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و  

  الملخص
  .) هـ533 – 451(الماء في شعر ابن خفاجة 

  .علي بن حمود بن خميس الجرادي: إعداد الباحث

  . يونس شنوان شديفاتد. أ: المشرف
  

خصصت المقدمة . مقدمة، وتمهيد، وثلاثة فصول، وخاتمة: جاءت هذه الرسالة في

  .للحديث عن أهمية الدراسة، ومبررات اختيارها، والمنهج الذي اتبعه الباحث، والدراسات السابقة

اسمه وكنيته، ولقبه، وولادته، ونشأته، وشيوخه، : ث عن حياة الشاعرونهض التمهيد بالحدي

تسمياته، : القرآن الكريم، من حيث: ثم عرض للماء في. وعلاقته بأهل زمانه، وشعره، ووفاته

واستخداماته، وأنواعه، والماء بين الحقيقة والمجاز، ودلالته، ثم للماء وما يتعلق به من سحاب 

  .اجم العربية، ثم للماء في الدراسات الأدبية القديمة والحديثةورياح وغيرها في المع

  .وصوره الشعريةالماء في تشكيل لغة ابن خفاجة : وتناول الفصل الأول

احث  إذ عرض الب؛ عند ابن خفاجةمرجعيات الصورة الشعرية: وعالج الفصل الثاني

 مع الشعر العربي القديم، ني الكريم، والحديث الشريف، وكذلكالنص القرآ: للتناص الديني مع

  .وأيضًا مع الأمثال العربية القديمة

أما الفصل الثالث والأخير، فكان نموذجًا تطبيقيًا لقصيدة من قصائد ابن خفاجة التي 

  )من الطويل (:مطلعها

   لِلوِصَالِ قَصِيْرِ تَ لَيْلٍ ــــــــــــــــوَبِتْ تَحْ         تَشَفعْ بِعِلْقٍ لِلشبَابِ خَطِيرِ               

الخاتمة التي عرضت لأهم النتائج التي توصل إليها الباحث، ومن ثم قائمة بأبرز : وأخيرًا

 .المصادر والمراجع التي أفاد منها في هذه الدراسة
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الحمـد الله رب العـالمين، والـصلاة والـسلام علـى سـيدنا محمـد خيـر الأولـين والآخـرين، وعلــى 

  :من سار على نهجه إلى يوم الدين، أما بعدآله وصحبه، و 

 – 451( المــاء فــي شــعر ابــن خفاجــة ثيمــة فقــد هــدف الباحــث مــن هــذه الدراســة إلــى تنــاول

  .مقدمة، وتمهيد، وثلاثة فصول، وخاتمة، وقائمة بأبرز المصادر والمراجع: ، فتكونت من)ه533

 عنـد ابـن خفاجـة، الـذي شـكل راسة؛ المتمثلة فـي الحـضور المـائيأهمية الد: تناولت المقدمة

 لوحــات منحوتــة بمــا يحــرك العــين مــن ألــوان ومحــسوسات، – لنــا –ملمحًــا بــارزًا فــي شــعره؛ إذ قــدّم 

 –تنسجم مع مشاعره المضطربة تـارة، والفرحـة تـارة أخـرى، ممـا يعطـي إشـارة واضـحة إلـى أن المـاء 

 تتسق مع مـا تمليـه تجربتـه عانٍ  يتمكن من الإيحاء بجملة دلالات، وم–بوصفه طاقة لغوية مفتوحة 

  .الشعرية

 فقد نبعـت مـن أن الدراسـات الـسابقة التـي عالجـت شـعر ابـن خفاجـة، ،وأما مبررات اختيارها

إلــخ، ولــم ... قــد اقتــصرت علــى جوانــب فنيــة وجماليــة أخــرى؛ كالــصورة الفنيــة، والطبيعــة فــي شــعره 

فـسي، وهـذا مـا دفـع الباحـث إلـى اختيـار هـذا تتعرض لدلالة المـاء التـي تتغيـر تبعًـا للـسياق والأثـر الن

 نصوصه الـشعرية بـصورة جليـة عمّـا تحفـل بـه مـن ألفـاظ – لنا –الموضوع، والكتابة فيه؛ إذ كشفت 

  . ونلتمس بعض دلالاتها، أن نقف عندها– بما فتح االله علينا –حاولنا . تتصل بالماء

 الـشعرية ويحللهـا، والمـنهج ، الـذي يرصـد النـصوصالتحليلـيواعتمدت الدراسة على المـنهج 

عنــى بــالوقوف علــى جماليــات الــنص الــشعرية، ولا ســيما جماليــة توظيــف ابــن خفاجــة الجمــالي الــذي يُ 

مفردة الماء ومتعلقاتها، في نقل معاناته من خلال تجربته الشعرية المائية، إذا جاز التعبير، والمنهج 

  .الأسلوبي، ولا سيما في الفصل الثالث من هذه الدراسة
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ـــم يعثـــر الباحـــث علـــى أيـــة دراســـة أكاديميـــة شـــاملة متخصـــصة،  وأمـــا الدراســـات الـــسابقة، فل

وإنمــا ثمــة دراســات، . الإطــار الــذي قدمــه الباحــثبعالجــت موضــوع المــاء فــي شــعر ابــن خفاجــة، و 

وأبحــاث، وكتــب عرضــت لــشعر ابــن خفاجــة مــن جوانــب مختلفــة، أفــاد منهــا الباحــث، ورصــدها فــي 

  .اجعقائمة المصادر والمر 

وجــاء التمهيــد؛ ليلقــي بعــض الــضوء علــى حيــاة الــشاعر، مــن حيــث اســمه، وكنيتــه، ولقبــه، 

: القرآن الكريم: وولادته، ونشأته، وشيوخه، وعلاقته بأهل زمانه، وشعره، ووفاته، ثم عرض للماء في

علـق بـه فـي  ومـا يت،تسمياته، واستخداماته، وأنواعه، والمـاء بـين الحقيقـة والمجـاز، ودلالتـه، ثـم للمـاء

  .المعاجم العربية، ثم للماء في الدراسات الأدبية القديمة والحديثة

  . الشعرية وصورهالماء في تشكيل لغة ابن خفاجة: وعالج الفصل الأول

؛ فلاحــظ الباحــث تعــالق عنــد ابــن خفاجــة  الــشعريةمرجعيــات الــصورة: وتنـاول الفــصل الثــاني

الحــديث الــشريف، والــشعر العربــي القــديم، والأمثــال الــنص القرآنــي الكــريم، و : الــشاعر، وتناصــه مــع

  .العربية القديمة

وأمــا الفــصل الثالــث والأخيــر، فقــد تنــاول فيــه نموذجًــا تطبيقيًــا واحــدًا لإحــدى قــصائد الــشاعر 

  )من الطويل: (التي مطلعها

  لوِصَالِ قَصِيْرِ ـــتَ لَيْلٍ لِ تَشَفعْ بِعِلْقٍ لِلشبَابِ خَطِيرِ        وَبِتْ تَحْــــــ

 اتوقف الباحث فيه عند جماليات النص الشعري الخفاجي، المتمثلة في هـذه القـصيدة، مركـزً 

  .على مفردة الماء ومتعلقاتها، وطريقة تشكلها بما يتناغم مع تجربة الشاعر الشعرية

در وانتهت الدراسة بخاتمة عرضت لأهم النتائج التي توصل إليها الباحـث، ثـم قائمـة المـصا

  .والمراجع التي أفاد منها في دراسته
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 علــــى عمــــل الــــسيد – فــــي النــــصوص الــــشعرية التــــي اختارهــــا لغايــــات الدراســــة –وقــــد اتكــــأ 

  . استوفى شروط التحقيق العلمي بصفته عملاً – في تحقيقه لديوان ابن خفاجة –مصطفى غازي 

إن أخطـأت، أو قـصرت، وأخيرًا، فإن وفقت فـي مـا قدمتـه، فالمنـة والتوفيـق مـن االله تعـالى، و 

  .فمن نفسي، وحسبي ما بذلت من جهد

   

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @
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†îèànÛa†îèànÛa†îèànÛa†îèànÛaZZZZ@ @@ @@ @@ @

b2Ûëcb2Ûëcb2Ûëcb2Ûëc@Z@Z@Z@ZòubÐ�@åibi@ÑíŠÈnÛaòubÐ�@åibi@ÑíŠÈnÛaòubÐ�@åibi@ÑíŠÈnÛaòubÐ�@åibi@ÑíŠÈnÛa@ @@ @@ @@ @

في فترتين مهمتين مـن العهـد الأندلـسي، وهمـا عـصر ) ه533 -هـ451(عاش ابن خفاجة 

  ). ه539 -ه484(، وعصر المرابطين )ه484 -ه422(أمراء الطوائف / ملوك

وإن كــان فيــه  -، أمــضى عــصر شــبابه، فقــد ورد فــي وصــف هــذه الفتــرة رة الأولــىتــففــي الف

إلا قــول العــالم الفلانــي، عنــد الملــك ) أمــراء الطوائــف(مــا كــان أعظــم مباهــاتهم : "شــيء مــن المبالغــة

زل الشعراء تتهادى بينهم تهادي النواسم تولم ..... لانيالفلاني، والشاعر الفلاني مختص بالملك الف

  . (2) ".(1) في أموالهم فتكة البُراضفي الرياض، وتفتك

وفي الثانية، حيث انصدع فجر المشيب، فرغب عن الشعر برهة، ثم عاد إليه، عندما دخل 

، ففـي هـذه الفتـرة لـم يلبـث خلفـاء يوسـف بـن (3)ابن تاشفين جزيرة الأندلس فاتحاً، فشخص إليـه مهنئـاً 

اوين إنشائهم بالناثرين والكتاب ممن تخلفوا و دتاشفين أن استسلموا لسلطان الثقافة الأندلسية، فحفلت 

  .(4)عن عصر الطوائف

ه، الهـــدف منهـــا لــجـــة، وترعــرع، وســـنقدم ترجمــة مـــوجزة فــي ظـــل ذلــك نـــشأ شــاعرنا ابـــن خفا

  .  وتفاصيلها الدقيقة،التعريف بهذا الشاعر، وليس الوقوف على حيثيات حياته
                                                 


ء وا���
ق: ضا
	ُ�ا  (1)��
��ّ ا�� : ا���. ��
�� �� ا�  �� !"#  ��!

ل ا"% &'�
):  ھ�ـ711ت (م  ��)ر، أ�) ا

3
ن ا
��ب، دار 1
در، ��0وت، 
��ض(،  
دة )ت.د(، )ط.د(.(  

(2)   !��"#  ���� !����ي، أ6"�َّ9"
�1041ت (ا��): ـھ���::��; ،<��
= ا
�ط0!���?� ا<��@ ���  <��0�

س، دار :  ا��3
ن �	��إ6

  .180، ص 4، ج11968
در، ��0وت، 

��اھD0: ا���  (3)�
ق إ#�Eإ (��
%�، أ�F ���:: ا; ،G����!ر��، : د�)ا�Eرف، ا�
��"

زي،  ��IJة ا�@ L��?� 1960 ،

  .7ص 

�): ا���  (4)@�0�E�@ (�0M0 إ ،�  :<����; ،G?�N
?Fره و(��; O�P Q�#� O3�
���J ا<�!
�� : ا	R�  ،=�S�  �03�6

9
ھ�ة، 
  .28-26، ص 1952ا
�T'� ا
"?���، ا
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  :اسمه، وكنيته، ولقبه

ويكنـى أبـا إسـحاق، . عبيـد االله بـن خفاجـة الهـَواري الأندلـسي/  عبـدااللهإبـراهيم بـن أبـي الفـتح بـن: هـو

  .(1)ويلقب بالفقيه والوزير

   :ولادته

. من بـلاد الأنـدلس، سـنة إحـدى وخمـسين وأربعمائـة (2)ر من أعمال بَلَنْسيِةقْ ولد في جزيرة شُ 

ســنة إحــدى وخمــسين ولــدت : ســألته عــن مولــده، فقــال: قــال أبــو عبــد االله بــن عبــد الــرحمن المكناســي

    .(3)وأربعمائة

                                                 
0�! الله : ا���  (1)	� ��� !�"#  ��� :R��
�?� ا� (��
ن، أ�V
F ���
ن ): ـھ�529ت (ا�09�
�! اNWV :�
ن، ;��� ا<�0E
و #

�F XE(� �036���
	�M

ر ��"

ء، ط)ش،  �R	� ا�VرZ
��J وا
R)ز��]، ا�
�� . 739، ص 2، ج 1989، �2 وا�ا

O���R�J
3
م ا�،   O�M� �3�#
��ة، ;�:): ـھ�542ت (أ�) ا�Z\
�� أھ�& اE
#  O�P �0ةF]�

س، دار : ا�3
ن �	�إ6

0��وت، � ،�P
9^
�!�� .542، ص 2،  �_ 3، ق )ت.د( ،)ط.د(ا
1��O ا ��� !�"#  ��!�

د ا�"� ،O�
T��ت ( ا<1

�:��F!ة ا
9?�): ھـ597; ،=
!���ب وا<�`"
���اء اa D3�V ،�?��

ش آ:  و%��!ة ا�ش، �#9�G وزاد ��)ذرْ آذرْ;

G0M� : ،�J��M
 �03��(R
�!ار ا
��ون، اFوآ OEو��
�� أ6"�!  .147، ص 1986 #"! ا� L�0#� ��� !��'	O، أ6"
ا

�599ت(��� ا
"): ـھ�0`���MR:��; ،=
!���& ا<��
ل أھ��
ر�e ر%��; O��P =" : <��R�
�O9�(3، دار ا�
��6"� ا�
�! ا�	� ���رو06

�

ر، أ�) �	!الله  #"! �� �	!الله .184، ص 1997��0وت، M"�0، ا�
ب ): ـ ھ659ت ( ا�� ا<#�ا
"�\OP D أ1

 OP!?ّ
9
Of ا
��  #"! ت (ا �036 OM� (�
ب ا
"?: ، ;:)ھـ594أR�
0
ري، دار ا�
ھ�ة، إ��اھD0 ا<�9
�ي، ا

O�
	M

ب اR�

ر .66، ص 1989، ��0وت، دار ا�
ب : ا�� ا<R�
 �M"�R
�:ا; ،�M?�
��اس، دار : اT
�W3م ا
�! ا	�

��وت، �0� ،[����J وا
R)ز���
�� وا��
	�M
 �����
�!  .124، ص 1، ج1995ا�
س أ6"��	�
�) ا��
ن، أ���MF �����! اا�"#  ����


ن، ;�:): ـھ681(� Z

ء ا���
ء أ�0
ت ا<�0
ن وأ�	Pوت، : و��0�
در، �
س، دار 1�3
ن �	�، ص 1،  �_ 1978إ6

56.O3
��  ا�� 0�E! ا<�!� O�M� �3�#
�L ، أ�) اE( ) ـ685ت��:): ھ; ،��Z�0""

ت ا��
��ز�� و@	"

ت ا�: را�

�)انfر !�"#  ،gJ���J، د �
�� وا"%�R
��ات واRM
�! . 217، ص 1987 ا
!ا���، دار ط�Wس "#  ،O	ھ]�
�� اا��


ن"^� ���	Wء، ;�:): ـھ748 ت( أ6"! �
��0 أ��Wم اE : �3�ES  ،OE(3�V��
�D0 ا�� !���0> ا<ر��Sوط، و #"a

��0وت، ط ،�

E�
  .51، ص 20، ج 1996، 11ا

(2)  �َ03ِ�َْMَ�
ر: �Tر وأ�
\aذات أ ،���#� ����
=، ;�V OV�a [9ط	�، !�>
��)ي، : ا����.  !���  TJ)رة "#

V)ت ا��

�!الله �	� (����!اللهأ�	� �����!ان، دار : �M	
�D ا���وت، إ �\�0� ،O�����
��اث ا�R

ء ا�� -490، ص 1، ج )ت.د(، )ط. د(06

491.  


ر: ا���  (3)�
�: ا�� ا< �M"�R

ب ا
?�M، جاR1 125، ص.  
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 ة وهــــي بليــــدة بــــين شَــــاطِبَ –المهملــــة شُــــقْر بــــضم الــــشين المثلثــــة، وســــكون القــــاف والــــراء " و

  .(2))شُقْر(، وقد رجّح صلاح جرار ضبط هذه اللفظة؛ بضم الشين، وسكون القاف، هكذا (1)"وبَلَنْسِيَة

ة؛ لأنها في وسط نهر عظـيم، قـد وسميت جزير ": المعجب" ويقول عنها المراكشي في كتابه 

والمـدخل إليهـا فـي الـشتاء علـى " ، (3)" بها من جميع جهاتها، فلا طريق عليهـا إلا علـى القنطـرةحفّ 

حــــــسنة البقــــــاع، كثيــــــرة الأشــــــجار ... جزيــــــرة "، وهــــــي (4)"وفــــــي الــــــصيف علــــــى مخاضــــــةالمراكــــــب، 

ء ســائح وطيــر صــادح، وحــسبك مــن مــا: " ، وحــسبك قــول ابــن خفاجــة عــن مرتــع صــباه(5)"والأنهــار

ــــة الأدواء، "، كمــــا أنهــــا (6)"وبطــــاح عريــــضة، وأرض أريــــضة خــــضلة العــــشب صــــحيحة الهــــواء، قليل

  .(7)"نهرها كما تحيط بالمعاصم الأساورها والأزاهر، فقد أحاط ب

ن لهـــذه الأســـباب عـــشق ابـــن خفاجـــة وطنـــه الـــصغير، وتعلـــق بـــه تعلقـــاً شـــديداً، يـــسكنه الحنـــي

، فقــد حــضنته شُــقر صــغيراً، كمــا حــضنت رفاتــه بعــد أن اا أو اختيــارً تــه قــسرً والــشوق إليــه لحظــة مغادر 

  .وافاه الأجل

                                                 

ن  (1)�MF ��0
ت ا<: اPن، ج و
  .56، ص 0�1

�Wح  (2)���ار، 1�% : �03��
��9 ا<�!�a ة����Z%)ن
3��
ن وا�����"
�� ) ا�0���
�� ا�`M
�] ا�"\  ���M\  ،O3��
�O ا<دب ا<�!�P


ن،  _ "ّ� ،O34، �!د 12ا<رد� ��
  .154، ص 1988، ��

(3)  (
�! ا	� ��!�
�O �	! ا
)ا6! ا
"�ا�O0#  ،OJ ا"0"R
�O اM� ��� !�
ر :)ـ ھ�621ت (ا6�	Fأ l0�mM; O�P <�\�"
 ا

:����ب، ;�`"

ء، ط : ا'��0	
�!ار ا�

ب، ا��R�
�O، دار ا�"M�
�O ا����
�! ا�
ن، و #"�����
��0! ا�E !��، ص 7 ،1978 #"

518.  

(4)   D��"

ر، ;�:): ـ ھ727ت (ا
#"�0ي،  #"! �� �	! ا��V>ا ��	F O�P ر
��"
�� : ا
�وض ا	R�  ،س
�3
ن �	�إ6

0�
ن، �	
��.349، ص �1975وت، f
m   :��0	�
�� اT�

ض، و �� ا�m  
�T�"%ي : و]�

ء ا�"
0�& اM9
�] اf("
ا


ً�

ة ور�	J  �T�

س ا�
  .��	� G0P ا

(5) OM9?��
�! ا�"#  ���� !���! الله  #"�	� (����O3، أ��X��J ا�در��
�560ت(  ا��?� ): ـھ��3)دان و �
��ب وأرض ا�`"
ا

oاق ا�RFا OP ق
RJ"

ب �Zھ� اR� �  ذة(FI  =

0!ن، وا<�! ���!  OP [	ق، ط
P186303#�0، ص"
  .195 ا

(6)  �%
�F ��  .290د�)ا�G، ص: ا


ن  (7)V
F ���: �": ا<��= و �3ح ا
M  OP =�IR: : ا; ،=
!��)ا��: أھ& ا<�a O�M� !�
ن، � #"�
ر، �"�، دار �"

��0وت،  ،�

E�
  .348، ص�3ES 1983 ا
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  )من الطويل: ((1)ويعد ابن خفاجة أكثر الشعراء تغنياً بجزيرة شقر، ومن ذلك قوله

  وَإِنْ أَكُ قَدْ فَارَقْتُهَا جَنةُ الخُلْدِ   فَسَقْيًا لأَِرْضٍ أَلفَتْنَا فَإِنها          

يــصفها وصــف عاشــق متــيم، وكــأني بــه، تربطــه بهــا صــلات وجدانيــة، يهتــف بهــا كــالوُرْق، و 

  )من الطويل: ((2) وأسى على فقدها، يقولاتثنى كالغصون، وتفيض عبراته حزنً وي

  اــــــــــــيْجًا أَوْ يَجُوْبُ كَثِيْبَ ـلِ ـــوضُ خَ ــــخُ ــــيَ   وَحَنّ إِلَى شُقْرٍ فَخَف عَلَى السرَى      

  اــــــــــــــــــــــــــــــبَ ــــــــــــيــــبِ ــي حَ ـــعًا فِيْهَا إِلَ ـــبَ ـــــرْتَ ــــوَمُ   ةً     ـــــــــــــــــــــــــــــــــــم بِهَا أَرْضًا عَلَي كَرِيْمَ ؤُ يَ 

   كَمَا اخْضَر الْعِذَارُ خَضِيْبَاوَجِزْعًا  لاً     ــــــلُ سَلْسَ ب وَنَهْرًا كَمَا ابْيَض الْمُقَ 

  اـــــــــــــــــــــ ــــَرَقِيْقِ الْحَوَاشِي لاَ يُحَس دَبِيْب  رًا    ــــــــــــــــــــوَرُب نَسِيْمٍ مَر يَخْطِرُ عَاطِ 

                                         ...  
 مْعِ وَالدفَلَمْ أَرَ إِلاّ دَاعِيًا وَمُجِيْبَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا    ارُ غُرْبَةٌ         دَعَا بِغُرُوْبِ الد  

  :نشأته

نشأ في أسرة ذات ثراء، وعلم وأدب، وتعلم فـي بلنـسية، ومرسـية، وشـاطبة فـي عـصر ملـوك 

 والجـون، ، واللهـو، إلـى الخلاعـة والفقـه عـن علمائهـا، واتجـه فـي شـبابهوالآدابالطوائف، وأخذ العلم 

شقر، أغنته عـن كثيـر مـن /  إذ ملك ضيعة دانية من بلده؛يشغل نفسه بالبحث عن موارد الرزقولم 

  . مشاق الحياة

لــم يتــزوج قــط، ولمــا تقــدمت بــه الــسن، ورأى رغبتــه بــالزواج قــد فتــرت، ازداد / عــاش صــرورة

ر مــدة مــن الــزمن، ثــم عــاد إليــه، كمــا أســلفنا تعلقــه بالطبيعــة، وزهــد فــي الــدنيا، ورغــب عــن قــول الــشع

                                                 

  .348ديوانه، ص: ابن خفاجة  (1)

  .113-112ص، المصدر نفسه  (2)
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ســابقاً، ولــم يتعــرض لمــدح أحــد مــن ملــوك الأنــدلس، علــى الــرغم مــن تهافــت الــشعراء علــى أبــوابهم، 

  . (1)وانتجاع الأدباء دورهم وقصورهم

  :شيوخه

: ابـــن الأبـــار فـــي كتابيـــهســـوى لـــم يعـــرض، أحـــد ممـــن تـــرجم لـــشاعرنا، لـــشيوخ ابـــن خفاجـــة، 

لقــي أبــا علــي فــي تــردده علــى مرســية، وأشــك فــي : "  لكتــاب الــصلة، مكتفيــاً بقولــهالمعجــم، والتكملــة

ســماعه منــه، وقــد حــدّث فــي ديــوان شــعره عــن أبــي بكــر بــن أســد عنــه، ولــم يكــن الحــديث شــأنه، ولــو 

  . (3)"من طرق إليه ... (2) وغيره من شيوخ أبي علي،عني بذلك، أمكنته الرواية عن العذري

وى عـن أبـي بكـر بـن أسـد، ولـو لصدفي، وأخذ عن أبي إسحاق بن صـواب، ور ولقي أبا علي ا".... 

  .(4) بهذا الشأن؛ لروى عن شيوخ شيوخهاعتنى

  :لاقته بأهل زمانهع

يكــشف ديوانــه وخطاباتــه ورســائله عــن علاقتــه برجــال عــصره، علــى الــرغم مــن إجمــاع مــن 

نـافى مـع مودتـه، وهذا لا يت. والملوكب بشعره، ولم يتخذه مطية للحكام والأمراء  لم يتكس هترجم له أن

  .  والكتاب ممن عاصرهم، والعلماء، والقضاة،ه مع بعض الوزراءائجشوحسن و 

  
                                                 

(1)  ���
: ا��F ����
ا��Vن، ج: ن
��09�
�! ا�NWV2 740، ص .O���R�J��
3
م ا��� �����[�0Fة، ق: ا�
�� . 542، ص 2، ج 3ا��ا


ر�oج: ا ،�M?

ب اR�
 �M"�R
�	Wء، ج�0E أ�Wم: ا
[ھ	O. 125، ص 1ا�
�03!. 51، ص20 ا
�! ا"#  ،<�!�
: ا


ت OP ا<دب ا<�!
Z��  ،O3 آ�
تE0);درا	"�

�� وا	�M
  ،gز�
VZ
  .93، ص �1999، ا

(2)   OP!?
��  #"! ا �036 OM� (��!راج)ـ ھ�594ت (ھ) أ
�� ا����ة، أو اE ��
����وف �"

ري، : ا����. ، ا�0�ا<

D0اھ����
�O، : إ��	M

ب ا��R�

ھ�ة ،دار ا��9
�?�ي، ا�"

ب ا��R�
�?!OP، دار ا�
�O ا�f
9

ب ا#���O أ1�P D��\�"
�� ا� !9 

��!ھ
4، ص 1989��0وت،  
  . و 


را�� ا<  (3)�9
Of ا
?!OP، ص : 
  .66ا
"�\OP D أ#1
ب ا


ر  (4)�
ب ا
?�M، ج: ا�� ا<R�
 �M"�R
  .124، ص 1ا
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  . (1)، أو رثاهم بعد موتهمكثير من هؤلاء الأعلام ممن مدحهموقد غص ديوانه ب

  : ومنهم على سبيل المثال والذكر، لا على سبيل الحصر

  .(2)شة البلنسي، أحد كتاب المرابطين، أديب شاعر أبو عبد االله محمد بن عائ:أولاً 

  .(3)) ه515( إسحاق إبراهيم بن يوسف بن تاشفين، ولي مرسيه، توفي سنة  أبو:ثانياً 

قاضي القضاة، أبو أمية، إبراهيم بن عـصام، فقيـه أديـب شـاعر، مـن أهـل بيـت جلالـة ووزارة، : ثالثاً 

  .(4))ه516(توفي سنة 

، تـــوفي ســـنة "قلائـــد العقيـــان" الله، صـــاحب كتـــاب لنـــصر الفـــتح بـــن عبيـــد ا ابـــن خاقـــان، أبـــو ا:رابعـــاً 

  .(5)بمدينة مراكش) ه535(

هــو أبــو بكــر بــن إبــراهيم، الأميــر أبــو يحيــى المــسوفي الــصحراوي، المــشهور تيفلويــت،  ابــن: خامــساً 

 بابن تيفلويـت، وهـو مـن أمـراء المـرابطين، صِـهْر علـي بـن يوسـف بـن تاشـفين، زوج أختـه، وُلـيَ 

  ــ، وأبـو بكـر اسـمه، وكنيتـه أبـو )ه510(، ثم سرقـسطة، وتـوفي بهـا سـنة )هـ500(غرناطة سنة 

  .(6) يحيى 

                                                 

زي: ا���  (1)@!03
  .�TP412- 413س أ�Wم ا
!�)ان، ص :   ?��L، ا


ر: ا���  (2)�9
Of ا
?!OP، ص : ا�� ا<

%�. 64 -62ا
"�\OP D أ#1
ب ا�F ��، 60، 57، 49 ص G،د�)ا�: ا

233.  

��  )LE : ا���  (3) OM� ،!0�E ����ب، ;�:): ـھ685ت (ا`"
�L اM6 OP ب�`"

رف، : ا��"
�X0، دار اf OV(�a

9

%� .315 -314، ص 2، ج)ت.د(، 4
ھ�ة، طا�F ��  .204، 171 ص G،د�)ا�: ا

�`�0 ا
": ا
'	O: ا���  (4)MR="، 190 -189 ص. �%
�F ��  .215، 149 ، 126 صG،د�)ا�: ا

0
ت ا<�0
ن، ج: 
نM�ا�� F: ا���  (5)P24 -23، ص 4و. �%
�F ��  .18ص G،د�)ا�: ا

�	�G): ھ�ـ776ت (ا�� ا
0�m>، أ�) �	!الله  #"! �� �	!الله : ا���  (6)fو G6��a ،��
ر @��
ط�	Fأ O�P ��: ا�6
ط

��وت، ط�0� ،���0"M�
�> ا�R�
�&، دار ا��O ط)��M� X��E(�1 ،2003221 -218، ص1، ج .���%
�F �����G، : ا�د�)ا�

  .59، 58ص
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   .(1))ه520(تميم بن يوسف بن تاشفين، توفي سنة : سادساً 

  :شعره

لم يترك شاعرنا، سوى ديوان شعر، جمعه بنفسه، رغبة في إلحاح بعض مريديه، خـشية أن 

ـــ  د أن اكتملــت أدواتــه الفنيــة، وبلــغ الغايــة فــي نــضجه معرفــة بخبايــا أخــذ فــي جمعــه، وبعــ" يــضيع ف

طمـأن إلــى مــستواه الفنــي، فأبقــاه افمنــه مــا . ده مراجعـة نقديــة دقيقــةفراجــع مــا وجــ..... الـشعر وأســراره

فأعمل فيـه قلمـه حتـى اطمـأن ...... على حاله التي أنشأه عليها، ومنه ما رآه في حاجة إلى تعديل 

 مــا لــم يــره جــديراً بالنــشر لــضعف مــستواه الفنــي، أو لتحــرج مــن موضــوعه، فأضــرب إليــه ذوقــه، ومنــه

  .(2)"عن ذكره، وأسقطه من ديوانه

 وتعليقاتـه، وجميعهـا لا غنـى للباحـث ،خطبة ديوانه، ورسـائلهك ومجموعة من القطع النثرية؛

  . (3)من حوله وعلاقته ب،عنها، لما تحويه من الحقائق التي تلقي الضوء على شخصية ابن خفاجة

 أصيل في فنيته، ولعل إعجابه به، هو الذي دفعه إلى إثباته فـي ديوانـه، وإن ونثره نثر فني

تعلــل بأنــه تنــشيط للقــارئ، وأهــم القطــع النثريــة فــي ديوانــه، هــي خطبــة الــديوان، فــإلى جانــب قيمتهــا 

  .(4)الفنية، تعد وثيقة تاريخية ثمينة في دراسة ديوانه، وحياته، ومذهبه الفني

 كالــشريف ؛عراء المــشرق العربــيوإذا كــان ابــن خفاجــة، قــد تــأثر بالــشعراء المحــدثين مــن شــ

  ذلكبالرضي، ومهيار الديلمي، وعبد المحسن الصوري، والمتنبي وغيرهم من الشعراء، كما صرح 

جعلــت كــل مــن تعــرض ات فنيــة، وخــصائص أســلوبيه فريــدة، ، لكنــه تميــز بــسم(5)فــي خطبــة ديوانــه

  .  المحدثينأم من القدامى، الدارسينه بذلك، سواء أكان ذلك من لشعره يشهد ل

                                                 

%�. 116، ص 2ا
"`�ب ، ج : ا�� 0�E!:  ا���  (1)�F ��  .59، 58ص G،د�)ا�: ا

(2)  ?  !03

زي، ا@L�� :(9! � د� �%
�F ��  .6، ص ان ا

  .7ا
"?!ر ��G3، ص : ا���  (3)

    .7ا
"?!ر ��G3، ص :   ا���(4)


%�: ا���  (5)�F ��  .6د�)ا�G، ص : ا
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أعنة المحاسن، وناهج طريقها، العارف بترصيعها  مالك: "د وصفه الفتح بن خاقان، بقولهفق

وتنميقهـــا، النـــاظم لعقودهـــا، الـــراقم لبرودهـــا، تـــصرف فـــي فنـــون الإبـــداع كيـــف شـــاء، وأتبـــع دلـــوه فـــي 

ل وروّقـه، ومـد فـي ميـدان الإعجـاز طَلَقـه، فجـاء نظامـه أرق مـن النـسيم ع القو ششعاء، فالإجادة الرش

  .(1)"العليل، وآنف من الروض البليل، يكاد يمتزج بالروح، وترتاح له النفس

الناظم المطبـوع، الـذي شـهد بتقديمـه ": "الذخيرة"  في كتابه  الشنترينيكما قال عنه ابن بسام

، وهــــو شــــاعر الأنــــدلس فــــي وصــــف الأزهــــار (2)"لبــــديع وتحكّمــــه ا،الجميــــع، المتــــصرف بــــين حُكمــــه

ـــشعر جـــدً (3)والأنهـــار، ومـــا أشـــبه ذلـــك ـــ(4)ا، شـــاعر مـــشهور، حـــسن ال ـــد ناظمً ـــاثرً ،ا، يبـــدع ويجي ، ا ون

" ـــ، عرف بوصف الطبيعية بوجه خاص، اشـتهر بـه، حتـى لقـب ب(5)ا ومشبهً ،بًاب، ومشا وراثيً ،اادحً وم

ي ذلـك علـى ألـوان  فـامباشر، ونحـا نحـو التـصوير، معتمـدً ر ال، ابتعد شعره عن التعبي"جنان الأندلس

  . (6)ارات، فعكس نفسيته من خلال صوره ومعانيهستعالتشبيهات والا

  :وفاته

توفي ابن خفاجة سنة ثلاث وثلاثين وخمسمائة للهجرة في شهر شوال، وقد نـاف عمـره عـن 

  .(7)الثمانين سنة، ودفن ببقيع جزيرته شقر

                                                 

ن  (1)V
F ��09
ن: ا�
  .740 -739، ص 2 ج ،NWV! ا

3
م  (2)� ��  .540، ص 2،  _ 3ا
[�0Fة، ق:  ا
O���R�Jا

  .217را�
ت ا
"	�ز��، ص : ا�� 0�E! ا<�!
O3: ا���  (3)

�`�0 ا
": 	O'ا
: ا���  (4)MR 184"=، ص.  


ر: ا���  (5)�  .124، ص 1ا
R��M"، ج: ا�� ا<


ق، �"�: ا���  (6)V!
�: ا ،O���
  .201، 197، ص )ت.د(، )ط.د(�0وت،  W : ا
��J ا<�!
O3، دار ا
�Jق ا

(7)  ���: ا��V
F ����
ن: 
نا�09�
�! ا�NWV 739، ص 2، ج .O�
T������اء F: ا<1�a D3��V ،�?��
�!ة ا�9�?� و%��
�!ة ا���


=، ص !��� ا<. 147ا
"`�ب وا<��
را��:P!?ّ�
�O اf
9

ب ا#��O أ1P D�\�"
��0! . 124، ص O1، ج اE ���ا

O3
0���Z:ا<�!""

ت ا�

ن. 217 ص ، را�
ت ا
"	�ز�� و@��MF ���
ن، ج : ا� Z

ء ا���
ء أ�
ن وأ�	�
ت ا<�0�0Pو

�`�0 ا
"M: ا
'	O. 56، ص 1R ص ،=

ر�e ر%
ل  أھ& ا<�!; OP ="184.O���R�J
3
م ا� ���O :  اP �0ةF]
ا

  .51، ص �0E 20 أ�Wم ا
�	Wء، ج :ا
[ھ	O. 542، ص 2، ج 3  #
�E أھ& ا
\��Zة ، ق
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bĆîãbqbĆîãbqbĆîãbqbĆîãbq@Z@Z@Z@Z¿@õb½a¿@õb½a¿@õb½a¿@õb½a@@@@òîiŠÈÛa@áubÈ½aë@LáíŠØÛa@æeŠÔÛaòîiŠÈÛa@áubÈ½aë@LáíŠØÛa@æeŠÔÛaòîiŠÈÛa@áubÈ½aë@LáíŠØÛa@æeŠÔÛaòîiŠÈÛa@áubÈ½aë@LáíŠØÛa@æeŠÔÛaòrí†§aë@ò¹†ÔÛa@òîi…þa@pb�a‰†Ûaë@Lòrí†§aë@ò¹†ÔÛa@òîi…þa@pb�a‰†Ûaë@Lòrí†§aë@ò¹†ÔÛa@òîi…þa@pb�a‰†Ûaë@Lòrí†§aë@ò¹†ÔÛa@òîi…þa@pb�a‰†Ûaë@L@ @@ @@ @@ @

Ý�†ßÝ�†ßÝ�†ßÝ�†ßZZZZ@ @@ @@ @@ @

 وإيحاءاتها، وما تحمله من ،ما فتئ الدارسون يتعاورون دراسة طقوس الماء بأبعادها

شحنات عاطفية، وانفعالات نفسية في قصائد الشعراء، فثيمة الماء من أكثر الثيمات التي استهوت 

 والمعنى، إنْ على مستوى ،سين بجمالياتها، وإيقاعاتها، وأثرها في تشكيل الصورة والدار ،الباحثين

  .النص الواحد، أو المنتج العام

فطقوس الماء منذ القصيدة الجاهلية إلى القصيدة الحديثة، ما تزال تلقى صدى واسعًا في 

الكشف عن مشاعر ، و الأبحاث الأكاديمية؛ لما لها من دور فاعل في إضاءة جوانب النص الجُوانيّة

  . والحياة، والإنسان، ورؤاه، تجاه الكون،المبدع وأحاسيسه

مع إلى بعضها في مبحث الدراسات الأدبية، لم تأتِ سنلولعل المناقشات المستفيضة التي 

 وعميقة في النص الشعري على ،عبثاً، بل جاءت استجابة لما تمثله هذه الثيمة من بنية أساسية

  .مختلف أغراضه

ccccNNNN@@@@áíŠØÛa@æeŠÔÛa@¿@õb½aáíŠØÛa@æeŠÔÛa@¿@õb½aáíŠØÛa@æeŠÔÛa@¿@õb½aáíŠØÛa@æeŠÔÛa@¿@õb½aZZZZ@ @@ @@ @@ @

، ��m��m��m��m�m�m�m�m�s��r�������q��p��o���n���s��r�������q��p��o���n���s��r�������q��p��o���n���s��r�������q��p��o���n���t�t�t�t�������������l�l�l�l  (1):  يعد الماء مصدر الحياة، ومادتها الأولى، قال تعالى

إليــه، وحبــه لــه، وقلــة صــبره عنــه، فهــو حــي بــسبب مــن المــاء لا بــد لــه ) الحــي(وذلــك لفــرط احتياجــه 

 الإنــسان، فقــد حفــل القــرآن الكــريم ونظــرًا لأهميــة المــاء فــي حيــاة جميــع المخلوقــات، ولا ســيما .(2)منــه

                                                 
(1)   ��oء، ا
   .30ا<�	0

��  #"! :   ا���(2) �"� ��
ر الله  #")د % DE
9
�	�G):  ھـ538ت (ا
�Jm Zي، أ�) اfو G	;ف، ر
J�
: ;��03 ا

��0وت، ط  #"! �	! ،�0"M�

ھ�0، دار ا
�R> اa مW3
  .111، ص 3 _،  2003، 2ا
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 مطــر، وطــل، : ومــا يــستدعيه، مــن،بــذكره فــي غيــر آيــة، علــى مختلــف صــوره، وأشــكاله، ومتعلقاتــه

  ...ووابل، وبرد، وثلج، وأنهار، وبحار، وسحاب، وغيوم، وبرق، ورعد، وأودية

 الموجود في الماء في القرآن الكريم؛ هو الماء النازل من السماء، أو النابع من الأرض، أو

  .(1)الجنة للمؤمنين، أو المعذب به في النار للكافرين

  :تسميات الماء في القرآن الكريم -

الماء العذب الفرات السائغ الشراب، قـال : وقد وردت للماء تسميات عدة في كتاب االله، منها

: لى، المــــاء الأجــــاج، أي الزائــــدة نــــسبة ملوحتــــه، قــــال تعــــا�m�m�m�m��H��G��F��E��D��H��G��F��E��D��H��G��F��E��D��H��G��F��E��Dllll (2): تعــــالى

mmmmK��J���IK��J���IK��J���IK��J���ILLLL����llll (3)المــاء المعــين الجــاري، قــال تعــالى ، :�m�m�m�m��v�����u��t��s�����r��q����p��o��n��v�����u��t��s�����r��q����p��o��n��v�����u��t��s�����r��q����p��o��n��v�����u��t��s�����r��q����p��o��n

wwwwllll (4).  

���m�m�m�m���º��¹��¸��¶��µ: أما الماء في الجنة، فقد ورد في قوله تعالى   �́�³��²���º��¹��¸��¶��µ�� �́�³��²���º��¹��¸��¶��µ�� �́�³��²���º��¹��¸��¶��µ�� �́�³��²

�¼��»�¼��»�¼��»�¼��»llll (5) قولــــه تعــــالى ، والمــــاء فــــي النــــار، فجــــاء فــــي :�m�m�m�m��¡���������������~�����}��|�����{��¡���������������~�����}��|�����{��¡���������������~�����}��|�����{��¡���������������~�����}��|�����{��¤��£��¢��¤��£��¢��¤��£��¢��¤��£��¢

��¦��¥��¦��¥��¦��¥��¦��¥llll (6).   

  :استخداماته -

  :نوه الكتاب العزيز إلى كثير من استخدامات المياه في الحياة الدنيا، لعل أبرزها
                                                 


ط"�  #"! �
�!: ا���  (1)P ،��!0	� :J�  �0@ �0R3%
  �

Eر ،D���

ء OP آ�
ت ا
�9آن ا"

ح، ا�\�
�� ا� 
)رة، %

 ،�0�3MP ،=M�
  .10، ص �2003

(2)   ��oط�، ا
P12.  

(3)   ��oط�، ا
P12. ��oن، ا
V��
  .53 ا

(4)   ��oا ،pM"
  .30ا

(5)   ��o50ا<��اف، ا.   

(6)   ��o15 #"!، ا.  
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�m�m�m�m��G��F��E��D��C��B��A��G��F��E��D��C��B��A��G��F��E��D��C��B��A��G��F��E��D��C��B��A: الوضــــوء؛ لأنــــه شــــرط صــــحة الــــصلاة، قــــال تعــــالى -

Q��P��O������N��M��L��K��J��I���HQ��P��O������N��M��L��K��J��I���HQ��P��O������N��M��L��K��J��I���HQ��P��O������N��M��L��K��J��I���HRRRR��������llll (1).  

���m�m�m�m~~~~�c��b��a: و مندوب، قال تعالى الغسل والطهارة؛ وهو إما مفروض، أ- �̀���_���c��b��a�� �̀���_���c��b��a�� �̀���_���c��b��a�� �̀���_��llll (2).  

  .�m�m�m�m��f��e��d��c���b��a��`��f��e��d��c���b��a��`��f��e��d��c���b��a��`��f��e��d��c���b��a��`llll (3) : الشرب، قال تعالى-

ــــات، قــــال تعــــالى- ������»��»��»��»���m�m�m�m:  ســــقاية النبــــات والأشــــجار والحيوان �́�³���²��±��°�� �̄�®��¬�� �́�³���²��±��°�� �̄�®��¬�� �́�³���²��±��°�� �̄�®��¬�� �́�³���²��±��°�� �̄�®��¬

¶��µ¶��µ¶��µ¶��µ¸̧̧̧��������llll (4)وقـــــــال أيـــــــضًا ، :�m�m�m�m©�� �̈�§��¦��¥�����¤��£��¢����¡���©�� �̈�§��¦��¥�����¤��£��¢����¡���©�� �̈�§��¦��¥�����¤��£��¢����¡���©�� �̈�§��¦��¥�����¤��£��¢����¡���ªªªª����llll (5)وقـــــــال ، :

mmmm�M�M�M�M�V���U�����T��S��R��Q��P��O��N��V���U�����T��S��R��Q��P��O��N��V���U�����T��S��R��Q��P��O��N��V���U�����T��S��R��Q��P��O��N�llll (6). 

  :أنواعه -

:  فهو إما أن يكون ماءً سطحيًا راكدًا، كمياه البحار، قال تعالى؛كن وجودهأي من حيث أما

�m�m�m�mF��E��D���C��B��AF��E��D���C��B��AF��E��D���C��B��AF��E��D���C��B��Allll (7)أو مـاءً سـطحيًا جاريًـا، كميـاه الأنهـار، قـال تعـالى ،: �m�m�m�m��B��A��B��A��B��A��B��A

��K��J���I��H��G��F��E��D��C��K��J���I��H��G��F��E��D��C��K��J���I��H��G��F��E��D��C��K��J���I��H��G��F��E��D��Cllll (8)ياه جوفية، كمياه العيون، قال ، وإما م

�m�m�m�m��Ó��Ò��Ñ��Ð����Ï��Î��Ó��Ò��Ñ��Ð����Ï��Î��Ó��Ò��Ñ��Ð����Ï��Î��Ó��Ò��Ñ��Ð����Ï��Î: ، والينــابيع، قــال تعــالى�m�m�m�m��Ö��Õ��Ô���Ó��Ò����Ñ��Ð��Ö��Õ��Ô���Ó��Ò����Ñ��Ð��Ö��Õ��Ô���Ó��Ò����Ñ��Ð��Ö��Õ��Ô���Ó��Ò����Ñ��Ðllll (9): تعــالى

�����Ù��Ø��×��Ö��Õ��Ô�����Ù��Ø��×��Ö��Õ��Ô�����Ù��Ø��×��Ö��Õ��Ô�����Ù��Ø��×��Ö��Õ��Ôllll (10).  

                                                 
(1)   ��oة، ا!N
"
   .6ا


ن  (2)V��
   .48 ا��o ،ا

(3)   ��oت، اWE�"
   .27ا

(4)
  .63#_، ا��o  ا

 (5) ��o�9ة ، ا	
   .22ا

(6)  ��oا ، l?9
   .23ا

(7)  ��oرى، ا(J
   .32ا

(8)  ��oا ، &#�
   .15ا

(9)  ��oاء، ا��J
   .134 - 133ا

(10)  ��oا ،� Z
   .21ا
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  :الماء بين الحقيقة والمجاز -

الحرفي، كما هو الحال في الآيات / وردت لفظة الماء في كتاب االله تعالى بمعناها الحقيقي

 حياة الكائنات الحية – بالضرورة –توقف عليها تصفته أحد العناصر الغذائية التي ابقة الذكر، بالس

ففيه تَخْصوْصَب الأرض، وبقطره تربو "  فهو سر الحياة وبقاء وجودها ؛ ونبات، وحيوان،من إنسان

ي ملابسها ف) تتحرك(الثرى، وبرذاذه يَخْضوْضِر النبات ويزهو، فتمسي الطبيعة كالعروس تترهيأ 

السندسية، وتتبختر في حللها المخضوضرة، لِما ينشأ عن ذلك من جمال بديع لمشهد الأرض، وهي 

 وغلال، ولما ينشأ عن ذلك توالد الفراش، وتكاثر الحشرات الطائرة ،تزهو بما على وجهها من حقول

  .(1)"والزاحفة معًا، وكل الكائنات اللطيفة

ع آيـــات، بدلالـــة واحـــدة؛ أي النطفـــة التـــي خلـــق منهـــا كمـــا جـــاءت بمعناهـــا المجـــازي فـــي أربـــ

ــــــسان، فجعلــــــه نــــــسبًا وصــــــهرًا، كمــــــا فــــــي قولــــــه تعــــــالى ¾��¿����m�m�m�m��Å���Ä��Ã��Â��Á��À���¿��¾��Å���Ä��Ã��Â��Á��À���¿��¾��Å���Ä��Ã��Â��Á��À���¿��¾��Å���Ä��Ã��Â��Á��À: الإن

ÆÆÆÆÇÇÇÇllll(2).  

  :دلالته -

لمتمثلــة فــي الخــصب والنمــاء تراوحــت دلالــة المــاء فــي القــرآن الكــريم بــين الدلالــة الإيجابيــة، ا

 والطعــوم، والنباتــات المتنوعــة الألــوان، ،ثمــرات المختلفــة الأشــكال كإحيــاء الأرض، وإخــراج ال؛والخيــر

 والطيــور، والدلالــة الــسالبة ، وللحيوانــات،وحمــل الإنــسان مــن مكــان إلــى آخــر، فــضلا عــن الــسقيا لــه

�m�m�m�m��e��e��e��e : والرعب في النفوس، فمن ذلك قولـه تعـالى، والنقمة، وبعث الخوف،المتجسدة في العذاب

                                                 
(1)  !�
ض، �	;�  p�M"

ت : ا�9M�"
�3	] ا
0"0
�0N [ا�E ���9
ر  /
T1(?��
 ��0%(
(��� –] ا��RوEر- درا(J�ات  ،  �

 ،gJ ب، د��

ب اّR�
  .118، ص 1998ا;#
د ا

(2)    ��oن، ا
V��

رق، ا��o .20ا��o   ا
"�WEت، .8 ا
3\!ة، ا��o .54ا�
  .6 ا
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��l��k��j�����i��h��g��f��l��k��j�����i��h��g��f��l��k��j�����i��h��g��f��l��k��j�����i��h��g��f���t��s��r��q��p����o��n��m����t��s��r��q��p����o��n��m����t��s��r��q��p����o��n��m����t��s��r��q��p����o��n��m�llll (1) فإرسال هذه المياه عقاب ،

  .(2)فأرسلنا عليهم الطوفان بهذه الكيفية المحكمة السريعة: لقوم نوح، وحاصل المعنى

 ، والرياح،المطرك :ى الماء، أو الألفاظ المتعلقة بهوكذلك تنوعت دلالة الألفاظ الدالة عل

  . والضرر، والدمار، الخير والنفع، وبين الدلالة على الهلاكبين الدلالة على...  والغيث ،والريح

فقــد ورد فــي القــرآن  (3)فعلــى ســبيل المثــال المطــر الــذي يعنــي المــاء المنــسكب مــن الــسحاب

:  والعقـــاب، دون مـــشتقاتها، كقولـــه تعـــالى،الكـــريم فـــي أحـــد عـــشر موضـــعًا كلهـــا فـــي ســـياق العـــذاب

mmmmz���y��xz���y��xz���y��xz���y��x{{{{��~��}��|����~��}��|����~��}��|����~��}��|��llll (4).طـــر إذا جـــاء عقيـــب المحـــل، أو عنـــد الحاجـــة الم:  والغيـــث

:  كقولــه تعــالى،، وقــد ورد فــي كتــاب االله فــي ثلاثــة مواضــع كلهــا فــي مواضــع إظهــار النعمــة(5)إليــه

mmmm¶��µ��� �́�³��²��±��°�� �̄�®��¬¶��µ��� �́�³��²��±��°�� �̄�®��¬¶��µ��� �́�³��²��±��°�� �̄�®��¬¶��µ��� �́�³��²��±��°�� �̄�®��¬¸̧̧̧��������llll (6).  

:  كقولــه تعــالى، فهــي رحمــة،)الريــاح( والــريح، فكــل شــيء فــي القــرآن مــن ،أمــا دلالــة الريــاح

mmmm�¹��� �̧�¶��µ�¹��� �̧�¶��µ�¹��� �̧�¶��µ�¹��� �̧�¶��µ½��¼��»��º�½��¼��»��º�½��¼��»��º�½��¼��»��º�¾¾¾¾��������llll (7) (8) فهـــو عـــذاب،)الـــريح(، وكـــل شـــيء فيـــه مـــن 

   .�m�m�m�m��¦��¥����¤��£��¢��¡������~��}��¦��¥����¤��£��¢��¡������~��}��¦��¥����¤��£��¢��¡������~��}��¦��¥����¤��£��¢��¡������~��}llll (9): كقوله تعالى

                                                 
(1)   ��o9"�، ا
  .12 – 11ا


ھ�:   ا���(2)��
�)ر،  #"�! اa
� ����)�=، : ا; ،[���J وا
R)ز��M
�#�)ن E دار ،��(��R
�� وا��#R
، )د،ت(، )ط.د(ا

   .182، ص 27، ج 1_ 

3
ن ا
��ب،  
دة :  ��)را�� :   ا���(3)
)�� .(  

(4)    ��oاء، ا��J
  .173ا

3
ن ا
��ب،  
دة : ا��  ��)ر: ا���  (5)

ث(@.(  

(6)   ��oرى، ا(J
  .28ا

(7)   ��o57ا<��اف، ا.  

�!:   ا���(8)	� ��!
��6"�  ا
03)طW% ،Oل ا
�):  ھ�ـ911ت (اf ،آن��9
�)م اM� O�P ن
�9;rاG##��! : 	�G و1"# 

��0وت،  ،�0"M�

D ھ
Da، دار ا
�R> ا
E2000391 – 390، ص 1، ج.  

(9)   ��o9"�، ا
   .19ا
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 نظرًا لأهميته ؛ ومتعلقاتها عناية خاصة،الماء ويتبين مما سبق أن القرآن الكريم أولى لفظة

 ،أساس الخيرلا عن أنه لكل كائن حي، كما جعله جندًا من جنود االله يعذب به من يشاء، فض

وسر الحياة في ... اكتساب منحة الحياة، والتقرب أكثر من الذات الإلهية العلياوالرحمة للعباد، و 

 شرط الدخول في الإسلام هيرية في الإسلام، على اعتبار أنوقوة تط... بداية الخلق، ويوم البعث

 مع االله للابتعاد عن  مبرممثابة ميثاق وهو ب؛، ووضوء الصلاة]طهارة من الجنابةال[الوضوء الأكبر 

  .(1)الخطايا والشرك

llllNNNNòîiŠÈÛa@áubÈ½a@¿@õb½a@òîiŠÈÛa@áubÈ½a@¿@õb½a@òîiŠÈÛa@áubÈ½a@¿@õb½a@òîiŠÈÛa@áubÈ½a@¿@õb½a@ZZZZ@ @@ @@ @@ @

 والحديثة لفظة الماء، وما يتعلق بها على السواء، أسوة ،تناولت المعاجم العربية القديمة

بغيرها من الألفاظ العربية الأخرى، وسيتوقف الباحث عند هذه اللفظة، وبعض متعلقاتها، كما 

  .دت في بعض المعاجمور 

  :الماء -

، (2)، ويجمع على أمواه وأمواء)ماه(الماء معروف، وأصله الهاء مكان الهمزة، وكأنه 

المياه والأمواه، : مُوَيْه، والجميع: ما أحسن مُوهَة وجهه، وتصغير الماء: لون الماء، يقال: والمُوهَة

ذهب أو الفضة، وحديث مطلي بال: سرج مُموّه: ومن المجاز. (4)، ومائيّ (3)مَاهي : والنسبة إلى الماء
                                                 

(1)  �����إ: ا����"% (�����ي، �����TJ، ع : �^0�
�� ا�0P
9^
�� ا�M\"
�! ا��
�)د ا�� ،���0��`"
��J	�0 ا�
�� ا�P
9^
�O ا�P ء
��"
، 103ا

1976.  

�� ا
#: ا���(2)   !"#  ��� (�إ��اھa D0"= ا
!��، : %"�Tة ا
G0M� gM� ،�`M): ھـ321ت (�3 ا�� در�! ا<زدي، أ

��0وت،  ،�0"M�
  ). )ه(،  
دة 2005دار ا
�R> ا

(3)  ����! : ا����� أ6"�� &��0Mm
�!ي، ا��:): 170ت (ا
��اھ0�; ،�0���

ب ا��R� :!��	�  ،���0"M�
�> ا�R�
�!اوي، دار ا��! ھ��0"#
ا

  ). )ه(،  
دة 2003��0وت، 


�0& ، أ�) ا
#�3 ةا�� 0E!: ا���  (4)"�Eإ ��� OM�) ـ458ت��?G#0#) :  ھR� L��Rا� ،l?�m"
09#�g : اR
�> اR� 

��0وت،  ،O���
  .443، ص 2، ج 1996�!ار إ06
ء ا
�Rاث ا
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 المرأة، صفة غالبة، كأنها :والماوية. (1)كثير ماء القلب أحمق:  ورجل ماهُ القلب،مزخرف: مموه

عادت المياه إلى : ، ويقال(3)وماهت السفينة أي دخلها الماء. (2)منسوبة إلى الماء لصفائها

الكرامة والحياء، وماهية : المطر، وماء الوجه: ماءمجاريها، أي صلح الأمر بعد فساد، وماء الس

ما يألف الماء من أجناس الطير، : رونقه، وبنات الماء: وماء السيف. (4)الشيء كنهه وحقيقته

  .(5)والمفرد ابن الماء

  : ألفاظ المطر-

 وهو الماء النازل من السحب، والجمع ؛كما اهتمت المعاجم العربية أيضًا بألفاظ المطر

  :منها، و  (6)أمطار

  .(7) وهو المطر والكلأ، والأصل المطر، وسمي غيثاً؛ لأن به يغاث الأحياء؛ الغَيْث- 

  .(8) القَطْر؛ وهو ضعيف المطر وقويه- 

  .(9) ولا برق، والجمع دِيَم، الديْمة؛ المطر الذي يصاحبه السكون، بلا رعد- 

  

                                                 
9
DE  #")د �� �"� : ا���  (1)

س ا
	W@�، ;:):  ھـ538ت (ا
�Jm Zي، %
ر الله أ�) اE!: أ	د،  �(�"#  D06�
ا

��0وت،  ،�P��"
  ). )ه(،  
دة 1982دار ا

3
ن ا
��ب،  
دة : ا��  ��)ر:   ا���(2)
  ). )ه(

(3)  ����)ب : ا���9�� ���� !��
دي،  #"�����وز آ�0�
�ـ817ت (ا��:):  ھ�; ،t0��#"

 )س ا��9
�� : ا�	R�"
�03!، ا�
�O ا�#RP ي!��\ 

9
ھ�ة، 
  ). )ه(،  
دة )ت.د(، )ط.د(ا
�090P(R، ا


ر: ا���  (4)Rm  !"6أ ،�"� :،<R�

D ا

�1ة، ��"
��0 ا��
9
ھ�ة،  �\D ا
M`� ا
  ). )ه(،  
دة 2008 ا

��0وت، ط:  �M)ف، 
)�=: ا���  (5) ،�0�(
(u
�
  ). )ه(،  
دة )ت.د(، 19ا
"�\! OP ا
M`�، ا
"�	�� ا

3
ن ا
��ب،  
دة :ا��  ��)ر: ا���  (6)
 )�� .(  


دة : ا���  (7)  ،G3�� ر!?"

ث(ا@.(  


دة : ا���  (8)  ،G3�� ر!?"
  ).��V(ا


دة  ��G3ا
"?!ر: ا���  (9)  ،)Dد�.(  
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  .(1) به حياة الأرض، والجمع أحياء مطر الربيع، وسمي حيا؛ لأن: الحيا؛ المطر والخصب، وقيل- 

  .(2) الشؤبوب؛ وهو المطر الذي يأتي دفعات، والجمع شآبيب- 

  .(3) ويبللها، والجمع أنداء، النّدى؛ ما يتساقط ليلا، فيندى الأرض- 

  .(4) الطّل؛ المطر الخفيف الضعيف، الذي ينزل من السماء في الصحو، والجمع طِلال- 

  .(5) أو الساكن، الصغير القطر، ومفردها الرّذاذة، كأنه الغبار،يف الرذاذ؛ وهو المطر الضع- 

  .(6) وعهود، العَهْد؛ أول المطر، أو كل مطر بعد مطر، والجمع عِهاد- 

  .(7) وهيّنه، والمفرد وَدَقَة، الوَدَق؛ شديد المطر- 

  .(8) الهَطْل؛ المطر المتتابع، والمتفرق، العظيم، جمع هاطل- 

 الذي يكون عنه المطر، وسميت السحابة بذلك لانسحابها في الهواء، ؛ وهو الغيم السحاب-

  :، ومن مفرداتها(9)والجمع أيضًا سحائب

  .(10)الغيمة؛ القطعة من الغيم، كالسحابة، والجمع غيوم، وغيام* 

  
                                                 

3
ن ا
��ب: ��  ��)را: ا���  (1)

دة    ،)
06.(  

  ).Iaب(،  
دة 
"?!ر ��G3ا: ا���  (2)


دة :   ا���(3)  ،G3�� ر!?"
  ).�!ى(ا


دة  :ا���  (4)  ،G3�� ر!?"
  ).ط&ّ (ا

  ).رذّ (،  
دة ا
"?!ر ��G3: ا���  (5)


دة : ا���  (6)  ،G3�� ر!?"
  ).�T!(ا


دة  :  ا���(7)  ،G3�� ر!?"
  ).ودق(ا


دة : ا���  (8)  ،G3�� ر!?"
  ).ھ�&(ا


دة : ا���  (9)  ،G3�� ر!?"
  ).E#>(ا


دة : ا���  (10)  ،G3�� ر!?"

م(ا@.(  
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  .(1)العارض؛ السحاب الذي يسد بعرضه الأفق لعظمه، والجمع عوارض* 

  .(2)ء، أو السحابة البيضاء، والجمع مُزنزنة؛ السحاب عامة، أو ذو الماالمُ * 

  .(3)الغادية؛ السحابة تنشأ صباحًا، والماطرة بالغداة، والجمع غوادٍ * 

  .(4)الركام؛ السحاب المتراكم بعضه على بعض* 

بابة؛ السحابة الرقيقة السوداء، ولا يقال لها ربابة إلا في مطر، والجمع *  (5))رباب(الر.  

  .(6)لممطرة ليلا، وجمعها سوار السحابة ا؛السارية* 

  : البحر، ومفرداته، ومنها-

  .(7)الموج؛ ما ارتفع من الماء فوق الماء، والجمع أمواج* 

  .(8)العُباب؛ أول الماء ومعظمه* 

  .(9)جانلْ  خُلُج وخُ :الخليج؛ امتداد من الماء متوغل في اليابس، والجمع* 

  .(10)الخِضَمّ؛ البحر الواسع* 

  .(11)الذي لا يدرك قعرهاليمّ؛ البحر * 

  

                                                 
3
ن ا
��ب: ا��  ��)ر :ا���  (1)
  ).��ض(،  
دة 

  ). Zن(،  
دة ا
"?!ر ��G3: ا���  (2)

  ).@!ا(،  
دة 
"?!ر ��G3ا: ا���  (3)


دة ا
"?!ر ��G3: ا���  (4)  ،)Dر�.(  


دة  :ا���   (5)  ،G3�� ر!?"
  ).ربّ (ا

  ).�Eى(،  
دة ا
"?!ر ��G3: ا���  (6)


دة : ا���  (7)  ،G3�� ر!?"

ج(ا .(  


دة : ا���  (8)  ،G3�� ر!?"
  ).�>ّ (ا


دة : ا���  (9)  ،G3�� ر!?"
  ).MF_(ا


دة : ا���  (10)  ،G3�� ر!?"
  ).D'F(ا


دة : ��ا�  (11)  ،G3�� ر!?"
  ).�Dّ (ا
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  : صفات الماء، ومنها-

  .(1)العذب؛ الماء المستساغ الذي لا ملوحة فيه* 

  .(2)الأجاج؛ الماء شديد الملوحة* 

  .(3)الضحْضاح؛ الماء القليل اليسير* 

  .(4)الغَمْر؛ الماء الكثير* 

  .(5) والرائحة،الآسن؛ الماء المتغير الطعم* 

  : الرياح، وأمهاتها أربع-

الشمال؛ وتأتي من ناحية القطب الأعلى، والعرب تسمي الشمال شامية؛ لأنها تأتي من ناحية * 

  .الشام

الجنوب؛ وتأتي من ناحية القطب الأسفل، والعرب تسمي الجنوب يمانية؛ لأنها تأتي من ناحية * 

  .اليمن

 * هبت، ويقال لهابا؛ تأتي من وسط المشرقين، من تلقاء الكعبة؛ أي أنها تستقبلها إذاالص : 

  .القبول، وتسميها العرب شرقية؛ لأنها تأتي من مطلع الشمس

  .الدّبور؛ تأتي من وسط المغربين، من دبر الكعبة* 

  .(6) فهي نكباء؛وكل ريح تجيء بين مهبي ريحين

                                                 
3
ن ا
��ب: ا��  ��)ر: ا���  (1)
  ).�[ب(،  
دة 

  ).أجّ (،  
دة ا
"?!ر ��G3: ا���  (2)


دة 
"?!ر ��G3ا: ا���  (3)  ،) ّ:f.(  


دة : ا���  (4)  ،G3�� ر!?"
  ).@"�(ا


دة ا
"?!ر ��G3: ا���  (5)  ،)�Eأ.(  

�� ):  ھـ276ت ( ��  DM3 ا�� 0RV	�، أ�)  #"! �	!الله:   ا���(6)P
9^
��ب،  ��J)رات وزارة ا�
�D اEا(  O�P ا<�)اء

3
ن ا
��ب،  
دة : ا��  ��)ر: وا���. 164- 162، ص 1988وا��Wم، �`!اد، 
) ،���
، د	�1 ،<��% ،&"�a

<��.(  
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  : البرق، ومفرداته، ومنها-

  .الخُلّب؛ الذي ليس فيه مطر* 

  .الوميض؛ الضعيف منه* 

  .يع الخفيف المتقاربالمَصع؛ السر * 

  .(1)الوَليف؛ الذي يلمع لمعتين* 

لعل أكثر المفردات دورانًا في المعاجم العربية، هي مفردة الماء، وما يتعلق بها، وما 

 والأساس الذي تقوم عليه حياة الكائنات ،تستدعيه من ألفاظ، ولا غرابة في ذلك، فالماء عماد الحياة

عرب الواسع بالمطر والأنواء، وما خلفوه في هذا الباب من ثروة الحية، كما يشهد على ذلك علم ال

 مواطن سقوطه، لغوية كبيرة، وما كان للشعراء من وقفات طويلة مع المطر وترقبه، وتتبع

 والقحط، فبات يشكل ،جدب وخصب في صحراء تتسم بال، لما يخلفه من خير؛والاستبشار بنزوله

  . خاصة، ولدى الشعراء في العصور المتعاقبة بصورة عامةة في أشعار الجاهليين بصورةثيمة رئيس

xxxxNNNNòîi…þa@pb�a‰†Ûa@¿@õb½a@òîi…þa@pb�a‰†Ûa@¿@õb½a@òîi…þa@pb�a‰†Ûa@¿@õb½a@òîi…þa@pb�a‰†Ûa@¿@õb½a@òrí†§aë@ò¹†ÔÛa@òrí†§aë@ò¹†ÔÛa@òrí†§aë@ò¹†ÔÛa@òrí†§aë@ò¹†ÔÛa@ZZZZ@ @@ @@ @@ @

المطر عناية خاصة؛ نظرًا لأهميته /  والحديثة منها بالماء،ية القديمةعنيت الدراسات الأدب

  . والنبات، والحيوان،في حياة الإنسان

  :الدراسات الأدبية القديمة -

ربي القديم؛ لذا  والأدباء العرب القدامى إلى أهمية المطر في الشعر الع،غويونتنبه الل

كثيرة تعنى؛ بشرح ألفاظه، وتفسير معانيه، وتبيان أحواله، وأسمائه،  وصحف ،خصوه بكتب

                                                 
��3 : ا���  (1)#
�� ا� !�"#  ����	�G):  ھ�ـ421ت (ا
"�زوOV، أ�) �OM أ6"! f ،��
ب ا<ز ��� وا< ���R�: &�0MF 

��وت، �0� ،���0"M�
�> ا�R�
�?)ر، دار ا���. 339 – 336، ص 1996 ���)ر: وا�����  ����
دة : ا����ب،  ��
3
ن ا��


)X
  ).MF>، و v،  ?]، و
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، وبرد، وريح، ورعد، وبرق، وكسوف، وأنواء،  وثلج،وصفاته، وأشكاله، وما يتبعه من؛ سحاب

 والصحف، ولم ،كبير من كتب المطر، وقد ضاعت كثير من هذه الكتبوخصوا الأنواء بنصيب 

  :يبق منها إلا النزر اليسير، ومنها

 وهو من الكتب التي عصفت بها ).هـ145ت (معاوية بن عمار العبدي :  كتاب الأنواء للدهني- 

ما ندثر، وهذا الكتاب م وا، أسماء مجردة تكشف عن علمٍ ضاع ولم يبقَ منها إلا،يد الزمان

  .(1) وفقد للأسف،ضاع

 وهو من ).هـ157ت نحو (إسماعيل بن عمار بن عيينة الأسدي :  كتاب الأنواء لابن عمار- 

  . (2)الكتب التي عصفت بها يد الزمن

 وهو من الكتب التي عصفت ). هـ215ت (سعيد بن أوس :  كتاب المطر لأبي زيد الأنصاري- 

  .(3)بها يد الزمن

 وهو من الكتب التي ).هـ216ت (الملك بن قُريب  أبي سعيد عبد: عي كتاب مياه العرب للأصم- 

  .(4)عصفت بها يد الزمن

 وهو في حكم الكتب ).هـ250ت (أبي حاتم سهل بن محمد :  كتاب الخصب والقحط للسجستاني- 

  .(5)المفقودة، التي لم تفلت من قبضة الضياع

                                                 
��0وت، : أ�) DM�(E، أ�)ر: ا���  (1) ،&0\

ھOM، دار �"
ر، �"
ن، دار ا\
   .12، ص 1987ا
"�� OP ا
��J ا

  .12ا
"?!ر ��G3، ص: ا��� (2)


ھDM�(E :OM، أ�)رأ�) : ا���(3) \
  .12، صا
"�� OP ا
��J ا

  .12ا
"?!ر ��G3، ص: ا��� (4)


ره، دار ا
T!ا��: ا
0�m>، أ�) ا
#�3 �	!الله (5)uوآ G;
06 O�
R3\3
6
;D ا (���0وتأ ،�J�

�� وا	�M
  ،1985 ،

  .71ص
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ت (ر بن محمد البلخي المنجم، جعف:  كتاب الأمطار والرياح وتغير الأهوية لأبي معشر- 

  .19641 عزة حسن، دار سمير، دمشق، :، تحقيق)هـ272

، منشورات )هـ276ت (االله بن مسلم  أبو محمد عبد:  كتاب الأنواء في مواسم العرب، لابن قتيبة- 

  .1988وزارة الثقافة والإعلام، بغداد، 

 أبو بكر محمد :بن دريد الأزدي لا،ما نعتته العرب الرواد من البقاع وصف المطر والسحاب و - 

  .1963 عز الدين التنوخي، دمشق، :، تحقيق)هـ 321ت (بن الحسن ا

 :، ضبطه)هـ421ت ( أبي علي أحمد بن محمد بن الحسن : للمرزوقي كتاب الأزمنة والأمكنة- 

  .1996خليل منصور، دار الكتب العلمية، بيروت، 

  :الدراسات الأدبية الحديثة -

 ، ومفرداته في كثير من الأبحاث،المطر/  الأدبية الحديثة الماء تناولت الدراسات

بعضها الآخر جاء الحديث المطر، و / والدراسات الأكاديمية، بعضها خصص للحديث عن الماء

 وموضوعاته الفنية، أو الطبيعة في الشعر ،، ضمن الحديث عن الشعر الجاهلي قضاياهفيها عنه

  :ومنهاالجاهلي 

 مصطفى محمود الحلوة، مركز :اسة في شعر البحر عند ابن خفاجةحر در ابن خفاجة والب - 

  .1995المعتصم للكمبيوتر، إربد، 

ثناء أنس الوجود، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، :  رمز الماء في الأدب الجاهلي- 

2000.  

                                                 

ھOM، ص : أ�) DM�(E، أ�)ر: ا��� ) 1(\
  .16- 12ا
"�� OP ا
��J ا
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شورة، جامعة إحسان يعقوب حسن خضر، رسالة ماجستير غير من:  الماء في الشعر الجاهلي- 

  . 1982الإسكندرية، الإسكندرية، 

رائدة زهدي رشيد حسن، رسالة ماجستير ": نةز ادراسة مو " الماء في شعر البحتري، وابن زيدون - 

  .2009غير منشورة، جامعة النجاح الوطنية، نابلس، فلسطين، 

  .2005ياسين النصير، آفاق النقد، مصر، : الماء، مقالات في الشعرشعرية  - 

عزيز العرباوي، دار الثقافة والاعلام، : دراسة سيميائية:  رمزية الماء في التراث الشعري العربي- 

  .2015الشارقة، الإمارات العربية المتحدة، 

  .1987وت، أنور أبو سويلم، دار عمار، عمان، دار الجيل، بير :  المطر في الشعر الجاهلي- 

فاطمة محمد عايد عبيدية، رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة :  الماء في آيات القرآن الكريم- 

  .2003النجاح، نابلس، فلسطين، 

رجاء لازم رمضان، مجلة الأستاذ، :  صورة المطر في المقدمات الطللية الشعر الجاهلي أنموذجًا- 

  .م2012هـ، 1433، 202العراق، ع 

صلاح الدين سليم محمد، : -  دراسة دلالية –صوص من التنزيل ء وما يدل عليه في ن ألفاظ الما- 

  .2010، 4، ع 9مجلة أبحاث كلية التربية الأساسية، بغداد، مج 

عبداالله حسن محمد إدريس، مجلة :  جماليات تشكيل الصورة في وصف امرئ القيس للمطر- 

  .2013، 11، ع 4يا، مج  والتكنولوجأماراباك الأكاديمية الأمريكية للعلوم

هذا نزر يسير من هذا الضرب من الدراسات الأدبية التي أفدنا منها، وسنفيد منها أيضًا 

  .في الفصول اللاحقة من هذه الدراسة
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@ @

@ @

@ @

Þëþa@Ý–ÐÛaÞëþa@Ý–ÐÛaÞëþa@Ý–ÐÛaÞëþa@Ý–ÐÛa@ @@ @@ @@ @

òíŠÈ’Ûa@ê‰ì•ë@òubÐ�@åia@òÌÛ@ÝîØ’m@¿@õb½a@òíŠÈ’Ûa@ê‰ì•ë@òubÐ�@åia@òÌÛ@ÝîØ’m@¿@õb½a@òíŠÈ’Ûa@ê‰ì•ë@òubÐ�@åia@òÌÛ@ÝîØ’m@¿@õb½a@òíŠÈ’Ûa@ê‰ì•ë@òubÐ�@åia@òÌÛ@ÝîØ’m@¿@õb½a@@ @

  .الماء في تشكيل لغة ابن خفاجة الشعرية: أولا

  .نات الصورة الشعرية التي تعتمد على الماء في التشكيلمكو : ثانيًا

@ @

@ @

@ @

@ @

@ @
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Ý�†ßÝ�†ßÝ�†ßÝ�†ßZZZZ@ @@ @@ @@ @

 إذ تكـشف عـن أصـالته، وعمـق تجربتـه، ؛الـشاعرالصورة الفنية لغة المبدع العليا، ولا سـيما 

 الذي يحيط ،ويصب فيها عواطفه وانفعالاته، ورؤاه وأفكاره التي تختلج في ذاته تجاه العالم الخارجي

ه الكلمــات المــشحونة  قوامُــرســمٌ : " فهــي؛ وأحاسيــسه،ركه بعــض مــشاعرهتلقــي، ليــشابــه، ثــم يقــدمها للم

، بــصفتها مــن كــل علاقاتــه بمــا حولــه مــن الأشــياءيختــزل فيهــا الــشاعر إذ  ؛(1)"بالإحــساس والعاطفــة

  . والفلسفي، والجمالي،يمتزج فيها العنصر الفنيو أعقد التراكيب اللغوية، وأشدها تكثيفًا، 

 في الطريقة التـي تفـرض بهـا علينـا نوعًـا مـن الانتبـاه للمعنـى الـذي تعرضـه، وتتمثل أهميتها

إنهــا لا تـشغل الانتبـاه بــذاتها، إلا .  ونتـأثر بـه،وأيـضًا فـي الطريقــة التـي نتفاعـل بهــا مـع ذلـك المعنــى

فالــصورة ، (2) الــذي تعرضــه، وتفجؤنــا بطريقتهــا فــي تقديمــه،لأنهــا تريــد أن تلفــت انتباهنــا إلــى المعنــى

زل ء رئــيس مــن بنيــة القــصيدة، ومقــوم مهــم مــن مقوماتهــا الجماليــة، ودراســة الــنص الــشعري بمعــجــز 

، إن  وسـداه،ة؛ لأنها بمثابة لحمة النص، مهما كانت الدراسة عميقعنها، تظل دراسة ناقصة وجزئية

 ورؤاه، وتعميــــق إحــــساسه بالأشــــياء، ومــــساعدته علــــى تمثــــل ،أولــــى مهامهــــا؛ تجــــسيد تجربــــة الفنــــان

  .عاته تمثلا حسيًا، فضلا عن تواصله مع العالم الخارجيموضو 

 حينمــا يبــدع صــوره الــشعرية، فإنــه بــذلك يجعــل – أو المبــدع بوجــه عــام –الــشاعر "إذن، فـــ 

 ومنطوقة، أو حتى مصورة؛ أي معبر عنها ،أحلام يقظته، وصوره المتخيلة المسكوت عنها، مكتوبة

اعر بقلمــــه، يجلبـــــان ذكرياتهمــــا، وأحــــلام يقظتهمـــــا، ومــــن ثــــم، فالمـــــصور بفرشــــاته، والــــش. بــــالألوان
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علـى العـالم، فـلا يعنـي ذلـك أنـه يـشارك ... فالفنـان حينمـا ينفـتح... وصورهما المتخيلة إلى الحـضور

  .(1)"في وجود هذا العالم، بل يجدد، ويجلب هذا التجدد للعالم في الصورة الفنية

اعر، فبها ينماز الشعراء، ويتفاوتون فيمـا وبما أن الصورة الفنية تجسد التجربة الشعورية للش

ونظــرًا لأهميتهــا فــي الــنص ، أثيرهــا فــي المتلقــينبيــنهم فــي نــضجها، وعمقهــا، ودرجــة إيحاءاتهــا، وت

الشعري، بصفتها المعادل الفني لرؤية الشاعر، وأفكاره، فقد جعلها النقـاد محـط عنـايتهم، وأهـم البـؤر 

 فهـي تـشكيل لغـوي ؛ جهة أخـرىة، وعلى من حوله منالتي تسلط الضوء على ذات الشاعر من جه

 والفنيــة، ،يتكــون مــن مجموعــة مــن العناصــر، وهــي تقــاطع لمجموعــة مــن العلاقــات التعبيريــة"فنــي 

 فـرد، أو فئـة، رَ وّ صَ  وتكاملهـا، تـَ، والموضـوعية، وتـداخلها،وتعكس من خلال اتحاد عناصـرها الذاتيـة

 تجـارب  تكثيفهـا للتجربـة الذاتيـة، وتجـسيدها لهـا عـنأو مجموعة في فترة معينـة، وتكـشف مـن خـلال

  .(2)"اريخي، وعمقها الإنسانيمتعددة، لها امتدادها الت

، مزية الــصورة الــشعرية، إنهــا إبــداع الــذات علــى الخيــال، فـــ– أيــضًا –الــصورة الفنيــة تتكــئ و 

ن بالعــالم، ي علاقــة الإنــساترتكــز علــى البعــد الجمــالي فــإذ  ؛مــن عــالم الــشاعر نفــسه، ومــن صــنعه

 والإدراك العقلـي، والإحـساس الإنـساني عالمًـا جديـدًا ،لـى الانطبـاع الحـسيعلاوة على أنها تـضيف إ

  .(3)يجمع بينها كلها، وهو عالم الصورة

ـــا، بكـــل حمولاتهـــا الفنيـــة،وقـــد اســـتخدم ابـــن خفاجـــة لفظـــة المـــاء  ، ومتعلقاتهـــا اســـتخدامًا لافتً

ا مـــؤثرًا فـــي عمليـــة إبداعـــه، ووعـــاءً فنيًـــا قـــادرًا علـــى اســـتيعاب والجماليـــة، والإيحائيـــة؛ إذ مثلـــت محـــورً 
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الدفقات الشعورية التي كانت تنفجر داخلـه، فمـن خلالهـا كـان يعيـد تـشكيل العـالم المحـيط بـه، فيبقـى 

  . وإيماءات شاهدًا حيًا على تغير الحياة، وتبدل الأزمنة،الماء بما ينطوي عليه من دلالات

 وأنـت –للماء في شعره نموذجًا مغايرًا لغيـره مـن الـشعراء؛ يجعلـك ويبدو شاعرنا في توظيفه 

 تنــصهر بــالحس الجمــالي فــي إدراكــه للطبيعــة المحيطــة بــه التــي مــزج –تقتــرب مــن ديوانــه الــشعري 

 والعــشق، فكانــت مــلاذًا يــسكب فيــه ذاتــه، ويــسقط عليهــا ،روحــه بروحهــا، وبادلهــا الــشعور، بلــه الحــب

  .لتي يعتريها الفرح والسرور تارة، والأسى والحزن تارة أخرىمعاناته، وحالته النفسية ا

ــل المــاء   فــي – المــاء  صــدى لعاطفــة شــاعرنا؛ إذ كانــت دلالــة– إلــى حــد معقــول –وقــد مثّ

 هـو ؛ والتغييـر، والتغييـر؛ ونقـصد بهـذا التحـول، تتغير تبعًا للسياق، والأثر النفـسي، والتحـول–شعره 

ور وثيقــة الاتــصال بــه، مثــل التجربــة الــشعرية، والمعانــاة الداخليــة تغيــر حــضور المــاء تبعًــا لتغيــر أمــ

التي تتفاوت بين الحين والآخر، ولعلنا نزعم أن ابن خفاجة، استطاع نقل هذه المعاناة التي يعتورهـا 

  . والخوف، في أكثر الأحايين، من خلال تجربته الشعرية المائية، والاضطراب،القلق

الماء في تشكيل لغة ابن : عنه، سيعالج الباحث في هذا الفصلواستئناسًا بما سبق الحديث 

  .خفاجة الشعرية، ومكونات الصورة الشعرية التي تعتمد على الماء في التشكيل
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ص  إذ يمتزج بالنسيج الفني للن؛ حضورًا بارزًا في شعر ابن خفاجة ومتعلقاته،يشكل الماء

 ، ودلالاتها، وتجربته العميقة بكل إيحاءاتها، وتنسجم،الشعري بصورة فاعلة وجلية، تتناغم

  . وسحر لغتها، وشفافيتها،وإيقاعاتها

 وما تستدعيه في أشعاره، ،ولعل المتأمل في المعجم المائي، يظهر مدى توافر هذه المفردة

 إذ تنعقد فيها ؛ وصوره الفنية،ريةبوصفها إحدى البنى الأساسية التي تنهض عليها رؤيته الشع

 فقد أضفى عليها طابعه ، وتمظهراتها، وبطبيعة الحال، والطبيعة بكل عناصرها،الصلة بين الشاعر

  . والتشكيل،الفني على مستويي التعبير

 ومتعلقاتها في شعر ابن خفاجة مسارين، الأول أنها جاءت بلفظها ،اتخذت لفظة الماء

  .ل كل شيء حيّ عِ ا مادة الحياة، وأصل الكون، ومنها جُ الحرفي، بصفته/ الصريح 

  )من البسيط (:(1)يقول متغنيًا بجمال الأندلس

ـــــــــلَ  ـــــــــا أهْـــــ ـــــــــهِ دَر يَـــــ ـــــــــسٍ لــلـّ ـــــــــمُ ــكُـــ أَنْــدَلـُــ   ـ
  

  ارُ ـــــــــــــمَــــاءٌ وَظِــــل وأَنْـــهَــارٌ وأَشْـجَ   
  

 ـدِ إلاّ فــي دِيَــــارِكُـــمُ ـــةُ الـخُــلْـمَــا جَــن  
       

   ـرْتُ أَخْـتـَـارُ وَهَـــذِهِ كُـــنْـتُ لـَوْ خُـي  
  

 ــوا بَـعْـدَهَــا أَنْ تـَدْخُـلـُـوا سَـقـَـرًاــقُ لاَ تـَـت  
       

   تـُدْخَـلُ بَـعْـدَ الـجَـنـةِ الـنــارُ سَ ــيْ ــلَ فَ   
  

تغلب عليها : " ندلسية بهذه الصفات، فهي كما ينقل المَقرِيولا غرابة في وصفه الطبيعة الأ

ولا سيما جزيرة شُقْر التي عاش فيها شاعرنا، فنهر شقر يحيط ،  (2)" والثمر،المياه الجارية، والشجر

  .(3)بها إحاطة السوار بالمعصم
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 للطبيعة  وظلالها، وألوانها، بكل خيوطها–قدم لنا ابن خفاجة في نصه السابق لوحة جميلة 

 إذ الأنهار الجارية، والظلال الوارفة، والأشجار ذات الثمار اليانعة، ما جعلها جنة الخلد، ؛الأندلسية

بل ذهب إلى أكثر من ذلك، وهو أنه لو خُيّر بين الأندلس، وجنة الخلد لاختار الأندلس؛ ولذلك لا 

  .يخشى، أن يدخل بعد هذه الجنة النار

نسيجًا رئيسًا في اللوحة الشعرية )  أشجار/ أنهار/ظل (:عته وما استد،شكلت لفظة الماء

، !الله دركم/ يا أهل أندلس/ السابقة، بدأت خيوطها بالمدخل الإنشائي في البناءين الندائي والتعجبي

 – كما يقول المناطقة - ليس الهدف منه لفت انتباه الأندلسيين إلى ما هم فيه من نعم وخير، فهذا 

 يحمل هذا المدخل حالة القلق أو التوتر الذي يعتري الشاعر في – ربما –تحصيل حاصل، ولكن 

 هي محط أنظار ؛ وأجمل المناظر،كل لحظة، بأن هذه الأرض التي حباها االله أبهى الصور

 الحثيثة، هل هو استشعار عن بعد من قبل شاعر عرف بطول التأمل  الخبيثةالأعداء ومكائدهم

  .ما يكون ذلكوإطالة التفكر فيما حوله؟ رب

 الذي يختفي ،لحزين الذي ينضوي عليه هذا النص، والواقع ا،فالفصل بين المعنى التأملي

ق المعنى العميق الذي أشرنا إليه، ولعلّ ما يقوي ما ذهبنا إليه المعنى المتضمن في يبين ثناياه، يع

ة، والخوف عليه من  والثالث، الذي يشي بالتمسك بوطنه، والمحافظة عليه من جه،البيتين الثاني

  . والكيد من جهة أخرى،الدسائس

  )من المتقارب (:(1)ويقول في وصف شجرة نَارَنج

 ـــــصَــحَ الــط ــــــبْ ألا أَفْــ ــــــى خَـطَــ ــــــرُ حَــتــ   ـيْــ
        

  وَخَــف لـَـهُ الــغُــصْــنُ حَـتـى اضْـطَـربْ   
  

 ـــبْ ـــــــــــــــــرَطِــيْـــبٍ وَمَـــاءٍ هُــنَــــاك انْــثـَــعــ    اــــــــــــــــــ هَـــفـَــفـَــمِــــلْ طَـــرَبًــــا بَــيْـــنَ ظِـــل  
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  وَجُـــلْ فـــي الــحَــــدِيْـــقَــةِ أُخْـتِ الـمُنَى

  
  (1)ــةِ أُم الـــطـــــــرَبْ ــــــــــــوَدِن بــــالـــمُـــــدامــ  

  
 كما يتبدى ذلك في البيت الأول، ولعل ،ة الماء المنثعب من أرض الحديقة جليةفصور 

، (2)توحي بأن الماء يتفجر من باطن هذه الحديقة، ثم يجري في مسيل مخصص له) انثعب(لفظة 

  .(3) والسيلان بقوة،كما أن جرسها يومئ بالتفجر

 مقترنة بالخمر، بجامع يلحظ أن الشاعر لا يرى صورة الماء مكتملة الحيثيات إلا وهي

 والعذوبة، وكسر حدة الظمأ الحسي والنفسي كما يزعم محتسو الخمر، علاوة ،التشاكل في الصفاء

ولذلك حشد .  والظل، والمدام،الماء:  ولا يطيب، إلا بآثافيه الثلاث،على أن مجلس الشراب لا يحلو

يكتنفها حس ممزوج ) لمدامةا/ الحديقة / ماء / ظل / الغصن / الطير : (مجموعة من الدوال

جمالية، تضافرت الدوال السابقة على / بغنائية وجدانية عالية، يفضي بنا إلى دلالات استاطيقية 

 أو الرحيل، كما توحي الدوال ،تشكيلها بأدق تفاصيلها، ومدلولات شعرية تنبئ بالإحساس بالفقد

 الروي الساكن بحرف الإطباق ولعل). الطرب/ انثعب/ اضطرب : (المفعمة بالحركة والاضطراب

اء إلى البنية فض كما يشكل جسر عبور للمتلقي للإ، يشي بهذا الإحساس الداخلي للشاعر،)الباء(

العميقة للنص، فابن خفاجة حريص على انتقاء ألفاظه، واختيار معانيه بما يتلاءم وتجربته 

إبداع ذو وظيفة  "):Gerar Genette(لشعرية، فالعمل الشعري حسب رأي جيرار جينيت ا

  .(4)"جمالية
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  )من الطويل (:(1)ويقول في وصف ثمر النَارَنج في أغصانه

  (2)ــزةً      لَــهَـا نَـسَـبٌ فـي رَوْضَـةِ الْـحَـزْنِ مُـعْـرِقُ ــــــبِ عِ ــــــــــــــــوَمَـــحْـــمُـــولــــةٍ فَـــوْقَ الــمَــنَـاكِــ

  فَ تـَفـَرقُ ـــــــــي      وَشَــمْـــلَ رِيَــاحِ الـطـيْــــبِ كَـيْــــــــف تـَـلْـتـَقِـــــــــا الْـمُــنَــى كَـيْـرَأَيْــتُ بـِمَــرْآهــ

  ــاءِ أزْرَقُ ــــــــوَيَــلْــحَـظـُهـَا طَــرْفٌ مِــنَ الــمَ     ـنَ الشــمْـسِ وَاضِـحٌ يُـــضَـــاحِـكُـهَــا ثـَغْـرٌ مِ 

  رَقُ ــــــ يَغْرَقُ يُحْ ارِ صُـورَةٌ      تـَــرُوقُ فـَـطَـــرْفِـــي حَـيْــثُ ــــــــــــــوَتـُــجْـــلَـــى بـِــهَـــا لِلْــمــاءِ وَالنــ

صورة ثمر النارنج المحمول على :  والأفكار، والصور،هذا النص مشحون بالانفعالات

 وصورة الشمس  ،/ج التي تضرب بجذورها في أعماق الأرض وصورة شجرة النارن، / المناكب عزة

: ة الأنسنةنقاتج الذهبي، ويغلب على هذه الصورة وهي تلامس بأشعتها الذهبية محيا ثمار النارن

. فطرفي حيث يغرق يحرق/ ويلحظها طرف من الماء أزرق / يضاحكها ثغر من الشمس واضح 

في : في آثار الرومنسيين، الذين كانوا يتخيلون الطبيعة الشيوع في الشعر، لا سيما ة كثير والأنسنة

كائنات تشاركهم مشاعرهم القلبية، فتحزن ... جبالها، وأشجارها، وصخورها، وأنهارها، وبحارها

  .(3)لحزنهم، وتفرح لفرحهم

 الشاعر الماء، وهو محط عناية الباحث في هذا الفصل، فجعله إنسانًا له طرف أنسنفقد 

 تينمادفجعلهما  ، الماء والنارجسّمصفحته، كما النارنج، وهو يتراقص على أزرق يلحظ ثمر 

 ثمار النارنج، فتبدو صورتها أكثر جلاء، وأشد بهجة، بحيث تروق الناظر، وتخلب لبه انتجلو 

  .ببهائها وصفائها، وحسن لونها
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جها،  ونض،النار؛ ليجلي نضارة هذه الثمار/ الماء: ويجمع الشاعر بين التضاد المعنوي

 على أهميته كأحد العناصر وطيب مذاقها، ولعل تكرار لفظة الماء مرتين في النص السابق، علاوة

 يضاهي عذوبة الماء ،قد منحت النص جرسًا موسيقيًا عذبًات،  والنبا،ة في إنبات الأشجارالرئيس

  .ورقته

إبداعي  وإيحاءاتها في هذا النص، فهي دلالة نفسية، ونتاج ،أما دلالة صورة الماء

 لأن النفس تجري فيه طبقًا ؛وهذا شأن الشعر.  من قيودهللاشعور، ووسيلة لتحريره، وإطلاقه

، فابن خفاجة يتماهى مع الطبيعة بكل (1) واليقظة، والعقل،لسجيتها، بعد أن تنفك عنها قبضة الواقع

لتشف عن قيم النفسية والشعورية، : مظاهرها إلى حد الاستغراق، ولذلك تأتي صوره بمحمولاتها

 متميزة، فعلى الرغم من أنه يمتح من واقع، ويعبر عنه تعبيرًا فنيًا دقيقًا، كما يتبدى ، وفنية،جمالية

في النصوص السابقة سواء أكانت هذه النصوص نتاج اللحظة، أو تصويرًا للواقع الموضوعي بعد 

، ولعل هذا كما نرى ما الانصراف عنه، يبقى ذلك جزءًا من شخصيته، وجانبًا من فلسفته ورؤاه

  . في الشعر الأندلسي-  على الأقل–يميز ابن خفاجة، ويجلي فرادته بين شعراء الطبيعة 

  )من الكامل (:(2)ويقول في وصف صفرة الشراب وبياض الحَباب

  (3)ــنْ لـُـؤْلـُـؤِ الأَْنْــدَاءِ ـــــــــمُــــفْـــتـَـــرةٌ عَـ  ــرَارَةٌ   ــــخُــذْهَـا كَـــمَـــا اْطــلـَعَـتْ إِلَــيْــكَ عَ 

  شَــمْــسُ الْــعَــشِـيــةِ فِـي قَـرَارِ الْمَاءِ   صَـــفْــرَاءَ فِــي بَــيْــضَــاءَ تـَحْـسَـبُ أًنـهَـا      
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صفرة شمس / بيضاء / صفراء / لؤلؤ الأنداء / عرارة مفترة : صورة لونية، مفعمة بالألوان

توسع مدى الرؤية في الصورة الشعرية، وتساعد "الماء تعكس أمشاجًا من الألوان ة زرق/ العشية 

 وقوى دلالية، وبما تحدثه من إثارات ،على تشكيل أطرها المختلفة، بما تحمل من طاقات إيحائية

 شكلت لفظة الماء بنية أساسية في هذه اللوحة الشعرية، .(1)"حسية، وانفعالات نفسية في المتلقي

مثابة الخلفية التي أطرت لهذه اللوحة، وجلّت أبعادها، ولدى التوقف عند بنيتها السطحية، فهي ب

يبدو أنها مفردة مسطحة مفرغة من أي شحنة انفعالية إيجابية، ولكن بنيتها العميقة، تشير إلى 

يأ انفعال عاطفي عميق، يتضمن الإحساس بالنشوة والسعادة، والرغبة في إسقاط نوازع مكبوتة، تتغ

 والنشوة ،ظمأ وتتناغم وحالة ال، لتحقق رغبتها العارمة؛الأنا/  والتحرر من قيود الذات ،الانطلاق

  .ةففي تعاطي رحيق السلا

 وتكاثف حتى ، منزله، وقد أصابه مطر توالى، ثم ترادفاويقول من قصيدة، يصور فيه

  )من الطويل (:(2) مائةتجاوز المقدار، وعاث فخرب الديار، وذلك في سنة إحدى وثمانين وأربع

  (3)ـاءِ كــــالْـعَشْرِ ـــــــــــــيَــؤُم قـَـــرَارًا دَائـِــرَ الْــمَـ  ــرِ     ـــــــــــــأَمَـــا وَمَـــسِــــيـــــلٍ سَـائـِلِ الْـغَـيْـثِ كَـالســطْ 

  (4)كَـمَــا أَتـْـرَعَ الــسـاقِـي الزجَـاجَـةَ بِالْخَمْرِ   ـدَلٌ      ـــــــــــــــــــــوَقـَــــدْ غَـــمَــــرَ الـقـيِْـعَــانَ مـــاءٌ مُــصَــنْ 

  (5)بـِـسَـمْـعِـيَ مِـنْ وَقْـرٍ وَظَـهْـرِيَ مِـنْ وِقْـرِ   ي       ـــــرِ أَشْـتـَـكِـــــــــــــلـَـقـَدْ أُبْـتُ بَـيْــنَ الـرّعْــدِ وَالْـقـَـطْـ

  (6)بـِـصَـوْبٍ وَمَـذْعُـورُ الـفِــرَاخِ مِـنَ الْـوَكْرِ   ــا        ــــــــنَ الْـحَــيَــــــــــــــــأَنَـــا مَــبْـلـُولُ الـجَـــنَـاحِ مِ وَهَــــا 
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  فـَـمَــالـتْ بـهِـا الْجُدْرَانُ سَطْرًا عَلَى سَطْرِ         ــةٍ  ــــــــــــــــةٌ إِثـْــرَ دِيــــــمَـــــــــــــــــــبـِــــدَارٍ سَــــقـَـــتـْـهَا دِيــمَـــ

  (1)ى وَمِــنْ بَــيْــتٍ يَـمِـيْـلُ مِـنَ الـسـكْـرِ يُـغَــن   فـَمِـنْ عَــارِضٍ يَــسْــقِــي وَمِـنْ سَـقْـفِ مَـجْـلِـسٍ       

ديمة / الحيا / القطر / رعد ال/ القيعان / الغيث / مسيل  (: ومتعلقاتها،)الماء(تبطن لفظة 

 لدلالاتها السطحية، فإذا كانت صورة الماء – تمامًا –دلالات سيكولوجية عميقة مغايرة ) عارض/ 

في النصوص السابقة تمثل بصورة عامة التفاؤل والسعادة، والأمل والخير، ومادة للحياة، فإنها في 

 ، وحياة،نعمة: ورتان متضادتانما صهذا النص تجسد صورة الدمار والهلاك، ومادة الموت، وه

وحتى تكتمل الصورة السالبة للماء في هذا النص، فقد حشد .  وخوف، ورعب، وعذاب،ونقمة/ وخير

مسيل، واسم / مسيل سائل، وقد استخدم الشاعر صيغتي الصفة المشبهة : الشاعر بعض متعلقاته

/ غمر / كالسطر : (ير أيضًا الدوال وقوته، وكما تش، وشدته،سائل؛ ليوحي بتتابع المطر/ الفاعل

 ، فللدلالة على الخوف؛)وَقر/ الرعد (، وأما استدعاؤه للفظتي )عارض/ ديمة / الحيا / القيعان 

 والخراب ، الدمار– بطبيعة الحال – والخشية من هذا المطر النازل بغزارة، وهو ما أعقبه ،والرعب

  .لمنزله

عن "  ماء مصندل/دائر الماء كالعشر: "ي قولهلتكرارية للفظة الماء فوتكشف البنية ا

عن توالي نزول المطر " دائر الماء كالعشر: "وهلة الأولى، فكيف يكني بقولهتناقض يبدو لل

، وهو ما يوحي بالخير "ماء مصندل: "لدمار والهلاك، ثم يصفه بقولهوتتابعه؟ وهو ما ينذر با

قة مع ية التي تجمع بين الإحساس بسلبية العلاوالبركة والعطاء، ويمكن تجاوز هذه الثنائية الضد

ة  وذلك من خلال النظر إلى طبيعة العلاقة الجدلية التي يقيمها ابن خفاج؛الماء، والشعور بإيجابيته

 والجمال، وغلبتهما جانب الشر، وهو ، إذ يؤكد عبرها معنى الخير؛بين قوى الطبيعة، وبين الإنسان
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بارقة تفاؤل حتى في أشد  وأمن شأنها، فلا يعدم فرجة أمل، ما يعلي من قيمة الحياة، ويعزز 

أو هل يقيم شاعرنا معادلا فنيًا بين ما يشعر به من قلق واضطراب، وبين . الحالات حرجًا وضيقًا

/ ماء  (:ما يشاهده في الطبيعة من الخيرية، وما يبعث على الأمل والتفاؤل؟ كما يتبدى في الدوال

  .رها مرتين؛ ليتجاوز حالته المضطربة، ربما يكون هذا أو ذاكالتي كر ) وديمة/ مصندل 

وحتى تكتمل الصورة التي رسمناها للمسار الأول الذي أشرنا إليه سابقًا، وهو الاستعمال 

  .الحرفي، ينبغي أن نتلمس هذا المسار في متعلقات الماء/ الصريح

  )من الطويل (:(1)يقول الشاعر في وصف عارض بَرَد

   (2) غُــمُــومَـــاــيْـــنَــا وَالْــغَــمَــامَ تـَــصُــوبُ عَــلَ   ارَةً  ـــــــــــــــــــــنَـــسَـــخَ االلهُ الْــــقِـــطَــــارَ حِــجَـــألا          

   (3)ــومَـاـــــــيــــشُ حُــــلـُلـَـيَـــالِـــىَ كُـــنـــا لاَ نَـــطِــ  وَكَـــانَـتْ سَـمَـاءُ االلهِ لاَ تـُمْـطِـرُ الْحَصَى        

ــ ةٍ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــفـَــلَـــملْــنَــا عَـفـَـارِيْتَ شِـر لَ شُــــؤْبُـــــوبُ الْـــغَـمَـــامِ رُجُ   ـا تـَـحَـــو (4)ـومَاــتـَــــحَـــــو  

جمالية وإيقاعية، تتسرب دلالة تمثل هذه المقطوعة وحدة دلالية نفسية، وأيضًا وحدة 

حجارة / القطار : ( والرعب، والحزن،مفرداتها في جميع شرايين النص، وتكشف عن مشاعر الخوف

 خنس: (ة امتزاج المقدمات بالنتائج، وتمتزج فيه الأزمن)الغمام رجوما/ عفاريت شرة/ الغمام غموما/ 

  ).تحول/ تحولنا / لا نطيش / لا تمطر / تصوب / 

 ومجازية، وتـشكيلات ، واستعارية،ه الحالة جعلت الذات الشاعرة تخلق صورًا تشبيهيةإن هذ

عفاريـت شـرة / لا تمطـر الحـصى / الغمـام غمومـا / القطار حجـارة : (  والتوتر،لغوية، توحي بالقلق
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�m�m�m�m��~��}���|��{����z��y��x��~��}���|��{����z��y��x��~��}���|��{����z��y��x��~��}���|��{����z��y��x:  ترحال للنص القرآني– كذلك –، وفيه )الغمام رجوما/ 

____`̀̀̀���c��b��a�����c��b��a�����c��b��a�����c��b��a���d�d�d�dllll (1) ـــنص إيحـــاءات إيقاعيـــة، وهـــذا ـــى ال  ،الامتـــصاص، أضـــفى عل

  . وترحاله، والتوتر اللذين يتغلغلان في أعماق الشاعر، ويصحبانه في حله،ودلالية توحي بالخوف

شؤبوب استخدامًا حقيقيًا، ولكنه / الغمام : القطار ومتعلقاتهما/ استخدم الشاعر لفظة الماء 

 ملكة الخيال المبدعة التي أبرزت أنتجته مشهد –  في النهاية - ، بل هو لا ينقل واقعًا نقلا حرفيًا

 وشدة تأثيره، ، ومتنافرة، فالقطار يحاكي الحجارة في حجمه،علاقات جديدة بين عناصر متباعدة

رجمنا الغمام  والعطاء يضحي غمًا، ونحن عفاريت شريرة، ت،والغمام الذي يبعث على الخير

فالتخييل ملكة أدبية، تعين الأديب عامة، والشاعر خاصة على تأليف .  لناالبَرَد عقابًا/ بشهبها

، فابن خفاجة استطاع أن يقيم (2) وأحاسيسه، ومشاعره، وتشكيلها بعد مزجها بعواطفه،الصور

 وتوتر، وبين المشهد الذي صوره، ، وقلق، وأحزان،معادلا فنيًا بين ما يعتور في نفسه من هموم

، )والغمام غموما( البيانية التي تمت الإشارة إليها آنفًا، كما في قوله وذلك من خلال الصور

 وبرد بالغموم انزياح تركيبي عن اللغة العادية إلى ، وما يهطل منها من مطر،فتصوير السحاب

 وذلك من خلال ملكة التخييل ه، قبل أن ينطق بها؛في ذاتعر يشكلها الشااللغة الشعرية التي 

  .(3) وصفاء، وحدة،التي تجعل المبدع يرى الأشياء في الطبيعة أكثر وضوحًاالمبدعة والخلاقة 

  )من الكامل (:(4)ويقول في وصف نهر

  ـى الْـــحَـــسْـنَــاءِ ـــــأَشْـــهَــــى وُرُودًا مِــــنْ لـَـمَــ  ـاء     ـــــــــــــــــــلــلــهِ نَـــهْـــرٌ سَـــــالَ فِــــي بَــطْـحَـ   
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ــوَارِ كَــأَنــمُ  ــفٌ مِــثـْـلَ الـسسَــمَــ  هُ    ـــــــــــــــــــتـَــعَـــط هْــــــرِ يَـــكْـــنُـــفـُــهُ مَــجَــــراءِ ـــــــــــــــــــــوَالــــز  

ـــــةٍ فِـــــي بُـــــرْدَةٍ خَـــــضْـمِـــنْ فِ   ا    ـــــــــــقـَـــدْ رَق حَـتـى ظـُن قـَـوْسًـــا مُــفْـرَغًـ ــرَاءِ ــــــــــــــــــــض  

  ـاءِ ـــــــــــــــــــــــــهُــــــدْبٌ تـَـــــحُــــف بـِـــمُــقْـــلـَــــةٍ زَرْقَــ      اـــــوَغَــــدَتْ تـَــحُـف بـِهِ الْــغُــصُـونُ كَأَنهَ 

  ـــدِيَ الـنـدَمَاءِ ــــــــصَــفْــــرَاءَ تـَــخْـــــضِــــــبُ أَيْــ  ـةً     ـــــــــــــــــــا عَــاطَــيْـــتُ فِــيــهِ مُـدَامَ وَلـَــرُبـــمَـــ

يْــحُ تـُعْـبَـثُ بـِالْغُصُونِ وَقَدْ جَرَى     ـنِ الْمَاءِ ذَهَــــــبُ الأَْصِــــيــــــــلِ عَـــلَــى لـُجَـيْ   وَالـــر  

أبيات ترسم صورة شهيرة رقيقة أنيقة للنهر، يرق فيها ابن خفاجة، وكأنـه يكتـب أبياتـًا غزليـة 

، وتنتمي إلى فن الوصف النقلي؛ لأن الوصف النقلي يكون فيه طرفا التشبيه ماديين؛ (1)في محبوب

لــوان فــي نظــم ، وقــد أفــاد الــشاعر مــن ســبعة أ(2)أي أن الوصــف يتــصدى فيــه لمظهــر خــارجي حــسي

فقــد استحــضر فــي البيــت الأول اللــون الأســمر للتعبيــر عــن لــون مــاء النهــر، وجمــال : أبياتــه الــستة

وفــي البيــت الثــاني اللــون الأبــيض إشــارة إلــى لــون المجــرة والنجــوم التــي حولهــا للتعبيــر عــن / الــشفاة 

ن الأخـضر للتعبيـر عـن  واللون الفضي للتعبير عن لون الماء، واللـو  ،/الأزهار البيضاء حول النهر

لــون الأعــشاب والنباتــات المحيطــة بــالنهر، كمــا يبــدو مــن البيــت الثالــث، وفــي البيــت الرابــع يــستعمل 

 والمقلـة، وفـي البيـت الخـامس يـستخدم اللـون الأصــفر ،الـشاعر اللـون الأزرق للتعبيـر عـن لـون المـاء

صـطدام أشـعة الـشمس الذهبيـة في وصف الخمر، وفي البيت الأخير يفيد من اللون الذهبي لترسيم ا

: علــى المــاء الفــضي، وقــد أراد الــشاعر أن يبــرز قيمــة ذلــك النهــر مــن خــلال تــشبيهه بــأثمن الأشــياء

  .(3) والذهب،الفضة
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اللون الأزرق، / اللون الفضي / اللون الأسمر : استحضر الشاعر ثلاثة ألوان لماء النهر

نها فاسد منطقًا وواقعًا، فكيف يكون الماء وقد تبدو في ظاهرها متناقضة ومتباعدة، والجمع بي

وهذا أمر لا يمكن أن يجري من قبل شاعر عرف بدقة ! أسمرًا، وفضيًا، وأزرقًا في الوقت ذاته؟

  .المعنى، وحسن اختيار اللفظ، والتصوير البارع الدقيق

الماء  وبعدًا منه، تجعل لون ،لعل اختلاف زاوية النظر لهذا النهر، وتباين المسافة قربًا

 لون الماء أسمر، نتيجة – عندها – يبدواعر إلى النهر من مكان عالٍ فمختلفًا، فربما نظر الش

انعكاس جوانب النهر وقعره الترابية فيه، فاتخذ لون الماء لون التربة السمراء، وأما اللون الفضي، 

 ، والنقاء،صفاءفقد درج الشعراء والأدباء على وصف الماء بهذه المفردة المعجمية؛ لجامع ال

  .والنفاسة، في حين أن اللون الأزرق هو لون الماء الطبيعي، وهذا ما يتبدى عن قرب

يشير النهر إلى الزمن المفضي إلى الزوال؛ لأنه يجري دائمًا إلى الأمام، كما يوحي 

 وأسباب الخصب، وقد يحمل في طياته دلالة سلبية تدل على ، والروحي،بمعاني الارتواء الحسي

في هذا النص؟ أهو في ) النهر(، فبأي المعاني أوحت لفظة (1) والاستلاب، والموت،جفافال

صورته الحسية، بمعنى أنه سبب الخصب والحياة، أم أنه يدل على الجفاف والموت والاستلاب؟ 

 والخير ما دام ممتلئًا بالماء، كما ،ربما يكون ابن خفاجة قصد المعنيين في الآن، فهو سبب الحياة

 والموت في حال خلوه من الماء؛ لأن النهر في طبيعته غير دائم الجريان، ،ه يدل على الجفافأن

 وخيفة من ،ميل إليه؛ لما عرف عن شاعرنا من توجسنولعل هذا الإحساس البعيد هو الذي 

يرى أن الإنسان يدرك أنه ذات فانية، " فابن خفاجة .  والروحية،الموت، والشعور بالغربة النفسية

  .(2)"عي بدايته ونهايتهوي
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  )من الكامل (:(1)ويقول في وصف سحابة

  ىَ مُـقـَيــدِ ـــفـَــمَـشَــتْ عَـلَــى الـظـلْــمَــاءِ مَـشْـ    ـرَى ـــــــــــــــل بـِـهـَا الـس  وَغَـــمَـــامَــــةٍ لـَــــمْ يَـــسْــتـَـقِ 

ــــابَــــــةَ الأَْذْيَـــــالِ تـُـــلْــمَ   ـةً      ـــــــــــابَـــقـــبُـــولِ سَــحَ يــحُ الْ حَــمَــــلـَــتْ بـِــهـَـا رِ  (2)ـسُ بـِالْـيَدِ ـــــــــسَــــح   

   (3)ـدِ ــــــــــــــ الْــــبَــــارِقِ الْــمُـتـَـوَقـوَهْـــنًــــا لِــــسَـــانُ   ـا      ـــــــــــــــــفِـــي لَـــيْـــلـَــةٍ لـَـيْـــلاَءَ يَــلْـــحَـــسُ حِـبْـرَهَــــ

ـــرِيــبُ بـِـهَــا الــظــلاَمَ حَـمَــامَـةً       غُــــرَابِ لَــيْـــــلٍ أَسْ   نَــسَـــخَ الــض كُـــل (4)ــوَدِ ـــــــفـَــابْـــيَــــض   

بَ شَــــابَـــتْ وَرَاءَ قِـــنَـــاعِــهـَـ غُــــصْــنٍ أَمْــلَــــــدِ   ى         ـــــــــــــــــــا لِـمَــمُ الــر مَــفْــرِقُ كُــل (5)وَاشْـــمَــــط   

 بمعنى أن جملها كلها خبرية من حيث الشكل، ؛قطوعة يبدو خبريًا عاديًاإن شكل هذه الم

 يقصد إلى إخبارنا بأن هذه السحابة ولكنها تنتمي إلى لغة أخرى ليست كذلك؛ أي أن الشاعر لم

 فأبطأ حركته، وقد كرر هذا ،مثقلة بالمطر، فهي من ثقل حمولتها تحاكي المقيد الذي أعياه القيد

تلمس باليد، ولم /  إذ كنّى عن امتلائها بالمطر بدنوها من الأرض؛المعنى في عجز البيت الثاني

د، وكذا عن الثلج الذي صير كل لون أسود يرد أيضًا أن يخبرنا عن برق هذه السحابة المتوق

أبيض، وإنما أراد أن يصور ملامح من أعماق سحيقة تسكن في قلبه، وشت بها البنى العميقة 

شكلا متميزًا للاستعمال اللغوي على مستوى الجمل "للنص، فإذا كان الأسلوب، كما يرى فان دايك 

 ،لخيوط الزاهية في نسيج غاية في الجودة كاه حقق ابن خفاجة هذا التميز، فجمل فقد(6)"والنص

 ومتماسكًا ،، أو كالألوان المتناغمة في لوحة تخلب الألباب، وبالتالي جاء هذا النص متسقًاوالإتقان
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 التي تبدو والإيحاءات ، والسياقات التكرارية المعنوية، ومحملا بالدلالات،من خلال حروف الربط

 ،ع الشاعر بين الغمامة التي توحي بالسواد، والقلق ومتباعدة، فقد جم،في ظاهرها متناقضة

سحابة سحابة / مشي المقيد /  الظلماء :منوالتوتر، ثم عمّق هذا المعنى بالدلالة المستبطنة 

 والغم، ،وبين الأمل الذي ينبجس من خلال هذا الهم، / ليل أسود / الظلام / ليلة ليلاء / الأذيال 

والبياض المتضمن في / فابيض / الضريب ببياضه /  ريح القبول /البارق : الذي توحي به الألفاظ

ولكن هذا الأمل يبقى عاجزًا في ظل هذه الظلمات، عن تجاوز حالة . واشمطّ / شابت / حمامة 

  .الخوف والاستلاب

/ سحابة / الغمامة :  والمتعلقة بالماء،إذًا، وظف الشاعر بعض مظاهر الطبيعة الساكنة

يب؛ لسبر أغوار نفسه، والبوح غير المباشر بما يختلج فيها من مشاعر الضر / القبول / ريح 

وغمامة لم يستقل بها :  والتعبيرية،وأحاسيس، وذلك من خلال مجموعة من الإنزياحات التركيبية

نسخ الضريب بها / حملت بها ريح القبول سحابة / فمشت على الظلماء مشي مقيد / السرى 

 والعالم الخارجي بكل تناقضاته ، الشاعر/علاقة الجدلية بين الأنا يعة الالظلام حمامة، عكست طب

/ لسان البارق / سحابة أذيال : (الأنسنة في قولهو  ، هذه المعاناة التشخيصتوصراعاته، وقد أبرز 

فرغم أن الشاعر يرزح تحت وطأة المعاناة النفسية المرهقة، إلا أن الإصرار ...) نسخ الضريب 

 والتفاؤل بالخلاص الذي ترشح به الدلالات العميقة المنضوية في ،مسك بالأمليبدو واضحًا في الت

  .لفظتي البارق والضريب

  )من السريع ((1):يقول في وصف البحر

ـــــةٍ تـَــفْــــرَقُ أَوْ تـَـعْــشَــ ــقُ ا تـَــنِـــى أَحْــشَــــاؤُهَــــا تـَـخْــفِـــــفـَـمَــــ  ـقُ     ـــــــوَلـُــج  

                                                 
(1)  �%
�F ��  .137د�)ا�G، ص : ا
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ــــبَــــا مُـــزْبِــــدَةٌ تـَــقْـــلـَقُ   شَــــارَفْــتـُـهَــا وَهْــىَ بـِمَـا هَـاجَـهَا   (1)مِــــــنَ الـــص  

  (2)ــــرَسٌ أَبْـــلـَقُ ـــــقـُــــربَ مِــــــنْــــــــهُ فَـــــ  ا   ـفـَــخِـــلْــتـُـنـِــي فِـــي شَطهَا فَارِسً 

 والحياة، وإذا كان ،الموت/  والأمل ،الخشية/  والرجاء ،البحر نموذجًا لثنائية الخوفيشكل 

هذا النص مثالا من الصورة الواقعية الخالية من المجاز، إلا أنه ينكشف عن دلالة نفسية لدى ابن 

 وعدم الاستقرار النفسي، والخوف الذي ما انفك يلازمه، حتى وهو في ،خفاجة، تتمثل في القلق

، وهي واو رب )ولجةٍ : ( والأنس، ولعل توظيف الشاعر للواو في قوله،أقصى حالات النشوة

 والنكرة المجرورة التي أرجح أنها تفيد التكثير في هذا البيت، ،المحذوفة التي دل عليها حرف الواو

قانه ذين يلاحلما يشي بحالة الخوف، وعدم الاطمئنان ال) تعشق(على الفعل ) تفرق(وتقديم الفعل 

في كل لحظة، ولكن لا يعدم الشاعر بصيص أمل يبعث على التعلق بالحياة، كما توحي دلالة 

، ودلالة الصورة الناهضة على تقانة الأنسنة في البيت الأول، حيث جعل البحر )تعشق(الفعل 

 والخشية من المصير ، وينبض بالحياة، إمعانًا في مقاومة حالة الخوف،إنسانًا له قلب يخفق

  .مجهولال

اللامتناهي المقترن في الخيال الشعري بالمغامرة، وأساطير الرحيل " وإذا كان البحر بمثابة 

سطوة البحر / ، فقد عمد الشاعر إلى تذليل تلك السطوة (3)" والغرق،القديمة، وقصص الضياع

دور عليه، وتحقيق شيء من الطمأنينة في هذه اللحظة الرهيبة المفعمة بالفرق من خلال تقمص 

 ، والنجاة؛ لذا أقام من نفسه،الفارس البطل الذي قرب منه فرس أبلق؛ لمواجهة ما يعيق الخلاص

 والهلاك، وكما استمد ،وفرسه الكريمة قوة تواجه هذه اللجة الصاخبة التي تمثل أحد أسباب الموت

  . والحياة أيضًا، والعطاء سببًا آخر للوجود،من بعدها الآخر في الخير
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  )من الكامل (:(1)ف بعض مظاهر الطبيعة الساكنة والمتحركةيقول في وص

ـــبَـــــاحُ قِــنــاعَــهـَـ (2)عَـــنْ صَـفْــــحَـــــةٍ تـَــنْــدَى مِــنَ الأَْزْهَـــارِ     ا ــــــــــــــــوَكِـــمَـــامَــةٍ حَــــدَرَ الــــص  

  (3)ـــةٍ مِدْرَارِ ـــــــــأَخْــــــــلاَفَ كُــــــــــل غَـــــمَــــامَ   ـــهِ      ــــــــــــــــورُ أَقـَــاحِـفِــي أَبْـــطَــــحٍ رَضِــعَـــــتْ ثـُـــغُ 

بَا       وْضِ فِـــيـــهِ يَــدُ الص ــــــــدَى وَدَرَاهِـــــــــ  نَــثـَــرَتْ بـِـحِــجْـــرِ الـــرارِ ــــــــــــــــــــــــــدُرَرَ الــــنـوـــمَ الـــن  

 قَــى وَتـَقــل(4)حَـلْـىَ الْـحَــبَــابِ سَــوَالِــــفُ الأَْنْـــــهـَــــــارِ   ــدَتْ      ـــــــــوَقـَــــدِ ارْتـَــــدَى غُـــصْـــنُ الــــن  

  (5)جَــــذِلٍ وَحَــــيْـــــثُ الــــشـــط بَــدْءُ عِــذَارِ   ــكٍ      فـَـحَــلَــلْــتُ حَـيْــثُ الْـمَــاءُ صَــفْـحَـــةُ ضَــاحِـ

بَــ يْــحُ تـَـنْــفـُــضُ بُـــكْـــرَةً لِــمَــمَ الـر يَــنْــضَـــــحُ أَوْجُــ  ـــى      ـــــــــــــــــــوَالـــــر ــــــلـهَ الأَْشْــجَـارِ ــــــــوَالــــط  

ــــمَ الأْلْــحَــــاظِ  بَــيْـــنَ مَــحَــــاسِــمُ  ـــةٍ وَخَــصْـرِ قَرَارِ ــــــــــمِـــــــنْ رِدْفِ رَابـِـــــــيَـــ  ـــنٍ     ـــــــــــــــتـَـقـَــــس  

ـــــبْـــــحُ يُـــسْـــفِـــرُ عنْ جَبِينِ نَهَارِ   ـا     ـــــــــــــــــــــــوَأَرَاكَـــــةٍ سَــجَـــــعَ الْــهَــــدِيْـــــــلُ بِــفـَـــرْعِـهـَـ والــــص  

  ءَةَ الــنــــوارِ ـلاـــــــــــــــــخَـــــلـَـــعَـــتْ عَــلَـــيْـــهِ مُــــ  ـا      ــــــــــــــــــــــــــــــهَـــــــزتْ لـَـــــهُ أَعْـــطَـــافـَــهَـــــا وَلـَــرُبـــمَـــــ

نلاحظ أن هذا النص أكثر اتساعًا ورحابة مما سبقه، في توظيف مظاهر الطبيعة، ولا 

  .الطل/ الريح / الشط / الحباب / الندى / الصّبا / غمامة / أبطح / الماء :  ومتعلقاته،سيما الماء
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لا سيما و طبيعة،  وجمالية متألقة تهيمن فيها صور ال،يمتلك هذا النص طاقات انفعالية

 والصوري، فتطالعنا الصور ، والبنائي،الساكنة منها، وتعمق رؤيا النص، من خلال التشكيل اللغوي

وثغور الأقاح في /  صورة الكمامة، والصباح ينزع قناعها عن صفحة تندى من الأزهار:تترى

ان تطوقها حلي والأغص/ الندى / والصّبا ينشر درره / الأودية، ترضع مدرار أخلاف كل غمامة

والريح تنفض لمم الربى / والشط بدا حبيسًا كالغلام الذي بدا عذاره / والماء ضاحك جذل / الحباب

  ... وثمارها،أوراقها: وقطرات الطل تنضح الأشجار/  ويكدرها ،مما يشوبها

ة ن والمجازات التي تغلب عليها تقا،تاعتمد الشاعر في تشكيل صوره على الاستعارا

،  على الكائنات والموجودات من صفات الإنسان من حركة وهدوء ومشاعرتضفيهلما الأنسنة؛ 

  صورةصورةالفالصباح والكمامة شخصان، وثغور الأقاح رُضّع، والغمامة ناقة غزيرة اللبن، وهذه 

السحاب بالنوق التي تدر ضروعها اللبن /  فقد دأب الشعراء الجاهليون على وصف الغمامة؛تراثية

والطل .  الذي بدا عذاره للتو،، والغصن إنسان، والماء إنسان ضاحك فرح، والشط كالغلام(1)الوفير

إنسان عاشق مهوس بالجمال الحسي، يوزع ألحاظه بين معشوقتيه؛ الرابية ذات الأرداف الجميلة، 

ولعله في ذلك يرضي رغبته، ويحقق متعته، بما يختلج بين جوانحه من  .والشط ذي الخصر الدقيق

  .ت وآمالشهوا

 وجمال المرأة، فالحب لا يكون إلا في رحابها، فلا فرق بينهما ،إنه يمزج بين جمال الطبيعة

إلا في القليل النادر، كما ينثر أجمل ما في المرأة على الطبيعة، فلا ندري أهو وصف لها أم 

  .(2)وصف للمرأة
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افر كل دال من دوالها وتحتضن هذه الصور انفعالات الشاعر، وانثيالاته الذاتية، كما يتض

 ، والتفاؤل، وتجذير هذه الانفعالات، وعكس تجربته الشعرية التي تأرجحت بين الأمل،على تعميق

 والحياة، كما تبدى ذلك من خلال النصوص ،ه الموت والخشية، واليأس والرجاء، بلّ ،والخوف

  .السابقة

 مادة الحياة التي تتوقف يتبدى مما سبق أن ابن خفاجة تحدث عن الماء ومتعلقاته، بوصفه

 حيوات الكائنات الحية، وقد اتخذ الشاعر المفردات الدالة على الماء أدوات – بالضرورة –عليها 

 وجمالية، خدمت النص الشعري، إنْ على مستوى الصورة، أو المعنى، وإذا كان تناوله لهذه ،فنية

 وأحاسيسه المتباينة، عبر ،ا بمشاعرهالحرفي، فهذا لم يمنعه من مزجه/ المفردات بمعناها الحقيقي 

مخيلته الواسعة التي استقبلت الطبيعة بأدق تفاصيلها، فالطبيعة تعد المصدر الرئيس لمكونات 

 لما تشتمل عليه من جمال جذاب من ناحية، وما يحيط بها من أسرار ؛التصوير الفني في الشعر

هي المحرك المؤثر في خيال الشاعر من ناحية أخرى، فهي نبع لا يفيض، ومعين لا ينضب، كما 

  .(1)أيضًا

 ؛أما المسار الثاني، فهو المسار المجازي الذي يقوم على أداء المعنى بطريقة غير مباشرة

الحقيقي، / إذ يتم التوصل إلى المعنى من خلال الوسائط، أو القرائن التي تمنع إيراد المعنى الأول 

و ، أ)الإيحاء(رف عند الغربيين بـ  أو ما ع(2)"عنىمعنى الم"وهو ما يعرف لدى الجرجاني بــ 

، (3)أو ما يمكن أن نطلق عليه المعنى الاستنتاجي في مقابل المعنى الحرفي،  "الدلالة الهامشية"
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 ومتعلقاته التي وردت في أشعار ابن ،وقد استحوذت الألفاظ المجازية على معظم معاني الماء

  .خفاجة

  )من الطويل (:(1)ريحان مطيب، وقد ورد ليلا تحيةيقول ابن خفاجة في صفة باقة 

  مِ ــــــــــــــــــــفـَنَـابَ وَرَاءَ الـّلـيْـلِ عَـنْ أُم سَـالِــ  ـمِ     ـــــــــــــــ مِـنْ سَـارٍ أَلــم مُــسَل لـَكَ االلهُ 

  مَـاءُ الْـبـِشْـرِ فِي وَجْهِ قَادِمِ كَـمَـا جَـالَ   يَــجُـولُ بـِه مَـاءُ النـضَارَةِ وَالندَى    

  مِ ـــــــــــــــــهَـزَزْنَا لَهـا زَهْـوًا فـُـضُولَ الْعَمَائِ   ةً      ـــهْـدِي عَـنْ حَبـِيـبٍ تَحِي تـنَفسَ يُ 

  (2)ـا الْغَمَائِمِ ـــــــــــــــــــــهُ بِـالـدمْعِ سُـقْـيَ فَنَـذْكُــرُ   ةً         ـــــــــــــــــــــــــــيُـذَكّـرُنَا رَيـا الأَْحِـبـةِ نَـفْحَ 

 إذ ؛ة على معنى مغاير للمعنى الحقيقينلاحظ أن الشاعر استعمل لفظة الماء للدلال

ظة اكتسبت هذه اللفظة معنى جديدًا، من خلال السياق الذي وردت فيه، فقد تم العدول عن اللف

لتحقيق دلالات جديدة ما كانت تتحقق لو بقيت اللفظة على ما كانت  ؛الحقيقية إلى اللفظة المجازية

، بمعنى ما يسعد ويطرب، وهو انتقال من المعنى المادي )ماء النضارة والندى: (ففي قوله. عليه

 والسرور في وجه المبشر، القادم ،، أي ما تراه من البشاشة)ماء البشر: (إلى المعنوي، وكذلك قوله

ا انتقال من المادي إلى المعنوي، لاشتراكهما في جزء من المعنى، إذن فتحرير وهو أيضً . للتهنئة

بعدها أمنحها دلالات جديدة، و  الخروج بها عن الاستعمال العادي،الألفاظ من معانيها الأصلية، و 

لا يتحقق إلا بقدر تأمل اللغة، وإعادة خلقها مع كل "وهذا يعني أن الشعر . ن السطحيةع

  .(3)"خطوة
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 والصوت لتجلية حالته النفسية التي ، واللون،الشاعر إلى الصورة الفنية الغنية بالحركةعمد 

فباقة الريحان :  والفرح، ونهضت هذه الصور على الاستعارة المكنية، والسعادة،يكتنفها البشر

  . والنشاط،إنسان مفعم بالحركة/ ماء البشر/ وماء النضارة/ سارٍ ألم به مسلمًا/ المطيبة

 والفنية لهذه الصور، لم تتأت من التشبيه المحذوف أحد طرفيه، بقدر ،القيمة الجماليةولعل 

 والسعادة، وقد ،ما تحمله من إيحاءات ترتبط بشخصية الشاعر، فالشاعر يعيش حالة من الحبور

أهديت له هذه الباقة، التي ذكرته بمن يحب، وهي لحظات سعيدة، على الرغم مما تستدعيه من 

  .ألم و ،معاناة

  )من المتقارب (:(1) أيضًا يصفهااويقول فيه

  يَــــهِــــيْـــــمُ بـِـــهَــا الـطـــرْفُ وَالْـمَـعْـطِـسُ   وَمَـــــعْــــشُـــوقـَــةِ الْــحُـــسْـــنِ مَـــمْـــشُــوقـَـةٍ    

   (2)وَتـَــكْـــــلَــــــفُ بـِـــالأَْنْـــفـُـــسِ الأَْنْـــفـُــــسُ   ـــرَةً    ــــــــلـَـــهَــــا نَـــضْــــــرَةٌ سِــمْـتـُـــــهَا نَــــظْــــ

  (3)يَــــسِــــيْــــحُ وَمِــــنْ رَاحَـــــتِـــــى مَــغْـرِسُ   فـَـــمِــــنْ مَــــاءِ جَــفْــنِــــى لـَـهَــا مَــكْـــــــرَعٌ       

 لينأى بها عن الكلام العادي، وليعيد إليها ؛ لغته الشعريةنةأنسيسعى ابن خفاجة دائمًا إلى 

 وجمال، ، باقة الريحان، وجعلها فتاة ذات حسنأنسن ووظيفتها الفنية الراقية، ألم تر وقد ،انسجامها

  !. والمعطس؟،يهيم بها الطرف

ا بطبيعة  وتركيبًا، وهذ، ولفظًا،حرفًا: كما لا يتعامل مع لغته تعاملا برئيًا، بل يتقصّدها

الحال يتطلب متلقيًا لا تغريه سلاسة الألفاظ، ولا تغويه عذوبة جرسها، بل ينبغي أن يكون كَلِفًا 
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/ الأنْفَس/ نظرة / نضرة :  وإيحاءاتها، فقد يحول التلاعب بالألفاظ عن طريق الجناس،بدلالاتها

لأولى، فاختيار الشاعر  وتساؤلات تضل بها القراءة ا،الأنْفُس بين ما يستدعيه النص من دلالات

هو استجابة / ... نظرة / نضرة / يهيم / ممشوقة /  معشوقة :  وما تستدعيه،للألفاظ الأنثوية

 والمتعة؛ ، على مفهوم اللذة– في أغلب حالاته –لإحساس داخلي ملح تجاه المرأة، إحساس ينهض 

، وبين الألفاظ الأنثوية التي الدموع) / ماء جفني(لهذا فثمة علاقة بين المعنى المجازي في قوله 

الجمود، / الرقة / الفرح / الحزن : سبقت الإشارة إليها، فماء الجفن، قد يستدعي دلالات متعددة

السرور، والحزن / وتتمثل هذه العلاقة في الحالة النفسية التي يحياها الشاعر، والمتشظية بين الفرح 

 والحزن ،ن المحبوبة من جهة، ويضنيه الأسى والسرور حال قربه م،الأسى، فهو ينعم بالفرح/ 

يثير في الكلمة طاقاتها الكامنة، ويوّلّد منها معاني ذات : " فالشعر. حينما تنأى عنه من جهة أخرى

  .(1)"أبعاد متباينة

  )من المجتث (:(2)ويقول متغزلا

  ـكَ مَــسْــرَى ــيْــفِــلَ وَجْـــدٍ بــنَِــجْــدٍ         أَمَـــا لِــطَــــــيَـــــا لَـــيْـ

  ـرَى ــــو أَسْ ـــــي طَـــلِــيْــــقًـا        وَأَنْـــجُـــمُ الْــجَــــــوَمَــا لِــدَمْـــعِـ

  وَقـَـــدْ طَــمَـــى بَــحْــــرُ لـَـيْلٍ       لـَـــمْ يُـــعْــقِــبِ الْـمَد حَسْرَا 

   فِــيــهِ        غَـــيْـــــرَ الْــمَـــجَـرةِ جَسْرَا لاَ يَعْـــبُـــرُ الــطـــرْفُ 

) ليل(توظيفًا مجازيًا، وذلك من خلال إضافتها إلى لفظة ) البحر(وظف الشاعر لفظة 

عبارات  عن قمة المعاناة النفسية، ولكي تستغرق ال– عبر هذه الصياغة اللغوية الفنية –ليعلن 
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/ أما لطيفك مسرى / يا ليل وجد : لم، فقد راوح بين الجمل الإنشائية الأحدّ  و ،الشعرية عمق المعاناة

وواضح تمامًا التعالق بين هذه . وقد طمى بحر ليل/ وأنجم الجو أسرى : والجمل الخبرية... 

الليل لا تغيب، ولا تخنس، كأنها أسرى لا تقوى على / المقطوعة ومعلقة امرئ القيس؛ فأنجم الجو 

فالعلاقة الجديدة التي  (1)طى بظلماته كل شيء، فليس بعده صبح مشرقالحركة، ولليل بحر غ

 أو اعتباطية، بل هي قائمة على التلاقي في ،لم تكن عبثية) ليل/ بحر (أقامها الشاعر بين لفظتي 

 تعكس تجربة الشاعر – بالتالي -  وهذه، ...الهلاك / الرعب / الخوف : بعض دلالتيها، مثل

الحب العذري الذي يعاني فيه / لمتلقي؛ لتقوده إلى صورة الشعر العذريالنفسية، كما تستدرج ا

فالزمن .  والصبابة، وقسوة الليل، ومراقبة نجومه التي لا تغور،المحب تباريح الهوى، وضنى العشق

 والصعاب، زمنًا نفسيًا انفعاليًا بسبب ،الليل ليس زمنًا عدديًا فيزيائيًا، بل هو تجربة مليئة بالمشاق/ 

  .(2)سوة الحياة، وقسوة الزمن أيضًاق

  )من الخفيف (:(3)يقول الشاعر في وصف فارس وفرس محجل في معركة

  (4)فــي الــطــلَـــى مَـــاءَهُ وأَضْــرَمَ نَارَهْ   ــرَى  ــــــــــــــــوَحُـــــســــامٍ  بـِــــكَــــف أَشْـــوَسَ أَجْـ

ــرْبُ مِـنْـهُ  ـجِـيـعُ عِـذارَهْ   عَــارِضَ شَــيْـــبٍ   عَـطَـفَ الـضفـَانْـحَـنَـى يَـخْـضِــبُ الن  
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ــــلٍ مَــزَجَ الْـحُـسْـ (1)ــاءَه وَعُـــــقـَــــارَهْ ــــــــــــــــــــــــبـِــــمَــــــــرْآهُ مَـــــ  م  نُ ـــــــــــــفـَــوْقَ وَرْدٍ مُــــحَــــج  

  (2)ــتْ لـُــجَــيْــنَــــهُ وَنُــضَارَهْ ــــــــــوَأَسَــــالـَـــ  ا  ـــــــــــــــــــــــــتـْـهُ نَــارُ الـطـّبـِيـعةِ سَـبْـكًـخَــــلـــــصَ 

  هُ شَرَارَهْ فِـــي دُخَــــانِ الْــعَــجَـــاجِ مِــنْ   ـارَتْ  ـــــــــــــقـَــدَحَ الـــرّكْـــضُ زَنْــدَهُ فـَاسْـتـَـــطَـ

ـــبــ  ـنْ أَقـَاحٍ   ــــــــــيَـــضْــحَـــكُ الْــحَـــلْـــىُ فـَوْقـَهُ عَ  نَارَهْ ـــــــنَــثـَــرَتـْــهَــا الـــصـا عَـلـَى جُل  

في النص السابق مرتين، وفي كل مرة تحمل دلالة مغايرة لمعناها ) ماءه(وردت لفظة 

ول كنى بها عن الدم، وفي البيت الثالث، جاءت كناية عن العرق الذي فهي في البيت الأ/ الحرفي 

يرشح من جسد الفرس، وهو يجري في ساحة المعركة، وقد اكتسبت لفظة الماء دلالتها المجازية 

استقطب الشاعر هذه اللفظة إلى حقلين دلاليين جديدين؛ لعلاقة . من خلال السياق الذي وردت فيه

  . والمجازي، الحقيقي:يات بين المعنيينالمشابهة في بعض الجزئ

 لإبراز بأس المقاتل، وشدة ؛فجاء ترحيل هذه اللفظة من حقل الطبيعة إلى حقل المعركة

  .فتكه بالأعداء من جهة، ولإظهار عتق الفرس، وجودة أصله من جهة أخرى

رة شكلت لفظة الماء في بعدها المجازي أساس الصورة الفنية في البيتين السابقين، صو 

/ السيف والدماء تتقاطر منه على صفحتيه، فزاد توهجه ولمعانه، وصورة الورد المحجل / الحسام 

/  وهما صورتان لونيتان حركيتان الفرس، والعرق يتسايل منه، فجلى لونه، وعكس حسن مرآه،

  .شكلان جزءًا من اللوحة الفنية السابقة التي اعتمدت على الصور البيانية المتعاقبةت

 أو العقل الباطن لدى ،الذهنية، هي انعكاس للاوعي/  أن هذه الصور الفنية نا ليبدو

 ورؤيوية، تتمثل في جدلية الصراع بين الإنسان ،الشاعر، تحمل بنيتها العميقة دلالات نفسية
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والحياة، الناهض على مبدأ القوة، فالشاعر أعلى من شأن القوة، من خلال وصفه الحسام الذي 

الشجاع الجرئ، وقد أمعن في رقاب الأعداء ضربًا وتقطيعًا، فغدا الدم / وس تحمله كف الأش

 الفرس الجواد الكريم المحجل الذي قدح -  أيضًا –ووصفه . خضابًا يخضب شعر الرؤوس والعذار

يحيل مظاهر ولعل هذا ما جعل ابن خفاجة  .الركض زناده، فتطاير منه الشرر في خلل العجاج

 وناطقة، تمثل ما يختلج في نفسه تمثيلا عينيًا مشخصًا، فالصور الشعرية ،الطبيعة إلى صورة حية

  .(1)"وسيلة الأديب التي يستعين بها في صياغة تجربته الإبداعية" 

، وصل االله توفيقه، (2)ويقول مِن قصيدة يخاطب بها الفقيه الأجل، قاضي القضاة، أبا أمية

  )من المتقارب( :(3)وقد وهت رجله بعثرة في وهاد أثناء ليلة

ـــةَ بَــحْــرٍ خِضَ   ـهُ       ــــــــــــــــــــوَوَافَـــى يُــقـَــلـــــــصُ أَذْيَـــــالـَــ مْ ـــــــــــــــــــــــلِــــيَــــعْـــبُـــرَ لـُــج  

  ـمْ ـــــــــــــــــــــــامُ وَرَوْضٌ يُـــشَـــفـَــبَـــرْقٌ يُـــشَــ  أَضَـــافَ إِلَـــى مُـجْـــتـَــلًـى مُجْتنًَى       

مَــاحَ        يَــاحَ وَطَــالَ الــر مْ ــــــــــــــــــــــفـَـطَـــوْلٌ عَــمِـــيْــمٌ وَخَــلْــقٌ عَــمَــ  وَفَــاتَ الــر  

  مْ ــــــــــــــتـَـصَـــاحَــبَ فِــيْــهَـــا الــنـدَى وَالْقَلَ          ـدًاـــــــــــــــــيَـــمُـــــد بِـــغُــــر الأَيَـــادِي يَــــ

  بـِــمَــــا فـَـــاضَ مِنْ مَاءِ بِيْضِ النعَمْ   ى        ـــــــــفـَــيَـــمْـــحُــو مِــدَاد سَــوَادِ الدجَ 

ــدَى        ى الــصـــا إِذَا  مَــا تـَصَــدــيَـــلَ   وَإِن ـمْ ـــــــــــــــــــنَـــكْــرَعُ فِــي مَـاءِ تـِلْـكَ الـش  
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رُ بـِـالْــبـِــشْــرِ أَخْـــلاَقـُ ـــيْـــهِ مَـــاءُ الْـ  ـــــهُ       ـــــــــــــــــــتـُـنـــوـكَرَمْ ـــــــــــــــــوَيَــجْـــرِى بـِـكَــف  

  وَقـَـــدْ مَــــاجَ بَــحْــرُ الدجَــى وَالْتـَطَمْ   ى دُرهِ       ــــــــــ عَــــلـَــــــتُ أَغُــــــوصُ أَرِقْ 

 لتحقيق ؛ن معناها المألوف مجموعة من الألفاظ التي انحرفت ع– في هذا النص –أمامنا 

ى، فإنها  شعرية وجمالية، فعندما تخرج اللفظة عن معناها الحقيقي، وتلتبس معاني مجازية أخر ةغاي

  . وجماليتها على السواء، بعيدًا عن المألوف والمعتاد،تحقق شعريتها

/ ففي البيت الأول نلحظ الدال). ماء / النّدى / الرياح / برق / بحر : ( وهذه الألفاظ

 قصد به الشاعر مهام الأمور، ، الذي خرج عن معناه المتعارف عليه إلى معنى مجازي،البحر

، ومن ثم اختيار لجته )خضم( حرص الشاعر عليها، وجاء الوصف بلفظة ومقاصدها العظام التي

عرضه، ليوحي بهمة الممدوح العالية، ومضائه في تحقيق آماله وطموحاته، وقد دأب على ذلك، / 

ووافى يقلص ( والاجتهاد، كما يوحي صدر البيت ،فلم ينل المقام الكريم، ورفعة الشأن، إلا بالسعي

  . ساعد الجد؛ أي شمّر عن)أذياله

 والمعنوية، فهو ، الشاعر ذاته، وهو يشيد بأخلاق الممدوح وصفاته الماديةولم ينسَ 

هذا من جهة، كما / أرقت أغوص على دره / صاحب الفضل في التنويه بها، والإشارة إليها 

 – شاعرنا - يتشوف إلى التحلي بها، والحيازة على شاكلتها، من جهة أخرى، وهنا يستدعي 

؛ لذا فقد أعدّ لهذا الأمر عدته، (1) إذ كان يمدح نفسه، وهو يشيد بأخلاق الممدوح وصفاته؛المتنبي

وقد ماج بحر الدجى والتطم، فدلالة البحر هنا /  واقتحام الأخطار من أجل ذلك،وتجشم الأهوال

  . والأخطار، والهلاك الناجمان عن التعرض للأهوال،الموت
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 للدلالة على الخير العميم الذي ينتظر من الممدوح، بمعناها المجازي) برق(وجاءت لفظة 

المطر، فهو علامة على المطر، ومقدمة له، وشاهد / فالعرب كانت تشم البرق استبشارًا بالخير

  .(1)عليه

 والشدة، ولعل استخدام الشاعر ،للإيحاء بالقوة) الرياح(وتطالعنا في البيت الثالث لفظة 

 غير خافٍ، وذلك للدلالة على – والنقمة ،تي تدل على العذاب ال–لهذه اللفظة بدلا من الريح 

في ) الندى(لفظة كذلك ، و (2) ما تأتي في سياق الخير والنفع-  غالبًا –الخير والعطاء، فالرياح 

  . والجود،ى بها عن الكرمالبيت الرابع التي كنّ 

 للدلالة على التي وردت في البيت الخامس والسادس والسابع، فقد جاءت) ماء(أما لفظة 

 والسابع، بينما جاءت في البيت السادس ذات دلالة عامة تشمل ، والجود في البيتين الخامس،الكرم

 وطلاقة ،كلين الجانب، والبشاشة:  وجود، وصفات خُلقية،من كرم:  والمعنوية،الصفات المادية

  .الوجه

ية، هو علاقة المشابهة، ني المجاز اولعل الذي سوّغ الانتقال من المعاني الحقيقية إلى المع

المعاني ( والمعنوية التي منعت المقصود الحرفي لهذه الألفاظ، ولا شك في أنها ،والقرائن اللفظية

ملية المجاز يتضمن ع" أكثر قدرة على توليد الصور، والتوسع في دلالات الألفاظ، فــــ ) المجازية

يستوعبه اللفظ نفسه لو ترك وأصل  ، بما لا، وتحميله المعنى المستحدثتطوير لدلالة اللفظ المنقول

  .(3)"وضعه الحقيقي
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 والدالة على ما يحمله ،نهضت هذه الألفاظ بمجازيتها اللغوية ببناء الصور الفنية الموحية

 وتقدير له، واللافت أن هذه ، وأحاسيس تجاه الممدوح، وما يكنه من محبة،الشاعر من مشاعر

  .ا المشبه، وأبقى المشبه بهالصور استعارية تصريحية، حذف منه

 تكررت بينمامرتين، تكررت ) بحر(نلاحظ أن بعض هذه الألفاظ قد تكرر غير مرة، فلفظة 

  .ثلاث مرات؛ ليتناغم فيها الجرس الموسيقي مع البناء الدلالي) ماء(لفظة 

، وكان مجملاً معه، (1)يقول مِن قصيدة يخاطب فيها صديقه الوزير أبا محمد بن عامر

  )من الكامل (:(2)يًا لهمراع

  فـَــأَقَــــامَ تـَـحْــــتَ غَــمَـــامَــةٍ لَمْ تُمْطِرِ   ـأْتُ مَــــا أَنْـــشَـــأْتـُـــهُ مِـــنْ عَتْبِهِ   ـــــــــأَنْـــسَـــ

  ــرِ ـــــــــنَ مَـــلاَمَــةٍ وَتـَـشَــكّـلـَـسَـقـَتـْـهُ بَــيْـــ  وَلـَـوِ الْــتـَـقـَـيْـنَــا حَـيْـثُ يُـصْـغِـى سَـاعَـةً      

  ى بـِـمَــاءِ الْـــوَرْدِ فِــي أَرْدَانـِـهِ       وَبْـــلاً وَتـَـحْــصِـــبُ سَـمْـعَـــهُ بِالْجَوْهَرِ ـــــــــــــتـَــهْـــمِـــ

  رِ ــــهُ       فِـــي عَــــارِضٍ مِـــنْ بـِــرهِ مُــسْـتـَمْـطِ ــوْلاَ بَـرْقُ وَعْـــدٍ شِــمْـتـُــــــــــــــــــــوَعُــــلاه لـَ

هذه الأبيات جزء من نص يغلب عليه سمة العتاب، الذي يصل حد اللوم، وظف فيها 

 والسالبة، وبالتالي تتنوع فيها ،الشاعر بعض مظاهر الطبيعة، بحيث تتحرك بين الدلالتين الإيجابية

ل دلالية أخرى، دلّ عليها  نقل هذه الألفاظ من حقولها الحقيقية إلى حقو  والأحاسيس، فقد،المشاعر

 والخصب، سلب منها ، لتتماهى والشعور، الذي توحي به، فالغمامة التي ترتبط بالخير؛السياق

له إلى  والعتاب الذي أنشأه في صديقه، ولكنه أج ،خاصية الأمطار؛ لأن الشاعر قصد بها اللوم

 وتكدير الصفو، فالعتاب مهما كان ، والغمامة، لعله الغمّ ، العلاقة بين العتبأجل مسمى، ولكن ما
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 تذر في – في الوقت الذي يحسن فيه المطر –رقيقًا، يترك بعض الوجد، والغمامة التي لا تمطر 

  .النفوس أسىً 

 فقد عنى بها بوادر فضل صديقه، الذي انتظره بفارغ الصبر، وهو مقدمة ،)برق(أما لفظة 

/ على ما ابتدر من الخير  للدلالة ؛قد استعار الشاعر البرقعارض من بره مستمطر، ف/ ه لجود

  . للدلالة على هذا الجود العارم؛السحاب/  والكرم، وكذا العارض ،الجود

فابن خفاجة لا يتوقف عند مظاهر الطبيعة، من حيث هي حقيقة موجودة، بل يلتفت إليها 

 ،، من خلال الربط بين حالاتها، وما ينتابه من حالات(1)في إطار حكمي، أو تأملي فلسفي

الشاعر في التجربة الشعرية اندماجًا حد التماهي، وتخضع فيها الدوال / وتقلبات، تندمج فيها الأنا 

، فهو لا يرسم لوحة لمظاهر الطبيعة، بقدر ما يريد أن  إلى هذه التجربة– في الغالب –ة اللغوي

 ورؤى، وهو يريد أن يقرأ كتاب ،هر؛ ليعبر عن ما في نفسه من هواجسيتأمل في أحوال هذه المظا

 ،الكون، وأعمق قصائد ابن خفاجة هي تلك القصائد التي فيها محاولة قراءة كتاب الوجود

  .والاعتبار، وهذا مما ينفرد به ابن خفاجة في ديوانه، عن غيره من الشعراء الآخرين

 مفردة الماء، وما يتعلق بها في نصوصه يبدو مما سبق أن ابن خفاجة حفل بتوظيف

 إذ قام ؛دلالات مغايرة لدلالاتها الأصليةالشعرية، فأدخلها في سياقات لغوية جديدة، أضفت عليها 

 ليمنحها فضاءً أرحب من ؛رضها المنطق في التراكيب اللغوية وتحطيم العلاقات التي يفت،بكسر

  .(2)"لا في الدلالة الواحدةجوهر الشعر في الدفق الدلالي، " الدلالات فـ 
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الطبيعــة الــصامتة، فقــد مــشج هــذا بإحــساس ابــن خفاجــة بالطبيعــة إحــساس متميــز، ولا ســيما 

الإحساس بخيال شفيف، تنقل بـه بـين هـذه المظـاهر الطبيعيـة، وأجـال خـاطره فيهـا، فقـدم لنـا مـشاهد 

 والحـب، ، والإعجـاب، والحركـة، وموشـاة بعاطفـة تفـوح بالـصدق،وحات فنية رقيقـة، نابـضة بالحيـاةول

  . والألباب، والظلال، تأخذ بالعقول،وزاهية بالألوان

 وعينـــه منهـــا، وســـكب عليهـــا مـــن ،أحـــب الطبيعـــة، وأحبتـــه، فبادلتـــه حبًـــا بحـــب، فـــأترع قلبـــه

  .قدح المعلىى، وإحساسه المرهف، فحازت منه بالعاطفته الحرّ 

 علـــى لفظـــة المـــاء، ومتعلقاتهـــا، مبـــرزًا الـــصور الـــشعرية التـــي – هنـــا –وسيقتـــصر الباحـــث 

  . من خلال ذلك الشاعرشكلها

  )من البسيط المخلع( :(1)، وواصفًا روضةيقول متغزلاً 

 بِنَـــــــــــــــــــا وَهْـــــــــــــــــــوَ بَـــــــــــــــــــدْرُ تِـــــــــــــــــــم مَـــــــــــــــــــر  
  

ـــــــــــــــــــهِ سَـــــــــــــــــــحَابَا   ـــــــــــــــــــنْ ذَيْلِ ـــــــــــــــــــسْحَبُ مِ   يَ

  

  يْهِ مَــــــــــــــاءٌ قـَــــــــــــدْ سَـــــــــــــالَ فِــــــــــــــي صَـــــــــــــفْحَتَ 
  

  يَعُـــــــــــــــــــــودُ مِـــــــــــــــــــــنْ خَجْلَـــــــــــــــــــــةٍ شَـــــــــــــــــــــرَابَا  

  

ــــــــــــــــــــــــــــــــي قَــــــــــــــــــــــــــــــــضِيبًا   بِقَامَــــــــــــــــــــــــــــــــةٍ تَنْثنَِ
  

  وَغُــــــــــــــــــــــــــــــــرةٍ تَلْتَظِــــــــــــــــــــــــــــــــى شِــــــــــــــــــــــــــــــــهَابَا  
  

  كَأَنـــــــــــــــــــــــــــــــــهُ مَوْجَـــــــــــــــــــــــــــــــــةٌ تَهَـــــــــــــــــــــــــــــــــادَى
  

  (2)تَلْــــــــــــــــــبَسُ مِــــــــــــــــــنْ وَشْــــــــــــــــــيِهِ حَبَابَــــــــــــــــــا  
  

  ...    
  وَبَــــــــــــــــــــيْنَ جَفْنَــــــــــــــــــــى بَحْــــــــــــــــــــرُ شَــــــــــــــــــــوْقٍ 

  

ـــــــــــــــــا   ـــــــــــــــــى عُبَابَ ـــــــــــــــــي وَجْنَتِ ـــــــــــــــــب فِ   (3)يَعُ
  

  ...    
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ــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــــةٍ جَبِينً   وَرَوْضَــــــــــــــــــــــــــــــةٍ طَلْقَ
  

ــــــــــــــــــــــــــاءَ مُخْــــــــــــــــــــــــــضَرةٍ جَنَابَــــــــــــــــــــــــــا   (1)غن  
  

ـــــــــــــــــــامٌ  ـــــــــــــــــــا كِمَ ـــــــــــــــــــنْ نَوْرِهَ ـــــــــــــــــــابُ عَ   يَنْجَ
  

ــــــــــــــــــــهِ نِقَابَــــــــــــــــــــا   ــــــــــــــــــــنْ وَجْهِ ــــــــــــــــــــنْحَط عَ   تَ
  

ـــــــــــــــــــاحِي ـــــــــــــــــــسِمُ الأَقَ ـــــــــــــــــــا مَبْ ـــــــــــــــــــاتَ بِهَ   بَ
  

ــــــــــــــــــا رُضَــــــــــــــــــابَا   ــــــــــــــــــنْ طَلهَ   يَرْشُــــــــــــــــــفُ مِ
  

ــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــرُوقِ فِيْهَ ــــــــــــــــــوقِ الْبُ ــــــــــــــــــنْ خُفُ   وَمِ
  

ـــــــــــــــــــــــــــــرَتْ خِـــــــــــــــــــــــــــــضَابَاأَلْوِيَـــــــــــــــــــــــــــــةٌ حُ    م  
  

  كَأَنهـَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أَنْمُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلٌ وِرَادٌ 
  

  (2)تَحْـــــــــــــصُرُ قَطْــــــــــــــرَ الْحَيَـــــــــــــا حِــــــــــــــسَابَا  
  

  

 ،يلاحــظ فــي هــذا اللوحــة الفنيــة التــي مــزج فيهــا الــشاعر الغــزل بالطبيعــة الــصامتة، أن المــاء

  :وبة ليصور نضارة خد المحب؛ استثمر لفظة الماءإذ ؛ومتعلقاته كان عنصرًا أساسًا في هذه اللوحة

  قـَــــــــــــدْ سَـــــــــــــالَ فِــــــــــــــي صَـــــــــــــفْحَتَيْهِ مَــــــــــــــاءٌ 
  

  يَعُــــــــــــــــــودُ مِـــــــــــــــــــنْ خَجْلَـــــــــــــــــــةٍ شَـــــــــــــــــــرَابَا  
  

  

 وصـفاؤه، يحــاكي صـفاء المــاء العـذب الــزلال، فحـذف المــشبه، وأبقـى المــشبه ،فنظـارة وجههــا

تـــه؛ لعلاقـــة ي وحيو ،بـــه علـــى ســـبيل الاســـتعارة التـــصريحية، حيـــث اســـتعار لفظـــة المـــاء لنظـــارة الوجـــه

يحــاءات التــي بالمــشبه بــه، يــستدعي مزيــدًا مــن الإوهــي الــصفاء، ولعــل التــصريح المــشابهة بينهمــا، 

  . وإشراقته،تصور جمال وجه المحبوبة

وتسحب المحبوبة ذيلها كأنه السحاب، وتستدعي لفظة الـسحاب فـي هـذا البيـت معـاني عـدة 

  .تتعلق بأسمائها، وهيئتها، وأجزائها، وألوانها، ودلالتها الفنية

  هْـــــــــــــــــــوَ بَـــــــــــــــــــدْرُ تِـــــــــــــــــــم مَـــــــــــــــــــر بِنَـــــــــــــــــــا وَ 
  

ــــــــــــــحَابَا   ــــــــــــــهِ سَ ــــــــــــــنْ ذَيْلِ ــــــــــــــسْحَبُ مِ   يَ
  

  

وتشبيه المحبوبة بهدب الملابس صورة معروفة فـي الـشعر العربـي، وفـي تـشبيه ابـن خفاجـة 

مـا  للـصورة اللونيـة البيـضاء الناعمـة، هأطراف ثوب المحبوبـة، وهـي تجـره متبختـرة بالـسحاب، وتكثيفـ
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ير الأبيض المشرب بالحمرة، وتشي هذه الصورة، فـضلا عـن تناغم مع صورة وجه المحبوبة المستدي

  . والتفاؤل،اللون الجمالي، بالفرح

ـــة ـــغ ليبـــرز لنـــا جمـــال المحبوب ـــشبيه البلي ـــشاعر بالت ـــم يكتـــف ال  واعتزازهـــا ،حـــسن وجههـــا: ول

سحابًا؛ ليقرر الحالة التي بدت / يسحب: بنفسها، وهي تسحب أطراف ثوبها دلاً، فجاء بالجناس بين

 المحبوبة، وهي مقبلة عليه، علاوة على ما أكسب التركيب اللغوي تشكيلا صوتيًا ذا تأثير في عليها

  .المتلقي

  :ويشبه قامة المحبوبة، وهي تتثنى دلالاً بالموجة الهادئة التي تثني صفحة الماء برفق

ــــــــــــــــــــــــــــــــي قَــــــــــــــــــــــــــــــــضِيبًا   بِقَامَــــــــــــــــــــــــــــــــةٍ تَنْثنَِ
  

  وَغُـــــــــــــــــــــــــــــرةٍ تَلْتَظِـــــــــــــــــــــــــــــى شِـــــــــــــــــــــــــــــهَابَا  
  

  

  :، أثناء تحريك الهواء لسطح الماء الذي يعلو وجه الماء،بووشي ثوبها بالحبا

  كَأَنـــــــــــــــــــــــــــــــــهُ مَوْجَـــــــــــــــــــــــــــــــــةٌ تَهَـــــــــــــــــــــــــــــــــادَى
  

ــــــــــــــــا     تَلْــــــــــــــــبَسُ مِــــــــــــــــنْ وَشْــــــــــــــــيِهِ حَبَابَ
  

  : والصفاء، والامتداد،، بجامع السعةويشبه شوقه الذي يكنه لها في فؤاده بالبحر

  وَبَــــــــــــــــــــيْنَ جَفْنَــــــــــــــــــــى بَحْــــــــــــــــــــرُ شَــــــــــــــــــــوْقٍ 
  

  بَـــــــــــــايَعُـــــــــــــب فِـــــــــــــي وَجْنَتـِــــــــــــى عُبَا  
  

 بجامع الرقـة، والعذوبـة، وكذلك شبه الطل الذي يعلو مبسم الأقاحي برضاب ثغر المحبوبة،

  :والصفاء

ـــــــــــــــــــاحِي ـــــــــــــــــــسِمُ الأَقَ ـــــــــــــــــــا مَبْ ـــــــــــــــــــاتَ بِهَ   بَ
  

  يَرْشُــــــــــــفُ مِــــــــــــنْ طَلهَــــــــــــا رُضَــــــــــــابَا  
  

أي رغـوة العـسل، أو قطـع الـسكر، . وقد دأب الـشعراء علـى وصـف ريـق فـم المـرأة بالرضـاب

  .(1)والمسك والبرد، ،والثلج

                                                 
3
ن ا
��ب،  
دة : ا��  ��)ر: ا���  (1)
)<fر.(  
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  :ضبت بدماء الأعداءوكذا البرق، وهو يخفق في هذه الروضة، بالألوية التي خ

ــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــرُوقِ فِيْهَ ــــــــــــــــــوقِ الْبُ ــــــــــــــــــنْ خُفُ   وَمِ

  

ــــــــــــــــــــضَابَا   ــــــــــــــــــــرَتْ خِ ــــــــــــــــــــةٌ حُم   أَلْوِيَ

  
  

 – فــي مجملهــا –وهــذه صــور جزئيــة، أو مفــردة نهــضت علــى التــشبيه البليــغ، وهــي صــور 

فنــي بحــر وبــين ج: "، وبــصرية، كمــا فــي"ن ذيلــه ســحابايــسحب مــ: " فــي قولــهحركيــة، ســمعية، كمــا

، "ومـن خفـوق البـروق فيهـا: "، وسـمعية لونيـة فـي"ظلهـا رضـابايرشـف مـن : "، وذوقية في قوله"شوق

 الرقيقــــة، تواجــــدًا شــــعريًا عميقًــــا، تــــه ومــــشاعره، اســــتطاع أن يحقــــق، بلغ،عرممتزجــــة بعواطــــف الــــشا

ذي يمتلك ناصية اللغة، وكفـاءة الإبـداع، يمكنـه توصـيل مـا الشاعر ال"وتواصلا وثيقًا مع المتلقي، فـ 

  .(1)"يشاء من معانٍ إلى المتلقي

وممــا زاد وقــع هــذه الــصور فــي النفــوس، وقــوّى تأثيرهــا فيهــا، عــلاوة علــى اســتيفائها عناصــر 

الـصورة الفنيــة، تعاقـب هــذه الــصور، الـذي يجلــب انتبـاه المتلقــي، ويحفــز شـعوره؛ بمــا يحقـق لــه متعــة 

  . جمالية؛ لأن كل صورة تكشف عن وجه جمالي إضافي لم تكشف عنه الصورة السابقةفنية

  )من الطويل( :(2)ويقول يصف متفرجًا

  وَيَـــــــــــــــوْمٍ صَـــــــــــــــقِيلٍ لِلـــــــــــــــشبَابِ ظَلِلْتــُــــــــــــــهُ 
  

هْبَاءُ فِيْـــــــــهِ وَأَلْعـــــــــبُ    بِـــــــــيَ الـــــــــص (3)تَجُـــــــــد  

  

بَا بَى وَنَـــــدَى الـــــص رَطِيْـــــبٍ بِأَنْفَـــــاسِ الـــــص  
  

  (4) حَتــــــى كَــــــادَ يَجْــــــرِي فَيُــــــسْكَبُ ق رَ فَقَــــــدْ   
  

بَى مِنْـــــهُ مَبْـــــسِمٌ  ـــــحَ فِـــــي وَجْـــــهِ الـــــص تَوَض  
  

ـــــــرَقَ فِـــــــي لَيْـــــــلِ الـــــــشبِيْبَةِ كَوْكَـــــــبُ      (1)وَأَشْ
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  تَقَلبْــــــــــتُ فِيــــــــــهِ بَــــــــــيْنَ أَعْطَــــــــــافِ عِيْــــــــــشَةٍ 
  

  (2)كَمَا اخْضَر يَنْدَى أَبْطَحٌ طُل مُعْشِبُ   

ــــــنْ عِطْ  ــــــدْ هَــــــز مِ ــــــدِيمٍ وَخُوْطَــــــةٍ وَقَ ــــــيْ نَ   فَ
  

ــــــــــــربُ    ــــــــــــلاَمٌ يُطَ ــــــــــــامٍ أَوْ غُ ــــــــــــيْنُ حَمَ   (3)رَنِ
  

ـــــــــــــضضٌ  ـــــــــــــدَاءِ الْغَمَـــــــــــــامِ مُفَ   وَجِـــــــــــــزْعٌ بِأَنْ
  

ــــــــــــــذَهبُ و    ــــــــــــــشِي مُ ــــــــــــــهِ لِلْعَ ــــــــــــــلٌ عَلَيْ   (4)ذَيْ
  

  وَقَــــــدْ جَــــــالَ مِــــــنْ كَــــــأْسِ الــــــسلافَةِ أَشْــــــقَرٌ 
  

ـــــــــاءِ أَشْـــــــــهَبُ    ـــــــــنْ جَـــــــــدْوَلِ الْمَ ـــــــــسَابِقُهُ مِ   يُ
  

ــــــ ــــــىبِ ــــــصْنَ يُزْهَــــــى فَيَنْثنَِ ــــــأَن الْغُ   رَوْضٍ كَ
  

  بِــــــــــهِ وَكَــــــــــأَن الطيْــــــــــرَ يُــــــــــسْقَى فَيَطْــــــــــرَبُ   
  

  قـَــــــــــدِ ارْتَجَــــــــــــزَ الرعْــــــــــــدُ الْمُــــــــــــرِن بِأُفْقِــــــــــــهِ 
  

ــــــــبُ    ــــــــرْقِ تَكْتُ ــــــــتْ رَاحَــــــــةُ الْبَ ــــــــأَمْلَى وَجَالَ   فَ
  

ــــــــــــهِ عَــــــــــــشِيةً  ــــــــــــرْقِ فِيْ ــــــــــــسَانَ الْبَ   كَــــــــــــأَن لِ
  

   رِدَاءٌ مُــــــــــــــــــذَهبُ لِــــــــــــــــــوَاءٌ خَــــــــــــــــــضِيْبٌ أَوْ   
  

ــا رائعًــا، تعاضــدت فيــه الــصور الج زئيــة علــى رســم هــذا المــشهد قــدم لنــا الــشاعر مــشهدًا فنيً

 ونفـسيًا، كـان فيـه ،ا إذ نقـل فيـه تجربـة شـعورية، وجـزءًا مـن فلـسفة حياتـه، أورثـت أثـرًا جماليًـ؛وتأطيره

  .الماء، وبعض مفرداته لبنة جوهرية في بنيانه

: ، ويتكون من مفردتين مـن مفـردات المـاء، وهمـا)ندى الصبا(ثاني تركيب يبدو في البيت ال

 ورطيــب، رطبتــه أنفــاس الــشباب، ،فهــذا اليــوم الــذي قــضاه فــي تعــاطي الخمــر، نــدي. نــدى، والــصبا

با، فهو يحاكي الماء رقة، حتى كاد من رقته أن يجري ويتحرك،وندى الص .  
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 إذ أضــفى ؛إذا جــاز التعبيــر) نــدى الــصّبا ( التركيــب المــائي،ولعــل الــذي جلّــى هــذه الــصورة

با، وممــا زاد جمــال الــصورة أيــضًا الجنــاس بــين لفظتــي / النــدى، والحركــة/ اللــون: عليهــا ســمتين الــص

) با، والــص بغ عليــه جرسًــا موســيقيًا عــذبًا، يــضارع عذوبــة المــاء ســ إذ أكــد الجنــاس المعنــى، وأ؛)باالــص

با ورقة ندى الص.  

 إذ شـبه هـذا ؛ كـذلك وفنيتهـا،رة المكنية بجانب آخر مـن جماليـة الـصورةكما نهضت الاستعا

 ،اليوم الصقيل الندي الرطب بالماء السائغ الفرات، فحذف المـشبه بـه، وأبقـى علـى شـيء مـن لوازمـه

  ).يجري(وهي القرينة اللفظية 

  :والصورة الثانية التي شكلتها مفردات الماء، قوله

ـــــــــــــدَاءِ الْغَمَـــــــــــــ ـــــــــــــضضٌ وَجِـــــــــــــزْعٌ بِأَنْ   امِ مُفَ
  

  ذَيْـــــــــــــــــلٌ عَلَيْـــــــــــــــــهِ لِلْعَـــــــــــــــــشِي مُـــــــــــــــــذَهبُ و   
  

  

/ طـــرف الـــوادي، أنـــداء الغمـــام/ فمـــع ســـمة التـــدرج اللـــوني، يـــشكل ابـــن خفاجـــة صـــورة الجـــزع

  .اللون الذهبي/اللون الأسود، مذهب/ اللون الأبيض، للعشي/ مفضض

للمعـان، وقـد كــاد أن  المفـضض، فبــدا شـديد االـشيءكفـالجزع، وقـد نثـر عليـه الغمــام أنـداءه، 

؛ )هبمـــذ/ للعـــشي( الإشـــارة المتـــضمنة فـــي الـــدالين  والـــذهبي، لـــولا،يغيـــب عـــن الجـــزع اللـــون الأســـود

  .ليكون اللون الطاغي في هذه الصورة، هو اللون الأبيض

 إذ شبه طرف الوادي، وقد نثـر عليـه ؛ي هذا البيت على بلاغة الاستعارةونهضت الصورة ف

ح الباكر بالشيء المفضض، فحذف المشبه به، وأبقى على شيء من لوازمه الغمام أنداءه في الصبا

 إذ يمكـن أن يتـصور ؛لمدلولات التي تثـري خيـال المتلقـي واسعًا من االتي تتضمن فضاءً ) مفضض(

  .كمًا هائلا من الأشياء المفضضة

  :والصورة الثالثة في قوله
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  وَقَــــــدْ جَــــــالَ مِــــــنْ كَــــــأْسِ الــــــسلافَةِ أَشْــــــقَرٌ 
  

ـــــــــسَ    ـــــــــاءِ أَشْـــــــــهَبُ يُ ـــــــــنْ جَـــــــــدْوَلِ الْمَ   ابِقُهُ مِ
  

صــورة الــساقي، وقــد جــال بكــؤوس الــسلافة بــين الحــضور، وصــورة : فقــد قابــل بــين صــورتين

جدول الماء الجـاري، وتـشترك الـصورتان فـي صـفة ظـاهرة محـسوسة، يمكـن لمـسها باليـد، أو رؤيتهـا 

  .، والطعماللونو  ،الحركة تذوقها باللسان، وهي وأبالعين، 

ويلحظ في الصورة الفنيـة التـي تـضمنها عجـز البيـت الـسابق، أنهـا صـورة اسـتعارية، فجـدول 

 حـذف المـشبه بـه، وتـرك قرينـة لفظيـة ؛ إذ ميـدان الـسباق، والاسـتعارة مكنيـةالماء يضاهي العداء في

  .، إلا أنها مكملة، وموضحة، ومتممة لصورة الساقي في صدر البيت نفسه)يسابق(تشير إليه 

ــا، إلا بــصورة جــدول ،الــساقي، وهــو يــدور بأقــداح الــشراب، لا تكتمــل فنيًــافــصورة   ولا جماليً

  .الماء، ليبرز سرعة حركة الساقي

  :والصورة الرابعة في قوله

  قـَــــــــــدِ ارْتَجَــــــــــــزَ الرعْــــــــــــدُ الْمُــــــــــــرِن بِأُفْقِــــــــــــهِ 

  

ــــــــبُ    ــــــــرْقِ تَكْتُ ــــــــتْ رَاحَــــــــةُ الْبَ ــــــــأَمْلَى وَجَالَ   فَ

  

 بنــزول المطــر، تحــاكي صـورة الــشاعر الــذي ارتجــز الــشعر فـصورة الرعــد، وقــد بــشر بـصوته

لتوه، ولعل الجامع بين صوت الرعد، وارتجاز الشاعر، هو الصدق، فإذا أرعدت السماء، كان إيـذانًا 

بنــزول المطــر، فــصوته دليــل صــادق علــى تــساقط المطــر مــن الــسماء، ولــيس فــي ذلــك إدعــاء، وفــي 

لـشعر، وتمكنـه منـه، فالارتجـاز لا يحـسنه إلا قلـة مـن ارتجاز الشاعر أيـضا دليـل صـدق علـى قولـه ا

  .الشعراء

 فليس فيه دليل على المطر، فقد يكون خلبًا، ولذلك قدم الرعد عليه، وعلى الـرغم ،أما البرق

  .أكد نزول المطر، فهو برق حقيقي) تكتب(من أن لمعان البرق سابق لصوت الرعد، إلا أن الدال 
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ها، فكتابة البرق بشرى سارة على نزول المطر، ولا ب يكتب صور البرق بإنسان له راحةكما 

  .كما شبه المطر بالمداد. سيما إذا أعقبها صوت الرعد

 إذ شـبه طـرف البـرق وقـت العـشية، ؛أما الصورة الخامسة والأخيرة، فهي صورة أخـرى للبـرق

  .باللواء المخضب بالدماء، أو بالرداء المذهب

وهــي ل صــوره الــشعرية الــسابقة،  فــي تــشكية أساســيةملاحــظ أن ابــن خفاجــة اعتمــد علــى ســن

فــي "إذ إن جماليــة اللــون . ا التــشكيل فــي هــذة مهمــة بــؤر يالتــشكيل اللــوني، فهــأو التــشكيل البــصري، 

 والمتلقي علـى حـد سـواء، فالمبـدع ،ارتباطه بالرؤية البصرية التي تشكل جوهر ارتباط اللون بالمبدع

  .(1)"، والقارئ تلتقط عينه اللون، ويحاول أن يجد له تفسيرًايلتقط اللون، ويضعه ضمن سياق شعري

 ومفرداتـــه، كـــان العنـــصر الـــرئيس فـــي البنيـــة الداخليـــة لهـــذه الـــصور ،ولا شـــك فـــي أن المـــاء

، وبمــا يحملــه مــن دلالات نفــسية، ...الفنيــة، بمــا يتــوافر فيــه مــن عناصــر اللــون والحركــة، والــصوت

  .شبكة من العلاقات بما حوله وعواطفه، وتؤطر ،تكشف مشاعر الشاعر

  )من الكامل (:مفي مدح الأمير أبي يحيى بن إبراهي (2)ويقول من قصيدة

ــــــوعِ لخَطْــــــرَةٍ  ــــــنَ الْوُلُ لُوْعَ مِ ــــــوِى الــــــض   يَلْ
  

ـــــــرَارِ    ـــــــرْقٍ أوْ شَـــــــمِيْمِ عَ ـــــــنْ شَـــــــيْمِ بَ (3)مِ
  

  

ــــــــدَى سِــــــــرْبَالَهُ  ــــــــضَحَ الن ــــــــدْ نَ ــــــــلُ قَ   وَالليْ

  

   ــــــل ــــــعُ الط ــــــل دَمْ ــــــوْقَ صِــــــدَارِ فَانْهَ   (4) فَ

  

  مَــــــــــــــــــا طَالَعَتْــــــــــــــــــهُ بَرْقَــــــــــــــــــةٌ نَجْدِيــــــــــــــــــةٌ 
  

ــــــــــــــــتِعْبَارِ    ــــــــــــــــا نَظْــــــــــــــــرَةُ اسْ (5)إِلا اجْتَلَتْهَ
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يَـــــــــــــاحِ عِــــــــــــــشِيةً  ـــــــــــــبٌ رُسُــــــــــــــلَ الرمُتَرَق  
  

ــــــــــــــــــوَارِ    ــــــــــــــــــوَاءِ وَالأَْنْ   (1)بِمَــــــــــــــــــسَاقِطِ الأَْنْ
  

ـــــــــهِ  ـــــــــسَتْ بِ ـــــــــلِ غَمَامَـــــــــةٍ لَبِ   وَمَجَـــــــــر ذَيْ
  

ـــــــــابِ مَ    ـــــــــارِ وَشْـــــــــىَ الْحَبَ ـــــــــاطِفُ الأَْنْهَ   عَ
  

  خَفَقَــــــــتْ ظِــــــــلاَلُ الأَْيْــــــــكِ فِيْــــــــهِ ذَوَائِبًــــــــا
  

  وَارْتــَــــــــــــــــج رِدْفًــــــــــــــــــا مَــــــــــــــــــائِجُ التيــــــــــــــــــار  

  
  

. . .  
  

ــــــــــــــرٍ    بَاكَرْتــُــــــــــــهُ وَالْغــــــــــــــيْمُ قِطْعَــــــــــــــةُ عَنْبَ
  

  (2)مَـــــــــــــشْبُوبَةٌ وَالْبـــــــــــــرْقُ لَفْحَـــــــــــــةُ نَـــــــــــــارِ   

  

بَــــــــــى يْحُ تَلْطِــــــــــمُ فِيْــــــــــهِ أَرْدَافَ الر والــــــــــر  
  

  مُ أَوْجُــــــــــــــــهَ الأَْزْهَـــــــــــــــــارِ عِبًــــــــــــــــا وَتَلْــــــــــــــــثِ لَ   

  
  

. . .  
  

ـــــــــةً  ـــــــــةَ لَيْلَ ـــــــــوا الْعَجَاجَ ـــــــــةٍ جَنَبُ ـــــــــي فِتْيَ   فِ
  

(3)وَلَرُبمَــــــــــــا سَــــــــــــفَرُوا عَــــــــــــنِ الأَْقْمَــــــــــــارِ   
  

  

  ...    

ـــــــــــاتِهِمْ  ـــــــــــاتهِمْ وَهِبَ شَـــــــــــاهَدْتُ مِـــــــــــنْ هِم  
  

ـــــــــــــيْضَ بِحَـــــــــــــارِ      إِشْـــــــــــــرَافَ أَطْـــــــــــــوَادٍ وَفَ

  

  ...    
ـــــــىضَـــــــافِي رِدَاءِ الْمَ  ـــــــاحِ الْعُلَ جْـــــــدِ طَم  

  

ــــــبِ الــــــدارِ    ــــــابِ الْجُــــــودِ رَحْ ــــــامِي عُبَ   طَ
  

  ...    
ــــــــــــــةً  ــــــــــــــهِ هَيْبَ ــــــــــــــاحُ بِجَانِبَيْ يَ ــــــــــــــفُ الر   تَقِ

  

  وَيَعُـــــــــــــب بَحْـــــــــــــرُ الْعَـــــــــــــسْكَرِ الْجَـــــــــــــرارِ   
  

  ...  
  

  

ــــــــــةٍ  ــــــــــمْسِ دُجُن ــــــــــيْنَ شَ ــــــــــا بَ ــــــــــسمٌ مَ   مُتَقَ
  

ـــــــــــيْنَ غَمَامَـــــــــــةٍ مِـــــــــــدْرَارِ      (4)طَلَعَـــــــــــتْ وَبَ
  

  ...    
 مَاحِ فَمَــا جَــرَتْ جَــارَى الرــاحَ إِلَــى الــس   يَ

  

ـــــــضْمَارِ    ـــــــي مِ ـــــــاحُ النكْـــــــبُ فِ يَ مَعَـــــــهُ الر  
  

  ...    
 ـــــبَ كُـــــل َـــــتَمِسْ دَعْ عَنْـــــكَ ثي   (5)مِــــــــنَحَ ابْــــــــنِ إِبْــــــــرَاهِيمَ فَهْــــــــىَ عَــــــــذَارِ      نَعْمَـــــى وَالْ
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ــــةٌ  ــــصُوبُ أَرْضَــــكَ دِيْمَ ــــثُ تَ ــــعْ بِحَيْ   وَارْتَ
  

ــــــــــــــسَارِ لِيَمِــــــــــــــيْنِ    ــــــــــــــسَارِ يَ ــــــــــــــنٍ أَوْ يَ    يُمْ
  

ـــــل زَهْـــــرَةِ صَـــــفْحَةٍ  ـــــضْحَكُ كُ   هَطْـــــلاَءُ تَ
  

ـــــــــــشِبُ    ـــــــــــا وَتُعْ ـــــــــــل سَـــــــــــاحَةِ دَارِ عَنْهَ    كُ
  

  ...    

ـــــــنْهُمُ  ـــــــتَمَدوا مِ ـــــــا اسْ ـــــــرَامُ بِمَ   وَسَـــــــخَا الْكِ
  

  إِن الْبِحَـــــــــــــــــــارَ لَمَنْـــــــــــــــــــشَأُ الأَْمْطَـــــــــــــــــــارِ   
  

  ...    
ــــــي عَرَ  ــــــاءِ فِ ــــــدُ الْعَلْيَ   صَــــــاتِهِمْ شَــــــادَتْ ي

  

  أَعْلَــــــــــــى مَنَــــــــــــارٍ فِــــــــــــي أَعَــــــــــــز دِيَــــــــــــارِ   
  

ــــــــثٍ لِلــــــــسمَاحَةِ وَاكِــــــــفٍ    مِــــــــنْ كُــــــــل غَيْ
  

ـــــــدارِ    ـــــــوَغَى هَ ـــــــي الْ ـــــــرْمٍ فِ ـــــــى وَقَ   (1)يَهْمِ
  

رِيْخِ كَـــــــــــأَنهُمْ  يتَتــَـــــــــابَعُونَ إِلَـــــــــــى الـــــــــــص  
  

ـــــــــــارِ    أَمْـــــــــــوَاجُ بَحْـــــــــــرٍ قَـــــــــــدْ طَمَـــــــــــى زَخ  
  

إذا اقتصرت على نقل التجربة   لا قيمة لها،،ئدة، جامدةعديمة الفاشعرية، وتبقى الصورة ال   

 ، الجانـب النفـسي للتجربـةلا بد لها مـن كـشف الشعرية، ونقل المعنى المراد إلى المتلقي فحسب، بل

 مــع الــسياق العــام للتجربــة الــشعرية؛ لأنهــا تنــسيق جديــد يعيــد وهــذا لــن يتــأتى إلا إذا جــاءت منــسجمة

  .(2)ه النفسيةفيه الشاعر الواقع وفق حالت

  :يطالعنا الشاعر في البيت الأول

ــــــوعِ لخَطْــــــرَةٍ  ــــــنَ الْوُلُ لُوْعَ مِ ــــــوِى الــــــض   يَلْ
  

  مِنْ شَيْمِ بَرْقٍ أوْ شَمِيْمِ عَرَارِ   
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 تنــسممه البــرق، أو يبموقــف نفــسي، يــصور فيــه شــوقه وحنينــه إلــى محبوبتــه، مــن خــلال شــ

 المطـر، بـل أضـحى علامـة علـى تـذكر الأمـاكن،  إذ لم يعـد البـرق علامـة علـى؛رائحة العرار الطيبة

  .وما تبعثه ذكراها من شوق للمحبوبة

 والعطـــاء، وإذا كـــان البـــرق يحتـــل ،الخيـــر/  الـــذي يجلـــب المطـــر،تـــرتبط هـــذه الـــصورة بـــالبرق

مكانة مهمـة فـي حيـاة الإنـسان؛ لارتباطـه القـوي بـالمطر، فـإن لهـذه المحبوبـة مكانـة خاصـة، وأهميـة 

  .اعركبيرة في نفس الش

ويمكــــث الــــشاعر مــــدة طويلــــة، يــــشيم فيهــــا البــــرق، ورائحــــة العــــرار الطيــــب، متــــذكرًا أحبتــــه، 

ومستحضرًا مكان إقامتها، حتى لبس الليل قميص النـدى، وانهـل دمـع الطـل فـوق صـداره، وتـستوقفنا 

هنــا صــورة الليــل، والنــدى، والطــل، فقــد أنــسن الليــل، وجعــل لــه قميــصًا مــن النــدى، كمــا صــور الطــل 

  : فبلله،الذي انهمر فوق صدار الليل ،دمعبال

ــــــــدَى سِــــــــرْبَالَهُ  ــــــــضَحَ الن ــــــــدْ نَ ــــــــلُ قَ   وَالليْ

  

  فَانْهـَـــــــل دَمْــــــــعُ الطــــــــل فـَـــــــوْقَ صِـــــــــدَارِ   

  

 الذي يجسد الإحساس العميق بـالزمن، واللـذة المـشبوبة بـالألم، كمـا يعكـس ،ويربط بين الليل

 ليبعــث الأمــل ؛ والعطــاء،الطــل اللــذين يوحيــان بــالخير و ، وبــين النــدى،(1)حجــم الكآبــة والمعانــاة لديــه

  .ليتجاوز حالة الوحشة والخوف التي يعانيهاو والتفاؤل في نفسه، 

 والتفــاؤل ،هــة، وبــين الأمــل والوحــشة، المتجــسدة فــي ظلمــة الليــل مــن ج،فالــصراع بــين القلــق

ــ  تــشكيل الــصورة،  فــي هــذه الــصورة، ممــا يعنــي أني والطــل مــن جهــة أخــرى، جلــ،ن بالنــدىيالمتمثلَ
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يلجـأ إلـى " فالـشاعر ، وعمقهـا، والتفاعـل معهـا، أو الانفعـال بهـا،يتجاوز الـسطح إلـى مكنـون الأشـياء

  .(1)"الصورة؛ لتعبر عن إحساسه من داخله، فاختيار الزاوية جزء من موقفه

  :، يقول)نجدية(، واصفًا إياها بـ)بَرقَة(ويعود بنا إلى صورة البرق مرة أخرى في لفظة 

  ا طَالَعَتْــــــــــــــــــهُ بَرْقَــــــــــــــــــةٌ نَجْدِيــــــــــــــــــةٌ مَــــــــــــــــــ

  

  إِلا اجْتَلَتْهَــــــــــــــــــــا نَظْــــــــــــــــــــرَةُ اسْــــــــــــــــــــتِعْبَارِ   

  
        

وهــو نمــط مــن التــذكير بالمــدن الأندلــسية التــي تحولــت لديــه إلــى رمــوز مقدســة، مثلهــا مثــل 

 التـي (2) والحركـة،الديار الحجازية، التي لم تكن خالية أيضًا من أهلها، بل هي رموز تنـبض بالحيـاة

  . والسؤال عن الأحبة،الاستخبار/ تثير الاستعبار

 ، الـذي فيـه البـشرى بـالخير الـوافر؛ لأنـه يعـد بـالمطر، رمـز الحيـاة،وقد يكون في شـيم البـرق

  . وعطفها،كناية عن طلب رضا المحبوبةولعلها  والنماء، ،والخصب

اح التـي سـتهب ولم يكتفِ الشاعر بـشيم البـرق؛ ليطمـئن علـى المحبوبـة، بـل راح يترقـب الريـ

ويؤنـسن شـاعرنا الريـاح، فيـضفي عليهـا بعـض صـفات . نحوه، من حيث كان البرق، وتساقط المطـر

  :الإنسان وخصائصه، فجعلها إنسانًا يحمل أخبار المحبوبة إليه

يَـــــــــــــاحِ عِــــــــــــــشِيةً  ـــــــــــــبٌ رُسُــــــــــــــلَ الرمُتَرَق  

  

  بِمَــــــــــــــــــــــسَاقِطِ الأَْنْــــــــــــــــــــــوَاءِ وَالأَْنْــــــــــــــــــــــوَارِ   
  

       

 والعشاق، حـال تعـذر ، وسيلة الاتصال الروحي بين المحبين–لشعر العربي  في ا–فالرياح 

وســائل الاتــصال المــادي، والاســتعانة بالريــاح، لتبــادل الأخبــار بيــنهم، تعبيــر عــن صــعوبة التواصــل، 

  .علاوة على ما توحي به من حرارة الأشواق، وتوقد المشاعر
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  :ويترقب كذلك مجر ذيل غمامة سقت ديار المحبوبة

ـــــــــهِ وَمَ  ـــــــــسَتْ بِ ـــــــــلِ غَمَامَـــــــــةٍ لَبِ   جَـــــــــر ذَيْ
  

ـــــــــارِ    ـــــــــاطِفُ الأَْنْهَ ـــــــــابِ مَعَ   وَشْـــــــــىَ الْحَبَ

  
  

حبيبـــات / ، وجعلهـــا كــالعروس تجـــر ذيلهــا مزهـــوة، كمــا صـــور الحبــاب؛ أي الغمامــةفأنــسنها

الماء بالوشـي الـذي يـزين الـرداء، يزيـده بهـاء، ثـم جعـل هـذه الحبيبـات كالمعـاطف التـي ألبـسها النهـر 

  .الغيمة/  لغمامة، وهو بذلك يؤنسن الأنهار أيضًا، فتبدو كالإنسان يلبس معاطفه لهذه العروسلهذه ا

رض علـــى خيـــال فــ الأخـــرى، تيتكــون هـــذا البيــت مـــن مجموعــة مـــن الــصور، تعقـــب الواحــدة

  :المتلقي التأني حتى يدرك تفاصيلها؛ لكثافتها وتداخل أجزائها

= معــاطف الأنهــار، الأنهــار =  الحبــاب الوشــي، وشــي= العــروس، حبــاب المــاء = الغيمــة 

اللوحــة / ن الــصورة الكليــة و كَــولعــل التكثيــف فــي هــذه الــصور الجزئيــة وتتابعهــا، وبالتــالي، لتُ . إنــسان

 عنــصرًا مهمًــا فــي اهف بوصــعلــى اســتغلال تقنيــة الأنــسنة، تعــود إلــى قدرتــه التــي رســمها لهــذه الغيمــة،

 وقبحهـا ورداءتهـا مـن جهـة  وجماليتهـا مـن جهـة،،الصورة جودة اعملية التصوير، وربما توقفت عليه

 ودقتـه؛ ،سعة الـشعور: وهو دليل الملكة الخالقة التي تستمد قدرتها من باعثين نفسيين، هما"أخرى، 

 والمعــاني، فــإذا هــي ،فالــشعور الواســع هــو الــذي يــستوعب مــا فــي الأرضــين والــسموات، مــن الأجــسام

ــستبعد جــدّ والــشعور الــدقيق، هــو ا... حيــة كلهــا ــأثر بكــل مــؤثر، ويهتــز بكــل هامــة ولامــة، فيُ لــذي يت

 صـفر مـن العاطفـة، ،الاستبعاد أن تؤثر فيه الأشـياء ذلـك التـأثير، وتوقظـه تلـك اليقظـة، وهـي هامـدة

  .(1)"خلوّ من الإرادة
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ــــي يكنهــــا الــــشاعر  ــــة المــــشبوبة، والمــــشاعر الحــــارة الت ــــصورة أيــــضًا العاطف ــــزل هــــذه ال وتخت

، ترمقهـــا العــــين، كأنهـــا شــــخوص ماثلـــة أمامهــــا، بكــــل قالـــصورة نفثــــة محـــب عاشــــحبوبـــة، فهــــذه للم

  . ونشاطها،حيويتها

  :وتطالعنا في البيت السادس

  خَفَقَــــــــتْ ظِــــــــلاَلُ الأَْيْــــــــكِ فِيْــــــــهِ ذَوَائِبًــــــــا

  

  وَارْتــَــــــــــــــــج رِدْفًــــــــــــــــــا مَــــــــــــــــــائِجُ التيــــــــــــــــــار  

  
  

فــي الهــواء العليــل،  الــذي يحــاكي تحــرك الــذوائب ،صــورة تــراقص الظــلال: صــورتان، الأولــى

 ولعـــل هـــاتين الـــصورتين، همـــا نتـــاج لحالـــة ،ارتجـــاج المـــوج، الـــذي يـــضارع اهتـــزاز الأرداف: والثانيـــة

 والمـــشاعر، بلغـــت ، وفيهمـــا مزاوجـــة بـــين المرئيـــات، والـــسقيا التـــي أعقبهمـــا تـــساقط الأنـــواء،الخـــصب

  .ركة والألواننصيبها الكبير من التأثير في نفس المتلقي، من خلال إثراء الصور بالح

 وإلــى البـرق، فيــشبهه بلفحــة ،ويعـود بنــا مـرة أخــرى إلــى وصـف الغــيم، فيــشبهه بقطعـة العنبــر

البيــاض، والــسواد فــي الغــيم، :  مــن لــونأكثــرالنــار، وقــد قــرن فــي الــصورة الأولــى بــين مــادتين، تتخــذ 

  :والبياض، والسواد، والصفرة في العنبر

ــــــــــــــ   رٍ بَاكَرْتــُــــــــــــهُ وَالْغــــــــــــــيْمُ قِطْعَــــــــــــــةُ عَنْبَ
  

  مَـــــــــــــــشْبُوبَةٌ وَالْبـــــــــــــــرْقُ لَفْحَـــــــــــــــةُ نَــــــــــــــــارِ   

  

الأبـيض، أو :  وتعـدده– إذا جـاز التعبيـر – الصورتان السابقتان علـى التعبيـر اللـوني نهدت

  . والنار، والعنبر، والأحمر بين البرق، الذي جمع بين السحاب،الأسود

أمامنــا الجــامع بــين ، فيبقــى )مــشبوبة(ويمكــن أن نقــصي اللــون الأســود، اعتمــادًا علــى الــدال 

ومـن خـلال .  والعنبر، البياض، بالإضافة إلى اللون الأحمـر الـذي يجمـع بـين البـرق والنـار،السحاب

هــذين اللــونين يمكـــن تلمــس الإحـــساس الــداخلي الـــذي يعتمــل فــي نفـــسية ابــن خفاجـــة، وهــو الـــشعور 

  .ن في الصورتين السابقتينضمنيمبالأمل والتفاؤل، والمتجسدان في اللونين ال
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 أفـرغ فيـه وجدانـه  الـذي، لم تنفصل عن ذات الشاعر، فهي بمثابـة الوعـاء– هنا –فالصورة 

تركيبـــة عقليـــة تنتمـــي فـــي جوهرهـــا إلـــى عـــالم الفكـــرة، أكثـــر مـــن انتمائهـــا إلـــى عـــالم "ومـــشاعره، فهـــي 

  .(1)"الواقع

  :ويصور الشاعر الريح في دلالتين متناقضتين

يْحُ تَلْطِــــــــــمُ فِيْــــــــــهِ أَرْدَافَ  بَــــــــــىوالــــــــــر الر   

  

  مُ أَوْجُــــــــــــــــهَ الأَْزْهَـــــــــــــــــارِ لَعِبًــــــــــــــــا وَتَلْــــــــــــــــثِ   

  
  

 والشوق، كمـا ،تتجسد في الرقة: ، والثانية)تلطم( والقسوة، كما يوحي الدال ،تتمثل في الشدة: الأولى

  ).تلثم(توحي لفظة 

 الضدية في توظيـف لفظـة الـريح فـي صـورتين تبـدوان للوهلـة الأولـى الإشكاليةولتجاوز هذه 

ضــرب الخــد، أو صــفحة الجــسد : ، فــإذا كــان اللطــم، هــو)لعبًــا(ين، ينبغــي النظــر فــي الــدال متناقــضت

ر بالقسوة، ونوعًا من الإهانـة، فـإن مجـيء الحـال التـي بينـت عبالكف مبسوطة، أو بباطن الكف، يش

 والـــشدة، ومـــا تـــستدعيه مـــن ، والمـــزاح، أقـــصى دلالـــة القـــسوة،هيئـــة اللطـــم، بأنـــه ضـــرب مـــن اللعـــب

 ، والحنــين،وبــذلك تتنــاغم دلالــة الــصورتين، وتنــسجم إيحاءاتهمــا، المتمثلــة فــي الرقــة .خــرىإيحــاءات أ

  . واللطف،والشوق

الأنسنة جلية في الصورتين السابقتين، فـالريح إنـسان، والربـى امـرأة ذات أرداف لدنـة، بدو تو 

  .ن بالحياة والحيوية، ونابضتا،ناس حسان الوجوه، فهما صورتان مفعمتان بالحركةوالأزهار أُ 

  :ونلحظ في البيت السابع

ـــــــــةً  ـــــــــةَ لَيْلَ ـــــــــوا الْعَجَاجَ ـــــــــةٍ جَنَبُ ـــــــــي فِتْيَ   فِ
  

  وَلَرُبمَــــــــــــــا سَــــــــــــــفَرُوا عَــــــــــــــنِ الأَْقْمَــــــــــــــارِ   
  

  

                                                 
(1)  ��!

�Z� ،&0 ا"E�0وت، : إ��دب، دار ا
�)دة، 
 O3��
  .66، ص )ت.د(، )ط.د(ا
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 وقــوتهم، وثبــاتهم ، وعــزهم، إذ شــبه هممهــم؛ وعطايــا هــؤلاء الفتيــة،الــصورة التــي رســمها لهمــم

 وجـودهم بفـيض البحـر، وهـي صـورة ، بثبـات الرواسـي فـي الأرض، كمـا شـبه عطايـاهم،في الحروب

بــسيطة، نهــضت علــى بلاغــة التــشبيه البليــغ، الغــرض منهــا التغنــي بــشجاعة هــؤلاء الفتيــة، والإشــادة 

  . وكرمهم العميم،بجودهم

  :ويوظف في البيت الثامن

ـــــــى ـــــــاحِ الْعُلَ ضَـــــــافِي رِدَاءِ الْمَجْـــــــدِ طَم  

  

ــــــبِ الــــــدارِ    ــــــابِ الْجُــــــودِ رَحْ ــــــامِي عُبَ   طَ
  

  

؛ ليـــصور كـــرم الممـــدوح، فهـــو يحـــاكي فـــي كرمـــه عبـــاب البحـــر، وقـــد "عبـــاب الجـــود"تركيـــب 

 لتـصوير عطايـا الممـدوح، وكرمـه الـوافر، فحـذف المـشبه بـه، وأبقـى علـى ؛استخدم الاسـتعارة المكنيـة

  ).عباب(شيء من لوازمه 

  :وفي البيت التاسع

ــــــــــــــةً  ــــــــــــــهِ هَيْبَ ــــــــــــــاحُ بِجَانِبَيْ يَ ــــــــــــــفُ الر   تَقِ
  

  عَـــــــــــــسْكَرِ الْجَـــــــــــــرارِ وَيَعُـــــــــــــب بَحْـــــــــــــرُ الْ   
  

      يــشبه هيبــة الممــدوح بالريــاح، مــن حيــث قوتهــا؛ حتــى أن الجيــوش الجــرارة، لتــستمد هيبتهــا مــن 

  .هيبته، كما شبه العسكر الجرار بالبحر، بجامع السعة والتنوع

ليهـا  عىلمـسية، طغـ/ بـصرية/ سـمعية: الحـواسوقد اتكأت الصورتان على غيـر حاسـة مـن 

  .الجرار/ العسكر/ الرياح:  في الدوالالصوت المتمثلعنصر الحركة و 

فالمدركات الحسية، أقوى من المـدركات المعنويـة، وأكثـر تـأثيرًا فـي نفـسية المتلقـي، فالتـشبيه 

 لــم يقــف عنــد رســم الــصورة بأشــكالها، وألوانهــا، وظلالهــا فحــسب، بــل نقلــت المــشاعر التــي – هنــا –

  .طفهالمشحونة بعواو يختزنها قلبه للممدوح، 
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  :ويعكس البيت العاشر

ــــــــــةٍ  ــــــــــمْسِ دُجُن ــــــــــيْنَ شَ ــــــــــا بَ ــــــــــسمٌ مَ   مُتَقَ

  

  طَلَعَــــــــــــــتْ وَبَــــــــــــــيْنَ غَمَامَــــــــــــــةٍ مِــــــــــــــدْرَارِ   

  
                      

الـــصورة الحقيقيـــة للممـــدوح، يتجـــسد فيهـــا العـــدل الرفيـــع، فـــي معاملـــة النـــاس، كـــل حـــسب مـــا 

ظلمـة مـن شـدة حرهـا ولهيبهـا، لمـن سـولت يستحق، فهو كالشمس الحارقة، التي مالت إلى الـسواد وال

له نفسه الريبة، وتنكب جادة الحق، وهو كالغيمة المدرارة في جوده وكرمه لمن آوى إلى ظله، والتجأ 

  .إلى حماه

كــشف هــذا التــصوير الــدقيق نفــسية الــشاعر، وعواطفــه الــصادقة، علــى الــرغم مــن البــساطة 

الترغيـب، : النفـسية التـي اكتنفتهـا هـذه الـصورة فهـيأمـا الحمـولات . والوضوح فـي البنـاء البلاغـي لهـا

  .والترهيب، والتحذير

 فــي عجــز البيــت، وأمــا الترهيــب، فهــو الموجــودة الــصورة البــسيطة  إليــهأمــا الترغيــب، فتــشير

هنا أن الشاعر يحذر نفسه من أن في حين أن التحذير، وأعني . الصورة التي تضمنها صدر البيت

  .لأقل أن يقلب له ظهر المجنق عصا الطاعة، أو على اشي

  :ويعود مرة أخرى إلى صورة الرياح والممدوح

 مَاحِ فَمَــا جَــرَتْ جَــارَى الرــاحَ إِلَــى الــس   يَ

  

ـــــــضْمَارِ    ـــــــي مِ ـــــــاحُ النكْـــــــبُ فِ يَ مَعَـــــــهُ الر  

  

ولكنه حـصرها فـي الكـرم، فهـو يـضارع الريـاح مـن حيـث سـرعتها فـي سـخائه، بـل أن الريـاح 

ولعــل فــي اختيــاره للريــاح النكــب مــن بــين أنــواع .  جــرت معــه فــي هــذا المــضمارالنكــب لــم تــسبقه إذا
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ســميت بــذلك؛ لأنهــا تمحــو ... : "رعتها، فهــي كمــا يقــول ابــن ســيدهالريــاح الأخــرى، ربمــا لقوتهــا وســ

  .(1)"السحاب

 الذي لا يجـارى، ، والإحساس بسخاء الممدوح،الأنسنة؛ لتعميق الشعوراعتمد الشاعر على 

 إذ جعلهــا شخــصًا يــسابق الممــدوح فــي الكــرم والجــود، ولكــن ؛لمتلقــي، فقــد أنــسن الريــاحلــه إلــى اونق

  . ذلكاهيهات له

فالــــصور المشخــــصة، أبــــرز أنــــواع الــــصور، وأقــــدرها علــــى تجــــسيد الأحاســــيس، وتــــشخيص 

عــن العلاقــات الخفيــة والحقيقيــة فــي و الخــواطر والأفكــار، كمــا تكــشف عــن رؤيــة الــشاعر الخاصــة، 

  .(2)عالمه

السحابة الماطرة، سواء / ضي الشاعر في تصوير كرم الممدوح وسخائه، فيشبهه بالديمةويم

 أم كان برًا لقسم وعد به من هـو أهـل لـه،  جميلٍ أكان سخاؤه خالصًا مباركًا، لا يبتغي من ورائه رد ،

  . الممدوح الواسع في تصوير كرمالحدوقد حذف وجه الشبه والأداة، ليبلغ 

المطر الـذي يـدوم دومًـا، : السحابة الماطرة، والديمة في الأصل / ةلديمولم يكتف بوصفه با

  :المتأصلة فيهالجود  بل وصفها بالهطلاء لتأكيد صفة ،(3)يومًا وليلة أو أكثر في سكون

ــــةٌ  ــــصُوبُ أَرْضَــــكَ دِيْمَ ــــثُ تَ ــــعْ بِحَيْ   وَارْتَ
  

ــــــــــــــسَارِ    ــــــــــــــسَارِ يَ ــــــــــــــنٍ أَوْ يَ   لِيَمِــــــــــــــيْنِ يُمْ

  

ـــــ ـــــضْحَكُ كُ   ل زَهْـــــرَةِ صَـــــفْحَةٍ هَطْـــــلاَءُ تَ

  

ـــــــــــشِبُ    ـــــــــــا وَتُعْ ـــــــــــل سَـــــــــــاحَةِ دَارِ عَنْهَ    كُ
  

ـــــــنْهُمُ  ـــــــتَمَدوا مِ ـــــــا اسْ ـــــــرَامُ بِمَ   وَسَـــــــخَا الْكِ

  

  إِن الْبِحَـــــــــــــــــــارَ لَمَنْـــــــــــــــــــشَأُ الأَْمْطَـــــــــــــــــــارِ   
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ــدليل العلمــي فــي إثبــات كــرم قــوم الممــدوح وســخاء أعطيــاتهم  ــا . ويوظــف ال فهــم ليــسوا كرامً

وكـأني بـه . ن البحـارماء مستمد منهم، كما هو الحال في نـشوء الأمطـار مـفحسب، بل إن كرم الكر 

إذا كانــت الأمطــار منــشؤها البحــار، فكــذلك كــرم الكرمــاء مــستمد مــن كــرم الممـــدوح : يريــد أن يقــول

وهي صورة كنائية لطيفة، فقـد كنـى بلفظتـي البحـار، والأمطـار عـن كـرمهم الكثيـر وسـخائهم . وقومه

  .الوفير

  :ية أيضًا في قولهوتتبدى الكنا

ــــــــثٍ لِلــــــــسمَاحَةِ وَاكِــــــــفٍ    مِــــــــنْ كُــــــــل غَيْ

  

  يَهْمِـــــــــى وَقـَــــــــرْمٍ فِـــــــــي الْـــــــــوَغَى هَـــــــــدارِ   

  

رِيْخِ كَـــــــــــأَنهُمْ  يتَتــَـــــــــابَعُونَ إِلَـــــــــــى الـــــــــــص  

  

ـــــــــــارِ    أَمْـــــــــــوَاجُ بَحْـــــــــــرٍ قَـــــــــــدْ طَمَـــــــــــى زَخ  

  
  

 كنـىمـا  من كل غيث للـسماحة واكـف، ك/فقد كنى بهذا عن كرمهم وجودهم بالغيث الواكف

ــارِ كَــأَنهُمْ أَمْــوَ : "مــستغيث، بقولــهعــن تلبيــتهم لنــداء ال وهمــا صــورتان كنائيتــان ". اجُ بَحْــرٍ قَــدْ طَمَــى زَخ

شبه فيها الجود والكرم بالغيث الواكف، فحذف المشبه، وأبقى المشبه به، على : محسوستان، الأولى

تهم لمـن يـستنجد بهـم، بـأمواج بحـر طـامٍ شـبه سـرعة وقـوة نجـد: سبيل الاستعارة التـصريحية، والثانيـة

  . أيضًاهدار، على سبيل الاستعارة التصريحية

وقد أبرزت هاتان الصورتان مجموعة مـن الألفـاظ الخاصـة التـي تواءمـت معهـا، فـي معناهـا 

  .زخار/ طمى /واكف، أمواج بحر/ غيث: وجرسها، كما في

  )من الطويل( :(1)وقال يرثي

  ارِقِ الْمُتــَــــــــــأَلقِ أَلاَ لَيْــــــــــــتَ لَمْــــــــــــحَ الْبَــــــــــــ

  

ـــــــــدَفقِ    ـــــــــارِضِ الْمُتَ ـــــــــولَ الْعَ ـــــــــف ذُيُ   (2)يَلُ

  

ـــابِحٍ  ـــتْنَ سَ بَا مَ ـــص ـــحِ ال ـــنْ رِي ـــبُ مِ   وَيَرْكَ
(3)كَـــرِيمٍ وَمِـــنْ لَيْـــلِ الـــسرَى ظَهْـــرَ أَبْلَـــقِ   
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  فَيُهْــــــــدِى إِلَــــــــى قَبْــــــــرٍ بِحِمْــــــــصَ تَحِيــــــــةً 

  

ـــــ   يحِ تَعْبَ ـــــا رَاحَـــــةُ الـــــر ـــــى تَحْتَمِلْهَ (1)قِ مَتَ
  

  
  

. . .  
  

ـــــــــــــاحِ تَعَلـــــــــــــلاً  يَ ـــــــــــــاسَ الر ـــــــــــــشَقُ أَنْفَ   وَأَنْ

  

ــــــــــشقِ    ــــــــــبَ ذَاكَ التنَ ــــــــــا طِيْ   فأًعْــــــــــدَمُ فِيْهَ

  
  

. . .  
  

  قَـــــــضَى بَـــــــيْنَ كَـــــــف لِلـــــــسمَاحِ مُغِيْمَـــــــةٍ 
  

  

ــــــــــــيْضُ وَوَجْــــــــــــهٍ لِلطلاَقـَـــــــــــةِ مُبْــــــــــــرِقِ      تَفِ

  

  فَكَــــــــمْ لِلْحَيَــــــــا مِــــــــنْ أَدْمُــــــــعٍ فِيــــــــهِ ثــَـــــــرةٍ 
  

ــــــــدِ مِــــــــنْ جَيْــــــــبٍ عَلَيْــــــــهِ مُــــــــشَققِ لْر وَلِ      عْ
  

  وَلِلْبَــــــــــرْقِ مِــــــــــنْ قَلْــــــــــبٍ بِــــــــــهِ مُتَمَلْمِــــــــــلٍ 
  

ــــــــؤَرقِ    ــــــــهِ مُ ــــــــنْ طَــــــــرْفٍ عَلَيْ ــــــــنجْمِ مِ   وَلِل
  

ــــرْقَ مُزْنَــــةٍ  ــــنْ بـِـــشْرِهِ بَ ــــمْ أَشِــــمْ مِ ــــأَنْ ل   كَ
  

ـــــودِ مُغْـــــدِقِ    ـــــافٍ مِـــــنَ الْجُ ـــــصُوبُ بِوَك   تَ
  

  ...    
ــــيْنَ دَفــــاعٍ  ــــدِقٍ سَــــرَى بَ ــــوَدْقِ مُغْ    مِــــنَ الْ

  

ـــــــــاعٍ مِـــــــــنَ الْبَـــــــــرْقِ مُحْـــــــــرِقِ    يَـــــــــسُحُ وَلَم  
  

عد الماء ومتعلقاته جزءًا رئيسًا من بنية القصيدة الخفاجية، قلمـا تخلـو قـصيدة مـن قـصائده يُ 

  .من مفردة من مفرداته، أيأ كان الغرض الشعري

  :يطالعنا الشاعر في البيت الأول

  بَــــــــــــارِقِ الْمُتــَــــــــــأَلقِ أَلاَ لَيْــــــــــــتَ لَمْــــــــــــحَ الْ 

  

  يَلُــــــــــــف ذُيُــــــــــــولَ الْعَــــــــــــارِضِ الْمُتــَــــــــــدَفقِ   

  

الــسحاب المــاطر، جاءتــا / الــسحاب ذو البــرق، العــارض/ البــارق : بلفظتــين مــن ألفــاظ المــاء

 الوفــاض مــن الدلالــة والإيحــاء، ولا ســيما إذا قرأناهمــا مــن يمــا الحقيقــي، ولكنهمــا ليــستا خــاليتبمعناه

فلعلهمــا يوحيــان بمــا كــان عليــه المرثــي فــي حياتــه مــن كــرم  .صي الــذي اســتقطبهماخــلال الــسياق النــ

، وهذا مـا حـدا بالـشاعر إلـى أن يكـرر معنـى الـسحاب مـرتين، نأى عنهوعطاء يسع من حوله، ومن 

                                                 
(1)  l"6 : ن!�
= و M�)ھ
، E")ا ��!ة  !�>
�
 M?6)ا "

=، وھO  !��� إa	�0M0، وذ
p أن ��O أ �0 !�>
� ���! 


مJ

ء  !ن ا"EI� 
T�
V)ت ا
#")ي: ا���. � :M	
  .304، ص 2!ان، ج  �\D ا



 77

والمتــضمن فــي لفظتــي البــارق والعــارض؛ لأنــه لــيس كــل بــارق مــاطرًا، ولــذلك أكــدها بلفظــة العــارض 

  . سحابًا غير ممطرأن يكوندفق، لينفي الشك تمامًا من الموصوفة بلفظة المت

وربما نلمح فيهما تشبيهًا دقيقًا، وهـو أن المرثـي يـشبه العـارض الممطـر بجـامع صـفة الخيـر 

 معنــي بتعــداد ه لأنــ؛بــه علــى ســبيل الاســتعارة التــصريحيةفحــذف المــشبه، وأبقــى المــشبه . والعطــاء

  .صفات المتوفى

با  في قولهويأتي تركيب ريح الص:  

ـــابِحٍ  ـــتْنَ سَ بَا مَ ـــص ـــحِ ال ـــنْ رِي ـــبُ مِ   وَيَرْكَ
  

  كَـــــرِيمٍ وَمِـــــنْ لَيْـــــلِ الـــــسرَى ظَهْـــــرَ أَبْلَـــــقِ   

  

ـــى التفـــاؤل، وكأنـــه يستحـــضر  ـــارًا دقيقـًــا، يبعـــث عل ـــه وســـلماختي : قـــول النبـــي صـــلى االله علي

با، وأُهلكت عاد بالدبور" لفرس الكريم العتيق، ويصور ريح الصبا في هذا البيت با .(1)"نصرت بالص

  .، فريح الصبا كأنها سابح كريمالأنسنةمعتمدًا في بناء هذه الصورة على تقنية 

 والمتحركـــة، لا بوصـــفها محـــسوسات تقـــع خـــارج ،فمــواد هـــذه الـــصورة مـــن الطبيعـــة الــصامتة

ا نطــاق ذاتــه، ولكــن بكونهــا أداة حيــة، تجــسد إيقاعًــا خاصًــا، يلائــم المعنــى الــذي أراده الــشاعر، كمــ

  .تمثل حالة نفسية، يستذكر فيها الشاعر علاقته مع المرثي

 والمعنـــى المتـــوخى، هـــو الخيـــر ،الإيقـــاعولعـــل الجـــامع بـــين طرفـــي الـــصورة، الـــذي يجـــسد 

با، والفرس الكريم والتفاؤل، المنضويان في دلالة ريح الص.  

  :ويؤنسن الريح مرة أخرى في قوله

  ةً فَيُهْــــــــدِى إِلَــــــــى قَبْــــــــرٍ بِحِمْــــــــصَ تَحِيــــــــ

  

ـــــــقِ    يحِ تَعْبَ ـــــــر ـــــــةُ ال ـــــــا رَاحَ ـــــــى تَحْتَمِلْهَ   مَتَ
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 إذ شــبه ؛يــد، يحمــل فيهــا تحيــة إلــى حيــث يــأوي عبــد االله، بحمــص/ فجعلهــا إنــسانًا لــه راحــة 

، لتظهـر )راحـة(الريح بإنسان على سبيل الاستعارة المكنية، فحذف المـشبه بـه، وأبقـى مـا يـدل عليـه 

قــد أعــاد تــشكيلها بهيئــة شــخص؛ لتكــون أكثــر قــدرة علــى نقــل صــورة الريــاح حيــة نابــضة بالحركــة، ف

  .(1) وسيلة من وسائل تقديم المعاني المجردة بطريقة غير مباشرةتعد فالأنسنة.  وانفعالاته،مشاعره

  :ويمضي في أنسنة الرياح مرة أخرى في قوله

ـــــــــــــاحِ تَعَلـــــــــــــلاً  يَ ـــــــــــــاسَ الر ـــــــــــــشَقُ أَنْفَ   وَأَنْ

  

ــــــــــبَ ذَ فَ    ــــــــــا طِيْ ــــــــــشقِ أًعْــــــــــدَمُ فِيْهَ   اكَ التنَ

  
  

فجعلها إنسانًا طيب رائحة الفم؛ لأنها قادمة من تلك الأرض التي دفن فيها المرثـي، فطيبهـا 

وتــرتبط هــذه الــصورة الاســتعارية بنفــسية الــشاعر، وتؤكــد العلاقــة الحميمــة التــي  .مــن طيــب أرضــها

، وتتكفـل فـي نقلهـا إلـى ف الحالـة الانفعاليـة للـشاعرثـه بالمرثي، وبـذلك اسـتطاعت أن تككانت تربط

 إذ حـذف المـشبه بـه، وأبقـى شـيئًا مـن ؛ اسـتعارة مكنيـة– هنـا –الاسـتعارة ولـيس بخـاف أن  .المتلقـي

  ).أنفاس(لوازمه، وهي لفظة 

ويـــشبه كفـــه التـــي كانـــت تجـــود بالعطـــاء والنـــدى بالغيمـــة التـــي تفـــيض بـــالمطر فيـــدر الخيـــر، 

وعلـى الـرغم مـن بـساطة هـذه  . الإشـراق والوضـاءةويشبه أيضًا وجهه الطلق بالشيء اللامع، بجامع

الصورة البليغة، وقربها من الفهم والأذهان، إلا أنها قدمت وصفًا خارجيًا للممدوح تمثل في السماحة 

  .والجود، ووصفًا داخليًا تجسد في طلاقة الوجه، وطيب السريرة

التـي دفعـت الـشاعر إلـى ولعل الحالة النفسية، المتمثلـة فـي الإعجـاب بـالمرثي ومزايـاه، هـي 

 وطلاقة الوجه مـن جهـة، ،السماحة: هذا الوصف المزدوج، القائم على التناظر بين طرفين معنويين

  . ومبرق من جهة أخرى،مغيمة: وطرفين حسيين
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ــ المطــر، وكــذا الــصوت، أي صــوت البكــاء /  الــذي ســكبه عليــه بالحيــا رويــشبه الــدمع الغزي

  :يقول. العالي بالرعد

  حَيَــــــــا مِــــــــنْ أَدْمُــــــــعٍ فِيــــــــهِ ثــَـــــــرةٍ فَكَــــــــمْ لِلْ 
  

ــــــــدِ مِــــــــنْ جَيْــــــــبٍ عَلَيْــــــــهِ مُــــــــشَققِ      وَلِلْرَعْ
  

  

المطر والدموع الثرة، هو ارتباطها بفكـرة الـسقيا التـي تجـسد فكـرة الحيـاة / والجامع بين الحيا 

 ، وربما يكون الدمع كذلك مـن(1) وخصب، وتجدد، وحياة،فالمطر انبعاث. الناجمة عن نزول المطر

 . الجـامع بـين البكـاء علـى المتـوفى بـصوت مرتفـع والرعـد، فجلـيأمـاقبيل المشابهة من جهة السقيا، 

 عنها بوضوح، وقد عمد الشاعر إلى الصورة التـشبيهية والإفصاحوتجسد الصورتان مشاعر الحزن، 

  . والأسى بجلاء،البسيطة، لقدرتها على إبراز مشاعر الحزن

  :ولهويوظف الشاعر لفظة البرق في ق

  وَلِلْبَــــــــــرْقِ مِــــــــــنْ قَلْــــــــــبٍ بِــــــــــهِ مُتَمَلْمِــــــــــلٍ 

  

ــــــــؤَرقِ    ــــــــهِ مُ ــــــــنْ طَــــــــرْفٍ عَلَيْ ــــــــنجْمِ مِ   وَلِل

  
  

وربـط .  به الذي ألمّ ، والاضطراب،ليظهر الأرق الذي انتابه على المفقود، وإبراز مدى القلق

 وترقبـــه، ،البـــرق بالتملـــل، مـــا هـــو إلا استحـــضار للـــشاعر الجـــاهلي الـــذي كـــان يـــأرق فـــي شـــيم البـــرق

  . والمحل،ط وطرد القح، والخصب،ذي يمثل الحياة ال،يستبشر بالمطر

  :وتوحي الصورة التي رسمها في قوله

ــــرْقَ مُزْنَــــةٍ  ــــنْ بـِـــشْرِهِ بَ ــــمْ أَشِــــمْ مِ ــــأَنْ ل   كَ

  

ـــــودِ مُغْـــــدِقِ    ـــــافٍ مِـــــنَ الْجُ ـــــصُوبُ بِوَك   تَ
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إلا بجانــب واحــد، هــو الجــود الــذي واراه الثــرى، ولكنــه لــم يــبح  (1)بــالحزن العميــق علــى تربــه

  .الذي كان يسخو به عليه

 التــي هــي صــفة لموصــوف محــذوف) بوكّــاف(، وصــيغة المبالغــة )بــرق مزنــة(ويـأتي تركيــب 

  . الذي كان يغدقه المتوفى عليه الكبيرالعطاء، لتوحي ب)بمطر وكاف(تقديره 

 مــن العطــاء  إذ شــبه مــا كــان يأملــه؛بيــت الــسابق جليــة، وهــي صــورة بــسيطةوالــصورة فــي ال

 إذ شبه الجود بالمطر المنهمر، بجامع ؛مزنة الماطرة، وكذا في عجز البيتعلى وجه اليقين ببرق ال

  .الخير والفائدة المرجوة من كليهما

  :ويوظف في البيت الأخير

  سَــــرَى بَــــيْنَ دَفــــاعٍ مِــــنَ الْــــوَدْقِ مُغْــــدِقٍ 

  

ــــــــرِقِ    ــــــــرْقِ مُحْ ــــــــنَ الْبَ ــــــــاعٍ مِ ــــــــسُحُ وَلَم   يَ
  

لبيـت كنايـة عـن فـالودق فـي صـدر ا. ي الودق والبرق في صـورتين كنـائيتين متـضادتينلفظت   

تقابلـه الــصورة الكنائيــة الأخــرى فــي عجــز البيــت، .  الــشاعر وغيــرهيَ بهمــا حظــلــذينالجـود والعطــاء ال

المتمثلــة فــي لفظــة البــرق، وهــي كنايــة عــن الخــوف والرعــب والخــشية التــي تنبعــث فــي قلــوب أعدائــه 

  .إذا ما غضب عليهم كان كالبرق المحرقومبغضيه، ف

رق والخوف من جهـة، وسـماحة ف وشكيمة تبعث على ال،عن واقع مهيبوتكشف الصورتان 

 مـن جهـة أخـرى، كمـا تكـشفان عـن وعـي وإحـساس الـشاعر بهمـا مـن جهـة  تبعث علـى التفـاؤلوبذل

  .ثالثة

علقاتــه فــي صــوره  ومت، ممــا ســبق الحــديث عنــه أن ابــن خفاجــة، وظــف المــاء- لنــا –يتبــدى 

  .الفنية، وتراكيبه اللغوية، وفي مختلف الأغراض الشعرية

 لفظة الماء، وما تستدعيه هذه اللفظة  من خلوهاوقد ندرت النصوص الشعرية الخفاجية من

كالرعـــد، والبـــرق، والريـــاح، وغيرهـــا، فكأنـــه يـــرى أن الـــنص الـــذي يخلـــو مـــن المفـــردات : مـــن مفـــردات
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مــن إنــسان، وحيــوان، : ف، فكمــا أن المــاء يمثــل ســر حيــاة الكائنــات الحيــةالمائيــة، يغلــب عليــه الجفــا

  .النسغ الذي يمد النص الشعري بالحياة/  بمثابة النبع– أيضًا –ونبات، فهو 

 فـي جـل صـوره الـشعرية؛ الأنـسنة هو سر اتكاء شاعرنا علـى تقنيـة – كما نرى –ولعل هذا 

 أكثـــر قـــدرة علـــى اســـتيعاب الأنـــسنةة والنـــشاط؛ لأن لتبـــدو حافلـــة بالحيـــاة والحركـــة، ومفعمـــة بالحيويـــ

دي الجماد ناطقًا  في المتلقي من جهة أخرى؛ لأنها تبُْ االتجربة النفسية للشاعر من جهة، وأقوى تأثيرً 

   ...ا، والأزهار باسمة، والبرق ضاحكًا، والرعد باكيًا، والرياح تهدي التحية والسلاميً ح

@ @@ @@ @@ @

@ @@ @@ @@ @

@ @@ @@ @@ @

@ @@ @@ @@ @

@ @@ @@ @@ @

@ @@ @@ @@ @

@ @@ @@ @@ @

@ @@ @@ @@ @

@ @@ @@ @@ @

@ @@ @@ @@ @
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Ý�†ßÝ�†ßÝ�†ßÝ�†ßZZZZ@ @@ @@ @@ @

 على استيحاء التراث – في بعض جوانبه – لدى الشاعر  الفنيينق والإبداعلْ ينهض الخَ 

فعودة الشاعر إلى التراث، واستلهامه، . مختلف أنواعهببه، واستلهام الموروث الجمعي بكل ضرو 

عن أنها ذات أهداف وغايات؛ لأن  عودة اعتباطية، وإنما هي بقصدية، ووعي، فضلا تليس

 ،تباين المقامستنطق النصوص القديمة، إلا إذا رأى فيها نفسه وذاته، على الرغم من يالشاعر لا 

 والحديثة على حد سواء، مما يعني أن النصوص القديمة ، النصوص القديمةاوالحال اللذين أنشأ

  .(1)  والاستمرار في أي زمن،قابلة للتجدد

 لهيمنة نص، أو نصوص شعرية سابقة عليه، وليس – بالضرورة – يخضع فالنص الشعري

هذا بضائر للنص الأدبي، بل يؤدي إلى جوانب إيجابية، تتجاوز حد التأثر إلى أن تصل إلى 

فالشاعر، لا يمكن أن يحيا في عزلة عن الشعراء الآخرين، وتجاربهم الشعورية  ، والتميز،ةالفراد

، فنحن لا نعيد أفكار غيره، لتمده بالمعرفة إلى قراءة –يعة الحال  بطب–والفنية، فهو محتاج 

أسلافنا، بل نضيف إليها، من خلال إعادة اختراعها من جديد؛ كون المعرفة الإنسانية معرفة 

 يذهب من -  أبدًا– وتمر به، فلا شيء ،تراكمية، فالإنسان عجينة لكل المخاضات التي يمر بها

  .غيرهدون أن يترك أثرًا ما في 

 الأساس الأول في عملية الإبداع الفني، – ضمن الإطار الشعري –وتعد هذه القراءة 

، ثم يعود (2) الغنية بالقراءات والتأملات– تلك البئر العميقة –فالشاعر يختزن ما قرأه في ذاكرته 

لى نتاجها مرة أخرى في صور جديدة، تشكل ملامح رؤيته لكل ما يحيط به، وتدلل عإإلى إعادة 
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 ليعيد المبدع رسم الواقع، وفق ؛ والماضي، في الآن ذاته،ها الحاضررؤى لها خصوصيتها، يحيا في

 أن يكون – بالتالي –ينهل من تراثه الأدبي، فلا بد  وإذا كان الشاعر. رؤية تنسجم مع الحاضر

 إن لم -  حقًا–في شعره عناصر تراثية، اكتسبها من الاطلاع على تراث أمته، ولا يكون الشاعر 

  .، وهذا يعني أن الآخر حاضر خفي في نص الشاعر(1)يكن كذلك

ولا يكون ثمة تخصيب للنص إلا بوجود نص سابق عليه؛ لأن النص الحقيقي في حاجة 

 ليست علاقة تماهٍ، بل علاقة – السابق واللاحق – والعلاقة بين النصين ،(2)إلى ظله بشكل لازم

عن وجهها؛ تلميحًا، أو إشارة، عند مواجهة النصوص إحالة، تفرض وجود علاقة ما، تكشف 

، التاريخية، والثقافية والدينية: بعضها ببعض، والإحاطة الكاملة بكل بنياتها الداخلية، ومرجعياتها

العلاقات ف. فهو يكتسب خصوصية وفرادة وتميزًا، وبالتالي نصوص سابقة عليهيتكئ على فالنص 

ماهي، الذي يفقدها روحها ما لم تصل حد التمازج أو الت تعيبهاج بين النصوص، لا والوشائ

  .وجوهرها

فللتراث الشعري سيطرة، لا يكاد يفلت منها إلا الشاعر العظيم، أما الشعراء الأوساط، 

فيخضعون لهذا التراث خضوعًا شبه مطلق، فإذا أراد أحدهم أن يصف، اختار التشبيه الجاهز الذي 

 من محفوظهأن يمجد، اختار الأوصاف المتواترة التي وردت في درج عليه الأقدمون، وإذا أراد 

، فالتراث إن لم يكن أداة لتوليد (3) وأصالتها، وتصبح لغة عامة،وحتى أن اللغة تفقد فرديتها. الشعر

 وتميزها، حينما تستطيع أن ، وفرادتها،وتكتسب القصيدة أصالتها، (4)أصالة جديدة، لا معنى له
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عن طريق اللغة التي تعد القالب الذي  وأحاسيسه، و ،سد مشاعر الشاعرتصور لحظة مميزة، تج

  . والكون، والإنسان،ؤاه وأفكاره تجاه الحياةيتشكل فيه الفكر، يمكننا أن نتلمس ر 

وقد تبدى لنا من خلال استعراض البنى الداخلية للنصوص الشعرية الخفاجية، أن ابن 

 إذ كان ؛ي، والموروث الجمعي الأدبي لأمتهري العربخفاجة كان على علاقة وثيقة مع التراث الشع

 في –أنه ترك خصوصيته ، مما يعني هنصا واعيًا، ما يتواءم مع مضمون يستحضر منه استحضارً 

زته من غيره من النصوص الأخرى التي أحال عليها، فتمثل اقتداره في إعادة  ميّ -نصه الشعري

،  تميز تراثنا العربي بثروتهولعل. نص الموّلدا لصالح الصياغة المعطيات القديمة، وتطويعه

، الشعراءوجوانبه المضيئة في هذا الجانب، هو السبب، الذي دعا إلى شيوع التناصات التراثية لدى 

 فإن تأثر شاعرنا بهذا التراث، ولا سيما التراث المشرقي، بدا واضحًا جليًا في شعره، – هنا –ومن 

  . أم جاء ضمنيًا، إنْ على مستوى الأغراض، أو المعانيسواء أكان ذلك مصرحًا به علنًا،

وقد تتبعنا هذا التأثر، من خلال إشارات الشاعر نفسه في مقدمة ديوانه إلى من تأثر بهم 

 ممن لم يصرح بهم في هذه ،في منجزه الشعري، وكذلك عند من تركوا بصمات جلية في شعره

عني إعجابه بهؤلاء المقلدين من جهة، كما يدل هو وإن أفاد من مسالك غيره، فهذا ي"المقدمة، و

ن ابن خفاجة كان منفتحًا ، وهذا يعني أ(1)"على رغبته في إبراز مقدرته الشعرية من جهة أخرى

فادته منهم؛ إذ اعترف بذلك دون حرج، على عكس غيره غيره من الشعراء، وقد تجسد ذلك بإعلى 

  . من الشعراء

                                                 
(1)  ����: ا���
��ة، �6��"�!��
�0& أ6""��Eن إ
 : ،gJ���� د �� 
% ���M\  ،O3��
�� ا<�!�%
�F ������� ا�a O��P OV�J��"
�� ا�u>ا

 _  ،gJ د ا<ول 27د!�

�O، + ، ا^
  .225، ص 2011ا
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ري، منذ العصر الجاهلي، حتى العصر العباسي الثاني، وقد تلمسنا تأثره بالموروث الشع

 والحديث النبوي الشريف، وكذلك إلى ، القرآنيةنا إلى تعالقه مع النصوص الدينية؛وكذلك ألمح

  .تناصاته مع الموروث الجمعي في ما يتعلق بالأمثال العربية القديمة

ر الدراسات السابقة في هذا  إلى عدم تواف– ولا سيما في هذا المبحث –ولا بد من التنويه 

 ومفرداتها، ،الجانب، وخصوصًا أن الحديث قد اقتصر على جزئية بعينها، وهي صورة الماء

 كمنت – هنا – ونثره على حد سواء، ومن ،وتناصاتها مع الموروث الجمعي الأدبي؛ شعره

  .هذه التناصاتالصعوبة في تلمس 

2üëc2üëc2üëc2üëc@Z@Z@Z@Z�í†Ûa@˜bänÛa�í†Ûa@˜bänÛa�í†Ûa@˜bänÛa�í†Ûa@˜bänÛa@ @@ @@ @@ @

ختارة، إما عن طريق الاقتباس، أو التضمين من القرآن، أو أي تداخل نصوص دينية م

الحديث الشريف، أو الخطب، أو الأخبار الدينية، مع النص الأدبي، سواء أكان ذلك شعراً، أم نثراً، 

  .(1)بحيث تنسجم هذه النصوص مع النص الأصلي، فتؤدي غرضاً فكرياً، أو فنياً، أو جمالياً 

 في المنجز الشعري لأي شاعر، فالنصوص الدينية، ولا ولا غرو أن تتجلى هذه النصوص

سيما القرآن الكريم والحديث، تعد قمة البيان العربي، فنياً وجمالياً، ولعل تداخل هذه النصوص مع 

 إدراكاً منه أن وعي وقصد؛النص الشعري لأي شاعر، لم تأتِ عفو الخاطر، أو مصادفة، بل عن 

 حصيلة تعاطٍ مع هذا الإرث الديني الغني بجمالياته وفنياته، الاقتباس، أو التضمين، ما هو إلا

وإعطائه نوعًا من المصداقية للنص الشعري، علاوة على ما لذلك من تأثير في المتلقي؛ لما لهذه 

النصوص الدينية من احترام وتقدير في الذاكرة الجمعية، ومن هذا المنطلق، فليس غريباً على ابن 

  . أن يوظف النص الديني في أشعاره-من شعراء العربية شأنه شأن غيره - خفاجة

                                                 

�O، إر�!، : ا
�Z	O، أ6"!:   ا���(1)R�

ص ����
ً و;�	090
ً،  �R	� ا�R
  .32، ص1995ا
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  )من الكامل( :(1)، ومن ذلك قولهالتناص مع النص القرآني. أ

   (2)وَعُلاَهُ لَوْلاَ بَرْقُ وَعْدٍ شِمْتُهُ       فِي عَارِضٍ مِنْ بِرهِ مُسْتَمْطِرِ 

تي وعد بها، فقد وليس بخاف أن حديث ابن خفاجة في بيته السابق عن عطايا الممدوح ال

المطر، وحتى لا يكون هذا العارض /  والعطاء،كنى عن عطاياه وبره بالعارض الذي يأتي بالخير

، تأكيداً "مُسْتَمْطِر"اسم الفاعل / ، ثم وصفه بلفظة"لولا برق وعد شمته: " خلبا، فقد احترز بقوله

  .على تحقق نواله

����m�m�m�m��y��x��w��y��x��w��y��x��w��y��x��w_��~��}��|��{��z_��~��}��|��{��z_��~��}��|��{��z_��~��}��|��{��z`̀̀̀��a�����a�����a�����a: وقد استثمر ابن خفاجة، قوله تعالى

e��d��c���be��d��c���be��d��c���be��d��c���bffff��k��j��i��h��g����k��j��i��h��g����k��j��i��h��g����k��j��i��h��g��llll (3).  

؛ أي أنهم كانوا بحاجة إلى "هذا عارض ممطرنا: "يقول ابن عاشور في قوله تعالى

 وكرمه، وربما ،، ولعل ذلك ما قصده شاعرنا، أي أنه كان بحاجة إلى عطايا الممدوح(4)المطر

  .الأمرين معًا؛ أي العطاء، والرفق بهيكون محتاجًا عطفه ولين جانبه، وربما قصد 

  )من الطويل( :(5) من النص القرآني السابق، أيضاً، قولهوقريبٌ 

  وَسُحْبُكَ شَتى مِنْ عَذَابٍ وَرَحْمَةٍ         فَمِنْ عَارِضٍ يَسْقِي وَآخَرَ يُصْعِقُ 

                                                 
(1)�%
�F ��  .50د�)ا�G، ص:   ا


رض  (2)�
#3
ب ��: ا
3
ن ا
��ب،  
دة :ا��  ��)ر:  ا���.�Rض ا<gPا
  ).��ض( 

  .24ا<96
ف، آ��   (3)


ھ�: ا���  (4)��
�)ر،  #"�! اa
� ����)�=، : ا; ،[���J وا
R)ز��M
�#�)ن E دار ،��(��R
�� وا��#R
، )ت.د(، )ط.د(ا

  .49، ص26، ج10 _

(5)  �%
�F ��  .187د�)ا�G، ص: ا
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فقد صور عطاء الممدوح وسخاءه بالسحب، كما صور نقمته وسخطه بالسحب أيضاً، 

جامع الخير والعطاء، والنقمة والعذاب، فلا شك في أن المطر قد يكون سقيا رحمة، أو سقيا ب

  .عذاب

  )من البسيط( :(1)ومن ذلك أيضاً، قوله

رُ عَيْنَ المَاءِ فِي الحَجَرِ  فَإِنْ بَكَيْتُ وَقَدْ يَبْكِي الجَلِيدُ فَعَنْ          شَجْوٍ يُفَج  

ض ليالي أسفاره، متشوقاً إلى وطنه، وقد جسد هذا التشوق هذا بيت من قصيدة قالها في بع

والحنين بدموعه التي ذرفها تحناناً لمرتع صباه، ومرابع طفولته، وقد برر انحدار الدموع من عينيه، 

  .بأن الحجر قد يتفجر منه الماء، فإذا كان الأمر كذلك، فلا تستغربوا عبرات عيني

�mmmm���l��k: آيات القرآن الكريم، كقوله تعالىوقد نلحظ هذا المعنى في غير آية من  ����l��k� ����l��k� ����l��k� �

r��q��p��o��n���mr��q��p��o��n���mr��q��p��o��n���mr��q��p��o��n���mssssx��w��v���� �u��t��x��w��v���� �u��t��x��w��v���� �u��t��x��w��v���� �u��t��yyyy~��}��|��{��z��~��}��|��{��z��~��}��|��{��z��~��}��|��{��z��____��� �̀ ���� �̀ ���� �̀ ���� �̀ �

���j��i��h��g��f��e��d��c��b��a���j��i��h��g��f��e��d��c��b��a���j��i��h��g��f��e��d��c��b��a���j��i��h��g��f��e��d��c��b��allll (2)وكقوله تعالى ، :�m�m�m�m��m���l��k��j��i��h��g��m���l��k��j��i��h��g��m���l��k��j��i��h��g��m���l��k��j��i��h��g

q��p��o��� � � � � �nq��p��o��� � � � � �nq��p��o��� � � � � �nq��p��o��� � � � � �nrrrry��x���w��v���u��t��s��y��x���w��v���u��t��s��y��x���w��v���u��t��s��y��x���w��v���u��t��s��zzzz¢��¡�����~��}��|��{��¢��¡�����~��}��|��{��¢��¡�����~��}��|��{��¢��¡�����~��}��|��{��££££��¦��¥���¤����¦��¥���¤����¦��¥���¤����¦��¥���¤��

��§��§��§��§ª��©��¨ª��©��¨ª��©��¨ª��©��¨««««��²���±��°�� �̄�®��¬����²���±��°�� �̄�®��¬����²���±��°�� �̄�®��¬����²���±��°�� �̄�®��¬��llll(3) وكقوله تعالى ، :�m�m�m�mE��D��C���B��AE��D��C���B��AE��D��C���B��AE��D��C���B��AFFFF��������

P��O��N��M��L��K��J���I���H��GP��O��N��M��L��K��J���I���H��GP��O��N��M��L��K��J���I���H��GP��O��N��M��L��K��J���I���H��GQQQQV��U��T��S��R���V��U��T��S��R���V��U��T��S��R���V��U��T��S��R���WWWW��Y��X����Y��X����Y��X����Y��X��

\���[��Z\���[��Z\���[��Z\���[��Z]]]]d���c��b��a�� �̀�_�� �̂�d���c��b��a�� �̀�_�� �̂�d���c��b��a�� �̀�_�� �̂�d���c��b��a�� �̀�_�� �̂�eeeej��i��h��g��f��j��i��h��g��f��j��i��h��g��f��j��i��h��g��f��kkkk��������

                                                 
(1)  �%
�F ��  .131د�)ا�G، ص: ا

(2)  
  .60 	�9ة، آ��ا

  .74  ا
	�9ة، آ�� (3)
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� �r��q��p��o��n��m���l��r��q��p��o��n��m���l��r��q��p��o��n��m���l��r��q��p��o��n��m���lllll(1) من بعد ،، ومدار هذه الآيات استبعاد القسوة 

  . (2)وجب لين القلوب ورقتها ونحوهما ذكر مما ي

  )من الطويل( :(3)ومن امتصاص شاعرنا لبعض معاني الآيات الكريمة، قوله

 ؤْلُؤِ الْيَمدِي       وَلاَ عَجَبٌ أَنْ جَادَ باللقَتْ تِلْكَ الّلآلِي مُقَل أَلاَ طَو  

 وهو خرج منه اللؤلؤ؛بالبحر الذي ي (4)يشبه ابن خفاجة الوزير أبا جعفر أحمد بن سعدون

 يُخرج -  بالضرورة-وما يُخرج اللؤلؤ (5) وقتادة،كبار الجوهر، كما يقول ابن عباس والضحاك

  .المرجان، وقد طوقه ابن سعدون بها؛ لأنه وجده جديراً بذلك

�m�m�m�m��T��S��R��Q��P��O��N��M��L��K��T��S��R��Q��P��O��N��M��L��K��T��S��R��Q��P��O��N��M��L��K��T��S��R��Q��P��O��N��M��L��K: يلحظ أن شاعرنا قد ألمع إلى قوله تعالى

�����[��Z��Y��X��W��V���U�����[��Z��Y��X��W��V���U�����[��Z��Y��X��W��V���U�����[��Z��Y��X��W��V���U��]��\���]��\���]��\���]��\�llll (6).  

  )من الطويل: ((7)ومن التناص مع النص القرآني أيضاً، قوله

  (8)إِذَا عَب بَحْرُ الْجُودِ فِي كَف خَالِدٍ      فَلَيْسَ بِجَازٍ عَنْكَ أَنْ تتَيََمما

 يؤنسن بالبحر، بجامع السعة والكثرة، ثم (9)خالد بن جعفر/ يشبه ابن خفاجة جود ممدوحه

  .العطاء من كف خالد التي صورها بالبحر العظيم/ ب الماءله إنساناً يعالبحر فيجع
                                                 

  .160  ا<��اف، آ�� (1)


ف،  _: ا
�Jm Zي:   ا���(2)J�
  .163-162، ص2،  _156، 146، ص1ا

(3)�%
�F ��  .286د�)ا�G، ص:   ا


�OT، أ: ھ) (4)�P ،X�Nا(�
�)ك اM  L�M� دد����03، و;�M��G0 وE�"� G���V yاء;�
� ،O
(�"ُ
��!ون اE ���) %��� أ6"! 

Ia 
"ً�� �MT3

 � ��! ا�� رز��  pM اVrوأ�^� ا ،G� .0!: ا����E ��  . 271، ص2، جا
"`�ب: ا
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��0وت، ط ،�0"M�
  . 190، ص8،  _2007، 2 #"!  �)ض، دار ا
�R> ا


ت   (6)�o6"�، ا�
  .22-19ا

(7)  �%
�F ��  .176د�)ا�G، ص: ا


ء دون : �>َّ   (8)"
3
ن ا
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فمن وجد كريماً معطاء كخالد، فليست له حاجةً إلى أن يطلب العطاء من غيره، نلاحظ أن 

���m�m�m�m��¶��µ: شاعرنا قد أحالنا إلى قوله تعالى �́ �³��²��±�� � �°�� �¯� �®��¬��«� �ª�� �©��¨��¶��µ�� �́ �³��²��±�� � �°�� �¯� �®��¬��«� �ª�� �©��¨��¶��µ�� �́ �³��²��±�� � �°�� �¯� �®��¬��«� �ª�� �©��¨��¶��µ�� �́ �³��²��±�� � �°�� �¯� �®��¬��«� �ª�� �©��¨

��¾��½��¼���»��º��¹��¸��¾��½��¼���»��º��¹��¸��¾��½��¼���»��º��¹��¸��¾��½��¼���»��º��¹��¸llll (1) ، الذي لا يجيز التيمم بالتراب إلا عند الضرورة، فكأن

  . ووفرة، في حين أن عطاء غيره لا يقيم الأود،الشاعر يريد أن يقول إن عطاء الممدوح فيه غنى

  )من الكامل( :(2)ويحيلنا قوله

  ارِ طَ مْ  الأَْ أُ شَ نْ مَ  لَ ارَ حَ بِ  الْ ن إِ        مُ هُ نْ وا مِ دُ مَ تَ ا اسْ مَ  بِ امُ رَ كِ ا الْ خَ سَ وَ 

����m�m�m�m��Ö���Õ��Ô��Ó��Ò��Ñ��Ð��Ï: إلى قوله تعالى � �Î��Í��Ì��Ë���Ê��É��� � �È�� �Ç��Æ��Ö���Õ��Ô��Ó��Ò��Ñ��Ð��Ï��� � �Î��Í��Ì��Ë���Ê��É��� � �È�� �Ç��Æ��Ö���Õ��Ô��Ó��Ò��Ñ��Ð��Ï��� � �Î��Í��Ì��Ë���Ê��É��� � �È�� �Ç��Æ��Ö���Õ��Ô��Ó��Ò��Ñ��Ð��Ï��� � �Î��Í��Ì��Ë���Ê��É��� � �È�� �Ç��Æ

æ��å��ä��ã����� �â��á���� �à��ß���Þ��Ý��Ü��Û��Ú��Ù��Ø��×æ��å��ä��ã����� �â��á���� �à��ß���Þ��Ý��Ü��Û��Ú��Ù��Ø��×æ��å��ä��ã����� �â��á���� �à��ß���Þ��Ý��Ü��Û��Ú��Ù��Ø��×æ��å��ä��ã����� �â��á���� �à��ß���Þ��Ý��Ü��Û��Ú��Ù��Ø��×ççççí��ì��ë���ê��é��è��í��ì��ë���ê��é��è��í��ì��ë���ê��é��è��í��ì��ë���ê��é��è��llll (3) ،

 إذ تشير هذه الآية ؛ والآية الكريمة، في الطريقة التي تتكون فيها الأمطار،فالالتقاء، بين بيته

المطر، ولعل أبسط طريقة لمنشأ الأمطار، أن / مة إلى الكيفية التي يتكون فيها الماءالكري

المساحات الهائلة من البحار تأتيها الشمس، فتأخذ شيئًا منها على شكل بخار ماء، وقد تسهم 

 ، نحو الأعلىلهواء، فالهواء يحمل بخار الماء ماء البحر إلى ا بخارالرياح الساريات بنقل جزء من

كلما ارتفع الهواء المحمل ببخار الماء نحو الأعلى برد، وإذا برد انعقدت السحب، فإذا برد أكثر و 

  .فأكثر بلغ حد الندى، فيصبح السحاب قطرات من الماء

 إذ وظفها في معرض التشبيه، ؛من هذه الآية في عجز بيته السابقوقد أفاد ابن خفاجة 

 وذوو الجود ، الكرم، ومنبع السخاء، فكل الكرام وذووه أصل،فالممدوح أبو يحيى بن إبراهيم

فمثل هذه الإشارات القرآنية، تغني النص، وتكسبه كثافة تعبيرية من . وجودهميستمدون منهم كرمهم 
                                                 

3
ء، آ��   (1)�
  .43ا

(2)  �%
�F ��  .38د�)ا�G، ص : ا

   .43ا
�)ر، آ��   (3)
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ثقافته الواعية بهذا النص، والإفادة اعر في استحضار النص الغائب، و جهة، وتؤشر على قدرة الش

  .منه في التجربة الفنية من جهة أخرى

  )من الطويل( :(1)ونلحظ الإفادة في قوله

  (2)اومَ مُ  غُ امَ مَ غَ الْ ا وَ نَ يْ لَ  عَ بُ وْ صُ تَ        ةً ارَ جَ  حِ ارَ طَ قِ  الْ  االلهُ خَ سَ  نَ لاَ أَ 

��m�m�m�m��K��J: من قوله تعالى �I�� �H� �G��F��E��D� �C� �B� �A��K��J� �I�� �H� �G��F��E��D� �C� �B� �A��K��J� �I�� �H� �G��F��E��D� �C� �B� �A��K��J� �I�� �H� �G��F��E��D� �C� �B� �A

��ML��ML��ML��MLllll (3).  

لعذاب، فلما كيف نزل بقومه من او  - عليه السلام- وسياق الآية في الحديث عن قوم لوط 

على أهلها، فجعل عاليها ) أي القرية(، فقلبها - عليه السلام-  مر جبريلأأمر االله بعذاب القوم، جاء 

 فأهلكه، وكان كل ،سافلها، وأمطر االله عليهم حجارة من سجيل، فمن كان خارج القرية أصابه حجر

  .(4)حجر عليه اسم من يرمى به

استخدامًا حقيقيًا؛ لتوكيد الهلاك الذي وقع ) رةحجا(وإذا كانت الآية قد استخدمت لفظة 

 إذ شبه البَرَد بالحجارة؛ ليوحي بأنه ؛على المجاز) حجارة(ة استخدمها على قوم لوط، فإن ابن خفاج

 -عليه السلام - عني قصة قوم لوط  أمة، فهو لم يستحضر القصة كاملة، سقيا عذاب، لا سقيا رح

 -التاليب -  وبمن نزل البرد فيهم؛ ليقدم ، ما حلّ به-ا  لن- وما حلّ بهم من العذاب؛ ليصور 

 مما تحدث عنه النص الغائب، والنص الحاضر، فالنص الحاضر اكتفى ة والعبرةظللمتلقي الع

بالتشبيه في إطاره البسيط فحسب، ولم يتجاوزه إلى إطار التشكيل والرؤية، بحيث نرى نصًا جديدًا 
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ومنتجًا دلالة جديدة تتساوق مع تجربة الشاعر الجديدة من منسجمًا مع النص القرآني من جهة، 

  .جهة أخرى

  )من المتقارب:((1)ومن النصوص القرآنية التي استدعاها في قوله مادحًا الأمير أبي إسحاق

  لْ مَ  حَ وْ ى أَ مَ ا حَ ا مَ ذَ  إِ رٌ بْ زَ هِ        هِ عِ بْ  طَ يْ  فِ مُ لْ حِ الْ  وَ وَ ا هُ هَ وَ 

  (2)لّْ ــــــطَ  وَ لٌ بْ  وَ نِ زْ مُ لْ لِ  وَ اكَ نَ هُ         ةً فَ شْ  رَ ةٍ نَ عْ ى طَ لَ  إِ فُ يْ ضِ يُ 

���������m�m�m�m��L: قوله تعالى � � �K��J��I��H���G��F��E��D��C��B��A��L�������� � � �K��J��I��H���G��F��E��D��C��B��A��L�������� � � �K��J��I��H���G��F��E��D��C��B��A��L�������� � � �K��J��I��H���G��F��E��D��C��B��A

W��V��U��T��S��R��Q��P���O��N��MW��V��U��T��S��R��Q��P���O��N��MW��V��U��T��S��R��Q��P���O��N��MW��V��U��T��S��R��Q��P���O��N��MXXXX��]��\��[��Z��Y�����]��\��[��Z��Y�����]��\��[��Z��Y�����]��\��[��Z��Y���llll(3).  

ووجه الشبه عندي أن المنفق ابتغاء : "تأويل هذه الآيةيقول صاحب تفسير المنار في 

 وسخاء نفسه، وإخلاص قلبه كالجنة الجيدة ،، والتثبيت من نفسه، هو في إخلاصهمرضاة االله

 فإن أصابه  وحسنه، فهو يجود بقدر سعته،، الخصب في كثرة بره العظيمة،التربة، الملتفة الشجر

 وبره لا ،دائم فخيره. هإن أصابه خير قليل أنفق منه بقدر خير كثير أغدق ووسّع في الإنفاق، و 

وقد تمثلت إفادة ، (4) والإيذاء،ن الباعث عليه ذاتي لا عرضي كأهل الرياء وأصحاب المن لأ؛ينقطع

 في الآية السابقة، وهو الديمومة، وعدم الانقطاع في الخير، ن خفاجة من المعنى العام المتضمناب

بات من  واله،فالممدوح لا ينقطع خيره، ولا ينفد بره، سواء أكان ذلك بصفته جوادًا يبل بالعطايا
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، أم بشجاعته وقوته التي تذب عن حماه الأعداء  والمسيء،م بحلمه الذي يسع المذنبيستحقونها، أ

  .والخصوم

، والمعنى المتمثل في )طل/ وابل (فقد جاء التناص بين قوله السابق، والآية الكريمة باللفظ 

ر، وهذا يعني أن القرآن ديمومة العطاء، وتحذير الأعداء من مغبة ما تسول لهم به أنفسهم من الش

مصدر إلهام للذات الشاعرة، تتفيأ ظلال لغته، وتتأمل في حضرة الكلام الإلهي، وتنهل من "الكريم 

 ووفرة مخاطباته، وتستمد الذات المبدعة شاعريتها البشرية من شاعرية النص ،ينابيعه إشاراته

  .(1))"إذا جاز التعبير(القرآني 

  )من السريع( :(2)ولعله قد التفت في قوله

  (3)احْ رَ قَ  الْ رُ يْ  غَ قَ رْ  الط اجَ جَ  الأُْ ن إِ       ةٌ مَ يْ  شِ ةٍ مَ يْ  شِ نْ  مِ تْ زَ ي مَ تَ 

  .�m�m�m�mK��J���I��H��G��F��E��D��C��B��AK��J���I��H��G��F��E��D��C��B��AK��J���I��H��G��F��E��D��C��B��AK��J���I��H��G��F��E��D��C��B��ALLLL��������llll (4): إلى قوله تعالى

... استطراد في صفة البحرين، وما فيهما من النعم: "قول البيضاوي في تأويل هذه الآيةي

نهما لا يتساويان فيما هو المقصود إعض الفوائد، لا يتساويان من حيث اشتركا في ب وإن ،كما أنهما

بالذات من الماء، فإنه خالط أحدهما ما أفسده غيره عن كمال فطرته، لا يتساوى المؤمن والكافر، 

وإن اتفق اشتراكهما في بعض الصفات؛ كالشجاعة والسخاوة؛ لاختلافهما فيما هو الخاصية 
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 بقاء أحدهما على الفطرة الأصلية دون الآخر، أو تفضيل للأجاج على الكافر بما العظمى، وهي

  .(1)"يشارك في العذب من المنافع

، الفقيه، قاضي القضاة، أبا أمية،  السابق، فهو من قصيدة يمدح فيهاأما بيت ابن خفاجة

عض صفاتك، إلا وإن اشترك غيرك في ب: فلعله يقول. ه إلى خطة القضاء بعد صرفهتويهنئه بعود

  (2)...أنك قد تميزت عنهم بأنك مفطور على هذه الشيم، كالسماحة، وأصالة الرأي، والجود

وقد قدم الحجة على هذا التمايز، بالمفارقة الجلية بين الماء المالح، والماء العذب القراح، 

؛ أي الماء القراح  وإن اشترك مع الماء القراح في بعض الفوائد، إلا أنه ينماز عنه،فالماء المالح

ولعله يشبه ، خلائقك عن الآخرين و ، وطباعك،بكثير من الفوائد، وكذلك أنت في تمايزك في شيمك

ضار للتشبيه الذي توافر في  غيره بالماء المالح المر، استحشيمه بالماء القراح، كما يشبه شيم

  .ب الفرات إذ شبهت الكافر بالبحر المالح، كما شبهت المؤمن بالبحر العذ؛الآية

  )من الطويل( :(3)وكذلك في قوله

  اكِ رَ  أَ عَ رْ  فَ حِ يْ  الر ز ــــــــــ هَ كَ ز هُ تَ        ةٌ م  هِ كَ ابِ نَ  جَ يْ  فِ يْ امِ ضَ تِ ى اهْ بَ أْ تَ وَ 

��m�m�m�m: فقد التمس معناه من قوله تعالى � �Ö��Õ��Ô��Ó��Ò��Ñ��Ð��Ï��Î���Ö��Õ��Ô��Ó��Ò��Ñ��Ð��Ï��Î���Ö��Õ��Ô��Ó��Ò��Ñ��Ð��Ï��Î���Ö��Õ��Ô��Ó��Ò��Ñ��Ð��Ï��Îllll (4) ،

 ليتساقط عليك الرطب، فقد قرن ،م عليها السلام والخطاب هنا لمريأي هزي الثمرة، أو جذع النخلة،

ويخاطب ابن خفاجة في بيته السابق الأمير أبا بكر بن ، (5)تساقط الثمر، بفعل الهز والتحريك

 في جور لديه من عدل وإنصاف، فهو يستنكر أن يقع عليه ظلم، أو هما عهدبإبراهيم، مستبشرًا فيه 
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 تهز الفرع؛ ليجني منه ثمرًا طيبًا، ورائحة زكية، كما التيد  الضيم باليهفقد شبه همته، وإباء، كنفه

  .شبه عدله، وإنصافه بفرع الأراك

نصاف  مواطن الإاستثارةويربط الشاعر بإشارة لطيفة بين ما يترتب عليه من فعل، وبين 

ما لدى الأمير، لعله يلتفت إليه، لينصفه مما لحق به من ظلم وضيم، كما لمح الإشارة الدقيقة بين 

  .فعلته مريم عليها السلام من تحريك وإمالة الغصن، وما يترتب على ذلك من تساقط الثمر
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  التناص مع الحديث الشريف. ب

يشكل الحديث النبوي الشريف المصدر الثاني من مكونات التناص الديني عند ابن خفاجة، 

وضعين، أشار فيهما إلى حديث واحد، وذلك  إذ لم أجد إلا م كانت درجة إفادته منه أقل بكثير؛وإن

  )من الطويل: ((1)في قوله

  تُجِيرُ وَسُقْيَا رَحْمَةٍ تتََجَـــــــــــــددُ    غَيْرَ هَضْبَةِ عِصْمَةٍ      (2)وَمَا ابْنُ عِصَامٍ 

  )من الكامل( :(3)وقوله

   (4)يَسْتَضْحِكُ الأنَْوَارَ للأَنْوَاءِ   ـــــــةٍ     حَتى تَجُودَ بِكُل عَارِضِ رَحْمَـــــــــــــــــــــــــــــ

، فقول (5)"اللهُم حَوَاليْنَا وَلا عَليْنَا: "-  صل االله عليه وسلم–فقد وظف فيهما حديث النبي 

 يتضمن معنى سقيا الرحمة، لا سقيا العذاب، وهو ما ، السابق-  االله عليه وسلمى صل–الرسول 

 إذ ؛"تجود بكل عارض رحمة"و " ة تتجددسقيا رحم: "عبارتيه السابقتينألمح إليه ابن خفاجة في 

  .عارض الرحمة، بجامع العطاء والخير في كل منهما/ صور سخاء الممدوح بسقيا الرحمة
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ي  ف–  غالباً –بن خفاجة، وترتبط ا في شعر  التي يكثر تكرارهاصورة البرقومن ذلك 

  )من الكامل (:(1) والحنين، يقول، الغربةخطاب

  (2)رِ بِ عْ تَ سْ  مُ هِ  بِ فٍ رْ  طَ نْ  عَ تُ حْ سَ مَ فَ   ي           ــــــــــــــنِ اجَ  هَ لٍ يْ  لَ قِ رْ بَ  لِ ولُ قُ  أَ دْ قَ لَ وَ 

  (3)رِ طِ مْ مُ  الْ امِ مَ غَ  الْ لِ بَ  سَ نْ  مِ تَ يْ ق سُ         هُ  لَ لْ قُ  وَ مَ لاَ  الس عِ زْ جَ ى الْ لَ  عَ أْ رَ اقْ 

على بعث ت والأحبة، فهي ،والحنين إلى الأهل ، تحمل دلالة الشوق– هنا – البرق ةفلفظ

  . هم، فلطالما شام الشعراء البرق، وترقبوه من قبل أحبتهمذكر ت

جعله إنسانًا يثير في نفسه مكامن الشوق إلى أحبته، وهي ف البرق،  ابن خفاجةأنسن

وإذا ما كانت الريح، ، )هاجني( على شيء من لوازمه ياستعارة مكنية، حُذف منها المشبه به، وأبق

 لأنه ؛ام فيما بينهم، ويبعث على الحزنالسلام بين المحبين، فالبرق يذكي جذوة الغر و  ،تحمل التحايا

  . الدواميذكر بهم على

  )من الطويل (:(4) يقول

  (5)امِ رَ  غَ ارُ ــــــــــــــــــــــ نَ قُ رْ بَ  الْ ب شُ ا يَ م مِ وَ         مِ لاَ ـــــــــــــــــــــ سَ فُ رْ  عَ يحُ ي الر د ؤَ ا تُ ي مَ فِ أَ 

...  

   (6)امِ ــــــــــــــــــــــمَ  حَ اءُ نَ  غِ مْ  أَ قٍ رْ  بَ ةُ قَ فْ خَ أَ     ى     وَ هَ ى الْ لَ ى إِ عَ دْ أَ ى وَ جَ شْ أَ ا  مَ رِ دْ  أَ مْ لَ وَ 
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ذ  إ؛ مكنية– هنا –ة والاستعار . عالاً فقد صور البرق بالمادة التي تذكي النار، فتزيدها اشت

  البرقكما يبشر. ، فحذف المشبه به، وأبقى على شيء من لوازمه)يشب (ةاستعار للبرق لفظ

  )من الطويل (:(1) والخصب، ولا سيما إذا تبعه الرعد، فيزيد من الطمع بنزول المطر، يقول،بالحياة

  (2)اعَ مَ طْ أَ  فَ دٍ جْ نَ ا بِ ادً عَ رْ  إِ عَ قَ عْ قَ وَ   ا       نً هِ وْ  مَ حَ ض وَ  تَ قٍ رْ ي بَ مِ ائِ ا شَ يَ فَ 

رق من هناك، يذكره بمرابع صباه، ويتشوق إلى وطنه، فيقلب طرفه في السماء، لعله يلوح ب

  )من الطويل (:(3)يقول

  اعَ ل طَ  تَ اكَ ـــــــــــــنَ  هُ قٍ رْ ا بَ نَ  سَ مُ يْ شِ أَ     ي   نِ ل عَ  لَ اءِ مَ ي الس ي فِ فِ رْ  طَ بُ ل قَ أُ 

 الفؤاد إلى من يحب، وبالتالي، فإن المحب سيُجهده السهاد، الذي ويربط بين البرق وحنين

  )من الطويل (:(4)يستتبع ترقب البرق إلى وقت متأخر، يقول

   ادُ هَ  سُ ب حِ مُ  الْ انَ فَ جْ  أَ لَ حَ كْ يَ وَ           ادُ ؤَ  فُ ن ـــــــحِ  يَ نْ  أَ لا  إِ قُ رْ بَ ى الْ بَ أَ 

باها وجآذرها يوما، ظها في حياته، ولم ير ويكني عن مواطن كان يهواها، وإن كان لم يزر 

  )من الطويل (:(5)يقول

  (6)لُ يْ حَ  مَ بِ يْ بِ حَ الْ  بِ دٌ هْ عَ  وَ بٌ يْ بِ حَ        هُ اقَ شَ ي فَ انِ مَ يَ  الْ قُ رْ بَ  الْ هُ ى لَ اءَ رَ تَ 

"  إذ يقول ؛ لم يتنسم هواها لحظة التيمواضعال  تلكويعلل ابن خفاجة، مثل قوله هذا في

لْكَ الْبِقَاعِ، وَمَا اْنْقَسَمَتْ إِلَيْهِ مِنْ صِفَةِ نَجْدٍ أَوْ قَاعٍ، فَإِنمَا جَاءَ بِهَا عَلَى أَنهَا خَيَالاَتٌ وَأَما أَسْمَاءُ تِ 
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تنُْصبُ، وَمِثاَلاَتٌ تُضْرَبُ، تَدُل عَلَى مَا يَجْرِي مَجْرَاهَا مِنْ غَيْرِ أنْ يُصَرحُ بِذِكْرَاهَا تَوَسعًا فِيْ 

  .(1)"مِ، يُكْتفََى بِهَا دَلاَلَةً عَلَيْهَا وَعِبَارَةً، وَيُسْتَحْسَنُ إِيْمَاءَةً إِلَيْهَا وَإِشَارَةً الْكَلاَ 

تحيل الصور السابقة التي عرضنا لها إلى صور البرق في الشعر الجاهلي، بمعنى أن ثمة 

  .  الشعراء الجاهليونتعالقا بين الصور التي قدمها ابن خفاجة لصورة البرق، والصور التي طرقها

فمن الأبيات التي يمكن للمتلقي أن يستشف منها التعالق غير المباشر، الناهض على 

  )من المتقارب( :(2)المثاقفة والاستيعاب، قول عنترة بن شداد

  ادِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــهَ  الس فَ يْ لِ  حَ ت بِ  وَ تُ قْ رِ           أَ مْ هِ ي  حَ نْ  مِ قُ رْ بَ  الْ قَ فَ خَ ا ذَ إِ 

  )من الطويل( :(3)ضاوقوله أي

  يعِ اجِ ضَ مَ ى وَ مَ حِ ي الْ ي فِ ارِ يَ  دِ ي حَ وَ   ي      تِ ي حِ  تَ اةَ دَ غَ ا الْ هَ غْ ل  بَ قُ رْ ا بَ يَ وَ 

  :  مع قول ابن خفاجة السابق متوافقًابدو ذلكوي

  رِ بِ عْ تَ سْ  مُ هِ  بِ فٍ رْ  طَ نْ  عَ تُ ــــــــحْ سَ مَ فَ      ي   ــــــــــــــنِ اجَ  هَ لٍ يْ  لَ قِ رْ بَ  لِ ولُ قُ  أَ دْ قَ لَ وَ 

  رِ طِ مْ مُ  الْ امِ مَ غَ  الْ لِ ـــــــــبَ  سَ نْ  مِ تَ يْ ق سُ       هُ  لَ لْ قُ  وَ مَ لاَ  الس عِ زْ جَ ى الْ لَ  عَ أَ رَ اقْ 

. ولقد أقول لبرق ليل هاجني/ أرقت وبت حليف السهاد : قه البرقفكلا الشاعرين أرّ 

اقرأ على الجزع السلام وقل / ويا برق بلغها الغداة تحيتي : موكلاهما اتخذ البرق وسيلة لتبليغ السلا

 إذ شبها البرق ؛كما أن كليهما أنسن البرق، وذلك من خلال الاتكاء على تقنية الاستعارة المكنية، له
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بإنسان، يبلغ التحايا للمحب، ويقرأ السلام عليه، وتوحي الصورة الاستعارية لدى الشاعرين بتباريح 

  . الصبابةالشوق، وآلام

 –ربة الشعورية والفنية جض النظر عن صدق التغ ب–ا كان ثمة فارق بين الشاعرين وإذ

 أن  ذلكالذي يقويو  ،فإن ابن خفاجة، يملكه الجزع والخوف، ويسيطر عليه القلق والاضطراب

  . المرأة/ الخطاب في بيتيه للوطن، وليس للمحبوبة 

 إذ تملكه القلق بسبب ابتعاده عن ؛ر والاضطراب تتأرجح بين الاستقرافقد كانت فترة حياته

في حين أن عنترة، كان يخاطب في بيتيه محبوبته ، وطنه من جهة، وتقدم السن به من جهة أخرى

، ارتبط البرق لدى ابن خفاجة نإذ، مضاجعي /دياري/ بلغها / حيهم : ي الدوالعبلة، كما توح

  .يار التي تقطن فيهالمحبوبة والدبالحنين إلى الوطن، ولدى عنترة با

  )من الطويل(: ويتقاطع قوله

  لُ يْ حَ  مَ بِ يْ بِ حَ الْ  بِ دٌ هْ عَ  وَ بٌ يْ بِ حَ        هُ اقَ شَ ي فَ انِ مَ يَ  الْ قُ رْ بَ  الْ هُ ى لَ اءَ رَ تَ 

  )من الوافر( :(1)مع قول عنترة

  ي انِ غَ مَ الْ  وَ لَ ازِ نَ مَ ي الْ نِ رَ ك ذَ ي                وَ انِ مَ يَ  الْ قُ رْ بَ ي الْ نِ اجَ هَ  وَ تُ بْ رِ طَ 

المفارقة بين بيت ابن خفاجة، وبيت عنترة، أن عنترة يتحدث عن منازل ومغاني، كان له 

فيها ذكريات، وأماكن تنسم هواءها، وعبير عرارها وغضاها، ثم أضحت أطلالا، بكاها بخالص 

من ذاك شيء، أما شاعرنا، فليس له ،  ليقضي بعض لبانات قلبه؛عبراته، واستوقف فيها رفاقه

 استحياؤها للتشوق والحنين لموطنه، ومغاني صباه في ستحسنُ  رموز يُ  -   كما رأى-  هاولكن

  .الأندلس
                                                 

  .197د�)ا�G، ص: ���Rة �� a!اد  (1)
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 إذ وضعه ابن خفاجة في سياق ؛ وبين عنترة، تتجاوز حدود المكانإن حدود التعالق بينه

البرق (نفسي مغاير، إذا جاز التعبير، ممزوج بالحسرة والأسى، بالإضافة إلى أنه نقل التركيب 

شقر، وموطنه / من دلالاته الأحادية إلى دلالة أرحب؛ لأنه اتخذه رمزًا إلى موطنه الصغير) مانيالي

  . الكبير الأندلس

البرق اليماني لدى عنترة، يحمل في طياته الفرح والسرور؛ لأنه / في حين كان التركيب

طواعية، في الوقت  نأى مختارا و – على الأقل - ذكره بمنازله ومغانيه، وإن كان بعيدا عنها، فهو

  . الذي اضطر فيه ابن خفاجة إلى النأي قسرًا

  )من الطويل( :ويتقاطع قوله

   امِ ــــــــــــــــمَ  حَ اءُ نَ  غِ مْ  أَ قٍ رْ  بَ ةُ قَ فْ خَ أَ   ى     وَ هَ ى الْ لَ ى إِ عَ دْ أَ ى وَ جَ شْ أَ ا  مَ رِ دْ  أَ مْ لَ وَ 

  )من البسيط( :(1)مع قول النابغة الذبياني

   ارِ ا نَ نَ  سَ مْ ي أَ لِ  ادَ  بَ مٍ عْ  نُ هَ جْ  وَ مْ أَ   ي        رِ صَ ى بَ أَ  رَ قٍ رْ ا بَ نَ  سَ نْ  مِ ةً حَ مْ لَ أَ 

   ارِ ـــــــــــــــتَ سْ أَ  وَ ابٍ وَ بْ  أَ نِ يْ  بَ  مِنْ حَ لاَ فَ       رٌ ــــــــكِ تَ عْ  مُ لُ يْ ل لاا وَ دَ  بَ مٍ عْ  نُ هُ جْ  وَ لْ بَ 

  ارِ ــــــــــــــــــم  عَ م ا أُ هَ نْ  عَ تُ يْ ز عَ  تَ وْ لَ وَ   ي    ــــــــنِ رَ ك  ذَ قُ رْ  الوُ امُ مَ ى الحَ نّ غَ ا تَ ذَ إِ 

 يتناول روح المعنى، فوجه المحبوبة لدى النابغة يحاكي، سنا البرق، أو – هنا –والتناص 

ام الورق، سنا النار، وربما إذا رأى أحدهما، أو كليهما تذكر وجهها، كما يشجيه إليها غناء الحم

ي أشجاه، وما الذي ابن خفاجة، فقد اختلط عليه الأمر، فلم يدر ما الذأما ، مهما تعزى عنها بغيرها

  ! البرق، أم غناء الحمام؟ةأخفق! ؟ىً كان أكثر شج

 أن بيت ابن خفاجة، كان أكثر إيجازًا وتكثيفًا للمعنى الذي بسطه النابغة – نا ل–ويبدو 

كان ذلك من حيث المعنى الذبياني في ثلاثة أبيات، فضلا عن أنه ترك دلالته مفتوحة، سواء أ
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المقصود، أم من حيث الحالة النفسية التي كان يعيشها، أيتشوق الشاعر إلى محبوبته، أم إلى 

، أهو قلق على مسقط رأسه، وقد عبثت به الفتن، أم تخوف على مدن الأندلس عامة أن !وطنه؟

  . الأندلس بصورة عامة؟ يبدو أنه قلق على مسقط رأسه، وعلى مدن  وبلنسيةايصيبها ما أصاب شقرً 

فقد اضطربت الأحوال في نهاية عهد المرابطين، وكثرت الفتن والقلاقل، مما عجل 

بسقوطهم، وما يتبع ذلك من ثورة الموحدين، ومحاولة استيلائهم على السلطة في بلاد المغرب، مما 

  .(1)فتح الباب على مصراعيه؛ للاتصال بملوك النصارى، ومحالفتهم والاستنصار بهم

  )من الطويل( :ويتناص قوله

  اعَ مَ طْ أَ  فَ دٍ جْ نَ ا بِ ادً عَ رْ  إِ عَ قَ عْ قَ وَ   ا       نً هِ وْ  مَ حَ ض وَ  تَ قٍ رْ ي بَ مِ ائِ ا شَ يَ فَ 

  )من الطويل: ((2)مع قول امرئ القيس

  (3)عِ الْيَدَيْنِ فِيْ حَبِي مُكَلّلِ ــــــــــكَلَمْ   أَصَاحِ تَرَى بَرْقًا أُرِيْكَ وَمِيْضَهُ      

لِيْطَ فِيْ الذبَالِ المُفَتلِ   يُضِيءُ سَنَاهُ أَوْ مَصَابِيْحُ رَاهِبٍ      (4)أَهَانَ الس  

  (5)وَبَيْنَ العُذَيْب بُعْـــــــــــدَ ما مُتَأَملِى  قَعَدْتُ وَأَصْحَابِي لَهُ بَيْنَ ضَارِحٍ    

  (6)وَأَيْسَرُهُ عَلـَــــــــــــــــــــى الستَارِ فَيَذْبُلِ       عَلاَ قَطَنًا بِالشيْمِ أَيْمَنُ صَوْبـِـــــــــــهِ 
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  (1)يَكب عَلَى الأَذْقَانِ دَوْحَ الكَنَهْبلِ   وَأَضْحَى يَسُح المَاءَ عَنْ كُل فَيْقَةٍ    

  )الوافرمن ( :(2) لبيد بن ربيعةمع قولو 

   (3)الِ بَ ي الذ ــــــــــــ فِ ةِ لَ يْ عِ  الش احِ بَ صْ مِ كَ   ا      ــــــــــــــــــــــــنً هْ  وَ ب ا هَ قً يْ رِ ى بُ رَ  تَ احِ صَ أَ 

   (4)الِ حَ  الر بِ عَ ى شُ ــــــلَ ي عَ ابِ حَ صْ أَ وَ           ءٍ دْ ــــــــــــــــــــــ هَ دَ عْ  بَ دَ ــــــــــــــجَ نْ أَ  وَ هُ  لَ تُ قْ رِ أَ 

علاقة : ؛ الأولىلبيد بن ربيعةبيت ابن خفاجة، وأبيات امرئ القيس، و ثمة علاقتان بين 

الأرق لمراقبته، ثم تحديد جهته التي أصابها سطحية، تتمثل في شيم البرق وهنًا، مما يستدعي 

فهي عميقة، تتجسد في الشوق والحنين لهذه الديار، وتمني عودة الحياة : أما الثانية، بوابله

  . التأكد من جهته إلى ترقب البرق ليلا، و عراءوهو ما دعا الش .والخصب إليها

التي رمز بها لوطنه الأندلس، ولذلك  من لبيد، و ولعل ابن خفاجة، كان أكثر قلقًا على نجد

نزول ب كان أكثر احتمالاتبعه الرعد،  لأن البرق إذا ؛أن المطر أصابهاإلى مأن لم يهدأ حتى اط

ل المطر، كما هو ، بل تأكد من نزو يم البرق من جهتها، كما فعل لبيدالمطر، فهو لم يكتف بش

مما يعني أن كل لغة تحتوي على تصور خاص بالعالم المحيط، فابن خفاجة . حال امرئ القيس

الطبيعة (على الرغم من أنه ابن بيئة مائية إلا أن الصحراء حاضرة في شعره، فهو يعيش ثنائية 

هو ابن هذه الثقافة، ، وهو في ذكره للصحراء لا يقلد المشرقيين، بل )الجميلة، والثقافة الصحراوية

ويربطه بها رابط اللغة المشتركة؛ لذلك من الطبيعي أن يحصل هنالك تماثل في شعره، فذكر 
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الصحراء لم يأتِ تكلفًا ولا تقليدًا لمن سبقه من الشعراء المشرقيين، بل جزء من الموروث الجمعي 

  .الذي اتكأ عليه الشاعر بجامع اللغة

 نلحــظ التقــاط ابــن خفاجــة لإيحــاء الليــل ونجومــه فــي بيــت  إذومــن ذلــك أيــضًا صــورة الليــل؛

  )من الطويل: ((1)امرئ القيس، يقول امرؤ القيس في معلقته الشهيرة

   (2)عَلي بِأَنْواعِ الهُمُومِ لِيَبْتَلِـــــــــــــــــــي  وَلَيْلٍ كَمَوجِ البَحْرِ أَرْخَى سُدُولَهُ          

...  

  (3)بِكُل مَغَارِ اَلفَتْلِ شُدتْ بِيَذْبُلِ   أَن نُجُومَـــــــــــــــــــــــــهُ     فَيَالَكَ مِنْ لَيْلٍ كَ 

ـــستارة  ـــه ال يـــشبه امـــرؤ القـــيس الليـــل بمـــوج البحـــر فـــي تراكمـــه، وشـــدة ظلمتـــه، ثـــم يـــستعير ل

ي حالـة والسدول، إمعاناً في التعبير عن الظلام الشديد الذي لا ينتهي، ولا شك في أن طول الليـل فـ

الهــم والعــشق، والملاحقــة هــو ليــل طويــل، يقبــع الــشاعر فيــه تحــت وطــأة المعانــاة التــي تــُذهب النــوم، 

  .(4)وتجلب السهاد

  )من الطويل: ((5)أما ابن خفاجة، فيقول

مَافَبِتْنَا وَبَحْرُ الليْل مُلْتَطِمٌ بِنَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا          نَرَى العِيْسَ  غَرْقَى والكَواكِبَ عُو  

فبحر ابن خفاجة أشد وطأة، فهو متلاطم الأمواج، غرقت فيه العيس، وعامت فيـه الكواكـب   

  .والنجوم، وبالتالي فهو منذر بالهلاك والفناء، وليس بالهم والسهاد فحسب
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ي  إذ يبعث فيها المعانيعة بموضوع الفناء، بل بكل موضوع؛فابن خفاجة يربط مظاهر الطب

الحزينة، فهو يرى الطبيعة في إطار الفناء ضمن إحساسه بالتغير وحسه الدقيق بالصراع بينه وبـين 

ـــزمن ، إذن، فـــشاعرنا، يقتـــنص إيحـــاءات المعـــاني والألفـــاظ، ثـــم يوظفهـــا فـــي انزياحـــات جديـــدة، (1)ال

  .وصياغات مغايرة لما هي عليه في النص المستوحى، وبما يتوافق وتجربته الشعورية

عر يمـــزج بـــين تفاصـــيل المكـــان، وجزئياتـــه، وملامـــح الكـــائن وروحـــه، فالطبيعـــة عنـــده فالـــشا

ليـست مــصدرًا للجمـال والفــن فحــسب، بـل فــي كونهــا وسـيلة للإلهــام والــوعي، ومعرفـة الــذات والآخــر، 

ووسيلة للذوق الحر، ومخزنًـا للأفكـار والمـشاعر، تعبـر عـن ذائقـة شـعرية راقيـة، فهـو شـاعر يريـد أن 

  . ات من الزمان ليخلدها ويخلد نفسهيقتنص لحظ

  )من مجزوء الكامل(: (2)ويتأثر ابن خفاجة في قوله الآتي

  خَنِثِ المَعَاطِفِ وَالنظَرْ   وَمُهَفْهَفٍ طَاوِي الحَشَى         

  تُلِيَتْ مَحَاسِنُهـَـــــــــــــا سُوَرْ   مَلأَ العُيُونَ بِصُـــــــــــــــــــــورَةٍ   

  وَإِذَا سَعَى وَإِذَا سَفـَــــــــــــــــرْ   رَنَا وَإِذَا شَــــــــــــــــــــــــــــــدَا       فَإِذا 

  مَةَ والغَمَامَةَ وَالقَمـــــــــــــــــَــرْ   فَضَحَ المُدَامَةَ والحَمَــــــــــــــا       

  )من البسيط: ((3)بقول الأعشى

   جَارَتِها       مَر السحَابَةِ لاَ رَيْثٌ ولاََ عَجَلُ كأن مِشْيَتَها مِنْ بِيْتِ 

  :وهذا البيت من قصيدة مطلعها
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  وَدعْ هُرَيْرَةَ إِن الركْبَ مُرْتَحِلُ         وَهَلْ تُطِيقُ وَدَاعاً أَيها الرجُلُ 

ة إذ تسير معتدلة بين البطء والسرعة، محاكية مِشييصف الأعشى مِشية محبوبته؛ 

السحاب، فلا ريث ولا عجل، وقد أخذ شاعرنا هذه الصورة، فصور الماء الذي يجري بالساقية، بلا 

ريث ولا عجل، كأنه السحاب الذي يمر بالسماء على مهل، ولكنه لم يكتفِ بذلك، بل صور هذا 

لباب ضامر البطن، يتثنى في مِشيته، فيأخذ بالأ/ الماء الجاري على هذه الهيئة كأنه غلام مهفهف

المدامة والحمامة والغمامة والقمر، ولعله يريد ... والعقول، فقد فاق بدلّه ومحاسنه ونظراته وصوته

بالغمامة هيئة مشيته، وهي الصورة عينها التي رسمها الأعشى لمشية محبوبته، لا ريث ولا عجل، 

 وحسه، وخياله وهذا شأن شاعرنا عندما يأخذ المعنى، لا يدعه كما هو، بل يضفي عليه من ذوقه

الواسع، فيحيله معنى جديداً بكراً، كأنه يمر في الذهن للمرة الأولى، وهذا ما يجعل الأمر مكتنفاً 

بالصعوبة والمشقة حينما يبحث المتلقي عن النصوص الغائبة التي تركت أثراً في شعرية ابن 

  .خفاجة

  )من الطويل( :ويستدعي بقوله

  امِ رَ  غَ ارُ  نَ قُ رْ بَ  الْ ب شُ ا يَ م مِ       وَ مِ لاَ  سَ فُ رْ  عَ يحُ ي الر د ؤَ ا تُ ي مَ فِ أَ 

  )من الطويل (:(1)) ه194ت  (عباس بن الأحنفالقول 

  وبِ بُ هُ  بِ مْ كُ وِ حْ  نَ نْ  مِ تْ لَ بَ قْ ا أَ ذَ       إِ مْ كُ مَ لاَ  سَ احَ يَ ي الر دِ هْ تَ سْ ي لأََ ن إِ وَ 

تاز بأي بن خفاجة حضور عام، لا يمافحضور معنى بيت ابن الأحنف في بيت 

خصوصية معينة؛ بمعنى أن الشاعر العربي بصورة عامة، قد اعتاد على أن يتخذ الرياح رسلاً 

الرياح، واضح، فكلا الشاعرين أنسن / بينه وبين محبوبته، فاستثمار الشاعرين للطبيعة الصامتة 

                                                 

س   (1)�	�
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ذ الرياح رسولا وإذا كان ابن الأحنف اتخ. الرياح، فجعلها إنسانًا يحمل رسائل الشوق بين العاشقين

، فلعل ابن خفاجة اتخذها رسولا بينه وبين وطنه في الأندلس، لذا اختلف )فوز(بينه وبين محبوبته 

التوظيف بين الشاعرين، تبعًا لاختلاف الحالة الشعورية والنفسية، ونلحظ هذا المعنى، أعني اتخاذ 

  )من الخفيف( :(1)ربيعة التاليبن أبي عمر  في قول – أيضا –الرياح رسولا بين المحبين، من قبل 

   اارَ بَ خْ الأَْ  وَ ثَ يْ دِ  الحَ س ــــــــــــــحِ  يُ دِ        رْ  الوِ نَ ا مِ بً يْ رِ ا قَ حً اصِ  نَ سْ مِ تَ لْ اوَ 

  (2)اارَ ـــــــــــــــــــــــطَ يْ ا بَ دً اوِ عَ ا مُ فً يْ فِ خَ حِ              ـــــــــــــــــــــــــــيْ  الر نَ اكِ ا سَ بً ر جَ ا مُ نَ ثْ عَ بَ فَ 

، لم تكن علاقة بين ابن أبي ربيعة، وابن الأحنفوالعلاقة القائمة بين ابن خفاجة، و 

البيتين المرجعيين، والنص / ، بين النصين التحاور والمثاقفةاستنساخ، بل علاقة قائمة على 

  . الإبداعي الخفاجي

  )من الوافر( (4)في وصف الثلج (3)ويستحضر ابن خفاجة قول الصنوبري

  مِنَ الثلْجِ المُضَاعَفِ أي لَبْسِ     أَلَمْ تَرَ كَيْفَ قَدْ لَبِست رُبَاهَا    
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فالصنوبري يؤنسن الربى، فيحيلها فتيات يزدهين بلباسهن الأبيض، وهي صورة تبعث على 

  )من المتقارب( :(1)وقد أخذ هذا المعنى ابن خفاجة، في قوله .الأمل والتفاؤل

  وَأَلْحَفَ غُصْنَ النقَى فَاحْتَبَى    جُ وَجْهَ الثرَى    وَقَدْ بَرْقَعَ الثلْ 

فابن خفاجة لم يكتفِ بأنسنة الربى، بل أنسن الأرض كلها، وجعل ثراها وجهًا جميلا، زاد 

جماله البرقع الأبيض؛ أي الثلج، إذ شبه الثلج بالبرقع، كما أنسن غصن النقى، فجعله إنسانًا، اتخذ 

وإذا كان استحضار ابن خفاجة لروح معنى الصنوبري، في استدعائه ، لبردة الحافًا ثقيلا، من شد

لصورة الأرض والثلج التي رسمها الصنوبري، ينم عن تواصل ابن خفاجة مع التراث الشعري لمن 

 يضفي عليه مسحة جمالية من لمساته الفنية المبدعة، سواءً أكان -  في كل مرة–سبقه، إلا أنه 

ألحف / برقع: عبارة، أم اللفظة التي تتمتع بالحياة، وتنبض بالحركة، كما فيذلك من حيث جمال ال

احتبى، أم في الصورة التي تتفتق منها صور جزئية، يكمل بعضها بعضًا، لتكون بالتالي لوحة / 

  .فنية متكاملة الألوان والخيوط والظلال

  )من الطويل( :(2)ويستدعي قوله الآتي أيضًا

بَا فَتَخَ وَقَدْ عَبَثَتْ فِيْ  طَرِيْقَ لُجَيْنٍ ذَا رُبىً وَأَخَادِيْدِ     هُ    الُ هِ الص  

هه، فبدا كأنه طريق من لجين ، وقد عبثت ريح الصّبا بصفحة وج(3)يصف شاطئ الفرات

فشبه ريح الصّبا بالمعاول التي فعلت فعلها في الشاطئ، فكونت منه ما يشبه . أخاديدذي ربى و 

  .الربى والأخاديد

  )من الكامل (:(4)ن خفاجة، فيقول في صفة نهروأما اب
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يْحُ تَعْبَثُ بالغُصُوْنِ وَقَدْ جَرَى     ذَهَبُ الأَصِيْلِ عَلَى لُجَيْنِ المَاءِ   والر  

حيث : فابن خفاجة جعل الريح تعبث بالغصون، لا بصفحة ماء النهر، في وقت الأصيل

 إذ شبهها ؛ خفاجة التي رسمها للريحصورة ابنولعل  .الأشعة الذهبية، تجري على لجين الماء

بالإنسان الذي يعبث برفق في شيء آخر، أكثر رقة، وأشد عذوبة من صورة الصنوبري، 

أما ، الماء السائل ربى وأخاديد/ لجين فالصنوبري شبه الريح بإنسان قاس يحمل معولا، يصنع من ال

هبية، وهي رة أشعة الشمس الذعبث الريح بأغصان الأشجار، وصو : ابن خفاجة، فقدم لنا صورتين

، في إطار واحد، تكملان بعضها البعض، فحركة الأغصان، تكمل تجري على الماء الصافي

  .انعكاس الأشعة الذهبية على صفحة الماء

فصورة نهر ابن خفاجة أكثر اكتمالا من صورة الصنوبري، وأكثر بهاء، ورونقًا، وأبهى 

  .خاديد، ربما، تستدعي الخوف والقلقمنظرًا، وألفة للنفس، فصورة الربى والأ

  )من الرمل( :(2)في وصف الغمام، يقول الطليق (1)ويستحضر قول الشاعر الطليق

وْضَ فَغَنى وَسَقَى  هُ     ـــــــــــــــــــــلٍ شُؤْبُوبُ وَغَمَامٍ هَطِ  نَادَمَ الر  

س يغني ويسقي آخر يصف الشاعر الطليق الغمام، والماء يتساقط منه بغزارة، كأنه جلي

  .شرابًا

  )من الكامل( :(3)في حين أن شاعرنا، يقول

  يَخْضَر عَنْهَا كُل عُودٍ يَابِسِ   واسْتَسْقِ مِنْهُ إِنْ ظَمِئْتَ غَمَامَةً    
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فقد شبه عطاء الممدوح ونواله، الذي يحيل العسر يسرًا، والفقر غنى، بماء الغمامة، الذي 

وإذا كان التلاقي بين شاعرنا والطليق ، ل أخضر، ويخضر كل يابسبًا، والمحيُصيّر الجدب خص

، أو شارف على اليباس إلى يل ما يبس منها إذ يح؛ه ماء الغمام في النبات والأشجارفي ما يفعل

 إذ لم يوفر لها عنصر الحركة والحياة، كما فعل ؛ أنه قصر عنه في رسم صورة الغمامالخضرة، إلا

 فأضفى عليه بعض صفات الكائن الحي من غناء وحركة، فجاءت م، الغماأنسنطليق الذي ال

  .صورة الطليق أجمل وأكثر حيوية

  )من الرمل( :(1)ويستحضر قوله

  (2)أَدْهَمٌ خَلى عَلَيْهِ بَلَقَا  وَكَأن العَارِضَ الجَوْنَ بِهِ    

نا، فيقول فالطليق شبه العارض الأسود بالحصان الأدهم، الذي خالطه البياض، أما شاعر 

  )من الطويل( :(3)في وصف ساقٍ 

  لَهُ البَرْقُ سَوْطٌ وَالشمَالُ عِنَانُ   وَقَدْ جَالَ مِنْ جَوْنِ الغَمَامَةِ أَدْهَمٌ    

 من سواد الغمامة، فازداد سوادًا على سواده الأصلي، ثم بدت الخمر بين  الساقيفقد ظهر

حاكى السوط، كما حاكت يده، وهو يحركها ذات يديه، وهو يقدمها للشاربين، كأنها البرق، الذي 

إنها صورة مفعمة بالحركة ، لذي يتحرك بيد الفارسالشمال مرة، وذات اليمين مرة أخرى بالعنان ا

 وإيحاءاتها، امتزجت فيها صور أربع؛ ، وظلالها،غنية بخطوطهاو واللون والحياة، بل لوحة فنية 

ذا هو الفارق بين صورة الطليق ببساطتها، وسرعة ولعل ه. لتشكل الصورة الكلية، صورة الساقي

  .تلقيها، وصورة ابن خفاجة المركبة التي تستدعي التوقف مليًا لمشاهدة أبعادها
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  )من الكامل( :(1)وقوله

لُوعَ مِنَ الوُلُوعِ لِخَطْرَةٍ     مِنْ شَيْمِ بَرْقٍ أَو شَمِيمِ عَرَارِ   يَلْوِي الض  

  )من الوافر( :(2) القشيريتناص مع قول الصمة

  نْ عَرَارِ ــــــــــــفَمَا بَعْدَ الْعَشِيّةِ مِ   دٍ    ــــــــــــــــــــتَمَتعْ مِنْ شَمِيمِ عَرَارِ نَجْ 

 إذ كلا الشاعرين يحن إلى ؛، وفي المعنى)عرار / شميم : ( فيفقد وقع التناص في اللفظ

تشاء برائحة العرار الطيبة؛ لأنها تذكره أحبته، ومسقط رأسه، وإذا كان الصمة في حال تمتع وان

برائحة المحبوبة، فإن ابن خفاجة في حال قلق واضطراب، على الرغم من استمتاعه بهذه النبتة 

الزكية الرائحة، ولعل ما يوحي بهذه الحال التي كان عليها ابن خفاجة في تلك اللحظة، ما تفيده 

. من شيم برق: ع لخطرة، والدوال في صدر عجزهمن الولو / يلوي الضلوع : الدوال في صدر البيت

كما نقل ابن خفاجة المعنى، الذي استحضره من قول الصمة، من حالة الجمود إلى حالة الحركة، 

وذلك من خلال الصورة الفنية التي وضعه فيها، فقد صور نفسه قلقًا مضطربا، وهو يشيم البرق، 

  .أو يشم رائحة العرار

  )من البسيط: ((3)تهامي في قوله مع ال ابن خفاجةويتناص

  سُبْحَانَ جَامِعِ بَيْنَ الثلّْجِ وَالنارِ   فَمَا تَأَلقَ إِلا قُلْتُ مِنْ عَجَبٍ     

  )من الكامل( :(4)يقول التهامي
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  مُتَطَلبٌ فِي المَاءِ جَذْوَةَ نَارِ   ا   ــــــــــ ضِد طِبَاعِهَ ومُكَلفُ الأيَّامِ 

 التهامي في الحكمة، ومفاده أن الجمع بين الأضداد في الآن ذاته لا شك في أن بيت

ضرب من المحال، فالجمع بين الماء والنار، يفضي إلى غلبة أحدهما على الآخر، وقد نقل ابن 

خفاجة هذا المعنى إلى وصف السيف، على سبيل المجاز، فالسيف في تألقه وصفائه ولمعانه، 

يروي ضمأه من دماء الأعداء كأنه يحاكي الثلج في برودته، فيثلج كأنه نار، أو قبس منها، فعندما 

  .صدر حامله

  )من الوافر( :(1) الآتي ابن خفاجةويحيلنا قول

  يُحَفزُنِي إلى المَرْعَى الخَصِيْبِ   أَشِيْمُ بِهِ سَنَى بَرْقٍ يَمَانٍ    

  )من البسيط( :(2)إلى قول جرير

 ذَا نَفَحَاتٌ مِنْ يَمَانِييانِ أَحْيَانا  ةٍ   وَحَب (3)تَأْتِيكَ مِنْ قِبَلِ الر  

نفحات جرير يمانية، تذكره بالأحبة في جبل الريان، حيث كانوا يقطنون، في حين أن سنى 

 الذي يأمل عنده العطاء ،البرق اليماني الذي شامه ابن خفاجة، يحدو به إلى حيث الممدوح

من شيم البرق اليماني، ليستدعوا به الأيام الخوالي، الجزيل، فقد عدل شاعرنا عما اعتاده الشعراء 

ربما يكون ابن خفاجة بحاجة إلى  ،والمكانة لدى الممدوحوة، حظ اله منوأيام الصبابة إلى ما يُؤمل

، ولعل الصورة التي اشتمل (4)مثل ذلك، فقد أمر أبو الطاهر تميم له بالرعاية في جميع أعماله

، فجعلها بمثابة إنسان )يحفزني( من خلال الدال أنسنها إذ ؛ويةعليها بيت ابن خفاجة، أكثر حي

  .يدفع آخر بقوة إلى اتجاه معين
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  )من الطويل( :(1) ابن خفاجةوفي قول

  اَ ـــــــــــــــــــــــــفَبَاتَ بِهَا هَذَا لِذَاكَ نَسِيْب  سَرَى وَانْتَحَى بَرْقٌ بِذِي الأثَْلِ لَيْلَةً     

  اَ خَلِيْجًا أَوْ يَجُوْبُ كَثِيْبيَخُوْضُ   قْرٍ فَخَف عَلَى السرَى   وَحَن إِلَى شُ 

  )من الطويل( :(2)تناص مع قول قيس بن ذريح

   (3) تَرْقُبُ  بِيْشَةبِذِي الأثَْلِ مِنْ أَجْرَاعِ   هُ   ـــــــــــــــأَضَوْءُ سَنَا بَرْقٍ بَدَا لكَ لَمْعُ 

  سَ يُدْنِيْني وَلا يَتَقَربُ ـــــــــــــــــــــــــــــبِمَنْ لَيْ   لٌ    ــــــــــــــك نَعَمْ إِنّنِي صَب هُنَاكَ مُوَ 

، وفي المعنى الذي يدور حول الحنين إلى )الأثل/ برق : (وقع التناص في اللفظ في

الأثل  والوجدانية، فإذا كان قيس يحن إلى ذي ،الأحبة، وإلى المكان الذي يجسد الذكريات العاطفية

  .ة، فإن ابن خفاجة يتشوق إلى مسقط رأسه، ومعهد ذكرياته الأولى، شقرشمن أجراع بي

أما ذكره لذي الأثل، على الرغم من أنه لا يربطه بها أي رابط، وغيرها من المواضع 

الحجازية، فهو ضرب من التذكير بالمدن الأندلسية، فهي تنبض بالحياة، وما زالت حية في نفوس 

جاءت الصورة في بيتي ابن خفاجة المتقدمين مفعمة بالحركة والحيوية، من . وب محبيهاأهلها، وقل

 )برق( لفظة  كما توحي.)نسيبا (، فجعله إنسانًا ملازمًا له، كما يوحي الدال)برق( الدال أنسنةخلال 

 صور نفسه، وهو يتخير وقت السرى للعودة إلى وطنه، إذ ؛بالقلق والخوف، والتعرض للخطر

  . خليجًا تارة، ويقلع كثيبا تارة أخرىيخوض
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  )من الطويل( :(1) ابن خفاجةويتبدى التناص في قول

  بُ يْ هِ لَ  فَ هُ ؤُ لْ ا مِ ـــــــــــــــــــم أَ  وَ اءٌ مَ فَ     ا     هَ اجُ جَ ا زُ م  أَ اءَ رَ مْ ا حَ هَ  بِ اءَ جَ وَ 

  (2)بُ يْ ثِ كَ ا فَ هَ جُ وْ ا مَ م أَ  وَ ورٌ نَ فَ   ا       ـــــــــــهَ ابُ بَ ا حَ م  أَ ج تَ رْ  تَ ةٍ ج ى لُ لَ عَ 

  )من البسيط (:(3))هـ208ت  (مسلم بن الوليد/ مع قول صريع الغواني 

  بُ هِ تَ لْ  تَ ارِ  الن ارَ رَ ا شَ هَ ــــــــــــــــــــيْ  فِ ن أَ كَ         تْ جَ زِ  مُ نْ  إِ اءَ رَ فْ  صَ تْ زَ رَ  بَ نْ  إِ اءَ رَ مْ حَ 

   (4)بُ ضِ تَ خْ  مُ ادِ صَ رْ فِ الْ  بِ وَ ا هُ مَ ن أَ كَ   ا   هَ تِ رَ مْ حُ ا بِ هَ يْ اقِ  سَ ف ـــــــــــــــــــــــــــــــ كةٌ ر مَ حْ مُ 

زجاجها من حيث صفاؤه / تتكئ الصورتان على التشبيه، فابن خفاجة شبه كؤوس الخمر 

وهو تشبيه بليغ . بالماء الزلال، أما الخمر التي في هذه الكؤوس، فهي تضاهي النار في توقدها

حبابها، فهو يحاكي النور / وأما ما على وجهها من فقاقيع ، لشبه وأداة التشبيهجه احذف منه و 

، وهي أيضا  حال تحركه الرملبوالضياء في لمعانه، في حين أن تموجها في الإناء، فيشبه كثي

  . صورة نهضت على التشبيه البليغ

الأحمر قبل أن  إذ وصفها بلونها ؛د، فقد قدم لنا صورة مركبة للخمروأما مسلم بن الولي

الأصفر بعد أن خفف الماء من حدة لونها، فبدت كأن فيها شرار النار لونها تسكب في كؤوسها، و 

 –هي ي، فانعكس لونها على كفه، فبدت الملتهب، ثم عاد فوصفها كما بدت محمرة في كف الساق

تمدتا على والصورتان حسيتان، بصريتان، ذوقيتان، اع، ة بالفرصاد حمراء، كأنها مخضب-أيضا
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 فقد تضافرت الحواس على إبراز جوانب الصورة، وذلك أبلغ في ،اللون في التشكيل الصوري

  .إيصالها إلى المتلقي

التواصل بين الشاعر والمتلقي، وتنظيمها "يل جسر يوبذلك تكون اللغة المعتمدة على التخ

، يبين هلشاعر في تشكيل صور التي يوظفها اات الأسلوبية والفنية، ناعبر مجموعة من الوسائل والتق

في النص الشعري؛ ليغدو تشكيلا فنيًا ذا نسق كاشف عن ... مهاراته وقدرته التعبيرية والشعرية

ومكونات ... رؤية إبداعية مؤثرة، يؤدي إلى فهم النص ودلالاته، وتقدير قيمه الفنية والجمالية

  .(1)"عناصر تشكيله الصوري

، وصورة مسلم بن الوليد، أن ابن خفاجة، قد وظف ولعل الفارق بين صورة ابن خفاجة

التي شكلت البنية الأساسية / موجها / لجة  / اءانظر الدوال فم، مفردة الماء، بصورة لافتة للنظر

ولعل ذلك ما يميز ابن خفاجة عن غيره من الشعراء، من حيث إن ألفاظ . في بناء صورته الشعرية

إن :  ما يدعونا إلى القول– بالتالي –وهو . صورة الداخليةالماء تعد عنصرًا رئيسًا في بنية ال

الإحالات التي يحيلنا عليها ابن خفاجة، تتعلق بروح المعاني؛ ولذلك يعد القبض على النص 

ونلحظ مثل هذه ،  شاقًا، يحتاج إلى صبر وأناةعملاً الغائب، وترصده في نصوص ابن خفاجة، 

دع ( في قصيدته الشهيرة ، انظر إلى قوله) هـ195ت  (أبي نواس المعاني لدى شاعر الخمر،

  )من البسيط (:(2))عنك لومي

   اءُ ر سَــــــــــــــــــــــــــــــــــ هُ تْ س  مَ رٌ جَ ا حَ هَ س مَ  وْ لَ   ا     هَ تَ احَ  سَ انُ زَ حْ  الأَْ لُ زِ نْ  تَ  لاَ اءُ رَ فْ صَ   

....                                          

   (3)لاءُ  لأَ تِ يْ بَ ي الْ ا فِ هَ هِ جْ  وَ نْ  مِ حَ لاَ            فَ رٌ كِ تَ عْ  مُ لُ يْ ل الْ ا وَ هَ قِ يْ رِ بْ إِ  بِ تْ ــــــــــــــــــــــامَ قَ 
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...  

  اءُ ـــــــــــــــــــــــــــــا المَ هَ لِ كْ  شَ نْ ا عَ فَ جَ  وَ افةً طَ لَ   ا      هَ مُ لائِ ا يُ ى مَ ت  حَ اءِ ــــ المَ نِ  عَ تْ ق رَ 

     اءُ وَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــضْ أْ  وَ ارٌ وَ نْ  أَ دَ ل وَ ى تَ ت حَ   ا    هَ جَ ازَ مَ ا لَ رً وْ ا نُ هَ  بِ تَ ــــــــــــــــــــــــجْ زَ  مَ وْ لَ فَ    

تحويل للون  ،)صفراء: (فقوله.  والحيويةةركة والحياوليس بخاف أن الصورة نابضة بالح

لا : (نفسية بعيدة وعميقة، وفي قولهحائية، فهو لون تفكيري ذو أبعاد  رمز فكري ذي دلالة إيإلى

من مقتضيات الفروسية، ففي خاطره صراع بين الألم واللذات، ونفسه ساحة ) تنزل الأحزان ساحتها

قدرة على ) راءسلو مسها حجر مسته : (والخمر خيول، تبدد الهم، وتزيل الألم، وفي قوله المعركة،

  .(1)ى حياة من الخمرلإتحويل الموات 

 الثلاث اتخذت ثيمة الماء محورًا لها، كما أنها ترتبط بالحالة النفسية، السيكولوجية وروالص

 تعبير عن اللحظة – بطبيعة الحال – هي  بالواقع المعيش، ثم- أيضا–اء الثلاثة، والمرتبطة للشعر 

 – هنا –، ومن (2) نفسهعنوهذا يعني أن كل ما يصدر عن المبدع، هو نتاج يعكسه . المتأزمة

ينبع الاهتمام بتحليل الصور الشعرية للوصول إلى الأنا اللاشعورية العميقة، ومدى أثرها في عملية 

  .(3)الإبداع

  )من الطويل: ((4) ابن خفاجةونلحظ الإفادة في قول  

  اعَ ف دَ تَ ا فَ هَ ائِ جَ رْ ي أَ ــــــــــــــ فِ قَ ف دَ تَ   ا   مَ ن إِ رًا وَ حْ  بَ اهُ نَ مْ ي يُ  فِ ودُ ى الجُ مَ طَ 
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  )من الوافر: ((1) في مدح محمد بن الهيثم بن شبانة من أهل مرو) هـ231ت  (من قول أبي تمام

  (2)ابِ بَ  العُ نُ وْ نُ جْ  مَ جِ وْ  المَ حُ وْ مُ طَ       م ــــــــــــــــــــــــــــــــــضَ  خِ رٌ حْ  بَ دٍ م حَ  مُ نُ يْ مِ يَ 

ين، فابن خفاجة شبه سخاء الأمير أبي إسحاق إبراهيم فتشبيه الجود بالبحر، جلي في البيت

وكذلك شبه أبو ، دفق ماؤه في كل الأرجاء والنواحيبالبحر الذي ته وجود بن يوسف بن تاشفينا

عن الجود ) يمين( أبو تمام بلفظة  كنىتمام جود ممدوحه بالبحر الخضم، المتلاطم الأمواج، وقد

. ، حتى لا ينصرف المعنى إلى معنى آخر غير الجود)جودال(والكرم، أما ابن خفاجة، فصرح بها 

  . معنى آخر؛ كالشجاعة والبأس في الحرب تمامإذ يحتمل بيت أبي

 البحر، هو المعادل الفني للجود والكرم الإنساني، في  يكونوعلى كل حال، ليس غريبًا أن

  .الشعر العربي

  )من الطويل  (:(3) ابن خفاجةوقريب من قول  

   أَتْرَابٍ رُزِئْـــــــــــــــــــــــــتُ كِرَامِ عَلَى عَقْبِ   ــــــــــــــــــــةٍ        مُزْنَ  لِ ىً أَوْ بَرْدِ ظِل وَأَي نَدَ 

 ا أَنِ انْسَجَمَا مَعَا وَحَسْبُك مِنْ سُقيَ    وَاكِفاً        وَأَعْدَى نَداهُ الغَيْثَ فَانْهَل  

  )من الوافر: ((4)براهيمقول أبي تمام في مدح إسحاق بن إ
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  (1) وَسَيْفُ خَلِيْفَتَيْنِ هِ ــــــــــا مَا                هَتَفْتَ بِ رْبُ عُلاً إِذَ حَليفُ نَدَىً وَتِ 

  )من الطويل(  :(2)وقوله في مدح فلاحي قريته

  وْضُ بِالبَقْلِ ا أو يرْتدِي الر عً ا ارْتَدَى بِالبَرقِ لَمْ يَزَلِ الندَى         لَهُ تَبَ إذَا مَ 

 بمعنــى الكــرم -هنــا– إذ النــدى النــدى اســتخداماً مجازيــاً؛/ ظــة نــدىن لفوقــد اســتخدم الــشاعرا

 للكـرم، والفـارق بـين ممـدوح ابـن خفاجـة،  فنـي هنـا معـادل-أيـضاً  – أي ندى الخير، فالنـدى والجود؛

 الشجاعة والفروسية، وممدوح أبي تمام في بيته الأول، أن ممدوح أبي تمام حوى مكارم أخرى، وهي

  ).سيف(كما يوحي الدال 

 تبعـاً، ممـا مـنح  لـهلـم يـزل النـدى/ حليف ندى/ ويلاحظ أن أبا تمام، قد جعل الندى شخصاً 

  .الصورة عنصر الحركة والحياة

ناهـا الحقيقـي أما ابن خفاجة، فاكتفى بالاستخدام المجازي لهذه اللفظة، فانحرف بها عـن مع

، لمـا فـي )الجـود والكـرم(والنـدى ) قطـرات المطـر(لاقـة المـشابهة بـين النـدى  لعإلى معناهـا المجـازي؛

  .كليهما من أسباب الحياة

  )من الطويل( :(3)قوله ابن خفاجة في تأثروي

    (4)عُ مِنَ النبْلِ يَهْمَ ظَاهِرُهُ وَبْلٌ يُ اً             ـثاً مِنَ الغَيثِ وَاكِفغَيْ رتَهُ وَأَمْطَ 

  )من الطويل(: (5)) هـ354ت  (قول المتنبيب
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  مُ ــــــــهِ           فَلَما دَنَا مِنْهَا سَقَتْهَا الجَمَاجِ ـــــــــــــــلِ و ها الغَمَامُ الغُر قَبْلَ نُزُ سَقَتْ 

 إذ وصـف يمدح الأمير أبا إسحاق بن تاشفين؛جاء السياقان في مجال المدح، فابن خفاجة 

ؤيــده فــي ذلــك غــزارة النبــل هــم المــوت الــزؤام، ي مــن الويــل، وأذاقعلــى عــدوه وابــلاً نــزل ممدوحــه، بأنــه أ

شـبه الويـل الـذي أذاقـه لأعدائـه بالغيـث المنهمـر، كمـا شـبه الـسهام النازلـة علـيهم بكثـرة والسهام، وقـد 

  .المطر الغزير

 مـا العلاقـة بـين الغيـث الواكـف، -هـو –والسؤال الـذي قـد يتبـادر إلـى الـذهن فـي هـذا البيـت 

 مـع العلـم أن الغيـث لا يـرد إلا فـي دلالـة الخيـر !الـذي انتـاب العـدو فـي هـذه الواقعـة؟خزي والويل وال

  .والخصب

كـن أن الهزيمـة التـي ألمـت بعـدو ابـن تاشـفين، يم/ الخـصب، والويـل/ الجمع بين الغيـثلعل 

ا بهـفثمـة علاقـة لطيفـة بـين الغيـث الواكـف، والنـصر والهزيمـة التـي منـي نلتمس لها العلاقة الدقيقـة، 

وهي العلاقة عينها المتضمنة في ن كلاً من الغيث والنصر، ن يعقباالعدو، وهي الفرح والسرور اللذا

  ).يهمع(التشبيه الاستعاري بين النبل والسحاب الماطر الذي يوحي به الدال 

 إذ أنــسن كــلاً مــن الغمــائم والجمــاجم؛أمــا المتنبــي، فمــدح ســيف الدولــة الحمــداني، فنــراه قــد 

 ســقيا عــذاب لا رحمــة، بــدليل الــصورة - هنــا-ئم بــشخص يــسقي شخــصاً آخــر، والــسقياصــور الغمــا

  . كسابقتهااتكأت على تقنية الأنسنةسقتها الجماجم، وهي صورة / الثانية في عجز البيت

 الذي وقع بين ابن خفاجة، وقول المتنبي، هو توظيف بعض الألفاظ في غير  التناصولعل

 للمتلقـي، واصـطدامه فـي اللامتوقـع مـن دلالـة الألفـاظ  وفـي ذلـك إدهـاشدلالتها وإيحاءاتها الحقيقيـة،

  . وإيحاءاتها، وما توحي به الصورة للوهلة الأولى
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  )من الكامل: ((1)ويستدعي ابن خفاجة معنى قول البحتري

  وَاسْتَمطَروا فِي المَحْلِ مِنْكَ خَلائِقاً        أصْفَى وَأَعْذبَ مِنْ زُلالِ المَاءِ 

 البحتري على خلـق جـم، وذو شـيم سـامية، فأخلاقـه تـشبه الغيـث الـذي يحيـل المحـل فممدوح

والجــدب خــصباً، كمــا أنهــا أشــد صــفاءً، وأكثــر عذوبــة مــن المــاء الــزلال، وممــدوح ابــن خفاجــة كــذلك، 

إن : القراح، فكأنه يقول/ تميزه أخلاقه عن غيره من الرجال، كما يمتاز الماء المالح عن الماء الزلال

  .قه تحاكي الماء القراح الصافي، في حين أن أخلاق غيره تشبه الماء الشديد الملوحةأخلا

  )من السريع(: (2)يقول ابن خفاجة في ذلك

  (3)تَمَيّزتْ مِنْ شِيمَةٍ شِيمَةٌ         إِن الأُجَاجَ الطرقَ غَيْرُ القَرَاحْ 

، بغيــة "لطــرق غيــر القــراحإن الأجــاج ا: " ويقــيم ابــن خفاجــة مفارقــة لطيفــة مــن خــلال قولــه

تجلية أخلاق الممدوح وتمايزها عن غيرها من أخلاق غيـره، وقـد نهـضت هـذه المفارقـة علـى التـشبيه 

غيـر القـراح، التـي وظفهـا ابـن خفاجـة فـي سـياقه / الأجـاج الطـرق:  في بيتـهالدقيق، فالمفارقة اللغوية

  . والتميز في أخلاقه وشيمهالشعري منحت المعنى طرافة ودقة، كما أعطت الممدوح الفرادة

  )من السريع: ((4) في قوله- أيضًا –ويتبدى التناص مع البحتري 

 عْدُ يَمُجــــــــــدَى          وَارْتَجَزَ الرا   النيَــــــــــــــــاحرِي (5) وَيَحْدو بِمَطَايا الر   
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  )من الرجز: ((1)ويقول البحتري أيضاً 

   (2)مَجْرُورَةُ الذيْلِ صَدُوقُ الوَعْدِ   نين الرعْدِ         ذَاتُ ارْتِجازٍ بِحَ 

المجرورة الذيل التي جادت بالماء، بينما جاء بيت ابـن / يصف البحتري الغيث، أو السحابة

 فــي رســم صــورة الرعــد، الأنــسنةخفاجــة فــي ســياق التهنئــة، ويلحــظ أن الــشاعرين، قــد اعتمــدا تقنيــة 

لراجز، ولكنه لا يلفظ القول، بل الندى الرطب، ويسوق مطايا الرياح، وفي فالرعد لدى ابن خفاجة كا

ياح: (قوله إذ شبه الرياح والرعـد يـسوقها بالمطايـا التـي تخـب فـي الفيـافي، تشبيه؛) ويحدو بمطايا الر 

بينمـا رعـد البحتـري، . إذن، صورة الرعد لدى شاعرنا صورة مفعمة بالفرح والسرور والخـصب والحيـاة

بحنين الرعـد، ولعـل تبـاين التجـربتين الـشعوريتين، هـو مـا اسـتتبع الاخـتلاف / مسحة من الحزنعليه 

بــين صــورتي الرعــد؛ بــين الفــرح والــسرور والحــزن والأســى، ولعــل الفــارق الــدقيق بــين الــنص الحقيقــي 

يـوط وظله، هو الفارق في التجربة النفسية الذي يومئ إليها التناص، وقدرة المبدع فـي الإفـادة مـن خ

  .النص الأصلي

  )من المتقارب: ((3)ونظير قول البحتري

   (4)وَكَالبَحْــــــــــــــــــــرِ إِنْ جِئْتَهُ مُسْتَثِيْبًا    فكالسيفِ إَنْ جِئْتَهُ صَارِخًــــــــــــــــــــا  

  )من الطويل: ((5)قول ابن خفاجة

  وَيَحْمِلُ طَوْرًا دِرْعُهُ الليثَ عَادِيَا  تُسَاجِلُ طَوْراً كَفهُ الغَيْثَ غَادِيًا        
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، جاء البيت الأول في سياق المـدح، فقـد شـبه البحتـري ممدوحـه بالـسيف فـي الـسرعة مـضاءً 

وقطعاً، فالممدوح يلبي المستغيث سريعًا، ودون توان، كما شبهه بالبحر فـي العطـاء والجـود؛ لـذا فقـد 

فاجة، فجاء في سياق الرثاء، والرثاء لا يختلف كثيراً عن اجتمع فيه السخاء والنجدة، أما بيت ابن خ

المـــدح، ففـــي كـــلا الغرضـــين تعـــداد لـــصفات المــــرء والثنـــاء عليـــه، ســـواء أكـــان مـــن الأحيـــاء أم مــــن 

الأمــوات، فــالمرثي فــي بيــت ابــن خفاجــة، يحــاكي الغيــث مــن حيــث الكــرم والجــود، كمــا يحــاكي الأســد 

  .من حيث الشجاعة والبأس

ن بيت ابـن خفاجـة، وبيـت البحتـري جلـي وواضـح، فالتجـانس بـين المعنيـين لـم إن التعالق بي

يصل حد التماهي، بحيث لم يسمح للنص الحاضر بالحضور، فاختلاف النصين من حيـث التجربـة 

 جعلــت للــنص الحاضــر نوعــاً مــن الخــصوصية، علــى الــرغم مــن أن - علــى الأقــل-الفنيــة والــشعورية

  .، يعد من المعاني العامة التي يتداولها الشعراء جميعاً المعنى الذي طرقه كلا الشاعرين

  )من الطويل( :(1) ابن خفاجةوأما قول

  كَمَا سَح صَوْبُ العَارِضِ المُتَراكِمِ   رةٍ   ـــــــــــــــــــــــــــــأَبَا حَسَنٍ كَمْ مِنةٍ لَكَ حُ 

  )من الطويل( :(2)تقاطع مع قول البحتريف

واعِقِ وَالحَيَا   سَمَاحًا وَبَأْسً  إِذَا اجْتَمَعَا فِي العَارِضِ المُتَرَاكِمِ   ا كَالص  

ن واصفًا مكارمه الحرة والكثيرة،  في مدح أمير يدعى أبا حس بيته السابقبن خفاجةل ااق

أما البحتري فقد أضفى على ممدوحه غير . ومشبهًا إيّاها بمطر السحاب الذي سحّ وهطل بقوة

احة كالحيا الذي ينهمر من السحاب، أما بأسه، فهو كالصواعق التي تحرق شيمة، فهو في السم

. إذن هو موطأ الأكناف، مهيب الجانب، وهذا مما يندر أن يجتمع إلا في القلة من الناس. الأعداء
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، وفي ما يوحيه هذا )العارض المتراكم(، جاء لفظًا في تركيب  والبحتريفالتناص بين ابن خفاجة

 أن بيت البحتري، أحسن إصابة للتشبيه -  نا ل- ويبدو . ى يدل على الكرم والسخاءالتركيب من معن

/ الحيا، البأس / السماحة : من بيت ابن خفاجة، بصفته جمع بين صورتين متضادتين في ممدوحه

في حين أن ابن خفاجة ألح على سمة .  في كثير من الرجالاالصواعق، وهما ميزتان قلما أن تتوافر 

  .كرم فحسبالسخاء وال

  )من الوافر( :(1) الآتي يفيد من قول أبي العلاء المعريى ابن خفاجةونر 

  سَحَائِبُ لَيْسَ تنَْتَظِمُ البِلادَا    فَلاَ هَطَلَتْ عَلَيّ وَلاَ بِأَرْضِي    

  .(2)يريد أنه، لكرم طبيعته، وعلو همته، لا يحب الاستئثار بشيء من دون إخوانه وأحبته

  )من الطويل( :(3) إذ يقول ابن خفاجة؛في قوله في المدح

  فَلاَ جَادَنِي غَادٍ مِنَ الْمُزْنِ رَائِحُ     فَإِنْ أَنَا لَمْ أَشْكُرْكَ وَالدّارُ غُرْبَةٌ   

ويتجسد كرم طبع ابن خفاجة، وعلو همته، في شكر المعروف، ومقابلة الفضل بالثناء، وإن 

بألا  مساعدة، وإن لم يكن كذلك، يدعو على نفسه نأت به الدار عمن أسدى إليه خيرًا، أو قدم إليه

حاول ابن خفاجة أن يفيد من الصورة الكنائية في بيت المعري، ،  خير أبدًا، ولا يجد يسرًا قطيمسه

  .ليوظفها في التعبير عن وفائه، وعدم جحوده فضل ذوي الفضل عليه، وإن نأت به الدار عنه

  )من الكامل(: (4)ويبدو التداخل واضحاً في قول ابن خفاجة
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يحُ تَعْبَثُ بالغُصونِ وَقَدْ جَرَى     ذَهَبُ الأَصِيْلِ عَلَى لُجَيْنِ المَاءِ  وَالر  

  )من المجتث: ((2) ) هـ360ت  (1مع قول كشاجم

   (3)حَسِبْتَ أَن لُجَيْنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاً             يُذَافُ فِيهِ بِعَسْجَد

 قدمه كشاجم لـصورة المـاء فـي النهـر؛كان ابن خفاجة، قد اتكأ على المعنى العام الذي وإذا 

 -هنـــا–الـــذهب، والـــصورة / الفـــضة الـــسائلة، المذابـــة بالعـــسجد/ إذ شـــبه كـــشاجم مـــاء النهـــر بـــاللجين

  .اعتمدت على اللون، لتوضيح صورة الماء في هذا النهر

ء، بل وضعها في إطار، يفيض حركة وحيوية  بهذا المعنى الجامد لصورة المافإنه لم يكتفِ 

 للــريح والغــصون، فــضلاً عــن عنــصر الحركــة الــذي أضــفاه علــى صــورة المؤنــسنةمــن خــلال الــصورة 

ه، والــريح تعبــث بالغــصون، تحــاكي أشــعة ، فالمــاء فــي حالــة جريانــ)جــرى(المــاء، مــن خــلال الــدال 

  .شمس الأصيل على صفحة الماء

لحركــة والــصوت واللــون، فــابن خفاجــة يحــس بعناصــر  اشــتملت علــى عناصــر اإنهــا صــورة

،  (4)الطبيعـــة إحـــساساً عميقـــاً، تفـــرد بـــه بـــين شـــعراء الأنـــدلس قاطبـــة، بـــل بـــين شـــعراء العربيـــة جميعـــاً 

، وفـق فالتناص بين ابن خفاجة، وكشاجم، لم يكن انتهاكاً أو تـشويهاً، بـل إعـادة إنتـاج إبـداعي جديـد

  .بيئة جديدة وزمن جديد معيش
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 فـــي غيـــر موقـــع مـــن 1)ه406ت( انفتـــاح ابـــن خفاجـــة علـــى شـــعر الــشريف الرضـــي ونلحــظ

؛ مما كان له الأثر البالغ في تشكيل الخطاب الـشعري (2)ديوانه، فقد أشار إلى ذلك في مقدمة ديوانه

  )من الطويل(: (3)الخفاجي، ومن ذلك قوله

  ي وَجْهِ النهَارِ فَغَيمــــــــــا  فِ رَ وَغَب   عَدَا فاسْتَنارَ البَرْقُ لَوْناً وَسُرْعَةً          

  )من الوافر(: (4) الرضي الشريفإذ يتعالق معنى هذا البيت مع قول

  (5)مَاءِ دْقِ مِنْ خَلَلِ الغَ خُروجَ الوَ   تْ يَدَاهُ          ـــــــــــوَإِنْ طَلَبَ الندَى خَرَجَ 

سرعة خروج المطر من الغيم، وإذا كان الشريف الرضي، قد وصف سرعة جود ممدوحه، ب

فإن ابن خفاجة، قد وصف ممدوحه بسرعة البرق شجاعة ونجدة، فصير وجه الأرض غباراً كالغيم 

  .الكثيف، كناية عن كثرة جيشه، وما تناثر من غبار الأرض، بفعل حوافر الخيل الكثيرة

ارزة  ما في الممدوح من صفة بإن كلا الشاعرين وظف بعض عناصر الطبيعة، لإظهار

بن خفاجة لممدوحه، اتكأت على ن الصورتين، فالصورة التي رسمها اوإذا كان ثمة فارق بيفيه، 

على ا رض، فجعلها إنساناً له وجه مغبر، وهذا يعني أن الصورتين، قامتتقنية الأنسنة، فقد أنسن الأ

: ة الأساسيةونات النصوص الأدبي إذ رأى أن من مكعلى رأي ميخائيل باختين؛" لحواريالمبدأ ا"
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ولعل العلاقة الجدلية بين الصورتين السابقتين، هي ، (1)"أن يصطدم فيها صوتان اصطداماً حوارياً "

ما أنتجت الدلالة الجديدة في بيت ابن خفاجة، فنقلها من الكرم والجود إلى الشجاعة والبأس 

  .والحرب

  )من الطويل(: (2)الرضي، قولهالشريف ومن المواضع التي يتناص فيها ابن خفاجة مع 

بَا       (3)تبُارِي بِكَ العِيسُ المَهَارَى فَتُعْنِقُ   فَنَاهِضْ أَبَا يَحْيَى بِعَزْمَتِكَ الص  

  )من الوافر(: (4) الرضي الشريفويقول

ياحِ مَرَرْنَ رَهْ  (5)اءِ ــــــــــــــــــــعَلى الأَقطارِ مِن دَانٍ وَنَ            واً ـــــــــــــــــــــــــــــعَزائِمُ كالر   

 إذ رة ابن خفاجة التي رسمها لممدوحه؛صو / فالتداخل بين الصورتين، الصورة الحاضرة

با، بجامع السرعة والخير، كما أنها الإبل السريعة / عزمته تحاكي العيس/ شبه عزمته بريح الص

رياح  عزائم الممدوح بال الرضي التي شبه فيها الشريفصورة/ والصورة الغائبة .التي تسبق المهر

عم البلاد القاصية والدانية بخيرها، لما تثيره من السحب، فيعقبها المطر التي تسير سيراً سهلاً فت

  .العميم

:  بين الصورتين السابقتين، قد اقتصر على التوظيف اللغوي للمفردتين-  إذن- فالتداخل

با، والرياح في وصف عزائم الممدوح، ولعل تحديد ابن  خفاجة لنوع الرياح بالصّبا، كان أكثر الص

، تنفتح على دلالات  الرضيدقة في إصابة المعنى، في حين أن لفظة الرياح في بيت الشريف
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 حال: ، الأولىين فقد اضطر إلى وصفها بحال،، ولذلك وضرر، وفائدة، وشر،متعددة من خير

فتوظيف الذهن إلى جانب الضرر، ى لا ينصرف ، حت)رهواً (الحال المفردة : الثانية، و )مررن(جملة 

 الرضي، جاء من خلال الحوار والامتصاص لتوليد دلالة جديدة، وفق  الشريفابن خفاجة لصورة

  .رؤيته الخاصة، وتجربته الشعرية الذاتية

  )من الطويل(: (1)ومن قبيل التعالق، قوله ابن خفاجة

زَ   ةٍ     عَ خِلالٌ كَمَا مَر الغَمَامُ بِتَلْ  بِيِعِ  أَ فَطَر مَا و ثْوابَ الرسَه   

  )من الوافر(: (2) الرضي الشريفمع قول

 ىوَكَفالأ          كَالغَمَامِ يَفِيضُ حَت رْضَ مِن كَلأٍ وَمَاءِ يَعُم  

أراد ابن خفاجة أن يصف سجايا الممدوح بما فيها من خير وحياة، فلم يجد أنسب من لفظة 

فأحالها   التلعة،/تلك السجايا، فهذا الغمام قد مر بهذا المكانالغمام، ليحاكي بها هذه الخلال، و 

خصباً، فطرز وجهها بألوان الربيع البديعة، وخطط أديمها بأزهى ألوانه، وكذلك لما أراد الشريف 

؛ لأن الغمام يدر  أنسب من هذه اللفظة-  أيضاً -الرضي وصف عطايا الممدوح وسخائه، لم يجد

  .سان والحيوان على السواء حياة الإنالماء، الذي فيه

 خِلالٌ .تناصاً على مستويي اللفظ والمعنى والماثل، شكل ،الغائب: فالتفاعل بين النصين

يعم الأرض من كلأ = وكف كالغمام يفيض، فطرز أثواب الربيع وسهما= كما مر الغمام بتلعة

 في نهاية - ه يتعالقوماء، وإن لم ينتج دلالة جديدة على مستوى المعنى في بيت ابن خفاجة، فإن

  .  مع المكونات الثقافية العامة للمتلقي- المطاف

  )من الطويل: ((3)ومن هذا القبيل، قول ابن خفاجة

                                                 
(1)  �%
�F ��  .175د�)ا�G، ص: ا
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  فَنُبْتَ مَنَابَ البَدْرِ في لَيْلَةِ السرَى       وَقُمْتَ مَقَامَ الوَبْلِ فِي البَلَدِ المَحْلِ 

  )من البسيط: ((1) الرضي الشريفوقول

   (2)الغيثِ مَس المَحلَ رِيّقُهُ        فهذبَ الأرضَ مِنه أي تَهذيبِ فَكُنتَ كَ 

 الرضي، فقد شبها ممدوحيهما  الشريفاشترك ابن خفاجة في معنى بيته مع معنى بيت

كل نص هو امتداد لنص آخر، أو " فهذا يعني أن ،بالمطر الذي يحيل المحل والجدب خصباً وحياة

فاجة، فلم يكتفِ بهذه الصفة، بل شبهه بالبدر الذي تنقشع بنوره ظلمات  أما ابن خ(3)"تحويل عنه

  .الليل، ولعله يكني بذلك عن سداد رأي الممدوح، وعقله الثاقب في الملمات

  )من المديد: ((4) قول ابن خفاجة- أيضاً –ومن ذلك 

   (5) وَمُنْسَجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ بَيْنَ مُنْهَل   وَبَكَى بَاكِي الغَمَامِ بِهَــــــــــــــــــــــــــــا  

  )من الكامل: ( (6) الرضي الشريفمع قول

  أَبَدَاً عَلى طَرْفِ الغَمَامِ شَفيقُ   يَبْكِي إذَا بَكَتِ السحَابُ كَأَنهُ   

ة ويتبدى التعالق بين بيت ابن خفاجة، وبيت الشريف الرضي، في اتكائهما على الاستعار 

 ؛في تصوير الحالة الشعورية والنفسية لكل منهما، فجاءت الصورة الاستعارية في بيت ابن خفاجة

، أما (7))الجزع والسلم(لتظهر مدى شوقه إلى مضاجعه في وطنه الأندلس الذي كنى عنه بلفظي 

، فقد جاءت هذه الصورة في (8)الصورة في بيت الشريف الرضي، فقد أظهرت حزنه على أبيه
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الرثاء، بينما جاءت صورة ابن خفاجة في غرض الحنين والشوق، فقد استدعت التجربة غرض 

 استحضار صورة السحاب الذي يتقاطر منه الماء بغزارة -  في سياقها الشعري والجمالي-الشعورية

  .(1)"كل نص يتعايش بطريقة من الطرق مع نصوص أخرى"وقوة، وهذا يعني أن 

 ، (2))ه419ت(بن خفاجة، الشاعر عبد المحسن الصوري ومن الشعراء الذين تأثر بهم ا

في مثل ما نلم به : "...  مثلاً - وقد نوه ابن خفاجة إلى ذلك في ديوانه في غير موضع منه، كقوله

  )من السريع: ((3)كقولنا" من طريقة عبد المحسن الصوري تشبهاً به

  وَرَوضَةً تنَْفَحُ مِعْطَــــــــــــــــــارا     ـــــــــــــــةً   يَا بَانةً تَهْتَز فَيْنَانـــــــــــــــــــــــــــــ

  )من السريع(  :(4)يتغزل في طريقة عبد المحسن الصوري: وأيضاً قوله

  بَــــــــاتَ بِهِ المَشكُو مَشْكُوراً   وَضَيْفِ طَيْفٍ أَم مِن هَاجرٍ        

ما نحن بصدد الحديث عنه في هذا الفصل،  أي ، ومتعلقاتها؛أما ما يتعلق بصورة الماء

  )من الطويل(: (5)فقول ابن خفاجة

تْنِي لِبَارقــــــــــةٍ ذِكْرَى   وَإِني إِذَا مَا شَاقَنِي لِحَمَامـــــــــــــةٍ           رَنِيْنٌ وَهَز  

     (6)مِنْ كَبِدٍ حَرىفَمِنْ مُقْلَةٍ رَيا وَ   لأََجْمَعُ بَيْنَ المَاءِ وَالنارِ لَوْعَةً      
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أصبح في أرض وهو في أخرى، كأنه يتحسر شاعرنا على شبابه، وقد ترامت به النوى، ف

ففي جوانحه نار اللوعة عليه، وفي مقلتيه دمع فياض أسفاً على ذهابه، ولكن ما صار إليه من 

حيل،  فهو صغير بجانب آلامه التي عصفت به، فعودة الشباب مست- وإن كان يخافه- شيب 

  .كاستحالة الجمع بين الماء والنار، فهما لا يجتمعان أبداً 

  )من الكامل: ((1)وقد ألمح في قوله السابق إلى قول الصوري

  أَيامَ أُغرِبُ فِي حَدِيْثِ بُكائـِــــــــــــي   أَرأَيْتَ مَا صَنَعَ القَرِيْبُ النائِـــــــــي   

  حَوْلِي فَوَاعَجَبِي لِجَمْرِ المـــــــــــــاءِ    مِنْ       مُتساقِطُ العَبَرَاتِ كَالجَمَرَاتِ 

فالصوري شفه الوجد، وأحال كبده حرّى من مكابدة العشق، وبات معذب القلب، على الرغم 

  .من قرب المحبوبة منه، فتساقطت عبراته كالجمر

، وما تقلب ولعل الثيمة المحورية التي دارت حولها معاني الشاعرين، هي الحزن والأسى

فيه الشاعران من الحسرات، وكذا الصورة، فكلا الشاعرين اتكأا على مفردة الماء، والجمع بين 

المتضادتين الماء والنار، لتصوير الحالة النفسية التي مرا فيها، فلا شك في أن ذهاب الشباب، 

  .ومعاناة الحب، يولدان الأسى والحسرة

  )من الطويل(: (2)ة مع الصوري، قولهومن المواطن التي تناص فيها ابن خفاج

   (3)أَرِقْتُ لِذِكْرَى مَنْزِلٍ شَط نَازِحٍ           كَلِفْتُ بِأَنْفاسِ الشمالِ له شَما
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  )من الكامل: ((1)يقول الصوري

ياحَ تنَسماً           فَأُعَالِجُ الأَهْوَاءَ بِالأَهْـــــــــــــ أَعْتَرِضُ الر ــــــــــــوَاءِ وَأَظل  

ولعل التقاطع بين قول ابن خفاجة والصوري، هو الولوع بالرياح وتنسمها وشمها، علها 

أقبلت من نحو الحبيب، فحملت رائحتها الشذية، فعادة الشعراء أن يترقبوا هبوب الرياح من قبل 

 مولع بأنفاس  شذاها الطيب، فابن خفاجةاالمحبوب، إما ليحملوها التحية والسلام، أو ليتنسمو 

  ).وأَظل (الشمال، وكذا الصوري بدليل الدال 

 الطبيعية، فقد أنسن وإنْ ثمة فارقاً بين الصورتين، فهو عادة شاعرنا في أنسنة الظواهر

 إذ جعلها إنساناً له أنفاس زكية، وما زكاها إلا أنها من جهة المحبوب، ومحبوب ابن رياح الشمال؛

  . حنايا ضلوعه يحن إليها، اغترب، أو غُرّب عنهاخفاجة الأندلس التي سكنت بين

  )من المديد(: (2)ومن ذلك قول ابن خفاجة

تـُـــــــــــــــــــــــــــــــــهُ     جْمِ هِميَمِ   سَخِرَتْ بالنوَازْدَرَتْ يُمْنَــــــــــــــــــــــــــــــاهُ بالد  

  )من مجزوء الوافر: ((3)وقول الصوري

    (4)إِذَا مَا اشْتَد بَينَهُمَا الهُمُولُ    يُهْمِلُ السحْبَ احْتِقَاراً    وَجُودٌ 

صور ابن خفاجة همة الممدوح بإنسان، وكذا النجم، ويمنى الممدوح، والديم كذلك، فقد 

سخرت همته بالنجم علوًا ورفعة، وازدرت يمناه بجودها جود السحاب بالمطر، فهو أعلى همة من 

ارتفاعه، وسخاؤه أوسع وأكثر خيراً من مطر السحب، وكذلك نجد بعض هذه الصورة علو النجم و 
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لدى الصوري، عندما صور سخاء الممدوح وكرمه بالسحب، فالتوافق بين الشاعرين تشبيه جود 

الديم، وتصويرها بإنسان، لا /  السحبأنسنةالممدوح بالسحب، بجامع الخير والخصب، وأيضاً في 

 إذ جمع في الممدوح صفتين؛ ؛العطاء، أما الفارق بينهما، فهو لدى ابن خفاجةتباري الممدوح في 

  .الأولى؛ العطاء، والثانية؛ الهمة

وهذا يعني أن العلاقة بين النص الغائب، والنص الحاضر، ليست علاقة جامدة، بل هي 

 إلى -يبالتال–علاقة حوارية، امتصاصية يتفاعل فيها النص الحاضر مع النص الغائب؛ ليفضي 

 بمعنى أن ثمة خصوصية تعبيرية النفسية للشاعر؛/ الحالة الشعوريةإنتاج دلالة جديدة، تتساوق و 

  .من نوع ما لدى كل شاعر، تتجاوز العلاقة الميكانيكية بين النصوص

  )من الطويل: ((1)وأيضاً، قوله

لْمِ وَالوَغَى        بِبَذْلِ اليَدِ  عُبَابَ البَحْرِ فِي الس اءِ والفَتْكَةِ البِكْــــــــــــــــــــــرِ يَعُبالغَر   

يقيم ابن خفاجة علاقة دقيقة بين الممدوح والبحر، فكلاهما يجمع بين المتضادات، فالبحر 

ينضوي على الخير والعطاء، والهلاك والفناء، وكذا ممدوحه، فهو في حال السلم كحال البحر في 

  .بحر في حال اضطرابه وهيجانهعطائه وخيره، وفي حال الحرب، كال

، وهو أعلى موج البحر، إمعاناً في تصوير حالتي )عباب(وفي اختيار ابن خفاجة للدال 

  . والسخاء من جهة، ورد كيد الأعداء من جهة أخرى،الممدوح في البذل

  )من الكامل: ((2) لدى الصوري، في قوله-  الذي امتصه شاعرنا- ونلحظ هذا المعنى

  أَمْسَى يَعُب غَدَا عَلَيْهِ زَاخِـــرا  نَدَىً إِذَا بَحْرُ الردَى     للهِ بَحْرُ 

  يَقَظاتُهُ وَهِبَاتُهُ وَصِفَاتـُـــــــــــــــــــــهُ       مَوْجُودةٌ فِي سَاحِلَيْهِ جَوَاهِرا 
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السخاء والعطاء، والشدة والبأس، واستعار كلا : فقد جمع الصوري في ممدوحه صفتي

 يين، بلغ حداً كبيراً من التوافق؛رين بعض صفات البحر للممدوح، وإذا كان التناص بين المعنالشاع

إذ لا ثمة فارق كبير بين المعنيين، بل الصورتين، إلا أن الفارق يبقى في تباين التجربتين 

  .الشعوريتين لدى الشاعرين؛ نظراً لتباين الارتباط المباشر بالحالة المعيشية لكليهما

نلحظ الترابط إذ  ؛1) هـ428ت (خفاجة، مهيار الديلمي الشعراء الذين تأثر بهم ابن من و 

  )من الطويل(: (2) ابن خفاجةفي قول

   القَطْرِ إلىبَ يْ دِ جَ ى الْ عَ حَمَلْتُ بهِ الَمْرْ         وإنمَــــــــــــــــــــــــــــــا هِ يْ لَ ي  إِ تُ بآمَالِ يْ رَمَ 

  )من الكامل (:(3)وقول مهيار الديلمي

  تِ ــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــَدِ فَعَمّ لاَ بِ رَ الْ طَ هِ مَ نَتَجَتْ بِ        ةً ابَ حَ  سَ اءِ ي السمَ  فِ قَحَ لْ المَجْدُ أَ 

والصلة بين النص اللاحق والنص السابق، تتمحور حول فكرة المدح وما يؤمله كل من 

 فيها العلاقة بينه وبين أوضحدم لنا صورة  خفاجة قفابن.  كرم وسخاء منحهو الشاعرين من ممد

 مرعى خصب، ولذلك رمى إلىله ي، والممدوح كالقطر الذي يحبهو كالمرعى الجديفحه، و دمم

المرعى (وبعبارته ) بآمالي (ةفقد ورّى بلفظ،  لينال بعض جوده؛، ووضع حاجته بين يديهه إليبآماله

  .لممدوحعن كرم ا) القطر (ظةعن عوزه للمال، وبلف) الجديب
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وكذلك فعل مهيار الديلمي من قبله، ولكنه لم يفصح عن ذلك، كما فعل ابن خفاجة، بل 

ولا  منه نصيباً وافراً،  فحري أن ينال الديلمي ، ذلك، فما دام كرم الممدوح قد عمّ البلادإلىألمح 

النص  نلحظ أن النص الحاضر قد تنفس بعض إشارات -هنا- ومن،  المقربين إليهسيما وأنه من

ها الدلالية والنفسية وتقتبس بعض اتالغائب، وأفاد منه، فالتجارب الفنية تتقاطع في بعض سياق

  .ضاءات النصية من نصوص سابقةالإ

  )من الطويل(: (1) ابن خفاجةناص في قولتويبدو ال

ةً               ويَجْمُ امَ مَ غَ ا رِيقُ الْ يَذُوبُ لَهَ  ا نَضْرَابً هَ ا ذَ افِهَ دُ  فِي أَعْطَ ةِ فِض  

  )من الطويل (:(2)مع قول مهيار الديلمي

   (3)ا وَمَاءُ التبرِ أصْفرُ جَامِدُ هَ عَلَيْ     ائِبٌ  رُ ذَ مَ  أَحْ  الكَرْمِ وْراءُ مَاءُ قَ وَ 

 وصف الخمر، ولونها في كؤوسها، فهي في بيت ابن خفاجة  البيتين فيولعل التعالق بين

أما في بيت مهيار الديلمي ، الفضة التي شابها الذهبصافية صفاء ماء الغمامة، ولونها يحاكي 

 الشعراء قبل مهيار ها اعتاد عليم كان هذا الوصف موإذافر، صفهي حمراء، خالطها التبر الأ

 ما جاست به ذاكرة الشاعرين، يمتح من مخزون فكري أنالديلمي، وابن خفاجة، فهذا يعني 

  .ومعرفي ووجداني، يكاد يكون واحداً 
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 إذا جاز - في مثل هذه المعاني التي تكاد تكون مشاعاً بين الشعراء،المبدعولعل دور 

التواجد اللغوي، سواء أكان "  هو في التعبير عن التجربة الذاتية الخاصة، وليس في ،- التعبير

  .(1)، كما يقول جينيت"خرآ ناقصاً لنص في نص أم كاملاً، أم ،نسبياً 

  )من الكامل (:(2) ابن خفاجة قول-أيضاً – مع مهيار الديلمي صومن التنا

  مِ ارفَةٍ كَمَا انْسجمَ الحَيَا                  وَافْتَر بَارِقُ مُزْنَةٍ عَنْ مَبْسَ  كُل عَ مِنْ 

 تنهمل مطراً، حابة التيس كالهفالممدوح يحاكي الحيا المنسجم في جوده وكرمه، كما أن

  . ما وعد بهاإذايف، فلا تلبث أن تحقق  أي أن مكارمه لا تعرف التسو ؛فبرقها ليس خُلباً 

  )من الوافر (:(3)ونجد قريباً من هذا المعنى في قول مهيار الديلمي، وإن كان في الغزل

  يدِ داءُ لَكُنْتُ أفْ فِ كَ المُلِ  تبسمَ بِالبُراقِ وَصَابَ غَيْثٌ                 فَلَوْ 

  رْدِ ا فِي المُزْنِ مِنْ بَرْقٍ وَبَ مَ بِ   ي          ــــــــــــــــــــــــــــالِ غَ ثنََايَاه وَفَاهُ ولاََ أُ 

 لنفس المحبوب، إحيائهبه لمع البراق في سرعته، وَصوْب الغيث في شفتبسم المحبوبة ي

/ قبر ال: ينيفقد نقل ابن خفاجة المظهرين الطبيع، كما أن ثناياها تحاكي البَرَد في لونه وصفائه

ر، فإذا ي عطاء الممدوح، ألا وهو الخينح، لأن ثمة جامعاً بينهما وب غرض المدإلىبارق، والمزنة 

 الغيث، فيعيد الحياة من جديد للمحبوب، وثناياها يعقبهكان تبسم المحبوبة خاطفاً كالبرق الذي 

 فكذلك سخاء الكريم كلمع البارق الصادق الذي ،، تبعث النشوة في نفسهونقائه صفائهكالبرد في 

  .قر غناءً فدب خصباً، والجيل ال فيح، المطرعهيتب

  )من الطويل(:  (4)شعر مهيار الديلمي، قول ابن خفاجةبومن التأثر 
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  (1)مَالِ لَهُ شَمافَاسِ الش فْتُ بِأَنْ كَلِ   ازِحٍ     ــــــــ نَ لٍ شَط كْرَى مَنْزِ تُ لِذِ أرِقْ 

بْعَ والرسْمَ كَ لِ ني ذَ  حَي عَ لاَ أَ        حٍ مِ تُ لِبَرْقٍ يَصْدَعُ الليْلَ لاَ فَقُلْ  ا الر  

  )من الطويل (:(2)يقول مهيار الديلمي

   (3)ىــــــــــــــــداراً وَلا سقَ  لما قُلتُ حَيا  االلهُ   ا       ـــــــــــــــــــــ هَوَى ظَبْيَةِ النقلَوْلاأَما والنقا 

  (4)السحابَ الجَونَ من أينَ أَبرَقاتَرودُ   وَلاَ أرسلتْ عَيني مَعَ الليْلِ لَحظَها      

 فالسياق الدلالي والنفسي ،إن التشابه في بواعث هاتين التجربتين الفنيتين، تكاد تكون واحدة

 يطفو على السطح، ويتضمن بسيطفالتعالق بن النصين اتخذ بعدين، الأول ، لى حد كبيرإ متشابهٌ 

 والأرق للبرق الذي يصدع الليل ،ي تهب من قبلهاثرى المحبوبة التي تحملها الرياح الترائحة تنسم 

  . لتبقى عامرة بأهلها؛والدعاء بالسقيا لديارها من جهتها،

 المحبوبة عنه، فلولا هذا ي والألم اللذان انتاباه حال نأةده المعاناسعميق، وتجفأما الثاني 

  .ولا من أي جهة أبرق ه،يم البرق وترقبه، ولا شغل نفسه بش بنفسه الشاعر ى لما عنّ ؛النأي والبعد

 أخرى، أعني تعالقهما مع تقراءا على - في هذا المعنى–وربما انفتح هذان النصان 

وقد يكون هذا الانفتاح ضرورة لفهم النص  نصوص قبلهما، ولا سيما النصوص الشعرية الجاهلية،

 نصوص  ذاكرته منفي الشاعريختزنه  شر على ماؤ ، فضلاً عن أنه مأبعادهوإدراك  الحاضر

  .(5)"خرآ ونفي متزامنين لنص ،ينتج داخل الحركة المعقدة لإثبات"شعري الشعرية، فالنص 
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 الشعري في شعر ابن خفاجة، ثمة تناص آخر، وهو  الديني، والتناص     إلى جانب التناص

 إذ استحضر مثلين في ما يتعلق بدراستنا هذه، ومن ذلك ؛التناص مع الأمثال العربية القديمة

  )من الطويل: ((1)قوله

  وَغَيْرِيَ مِنْ غَيْرِهِ مَوْعِدًا          يَشِيْمُ بِهِ بَارِقَاً خُلبـــــــــــــــــــاَ

 الذي لا ،بالبرق الخلب (2)يشبه ما يعد به الآخرون سوى الفقيه، الوزير أبي العلاء بن زُهْر

 الذي يتلوه المطر العميم، ففي هذا ،يعقبه المطر، أما ما يعد به هذا الوزير، فهو البرق الصادق

البيت ذم لبعض من لم ينجز وعده من الممدوحين من جهة، ومدح للوزير أبي العلاء من جهة 

  .أخرى؛ لأنه كان يفي بوعوده دائماً 

، ولعل الجامع (3)"وَ كَبَرْقِ الخُلبِ إنما هُ : "يلاحظ التناص في عجز البيت مع المثل القائل

  .بين معنى عجز البيت، والمثل السابقين، هو التحذير من عدم إنجاز الوعد

، ويضرب مثلاً للمُدِلّ بنفسه إذا "إِنْ كُنْتَ رِيحاً فَقَدْ لاَقَيْتَ إِعْصَارا: "أما المثل الثاني، وهو

  : (5)بن خفاجة، فنلحظه في قول ا(4)صُليَ بمن هو أدهى منه وأشد
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  مَنْ يَلْقَ مِنْ لاَعِجِ وَجْدٍ بِهِ       رِيْحَاً فَقَدْ لاَقيْتُ إِعْصَارَا

 بالإعصار، - ولعله يقصد حبه لوطنه- فقد شبه ما عاناه من لاعج الشوق، وتباريح الهوى 

لاً، وليس بجامع القوة والتأثير، وهذا يعني أنه كان مسكوناً بعشق وطنه، شغوفاً به، لا يجد عنه بدي

وجه التلاقي بين المعنيين؛ معنى البيت، والمثل في ما يواجهه المرء بما لا طاقة  .له عنه تحويلاً 

  .هو أقوى من عزيمتهبما له به أو 

 شكل ركناً مهماً في بناء - المتقدمة بكل ضروبه-مما سبق ذكره، يتضح لنا أن التناص

ية، فقد جاء استيحاؤه للنصوص التراثية الجمعية القصيدة عند ابن خفاجة، ولا سيما الصورة الشعر 

على مستوى المفردات والتراكيب والمضمون والإيقاع، وفي هذا دلالة على ما كان يتمتع به شاعرنا 

من مخزون فكري وثقافي وأدبي، وقدرة خلاقة على التعامل مع هذه النصوص، وتوظيفها؛ لإنتاج 

جم مع التجربة الفنية والشعورية التي كان يعيشها لحظة دلالات فنية وجمالية جديدة ومغايرة، تنس

  .إنتاج النص الشعري

 إذ جاء تعالقه مع ؛كما كان تعامله مع هذه النصوص تعاملاً واعياً وذكياً في الآن ذاته

هذه النصوص من قبيل التحاور والتثاقف، وليس الاستنساخ والتماهي، مما يعني تناغم النص 

 إلى ترابط النص -  بالتالي- مما أفضىلى الصعيدين الفني والموضوعي، السابق والنص اللاحق ع

وتماسكه، ويستطيع المتلقي قراءة تناصات ابن خفاجة في إطار خصوصية مبدعها، وانفتاحه 

ط التجربة و  ضمن شر هالواعي على التراث العربي الواسع، ومواجهته خلقاً وإبداعاً، وإعادة إنتاج

  .الفنية الجديدة

  

@ @@ @@ @@ @
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@ @@ @@ @@ @

@ @@ @@ @@ @
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@تَ لَيْلٍ لِلوِصَالِ قَصِيْرِ ــــــــــــــــوَبِتْ تَحْ         تَشَفعْ بِعِلْقٍ لِلشبَابِ خَطِيرِ  @@ @@ @@ @

 

  

  

  

  

  

@ @@ @@ @@ @

@ @@ @@ @@ @
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Ý�†ßÝ�†ßÝ�†ßÝ�†ßZZZZ@ @@ @@ @@ @

شكلت الطبيعة، ولا سيما الصامتة، حيزًا كبيرًا ومهمًا في شعر ابن خفاجـة، فـلا تكـاد تطـالع 

ه إلا وتجــد أثــرًا لهــا؛ فالطبيعــة إلفــه الحمــيم وتــوأم روحــه، وميــدان حــسه وشــعوره، قــصيدة مــن قــصائد

وملهمته الأولى، فإلى ظلالها سكن، وفي محاسنها هام، وبين مباهجهـا قـضى أعـذب الأوقـات، بـين 

  .حبيب ساحر، وارتشاف خمر

ة وانــسجامًا مــع طبيعــة البحــث التــي آثــرت الحــوار مــع النــصوص الــشعرية التــي جــسدت لفظــ

المــــاء المحــــور الــــرئيس فيهــــا، عمــــد الباحــــث إلــــى تحليــــل أحــــد النــــصوص الــــشعرية، وقــــدّم تــــصوراته 

الاحتماليــة بعيــدًا عــن الــشرح والتفــصيل؛ إذ انــصب اهتمامــه علــى خفايــا الــنص أكثــر مــن الاهتمــام 

  .بقصدية مبدعه، لعله يسهم في كشف ما ليس مكتشفًا فيه، ويساعد في فك مغاليقه، وسبر أغواره

د جــاء اختيارنــا لهــذه القــصيدة؛ لمــا تــشتمل عليــه مــن لفظــة المــاء، وبعــض متعلقاتهــا التــي وقــ

وظفهــا الـــشاعر توظيفًــا مجازيًـــا، لـــذلك ارتأينــا قراءتهـــا لعــل هـــذه القـــراءة تــضيف شـــيئًا جديــدًا لمـــا تـــم 

معالجتــه مــن نــصوص شــعرية فــي الفــصول الــسابقة، كمــا تعــدّ هــذه القــصيدة مــن القــصائد التــي لــم 

ولهــا أحــد مــن قبــل بالتحليــل والــدرس، فحاولنــا اســتنطاق مكنوناتهــا وخفاياهــا بمــا يتحملــه الخطــاب يتنا

 إلــى ســبر لأغــوار الــنص، وتحــسس جمالياتــه، ومقاربــة الــشعرية – بالتــالي –الــشعري، ربمــا يفــضي 

  .فيه

: (2)ودو   انتظــام، إذ كــان بينهمــا(1)يقــول ابــن خفاجــة فــي مــدح الــوزير أبــي الحــسن بــن رُحَــيم

  )من الطويل(

                                                 
(1)   D

LM� �^�،G ;�%"�أ �!
 �Pا(; 
"0P 

در و �ا%]�?  �  .  

(2)F ��  .183 -181د�)ا�G، ص: �
%� ا
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   تــَـــــــــــــشَفعْ بِعِلْـــــــــــــــقٍ لِلـــــــــــــــشبَابِ خَطِيـــــــــــــــرِ -1
                 

  وَبِتْ تَحْــــــــــــــــــــــــتَ لَيْلٍ لِلوِصَالِ قَصِيْرِ   
  

       وَنِلْ نَظْرَةً مِنْ نَضْرَةِ الحُسْنِ وَانْتَعِشْ -2
  

بَـــــــــــ   ةِ رَقْـــــــــــــــــرَاقِ الشــــــــــــــابِ غَرِيْرِ بِغُر  
  

  فَمَـــــــــــــــــا الأنُْـــــــــسُ إِلاّ فِي مُجَاجِ زُجَاجَةٍ -3
             

  وَمَا العَيْشُ إِلاّ فِــــــــــــــــــــــي صَرِيــــرِ سَرِيرِ   
  

عٌ           وَإِنّي وَإِنْ جِئْــــــــــــــــــــــتُ المشِيــــــــــــبَ لَمُوْلَ -4
  

  بِطُرةِ ظِل فَوْقَ وَجْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ غَدِيْــــــــــــرِ   
  

فَيَــــــــــــــــــــــــــــــا حَبذَا مَـــــــــــــــــــاءٌ بِمُنْعَرَجِ اللوَى               -5
  

  يْكٍ عَلَيْـــــــــــــــــــــهِ مَطِيْرِ وَمَا اهْتَز مِـــــــــــــنْ أَ   
  

بِيْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــعِ ذَكِيــــةٍ -6 وَنَفْحَةُ رِيْـــــــــــــــــــــــحٍ لِلر  
  

بَــــــــــــــــــــــــــــــــابِ نَضِيْرِ    وَلَمْحَةُ وَجْــــــــــــــــهٍ لِلش  
  

   طَرْفِ الْعَيْنِ مِنْ سِنَةِ الْكَرَىوَمَسْحَةُ -7
  

  لِرَجْعِ خَرِيْرٍ أَوْ لِسَجْــــــــــــــــــــــــــعِ هَدِيْـــــــــــــــــرِ   
  

  وَقـَـــــــــــــــــدْ لاَحَ وَجْـــــــهُ الصُبْحِ يَنْدَى كَأَنهُ -8
            

  ــــــــــلِ وَجْــــــــــــــــهُ بَشِيْرِ وَرَاءَ قِنَاعِ اللَيْـــــــــــــــــــ  
  

وَيَقْدُمُهُ نَجْــــــــــــــــــــــمُ الثرَيا كَأَنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهُ                   -9
  

  ءُ أَمِيرِ طَلِيعَةُ جَيْـــــــــــــــــــــــــــــشٍ أَوْ لِــــــــــــــــــــــوَا  
  

وَقَنعَ وَجْهَ الأفُْقِ مُـــــــــــــــــــــــزْنٌ كَأَنــــــــــــــــــــــــــهُ                   - 10
  

  أَيَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادِي رُحَيْمٍ أَوْ هِضَابُ ثبَِيْرِ   
  

  كَةً فَتىً شَابَ فِي عَصْرِ الشبِيْبَةِ حُنْ - 11
  

  وَقَامَ صَغِيْرًا فِــــــــــــــــــــي جَـــــــــــــــــــــــلاَلِ كَبِيْرِ   
  

  وَأَصْغَى إِلَى دَاعِي الندَى سَمْعَ أَرْوَعٍ - 12
  

رِيْـــــــــــــــــــــــخِ مُجيْرِ    مُجِيْبٍ عَلَى بُعْدِ الص  
  

  ـــــــــــاءِ فِيْــــــــــــــــــــــــــــــــهِ تَأَرجٌ فَبَاتَ وَلِلأَْنْبَـــــــــــــــــــــ- 13
  

  تَطِيْبُ بـِــــــــــــــــــــــــهِ أَنْفـَــــــــــــــــــــــاسُ كُل سَمِيْرِ   
  

بَا- 14 شَافَهَتْنَا بـــــــــــهِِ الص وَلِلرَوْضِ سِـــــــــــــــــر  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــنْ حَدِيْثِ خَبِيْرِ سُحَيْرًا فَأَلْهَى مِـ  
  

  وَلِلْمَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْحِ أَلْحَــــــــــــــــانٌ تَهُز شَجِيةٌ - 15
  

  يُنَسي بِهَا المُكـــــــــــــــــاءُ كُـــــــــــــــــــــــــل صَفِيْرِ   
  

  ـــــــــــــــــــــتِ الشعْرَى الْعَبُوْرُ لِهِمةٍ فَقَدْ أَغْضَ - 16
  

  تقَُلبُ دُوْنَ الْمَجْـــــــــــــــــــــدِ لَحْــــــــــــــــــــظَ غَيُوْرِ   
  

  رَ الْجُــــــــــــــــــــــــــــوْدِ خَيْرُ طَهُوْرِ تَرَى أَن بَحْ     تُوَاقِعُ أَبْكَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارَ الْعُلَى غَيْرَ أَنهَا- 17
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  وَتَصْفَحُ لاَ عَـــــــــــــــــــنْ ذِلـــــــةٍ صَفْحَ رَحْمَةٍ - 18
  

نْــــــــــــــبِ سِتْرَ غَفُوْرِ    فَتُرْسِــــــــــــــــــــلُ دُوْنَ الذ  
  

  ـــــوَادَ الْمُشْكِلاَتِ بِخَاطِرٍ وَتَجْلُو سَــــــــــــــــــــــــــ- 19
  

  تَرَكبَ مِـــــــــــــــنْ نَــــــــــــــــــــارٍ تُشَب وَنُــــــــــــــــورِ   
  

  إِذَا قِسْـــــــــــــــــــــــــتَ مَـــــــــا بَيْنَ الْحُسَامِ وَبَيْنَهُ - 20
  

  تَز اهْتِزَازَ سُــــــــــــــــــــــــــرُوْرِ تَبَســــــــــــــــــــــــــــمَ وَاهْ   
  

  مِنْ آلِ رُحَيْمٍ حَيْثُ لاَ هَضْبَةُ الْعُلَى- 21
  

  لِهَد وَلاَ بَحْـــــــــــــــــــــــــرُ النــــــــــــــــــــــدَى لِعُبُورِ   
  

  ــــى خَيْرِ أَبْطُنٍ مِنَ الْقَوْمِ أَدتْهُمْ إِلـَــــــــــــــــــــــــــ- 22
  

  تُخُيرْنَ لِلأَْبْنـــــــــــــــــــــاَءِ خَيْــــــــــــــــرُ ظُهـُــــــــــــورِ   
  

  تَرَى الْمُزْنَ ثَجّاجًا بِهِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ مُتَهَللاً - 23
  

  ــدٍ وَابْتِسَــــــــــــــــامَ ثُغُوْرِ سَمَاحَـــــــــــــــــــــــةَ أَيْـــــــــــــ  
  

  غَيَارَى عَلَى الأَْيْـــــــــــــــــــدِي الْعَذَارَى وَإِنمَا- 24
  

  تُزَف مِنَ الْكِتْمَـــــــــــــانِ خَلْـــــــــــــــــــــــفَ سُتُوْرِ   
  

   لاَ ثنََاؤُهُمْ فَهَاهُمْ كَمَـــــــــــــــــــــــا تَهْوَى الْعُلَى- 25
  

  لِمَوْتٍ وَلاَ أَسْرَارُهُــــــــــــــــــــــمْ لِنُشُـــــــــــــــــــــــــــــوْرِ   
  

  يَذُوْبُوْنَ ظَرْفـًـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا غَيْرَ أَن قُلُوْبَهُمْ - 26
  

  رِ إِذَا مَا دَهَى خَطْبٌ قُلـُــــــــــــــوْبُ صُخُوْ   
  

  تَرَى بِهِمُ مــــــــــــــــــــــــــــــِــن نَضْرَةٍ فِي سَمَاحَةٍ - 27
  

  طُلُوْعَ بُدُوْرٍ فِـــــــــــــــي ارْتِجَــــــــــــــــــــــاجِ بُحُوْرِ   
  

  وَتَعْشُو إِلـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــى نَارٍ بِهِمْ فِي مَفَازَةٍ - 28
  

  قُلُوْبٍ فِــــــــــــــــــي اتسَاعِ صُــــــــــــــــــدُوْرِ ذَكاءَ   
  

  فَمَا البَطَلُ الْحَامِـــــي وَقَدْ صَافَحَ الطلَى- 29
  

  بِأَبْيَضَ بَسّامِ الْفِرِنْـــــــــــــــــــدِ طَرِيْـــــــــــــــــــــــــــــــــرِ   
  

  ـــــــــــــــــــنْ رُحَيْمٍ وَقَدْ سَطَابِأَطْوَلَ بَاعًا مِــــــــــ- 30
  

  بِأَرْقَشَ مُصْفَر القَمِيـــــــــــــــــــــــــــــــْــصِ قَصِيْرِ   
  

  فَيَا حُسْنَ مَرأى المُلْكِ بَينَ مُهَندٍ - 31
  

  خَضِيْــــــــــــــبٍ وَرِدْءٍ لِلْيَـــــــــــــــــــــــــــراعِ نَصِيْــــرِ   
  

  وَقَدْ طَارَحَ السيْفُ اليَرَاعَ فَأَطْرَبَا- 32
  
  
  

  بـِــــرَجْـــــعِ صَـــلِــــيْـــــلٍ رَائـِـــــــــعٍ وَصَـــــــــرِيْـــــــــــرِ   
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 اللوحـــة،  فنيـــةلوحـــات إلـــى ثـــلاث - والدراســـة، لغايـــات البحـــث–يمكـــن تقـــسيم هـــذه القـــصيدة 

 إذ ؛مـا عـرف بحجازيـات ابـن خفاجـة: ي، فهـة الثانيـاللوحـةمـا  وأ،مقدمة في الشيب والـشباب: ىالأول

مــدح : ي، فهــة الثالثــاللوحــة وضــرب الأمثــال، وأمــا ،كــان الغــرض منهــا الــذكريات والحنــين، والتــشبيه

  .م من جهة أخرىيْ حَ  آل رُ  قومهالوزير أبي الحسن من جهة، ومدح

 الإيحائيـة، والدلاليـة، ؛غـةل فـي هـذه القـصيدة كـل مـا أمكنـه مـن طاقـات الابن خفاجةيستثمر 

يقاعيــة، كــون اللغــة وطريقــة تــشكلها؛ هــي التــي تمــنح الــشاعر ســر شــعريته وجماليــة تعــابيره؛ لأن والإ

 تكــوّن فــي ؛ي ومــشاعره بتقنيــات تعبيريــة دقيقــة إثــارة عواطــف المتلقــ– فــي نهايــة المطــاف –غايتــه 

 – بالتـــالي –الـــصورية التـــي تؤلـــف مجموعهـــا شـــبكة العلاقـــات المـــضمونية والمعنويـــة، والإيقاعيـــة، و 

  .البناء الفني للنص الشعري

  )4 - 1( الأبيات :اللوحة الأولى

رين، فقد ركب الحيـاة نيفًـا م عَ  إذ يعد ابن خفاجة من الشعراء المُ ؛ يذكر الشباب والشيباوفيه

داخلها مــن الـشباب، والكهولـة، والـشيخوخة، ومـا يـ: وثمـانين سـنة، مـا جعلتـه يخبرهـا بمراحلهـا الـثلاث

 بزهـــوه، وســـروره الماضـــي ؛مـــشاعر مختلفـــة، ويعـــيش الـــصراع الـــذي يـــدور بـــين الماضـــي والحاضـــر

  . بحسرته وقلقه وحزنهوالحاضرومتعه، 

   :يقول

  تـَــــــــــــشَفعْ بِعِلْـــــــــــــقٍ لِلـــــــــــــشبَابِ خَطِيــــــــــــــرِ 
                 

  (1)تَ لَيْلٍ لِلوِصَالِ قَصِيْرِ ـــــــــــــــــوَبِتْ تَحْ   
  

      نَظْرَةً مِنْ نَضْرَةِ الحُسْنِ وَانْتَعِشْ وَنِلْ 
  

  (2)ابِ غَرِيْرِ ـــــــــــــــــــــــــرَاقِ الشبَ ـــــــــــــــــبِغُرةِ رَقْ   
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، مــن خــلال توجيــه الخطــاب إلــى شــخص آخــر، هُ  ذاتــَهــذين البيتــينيخاطــب ابــن خفاجــة فــي 

 مباشـرة، هـو الإحـساس العميـق بوطـأة الـشيب، الـذي ولعل الذي دعاه إلى ألاّ يلجـأ إلـى خطـاب ذاتـه

 إذ نراه ا؛بين التمتع بمتع الحياة وملذاته رأسه، فأفقده بعض النشاط والقوة، وحال بينه و فيأخذ يدب 

بتــذكر أيــام الــشباب، بمــا تمثلــه مــن مرحلــة، تجــسد النــشاط  -شعراء الــ كغيــره مــن –يفتــتح قــصيدته 

با، موظفًا بعـوالفتوة والحركة والحيوية، وترتب ض ط بالمتع والملذات والشهوات، وكأنه يندب عهد الص

  .مظاهر الطبيعة في الإيحاء بذلك

فهو يتفجع على شبابه، ويجزع من مشيبه، وإن لم يعش شبابه في ظل الحرمان المادي، أو 

 له الاعتلال الجسدي، فقد ماجت حياته بالمتع، وزخرت بكل نوع من أنواع الملاهي، ولكن اجتمعت

وره بالحرمــان والألــم، بعــض الأســباب التــي أفــسدت عليــه حياتــه، وســلبته متعهــا وبهجتهــا، فأذكــت شــع

 عـن وطنـه جـراء الفـتن التـي له، ولم توادعـه، فـاغترب ت عليه الأرض بما  رحبت، فلم تصفُ ضاقو 

  .ألمت به

بيــت ففــي ال.  إلــى أبعــد حــد– بكــل مــستوياتها –نــرى ابــن خفاجــة قــد اســتثمر طاقــات اللغــة 

، وقــد ربــط )قــصير(، والعجــز فــي )خطيــر(بــين الــصدر فــي  (1)نلحــظ توظيفــه لتقنيــة التــصريع الأول

؛ وذلـك مـن خـلال حـروف ثريًـا إيقاعًـا موسـيقيًا  البيـتَ ؛ ليمـنح التـصريعُ )الـواو(بينهما بحرف العطف 

، ففـي اه التـصريع مـن دلالـة، فـضلا عمّـا أدّ )ر/ ي : (، وحرفي الجهر)ص/ ق / ط / خ : (الهمس

صدر البيت نرى إحساس الشاعر العميق بنفاسة الشباب وخطورتـه مـن جهـة، وإحـساسه بقـصر ليـل 

مـا دام الـشباب علـى هـذه الـصورة، وليـل الوصـال فـي : الوصال من جهة أخرى، وبالتالي كأنـه يقـول
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ظـــل المحبوبـــة قـــصير، ينبغـــي أن لا تـــضيع فرصـــة فـــي وصـــالها، والتمتـــع بقربهـــا؛ لأنـــه إذا انقـــضى 

  . لا فائدة من الوصال، ولا نفع من القربفعند ذلكشباب، ال

صـيغ إلى توظيف  ين السابقين، قد عمدوإمعانًا في تأكيد هذا المعنى، نرى الشاعر في البيت

/ تحــت ليــل/ للــشباب/ بعلــق: (، وأشــباه الجمــل) انــتعش/ نــل/بــت /تــشفع: (، التــي تفيــد الطلــبالأمــر

فـــالتعلق بالـــشباب، .  وتجليتهـــا،رًا فـــي توضـــيح المعـــانيالتـــي تلعـــب دو ) بغـــرة/ مـــن نـــضرة/ للوصـــال

 لأنــــه قـــــصير، ؛اغتنــــام ليــــل الوصــــال : -أي الــــشاعر  علــــى ر –واغتنامــــه قبــــل المــــشيب، يــــستتبع 

والاستمتاع بالنظر إلى نضرة الحسن، والعيش الناعم، فارتبـاط هـذه الأمـور بالـشباب، ارتبـاط الـسبب 

، وإلا موتـكاغتـنم شـبابك قبـل هرمـك، وحياتـك قبـل :  يقـولوكأني بـه. بالمسبب، أو المقدمة بالنتيجة

  .فاتك ليل الوصال، ونضرة الحسن، والعيش الناعم

وقد أدى تكرار، الصيغ الصرفية، والتراكيب النحوية لأشباه الجمل، إلى زيـادة درجـة الإيقـاع 

المكونـة لنـسيج  لالات النـصيةوكثافته المتناغمة مع انفعـالات الـشاعر النفـسية مـن جهـة، وحركـة الـد

علاقـــات الـــنص الداخليـــة مـــن جهـــة ثانيـــة، واســـتثمار الإمكانيـــات الفنيـــة المخبـــوءة فـــي بنيـــة الألفـــاظ 

والتراكيب، وكشف طاقاتها الكامنـة فيهـا، والانطـلاق منهـا نحـو جماليـات اللغـة الفاعلـة والمـؤثرة التـي 

الـشعر هندسـة حـروف، وأصـوات، " فـــ . تمنح النص قـوة الاسـتمرار والحيويـة والتـأثير مـن جهـة ثالثـة

نُعمر بها في نفوس الآخرين عالمًا، يشبه عالمنا الداخلي، والشعراء مهندسون لكل منهم طريقتـه فـي 

  .(1)"بناء الحروف وتعميرها

إخـلاص الخطـاب لغيـرك، وأنـت : "  تقنيـة التجريـد المحـض، وهـو/التجأ الشاعر إلى أسـلوب

يجلــي مــشاعره وأحاسيــسه، ومواقفــه ورؤاه للمتلقــي، وقــد أفــاد ، ل(2)"تريــد بــه نفــسك، لا المخاطــب نفــسه
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ا هــطارتبوادهــاش للمتلقــي، إ مــن الطاقــات اللغويــة الكامنــة فــي التراكيــب التــي تمثــل عنــصر مفاجــأة و 

/ نـل/ بـت/ تشفع: ( الأمريغبالموقف، أو الحالة النفسية للشاعر، وقد تجسد عنصر المفاجأة في ص

  .شاعر يوجه خطابه لشخص آخر، وهو في الحقيقة يخاطب نفسهبصورة مخاتلة، وكأن ال) انتعش

   :البيت الأول في يستحضرو 

  تـَــــــــــــشَفعْ بِعِلْـــــــــــــقٍ لِلـــــــــــــشبَابِ خَطِيــــــــــــــرِ 
                 

  تَ لَيْلٍ لِلوِصَالِ قَصِيْرِ ــــــــــــــــــــــــوَبِتْ تَحْ   
  

  )من الكامل( :(1)يقولإذ  - مثلا –، كقول الحطيئة بعض معاني من سبقه من الشعراء

ــــــــــــــــــــادَرَت  ــــــــــــــــــــاكَ إِذْ فَارقْتَهــــــــــــــــــــا   يْ عَ فَبَ نَ
  

  ى الفِرَاقِ صَبُورُ ـــتَ عَلَ ـــــــــــــا وَأَنْ ـــــــــــــــــــيَوْمً   
  

ـــــــــــرُ  ـــــــــــادُ يُنِيْ ـــــــــــكَ لاَ يَكَ ـــــــــــا طُـــــــــــوْلَ لَيْلِ   يَ
  

  (2)جَزَعًا وَلَيْلُكَ بالجَرِيْبِ قَصِيْرُ   
  

ظــات قــصيرة، تجــري مــسرعة، ولهــذا يحــرص الــشاعر عليهــا  وهــذا يعنــي أن ليــل العاشــق لح

، مهمـا طـال قـصير، فليـل الوصـال. ا يقـضِ حاجـة نفـسه خـشية أن ينقـضي الليـل، ولمّـ؛صأشد الحر 

 ليلهـــا قـــصير، أمـــا الليـــل الـــذي تعتـــوره الهمـــوم – بالعـــادة –، ومجـــالس الأنـــس وســـرعان مـــا يمـــضي

  .هرومن يبكِ الشوق يس. فطويل، كأن نجومه شدت بيذبل

، فقـــد أثـــرى )نـــضرة/ نظـــرة : (- أيـــضًا – البيـــت الثـــاني وأمـــا توظيفـــه للجنـــاس النـــاقص فـــي

 النـــضير، يلفـــت النظـــر، ويأســـر اللحـــظ،  /الإيقـــاع، وربـــط بـــين الـــدالين المتقـــدمين، فالحـــسن النـــضر

يقـوم " وبالتالي يحصل الانتعاش بالحـسن والجمـال، ولا سـيما فـي فتـرات الـشباب، فالجنـاس بـلا شـك 

مدلولـه، ) الـدال( مفارقـة بـين وجهـي العلاقـة اللغويـة؛ إذ الأصـل فيهـا أن يطـابق وجههـا الحـسيّ على
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ل بوحدة صوتية بين ألفاظ متباعـدة فـي ي خَ ولكن الجناس يشوّش ذلك التطابق، فيفتق تلك اللحمة، ويُ 

سـيقية يُحـدثها  صـوتية مو :الأولـى:  فتكـون للمتقبـل لـذتان.ولكنها تخفي اختلافًا فـي الدلالـةالخطاب، 

  إذ يبحــث عــن المعنــى المخفــيّ وراء تــشابك صــوتيّ ؛ دلاليــة:والثانيــة. جنــاسده الجــي يو التنــاغم الــذ

  .(1)"صيغيّ 

  :ونلحظ في البيت الثالث

  سُ إِلاّ فِي مُجَاجِ زُجَاجَةٍ ـــــــــا الأنُْ ـــــــــــــــــفَمَ 
       

  (2)رِ سَرِيرِ ــــي صَرِيــــــــــــوَمَا العَيْشُ إِلاّ فِ   
  

م هنــا ومــا العــيش إلا فــي صــرير ســرير، ويقــو / فمــا الأنــس إلا فــي مجــاج زجاجــة : لتقــسيما

 وطريقــة رصــفها علــى ، الــدوال لا المــدلولاتالاعتبــار إذ يأخــذ بعــين ؛علــى تماثــل الوحــدات الــصوتية

 معظـم صـوره إنمـا هـو فالتقـسيم فـي" ، يزيـد مـن قـوة المعنـى، ثريًـانحو يحقـق إيقاعًـا موسـيقيًا، ونغمًـا 

الاعتبــار الــصوتي، : تقــسيم صــوتي دلالــي، بمعنــى أن الــنص يقــسم إلــى أجــزاء فــي ضــوء اعتبــارين

  .(3)"والاعتبار المعنوي. فيكون كل قسم وحدة صوتية

، الــذي كــرره الــشاعر )إلا... ومــا/ إلا ... فمــا(القــصر؛ / خدام أســلوب الحــصروكــذلك اســت

سـلوب مــن سـمة التأكيـد، لا نلمــسه فـي مثـل قولنــا الأنـس مجــاج مـرتين، ولـيس بخــاف مـا فـي هــذا الأ

ؤكد الكلام تأكيـدًا تزجاجة، ولا في قولنا إن الأنس في مجاج زجاجة؛ إذ أن طريق النفي والاستثناء، 

التأكيـد بإحـدى طـرق "  أو بغيرهـا مـن المؤكـدات فـــنّ إخـلاف التأكيـد بـبب، حاسمًا يقطـع شـك المخاطَـ
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ب موقفًا مغايرًا للمتكلم، فيـأتي ظهر فيه المخاطِ ة متضادة على أقل تقدير، يُ القصر، مركب من ثنائي

  ويثبت في نفسه المعنى المراد،،المخاطَبصر ليجلي الحقيقة على نحو تدريجي، يدحض موقف القَ 

فـــلا يـــذكره نـــصًا، بـــل إنـــه يـــدحض وبخاصـــة أن المـــتكلم بطريقـــة القـــصر، يتجاهـــل موقـــف المُنكِـــر، 

، وهذا ما نلمسه في قـول الـشاعر (1)"بقف المتغايرة في آن واحد لأكثر من مخاطَ مجموعة من الموا

  .سرير مجاج زجاجة، وصرير – من وجهة نظره –السابق، وهو تأكيده أن الحياة 

شي بدلالـة خفيـة تـوحي بالنـدم والحـسرة علـى الـشباب الـذي شـرع فـي يـولعل أسلوب الحصر 

دب إليه، وبالتالي عدم امتلاك القـدرة علـى التمتـع بأجمـل الانقضاء، والخوف من المشيب الذي بدأ ي

 لأن ؛مــا فــي الحيــاة، فــالزمن هــو مــشكلة ابــن خفاجــة، وإحــساسه بــه يتجــاوز حــد القلــق إلــى الخــوف

الصراع بين الإنسان بصفة عامة، والشاعر بصفة خاصة وبين الزمن، هو صراع أزلـي، وقـد يـؤدي 

، والتبــاس الحقيقــة )أي شــاعر(لاط الأمــر علــى الــشاعر إلــى اخــت... هــذا الإحــساس الحــاد بــالزمن "

بالوهم، فهو لا يصدق أن تمر السنون بسرعة البرق، كأن صورة ذلك الماضي المشرقة لم تكن ذات 

  .      (2)" كيف مرت كالحلم؟ كيف بانت غضارة العيش؟ كيف ذهبت أجمل فترة في حياة الشاعر؟؛يوم

ر إلى بعض الجبال التي تقرب منها، فكان إذا صار قْ أنه كان يخرج من جزيرة شُ : فقد روي

يا إبراهيم تموت، يعني نفسه، فيجيبه الـصوت، ولا يـزال كـذلك حتـى : بين جبلين نادى بأعلى صوته

إذن، فقـــضية الـــزمن، المتمثلـــة فـــي الـــشباب والـــشيخوخة، بالنـــسبة لابـــن خفاجـــة . (3)يقـــع مغـــشيًا عليـــه

 لـذا ؛، فـالزمن لا يعـود إلـى الـوراء، بـل يتجـه باتجـاه واحـدمن للـز يتـه الوجوديـةؤ  عـن ر – لنا –تكشف 
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 هــذا عــلاوة علــى مــا .يجــب عليــه أن يمــتص منــه لذاذاتــه حتــى الثمالــة، فــلا يــدع فرصــة منهــا تفوتــه

  .د المعنى وقواهضَ أحدثه تكرار أسلوب القصر من إيقاع عَ 

  :وكذلك يفيد في قوله

  لاّ فِي مُجَاجِ زُجَاجَةٍ سُ إِ ـــــــــا الأنُْ ـــــــــــــــــفَمَ 
             

  رِ سَرِيرِ ــــي صَرِيــــــــــــــــــــــوَمَا العَيْشُ إِلاّ فِ   
  

  )من الطويل( :(1)من قول أبي نواس

فَعَيْشُ الفَتَى فِي سَكْرَةٍ بَعْدَ سَكْرَةٍ    
  

  فَإنْ طَالَ هَذَا عِنْدَهُ قَصَرَ الدهْرُ   
  

، وبالتـالي فهـو ف إلـى متعـة الـسكر، مـضاجعة المحبوبـة والأنـس بهـان ابن خفاجـة يـضيولك

ألا ليـت : أكثر جرأة من غيره في التصريح عن حرصـه علـى متـع الحيـاة وملـذاتها، وكـأني بـه ينـادي

  .الشباب يعود

  :وفي البيت الرابع

بَ لَمُوْلَعٌ     ــــــــــــتُ المشِيــــــــــــــــــــــوَإِنّي وَإِنْ جِئْ 
  

  (2)رِ ــــــــــــهِ غَدِيْ ـــــــــــــــــــــــــــــبِطُرةِ ظِل فَوْقَ وَجْ   
  

التـي أكـدها " لمولـع..... وإنـي : "تواجهنا الجملة الاسمية التي يمكـن أن نـسميها الجملـة الأم

ــا عــن ســؤال ســائل، بمــاذ. إنّ، والــلام: بحرفــي التوكيــد ا أنــت مولــع؟ وكــأن الــشاعر قــد جــاء بهــا جوابً

جـواب عـن سـؤال " ن يكـون فـي إكيـد بـأع بطرة ظل فوق وجه غدير؛ لأن التإني لمول:فيأتي الجواب 

ولــع بــه بمــا فيــه مــن ملــذات م ، بــل هــو، وهــذا يعنــي أن الــشاعر غيــر منــشغل عــن الماضــي(3)"ســائل

 أو مــن ثــم يــشرع بالجمــل الفرعيــة، وكــأن الــشاعر ينتقــل مــن الكلــي إلــى الجزئــي،.  وشــهواتومــسرات
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فالمـاء أول مـا يـسترعيه، ويـشده . بطرة ظل فوق وجه غدير/ لمولع ... وإني . المجمل إلى المفصل

 الـشاعر يرغـب لمـا بينهمـا وبـين الحيـاة التـي ؛المـاء/ ويذكره بزهوه، وأيام شبابه، فجاء بلفظة الغـدير 

  .فيها من تقاطع في الدلالة والإيحاء

 كمـا فــي – فإننـا نلحـظ أنــه قـد اتكـأ علـى الــصورة الفنيـة وإذا مـا تأملنـا صـور الــشاعر الفنيـة،

ـــين الـــشبابالبيـــت الأول؛ ـــة المفارقـــة ب ـــذات، ، لتجلي  ومـــا يـــستتبعه مـــن اغتنـــام فـــرص الـــشهوات والمل

والشيب الذي يفترض الوقار والعظة، والإعراض عن اللهـو والعبـث، فالـشاعر أنـسن الـشباب، فجعلـه 

 يريد أن يستمد العزم مما بقي من شبابه، ه، ولعله لقضاء أمر مااعته، ويُتوسل إليإنسانًا، تُطلب شف

ليبعـث فيـه الرغبــة والميـل إلــى وصـال المحبوبـة والتــنعم بقربهـا، مــستذكرًا كيـف كـان فــي طلعـة شــبابه 

  .مايتتبع الحسن والجمال منتعشًا به

ســه  ليــوحي بأنــه قــد شــاب قبــل أوانــه، واشــتعل رأ؛)جئــت(وفــي تــصويره للــشيب يوظــف الــدال 

شيبًا قبل وقتـه، وذلـك لمـا مـرّ بـه مـن محـن عـصيبة، ونوائـب تـشيب لهولهـا الولـدان، ولكنـه مـع ذلـك 

 ذلــك  لــهمولــع، ومتــيم وعاشــق، لكــل صــاحبة منظــر أخّــاذ، ووجــه متــدفق حيويــة، ولا ســيما إذا اجتمــع

  .بجمال الطبيعة، حيث الظلال الوارفة والماء الجاري

، فالتحــسر علــى )الحاضــر/ الماضــي(الــشباب والــشيخوخة  ثنائيــة لوحــة الهبــرز هــذوأخيــرًا، ت

، فقـد بكـى زمـن الـشباب، وندبـه (1) علـى ابـن خفاجـة فـي شـعره، بـل وفـي نثـره أيـضًاالشباب يلح كثيراً 

فــي حــزن عميــق، وفــي ذلــك مــا يؤشــر إلــى خــشيته الــشديدة مــن تــوالي الــسنين، وبالتــالي الخــوف مــن 

  .باب، بل بما بقي منه ولذلك يدعو نفسه إلى التمتع بالش؛الموت
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  )9 - 5(الأبيات : اللوحة الثانية

يــنهج نهــج أســتاذه الــشريف نجــد ابــن خفاجــة  الحجازيــات، ا أســميناهتــي ال هــذه اللوحــةوفــي

، (1)الرضــي فــي حجازياتــه التــي تعــد مــن فرائــد الــشعر العربــي، بمــا تفــردت بــه مــن غرائــب الأحاســيس

ن طريــق الحجــاج وموســم الحــج، فــإن ابــن خفاجــة وإذا كــان الــشريف الرضــي قــد اســتوحى قــصائده مــ

وغيرها من الأمـاكن الحجازيـة التـي أوردهـا فـي ديوانـه رمـوزًا، يكنـي بهـا  (2)جعل نجدًا، ومنعرج اللوى

ـا أَسْـمَاءُ تِلْـكَ الْبِقـَاعِ، وَمَـا اْنْقـَسَمَتْ إِلَيْـهِ : " ... عن مواطن كان يهواهـا فـي وطنـه الأنـدلس، يقـول وَأَم

ةِ نَجْــدٍ أَوْ قَــاعٍ، فَإِنمَــا جَــاءَ بِهَــا عَلَــى أَنهَــا خَيَــالاَتٌ تنُْــصبُ، وَمِثــَالاَتٌ تــُضْرَبُ، تــَدُل عَلَــى مَــا مِــنْ صِــفَ 

ـــارَةً، ـــا وَعِبَ ـــةً عَلَيْهَ ـــا دَلاَلَ ـــى بِهَ ـــلاَمِ، يُكْتَفَ ـــيْ الْكَ ـــعًا فِ ـــذِكْرَاهَا تَوَس ـــصَرحُ بِ ـــرِ أنْ يُ ـــنْ غَيْ ـــا مِ  يَجْـــرِي مَجْرَاهَ

  .(3)"وَيُسْتَحْسَنُ إِيْمَاءَةً إِلَيْهَا وَإِشَارَةً 

وقــــد وردت الحجازيــــات فــــي شــــعر ابــــن خفاجــــة ضــــمن غــــرض المــــديح، والغــــزل، والرثــــاء، 

والوصــف، والــشكوى والحنــين، وجــاءت فــي بعــض قــصائد هــذه الأغــراض مقــدمات، كمــا وردت فــي 

ك هـذه القـصيدة التـي نحـن بـصدد ثنايا بعضها الآخـر، وذلـك مـن خـلال ذكـر هـذه الأمـاكن، ومـن ذلـ

  : إذ يقول؛ عنهاالحديث

اءٌ بِمُنْعَرَجِ اللوَى               ـــــــــــــــــــا حَبذَا مَ ــــــــــــــــــــــــــــــفَيَ 
  

  هِ مَطِيْرِ ـــــــــــــــــــــنْ أَيْكٍ عَلَيْ ـــــــــــــوَمَا اهْتَز مِ   
  

بِيْ ـــــــــــــــــــــــوَنَفْحَةُ رِيْ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــحٍ لِلر ةٍ ــــعِ ذَكِي  
  

  ابِ نَضِيْرِ ــــــــــــــــــــــــــــــــهٍ لِلشبَ ــــــــــــــــوَلَمْحَةُ وَجْ   
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  هُ الصُبْحِ يَنْدَى كَأَنهُ ـــــــدْ لاَحَ وَجْ ــــــــــــــــــوَقَ 
            

  هُ بَشِيْرِ ــــــــــــــــلِ وَجْ ـــــــــــــــــــــــــــــوَرَاءَ قِنَاعِ اللَيْ   
  

هُ                   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ الثرَيا كَأَن ــــــــــــــــــــــوَيَقْدُمُهُ نَجْ 
  

  وَاءُ أَمِيرِ ــــــــــــــــــــــشٍ أَوْ لِ ـــــــــــــــــــــــــــــطَلِيعَةُ جَيْ   
  

لقــد وظــف ابــن خفاجــة مثــل هــذه الأمــاكن للتــذكير بالمــدن الأندلــسية، التــي تحولــت لديــه إلــى 

ــا نابــضة بالحركــة والحيــاة، تــستميل القلــوب، وتجــذب الخــواطر،  رمــوز مقدســة، ينبغــي أن تظــل دائمً

رة الأندلــسية مــن مــصائب ونوائــب فرطــت عقــدها، وطــوت أجمــل علــى الــرغم ممــا شــهدته شــبه الجزيــ

إن هــذه الأســماء التــي وردت فــي قــصائده كلهــا لديــه رمــوز حيــة، ." صــفحات الــذكريات الجميلــة منهــا

ضوء البـرق، وحركـة الـريح، : يحمل في مخيلته صورًا عنها، يتأثر حين تقدح عناصر الطبيعة، مثل

الــه، فتتــوهج لديــه جــذوة الحنــين، ويتــذكر ومــضات مــن حياتــه وحفيــف الأراك، وغنــاء الحمــام، زنــد خي

  .(1)"فيها، فيتشوق إليها

... وإنــي : "  اللوحــة الأولــى، واللوحــة الثانيــة، مــن خــلال الجملــة الأم ويــربط  الــشاعر بــين

، وذلـك علـى النحـو "بطرة ظل فـوق وجـه غـدير: " والجمل الفرعية التي بدأها في البيت الرابع" لمولع

ونفحـة ريـح / وما اهتـز مـن أيـك عليـه مطيـر / بطرة ظل فوق وجه غدير/ لمولع ... وإني " : الآتي

لرجـع خريـر أو / الكـرى ومـسحة طـرف العـين مـن سـنة / ولمحـة وجـه للـشباب نـضير / للربيع ذكيـة 

؛ للدلالــة علــى تعلقــه وحنينــه إلــى ماضــيه الــذي كــان مترعًــا بالملــذات واللهــو والمــسرات، "ســجع هــدير

  .والوصالوالأنس 

، وجملــة المــدح )يــا(، وأداة التنبيــه )الفــاء(لوحــة المــاء بــأداة الــربط / وقــد افتــتح هــذه اللوحــة 

؛ ليعبر عن حنينه إلى موطنه ومسقط رأسه، وذلك من خلال استدعاء حنين الشعراء ...)حبذا ماء (

زة أثيـــرة علـــى الجـــاهليين إلـــى منعـــرج اللـــوى، وغيرهـــا مـــن الأمـــاكن التـــي كـــان لهـــم فيهـــا ذكريـــات عزيـــ

  .نفوسهم
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وفي هذه اللوحة تتجلى شـعرية ابـن خفاجـة فـي صـياغة تراكيبـه، واختيـاره للألفـاظ المـشحونة 

بالــدلالات والإيحــاءات، وقدرتــه علــى التلاعــب بــالمفردات المفعمــة بالإيقــاع الــذي يطــرب مــن جهــة، 

  :ففي البيت الخامس. ويقوي المعنى من جهة أخرى

اءٌ بِمُنْعَرَجِ اللوَى               ـــــــــــــــــــا حَبذَا مَ ــــــــــــــــــــــــــــــفَيَ 
  

  هِ مَطِيْرِ ـــــــــــــــــــــنْ أَيْكٍ عَلَيْ ـــــــــــــوَمَا اهْتَز مِ   
  

خمــس مــرات، وهـو صــوت مجهــور أغــن، يلائــم حالــة البــوح ) المــيم(يعمـد إلــى تكــرار صــوت 

حزن، الذي أراد أن يفضي به إلى المتلقي، وبالتالي ولّد إيقاعًا، متناسقًا ومتناغمًا المغلف بالأسى وال

  .مع إحساسه النفسي

  :ونلحظ التطابق في الصيغ الصرفية في البيتين السادس والسابع

بِيْ ـــــــــــــــــــــــوَنَفْحَةُ رِيْ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــحٍ لِلر ةٍ ــــعِ ذَكِي  
  

  ابِ نَضِيْرِ ــــــــــــــــــــــــــــــــهٍ لِلشبَ ــــــــــــــــوَلَمْحَةُ وَجْ   
  

  وَمَسْحَةُ طَرْفِ الْعَيْنِ مِنْ سِنَةِ الْكَرَى
  

  رِ ـــــــــــــــــعِ هَدِيْ ــــــــــــــــــــــــــلِرَجْعِ خَرِيْرٍ أَوْ لِسَجْ   
  

وهذا يدل على أن . رجع / طرف / هدير / خرير / نضير / يح ر / مسحة / لمحة / نفحة 

انتظام الأصوات اللغوية في الـسياق الـشعري لـه أثـر واضـح فـي إبـراز التطـابق أو التماثـل الـصوتي، 

 –الذي يعد ركيزة أساسية في خلق الإيقاع، الذي تتكشف فيـه مـشاعر المبـدع وأحاسيـسه التـي تـؤثر 

ن هــذا التمــايز الـــصوتي الــذي لحظنــاه فــي البيتـــين المتقــدمين لــه أثـــره  فــي المتلقــي، كمـــا أ–بالتــالي 

فالنظام الصوتي يستدعي قـرائن إيحائيـة ودلاليـة تنطلـق منـه، . الجلي في المستويات اللغوية الأخرى

 – كمـا هـو معلـوم –علاوة علـى أنّ القـيم الجماليـة تـرتبط ارتباطًـا وثيقًـا بتوقيـع الأصـوات، فالـصوت 

  . عن معنى، إلا من خلال السياق، أو التركيب الذي ينتظم فيهمنفرد لا يعبر
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التي تمتاز بالتطابق الصوتي قد جاءت ...) مسحة / نفحة ( أن هذه الألفاظ – لنا –ويبدو 

مترعة بالمشاعر والأحاسيس المتناقضة؛ بين مشاعر الفرح والسرور والبهجـة التـي كـان يحياهـا أيـام 

خلانه في أحضان الطبيعـة الأندلـسية الخلابـة، وبـين مـشاعر الحـزن شبابه، وفي مرابع صباه، وبين 

والأسى والحنين، وهو يتذكر هذه الأيام، وقد فترت همته، ولم يعـد يقـوى علـى الاغتـراف مـن نعيمهـا 

  .والنيل منها كما يهوى ويحب

  :ويعمد إلى الطباق في البيت الثامن

  صُبْحِ يَنْدَى كَأَنهُ هُ الـــــــدْ لاَحَ وَجْ ــــــــــــــــــوَقَ 
            

  هُ بَشِيْرِ ــــــــــــــــلِ وَجْ ـــــــــــــــــــــــــــــوَرَاءَ قِنَاعِ اللَيْ   
  

 قـد جـسد المـشاعر النفـسية – هنـا –، ولعـل الطبـاق )قنـاع الليـل/ وجـه الـصبح (بين لفظتي 

التـي  أيـام الـشباب... قابـل الفـرح والـسرورفالـصبح ي. المتناقضة والمتضاربة التي اعتلجـت فـي نفـسه

عــلاوة علــى دور الطبــاق فــي . وهــو فــي زمــن الــشيخوخة... ، والليــل يقابــل الأســى والحــزنحــنّ إليهــا

تكثيــف الــشعور، فقــد لــوّن هــذه اللوحــة المائيــة، فالــصبح يــستدعي إلــى الــذهن اللــون الأبــيض، والليــل 

ذكيــة / ريــح : صر اللــون، كمــا أضــافت لفظتــايــستدعي اللــون الأســود، فأضــاف إلــى هــذه اللوحــة عنــ

هــدير عنــصر الحركــة، وبــذلك اكتملــت عناصــر الحيــاة فــي / ســجع / خريــر : عنــصر الــشم، والألفــاظ

  . وسمع/ وشم / وحركة / لون : اللوحة من

  :التي كررها مرتين) كأن(وقد جاء بأداة التشبيه 

  كأنه وجه بشير/ وجه الصبح 

  لواء أمير / كأنه طليعة جيش/ نجم الثريا 

لتأكيـد الحيــاة والحيويــة فــي هــذه اللوحــة التــي مــا انفكــت ماثلــة أمــام ذهنــه مــن جهــة، وتــشغيل 

خيال المتلقي ووضعه في أجوائه التأملية مـن جهـة أخـرى، أضـف إلـى ذلـك الإيقـاع المؤكـد للمعنـى، 
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إحــدى ) كــأن (، فالــشعر رســم بالكلمــات و)أ/ ن (النــاجم عــن تكــرار الــصوتين المجهــورين المكــررين 

  .أدوات الرسم الأكثر دورانًا في الشعر العربي

 اللوحـةنا ت وهي إشكالية المكان، كما أحال؛ إلى إشكالية أخرى– أيضًا – ه اللوحةحيلنا هذتو 

  .الماضي/ الحاضر ، الشيب/  الشباب)الزمان ( إلى ثنائيةىالأول

عـلاوة علـى مـا يمثلـه مـن يبدو أن ابن خفاجة كان يستحضر المكان الحجازي في قصائده، 

 تهربًا من قـسوة الحاضـر الـذي يعيـشه، فهـذا الفـضاء المكـاني الـذي ؛رمز إلى ذكرياته، والحنين إليها

شقر والأندلس، مليء بمشاعر الشاعر وأحاسيسه، فابن خفاجة ينفتح على / يتجاوز المكان المحدود

كـل أبعـاده ب هـذا الفـضاء هـيته التي هذا الفضاء المكاني عبر خيالاته، مسترسلا في أحلامه وتأملا

 إذ رحــل الــشاعر إلــى حيــث منعــرج اللــوى، متنعمًــا بمائــه ؛اللوحــة هالحيــة، وهــذا مــا لاحظنــاه فــي هــذ

إذا اعتبرنـا أن الـدال هـو " و ... وأيكه، ونفحـة ريـح ربيعـه الذكيـة، ورجـع خريـر غدرانـه وهـدير أنهـاره

فــي ذهــن القــارئ، فالمــشار إليــه قــد يكــون عــالم  والمــدلول هــو العــالم الخــارجي الــذي يخلــق ،الوصــف

، فهــــذه الأمــــاكن حافلــــة (1)" عــــوالم خياليــــة مــــن صــــنع خيــــال الكاتــــب- أيــــضًا –الواقــــع، وقــــد يكــــون 

 - فـي العـادة–الفضاء المادي يغطيـه " بالمشاعر النفسية للشاعر، وحاملة لانفعالاته وأحلامه؛ لأن 

  .(2)")الوعيالقلب أو (فضاء نفسي يحيل على ما هو خصوصي 

 هــل كــان ابــن خفاجــة – أثنــاء تلقــي هــذه الأبيــات –والــسؤال الــذي يتبــادر إلــى ذهــن المتلقــي 

صادق العاطفـة، وهـو يـذكر هـذه الأمـاكن؟ تفيـد القـراءة الأولـى أن ابـن خفاجـة قـد زار هـذه الأمـاكن، 

يكهــا هــا، وأصــغى إلــى اهتــزاز أئوقــضى فيهــا بعــض حاجــات نفــسه، وتنــسم هواءهــا، ونعــم بعــذب ما

المطير، وغفا على رجع خرير غدرانها، وسجع هدير أنهارها، ولكنه وبعـد أن مـسح سـنة الكـرى عـن 
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ع بـــالمزن، يجـــد نفـــسه أمـــام أطـــراف عينـــه، وبـــدأ وجـــه الـــصبح يلـــوح، يقدمـــه نجـــم الثريـــا، والأفـــق يتقنّـــ

  .رحيمابن ممدوحه 

ذلــك فــي نجــد،  أن ابــن خفاجــة كــان صــادق العاطفــة، وإن لــم يحــدث لــه كــل – لنــا –يبــدو 

فصدق عاطفتـه لا تُلـتمس مـن الارتبـاط الفعلـي والحقيقـي بهـذه الأمـاكن، بقـدر مـا تلـتمس مـن صـدق 

التجربـة الــشعورية والنفــسية التـي عبــر عنهــا مــن خـلال الــربط بــين هـذه الأمــاكن، والأمــاكن الأندلــسية 

الـشعراء ة فـي ذلـك، فـذكر  ولا غرابـ.التي تعلق بها، وترك فيها ذكريات جميلة، وماضيًا محببًـا لنفـسه

 تعبيــر عــن تعلقهــم هــومــاكن فــي الجزيــرة العربيــة، بعــض الأخاصــة الأندلــسيين للأمــاكن المــشرقية، و 

بجــذورهم الأصــيلة فــي هــذه الــبلاد، التــي صــارت جــزءًا مــن هــذه الــذاكرة الجمعيــة فــي الثقافــة العربيــة 

لحجــاز رامــت ترســيخ الانتمــاء الثقــافي، إن الــذاكرة الــشعرية الأندلــسية فــي تمثلهــا لنجــد وا" الإســلامية 

ومن ثم وعت بالمكان الشعري في سـبيل إنجـاز رؤيـة جديـدة لقـراءة . بحثاً عن الأصالة وإقرارًا للهوية

  .(1)"المكان باعتباره مكونًا شعريًا يكشف عن دور هام في بناء مجالات التفاعل والإبداع

لمتلقــي، قــد يوقعــه فــي شــراك التأويــل  علــى شــيء مــن المخاتلــة والخــداع لاللوحــة هعتمــد هــذت

التــي  المباشــر، فــيظن أن الــشاعر يحدثــه عــن نجــد، وذلــك مــن خــلال اللوحــة الفنيــة التــي رســمها لــه

 وهـو بـلا شـك مـن إبـداع خيـال –تفيض بالحنين والـشوق، فالوصـف الـدقيق، حتـى لحيثيـات الـصورة 

لجميلـة هنـاك؛ عنـد مـاء منعـرج ، يوحي بـأن الـشاعر قـد كـان لـه بعـض الـذكريات ا-الشاعر الجامح 

 وتنـــاثر حبـــات المطـــر عنهـــا، وروائـــح الربيـــع بعطـــر أزهـــاره، ،اللـــوى، وحيـــث اهتـــزاز أغـــصان الأيـــك

وأنفاسه الذكيـة التـي تأخـذ بالألبـاب، وصـوت خريـر المـاء، وسـجع هـديره، والـصبح الـذي لاح بوجهـه 

  .طليعة جيش، أو لواء أمير كأنها ؛ كأنه وجه البشير، والثريا تقدم الصبح؛وراء قناع الليل
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 تأخذ بتلابيب نفس المتلقـي، ولا تدعـه يفيـق – التي تشكل لوحة نجد –هذه الصور الجزئية 

عـن نجـد وذكرياتـه فيهـا، أم يأخـذه الـشاعر من دهشته، فيبقى في حال شك وظن وحيرة، هـل يحدثـه 

ه الـصور إلا عنـدما وبالطبع لا ينطلق المتلقي مـن عقـال سـحر هـذ! بخياله فحسب إلى حيث هناك؟

  :يقف على قول الشاعر

هُ                   ــــــــــــــــــــــــــزْنٌ كَأَن ـــــــــــــــــــــــوَقَنعَ وَجْهَ الأفُْقِ مُ 
  

  (1)ادِي رُحَيْمٍ أَوْ هِضَابُ ثبَِيْرِ ـــــــــــــــــــــــــــــــأَيَ   
  

وقنـع وجـه الأفـق مـزن كأنـه أيـادي / المتلقـي علـى وقعهـا وحتى فـي هـذه الـصورة التـي أفـاق 

  .أيادي رحيم/ أو هضاب ثبير/  خياله إلى حيث نجد  علىرحيم، لا يزال الشاعر يحمله

  )32 - 10(الأبيات : ة الثالثاللوحة

يــربط الــشاعر بــين ؛ إذ حــيم، وقومــه رُ  بــنالــشاعر لمــدح الــوزير أبــي الحــسنوقــد خصــصها 

يم مـــن خـــلال اســـتغلال فاعليـــة الـــصورة حَـــ رُ  ابـــنمـــدح/ ازيـــات، واللوحـــة الثالثـــةالحج/ اللوحـــة الثانيـــة

  :الشعرية في ربط أجزاء النص الشعري وتماسكه

  هُ الصُبْحِ يَنْدَى كَأَنهُ ـــــــدْ لاَحَ وَجْ ــــــــــــــــــوَقَ 
           

  هُ بَشِيْرِ ــــــــــــــــلِ وَجْ ـــــــــــــــــــــــــــــوَرَاءَ قِنَاعِ اللَيْ   
  

هُ                   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ الثرَيا كَأَن ــــــــــــــــــــــوَيَقْدُمُهُ نَجْ 
  

  وَاءُ أَمِيرِ ــــــــــــــــــــــشٍ أَوْ لِ ـــــــــــــــــــــــــــــطَلِيعَةُ جَيْ   
  

هُ                   ــــــــــــــــــــــــــزْنٌ كَأَن ـــــــــــــــــــــــ وَجْهَ الأفُْقِ مُ وَقَنعَ 
  

  ادِي رُحَيْمٍ أَوْ هِضَابُ ثبَِيْرِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأَيَ   
  

ليــه ملامــح  أو كأنــه وجــه بــشير تبــدو عه إنــسان حــسن المحيــا، جميــل الطلعــة؛ كأنــ؛فالــصبح

، ونجـم )الليـل(الفرح والسرور بما يحمله مـن البـشارة، تجـيء بعـد أزمـة قـد اشـتدت، كمـا يـوحي الـدال 
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الثريـــا، وهـــو يـــؤذن بـــانبلاج الـــصبح، يحـــاكي طليعـــة الجـــيش أو لـــواء أميـــر، يبـــشر بـــالغوث والنجـــدة، 

  .والأفق وقد تقنع بالمزن، يشبه أيادي رُحَيم أو هضاب ثبير

ور المتعددة، وكأنها صورة واحدة مهد بها الـشاعر لمـا سـيأتي مـن مـدح ونلحظ في هذه الص

فـي بدايـة ) الـواو(التي كررها ثـلاث مـرات، وحـرف الـربط ) كأن(ابن رُحَيْم وقومه، تكرار أداة التشبيه 

 ليؤكـد للمتلقـي فكـرة أن الـشعر رسـم ؛)كأنـه... وقنـع / كأنـه ... ويقدمه/ كأنه ... وقد لاح: (الأبيات

، كما يكشف عن دورهما الفاعل )كأن(ات، وإحدى أدوات الرسم الأكثر دورانًا في الشعر؛ هي بالكلم

والكبيــر فــي تلاحــم الــنص الــشعري، وتعميــق وحدتــه العــضوية؛ إذ يقــوم هــذا النــوع مــن التكــرار بــإبراز 

لانفعالاته تسلسل الأفكار، وتعاقبها بسلاسة، فيجعل المتلقي مصغيًا ومنتبهًا لأفكار الشاعر ومتابعًا 

الداخلية، أضف إلى ذلك ما يصدر عـن ذلـك مـن إيقـاع ثـري، نجـم عـن تكـرار الـصوتين المجهـورين 

  ).و/ أ (

 إذ شــبه وجــه الأرض، وقــد تقنــع ؛فــأول صــورة تظهــر للممــدوح، صــورة كرمــه، وســخاء أياديــه

ي إظهـار  التشبيه المعكوس، علـى سـبيل المبالغـة فـمنهضاب ثبير، وهو  وأبالمزن، بأيادي رحيم، 

كرم الممدوح وكثرة أعطياته، ونلحظ في صدر البيت صورة مفعمة بالخير والتفاؤل، وذلك من خلال 

 من المزن، وهذه  قناعإسباغ صفة الحياة على الأرض، فهي امرأة أخفت جمال وجهها بقناع، ولكنه

الـرئيس، فهنـا من الصور التي اعتدنا عليها في شـعر ابـن خفاجـة التـي تـشكل الطبيعـة فيهـا المحـور 

، بجـامع الخيـر والعطـاء )كـأنّ (يربط بين المزن، وبين كرم الممدوح وسخائه، مـن خـلال أداة التـشبيه 

، اعترافًـا بحـسن صـنيع "أيادي رحـيم: " كما يتكئ على المجاز المرسل في قوله. المتحقق في كليهما

تساعد على بلاغة التعبير، الممدوح، وجميل عمله، وجزيل خيره، فالمجاز المرسل من الوسائل التي 
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فضلا عن حسن موقعه في نفوس المتلقين، وشعور الشاعر بحرية في صـب الأشـكال التعبيريـة فـي 

  .(1) التي يستسيغها ذوقه اللغويةالقوالب

، وصيغة الجمـع )قنّع( إلى توظيف صيغة الماضي المضعف العين - هنا–ويعمد الشاعر 

وإلـــى التماثـــل فــــي . ي وصـــف الممـــدوح بــــالجود والكـــرم للمبالغــــة فـــ؛)هـــضاب/ أيـــادي / مـــزن (فـــي 

؛ لإضـفاء نغمـة تتـسم بـالعلو مـن خـلال الأصـوات )فَعيـل/ فُعيل، ثبَيـر/ رُحيم (الصيغتين الصرفيتين 

  .التي تتساوق وغرض المدح) ر/ ي / ب / م / ي / ر (المجهورة 

  :الكبيرةو  الجليلةثم يصفه بالحنكة، والقدرة على القيام بالأعمال 

  تىً شَابَ فِي عَصْرِ الشبِيْبَةِ حُنْكَةً فَ 
  

  لاَلِ كَبِيْرِ ـــــــــــــــــــــــي جَ ــــــــــــــــــــوَقَامَ صَغِيْرًا فِ   
  

الـــشيب والـــشباب، وذلـــك مـــن خـــلال تـــصوير / ويعـــود بنـــا مـــرة أخـــرى إلـــى الثنائيـــة المتقدمـــة 

هــوض بــالأمور الجــسام، وهــو فــي حنكتــه الممــدوح، فهــو شــاب فــي قوتــه وشــكيمته، وقدرتــه علــى الن

 يستنجد بماضي شبابه الجميل، – هنا –وتدبيره للأمور كهل، تجاوز مرحلة الشباب، وكأن الشاعر 

ر مصير كل امرئ حي، ومن هذا المنطلق بَ لمواساة نفسه، فدوام الشباب غاية مستحيلة المنال، والكِ 

 جمعــت  لطيفــةسه، ووصــف الممــدوح فــي مفارقــةيمكــن الــربط بــين الثنائيــة الــسابقة فــي حديثــه عــن نفــ

  :بين القوة والكهولة

بَ لَمُوْلَعٌ           ــــــــــــتُ المشِيــــــــــــــــــــــوَإِنّي وَإِنْ جِئْ 
  

  رِ ــــــــــــهِ غَدِيْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِطُرةِ ظِل فَوْقَ وَجْ   
  

  عَصْرِ الشبِيْبَةِ حُنْكَةً فَتىً شَابَ فِي 
  

  لاَلِ كَبِيْرِ ـــــــــــــــــــــــي جَ ــــــــــــــــــــوَقَامَ صَغِيْرًا فِ   
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؛ لإبـراز )كبيـر/ صـغيرًا / شـاب/ فتى: ( تقنية التضاد– في هذا البيت –وقد وظف الشاعر 

شاب، صغيرًا، /  ن الممدوح فتى  متناقضتين متنافرتين؛ فكيف كا– للوهلة الأولى –صورتين تبدوان 

لا شــك فــي أن الــشاعر يــصنع نــصه مــن خــلال الــصور أو المواقــف التــي تبــدو فــي ظاهرهــا ! كبيــرًا؟

متفارقة أو متباعدة؛ ليمنح هذا النص دلالات متباينة من جهة، ويحفز المتلقي على فك شفرتها مـن 

ل، والمتلقي الذي ينبغي أن يكون واعيًا جهة أخرى، وبالتالي تحقق العلاقة الجدلية بين الباث المخات

  .وحذرًا أيضًا

ففكــرة التــضاد أو مــا أســمته البلاغــة العربيــة الطبــاق، ســيطرت علــى هــذا البيــت، فالممــدوح 

شاب من حيث سنه وعمـره، ولكنـه كهـل بمـا خبـر الحيـاة وجربهـا، فهـو فـي حنكتـه وتجاربـه، وخبراتـه 

جند، وتحقيق الانتـصارات علـى الأعـداء، والقيـام بالأعمـال كأنه كهل كبير السن، وكأنه في قيادته لل

شـابَ (التضاد في هذا البيت وُظف؛ لإلغـاء الطـرف الثـاني / فالطباق . الجليلة الأخرى مجرب خبير

ولا يخفـى . ، وهـي الحقيقـة التـي بُنـي عليهـا هـذا البيـت)صغير/ فتى (وإثبات الطرف الأول ) كبير/ 

  ).الراء/ الياء (الإيقاع العالي النغمة، من خلال تكرار صوتي  في خلق – هنا –دور التضاد 

  : بالكرم والجود، وكذلك بإغاثة الملهوف وإجارة المستجير أخرىثم يصفه مرة

  وَأَصْغَى إِلَى دَاعِي الندَى سَمْعَ أَرْوَعٍ 
  

رِيْ    خِ مُجيْرِ ـــــــــــــــــــــــمُجِيْبٍ عَلَى بُعْدِ الص  
  

 الأنسنة؛ إذ أنـسن نية اتكأ في تشكيلها علىلشاعر هذه الصفة من خلال صورة فوقد أبرز ا

الندى فجعله إنسانًا ينادي آخر، كما صور الممدوح، وهو يجيب هذا النـداء بكـل سـمع مرهـف، كأنـه 

؛ ليجلــي حـــرص )ســـمع أروع(شــخص خــائف يرهـــف ســمعه بدقــة وحـــذر، وقــد اختـــار الــشاعر عبــارة 

  .، وتلبية نداء المستغيثاءالممدوح على البذل والعط
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 طريقــة ابــن خفاجــة فــي التنويــع فــي صــياغة اســم الفاعــل مــن – فــي هــذا البيــت –ويتبــدى 

؛ لإثــراء الإيقــاع الــذي يعــد الركيــزة الرئيــسة فــي )مُجيــب، مُجيــر(، ومــن غيــر الثلاثــي )داعــي(الثلاثــي 

 ومـة هـذه الـصفات فيــه كمـا أن تكـرار هــذه الـصيغة بالـذات، يـشي بديم. هـذا الـنص، وجـوهره الأسـاس

  . من التحول والتغير– في الأصل –وثباتها، على الرغم مما يوحي به اسم الفاعل 

  : كما يرى ابن خفاجة،ويتحدث التاريخ عن فضائل هذا الممدوح، ويذيع صيته بين الناس

  هِ تَأَرجٌ ــــــــــــــــــــــــــــــــاءِ فِيْ ــــــــــــــــــــــــــــــــفَبَاتَ وَلِلأَْنْبَ 
  

  اسُ كُل سَمِيْرِ ـــــــــــــــــــــــهِ أَنْفَ ـــــــــــــــــــــــــتَطِيْبُ بِ   
  

بــأرج الزهــور الذكيــة تعطــر أنفــاس جلــسائه، وهــذا يعنــي أن مــا ) فــضائل الممــدوح(ويــشبهها 

  . إليه دفعًايبذله، ويسخو به، كان عن طيب خاطر، وشيم متأصلة فيه، ولم يكن مدفوعًا

، )بــات( المراوحـة فــي توظيـف الــصيغ الفعليـة بــين الفعـل الماضــي النـاقص – هنــا –ونلحـظ 

النــاس يتناقلونهــا بــين  الــذي يفيــد الثبــات والاســتمرار، فالــذكر الطيــب لفــضائل الممــدوح، كــان ومــا زال

ئل علـى ألـسنة ، الذي يفيد التجدد مع تجدد ذكر هذه الفـضا)تطيب(والفعل المضارع . الحين والآخر

، وذلـك مـن )سـمير/ تأرج (ويبدو الربط الدقيق والعميق بين الدالين . المتسامرين بين الفينة والأخرى

خــلال الدلالــة الزمنيــة بينهمــا فــأرج الزهــور أكثــر مــا ينبعــث بقــوة وقــت الليــل، حيــث لا يكــدره النــاس 

ب لبــث الــشجون والأفكـــار بأنفاســهم، وكــذا الــسمر لا يكــون إلا فــي الليــل، حيـــث يــصفو الجــو ويطيــ

  .والمشاعر

 كالروض الذي يحدّث بـسحر أريجـه، وطيـب أنفاسـه وتتحدث فضائل الممدوح ومكارمه عنه

  :بعفوية

بَاـــــــ ــــِر شَافَهَتْنَا بـــــــــــــــــوَلِلرَوْضِ سِ  هِ الص  
  

  ثِ خَبِيْرِ نْ حَدِيْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــسُحَيْرًا فَأَلْهَى مِ   
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فكما أن الممدوح يبذل عن سخاء، ويعطي عن طيب نفـس، فيغمـر جـوده القاصـي والـداني، 

كــذلك الــروض يفــوح بعطـــر أزهــاره، فــلا يــضن بـــه علــى أحــد، وإمعانًــا فـــي تجليــة فــضائل الممـــدوح، 

/ يــصورها بــأريج الأزهــار، ثــم يقابلهــا بــصورة الــروض الــذي أضــفى عليــه بعــض خــصائص الإنــسان

با فهــي إنــسان يتحــدث بــسر هــذا الــروضوللــرو  ســر شــافهتنا بــه الــصّبا، / ض ســر، وكــذلك ريــح الــص

  .فألهى عن حديث خبير/ فأغنى حديثها عن حديث العالم الخبير

التـي تفيـد المـشاركة؛ ليـوحي بـأن ) شـافهتنا( إلـى صـيغة الماضـي – في هـذا البيـت –ويعمد 

نة، والـــصفات الكريمـــة، قـــد أخبـــر بـــه الـــشاعر الـــسرّ؛ أي مـــا كـــان عليـــه الممـــدوح مـــن الفعـــال الحـــس

الــصبا اللــذان لا يعرفــان الكــذب، وكــأن الــشاعر قــد قــرن نفــسه بالطبيعــة التــي لا تبــوح إلا / والطبيعــة 

، الـذي ينبغـي )سـر(المـصغرة للتحبـب، لتتنـاغم والـدال ) سُحير(بالصدق والحق، وجاء اختياره للفظة 

يـدًا عـن أعـين النـاس، وأوقـات ظهـورهم، ولعـل أفـضل وقـت أن يُتخير له أفضل الأوقـات وأنـسبها، بع

وقـد انـسجمت هـذه .  عميـقله الـسحر، حيـث يكـون النـاس فـي سـباتللمشافهة بالأسـرار الليـل، وأفـض

/ سـمير / تأرج : الصورة مع الصورة التي سبقتها في البيت المتقدم مباشرة، من حيث الدلالة الزمنية

  .سُحير

  :وأذاعها بين الخلائق، هو الشاعرولعل ما نشر هذه الفضائل، 

  انٌ تَهُز شَجِيةٌ ــــــــــــــــدْحِ أَلْحَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَلِلْمَ 
  

   ي بِهَا المُكصَفِيْرِ ـــــــــــــــــــــــــاءُ كُ ـــــــــــــــــيُنَس ل  
  

/ لـشجية التـي تطـرب الآذان، فهـو كالمكـاء فما قاله في الممدوح من شـعر يحـاكي الألحـان ا

  .ير الذي يزعج الآذانفالطائر الحسن الصوت، في حين أن صوت غيره كالص

/ والـصفير/ الصوت الحسن الجميـل / المكاء (الطباق المعنوي بين الدالين – هنا –ويتبدى 

أشــعار غيــره ، الــذي يــشي بــاعتزاز الــشاعر بــشعره مــن جهــة، والــسخرية مــن )الــصوت المنفــر المــزعج

أنـا صـاحب الألحـان الـشجية، فـي حـين أن غيـري يـؤذي الأسـماع بمـا : من جهـة أخـرى، فكأنـه يقـول

  .يقول
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  :ويشرع ابن خفاجة في تعداد صفات الممدوح، فهو ذو همة عالية

  تِ الشعْرَى الْعَبُوْرُ لِهِمةٍ ـــــــــــــــــــــفَقَدْ أَغْضَ 
  

  (1)ظَ غَيُوْرِ ـــــــــــــــــدِ لَحْ ـــــــــــــتقَُلبُ دُوْنَ الْمَجْ   
  

فالشعرى، رغم علوها، كأنها إنسان يغضي حياء من علو همة الممدوح، كما أنهـا تغـار مـن 

بالمبالغـة فـي الحيـرة والارتبـاك، فلـيس ثمـة ) تقلـب(ويـوحي الـدال  .هذه الهمة، وهي تقلب طرفها فيها

بلــغ غايــة المجــد، ولــيس ثمــة مــن ينازعــه المعــالي، فهــو مــن يطــاول الممــدوح فــي علــو الهمــة، الــذي 

: (2)نسيج وحده في هذا الجانـب، وكـأن الـشاعر يلـتمس معنـى بيـت جريـر فـي هجـاء الراعـي النميـري

  )من الوافر(

  فَغُض الطرْفَ إِنكَ مِنْ نُمَيْرٍ   فَلا كَعْبًا بَلَغْتَ وَلاَ كِلاَبَا

لي، مـع هـذا تـرى أن بحـر العطـاء، هـو خيـر مـا يطهـر ت بالمعـاقـفهذه الهمـة قـد تلقحـت والت

  :النفس من الحقد والحسد

  ارَ الْعُلَى غَيْرَ أَنهَاـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُوَاقِعُ أَبْكَ 
  

  وْدِ خَيْرُ طَهُوْرِ ــــــــــــــــــــــــــــتَرَى أَن بَحْرَ الْجُ   
  

 بالفتيـات الأبكـار التـي ،ممدوح من الفضائل والمكارم الرفيعـة والـساميةفقد شبه ما يأتي به ال

 يستدعي قول –لم يمسها أحد بعد، وكأن ما يأتي به غيره مقارنة معه، لا يستحق الذكر، وكأني به 

  (3))من الطويل: (المتنبي

  رْدُ ـــــــــــــمُ مُ ـــــــــــــذَا آبَاؤُهُ وَهُ ــــــــــــانَ كَ ـــــــــــــــوَكَ       ارِمِ أَمْرَدَاـــــــــــــــارَ المَكَ ــــــــــــــرَ أَبْكَ ـــــــوَبَاشَ 
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 – أيـضًا – أحد، وكذلك ممدوح ابن خفاجـة، كمـا يـستدعي ابمعنى أن مكارمه لم يسبقه إليه

إن : "-سلام  عليه ال–لماء، كقوله في هذا البيت بعض ما جاء في الأحاديث النبوية عن التطهر با

 ليــوحي بــأن خيــر ؛إلــى الجــود) ر طهــو ( ، فاســتعار الــشاعر لفظــة (1)"المــاء طهــور لا ينجــسه شــيء

 عنــه مــن مــساوئ، فجــوده فــضائل الممــدوح، وأطيــب محاســنه؛ الجــود والكــرم، الــذي يمحــو بــه مــا ينــدّ 

  .يضاهي البحر سعة وكثرة، فيبعث الخصب والحياة في ما حوله

، )خيــر(، وصــيغة اســم التفــضيل )أنّ (خــلال تكــرار حــرف التوكيــد وقــد أكــد هــذا المعنــى مــن 

  . ما أضافته من إثراء للإيقاع الموسيقي، علاوة على)طهور/ فعول (وصيغة المبالغة 

رحمــة، وصــفح القــادر الكمــا أن الممــدوح يتجــاوز عمــن يــسيء إليــه، لا عــن ذلــة، بــل صــفح 

  :على رد الإساءة بقوة وعزم

  ةٍ صَفْحَ رَحْمَةٍ ـــــــنْ ذِل ـــــــــــــــــــوَتَصْفَحُ لاَ عَ 
  

  بِ سِتْرَ غَفُوْرِ ــــــــــــــلُ دُوْنَ الذنْ ــــــــــــــــــــفَتُرْسِ   
  

ولا يكتفــي بــذلك، بــل يــستر ذنــب المــسيء بغفرانــه إيــاه، ولــذلك نــرى الــشاعر يجــسد الغفــران، 

 شــيء منهــاتر الأشــياء التــي يــسترها، فــلا يبــدو فيجعلــه ســترًا، يخفــي الإســاءة والــذنب، كمــا يخفــي الــس

  . وعظم مغفرته عن المسيئين له،للعيان، وذلك إمعانًا في تجلية عفو الممدوح

؛ لتأكيــد أن تجــاوز ابــن )صــفح رحمــة(ويوظــف صــيغة المفعــول المطلــق الــدال علــى النــوع 

مثـل، أو أكثـر، وقـد جـاء رُحيم عمن يسيء إليه متعمدًا أو غير ذلك، تجاوز القادر علـى المعاقبـة بال

) رحمـة/ ذلـة (إمعانًا في تأكيد هذا المعنى، كما وظف الطباق ) لا عن ذلة(بشبه الجملة المعترضة 

  .لنفي سمة الذلة عنه، وإثبات صفة الرحمة له
                                                 

(1)  R
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  وَادَ الْمُشْكِلاَتِ بِخَاطِرٍ ـــــــــــــــــــــــــــــــوَتَجْلُو سَ 
  

  ورِ ــــــــــــــــارٍ تُشَب وَنُ ــــــــــــــــــــنْ نَ ـــــــــــــــتَرَكبَ مِ   
  

ويتجــاوز الممــدوح العــويص مــن المــشكلات، بخــاطر متقــد، وبحــسن إدارة ومعرفــة، وقــد شــبه 

سواد المشكلات، بجامع الحيـرة والتخـبط، / الشاعر المشكلات التي يواجهها الممدوح بالسواد الحالك 

 أمــام الإنــسان، ولعــل الظــلامر والنــور، اللــذين يبــددان الظلمــة، وينيــران كمــا شــبه خــاطره النيــر بالنــا

، لينفي عن ذهن المتلقـي مـا قـد يـستدعيه مـن خـصائص )نور/ نار  ( المتناقضينالجمع بين الدالين

سلبية، كالإيـذاء والإهـلاك فـي النـار، ويحـصرها فـي الإنـارة والإضـاءة فحـسب، ليتـساوق ذلـك مـع مـا 

  ). رنو (يستدعيه الدال 

، الـذي يـدل علـى الاسـتمرار، لمـا فيـه مـن الدلالـة علــى أن )تجلـو(ويـستخدم الفعـل المـضارع 

الممدوح لديه من القدرات والإمكانيات ما يقتلع فيها المشكلات العويصة من جذورها، ويزيلها تمامًا، 

  .فلا يترك لها أثرًا ولا عقبًا

  ا بَيْنَ الْحُسَامِ وَبَيْنَهُ ـــــــــتَ مَ ـــــــــــــــــــــــــإِذَا قِسْ 
  

   اهْتِزَازَ سُ ــــــــــــــــــــــــــــتَبَس رُوْرِ ــــــــــــــــــــــــــمَ وَاهْتَز  
  

ثـــم يفـــرق بينـــه وبـــين الحـــسام فـــي مفارقـــة لطيفـــة، فالحـــسام فـــي حـــال اهتـــزازه ينـــذر بـــالخطر 

ر في النفوس بعفوه وجوده، ومن الملاحظ أن هذه والهلاك، أما الممدوح فاهتزازه يبعث الأمل والسرو 

ولعل البهجة والمرح من أبـرز ملامـح الوصـف المميـزة " بالبهجة والسرور، جالصورة وما يشبهها تض

  .، فقلما تبدو موصوفاته الحية والطبيعية لديه عابسة(1)"في شعر ابن خفاجة

أو الجملتـين مرتبطـة إحـداهما  فـي أن دلالـة الحـدثين - في هذا البيت -وتبدو دلالة الشرط 

بــالأخرى، فــاهتزاز الممــدوح وتبــسمه يحــاكي اهتــزاز الــسيف وتبــسمه أيــضًا، ولتأكيــد هــذا المعنــى جــاء 
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الفعــل والمفعــول (عــلاوة علــى مــا فــي هــذا التركيــب ). اهتــزاز ســرور(بــالمفعول المطلــق المبــين للنــوع 

  .يقاع الموسيقي للنص من إثراء الإ سروراهتز اهتزاز/ تصفح صفح رحمة ): المطلق

ونلحظ افتتاح الشاعر بعض الأبيات بالجمل الاسمية، وبعضها الآخر بالجمل الفعليـة، وقـد 

جاء ذلك لغرض دلالي يخدم شعرية النص، والمعنى الذي أراده الـشاعر فـي الآن ذاتـه، فعلـى سـبيل 

فتــى : مــل الاســميةالأبيــات الحــادي عــشر، والرابــع عــشر، والخــامس عــشر صــدّرها بالج: المثــال نــرى

 – أيـضًا –وللمـدح ألحـان، للدلالـة علـى الثبـوت والاسـتمرار، ولمـا تـُشعر بـه / وللروض سر / شاب 

فمــثلا عنــدما أراد أن يعبــر عــن ســر الــروض الــذي . مــن التأكيــد أكثــر مــن غيرهــا مــن أنــواع الجمــل

با وقت السحر جاء بالجملة الاسمية؛ وللروض سـر شـافهتنا بـه  باشافهته به الص ليـدل علـى ... الـص

  .أن هذه هي حالة الروض، على وجه الثبوت والاستمرار

الــــسادس عــــشر، والــــسابع عــــشر، والثــــامن عــــشر، والتاســــع عــــشر : فــــي حــــين بــــدأ الأبيــــات

.../ ... وتجلـو ... / وتـصفح ... / تواقـع أبكـار ... / فقـد أغـضت : بالجمل الفعليـة... والعشرون 

فمــثلا عنــدما أراد وصــف عفــو ابــن رُحــيم . الــذي يــشي بعــدم الانقطـاعللدلالـة علــى الحــدوث والتغيــر، 

وهذا يدل على أن . وصفحه جاء بالجملة الفعلية؛ لأن العفو والصفح يتجددان بتجدد الإساءة والذنب

اللغـــة الـــشعرية فـــي الـــنص الخفـــاجي لغـــة متحولـــة؛ وذلـــك مـــن خـــلال الاختيـــارات اللغويـــة المتعـــددة 

  .خلالها إلى تنويع اختياراته وفق ما تحكمها من علاقات لغويةوالمتنوعة، التي يعمد من 

حيمًـا مـرتين، حيم إلى مـدح آلـه، وهـو فـي ذلـك يمـدح رُ رُ ابن وينتقل الشاعر من مدح الوزير 

  .الأولى من خلال مدحه مباشرة، والثانية من خلال مدح قومه

  مِنْ آلِ رُحَيْمٍ حَيْثُ لاَ هَضْبَةُ الْعُلَى
  

  دَى لِعُبُورِ ــــــــــــــــــــــرُ الن ـــــــــــــــــــــــــ بَحْ لِهَد وَلاَ   
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ولا غرو في أن يتحلى الممدوح بما سبق من صفاته، فهـو مـن قـوم لا يقـدر أحـد علـى بـزهم 

ونـرى ابـن خفاجـة يلـح علـى صـفة الجـود والكـرم فـي الممـدوح . في المكارم، أو تجاوزهم في الفـضائل

 – فـي غيـر مـرة –يحاول أن يـستدر مـن جـودهم أكبـر قـدر ممكـن، ولهـذا تـراه يـشبه أو قومه، وكأنه 

  .جودهم بالبحر، والندى، وما يقوم مقام ذلك؛ طمعًا في الأعطيات والنوال الجزيل

، وهــو صــوت )لعبــور/ النــدى / لهــد / العلــى / لا / آل ): (الــلام(وهنــا نلحــظ تكــرار صــوت 

  . رض المدح، الذي يستدر عطا الممدوح، ويستمطر نواله يناسب غ،ثريمجهور، ذو إيقاع عالٍ 

بحروفه المجهـورة أيـضًا بـالقوة والاستعـصاء علـى أي مـؤثر خـارجي، ) لهدّ (كما يوحي الدال 

فما أقامه آل رُحيم من فضائل ومحاسن ومكارم، لا يستطيع أحد مهما بلغ في ذلك أن يتجاوزها بلـه 

بالمشقة والصعوبة والعجز؛ إذ لا يمكن لأي جواد أو كريم ) رلعبو (كما يوحي الدال . أن يأتي بمثلها

  .أن يبزهم في هذا الجانب

  :فهم خير أبناء، وأحسن الناس أجدادًا؛ لذا علا قدرهم

  ى خَيْرِ أَبْطُنٍ ـــــــــــــــــــــــــــــــمِنَ الْقَوْمِ أَدتْهُمْ إِلَ 

  

  ورِ ـــــــــــــرُ ظُهُ ــــــــــــــــاءِ خَيْ ـــــــــــــــــ ــــَتُخُيرْنَ لِلأَْبْن  

  

 إذ تخيــروا لــنطفهم ؛قــد ورث العلــم كــابرًا عــن كــابر، فأُنــسل مــن خيــر بطــن إذن،فالممــدوح، 

: "  إلـى معنـى حـديث الرسـول صـلى االله عليـه وسـلمينظـروكأنـه . خيرة القـوم، فجـاء مـن خيـار خيـار

وقــد أكــد هــذه الخيريــة؛ مــن خــلال تكــرار صــيغة . (1)"لــيهمتخيــروا لــنطفكم، وأنكحــوا الأكفــاء، وأنكحــوا إ

، بالإضافة إلى أسلوب الطباق )ر/ ي (التي أثرت الإيقاع بحرفيها المجهورين ) خير(اسم التفضيل 

  ).الخيرية(الذي أكد المعنى السابق وقواه ) بطن، ظهورأ(بين لفظتي 
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، متهللـو الوجـوه، وهـذا يعنـي  وعلاوة على ما يتحلون به من سخاء وجود، فهم طيبو المحيـا

  : يعطون عن طيب خاطرفهمعطياتهم، إأنهم لا يمنون ب

  مْ مُتَهَللاً ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَرَى الْمُزْنَ ثَجّاجًا بِهِ 
  

  امَ ثُغُوْرِ ــــــــــــــــدٍ وَابْتِسَ ـــــــــــــــةَ أَيْ ـــــــــــــــــــــــسَمَاحَ   
  

ويــشبه عطــاءهم الــوافر بالــسحب التــي تــصب المــاء صــبًا، فتحيــي الأرض بعــد موتهــا، وكــذا 

؛ ليــوحي بــذلك، والتقــسيم )ثجاجًــا( فجــاء بــصيغة المبالغـة عطـاءهم يبعــث الأمــل والحيــاة فـي النفــوس،

وهنــا نــرى ابــن . أيــديهم معطــاءة، مــع طيــب خــاطروابتــسام ثغــور؛ ليــشير إلــى أن / ســماحة أيــد : فــي

ـــــــــــس ـــــــــــه تعـــــــــــالىخفاجـــــــــــة ي �m�m�m�m���_��~��}��|����{��z��y��x��w��v��u���t���_��~��}��|����{��z��y��x��w��v��u���t���_��~��}��|����{��z��y��x��w��v��u���t���_��~��}��|����{��z��y��x��w��v��u���t: تدعي قول

a`a`a`a`llll:(1).  

  :وعطاؤهم يكون سرًا وعلنًا، وذلك لحكمة يرونها

  دِي الْعَذَارَى وَإِنمَاـــــــــــــــــــغَيَارَى عَلَى الأَْيْ 
  

  وْرِ فَ سُتُ ـــــــــــــــــــــــانِ خَلْ ـــــــــــــتُزَف مِنَ الْكِتْمَ   
  

هم لحاجــة، فيغــدقون عليــه ســرًا، ون ممــن يقــصد)الأيــدي العــذارى( وغيــره بـــ فلعلــه يقــصد نفــسه

 إذ شـبه مـن يقـصدهم، طامعًـا فـي نـوالهم، ؛"الأيـدي العـذارى" ورة فـي عبارتـه وهذا مـا تـوحي بـه الـص

ن ذل  بالعـــذارى، بجـــامع الحيـــاء، وحفـــظ مـــاء الوجـــه عـــ لا العـــادة،يدفعـــه إلـــى ذلـــك العـــوز والـــضرورة

  .المسألة

 ليؤكــد أن أعطيــاتهم، لا تكــون إلا ســرًا كمــا – فــي هــذا البيــت –وقــد وظــف أســلوب الحــصر 

هو حال العذارى لا تزف إلا خلف الستور، فلا يكاد يبين منها شيء، وهذا كناية عـن عـدم المـن أو 

  .على الأقل الإكثار منه

  وْرِ ـــــــــــــــــــــــــــــمْ لِنُشُ ــــــــــــــــــــــلِمَوْتٍ وَلاَ أَسْرَارُهُ     ى لاَ ثنََاؤُهُمْ ا تَهْوَى الْعُلَ ـــــــــــــــــــــــفَهَاهُمْ كَمَ 

                                                 
  .16 - 14ا
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  هـذه التـي تبقـى طـي الكتمـان، ولتجليـةهمولهذا فثناؤهم باق مخلد، كما هو الحـال فـي أسـرار 

، وثنـاؤهم كـائن حـي يستعـصي ، فـالعلى فتـاة تهـوى ثنـاءهمالأنـسنةالصورة يتكـئ الـشاعر علـى تقنيـة 

  .على الموت والفناء، وتقنية التجسيد، فأسرارهم كالصحف التي يضن بها على النشر والذيوع

؛ ليؤكـد أن ذكـرهم وثنـاءهم )ولا أسـرارهم لنـشور/ لا ثناؤهم لموت : (ويوظف أسلوب المقابلة

 هنـا –معنـوي، ولـيس بخـاف باق مخلد، وأن أسرارهم لا يطلع عليها أحد، وهذا سر قوتهم المـادي وال

 ما أوجدته المقابلة من التماثل الصوتي، الذي أثرى إيقاع البيت، وهذا بطبيعة الحال ينعكس على –

ثـــلاث مـــرات؛ ليؤكـــد فـــي ذهـــن المتلقـــي هـــذه ) هـــم(كمـــا يكـــرر هنـــا الـــضمير . الإيقـــاع العـــام للـــنص

؛ لينبـه المتلقـي منــذ )فهـاهم(رة متـصلا باسـم الاشــا) هـم(المعـاني، ولا سـيما أنـه جـاء بالــضمير الأول 

  .اللحظة الأولى إلى هذه الفضائل والمحامد

أمــا قلــوبهم فتــذوب ظرفًــا وملاحــة حــال الأمــن والــسلم، وهــي كالــصخور صــلابة وقــوة، حــال 

  :الجد، واشتداد الأمور

  ا غَيْرَ أَن قُلُوْبَهُمْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَذُوْبُوْنَ ظَرْفً 
  

  وْبُ صُخُوْرِ ـــــــــــــــإِذَا مَا دَهَى خَطْبٌ قُلُ   
  

، حالـــة الـــسلم والدعـــة؛ يتميـــزون بلـــين الجانـــب، وحـــسن المعـــشر، وطيـــب المعاملـــةفهـــم فـــي 

�m�m�m�m��h��g��h��g��h��g��h��g: ىوكأن الشاعر يستحـضر قولـه تعـال. ولكنهم في الوغى أسود، وقلوبهم كالصخور قسوة

q��p��o���n��m���l��k��j��iq��p��o���n��m���l��k��j��iq��p��o���n��m���l��k��j��iq��p��o���n��m���l��k��j��irrrr��������llll (1)صــخور، ففــي /  الفــارق فـي توظيــف لفظــة حجـارة، مـع

لنبوهــا عــن الاعتبــار، وأن المــواعظ لا تــؤثر .. القلــوب بالقــسوة والغلظــة"الآيــة جــاء التــشبيه لوصــف 

                                                 
  .74ا
	�9ة، آ��   (1)



 170

، بينمـــا جـــاء التـــشبيه فـــي قـــول الـــشاعر لوصـــف الممـــدوحين بـــالقوة والـــشجاعة، والثبـــات فـــي (1)"فيهـــا

  .أحد على انتزاعهاالمعركة كما تثبت الصخور في الأرض، فلا يقوى 

 فيــه مــن البلاغــة التــي صــخور/ قلــوب بــشيء محــسوس/ ولعــل تــشبيه المعقــول أو المعنــوي

   .تشي بالصبر والثبات، والمبالغة في المدح

 أن الـــشاعر يكثـــف لغتـــه، ويوجزهـــا فـــي المـــوطن الـــذي يتطلـــب ذلـــك، - هنـــا –وممـــا يلحـــظ 

 ذلك؛ فعندما وصف ظـرافتهم وحـسن معـاملتهم، د من التراكيب إذا طلب المقامزي تَ ويسهب فيها؛ أي يَ 

، وعنــدما وصــف ثبــاتهم وشــجاعتهم، اســتخدم جملــة )يــذوبون ظرفًــا(اكتفــى بالجملــة الفعليــة القــصيرة 

، ولعل ذلك يوحي بأهمية القوة والشجاعة )غير أن قلوبهم إذا ما دهى خطب قلوب صخور( طويلة 

 وهـي أغلـى مـا يملكـه الإنـسان، فعمـد إلـى هـذا والثبات في ساحات الوغى، الذي يتطلب بذل النفس،

وهذا يدل على مدى عناية ابن خفاجة بلغته، . الأسلوب؛ لتناسب كل منهما المعنى، الذي تعبر عنه

  .وقدرته على تفصيلها بما يناسب المقام

مـن ) هم(بصيغة الجمع؛ ليناسب ضمير الجمع الغائب ) قلوب(ويكرر في هذا البيت الدال 

 القلــــب بــــصفته مجمــــع الأســــرار، والعواطــــف، والخــــشية والخــــوف، والــــشجاعة والقــــوة جهــــة، ولأهميــــة

  .إلخ من جهة أخرى... والثبات

 ذوو قلوب متقدة موه. وعلاوة على ذلك فهم كالبدور نضرة وإشراقة، وكالبحور سخاءً وجودًا

  :مًا، وعقول راسخة معرفةلْ ذكاءً، وصدور واسعة حِ 

  ن نَضْرَةٍ فِي سَمَاحَةٍ ـــــــــــــ ــــِـــــــــــــــتَرَى بِهِمُ م
  

  اجِ بُحُوْرِ ــــــــــــــــــــــي ارْتِجَ ـــــــــــــــطُلُوْعَ بُدُوْرٍ فِ   
  

  ى نَارٍ بِهِمْ فِي مَفَازَةٍ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَتَعْشُو إِلَ 
  

  (2)دُوْرِ ــــــــصُ ي اتسَاعِ ــــــــــــــــــذَكاءَ قُلُوْبٍ فِ   
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فـي البيـت الثـاني  –وكأنـه . ولهذا يقصدهم الناس؛ ليستنيروا بآرائهم، ويهتـدوا بأفكـارهم النيـرة

  )الطويلمن ( :(1) إذ يقول ؛ الحطيئة قول يلتمس معنى– ...)وتعشو إلى(

يْحُ هَبتْ وَا بُ يْ دِ جَ لمَكَانُ فَنِعْمَ الفَتَى تَعْشُو إِلَى ضَوْءِ نَارِهِ        إِذَا الر  

ويكني ابن خفاجة بالنار عن الفكر النير، والرأي السديد الـذي يتمتـع بـه آل رحـيم، وبالمفـازة 

عــن ضــيق أفــق غيــرهم، وقــصر نظــرهم فــي إحكــام الأمــور وســوء ) بكــل مــا تعنــي مــن جــدب معنــوي(

  .التصرف إذا ادلهمت الخطوب

ى  أثـــرى الإيقـــاع، وقـــوى المعنـــونلحـــظ فـــي هـــذين البيتـــين التماثـــل الـــصرفي الـــصوتي، الـــذي

  :وعضده، كما يبدو في الخطاطة الآتية

  

  

  

حـيم؛ حتــى لا يظـن أنــه يمدحـه مــن رُ ابـن  مــرة أخـرى ليمــدح – فـي خاتمــة القـصيدة –ويعـود 

  :خلال مدح قومه فحسب، يقول

  ي وَقَدْ صَافَحَ الطلَىـــــفَمَا البَطَلُ الْحَامِ 
  

  (2)رِ ــــــــــــــــــــــــدِ طَرِيْ ـــــــــــــــــــبَسّامِ الْفِرِنْ بِأَبْيَضَ   
  

  نْ رُحَيْمٍ وَقَدْ سَطَاـــــــــــــــــــــــــــــبِأَطْوَلَ بَاعًا مِ 
  

  (1)صِ قَصِيْرِ ـــــ ــــْـــــــــــــبِأَرْقَشَ مُصْفَر القَمِي  
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  اجِ بُحُوْرِ ــــــــــــــــــــــي ارْتِجَ ـــــــــــــــعَ بُدُوْرٍ فِ طُلُوْ             ن نَضْرَةٍ فِي سَمَاحَةٍ ــــــــــــــــــــــــــــ ــــِتَرَى بِهِمُ م

  

  
 دُوْرِ ــــــــي اتسَاعِ صُ ــــــــــــــــــذَكاءَ قُلُوْبٍ فِ              ى نَارٍ بِهِمْ فِي مَفَازَةٍ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَتَعْشُو إِلَ 
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حــامي الــذي لا يــصافح الأيــادي، بــل الأعنــاق، أي يقــارن الــشاعر بــين ابــن رحــيم والبطــل ال

 ى ابــن رحــيم أشــد قــوة، وأمــضى بأسًــايلفــي ســاحات الــوغى بــسيفه البتــار، فيــردي الأبطــال صــرعى فــ

  .منه

؛ )أرقــشَ / أطــولَ / أبــيضَ : (ويتكــئ الــشاعر علــى صــيغة اســم التفــضيل فــي هــذين البيتــين

 مثيـل لـه فـي هـذه الـصفة، عـلاوة علـى دور ابـن رُحـيم وقـوة بأسـه، فهـو لا ليؤكد مـن خلالهـا شـجاعة

هـــذه الـــصيغ الـــصرفية فـــي إثـــراء الإيقـــاع الـــصوتي، ويـــضاف إلـــى ذلـــك الإيقـــاع النـــاجم عـــن التماثـــل 

 ، -طريـــر ...  وقـــد صـــافح –الـــصوتي فـــي البيتـــين نفـــسيهما، مـــن خـــلال إطالـــة الجملـــة المعترضـــة 

  .-قصير ...   وقد سطا -والجملة الحالية 

/  لا يحــسن إلا بمهنــد مخــضب بــدم الأعــداء، وقلــم كَ لْــنَ رحــيم إلــى أن المُ ويلفــت الــشاعرُ ابــ

  :تثبت أركانه، وتوطد جوانبه.../ معرفة / علم

  كِ بَينَ مُهَندٍ لْ فَيَا حُسْنَ مَرأى المُ 
  

  رِ ــــراعِ نَصِيْ ـــــــــــــــــــــــــــبٍ وَرِدْءٍ لِلْيَ ــــــــــــــخَضِيْ   
  

التقــسيم الــذي اســتوفى أقــسامه، فنهــضة /  المحــسن البــديعي -ا البيــت  فــي هــذ-وقــد وظــف 

ك واستمرارها، لا تقـوم لهـا قائمـة، ولا تـستمر علـى حالهـا مـن القـوة والبقـاء، إلا إذا عـضد الـسيفَ لْ المُ 

 .اليراعُ، والعكس صحيح

ضة ولعله ينوه  إلـى المكانـة التـي ينبغـي أن يحظـى بهـا بـين أكنـاف الممـدوح، فلـيس ثمـة نهـ

 إذ يرجـــع اليـــراع صـــدى الانتـــصارات ؛اليـــراعأو رفعـــة، أو شـــأن عظـــيم لملـــك إلا أن يطـــارح الـــسيف 

  :والنجاحات

  بـِــــرَجْـــــعِ صَـــلِــــيْـــــلٍ رَائـِـــــــــعٍ وَصَـــــــــرِيْـــــــــــرِ     وَقَدْ طَارَحَ السيْفُ اليَرَاعَ فَأَطْرَبَا
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ا للقــوة والنفــوذ والحكــم، والــسلطة المتنفــذة، فــإن القلــم يرمــز إلــى العلــم فــإذا كــان الــسيف رمــزً 

 في إقامة الملك وتشييد أركانه، فلا غنى للملك ا كبيرً اوالمعرفة، ولا شك في أن لهذين العنصرين دورً 

  .بأحدهما عن الآخر، وربما يكون رمز القلم للكتاب الطامعين بالحظوة لدى سدنة الملك

، والتكـرار )صـرير/ صـليل / الـسيف/ مهنـد (البيتـين التكـرار المعنـوي فـي ويتبدى فـي هـذين 

/ صــليل، واليــراع /  ليؤكــد مــن خلالهمــا العلاقــة الحميمــة بــين المهنــد ؛)اليــراع/ لليــراع: (اللفظــي فــي

ودورهما في إقامة الملك والمحافظة عليه، فضلا عما لعبه التكرار بنوعيه مـن إثـراء للإيقـاع / صرير

  .في هذين البيتينالموسيقي 

استثمر الشاعر في هذه اللوحة صـوتي العـين والـراء، فقـد كـرر صـوت العـين ثلاثـًا وعـشرين 

 بهــذه الــصورة اللافتــة، مــرتبط بالوضــع – هنــا –مــرة، فــصوت العــين مــن الأصــوات الحلقيــة، وتكــراره 

 –ا الشعور وهذ. النفسي الذي يعيشه الشاعر، وهو وضع يشي بالحزن والأسى، والقلق والاضطراب

  . لم يفارق الشاعر في كل الأغراض الشعرية-يبدو أنه 

وأما تكرار صوت الراء، الذي تكرر ثمانين مـرة، فقـد تنـاغم مـع المعنـى العـام الـذي تـضمنته 

هـذه اللوحــة، وهــو مـدح ابــن رُحَــيم، فالمـدح يقتــضي تكــرار بعـض صــفات الممــدوح مـن جهــة، وتكــرار 

 والقلــق والاضــطراب، وهــو مـــا يختفــي وراء المعنــى العــام لهـــذا الــشعور الــداخلي الــذي يــشي بـــالحزن

تكمــن فيهــا إمكانيــات  " – كمــا يــرى بــالي –الــنص مــن جهــة أخــرى، وهــذا يعنــي أن المــادة الــصوتية 

تعبيريـــــة هائلـــــة؛ فالأصـــــوات وتوافقهـــــا، وألعـــــاب الـــــنغم، والإيقـــــاع، والكثافـــــة، والاســـــتمرار، والتكـــــرار، 

  .(1)"ضمن بمادته طاقة تعبيرية فذةوالفواصل الصامتة، كل هذا يت
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ح لتجربـة وقد اتخذت القصيدة من البحر الطويل هـيكلا إيقاعيًـا لهـا، ولعـل هـذا الهيكـل صـال

هــذه التجربـة روحًـا ودمًـا جديـدين؛ لينـشد مـن خلالــه ) البحـر( إذ نفخـت فيـه الـشاعر الفنيـة الـشعورية؛

الإيقاعات المتكررة لهذا البحـر، الـذي يعـدّ مـن معاناته، فهو ذو صلة بالدلالات العميقة التي تخفيها 

  وزنًـــا - عـــادةً –أكثـــر البحـــور الـــشعرية مقـــاطع صـــوتية، فالـــشاعر فـــي حالـــة اليـــأس والجـــزع يتخيـــر 

  .(1)طويلاً، كثير المقاطع، يصب فيه من أشجانه ما ينفس عن حزنه وجزعه

وي، الـذي يتـراوح ونلحظ في هذه القصيدة، اتكاء الشاعر على ترجيع صـوت الـراء كحـرف ر 

بين الشدة والرخـاوة، والتفخـيم والترقيـق، كمـا يـوحي بالتعاقـب والحركـة، وقـد جـاء مـن الناحيـة الدلاليـة 

  .متناغمًا والحالة النفسية للشاعر التي تتراوح بين الانفعال الحزين والسرور والفرح

  :لاثة الآتيةولعل المحور الذي تدور حوله أبيات هذه القصيدة، يتمثل في الأبيات الث

  تـَــــــــــــــــشَفعْ بِعِلْـــــــــــــــــقٍ لِلـــــــــــــــــشبَابِ خَطِيـــــــــــــــــرِ 
                 

  تَ لَيْلٍ لِلوِصَالِ قَصِيْرِ ــــــــــــــــــــــــوَبِتْ تَحْ   
  

ـــــفَيَ  ـــــا حَبــــذَا مَ ـــــــــــــــــــــــــــــ اءٌ بِمُنْعَــــرَجِ اللــــوَى               ــــــــــــــــــ
  

  هِ مَطِيْرِ ـــــــــــــــــــــنْ أَيْكٍ عَلَيْ ـــــــــــــز مِ وَمَا اهْتَ   
  

ـــــشبِيْبَةِ حُنْكَـــــةً  ـــــصْرِ ال ـــــابَ فِـــــي عَ ـــــىً شَ   فَت
  

  لاَلِ كَبِيْرِ ـــــــــــــــــــــــي جَ ــــــــــــــــــــوَقَامَ صَغِيْرًا فِ   
  

الماضــي بمــا يكتنفــه مــن . رالماضــي والحاضــ/  ثنائيــة الــشيب والــشبابوتجــسد هــذه الأبيــات  

والحاضـر بمـا يتمثـل فيـه مـن الـضعف والعجـز، وقلـة الحيلـة، ... الشعور بالزهو والإعجـاب والـسرور

  .والإحساس المؤلم بدنو الأجل، والصراع مع الموت

 إلـى العلاقـة الـضدية - من خـلال بنيـة الـنص العميقـة–ويمكن أن تشير هذه الأبيات أيضاً   

بــه مــن الخــصب والحيــاة، والكهولــة المتــصلة بالجفــاف، فربمــا كــان فــي ذهــن بــين المــاء بمــا يــوحي 

  . الشاعر أن الماء حياة، في حين أن الكهولة جفاف
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أما لغة ابن خفاجة التي شكلت بنية النص الداخلية؛ فقـد عكـست قـدرة الـشاعر علـى تطويـع 

دلالات جديـدة تخـدم عمـق لغته، ومهارته في التلاعب بالمفردات والتراكيب والصيغ، فجاءت لإنتاج 

الــنص، وإثــراء إيقاعــه الــداخلي الــذي يعــد جــوهر الــشعر وأساســه، فاللغــة عجينــة بــين يــدي الــشاعر 

عــلاوة علــى اســتثمار ابــن خفاجــة للتقنيــات الفنيــة والجماليــة . يــشكلها كيــف يــشاء وبمــا يخــدم الــنص

تكـرار بـضروبه المختلفـة، الـذي كالجناس والطباق، والتقسيم، والتطابق والتماثل الـصوتي، ولا سـيما ال

له الدور الجلي في الإيقاع الشعري، الذي يطرب الآذان مـن جهـة، ويعـضد المعنـى ويقويـه مـن كان 

  .جهة أخرى

هكذا يبدو ابن خفاجة في صوره التي لا تفارق أحضان الطبيعة، ولا تنأى عن جمالها الذي 

 ملامحها، وألوانها، وعبق عطرها، فقـد :يأسر الألباب، وهي صور حية ناطقة، كما هي الطبيعة في

، فكانت قبلته يحن، ويتشوق إليها دائمًا، فحبها يجري بيعة ساحرة، وافرة الجمالس طوهب االله الأندل

  !:في دمائه حارًا، ولا غرو في ذلك، أليس هو القائل؟

 ـــةُ الـخُــلْــدِ إلاّ فــي دِيَــــارِكُـــمُ مَــا جَــن  
  

  ـرْتُ أَخْـتـَـارُ ـــنْـتُ لـَوْ خُـي وَهَـــذِهِ كُ   
  

كمـــا شـــكلت لفظـــة المـــاء ومتعلقاتهـــا إحـــدى المحـــاور الرئيـــسة فـــي هـــذه القـــصيدة الخفاجيـــة، 

فجاءت صورتها حية نابضة بالحركة والحيوية، مشحونة بمشاعر الشاعر وأحاسيـسه؛ إذ عكـس مـن 

  .حها وسرورهاخلالها انفعالاته بتوهجاتها وخفوتها، وألمها وحزنها، وفر 

  

@ @@ @@ @@ @
@ @@ @@ @@ @
@ @@ @@ @@ @
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ماء ومتعلقاتها في شعر بعد هذه الرحلة الشاقة الشائقة التي حاولنا فيها استنطاق لفظة ال

 إذ كانت مفتاحًا للولوج إلى بنيات النص الداخلية، خلصنا إلى مجموعة من ؛ابن خفاجة

 ومتعلقاته،  كان الماءالملحوظات؛ لعل أبرزها، أن أكثر ما استوحاه شاعرنا من عناصر الطبيعة،

 ومهم في تشكيل صوره الشعرية داخل ،ية، رطبًا عذبًا، كما كان له دور بارزئفجاء شعره كثير الما

السياق الشعري، عبر من خلالها عمّا اختلج في نفسه من مشاعر، وأحاسيس، متفاوتة بين الحزن، 

 والحيوية، ومترعة ، والحركة،حياةوالأسى، والألم، والفرح، والسرور، فجاءت هذه الصور مفعمة بال

 والآلام، ولذلك قلما نجد لديه بيتًا، يخلو من التصوير اللوني، أو السمعي، أو ، والآمال،بالهموم

  .إلخ... الذوقي، أو اللمسي 

الواقع، محورًا رئيسًا في تجربة / الحياة، الحلم / الحاضر، الموت / شكلت ثنائية الماضي 

قه، وأقض مضجعه، وجعله نهبًا لمه الحاضر بكل تناقضاته وصراعاته، فأرّ الشاعر الشعرية، فقد آ

  .للخوف، والقلق، والاضطراب، والإحساس بالغربة، وإن لم تنأ به الدار في كثير من الأحيان

كان ابن خفاجة على علاقة وثيقة مع التراث الشعري، والموروث الجمعي لأمته العربية 

 ما يتناغم مع تجربته الشعرية – على اختلافه وتنوعه – التراث الإسلامية، فقد استحضر من هذا

وقد لاحظنا تناصاته مع النص . من جهة، وما يحقق تفرده، وخصوصيته الفنية من جهة أخرى

وقد  ،، وكذلك الأمثال العربية القديمةالقرآني الكريم، والحديث النبوي الشريف، والشعر العربي القديم

انه عند الحديث عن الشعراء الذين تأثر بهم، معلنًا أن النص الشعري لا صرح بذلك في مقدمة ديو 

 .يأتي من فراغ، بل هو حصيلة تعاطٍ مع هذا الإرث الأدبي، والديني، والفكري الكبير
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ومــــن خــــلال قراءتنــــا لــــديوان الــــشاعر، لاحظنــــا أمــــرين يــــسترعيان انتبــــاه المتلقــــي، والوقــــوف 

  :عندهما، وهما

 إذ يرسـم كـل ؛"جنـان الأنـدلس" ولذلك سمّوه بــ نقلا يكاد يكون حرفيًا عن الطبيعة؛ينقل الشاعر : أولاً 

  .شيء تقع عيناه عليه

أحيانًا لا يكون الهدف الرسم، أو النقل عن الطبيعة بقدر ما هو التأمل والاعتبار، وهـو يـنص : ثانيًا

سيط الـذي يـدرك مـن في بعض قصائده على ذلك؛ ليحاول أن يكشف عن أسرار ما وراء الظاهر البـ

خــلال الحــواس، فــابن خفاجــة فــي بعــض الأحيــان لا يجــري علــى مــا هــو مــألوف وشــائع، مــن حيــث 

الرسم العادي البسيط لمظاهر الكون، وإنما يحـاول أن يتعمـق فـي مظـاهره، مـن خـلال قـراءة مـا وراء 

  .الظاهر، وهذا مشهور في قصائد الاعتبار والتأمل
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  1  .126  إعصار
  1  .38  الأمطار

  1  .38  جاأمو 
  6  .301 ،274 ،250 ،154 ،53 ،40  أنداء
  2  .364 ،336  أنهار
  3  274، 40 ،34  أنواء
  8  .299 ،225 ،212 ،211 ،193 ،124 ،119 ،98  بارق
  1  .148  بارقة
  2  .38 ،34  بحار
 ،173 ،155 ،88 ،79 ،59 ،58 ،57 ،50 ،47 ،44 ،43 ،38 ،26 ،25  بحر

174، 176، 180، 182، 186، 232، 262، 268، 269، 273، 292، 
308، 338، 341، 342، 352.  

30  

  1  .184  بحور
  2  .141 ،76  بَرَد

 ،88 ،84 ،83 ،81 ،79 ،58 ،57 ،54 ،52 ،49 ،45 ،34 ،33 ،24 ،23  برق
92، 112، 114، 115، 124، 128، 131، 132، 143، 144، 147، 

165، 174، 186، 194، 197، 207، 216، 221، 227، 231، 235، 
236، 243، 251، 282، 293، 301، 350، 360، 372.  

46  

  2  .373 ،34  برقة
  2  .339 ،234  بروق
  3  .281 ،85 ،34  التيار
  3  .372 ،271 ،262  ثلج

  6  .351 ،301 ،209 ،178 ،154 ،137  جدول
  1  .120  جدولين

  1  .57  جليد
  8  .347 ،339 ،308 ،227 ،224 ،183 ،98 ،58  حيا
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  2  .88 ،59  خضم
  7  .289 ،285 ،282 ،281 ،265 ،184 ،112  خليج
  2  .337 ،265  دجلة
  2  .110 ،105  ديم

  4  .308 ،171 ،44 ،38  ديمة
  1  .207  رباب
  1  .139  رذاذ
  8  .307 ،301 ،285 ،227 ،224 ،85 ،165 ،84  رعد

 ،138 ،132 ،124 ،104 ،98 ،76 ،74 ،54 ،49 ،45 ،37 ،36 ،34  رياح
165، 201، 216، 221، 226، 285، 260، 271، 281، 288، 289، 
299.  

25  

 ،99 ،98 ،94 ،88 ،82 ،75 ،74 ،73 ،56 ،53 ،52 ،51 ،54 ،24 ،23  ريح
105، 106، 115، 122، 123، 124، 125، 126، 132، 136، 139، 
164، 165، 170، 174، 177، 181، 185، 187، 191، 193، 194، 
195، 197، 199، 208، 210، 216، 224، 225، 228، 237، 243، 
247، 254، 275، 278، 281، 282، 292، 293، 357، 367.  

58  

  1  .134  زبد
  1  .262  ساحل
  1  124  سارية
  9  .338 ،224 ،219 ،211 ،126 ،87 ،80 ،69 ،57  سحاب
  1  .187  سحب
  10  .348 ،345 ،289 ،226 ،223 ،195 ،140 ،78 ،58 ،42  سقيا
  1  .224  سيل

  1  .46  شاطئ
  4  .364 ،337 ،265 ،209  هاشاطئ
  4  .186 ،137 ،331 ،123  شط
 132 ،128 ،122 ،117 ،116 ،99 ،87 ،75 ،68 ،49 ،47 ،42 ،26  باالص، 

158، 182،  193، 194، 207، 212، 225، 236، 242، 245، 254، 
274، 289، 292، 301، 336، 377.  

30  

  1  .88  ضريب
  10  .339 ،304 ،282 ،235 ،207 ،193 ،128 ،125 ،102 ،33  لّ الط

  11  .308 ،300 ،274 ،271 ،261 ،256 ،225 ،211 ،187 ،79 ،58  عارض
  8  .364 ،337 ،225 ،221 ،218 ،96 ،88 ،35  عباب
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  2  .363 ،344  غدران
  6  .377 ،361 ،181 ،134 ،121 ،40  غدير
 ،107 ،98 ،92 ،84 ،76 ،75 ،70 ،64 ،62 ،56 ،53 ،52 ،49 ،26  غمام

110، 132، 139، 144، 156، 175، 177، 195، 201، 205، 208، 
228، 231، 236، 244، 245، 247، 257، 270، 278، 282، 283، 
289، 292، 293، 301، 304، 351.  

42  

 ،141 ،139 ،131 ،99 ،88 ،86 ،84 ،69 ،60 ،50 ،36 ،34 ،25  غمامة
143، 149، 154، 158، 193، 194، 205، 207، 228، 235، 250، 
254، 257، 275، 280، 285، 336.  

30  

  4  .351 ،258 ،229 ،78  غمائم
  3  .194 ،139 ،114  غميم

  1  .201  غوادي
  5  .307 ،200 ،92 ،88 ،38  غيث
  8  .292 ،216 ،210 ،159 ،128 ،73 ،34 ،25  غيم
  8  .339 ،307 ،247 ،185 ،150 ،88 ،73 ،27  قطر
  5  .363 ،248 ،190 ،137 ،96  لجة

  5  .337 ،293 ،219 ،202 ،52  لفراتا
 ،78 ،76 ،75 ،74 ،73 ،70 ،68 ،57 ،50 ،49 ،46 ،45 ،43 ،41 ،40  ماء

87، 98، 99، 101، 113، 116، 124، 131، 132، 137، 138، 140، 
148، 149، 151، 156، 160، 174، 177، 178، 179، 181، 185، 
186، 187، 190، 194،198، 200، 201، 204، 206، 207، 208، 
209، 211، 212، 223، 239، 245، 248، 249، 250، 251، 254، 
259، 267، 268، 270، 271، 273، 275، 279، 280، 289، 300، 
301، 307، 336، 337، 338، 347، 348، 351، 353، 357، 364، 
367، 373، 377.  

85  

  1  .155  المد
 ،261 ،252 ،235 ،221 ،182 ،132 ،124 ،102 ،98 ،79 ،58 ،27  مزن

267، 301، 372.  
15  

  9  .373 ،298 ،260 ،257 ،227 ،210 ،181 ،122 ،53  مزنة
  2  .307 ،254  مسيل
  4  .251 ،207 ،191 ،138  مطر
  6  .337 ،265 ،261 ،256 ،198 ،26  منهل
  7  .285 ،224 ،210 ،138 ،134 ،123 ،83  موج

  1  .338  موجة
  1  .197  مورد
  1  119  مياه
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 ،100 ،98 ،86 ،83 ،78 ،71 ،59 ،58 ،53 ،45 ،39 ،37 ،33 ،27  ندى
111، 128، 139، 155، 165، 178، 187، 197، 206، 226، 236، 
239، 253، 254، 272، 281، 282، 336، 347، 350، 351.  

35  

  1  .144  النطاف
  2  .216 ،37  نكب

  2  .180 ،75  نكباء
 ،265 ،244 ،209 ،192 ،184 ،119،144 ،111، ،34 ، 24 ، 23  نهر

288 ،353، 356.  
14  

  2  .378 ،364  نهران
  1  .342  نوء
  6  .260 ،246 ،234 ،207 ،205 ،60  وابل
  4  .345 ،293 ،283 ،200  وادي
  1  .294  ناالوادي
  4  .212 ،207 ،102 ،88  وبل
  1  .227  ودق
  1  .227  افوكّ 
  1  .286  يمّ 
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  القصيدة

 :ا قالــه فيــهفممّــ.  انتظــام–!  رحمــه االله–بــين الــوزير أبــي الحــسن بــن رُحَــيم وكــان بينــه و 

  )من الطويل(

  

  تـَــــــــــــــشَفعْ بِعِلْـــــــــــــــقٍ لِلـــــــــــــــشبَابِ خَطِيــــــــــــــــرِ  -1
                 

  تَ لَيْلٍ لِلوِصَالِ قَصِيْرِ ــــــــــــــــــــــــوَبِتْ تَحْ   
  

      وَنِلْ نَظْرَةً مِنْ نَضْرَةِ الحُسْنِ وَانْتَعِشْ -2
  

  ابِ غَرِيْرِ ـــــــــــــــــــــــــرَاقِ الشبَ ـــــــــــــــــبِغُرةِ رَقْ   
  

  سُ إِلاّ فِي مُجَاجِ زُجَاجَةٍ ـــــــــا الأنُْ ـــــــــــــــــفَمَ -3
             

  رِ سَرِيرِ ــــي صَرِيــــــــــــــــــــــوَمَا العَيْشُ إِلاّ فِ   
  

بَ لَمُوْلَعٌ           ــــــــــــتُ المشِيــــــــــــــــــــــنْ جِئْ وَإِنّي وَإِ -4
  

  رِ ــــــــــــهِ غَدِيْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِطُرةِ ظِل فَوْقَ وَجْ   
  

وَى               اءٌ بِمُنْعَرَجِ الل ـــــــــــــــــــا حَبذَا مَ ــــــــــــــــــــــــــــــفَيَ -5
  

  هِ مَطِيْرِ ـــــــــــــــــــــنْ أَيْكٍ عَلَيْ ـــــــــــــوَمَا اهْتَز مِ   
  

بِيْ ـــــــــــــــــــــــوَنَفْحَةُ رِيْ -6 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــحٍ لِلر ةٍ ــــعِ ذَكِي  
  

  ابِ نَضِيْرِ ــــــــــــــــــــــــــــــــهٍ لِلشبَ ــــــــــــــــوَلَمْحَةُ وَجْ   
  

  وَمَسْحَةُ طَرْفِ الْعَيْنِ مِنْ سِنَةِ الْكَرَى-7
  

  رِ ـــــــــــــــــعِ هَدِيْ ــــــــــــــــــــــــــلِرَجْعِ خَرِيْرٍ أَوْ لِسَجْ   
  

  هُ الصُبْحِ يَنْدَى كَأَنهُ ـــــــدْ لاَحَ وَجْ ــــــــــــــــــوَقَ -8
            

  هُ بَشِيْرِ ــــــــــــــــلِ وَجْ ـــــــــــــــــــــــــــــوَرَاءَ قِنَاعِ اللَيْ   
  

هُ                   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ الثرَيا كَأَن ــــــــــــــــــــــوَيَقْدُمُهُ نَجْ -9
  

  وَاءُ أَمِيرِ ــــــــــــــــــــــشٍ أَوْ لِ ـــــــــــــــــــــــــــــطَلِيعَةُ جَيْ   
  

هُ                   ــــــــــــــــــــــــــزْنٌ كَأَن ـــــــــــــــــــــــوَقَنعَ وَجْهَ الأفُْقِ مُ - 10
  

  ادِي رُحَيْمٍ أَوْ هِضَابُ ثبَِيْرِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأَيَ   
  

  لاَلِ كَبِيْرِ ـــــــــــــــــــــــي جَ ــــــــــــــــــــوَقَامَ صَغِيْرًا فِ     فَتىً شَابَ فِي عَصْرِ الشبِيْبَةِ حُنْكَةً - 11
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  وَأَصْغَى إِلَى دَاعِي الندَى سَمْعَ أَرْوَعٍ - 12
  

رِيْ    خِ مُجيْرِ ـــــــــــــــــــــــمُجِيْبٍ عَلَى بُعْدِ الص  
  

  هِ تَأَرجٌ ــــــــــــــــــــــــــــــــاءِ فِيْ ــــــــــــــــــــــــــــــــاتَ وَلِلأَْنْبَ فَبَ - 13
  

  اسُ كُل سَمِيْرِ ـــــــــــــــــــــــهِ أَنْفَ ـــــــــــــــــــــــــتَطِيْبُ بِ   
  

بَاهِ ـــــــ ــــِر شَافَهَتْنَا بـــــــــــــــــوَلِلرَوْضِ سِ - 14 الص   
  

  نْ حَدِيْثِ خَبِيْرِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــسُحَيْرًا فَأَلْهَى مِ   
  

  انٌ تَهُز شَجِيةٌ ــــــــــــــــدْحِ أَلْحَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَلِلْمَ - 15
  

   ي بِهَا المُكصَفِيْرِ ـــــــــــــــــــــــــاءُ كُ ـــــــــــــــــيُنَس ل  
  

  تِ الشعْرَى الْعَبُوْرُ لِهِمةٍ ـــــــــــــــــــــفَقَدْ أَغْضَ - 16
  

  ظَ غَيُوْرِ ــــــــــــــــــــدِ لَحْ ـــــــــــــــــــــتقَُلبُ دُوْنَ الْمَجْ   
  

  أَنهَاارَ الْعُلَى غَيْرَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُوَاقِعُ أَبْكَ - 17
  

  وْدِ خَيْرُ طَهُوْرِ ــــــــــــــــــــــــــــتَرَى أَن بَحْرَ الْجُ   
  

  ةٍ صَفْحَ رَحْمَةٍ ـــــــنْ ذِل ـــــــــــــــــــوَتَصْفَحُ لاَ عَ - 18
  

  بِ سِتْرَ غَفُوْرِ ــــــــــــــلُ دُوْنَ الذنْ ــــــــــــــــــــفَتُرْسِ   
  

  وَادَ الْمُشْكِلاَتِ بِخَاطِرٍ ـــــــــــــــــــــــــــــــوَتَجْلُو سَ - 19
  

  ورِ ــــــــــــــــارٍ تُشَب وَنُ ــــــــــــــــــــنْ نَ ـــــــــــــــتَرَكبَ مِ   
  

  ا بَيْنَ الْحُسَامِ وَبَيْنَهُ ـــــــــتَ مَ ـــــــــــــــــــــــــإِذَا قِسْ - 20
  

   اهْتِزَازَ سُ ــــــــــــــــــــــــــــتَبَس رُوْرِ ــــــــــــــــــــــــــمَ وَاهْتَز  
  

  مِنْ آلِ رُحَيْمٍ حَيْثُ لاَ هَضْبَةُ الْعُلَى- 21
  

  دَى لِعُبُورِ ــــــــــــــــــــــرُ الن ـــــــــــــــــــــــــلِهَد وَلاَ بَحْ   
  

  ى خَيْرِ أَبْطُنٍ ـــــــــــــــــــــــــــــــمِنَ الْقَوْمِ أَدتْهُمْ إِلَ - 22
  

  ورِ ـــــــــــــرُ ظُهُ ــــــــــــــــاءِ خَيْ ـــــــــــــــــ ــــَتُخُيرْنَ لِلأَْبْن  
  

  مْ مُتَهَللاً ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَرَى الْمُزْنَ ثَجّاجًا بِهِ - 23
  

  امَ ثُغُوْرِ ــــــــــــــــدٍ وَابْتِسَ ـــــــــــــــةَ أَيْ ـــــــــــــــــــــــسَمَاحَ   
  

  دِي الْعَذَارَى وَإِنمَاـــــــــــــــــــغَيَارَى عَلَى الأْيَْ - 24
  

  فَ سُتُوْرِ ـــــــــــــــــــــــانِ خَلْ ـــــــــــــتُزَف مِنَ الْكِتْمَ   
  

  ى لاَ ثنََاؤُهُمْ ا تَهْوَى الْعُلَ ـــــــــــــــــــــــفَهَاهُمْ كَمَ - 25
  

  وْرِ ـــــــــــــــــــــــــــــمْ لِنُشُ ــــــــــــــــــــــلِمَوْتٍ وَلاَ أَسْرَارُهُ   
  

  رِ وْبُ صُخُوْ ـــــــــــــــإِذَا مَا دَهَى خَطْبٌ قُلُ     ا غَيْرَ أَن قُلُوْبَهُمْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَذُوْبُوْنَ ظَرْفً - 26
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  ن نَضْرَةٍ فِي سَمَاحَةٍ ــــــــــــــــــــــــــــ ــــِتَرَى بِهِمُ م- 27
  

  اجِ بُحُوْرِ ــــــــــــــــــــــي ارْتِجَ ـــــــــــــــطُلُوْعَ بُدُوْرٍ فِ   
  

  ى نَارٍ بِهِمْ فِي مَفَازَةٍ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَتَعْشُو إِلَ - 28
  

  دُوْرِ ــــــــــــــــــي اتسَاعِ صُ ــــــــــــــــــ فِ ذَكاءَ قُلُوْبٍ   
  

  ي وَقَدْ صَافَحَ الطلَىـــــفَمَا البَطَلُ الْحَامِ - 29
  

  رِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــدِ طَرِيْ ـــــــــــــــــــبِأَبْيَضَ بَسّامِ الْفِرِنْ   
  

  نْ رُحَيْمٍ وَقَدْ سَطَاـــــــــــــــــــــــــــــبِأَطْوَلَ بَاعًا مِ - 30
  

  صِ قَصِيْرِ ـــــــــــــــــــــــــــــ ــــْبِأَرْقَشَ مُصْفَر القَمِي  
  

  كِ بَينَ مُهَندٍ لْ فَيَا حُسْنَ مَرأى المُ - 31
  

  رِ ــــراعِ نَصِيْ ـــــــــــــــــــــــــــبٍ وَرِدْءٍ لِلْيَ ــــــــــــــخَضِيْ   
  

  لسيْفُ اليَرَاعَ فَأَطْرَبَاوَقَدْ طَارَحَ ا- 32
  

  بـِــــرَجْـــــعِ صَـــلِــــيْـــــلٍ رَائـِـــــــــعٍ وَصَـــــــــرِيْـــــــــــرِ   
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This study consists of introduction, prelude, three chapters and 

conclusion. The introduction displayed the study importance, rationales, 

methods and prior studies.  

The prelude delineated the poet's life: his nickname, title, birth, 

development, scholars, relations with his contemporary people, poet, and 

death. Then discussed water as used in the Holy Koran in terms of 

designations, uses, and types, real and metaphoric water, denotation; water 

related vocabularies like cloud and storm as found in the Arabic lexicons, 

and finally water in the old and modern literary studies.  

Chapter one addressed water use in Ibn Khafaja's formation of poetical 

language and images. 

Chapter two discussed the attributions of the poetical images of Ibn 

Khafaja, approaching the religious intertextuality with the Holy Koran, and 

Hadith texts as well as the classical Arabic poetry and proverbs. 

Artistic formation of water image by Ibn Khafaja; first by 

investigating the components of the poetical image that depended on water 

topics for formation. This poetical image was based on simile, 

personification, and imagery. Second:  

Lastly, chapter three presented an application model of one of Ibn 

Khafaja's poems, which started as: 

Hold a serious thread of young days 

And stay a night of short longing  

Finally, the conclusion displayed major results along with references 

and sources consulted in this study.    


