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 إهداء
 إلى من نذرت عمرىا في أداء رسالة -

 نسجتيا من أوراق الصبر
 وطرزتيا في ظلام الدىر

 عمى سراج الأمل
 بلا فتور أو كمل

 رسالة تعمم العطاء كيف يكون عطاء
 وتعمم الوفاء كيف يكون وفاء
 إليك أمي أىدي ىذه الرسالة .

 من كمل العرق جبينو ... وشققت الأيام يديوإلى  -
 إلى من عممني أن الأعمال الكبيرة لا تنجز إلا بالصبر والعزيمة والإصرار

 إلى والدي أطال الله في عمره .

 بكل الحب ... إلى رفيقة دربي -
 وشريكتي في الحياة

 إلى من سارت معي نحو الحمم ... خطوة بخطوة
 بذرناه سوياً ... وحصدناه سوياً 

 وسنبقى سوياً .
 إلى من أىدوني زىرة الحياة  -

 إلى من عمّموني عمم الحياة, إلى من أظيروا لي ما ىو أجمل من الحياة, إخوتي . -
 لكل من قدم لممسرح عرضاً أو نقداً أو نصاً  -

 
 
 
 

 إلييم جميعاً أىدي ىذا الجيد المتواضع  
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 شكر وتقدير

 " في مسنده( أحمد ) رواه الإماممن لا يشكر الناسَ لا يشكر الَله عزَّ وجلَّ "   يقول النبي محمد 

أتقدم بالشكر والعرفان لجامعة الأقصى ممثَّمة في كمية الآداب وعمادة الدراسات العميا عمى إتاحة 
. للالتحاق ببرنامج الماجستيرالفرصة   

الخُمق الرفيع والعمم الوافر أستاذي ومعممي الأستاذ  وأخصُّ بالشكر الجزيل والعرفان لصاحب
الدكتور : محمد إسماعيل حسونة المشرف عمى ىذه الرسالة, وعمى ما قدَّمو لي من نصح 

 وتوجيو, سائلًا المولى أن يبارك في عمره وعممو .

, عتأحمد جبر شكما أسجّل شكري وتقديري لعضوي لجنة المناقشة الكريمين الأستاذ الدكتور : 
ثرائيا  عاطف عبد الله أبو حمادة, والأستاذ الدكتور : عمى تفضّميما بقبول مناقشة الرسالة, وا 

 بآرائيما السديدة, وتوجيياتيم الرشيدة .

كما لا يفوتني أن أتقدم بالشكر لأساتذتي بقسم المغة العربية في جامعة الأقصى, و أتقدم بجزيل 
" معين بسيسو ",  الشاعرزوجة  ,: " صيباء البربري " الشكر والعرفان لحاممة الجمرة الرفيقة

والدكتورة " زينب الطحان" عمى ما قدموه لي من مساعدة بتوفير أغمب المصادر التي تخدم 
 رسالتي, ولجميع رفاقي و أصدقائي كل الشكر .

 وختاماً أتقدم بجزيل الشكر لكل من ساىم في انجاز ىذا العمل ...

 

 

 

 دمتم جميعاً خير عون

 والله ولي التوفيق
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 الممخص

معين بسيسو  الفمسطيني, الشعري ىذه الدراسة الموسومة بصورة المرأة في النص المسرحي
وعالجت القضايا المطروحة لوجود المرأة  ,وتعدد صورىا ,قامت بدراسة دور المرأة , حيثأنموذجاً 
شمشون ودليمة, الصخرة, " مأساة جيفارا, ثورة الزنج, المسرحيات الشعرية الخمس داخل 

 العصافير تبني أعشاشيا بين الأصابع" .

وقد برز ذلك من خلال استخدام الكاتب لمعديد من الشخصيات والأحداث الدرامية التي تظافرت 
لإظيار أىم القضايا الاجتماعية والسياسية والنفسية لشخصية المرأة, وىذا ما تناولناه بالتحميل 

لة توظيف المرأة نصياً .والعرض من خلال إبراز دلا  

, وثلاثة فصول, وخاتمة وتوصيات, وفق الآتي :اً وشممت الدراسة مقدمة, وتمييد  

 التمهيد :

بعناصر النص الدرامي المسرحي, وقام بإظيار الفرق بين النص  قدم البحث تعريفاً نظرياً 
ص لمسرحياتو المسرحي والنص الدرامي المسرحي, بالإضافة إلى نبذة عن حياة الكاتب وممخ

الدراسة, وفي خاتمة التمييد قُدِمت معطيات نظرية عن المنيج البنائي .ىي محور الخمسة و   

 الفصل الأول :

جاء في مبحثين, المبحث الأول الوظائف السردية  وقدجاء بعنوان " بنية الشخصية النسائية" 
الفكري  –الاجتماعي  –النفسي  –تناول أبعاد شخصية المرأة ) البعد الخارجي  والذي لمشخصية

(, وأنواع الشخصيات ونموىا وتطورىا ومصداقيتيا وعناصر التشخيص, أما المبحث الثاني فقد 
أظير صورة المرأة التي تجمت عند الكاتب في نصوصو المسرحية عمى النحو الآتي : " المرأة 

المرأة الصييونية " . –المرأة الواعية  –الرمز المرأة  –المناضمة   

 الفصل الثاني :

تناول موضوع " المرأة والتشكيل البنائي لممكان والزمان ", حيث سمط البحث عمى دلالة حركة 
المرأة في المكان وتأثيرىا عمى تشكيل صورتيا الدلالية وفق الثنائية البنائية الضدية الداخل 
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قنيات تشكيل الزمن النصي في علاقتو بإبراز صورة المرأة, ولا سيما الزمن والخارج, وقام بدراسة ت
 النفسي, وما يجول في نفسيتيا وعلاقتيا بالمحيط الاجتماعي الذكوري .

 الفصل الثالث :

وقد جاء بعنوان " بنية المغة النصية ", والذي تناول دلالات الحوار الخارجي والداخمي عمى 
الفمسطينية, وأظير طبيعة الحياة التي تحياىا المرأة تحت وطأة الاحتلال وقام شخصية المرأة 

 بإبراز دور المرأة في القضايا الوطنية, وعبر عن انفعالاتيا وأبعادىا الفكرية والنفسية .

وقد سُبِقت الدراسة بمقدمة عرضت دوافع الدراسة وأىميتيا, والمنيج الذي اتبعتو, وختمت الدراسة 
ضم النتائج والتوصيات التي توصل ليا البحث من خلال الدراسة, ثم المصادر والمراجع بخاتمة ت

 التي اعتمدت عمييا الدراسة .
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Abstract 

This study which is tagged image of women in the Palestinian theatrical 

dramatic text, in the dramatic texts of the playwright Mu'in Bseiso . It  

studied the role of women and their multi forms.  it dealt with the issues 

of the women presence within the dramatic texts of five plays "Tragedy 

of Guevara, Zinj revolution, Samson and Delilah, Rock, Birds build their 

nests between the fingers " 

 

The writer employs  many  characters and dramatic events that worked 

together  to show the most important social, political and psychological 

issues of  women's character, and that's what we've had through analysis 

by highlighting the concept of  using women in texts. 

The study included an introduction, preface, three chapters,  conclusion 

and recommendations, according to the following: 

Preface: 

The Research presented a theoretical definition of the dramatic theatrical 

text elements and showed the differences between theatrical text and the 

dramatic theatrical text , in addition to the writer biography and a 

summary of his five plays, which serves the study. At the end of preface , 

 some theoretical data has been provided  for constructivist approach. 

Chapter 1 : 

It was Titled "structure of constructive personal," which presented in two 

sections. the first section concludes the narrative functions  of the 

character, which dealt with the woman's personality dimensions (external 

dimension - psycho - social - intellectual), the types of characters:  their 

growth ,development, credibility and elements of diagnosis. while the 

second section shows the image of women that illustrated in the writer's 
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play  texts as follows: " struggling women – symbol  women - conscious 

women – Zionist women ". 

Chapter II: 

It discussed he theme of "Women and the structural formation of space 

and time". the research highlighted the signify of  women's 

movement in space and its impact on the formation of its image 

according double constructive and contradictive inside and outside. 

it also, studied the formation of the text time techniques in relation 

to highlight the image of women, particularly the psychological 

time, and what comes in their psyche and its relationship with male 

social environment . 

 

Chapter III : 

It  was Entitled " structure of textual language ," which dealt with the 

implications of the external and internal dialogue on Palestinian 

women character which showed the nature of life that women live  

under occupation . It also highlighted the role of women in national 

issues  and expressed her emotions and their intellectual 

psychological dimensions. 

 

The study was preceded by an introduction presented the Purpose, 

importance of the study and the approach followed. The study 

concludes with a summary of the findings and recommendations 

reached by the research through the study, then the sources and 

references that were adopted by the study. 

  



  د

 

 المقدمة  

يمثل المسرح أداة ميمة في تشكيل الوعي الثقافي والمعرفي, حيث أسيم في تحريك عجمة تطوير 
نما يتخطى  فيوالمجتمعات,  نواحِ الجمال في ذلك الدور إلى اكتشاف ليس وسيمة ترفييية فقط, وا 

النفس البشرية, حيث إنو يعتمد عمى قدرة الإنسان عمى الاستكشاف والتعجب والتأمل في جميع 
واحي حياتو؛ لأنو يخاطب العقل والوجدان معاً .ن  

إن الفن المسرحي ىو الفن الذي تمتقي عنده جميع الفنون, وميما تعددت الفنون بكافة أشكاليا 
وأنواعيا يبقى المسرح ىو الوحيد القادر عمى كشف مكنونات الإنسان الفكرية والنفسية 

 والاجتماعية وغيرىا .

ربي بالعموم والفمسطيني بالخصوص يكاد يكون ضئيلًا, فقد قدمت وجود المرأة في المسرح الع
لكنيا كانت تسير في ظروف , من حيث إنيا كاتبة و المسرحي النصالمرأة صوراً متداخمة في 

ن  ضيقة, ويعود السبب إلى نظرة المجتمع غير الراغبة عن وجود المرأة في ىذا المجال, وا 
 وجدت تكون في أدوار ىامشية غير واضحة

فنرى في المسرحية امرأة واحدة مقابل ثلاثة رجال فمثل ىذا الأمر نجد فيو قصوراً لتحفيز وجود  
المرأة في مجال المسرح, وعند التعرض لملامح شخصية المرأة داخل النص الدرامي المسرحي 

مجتمع وتغييب لدورىا الأساسي كونيا عنصراً فاعلًا داخل ال ,الفمسطيني نرى غياباً لدورىا الفاعل
وكيفية النظر ليا داخل النص الدرامي  ,وتتجمى تمك الفاعمية في ترجمتيا لنصوص مسرحية

مازال يقدم المرأة عمى إنيا مسحوقة ومظمومة .  الذي المسرحي  

وىذا الأمر يؤدي إلى عجز عن رؤية مشاركتيا الفاعمة في الحياة الاجتماعية والسياسية التي 
الرغم من تحفيز واىتمام المؤسسات في الآونة الأخيرة لدمج  في العصر الحديث, وعمىت اتسع

نصر فاعل في الانتاج المسرحي إلا أن العوائق لا تزال حاضرة, ومازال وجود المرأة عالمرأة  ك
 خجولًا في الوسط المسرحي.
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بحث شيق رغم قمة المصادر والمراجع التي تناولت ىذا الموضوع  إن البحث في ىذا الموضوع
بعض الدراسات والإشارات التي وردت في ثنايا الدراسات, أما عن أىم الدراسات التي   إلا في

في مسرح معين بسيسو الشعري , د. نجوى السيد عطا الرمز  ىي ,ساعدتني في إتمام البحث
, 3م, و المسرح في الوطن العربي, د. عمي الراعي, ط3102القاىرة,  -مكتبة مصر -الله

, والشخصية النسائية في مسرح توفيق الكويت, عالم المعرفة كتب عن المسرح في فمسطين 
 الحكيم قراءة نقدية وتحميمية لأحمد صقر . 

 لمسرحيومما شجعني لاختيار موضوع الدراسة الموسوم ب " صورة المرأة في النص الدرامي ا
قمة الدراسات التي تناولت النصوص الدرامية المسرحية المتعمقة بموضوع  : الفمسطيني " الشعري
الكشف عن صور المرأة في النص الدرامي المسرحي الفمسطيني وكيفية  والرغبة في المرأة,

في النص  تزويد المكتبة العربية بدراسة تتناول واقع المرأة وقضاياىا والطموح في تشكيميا فنياً,
الدرامي المسرحي الفمسطيني, وبغرض الكشف عن مكنونات المرأة وأىم القضايا التي تُطرح في 

 النص الدرامي المسرحي .

" معين بسيسو", ىي  شاعروكانت حدود الدراسة محصورة في خمسة نصوص درامية مسرحية لم
مأساة جيفارا, ثورة الزنج, شمشون ودليمة, الصخرة, العصافير تبني أعشاشيا بين الأصابع, 

حيث تم اختيار النصوص المسرحية بعناية؛ حيث إن البحث راعى تواجد المرأة بشكل ثري يخدم 
حية الفمسطينية الدراسة, فضلًا عن أن النماذج السابقة كانت من أكثر النصوص الدرامية المسر 

ورسمت صورىا بطرق عدة, ولذا تنيض الدراسة لتتبع ودراسة  ,التي أعطت أدواراً مختمفة لممرأة
" معين بسيسو" لصور المرأة نصياً ودلالة توظيفيا . لشاعرالتشكيل الفني الذي طرحو ا  

رحي وتتمثل مشكمة الدراسة في الوقوف عمى دور المرأة وطرح أىم قضاياىا في النص المس
دلالة توظيف المرأة نصياً في حول  الفمسطيني, وتظير من خلال التساؤلات التي يطرحيا البحث

أىم القضايا الاجتماعية والسياسية وعن البناء الدرامي لمنص الدرامي المسرحي الفمسطيني ؟ 
المرأة لصورة الكاتب رؤية وعن والنفسية المقدمة لممرأة في النص الدرامي المسرحي الفمسطيني؟ 

 في النص الدرامي المسرحي الفمسطيني ؟ .
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و من خلال ما سبق, يعتبر النص المسرحي أحد أبرز الأجناس الأدبية, حيث إنو أكثر الأجناس 
قدرة عمى  كشف المكنونات الشخصية والأبعاد الفكرية لممرأة, وقد اتخذ ىذا البحث المنيج 

الأدبي, ودراسة أجزاء النص الأدبي وعلاقاتو  في إضاءة جنبات النصليسيم البنائي أساساً لو, 
 المتشابكة .

وتتألف الدراسة من تمييد, يميو ثلاثة فصول, وخاتمة , أما التمييد فجاء عمى النحو التالي:  
التعريف النظري بعناصر النص المسرحي الدرامي, ونبذة مختصرة عن حياة الكاتب " معين 

رية عن المنيج البنيوي .بسيسو" وأعمالو المسرحية, ومعطيات نظ  

أما الفصل الأول فقد تناول بنية الشخصية النسائية, وقد تم تقسيمو إلى مبحثين, وىما : " 
 الوظائف السردية لمشخصية ", و " صورة المرأة " .

أما الفصل الثاني فقد تناول موضوع المرأة والتشكيل البنائي لممكان والزمان, حيث تم فيو تناول, 
كان النصي", و" بنية الزمان النصي" ." بنية الم  

لو عنوان بنية المغة النصية, وتم الحديث فيو عن " الحوار  البحث أما الفصل الثالث فقد أفرد
 الخارجي", و" الحوار الداخمي " .

 أما الخاتمة فقد اشتممت عمى أىم ما توصمت إليو الدراسة من نتائج وتوصيات .
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 تمييدي مدخل

 

 

 

 

 : التعريؼ النظري بالفف المسرحيأولا
 

 ثانيا: التعريؼ بالمؤلؼ والمسرحيات
 

 ثالثا: معطيات نظرية عف المنيج البنيوي
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  الفن المسرحي :
 

الأدب نتاج تجارب إنسانية, فيو أكثر مف يستطيع التعبير عف مكنونات المجتمع النفسية 
 والاجتماعية, وعف مشاعر وتجارب وأفكار أي أمة.

إف الحالة التي يعيشيا الأديب في الوسط المجتمعي ليا أثر واضح عمى نتاجو الأدبي,  حيثُ   
الأدباء يعيشوف في مجتمع لو ظروؼ وأحكاـ يستميموف مف خلبؿ فنونو أفكارا وقيما, تفرض ف

 تيذيب الخمؽ والأفكار. إلىعمييـ توجيو رسائؿ تيدؼ 
وفف المسرح فف أدبي رفيع المستوى, ويعتبر مصدرا مف المصادر اليامة التي يستند إلييا أي 

 لنفسية والفكرية والاجتماعية لممجتمع ولأفراده.كاتب لمخروج بمادة أدبية تصور النواحي ا

 

 تؼريف الوسرح :

 

 تعددت التعريفات التي تناولت مفيوـ المسرح, ومنيا ما ورد في كتاب حيرة النص المسرحي
"المسرح لوف مف ألواف النشاط الفكري البشري المخصوص بالتعبير عف مشاعر الإنساف     

رادات أفراده بوصفيـ ذوات خاصة أو لكؿ منيا ودوافعو وعلبقاتو وتاريخو وقيمو و  نوازعو وا 
خصوصيتيا المتفاعمة فكرا ومشاعر وقيما مع غيرىا في حيز زماني ومكاني, وفي حالة مف 

عف طريؽ نص مترجـ   والاستقباؿرساؿ التغيير والنمو تعبيرا حاضرا في الرسالة والتمقي في الا
 . ٔبالصورة الصوتية وبالصورة الحركية البشرية"أو مقتبس أو مؤلؼ ومجسدا تجسيدا مترجما 

"إف المسرح ىو الفف القائـ عمى المشاىدة والرؤية ولا أدؿ عمى ذلؾ مف أصؿ كممة مسرح  وعميو,
" وىي تعني حرفيا "theatron" مأخوذة مف الكممة اليونانية "theatreفي حد ذاتيا, فكممة مسرح 

 ٕمكاف الرؤية والمشاىدة".
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
أبو الحسف عبد الحميد سلبـ, حيرة النص المسرحي بيف الترجمة والاقتباس والإعداد والتأليؼ, مركز الاسكندرية, الطبعة الثانية,  - ٔ

 .ٜٔ,صٖٜٜٔ
 .ٜ, صٕٔٓٓشكري عبد الوىاب, النص المسرحي, دار فمور لمنشر, الاسكندرية, الطبعة الثانية,   -ٕ

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A5%D9%84%D9%89&action=edit&redlink=1
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 رصد كثير من الكتاب والنقاد مصطمحات عديدة لمنص المسرحي نورد منيا:
 

 المسرح الشعري: 
 

لمتمثيؿ, فمف المؤكد ىنا أف البناء الدرامي  -في الوقت نفسو–"النص المكتوب شعراُ وىو القابؿ  
نفرؽ بيف , وعميو ٔ"البالغ الدقة فيو يييمف عمى العناصر الغنائية ويسيرىا لمصمحة حركة الدراما

الشعر المسرحي والمسرح الشعري فالأوؿ اتفؽ النقاد عمى أنو شعر ويحتفظ بملبمح الشعر 
الغنائي كاستقلبؿ البيت والقافية, أما المسرح الشعري فيو النوع الأدبي الذي تمتقي فيو ملبمح 

 ٕالشعر الغنائي بالفف الدرامي وتمتزج بو".
 

لغتو ىي الشعر, فمف ثـ كاف يحرؾ انفعالات  حيث أتى عمى المسرح حيف مف الدىر كانت
الجماىير, ويوافؽ حاجتيـ الدائمة الى مفرج قوي عنيـ, ومطير لآلاميـ المكبوتة, كما كاف مرآة 

 ٖتحاكي ما تزخر بو النفوس مف أشواؽ.
"المسرحية الشعرية ىي خمؽ عالـ كامؿ ومتفرد يقوـ عمى معايشة وجدانية لتجزئة شعرية كثيرة 

والإيحاءات لا ينبع الشعر فييا مف صميؿ القوافي المتتابعة ورتابة الإيقاع الواحد يأخذ الظلبؿ 
بأعناقيا مف البداية لمنياية, ولكف مف "علبمات" تحدد انتظاـ ىذا العالـ الخاص, وتشير الى 
التنوع والصراع فيو, المسرحية الشعرية ليست ثرثرة بالشعر لكنيا تطويع الشعر لممسرح واغناء 

 ٗالمسرحية الشعرية معايشة لمتجربة لا ملبمسة ليا" المسرح بالشعر,
كثيرا ما يقع الخمط بيف المنظريف لممسرح ما بيف مصطمحيف لكؿ منيا دلالة تميزه عف الآخر 

 وىما النص المسرحي, والنص الدرامي : 
 

 ػلن الوسرحيت:

 

"ىو ذلؾ العمـ الذي شغؿ أذىاف الكثيريف مف ألمع النقاد والفلبسفة في عالـ الأدب منذ أف انبمج  
فجر الفف المسرحي في سماء أوروبا, ومف اليوناف القديمة حتى العصر الحديث, وليس مف 
العسير إدراؾ السبب في ذلؾ, فالمسرحية ىي أغرب طرز الآداب جميعا, فيي تتصؿ اتصالا 

                                                 
 .ٕٕ,صٜٛٚٔالأزمة والمستقبؿ", عالـ المعرفة, سمسمة كتب ثقافية شيرية, الكويت مصطفى عبد الغني, المسرح الشعري "- ٔ
 , بتصرؼ.ٕٕالمرجع نفسو ,ص - ٕ
كماؿ محمد إسماعيؿ, الشعر المسرحي في الأدب المسرحي المعاصر, تقديـ د. عبد المنعـ إسماعيؿ, الييئة المصرية العامة - ٖ

 .ٚ,صٜٔٛٔلمكتاب,
 .ٔٛٔ,صٜٜٓٔؤى الواقع وىموـ الثورة المحاصرة "دراسات في المسرح المعاصر", دار الآداب ,بيروت, فاروؽ عبد القادر, ر   - ٗ
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كؿ ما في دنيا المسرح مف مادة, كما تعتمد اعتمادا كميا عمى جميع ما يشتمؿ عميو ىذا ب وثيقاً 
 ٔالعالـ, عمى جماىيره المكتظة, وعمى شغؼ الناس بيا في جميع أصقاع الأرض".

الذي يعني ىنا مركب ظاىرة تشارؾ  " فيو نص العرض,performance" الٌص الوسرحي: 
يصالو meaningاج معنى في تعامؿ الممثؿ ,المتفرجيف لإنت بوساطة العرض نفسو  ٕ"وا 

 والأنساؽ التي تشكؿ أساسا لو".
 

"دراؤ" بمعنى أعمؿ فيي تعني إذف أي عمؿ أو حدث  كممة دراما مشتقة مف الفعؿ اليوناني القديـ
فإذا نظرنا الى كممة دراما عمى أساس أنيا عمؿ أو  سواء في الحياة أو عمى خشبة المسرح,

 ٖفيي محاكاة, لأف المحاكاة تشتمؿ عمى العمؿ والحركة والحدث.حركة أو حدث 
 

 fiction" نص المؤلؼ المكتوب, وىو ذلؾ النوع مف التخيؿ dramatictext" الٌص الذراهي :
المصمـ خصيصا لمتمثيؿ المسرحي)ماعدا حالات خاصة جدا( والمبني عمى أساس أعراؼ 

 ٗدرامية خاصة ".
 

: جنس أدبي اليدؼ منو العرض عمى خشبة المسرح أماـ  سرحيالنص الموعميو يكوف تعريؼ 
جميور, حيث يقوـ الممثموف بعرض النص المسرحي عمى شكؿ حوار وعرض حركات يصنعيا 

 الكاتب.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 ٔ,صٖٜٛٔألاردس نيكوؿ, عمـ المسرحية, ترجمة دريني خشبة, مكتبة الآداب ومطبعتيا بالجماميز,- ٔ
 .٘٘,صٜٜٗٔلأولى, أكرـ اليوسؼ,  الفضاء المسرحي "دراسة سيميائية", دار المشرؽ, دمشؽ, الطبعة ا - ٕ
 .ٗ,صٖٜٜٔعادؿ محمد النادي, فف كتابة الدراما, الييئة المصرية العامة لمكتاب, الطبعة الثانية,- ٖ
 .٘٘الفضاء المسرحي,صأكرـ يوسؼ,   -ٗ
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 معين بسيسو :
يعدّ الشاعر " معيف بسيسو " مف رواد الشعر المقاوـ بعد النكبة, فمف خلبؿ شعره عكس 

والاجتماعية لشعبو الفمسطيني, وصور ىموـ شعبو وتميز بنبذه لكافة أشكاؿ الحالة السياسية 
الظمـ الواقع عميو, ممتزماً بالقضايا الطبقية والإنسانية والوطنية, ىو شاعر تحريضي ثائر يتسـ 

 شعره بالمصداقية العالية كونو نابعاً مف تجربتو الشخصية .
أو أنانية لشخصو, فيو يعبر عف  اتصؼ شعره بالفكر الشمولي غير نابع عف ذاتية

قضايا العماؿ والفلبحيف, قصائده مرتبطة بالوطف وقضايا التحرر مف الاستبداد الواقع عمى جميع 
المقيوريف عمى الأرض, نتاجو الأدبي إنساني الطابع تقدمياً ثورياً, ييدؼ مف خلبلو لإظيار دور 

 المرأة و جماؿ الوطف .
ر كانوف الثاني توقؼ قمب الشاعر المناضؿ معيف بسيسو ي الثالث والعشريف مف شيف " 

لـ يكف معيف بسيسو شاعرا فحسب بؿ كاف مناضلب, سياسيا تعامؿ مع عممو "   ,ٔ" عف الخفقاف
 .ٕ"بأسموب خاص وانتقائي في مجاؿ السياسة والعمـ

, وتمقى ٕٜٙٔ/ٓٔ/ٓٔولد معيف توفيؽ بسيسو في مدينة غزة بفمسطيف, بتاريخ "    
و الابتدائية في مدارسيا الحكومية, ومع إعلبف الإضراب العاـ الشامؿ وانطلبقة ثورة الشعب عموم

كاف  ٖٜٙٔالعربي الفمسطيني عمى الانتداب البريطاني والوجود الصييوني في فمسطيف عاـ 
معيف مع رفاقو طلبب المدارس في مدينة غزة وىو لا يزاؿ صبيا يقاتموف قوات البوليس 

 .ٖ" شوارع المدينة الباسمةالبريطاني في 
, بدأ مسيرتو الأدبية مبكرا ٕٜ٘ٔالتحؽ الشاعر بالجامعة الأمريكية بالقاىرة عاـ "     

, وانخرط بالعمؿ السياسي ٜٙٗٔبالنشر في جريدة "الحرية" اليافاوية , نشر أولى قصائده عاـ 
الى توطيف شعبو  حيث أنو تقدـ المظاىرات بصدر مكشوؼ رافضا مشروع التوطيف الذي ييدؼ

في سيناء, فلب بديؿ عف أرض فمسطيف, وبسبب مواقفو السياسية سجف في المعتقلبت المصرية, 
"قصائد مصرية", "فمسطيف  ترؾ لنا الشاعر إرثا أدبيا واسعا , مف دواوينو "الأردف عمى الصميب",

 .ٗ"" وغيرىافي القمب", "الأشجار تموت واقفة", "مارد مف السنابؿ", "حيف تمطر الأحجار

                                                 
 .ٚ,صٜٗٛٔالقدس, -دائرة الكتاب-في ذكرى معيف بسيسو, الممتقى الفكري العربي - ٔ
 , بتصرؼ.ٔٔالمرجع نفسو, ص- ٕ
تونس,  -الأمانة العامة-ى الرابعة لرحيؿ شاعر فمسطيف والثورة معيف بسيسو, الاتحاد العاـ لمكتاب والصحفييف الفمسطينييفالذكر  -ٖ

 .ٕ,صٜٛٛٔ
 محمد توكمنا, محطات في حياة الشاعر معيف بسيسو, بيت فمسطيف لمشعر, موقع الكتروني, بتصرؼ, - ٗ

http://www.ppbait.org/index.php?option=com_content&view=article&id=1880:2010-04-11-13-39-
05&catid=120:-2012-. 
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انتماء الشاعر لعصبة التحرر ما قبؿ النكبة ومشاركتو في الحياة السياسية أثناء تواجده    
في قطاع غزة, أثرت عمى إنتاج الشاعر الأدبي ففمسفتو كانت قائمة عمى مبدأ التحريض الثوري 

 .مف خلبؿ الأدب 
تطوير نظرتو الى الشعر "النضوج الفكري المبكر لمعيف بسيسو ساعده الى حد كبير في    

وفي تعميؽ رؤياه الفكرية والسياسية, فقد كاف عضوا في عصبة التحرر الوطني الفمسطيني في 
أواخر الأربعينات , ومف ثـ سكرتير لمحزب الشيوعي الفمسطيني في غزة, ولا شؾ في أف امتلبكو 

والمضاميف والقضايا  كانت ليا أثر كبير في معاني شعره -الماركسية المينينية-لنظرية العصر
 . ٔالتي توجو شعره إلييا"

 
لقد أدى الفقيد معيف بسيسو دوره ورسالتو وكانت رحمتو طويمة مف شواطئ غزة الى قمب     

لى فمسطيف, سيظؿ  معيف أسطورة فمسطينية, إعواصـ العالـ يحمؿ التراب والذكريات مف و 
ف الذي خمؼ لنا كؿ ىذا التراث اليائؿ لا خالدة لـ يكتبيا لنفسو, بؿ كتبيا لشعبو أف مثؿ معي

يمكف إلا أف يكف معنا وبيننا عمى الدواـ, وحياة المنفى ليست حالة جديدة في حياة الفمسطينييف 
 . ٕوالثورة ثورة أجياؿ وتاريخ ويظؿ الأساس أف يحسف جيمنا بناء الأساس

بؿ وقدـ لممسرح الفمسطيني ست  وأما أعمالو الأدبية فقد تنوعت, ما بيف الشعر والنثر والمقالات,
مسرحيات  كانت دافعا لمتعبير عف رأيو والوصوؿ لأىدافو, نتناوؿ منيا ما يخدـ الدراسة عمى 

 النحو الآتي: 
 

 هأساة خيفارا:
 

عُرِؼَ عف معيف بسيسو أنو مف جيؿ أدب المقاومة الفمسطينية فكاف مف فرساف المسرح     
"مأساة  الشعري الفمسطيني, يسخر طاقتو الكتابية لخدمة أىدافو وقيمو الصورية فكتب مسرحية

جيفارا" التي أخذ مادتيا مف تجربة عصرية لرمز مف رموز الثورة ضد الاستعمار, لقد تأثر 
صية الثائر جيفارا وحاوؿ إسقاط تجربتو النضالية لمدفاع عف القضية الفمسطينية," بسيسو بشخ

, فما أف ٜٚٙٔوتدور حوادث ىذه المسرحية في قرية بوليفينية بعد مصرع البطؿ جيفارا عاـ 
أردى جيفارا صريعا حتى أصبحت أقوالو وأفعالو منارا ييتدي بيا ومثالا يقتدى, فيو كما وصفو 

 ٖالرجاؿ اكتمالا في ىذا العصر"."أكثر  سارتر

                                                 
 .ٜٗفي ذكرى معيف بسيسو,ص- ٔ
 .ٙٔالذكرى الرابعة لرحيؿ شاعر فمسطيف والثورة معيف بسيسو, ص  - ٕ
ي تجربة معيف بسيسو الشعرية", وزارة الثقافة الفمسطينية, البيرة, الطبعة نادي ساري الديؾ, ما قالتو غزة لمبحر " دراسة نقدية ف - ٖ

 .ٓٙٔ,صٜٛٛٔالأولى ,



7 

 

جاءت المسرحية مقسمة الى ثلبثة فصوؿ, عند الوقوؼ عند الفصؿ الأوؿ نجد أف الشاعر 
يعرض حياة و بؤس الفلبحيف في القرية البوليفينية بعد مصرع جيفارا, ويكوف الفصؿ الثاني 

ض عمى جيفارا لقبعرضا لعممية مطاردة جيفارا, وتنتيي المسرحية عند الفصؿ الثالث حيث ا
حيث تدور أحداث المسرحية لتظير معاناة امرأة اسميا ماريانا فالكؿ   ,وقتمو بطريقة قاسية

يتيميا بأقذر الاتيامات, و كؿ السمطات الدينية والتنفيذية داخؿ القرية الممثمة بالقسيس والضابط 
لا ليظمميا أو يتيميا استغمت ضعفيا وقامت بحرثيا عنوة, إلى أف جاء جيفارا عمى ىيئة فلبح 

 بؿ ليظير وجييا الحقيقي الوجو الإنساني .
 

 ثىرة الزًح :

 

يرى فييا الشاعر أف التاريخ منشور عمى حبؿ غسيؿ" صندوؽ الدنيا والتاريخ عمى حبؿ     
, استمد الشاعر المرجعية مف حدث تاريخي, حيث إنو يستدعي شخصية عبد الله بف ٔغسيؿ"

الزنج, الثائر عمى الخميفة المعتمد بأمر الله, ويجعمو موازيا لثورة الفمسطيني ضد محمد, قائد ثورة 
الاحتلبؿ الإسرائيمي في القرف العشريف, حيث إف الشاعر استخدـ تقنية القناع التاريخي في 
الحدث, فتتشابو الأحداث بيف ما حصؿ لمزنج مف نيب لمثروات واستلبب للؤرض والحريات 

, وعَمِؿَ عمى نقؿ التجربة مف القرف الثالث اليجري لمقرف ث لمشعب الفمسطينيلحقوؽ مع ما حدوا
العشريف, فالوقائع مف وجية نظر الكاتب تتشابو الظمـ والنيب والقتؿ واحد ولكف الزمف ىو ما 
يختمؼ فيو بذلؾ يعمؿ عمى مزج اليـ الإنساني ورفضو لكافة أشكاؿ الظمـ والقير الممارسة ضد 

 الإنساف .
 

  شىى ودليلت: شو
 

انتقمت شخصية شمشوف الجبارة مف التوراة الى المسرح عند معيف بسيسو, حيث تقوؿ الرواية    
الإسرائيمية بأنو "بطؿ أسطوري عاش عندما كاف يعاقب الله بني إسرائيؿ بتسميميـ لأيدي 

رؽ مزروعات "حيث أف شمشوف قاـ بح ٕىـ مف عبادة الله",ر الفمسطينييف جراء فعميـ الشرور وتنك
الفمسطينييف وعندما انتقؿ الى غزة تعرؼ عمى دليمة فتزوجيا خلبفا لإرادة والديو, أما دليمة فكانت 
تعد العدة للبنتقاـ مف شمشوف مع قوميا الفمسطيني وعرفت سر ضعفو بأنو يوجد في شعره فقاـ 

السجف أخذ شعره ينمو  وأثناء إقامتو في ,قوميا بقص شعره وفقأ عينيو واعتقدوا أنيـ تخمصوا منو
لاه القمح ,عمد شمشوف الى جذب إواستعاد قوتو, وبينما الفمسطينيوف يحتفموف بالإلو داغوف 

                                                 
 .ٜٔٔ, ثورة الزنج,صٜٛٛٔ, دار الأسوار, عكا, ٕمعيف بسيسو, الأعماؿ المسرحية, ط - ٔ
, بتصرؼ, ٕٙٔٓمايو  ٖٔالاتحاد, موقع الكتروني, - ٕ

http://www.alittihad.ae/details.php?id=18337&y=2011&article=full. 
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السمسمتيف, وكانتا مربوطتيف الى عموديف مف أعمدة المعبد فانيار المعبد عمى الرؤوس وقتِؿ 
 . ٔكثيروف بينيـ شمشوف"

وتحاوؿ المسرحية اظيار الفكر الصييوني اتجاه الشعب و الأرض الفمسطينية, وأف الجرائـ التي  
يرتكبيا جيشو بحقنا مدعومة بحكـ توراتي لقتؿ كؿ ما ىو فمسطيني, حيث يظير في ثنايا 

 نيا دليمة التي تحاوؿ قتؿ شمشوف. المسرحية أف راحيؿ المجندة في الجيش الإسرائيمي تتيـ ريـ بأ
 

 الصخرة :

 

تبدأ أحداث المسرحية بحصار لعماؿ في منجـ ذىب, ثـ يتضح مع سير المسرحية أف حصار   
المنجـ ما ىو إلا إسقاط لحالة المواطف الفمسطيني الذي يتعرض لحالة حصار, الذي يحاصره 
يريده أف يعيش تحت الأنقاض يمارس طقوسو وحياتو لكف دوف أف يشتـ رائحة الحرية يبقى 

" الكل يريدك لا حيا فوق السطح ... ولا ميتا في قاع ا, ميددا بالموت في أي وقت, محاصر 
حياة, فيقابمو  موت و اللب أشكاؿ نيؿ الانعتاؽ مف حالة اللب, يمنعو مف أف يحارب كؿ ٕالمنجم"

وتستخدـ كافة وسائؿ المقاومة مف تحريض و تحريؾ  ض يأتي مف صوت امرأة تدعو لمحريةرف
 لصالة لكسر زجاج القبة ليناؿ الجميع حريتو .ليمـ مف في ا

 

 الؼصافير تبٌي أػشاشها بيي الأصابغ: 

 

شامة امرأة لا تريد إلا أف تناضؿ مف أجؿ فؾ الجبس عف قدمييا وفؾ الأربطة عف جسدىا,  
فكمما تقدـ بيا الوقت زادت نسبة بتر  التي ترى أف الوقت منشار تريد أف تقطع أغلبليا بو,

المرير التي تمر بيا  واقع ال تُظيرالمسرحية  ت تقود السيارة ضد قوانيف ىذا العالـ,كان قدميا,
لا تقوى تتحرؾ و  لا قدـال مبتورةيطمب منيا أف تكوف و , عربياً ودولياً الثورة الفمسطينية المحاصرة 

عمى فعؿ أي شيء, تدور أحداث المسرحية في مستشفى حيث يقوـ الطبيب والممرض 
 ومحاولة بتر قدميا بيف الحيف والآخر .باغتصابيا, 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
فمسطيف, موقع الكتروني, بتصرؼ,  - ٔ

http://palestine.assafir.com/Article.aspx?ChannelID=128&ArticleID=2486. 
 .ٖٗٗمعيف بسيسو, الأعماؿ المسرحية, ص - ٕ
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 هؼطياث ًظريت ػي الوٌهح البٌيىي:

 

ظيرت في القرف العشريف اتجاىات ومناىج نقدية متعددة اتسمت بنزعات فمسفية وفكرية, كاف ليا 
 أثر واضح في تشكيؿ الخطاب النقدي, ونذكر منيا المنيج البنيوي:

 
في العصر الحديث ظير عالـ المغة فريناند دي سوسير الذي فرؽ بيف المغة والكلبـ, والداؿ 

تأسيس الدراسات البنيوية والمدلوؿ, والتفرقة بيف التزامف والتعاقب, فيرجع الدارسوف إلا أف نشأة 
دبي دي سوسير, فالمناىج التي سبقت المنيج البنيوي كانت تقوـ عمى دراسة النص الأ ىتعود إل

في سياقاتو الاجتماعية والنفسية, لكف البنيوية أعادت الاعتبار لمنص الأدبي, "فالتحميؿ الذي 
يتناوؿ ىيكؿ البنية يكشؼ أسرار المعبة الفنية, لأنو تحميؿ يتعامؿ مع التقنيات المستخدمة في 

الجسد الناطؽ  إقامة النص, أي يتعامؿ مع التقنيات التي تستخدميا الكتابة والتي بيا تمعب لتبني
 ٔومف ثـ, بالحياة فيو". والموىـ,

 
, ويروف أنيا مشتقة مف structureالى بنية   "structuralism"ينسب الغربيوف البنيوية  حيث 

 ٕالذي يعني البناء أو الطريقة التي يقاـ بيا مبنى معيف". stuereالأصؿ اللبتيني 
 
وىو البِنى والبُنى بالضـ, يقاؿ بِنية وىي مثؿ رِشوة في المغة : "ىي البِنية والبُنية ما بنتيو, و  

ورشا كأف البنية الييئة التي بُني عمييا المِشية الرِكبة, والبنى بالضـ بُنية و بُنى و بِنى, بكسر 
 ٖالباء مقصور, مثؿ جِزية: المقصور, مثؿ البِنى, ويقاؿ: جِزى".

 
دراسة ظواىر مختمفة كالمجتمعات, والعقوؿ, ليونارد جاكبسوف يعرؼ البنيوية أنيا تعني" القياـ ب
أو كلب مترابطا, أي بوصفيا بنيات, فتتـ  والمغات, والأساطير, بوصؼ كؿ منيا نظاما تاما,

دراستيا مف حيث أنساؽ ترابطيا الداخمية, لا مف حيث ىي مجموعات مف الوحدات أو العناصر 
 .ٗالمنعزلة ولا مف حيث تعاقبيا التاريخي"

 
نسقاً مف التحولات " يحتوي عمى قوانينو الخاصة, عمماً  ابياجو تعريفاً لمبنيوية باعتبارىويقدـ جاف 

بأف مف شأف ىذا النسؽ أف يظؿ قائماً ويزداد ثراء بفضؿ الدور الذي تقوـ بو ىذه التحولات 
                                                 

 .٘ٔ,صٜٜٜٔابي, بيروت,يمنى العيد, تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي, الطبعة الثانية, دار الفار - ٔ
 .ٕٓٔ,صٜٜٛٔصلبح فضؿ, نظرية البنائية في النقد العربي, الطبعة الأولى, دار الشروؽ, القاىرة, - ٕ
 .ٙٓٔ,صٕٗٓٓابف منظور, لساف العرب, الطبعة الثالثة, دار صادر, بيروت, - ٖ
 .ٕٗ٘,صٕٙٓٓ, دار مجدلاوي,عماف,عز الديف مناصرة, عمـ الشعريات, مونتاجية في أدبية الأدب, الطبعة الأولى - ٗ
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نفسيا, دوف أف يكوف مف شأف ىذه التحولات أف تخرج عف حدود ذلؾ النسؽ أو أف تستعيف 
رجية, وبإيجاز فالبنية تتألؼ مف ثلبث خصائص : ىي الكمية والتحولات والضبط بعناصر خا

 . ٔالذاتي"
 نسؽ يتألؼ مف عناصر يكوف مف شأف أيِّ تحوؿٍ يعرضُ لمواحدِ " ويحدد شتراوس البنية بأنيا 

 . ٕحدث تحولًا في باقي العناصر الأخرى "منيا أف ي
 

البنيوي " يعتزـ الولوج إلى بنية النص الدلالية مف وحسب تعريؼ عبد السلبـ المسدي فإف المنيج 
 . ٖخلبؿ بنيتو التركيبية "

 
و نظاـ تحميمي, يعتمد أساسا الرمز والإشارة في دراسة النصوص  بأنيا القراءة البنيوية" تتميز    

 يقوـ عمى قاعدة عممية يعتمدىا القارئ لحظة التعامؿ مع النص, فالتمقي البنيوي يقوـ أساسا عمى
 .ٗ" إدراؾ العلبقات القائمة بيف عناصر البناء في النص

 
فالبنيوية تبحث عف العلبقات الداخمية لمنص, فالتحميؿ البنيوي يتصؼ بأنو تحميؿ محايث وتعرؼ 

مف حيث ىو ذاتو فالنظرة المحايثة ىي  ءبالشيالمحايثة بأنيا "مصطمح يدؿ عمى الاىتماـ 
النظرة التي تفسير الأشياء في ذاتيا ومف حيث ىي موضوعات تحكميا قوانيف تنبع مف داخميا 

يقوـ المحمؿ البنيوي بدراسة جميع مستويات النقد البنيوي في نفسيا أولًا, " و, ٘وليس مف خارجيا"
يما بينيا والأنشطة المتمثمة فييا, وفي نياية الأمر وعلبقاتيا المتبادلة وتوافقاتيا والتداعي الحر ف

ومف ثمة فالبنيوية تتكئ عمى مذىب عممي يستند إلى , ٙىو ما يحدد البنية الأدبية المتكاممة "
عادة تركيبيا وشرحيا عمى  وضعية عقلبنية يريد توضيح الوقائع الاجتماعية والإنسانية بتحميميا وا 

لو وىو البنية, وجوىر المذىب ىو الفمسفة الوضعية التي مف  ىذا التصميـ الداخمي الذي تخضع
المناىضة للبىوتية, والميتافيزيقية الداعية لمخبرة الحسية  ٚ٘ٛٔ/ٜٛٚٔروادىا أوغست كونت 

 ٚوالعموـ الوضعية بدليميا .
                                                 

 . ٛـ, ص ٜ٘ٛٔ, منشورات عويدات, بيروت, ٗينظر : جاف بياجو, البنيوية, ترجمة: عارؼ منيمنو وبشير أوبري, ط  - ٔ
ـ ص ٖٕٓٓ, دار المسيرة لمنشر والتوزيع , ٔينظر : إبراىيـ محمود خميؿ, النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ, ط  - ٕ

ٜٙ,ٜٚ . 
   . ٚٚـ, ص ٜٜٔٔ, وزارة الثقافة, تونس, ٔينظر :عبد السلبـ المسدي, قضية البنيوية دراسة ونماذج, ط - ٖ
 .ٜٕ,صٕٛٓٓائري المعاصر "دراسة بنيوية", جامعة الحاج لخضر باتنة, صالح قسيس, الخطاب المسرحي الجز  - ٗ
 .ٕٙٔ-ٕ٘ٔ,صٜٜٛٔجابر عصفور, نظريات معاصرة, الييئة المصرية العامة لكتب, القاىرة,  - ٘
 ـ .ٜٙٛٔ, حزيراف, ٕٛٔينظر : حساـ الخطيب, مقاؿ بعنواف: البنيوية والنقد العربي القديـ, مجمة الموقؼ الأدبي, العدد  - ٙ
7

, انظُذٔق انٕؽًُ نزشلٍخ انفٌُٕ ٔاَداة, 1ٌٕعف ٔغهٍغً, انُمذ انغضائشي انًؼبطش يٍ انلاعٍَٕخ إنى الأنغٍُخ, ؽ - 

 .116, ص2112انغضائش,
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  -الىظائف السرديت للشخصيت:

 

 الشخصيت في الوسرح أولاً :

 

عمؿ أدبي يعتمد تعدّ الشخصية المحرؾ الأساسي لأحداث الفف المسرحي, كما أف ديناميكية أي 
اعتماداً مباشراً عمى كيفية تركيب الشخصية وبنائيا داخؿ العمؿ, فالشخصية تجسيد لمواقع 
المعنوي وتشخيص لممفاىيـ السامية, فإف المسرحية تعرؼ عمى أنّيا " حدث يتـ بواسطة 

 .ٔالشخصيات"
 

رأيت  ءشيولقد ورد في لساف العرب أفّ "الشخص سواد الإنساف وغيره, تراه مف بعيد, وكؿ 
جسمو فقد رأيت شخصو, والشخص كؿ جسـ لو ارتفاع وطوؿ, والمراد بو إثبات الذات, 

 .ٕوالشخيص العظيـ الشخص, والأنثى شخيصة  "
 
ت مترجمة عف المغة الفرنسية أما كممة شخصية " فإنيا لـ ترد إلا في العصر الحديث, وقد جاء 

, ٖ" في القرف الثاني عشر الميلبدي"personneفي الأصؿ التي استخدمت فييا كممة شخص " 
وعميو تكوف الشخصية "مجموعة الخصائص الجسمية والوجدانية والعقمية والنفسية التي تعيف الفرد 

 .ٗوتميزه عف غيره, فمكؿ شخص شخصية تخصو دوف سواه "
 

مف تصنع العقدة أو الحبكة في النص المسرحي, فيي المثير لأحداث العمؿ الشخصية ىي 
معيف بسيسو بشخصياتو بإتقاف لتخرج لنا بصورة تمفت النظر  شاعرالمسرحي, وعميو فقد اىتـ ال

والانتباه, فالقارئ لا يدرؾ الانفعالات النفسية والاجتماعية وغيرىا, داخؿ النص الأدبي إلا مف 
ر الشخصية وأبعادىا, فشخصيات الكاتب تستطيع أف تترجـ المشاعر خلبؿ معرفة أدوا

تيا بإدراؾ, لذا أقاـ والأحاسيس بطريقة واضحة بعيدة عف الزيؼ والتضميؿ, تعبر عف حيا
 ؽ أبعاد أربعة: شخصياتو وف

 
 
 
 

                                                 
1

 . 115,ص1988, انكٌٕذ, 84عبيٍخ أعؼذ, انشخظٍخ انًغشؽٍخ, يغهخ انفكش, انؼذد  -
2

 .51, صٕٗٓٓادر, بيروت, ابف منظور, لساف العرب, الطبعة الثالثة, دار ص -
3

 , يبدح شخض .1981, 2سٔصَفبل ٌٕٔدٌش, إششاف انًٕعٕػخ انفهغفٍخ, د:عًٍش كشو, ثٍشٔد, داس انطهٍؼخ, ؽ -
4

 انًشعغ َفغّ, يبدح شخض . -
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 :البعد الخارجي -
ف الانعكاسات النفسية والاجتماعية والجسمانية لمشخصية, والبنية المورفولوجية, إفّ كؿ   يُكوِّ

شخصية تستقؿ ببنية خاصة عف باقي الشخصيات, ويشمؿ أيضاً الشكؿ العاـ " الظاىري" 
والملببس والطوؿ والعمر, والكاتب أظير لنا امرأة مقيدة بالأربطة البيضاء, ممددة عمى 

بمة الساقيف في مسرحية" العصافير تبني أعشاشيا بيف الأصابع", فشخصية السرير, مك
"شامة" انعكاس واضح لمثورة الفمسطينية المقيدة, المحاصرة التي لا تتحرؾ إلا بقيود وشروط  

 المرأة : فحركتيا محسوبة, مراقبة, "
 

 لكن أنتْ ...
 أنتْ ...

 ماذا أعطيت لقدمي...؟
 ىذا القطن ... 

 ٔ.الأربطة البيضاء"ىذي 
 
 :  البعد النفسي -

مسرحيات معيف بسيسو تحاوؿ أف تُظيِر الحالة النفسية والذىنية لمشخصية, وتحدد سموؾ 
 الشخصيات مف ىدوء, وانتقاـ, وانطواء, وتفاؤؿ, وتشاؤـ ,

صرارىا عمى تحدي  فيذه ريـ ترفض مبدأ الخيانة و التعاوف مع شمشوف بقوة عزيمتيا وا 
 كؿ الإغراءات , فيي ترى أنيـ رغـ كؿ الانتصارات يرتجفوف مف خوفيـ المحتؿ رغـ 

 "ريم :
 نكمو ترتجفون.. إ 

 .ٕكل ثموج العالم تحت جمودكم يا شمشون"
 
 : البعد الاجتماعي -

يحدد نشاط الشخصية في المجتمع, فربما تكوف الشخصية فلبحة, عاممة, متعممة, غير 
فالنشاط الاجتماعي لو أىمية في بناء الشخصية, في متعممة, طالبة, امرأة ريفية ... , 

مسرحية" الصخرة" يتضح دور المرأة الفاعؿ في المجتمع مف تحريض ثوري ضد الظمـ 
 .والقير, فنرى تمؾ المرأة التي تحرض الرجاؿ والنساء لييدموا القبة بدلًا مف الدوراف حوليا

                                                 
 .ٜٖٚمعيف بسيسو, الأعماؿ المسرحية, العصافير تبني أعشاشيا بيف الأصابع ,ص - ٔ
 .ٖٓٔصالمرجع نفسو, شمشوف ودليمة,  -ٕ
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 صوت المرأة : " 
 ينفعكم ىذا الدوران ماذا 
 1قبة بالأيدي ىدوىا بالأيدي بدل الدوران. ."دقوا ال 
 : البعد الفكري -

أفكار الشخصيات في مسرح بسيسو متعددة تبعاً لأيديولوجيات يفرضيا الواقع المعاش, وتبعاً  
لفمسفة المجتمعات التي تكوف فييا الشخصيات, وعف طريؽ البعد الفكري لمشخصية نستطيع 

 ت المرادة , شامة تقوؿ : تحديد ىوية الشخصية وتحديد الإسقاطا
 " يا ساقي اليسرى يا قدمي..

 الآن خذيني الآن  
 .ٕشجر الرمان" إلىالى ذاك البستان,  
 : وتقوؿ في حوار آخر 

 " ىي ذي الأرض 
 مائدة الفقراء

 ٖيا قدمي كوني فاكية الأرض عمى مائدة الفقراء" 
ذكر البحث سابقاً أف شامة رمز لمثورة الفمسطينية , وربط القدـ اليسرى ومائدة الفقراء لـ يكف عبثاً 

"بسيسو", ومف الواضح أف الكاتب أراد القوؿ أف الفكر اليساري ىو المسمؾ  شاعرمف قِبؿ ال
 الصحيح لمثورة الفمسطينية. 

 
 أًىاع الشخصياث :

 

يقدـ الكاتب شخصياتو في النص المسرحي, وفؽ ما يقتضيو الحدث الدرامي, فالشخصية 
ثلبثة أنواع  إلىو العنصر الفاعؿ الذي يصنع الحدث, وقد قسـ الكاتب " معيف بسيسو" شخصيات

 حسب الأدوار التي تؤدييا:
 

   رئيسيت :الشخصيت ال -1

 

ىي الشخصية التي تدور حوليا معظـ أحداث المسرحية, كما أنيا تُعبر عف أفكار ورؤية 
المسرحية, فقد " أطمؽ مفيوـ البطؿ في المسرح عمى الشخصية الرئيسية التي تظير بكثرة 

 . ٔوتقوـ بدور مركزي"
                                                 

1
 .357يؼٍٍ ثغٍغٕ, الأػًبل انًغشؽٍخ , انظخشح, ص - 
2

 .389انًشعغ َفغّ, انؼظبفٍش رجًُ أػشبشٓب ثٍٍ الأطبثغ, ص - 
3

 .416انًشعغ َفغّ, ص  - 

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A5%D9%84%D9%89&action=edit&redlink=1
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"شامة" كما ذُكِر بأنيا المحور الأساسي في سير أحداث مسرحية العصافير تبني فشخصية 
أعشاشيا بيف الأصابع, إذّ إفّ أغمب الأفكار تدور حوؿ شخصية شامة التي تعكس لنا 

 موضوع القضية الفمسطينية المكبمة المحاصرة الممنوعة مف الحركة .
 الشخصيت الثاًىيت :   -2

 

ة؛ لتساعد في سير الحدث الرئيسي لمنص المسرحي, وتعدّ الشخصية غير رئيسي اً تُدِير أحداث
الثانوية مساندة لشخصية البطؿ, فيي تسمط الأضواء عمى الشخصيات الرئيسية وتربط 
الأحداث كما أنيا تساعد في كشؼ ملبمح الشخصيات الرئيسية, فظيور "راحيؿ" في 

دةً في سير الحدث الرئيسي, مسرحية شمشوف ودليمة, جاء مسانداً لشخصية شمشوف مساع
 الذي يتراوح ما بيف شمشوف وريـ .

 
 الشخصيت الكىهبارس : -3

 

شخصيات غير مؤثرة ولكف لا يمكف الاستغناء عنيا في النص المسرحي, فوجودىا يعزز 
موقؼ ما, ويساعد عمى إيضاحو بشكؿ أوسع, فالجوقة في مسرحية "مأساة جيفارا", أوضحت 

 ماريانا .رأي القرية بشخصية 
 

 ًوى الشخصيت وتطىرها:

 

تتحوؿ الشخصيات في النص المسرحي وفاؽ سير أحداث تتحكـ بمنحنى التغيرات الأساسية التي 
تطرأ عمى علبقة الشخصيات مع بعضيا البعض مف خلبؿ الصراع الذي يؤدي إلى تحوؿ في 

عناصر وحدة المشاعر والأحاسيس لمشخصية, "فالمسرحية التي لا تتطور شخصياتيا ضمف 
الموضوع والمعادؿ الموضوعي, تصاب بالركود, ويمؿّ منيا المتفرج, وليذا ينبغي أف تحمؿ كؿ 
شخصية في المسرحية بذور تطورىا المستقبمي, بحيث لا نفاجأ بتصرؼ أي شخصية أو انقلببيا 

 .ٕمف دوف مبرر منطقي"
ض لما يدور خارج القبة إلى فتحوؿ شخصية "المرأة" في مسرحية الصخرة مف حالة التيو والرف 

حاؿ تحرر و ثورة وتحرؾ فعمي لكسر زجاج القبة, فالشخصية سارت في تصاعد ونمو ممموس 
وة فكاف الحؿ وفؽ وتيرة معمومة مف الكاتب, مما أدى إلى تَغيُر في أحداث المسرحية وصولًا لمذر 

 . المسرحي النص في نياية
                                                                                                                                            

1
, 1992ػض انذٌٍ ثٍَٕذ, انشخظٍخ فً انًغشػ انًغشثً  "ثٍُبد ٔرغهٍبد", عبيؼخ اثٍ صْش كهٍخ اَداة ٔانؼهٕو الإَغبٍَخ,  - 

 .85ص
2

و, 2116أغغطظ  17الارؾبد, يٕلغ انكزشًَٔ, َشش فً ٌٕو الأسثؼبء  - 

http://www.alittihad.ae/details.php?id=45201&y=2013&article=full . 

http://www.alittihad.ae/details.php?id=45201&y=2013&article=full
http://www.alittihad.ae/details.php?id=45201&y=2013&article=full
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 "المرأة:
 انكسر زجاج القبة...

 القبة... انكسر زجاج
 فمنتقدم خطوات أخرى ...
 فمنتقدم خطوات أخرى ...

 فمنتقدم ...
 ٔ )إطفاء(                    

 

 هصذاقيت الشخصيت وواقؼيتها: 
 

يعكس الكاتب فمسفتو ورؤيتو اتجاه العالـ مف خلبؿ مكانتو الاجتماعية والفكرية, والملبحظ عمى 
ع المعاش في المجتمع الفمسطيني, فيي قابمة شخصيات "معيف بسيسو" أنيا تتلبءـ مع الواق

فالشخصيات الواردة في  الغيبية,لمتصديؽ تنسجـ مع طبيعة البشر بعيداً عف تصوير القوى 
المسرحيات الخمسة تسير حركتيا في نمط عادي بعيد عف الخوارؽ, ومثاؿ ذلؾ ظيور "ماريانا" 

, استباحيا القسيس والضابط, تمؾ الغارقة في الوحؿ, يمر رضفي مسرحية جيفارا فيي رمز الأ
عنيا الجميع ما بيف ساخط وساخر, فيظير الثائر جيفارا منقذاً ليا فيو الوحيد الذي يزيؿ عنيا 

 .وعندما تقبؿ بذلؾ تستعيد عذريتياالوحؿ لا ليضاجعيا بؿ ليحمييا ولتحميو, 
 : يقوؿ ليا الثائر 

 يك .." ما أشبو وجو العذراء بوج
 . ٕلك وجو العذراء.." 
الإنساف خلبصو مف خلبليا, فنرى مف خلبؿ ىذا المشيد صورة  منحفالثورة ىي القادرة عمى  

 . مف صور المطالبة بالحرية مف طرؼ شخصيات تتوؽ إلى نيؿ الحرية
 

 

 ػٌاصر التشخيص:
 

بوسائمو الفنية الحياة "الكاتب ىو الذي يخمؽ شخصياتو بالمقدرة الفائقة عمى التشخيص, فيبث 
فييا, ويحمميا أفكاراً وآراء, ويجسد بيا تعبيره الجمالي, فيي ليست وجوداً واقعياً بقدر ما ىي 
مفيوـ تخيمي تشير إليو أساليب التشخيص المختمفة, التي اعتمدىا الكاتب مدعمة بقوة الدلالة 

                                                 
1

 . 365يؼٍٍ ثغٍغٕ, يغشؽٍخ انظخشح, ص  - 
2

 .88انًشعغ َفغّ, يغشؽٍخ عٍفبسا, ص - 
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ىما أساسية والأخرى وفؽ مجموعتيف مف العناصر إحدا, ويمكف تحديد التشخيص ٔوالفعؿ"
 ثانوية.

 أولاً الؼٌاصر الأساسيت:

 

 التشخيص بالفؼل:  -

 

الأفعاؿ الصادرة مف الشخصيات داخؿ النص المسرحي تحديداً, تحدد خفايا الشخصية ودوافعيا 
لمقياـ بالفعؿ, ولأف" جوىر المسرحية تمثيؿ فعؿ ما, شرط أف يصدر ذلؾ الفعؿ وفؽ مزاج 

ىا, وعواطفيا وغرائزىا وميوليا الطبيعية, وأفكارىا وقواىا التفكيرية, الشخصيات المعنية ومشاعر 
, فالأفعاؿ تترجـ وظائؼ الشخصيات, ٕلأنو مف أبرز عناصر التشخيص في المتخيؿ المسرحي"

فالكاتب استطاع تفعيؿ شخصياتو وفؽ الطبائع والرغبات والمشاعر," فالأحداث الخارجية تكشؼ 
 .ٖالبنية الداخمية لمشخصية"

فشخصيات معيف بسيسو مفعمة بالحركة والحيوية, نجد أف المرأة في مسرحية " الصخرة"  
حركتيا حركة فاعمة مفعمة بالنشاط مطالباً بالثورة بتحطيـ القبة, فالأفعاؿ الصادرة مف المرأة تدؿ 

وتكشؼ لنا روح التحدي التي تتمتع بيا المرأة وفقاً لحركتيا, أما  ,عمى الشموخ والعزة والأنفة
أفعاؿ "شامة" في مسرحية العصافير تبني أعشاشيا بيف الأصابع, والتي تسعى لتحطيـ الجبس 

 رشفغ كم أشكبل انزمٍٍذ ٔانًشالجخ . وفؾ الأربطة, تنبؤ بأف شخصية شامة

 

 التشخيص بالفكر:  -
 

أفكاراً في مجتمعو, فيتمبس الكاتب الشخصية ليكشؼ مف  أف يبث لشاعريريد ا حيثمف 
ه مف خلبؿ التشخيص, فمف خلبؿ ىذه التقنية يستطيع أف يكشؼ عف ءخلبليا أفكاره وآرا

مكنونات الشخصية الداخمية وأفكارىا , وىذا يظير في دعوة "شامة" لمحرية و رفض الظمـ, 
تحرر مف الظمـ الواقع عمى بالمطالبتيا وتحرير الأرض, ومساندة الفقراء, مما يظير لنا أف 

 الفقراء ما ىو إلا ترجمة لأفكار أرادىا الكاتب, فأسقطيا عمى لساف شخصياتو في المسرحية 
 حمي ... " حتى يسقط ل

 يتناثر فوق الأرضْ ... 
 يشا يصنع منو الفقراء عصافير...ر 

 عندئذ سأسير عمى عظمي ... 
 حتى يتناثر فوق الأرض بحيراتْ  

                                                 
-

1
 .141, ص2111انغضائش,-يفزبػ خهٕف, شؼشٌخ انزشخٍض ٔأعبنٍجّ فً انًغشػ, يغهخ انًخجش, انؼذد انغبثغ, عبيؼخ يؾًذ خؼٍش 

2
 .62,ص1997ػٕاد ػهً, غٕاٌخ انًزخٍم انًغشؽً, يمبسثبد نشؼشٌخ انُض ٔانؼشع ٔانُمذ, انًشكض انضمبفً انؼشثً, - 
3

 .137, ص1999, داس انكزبة انؼشثً, انغضائش, 1الله خًبس, رمٍُبد انذساعخ فً انشٔاٌخ, "انشخظٍخ" , ؽ ػجذ - 
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 1يصنع منو الفقراء مرايا وشبابيك " 
 

 ثاًياً: الؼٌاصر الثاًىيت:

 

 :الآخر التشخيص بالرأي -

 

توظيؼ فني لمكشؼ عف الشخصية مف خلبؿ آراء الشخصيات الأخرى, " إف التشخيص 
بالرأي ىو محاولة إماطة المثاـ عف شخصية ما مف خلبؿ ما تطرحو الشخصيات الأخرى 

وملبحظات ووصؼ لطباعيا وأبعادىا النفسية والاجتماعية مف آراء وانطباعات عنيا, 
يضاح رأي أىؿ  وىذا يظير جمياً  ,ٕوالفكرية " في رأي الجوقة الرافض لسموكيات ماريانا وا 

 القرية منيا, وىذا ما جاء عمى لساف الجوقة : 
 كامرأة مخمورة ... 

 كأس الخمر بيدىا اليمنى ...

 والمنجل في يدىا اليسرى ...
 تترنح, تتعثر, تسقطُ ... كامرأة

 تنيضُ ...  
 كامرأة سقطت في الوحلْ...

 قريتنا امرأة مخمورة...
 ٖقريتنا امرأة في الوحلْ ...

ويعزز الرأي بأنيا  مومس أحد أفراد الشرطة وأحد الفلبحيف بعد أف ساندت جيفارا وأخفتو في 
 بيتيا .

 أحد الشرطة :
 ماريانا ...
 ماريانا ...

 4...أيتيا المومس 
 ,فبعد أف ظُمِمت " ماريانا " مف القسيس الذي ألقى في أحشائيا بذرة طفؿ غير شرعي 

فرأي الثائر  ,ومطالبتيـ بقتميا, يظير رأي مخالؼ لكؿ الآراء ,واتيميا الجميع بالمومس

                                                 
1

 .418يؼٍٍ ثغٍغٕ , انؼظبفٍش رجًُ أػشبشٓب ثٍٍ الأطبثغ, ص  - 
2

 .63ػٕاد ػهً , غٕاٌخ انًزخٍم انًغشؽً, ص - 
3

 .57يؼٍٍ ثغٍغٕ , يأعبح عٍفبسا, ص  - 
4

 .89يأعبح عٍفبسا, ص  - 
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ولا تتماشى مع الآراء السائدة الجائرة بحؽ أي مظموـ, فجيفارا لامس  ,وبصيرتو تجانب الخطأ
 الجانب الإنساني لدى ماريانا .

 الفلاح الثالث :
 ماريانا والثائر ...

 ما أشبو وجو العذراء بوجيك ...
 1لك وجو العذراء ...

الكسر  حقيا وبأنيا عصية عمىبتتجمى مظاىر قوة المرأة الفمسطينية وعنادىا في مطالبتيا 
 ,واليزيمة في مسرحية " شمشوف ودليمة ", بعد أف كسرت عزيمة شمشوف عمى مقاومتيا
 وأصابتو باليذياف يعترؼ شمشوف بقوة " ريـ " ويعبر عف رأيو لراحيؿ بأنيا امرأة لا تكسر .

 شمشون :" 
 تدعى ريم ..

 تمك المرأة يا راحيل ...
 2"يوجد في داخميا شيء لا يكسر يا راحيل ...

ما في داخميا ىو الحؽ وصلببتيا الداخمية تجبر العدو عمى أف يعترؼ بقوتيا, وتأتي آراء 
الفكر الصييوني تجاه المواطف الفمسطيني عمى لساف راحيؿ التي ترى بأف ريـ ىي الأقوى ما 

 لـ يكسرىا شمشوف ببطشو وظممو .
 راحيل :

 لكن ما زالت ريم ىي الأقوى ...
 3ما لم تكسرىا ...

 
 
 :اثالتشخيص بالوظهر والإكسسىار -

 

يكوف مف خلبؿ معرفة شكؿ الشخصية مف الخارج وبنيتيا وقواميا, ومعرفة الطوؿ والضخامة 
والنحافة ولوف الشعر والعينيف والندوب ونوع المباس, حيث يقوؿ عواد عمي : " إنو بمجرد معرفتؾ 

ومستواىا الاجتماعي, المظير الخارجي لمشخصية, يمكنؾ أف تعرؼ حقيقة ىذه الشخصية 
وتوجييا الفكري, ولذلؾ لا يستطيع الكاتب المسرحي أف ييمؿ ىذا العنصر الياـ في 

, فالتشخيص بالمظير يعكس الحاؿ الاجتماعية والنفسية لمشخصية, "راحيؿ" تظير ٗالتشخيص"
                                                 

1
 .88صيأعبح عٍفبسا,  - 
2

 .315,316شًشٌٕ ٔدنٍهخ, ص - 
3

 .317شًشٌٕ ٔدنٍهخ, ص - 
4

 .494ػٕاد ػهً, غٕاٌخ انًزخٍم انًغشؽً, ص - 
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ة بزي عسكري تبيف وظيفتيا والتي تؤدي بدورىا إلى دلالة ممارسة العنؼ والقتؿ والاستيان
" امرأة تظير من الجية اليسرى ترتدي الزي العسكري لممجندات الإسرائيميات وفي بالأرواح 

 .ٔيدىا زجاجة وكأسان... "
أما مظير ريـ ولباسيا يظير لنا صورة الفدائية, العنيدة المقاتمة لمعدو الإسرائيمي المتمثؿ  

.. وتتقدم  وقد وضعت فوق ," يبسط كفو... بينما تتسمل ريم من خمف مقدمة العربة .بشمشوف
رأسيا كوفية مرقطة بالنقط السوداء ... في ىيئة فدائية ... تتقدم حتى تقف إلى الجانب 

   2الأيمن..."
 

 التشخيص بالكلام والصىث:  -
 

عف طريؽ الصوت نستطيع تحديد مكنونات الشخصية ووصفيا, فمف خلبؿ حدة الصوت وشدتو 
أو عمقو نميز الشخصيات بعضيا عف بعض, فكلبـ الشخصية يعبر عما يجوؿ في خاطرىا 
ويجسد مشاعرىا والمعاني المراد توصيميا, فصوت" المرأة" في مسرحية الصخرة يظير لنا أنيا 

 ساندة لمفقراء يعترييا الغضب : منفعمة محرضة لمثورة وم
 "  ذىب الذىب وبقى الخبز ...

 )تصرخ...(          
 امسك برغيف الفقراء وقاتل,
 فالقنبمة من القمح تجيء...

 فرغيف الفقراء...
 قنبمة الفقراء ...

 ٖمصباح الثورة..."
 

القبة والدوراف حوليا بلب  يزداد انفعاؿ المرأة وصوتيا يرتفع يكشؼ استشاطتيا وغضبيا مف وضع
 . جدوى

 صوت المرأة ينطمق من مكبر صوت:" 
 أولا تسمعني الآن ...

 أولا تفعل شيئاً, كي توقف حول القبة ىذا الدوران ...
 دار الفقراء وتعب من الدوران الفقراء ...

                                                 
1

 .314يؼٍٍ ثغٍغٕ, شًشٌٕ ٔدنٍهخ, ص - 
2

 .299, ص شًشٌٕ ٔدنٍهخ - 
3

 .346يؼٍٍ ثغٍغٕ, انظخشح, ص  - 
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 وكراسي الأنظمة مُذىبة ...
 وسرير الأنظمة مُذىبْ 

 ام ...حجرات الأنظمة مكيفة طول فصول الع
 لا تتوقف في ىذي السنة الأمريكية ...

 1) يرتفع صوتيا أكثر ..., الجميور في الصالة يمتفت ىنا وىناك ...(                 
 

فيتضح مف خلبؿ حدة صوتيا, الصرامة والجدية في التحريض لثورة الفقراء, ولوقؼ كافة أشكاؿ 
 . فيو لمتياوف أو الاستسلبـ للؤمر الواقع الرضوخ للبحتلبؿ والأنظمة المتخاذلة, صوت لا مجاؿ

 

 التشخيص بالوىًىلىج: -
 

تقنية تكشؼ لنا عما يدور في نفس الشخصية, فتكشؼ عف أفكارىا وآرائيا ودوافعيا 
الداخمية, فيي أكثر ما تقرب الشخصية لممتمقي, حيف تصبح معرفة المتمقي لمشكمة 

وخوفيا  ,ا حزنيا عمى عبد الله بف محمدالشخصية واضحة , فمناجاة وطفاء الذاتية تظير لن
ياتيا, فأصبح كؿ ما تسعى عمى ابنيا, يظير حالة القمؽ التي تعانييا وأنو لا أحد يدرؾ تضح

 لو وىـ
 أو لن تنظر في وجيو...  "
 ىل سيكون لعينيو لون عيونك ... ؟  

 أولن تحممو بين يديك ...؟ 
 مثل جميع الآباء ... 

 2أولن تعطيو اسما, عمما وجواز سفر ..." 
أما اعتراؼ ماريانا لمجميور مباشراً بأنيا امرأة فاسقة, مومس, عرافة, قديسة, فيذا الاعتراؼ يبيف 

 ىيئة ماريانا ويوضح لنا ملبمح شخصيتيا 
 " إني أعترف الآنْ ...  

 فعشيقتكم ... عرافتكم ... قديستكمْ ماريانا 
 3تعترف الآن ... " 

" معيف بسيسو" في مسرحياتو كافة تقنيات التشخيص, فدلالات الشخصية في  شاعروظؼ ال
مسرحو متعددة, فقد رسـ لنا الكاتب الشخصيات النسوية وفؽ ما يقتضيو الموضوع وربطيا ربطاً 
وثيقاً في سير الأحداث ونموىا مف بداية المسرحية لنيايتيا, وبيف لنا كافة ىيئات المرأة في 

                                                 
1

 . 355انظخشح, ص  - 
2

 .199انضَظ, ص يؼٍٍ ثغٍغٕ, صٕسح  - 
3

 .61يؼٍٍ ثغٍغٕ, يأعبح عٍفبسا, ص - 
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والأبعاد المتبعة في لمسرحية, والجدوؿ الآتي سيبيف لنا صفات الشخصيات النسوية, نصوصو ا
 اظيار الشخصيات الشكمي ومعنوي داخمي :

 
 

 المسرحية نوع البعد  سمات الشخصية الشخصية
 -مومس   -ساقطة  ماريانا

 –قديسة  -عرافة 
  –منبوذة في القرية

وكانت رفيقة   –ثائرة 
 ممطخة بالوحؿ   -ثائر

 مأساة جيفارا شكمي, معنوي

تحب عبد   -الصبر  وطفاء
 الله , تحمؿ طفلب منو

 ثورة الزنج شكمي, معنوي

 –أمية  –حكيمة  الأم
 –مطرودة مف وطنيا 

 ثائرة  -حنونة -فلبحة 

 شمشوف ودليمة شكمي, معنوي

 –لاجئة  –عنيدة  ريم
 –منتمية لقضيتيا 

تضع  –العقؿ  فاقدة
 عمى رأسيا كوفية

 شمشوف ودليمة شكمي, معنوي

 تمبس –حاقدة  –قاتمة  راحيل
 ) زي عسكري( 

 شمشوف ودليمة شكمي, معنوي

 –حافية القدميف   المرأة
 –ثائرة  –تائية 

 رافضة لمواقع المعاش

 الصخرة شكمي, معنوي

مقيدة بالجبس  المرأة )شامة( 
 –مناضمة  –والأربطة 

 فوؽ خدىا شامة 

تبني  العصافير شكمي, معنوي
 أعشاشيا بيف الأصابع
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"معيف بسيسو", فانصرؼ الكاتب إلى  فالجدوؿ يبيف لنا أبرز صفات الشخصية النسوية في مسرح
قاـ بوصؼ الشكؿ  الوصف الظاىريوصؼ شخصياتو بشكؿ ظاىري وباطني, فعمى مستوى 

الخارجي لمشخصية بكافة أشكاليا مف نوع المباس, والعلبمات المميزة وغير ذلؾ, وغالباً ما يكوف 
فقد وصؼ لنا  الوصف الباطنيالوصؼ الظاىري في بداية ظيور الشخصية, أما عمى مستوى 

تتغير الحالات النفسية مف مشاعر وأحاسيس التي تسيطر عمى شخصياتو في موقؼ ما, والتي 
 حسب الظروؼ والمواقؼ المتحكمة في الحاؿ النفسية لمشخصية .

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



25 

 

 
 
 

 
 

 
 
 
 

 المبحث الثاني 
 صورة المرأة

 
 المرأة المناضمة  -
 المرأة الرمز -
 المرأة الواعية    -
 الوجو الآخر لممرأة, المرأة الصييونية  -
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 صورة المرأة:
 

ارتسمت صورة المرأة في الأذىاف, بأنيا أضعؼ وأقؿ مف الرجؿ في نيؿ الحقوؽ, وفي قدرتيا 
عمى ممارسة أشكاؿ حياتيا المختمفة بما يميؽ بمكانتيا وكينونتيا الخاصة, وىذه النظرة شكمت 

 انعكاساً واضحاً عمى أدبنا.
نالت حظاً وافراً في إظيار ضعؼ المرأة وتيميش أدوارىا الحقيقية,  وقد النصوص المسرحية 

ومف الملبحظ أف أغمب النصوص المسرحية يكوف الشخص البطؿ فييا رجؿ وأف مصدر الشر 
والضعؼ ىي المرأة, ومف خلبؿ تتبع ظيور المرأة في الحضارات المختمفة نجد أف أدوراىا 

مراعاة لإنسانيتيا, فقد" كانت تقوـ بأدوار تافية  تقتصر عمى المتعة والضعؼ, وأنو لا يوجد
وضعيفة, وكاف الرجاؿ يجد فييف التسمية والمتعة ىذا إلى أنو كاف مف الميسور جعميف نافعات 

 .ٔفي الأعماؿ المألوفة كالأكؿ والمبس والشرب وأف لا يتجاوزف ىذه الحدود"
عوتيا لمبادئ التحرر واعلبء لكف مع ظيور حركات التحرر الوطني في العصور الحديثة ود 

شأف المرأة والمطالبة بتعميميا وكسر كافة الحواجز التي تُعيؽ مسيرتيا الانتاجية في المجتمع, 
 . لاجتماعية والسياسية والاقتصاديةطرأت تغيرات جذرية في طرح قضايا المرأة ا

لعفولة احتجاجاً عمى ـ, في مدينة ا ٗٛٛٔويذّكر أف " أوؿ نشاط سياسي لممرأة الفمسطينية عاـ 
إنشاء أوؿ مستوطنة ييودية, حيث خرجت مجموعة مف النساء الفمسطينيات في مظاىرة تعبيراً 

 ٕعف رفضيف لإنشاء المستوطنة "
فتحولت نظرة الأدب حوؿ قضاياىا السطحية اليامشية إلى قضايا تحرر ورفض لكؿ ما يُنقِص  

نجد صورىا في النص المسرحي الفمسطيني مف الحؽ في مشاركتيا في جميع جوانب الحياة, ف
 . ة بتعدد القضايا التي تطرقت ليامتعدد

 
ولعؿ خصوصية الظرؼ الاستثنائي الذي يمر بو الشعب الفمسطيني مف احتلبؿ إسرائيمي بعد  

ـ, جعؿ المرأة الفمسطينية تبرز في الجوانب الاجتماعية والسياسية بشكؿ لافت ٜٛٗٔنكبة عاـ
ني جزء أساسي مف تاريخو الحديث عمى الصراع ضد الاستعمار "في مجتمع ب وقوي

والصييونية, لذلؾ كاف لا بد وأف تحتؿ قضية تحرير الوطف وقضايا الديمقراطية, المساحة الأكبر 
في النضاؿ مف أجؿ بناء مجتمع فمسطيني قائـ عمى أسس العدالة والمساواة لجميع أبنائو رجالًا 

 .3ونساء "

                                                 
1

 .329, ص2116كًبل ػٍذ, أػلاو ٔيظطهؾبد انًغشػ الأٔسٔثً, داس انٕفبء نذٍَب انطجبػخ ٔانُشش, انمبْشح,  -
2

(, سعبنخ  1994 – 1967غغبٌ يظطفى انشبيً, دٔس انًشأح انفهغطٍٍُخ انًمبٔو نلاؽزلال الإعشائٍهً فً لطبع غضح يب ثٍٍ )  - 

 . 2, ص2112يبعغزٍش, انغبيؼخ الإعلايٍخ, غضح, 
3

 .111ص, 1995نؼبو " 4" ديشك انؼذد ,يغهخ انُٓظ ,انٕالغ ٔانزطهؼبد -انًشأح انؼشثٍخ يً انظبٌغ, - 



27 

 

ظروؼ التي تمر بيا المرأة الفمسطينية, إلا أنيا غير منفصمة انفصالًا تاماً وعمى الرغـ مف ال 
عف المرأة العربية, فقد كاف "نشاط المرأة العربية الفمسطينية ودرجة تقدميا يرتبطاف ارتباطاً وثيقاً 

ارثة, بنشاط وتقدّـ المرأة العربية في كافة الوطف العربي, عمى اعتبار أفّ التقاليد والعادات المتو 
والحقوؽ والواجبات التي حصمت عمييا المرأة, والظروؼ الاجتماعية التي تعيشيا تكاد تكوف 

 . ٔ"متقاربة باستثناء بعض البمداف المحافظة
فالمجتمع الفمسطيني تأسس عمى النضاؿ ضد الاستعمار ورفض أشكاؿ الاحتلبؿ, فنشأت المرأة 

يستطيع أف يُظيِرىا بصورة مختمفة عف الواقع الفمسطينية في ظروؼ صعبة, حيث أف الأديب لا 
 الذي تحياه .

"معيف بسيسو" في نصوصو, فجعؿ المرأة قوة فاعمة ومؤثرة  شاعرمما شكؿ وعياً كاملًب عند ال 
في قضايا التحرر والنضاؿ, وحاضرة في القضايا الوطنية والاجتماعية, وىذا ما سنعبر عنو فيما 

 : ةددة لممرأة في مسرحياتو الخمسورد عند الكاتب مف ذكر صور متع
 

 الورأة الوٌاضلت : : أولاً 

 

ـ, فاتضحت معالـ النضاؿ والتضحية ٜٚٙٔكتب "معيف بسيسو" مسرحياتو, بعد النكسة عاـ 
والفداء لأجؿ الوطف, وكانت المرأة جزء أصيؿ مف تمؾ التضحية, فكانت تشارؾ الرجؿ في 

ؿ عند المرأة الفمسطينية مف الشكؿ الثانوي نضالو ضد المحتؿ, و قد تطورت مراحؿ النضا
البسيط مثمما كاف قبؿ النكبة, يقوؿ أحمد أبو مطر " شاركت المرأة الفمسطينية في الثورات 

, إلا أف دورىا كاف مقصوراً عمى تقديـ حُلبىا وذىبيا ٜٛٗٔوالانتفاضات الوطنية قبؿ عاـ 
 .ٕالبسيطة أو إخفاء المجاىديف" لشراء السلبح, وأدوار أخرى ثانوية, كنقؿ المعمومات

 
ومع اتساع حمقة الصراع الفمسطيني الاسرائيمي, اتسع دور المرأة في النضاؿ وتطور تطوراً 
ممحوظاً, وىذا ما أوضحو الكاتب في نصوصو المسرحية مف دور المرأة في ممارسة كافة أشكاؿ 

 النضاؿ لأجؿ نيؿ الحرية .
 
الكاتب أظير في نصوصو المسرحية أدوار المرأة في حياتيا , كاف أبرزىا نبذ كؿ أشكاؿ الظمـ  

الاجتماعي ليا, والتمرد والتخمص مف القيود الموجية ضدىا, وقد أقدـ الكاتب عمى تغيير 
 المفاىيـ الخاطئة تجاه المرأة التي تصورىا بأنيا ضعيفة ولا تقوى عمى الانتاج والحياة, فصورىا

                                                 
1

 1ؽ ,ديشك ,يُشٕساد عٍش انزؾشٌش انفهغطًٍُ ,كفبػ انًشأح ػهى انظؼٍذٌٍ انؼبنًً ٔانؼشثً )انفهغطًٍُ( انشبػش, ٔفٍمخ ؽًذي  -

 .129ص,1973
2

 . 289-282, ص1991, انًؤعغخ انؼشثٍخ  نهذساعبد ٔانُشش, ثٍشٔد, 1أؽًذ أثٕ يطش, انشٔاٌخ فً الأدة انفهغطًٍُ, ؽ - 
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بأنيا قادرة عمى أف تكوف عنصراً مؤثراً في جميع مفاصؿ البيئة المحيطة بيا, فالمتغيرات 
السياسية والتغير الجذري في تركيبة المجتمع الذي طرأ عمى الشعب الفمسطيني بعد احتلبؿ عاـ 

ـ, أجبرت الجميع عمى الاعتراؼ بدور المرأة الفاعؿ في اثبات نفسيا في الواقع ٜٛٗٔ
 وفي قدرتيا عمى مقارعة الاحتلبؿ الاسرائيمي. الاجتماعي

وعميو فإف د. مصطفى عبد الغني يقوؿ عف دور المرأة الحقيقي "إف دورىا الخلبؽ يتعدى دور  
)ست البيت( أو) المثقفة الصامتة(, أو غيرىا مف النماذج السمبية, إنما يتجاوز ذلؾ كمو بالنضاؿ 

نما جماعياً, يشارؾ فيو: الرجؿ والمرأة معاً, الذاتي اليومي المستمر, فالخلبص لـ يعد  فردياً, وا 
فيي تصارع بكؿ قوتيا لأجؿ البقاء, تمارس كؿ أشكاؿ  ٔولا يميز نيراف الجيش الاسرائيمي بينيما"

النضاؿ, فيي تتعرض لممارسات الاحتلبؿ كما يتعرض الرجؿ مف اعتقاؿ وقتؿ وتعذيب وقير 
 المجتمع الفمسطيني:واذلاؿ, ولعؿ أسباب نضاؿ المرأة في 

 أسرتيا.سبب فطري يدفعيا لحماية نفسيا و  -ٔ
 سبب نفسي يحثيا لتأكيد وجودىا الانساني والاجتماعي. -ٕ

وبذلؾ خرجت المرأة التقميدية التي لا تتجاوز حدودىا عف كونيا تابعة لمرجؿ إلى امرأة مناضمة 
الثوري شكؿ مف أشكاؿ ضاربة القيود المحجمة لقدراتيا وطاقاتيا عرض الحائط, فالتحريض 

 النضاؿ.
فنرى الأـ في مسرحية "شمشوف ودليمة" تطرح تساؤلات عمى ابنيا مازف الرافض لمواقع, المُطالِب  

باليجرة واليروب مف تحديات واقعو, تساؤلات تشحذ فيو روح البقاء, و تدفعو لمنضاؿ والتحدي 
 عـ الحرية التي يسعى ليا, وحمؿ قضيتو عمى محمؿ الجد, ليرى مف خلبلو النور ويتذوؽ ط

 الأم :
 إن كان احتفظ أبوك بمفتاح في يده ...

 لِمَ لا تحممو أنت ...
 لِمَ لا ترفعو كالراية ... 

 وتقاتل من أجل النافذة ومن أجل الباب ..
 لِمَ لا تشحذه كالخنجر ...

 2تطعن وجو عدوك...

                                                 
1

, 2113عٓبد نهُششٔانزٕصٌغ, نى الاَزفبػخ, انمبْشح, يظش, داسإيظطفى ػجذ انغًُ, انغٍى ٔانًطش: انشٔاٌخ انفهغطٍٍُخ يٍ انُكجخ  - 

 .111ص
2

 .219شًشٌٕ ٔدنٍهخ, ص - 
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وتمسكيا بحؽ العودة , وتُظيِر فالمتأمؿ في كممات الأـ يرى بوضوح ايمانيا باليـ الوطني 
مف  اً روحيا التحريضية لابنيا في حمؿ مفتاح العودة كالراية, وتحثو عمى قتاؿ كؿ مف سمب حق

 حقوقو, حيث أف اليروب لا يجدي نفعاً ولا يرد حؽ لمظموـ .
يتعرض مازف لمخطؼ وتكتوي أمو بنار الفراؽ, تختمط عمييا مشاعرىا ما بيف الخوؼ والحيرة 

 الرجؿ ذو المعطؼ" ىو خاطؼ ابنياث عف مصيره المجيوؿ, يتضح ليا أف " والبح
 "الأم:

 خاطف مازن ...  
  1خاطف ولدي ..."

  ٕ"الأم : فمنذبحو بمقصوالمقص الذي يحممو رجؿ آخر لمدفاع عنو, "بتصرخ وتطالب بذبحو  
ىنا يتضح أرقى شكؿ مف أشكاؿ النضاؿ, ألا وىو الكفاح المسمح, تطالب بذبحو رداً لاعتبارىا, 

 وانتقاماً لفعمتو الاجرامية اتجاه ولدىا مازف.
كسر كؿ القيود والحواجز التي تقيد حريتيا لتيدؼ المرأة الفمسطينية مف نضاليا ضد المحتؿ, 

ة", تصرخ في المتفرجيف مطالباً منيـ قص الأسلبؾ وحرية الآخريف, فنراىا في مسرحية" الصخر 
 الشائكة التي تحيط بالقبة, 

 المرأة :
 قصوا بأصابعكم ىذي الأسلاك الشائكة,

 3القبة ... تمك فلا بد وأن نبمغ 
مرأة تحرضيـ رغـ كؿ التيديدات التي يتمقاىا الجميور, واشيار السلبح في وجييـ إلا أف ال

 لمتقدـ لموصوؿ لمقبة
 المرأة :"  
 لا يفصمنا غير جدار أفاع, عن تمك القبة ... 
 " ... 4فمنتقدم ... فمنتقدم 
يتجدد الوعيد والتيديد بتفجير الصالة المتواجد بيا الجميور والمرأة, إلا أنيا لا تكؼ عف  

 التحريض, مف أجؿ نيؿ الحرية
 المرأة :

 لا بد وأن نبمغ تمك القبة ...
 الصالةنحن المعتقمون ىنا في ىذي 

                                                 
 .253-252شًشٌٕ ٔدنٍهخ, ص -1

 .253, صشًشٌٕ ٔدنٍهخ -2

 .364انظخشح , ص -3

 .364ص  َفغّ, 4-
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 لو حررنا الرجل ىناك تحت الأحجار
 1اصبحنا احرارا ...

فيتضح بشكؿ جمي دور المرأة في النضاؿ المجتمعي والسياسي في نصوص " معيف بسيسو" 
المسرحية, مف خلبؿ مشاركتيا المؤثرة تأثيراً واضحاً في المجتمع الذي تعيش فيو, و مف خلبؿ 

 تحريضيا لنيؿ الحرية .
 

 الورأة الرهز : : ثاًياً 

 

عمى قضايا المرأة وصوّرىا بصور متعددة كاف أبرزىا صورة ) المناضمة, الأـ,  شاعرركز ال
العاممة, المثقفة(, وصورة المرأة الرمز انتقؿ بيا مف الوصؼ الحسي إلى الوصؼ المعنوي, 

مرأة, وجد فييا مُجسداً فييا حالات الاغتراب والمعاناة والأرض وغيرىا مف المعاني المرتبطة بال
 الكاتب مساحة لاستخداـ تقنية القناع ليعرض أفكاره مف خلبليا, ويظيرىا كرمز لقضية معينة .

 
دليمة رمز لمنضاؿ الوطني, ونموذج لممرأة الفمسطينية التي تحاوؿ بكؿ جيدىا اعادة الوطف 

بكؿ  المسموب وتتكرر دليمة في شخصية ريـ, فيي رمز لشعب مشرد سُرِقتْ أرضو, يسعى
 وسائمو لاستعادة الأرض .

 ريم:
 أعرف ىذا ...

 أعرف أنك شمشون ...
 أعرف أننا كنا في خوذتك الفولاذية كالبيض المكسور ...

 لكن ماذا بعد اليوم الخامس يا شمشون ...
 ماذا بعد اليوم التاسع والعاشر من يونيو ...

 قشر البيضة صار متاريس ...

                                                 
 . 365, صانظخشح -1
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 ٔوالبيضة صارت قنبمة يا شمشون ...
ريـ تجسد شعباً وفياً مخمصاً لقضيتو, يرفض الخيانة ويحاربيا بكافة أشكاليا, رمزاً لمثبات عمى 

وجو المحتؿ,  وقد وفؽ الكاتب في تقديميا كنموذج للئنساف الحر, فيي رمز حقيقي الموقؼ في 
 ظيار العدؿ وخمع الظمـ مف مكانو .ا  لموفاء و 

 ريم:
 كوني خائنة يا ريم ...

 ٕىذا ما تطمبو من ريم ... 
ريـ رمزاً لمثورة الفمسطينية, التي تدعو لرفض القير وكؿ أشكاؿ الاضطياد, وتدعو لتحرير 

 الأرض, وتنبذ أشكاؿ الخيانة وترفض فكرة التعاوف مع المحتؿ أو مساعدتو .
وفي شخصية وطفاء تتضح معالـ الوفاء بشكؿ أوضح, فبعد سيطرة الزنج عمى البصرة ونجاح 

 ثورتيـ, وسقوط حكـ " عبد الله بف محمد", يدخؿ الشؾ في قمبو فيتيـ وطفاء بأنيا خانتو
 " حتى وطفاء ...  

 ك ... ضمعك ... فمذة كبدَ 
 لؤلؤة الدم ... 

 3صارت في منقار الحدأة ..."
وتؤكد عمى تمسكيا بالثورة, وأنيا مازالت متمسكة  ,ينطمؽ صوت وطفاء لتنكر ما قالو عبد الله 

 بو, وأنيا لف تخذلو تحت أي ظرؼ أو حاؿ , لف تخمع خاتمو ولف تكوف يوماً مف الأعداء
 "لا يا عبد الله بن محمد ...  

 وطفاؤك لن تخمع خاتمك من الاصبع ... 
 لن تمقي بالخاتم في كأس عدوك ...

 وذراعي يا عبد الله بن محمد ... 
 4لن تحمل وشم عدوك ..." 
وطفاء التي تحمؿ في أحشائيا نطفة الثورة التي أخذتيا مف عبد الله ستحافظ عمى مسيرة  

القرف المعاصر, فيي رمز لكؿ مرأة النضاؿ, فيي انتقاؿ حقيقي لمزمف مف القرف الثالث الى 
 فمسطينية تحمؿ في داخميا معاني الثورة ضد المحتؿ .

                                                 
1

 .318شًشٌٕ ٔدنٍهخ , ص - 
2

 . 311َفغّ , ص - 
3

 177صٕسح انضَظ, ص - 
4

 179-178َفغّ , ص - 
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في مسرحية "مأساة جيفارا", ماريانا رمز واضح لتشتت الشعب الفمسطيني وضياعو, رمز لتخمي 
أغمب الدوؿ عف القضية والشعب الفمسطيني, تركوه وحيداً في دائرة الصراع, لـ يمتفت لو أحد في 

 لا يسندىا أحد . ,ليا أحد تالمحف وأصعبيا, فماريانا تُمقى في الوحؿ لا يمتف أحمؾ
 المرأة :

 ) تترنح أكثر ..(             
 يسند ماريانا .. ؟يتقدم  منْ منكم 

 لا أحد يتقدم ...

 لا أحد يتقدم ...

 1لا أحد يتقدم ...
عدىا لأنو آمف بقضيتيا, ماريانا جيفارا يساعد ماريانا دوف مقابؿ, لا يضاجعيا أو يسرقيا, يسا

تمؾ التي ترمز للؤرض المسموبة المغتصبة مف الاحتلبؿ الاسرائيمي, وكؿ مف يساعده لمبقاء عمى 
 أرض فمسطيف, كميـ شركاء في الجريمة .

 ماريانا: 
 أول رجل يسكر بابي ...

 لا ليضاجعني ...
 أو يسرقني ...

 أول رجل يكسر بابي ...
 كي أحميو ...
 ويحميني ...

 2ىذا يكفيني ...
فعلًب ىذا ما تحتاجو الأرض والشعب الفمسطيني, يحتاج لحاضنة حقيقية تخرجو مف مأزؽ 

أو مف يساند المحتؿ, جيفارا رمز حقيقي  ,التشتت والتشرد, لا يحتاج لمف يسرقو باسـ الوطف
ف الظمـ والقير الواقع م ( الأرض) لمثائر الصادؽ, الذي يناضؿ مف أجؿ انقاذ و إخراج ماريانا 

 عمييا .
لموفاء  ورمز لمعاني التشتت والقير, وكفي تقديـ المرأة كرمز للؤرض والثورة,  شاعروُفِؽَ ال

دلالاتيا الحسية الظاىرة إلى دلالات رمزية عميقة ذات صمة وثيقة والصدؽ, فقد أخرجيا مف 
 بالوطف .

 
                                                 

1
 .61سا, صيأعبح عٍفب - 
2

 . 87َفغّ, ص - 
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 :الىاػيتثالثاً : الورأة 

 

التجربة والألـ والمعاناة ىي مف تشكؿ شخصية الانساف وتصقمو بمعارؼ, وتجعمو قادراً عمى 
تحميؿ ما يدور مف حولو, و تصنع لو معاييره الخاصة التي يستطيع أف يطمؽ مف خلبليا 

ف المرأة الفمسطينية بعيدة كؿ البعد عف كونيا امرأة إأحكامو عمى الأشياء, وأستطيع القوؿ 
 ,وظرؼ الاحتلبؿ أوجد مساحة ليا لتعبر عف رأييا ,مستجدات العصر الحديث أفو عادية, 

وتطرح أفكارىا بكؿ حرية, فكانت الشاعرة, والمفكرة, والمحرضة, والمُثقَفة, والمُثقِفة, وبما أف 
إنساف شديد  ,الشخص الواعي "إنساف عمـ ومعرفة, وموقؼ حضاري عاـ تجاه عصره ومجتمعو

جتماعية المحيطة بو, كما أنو في الوقت نفسو, إنساف شديد التأثر في وسطو التأثير بالبيئة الا
الاجتماعي, وفي محيط عالمو وعصره, وذلؾ لما لو مف قوى فكرية خاصة, ومواىب روحية 

, نجد أف المرأة الواعية تشكؿ أثراً ايجابياً في قدرتيا عمى تغيير المفاىيـ ٔونفسية متميزة"
 توعية الأبناء .المغموطة, والقدرة عمى 

فنممس وعي وادراؾ الأـ في مسرحية" شمشوف ودليمة", مف خلبؿ مناقشتيا لابنيا مازف, بعدما 
رفض الواقع وقرر اليجرة, ىذا كمو نتيجة اليأس والاحباط الذي لحؽ بمازف نتيجة ممارسات 

 لحواجز .الاحتلبؿ مف قمع وحصار, فيو لا يعرؼ الا الأسلبؾ الشائكة والتوقيؼ لمتفتيش وا
 مازن :" 
 وأنا الآخر سوف أىاجر ... 

 2سأىاجر من ىذي العربة ..."
مف أشكاؿ اليروب وعدـ القدرة عمى  الأـ تعمـ جيداً أف اليجرة لا فائدة منيا, فيي تعتبرىا شكلبً  

 مى عف قضيتنا, وأنو لا يعترؼ بنا, تدرؾ جيداً أف العالـ تخالمواجية
 "الأم : 
 3ذاك العالم لا يعترف بأحد منا يا ولدي ..." 
تدرؾ ادراكاً تاماً بأف العالـ تخمى عنا ورفضنا, فمولا التجارب التي مرت بيا الأـ ما كانت   

توصمت لاستنتاجيا القادر عمى تحميؿ الواقع والمحيط الذي تعيش بو, ولعؿ أعمى مستويات 
 يدركو الآخروف. الثقافة ىي القدرة عمى التحميؿ وادراؾ ما لا

كثير مف المحاولات الاقميمية والدولية أرادت أف تغرؽ الثورة الفمسطينية بالماؿ, لغرض غير 
شريؼ ألا وىو افساد نفوس الثوّار, يقوؿ الزعيـ ىوتشي منو : " إذا أردت أف تفسد ثورة, أغرقيا 

 بالماؿ" .

                                                 
1

 . 8ص, 1985, 1ؽ , ثٍشٔد , , داس انؾذاصخ"1952-1982"شخظٍخ انًضمف فً انشٔاٌخ انؼشثٍخ انؾذٌضخ  ػجذ انغلاو انشبرنً,  -
2

 .215شًشٌٕ ٔدنٍهخ, ص -
3

 .216َفغّ , ص -
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تحدد لو البوصمة الحقيقية  و الماؿ ريـ العرافة تحذر ابنيا يونس مف الانسياؽ وراء شيواتفيذه 
 لمنجاة, 

 " كن حذرا يا يونس ...
 أنا أعرف أنك عريان ...

 لكن سيجيء اليك...
 من سوف يغطيك بأوراق النقد... 

 1لا لمخبز ولكن لمبارود ..."
 ادراكيا يقودىا إلا أف مف ينساؽ وراء شيوات الماؿ, يصبح بلب قيمة, يفقد ثوريتو  
 يونس..." احذر يا  
 كن ثورة... 
 , 2واحذر أن تصبح اعلانا لمثورة..." 

أف يكوف فقط اعلبناً  واىياً غير مؤثر تأثيراً  و تحذره أف يكوف أداة مف أدوات التبرير والخذلاف,
 حقيقياً في مسار القضية والوطف .

ماسرة الأرض و يعدّ موقؼ المرأة في مسرحية" الصخرة" موقفاً واعياً حاسماً رافضاً, لدور سلذا 
رة, لا تقبؿ كؿ محاولاتيـ لممارسة النصب والاحتياؿ لسرقة الأرض, ترفض قطعاً لعنة السماس

تحذر مف القبوؿ ببيع الأرض, فتبعيات البيع وخيمة عمى أصحابيا, و  البيع بأي ثمف كاف,
 ستستباح أرض فمسطيف مف المغتصبيف والمحمتيف,

 ذىب,الفقراء أتوا بالخبز, وجاءك بسبيكة 
 كل سماسرة البورصة والمحتالين ...

 صار سرير فمسطين ...
 3يتسع لكل القوادين ...

زؼ المحتؿ كؿ ىي تعي بأف مف يتخاذؿ ويقبؿ ببيع الأرض سيحوؿ الأرض الى شركة, يستن
 خيراتيا ومقدراتيا

 صوت المرأة :" 
 جعموا وطنكمو شركة  

 ٗجعموا وطنكمو منجم لحم ودمِ..."

                                                 
1

 .278شًشٌٕ ٔدنٍهخ, ص -
2

 .278شًشٌٕ ٔدنٍهخ, ص -
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فتجربة خبث السماسرة وسرقتيـ للؤرض الفمسطينية, بطرقيـ اللبقانونية ما قبؿ نكبة عاـ 
لا لجيؿ أصحابيا وعدـ ادراكيـ لخطورة ما يصنعوف مف تفريط وتمرير إـ, ما كانت ٜٛٗٔ

بأف التفريط بالوطف   المرأة بعد خوض تجربة لعنة السماسرةفقد أدركت لممشروع الصييوني, 
 ظروؼ لو ضريبة موجعة وخسارة فادحة . تحت أي ثمف وأي

فالمرأة في نصوص الكاتب, امرأة واعية مدركة لمخاطر قد لا يدركيا الأبناء, ساىمت في تغيير 
 المفاىيـ المغموطة, حاولت أف تصحح مسار كؿ اعوجاج يحاوؿ أف يحيط بيا .

 
 الورأة الصهيىًيت : الآخر للورأة,الىخه رابؼاً :

 

وليدة الحركة الصييونية العالمية, والصييونية كفكرة تنطوي في جوىرىا عمى دعوة "إسرائيؿ" ىي 
العودة الى "أرض إسرائيؿ" بحدودىا التي وردت وورد ذكرىا في الكتب المقدسة لدى الييود, بينما 
نجد الصييونية بمفيوميا السياسي عبارة عف حركة سياسية عالمية منظمة تستند الي عدة 

 ٔمفاىيـ الدينية الي المزاعـ التاريخية إلي النيات الاستعمارية."مفاىيـ, مف ال
 ىو الييودي الذي يريد العودة الى جبؿ صييوف , وىووالصييوني حسب " بف غوريوف" : " 

في أي بمد آخر غير إسرائيؿ فيو منفي , وانػو آف الأواف  عاشنو إذا أالييودي الذي يحس 
 .ٕ"مف العودة الى إسرائيؿ عصر النفي والتشرد ولابد لانتيػاء

تتميز شخصية راحيؿ في مسرحية " شمشوف ودليمة" بأنيا امرأة عنصرية تميؿ لمقتؿ والسطو, 
تتعطش لسفؾ الدماء, تابعة لشخصية شمشوف وتتعامؿ مع الشخصيات الأخرى بقسوة وىمجية, 

دما يقؼ شمشوف عنو فيي تعبر عف الصراع الإسرائيمي الفمسطيني, تتمذذ بقتؿ الفمسطينييف, 
 عاجزاً  منكسراً أماـ شخصية " ريـ", تقترح عميو راحيؿ أف يقتميا .

 
 راحيل :

 قتميا ...ا
 لكن ىنالك ما ىو أمتع يا شمشون من القتل ...

 أشيى وألذ من القتل ...
 ) تضحك (                        

 أن تتمدد معيا فوق سرير واحد ...
 ٖ... نم معيا فوق النقالة واقتميا

                                                 
1

 .11و, ص 1989, داس انغهٍم نهُشش ٔانذساعبد ٔالأثؾبس انفهغطٍٍُخ, ػًبٌ, 1غبصي انغؼذي, الأؽضاة ٔانؾكى فً إعشائٍم, ؽ -
2

, يشكض دساعبد 1ػجذ انمبدس انشششبس, خظبئض انخطبة الأدثً فً سٔاٌخ انظشاع انؼشثً انظًٍَٕٓ " دساعخ رؾهٍهٍخ", ؽ -

 . 113, ص2116انٕؽذح انؼشثٍخ, ثٍشٔد, 
3

 .316شًشٌٕ ٔدنٍهخ , ص - 
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اقتراحيا لقتؿ ريـ بأبشع الصور, أظير  النابعيف مفتتضح سادية راحيؿ في متعتيا وتمذذىا 
"معيف بسيسو"  شخصية المرأة الصييونية, وأظيرىا عمى حقيقتيا مف غير تجني,  شاعرال

 وأوضح ممارساتيا الحقيقية تجاه الشعب الفمسطيني .
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 الفصل الثاني
 

 المرأة والتشكيل البنائي لممكان والزمان
 

 
 المبحث الأول : بنية المكان النصي
 المبحث الثاني : بنية الزمن النصي
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 المبحث الأول
 بنية المكان النصي
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 : الؼلاقت بيي الوكاى والشخصيت

 

لو تأثير واضح في إبراز  مف عناصر البناء الفني عنصراً ىاماً  يعدّ المكاف في النص المسرحي
ملبمح الشخصية وتكوينيا, فتوظيؼ المكاف مف الوسائؿ الفنية التي ليا دلالات عميقة, لما 
تحممو مف عواطؼ ومشاعر إنسانية, فالمكاف تكمف أىميتو في كونو " يمثؿ الإطار العاـ 

: تحديده لنوعية  لمحركات, ولأفعاؿ الشخصيات ليمعب ىذا الإطار أدواراً متعددة مف ذلؾ مثلبً 
 . ٔالأحداث, أو نوعية سموؾ الشخصيات"

, والمكاف في النص الأدبي يجمع ٕورآه البعض أنو " واحدٌ مف أبطاؿ المسرح الحقيقيف والفاعميف"
باقي العناصر الأخرى, فالمكاف عمى ىذا الأساس " ىو بمثابة عمود فقري لمنص وبدونو تسقط 

لبشى مف تمقائيا وجوبا مف ىنا فقط تنجـ مركزية وأىمية العناصر والوظائؼ في الفراغ, وتت
 . ٖالمكاف في النص "

فالقرية والعربة والقبة والمستشفى والبيت ... الخ, في نصوص " معيف بسيسو" المسرحية تعتبر 
أماكف تشيد عمى حركة شخصياتو, وتساعد في تطور الأحداث داخؿ النص المسرحي, فالأماكف 

قضات الداخؿ والخارج والمكاف المغمؽ والمفتوح, تساعدنا عمى معرفة القيـ وما تحتويو مف متنا
والأيديولوجيات الكامنة في نفوس شخصياتو, إذ " تتحوؿ ىذه الثنائيات مف كونيا وصفا لممكاف 

مجردة  –لتعبر عف قيـ مختمفة اجتماعية, دينية, إيديولوجية, فيي ليست مجرد إحداثيات مكانية 
 .ٗلبقة بواقع الإنساف وبمحيطو الاجتماعي والسياسي والأخلبقي"بؿ نجد ليا ع –
 

ويرى البحث أف اىتماـ الكاتب كاف ينصب عمى تصوير واقعي للؤماكف مبتعداً عف التصوير 
الأسطوري, مصوراً بذلؾ رؤيتو الحقيقية اتجاه أحداث واقعية, والكاتب لا يمتزـ بمكاف واحد في 

ؿ ذلؾ يرجع إلى عدـ انحصاره في ضيؽ المحددات التي كؿ فصؿ مف فصوؿ مسرحياتو, ولع
بيف الشخصيات, فيكوف  اً وتقارب تحجـ مف حركة وأفعاؿ شخصياتو, فكثرة الأماكف توفر اتصالاً 

 لو أثر واضح عمى سير أحداث المسرحية .
 

                                                 
1

, 1992, 8-74سٔاٌزب الإػظبس ٔانًئزَخ, فغش ثٓب ٔؽشً/ ًَٕرعٍٍ", يغهخ أللاو,  –إثشاٍْى عُذاسي, " انًٕطم فؼبءً سٔائٍبً  - 

 .56ص
2

, 1997انغٕسٌخ,ٔنٍذ إخلاطً, نٕؽخ انًغشػ انُبلظخ, أثؾبس ٔيمبلاد فً انًغشػ, ٔصاسح انضمبفخ فً انغًٕٓسٌخ انؼشثٍخ  - 

 .137ص
3

, انًشكض انضمبفً انؼشثً, ثٍشٔد, 1َغٍت انؼٕفً, يمبسثخ انٕالغ فً انمظخ انمظٍشح انًغشثٍخ ) يٍ انزأعٍظ إنى انزغٍُظ (,ؽ - 

 .149, ص1987نجُبٌ, 
4

خ يؾًذ خٍؼش ثغكشح, عٕادي ٍُْخ, طٕسح انًكبٌ ٔدلالارّ فً سٔاٌبد ٔاعًٍُ الأػشط, سعبنخ يمذيخ نٍُم دسعخ انذكزٕساِ, عبيؼ - 

 .55, ص2112/2113كهٍخ اَداة ٔانهغبد, 
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 فطبيعة حركة الشخصية النسائية في نصوصو المسرحية, وفقاً لمثنائية الضدية الداخؿ والخارج,
والمكاف المفتوح والمكاف المغمؽ, لو دلالة وتأثير عمى تشكيؿ صورتيا الدلالية, وىذا ما سيتـ 

 دراستو في ىذا المبحث .
 

 تحذيذ هصطلحاث :

 

: في معجـ لساف العرب ورد تعريفو عمى أنو " الموضع و المكانة يقاؿ فلبف يعمؿ عمى  المكان
عند الممؾ, والجمع مكانات ولا يجمع جمع تكسير وقد مكينتو أي عمى اتئاده ...والمكانة المنزلة 

 ٔمكف مكانو فيو مكيف"
, وفي توضيح لمفظ غيره, " أما ٕأما معجـ جميرة المغة فقد عرفو عمى أنو " مكاف الأشياء وغيره"

غيره فيو مكاف الأشياء الروحية فمكانة فلبف في قمبي, تذىب إلى أف مكانة الإنساف ليست شيئاً 
 ٖولكنو كاف مطمؽ"متعيناً 

ويطمؽ عمى المكاف بأنو " الموضع المتخيؿ الذي تجري فيو الأحداث, والذي تحدده الإرشادات 
 ٗالإخراجية ويسمى مكاف الحدث, ينقؿ إلى الخشبة مادياً بعلبمات تدرؾ بالحواس ومنيا الديكور"

 وعند الحديث عف المكاف, تظير لنا مصطمحات يجب ذكرىا والتعرؼ عمييا وأىميا: 
 المكاف الدرامي, الفضاء المسرحي, المكاف المسرحي .

 
  المكان الدرامي : -أ

إف المكاف الدرامي ىو " نظاـ مف العلبقات المكانية المتصفة بحديث, الأوؿ يتسـ بالممموسية 
جية أو سطحاً أو شكلًب مف معمارية المكاف الكمي المتعدد  صفوبو  الواضحة التي يحددىا المؤلؼ

الجيات وىذه الجية تمثؿ وعاء لمشخصيات والأحداث والصراع والمغة ... أما الحد الثاني فيو 
نما في كؿ جيات المكاف التي يتشكؿ  يشكؿ امتداداً لآنات المكاف الخارجية لا في جية, وا 

والمتفاعمة مع الأوؿ مف خلبؿ فاعمية الشخصيات والأبطاؿ مستوياتو المختمفة والمنسكبة 
 . ٘والأفعاؿ"

أما الفضاء الدرامي " ىو الفضاء التقديري الخاص بالنص, وينشأ مف مفيوميف : المفيوـ 
الخاص بالفضاء النصي الذي يمكف أف يحدد الفضاء المادي لمنص المسرحي, المطبوع أو 

                                                 
1

 .82, صٕٗٓٓابف منظور, لساف العرب, الطبعة الثالثة, دار صادر, بيروت,  - 
2

 .5, ص1981, ٔصاسح انضمبفخ ٔالإػلاو, ثغذاد, 57اثٍ دسٌذ, عًٓشح انهغخ, انؼذد  - 
3

انُض انًغشؽً ٔانفٍهى انغًٍُبئً, " أٔدٌت يهكبً ًَٕرعبً", عبيؼخ ثغذاد, يغهخ ػجذ الله ؽغٍٍ ؽغٍ, الاشزغبل انذلانً نهًكبٌ ثٍٍ  - 

 .592, ص112كهٍخ اَداة/ انؼذد 
4

 .473,ص1997, يكزجخ نجُبٌ َبششٌٔ, 1, و1يبسي إنٍبط ٔؽُبٌ لظبة ؽغٍ, انًؼغى انًغشؽً, ؽ - 
5

 .21, ص1999انكُذي نهُشش ٔانزٕصٌغ, , داس 1يُظٕس َؼًبٌ َغى انذسًٌهً, انًكبٌ فً انُض انًغشؽً, ؽ - 
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لورؽ, بنظامو الخاص ) حوارات, إشارات إرشادية (, المكتوب عمى الآلة, كما يظير عمى ا
والفضاء الوىمي المشكؿ انطلبقاً مف النص, ويوحي بو النص, سواء ظير أـ لـ يظير عمى 

 ٔالمنصة"
 
  الفضاء المسرحي : -ب

(, وىي تطمؽ عمى المكاف الذي   space(, وبالإنجميزية ) espace" تقابمو بالفرنسية كممة ) 
قوـ القارئ بتشكيمو بخيالو, وعمى المكاف الذي نراه عمى الخشبة, ويدور فيو يطرحو النص, وي

 ٕالحدث, وتتحرؾ فيو الشخصيات"
وحسب تعريؼ عواد عمي, فإف الفضاء المسرحي : " ذلؾ الجزء مف الفضاء المتخيؿ الذي 
يتحقؽ بشكؿ ممموس ومرئي عمى الخشبة, أي أنو مكاف الحدث ... الذي يتـ تصويره عمى 

 ٖخشبة بعناصر الديكور والإكسسوار وحركة الممثؿ"ال
"وىذا الفضاء ىو فضاء الصراع بيف القوى الفاعمة الذي يشكؿ البنية العميقة لمنص ويتجمى 

 . ٗبشكؿ ما في البنية الظاىرية, عبر العلبقات المكانية المتولدة عف الصراع"
فتمؾ العلبقات تصنع حالة دمج كمي في طبقات المكاف, فكؿ طبقة تميد الطريؽ إلى طبقة  

أخرى, فالبنية المكانية الظاىرة تتضح في العلبقات بيف الشخصيات والمكاف, إنما البنية العميقة 
فتتحرؾ بشكؿ معاكس لمبنية الظاىرة مف خلبؿ تعدد مستوياتو وسعة أماكنو, فالمكاف وعاء 

الشخصيات ورغباتيـ وصراعاتيـ, فيي بذلؾ تمتص كؿ مفاصؿ المكاف في النص, فينتج  لحركة
.٘تفاعؿ بيف طبقات المكاف يتيح لنا معرفة أعمؽ لحيوية وثراء المكاف, والمخطط يوضح لنا ذلؾ

.٘ذلؾ

                                                 
1

 .51, ص2111ػٕاد ػهً, انًؼشفخ ٔانؼمبة, لشاءاد فً انخطبة انًغشؽً انؼشثً, انًؤعغخ انؼشثٍخ نهذساعبد ٔانُشش,  -
2

 .26, ص1994, داس انًششق, داس انًششق, عٕسٌب, 1أكشو ٌٕعف, انفؼبء انًغشؽً, دساعخ عًٍٍبئٍخ, ؽ -
3

 .49نؼمبة, صػٕاد ػهً, انًؼشفخ ٔا -
4

ثٕؽٕنخ أيٍُخ, عًبنٍخ انًكبٌ انذسايً فً انُض انًغشؽً انغضائشي, سعبنخ يبعغزٍش, كهٍخ اَداة, لغى انفٌُٕ انذسايٍخ, عبيؼخ  -

 .29,ص2116ْٔشاٌ,
5

ٍخ ٌُظش: رذسٔف رضفزبٌ ٔ آخشٌٔ, أطٕل انخطبة انُمذي انغذٌذ, رشعًخ ٔرمذٌى أؽًذ انًذًَ, ثغذاد, داس انشؤٌٔ انضمبف -

 .81, ص1978انؼبيخ,
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هخطط طبقاث الوكاى في الٌص :
1

 

 
 

 

                                                 
1

 .91يُظٕس َؼًبٌ َغى انذسًٌهً, انًكبٌ فً انُض انًغشؽً, ص -



43 

 

 المكان المسرحي: -ت
الحيّز كوجود مادي يمكف إدراكو بالحواسّ, وىو أحد العناصر الأساسية في " ىو الموضع أو 

المسرح لأنو شرط لتحقيؽ العرض المسرحي, وىو ذو طبيعة مركبة لأنو يرتبط بالواقع مف جية 
 .ٔوبالمتخيؿ مف جية أخرى"

الفضاء ومما سبؽ يتضح لنا أف ىناؾ فارقاً بيف المكاف المادي ألا وىو الخشبة المسرحية " 
المسرحي", والمكاف في النص المسرحي " الفضاء الدرامي", فالفضاء المسرحي يتناوؿ العمؿ 
عمى خشبة المسرح وىذا عمؿ مخرج مسرحي, وكيفية تناوؿ شكمو وسير الأحداث عميو, ويقوـ 

 بتحوؿ المتخيؿ إلى ممموس, أما الفضاء الدرامي فيتناوؿ المكاف داخؿ النص المسرحي نفسو .
 
  بعد النفسي لممكان :ال

تنعكس متناقضات ومكونات المكاف عمى البعد النفسي لمشخصية وتؤثر في أفعاليا, إذ يقوؿ 
غاستوف باشلبر : " إذ كمما كاف المكاف ضيقاً يشعر الإنساف بمعافٍ غير مستحبة, لأف الضيؽ 

 .ٕلانطلبؽ"والانغلبؽ يوحي عادة بالاختناؽ واليأس, في حيف يوحي الانفتاح بالحرية وا
فضدية المكاف المفتوح والمغمؽ, تكشؼ الأبعاد السياسة والفكرية لمكاتب, يقوؿ مدحت الجيار " 
ولممكاف بعده النفسي داخؿ النص, وداخؿ الصورة الشعرية إلى جانب وظائفو الفنية وأبعاده 

 .ٖالاجتماعية والتاريخية والعقائدية التي ترتبط بالمكاف ولا تفارقو"
اء شاىيف" أف المكاف ليس ديكوراً وشكلًب لمزينة فحسب, إنما ىناؾ علبقة بيف المكاف وترى "أسم

والإنساف, فمولا حركة الشخصيات في المكاف لكاف جماداً لا قيمة لو, فتقوؿ : " المكاف في حركة 
أخذ وعطاء مع الشخصيات وأحداثيا إلى الأماـ, ومف الواضح أف الانساف مف خلبؿ حركتو في 

, ىو الذي يقوـ برسـ جمالياتو, لذلؾ فالمكاف دوف الإنساف عبارة عف قطعة مف الجماد, المكاف
لا حياة ولا روح فييا, كذلؾ ىو الإنساف بمشاعره وعواطفو ومزاجو يأخذ مف الطبيعة طقوسيا 

 . ٗوفصوليا, ما يساعد مشاعره ومزاجو عمى رسـ المكاف "
يدخؿ في جدلية مع الأشخاص ونفسياتيـ والأحداث فالمكاف يتجاوز قيمتو الجغرافية الصرفة ل 

ودلالاتيا, فوصؼ المنازؿ والأثاث وسيمة لرسـ الشخصيات والحالة النفسية ليا, فالمكاف يصبح 
 .٘عنصراً بنائياً ودلالياً, يساىـ في تحديد طباع الشخصية وأمزجتيا

 

                                                 
1

 .473يبسي إنٍبط ٔؽُبٌ لظبة ؽغٍ, انًؼغى انًغشؽً, ص -
2

 .46, ص1987, انًؤعغخ انغبيؼٍخ نهذساعبد ٔانُشش ٔانزٕصٌغ, ثٍشٔد, 3غبعزٌٕ ثبشلاس, عًبنٍخ انًكبٌ, رشعًخ غبنت ْهغب, ؽ -
3

 .211,  ص1995, داس انُشش نهغبيؼبد انًظشٌخ, 2غٍبس, انجؾش ػٍ انُض فً انًغشػ انؼشثً, ؽيذؽذ ان -
4

  .17, ص2111, انًؤعغخ انؼشثٍخ نهذساعبد ٔانُشش, 1أعًبء شبٍٍْ, عًبنٍبد انًكبٌ فً سٔاٌبد عجشا, ؽ - 
5

بٌ , انًؤعغخ انؼش1ايزُبٌ ػضًبٌ انظًبدي , صكشٌب ربيش ٔانمظخ انمظٍشح, ؽٌُظش:  -  ًّ  .171, ص1995ثٍخ نهذساعبد, ػ
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تو الجمالية والفنية, ومف ولقد استثمر الكاتب " معيف بسيسو" ىذه الضدية, مف أجؿ تحقيؽ رؤي
خلبؿ دراستنا لنصوصو المسرحية نجد أف الفضاء المغمؽ ىو الغالب عمى محيط شخصياتو, 
والسبب في انغلبؽ أماكنو حالة الانفراد والعزلة التي تشعر بيا شخصياتو, فقد تحققت العزلة في 

 رحية مأساة جيفارا العديد مف نصوص " بسيسو" المسرحية, ونذكر منيا شخصية ماريانا في مس
 إذ يتعمؽ إحساسيا بالوحدة والضعؼ عند زجيا في الزنزانة 

 " حجرة عريانة ...
 امرأة متكومة ... 
 في زاوية من الحجرة ... 
 ٔماريانا راكعة في وسط الحجرة وقد ضمت يدييا إلى صدرىا" 

فانحسارىا وانكماشيا في فالمكاف لا يُشعِر بالدؼء والطمأنينة, فالحجرة مكاف طارد مرفوض, 
 زاوية الحجرة يشير إلى إحساس بالغربة والظمـ والقير الواقع عمييا .

 
 الخمس: الشعرية أنواع الفضاءات الواردة في المسرحيات

 أولًا : الفضاء المفتوح : 
تسـ باتساع المساحة جغرافياً, يتخضع في الغالب ممكيتو لسمطة الدولة, و  ذيىو الفضاء ال

 عاملًب مشتركاً بيف جميع الناس, في معاملبتيـ وأمور حياتيـ .كوف يو 
 فضاء القرية:

نساف عمى فطرتو نسانية البسيطة, العفوية, يحيا فييا الإفضاء يدؿ عمى الحياة الإالقرية 
تنـ عف قير وذؿ الطغاة لأىميا,  اً عند " معيف بسيسو" تحمؿ في طياتيا أحداثوطبيعتو, إلا أنيا 

ف المفتوح التي تدؿ عمى السعة والراحة جاءت مغايرة في مسرحية " مأساة جيفارا ", فرمزية المكا
 ضاؽ عمى أىميا قيراً وظمماً . ,أي كمما اتسع المكاف مساحاً 

 فالقرية مكاف محدود, يسمب حرية أىميا, وحقوقيـ, ونلبحظ ضعؼ الإمكانيات المتوفرة في القرية
 ومنع لمثورة باسـ الرب عمى لساف قسيسيا :عجز, الجوع و الفقر و ال التي تتسبب في

 " ممعون باسم الرب ...  
 ممعون من ألصق تمك الأوراق ...

 ممعون من يحمميا... 
 ٕممعون من يقرأىا" 

                                                 
1

 .114يغشؽٍخ يأعبح عٍفبسا, ص  -
2

 .27يغشؽٍخ يأعبح عٍفبسا, ص - 
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يمكف التمييز بيف الشخصيات وفقاً لممكاف الذي تعيش فيو, فالشخصية القروية شخصية منيكة 
 بيف أىؿ القرية والسّياح, الفلبح العجوز : قارنةم شاعرمتعبة مف الزراعة والفقر, وقد عقد ال

 " لن أدفعو لأشاىد رجلًا ميتا أو حيا ..  
 ٔىذا أجري عن يوم في تمك المزرعة الممعونة ..."

وعدـ إعطاء  ,فالقروي الذي يمعف ظمـ وقير الإقطاعي وممارساتو الظالمة لمفلبحيف في المزرعة 
تدؿ عمى فقر الفلبح الذي لا يقوى عمى دفع دولارٍ واحدٍ لرؤية وأجورىـ المتدنية,  ,الفلبحيف حقيـ

" , يقوؿ: الماؿأما السائح الوافد مف خارج القرية يستطيع دفع  ,جثة جيفارا , الموجودة في العربة
 العجوز : الفلاح

 ذ يدفع .. إلكن السائح  
 لا يخدع ...  

  ٕ وىم سياح أمريكان "
يصؼ الكاتب في بداية مشيد " المنظر الرابع" مف مسرحية مأساة جيفارا, بيوت الفلبحيف في 

) الجدار الطيني الطويل لشارع في القرية .. بعض القرية عمى أنيا بيوت تقميدية طينية متناثرة, 
 , ومما لا شؾ فيو أف شكؿ البيوت يوحي بالفقر والبؤس3البيوت المتناثرة .. الضوء الخافت(

وىي دلالات تؤثر في سموؾ الشخصيات, وتنعكس بشكؿ سمبي عمى راحتيـ وكرامتيـ, ويبدو أف 
رسـ المكاف لـ يكف عبثياً, فالبيوت المتناثرة تدؿ عمى انعداـ التنظيـ وفقداف الاستقرار, إضافة 
إلى الإضاءة الخافتة التي تدؿ عمى قمؽ القرويات, فيي منسجمة مع الشعور الداخمي لمنسوة 

) تخرج أربع قرويات يرتدين الأردية  بتوتر وقمؽ القرويات المواتي يدخمف المسرح متسملبت
الحمراء .. و فوق وجوىين أقنعة سوداء .. لا تظير غير عيونين.. القرويات الأربع يدخمن 

 4متسملات (
ط .. ) تترنح وتسقيتعقب الكاتب حركة " ماريانا ", وىي تمشي في أزقة القرية تترنح, تسقط, 

, فظلبمية المكاف تعادؿ ظلبمية الحياة التي تعيشيا 5الأضواء تخفت في جوانب المسرح (
ماريانا, تتشابو حياتيا مع الحياة البيائمية بؿ أقؿ, يمر عنيا كؿ أىؿ القرية والجندي, ولا منقذ 

 ليا مف الوحؿ, إلا رجؿ يظير عمى ىيئة جيفارا .
عميو تجربتو الاشتراكية, ويقينو بأف عِزة الإنساف  ونجد أف الكاتب " معيف بسيسو", حكمت

الضعيؼ, المعذب وانتصاره, في كؿ بقاع الأرض ىو انتصار لقضاياه وىمومو, ىنا يحاوؿ 
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 .12يأعبح عٍفبسا, ص - 
2

 َفغّ , َفظ انًٕػغ .  - 
3

 .57يأعبح عٍفبسا, ص - 
4

 .57َفغّ, ص - 
5

 .61َفغّ, ص  - 
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أف يصور دلالة عمؽ المكاف و إظيار دلالة اليوية المكانية لمقرية التي قيرت المستعمر  شاعرال
مقاربة بائسة حزينة, ونجد أف القرية جسدت  والإقطاعي, وىكذا نجد أف شخصية " ماريانا" 

 لمواقع الفمسطيني والظمـ الواقع عميو مف الاحتلبؿ الإسرائيمي .
 

 فضاء الأرض :
تقوؿ  ,بالحرية اً وثيق اً ارتباط ةمرتبط رضمنفى, فالأ أرضالأرض بلب حرية عبودية, والحرية بلب 

المنحنى تظير بوصفيا علبقة جدلية بيف " العلبقة بيف الإنساف والمكاف مف ىذا  : سيزا قاسـ
المكاف والحرية, وتصبح الحرية في ىذا المضمار ىي مجموع الأفعاؿ التي يستطيع الإنساف أف 

إلى , الإنساف بطبعو يتوؽ 1يقوـ بيا دوف أف يصطدـ بحواجز ... ناتجة عف الوسط الخارجي"
 . ؽ, يرفض كؿ ما يحجـ حركتو وحريتوتحرر مف الضيؽ والتضييال
 
فشامة في مسرحية " العصافير تبني أعشاشيا بيف الأصابع" بعد أف ىددوىا بقطع قدميا ومنعيا  

مف الحركة, وتحجيـ حريتيا رفضت وثارت عمى كؿ ما يمنع حريتيا, وأصرت عمى التمسؾ 
 بحقيا في السير عمى الأرض

 سنانيا ...(أ) تشد الحبل الثاني, فتقطعو بيدييا و 
 تفوح ... رضىي ذي رائحة الأ 
 2رض ...يا قدمي شُمِّي الأ 

تعرؼ تماماً أف الأرض  يياختارت رائحة الأرض, رائحة الحرية والانعتاؽ مف القيد, ف " شامة" 
 مصدر الثبات, مف يتخمى عنيا يتخمى عف كرامتو ويرضى بعبوديتو.

 
إلا أف  التسمؿ ىو دخوؿ مكاف خفّية ودوف أف يراؾ أحد, وىو مرتبط بفعؿ غير مرغوب فيو,

تسمؿ مازف في مسرحية " شمشوف ودليمة" واقتحامو لما بعد الأسلبؾ الشائكة التي وضعيا 
 الاحتلبؿ بينو وبيف أرضو كاف مشروعاً, قُتِؿ مازف بتيمة التسمؿ

 " قتموا رجلا من ىذي الأرض وقالو متسمل ...  
 قتموه ويده في الارض تغوص ...  
 كجذر في الارض ... 
 ٖوقالو متسمل ..." 
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قتؿ مازف وسمب حقو في الدخوؿ لأرضو, جعؿ أمو تصرخ وترفض التيمة الموجية لابنيا,  
 فتقوؿ بأف كؿ مف يحاوؿ قمع الأسلبؾ الشائكة فتيمتو جاىزة ىي متسمؿ

 " الأم ) وىي فوق الجثة ( 
 متسمل ...   
 ولدي متسمل ...  
 من ... يمتقط برمض العينين, الأسلاك الشائكة بأرضك يا وطني .... 
  ٔيدعى متسمل " 

 فيتحوؿ الوطف مف مكاف آمف إلى مكاف خطر ورعب وموت, مما جعمو يفقد حميميتو .
" وطفاء " في مسرحية " ثورة الزنج" تؤكد أف قدر الثورة أف تبقى متجذرة في الأرض, متمسكة 

 ومزروعة فيو, تقوؿ :
 " ىل قدر الثورة أن تمضي ... 
 تغرس ساعدىا في ىذي الأرض 
  ٕفي تمك الأرض ..." 

فيي تثير تساؤلات تؤكد عمى ما ترمي إليو مف أف ما تحممو في أحشائيا ثورة مقدمة لأجؿ 
 ٖالأرض وتحريرىا, " ىؿ قدر الثورة أف تمد الطفؿ الأوؿ لمسكيف ... "

 
 : الفضاء المغمقثانياً :  

مكاف محدود المساحة يتخذه الإنساف لمعيش والسكف, يقطف فيو فترات مف الزمف, بإرادتو ىو " 
التامة, أو بإرادة الآخريف, لذا فيو مكاف لو إطار ىندسي وجغرافي, قد يُشعرؾ بالأماف والألفة, 

 , ومف ىذه الفضاءات :ٗأو قد يُشعرؾ بالخوؼ والذعر"
 فضاء البيت:

بيوت, وأبيات قيؿ, وىذا يختص بالإشراؼ, و ) بيت( : المسكف سواء البيت في المنجد: " البيت 
أكاف مف شعر أو مدر, ويقاؿ" ىو جارى بيت بيت" أي ملبصقاً, و" البيت الحراـ" : الكعبة, 
وبيت الرجؿ, عيالو, " بيت الماؿ " خزينة الماؿ, " بيت العنكبوت" نسيجو, وبيت الشعر ما 

صدر وعجز, بيت القصيدة, أبياتيا نفسيا, أو بيت المتضمف :  فاشتمؿ مف النظـ عمى مصراعي
 ٘غرض الشاعر, المبيت : المسكف "
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فالبيت ىو ممجأ واستقرار لمفرد, يمارس نشاطاتو الحياتية فيو بحرية وراحة, يقوؿ : أحمد زنبير 
ثبات وجوده, فيو خمية يتجمع فييا و  داخميا إفَّ البيت " مكاف لا بد منو لضماف استقرار الفرد وا 

, فنجد أف البيت تتخطى دلالتو ٔأفراد العائمة حيث يمارسوف بشكؿ تمقائي علبقاتيـ الإنسانية "
كونو مكاناً لمنوـ والسكف فقط, بؿ تتعدى دلالتو إلى طمب الأماف والاستقرار, ونرى أف غاستوف 

 باشلبر جعؿ لمبيت جسداً وروحاً, فيو يخدـ البيئة الحكائية لمشخصية . 
باشلبر يقوؿ : " البيت جسد وروح, وىو عالـ الإنساف الأوؿ قبؿ أف يقذؼ بالإنساف في  غاستوف

العالـ كما يدعي بعض الفلبسفة الميتافيزيقييف, فإنو يجد مكانو في ميد البيت, وأي ميتافيزيقيا 
يقظتنا, دقيقة لا تستطيع إىماؿ ىذه الحقيقة البسيطة, لأنيا قيمة ىامة نعود إلييا دائماً في أحلبـ 

   ٕالوجود أصبح قيمة, الحياة تبدأ جيدة, تبدأ مسيجة, محمية دافئة في صدر البيت"
وىذا ما نجده في مسرحية " شمشوف ودليمة ", بأف البيت ىو وطف الإنساف وممجأ لحمايتو, 
والمأوى الدافئ لو, فيرتبط البيت بالوطف واليوية, فيكتسب قيمتو مف رفض الأب لإقامة بيت 

 : دود عالمو, عندما يطمب ابنو اليجرة و المنفىخارج ح
 الأب :  

 حين الواحد منا ييجر بيتو ... 
 ييجره ولبيت آخر ... 
 .. كل العالمفالبيت الآخر يصبح 

 والعالم يصبح منفاه ...
 من يحمل حجرا في المنفى, ليقيم بو بيتا ...

 ٖفمتقطع يده يا عاصم ...
لساف الأب يقوؿ : رغـ كؿ الضيؽ الذي تجده في بيتؾ فمف تجد أدفأ منو, فكؿ البيوت خارج  

 بيتؾ منفى ولا استقرار فييا .
نجد أف البيت تحوؿ لمخفر شرطة, مف قِبؿ الاحتلبؿ, مما كاف لو أثر عمى مشاعر المرأة في 

حساسيا بالقير والظمـ, فتزيد معاناتيا بسم ب بيتيا وبيت حبيبيا, وتحويمو مسرحية " الصخرة ", وا 
 إلى مخفر

 صوت المرأة : 
 حولتم بيت حبيبي مخفر شرطة ... 
 ٔيا وطنا لن يصبح مخفر شرطة ... "
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فالمرأة تربط البيت بالوطف, مف يسمب بيتاً كأنما سمب وطناً, فتحويؿ بيتيا إلى مخفر شرطة لو  
 دلالات الحزف والأسى عمى نفسيتيا .

و يصؼ الكاتب غرفة نوـ ماريانا في مسرحية " مأساة جيفارا" بعناية ودقة وبجميع تفاصيميا, 
وقد خيـ عمييا اليدوء والاطمئناف والراحة, مف خلبؿ وصؼ الصميب والشموع المضيئة في 

" حجرة النوم في بيت ماريانا .. صميب كبير معمق عمى الجدار .. في صدر الحجرة الغرفة, 
ل مشتعل فوق الارض.. سرير صغير الى اليمين.. زجاجات فارغة .. قد رصت شمعدان طوي

في ارض الحجرة ... زجاجتان معمقتان الى يمين الصميب والى يساره وفي فوىة كل زجاجة 
شمعة تضيء .. ماريانا راكعة عمى الارض امام الصميب .. يداىا مضمومتان الى صدرىا 

وحي بأجواء العبادة التي تضفي عمى العبد الاطمئناف , فوصؼ غرفتيا يٕورأسيا الى أعمى.."
والسكينة,  إلا أف وصؼ المكاف الذي يوحي بالراحة يحمؿ مضاميف الحزف والأسى داخؿ نفسية 

" لا أحد غيري يعرف ماريانا, وذلؾ يتضح مف مناجاتيا وشكواىا مف الشعور بالعذاب والقير, 
 . ٖكيف تعَّذبتْ ..."

لأماف والحماية, فبعد وقوع وطفاء في الأسر مف قِبؿ الزنج, يقؼ الجلبد يتصؿ البيت بمحظات ا
, ٗ" أولم أربط لك يوماً جرحا ...؟"وطمب خاتميا, تحدؽ فيو وتعرفو فتقوؿ لو :  ,محاولًا تعذيبيا

 حاضنة الأماف .ب هذكر لت في الزماف تعود بو
 " وطفاء :  

 في بيت في البصرة ... 
 ن أيام القرن الثالث لميجرة ... في يوم م 
 أولا تذكر ...  
 بن محمد ...عبد الله  
 أولا تذكر من مزق ثوبو ...  
 5كي يربط جرحك ... " 
تعرؼ " وطفاء " تماماً أف مف سيوقؼ بطش الجلبد ىو تذكيره في البيت الذي قدـ لو الحماية  

كرـ والضيافة التي تقُدـ لكؿ مف يدخمو والرعاية وربط جرحو, وتكشؼ بأف ىذا البيت لو دلالات ال
 , فجمعت مف بيتيا حاضنة لاستعطاؼ الجلبد ووقؼ بطشو .
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 فضاء الزنزانة :
فضاء ضيؽ يعمف عف عدائو المستمر للئنساف وقيمتو, ويسمب كرامتو مف خلبؿ الظمـ والضيؽ 

الآخريف, والزنزانة في والانغلبؽ, مكاف مُظمِـ يحمؿ دلالات الاغتراب و الضيؽ و النفي عف 
أبسط تعريفاتيا : " جمع زِنْزَانات وزَنازيف : حجرة في السجف ضيقة يُحبس فييا السجيف عادة 

 ٔعمى انفراد "
و ميمة النصوص الأدبية النزوع إلى الحرية, وكشؼ الوجو الحقيقي لممستبد والظالـ, فالزنزانة 

ص " معيف بسيسو " المسرحية, تحاوؿ أف ىي الوجو الحقيقي لمظمـ والاستبداد, ونرى أف نصو 
تبرز لنا مظاىر أزمة الحرية, وما تجده شخصياتو مف اغتراب نفسي, ومطاردة وتعذيب لا 

 إنساني .
فيصؼ الشكؿ اليندسي لمزنزانة التي تقبع بيا " وطفاء " بعد اعتقاليا مف قِبؿ الزنج في مسرحية 

منضدة في الوسط وفوقيا آنية زىور .. في الركن " زنزانة في شكل مستطيل .. " ثورة الزنج", 
, جاءت الزنزانة ٕالايسر من الزنزانة وطفاء وكأنيا مشدودة بحبال غير مرئية .. الى كرسي "

عمى شكؿ مستطيؿ, ضيقة العرض, واسعة الطوؿ, فدلالة شكؿ المستطيؿ لا توحي إلا بالضيؽ 
منضدة في الوسط تخنؽ المكاف وتزيد مف  , إضافة إلىتذكرنا بشكؿ التابوت والقبر والاختناؽ

ضيقو, فطبيعة المكاف لا توحي إلا بطاقة سمبية تنبع مف المكاف تنعكس عمى شخصية وطفاء, 
خضاعيا  وتزيد مف سخط الجلبديف خمؼ أبواب الزنازيف, إضافة إلى ربط " وطفاء " بحباؿ وا 

داد, "وطفاء " تشعر بتثاقؿ وشبو لمتعذيب الجسدي, فدلالة المكاف لا توحي إلا بالقمع والاستب
أنيا قدمت إليو المساعدة يوماً ما, فتستنكر عميو تعرؼ  ,إغماء مف أثر العذاب, تعرؼ الجلبد

فعمتو وترجع بو في الذاكرة إلى يوـ ربط جرحو, الجلبد يعرفيا ويستنكر ما فعمو بيا, فكيؼ مف 
 بيف نساء الأرض يضرب مف قدـ لو الحماية يوماً ما .

 رض ن بين جميع النساء الأ " م
 اضرب بطنك يا وطفاء ...  
 ٖإن عمينا أن نخرج من ىذي الزنزانة" 

 فالجلبد يعرؼ أف وطفاء مكانيا ليست الزنزانة والعذاب .
 

تشكؿ الزنزانة ىاجساً مرعباً لكؿ الأميات وخاصة الفمسطينيات, فالسجف يرتبط بممارسات 
الاحتلبؿ التعسفية ضد الشخصيات التي تقع تحت أسرىـ, فريـ في مسرحية " شمشوف ودليمة" 

                                                 
1

   .www.almaany.comيٕلغ انكزشًَٔ, يؼغى انًؼبًَ,   - 
2

 .186يغشؽٍخ صٕسح انضَظ, ص - 
3

 .191َفظ انًشعغ, ص  - 

http://www.almaany.com/


51 

 

بعد وقوعيا في الأسر, يظير ليا شمشوف ليساوميا ويضغط عمييا لتعمؿ معيـ كخائنة لوطنيا 
 بالضغط عمييا مف خلبؿ سؤاليا عف ابنيا يونس الضائع  فترفض, فيقوـ

 " شمشون : ابنك يونس ...  
 الابن الضائع ...  

 ٔأنا أعرف أين ىو الآن ... "
 ريـ تعرؼ أف كؿ مف يُفقد مصيره الزنزانة والعذاب 

 "ريم :
 في أية زنزانة ... ؟  
 ٕفي أية حجرة تعذيب ... " 
ابنيا  ى بياالمحتؿ لأرضيا, ييددىا بظممة الزنزانة التي سيمق بعد رفض ريـ التعامؿ مع شمشوف 

 يونس .
 " إنك تمقين الآن بيونس ...   

 .ٖمن نافذة الفندق ... لظلام الزنزانة ..."
تتذمر شامة مف وجودىا في المستشفى ومف الحصار المفروض عمييا مف خلبؿ تكبيميا 

 ؽ وتحجـ حريتيا .بالأربطة والقطف, فيي تعتبر نفسيا بزنزانة تخن
 " المرأة :

 ٗكيف وصمتُ الى ىذي الزنزانة؟" 
, لقد تحولت المستشفى ٘" إنك في حجرة مستشفى"يرد عمييا الممرض مصححاً مكاف وجودىا, 

في نظر شامة إلى زنزانة تفرض حصاراً عمييا, فالمكاف يُظير حجـ الألـ والمعاناة التي تعيشيا 
 الذي تعيشو وترفضو وتعتبر أف ىذا المكاف زنزانة .شامة, فجعميا تتألـ مف الوضع 

"معيف بسيسو" تدور في أماكف مغمقة  شاعرومما سبؽ يظير لنا أف أحداث مسرحيات ال
, حيث قدّـ لمقارئ وصفاً لأماكنو, اومفتوحة, وتتحرؾ شخصياتو فييا وفؽ المكاف المرسوـ لي
الآخر بانفتاحو أو انغلبقو, مع ىيمنة  تتمثؿ فييا العلبقات بيف شخصياتو, فكؿ مكاف تميز عف

انغلبؽ المكاف في نصوصو مما أثر في تشكيؿ الصورة الدلالية لممرأة, ومف خلبؿ دراسة الثنائية 
 وىي تعاني في جنباتوالضدية لممكاف المفتوح والمغمؽ, اتضحت دلالة حركة المرأة في المكاف 

 القير والضيؽ والاختناؽ . 
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 بٌيت الزهي الٌصي :

 

الزمف مرتبط بمختمؼ العموـ الإنسانية, كونو مرتبط بوجود الإنساف وحياتو, فجدلية الموت والحياة 
مرتبطة ارتباطاً وثيقاً بو, " فالمناىج الفمسفية تجدىا تدور حوؿ محاور استفيامية لتكشؼ عف 

وعلبقتو الجدلية بالإنساف, وتثير تساؤلات ىؿ الزمف مطمؽ أـ نسبي؟ الزمف دائري ماىية الزمف, 
أـ خطي؟ الزمف موضوعي أـ ذاتي؟ الزمف ىو الماضي أـ الحاضر أـ المستقبؿ, كما أف 

و  ,توجيات الفلبسفة انصبت حوؿ ضديات مختمفة متعمقة بالزمف, كالكوف والحياة والإنساف
, ٔوالغياب والديمومة" ,والحضور والزواؿ ,والثبات والحركة ,والموتوالوجود والعدـ والميلبد 

فالزمف لا نستطيع إدراكو مادياً كالمكاف, بؿ يدركو الإنساف بوعيو وبالآثار الناتجة عنو, فالولادة 
 البداية والنياية لكينونة الإنساف. والموت يمثلبف خطاً 

ويطمب الخمود, إذ كاف  ,غمب عمى الزمفففي الحضارات السابقة كاف الإنساف يسعى إلى الت 
يسمى الزماف في الحضارة اليونانية كرونوس الإلو الذي يمتيـ أولاده خوفاً عمى ممكو, وىذا الوقت 
ينجب الإنساف ثـ يقضي عميو, " لو رجعنا إلى المصطمح اليوناني لكممة الزماف, فسوؼ نجد أف 

 . ٕىوميروس " تشير إلى الزماف منذ عصر chromos كممة كرونوس 
وحسب اعترافات القديس أوغسطيف "فالماضي قد انتيى, والحاضر يمر, والمستقبؿ لا يوجد  

 . ٖبعد, والمعروؼ أف كرونوسيس إلو الزمف اليوناني كاف يفترس أولاده مباشرة بعد إنجابو ليـ "
ف ومصيره وقد تحدثت الديانات السماوية عف الزماف بشكؿ موسّع لأنو يتناوؿ قضايا الإنسا

والأحداث التي يمر بيا في حياتو, " وتتحدث الكتب المقدسة أيضاً عف مصير الإنساف بعد 
الموت, ويوـ القيامة الذي يمثؿ نياية الإنساف والعالـ والتاريخ تبعا ليذه النظرة محدد ببداية 

 .ٗب "ونياية : بدء ىو خروج آدـ مف الجنة وبدء الحياة الإنسانية, ونياية ىي يوـ الحسا
غيّرت الديانات السماوية الفيـ اليوناني لمزمف بأنو يمكف التغمب عميو بالخمود وتكرار الزمف 
الأوؿ, والإيماف بوجود كائنات خالدة, فقد انصب اىتماميا عمى بداية خمؽ الكوف و نزوؿ آدـ 

 السَّمَاوَاتِ وَالَأرْضَ, إلى الأرض وبداية الحياة الآدمية, يقوؿ سفر التكويف: " فِي الْبَدْءِ خَمَؽَ اللهَ 
ذْ كَافَ رُوحُ الِله يُرَفْرِ  شَةً وَمُقْفِرَةً وَتَكْتنَِؼُ الظُّمْمَةُ وَجْوَ الْمِيَاهِ, وَاِ  ذْ كَانَتِ الَأرْضُ مُشَوَّ ؼُ عمى سطْحِ وَاِ 

, وقد ركزت الديانات عمى الماضي بصفتو يُمثؿ الخطيئة, والحاضر والمستقبؿ بصفتو ٘الْمِيَاهِ"
يُمثؿ الخلبص مف خطيئة الماضي, وأف الزمف مف خمؽ الله وأف لو غاية محددة, وكافة الأحداث 
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التي نمر بيا عبر الزمف ىي مف صنع الله, وزمف الله غير زمف الإنساف, يقوؿ الله في محكـ 
فَّ يَوْماً عِندَ رَبِّؾَ كَألْؼِ سنَةٍ مِّمَّا تَعُدُّوفَ "  ٔتنزيمو : " وَاِ 

ف مف العناصر الأساسية لمنص الأدبي وخاصة النص الدرامي المسرحي, " فقد مّيز يعتبر الزم
ؽ. ـ" المسرح عف غيره مف الفنوف والأجناس الأدبية مف خلبؿ الزمف  ٕٕٖ – ٖٛ٘أرسطو"

واعتبر المسرح فف الحاضر, يقدـ أفعاؿ أشخاص يعمموف عمى أنّيا تجري الآف, في حيف تروي 
 . ٕملبحـ ما حصؿ بصيغة الماضي "الفنوف السردية ومنيا ال

و نجد أفَّ المسرح اليوناني قيّد عنصر الزمف عمى الأحداث الجارية وأف لا تتجاوز قصة 
المسرحية أكثر مف زمف, حيث " تتقيد المسرحية بالوحدات الثلبث أي وحدات الزماف والمكاف 

أفْ كسروا ىذا الجمود المفروض عمى سير أحداث المسرحية, فقد  إلا, وما لبثوا ٖوالموضوع" 
يتناوؿ النص المسرحي أحداثاً تدور في أزمنة مختمفة ويقدميا في عرض واحد قد لا يستغرؽ 
مدتو الساعة, فالزمف يؤثر في التسمسؿ الدرامي وتتابع الأحداث في النص المسرحي, والمُلبحظ 

خداـ زمف لا معقوؿ عبثي التداخؿ والتشابؾ ما بيف الماضي في التوجيات الحديثة لممسرح است
حالة نفسية تتداخؿ فييا الأحداث والموضوعات, ويجسدىا  شكمي, معنوي والحاضر لمتعبير عف

المسرحي بمشاعر " تنمو وتتطور مما يساعد عمى مزج ىويتو بيف المحظة الآنية والزمف الماضي 
كؿ ما عداه مما أكد الاعتقاد السائد حوؿ تأثير الزمف ليجعؿ مف ذلؾ المزيج ىما طاغياً عمى 

 .ٗفي الأشياء درامياً "
 

أف و  ر,لرواية والأسطورة والممحمة والشعلممسرح زمنو الخاص كما ىو لمسينما واوعميو فإف" 
المكاف والزماف, لكنو لا يقدـ ىذيف المرتكزيف كما  :المسرح فف يرتكز عميو محوريف أساسييف ىما

ىو  و ,ف معادلة المسرح الأساسية تبنى عمى أساس مف الوىـ بالواقعيقدـ الوىـ بيما لأ إنو ىما,
أف زمف المسرح زمف متفرد,  و بالتالي يقدـ زمنو الخاص الذي يميزه عف بقية الفنوف والعموـ

خر آومستقؿ بمعنى أف فيمو يقتضي منا أف نعرؼ إف المسرح فف لو استقلبليتو التامة, بمعنى 
  بذاتو, لو سببياتو ومنطقو الخاص وأوؿ شرط ىو في كونو و ليس زمف باطف , فيو مكتؼٍ نأ

. 5زمف حاضر"  
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 تحذيذ هصطلحاث : 

 

ورد في لساف العرب بأف : " الزمف, والزماف : اسـ لقميؿ الوقت, وكثيره, وفي المحكـ الزَّمف, 
و زَمَفٌ زَامِفٌ : شديد. و أزمف الشيء: طاؿ والزماف, العصر, والجمع أزْمُف, و أزْماَفٌ, و أزِمنَةٌ . 

عميو الزَّماف, والاسـ مف ذلؾ الزَّمف, و الزُّمنة. و أزمف بالمكاف أقاـ بو زَمَاناً, وعامموُ مُزَامَنَةً, 
 .ٔوزَماَناً مفَ الزَّمفِ "

د يدؿ وقد ورد تعريؼ الزمف في معجـ مقاييس المغة : " زَمَفٌ, الزاء, والميـ, والنوف أصؿ واح
عمى وقتٍ مف الوقت, ومف ذلؾ الزَّماف, وىو الحيف قميمو, وكثيره. يقاؿ زَمافٌ, و زَمَفٌ, والجمع 

 ٕأَزْمافٌ, وأَزْمِنَةٌ "
وحسب التعريفيف السابقيف يظير أف ىناؾ اختلبفاً بيف مصطمحي الزمف والزماف, إلا أف ىذا  

نما يستخدماف  التفريؽ قوبؿ بالرفض ورأى بعض الدارسيف أنو لا يوجد فرؽ بيف المصطمحيف وا 
لغرض ومعنى واحد, إذ إف " النحاة القدماء, و المحدثيف لـ يشيروا مف قريب, أو بعيد إلى ىذا 

وقد " تعددت في  ٖالتفريؽ, بؿ إف الكممتيف " زمف, زماف" تتبادلاف الاستعماؿ في المعنى الواحد "
الزماف, والدىر, و الدىر, والحيف, والوقت, والأمد, المغة الألفاظ الدالة عمى الزمف, فيو الزمف, و 

 ٗوالأزؿ, والسّرمد "
وحسب تعريؼ عمي الجرجاني:  فإف " الزماف ىو مقدار حركة الفمؾ الأطمس عند الحكماء وعند 
المتكمميف عبارة عف متجدد معموـ مقدر بو متجدد آخر موىوـ كما يقاؿ آتيؾ عند طموع الشمس 

 ٘ومجيئو موىوـ فإذا قرف ذلؾ الموىوـ بذلؾ المعموـ زاؿ الإيياـ " فإف طموع الشمس معموـ
 ٙفالزمف: " المادة المعنوية المجردة التي يتشكّؿ فييا إطار كؿّ حياة, وحيز كؿّ فعؿ وكؿّ حركة" 

 
 تداخل الأزمنة في النصوص الدرامية المسرحية :

التاريخ أي مف الزمف الماضي, ارتكزت أحداث مسرحية " ثورة الزنج " عمى حادثة أُخِذت مف 
لـ يكف ىدفو سرد وقائع تاريخية حدثت في زمنيا, بؿ كاف اليدؼ مف سرد الوقائع  شاعرولكف ال

 دعاءوانعكاس لرؤية واقعية معاصرة , وىذا ما يظير في است ,التاريخية إيقاظ الوعي بالحاضر
, لتتشابؾ ٚقبرة التاريخ ..."" وجيا ننيضو من م شخصية عبد الله بف محمد مف مقبرة التاريخ,
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ضد المحتؿ  , وثورة شعبياوما يجري مف أحداث في فمسطيف حاضرأحداثيا مع أحداث الوقت ال
 الإسرائيمي .

تحمؿ " وطفاء " في أحشائيا نطفة الثورة مف زمف القرف الثالث لميجرة, ثورة الزنج في البصرة, 
عمييا حتى ينطمؽ طائر الحرية حاملًب حبة قمح مف طاحوف البصرة  ةً تعده أنيا ستبقى محافظ

 ويمقييا في طاحوف القرف العشريف
 " طائرك بأحشائي يا عبد الله بن محمد ...  

 سيظل يرفرف حتى ينطمق وفي منقاره ... 
 حبة قمح من طاحون البصرة ...  
 حبة قمح يمقييا ...  
 باسم الزنج وثورتيم ...  
 ٔالقرن العشرين ... "في طاحون  
تتداخؿ الأحداث وتتشابو فيما بينيا ولكف الزمف الفيزيائي الذي يختمؼ, الظمـ والقير واحد  

"  شاعروأشكاؿ الظُلّبـ مختمفة, مع أف أحداث ثورة الزنج وقعت في الزمف الماضي إلا أف ال
ر بأف الثورة باقية في ليشرؾ المتمقي في أف يُقِ  الثالث لميجرة؛معيف بسيسو", استحضر القرف 

نفوسيـ, وليصدر حكماً مف خلبؿ زمف سابؽ غير زمف الحدث الحاضر, فالمتمقي لو الحؽ أف 
يحكـ عمى أحداث الماضي مف منظور نقدي ليسقطو عمى الحاضر والواقع المُعاش, وىنا تدخؿ 

ى تمد وطفاء مع ما تحممو في أحشائيا مف زمف آخر لزمف حاضر, ترفض أف ترجع لزمنيا حت
 نطفة الثورة في القرف العشريف .

 " وطفاء : 
 لا ... 

  لا بد وان ألد ىنا...
 ٕفي ىذا القرن..."

وىنا يكشؼ الكاتب بأف تركيبة المجتمعات في مختمؼ الأزمنة ترفض الظمـ والقير الواقع عمييا, 
انسجاـ وجعؿ الأحداث متشابكة, ليصؿ لحالة  ,فأذاب الفوارؽ التاريخية في نصو المسرحي

 طبيعي في عقد مقارناتو بيف الأزمنة المتباعدة . 
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, تظير في مسرحية " شمشوف ودليمة " أسس التفكير الصييوني المبني عمى العقيدة التوراتية 
فشخصية راحيؿ المتعنتة المتعطشة لارتكاب الجرائـ بحؽ الشعب الفمسطيني, تُصِر عمى أف كؿ 

"  أعدت المكيدة لشمشوف وعرفت سر ضعفو في قص شعره, امرأة تقاوـ المحتؿ ىي دليمة التي
 , وجعمت قوميا يسجنونو كما ذُكِر في التوراة .ٔما عادت قوتو في شعره ..."

 " راحيل :
 أنت دليمة ...

 ىذا ىو اسمك ...
 أما ريم ...

 ٕفيو الاسم السري ..."
لاختلبط الأزمنة عند  الخوؼ مف شخصية ريـ الثائرة ضد المحتؿ, ىيأ ظرفاً نفسياً مناسباً 

شخصية راحيؿ التي تظف بأف كؿ امرأة تعارض المحتؿ ىي امتداد تاريخي لتمؾ المرأة التي 
خدعت شمشوف في الزمف الماضي, فالكاتب ىنا اعتمد تقنية الارتداد الزمني لإظيار قوة 

 شخصية المرأة الفمسطينية, ومدى ضعؼ وخوؼ المرأة الإسرائيمية .
ية " مأساة جيفارا", تستحضر حادثة الصمب لممسيح, تناجي ربيا فزمنيا زمف ماريانا في مسرح

 الظمـ لممرأة, فتقوؿ : 
 " لا أحد يعرفني غيرك...

 لا أحد غيري يعرف كيف تعذَبتْ... 
 ٖما أسيل أن نكتب عن إكميل الشوكِ"

ب باسـ تذكُر أنو مف السيؿ البكاء والتباكي عمى حادثة صمب المسيح ومف الصعب أف نكذ 
 الديف .

 " كذابون وقتمة ...
 كسروا خشب صميبك ...

 ٗباعوه في الأرض شظايا ..."
ىنا ذكرت حادثة وقعت في الزمف الماضي ألا وىي صمب المسيح وجاءت عمى ىيئة دعاء 
فكانت أحداث الماضي دالة عمى المستقبؿ, فالدعاء لا يتحقؽ في الوقت الحاضر, وأنو لا 

الديف الذيف يتلبعبوف بمفاىيـ الديف كما أنيـ ضاجعوىا وبعدىا ألقوا  تنطمي عمييا حيؿ رجاؿ
 الاتيامات وقيروىا وظمموىا . اعميي
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 المكونات الدالة عمى الزمن:
كثير مف الوسائؿ التي توحي بالزمف في النص الدرامي المسرحي, منيا ما ىو مباشر كالديكور 

التي تدؿ عمى الميؿ والنيار, فالإضاءة الخافتة والأزياء وشكؿ المكاف والأثاث, وشكؿ الإضاءة 
دلت عمى خروج النساء ليلًب في مسرحية " مأساة جيفارا", وأف مسرح الأحداث و ما حصؿ مع 

وىذا ما أبرزه الكاتب بأف زمف الظمـ والقير ليلًب  ,ماريانا مف سقوط بالوحؿ كاف في وقت الميؿ
 يكوف أشد وطأة عمى النفس الإنسانية .

ا تـ تشكيؿ عبد الله بف محمد مف قِبؿ الرجؿ الغسالة في مسرحية " ثورة الزنج ", ليخرج في بعدم
القرف العشريف ثائراً ضد الاحتلبؿ الإسرائيمي, يصطدـ معو في المباس التقميدي لمقرف الثالث 

 اليجري, فيستنكر عميو لباسو وىيئتو فيقوؿ لو الرجؿ الغسالة :
 ثالث لميجرة ... " من أعطاك ثياب القرن ال 
 من أعطى لك صورة عبد الله بن محمد ...   

 ليس ىنا دور لك ...
 ٔنحن ىنا في القرن العشرين ... " 
فالدور الذي يحتاجو الرجؿ الغسالة في المسرحية دور في زمف القرف العشريف, لا في زمف  

يكور لا يوحي إلا فشكؿ المكاف والد ,مضى وانتيى, فيقابمو رفض تاـ مف عبد الله بف محمد
 بزمف القرف الثالث لميجرة

 " نحن ىنا في القرن الثالث لميجرة ...
 كل الديكورات تشير الى البصرة ... 
 ٕوأولاء عبيد البصرة ... " 
إلا أف عبد الله بف محمد ينكر ذلؾ  ,زمف القرف العشريفبفبرغـ وجود جميع الدلائؿ التي توحي  

 وؿ :ويستنكر وجوده في فمسطيف, فيق
 " رغم الجمجمة ورغم المكياجْ  
 ٖأو لست بشار" 
 ويقوؿ: 
 " أما أنت ألست النخاس " ابن عتيق"... 

 أو لم أقطع رأسكْ...
 ىل ألصقت بصمغ أم بمعاب رأسك بين الكتفين

                                                 
1

 .133سح انضَظ, صصٕ - 
2

 .134َفغّ, ص - 
3

 .134صٕسح انضَظ, ص 
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 ٔوأتيت فمسطين ..." 
فالميمة الموكمة لعبد الله بف محمد ىي الثورة في أرض فمسطيف لا في أرض البصرة, فشكؿ  

 المكاف اختمط عميو وأوىمو أنو في القرف الثالث لميجرة .
ومف الملبحظ أف عبثية الوصؼ المشيدي لممكاف في مسرحية " الصخرة ", تدؿ عمى عدـ 

درؾ الوقت الضائع في حصار زوجيا داخؿ انتظاـ الزمف المعاش لدى المرأة فيي تصرخ وتست
القبة, فيي تعتبر أف ىذه القبة بيتيا و مسكنيا و موطف استقرارىا وليست شركة أو مزار 

وتحرير مف فييا, ما ىو إلا تسارع مع الزمف قبؿ أف يُحكـ  ,فصراخيا لكسر زجاج القبة ,لمزائريف
 ة يؤدي لتحريرىـ .عمييـ بالاعتقاؿ المؤبد داخؿ الصالة, فكسر زجاج القب

 " المرأة : 
 فمنتقدم ... فمنتقدم ...

 لا بد وأن نبمغ تمك القبة ...
 نحن المعتقمون ىنا في ىذي الصالة
 لو حررنا الرجل ىنالك تحت الأحجار

 ٕاصبحنا أحرارا ..."
" شامة " في مسرحية " العصافير تبني أعشاشيا بيف الأصابع ", بعد أف قيدوىا بالجبس ومنعوىا 

َـ لا م ف الحركة, أصبحت تصارع الوقت في نقاشيا مع الطبيب لمنعو مف بتر قدميا, المرأة : لِ
, فبعد تقييدىا في المستشفى أصبحت ترى كؿ مكونات الغرفة ٖتكسر عف ساقي ىذا الجبسْ؟

 أدوات تستخدـ لبتر قدميا, فترى أف رقاص الساعة تحوؿ لمنشار .
 " المرأة : 

 ٗار"عصا موسى أم ىذا المنش
, أي كمما مرَّ ٘," الممرض : رقاص الساعة, منشار ؟!"تعجباً مف كلبميامفيرد عمييا الممرض  

وقت أكثر في مكوثيا الإجباري داخؿ المستشفى يزيد مف احتماؿ بتر قدميا, فالوقت منشار 
مسمط عمى قدميا, فالزمف النفسي ولّد عند شامة شعوراً بثقؿ الزمف داخؿ حجرات المستشفى, 

فمرور  ,وتدؽ فوؽ رأسيا, فيي تكابد القمؽ والتوتر ,فتحوؿ الزمف الحقيقي إلى لحظات تخنقيا
 الوقت بالنسبة ليا يعني شيئاً واحداً ىو اقتراب موعد بتر قدميا .
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 .135صٕسح انضَظ, ص - 
2

 .365انظخشح, ص - 
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 .373انؼظبفٍش رجًُ أػشبشٓب ثٍٍ الأطبثغ, ص - 
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 .374َفغّ , ص - 
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ريـ في مسرحية " شمشوف ودليمة ", تصر عمى تحدي شمشوف وأف لا تركع لتيديداتو في زجّ 
لزنزانة يدؿ عمى أبدية المدة التي سيقضييا داخؿ المعتقلبت ابنيا يونس في السجف, فظلبـ ا

 الإسرائيمية
 " شمشون :

 إنك تمقين الآن بيونس ... 
 ٔمن نافذة الفندق ... لظلام الزنزانة" 
إلا أف التيديدات لف تجدي نفعاً بكسر عزيمة ريـ أماـ جبروت شمشوف, فيي تُصِر عمى   

ويقاتؿ عدوه, و حمميا أف تجعؿ منو بطلًب, إلا أف شمشوف  تنشئة ابنيا ليعرؼ عدوه واسـ مدينتو
 يزيد مف تيديده ليا بإطالة المدة الزمنية لتعذيب ابنيا

 " شمشون : 
 لا يصبح حمم الانسان ..  

 أن يتعذب أبدا ...
 . ٕكوني عاقمة يا ريم"

المعتقلبت فالظلبـ في المشيد دؿَّ عمى إطالة المدة الزمنية التي سيقضييا ابنيا داخؿ 
سرائيمية, وىو تجسيد لحالة الظلبمية والقير المستخدمة مف قِبؿ الاحتلبؿ ضد الأسرى الإ

 الفمسطينييف .
أما غير المباشر فعمى المشاىد أف يفكؾ جزئياتيا ليدرؾ الزمف, كتغير الديكور مف فصؿ إلى 

نما  ,ة أو امتداداً ليافصؿ, والزمف في المسرح لا يقتصر عمى كونو إرجاعاً لفترة أو حقبة زمني وا 
ىو أيضا تحوؿ وصيرورة يُعبر بيا عف ديناميكية الفعؿ المسرحي, عبر انتقالو مف بداية إلى 

نما تستنبط مف النياية, وفي ىذه الحالة لا تكوف العناصر  معبرة عف الزمف مادية ممموسة, وا 
قتيا مع الشخصيات شكؿ كتابة النص والعرض ومنيا التغيرات الطارئة عمى الشخصية في علب

 ٖالأخرى ضمف الحدث .
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 .311شًشٌٕ ٔدنٍهخ, ص - 
2

 .311شًشٌٕ ٔدنٍهخ, ص - 
3

انغضائشي انًؼبطش, دساعخ ثٌٍُٕخ " يغشؽٍخ انُٕس ٔانُبس", يزكشح يمذيخ نٍُم شٓبدح ٌُظش : طبنؼ لغٍظ, انخطبة انًغشؽً  - 

 .135, ص2118 -2117انًبعغزٍش, عبيؼخ انؾبط نخؼش ثبرُخ, انغضائش, 
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 أشكال البنية الزمنية في مسرح معين بسيسو :
 

 بنية زمن الخوف والاكتئاب : أولًا :
سيطرت انفعالات الخوؼ والاكتئاب عمى شامة بشكؿ واضح في نياية المنظر الأوؿ مف 
مسرحية " العصافير تبني أعشاشيا بيف الأصابع", حينما أمر الطبيب بتخديرىا لقطع قدميا 

" النجدة ... النجدة تخديرىا تعالت صيحاتيا, ببشكؿ نيائي, ففي المحظة التي أمر بيا الطبيب 
" ...ٔ 
سيطرت انفعالات الخوؼ والاكتئاب عمى ريـ في مسرحية " شمشوف ودليمة ", عندما اختفى كما 

 عندما وقع أسيراً بيد شمشوف, وتممكيا الشعور بأنو لف يرجع ليا . ,ابنيا يونس مدة زمنية طويمة
 " ريم :

 يونس يا ولدي ...
 أي الحيتان ابتمعك ... ؟

 واعتقمك في صدره ...
 ببطن الحوت ...معتقل يا ولدي أنت 
 ٕمعتقل منذ ولدت ..."

 
 بنية زمن التستر : ثانياً :

تظير ىذه البنية في مسرحية " مأساة جيفارا", حينما دخؿ جيفارا بيت ماريانا طمباً لمحماية مف 
, لكف مدة الراحة التي مكث بيا داخؿ ٖ" الفلاح الثالث: الشرطة خمفي..."ملبحقة الشرطة لو, 

 طويمة, حيث دخمت الشرطة البيت بحثاً عف جيفارا وكشفت مكانو .بيتيا, لـ تكف 
 

 ية زمن الانتصار :بن ثالثاً :
ظيرت بنية الانتصار في نياية مسرحية" الصخرة", حينما انتيى صراع المرأة مع مف يحاصر 
زوجيا في قبة, بالتزامف مع إصرارىا وتحيف كؿ فرصة لتحريض مف في الصالة لمتقدـ وكسر 

 الزجاج
 " المرأة :

 لابد وأن نبمغ تمك القبة... 

                                                 
1

 .379انؼظبفٍش رجًُ أػشبشٓب ثٍٍ الأطبثغ, ص - 
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 نحن المعتقمون ىنا في ىذي الصالة 
 لو حررنا الرجل ىنالك تحت الأحجار 

 ٔأصبحنا أحرارا .."
المدة الزمنية لتحرير الرجؿ مف القبة ىي لحظة تحررىـ مف الاعتقاؿ في الصالة, واستطاعت ف

 . بالفعؿ التقدـ و كسر زجاج القبة وتحرير مف فييا
 " انكسر زجاج القبة ...

 ٕانكسر زجاج القبة ... " 
 

 بنية زمن الصراخ والاحتدام : رابعاً :
" معيف بسيسو" استخداـ تقنية رسـ الأحداث بتقنية عالية, لينقميا إلى المتمقي  شاعراستطاع ال

بطريقة تشعره وكأنو يعيش الحدث في لحظتو, ففي بداية الجزء الثاني مف مسرحية" الصخرة", 
ظيرت بنية الاحتداـ مف المرأة مع الرجؿ ذي القناع الذىبي, فتعالت صيحاتيا بوقؼ الدوراف 

 مدة الزمنية التي يقضييا الفقراء بالدوراف حوؿ القبة لف تجدي نفعاً .حوؿ القبة, فال
 " صوت المرأة :

 ماذا ينفعكم ىذا الدوران
 دقوا القبة بالأيدي, ىدوىا بالأيدي بدل الدوران ...

 أسنانكمو كم عضت,
 طول الوقت تعض, فعضوا بالأسنان زجاج القبة ...

 ٖعضوه بالأسنان ..."
مف قضاء وقت بالدوراف حوؿ القبة بدوف جدوى ولا فائدة, ىو استغلبؿ الوقت  فالأولى عند المرأة

 الذي يُيدر في الدوراف واستخدامو ليدـ تمؾ القبة التي تحجـ مف حريتيـ .
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 الحوار : أولاً :
ف الإنساف لا يستطيع العيش منعزلًا, فيو في حاجة دائمة لممحاورة مع إعمـ الاجتماع يقوؿ: 

ه وحاجاتو وأفكاره المختمفة في جميع مناحي الحياة ءالآخريف لكي تستقيـ حياتو, فيبادليـ آرا
تعددت المغات والميجات, وتباينت البشرية, فالمغة وسيمة لمتواصؿ البشري ومع تعدد القوميات 

أساليب الحوار في كلبميـ اليومي, فلب تظير فاعمية الحياة ومعرفة تفاصيميا إلا بالحوار, 
فأصبح ضرورة لكؿ فرد في حياتو اليومية , وعميو " يشكؿ الحوار ظاىرة إنسانية حيث تعتبر 

طرفيف أو أكثر يتطمب الفعؿ عنصراً ميماً مف عناصر التواصؿ البشري, ذلؾ أف أي تفاعؿ بيف 
 ٔورد الفعؿ, مف أجؿ غاية إخبارية أو إقناعيو أو تواصمية أو حجاجية "

ستقبؿ, لمُ إلى اوقد عمؽ الجاحظ عمى أسموب الحوار مف حيث مراعاة مستوى الكلبـ مف المرسؿ 
ف, وبيف أقدار قائلًب : " ينبغي لممتكمـ أف يعرؼ أقدار المعاني, ويوازف بينيا وبيف أقدار المستمعي

حتى يقسـ أقدار الكلبـ  ,الحاجات, فيجعؿ لكؿ طبقة مف ذلؾ كلبما, ولكؿ حاؿ مف ذلؾ مقاما
عمى أقدار المعاني, ويقسـ أقدار المعاني عمى أقدار المقامات, وأقدار المستمعيف عمى أقدار تمؾ 

 . ٕالحالات "
لى الشي ء, فيقاؿ حار إلى الشيء, عرؼ ابف منظور الحوار لغةً " ىو الرجوع عف الشيء وا 

وعنو حوارا, ومحارا ومحارة, وحؤورا : رجع عنو و إليو, والمحاورة : مراجعة المنطؽ والكلبـ في 
 . ٖالمحاورة " 

أنيا, " طريقة مف طرائؽ التعبير المختمفة, وىو مف أىـ بأما اصطلبحاً فقد عرفو عمي أوشاف 
, وعرفو ٗونو وسيمة أساسية لمتخاطب والتواصؿ "الأساليب التي نعتمدىا في حياتنا اليومية, لك

عبد الممؾ مرتاض بأنو " المغة المعترضة التي تقع وسطا بيف المناجاة, والمغة السردية ويجري 
 . ٘الحوار بيف شخصية وشخصية "

ومف شروط الحوار أف يقوـ عمى وحدة الموضوع, حتى لا يصبح عبثياً وفارغاً, فيرى عبد 
أف الحوار يجب, " أف يتناوؿ الحديث طرفاف أو أكثر, عف طريؽ السؤاؿ الرحمف النحلبوي ب

والجواب, بشرط وحدة الموضوع أو اليدؼ, فيتبادلاف النقاش حوؿ أمر معيف, وقد يصلبف إلى 
 ٙنتيجة, وقد لا يقنع أحدىما الآخر, ولكف السامع يأخذ العبرة ويكوّف لنفسو عبرة "

                                                 
1

ٌُظش : صأي أؽًذ, ثٍُخ انهغخ انؾٕاسٌخ فً سٔاٌبد يؾًذ يفلاػ, أؽشٔؽخ يمذيخ نٍُم دسعخ انذكزٕساِ, عبيؼخ ْٔشاٌ, انغضائش,  - 

 . 13, ص2114/2115
2

, ثٍشٔد, 2هؾى, داس يكزجخ انٓلال, ؽانغبؽع أثٕ ػضًبٌ ػًشٔ ثٍ ثؾش ثٍ يؾجٕة, انجٍبٌ ٔانزجٍٍ, رمذٌى ٔششػ ٔرجٌٕت ػهى أثٕ ي - 

 . 18,ص1992, 1ط
3

 . 182, صٕٗٓٓابف منظور, لساف العرب, الطبعة الثالثة, دار صادر, بيروت,  - 
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 . 61, ص2111كزٍك انزؼجٍش ٔانزٕاطم ) انزمٍُبد ٔانًغبلاد (, داس أثً لشالش نهطجبػخ ٔانُشش, انشثبؽ, بنػهً أٔشبٌ, دٌ - 
5

 . 176, ص 2115, فً َظشٌخ انشٔاٌخ ) ثؾش فً رمٍُبد انغشد (, داس انغشة نهُشش ٔانزٕصٌغ, ْٔشاٌ, ػجذ انًهك يشربع - 
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 . 216, ص 2111, ديشك, 2ػجذ انشؽًٍ انُؾلأي, أطٕل انزشثٍخ الإعلايٍخ فً انجٍذ ٔانًذسعخ ٔانًغزًغ, داس انفكش, ؽ  -
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تابو " معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية ", يقوؿ : " وحسب تعريؼ د. إبراىيـ حمادة في ك
 الحوار ىو الكلبـ الذي يتـ بيف شخصيف أو أكثر, ويتميز بقيـ خاصة منيا أنو :

 وظيفتو كعامؿ زخرفي خالص .ي يدفع إلى تطوير الحدث الدرامي وتجميتو, ومف ثـ تنتف -ٔ
 لاجتماعية, والبيولوجية .يعبر عما يميّز الشخصية مف الناحية الجسمية والنفسية وا -ٕ
يوّلد في المشاىد الإحساس بأنو مشابو لمواقع, مع أنو ليس نسخة فوتوغرافية لمواقع  -ٖ

 المعاش .
يوحى بأنو نتيجة أخذ ورد بيف الشخصيتيف المتحاورتيف ) أو الشخصيات ( وليس مجرد  -ٗ

 ٔملبحظات لغوية تنطؽ بالتبادؿ .

يات العقمية والمفظية يقوـ بو مجموعة مف الأشخاص, وعميو فالحوار " أحد النشاطات أو العمم
لتقديـ أفكار يؤمنوف بيا أو أدلة وبراىيف لتكشؼ عف وجيات نظرىـ, وتبرر سبب إيمانيـ بيا 

 ٕبكؿ ديمقراطية لغايات الوصوؿ إلى الصواب أو لحؿ جذري لمشكمة معينة "
 الحوار في النص المسرحي :
, فعف طريقو يتـ إخراج كوامف الخطاب الأدبي اً وثيق اً ارتباطالحوار مرتبط بالدراسات المغوية 

ف  ويشكؿوفيمو وتحميمو,  في النص الدرامي المسرحي جزءاً ىاماً مف المشاىد والأحداث, وا 
كانت الشخصيات تعمؿ عمى تفاعؿ الأحداث ونموىا, فإف ىذا التفاعؿ والنمو لا يتحقؽ إلا 

 . التخاطب والتحاور بينيا بالتداوؿبالحوار الذي يدور بيف الشخصيات فيتـ 
ؼ "الحوار ينمو ويتوالد ففي الحياة قد يتوقؼ الحديث عند نقطة معينة لا يتجاوزىا إلى غيرىا. 

مف نقطة إلى نقطة, وىذا النمو والتوالد ىو السلبح  - بمنطقية وتسمسؿ -أما الحوار فينتقؿ 
الرئيسي في يد الكاتب لنمو الحكاية, فقد يطمب الابف مف والده مالًا, فيرد الأب عميو بأنو أخذ 
البارحة مالًا كافياً لمصروفو, فيرد الابف بأنو يقمؿ لػو مخصصاتو المالية لأنو يحب ابف الزوجة 

الأب بأف زوجتو الأولى ىي التي أجبػرتو عمى الزواج لأنيا كانت  الثانية أكثر مما يحبو, فيرد
تيممو. وىنا قد تدخؿ الزوجة الأولى وتعيِّػره بأنيا تزوجتو غصباً عنيا و تطمب الطلبؽ, وبيذا 
الشكؿ يحتدـ الصراع بينيما , وىو صراع ولَّده الحوار المتنامي بمنطؽ السببية الذي يبني 

التوالػد يجب أف يتػـ بسرعة ودوف توقؼ حتى يستوفي الكاتب كؿ ما تقدـ الحكاية, وىذا النمػو و 
 .ٖمف أركاف التأليؼ المسرحي في المػدة الزمنية القصيرة المتاحة لػو"

                                                 
1

َملاً ػٍ كزبة انًَٕٕنٕط ثٍٍ انذسايب ٔانشؼش لأعبيخ فشؽبد, إثشاٍْى ؽًبدح, يؼغى انًظطهؾبد انذسايٍخ ٔانًغشؽٍخ,  - 

 .113,114ص
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إًٌبٌ انؾٍبسي, يفٕٓو انؾٕاس, يٕلغ انكزشًَٔ ) يٕػٕع (,  - 

%81%D9%87%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%ADhttp://mawdoo3.com/%D9%85%D9

%D9%88%D8%A7%D8%B1 ,9  ,2116فجشاٌش . 
3

 .122, ص 2111, 2فشؽبٌ ثهجم, أطٕل الانمبء ٔالانمبء انًغشؽً, يطبثغ ٔصاسح انضمبفخ, ديشك, ؽ - 

http://mawdoo3.com/%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%88%D8%A7%D8%B1
http://mawdoo3.com/%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%88%D8%A7%D8%B1


66 

 

" وعمى ىذا الأساس نجد أف الحوار ىو أداة التخاطب في المسرحية, وىو السمة التي تشيع 
 شكاؿالتي تميز المسرحية عف سائر الأ الحياة و الجاذبية في المسرحية, و ىو الخصيصة

ف المسرحية لا تأخذ الشكؿ النيائي إلا عف طريؽ الحوار وخشبة إدبية الأخرى مف حيث الأ
 . ٔالمسرح "

الحبكة والأفكار قادراً عمى صنع فتبرز السمات الفنية لمنص المسرحي عف طريؽ الحوار, فيو 
والقارئ, ومف خلبليا يستطيع الكاتب تمرير مف خلبلو, وىو وسيمة اتصاؿ بيف الشخصيات, 

أفكاره ورؤيتو, والحوار يجب أف يكوف ليدؼ منشود صادر بغرض عرض فكرة أو موضوع 
لا لأجؿ المحادثة العادية فارغة المضموف, فيجب عمينا أف نفرؽ بيف الحوار وبيف  ,معيف

ف الحوار في العمؿ الدرامي المحادثة العادية, "لابد أف يدرؾ المؤلؼ أف ىناؾ فروقا واضحة بي
ف كممة إوالحوار في الحياة, فكؿ منيما حوار, ولكف في الحياة الأفضؿ أف نسميو محادثة, حيث 

 . "ٕمحادثة"عف كممة  فصاحاً ا  "حوار" أكثر اختصارا و 
 فالسمة الفنية التي تميز النص المسرحي عف باقي الأجناس الأدبية ىي حوارية المغة,  
في حيف يمكف لأنواع أدبية أخرى ,  .. مسرحي يعتمد اعتمادا كميا عمى الحوارفػالتأليؼ ال " 

, " ولا نكوف مبالغيف إذا قمنا ٖشعرية ونثرية , كالقصيدة , والقصة , والرواية أف تستغني عنو "
 ٗنو بدوف الحوار لما كاف ىناؾ أدب مسرحي "إ

ذكرت  ,فكمما ذكرت المسرحيةىوية الشخصيات وملبمحيا, " إلى و عف طريؽ الحوار نتوصؿ 
معيا كممة الحوار .. ذلؾ أف الحوار ىو أداة المسرحية فيو الذي يعرض الحوادث , ويخمؽ 

 . ٘الشخصيات, ويقيـ المسرحية مف مبدئيا إلى ختاميا "
وقد يكوف الحوار المسرحي شعراً كمو أو نثراً, كما قد يكوف عاميا أو فصيحا, وقد يكوف مزيجا 

نطقت الدراما الإليزابيثية شخصياتيا مف الطبقات النبيمة بالشعر الحر, أما أواع, وقد مف تمؾ الأن
الشخصيات الوضيعة أو العامية, فقد أنطقتيا بالنثر العادي, وقد اختمؼ النقاد في قضية كتابة 
الحوار في المسرح العربي, فقسـ نادى بالفصحى لقدرتيا عمى تصوير المشاعر والأفكار ولما 

العامية مف خطر عمى الفصحى, وقسـ نادى بتناوؿ بالعامية لأنيا أقدر عمى التعبير عف  تشكمو
مشاعر الإنساف العصري الحديث وأفكاره, وقسـ نادى بتناوؿ الفصحى في المسرحيات التاريخية 
والمترجمة, وتناوؿ العامية في المسرحيات المعبرة عف الشخصيات المعاصرة, وقسـ رابع نادى 

 ٙلغة وسط بيف الفصحى والعامية . باستخداـ
                                                 

 .28, ص 1987, 1ػبدل انُبدي, يذخم إنى فٍ كزبثخ انذسايب, يؤعغبد ػجذ انكشٌى ثٍ ػجذالله, رَٕظ, ؽ - 1
2

 . 29ػبدل انُبدي, يشعغ عبثك, ص  - 
3

 .59,ص 1996ػذَبٌ ثٍ رسٌم, فٍ كزبثخ انًغشؽٍخ, يطجؼخ ارؾبد انكزبة انؼشة, ديشك, - 
4

 .131, ص1998ػجذ انؼضٌض ؽًٕدح,  انجُبء انذسايً, انٍٓئخ انًظشٌخ نهكزبة, انمبْشح,  - 
5

 .141د. ؽ , ص ,1952رٕفٍك انؾكٍى, فٍ الأدة, داس يظش نهطجبػخ,  - 
6

, 2113, داس انؾشو نهزشاس, 1ٌُظش: كًبل أؽًذ غٍُى, انًغشػ انفهغطًٍُ " دساعخ ربسٌخٍخ َمذٌخ فً الأدة انًغشؽً", ؽ - 

 .386-385ص
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بشكؿ أساسي نوعاف مف الحوار؛ الحوار العادي بيف  –ونجد أنو في " الدراما الشعرية يوجد  
الشخصيات أي الديالوج, الذي يشكّؿ الجسد الرئيسي لمدراما, ثـ الحوار الداخمي أو المونولوج ) 

ف كانت لا تشغؿ حيّزاً كبيراً إلا  أنيا قد تمنح العمؿ الدرامي أبعاداً غنيّة لا المناجاة ( التي وا 
 . ٔتتوفر لو في غيابيا "

فالحوار وسيمة مف أىـ وسائؿ البناء الدرامي, يستخدميا الكاتب لتقديـ " حدث درامي يصور  
, وينقسـ الحوار إلى : حوار ٕصراعاً إرادياً بيف إرادتيف تحاوؿ كؿ منيا كسر الأخرى وىزيمتيا"

 داخمي .خارجي, وحوار 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1

 .113أعبيخ فشؽبد, انًَٕٕنٕط ثٍٍ انذسايب ٔانشؼش, انٍٓئخ انًظشٌخ انؼبيخ نهكزبة, د. ؽ ,  د. د, ص - 
2

 . 141, ص1952الأدة, داس يظش نهطجبػخ, د. ؽ, رٕفٍك انؾكٍى, فٍ  - 
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 : الحوار الخارجي ) الديالوج (
دِعَامَة البناء الدرامي ىو الحوار الخارجي, لأنو يعتمد عمى تعدد المشاىد والأصوات" وفقاً لما 

براز  , فالحوار الخارجي " 1جوانب الصراع"يقتضيو موضوع التجربة الوجدانية, لإغناء التجربة, وا 
أداة لتقديـ حدث درامي دوف وسيط أو وعاء يختاره المؤلؼ أو يُرغـ عميو لتقديـ حدث درامي 

 .2يصور صراعاً إرادياً بيف إرادتيف تحاوؿ كؿ منيما كسر الأخرى وىزيمتيا"
عمى عوالـ متعددة, فيو والحوار يفتح المجاؿ لمتفاعؿ ويحرر النص مف الانغلبقية ويبقيو مفتوحاً 

ليس جامداً ولا يفتح المجاؿ لمنقاش, بؿ " تتعدد مستوياتو طبقاً لمواقؼ الشخصيات ومستوياتيا 
, ويعتبر " وسيمة تعبيرية ميمة في البناء الدرامي, لأنو يرسـ صورة الزماف والمكاف, 3المعرفية"

 . 4وحركة الشخصيات, والكشؼ عف أفكارىا وعواطفيا وىموميا"
ذلؾ فالحوار يعد جزءاً أساسياً مف صميـ البنية الدرامية لمنص, ويعمؿ عمى دفع الأفكار ل

والمشاعر والأحداث نحو الذروة, فيو شكؿ مف أشكاؿ البناء الشعري الدرامي, تخرج بو القصيدة 
براز جوانب  مف غنائيتيا الذاتية, وفؽ ما يقتضيو موضوع التجربة الوجدانية, لإغناء التجربة وا 
الصراع الحياتي في شتى المجالات, فالحوار منطؽ فني مرتبط بأسموب المبدع ومنيجو, وطبيعة 
الأصوات الفنية التي يتوسؿ بيا النص, لأنو ليس لصيقاً بالعمؿ الفني ولا مفروضاً عميو مف 

 ٘الخارج, بؿ ىو نابع مف طبيعة التجربة .
 . ةحوار بشكؿ فعّاؿ في نصوصو المسرحي" معيف بسيسو" ىذا النوع مف ال شاعروقد استخدـ ال 

الحوار بيف راحيؿ وشمشوف وريـ في مسرحية " شمشوف ودليمة ", يكشؼ عف وىف وضعؼ المرأة 
صرار المرأة الفمسطينية عمى مواجية المحتؿ بكافة الأشكاؿ المتاحة  الصييونية أماـ صلببة وا 

 ليا.
 

 راحيل :
 اعترفي انك أنت دليمة ... 
 اعترفي ...اعترفي ...   

 شمشون :
 سأدمر ىذي العربة ... 

                                                 
1

, 2118طبنؼ ؽغٍ سعت, انزشكٍم انذسايً, فً شؼش عًٍؼ انمبعى, سعبنخ دكزٕساِ, يؼٓذ انذساعبد ٔانجؾٕس انؼشثٍخ, انمبْشح,  - 

 .256ص
2

 .165ػجذ انؼضٌض ؽًٕدح, انجُبء انذسايً, ص - 
3

 .156, ص1988بعً,  داس انضمبفخ, انمبْشح, ػجذ الله انزطٕاي, انغذل ٔانمض فً انُضش انؼج - 
4

ٌُظش : فشدة يٍهٍت ٔعجش انذاٌذط ثُزهً, فٍ انًغشؽٍخ, رشعًخ طذلً خطبة, يشاعؼخ يؾًٕد انغًشح, داس انضمبفخ, ثٍشٔد,  - 

 .481,482,ص 1986
5

 .254,255,256ٌُظش : طبنؼ ؽغٍ سعت, يشعغ عبثك, ص   - 
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 سأدمرىا ....   
 ريم :

 درْ حول المدفع... 
 ستظل تدور الى أن تسقط ... 

 ستظل تدور الى أن تسقط ...
 ىذا ىو قدرك ...

 ٔ.... ىذا ىو قدرك
ظيار بأف المكاف لا يتسع إلا إمنو  شاعروالحوار الذي دار بينيـ شكؿ صراعاً ضدياً, أراد ال

لأحد منيـ, فحياة أحدىما عمى حساب حياة أخرى, وأبرز الحوار بيف راحيؿ وشمشوف طبيعة 
التفكير الصييوني وما يحممو مف عداء وكراىية ودمار, فالحوار أبرز توتر الحدث وتعقده بيف 

 الشخصيات, وأظير المشاعر التي تحمميا كؿ شخصية للؤخرى .
 شمشون : 

 لا بد وأن تكسر ...
 في يدنا يا راحيل ... سقط أخوىا

 لو اكسره فاكسرىا ...
 لو اكسره ...

 راحيل :
 ولماذا لا تكسره ... ؟

 لكن لا تموي يا شمشون ذراعيو ... ؟
 شمشون :

 ماذا ألوي يا راحيل ... ؟
 راحيل :

 ٕ... عنقو
والملبحظ مف الحوار في المسرحية, استخداـ تقنية الديالوج لمكشؼ عف وجيات النظر والأفكار 
المختمفة, تَظير مف خلبليا العلبقة الضدية القائمة عمى التباعد في الرؤى بيف الشخصيات, 
وتكشؼ عف عمؽ الفكرة المرادة مف الحوار بيف ريـ والوجو الآخر " راحيؿ وشمشوف", بأف 

وىذا  ,وأنو مبني عمى أسس تاريخية تممودية ,الصييوني الفمسطيني صراع بقاء ووجودالصراع 

                                                 
1

 .324,325شًشٌٕ ٔدنٍهخ, ص - 
2

 . 318ٌٕ ٔدنٍهخ, صشًش - 
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يتضح مف خلبؿ إصرار راحيؿ عمى أف كؿ امرأة فمسطينية ىي بمثابة دليمة التي قيرت شمشوف 
 وعرفت سر قوتو .

 راحيل :
 اعترفي ... انك ... أنت دليمة ...

 ريم :
 أنا ريم ...

 راحيل :
 ... من أرسمك لشمشون

 ما عادت قوتو في شعره ...
 ٔ... عبثا تخفين مقصك تحت الأربطة البيضاء

 
حوادثاً مف بواطف التراث العربي, ليطوعيا في خدمة فكرتو في الدفاع عف  شاعريستخرج ال 

الثورة محتفظة ببقائيا, فالجلبد في الموحة الرابعة مف مسرحية " ثورة تظؿ و  ,القضية الفمسطينية
الذي تحممو والمتمثؿ في الثورة لتنقمو عبر الزمف مف  جنيفيحاور وطفاء ليأخذ منيا الالزنج", 

 القرف الثالث لمقرف العشريف .
 الجلاد :

 ماذا تنتظرين ..؟  -

 وطفاء : 
 كفى ... كفى ...          
 الجلاد : 

 اعطيني الطفل اذن ...          
 لم لا تمدين الآنْ ... ؟          
 أنا ان أعطيك الخاتم ...وطفاء :  

 ٕفكأني أعطي جسدي        
 ,والاستقرار والعيش عمى أرض فمسطيف ,فالكاتب يريد عبر نصوصو التخمص مف الاحتلبؿ

فيي تريد نقؿ تجربة الثورة  ,اليجري والعيش بأماف, ونلبحظ أف وطفاء ترفض الولادة في قرنيا

                                                 
1

 .324شًشٌٕ ٔدنٍهخ, ص  - 
2

 .186صٕسح انضَظ, ص - 
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عمى المحتؿ والظمـ لأرض فمسطيف, ويتضح مف كلبميا أف قرار التخمي عف الثورة ليس قراراً 
 . يائفردياً, فيي لا تممؾ أف تعطيو ما في أحشا

 وطفاء :" 
 لا أممك أن أعطيو لك ...  

 ٔ"انك تسألني أن أعطي ما لا أممك ...
 أنيا تواصؿ مسيرتيا قُدماً, ورغـ تيديدات الجلبد وغضبو ورغـ أف طريقيا وعر وطويؿ إلا 

 . عمى توجيو البوصمة اتجاه الأرض الفمسطينية تصر
 نصف رغيف الخبز لزنج البصرة ...   ىأعط"  

 . ٕ" والنصف الثاني أبقاه لزنج القرن العشرين ...
 

مصادرة إلى الوجو الحقيقي لممحتؿ السالب لأرض غيره, والذي يسعى دوماً  شاعريكشؼ ال
الأرض وملبحقة الفمسطينييف, ومف خلبؿ الحوار الذي يدور بيف المرأة والممرض في مسرحية " 
العصافير تبني أعشاشيا بيف الأصابع", يظير ما في نفس المرأة مف رفض لتحجيـ أرضيا 

قير وظمـ إلى وتضييؽ مساحة الأرض, فالمحتؿ دائماً يسعى  وفرض الحصار الجغرافي عمييا
الفمسطيني, ومف خلبؿ الحوار تتنامي الأحداث الدرامية التي تظير عمى شكؿ تساؤلات 
استنكارية تعرض وجية نظر المرأة ورفضيا لمتحجيـ المقصود تجاىيا, وذلؾ يساىـ في كشؼ 

 ف قير المحتؿ .الحالة النفسية التي بداخؿ المرأة وما تعانيو م
 الممرض :

 انا سائق ىذا الكرسي
 من يممك كرسياً, ستكون لو أرضْ ...

 المرأة :
 أرض في حجم الكرسيْ ...

 قل لي ما ىو عرض الكرسي: متر ,
 ما ىو طول الكرسي: متران ... ؟

 ىل ىذي ىي ارضي ...
 ارض في حجم الكرسي ... ؟
 ٖحتى ارض الزنزانة اكبر ...

                                                 
1

 .188صٕسح انضَظ, صيؼٍٍ ثغٍغٕ, الأػًبل انًغشؽٍخ,  - 
2

 . 189َفغّ, ص - 
3

 .395,396انؼظبفٍش رجًُ أػشبشٓب ثٍٍ الأطبثغ, ص - 
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تأكيد أف الأرض مف حقو لا مف حؽ المحتؿ, فالحوار القائـ بيف عمى  شاعريصرّ ال
الشخصيتيف: الممرض المتمثؿ بالإسرائيمي الذي لا يدخر جيداً لمصادرة الأرض والحؽ, والمرأة 

الضدية بيف شخصياتو لتصنع صراعاً عمى ممكية الأرض,  العلبقةصاحبة الأرض, يبرز 
 جودي لممرأة وتمسكيا وثباتيا عمى أرضيا .مف خلبؿ الحوار يظير القمؽ الو  اعرشفال

 الممرض :
 راحة كفي ىي أرضكِ, لا توجد لك أرض أخرى ...

 في راحة كفي نيرك ... جبمك ... كرسيك ... عممكِ ...
 المرأة :

 انا لا ابحث عن عممي ...
 انا ابحث عن قدمي ...

 حين عمى الارض ترفرف قدمي ...
 ٔسيرفرف عممي ...

مأساة جيفارا", تقوـ الشرطة بملبحقة جيفارا فيقوـ بالاحتماء ببيت ماريانا القديسة في مسرحية " 
والعرافة والمومس كما تصؼ نفسيا, ويكشؼ لنا الحوار الذي دار بينيما الوجو الإنساني والثوري 

 ليا فيي بحاجة للبحتماء والشعور بالأماف لا الاستغلبؿ لجسدىا كمومس .
 ماريانا :
 في فراشي ... أرقد        

 الفلاح الثالث :
 ستموتين ...        
 انك لا تدرين ...        
 من تخفين الأن ... ؟       

 ماريانا :
 أول رجل يكسر بابي ...       

 لا ليضاجعني ...           
 أو يسرقني ...            
 أول رجل يكسر بابي ...           
 كي أحميو ...            

 ويحميني ...           

                                                 
1

 .396انؼظبفٍش رجًُ أػشبشٓب ثٍٍ الأطبثغ, ص - 
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 ىذا يكفيني ...          
 الفلاح الثالث :

 ماريانا والثائر ...         
 ما اشبو وجو العذراء بوجيك ...        
 ٔ...لك وجو العذراء         

مف حالة  شاعرفالحوار في المسرحية كشؼ لنا تطور الحدث الدرامي داخؿ النص, حيث ينتقؿ ال
حالة الأماف والاستقرار التي شعرت بيا ماريانا, فيأخذنا إلى الخوؼ مف ملبحقة الشرطة لجيفارا, 

ظيار الجانب إلى الحوار  منحى التضحية والثورة المشتعمة داخؿ ماريانا ضد كؿ ظالـ, وا 
 لإنساني ليا .ا

بيف الأـ ومازف في مسرحية " شمشوف ودليمة", يصور واقعاً مريراً مف خلبؿ الصراع  وارٌ يدور ح
 أطراؼالذي لا ييدأ بيف الآباء والأبناء, بيف جدلية البقاء والثبات وما بيف التخمي واليرب, 

جيؿ باؽٍ عمى ثوريتو واحتفاظو بالأرض وحؽ العودة والبقاء عمى الثوابت رغـ  ,الحوار في مأزؽ
ا يحيطيـ مف خذلاف, وجيؿ يأس مف الوعودات والانتظار داخؿ صندوؽ الاحتلبؿ وسمب كؿ م

الأرض, فالحوار حقيقي يجسد مرارة ما نمر بو مف خذلاف وتراجع عمى المستوى الوطني 
 والاجتماعي .

 الأم :
 بل من لا يضحك من كمماتك أنت ...

 ان كان احتفظ أبوك بمفتاح في يدهِ ...
 نت ...لِمَ لا تحممو أ

 لِمَ لا ترفعو كالراية ...
 وتقاتل من أجل النافذة ومن أجل الباب ....

 لِمَ لا تشحذه كالخنجر ...
 تطعن وجو عدوك ...

 مازن :
 وجو عدوي ... ؟

 أنا لم أر وجو عدوي يا أمي ...
 أنا لا أعرف من ىو يا أمي ...

 ىل ىو مطموب مني ألا أعرف وجو عدوي ...
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 أجيبي ...اني أسألك الآن ... 
 ىل ىذا الضوء الاحمر, وجو عدوي ...
 أم ىذا الجندي المتخشب كالتمثال ...

 أم ىو يا أمي الكمساري ....
 أم ىذي الاسلاك الشائكة أمام العربة ...

 أم ىو وجيي ... أم ىو وجو أخي ...
 كنت تقول لنا, في العام الثالث سوف نعود ...

 ع سوف نعود ...ومدرسنا كان يقول لنا في العام الراب
 والراديو كان يقول لنا في الخامس سوف نعود ...

 والصحف تقول ...
 والراقصة الاولى في الكباريو تقول ...

 وتمر الاعوام ونحن نقول ...
 ٔوتمر الاعوام ونحن بيذي العربة ...

و أف أحقية  ,ىذا الواقع حقيقي وجب عمينا أف نقتنع بو, فالحوار يبرز دور الأـ التحريضي لمبقاء
ىذه الأرض لمفمسطينييف, فألفاظيا لا تدؿ إلا عمى الدور التحريضي ) خنجر, راية, مفتاح, 

حقيقة فيـ الواقع إلى لوصوؿ إلى اتطعف(, فالحوار يقدـ لنا صراعاً حقيقياً, فطرفا الحوار ييدفاف 
ما ىو رفض لمواقع الشائؾ, وفي وصؼ ألفاظ مازف نجد أنيا لا تنـ عف الخذلاف والانيزاـ بقدر 

 ورفض لممارسات المحتؿ .
يكشؼ الحوار الذي دار بيف الأـ وعاصـ في مسرحية " شمشوف ودليمة" تطور الحدث الدرامي, 

 يافالأـ يصيبيا الإحباط واليأس مف مسيرة الثورة الفمسطينية ضد الاحتلبؿ الإسرائيمي, فموقف
مى أىؿ العربة, فكثرة القتؿ والأسر التي تحدد مف الثورة بعد حالة الضغط والحصار الممارس ع

شعوراً لدييا  توصراعاً نفسياً عمى الأـ, ورسخ ضغطاً  تيمارسيا المحتؿ ضد الفمسطينييف شكم
بعدـ الجدوى و العجز, ولكف الثوابت الوطنية التي ترسخيا وتغرسيا الأـ في نفوس الأبناء تبقى 

فالحوار يكشؼ عف مدة ثورية الابف عاصـ  راسخة رغـ كؿ الصعوبات التي يواجيا الفمسطيني,
وثبات المواقؼ, فالأـ عنده بمثابة وقود الثورة وىي مف تربي وتنمي الروح الوطنية داخؿ الأبناء 

 وتتابعو كطفؿ وترعاه حتى يكبر .
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 الأم : 
 ما عاد ىنالك قرط في الأذن ولا وشم فوق الساعد ...

 ما عاد ىنالك ما ندفعو ...
 ما نسمعو ... ما عاد ىنالك

 ما عاد ىنالك من نرضعو ...
 عاصم :
 أمي ...

 كنت امرأة عاقر ...
 حتى ىبط ملاك البارود ولمسك بجناحو ....

 طالت سنوات الحمل ...
 وولدت الآن ...

 وعمينا أن نرضع الطفل ...
 أكبر أبنائك ...

 أشرف أبنائك يا أمي ...
 1طفل البارود ...

في حواره عمى أف النضاؿ ضد المحتؿ ومقاومتو, سيحقؽ النصر في نياية  شاعردلؿ ال
المطاؼ, لأنو صاحب الأرض والحؽ, فالصراع الفمسطيني الإسرائيمي خرج مف عزلتو, وانتشر 

كسرت حالة  شاعرفي كافة أرجاء العالـ بعد الرصاصة الأولى, فالمقاومة مف وجية نظر ال
مسطينية, فالحوار ىنا فعّؿ وساعد عمى تحريؾ الصراع الجمود الدولي اتجاه القضية الف

الفمسطيني الإسرائيمي وأبرزه وطوره ليخمؽ حالة تحريضية, ليعترؼ العالـ بنا كشعب واقع تحت 
 الاحتلبؿ ويؤمف بقضيتنا ويدافع عنيا .

 الأب :
 ولى ...لأ صاصتنا ار  بعدَ 

 العالم أصبح يتصل بنا الآن ...
 بريد العربة ...يمقي برسائمو في صندوق 

 صار لنا صندوق بريد يا عاصم ...
 عاصم :

 صار لنا عنوان يا أبتي ...
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 صار لنا تيمفون ...
 والعالم أصبح يتصل بنا الآن ...

 ريم :
 صار ... لنا عنوان يا يونس ...

 صار لنا صندوق بريد ...
 نحن ...

 أبناء الكوليرا والطاعون ...
 شعب الحجر الصحي ...

 1لشائك ...شعب السمك ا
في نصوصو المسرحية وظؼ الحوار الخارجي, ليظير لنا حياة الشعب الفمسطيني,  شاعرفال

ويبرز دور المرأة في القضايا الوطنية والسياسية, وعبر عف أفكار وانفعالات الشخصيات, 
 وأبعادىا الفكرية والسيكولوجية, وتتبع الأحداث وكيفية تعامؿ الشخصيات معيا .
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 المبحث الثاني
 الحوار الداخمي
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 الحوار الداخمي ) المونولوج (
الحوار الداخمي " ىو ما يميز القصيدة الدرامية, حيث يتواجد متكمـ خيالي يخاطب مستمعيف 

, فيو    ٔخيالييف, وحيث تكشؼ فيو شخصية ما عف طبيعتيا والموقؼ الدرامي الذي يحوطيا "
العنصر الذي يتيح لمشخصية أف تفصح عف دخيمة نفسيا لتكشؼ عف مشاعرىا الباطنية " ذلؾ 

 . ٕوأفكارىا وعواطفيا, كأنيا تفكر بصوت مسموع "
وحسب تعريؼ أسامة فرحات فالمونولوج الدرامي ىو " البوتقة التي يحدث في داخميا ذلؾ 

حياة, ومحاولة تحديد أبعادىا أو حتى التفاعؿ بيف الحياة والحقائؽ السائدة, حيث يتـ النظر إلى ال
 . ٖتشويييا عف طريؽ وجية نظر شخص معيف في زماف ومكاف معينيف "

في الحوار الخارجي يكوف ىناؾ صوتاف لشخص واحد, صوتو الخارجي الطبيعي الذي يتعامؿ 
بو في مخاطبة الآخريف, وصوت آخر ىو الصوت الداخمي الذي لا يسمعو غيره, ليبرز كؿ 

 ٗس والأفكار التي تدور في ظاىر الشعور أو التفكير .اليواج
فالمونولوج وسيمة فنية يمجأ إلييا السارد مف أجؿ الكشؼ عف مكنونات نفسو, فيو ليس مجرد 
حوار داخمي تأممي يقوـ بو المبدع لغض التخفيؼ عف نفسو, بؿ ىو حديث يوجو للآخريف 

ر المونولوج في العممية السردية يساعد في نمو لمتأثير فييـ وجعميـ أكثر قرباً عف الشخصية, ودو 
وتطوير الحدث, والكشؼ عف صفات الشخصية, وملبمحيا النفسية, وأبعادىا المعرفية, وطبائعيا 
براز أقواليا وأفعاليا, وانفعالاتيا, وما يدور في خياليا مف رؤى ومعارؼ, واتاحة  الاجتماعية, وا 

وأماـ المتمقي للبستماع إلييا, والدخوؿ بعمؽ في  المجاؿ أماـ الشخوص, لمتحدث عف أفكارىا
 . ٘أغوارىا النفسية ومعرفة ىواجسيا القابعة في الشعور واللبشعور "

" معيف بسيسو ", في نصوصو المسرحية لمعرفتو ووعيو بأف  شاعريظير الحوار الداخمي عند ال
 المونولوج يظير رؤى وأفكار الشخصية : 

سرحية " شمشوف ودليمة " , عندما قُتِؿ مازف وىو يحاوؿ الدخوؿ ويظير الحوار الداخمي في م
فقتمو وألقى  ,الأصؿ أرضو, ولكف بطش المحتؿ لا يرحـفي لأراضي المحتمة التي ىي إلى ا

بجثتو بالقرب مف الأسلبؾ الشائكة, فيأتي الصوت الداخمي للؤـ الذي يعبر عف مدى قيرىا 
 وشعورىا بالظمـ الواقع عمى أىميا وابنيا .
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 الأم ) وىي فوق الجثة (" 
 متسمل ...

 ولدي متسمل ...
 سلاك الشائكة بأرضكمن ... يمتقط برمش العينين, الأ

 يا وطني ...
 ٔ"مل ...يدعى متس

يؤكد صوتيا حجـ المرارة والألـ لفقداف ابنيا مازف ومدى شعورىا بالقير والظمـ حياؿ اتياـ مف 
أرضو بالمتسمؿ وكأنو لص, فكممة " متسمؿ " تحمؿ في ثناياىا حجـ الجرح إلى يحاوؿ الدخوؿ 

 الذي يكوي قمب الأـ .
لغضب ولحظات الحيرة والشؾ أصدؽ المحظات التي تعبر عف ما يدور في دواخمنا ىي لحظات ا

لقتؿ والانتقاـ, إلى اوالتساؤلات التي نطرحيا, فشخصية راحيؿ الصييونية شخصية انتقامية تميؿ 
وريـ الفمسطينية امرأة تبحث عف حقيا في الأرض المسموبة, فالكاتب يعبر عف صوتيف مختمفيف 

ؿ أولاده ويأتي عمى لساف في مسرحية " شمشوف ودليمة ", صوت المقيور الذي سُمبت أرضو وقت
ريـ التي تعاني مف حصار قاتؿ داخؿ العربة, فموقفيا موقؼ حؽ تقاوـ بو المحتؿ الذي يسعى 

سكات صوت الحؽ في نفوس الفمسطينييف , فيي تقاوـ لتناؿ حريتيا, فردة ا  جاىداً لإخراسيا و 
 المحتؿ تأتي في سياؽ الدفاع عف حقيا . بوجوفعميا 

 
 ريم :" 

 مى السندان ...الألسنة ع
 قطع حديد ممتيبة ...

 تُطرَق عيدان ثقاب ...
 تحشى في عمبة كبريت ...

 صارت في يدي الآن ...
 لا صوت ...

 الا صوت المطرقة عمى السندان ونحن ندخن ...
 فمنتكمم ...

 ما دام البنزين ىو الدم ...
 2"ما دام الدم فوق الارض يسيل ...
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ف لأوأف الحؽ التاريخي يؤىمو  ,الذي يدّعي أنو مظموـوالصوت الآخر ىو صوت الطاغية, 
 ليست أرضو, ويزور الحقائؽ, شاعراً بأف ممارساتو ستحجب الحؽ . اً يبطش ويحتؿ أرض

 راحيل :" 
 انا مثمك ...

 أبحث عن شيء أكسره ...
 وليذا جئت وراءك ...

 وتبعتك عبر مئات السنين ...
 ..حتى القت بي باخرة ... في منتصف الميل .

 عمى شاطئ حيفا ...
 وانا الآن معك ...

 كنت تحطم كل الاشياء ... وكنت معك ...
 في اليوم الأول من يونيو كنت معك ...

 في اليوم الثاني والثالث والرابع والخامس كنت معك ...
 ٔ"وكسرناىم كزجاج النافذة ... وكنت معك ...

التعامؿ مع الحؽ والسمب والقتؿ  ونات النفسية لكؿ شخصية تجاهنكشؼ المك شاعراستطاع ال
, فجعؿ مقابمة بيف أىؿ الأرض الأصمييف وتمسكيـ بحقيـ والتضحية ةعمى حد مف منظور كؿٌ 

مف أجؿ نيؿ حقيـ, وبيف المغتصب المحتؿ الذي يعبث بأرواح البشر وكشؼ تضميؿ المحتؿ 
الصييونية التي لا يقبميا لمعالـ بأحقيتو التاريخية في امتلبؾ ىذه الأرض القائمة عمى المعتقدات 

 عقؿ ولا منطؽ .
تظير المناجاة في مسرحية " مأساة جيفارا ", عمى شكؿ دعاء لمرب عمى لساف ماريانا محاورة 

 نفسيا قائمة :
 ماريانا :"

 لا أحد يعرفني غيرك ...
 لا أحد غيري يعرف كيف تعذَّبتْ ...

 الشوكِ ... كميلَ إعن  بَ تَ كْ أن تَ  ما أسيلَ 
 ... الخلْ وعن كأس 

 ما أصعب أن تتزيَّن بالشوك ...
 جرع كأس الخل ...تو 
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 ما أسيل أن نطرق مسمارا ...
 ٔ"ما أقسى أن يغرس في الكف المسمار ...

لدرجة أنيا جعمت مف  ,أف يبرز حالة ماريانا النفسية, وما وصمت إليو مف ضيؽ شاعرأراد ال
أحزانيا مثوى ليا للبنطواء والبعد عف الكؿ, فيـ مف وجية نظرىا كذابوف ومخادعوف , ىمسيا 

الأرؽ الذي تعانيو, فالحوار الداخمي السابؽ كشؼ لنا حالة اليأس الذي تعانيو,  اومناجاتيا صوّر 
ربيا, إلى فمجأت  ,يا الحقيقييويعرؼ وج ,فيي تبحث عبر مناجاتيا عف شخص يعرفيا

ومدى الحزف واليـ الذي يكمف في  ,غتراب النفسي الذي تعانيو ماريانافالمونولوج يظير حالة الا
 مف ممارسات واتيامات أىؿ القرية ليا . ,داخميا

تظير مواجع وآلاـ شامة في مسرحية " العصافير تبني أعشاشيا بيف الأصابع", مف خلبؿ 
 دى ارتباطيا بالأرض والوطف, حيث تقوؿ :الحوار الداخمي الذي يُظيِر م

 المرأة :"
 انك تعرف اسمي ...  

 لكني لا اعرف اين حذائي ؟
 دعني أضع عمى ىذي الارض
 قدمي واذبحني من قدمي ...

 انك لا تعرف جوع اليد للأرض, وجوع الفم للأرض .
 لكني اعرف لو لمست قدمي الارض

 سقطت ىذي الاربطة البيضاء
 ٕ"لماء ...ومشيت عمى وجو ا

يُظيِر المونولوج حالة الامتزاج الجسدي والنفسي لشامة مع الأرض, والكاتب يؤكد عمى تمسؾ 
رضو, ويكشؼ حالة اليأس والآلاـ التي تعانييا شامة جراء التكبيؿ والتقييد بأالشعب الفمسطيني 

قير  وما تعانيو مف ,المفروض عمى قدمييا لمنعيا مف ممارسة أشكاؿ حياتيا عمى أرضيا
 وعذاب عمى يد المحتؿ المتمثمة بالطبيب الذي يصّر عمى بتر قدميا .

 طول العمر يداي "  -
 عاشقتان تحبان الارض ...

 كيف تخونان الارض الآن ... ؟
 اعطتني نطفتيا الارض فماذا اعطيت الارض ... ؟

                                                 
1

 . 83يأعبح عٍفبسا, ص - 
2

 .378انؼظبفٍش رجًُ أػشبشٓب ثٍٍ الأطبثغ, ص - 



83 

 

 عمبة كبريت, شمعة ...
 اعطتني دميا, اعطيت ليا, دمعة ...

 ليا الامس ...اعطتني غدىا, اعطيت 
 يا قدمي العاشقة طريق العشق طويمة ...

 شرياني لممصباح فتيمة ...
 ٔ"ودمي الزيت ...

مف خلبؿ المونولوج أف يكشؼ طابعاً جدلياً يدور في نفس شامة مف خلبؿ حالة  شاعرأراد ال
تعانيو جراء تقييدىا  ذيالتمسؾ والعشؽ لأرضيا ورفض مبدأ الخيانة, وما بيف حالة العجز ال

وعدـ قدرتيا عمى تقديـ شيء لتحرير الأرض, فيي تعاني صراعاً نفسياً حاداً يزيد مف  ,بالجبس
التوتر وتأزـ الحالة, فالحوار الداخمي السابؽ يصور أفكار وعواطؼ شامة تجاه القضية والأرض, 

ساؤلات " تثير الدىشة والتساؤلات التي تطرحيا شامة تعبر عف البعد النفسي لمشخصية, فالت
والاحتمالات المفارقة, وتفصح عف العالـ الداخمي لمشخصية, وتكشؼ الأبعاد المختمفة 

الأمس ", بؿ  –تخوناف", " غدىا  –, واستخداـ التضاد لـ يكف عبثياً " عاشقتاف ٕلمموقؼ"
 لتي يعانييا المواطف الفمسطيني .لإظيار حالة الإرباؾ  ا

 
أحداثاً مأساوية يمر بيا الشعب الفمسطيني مف خلبؿ مونولوج المرأة التي  شاعريستحضر ال

 تتوسط منتصؼ الحمبة في مسرحية " ثورة الزنج ",  حيث تقوؿ :
 المرأة تتقدم حتى تصبح في منتصف الحمبة :" 

 وجيي ... ولماذا وجيي أنا يا قتمة
 وجيي لوح زجاج يكسرُ كل صباحْ ...

 وتمك المرآةْ ... كي تصنع منو ىذي المرآة
 عنقي يقطع, فيغرس سارية في الارضْ ...
 كي تخفق فيو ىذي الراية او تمك الراية ...

 عظمي ينحت أمشاطاً من عاجْ ...
 شعري قصوه وباعوه

 أصبح ىذي الباروكة او تمك المانيكان

                                                 
1

 .414انؼظبفٍش رجًُ أػشبشٓب ثٍٍ الأطبثغ, ص - 
2

, ص 1991انشجبة, انمبْشح, الإثذاع الأدثً", يكزجخ  -ػجذ انفزبػ ػضًبٌ, الأعهٕة انمظظً ػُذ ٌؾٍى ؽمً " انزُظٍش انُمذي - 

216. 
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 مانيكان فمسطين
 تظير حين يريدون 

  ٔ"وتغيب عن المسرح حين يريدون ...
ساوي الذي ذكرتو المرأة لـ يكف لأجؿ الوصؼ والعرض, بؿ ليجسد ما يدور داخميا فالمشيد المأ
مع العدو الصييوني, فيي تستنكر ممارساتو وتطرح التساؤؿ " لماذا وجيي صراع دائر مف حالة 

أنا يا قتمة ", لتبرز مدى القير والظمـ الذي تعانيو, وتعرض الحالة النفسية ليا, مما يخمؽ 
 المرأة . لدىيصؼ حالة الحزف والآثار النفسية الناتجة  صراعاً دراميا

ترد وطفاء عمى الافتراءات التي يذكرىا الرجؿ الغسالة لعبد الله بف محمد وىو مصموب بأنيا 
طرقت باب العدو وسممت جسدىا, وأنيا غانية تناـ في سرر الأعداء وأنيـ قتموىا و جنازتيا 

 تمشي الآف, قائلًب :
 وطفاء :" 
 لا يا عبد الله بن محمد ... 

 كذاب ىذا النعش عمى الاكتاف ...
 وجنازتيم كذابة ...

 قالوا لك ماتت,
 خانت ... ,

 لكن عمم الثورة في أحشائي,
 نسجتو يداي ...
 خيطا من دم ...

 وخيطا من دم ...
 لن يُطوى عمم الثورة يا عبد الله ...

 فعمم الثورة ىو عمم الله ...
 فوق سرير القتمة ...وطفاؤك لن تتمدد 

 وطفاؤك لن تصبح تمك النحمة ...
 تمتص رحيق جراحك,

 2"كي يقطفو أعداء الثورة عسلا ...
 

                                                 
1

 .124صٕسح انضَظ, ص -
2

 . 178صٕسح انضَظ, ص - 
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إلى وطفاء رغـ كؿ العقبات التي تتعرض ليا عبر رحمتيا عبر الزمف مف القرف الثالث اليجري 
الظالـ, نضاؿ  الثورة, ثورة المظموـ عمى مفلقرف العشريف الميلبدي, لتنقؿ ما في أحشائيا ا

, يقوـ الرجؿ وتعذيبوالمسموبة أرضو ضد المحتؿ, ومع سقوط زوجيا عبد الله بف محمد وصمبو 
بأنيا خانت وباعت العيد والثورة, إلا أنيا عبر حوارىا الداخمي  ,الغسالة بالتلبعب بمشاعره

حداث أوأنيا تكمؿ مشوار النضاؿ لتنقؿ تجربة  ,السابؽ تخرج وتؤكد بأنيا متمسكة بمبدأ الثورة
ثورة الزنج, ومف خلبؿ المونولوج السابؽ ينكشؼ المنظور الخاص لمكاتب " معيف بسيسو", الذي 

نيا بلب جدوى, فيو يُؤصِّؿ ويرسخ في أيخالؼ الرأي السائد بأف الثورة الفمسطينية تخاذلت و 
 الثورة الفمسطينية .النفوس زيؼ الأقنعة المتبدلة التي تحاوؿ قتؿ 

 
واستغلبؿ الضعفاء  ,عمّا يجوؿ في خاطره مف رفض لممارسات رجاؿ الديف شاعريعبر ال

تنكّر  تيبواسطة سمطتيـ الدينية, وتمثؿ ذلؾ عمى لساف الفلبحة في مسرحية " مأساة جيفارا ", ال
لدينية داخؿ ليا القسيس بعد أف زنى بيا, واستغؿ لحظة ضعفيا حيف جاءت لممارسة طقوسيا ا

 الكنيسة " الاعتراؼ ", فألقاىا أرضاً وحرثيا وألقى في أحشائيا طفلًب يمعنيا ويمنعيا مف الخروج .
 
 الفلاحة :" 

 بذرتو في بطني, فمماذا يمعن بطني .. ؟
 رحت لأعترف اليو ..

 ألقاني أرضاً وحرثني ...
 ألقى بذرتو في بطني ...

 1؟"فمماذا يمعن بطني ..  
مف خلبؿ مناجاة الفلبحة إظيار الوجو الآخر لرجاؿ الديف المتخفيف خمؼ ستار  شاعرأراد ال 

 الديف, فأخطر ما يمكف ىو مزج الديف بالسياسة؛ لتمرير بطش السمطات وتبرير جرائميـ .
 

الحوار الداخمي في مسرحية " العصافير تبني أعشاشيا بيف الأصابع ", يُظيِر سادية التفكير 
فيو يقوـ بتخديرىا  ,تجاه شامة, فرغـ أنيا ممفوفة بالأربطة والقطفاالممرض التي يتصؼ بيا 

والممرض ىو  ,فشامة تحمؿ دلالة الثورة والدفاع عف الأرض ,ليضاجعيا, لا ليعالجيا كما يدعي
 المحتؿ الذي يصّر عمى كسر شوكتيا بيف المحظة والأخرى .

 

                                                 
1

 .31يأعبح عٍفبسا, ص - 
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 الممرض :" 
 دث نفسو () كمن يح                           

لو تعطيني تمك المرأة ليمة ... والقطن يغطي العينين ... والقطن يغطي الشفتين ... النيدين 
 1"تحت القطن وتحت الأربطة البيضاء ... ... الفخذين ... ما أجمميا امرأةً 

 
عبر عف اليواجس واليموـ التي تدور يالحوار الداخمي في نصوص " معيف بسيسو" المسرحية, 

, صراع ـنفوس شخصياتو, ويبيف حالة الصراع الدائـ بيف الواقع وما يجيش داخؿ نفوسيداخؿ 
حساس الداخمي بالقير والظمـ والألـ نتيجة ممارسات اجتماعي, وكشؼ كمية الإو  ,سياسي

 الاحتلبؿ الإسرائيمي .
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1
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 الخاتمة

ىذه الرسالة التي استخمصت منيا وبعد؛ فإني أحمد الله عز وجؿ حمداً يميؽ بجلبلو عمى إنجازي 
 العديد مف النتائج وتمثمت في النقاط التالية  :

لنضاؿ  اً " معيف بسيسو " المسرحية جاءت ترجمة لحياتو النضالية, وامتداد شاعرنصوص ال -ٔ
 الشعب الفمسطيني في وجو الصييونية .

بعد الوطني, والذي أكد منيا ال أبعادفي عدة  المسرحية  في نصوصو شاعرتنوعت تجربة ال – ٕ
الأممي, مف خلبؿ دعمو لكافة حركات  البعدانتماءه لمنضاؿ بكافة الأشكاؿ, و  شاعرفيو ال

الاجتماعي مف خلبؿ ما ظير مف مساندتو لمفلبح والفقير في  البعدالتحرر الوطني في العالـ, و 
 سبيؿ الوصوؿ لإقامة العدؿ .

المغة الدرامية وسيمة لتحريض الشعب الفمسطيني ضد كافة المقومات  شاعراتخذ ال – ٖ
الصييونية السالبة لحقو, وبث روح النضاؿ في نفوسيـ, وكانت نيايات نصوصو تتمسؾ بمغة 

 النصر لا اليزيمة تأكيداً عمى صمود المواطف الفمسطيني وثباتو عمى أرضو .

امي كتقنية ليعبر بيا عف واقعو المميء " معيف بسيسو " البناء الدر  شاعراستخدـ ال – ٗ
 بالمتناقضات , كما تناغمت كافة عناصر البناء الدرامي لخدمة تجربتو المسرحية .

بتجربتو الاشتراكية, التي وظفيا في إظيار كافة صور  شاعرتأثرت النصوص المسرحية لم – ٘
و رفضو لكافة أشكاؿ الظمـ  المرأة الفمسطينية ) الاجتماعية والسياسية والوطنية و الأسرية (,

وقدّـ لنا صورة المرأة الصييونية, وعقد  ,الواقع عمييا, كما أنو أظير نقيض المرأة الفمسطينية
المتمذذ  ,حقو المسموب, والوجو الآخر الغاصب للؤرضبمقارنة بيف الوجييف, الوجو المطالب 

 عمى آىات شعب كامؿ, لكشؼ معالـ الصراع الفمسطيني الصييوني .

مف صور المرأة الفمسطينية داخؿ نصوصو المسرحية, التي وظفت دلالياً  شاعركثؼ ال – ٙ
لتخدمو في الكشؼ عف أىـ القضايا المقدمة لممرأة في نصوصو, ومف خلبؿ دلالة النص تظير 

براز دورىا الحقيقي . ,رؤية الكاتب الداعمة لقضاياىا وا   
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الخياؿ, فدلالة شخصياتو تجسد واقعاً ومعاناة  واقعية بعيدة كؿ البعد عف شاعرشخصيات ال – ٚ
 عايشيا الكاتب .

, رغـ تنوعيا ما بيف المكاف المفتوح والمغمؽ, إلا أنيا  نصوص المسرحيةالدلالة المكاف في  – ٛ
دلالة المكاف المغمؽ التي لا توحي إلا بالضيؽ والاختناؽ عمى شخصياتو . اتخذت  

متكافئة بيف العبّر الحدث الدرامي لممسرحيات الخمسة عف مجموعة الصراعات غير  – ٜ
الشعب الفمسطيني و بيف الصييوني بسبب الاختلبؼ في معايير القوة المادية التي يمتمكيا 

 الصييوني, كما عبّر عف امتلبؾ الفمسطيني لقوة وعزيمة داخمية لا يمكف ىزيمتيا أو كسرىا . 

بالزمف, حيث إنو غيّب الزمف التقميدي, وعمؿ عمى تداخؿ الأزمنة مع  اعرشتلبعب ال – ٓٔ
 وقائع وحوادث مختمفة,  و عمؿ عمى تشابكيا لخدمة قضيتو .

توصيات تتعمؽ بصورة المرأة  ةيقترح البحث عد ,وعمى ضوء النتائج التي توصمت إلييا الدراسة
اىر وملبمح شخصية المرأة في في النص المسرحي الفمسطيني, والتي تساىـ في إضاءة مظ

 النص المسرحي الفمسطيني :

وخاصة  ,العمؿ عمى إظيار الدور الحقيقي لممرأة الفمسطينية داخؿ النصوص الأدبية   -ٔ
براز الملبمح التي تتميز بيا عف المرأة العربية ما ليا مف والعالمية لِ  ,النص المسرحي, وا 

فاعمة داخؿ مجتمعيا المحتؿ .ومشاركتيا السياسية ال ,النضاؿ في خصوصية  

السعي الحثيث لتكثيؼ الدراسات النقدية التي تساىـ في إضاءة جنبات صورة المرأة   -ٕ
 الفمسطينية داخؿ النص المسرحي .

قادر العمؿ عمى توجيو الدراسات النقدية والأدبية إلى النص المسرحي, فيو جنس أدبي  -3
  ىا الشاعر .و عمى إبراز الدلالات التي يرج

 
 
 

 والله ولي التوفيؽ
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 المصادر والمراجع
 القرآف الكريـ -
 الحديث الشريؼ -
 سفر التكويف -

 أولًا : المصادر
 .ٜٛٛٔ عكا, دار الأسوار,, ٕ, طالمسرحية عماؿمعيف بسيسو, الأ  -ٔ

 ثانياً : المراجع
 .ٜٓٛٔ, وزارة الثقافة والإعلبـ, بغداد, ٚ٘العددابف دريد, جميرة المغة,  -ٔ
 .ٕٗٓٓ, دار صادر, بيروت, ٖابف منظور, لساف العرب, ط  -ٕ
, دار ٔإبراىيـ محمود خميؿ, النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ, ط  -ٖ

 . ٖٕٓٓالمسيرة لمنشر والتوزيع, 
الترجمة والاقتباس والإعداد أبو الحسف عبد الحميد سلبـ, حيرة النص المسرحي بيف  -ٗ

 .ٖٜٜٔ, مركز الإسكندرية, ٕو التأليؼ, ط
أبو الحسيف أحمد بف زكريا, معجـ مقاييس المغة, تحقيؽ : عبد السلبـ محمد  -٘

 .ٜٜٔٔ, دار الجبؿ, بيروت, ٖىاروف, ـ
, المؤسسة العربية لمدراسات ٔأحمد أبو مطر, الرواية في الأدب الفمسطيني, ط -ٙ

 .ٜٜٓٔوالنشر, بيروت, 
, ٔأحمد زنبير, جماليات المكاف في قصص إدريس الخوري, دراسة نقدية, ط -ٚ

 .ٜٕٓٓالتنوخي لمطباعة والنشر, الرباط, المغرب, 
أسامة فرحات, المونولوج بيف الدراما والشعر, الييئة المصرية لمكتاب, القاىرة,  -ٛ

ٜٜٔٚ. 
ربية لمدراسات , المؤسسة العٔأسماء شاىيف, جماليات المكاف في روايات جبرا, ط -ٜ

 .ٕٔٓٓوالنشر, 
, دار المشرؽ, دمشؽ, ٔأكرـ اليوسؼ, الفضاء المسرحي " دراسة سيميائية ", ط -ٓٔ

ٜٜٔٗ. 
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ألاردس نيكوؿ, عمـ المسرحية, ترجمة دريني خشبة, مكتبة الآداب ومطبعتيا  -ٔٔ
 .ٖٜٛٔبالجماميز, 

العربية , المؤسسة ٔامتناف عثماف الصمادي, زكريا تامر والقصة القصيرة, ط -ٕٔ
 .ٜٜ٘ٔلمدراسات, عمّاف, 

أمير مطر, دراسات في الفمسفة اليونانية: التأمؿ, الزماف, الوعي, دار الثقافة  -ٖٔ
 .ٜٓٛٔلمطباعة والنشر, القاىرة, مصر, 

 .ٜٜٔٔبشير بويجرة محمد, الزمف في المسرحية, د.ط, القاىرة,  -ٗٔ
يـ أحمد وؼ تزفتاف وآخروف, أصوؿ الخطاب النقدي الجديد, ترجمة وتقددر ت -٘ٔ

 .ٜٛٚٔالمدني, دار الشؤوف الثقافية العامة, بغداد, 
 .ٕٜ٘ٔتوفيؽ الحكيـ, فف الأدب, د.ط, دار مصر لمطباعة,  -ٙٔ
, المركز ٖجابر أحمد عصفور, الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي, ط -ٚٔ

 .ٕٜٜٔدار البيضاء,  –الثقافي الغربي, بيروت 
لمصرية العامة لمكتاب, القاىرة, جابر عصفور, نظريات معاصرة, الييئة ا -ٛٔ

ٜٜٔٛ. 
ف, تقديـ وشرح يالجاحظ أبو عثماف عمرو بف بحر بف محبوب, البياف والتبي -ٜٔ

 .ٕٜٜٔ, دار مكتبة اليلبؿ, بيروت, ٔ, جٕوتبويب عمي أبو ممحـ, ط
, منشورات ٔجاف بياجو, البنيوية, ترجمة : عارؼ منيمنو وبشير أوبري, ط -ٕٓ

 . ٜ٘ٛٔعويدات, بيروت, 
رى الرابعة لرحيؿ شاعر فمسطيف والثورة معيف بسيسو, الاتحاد العاـ لمكتاب الذك -ٕٔ

 .ٜٛٛٔ, تونس, -الأمانة العامة  –والصحفييف الفمسطينييف 
, بيروت, ٕروزنفاؿ ويوديث, إشراؼ الموسوعة الفمسفية, ط -ٕٕ , ترجمة سمير كرـ

 .ٜٓٛٔدار الطميعة, 
المجمس الأعمى لمثقافة, القاىرة, الدلالة, و العلبمة, و سيزا قاسـ, القارئ والنص,  -ٖٕ

ٕٕٓٓ. 
, دار فمور لمنشر, الاسكندرية, ٕشكري عبد الوىاب, النص المسرحي, ط -ٕٗ

ٕٓٓٔ. 
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, دار الشروؽ, القاىرة, ٔصلبح فضؿ, نظرية البنائية في النقد العربي, ط -ٕ٘
ٜٜٔٛ. 

, مؤسسات عبد الكريـ بف عبد ٔعادؿ النادي, مدخؿ إلى فف كتابة الدراما, ط -ٕٙ
 .ٜٚٛٔونس, الله, ت

, الييئة المصرية العامة لمكتاب, ٕعادؿ محمد النادي, فف كتابة الدراما, ط -ٕٚ
ٜٜٖٔ. 

الإسلبمية في البيت والمدرسة والمجتمع, عبد الرحمف النحلبوي, أصوؿ التربية  -ٕٛ
 .ٕٔٓٓ,  دار الفكر, دمشؽ, ٕط
, مكتبة النيضة المصرية, القاىرة, ٕعبد الرحمف بدوي, الزماف الوجودي, ط -ٜٕ

ٜٔ٘٘. 
-ٕٜ٘ٔعبد السلبـ الشاذلي, شخصية المثقؼ في الرواية العربية الحديثة "  -ٖٓ

 .ٜ٘ٛٔ, دار الحداثة, بيروت, ٔ", طٕٜٛٔ
, ورازة الثقافة, تونس, ٔعبد السلبـ المسدي, قضية البنيوية دراسة ونماذج, ط -ٖٔ

ٜٜٔٔ. 
ار عبد الصمد زايد, مفيوـ الزمف ودلالتو في الرواية العربية المعاصرة, الد -ٕٖ

 .ٜٛٛٔالعربية لمكتاب, ليبيا, 
 .ٜٜٛٔ, البناء الدرامي, الييئة المصرية لمكتاب, القاىرة,حمودةعبد العزيز  -ٖٖ
 –عبد الفتاح عثماف, الأسموب القصصي عند يحيى حقي " التنظير النقدي  -ٖٗ

 .ٜٜٓٔالإبداع الأدبي ", مكتبة الشباب, القاىرة, 
في رواية الصراع العربي عبد القادر الشرشار, خصائص الخطاب الأدبي  -ٖ٘

 .ٕٙٓٓ, مركز دراسات الوحدة العربية, بيروت, ٔالصييوني " دراسة تحميمية ", ط
عبد الله التطواي, الجدؿ والقص في النثر العباسي, دار الثقافة, القاىرة,  -ٖٙ

ٜٔٛٛ. 
, دار الكتاب ٔعبد الله خمار, تقنيات الدراسة في الرواية " الشخصية ", ط -ٖٚ

 .ٜٜٜٔ, العربي, الجزائر
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عبد الممؾ مرتاض, في نظرية الرواية ) بحث في تقنيات السرد (, دار الغرب  -ٖٛ
 .ٕ٘ٓٓلمنشر والتوزيع, وىراف, 

عدناف بف ذريؿ, فف كتابة المسرحية, مطبعة اتحاد الكتاب العرب, دمشؽ,  -ٜٖ
ٜٜٔٙ. 

عز الديف إسماعيؿ, الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية,  -ٓٗ
 .ٜٛٚٔر الفكر العربي, , داٖط
, دار ٔعز الديف مناصرة, عمـ الشعريات, مونتاجية في أدبية الأدب, ط -ٔٗ

 .ٕٙٓٓمجدلاوي, عماف, 
كتيؾ التعبير والتواصؿ ) التقنيات و المجالات (, دار أبي لعمي أوشاف, ديا -ٕٗ

 .ٕٓٔٓقراقر لمطباعة والنشر, الرباط, 
, دار ٔ: إبراىيـ الأبياري, طعمي بف محمد عمي الجرجاني, التعريفات, تحقيؽ  -ٖٗ

 .ٜ٘ٛٔبيروت,  الكتاب العربي,
عمي عواد, المعرفة والعقاب, قراءات في الخطاب المسرحي العربي, المؤسسة  -ٗٗ

 .ٕٔٓٓالعربية لمدراسات والنشر, 
عمي عواد, غواية المتخيؿ المسرحي, مقاربات لشعرية النص والعرض والنقد,   -٘ٗ

 .ٜٜٚٔدار البيضاء,  – , المركز الثقافي العربي, بيروتٔط
, دار الجميؿ لمنشر والدراسات ٔغازي السعدي, الأحزاب والحكـ في إسرائيؿ, ط -ٙٗ

 .ٜٜٛٔوالأبحاث الفمسطينية, عماف, 
, مكتبة الإسكندرية, ٕغاستوف باشلبر, جماليات المكاف, ترجمة غالب ىمسا, ط -ٚٗ

ٜٔٛٗ. 
ؤسسة الجامعية , المٖغاستوف باشلبر, جمالية المكاف, ترجمة غالب ىمسا, ط -ٛٗ

 .ٜٚٛٔلمدراسات والنشر والتوزيع, بيروت, 
فاروؽ عبد القادر, رؤى الواقع وىموـ الثورة المحاصرة " دراسات في المسرح  -ٜٗ

 .ٜٜٓٔالمعاصر ", دار الآداب, بيروت, 
, مطابع وزارة الثقافة, دمشؽ, ٕفرحاف بمبؿ, أصوؿ الإلقاء والإلقاء المسرحي, ط -ٓ٘

ٕٓٓٔ. 
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لدايدس بنتمي, فف المسرحية, ترجمة صدقي خطاب, فردب ميميب وجبر ا -ٔ٘
 .ٜٙٛٔمراجعة محمود السمرة, دار الثقافة, بيروت, 

فيد حسيف, المكاف في الرواية البحرانية ) دراسة في ثلبث روايات " الجذوة,  -ٕ٘
 .ٖٕٓٓ, فراديس لمنشر والتوزيع, البحريف, ٔالحصار, أغنية الماء والنار" (, ط

, القدس, -دائرة الكتاب  –لممتقى الفكري العربي في ذكرى معيف بسيسو, ا -ٖ٘
ٜٔٛٗ. 

كماؿ أحمد غنيـ, المسرح الفمسطيني " دراسة تاريخية نقدية في الأدب  -ٗ٘
 .ٖٕٓٓ, دار الحرـ لمتراث, ٔالمسرحي", ط

كماؿ رشيد, الزمف النحوي في المغة العربية, دار عالـ الثقافة, عماف, الأردف,  -٘٘
ٕٓٓٛ. 

ومصطمحات المسرح الأوروبي, د.ط, دار الوفاء لدنيا كماؿ عيد, أعلبـ  -ٙ٘
 .ٕٙٓٓالطباعة والنشر, القاىرة, 

كماؿ محمد إسماعيؿ, الشعر المسرحي في الأدب المسرحي المعاصر, تقديـ د.  -ٚ٘
 .ٜٔٛٔعبد المنعـ إسماعيؿ, الييئة المصرية العامة لمكتاب, 

بيروت, لبناف,  , دار المشرؽ,ٗلويس معموؼ, المنجد في المغة والأعلبـ, ط -ٛ٘
ٕٓٓ٘. 

, مكتبة لبناف ٔ, ـٔماري إلياس وحناف قصاب حسف, المعجـ المسرحي, ط -ٜ٘
 .ٜٜٚٔناشروف, 

, دار النشر ٕمدحت الجيار, البحث عف النص في المسرح العربي, ط -ٓٙ
 .ٜٜ٘ٔلمجامعات المصرية, 

مصطفى عبد الغني, الغيـ والمطر : الرواية الفمسطينية مف النكبة إلى  -ٔٙ
 .ٖٕٓٓدار جياد لمنشر, القاىرة, مصر,  الانتفاضة,

ممتوف ماركس, المسرحية كيؼ ندرسيا ونتذوقيا, ترجمة فريد مدور, دار الكتاب  -ٕٙ
 .ٜ٘ٙٔالعربي, 

, دار الكندي ٔمنصور نعماف نجـ الدريممي, المكاف في النص المسرحي, ط -ٖٙ
 .ٜٜٜٔلمنشر والتوزيع, 
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المؤسسة العربية لمدراسات  ,ٔميا حسف القصراوي, الزمف في الرواية العربية, ط -ٗٙ
 .ٕٗٓٓوالنشر, بيروت, 

نادي ساري الديؾ, ما قالتو غزة لمبحر " دراسة نقدية في تجربة معيف بسيسو  -٘ٙ
 .ٜٛٛٔ, وزارة الثقافة الفمسطينية, البيرة, ٔالشعرية ", ط

نجيب العوفي, مقاربة الواقع في القصة القصيرة المغربية ) مف التأسيس إلى  -ٙٙ
 .ٜٚٛٔالمركز الثقافي العربي, بيروت, لبناف,  ,ٔالتجنيس (, ط

وفيقة حمدي الشاعر, كفاح المرأة عمى الصعيديف العالمي والعربي ) الفمسطيني  -ٚٙ
 .ٖٜٚٔ, منشورات جيش التحرير الفمسطيني, دمشؽ, ٔ(, ط

, دار الفارابي, ٕيمنى العيد, تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي, ط -ٛٙ
 .ٜٜٜٔبيروت, 

, ٔؼ وغميسي, النقد الجزائري المعاصر مف اللبسونية إلى الألسنية, طيوس -ٜٙ
 . ٕٕٓٓالصندوؽ الوطني لترقية الفنوف والآداب, الجزائر,

 
 الرسائل العممية :

بوطولة أمينة, جمالية المكاف الدرامي في النص المسرحي الجزائري, رسالة  -ٔ
 .ٕٙٔٓاف, ماجستير, كمية الآداب, قسـ الفنوف الدرامية, جامعة وىر 

جوادي ىنية, صورة المكاف ودلالاتو في روايات واسيني الأعرج, رسالة دكتوراه,  -ٕ
 .ٖٕٔٓ/ ٕٕٔٓجامعة محمد خيضر, بسكرة, كمية الآداب والمغات, 

زاوي أحمد, بنية المغة الحوارية في روايات محمد مفلبح, رسالة دكتوراه, جامعة  -ٖ
 .ٕ٘ٔٓ/ ٕٗٔٓوىراف, الجزائر, 

التشكيؿ الدرامي في شعر سميح القاسـ, رسالة دكتوراه, صالح حسف رجب,  -ٗ
 .ٕٛٓٓمعيد الدراسات والبحوث العربية, القاىرة, 

صالح قسيس, الخطاب المسرحي الجزائري المعاصر " دراسة بنيوية ", رسالة  -٘
 .ٕٛٓٓماجستير, جامعة الحاج لخضر باتنة, 
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غساف مصطفى الشامي, دور المرأة الفمسطينية المقاوـ للبحتلبؿ الإسرائيمي في   -ٙ
(, رسالة ماجستير, الجامعة الإسلبمية,  ٜٜٗٔ – ٜٚٙٔقطاع غزة ما بيف ) 

 . ٕٕٔٓغزة, 
 الدوريات :

روايتا الإعصار والمئذنة, فجر  -إبراىيـ الجنداري, " الموصؿ فضائياً روائياً  -ٔ
 .ٕٜٜٔ, ٛ -ٗٚمجمة أقلبـ,  بيا وحشي / نموذجيف ",

حساـ الخطيب, مقاؿ بعنواف : البنيوية والنقد العربي القديـ, مجمة الموقؼ  -ٕ
 . ٜٙٛٔ, حزيراف, ٕٛٔالأدبي, العدد 

, الكويت, ٗٛالشخصية المسرحية, مجمة الفكر, العدد  سامية أسعد, -ٖ
ٜٔٛٛ. 

والفيمـ عبد الله حسيف حسف, الاشتغاؿ الدلالي لممكاف بيف النص المسرحي  -ٗ
السينمائي, " أوديب ممكاً نموذجاً", جامعة بغداد, مجمة كمية الآداب, العدد 

ٕٔٓ. 
مصطفى عبد الغني, المسرح الشعري " الأزمة والمستقبؿ ", عالـ المعرفة,  -٘

 .ٜٛٚٔسمسمة كتب ثقافية شيرية, الكويت, 
مفتاح خموؼ, شعرية التشخيص وأساليبو في المسرح, مجمة المخبر, العدد  -ٙ

 .ٕٔٔٓلسابع, جامعة محمد خضير, الجزائر, ا
الواقع والتطمعات, مجمة النيج, دمشؽ,  –مي الصايغ, المرأة العربية  -ٚ

 .ٜٜ٘ٔ, ٗالعدد
وليد إخلبصي, لوحة المسرح الناقصة, أبحاث ومقالات في المسرح, وزارة  -ٛ

 .ٜٜٚٔالثقافة في الجميورية العربية السورية, 
 المواقع الإلكترونية :

ـ, ٕٙٔٓأغسطس  ٚٔتحاد, موقع الكتروني, نشر في يوـ الأربعاء الا -ٔ
http://www.alittihad.ae/details.php?id=45201&y=2013&a

rticle=full . 

http://www.alittihad.ae/details.php?id=45201&y=2013&article=full
http://www.alittihad.ae/details.php?id=45201&y=2013&article=full
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, بتصرؼ, ٕٙٔٓمايو  ٖٔتحاد, موقع الكتروني,الا -ٕ
http://www.alittihad.ae/details.php?id=18337&y=2011&a

rticle=full . 
إيماف الحياري, مفيوـ الحوار, موقع الكتروني ) موضوع (,  -ٖ

http://mawdoo3.com/%D9%85%D9%81%D9%87%D9%
88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%88%D8

%A7%D8%B1 ,ٜ  ,ٕٙٔٓفبراير . 
, شفيؽ الميدي, مفيوـ الزمف في المسرح الفرنسي الحديث, موقع الكتروني -ٗ

(, http://www.alnoor.se/article.asp?id=232674) بتصرؼ,
 .ٜٜٛٔنقلُب عف يوري لوتماف, مدخؿ إلى سيميائية الفمـ, دمشؽ, 

فمسطيف, موقع الكتروني, بتصرؼ,  -٘
/palestine.assafir.com/Article.aspx?ChannelID=128http:/

&ArticleID=2486 . 
محمد توكمنا, محطات في حياة الشاعر معيف بسيسو, بيت فمسطيف لمشعر,  -ٙ

 موقع الكتروني, بتصرؼ,
http://www.ppbait.org/index.php?option=com_content&vi

-39-13-11-04-ew=article&id=1880:2010
2012-05&catid=120:- . 

   .www.almaany.comموقع الكتروني, معجـ المعاني,  -ٚ
 
 
 
 
 
 
 

http://www.alittihad.ae/details.php?id=18337&y=2011&article=full
http://www.alittihad.ae/details.php?id=18337&y=2011&article=full
http://mawdoo3.com/%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%88%D8%A7%D8%B1
http://mawdoo3.com/%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%88%D8%A7%D8%B1
http://mawdoo3.com/%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%88%D8%A7%D8%B1
http://mawdoo3.com/%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%88%D8%A7%D8%B1
http://www.alnoor.se/article.asp?id=232674
http://palestine.assafir.com/Article.aspx?ChannelID=128&ArticleID=2486
http://palestine.assafir.com/Article.aspx?ChannelID=128&ArticleID=2486
http://www.ppbait.org/index.php?option=com_content&view=article&id=1880:2010-04-11-13-39-05&catid=120:-2012-
http://www.ppbait.org/index.php?option=com_content&view=article&id=1880:2010-04-11-13-39-05&catid=120:-2012-
http://www.ppbait.org/index.php?option=com_content&view=article&id=1880:2010-04-11-13-39-05&catid=120:-2012-
http://www.almaany.com/
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 الفيرس
 

 الصفحة الموضوع
 ب الإىداء

 ت شكر وتقدير
 ث ممخص الدراسة بالمغة العربية

 ح ممخص الدراسة بالمغة الإنجميزية
 د المقدمة

 ٓٔ -ٔ مدخؿ تمييدي
 ٖٙ -ٔٔ   : بنية الشخصية النسائية الفصل الأول

 ٕٗ – ٕٔ المبحث الأوؿ : الوظائؼ السردية لمشخصية
 ٖٙ – ٕ٘ المبحث الثاني : صورة المرأة               

 ٕٙ -ٖٚ : المرأة والتشكيؿ البنائي لممكاف والزماف الفصل الثاني
 ٔ٘ -ٖٛ المبحث الأوؿ : بنية المكاف النصي
 ٕٙ – ٕ٘ المبحث الثاني : بنية الزماف النصي

 ٙٛ-ٖٙ : بنية المغة النصية الفصل الثالث
 ٚٙ – ٗٙ الحوار

 ٚٚ – ٛٙ المبحث الأوؿ : الحوار الخارجي
 ٙٛ – ٛٚ الثاني : الحوار الداخميالمبحث 

 ٛٛ – ٚٛ الخاتمة
 ٜٚ -ٜٛ قائمة المصادر والمراجع

 ٜٛ الفيرس
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