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



         ﴾فَـأمََّا الزبد فيََذْهَبُ جُفَـآءً وأَمََّا مَا ينَفعَُ الناس فيََمْكُثُ فِي الأرض﴿: لىاقـال تع

] 17سورة الرعد، الآية   [ 

  حبيب مونسي"إلى الأستاذ الدكتور رئيس المشروع."

  بوخاتمي زهرة" إلى أستاذتي المشرفة الدكتورة."

  إلى أساتذتي الموقرين في لجنة المناقشة رئاسة وأعضاء لتفضلهم علي بقبول

  مناقشة هذه الرسالة                                       

  سليمان جوادي"إلى من مدّ لي يد العون الشاعر."

  عبد القـادر رابحي"إلى الأستاذ."

سكوم. خ









  حفظهما االله وأمدّ في عمرهما" أبي"و  " أمي"إلى.

  أمينمحمد  "إلى سندي ، زوجي." 

  نورهان"إلى ملاكي الصغير." 

  إخوتي وأخواتي"إلى من جمعتنا ذكريات بيت واحد."  

  فـاروق -شيماء  -محمد -نسرين -ابتهال-أمين-هديل" إلى الغوالي". 

  بالحضري - أحمد -إلى كل من عبد القـادر.  

  و أبي قدور حفظهما االله لناالثانية أمي     عائلتيإلى. 

  رضوان -حنان  -زينب -إلى خديجة. 

إلى صديقـاتي مع تمنياتي بالنجاح. 

                                     إلى كل من شجعني ولو بكلمة من قريب أو بعيد  

سكوم. خ





مقدمة

أ

مقدمة

الحمد الله رب العالمين، و أفضل الصلاة و أتم التسليم على سيدنا محمد خير المتعلمين من االله 

ǾƴĔ�ȄǴǟ�°ƢǇÂ�ǾǬȇǂǗ�ǞƦƫ¦�ǺǷÂ�ǾƦƸǏÂ�Ǿǳ¡�ȄǴǟÂ اللهم علمنا ما ينفعا ......إلى يوم الدين

:، أما بعدنا علما إنك أنت العليم الحكيم وانفعنا بما علمتنا، و زد

ة، وكان لقد تعددت أوجه التخاطب الإنساني بتنوعها بين الخطابات الكتابية والشفوي

يوية التي تمسه كن القول أن الشاعر المعاصر تفاعل مع القضايا الحيمو الخطاب الشعري أقواها، 

ويعبر عنه  يقدم رؤية متكاملة للواقع الجديد،، وتتطلب منه أن يتخذ موقفا أو أن  أو تحيط به

بأبعاده المختلفة، هذا الواقع الذي فرض نفسه جاء نتيجة الثورة على كل ما هو سائد من 

¦�ń¤�ǞǴǘƬȇ�ǞǸƬĐبطبيعة الحال الشاعر كغيره من أفراد  و،أوضاع اجتماعية وسياسية وثقافية 

التغيير والتجديد حتى في الأسلوب الشعري لأنه أدرك أن الأسلوب القديم بطريقته الملتزمة 

محاولات جادة عرفت ،ومن هنا ظهرت  هوشكله القديم،لم يعد قادرا على استيعاب مفاهيم

���ǂū¦�ǂǠǌǳƢƥ�ƢēƢǬƥƢǇ�ǺǷ�ƢƷƢų�ǂưǯ¢�ƨǳÂƢƄ¦�ǽǀǿ�ƪ ǻƢǯ)و نظام لشعر المرسل أمحاولة ا

صبح نقلة فنية وحضارية عامة في الشعر العربي قد تجاوز الحدود الإقليمية ليو ) المقطوعات

��ƢȀȈǴǟ�ƨǓÂǂǨŭ¦�®ȂȈǬǳ¦�ǲǯ�̈ƾȇƾ�ń¤�®ȂǸŪ¦�ǺǷ�Ƣđ�ƪحطمت هذه المدرسة الشعرية الج ǴǬƬǻ¦

  .بدأت هذه المدرسة في إرساء قواعد ودعائم للشعر الحر،حيث الحيوية والانطلاق 



مقدمة

ب

مفهومه الخاص به، يختلف كثيرا أو قليلا عن غيره، إذ لكل فترة شعرها  اعرشلكل 

، هذه النهضة الشعرية مست جميع الأقطار العربية وقد جاءت مواكبةالذي يميزهاالخاص 

هذا ما حدث بالفعل في الشعر الجزائري فأول تغيير طرأ على للتطورات الحاصلة فكريا وتقنيا ، 

فمن الشعر العمودي إلى شعر التفعيلة  -الشكل الفني-ة العامة لهالنص الشعري كان في البني

.من القرن الماضي في الجزائر بشكل ملحوظ  الذي وجد الصدى في السبعينات

شهد الواقع الجديد تحولا ملحوظا على المستويين الفني و الفكري خاصة مع القصيدة "

�́ Ȃǐǻ�Őǟ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ƢȀǧǂǟ�Ŗǳ¦�ƨǬȈǸǠǳ¦�©ȏȂƸƬǳ¦�©ƾǏ°�Ŗǳ¦�ƨȈǼȈǠƦǈǳ¦ تجادل فيها

 المدونة وظهر في الساحة الإبداعية في تلك الفترة أسماء لها مكانتها في  ،"ي الشعري و الإيديولوج

قاسم خمار، صالح باوية، محمد الأخضر عبد القادر السائحي، لبمحمد" ية الجزائريةدبالأ

ات كانت الفترة الإبداعية الذهبية يففترة السبعين ،وغيرهم كثير "أحمد حمدي، سليمان جوادي

المشرقية تية مع التجربة بالنسبة للجزائر، وهذا راجع إلى الاحتكاك الواقع بين التجربة الجزائرية الف

كيف : وقد انطلق بحثنا من إشكالية رئيسية تمحورت حول مجموعة من التساؤلات منهاالرائدة،

تم التأصيل للشعر الحر في الجزائر وإلى أي مدى كان ناجحا؟ وعلى أي نحو نسج الشعراء 

  الجزائريون لغتهم الشعرية؟ وكيف كانت علاقة الشعر الجزائري بالشعر العربي عامة؟



مقدمة

ت

وجدنا فترة ،نت وليدة الاستقلال اك  التيذهبنا نؤرخ للحركة الأدبية الجزائرية  فإذا ما

أخذت في النضج أكثر فأكثر جديدة ات النقطة الأساس لبداية حركة شعرية جزائرية يالسبعين

   تميزه بسبب وكذا ينات كان موضوع بحثنا،من فترة السبع "سليمان جوادي"وبما أن شاعرنا 

نقتطفها التي  مثلةخير الأوهو يعد من ، جيله أبناءشعر الغنائي دون سواه من بخاصية ال

  .شعرنا الجزائري وشعراؤنا أولى بالدراسةقد ارتأينا أن ،و من شعراء لهم قيمة كبيرة 

مقدمة،مدخل، ثلاثة فصول : درسه وفق الخطة التاليةنقد اقتضت طبيعة الموضوع أن ل 

  .وخاتمة

ى ن لمحة شاملة عن الموضوع ثم مدخل سلطت فيه الضوء علالمقدمة كانت عبارة ع

  .حداته بالنص ودراسة كل منهما على مفهوم الخطاب وعلاق

لتوضيح مفهوم المصطلحات وعرضها بصفة  المفاهيمييحمل الطابع  المدخلولأن 

و الفرق بينهما ،بحثت في مفهوم الخطاب و توضيح اللبس الواقع بين الخطاب و النص مبسطة 

  .المدخل بتعريف الشاعر سليمان جوادي وتجربته الشعرية توجنأن  ناارتأيو 

لخريطة  امتدادافي الجزائر الذي يشكل بعنوان التأصيل للشعر الحر  الفصل الأولثم 

ثم تجربة الشعر الحر ، وفيه تعريف للشعر الحر و العمودي و الفرق بينهما الشعر العربي المعاصر 

في الجزائر التي شقت طريقها رغم الصعاب ، و أهم العوامل المؤثرة في انتشاره و فيه تحدثت عن 



مقدمة

ث

أولى القصائد الحرة في الجزائر و شعرائها في عهد الاستقلال ،وكيف كان للشعر الحر تربة خصبة 

ǠƦǈǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�Â�©ƢȈǼȈƬǈǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀلحرينيات و أخيرا مستقبل الشعر ا.  

ات وكانت لنا يالقضايا الفنية في الشعر الحر سنوات السبعينب الموسوم الفصل الثاني أما

و التوظيف المكثف " سليمان جوادي"دراسة للغة و المعجم الشعري الذي وظفه شاعرنا 

  .للصورة الشعرية في دواوينه هذا بالنسبة للمبحث الأول

سليمان"ضار الأساطير و بدراستنا لأشعارأما في المبحث الثاني استعمال الرمز و استح

وجدنا هناك نوعين من التناص تناص أدبي و تناص ديني وكذا استعماله للموروث  "جوادي

  .الثقافي و توظيفه بطريقة توصل الرسالة إلى المتلقي

درسنا فيه الإيقاع بنوعيه البنية الإيقاعية و الذي جاء بعنوان  الفصل الثالث ويتضمن

  . إبرازا للجماليةالخارجي و الداخلي بوصفه الوجه الأكثر 

وكذا ظاهرتي التكرار و التنغيم ، فلتكرار وظائف عدة منها تأكيد المعنى و ترسيخه و 

  .الإيقاع الداخلي بناء مساهمته في

�Ƣđ�ǂƯƘƬǇ¦�Ŗǳ¦�ƨȈǏƢŬ¦�Ƥ Ʀǈƥ�ǶȈǤǼƬǴǳ�ƢǼƬǇ¦°®Â"ده دون شعراء وح" سليمان جوادي

جيل السبعين وهي حضور الغنائية في أشعاره و هذا الإبداع في النص الغنائي ما هو إلا دليل 

  .على الإبداع في النص الشعري



مقدمة

ج

ويعنى المبحث الثالث ببعض الظواهر الإيقاعية في شعر التفعيلة كالمزج بين البحور و 

التدوير و إعادة بناء بعض القصائد عموديا واقتضت الضرورة أن نقارب بعض النصوص 

  . سيميائيا للكشف عن جماليات النصوص

توصلت إليها تتويجا للبحث واستخلاصا للنتائج المهمة التي  الخاتمةجاءت وفي الأخير 

  .لكل ما سبق ذكره في المتن الرئيسي

وفي الأخير وكطبيعة كل بحث عدم خلوه من الصعوبات والمتاعب من بينها قلة 

إلا ما ندر ات يوفترة السبعين "سليمان جوادي"الدراسات النقدية الجادة والبناءة عن الشاعر 

للت الملمة بموضوع الدراسة، وقد ذُ وكذلك صعوبة الحصول على بعض الدواوين الشعرية والكتب 

 يلتزويدالذي كان له الفضل الكبير  "سليمان جوادي"بعض الصعوبات بفضل تعاون الشاعر 

. نانوالامتفله كل الشكر  يكثيرا في بحث  بدواوينه الشعرية وبعض البحوث حوله التي ساعدتني

لنازك الملائكةا الشعر المعاصر في بحثنا كتاب قضاي اعتمدناهاالتي  ومن أهم المصادر و المراجع

سليمان جواديلشاعر الشعرية لدواوين ال.

 لأحمد دوغانفي الأدب الجزائري الحديث.

 لشلتاغ عبود شراد  حركة الشعر الحر في الجزائر.   

شعباني سللونا1980حتى سنة  1954من سنة  تطور الشعر الجزائري.

 لمحمد ناصرو خصائصه الفنية  اتجاهاتهالشعر الجزائري الحديث.  



مقدمة

ح

ولا يسعني في الأخير سوى أن أتقدم بالشكر لكل من ساهم من قريب أو بعيد في   

Ƣųȍ�ƨǸƟȐŭ¦�» Âǂǜǳ¦�ƞȈēÂ�ļƾǟƢǈǷ¤�ǂǰǌǳƢƥ�ǾƳȂƫ¢�ƢǸǯ���Ʈ ƸƦǳ¦�¦ǀǿ�± لى قسم اللغة العربية

�Ƣđ¦®¡�Â بجامعة سيدي بلعباس.  

دره ــعلى تعاونه معي و رحابة ص" مان جواديـــــــــسلي"كما أقدم شكري الخاص للشاعر 

،وشكري لدليلي في هذه المرحلة العلمية الأستاذة " حبيب مونسي"و رئيس المشروع الدكتور 

  " .بوخاتمي زهرة"

.ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨȈǟȂǻ¾كما أتمنى أن أكون قد وفقت ولو إلى حد ما في تقديم إضافة

  واالله ولي التوفيق

  سكوم خيرةالطالبة                                               

2016-10-12يوم  

  .بلعباسسيدي  -ليابساجيلالي الجامعة                                      
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تعريف الخطاب:مدخــــــل

  توطئة

  .تعريف النص: أولا

.لغة.1

.النص في الدراسات القرآنية.2

.النص في الدراسات اللغوية الحديثة.3

  .تعريف الخطاب: ثانيا

.لغة.1

.الخطاب في الدراسات القرآنية.2

.اللغوية الحديثةالخطاب في الدراسات .3

  .بين الخطاب والنص: ثالثا

  "سليمان جوادي"السيرة الذاتية للشاعر : رابعا

التعريف بالشاعر .1

  المسار المهني.2

  النشاط الأدبي والفني.3

  الملتقيات.4

  الأعمال والمطبوعات.5

  النشاط الإعلامي.6

التجربة الشعرية للشاعر سليمان جوادي.7
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سائر المخلوقات كانت ملكة الكلام لق الإنسان وقد ميزته ملكة فرقته عن خُ 

به نحا الإنسان و" اللسان آلة البيان"والتخاطب مع أبناء جنسه من البشر، وكما يقال 

  .تناسبها ت له من مواقفتى في كلامه وصفات تخاطبه وما هيئمناحي ش

يعد مصطلح الخطاب واحد من المصطلحات الحديثة التي ولجت عالم الدراسات 

�ƢēȏƢǸǠƬǇ¦�Ǻǟ�Ǧالنقدية العربية ǌǰǴǳ�ƢȀȈǴǟ� Ȃǔǳ¦�ǖȈǴǈƫ�ń¤�«ƢƬŢ�ƪ ǳ¦±�ȏ�Ŗǳ¦Â��

الفكر العربي النقدي نتيجة لاحتكاكه  فالمختلفة،وقد كان اعتماد للمصطلح من طر 

  .بالتيارات الغربية

نظرا "إن مفهوم الخطاب اللساني حديث نسبيا، وتحديده من الأمور المستعصية 

نيات، والتحولات السريعة التي عرفتها معظم النظريات التي للتطور الذي حصل في علم اللسا

تندرج تحته، فقد اختلط مفهوم الخطاب والتبس بغيره من المصطلحات، وبخاصة مصطلح 

�ª ȂƸƦǳ¦�Ŀ�ǾǨȈǛȂƫ�À¢�ƢǸǯ��¾ƢǸǠƬǇȏ¦�Ŀ�Ǿǧ®¦ǂƫÂ��ŘǠŭ¦�Ŀ�ǾǷ±Ȑƫ�ƪ ǴǛ�ƢĔȋ��ǎ Ǽǳ¦

ة على ارتباك المصطلح في الاستعمال ما نراه ،ومن الأدل1"النقدية المعاصرة عرف ارتباكا كبيرا

" غيومجيلام "كما جعله   2"ضه بالنص ويضعه بدلهحيث يعو "Hjelmslevيمسليف "عند 

G.Guillame كل حسب توظيفه واستعمالهاختلفت التعريفات  3"مرادفا للسان.  

الخطاب والنص يستخدمان بذات الدلالة، وهما  ففي موسوعة اللغويات العالمية"

في حين يرى أصحاب معجم اللسانيات الحديثة أن بعض  وحدة لغوية تتعدى حدود الجملة

، ص 2006عبد القادر شرشار، تحليل الخطاب الأدبي، وقضايا النص، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، -1

12.
2
- Louis Hjelmslev, Essais linguistiques, les éditions de Minuits, paris,1971,p(43-44).

.182،ص 1990منذر عياشي، مقالات في الأسلوبية، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، ينظر  - 3
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، ولكن البعض الآخر يستخدم المصطلح 1"على أنه مكتوب Textاللسانيين يميز النص 

Discourse   المنطوق الحديثللإشارة إلى "Discourse Spoken"  و الحديث

Written"المكتوب  discoure"2.  يكاد المتتبع لهذه الدراسات أن يقف على لكن لا

النص  كون:تعريف شاف لأي منها، لاسيما أن أول ما سيواجهه هو إشكالية تتمثل في

فعندما نقرأ بعض الدراسات نجد الكثير "والخطاب مفهومين منفصلين، أم أن كليهما واحد؟

د  ونج) Discours(وهي تقصد الخطاب ) Texte(منها قد استعملت مصطلح النص 

ما الفرق بين النص : تساءللت الخطاب وهي تقصد النص، ولذلك نكثيرا منها قد استعم

ومفهوم ) النص( ومن هنا تأتي أهمية تحديد مفهوم  3"والخطاب؟ أين يلتقيان وأين يفترقان؟

.)الخطاب(

كرة تخرج ، مذ النظرية و المنهجدراسة مقارنة في مهى محمود إبراهيم العتوم، تحليل الخطاب في النقد العربي الحديث -1

.21، ص2004لنيل شهادة الدكتوراه ، الأردن، 

، 1، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، ط)عربي-إنجليزي(، معجم اللسانيات الحديثة ،و آخران حنا سامي عيادينظر  - 2

.40، ص 1997

.75، ص 2001الجزائر، ، عنابه،  8ع بشير إبرير، في تعليمية الخطاب الأدبي، مجلة التواصل، -3
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  :تعريف النص -أولا

 في عددها من غنى العربية بالمفردات التي تفوق"على الرغم بعض المصطلحات و 

مفردات بعض اللغات الأخرى، ترانا نعاني أحيانا من مشكلة تحديد معاني عدد من المفاهيم 

لتداخلها مع بعضها  1"والمصطلحات العلمية، وتحديد الوافد منها في إطار العلوم الإنسانية

  .البعض والتباسها في التعريف

  :تعريف النص لغة.1

�Ŀ�ƨǴǸů�ƢǿƾųÂ�ƢēȏƢǸǠƬǇ¦�®ƾǠƬƥ�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�̈®ǂǨŭ¦�ǽǀǿ�ňƢǠǷ�ƾǠƬƫ"لسان العرب "

رفعه، وكل ما أظهر فقد : نص الحديث ينصه نصا ،النص رفعك الشيء:لابن منظور كالآتي

جعل بعضه على بعض، وأصل النص أقصى الشيء وغايته، : ونص المتاع نصا(...) نص 

بمعنى الإظهار والتبيين وكذا السبك والترتيب، وترد  _عانيالم_فهي  2"ونص كل شيء منتهاه

��ƨȈǴǰǳ¦�ǾƬȇƢǣÂ� Ȇǌǳ¦�ƨȇƢĔ�ŘǠŠالكلام مثلاك.  

  :النص في الدراسات القرآنية.2

نصية تامة إلا مع القرآن الكريم، وهي أولى  لم يعرف العرب في تاريخهم ممارسة

، "بارت"بتعبير " ه النصيةالنص في ذاتيت" وتتمثل في الوقوف على"ذه الممارسة مظاهر ه

فذاتية النص في تجليها قراءة للمكتوب تجعل النص كلاما يقوم بنفسه إزاء كلام آخر يظهر 

.08عبد القادر شرشار، تحليل الخطاب الأدبي، وقضايا النص،ص -1

.648،ص )ص.ص.ن(، مادة 2004، 3، بيروت، طدار صادر، 6جلسان العرب،،ابن منظور - 2
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إذا تأملته :"هذا الأمر في القرآن الكريم فقال الباقلانيوقد أدرك  ،1"عبر إنجاز لغوي مختلف

Ǿǻ¤��ǶđƢǘƻ�Ƥ ȈǳƢǇ¢Â�ǶȀǷȐǯ�» ƢǼǏ¢�Ǻǟ�ǾƳÂǂƻ�śƦƫ  العادة، وأنه معجزة، عن خارج

الباقلاني من خلال قول  2"وتميز حاصل في جميعهالقرآن ة ترجع إلى جملة وهذه خصوصي

.الفرق بين النص و الخطاب باعتبار النص مكتوب و الخطاب ملفوظ يظهر لنا واضحا

ظاهر لفظها عليه مننص القرآن ونص السنة، أي ما دل :"وهو عند الفقهاء

النص ما لا يحتمل إلا معنى واحد أو ما لا يحتمل :"الشريف الجرجانيويعرفه 3"الأحكام 

أن أول المؤسسين لمفهوم النص في الثقافة العربية هو " "محمد مفتاح"، بينما يرى 4"التأويل

المستغنى فيه بالتنزيل عن :"،وقرر  أن النص هو)رسالته(الذي عرف النص في  "الشافعي"

لمفهوم النص بالتأويل على غرار التعريفين السابقين، لكنه وفي هذا التعريف ربط 5"التأويل

.ليس بمعنى المرادفة، إنما بمعنى المفارقة، أي برفض التأويل واستخراج المعاني المتعددة

  :النص في الدراسات اللغوية الحديثة.3

أما الدراسات الحديثة، فقد انطلقت في تعريفها للنص من المفهوم الغربي المأخوذ كما 

بمعنى  Textusمشتقين من  Texte.Textفإننا نجد كلمتي "علوم من اللاتينية هو م

 .53ص  97،1992-96منذر عياشي، النص، ممارسة وتجلياته، مجلة الفكر العربي المعاصر، العدد -1
.35، ص )ت.د(، السيد أحمد صخر، دار المعارف، إعجاز القرآن،تحلاني، الباق - 2

.41،ص1997الجزائر، ، ديسمبر ،12،عمحمد الصغير بناني، مفهوم النص عند المنظرين القدماء، اللغة والأدب-3
.43نفسه، ص  المرجع- 4

.340، ص 2001في النقد، السعودية، ،ة، المفاهيم الأدبية في النقد العربي الحديث، علامات بالشيخ بوقر  - 5
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فالأصل اللاتيني يحيل إلى  1"نسيجبمعنى  Textereالمشتقة بدورها من " Tissu"النسيج 

  .النسيج ويوحي بالجهد والقصد ولعله يوحي أيضا بالاكتمال والاستواء

بنية في أصلها متوالية من الجمل " ):R.Fouler(فاولر روجر أي أنه كما يعرفه

هذا بمعنى التنسيق  2"ونسيجا على صعيد تلك المتوالية االمترابطة فيما بينها تشكل استمرار 

ƲȈǈǻ�ƢĔƘǯÂ�ǲǸŪ¦�śƥ.

Jeanجان ميشال آدم "يقول  Michel Adam" مبادئ في "في كتابه

Elemantاللسانيات النصية  de linguistique Textuelle"وحدة :" ص هونبأن ال

من خلال هذا  )Pertinence(التبليغ والتبادل، ويكتسب النص انسجامه وحصافته 

.التواصلية بين عناصره ليؤدي وظيفته3"التبادل والتفاعل

: ضمان للانسجام في تعريفه للنص بأنهك "التنضيد"فيورد لفظ  "محمد مفتاح"أما 

يضمن انسجام العلاقة بين أجزاء  لأن التنضيد" عبارة عن وحدات لغوية منضدة ومنسقة

)يمنى العيد(ونضيف له قول الباحثة 4"أدوات العطف، وغيرها من أدوات الربط: النص مثل

فهذه التعريفات  5"أن كل ملفوظ يندرج تحت نظام اللغة وقوانينها فهو نص"  :رىـــت  التي

حيث مكوناته  حصرت معظمها ماهية النص في ظاهر الكلام، أو في جانبه الفيزيقي من

  .وتراكيبه

1- Dictionnaire Quillet de la langue française (Q.Z) librairie Aristide Quillet, paris,

1983 ,p 20.

.12، ص 1988ط، .سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، د-2
خولة طالب الإبراهيمي، قراءة في اللسانيات النصية،مبادئ في اللسانيات النصية جان ميشال آدم، اللغة -3

.116، ص 1997الجزائر،  12عوالأدب،
.340المفاهيم الأدبية في النقد العربي الحديث، ص : الشيخ بوقربة - 4

.68، ص 1985، 3ينظر يمنى العيد،في معرفة النص، دار الآفاق، بيروت، ط-5
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  :الخطاب-ثانيا

تعددت الموضوعات التي يطرحها مفهوم الخطاب التي فرضت تعددا في 

�À¢�ǺǷ�ǾǠǼŻ�Ń�Ǯ ǳ̄�À¢�ȏ¤��Ƕđ°ƢǌǷ�» ȐƬƻ¦Â�ƢđƢƸǏ¢�©ƢǿƢš ¦�®ƾǠƬƥ�Ǧ ȇ°ƢǠƬǳ¦" يحتل

برزت موقعا محوريا في جميع الأبحاث والدراسات التي تندرج في مجال تحليل النصوص، حيث 

، جعلت منه ركنا رئيسيا ضمن للوجود شعب دراسية في اللسانيات والفلسفة، والأدب

�̧ ÂǂǨǳ�ǺȇÂƢǼǟ�Ǿƫǀţ¦Â�Ƣē¦°ǂǬǷ    معرفية مختلفة وغدا كل مؤلف يتناول اللغة الإنسانية من

  .وفاعليته المتولدة عن ذلك 1"جانبها التواصلي لابد أن يجعل أساسه الخطاب، وهدفه تحليله

:لغةالخطاب .1

وتحديد مفهومه عن دلالة " الخطاب"في تعريفه لمصطلح " ابن منظور"لم يخرج 

الخطاب :"حديثا،يقولقديما و الكلام ومعاييره، وهو ما ذهب إليه كثير من علماء اللغة 

و المخاطبة والمخاطبة مراجعة الكلام وقد خاطبه بالكلام مخاطبة وخطابا، وهما يتخاطبان، 

ويرتبط الخطاب بالخطابة في  2"....في فعل ذي شأن شتراك و المشاركةصيغة مبالغة تفيد الا

  .النصوص

الخطاب في الدراسات القرآنية.2

:منتديات جمعية المترحمين واللغويين المصريين، الرابط"فؤاد بوعلي، مناهج تحليل الخطاب -1

http///egyforums.Com
 .658ص، )ب.ط.خ(مادة ،2تح يوسف خياط،دار لسان العرب بيروت ،جابن منظور، لسان العرب، -2



  تعريف الخطاب........................................................................مدخــــــل

16

كما "في عدة مواضع في القرآن الكريم،حيث ترددت اثنتي عشرة مرة)خطب(جاءت مادة 

نَاهُ ﴿:منها قوله تعالى 1"هو وارد في معجم الألفاظ والأعلام القرآنية  وَشَدَدْناَ مُلْكَهُ وَآتَـيـْ

.2﴾الْحِكْمَةَ وَفَصْلَ الْخِطاَبِ 

.3﴾فَـقَالَ أَكْفِلْنِيهَا وَعَزَّنِي فِي الْخِطاَبِ ﴿:وقوله تعالى

نـَهُمَا الرحْمَنِ لاَ يَمْلِكُونَ مِنْهُ ﴿:وقوله عز وجل رَبِّ السَّمَاوَاتِ وَالأَْرْضِ وَمَا بَـيـْ

.4﴾خِطاَباً

  .الخطاب بصيغة المصدر في الآيات الثلاثفقد ورد 

وَإِذَا خَاطبَـَهُمُ ﴿:وورد بصيغة الفعل في آيات ثلاث أيضا وهي قوله عز وجل

5.﴾الْجَاهِلُونَ قاَلُوا سَلاَمًا

.6﴾ لاَ تُخَاطِبْنِي فِي الَّذِينَ ظلََمُواْ ﴿:وقال تعالى

.7﴾واْ إِنَّـهُم مُّغْرَقُونَ لاَ تُخَاطِبْنِي فِي الَّذِينَ ظلََمُ و  ﴿:وقوله عز وجل

، ص )ب.ط.خ(مادة  ،2، طدار الفكر العربي، القاهرةإبراهيم محمد إسماعيل، معجم الألفاظ والأعلام القرآنية، -1

)196-197(.
.20سورة ص، الآية -2

.23سورة ص، الآية 3
.37سورة النبأ، الآية -4
.63سورة الفرقان ، الآية -5
.37سورة هود، الآية -6
.27منون، الآية سورة المؤ  - 7
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تتفق كتب التفسير في ضبط مفهوم الخطاب كما ورد في هذه الآيات، ومنها ما 

".الخطاب"في تفسير كلمة ) كشافه(في  "الزمخشري"أورده 

لا : وردت بمعنى ﴾وَلاَ تُخَاطِبْنِي فِي الَّذِينَ ظلََمُواْ إِنَّـهُم مُّغْرَقُونَ ﴿:ففي قوله تعالى

.1...تدعني في شأن قومك

أي لا يملكون أن يخاطبوه بشيء من  ﴾لاَ يَمْلِكُونَ مِنْهُ خِطاَباً﴿:وفي قوله تعالى

2.نقص في العذاب أو زيادة في الثواب

فهذا التفسير شأنه شأن ﴾فَـقَالَ أَكْفِلْنِيهَا وَعَزَّنِي فِي الْخِطاَبِ ﴿:وفي قوله تعالى

فردية ونشاط ذاتي يعتمد المتكلم في  عمليةوالمعاجم، قرن الخطاب بالكلام كباقي الكتب 

 .تعبيره عن أغراضه

  :الخطاب في الدراسات اللغوية الحديثة.3

وتطور في ظل  راسات اللغوية إلى الغرب، أين نمىيرجع ظهور الخطاب في حقل الد

فرديناند دي سوسير "التفاعلات التي عرفتها هذه الدراسات ولاسيما بعد ظهور كتاب

Ferdinand de Saussure ")وتعود جذور  )محاضرات في اللسانيات العامة

نظام من الرموز يستعملها الفرد  ة والكلام،فاللغة عمومامصطلح الخطاب إلى عنصري اللغ

إلى شخص آخر يدعى للتعبير عن أغراضه ، والكلام إنجاز لغوي فردي يتوجه به المتكلم 

1-�ňƢưǳ¦�ƾǴĐ¦��» Ƣǌǰǳ¦��ÄǂǌűǄǳ¦)2( 268، دار الفكر، بيروت، لبنان، ص.

2-�ňƢưǳ¦�ƾǴĐ¦��» Ƣǌǰǳ¦��ÄǂǌűǄǳ¦)2( 210، ص.
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تتولد عملية التواصل الإنساني حيث يبث المتكلم للمتلقي رسالة  من هنا 1"المخاطب

.فيستقبلها ويفك رموزها

كظاهرة اجتماعية وبين الكلام   )Langue(بين اللغة  دي سوسيروقد ميز 

)Parole( اعتبر اللغة جزءا من اللسان،وهي في الوقت ذاته نتاج "كظاهرة فردية،حيث

والتواصل  ǂǧȋ¦�ƾǼǟ�ƨǰǴŭ¦�ǽǀǿ�ƨǇ°ƢŲ�ǲȈȀǈƬǳ�ǞǸƬĐ¦�ƢǿƢǼƦƬȇ"2¦® اجتماعي لملكة اللسان

  .فيما بينهم

Emileيست نإميل بانف ويأتي تصور Benveniste"الخطاب   ددالذي ح

تلفظ / يجب النظر إلى الخطاب من حيث بعده الواسع، أي من حيث هو الكلام: "كالآتي

،3"يفترض وجود متكلم ومخاطب وأن للأول نية التأثير على الثاني بشكل من الأشكال

  والتلفظ 

"Enonciation" دائما هو الحدث  "يستنبانف"في نظر)Acte( التكلم ،

الملفوظ، أما الملفوظ فهو نتاج /بواسطة الكلام أو إنتاج الكلامنفسه أو النشاط المتحقق 

.عن هذه العمليةوالمنجرة 4"التلفظ، أي مجموع الأقوال المنجزة

.11عبد القادر شرشار، تحليل الخطاب الأدبي وقضايا النص، ص -1

.12،ص  عبد القادر شرشار، تحليل الخطاب الأدبي وقضايا النص -2
3- Emile Benveniste, Problème de linguistique Générale 1-2, Gallinard,paris

1966, p245.
 14عمحمد يحياتن، الأصالة في نظر رضا مالك،تحليل الخطاب من خلال النظرية الحديثة أو التلفظ، اللغة والأدب، -4

.337، ص 1999الجزائر، 
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ميشيل فوكو "وللنقد مفهومه الخاص فقد ارتبط بظهور مؤلفات 

M.Foucault"�Ƕǿ¢�ǺǷ�ƾǠƫ�ǞǸƬĐƢƥ�ǾƬǫȐǟÂ�§ ƢǘƼǴǳ�̈®ƾƄ¦�ƨǬȈǸǠǳ¦�ǾƬȇ£°�À¢�Ǯ ǳ̄��

يقف عند الحدود التي صنعت منذ مطلع القرن "الموجهات للثقافة العربية الحديثة، إذ أنه 

  .باعتباره عصر الشفافية 1"السابع عشر عقلانية الحضارة الحديثة

شبكة معقدة من العلاقات الاجتماعية والسياسية "أن الخطاب  "أيضاويرى 

والثقافية التي تبرز فيها الكيفية التي ينتج فيها الكلام ينطوي على الهيمنة والمخاطر في الوقت 

في مجال تحليل الخطاب و الدارسين مجموعة من الباحثين آنذاك فقد برز على الساحة 2"نفسه

هذا العلم فصنفوا فيه ووضعوا له التعاريف والقواعد كل  الحديث عنالبحث و أفاضوا في 

.حسب توجهاته اللسانية والفكرية

.432، ص 1987، 1جورج طرابيشي،معجم الفلاسفة، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، ط-1
، ص 2000، 2، ط، المغربسعد البازغي،دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاءو ميجان الرويلي  - 2

89.
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:بين النص والخطاب - ثالثا

هناك من الدارسين من فصل بين النص والخطاب، ووضع لكل منهما مفهومه 

رومان جاكبسون"فمثلا هما في تعريف موحد،من لم يفرق بينهما وساقالخاص ومنهم 

R.jakobson"  نص تغلبت فيه الوظيفة الشعرية "الذي يعرف الخطاب على أنه

وهو ما يفضي حتما إل تحديد ماهية الأسلوب لكونه الوظيفة المركزية المنظمة  للكلام ،

     .فالنص عنده تركب في ذاته و لذاته1"

جوليا كريستيفا  إلى تعريف استنادافارق جوهري بين الخطاب و النص ويمكن التماس 

Julia Kristevaيعيد توزيع نظام اللسان بواسطة  جهاز عبر لساني"للنص بأنه

الربط بين كلام تواصلي يهدف إلى الإخبار المباشر و بين أنماط عديدة من الملفوظات 

ÂƾƷ�ƾǼǟ�Ǧ®�2."السابقة عليه أو المتزامنة معه فالنص إذن إنتاجية Ǭȇ�ȏ�ǎ Ǽǳ¦�À¢�ƾų�¦ǀđÂ

  .اللغة

:حيث يقول" بشير إبرير"نجد أيضا ومن الذين فرقوا بين مفهوم الخطاب والنص 

يفترض من الخطاب وجود السامع الذي يتلقى الخطاب، بينما يتوجه النص إلى من .1

أولا وقبل كل -يتلقاه عن طريق عينيه قراءة، أي أن الخطاب نشاط تواصلي يتأسس

.مكتوبةعلى اللغة المنطوقة، بينما النص مدونة  -شيء

.11،ص1997الجزائر،،دار هومة ،2نور الدين السد ، الأسلوبية و تحليل الخطاب،ج-1
، 1997، 2عبد الجليل ناظم،دار توبقال للنشر، المغرب،ط:جوليا كريستيفا،علم النص، ترجمة فريد الزاهي، مراجعة-2

  .21ص 
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 الكتابةـ الخطاب لا يتجاوز سامعه إلى غيره، أي أنه مرتبط بلحظة إنتاجه بينما النص .2

.فهو يقرأ في كل زمان ومكان ـــــ

لى إفبشير إبرير يشير ،1"الخطاب تنتجه اللغة الشفوية، بينما النصوص تنتجها الكتابة.3

والنص يفترض قارئا ويبقى أن الخطاب يفترض سامعا ويكون من إنتاج اللغة الشفوية 

.في كل زمان ومكان

  :ويمكن تحديد الخطاب قياسا إلى النص على النحو التالي 

.الخطاب وحدة لغوية تتكون من سلسلة من الجمل ".1

.ينطوي الخطاب على نظم و قواعد تركيبية قابلة للوصف و التعيين.2

.يكون الخطاب منطوقا أو مكتوبا.3

كون له هدف التوصيل والتأثير في السامع أو فرديا، وي يكون مصدر الخطاب.4

.القارئ

ينطوي لخطاب لابد أن يتوصل إلى الهدف الذي يحمله الخطاب و إن متلقي ا.5

 الخطاب مفهوم يتشابككما .بعد ذلك القيام بتحليله و تأويله ع،ليستطيعليه

.2"رولان بارتومفهوم النص والقول بمفهوم الأثر الذي يقترحه 

.413، ص www.Alwarrag.com:بشير إبرير، النص الأدبي وتعدد القراءات، موقع الإنترنت-1

.1985عبد السلام بن عبد العالي ، الدار البيضاء ،توبقال،:ينظر رولان بارت،درس السيميولوجيا ،تر-2

ذلك شيء مفروغ منه ،نحتفظ به ، :لا يجب أن نخلط بين النص و الأثر الأدبي ، أثر أدبي ":نظرية النص"يقول بارت في 

،أما النص فهو حقل منهجي،فنحن إذا لا نستطيع أن ) لامكانا في رفوف المكتبة مث(ويستطيع أن يملأ فضاء فيزيائيا 

، رولان بارت نظرية "فإن الأثر الأدبي يحمل باليد ،و النص يحمله الكلام(....) نصوصا ) على الأقل بانتظام (نحصي 

.97،3محمد خير البقاعي،مجلة العرب و الفكر العالمي ،ع:النص،تر 
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،نظرا لتعدد الآراء واختلافها  بين النص و الخطاب يطرح إشكالا كبيرا إن التمييز

.اللجوء إلى حملهما على محمل واحد في مواضع و الفصل بينهما في مواضع أخرىو 

لقد مر الخطاب بأدوار ومراحل من التطور لدى نقاد الأدب حتى استوى بالشكل 

Ƿ�ƪ الذي نعرفه اليوم وذلك لدراسة الشعر والنثر على حد Ǵǐƫ¦�ƾǬǧ�� ¦ȂǇ�¦ǀđ�ƾǬǼǳ¦�ƨǳƘǈ

والنقد هو خلق خطاب حول خطاب متأسس، وعملية الخلق هذه في "التحول الإبداعي 

يجب أن ينفد إلى دواخل الخطاب الأول : غاية الدقة لأن الخطاب الثاني مطالب بأمرين

في ذلك على خصوصيات ذلك الخطاب   ويحافظ يفككه ويعيد تركيبه،)النص الشعري(

ودراسة التحولات التي تطرأ على النصوص  1"كحضور شعري متميز من ناحية أخرى

تصنيفها  يزها ودراستها وفهمها وتقييمها ثمبخصائص تم الشعرية لتجعلها تنفرد على غيرها 

ولتحليلنا للخطاب الشعري علينا  ووضعها في المسار الصحيح الذي تسلكه الحركة الثقافية 

لى الواقع الشعري، وتصبح دراسته، أغواره الدفينة لكي ننفذ إه وسبر الغوص في أعماق

.بالضرورة وجها من وجوه الإحاطة بذلك الواقع

ومنهج تحليل الخطاب حاول أن يؤسس ويشكل نظرية واضحة المعالم تنفذ إلى 

نازك بكتاب " الشعر الجديد وهذه الدراسات بدءً  أعماق القصيدة الحديثة أو هذا

اتجاهات الشعر العربي " ووصولا إلى كتاب إحسان عباس"المعاصر  الشعرقضايا " الملائكة

�ǺǸǓ�ǾǨǼǐƫÂ�ƾȇƾŪ¦�ǂǠǌǳ¦�ǲƻ¦Â®�ń¤�Ƣđ�ǀǨǼƫ�ƨǴǷƢǰƬǷ�ƨȇǂǜǻ�ȆǇǂƫ�À¢�¾ÂƢŢ" المعاصر

تجربة ب يحاول قراءة التجارب المعاصرة تجربة وتحليل الخطا 2"أطر واضحة واتجاهات محددة

نموذجا، سراس /"أدونيس/درويش/يوسف سعدي/السياب(لعربي المعاصر ا محمد لطفي اليوسفي، في بنية الشعر-1

.13، ص 1996،نوفمبر 3للنشر،ط

.14، ص  المرجع نفسه - 2
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�Ǯ ǳ̄Â�ƢēƢȈǏȂǐƻ�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳ¦Âاط قذي يحدثه النص الشعري الجديد بالتالتواصل ال

السمات التي تميز صوتا عن آخر، ذلك أن الشعر موقف جمالي من الواقع ،وهو كذلك 

منظوره، فالشعر بوصفه موقفا إليه ، إلا أن لكل منهما موقعه و خطاب بين المرسل و المرسل 

.و خطابا جماليين ينطوي بالضرورة على خطاب إيديولوجي

ميزة لم يرتق إليها باقي تجربة الشعرية السبعينية عند شاعرنا سليمان جوادي تجربة متال

من جيله وذلك لتمكنه من تحويل نصه من نص شعري إلى نص غنائي تداعبه الشعراء 

.وقد كان هذا التحول على مستوى اللغة و الصورة الشعرية وعل مستوى الإيقاع الألحان، 

هذا الإحساس الجمالي بالموسيقى المصحوب بالاستمتاع نجده مجسدا في استمتاع 

ة الموزونة في قالب شعري وذلك لم تحدثه الموسيقى في نظام مشاعرنا سليمان جوادي بالكل

فالموسيقى تنظم حركة الكون، وتسيطر على دائرة الوجود،فكل ظاهرة كونية لها "الكون 

تأثيرا يجعل من تجاذب جزئيات الكون بعضها بالبعض إيقاعها المؤثر،فيما عداه 

ديوانه  والشاعر سليمان جوادي ومن 1"دافعة إلى التمسك والتجاذبحركة إيقاعية ...الآخر

يزته وقصائده الأول يتكرس كاسم له طابعه الخاص في المشهد الشعري الجزائري بغنائيته التي م

  .شاهد إثبات على ذلك

11،ص1993، 3صابر عبد الدايم، موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور،مكتبة الخانجي، القاهرة،ط-1
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1"سليمان جوادي"السيرة الذاتية : رابعا

:الشاعر بتعريف ال.1

ببلدية جامعة ،1953فبراير  12هو سليمان بن العرابي بن الزاوي جوادي من مواليد      

وهي نفسها البلدة التي ينحدر منها  ،بنفس الولاية كوينينولاية الوادي، تنحدر أسرته من 

  .خليفة محمد العيد آلالشاعر الجزائري الكبير 

كان والده محبا للعلم والعلماء مولعا بالمطالعة، جمعته علاقة حميمية وطيدة بأربع 

ينحدر جميعها من الجنوب الشرقي لبلادنا هذه الشخصيات هي  ،شخصيات أدبية وفكرية

المختص في علم الأنساب وعلمي العروض والقوافي، والأستاذ عبد الحميد حبهالشيخ 

الإمام المتمرد الذي يعده البعض  مصباح الحويذقلمصلح ،والشيخ الشاعر ا حمزة بوكوشة

وقد كان يقرض الشعر في الأغراض زائر، الأب الروحي للحركة الإسلامية السياسية في الج

وقد  ،الشاعر الفحل محمد العيد آل خليفةوأخيرا الشيخ  ،السياسية والوطنية والدينية

وحالت حبة وحمزة بوكوشة عبد المجيدمين سمحت الظروف لشاعرنا بالتعرف على المرحو 

  .مصباح الحويذق و محمد العيدالتعرف عن قرب على الشيخين دون 

تلمذ في مرحلة دراسته الابتدائية على يد شخصيتين مهتمتين بالشعر والأدب هما ت

الناقد والإعلامي  مصطفى سواقوالدكتور ،رجل التربية المعروف  عبد القادر فضيلالدكتور 

.الشهير الذي أصبح فيما بعد مديرا عاما لقناة الجزيرة القطرية

 .2012-12-6مقابله مع الشاعر سليمان جوادي  - 1
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هذه المؤسسة التي كان يشرف عليها  1971تخرج من دار المعلمين ببوزريعة سنة 

�Ǯ ǼƄ¦�ȆǇƢȈǈǳ¦�ƾǿƢĐ¦ عبد الحميد مهري ،�Ƣŷ�ǺȇŚƦǯ�ǺȇǂǟƢǋ�ǞǷ�ƢǻǂǟƢǋ�ȄǬƬǳ¦�ƢđÂ

شوقي راء الجزائريين الثوريين والشاعر العربي السوري الكبير الذي يعد من الشع صالح خباشة

التحق لاته الشعرية ويطلب منهما توجيهه ثم وكان شاعرنا يعرض عليهما محاو  بغدادي

.1977بالمعهد العالي للفنون الدرامية ببرج الكيفان وتخرج منه سنة 

:المسار المهني.2

القرن الماضي وقد شغل اشتغل بالعمل الصحفي منذ منتصف السبعينات من 

  :المناصب التالية

محررا ثم سكرتيرا بمجلة ألوان.

نائبا لرئيس مجلة الثقافة.

كبير المحققين بجريدة الشعب ثم بمجلة الوحدة.

كلف مع مجموعة من الأدباء بالإشراف على مجلة آمال.

كلف بإعداد صفحة يومية بجريدة الشعب بعنوان الموعد.

 للثقافة بولاية الجلفة وبعدها بولاية الطارف إلى أن مديرا  1995عين سنة

.2010تقاعد سنة 

  :النشاط الأدبي والفني.3

  :أنتج عدة حصص للإذاعة الوطنية منها

.الساقية والخيمة-1
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.ضياف ربي-2

  .حقيبة الأسبوع-3

أنتج للتلفزيون الجزائري مجموعة من المنوعات التاريخية والاجتماعية بعنوان حاجي لي 

  .يا جدي

مصطفى زميرلي، محمد مجموعة من الأغاني لعدد كبير من المطربين منهم  ألف

  .وغيرهم بوليفة، زكية محمد، الشاب خالد، صليحة الصغيرة، يوسفي توفيق 

  :ألف عدة أعمال أوبيرالية أهمها

  .العطرة-أم الجمال-الجزائر المحروسة

  .كما ساهم مع مجموعة من الشعراء في تأليف ملحمة الجزائر

شارات عدة حصص تلفزيونية منها مسك الليل،البرنامج اليومي صباح الخير، وضع 

  .ألف النشيد الرسمي للحماية المدنية

بحبك يا (باب الوادي  بفيضاناتكما وضع أغنية جينيريك التليطون الخاص 

  ).بلادي تسلحنا

  :الملتقيات.4

  .الأدبي والفني حين كان مديرا للثقافة أسس بولاية الجلفة الملتقى الوطني للإبداع
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  .كما أسس في ولاية الطارف الملتقى الوطني للطبيعة والإبداع

  :الأعمال والمطبوعات.5

.يوميات متسكع محظوظ-

.أغاني الزمن الهادئ-

.ثلاثيات العشق الآخر-

.قصائد للحزن وأخرى للحزن أيضا-

.رصاصة لم يطلقها حمة لخضر-

.قال سليمان-

.لا شعر بعدك-

.للوطنسليمان جوادي يغني -

-ƨȇǂưǻÂ�ƨȇǂǠǋ�©ƢǗȂǘű�̈ƾǟ�ǾǳÂ��ƨǴǷƢǰǳ¦�Śǣ�ƨǟȂǸĐ¦.

  :النشاط الإعلامي.6

.أسس مع مجموعة من الإعلاميين جريدة الشروق اليومي-

.أسبوعية الموقف-

الحوار، صوت الأحرار، الجزائر اليوم، بريد : تعامل مع عدة صحف وطنية هي-

.الشرق، الشروق العربي، الأنوار

.في جريدة الشروق اليومي ثم في يومية صوت الأحرار كتب لسنوات عمودا
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  :التجربة الشعرية للشاعر سليمان جوادي.7

كل ما :"عن بدايته الشعرية، يجيب الشاعر قائلا" السعيد موفقي"في حوار له مع 

ووجدت والدي ، أذكره أني بدأت الكتابة حول قضيتنا المركزية العادلة القضية الفلسطينية 

وكان صديقا . رحمه االله بجانبي فهو رغم تواضع مستواه التعليمي إلا أنه كان مولعا بالمطالعة 

�̈ǄŧÂ�ƨƦƷ�Ǻƥ�ƾȈĐ¦�ƾƦǟÂ�ƨǨȈǴƻ�¾¡�ƾȈǠǳ¦�ƾǸŰ�ǶȀŷ¢�ǲǠǳ�§ ƢƬǰǳ¦Â� ¦ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�ŚƦǯ�®ƾǠǳ

ملكة  وقد حاول أن ينمي في، الأخضر السائحي وغيرهم محمـد بوكوشة وزهير الزهراوي و 

  .للتعلم منهم 1"الكتابة من خلال تزويدي بالكتب أو بتعريفي بأصدقائه

في مطلع "على أعتاب تجربة سليمان جوادي معترفا  خمارد بلقاسمـمحمويقف 

بيومية الشعب جاءتني  "في رحاب الشعر"السبعينات عندما كنت أعد أسبوعيا صفحة

«�"من أجل زهرة"قصيدة لطيفة بعنوان  °ƢǠƬǴǳ�ƨǫƢǘƥ�¾Â¢�ƪ ǻƢǯÂ��ƢēǂǌǼǧ�ƢŮƢǸŝ�ƪ Ʀƴǟ¢

، وقد حسبته أستاذا، ولم يمض وقت حتى زارني ،وتفاجأت وهو "سليمان جوادي"بيني وبين 

يتسلل على القلب بعفوية الأطفال ويفرض .. كان أنيقا وسيما مهذبا ... يقف أمامي 

عرا كأغلب أبناء الجنوب ولد شا"أنه  "لسليمان"وهو يقر  2"شخصيته بكل بساطة ويسر

من الموهوبين المبدعين ومن ولد شاعرا يمضي كل عمره مشتت الفكر مع أحلام الطفولة  

، وقد اتجه في مد بلقاسم خمارـمححسب  سليمان جواديهذا هو شاعرنا  3"ونوازع الواقع

-09-14في حوار مع الشاعر سليمان جوادي، المدونة الإلكترونية لسليمان جوادي، نشر بتاريخ  سعيد موفقي -  1

2009djouadi.maktoob blog.com

.4-3، ص 2012، 2سليمان جوادي، قال سليمان، دار التنوير للنشر والتوزيع، الجزائر، ط-2

.7، ص المرجع نفسه - 3
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لأغنية وقد سعى إلى ذلك لإيمانه بأن جمهور ا،وقت مبكر من حياته الأدبية لكتابة الأغنية 

لى اكبر عدد هدفه من البداية هو إيصال شعره إ هو أكثر وأكبر من جمهور الشعر وقد كان

وقد كان هذا بفضل الأغنية، لأن القصيدة المغناة أسهمت في الوصال بين ،من الناس

وخير دليل على ذلك أن أكبر شعراء العربية هم من تغنى الناس بأشعارهم " اللغة"و" المواطن"

ňƢƦǫ�°¦ǄǻÂ�Ǌ القيسرئ بداء بام ȇÂ°®�®ȂǸŰ�ń¤�ȏȂǏÂ�Śǿ±�Ǻȇƾǳ¦� ƢđÂ�œǼƬŭ¦Â.

أن يحقق حضوره على مستوى الشعر الجزائري وهو " سليمان جوادي"استطاع 

ما زلت مقتنعا من أن الشعر يسعني ويسع معاناتي ويستوعب همومي وانشغالاتي ولا "القائل 

ة الشعر لي وسيطرته المطلقة على ميولاتي يشكو من صراخي وحماقاتي،ما زلت أشعر بأبو 

وسأبقى على قيد الشعر ....الأدبية ولذلك فإن فك الارتباط معه غير وارد في المدى القريب 

  . فالشعر بالنسبة لشاعرنا متنفسه في هذه الحياة  1"ما دمت على قيد الحياة

//:httpالإلكترونية مدونة سليمان جوادي  - - 1 djouadi.maktoob blog.com



التأصيل للشعر الحرالتأصيل للشعر الحرالتأصيل للشعر الحر



مَا قِيمَةُ الدُنْــيَـا وَ مَا مِقْدَارهٌَـــــــا  

إِنْ غِبْتَ عَنِي واَفْتَقدَْتُ هَواَكَا  

  ا  ـــهَ مُ لُ أَ يـــــنَ حِ ارِ ـــهَ زْ الأَ ةُ يـــــمَ ا قِ ـــمَ 

  ــــا  اكَ ق ـَلِ ونَ دُ ـــــــــــــــاءِ يَ شْ الأَ ةُ يمَ ا قِ مَ 

  سليمان جوادي                                     
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بناء القصيدة عرف منذ الجاهلية واستمر إلى عصرنا هذا، "التجديد في الشعر وفي 

وكان في كل مرة يصطدم بالمحافظين الذين وقفوا في وجه حركات التجديد في معظم 

�Ƥ ǳ¦Ȃǫ�Ŀ�ǂǠǌǳ¦�ǞǓÂ�©ȏÂƢŰ�ǲǯ�Ƕǣ°Â��ǆ ȇƾǬƬǳ¦�ǺǷ�ƨǳƢđ�ǂǠǌǳ¦�¦ȂǗƢƷ¢Â�°ȂǐǠǳ¦

ƫ�Àȋ�ǲǌǨǳƢƥ�© Ƣƥ�ƾǫ�ƢĔ¢�ȏ¤�̈ǄǿƢƳ نفلات من ة للإديلات عداريخ الشعر يشهد محاو

وذلك لما فطر ،الهزات التجديدية  من ، فقد تعرض هذا الأخير إلى أنواع1" تلك القيود

عليه الذوق العربي من استعداد وإمكانية للتطور منها ما يتصل بأغراض الشعر ومحتوياته 

  .ومنها ما يتصل بأسلوبه وشكله

ايرة الحياة المعاصرة،ة إنما وجد نتيجة إحساس الشعراء بضرورة مسير في الظاهر وهذا التغي  

الحقيقي في مسار القصيدة العربية بظهور حركة شعر التفعيلة أو ما  الانعطاففقد حدث 

ويعتبر  "بدر شاكر السياب"و "نازك الملائكة"التي تزعمها كل من  عرف بالشعر الحر و

كان بمثابة "يمنى العيد"وث الشعري، تقولمن المور  شعر التفعيلة المحاولة الأولى للإنفلات

ǳ¦�Ŀ�ƢŻƾē�ǲǸǠƫ�̈Ȃǘƻ�¾Â¢ نمطيتهعنصر الموسيقي لا من حيث المبدأ بل من حيث 

وقد اعتمد أصحاب هذه الدعوة  2"الموروثة، وكان هذا بمثابة عودة للبحث عن نمطية بديلة

مط الذي فرض عليها لعهود على التفعيلة الواحدة وتحرير شكل القصيدة العربية من الن

  .طويلة

�ƢȀǼǟ�«ǂź�ȏÂ�Ƣđ�¿ǄƬǴȇÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦�̈ƾȈǐǬǴǳ�ƨȈǓÂǂǠǳ¦�ƾǟ¦ȂǬǳ¦�ǪǧÂ�ÄǂŸ شعر "فهو

  .في أغلب الأحيان3"إلا من حيث الشكل والتحرر من القافية الواحدة 

.2009دهنون أمال ،أبحاث في اللغة و الأدب الجزائري ، مجلة المخبر، قسم الأدب العربي ، جامعة بسكرة،-1

.97يمنى العيد، في معرفة النص، ص-2
سعد زيان،الشعر الحر ،من كتاب نشأة الشعر العربي السعودي واتجاهاته الفنية، الموقع -3

 http //www.drmosad.com:الالكتروني
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،وكذا ين الشعر الحر يتيح للشاعر مجالا أوسع على غرار نظام الشطرين المتساوي

يتميز به عن شخصية الشاعر  المعاصر باتخاذ سبيل شعري جديدالشاعر إثبات شخصية 

اختيار عدد التفعيلات على رية في الحالأسطر الشعرية وله  القديم ويتحكم في أطوال

هو شعر حر لكنه لم في حالتها الشعورية، ǾǈǨǻ�Ƣđ�«ȂŤ�Ŗǳ¦�ƨȈǬȈǇȂŭ¦�©ƢǬǧحسب الد

¢ÂƢƴƬƬǳ�Ǻǰƫ�Ń�ǂū¦�ǂǠǌǴǳ�ƢēȂǟ®�À±�"كةنازك الملائ"عن قواعد الخليل وتؤكد يتخل

ƢĔƘƥ�¬ǂǐƬǧ�ƢǷƢŤ�µ ÂǂǠǳ¦ ":ت دعوة لنبذ الأبحر الشطليس�» ƾē�Ȇǿ�ȏÂ��ƢǷƢƫ�¦ǀƦǻ�ƨȇǂ

ليه أن تبدع أسلوبا إلى أن تقضي على أوزان الخليل وتحل محلها، وإنما كان كل ما ترمي إ

موضوعات العصر  لى جوار الأسلوب القديم وتستعين به على بعضجديدا توقفه إ

  .التي كانت تفرض نفسها آنذاك1"المعقدة

ة واسعة مكن الشاعر من امتلاك ثقافة عالمي "هذا النوع الجديد من الشعر

�Ĕ��ƨȈǷȂȈǳ¦�ǾǷȂŷÂ�ǽǂǟƢǌǷÂ�Ǿƥ°Ƣšوالحصول على تراث ثقافي  �ǞǷ�Ƕƴǈǻ¦�ƢǷ�ǾǼǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ǲ

صورة رائعة في جميع ترسخت بوقد وجدت مدرسة الشعر الحر الكثير من المؤيدين، و

ات ثم ما لبثت أن اتسعت في يفي الأربعين )السياب بالملائكة و(البلدان بدءا من العراق 

وأحمد  صلاح عبد الصبور(شعراء مصريين آخرين مثل فضمت إليها  2"اتيالخمسين

وخليل حاوي ) أدونيس(أحمد سعيد (وفي لبنان ظهر  )عبد المعطي حجازي 

في  )طوقان وسلمى الخضراء الجيوسيفدوى(وكذلك ،)يوسف الخالو 

محمد الفيتوري وصلاح (فلسطين، أما في السودان فقد برز في الأفق نجم كل من 

محمد بلقاسم خمار، صالح باوية،صالح (وفي الجزائر كل من )محمد إبراهيم 

.49، ص 1967، 3نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر،منشورات مكتبة النهضة،ط-1

.http//www.elalouka.com:الحق،إرهاصات الشعر الحر ، الموقع الإلكترونيسليمان علي عبد  - 2
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خباشة، محمد الأخضر عبد القادر السائحي، مصطفى الغماري، أزراج عمر

موضوع  )، سليمان جوادياقي مد حمدي،عبد العالي رز عياش يحياوي، أح

  . ممن سطع نجمهم في نظم الشعر الحربحثنا وغيرهم كثير 

وكانت موضوعات الشعر الحر عن الحياة العامة، مثل تصوير المشكلات التي يعاني منها 

عر الناس في مجتمعهم من حروب أو مرض أو ضيق الحال ،وتعبير الشاعر عن الحالة التي يش

�ǾƦǠǋ�ǪŞ�ǾƦǻƢƳ�ǺǷ�ŚǐǬƬǳ¦�Â¢�ŃƢǜǳ¦�ǶǯƢū¦�ȄǴǟ�̈°Ȃưǳ¦�Â��Ƣđ�ǶǴǜǳ¦�Â¢�Ǧ ȇǄǳ¦�Ǧ ǏÂÂ�

  .السائد

التخاطب هو شعر واضح يتحدث فيه الشاعر ببساطة وعفوية ، وبلغة تقترب من لغة 

  .اليومي حتى تصل لدرجة العامية أو اللغة الدارجة كما تسمى



  التأصيل للشعر الحر   ..........................................................الفصل الأول

36

  :العمودي والشعر الحرالفرق بين الشعر  - أولا

ودا يعندما نقول شعر حر فهذا يعني أنه متحرر من القيود الخليلية إلا أنه دخل ق

تنظمه ولا تجعله نثرا رغم وجود عناصر الأدب فيه، لأن النثر كلام مرسل خال من هذه 

  .القيود التي عرفها العرب في الشعر قديما وحديثا

:الشعر العمودي.1

على القدامى في صورته المعروفة والمتمثلة في قصيدة طويلة أو هو الشعر الذي آثر 

قصيرة، وكل بيت يتكون من شطرين مع قافية موحدة ووزن واحد من البداية إلى النهاية 

:وتمتاز ب

.اعتماد البيت ذي الشطرين المتساويين-1

2-ƢȀƬȇƢĔ�ń¤�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ǺǷ�ƾƷ¦Ȃǳ¦�ÄÂǂǳ¦�©¦̄�ƨȈǧƢǬǳ¦�®ƢǸƬǟ¦.

الواحد في القصيدة الواحدة ذات التفعيلات المتعددة أو  اعتماد الوزن-3

.الرتيبة

 :شعر التفعيلة.2

الشعر يعتمد السطر ن القرن العشرين ظهر لون جديد من في أواخر الأربعينيات م

�ń¤�Ƣđǂǫ¢�̈ƾȇƾǟ�©ƢȈǸǈƫ�ǾȈǴǟ�ƪ ǬǴǗ¢�ƾǫÂ��̈°ǂǰƬŭ¦�ƨǴȈǠǨƬǳ¦�ǾǇƢǇ¢Â��ƪ ȈƦǳ¦�¾ƾƥ�ƾƷ¦Ȃǳ¦

:ائصه هيوخص) شعر التفعيلة(الدقة 
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.قة الشعوريةفاعتماد القصيدة الأسطر المتفاوتة الطول والقصر تبعا للد-1

.عدم الالتزام بقافية واحدة بل يعتمد التنويع فيها حسب الحالة الشعورية-2

  .عدم الاعتماد على وزن واحد في القصيدة الواحدة وذات المقاطع الكثيرة-3

:الفرق بينهما.3

متناظرين والشعر الحر عبارة عن شطر واحد  يلتزم بيت الشعر العمودي بشطرين

  .أو ما يسمى بالسطر الشعري يطول أو يقصر على حسب انفعالات الشاعر

يلتزم الشعر العمودي بوحدة القافية والبحر الشعري وكذا الشكل والمضمون، أما 

نوع والقافية فيه تت،الشعر الحر فيبتعد عن الشكل التقليدي الذي يلتزم به الشعر العمودي 

  .في بعض الأحيان

غير أن ،مثلما يعتمد عليها الشعر العمودياعتمد الشعر الحر على البحور الخليلية        

إلى اثنين إلى ثلاث إلى أربعة على حسب ،شعر التفعيلة تتكرر فيه التفعيلات من ضربة 

كان   بغض النظر إن ،أما القصيدة العمودية تعتمد على عدد معين من التفعيلات .الشاعر

  .البيت تاما أو مجزوءا أو مشطورا أو منهوكا

الحر ظهر بالقرب من فترات التحرر والانفتاح على الغرب،  "كما أن الشعر

فالعديد من القصائد نجد فيها الكثير من المصطلحات قد تكون دخيلة على اللغة العربية 
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استوحوا كتابته من البيئة التي أما الشعر العمودي فقد تميز بجزالته وكتابته على يد شعراء ، 

Ƕđ�ǖȈŢ"1.

هذا النوع من  أنفحين ندقق النظر في الركائز الأساسية لشعر التفعيلة نقول 

الشعر يرتكز على عناصر وسطية، لأنه يتوفر على الموسيقى عن طريق اعتماد التفعيلة 

للشعر العربي ويحافظ على القافية في معظم سطور القصيدة، فشعر التفعيلة تطور طبيعي 

بل هي نوع   بأي حال من الأحوال الفوضى والارتجالعبر مراحل التاريخ، والحرية لا تعني

  .من التغيير لا غير

إلا أن الجديد يفرض نفسه في الغالب على القديم ولا يلغيه على الإطلاق فلكل 

ن حال والشعر الحر كان استجابة للتحرر من الشكل القديم كما كايدوه،نوع محبوه ومؤ 

وسيطرته،وبالتالي كان لا بد من  الاحتلالنعتاق من ربقة الإ الشعوب المستعمرة للتحرر و

  .ظهور شعر يتكلم عن معاناة الإنسان ويصف الهمجية الإنسانية 

 http://www.sh3r.net:الموقع الالكتروني - 1
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:تجربة الشعر الحر في الجزائر -ثانيا

التي ه غير المألوفة، تبما أن الشعر الحر زائر جديد طرق باب الأدب العربي بصيغ

تمنح للشاعر المعاصر التعبير عن شخصيته الحديثة وما يشغل فكره من قضايا يستوحيها 

قول النقاد والباحثين والشعراء ضواء إلى هذا الزائر وسخرت له عمن عصره وجهت الأ

  .المعاصرين لإرساء قواعد هذا الشعر

التي  ،بينها الجزائربعد أن اتسعت دائرة الشعر الحر في مختلف الأقطار العربية ومن 

الحركة ، رعت الذي كان في بواكره الأولى عبارة عن أرض خصبة الشعر الحراحتضنت 

وما القصائد الأولى الحرة في "،شهدت نموا وتطورا ملحوظا  التيالشعرية بعد الاستقلال 

���ǂǸǠƬǈŭ¦�ƨȈǇƢǸū¦�Ƣē¦°ƢƦǠƥ�ƪبراعم يانعات نشأت في زمن الشتات  الجزائر إلا  đƢƳÂ

في  وتدنيس أرضها المقدسة، الفرنسي الذي حاول وبشتى الطرق طمس الهوية الجزائرية 

جو كان يحرم على الشاعر أبسط حقوقه الشرعية ألا وهي حرية التعبير، ولكن رغم الغربة 

 الشعري  هذا النمط والأعداء استطاع الشاعر الجزائري أن يبدع ويضع بصمته في

الأدب الجزائري عن باقي  لا يتخلف قوا بالعجلة الأدبية لكيإلا أن يلح فأبوالجديد،

، إذ لا يمكن فصل التجربة الشعرية الجزائرية والتجربة المشرقية التي  1"آداب الأمم الأخرى

ثم " نازك الملائكة"الشعر العربي ككل مثلته شخصية  كانت بداية عصر جديد في

الشرارة الأولى التي مهدت لنضوج هذه الحركة والمستمرة  باعتبارهما "اببدر شاكر السي"

  .لغاية اليوم

httpرؤية تأريخية بنيوية،الرابط :ليندا كدير ،الشعر الحر في الجزائر-1 //massareb.com
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أول ما   "الكوليرا"هذه التجربة في أولى قصائدها "نازك الملائكة"فقد جسدت 

  :كتب في هذا الشكل الجديد حيث تقول

رٌ جْ الفَ عَ لَ طَ 

ينَ اشِ  ـَى المطَ خُ عِ قْ ى وَ لَ إِ غِ صْ أَ 

  .نيَ اكِ البَ بَ ركَْ رْ ظُ نْ ، أُ غِ صْ أَ رِ جْ الفَ تِ مْ ي صَ فِ 

  .اونَ رُ شْ ، عِ اتِ وَ مْ أَ ةُ رَ شَ عَ 

  .اينَ اكِ بَ لْ لِ غِ صْ ، أَ صَ حْ  تُ لاَ 

.ينِ كِ سْ المِ لِ فْ الطِ تَ وْ صَ عْ مَ اسْ 

.دْ دَ العَ اعَ ى،ضَ تَ وْ ى، مَ تَ وْ مَ 

.دْ غَ قَ بْ ي ـَمْ ى، لَ تَ وْ ، مَ  ىتَ وْ مَ 

.ونُ زُ حْ مَ هُ بُ دُ نْ ي ـَدُ سَ جَ انٍ كَ مَ لِ ي كُ فِ 

 - الخيل التي تجر عربات الموتى من ضحايا الكوليرا في عن وقع أرجل فيها وعبرت  27/10/1947كتبتها في : الكوليرا

.ريف مصر، وتقول أن ضرورة التعبير هي التي ساقتها إلى ابتداع هذا النمط الشعري
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.تٍ مْ  صَ لاَ دٍ لاَ خْ إِ ةَ ظَ  لـحَْ لاَ 

.تِ وْ المَ فُ كَ تْ لَ عَ ا ف ـَا مَ ذَ هَ 

.تُ وْ ، المَ تُ وْ ، المَ تُ وْ المَ 

1.تُ وْ الم بُ كِ تَ رْ ا ي ـَو مَ كُ شْ تَ ةُ يَ رِ شَ و البَ كُ شْ تَ 

نشرت هذه القصيدة في بيروت ووصلت نسخها بغداد في أول كانون الأول 

1947.

في النصف الثاني من كانون الأول  "بدر شاكر السياب"وكذلك الشاعر 

وقد علق عليها في  2)اهل كان حب(فيه قصيدة  )أزهار ذابلة(صدر ديوانه  1947

Ŀ¦ȂǬǳ¦Â�À¦±Âȋ¦�Ǧ ǴƬƼŭ¦�ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�ƢĔƘƥ�ƨȈǋƢū¦.

  :يقول فيها

  ينِ أَ بَ الحُ ونُ كُ يَ لْ هَ 

  .ينِ مَ لتَ ا لِ دً بْ عَ تُّ بِ 

.اتِ يَ نِ مْ الأُ احُ رَ طْ إِ بُ الحُ وَ هُ مْ أَ 

.24نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص -1

.24، ص المرجع نفسه - 2
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.اةِ يَ الحَ انُ يَ سْ نِ وَ رِ غْ الث ـَبِ رِ غْ الث ـَاءُ قَ والتِ 

.انتِْشَاءْ نِ يْ ي العَ فِ نِ يْ العَ اءُ فَ تِ اخْ وَ 

في العراق ومن العراق، بل من 1947بداية حركة الشعر الحر سنة "فقد كانت 

بيد أن 1..."بغداد نفسها، زحفت هذه الحركة وامتدت حتى غمرت الوطن العربي كله

شعرية جديدة لا تنبع من عدم وتلك قاعدة ثابتة في كل الأشياء التي ينطبق عليها تجربة 

حيث "قانون الوجود والعدم تقريبا، فما من عملية خلق أو إيجاد إلا ولها مكونات ودوافع 

وانفتاح العرب في العصر الحديث على الثقافات  ،تأثر الشعراء بنماذج الشعر الأوربي

للنص هي وجهة  الشعر  أخرىفكانت وجهة  ،آثار هذه الثقافة الغربية وترجمتهم لبعض

خاصة في النماذج التي يمثلها ، الحر  حنايا الشعربحضور هذا الأخير في  والاعترافالغربي 

2�ǺǷ�ƢǿÂƾǈƳ�Ŗǳ¦�Ƕđ°Ƣš"عزار باوند وإليوت .س.ت �Ŀ�±°Ƣƥ�ǂƯ¢�Ǯ ǳǀǳ�ÀƢǰǧ

إيليا أبو ماضي، جبران "خلال دواوينهم الشعرية من مهاجري سوريا ولبنان أمثال 

ة في نفوس لى ذلك الثورة العارموغيرهم إضافة إ "المعلوف خليل جبران، فوزي

¤�ȄǴǟ�Ƣē°ȂƯ�ń"نازك الملائكة"وقد أشارت  )سالف(على كل شيء قديم  اءالشعر 

المنزل المتناظر الذي يتطابق جانباه تمام "طريقة الشطرين الخليلية إنما كان بسبب نفورها من 

لا يعني أن الأسلوب القديم بطريقته الملتزمة وشكله العروضي لا يعبر ولكن هذا  3"التطابق

  .عرأما الشكل الجديد فهو حر طليق منبعه الفطرة ويتحكم فيه الشا ،عن المعنى

.24المرجع السابق، ص نازك الملائكة،-1

لنص والتقعيد، دراسة في البنية التشكيلية للشعر الجزائري المعاصر، إيديولوجية النص الشعري، عبد القادر رابحي، ا-2

.38، ص 2003،دار الغرب للنشر والتوزيع، وهران،1ج

.45نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص  :ينظر - 3
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إن التجربة الشعرية الجديدة في الجزائر لم تكن لها إرهاصات تجديدية كالذي 

حيث يلاحظ أن الشعر ومنذ بداياته لم يخرج ،1947حدث للشعر المشرقي قبل عام 

في شكله المعتاد على الرغم من محاولات التجديد، وقد تجسدت ،عن إطار عمود الشعر

ƥ�Ǯائر بعد إر حركة الشعر الحر في الجز  ǳ̄Â�ńÂȋ¦�ƢēƢǏƢǿ وصول صدى هذا الشعر وتأثر

الشعراء الجزائريين بالحركة الشعرية في المشرق، وكذا عامل آخر مهم لا يجب إهماله وهو 

الظروف التي كانت سائدة آنذاك في الجزائر من استعمار واستدمار طال أمده،وتدهور 

يتماشى مع الوضع  سبا لهمالشعب الجزائري،فكان قالب الشعر الحر مناأحوال 

كنت أتابع الشعر الجزائري ":قائلا "أبو القاسم سعد االله"ونستعرض شهادة السائد،

باحثا فيه عن نفحات جديدة وتشكيلات تواكب العصر الحديث، ولكنني 1947منذ 

لم أجد سوى صنم يركع أمامه كل الشعراء بنغم واحد وصلاة واحدة،ومع ذلك فقد 

بالطريقة التقليدية، أي كنت أعبد ذلك الصنم وأصلي في  بدأت أول مرة أنظم الشعر

نفس المحراب، ولكنني كنت شغوفا بالموسيقى الداخلية في القصيدة واستخدام الصورة في 

إلى المشرق جعلته يتجه غير أن الاطلاع على الصحافة الأدبية المشرقية والسفر  1"البناء

ومن هنا يظهر لنا أن الشعراء ،قداسة نحو التجديد والتخلص من نظام ال اتجاها واعيا

لم تصلهم نفحات الشعر الحر ولم يتأثروا أبو القاسم سعد اهللالجزائريين وعلى رأسهم 

، وقد تضاربت آراء الباحثين والدارسين حول الشاعر الذي سبق 1947إلا بعد سنة  به

  .لى كتابة الشعر الحر في الجزائرإ

رهاصات الأولى للمحاولات الشعرية أن يثبت بأن الإ حاول بعض الدارسين

محتشمة في تلك قد كانت محاولات منذ العشرينات من القرن العشرين  "لرمضان حمود"

.52-51، ص)يناير(، كانون الثاني 2الآداب، ط راات في الأدب الجزائري الحديث، دأبو القاسم سعد االله، دراس-1
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الفترة لم يكتب لها البروز بشكل واضح نظرا للظروف التي كانت سائدة في الجزائر آنذاك 

ن جهة وم, من حرمانه من حقه الشرعي والبسيط ألا وهو حرية التعبير وغياب الصحافة 

المشرق  كذااية الشعر الحر لترجمة الآداب الغربية إلى العربية و أخرى دور الترجمة للنهوض بر 

وصلته نفحات الترجمة قبل المغرب لأن الأدب الجزائري وقف من الثقافة الفرنسية موقف 

 لأنه حاول طمس هويته الوطنية بنشر لغته الفرنسية ومنع )لأنها ثقافة مستعمره(العداء 

�Ƣđ�Ǯ ƬŹ�ǶǴǧ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�ǶȈǴǠƬǳ¦)وبالرغم من  ،إلا في وقت متأخر )ترجمة الآداب الغربية

الترجمة ودورها "في العشرينات من خلال مقالته الموسومة ب "رمضان محمود"نداءات 

للأخذ بأسباب الحضارة الأوربية والنهوض بالأدب العربي عن طريق الترجمة  "في العربية

1"كان ولا يزال يفوض نفسه على الثقافة العربية والفرنسية في الجزائر  فإن طابع القطيعة

فمقالته هذه كانت تنم عن الوعي الثقافي، ومدى الحاجة الملحة للتغيير، إلا أن قصر عمر 

في الجزائر لم يسمح بتبلوره وبقي هذا  يالرومانسالذي كان رائد الاتجاه  "رمضان حمود"

   . الجزائرالتيار غير مكتمل الملامح في

البداية الحقيقية الجادة لظهور هذا الاتجاه؟ إنما بدأ "ويؤكد معظم الدارسين على أن 

لأبي " "طريقي"مع ظهور أول نص من الشعر الحر في الصحافة الوطنية وهي قصيدة 

هذه  عدت2"1955مارس  23المنشورة في جريدة البصائر بتاريخ "القاسم سعد االله 

.القصيدة الأولى من نوعها في الشعر الحر

.352ت، ص .ط،د.صالح خرفي،الشعر الجزائري الحديث، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،د-1
، 1985، بيروت، لبنان، 1الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية،دار الغرب الإسلامي،ط: محمد ناصر - 2

 .149ص 
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  :أهم العوامل المؤثرة في انتشار الشعر الحر في الجزائر - ثالثا

وما عاناه ،ن العربي عامة و الجزائر خاصة طإذا أدركنا الظروف التي كان يعيشها الو       

  ثقافية و الاجتماعية و السياسية الجوانب ال على،الاستعمار  انعكاساتجراء ويعانيه 

الفكرية وكان من أهم المؤثرات التي ساعدت و ساهمت في انتشار الشعر الحر في الجزائر و 

  :نذكر منها 

  :ر الشرقيالمؤث.1

اقتداء الشعب الجزائري بما "الذي ما لبث أن وصل إلى الجزائر، ويقصد به،هذا 

في الشرق العربي من أفكار واتجاهات، وما يحدث فيه من هزات قومية سواء أكان  يحدث

يمكن اعتبار النهضة الأدبية "ومن هنا  1"عمادها الماضي ومجده أم الحاضر في قلقه وتحفزه

وامتدادا لخريطة الشعر العربي المعاصر، فتأثر به  الجزائرية صدى النهضة في المشرق العربي

المشرق "يمكن اعتبار إذ  ، 2"متبعين المشرقيين في خطاهم الأدباء والشعراء،وتفاعلوا معه

العربي مؤثرا حيويا في اتجاه الأدب الجزائري، كما كان مؤثرا في الاتجاهات السياسية 

اكتساب الخبرة من  الجزائريون منء جيل الشعراء والأدبا "كنŤ�¦ǀđÂ،3"والإصلاحية

�ǶĔ¦Ȃƻ¤���ǶȀȇƾǿ�ȄǴǟ�¦ȂƴǈǼǧ��§ǂǠǳ¦ و ساروا Ƕđ°®�ȄǴǟ  من أجل  متجاوبين معهم

.لتجاوز النظرة التقليدية للشعر 4"ستقبل أدبي أفضلالتطلع إلى م

.13ر الجزائري الحديث، ص الشع: صالح خرفي - 1

http،الرابط ريخية بنيويةأرؤية ت:في الجزائر الشعر الحرليندا كدير ،-2 //massareb.com
.24أبو القاسم سعد االله، دراسات في الأدب الجزائري الحديث، ص -3

httpريخية بنيوية، الرابط أرؤية ت:الشعر الحر في الجزائرليندا كدير ،-4 //massareb.com
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:الوطنيالمؤثر .2

تغيير مسار  محاولتهالحياة الاجتماعية، و " يعتبر هذا العامل الأقوى و الأهم في 

مجموعة من الأحداث الكبيرة "عبارة عن  ، وهذا المؤثر1"لغته ودينهوتطبيع ،الفرد الجزائري 

ومن الوطنية شعارا، مستهدفة جمع  ائر متخذة لها من السياسة عنواناالتي ظهرت في الجز 

 إيقاظ الجزائريينمحاولة مثال على  خيرالوطنية  تلك النزعة ،2"الشعب تحت راية واحدة

طال أمده و  رالجزائر من استدما سادتالظروف التي بسبب ، وتوجيههم توجيها صائبا

ÂŐǳ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�ƨǔȀǼǳ¦�ƪ±� "رغبة الشعب الجزائري في استرجاع حريته و سيادته  ǳÂƢƷ�¦ǀđÂ

3"الأدباء والعلماء على السكوت والامتناع عن المشاركة في الحياة  ىفلم يقو ،إلى السطح 

��ƨǠƟƢǔǳ¦�ǶȀǫȂǬƷ�̧ ƢƳŗǇ¦Â�ǶȀƬǷ¦ǂǯÂ�ǶȀǼǗÂ�Ǻǟ�̧ Ƣǧƾǳ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�ǶēȂǏ� Ȑǟ¤Â فكان

ومن ثم يمكن القول بأن الحركة " ،قالب الشعر الحر مناسبا يتماشى مع الثورة و مطالبها

، غير أن هذا التأثير اتخذ شكل التأييد المطلقالوطنية قد أثرت في الأدب في جميع مراحلها

ارب سياسية في بعض الأحيان،ـ واتخذ مرة أخرى شكل المعارضة، وأغنى الأدب بتج

والدعوة على مفاهيم جديدة تحقق للشعب حياة أكمل وأوفر كرامة من حياته في ظل 

وطوى صفحة الثقة في السياسية  منها عيالمواض مختلف فقد تجاوز الأدب  4"الاحتلال

�ń¤�ǶēƢǠǴǘƫ�ǆاشع، فكانت أمرة تخيب آماله وككل فرنسا و سياستها التي  ǰǠƫ�Ƕǿ°

  .الحرية واسترجاع السيادة الوطنية

httpريخية بنيوية،الرابط رؤية تأ:في الجزائر ليندا كدير ،الشعر الحر-1 //massareb.com

.25أبو القاسم سعد االله، دراسات في الأدب الجزائري الحديث ، ص -2
http،الرابط ريخية بنيويةرؤية تأ:في الجزائر الشعر الحرليندا كدير ،-3 //massareb.com

.25دراسات في الأدب الجزائري الحديث ، ص سعد االله،أبو القاسم  - 4
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هذا ما أعطاه الثقة ار العربية من الاستعمار الغاشم لال بعض الأقطوكذا استق

إلا أنه على الرغم من أنه كان يعاني عبودية المستعمر الفرنسي "والأمل في نفس الوقت،و

�Â�ƢǼǿ�ƨȇǂū¦�śƥ�¼ǂǨȇ�ȏ�Ǿǻȋ�ƨƷǂǨǳ¦�ǽǀđ�ǆ Ʒ¢�Ä¢�ǂȇǂŢ�À¤�Ľ��½ƢǼǿ عربي  قطر

وهذا كان دافعا قويا  1"واستقلاله إنما كان خطوة لتحرير واستقلال بقية الأجزاء الأخرى

  .للنهوض بالأدب وفتح آفاق جديدة للشاعر من أجل التطلع إلى غد أفضل

:ر الغربيالمؤث.3

سياسيا " ƢȀǸǰŢ�ƢēǂǘȈǈǳ�ƨǠǓƢƻ�ƢŮ�ƨǠƥƢƫبعد احتلال فرنسا للجزائر أصبحت 

�ǀǼǷ�Ƣȇ°ƢǔƷÂ�ƢȈǧƢǬƯ�Ƣđ�ƪ واقتصاديا ǘƦƫ°¦Â1830،  ولم يبق على الباحث إلا أن ينظر

استطاع أن يوجه الشعب  "أساليبه بسلطته  و  فالاستعمار 2"إلى النتائج فماذا كانت

افيا وفكريا إلا فئة فيه ثقفي التحكم لخدمته، وأن يسيطر عليه ماديا، لكنه ظل فاشلا 

.تحت رحمته تبقي 3"مستضعفة منه

بسبب الإغراءات  ايدز تمع بداية القرن العشرين بدأت هذه الفئة ت"فيما بعد و 

�ǶēƢƳƢȈƬƷ¦�ƾǈƥ�Ƥووعودها الكاذبة الفرنسية  ǠǌǴǳدعون إلى هذا كانوا يرمون والذين ي�

" المستمدة من المشرق  ،ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦�Ƣē°ƢǔƷ�ǺǷ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƢȀȈǻƢǠƫ�Ŗǳ¦�̈ȂƴǨǳ¦"4 إلى ملئ

مع الاشتراكية الاستعمارية تارة، ومع العقلية) التقدمي(اندفعوا يحملون هذا الشعار لذلك 

.65، ص 1977، 3عبد االله الركيبي، قضايا عربية، الدار العربية للكتاب، تونس، ط-1

.26أبو القاسم سعد االله، دراسات في الأدب الجزائري الحديث، ص -2
httpكدير،الرابط ا  ليند ريخية بنيوية،رؤية تأ:في الجزائرالشعر الحر  - 3 // massareb.com

httpالمرجع نفسه ، الرابط -4 // massareb.com
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العلمية ومبادئ الثورة الفرنسية تارة أخرى، وأدى تطور هذه الدعوة الخطرة إلى ظهور 

 و كانت تجربتهم جزائريةراء بعد الحرب العالمية الثانية،طائفة من المفكرين والأدباء والشع

ƨȈƥǂǣ�ƢȀǴǯ�ǶēƢǿƢš لكن وسائلهم ¦Â"1،ذا فيما يخص مرحلة ما قبل الثورةه.  

ر الغربي تندثر لتحل محلها لاع الثورة بدأت ملامح هذا المؤثاند "لكن مع 

كشفت اللثام عن تلك الوعود الكاذبة ووجد الشعب اتجاهات وطنية متنفسة الصعداء،

ي حبس الذ،العنان لرأي الشعب  لقامطبوعي أكثر  جديد و الجزائري نفسه أمام واقع

ية الوطنية ت لغته فكانت الثورة الأدبية لتجسيد الشخصلفترة طويلة وطمست هويته ومحي

فكانوا بالمرصاد في وجه الاستعمار بقصائدهم الحماسية إلى ،من ذات وأخلاق وتاريخ 

.2ƨǠƟƢǔǳ¦�ǶēƢȇǂƷ�Â�ƨƦǐƬǤŭ¦�ǶȀǓ°¢�̧ƢƳŗǇȏ"جانب الكفاح المسلح

-1947(إذا ما تتبعنا الحركة الثقافية في الجزائر، وجدنا فترة ما بين وعموما

ة، فقد خيم عليهما صمتأدبيا مقارنة مع السنتين ما قبل الثور  اأكثر عطاء )1957

فأين العبد ""بن عاشوربا"مستشهدا  "شلتاغ عبود شراد"، وكان هذا رأي كود كبيرور 

العقونوالأغاريدو لشجونم أين بوكوشة واسحنون وأشعاره؟ أوهزاره والحكيم وحماره،و

ن والأسجاع، والربيع والإبداع؟ أسماء أعجب الناس إنتاجها حينا من الدهر، ثم والكاه

خلاصة القول أن الأوضاع العامة  3"انطفأت شموعها المضيئة تاركة خلفها حالك الظلام

ساهمت بشكل كبير في المسيرة التي عرفتها الجزائر منذ الاحتلال إلى غاية اندلاع الثورة 

 شأن لا ينكر في  الأدبية،دون أن ننسى المؤثرات الشرقية والغربية، التي كان لها

.23، ص السابق المرجعأبو القاسم سعد االله ،-1
http،الرابط ريخية بنيوية رؤية تأ:في الجزائر الشعر الحرليندا كدير ،-2 //massareb.com

.26الجزائر، صلشعر الحر في شلتاغ عبود شراد، حركة ا-3
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��ŃƢǠǳ¦�ǺǷ�ƨǨǴƬƼŭ¦�°Ƣǘǫȋ¦�Ŀ�ƢĔ¦ǂǫ¢�ǞǷ�ƨǻ°ƢǬŭƢƥ�ƨǯǂū¦� ǖƥ�Ƥ أظهرت لنا ذلك، ƦǇ و

الحركة فطالت يد  ،ابعد اندلاع الثورة انقلبت الموازين في الجزائر، سياسيا واجتماعيا، وفكري

حركة شعرية أعلنت ميلاد عصر جديد في "شعرا ونثرا، لتنبثق بذلك  الأدبلتمس  يةالأدب

 ميدان الأدب دنيا الأدب لصالح الشعب في الميدان الاجتماعي، وتخطفه إلى التجديد في

"رمضان حمود"يقول 

مْ كُ رِ عْ شِ ا لِ يرً نِ ا مُ رً صْ وا عَ دُ دِ  جَ لاَ أَ 

.1"رُ صْ ا العَ هَ مَ طَ حَ يدِ لِ قْ الت ـَةُ لَ سِ لْ سِ فَ 

لا يخرج عن إطار " أنه بداياته وجدناو شرح  لشعر الحرل هذا العرضمن خلال 

بقي على حاله دون  الشعر العمودي التقليدي شكلا ومضمونا، وهذا لا يعني أن الشعر

على امتداد نصف القرن العشرين والمتتبع اللغة والصورة والشكل والمضمون ير من حيث تغي

لها أنصارها، ونزعة التجديد  نزعة المحافظة والتقليد والتي: ينللشعر الجزائري يلمس فيه نزعت

.2"والتي لها روادها

، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،ص 1980حتى سنة  1954لوناس شعباني،تطور الشعر الجزائري منذ سنة -1

17.

http،الرابط  ريخية بنيويةرؤية تأ:في الجزائرالشعر الحر كدير ،  اليند - 2 //massareb.com
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  :القصائد الأولى مع رواد الشعر الحر -رابعا

واطلاع إن أحد أسباب ظهور الشعر الحر في الجزائر، وهو الاحتكاك بالمشرق 

مصر "بعض الشعراء على هذا اللون الشعري الجديد من خلال دراستهم في كل من 

هو الثورة ،العامل الهام والأهم والذي دفع بشعراء الجزائر إلى نظم الشعر الحر  و،"ولبنان

انطلقت ، معا فبانطلاق الرصاصة الأولى للثورة أعلنت عن فجر جديد للجزائر وللشاعر

لجديدة بحلة مغايرة، فالثورة كانت كفيلة لتدفع الشعراء إلى البحث عن التجربة الشعرية ا

أتاح الشعر الجديد للشاعر فرصة التعبير عن تجاربه  "وقد، عنهاطريقة جديدة للتعبير 

بحرية، فأصبح يشكل القصيدة وفق تجربته الخاصة وحسب الموسيقى كما يحسها في نفسه 

. فكان الشعر الحر المفر الذي لا بد منه للتغيير1"المتغيروبما يتلاءم والرؤية الجديدة للواقع 

لأبي "أول قصيدة حرة في مشوار الشعر الحر في الجزائر  2"طريقي"وقد كانت 

يعبر من خلالها  ،"1955مارس  25في  "صائرالب"التي نشرها في  "القاسم سعد االله

واختياره لطريق النضال مسلح التي طرأت على البلاد من ثورة وكفاح  الكبيرةعن التغييرات 

  :يقول فيها

  ييقِ فِ ا رَ يَ 

  يوقِ رُ مُ نْ ي عَ نِ مْ لُ  ت ـَلاَ 

.69، ص 1982عبد االله الركيبي، الأوراس في الشعر العربي، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، -1

.12-11، ص 1967، مارس 1ر وحب، منشورات دار الأدب، بيروت، طثائسعد االله، أبو القاسم  - 2
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! ييقِ رِ طَ تُ رْ ت ـَاخْ دْ قَ ف ـَ

* * *

.اةِ يَ الحَ ي كَ يقِ رِ طَ وَ 

.اتِ مَ السِ ولُ هُ جْ مَ افِ دَ هْ الأَ كُ ائِ شَ 

.الِ ــضَ النِ يُ شِ حْ وَ ارِ يَ الت ـَفٌ اصِ عَ 

الِ يَ الخَ يدُ بِ رْ عِ اتِ نَ الأَ بُ اخِ صَ 

.ولْ ـــــــــــــحُ وُ ي وَ اوِ كَ شَ وَ مُ لاَ ظَ وَ 

.وفْ ـــــــــــــــــــيُ طُ ــــــى كَ راءَ تَ ت ـَ

.وفْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُ حُ نْ ـــــــــــــــــــــــــ ـــِم

.ييقِ رِ ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــَي طــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــِف

.يـــــــــــــــــــــــقِ ــــــــــيفِ ا رَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــَي
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وبدأت الدعوة إلى الشعر الحر ، رأسا على عقب قلبت مفهوم الشعر " طريقي" قصيدة

أبو "وهذا ،رة الحقصائد هائلا من ال كما  تحملأخرى تنمو وتتسع فصدرت دواوين 

والتي يصف فيها حال لاجئة  "أوراق"من ديوانه  "الموتورة"بقصيدته  "القاسم خمار

ولم  1"1954وذلك سنة " حلب"وبالتحديد في " سوريا"نظمها وهو في  ،فلسطينية 

  :تنشر إلا في وقت لاحق يقول فيها

...يدْ رِ وَ لِ بْ حَ كَ 

..يدٍ عِ بَ ..يبٍ رِ قَ 

.ةٍ زحَ اِ نَ ةٍ مَ يْ خَ نْ مِ اكَ نَ هُ 

.ةٍ حَ ائْ نَ ةٍ يَ رْ ق ـَبِ انِ ى جَ لَ إِ 

.اةٌ رَ عُ ورِ بُ القُ فَ لْ خَ كَ الِ نَ هُ 

.ابُ رَ السَ حَ فَ ي لَ آسِ ـالمَ نَ يْ ب ـَ

.ةُ دَ ائِ عَ تْ دَ بَ 

.ابٍ رَ ت ـُنْ مِ ةُ شَ مْ ا كَ هَ تِ ضَ بْ قَ بِ 

.118-117أبو القاسم خمار، أوراق، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، ص -1
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.ةٌ تَ امِ صَ ةٌ رَ خْ ا صَ هَ مُ احِ زَ ت ـُ

.يبٌ جِ عَ يقٌ رِ بَ تْ فَ ت ـَهَ دْ قَ وَ 

..يبِ لهِ الَ نِ وْ لَ كَ 

.مْ لـــــ ـــَالأَ نِ حْ لَ كَ 

* * *

  ؟...اءٌ قَ الشَ إِلاَمَ 

  ؟.. انٌ مَ ا زَ ي يَ نِ بُ ارِ حَ ا تُ اذَ لمَ 

...انُ نَ حَ وْ أَ ةُ اقَ رَ شْ إِ يكَ ا فِ مَ أَ 

  يخِ أَ تُ عْ ضَ أَ وَ ...ي بِ أَ لَ تِ قُ 

.ةْ دَ ارِ شَ ةً رَ ي ذَ نِ تَ يْ قَ ب ـْأَ 

.انَ وَ الهَ  ي قِ لاَ أُ 

.انِ نَ السِ قَ وْ ف ـَفُ حَ زْ أَ وَ 
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رَةٌ  ةُ يَ اتِ عَ وَتَـعْصِفٌ بِي زفَـْ

وقٌ تُ ف ـُ،امٌ قَ سِ ،ودُ رُ شُ 

قُ وِ شَ مُ بٍ لْ ق ـَةٌ آهَ وَ 

وقِ قُ العُ لُ ذُ وَ 

.مِ مَ الأُ مُ لْ ظُ وَ 

فأول قصيدة قالها في هذا النمط الشعري " محمد عبد القادر السائحي"أما 

ويحن فيها إلى بلاده،ـ 1953أفريل  04وقد نظمها وهو في تونس  1"حنين"تحت عنوان 

:كل شيء لديه، وهذا جزء منها كل حبيب تركه فيها ويهفوا إلى  وإلى

  ييبِ بِ حَ 

  يبِ لْ ق ـَبِ لْ القَ نَ مِ 

يكَ لَ إِ 

  يدِ جْ وُ ي وَ ينِ نِ حَ 

-12،ص1983،2طوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، محمد الأخضر عبد القادر السائحي، ألوان من الجزائر، الشركة ال-1

13.
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ءٍ يْ شَ لِ ى كُ لَ إِ نُ حِ أَ 

..كِ يْ دَ لَ 

  ..يينِ نِ حَ 

.هْ ابِ رَ ت ـُنْ مِ ةٍ نَ فْ ى حَ لَ ي إِ نِ طَ ى وَ لَ إِ 

  .يينِ نِ حَ 

.رٍ طْ عِ اتِ ذَ ةٍ رَ هْ ى زَ لَ إِ 

.كِ يْ دَ لَ 

  .يادِ ؤَ ف ـُ

.اتِ يَ رَ كْ الذِ نَ مِ 

  .ةيدَ عِ البَ يقَ رِ ي الطَ نِ ضْ يُ 

  .يادِ ؤَ ف ـُ

.ءٍ يْ شَ لِ ى كُ لَ إِ قٌ وَ شَ مُ 

.كِ يْ دَ لَ 
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تسمت هذه المرحلة ا ،ولى للشعر الحر في الجزائر الأالبداية كانت هذه القصائد 

" سعد االلهأبو القاسم "و "أبو القاسم خمار"ونذكر من الشعراء ،بكثرة الإنتاج الشعري 

ئدهم التي وقد ذكرنا بعضهم في أولى قصا ،"أحمد الغوالمي"و" صالح باوية محمد"و

-1954وقد بلغ نتاج هؤلاء الشعراء قمته في هذه الفترة ما بين "نظموها في الشعر الحر 

ا عن الرغبة العارمة في أن يكونوا بجوار وجد هؤلاء الشعراء في الشعر نفيس لقد 1960

��¦ȂǼƸǌǧ��ǺǗȂǳ¦�µ °¢�ȄǴǟ�ǺȇƾǿƢĐ¦�ÃƾǏ�ǺǷ�¦ȂǟƢǘƬǇ¦�ƢǷ�ǲǰƥ�ǶēƢǸǴǯ حيث

�ǲƻ¦®�śǴƬƄ¦�°ÂƾǏ�ń¤�ǶĔ¦Ȃƻ¤�ƢȀȀƳȂȇ�Ŗǳ¦�ƨقأصبحت الكلمة لديهم تعبيرا عن الطل

للانتكاسات لقد أرادوا أن يساهموا مساهمة فعالة في إنجاح الثورة حتى لا تتعرض  ،الوطن

1�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�ǂū¦�ǂǠǌǳ¦�ƨǯǂƷ�ƪ"التي وقعت فيها الثورات السابقة لثورة نوفمبر ǘǟ¢�¦ǀđÂ

وتطلعا غير مألوف في المقاييس التقليدية، وألا يكون ، نفسا جديدا في الشعر الجزائري 

زائري ليواكب الأدب الج .المتلقي الجزائري غائبا من الواجهة الأدبية المحلية والدولية أيضا

°̈ÂƢĐ¦�ǶǷȋ¦�Ŀ�©¢ǂǗ�Ŗǳ¦�©¦°ȂǘƬǳ¦.

.74-73حركة الشعر الحر في الجزائر، ص شلتاغ عبود شراد،-1
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  :شعراء الجزائر في عهد الاستقلال -خامسا

:ين والسبعينـــــــشعراء الست.1

امتص ،من الزمن  مدةنكب الوطن العربي باستعمار غاشم جثم على صدره 

النزعة الوطنية كرد  وتطور ،مما أدى إلى ظهور الوعي القومي"خيراته وتركه في فقر مدقع 

نسي عبر التاريخ بأنه من أخطر الاستعمار الفر "الاستعمار، وقد عرف  فعل على موجة

الشعوب،لأنه يعمل أساسا على ضرب الهوية واقتلاع الشعوب  ستعمارات التي عرفتهاالإ

من أجل انتزاع الجزائر ،1"من جذورها وطمس ثقافتها الأصلية محاولا إدماجها في ثقافته

.¦ƢēƢǷȂǬǷÂ�ƢȀƬȇȂǿ�ǺǷ�ƢǿƾȇǂšÂ�ȆǷȐǇȍ¦�Ä°Ƣǔū¦�ĺǂǠǳ¦�ƢȀƟƢǸƬǻ من

في رغم أن فرنسا كانت ترى  ،يلتان للتعبير عن الرأيكان الشعر والكتابة وس

هم بشتى الطرق عفحاولت من �ƬǘǴǈǳ�¦ƾȇƾē�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦Â�ƨƢĔƢȈǯÂ�ƢȀانتشار اللغة العربي

د بما رحب على الشاعر المثقف الذي حتى ضاق الوجو "من سجن وتعذيب وترحيل، 

يحمل هم الإصلاح، ووجد نفسه غريبا بين قومه،فبرزت في قصائده روح اليأس والتشاؤم 

ŉȂǬǳ¦�Ǻȇƾǳ¦�Ǻǟ�Ƕǿ®ƢǠƬƥ¦�ǺǷÂ�ǶēƢȈǯȂǴǇ�ǺǷ�ÃȂǰǌǳ¦Â�² ƢǼǳƢƥ�¿ŐƬǳ¦Â."2  نظرا للأساليب

  .و السياسة المستخدمة من قبل فرنسا

، 2011-2010بوعلامات، الاغتراب في الشعر الجزائري الحديث،ـمذكرة لنيل شهادة الماجستير، تلمسان، أمينة  - 1

 .146ص 

.147نفسه، ص المرجع  - 2
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1:صالح خرفييقول 

دِ ــــــيدِ ــــــــــــــــنْ صِ ال مِ الِ ـــــــــــــــعَ لْ ا لِ عً فْ ن ـَبُ لِ جْ  يَ لاَ رِ ائِ زَ ي الجَ فِ مُ لْ ا العِ ذَ إِ وَ 

ودِ ـــــــــــــــــهُ الي ـَنَ يْ ب ـَيحِ المسِ امَ قَ مَ مِ       ـيْ ى الضَّ لَ عَ يمُ قِ مُ هِ مِ وْ ي ق ـَفِ وَ هُ 

.يدٍ شِ رَ رِ يْ غَ ا لِ مً وْ ا دَ حً صْ نُ ضُ حِ   ـــــــــــــــمَ ي يُ الذِ يدُ شِ الرَ مُ الِ ا العَ هَ ي ـُأَ 

ودٍ ــــــــــــمُ ي ثَ فِ حٍ الِ صَ ـــــــــــــــــــــــــكَ فٍ طْ لُ بِ هُ ـــــــــــــــــــــا اللَّ هَ كَ ارَ دَ تَ ةٍ مَ ي أُ فِ تَ نْ أَ 

ودِ ــــــــــــ ـُحــــــــــــــــالجُ وا بِ لُ ــــــــــابَ وقَ وهُ رُ كَ أنَْ يحٍ حِ صَ لمٍ عِ بِ مْ هُ ت ـَئْ جِ نْ إِ تَ نْ أَ 

�Ŀ�ǖƦƼƬƫ�Ŗǳ¦�ǶǷȌǳ�§Â°ƾǳ¦Â�ǲǿƢĐ¦� Ȇǔƫ�ǲȇ®ƢǼǫ،الشعراء مصابيح أممهم    

       .حالك الظلام والجهل

فإننا نجد أن )"1962-1954(إذا ما نظرنا إلى الفترة الواقعة ما بين عامي 

وشاركوا الشعب في كفاحه  ،التحموا بالنضال والمقاومةالشعراء الجزائريين فيها قد 

-104،ص 1969، معهد البحوث والدراسات العربية، بيروت، "شعراء من الجزائر، الحلقة الأولى"صالح خرفي، -1

105.
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لحرب شيء واحد، وقصيدتي هي الشعر وا: "،حتى أن أحد الأدباء الجزائريين قال1"الوطني

  .لأنه ملهمه ودافعه القوي لنظم الشعر 2"الشعب

لم يستفد من معطيات الثقافة " 1954إذا كان الشعر الجزائري قبل ثورة نوفمبر 

الذي جعل الأدباء يتخذون من التراث ثورة يواجهون  ،ى في ضغط المستعمرفالسبب يتجل

Ǿǟ¦Ȃǻ¢�ǲǰƥ�ÂǄǤǳ¦�Ƣđ"3  وكان لهذا الواقع النضالي أن يأتي بلغة جديدة تجسد هذه المعايشة

يقول في  "مفدي زكرياء"" هذا هو شاعر الثورة الجزائرية"و ،)لغة الثورة(للعمل الثوري 

بالجزائر العاصمة في فيفري  )سجن بربروس(ة التاسعة من قصيدة كتبها وهو في القاع

:4")1957شباط (

مٌ لاَ مُ احُ تَ ا ي ـُمَ فَ اصُ صَ ى القِ رَ جَ وَ مٌ لاَ كَ احُ بَ ا ي ـُمَ فَ اصُ صَ الرَ قَ طَ نَ 

.امُ ـــــــــــــــــــيهَ ا الإِ هَ ان ـُــيبَ انَ كَ فَ تْ بَ تِ كُ فٍ رُ حْ أَ نْ مِ ةً جَ هْ لَ قُ دَ صْ أَ فُ يْ السَ 

مُ لاَ حْ ا الأَ هَ دَ نْ عِ قُ عَ صْ تَ تَ ئْ ا شِ مَ   اهَ بِ بْ تُ اكْ فَ ةً جَ حُ قُ دَ صْ أَ ارُ النَّ وَ 

امٌ مَ صِ هِ يْ عَ مَ سْ ي مِ فِ نْ مَ لِ تْ عَ ضِ وُ ةٌ يحَ ضِ فَ انِ يَ ي الب ـَفِ لِ ابِ نَ القَ ةُ غَ لُ 

.13، ص 1996ئري الحديث،منشورات إتحاد الكتاب العرب، أحمد دوغان،في الأدب الجزا-1

 .68ص  حركة الشعر الحر في الجزائر،شلتاغ عبود شراد، -2
.30أحمد دوغان، في الأدب الجزائري الحديث، ص -3

.32المرجع السابق، ص-4
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.امُ نَ صْ الأَ تِ رَ خَ وَ وهٌ جٌ الوٌ تِ نَّ عَ   اعً ا مَ قَ طَ نَ نْ إِ اشُ شَ الرَ وَ قٌ الحَ وَ 

كان يمارس العمل الثوري "يبين أن الشاعر الجزائري " محمد صالح باوية"وهذا 

داخل الوطن وخارجه، وأي شاعر عايش تلك الفترة ما كان له أن يكتب إلا بتلك 

لمواجهة  1"الثورة ولا تيار غير تيار الثورة الجارفإلا فلسفة الطريقة لأنه لا وقت ولا فلسفة 

                      .المستعمر وطرده

لها موقعها في تنظير الزمن الشعري، وهو من شعراء "صالح خرفي"كلمة قالها 

أطلس (، و)نوفمبر(الجزائر في الخمسينات، وقد صدر له ثلاث مجموعات شعرية 

حتى منتصف هذا القرن لا أرى "ذه الكلمة وجاء في ه2)"أنت ليلاي( و  )المعجزات

على حالها استعمارا وشعبا مناضلا،ومع )لقمانابن (ما يوجب تغييرا في المقاييس فدار 

آفاق جديدة  ارتيادتقف وسطا بين الرعيل الأول ،وبين ا ناشئة جديدة نالثورة تطالع

د إلى ديوان الشعر العربي الحديث و ومن يع3"بمفهوم جديد في الشعر، وأعني به الشعر الحر

كما ذكرنا سابقا من أولى "سعد اهللالقاسم  لأبي""طريقي"في الجزائر يجد قصيدة 

  .ة يقصائد الشعر الحر وقد اتخذ من التفعيلة قاعدة عروض

ومن الشعراء الذين كانوا روادا للحداثة في الجزائر أبو القاسم خمار في قصيدته 

" و محمد باوية في قصيدته " رجيع أنين و"و أحمد الغوالمي في قصيدته  )الموثورة(

.03، ص 1979مجلة الثقافة السورية، عدد آب ، مقالالشعر الجزائري في الخمسينات،-1
.33أحمد دوغان، في الأدب الجزائري الحديث، ص -2

.110، ص 1983صالح خرفي، المدخل إلى الأدب الجزائري الحديث، الشركة الوطنية ، -3



  التأصيل للشعر الحر   ..........................................................الفصل الأول

61

هؤلاء الشعراء   ،"حنين"القادر السائحي في قصيدته عبد  و محمد  الأخضر" الصدى

الذي أرخت به كل قصيدة  إلى الزمن وعند العودة" كتبوا النصوص الأولى في الشعر الحر

�ȆǷƢǟ�śƥ�ƢǷ�ƪ من هذه القصائد ƦƬǯ�ƢĔ¢�ƢǼǳ�śƦƬȇ)1953-1954(  وإن تأخر نشرها

1�ǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�½¦ǀǻ¡�¦ƾƟƢǇ�ÀƢǯ�ƢǷ�Ƥ"لأكثر من ظرف Ʀǈƥي.  

ا على الاستعمار فحسب فالشاعر الجزائري وجد نفسه في ثورة التحرير ليس ثائر 

وكل ما هو متعلق بالواقع ) �ƢĔ¦±Â¢Â�ƢȀȈǧ¦ȂǫÂ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǲǰǋ(،على الشكل  وإنما ثائر

  .الاجتماعي والثقافي والسياسي

1962رحة العارمة من جويلية عام الف نشوةجاءت مرحلة الاستقلال محملة ب

إلى شعرائه منتظرا منهم ذلك التطور في بنية التشكيل " المثقف الجزائري يتطلع حيث كان

�¬Âǂƥ�¾ȐǬƬǇȏ¦�ƾǠƥ�ƢǷ�©¦±Ƣų¤�¦ȂǴƴǈȈǳ�Ƕē¦ Ƣǘǟ�ƨǴǏ¦ȂǷ�®¦Âǂǳ¦�ǺǷ�ǞǫȂƬȇÂ��ÄǂǠǌǳ¦

إلا أن الواقع أثبت غير ذلك، فبدل أن تكثر منابر 2"متأنية وأدوات فنية مكتملة

ب وركود على مستوى ساحة الأدب الذي ساد الحياة خيم صمت رهي ةالأدبي الإبداعات

  .الثقافية

وتبين الدراسات النقدية والأدبية التي رصدت الحركة الشعرية خلال الفترة الواقعة 

أدبي واضح، ولم تشهد و فقر كانت فترة ركود   ¢ƢĔ")1968-1962(ما بين عامي 

،ونعترف أن الشعر 3"ه الفنيإلى هذه المرحلة مهما كان مستوا صدور ديوان شعري ينتمي

.35أحمد دوغان، في الأدب الجزائري الحديث، ص -1
.36، ص المرجع نفسه - 2

.37، ص نفسه - 3
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الجزائري في مرحلة الاستقلال وبالتحديد في الستينيات عاش فراغا كبيرا سواء من ناحية 

الإنتاج الشعري لدى الشعراء أو من جانب الطبع، والسبب يعود إلى مجموعة من العوامل 

  :منهانذكر 

النوادي الثقافية، وإهمال فقدان الصحافة الأدبية، وعدم وجود اتحاد للأدباء، وقلة "

العناية بالجانب الثقافي وتظاهراته من أمسيات وإلقاء المحاضرات، وندرة الكتاب في 

بموضوعية في الفعاليات الأدبية لهذه الفترة، "والمتعمق 1"السوق وكذا ضعف الطبع

خرج  -وهو جزء من الشعب - فإنه سيصل إلى حتمية تثبت أن المثقف الجزائري

لتحريرية، وهو يحمل على كاهله واقعا جديدا يتطلب منه ثورة جديدة من الثورة ا

وهي فترة 2"في البناء الذي ظل يخرب فيه الاستعمار مئة واثنين وثلاثين عاما

هذه المرحلة من الاستقلال شهدت اضطرابا ثقافيا نتيجة ،  بالقصيرةليست 

.للمخلفات الاستعمارية السابقة، والازدواجية اللغوية

�ƢȈƟƢĔ�°ǂƸƬǳ¦Â�¾ȐǬƬǇȏ¦�ƨǌǿƾƥ�¦ȂƦȈǏ¢� ¦ǂǠǌǳ¦�ǒوما تج Ǡƥ�À¢�ǾȈǳ¤�̈°Ƣǋȍ¦�°ƾ

معجم "كتابه   في "عبد المالك مرتاض"من الاستعمار الغاشم، حيث يقر ذلك 

مرحلة ما قبل الاستقلال : "إذ تحدث عن الشعراء الذين زامنوا المراحل الثلاث "الشعراء

أتيح لهم أن يعايشوا مرحلة عهد الاستقلال ومرحلة ثورة التحرير، ثم )1920-1954(

��ǶĔ¢�ÂƾƦȈǧ�ǶȀƟ¦ȂǇÂمفدي زكرياء، وأحمد سحنونخليفة، ومحمد العيد آل: أمثال

به من بالشعر كما كانوا يتغنون يتغنون  وادو م يعث فلأصيبوا بشيء من البهر لعظمة الحد

بعد أن تحققت القضية  ǾǻȂǳȂǬȇ�ƢǷ�ǶȀȇƾǳ�ƾǠȇ�Ń�Ǿǻ¢�ǶȀǈǨǻ¢�̈°¦ǂǫ�Ŀ�¦ȂǈƷ¢�ǶĔƘǯÂقبل 

.161،ص  1975-1925محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية -1

.37أحمد دوغان، في الأدب الجزائري الحديث، ص -2
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التي كانوا يناضلون من أجلها، وهي حرية الشعب الجزائري وطرد الاستعمار الفرنسي من 

  .السيادة الوطنيةو  الحرية واسترجاع1..."الجزائر

وهناك من الشعراء من ثار على الشكل الجديد الذي خرج عن نظام القداسة، فلم 

الجديد كما كانوا يكتبونه على عهد ثورة التحرير يواصلوا في كتابة هذا الشكل الشعري 

الذي كان ينازع أبا القاسم سعد االله ريادة الشعر الجديد، حتى إذا أحمد الغوالمي "مثل 

) النصر(في حلقتين اثنتين،في جريدة  الاستقلال كتب مقالة غريبة نشرت جاء عليه عهد

ر الحافي،الخالي من رشحات على الشع"بعنوان 1973القسنطينية في أبريل عام 

2"! تهخر سخرية شديدة ممن يمارسون كتابتنكر للشعر الحر وس" الأوزان والقوافي

  .عن الشكل القديم اوابتعدو 

�ƾǠƥ�ƢǷ�©¦±Ƣų¤�¦ȂǴƴǈȈǳ�Ƕē¦ Ƣǘǟ�¦ȂǴǏ¦Ȃȇ�À¢�®¦Âǂǳ¦�ǲȈƳ�ǺǷ�ǞǫȂƬǻ�ƢǼǯÂ

ء الشعراء ولكن المراقب للحركة الأدبية في هذه الفترة يلاحظ أن هؤلا"... الاستقلال

ومنهم من انصرف إلى ادوا فمنهم من انقطع عن الكتابة،انسحبوا من الساحة الأدبية أو ك

الستينات في الجزائر انسحاب عدد من الشعراء الذين لهم  فقد شهدت3"البحث العلمي

�ƨȇǂǠǌǳ¦�Ƕē¦ȂǏ¢"لانشغاله " محمد صالح باوية "فقد صمت أو توقف عن كتابة الشعر

عن كتابة الشعر لاهتمامه  "أبو القاسم سعد االله"وانقطع ) يوغسلافيا(بدراسة الطب في 

بالدراسات التاريخية والحركة الفكرية بالجزائر وهذه الاستقالات لم تقف عند شعراء 

، ص 2007عبد المالك مرتاض، معجم الشعراء الجزائريين في القرن العشرين،دار هومة للنشر والتوزيع، الجزائر، -1

38-39.
.39، صالمرجع نفسه - 2

.78شلتاغ عبود شراد، حركة الشعر الحر في الجزائر،ص -3
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إلى  )عبد االله شريط(القصيدة الحرة وإنما امتدت إلى الشعراء الآخرين، فقد مال 

1".إلى الدراسات الأدبية )صالح خرفي(فية، واتجه الدراسات الفلس

وفي أواخر الستينات وبداية السبعينات من القرن العشرين كانت هناك تحولات 

من تأميم الملكيات، والثورات "هامة في جميع الميادين الثقافية والاجتماعية والاقتصادية 

خلالها مجانية حداث برز وما تمخض عنها من أ -الزراعية والصناعية والثقافية-الثلاث

 المؤسسات والجمعيات، وتكوين التعاونيات الزراعية، وبناء القرى يرسيالتعليم والطب، وت

الجزائري و إنشاء الجامعات و المعاهد ،و تطور  الفلاحية وانتشارها في مدى التراب الوطني

Đ¦�Ƥمجلة مجلة آمال ،:2ƢȀǼǷ�ƨȈǼǗȂǳ¦�©ȐĐ¦Â"الإعلام و الصحافة الوطنية Ǡǌǳ¦��ƾǿƢ

  .يعو الثقافي والشعب الأسب

تربة خصبة في مرحلة كانت لها و البداية الأولى  ومن هنا نعتقد أن بذور التجديد 

ظلت الحركة الشعرية الجزائرية مصرة على المواصلة والعطاء على الرغم من "السبعينات و

من جراء مختلف التحولات  المؤثرات الكثيرة التي كانت تصيب الوعي الثقافي للأمة الجزائرية

  .المعيشةفي تدهور من  3"البنى الاجتماعية السياسية و

.37أحمد دوغان، في الأدب الجزائري الحديث، ص -1

.38، ص  المرجع نفسه - 2
عبد المالك ضيف، الخطاب المفتوح، قراءة في الشعر الجزائري سنوات الثمانينات، مجلة الأثر، جامعة ورقلة للآداب -3

.37، ص 2005، ماي 4عر، واللغات، الجزائ
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أن مرحلة الستينات تميزت بالضحالة  ""عبد المالك مرتاض"ويرى الباحث 

غبة الجامحة في الإبداعية، والرداءة الفنية، ومرحلة السبعينات بالتطلع إلى التجديد،وبالر 

  .وإحداث التغيير 1"التجويد

نلمس تطورا ثقافيا بارزا من خلال المقالات التي نشرت في الصحافة الجزائرية كما 

الروح النضالية الوطنية التي بقي وقعها راسخا في  وإضافة إلى..."خلال هذا العقد

ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨƷƢǈǳ¦�Ŀ�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�©ȏȂƸƬǳ¦Â��ǶĔƢǿ̄ هذه  2"1967حزيران عام إثر هزيمة  ¢

   .يضاعفون من الإحساس الثوريالنكسة جعلت من الشعراء الشباب 

كما أن القضية الفلسطينية بقيت الشغل الشاغل للشاعر الجزائري، بحكم أن 

لى وقف إ،ففي مرحلة الاستقلال  رواستدما نت ما تعانيه فلسطين من استعمار الجزائر عا

  .جانبها في مصيبتها واتخذ التعبير عن القضية بعدا أعمق من حيث الشكل والمضمون

3:يليمحمد زتيقول 

.ىوَ دْ ا جَ مَ 

.يخِ ارِ التَ بِ رَ اخَ فَ ت ـَن ـَنْ أَ 

ادِ دَ جْ الأَ بِ وَ 

.230، ص 2000، 5ع،مجلة الآداب،)1990-1962(ئر عبد المالك مرتاض، التجربة الشعرية الحداثية في الجزا-1
.141، ص 1980حتى سنة  1945لوناس شعباني، تطور الشعر الجزائري منذ سنة :ينظر  - 2

3-�©Ȃū¦�ƨǰǴŲ�°ƢȈĔ¦��ȆǴȈƫ±�ƾǸŰ)39-38، ص 1990ة للكتاب، الجزائر، المؤسسة الوطني) ديوان.
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  يكِ حْ نَ وَ 

.سِ دْ القُ يرِ رِ حْ تَ نْ عَ 

.اقِ مَ عْ الأَ بِ شُ عِ شْ عَ ي ـُفُ وْ الخَ الَ ا زَ مَ وَ 

  .ايرً هِ جَ رِ هْ القَ تُ وْ و صَ لُ عْ ي ـَوَ 

.ولٍ سُ عْ مَ مٍ لاَ كَ ا بِ وجً زُ مْ مَ 

  ؟؟ كَ لْ تِ وْ أَ ةِ مَ ي الأُ ذِ هَ لِ بَ قْ ت ـَسْ مُ نْ عَ 

.مْ لاَ كَ و ...  مٌ لاَ وكَ ...مُ لاَ كَ 

.اسْ ى فَ لَ إِ امِ الشَ نَ مِ دُ تَ الممْ ن ُ طَ ا الوَ ذَ هَ 

.مْ لاَ كَ فَ ...مٌ لاَ كَ فَ ...مٌ لاَ كَ 

ة شحنت بقوة الثورة تجسدت في القصائد المؤيدة للقضية الفلسطينية روح جديد

التي  1)ألا صفقي بيد واحدة(في قصيدة  "سليمان جوادي"يقول  .اهزت نفوسهم هز 

:1982كتبها سنة 

-118ص ، 1985الوطنية للكتاب، الجزائر، سليمان جوادي، قصائد للحزن وأخرى للحزن أيضا، المؤسسة -1

119.
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  ؟ينَ رِ ظِ تَ نْ ت ـَينُ طِ سْ لِ ا فِ يَ نْ ذَ ا إِ اذَ مَ فَ 

.بْ رَ العَ اءِ يَ عِ دْ الأَ نَ مِ 

  ؟ نْ ذَ ا إِ اذَ مَ فَ 

  ؟بْ رَ العَ ءِ لاَ ؤُ هَ نْ مِ وتُ رُ ي ـْب ـَينَ يدِ رِ ا تُ اذَ ومَ 

  .ىضَ مَ حٌ لاَ صَ 

.لدْ اِ و خَ بُ أَ وَ دٌ الِ ى خَ ضَ مَ وَ 

  ؟بْ رَ طَ لَ فْ حَ وَ سٍ نْ أُ ةَ لَ ي ـْلَ ينَ يدِ رِ تُ لْ هَ 

"سُ رَ الحَ الَ قَ ت ـَاسْ وَ قٌ ارِ ى طَ ضَ مَ 

المقالات والدراسات التي تناولت الشعر الجزائري "إلا أن بعض الحركات النقدية و

ة حال أدنى من المستوى الفني للقص في السبعينات قد دلت على أن المستوى الفني له في

جيل  فهذا الحكم حكم تعسفي حيث لا نستطيع أن نحكم على 1"والرواية في الجزائر

  .شعري كان في بداية الطريق

.44أحمد دوغان، في الأدب الجزائري الحديث، ص -1
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الذي عايش التجربة الشعرية الجزائرية من عام  حسن فتح الباب "الدكتور :يقول

أنه من التعسف والتجني أن نبحث عن ، عن شعر هذه الفترة  1987إلى عام  1977

سوي في ميزان النقد بين شاعر لإيجابيات، وأن نونغض النظر عن ا الأخطاء أو السلبيات

في أول الطريق، وبين آخر ذي تجربة وخبرة، وأحسب أنني تعاطفت مع هؤلاء الشعراء 

الاختلاف و لتبيين موضع  1"هدون أن يكون ذلك على حساب البحث الموضوعي النزي

  .عدم الحكم المسبق

أّخصب مراحل من "مرحلة السبعينات  يوسف وغليسيحيث يعد الشاعر 

فترة السبعينات تعتبر  2"الأدب الجزائري لقيامها على الثورة الزراعية والأوضاع الاجتماعية

النقطة الأساس في بداية حركة شعرية جزائرية بدأت هذه التجربة تتبلور وتنضج أكثر 

  .فأكثر في بداية الثمانينات

وإنما  شاهد فقطط الماالشاعر الجزائري لم يعد يرتبط بأحداث عصره وقضاياه ارتب

ليس منفصلا عن العالم وليس كائنا " وهو هحاول أن يعيش الأحداث وينفعل مع ما يصور 

وليس مجرد كائن يعيش الحياة اليومية بكل ما فيها من ابتذال  خرافيا هبط مع أحد النيازك

إنه كائن فريد يتفاعل مع الواقع عبر تجربة إنسانية عميقة، تتطور .. وضحالة واستهلاك

حاسته الفنية وتصقل عبر حوار غامض بين ذات الشاعر وواقعه، حوار لا يدركه العقل 

 د يصعب عليه هو نفسه تفسيره والعملي بل هو ساكن في أعماق الشاعر، والذي ق

من هنا نستنتج أن التجربة الشعرية الجزائرية حدثت فيها نقلة نوعية 3"تأطيره في أطر ثابتة

، ص 1987للكتاب،ـ الجزائر، حسن فتح الباب، شعر الشباب في الجزائر بين الواقع والآفاق، المؤسسة الوطنية-1

120.
.135-134يحياوي الطاهر، أحاديث في الأدب والنقد، شركة الشهاب، الجزائر، ص -2

.101، ص 2002، 1رمضان الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر، دار الوفاء، الإسكندرية،ط-3
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في النظرة الشعرية وفي التعامل مع الشعر وسط إفرازات عصرنا وتناقضات واقعه من أجل 

  .التأسيس لنص شعري جزائري يحمل الخصوصية الذاتية والوطنية

:مستقبل الشعر الحر - ادساس

العالمية الثانية من دمار  أولها ما سببته الحرب ،ظهر الشعر الحر نتيجة لعدة عوامل

جية يتكلم عن معاناة الإنسان،ويصف هموبالتالي كان لابد من ظهور شعر وقتل

، خلقت في ذهنهم مختلفة، والعامل الثاني انتماء الكثير من الشعراء لتيارات الاستعمار

أفكار جديدة، أما العامل الثالث هو التأثر بالشعر الغربي ومذاهبه الرومانسية والواقعية 

محاولة الشعر الحر الوقوف على عدة  و،ورغبة الشعراء في التجديد والثورة على القديم 

  .مسائل هامة ومعالجتها 

ينفذ بشكل أو بآخر إلى  أن"استطاع النقد العربي الذي واكب ظاهرة الشعر الحر    

ƢēǂǏƢǠŠ�ǶǴǇÂ�̈ǂǿƢǜǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ŃƢǠǷ�ǒ Ǡƥ"1  تفسير العالم وتحويل "وتحديد وظيفة الشعر

 يتماشى معوكذلك وظيفة الشاعر المبدع في اكتشاف الظواهر وتوظيفها بشكل 2"العالم

ا وهذ، والوقوف على المطبات الرئيسية التي تعوق تقدمها ،التجربة الإبداعية الجديدة 

محاولة من النقد في دفع الشعر الحر إلى توجهات فنية أرقى، وبما أن الشعر الحر زائر جديد 

كثير بأن تقابل التجديد "�ƺȇ°ƢƬǳ¦�Őǟ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ƨǠȈƦǗ�ǺǷÂ،طرق باب الأدب 

من الريبة والتحفظ فلا تتقبله إلا بعد رفض طويل ومقاومة تبدو فيها الجماعات وكأن 

 .14ص نموذجا،) أدونيس/درويش/سعدى يوسف/السياب(محمد لطفي اليوسفي، في بنية الشعر العربي المعاصر -1

.15نفسه، ص المرجع  - 2
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ورغم تلك  1"ى منها يدفعها إلى أن تحمي نفسها من هذا الطارق المريبحافزا أقو 

مازالت إن تي أضافها للحركة الأدبية عموما المحاولات الجادة للشعر الحر والإضافات ال

  .شئنا الدقة تحوم حوله الشكوك ويحتاج إلى مزيد من التحديد والضبط

 نفسه حرا غير مطالب يجد) الشعر الحر(فالشاعر وهو يكتب قصيدة التفعيلة 

الشعر (مت على أنقاض المؤسسة القديمة اهذه التجربة قبإتباع نموذج معين يقيد مساره، 

في تنظيرها للشعر الحر وإمكانياته ومستقبله ترى أنه لا  "نازك الملائكة"و، )العربي القديم

ضوعات  لا يطغى على شعرنا المعاصر لأن أوزانه لا تصلح للمو "ينبغي للشعر الحر أن 

كلها بسبب القيود التي تفرضها عليه وحدة التفعيلة وانعدام الوقفات وقابلية التدفق 

الحق أن الحركة قد بدأت تبتعد عن "ه ليست دعوة منها لنكس الحركة ووهذ2"والموسيقى

�ƨǼǇ�ǀǼǷ�ƨǓÂǂǨŭ¦�ƢēƢȇƢǣ1951"3 ٌبالغ في تطبيق مبادئها لأن أي حركة جديدة تظهر ي

  .التجديدية وسقوطها في الفوضى والابتذال قبل الاستقرار في بداية الثورة

في مقال لها نشرته مجلة الأديب  1954في سنة  "نازك الملائكة"فقد تنبأت 

"�Ŀ�¿ȂȈǳ¦�ȆȀǧ�ƨǳǀƬƦŭ¦�ƢȀƬȇƢĔ�ǢǴƦƫ�ŕƷ�ƨǷ®ƢǬǳ¦�śǼǈǳ¦�Ŀ�¿ƾǬƬƬǇ�ǂū¦�ǂǠǌǳ¦�ƨǯǂƷ�ÀƘƥ

لمواهب، ضحلي الثقافة اتساع سريع صاعق، ولا أحد مسؤول عن أن شعراء نزرى ا

ǂ̈ū¦�À¦±Âȋ¦�ǽǀđ�Ƣưǣ�¦ǂǠǋ�ÀȂƦƬǰȈǇ"4  ففي ذلك نظرة عامة على أن معظم الشعراء

.37نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص -1

.34نازك الملائكة، المرجع السابق،ص  -2
.35نفسه، ص المرجع  - 3

.35نفسه، ص -4
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إلمامهم بقواعد وقوانين الشعر الحر فذهبوا ضحايا لمزالق  سقطوا في الابتذال نظرا لعدم

  .الشعر الحر وأعطونا نماذج شعرية رديئة

نقطة الجزر في السنين  حركة الشعر الحر ستصل إلى "وهي تتنبأ بأن

وهذا 1"ولسوف يرتد عنها أكثر اللذين استجابوا لها خلال السنين العشر الماضيةالقادمة،

الجزائري أن يسير على خطى ما حدث في الجزائر في عهد الثورة حيث حاول الشاعر 

ت راصدا كل التحولا ،ة في نظم الشعر الحر مستفيدا من كل خبرات هذا الشعرالمشارق

رأينا عكس ذلك فقد  ،ة عنه ولكن في عهد الاستقلالتطرأ عليه ونتائجه المنجر  التي

وانصرفوا إلى البحث العلمي ،توقف بعض الشعراء عن نظم الشعر وانقطعوا عن الكتابة 

.)الشعر الحر(من ثار على الشكل الجديد  ،و منهموأمور أخرى 

وتصبح مطبا  قيقتهاكشف على حنست"هذه النبوءة المبكرة حول الشعر الحر  

إنما :"تقول هي أيضا التيو .2"نازك الملائكة" من المطبات التي تردي فيها تنظيررئيسيا 

سيبقى الشعر الحر قائما ما قام الشعر العربي وما لبثت العواطف الإنسانية ولسوف ينتهي 

Ƣē¦ǂť�ƨǯǂū¦�ǺǷ�ĺǂǠǳ¦�§ ®ȋ¦�řŸÂ��śǏ°�À¦Ǆƫ¦�ń¤�» ǂǘƬǳ¦"3 لهذه  وذلك بالتنظير

التجربة الإبداعية وضبط قواعدها بشكل دقيق والدليل على ذلك إقبال الشعراء على هذا 

ƢǇ°¤�Ŀ�ǶǿƢǈƫ�À¢�ƢĔƘǋ�ǺǷ�Ŗǳ¦�ǺȇÂ¦Âƾǳ¦Â�̈ǂū¦�ƾƟƢǐǬǳ¦�ƨƥƢƬǯ�Ņ¦ȂƫÂ �،النوع من الشعر

.لهضوابط وقواعد 

.35نفسه،ص  -1

.35نازك الملائكة،قضايا الشعر المعاصر،ص: ينظر -2
 .35ص، المرجع نفسه-3



القضايا الفنية في الشعر الحر  

سنوات السبعينات  

القضايا الفنية في الشعر الحر  

سنوات السبعينات  

القضايا الفنية في الشعر الحر  



اقٍ ب ـَرُ عْ الشِ وَ هُ 

اقٍ ب ـَرُ عْ الشِ وَ هُ 

  اذً إِ 

وتُ مُ  يَ لاَ نْ مَ يُ ا الحَ ن ـَأَ ف ـَ

  "سليمان جوادي"



  القضايا الفنية في الشعر الحر سنوات السبعينات.................الفصل الثاني

75

  الفصل الثاني

  سنوات السبعينات القضايا الفنية في الشعر الحر

.اللغة الشعرية -أولا

  .الصورة الشعرية - ثانيا

.التشبيه.1

  .الاستعارة.2

  الرمز - ثالثا

  .التناص-رابعا

).الشعر العربي(التناص الأدبي .1

  .القرآن الكريم والحديث النبوي التناص مع.2



  القضايا الفنية في الشعر الحر سنوات السبعينات.................الفصل الثاني

76

يل ورافقتها عدة ظروف، فشعراء الجظاهرة الشعر الحديث بعدة مراحل مرت

�ǪǧÂ�ƨȈǼǨǳ¦�ǶēƢȈǳ¡Â�ƨفتباينت بذلك أشكالهم التعبيري"الجديد جددوا في شكل القصيدة

على حمل تجارب العصر الجديدة التى لا تقوى °¢ƾǬǳ¦�ƢđƢƸǏ¢�ƢȀȈǧ�Ã°̈�،أسس شعرية

تعتمد على ، ة استحداث أشكال شعرية جديدة وضرور 1"التقليدية على حملهاالأشكال 

ام السطر الشعري وبذلك من نظام الشطرين المقيد إلى نظ) شكليا(فعالية الانتقال 

  .ات القصيدة الحرة وأرست وعمقت خصائصها الفنية والجماليةتعددت فضاء

ƾȈǐǬǳ¦�Ƣđ�©ǄȈŤ�Ŗǳ¦�©ƢǸǈǳ¦�Ȇǿ�ƢǷ̈�: من هنا السؤال الذي يطرح نفسهو 

  الحرة؟ وإلى أي حد وفق شعراؤنا في ذلك؟

، دراسة من )قراءة في المكونات والأصول(كاملي بلحاج، اثر التراث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية المعاصرة -1

.12، ص 2004منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 
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:اللغة الشعرية - أولا

اللغة الشعرية التي يستخدمها الشاعر المعاصر هي العمود الفقري الذي تقوم عليه  

�Ǿǳ�² ƢǈƷȍ¦�Ǻǟ�ŚƦǠƬǴǳ�ǲǟƢǨƫ�Â¢�¾ƢǠǨǻ¦�ǲǰǧ��ǽǄȈŤÂ�ǾƬȈǳȐǬƬǇ¦�ǪǬŹ�Ƣđ��ǽƾƟƢǐǫنوع 

الشعري في زخم المد يحمل النص "معين من اللغة التي تعمل على إثراء المعنى لذلك 

لات عديدة، وكلها صالحة لتفسير الجانب القصدي للعملية شتى وتأوي الروحي دلالات

   .التي تسمح باكتشاف الطاقة الجمالية الموجودة في النص 1"الإبداعية

النص الشعري هو كيان لغوي بالدرجة الأولى،وعلى مستوى اللغة تتشكل أو 

صر فإذا كانت اللغة عنصرا من عنا"تنعكس على سائر البنى التي تسهم في بناء النص،

فلابد للشاعر أن يسلك فيها مسلكا خاصا، يستطيع فيها أن يؤدي معاني عر المهمة،الش

،بمعنى أنه يجب على الشاعر أن 2"بطريقة تختلف عنها فيما عدا الشعر من فنون القول

يتحرى الجميل المناسب، لا مجرد رصف لكلماته جوفاء أو طلاسم معميات تفسد على 

  .التردديرة و القارئ نشوته وتوقعه في الح

إلى التخفي والإماءة  االشعرية الجديدة يمتاز بلغة تنحو الشاعر المعاصر في تجربته 

والترميز،فاللغة هي أداة الشاعر فلا وجود للشعر دون لغة وهي وسيلة تؤدي المعنى وأداة 

علي  "يترجم من خلالها الشاعر انفعالاته وتجاربه، ولها دورها في بناء النص الشعري، يقول

 طار الشعر باعتباره صومعةإالأول باللغة في  الإنسانتمثلت استعانة :""قاسم الزبيدي

، 1صلاح يوسف عبد القادر في العروض والإيقاع الشعري، دراسة تحليلية تطبيقية، الأيام للنشر والتوزيع،ط-1

 .150ص 1966/1997

.08ط،ص ت،.جيلين،دار الثقافة، بيروت، دإبراهيم السامرائي، لغة الشعر بين-2
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�Ƣđ�Ǧ ǈǴǨȇ�ƨǴȈǇÂ�¾ÂƘǧ��ǆ ǨǼǳ¦�ŀ¦Ȃƻ�Ǻǟ�» ƢǨǌǳ¦�ļ¦ǀǳ¦�» ¦ŗǟȏ¦ذاته كانت الإنسان 

هي الشعر، وظل التعامل مع اللغة لتؤدي مهمة الكشف عن كوامن الذات وإبرازها أمام 

فهي وسيلة التواصل الإنساني الذي تبرز من خلاله 1"ات نفسهاالآخر بل أمام الذ

  .الفنيةو علاقاتنا الفكرية 

ويرتبط جوهر الشعر بالوجود اللغوي ويرتبط وجودهما معا بإثارة النشوة والهزة 

عن طريق اللغة الخالقة أي اللغة إلا ولا يكون ذلك  "ن من البيان لسحراإ "النفسية

، وقد أصبح الإنسان الحديث يدرك التجديد اللغوي  أهمية البكر، والشاعر هنا يدرك

لغة "فإن  أدونيسالإبداع وكما يشرح و مدى إمكانات اللغة واكتنازها لأسرار الخلق 

الشعر ليست لغة تعبير بقدر ما هي لغة خلق، فالشعر ليس مسارا للعالم وليس الشاعر 

الشخص الذي لديه شيء يعبر عنه وحسب بل هو الشخص الذي يخلق أشياء بطريقة 

·�2�ǾǸƴǠǷ�°ƢƬƻ¦�ƾǫ�ÀȂǰȇ�¦ǀđÂ�̈ƾȈǐǬǳ¦�Ŀ"جديدة ƢǨǳȋ¦�śƥ�©ƢǫȐǠǳ¦�ǪǴź�ȂȀǧ

  .الشعري

تنزاح إلى التعبير بطريقة إيحائية تتجاوز الأسلوب المباشر و  اللغة الشعرية لغة

تحفل كثيرا بالكلمات الفنية ذات الدلالات المتنوعة، وذلك عائد إلى استخدام،مغايرة

فلغة الشعر تبتعد عن الاستخدام " يضفي عليها تأثيرا وجمالا،الشاعر لها استخداما خاصا 

لانفعالي، وتسعى على تشكيل خلق جديد من النمطي، وتعمد على تجاوز الإشاري إلى ا

  علاقات جديدة في طريقة جديدة 

ح عبد الصبور وعبد العزيز المقالح، دار علي قاسم الزبيدي، درامية النص الشعري الحديث، دراسة في شعر صلا-1

.27، ص 2009، 1الزمان،ط

 .127-126ص  ،1971، 1ط، بيروت، دار العودة،، مقدمة للشعر العربي)أحمد سعيدعلي (أدونيس  - 2
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ŚƦǠƬǴǳ�́ و  1" من التعبير ƢŬ¦�ǾƥȂǴǇ¢�̧ ƾƦŭ¦�ƾŸ�¦ǀđ"�ƢēƢũ�ƢȀȇƾǳ�ǂǠǌǳ¦�ƨǤǳÂ

�ǆ Ǩǻ�ń¤�ǽǂǗ¦ȂƻÂ�ǂǟƢǌǳ¦�ǂǟƢǌǷ�ǲǬǻ�Ŀ�ȐǷƢǯ�ƢǷ¦ǄƬǳ¦�ƨǷǄƬǴǷ�ƢĔ¢Â��ƨǷƢǠǳ¦�ƨǤǳ�Ǻǟ�̈ǄȈǸŭ¦

على ألا يكون التعلق بالألفاظ والأساليب ... في قواعدها القارئ في صدق ومهارة وصحة

°Ƣǰǧ¢Â�ǂǟƢǌǷ�ǺǷ�ǾǴǬǼƫ�Ƣŭ�ǲƥ��Ƣē¦ǀǳ"2في إطار الشعر الحر و بطابع مغاير ومتميز.  

�ƢĔ¢�°ƢƦƬǟ¦�ȄǴǟ،أولى الدارسون والنقاد أهمية كبيرة للغة ومكانتها في العمل الأدبي

العنصر الأول في كل عمل فني يستخدم الكلمة أداة للتعبير، فاللغة الإبداعية لا تكتفي 

بل تتعدى ذلك للتعبير عن العنصر الذاتي في تجربة الكاتب، "بمجرد الدقة والوضوح،

�ǺǨǳ¦�Ŀ�ƢǷ�Ǻť¢Â�ǺǨǳ¦Â�§ ®ȋ¦�ǾȈǸǈǻ�Ƣŭ�̈ǂǤǐǷ�̈°ȂǏ�¦ǀđ�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦Â هو هذه

ونظرا لما يوليه النقد الأدبي من 3"ها الفنان إلى الحياة الموضوعيةلناحية الذاتية التي يضيفا

أهمية للغة الشعرية ومكانتها في العمل الأدبي أردت أن أقف عند هذا الجانب الفني الهام 

©ƢǼȈǠƦǈǳ¦�©¦ȂǼǇ�ǂǏƢǠŭ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ƨǤǴǳ¦�Ƣđ�©ǄȈŤ�Ŗǳ¦�ǎ ƟƢǐŬ¦�śƦƬǇ¢Â.

بنا نستقصي نوع المعجم الذي ساد الخطاب الشعري في السبعينات لوجدناه لو ذه

تسمح للشاعر بالانسياب المطلق في أكثره يرضخ تحت وطأة الواقعية الاشتراكية التي لا 

ȇ°ƢĐالشاعرية الداخلية ه .  

ة، ،دار الكتاب الجديدة المعتمد)السياب ونازك والبياتي(محمد علي الكندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث،-1

.53،ص 2003، 1ط

عز الدين منصور، دراسات نقدية ونماذج حول بعض قضايا الشعر المعاصر، مؤسسة المعارف للنشر والتوزيع، بيروت، -2

.72، ص 1985، 1ط

.177، ص 1992، 1حسن شحاتة، تعليم اللغة العربية بين النظرية والتطبيق، الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، ط-3
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�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�Ƥ Ǡǌǳ¦�Ƣđ�ǂǷ�Ŗǳ¦�ƨƳǂū¦�̈ŗǨǳ¦�Ȇǿ�©ƢǼȈǠƦǈǳ¦�̈ŗǧ " أما في فترة الثمانينات

وبعد زوال الالتزام الاشتراكي، فقد تنوع معجم الخطاب الشعري الجزائري وانفتح على 

وصار الحس الشعري فترة ، 1"آفاق أخرى متنوعة فكان المعجم الوجداني والمعجم الصوفي

  .و النضج الفكري بسبب نمو الوعي القوميالسبعينات يتبنى قضايا الوطن والأمة 

 إن الأسماء التي ظهرت"يتحدث عن فترة السبعينات فيقول "حمري بحري"هذا و 

تظر منها الكثير في مجال الكلمة ولابد هنا أن أضيف إلى في الثمانينات هي أسماء واعدة نن

وأجدني مضطرا لأضيف إلى هذا أن فترة .... أن هذه الأسماء هي امتداد لفترة السبعينات

ومن البديهي أن تؤثر التطورات 2"الإبداعية الذهبية بالنسبة للجزائرالسبعينات كانت الفترة 

  .السياسية والاجتماعية والفكرية في مضمون الشعر

ادة قوية، تتناسب مع الظروف التي سادت آنذاك فقد كانت لغة مرحلة الثورة ح

الكثيرة  ظلت الحركة الشعرية الجزائرية مصرة على المواصلة والعطاء على الرغم من المؤثرات

ع الثورة تأثير على لغة افي للأمة الجزائرية، فقد كان لوقالتي كانت تصيب الوعي الثق

قبل الكتابة في ) الشعر العمودي( نظم الشعرالشعر، حيث اقتفى الشعراء أثر القدماء في 

الشكل الجديد، ومن ذلك 

، ص 1983عند الشاعر مصطفى الغماري، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  يوي الطاهر، البعد الفني والفكر يحيا - 1

15.

.135-134، ص المرجع نفسه - 2
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استخدم ألفاظا تعكس  "د السلام الحبيبلعب"على سبيل المثال لا الحصر مقطع 

:مشاهد الحرب، اللهب، المقاصل، السلاسل حيث يقول

لْ سِ لاَ السَ بِ وَ ونِ جٌ السٌ بِ هُ آبَ تُ سْ ا لَ نَ أَ 

.لْ اصِ ى المقَ شَ خْ  يَ لاَ ...انَ طَ وْ ي الأَ دِ تَ فْ ي ـَنْ مَ 

.يبْ رِ ا قَ نَ دُ غَ مْ هٌ ي لَ ولِ قُ 

.يبْ هِ ا لَ نَ دُ غَ 

.يبْ رِ ي الغَ ادِ العَ بِ يحُ طِ يَ سَ 

.يبْ هِ ي الرَ افِ الطَ هُ ارُ صَ عْ إِ 

1."ةِ لَ جَ لْ الجَ قِ ريِ ى طَ لَ عَ يحُ سِ المَ ارَ ا سَ مَ ى كَ رَ ي ـَسَ 

2":رصاصة لم يطلقها حمة لخضر"في قصيدة  "سليمان جوادي"يقول

لاَ ليَْسَ مِنْ شِيَمِ ابْنِ الصَحَارِي

.خِيَانةََ سَيِدِهِ فِي الحُرُوبِ 

.137شلتاغ عبود شراد، الشعر الحر في الجزائرـ، ص -1

.34سليمان جوادي ،يوميات متسكع محظوظ ،ص-2
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.وَسَيِدِهِ فِي الخُطوُبِ 

وَضَعْتَ عَلَى صَدْغِكَ البُـنْدُقِيَةَ 

.قُـلْتَ اذْهَبَا وَاهْرُباَ 

.ضَغَطْتَ الزِّناَدَ  

الألفاظ الموحية عن الحرب والثورة كانت تمثل البنية الجزائرية وهي لغة الشعر في تلك 

ومن المعروف أن الصراع الذي دار بين الشعب الجزائري والمستعمر طوال فترة الفترة، 

والشاعر الجزائري بوصفه جزء من  ،كان محوره قضيتي الهوية والانتماء،تلال الفرنسي الاح

فنجد معجمهم الشعري حافلا  ،الكل فإنه راح في قصائده يمثل وجدان الشعب المضطهد

الموضوع ليس جديدا في شعر ما بعد "بكلمات تدل على التمسك بأرض الوطن وهذا 

عراء في الخمسينات أي في أثناء الثورة الجزائرية، وليس فقد سبق أن عالجه الش، الاستقلال 

حيث يختلف الطرح  1"معنى هذا أن شعراء الستينات والسبعينات يلوكون تجارب غيرهم

  .لهذه القضية حسب طبيعة كل مرحلة ألمضموني

.في قصيدته الدم الشعلة سعد االلهيقول 

!ةُ قَ لِ طَ ي المنْ ضِ رْ ا أَ يَ 

.ةً يَ رِ حُ نُ ضُ حْ ا يَ رً سْ نِ 

.137،ص 1980حتى سنة  1954زائري من سنة الوناس شعباني، تطور الشعر الج-1



  القضايا الفنية في الشعر الحر سنوات السبعينات.................الفصل الثاني

83

.ةٍ قَ ثِ بَ نْ مُ ورٍ نُ ةَ لَ عْ شُ 

.ةٌ يَ قِ بَ سِ أْ ي الكَ فِ تْ الَ ا زَ مَ 

.هْ يَ وخِ ا أُ تً وْ ا مَ وهَ بُ رَ شَ 

...ةْ يَ رِ ا حُ هَ ؤُ لَ مْ تَ سَ وَ 

1!ةُ قَ لِ طَ ي المنْ ضِ رْ ا أَ يَ 

  :وهذا مقطع منها 2"رصاصة لم يطلقها حمة لخضر"في قصيدته  "سليمان جوادي "يقول

.تُ ئْ جِ بِ عْ الشَ نَ مِ 

.تُ ئْ جِ ضِ رْ الأَ نَ مِ 

.نِ زْ الحُ نَ مِ نِ لاَ مِ حْ  يَ الاَ مَ لُ مِ حْ أَ وَ 

.ارْ طَ شِ نْ الاِ وَ 

.اتُ فَ سَ لْ ي الفَ نِ دُ يِ قَ  ت ـُا لاَ نَ أَ 

  .يرِ يْ غَ عُ ابِ صَ أَ يرُ عِ تَ سْ  أَ لاَ وَ 

ط، الجزائر، .، منشورات جامعة باتنة، د)1962-1945(عمر بوقرورة، الغربة والحنين في الشعر الجزائري الحديث -1

.223،ص 1997

 .25-24ص ،2003،1الجزائريين، دار هومة،طسليمان جوادي، رصاصة لم يطلقها حمة لخضر، اتحاد الكتاب -2
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  .يرِ يْ غَ ارِ كَ فْ أَ بِ يرُ جِ سْتَ  أَ لاَ وَ 

.ارْ عَ شِ يِ لأَِ ابٍ سَ حِ فَ لْ أَ أُ رَ ق ـْأَ وَ 

.بِ عْ الشَ وَ ضِ رْ الأَ  ىوَ ي هَ ي فِ نِ نَ كِ لَ وَ 

.ارٍ وَ حِ لِ كُ ضُ فُ رْ أَ 

.رُ ظُ نْ  أَ ا لاَ نَ أَ 

.ضِ رْ ي الأَ فِ بِ عْ الشَ عَ مَ يشُ عِ أَ نْ كِ لَ 

وفوق كل "الأرض عند شعراء الثورة وجيل الاستقلال رمز الوفاء والعطاء والحياة 

ذلك هي أم الجميع وسر البقاء، من هذه السمات ينبعث التفاني في حب الأرض 

ومن الطبيعي أن يستقي الشعراء ، 1"وخدمتها بكل همة واقتدار من أجل إنتاج أفضل

ألفاظهم من المعجم الشعري المتوارث آنذاك وذلك لانشغالهم بالثورة والعبارات الدالة 

خصوصا _بمرحلة الاستقلال _عليها دون غيرها،ويبدو أن الحصيلة اللغوية فيما يتعلق 

حيث عرفت هذه الفترة ،لدى الشعراء الشباب كانت ضئيلة خصوصا في بدايتهم الأولى 

وتوظيف العامية ونذكر ، فراغا كبيرا وضحالة إبداعية ورداءة فنية واستخدام اللغة البسيطة 

""الرحيل خلف العيون السوداء"على سبيل المثال لا الحصر مقطع قصير من قصيدة 

  :يقول فيها "لعبد العالي رزاقي

.138، ص 1980حتى سنة  1945الوناس شعباني، تطور الشعر الجزائري منذ سنة -1
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  ىرَ كْ الذِ عَ مَ بَ اسَ نَ ت ـَوَ 

ةِ يَ رْ القَ رِ مَ ي سَ الِ يَ لَ ن ْ ا عَ ايَ كَ حَ 

1"يدِ لاَ بِ ايِ شَ وْ أَ ةِ وَ هْ ق ـَنْ عَ 

وظف فيها أيضا ،"أغنية لم يلحنها الشيخ إمام"في قصيدة "سليمان جوادي"يقول و 

  :العامية

قِ دُ شَ التَ رِ سْ ى جِ لَ عَ تُ بْ ذِ عُ ي وَ ظِ ي حَ نِ انَ خَ 

.2بِ ارِ وَ الشَ يقَ لِ حْ تَ ةُ ادَ ا السَ هَ ي ـُأَ -مْ كُ نْ مِ بُ لُ طْ  نَ لاَ نُ حْ نَ 

إلى جانب البساطة نجد إدخال العامية في الجملة وقد تكون أحيانا ذات أصل فرنسي فمن 

الفواتير، الموضة وغيرها من الكلمات ...الشيك البنك:"بين الكلمات الأكثر استعمالا نجد 

وهناك من 3"من طول احتكاك الشعب الجزائري باللغة الفرنسيةالتي دخلت العامية الجزائرية 

في مقطع من  الفرنسي صياغة عربية ونجد ذلك الشعراء من صنع الكلمات ذات الأصل

  :يقول فيها أيضا" ها الشيخ إمامأغنية لم يلحن"قصيدة 

.4رْ ف ـَوْ كَ تَ ت ـَاةً تَ ف ـَالَ تَ غْ ي ـَلِ ودَ وُ ادَ ونَ الُ ا صَ زَ غَ وَ 

.127، ص 1977الوطنية للنشر، الجزائرـ،عبد العالي رزاقي، الحب في درجة الصفر، الشركة-1

.126، ص 1981سليمان جوادي، يوميات متسكع محظوظ، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، -2
.373-372د ناصر، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية،محم - 3

.126سليمان جوادي، يوميات متسكع محظوظ، ص -4
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  .ايً قِ بَ ا طَ اعً رَ صِ الآنَ هُ ونَ عُ دْ ي تَ الذِ ا ذَ هَ ئٌ طِ خْ مُ 

سبق الشعراء الجزائريين  دأمرا في الشعر العربي؟،فلق دفتوظيف اللفظ الأجنبي لا يع

"وغيرهم، ألبياتي السياب و الرصافي و شعراء آخرون إلى هذا الاستعمال كأحمد شوقي و

بالعهد الجاهلي، وربما وجد له خول الأساليب الأعجمية في اللغة العربية قديم يتصل دو 

الذي تربى في بلاد الأكاسرة،وله شعر مملوء " عدي بن زيد العيادي"شواهد في شعر 

بالكلمات الأعجمية وكذلك يقال في شعر الأعشى وغيره من الشعراء الذين خالطوا 

ǶēƢǧƢǬưƥ�¦ÂǂƯƘƫÂ�ǶƳƢǟȋ¦"1 عمار فلا وهذا التأثر باللغة الأجنبية راجع إلى طول فترة الاست

�Ǯ ǳ̄�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ǲǟÂ�ǺǰǳÂ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈ƢȈū¦�ȄǴǟ�ǂƯƚƫ�ƨȈǇƢǫ�°ƢƯ¡�Ǿǳ�ÀȂǰƫ�À¢�ƾƥ

فلقد وجد من أبناء هذا الشعب العظيم من شق طريقه وسط الزعازع في صعوبة لا تنكر "

في صولة تحد صارمة ،واستطاعوا أن يتحدوا ذلك الألم وتلك المرارة ...وشدة لا تخفى 

وتلك هي شيم النفوس الأبية لا يزيدها الضغط والتحدي غير إيمان ...حازمة وثورة عزم

وسيادة وطنية 2"من أجل كلمة ثابتة من أجل مبدأ راسخ...ومواجهة واستماتة ومخاطرة

.وحرية دائمة

 .238- 237ص  1972،1،دار النهضة،مصر، القاهرة،طعلي عبد الواحد وافي، فقه اللغة-1

.15الطاهر يحياوي،البعد الفني والفكري عند الشاعر مصطفى الغماري،ص -2
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:الصورة الشعرية - ثانيا

ينبعث من مقدرة الشاعر على تركيب عباراته  ،في كل عمل شعري إبداع فني   

لة في بحر وإيصال رسالته النبي ،وتنسيقها وقدرته على استنباط الإيحاء في باطن الألفاظ

وصموده وإصراره على المواصلة، لدرجة أن العديد من المهتمين النشاط الإنساني العام،

الشعر ضرورة :"راحوا يتساءلون بدهشة وذهول عن السر في ذلك، وها هو أحدهم يقول

والمشاعر المراد إبرازها تظل مبهمة في ، 1"ت لأي شيء هو كذلكللإنسان وحبذا لو عرف

وتشكل الصورة أحد ، نفس الشاعر ما لم تجسم في صورة تعبيرية تبرز أبعادها ودلالتها 

وهي ليست مستحدثة فيه بل ،المكونات الأساسية في العمل الأدبي عامة والشعر خاصة 

هي الجوهر الثابت " "عصفورجابر "هي جزء من مبنى القصيدة بل حسب ما يرى 

�ƨȈǼǨǳ¦�̈°Ȃǐǳ¦�ǶȈǿƢǨǷ�ŅƢƬǳƢƥ�ŚǤƬƬǧ�ƢēƢȇǂǜǻÂ�ǂǠǌǳ¦�ǶȈǿƢǨǷ�ŚǤƬƫ�ƾǫ��ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ǶƟ¦ƾǳ¦Â

Ƣǫ�ǲǜȇ�Ƣđ�¿ƢǸƬǿȏ¦�ǺǰǳÂ��ƢēƢȇǂǜǻÂما مادام هناك شعراء يبدعون، ونقاد يحاولون تحليل ئ

وترتبط الصورة ارتباطا وثيقا بالتجربة الشعرية وهي  2"ما أبدعوه، وإدراكه والحكم عليه

ولقد اتسع مجال الحديث عن  ،3"من طرق التعبير ووجه من أوجه الدلالة خاصة طريقة"

هب النقاد  ذ لها،ورؤى والتعريفات والعناصر المشكلة الصورة في النقد الحديث وتعددت ال

  على النقد الحديث شملت  ه،خلاصة ذلك كله أن الصورة فيواتجاها كل حسب مذهبه 

.07ت،ص.ط،د.أرنست فيشر،ضرورة الفن، ترجمة ميشال سليمان،دار الحقيقة، بيروت، د-1

، ص 1992،3جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، بيروت،ط-2

07-08.

.323المرجع نفسه،ص  -3
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فالصورة الشعرية " ،العبارةو اختيار الكلمة المفردة  كل ما من شأنه إبراز المعنى و

هي العنصر الأبرز في لغة الشعر، والفاعلة في التحولات التي عرفتها القصيدة العربية منذ 

طئ قدم في فبها يتعلق نجاح كل شاعر برزته ربة الشعر ومنحته مو ،فجر النهضة العربية 

��ƢȀǷǂƷ�ǺǷ�ǾƬƳǂƻ¢Â�ƢǿƢŧ�ǺǷ�ǂǠǌǳ¦�ƨŮ¡�ǾƬǐǫ¢�ǂǠǌǴǳ�ÂƢǿ�ǲǯ�ƨƦȈƻ�ǪǴǠƬƫ�ƢđÂ��ƢǿƢŧ

لا ينفع في كسير البال خاوي الوفاض، وذلك لأن الصورة الشعرية هي المكون الذي 

ومحاكاة الأشكال،وإنما لابد فيه من موهبة والتجريب والمران اكتسابه حفظ القواعد،

فالصورة ليست جديدة في 1"لمعرفي القادر على نقد الذات واللغة والفكروالدأب، والزاد ا

عالمي الأدب والنقد، فالشعر منذ بداياته قائم على التعبير الفني الجميل ولم يستغن عنها 

  .يوما أبدا

حيث أدرك ،عرفت الصورة الشعرية لدى شعراء فترة السبعينات تطورا ملحوظا 

الأصل في بناء الصورة الشعرية هو أن تكون تعبيرا عن الحالة أغلب الشعراء الشباب بأن 

المكان النفسي لا  ǲưŤ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƢȀȈǳ¤�ǂǜǼǳ¦�ȆǤƦǼȇ� Ȇǋ�ǲǯ�ǲƦǫÂ،النفسية للشاعر أولا

احد،هو والملفت للانتباه هو أن معظم صورهم كانت تصب في قالب و . المكان المقيس

  .والاغترابوالضياع  الإحساس بالحزن

ȂǬȇ�Ʈ¾�"أزراج عمر"شعر  ويعد ȈƷ�°Ȃǐǳ¦�ǽǀđ�ȏƢǨƬƷ¦�ǂưǯȋ¦قصيدته  في

".الظلوحرسني"

.ةِ يبَ قِ الحَ كَ لْ تِ لِ اخِ دَ ي بِ هِ جْ وَ نُ فُ دْ أَ سَ ....

.151، ص 2001مارسة الإبداعية، منشأة المعارف، الإسكندرية،محمد بن عبد الحي، التنظير النقدي والم-1
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.اهُ دَ اعِ ي سَ لِ ئُ ومِ تُ تَ مْ الصَ رٌ ظِ تَ ن ـْأَ وَ 

.لٍ لاَ مَ يِ احَ نَ جَ نَ يْ ب ـَسُ لِ جْ ، أَ مِ هْ الوَ رِ زُ ى جُ لَ ي إِ شِ مْ أَ فَ 

.بُ حِ  تُ لاَ ةً يَ نِ جِ بُ لِ حْ نَ وَ 

.ابِ رَ تِ الاغَ رِ تَ ف ـْدَ نْ مِ أُ رَ ق ـْوأَ 

.يدِ عِ ي البَ ادِ ؤَ ا ف ـُايَ كَ حَ 

.يدِ رِ ي البَ اعِ سَ لِ 

.ةِ ينَ دِ مَ لْ لِ ةً سَ لْ ي خِ نِ عَ جِ رْ ي ـُلِ 

.تِ لاَ مَ هْ م ـُال ةِ لَ ي سَ فِ نَ كُ سْ أَ فَ 

1.ةِ ومَ حكُ الُ رِ صْ قَ ابِ ى بَ لَ عَ 

تجسد فكره أو عاطفته وتكون ذات صلة قوية  "ترتبط الصورة بتجربة الشاعر

فهي الشكل والقالب الذي  2"بالمشاعر التي تسيطر على القصيدة وتصبح جزءا منها

يصب فيه الأديب أفكاره ومعانيه وعواطفه،غير أن هذا القالب يختلف بين شاعر وآخر 

رض الشعر قوالموقف الذي دعاه إلى "،) جتماعيةالنفسية والا(باختلاف أحوال الأديب 

مل للنشر والطباعة والتوزيع، دار الأ)على باب قصر الحكومة(عمر أزراج،الأعمال الشعرية الكاملة،وحرسني الظل -1

.288، ،ص 2007،زي وزو تي

.288، ص 1984،محمد غنيمي هلال،النقد الأدبي الحديث،دار النهضة للطباعة،مصر،القاهرة-2
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وخواطره في شكل فني  أن يترجم أفكاره - الصورة الشعرية-ويحاول المبدع من خلالها

فالمعنى 1"بين عناصره للوجود وللعلاقات الخفية محسوس وبواسطتها يصور رؤيته الخاصة

ا التعبيرية، وأي عمل شعري يحتاج الشعري لا ينبثق إلا من الصورة ولا يشع إلا في أشكاله

وفي هذا ،) لا يعد شعرا بالمعنى الصحيح(لى عنصر الصورة مهما كانت درجته الفنية إ

أعلى ما يرشح الشاعر للمجد ) الصورة الشعرية(هي  :"عبد الرحمن بدويالمعنى يقول 

Ƣđ�ÀȂǰȇ�ƢŶ¤�ǂǠǌǳ¦�Àȋ...ǂǠǌǳ¦�ƨȈǏƢƻ�ǪǬƸƬƫ�Ƣđ�̄ فتصبح الصورة الركيزة التي 2"¤

¤�¾ȂǏȂǴǳ�̧ƾƦŭ¦�Ƣđ�ÄƾƬȀȇƢǧ��ƢȀǴȈǏȂƫÂ�ƨƥǂƴƬǳ¦�ƨǬȈǬƷ�ń لمشاعر والأحاسيس تتحول إلى

تمكن من التأثير "تؤثر بأطيافها وظلالها وتبدو مجسمة أمام أعيننا في أشكال وألوان صور 

في نفس المتلقي وإثارة مشاعره وانفعالاته،وخلق جو من الجمال التي يطيب للنفس أن 

  .التأثيرائلة على 3Ů¦�Ƣē°ƾǫÂ"برؤاه هتملأ

والتكثيف في الصورة مبرزين بذلك إن الشعراء في الجزائر عمدوا إلى نوع من التركيز 

�ǞǸƬĐ¦�Â�Ǟǫ¦ȂǴǳ�ǾƬŪƢǠوذلك بمن تكون أهمية الصورة مركزة على الجوانب المتعلقة بالمتلقي، أ

رة مبدأ أساسي ،ولكنه جوهر ن الطابع الحسي للصو أ"كماو أمور تمس الناس في الصميم  

بعبارة أخرى إن اللجوء إلى التعبير الحسي وسيلة من وسائل تأثير الصورة،  أي الصورة

باعثة 4"لتمكين هذه الوظيفة وتقريبها في النفسيس الوظيفة، إنه بالأحرى أداة ولكن ل

�ƨƠȈē�ÀȂǳÂƢŹ�ǶǿǂǠǋ�Ŀ�ǶȀǧ"مل الأدبي فيه خفية في الذات المتلقية واثر العلمشاعر 

محمد الهادي بوطارن، رمضان حمود شاعر التقليد والتجديد، الملكية للنشر والتوزيع، عاصمة الثقافة -1

.169-168، ص 2007،1العربية،ط

.95عبد الرحمان بدوي، كولريدج، سلسلة نوابع الفكر الغربي،دار المعارف،مصر، ص -2
.412محمد غنيمي هلال،النقد الأدبي الحديث،ص -3

.32ت، ط، ص .محمد حسن عبد االله، الصورة والبناء الشعري، دار المعارف،مصر،د-4
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«��ƢĔÂƾǸƬǈȇ�¦ȂǻƢǯو الموصوف،ء الشي المتلقي لأن يبصر ويسمع ȂǏȂŭ¦� Ȇǌǳ¦�¦ǀǿ�̈®ƢǷ

Ƕđ�ƨǘȈƄ¦�ƨƠȈƦǳ¦�ǺǷ"1 إن مهمة الشعراء إذا أن يثيروا بألفاظهم المختارة وصورهم الجيدة ما

يمكنهم أن يثيروه في نفس القارئ من مشاعر  وذكريات، ولكن لماذا يعمد الشعراء إلى 

  لا توجد وسيلة أخرى؟الصورة الشعرية للتأثير في نفس السامع؟ أ

ة مولعة بكل ما هو جميل لذلك إن النفس الإنساني:"حنفي محمد شرفيجيب 

الصورة الشعرية جمالا  Ȃǈǰȇ�ȂȀǧ�±ƢĐ¦�ƢǷ¢��ƨƳ¯Ƣǈǳ¦�ƨƴǨالنفس بالصور التقريرية ال تضيق

فقد حاول الشعراء التعبير عن المعنى بطريقة تقرب بعيده  ،2"وروعة تجذب إليه النفوس

الاستعارة، الكناية، "وتصوره في نفس المتلقي أبين تصوير وأوضحه، فالأنواع البلاغية 

±ƢĐ¦"إنما هي طرائق خاصة في التعبير.  

ا يثير انتباه الدارس وهو يتفحص المدونة الشعرية الجزائرية المعاصرة هو كثرة إن م

لتشبيهات والاستعارات،لأن التشبيه يقوم بتقريب الدلالة للمتلقي ويزيد المعنى شيوع ا

أن يكون شرح إما "أما الاستعارة فقد ذهب إلى أن الغرض منها  ،وضوحا ويكسبه تأكيدا

أو ،عنه، أو تأكيده والمبالغة فيه والإشارة إليه بالقليل من اللفظ  المعنى وفضل الإبانة

لما تمتاز به من  3"ز فيه، هذه الأوصاف موجودة في الاستعارةتحسين المعرض الذي يبر 

  .إضفاء لمسة جمالية

.267، ص 2005، عناصر الإبداع الفني في شعر عنترة، دار المعرفة الجامعية،  ناهد الشعراوي - 1
.221ت،ص .ط،د.،مصر، القاهرة، دحنفي محمد شرف، الصورة البيانية،دار النهضة-2

.332ينظر جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب،ص -3
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وجدنا  "يسليمان جواد"وعند استقصائنا للصور الواردة في بعض دواوين الشاعر 

أغلبها ينتمي للصور التقليدية القائمة عادة على التشبيه أو الاستعارة،وهذا الميل لطبيعة 

الشعر التقليدية راجع في الأساس لخصوصية الخط الشعري والأسلوبي الذي رسمه الشاعر 

لنفسه، ويتمثل هذا الخط الشعري بصفة خاصة في الموضوع أو الدائرة التي يدور حولها 

  .شعره

  :تشبيهال.1

"من أجل زهرة"في قصيدة  "قال سليمان" تطالعنا أول صورة في ديوانه

.وَرحُْتُ لأَِخْطِفَ زهَْرَةً 

بْلَ اخْتِطاَفِي لَهَا  .وَقَـ

!)..ورٌ قُ وَ (خٌ يْ شَ اءَ جَ 

  ...يفِ كَ فَ طِ قْ ي ـَلِ 

1؟!ورِ شُ القُ ا كَ هَ ف ـَذِ قْ ي ـَوَ 

شبه به وهو القشور فقد شبه الشاعر  المشبه وهو الكف و لدينا كل أركان التشبيه ،الم

ر ها كالقشور مع ذكر الشاعحيث أن الشيخ الوقور قطف كفه وقذفكفه بالقشور لخفتها 

  .لأداة التشبيه الكاف

.10، ص 2012، 2قال سليمان،دار التنوير، الجزائر،طسليمان جوادي،-1
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1"الكلاب"ومثله قوله في قصيدة 

.انِ بَ احِ ا صَ نَ ا هُ ي هَ لِ انَ ا كَ نَ أَ 

.نِ يْ ي ـَفِ ا وَ انَ كَ نِ يْ ب ـَلْ كَ كَ 

مع ذكر أركان التشبيه أيضا فالمشبه الصديقين  "ك" فقد ذكر هنا أداة التشبيه

  .والمشبه به الكلبين ووجه الشبه بينهما الوفاء

التي تميل في بنائها إلى الشعر " حصار"في قصيدة  "لا شعر بعدك"وفي ديوان 

  :العمودي حيث يقول

.2"يمٌ حِ جَ ارِ صَ الحِ لَ بْ ي ق ـَسِ فْ ن ـَف ـَ"

ومشبه به وهم الجحيم ووجه الشبه ويتمثل  فعندنا هنا مشبه الذي هو نفس الشاعر،

في العذاب الشديد، مع حذف أداة التشبيه ومن الملاحظ أن لجوء الشاعر إلى هذا النوع 

ور قليل في أشعاره والملاحظ عن هذه التشابيه أن أحد أطرافها يكون عادة شيئا صمن ال

لأسلوب الشعري، هذه الأدوات كانت لها آثارها على اأن معنويا والآخر حسيا،كما 

  .حيث بدت هذه الصور منسجمة مع البناء العام للقصائد

.99، ص قال سليمان،دار التنوير سليمان جوادي،-1

.07، ص 2012، 2التنوير للنشر والتوزيع، الجزائر، طسليمان جوادي، لا شعر بعدك،دار-2
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:الاستعارة.2

�ȄǴǟ�ÄǂǠǌǳ¦�ŚƦǠƬǳ¦�ǲƟƢǇÂ�Ƕǿ¢�śƥ�ǺǷ�±Őƫ�ƢĔȋ�ÀȂȇǂƟ¦ǄŪ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�ƢȀǼǷ�» ǂǣ

وتجسيدها تجسيدا يكشف عن ماهيتها وكنهها بشكل يجعلنا "،تصوير الأحاسيس الدفينة 

ه على التعبير الشعري من حيوية ووضوح واختصار تضيف Ƣŭ��Ƣđ�ƢǬȈǸǟ�ȏƢǠǨǻ¦�ǲǠǨǼن

1"واجتناب رتابة التعبير المباشر والمألوف

بالصور ذات الطابع الاستعاري فلا  "سليمان جوادي"حفلت دواوين الشاعر 

تكاد تخلو قصيدة منه، بل قد تجده بصورة مكثفة في القصيدة الواحدة، ويمكن القول بأن 

هي لغة استعارية، فهو مغرم بخرق العلاقات اللغوية، وبخرق النظام "سليمان جوادي"لغة 

الإشاري للكلمات ليعطيها حياة جديدة، وليؤكد بعض الدلالات التي يريد الوقوف عليها 

:2"طقوس"وإبرازها يقول في قصيدته 

  يائِ مَ تِ ا انْ هَ ي ـْت ـَلَ قْ ي مُ فِ كُ ارِ بَ أُ 

وسُ لُ الجُ يبُ طِ ا يَ هَ ي ـْت ـَلَ قْ ي مُ فِ فَ 

حيث استعار صورة " ففي مقلتيها يطيب الجلوس"هنا صورة للاستعارةنجد 

"المرأة"المقلتين وشبههما بالكرسي المريح الذي يطيب فيه الجلوس فقد حذف المشبه به 

."مقلتيها"ودل عليها بلازمة تدل عليها 

، ص 2005، 1محمد مصطفى أبو شوارب،جماليات النص الشعري،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،الإسكندرية،ط-1

122.

 .48-47ص  سليمان جوادي،قال سليمان، -2
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أحيانا تكون عميقة  ،لاستعارات في أماكن مختلفة في دواوين شاعرناتصادفنا صور ل

،وبالتالي الألسن حية وأحيانا أخرى تكون سطحية بسيطة وكلامها مألوف جرى على مو 

  .فتأثيرها محدود

صوغها ليس مجرد إن ما ي"ومما لاشك فيه أن الصورة لا تخلق من فراغ ولا في فراغ و

لذي تتخلق في رحمه للفكر الذي تجسده دور ومعنى ودلالة، وللخيال االظاهرة اللغوية 

وللإيقاع الذي تشارك في صنعه حيز ومكانة وللإحساس أو الانفصال مهمة وفاعلية،

فسعة أفق الشاعر وقدرته على الإتيان بالصور وانطلاقه ،1"الذي تصدر عنه أساس وسبيل

كل هذا يثري القصيدة ويتيح فرصا أكبر للتعبير وكسر   ،من أرض الواقع إلى سماء الخيال

.لشاعرالحاجز الواقعي الذي يحاول تطويق عالم ا

.175، ص 1993اد الكتاب العرب،نعيم اليافي، أوهاج الحداثة في القصيدة الحديثة، منشورات إتح-1
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:الرمز - ثالثا

في  "عز الدين إسماعيل"يعد الرمز من أبرز الظواهر الفنية، وهذا ما أكده 

من أبرز القضايا الفنية التي لفتت الانتباه في تجربة الشعر الجديد ظاهرة الاستخدام :"قوله

واستخدام ،1"المكثف للرمز كأداة تعبيرية استعملها الشاعر لإيصال فكرته إلى القارئ

 أفكارهموا إلى الرمز للتعبير عن ؤ الشعراء لهذا الأخير أضحى ظاهرة تلفت النظر، حيث لج

وقناعتهم بأن لغة الشعر يجب أن تبتعد عن الوضوح ومنه يتجسد ويكمن سر المتلقي في 

.تفسير تلك الرموز

فالرمز يقوم على إخراج اللغة من وظيفتها الأولى وهي التواصل وإدخالها في 

�ƢǷ¢�ȐǏ¢�ƢȀȈǳ¤�¼Ȃǋ�Ƣđ�ǪƦȇ�Ń�®ȂǐǬŭ¦�¿ƢŤ�ȄǴǟ�ƪ"الوظيفة الإيحائية  ǨǫÂ�¦̄¤�ǆ ǨǼǳ¦�Àȋ

فهو يتضمن 2"ير شد انتباه المتلقي وجعله متعطشا لمتابعتهجهد المبدع نفسه في التخإذا أ

�¾ȂǬȇ�ƢǸǯ�Ǿǻȋ�¿Ƣđȍ¦�ƾƷ�ń¤�ǲǐȇ�ȏ�µ ȂǸǤǳ¦�ǺǷ�Ƣȇ°ÂǂǓ�¦°ƾǫربما  :"مصطفى ناصف

الغامض في الرمز هو الفكرة التي تقع من خلفه، ولكنه مساق الدلالات  لا يكون الشيء

رمزي ليست هي الغموض أو لالضمنية التي تسكن هذه الفكرة، فالخاصية الحقيقية للتعبير ا

السرية، ولكنها الالتباس وتنوع التفسيرات الممكنة حتى نجد معنى الرمز يتغير تغيرا 

 ورحابة التخيل وحريةلتعبير بالرمز من ثورة نفسية يمنحه ا ومن هنا نفهم ما3"مستمرا

  . لذا جعله الشعراء ملاذا لهم للتعبير عن ما يجول في خواطرهم، بداعالإ

، ص 1972، 2عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، دار العودة، بيروت، ط-1

62.
.34الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث،السياب،نازك، البياتي، ص:محمد علي الكندي - 2

.133-132، ص 1983، 3دراسة الأدب العربي،دار الأندلس،بيروت،ط:مصطفى ناصف - 3
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اختلاف الشعراء الجزائريين في تعاملهم مع الرموز يعود إلى الظروف "ولعل 

الرموز، ها،وكل مرحلة يغلب عليها طابع معين منياسية والحالات النفسية التي عاشو الس

إلى  ن الشعراء التقليديين كانوا يرمونوغيرهم م...والسائحي وصالح خرفيفمحمد العيد

ونجد الرمز عند شعراء السبعينات ،1"تجسيد أفكارهم في شيء أقرب ما يكون إلى الرمز

فقد استخدموا الرموز المستمدة من المعجم ،قد تعدد فهناك اللغوي وهو الأكثر شيوعا 

ǲưǷ�Ƣđ�ǲǐƬȇ�ƢǷÂ�µالذي يدور  °ȋ¦�¾ȂƷ: ،البذرة، الطين، المطر، قطرة الماء

وذلك يظهر جليا من "حمري بحري"الزيتون،ومن أبرز الشعراء الذين مثلوا هذا الاتجاه 

ها هو يأتي " "السنبلة الحامل، ورق الزيتون صار أحمر"خلال عناوين قصائده 

Ŀ�¾ȂǬȇ�Ƣđ�ǾǠǳÂÂ�µ".مطرا °Ȍǳ�ǾƦƷ�ƨƴȈƬǻ�¦ǀǿ�ǲǯÂقصيدته :

كِ بُ حِ أُ 

  يونِ فُ جُ ي وَ تِ فَ ى شَ لَ ا عَ ونً صُ ي غُ ونِ كُ 

حٍ مْ قَ لَ ابِ نَ ي سَ ونِ كُ وَ 

حٍ بْ صُ يرُ اشِ بَ ت ـَ

.ةٍ رَ مَ ونَ يُ لْ مِ رِ دْ ي الصَ فِ كِ تُ حْ رَ جَ 

للشاعر عبد "على حساب الوقت"ديوان -بن جبارة سعدية ماجدة، الوقع و الأثر الجمالي في الشعر الجزائري المعاصر-1

.139،ص2011-2010القادر رابحي ،مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في اللغة العربية،
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1اءَ طَ العَ تِ نْ كُ فَ 

Ƣđ�ǾǰǈŤÂ�ǾǓ°ȋ�ǾƦƷ�ȄǴǟ�ǲȈǳ®�¦ǀǿ  فهي رمز للوفاء والعطاء والحياة هي أم

"في قصيدته"سليمان جوادي"تغنيه بما فيها من خيرات ويقول و  الجميع وسر البقاء

".أهواك بندقية

.ةُ يَ بِ صَ ا يَ تِ يِ يْ حُ 

.ةُ يَ كِ ي الذَ تِ مَ سْ ا نَ يَ 

.ةً قَ اسِ بَ ةً لَ خْ ا نَ يَ 

.ةٌ يَ بِ ي أَ نِ طِ وْ ي مَ فِ 

  .ايَ الِ جمَ الَ ةَ احَ ا وَ يَ 

.ةُ يَ نِ ي الجَ مِ اسِ وَ مَ 

  ايَ ونِ تُ ي ـْالزَ ةَ ابَ ا غَ يَ 

ةُ يَ رِ حْ ي السِ ئِ اطِ وَ شَ 

  يفِ رِ تَ عْ الزَ ةَ هَ كْ ا نَ يَ 

.13،ص 1982بحري حمري،ما ذنب المسمار يا خشبة،الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر،-1
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ةُ يَ خِ ي السَ قِ ائِ دَ حَ 

يلِ لِ ي الجَ فِ تِ ييِ حُ 

يةُ بِ ا صَ يَ يلِ لِ ي الخَ فِ 

  اافَ ي يِ فِ يتِ يِ حُ 

يةُ ينِ طِ سْ لَ ا فِ ا يَ فَ ي ـْحَ وَ 

  اضً افِ ا رَ مً سْ جِ اكِ وَ هْ أَ 

ةً يَ قِ دُ نْ ب ـُاكِ وَ هْ أَ 

.لِ مَ رْ ي الكَ فِ اكِ وَ هْ أَ 

ةَ يَ رِ الحُ مُ سُ رْ  ي ـَلاً فْ طِ 

  .يتِ يبَ بِ ا حَ يَ اكِ وَ هْ أَ 

.ةُ يَ ضِ ي القَ لِ تِ مْ ا دُ مَ 

  .افً ازِ ا نَ حً رْ جُ تِ مْ ا دُ مَ 
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1.ةِ يَ بِ ي المسْ تِ مَ ي أُ فِ 

�ȄǴǟ�ǲȈǳ®�Ƣđ�ǲǐƬȇ إن الإكثار من توظيف الرموز الخاصة بأرض الوطن وما

الدفينة وما لحق لتعبير عن مطامحه والتعبير عن معاناته لومحاولة منه . �Ƣđتمسك الشاعر 

فالرمز يدل على معاناة مختبئة في نفس "،بأرضه من دمار وخراب بسبب المستعمر الغاشم

وأحلامه الباطنية، وتكون مهمة الناقد  وعيهȏ�ƢȀȈǳ¤�ǽ®ȂǬȇ�ƢŶ¤Â��Ƣđ�ƶȇǂǐƬالمبدع لابد ال

صوابا ما يعتقده الناقد  على وفق ،شعوروتفسير اتجاهات اللاأساسا في تحليل تلك الرموز 

،وموضوع 2"في كشفه للألفاظ الموحية وعلاقة تلك الألفاظ بعوالم الأعماق الغامضة

محمد "ليس جديدا في شعر ما بعد الاستقلال فنجد عنه سبق و أن تحدثنا  كما  الأرض

  :يقول فيها "يا ليل"في قصيدته  "العيد

  ااحَ بَ ي الصَ ينِ ورِ ى تُ تَ مَ   ااحً نَ جَ تَ لْ طُ لُ يْ ا لَ يَ 

  اـــــــــــــــــاحَ ــــــــيَ رِ وَ ةً مَ لْ ظُ وَ   ادً رْ ب ـَتَ فْ رَ سْ أَ لُ يْ ا لَ يَ 

  .اــــــــــــــاحَ ــــقَ ا لِ هَ دْ زِ  تَ لاَ وَ   انَ عَ كَ وبَ رُ حُ ئْ فِ طْ أَ 

  اـــحَ لاَ ــصْ إِ ا وَ نَ ن ـَي ـْا ب ـَمَ   افً لْ حِ دَ قِ عْ ن ـَلِ فْ قِ وَ 

.20، ص 1984سليمان جوادي،ويأتي الربيع،المؤسسة الوطنية للكتاب،الجزائر،-1
، ص 1،2007علي الوادي، أوراق في تلقي النص الإبداعي ونقده،دار الشروق للنشر والتوزيع،عمان،ط، عبد الرضا - 2

27.
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  احَ لاَ رَ جْ ى الفَ رَ ى أَ تَ مَ تْ اقَ تَ رِ جْ ى الفَ لَ ي إِ سِ فْ ن ـَ

فرمز إلى  الاستعمارتلك القصيدة قيلت وقت كانت الجزائر لا تزال تحت نير 

  .و الشعلة والنور و إلى الإستقلال بالفجر   المستعمر بالليل

في  استخدمتالليل،الظلام،الموت،التماسيح،الغراب :هذه الرموز اللغوية نحو 

وبقي الشعراء ينسجون لم المستبد، مرحلة الثورة تجسيدا للغضب على المستعمر الظا

في قصيدة "سليمان جوادي"قصائدهم بنفس الطريقة في عهد الاستقلال ،يقول الشاعر 

:1..."هنا"

.ينَ رِ ائِ الثَ عُ بَ نْ ا مَ نَ هُ 

.ينَ دِ اجِ المَ ةُ رَ وْ ا ث ـَنَ هُ 

.نَ يِ رِ افِ الظَ نُ طِ وْ ا مَ نَ هُ 

.رْ ائِ زَ ،جَ رْ ئِ ازَ ،جَ رْ ائِ زَ جَ 

.اتِ رَ وَ الث ـَةُ لَ عْ ا شُ نَ هُ 

.اةِ بَ الأُ اضِ يَ ي رِ ا فِ نَ هُ 

.15سليمان جوادي،ويأتي الربيع،ص -1
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.اةٌ رَ ،سُ اةٌ مَ ،كُ اةٌ مَ حُ 

.رْ ائِ زَ ،جَ رْ ائِ زَ ،جَ رْ ائِ زَ جَ 

  .ارَ مَ عْ ت ـَي اسْ ا الذِ نَ دْ رَ طَ 

.ىرَ الشَ دِ سَ أَ ا كَ نَ كُ وَ 

رمز المرأة  استخداموهي وثمة ظاهرة رمزية يكاد يتفق حولها الشعراء الجزائريون 

يظهر لنا ذلك جليا وبارزا  معادلا موضوعيا للوطن ،فعند دراستنا لمعظم الدواوين الشعرية

ǂŭ¦�Ƣđ�Ǧ̈¢للعيان، ǐƬƫ�Ŗǳ¦�©ƢǨǐǳ¦�ǲǰƥ�ǺǗȂǳ¦�ÀȂǨǐȇ� ¦ǂǠǌǳ¦�ƾƴǼǧ.

ما ذنب "المأخوذة من ديوان  "حبيبتي تتعرى "في قصيدته حمري بحرييقول 

  :يقول فيها "المسمار يا خشبة

.ضِ فْ الرَ اضِ خَ مَ نْ مِ 

.ةِ ارِ حجَ الِ قِ شْ عِ نْ مِ 

.رُ هْ الن ـَرُ ب ـُكْ يَ 

.رُ صْ الخَ يقُ ضِ يَ 

.ةْ ارَ شَ إِ ا وَ نً صْ غُ 
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  ىرَ عَ ت ـَا ت ـَاهَ رَ أَ فَ 

1! ىرَ عَ ت ـَأَ 

المأخوذة من ديوان  "حسنائي"في قصيدته  "سليمان جوادي"ونجد أيضا الشاعر 

  :يقول فيها "ويأتي الربيع.."

  .ااهَ وَ هَ و لِ دُ شْ أَ تُ نْ كُ مْ ي كَ التِ كَ لْ تِ 

.ةٍ لَ ي ـْلَ لِ ي كُ ا فِ هَ فَ ي ـْي طَ اجِ نَ أُ وَ 

  .ااهَ وَ سِ رَ مُ العُ قُ شَ عْ  أَ لاَ نْ مَ كَ لْ تِ 

.ةٌ لَ فْ طِ كَ لْ تِ 

.تْ ارَ ثَ ف ـَرُ ا الضُّ هَ سَ مَ 

  .ااهَ ضَ ى رِ جَ رْ ي ـُةً وَ ب ـْلَ تْ الَ حَ تَ اسْ وَ 

.ةً صَ قِ دُ لْ ا الخُ هَ ن ـْعَ لَ جَ سَ نْ مَ كَ لْ تِ 

.يبٍ طِ خَ لُ ا كُ هَ الَ قَ 

.ةٍ صَ نَ مِ قَ وْ ى ف ـَرَ ب ـَان ـْ

.16حمري بحري،ما ذنب المسمار يا خشبة،ص -1
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.دةٌ جَ لُ ا كُ هَ ت ـْوَ رَ وَ 

ةٌ رَ ب ـْعِ مَ وْ الي ـَونَ كُ تَ لِ 

ةٌ رَ وْ ث ـَبُ شُ نْ ي ي ـَذِ لَ لِ 

.ةُ ودَ شُ نْ ى أُ وَ سِ كَ لْ ا تِ مَ كَ لْ تِ 

1رْ ائِ زَ ى الجَ عَ دْ تُ 

قد بدت �ƢƦƦǌƫÂ�Ƣđ�¾ǄǤƫ�Ƣǿ¦ȂŮ�ÂƾǌȇÂ�ƢȀƦŹ�Ȅưǻ¢�ǲưŤ�ǲȈفهذه التي كانت قبل قل

  .فهي بالنسبة إليه كل شيء "الجزائر"¢�ǽ®ȐƥÂ�ǂǟƢǌǳ¦�ǺǗÂ�ƢĔ الأخيرفي 

�ń¤�¦ȂȀš ¦�ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ĿÂ� ¦ǂǠǌǳ¦�À¢�ƾų�¦ǀđÂواعآخر بالإضافة إلى الأن نوع 

"القناع"أو " بالرمز الكلي"الذكر لما في الرمز من قوة الدلالة وهو ما اصطلح عليه  أنفة

تمعه مستعملا تقنية القناع وهذا ما يمنح الشاعر فمن خلاله يتحدث الشاعر عن ذاته ومج

بعد القصيدة عن المباشرة والسطحية من يمجالا للتعبير ليفصح عن أفكاره على نحو فني "

عبر وهذا ما يجعل الشاعر ي2"جهة، وينأى بالشاعر عن أن يكون عرضة للأذى والملاحقة

  .هذه التقنية متخفيا وراءهاعما في داخله مستعملا 

لواضح أن حداثة القصيدة المعاصرة لم تكن في الخروج عن الشكل المألوف ومن ا

،بل شملت كذلك توجيه الشاعر لبلورة رؤيا خاصة به ،والقافية وكذلك الوزن )العمودي(

.11سليمان جوادي،ويأتي الربيع،ص-1

.134محمد علي الكندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث، السياب ونازك والبياتي،ص  -2
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وما يتبع ذلك من بحث عن رموز يجسد فيها رؤياه ويعطيها شكلا حيا ملموسا وتنقسم 

  :هذه الرموز إلى

  .الأوراس المدينة،المنفى،: الأماكن ذات المدلول النفسي الخاص مثلرموز ترتبط ببعض -1

على سبيل  1" لخضر رصاصة لم يطلقها حمة"في قصيدته " سليمان جوادي"يقول 

  :المثال

.لأَِوْراَسَ حُلُمٌ تَدَاعَى

.لأَِوْراَسَ صَخْرٌ تَـفَتَتْ 

.صَخْرٌ تَشَتَتْ 

.حُلُمٌ تَدَاعَى

.ي فُـؤَادِيلأَِوْراَسَ مَنْزلَِةٌ فِ 

.الفجر، الأرضالظلام،: رموز مستمدة من الطبيعة مثل-2

  :ويقول في نفس القصيدة  

.اتُ فَ أنَاَ لاَ تُـقَيِدُنِي الفَلْسَ 

.15،ص سليمان جوادي،رصاصة لم يطلقها حمة لخضر-1
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  .يرِ يْ غَ بعَ اِ صَ أَ يرُ عِ تَ سْ  أَ لاَ وَ 

  .يرِ يْ غَ ارِ كَ فْ أَ بِ يرُ جِ تَ سْ  أَ لاَ وَ 

.ارٍ عَ شِ يِ لأَِ ابٍ سَ حِ فَ لْ أَ أُ رَ ق ـْأَ وَ 

بِ عْ الشَ وَ ضِ رْ ى الأَ وَ ي هَ ي فِ نِ نَ كِ لَ وَ 

.ارٍ وَ حِ لَ كُ ضُ فُ رْ أَ 

.رُ ظُ نْ  أَ ا لاَ نَ أَ 

.ضِ رْ ي الأَ فِ بِ عْ الشَ عَ مَ يشُ عِ ي أَ نِ كِ لَ 

.إِنْ دَاسَنِي ظاَلِمٌ 

.1لاَ أفُتَِشُ عَنْ سَيْفِ جَدِي

والأنبياء،سيرمحمد عليه الصلاة والسلام،: رموز مستلهمة من القرآن الكريم مثل-4

.الصحابة

":ما سر القمة يا أماه"ويقول في قصيدة

.ينَ ورِ هُ قْ المَ تُ سْ الَ جَ 

.25-24،ص سليمان جوادي،رصاصة لم يطلقها حمة لخظر-1
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.ينَ ومِ عُ زْ المَ اءَ رَ مَ الأُ تُ سْ الَ جَ وَ 

.انَ طَ يْ الشَ تُ بْ احَ صَ وَ 

.انَ الجَ تُ بْ احَ صَ 

.تُ دْ ا عُ يً قِ ،شَ تُ بْ رَ غَ 

.تُ دْ ا عُ يً بِ غَ ، تُ قْ رَ شَ 

.هِ دِ لِ وْ ى مَ رَ كْ ي ذِ االله فِ ولَ سُ رَ تُ لْ ب ـَق ـَ

.حِ صْ الفَ يدِ عِ بِ وعَ سُ يَ تُ قْ ان ـَعَ 

  .ينِ بَ ن ـَأَ ي وَ انِ افَ االله جَ ولَ سُ رَ نَّ أَ رُ كَ ذَ تَ أَ 

  .يتِ قَ ان ـَعَ مُ ا لِ مً دَ ى نَ كَ ،بَ وعَ سُ يَ نَّ أَ رُ كَ ذَ تَ أَ 

.1اسِ بَ حْ ى الأَ لَ إِ مِ إِلَى الآلاَ انِ زَ حْ ى الأَ لَ إِ تُ عْ جَ رَ ف ـَ

.أفلاطون رابعة العدوية،المتنبي،: رموز من التراث العربي-4

  :ونجده يقول في نفس القصيدة

  ي ؟مِ ا أُ يَ ةِ مَ القِ رُ ا سِ مَ 

.21،صسليمان جوادي،يوميات متسكع محظوظ-1
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لاَ أَعْلَمُ لاَ أَعْلَمُ 

.مَا سِرُ الجُرْحِ النَازِفِ فِي كَتِفِي 

.لاَ أَعْلَمْ لاَ أَعْلَمْ 

  .يبِ نَ ت ـَو المُ بُ أَ انَ كَ اءٌ قَ سَ 

  ؟..ا ذً ي إِ بِ نَ ت ـَالمُ فَ 

.اءِ قَ السَ نُ ابْ 

.اءِ زَ وْ الجَ بِ مَ لُ حْ يَ نْ أَ هُ لَ قُ حِ يَ أَ 

.1 لاَ  لاَ  لاَ لاَ 

.ضياء،تسبيح،نورصلاة، :رموز صوفية-5

  ":صلاة في معبد الكلمات"يقول في قصيدة 

.عَلَى شَفَتِي سُكُونٌ عَمِيقٌ 

عَمِيقٌ ...عَمِيقٌ 

.24،ص يوميات متسكع محظوظ سليمان جوادي،-1
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.أُصَلِي عَلَى مَذْبَحِ الكَلِمَاتِ 

.وَأَدْفُنَ حَرْفاً قَدِيمًا

.1قَدِيمًا...قَدِيمًا 

وخلاصة على فهم تجربة الشاعر وانشغالاته،فهذه الرموز تغدو مفاتيح مهمة تساعد 

لفة فمرة يكون ــمخت الــــــعلى أشك ،القول في الرمز أنه كان حاضرا في الشعر الجزائري المعاصر

الشعراء من رمز الطبيعة ومرة في شخصيات دينية وأخرى أسطورية ومرة يتخذ  ة ممثلا في المرأ

  .ملاذا لهم وهذا التوظيف الكثيف للرموز ينم عن تنوع في الإطار وخصوبة في الدلالة

.07،صالمرجع نفسه - 1
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:التناص-رابعا

ولوجي ويقصد به تداخل النصوص بعضها يممصطلح نقدي س التناص

النص انفتاح على واقع خارجي وتفاعل مع سياقه،فالنص يتولد مع بنيات "لأن ،البعض

نصوص أخرى،فكل نص هو نتاج نصوص سابقة،ـالنص المتناص يتماهى في علاقات غير 

فقد تكون علاقة تحول أو تقاطع أو تبديل أو ،ية السمة مع نصوص أخرى ادأح

فالشاعر في حاجة إلى السابق وإلى اللاحق، في إطار لغته ولغة غيره ليؤسس 1"اختراق

  .هوية نصه 

حيث نفت وجود نص خال من " جوليا كريستيفا" تجلت هذه الكفرة بوضوح عند    

إن كل نص هو عبارة عن لوحة فسيفسائية ":حيث تقول ،مداخلات نصوص أخرى عليه 

ن فالشاعر من خلال هذه النصوص يكوّ ،2"وكل نص هو تشرب وتحويل لنصوص أخرى

  .نصه الشعري ويكتبه ويؤرخ تاريخه ويجعله يبقى لمدة أطول

رة الشعرية بئر طافحة حتى القرار بخزين لا ينتهي فالذاك ":"سحمد بنيم"وكما يقول    

الغاصة بخزينها  من القراءات المنسية والواعية، ولا تتم القصيدة بمعزل عن تلك البئر

فهي ليست نتاجا تلقائيا،بل عمل يستند إلى خميرة من الخبرات والقراءات التي المتلاطم 

  جوليا كريستيفاوللناقدة  الحواريةفي تعريف التناص والتنظير له باسم ميخائيل باختين يرجع الفضل للناقد الروسي

سيميائية النص الأدبي لأنور : البلغارية الأصل الفرنسية الجنسية التي استبدلت مصطلح الحوارية بالتناص للتفصيل، ينظر

 .المرتجي

.2016، ص 2001ديسمبر / عبد االله أبو هيف،الحداثة في الشعر السعودي المعاصر، مجلة عالم الفكر، أكتوبر-1
، 1985، 1عبد االله محمد الغدامي، الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية،النادي الأدبي الثقافي،جدة، ط-2

 .322ص
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1"عبر مراياه المتشكلة صياغة وأبنية وتقنياتتنتشر في ثنايا النص لتتجسد بعد ذلك 

فالقصيدة عبارة عن نسيج محكم تشكلها وتغذيها جملة من العناصر تلعب ذاكرة الشاعر 

.فيها الدور البارز لما تجيش به من مخزون معرفي ووجداني

وحين نتأمل الشعر الجزائري المعاصر فإننا نلمح نصوصا غائبة كثيرة ويؤدي التناص     

حيث يكتسب النص تعددية من سياقات أخرى مع ،را بارزا في إثراء تجربة السيرة دو "

وتنوع أنماط التناص ما بين استعادة حدث ديني أو تاريخي ،بقائه ممركزا في سياقه الخاص 

بحيث تتولد دلالات  ،أو أسطوري واستيطان هذه الأحداث أو الإشارات في سياق السيرة

النص الشعري عادة لا ينشأ من فراغ بل في عالم مليء لأن  2"جديدة تثري التجربة

في النفس التي تربط  تلك الوشيجة الغائرة"ص وصاحبه هي والعلاقة بين الن،بالنصوص 

ية، والنمو المعرفي والنفسي النص الشعري بذاكرة صاحبه التي تموج بطبقة من القراءات المنس

فالنص الشعري لا يقف وحيدا بل يرتبط بالنصوص السابقة عليه والمتزامنة معه  3"تالمم

  .وهذا الارتباط يؤكد انتماء النص لسلسلة من العلاقات الفاعلة  بعلاقة عميقة

بالإضافة إلى كونه عاملا مهما في تحليل  سر اهتمام الأدباء والنقاد بالتناص"يعود 

النصوص الأدبية،إلا أنه من الناحية الفنية يساهم في تشكيل هوية النص انطلاقا من 

الأمور فعالية في  لأن الارتداد إلى الماضي أو استحضاره من أكثر،التراث والتاريخ الإنساني 

، 2ط ،المركز الثقافي العربي،محمد بنيس، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب،مقارنة بنيوية تكوينية،دار التنوير،بيروت-1

.251، ص 1985

.21، ص 1998، 1ط ،منشأة المعارف،مصر،"شعر المعاصرقراءة في ال"ات الشعرية فوزي عيسى، تجلي-2
، 1،دار الشروق للنشر والتوزيع،عمان الأردن، ط)قراءة في شعرية القصيدة الحديثة(علي جعفر العلاق، الدلالة المرئية -3

.51، ص 2002
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فالشاعر يجد 1"ه من النسيانفيبقى الاتصال بين القديم والحديث حافظا ل عملية الإبداع

.لات في زاوية من زواياه المتعددةنفسه مجبرا في الارتباط بتراثه في بعض الحا

ظفة،أو والتناص قد يكون على مستوى الألفاظ المستعملة،أو الدلالات المعجمية المو 

السياقات التي توظيف بعض الأفكار والمعلومات حسب  أو،العبارات أو التراكيب 

                                                  .ذلك التوظيف تقتضي

كثيرة، قد تكون مرة نصا شعر الجزائري المعاصر فإننا نلمح نصوصا غائبة  فبدراستنا لل

نصا قرآنيا أو حديثا نبويا وهذا الحضور يختلف باختلاف شعريا قديما أو حديثا ومرة 

وإعادة صياغتها داخل النصوص الشعرية لأن ، ء وإضفائهم اللمسات الذاتية عليهالشعرا

الشاعر المتميز يسعى دائما للاستفادة من الموروث الشعري والنص القرآني بكيفية تخدم 

¿Ƣđȍ¦Â�µ ȂǸǤǳ¦�Ŀ�̧ȂǫȂǳ¦�ÀÂ®�ƾȇƾŪ¦�ǎ Ǽǳ¦.

ولا يعني كذلك التقليد  ،والتناص لا يعني ظاهرة السرقات الأدبية المعروفة في تراثنا

على  ويذهب أصالته وثقته وقدرته،إرادة الكاتب ويجعله مجرد مقلد  لأن ذلك يذهب

،فالكلمة وهي  نعتاقȍ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫÂ�ƨǸǴǰǳ¦�ƨǫƢǗ�Ŀ�ǺǸǰȇ"الإبداع والسر في التناص 

�ƢĔ¢�Ʈ ȈŞ�©ȏȂǳƾŭ¦�śƥ�Ƣǔȇ¢�ƨǯǂū¦�ȄǴǟ�̈°ƾǫ�ƢŮ�ǂƻ¡�ń¤�ǎ ǻ�ǺǷ�ƨǯǂū¦�ǪȈǋ°�ª Â°ȂǷ

ي فيه من سياق والسياق مجهود إبداعي يصدر تقبل تغيير هويتها ووجهتها حسب ما ه

.،يظهر من خلاله مهارته وقدرته عل الإتيان بالجديد2"عن المبدع نفسه

ر الدين درويش، مجلة المخبر،أبحاث في اللغة والأدب آسيا تغليسية، فعالية النص الغائب في الخطاب الشعري عند نو -1

.6،2010الجزائري،جامعة محمد خيضر،بسكرة،الجزائر،العدد

.324التكفير، ص عبد االله محمد الغذامي،الخطيئة و -2
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نجد التناص حاضرا من خلال  "سليمان جوادي"دواوين الشاعر ل وبقراءتنا

بين قصائده ومختلف النصوص الأخرى، وهناك نوعين من التداخلات النصية التي حدثت 

القرآن الكريم ،الحديث النبوي (و تناص ديني ) الشعر العربي(ناص الأدبي الت: التناص

  .)الشريف

  ):الشعر العربي(التناص الأدبي .1

�ǲƥƢǬƬȇ�ƢǷÂ�ǶĔƢȈǯ�ǞƦǻ�ÀÂƾŸ�ǾȈǧÂ�� ¦ǂǠǌǴǳ�¦ŚƦǯ�ƢǈǨǼƬǷ�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�ǲǰǌȇ

فالنص " الشعري ليس عالما مغلقا على ذاته،الدرجة الأولى،فالنص بمن نماذج معهم 

دون تقصد ثم تتلاشى آخر  د،وا أخرى تتلاقى فيه على غير ميعاصو يطوي في جوانحه نص

ē¦̄�Őǟ�ǂǷȋ¦ ا �Ȇǿ�Ǯ ǴƫÂ�ƾȇƾƳ�ƾȇƢŰ�ǎ ǻ�ƢȀǼǷ�ƲƬǼȇ�̈ ƾȇƾƳ�ƨǤǳ�Ƣē¦̄�ǺǷ�ƲƬǼƬǳ

.productivité(1( الإنتاجية

�ǺǷ�ǶȀǴĔ�ÃƾǷÂ�ŚƯƘƬǳ¦�Â¢�ǂƯƘƬǳ¦�¦ǀǿ�Ǻǟ�¦ƾȈǠƥ�Ǻǰȇ�Ń�ǂǏƢǠŭ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ƢǻǂǠǋÂ

هو يخاطب الجيل و  "رمضان حمود"فقد جاء في كلام .ث من عاصروهم أو سبقوهمترا

العربي  ا أيها الأدباء الأحداث اجعلوا نصب أعينكم أعلاء الأدبفي:"الجديد قائلا

وترقيته، وافهموا واعتقدوا أن موقفنا مع أجدادنا الكرام كموقف الأم الحنون مع 

�ǽƾǋ¢�ǢǴƥÂ�ǾƬƥ°�¦̄¤�ƢĔƜǧ�ƢǿƾǳÂ فلابد له من القيام والسعي في مناكب الأرض لا ،واستوى

ساسية في بناء كدعامة أ  اثتر من خلال هذا يعمل ال 2"الركود في حجرها والدوران حولها

  .القصيدة

.289، ص 2007عبد المالك مرتاض،نظرية النص الأدبي،دار هومة،الجزائر،-1

.132، ص 1990الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية للكتاب،الجزائر،عمار بن زايد، النقد الأدبي -2
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 :على سبيل المثالنذكر منها " سليمان جوادي"وهناك أمثلة كثيرة للتناص الأدبي في شعر 

علق بالمرأة مع شعراء كثر يأتي على رأسهم يلتقي شاعرنا من حيث مواضيع شعره المت

شاعر بما تحمله هذه الكلمة " سليمان جوادي"وشاعر المرأة، "نزار قباني"الشاعر الكبير 

استطاع أن يبرع في كتابه  ،شاسع كالبحرده كون من معاني عاشق ومحب فالحب عن

كتب عن الحب والمرأة وهي تسع وعشرون قصيدة   ،القصائد التي تعبر عن طبيعته كشاعر

وتتجلى مظاهر التناص  لقد كانت المرأة ولا تزال محل إلهام الشعراء ، الأنثى حمعيقة بروائ

ة نذكر منهابين الشاعرين في أماكن كثير 

  .اذَ هَ كُ رِ دْ تُ اجُ طَ رْ ق ـَكِ بُ حِ أُ 

.ةٍ أَ رَ امْ نِ ي عَ ينِ لِ أَ سْ  تَ لاَ فَ 

.اءِ سَ النِ يعُ مِ ا جَ يهَ فِ صُ خَ لَ ت ـَي ـَ

.1ودُ جُ ا الوُ يهَ فِ صُ خَ لَ ت ـَي ي ـَالتِ تِ نْ أَ وَ 

وتحدث عن امرأة هي في  )قرطاج(فذكر الشاعر هنا اسم مدينة أثرية معروفة بتاريخها 

حاضرة هنا حيث  -نزار قباني-جميع النساء، ولا شك أن روح  تتلخص فيهانظره 

  :حيث يقول) دمشق ومصر(ذكرت نفس العبارة تقريبا ذاكرا أيضا 

  ؟تِ ظْ حَ لاَ أَ 

.84لا شعر بعدك، ص ، سليمان جوادي - 1
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.قَ شْ مَ دِ تِ رْ صِ كِ نَ أَ 

ةِ يَ وِ مَ ا الأَ هَ قِ ارِ يَ ب ـَلِ كُ بِ 

.ةِ يَ مِ اطِ ا الفَ هَ دِ اجِ سَ مَ لِ كُ بِ ...رَ صْ مِ وَ 

  ..اونَ صُ حُ تِ رْ صِ وَ 

....لٍ مْ رَ اسَ يَ أكْ وَ 

...تِ ظْ حَ لاَ أَ 

1 اسَ النِ لِ كُ ةَ صَ لاَ خُ تِ رْ صِ كِ نَ أَ 

مع اختلاف بسيط  "سليمان جوادي"مذكورة في نص ) خلاصة كل النسا(فعبارة 

  ).يتلخص فيها جميع النسا(

:"سليمان جوادي"جاء مكررا في القصيدتين،يقول ) أحبك(كما أن الفعل 

اءُ شَ ا أَ مَ مِ رَ ث ـَكْ أَ كِ بُ حِ أُ نْ لكِ وَ 

2اءْ عَ دِ إِ سَ يْ لَ كِ بُ حِ أُ 

.885، ص1ط، تنزار قباني، بيرو  تمنشورا، 2الشعرية الكاملة، ج لنزار قباني، الأعما-1

.84، ص لا شعر بعدك سليمان جوادي، -2
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شاعر المرأة " فنزار قباني"يوحي بتداخل النصين تداخلا واضحا لاشك فيه،) أحبك(فالفعل 

«��ȏ:"كذلك فقد قال"سليمان جوادي"الأول و ǂǋÂ�Ƣǿǂǰǻ¢�ȏ�ƨǸē� ¢̈ǂŭ¦�ǂǟƢǋ�Ƣǻ¢

  ".أدعيه

ومما لاشك فيه أن الشاعر ،ظاهرة التناص تتعدى الشاعر الواحد أحيانا كما أن 

"صلاح عبد الصبور"ذكر شعر مع نصوص أخرى ن تتداخل نصوصه "سليمان جوادي"

  :لشاعرنا يقول فيها "ليلاي"وهنا نذكر قصيدة 

هُ لاَ يْ ي لَ نِ غَ ي ـُلُ الكُ 

  ....ايَ لاَ يْ لَ فُ رِ عْ  أَ ا لاَ نَ أَ وَ 

هُ لاَ يْ لَ قُ انِ عَ ي ـُلُ الكُ 

  ....ا يَ لاَ إِ يدُ عِ سَ لُ الكُ وَ 

هُ لاَ يْ لَ قُ اشِ ى العَ اجَ نَ نْ إِ 

  اايَ وَ جْ ي نَ بِ لْ ي ق ـَفِ تْ لَ ظَ 

  ىتَ مَ ا فَ نَ أَ بِ ى الحُ فَ ن ـْمَ 

1اايَ فَ ن ـْمَ رُ جُ هْ أَ بُ ا حُ يَ 

.55، ص لا شعر بعدك  سليمان جوادي،-1
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لصلاح عبد " أناشيد غرام"هنا تحققت ظاهرة التناص الأدبي مع قصيدة 

  :الصبور

.رَ ادَ غَ بُ لْ  القَ ،لاَ يَ لاَ يْ ا لَ يَ كِ بُ حِ أُ 

  .يبِ حُ ةُ فَ عِ سْ مُ امُ يَ  الأَ لاَ ،وَ اهُ وَ هَ 

.ةُ يكَ شِ وَ تِ المشِ نِ يْ الب ـَى لَ عَ تِ نْ أَ وَ 

1.ةٌ عَ وْ لَ دُ عْ ب ـُالوَ دُ عْ ي الب ـُالِ مَ تِ احْ فَ يْ وكَ 

هذا الاسم المقترن برمز الحب وذكر بصيغة  )ليلى(فكلا الشاعرين ذكر اسم 

منفي بعيد كل البعد  "سليمان جوادي" فشاعرناذكر البعد  وكذلك، "ليلاي"التملك 

أيضا بعيد لا يحتمل لوعة البعد، "عبد الصبورصلاح "و  إليها، عودةللمتشوق  عنها

.عبير في التبسيط فنفس الشيء مكرر عند الشاعرين مع اختلاف 

أدونيس،ومحمود درويش وصلاح عبد الصبور آثار السياب ومظفر النواب، و"فبروز 

في المرحلة الأولى من الكتابة، لابد منه كان...عند شعرائنا المعاصرين في الصيغة والتشكيل

2"ولكن بشرط أن يكون التجاوز فيما بعد لتأخذ الشخصية الإبداعية هويتها المتفردة

ƾǠƥ�ƢǸȈǧ�́ ƢŬ¦�ƢđȂǴǇƘƥ�ǄȈǸƬƬǳ.

.74،73، ص1983، 4العودة، بيروت،طصلاح عبد الصبور،الديوان، دار-1

.45،الأدب الجزائري الحديث،ص  أحمد دوغان :ينظر- 2
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  :التناص مع القرآن الكريم والحديث النبوي.2

المعاصرة يقتبس الشاعر  كان النص القرآني حاضرا في النصوص الشعرية الجزائرية

وقد اتخذه متنفسا له في كثير من القضايا شعره سواء أكان نسبيا أو كاملا، أو ه كلامهمن

التي تطرق إليها وهو ما يعرف بالاقتباس من القرآن الكريم وبالتناص حسب المفهوم 

  النقدي الحديث 

فالاقتباس يمثل شكلا تناصيا يرتبط مدلوله اللغوي بعملية الاستمداد التي تتيح للمبدع "

«�¦�Â¢�À¡ǂǬǳ¦�ǺǷ� Ȇǌǳ�¬ƢƬƬǧ،يحدث انزياحا في أماكن محددة من خطابه الشعريأن  ƾđ

محمد "حسب رأي الناقد  1"الحديث وهنا يجب أن يوضع في الاعتبار القصد النقلي

."عبد المطلب

القرآن الكريم،الحديث النبوي (ومادام النص قد دخل دائرة النصوص المقدسة 

ليص النص الغائب من سياقه الأصلي،فيولد بذلك صراعا تخ فإنه من الضروري )الشريف

بين النص الحاضر والنص الغائب بما له من شحنة انفعالية، ولكي يزداد تأثير النص 

لابد من أن يكون مجرد لمحة فنية تثير انفعالا ذاهلا في المتلقي وتجعله من تلقاء "الغائب 

ونماذج التناص مع القرآن ، 2"تعبير معينثقافته يستعيد دلالة قصة معينة أو يدرك ما وراء 

تكشف مدى تفاعله معه واستغلاله لصوره " جواديسليمان"في شعر الكريم كثيرة 

"ما سر القمة يا أماه؟"على سبيل المثال لا الحصر قصيدته وعباراته،ومن أمثلة ذلك 

.163تح محمد عبد المطلب،دار توبقال للنشر،الدار البيضاء،المغرب، صلذة النص،رولان بارت،-1
،288ع مجلة الفيصل الثقافية، السعودية،مصطفى رجب،متى وكيف يقتبس الشاعر من القرآن الكريم،-2

.56ص ،2000سبتمبر
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.مِ ى الآلاَ لَ إِ انِ زَ حْ ى الأَ لَ إِ تُ عْ جَ رَ ف ـَ

تُ فْ ت ـَهَ وَ 

اسِ النَ بِ رَ بِ وذُ عُ أَ "

1"اسِ نَ الخَ اسِ وَ سْ الوَ رِ شَ نْ مِ 

:2هذا التركيب في الكلمات ليس له وجود إلا في القرآن الكريم في قوله تعالى

فالمؤمنون ﴾أَعُوذُ بِرَبِّ النَّاسِ مَلِكِ النَّاسِ  إِلَهِ النَّاسِ مِن شَرِّ الْوَسْوَاسِ الْخَنَّاسِ  لق﴿

 .كل وسواس خناس يحاول أن يشتتهم ويفرق شملهميتعوذون ويحتمون برب الناس من  

  :يقول فيها "سليمان"ونجد هناك تناصا آخر مع القرآن الكريم في قصيدته 

انُ مَ يْ لَ سُ 

.ةُ لَ احِ رَ الآنَ كَ يسُ قِ لْ ب ـَ

رَ آخَ انَ مَ يْ لَ سُ لِ 

.دِ ائِ صَ القَ ا بِ هَ رُ طِ مْ يُ انَ كَ 

.دِ رْ الوَ وَ ةُ يلَ جمِ الَ اتُ يَ نِ غْ الأُ وَ 

.22سليمان جوادي، يوميات متسكع محظوظ، ص -1

.4-1سورة الناس، الآية -2
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.يدُ رِ ا تُ مَ ا هَ حُ نَ مْ يَ 

.اءِ شَ تِ الانْ وَ قِ شْ العِ نَ مِ 

.رِ يْ الطَ قَ طِ نْ ا مَ هَ مُ لِ عَ ي ـُ

اطٍ سَ بِ فِ لْ أَ قَ وْ ا ف ـَهَ عُ ف ـَرْ ي ـَوَ 

....

....

.لٍ جُ رَ نْ عَ ثٌ حَ بْ ت ـَيسُ قِ لْ ب ـَ

  .يوِ بَ النَ مَ اتَ الخَ كُ لِ مْ يَ 

.يحُ الرِ وَ كُ لْ الفُ هُ لَ 

1.ةٌ رَ خَ سَ مُ ادُ جيَ الِ اتُ نَ افِ الصَ وَ 

و لجوء الشاعر إلى صور تحمل أكثر من إحالة ،القرآن الكريمهذه التناصية مع 

 "بلقيس"وحضور شخصيتي  ،ليسرد من خلالها بعض التفاصيل الكريمالقرآن

ه من كائنات استنطقها الشاعر بطريقوما حولهما  بالقرآن الكريممقترن " سليمان"و

.16-15، ص قال سليمانسليمان جوادي، -1
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الخاتم النبوي، الفلك، الريح، البساط، السماء، (خاصة وبعض الرموز الأخرى 

  ).الصافنات

 ﴿ :تتناص مع قوله تعالى في كتابه العزيز" يعلمها منطق الطير"وفي قول الشاعر 

وَوَرِثَ سُلَيْمَانُ دَاوُودَ وَقاَلَ ياَ أيَُّـهَا النَّاسُ عُلِّمْنَا مَنطِقَ الطَّيْرِ وَأُوتيِنَا مِن كُلِّ شَيْءٍ إِنَّ 

�ǽŚǣ�ƾƷȋ�Ƣēƚȇ�Ń�ƢǷ�©¦ǄƴǠŭ¦�ǺǷ"سليمان"فقد أتى االله  1﴾الْفَضْلُ الْمُبِينُ هَذَا لَهُوَ 

.من الأنبياء ،فقد كان عليه السلام يعرف منطق الطير ويفهم لغتها

:سليمان جواديويقول 

أً بَ سَ تْ كَ رَ ت ـَذْ إِ يسُ قِ لْ ب ـَوَ 

كِ لْ المُ نَ ى مِ لَ غْ أَ انَ مَ يْ لَ سُ نَ لأَِ فَ 

  اهَ شِ رْ عَ نْ مِ دُ لَ خْ أَ بُ الحُ وَ 

انَ مَ يْ لَ سُ نَ لأَِ وَ 

2.اءِ نسَ الِ بَ لْ ق ـَضُ وِ رَ ي ـُفَ يْ كَ فُ رِ عْ ي ـَ

في هذا المشهد يبعث الشاعر العلاقات ويتحدث عنها بطريقة تجعل الأشياء الغائبة 

ملكة سبأ  "لبلقيس"سليمان عليه السلام"تتركب وتتجدد ففي النص القرآني كانت دعوة 

16سورة النمل، الآية -1

.16، ص قال سليمانسليمان جوادي، -2
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ال الوفير والذهب الكثير،ولها والمعرفة، والقوة والشجاعة كما أوتيت المالتي أوتيت من العلم 

في كتابه  سبحانه وتعالىȂǬȇ��śƦǷ�¾ȐǓ�Ŀ�¦ȂǻƢǯ�ƢȀǷȂǫÂ�ƢĔ¢�ȏ¤�ƢȈǻƾǳ¦�Ŀ�ǽŚǜǻ�ǲǫ¾� عرش

وَجَدتُّ امْرَأَةً فَـقَالَ أَحَطتُ بِمَا لَمْ تُحِطْ بِهِ وَجِئْتُكَ مِن سَبَإٍ بنَِبَإٍ يقَِينٍ إِنِّي  ﴿ :العزيز 

"سليمان عليه السلام"فقد دعاها  1﴾تَمْلِكُهُمْ وَأُوتيَِتْ مِن كُلِّ شَيْءٍ وَلَهَا عَرْشٌ عَظِيمٌ 

النص القرآني أسلمت بلقيس بعد أن أراها نبي االله  ففيالخضوع له والإذعان، و إلى الإيمان

�ǺǷ�ƪمعجزاته فعادت إ "سليمان" ǜǬȈƬǇ¦Â�Ƣǿƾǋ°Â�Ƣđ¦ȂǏ�ń أعلنت غفلتها الطويلة و

جعل من في قصيدته " سليمان جوادي"  االله رب العرش العظيم ولىتوبتها وأنابت إ

و  تركت ملكها وسبأ وأدركت أن حبها له أخلد من العرش "لسليمان"امرأة محبة  "بلقيس"

القرآن الكريمفبناء الصورة في رة سليمان على ترويض قلب النساء، دوكذلك ق، ما تملك

.على الإذعان للحب وترك كل شيء )القصيدة(كان على التوبة والإنابة وفي الصورة الثانية 

Ĕ�ň¡ǂǬǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�ÀƢǯ�ƢǸǯÂالحديث  هومنه له معين للاغتراف  كان  را لا ينضب

"سليمان جوادي"حاضرا في النص الشعري الجزائري وفي نصوص شاعرنا كان   النبوي

  :حيث يقول في قصيدته

دُ احِ وَ دٌ سَ ا جَ نَ هُ نُ حْ نَ ف ـَ

وٌ ضْ عُ هُ نْ ى مِ كَ تَ ا اشْ ا مَ ذَ إِ 

2دِ سَ الجَ رُ ائِ سَ هُ ى لَ اعَ دَ تَ 

.23-22سورة النمل الآية، -1

.119سليمان جوادي، قصائد للحزن وأخرى للحزن أيضا، ص -2
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لُ ثَ مَ ":النبي صلى االله عليه وسلم"فالشاعر يستمد قصيدته من حديث 

ى اعَ دَ تَ وٌ ضْ عُ هُ نْ ى مِ كَ تَ ا اشْ ذَ إِ دِ سَ الجَ لُ ثَ مَ مْ هِ فِ اطُ عَ ت ـَوَ مْ هِ مِ احُ رَ ت ـَوَ مْ هِ ادِ وَ ي ت ـَفِ ينَ نِ مِ ؤْ المَ 

فكلا النصين يدل على الاتحاد والتوحد في شخص 1"ىمَ الحُ وَ رِ هَ السَ بِ دِ سَ الجَ رُ ائِ سَ هُ لَ 

واحد ويد واحدة إذا ما أصيب جزء منه أصيب سائر الجسد، وهذه الصفة من أبرز 

  .صفات المؤمنين الأولين

وتفاعلوا معه و الحديث النبوي كما استلهم الشعراء الجزائريون النص القرآني و 

شخصيات أسطورية تكون بديلا دلاليا لواقع الشاعر،كاستحضار شخصية  وار استحض

من التراث العربي القديم وغيرهم من الشخصيات التاريخية المشهورة  سندباد و شهرزاد

  .في مكانتها ودرجة قداستها نوتنوعها وتداخلها يكم

":لشيخ إمامأغنية لم يلحنها ا" في قصيدة" سليمان جوادي"يقول 

.بِ ارِ وَ الشَ يقَ لِ حْ تَ ةُ ادَ ا السَ هَ ي ـُأَ -مْ كُ نْ مِ بُ لُ طْ  نَ لاَ نُ حْ نَ 

.بِ ائِ رَ الضَ ءَ غاَ لْ إِ -أيَُـهَا السَادَةُ -مِنْكُمْ بُ لُ طْ  نَ لاَ نُ حْ نَ 

.ادُ زَ رَ هْ ا شَ هَ ت ـْوَ رَ اءٌ يَ شْ أَ كَ لْ تِ 

.ادٌ بَ دِ نْ ا سِ هَ ن ـْعَ الَ قَ ورٌ مُ أُ وَ 

  .انَ ي ـْلَ ا إِ وهَ يدُ عِ تُ نْ أَ مْ كُ نْ مِ بُ لُ طْ  نَ لاَ نُ حْ نَ 

.73، ص)ت.ط.د(الأحاديث النبوية في الأخلاق والاجتماع والمدينة، مختارة من صحيحي البخاري ومسلم، -1
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.1بِ ائِ جَ العَ وقَ دُ نْ صُ ةُ ادَ ا السَ هَ ي ـُا أَ نَ لْ لَ مَ دْ قَ 

وكذا تضمين الأشعار بأمثال شعبية قديمة، حيث لا تكاد تفتح ديوانا شعريا إلا 

في  به والاستعانةووجدنا مثلا حاضرا يحاول أن يضفي الشاعر عليه من ملامح عصره 

اقبضوا " ا لقصيدتهفمثلا نجد شاعرنا قد وظف مثلا شعبيا و جعله عنوانإغناء أشعاره،

و العنوان أصبح  ضربا لما هو ماثل في الواقع ،عبر مجموعة من الملفوظات "        الريح

:لها علاقة به، يقول في قصيدته

"يحَ الرِ  واضُ بِ اقْ "

."يبِ عْ الشَ لُ ثَ ا المَ ذَ هَ دَ ضِ ةٌ لَ اجِ عَ ةٌ يَ ضِ قَ "وْ أَ -

.ةٌ لَ جَ تَ رْ ي مُ تِ رَ كْ فِ تْ انَ كَ يحِ الرِ بِ هَ ي مَ فِ 

.ةٌ لَ جَ تَ رْ مُ ةٌ لَ مْ جُ تْ انَ كَ يحِ الرِ بِ هَ ي مَ فِ 

.لِ جَ نْ مِ لْ ، لِ سِ أْ فَ لْ ا لِ هَ ت ـُلْ ق ـُ

.ةٌ لَ هِ ذْ مُ تْ انَ كَ 

  .يفِ كَ قَ وْ ف ـَحٍ مْ قَ ةُ بَ حَ تْ كَ حِ ضَ 

.ةٌ لَ ب ـُنْ سُ ةْ ابَ جَ تَ اسْ وَ 

  .؟ةٌ لَ بِ قْ مُ يبٍ رِ غَ لٍ صْ ي فَ فِ اءُ جَ وْ الهَ هِ ذِ هَ يحٍ رِ يٌ أَ 

.هُ حُ سَ مْ ي تَ قِ رَ عَ 

  .ي بِ عَ ي ت ـَنِ مِ فُ طِ خْ تَ 

.امِ دَ قْ الأَ أَ طِ وْ ي مَ نِ مِ قُ رِ سْ تَ 

.12-11سليمان جوادي، يوميات متسكع محظوظ ،ص -1
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  .يتِ ورَ ي صُ حِ مْ تَ 

.ةِ لَ ب ـَزْ مِ لْ ي لِ نِ فُ ذِ قْ ت ـَ

.ياضِ ي القَ دِ يِ ا سَ ي يَ تِ صَ قِ 

.ةٌ لَ جِ خْ ي مُ سِ فْ ن ـَعَ ا مَ اهَ رَ أَ 

.1يحُ رِ تَ سْ ي أَ لِ عَ لَ يحَ وا الرِ ضُ بِ اقْ فَ 

ني، والأشعار يون اتكؤوا على سلطة المرجع القرآوخلاصة ذلك أن الشعراء الجزائر 

�ǶȀƬƥǂš �ǞǷ�¿ ȐƬȇ�ƢŠ�ƢĔȂǴǤƬǈȇ�ƨǧƢǬƯ�ǺǷ�Ǿƥ�ÀȂǠƬǸƬȇ�ƢǷÂ�ƨȈƯ¦ŗǳ¦�©ƢȈǐƼǌǳ¦Â�ƨȈƥǂǠǳ¦

ة واعية ة فلا مناص للباحث منها سواء بصفالشعرية لإقناع القارئ، والتناص عملية ضروري

من خلال تأثره بخلفيته المعرفية المخزنة في الذاكرة وهذا ما يضمن للأشعار  أو غير واعية

.الديمومة والاستمرار

.68-67سليمان جوادي، يوميات متسكع محظوظ ،ص -1
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رُ فَ مَ ــــــال  نَ يْ أَ يُحَاصِرنُِي الحُبُ 

رْ طَ الخَ قُ دُ ـــي يَ فِ ـــــلْ خَ ي وَ ـــامِ ــمَ أَ 

نُ ائِ ف ـَي سَ ذِ هَ بُ ي الحُ نِ رُ اصِ حَ يُ 

رْ ــــــــــعِ ــــتَ سْ ــــا تَ هَ ــــانُ رَ ـــيــنِ قْ ارِ ـــــطَ 

  ا  هَ نْ مِ نُ وَ ـــــــــــهْ أَ كِ ونُ ـــــيُ ي عُ ذِ هَ 

رْ ــــــــــقَ سَ ارُ ــــنَ وَ يمِ ــــحِ الجَ ابُ ذَ ـــــعَ 

  "سليمان جوادي"
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منذ أن دبت الحركة على وجه هذه الأرض والإنسان يعبر عن مشاعره النبيلة 

بالكلمات المتناغمة والألحان المطربة التي تشكل ، وأحاسيسه الفياضة ومواقفه الثابتة 

  .ه وآمالهر داخل أضلعه حسب تموجات خواط

�ȄǬȈǇȂŭ¦�ȄǴǟ�ǶƟƢǫ�ƾƳÂ�À¢�ǀǼǷ�ǂǠǌǳƢǧƢđ�̈ƾȈǗÂ�ǾƬǫȐǟÂ�� والخطاب الشعري

فما من شك  ،بالموسيقى يحرك في النفس ما لا يستطيع الكلام العادي فعله المصحوب 

لعمل الشعري يعد من أهم العناصر التي يعتمد عليها هذا في أن الإيقاع الموسيقي في ا

  .الفن الجميل
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:مفهوم الإيقاع - أولا

،كما وأوضحبمعنى بين، "أَوْقَعَ "الإيقاع في المعاجم العربية مصدر مشتق من 

1".بمعنى سقط ونزل،وضرب"وَقَعَ "مصدرين للفعل  "وعَ قُ الوُ "و عَ قْ الوَ "تستعمل 

الإيقاع من إيقاع اللحن والغناء وهو أن يوقع :"في لسان العرب لابن منظور جاء

2".الألحان ويبينها

الإيقاع إيقاع ألحان الغناء وهو أن يوقع الألحان :"وجاء أيضا في قاموس المحيط

.3"ويبينها

هذه المعاجم تجعل الإيقاع بمعنى البيان والتوضيح وعملية إحداث الألحان والغناء 

ها،فالإيقاع هو أحد مكونات العروض وهو في الاصطلاح الموسيقي النقلة على وتبيين

يعتبر الإيقاع الأساس في تحديد قيمة الشعر جيده في أزمنة محددة المقادير والنسب،و  النغمة

  .عما سواه من الفنون الأخرىو يميزه س لوجود الشعر يامن رديئه أي يعد مق

وقد حددوا زون المقفى،للشعر بأنه الكلام المو وقد تواتر تعريف النقاد القدامى 

ان مع عناصر همذ أن الوزن والقافية اللذين يسمظهرين هامين في البنية الشعرية إ"بذلك

والإيقاع  4" يرتبطان عضويا بالبنية التركيبية والدلالية للنص ، أخرى في تشكيل الإيقاع

.67، ص 2003دريس،البنية الإيقاعية في شعر البحتري،منشورات قار يونس، ليبيا، إعمر خليفة بن  - 1

.263، ص )مادة وقع(ابن منظور،لسان العرب -2

.127، ص 1999، 1المحيط، دار الكتب العلمية،بيروت، طبادي،القاموس الفيروز  - 3

.207، ص 1991إبراهيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، الجزائر، -4
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ونظرا ،شعر والنظريات العروضية يتغير مفهومه حسب اللغات وطبيعة الالعروض، ــمرتبط ب

للتطور الكبير الذي عرفته القصيدة المعاصرة وتنوعت بتنوع البلدان ومشارب شعرائها 

اهبهم ومصادرهم فقد مس هذا التطور أيضا الإيقاع في الشعر،فهناك من الشعراء من ذوم

ا موجة ظلت نظرته تقليدية بحيث الإيقاع عنده هو الوزن على غرار شعراء آخرين ركبو 

  .الحداثة والإيقاع عندهم يتخطى مفهوم الوزن إلى عناصر لغوية أخرى

)النظرة التقليدية(خارجي  إيقاعومن هنا ينقسم الإيقاع إلى قسمين الأول 

،وهذا التقسيم للتبسيط فقط مع العلم أنه من غير )النظرة الحداثية(وإيقاع داخلي 

تداخلا عضويا  خلي للقصيدة فهما يتداخلانالممكن أن نفصل بين الإيقاع الخارجي والدا

  .بينهما لتيسير تناول ظاهرة الإيقاع،وإنما فصلنا 

:الإيقاع الخارجي.1

ة العروض والقافية واعتماد القصيد ل الخارجي للقصيدة يحكمها علماهو الشك

على الموسيقى الخارجية سواء أكانت تقليدية أو حديثة وكذلك اختيار الأوزان وانتقاء 

وبقي  ،حيث بقيت هذه النظرة التقليدية مسيطرة ولمدة طويلة على نظم الشعر ،القوافي

  .الشعراء مشدودين إلى العروض الخليلي
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:الوزن- 

:مفهوم الوزن لغة-1

ثقل الشيء بشيء مثله كأوزان الدراهم، ومثله الوزن أوزان العرب ما " الوزن هو

  .والوزن وزن الثقل والخفة 1"الشعر وزنا فاتزنواحدها وزن، وقد وزن ،بنت عليه أشعارها 

:مفهوم الوزن اصطلاحا-2

على مقاييس العرب المقصود به الوزن  ،الشعر الكلام الموزون المقفى:"قال خفاجي

2".المرتبط بمعنى وقافية

الخليل بن أحمد "أوزان الشعر تجري على خمسة عشر بحرا وضعها بإتقان

"الخليل"تلميذ  "الأخفش سعيد بن مسعدة"وزاد  "الفراهيدي الأزدي البصري

."المتدارك"البحر السادس عشر وهو بحر " سيبويه"و

�ÀȂǴǠŸ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƢēƢǟȂǓȂǷÂ�̈ƾȈǐǬǳ¦�À±Â�śƥ�ÀȂǘƥǂȇ�ǺǷ�®ƢǬǼǳ¦�ǺǷ�½ƢǼǿÂ

يكاد يجمع النقاد "ح بعلي صول قومعان محددة، ي بحورا معينة تختص بأغراض ومواضيع

لأن الامتداد ،على أن الرثاء يتناسب مع بحر الممتد الوزن كالطويل  -قديما وحديثا–

يتلاءم وسرعة التنفس  ،والطول يتفق مع شدة الحزن أما الهلع والانفعال يتطلب بحرا قصيرا

.205،ص15لسان العرب،مابن منظور،-1

، محمد عبد المنعم خفاجي، القصيدة العربية عروضها في القديم والحديث، مكتبة الأزهرية للتراث،القاهرة-2

.13، ص 1994،1ط
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التي قد يتعرض لها فنوع البحر يتلاءم مع الإنفعالات النفسية  1"وازدياد نبضات القلب 

  .غيرها في الفرحالحالة النفسية للشاعر في الحزن مه،فالشاعر أثناء نظ

:القافية-  

وما يحمله من خصائص موسيقية ع الأدبية الأخرى،ـ الشعر يتميز على بقية الأنوا         

وتميز في وحدة القافية ولكن نظرا للتطور الذي عرفته القصيدة  ،تميزه من تنوع في البحور

من تغير في الشكل واستعمال البحور المتنوعة ،المعاصرة وفي شتى النواحي شكلا ومضمونا 

ƪ ȈƦǳ¦�ǆ ȈǳÂ�ÄǂǠǌǳ¦�ǂǘǈǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ƢȀǨȈǛȂƫ�Ļ�ƾǬǧ�ƨȈǧƢǬǳ¦�®ƾǠƫÂ.

اما يتفق مع طبيعته إلا أن الشاعر المعاصر لم يهمل القافية واستخدمها استخد

وطبيعة التجربة الشعرية، فإهمال القافية ليس مدعاة للحداثة فهي في الشعر العمودي 

دى فهو يتحǀđÂ¦��تنوع تأما في الشعر الحر فقد  ،موحدة في كامل أبيات القصيدة

القوانين الصارمة للقافية في الشعر العمودي التي لا تحتمل التنوع والتعدد في القصيدة 

  .احدةالو 

:مفهوم القافية لغة-1

نَا عَلَى آثاَرهِِم بِرُسُلِنَا"وت فلانا،اتبعت أثره، وفي التنزيل العزيز يقال قف 2"ثمَُّ قَـفَّيـْ

  .مرسلا بعدهنوحا وإبراهيم أي اتبعنا 

.44حسين نصار ، القافية في العروض و الأدب، المكتبة الثقافية الدينية ،ص-1

.27سورة الحديد، الآية -2
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.1"من القفا وراء العنق، وقفوته قفوا تبعته"ة مأخوذة القافي 

�ǲǯ�ǂƯ¤�¦ȂǨǬƫ�ƢĔȋ��ƪ"وسميت القافية قافية  Ȉƥ�ǲǯ�ǂƯ¢�¦ȂǨǬƫ�ƢĔȋ�¿Ȃǫ�¾ƢǫÂ��ƪ Ȉƥ

Ƣē¦Ȃƻ¢�¦ȂǨǬƫ�ƢĔȋ�¿Ȃǫ�¾ƢǫÂ."2

Ȑǰǳ¦�¦ȂǨǬƫ�ƢĔȋ�ƨȈǧƢǫ�ƢŮ�ǲȈǫ�ƢŶ¤Â."3¿القافية آخر كلمة في البيت،"ويقال أن

  :مفهوم القافية اصطلاحا-2

لا عدة أصوات تتكرر في أواخر الأسطر ليست القافية إ :"إبراهيم أنيسيقول 

وسيقى الشعرية فهي بمثابة القصيدة وتكرارها هذا يكون جزءا هاما من الموالأبيات من 

ذان في ل الموسيقية يتوقع السامع ترددها، ويستمتع بمثل هذا التردد الذي يطرق الأالفواص

تعتبر  4"معين من مقاطع ذات نظام خاص يسمى الوزن عد عددفترات زمنية منتظمة،وب

وسيقي في الشعر وهي امتداد لأسلوب التقفية في القافية قضية من قضايا التشكيل الم

القصيدة التقليدية وقد جاءت لغايات تطريبية محضة أو انقيادا وراء العادة في الشعر 

  .ليديقالت

.360بادي،قاموس المحيط، ص الفيروز  - 1

، 5نان،طدار الجيل ،بيروت، لبمحي الدين عبد الحميد،محمد  عمدة في صناعة الشعر ونقده، تحابن رشيق القيرواني، ال-2

.243، ص 1981

.160، ص 8ابن منظور،لسان العرب،م-3

،ص 1،2003عبد الرحمان تيبرماسين، البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر للنشر والتوزيع،ط-4

105.
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تناغم الموسيقي لحرف الروي واتفاقه مع أحاسيس ويتحدد معنى القافية من ال

الساكنان  "هي الخليلفية عند ين أو أكثر في الحرف الأخير،و القاالشاعر وهي إشراك بيت

.1"امالأخيران من البيت وما بينهما مع حركة ما قبل الساكن الأول منه

ƢĔ¢":�ǪȈǈǼƫ�ƢĔ¢�Ä¢�ƨǨǴƬű�¾Ƣǰǋ¢�ƢŮ�ƨȈǬȈǇȂǷ�̈ƾƷÂعز الدين إسماعيلويرى 

À¦±ÂȌǳ�Äǀǳ¦�ƾȇǂƴƬǳ¦�ǞƥƢǗ�ƢŮ�Ǯ ǳǀǳ�ƢĔ¢Â��©ƢǼǰǈǳ¦Â�©Ƣǯǂū¦�ǺǷ�®ƾǠǳ�śǠǷ"2 فهناك

  .مصطلحي الروي والقافيةتداخل بين 

أما الروي فلابد أن يكون حرفا من حروف الهجاء ": عز الدين إسماعيليقول  

ما يعنينا من و ...رسمن حيث صفاته الصوتية وماله من جلا يدخل الإطار الموسيقي إلا 

أما ...القافية هو التنسيق الموسيقي لآخر السطر الشعري بما يتماشى وموسيقى السطر ذاته

�Ǿǻ¢�Ʈحرف  ȈƷ�ǺǷ�ǲȈǘǠƫ�ǲǷƢǟ�Ǿǻ¢�ƪ ƦƯ�ƾǬǧ�©ƢȈƥȋ¦�ǲǯ�ƨȇƢĔ�Ŀ�°ǂǰƬȇ�Äǀǳ¦�ÄÂǂǳ¦

3".يفرض نفسه على القافية

:حروف القافية-3

4"حروف متحركة وحروف ساكنة وهذه الحروف لها أسماء"تتكون من 

.239، ص 1983، 2السعيد الورقي،لغة الشعر الحديث،دار المعارف، ط. د - 1

، ص 1988، 5إسماعيل، الشعر العربي المعاصر،قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية،بيروت، دار العودة،طعز الدين  - 2

113.

.114-113المرجع السابق، ص عز الدين إسماعيل ،-3

.110أبو السعود سلامة أبو السعود، الإيقاع في الشعر العربي، دار الوفاء لدنيا الطباعة، ص -4
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  .هو الحرف الذي تنسب إليه القصيدة وعليه تنشأ :الروي

  .ما فرقا... مثللروي هو الحرف الذي يأتي بعد ا :الوصل

  .اع حروف الوصلبشهو المد الناتج عن إ :الخروج

  .الغروب... هو حرف المد الذي يكون قبل الروي ولا فاصل بينهما :الردف

  .الأوانس..هو الألف الذي يكون بينهما وبين حروف الروي: التأسيس

  .هو الحرف المتحرك الذي يقع بين التأسيس والروي :الدخيل

القصيدة ذات معان متصلة بموضوع القصيدة، بحيث لا يشعر المرء أن قافية "كما أن 

�ǺǷ�ƨƥȂǴĐ¦�Ȇǿ�ÀȂǰƫ�ǲƥ�ƨȈǧƢǬǳ¦�ƨȈǸǼƬǳ�Ƣđ�Ȅƫƚȇ�À¢�ȆǤƦǼȇ�ȏÂ�ǾǴƳ¢جل ن أالبيت مجلوب م

  .لا يمكن الاستغناء عنها فيه 1"  البيت مبنيا عليهاالبيت،بل يكون معنى

لإيجاد قالب موسيقي جديد في مرحلة ما بعد الاستقلال وصل سعي الشعراء 

¦�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦�ǺǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ǞǼŻ�¦ǄƳƢƷ�ƢȀȈǧ�¦Â¢°�ǶĔȋ�ƨȈǧƢǬǳ¦Â�À±Ȃǳ¦�Ǻǟ�ǾȈǧ�ÀȂǴƼƬȇ نفعالاته

تباع قافية عن التقليدي، ولا يلتزم الشاعر بإطار موسيقي يختلف ومشاعره محاولين إيجاد إ

 التجديد وقد عبر من الشعراء الأوائل الداعين إلى "حمود رمضان"وكان  .محددة ولا وزن

2:عن ذلك شعرا ونثرا يقول

.442لنقد الأدبي الحديث،ص محمد غنيمي هلال،ا-1

.100، ص 1985صالح خرفي،حمود رمضان،المؤسسة الوطنية للكتاب،الجزائر،-2
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رُ صْ ا العَ هَ مَ طَ حَ يدِ لِ قْ الت ـَةُ فَ سَ لْ ف ـَمْ كُ رِ عْ شِ ا لِ يرً نِ ا مُ رً صْ وا عَ دُ دِ  جَ لاَ أَ 

رُ دْ ــــــالبَ هُ حَ افِ ــصَ يُ  ىتَ حَ هُ ـــــمَ الِ عَ مَ        وا    مُ مِ رَ وَ الِ مَ الكَ وَ حْ نَ هِ بِ  او يرُ سِ وَ 

الشعر تيار كهربائي،مركزه الروح،وخيال لطيف تقذفه النفس،لا "1:ويقول أيضا

�ƨȇƢǣÂ��ǾƬȈǿƢǷ�Ŀ�ƨȈǧƢǬǴǳ�ȏÂ�ÀǨǳ�ƨȈǠȇƾƥ�©ƢǼȈǈŢ�ƢǸĔ¢�ƢŷǂǷ�ƢǿƢǔƬǫ¦��ƨȈǜ¢دخل للوز 

لتركيب لا في المعنى،كالماء لا يزيده الإناء الجميل عذوبة ولا الذوق والجمال في ا

  ".سيلانملوحة،وإنما حفظا وصيانة من التلاشي وال

آذانا صاغية،أو بالأحرى أحس الشعراء "حمود رمضان"وقد وجدت دعوة

بأن المحافظة على الوزن والقافية يعيق انطلاقهم في التعبير عن ،الجزائريون في العصر الحديث

خير  أبو القاسم سعد االلهولذلك كانت محاولتهم في التجديد مستمرة، وتجربة ،مشاعرهم 

نجده يعتمد على التفعيلة بدل نظام البيت واعتماد  "طريقي"ه مثال على ذلك في قصيدت

  :يقول الأولى والتخلي عنها فيما بعد حيثللقافية في الأسطر  جزئي

  ييقِ فِ ا رَ يَ 

  يوقِ رُ مُ نْ ي عَ نِ مْ لُ  ت ـَلاَ 

  ييقِ رِ طَ تُ رْ ت ـَاخْ دِ قَ ف ـَ

اةِ يَ الحَ ي كَ يقِ رِ طَ وَ 

.101صالح خرفي،حمود رمضان، ص -1
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.اتِ مَ السِ ولُ هُ جْ مَ افِ دَ هْ الأَ كُ ائِ شَ 

1.الِ ضَ النِ يُ شِ حْ وَ ارِ يَ الت ـَفُ اصِ عَ 

"ويأتي الربيع"وتشكل قصيدة  تحولا واضحا في التشكيل  "لسليمان جوادي"

الموسيقي،فقد حاول أن يقيم تشكيلا موسيقيا جديدا يخرج به من إطار موسيقى الشعر 

العمودي وزنا وقافية فقد أقامه على نظام التفعيلة،لا على أساس البيت على النحو 

2:التالي

يعُ قِ الصَ وبُ ذُ يَ 

اءِ تَ الشِ لُ صْ فَ لُ حَ رْ ي ـَوَ 

يبٍ ئِ كَ خٍ يْ شَ كَ 

يعُ بِ ي الرَ تِ أْ يَ وَ 

اءِ هَ الب ـَيرِ ثِ كَ لٍ فْ طِ كَ 

يبٍ جِ عَ نٍ سْ حُ بِ 

رُ طَ ي المَ لِ وَ ي ـُ

.117أبو القاسم سعد االله، ثائر وحب، ص -1

.51سليمان جوادي، ويأتي الربيع، ص -2
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اءِ مَ السَ هَ جْ وَ لُ قُ صْ يَ وَ 

ولُ قُ و الحُ هُ زْ ت ـَف ـَ

رُ مَ و القَ دُ بْ ي ـَوَ 

اءِ يَ الضِ يدَ دِ ا شَ يً هِ بَ 

ولٌ جُ خَ يمٌ رِ كَ 

  احَ لاَ حُ بْ ا الصُ ذَ إِ 

لِ لاَ التِ قَ وْ ف ـَرَ هْ ى الزَ رَ ت ـَ

لُ طَ قُ انِ عَ ي ـُ

احُ طَ و البِ دُ بْ تَ ف ـَ

لٍ لاَ ي دَ فِ ةٍ نَ اتِ فَ كَ 

لَ قَ مُ ـال رُ سُ تَ 

ل مع اميبدو أن هذا النوع من التشكيل الموسيقي غريب نوعا ما ولاسيما أننا نتع

يقاع ع من الشعر تخلى عن الإأذن اعتادت وجود القوافي خلال مئات السنين،فهذا النو 

هو الآخر رافع للواء التجديد والتحديث والثورة على كل  "نزار قباني"الموسيقي والشاعر 

ينال الفحولة بالخروج عن  "نزار"خطاب شعري يتمظهر بمظهر الثبات،فإن الشاعر عند 
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حداث عظمة الشاعر تقاس بقدرته على إ:"1هذا الموروث، وفي هذا الصدد يقول

ي يكتسب مع الوقت الدهشة،والدهشة لا تكون بالاستسلام للأنموذج الشعري العام،الذ

صفة القانون السرمدي،لكن بالتمرد عليه ورفضه وتخطيه،الشعر ليس انتظار ما هو 

�ļƘȇ�ȏ�Äǀǳ¦�ļȉ¦Â� ȆŸ�ȏ�Äǀǳ¦� ȆĐ¦�ǞǷ�ƾǟȂǷ�Ǿǻ¤�ǂǜƬǼȇ�ȏ�ƢǷ�°ƢǜƬǻ¦�ƢŶ¤Â�ǂǜƬǼǷ...

ǂ̈ǷƢǤŭ¦Â�²الشعر الحقيقي يتق ƾū¦Â�¾ȂȀĐ¦�Ŀ�¿ƾ" كل الصلاحيات  "نزار "يعطي، كما

يقصد (من يريد أن يتوقف عندهما " ويرى أنقصيدة دون وزن ولا قافية  للشعراء لكتابة

هم أن يكون ثمة تعويض فله ذلك ومن لا يريد فيمكنه أن يواصل رحلته،الم) الوزن والقافية

إذا استطاع الشاعر أن يقدم هذا البديل فعن إلغاء الوزن والقافية،  موسيقي للفراغ الناشئ

عليه أن  )الوزن والقافية(عن إذا تخلى الشاعر  2"ف نصغي إليه باحترامالموسيقي،فسو 

لفاظ اللغة وحروفها من إيقاع اخلية والتي تنتج عما توفره أيعوض ذلك بالموسيقى الد

   . وجرس متناغم

�ÀƢƬȈǳ¡�ƢǸĔ¢�ȄǴǟ�ÀƢȈƷȋ¦�ǒ فالناقد Ǡƥ�Ŀ�ƨȈǧƢǬǳ¦Â�À±Ȃǳ¦�ń¤�ǂǜǼȇ�Ʈ ȇƾū¦

  .اختياريتان في الشعر وليستا شرطا جامعا مانعا لنجاح البناء الفني لقصيدة التفعيلة

بكل ما  )التقليدية(أن القصيدة العمودية  "نازك الملائكة"الشاعرة المنظرة  وترى

اجيات الشاعر المعاصر الذي راح يبحث في تخضع له من ضوابط وقيود لم تعد تلبي ح

وجد الشاعر الحديث نفسه "الشعر الذي أرسله حرا من القيود عن المتنفس البديل،فقد 

محتاجا إلى الانطلاق من هذا الفكر الهندسي الصارم الذي يتدخل حتى في طول عباراته، 

ونزار قباني،قراءة في آليات بناء الموقف النقدي والأدبي عند دونيس بوهرور حبيب، تشكل الموقف النقدي عند أ-1

.242، ص 2008، 1عالم الكتب الحديث، طالمعاصر،جدارة للكتاب العالمي و  الشاعر العربي

.260المرجع نفسه، ص -2
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يش ملء مجالاته وليس هذا غريبا في عصر يبحث عنه الحرية ويريد أن يحطم القيود ويع

الذي يبدو " لنازك الملائكة"لحداثي على الرغم من هذا التوجه ا،1"الفكرية والروحية

�ƨȈǧƢǬǳ¦�ȏÂ�À±Ȃǳ¦�Ŀ�¶ǂǨƫ�Ń�ƨǬȈǬū¦�Ŀ�ƢĔ¢�ȏ¤�¦°ǂƸƬǷ�̈ƾȈǐǫ�̧ ƢƦƫ¢�ǲǠǧ�ƢǸǯ�ƢȈƟƢĔ�ƢǘȇǂǨƫ

فهما  ،ةالنثر، فهي ترى بأن التحرر من النمط القديم لا يعني التخلص من الوزن والقافي

لأن الوزن هو الروح التي تكهرب المادة الأدبية وتصيرها شعرا "ضروريان للقصيدة الحديثة 

اطف لا فلا شعر من دونه مهما حشد الشاعر من صور وعواطف،لا بل أن الصور والعو ،

"...إلا إذا لمستها أصابع الموسيقى،ونبض في عروقها الوزنتصبح شعرية، بالمعنى الحق

والصور على  الألوانمقم سحري يرش منه أن الوزن في يد الشاعر ق"ا أيض وهي ترى

ومهما :"حيث تقول الحرأما القافية فهي عندها أكثر ضرورة للشعر  2"الأبيات المنغومة

لى القافية احتياجا عر فإن الشعر الحر بالذات يحتاج إيكن من فكرة نبذ القافية وإرسال الش

في  ما القافية فهي عندما أأالمزايا الموسيقية المتوافرةخاصا، وذلك لأنه يشعر بفقد بعض 

سواء أكانت موحدة أم فإن مجيء القافية في آخر كل شطر،ولذلك ....شعر الشطرين

3"منوعة يعطي هذا الشعر الحر شعرية أعلى ويمكن الجمهور من تذوقه والاستجابة له

  .فالقافية تعطي للكلمات صبغة الديمومة والاستمرار

هذا الذي  )شعر التفعيلة(من شعراء الشعر الجديد  "مان جواديسلي" شاعرنا

اعر ويجعلان حريته محدودة إلا أن يدان الشǬȇ�ƢǸĔȋ�ƨȈǧƢǬǳ¦Â�À±Ȃǳ¦�Ǻǟ�ȆǴƼƬنادى بال

لم يوفق في ذلك في كل قصائده، فهناك قصائد اعتمد فيها على الوزن والقافية شاعرنا 

.47-46نازك الملائكة،قضايا الشعر المعاصر، ص-1

.196-193المرجع نفسه، ص -2

.164، ص نفسه - 3
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لى أن الشاعر وهو يكتب يضع في حسابه أن وهذه الأخيرة لم يتخلى عنها مما يدل ع

القافية عنصر مهم في العمل الشعري،إذ لا يمكن الاستغناء عنها لما تحققه من إيقاع 

.1"مقاطع فلسطينية"موسيقي جذاب،يقول في قصيدته 

.اءُ قَ الشَ رُ قِ تَ سْ ا يَ نِ ي هُ اقِ فَ رِ 

.اءٌ دَ وَ يٌ رِ عُ وَ وعٌ جُ نُ كُ سْ يَ وَ 

.اةِ يَ حَ لْ لِ قٌ اشِ ي عَ نِ نَ كِ لَ وَ 

.اءِ قَ الب ـَبِ عٌ ولَ ي مُ نِ نَ كِ لَ وَ 

.يتِ جَ وْ ا زَ نَ هُ ي وَ تِ يبَ بِ ا حَ نَ هُ 

.وعِ جُ الرُ مِ وْ ي ـَلِ دُ عِ ا نُ يعً مِ جَ 

.يهِ تَ نْ ي ـَنْ أَ مِ لْ ظُ لْ لِ آنَ دْ قَ لَ 

.وعْ لُ ا طُ مً تْ حَ سِ مْ شَ لْ لِ آنَ دْ قَ وَ 

.يتِ يبَ بِ ا حَ يَ تُ وْ المَ 

.ارٌ صَ تِ انْ كِ لِ جْ أَ نْ مِ 

.يتِ يبَ بِ ا حَ يَ شُ يْ العَ وَ 

.ارٌ ضَ تِ حْ ا كِ دِ عْ ي ب ـُفِ 

.ارُ غَ الصِ وَ ارُ بَ الكِ هُ فُ رِ عْ ي ي ـَا الذِ ذَ هَ 

.ارُ غَ الصِ وَ ارُ بَ الكِ هُ يدُ رِ ي يُ ا الذِ ذَ هَ 

.26سليمان جوادي، ويأتي الربيع، ص -1
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ابة لتحدث التنوع في الصوت والنغم ت هذه الأبيات لتحطم الوحدة والرتجاء

والتمرد على القواعد التي تحكم القافية ففي هذه القصيدة جمع الشاعر بين القافية المطلقة 

والمقيدة ففي الأسطر الأربعة الأولى جاءت القافية مقيدة وحرف الروي في السطرين 

ت القافية مطلقة في كل جاء،كما )تاء مربوطة(وفي الثالث ) الهمزة (الأولين والرابع موحد 

  .من البيت الخامس والسابع والتاسع والحادي عشر أما حرف الروي فكان حرف الياء

وجاء الردف موحدا في الأبيات الأربعة الأولى والبيت العاشر والثاني عشر إلى 

  .الرابع عشر والردف ألف

الهمزة،  :والخلاصة أن هذا المقطع تراوح بين القيد والإطلاق وبين تعدد الروي

  .واو في البيت السادس والثامن الردف ألف و و، الياء، العين، الراء 

من خلال تحليلنا للقصيدة لاحظنا أن الموسيقى الخارجية التي وجد فيها الشاعر 

بتفعيلاته المتكررة " المتقارب"ينسجم مع تجربته الشعرية هي موسيقى  اإطار 

لا تخرج عن الشوق والحب وعاطفة الانتماء  وأغراض بحر المتقارب )فعولن،فعولن،فعولن(

قصيدة وطنية عبر فيها الشاعر عن حبه لأرض  مقاطع فلسطينيةللوطن والأمة وقصيدة 

:1في مقطع منها فلسطين وأمله في النصر والاستقلال يقول

.ونِ تُ ي ـْالزَ وَ رِ تَ عْ الزَ ةَ عَ ي ـْا ضَ يَ 

  .يسِ أَ يْ  ت ـَلاَ ...ينِ زَ حْ  تَ لاَ 

.27سليمان جوادي، ويأتي الربيع، ص -1
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.ونَ دُ ائِ عَ نُ حْ نَ ف ـَ

.ونَ دُ ائِ عَ رِ صْ النَ ي بِ تِ يبَ بِ ا حَ يَ لُ الكُ 

  :أبيات القصيدة عروضيا نجدالمقطع الأول من لو حللنا 

0/0//0/0//0/0//0/0//اءُ قَ الشَّ رُ قِ تَ سْ ا يَ نَ ي هُ اقِ فَ رِ 

نْ ولُ عُ ف ـَنْ ولُ عُ ف ـَنْ ولُ عُ ف ـَفَـعُولُنْ    

//0//اءٌ دَ وَ يٌ رِ عُ وَ وعٌ جُ نُ كُ سْ يَ وَ  /0/0///0/0/ /0/0

فَـعُلُ    فَـعْلُنْ ولُ   فَـعُولُنْ   فَعِلُنْ   فَـعُ 

0/0//0/0//0/0//0///اةِ يَ حَ لْ لِ قٌ اشِ ي عَ نِ نَ كِ لَ وَ 

نْ ولُ عُ ف ـَنْ ولُ عُ ف ـَنْ ولُ عُ ف ـَفَعِلُنْ 

0/0//0/0//0/0//0///اءِ قَ الب ـَبِ عٌ ولَ ي مُ نِ نَ كِ لَ وَ 

نْ ولُ عُ ف ـَنْ ولُ عُ ف ـَنْ ولُ عُ ف ـَفَعِلُنْ 
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كما جاءت مقبوضة   )فعولن(جاءت تفعيلات القصيدة في بعض المواضع تامة 

فجاءت  وفي مواضع دخلها التشعيث )فعل(ت محذوفة وأيضا جاء )فعول(أي على وزن 

فهي تنوع في  "وهذه الزحافات المتواترة في القصيدة كانت لها فائدة )فعلن(على وزن 

من سطوة النغمات التي تتردد في إطار الوزن الواحد من أول  موسيقى القصيدة وتخفف

هكذا حافظت القصيدة على موسيقاها الخارجية بالمحافظة على  1"القصيدة إلى آخرها

  .الوزن أما القافية فتنوعت

التفعيلة المساحة التي  لقد وجد الشاعر المعاصر في تجربة الشعر الحر أو قصيدة

تستوعب تجاربه وتعبر عنه،دون أي يشعر أنه ملزم باحترام قاعدة أو تطبيق قانون سبقه 

لها  )القصيدة العمودية،القصيدة الحرة،وقصيدة النثر(فصارت كل قصيدة ،إليه غيره 

ǤƬǳ¦�©ƢƦǴǘƬŭ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ȆǟÂ�ȄǴǟ�¾ƾȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ�ǾǬǧÂ�Ƥ Ƭǰƫ�Äǀǳ¦�́ ƢŬ¦�ƢĔȂǻƢǫ يير

  .وأنه لا يعيش بمنأى عن التطورات الحاصلة على مستوى القصيدة العربية

¸ȂǸĐ¦�ƾƫȂǳ¦�¾Â¢�» ǀƷ�Ȃǿ�Ʈ ȈǠǌƬǳ¦.

.127، ص 1982، 2يوسف حسين بكار،بناء القصيدة في النقد العربي القديم، دار الأندلس،لبنان، ط-1
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:الإيقاع الداخلي.2

بما يتكون منه البيت الشعري من  قة له بعلمي العروض والقافية وهو متعلقلا علا

حين  ،وإيقاعها وخصائصها الصوتية وتركيبها اللغوي ،حروف وحركات وكلمات ومقاطع

الموازنات والتقطيع،والإيقاع الداخلي نابع من داخل التجربة الشعرية  ينتظم في أنساق من

  .اعتمادا على موهبة الشاعر وخبرته ومهارته وذوقه الموسيقي واللغوي

ولمعرفة بنية الإيقاع الداخلي في القصيدة لابد من دراسة أسرار اللغة الصوتية 

الوزن مباشرة فلا مفر منه من فإذا لم يرتكز النص الشعري على مجال ،وقيمها الجمالية 

عبد الجبار  هالارتكاز على مجال الموسيقى الداخلية وهذا امتداد للموسيقى الخارجية،يعرف

الخارجية من  الإيقاع الذي يلاحظ في بشرة النص"الإيقاع الداخلي بأنه1د البصريو داو 

".الجناس،الطباق،المقابلة،التضاد،السجعخلال تكرار الحروف و 

يقول  قاع الداخلي وتزيده إثارة ووضوحا،ذه العناصر التي تساعد الإيوسنتطرق له

:2"سليمان جوادي"

.يعِ دِ ي البَ ا فِ مَ لُ هَ جْ يُ وَ 

.ةِ ارَ عَ تِ الاسْ وَ ةِ ايَ نَ ي الكِ ا فِ مَ وَ 

.اءِ رَ عَ ى الشُ دَ لَ عٍ قْ وَ نِ سْ حُ نْ مِ 

1 http://www.Trables.com/montada/lofivision/index.php/gtml.

.12سليمان جوادي،رصاصة لم يطلقها حمة لخضر،ص  -2
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المحسنات البديعية-

  اللفظيةالمحسنات   -1

:الجناس-

�Ȃǿ�Â�ǆ ȈǼƴƬǳ¦�Â�ƨǈǻƢĐ¦�Â�² ƢǼŪ¦" واختلافهما اتفاق اللفظين كتابة ونطقا

1Đ�ƢǇƢǼƳ�ȆũÂǈǬǼȇÂ��ƾƷ¦Â�ǆ"في المعنى ǼƳ�ǺǷ�ǾǛƢǨǳ¢�» ÂǂƷ� Ȇم إلى قسمين :

. جناس تام وغير تام

.2"اتفق فيه اللفظان في أربعة أشياء"وهو ما  :الجناس التام

.¢ƢēƢǼǰǇÂ�ƢēƢǯǂƷ�Ä:هيئة الحروف-1

.هاعدد-2

.نوعها-3

  .صليت المغرب في بلاد المغرب: يبها مع اختلافها في المعنى مثل قولناترت-4

ǻƢưǳ¦Â�ƨǧÂǂǠŭ¦�§ǂǤŭ¦�̈ȐǏ�ńÂȋƢƥ�ƾǐǬǻ�ƢǼǻ¢�ȏ¤�ÀƢƬđƢǌƬǷ�ÀƢƬǜǨǳ�§ǂǤŭ¦ ية بلاد

  .ا في المعنىما في كل الشروط المذكورة آنفا مع اختلافهالمغرب العربي،فقد اشتركت

، ص 1991، 1السيد أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع،دار الكتب العلمية،بيروت،لبنان،ط-1

391.

، 1964، ص17علي الجارم ومصطفى أمين، البلاغة الواضحة البيان والمعاني والبديع، دار المعارف، مصر، ط-2

.59ص
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  .هو تماثل الكلمات في ثلاثة من الأركان السابقة ):الناقص(غير التام  الجناس

الجناس التام،إذ يظهر في على الجناس الناقص أكثر من  سليمان جواديوقد اعتمد الشاعر 

1:في قوله" لم يطلقها حمة لخضررصاصة"قصيدة 

.ينَ بِ يِ ا الطَ هَ ائِ نَ ب ـْأَ دَ ائِ صَ قَ نَ إِ 

.لِ اكِ شَ المَ بِ ةٌ لَ كَ شْ مَ مُ 

اهَ الِ كَ شْ إِ بِ ا وَ هَ الِ كَ شْ أَ بِ وعُ دْ تَ 

2:وقوله أيضا

.الآنَ بِ يَ ا الطَ بَ ا أَ يَ دْ عُ 

.كَ انُ مَ زَ اذَ هَ 

.كَ امُ مَ زِ ا ذَ هَ 

.اايَ عَ رَ ونَ مُ اكِ الحَ وَ 

.07سليمان جوادي، رصاصة لم يطلقها حمة لخضر، ص -1

.21، ص المرجع نفسه - 2
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:1"مقاطع فلسطينيةوفي قصيدته 

اعَ رَ ا الصِ نَ تِ مْ لَ عَ دْ قَ وَ 

  .ىقَ ب ـْنَ لِ 

  ىقَ شْ نَ لِ 

.كِ يْ لَ ى  إِ قَ رْ ن ـَلِ 

بمثل هذه  تزخر سليمان جواديفدواوين الشاعر  الأمثلة فقطبعض وهذه 

يلجأ إليها الشاعر لتأكيد الدلالة  ،مما أعطى القصائد نغمات إيقاعية خاصة، النماذج

  أ.ولزيادة الحس الإيقاعي لإحداث نغم موسيقي وأثره الخفي في إيقاع المعنى

):الترصيع(السجع -

وهو ما جعل أجزاء البيت 2"أن تتوافق الفاصلتان في النثر على حرف واحد" هو

�Â�ǲǯ�¾ƾƫ�À¢Â��©ƢȇƢȀǼǳ¦�ƨđƢǌƬǷ�ƨȇ±¦ȂƬǷ�ȐŦ�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦ احدة على معنى مغاير ما دلت

  .عليه الأخرى حتى لا يكون السجع تكرارا بلا فائدة

3":لن تلحقني"يقول في قصيدة 

.28سليمان جوادي،ويأتي الربيع، ص-1

.79علي الجارم ومصطفى أمين،البلاغة الواضحة البيان والمعاني والبديع، ص -2

.05، ص 1980الوطنية للكتاب، الجزائر، سليمان جوادي، أغاني الزمن الهادئ،المؤسسة-3
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  .يقِ حَ لْ ت ـَنْ لَ ...يقِ حَ لْ ت ـَنْ لَ 

  .انَ لُ صِ فْ ي ت ـَالتِ اتِ افَ سَ المَ نَ إِ 

ةٌ يضَ رِ عَ ...ةٌ يلَ وِ طَ ...

  انَ عُ مَ جْ ي تَ التِ اتِ اءَ قَ اللِ نَ إِ 

.ةٌ يضَ رِ مَ ...ةٌ يلَ لِ عَ ...

:"انتصرنا"ويقول في قصيدة 

!..انَ ي ـْشَ مَ رِ جْ الفَ عَ مَ وَ 

.انَ ق ـْذُ وَ انَ قْ ان ـَعَ ت ـَنْ إِ 

! ..ا نَ ق ـْرَ ت ـَاحْ فَ !!بٍ حُ ارَ نَ 

  .انَ ق ـْرَ ت ـَف ـْاا نَ أَ ا نَ رُ ذْ عُ 

! ..ا نَ ي ـْقَ الت ـَوَ رٍ هْ دَ لَ بْ ق ـَ

   ..ا ابَ رَ تِ اغْ وَ ! ارً جْ هَ انَ كَ 

! اابَ ذَ عَ ا وَ نً زْ حُ انَ كَ 



البنية الإيقـاعية................................................................الفصل الثالث

151

1.! اابَ يَ تِ ارْ ا وَ كً شَ انَ كَ 

مستوية ،نرى أن للسجع تأثير ملحوظ يظهر على موسيقى الجمل المسجوعة 

±Ƣƴǟȋ¦�ƨđƢǌƬǷ�À¦±Âȋ¦�  فهذا التكرار يكسب القصيدة نغمة خاصة لها تأثير على نفسية

  .القارئ أو السامع

  :التصريع - 

�ƢǷ�ȂǿÂ�ňƢưǳ¦�ǂǘǌǳ¦�ƨȇƢȀǼǳ�ƨđƢǌǷ�¾Âȋ¦�ǂǘǌǳ¦�ƨȇƢĔ�ǲǠƳ�Ȃǿ�ǞȇǂǐƬǳ¦" كانت

وله قيمة إيقاعية تطرب لها الآذان 2"عروض البيت تابعة لضربة تنص بنصه وتزيد بزيادته

:3"حقيقة"حيث يقول في قصيدته  تفتح الشاعر معظم قصائده بالتصريعوقد اس

  ابَ بَ شَ تَ وَ هِ رِ عْ ي شِ ا فِ هَ مَ اسْ رَ كَ ذَ 

  ابَ كَ وْ كَ طَ قَ سْ أَ ينُ كِ سْ المِ هُ نَ أَ كَ فَ 

:يقول أيضا" أحزان" وفي قصيدة

  .يمِ آلاَ ي وَ انِ زَ حْ أَ بَ نْ كِ لَ تُ نْ آمَ 

  .يمِ لاَ حْ أَ ي وَ الِ آمَ بِ نْ كِ لَ وَ تُ شْ عِ وَ 

.40أغاني الزمن الهادئ ، ص سليمان جوادي،-1

.173محمد محي الدين عبد الحميد ، ص محاسن الشعر وآدابه ونقده، تحابن رشيق القيرواني،العمدة في-2

.49سليمان جوادي، قال سليمان، ص -3
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:يقول1"تفضلي" قصيدةوفي

  ةسَ ا آنِ ي يَ لِ ضَ فَ ت ـَ

ةْ سَ اعِ النَ ونِ يُ العُ اتِ ذَ 

.:يقول من نفس الديوان "انتماء" وفي قصيدة

  يائِ نَ عَ وَ ي تِ اسَ عَ ي ت ـَينِ لِ اوِ نَ 

  يائِ قَ شَ ابَ بَ عُ ضُ خُ ي أَ ينِ عِ دَ وَ 

ظاهرة إيقاعية تحدث جرسا  ذكرنا منها ما تيسر فالتصريع ةوأمثلة ذلك كثير 

  .موسيقيا تنفرد به الأبيات الأولى عن بقية أبيات القصيدة

الغاية من توظيف المحسنات اللفظية إضفاء مسحة جمالية فنية وعلى الشاعر أن 

  .يحسن توظيفها واستخدامها وإلا وقع في التكلف والتصنع

:المحسنات المعنوية-2

¦�ǲǯ�ǲƦǫ�ŘǠŭ¦�ń¤�ǞƳ¦°�Ƣđ�śǈƸƬǳ¦Â��ǚǨǴǳ¦�śǈŢ�Ŀ�ƾȈǨƫ�ƨȈǜǨǴǳ المحسنات

  :كثيرة نذكر منهاهي  شيء و 

.08جوادي، أغاني الزمن الهادئ، ص  سليمان - 1
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:الطباق- 

الطباق والتطبيق والتضاد بين معنيين مفردين والجمع بينهما في الكلام ويسمى 

ويكون الطباق على 1"الجمع بين الشيء وضده في الكلام"بالمطابقة وبالتكافؤ وهو 

  .قسمين

  :طباق الإيجاب-1

ان المتقابلان لم يختلفا أي أن اللفظ2"ما لم يختلف فيه الضدان إيجابا وسلبا"وهو 

  .سلباو إيجابا 

ويوضح المعنى يقول الشاعر في  التناغمواستعمال الطباق في الكلام يحدث 

:3"ماكرة"قصيدته 

  اهَ ب ـُحِ ي أُ نِ نَ كِ لَ 

  اهَ رِ شَ ا وَ هَ رِ يْ خَ بِ 

.202، ص 2003، 1ظاهرة البديع عند الشعراء المحدثين،دار النشر والمعرفة، ط: الهاشمي - 1

.281علي الجارم ومصطفى أمين،البلاغة الواضحة البيان والمعاني والبديع، ص -2

.25سليمان جوادي، أغاني الزمن الهادئ، ص -3
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1"متسكع محظوظ يوميات"قصيدة وفي 

  يارِ نَ ي وَ ائِ مَ بِ 

  .يتِ وْ مَ ي وَ اتِ يَ حَ :يدِ نْ عِ أَ افَ كَ تَ 

  يارِ عَ ي وَ وخِ مُ شُ :يَ دَ ى لَ اوَ سَ تَ 

.تُ رْ سَ ، يَ تُ نْ مَ ، يَ تُ قْ رَ ،شَ تُ بْ رَ غَ ،تُ عْ كَ سَ تَ 

  :من نفس الديوان يقول " حقيبة دبلوماسية"الازدواجية "قصيدة وفي 

.نِ طَ الوَ نَ مِ دِ مَ تَ سْ المُ بِ ذِ الكَ وَ قِ دْ الصِ نَ مِ يطٌ لِ ي خَ لِ وْ ق ـَوَ 

.ونَ نُ مِ ؤْ  ي ـُلاَ كِ ارِ مَ الجَ الُ جَ رِ ...يدِ لِ ، التَ يقِ تِ ، العَ يدِ جِ المَ يِ بِ رَ العَ 

:يقول "أتفرج وأصفق بحرارة" قصيدة وكذلك في

ةٍ ايَ رَ دِ ونَ ا دُ هَ ت ـُقْ لَ عَ 

ةِ ايَ دَ البِ اتِ طَ حَ ي مَ فِ 

ةِ ايَ هَ النِ اتِ طَ حَ مَ وَ 

.61وميات متسكع محظوظ، ص سليمان جوادي، ي-1
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  :طباق السلب- 2

بحيث يجمع بين مثبت ومنفي حيث 1"وهو ما اختلف فيه الضدان إيجابا وسلبا"

.تكون المطابقة بالنفي

2ثلاثينات العشق الآخر يقول الشاعر سليمان في

امُ ضَ أُ كِ يْ دَ يَ نَ يْ ب ـَتُ نْ كُ مْ كَ وَ 

.يفِ ي فَ افِ خَ تَ لاَ لاَ ،ينَ افِ خَ تَ 

.امَ قَ تِ الانْ فُ رِ عْ  أَ لاَ بِ الحُ ةِ رَ ضْ حَ 

:3"من أين لي"كذلك في قصيدته ويقول  

.ينِ طَ ي وَ فِ رُ عْ الشِ وَ 

.ائَ رِ ا قُ مَ انَ كَ ذْ مُ 

...رُ ب ـْالصَ 

رُ ب ـْا الصَ مَ 

.281علي الجارم ومصطفى أمين،البلاغة الواضحة البيان والمعاني والبديع، ص -1

.11،ص2012،2ثلاثيات العشق الآخر، دار التنوير للنشر و التوزيع، الجزائر ،طسليمان جوادي، -2

.80سليمان جوادي، قال سليمان، ص -3
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دُ لَ  جَ لاَ وَ رٌ ب ـْصَ لاَ 

:يقول أيضا1"حقيبة دبلوماسية" قصيدةوفي 

فُ خِ تَ سْ ا نَ نَ ن ـَكِ لَ ،وَ اتِ بَ جَ ي الوَ فِ لَ ابِ وَ الت ـَبُ حِ  تُ لاَ ةُ شَ ائِ عَ وَ 

جَ رُ ب ـَالتَ بُ حِ تُ اتِ بَ جَ ي الوَ فِ لَ ابِ وَ الت ـَبُ حِ تُ ولُ قُ ن ـَ

:من نفس القصيدة يقول

ونَ رُ عُ شْ  يَ لاَ 

ونَ مُ لُ حْ  يَ لاَ وَ 

ااقَ بَ ا طِ عَ ب ـْسَ تُ بْ جُ دْ قَ -حُ تِ فَ ت ـَالمُ كُ لِ ا المَ نَ أَ وَ -ي نِ نَ كَ لِ وَ 

مْ هُ رَ صِ بْ لأُِ 

...رٍ جْ فَ ةِ مَ سْ بَ بِ ونَ مُ لُ حْ يَ 

:يقول2"الراحلة المقيمة"وفي قصيدة 

.يلِ حَ ارْ فَ ...تِ نْ أَ ايَ يَ ن ـْدُ وَ 

.42محظوظ، ص سليمان جوادي يوميات متسكع  - 1

.29سليمان جوادي، أغاني الزمن الهادئ، ص -2
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! ..يلِ حَ رْ  ت ـَلاَ وْ أَ !تِ ئْ شِ نْ إِ 

.للطباق بنوعية وظيفة معنوية، إذ يزداد المعنى بتوظيفه وضوحا وقوة لإيراد المعنى مع ضده

:المقابلة-

بما يقابل ذلك على سبيل  وهي أن يؤتى بمعنيين متوافقين أو أكثر، ثم يؤتى

الترتيب،

:بعض البلاغيين المقابلة في المطابقة بينما فرق بينهما البعض الآخر من وجهين وأدخل

أن المطابقة لا تكون إلا بالجمع بين ضدين فرديين فقط والمقابلة تكون ":الأول

غالبا بالجمع بين أربعة أضداد، ضدين في صدر الكلام، وضدين في عجزه وتبلغ في الجمع 

وغير لمطابقة لا تكون إلا بالأضداد ،و المقابلة بالأضداد أن ا: الثاني،وبين عشرة أضداد 

.1"الأضداد

2"إذا جاوز الطباق ضدين كان مقابلة :"يقول ابن رشيق

3"ما قيمة الدنيا"في قصيدته  "سليمان جوادي"يقول 

  .ااكَ رَ كْ  ذِ لاَ تَ نْ أَ كَ بُ حِ ا أُ نَ أَ وَ 

.179، ص 1نفي محمد شرف، لجنة إحياء التراث الإسلامي،القاهرة، جح:صمع المصري، تحرير التحيير، تحأبي الأ - 1

.590ابن رشيق، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ص -2

.10سليمان جوادي، لا شعر بعدك، ص -3
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لاً بِ قْ مُ نْ كُ ابً ائِ  غَ ا لاَ رً اضِ حَ نْ كُ 

.اكَ ا وَ هْ أَ مْ ا كَ نَ ا أَ يَ ا رً بِ دْ  مُ لاَ 

إلا أن ،للمقابلة أهمية كبيرة في توضيح المعنى وكلما زادت الأضداد زاد المعنى قوة 

لم يوظف المقابلة إلا ما ندر على عكس المحسنات الأخرى، "سليمان جوادي"الشاعر 

هو البناء ألا و  "المحسنات اللفظية"وللمحسنات المعنوية أثر لا يقل أهمية عن سابقتها 

.الفني وإضفاء مسحة من الجمال التصويري

لا  بكل ذلك هتعناي ومعانيه وألفاظه، و بأخيلته وصوره "سليمان جوادي"اهتم 

الموسيقى التي تحمل كل بيمكن بأي حال من الأحوال أن يكون في معزل عن اهتمامه 

Ƣđ�ÀŗǬƫÂ�ƢȀǬǧ¦ǂƫÂ�· ƢǨǳȋ¦Â�ňƢǠŭ¦Â�°Ȃǐǳ¦Â�ƨǴȈƻȋ¦�Ǯ Ǵƫ.

شاعر يكتب بكثير من الذوبان في إيقاع اللغة قصائده بساتين " سليمان جوادي"

الإمتاع الجمالي والحسي،يرن صداها في الآذان،فالموسيقى ملازمة للشعر، قديمة وحديثة 

موسيقى داخلية، (ولا يمكن تصور وجود شعر دون وجود موسيقى، وهي سر من أسراره،

).خارجية

:والشعر الحر التكرار- ثانيا
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حيث تعتمد عليه في ،نسقا تعبيريا مهما في بنية القصيدة العربية  ررايعتبر التك

نصوصها بشكل يجذب القارئ ويجعله يرتاد مغامرة الكشف عن الدلالات، وقد انتشرت 

إذ يتميز التكرار في الشعر "ظاهرة التكرار في الشعر الحديث واتخذت دورها في بناء النص، 

مثيله في الشعر التراثي بكونه يهدف بصورة عامة إلى اكتشاف المشاعر  الحديث عن

1"الدفينة، وإلى الإبانة عن دلالات داخلية فيما يشبه البث الإيحائي

على الرغم من أن التكرار كان معروفا للعرب منذ :""نازك الملائكة "وكما تقول

خر، إلا أنه في الواقع لم يتخذ الجاهلية الأولى، وقد ورد في الشعر العربي بين الحين والآ

ة من الزمن،عدوا خلالها وقد جاءت على أبناء هذا القرن فتر  ،شكله الواضح إلا في عصرنا

وقد أشارت كتب البلاغة  2"في بعض صوره لونا من ألوان التجديد في الشعر التكرار

وظروفه لظاهرة التكرار لكنها لم تتوسع في ذلك، وقد يرجع هذا إلى طبيعة كل عصر 

.الخاصة به، فاعتبر التكرار وقتئذ أسلوبا ثانويا

أما في العصر الحديث فقد تغيرت الأساليب الشعرية بتغير ظروف العصر، وفي 

وقد جاءتنا الفترة التي أعقبت الحرب العالمية الثانية بتطور :"نازك الملائكة هذا تقول 

ملحوظ في أساليب التعبير الشعري، وكان التكرار أحد هذه الأساليب، فبرز بروزا يلفت 

3"نا حدودا متطرفة لا تنم عن اتزانالنظر، وراح شعرنا المعاصر يتكئ إليه اتكاء يبلغ أحيا

.في استعمال هذه التقنيةالشعراء 

.60رجاء عيد، لغة الشعر، قراءة في الشعر العربي الحديث، منشأة المعارف، الإسكندرية، ص -1

.230نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص -2

.241قضايا الشعر المعاصر ، ص نازك الملائكة، -3
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حقق التكرار انتشارا أوسع مما كان في القصيدة القديمة من حيث الكم "د فق

1"وهو يأخذ لدى أصحاب القصيدة الحديثة شكلا مسرفا ومقصودا أحيانانوع،توال

ى التأثير الذي تحدثه والشاعر يلجأ إلى التكرار بوصفه وسيلة من الوسائل التي تعتمد عل

فإن ثمة إجماعا على أنه "احية الدوافع الفنية للتكرار ومن نرة  في نفس المتلقي،كر الكلمة الم

.2"ارة المتلقي والتأثير في نفسهفيصبح النغم أكثر قدرة على استث،يحقق توازنا موسيقيا

على جهة الإلحاح "وقد يكون الدافع وراء التكرار هو التركيز على كلمات محددة و

فالتكرار يضع في أيدينا  ...Ƣǿ¦Ȃǈƥ�ǾƬȇƢǼǟ�ǺǷ�ǂưǯ¢�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđهامة في العبارة، يعنى

شعورية التي يسلطها أحد الأضواء اللا مفتاحا للفكرة المتسلطة على الشاعر، وهو بذلك

ئفه فالأبعاد الفنية للتكرار ووظا 3"الشعر على أعماق الشاعر فيضيئها بحيث نطلع عليها

.بأسئلة أخرى عديدة وضمن سياقات متجددةأكثر و  تغري الباحث وتدفعه إلى قراءته

:تعريف التكرار.1

والإيقاعات البديلة في الشعر العربي، مجلة مصالح عبد الفتاح النجار، أفنان عبد الفتاح النجار،مقال الإيقاعات الرديفة-1

.134، ص 2007، 23،مج1ع جامعة دمشق، 

ط، ص .عدنان حسين قاسم، الاتجاه الأسلوبي البنيوي في نقد الشعر العربي، الدار العربية للنشر والتوزيع، مصر،د-2

218.

.243-242نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص-3
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عبارة عن الإتيان بشيء مرة بعد مرة "جاء في كتاب التعريفات أن التكرار 

1".أخرى

التكرار يتمثل في  2"الرجوع عليه ومنه التكرار: الكر"وتعريف مصطلح التكرار لغة هو 

.الرجوع إلى الشيء وإعادته مرة أخرى

ته الخاصة وآراؤه اصطلاحا يختلف مفهومه من منظور النقاد والدارسين فكل له نظر  أما 

.د إليهاالنقدية التي يستن

وهو أن يكرر المتكلم :" في تعريفه للتكرار :ابن أبي الأصبع المصرييقول 

أي أنه يوضح ما  3"اللفظة الواحدة لتأكيد الوصف أو المدح أو الذم أو التهويل أو الوعيد

.إليه يهدف

في كتابه  فابن رشيق القيرواني،وقد أشار الدرس النقدي العربي إلى قضية التكرار 

للتكرار مواضع يحسن فيها ومواضع يقبح فيها، "ن أوضح أ "العمدة في محاسن الشعر"

فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دون المعاني، وهو في المعاني دون الألفاظ أقل، فإذا تكرر 

اسما إلا على جهة  ريجب للشاعر أن يكر  نى جميعا فذلك الخذلان بعينه ولااللفظ والمع

، ص 2007، 1نصر الدين التونسي، شركة القدس للتجارة، القاهرة، ط:الجرجاني، التعريفات، تح علي بن محمد - 1

113.

ي، دار الشؤون، بغداد، العراق، مهدي المخزومي وإبراهيم السامرائ: الخليل بن أحمد الفراهيدي، كتاب العين، تح-2

.277، ص )مادة كرر( 5، ج1986

.375، ص شرف حنفي: ر التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن، تحابن أبي الأصبع المصري، تحري-3
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و على سبيل التنويه به والإشارة إليه إذا كان في تغزل أو نسيب، أ تعذابالتشوق والاس

بذكر إن كان في مدح، أو على سبيل التقرير والتوبيخ، أو على سبيل التعظيم المحكي عنه، 

على سبيل الاستغاثة وهي في باب  موجع أوإن كان عتاب  أو على جهة الوعيد والتهديد

المدح، ويقع التكرار في الهجاء على سبيل الشهرة وشدة التوضيع بالمهجو، ويقع أيضا 

ظاهرة التكرار ظاهرة  دىوبين هذا وذاك تتب 1"على سبيل الازدراء والتهكم والتنقيص

Â�ƨȈǴǰǌǳ¦�Ƣēȏȏ®�ƢŮ�ƨȈƥȂǴǇ¢ المضمونية.

رار في المتن الشعري الجزائري المعاصر وتحول إلى مفتاح لفهم النص، وهو شاع التك

و الجملة، وهو تكرار لا تحكمه ضوابط أالتكرار الخاص بالنص الشعري المتعلق بالكلمة 

.بل تحكمه إرادة الشاعر،فنية معينة 

أتي بأشكال مختلفة هي دات المستقلة بالعبارات والجمل ويالتكرار بالمفر "ويكون  

متعاقبة الأولى في أبيات  والعبارات اتالكلمويعني تكرار  )amophora(تكرار ال

��ƨȇƢĔ�Ŀ�ƢȀǈǨǻالكلمات والعبارات الأويعني تكرار  )epistophe(وتكرار Ś̈ƻ

��ƢȀƬȇƢĔÂ�©ƢȈƥȋ¦�ƨȇ¦ƾƥفي العبارات نفسهاويعني تكرار)symploce(وتكرار  ،الأبيات

�ƨȇƢĔ�Ŀ�̈®°¦Ȃǳ¦�ƢȀǈǨǻ�©¦°ƢƦǠǳ¦Â�©ƢǸǴǰويعني تكرار ال)amadiplosis(وتكرار ال

2".الأبيات وبداية الأبيات التالية

ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر، آدابه ونقده، حققه وفصله وعلق حواشيه محمد محي الدين عبد -1

.73الحميد، ص 

شعرية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ناقدا يكتبون عن تجربة أديب كمال الدين ال 33مقداد رحيم الحروفي، -2

.186،ص 2007، 1بيروت، لبنان، ط
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أصبح التكرار أحد العناصر الأساسية للقصيدة في الشعر المعاصر، وتكون إما في 

عدنان حسين "تعددت أنماطه وتشكيلاته يقول الحروف أو الكلمات أو العبارات، ف

بتشكيلاته المختلفة ثمرة من ثمرات قانون الاختيار والتأليف، ومن حيث توزيع :"إنه "قاسم

1"الكلمات وترتيبها بحيث تقيم تلك الأنساق المتكررة علاقات مع عناصر النص الأخرى

   .الموجودة فيه

��ƨȈǼǬƬǳ¦�ǽǀđ�ǂƻǄƫ�ƢǿƢǻƾƳÂ"سليمان جوادي"من خلال دراستنا لدواوين الشاعر 

رار سلطانه عليها بمختلف مظاهره من تكرار اللفظة إلى تكرار الجملة فقد فرض التك

).الأداة(وتكرار الحرف 

:سليمان جوادي وظاهرة التكرار.2

انتشرت ظاهرة التكرار في الشعر الحديث واتخذت دورها في بناء النص وبما أن 

أحد رواد هذا النمط من الشعر سنوات السبعينات فإننا نجد ظاهرة  "سليمان جوادي"

.أسلوبية بارزة في دواوينهالتكرار ظاهرة 

تطالعنا أول صورة للتكرار في قصيدة  "يوميات متسكع محفوظ"في ديوانه 

:جاء فيها2"صلاة في معبد الكلمات"

.219عدنان حسين قاسم، الاتجاه الأسلوبي البنيوي في نقد الشعر العربي، ص -1

.07سليمان جوادي، يوميات متسكع محظوظ، ص -2
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كلمة تستغرق المقطع وهو نمط من أنماط التكرار الشائعة وهو تكرار   :تكرار اللفظ

.1"أو القصيدة

  :في قصيدته "سليمان جوادي "يقول

ايدً حِ وَ تُ نْ كُ تِ مْ الصَ ةِ كَ ى سِ لَ عَ 

ايدً حِ وَ ... ا يدً حِ وَ 

يقٌ مِ عَ ونٌ كُ ي سُ فَتِ ى شَ لَ عَ 

يقٌ مِ عَ ...يقٌ مِ عَ 

اتِ مَ لِ الكَ حِ بَ ذْ ى مَ لَ ي عَ لِ صَ أُ 

ايمً دِ ا قَ فً رْ حَ نُ فُ دْ أَ وَ 

ايمً دِ قَ ... ا يمً دِ قَ 

أعطت هذه الألفاظ  )وحيدا، عميق، قديما(نجد الشاعر هنا كرر عدة ألفاظ 

تكررت كل لفظة للشاعر، وتبيين الحالة النفسية بعدا خاصا كان الهدف منه التأكيد 

.82، ص 2001، 1الشرق،الدار البيضاء، طحسن الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا -1
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هذا ما وجدناه ،وهذا التكرار في حقيقته أكثر ما يكون في مقدمات القصائد ثلاث مرات

.كررةحيث تجاورت الألفاظ الم" الكلماتصلاة في معبد "في قصيدة 

تكرار  ورد فيها1"ما سر القمة يا أماه"وكذلك من نفس الديوان نجد قصيدته 

:اللفظ في أحد المقاطع يقول فيها

"اسِ النَ بِ رَ بِ وذُ عُ أَ "

"اسِ نَ الخَ اسِ وَ سْ الوَ رِ شَ نْ مِ "

ينِ طَ ا وَ يَ كَ قَ وْ ف ـَضُ ابِ الرَ مُ جسْ الِ 

.نْ رِ ، مَ نْ رِ ، مَ نْ رِ مَ : واالُ قَ 

.قُ طِ نْ مَ ـال هُ لُ ب ـَقْ ي ـَدْ قَ لٌ وْ ق ـَ

.قْ دَ ، صَ قْ دَ ، صَ قْ دَ صَ 

.قُ شَ عْ ت ـَذْ إِ ةِ ادَ الغَ ي كَ نِ طَ ي وَ فِ ةُ مَ لِ الكَ فَ 

.نُ حِ تَ مْ تَ وَ شِ رْ العَ قَ وْ ف ـَعُ بَ رَ ت ـَت ـَ

.22سليمان جوادي، يوميات متسكع محظوظ، ص -1
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.قْ فَ ، صَ قْ فَ ، صَ قْ فَ صَ 

ودعوته إلى )  مرن(فقد وصف الجسم الرابض فوق أرض الوطن بالمرن وكررها 

مكررة  )صفق(مكررة، والدعوة إلى التصفيق أيضا من خلال )صدق(التصديق عبر 

. ا وحدة الأبياتية الكلمات شكلت مع بعضههذه الألفاظ متجانسة مع بق جاءت

:يقول فيها1"محاكمة علنية" وفي قصيدته

.يتِ دَ يِ سَ ةٌ بَ يِ طَ ةٌ يَ هِ شَ 

ةٌ بَ يِ طَ ةٌ يَ هِ ي شَ تِ دَ يِ سَ 

سيدتي شهيتك ةٌ بَ يِ طَ 

لَ دَ وَ لَ قَ ي الذِ بِ ينَ عِ نَ قْ  ت ـَلاَ تِ نْ أَ فَ 

عُ نِ تَ ق ـْا أَ مَ لَ ث ـْمِ 

يفِ صِ الرَ اتِ اعَ ذَ لإِ ينَ عِ مِ تَ سْ تَ تِ نْ أَ وَ 

عُ مِ تَ سْ ا أَ مَ لَ ث ـْمِ 

ويقدم ويؤخر باستعمال في بداية القصيدة تلاعب الشاعر بالتركيب،يؤخر ويقدم 

الأولى ثم توزع ذكرها على  الثلاثةحيث تكررت لفظة سيدتي في الأسطر جمل بسيطة،

.33يوميات متسكع محظوظ، ص سليمان جوادي ،-1
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الشاعر بقية القصيدة، حيث تكررت عشر مرات، وقد استخدمت في  رغبة حسب

لا تقتنعين ( هالقصيدة بغرض السخرية وفي ذلك إشارة واضحة من الشاعر دل عليها بقول

"سليمان جوادي"على قصيدة  "حسين فتح الباب"كما يقول ) بالذي قل ودل

ǟ�Ƥ"محاكمة علنية" ǴǤƫ�ƢĔ¢وكانت بدايات القصيدة ..ليها السخرية الفكاهية اللاذعة

:ǲȈǏ¢�̧¦ƾƥ¤�ƢȀƬȇƢĔÂ�ŉƾǫ�ǪȈƷ°�©ƢǏƢǐƬ"1�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�¾ȂǬȇ2ام

يتِ دَ يِ ا سَ يَ اهِ وَ أَ 

يدَ زِ مَ ـي البِ لُ طْ  تَ لاَ 

يلُ النِ فَ جَ 

اضَ فَ اتُ رَ الفُ وَ 

يلِ بِ قْ ى الت ـَلَ ى عَ وَ ق ـْأَ دْ عُ أَ مْ لَ 

..يلِ النِ لهَ إِ بْ جِ عْ ت ـُمْ لَ اءُ نَ سْ الحَ فَ 

.بِ رَ العَ ودُ مُ صُ وَ اتُ رَ ا الفُ هَ اف ـَعَ ورُ سُ الجُ وَ 

�ǾƬǸȈǫ�ǺǷ�°¦ǂǰƬǳ¦�ǲź�Ń�¦ǀđÂ��Ãǂƻȋ¦�· ƢǨǳȋ¦�ǺǷ�ǽŚǣ�ǞǷ�ǖƦƫ°¦�°ǂǰŭ¦�ǚǨǴǳ¦

.فله قدرة على إحداث موسيقى ظاهرة من خلال التلاعب بالألفاظ الموسيقية،

.136حسين فتح الباب، شعر الشباب بين الواقع والآفاق، ص -1

.35سليمان جوادي، يوميات متسكع محظوظ، ص -2
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:نجد أيضا تكرار اللفظ، يقول"قال سليمان"ديوانه من 1"سليمان"وفي قصيدته 

يهِ جْ وَ رِ يْ غَ نْ عَ شُ تِ فَ أُ 

امً سِ تَ بْ مُ ةَ بَ حِ ى الأَ قَ لْ لأَِ 

يونِ دُ هِ ا عَ مَ لَ ث ـْمِ 

يرِ غْ ث ـَرِ يْ غَ نْ عَ شُ تِ فَ أُ 

اكٍ بَ تِ ارْ ونَ دُ ةَ يَ حِ ي التَ قِ لْ لأُِ 

يفِ كَ رِ يْ غَ نْ عَ شُ تِ فَ أُ 

ادً يِ جَ مْ هِ فِ ى كَ لَ عَ طَ غَ ضْ لأَِ 

ادً يِ جَ مْ هُ ن ـَضُ حْ لأَِ وَ 

ايَ ايَ قَ ي ب ـَفِ مْ هُ لَ خِ دْ لأُِ وَ 

يائِ مَ ي دِ فِ مْ هُ رُ شُ نْ أَ 

لٍ جُ رَ نْ عَ شُ تِ فَ أُ 

.13-11، ص سليمان جوادي، قال سليمان-1
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ينِ نَ كُ سْ يَ لِ هِ يفِ نُ زْ الحُ نُ كُ سْ ي يَ ا الذِ ذَ هَ رَ ي ـْغَ 

يائِ قَ لِ دَ نْ عِ ةُ بَ حِ الأَ رُ سَ يُ ف ـَ

انُ مَ يْ لَ سُ كَ نْ عَ شُ تِ فَ أُ 

ةُ ينَ دِ مَ ـال هُ تْ عَ ي ـَ ضَ لاً جُ ا رَ يَ 

بُ الحُ وَ ةُ يرَ غِ الصَ تُ لاَ كِ شْ مُ ـالوَ 

هِ يِ دَ يَ ي بِ تِ لَ اتِ قَ سِ فْ ي ن ـَالذِ وَ يْ أَ 

بُ ي الحُ دِ سَ جَ نْ عَ كَ اعَ ضَ أَ 

.ونٍ نُ جُ وَ سِ وَ هَ نْ مِ يكَ ا فِ مَ دَ أَفْسَ 

اتِ يَ رَ خَ لأُْ لِ كَ اهُ فَ شِ هُ تْ أَ بَ ا خَ مَ مَ دَ عْ أَ وَ 

انُ مَ يْ لَ سُ كَ نْ عَ شُ تِ فَ أُ 

تْ شَ لاَ تَ اءٍ يَ ضِ نْ مِ ةً اقَ ا بَ يَ 

تْ اعَ دَ ى تَ ارَ ذَ العَ وبِ لُ ي ق ـُفِ ةً حَ رْ ا ف ـَيَ وَ 
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رحلة بحث افتراضية وإن كانت وقائعها ذات يوم حقيقة "هي " سليمان"قصيدة 

¨®ƾƴƬŭ¦�ƢēƢǗƢƦƫ°¦Â�©¦ǀǳ¦�©ƢǻƢǿ°�ǞǷ�ƪ ǈƦǴƫ"1 نين ظاهر بين أسطر هذه هناك ح

أو الكهولة أو الشيخوخة أو حنين إلى الماضي وتذكر الطفولة والشباب "القصيدة 

فالصورة التي يبحث  2"الأصدقاء ومختلف العلاقات ترابطت نتيجة تفاعلات وانفعالات

هنا  )أفتش(عنها الشاعر تمتد أجزاؤها إلى اتجاهات مختلفة بداء بصورة الوجه وتكرار فعل 

 فيك... أفتش،  ثغري ...،أفتش وجهي...أفتش(بغيرها ارتبطت اللفظة المكررة 

��Àȋ�©ƢǸǴǰǳ¦�ȆǫƢƥ�Ƣđ�ƪشكلت هذه الألفاظ بنية القصيدة  )سليمان...،أفتش ǘƦƫ°¦Â

الكلمة المكررة تقوم بدور المولد للصورة الشعرية، وهي في نفس الوقت الجزء الثابت أو "

لكلمة دلالات وإيحاءات جديدة في كل مرة ل لمك بين الصورة الشعرية مما يحالعامل المشتر 

نازك " أنكما  3"في الوقت نفسه إلحاح الشاعر على دلالة معينة وتعكس هذه الكلمة

لا ترتفع نماذج هذا اللون من :"أشارت إلى هذا النوع من التكرار في قولها" الملائكة

التكرار إلى مرتبة الأصالة والجمال إلا على يد شاعر موهوب يدرك أن المعول في مثله لا 

"سليمان"هذا ما وجدناه في قصيدة  4"مة المكررةنفسه وإنما على ما بعد الكل على تكرار

حيث كان التكرار خادما للقصيدة، أجاد الشاعر توظيفه ما أعطى للنص تألقا وجمالا، 

امتداد الذات في قصيدة قال سليمان لسليمان جوادي، مدونة سليمان جوادي الإلكترونية :سعيد موفقي، مقال-1

2009djouadi.maktoob-09-14نشر بتاريخ  log.com.

.المرجع نفسه 2

، ص 1984ط، .طرابلس،ليبيا، دالجبار مدحت سعد، الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي، الدار العربية للكتاب، 3

47.

.231نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص -4
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التي تشكل قوام النصوص  )تكرار الكلمة(�ƨȈǼǬƬǳ¦�ǽǀđ�ǂƻǄƫ "سليمان جوادي"ودواوين 

.الشعرية

:تكرار الجملة.3

المعاصرة، ويكون بتكرار عبارة بكاملها في أماكن كان حاضرا وبقوة في القصائد 

ƢȀƬȇƢĔÂ�ƢȀǘǇÂ�ĿÂ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�Ŀ�ÀȂǰȇ�ƾǫ��̈ƾȈǐǬǳ¦�ǺǷ�ƨǨǴƬű.

¢�Ä¢� ƾƦǳ¦�ƨǜū�ń¤�̈®ȂǠǳ¦�ǺǷ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǺǰŤ�ƢĔ:"محمد لطفي اليوسفييقول  

تحيلنا إلى النقطة التي بدأ منها،  فالجملة المكررة في أول وآخر القصيدة 1"لحظة الولادة

حيث كانت البداية مكررة مع بعض التغيير  2"جسدي والوطن"وهذا ما نجده في قصيدة 

في معنى واحد وفي نفس السياق وأيضا يصب في آخر القصيدة ولكن هذا التغيير بقي 

:تكررت في وسط القصيدة يقول فيها

نُ طَ ا الوَ ذَ هَ رَ ي ـْغَ نٌ طَ ي وَ لِ سَ يْ لَ 

يا الذِ ذَ هَ رَ ي ـْغَ نٌ طَ ي وَ لِ سَ يْ لَ 

يهِ فِ بُ الحُ تُ يَـنْبُ 

اتُ يَ نِ غْ الأُ رُ شِ تَ نْ ت ـَوَ 

.129، ص 1985، )ط.د(الشعر العربي المعاصر، سراب للنشر، تونس محمد لطفي اليوسفي، في بنية -1

.37-36سليمان جوادي، رصاصة لم يطلقها حمة لخضر، ص -2
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يهِ فِ قُ شْ العِ رُ ث ـُكْ ي يَ ا الذِ ذَ هَ رَ ي ـْغَ 

اتُ يَ نِ مْ الأُ رُ هِ دَ زْ ت ـَوَ 

يا الذِ ذَ هَ رَ ي ـْغَ نٌ طَ ي وَ لِ سَ يْ لَ 

نَ كَ ي سَ ائِ مَ ي دِ فِ 

نُ طَ ا الوَ ذَ هَ رَ ي ـْغَ نٌ طَ ي وَ لِ سَ يْ لَ 

تِ ذَ خَ ي اتَ ي التِ ذِ هَ رَ ي ـْغَ رٌ زُ ي جُ لِ سَ يْ لَ 

نِ حَ مِ لْ ا لِ دً عِ وْ ي مَ عِ لُ ضْ أَ 

.ينِ لُ مِ حْ يَ لَ ا ظَ دَ سَ ا جَ يَ آهٍ 

نٌ فُ سُ مْ أَ أٌ فَ رْ ا مَ نَ أَ لْ هَ 

.نٌ دُ مُ مْ ى أَ وَ هَ لْ لِ ةٌ احَ ا وَ نَ أَ لْ هَ 

يدِ سَ ا جَ يَ آهٍ 

نِ ذُ لأُْ ي لِ نِ طَ ى وَ وَ ي هَ فِ ةٌ قَ ارِ ا غَ نَ أَ 

نُ مَ الزَ يقَ فِ تَ سْ يَ نْ أَ لَ بْ ق ـَتُ دْ لِ وُ ةٌ قَ اشِ ا عَ نَ أَ 
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.بُ الحُ جَ رُ خْ يَ نْ أَ لَ بْ ق ـَتُ دْ لِ وُ 

اتِ مَ لِ الكَ مِ حِ رَ نْ مِ 

اتُ مَ لُ ا الظُ مَ ورُ ا النُ مَ اسُ النَ فَ رِ عْ ي ـَنْ أَ لَ بْ ق ـَ

ةٌ قَ اشِ ا عَ نَ أَ 

اءِ يَ رِ بْ الأَ ةِ فَ ى شَ لَ ا عَ يدً شِ ي نَ ونِ لُ عَ اجْ فَ 

ةٌ قَ اشِ ا عَ نَ أَ 

ايَ وَ هَ سُ ارِ مَ أُ ي ونِ كُ رُ ات ـْفَ 

   يهِ تَ شْ ا أَ مَ كَ وَ  ينِ طَ ي وَ هِ تَ شْ ا يَ مَ كَ 

نُ طَ ا الوَ ذَ هَ رَ ي ـْغَ نٌ طَ ي وَ لِ سَ يْ ا لَ نَ أَ فَ 

نِ مَ ا الزَ ذَ هَ رَ ي ـْغَ 

.نِ مَ ا الزَ ذَ هَ رَ ي ـْغَ 

أن بالإضافة إلى ،هذا النمط من التكرار يهدف إلى التأكيد على عبارات معينة 

)ليس لي وطن غير هذا الوطن(ضاء الدلالي للنص الف هذه العبارات المكررة تفتح

تتردد في أذهاننا عبارة مهمة تنبعث من أعماق اللاشعور، وتطاردنا مهما حاولنا "..
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ƢǼǫƢǸǟ¢�Ŀ�Ƣǿ¦ƾǏ�ǺǷ�§ǂȀƬǳ¦Â�ƢĔƢȈǈǻ"1  فكل تلك  "لسليمان جوادي"هذا ما حصل

العبارات المكررة والتي ترمز للوطن هي محل اهتمام من قبله وهذا ما يعمق الإحساس 

باقي العناصر ملازمة لها، على نفس  بوحدة القصيدة ومحور التجربة الشعرية وجاءت

.المعنى، فتوزعت الجمل المكررة وتوزعت معها العبارات الدالة عليها في جسد القصيدة

نجد نفس النمط من التكرار حيث كرر الشاعر  2"القمة يا أماه ما سر"وفي قصيدة 

:يقول فيها" روح يا زمان وأرواح يا زمان"جملة 

انْ مَ ا زَ يَ وحْ رُ 

انْ مَ ا زَ يَ احْ وَ رْ وأَ 

اءِ رَ حْ ي الصَ فِ طٌ فْ نِ رُ جَ فَ ت ـَي ـَ

امِ تَ ي ـْالأَ ابِ زَ حْ الأَ ينِ بِ جَ قَ وْ ف ـَحٌ رْ جُ كُ حَ ضْ يَ وَ 

.امِ هَ وْ الأَ وَ عِ ارِ الشَ نَ يْ ب ـَةُ مَ حْ الزَ ودُ سُ تَ 

.......................

......................

.255اصر، ص نازك الملائكة،قضايا الشعر المع-1

.20-15سليمان جوادي، يوميات متسكع محظوظ، ص -2
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...مٌ خْ ضَ ا نَ أَ وَ 

...مٌ خْ ضَ 

....مٌ خْ ضَ 

ةِ رَ شَ الحَ لَ ثْ مِ 

انْ مَ ا زَ يَ وحْ رُ 

انْ مَ ا زَ يَ احْ وَ رْ وأَ 

اءِ رَ حْ ي الصَ فِ رُ ائِ الثَ بُ الرَ 

.بٍ ذِ كَ نْ ا مِ رً سْ جِ دَ سَ وَ ت ـَ

...................

..................

نَ كُ لَ لُ يْ الوَ 

نَ هُ لَ 

ةَ بَ قَ العَ ازَ تَ ا اجْ ذَ إِ انِ سَ نْ الإِ نَ مِ 
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  ؟... ةُ بَ قَ ا العَ ي مَ رِ دْ تَ لْ هَ 

انْ مَ ا زَ يَ وحْ رُ 

انْ مَ ا زَ يَ احْ وَ رْ وأَ 

لْ بُ ذْ تَ مْ لَ ةِ وقَ شُ المعْ ي كفِ فِ ةُ رَ هْ الزَ 

اتَ مَ قُ اشِ العَ وَ 

............

.............

تُ بْ رَ جَ نْ إِ بٌ يْ عَ لْ هَ وَ -تُ بْ رَ ي جَ نِ كِ لَ ئْ طِ خْ أُ مْ لَ 

ةَ يَ زِ نْ العَ ارَ كَ فْ الأَ 

انْ مَ ا زَ يَ وحْ رُ 

انْ مَ ا زَ يَ احْ وَ رْ وأَ 

مِ جسْ الِ ودَ دُ حُ حُ رْ الجُ ازُ تَ جْ يَ 

................
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............

ةِ رَ ذْ البَ سِ فْ ن ـَنْ مِ ةِ رَ شْ القِ سِ فْ ن ـَنْ مِ مْ كُ لُ ي كُ ائِ نَ ب ـْأَ 

ارٌ صَ عْ إِ مْ كُ نْ مِ لِ ي كُ ي فِ ائِ نَ ب ـْأَ 

ةٌ رَ وْ ى ث ـَعَ دْ يُ ارٌ صَ عْ إِ 

انٌ سَ نْ إِ مْ كُ لُ ي كُ ائِ نَ ب ـْأَ 

انْ مَ ا زَ يَ وحْ رُ 

انْ مَ ا زَ يَ وحْ رُ 

انْ مَ ا زَ يَ وحْ رُ 

لى تغدوا مفتاحا لفهم النص والولوج إيوحي هنا تكرار هذه الجمل بأهميتها حيث 

القصيدة وفي وسطها ثلاث مرات وفي  في بداية" روح يا زمان وأرواح يا زمان "أغواره فقوله

  .على ترابط وتلاحم أسطر القصيدة   الختام، هذا التقسيم المكرر يخلق إيقاعا داخليا عمل

كما أن التكرار لا يكون في الألفاظ والعبارات فقط، بل يكون على مستوى 

.الحروف والأدوات أيضا
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:الحروف والأدوات تكرار.4

نازك "استطاع تكرار الحرف أن يأخذ مكانة مرموقة في الدراسات الحديثة وترى 

.1"أن هذا النوع من التكرار دقيق يكثر استعماله في الشعر الحديث "الملائكة

النوع من التكرار ورد كثيرا في قصائد شاعرنا كحروف الجر وأدوات الشرط  هذا

حيث 2"سليمان"والنداء ومن أمثلة استعمال الشاعر لهذه الأدوات ما نجده في قصيدة 

  :يقول) و(بالإضافة إلى حرف العطف ) يا(استعمل حرف النداء 

انُ مَ يْ لَ سُ كَ نْ عَ شُ تِ فَ أُ 

ةُ ينَ دِ مَ ـال هُ تْ عَ ي ـَ ضَ لاً جُ ا رَ يَ 

.......

انُ مَ يْ لَ سُ كَ نْ عَ شُ تِ فَ أُ 

تْ شَ لاَ تَ اءٍ يَ ضِ نْ مِ ةً اقَ ا بَ يَ 

تْ اعَ دَ ى تَ ارَ ذَ العَ وبِ لُ ي ق ـُفِ ةً حَ رْ ا ف ـَيَ وَ 

.يعَ مِ ي الجَ وِ ؤْ ي ـُانَ ا كَ نً طَ ا وَ يَ وَ 

.239نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص -1

.17-12سليمان جوادي، قال سليمان، ص -2
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........

انُ مَ يْ لَ سُ 

  ينِ نُ كُ سْ يَ انَ  كَ لاً جُ ا رَ يَ 

...........

ئُ جِ يَ دْ ا قَ حً رَ ا ف ـَيَ انُ مَ يْ لَ سُ 

ئُ ضِ تُ دْ قَ ةً لَ عْ ا شُ يَ وَ 

.اءِ يَ قِ شْ الأَ ةِ فَ ى شَ لَ عَ فُ رِ تَ دْ قَ ةً مَ سْ ا بَ يَ وَ 

وهو يتماشى مع نفسية الشاعر ورحلة  ،تكرر حرف النداء ثمان مرات في القصيدة

نداء  و إنما كان عبارة عن خطاب موجه له، فهو،غير حقيقي بحثه المستمرة عن ذاته وهو

للذات والنفس ففي الأبيات الأولى كان البحث عن شخص سليمان الضائع الذي 

ضيعته، تلاشت، (تلاشى وتغير بتغير الزمن،وهذا واضح من خلال التعابير الواردة 

لحظ تغييرا جذريا في التعابير على عكس الأولى حيث  أما في المقطع الأخير ن )تداعت

).الفرح، الشعلة، البسمة( كان وجوده يشبه الفرح بذكر كل من

ǂǰƫ�Ʈ°�) و(أما حرف العطف  ȈƷ�ǾȈǴǟ�ƨȈǼƦǷ�ƢĔƘǯÂ�̈ƾȈǐǬǳ¦�© ƢƳ�ƾǬǧ23

مرة وتظهر لنا أهمية العطف متجلية في الأبيات وذلك بمساهمتها في ربط الجمل ببعضها 

ƾ̈Ʒ¦Â�ƨǸū�ƢĔƘǯÂ�ǒ ǠƦǳ¦.
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ر في المقطع اتكأ فيها التكرار على حروف الج1"رباعيات الطفل العاق"في قصيدة 

الأول، يقول فيها

.اقِ مَ عْ ى الأَ لَ إِ اقِ دَ حْ الأَ نَ مِ يكِ فِ نْ أَ 

.اقِ وَ شْ ي الأَ فِ كِ هَ جْ وَ غُ رِ مَ أُ وَ 

.اقِ رَ شْ ى الإِ لَ إِ الِ الآصَ نَ مِ يكِ فِ نْ أَ 

  يسِ فْ ن ـَ

كِ يْ لَ إِ كِ نْ ا مِ يهَ فِ نْ أَ 

بَ غِ سْ تُ نْ لَ بَ غِ سْ تُ نْ ي لَ مِ ا أُ يَ ةُ احَ الوَ 

  يظِ يْ ق ـَنْ مِ 

  يطِ حْ قَ نْ مِ 

بْ رَ شْ ي تَ ائِ ضَ مْ رَ نْ مِ 

  يتِ مْ صَ نْ ي مِ فِ رْ حَ نْ مِ 

  يامِ هَ لْ إِ نْ ي مِ امِ هَ إِينْ مِ 

.50-49سليمان جوادي، يوميات متسكع محظوظ، ص -1
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بُ رَ شْ ي تَ لِ مَ أَ نْ ي مِ سِ أْ يَ نْ مِ 

  يمِ ا أُ ي يَ احِ تَ ارْ 

كثيرا ما يظهر تكرار   ...)من، في، إلى، على (يظهر الانتشار الواضح لحروف الجر 

ل حرف ، فلك الحروف من معاني وقيم شعورية الحروف في دواوين شاعرنا لما تحمله هذه

يرتبط عادة بزمان ) من(دلالته الخاصة وأبعاده التي تقوم عليها القصيدة،فالحرف 

).وقد يدل على الظرف( يرتبط بالمكان )في(والحرف ،البحث

بعض الأفعال والعبارات التي ارتبطت مع  وتكرار هذه الحروف استدعى تكرار

وإنما هو كسائر الأساليب في كونه يحتاج "لأن التكرار  ،بعضها لتشكل لنا نسيج القصيدة

ن تلمسه يد الشاعر تلك اللمسة السحرية التي ،وأإلى أن يجئ في مكانه من القصيدة 

على تماسكها توزع حروف الجر في جسد القصيدة ساعد و  1"تبعث الحياة في الكلمات

�ƾǬǧ�¥°ƢǬǴǳ�ǾƬǳƢǇ°�ǂȀǜȈǳ�ǽŚǣ�Ǻǟ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ǄȈǸƬȇ�ƨȈǏƢƻ�°¦ǂǰƬǳ¦�ȄǬƦȇ�Ǯ ǳǀǳ�ƢȀƟƢǼƥÂ

�ǂǐū¦�ȏ�¾Ƣưŭ¦�ǲȈƦǇ�ȄǴǟ�ǂǯǀǳ¦�ƨǨǻȉ¦�ƨǴưǷȋ¦Â�ƨȈǏƢŬ¦�ǽǀđ"سليمان جوادي"تميز 

�ƨȈǼǬƬǳ¦�ǽǀđ�ǂƻǄƫ�ǾǼȇÂ¦Âƾǧ)تكرار اللفظ، الجملة، الحرف.(

التكرار التي استطاعت أن تتأقلم مع هذا الشكل  يعد الشعر مادة خصبة لظاهرة

التي ترهق إبداع الشاعر وكذا قدرة هذا الأخير في  ،الجديد المحرر من القيود والقوانين

ومدى تأثيرها في المتلقي ليتفاعل مع النص ،توظيف التكرار بصورة تخدم القصيدة 

.لى ذلكوقصائده شاهد إثبات ع" سليمان جوادي"الشعري، هذا ما حققه 

.257نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص -1
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:بين الشعرية الغنائية والغنائية الشعرية - ثالثا

، فهي تمثل جوهر العملية الشعرية فيه علاقة الشعر بالموسيقى علاقة وطيدة

ية لها إيقاعها فالموسيقى تنظم حركة الكون، وتسيطر على دائرة الوجود، فكل ظاهرة كون"

حركة ... بعضها بالبعض الآخر تأثيرا يجعل من تجاذب جزئيات الكون المؤثر فيما عداه 

  .بين عناصره  1"اعية دافعة إلى التماسك والتجاذبإيق

فبالصوت "ولا يقتصر الأثر الصوتي على الإنسان فحسب، بل يؤثر في الحيوان 

تساق الإبل عند الحداء، وبالصوت يستعان على صيد السمك والطير والأيائل، وبالصفير 

�Ȑǧ��ǾƬǳƢǇ°�Ŀ�ŘǠŭ¦�ǆ كلمةالدواب فالحركة الظاهرية لل تساق ǧƢǼƫ�Ƣē¦ȂǏ¢�Ŀ�ƨǴưǸƬŭ¦Â

كل واحد منهما يكمل الآخر في   2"يقتصر دور الرسالة اللغوية على المعنى دون الصوت

  .أداء وظيفته

الشعر موسيقى ذات أفكار، ولعل ذلك كان لإبراز أن الموسيقى هي : قديما قالوا

فلا يوجد شعر بدون :"العنصر الأساسي في الشعر، والذي يميزه عن بقية فنون القول

تؤثر في أعصاب السامعين ،موسيقى يتجلى فيها جوهره ووجوده الزاخر بالنغم الموسيقي 

به قوى السحر، قوى تنشر في نفوسهم موجات الانفعال التي تشومشاعرهم بقواها الخفية 

من هنا نفهم  3"د اضطرب واختل نظامهيحسون بتناغمهم معها وكأنما تعيد فيهم نسقا ق

الشاعر غايته بالوصول  له مرمى يستكمل"أن الإيقاع الموسيقي في العمل الشعري 

.11، ص 1993، 3يم، موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور، مكتبة الخانجي، القاهرة، طصابر عبد الدا - 1

.157استشفاف الشعر، الشركة المصرية العالمية للنشر، ص : يوسف حسن نوفل - 2

.28، ص 2شوقي ضيف،فصول في الشعر ونقده،دار المعارف، مصر،ط-3
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ƫ�ȏ�ƢǷ�ǆلإ ǨǼǳ¦�Ŀ�½ǂŹ�Ǿǻ¢�Ǯ ǳ̄�ǾȈȏ®Â�ƢēƢǸǴǰƥ�ƨǤǴǳ¦�ǞȈǘƬǈ�©ȏƢǠǨǻ¦�ǺǷ�ǾǣȂǴƥ�Ƣēȏ

  .فالموسيقى جوهر الشعر الغنائي 1"خفية واهتزاز يشركنا في التجربة وأغوارها

فالعلاقة بين الشعر والموسيقى ترجع إلى طبيعة الشعر الذي نشأ مرتبطا بالغناء، 

�Ŀ�¶ƢƦǔǻȏ¦�ȄǴǟ�ȄǐǠƬǇ¦�ǎ"فالغنائية مصطلح أوربي  ǻ�ǲǰǳ�Ƥ ǴǈǳƢƥ�śȈǠƫ�ƢĔ¢�̄ ¤

،وتعود إلى )الشعر الملحمي والشعر الدرامي(شعريين الأوربيين بامتياز الجنسين ال

بمصاحبة  الذي يغنىالمصطلح اليوناني أساسا الذي يعني أن الشعر الغنائي هو الشعر 

ليكون فيما بعد له  ƨȈǈǻƢǷÂǂǳ¦�ǞǷ�ƨǴȈǴŪ¦�ƨǻƢǰŭ¦�¢ȂƦƫ�ƢƠȈǌǧ�ƢƠȈǋ�Ľ�ƢĔÂƾƥ�Â¢�̈°Ƣ"2القيث

  .دور هام

الغنائية في تصنيفهم ) غرض(جنس أو "الشاعريون العرب القدماء ولم يستعمل 

للشعر العربي لكنهم رأوا إلى هذا الشعر في ضوء تفاعله مع الغناء في حالتي الإنشاد والبناء 

بغنائية الشعر "، فالقول 3"معا حيث واصلوا بين الوظيفتين التواصلية والبنائية في آن واحد

ربي برمته، يصدر هنا عن فرضية هي أن الغنائية ليست غرضا العربي الحديث ثم الشعر الع

�Őǟ�Ƣē¦̄�ƨȈǐǼǳ¦�ƨشعريا ولكنها خصيصة بنائية للنص الشعري لها تاريخها المؤرخ في الممارس

.157يوسف حسن نوفل، استشفاف الشعر،ص  -1

، ، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب،)مساءلة الحداثة(محمد بنيس، الشعر العربي الحديث، بنياته وإبدالاته -2

.44ص ،2001، 2ط

.47، ص نفسهالمرجع محمد بنيس ،ينظر  - 3
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�ƨƥƢƬǰǳ¦�Ȅǐǫȋ¦�ǾǧǂǗÂ�ǂǏƢǠŭ¦�ǂǠǌǳ¦�À¢�Ǯالتعدد اللا ǋȏÂ�ƨƦƫƢǰǳ¦�©¦Âǀǳ¦�̧ ƢǬȇȍ�ȆƟƢĔ

  . يتميز عن غيره 1"الجديدة،شعر غنائي

الجواهر وقد طويت  القلوب والسرائر خزائن الأسرار ومعادن"أن  أبو حامد الغزالييرى  

ولا سبيل إلى استثارة خفاياها إلا ...كما طويت النار في الحديد والحجر  هافيها جواهر 

بقوادح السماع ولا منفذ إلى القلوب إلا من دهليز الإسماع بالنغمات الموزونة المستلذة 

الشاعر الذي تحتاجه "هو  "سليمان جوادي"وهذا ما يحيلنا إلى أن الشاعر 2"اتخرج ما فيه

جماهيرنا العربية هو ذلك الذي يستطيع أن يحقق المعادلة بين الاقتراب من الجمهور 

ويقدر على تذويب الحواجز التي تحول بينه القدرة الفنية والفكرية للقصيدة،والمحافظة على 

  .بينهم  3"التلاحم والتحاور والتفاعل الإيجابيوبين هذه الجماهيرية ليتم 

في تجربتهم الشعرية وهناك مقال حوله  "الغنائية"هو من الشعراء الذين تحضر صفة 

سليمان جوادي -كتب ...)فارس القصيدة الغنائية...سليمان جوادي("معنون ب

وبرع فيها متأثرا وقارئا ولاشك للكثير من الشعراء وعلى رأسهم  )القصيدة الغنائية(

.50، ص )مساءلة الحداثة(محمد بنيس، الشعر العربي الحديث، بنياته وإبدالاته -1

��Ǻȇƾǳ¦�¿ȂǴǟ� ƢȈƷ¤�Ƥ» الإمام - 2 ȇǀē��Ņ¦ǄǤǳ¦�ƾǷƢƷ�Ȃƥ¢1عبد السلام هارون، دار سعد للطباعة والنشر،مصر، :، تح

.304القاهرة، ص 

، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، )تأملات وخواطر حول الشعر(، جولة مع القصيدة )أم سهام(عمارية بلال  - 3

.14، ص 1986
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لما فيه من تشابه في بعض الأمور و القصائد المتعلقة 1...."نزار قبانيالشاعر الكبير 

.بالمرأة ، و كلاهما شاعر المرأة و الحب دون منازع

خيرة يقتطع دى العقود الثلاثة الأنفك على ماما " الغنائي الجزائري المتنوكما نرى 

ذبة، ما يعطي للملحن ين الجملة الموسيقية العد الشاعر حلاوة اللفظة الشعرية ورنمن شه

الإحساس بالرغبة في تحويل النص الشعري إلى قطعة مغناة، والإحساس بقدرة أو المتلقي،

أمام تجربة الشاعر  2"الفنان الموسيقي على التحليق بالمستمع في فضاءات الألحان والأنغام

هذا الإحساس الجمالي نجد وتألقه في الكتابة الشعرية الغنائية،  سليمان جوادي الممتدة

،في قالب شعري سدا في استمتاع الإنسان بالكلمة بالموسيقى المصحوب بالاستمتاع مج

فالعلاقة بين الشعر والموسيقى ترجع إلى طبيعة الشعر الذي نشأ مرتبطا بالغناء ،كما أن 

يولد إلا من نص جميل، فهذا الإبداع في النص الغنائي ما هو إلا دليل اللحن الجميل لا 

على الإبداع في النص الشعري وتألق فيه، خطابه الشعري يلامس العقول والقلوب 

  .وخطابه الغنائي يلامس الروح والفؤاد

أشعاره الغنائية دوخت متذوقي الشعر ووضعتهم في دوامة الألحان والكلمات، 

شد القارئ والملحن لسحريتها، هذا الذي يقع في حيرة من أمره هل يقوم فهي لبساطتها ت

تخرج من قلب الشاعر "بوضع اللحن المناسب لقصيدة ولدت أصلا موقعه بالألحان؟ 

-www.Aswatفارس القصيدة الغنائية، موقع أصوات الشمال الإلكترونيوادي ج كريمة الإبراهيمي، سليمان-1

elchamal.com  2010-10-19نشر بتاريخ.

  سليمان جوادي بين الشعرية الغنائية والغنائية الشعر :عمر بوشموخة،-2

Omar-bouchamoukha@yahoo.fr. 11/02/2008نشر بتاريخ.
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موقعة تستقر في جوف الملحن الذي يحولها هو الآخر إلى كائن متحرك يستأثر بالآذان 

"محمد عبد الوهاب"بموقف الموسيقار ويهيمن على الروح والمشاعر، هو موقف يذكرنا 

الدمشقي قد سبقته وكانت قصائد الشاعر  "نزار قباني"عندما التقى لأول مرة الشاعر 

ترسل لي قصائدك " نزار"لماذا يا أستاذ : رق، فبادره هذا الأخير بالقولإلى موسيقار الش

  .من غنائية واضحة "نزار قباني"وذلك لما تتميز به قصائد  1"ملحنة؟

من هذا الصنف تأتي  "سليمان جوادي"وما من شك أن النصوص الغنائية للشاعر 

فؤاد "، "مصطفى زميرلي"كبير من المطربين أمثال أشعاره موقعة بالألحان،فقد كتب لعدد  

محمد "وغيرهم،وكان تعامله مع الفنان "صليحة الصغيرة"،"زكية محمد"، "ومان

هذا ما يعتبر إضافة نوعية للأغنية ،الرائق هو تعامل الكلمة النظيفة مع الملحن "بوليفة

"فسليمان جوادي"ثنائيا غنائيا منفردا  "بوليفة"زائرية الجادة والملتزمة حيث كون هو و الج

ما "ثالا في قصيدة سكب أعذب الألحان ويتضح ذلك مم "بوليفة"نظم أحسن الأوزان و

  :ها يقول في2"قيمة الدنيا

  اهَ ارُ دَ قْ ا مِ مَ ا وَ يَ ن ـْالدُ ةُ يمَ ا قِ مَ 

  .ااكَ وَ هَ تُ دْ قَ ت ـَاف ـْي وَ نِ عَ بتَ غِ نْ إِ 

  .اهَ مُ لُ أَ ينَ حِ ارِ هَ زْ الأَ ةُ يمَ ا قِ مَ 

.اكَ قَ لِ ونَ دُ اءِ يَ شْ الأَ ةُ يمَ ا قِ مَ 

.عمر بوشموخة، مقال سليمان جوادي، بين الشعرية الغنائية والغنائية الشعرية-1

.9سليمان جوادي، لا شعر بعدك، ص -2
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  يلمِ اِ ا ظَ يَ ى رَ ت ـُلْ هَ كَ بَ حُ تُ نْ مَ دْ أَ 

  ااكَ فَ جَ الَ طَ ي فَ يبِ ذِ عْ ت ـَتَ نْ مَ دْ أَ 

  يالتِ لَ ثْ مِ دْ عُ ت ـَمْ لَ دِ ائِ صَ القُ لُ كُ 

  ااكَ تَ فَ ا شَ هَ ي بِ نِ دُ هِ دْ هَ ت ـُتْ انَ كَ 

.تْ حَ بَ صْ أَ قِ ائِ رِ الحَ كَ قُ ائِ دَ الحَ كَ لْ تِ 

  .ااكَ وَ شْ ا أَ هَ ودِ رُ وُ يعُ مِ جَ تْ دَ غَ وَ 

ناجحة في كثير من  "محمد بوليفة"و " سليمان جوادي"كانت تجربة الشاعر 

الأعمال التي كانت قريبة من المتلقي وانشغالاته التي تعبر عن يومياته التي يعيشها، كلماته 

ǫÂǀƬȇ��́ ƢŬ¦Â�¿ƢǠǳ¦�ƢȀǸȀǨȇ�ǞȈǸŪ¦�¾ÂƢǼƬǷ�ĿĔȂ�̧ƢǘƬǇ¦�ƾǬǧ��ǶēƢȇȂƬǈǷ�» ȐƬƻ¦�ȄǴǟ�Ƣ

ن يستغل يمكنه أ أن يحدث توازنا بين القارئ والملحن أو المغني، لأن الشاعر البارع

من إحساس يخدمه  أو يعبر عنه الدفقات الموسيقية لتتناسق في الوقت ذاته بما يصوره

شعره الغنائي اهتم بالتعابير التي يسهل استعمالها فل أشعاره لقرائه بسلاسة ووضوح،ويوص

ل الشعر من عليائه نز ع أن ي�ƢǘƬǇ¦��ǶđƢǠȈƬǇ¦Â بين الجمهور على اختلاف قدرة فهمهم

  .ها وغرابتهاتأسرهم الكلمات لجمالها لا لغموضاول أيديهم،تشدهم و ليصبح في متن

أنا أسير في اتجاهين بالنسبة إلى  ":1وفي حوار له مع التلفزيون الأردني قال فيه

الأغنية إذا كتبت بالعامية، فإنني أكتب مباشرة للأغنية كي تغني، وأما إذا كتبت للفصحى 

2003-11-18الأردنية ،بتاريخ  مقابلة تلفزيونية مع التلفزة- 1
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له أن يعرف إذا ما بقي رهين دفتي الديوان  الشعر لا يمكن"غالبا ما أكتب القصائد

ف به، فالكثير من القصائد ء الفني للكلمات خادم للشعر ومعر الشعري، فالغناء أو الأدا

الشعرية ما كان لنا لنتعرف عليها لولا أدائها من قبل الفنانين، فما أحوجنا في وقتنا هذا 

سليمان "�Ƣđ�ǂƯƘƬǇ¦�ƨȈǏƢƻإلى شاعر يستطيع كل إنسان أن يفهمه ويفهم شعره، وهذه

  .جميعا ينعوحده دون شعراء السب "جوادي

نفع ثقافي وجمالي من هذا  ذات "من خلال اطلاعنا على دواوين شاعرنا وجدناها 

ǬƬǠȇ�Ǻȇǀǳ¦�¿¦ȂǠǳ¦�§ȂǴǫ�ń¤�ƲǴȇ�À¢�̧ ƢǘƬǇ¦�¦̄¤��°ǂǰƬȇ�ȏ�ŘƸǼŭ¦�ȏ�ǶĔ¢�² ƢǼǳ¦�ǺǷ�Śưǯ�ƾ

والبذيئة والساقطة، ولا يقبلون على الغناء الراقي، وهو في لا الكلمات المبتذلة يفهمون إ

�¼ǂǌŭ¦�Ŀ�©ƢȈǼǤŭ¦Â�śǼǤŭ¦�ǂȀǋ¢�Ƣđ�ŘǤƫ�Ŗǳ¦�ƨǸȈǜǠǳ¦�ƾƟƢǐǬǳƢǧ��ǶǿȂƫ�ǒ Ű�ƨǬȈǬū¦

  .وصدى واسع على مدى عقود 1"والمغرب لقيت قبولا حسنا

شعر اللغة الرقيقة والصور البديعة في عروق ال أي يضخ "سليمان جوادي"استطاع 

  :الجزائري وهو القائل

.اقٍ بَ رُ عْ الشِ وَ هُ 

.اقٍ بَ رُ عْ الشِ وَ هُ 

  اذً إِ 

، 2007عبد المالك مرتاض، معجم الشعراء الجزائريين في القرن العشرين، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، -1

.351ص 
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.وتُ مُ  يَ لاَ نْ مَ يُّ ا الحَ نَ أَ فَ 

.ةِ وءَ رُ المُ تِ وْ مَ بِ 

.بِ ارِ شَ المَ فِ لاَ تِ اخْ بِ وْ أَ 

.ياقِ وَ السَ فِ لاَ تِ اخْ بِ وْ أَ 

.بُ تُ كْ أَ تُ لْ ا زِ مَ وَ تُ بْ تَ كَ 

  .ايرً بِ ي كَ بِ لْ ق ـَامَ ادَ مَ 

  .يبِ عْ شَ اتِ ارَ سَ كِ انْ مِ جْ حَ بِ 

.تهِ اِ ارَ صَ تِ انْ مِ جْ حَ وَ 

.هُ رَ ي ـْ غَ لاَ رَ عْ الشِ ى رَ أَ تُ بْ تَ كَ 

1ياقِ تَ عِ ي انْ دِ لاَ ي بِ فِ 

قف على ذلك الثراء الغنائي على الشعرية الطويلة،ن"سليمان جوادي"أمام تجربة 

الشعر  اختلاف قصائده وتنوعها ولعل حساسيته الموسيقية أهلته أن يكون صناجة

الجزائري المعاصر، استطاع أن يبرع في كتابته القصائد التي تعبر عنه كشاعر كتب عن الحب 

  .والمرأة كتب عن الوطن والزمن الجميل

.63-62سليمان جوادي، قال سليمان، ص -1
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:1وهو القائل 

  .يا الذِ ذَ هَ رَ ي ـْغَ نٌ طَ ي وَ لِ سَ يْ لَ 

.هُ نْ مِ بُ الحُ تُ بُ نْ ي ـَ

.اتُ يَ نِ غْ الأُ رُ شِ تَ نْ ت ـَوَ 

أغنياته لذلك الزمن الهادئ فالشاعر شأنه شأن أي وحتى تنتشر الأغنيات كانت 

تحتاج إلى وسيلة تتجسد فيها وهي  ،فنان يعيش تجربة تولد في نفسه أفكارا وانفعالات

وكأن للشاعر أذن داخلية وراء أذنه الظاهرة ،تتمثل في إنشاد الشاعر وانسجام المتلقي 

الشعرية يتفاضل الشعراء ��ȄǬȈǇȂŭ¦�ǽǀđÂتسمع كل شيء وكل حرف وحركة بوضوح تام 

�ǺǷ�ƾƷ¢�ƢȀȈǧ�ǾȈǻ¦ƾȇ�®Ƣǰȇ�ȏ�ǽŚǣ�ÀÂ®�Ƣđ�®ǂǨǼȇ�Ä®¦ȂƳ�ÀƢǸȈǴǇ�ƪ ǴǠƳ�̈ǄȈǷ�ǽǀǿبناء أ

  .جيله

.36رصاصة لم يطلقها حمة لخضر، صسليمان جوادي،-1
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  :ظواهر إيقاعية في شعر التفعيلة -رابعا

:المزج بين البحور.1

نظُم الشعر ليُسْمَعَ وتلعب موسيقاه دورا هاما في تجسيد الإحساس الكامل في 

الشعري، والشاعر البارع يمكنه أن يستغل الدفقات الموسيقية لتنساق في طبيعة العمل 

الوقت ذاته بما يصوره أو يعبر عنه إحساسه وعليه نقول أن لكل حالة أنغامها وصورها 

  .الشعرية التي يحويها الإيقاع الذي يناسبها

 شعراء العصر الحديث عامة وشعراء التفعيلة خاصة اختاروا بحورا معينة نظموا

ومالوا كلهم إلى استعمال البحور الصافية ذات التفعيلة الواحدة، ولعل   معليها قصائده

أن نظم الشعر الحر بالبحور الصافية أيسر على الشاعر من نظمه بالبحور "سبب ذلك 

�ȏ�ƢĔ¢�Ǻǟ�Ȑǔǧ�ǂǈȇ¢�ȄǬȈǇȂǷÂ�Őǯ¢�ƨȇǂƷ�ǺǸǔƫ�½ƢǼǿ�ƨǴȈǠǨƬǳ¦�̈ƾƷÂ�Àȋ�ƨƳÂǄǸŭ¦

1"إلى تفعيلة معينة لابد من مجيئها منفردة في خاتمة كل شطر تتعب الشاعر في الالتفات

لأن البحور الصافية بحور خفيفة وعلى الرغم من شيوعها في الشعر الجزائري المعاصر إلا ،

  .أن هذا لا يعني تخلي الشعراء عن البحور المركبة

ال لا ومن القصائد التي نسجها الشاعر على البحور الصافية نذكر على سبيل المث   

التي نسجت على بحر الرمل وهو من البحور الصافية يقول فيها 2"قصة"الحصر قصيدة 

  :شاعرنا

.64قضايا الشعر المعاصر، ص نازك الملائكة،-1

.08-07سليمان جوادي، أغاني الزمن الهادئ ، ص -2
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يِ صِ قَ عٍ بْ رَ نْ مِ اءَ جَ 

!!   ااهَ رَ ي ـَلِ 

يْ طَ الَ يَ مْ ى الأَ وَ طَ وَ 

ورِ هُ الزُ نَ يْ ب ـَةً ظَ حْ ا لَ يشَ عِ يَ لِ 

  ااهَ يَ قَ سَ امٍ يَ هُ يلَ اوِ وَ مَ بِ 

  ايهَ اجِ نَ ي ـُلِ 

  ايهَ فِ بَ الحُ يَ كِ ذْ يُ لِ 

  :جاء تقطيع الأبيات عروضيا كما يلي

0/0//0/0/0//0/يِ صِ قَ عٍ بْ رَ نْ مِ اءَ جَ 

فاَعِلاَتٌنْ    فاَعِلاَتُنْ 

0/0///!!ااهَ رَ ي ـَلِ 

فَعِلاَتُنْ 

0/0//0/0/0///يطَ الَ يَ مْ ى الأَ وَ طَ وَ 
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فَعِلاَ تُنْ    فاَعِلاَتُنْ 

0/0//0/0/0//0/0/0///ورِ هُ الزُ نَ يْ ب ـَةً ظَ حْ ا لَ يشَ عِ يَ لِ 

فَعِلاَتٌنْ   فاَعِلاَتُنْ   فاَعِلاَتُنْ 

سمي رملا " وقد ) فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن( اختار الشاعر بحر الرمل بتفعيلاته

لأن الرمل نوع من الغناء و يأتي في الغالب على وزنه فلذلك سمي به ،و قيل لدخول 

إليها الشاعر و تفعيلات الرمل ذات نغم سريع الحركة  لجأ   1"الأوتاد بين الأسباب

لتناسبها مع تجربته الشعرية، وقد دخل على التفعيلة زحاف الخبن لتتحول التفعيلة إلى 

  )فعلاتن(

ولكن مع التطور الذي شهدته قصيدة التفعيلة أثبتت إمكانات استخدام أكثر من 

بحر في قصيدة واحدة على حسب الحالة النفسية من جهة وحسب المعنى من جهة 

على سبيل  2" ...لا شعر بعدك"في قصيدة  "سليمان جوادي"عرنا أخرى،كما فعل شا

  :المثال لا الحصر يقول

رِ عْ الشِ نِ عَ افُ خَ أَ 

بُ تَ كْ يُ كِ دَ عْ ب ـَرَ عْ  شِ لاَ 

1-�¿ȂǴǟ�°¦®Â�ÀƢǼƦǳ�©ÂŚƥ�śđƢǼǴǳ�ǶǴǠǳ¦�ƪ Ȉƥ�°¦®��ƨȈǧƢǬǳ¦�Â�µ ÂǂǠǳ¦��ƨȇǂǠǌǳ¦�À¦±Âȋ¦���ȆǇƢƥǂǯ�¼®ƢǏ�ƾǸŰ

.281،ص2011،1القرآن،كربلاء، العراق ،ط

.84-83لا شعر بعدك،ص صسليمان جوادي، -2
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ةُ يدَ صِ القَ تِ نْ أَ 

  اذَ هَ فُ رِ عْ ت ـَاجُ طَ رْ ق ـَ

.رُ حْ البَ لَ اوَ ا حَ ذَ إِ رُ حْ البَ هُ فُ رِ عْ ي ـَوَ 

.قِ شْ العِ نَ مِ يدَ فِ تَ سْ يَ نْ أَ 

  اينَ فِ رُ حْ البَ هُ ارَ حَ بْ إِ ارَ تَ اخْ فَ 

قٍ شْ عِ ورُ تُ سْ دُ اكَ ذَ ذْ إِ اهُ نَ ب ـْهَ وَ 

:هُ ا لَ نَ لْ ق ـُوَ 

رُ حْ ا البَ هَ ي ـُأَ دْ عُ ت ـَلاَ 

يهِ وِ تَ حْ ي نَ الذِ ضَ عْ ب ـَاسِ لنَ لِ رَ سِ فَ ى ت ـُتَ حَ 

  اينَ وِ تَ حْ ي يَ الذِ ضَ عْ ب ـَوَ 

  اذَ هَ كُ رِ دْ تُ اجُ طَ رْ ق ـَكِ بُ حِ أُ 

.ةٍ أَ رَ امْ نِ ي عَ ينِ لِ أَ سْ  تَ لاَ فَ 

.اءِ سَ النِ يعُ مِ ا جَ يهَ فِ صُ خَ لَ ت ـَي ـَ
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البناء الإيقاعي لهذه القصيدة لم يكن خاضعا لنظام واحد فالتشكيلات الإيقاعية كانت على 

ويمكن إرجاع هذا الإيقاع إلى أصوله  )مفاعلتن،فاعلن، مستفعلن،فعولن(النحو التالي 

  .العروضية المتمثلة في بحر الوافر والبسيط

  .فعولن -مفاعلتن - مفاعلتن :الوافر

  .فاعلن -مستفعلن - فاعلن -مستفعلن :البسيط

  :فإذا قمنا بتقطيع الأبيات عروضيا وجدناها على الشكل التالي

0/0/0///0//رِ عْ الشِ نِ عَ افُ خَ أَ 

مُفَاعَلَتُنْ      فَـعْلُنْ 

0/0///0//0/0/بُ تَ كْ يُ كِ دَ عْ ب ـَرَ عْ  شِ لاَ 

مُسْتـَفْعِلُنْ      فَعِلُنْ    فَعْ 

0//0//0/0/ةُ يدَ صِ القَ تِ نْ أَ 

لُنْ    فاَعِلُنْ     فَـعُو
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0/0///0//0/0/  اذَ هَ فُ رِ عْ ت ـَاجُ طَ رْ ق ـَ

فَعِلُنْ    فالُنْ    فاَعِلُنْ 

0/0/0//0/0//0/0///0//.رُ حْ البَ لَ اوَ ا حَ ذَ إِ رُ حْ البَ هُ فُ رِ عْ ي ـَوَ 

عِلُنْ    فَعِلُنْ    فاَعِلُنْ    فاَعِلُنْ    فَـعْلُنْ 

0/0/0///0//0/0/.قِ شْ العِ نَ مِ يدَ فِ تَ سْ يَ نْ أَ 

مُسْتـَفْعِلُنْ   فَعِلُنْ     فَـعْلُنْ 

0/0//0/0//0/0//0/0/  اينَ فِ رُ حْ البَ هُ ارَ حَ بْ إِ ارَ تَ اخْ فَ 

مُسْتـَفْعِلُنْ      فاَعِلُنْ   فاَعِلُنْ    فا 

0/0//0/0//0/0//0/0//قٍ شْ عِ ورُ تُ سْ دُ اكَ ذَ ذْ إِ اهُ نَ ب ـْهَ وَ 

عِلُنْ    فاَعِلُنْ   فاَعِلُنْ     فاَعِلُنْ    فا
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0//0/0//هُ ا لَ نَ لْ ق ـُوَ 

عِلُنْ     فاَعِلُنْ 

0/0/0//0/0//0/رُ حْ ا البَ هَ ي ـُأَ دْ عُ  ت ـَلاَ 

فاَعِلُنْ   فاَعِلُنْ     فَـعْلُنْ 

بدأ الشاعر قصيدته على بحر الوافر ثم انتقل إلى بحر البسيط وقد لحقت هذه  لقد

  .التفعيلات زحافات مختلفة فهي تتنوع موسيقيا في البدء والحشو وفي الختام

تعد بنية التعدد في الأوزان واحدة من الأساليب الإيقاعية التي يستخدمها الشاعر 

اصة للقصيدة ترتبط لها إعطاء دلالات خمحاولا من خلا،في قصائده  "سليمان جوادي"

.بتنوع الوزن وتنوع غرض القصيدة

تأثير على البنى الوزنية التي  "لا شعر بعدك"وربما كان لطول قصيدة 

لأن استخدام بحر واحد في قصيدة طويلة ربما يصيبها بالترهل الإيقاعي استخدمها،

التنويعات يصب في رتابة الإيقاع ويصيب متلقيها بالملل، لهذا كان دافع الشاعر إلى هذه 

وتجديد ذائقة المتلقي بأوزان جديدة تماشت مع الحركة النفسية في هذه القصيدة الطويلة 

  .القائمة على الخوف من فقدان المحبوب من جهة والبحث عن الأمل من جهة أخرى
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بسبب  ،البحور الممزوجة في البنية الإيقاعية للشعر الحر غير قابلة للاستيعاب نظريا

تفعيلة (تصرف الشاعر بالسطور الشعرية التي قد تطول أو قد تكون مفردة واحدة أي 

ȏȂŢ�°Ȃǘǈǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�Ƥ©�) واحدة Ʀǈƫ�À¢�ǺǰŻ�Ŗǳ¦�̈°Âƾŭ¦�ƨǴȈǠǨƬǴǳ� ¦ǂǠǌǳ¦�¿¦ƾƼƬǇ¦Â

إيقاعية في القصيدة تؤثر في موسيقى الشعر، هذه التحولات لا يمكن أن تحدث في 

ب صرامة قالبها الشعري،لهذا اعتمد شعراء الشعر الحر على البحور القصيدة العمودية بسب

  .التي أهملتها القصيدة العمودية
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:التدوير.2

إن حركة التطور المستمرة في قصيدة التفعيلة أثبتت قدرة الشاعر على استيعاب 

لصوتي كما  الأدوات الجديدة التي تثري الإيقاع وتطوره فلم تعد موسيقى الشعر والتشكيل ا

�ŚƦǠƬǳ¦�ǺǷ�̈ƾȇƾƳ�¶ƢŶ¢�ǲƻƾƬǳ�¾ƢĐ¦�Ǟǈƫ¦�ǲƥ�ƨȈǧƢǬǳ¦Â�À±Ȃǳ¦�ȄǴǟ�ǂǐƬǬƫ�ǪƥƢǈǳ¦�Ŀ�ÀƢǯ

  ).القصيدة المدورة(بالتدوير على إيقاع القصيدة الحرة وهو ما عرف 

اشترك شطراه في كلمة "البيت المدور في تعريف العروضيين،هو ذلك الذي 

أي أن تمام الكلام  1"وبعضها في الشطر الثاني واحدة،بأن يكون بعضها في الشطر الأول

يكون في السطر الأول وينتهي في الثاني والقصيدة تبدأ ولا تنتهي سطورها المتصلة إلا في 

�ǖǸǼǳ¦�¦ǀǿÂ�ƢȀƬȇƢĔ)لا يتحقق إلا بانتفاء وجود القافي )التدوير�ǂǘǈǳ¦�ƨȇƢĔ�®ƾŢ�ƢĔȋ�ƨ

بين نوعين من ) الصوت القديم و الجديد"(  في "عبد االله الغذامي "وقد فرقالشعري، 

التدوير وهو تدوير التفعيلة وتدوير الكلمة ،و تدوير التفعيلة خفي بحيث تشطر فيه 

3"سليمان"ومن أمثلة القصائد المدورة قصيدة ،2"عيلة بين بيتين دون مساس بالكلمةالتف

  :يقول فيها

أفُتَِشُ عَنْ غَيْرِ وَجْهِي

.91نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص -1

ينظر عبد االله الغذامي، الصوت القديم و الجديد،دراسات في الجذور العربية لموسيقى الشعر الحديث،الهيئة المصرية -2

.59-58-57ص) د ط(1987للكتاب،

.11سليمان جوادي،قال سليمان،ص -3
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ةَ مُبْتَسِمًالأِلَْقَى الأَحِبَ 

مِثـْلَمَا عَهِدُونِي

أفُتَِشُ عَنْ غَيْرِ ثَـغْرِي

لأِلُْقِي التَحِيَةَ دُونَ ارْتبَِاكٍ 

أفُتَِشُ عَنْ غَيْرِ كَفِي

لأَِضْغَطَ عَلَى كَفِهِمْ جَيِدًا

وَلأَِحْضُنـَهُمْ جَيِدًا

وَلأُِدْخِلَهُمْ فِي بَـقَاياَيَ 

أنَْشُرُهُمْ فِي دِمَائِي

عَنْ رجَُلٍ أفُتَِشُ 

رَ هَذَا الذِي يَسْكُنُ الحُزْنُ فِيهِ ليَِسْكُنَنِي غَيـْ

يُسَرُ الأَحِبَةُ عِنْدَ لِقَائِي فَـ

أفُتَِشُ عَنْكَ سُلَيْمَانُ 
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ياَ رجَُلاً ضَيـَعَتْهُ الـمَدِينَةُ 

وَالـمُشْكِلاَتُ الصَغِيرَةُ وَالحُبُ 

أَيْ وَالذِي نَـفْسِ قاَتلَِتِي بيَِدَيِهِ 

كَ عَنْ جَسَدِي الحُبُ أَضَاعَ 

.أَفْسَدَ مَا فِيكَ مِنْ هَوَسِ وَجُنُونٍ 

وَأَعْدَمَ مَا خَبَأتَْهُ شِفَاهُكَ لِلأُْخَرَياَتِ 

أفُتَِشُ عَنْكَ سُلَيْمَانُ 

اعتمد فيه شاعرنا على نمط التدوير بإكمال  "سليمان"هذا مقطع من قصيدة 

  .الكلام في السطر الذي يلي السطر الأول

يلجأ إليه  وليس مجرد اضطرار" "نازك الملائكة"وللتدوير فائدة شعرية في نظر 

وفي القصيدة 1"الشاعر،ذلك أنه يسبغ على البيت غنائية وليونة لأنه يمده ويطيل نغماته

المدورة تمام وزن السطر الأول يكون بجزء من كلمة تكون في السطر الثاني، كما في قول 

  شاعرنا في قصيدته

.91عاصر، ص نازك الملائكة، قضايا الشعر الم-1
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0/0//0/0///0//  يهِ جْ وَ رِ يْ غَ نْ عَ شُ تِ فَ أُ 

فَعِلْ   فَعِلُنْ  فاَعلُنْ    فاَ

0///0///0//0/0//  امً سِ تَ بْ مُ ةَ بَ حِ ى الأَ قَ لْ لأَِ 

عِلُنْ   فاعِلُنْ   فَعِلُنْ   فَعِلُنْ 

0/0///0//0/  يونِ دُ هِ ا عَ مَ لَ ث ـْمِ 

فاعِلُنْ   فَعِلُنْ    فا

0/0//0/0///0//  يرِ غْ ث ـَرِ يْ غَ نْ عَ شُ تِ فَ أُ 

عِلُنْ  فعِلُنْ    فاَعِلُنْ    فا

0/0//0/0///0//0/0//اكٍ بَ تِ ارْ ونَ دُ ةَ يَ حِ ي التَ قِ لْ لأٌِ 

عِلُنْ  فاَعِلُنْ   فعِلُنْ   فاَعِلُنْ    فا
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0/0//0/0///0//  يفِ كَ رِ يْ غَ نْ عَ شُ تِ فَ أُ 

عِلُنْ  فعِلُنْ    فاَعِلُنْ    فا

0//0/0//0/0/0///0//.ادً يِ جَ مْ هِ فِّ ى كَ لَ عَ طَ غَ ضْ لأَِ 

عِلُنْ  فعِلُنْ  فَـعْلُنْ   فَعِلْ   فاَعِلُنْ 

فقد لحقت ) فَعِلُنْ ،فاَعِلُنْ (في صورتين أساسيتين  لقد بدا نسيج المتدارك مستغلا

  .الإطار الموسيقي بالتفعيلة زحافات تماشيا مع 

أن التدوير يسوغ في  "على حسب ملاحظتها الشخصية  "نازك الملائكة"وتقول 

غير أنه يصبح ثقيلا ومنفرا في ...)فعولن(كل شطر تنتهي عروضه بسبب خفيف مثل 

ونموذجنا هذا 1)"متفاعلن(و) مستفعلن(و) فاعلن(البحور التي تنتهي عروضها بوتد مثل 

  .التدوير فيها قائم على وتد كان  "سليمان"من قصيدة 

أن التدوير يمتنع امتناعا تاما في الشعر الحر، فلا :"تقول "نازك الملائكة"إلا أن 

: أولا: معللة ذلك بعاملين رئيسيين،2"يسوغ للشاعر على الإطلاق أن يورد شطرا مدورا

.92نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر ، ص -1

.95، ص المرجع نفسه - 2



البنية الإيقـاعية................................................................الفصل الثالث

204

"�ƢǷ¢��̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ȏ¤�ȆȀƬǼȇ�ȏÂ�¢ƾƦȇ�ǖǸǼǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ÄǂǠǌǳ¦�ǂǘǈǳ¦�À¢ العامل الثاني

  .في مثل هذا النوع من الشعر 1"فهو عدم وجود القافية

والشاعر في الشعر الحر قادر على أن يتحرر من القيود التي كان يفرضها أسلوب 

حر في أن يطيل السطر الشعري أو يقصر  )شعر التفعيلة(الشطرين وهو في هذا النوع 

  .وير وهنا يصبح هذا الأخير بلا معنىعلى حسب الحاجة فهو هنا لا يحتاج إلى التد ،فيه

وخلو القصيدة المدورة من القافية نتجت أصلا عن عدم وجود سطر شعري محدد 

  .الأمر الذي يؤكد دور القافية في تحديد هذا النمط من البناء

يحظ هذا النمط من البناء باهتمام رواد قصيدة التفعيلة بسبب إلغائه للقافية  لم

  .التقليدية في الشعر الحر رغم أن القافية فيه عنصر حرية وليس عنصر إجبار للشاعر

.95نفسه،ص: ينظر - 1
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:إعادة بناء بعض القصائد عموديا.3

الشكل  - أول تغيير طرأ على النص الشعري الجزائري كان في البنية العامة له 

فمن الشعر العمودي إلى شعر التفعيلة الذي وجد الصدى في السبعينات من القرن  -الفني

اتجه إلى كتابة  الآخر إلا أن الكثير من الشعراء كتبوا على الشكلين والبعض،الماضي 

وفي كل هذا لم يخرج شعراء الجزائر عن السائد الشعري في الوطن  ،قصيدة النثر

إلى كتابة البيت العمودي على طريقة شعر التفعيلة وسيلة لجذب ولجوء الشاعر ،العربي

القارئ الذي له موقف من القصيدة العمودية،وهذا يبرز مقدرة الشاعر في التعامل مع 

نازك "البناء وفي إخراج دواخله بأي طريقة كانت رغم وجود اختلاف بينهما وضحته 

الشطر الأول والثاني في أسلوب  القافية وعدم تساوي ،وهما فارقان اثنان1"الملائكة

  .الشطرين

ويعرف شعر التفعيلة بوصفه نظاما وزنيا جديدا كسر نظام الشطرين المتناظرين 

وكلاهما يعتمد على بحور الشعر من حيث التفعيلة ففي الشعر ،والقافية والروي الموحدين 

لعمودية تعتمد على الحر تتكرر من ضربة إلى اثنين إلى ثلاث إلى أربعة، إلا أن القصيدة ا

  .عدد معين من التفعيلات بغض النظر إن كان البيت تاما أو مجزوءا أو مشطورا أو منهوكا

�Ŀ�̈ƾƷȂǷ�ƢĔ¢�ȏ¤�Ä®ȂǸǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ƾƳȂƫ�ƢǸǯ�ǂū¦�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�Ƣǔȇ¢�ƾƳȂƫ�ƨȈǧƢǬǳ¦Â

  .هذا الأخير بينما تتنوع في الأول

.75نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص :ينظر  - 1
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�ƪ،ع القديمكما أن هناك بعض القصائد يمكن اعتبارها من الإيقا  ǜǧƢƷ�ƢĔȋ

إذ تساوت  ،على التناسق وأسطرها جاءت متوازية ومتساوية من حيث صيغتها العروضية

  .التفعيلات في كل شطر

من أين "ويتجلى أسلوب الشطرين واضحا،دونما زيادة أو نقصان في قصيدة 

:هافييقول1"لي

  ...يلِ نَ يْ أَ نْ مِ 

.أَ مَ الظَ وَ وعَ الجُ دَ سُ أَ نْ أَ 

  .ائَ لِ تَ مْ مُ اعِ جَ وْ الأَ بِ حَ بَ صْ أَ مُ سْ الجِ وَ 

  ...يلِ نَ يْ أَ نْ مِ 

.ةً يَ انِ ثَ نِ الآَ بَ حِ أُ نْ أَ 

  .يلِ مَ ي جُ فِ زُ ب ـْالخُ وَ 

.أَ دَ تَ بْ مُ ارَ صَ دْ قَ 

يمكن إعادة بنائها عموديا ويصبح شعر ذو شطرين جار على القانون حيث 

  :نقول

.79سليمان جوادي، قال سليمان، ص -1
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  .ائَ لِ تَ مْ مُ اعِ جَ وْ الأَ بِ حَ بَ صْ أَ مُ سْ الجِ وَ أَ مَ الظَ وَ وعَ الجُ دَ سُ أَ نْ أَ ... يلِ نَ يْ أَ نْ مِ 

.أَ دَ تَ بْ مُ ارَ صَ دْ ي قَ لِ مَ ي جُ فِ زُ ب ـْالخُ وَ ةً يَ انِ ثَ الآنَ بَ حِ أُ نْ أَ ... يلِ نَ يْ أَ نْ مِ 

ي جار على بحر دعندما أعدنا تنظيم الأشطر الشعرية أصبح لدينا شعر عمو 

  ).فاعلن-مستفعلن-فاعلن-مستفعلن(البسيط 

المزاوجة  "ويأتي الربيع"من ديوان  "مقاطع فلسطينية"كما تكرس قصيدة 

بين شعر الشطرين وشعر التفعيلة وهي محاولة تتسم  شاعرناالشكلية إذ مزج فيها 

  :بالتجريب والبحث عن إطار موسيقي جديد لهذا اللون من الشعر يقول فيها

.اءُ قَ الشَ رُ قِ تَ سْ ا يَ نَ ي هُ اقِ فَ رِ 

.اءٌ دَ وَ يٌ رِ عُ وَ وعٌ جُ كنُ سُ يْ وَ 

.اةِ يَ حَ لْ لِ قٌ اشِ ي عَ نِ نَ كِ لَ وَ 

1.اءِ قَ الب ـَبِ عٌ ولَ ي مُ نِ نَ كِ لَ وَ 

....

  ....يتِ يبَ بِ حَ 

.ونِ تُ ي ـْالزَ وَ رِ تَ عْ الزَ ةَ عَ ي ـْا ضَ يَ 

.26ص  ويأتي الربيع،سليمان جوادي،-1
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  يسِ أَ يْ  ت ـَلاَ ... ينِ زَ حْ  تَ لاَ 

.ونَ دُ ائِ عَ نُ حْ نَ ف ـَ

ية شعرية يابحيث تبدأ القصيدة بمقطع عمودي وتنتهي بمقطع حر وتميزت بإنس

-فعولن- فعولن-فعولن(متفردة، وجاءت القصيدة من بحر المتقارب بتفعيلاته المتكررة 

  ).فعولن
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خاتمة

يعد الشعر الحر انعطافة مميزة لم يعرف الشعر مثيلا لها في مسيرته من قبل ذلك أنه 

  .لم يتغير على مستوى المضمون فحسب بل على مستوى الشكل

من عقالها جعلها أكثر مرونة وحيوية وتجاوبا  انطلاق القصيدة العربية وتحررهاإن 

عبير عن مشاعره بكل مع نوعية الموضوع الذي تكتب فيه ومنحت الشاعر الفرصة للت

فالشعر الحر كان بمثابة الزائر الجديد الذي طرق باب الأدب الجزائري بحلته طلاقة وحرية،

 رة كل ما هو جديد فيالمختلفة وهذا التغيير جاء نتيجة إحساس الشعراء بضرورة مساي

  .صرساحة الأدب ومواكبة لتغيرات الع

لغ الوزن ولا القافية ولكنه أباح لنفسه أن يدخل تعديلا جوهريا على الشعر الحر لم ي.1

القصيدة العمودية حتى يحقق لنفسه ذبذبات لمشاعره والتي كان الإطار القديم يقف 

.أمام تحقيقها

في الجزائر بشكل ملحوظ وهناك عوامل الشعر الحر وجد الصدى في السبعينات .2

ر الغربي ثر المشرقي وهو الأهم وكذا المؤثمؤثرة ساعدت في نشأته وهيأت له منها المؤ 

.تهاطني ومؤثرات أخرى منبثقة عن سابقوالو 

مكانتها في الساحة الأدبية كانت معه أسماء لها بظهور الشعر الحر في الجزائر ظهرت .3

كأبي القاسم سعد االله وأبو   ،القصائد الحرة في الجزائرفي انطلاق الشرارة الأولى 

.القاسم خمار
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فيما بعد أطلت فترة ،فجرت ثورة التحرير كوامن الإبداع الشعري لدى الشعراء .4

السبعينات لتحدث ثورة هزت خمول الشعر وأنقذته من الركود، لتفجر شيئا جديدا 

  .يساير التغيرات ويتطور معها

ƢǼƦǳ¦�Ȇǿ�ƢĔȋ��ƨǤǴǳ¦�ǪȇǂǗ�¼ǂǘǳ¦�Ǯ � طرق الدخول إلى النص.5 Ǵƫ�Ƕǿ¢�ǺǷÂ��̈®ƾǠƬǷ

سليمان جواديواللبنة التي تشكل النص الشعري من خلالها كاستعمال شاعرنا 

.بالألفاظ والمصطلحات يوظفها وفق القضية التي يعالجها لحقل معجمي يعنى

حفل النص الشعري الجزائري المعاصر بتوظيف مكثف للصورة الشعرية وهي من أهم .6

�ÄǂǠǌǳ¦�ǲǸǠǳ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�ǄƟƢǯǂǳ¦ƢǷ�¦ǀǿ�ǂƻȉ�ǂǟƢǋ�ǺǷ�©ÂƢǨƬƫ�ȆǿÂ�  لمسناه في

.سليمان جواديأشعار 

كما أن الشاعر يلجأ إلى الرمز بأشكاله المختلفة لبناء صورته الشعرية كالرمز للمرأة .7

للتعبير عن خواطرهم وسط ار الأساطير والكتب المقدسة وجعلها سبيلا أو استحض

من متناهي شعراء ليعبروا عن المتناهي واللافكان القناع الذي استند عليه الأفكارهم،

.الصور المباشرة وغير المباشرة 

الخطاب الشعري الجزائري المعاصر سعى إلى تطعيم النص بعدة توظيفات تستدعي .8

وجدنا هناك نوعين  سليمان جواديص وفي دراستنا لبعض أشعار استحضار التنا

من التناص،تناص أدبي وتناص ديني،كما أن شاعرنا غرف من الموروث الثقافي 

�Äǀǳ¦�ÀȂǸǔŭ¦�ǢȈǴƦƫÂ�Ƣđ�ǒ ȀǼȇ�Ŗǳ¦�ƨǳƢǇǂǳ¦�¾Ƣǐȇ¤�» ƾđ�ƨȈǼǧ�ƨǬȇǂǘƥ�ǾǨǛÂÂ

.تنطوي عليه

للإيقاع بنوعيه الخارجي  عنيت الدراسة برصد البنية الإيقاعية من خلال دراستنا.9

.والداخلي
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يعد الإيقاع الموسيقي من المقومات الفنية التي يرتكز عليها العمل الشعري وهو .10

.الميزة الأولى والخاصية الأساسية التي تجعلنا نفرق الشعر عن النثر

الشاعر بأخيلته وصوره ومعانيه وألفاظه وعنايته بكل ذلك لا يمكن بأي  اهتمام.11

حال من الأحوال أن يكون في معزل عن اهتمامه وعنايته بالموسيقى وليس الشعر في 

.لا كلام موسيقيإالحقيقة 

ساهمته في بناء إيقاع للتكرار وظائف منها تأكيد المعنى وترسيخه في الأذهان وم.12

.انسجاما موسيقيا خاصا وإظهار الحالة النفسية التي يعيشها الشاعرداخلي يحقق 

ǂǠǋ�ÀÂ®�ǽƾƷÂ�Ƣđ�ǂƯƘƬǇ¦�ƨȈǏƢƻ¦ �"سليمان جوادي"حضور الغنائية في أشعار .13

السبعين جميعا، اهتم بالتعابير التي يسهل استعمالها بين الجماهير على اختلاف 

ȆƟƢǼǤǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�̧ ¦ƾƥȍ¦�¦ǀǿÂ��ƨȈǸȈǴǠƬǳ¦�ǶēƢȇȂƬǈǷ  ما هو إلا دليل على الإبداع في

  .النص الشعري وتألق فيه

التدوير  تقنية المزج بين البحور الشعرية واستعمال "سليمان جوادي"قدرة الشاعر .14

من خلال تحكمه في الأدوات الفنية، فمرة تكتسي قصائده الحرة حلة عمودية وذلك 

مع القصيدة العمودية إذ �ƢȈƟƢĔ�ƨǠȈǘǬǳ¦�ǺǴǠȇ�Ń�ȂȀǧ. يمكن إعادة بنائها من جديد

يساير الواقع في العالم وهو بذلك ) العمودي والحر(استطاع أن يكتب على النمطين 

  .العربي وهو واقع تفرضه التجربة الشعرية

بالمغرب العربي ونتاجه الفذ يتيح له منزلة  حصوت شعري جام "سليمان جوادي"

.راقية في جيله، وهو بالفعل يتصدر المشهد باقتدار
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هذه النتائج التي حصلت عليها من خلال دراستي تبقى مجرد نتائج ناقصة والمتن 

الشعري الجزائري غني بعناصره الفنية التي تشكله يحتاج المزيد والمزيد من البحث 

  .والتمحيص

وبحثي هذا لا يستطيع الإلمام بكل عناصره فأردت أن نشرب القلة القليلة من هذا 

  .ونستفيد منه "سليمان جوادي"ا في شعر البحر الزاخر لندلي بدلون

  .أرجو أن أكون قد وقفت ولو بقدر بسيط في إيصال رسالتي

.والحمد الله رب العالمين
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 01لحق رقمم

  :       ملحق المصطلحات

A

Acte  الحدث

Amophoraتكرار الكلمات في أبيات متعاقبة

ƨȈǳƢƬǳ¦�©ƢȈƥȋ¦�ƨȇ¦ƾƥÂ�ƨȇƢĔ�Ŀ�©ƢǸǴǰǳ¦�°¦ǂǰƫAmadiplosis

D

Discourse  خطاب

Discourse  حديث منطوق spoken

Discourse  حديث مكتوب written

E

Enonciation  التلفظ

Elément  مبادئ

©ƢȈƥȋ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�©ƢǸǴǰǳ¦�°¦ǂǰƫEpistophe

L
Linguistique  اللسانيات

Langue  اللغة
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P

Pertinence    فحصي-سديد

eParolمالكلا

Productivite  الإنتاجية

S

©ƢȈƥȋ¦�ƨȇƢĔÂ�ƨȇ¦ƾƥ�Ŀ�©ƢǸǴǰǳ¦�°¦ǂǰƫSymploce

T

Texte  نص

Textus  نسيج- تركيب

Tissu  نسيج

Textuelle  النصية
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02رقم  ملحق

:ملحق الأعلام                                  

Tomasتوماس إليوت Eliote:

في الولايات المتحدة  م ونشأ في سانت لويس1888ولد الشاعر الأنجلو أمريكي في عام 

.امعة السوربون الفرنسية، وجامعة أكسفورد في بريطانيابجالتحق الأمريكية 

،كان لظهوره تأثير كبير على أمريكي من أشهر شعراء الحداثة الغربيينهو شاعر وناقد ومفكر 

النقد العربي، وقد عرض نظرياته النقدية في مجموعة من مؤلفاته ثم طبقها في قصيدته المشهورة 

حيث اهتم بالتراث الأدبي العالمي وضمنه شعره،ومقاطع من التراث الغربي وهو "الخرابالأرض"

و " جوته"و "  فرجيل"ومن إلياذة " هوميروس"غتها الأصلية ،فاقتبس من إلياذة يثبت هذه المقاطع بل

خاصة،كما عرف بودليرومن الشعر الرمزي الفرنسي،وشعر  الإلهيةفي الكوميديا " يالإيطالدانتي"

.1965وقد توفي هذا الشاعر في عام " مقتل في الكنيسة" بمسرحيته

Juliaا  كريستيفجوليا   kristeva:

ببلغاريا، هي أديبة وعالمة لسانيات ، ومحللة سليفنبمدينة  1941يونيو عام  24مواليد  

"سيمون دي بوفوار"نفسية وفيلسوفة ،وهي مؤسسة جائزة  "simon de beauvoir."

بعد  من الناحية النظرية و الثقافية النسوية ،تأثير في التحليل النقدي الدولي لكريستيفاأصبح 

ȋ¦�ƢđƢƬǯ�ǂǌǻ ولSemiotike  انتجت كمية من الأعمال و تشمل الكتب و 1969في عام،

المقالات التي تعالج التناص و السيميائية و التهميش،في مجالات اللسانيات ونظرية الأدب و النقد، و 

التحليل النفسي و السيرة،و السيرة الذاتية و السياسية و الثقافية وتحليل الفن و تاريخ الفن، جنبا إلى 
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" لاكان" ، "ليفي شتراوس"،"Genetteجيرار"،"جولدمان"،"تودوروف"،"ارتبجنب مع رولان 

"Greimas"،"في ذلك الوقت عندما كان للبنيوية مكان وألتوسير،وقد كانت واحدة من البنيويين،

  .هام في الفكر ما بعد البنيوي

Ferdinand سوسيري فرديناند د de Saussure:

شهير،يعتبر بمثابة الأب للمدرسة البنيوية سويسريي ،عالم لغو 1857نوفمبر  26ولد في   

  .الباحثين مؤسس علم اللغة الحديث في علم اللسانيات، فيما عده كثير من

، من عني بدراسة اللغة الهندية و الأوروبية، وقال إن اللغة يجب أن تعتبر ظاهرة اجتماعية

، وقد نقل )بعد وفاته 1916فرنسية ونشر عام باللغة الكتبه (بحث في الألسنية العامة :"أشهر آثاره 

  .إلى العربية بلغات متعددة و متباينة

من أشهر علماء اللغة في العصر الحديث حيث اتجه بتفكيره نحو  "فرديناند دي سوسير"

دراسة اللغات دراسة وصفية باعتبار اللغة ظاهرة اجتماعية وكانت اللغات تدرس دراسة تاريخية، وكان 

"اللغة السنسكريتية"لسبب في هذا التحول الخطير في دراسة اللغة هو اكتشاف ا

اللسانيات  كان مساهما كبيرا في تطوير العديد من نواحيو " جنيف"في " دي سوسير" ولد

كان أول من اعتبر  اللسانيات كفرع من علم أشمل يدرس الإشارات الصوتية ،اقترح في القرن العشرين  

.الإشاراتأو علم  بالسيميوتيكويعرف حاليا " Semiology" دي سوسير تسميته

.1913فبراير  22في  توفي
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Michel ميشال فوكو  foucault:

 في غرب وسط فرنساPoitiersفي بلدة 1926أكتوبر 15فيلسوف فرنسي من مواليد 

" تاريخ الجنون"،هو من أهم فلاسفة القرن العشرين، تأثر بالبنيويين،درس وحلل تاريخ الجنون في كتابه 

  .و عالج مواضيع مثل الإجرام و العقوبات و الممارسات الاجتماعية في السجون

" حب الغلمان عند اليونان" وأرخ للجنس أيضا من " أركيولوجية المعرفة" ابتكر مصطلح  

."1984تاريخ الجنسانية "معالجته الجدلية المعاصرة كما في  وصولا إلى

وقد كان " تاريخ نظم الفكر"أطلق عليه اسم " الكوليج دو فرانس"كان يحتل كرسيا في 

�ŕƷ�Ǯ ǳ̄�ǽǂƯ¢�±ÂƢš �Â�ĿƢǬưǳ¦�¾ƢĐ¦�ȄǴǟ�ǢǳƢƥ�ǂƯ¢�ǾƬƥƢƬǰǳ دخل ميادين العلوم الإنسانية و الاجتماعية

.1984يونيو  25علمي، توفي في باريس بتاريخ ومجالات مختلفة للبحث ال

  :من مؤلفاته

  .المرض العقلي و علم النفس-

.1961تاريخ الجنون في العصر الكلاسيكي -

.1966الكلمات و الأشياء -

.1971نظام الخطاب -

.1975المراقبة و المعاقبة  -
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قـائمة المصادر والمراجعقـائمة المصادر والمراجعقـائمة المصادر والمراجع
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قـائمة المصادر والمراجع

  .القرآن الكريم 

  :المصادر والمراجع -أولا

1.«��Ǻȇƾǳ¦�¿ȂǴǟ� ƢȈƷ¤�Ƥ ȇǀē��Ņ¦ǄǤǳ¦�ƾǷƢƷ�Ȃƥ¢1 تح عبد السلام هارون، دار سعد ،

.للطباعة والنشر،مصر، القاهرة

سيد أحمد صخر، ال ، إعجاز القرآن،تح)أبو بكر محمد بن الطيب بن محمد (الباقلاني.2

 .دار المعارف

.1971،1،مقدمة للشعر العربي،بيروت ،دار العودة،ط)علي أحمد سعيد(أدونيس.3

.1996الجزائري الحديث،منشورات اتحاد الكتاب العرب، الأدبأحمد دوغان،في .4

.2الجزائري الحديث،دار الآداب،طأبو القاسم سعد االله،دراسات في الأدب .5

.أبو السعود سلامة أبو السعود،الإيقاع في الشعر العربي،دار الوفاء لدنيا الطباعة.6

العربية للكتاب، الدار الصورة الشعرية عند أبو القاسم الشابي،الجبار مدحت سعد،.7

.1984ليبيا،طرابلس،

محمد محي الدين  ونقده، تحونقده  و آدابهابن رشيق القيرواني، العمدة في صناعة الشعر .8

.1981، 5لبنان، طعبد الحميد،دار الجيل ، بيروت،
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شركة القدس للتجارة،نصر الدين التونسي،:تح التعريفات،علي بن محمد الجرجاني،.9

.2007،1ط القاهرة،

.بيروت دار الثقافة،إبراهيم السامرائي، لغة الشعر بين جيلين،.10

.1977،3ط الدار العربية للكتاب،عربية،قضايا  عبد االله الركيبي،.11

الجزائر،التوزيع،و  الشركة الوطنية للنشر الأوراس في الشعر العربي،عبد االله الركيبي،.12

1982.

النادي الأدبي  الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية،عبد االله محمد الغذامي،.13

.1985،1ط جدة،الثقافي،

دار الشروق  ،)قراءة في شعرية القصيدة الحديثة(المرئيةعلي جعفر العلاق،الدلالة .14

.2002،1ط الأردن،عمان،للنشر والتوزيع،

وبيان إعجاز القرآن، في صناعة الشعر والنثر يرأبي الأصمع المصري، تحرير التحبابن .15

.1القاهرة، جنفي محمد شرف، لجنة إحياء التراث الإسلامي،تح ح

ديوان  ،1980حتى سنة  1945الجزائري منذ سنة تطور الشعر  الوناس شعباني،.16

.الجزائر المطبوعات الجامعية،
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الدار البيضاء،إفريقيا الشرق،حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر،حسن الغرفي،.17

.2001،1ط

.1983،2ط دار المعارف،لشعر الحديث،لغة ا السعيد الورقي،.18

دار الكتب العلمية،المعاني والبيان والبديع،جواهر البلاغة في  السيد أحمد الهاشمي،.19

.1991،1ط لبنان،بيروت،

المعرفة،دار النشر و  ظاهرة البديع عند الشعراء المحدثين،الهاشمي،السيد أحمد .20

.2003،1ط

الإسكندرية،دار الوفاء،في نقد الشعر العربي المعاصر،رمضان الصباغ،.21

.2002،1ط

علي بن محمد الجرجاني، التعريفات، تح نصر الدين التونسي، شركة القدس للتجارة، .22

.2007، 1القاهرة، ط

دراسة في شعر صلاح عبد  درامية النص الشعري الحديث،علي قاسم الزبيدي،.23

.2009،1الصبور و عبد العزيز مفالح،دار الزمان،ط

دار  اهره الفنية والمعنوية،الشعر العربي المعاصر قضاياه وظو  عز الدين إسماعيل،.24

.1972،2العودة،بيروت،ط
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دار الشروق للنشر  عبد الرضا،علي الوادي،أوراق في تلقي النص الإبداعي ونقده،.25

.2007،1ط عمان،التوزيع،و 

،)السياب ونازك والبياتي(محمد علي الكندي،الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث،.26

.2003،1ط دار الكتاب الجديدة المعتمدة،

.1967،3ط منشورات مكتبة النهضة،قضايا الشعر المعاصر،نازك الملائكة،.27

محمد مصطفى أبو شوارب،جماليات النص الشعري،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، .28

.2005،1الإسكندرية،ط

سعدي /السياب(في بنية الشعر العربي المعاصر محمد لطفي اليوسفي،.29

.1996نوفمبر،3ط سراس للنشر،نموذجا،)أدونيس/درويش/يوسف

المؤسسة  ناقدا يكتبون عن تجربة أديب كمال الدين الشعرية،33مقداد رحيم الحروفي،.30

.2007،1ط بيروت،لبنان،العربية للدراسات والنشر،

يحياوي الطاهر،البعد الفني والفكري عند الشاعر مصطفى الغماري ،المؤسسة الوطنية .31

.1983للكتاب،الجزائر،

.الطاهر،أحاديث في الأدب والنقد،شركة الشهاب ،الجزائر يحياوي.32

.2005عناصر الإبداع الفني في شعر عنترة،دار المعرفة الجامعية،ناهد الشعراوي،.33
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.1985،3يمنى العيد،في معرفة النص،دار الآفاق ،بيروت،ط.34

الدار البيضاء،دار توبقال للنشر،محمد عبد المطلب،:تح لذة النص،رولان بارت،.35

.المغرب

قراءة في آليات بناء  تشكل الموقف النقدي عند أدونيس ونزار قباني،بوهرور حبيب،.36

الموقف النقدي و الأدبي عند الشاعر العربي المعاصر،جدارة للكتاب العالمي وعالم 

.2008،1الكتب الحديث،ط

،منشورات )1962-1945(عمر بوقرورة،الغربة و الحنين في الشعر الجزائري الحديث.37

.1997معة باتنة،الجزائر،جا

.عبد الرحمان بدوي،كولريدج،سلسلة نوابغ الفكر الغربي،دار المعارف ،مصر.38

دار التنوير،مقارنة بنيوية تكوينية،ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب،محمد بنيس،.39

.1985،2الدار البيضاء،ط،المركز الثقافي العربي بيروت،

دار توبقال  ،)مساءلة الحداثة(محمد بنيس،الشعر العربي الحديث بنياته وإبدالاته.40

.2001،2ط المغرب،للنشر،الدار البيضاء،

دار الأندلس، لبنان،بناء القصيدة في البناء العربي القديم،يوسف حسين بكار،.41

.1982،2ط
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المؤسسة  ،)رتأملات وخواطر حول الشع( ،جولة مع القصيدة)أم سهام(عمارية بلال.42

.1986للكتاب،الجزائر، الوطنية

جدة،علامات في النقد،الشيخ بوقربة،المفاهيم الأدبية في النقد العربي الحديث،.43

.2001يونيو،السعودية،

المؤسسة الوطنية للكتاب،النقد الأدبي الجزائري الحديث،عمار بن زايد،.44

.1990الجزائر،

بن  منشورات قار يونس،الإيقاعية في شعر البحتري،البنية  عمر خليفة بن إدريس،.45

.2003ليبيا  غازي،

قراءة في (أثر التراث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية المعاصرة ،كاملي بلحاج.46

.2004دراسة من منشورات اتحاد الكتاب العرب،دمشق، )المكونات والأصول

والتجديد،الملكية للنشر محمد الهادي بوطارن،رمضان حمود شاعر التقليد .47

.2007،1والتوزيع،عاصمة الثقافة العربية،ط

التنظير النقدي والممارسة الإبداعية،نشأة المعارف، محمد بن عبد الحي،.48

.2001الإسكندرية،
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رة في الجزائر،دار الفجر للنشر عبد الرحمان تيبرماسين،البنية الإيقاعية للقصيدة المعاص.49

.2003،1ط التوزيع،و 

.مد شرف،الصورة البيانية،دار النهضة مصر،القاهرةحنفي مح.50

.صالح خرفي،الشعر الجزائري الحديث،الشركة الوطنية للنشر و التوزيع.51

.1983صالح خرفي،المدخل إلى الأدب الجزائري الحديث،الشركة الوطنية،.52

.1985صالح خرفي،حمود رمضان،المؤسسة الوطنية للكتاب،الجزائر،.53

خفاجي،القصيدة العربية عروضها في القديم والحديث،مكتبة الأزهرية محمد عبد المنعم .54

.1994،1للتراث،القاهرة،ط

.1991إبراهيم رماني،الغموض في الشعر العربي الحديث،الجزائر،.55

النص والتقعيد،دراسة للبنية التشكيلية للشعر الجزائري المعاصر،عبد القادر رابحي،.56

.2003وهران،غرب للنشر والتوزيع،دار ال ،1إيديولوجية النص الشعري،ج

عبد القادر شرشار، تحليل الخطاب الأدبي، وقضايا النص، منشورات إتحاد الكتاب .57

.2006العرب، دمشق، 

المؤسسة الوطنية للكتاب،حركة الشعر الحر في الجزائر،شلتاغ عبود شراد،.58

.1985الجزائر،
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القاهرة،والتطبيق،الدار المصرية،حسن شحاتة،تعليم اللغة العربية بين النظرية .59

.1992،1ط

.2فصول في الشعر ونقده،دار المعارف،مصر،طشوقي ضيف،.60

دراسة تحليلية تطبيقية،في العروض والإيقاع الشعري،صلاح يوسف عبد القادر،.61

.1997-1996،1ط الأيام للنشر والتوزيع،

العرب، دمشق، منذر عياشي، مقالات في الأسلوبية، منشورات إتحاد الكتاب .62

1990.

صابر عبد الدايم، موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور،مكتبة الخانجي، .63

.1993، 3القاهرة،ط

المركز الثقافي  جابر عصفور،الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب،.64

.1992،3ط بيروت،العربي،

.،منشأة المعارف الإسكندرية)الحديثقراءة في الشعر العربي (رجاء عيد،لغة الشعر.65

.محمد حسن عبد االله،الصورة والبناء الشعري،دار المعارف ،مصر.66

منشأة المعارف،مصر،،)قراءة في الشعر المعاصر(تجليات الشعرية،فوزي عيسى،.67

1998،1ط
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الأسلوبي البنيوي،في نقد الشعر العربي،الدار العربية للنشر عدنان حسين قاسم،الإتجاه.68

.و التوزيع،مصر

حسن فتح الباب،شعر الشباب في الجزائر بين الواقع والآفاق،المؤسسة الوطنية .69

.1987للكتاب،الجزائر،

�śđƢǼǴǳ�ǶǴǠǳ¦�ƪالأوزان الشعرية،العروض والقافية،محمد صادق كرباسي،.70 Ȉƥ�°¦®

.20011،1علوم القرآن،كربلاء،العراق،طبيروت،لبنان،ودار

الدار البيضاء،المركز الثقافي العربي،دليل الناقد الأدبي،ميجان الرويلي وسعد البازغي،.71

.2000،2ط

مؤسسة  عز الدين منصور،دراسات نقدية ونماذج حول بعض قضايا الشعر المعاصر،.72

.1985،1بيروت،طالمعارف للنشر والتوزيع،

.2007الجزائر،دار هومة،مرتاض،نظرية النص الأدبي،عبد المالك .73

،)1975-1925(الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية محمد ناصر،.74

.1985،1بيروت ،لبنان،طدار الغرب الإسلامي،

.حسين نصار،القافية في العروض والأدب،المكتبة الثقافية الدينية.75

.1983،3ط لأندلس بيروت،مصطفى ناصف،دراسة الأدب العربي،دار ا.76
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 .الشركة المصرية العالمية للنشر يوسف حسن نوفل،استشفاف الشعر،.77

القاهرة،مصر،دار النهضة للطباعة،النقد الأدبي الحديث،محمد غنيمي هلال،.78

1984.

.1972،1ط مصر،القاهرة،دار النهضة،علي عبد الواحد وافي،فقه اللغة،.79

.1988المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،الروائي،سعيد يقطين،انفتاح النص .80

دينة،مختارة من صحيحي البخاري المالنبوية في الأخلاق والإجتماع و الأحاديث .81

 .مسلمو 
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 :الدواوين الشعرية - ثانيا

.1967،مارس،1أبو القاسم سعد االله،ثائر وحب،منشورات دار الأدب،بيروت،ط.1

.الوطنية للنشر و التوزيع،الجزائرأبو القاسم خمار،أوراق،الشركة .2

دار )على باب قصر الحكومة(عمر أزراج،الأعمال الشعرية الكاملة،وحرسني الظل .3

.2007،زي وزو الأمل للنشر والطباعة والتوزيع، تي

مد الأخضر عبد القادر السائحي، ألوان من الجزائر، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، مح.4

.1938،2الجزائر، ط

.1982حمري،ما ذنب المسمار يا خشبة،الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر،بحري .5

.1977عبد العالي رزاقي، الحب في درجة الصفر، الشركة الوطنية للنشر، الجزائر،.6

7.�©Ȃū¦�ƨǰǴŲ�°ƢȈĔ¦��ȆǴȈƫ±�ƾǸŰ)1990المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ) ديوان.

للحزن أيضا، المؤسسة الوطنية للكتاب، سليمان جوادي، قصائد للحزن وأخرى.8

.1985الجزائر، 

سليمان جوادي، رصاصة لم يطلقها حمة لخضر، اتحاد الكتاب الجزائريين، دار .9

.2003، 1هومة،ط
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سليمان جوادي، يوميات متسكع محظوظ، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، .10

1981.

.2012، 2زائر،طليمان جوادي،قال سليمان،دار التنوير، الجس.11

.2012، 2سليمان جوادي، لا شعر بعدك،دار التنوير للنشر والتوزيع، الجزائر، ط.12

.1984سليمان جوادي،ويأتي الربيع،المؤسسة الوطنية للكتاب،الجزائر،.13

.1980سليمان جوادي، أغاني الزمن الهادئ،المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، .14

لتنوير للنشر و التوزيع، الآخر، دار اسليمان جوادي، ثلاثيات العشق .15

.2012،2،طالجزائر

.1983، 4صلاح عبد الصبور،الديوان، دار العودة، بيروت،ط.16

.1، طتنزار قباني، بيرو  ت، منشورا2الشعرية الكاملة، ج لنزار قباني، الأعما.17
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  :المراجع المترجمة- ثالثا

.سليمان،دار الحقيقة،بيروت ميشال:أرنست فيشر،ضررة الفن،تر.1

دار توبقال  مراجعة عبد الجليل ناظم،فريد الزاهي،:تر جوليا كريستيفيا،علم النص،.2

.1997،2للنشر،المغرب،ط

جان "خولة طالب الإبراهيمي،قراءة في اللسانيات النصية،مبادئ في اللسانيات النصية.3

.1997،ديسمبر،12،اللغة و الأدب،الجزائر،ع"ميشال آدم

:المعاجم-رابعا

.2004،3ابن منظور،لسان العرب،دار صادر بيروت، ط.1

.8ابن منظور،لسان العرب، م.2

.15ابن منظور،لسان العرب، م.3

.2الزمخشري،الكشاف،دار الفكر،بيروت،لبنان،م.4

الخليل بن أحمد الفراهيدي،تح مهدي المخزومي و إبراهيم السامراني،دار .5

.1986،5الشؤون،بغداد،العراق  ج

.1999،1الفيروزبادي،القاموس المحيط،دار الكتب العلمية،بيروت،ط.6
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.2معجم الألفاظ والأعلام القرآنية،دار الفكر العربي،القاهرة،طإبراهيم محمد إسماعيل،.7

.1987،1جورج طرابيشي،معجم الفلاسفة،دار الطليعة للطباعة و النشر،بيروت،ط.8

عجم اللسانيات الحديثة،م ريس،جسامي عياد حنا،كريم زكي حسام الدين،جيب .9

.1997،1مكتبة لبنان ناشرون،بيروت،ط،)عربي- إنجليزي(

لقرن العشرين،دار هومة للطباعة عبد المالك مرتاض،معجم الشعراء الجزائريين في ا.10

.2007النشر والتوزيع،الجزائر،و 
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  :والدورياتالمجلات -خامسا

-مجلة عالم الفكر،أكتوبرالمعاصر،عبد االله أبو هيف،الحداثة في الشعر السعودي .1

.2001ديسمبر،

،8الجزائر،عجامعة عنابة،مجلة التواصل،في تعليمية الخطاب الأدبي،بشير إبرير،.2

.2001جوان،

أفنان عبد الفتاح النجار،الإيقاعات الرديفة والإيقاعات مصالح عبد الفتاح النجار،.3

.2007،1،عƾǴĐ¦�ǪǌǷ®23مجلة جامعة  البديلة في الشعر العربي،

اللغة والأدب،جامعة مفهوم النص عند المنظرين القدماء،محمد الصغير بناني،.4

.1997ديسمبر،،12الجزائر،ع

مجلة  فعالية النص الغائب في الخطاب الشعري عند نور الدين درويش،آسيا تغليسية،.5

الجزائر،بسكرة،جامعة محمد خيضر ،،أبحاث في اللغة والأدب الجزائري المخبر،

.2010،6ع

.دهنون أمال ،أبحاث في اللغة و الأدب الجزائري، قسم الأدب العربي، جامعة بسكرة.6

مجلة الفيصل الثقافية،مصطفى رجب،متى وكيف يقتبس الشاعر من القرآن الكريم،.7

.2000سبتمبر،،288السعودية،ع
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مجلة  سنوات الثمانينات،الخطاب المفتوح،قراءة في الشعر الجزائري عبد المالك ضيف،.8

.2005ماي،،4الجزائر،عجامعة ورقلة للآداب و اللغات،الأثر،

97-96مجلة الفكر العربي المعاصر،عالنص ممارساته وتجلياته،منذر عياشي،.9

،1992.

مجلة الآداب،،)1990-1962(التجربة الحداثية في الجزائر،عبد المالك مرتاض،.10

.2000،5ع

،الأصالة في نظر رضا مالك،تحليل الخطاب من خلال النظرية الحديثة،أو محمد يحياتن.11

.1999،ديسمبر14التلفظ،اللغة و الأدب،جامعة الجزائر،ع

.2005،ماي4مجلة الأثر،جامعة ورقلة للآداب و اللغات،الجزائر،ع.12

.1997مجلة الثقافة السورية،)مقال(الشعر الجزائري في الخمسينات،.13

معهد البحوث والدراسات العربية،الحلقة الأولى، "لجزائرشعراء من ا"صالح خرفي.14

.1969بيروت،
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  :الرسائل الجامعية - سادسا

على "بن جبارة سعدية ماجدة،الوقع و الأثر الجمالي في الشعر الجزائري المعاصر،ديوان .1

للشاعر عبد القادر رابحي،مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير،سيدي " حساب الوقت

.2011-2010بلعباس،

الإغتراب في الشعر الجزائري الحديث،مذكرة مقدمة لنيل شهادة أمينة بوعلامات،.2

.2011-2010تلمسان،الماجستير،

مهى إبراهيم العتوم ،تحليل الخطاب في النقد العربي الحديث ، دراسة مقارنة في النظرية .3

.2004،و المنهج ،مذكرة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه،اللأردن

:المراجع الأجنبية- سابعا

1. Louis Hjelmslev, Essais linguistiques, les éditions de Minuits,

paris,1971.

2. Dictionnaire Quillet de la langue française (Q.Z) librairie Aristide

Quillet, paris, 1983.

3. Emile Benveniste, Problème de linguistique Générale 1-2,

Gallinard,paris 1966 .



قـائمة المصادر والمراجع

239

 :                                                                              المواقع الالكترونية- سابعا

ريين، منتديات جمعية المترحمين واللغويين المص"فؤاد بوعلي، مناهج تحليل الخطاب .1

http///egyforums.Com: الرابط

:بشير إبرير، النص الأدبي وتعدد القراءات، موقع الإنترنت.2

www.Alwarrag.com

ة الإلكترونية لسليمان في حوار مع الشاعر سليمان جوادي، المدون فقيسعيد مو .3
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