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 أبو القاسم سعد الله  -20-جامعة الجزائر 
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 -ارة نماذج مخت- البنية الإيقاعية في مقصورات شعراء الغرب الإسلامي

 مقصورة عبد الرحمن المكودي - مقصورة ابن جابر الاندلسي -الغوث-مقصورة أبي مدين التلمساني -

The rhythmic structure in the Maqsuras of poets of the Islamic West Selected model 

-The  Maqsura of Abu Madin Tlemceni -Al-Ghouth--The Maqsura of Ben Jaber Al-

Andalusi- The Maqsura Abdel Rahman Al-Makudi 

 

 ة وآدابهايرسالة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه الطور الثالث في اللغة العرب
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 هداءإ
 :أهدي هذا العمل المتواضع إلى

 

 الوالدين الكريمين حفظهما الله  *

 

 إلى كل أفراد أسرتي* 

 

 إلى أرواح الذين فقدناهم وغابوا عنا ، رحمهم الله   *

  

 إلى كل الصديقات ،وكل الذين كانوا برفقتي أثناء دراستي في الجامعة  *

 

 إلى كل من لم يذخر جهدا في مساعدتي *

 



 

    شكر و تقدير

 هِّ وَالَّذِّي خَبُثَ لََ يََْرُجُ إِّلََّ نَكِّدًا كَذَلِّكَ نُصَر ِّفُ الْْيََتِّ لِّقَوْمٍ يَشْكُرُونَ ﴾ ﴿ وَالْبَ لَدُ الطَّي ِّبُ يََْرُجُ نَ بَاتهُُ بِِِّّذْنِّ ربَ ِّ 

 [85: الأعراف]

 

مِّ وفَ  لُ قمُ لم مُ أَن يكَونَ رسَولَ       هِّ التبَجيلا       ِّ علَ ِّ  كادَ المعُلَ ِّ
 أحمد شوقي

 

لسلام على أشرف المرسلين سيدنا محمد صلى الحمد الله رب العالمين على جزيل فضله والصلاة وا

 .لله عليه سلم 

التي شرفتني بقبولها  عائشة مقدمالأستاذة الدكتورة : أتوجه بشكري الخالص إلى السيدة الفاضلة 

، شكرا أستاذتي على الجهد الكبير والمتواصل الذي تجلى في الإرشاد والتوجيه ،  ثالبح

جزيل الشكر و الامتنان لتفهمك الوضع الصحي الذي مررت والتصحيح و التقويم والتدقيق ، و 

 .به

 جزاك الله تعالى كل خير ، وزادك من فضله، وجعلك منارة من منارات العلم والأدب والمعرفة

 مريم

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 مقـــــــدمــــــة
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 :مقدمة 

كل  بها ها ديوان العرب ، ويقصدتي زخر بعرية ال  المقصورات من القوالب الش   تعد  

ومواضيع متنوعة كالغزل  اقصيدة تختم بألف  مقصورة ، يذكر الشاعر فيها أغراض

  .والوصف والزهد والحكمة ويكون المدح الغرض الرئيسي لها

 أبو بكر محمد  ، ويعد   في مطلع العصر العباسي الأول برز فن المقصورة إلى الوجود 

عر دشن هذا الفن في الش  أول من  )ه321-ه223 (بن عتاهية الأزدي بن دريد

في بلاد المشرق ، فتلقفها واضحا عرفت المقصورة ركودا ترة وجيزة فبعد  لكنالعربي 

جعلوها قصائد ثرية تنطوي على الكثير من القيم  و والادباء المغاربةالشعراء 

 .التعليمية والفنية 

في بلاد  غبة في اكتشاف عالم القصيدة المقصورةالر   لدي انطلاقا من هنا ولدت 

ي الإيقاع ولقد كان اختيار يا ت شكيلها وهو اإحدى زو المغرب والأندلس والولوج إليه من 

غبة ة الر  اتي  ة فمن الأسباب الذ  موضوعي   و ةاتي  موضوع قائما على أسباب ذ  لل

خصية في محاولة إزالة الغبار عن فن المقصورة في بلاد الغرب الإسلامي و الش  

ة فتمثلت في دراسة الموضوعي  غبة أما الر  ،محيص الت   و الدرسمن  ة جديدةإلباسه حل  

 .شكيل الإيقاعي للمقصورة المغاربية واكتشاف جمالياتها الت  

نات و اعتمادها كمادة للبحث ، فكان ذلك بدعم من رئيسة أما بالنسبة لاختيار المدو  

أعلام كتاب عبة الأستاذة الفاضلة الدكتورة لطيفة حجار حيث منحتني نسخة من الش  
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نثير الجمان في شعر من نظمني و إياه الزمان للأمير المغرب والأندلس المسمى 

كتاب مقصورة عبد مر ولفت انتباهي أثناء مطالعتي للأبي الوليد إسماعيل بن الأح

، من هنا جاءت فكرة  البحث في  وإيقاعها المتنوع  حوي الرحمن المكودي الن  

كوين جانب الإيقاعي ، فعرضت الفكرة على لجنة الت  المقصورة المغاربية وتحديدا ال

مع الموافقة  كما كان لأستاذتي المشرفة الدكتورة عائشة مقدم الفضل  ورحبوا بها

ه النهائي الكبير في ضبط عنوان الدراسة و إرساء معالمه ، ليأخذ البحث عنوان

، وهي النماذج "اء الغرب الإسلامي نماذج مختارةالبنية الإيقاعية في مقصورات شعر "

 :الآتية 

 _الغوث_لمساني مقصورة أبى مدين الت  -

 مقصورة ابن جابر الأندلسي الهواري الضرير -

 مقصورة عبد الرحمن المكودي    -

 : يطرح العنوان السابق تساؤلات كثيرة ، نذكر منها 

 ما المقصود بالمقصورات ؟ -1

 ات في الشعر العربي ؟تي ساعدت على ظهور فن المقصور ماهي العوامل ال   -2

 كيف ومتى انتقل فن المقصورة  إلى بلاد المغرب والأندلس؟-3

 تي ظهرت  في بلاد المغرب ؟ماهي أبرز المقصورات ال  -4
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هل سار شعراء المقصورات في بلاد الأندلس والمغرب على نهج الخليل بن أحمد -5

 الفراهيدي من حيث بناء القصيدة الموسيقي؟

 تي تجلت  في هذه المقصورات المغاربية ؟لإيقاعية  ال  ماهي المظاهر ا-6

سبة للمناهج التي سار وفقها البحث ، فقد ساعدنا  المنهج الإحصائي في تحديد بالن  

نات عبر مجموعة من بعض المظاهر الإيقاعية ومدى تنوعها وتواترها في المدو  

مكنتنا من تحديد تي حليل ال  سب المئوية ، بالإضافة إلى آليات الوصف والت  الن  

التشكيل الإيقاعي لبحر هذه القصائد ، أما المنهج الأسلوبي فاعتمدنا عليه بشكل 

وي المقصور التوزيع الإيقاعي للر  حديد المساحة الإيقاعية للقافية و خاص في ت

 .استدعت الدراسة خطة بحث مقسمة إلى أربع فصول وخاتمة وملحقين و 

 )رطو  شأة والت  الن  (لشعر العربي فن المقصورات في ا: الفصل الأول  

 هار طو  شأة وت  يتحدث هذا الفصل عن مفهوم المقصورة لغة واصطلاحا بالإضافة إلى ن  

عر العربي و فن المقصورة في الغرب الإسلامي والخصائص المقصورات في الش  

 .قدية لفن المقصورات وهو الفصل التمهيدي للبحثالن  

والماهية تناولنا في هذا الفصل مفهوم الإيقاع لغة الإيقاع المصطلح : انيالفصل الث  

قدي العربي راث الن  واصطلاحا عند القدماء والمحدثين وكذا تحولات الإيقاع في الت  
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ل هذا والدلالة والمتلقي، مث   وازنات الصوتيةات الحديثة ، وعلاقة الإيقاع بالتراسوالد  

 .النظري  للبحث هو الجزء الفصل 

بنية الإيقاعية الخارجية في مقصورات شعراء الغرب الإسلامي ال: الفصل الثالث 

درسنا في هذا الفصل الإيقاع الخارجي لمقصورات شعراء الغرب الإسلامي من خلال 

جز و البنية الإيقاعية للقافية بنية التشكيل الإيقاعي لبحر الر  : مبحثين أساسيين هما 

 .طبيقي الأول للبحث و الجزء الت  نات المدروسة ، وهذا الفصل هالمقصورة في المدو  

البنية الايقاعية الداخلية في مقصورات شعراء الغرب الإسلامي : الفصل الرابع 

ز العروض والقافية  حيث شكيلات الإيقاعية الخارجة عن حي  قنا فيه إلى تلك الت  تطر  

  سالجنا،كرار الت  : عثرنا على ظواهر إيقاعية متنوعة في المقصورات المدروسة هي 

 .رصيعباق ، المقابلة ، الت  المناظرة ، الط  

 ة من البحث اشتملت على مجموعة من الاستنتاجات المستمد  :الخاتمة 

اشتمل على السيرة الذاتية لشعراء المقصورات  هو ملحق الأعلام :1الملحق 

 المدروسة 

 لاث اشتمل على متن المقصورات الث   هو ملحق القصائد : 2الملحق

 :سة على جملة من المصادر والمراجع نذكر منها اعتمدت الدرا

 -الغوث-ديوان أبي مدين التلمساني -
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نظم العقدين في مدح سيد الكونين أو الغين في مدح سيد الكونين لابن جابر -

 الأندلسي 

 إسماعيل بن الأحمر  الوليد نثير الجمان في شعر من نظمني وإياه الزمان لأبي-

 وض المريع للسجلماسي الر  -

 عر و نقده لابن رشيق العمدة في الش  -

راسات أما الد  ، كما اعتمدت عدة مراجع متنوعة وثرية مذكورة في فهرس البحث

 :فعثرت على دراسات جيدة ومهمة ، أذكر منها  فن المقصورة ، تي تناولتالسابقة ال  

ابع س  فن المقصورة  في الشعر العربي حتى نهاية القرن ال ، نائلة بن أحمد المقون -

 8991، جامعة أم القرى ، السعودية ،قدية حليلية ن  الهجري دراسة ت  

، جامعة  شكيلها الجماليمقصورة حازم القرطاجني مضمونها وت  : حورية رواق -

  2182باتنة ، الجزائر ،

ة ودلالية ، جامعة باتنة ، دريد مقاربة صوتي  مقصورة ابن : ريما يحيا -

 2182الجزائر،

ا لا توجد دراسة مستقلة حول البنية الإيقاعية لشعر المقصورات حسب علمنو  لكن

المدروسة من كل  باستثناء مقصورة  حازم القرطاجنيفي بلاد المغرب والأندلس 

 .الجوانب الفنية 
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عدم التمكن من الحصول : تي اعترضت سبيل هذا البحث ومن جملة الصعوبات ال  

ورة في بلاد المغرب كدراسة على بعض الدراسات المهمة الخاصة بفن المقص

 .م من مصر ودراسة الباحثة هاجر فتوح  من المغربالدكتور مهدي علا  

بالإضافة إلى أن الإيقاع مجال واسع كثير المفاهيم يصعب تحديدها كاملة و في 

قدير والاحترام للأستاذة المشرفة الدكتورة عائشة مقدم كر والت  الأخير أتقدم بخالص الش  

ولأعضاء لجنة المناقشة لاهتمامهم بالموضوع  مثابة ركيزة لي وللبحث ،تي كانت بال  

كوين كري وعرفاني  لأعضاء لجنة الت  صويبات ، كذا أوجه ش  وتوجيه الملاحظات والت  

على أستاذنا الجليل  ورة لطيفة حجار، ولا أنسى الترحمفي الدكتوراه وعلى رأسهم الدكت

رحبا ببحثي في مجال المقصورات من خلال ذي كان مالدكتور أحمد فوزي الهيب ال  

 . تهم البحث التي إرشادي إلى كثير من المصادر والمراجع 

 الحمد الله الذي بنعمته تتم الصالحات

 

2022ماي23مريم                                                   



 

 

                             

     

   

 

 

 الفصل الأول
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 المقصورات في الشعر العربي  فن

 ر طو  شأة والت  الن  

 

 

 مفهوم المقصورات  -1

 

 نشأة وتطور المقصورات في الشعر العربي  -2

 

 فن المقصورات في الغرب الإسلامي  -3

 

تلفن المقصوراالفنية الخصائص -4
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 نوعاباعتبارها مختلفة فهي  تي استوقفتناال  عرية الش  قوالب ال المقصورات من  تعد  

والغرائب والمعارف والعلوم والأوصاف من الملح الكثير   وي ــحتعر، جديدا في الش  

 .دة متعد  ة ة واصطلاحي  الجديد دلالات لغوي   وقد كان لهذا الفن  ،والبلاغة 

   :مفهوم المقصورات -2

 :المقصورة لغة -أ 

ي جاء فو أوردت تعاريفا متنوعة لها حيث " قصر"مادة رصدت المعاجم العربية 

 ة  ر  ج  الح   يـــه  ة ،و  د  ــي ــ بز   ار  د   ر  ياص  ـــ ــ قــ ــ ن مــم   ة  ور  ـــــص  ـــــــق  ــم   ن  ــك  ــ ــ ســ ــ ي و  ــه  ":أساس البلاغة 

 يل  ق  ث  الت  و   فـ ــ ي ــ فــخ  ــالت  ــر ب  ـــم  ــ ـ ث ن  ــــم   ة  ر  ــــوص  ــ ــ ق ه  د  ـــ ـ نـــع  و  ...ان  ط  ي  الح  ب   ة  ن  ص  ح  م   ة  ير  ب  ك   ار  د   ن  م  

 د  ي  أ   م  ه  ل  و   د ــ ــ ي  ــــر الــ ــ يـــص  و ق  ـ ــ  ــ ه: از  ـــج  ــ ـ الم ن  ـــ ـ مو  ...لــــاخ  د   ـــ ا تذ  إ   ل  ــــرج  ــ ــ ر الــ ــ ص  و  ــ ـ قت   ه  ن  م  ،و  

 1"ار  ص  ق  

الحصانة وتخزين القوت الغالي المتمثل في  هو القصر عند الزمخشري  أي أن  

 .ول والاستمرار وكذلك التداخل والاختصار ومناقضة الط    رــــمــــلتا

 ل  ــــيو  ـــالط   د  ـــض   ر  ـــيــ ـ صـــالق  و  ... ه  غ  ل  ـــب  ي   م  ـ ــ لو   ه  ـــ ـ نـــ ــ ع ز  ج  ــ ـ ع يء  ــ ــ الش ن  ــــ ــ ع ر  ـــص  ق  " : قيل و  

  اء  ــــ ــ فت  ك  الا   يء  ى الش  ل  ع   ار  ص  ت  ق  الا  و  ...اير  ص  ق   و  ا أ  ر  ص  ق  م   ه  د  ع   ه  ر  ص  ق  ت  س  ا   و  ....ار  ص  ق   ع  م  الج  و  

                                                           
1

 1791،بيروت ،لبنان ،1،ط2ة ،جأساس البلاغة ،تح محمد باسل عيون السود،دار الكتب العلمي:الزمخشري  

 12-11ص 
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 العجز عن فعل الأمر وعدم الوصول إليه والتقصير والاكتفاء جاءت بمعنى  ،1 " هب  

 .الطول وكذا مخالفة 

  ل  و الط   ف  لا  خ   ء  يش   ل   ي ك  ف   ر  ص  الق   و   ر  ص  الق   :ر  ص  ق  " :جاء في لسان العرب كما 

  .2...."ر  د  ص  الم  ك   ر  د  ص  الم  ،و   ل  ع  الف  ك   ل  ـع  الف   و     د  الم   ف  لا  خ  : ر  ص  الق  و  

 ال ـــي الأفعـــد فــول في الأشياء ومخالفة الممخالفة الط   هاأن  هنا ب" قصر"تأتي كلمة 
  .والمصادر 

 : ه  ن  ع   ر  ص  ق  و  ... س  ب  الح  و   ، م  لا  الظ   ط  لا  ت  خ  ا   و   ، د  الم   ف  لا  خ   : ر  ص  الق  و  ":وقيل أيضا 
  .3" ه  ي  ل  ع   ر  د  ــــ ـ قــي   لا   و  ه  و   ه  ك  ر  ت  

 س ــــمة والحبــلل الظ  ــقصر في الفيروز آبادي بمعنى مخالفة المد وتداخوردت كلمة 

  .والانصراف عنها وعدم المقدرة عليهاوترك الأمور 

 دة د  ـــة ومتعــعان مختلفــى مــة علملــة مشتـابقفي المعاجم الس   "قصر"جاءت مادة 

ول مخالفة الط   القصر و ضها في كون هذا المصدر دل علىــــــها تتفق مع بعولكن  

 .لمةبالإضافة إلى الحبس وتداخل الظ  

 

 

                                                           
1

 222،ص 1711،بيروت،لبنان،3،ط2مختار الصحاح ،إخراج دائرة المعاجم، مكتبة لبنان ،ج: محمد  الرازي  
2

 71-71،ص1711،بيروت ،لبنان،11لسان العرب، دار صادر ،ج: ابن منظور 
3

 إشراف محمد نعيم العرقسوسي ،مؤسسةقاموس المحيط ،تح مكتبة التراث مؤسسة الرسالة : الفيروز آبادي  

 212،ص2001،بيروت،لبنان،1الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع ،ط
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  :اصطلاحا المقصورة -ب 

 تعريفا   "الفوائد المحصورة في شرح المقصورة"أورد محمد بن هشام اللخمي في كتابه 

بألف  تنتــــــــهيفاظ ــالقصيدة المقفاة بأل :المقصورة  و" :المقصورة فيقول  لمصطلح

دة أو مقطوعة أو بيت ــــكل قصي - هنا – وراتــــصـــــــــــالمقب دـــريـــن ، ير ممدودةــغ

منها أسرة ذات شخصية كمقصورة  ن تتكو   يــــورات التــــقصــالمأما  ، قافيته مقصورة

ها تسمى كل قصيدة لكن  و  ى ــــــي الأولــــل فـــــدخـــــفهي ترضوه ومن عاابن دريد 

دل ـــــــــت"علامة فارقة " ا ــــهـــــبـــص تكســــــائــــصــمن خعنها بما لها تنفصل " مقصورة "

 .1"المقصورة  ة ــــقافيــــات الذو د ــــائــــصـــــــــن القـــــرها مـــــن غيــــزها عـــــميــــوتا ــــــــــعليه

لا ندخل في هذه " :للمقصورة بقوله  صطلاحيالتعريف الا 2ميلخص مهدي علا  كما 

طرازا خاصا ومتأثرا  اــــيهــــاكيا فـــاها صاحبها مقصورة محسم  قصيدة  كل   المجموعة إلا  

المقصورات هو أنها  ذهـــــه هـــرك فيــــم ما تشتــــ،وأهبشاعر سبقه بمقصورة معترف بها 

ها في جز ،وأن  الر   حر ــــبا من بـــــغالها ــــ ــ وي المقصور ، وأنمن حيث الشكل على الر  

في ها تشترك فإن   أما من حيث محتوياتها....عر العربي في الش  لات جملتها من المطو  

دة أغراض ع ى ــــوي علــــذي قيلت من أجله تحتها إلى جانب الغرض الرئيسي ال  أن  

  .3....."إضافية من حيث علاقتها بالغرض الرئيسي 

                                                           
1

 الفوائد المحصورة في شرح المقصورة ،تح أحمد عبد الغفور العطار ، منشورات دار:محمد بن هشام اللخمي  

 11-9،ص 1710،بيروت ،لبنان ،1مكتبة الحياة ،ط
2
ذ مصري بكلية الآداب جامعة عين شمس ، القاهرة ، شروح مقصورة المكودي ، تح باحث و أستا: مهدي علام  

 172، ص 2011، المغرب،1ودراسة محمد سعيد الصمدي ، منشورات وزارة الأوقاف والشؤون الدينية ،ج
3

 201ص  تحقيق ودراسة محمد سعيد الصمدي ، : شروح مقصورة المكودي   
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 :المقصورة  ن من نفياك ص  هن أنابقة ة الس  عاريف الاصطلاحي  نستخلص من الت  

ويها ألف مقصورة أي تنتهي بقافية ر  تكون فيه مقطوعات أو أبيات  :نف الأول الص  

 .مقصورة استمدت طبيعتها من هذه القافية 

تي تتميز بخصائص يقصد به نوع خاص من القصائد المقصورة ال   :نف الثاني الص  

كل قصيدة مطولة مشتملة على فهي وي المقصور إلى جانب اشتراكها في الر  أخرى 

 اها صاحبها مقصورة كمقصورة ابن دريدتلتقي مع الغرض الرئيسي وسم  ة أغراض عد  

 .جزم بحر الر  ، غالبا ما تنظم المقصورات وفق نظاعراء ومن عارضوه من الش  
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 :ر فن المقصورات في الشعر العربي طو  شأة وت  ن  -0

  :القافية المقصورة في العصر الجاهلي -أ   

إلى الشعراء منسوبة  رة أبياتا معدودات ذات روي مقصو ــالعربي دونت المصادر

س امرئ القيتتألف من أربعين بيتا تقريبا ،نسبت إلى  الجاهليين ،أطول قصيدة منها

      (من الطويل: ) 1يقول فيها

َيَ شَ َكَ ي ََنَ إ فََ   َيـــ ــــنَـاتَ فَ يَوَ ــ ــنَلَ عَ َدَ َََ ب 

َبَ شَ َََََََََََََََََََََََََََََََ َاَََحَ صَ َدَ ََ َلَ وَ القَ َلَ طَ ىَبَ حَ ضَ أَ َوَ اب 

َي ـــَب َلثَ وَ َتَ لَ هَ تـَ كَ اَ يَوَ مَ لَ حَ َتَ عَ جَ ر أَ وََ ََََََََ

َىوَ ـــهَ ـــالَعَ  ــبَ ــنََنَ ــعَ َسَ فَ ــالنَ َتَ دَ ذَ وَ يَادَ ؤ  َــفََََََََََََََََََََََََََََََََ

َهَ ـــــ ــلَــ ـهَأَ لَهَ لَ تَبَ فَ ن عََ َدَ ََ َتَ حَ بَ صَ أ وََ َ

َاـــبَ ــــــص َ ـــالةَوَ ـــــــــاهَ ــــــ ـفَـــسَ ـــانَالوَ  ـــخَإ ََتَ ــــ ـعَدَ وَ وَ َََََََََََََََََ
 :2وقوله كذلك 

            ََ َمِ  اَأ ت رَو  كَ ن ت  و يَ َكَال ق ر ند  َََََََاَـــــث 

َال م سَ ــــــــــطـــــــو أ عَ ََََََََََََََََََََََََََََ َنَ  و  َإ ذ اَوَ ــــــــــت غ يـــــــف  َاعَ ث 

َ دَ ََََََََََ َيُ  ف ىَم ق امَ َو  َلَ  َ ف يَيك ن ت  َََََو م و 

َالكلإ ذ اَم اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َم ن  َف ص ار ت  َالْ  ص ىَط ار ت 

                                                           
1

 331، القاهرة ، ص 1و الفضل إبراهيم ،دار المعارف ،طالديوان ،تح محمد أب:امرئ القيس  
2
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 ئ ى امر في نسبتها إلك محاطة بكثير من الش  ارسين أن هذه الأبيات يرى بعض الد  و 

حيث في العصر الجاهلي  المقصور رـــعـــن الش  ـــرا مــك لازم كثيهذا الش   أن  و ، القيس

ى ـــلـــوعس ــــيــــرئ القــــعر امـــش يــــفي هذه القصيدة أبياتا مدخولة ف أن   …اعتقدوا "

  .1"قطعا-ة ص الأبيات الأخيرة ،فهي إسلامية لا جاهلي  ـــالأخ

  *يــــعفــعر الجـــى الأســة العصر منسوبة إلأخرى جاهلي  طوعة ذكرت المصادر مقكما 

 :يقارب الثلاثين بيتا عددها أبياتها 

 (من الكامل ):2يقول فيها 

َحَ غَل بَ أََ                    َــــــــأ ن َع شَ َانَ رَ ــــ ــَأ ب  ََََََير تَ 

َا ل تـ و ىَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ين  َال م ن اج  َنَ ج و اَو ل ل ق و م 

ع واَج و اد ه مَ ََََََََََََََََََََََ َــــــــــــتـَ أ مَ َنَ ل ت س مَ َب  ََََه م 

َي ـعَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ك ي 
ه م َف ـت َـــو ل  َود َع ل ىَف ر اش 

بَ ــــــــــــع نَ َع ل جٌَإ ذ اَم اَب زَََََََََََََََََََََ اـــــه اَث ـو  ََََََه 

َل هَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ََ ال ت  َم اذ اَت ـر ى:َو تَ  ام ص ت 

َََََََََََََََََََََ َََ ةَ ـــــــــــــــعَ ل ك ن  َََََََةوَ فـــــ ــَب بـ ي ت ن اَم َ َيد 

رَ ــــــصَ َنَ اجَ نَ ادٍَجَ ـــ ــَبََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َلهاَغ ن َه اَد 

َ
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 10الفوائد المحصورة في شرح المقصورة ،ص:اللخمي  
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              1 :ومنها أيضا

ََََََس ن اب ك ه اَع ل ىَج ث م ان هَ َظ ل تَ ََََََََََََََََََََََ

روج َال و ل يدَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ََ ض ىَي ـل ع بْ  َد ح  ََ د 

َد م اءَ وَ ََََََََََََََََََََََ ر ت  َمَ لقدَثَ  َو ات رٍَـــــــــــنَ  َََََن 

تـ ف ىَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َال م ن ون ََ د َا ك  َف ال يـ و م َإ ن َز ار 
ك الش   تي تميزت بالكثير من ،ال  المقصور الجاهلي  عروايات للش  وإلى جانب هذه الر  

ات وأبيات ـــعو قطـــرى لمــات أخـــ،وردت رواي يناهليـــالج اءعر الش  بعض إلى نسبتها في 

  (من الكامل )2 :ابن حذاق العبدييقول  ، يتيمة

اء َع رَ اَ  ن ع َم ن َالْ  ع د  ََََََََم  َت ك ن  َلَ  َض ك 

تـ و ىَب ع ودٍََهَ لَ اَلآكَ لْ  مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َي ش 
 (من الكامل ) :3قال فيهما  لورقة بن نوفلوبيتان 

َضَ ا ر فَ  َب ك  َيَ  رُّ َلَ  َََََََََع ف هَ ع َض ع يف ك 

ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ر ك ه َال ع و اَ ب  َن َ ــــ ــَي ـو م اَف ـت د  َاـــــد 

َي َ َ َو إ ن َم ن  َع ل ي ك  َي ـث ي   َأ و  َََََََز يك 

َع ل يَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َج ز اََأ ث ـن  كَ م ن  َبِ  اَف ـع ل ت  َك 
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 123، ص الأصمعيات : الأصمعي  

 :د بن أبي حمران السعفي ويكنى أبا حمران، وهو شاعر جاهلي ،لقب بالاسعر لقوله مرث: الأسعر الجعفي *

 فلا يدعى قوى لسعد بن مالك    أنا لم  أسعر عليهم و أثقب

 120الأصمعيات ،ص: الأصمعي 
2

لعربية الحماسة ، تح محمد حور وآخرون ، هيئة أبوظبي للثقافة والتراث ، المجمع الثقافي ، الإمارات ا: البحتري  
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  (من الطويل ):  1وكذلك بيتان لبشر بن عمرو بن مرثد الشيباني

ََو يَ امَ أَ  َي ـرَ ل ي ت  َلَ  َالر أ س  َفِ  َََََََََىَالش ي ب 

َرَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َالش ب اب   َو ل ي ت  َََََََََد َط و ر ي ن َل ل ف ت 

كََ ـــ ــَك أ ن َش بَََََََََََََََََََََََ َثـــــاب   ت هَ ـــــــــــ ــَل بَو بَ ـــــ ــَان  َََََََََََََس 

َب ـل ىَت ه َو ك لَُّــــــــأ ب ـل يَ ــــــ ــَفََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ءٍَإ لَ     ش ي 

 ة ـــفــالمشهورة بليلى العفي لكيز بن مرة من ربيعة ،بنت هناك مقطوعة تنسب لليلى و 

 ( رملمن ال) : 2ومطلعها

ن اَف ـتـ ر ىَََََََََََ َللبراقَع يـ   ل ي ت 

يَمَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ءٍَو ع ن ام اَأ َ اس  َب ل  َن 

 : 3ومنها

َفَ ـــــَ ل َل عَ  ن  نَ  ي ـت مَشَ ــــــــد  َر واَََََََََََم َ ـــــــد 

َالْ  ع جَ ـــلََََََََََََََََََََََََََََََََََ َتَ ـــــبي   َو ح ىــــــــــــ ــَير َالـــــــــ ــَشام 

َأ َ ط ار ه م َََََََََََ َفِ  ت  ََََو ا ع ق د واَالر ايَ 

هَ ََََََََََََََََََ َالضَ و أ ش  ير واَفِ  َو س  َىحَ ر واَال بـ ي ض 
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حيث عرف هذا في العصر الجاهلي  عر المقصورهذا بعض ما وصلنا من الش  

و أبيات أمقطوعات  نكاد نجد إلا  فلا ورة ــــصـــة المقـــالقصائد ذات القافيالعصر قلة 

 ومشكوك فيها مع ضعف شيوعها ا ــــهـابـــسوب لأصحـــمنالبعض منها دودات ـمع

الأذن العربية التي  أن  عر الش   ن ـــائد أو مــة وجود هذا النوع من القصقل   ولعل  "،

تي تحس الأذن ال  القافية بل قد  ذهـــل هـــثــدت ترجيع الحرف وترديه لم تستسغ متعو  

يخالفه في قافيته  من بيت لآخر الـــتقـــي الانـــفشازا ـألفت تلك الموسيقى الواضحة ن

ما الصوت في الحرف لها ،وإن   وت ــة ولا صــالألف المقصورة غير منطوق أن  ،ذلك 

كرار حرف الروي حين من ت   م يستسغــوي لا الألف ،وله هو الر  عليها ،فكأن  السابق 

عليه من موضوعات شتى تعجز  وي ــــا تحتــول القصيدة وتركيبها وماضطرهم لذلك ط  

عبير عنها ،وبهذا نشأت والت   ها ــعابـــن استيـــوحدة عــافية المــالق ذات القصيدة

 .1"عر العربي الش  المقصورات في 

عر الجاهلي حيث لا نكاد ندرة القافية المقصورة في الش   و ةنستخلص مما سبق ، قل  

هذا  عات و أبيات متناثرة في دوواين الشعراء الجاهليين ولعل  و على مقط نعثر إلا  

 .منه  وي المقصور حيث استثقله الشعراء فعزفوا عن النظمع الى الر  راج
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 :القصيدة المقصورة في عصر صدر الإسلام وما بعده -ب

 ات ـــى الآيـــلع الشعراء عل،اط  في عصر صدر الإسلام ومع نزول القرآن الكريم    

تنتهي  ة ـــي آيـــمئت نـــي القرآن أكثر مــف "لأنتي جاءت أواخر كلماتها ألفا مقصورة ال  

وهما  صورـــمقـن الــكل آياتهما مآخر كلمة في كل منها بمقصور، وجاءت سورتان 

ور ــمقصـــبال ها ـــضــعــها أو بـــن آياتـــير مــتي ينتهي كثال  ور ،وأما الس   "الليل"و"الأعلى "

 .1"حى الض   ،  عبس ازعات، ــ امة النـــعارج ،القيــم ،المــجه ،الن  ــط :هي ــف

ص القرآني قد احتضن أكثر من مائتي آية نلاحظ من خلال ما سبق ذكره أن الن   

 .تنتهي بألف مقصورة وضمنها وردت سورتان مقصورتان بالكامل هما الأعلى والليل

ي ــــتع ال  ـــالمواضيع ـــرجع إلى جمــا ان نـــلينــع:"في هذا الصدد م مهدي علا  يقول 

تلك الوفرة المقصورة في سجعه لندرك من القافية آن هذا الطراز يها القر ف لــــاستعم

ذه ـــن هأإلى ما نستنتجه من وهنا نطمئن بها سور القرآن الكريم ، تي تعج  ال   رةــــزيـالغ

 .2" دت للقافية المقصورة ذيوعها بين شعراء المسلمينتي مه  هي ال   رة ــــالوف

لظهور وانتشار الروي المقصور بين الشعراء  نستخلص أن النص القرآني قد مهد

 .المسلمين 

                                                           
1

 19،صالفوائد المحصورة في شرح المقصورة :اللخمي  
2

شروح مقصورة المكودي،تح محمد سعيد :،نقلا عن 29أبو الحسن حازم وفن المقصورة ص :مهدي علام  
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ي ــي بن أبــاريخ الإسلامي قصيدة مقصورة تنسب إلى الإمام علالت  حفظ لنا  كما 

 ويل من الط   : 1يقول فيها -هكرم الله وجه- البــط

 

َو د ف ن هَ  َالن ب    فين  َت ك  َب ـع د  َأ م ن 

ءٍَو نَ  ن ح َل لس ل و ىَََََََََََََََََََََََََََََََََََََ لَ  َبِ  َن ـع ي  ش 

َن ـر ى َالله َح قًّاَف ـل ن  َر ز ئـ ن اَر س ول 

َالر د ىَََََََََََََََََََََََََََََََ َم اَح ي  ي  ن اَم ن  َع د يل  َب ذ اك 

ل هَ َو ك ن تَ  َد ون َأه  كَ الْ  ص ن َم ن  َل ن ا

ر ز َح رَ ََََََََََََََََََََ َال ع د ىل ه َم ع ق ل َح  َيزٍَم ن 

َو اله  د ى َو ك م اَبِ  ر آه َن ـر ىَالنُّور 

َص ب اح اَم س اء َر اح َف ين اَو اغ ت د ىَََََََََََََََََََََََََََََََََ

َ

َ

                                                           
1

 11، ص2001، لبنان، 3الديوان ، اعتنى به عبد الرحمان المصطاوي ، دار المعرفة ، ط : علي ابن أبي طالب  
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 وي ر  ـــى الـــلــان عـــيدتــقص ضرم ،ــاعر مخــو شـوللشماخ بن ضرار الذبياني وه

 (جزمن الر  ):1المقصور، يقول في إحداها 

َا ب ن َج عإ َََََََََت َــــ ــَع م َال فــف رٍَنَ ــــ ــَن ك 

أ ت ىـــــــــأ و ىَطَ ــــــــم َمَ ــــــو ن عَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ َار قٍَإذاَ 

َالْ  يَ َ َض ي فٍَط ر ق  َََََََََس ر ىَو ر ب  

َز اد اَو حَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ تَ ـــديث اَمَ ص اد ق   ه ىـــــاَا ش 

 ص القرآنـــي أثـــر فقد كان للـن   عر العربي ،ومن هنا زحفت القافية المقصورة إلى الش  

 ولولا تـــأثره بالقــــرآن فيه المقصورات التي لا عداد لها عر حتى كانت في الش   كبير

 . ةالمقصور  ائــــدلكان مدى استعمال القافية المقصورة قصيرا جدا ولما وجـــدت القص

 رـــاد نعثــفلا نك عر المقصور،ة للش  حالة من الندرة والقل  نجد  أما في العصر الأموي ،

 اـــصر مــمن قبل شعراء هذا العإلا على أبيات متفرقة هنا وهناك ،حيث شهد عزوفا 

 ويلمن الط:2يقول فيها  أبياتاعدا القلة القليلة ومن ذلك ما جاء عن الراعي النميري 

بَ  َالس ارَ َتَ ع ج  ََََََو ةٌَـــــََ َحَ ـــــــين َو الر يم ن 

رَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َض و ء َنَ  َف ـر د ةٍَو الر ح ىَإ لَ  َب ـين  
                                                           

1
الدين الهادي ، دار المعارف ، د ط، مصر ،د ت ، تح وشرح صلاح الديوان ،: الشماخ بن ضرار الذبياني  

 212ص
2

 1، ص1710الديوان ، تح راينهرت فايبرت ، المعهد الألماني للأبحاث الشرقية ، لبنان ، : الراعي النميري 
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رَيشتوىَال ق د َأ هَ  َالض و ء َنَ  َل ه اإ لَ 

ي افََََََََََََََََََََََََََََََََ ر  م َالْ  ض  َيك  َ د  َال ق دَُّيشتوىوَ َو 

 :1 قوله أيضا و 

َخ ذَ  َالن اب   َل ر ب    ََََََََه اَث ن ي ةف ـق ل ت 

َا لْ  ي اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َفِ  ب ك  ن اَم ث ل َنَ  َو نَ بٌ َع ل يـ 

بَل ر ك بَ َورائهمََََََََي ش  نـ ه م َم ن  َم 

َض و  ئـ ه اَس ر ىَم َأ م سَ ف ك لُّهَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َإ لَ 

عرف عصر بني أمية ندرة  في القافية المقصورة ، فقد عزف الشعراء عن هذه 

 .منها  من نظمالقافية ولم نجد إلا القليل 

ومع  ام ــالثقافي بشكل ع عري والش   رطو  ذي امتاز بالت  وفي أوائل العصر العباسي ال  

 ...ه ــابن دريد أول من طال فيه نفس ذي يعد  ال  "المقصورة  فن انبثق هذا الوضع ،

 اـــمبتكر فن المقصورة ولا سابقا فيه من جاء بعده ،بل كان مسبوقولم يكن ابن دريد 

 ه ـــابقــا دون ســرد بهــا يتفـيعد مجليا أيضا لمزاي-وإن كان مصليا-إلا أن ابن دريد 

                                                           
  1ص، الديوان : الراعي النميري   1
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من  رات الآلاف ــة وعشــخطوطــسخ المــات النـفمقصورته بين أيدي الناس ،ومنها مئ

 .1...."وهي أطول من سابقتها ....المطبوعة النسخ 

 لم يكن ابن دريد سباقا إلى القول في فن المقصورات بل هناك من سبقه إلى ذلك 

قد سبق إلى المقصورة أبو المقاتل  ": أنه في مروج الذهب للمسعودي جاءحيث 

 2"زيد الداعي الحسيني بطبرستان الحلواني في محمد بن  رـــن نصيــصر بـن

 (جزمن الر  ):3ومطلعها

لَ  َعَ ــــــــَ ف اَخ  َالــــ ــَل ىَتــــــــيل ي  َــــــل ك  ه اََََََرُّبَ  َالد م ى:َو س ائ ل  َأ ي ــــن َه ات ي  ـــــــك 

َ
 :4هاـــومطلع ن  ـالرائدة من أشهر ما نظم في هذا الفذلك تظل مقصورة ابن دريد ورغم 

 .بيت 250، عدد أبياتها ( جزمن الر  )

ل م ه اََََ ءٍَب  ب ه َش ي  ي ةٍَأ ش  َظ بـ  َيَ 

َأ ش ج ار َالنـ ق اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َت ـر ع ىَالْ  ز ام ىَب ـين  

َ

َ
                                                           

1
 17-11الفوائد المحصورة في شرح المقصورة ،ص:اللخمي  
2

 17، ص المصدر نفسه  
3
 20، ص نفسه المصدر  
4
 21ص : المصدر نفسه   
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  :1ومنها أيضا

َاحرضتي َغ ص ةَ  َب ل  َلَ  ي ت  َش ج 

َمــــــــــــن عََ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َن َالش ج ىــــ ــَود ه اَأ  ـَت لٌَلِ 

َا ل ب ك اَتَ  لُّد ي َََََ َع ي ي     َع ن  َيَ  م  َإ ن 

َا ل بَََََََََََََََََََََََََََََََََ َ وفٌَع ل ىَس ب ل  َم و  اـ ــَف ال ق ل ب  َك 

َبَ  ل  م َنَ ج ت ي   ح  َالْ  كَ ان ت  ََاَََََــمَ ـــــل و 

َلْصََََََََََََََََََََََََََََََََََ َر د ىـــــــمانيَالــــــــأ ل ق اه َي ق ظ ان 

 :2ليختمها ب

َالْ  ج اَََ َح اش اَل م اَأ س ار ه َفِ 

َأ ن ب ع َر و اد َا لْ  ن اَََََََََََََََََََََََََََََََََََ َأ ن  َو الْ  ل م 

ع اَ ب ة َمُ  ض  َأ ر ىَل ن ك  َأ ن  َأ و 

ب ت ه اجٍَف ـر ح اَومزدهىَََََََََََََََََََََََََََََََََََ َلَ   َََأ و 

                                                           
1
 131الفوائد المحصورة  في شرح المقصورة، ص: لخمي ال 
2
 199، ص لمصدر نفسه ا 
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ذا أرست دعائم ه ومن هنا ،زت مقصورة ابن دريد بقوة الأسلوب وروعة البيان تمي  

عدا امتيازها "يوع ، فهي هرة والذ  عر وحققت له الش  الش    في (المقصورات)اللون 

ة في تحفل كذلك بالمفردات اللغوي   في التقفية والروي فهي معين بالطول واتباع نظام

واشتمالها على الكثير من الحكم والأمثال وبعض من المقصور  باب واحد هو باب 

 . 1"العادات و إبراز سمات العصر الذي عاش فيه الشاعر وتصوير اريخ الت  

دت مقصورة ابن دريد الأزدي الطريق امام الشعراء لدخول عالم المقصورات مه  لقد  

 .معارضتها والنسج على منوالها من خلال 

 أما عن البدايات الأولى للاشتغال النقدي بهذا الفن في عصرنا الحديث ، فقد أفادتنا 

 ،من أوائل  2يزومغارسيا غأن الباحث الإسباني المستعرب إميليو " راساتالد  

حيث نشر   8922ثاروا موضوع المقصورة ،وذلك سنة أالمهتمين الذين المستعربين 

المقصورة لحازم  تحت عنوان ملاحظات حول قصيدة* ا مطولا بمجلة الأندلس بحث

 . 3"القرطاجني 

راثي قدية حديثة لفن المقصورة وهو فن ت  من خلال ما سبق نستنتج أن أول دراسة ن   

دراسة بامتياز ، كانت من قبل المستشرق الاسباني إميليو غوميز لتتبع هذه الدراسة 

نشر مقالته بحولية كلية الآداب  ذيال  "م لباحث مهدي علا  ل وتحديدا بمصرمشرقية 

                                                           
1

 091تح محمد الصمدي ،ص : شروح مقصورة المكودي  
2
باحث مستشرق إسباني ، لقب بشيخ المستعربين لشدة ( : Emilio Garcia Gomez)إميليو غارسيا غوميز  

 171شرح مقصورة المكودي ، تحقيق محمد الصمدي ، ص : مامه بالثقافة العربية نقلا عن اهت
3
 171،ص المصدر نفسه  
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وضوحا ودقة أبو الحسن حازم  تحت عنوان أكثروذلك ،8928القاهرة سنة 

أكثر بالمقصورات ف الاهتمام ليكث  ،  1" القرطاجني وفن المقصورة في الأدب العربي

يق ودراسة شروح بتحقذين اعتنوا ال  " من السبعينيات من قبل الباحثين  اوذلك ابتداء

خوجة الذي نشر سنة ن العلامة محمد الحبيب ب:المقصورات نذكر من ذلك مثلا 

حازم القرطاجني ،أحمد عبد الغفور عطار الذي  تحقيقه قصائد ومقطعات  8992

المحصورة في شرح المقصورة للعالم النحوي محمد بن  تحقيقه الفوائد  8911سنة نشر 

ذي اهتم بهذا الفن في ومحمد الدناي ال  ..... لي السبتي الإشبي شام اللخمي هأحمد بن 

ة في وتي  صينة المعنونة البنية الص  الر  ة وتي  نذكر هنا الدراسة الص   أكثر من موضع 

-8919التي نشرها سنة -المقصورات أنموذجا-الإنشاد والكتابة  عر العربي بينالش  

8911"2. 

للعديد من الدارسين والباحثين العرب  المقصورات حقلا نقديا هاما وثريا تللقد شك   

 .في العصر الحديث 

ليتمكنوا من مواكبة في القافية  لجأ الشعراء إلى المقصورة بحثا عن متنفس ممتد  

كانت المقصورات تطورات الحياة العامة ،وقد نتج عن هذا اللجوء زخم ورصيد من 

 .الغرب الإسلامي  من المشرق العربي وصولا إلى بلاد اامتداد

 
                                                           

1
 171تحقيق ودراسة محمد الصمدي، ص: شروح مقصورة المكودي  

 179-171ص،المصدر نفسه   2 
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 :فن المقصورات في الغرب الإسلامي  -3

 ه وامتداده تشأ فن المقصورات وتطور في أحضان المشرق العربي ،ليكمل مسير ن  

 .وتحديدا الغرب الإسلامي  فة الأخرى نحو الض  

 في"دخلت القصيدة المقصورة بلاد الغرب الإسلامي مع مقصورة صفوان الأسدي  

ووصلتنا  ، وهي مبسوطة فيهاأبي علي القالي  مع دخول أماليالرابع للهجرة القرن 

بأبياتها في  ستشهادذكرها والاأصداء عن اهتمام المغاربة بها ،خاصة بعد ما شاع 

شرحه مقصورة  في أبياتها  القرن الثامن للهجرة ،فهذا الشريف السبتي يورد بعض

هو ،عالم مغربي آخر  في شرحه قصيدة روضة السلوان وشرحها  الفجيجي حازم و

 ترجم شرحه  الحسني الفاسي ، أبو عبد الله محمد بن أحمد بن يوسف بن يعلى الشريف

وهو يندرج ضمن الاتجاه اللغوي  مقصورة الأسديزهرة الروض الندي في شرح ب

 .1......"التعليمي

لقد عرف أهل المغرب والأندلس فن المقصورة في القرن الرابع  الهجري وذلك من 

تقع  ان الاسدي التي تأثروا بها وذكروها ضمن شروحاتهم وخلال مقصورة أبي صفو 

 (من المتقارب):في خمس وستين بيتا مطلعها -أبي صفوان الأسدي -مقصورةهذه 

َ ََدارَنَ  ت  َال م ز ار  َال ك ر ىََل يـ ل ىَو ش ط  َم اَت ط ع م ان  ن اك   2َََََََََََََََََََََََََََََََََ ف ـع يـ 

                                                           
1

 201تحقيق ودراسة محمد الصمدي ،ص : شروح مقصورة المكودي  
2

 201ص ،المصدر نفسه  
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 يقول في متينة التراكيب ،غريبة الألفاظ ، ،عملية القنصناولت الخيل والطير و ت
  :1وصف الخيل 

َََََََََََََََََ َالص ب اح  َ د َا ع ت د يَفِ  َو  َو ذ اك 

كَ ال س َ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ر د  َد َع ب ل َالش و ىيبِ  ج 

كََ ـــــــلَ ََََََََََََََ َر فٍَـــــــــشَ ــــــمَ َدٍَـــــــل َأ يَ ـــــفَ ـــــه 

َتَ ـــــو أ ع مَ َََََََََََ ةٍَلَ  َش ك ىَالوجىـــــد 

إبان حكم الفاطميين إلى بلاد المغرب في القرن الرابع للهجرة دخلت هذه المقصورة  

فيها أخاه  يمدح مقصورة للأمير تميم بن المعز الفاطمي خلال هذه الفترة  نجدحيث 

  (من المتقارب):2ين ،فيقول أمير المؤمنالعزيز بالله 

لَ  َو م اَع ذ  لَ  َالنـُّهَ ــــأ ع ذ  َىـــــت ي  

َالص ب اََََََََََََََََََََ َع ن  َط ر د َالْ  ل م  َو لَ 
َال م ر امَ  َت ـل وُّم ين  َص ع ب  َو ك ي ف 

َالْ َ َََََََََََََََََََََََ ل  َاــــــ ــَجـــو ت ـل حين َم ثـ ل ىكَ ه 

َاـــــب ـلَ  اثَ ــان َو أ حَ ـــــــــــــلز مَ و ت  َهَ ــــد 

َو ال و غ ىعَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ نـ ه ن َلِ  َم   ل ىَالسُّل م 

                                                           
1
 201تحقيق ودراسة محمد الصمدي ،ص : شروح مقصورة المكودي  
2
 9، ص 1719، مصر ، 1الديوان ، مطبعة دار الكتب المصرية ، ط: تميم المعز بن الفاطمي  
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 :1اأيضو 

ي س مذ اَال َ إ لَ َ َد َلَ َ  َََال م ر ءَ 

لنـ ب اه ة َأ َ ص ىَال م ن ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َي ـن ل َب 

َص ف ح اََيَ  ضَو لَ َ  ر  َالد ه  ََََََب 

ن ه ََ ذَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ َُّم  اَم ل ء َع ي ي   َو غ د   ىو لَ 

 :2وآخرها  

كََ ــــف يَ  َم ن  كَ ن ت  َمَ ـــاَل يـ ت ي   َاََََََََـــــل  

َخ ط بٍََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ كَ ل   َم ن  َف د اي س ؤ ك 

ر اَو مَ  َش ك  ح اَو إ ذ اَََــــــس أ ص ف  يك  َد 

د َصَ ـــــــتَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َال ع لَ ـــــــن وش  ل  َأه   غ ر 
 ب التراثية الخاصة بالأدب ومن الأبيات والمقطوعات التي حفظتها أمهات الكت 

أبي مدين  للغوث ات على القافية المقصورة عثرنا عليه أبي ومما،المغاربي والاندلسي 

  (من الكامل) :3يقول  . التلمساني ،يمدح فيها النبي صلى الله عليه وسلم

كََ  َبرَُّ ـــلَُّت صَ ـــــز اد َال غ ر ام َو ز ال 

ََ ـــــــــع ال  تَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ر ة َفَ ــــــه َ َط و ىا نَ ـــــــب ل َالز  يَ 

                                                           
1
 1الديوان ، ص : تميم المعز بن الفاطمي  
2
 12، ص المصدر نفسه  
3
 11،ص 2011،لبنان،1آخرون ،كتاب ناشرون ،طسعود و الديوان ،جم وتح عبد القادر:أبو مدين التلمساني  
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َ

د َه ي ج ت ه َر و ض ةٌَََََ َو ج  َو له  يب 

َالص بر  َال ق وََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َم ن  َأ ج ل ه اَح ل ت   ىم ن 

  : 1ومنها

رٍََََـــــ ــَتعَ  َل ظ ىَنَ  َم ن  َق َع ب يد ك 

اَن ز اعَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َال ق يَ َةَ ــــــــــــغ د  َام ة َل لش و ىــــي ـو م 

ل ه َََََََ ت ار َخ اتِ  َر س  َبِ  ح م د َال م خ 

تَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ ََ د َا ح  َال  م يع  َو ىــــــطهَع ل ىَف ض ل 

َال ع ل ىَص ل و ات ه ََََََ َر ب   َف ـع ل ي ه َم ن 

م ه َمَ ــــــــــــــو سَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ َالل و ىــــــــــل  َو ر ق  َاَغ ر د ت 

والأندلس  وهو كذلك من شعراء دولة الموحدين في المغرب ولابن الصباغ الجذامي 

  (من الكامل): 2منها يقول،في الزهديات و المديح النبوي  -أبيات-

َذ و ىَََََََ َف ـق د  َالش ف يع  َإ لَ  َالر  ك اب   َح ث 

َغ ص ن َال ق و ىََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َر و ىَالش ب يب ة َو ا نَ  ن 

                                                           
1
 11، ص الديوان : أبو مدين التلمساني  
2
ا لديوان ،  تح محمد عناني وآخرون  ،   دار الأمين للطبع والنشر والتوزيع :ابن الصباغ الجدامي  

   19، ص 1777،مصر،1،ط
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َال م َت ل ك  َإ لَ  اََََََََََـــ ــَو ا ن ـه ض  د  ََ اص  َع الَ  

َو ىـــ ــَار يح َالَ ــــــــ ــَف ىَت بــــــــف ب ت بر  ه اَت شَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

له  فالمعتمد بن عباد ملك إشبيلية  من القافية المقصورة ،وللملوك أيضا نصيب 

بل يتجاوزها  لا يقتصر على المرأة في الغزل وهذا الغزل بيتان على الروي المقصور  

ال ــــبالجم ةــــــذة المتعـــــن لــــــعديث ــــــم الحــــــزل دائـــــأي غ إلى الهيام والغرام بالجمال،

 (من الرجز): ث يقولـــحي

َالدُّج ى َث ـو ب   َم ز ق  َلصُّب ح ََ د 

َاله َ ــــــ ــَف مََََََََََََََََََََََََََََََََََََ اــــــــف ىَمَ ـــــــمَُّب كَ ـــــــــز ق  َه 

َر ي  ق ه اَخَ  ر ة َََََ َب  سْ  ه اَم ن  ََََخ ذ 

َخ د  ي َ َََََََََََََََََََ َل و ن  ه اَتَ  ل ىَالْ  س ىفِ 
َ1

 

 :2فيقول وصف فيهما روضتي المسرة والمشتهى وللخليفة المنصور السعدي بيتان  

  (من الكامل)

ر ات ه َََََََََََََََ       َز ه  َأ ي ـنـ ع ت  ن ك  ت ان َح س  َب س 

َع ن ه َف م اَاَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َال ق ل ب  ن ـه ي ت  َه ىـــــــــ ــَن تو لَ َ 
                                                           

1
 17، ص 1711الأميرية ، مصر ، الديوان ، جمع وتح أحمد بدوي وآخرون ، المطبعة : المعتمد بن عباد  
2
 22الديوان ، سلسلة ذخائر التراث الأدبي المغربي ،ص : المنصور السعدي  
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َََََََََََََََََََََ ث ي   ل م س ر ة َي ـنـ  َب  َ و ام َغ ص ن ك  َو 

تـ ه ىــــــــان ة َل ل مَ ــــــــن ه َر مَ ـــــــــــــاَح سَ ــــــــي َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ش 
مــــــن الرجــــــز ): 1نــــــوى  وقـــــال أيضــــــا فــــــي أحــــــد مجالســـــه واصــــــفا تمــــــرا صــــــنع لـــــه بــــــلا

 (المجزوء

َََََََ َو افَ  َط ي  ب  ر ىَا ن ط و ىَلهَتَ  رُّ َع ل ىَال ب ش 

ن ه َم  ت م َح س  َن وَل نَ َوــــــــــ ــَيَ  لَََع اََََََــــيَ   ىاَب ل 

 (من الرجز المجزوء) :2ن الشاعر عبد العزيز الفشتالي بقولهيوقد عارض البيت

ر َط وَََََََأ ك ر مٌَب ه َتَ  ر اَج و ىََََََ َىط ي  ب اَع ل ىَالن ش 

د ىَاله  ن اَلْ  نَ  َأ تَ ـــــــــــه َََََََََََََتَ َ ـــــــأ ه  َن وَـــــــــــــرُّ َىىَب ل 

 (من الكامل ) :3وللشيخ إبراهيم التازي أبيات أخرجها الحب والهوى ، فقال 

و ىََََ   َت ـه  َال و ل وع َبِ  ن  َإ لَ  ج تُ  َم ه  ََأ ب ت 

َو م اَت ـق و ىَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َلومىَو النـُّف وس  َف د عٌَع ن ك 

ــــــه َََََََََ َأ ج اج  َاله  و ىَع زٌَّو ع ــــذ اب   َه و ان 

ــــــــــن  َو السَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َال م  ــــــــــــن  َل و ىو ع ل ق م ةٍَأ ح ل ىَم 
                                                           

1
 22ص،  الديوان : المنصور السعدي    

2
 00، صصدر نفسه الم 
3
، 1701البستان في الأولياء والعلماء بتلمسان ، اعتنى به محمد ابن شنب ، مطبعة الثعالبية ، الجزائر ،: ابن مريم  

الشيخ محمد بن محمد بن أحمد الملقب بابن مريم الشريف المليتي نسبا المديوني نجارا ، ابن مريم هو 21ص 

 01البستان ، ص: ابن مريم : التلمساني منشأ ومولدا ودارا 
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 أبي مدين شعيب بن الحسن الأندلسي للغوث " الجوهرة "ونجد أيضا مقصورة 

 (من الرجز) :1مطلعها  يقول في،  التلمساني وهي في المواعظ والحكم

َََََيَ لذَ ـىَاوَ ـــــ ـَرىَسوَ ـــــــالَنَ مَ َبَْ حَ صَ تَ لََ 

َىدَ إلََالهَ َلةٍَلَ ضَ َنَ مَ َيكَ هدَ ي َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ـــــــــــــــــــت ــ لَ َََََََََََََََََََََََََ ن ـي اـــــل َ ئ نَ ط م  َاََََََََََََََََََََََََََََََََََََـــــــ ــَإ نَّ ـــــــــــــفَ  لدُّ

ل ي ـع انَ  لَ َ  ـَت ولٌَ مٌَّـــــــسَ لَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َد و اـــــــــــــــــب 
 :2ليختمها ب

َلنَ بَ وَ  َ َالهَ ب 
ََََََاََدَ ـمَ  ـحَيَأَ اش 

ََمَ تَ يَُ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َادَ  ـغََزَ وَ الفَ وَ َمَ لَ سَ لَ َبَ لِ 

َََََََََمََــولميعَالمسلمينكَله

َىرـثـمنَحيَأوَميتَتحتَالَََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
مدين التلمساني الغوث هذه المقصورة في القرن السابع الهجري ابان حكم أبدع أبو 

الموحدين ، وجاءت في أغراض شتى كالوعظ والنصح والإرشاد والحكم بالإضافة إلى 

 القرن  نفس موضوعها الرئيسي  المتمثل في مدح النبي صلى الله عليه وسلم ، وفي

 ورات الذي كان يعرف فتورا وــــــصالمق اث أدبي تر ــــــأدب الغرب الإسلام ييغن"

ذ أبو الحسن حازم يرى ــــــــــالناقد الأديب الف كاناحتضارا بالشرق العربي الإسلامي 

                                                           
1
 11الديوان ، ص: أبو مدين التلمساني  
2
 71، ص نفسه المصدر 
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ه لاقتحام عالم ــــــالتي تؤهلوالمعرفي  في نفسه كفاءة الاقتدار الشعري واللغوي 

ي غرض ـــة فــــولذه المطــــهوقيلت  (ب8111)المقصورات فأبدع مطولته الشهيرة 

ا الحفصي الذي ـــزكري ربن الأمي بالله دنيوي تمثل في مدح السلطان محمد المستنصر

ا في زمن هيمن ـــــهــــإفريقية وحصن فأمن بلاد ه192إلى 149من تولى مقاليد الحكم 

يت المسلمين ــــت صــــوخف (121)اسيين ـــــة العبـــــداد عاصمــــى بغــفيه المغول عل

 .  1"لأندلس با

جاء ف ت فتورا واحتضارا بالمشرق العربي،نستشف مما سبق ذكره أن المقصورات عرف

 بدع مقصورة مطولةي في القرن السابع الهجري و أأبو الحسن حازم القرطاجن

 أصبحت بعد ذلك من أشهر المقصورات في الأدب العربي  وقد مدح فيها السلطان

 (لرجزمن ا):2يقول في مطلعها الحفصي حيث

َىوَ ــالنَ َمَ وَ ــــَيَ تَيََ جَ هَ َدَ اَََ مَ َللَ 

َىوَ  ــــهَـــالَحَ ـــيارَ ــــــ ــَــبــــــ ـــَتَنَ ــــ ــَيَمادَ ؤَ ـــــىَفَ ــــــلَ عَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َلقدَجمعتَالظلمَوالظلمَإذََََََََََََََََََََََََ

تَالضحىَََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َواريتَالشمسَالْسنَفَِوَ

                                                           
1
 209سعيد الصمدي ،ص تحقيق ودراسة محمد :شروح مقصورة المكودي  
1 

 207، صالمصدر نفسه   
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 :1 قوله أيضا و 

َاََََََهَ و ـََادَفَ يَ يَالَ دَ ي أَ ََتَ أَ شَ نَ ف ـََََ

كََ مَ ي غََ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ َىــــمَ ــــ ـَالغَافَ فَ َشَ ير َاَغَ ثيفَ ا

َطبقَالآفاقَمنَأندلسَََََََدََََ

َىَـــــائهاَدورَالرحــــــيَأرجـــودارَفَََََََََََََََََََََََََََََََََََ

معطى  قيم النص المقصور"هجري ،نجد مقصورتين أضافتا إلى الوفي القرن الثامن 

في إقحام عنصر المديح النبوي الذي  تجلى نقديا جديدا ،برز في القرن الثامن للهجرة

على النحو الذي يحصل في والانتفاع الدنيوي  معه كل تجليات التكسب يينمح

بمعنى أن المقصورة في القرن  .2......"ةيروم التكسب والعطيلمديح الذي غرض ا

 . الثامن الهجري أصبح موضوعها الرئيسي مدح الرسول صلى الله عليه وسلم 

 ري امقصورة ابن جابر الأندلسي الهو  هية تناولت المديح النبوي وأول مقصور  

يها على مقصورة ابن من الضرب الأول من الرجز ،جريت ف"مقصورة  وهي  الضرير

                                                           
1
رفع الحجب المستورة عن محاسن المقصورة ،تح محمد الحجوي ،وزارة الأوقاف والشؤون :الشريف السبتي  

 1122المملكة المغربية ،ص 1الإسلامية ،ج
2
 210-207تح محمد سعيد الصمدي ،ص  :شروح مقصورة المكودي 
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 جمع فيها بين المدح فإنه  ،وتنوعها في أساليب الأدب ،وتلونهافي تفننها  دريد

."..وذكر في أثنائها إشارة إلى مدح الرسول وآله ...والغزل والأيام الأول 
1

 . 

نسج ابن جابر الاندلسي مقصورته على منوال مقصورة ابن دريد فضمنها أغراضا 

ح والوصف بالإضافة إلى غرضها الرئيسي المتمثل في المديح متنوعة كالغزل والمد

 .النبوي

ودلت  انتهت مقصورة ابن جابر وقد جمعت محاسن الكلام:" عنهاهاني النب قال قد و 

غريب اللغة   إمام ،وإنما قلل من بهجتها ما أكثره فيها من استعمال أن ناظمها أديب 

الهجاء على الترتيب  رف من حروفيكون كل عشرة أبيات منها على حلتزامه أن لا

من أكابر المجيدين في  كل حال فهو ،وذلك لا يمكن إلا باستعمال الغريب وعلى 

 . 2"مديح سيد المرسلين 

هذه المقصورة اشتملت على حسن الكلام مع غريب اللغة حيث  ان يرى النبهاني 

النبي استوفى فيها الشاعر كل حروف المعجم كما أصاب فيها خاصة أنه مدح 

 (من الرجز: )3امطلعهفي  الشاعر يقولو صلى الله عليه وسلم 

َََ َرَ دَ بَ   ََ اَمَ هَ نَ سَ حَ َنَ ىَمَ أَ اَرَ مَ ل ََََََََىَََََأ  َـتَرَ اَاَ مَ ىَوَ وَ هَ َللَ لب  َىأ رََ َدَ اَ

 أىــدَســــــــذاََــــوكانََلبََبلَهَََََهاََََََََــبــــحيَــــفقرب َالوجدَلقلب

                                                           
1
دين في مدح سيد الكونين أو الغين في مدح سيد الكونين ،تح أحمد فوزي الهيب نظم العق:ابن جابر الأندلسي  

 37،ص 2001، سوريا ،1،دار سعد الدين للطباعة والنشر والتوزيع ،ط
2
 207تح محمد الصمدي ،ص: شروح مقصورة المكودي:عن  
3
 37، صنظم العقدين : ابن جابر الأندلسي  
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 :1 يقول أيضاو 

َا ـــبَرَ ــالَارَ ـــ ــهَز أَ ََلَ ث مََ َسٍَن أَ ََيثَ دَ حَ َََََهََََََََ ــَاَبــنَ ـــيَ ـــ ــَاطعَ ـــت ََدَ ــــََ َلٍَــ ـيَل ََب َ رَ يََ َ

 اـبـريحَالصَواصلتَماَبينهاإذَََََََََََاَََــــانّـــتَأغصـفَِروضةَتعانق
 :وأيضا  

ََتَ رَ سَ َمَ كَ  َى ـــحَــدَالضَ رَ ــــــ ــَبَلََ رَوَ ــــيجَ الهَ َرَ حَ َََََََيََََََ ــنَقَ لَ ــقَ ــي ََلََ َاءَ يدَ َالبَ فِ 

 2حىـكلَعويضَالسيرَصعبَالمنتََََاَََََََََـــنــريَبــســذراَتــــــــرَالـــــأرسلهاَغ

   :ليختمها ب

َىدَ اَالصَ اهَ عَ رَ ىَبِ َ ر زََ أ ََلََ اَوَ يهَ فَ َََََََََََمَ تَ ن ـَاَأَ رَ يََ َدَ اللَ َشَ حَ وَ أ ََلََ 

 3 داــومَأوَغـــاَراحَيــممَــكـــــربعََََركمَولََخلََََََََولََنَتَدا

فيها النبي  عبد الرحمن المكودي النحوي ،مدح الثانية فهي مقصورة أما المقصورة 

التي ضربت في  القصيدة" أنهاصلى الله عليه وسلم ،وقال فيها إسماعيل بن الأحمر 

من كلامه الرائق ونظامه   هم  فهيالبلاغة بسهم وحازت من الفصاحة أوفر س

 .4..."العذب الفائق 

                                                           
1

 20ص ،نظم العقدين : ابن جابر الأندلسي   
2
 23المصدر نفسه ،ص 
3
 13،ص   المصدر نفسه  

4
نثير الجمان في شعر من نظمني وإياه الزمان ، تح رضوان داية ، نقحه رابح دوب ، دار : إسماعيل بن الأحمر 

 320، ص 2011، قسنطينة ، الجزائر ، 1، ط2مداد يونيفارستي براس ، ج
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أهمية عن مقصورة ابن جابر الأندلسي حيث تميزت بقدر  المقصورة  لا تقل هذه 

من  :مطلعها في  الشاعر  يقول، كبير من البلاغة والفصاحة مع حلو الكلام وعذبه 

 الرجز

ر قَ  أ ر َ ي  َ  س ر ى إ ذَ  نَ  دٍَ ب 
َ  م ا ي وم ضَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و ث ـن َ ف ـر اد ى ب ـين 
ن هَ  ه بَ  إ ذَ  أ ه ب ي  َ ن ا م   م وه 

َ  م ا س دَ  م اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ و الث ـر ى الثّـُر يََ  ب ـين 
 1 

 :يقولو 

 م ر ة ذ ي ب ب از لَ  َ ط عته ا
 ال م ش ى بِ  ن ـو اعَ  الس يـ رَ  ي ـنـ و  عَ ََََََََََََََََََََََََََََََ
 الهيدني ف يه ا ي ـع م لَ  ف ـت ار ةَ 

ر ةَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ  2 الْيزلَ ع ل يـ ه ا ي ـع د و و تَ 

 

       :وختامها 

ا و ا ر ح مَ  ت هَ  و آلَ  مُ  م د   ب ـيـ 
ب هَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ت م ى ر امَ ال كَ  ال غ رَُّ و ص ح   ال م نـ 
ا ت ـتـ ر ى م ن كَ  الص ل  ةَ  ص ل َ   أ ب د 

 3 ا ل ص ب ا الر و ضَ  ع ل ى ه ب تَ  م ا ع ل ي هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

 
                                                           

1
 321نثير الجمان، ص: إسماعيل بن الأحمر  
2
  321ر نفسه ،ص المصد 
3
 319،ص  المصدر نفسه  
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 ابن جابر الأندلسيمقصورة متين ، احتفى القرن الثامن الهجري بمقصورتين ها  
 جديدة  نا صفةــــــبت المقصورة هعبد الرحمن المكودي حيث اكتسمقصورة  و  

النبي  حالرئيسي مداها البعض بالمقصورة  النبوية المغربية باعتبار موضوعها ــــــــسمف

 .صلى الله عليه وسلم 

مغربية أخرى  وجود مقصورة "... في إطار عناية المغاربة بهذا الفن نذكر كذلك و  

ناظمها الشاعر الكاتب  ي محض،لكنها في غرض دنيو متزامنة مع مقصورة المكودي 

الاستمتاع والتلذذ بمشهد  ه ،رصد فيها992أحمد بن يحيى عبد المنان المتوفى 

مغرما بمصرع الأسود  بين يدي السلطان أبي عنان الذي كان صرع الأسد 

 .1"السلطان المريني  مادحا فيها ...،والمقصورة في اثنتين وتسعين بيتا 

 (ل من الكام):يقول في مطلعها  

نٍَ م ذَ  ال  و ى أ ل فَ   الص ب ا ن ـف سَ  غ ر ام ةٌَ ي ه يجَ  ص ـــــبٌَّ الل و ىَََََ س ك انَ  ب 

ال م ل تـ ق ىََََ و ع زَ  ب ـــــــــــه ا، ال م ز ارَ  ش طَ ََََََ و د ع وا َ دَ  الْ  لَ َ َ يلَ  انَ  و ش ج اهَ 

ف ظَ  ل هَ  ح  ــــــم ع ه ود ه مَ  ال  النـ و ى ي ـو مَ  س ق ي و لَ َ ال ع ه ادَ  ص و ب َ َََََََ و س ق اه 
 2 

 

 

                                                           
1

 210،ص تح محمد الصمدي : شروح مقصورة المكودي 
2
 391،ص  نثير الجمان :إسماعيل بن الأحمر   



11 
 

 :ويقول أيضا 

رَ  ب هَ  تَ ت كَ ف ل ق ص  ه َََََرََسْ  رٌََب   الش ر ى أ سد د و خ تَ  أ س دٍ، بِ  ك ف َ  م اح 

 الط ل َ ت ل كَ  م نَ  م ال اس كرَ  أ ت ـر اهَ  َََََس ل  ف ةٌَ و الد  م اءَ  اص ر يع أ م س ى

َ دَ  ك ش ح ا، ز أ ر ت هَ  ل ىعَ  و ث ـن َ  1 ث ـن َ أ وَ  ف ـر اد ى ي ـر د د ه ا كانتَََََََو 

  :ويختمها 

، لَ ارَ  ز لت  و اه ، َم اَََََََـــــــب َ ج ار ي ةٌَ و الْ  َ د   الدُّج ى ع ل ى حالص ب اَ ك رَ  م ا ت ـه 

لٍ،ــــــعَ ََََع ل ىَََ أ م لٍَ م نَ  ت ـر ج وهَ  م اَو ب ـل غ تَ   2 ق اــــو ا ل بَ  ع اد ةَ ـــــــالسَ  ل كَ َامو دَ  ج 

احتفت المقصورة المغاربية بأغراض شتى كالمدح والغزل والوصف مع طغيان 

الطابع الديني على أغلبها خاصة فيما جاء في الزهد والمواعظ والحكم والمديح  

ل الرسو  ةوشغفهم وحبهم لشخصي النبوي نظرا لمكانة الحس الديني عند المغاربة ،

 .المعاني الصادقة صلى الله عليه وسلم ،بلغة جزلة رصينة تحمل الكثير من 

 

 

 

 
                                                           

1
 393،ص نثير الجمان: إسماعيل ابن الأحمر  
2
 391المصدر نفسه ،ص  
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 :لفن المقصورات الفنية الخصائص -4
 

المقصورات طرازا خاصا من القلائد التي وشحت وأثثت التراث الشعري العربي تعد 

 :وهي  تميزت ببعض الخصائص النقدية الأساسية

 :خاصية الطول -أ

 وإذا كان الروي المقصور" بالروي المقصور السمة علاقة هذهعن  يقول محمد الدناي

 بالإطالة غير -ظم بدل الشاعرنلاحظ الإلحاح على مصطلح النا -يسمح للناظم 

 فإن تقصي -الممكنة في القصائد الأخرى لوفرة الكلمات التي تنتهي بألف مقصورة 

 الناظم مما يجعل  جمي وغناه لدىهذه الكلمات نفسها يتطلب سعة المحفوظ المع

 . 1"التقصي نفسه دليلا على إحاطة الناظم بما لم يحط به غيره 

 ،كما مال بعض الباحثين بالمقصورات المطولات الشعرية أو المنظومات  يقصد

بمعارفهم وسعة  احتفى فيها أصحابها التي  (المنظومات )والدارسين إلى تسميتها 

 على امتلاك الطاقة التي تستوعبها  ادر ليس كل شاعر قاو  ،علمهم ورصيد معجمهم 

  .بمختلف عناصرهاالمقصورة 

 

 
                                                           

1
 212-211، ص  تح محمد الصمدي : شروح مقصورة المكوديعن  
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 :الغرض المحوري والأغراض الثانوية ووحدة البنية -ب

 القصيدة هيكل  بأنها محكمة البنية  مع احترام  تتميز القصائد المقصورة 

تلتزم " حيثالفرعية التي تصاحب الغرض الرئيسي أغراضها العربية رغم تعدد 

على مستوى  بالبناء الهيكلي المتداول للقصيدة العربية صورة كباقي القصائد المق

الرئيس الذي يتمثل  ستقلالية الغرضالشكل والمضمون فهي تحفظ للنظام الشعري ا

أغراضا القصائد تفرز  غالبا في المدح الذي يقصد رمزا محددا ،إلا أن طبيعة هذه 

فالمقصورة تستهل إما  قصيدة الجاهليةأضحت تقليدية في القصيدة العربية منذ ال

حازم أو بذكر للشيب  لحظة البين وفراق الحبيبة ،كما نجد عندلوقع  اربغزل وتكر 

مشرقي أثار في نفس  بذكر لبارق نجدي  وإمارض كما نقرأ عند ابن دريد اوعو 

وأزكى التسليم أفضل الصلاة  الشاعر المكودي لوعة وحنينا لزيارة مقام النبي عليه 

ويلاقيه والراحلة وما يكابده  مع ما يمكن أن يرافق هذه المطالع من ذكر الرحلة،

 .1"عوارض الفيافي والقفار  الشاعر من

أغراض إضافية نحو الشكوى أن المقصورات تشتمل على  ره ذك نستنتج مما سبق 

والمديح  والوصف وذكر الأحداث التاريخية ومعجزات السيرة النبوية ،الحكم والأمثال

فالمقصورات كغيرها من القصائد بنيت على نهج القصيدة العربية من حيث  والغزل ،

 . الشكل والمضمون 

                                                           
1

 212تح محمد سعيد الصمدي ،ص : المكودي  شروح مقصورة عن 
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  :في فن المقصورات الشعرية والعلمية -ج

 حاضنة للمعارف المتراكمة  فهي  المقصورة،تتميز بها إنها أهم خاصية 

 . وي ــــللغوظ اــفــبالمح اوالموضوعات المتنوعة مما جعلها معجما لغويا زاخر 

الأديب  الناقدو ه هاـــبرق باــن طـأول م انـ،كالمقصورات قضية نقدية في فن عريةفالش 

 أي لا،1 "ديوان علم  هو :ولــن أقـلك رذا شعـه لا أقول إن:" السبتي لمالك بن المرح

بطبيعة  والشعرية" عالما شاعرالداع في هذا النمط الشعري إلا إذا كان يمكن الإب

مقصورة لجزء أو  دة ـــي قصيــن جزء فـختلف من شاعر لآخر ،كما تتباين متالحال 

في قد تنزل سافلها  اــات ،كمــي أبيـتحقق الجودة والحبكة ذروتها فلأجزاء أخرى ،قد 

 .2"مواضع أخرى من بنية القصيدة 

 اد ـــن النقــموعة مـــام مجــثارت إشكالية الشعرية في القصيدة المقصورة ،اهتمأكما 

 ولــــد القـ،منهم محمد ابن تاويت التطواني حيث وصل إلى حوالباحثين المعاصرين 

 رـــ، كثيها ـــة ألفاظـإلى جانب غراب –مطلع مقصورة المكودي  –ففي هذه الأبيات "

 ورةـــــمن الصنعة وخصوصا الجناس ، أما صورها وأخيلتها فهي مستقاة من مقص

 ىـــوإل....صورات ـــرابة تلك المقــــت في غرابتها من غالتي قدمثل ألفاظها  غيره ،

                                                           
1
 212،ص  تح محمد الصمدي : شروح مقصورة المكودي عن  
2
 212المصدر نفسه ،ص  
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 يــصــوب قصـاوله بأسلــكان تن ، فإنه حين تناوله للسيرة النبويةجانب تلك الصور 

  .1....."جاف

يرى محمد ابن تاويت أن المقصورة المغاربية ممثلة في مقصورة عبد الرحمن المكودي 

ة ألفاظها من مقصورات أخرى ، بالإضافة تميل إلى الصنعة وتستمد صورها وغراب

 .من الجمالية والشعرية  السيرة النبوية بأسلوب قصصي خال إلى تناولها

 حيث اـــوضوح رـــأكث ورات ــشعرية المقص مسألة   فقد كان في محمد الدناي ، أما

اتها ،إلا ومكون اـــرهـــض عناصـــعــا لبــإن اعتبار المقصورة شعرا قد يكون وصف:"يقول  

 .2"فيها ليس العنصر المهيمن أن العنصر الشعري 

من مكونات المقصورة لكنها ليست العنصر المهيمن  امحمد الدناي الشعرية مكون يعد  

وربما يرجع ذلك إلى طبيعة المقصورات باعتبارها منظومات تعليمية وعلمية بالدرجة 

 .الأولى 

استشف  ق ـــمــة وعــدقــي بـــتــل السبــرحــن المــوتعامل علال الغازي مع مقولة اب

 –فالمقصورة :"يقول ، حيث  "ديوان علم "ت الجامعة في مقولة بواسطتها الدلالا

وغزلية ومن حديث عن  ة ـــيــات وصفــن لوحــون مــتتك –يقصد المقصورة الحازمية 

ة الجميلة التي تذوب عالبدي ة ـــور الفنيــضح بالصـــرها تنـذكريات نفسية وعاطفية وغي

                                                           
1
 212،ص تح محمد الصمدي : شروح مقصورة المكودي عن  
2
 211-212ص ،  المصدر نفسه 
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الشاعرية ، وتلتحم بالصور  ة ـــويريــاهرها التصـــي مظــأفكارها ومعانيها أو علمها ف

أن في  –وليس معنى ذلك  ع ــديــعر البــن الشــة مــق آيــبحها ــالفنية التي تجعل من

وليس ....لبديع من الشعر ا  ةــآيق ــحـــنها بــجعل مـــالتي ت –خلفية حكم ابن المرحل 

من مظاهر هذه اللوحات  وــخل –رحل ــن المــكم ابــحة ـحتى في خلفي –معنى ذلك 

آخر ــأو بالمقدمة بشكل  ةــادة العلميـأمام كثافة المالشعرية وصورها ، وإنما ضآلتها 

"عموميته  يـس فـيــن لـكــل ا ،ــائبــدي صــاعر النقــمما جعل حكم الش
1
.  

غازي أن المقصورة المغاربية ممثلة في مقصورة حازم القرطاجني هي يرى علال ال

عبارة عن لوحة فنية جميلة تمتزج فيها المادة العلمية بالصور الفنية والمظاهر 

 الشاعرية مما جعلها صرحا شعريا بديعا

 في ه ـــستــلامـــكن مـــفيم أما بالنسبة لتجلي العلمي والإخباري في القصائد المقصورة ،

بعد تأمله  ي ـــف السبتــول الشريـ،يقمقدرتهم  فيها تظهر توظيفهم لعناصر ومواد 

أفانين من  ى ـــلــتمل عــضروبا من الإحسان وتشتجمع ".....المقصورة الحازمية أنها 

انتضمته من  ا ــــا بمــهـــلمنشئهد ـــوتش لوم اللسان ،ـــن عـالبيان وتتضمن فوائد جمة م

 ىوكذلك عل .2"ريخها وجمع فيه المعارف اوأودعه كثيرا من تو ....اع غرائب الأنو 

التي اقتبست  ةــــنظم المكودي مقصورته الزاخرة بالمادة العلمي"سيبل التقليد والاتباع ،

                                                           
1

 001شروح مقصورة المكودي ،ص عن  
2

 001نفسه ،ص  المصدر 



11 
 

كما أن التجربة  .1"حياة الرسول الكريم عليه السلام ،حيزها الأوفرمن صور وأحداث 

الأستاذ المتضلع  و ـــهــف، ترتبط بالكفاءة العلمية"عند المكودي في مقصورته الشعرية 

مجيد كما يشهد  قــفلــر مـعلوم الآلة ،وهو بالتالي شاعمع علوم اللغة والنحو وباقي 

الذاتية والعلمية  ات ــونــكــذه المــوالتحمت ه.إسماعيل الوليد  له معاصره ،الأديب أبو

 .2"المقصورات  اب ـي بـي فـربـغـــوي المـلنبص اـذا النـرز هـة لتفـيـوالإبداعية والدين

 ىــلــع" الشاعر العالم "ها ـص بـختـي وخلاصة القول أن إبداع المقصورة الشعرية ،

الخطاب  يـف متدس المـنفـركيزتان تكفلان تحقيق ال" الشعر والعلم " اعتبار أن 

  .الشعري 

 عل ـجـت وما ،ـمـورات عـصـوالخصائص المعرفية التي ميزت المقإن هذه المضامين 

 ع ـم ،ة ـيـراثـة التـتبـكـا المـهـتفظ بـة تحـلفـمنها وعاء خصبا لإنتاجات متنوعة ومخت

ان ـك ،ورات ـصـالمقئد روي هذه القصاف  .المساهمة في إثراء النظرية النقدية العربية 

ع والموسيقى الدراسين المغرمين بالإيقا ضـعـا بـهـم بـتـي اهـتـع الـيـواضـمـن الـم

                                                           
1
 001،ص تح محمد الصمدي: مكودي شروح مقصورة العن  
2
 006،ص المصدر نفسه  



 

 

 

 

 

 

 

 
                    

 الفصل الثاني 
 

 

 

 

 

 

 



 

 الماهية والمصطلح: الإيقاع 

 

 ماهية الإيقاع: المبحث الأول    

 

 الإيقاع وتحولاته: المبحث الثاني    

 

 الإيقاع والعروض: المبحث الثالث    

 

يازنات الصوتية والدلالة والمتلقو تالإيقاع وال: الرابع  المبحث  
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 ماهية الإيقاع   :الأول  المبحث
 

 

 مفهوم الإيقاع -1
 

 :الإيقاع لغة -أ   

 

 ب  ر  الض   ة  ع  ق  و  : ع ق  و  ال"في معجم العين للخليل بن أحمد الفراهيدي جاء    

 و  أ   وع  ق  و   هن  :  ر  ج  ش   و  أ   ض  ر  ى أ  ل  ع   ان  ا ك  ذ  إ   ر  ي  لط  ل   ال  ق  ي  و  .....  ر  ط  الم   ع  ق  و  و  يءالش  ب  

وذات المعاني أكدها ابن والسقوط  على معاني الحركة" الوقع"وتدل كلمة  .1" ع  ق  و  

 ر  ث  أ   و  ه  و   يع  وق  الت   ه  ن  م  ا ، و  ق  ر   ف  ت  م   ط  ق  س   :ث  ي  الغ   ع  ق  و  و  "فارس صاحب معجم مقاييس اللغة 

 ن  أ   و  ه   و   ن  ح  الل   اع  ق  يإ   ن  م   اع  يق  الإ  :"لسان العرب كما ورد في  .2"ير  ع  الب   ر  ه  ظ  ب   بر  الد  

 و  ه  و   اء  ن  الغ   ان  ح  ل  أ   اع  يق  إ   ن  الإيقاع م  :"قيل أيضا و 3............"اه  ين  ب  ي  و   ان  ح  ل  الأ   ع  وق  ي  

 .4" ا ن  ي  ا ب  ه  ن  ي  ب  و   ان  ح  ل  الأ  

                                                           
1
، بيروت ، لبنان، 2العين  ، تح مهدي المخزومي وآخرون  ،  مكتبة  الهلال ،ج: الخليل  بن أحمد الفراهيدي 

 191ص
2
 132، دار الفكر ، ص1مقاييس اللغة  ، تح عبد السلام هارون ،ج: ابن  فارس  
3
 202، 1ج لسان  العرب ، م: ابن منظور  
4
 172،ص  2001،بيروت ،لبنان،1تاج العروس ،دار الكتب العلمية ،ط:محمد مرتضى الزبيدي  
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 ان  ح  ل  الأ   ع  وق  ي   ن  أ   و  ه  و   اء  ن  الغ  و   ان  ح  ل  الأ   اع  ق  الإيقاع إي  :"فنجد في القاموس المحيط أما  

 . 1"ا ه  ن  ي  ب  ي  و  

 2" اء  ن  ي الغ  ها ف  يع  وق  ت  و   ات  و  ص  الأ   اق  ف  ت  ا   اع  يق  الإ  .."نأفي المعجم الوسيط  جاء اكم

 تشير هذه التعاريف اللغوية إلى أن الإيقاع مرتبط بالغناء والألحان  فهو نتاج

 .السامع ويتأثر بها  لها  يهتز التي( الغناء واللحن )الموسيقى المتولدة عنهما 

 معنى هذا أن الإيقاع مصطلح موسيقي يدخل في مجال اللحن والغناء ويشتمل في  

 .ن ينتج عنهما النغم الإيقاعي على الوزن و القافية اللذيالشعر 

 :الإيقاع إصطلاحا -ب

 حسب المنطلقات الفكريةاختلفت الآراء في تحديد مفهومه ، اما الإيقاع اصطلاحا   

الإيقاع يقصد به وحدة النغمة التي  :"محمد غنيمي هلال بقوله لباحثين فقد عرفه ل

توالي الحركات والسكنات على في الكلام أو في البيت ، أي نحو ما تتكرر على 

، وقد يتوافر ، أو في أبيات القصيدة منتظم في فقرتين أو أكثر من فقر الكلام  نحو

  .3..........."في النثر  الإيقاع

يرى غنيمي هلال أن الإيقاع هو توالي الحركات والسكنات بشكل منتظم في القصيدة 

 .إلى النثركما ذكر أيضا أن الإيقاع قد يتجاوز الشعر 
                                                           

1
 111،ص 1777القاموس المحيط ،دار الكتب العلمية ،بيروت ،لبنان ،:الفيروز آبادي  
2
 عمادة وق 1010، ص  2المعجم  الوسيط ، مكتبة الشروق الدولية ، ط: وآخرون العزيز النجار  عبد  
3
 211، ص1711ط ، لبنان ،. النقد الأدبي الحديث ، دار العودة ، د: محمد غنيمي هلال  
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 الإيقاع على أنه مجموعة من العناصر كالتكرار و مصطفى حركاتعرف وكذلك 

ث يقول ختلاف والتجاور، وربط هذه العناصر بعنصر رئيسي ألا وهو الزمن حيلاا

هو حدث متكرر يقطع الزمن إلى أزمنة متجاورة تربطها علاقات :" في تعريفه

 .1" مختلفة

الإيقاع بمثابة القلب النابض والعنصر الهام في "فقد عدت  أما هالة محجوب ، 

للتعبير عن التقسيمات الزمنية المتساوية التي تعترض ............الموسيقي رالسط

 .2" السطر الموسيقي

الزمني خاصية لحدوث هذه وجعلت التقسيم الإيقاع بالموسيقى  هالة محجوب  تربط

فالأصوات التي تصدر بشكل منتظم ، ينتج عنها نغم موسيقي متساوي  ، الظاهرة 

 .الفترات الزمنية خاصة في الخطاب الأدبي بما في ذلك الشعر 

 الصادر عن الألفاظ الإيقاع هو التلوين الصوتي :" ويعرفه عز الدين إسماعيل بقوله 

 .3"ذاتها المستعملة 

مستويات كالمستوى  لسابق نجد أن الإيقاع يشتمل االتعريف عند إمعان النظر في 

 .الصوتي والبلاغي 

                                                           
1

،  الجزائر 1 ،دارالافاق ، ط(الشعر العربي بين اللغة والموسيقى )نظرية الإيقاع :مصطفى حركات    

 11،ص 2007
2 

 23-22ص  ،2009جماليات فن الموسيقى عبر العصور ، دار الوفاء ، مصر ،: هالة محجوب 
3
 191،ص1792الفكر العربي ،مصر ، الأسس الجمالية في النقد الأدبي ،دار:عز الدين إسماعيل  
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 ، حيث يرى أن ومن جهة أخرى نجد أيضا من يعطي تعريفا فنيا وجماليا للإيقاع  

كما  ماديا وهو ليس شيئا.....امبدأ وجداني يقوم في النفس ويصدر عنه" الإيقاع هو 

س للنا يخرجه يرى أصحاب النزعة المادية بل هو شيء كامن في قلب الفنان الذي 

 .1......."في قالب لفظي أو صوتي أو حركي

نتاج تلك الانفعالات النفسية الصادرة من وجدان الفنان ،  هو معنى هذا أن الإيقاع 

 .حركات للقراء عبر الأصوات أو الألفاظ أو ال يترجمها

فقد عرفه كل باحث وفقا لوجهة نظره لمصطلح الإيقاع  لقد اختلفت التعاريف السابقة 

 .هذا المصطلح اتساع وغموض راجع إلى هذا ولعل 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 36ص ،1791نظرية إيقاع الشعر العربي ،المطبعة العصرية ،تونس،:محمد العياشي  
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   تهالإيقاع وتحولَ : المبحث الثاني

 
 :لإيقاع في التراث العربي القديم ا-2  

ك بالثقافة الغربية وما يقابله في يرى بعض الدارسين أن مصطلح الإيقاع وليد الاحتكا

النقد القديم هو مصطلح العروض ، لكن الدراسة المتمعنة تكشف أن النقاد العرب قد 

حيث لم يتناول قدامة بن . الشعرحديثهم عن من خلال  بمصطلح الإيقاع ،اهتموا 

عن البلاغة كان أقرب  بشكل واضح وصريح إلا أنه في حديثه" الإيقاع "جعفر لفظ 

يتوفر في النص من  ى المفاهيم العامة للمصطلح باعتبار البلاغة مرتبطة بما إل

واعتدال الوزن واشتقاق لفظ  فأحسن البلاغة الترصيع والسجع واتساق البناء "عناصر 

إيراد الأقسام بألفاظ مستعارة و  من لفظ وعكس ما نظم من بناء وتلخيص العبارة

  .1" ..موفورة بالتمام 

جعفر بالشكل الخارجي متمثلا في الوزن والقافية والشكل الداخلي  اهتم قدامة بن

أما .متمثلا في الألفاظ واتساقها وتآلفها ،وهما مظهران أساسيان من مظاهر الإيقاع

وزون إيقاع يطرب الفهم لصوابه وما يرد عليه من ـللشعر الم و:"ابن طباطبا فيقول 

صحة وزن الشعر وصحة مع م ـمع الفهـــــــــتإذا اجــــــف دال أجزائه ،ـحسن تركيبه واعت

اشتماله عليه وإن  و المعنى وعذوبة اللفظ ،صفا مسموعه ومعقوله من الكدر ثم قبوله

                                                           
1

 211،ص1732،مصر،1جواهر الألفاظ ،تح محمد عبد الحميد ،مطبعة السعادة ،ط:قدامة ابن جعفر  
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اعتدال الوزن وصواب المعنى وحسن : نقص جزء من أجزائه التي يعمل بها وهي 

 . 1"الألفاظ كان انكار الفهم إياه على قدر نقصان أجزائه

وهو وزون ــــــــــبين الوزن والإيقاع ، فالإيقاع عنده مرتبط بالشعر الم جمع ابن طباطبا

ن الإيقاع ــــمقياس لجودة النص الشعري ، كما نميز من كلام ابن طباطبا ضربين م

 .الصوت أي المسموع وإيقاع المعنى أي حسن التركيب واعتدال الأجزاء إيقاع 

يقوم في  موسيقى في إبداع الغناء الذيأما أبو هلال العسكري ،فربط بين الشعر وال

أهنأ اللذات  الألحان التي هي :"الأساس على الإيقاع اللفظي والنغمي حيث يقول 

إلا على كل  القرائح الصافية والأنفس اللطيفة لا يتهيأ صنعتها ي ،إذا سمعها ذو 

   . 2"وم من الشعر ظمن

ماسي بإيجاز أثناء تعريفه لجيأتي ذكر الإيقاع عند الس، بالنسبة للنقاد المغاربة 

هو الكلام المخيل المؤلف من أقوال موزونة متساوية وعند العرب مقفاة " للشعر 

فإن عدد زمانه مساو  موزونة أن يكون كل منها مؤلفا من أقوال إيقاعية فمعنى كونها

 زمان الآخر ومعنى كونها مقفاة هو أن تكون الحروف التي يختم بها كل قول لعدد

 . 3" احدة منها و 

                                                           
1
 171،القاهرة،مصر ،ص3عيار الشعر ،تح محمد زغلول ،منشأ المعارف ،ط:بن طباطبا العلوي ا 
2
 122الصناعتين ،تح علي محمد الجاوي وآخرون ،المكتبة العنصرية ،بيروت ،لبنان ،ص :أبو هلال العسكري  
3

 211،ص 1710ب،المنزع البديع في تحسين أساليب البديع ،تح علاء الغازي  ،الرباط ،المغر:السلجماسي 
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أو  جمع السلجماسي بين الإيقاع ومفهوم العملية الشعرية وجعله سمة من سماتها  

  .ركن من أركانها لا تصح إلا به

 ويتناول حازم القرطاجني موضوع الإيقاع من خلال حديثه عن العروض الذي يعد 

 ميزان الشعر، ولم يستخدم مصطلح الإيقاع مباشرة وإنما تطرق إلى ما يوضحه 

 فالمسموع هو الشعر المنشد :"فوظف مصطلح المسموعات بدلا للإيقاع حيث يقول 

 والمسموع هو الإيقاع اللذيذ ،وهو الغناء الشجي وتناسب المسموعات وتناسب

 ولأن العروض والموسيقى ....انتظاماتها وترتيباتها ،جزء يدخل تركيب الجملة 

 سيقى في النفس يكون جمال وقعيتعاملان بأوزان متقاربة وبقدر جمال وقع المو 

 .1" الإيقاع فيها والمعول فيهما الأذواق الصحيحة

 استعمل القرطاجني مصطلح المسموعات  بديلا عن مصطلح الإيقاع ،فالمسموع هنا

 المقصود به هو الشعر ، الذي يعد الإيقاع جزءا منه وعنصرا جماليا فيه ،يترك أثرا 

  .في ذات المتلقي 

 قاع في التراث العربي بمسميات وتجليات مختلفة ومتنوعة  وكان جاء مصطلح الإي

  .خاصية من خصائص النص الشعري مع ربطه بالموسيقى والألحان

 

                                                           
1

منهاج البلغاء وسراج الأدباء ،تقديم وشرح محمد الحبيب خوجة ،دار الغرب الإسلامي :حازم القرطاجني  

 221،بيروت ،لبنان ،ص 2ط



60 
 

 الإيقاع في الدراسات الحديثة -2

ثــــار مصــــطلح الإيقــــاع الكثيــــر مــــن تســــاؤلات الدارســــين الغــــرب حــــول ماهيتــــه ، فقــــد أ

 .كل منهم حاول تعريفه همعنه العديد من تحدث

 حدث فيزيائي يتعدى "بأنه  الإيقاعLanrence James لورنس جيمس عرف 

أن  يجب  السمعية وما يسري على البيت الشعري من قوانين و إطار الإحساسات

لا يختلط  على الشعر الذي كون لنفسه نظاما خاصا به -نظريا-على الأقل-ري يس

 Roman، ويصف رومان جاكبسون  1" مع نظام البيت ولا يلتبس معه 

Jacobson بسة إلى حد ما انطلاقا من كون مفهوم بأنها لفظة ملت"الإيقاع  لفظة

 .2"ن ـالزم مع تغير رويتغي ثابت  رغيالإيقاع 

و الغمــــــوض إلـــــــى حـــــــد مـــــــا  يســـــــودها  أن لفظــــــة الإيقـــــــاع  رومـــــــان جاكبســـــــون  يــــــرى 

 .وم الإيقاع الذي يتميز بالتغير وعدم الثبات ـــفهـــى مـــذلك راجع  إل

بأنه تقسيم الحدث اللغوي إلى أزمنة :"فقد عرفه   Pertil Malberj مالبرج ا برتيلأم

 .3"متكررة وذات وظيفة وملمح جمالي ة ــــمنتظمة ذات علاق

                                                           
1

 19علم الأصوات اللغوية ،ديوان المطبوعات الجامعية الجهوية ،وهران ،الجزائر ، ص:عزوز أحمد  عن 
2
،دار 1ر محمد الوالي ومبارك حنون ،دار توبقال للنشر ،طقضايا الشعرية ،ت:رومان جاكبسون  

 101،ص1711البيضاء،المغرب،
3
 77علم الأصوات ، تر عبد الصبور شاهين ، مكتبة الشباب ، د ط، ص : برتيل مالبرج  



60 
 

 ى إل تي يتم بها تقسيم اللغة ال أي أن الإيقاع هو وظيفة جمالية تحدد بالحركة 

 .أجزاء زمنية 

على أنه زئبقي غير إلى الإيقاع  Emile Benvenisteستييننفيوينظر إيميل ب

تبر أمرا بديهيا ببساطة ثابت ، يصعب تحديده خاصة في الجانب النظري ، بينما يع

هوم ــــــمن الصعب تحديد مف:" إذ يقولوى التطبيقي ـــــى المستــــوسهولة تامتين عل

ئا بديهيا ببساطة إذ فيعد شيا في الجانب التطبيقي ـــــوته ، أمــــــالإيقاع لتسربه وعدم ثب

 .1"المفهوم المناسبيمكن للجميع إعطاؤه 

 شباعات والإ هذا النسيج من التوقعات و:"يعرفه بأنه  Richardونجد ريتشارد 

  2"والمفاجآت التي يحدثها تتابع المقاطع  ختلافاتالا

ات ـــــــالإيقاع نشاط نفسي لدى المتلقي يدرك من خلاله أصوات الكلم ريتشارد اعتبر

 .وما تحمله من معنى وشعور 

ن ـــويبدو أن التوسع في مفهوم هذا المصطلح قد دخل الثقافة العربية الحديثة م

أبنائها بالثقافة الغربية ، فالكثير من المحدثين العرب قد تعرضوا لال احتكاك ــــخ

م نسبيا عنده، حيث نجد مفهوم الإيقاع قد تغير لكن بصيغة مغايرة  يقاعلمسألة الإ

 .أخرى كالصوت والبلاغة والنبر والتنغيم  واتجه إلى مستويات

                                                           
1
،القاهرة ،مصر 1العروض وإيقاع الشعر العربي ،دار الفجر للنشر ،ط:عبد الرحمن تيبرماسين   عن 

 11،ص2003،
2
 391الأسس الجمالية في النقد الأدبي ، ص:عز الدين إسماعيل عن   
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 هو الفاعلية التي تنقل إلى المتلقي ذي "يذهب كمال أبو ديب إلى أن الإيقاع 

التتابع  الحساسية المرهفة للشعور بوجود حركة داخلية ذات حيوية متنامية تمنح

عناصر الكتلة  الحركي وحدة نغمة عميقة عن طريق إضفاء خصائص معينة على

جعل من الإيقاع وكأنه إلهام يوحي لقد  ،1"الحركية تختلف تبعا لعوامل معقدة 

ومعاني خفية ناتجة عن نغمة عميقة  اأصوات أن هناك فياضةللمتلقي ذي المشاعر ال

  .تضفي خصائص معينة على النص 

 كلام الإيقاع حركة النغم الصادر عن تأليف ال:"أما عبد المالك مرتاض ،فيقول 

 المنظوم والناتج عن تجاوز الحروف في اللفظ الواحدة وعن نسق تجاوز الكلمات 

  2" فيما بينها وعن انتظام ذلك كله شعرا

 حصر مرتاض الإيقاع في الكلام المنظوم ألا وهو الشعر واعتبره نغمة او حركة  

 الشعري  ناتجة عن التجاوزات التي تحدثها الحروف في الألفاظ مثلا داخل الخطاب 

 الإيقاع إيقاعان لأن القصيدة الموزونة تنتمي إلى "يرى مصطفى حركات أن كما 

دوما  اللغة والعروض وهي بهذا تحتوي إيقاع اللغة وإيقاع الوزن إيقاع اللغة ليس 

فمن  مطابقا لإيقاع الوزن وأحسن دليل على هذا التضارب هو القراءات الشعرية

                                                           
1

 230،ص1792البنية الايقاعية للشعر العربي ،دار العلم للملايين ،بيروت ،لبنان ،:كمال ابوديب  
2
 207، ص2000،دار هومة للطباعة ،(في الجذور)الأدب الجزائري القديم :عبد المالك مرتاض  
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على  وقف حسب ما يقتضيه النحو ، وآخر يؤكد الناس من يؤكد على المعنى ويت

 .1"الوزن ويبرز التفاعيل 

 صنف الإيقاع إلى نوعين إيقاع اللغة وإيقاع الوزن وأقر بعدم مطابقة كل منهما 

وراء  جري  بأنها جهود ضائعة و"للآخر كما أنه وصف جهود الباحثين في الإيقاع 

 . 2"ئة طى أطروحات خامفهوم غائب لأنهم اعتمدوا في أغلب الأحيان عل

أن الإيقاع ": "الجديد في سلم الإيقاع الشعري " رضا بوصبيع صالح  في كتابه ويقول 

ات ـــــخلجـــصور لـــــص المــــن روح النــــعث مـــهو ذلك التواتر النغمي المثير المنب

ي ـــــلقاندهاشات لدى المت وسحرا وومكنوناتها ، والذي يضفي عليه جاذبية س ــــالنف

ويهتز لها الوجدان وتمتزج معها الروح وتسكن إليها النفس والقلب ا الآذان ـــرب لهــــتط

 .3"والعقل

 يثير خوالج النفس وكوامنها ويترك فيها أثرايرى الناقد هنا أن الإيقاع عبارة عن نغم 

 .تستمع به الأذن وتهتز له الروح 

الإيقاع بدءا هو المراوغة والإيهام في :"أما عميش العربي ، فيعرف الإيقاع قائلا 

، إصابة اللسان المنشد للعناصر الصوتية المتراتبة ، في السياق التعبيري  طريقة

                                                           
1
 11لإيقاع ، صنظرية ا: مصطفى حركات  
2
 11المرجع السابق ، ص 
3
 01الجديد في سلم الإيقاع الشعري ،مطبعة الجنوب الجزائري ،تقرت ،ص :رضا بوصبيع صالح  
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حتى إذا انتظمت الانتظام الإيقاعي القائم على الاستواء مسمعه  تستلذ الأذن

 .1"والاعتدال والانسجام

واستمتاع الآذان بها في  ربط الإيقاع بالإنشاد من خلال تناغم العناصر الصوتية

 .معتدل ومنسجم  شكل

 كان لكل ناقد مفهومهو لقد تعددت مفاهيم الإيقاع عند المحدثين الغرب والعرب ، 

 .الخاص به 

كما رأى المحدثون أن الإيقاع لا يتوقف في حدود اللحن والغناء والوزن بل يتعدى 

 .س وصولا إلى المتلقي وكذا الارتباط بالمشاعر والأحاسيذلك إلى الصوت والمعنى 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 131،ص2001،، وهران ، الجزائرخصائص الإيقاع الشعري ،دار الاديب للنشر والتوزيع :عميش العربي  
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 العروضالإيقاع و  :  المبحث الثالث
 

 : الشعر والموسيقى-2

يعتمد على "يرتبط  الشعر والموسيقى بعلاقة قرابة منذ الأزل ،فكلامها فن سمعي 

ولذلك كانا يتحدان  ن اختلفت لغتاهما على الأداء ،فجوهرهما واحدإالأداء الصوتي و 

نستنتج أن العلاقة بين  .1"لشاعر ينظم والموسيقار يلحن أو يكمل بعضهما بعضا فا

وهذا ما تفطن إليه "علاقة وطيدة ، فهي علاقة اتحاد أو تكامل الشعر والموسيقى 

 أوالمسموعات ،ولم يفت القدماء في حديثهم عن أصل اللغات كلها بأنها من الأصوات

م على تراث الروم في انفتاحه كذلك علماء العروض والأصوات وفلاسفة الإسلام 

ينبع منه  الشعر والغناء واللحن والعروض والذي والفرس واليونان ،أن يربطوا بين 

تحديدا في أواخر القرن الثاني للهجرة حيث أشار ابن خلدون  التأليف الشعري ،وذلك 

العرب فكان لهم أولا فن الشعر،يؤلفون فيه الكلام أجزاء متساوية على  وأما  :بقوله 

من الأجزاء  وهذا التناسب الذي....ينها في عدة حروفها المتحركة والساكنة تناسب ب

كما هو معروض في  والمتحرك والساكن من الحروف قطرة في تناسب الأصوات

 .2" الموسيقى  كتاب

                                                           
1
دار أبي ،(يقاع وتعبيراته الجمالية وآليات تلقيه عند العربفي مفهوم الإ)نقد الإيقاع :عبد اللطيف الوراري  

 139،ص 2017،الرباط ،المغرب ،1طالرقراق للطباعة والنشر 
2
 139، ص المرجع نفسه 
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يونس  ....."فقد اهتم العرب القدامى بالموسيقى والغناء وتدوين الألحان ونذكر منهم 

النغم كما وضع الخليل بن أحمد في الغناء والألحان  كتاب الذي ألف....الكاتب

الإيقاع ،فكانت له معرفة بالإيقاع والنغم وتلك المعرفة حدثت له  كتاب النغم وكتاب

استطاع إسحاق بن إبراهيم "كما يذكر ابن خلكان وبفترة قصيرة  ، 1" علم العروض

لسابقة لنظام يبرع في التأليف الموسيقي ويخضع النظريات ا أن....الموصلي 

يزيد عن أربعين كتابا في الغناء والتلحين والإيقاع ،ضاعت كلها  فوضع ما واضح،

غير قليل من المؤلفين -بنسب متفاوتة-لأزيد من قرن ،فاستفاد منها  تدإلا أنها تباع

والكندي الذي كان ندا له في حلبة التأليف الرصين ،وأبو ....ابن المنجم  ،بمن فيهم

 استلهمها في كتابه الأغاني والفارابي وابن سينا والفرقة...الذي...يالأصفهان فرج 

 . 2" الفلسفية المسماة إخوان الصفا

العروض من كتاب الموسيقى وهو من "أشار الجاحظ في أحد رسائله إلى أن  كما

 قد يعرف بالها حس كما يعرف تحده الألسن بحد مقنع، لا سحد النفو  كتاب

 .3"والوزن  بالإحصاء 

قد اهتم هؤلاء بالموسيقى وربطوها بالشعر  كما ثبت في فكرهم أن علم العروض ل 

 .يقوم بالأساس على الموسيقى ، وهو ما اجتهدوا في إبراز وتفسيره 

                                                           
1
 131ص  ،  نقد الإيقاع : عبد اللطيف الوراري عن  
2
 131،ص  المرجع  نفسه  
3
 137-131ص :المرجع نفسه  
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والوزن عند الموسيقى والعروض يقودنا للحديث عن الإيقاع إن الحديث عن الشعر و 

 .القدماء والمحدثين  من أهل الأدب والنقد 

 :والوزن عند القدماء  الإيقاع-0

تكرر مصطلح الوزن بشكل كبير في التراث العربي في حين غاب مصطــلح الإيقـــاع 

  .عنـــــد القدماء فلا نجده إلا نادرا 

، اعتبر قدامة بن 1...."قول موزون مقفى :"أنه الشعر  عرف قدامة بن جعفر فقد 

 .الأخرى الأدبية من الأجناس جعفر الوزن والقافية حدين فاصلين بين الشعر وغيره 

الوزن والقافية أعظم أركان حد الشعر ، وأولاهما :" أن  أيضايقول ابن رشيق 

 . 2"و جالب لها ضرورةمشتمل على القافية  خصوصية وهو

الوزن الركيزة الأساسية التي يقوم عليها  واعتبر ربط ابن رشيق بين الوزن والقافية 

 . الشعر 

 هو شرف المعنى وصحته وجزالة اللفظ"ل في عمود الشعر يقو كما نجد المرزوقي 

منه  والتئامها على تخير من لذيذ الوزن ومناسبة المستعار....والتحام أجزاء النظم 

 ، 3"بينهما له ،ومشاكلة اللفظ للمعنى وشدة اقتضائها للقافية حتى لا منافرة للمستعار

                                                           
1
 19،ص 1719قيق كمال مصطفى ،مكتبة الخانجي ،القاهرة ،مصر ،نقد الشعر ،تح:قدامة بن جعفر  
2
العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده ،تح محمد عبد الحميد ،مطبعة السعادة ،مصر :ابن رشيق القيرواني  

 132،ص1713
3
 07،ص 2003،بيروت ،لبنان، 1ديوان شرح الحماسة ،تح غريد الشيخ ،دار الكتب العلمية ،ط:المرزوقي  
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ما سبق أن القدماء اعتبروا نستخلص مفي الوزن والقافية الشعر اختزل المرزوقي 

 .الوزن أشمل من الإيقاع وأقوى منه حضورا في القصائد

 :الإيقاع والوزن عند المحدثين العرب والغرب  –3

لتبـــــاس بـــــين جــــاءت التحـــــولات الجذريـــــة مــــع الحداثـــــة ،بـــــدأ التفكيــــر فـــــي حـــــل هــــذا الا
 .والإيقاع  الوزن 

ما جعلهم قة بين الوزن والإيقاع المحدثون العرب وغير العرب بإشكالية العلافقد اهتم 

 العملية الشعرية ونذكر هنا محاولةيضعون تفرقة بين المصطلحين نبعت من طبيعة 

فقصد  (الوزن )أما الكم :"ور الذي وضع فرقا أساسيا بين الوزن والإيقاع فقال د منمحمد

يكون  به هنا كم التفاعيل التي يستغرق نطقها زمنا ما ،وكل أنواع الشعر لابد أن 

عندنا مثلا  البيت فيها مقسما إلى تلك الوحدات ،وهي بعد قد تكون متساوية كالرجز 

 والتفعيل الثاني  وقد تكون متجاوبة كالطويل حيث يساوي التفعيل الأول التفعيل الثالث

ظاهرة صوتية ما على  يساوي التفعيل الرابع وهكذا ،أما الإيقاع فهو عبارة عن رجوع 

 . 1" ساوية أو متجاوبة مسافات زمنية مت

 ور بــــــين الــــــوزن والإيقــــــاع ،فهــــــو اعتبــــــر الــــــوزن مجــــــرد قالــــــب يحــــــدده دفصــــــل محمد منــــــ

 .اما الإيقاع فهو ظاهرة صوتية تتم ضمن مستويات مختلفة كم التفاعيل ، 

                                                           
1
 233،ص 2002في الميزان الجديد ،نهضة مصر للطباعة والنشر ،مصر ، :محمد مندور 
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  ؟ماالإيقــــاع:"كالية فتغــــدو قائلــــة عــــن هــــذه الإشــــ ثونجــــد كــــذلك خالــــدة ســــعيد ،تتحــــد

الإيقـــــــــاع ...نى الخليلـــــــــي أو غيـــــــــره مـــــــــن الأوزان ه لـــــــــيس مجـــــــــرد الـــــــــوزن بـــــــــالمعــــــــــــإن

ـــــــبالمع ق لغــــــة ثانيــــــة لا تفهمهــــــا الأذن وحــــــدها وإنمــــــا يفهمهــــــا قبــــــل الاذن ـــــــــــنى العميـ

ر والغائـــــب لهـــــذه اللغـــــة علاقـــــة ثنائيـــــة بـــــالأجواء الشـــــعرية ــــــــــوعي الحاضـــــــــــالحـــــواس ال

 .  1"تبعثها تستحضرها الأجواء

لــــذي وضــــعه الخليــــل بــــن اس هــــو علــــم العــــروض تــــرى خالــــدة ســــعيد بــــأن الإيقــــاع لــــي

أحمـــــد الفراهيـــــدي متمـــــثلا فـــــي الأوزان والقـــــوافي بـــــل هـــــو أعمـــــق مـــــن ذلـــــك إنـــــه لغـــــة 

 .جميع حواس المتلقي ولا تقتصر على الأذن فحسب  فيهاثانية تشترك 

فــــالوزن يــــرتبط بالصــــوت مــــن "بــــين الــــوزن والإيقــــاع ،أيضــــا ويفــــرق  محمد فتــــوح أحمــــد 

الــــــخ ،أمــــــا الإيقــــــاع فيــــــرتبط بالصــــــوت ...أو لام أو بــــــاءحيــــــث هــــــو فتحــــــة أو ضــــــمة 

ــــــخ ،ومــــــن ...مــــــن  حيــــــث خصائصــــــه الســــــياقية كالدرجــــــة والمــــــدى والنبــــــر والتــــــردد ال

 .  2"ذلك تثبيت طريقة النطق بالصوت ،وتمييز السياق الواردة فيه 

ــــي تحديــــد حركــــات الأصــــوات ودورهــــا  ــــاع للــــوزن ف ــــر محمد فتــــوح بفكــــرة تجــــاوز الإيق يق

أمــــــا شــــــكري عيــــــاد ، عر مــــــن خــــــلال دلالاتهــــــا وإيحاءاتهــــــا يقى الشــــــفــــــي توليــــــد موســــــ

                                                           
1
 111، ص1797، بيروت ، لبنان ، 1حركية الابداع ،دار العودة ،ط:خالدة سعيد  
2
دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع ،القاهرة، مصر -الأصول والتجليات-الحداثة الشعرية :محمد فتوح احمد  

 222،ص 2001،
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الإيقــــــــاع  ولــــــــيس...الــــــــوزن والإيقــــــــاع لا يفهــــــــم أحــــــــدهما بــــــــدون الآخــــــــر "أن  فيــــــــرى ،

  1" مجرد التلوين الصوتي ،إنما هو فاعلية مؤثرة في بنية القصيدة 

خلـــــــص شـــــــكري عيـــــــاد إلـــــــى أن الـــــــوزن يتضـــــــمن القصـــــــيدة ولا يمكـــــــن الفصـــــــل بـــــــين 

  .لاهما يكمل الآخرفك المصطلحين

ــــــه أن الاوزان العروضــــــية  "أيضــــــا  الهــــــادي الطرابلســــــي قــــــولي بأنــــــه ممــــــا لا شــــــك في

وضــــــعها الخليــــــل فــــــي العربيــــــة مــــــثلا ليســــــت فــــــي أصــــــلها إلا صــــــور مجــــــردة  التــــــي 

ـــــــــديم  لإيقاعـــــــــات  ـــــــــي شـــــــــعر العـــــــــرب الق ـــــــــت ف ـــــــــد تحقق ـــــــــت ق أي أن الأوزان  ،2" كان

 .رنا القديم الخليلية مستمدة من إيقاعات لا متناهية في شع

عندما نتتبع إشكالية العلاقة بين الوزن والإيقاع عند المحدثين الغرب ، نجد و  

الوزن ليس إلا عنصرا واحدا من :" أن تقول  Elizabeth-Dor دور إليزابيث

، فهي تقر بفكرة أن الإيقاع هو الكل وشامل للوزن وأن الوزن جزء 3"عناصر الإيقاع

الباحثون الوزن بالموسيقى عادة ما يسمي .....:"..كما تضيف قائلة الإيقاع  نم

ولعل  في التسميتين ما يقر بسطحية  ،الخارجية و الإيقاع  بالموسيقى الداخلية 

فصلت اليزابيث دور   ،4"دلالة الوزن لأنه عقلي وعمق دلالة الإيقاع باعتباره حسيا

اع الموسيقى الداخلية الموسيقى الخارجية والإيق بين الوزن والإيقاع وجعلت من الوزن 
                                                           

1
 13،ص 1711موسيقى الشعر العربي ،دار المعرفة ،القاهرة ،مصر ،:شكري عياد  
2
 19،ص2001،صفاقس،تونس ،1التوقيع والتطويع ،دار محمد علي للنشر ،ط:محمد الهادي الطرابلسي  
3
 21،ص 2001،لبنان،1فلسفة الإيقاع في الشعر العربي ،المؤسسة العربية للنشر،ط:علوي الهامشي عن  
4
 21،ص خصائص الإيقاع الشعري ش العربي ، عميعن  
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ظاهرة وسطحية يستوعبها العقل أما الإيقاع  باعتبار أن الوزن دلالتهفي الشعر 

 .دلالته عميقة وموحية تتأثر بها النفس وتهتز لها 

أن الخطاب يمكن أن يبقى شعرا مع عدم " ن الروس، فاستنتجوايو أما الشكلان

نسجام ، يمكن أن يتحقق وهو الاع على الوزن ، فالمبدأ الذي يؤديه الإيقا المحافظة

في الأبنية الأخرى إلا واحدا منها فيما يظل للنص الشعري ليس الوزن  بطرق عديدة

متعددة للإيقاع ، يحققها الشاعر فيما يستكملها القارئ  صور مجالا لاستجلاء

 .1"جماليا

ن كما أاب الشعري يرى الشكلانيون الروس أن الوزن ليس عنصرا أساسيا في الخط

يتم عبر مستويات أخرى أكثر جمالية وليس بالوزن الانسجام الذي يحققه الإيقاع 

 .وحده

فصل بعض المحدثين العرب و الغرب بين الإيقاع والوزن و اعتبروا الإيقاع أشمل 

 .جزء من الكل وهذا الكل هو الإيقاع من الوزن و أن الوزن 

 

 

 

                                                           
1
قراءة في القصائد الفائزة بجائزة مفدي زكريا )البنية الإيقاعية في الشعر المغاربي المعاصر :واكي راضية عن  

 132،الجزائر ، ص 1،دار بصمات ،ط(المغاربية للشعر 
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 يدلَلة والمتلقالإيقاع والتوازن الصوتي والَ :المبحث الرابع 

 
 :الصوتية  وازناتتال-2

يعد الصوت من العناصر التي تدخل في تشكيل الشعر وبنائه ، فهو يحقق ما      

اتفاق "يعرف بالموازنات الصوتية في سياق الكلام ،وتعرف هذه الأخيرة على أنها 

 .1"كلمتين في عدد المقاطع ونوعها وترتيبها

الألفاظ أو الكلمات إما  ساوي نات الصوتية هي تأن المواز نستنتج من هذا التعريف 

 .ها أو نوعها أو ترتيبها في عدد

فالموازنة " "يالصوت التوازن "و"الموازنة الصوتية "محمد العمري بين مصطلحي  وقد فرق 

خوذة من علم البيان ،وتطابق مفهوم الترصيع وهي أعم من السجع فكل سجع أم

 .2" موازنة وليس كل موازنة سجعا 

بالترصيع كما أنها أعم من عنى أن الموازنة يقابلها في البلاغة العربية ما يعرف بم

 الإيقاعية ،وهو عبارة  أما التوازن الصوتي فهو من الأجزاء المكونة للبنيةالسجع ، 

 اتصالا وانفصالا في مستويات( الترصيع)والصوائت ( التجنيس)تردد الصوامت "عن 

 .1" من التمام والنقص
                                                           

1
رية ،افريقيا الشرق ،الدار البيضاء الموازنات الصوتية في الرؤية البلاغية والممارسة الشع:محمد العمري  

 121،ص 1777،المغرب ،
2
 7المرجع نفسه ،ص  
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من حيث المعنى  ختلافوالاصوت نا بالتوازن الصوتي التناسب من حيث الويقصد ه

 .أو الدلالة 

توسعت دائرة الإيقاع و من ثم  الإيقاعأساسيا من مكونات أصبح الصوت مكونا 

الشعراء العرب المعاصرون ،وبعد تحررهم من أسر العروض ، ف القائمة على الصوت

كالها ،فحشوا أشعارهم بها إلى درجة التخمة تلقفتهم التوازنات بمختلف أش"والقافية 

كة يستثنى من هذا التوجه أصحاب قصيدة التفعيلة ، فهي ظاهرة شاملة ومشتر  ،ولا

 .2...."بينهم وبين أصحاب قصيدة النثر

الإيقاع يدفع إلى  هذه التوازنات الصوتية تلغي سلطة الوزن ،فالتردد الذي يخلقه

ازن مبالغ فيه إلى درجة إلغاء الوزن والقافية  ويبدو أن هذا التو "الوزن ، الإغف

الإيقاع  العلاقة الشائكة بين الصوت والمعنى هي اللبنة الأساسية لنشوء الجدل بينف

 "المستوى الصوتي"هذه المستويات  باعتباره مجموعة من المستويات ومن أهم

  3"................دذلك ،فالنص هو كالجس،والنص كمجموعة مستويات ك

لأن  صعب على القارئ أن يحدد معالم الإيقاع ،إلا إذا قام بالقراءة التأويلية للنصي

يقاع ما يسمى بالإأيضا الإيقاع لا يعتمد على التوازن الصوتي فحسب بل يتبع هذا 

 .في المضمون والدلالة 

                                                                                                                                                                      
1

 17،ص1771الإيقاع في السجع العربي ،نشر وتوزيع مؤسسات عبد الكريم عبد الله ،تونس ،:محمود المسعدي  
2
 129البنية الإيقاعية  في الشعر المغاربي المعاصر ، ص: واكي راضية  
3
 111،ص  العروض وإيقاع الشعر العربي : عبد الرحمن تبرماسين 
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 :الدلَلة  و الإيقاع -2 

 ويؤثر المعنى في الوزن يرتبط الإيقاع بالدلالة ،فكثيرا ما يدعم الوزن المعنى ،    

أن الوزن والتجربة "حين قال  Coleridge والنغم وهذا ما يؤكد عليه كولردج

 .1" متزامنين  الشعرية بكل عناصرها يولدان معا ،

بمعنى أن الوزن و المعاني التي يصبو إليها الشاعر من خلال تجربته هما روح 

 خرفكلاهما يؤثر ويتأثر بالآ واحدة

 هنا نذكر و بي ،هناك إلحاح على علاقة الإيقاع بالمستوى الدلالي ،ففي النقد الغر 

تحتاج إلى شكل أكثر مرونة وغنى وإن ......فالمعاني والعواطف:"جان ماري  قول 

 . 2"لم يخرج عن المبادئ الثابتة للشعر

أن المعاني والدلالات والعواطف تحتاج إلى الإيقاع باعتباره أكثر   كوهن يرى جان

 .من الوزن والقافية اللذان اعتبرهما من الثوابت في الشعرغنى مرونة و 

التي لها نمط موسيقي من الأصوات ونمط موسيقي من المعاني "وعليه فالقصيدة هي 

 .3" ولا ينفصلان  الثانوية للكلمات التي تؤلفها ، وأن هذين النمطين هما شيء واحد 

                                                           
1
 71،ص 1711،القاهرة ،مصر ،2كولردج ،دار المعارف ،ط: محمد مصطفى بدوي  
2
 مسائل فلسفة الفن المعاصرة ،ترجمة وتقديم سامي الدروبي ،دار اليقظة العربية للتأليف  :جان ماري جويو 

 211والنشر والترجمة ،ص 
3
 ،الدار البيضاء،1ة ،ترجمة محمد الوالي ومحمد العمري ،دار توبقال للنشر ،طبنية اللغة الشعري:جان كوهن  

  12،ص1711المغرب ،
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إيقاع الأصوات و :هما يقاع من الإقوم على ضربين يقصد هنا أن النص الشعري ي

 .ب واحد يركتو لا يمكن الفصل بينهما فهما إيقاع المعاني 

المحدثين العلاقة  بين الإيقاع والدلالة عند  إشكالية  أما بالنسبة للنقد العربي ،فنجد

فقد يكون للإيقاع بمفرده تأثير، ولكن هذا "في قوله العرب ونذكر هنا شكري عياد 

مع المعنى لقاء ....أو غير فني حتى يلتقي بعناصره الكثيرة نيالا يسمى ف التأثير

 .1" الطباق معا  يقوم على التوافق و

بمعنى أن الإيقاع يحقق تأثيره الفني والجمالي في النص الشعري عندما يلتقي 

 أما محمدحد التطابق والتوافق والانسجام ، وعناصر أخرى لقاءا إلىوالدلالات  بالمعاني

في الخطاب الشعري به وبتفاعله مع  الأكبر الدال"ى أن الإيقاع هو ير ف بنيس ،

يبنى الخطاب الشعري ومسار التفاعل بينهما هو ما  الدوال الأخرى اللانهائية للنص

  2."يحقق للخطاب دلالته 

 لشعري اعتبر بنيس الإيقاع بأنه الكل بحيث تدخل كل العناصر المكونة للخطاب ا

أن الإيقاع غير منفصل عن معنى أي "ؤكد أيضا على في بنية الإيقاع ،وهو ي

، أي أن  3"حركتهما في الخطاب  خطاب ما دام المنظم لكل من المعنى والذات عبر

الذي ينظم حركة المعاني والذات ضمن الخطاب الشعري فلا يمكن  الإيقاع هو

                                                           
1
 131،ص  موسيقى الشعر العربي :شكري عياد  
2
 191،الدار البيضاء ،المغرب ،ص 2،ط2الشعر العربي الحديث ،دار توبقال للنشر ،ج:محمد بنيس  
3
 102،ص المرجع نفسه 
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ق الشعري ،فيخل خطاب في ال ي والدلالات نابالمع يقاع يمتزج الإفصله عنهما 

 زرع في نفسه الإعجاب ت رضي غروره وتغالبا ما ؤثر في المتلقي و أنغاما موسيقية ت
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 الإيقاع والذات المتلقية -3 

 من التوازن الصوتي والدلالة من مكونات الإيقاع ضمن المتن الشعري كل  يعد     

 ردية وليستهذا الأخير يحتاج ذاتا متلقية لإدراكه وفهمه ،وفي الغالب تكون ف و

فآثار "جماعية ويحتل المتلقي مكانة هامة عند ريتشارد بالنسبة للإيقاع والوزن 

لا يحدث  والوزن تنبع من توقعنا سواء كنا ما نتوقع حدوثه يحدث بالفعل أو الإيقاع

 . 1"وعادة يكون هذا التوقع لا شعوريا 

فالإيقاع مرتبط كذلك على التكرار والتوقع ، انيعتمد من الوزن والإيقاع أي أن كلا

مع ما يسمى بالوعي الحاضر الغائب لدى الذات المتلقية ،التي تساعد ذات الشاعر 

تحديد الإيقاع وفهمه ،فهذه الذات الشاعرة المتشربة بالحياة تمنح  كبطل رئيسي في

 .وتبعث في الإيقاع حركة 

يكون  للغوي الذيالفاعلية التي تمنح الحياة للمعطى ا"هو الإيقاع وهناك من يرى أن 

المبرز للأجسام  البيت الشعري وتؤلف صورته الناهضة بالحيوية الناشرة للإحساس

 . 2"المعنوية المجردة الباعثة للحياة

تسهم المشاعر والعواطف والأحاسيس  شعور المتلقي ،حيث عبريتحقق الإيقاع  أي 

وتحديده ،باعتبار في فهم الإيقاع وإدراكه  رلمتلقي دو لففي حركة الإيقاع وبنائه 

                                                           
1

 399،ص الأسس الجمالية في النقد الادبي : يل عز الدين إسماععن  
2
 100،ص العروض إيقاع الشعر العربي :عبد الرحمن تبيرماسين  



79 
 

المتلقي منتجا ثان للنص ،وهذا يزيد من أهمية الإيقاع ويكسبه خصائص تميزه ضمن 

 .المتن الشعري 

يمكننا القول أن الإيقاع خاصية جوهرية في الشعر ، وهذا الأخير صفة تشترك فيها 

في الموسيقى والشعر ، فالإيقاع هو الروح التي تسري في كل الفنون تتجلى بوضوح 

مات ــــــما يزيد الكلشعر مجسدا في الحالة الشعورية مع ارتباطها بالتجربة الشعرية ال

 ســــانسجاما فتتناسب الأصوات مع المعاني مما يخلق جمالية تتناغم مع أعماق النف

 .المتلقية

لامي الذين ــــــــــــــــوهذا ما سنحاول تسليط الضوء عليه في بحثنا مع شعراء الغرب الإس

إلى  للتعبير عما يختلج في صدروهم بالإضافةدوا في القصيدة المقصورة متنفسا وج

.وجماليات الإيقاع في مقصوراتهم العروضية  قدراتهم إبراز 
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 الوزنيةالإيقاعية   البنية :المبحث الأول 

يعتبر الوزن والقافية من دعائم الموسيقى الخارجية في النص الشعري الخليلي فهما 

 يدخلان في دائرة ما يعرف بالإيقاع الخارجي الذي يتميز بالاستقلالية ووضوح المعالم

لمحاولة ( الوزن والقافية)حول الإيقاع الخارجي بمحوريه  لذلك سيتفرع بنا الحديث

 التعرف على الوظيفة التي يؤديها كل منهما ، ومدى تأثيرهما الفني والجمالي داخل

 .المقصورة المغاربية 

 مفهوم الوزن -2

 :الوزن لغة -أ 

ل ــــيال الخلــــفي المعاجم العربية بمعاني مختلفة ومتنوعة حيث ق" الوزن "وردت لفظة 

ن ز  ال و  ــــق  ي  و   مراه  الد   ان  وز  أ  ه ك  ل  ث  يء م  ش  ب   يء  ش   ل  ق  ن ث  ز  الو  :" بن أحمد الفراهيدي أن 

 .1"ن اتز  يء ف  الش  ت ن  ز  و  ه ، و  ص  ر  ا خ  ل إذ  خ  ر الن  م  ن ث  ز  و  ه ، و  در  ا ق  يء إذ  الش  

 :ويذكر ابن فارس في مقاييس اللغة 

ل ى ي د لُّ  ب ن اء   و النُّون   الز اي، و   الواو،ب" يل   ع  د  ت ق ام ة ، ت ع  ن ت   و ا س  ز  و  ء   و  ي  ن ا، الش  ز   ن ة  و الز   و 

ر   ن   ق د  ز  ، و  ء  ي  ل   الش  ن ة   و الأ  ص  ز   .2" و 

                                                           
1
 311، ص 2العين ، ج: الخليل بن أحمد  
2
 109، ص 1مقاييس اللغة ، ج: ابن فارس  
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ن   :"قيل أيضا  ز  ، ال و  د  ز ن   ك ال و ع  ل   و  ف ة   الث ق  ك   و ال خ  ر ف   ب ي د  ن ه   ل ت ع  ز  جم ـالمع وجاء في،1" و 

ن  :"يطالوس ز  ء   و  ي  ر ه   الش  ط ة   ق د  ، ب و اس  ن ه   ال م يز ان  ز  ف ع ه   و  ر ف   ر  ل ه   ل ي ع  ف ت ه ، ث ق  ن ه   و خ  ز  ر ه   و   2"ق د 

في التعاريف اللغوية بمعنى ثقل الشيء بالشيء ، معرفة الخفة " الوزن " لفظة  جاءت

 .ستقامة من الثقل ، التقدير والتعديل ، الا

 :اصطلاحا  الوزن -ب

كون المقادير ـــأن ت......."....حازم القرطاجني هو دا وتحديالوزن عند أهل العروض 

 .3"تتساوى في أزمنة متساوية لاتفاقها في عدد الحركات والسكنات والترتيبالمقفاة 

كنات ــــــــركات والســـــــــــأن الوزن هو مجموعة من التفاعيل المتفقة من حيث الحبمعنى 

 .الترتيب و 

ابن القاضي *جد ـــــوكثيرا ما ارتبط الوزن بالشعر في تحديد مفهومه عند القدماء ، فن

 الشعر هو الكلام الذي قصد وزنه  فارتبط لمعنى" :يعرف الوزن بقوله  *المكناسي

 .4........"وقافية 

                                                           
1
 310، ص 31تاج العروس ،ج: الزبيدي  
2
 1027معجم الوسيط ، ص: عبد العزيز النجار وآخرون  
3
 228منهاج البلغاء ، ص : حازم القرطاجني  
4
الشعر المغربي  في العصر السعدي ، كلية الآداب والعلوم الإنسانية ، جامعة محمد الخامس ، : نجاة المريني  

 221،ص 1777المغرب ،

الشعر المغربي نجاة المريني ، : هو أبو العباس أحمد بن محمد بن أبي العافية المكناسي مؤرخ أديب: ابن القاضي *

  517في العصر السعدي ، ص
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في ركنا أساسيا ، حيث اعتبروه شاع مصطلح الوزن عند القدماء وكثر استعمالهم له 

 .ذات جمالية لها أثر في النفس بناء القصيدة فبه يكتسب النص الشعري موسيقى 

ن مشمولات ــــــية مــــــرة صوتـــــــظاه "أما عند المحدثين ، فيعرفون مصطلح الوزن بأنه 

أجزاء البيت الشعري وترددها على مسافات أو مـــقادير  الإيـــقاع ، تــــنشـــــأ من تســــــاوي 

كما ورد في كتاب قضايا   1......." في الكمية ب مــــوزونة مــــتـــساويــــة أو متنــــــاســــ

ذي ـــقي الــــيــــل الموســـــالشك :"الشعر المعاصر لصاحبته نازك الملائكة أن الوزن هو 

 .2"ض الهيكليختاره الشــــاعـــــر لــــعــــر 

لمرتبة غمات موسيقية ناتجة عن تلك التفعيــــلات اأي أن الوزن عبارة عن أصوات ون

ب ه القالــــالتي تخلق إيقاعا تطرب له الآذان ويتأثر به الوجـــدان بالإضــــافــــة إلـــــى أن

 .الموسيقي الذي يصب فيه  الشاعر ملامح قصيدته 

العروض  فالوزن هو عمود الإحاطة بالأوزان تعني الإحاطة والدراية بقواعد العروض،

 .وركيزتها ، يستقيم به  البــــحر الشــــعـــري ويتجلى 

ري في ــــللبحر الشع -الوزن -وانطلاقا من هذا ، يمكن تحديد بنية التشكيل الإيقاعي 

 .المتمثل في بحر الرجز المقصورات المدروسة

 

                                                           
1
 333نقد الإيقاع ، ص : عبد اللطيف الوراري  
2
 222،ص 1719قضايا الشعر المعاصر ، دار النهضة ، العراق ، : نازك الملائكة  
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 (:المفهوم ، النشأة ، التطور) الرجز -0

المقصورات المدروسة  في يقاعي لبحر الرجزبنية التشكيل الإقبل الشروع في دراسة 

 .حري بنا تقديم لمحة عن مفهوم الرجز ونشأته وتطوره في الشعر العربي 

 :في مفهوم الرجز -أ 

ز ــــــده الأراجيــــــمى قصائــــتس" منذ القدم الشعر العربي التي واكبت  بحورال من الرجز

 1"واحدتها أرجوزة ، كما يسمى ناظمها راجزا 

ذه ــــــب هـــــحوا سبـــــرجـــــز فــــحر الرجــــــببتسميته في سبب وعت أراء  الدارسين ــــوقد تن 

ب اضطرابه ـــــــوسب وذ من الناقة التي ترتعش أفخذاهاــــو مأخـــــ،وهلاضطرابه "ة ـــالتسمي

يبقى على حالة  لبا فلار البحور تقـــفهو أكث....رة إصابته بالزحافات والعلل ــــكث......

 .2"واحدة 

الرجز أن تضطرب رجل البعير أو فخذاه ،إذا أراد القيام أو ثار :" وقيل أيضا  

 .3"بسطــــــساعــــة  ثـــــم تن

 لاضطرابه": ال ـــن سبب تسميته بالرجز فقــــــل الخليل بن أحمد الفراهيدي عــــــسئكما  

 .4"كاضطراب قوائم الناقة 

                                                           
1

 17ت ، ص .ط، العراق ، د. فن الرجز في العصر العباسي ، منشأة المعارف ، د: رجاء السيد الجوهري  
2
، لبنان ، 1المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر ، دار الكتب العلمية ، ط: عقوب ايميل ي 

 12، ص 1771
3
 327،ص 1لسان العرب ، ج : ابن منظور  
4

 20، صفن الرجز في العصر العباسي  : رجاء الجوهري  عن 



91 

هه بالناقـــــــة ـــــــــه وتشبيـــــــراب وزنـــــــــهذه الآراء إلى أن الرجز سمي كذلك لاضطتشير  

التـــــي  حور ـــبهو من الفله ، ــــــعل و اتهالفخذين عند قيامها بسبب كثرة زحاف مرتـــــعشــــــــة

حر ــــ، فب"مار الشعراء ـــــــــمطية أو ح" كثيرا حتى أطلقوا عليه تسمية استعملها الشعراء 

 حتى سمي بمطية الشعراء لكثرة ما ركبوه نظماعمال ــــالرجز من البحور كثيرة الاست" 

 .1"ه ـــونوعوا في تشكيلات

ه في السمع وخفة وقوعه في النفس ، استطاع الشعراء ركوب بحر الرجز لسهولت

ن ــــع صلاــــــمنف ذاته ــــــا بفنا قائميمثل "......فهو ينفرد بخاصية مميزة ولعل الرجز 

ذين ـــــــب هــــــوبسب ......ارزةـــــــــره البــــــــد أبحـــــــــفي الوقت نفسه يشكل أحالشعر و 

عر ـــــــالش ن أحـــمـــد ضــمـــنــــــــل بـــــــلم يضعــــه الخليالمتداخلين على الأرجح العنصرين 

اف ـــاكتشفه ،وانما اعتبره أنصدعه و ــــــــــابتالعروضي الذي  الاصطلاحي وبالمعنى 

ذا ـــو في هــــــوه، ل أرجوزة ــــدة بـــــأبــــيــــــات أو أثلاثــــــا ، ولـــــم يسم المجموعة منها قصي

رقت بينه وبين الشعر أيضا ، وميزت ـــالتقسيم لم يخرج عما فعلته العرب قبله ، فقد ف

 .2........."من الشاعر ، فسمته راجزاور بقوله المشه

بين الأجوزة والقصيدة ، فسموا ناظم فرقت العرب بما فيهم الخليل بن أحمد الفراهيدي 

وهي أنه فن الرجز راجزا وقائل القصيدة شاعرا ، كما أن الرجز يتميز بسمة خاصة 

                                                           
1
 13،ص 1779نشر والتوزيع ، مصر ،موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثه ،دار الشروق لل: عبد الرضا علي  
2
، 1حول النظائر الإيقاعية في الشعر العربي ، المنشأة العامة العربية للنشر والتوزيع والإعلان ، ط: محمد وريث  

 112ليبيا ، ص
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أبحر الشعر و  فنون الأدب العربي منفصل عن الشعر وفي الوقت ذاته هو من أبرز

 .أكثرها استعمالا 

 :وزن الرجز -ب

من دائرة المجتلب وسميــــت بهـــــذا الاســــم لأنها اجتلبت من دائرة بحر الرجز يخرج 

الهزج والرجز و الرمـل والهزج هو أصل هذه : تضم ثلاثة أبحر هي"المختلف، وهي 

 .1....." الدائرة 

مكررة ست مرات ( مستفعلن)دة الإيقاعية من الوحبحر الرجز هو بحر بسيط يتكون 

 :وتكون كالآتي 

 مستفعلن   مستفعلن   مستفعلن        مستفعلن    مستفعلن   مستفعلن

 :أربع أعاريض ، وخمسة أضرب هي وللرجز 

 :، ولها ضربان تامة صحيحة  :العروض الأولى 

 :، ومثال ذلك (مستفعلن)ضرب صحيح مثلها -أ

ــــــــل ي م ى إ ذَ  ل س ل م ى د ارٌَ ـــــــــار ةٌَََََََََََ س  رٌ، ج  ث لَ  آيَتها ت ــــــــر ى َـــــ ــف  الـــــــزُّب ـرَ  م 
 2 

 مستفعلن /   مستفعلن / مستفعلن         مستفعلن   / مستفعلن /مستفعلن 
                                                           

1
، دار الأمان للنشر والتوزيع ، ، تحقيق أبو مدين الأزهري كتاب العروض : أبو عمر بن مضاء القرطبي  

 100، ص2019المغرب ،
2
ميزان الذهب ميزان الذهب في صناعة شعر العرب ، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة ، د ط ، : أحمد الهاشمي  

 12، ص 2016مصر ، 
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 :، ومثاله " مفعولن/مستفعل " *ضرب مقطوع-ب

ــــ مـــــ ــنـ ه ا الــــ ــق ل بَ  ٌَََََََََََََ ـــــتَ  يحٌَم س  ــــــالَ  ن  ـــــي و ال قـــــــ ــل بَ  س  ـــــــودَ  جـــــــ ــاه دٌََم  ــــ ــه   1 م 

 مفعولن  /  مستفعلن /  مستفعلن             مستفعلن  /مستفعلن  /مستفعلن   

رة  في هذه العروض التامة بضربيها الصحيح والمقطوع  ناد" أن رأى أحد الدارسين 

رب ـــــن قول العــــعند الشعراء القدامى والمحدثين على السواء على الرغم مالاستعمال 

 . 2........"إنها هي أصل بحر الرجز 

إلا أنها ي الأصل الذي بني عليه بحر الرجز ــــــامة هـــــروض التـــــرغم أن هذه الع

إلى وحديثا وهذا راجع على الأرجح  اء قديمابل الشعر ــــــــدام من قـــــــكانت نادرة الاستخ

 .الرجز في حد ذاته باعتباره بحرا كثير الزحاف

 :، ومثال ذلك  مثلها  ضرب واحد ها ول صحيحة **ءة مجزو : العروض الثانية 

 3 ادَ ــــــغَ َتَ ــــبكَ هاَأَ ـــ ـَومفَِيَ ََََََََََََََــــتَ حـــكَ ضَ اَأَ ىَمــ ــَــــتمَ َارٌَدَ 

 مستفعلن  /  مستفعلن        مستفعلن          /   مستفعلن

 

                                                           
1
 12،ص   ميزان الذهب : أحمد الهامشي  
2
 22، ص فن الرجز في العصر العباسي : رجاء الجوهري  

موسيقى الشعر : ، احمد عبد الراضي ......وسكن ما قبله  أي حذف منه ساكن الوتد المجموع ،:  ضرب مقطوع*

 115،ص2016،مكتبة الثقافة الدينية ، مصر ،1العربي  بين القدماء والمحدثين ،ط
3

 22، ص رجاء الجوهري ، فن  الرجز في العصر العباسي  
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، ولها (حذف نصف البيت والإبقاء على نصف )  ***مشطورة :العروض الثالثة 

 :ضرب مثلها ، ومثال ذلك 

 ـََـــوَ ـــــاَوشــــج ــَــزانَ ح ــَـاجَأَ ــــاَهــ ــَم ـَ ــــــاــجَ ش ــََـــــدَ اَ
1 

 لنمستفع  /    مستفعلن /    مستفعلن

حذف ثلث البيت والإبقاء على ثلثه أو تفعيلتان )  ****منهوكة :العروض الرابعة 
 :ولها ضرب واحد ، ومثاله  (ه من

 2عٌَـــــذَ ــاَجَ هـ ــَـــــيــيَفــ ــَيتن ــَـــاَلَ ي ـَ
 مستفعلن   /  مستفعلن

يلات ـــــخلاصة القول أن الرجز في أصله يتكون من شطرين في كل شطر ثلاث تفع

تسمية  الرجز التام ويأتي ، ويطلق على هذا النوع " مستفعلن "وحدة من التفعيلة م

أتي مشطورا يتكون ـــــــالرجز مجزوء مكونا من شطرين في كل شطر تفعيلتان ، وقد ي

  ويكون منهوكا أي يكتفى فيهمن ثلاث تفعيلات حيث يحذف فيه نصف البيت 

 .ثلث البيت أي بتفعيلتين منه فقط ب

                                                           
1

 117، ص موسيقى الشعر العربي بين القدماء والمحدثين: أحمد محمد عبد الراضي  
2
 121رجع نفسه ، صالم 

اثنتان في كل شطر ، ولا عروض واحدة ، وضرب صحيح : تتكون من أربع تفعيلات :  العروض المجزوءة**

 117موسيقى الشعر العربي بين القدماء والمحدثين ، ص: مثلها ، أحمد محمد عبد الراضي 

عروض هي الضرب ،عبد لا هو ما ذهب نها شطر بكامله ، وبقي نصفه الآخر وتفعيلة: العروض المشطورة***

، 2015، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع ، الأردن ، 1العروض العربي نظريا وتطبيقا ، ط:الفتاح لكرد

 65ص

 المرجع نفسه: وهو ما سقط ثلثاها ، وبقي قائما على تفعيلتين فقط ، عبد الفتاح لكرد:العروض المنهوكة ****

 67ص 
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 :شأة وتطور بحر الرجز في الشعر العربي ن -ج

لى ــــرى عــــشعري قديم ، كان في بداية الأمور عبارة عن أبيات بسيطة تجالرجز فن 

و ــــلاثة إلا نادرا فهــــــين أو الثـــــــالبيتاوز ــــــــجـــــلم يطل إذ كان لا يت" ألسنة الناس حيث 

ين ــــببعير وحدون ــن ومجهولون ، حين يحمقطوعات قصار، ينظمها كثيرون معروفو 

 .1......"وحين يتناولون أي عمل كحفر بئر يجولون في ميادين الحروب 

روفون ــــــبي العام ينشده المعـــــــابة الوزن الشعــــكان الرجز في البداية عند الجاهليين بمث

 ولـــــوفي هذا يقوهم يمارسون مختلف أنشطتهم اليومية ، والمجهولون من الأشخاص 

ز هو ـــــفكأنما الرج. 2......."ن بديهة وارتجالازو العرب كانوا يرتج" أحد الدارسين أن 

 .أمر طبيعي يواكب الحياة بصفة عامة في العصر الجاهلي 

ي ـــرة وقصيرة فــــطوعات كثيــــــــمق".....أما في الشعر الجاهلي فنجد الرجز عبارة عن 

دو ـــــم العــــــــــبيط همـــــمما كثر القول فيه الفخر واستثارة الهمم وتثف.....أغراض شتى 

 .3......"ووصف المعارك 

في بحر الرجز مواضيع عديدة ومتنوعة نستنتج مما سبق أن شعراء الجاهلية  نظموا 

في فقد كان الرجز  خر والوصف إلا أنهم لم يطيلوا في نظمهم هذا ،ــالف: نذكر منها 

 .رتجال لية على شكل مقطوعات قصيرة وبسيطة نظمت على سبيل البديهة والاالجاه

                                                           
1
 31العصر العباسي ، ص فن الرجز في : رجاء الجوهري  
2
 32،ص  المرجع نفسه  
3
 32،ص المرجع نفسه  
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 ، ظهرت أغراض جديدة في الشعر العربيومع الدين الجديد أما في صدر الإسلام 

في حب الله والنبي صلى الله عليه وسلم والدعوة الأراجيز ببصمة إسلامية فنظمت 

 :1اجز مجهولوالتمسك به ، من أمثلة ذلك قول لر الإسلام إلى 

َامــــــــاسَذووَالْجســـــيََأيهاَالن

َلمَ؟ـــــــشَالْحــــــائــــــوطمَــــاَأنتم

َامـــــنــــىَالْصـــــمَإلـــومسندَالْك

َامَ؟ـــيــــرةَنــــــيــــــــنَخــــمَمــــــكــــــلــــأك

َيـــــامـــذيَأمـــاَالـــرونَمــأمَلََت

َجىَالظلممنَساطعَيلوَد

َامــــهــــنَتــــرَمـــــاظـــــنـــدَلَحَللــــَ

َامــــــــــدَالْنـــــــــيـــــــــيَســــــــــبــــــذاكَن

منـــهـــوك  هضــــربيـــبأن سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم ، قـــد قــــال الــــرجــــز  وقيل 

يــــه ـــصلــــى الــلـه عـــل"راء ، أن النــــــبي ــــــالب فالمنهوك مثلما جاء في رواية"ومشطور ،

 :كان على بغلة بيضاء يوم حنين يقول ، "وســــلــــم 
                                                           

1
 36، ص فن الرجز في العصر العباسي: رجاء الجوهري   
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كَذب ََََََََََََََََََََأنََََابنَََعبدَََالمطلب َأنَََََالنبَََلَََ

إصبــــعه  لم  دميتــــــلى الله عليه وســـــــوالمشطور كما في رواية جندب أن النبي ص 

َ:فـــــقــــــال 

 1" ماََأنتََإلَََأصبعََدميتَََََََََوفََِسبيلََاللهََماََلقيت

 بالأناشيد الرجزية الحماسية في صدر الإسلام  سمي كما انتشر نوع جديد من الرجز 

 الجهاد في سبيل الله ونصرة رسوله ومن هؤلاءتناول فيها أصحابها دعوة الناس إلى 

الذي ارتجز داعيا الناس إلى نصرة النبي صلى الله عليه وسلم " رواحة عبد الله بن "

 :2فيقول والوقوف بجانبه ، 

َهــخلواَبي َالكفارَعنَسبيل

َهــخلواَفكلَالْيرَفَِرسول

َهـــَدَأنزلَالرحنَفَِتنزيل

َفَِصحفَتتلىَعلىَرسوله

َهــــــلـــــــيَسبيــبِنَخيرَالقتلَف
                                                           

1
ه،ص 1321، مصر ،2أراجيز العرب ، حقوق الطبع والنشر للملتزم محمد الكتبي بالأزهر ،ط: محمد توفيق البكري  

03 
2
جمع وتحقيق  عبد الله بن حامد الحامد ، إشراف عبد : خلفاء الراشدين شعر الدعوة الإسلامية في عهد النبوة وال 

 117-119، ص 1971الرحمن رأفت باشا ، كلية اللغة العربية ، الرياض ، السعودية، 
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ــهيــنَبقــؤمــيََرب َإنيَم َــلــــ

 ورةـــــــــقطوعات الرجزية صـــــــطت المــــكثر استعمال الرجز في صدر الإسلام حيث أع 

 .عن الحياة الدينية والاجتماعية الجديدة في هذا العصر صادقة 

يرا ــــــورا كبــــــن تطــــالففقد تطور هذا عناية خاصة في العصر الأموي ، ثم لقي الرجز 

 نــــعرائه مـــــعلى أيدي رجاز العصر الأموي وشموضوعات جديدة  داثنتج عنه استح

يث ـــــليمي حـــــرجز التعــــــال :ديدة ـــــــوعات الجـــــ، ومن هذه الموضالذين أتقنوا فن الرجز 

فانتعاش الحركة العلمية في ذلك الوقت " الأرجوزة  من أجل الحاجة اللغوية أصبحت 

 اللغة وتسجيلها والوقوف على أهم دقائقها والعلماء بجمع واهتمام كثير من 

ساعد على رفع مكانة .......هذا العامل إلى الاهتمام بالرجز أدى ....هاــــغرائب

المتخصصون منهم في إمداد العلماء بما ينشدونه من جوهر اللغة الرجاز و لاسيما 

 .1"ء العلماء العجاج وابنه رؤبة وأمثالهما خير معين لهؤلا وكانالخام 

ه رؤبة ـــــو ابناج ــــــرى العجـــــث انبـــــاهتمت الأرجوزة الأموية بجمع اللغة وشواردها حي

مين  للغرائب ــــمعج ىـــا إلمـــــــهيول ديوانحهذه الشوارد ، حتى تيجمعان في أشعارهما 

وعات ــــــب موضـــــــي أغلـــف ماــــما نظـــــــيجد أنهمن يطلع على ديوانيهما "......اللغوية 

رة ـــوكث.....ز بالذات ـــحر الرجــــــــالجديد عندهما حصر ما نظما في ب لكن....الشعر

                                                           
1
 11فن الرجز في العصر العباسي ، ص: رجاء الجوهري  
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ومن أمثلة ذلك أبيات للعجاج من أرجوزته  .1"بشكل غير عادي  استعمالهما للغريب

 : 2يفخر فيها بنسبه قائلابيت  811التي بلغت 

َارتَكَفىـــــنَجـــــإنيَامرؤَع

َعنَالْذىَ،َإنَالْذىَمقلى

َنـــــرهاَغــــــغىَســــــبـــنَتـــــــوع

َرزىــــافةَالبـــــبرزَ،َوذوَالعف

َىـــســـلَنـــاَفــــنــأوَتدنَــــإنَت

َفىــــــــولََََىَاللهَ،ـــــــكماََض

 يرــــالغريب غال ــــفقد كثف رؤبة بن العجاج من استعمو سار الابن على نهج أبيه 

 :بيتا يقول فيها 819المألوف في إحدى أراجيزه التي بلغت 

اتَِالْعماقَخاويَالمخ َتَقــــوَ

َقـــــاعَالْفـــــلمَلمــــــــمشتبهَالْع

َبكلَوفدَالريحَمنَحيثَانخزق

                                                           
 11، صفن الرجز في العصر العباسي : رجاء الجوهري  1
2
 191أراجيز العرب ، ص: كري محمد توفيق  الب 
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َلقــــدب َالمنطـــوهَجـــــشأزَبِنَع

َقـائيَالمغتبــــنَءَمنَالتصبيحَن

َرقــــدَالغـــــهَبعـــــلمـــــناَأعــــتبدوَل

َقـــــهبواتَالدفَعَالآلَوـــفََِط

1َنقـــــنَمعتــــــهاَمــــــأعناَةَـــــارجــــخ

تختلف اختلافا عن مقطوعات بأنها للعجاج وابنه من الأبيات السابقة  نستخلص

صدر ما أطال الشعراء والرجاز في فقد أطال فيها صاحباها مثلالرجز في الجاهلية 

هر ـــــــا ظــــ، كممطولة تحتفي بالمعجم اللغوي وشوارده  الأرجوزة أصبحتفالإسلام 

 .رف بالشعر التعليمي متمثلا في الأرجوزة الأموية ــــرة ما يعـــــلأول م

استلام العباسيين للحكم بعد سقوط الأمويين انحصرت إبان أما في العصر العباسي و 

يف ، مع ـــــــكل عنـــــــم بشـــــم عليهــــــالتهج ة وـــــة بني أميـــــبسياسديد ــــــوزة في التنــــــــالأرج

ة ــــأبو نحيل"لبني العباس وأنهم أحق بالخلافة  ، ومثال ذلك تهجم النفاق والتملق 

اس ـــأبي العباس السفاح ، اتهمهم باستعباد النعلى الأمويين في مجلس " السعدي

 مع مبالغته في مدح العباسيين  والتسلط والظلم

                                                           
1
،مجمع 1،ط1شرح ديوان رؤبة بن العجاج ، تحقيق وجمع ضاحي عبد الباقي وآخرون ، ج: رؤبة بن العجاج  

 7-2، ص2011اللغة العربية ، مصر ، 
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 : 1فيقول

َبَالْملكاـــــرهناَـــــــساـــاَأنـــــكن

َإذَركبواَالْعناقَوَالْفلكا

َاـــاكـــاَأبـــــنــــاَزمــــنــــجيــــدَارتــــَ

َاـــاكخدهَأـــــاَبعــــــنـــــجـــمَارتــــــث

َاـــواكــــنَســــــلتَلمــوكانَماََ

كَفرَهـفقَزوراَ، َاــــــــذاَذاكـــــد

وتناول الرجز كذلك الخصومات السياسية والعصيبة العربية  في عصر بني العباس 

 حيث ذكر شجاعته وفروسيته ونسبهفهذا بشار بن برد يمدح يزيد بن حاتم المهلبي 

 :الشريف  وأنه من أعظم الأبطال ،فيقول

َيرـــــهَنظــــسَلــــتَليـــىَفـــــإلَ

َيشفىَبهَالمنزفَوَالفجيرََ

َهورـــــفَوغىَمشـــــهَسيـــــأنـــكََََََََََََََََََََََََََََ

َورــــهَتأمــــــــكاَوبـــــســـطَمــــــخال

                                                           
1
 123،دار صادر ، لبنان ،ص  11الأغاني ، تحقيق إحسان عباس وآخرون ، الجزء : أبو الفرج الأصفهاني  
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َفَِمهجَالْوفَالتَُتفور

َرـــاَأنبـــــــدىَومـــأغلىَبِاَأس

َيرــــــامرؤَعندَلكمَتحبَنىإََََََََََََََََََََََََََََ

1َرــــــابنَأملكَلََتكبيَأنت

كما نجد أيضا أبى نخيلة التميمي ، مادحا القعقاع بن ضرار التميمي مشيدا بمكانة 

 :2حيث خصه بأرجوزة يقول فيها تميم بين القبائل 

َتـــــلَوالمبيظمَالمـــــــــــــــــَدَعلَ

َأنىَمنَالقعقاعَفيماَشيتَ

َتـــــــيتَإذاَأتــــــــــــــتَمـــــــــائدةَأ

ــــــــستَبهاَغذيتَ َببدعَليــــــــــــــــــ

َوليتَفاستشفعتَواستعديت

َيتـــــذيَولــــالََكنتَيَ ـــأنـــــــــك

َذيَأعطيتــــــــيتَالــــــــــــــــــولوَتَن

                                                           
1

، لجنة التأليف والترجمة والنشر ،مصر 3الديوان ، شرح وتكميل محمد الطاهر بن عاشور ، ج : بردبشار بن  

 117-111،ص 1719،
2

 127الأغاني ، ص : أبو الفرج الأصفهاني    
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 ماَازددتَشيئاَفوقَماَلقيتََ

 ة ـــس بالخلافة العباسيالنامما تجدر الإشارة إليه هو أن الرجز كان له دور في إقناع 

يه ــــــوحقهم فيها بحكم قرابة جدهم العباس بن عبد المطلب من الرسول صلى الله عل

دي ــــــفله أرجوزة دعم فيها الخليفة المهوسلم ، هذا أكده العماني في أراجيزه السياسية 

اء آل ــــلى بقــــعافظ ـــــــــده لأن ذلك يحــــحين عزم مبايعه ابنيه موسى وهارون  من بع

 :1، يقول فيها العباس في الحكم 

َدهــــمدَاللهَالذيَبحمـــــــــالْ

َدهــــــادهَبعبـــــعبنَعلىَـــــــم

َهديناَالهاديَالذيَبرشدهـــم

َورهَونَدهــــينَغـــــــبحَبـــــــــأص

َيَكَلَحرَيرتَىَمنَرفده

َفضَالذيَفضلهَبِجدهَ

َحدهيََابنَالذيكَانَنسيجَوَ

َكانَوردهـــارونَمــــــيتَهـــــــــأل
                                                           

1
 111_110، دار المعارف ،مصر ،ص 3طبقات الشعراء ، تحقيق عبد الستار احمد فراج ، ط: ابن المعتز    
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َبِشرعَيشفىَالصدىَببرده

 واشفعَلناَموسىَبهَمنَبعدهَ

استعمل الرجز في خدمة مختلف الأغراض والموضوعات الشعرية في هذا العصر 

مي والرجز الاجتماعي ــــــــتعليدثة كالرجز الــــخاصة المدح وكذا الموضوعات المستح

 .والرجز السياسيوالرجز المذهبي 

 لت بلادــــــوصحيث غرافية ــساع رقعتها الجـــــــولعل المميز في الأراجيز هو امتداد وات

المغرب  دلس وـــــــدخلت الأن" دم ــــــت منذ القــــ، فالأرجوزة التي عرفالمغرب والأندلس 

اريخ الأدبي ـــــظت كتب التــــــكرا واحتفـــــــيدية مبــــأوزان القصيدة التقلالعربي كغيرها من 

 .1......."بنماذج من أهلها منذ مطلع القرن الثالث الهجري في الأندلس 

الث الهجري ــــــرن الثـــــــخلال القدخلت الأرجوزة كوزن تقليدي بلاد المغرب والأندلس 

ت بــــــلاد المغرب وراــــــــــ، دخل فـــن المقصجري ــــوبعدها بقرن أي في القرن الرابع اله

اسيا من ــــــركنا أسفيما بعد ح ـــــــــبالرجز حيث أصب -المقصورة-وقد تأثرت هذه الأخيرة

 .المقصورات في الشعر العربي  أركان

فنظموا المقصورات ا ممنهوأفادوا أهل الغرب الإسلامي هذين الفنين احتضن 

سي  ـــالأندلابر ـــــابن ج،-وث ـــــالغ-لتلمساني دين اـــــــم وأب: ونذكر من هؤلاء  زيةـــــالرج
                                                           

1
، أطروحة دكتوراه العلوم  في ( مضمونها وتشكيلها الجمالي ) قصورة حازم القرطاجني م: حورية رواق  

الأدب العربي ، إشراف العربي دحو ، قسم اللغة والأدب العربي  ، كلية الآداب والعلوم الإنسانية  ، جامعة باتنة 

 113، ص2010-2007،الجزائر ،
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لبحر الرجز في عبد الرحمن المكودي الذين سنتناول بنية التشكيل الإيقاعي 

 مقصوراتهم 
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 بنية التشكيل الإيقاعي لبحر الرجز في المقصورات المدروسة -3

لرجز في كل مقصورة سنحاول في هذا المطلب دراسة بينة التشكيل الإيقاعي لبحر ا
 :على حدا 

 :-الغوث-مقصورة أبي مدين التلمساني -أ

في مدح النبي صلى الله عليه وسلم جاءت -الجوهرة-مقصورة أبي مدين التلمساني 

معين من تشكيلات نظام ، نظمها الشاعر وفق كما ضمنها بعض الحكم والمواعظ 

يات ــــــي كامل أبــــيقاعي فلإالرجز فهي من الرجز التام الأول حيث نجد هذا النمط ا

 :1المقصورة التي يقول في مطلعها 

ــــــــــــص ور ةٌَسْ  يت ـهَ  ل  ـــــــــــو ه ر ةََََََََََََََََم ق  َالصدا م نَ  الْ  ج ا ش انَ  ال م ص ق لٌَ اََب 

  /2/2//2 /2/2//2 /2/2//2                 /2/2//2 /2/2//2 //2//2 

 مستفعلن  مفاعلن فعلن                  مستفعلن  مستتفعلن  مس  مستفعلن

و ى ال و ر ى م نَ  ت ص ح بْ لَ َ د ي كَ  ال ذ يَََََََََََََََََ س   اله  د ى إ لَ َ ض ل  ل ةٍَ م نَ  ي ـه 

//2//2   //2//2  //2//2                     /2/2//2  ////2  //2//2 

 مفاعلن  فعلتن مستفعلن                    مفاعلن       مفاعلن  مفاعلن    

                                                           
1

 11الديوان ، ص: أبو مدين التلمساني  
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ََ: 1يقول أيضا

ق م ه ََََََََََََََََ ال ذ ي ي ـر تَ  ي و ل ي سَ  ف ا و لَ َ ن ـه ض ةَ  م نَ  ضن ائ ه ا أ س  َش 

       //2//2  //2//2 /2///2               //2//2  /2/2//2 ////2 

 فعلتن   مستفعلن   مفاعلن  لن   مفاعلن  مفتعلن            مفاع 

لْ  ش اشَ  ش ب يهٌَ ف ـه وَ  ََََََََََََو الْ  ك م ال ع ل ومَ  يَ  ار سَ  لَ َ  م نَ  َ ب  َال ك ل َ فِ 

/2/2//2  //2//2  //2//2            /0///2  /2/2//2  //2//2 

 نمستفعلن  مفاعل  مفتعلن  مستفعلن   مفاعلن   مفاعلن           

 :2يقول أيضا 

ـــ ــي اتَ  هَ لس عتـ ــَََ ََََََََََََــــــال عَ  وَ  الْ  اــــــسَ  ع ام ا س ب ع ينَ  َق ار ب   ه  بَ  لَ َ  م  ه   اــــي ذ 

  /2///2  /2/2//2  //2//2            /2/2//2 /2/2//2  /0/0//0 

 مستفعلنمفتعلن    مستفعلن   مفاعلن          مستفعلن   مستفعلن         

ي ةٌَ وَ     ال ب ـــــــخ تَ  ح  َ ك  ـــه اََََََََََ فِ  ث ـــــلَ  ع قـــ ــار ب َ  ع ظ ام   الد هـــ ــم ا ال ب غ الَ  م 

//2//2  /2/2//2  //2//2          //2//2  /2/2//2  /2///2 

 مفاعلن   مستفعلن   مفاعلن          مفاعلن   مستفعلن   مفتعلن         
                                                           

1
 11الديوان  ص : ن التلمساني أبو مدي 
2
  17،ص المصدر نفسه   
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ـــــــت ةَ  ــــــه رٍَ س  ــــيرَ  أ ش  ـــــــــي ةٌَ ت س  ــــيـ رٌَ و ع قــــــ ــر ب ٌََََََََََََََ ح  رٌَ م س  َط وله  ا ش ه 

/2///2  //2//2 /2/2//2           //2//2  //2//2  /2/2//2 

 مفتعلن   مفاعلن   مستفعلن            مفاعلن   مفاعلن   مستفعلن        

 : 1ويقول كذلك

ــــب اب ـه م ََََََََََََََََ ف ـن ا م اف ي عـــــــــــمورهم ـ تـ ن َ مِ  ا و م اله  مَ  ب ل َ ف ـــــــيم ا ش  َاَ 

//2//2  /2/2//2 //2//2               /2/2//2 //2//2 /2/2//2 

 مستفعلن   مفاعلن  مستفعلن ن   مستفعلن  مفاعلن            مفاعل       

ل هَ  ال ذ ي و م ــــــا  تَ  او بَ  يَ ـــــكَ  و اب َ ـ ــَالثَ  ا ذ خ رَ ــــــفَ ََََََََََََََََ ـــل مع بِ  ا ع م 

        //2//2  ////2  //2//2                /2/// 2 //2//2  //2//2 

 نمفتعلن   مفاعلن  مفاعل        مفاعلن   فعلتن   مفاعلن                

 المزاحفوفي شكلها ( مستفعلن)التام صلي و جاءت تفعيلات المقصورة في شكلها الأ

ويبين  .)1فعلتن(المخبول والمزاحف  3(مفتعلن)والمزاحف المطوي  2(مفاعلن)المخبون 

                                                           
1
 70، ص  ديوان ال: أبو مدين التلمساني  
2
 "  حذف الســـاكن الثــــانــــــي مــــن التفــــعيـــلة"ويقصد بالخبن :  (مفاعلن) المخبون 

....."  ــســمــــــى مـــخبــــونــــايجوز في مستفعلن أن تحـــــذف سينه فيـــنــقل إلــــى مفاعلن ويــ"..... حيث 

 102، ص ، الجزائر2002،دار افاق ،دط، نظرية الوزن : مصطفى حركات نقلا عن 
3
يجوز فيه أن تسقط فاؤه ".... حيث "  حذف الرابع الساكن من مستفعلن" ويقصد بالطي :  (مفتعلن)المطوي  

 .102،ص  نظرية الوزن: مصطفى حركات : عن ، نقلا " ويافيبقى مستعلن فينقل إلى مفتعلن ويسمى مط
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طي ـــــــوالو زحافا الخبن ( مستفعلن)يحة ــــــنسبة تواتر التفعيلة الصحتالي ــــــــدول الــــــالج

 :ساني التلمن  ديـــــــورة أبي مــــــــــي مقصـــــف

 عدد أبيات 

 المقصورة 

مجموع 

 التفعيلات 

التفعيلة 

التامة 

 مستفعلن 

التفعيلة  النسبة 

 احفة المز 

 مفاعلن 

التفعيلة  النسبة 

الزاحفة 

 مفتعلن 

التفعيلة  النسبة

المزاحفة 

 فعلتن 

 النسبة 

 

104 

 

402 

 

98 

 

24,37 

 

202 

 

50,24 

 

94 

 

23,38 

 

08 

 

1,99 

  اعلنــــمف  المخبونة ، تبين كثرة استعمال التفعيلة  الجدول  من خلال قراءة 

ثم التفعيلة ، 24,37%مستفعلن الصحيحة لتأتي بعد ذلك التفعيلة  %50,24

وردت هذه التلوينات .1,99%والتفعيلة المخبولة  ،23,38%المطوية مفتعلن 

رة نجدها حاضحيث  ثفي مقصورة أبي مدين التلمساني الغو ( الزحافات) الإيقاعية 

فعيلة المخبونة زج  بين التــــــــمف  ن الكذب والنفاق ــــفي وعضه الناس لصون أنفسهم م

 : 2في قوله والتفعيلة المطوية

ع ل هَ  ك ذ بٍ َََََََََََََََ ع نَ  ل س ان هَ  ي ص نَ  لَ َ  م نَ         َم ـــــــن اف ق ا حـــــ ــر ف تــــ ــهَ  ت ــــــــج 

      /2/2//2  //2//2  /2///2               /2///2 /2///2  //2//2 

 مفاعلن مفتعلن              مفتعلن   مفتعلن    مستفعلن   مفاعلن        

                                                                                                                                                                      
1
كحذف أي حذف الثاني الساكن والرابع الساكن هو مركب من الخبن والطي في تفعيلة واحدة : )فعلتن( لخبلا 

ميزان الذهب في عروض العرب ، الصحوة : ،محمد أبو الوفا سين و فاء مستفعلن ، فيصير متعلن فينقل الى فعلتن 

 17،ص2007، للنشر والتوزيع ،مصر
2

 17،ص الديوان: أبو مدين التلمساني  
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وهو  مفاعلنوالتفعيلة المخبونة  مستفعلن زاوج بين التفعيلة الصحيحةكما نجده 

 :1بأن يتجنبوا المحرمات قائلاينصح الناس 

َالط رَ  م نَ  ي ـغ ض  ت ظ رَ  لَ َ  مُ  ار مٍََََََََََ ع نَ  فَ لَ َ  و ى  ـَل ب هَ  م نَ  ي ـنـ  َالدُّج ى س 

/2/2//2  /2/2//2  //2//2           /2/2//2  /2/2//2  //2//2 

 مفاعلن  مستفعلن   مستفعلن             مستفعلن    مفاعلن  مستفعلن  

في ، ، حاضرة  )الصحيحةالمخبولة ،المطوية ، المخبونة ، (نجد التفعيلات الأربعة و 

 : 2قول الشاعر وهو يمدح النبي صلى الله عليه وسلم

ََََََََََ الْ  روب َ  إ ذ ا ب هَ  ت ود ى ا له  ا ن ص ب ت  َالر د ى َ ط بَ  له  ا ص ارَ  ال ع د 

       /0/0//0  //0//0  ////0             //0//0  /0///0  /0/0//0 

 ن              مفاعلن  مفتعلن   مستفعلنمستفعلن   مفاعلن   فعلت       

 حيث -الغوث-أثرا في مقصورة أبي مدين التلمساني تركت هذه التلوينات الإيقاعية 

يات ــــــأبل ـــــركة داخـــــن الحــــــــــــإيقاعا بعث نوعا م خلقتكسرت تلك الرتابة الموسيقية و 

 .القصيدة 

 

                                                           
1

 19الديوان ص: أبو مدين التلمساني  ، 
2

 88، صالمصدر نفسه   
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 :-الضرير-ري مقصورة ابن جابر الأندلسي الهوا-ب

مواضيع شتى كالغزل والوصف والرحلة إلى نظم ابن جابر الأندلسي مقصورته في 

وهي من م ، ــــــالرئيسي المتمثل في مدح الرسول صلى عليه وسل جانب موضوعها

 ( .التام)الضرب الأول لبحر الرجز 

جم ــــحيث استوفى الشاعر فيها كل حروف المع1تعد هذه المقصورة من المعشرات 

 بحرف الهمزة قبل الألف ثم حرف الباء إلى آخر حرف وهو الياء ، يقول فيبدأها 

 : 2مطلعها

د رَ  َ ب  تأ  ىَََََ و م ا ل ل ه و ى  ـَل ب  نَ  ر أ ى ل م ا ََ     ا ر  ا م  ن ه  َر أ ى َ دَ  م ا ح س 

   /2///2  /0/0//0 //2//2               /2/2//2  /2/2//2  /2/2//2 

 مستفعلن     مستفعلن    مستفعلن  مفاعلن              مستفعلنعلن   مفت   

دَ  ف ـق ر ب َ  َ ال و ج  اَََََََ ل ق ل ب  انَ  ََ    ح بـ ه  َ و ك  ا  ـَب لَ   ـَل ب  َس أ ى َ دَ  ه ذ 

    //2//2 /2/2//2 /2/2//2              //2//2  /2/2//2  /2/2//2 

 مفاعلن    مستفعلن   مستفعلن          مستفعلن      تعلنفم  مفاعلن      

                                                           
1

المعشرات أو العشريات قصائد تنظم في الغالب على بحر الطويل ، في موضوعات الزهد : * لمعشراتا 

تيبها بحسب نظام حروف المعجم ،عبد والتذكير والمواعظ والمدائح النبوية ،ويحرص مؤلفوها عادة على تر

 110، ص1777،ليبيا ،2،ج2،دار الكاتب،طالقصيدة الأندلسية خلال القرن الثامن الهجري :الحميد لهرامة 
2
 37نظم العقدين ، ص : ابن جابر الاندلسي  
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ا يََ  َ ال ع اذ لَ  أ يّـُه  َ فِ  َ ص رَ  ََََََََََََله  ا ح ب   لَ  ع نَ  سْ  عٌَ ف ل ي أ  نَ  ى ال ع ذ 

    /2/2//2 /2///2  /2///2               /2/2//2  /2/2//2  /2///2 

 مفتعلن   نفعلمستفعلن   مست    مستفعلن  مفتعلن  مفتعلن                 

ا ال ع اذ لَ  أ ب ص رَ  ل وَ  نـ ه  ةَ  م  ح  ل هَ  ب ب َ  ضَ ــــفَ  م ا َََََََََََل م   أ ىـــــــــ ــَف و لَ َ ع ذ 

    /2/2//2 /2///2 /2/2//2              /2/2//2   //2//2   ////2 

 فعلتن   مفاعلن    مستفعلن        مستفعلن  مفتعلن   مستفعلن           

 : 1ول أيضايق

ث لَ  أ ن سٍَ ح ديثَ  َََََََََََب هَ  ت ـع اط يـ ن ا َ دَ  ل ي لَ  ر ب َ  يََ  ارَ  م   الرب أ ز ه 

     /2/2//2 /2/2//2 /2/2//2            //2//2 /2/2//2  /2/2//2 

 مفاعلن   مستفعلن  مستفعلن لن   مستفعلن  مستفعلن         مستفع      

َ ا ت ـع ان ـق تَ  ر و ض ةٍَ فِ  ا م ا و اص ل تَ  إ ذَ  َََََََََأ غ ص ان ـه  نـ ه       الص ب ا ريحَ  ب ـيـ 

     /2/2//2 //2//2 /2/2//2           /2/2//2  /2/2//2   /2/2//2 

 مستفعلن مستفعلن   مستفعلن مستفعلن              مفاعلن مستفعلن      

                                                           
1

 20 ، صنظم العقدين : ابن جابر الأندلسي  
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 : 1يقول أيضا

لَ  ال م ر ءَ  ي ـع ل ي ال  ودَ   ا ر ت ـق ى م نَ  ر تـ ب ت هَ  ع نَ  يَ  طَُّ ََََََََق دل َ و ال ب خ 

        /0/2//2  /2/2//2  /2///2           //2//2  /2///2  //2//2 

 مفاعلن   مفتعلن  مفاعلن         مفاعلن   مستفعلن   مفتعلن            

ن هَ  م ا و ال ع زَُّ س  ا ك انَ  إ ن ََََََََََل ك ن هَ  أ ح   و ت ـق ى ل مٍَعَ  م عَ  ه ذ 

        /2/2//2 /2///2 /2/2//2          /2/2//2 /2///2 /2///2 

            مفتعلنمستفعلن  مفتعلن     مستفعلن  مفتعلن  مستفعلن                  

من خلال التشكيل الإيقاعي لبحر الرجز في مقصورة ابن جابر الأندلسي ، لاحظنا 

مفتعلن  بالإضافة إلى ) وزحاف الطي ( مفاعلن) أن الشاعر لجأ إلى زحاف الخبن

 :والجدول التالي يبين ذلك( مستفعلن )التفعيلة الأصلية 

 عدد أبيات 

 المقصورة
مجموع 

 التفعيلات

التفعيلة 

التامة 

 مستفعلن 

التفعيلة  النسبة 

 المزاحفة

 مفاعلن

التفعيلة  النسبة 

المزاحفة 

 مفتعلن 

التفعيلة  النسبة

 المزاحفة

 فعلتن 

 النسبة

269 1517 817 53,85 403 26,56 283 18,65 14 0,92 

 

                                                           
1
 11الديوان ،ص : ابن جابر الاندلسي  
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 هي أكثر تفعيلة طاغية من حيث الاستخدام( مستفعلن ) نلاحظ أن التفعيلة التامة 

التفعيلة ثم  26,56بنسبة ( مفاعلن ) تليها التفعيلة المخبونة ، ثم  53,85بنسبة 

 .0,92سبة ، لتأتي التفعيلة المخبولة بن18,65المطوية بنسبة 

أغلب أبيات التفعيلات المزاحفة في وجدنا أن التفعيلة الصحيحة مستفعلن ترافق لقد 

 :1ابن جابر الأندلسي ومن أمثلة ذلك قول المقصورة ،

ا م نَ  ََََََََََََن ـف زَ  لَ َ  ف ين ا اللهَ  ر س ولَ  ل و لَ َ  الْ  م ى ن ع مَ  ل ن ا ف ـه وَ  غ ي  ه 

/2/2//2 /2/2//2 /2/2//2              /2/2//2  /2///2  /2/2//2 

 مستفعلن  مستفعلن  مستفعلن               مستفعلن   مفتعلن   مستفعلن

جاءت أغلب تفعيلات البيت صحيحة تناسبت مع صدق عواطف الشاعر وهو يمدح 

 : 2وقوله كذلك النبي صلى الله عليه وسلم

 و ا ل ت ظ ى ه اجَ  الص ي فَ  له  يبَ  ذ اإ َ َََََََََو اك فٌَ غ ي ثٌَ اللهَ  ر س ولَ  إ نَ 

/2///2 /2///2 /2/0//2             //2//2   /2/2//2   //2//2 

 مفاعلن   مستفعلن   مفاعلن   علن            فتسم علن  تمف مفتعلن    

 

 
                                                           

1
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 :وتحضر تفعيلة الخبل إلى جانب التفعيلة الصحيحة والخبن والطي، في قول الشاعر

ا َ دَ  و م  دٍَ ج ز لٍَ ب ك ر مٍَ َََََح س ب َ و أ ح  ي ع ر ض ي ع نَ  أ ذ ودَ   1 ض ح 

          //0//0  /0/0//0 /0///0         ////0  /0/0//0 /0/0//0 

                                                                    فعلتن   مستفعلن  مستفعلن  مفاعلن  مستفعلن  مفتعلن                  

نلاحظ مما سبق ، أن هذه التشكيلات الإيقاعية المختلفة ساهمت في خلق توازن 

 نتجف، بالنسبة للحالة الشعورية لأن الشاعر بصدد مدح النبي صلى الله عليه وسلم 

عن هذه التنويعات الإيقاعية نغم موسيقي وتوازن صوتي طبع جماله في كامل ثنايا 

 .المقصورة 
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 :ورة عبد الرحمن المكودي مقص-ج

رت في ـــــــي ظهـــــــمقصورة أبو زيد عبد الرحمن المكودي  من أبرز المقصورات الت تعد

ها ـــــارض بــــــدلسي  عـــــــــمقصورة ابن جابر الأنالقرن الثامن الهجري إلى جانب 

 .مقصورة ابن دريد  الأزدي الشهيرة 

ق ــــــان ذلك وفـــــــوك لم ــــه وســـــــسول صلى الله علينظم الشاعر مقصورته في مدح الر 

 : 1مطلعها  يقول فيتشكيلات بحر الرجز ، فهي من النمط الأول للرجز أي التام ، 

ر قَ  أ ر َ ي  َ َ  م ا ي وم ضَ  ََََََس ر ى إ ذَ  نَ  دٍَ ب   و ث ـن َ ف ـر اد ى ب ـين 

          /2///2 /2///2 /2/2//2         /2///2 /2///2 /2///2 

 فتعلن   مستفعلن         مفتعلن  مفتعلن   مفتعلنمفتعلن  م          

ن هَ  ه بَ  إ ذَ  أ ه ب ي  َ ن ا م  َ  م ا س دَ  م ا َََََم وه   و الثرى الثّـُر يَ ب ـين 

/2///2 /0/2//2 /0/2//2      /2/2//2 /2/2//2 /2/2//2  

 مستفعلن  مستفعلن  مستفعلن     فعلنستم  فعلنستعلن   متمف         
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 :1يقول كذلك 

ت ه ي و ص لٍَ ف ك ل ََ  ي ـنـ  ن هَ  ال ع ر ى ت ـف ر ىََََََََََ ةٍَــــــــــــل ف ر   ال م د ى ط الَ  و إ نَ  م 

       //2//2 /2/2//2 //2//2           /2/2//2 /2///2 /2/2//2 

 علن  مستفعلنتتفعلن  مفمفاعلن   مستفعلن  مفاعلن           مس        

رَ َََََ َ و الد ه  َ َََََََع ج بٍَ ذ و ص ر وف هَ  فِ  ني   ل ل بـ ل ى ج د يدٍَ ك لَُّ به  ا ي د 

       /2/2//2 //2//2  /2///2           /2/2//2  /2///2  //2//2 

 مستفعلن   مفتعلن    مفاعلنن   مفاعلن   مفتعلن           مستفعل       

ل هَ  ي ـو م ا أ ض ح كَ  اإ ذَ  ي ـب ك ي  ص ف ا ال ع ي شَ  إ ذ ا ال ك ر ب َ  و ي ـع ق بَ  ََََأ ه 

      /0/0// 0/2///2 /2/2//2           //2//2   /2///2   /2///2 

 مفتعلن  مفتعلن   مستفعلن               مفاعلن  مفتعلن  نمستفعل     

ةٍَ ذ ي م ل كٍَ ك مَ  َ نَ  د  يقَ  َََََم ل ك هَ  فِ  بَ  ج ن ود هَ  ع نَ  ي ض   ال ف ض ا ر ح 

       /2///2 /2/2//2 /2/2//2         //2//2   //2//2  /2/2//2 

 مفتعلن  مستفعلن  مستفعلن          مفاعلن   مفاعلن    مستفعلن       
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في مقصورة  عبد الرحمن المكودي ( الرجز) بحر الشعري تجلى التشكيل الإيقاعي ل

عينة ، حيث لاحظنا  حضورا مكثفا لزحاف الخبن وزحاف وفق مظاهر إيقاعية م

الطي بالإضافة إلى التفعيلة الصحيحة مستفعلن في أغلب أبيات المقصورة ، وهذا ما 

 :يوضحه الجدول الآتي 

عدد 

أبيات 

 المقصورة 

مجموع 

 التفعيلات 

التفعيلة 

التامة 

 مستفعلن 

التفعيلة  النسبة 

 المزاحفة

 مفاعلن

 ة التفعيل النسبة 

 المزاحفة 

 مفتعلن 

 التفعيلة  النسبة

 المزاحفة 

 فعلتن 

 النسبة

252 1235 382 30,93 509 41,21 313 31 31 2,51 

 

ثم التفعيلة الأصلية  %42.91وظف الشاعر زحاف الخبن بكثرة وذلك بنسبة 

 .%21.42ويقاربها زحاف الطي بنسبة   21.99مستفعلن بنسبة 

 : 1ومن أمثلة ذلك قول الشاعريات المقصورة سيطر زحاف الخبن على أغلب أب

 الْ  ش ا طاوي أ ه ي فٍَ ظ ب َ َ د َ  م نَ ََََََ ن ـق ا غ ص نٍَ م نَ  ف يهَ  ه ص ر تَ  و ك مَ 

//2//2   //2//2   //2//2               /2/2//2  //2//2  /2///2 

 مفاعلن    مفاعلن    مفاعلن               مستفعلن   مفاعلن   مفتعلن
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على صدر البيت  فنجدها في حشو وعروض ( مفاعلن ) طغت التفعيلة المزاحفة 

 .الصدر معا 

 :1وقوله أيضا 

مَ  ج نَ  إ ذ ا ف ـه مَ  ارَ  َََََََََََََس ج دٌَ الظ ل  ل نـ ه  رَ  مضرم و و ب   ال و غ ى نَ 

//2//2  /2/2//2  //2//2               //2//2  /2/2//2  /0/2//2 

 ستفعلن   مفاعلن                مفاعلن  مستفعلن    مفاعلنمفاعلن  م

 ،رب العجزـــــــروض الصدر و ضــــــــــسيطرت التفعيلة المخبونة في هذا البيت على ع

يمزج في مقصورته بين التفعيلة الصحيحة كما نجد الشاعر عبد الرحمن المكودي 

 : 2مستفعلن و التفعيلة المطوية مفتعلن في قوله

ن نَ  ب ي د ي ذَ خَ  ن كَ  ب ل ط فٍَ و ا م  َ م  َ و ج دَ  و د ن ـي ا يَ  د يي  َ ََََََفِ  لر  ض ا لِ   ب 

/2///2  /2/2//2  /2/2//2              /2/2//2 /2///2 /2/2//2 

 مفتعلن   مستفعلن    مستفعلن              مستفعلن  مفتعلن  مستفعلن

عيلات المزاحفة المخبونة والمطوية والتفعيلة وتجتمع كذلك التفعيلة المخبولة مع التف

 :الصحيحة مستفعلن في قول الشاعر
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ث وَ إ ذَ  و ض ر بَ  ط ع ن ا ف خ ذ  ل وا َ  َََََََََاج  و الظبا الر  م احَ  ع و ام لَ  ب ـين 
1َ

       ////2  /2/2//2  /2/2//2             /2///2 //2//2 //2//2 

 ن              مفتعلن  مفاعلن  مفاعلنفعلتن   مستفعلن  مستفعل       

 

خلق جو  ساهمت هذه التلوينات والتشكيلات التي لجأ إليها عبد الرحمن المكودي في

 .موسيقي وإيقاع تطرب له الآذان وتتلذذ به النفس 

 يخرج".......الزحافات من التلوينات الإيقاعية التي تتولد بطريقة عفوية حيث  تعد

ة ـــــــة النفسيـــــعها الحركـــــــن يقصد إلى ذلك ، ودون أن يشعر مرجدون أإليها الشاعر 

 .2"هاــــليضيف  الإيقاعية التي تلح عليه فتجعله ينقص من التفعيلة أو

الإيقاعية مرتبطة في الغالب بالحالة الشعورية ( الزحاف)ذه التغييرات ــــــأي أن ه 

ارة يمدحون وتارة يقولون الحكم في مقصوراتهم ،تللشاعر لذلك نجدالشعراء 

وهم رى يصفون شوقهم وحنينهم للديار والأهل و الأحبة ـــــارة أخــــــــواعظ و تـــــــوالم

استحسنه  أهل العروض في ".....ثرة وهو زحاف ـــــــيفيدون من زحاف الخبن بك

 .3"ا ين مختلفين لا رابط بينهمــــإيقاع....ه ـــــــالرجز فبدا كما لو أن
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إيقاعين  مختلفين حيث  عنه ة نتجـــدروســـــــــإن كثرة زحاف الخبن في المقصورات الم 

وامتزجت مع بعضها البعض مما ولد موسيقى تنوعت الوحدات الإيقاعية لبحر الرجز 

نوعة مستحبة في الآذان والوجدان ، أما بالنسبة للزحاف المزدوج الخبل فرغم قلة مت

 هذه القصائد المقصورة ، فهو يعدإلا أنه ساهم في إيقاع  حضوره في المدونات

مركب من  -تحصل الفاصلة الكبرى إلا بعد دخول الخبل لا".....فاصلة كبرى و

على تفيعلة واحدة كحذف سين وفاء من مستفعلن فتصير -الخبن والطي

 .1"ما يحدث في واقع الأوزان الشعرية  اونادر .........فعلتن

وتكون في التفعيلة المزاحفة الخبل ، تسمى بالفاصلة الكبرى  نلاحظ مما سبق أن

 .بحر الرجز حيث تقلب مستفعلن فعلتن بحذف السين والفاء 

بالنسبة للعلل ، نجد التفعيلات في أبيات المقصورات المدروسة سليمة خالية من أما 

تام العلل وذلك راجع إلى أن هذه القصائد من الضرب الأول لبحر الرجز الضرب ال

 .والصحيح بالإضافة إلى أن الزحافات ساهمت في الحفاظ على توازن هذه القصائد
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 للقافيةالبنية الإيقاعية       :المبحث الثاني 

 في مفهوم القافية وماهيتها-2

يدة ــــــصـــــي للقــــــارجـــــيــــقي الخــــــنــــاء المـــوســــــالقافية هي الركن الأساســـــي الثــــاني فـــي الب

الخليلية لها قيمة إيقاعية حيث تضيف إلى الوزن الشعري جمالا خاصا ، وقد تنوعت 

الدلالات اللغوية للقافية في المعاجم العربية بالإضافة إلى دلالاتها الاصطلاحية عند 

 .أهل العروض والنقد 

 :القافية لغة -أ

َ:جاء في أساس البلاغة للزمخشري 

ت  ق ف  : ق فُّو" ي ت ه   أث ر ه   و  ق ف ي ت ه   واستقفيته، و ا ق ت ف  ق ف ي ت   ب ه   و  ت ه   إذا  : أث ر ه   ب ه   و   و ه و   إ ي اه ، أ ت ب ع 

ق ف يُّ  آب ائ ه، ق ف  ي ة    ه   و  ي اخ   :وهذا ما ذهب إليه ابن فارس في قوله .1......"ت لُّوه م  : أ ش 

ت   ي ق ال  " ق ف ي   أث ر ه ، ق ف و  ت ه   إذا   ب ف لا  ن   ف لا  ن ا ت  و  م ي ت   إ ي اه ، أ ت ب ع  س  ا ال ب ي ت   ق اف ي ة   و  ف و لأ  ن ه   ت ق 

ائ ر    ت ت ب ع ه   ت ت ل وه ، أ ي   ال ك لا  م ، س    .2" و 

ء   ك ل   ق اف ي ة  "وقد ورد في لسان العرب   ي  ن ه   آخره،: ش  م  ر   ب ي ت   ق اف ي ة   و  ع   .3" الش  
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اء ـــــالأشي رـــخها آــــاع وأنـالاتب السابقة إلى أن معنى القافية هوالتعاريف اللغوية  رتشي

 .ومن ذلك قافية بيت الشعر 

 :القافية اصطلاحا -ب

تعدد المفهوم الاصطلاحي للقافية وتنوع عند القدماء من أهل العروض والنقد حيث 

نها حوافر الشعر أي عليها جريه أجيدوا القوافي فإ:" بقوله وصفها حازم القرطاجني 

 .2"قاعدة الوزن وعليها يتم بناء البيت" ، كما جعل ابن طباطبا القافية 1"إطراده و

 القافية شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر ، ولا يسمى" أما ابن رشيق  فيرى أن 

 .3"شعرا حتى يكون له وزن وقافية

ث ـــــــري حيــــــطاب الشعـــداخل الخلوزن اعتبر القدماء القافية عنصرا هاما إلى جانب ا

 . جماليةتضفي القافية على الشعر صفة ال

ة إلا ــــافيــــت القــــــليس:" أنيس يعرف القافية بقوله أما في النقد الحديث ، فنجد إبراهيم 

 ون ــوتكرارها هذا يك عدة أصوات تتكرر في أواخر الأشطر أو الأبيات من القصيدة 

ع ــــامــــع الســـــتوقــــاما من الموسيقى الشعرية ، فهي بمثابة الفواصل الموسيقية يجزءا ه

 .4"، ويستمتع بمثل هذا التردد الذي يطرق الآذان في فترات زمنية منتظمة ترددها 
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2
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3
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4
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ة ــــــقدية والموسيقيـــاحية النــــــة من النــــــوالقافي:" أحد الدارسين بقوله وهذا ما ذهب إليه 

دا تطرب له ــــــمن القصيدة مشكلة إيقاعا موحعدة أصوات تتكرر في أواخر الأبيات 

 .1"الآذان 

ث تترك ــــــأن للقافية قيمة إيقاعية وموسيقية عند النقاد المحدثين حينستنتج مما سبق 

 .تستمع به عبر فترات زمنية منتظمةأثرا عذبا تطرب له الآذان و 

 :افية حد الق -ج

و ـــــأهل العروض في تعيين حد القافية ، و أول من تعرض لتحديد القافية هاختلف 

نان الأخيران من ـــــي الساكــــــة هـــــــالقافي" أن ـــــرأى بحيث الخليل بن أحمد الفراهيدي 

 .2"مع حركة ما قبل الساكن الأولالبيت وما بينهما 

سميت قافية لأنها أجمع ، وإنما ت آخر كلمة في البي" أما القافية عند الأخفش هي 

 .3"تقفو الكلام 

الخليل وقول الأخفش ، ورجحوا قول الخليل واعتبروه قول  بين  فاضل أهل العروض

 ورأي الخليل عندي أصوب ، وميزانه:" هذا ما أقر به ابن رشيق في قوله و ، الأصح 

 .4"أرجح
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مبدأ الصوت ، دون مراعاة  علىجاءت نظرة الخليل بن أحمد الفراهيدي للقافية مبنية 

وقد تكون .و من ثم أصبح معمولا به الكلمات ولقي هذا التعريف إجماع الدراسين 

 .1"بعض كلمة ، وتكون كلمة،وتكون كلمة وبعض كلمة "القافية 

 :2ومثال القافية بعض كلمة ، قول لبيد: القافية بعض كلمة -

ََع ف تَ  االد يَر  اف م ق امَ  مُ  ل ه  امَ  اغ وله َ  دَ تأ  بَ  ن َبِ َ ََََََََ ه  اف ر ج  َه 

 من كلمة رجامها  1//1/جامها : فالقافية في هذا البيت هي قوله

 :3،قول امرئ القيس ومثال القافية كلمة : القافية كلمة -

أ ن هَ  ج ي اشٌَ ال ع ق بَ  ع ل ى َغ ل  يَم رج لٍَ ح  يهَ  ف يهَ  ج اشَ  إ ذ ا اهتزامهَََََ ك 

 وهي كلمة تامة  1//1/هذا البيت هي قوله مرجلفالقافية في 

ومثـــــــــال القافيـــــــــة كلمـــــــــة وبعـــــــــض كلمـــــــــة ، قـــــــــول : القافيـــــــــة كلمـــــــــة وبعـــــــــض كلمـــــــــة-

َ:4المتنبي

رُّك مَ  ك انَ َإ نَ د نََََََََََََََ َ ال م ا س  َأ لََ  أ ر ض اك مَ  إ ذ ا ال  ر ح ف م ا ح اس 

                                                           
1

 001،ص 0106،مصر ،0تبسيط العروض والقافية ،دار النابغة للنشر والتوزيع ،ط:عهدي السيسي  
  001المرجع نفسه ، ص  2
3

 006- 125تبسيط العروض والقافية  ص:عهدي السيسي  
4

 006،صالمرجع نفسه  



001 

تامـــــة وجــــــزء مــــــن  وهــــــي كلمــــــة 1///1/فالقافيـــــة فــــــي هــــــذا البيـــــت هــــــي قولــــــه موألمـــــو

 .كلمة 

 :1كقول امرئ القيس:القافية أكثر من كلمة _

ــــــر ٍَ م كــــ ــر ٍَ ــــــب لٍَ م ف  بــــ ــرٍَ م ق  رٍَ ك ج ل م ودَ  م ع اَََََََ م د  َع لًَّ م نَ  الس ي لَ  ح ط هَ  ص خ 

 .من علي وهي كلمتان: فالقافية هي من عل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 90،ص0107،لبنان،0النصيب المفروض من علم العروض، دار ابن حزم ،ط:عبد العزيز الحربي  



006 

 :وظائف القافية  -د

 عنصرا هاما من عناصر الخطاب الشعري داخل العملية الإيقاعية فهيقافية تعتبر ال

ث ــحي" نظرية القافية " في كتابه تشتمل على عدة وظائف ، ذكرها مصطفى حركات 

 ةــــــيفــــة ، ووظــــالوظيفة الجمالية  والوظيفة الغنائي:" رأى أن للقافية أربع وظائف هي 

 .1"ياتووظيفة تحديد الأبالحفظ ، 

 :الوظيفة الجمالية -2

ا السبب في وجود ـــــــالتي هي ربم" يقول مصطفى حركات عن هذه الوظيفة بأنها 

 .2"الشعر 

غة الجمالية فتلك ــــــبغ الخطاب الشعري بصبـــبمعنى أن القافية هي التي تص 

من  كناافية باعتبارها ر ــيتميز بها الشعر مستمدة من القالتي  جمالية العناصر ال

 . أركانه بها يستقيم ويعتدل 

 :الوظيفة الغنائية-0

"function lyrique : لام الموزون وحده هو ـــــــــما الكإنـووذلك لأن النثر لا يغنى

 .3"القادر على مسايرة البناء الموسيقي

                                                           
1
 11،ص 2011ط ، الجزائر ،.نظرية القافية ، دار الآفاق ، د: مصطفى حركات  

2
 12، صالمرجع نفسه    
3
 12نظرية القافية ، ص: مصطفى حركات  
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 ناء يسايرــــيقصد بذلك أن الشعر على وجه الخصوص  هو جنس أدبي صالح للغ

الغناء  ه ـــي تمنحــــالت ة  ـــــــلى القافيـــــــلأنه قائم بالأساس عمد الألحان الموسيقى ، يعت

 .والألحان مما يجعل الخطاب أكثر وقعا في نفس القارئ من النثر 

وتظهر هذه الوظيفة :  fonctionmné motechnique":وظيفة الحفظ  -3

وزون لأن ما هو موزون التي أخذت الشكل المجليا في وجود المنظومات التعليمية 

 .1"قى في الذاكرة أكثر من المنثورــــــــــــيب

عرية خاصة التراثية منها ـــــــتعمل هذه الوظيفة على تسهيل عملية حفظ المصادر الش

الخطـــــــاب الشعـــــري عـــــبر العصــــور بالإضـافـــــة إلى مرار ـــــــــفهذه الوظيفة تضمن است

 .هذه الوظيفة ضمن المنظومات التعليمية حيث نلمس على اللغة محافظتها 

 :التحديدية الوظيفة  -4

وذلك لأن تبرز نهاية البيت " ديدية داخل القصيدة حيث ـــــــــون هذه الوظيفة التحـــــــــــوتك

 .2"تقطيع النص هو من سمات الشعر الأساسية

ديد أبيات القصيدة أي معرفة بداية البيت ونهايته ــــــــــــــــــــــنستطيع عبر هذه الوظيفة  تح

 تلة ـــــمع الأبيات في كــــــية التي تجـــــــــــلة الربط الأساســــــــــــــــــــــوسي..............فالقافية " 

 .1"الوحدة الإيقاعية العامة للقصيدة دة وهي بذلك من يصنع ـــــــإيقاعية واح

                                                           
1

 12المرجع نفسه ، ص 
2
 12نظرية القافية ، ص: مصطفى حركات  
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وحد خاضع ـــــرابط وفق نظام إيقاعي مـــــــــــيدة الواحدة وتتــــت ضمن القصتتماسك الأبيا

 .تبارها أداة للربط والجمع للقافية هي من تشكله باع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                      
1
البنية الإيقاعية في ديوان من ملحمة الرحيل لابراهيم السامرائي ، رسالة مقدمة لنيل شهادة : سالم بن سليليح  

وآدابها تخصص الأدب العربي ونقده ، إشراف عائشة مقدم ،قسم اللغة الدكتوراه الطور الثالث في اللغة العربية 

 مخطوطة  121، ص2017/2020، الجزائر 2العربية وآدابها ، جامعة الجزائر
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 بنية القافية في المقصورات المدروسة:  المطلب الثاني 

 

 :أنواع القافية -2

 :حسب الثبوت والتحرك -أ

قافية مطلقة  :إلى قسمين ار العرب ، فانقسمت القــافية ـــــــأشع وافي فيـــــــــتنوعت الق

 .ذات روي متحرك ، وقافية مقيدة ذات روي ساكن 

 :القافية المطلقة -

 : 1متحركة الروي ،أي بعد رويها وصل باشباع ، وهـــي ستة أنواع "هي ما كانت 

:2ا ،  ومثالهلينمطلقة مجردة من الردف والـتأسيس ،موصولة بال-8  

اءَ  و الل ي لَ  الْ  ي لَ  و ال ق ل مَ  و ال ق ر ط اسَ  و الرُّم حَ  و الس ي فَ  َََََََََت ـع ر ف ي  َ و ال بـ ي د 
3َ

َ
 ة بالواو ، لا ردف فيها ولا تأسيس، وهي مطلقة موصول" ولقلمو: والقلم "القافية هي 

 

                                                           
1

، القاهرة ،مصر 1قافية الشعر العربي بين القدماء والمحدثين ،مكتبة الثقافة الدينية ،ط: أحمد عبد الراضي  

 99ص 2011،
2

 010النصيب المفروض من علم العروض، ص:حربي عبد العزيز ال 
3

 هذا البيت للمتنبي  
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 :1، ومثالها  ، موصولة باللينمجردة من التأسيس فةو مطلقة مرد-2

ذليلَ َثرينَ الْكَ َ،َوجارَ َعزيزٌََََََََََ،َوجارنََ َنََأنَََليلٌَألََترَ 
2َ

 ، وهي مطلقة مردوفة بالياء ، موصولة بالواو " ليلو: ليل "القافية هي 

 :3، ومثالها  مجردة  من التأسيس ، موصولة بالهاءفة و مطلقة مرد-2

ََ ارَ،وسَ ىَنوَ دَأردَ يَلقَ عمرَ لَ  اقولهَ يلَعَ لَ مَََ لَ حَ أ ََورَ َالغَ هاَََََإلَ َا
4َ

 .وهي مطلقة مردوفة بالواو ، موصولة بالهاء المفتوحة " قولها " القافية هي 

 : 5، ومثالهامجردة من الردف ، موصولة باللينمطلقة مؤسسة -4

سائلَ َيبَ يَُ َ،َأوَ َاشٍَوَ َقَ صدَ يَ ََََََلَخفيةٍَكَ َتََ سَ ارَ مَ َدَ يَوََ عندَ أَ 
6َ

 .مطلقة مؤسسة ، موصولة بالواو ، وهي " سائلو : سائل "القافية هي 

 :7، ومثالها  موصولة بالهاءمجرد بالردف مؤسسة  مطلقة-2

ََكنَ ي ََلَ َ َوَ ل وََ  هَ سائلَ َاللهَ َيتقَ اَ،َفلَ به َ َهََََلادَ نفسَ َغيرَ َفهَ كََ فِ 
8َ

 .مؤسسة ، موصولة بالهاء الساكنة ، وهي مطلقة" سائله"القافية هي 
                                                           

1
 010النصيب المفروض من علم العروض، ص:عبد العزيز الحربي  
2

  
3

 010المرجع نفسه ، ص 
4

  
5

 010المرجع نفسه ،ص 
6

  
7

 010 المرجع نفسه ،ص 
8
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 :قول ابن حزم  1، ومثالهاموصولة بالهاءمطلقة مجردة من التأسيس والردف -1

 ََرب َ شَ َسَ ليَ فَ 
َ َدامَ الم َهَ ربَ أ ََنَ مَ َاءَ بَ الظَ َاصَ تنَ َ اَ وََ َََََََََتهَ ه 

َألهاهَعمَعهدتَيعجبهََََََََََخيفةَيومَتبلىَالسرائرَبه

، و هي مطلقة موصولة بالهاء الساكنة لا " رائر به "، و " من أربه" القافية هي 

 .أسيسردف فيها ولا ت

 :القافية المقيدة -

 :وهي ثلاثة أقسام   2"ساكنة الروي خالية من الوصل"هي ما كانت 

 :3، ومثالها  مقيدة مجردة من الردف والتأسيس-8

4َجاورتََلبَامرئَإلََوصلََََواتقَاللهَفتقوىَاللهَماَََ

 .، وهي مقيدة ، خالية من الردف والتأسيس" لا وصل "القافية 

 

                                                           
1

 010،صالنصيب المفروض من علم العروض : عبد العزيز الحربي 

 :في قوله ( مجدد العوافي )ع أنواع القوافي صاحب وقد جم *

 منها مقيد ، ومنها مطلق         ما اللين كالهاء به يعلق

 وغيره  مقيد ،  وأردف           وأسسن ،وجردن كلاتف
هو نظم لطيف في العروض والقوافي ،للشيخ محمد بن عبد الله ابن الحاج إبراهيم العلوي الشنقيطي ،وهو ابن 

 .013المرجع نفسه ،ص :، عبد العزيز الحربي "مراقي السعود"صاحب 
 
2

 77، ص العربي قافية الشعر: أحمد عبد الراضي  
3

 013النصيب المفروض من علم العروض،ص:عبد العزيز الحربي  
4

  



030 

ََ:1، ومثالها  فةو مقيدة مرد-2

ث الَ  ! و يَ  كَ َََََََََ ع الَ ٌَ به  ا و ه وَ  له  ا َ الَ   2َ ل يلٍَ ط ر يفٍَ أ م 

 ، وهي مقيدة مردوفة بالياء " ليل"القافية 

 :3، ومثالها مقيدة مؤسسة-2

، ب نٍَ نك ََََََََََأ ن و ز ع م تَ  و غ ر ر ت ي   َ لَ  م رٌَ الص ي فَ  فِ   4تَ 

 .مقيدة مؤسسة بالألف  وهي" تامر" القافية 

ـدرج ـــــــوافــــيها  تــنــــــفإن ق  "ساكن " بروي مقصور"الشعرية تنتهي المدونات  وبما أن 

ها ــــــر فيــــــــزم الشاعـــأي التي الت:*الخالية من سناد التوجيه"المقيدة  مـــن القـــافيةــــض

وهذا النوع من القوافي أعلى  من حيث ....لحركات توجيها ثابتا فــلـــم يــبـــادل بــيـــن ا

 . 5"الجمال الموسيقي 

نستنتج أن المدونات الشعرية سابقة الذكر ، تتميز بروي مقصور ساكن وهذا ما 

 .جعلها تندرج ضمن القافية المقيدة مع التزام الشعراء بحركة ثابتة وهي التوجيه 

 

                                                           
 013،ص النصيب المفروض من علم العروض:عبد العزيز الحربي 1
2

  
3

 013المرجع نفسه ،ص 
4

  
5

 121قافية الشعر ،ص :  أحمد عبد الراضي 



033 

 : ،نذكر المدروسة  مقصوراتالهذه وأمثلة هذا النوع من القافية كثيرة في 

 :  1مقصورة أبي مدين التلمساني-8

ىَََوتدعوََََبلرد ىَ َمنَأخرََالصلةَََفََِ اتهاَََََََََََمسودةََترَ َأوَ

كَلََماََاشته ىَ  امَََليلهََََََََأعطيَفَِالفردوسَ َمنَصامََفََِالْروفَوَ

َاكتو ىَ ََظهرهََََفيهماَفوجههَََََوََََََمنَمنعََََالزكاةَََمِاَََََاكتسباََََ

 .وجيه ،والروي هو الألف المقصورةهي الت( الدال ،الهاء ،الواو)فتحة 

 :  2مقصورة ابن جابر الأندلسي-2

َلََتنفقَالعمرَسوىَفَِحبَمنََََََََهوَالذيَفَِسننَالْقَجر ىَ 

َدَومدَواضحََََََََََروضينَمنَعلمَوذكرََدَسر ىَ ـــــيهديكَمنَرشَ

 اََوََأفادَََنَئلََََََََََََََوجادَحتَعممَالودَالور ىَ ـــــــأجادَهدي

 .هي التوجيه ،والروي هو الألف المقصورة ( الراء)فتحة 

 :  3مقصورة المكودي النحوي -2

كَاسَالمنايََوالرد ىَ ـــــــــــــــــــــــــوجرعَََلىَأدؤرهمَدوائرََََََََََـــدارتَع َوا

َصارواَرميماَتحتَأطباقَالثر ىَ ََََيشهََََََََََـــــــــــــوأينَبنيَإرمَوجَََََََ

                                                           
1

 11الديوان ،ص : أبو مدين التلمساني   
2
 21،صنظم العقدين : أبن جابر الأندلسي  

 121،ص قافية الشعر : أحمد عبد الراضي : هو الحركة التي تسبق حرف الروي المقيد نقلا عن : التوجيه *
3
 322نثير الجمان ، ص:اسماعيل ابن الأحمر  
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َداثَالليالَِفوه ىَ ـــــــــــــــــــتهَأحـــــأوهَََََوملككَسرىَحينَتَِأيدهََََََََََََََ

 .هي التوجيه ، والروي الألف المقصورة ( ، الهاءلراءالدال، ا)فتحة 

رج ضمن القافية المقيدة وهي قافية المقصورات تندنستنتج مما سبق أن قوافي هذه 

،  في  الغالب ، التزم فيها الشعراء حركة التوجيه ثابتة وهي الفتحةمجردة مقيدة 

 .فالتوجيه في المقصورات عموما لا يكون إلا بالفتحة 
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 :حسب البناء الصوتي  -ب

 ات ـــكنـــــــلسايرتكز على مجموعة معينة من الحركات و  تعتبر القافية كائنا شعريا ،

من هذا حدد أهل العروض خمسة أنواع للقافية وفق الحروف التي هـــي  وانــطـــلاقـــا

 :والساكن الثاني للقافية ،وهذه الأنواع هي بيـــن الســـاكن الأول 

كل قافية توالى ساكناها بغير فاصل ، سمي بذلك لترادف " هو :(22)/المترادف -8

 :صالهما وتابعهما ، مثل قول حسان الساكنين فيها وهو ات

َََََََََََََ ر س ومَ  ح س ان ه اجَ  م ا َالْ  ي امَ  و م بـ ن َ الْ  ي َ  م ظ ع نَ  وَ  ال م ق ام 

 1......"00/" : يام"فالقافية في البيت السابق هي 

تواترت الإبل ،إذا ورد بـــعضـــــها ثــــم :"سميت كذلك من قولهم  (:2/2)المتواتر-2

 منــــــثم جاء غيره ،وهي ما كان بين ساكنيها صوت واحد متحرك ،وض ـــقـــــطـــــعان

، ومثالها قول  2"هي توالي مقطعين متوسطين في آخر القافية  :التصور المقطعي 

 :الشاعر

ر ي لَ َ ف إ ن كَ  التـ ق و ى م نَ  ت ـز و دَ  رَ الَ  إ لَ َ ت ع يش ه لَ  ل ي لٌَ ج نَ  إ ذ اَََََََ ت د  َف ج 

                                                           
1

 008العروض والقافية،صتبسيط :عهدي السيسي  
2

هندسة المقاطع الصوتية وموسيقى الشعر العربي ،دار صفاء للنشر و التوزيع ، الأردن : عبد القادر عبد الجليل  

 390،ص 1771
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 1......"00/": فجري "فالقافية في البيت السابق هي 

لقب ثالث ،ونوع آخر من أنواع القوافي ، وهو كل قافيـــة توالــى " (:2//2)المتدارك-2

كل قافية فصل بين " ،وهو كذلك  2....."صوتان متحركان بين ساكنين  فيــهـــا

لان الحركة الثانية قد أدركت  وسميت القافية به ،....ساكنيها حركتان متواليتان 

 :قبل ان يليها ساكن ، مثل قول الشاعر الأولى 

ف ظَ  تـ ل ى ت ـق وُّلَ  أ نَ  ل س ان كَ  ا ح  ءَ ــــــــــــ ــَال ب انَ  َََََََََف ـتـ بـ  ل م ن ط قَ  م و ك لٌَ ل   ب 

 3......."0//0" /منطقي "فالقافية في البيت السابق هي 

وإنـــمــــا  ساكينها ثلاثة أحرف متـحــــركة وبناؤها ما كان بين : "(2///2)/المتراكب-4

الاضطراب مـــن جــــهـــــة   ىـــــــــــذي يذهب معناه إلــــكذلك ،لأنه دون التكاوس ال ســـمــــي

 :، ومثالها قول الشاعر  4"ومـــن أخـــــرى لأن الحركات توالت  فركبت بعضها بعضا 

ـ بـ ل تَ   ب ـر دٍَ م نَ  ع ار ض انَ ََََََََََ ل ن ا فلح أَ 

 5......"1///1/فالقافية في البيت هي من بردي 

 

                                                           
1

 008تبسيط العروض والقافية ،ص : عهد السيسي 
2
 317، صهندسة المقاطع الصوتية وموسيقى الشعر العربي  :عبد القادر عبد الجليل  

3
 129تبسيط العروض والقافية،ص: عهد السيسي 
4
 239معجم مصطلحات العروض والقافية ، دار البشير ،عمان ،الأردن ، ص :محمد الشوابكة وآخرون  
5
 129تبسيط العروض والقافية،ص: عهد السيسي 
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أن يــجـــتـــمـــــع أربــــعــــــة :"تكاوس قائـــلا ــــعرف التنوخي الم (:2////2)/المتكاوس-2

 ، أيمأخوذ من تكاوس الإبل "......وهو كذلك ،  1"دها ساكن ـــــمتحركات بع أحـــــرف

، مثل  2"ازدحامها واجتماعها على الماء، فكذلك الحركات ازدحمت واجتمعت فيها

 :الراجز  قول

بـ رَ  َ دَ   ف ج بر َ الَله الد  ينَ  ج 

ر /ه فجب/أربع حركات لاوبين ساكنيها ،  0////2 رلاه فجب"فالقافية في البيت هي 

أي أن ، 3" ن مستفعلنولا يكون ذلك إلا في الرجز في فعلتن وهي الصورة المخبولة م

 .هذه القافية المتكاوسة في أصلها هي التفعيلة المزاحفة الخبل التي تكون في الرجز

في  وحسب  هذا التقسيم الخماسي لأنواع القافية في الشعر العربـــي ، سنــــــورد أمـــثلــــة 
فية ساني الغوث ، من قا، يقول أبو مدين التلم لمدروسة المقصورات ا ذلك من 
 المتدارك 

 :  4البيت الثامن

و ى ل ن ا ل ي سَ  ن ا م نَ  ل ن ا و م ا ََََََََََم ن ز لَ َ الْ  روفَ  س  و ى ع ل م   ال م ر ا س 

    /2///2    //2//2    //2//2            //2//2   /2/2//2   //2//2 

                                                           
1
 239معجم مصطلحات العروض القافية ،ص : محمد الشوابكة و آخرون  

 :ة  صفي الدين الحلي في قوله وقد جمع هذه الأقسام الخمس*

 حصرالقوافي في حدود  خمسة     فاحفظ على الترتيب ما أنا واصف

 متكاوس ،متراكب ،مـــتدارك     متواتر ، مــــن بــــعده المــــترادف
2

 129تبسيط العروض والقافية،ص: عهد السيسي 
 011النصيب المفروض من علم العروض، ص:عبد العزيز الحربي 3
4

 11،ص الديوان : و مدين التلمساني أب 
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 :  1البيت الثالث والثمانون 

بَ  ف ـن ا ف يم ا عمورهم اـــــف ي ََََََََََََََََاب ـه مَ ــــش  ـ تـ ن َ مِ  ا و م اله  مَ  ب ل َ م   اَ 

   //2//2   /2/2//2   //2//2               /2/2//2  //2//2   //2//2 

 ،اقتنىوى مرا: تمثلت في  )1//1/(القافية المتداركة في الأبيات السابقة 

 :أما ابن جابر الاندلسي ،فيقول من المتراكب 

 :  2البيت الثامن

ر هَ  أ د يَ  م ذَ  ََََََس ل و ان هَ  ع نَ  النـ ف سَ   ـَب ض تَ  و إ نَ  َ ه ج   م أ ى وَ  لِ 

 //2//2  /2/2//2 /2/2//2            /2///2 //2//2 /2///2    

 : 3البيت الثمانون 

َ و كن ت يـ ر ةٍَ ذ ا اله  و ى ل ي لَ  فِ  اءَ  َََََح  لْ  ق َ  ف ج   و ه د ى ف أ نَ  ى ب 

//2//2 /2/2//2 /2/2//2          //2//2 /2///2 /2///2 

    ليومأى ، جى وهدى : في الأبيات السابقة هي  )1///1/(القافية المتراكبة 

 
                                                           

1
 70،ص الديوان : أبو مدين التلمساني  
2
 20،صنظم العقدين : ابن جابرالأندلسي  

3
 11المصدر نفسه ، ص  
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 :ويقول المكودي النحوي من المتكاوس 

 : 1البيت مائة و أربعة وخمسون 

ب هَ  م نَ  به  ا َ ادَ   و سْ  ا إلَله د ينَ  به  مَ  ع زَ  ََََََع س اك رَ  ص ح 

            0//0// 0//0 /0/ 0///0/        /2///2 /2/2//2 ////2       

 

 :2البيت مائة وتسعة وسبعون 

ل م ينَ  بِ  ي شَ  ر ام وا  و ن ـق م ا ب ر وم ةٍَ ج ي ش وا إ ذَ َََََ ن ق م ةَ  ال م س 

0//0// 0//0/0/ 0///0/      /2///2 /2/2//2 ////2 

 هوسما ، ونقما: الابيات المذكورة سابقا هي في  )1////(القافية المتكاوسة  

الوجود في  مما تجدر الإشارة إليه ، بأن هناك من يرى هذه القافية المتكاوسة قليلة

 ورود لها إلا مع الرجز هذه القافية لا:"....الشعر العربي ، حيث يقول أحمد كشك 

ق أن نستخلص مما سب .3......"متعلن من خلال تحوير مستفعلن  حيث تقلب

لعل القافية المتكاوسة نادرة الوقوع في الشعر العربي ، لا ترد إلا مع بحر الرجز و 

 من الوحدات الإيقاعية المتنوعة ذلك راجع إلى مرونة واتساع بحر الرجز لأكبر قدر

                                                           
1

 316نثير الجمان ، ص : إسماعيل بن الأحمر  
2

 319 ، صالمصدر نفسه  
3

 13،ص0111ع ، مصر ،القافية تاج الإيقاع الشعري ،دار غريب للنشر والتوزي: احمد كشك  
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 نسبة تواتر القوافي في المقصورات الثلاث 

 %النسبة  عدد تواترها في المقصورات أنواع القافية

 79,20 499  المتدارك

 17,30 109 المتراكب

 3,49 22 المتكاوس

 

من خلال الجدول ، تبرز لنا أنماط القافيـــة المتـــواجــــدة فـــي أبـــيـــات المــــقـــصــــورات    

ثلاث ، حيث تمكنا من رصد الكتابة العروضية  وهــــذا ما تجلى أكثر من خلال 

، والقــــافيــة المـــتراكبــــة % 99.21سبـــة ــــــية المتــــداركـــة بنافــــــفي الق  تتمثل . أنماط 

 % .2.49والقافية المتكاوسة بنسبة ،  %89.21بنــسبـــة 

اوسة في بحر الرجز تلتقي هذه القوافي الثلاث المتداركة والمتراكبة والمتكيمكن أن 

ة المتكاوسة والمتراكبة قد يجتمع في قصيدة الرجز القافي"أنه حيث يرى البعض 

المرأة المثفاة التي نكحت ثلاثة والمتداركة ، فتسمى القصيدة حينئذ مثفاة من تسمية 

 :أزواج، ومن ذلك قول قاتل الحسين 

َاملأَركابَفضةَوذهبا

َفقدََتلتَالملكَالمحجبا
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1ََتلتَخيرَالناسَأماَوأب

وفي الشطر الثاني ،  وذهبا 1////لقد جاءت القافية في الشطر الأول متكاوسة 

 .منوأبا 1///1/وفي الشطر الثالث متراكبة ،  حججبا 1//1/متدراكة 

إن اجتماع هذه القوافي في بحر الرجز دليل على أنه بحر سهل ،حلو عذب النغم ، 

 .تلك الوحدات الإيقاعية المختلفة والمتنوعة لفهو حاضنة 

مدروسة لبة في المقصورات النلاحظ  بعد إحصاء النسب السابقة ، أن القافية الغا

أنـــه :ني ــــــيع-راكب ـــــدون الت:"زي ــــــول التبريــــــوالتدارك كما يقهي القافية المتدراكة، 

ن ــــــثـــر منــــه ورودا فــــي الشـــــعـــــر لأن الخيل وغيرها إذا جاءت متداركة كان أحســـــــأك

  . 2"عضا ا بــــــركب بعضهـــــمن أن ي

نـــاتـــهــــا للمقصورات فــي حركـــاتهــــا وسكمناسبة داركة ــــــــة المتــــــــالقافي جاءت  لذلك 

 .رك الأول للمتحرك الثاني ـــــــث تدارك المتحــــــــــن حيــــملأنها أكثر خفة 

 

 

 

 
                                                           

1
 121، ص تبسيط العروض والقافية: عهد السيسي 
2

 066، ص كافي ال: التبريزي  
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 :إيقاع الروي المقصور  -0

ى ــــالذي تبنحرف ال" لأنهلقــــافية عــــلى الإطـــــلاق يعتبر حرف الروي ،أهـــم حـــــروف ا

 . 1"القصيدة ويلزم تكراره في كل بيت منها في موضع واحد ، هو نهايته عليه 

 ون ـــــفلا يك....ذلك الصوت الذي تبنى عليه الأبيات :" والروي عند إبراهيم أنيس هو 

 .2......"في أواخر الأبياتالشعر مقفى إلا بان يشتمل على ذلك الصوت المكرر 

 رـــــاعــزام الشــــــه البيت الشعري مع التـــــبهي ــــــــيمثل حرف الروي ذلك الصوت الذي ينت

 .، ويكون حرف الروي في آخر كل بيت بتكراره في باقي القصيدة 

ب ــــــسام حسة أقـــــــــى أربعــــــــــحروف الهجاء التي تصلح رويا إلوقد قسم أهل العروض 

 :شيوعها في الشعر العربي 

نسبة شيوعها في أشعار الشعراء، وتلك حروف تجيء رويا بكثرة وإن اختلفت " 

 .الراء ، اللام ، الميم ، النون ، الباء ، الدال :هي

 التاء ، السين ، القاف ، الكاف ، الهمزة ، العين: حروف متوسطة الشيوع وتلك هي 

 .، الجيم  ، الفاء ، الياءالحاء 

 .، الهاء، الطاء  دالضا: حروف قليلة الشيوع 

                                                           
1

 191موسيقى الشعر العربي ، ص : عبد الرضا علي  
2
 221، ص موسيقى الشعر : إبراهيم أنيس  
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  ولا تعزى .....الذال ، الثاء ، الغين ، الخاء ، الشين : حروف نادرة في مجيئها رويا 

ة ورودها ــــــأو خفة بقدر ما تعزى إلى نسبكثرة الشيوع أو قلتها إلى ثقل في الأصوات 

 .1"في أواخر كلمات اللغة 

ي مـــن أصــــول الكـــلمــــات وجــــزءا ـــــــــــد التي هــــحروف الم:"وض أيضا أهل العر  رى وي

مـــى ــــــد تســـــرف المـــــمـــن بنيتها يصح أن تجئ رويا في الشعر العربي ، ونسبة إلــى ح

 . 2..."واوية أو يائية ،ومن ثم فتلك التي تنتهي بألف مد تسمى المقصورة القصـــيــــدة

لاث ـــــراء الثــــــحيث اختارها الشع "الألف المقصورة"هو  في هذه الدراسة فحرف الروي 

ا نو ع ـــــكم، الروي  ن ثم سميت بالمقصورات نسبة إلى حرفلتكون روي قصائدهم وم

ة ـــــافظـــــع المحـــــمتنوعة م الشعراء في قصائدهم من حيث القافية فاستخدموا صوامت 

 .المقصور ي الرو  على 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 016موسيقى الشعر  ، ص: إبراهيم أنيس  
2
 061-011،ص نفسهالمرجع  
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 :تنوع وتواتر الصوامت قبل الروي المقصور -أ

و ل الروي المقصور ـــــــكرر شعراء المقصورات المدروسة صوامت مختلفة ومتنوعة قب

 :قد قمنا بإحصاء هذا التنوع عبر الجداول الآتية

 :تنوع وتواتر الصوامت قبل الروي المقصور في مقصورة أبي مدين التلمساني -2

 %النسبة  عدد تواتر الصوامت  امت الص

 %11 11 أى

 %4.91 12 بى

 %4.91 14 تى

 %11 11 ثى

 %2.22 12 جى

 %8.28 18 حى

 %8.28 18 خى

 %81.49 84 دى

 %8.28 18 ذى

 %89.24 82 رى 

 %2.22 12 زى 
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 %11 11 طى

 %8.28 18 ظى

 %11 11 كى

 %9.48 11 لى

 %2.22 12 مى

 %4.91 14 نى

 %8.28 18 صى

 %4.91 14 ضى

 %8.28 18 عى

 %11 11 غى

 %4.91 14 فى

 %2.11 12 قى

 %8.28 18 سى

 %8.28 18 شى

 %2.22 12 هى

 %4.91 14 وى 

 %2.22 12 يى
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 :تنوع وتواتر الصوامت قبل الروي المقصور في مقصورة ابن جابر الأندلسي -0

 %النسبة  عدد تواتر الصوامت الصامت

 %2.44 81 أى

 %2.44 81 بى

 %2.44 81 تى

 %2.44 81 ثى

 %2.44 81 جى

 %2.44 81 حى

 %2.44 81 خى

 %2.11 89 دى

 %2.44 81 ذى

 %1.22 89 رى 

 %2.44 81 زى 

 %2.44 81 طى

 %2.44 81 ظى

 %2.44 81 كى

 %4.12 84 لى
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 %2.44 81 مى

 %2.44 81 نى

 %2.44 81 صى

 %2.44 81 ضى

 %2.44 81 عى

 %2.44 81 غى

 %2.44 81 فى

 %2.44 81 قى

 %2.44 81 سى

 %2.44 81 شى

 %2.44 81 هى

 %2.44 81 وى 

 %2.44 81 يى
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 :الروي المقصور في مقصورة عبد الرحمن المكودي تنوع وتواتر الصوامت قبل -3

 %النسبة  عدد تواتر الصوامت الصامت 

 %8.22 12 أى

 %4.41 81 بى

 %1.44 18 تى

 %1.19 12 ثى

 %2.22 82 جى

 %1.19 12 حى

 %11 11 خى

 %1.19 82 دى

 %1.44 18 ذى

 %82.12 29 رى 

 %1.44 18 زى 

 %1.19 12 طى

 %1.19 12 ظى

 %8.22 12 كى

 %88.11 21 لى
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 %9.21 89 مى

 %1.92 21 نى

 %2.19 11 صى

 %2.29 11 ضى

 %8.22 12 عى

 %2.22 12 غى

 %4.41 81 فى

 %2.29 11 قى

 %2.22 12 سى

 %4.18 19 شى

 %4.18 19 هى

 %9.84 81 وى 

 %1.44 18 يى

 

،لاحظنا أن هناك تنوعا في استخدام الصوامت من خلال قراءتنا للجداول السابقة 

ن الصوامت ـــــذه المقصورات بيـــــــــــــعلى اختلاف صفاتها الأساسية حيث جمعت ه

 . نفجارية والجانبيةالمهموسة والمجهورة والصوامت الا
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سب كبيرة ـــــــــــلكن الصوامت المجهورة احتلت الصدارة حيث نجدها حاضرة بكثرة وبن

، ومن أبرز الصوامت المجهورة تواترا في المقصورات نوعا ما عن باقي الصوامت 

 .اللام  الدال و:  على سبيل المثال  المدروسة نذكر

 :قبل الروي المقصور " الدال" الصامت المجهور تواتر -2

 :- الغوث-مقصورة أبو مدين التلمساني -أ

مرة  84  -الغوث-تواتر الصامت المجهور الدال في مقصورة أبي مدين التلمساني 

 : 1ومن أمثلة ذلك قوله %81.49أي بنسبة 

ر مَ  َ َََََََََ هـــب الْ  ن ـث ى ح  ل تَ  نــــــــــــــــم أك   الن د ى ر ض ا تدــــمق ك ل َ  و خ ير  

ا له  ا َََََََََن ص ب تَ  الْ  روب َ  إ ذ ا ب هَ  ىتودَََ َالر د ى َ ط بَ  له  ا ص ارَ  ال ع د 

 :جابر الأندلسي مقصورة ابن  -ب

ومن  %2.11مرة أي بنسبة  89جاءت الدال في مقصورة ابن جابر الأندلسي   

 : 2ذلك قول الشاعر

َتدىــــهَوانــــــــــتلَبردَالزهرَمنــــبفاََََََََََوساَطَالطــــلَعليــــــهَدمعـــــــهَ       

َداـــــهَمي َفــــــــسَلــــــــتَالنفــــــــلــــــوََََََََََتفديهَنفسيَمنَشفيعَالورىََََََََََََ

 َدَيبسَالغصنَوَأذواهَالصدىَََََََََََََهوَالذيَأنعشناَمنَبعدَماَََََ
                                                           

1
 11الديوان ،ص : أبو مدين التلمساني  
2

 21،ص نظم العقدين : بن جابر الأندلسي ا 
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 : مقصورة عبد الرحمن المكودي-ج

مرة بنسبة  82دال قبل الروي في مقصورة عبد الرحمن المكودي تواتر حرف ال

 :1، ومن أمثلة ذلك قوله  1.19%

َومنَصدىماَلقيتَمنَظمأََََََََََفساءهاَََوغارَنّرَساوةَ

 داـــــهاَوبـــــليــــــذلَعـــــــهرَالــــوظََََََََََهَــــــوخرتَالْوثنَيومَبعث

 :2وقوله أيضا

َأثنَعليهَوحباهَبلهدىََََََََدَـــرآنََوربهَفَِمُكمَالق

َردىـــأنقذنََاللهَبهاَمنَالََََََََأيهاَالمبعوثَفيناَرحةَيَ

، كــــــان مـــــــــن الصــــــوامت  3"صوت أسناني مجهور ، منفتـــح ، فمـــــوي " يعتبر الدال 

 عله يحدث موسيقىالمجهورة الغالبة في المقصورات المدروسة  ، يتميز بالقوة مما ج

مثيرة للانتباه لأن الشعراء بصدد مدح النبي صلى الله عليـــه وسلــــم لـــــذلك استـــــخدموا 

 .صوت الدال بغرض إيصال إحساس معين للمتلقي

 

 

 
                                                           

1
 321نثير الجمان ،ص: إسماعيل بن الأحمر  

2
 211،ص نفسه المصدر 
3
  53،ص 1771، مصر ،1الصوتيات والفونولوجيا ، الدار الثقافية للنشر ، ط: مصطفى حركات  
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 :تواتر الصامت المجهور اللام قبل الروي المقصور  -0

 :-الغوث -مقصورة أبو مدين التلمساني -أ 

 1 -الغوث-في مقصورة أبي التلمساني  قبل الروي  مجهور اللامتواتر الصامت ال

 :1ومن أمثلة ذلك قوله  %9.48مرات أي بنسبة 

َهمَالذينَاَتبسواَمنَنورَمنََََََعلىَجميعَالنيراتََدَعل

 : 2وقوله أيضا

َفَِلذةَمنَوسطَجنةَالعلَََََََبعدَهذاَماَاشتهىثمَينالَ

 :3وقوله كذلك 

َفَِجوفَلْدَضيقَفيهَالبلََََََََانصينصيرهمَبعدَالسرورََ

 :مقصورة ابن جابر الأندلسي  -ب

 %4.12مرة بنسبة  84في مقصورة ابن جابر الأندلسي جاءت اللام قبل الروي 

 : 4ومن ذلك قول الشاعر 

َلىــــاَاعتـــمــــرةَلــــــزيدَحســـــــــأفنتَيََََََََلَماََـــــــمثوأظفرتَببنَزيَدَ

                                                           
1
 11الديوان ،ص : أبو مدين التلمساني  

2
 11، ص نفسهالمصدر  
3
 17المصدر نفسه ، ص 
4
 12، صنظم العقدين : ابن جابر الأندلسي  
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َلهَالطلىمنَبعدَماََدَخضعتََََََََََهَــــزتــــــــلهَمنَعــــــوسيفَاستََََََََ

َتلىـــــباتَالمخـــــــزَالنــــــوزتهَحــــــحَََََََََثمَأعادتهَفحزَاليشَعنَََََََََ

 :مقصورة عبد الرحمن المكودي -ج

ــــــرحمن المكــــــودي  ــــــد ال ــــــي مقصــــــورة عب ــــــروي ف ــــــل ال ــــــلام قب ــــــواتر حــــــرف ال مــــــرة  21ت

 : 1، ومن أمثلة ذلك قوله %88.11نسبة ب

َنَابتلىـــــــــــــــاَإلََالمنَمـــــإمََََََدهَــــــــيََــــوكمَأسيرَمثخنَف

َلىـــــنَابتـــإذَابتلىَاللهَبهاَمَََََََوغزوةَالْندقَفيهاَالعجب

وات أشباها ـــــــــماء الأصــــــــــوعلعدت عند علماء اللغة " حرف اللام من الأصوات التي 

افة إلى ــــــــــــبالإض، 2"لأصوات اللين كما بأشباه الحركات أو الحروف المائعة أو البينية

أنه من الأصوات المجهورة التي تتميز بالوضوح والقوة ، وقد غلب صوت اللام 

 ضفى عليها إيقاعا عاليا يتناسب معأيضافي المقصورات المدروسة حيث أ

 .موضوعاتها

                                                           
1
 310، ص نثير الجمان : سماعيل بن الأحمر إ 
2
 22،ص 1791، مصر ،  2ة، مكتبة الأنجلو المصرية ، طالأصوات اللغوي: إبراهيم أنيس  
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التاء :)الثلاث نذكر منها نصيب في المدونات للصوامت المهموسة  كما كان

توظيفها إلى وهي صوامت تجمع بين الضعف واللين هدف الشعراء ( ......والطاءو

 .التأثير في وجدان القارئ 

 م ودليلـــــــــإن الحضور الكبير للصوامت المجهورة قبل حرف الروي المقصور هو دع

 لناحية الإيقاعية ، فالصوت المجهور كما وصفه إبراهيم أنيسعلى جودة القافية من ا

ح في ـــــهور أوضـــفالمج.....متمكن مشبع فيه وضوح وفيه قوة صوت ".....هو 

 .1...."السمع

ها في ـــــلاف صفاتـــــــان الشعراء حرصوا على توفر الصوامت باختخلاصة القول 

جات انفعالهم وطبيعة مشاعرهم أنفسهم ودر قصائدهم المقصورة لوصف تموجات 

 ين مدوناتهم بالصوامت قبل الروي المقصور والتي بدورها خلقتحيث برعوا في تلو 

ة لذلك ـــــانت دعامـــجوا موسيقيا يتماشى مع الحالة النفسية كما أن هذه الصوامت ك

 الساكن من الناحية الإيقاعيةالروي المقصور 

 

 

 

                                                           
1

 122، ص الأصوات اللغوية : إبراهيم أنيس  
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 :صور المساحة الإيقاعية للروي المق-ب

يؤدي امتزاج الأصوات مع حرف الروي الى زيادة موقع ومساحة القافية حيث يرى 

يــــة ، ارتــــفــــع ـــاحـــــة القافـــــكلما تعددت الأصوات الإيقاعية فــــي مس"نه أأحد الدارسين 

ن ـــــه مــــــعــــره مــــــترك غيــــــده ولم يشــــــكرر وحــــــإذ أن الروي إذا ت المستــــوى الإيقـــــاعـــــي

 . 1"أصغر صورة ممكنة للقافية  القافيـــــة حينــــئـــذ تالأصــــوات عــــد

كيــــــل ــــف عــن التـــشــــــــــروي للكشــــــاورة للــــوهذا ما يدفعنا إلى تفحص الأصوات المج

توى المــحــصـــــور ـــن المســـفيتحول الإيقاع م"تنوع للقافية الذي يعتمد ال الإيقـــــاعــــــي 

،ثلاثية )فقط إلى مستويات متعددة  فـــــي صــــوت الــــروي   .2"....(ثنائية  

مؤلف من إيقاع الروي المقصور وهو الأساسي بالإضافة إلى فإيقاع القافية هنا 

إلى خروج الإيقاع من  ، مما أدى( الروي ) إيقاع الأصوات التي جاورت هذا الحرف 

 .مستوى صوت الروي المقصور إلى مستويات أخرى متنوعة 

نحـــــو قـــــول ،  3"تـــــردد صـــــوت واحـــــد قبـــــل الـــــروي "وهـــــو :إيقـــــاع مـــــزدوج إفـــــرادي -2

 :4الشاعر 

َفاإنكَنتَأبصرتَلهمَمنَبعدهمَََََمثلَفأغضبتَعلىَوخزَالس
                                                           

1
، جامعة آل 39يقاعي في مقصورة ابن دريد الأزدي ، مجلة المنارة ، العدد التشكيل الإ: عمر عبد الهادي عتيق  

 1، ص2011البيت ، الأردن ، 
2
 1 ، صنفسه المرجع  
3
 9، ص التشكيل الإيقاعي في مقصورة ابن دريد: عمر عبد الهادي عتيق  

4
 ، الرياض 0لرشيد ، طشرح مقصورة ابن دريد واعرابها ،تحقيق محمود جاسم الدرويش ، مكتبة ا: المهلبي  

 011،ص0989
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ـــــــفَاليأسَبهَعلىَشَََََََتاَلَِأمــــــلـــــهاَالــــــــــــــلذانَأثــــــــب َفاَـــــــــدَوَ

ــــــــه فــــــــي المقصــــــــورات  ــــــــرادي عثرنــــــــا علي وهــــــــذا الــــــــنمط مــــــــن الإيقــــــــاع المــــــــزدوج الإف

 : 1ابن جابر الأندلسيالمدروسة  ومن أمثلته قول 

 مىوانتأوىَإلََذاكَالناب َََََََأوسعناَفضلَفماَخاب َامرؤَ

 مىحَآوىَوَىَوفأكرمَالمثوَََََََيَمنَغداَللخلقكَهفاَوحىَ

نغم شجي تعشقه الأذن "الغنة  وتكرر صوت الميم قبل الروي ، وهـــو صـــوت الغنــــة 

فترى ...... اللغة تطريبا  ه النفس ، ولذلــك يكــثر دخــــوله في ترتيب مفرداتذو تتلذ

 . 2"منه الكثير المكرر في تضاعيف الكلام وقوافيه 

في الأبيات الســـابقة نغمــــة موسيقيـــــة  يع الرئيسلقد أضاف إيقاع الغنة إلى الإيقا

 .جميلة 

 م ــــــــدعا يـــــــة عنــــدمــــــ، خاصة ـــــنوعـــــلات متـــــتشكي رادي ـــكما يتخذ الإيقاع المزدوج الإف

 : 3الصوت المجاور للروي بصوت آخر ،ومثال ذلك قول ابن جابر الأندلسي

َدأىبضامرَينفيَالْصىَإذاَََََََجلدهاَََلَْطعنَالبيدَأفري

دـــــــــحتَأزورَربةَالْ َذأىذادَالكرىَعي َالوشاةَوََََََََدرَوَ

                                                           
1
 12،ص نظم العقدين: ابن جابر الاندلسي  
2
 9التشكيل الإيقاعي في مقصورة ابن دريد ،ص: عمر عبد الهادي عتيق  
3
 20،ص نظم العقدين : ابن جابر الأندلسي  
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للإيقــــــاع   عدا مــــــسا اروي ، الــذي كـــــان إيــــــقــــاعـــــل الـــــــقب" زةـــــــالهم"وت ــــــردد صـــلقد ت

وهـــــي أصـــوات " الـــدال والـــذال"بالإضافة إلى أصوات ( مقصورة الألف ال) الرئيـــــســـــي 

 ة ـــــــة صوتيــــــوعـــــتمي إلى مجمتننوعها ،متفقة في ملامحها الصوتية  مختــــــلفـــــة فـــــي 

 وهي مجموعة الأصوات المجهورة  واحــــــدة 

المزدوج الإفرادي قد ساهمت في إن تلك التشكيلات المتنوعة التي اتخذها الإيقاع 

 .دعم الروي المقصور من الناحية الصوتية والموسيقية 

 :2ومثال ذلك قول الشاعر  ، 1تردد صوتين قبل الروي "وهو :إيقاع مزدوج ثنائي -3

كَلَعالَِالمسَفاختطََََََََأوتَرهَََسْاَعمروَإلَََدََو َتمىمنها

 تمىلوحَالوَأعلىَمنمنَعقاب َََََالزبءََسراَوَهيَََََفاستنزلَ

 :3عبد الرحمن المكودي ونجد هذا النوع من الإيقاع الثنائي في قول 

 ى    تقرــــمبِسىَََحتَارتقىَمنهَََََََََََدهــــــاهَجـــــــهَوحـــــــدَفيـــــــــــوج

 ى     تقالَلَوـــــيـــوازدانَبلْلقَالمَََََََََلــــــالعَويَوـــــالقَودانَبلدينَ

يـــــــة ــــــج عن ذلك ثــــلاث وحـــــدات إيـــقاعـــــروي ، فنتــــــتكرر صوت التاء والقاف قبل ال

ا ــــــ،حيث يوفر تردد الصوتين تـــنــوع" التاء والقاف والألف المقصورة "للـــــقافيــــــــة وهي 
                                                           

1
 7التشكيل الإيقاعي في مقصورة ابن دريد ،ص : عمر عبد الهادي عتيق  
2

 033قصورة ابن دريد واعرابها ، صشرح  م: المهلبي  
3
 321نثير الجمان ،ص: إسماعيل بن الأحمر  
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ي ـــر فــــــالإيقاع من الهمس في التاء إلى الجه البيت الواحد إذ ينتقل إيقاعيــــا لـــقافيــــــة

 .القاف

ى مــــن المـــــزدوج ــــــــالمستوى الإيقاعي المزدوج الثنائي أعل ...."يرى البعض أن 

التي تقع قبل الروي في الأبيات  ماثلةالأصوات المت الإفـــــرادي مـــــن حيــــــث عـــــــدد

 .1"زاد المستوى الإيقاعي للقافية دت الأصـــواتالمتتالية ، فكلــــما زا

كثيرة المستوى الإيقاعي المزدوج يضمن للقافية مستويات إيقاعية بمعنى أن هذا 

 .ومتزايدة بفضل التماثل الصوتي الذي يكون قبل الروي في البيت الشعري 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
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 :التوزيع الإيقاعي للروي المقصور-ج

قاعـــي فـــــي ـــــــار إيـــــمعي" وقعه المعتاد الذي هو يمكن أن يتحرك صوت الروي من م

إلى مواضع موزعة في مساحة البيت ، فينتج عن ذلك تحرر إيقاع القافية مــن  بنـــــاء

التقليدي إلى مواضع أخرى ، فيتعزز إيقاع القافية من جهة وتتشكل شبكة  مــــوضعـــه

وزع ـــــن طريق تـــــذا التشكيل الإيقاعي عويكون ه إيقاعية داخليـــة  من جهة أخرى 

وت ــــة متماثلة  مع صــــالبيت الشعري ذات وحدات صوتي وعة مـــن الألفـــاظ فـــــيممج

 .  1"القافية ، ويأتـــــي التــــوزيع ثــــلاثيــــا ورباعيا

ي بمعنى أنه يمكن لصوت الروي أن يتوزع عبر مواضع مختلفة ضمن البيت الشعر 

ات ـــــض أبيـــــاه في بعـــــا لمسنــــــذا مــــــوه، وتأتي هذه التوزيعات إما ثلاثية أو رباعية 

ا أو ــــالمقصورات المدروسة حيث لاحظنا أن صوت الروي المقصور موزع إما ثلاثي

 .في مساحة الأبيات رباعيا 

تهي بصوت الروي فــــي تكرار أو تردد ثلاث ألفاظ تن"ونعني به  :التوزيع الثلاثي-2

 :ومثاله قول الشاعر  ، 2........"الشطرين

َالحصىمرثومةَتَضبَمبيضَََََََوجى   ومنََحفىأخفافهنَمنَ

3َالضحىوماَجرتَفَِفلكَشسََََََََالدجى عليهَماَجنََصل        ىََََ

                                                           
1
  10،صالتشكيل الإيقاعي في مقصورة ابن دريد: عمر عبد الهادي عتيق   

2
 00، صالمرجع نفسه  
3

 001اعرابها ، صشرح  مقصورة ابن دريد و: المهلبي  



061 

لفظان في الشطر الأول وثالث في الشطر : "هما  نهذا التوزيع الثلاثي شكلايتخذ 

 .1"لفظان في الشطر الثاني وثالث في الشطر الأول...... الثاني 

يتوزع فيه الروي :بمعنى أن التوزيع الثلاثي يشتمل على شكلين ، الشكل الأول 

 .المقصور عبر لفظين في الصدر ولفظ ثالث في العجز

 .يتوزع فيه الروي المقصور عبر لفظين في العجز وثالث في الصدر: الشكل الثاني 

 :ني لفظان في الشطر الأول وثالث في الشطر الثا –أ 

في  كلمةو  الشطر الأولفي  كلمتانيقوم هذا النوع من التوزيع الثلاثي على تردد 

، وأمثلته كثيرة في منتهية بصوت الروي  كلماتالشطر الثاني وتكون هذه ال

ول نجد في مقصورة ابن جابر الأندلسي أمثلة كثيرة ححيث المقصورات المدروسة 

 :، ومن ذلك نذكر الإيقاعي  هذا النمط من التوزيع 

 :2البيت الأول 

 احتظىمادحهَيَدحهََدََََََََََيرىلمنََسوىلََيَسنَالمدحَ

 : 3البيت الثاني

 المرتمىويدركَالشأوَالبعيدَََََََالغناَيشفىإنكَمنََومَبهمَ

                                                           
1

 12التشكيل الإيقاعي في مقصورة ابن دريد ،ص : عمر عبد الهادي عتيق  
2
 27،ص ،نظم العقدين ابن جابر الأندلسي  
3
 12،ص المصدر نفسه  



060 

 : 1البيت الثالث

 المنىمعتمراََدَنَلَغايَتَََََََانب         رىاضَوــــــــــثمَأفرمى ثمَ

 الغناميمماَطيبةَلََيشكوََََََمضىمرتحلَفيمنََمضىثمَََََََََََََ

في مقصورة عبد الرحمن هذا النمط من التوزيع الإيقاعي لحرف الروي كما يحضر 

 :المكودي ، ومن أمثلة ذلك 

 : 2البيت الأول 

 اشترىئسَماَيََنعمَماَبعَوبََََََََالهوىغنََاشترىبعَالمعالَِو

تماثل  "...من التوزيع الثلاثي على مبدأ الصوت بمعنى يقوم هذا النمط الإيقاعي 

ة ـــــــهايــــــ، نماثلتين ـــــقافية الشطرين ، إذ يغدو البيت مؤلفا من وقفتين إيقاعيتين مت

زء هاية الجــــفهذا التردد الصوتي في ن ،3......"الشطر الأول ونهاية الشطر الثاني 

ودنا ـــــــرف الروي يقــــحالأول ونهاية الجزء الثاني والذي يمنح مساحة إيقاعية أكبر ل

 امحبب ياموسيق اإيقاعفي النهاية  عنه ينتجإلى وجود قافيتين في البيت الواحد ، 

 .له تأثير في النفوس  امتناغم

 

                                                           
1

 12-13،ص نظم العقدين : ابن جابر الاندلسي  
2
 311،ص  نثير الجمان: رسماعيل بن الأحمإ 
3
 12مقصورة ابن دريد ،ص التشكيل الإيقاعي في  :عمر عتيق  
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 : لفظان في الشطر الثاني  وثالث في الشطر الأول-ب

تردد لفظان في الجزء  "الإيقاعي الثاني من التوزيع الثلاثي على يقوم هذا النمط

ومن أمثلة ذلك في المقصورات المدروسة ، ،  1"الثاني ولفظ ثالث في الجزء الأول

 :قول ابن جابر الأندلسي :نذكر 

 :2البيت الأول 

 جرىمنَجودهمَماَجرى َومَََََََََعلىَبعديَعنَآسىوكيفَلََ

 
 : 3البيت الثاني

 وصىووالَِالْيرَفيناَوَأوصىََََََََََََورحةَهدىهَاللهَأرسل

 : 4البيت الثالث

 خطاَإليهَوَسعىليسكَمنَََََََفَِبيتهََالفتىأنَيدركَالهونَ

 : 5ونجد عبد الرحمن المكودي كذلك يقول من هذا النمط الإيقاعي

 ارتقىَإلََأفقَالمعالَِوَرقاََََََََوَالمجدَإلََامرئََالعلاليسَ

                                                           
1

 11،ص التشكيل الإيقاعي في مقصورة ابن دريد: عمر عبد الهادي عتيق  
2

 12،ص  نظم العقدين : ابن جابر الأندلسي  
3
 12المصدر نفسه ،ص  
4
 11،ص نظم العقدين : ابن جابر الأندلسي  
5
 322نثير الجمان ،ص : إسماعيل بن الأحمر  



063 

 يتفاوت المستوى الإيقاعي"......هذا النوع من التوزيع على مبدأ السياق بحيث يعتمد 

 1......"للأبيات وفق قرب الكلمة الثانية من كلمة القافية

متماثل لأن  يت الأخيرــــــــــولين و البالأ تينبيي الــــــــــــيتجلى لنا أن المستوى الإيقاعي ف

 )( من جودهم ما ) لثاني هي ثلاث كلمات الفواصل بين الكلمتين في الشطر ا

 (.إلى أفق المعالي )،  (ووالي الخير فينا

ن الكلمتين ـــــــل بيــــالي لأن الفاصـــــــــاعي عـــــــــأما في البيت الثالث فكان المستوى الإيق

 (إليه و)هو حرف وكلمة 

 :التوزيع الرباعي -0

طر ــــــــــــور في الشــــــــــان بصوت الروي المقصتردد لفظين ينتهي "هوالتوزيع الرباعي 

 . 2" الأول ولفظين في الشطر الثاني

و الأول  ءلى تكرار صوت كلمتين الجز ــــــــــاعي يقوم عـــــــــأي أن هذا التوزيع الإيق 

 :3قول الشاعر  ومن أمثلته.وصوت كلمتين في الجزء الثاني من البيت الشعري ككل 

َلـــــــيَطكَالهلَإذاَالدَعَََََََدَولَََََََــــــــلَجــــــــبَبـــــــــــعَاللـــــفــــــلََين

 الحباارَــــــــأورىَبهاَنَالربىإلَََََََََََََََرقىانَــــــــــــــفَالحصىيرضخَبلبيدَ

                                                           
1

 12-13عي في مقصورة ابن دريد ،ص التشكيل الإيقا: عمر عتيق  
2
 12،ص المرجع نفسه 

3
 038شرح  مقصورة ابن دريد واعرابها ،ص : المهلبي  



061 

 :في المقصورات المدروسة قول ابن جابر الأندلسي  

 : 1البيت الأول

 رأىمنَحسنهاَماََدَرأى لماََََََََََارتأىوماَالهوى َبدرََلب

 : 2البيت الثاني

َقصامنََيقصىمنَرحةَاللهَوََََََََََدنا منَيدنىبكَاعتصاميَمنَيومَ

َ:3البيت الثالث

 والسناذاتَالسناءََرأىحتَََََََََمضىملبياَثمََنوىثمَ

 :  4وقول عبد الرحمن المكودي

 االصبغيََالهوىوكمَأطاعَفََََََََِىالهدسبلََالدنافكمَأضاعَفَِ

 :تكون القيمة الإيقاعية للتوزيع الرباعي وفق مؤثرين

، كما هو الحال في  5"صوتي ، وهو توافق وتماثل الألفاظ مع الروي  ":المؤثر الأول

يدنى )(الهوى ، ارتأى ، رأى ، رأى ) : الآتية السابقة ،حيث اجتمعت الألفاظ الأبيات

                                                           
1

 37،ص نظم العقدين :ابن جابر الأندلسي  
2
 11،صالمصدر نفسه  
3
 13،ص المصدر نفسه 
4
 321،ص نثير الجمان : إسماعيل بن الأحمر  
5
 11ابن دريد ،ص  التشكيل الإيقاعي في مقصورة: عمر عتيق  



061 

متفقة  (الصبا، الهوى  الهدى، الدنا()السنا رأى، مضى، نوى،)(صا، دنا ، يقصى ، ق

 .كلما زاد عدد الألفاظ المتفقة في الروي زاد الإيقاع ف( الألف)في الروي 

فهو سياقي ،يتمثل في القرب أو البعد عن كلمة القافية وتنتج ":أما المؤثر الثاني 

سياقية بين اللفظين المتفقين في الإيقاعية لهذا القرب من قصر المساحة ال القيمـــــة

 (من)و( ارتأى، الهوى )بين ( وما)الأبيات السابقة فصلت التراكيب  ، ففـــي1"الروي 

  (يقصى ، قصا )بين ( من)و( دنا يدنى ،) بين

فكلما قصرت  ،(الصبا و الهـــوى )بين ( وغي( )رأى والسنا)بين ( سناءذات ال)و 

 .المساحة السياقية زاد الإيقاع 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 11التشكيل الإيقاعي في مقصورة ابن دريد ،ص : عمر عبد الهادي عتيق  
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 الَلتزام الصوتي وظواهر التماثل الإيقاعي :طلب الثالثالم

 (:يلزم  لزوم ما لا)لتزام الصوتي الا -2

 تضرب ظاهرة الالتزام الصوتي أو لزوم ما لايلزم بجذورها في أعمــــاق التــــــراث

مــــــــن القــــــوافــــي  زاميـــــــــــاشتهر أبو العلاء المعري في هذا اللون الإل"العـــــربـــــي حيث 

لوا ، إلا أنــــه ــــــــــغيما حــــــــــوهـــــو وإن كــــــان مما يضفي على الإيقاع نكهة موسيقية وتن

يفلت منه إلا ذو موهبة ، وقـــدرة علـــــى  الشاعر ويقيده ، ولا بــــــذات الـــــوقــــــت يـــــرهـــــــق

افية ، بحـــــروف ــــــــــوالشاعر في بنائه ملتزم مع الق.......صنـــــعة الشعريـــــةالإبــــداع وال

ركات ست ـــــــــمع ح( ردف ،والتأسيســـــــــــــالــــــروي ،وـالـــــوصل، والخــــروج وال)خمــــــــسة 

 . 1("المجرى والنفاذ، الحذو والرس، الإشباع والتوجيه)

اعيا وموسيقيا ـــــــتزيد من جمال الخطاب الشعري إيقالالتزام الصوتي رغم أن ظاهرة 

 .تجعل الشاعر مقيدا إلا أنها عند البعض عملية مرهقة 

لها  نجد  في الموروث العربي ،-لزوم ما لايلزم -مسار هذه الظاهرة فعندما نتتبع  

* ـــات الشاعـــــــر نفسهإعنـ*تبين أن ابن المعتز يذكر عبارة "،حيث مختلفة   تسميـــــات

 للدلالة على اللزوم ، كان يذكر الخوارزمي الإعنات ويعرفه دون أن يـــــــقــــدم أمثـــــلـــــة

الترصيـــع *رابع إلى الظاهرة باسم ــــــــويشير الباقلاني في القرن ال...داعمة لتعريفه 

                                                           
1

 393، صهندسة المقاطع الصوتية وموسيقى الشعر العربي : عبد القادر عبد الجليل  



067 

فــي  * يلزم التطوع بما لا*بارة ــــــــوفي نفس القرن يستعمل ابن جني ع* والتجنـــيس

 . 1"كتــــابه  الخــصــــائــــص ويستعمل فعل التزم في أعطاف كلامه

ناك من أطلق عليها مسمى ــــــــــاختلف القدماء في تسمية ظاهرة الالتزام الصوتي فه

 .نات الشاعر ونفسه والإعنات من أمثال ابن المعتز والخوارزمي إع

د استعمل ابن جني ــــــــــنيس ، وقـــــــــــــمى هذه الظاهرة بالترصيع والتجأما الباقلاني فس

 .عبارة التطوع بما لا يلزم 

فإن صح أن أول " ،*لزوم*ظة ـــــــــــــأما اللفظة الثالثة الأكثر استعمالا وانتشارا فهي لف

 وفر عليه لفظة إعناتلها هو أبو العلاء ،فإنها تتخذ من الدلالات ما لا تت مستـــعمـــل

دهما ـــــــمحايدة ،هي مجرد وصف لوضع أو لعلاقة بين أمرين يلزم أح فــالكــلمــة تــبــدو

لزوم ما *لقد أوردها المعري في شكل تركيبي إضــــافـــي ............يفارقه الثاني ولا

 2"تكون العبارة أكثر حيادا  وهــــذا المعنـــــى هــــو الأقرب إلى الصواب ،وبه*...يـــلــــزم 

 حيث نجد عمالاــــــــــــلفظة لزوم ما لا يلزم  وأصبحت أكثر تداولا واستومن هنا شاعت ،

-الـــلزوم-الكثير من الشعراء قديما وحديثا، أتوا بهذه الظاهرة الموسيقية في القافية 

هم المقدرة اللغوية فــــــي أشعارهم ، لإظهار قدرتهم على الصياغة الشعرية ،وامتلاك

 :شعرهم يجد أن هذه الظاهرة ،اتخذت أنماط متعددة عندهم نذكر منها فالنــــاظــــر فـــي

                                                           
1

 29،بيروت ،لبنان، ص 1الإبداع ولزوم ما لايلزم في الأدب ، دار الفارابي ، ط: محمد عبد العظيم  
2
 21ص : نفسهجع المر 



068 

وإن جــــعلـــــت رويـــــا .....أن يلتزم الشاعر حرفا قبل الألف المقصورة على جعلها رويا"

 كان ذلك من لزوم ما لاالشاعر لا يلتزم قبلها حرفا بعينه ،فإذا التزم حرفا بعينه  فـــــإن

ل اــــــي قــــــتــه الــــورتــــــصــــــقـــي مـــــــسي فـــــر الأندلـــــه ابن جابـــــب إليـــــذا ما ذهـــــوه،  1"يلزم

ي ــــــلوب فــــــا يأخذ بالقــــــــمــــقــــصـــــورة  أبدعت في حسنها ، وسلكت مسلك:......."عنــها

ي ــــــرى فــــوج ف ،ـــــبل الألـــجم قـحرفا من حروف المعرة ألتـــزم فـــــي كـــــل عــــشــــ.....فنه

ظ ـــــتالي نلاحــــثال الــــ، وفي الم  2"مـــــا بالمــــغـــــرب قد ألف ترتيــــــب الحــــــروف حســــــب

 :التزامه بالهمزة قبل الألف المقصورة  

َاَََدََرأىــلماَرأىَمنَحسنهاَمَََََََوىَوماَارتأىَََََــــــــــــــَللهبدرََلب
َدََسأىـــذاَََــــــــــــوكانََلبََبلَهَََََبهاَََََََــــــدََلقلبََحــــــــــفقرب َالوج
َأَصرَفليَسْعَعنَالعذلََدَنَىََََََََََاذلَفََِحبََلهاََــــــــــــيََأيهاَالع
َأىــــــــضَبب ََعذلهََولََفـــــــــماَفَََََََََََنهاََلمحةَــــاذلََمــــــــــــلعلوَأبصرَا

َدَشأىــــــنََـــــــــــــهاَمــــــــــوتَبعاَفَِحبَََََََََسرحتَطرفَِطالباَشأوَالهوىَ
َنَوفََإذاَوأىـــديَومثليَمـــــــــــــــــعهََََََََهاَََــــــــــلىََتضييعــإنيَلْرعاهاََع
َلهَإلََلْىــــــــــنَوصـــــــــــــــــــــــةَمـــــــــــــلْاجَََََََََنَشادنَلََأرجهَــمنَمنصفيَم

َجرهََلَِوَمأىــــــــــــــــدَأديََهـــــــــــــــــمَََََََََوإنََبضتَالنفسَعنَسلوانهََ
َصىَإذاَدأىـــــــــــامرَينفيَالْـــــــــبضََََََدهاََََََـــــــــــــريَجلــلَْطعنَالبيدَأف
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َاةَوذأىـــــــــرىَعي َالوشـــــــــــــذادَالكَََََدَََََََـــــــدرَوََــــــــــــحتَأزورَربةَالْ
 :  1ويقول أيضا في التزامه بحرف الواو قبل الروي المقصور

َاَََدََحوىوحبهََمنََجهلهََمََََََأعرضَعنَالاهلَمهماََدَأساَ
َهََلَََيتئذََوَلَََارعوىــــــــــــــإنَلمتََََََهَــــــــــهََفإنــــــــــمََذاََسفـــــــــــــوَلَََتل
كَريََعــــــــــــــتَمـــوإنَرأي َفقلَلعاَوَلَََتفهََبِاَََاجتوىَََََََثرةَــــــــــنَ

ةــــــــــوإنََترعكََمنََزم َللجوىَلهاَفالصبرَأشفىَبرفاصَََََََََانََفرَ
َالنوىَأنهَشحطَََدَصدنيَعنَََََََََعدَعنَخيرَحىـــــــللَأشكوَالب

كَََََََََيََمنزلََماََبينََنَدَوَالْمىَ َوىـــــــــثبانََاللــــــــــويََديَراََبينَ
َةَمنَذلكَالماءَالروىـــــــــــأوَجرعََََََََكَالمغاثيَعودةَــــهلَلَِإلََتل
َالََثوىـــفأيَإنسانََعلىََحَََََََبناََََتعجبواَمنَلعبََالدهرلَ

َياَََفناءََوَتوىــــــــــــــفإناَََالدنَََََََمتَََإنَعشتَلََيتهمََوَإن
زم فــــي كــــل منــــها ــــــشرات، والتـــــرف بالمعـــــــــا يعــــــــقسم الشاعر أبيات مقصورته إلى م

وضع "من الحروف حسب ما لأهل المغرب من الترتيب المعروف ، حيث  فبــــحـــــر 

ف ــــــرف الروي الألـــــــــزم فيها حــــــــوزة ،التــــبن جابر معشراته في أرج محمد بن أحمد 

ن ـــــوم:ها ـــــن قال عنــــــحي" المقصورة"المقصورة ، ومـــن ثــــم أطلــــــق عليها المقري اسم 

غير أن ابن جابر رتب ما قبل الروي .الفريدة  المقصـــورة-رحمه الله تعالى -اسنه مح
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من حروف المعجم بعشرة أبيات ،ولذلك  ترتيب المعشرات  بحيث خص كــــل حـــــرف

عدت هذه المقصورة في المعشرات ، بالــــرغــــم مــن  مخالفتها لما اعتاد عليه من جرى 

ل ـــــــى الطويــــــــشرات علـــــــالمع ر الـــرجـــــز وأغـــلــــبــــــلــــى بــحـــعلى ضوابطها ، فجاءت ع

ر ــــــالمشهورة في بح هو وقوع معظم المقصــــورات...والدافع إلى خروجه عن هذا الوزن 

 علــــها علــــى بحـــــرــــــورة جــــــة المقصـــــــدته صفـــــــى قصيــــلما غلبت علـــــف..........الرجز

ه أشبـــه بالـــلــــزوميــــات ــــولم يشكل البناء المعجمي قيدا كبيرا عليها ، فهي ب.....الرجز

 .  1"تعطي لصاحبها حرية فيما دون التفعيلة الأخيرة الــتـــي

نلاحظ مما سبق أن فن المقصورة ،اكتسب صفة أخرى وهي المعشرات التي اعتبرت 

دلسي ، لجــــأ ـــــــر الأنـــــعلى البحر الطويل دون غيره من البحور إلا أن ابن جاب احـــكر 

ليجعل من نصه الشعري نصا ملتزما بالإضافة الى ولعه بالاقتدار  لهـــا استثنــــاء

 .كحال باقي شعراء الأندلس اللغوي والموسيقي حالـــه 

ل ا بحــــرف واحــــد قـــبــــــــتزمـــــــته ملكما نجد عبد الرحمن المكودي ، في ثنايا قصيد

يمكن له أن يأتي بحرف قبل الروي ،وبأي حركة "حركة معينة حيث  الـــروي مـــع

 : 3ومثال ذلك قوله،  2"تحر ك

َدهرَذوَوجهَمنتََالمجتل ىــــــــــــوالَََََََََََارَالمنَمونقةَـــــأيَمَأزه

                                                           
1

 113-112-111، ص2،جقصيدة الأندلسية خلال القرن الثامن الهجري ال: د الحميد لهرامة عب 
2

 122،ص لشعر العربيقافية في اال: أحمد عبد الراضي  
3
 223، ص نثير الجمان: ماعيل ابن الأحمر إس 



070 

يَمنَالْمانيَدائباَ َعرائسََذواتََحليََوَحل ىَََََََََََترَ
 : 1وقوله أيضا

َواهجرهَفَِاللهَودعهَوالعم ىََََََََفاتركَإخاَمنَهذهَسيرتهََ

َراَكَمنهمََمنتدىََوَمنتم ىََََََََلََتهابنَذويَالهلَوإنَ
حـــة وفـــي و ـــــــــــــفــــتـــفالألف المقصورة روي ، التزم قبلها في البيتين الأوليــــن الـــلام الم

قيا ـــــا موسيــــــا ونغمـــــــحيث أضفت هذه الظاهرة روح.الثانيين الميم المفتوحة  البيـــتيــــن

 .رويها المقصور الساكن  للقصـــيدة بـــــجانـــــب

ل ـــــن حـــرف قــبـــــــــــومما تجدر الإشارة إليه كذلك ، أن ابن جابر الأندلسي التزم أكثر م

ره  ــــى لشعــــــوسيقــــلــــروي في نهاية مقصورته ،حرصا منه على توفير أكبر قدر من الما

 : 2بثلاث أحرف قوله فمـــن التزامــــه

َليسَسوىَذاكََالسماحََالمجتدىَََََََََبكمََملذيََوحاكمََملجأيَ

 تدىـــــــنََيرتَىََويــــــــــــــــــــــــــمثلكمََمَََََََدةَََسواكمَََــــــــــــــاََذخرنَََعــــــوم

 .إذ اختتم القافية ،بجيم ساكنة وتاء ودال مفتوحتان ، وحرف روي ساكن 

ي الأدب الــــعــــربــــي ، لــجـــأ إلــــيـــه ـــــــــــــــــروف فــــــــــــــعــــــديعي مـــــــــــلزوم ما لا يلزم محسن ب 

ا ــــــم بنيتهــــــــــم ودعــــــعارهـــــــــوه في مقصوراتهم ، بهدف  ترديد النغم في أشووظف الشعراء
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ادة ــــــــاهرة زيــــــــوأنهم اعتمدوا رويا ساكنا ،فكان هدفهم من هذه الظ الإيقاعيــة خــــاصــــة 

 ضية والصياغة الشعرية إثبات المهارة اللغوية والعرو  الإيقاع الموسيــــقـــي وكــــذلــــك
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 :ظواهر التماثل الإيقاعي -0

اذج شعرية مــثــــلت ـــــــــــــصادفت أهل الصنعة ،والمهتمين بتصريف أمورها ، نم" لقد 

 المعايير التي وضعوها في عقد هذا الفن الرفيع ، فرصدوا حدودها انزياحــــا عـــــن 
ومنهم من غض الطرف عنها ، وأباح تواردها وهم قلة قليلة  ـاووقفوا على أبـــــعادهـــــ

فوها ضمن عيوب ــــــــــالفن الشعري وصناعته ، فصن ومنهم من سجلها سلبـــا علـــى 

ع عليها مهمة التماثل ــــــأركان الشعر، تق مــــن  االقافية ،هذه الأخيرة التي تمــثل ركــن

 .1"الإيقاعي في القصيدة الشعرية

 ها في مكانةو اعتبر الدارسون من أهل الصنعة بعض النماذج الشعرية انزياحا ووضع

 ، وهناك من صنفها ضمن عيوب القافية واعتبروها عبئاعالية وسمحوا باستعمالها 

 على الشعر ، ومن الدراسين من أطلق عليها تسمية ظواهر التماثل الإيقاعي باعتبار

 .تماثل الإيقاعي داخل الخطاب الشعري أن القافية دورها ينحصر في خلق ال

 :عيوب موسيقية ومنـــها:"وقسموها إلى قسمين  لقد رصد الدارسون هذه العيوب،

الإصراف ، والإقواء ، والسناد ، والتحريد ،والإقعــاد ، والغـــلو   والإكفاء ، و الإجـــــازة 

 والاستدعاء ،و الإيطاء ،والتضمين ،:وعيوب لغوية ،ومنها . والـــتعـــــدي 

 :المدروسة  مقصوراتالومن العيوب اللغوية التي رصدناها في ،"2الإلجاء
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 :الإيطاء -8

فظها ـــــــومعناه الشائع عند العروضيين أن تتكرر كلمة القافية في القصيدة الواحدة بل

، وهذا عائد ( أوطاته سواي)، و(وطئت الشئ:) والإيطاء مأخوذ من قولك " ومعناها

  2"أي ليوافقوا  1* ليواطئوا عدة ما حرم الله :*ومنه قوله تعالى : قيل  موافـــقــــــة إلى ال

أصل الإيطاء أن يطأ الإنسان في طريقه على أثر وطء فيعيد الـــــوطء علـــــى :"وقيل 

 . 3"ذلــــك الموضع ،فكذلك إعادة القافية

دلالة واحـــدة ـــــصيدة واحدة وبتكرار القافية في ق"وهناك من عر ف الإيطاء على أنه 

منه إذا كانت بدلالتين مختلفتين أو كان التباعد بينهما في أكثر من سبعة  ،وليـــــس

بعض العروضيين أن ذكر الأحبة ، أو اسم الجلالة ، أو بعض  أبيــــات ، وعـــــد  

 . 4....."المســـميـــــات ، لأغــــــراض سياقية لا يعد إيطاء  

ظين ـــــل بين اللفـــــــير أن يفصــــــن غـــطاء هو إعادة كلمة الروي ، لفظا ومعنا ، مالإي

سبب اعتبار الإيطاء عيبا ، هو دلالته على قـــلة مـــــادة سبعة أبيات ، و  المــكرريــــن

 .محصوله اللغوي  الشــــــاعر و نـــــدرة 
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 :  1قول أبو مدين التلمسانيومن أمثلة الإيطاء في القصيدة المقصورة ، 

َيبلغََفََِالْلدََحسنََالر ضاَََََوَمنََيكنََلوالديهََطائعاَ

اتها َمبيضةََتسموَوَتدعوََبلر ضاََََََمنَحفظَالصلةَفَِأوَ

حــــافظة عـــلـــــى ــــوالدين والمــــاعة الـــــــ،لفظا ومعنا ،فكل من ط" الر ضا"تكررت كلمة 

 .ل الإنسان في مرتبة الر ضا عند الله سبحانه وتعالى الصــــــلاة تجع

 :  2يقول ابن جابر الأندلسي أيضا ، من الإيطاء

َأنعشهمََحتََيرىََلهمََحياَََََََََإنَأهزلََالقومَََزمانَََمعوز

 بداََالنيرانََالقوىََمنهََحياَََََوإنَأماتَالدب كَلََمُصبَََ

دلت في كلا البيتين على معاني الخصوبة  ، لفظا ومعنا ،حيث" حيا "تكررت كلمة 

 .كتفاء الا و والنمو
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 :التضمين -0-

ت ــــمـــن البيــــأن يتض" هو أن تتعلق قافية البيت الأول بالبيت الثاني تعلقا نحويا أي

الثــــانــــي معنى البيت الأول ، وليس هذا ما تكلم عنه أهل البلاغة ونعتوه بالتضمين 

 . 1"هذا عيب آخر من عيوب القافية  ــاالبديعي ، إنم

يعلى التنوخي مفهوم التضمين ، حيث جعله غير محصور فـــي ارتبـــــاط  ووسع أبو

ن  طريــــــق  ــــــه عــــــما يليــــبالبيت التالي، وإنما جعله شاملا أي ربط البيت ب القافيـــــة 

ام ــــت قبل تمــــــام وزن البيــــــوهو تم:"فه بقوله لذلك عر  القافية ، كــــلمة أخـــــرى غيــــر

 . 2" المعنى 

فلا يشترط أن يكون التعلق بين كلمة القافية وما يليها ، ولكــن قـــــد يكـــــون بيـــن كلــــمة 

أن هناك ضربا آخر من التضمين لا "....في البيت وما يليه ، وذلك باعتبار أخـــــرى 

ير ـــــل غـــــــدل على جمـــــــسه يــــوهو أن يكون البيت الأول منه قائما بنف بــــــايعدونـــه عيـــ

ت ــــــت الأول بالبيـــ، أي تعلق البي 3" مفسرة ويــكـــــون فـــــي البـــــيـــت الثاني تلك الجمل 

بيح وجائز ،فالأول ما لا ق"التضمين نوعين  الثاني تعلقا معنويا ، ومـــن ثــــم جــــعلـــــوا 

                                                           
1
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وها  ـــــة ونحـــيتم الكلام إلا به ، كــــجــــواب الشــــرط والقــــســــــم  والخبر والفاعل ، والصل

 .1.." ما تم الكلام بدونـــــه وكـــــانت الحاجــــــة إلــــــيــــــه تكميلا للمعنى المتقدم: والثاني 

بـــــــد ـــــنه قول عــــ، ومالشعراء ن ،رصدناه في مدونات وهذا النوع الثاني من التضمي

 : 2الرحــــمـــــــن المكودي 

صةَالزوراءَفيهاَعجبَ َإذَرويَاليشَجميعاَمنَإنََََََََوَ

كَفهَفانّلَمنََ َأنلهاَََماءََنيرََوََجرىََََََوضعَفيه

ــــات ة المعنــــــى فــــــي الأبيـفقد تعلقت الأبيات ببعضها ، فكم لت الأبيات اللاحــــــقـــ

، فالشاعر هنا تناول قصة الزوراء وهو مكان  بمكة المكرمة حيث الســــابقــــــــة لها 

جاء النبي صلى الله عليه وسلم  بإناء ووضع يده فيه فأصبح  الماء ينبع من بين 

 .أصابعه ،فشرب منه جميع القوم الذين كانوا بالزوراء 

 :3بر الأندلسي كذلك  وقول ابن جا

َحديثَأنسَمثلَأزهارََالربَََََََََََََََاطيناََبهََــــــــــــــــــيَرب ََليلََتع

َباــــــــــــلتَماَريحَالصــــــــإذَواصَََََََََََََََََفَِروضةَتعانقتَأغصانّاَ
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يتحدث الشاعر في الأبيات السابقة عن لحظات أنس جميلة عاشها مع حبيبته في 

روضة مليئة بالأزهار والورود والأشجارالمتعانقة ،وقد توزع هذا المعنى في البيتين 

السابقين فنتج عن ذلك تضمين في المعنى أي اكتمل معنى البيت الأول بالبيت 

 .الثاني 

 : 1وقوله أيضا 

َهوَالذيَفََِسننََالْقََجرىََََََََلََتنفقَالعمرَسوىَفَِحبَمن

َروضينَمنَعلمَوذكرََدََسرىَََََََضحََيهديكَمنَرشدََوَمدََوا

هي أن ينفق عمره في محبة  و يقدم الشاعر ابن جابر الأندلسي هنا نصيحة للإنسان

الله سبحانه وتعالى ومحبة الرسول صلى الله عليه وسلم ،فهما السبيل الى الهداية 

 .والرشد ونيل المجد والعلم 

 الثانية فسرت معاني الابيات الأولى  نجد فيما سبق ، تضمينا في المعنى ، فالابيات
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 :الإلجاء -3

بر القافية الشاعر أن يذكر أحـــــد الأعــــــلام لاتــــــفاقه مـــــع حــــــرف ـــــــــــــــــــوهو أن تج"

 : 2نحو قول أبو مدين التلمساني ،  1...." الــــــــروي 

َمعَالنبَالمصطفىَمسكنهََََََََََيفوزَبلملكَالكبيرََدَحوى

 : 3وقول عبد الرحمن المكودي أيضا 

َأنََمحمدَالنبَالمصطفىََََََََََََََفقامَفَِاليشَمناديََ

وهي علم ، المقصود بها النبي مـــحمـــد صلـــــى الله ( المصطفى )أتى الشاعران بكلمة 

 .وسلم  عليــــه

وهي علم ،دلت عـــــلـــى مكـــــة ( أم القرى ) أما ابن جابر الأندلسي ،فقد أتى بكلمة 

 :  4وذلك في قوله،  المكرمـــــة 

َوفدََحجيجََعاينواََأمَالقرىَََََََََََََكأنّمََإذاََرأواََغرته

قــــصـــــائــــــدهم روي وافقها مع ــــــتــــــــل( المصطفى و أم القرى )ي ــــــراء بكلمتـــــأتى الشع

 .ـور المــــقصــــــ
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اعتمد  الشعراء موسيقى الأوزان والقوافي ،بوصفها بعدا إيقاعيا ثــــابتـــــا ، فـــــهـــي 

وية التي ــــتجــــعــــــل الصورة الموسيقية أكثر اكتمالا وتنظيما باعتبار وظيفتها الحي

.الصورة الموسيقية العامة لمقصوراتهم  تساعد فـــي تشـــــكيــــل



 

 

 

 

 عالرابالفصــــــل 
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 :تمهيد 

 معجميةالصوتية والإن الإيقاع الداخلي قائم على مجموعة  من العناصر والطاقات 

ق إيقاعـــــات معينــــــة داخـــل ـــــــاعر لخلــــــــــلتي توفرها اللغة ، فيستثمرها الشوالتركيبية ا

كمـــــــا تعــــكــــس هـــــــــذه . البيـــــت أو القصيدة ، تتناغم مع المعنى ، وتساهم في تعميقه

ي صـــدى ــــــــكاره ، فهالــظـــــــواهـــر الإيقاعية الداخلية للنص الشعري نفسية الشاعر وأف

ل هذا ــــــالدفقة الشعورية الصادرة من أعماق الذات المبدعة ، و لأج للتــــجربــــة وتلــــك

ارجي ، وهي ـــالموسيقى الداخلية هي روح الإطار الموسيقي الخ يمـــكن الـــــزعــــم بــــأن"

ركـــة ــــتجعله يتسق وطبيعة الموضوع ، وح التي تمــنحــــه المــــلامــــــــح والصفات التي

نسجام بين ركنـــي ينجح في كيفية خلق التوافق والا النفس والشاعــــر الحــــــاذق مـــــــن

 . 1" عمله الشعري  البنية الموسيقيـــــــة الأساسيين داخــــــــل

دونـــــات الثــــــــلاث  فــإلــى ــــــــــوانطلاقا من هنا ، سندرس هذا التلوين الإيقاعي فــــــي الم

مدى استثمر شعراء المقصــــورات عــــنصر الإيقـــــاع الداخـــلــــــي بمكونـــاته المــتنوعة  أي

 .فـــــــي تشكيل البنية الإيقاعية لهذه القصائد؟
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َالت    ك   رار  :المبحث الأول 

 :التكرار

لكونه ظاهـــــرة عامــــــــة تعتمـــــــــد  "يزة في العملية الشعرية ،يعد التكرار من الأشكال المم

ــــا نائهــــدة وبـــــصيــــقاع القــــكيل إيـــــي تشــــوالتي بدورها تسهم ف علـــــــى الحركة الإيقاعية ،

 .  1"الصوتي

الشــعــــــري ،هــــــو مــــــن أبـــــرز  ابـــــــي الخطــــــة للإيقاع فــــــفالتكرار من العناصر المكون

ه ـــــير اهتمامـــــرر مـــا يــثـــــالظـــواهــــــر الصوتية ذات القيمة البليغة حيث أن الشاعر يك

رار مـــــن الوسائــــل ــــــالتكيعتبر لذلك .ويـــرغب فــــــي نقــــلـــــه إلى أذهان ونفوس المتلقين 

 .تؤدي دورا تعبيريا واضحا في القصيدة  ـويـــــة التــــــي يمــــــكـــــن أناللغـــــ

دامـــــــى ، حيـــــث ورد فـــــــي ــــــين القــــــد اللغوييـــن والبــــــلاغيــــــولقد كان له حضور هام عن

مصدر كر عليــــه  والكر...الرجوع ، يقال كره وكر بنفسه : الكر:"لســـــــان العرب بأنه 

أعاده مرة بعد  يءعطف عليه وكر عنه رجع ، وكرر الش:وكرورا وتكرارا  يكــــــر كــــــرا

  2"الأخرى 
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أكثــــــر  يءف أي إعــــادة الشــــــــــــطـــــالع ادة وـــجاء التكرار في اللغة بمعنى الرجوع والإع

 .مــــــن مـــــرة 

اسم محمول شابه به شيئا في جوهــــره المشتــــــرك لهمــــا " :ويعرفه السلجماسي بأنه 

لـــــــة ــــــه مشاكـــــمـــــيـــــريــــر اللفظـــــــي ونســــــالتك: وان ــــــفلـــــــذلـــك هو جنس عال تحت عن

 .  1"والثـــــانــــــي التـــكــــــريــــــر المعنوي ونسميه مناسبة 

ظــــــي والمعنـــــــوي فقــــصـــــد بالتكــــــرار ــــــــــكـــــــرار اللفــــــلسلجماسي هنا ، عــــــــن التتحدث ا

إعادة اللفظ في القول ، بينما قصد بالتكرار المعنوي تكــــــرار المعـــنــــــى فــــي  اللفــظــــــي

اللغوية التي تزيد من إقــــنـــــاع السامـــــــع  النــــص حيـــــــث أن التكرار من الطاقات

والتأثــــــير عليــــــــه ولهــــــــذا اعتبر بعض النقاد المحدثين التكرار شريكا في تشكيل اللغة 

التكرار يضع فــي أيدينا "الشعرية ، والبعــــــض جـــعـــلـــــــه في مكانة عالية جدا ، أي أن 

ــــرة المتسلـــــطة عــــــلـــــــــى الشاعر ، وهو بذلك أحد الأضواء اللاشعوريــــة مفتاحــــا للفك

  2" التـــــي يسلطــــــها الشــــعــــــر عـــــلــــــى أعـــــمــــــاق الشاعر فيضيئها بحيث نطلع عليها 

 *محمــــــــد عــــــزام*يقـــــول كما نظروا للتكرار من زاوية تأثيره على المتلقــــــي ، حيــــــث 

وأمــــــــا التكرار على مستوى الصوت ، والكلمة ، والتركيب ، فيقـــــوم بــــــدور كــــبيـــــــر :"

 . 3" فـــــــي الإقنــــــــاع وله تأثير في نفس المتلقي ، سواء أكان التأثير إيجابيا أو سلبيا 

                                                           
1
 291/299المنزع البديع ، ص : السجلماسي  
2
 291قضايا الشعر المعاصر ، ص : نازك الملائكة  
3
منشورات وزارة الثقافة السورية ، دمشق ،سوريا  -نحو تحليل سيميائي في الأدب -النقد والدلالة : محمد عزام  
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راض دلالية ، فــــالأثــــــر الموسيـــقــــــي ـــــــاعية ، تستخدم لأغنستنتج أن التكرار أداة إيق

با ما يشتمل علــــى دلالات ضمنيـــــة ــــــــعن التكرار في النص الشعري غال النــــــاتــــــج

مقصــــودة مــــــن قبل الشاعر، تتجلى بإلحاحه على حروف أو كلمات معينة فيصبح  

 .نصه ـا عـــلىسمـــة غالبــ
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 (:الصوت ) تكرار الحرف -2

 يعتبر الحرف أصغر وحدة في الكلمة ، يلعــــب دورا فـــــي إحـــــــداث النغــــــم ،فالحـــــــروف

لمـــــات ـــــا فــــــي الكـــــــيابـــام انســــذا الانسجــــفيما بينها في الكلمة ويخلق همنسجمة تكون 

حديد ـــنا بتـرة ، قمـــــذه الظاهــــــل هــــــى تحليــوقبل الولوج ال. ـــتــــــي تكون النسيج اللغوي الـ

 .الصوتي في المدونات نساق التكرارأ

دلالات ـــــك الـــــى تلـــــــة إلـــــــــافـــــد بالإضـــــــائــإن تكرار  الأصوات له أثر إيقاعي في القص

ة ـــــيــــــة النوعــــيــــرات الصوتــــوتتمثل المؤث:" يقول مراد عبد الرحمن مبروك  والإيحاءات

دات ـــــي الوحـــــل فـــــاثـــــمــن التــــدوره مـــــــللنص الشعري في الإيقاع اللغوي الذي يتشكل ب

ذه ـــــوه..........اوة ــــــدة والرخـــــــشـــس ، والــــالصوتية مع بعضها البعض كالجهر والهم

ها ــــب ، لكنـــحد التشكيل الإيقاعي للنص فحس المؤثرات الصوتية النوعية لا تقف عند

دث ــــــث تحــــــ، حي  1"ري ــــــــــص الشعـــــــالن تسهم في تشكيل المعنى الدلالي الذي يطرحه

 .الأصوات إيقاعا ينبع من تشابه واختلاف صفاتها العامة 

 

 

 

                                                           
1

 29، ص 2002، الإسكندرية ، مصر ، 1، دار الوفاء ، ط من الصوت إلى النص: مراد عبد الرحمان مبروك  
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 :النسب التفصيلية للأصوات -

 المقصورات

 الصوت 
 النسبة التكرار

 مدين  مقصورة أبي  

 التلمساني

 مقصورة ابن جابر 

 الأندلسي

 مقصورة عبد

 الرحمن المكودي 

ي مقصورة أب

 مدين

 التلمساني

 مقصورة ابن جابر 

 الأندلسي

 مقصورة عبد

 الرحمن المكودي

 %1.22 %2.41 %2.92 211 219 821 الباء

 %1.24 %1.11 %1.82 294 229 898 التاء

 %1.12 %1.12 %8.14 21 22 22 الثاء

 %2.41 %2 %8.84 841 811 24 الجيم

 %2.12 %4.81 %2.91 211 222 18 الحاء

 %8.42 %8.22 %8.21 18 811 29 الخاء

 %4.29 %4.81 %4.22 229 222 92 الدال

 %8.41 %8.29 %8.84 99 19 24 الذال

 %9.28 %9.21 %9.29 429 482 822 الراء

 %8.29 %8.21 %1.12 19 92 81 الزاي

 %2.89 %2.11 %2.21 899 282 98 السين

 %8.98 %8.19 %8.29 811 92 22 الشين

 %8.19 %2.21 %2.89 819 821 41 الصاد
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 %8.21 %8.12 %1.12 91 98 81 الضاد

 %8.82 %8.28 %4.81 12 11 11 الطاء

 %1.28 %1.41 %1.21 81 29 11 ظاءال

 %4.88 %4.42 %4.19 222 241 812 ينعال

 %8.18 %1.91 %1.21 29 24 11 لغينا

 %4.14 %2.92 %2.41 292 281 92 فاءال

 %2.18 %2.11 %2.29 282 841 19 افقال

 %4.21 %2.88 %2.42 241 211 92 كافال

 %9.48 %1.49 %88.21 221 494 248 لامال

 %88.98 %82.24 %84.42 198 912 212 الميم

 %9.22 %1.11 %1.12 482 212 842 النون 

 %1.99 %1.24 %2.18 292 211 812 الهاء

 %222النسبة  2122 2291 2194 المجموع

  

ورة ــــــــل مقصــــــــــي كـــــــوات فـــــلقد قمنا من خلال الجدول السابق ، بإحصاء تكرار الأص

 .ات المهموسة والمجهورة في المقصورات المدروسة تتبع أثر تكرار الأصو  وسنحاول
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 :تكرار الأصوات المهموسة-2

الذي لا يهتز معه الوتران الصوتيان و لا يسمع له رنين :" الصامت المهموس هو 

النطق به ، وليس معنى هذا أن ليس للنفس معه ذبذبات مطلقا ، وإلا لم تدركه  حين

 . 1"الأذن  

هي التي لا تنز عند :"الأصوات المهموسة قائلا ويعرف مصطفى حركات كذلك 

  2........"السين ، الشين ، والتاء : النطق بها ، الأوتار الصوتية مثل 

رنينها أثناء  مع ـــــــوتية فلا يســــــــــالمهموسة لا تهتز لها الأحبال الصالأصوات  أي أن 

الأصوات  لام ، وـــــــاء الكـــــــه أثنـــــقــــــذي تحقـهذا لا ينفي التنوع الصوتي ال الكلام ولكن

التاء ، الثاء ، الحاء ، الخاء ، السين ، الشين ، الصاد ، الفاء  :)المهموسة هي 

 .(الكاف

لقد كان لهذا النمط من الأصوات دور في البناء الإيقاعي و الموسيقي للمقصورات 

لاحظ تكرار بعض الأصوات المهموسة  ـــــــــــــالمدروسة ، فمن خلال قراءتنا للجدول ن

 :منها  نذكر

 

 
                                                           

1
 20الأصوات اللغوية ، ص : إبراهيم أنيس  

 
2

 13الصوتيات والفونولوجيا ، ص : مصطفى حركات  
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 :حرف التاء -8

 :-الغوث-مقصورة أبي مدين التلمساني -أ

فـــــــي مقصـــــــورة أبـــــــي مـــــــدين ، % 1.82مـــــــرة أي بنســـــــبة  898تكـــــــرر حـــــــرف التـــــــاء 

 :1ومن أمثلة ذلك قوله

رَ  لَ َ ََََََََََال ي ت يمَ  أ م و الَ  وَ  ل مَ ــــــــــــالظُّ ت ـق ر ب َ  لَ رَ  ب َ ت ش  ي ا نَ ــــــــــ ــَت ك الْ  م  ج  َنَ 

َ ذ ف الزُّورَ  ش ه اد ةَ  ص ن اتَ  و   ائ ر اــــــــــكبَ  م ةٌَـــــــــيــــــ ــَنَ  وَ  ب ةٌَــــــــ ــَغ ي وَ  ََََََََََال م ح 

ي يََ  تَ ا ع تـ بـ رَ  ه لَ َََََََََََت ظ رَ ـــ ــَت ن اذ اــــــــــمَ  تَ ب َ  نَ ــــــــــمَ  يََ  بلل  م ض ى بِ  نَ  أ خ 

 .مرة  82رف التاء في هذه الأبيات تكرر ح

 :مقصورة ابن جابر الأندلسي -ب

مـــــــرة أي بنســـــــبة  229تكـــــــرر حـــــــرف التـــــــاء فـــــــي مقصـــــــورة ابـــــــن جـــــــابر الاندلســـــــي 
 :2ذلك قوله   ،ومن% 1.11

ل ك تَ  نـ ه ا و ز و د تَ َ ََََج رُّه  ا أ فـ ن تَ  وَ  ع اد ا و أ ه  َلص ل ىبَ  تَ  يم ا م 

َ أ و ل  تَ  م وس ى ف ر ع و نَ   ع ل َ وَ  ع ز ٍَ ب ـع دَ  غ مًّا ف م اتٍَََََََ ل  ةٍَ فِ 

ر ةَ  ي ز يدَ  أ فـ ن تَ ََََََ م ا ث لَ ـــــــمَ  زيَد ب  ب نَ  ر تَ ـــــــــــو أ ظ فَ   ا ع تـ ل ى ل م ا ح س 

 .مرة 88تكرر حرف التاء في الأبيات السابقة 
                                                           

1
 17الديوان ، ص : -الغوث-أبو مدين التلمساني  

 
2

 10نظم العقدين ، ص : ابن جابر الأندلسي  
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 :حمن المكودي مقصورة عبد الر -ج

مـــــــــرة بنســـــــــبة 294تكـــــــــرر حـــــــــرف التـــــــــاء فـــــــــي مقصـــــــــورة عبـــــــــد الـــــــــرحمن المكـــــــــودي 

 :  1من أمثلة ذلك قوله 1.24%

قَ ــــــــــــــــــو صَ  َََََََب بـ ع ث هَ  أ ت تَ  َ دَ  وس ىــــــــمَ  ت ـو ر اةَ  ي د   أ ت ى ف يه ا م ا لَ ـــــــــــتال  نَ 

ث ـر تَ  َ دَ  َ أ ك  َ  ك ت ب ه ا فِ  ب ارَ الْ  بـ ر تَ  م ا م نََََََ ح  ل هَ  م نَ  أ خ   م ض ى ف يم ا ف ض 

فَ  ور هَ ـــــــــــــب نَ  ر َ تَ ـــــــــــو أ شَ  َََََََ اقَ ـــــــــالآ  َالله ا ن هَ ــــــــــــمَ  ر َ تَ ــــــــــو شَ  و ل د ه ،ـــــــــــمَ  فِ 

 .مرات 81تكررت التاء هنا 

ناسب ــــــ، م  2"ميز بالقوةـــــــــــرف اللسان يتــــــــــرجه طــــــخم"التاء حرف صامت مهموس 

ما أن ـــــــلم ، كـــــالأبيات من نصح ووعظ ومدح للنبي صلى الله عليه وس لموضوعات

قد أضفى على الأبيات السابقة جرسا موسيقيا وحقق تلوينا إيقاعيا  تكرار حرف التاء

 .خاصا 

 

 

 
                                                           

1
 321ن ، ص نثير الجما: إسماعيل ابن الأحمر  
2

البنية الإيقاعية  في ديوان ابن رشيق القيراوني ، إشراف العربي دحو ، مذكرة مقدمة لنيل : بن القايد الصادق   

شهادة الماجيستر في الأدب العربي ،تخصص علوم الأدب ، كلية الآداب والعلوم الإنسانية ، معهد اللغة العربية و 

 132،ص 2011-2010آدابها ، جامعة باتنة ، 



099 

 :حرف الكاف -0

 :-الغوث-صورة أبي مدين التلمساني مق-أ

فـــــــــي مقصـــــــــورة أبـــــــــي مــــــــــدين % 2.42مـــــــــرة بنســـــــــبة  92تكـــــــــرر حـــــــــرف الكـــــــــاف  

 :  1التلمساني ، من أمثلة ذلك قول الشاعر

ي ال  ن ةَ  ط ل بَ  م نَ  ل ك ر ا و ك ي فَ  ال م و لَ َ ط اع ةَ  ع نَ ََََََََََيفتَ فَ ـــــــــــــــــ ــَك   ب 

يَ  ل ظ ى خ افَ  م نَ  بَ  يََ َََََََََي ض ح كَ  فَ ك  ن ا ي ط يبَ  ك ي فَ  اــــع ج   ال و ه 

لْ  م نَ  ل ن ا ك ي فَ  نَ ـــــجَ  نَ ــــــــمَ  ب  َ ول ن اــــــــــــــــح لَ   ـَب لَ  َََََََََمَ ــه  ن ةَ  فِ   ال ع ل َ ج 

 ستنشر ا بٌَـــــــــو ك تَ  ر اطٌَــــــــــصَ  ثم َ َََََ ََََنَ ــــــو از يـــــــــــمَ  ناــــــــورائ نَ ــــــــــمَ  إ نَ ـــــــفَ 

 مرات  1تكرر حرف الكاف في الأبيات السابقة 

 :مقصورة ابن جابر الأندلسي -ب

 ومن % 2.88مرة بنسبة  211تكرر حرف الكاف في مقصورة ابن جابر الأندلسي 

 :أمثلة ذلك قوله 

أٍَ م نَ ََ ََََل هَ  سَ ـــــل يَ  غ اد ر تَ  ص ر يعٍَ م نَ  و ك مَ  ت ك ى نَ ــــــــــــ ــَم و لَ َ ي ـو م ا م ل ج   م ش 

تَ  نـ ه اََ ََََو س ق تَ  ع د  يَ  ن ـف سٍَ ع ل ى ع د   ك ال ذ ك ا س م ٍَ ك أ سَ  ح ج رَ  ا ب نَ  م 

                                                           
1
 17ص الديوان : -الغوث -أبو مدين التلمساني  
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تَ  اــــــــم ت الليالِ ىـــ ــَـــــــــع ل هَ ـــــل َ ت ـتـ ر كَ  لَ َ   َََََاس انــــــسَ  بي  م ل كَ  ل ب تَ ـــــــــــــــو ا س   ك 

ن  1 و ن ك ى ه مَ ـــــــــــف ي ع اثَ ـــــــــفَ  رٍَــــــــو ح ذ ي ََََََي د ي مرو ان آلَ  م نَ  تَ ــــــــــ ــَو أ م ك 

 .مرات  9تكرر حرف الكاف هنا 

 :مقصورة عبد الرحمن المكودي  -ج

ومن %4.21رة بنسبة م 241تكرر حرف الكاف في مقصورة عبد الرحمن المكودي 

 :2ذلك قوله  

َ ــــــــــــــعَ  و ر د هَ  اــــكَ  ت اد هَ ــــََ  ين  نٍَ ذ اتَ  ف ـع اد تَ  كانت َََََََََم   و ب ـه ا ح س 

ل تَ  و ك مَ   و ع ن ا الَ ـــ ــَو ب نَ ــــــــــــمَ  أ ز ال تَ  مَ ـــــــــــــو كَ  َََََََََن ع مَ  نَ ــمَ  هَ ـــــك فَُّ أ نَ 

ر ك ينَ  اب َ ـــــر ََ  اــــــــــف يهَ  َََََََََل هَ  تَ ـــــــذ لَ  غ ز و ةٍَ م نَ  ل هَ  مَ و كَ   والعدا ال م ش 

ب هَ  م نَ  به  ا َ ادَ  ل هَ  نــــــــــــــي دَ مَ ــــــــــــــبه َ  زَ ـــــــــعَ ََََََََعساكرا ص ح   اـــــــ ــَو سَْ  ال 

 ات مر  1تكررت الكاف في هذه الأبيات 

 3"صوت انفجاري شديد ومنفتح ، يشبه انفجار البركان فجأة"يعتبر صوت الكاف ، 

ر تكرار ـــــــما أثـــــــابقة كـــــفهو منسجم مع حالة الحيرة والوصف والفخر في الأبيات الس

                                                           
1

 11-10، ص  نظم العقدين : بن جابر الأندلسي ا 
2
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الكاف أيضا على موسيقى الأبيات بإضفاء أصوات جرسية هامسة زادت في  صوت

 الصوتي  التنوع 
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 : ر الأصوات المجهورةتكر  -2

،  و الأصوات المجهورة  1"الذي يهتز معه الوتران الصوتيان" الصوت المجهور هو 

 2.."التي تنز ، عند النطق بها ، الأوتار الصوتية مثل الزاي ، والجيم ، الدال " هي 

تتفاعل معه  الأحبال الصوتية وقد حضرت الأصوات المجهورة  فهو كل صوت ،

 :ذلك ضمن المقصورات المدروسة ، نذكر من أهمها ك

 :حرف الراء-8

 :-الغوث-مقصورة أبي مدين التلمساني -ا

مـــــــــرة بنســـــــــبة  212تكـــــــــرر حـــــــــرف الـــــــــراء فـــــــــي مقصـــــــــورة أبـــــــــي مـــــــــدين التلمســـــــــاني 

 :ومن أمثلة قوله %  84.42

رَ  ا ذ ك رَ  ثم َ   ولَ َـــــــهَ ـــــــمَ  مَ ـــــــــر هَ ــــــــأ مَ  يرٍَـــــ ــَن ك ثم َ  َََََم ن ك رٍَ و ه و لَ  ال ق بـ 

ب هَ  أ ع يـ نـ ه مَ  ف ا ب ر ع دٍَ تح  ك ي أ ص و ات ـه مَ اََََََخ اط فَ  ق ا ـَب ر ت ش   َ اص 

يـ ه م ا َ م ش  َ ي تٍَــــــــل مَ َََ َََأ ت ـي ا إ ذ ا ع رٍَـشَ  فِ  ئلـــــــســــــلي ر هَ ـــــــ ـَبَ  فِ 
 3 

 .مرات  9تكررت الراء هنا 

 
                                                           

1
 20الأصوات اللغوية ، ص : إبراهيم أنيس  
2

 12الصوتيات والفونولوجيا ، ص: حركات  مصطفى 

 
3

 70الديوان ، ص: -الغوث -أبو مدين التلمساني  



013 

 : مقصورة ابن جابر الأندلسي -ب

% 9.21مـــــرة بنســـــبة  482تكـــــرر حـــــرف الـــــراء فـــــي مقصـــــورة ابـــــن جـــــابر الأندلســـــي 

 :1ومن ذلك قوله 

َال م ر ت ض ى كنتف و ال م اءَ  الط  ينَ  نَََب آد مَ  إ ذَ  ل لْ  ر س الَ  ر ض يت

ت ار كَ  ر مَ  ََََه اد يََ  ولَ َــــــــر سَ  اللهَ  ا خ   ا ر ت ض ى اـــو مَ  ل ن ا ت ارَ ــــــــــا خَ  بِ  ا أك 

 :2وقوله أيضا  

 ال ق ر ى أ مَ  اي ـن واــــــــــعَ  ح جيجٍَ دَ ـــــــــــو فَ َََََََهَ ـــــــــــر تَ ــــــغَ  ر أ و ا إ ذ ا مَ ــــــــــ ــَأ نَّ ـــــــــكَ 

هٌَ ا الس يـ رَ  يَ  م دَ  ل د يهَ  و ج   السُّر ى الس اري م دَ يَ َ  الص ب احَ  ع ن دَ  َََََك ذ 

 مرة  82تكررت الراء في الأبيات السابقة 

 :مقصورة عبد الرحمن المكودي -ج

مــــــرة أي بنســــــبة  429تكــــــرر حــــــرف الــــــراء فــــــي مقصــــــورة عبــــــد الــــــرحمن المكــــــودي 

 :3ومن أمثلة ذلك قوله .9.28%

 و الر د ى ن ايََ ــــــــــال مَ  ك اسَ  و ج ر ع وا ََََََََََد و ائ ر مــــأد ؤره ل ىــــــعَ  د ار تَ 

َــــــــــــــــــب َ نَ ـ ــَو أ ي ه ؟ــــو جَ  إ رم اني   الث ـر ى أ ط ب اقَ  تح  تَ  ر ميم ا ص ار واَََََََََ ي ش 
                                                           

1
 11، ص نظم العدين : ابن جابر الأندلسي  
2

 29المصدر نفسه ، ص  
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 322نثير الجمان ، ص: سماعيل ابن الأحمر ا 
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ينَ  ك س ر ى و م ل كَ  هَ  تِ َ  ح   و ه ىـــــفَ  الليالِ د اثَ ـــــــــــــــأ حَ  أ و ه ت هَ  ََََََََأ ي د 

َ و ط اح وا اد تـ ه مَ ــــأ بَ  ح ت ََََ َََََ ـَي ص رٍَ ل وكَ ــــمَ  نَ ــعَ  ت ـق ص رَ  و لَ َ  َالتوى فِ 

 : 1وقوله أيضا 

بـ ر ه مَ  أ ر د تَ  و إ نَ  بـ رَ  خ   َ ل َ إ لَ أح دَ  و م اـــــــــــََ  رَ ـــــبـــخَ ََََََ ف م ا ف ا خ 

رُّكَ َ هَ  و س  ت م  ا ع ل ي هَ  ط ل عَ تَ ََََََََو لَ َ ل قَ ـــــــالْ َ  ع نَ  ا ك   ال و ر ى م نَ  أح د 

 مرة  81تكرر حرف الراء في الأبيات السابقة 

 ، وقد  2"حرف لثوي مكرر بين الشدة والرخاوة مجهور ، فموي " يعتبر حرف الراء 

طغى صوت الراء في الغالب على أبيات المقصورات الثلاث حيث نجده مرة يحتل 

غما موسيقيا مميزا وزاد في ب الأبيات نالعروض ومرة أخرى يحتل الضرب ، فأكس

 .معانيها من فخر و مدح ووصف  جمال

 :حرف الميم -2

 :-الغوث-مقصورة أبي مدين التلمساني -أ

مـــــــــرة بنســـــــــبة  212تكـــــــــرر حـــــــــرف المـــــــــيم فـــــــــي مقصـــــــــورة أبـــــــــي مـــــــــدين التلمســـــــــاني 

84.42%. 

                                                           
1
 322نثير الجمان ، ص : إسماعيل بن الأحمر  

2
 65، ص فونولوجياالصوتيات وال: مصطفى حركات  
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 :  1ومن أمثلة ذلك قوله

كم ال ع ل ومَ  يَ  ار سَ  لَ َ  م نَ  َََََو الْ 

لْ  ش اشَ  ش ب يهٌَ ف ـه وَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ ََ َ ب   ال ك ل َ فِ 

ََََمُ  ار م ع نَ  الط ر فَ  ي ـغ ضَ  لَ َ  م نَ 

ت ظ رَ  لَ َ  َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ و ى  ـَل ب هَ  م نَ  ي ـنـ  َالدُّج ى س 

َََو ا ل تـ ق ى ال ع ل ومَ  ذ ا ي ش او رَ  لَ َ  م نَ َ

ف عَ  َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ام ةٍَ م نَ  أ س  ن هَ  ن د   الْ  ش ا م 

 مرة  81تكررت الميم هنا 

 :مقصورة ابن جابر الأندلسي -ب

ـــــــن جـــــــابر الأندلســـــــي  ـــــــي مقصـــــــورة اب مـــــــرة أي بنســـــــبة  912تكـــــــرر حـــــــرف المـــــــيم ف
82.24% 

 :ومن ذلك قوله  

 ال ق ر ى ل ل م ل م  ينَ  أ ع دَ  إ ذ ا
رَ  لَ َ َََََََََََََََََََََََََََََََ  ك ظ ا و لَ َ ض ي ف هَ  ع نَ  ي ذ خ 

 و م ا ال  ز لَ  ج ود هَ  ع ل م تَ  ل م ا
ل مٍَ ل مٍَــــــعَ  م نَ  ثَ  رٌََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و ب ظ ا و ح 

                                                           
1

 11، ص الدوان:  -الغوث-لتلمساني أبو مدين ا 
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ت هَ  رٍَ ف ـو قَ  يَ  م  رٍَ ط م   ض ام 
 الشظى م ل م ومَ  الْ  ع ض اءَ  م نـ ت ظ مَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ

ر ضَ  يَ  سَُّ ل ي سَ   س ر ع ت هَ  م نَ  الْ 
 1اللظى م سَ  به  ا يُ  ش ى ك أ ن  اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

 مرة 21تكررت الميم في الأبيات السابقة 

 :مقصورة عبد الرحمن المكودي -ج

ــــــــرح مــــــــرة بنســــــــبة  198من المكــــــــودي تكــــــــرر حــــــــرف المــــــــيم فــــــــي مقصــــــــورة عبــــــــد ال

 : 2ومن أمثلة ذلك قوله  88.98%

رَ  آيَت م نَ  و ك انَ   أ ن هَ  ب د 

 ح ص ى م نَ  ب ك ف ٍَ ج يوش ه مَ  ر م ىََََََََََََََََََََََََََََََََََ

نـ ه مَ  أ ص ب تَ  ن ا م   ف ـع م  ي تَ  أ ع يـ 

 الفذى ر م ي تَ  ينَ حَ  و ا م ت لأ  تَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ن ا ر م ي تَ  إ ذَ  ر م ي تَ  و م ا  أ ع يـ 

نـ ه مَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ر م ى اللهَ  و ل ك نَ  ب هَ  م 

 مرة  82تكررت الميم في هذه الأبيات 
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 11نظم العقدين ، ص: ابن جابر الاندلسي  
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 310، ص نثير الجمان: إسماعيل ابن الأحمر  
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الصوت الذي " يعتبر حرف أو صوت الميم من أصوات الغنة ، وصوت الغنة هو 

، ويترك هذا النمط من الأصوات   1"من الأنف مثل الميم والنون يخرج عن النطق به 

دور هام في إظهار الموسيقى المنبعثة من ".....أثرا في الأذن والنفس حيث له 

 2.." الشعر

في تلوين الأبيات السابقة من المقصورات المدروسة " الميم"حيث ساهم حرف الغنة 

 .أغراضهابألوان صوتية وموسيقية تناسبها وتتماشى مع 
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 :تكرار الكلمات -0

يعد تكرار الكلمات مظهر ذو قابلية عاليـــة "ويقصد بها تكرار الأسماء والأفعال حيث 

علـــى إغناء الإيقاع ، ويكون مقصودا إليه لأسباب فنية ، وليس للتردد ذاته ، و إلا 

 . 1" تعبيرحيلة صناعية أو دليل عجز أو تصورا في ال عــــد ـمــــجــــــرد

إن اختيار الشاعر للكلمات وتوظيفها فـــــي سيـــــاق النــــــــص ، إنمـــــــا لتأكيــــــــــد حقيـــقـــــــــة 

وهذا مـــا ورد فــــــي .فينتج عن ذلك لون من ألوان الإيقاع الصوتي . وإبرازها  مــــــــا 

 :مدين التلمساني يمن التكرار في قول أب هذا اللون  الثلاث حيث نجد المقصــــــــورات

ي اَََ ال ف س ادَ  ف ع لَ  ح ذ ر ت ك مَ   الْهدَُىوَ  الر ش ادَ  ف ع لَ  ذ ل ل ت ك مَ  ن و ال ع ص 

َََ لَ َ  ل ك ــــــــــن ي  َ أ م ــــــــر ت ك مَ   َ يــــــ ــت كـــــــ ــمَ  ََأ ف ــــــع ل  َ  ن ـه   ـــــه ىا ن ـتَ  مـ ــا  ـَل ــب 

ي غ ير  ي و ع ظ تَ  ب اََََ و ن ـف س   2الْهدَُى َ ص رَ  خ ر ب تَ  َ دَ  لْ  ن ـه ا َأ و ج 

ــــــــى " الهـــــــدى"كـــــــرر الشـــــــاعر كلمـــــــة  بغيـــــــة إرشـــــــاد النـــــــاس ونصـــــــحهم وتـــــــوجيههم إلــــــ

 .طــــــريــــــق الهـــــدايــــــــة والتوبة عن المعاصي والفساد 

 : 3ا وقول عبد الرحمن المكودي أيض

ت د احَ  ع ل ى ََََمَق      ْ صُورةَ     ل ك نــــ ــه ا مَقْ        صُورةَ   رَ  ال م ص ط ف ى ا م  يـ  َال و ر ى خ 
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ذلك أن قصيدته عبارة عن مقصورة وهي  والقصد من ،( مقصورة)كلمةالشاعر كرر 

 مدح النبي صلى الله من الفنون الشعرية المعروفة في الأدب العربي  خصها في

مكانة النبي ، للتأكــــــيــد عــــــلــــــــى ( أحمد)اسم العـــــــــلم  كـــــررينجده كما ، عليه وسلم

 :صلى الله عليه وسلم نحو قوله

ر يَ  و ل ي سَ  رَ  ذ خ  لَ  س ي  دَ  َََ دأَحمَْ  م د حَ  غ يـ  ر ضَ  أه   و ك ف ى ط رًّا الْ 

ََََو م نَ ــــــعَ  الن ب ي  ينَ  أسْ  ى م دَ ــــــمُ َ ََ ال م ص ط ف ى الن ب  َ  كأحمد ل 
َ1َ

 :2وقوله أيضا 

ءَ  ف اَ تَ  ل ــــوا هـــــــمَ  و إ نَ  م ق ص ور ةٍَََََ ذ ي ك لَ  ع ل   الله ا الْيَدي نَ 

د هَ  لَ َ  د ر ي دَ  و ا ب نَ  ََََحَازِّمٍ   غ ــــــــيـ رَ  ع دَ   ـَدَ  فَحَ        ازِّم   ن هَ  ي ـف  َرىماد م 

قاصدا به الناقد الأندلسي حازم " حازم"كرر الشاعر في الأبيات السابقة إسم العلم 

القرطاجني ، فهدف الشاعر من تكرار هذا الإسم هو التأكيد على أن مقصورته فاقت 

 .من حيث البلاغة والفصاحة مقصورة حازم القرطاجني 

 

 

                                                           
1

 321،  نثير الجمان: ماعيل ابن الأحمر إس 
2

 316المصدر نفسه ،ص  
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 قول ابن جابر ال ذلك ثب الأسماء ، الأفعال أيضا ومكرر الشعراء إلى جانكما  
 :1الأندلســـي 

 

َا ل ع ن ا ي ش ك و لَ َ ط يب ةَ  م ي م م ا م ض ىََََََََََ ف يم ا م ر تح  ل َ م ض ى ثم َ 
 

 : 2وقول عبد الرحمن المكودي أيضا 

ر ضَ  م ل كَ  َ دَ   و ال ب ـن َ ف يه ا ال ق ص ورَ  و ش ي دَ  ص ع بـ ه اََََ و ر اضَ  الْ 

ن ـــــــــ ر هَ  ع لــ ــي هَ  ــىأ خ  هَ  م ا ك لَ  ع نَ َََََ و ع اَـــــــــــ ــهَ  د ه  َب ـن َ و م ا ش ي د 

وقد أثرى هذا التكرير الإيقاع ومنحه ( شيد)و( مضى)قام الشاعران بتكرير الفعلين 

موسيقية متدفقة كتدفق مشاعر الشاعران وهما يصفان رحلة المعتمر نحو  شحنـــة

 .وتلك القصور الضخمة التي أتى الدهر عليها وعلى أصحابها  ـورة المدينـــة المنـــ

 لعب التكرار هنا دوره في التعبير عن مواقف الشعـــراء ومــــا يجـــــول بخــــواطــــرهم

بالإضافة إلى خلق التنويع الإيقاعي الناتج عن التكرار النغمي الذي منح  وأعمـــــاقهـــــــم

ومثلما وقع ، كان لها الأثر الواضح في ثنايا هذه القصائد المقصورة ــــــةطــــلاوة وعـــذوبـ

 التكرار في الكلمة المفردة ، وقــــــع فــــــي العبــــــــارة أو الجمـــــلة ، و إن كـــــــان أقـــــــل 

 .حضورا

                                                           
1

 12، ص نظم العقدين: جابر الأندلسي  ابن 
2

 323، ص نثير الجمان: يل بن الأحمرإسماع 



000 

 :تكرار العبارات -3

كلمة ، وتعداه إلــــــــى تكـــــــرار تجاوز التكرار في هذه القصائد المقصورة حدود تكرار ال

 ولا شك في ان هذا الضرب من التكرار إن أجيد استعماله إلى حد بعيد في "العبـــــــارة 

كررة تكسب النص طاقة ــــــــــــــــــالمتحرك للخطاب الشعري ، فالعبارة الم تغـــذية الإيـــقــــــاع

ومثال ذلك قول أبو مدين التلمساني .  1"رقعتها الصوتيةاتـــســـــــاع  إيقاعية أكبر بفعل

والنصح وأن الإنسان الصادق يحرق نفسه ليكون  في إيثار غيره على نفسه في الوعظ

 : 2شمعة مضيئة في درب غيره 

ي غ ير  ي و ع ظ تَ  ب ا و ن ـف س  رَ  خ ر ب تَ  لْ  ن ـه ا ََََأ و ج   اله  د ى َ ص 

َأ ض ا و ل لن اسَ  ن ـف س هَ  يَ  ر قَ  َََََي ـق د س ا ش ه بٌَ ل غ ير  ي و و ع ظ ي

كمــــا يقــــول ابــــن جــــابر الأندلســــي فــــي تقلبــــات الــــدهر تــــارة يكــــون مرخيــــا شــــديدا وتــــارة 

   :3شديدا مرخيا

اــــــو إ نَ  رَ  م  َا ر تَ  ى ش دَ  و إ نَ  ش دٌَّ ا ر تَ  ى إ نَ َََََََ ب اــــــ ــَت ـق لَ  ل هَ  الد ه 

حيث أدى هـــــذا ( وإن ارتخى شد)، ( وعظت غيري )ن بتكرير عبارتي قام الشاعرا

ع خلق جو من الحركة ــــــــــــــالتكــــــرار إلى إحداث تنويع إيقاعي ونغمات موسيقية م

 ية والحيو 

                                                           
1

 170البنية الإيقاعية في شعر الجواهري ،ص : مقداد قاسم  
2
 71الديوان ،ص : أبو مدين التلمساني  
3
 22نظم العقدين ، ص : ابن جابر الأندلسي  
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  الجناس:  لمبحث  الثانيا

 :الجناس

عري  حيث يعد الجناس من أهم الألوان البديعية  التي تساهم في جمالية النص الش

( تجانسا.....)جانسه شاكله ، وجانسه اتحد في جنسه :" في المعجم الوسيط  جاء

ي الجنس ـــــــاد فــــــــفالمعنى اللغوي يحيلنا على المشاكلة والاتح  ، 1"الجنس  اتحدا في

. 

فالتجنيس أن تجيء الكلمة تجانس أخرى في بيت شعر أو كلام "أما في الاصطلاح 

نى الاصطلاحي للجناس هو ــــــ، المع 2"أي تشبهها في تأليف حروفها ومجانستها لها

 .أو في بعضها مع اختلاف المعنى  تشابه الألفاظ في الحروف

يلعب الجناس دورا هاما ضمن البنية الداخلية للخطاب الشعري ، فهو ينبوع إيقاعي 

ة ــــــــالمقصورات المدروس تــــــــد احتفـــــــيعلن عن ذاته عند انفجاره في حقل النص، وق

لما يحققه من شحنة موسيقية وتناسب إيقاعي ، فقد تباينت أنواعه داخل ،  بالتجنيس

 .هذه القصائد المقصورة 

 

                                                           
1

 120المعجم الوسيط ، ص: عبد العزيز  النجار وآخرون  
2
 21،ص1713، لبنان،3س كراتشقوفسكي ،دار المسيرة ،طاعتنى به اغناطيوالبديع ،: بن المعتز ا 
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 : ةجناس المماثل-8

، أي ما كان ركناه مـــن   1"يكون بإعادة اللفظ الواحد مع اختلاف المعنى " أن وه

ة ، بمعنى أن يكون اسمين أو فعليــــن ومثـــــــال ذلك قـــــــول من أنواع الكلم نــــوع واحــــــد

 :2المكودي  عبــــــد الـــــرحمــــــن 

 ـَف تَ  هَ  بإزاء طَرْفيِّ  و  ر حَ ََََََََد و ح  َ طَرْفيِّ  أ س  َال ع لَ  م ب ان ي هَ  فِ 

ا من من حيث الصوت والشكل والعدد والترتيب واختلفت" طرفي،طرفي"اتفقت الكلمتان 

بين طرفي الأولى التي تدل على العمر وهو شيء  حيث الدلالة فقد جانس الشاعر

معنوي غير محسوس وطرفي الثانية التي على العين وهي شيء مادي محسوس 

ويقصد الشاعر من هذه المجانسة أن العمر يهون  في سبيل سيدنا محمد صى الله 

  . صلى الله عليه وسلم عليه وسلم والعين تعشق  كل ما له صلة برسول الله

 :   3قول ابن جابر الاندلسينجد جناس المماثلة أيضا في و 

َز ك ا َ دَ  م  دٍَ ط ي  بَ  م نَ  ماأخبرته ََََََطَرْفيِّ  ي ـر ى ك يَ  طَرْفيِّ  أ م ض ي تَ 

، فالأولى تدل على الحصان وهو شيء " طرفي ، طرفي"الجناس هنا أيضا بين قع و 

 العين وهي أيضا محسوسة ، فلعل توظيف الشاعر لهذا محسوس و الثانية تدل على

                                                           
1
ط ، .،  المطبعة والوراقة الوطنية ، د( دراسة في معشرات ابن المرحل )شعرية المديح النبوي : فاتحة سلايعي  

 71المغرب ، ص 
2
 322نثير الجمان ، ص : بن الأحمر إسماعيل ا 
3
 10، ص  نظم العقدين: ابن جابر الاندلسي  
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الجناس وربطه بين المحسوس والمحسوس الهدف منه هو التعبير عما هو معنوي 

 .حب النبي محمد صلى الله عليه وسلم  والذي تمثل في

رغم قلة جناس المماثلة في المقصورات المدروسة  إلا أنه ساهم  في إيقاعها حيث 

لة  مستوى عال من الإيقاع بصورة الكلمتين المتطابقتين يحقق جناس المماث"

بالإضافة إلى أنه  أكثر أنواع  الجناس كمالا و إبداعا و أسمى ......صوتيا

،فتلك الكلمات المتجانسة من حيث الصوت أضفت على المقصورات نغما 1"رتبة

 . موسيقيا عذبا يشجي النفس 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 71،ص شعرية المديح النبوي : سلايعي فاتحة  
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 :جناس المضارعة   0

يتم بإعادة لفظين بمعنيين مختلفين بزيادة بعض الحروف "هو الذي  جناس المضارعة

، أي ما كان فيه الحرفان المختلفين   1" وخطا  تقاربهــــا سمــــعـــــا أو..........

فجناس المضارعة يكون إما باختلاف الحروف أو بالزيادة . متقاربين في المخرج 

 .والنقصان 

ا في متن المقصورات المدروسة ، وتنوع  جناس حاضر النجد هذا النوع من  

 لاف في الصوامت الاختـ

 : 2من ذلك قول ابن جابر الاندلسي  

َم ش ى أ وَ  تَجنىَّ وَ  تَ ثَ نىَّ  َ دَ  م ا إذاَََََََ و ال غ ص نَ  و الظ ب َ ال ق ط ا يَ  ك ي

، اتفقت الكلمات من حيث المخرج هناك جناس المضارعة بين كلمتي تثنى وتجنى 

ثاء والجيم كلاهما صوت لثوي ، وجاءت الوحدتان الصوتيتين تثنى تجنى فال

 معطوفتين لا فاصل بينهما وذلك للتأكيد على محاسن النبي صلى الله عليه وسلم 

 : 3وقوله أيضا 

ََََََ ج و د هَ  ع ل م تَ  ل م ا لْمٍ وَ  عِّلْمٍ  م نَ  ثَ  رٌَ ال  ز ل  َو ب ظ اَحِّ

                                                           
1

 72، ص شعرية  المديح  النبوي : فاحة سلايعي  
2

 10، ص نظم العقدين : ابن جابر الأندلسي  
 10، ص المصدر نفسه 3
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حيث اتفقت هذه الثنائية في المخرج ي علم وحلم وقع جناس المضارعة بين كلمت

،فالعين والحاء كل منهما صوت حلقي ، وارتطبت هذه الكلمات المتجانسة من حيث 

الدلالة حيث لايمكن أن يكون علم دون حلم والعكس أيضا ، وهما من صفات النبي 

 .صلى الله عليه وسلم 

 : ــورة عـــــبد الرحمــــــان المكــــــوديحاضرا أيضا فــــي مقصــــ ةكما نجد جناس المضارع

 :   1قوله نحـــــو 

و ةَ  ََََََََََََََصَعَدْتُ  إ ذَ  سَعِّدْتُ  و ك مَ  َا لْ  ن ا ع نَ  م نـ ز هٍَ ل م نـ ز هٍَ ص ه 

حيث اتفقت في المخرج ، فالسين والصاد كل وقعت المضارعة بين سعدت صعدت 

ت هذه الثنائية من حيث الدلالة لأن الصعود منهما صوت أسناني لثوي ، كما ارتطب

إلى صهوة الحصان وشد الرحال إلى الديار المقدسة هو الذي بث السعادة والسرور 

 .في قلب الشاعر

 :  2وقوله أيضا 

لَ  ذ و ي بن،َ ته ا و لَ َ ََََََََ ال  ه  نـ ه مَ  ر اَ تَ  و إ ن  تَدَى م  تَمَى و مُن ْ  مُن ْ

،وقد اختلفتا )منتدى ، منتمى(ت السابق بين كلمتي جاء جناس المضارعة في البي

من حيث الصوامت وتحديدا الدال والميم ، فالدال  مهموس مخرجه طرف اللسان 
                                                           

1
 323نثير الجمان ، ص: إسماعيل ابن الأحمر  
2

 321،ص المصدر نفسه  
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والميم مجهور مخرجه  الشفتان لكنمهما ارتبطتا من حيث المعنى فالشاعر هنا 

  وأصحاب مكانة رفيعةالجاهلين حتى ولو كانوا أهل عطاء  الخوف من  ينصح بعدم
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 :جناس القلب-3

يتغير ترتيب ،1"اختلاف ترتيب الصوامت بقلب بعضها أو بقلب الكل "ويقصد به 

 .قلب البعض وقلب الكل : الحروف  في جناس القلب ونوعان 

 :جناس قلب البعض -

، وهو 2"ما اختلف فيه اللفظان في ترتيب بعض الحروف"جناس قلب البعض هو 

، 3"ات الصوتية متخالفة في الترتيب ،فيتقدم بعضها أو يتأخرأن تكون الوحد"أيضا 

تتقدم أوتتأخر الصوامت من حيث الترتيب في جناس قلب البعض وقد عثرنا عليه 

 في المقصورات المدروسة 

 :4ومثاله قول عبد الرحمن المكودي 

ل ةٍَ َ سَبَّحَتُ َو ل يـ  َالدُّج ا لَ أذ يََ  ف ض ولَ  سَحَبَتُ  إ ذَ  ََََََََََََظلم ائ ه ا فِ 

في الصوامت الأولى السين والباء  في البيت السابق هناك جناس بقلب البعض

سبحت وسحبت إلى اختلاف في المعنى ،فسبحت قد أدى الاختلاف بين والحاء ،  و 

بمعنى التسبيح وسحبت بمعنى قضيت ، لكن سرعان ما يختفي هذا الاختلاف 

 .تسبيح ،فالشاعر يقصد أنه قضى ليالي طوال في ال
                                                           

1
، مجلة أبوليوس ،جامعة شريف مساعدية سوق  0، ع شعرية الإيقاع في نهج البردة لاحمد شوقي: حسين زويد  

 088،ص0100اهراس ، الجزائر ،
2

 000،ص0116،مصر ،0علم البديع ، دار الآفاق العربية ،ط:عبد العزيز عتيق 
3

 088شعرية الإيقاع في نهج البردة لأحمد شوقي ، ص : حسين زويد 
4

 310نثير الجمان ، ص:إسماعيل بن الأحمر 
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 : 1قوله كذلك 

َ؟ ا ن ـق ض ى و م ا ل ذ ت هَ  ا ن ـق ض تَ  َ دَ َََََََََ أ م ل َ تبَِّعْتُ  إ ذَ  تعَِّبْتُ  و ك مَ 

في البيت السابق الصوامت الأولى كذلك التاء والعين والباء ، وقد أدى هذا إلى قلبت 

التتبع أو الاختلاف من حيث الدلالة فتعبت معناها التعب والوهن وتبعت معناها 

السير وراء أمر ما إلا أن هذا الاختلاف ينجلي فلولا تتبع الأمل والسير وراءه لما نتج 

 . التعب والوهن ، فالمعنى  الثاني يقودنا للمعنى الأول 

 )السين ، الباء ، الحاء ، التاء ، العين (نستخلص مما سبق أن الصوامت المقلوبة 

يقاع السريع الذي ساهم بدوره في تقوية معاني خلقت في الأبيات السابقة نوعا من الإ

 .الأبيات ووضوحها 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 321،ص نثير الجمان : حمر إسماعيل بن الأ 
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 :جناس الاشتقاق-4

زة ـــــركي"وفيه ترجع الألفاظ في الاشتقاق إلى أصل واحد ، ويعتبر جناس الاشتقاق 

لا عن ـــــأساسية لإضفاء مزيد من التنغيم في الألفاظ ولتقوية المعاني الشعرية  فض

، فوظيفته خلق تنغيم وإيقاع بين الألفاظ في  1"الأصوات والدلالات  خلق انسجام بين

ع ــــية مــــــالبيت الشعري وتقوية المعنى وتأكيده بالإضافة إلى تناسب التوازنات الصوت

تلفة ـــــوقد ورد هذا الصنف من الجناس في المقصورات المدروسة بصيغ مخ دلالاتها

م ــــــدر واســـــالمص) ،(الفعل والفاعل:)لجناس منها تنوعت فيها العلاقات بين أطراف ا

ري ـــــــي تعتـــــــــريفات التـــذلك ان التص" ،( المذكر والمؤنث)،(والجمع المفرد)،( الفاعل 

ير ـــــأنيث أو غــــــــــمن الإسمية إلى الفعلية أو من التذكير إلى الت الكلمة الواحدة فتنقلها

روريا ــــــرطا ضــــــــــهي تغييرات في المعنى ، وهذه الأخيرة تعد ش اذلك من الصور إنم

 :  3ومن أمثلة ذلك قول ابن جابر الأندلسي. 2"لتحقيق الجناس 

ََََََ يَ  س نَ  و م نَ  عَيْبُ  يعَِّبْ  و م نَ  نَ  إذاَ  ا ع ـــــــص ي ٍَ كــــ ــلَُّ ل ــــــهَ  لَ  ــــــذ  َو خ 

ة الفعل مع ـــــــــوكلاهما على صيغ( عيب)، ( يعب)لمتي نجد الشاعر جانس بين ك

 فعل مبني للمجهول ، مصدرهما" عيب"فعل مبني للمعلوم و " يعب"الاختلاف في 

 "العيب"
                                                           

1
 71، صشعرية المديح النبوي : فاتحة سلايعي  
2
استراتيجية الوزن والإيقاع في إلياذة الجزائر لمفدي زكريا ، مذكرة مقدمة لنيل شهادة : الناصر بناني  

ة والأدب الماجيستر في اللغة والأدب العربي ، اشراف عيسى بريهمات ،مشروع الدراسات الإيقاعية ، قسم اللغ

 11، ص2012-2011العربي ، جامعة الأغواط 
3

 21،ص نظم العقدين : ابن جابر الأندلسي  
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 :1وقوله أيضا 

َََََََََََ و لَ َ  غُرْبةًَ  و ج د تَ  و م ا د  اَبِّ  من ي   َا ع تـ ز ى ال  ودَ  إ لَ َ م نَ  اِّغْترِّ
ــــــــوكلاهمـــــــا م(.اغتـــــــراب)والمـــــــذكر ( غربـــــــة )ؤنـــــــث فقـــــــد جـــــــانس بـــــــين الم ن أصـــــــل ــــــــ

 ".غرب"د هو ــــــــواح

ََ:2قوله أيضا 

ن دٍَ ا ب نَ  و لَ َ َََََََََََص و ل ت ه ا م نَ  الْمَأْمُونُ  يََْمَنْ  لَ َ  َخ لَ  ع و اد يه ا م نَ  ه 

ـــــــــواس( يــــــــأمن)جــــــــانس ابــــــــن جــــــــابر الأندلســــــــي هنــــــــا بــــــــين الفعــــــــل  ـــــــــم المفـــــــــــــــــــ عول ـــــــــ

 أمن"ومصدرهما هو ( المأمون )

 : 3قوله أيضا 

ر م هَ  ف م اَََََََََََََََ ال م ر ءَ  فَ لَيَ قْتَدِّ  بِ  ل ق هَ  َومؤتسى مقتدِّي م نَ  أك 

 الاقتداء : ، مصدرهما (مقتدي)واسم الفاعل ( يقتد)جانس بين الفعل 

 : 4وقوله كذلك 

ْ  َ ةٍََََََََََََف ـرَ  ز م انَ  م نَ  ت ـر ع كَ  و إ نَ  رُ  له  ا فاَِّصْبِّ ف ى فاَلصَّب ْ َل ل ج و ى أ ش 

 (.الصبر)و المصدر ( اصبر)نجده جانس بين الفعل 
                                                           

1
 27، صابن جابر الاندلسي ، نظم العقدين  
2
 17، صالمصدر نفسه  
3
 11المصدر نفسه ، ص 

4
 12،ص المصدر نفسه 
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 :  1قوله كذلك

َ ع نَ  الْعَاذِّلُ  أ يّـُه ا يََ  رَ  ََََََله  ا ح ب   َنَ  ى الْعَذْلِّ  سْ  عَ  ف ل ي أ َ ص 

 (.العذل )والمصدر ( العاذل)جانس ابن جابر الأندلسي بين اسم الفاعل 

ويبرز جناس الاشتقاق أيضا في عدة مواضع من مقصورة عبد الرحمن المكودي 

 :  2نحو قوله

لْ  ل ب اب َ  يَ فْعَلُ ََََََََس ل س لَ  ر ض اب َ  م نَ  ر ش ق تَ  و ك مَ  َالطل أَفْ عَالَ  ب 

وكلاهما من ( أفعال)والمفعول به ( يفعل) جانس عبد الرحمن المكودي بين الفعل 

 .فعل : المصدر

 : 3قوله أيضا

دَ  أ نَ  ي ـر ونَ  َ الْعَلْيَاءَ وَ  ال م ج  تـ ق ى م ا َََََفِ   و ك س ا أ ب ـه اتٍَ م نَ  ي ـنـ 

دَ  الْعُلَا  ل ي سَ  َو ا ر ت ـق ى المعالي أ ف قَ  إ لَ َ ر َ ا ََََلَمرئ إ لَ َ و ال م ج 

(  ء، العلا، المعاليالعليا)، ( المفرد والمؤنث والجمع )فقد جانس بين ثلاث كلمات  

 .العلو : في مواضع مختلفة من البيتين وكلها من أصل واحد هو 

َ
                                                           

1
 37، صابن جابر الاندلسي ، نظم العقدين  
2
 323ان ، صنثير الجم: إسماعيل بن الأحمر 

3
 321، صالمصدر نفسه  
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 :  1وقوله أيضا

َ ه ل ك تَ  كَ  فِ  َََََََََ ل و لَ َ اله  ل  َاله  د ى ب هَ  ا ر تَ  ي ذُخْرًا ذَخَرَتْ  أ ن ي  

ـــــــين الفعـــــــل  ـــــــاس ب ـــــــع الجن ـــــــق ( ذخـــــــرت)وق : ، مصـــــــدرهما ( ذخـــــــرا)والمفعـــــــول المطل

 :  2قوله كذلك الذخر

َ حَامَ و َ  فِ  يًا الْ  م امَ  الْ  ين  أ ن هَ  َََََََََََحَامِّ َث ـو ى ف يهَ  أ ز م نٍَ م ن ذَ  ك 

وكلاهمـــــــا مـــــــن أصـــــــل واحـــــــد ( يـــــــاحام)واســـــــم الفاعـــــــل ( حـــــــام)جـــــــانس بـــــــين الفعـــــــل 

 : 3وقوله كذلك (الحمى)

أ ن ـه ا ركََائِّبُ  به  ا د ع تَ  َ مَرَاكِّبُ  َََََََََ ك  َط م ا َمقام ل  َ  فِ 

 الركب : ، أصلهما من ( ركائب ومراكب)جانس الشاعر بين صيغتي الجمع 

 لقد تكرر الجناس الاشتقاقي في المقصورات المدروسة بشكل كبير وبصيغ متنوعة

ذه ـــــات هـــــحيث كان لهذا الصنف قيمة ايقاعية وأثر في إضفاء الموسيقى ضمن أبي

مات ـــــــــــلك الكلــــــــانس تــــــصوتي الناتج عن تجالقصائد المقصورة من خلال التكرار ال

 في جذرها اللغوي رغم اختلاف صيغها المتشابهة

 
                                                           

1
 321،ص نثير الجمان : إسماعيل بن الأحمر 
2
 329المصدر نفسه ، ص 

 322،ص  المصدر نفسه3
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 المناظرة وأنواعها  :المبحث الثالث 

 المناظرة  

 تدل المناظرة على مظهرين بلاغيين هما التصدير والترديد ، حيث عرفها السلجماسي

وافق للآخر ـــــــكب من جزئين كل واحد منهما مهي تركيب القول من قول مر :" بقوله 

ال ملائمة ــــــد الآخر بحــــــالمادة والمثال ، وكل جزء منهما يدل على معنى هو عن في

: دير والثاني ـــــــدهما التصـــــــأح: النوع هو جنس متوسط تحته نوعان  وهذا...

 . 1"...........دــــالتردي

ظرة تلك التراكيب المتقابلة ، المتشابهة والمتوافقة تأتي يقصد السجلماسي بالمنا

 التصدير والترديد : متناسبة من حيث معانيها وهي نوعان 

دهم حيث ـــــالمقصورات المدروسة بظاهرتي الترديد والتصدير في قصائ تاحتفلقد 

 .قعثرنا على أبيات في هذا السيا

 

 

 

                                                           
1

 202،ص منزع البديع ال: السلجماسي  
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 :الترديد-2

 المثال  قول مركب من جزئين متفقي المادة و" ه يعرف السلجماسي الترديد على أن

 .1......"محمول عليه ومعلق به -مع كونهما في جنس الملائمي-كل جزء منهما

تردد لفظتين في البيت ووقوع كل واحدة " كري المجاورة وهيـــــو هلال العســـــــوسماه أب 

  2"اــــلا يحتاج إليه واأن تكون إحداهما لغ منهما بجنب الأخرى أو قريب منها من غير

ردها بعينها ــــلقة بمعنى ثم يعان يأتي الشاعر بلفظة م"..... أيضا يقصد بالترديدو  

 3....."تعلقة بمعنى آخر في البيت نفسه أو في قسم منه ــــم

نستنتج مما سبق أن الترديد ينطوي على معاني مختلفة ومتنوعة ، وتمثلت هذه  

قد كثر الترديد في الشعر العربي حتى و مجاورة والتعالق المعاني في المشابهة وال

ص ومزايا الإبداع الشعري ، فخصصوا له ـــــــــاعتبره أهل اللغة خاصية من أهم خصائ

في أشعار المحدثين أكثر جدا منه "بابا من البديع ، وهو في نظر ابن رشيق شائع 

 . 4"دماء ـــــــــفي أشعار الق

ـــــدماء ظـــــاهرة  ـــــر الق ـــــه اعتب ـــــث اهتمـــــوا ب ـــــنص الشـــــعري حي ـــــا ال ـــــزة مـــــن مزاي ـــــد مي التردي

 .واعتبروه لونا من ألوان البديع 
                                                           

1
 100المنزع البديع ، ص: السلجماسي  
2
 211الصناعتين ، ص: أبو هلال العسكري  

، 70، مجلة التراث العربي ، العدد ( دراسة إيقاعية جمالية )أبي تمام ظاهرة الترديد  في شعر : رشيد شعلال 3

 11ت ، ص.اتحاد الكتاب العرب سوريا ، د
4

 111، ص 1العمدة ، ج: ابن رشيق   
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لعب ،مظهر من مظاهر الإيقاع وهو رة لغوية صوتية ـــــــــــترديد ظاهـــــــــــــال"أيضا  يعد

معينة التقيد فيه الشاعر بمواضع من النظم يلا فيه تكرار الألفاظ دورا موسيقيا حرا ، 

 .1...................."المواضع بمقتضى التركيب والسياق نما تتعدد، وإ

أي أن الترديد هو كذلك عبارة عن ظاهرة إيقاعية  تقوم بالأساس على التكرار الحر  

الغير مقيد بموضع معين ، بل يتنوع ويتعدد الموضع حسب التراكيب والسياقات 

 .المناسبة لقصيدة الشاعر 

ذلك قول ابن جابر  ثالوماضرة في المقصورات المدروسة ونجد ظاهرة الترديد ح

 :  2الاندلسي

ي تـــــــل َر ؤ  َال ق ر ىَََََََش وفـــــــــــــه َتَ ـــــــــ ــَهمَإ لَ  ر  َالس ار  يَُّالََنَ  َت ش وف 
 في الشطر الأول التي بمعنى التطلع والتشوق الى رؤية الحبيب" تشوف "علق كلمة 

في الشطر الثاني وهي تعني تطلع " تشوف "  عليه وسلم بكلمة المصطفى صلى الله

 .المرتحل ليلا الى نار القرى وهي نار توضع اثناء السفر والارتحال خاصة ليلا

 :  3كما جاء الترديد في شطر واحد من البيت في قوله

د َبِ  اَت ـب د ي ه َم نَ ََََََََََََ َالْ  م  اَبَََََََََِو ك ت ب  َالله  اف ـت ح  َستداماتَالله 

                                                           
1

 ، ص(دراسة إيقاعية جمالية )ظاهرة الترديد  في شعر أبي تمام : رشيد شعلال  
2
 29 الديوان ، ص: ابن جابر الأندلسي  
3
 11،ص فسه المصدر ن 
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 فتح"في الشطر الثاني من البيت بمعنيين مختلفين أولهما هو " اللها" فقد علقت كلمة 

دامات ـــــــبمست"اني ــــوالتي تعني اللحمة المشرفة على الحلق أما المعنى الث" اللها 

 .فهي الهدايا والعطايا الدائمة "اللها

 : 1وقوله أيضا

َج ع ف ر اَالَ  َو ك مَ و أ تـ بـ ع ت  َالط ل ََََََََف ض ل  ق يه اَص ر ف  َي س  َالط ل  ت  َب 

الثانية فجاءت " الطلا"الأولى بمعنى ساقي الخمر ، اما لفظة " الطلا"جاءت لفظة 

 .بمعنى الظبي 

 : 2من الترديد أيضا " عبد الرحمن المكودي"ويقول 

َأر ج ائ هَإ ذ َش  ت هش  مَ  َم ن  ب ار يح َص ب اَأَ ََََََت  َال ك  َريح  َط و عٌَم ن 

ح صبا ــــــرقية أو ريــــــــــاحا شــــفالريح الأولى هي ريح تهب من الجهة الشرقية فتسمى ري

 فتسمى رياحا غربية أو ريح الكباوالريح الثانية هي ريح تهب من الجهة الغربية 

 :  3قوله أيضاو  

َإ ذَ  ر ك  َالش   ل  َأه  َج يوش  َح  ىََََََََا ن ـه ز م ت  ل م ين َم ن  َال م س  َح  ىَج يوش 

                                                           
1
 11 ، صنظم العقدين : بن جابر الاندلسي ا 

2
 321نثير الجمان ،ص: إسماعيل بن الأحمر 
3
 312المصدر نفسه ، ص 
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ي البيت الثاني ــــــــشركين وفـــــجاءت لفظة جيوش في البيت الأول تدل على الكفار والم

 .على المسلمين 

رغم قلة ظاهرة الترديد في المقصورات المدروسة إلا انها تركت أثرها الإيقاعي ، ومن 

ت وتنويعه ــــــــيم الإيقاع الداخلي للبيـــــــتدع:" قوم به يـــــهنا تظهر أهمية الترديد في كون

حيث يخلق الترديد في ،  1......"عبر تكرار لفظتين متجانستين في مواقع مختلفة 

 الأبيات نوعا من التناظر يقوي تماسكها ، مع إظهار الجانب الصوتي بصورة جلية 

 .في إبراز معاني معينة وواضحة من خلال ذلك التكرار الذي يظهر سطحيا ويساهم

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 99، ص ( دراسة إيقاعية جمالية )ظاهرة الترديد  في شعر أبي تمام : رشيد شعلال  
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 :التصدير -0

قول مركب جزئين متفقي المادة والمثال ،كل "يعرف السجلماسي التصدير على أنه

جزء منهما يدل على معنى هو عند الآخر بحال ملائمية ،وقد أخذا من جهتي 

مردودا على الصدر بحسب هيئة الوضع ووضع أحدهما صدرا و الآخر عجزا 

وعلماء البيان وأهل صنعة البلاغة يرون أن هذا الكلام من النظوم ......اضطرار

 .1"........وهذا الأسلوب من التراكيب ، هو مخصوص بالقول الشعري فقط 

،مثاله قول أبي 2"على ما تقدمها  )القوافي(رد أعجاز الأبيات "كذلك  يقصد بالتصدير

 :3تمام من الطويل

 مغرمازلت  بالبيض القواطع فما  مغرما ومن كان بالبيض الكواعب 

 متيماسمر الحسان فؤاده      فمـــــــازلت بالسمر العــــوالي  تيمت ومن

 تجشماحــــمل الفادحات وقلما      أقيمت صدور المجد إلا  تجــــــشم

نستخلص من التعاريف السابقة أن التصدير ظاهرة بلاغية تعتمد على ورود كلمتين 

والثانية في آخر الكلام ، وهو مخصوص كذلك برد القوافي  إحداهما في صدر الكلام

 .على الصدور 

                                                           
1

 116المنزع البديع ، ص: السلجماسي  
2
 018افية ،صتبسيط العروض والق: عهدي السيسي  
3

  01،صبي نظرية وتطبيقا العروض العر:عبد الفتاح لكرد 
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هو من فنون البديع الخمسة عند ابن المعتز وقد ..........." هو كذلك و التصدير 

 :قسمه ثلاثة اقسام 

أول كلمة في نصفه الأول ، نحو قول الأقيشر ما يوافق آخر كلمة فيه : الأول

 :السعدي

 يتشم عرضه      وليس الى داعى الندى بسريعسريع إلى ابن العم 

مــــا يوافــــق آخــــر كلمــــة فيــــه آخــــر كلمــــة مــــن نصــــفه الأول ،نحــــو قــــول أبــــي :  الثــــاني
 :تمام

 توقد للسارى لكانت كواكبا    وجوه لو أن الأرض فيها كواكب 

 :مايوافق آخر كلمة فيه بعض ما فيه ، كقول أبي فراس الحمداني : الثالث

 1"ولكن      لقيت من الأحبة ما أشاباوما إن شبت من كبر 

ابن المعتز و أهل "....أما السلجماسي فقد جعل التصدير أربعة أنواع حيث يقول أن

:" ، وهذا هو2....."صناعة البلاغة يغفلون هنا نوعا وهو الذي نضعه نحن وعا ثالثا

قول ما وافق الجزء الأخير من القول الجزء الواقع في صدر القسيم الثاني من ال

 :ومن صور هذا النوع قول أشجع السلمي : وفاتحته

 3"عزيز بني سليم قصدته    سهام الموت وهي له سهام

                                                           
1

 008، ص تبسيط العروض والقافية: عهدي السيسي  
 001،صالمنزع البديع: السلجماسي 2
3

 001صالمصدر نفسه ، 



030 

 تكرار بلاغي يأخذ بنظر الاعتبار البعد المكاني بين:"يرى البعض أن التصديركما

اعا موحدا من خلال تكرار ـــــــــــــــــــــــــما موسيقيا وإيقـــــــــــــــــاللفظين ليحقق هذا الأسلوب تناغ

 .1"الكلمات

من أي ان التصدير يلعب دورا في تحقيق الموسيقى والإيقاع  داخل النص الشعري 

 :،نذكر ومن أمثله في المقصورات المدروسةخلال تكرار الألفاظ والكلمات المتشابهة 

ول ما وافق الجزء الأخير من القول الجزء الواقع في صدر القسم الثاني من الق-

 :وفاتحته 

 :2قول ابن جابر الأندلسي ومثاله 

َح ظًّاَو ا ت ض عَ  َل لنـ ف س  َتَ  د  َم اََمْتَطَىم ن َاَ ََََََََو لَ  َف ب ئ س  َاِّمْتَطَىال ك بـ ر 

 : 3قوله أيضا 

َط افٍَب هَ  َو م ن  ل بـ ي ت  م َب  ََََََََأ َ س  ََنَََاو م ن  ت ه َف ـي م ن  ه   نَََاو ج 

 : 4قوله أيضا

َأ ع م ل َالله َالْ  ط ىوَ  َم اََمَََاَََََََك ل َم ن  َالْ  ط ايَ  َمَََابه  اَم ن 

                                                           
1

 ،11الموسيقى في شعر سحيم عبد بن الحسحاس ، مجلة مداد الآداب ، العدد : عبد محمود عبد و مزهر حسين  

 121العراق ،ص 
2
 27،ص  نظم العقدين ابن جابر الأندلسي ، 

3
 22،ص  نفسه المصدر 
4

 22، ص نفسهالمصدر
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 :  1وقول المكودي كذلك

اَع ج ب َف يه  َاِّبْ تَ لَىالله َبه  اَم ن َبْ تَ لَى إ ذ اَاَََََََو غ ز و ةٌَالْ  ن د ق 

مــــــا وافــــــق الجــــــزء الأخيــــــر مــــــن القــــــول الجــــــزء الواقــــــع فــــــي نهايــــــة النصــــــف والقســــــم -

 :  2ول من القول ، مثل ما جاء في قول المكوديالأ

اَ يـ بر ٍَف م  َخ  اََََََََََََََعَصَى ـَل ه َب ب   أ ن ه َف يه  كَ  ت ه  َعَصَّار اح 

مــــــا فــــــي أثنائــــــه ، ومنــــــه قــــــول عبــــــد  بعــــــض مــــــا وافــــــق الجــــــزء الأخيــــــر مــــــن القــــــول-
 : 3كوديمالرحمن ال

ب ه َن ب يُّهََََََََََحَمَى ج ن دٌَ م يَأ ك ر مَ اللهَ  ََبِ  ح  َحَمَىب ه َو م ن 
رره ، ذلك بفضل ــــــــد المعنى ويقــــــــــــــــتتضمن الأمثلة السالفة إيقاعا صوتيا ظاهرا يؤك

المتشابهة للكلمات وارتباطها ببعضها البعض إما في أول القول على آخره  الدلالات

جرسا إيقاعيا صوتيا  ديرالتصي و أثنائه ، فقد خلق اللون البلاغأ أو آخره بأوله 

 .متناسبا 

 

 

                                                           
1
 322نثير الجمان ، ص: إسماعيل بن الأحمر  
2
 322،ص  المصدر نفسه   
3
 321المصدر نفسه ، ص 
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 الطباق :المبحث الرابع  

 :الطباق

 يعتبر الطباق ظاهرة بلاغية ، لفتت الأنظار النقاد والبلاغيين إليها بشكل ملحوظ في

هو مظهر بديعي يدخل من باب " باق ــــالشعر العربي ، حيث يرى أحد النقاد أن الط

نوية التي من جودة ـــــن المحسنات البديعية المعــــــــــــــــ، فهو م 1"ائتلاف اللفظ والمعنى 

 .الشعر وحسن تأليفه 

 فالطباق هو ايراد لفظ وما يناقضه من حيث المعنى ، وهذه الألفاظ تكون من نوع 

  .واحد إما اسمين  أو فعلين 

ينقسم و فهذه المصطلحات تقودنا إلى معنى واحد رغم اختلافها من حيث الصياغة 

 :ق بدوره إلى قسمين هما الطبا

 :طباق السلب -8

هو  ما اختلف فيه الضدان إيجابا وسلبا، أي تتطابق فيها المعاني إما بالإثبات أو 

 :2ومثال ذلك قول ابن حمديس الصقلي ، النفي أو النهي أو الأمر 

 فلم يطلع سري وشاتي ولا صحبي       جعلت وشاتي مثل صحبي مخافة     

                                                           
1

 111نقد الشعر ، ص: قدامة بن جعفر  
2

 32، لبنان ، ص1عباس ، دار صادر ،طالديوان ، تحقيق إحسان : ابن حمديس الصقلي  



031 

 ( .صحبي و لا صحبي )ق بين فالشاعر هنا طاب

 : طباق الإيجاب-2

ما لم يختلف فيه الضدان إيجابا أو سلبا ، أي تتطابق فيه المعاني بالتضاد  هو

قول ابن حمديس للغوية ، ومثال ذلك والتغاير فهو طباق  مباشر خالي من الوسائط ا

 : 1الصقلي

 فحديث الصدق فيها كالكذب   مادرى خمارها عاصرها        

 ".الصدق و الكذب"طباق الإيجاب هنا هو و 

ليا في ـــــلقد وظف شعراء المقصورات الطباق بشقه الإيجاب ، ويبدو ذلك واضحا وج

 :  2ذلك قول أبو مدين التلمساني ومثالقصائدهم ،

َت ـع ت ذ ر اَصَغِّيرةََ كَبِّيرةََ ََََََََََو ك لَُّم اَف ـع ل ت ه َم س ط ر ا َل م ن 

َ: 3وقوله أيضا 

َأح  قَ  َم  ن ونٌَأ م َأ ن ت   ـَل بٌََأَبْ يَضُ ش ع رٌََََََََأ م َأ ن ت   أَسُودًاو 

 

                                                           
1

 31، ص الديوان : ابن حمديس الصقلي  
2

 19الديوان ،ص : أبو مدين التلمساني  
3
 19،ص  المصدر نفسه 
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 :  1وقوله أيضا

َ لْ  م ن َم ن  َل ن اَب  َََََََجَهَنَّمِّ ك ي ف  َال ع ل َجَنَّةِّ  ـَب ل َح ل ول ن اَفِ 

 :  2وقوله كذلك

َ َف ـق د  ر ه م  ـ تـ ف ىَآث  َيُ َ ََََََََََنَََام ن َاَ  َو م ن  َف ـق د  َه د اه م  َثَ وَىال ف 

 :  3وقوله كذلك

كَ ل ه م ل م ين  يع َال م س  َََََََََو ل  م  ََحَي  م ن  َالث ـر ىَمَيْتُ أ و  َتح  ت 

أبـــــــــــــيض ، ) ، ( صـــــــــــــغيرة ،كبيــــــــــــرة) طــــــــــــابق الشــــــــــــاعر بـــــــــــــين الكلمــــــــــــات التاليــــــــــــة 

 ( .حي ، ميت ) ، ( نجا ، ثوى ()جهنم ،جنة)،(أسود

، " ابــــــن جــــــابر الأندلســـــــي"ودا كـــــــذلك فــــــي مقصــــــورة ونجــــــد الطبــــــاق الإيجــــــاب موجــــــ

 :قوله   ومن ذلك

َلعلتَال ف ت َالْغِّنَى إن َ او ي ه َالر  َ  يََُّالْفَقْروَ َََََط ب  َت د  َد اءٌَلَ   4 لَ 

 

 
                                                           

1
 11، صالديوان : أبو مدين التلمساني  
2
 17،ص   نفسه المصدر 
3
 11،ص نفسهالمصدر  

4
 20،ص  نظم العقدين : ندلسي ابن جابر الأ 
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 : 1وقوله أيضا 

اد َإ ذ َم اَ ََأَخَلْفَ و ه  َالذ رَ ََََََوَفَ الن اس  َم  د ه َس ام  ي  ئ يَال م د ىَفِ  َانَ 

 : 2وقوله كذلك 

َ َب ـين   َال ع ر ىَ       غْرِّبِّ مشْرِّقٍ وَ مف ال ق ل ب  َم ق س م َالل و ع ة َم  ذ وب  

 مشـــــــــــرق،) ، ( أخلــــــــــف ، وفــــــــــى ) ، ( فقــــــــــرالغنـــــــــــى ، ال) طــــــــــابق الشــــــــــاعر بــــــــــين 

 (.مغرب

ــــــــأمـــــــا بالن ـــــــرحمن المكـــــــودي عبـــــــد " سبة لمقصـــــــورة ــــــــــــــ ـــــــاق د ، فـــــــنلاحظ وجـــــــو " ال طب

 : 3صفة قليلة ، ومثال ذلك قوله الإيجاب ب

ـ ن عَ  ف يَو لَ ََ-عِّز  ع ل ىََ-و اَ  َََََََََََبِ  اَي ك  َف إ ن َالْ  ر ص  َال ف ت ََذُلَّ تح  ر ص 

 (.عز ، ذل)طابق الشاعر بين  

ل إحداث ـــــــمن قصائدهم وذلك من أجـــــــــوعه الإيجاب ضـــــــوظف الشعراء الطباق بن

 ع  توضيح المعنى وايصاله بشكل مباشر إلى نفس المتلقي بصورموسيقى فيها ، م

 .جميلة 

                                                           
1
 21،ص نظم العقدين : ندلسي لأابن جابر ا 
2
 11المصدر نفسه ،ص  
3
 323نثير الجمان ،ص : إسماعيل بن الأحمر  
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 انيــــــــن المعــــتأكيد النغم وتقوية الانسجام بي"كما لعبت هذه الأضداد دورا هاما في 

 اصا ـــــ، حيث يحدث طباق ألفاظ معينة في البيت الواحد إيقاعا خ 1"ورنين الألفاظ 

استخدم الشعراء الطباق لإبراز مقدرتهم اللغوية ولتأكيد بالإضافة إلى ما سبق ، فقد 

  .معان محددة شغلت خواطرهم 
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 102شعرية المديح النبوي ،ص : فاتحة سلايعي  
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 المقابلة  :المبحث الخامس  

 :المقابلة 

 تعتبر المقابلة فنا بلاغيا يدخل ضمن البديع ، بالتحديد المحسنات المعنوية ، وجاءت

يث يقول ان المقابلة هي المقابلة عند اهل البلاغة وبصفة خاصة عند السكاكي ح

ب إليه أيضا ــــــــ، هذا ما ذه 1"أن يجمع بين شيئين متوافقين أو أكثر وبين ضديهما :"

ثله في ــــــــإيراد الكلام ثم مقابلته بم"أبو هلال العسكري في تعريفه للمقابلة على أنها 

 .2" للفظ على وجه الموافقة والمخالفالمعنى وا

 .وعا من المطابقة مع إدخالها في خانة التضاد جعلوا من المقابلة ن

اعر ــــــــنع الشـــــــــهي أن يص:"عرفها بقوله " قدامة بن جعفر"أما عند أهل النقاد ، نجد 

ا يوافق ، وفي ـــــــــــــــمعاني يريد التوفيق بين بعضها ، أو المخالفة فيأتي في الموافق بم

د المعنيين ـــــــــيشترط شروطا ويعدد أحوالا في أح المخالفة بما يخالف على الصحة أو

 . 3"فيجب أن يأتي فيما يوافق بمثل الذي شرطه وعدده ، وفيما يخالف بأضداد ذلك 

ل ــــلا تنحصر في المعاني والألفاظ المتوافقة وإنما تشم" قدامة بن جعفر "المقابلة عند 

 .أيضا الألفاظ والمعاني المتخالفة 

                                                           
1

 222، ص 1713مفتاح العلو م ، ضبطه وشرحه  نعيم زرزور ، دار الكتب العلمية ، لبنان ، : السكاكي  
2
 391،،ص  الصناعتين: أبو هلال العسكري  
3
 111،ص نقد الشعر :  قدامة بن جعفر  
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التي عثرنا ضمن المقصورات المدروسة  نذكر " المقابلة "ماذج  من وهذه بعض الن

 : 1منها ، قول ابن جابر الأندلسي 

َل ق دَ  ل  َر تـ ب ت ه َم ن َا ر ت ـق ىََََََََََال  ود َي ـع ل  يَال م ر ء َو ال ب خ  َع ن  َيَ  ط 

 ( يحط...البخل ) و( الجود يعلي )الشاعر هنا قابل بين 

 : 2وقوله أيضا 

َبه  ا َع زٍ  َم ن  م  يَ  َل لأ  َله  اَي ـو م اَب ك ىََََََََع ج ب ت  َي ض ح ك  َو م ن  َذ لٌّ

 (  ومن يضحك  لها  يوما بكى ) و( من عز  بها ذل )قابل بين 

 :  3ويقول عبد الرحمن المكودي أيضا من المقابلة

 ـَب حٍَو إ نَ  َ َمَ ََََََََََي ذ يع َم اَي ـر اه َم ن  ف ىَم اَر أ ىر أ ىَجم  يل  َأ خ  َن ك 

 (من قبح ، رأى جميلا) و ( يذيع ما ، منك أخفى )قابل الشاعر بين 

 :  4وقوله كذلك

َاله  و ىََََ تـ ر ىَغ يُّ ع َالمعالَِو ا ش  تـ ر ىَََََب  َم اَا ش  عٍَو ب ئ س  َن ع م َم اَب  َيَ 

                                                           
1

 11، صنظم العقدين: ابن جابر الأندلسي  
2
 10المصدر نفسه ،ص  
3
 322،ص نثير الجمان: إسماعيل بن الأحمر  

4
 311،ص المصدر نفسه  
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 ي ،اشترى غيباع المعال)تشمل المقابلة هنا كل البيت الشعري من صدره إلى عجزه 

 ( .نعم ما باع ، بئس ما اشترى ) و( الهوى 

 لقد وظف الشاعران المقابلة بهذا الشكل ، لتأكيد المعاني وتقويتها وإقناع المتلقي بها

لى في ـــــــالمقابلات تلعب  بالإضافة إلى دورها الإقناعي دورا إيقاعيا يتج" كما أن 

تياز ـــــية بامــ، أي أن المقابلة وسيلة إيقاع   1"التوازن الصوتي والتقابل الدلالي  تلازم

د ـــــذه القصائــــحيث ساهمت في خلق جو موسيقي وإيقاعي متناغم ومتناسب داخل ه

كما أسهمت في التكثيف الدلالي بشكل يجعل المطلع على الأبيات يقتنع  المقصورة 

 .      من أفكار ومعاني  بما جاء فيها 
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 101،ص شعرية المديح النبوي : فاتحة سلايعي  
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 الترصيع :دس المبحث السا 

 :الترصيع 

 من التركيب ، يقال تاج مرصع بالجوهر وسيف" جاء في لسان العرب أن الترصيع 

ذا ـــــــــني أن هــــــــرصيع أيهقان ، يع: مرصع ، أي محلى بالرصائع ، وفي حديث قس 

 . 1"المحسن المزين بالترصيع  يءقد صار بحسن هذا النبت كالش المكان

كون هو ـــــن الركبتين ، والرصع بالســــــــالرصع تقارب بي:" أيضا أن  ويقول ابن منظور

 . 2"الطعن ، ورصع الشيء عقده والترصيع هو العقد أو التركيب  شدة

يع ـــــــهو مأخوذ من ترص:" وهذا ما أشار إليه ابن الأثير في تعريفه الترصيع ، قائلا 

 ب الآخرـــــــــــي الجانـــــــــاللآلى مثل ما فالعقد وذلك أن يكون في أحد جانبي العقد من 

ظة ـــــل لفــــــــــــاع ، و هو أن تكون كــــــنجعل هذا في الألفاظ المنثورة من الأسج وكذلك

وزن ــــــــــة من ألفاظ الفصل الثاني في الـــــــــــــالأول مساوية لكل لفظ ن ألفاظ الفصل ـــــم

 . 3"والقافية 

                                                           
1

 210،ص 1لسان العرب ،ج: ابن منظور 
2
 210،ص  المصدر نفسه 
3
 311ت، ص .ط، مصر ، د.المثل السائر ، تحقيق احمد الحوفي وآخرون ، دار النهضة ، د: ابن الأثير  
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ب اللغوي  ـــــي الجانـــــــــظور فــــــــــن منــــــابن الأثير مفهوما للترصيع يوافق ما ذكره اب قدم

راز ـــــــــل إبـــــــــفعلا متشابهة ومتراصة كتراص الجواهر الثمينة في العقد من أج فالألفاظ

 .جماله 

الجمل بشكل  مما سبق أيضا أن الترصيع هو محاولة رصف الألفاظ داخل نستنتج

ومتماثل ، فترد اللفظة في الشق الأول وتقابلها لفظة شبهها في الشق الثاني  متساوي 

ة حيث ــــــــه أهل البلاغـــــمن حيث الحروف والشكل والنغم ، وهذا ما ذهب إلي فتوازيها

اظ ــــــــــون الألفـــــــــو أن تكــــومن جهات الحسن الترصيع ، و ه:" السكاكي يقول 

 . 1"قاربتها ــــــمتفقة الأعجاز ، أو مت متساوية الأوزان

 .التي تحسن الكلام  البديعية اللفظية لوانن الاـــــع مـــــترصيـــــالسكاكي ال د  ــــع

، باعتباره نوعا من السجع ، حيث يقول عبد " بالسجع المرصع " كما سماه البعض 

الترصيع ويقال : القسم الأول :"ام السجع الرحمن حسن الميداني  في حديثه عن أقس

فيه السجع المرصع و هو أن تكون الألفاظ المتقابلة في السجعتين متفقة في أوزانها  

 . 2"في الحرف الأخير من كل متقابلين فيها : وفي أعجازها ، أي 

                                                           
1

 231مفتاح العلوم ،ص : السكاكي  
2
 12-13ت ، ص .ط، مصر ، د .القافية  والأصوات اللغوية ، مكتبة الخانجي ، د: محمد عوني عبد الرؤوف عن  
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التي يركن الشعراء إلى إدماجها في نتاجهم الشعري "الترصيع من الأساليب الجميلة 

 طافـــــــع في أعــــــو يقـــــــــديع ، وهـــــــيقي البــــــرس الموســـــــــــــذيته بالإيقاع الرشيق والجلتغ

 .1......." الشعر

 وقد كان الترصيع حاضرا ضمن المقصورات المدروسة رغم قلته ، إلا أننا نجده على

 :ضربين اثنين

لمرصــــــــعان متجــــــــاورين فــــــــي وقــــــــع فيــــــــه اللفظــــــــان ا" وهــــــــو مــــــــا : الضــــــــرب الأول-أ

 :  3، نحو قول أبي مدين التلمساني 2"در البيت أو في عجزه ـــــــــص

كَ يَ            ر ة  لْ  ل و ة َو ال ف ك  َب  َن ط قٍَي ـؤ د  يَللش ق اَََََع ل ي ك  َََََََََََت س ل  م َم ن 

افية ـــــــوزن والقـــــــيث الن حــــــــحيث تماثلا م" الفكرة"و " الخلوة:"تجلى الترصيع في قوله 

 .فتولد عن ذلك توازن نغمي خدم موسيقى البيت الشعري 

 :4وقول ابن جابر الأندلسي الهواري 

ت دٍَ َمَ َل م ج  َم ع ت دٍََدٍَت قََ أ و  َخ ط ب اَج ف اَََََََََََََأ و  َم ش ت ك  َم  تُ  َأ و  َأ و 

 

                                                           
1

، ( مقاربة نقدية في إبداع شعراء المدرسة الأوسية )لية الأسلوب في الشعر الجاهلي جما: عبد الكريم الرحيوي  

 231،ص 2013، الأردن ، 1دار كنوز المعرفة للنشر والتوزيع ،ط
2

 231المرجع نفسه ،ص   
3
 17الديوان ،ص : أبو مدين التلمساني  
4
 11،ص نظم العقدين : ابن جابر الأندلسي  
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 ، ساوى بين هذه الألفاظ مساواة " تدمع"، "مقتد"، "مجتد"وقع الترصيع في صدر البيت 

 .قائمة على التوازن والتوافق الإيقاعي مما أحدث جرسا موسيقيا منتظما 

ين ـــــــفي بنية لغوية يغيب التجاور بين اللفظ" يأتي فيه الترصيع :  الضرب الثاني-ب

ا ـــــــــأحدثاه ، فمنه ما يأتي في صدر البيت ، ومنه ما يأتي في عجزه ، ومنه م اللذين

 :  2ومن أمثلة هذا الضرب قول ابن جابر الأندلسي.  1"والعجز معا يقتسمه الصدر

َح  ىبحَ َََََ َسْ ًّا،َغ ض ب  َأ ف ــــــــــــادٍَو ت ـنـ ق ىَََََرٌَط م ى،َب د ر  َن  ــــــــ ــا،َط بٌّ َر و ض 

مى ،بدر بحر ط:)والترصيع شمله صدر البيت وبعض عجزه في الجمل الإسمية 

في صورة فنية بارزة ، متوازنة ، وقع السجع منها ( غضب حمى ، روض نما ،سما 

 .حسنا مع جرس موسيقي رشيق تطرب له الآذان  موقعا

 :  3ومن ترصيعات عبد الرحمن المكودي البديعة ، قوله

َالص ف اََََََ ،َد اني  ر ي َو ال ف ل  ئ يَالز  يَ  َالفيافَِو الذ ر ى،نَ  َالصُّو ىَخ الِ  َ            خ افِ 

اقتســــم الصــــدر والعجــــز فــــي الترصــــيع حيــــث نجــــد بنيــــة الأولــــى للترصــــيع فــــي صــــدر 

تســـــاوي البنيـــــة الأولـــــى للترصــــــيع فـــــي عجـــــز البيــــــت ( نـــــائي الزيـــــاري والفــــــلا)البيـــــت 

دانـــــــي )والبنيـــــــة الثانيـــــــة للترصـــــــيع فـــــــي صـــــــدر البيـــــــت (. والـــــــذرى  الي الفيـــــــافيــــــــــــــخ)

                                                           
1

 237جماليات الأسلوب في الشعر الجاهلي ،ص  :عبد الكريم الرحيوي  
2
 17،ص نظم العقدين : ابن جابر الأندلسي  
3
 321،ص نثير الجمان: إسماعيل بن الأحمر  
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، هـــــذا ( خــــافي الصـــــوى )الثانيـــــة للترصـــــيع فــــي عجـــــز البيـــــت تســـــاوي البنيــــة ( الصــــفا

 .إيقاعي  ريب جماليـــــــن تطــــــــــالتساوي هو عبارة ع

ـــــــاع الـــــــداخلي ، فه ـــــــر الترصـــــــيع آليـــــــة مـــــــن آليـــــــات الإيق عي ـــــــــــــــو نظـــــــام سجـــــــــــــــــيعتب

يعتمــــــد علــــــى تســــــاوي البنيــــــة الإيقاعيــــــة ، ورغــــــم قلتــــــه فــــــي  متــــــوازن داخــــــل القصــــــيدة

إيقــــــــاع فيهمــــــــا مــــــــن و عليهــــــــا بموســــــــيقى  صــــــــورات المدروســــــــة إلا أنــــــــه أغــــــــدق المق

 .الطرافة والسماحة ما يجعل المتلقي يتلقفها بالإعجاب والراحة والمتعة 

 



 

 

 

 

 

 

 ة ـــــــمــــاتـــــخـــال
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 :خاتمة ال

مي رب الإسلاــــــــــعالج هذا البحث تجليات البنية الإيقاعية في مقصورات شعراء الغ

 ملة من النتائج نذكرـــالظواهر الأكثر حضورا ، وقد انتهى البحث إلى جحيث شمل 

 :منها 

 المقصورة في الدلالة اللغوية هي مخالفة المد والطول ، أما في الدلالة -

الاصطلاحية فهي كل قصيدة تنتهي بروي مقصور وتنسب إليه كما أنها تشتمل على 

 .المدح  في  عها الرئيسي والذي غالبا ما يكون أغراض  متعددة بالإضافة الى موضو 

كانت بدايات فن المقصورة في مطلع دولة بني العباس مع الحلواني ثم ابن دريد  -

 .الذي كان رائدا  في هذا الفن و أرسى دعائمه في الشعر العربي 

اعتنى المغاربة بفن المقصورة منذ القرن الرابع الهجري حيث نظموا منه أبيات و  -

طوعات ، وفي القرن السابع الهجري عرف هذا الفن قفزة نوعية مع ظهور مقصورة مق

 .حازم القرطاجني 

المقصورة عند المغاربة في القرن الثامن الهجري ، أصبحت تقتصر في الغالب  -

 .على المديح النبوي حتى سماها البعض بالمقصورة النبوية المغربية 
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أفرغ فيها أصحابها معارفهم  وعلومهم تعد المقصورات من المنظومات التي  -

كما تلتزم المقصورة  بالبناء الهيكلي المتداول للقصيدة العربية . ورصيد معجمهم 

 .على مستوى الشكل والمضمون 

للإيقاع ، فقد جاء في التراث العربي بمسميات وتجليات متنوعة أما بالنسبة -

 بالموسيقى  والألحان  ومختلفة وكان خاصية من خصائص النص الشعري مع ربطه

، تجاوز الإيقاع حدود اللحن والغناء والوزن إلى الصوت وفي الدراسات الحديثة  -

 .والمعنى مع ارتباطه بالحالة الوجدانية 

مادها بحر الرجز ــــــلاعت" بالأراجيز :" تصنف هذه المقصورات ضمن ما يعرف ب -

 .ثلاث مرات في كل شطر  مكررة( مستفعلن ) القائم على الوحدة الإيقاعية 

زحاف ( مفتعلن) نو ع الشعراء من حيث الزحافات ، فقد وجدنا زحاف الطي -

، هذا الأخير الذي كان له أثر إيجابي على ( مفاعلن)وزحاف الخبن  )فعلتن(الخبل

 المدروسة  كيل الإيقاعي للمقصوراتـــالتش

حــــــــرف الروي المقــــــصور  أما القافية من حيث الثبوت والتحرك فهي مقيدة باعتبار-

، وكانت الحركة التي سبقته التوجيه وهي وهي قافية مجردة في الغالب حرفا ساكنا 

 .تحة ترافق القافية المقصورة دائما ـــــتأتي دائما مفتوحة ، فالف
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أما حسب البناء الصوتي ،اجتمعت ثلاث قوافي في المقصورات وهي المتداركة -

 .تكاوسة والمتراكبة والم

 .كانت القافية المتداركة هي الغالبة والمناسبة للمقصورات في حركاتها وسكناتها -

 تنوع الصوامت بين المهموس والمجـــــــــــهور والانفجاري قبــــــــل الروي المقصور مما-

 .بإطلاق خواطر الشعراء ومشاعرهم سمح 

قاع مزدوج إفرادي ـــــــــي إيـــــــــــتباينت التشكيلات الإيقاعية  للقافية حيث تجلت ف-

 الروي المقصور  وإيقاع ثنائي قبل

  توزع حرف الروي المقصور في بعض أبيات المقصورات توزيعا ثلاثيا أو رباعيا-

 مع نغمات موسيقية خلقتلعب التكرار دورا هاما في إحداث تنويع إيقاعي داخلي -

 .جوا من الحركة والحيوية 

 خاصة الجناس الاشتقاقي بشكلبأنواعه ضمن المقصورات المدروسة تكرر الجناس -

 الموسيقى ضمن أبياتكبير وبصيغ متنوعة ، فكان له قيمة إيقاعية وأثر في إضفاء 

 هذه القصائد المقصورة 

 ي المقصوراتــــــــظاهرا فإيقاعا صوتيا ( الترديد والتصدير) تركت المناظرة بأنواعها -

 .المتشابهة للكلمات وتعالقها ببعضها البعض  وذلك بفضل الدلالات
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في خلق إيقاع متناغم ومتناسب  داخل ( الطباق والمقابلة ) ساهم التضاد بأشكاله -

 .هذه القصائد مع تأكيد معان معينة شغلت خواطر الشعراء 

وسيقى ــــــــليها بمـــــــــــــــــــــالترصيع رغم قلته في المقصورات المدروسة إلا أنه أغدق ع-

 .بنوع من الراحة والمتعة وإيقاع فيهما من الطرافة ما يجعل المتلقي يستقبلهما 

 حاولنا في هذا البحث ، دراسة التشكيل الإيقاعي لفن المقصورة في بـــــــــــلاد المغرب

ا تـــــــنحاولالشخصي ، متـــــــــماشية مع مانطلاقا من أحكام نابعة من ذوقنا الأندلس  و

.المتواضعة في التحليل 



 

 

 

 

 

 الأول ـــــــــــــــ الم
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 (ه854-ه825: )-الغوث –التعريف بأبي مدين التلمساني شعيب -2

 :حياته 

يب بـــــن ــــــــالصـــــمداني أبـــــو مـــــدين شعهــــو الشـــــيخ  العـــــارف الصـــــديق الأكبـــــر والغـــــوث 

د ــــــــــــــــه ولــــــــــــ، وببالأنـــــــدلس ....الحســـــــين الأنصـــــــاري أصـــــــله مـــــــن حصـــــــن قطنيانـــــــة 

ثـــــم لمـــــا كــــــان ه  علـــــى الأرجــــــح ، وكـــــان يتـــــردد علـــــى إفريقيــــــة 219نة ـــــــــــحـــــوالي س

ـــــإلــــى أن أمــــر بإشخاصــــه إلــــى حضــــرة مراك آخــــر حالــــه اســــتقر ببجايــــة وأقــــام بهــــا ش ــــ

ــــــمـــــن طـــــرف السلـــــــــــطان الموحـــــــــــدي يع بعـــــد وشـــــاية  مغرضـــــة بـــــه ، قوب المنصـــــور ـــــ

بموضــــــــــــع ســـــير و هـــــو واد قريـــــب مـــــن تلمســـــان ســـــنة  توجه إليهـــــا ـــــــــــفتـــــوفي و هـــــو م
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ــــى نهــــج مجموعــــة  مــــن علمــــاء وفقهــــاء  ســــار الشــــيخ أبــــو مــــدين شــــعيب الغــــوث  عل

فـــــتح الله عليـــــه علـــــى يـــــد الشـــــيخ .....الأنـــــدلس و أئمتهـــــا حيـــــث وفضـــــلاء ومتصـــــوفة 

ــــــأبـــــي الحس لمحاســـــبي لالـــــذي أخـــــذ عنـــــه كتـــــاب الرعايـــــة ( ه229ت)ن بـــــن حـــــرزهم ـــ

وم الـــــدين للإمـــــام الغزالـــــي  ، كمـــــا أخـــــذ علـــــى يـــــد أبـــــي الحســـــن بـــــن ـــــــــــياء علــــــــ، و إح

ــــــغالـــــب  وأبـــــي عب ــــــد الدقـــــــ ولـــــبس الشـــــيخ الخرقـــــة ..... وأبـــــي الحســـــن الســـــلاوي  اق ـ

ـــــوانتســــب إلــــى طريــــق الق بعــــد ســــلوك (  ه292.ت )وم علــــى يــــد الشــــيخ أبــــي يعــــزى ـ
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التصــــــــوف وشــــــــيخ كبـــــــــار  ن أقطــــــــابتمخــــــــض عنهــــــــا قطــــــــب مـــــــــ.......ومجاهــــــــدة 

 .1المشايخ أبو مدين الغوث 

ج ه خـــــر  ــــــــــشوف أنــــــــــــادلي فـــــي التـــــــــكمـــــا تتلمـــــذ علـــــى يـــــده خلـــــق كثيـــــر حيـــــث ذكـــــر الت

 .2ميذ ظهرت على يد كل واحد منهم كرامة ــــألف تل

 :آثاره 

ـــــــتــــــرك الشــــــيخ أبــــــو مــــــدين الغــــــوث الكثيــــــر مــــــن الكــــــلام والأدعيــــــة والشــــــعر وق  د ذاعـــــ

فهـــــــو شـــــــعر مســـــــتكمل النفاســـــــة لفظـــــــا و معنـــــــى والـــــــبعض منـــــــه النـــــــاس  شـــــــعره بـــــــين

 .3يغـــــــنى بـــــــه وينشد في محافل الذكر 

ـــــوقــــد قــــام مجموعــــة مــــن الدراســــين بإعــــداد وجمــــع وترتيــــب هــــذا الشــــعر فــــي دي وان ـــــــــــ

ســــــــمي بــــــــديوان أبــــــــي مــــــــدين التلمســــــــاني شــــــــعيب الغــــــــوث رضــــــــي الله تعــــــــالى عنــــــــه 

 (ه294-ه219)
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 (ه052-ه655) :التعريف بابن جابر الأندلسي  -0

 :حياته 

لي بــــــن جــــــابر الأنـــــــــــدلسي ـــــــــــأبــــــو عبــــــد الله محمد بــــــن أحمــــــد بــــــن عهــــــو شــــــمس الــــــدين 

رية عـــــــــــــام ــــــــــــــــــــــــولـــــــــــــد شـــــــــــــاعرنا فـــــــــــــي مدينـــــــــــــة الم ........الضـــــــــــــرير  الــمــــريــــــــــــــــي

ــــــودرس ف( م8291)ه191 القـــــرآن والنحـــــو علـــــى و أخـــــذ عـــــن شـــــيوخها ، وقـــــرأ  يهاــــــ

ـــــن ســـــعيد ـــــى محمد ب ـــــن يعـــــيش  والفقـــــه عل ـــــى  اب ـــــدي وســـــمع  صـــــحيح البخـــــاري عل الرن

أبــــي جعفــــر الغرنــــاطي  فــــي مطلــــع شــــبابهما  الــــزواوي ، ثــــم غادرهــــا مــــع رفيــــق عمــــره 

ــــم غادراهــــا إلــــى دمشــــق  ــــالأعمى والبصــــير ، ث ــــى مصــــر ، وعرفــــا ب ه ، 948عــــام إل

وأقامـــــــــــــا ه 942 وســـــــــــــمعا عـــــــــــــن شـــــــــــــيوخها ، ثـــــــــــــم انـــــــــــــتقلا إلـــــــــــــى حلـــــــــــــب  عـــــــــــــام

ـــــن جـــــابر تـــــزوج  بمدينـــــة البيـــــرة شـــــرق ولكنهمـــــا ....فيهـــــا  افترقـــــا قبـــــل موتهمـــــا لأن اب

 1......عنتاب وسكن فيها 

 :آثاره 

الحلــــــة الســــــيراء فــــــي مــــــدح خيــــــر ) اختــــــرع أول بديعيــــــة فــــــي الأدب العربــــــي ســــــماها  

ــــــورى  ــــــي اللغــــــة   (ال ــــــرة جليلــــــة  ف ــــــه كتــــــب كثي ــــــة العميــــــان ، ول ــــــي عرفــــــت ببديعي والت

ــــــوالب والنحـــــو ــــــ، وشلاغة والعـــــروض  منهـــــا شـــــرح ألفيـــــة ابـــــن مالـــــك ــ ــــــرح ألــــ فية ابـــــن ـــــ

معــــــط ، ورســــــالة فــــــي الســــــيرة ومولــــــد النبــــــي صــــــلى الله عليــــــه وســــــلم ، والمنحــــــة فــــــي 
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ــــــــاخت ــــــــصار الملحـــــــة ، ثــــ ــــــــم لــــــ عـــــــدة فـــــــي العـــــــروض والنحـــــــو و أراجيـــــــز  صائدـه قــــــــــــ

ي نظــــــــــم الفصــــــــــيح  ومنظومــــــــــة حليــــــــــة الفصــــــــــيح فــــــــــ.....واللغــــــــــة وغيرهــــــــــا  منهــــــــــا 

ــــــــكم......المقصـــــــور والممـــــــدود ــــــــا لـــــــه أيــ ــــــــضا ديـــــــوان كامــــــــ ل فـــــــي مـــــــدح الرســـــــول ـــــــ

 1صلى الله عليه وسلم 
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 (ه520-ه 036) :التعريف بعبد الرحمن المكودي النحوي -3

 :حياته 

ـــــيكنـــــى أبـــــا زيـــــد ، وهـــــو عبـــــد الـــــرحمن بـــــن علـــــي بـــــن صـــــالح المكـــــودي ، ف اسي ، ـــــــــ

بدئ ــــــــــــــــــالمكـــــودي إلـــــى بنـــــي مكـــــودا إحـــــدى قبائـــــل هـــــوارة ، شـــــاعر مجيـــــد ومونســـــبته 

ـــــــف ــــــي النحــــــو وســــــلم نظمــــــه مــــــن الحشــــــو ـــ ــــــاق  ف ــــــد ف ــــــد ، ق ،مقــــــرئ ي البلاغــــــة ومعي

 1....للعلوم الأدبية

ــــــي  ــــــر بيــــــت بن ــــــة  التــــــي ويعتب المكــــــودي أو المكــــــوديين بفــــــاس مــــــن البيوتــــــات العلمي

بربـــــــــري وأصـــــــــل بنـــــــــي مكـــــــــود ...... والأدب والعدالـــــــــة  اشـــــــــتهرت بـــــــــالعلم والفضـــــــــل

والقبيلـــــة البربريـــــة بفضـــــل الاحتكـــــاك والتجـــــاور والتصـــــاهر أضـــــحت منـــــذ ....صـــــرف 

، ونبــــغ فيــــه رجــــال مــــن هــــذا الأصــــل العربــــي المضــــري  زمــــن بعيــــد متمرســــة باللســــان

ــــــده وجــــــده والمكــــــودي النحــــــوي وغيــــــرهم  ــــــه وال كمنــــــديل ابــــــن آجــــــروم الابــــــن ومــــــن قبل

 2.......كثر

فقـــد ولـــد أبـــو زيـــد ونشـــأ  فـــي بيـــت علـــم وجـــاه فـــدرج علـــى ســـنة أهـــل بيتـــه  مـــن طلـــب 

هـــــو الشـــــيخ أبـــــو ومـــــن الشـــــيوخ الـــــذين أخـــــذ عـــــنهم .....العلـــــم والجـــــد فـــــي تحصـــــيله  

كمـــــــا أن هنــــــــاك  ( ه918ت)محمد عبـــــــد الله بـــــــن عمــــــــر الـــــــوانغيلي الفاســـــــي الضــــــــرير 
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ــــــــي التلمــــــــذة  والأخــــــــذ عــــــــن مجموعــــــــة مــــــــن الاعــــــــلام  الشــــــــيخ شــــــــاركوا المكــــــــودي ف

 :الوانغيلي  نذكر منهم 

 الإمام ابن عباد النفزي الرندي -

 الشيخ الصالح عمر الرجراجي -
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 حرف الهمزة قبل الألف 

َ د رَ بَ  تأ  ى و م ا ل ل ه و ى  ـَل ب  َا ر 

ن ه ا م نَ  ر أ ى م الَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ  ر أ ى َ دَ  م ا ح س 

دَ  ف ـق ر ب َ  ق ل ب  َ  ال و ج 
ا ل  َح ب  ه 

َُّ و ك انَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا  ـَب لَ   ـَل ب   نَ  ى َ دَ  ه ذ 

َ ال ع اذ لَ  أ ي  ه ا يََ  َله  ا ح ب   ٍَ فِ 

لَ  ع نَ  سْ  عٌَ ف ل ي أ َ ص رٌََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َبِ  ى ال ع ذ 

نـ ه ا ال ع اذ لَ  أ ب ص رَ  ل وَ   ةَ  م  ح  َل م 

ل هَ  ب ب َ  ف ض َ  م اََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ف أ ى و لَ َ ع ذ 

َل ع ل َا شأ وَ  ط ال ب ا ط ر فَِ  س ر ح تَ 

ب ـع اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ و تَ  َشأ ىَ  َ دَ  م ا ح ب  ه ا فِ 

َ
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َتتبيعها ع ل ى لْ  ر ع اه ا إنيَ  

د يٌََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََّ ث ل يٌَّ ع ه   و أ ى إ ذ ا و فََ  م نَ  و م 

ي ٍَ م نَ 
ف  َأ ر ج هَ  لَ َ  ش اد نٍَ م نَ  م ن ص 

ل هَ  م نَ  لْ  اج ةٍََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ز أ ى إ لَ َ و ص 

َس ل و ان هَ  ع نَ  النـ ف سَ   ـَب ض تَ  و إ نَ 

ر هَ  أ د يَ  م دََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََُّ َ ه ج  َو س أ ى لِ 

اذ ه ا أ ف ر يَ  ال ب يدَ  لْ  َ ط ع نَ   َح 

 ج أ ى إ ذ ا الْ  ص ى ي ـف ر ي ب ض ام رٍََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َ دَ  الْ  د رَ  ر ب ةَ  أ ز ورَ  ح ت َ َو 

َُّ ال ك ر ى ذ ادَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ اةَ  ع ي   َو ذ أ ى ال و ش 

َ
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  الألفقبل حرف الباء 

 

َب هَ  ت ـع اط يـ ن ا َ دَ  ل ي لَ  ر ب َ  يََ 

ث لَ  أ ن سَ  ح ديثَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ارَ  م   الرُّبَ َ أ ز ه 

 َ َأعصانّا ت ـع ان ـق تَ  ر و ض ةَ  فِ 

ا م ا و اص ل تَ  إ ذَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ نـ ه  َالص ب ا ر يحَ  ب ـيـ 

د م تَ   نَ  ب ـي    َ  م نَ  ف يه ا نَ  َر شًّا الْ  س 

نَ  لَ َ  م نَ  ل هَ  ي ص ب وَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ص ب ا َ طَُّ ي ك 

ل وَ  يمَ  ح  َ الد ل َ  ر خ  َأ ع ط اف هَ  فِ 

ٌَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ ل ين   َالظ ب َ ب ـي ضَ  أ لْ  اظ هَ  و فِ 

مٌَ  ن هَ  غ ض ا ال ع ي شَ  ك انَ  أ يَ  َح س 

نَ  ال  ن َ ع ذ ب َ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َالص ب ا م اءَ  م نَ  ر يَ 
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َ

َل ل م ن َ و مُ  لٌّ ز م انَ  أ يَ  

 ن ـب ا و لَ َ ب ن ا م غ ن ا هَ  ض اقَ  م اََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َ  م ا م ر ب ـع ا يََ  َو الْ  م ى نَ  دٍَ ب ـين 

َ َ دَ  انَ َ ز مَ  و يََ َََََََََََََََََََََََََََََََََ ب اني  َح ب ا م ا ح 

َيَ  لَ  لَ َ  ز م انَ َ  ي ـر ع اهَ  اللهَ 

لٍَ نَ عَََََََََََََََََََََََََََََََََََ  أ بَ َ و لَ َ نَ  م ل هَ  م ا ب ذ 

ت هَ  آه لَ  م غ ن َ ف أ يَ  َيَ  م 

دَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ  ا لْ  ب ا ف يهَ  ل ن ا ح ل تَ  ل م ق ص 

عَ  ه لَ  مَ  ت ـر ج  لل و ى ع ي ش ا الْ  يَ  َب 

َ هَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ انَ  ف ـر ا َالْربَ اللهيم ك 

َ
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 حرف التاء قبل الألف  

 

َم ض ى َ دَ  ب ع ي شٍَ أ ع بًّا لَ َ تَلل 

َو ع ت ا ت ـع د ى َ دَ  ز م انَ  و لَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

له  اد  ي َ  ك ف ي ع ل ق تَ  م ذَ   َال ذ ي ب 

 و ف ـت َ و ك ه ل َ ط ف ل َ ال و ر ى س ادَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

رَ  ال ب ح  َو ر د هٌَ ي ـو م ا ي ـغ ي  ضَ  لَ َ ك 

ت ا أ وَ  أ ص افَ  إ ذ ا ل و ار دَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ش 

لَ  َأ م هَ  َ دَ  ل م نَ  ال بـ ر َ  م ت ص 

ر هَ  لَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  أ ت ى َ دَ  مِ  نَ  ال ع و د ةَ  ي ك 

ي و لَ َ َ ن ـف س هَ  ي ـن اج  َض ي  ق ةٍَ فِ 

ارَ  أ يَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ر َ  ن ـه  ا س  َو م ت َ ه ذ 
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َ

ب احَ  اللهَ  ر س ولَ  إ نَ   َه د ى م ص 

د يَََََََََََََََََََََََََََََََََ َ م نَ  ب هَ  ي ـه   م ت ا الل ي لَ  د ج ى فِ 

َ  ك فَ ََ لَ  ال  و رَ  ب ـي    حَ  ب ع د  َو اض 

 ََف ـت َ م نَ  ك فًّا ال ي دَ  ت ك فَ  ك م اََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َبه  د ي ةٍَ ر اض هَ  َ دَ  ه و ى ذ ي ك مَ ََ

ال ع ب دَ  ف ا ن ـق ادَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ََ ـَتًّا ال ع ب دَ  إ ذ ا ك 

ال طَ  َ دَ  َط ب ع هَ  س ج ايََ  الْ  ل مَ  خ 

ث لَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ال طَ  َ دَ  م ا ك م  ت ا الث ـو ب َ  خ   الس  

َ ز ل تَ  لَ َ أ َ س م تَ  ح هَ  أ و الِ  َم د 

ت دَ  م اََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ لن اسَ  ا ش  َو ر تََ  ز م انَ  ب 
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 حرف الثاء قبل الألف

 

ت ي اَ يٌَّ ل و لَ َ رَ  ا ش  َك ر م تَ  ل د يَ 

 ر ث ى َ دَ  م نَ  ل ن ا ي ـر ث ي ل بـ ع د ه اَََََََََََََََََََََََََََََََََ

ي ٍَ أ ر ج و م نَ  و م د حٌَ َل هَ  بِ  م د اح 

حٌَََََََََََََََََََََََََََ َو ع ث ا م ي  َ ع اثَ  َ دَ  م ا إ ص ل 

ع لَ  لَ َ   ع رَ  أ ج  ي َ  الش   نـ ف س 
ل ةٍَ ل  َخ 

ر يٌَّ ي  شَ  و لَ َ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ  غ ث ا و لَ َ ب هَ  ف ك 

ا مَ  أ ر ى ف م  ف ا ت ـب د ي الْ  يَ  َم ن ص 

ي تَ  و ل وَ ََََََََََََََََََََََََََََ نَ  م نَ  ال م س كَ  ح ك   النـ ث ا ح س 

َ الْ  ل ب اب َ  ض يـ ع ةَ  يََ  رٍَ فِ  ا د ه  َغ د 

َالْ  ث ى ي ـع ل وهَ  ال م س كَ  ف ت يتَ  ف يهَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ
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َ

ي ل ي سَ  أ مَ  و ي لٍَ يََ   ا ت ـز ج   َض ي م ه 

ث ل يٌََََََََََََََََََََََََََََََََّ َالْ  ث ا م ن عَ  م نَ  ت ـب د ي هَ  بِ  ا م 

َإذاَ  ع ز مٍَ أ خ ا إ لَ َ م ار س تَ  ه لَ  

ث ا الْ  ط بَ  ع نَ  الن اسَ   ـَع دَ  م اَََََََََََََََََََََََََََ  ج 

يلَ  دَ  م نَ  ت س  َأ ع ط اف هَ  السُّر ى ج ه 

ث لَ َََََََََََََََََََََََََََََ  الل  ث ى الدُّوحَ  م نَ  س الَ  م ا ك م 

لر س ولَ  ا ع ت ص امٌَ ل هَ  َََالمجتب ب 

ث ا ال ع ط ايََ  أ ض ف ى م نَ  ج ودٌَََََََََََََََََََََََََََََََََ َو ح 

ن ـي ا ل ي سَ  م نَ   هَ  مُ  لَ  ل لدُّ َع ن د 

الَ  ي ن يلَ  و لَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ لْ  ث ا إ لَ َ ال م  َب 

َ
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 حرف الجيم قبل الألف 

 

 ط م عٌَ ي ط ب يي  َ لَ َ ال ف ت َ أ نََ 

هَ  ف أ ب ذ لَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َي ـر تَ  ى ل نـ ي لٍَ ال و ج 

ائ رٍَ ز م انَ  ا ض ط رَ  إ ذ ا ل ك نَ   َج 

ا م نَ  ي ر دَ  ل ي سَ  م نَ  أ م ل تَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َر ج 

أ لَ  لَ َ  لَ  أ س  ٌّ و ل وَ  الن ذ  َب هَ  أ ني  

ارَ  ح ازَ  م ا أ م ل كٌََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و الدُّج ى النـ ه 

َبه  مَ  م ن افٍَ ع ب دَ  ب ـن وٍَ ح س ب َ

تـ غ ن َ م نَ  ي ـغ ي   ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  نَ  ا م نَ  و ي ـن ج و ا س 

َأ م  ه مَ  م نَ  الْ  لَ َ ال ق و مَ  أ ول ئ كَ 

ا ي ـو م ا لَ  مَ  مِ  نَ  أ م نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ. َو ه ج 
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نـ ه مَ  ي ـل ق اكَ  هَ  ك لَُّ م  ر قٍَ و ج  َم ش 

رَ  ك أ ن هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا الل ي لَ  إ ذ ا ال ب د   س ج 

َي ـث ن ي  َ لَ َ  أ م ل ت ه مَ  م ذَ  إنيَ 

دَ  ط ل بَ  ع نَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا َ دَ  ز م انَ  ال م ج  َش ج 

َ َ دَ  أ نََ  إ نَ   رٌَ ن ك ر ني  ا د ه  َع د 

 الْ  ج ى ف ض لَ  ع ر ف ي  َ ف ط ال م اََََََََََََََََََََ

ا ي ط و ي َََََََََََََ ر يٌَّ ال ع د  ر ي و م  د يَُّ ذ ك  ش  َنَ 

َُّ له  مَ  ز الٌَ لَ َ آليتَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا م ي     ش ج 

دَ  أ ع م ل تَ  ال ذ ي أ نََ  َالسُّر ى ل ل م ج 

أ مَ  لَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  نَولَأشكوَالوجىَالْ  يَ  أ س 

َ
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ََكمَسرتَفَِالبيداءَلََيقلقي َ

يرَ  ح رَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََُّ َالضُّح ى ب ـر دَ  و لَ َ لَ َ اله  ج 

َب ن ا ت س ر ي الذ ر ا غ رَُّ أ ر س ل ه ا 

َالمنتحى ص ع بَ  الس ير َ  ع و يصَ  ك لَََََََََََََََََََََََََََََََََََََُّ

َدونّ  ا م نَ  الْ  ص ى مفتوت ي ط يحَ  

أ ن هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ مٌَ ك  َط ح ا ال ق و سَ  ع نَ  س ه 

ل تَ  ف ك مَ   دَ  ب ذ  َ ال  ه  َال ع ل َ ك س بَ  فِ 

لنـ ف سَ  و ج د تَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ ب  َلْ  ا م نَ  لْ  اني 

ف ذَ  بح  ز مَ  أ ع د اي أ ر غ مٌَ  َنَ 

لر ح ى الثفال ع رُّكَ  ي ـع ر ك ه مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َب 
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ي ٍَ ع نَ  أ ذ و دٌَ  َح س ب َ و أ ح  ي ع ر ض 

ا َ دَ  و م  دٍَ ج ز لٍَ ب ك ر مَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ض ح 

مٌَ ل بـ ي تَ  أ َ س  َب هَ  ط افٍَ و م نَ  ب 

ت هَ  نَ  ا و م نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ه  َنَ  ا ف ـي م نَ  و ج 

َالْ  ط ا لل  َ  أ ع م لَ  م نَ  و ك لَُّ 

 مُ  ا م ا الْ  ط ايََ  م نَ  به  ا مُ  اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َف ل ه مَ  و ع ج و ا ث ج و ا و م ع ش رَ 

رٌَ مرو ةَ الَ  بِ  ر ت ـق ىَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و و ح ى ذ ك 

ا ز ل تَ  لَ َ يه  د ر اكَ  أ ز ج  َال ع ل َ ل  

ا م نَ  ت ـر ى ح ت ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ د ه  ث لَ  ج ه  ا م  َالل ح 

َ
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ب ا يََ  دٍَ م نَ  ع ج  َ ح اس  ا َ دَ  لِ  َز ه 
هَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ َو ان ـت خ ى ع ل يَُّ ال غ ضَ  ب ع ي ش 

أ ن ي  َ  َو لَ َ ال ع زَ  أ ع ر فَ  لَ َ  ك 

ر يٌَّ ص اح ب تَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ َ د ه  َو ر خًّا س ر ورٍَ فِ 

رَ  و إ ن  ا  َت ـق لُّبٌَ ل هَ  الد ه 

 تَ  ىا رَ  ش دَ  و إ نَ  ش دٌَّ ا ر تَ  ى إ نَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َج ود هَ  ع نَ  ي ـن ـثُّي  َ لَ َ ال ذ ي إ نَ  َ

رَ  بِ  لَ  إ نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َس خ ا و إ نَ  ل ن ا الد ه 

يـ رَ   َب هَ  اللهَ  م نَ  ط ر ا ال و ر ى خ 

َفامتخى غ ي َ  ك لَُّ ع ن ا أ ذ ه بَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
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ل ى اللهَ  هَ ش ر فَ  َج ي  د هَ  و ح 

َموتَى م  دَ  ك لَُّ م نَ  بِ  و ه رٍَََََََََََََََََََََََََََََََََ

َع ل َ ع ل ى ت ـو اض عٌَ ز ي ـن هَ  

 نخ  ا و لَ َ ب ع ز ةٍَ ا ز د ه ى ف م اَََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ي هَ  ح  ى ف ك مَ  َ ى و ك مَ  به  د  َو 

مَ  آمل َ أ ف ادَ  و ك مَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ  نخ  ا و ك 

رَ  م نَ  خ ل صَ  َج اه هَ  الْ  ط ايََ  أ س 

ا ام ر ىءَ   ـَل بَ  ع ل ى ف م اََََََََََََََََََََََََََ نـ ه  ا م  َط خ 

ل هَ  م ا ث ـف لٌَ ع ن ا خ ف فَ   َنَ  م 

ل هَ  م نَ  ن ب تَ  ف ـل مَ ََََََََََََََََََََََََََ كَ  ث ق  ا ون ش  َالس خ 

َ
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لَ  تح  س بَ  إ نَ   َب د تَ  َ دَ  سْ  اءَ  الر  س 
َ ف إ ن هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا فِ   ه د ى نَ  مَ  أ ف ق ه 

َم ض ى َ دَ  ك ر يٍَ ك لَُّ ي ك نَُّ و إ نَ 
ا غ ي ثٌَ ل ن ا ح ىأ ضَ  ف ـق دَ  ط ل َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ دًّ  ج 

ا ي ك و  ن وا و إ نَ  َ أ نَ  م  َف ـل كَ  فِ 

نـ ه مَ  م نَ  ف إ ن هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا ب د ر َ  ب ـيـ   ب د 

ط ةَ  ل كَ  و اس  َن ظ م وا م ا إذاَ  الس  

اعَ  الْ  ط بَ  إ ذ ا ال ق و مَ  و م ل ج أَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ  د 

رَ  ال ب ح  رَ  ب لَ  ك  ال ب د  ن ا ج ود ا ك  َو س 

اََََََََََََََََََََََََََََََََََ ـ ت د ى أ وَ  اجتدى م نَ  ف ح ب ذ  َاَ 

َ
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نٌَ  َ ا أ ح س  ل  َإذاَ  الر و ضَ  م نَ  أخ 

ت الَ  م اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ ا خ  َا ر ت د ى أ وَ  الص ب ا ب ـر دَ  فِ 

َد م ع هَ  ع ل ي هَ  ال ق ط رَ  و س اَ طَ َََََََََََََََََََََََ

رَ  ب ر د َ  ف ا ب ـت لَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ن هَ  الز ه   و ا ن ـت د ى م 

يٌَّ ت ـف د يهَ  َ َل ل و ر ى ش ف يعٍَ م نَ  ن ـف س 

 ـَل تَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا م ي   ٌّ هَ ل َ النـ ف سَ  و  َ ف د 

َم ا ب ـع دَ  م نَ  أ ن ـع ش ن ا ال ذ ي ه وَ 

َالص د ى وأذواه ال غ ص نَ  ي ـب سَُّ َ دَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َ و ك ن تَ  يـ ر ةٍَ ذ ا اله  و ى ل ي لَ  فِ  َح 

لْ  ق َ  ف ج اءَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و ه د ى و أ نَ  ى ب 

َ
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َض ف ا َ دَ  ن ـع م ى ث ـو ب َ  م نَ  ك س ا ف ك مَ  َ

ا و ك مَ  ب ع ل م هَ  ه د ى و ك مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  غ ذ 

ـ ت د ى م نَ  َ َف إ ن هَ  ب غ ير  هَ  اَ 

ب عَ  لَ َ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا و لَ َ اله  د ى س ب لَ  ي ـتـ  َح ذ 

ن ةَ  إ لَ َ ه ي ه لَ  َال تُ َ الْ  ق َ  س 

ذَ  م نَ  أ ر ش دٌَََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ت ذ ى أ وَ  به  ا لَ   ا ح 

لٌَ ال ك ف َ  و ا ن ب س اطَ  الل  س انَ  ك فَ  َ َب 

رَ  و ط ي  بَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا َ دَ  ه مَ  الذ  ك   ش ذ 

نٌَ لَ  امَ  أ ح س  َك ر مٍَ م نَ  ال ف ت َ نَ 

ل هَ  م نَ  ي ـر ى لَ َ أ نَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َائ تذ ى م نَ  أ ج 



087 

 

َ ـَو ل هَ  ي ف يدَ  لَ َ ع م ا و الص م تَ 

ذ ي ك ل مٍَ م نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ نَ  ب هَ  ي ـه   ه ذ ى ف ـي م 

ءٌَ لَ َ َ ال ص م تَ  ش ي  َل ل ف ت َ َ ارًّاوَ  ك 

َالْ  ذ ى م نَ  ل هَ  أ نَ  ى و لَ َ ي ـو م اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

غ ل هَ  ع ي ب هَ  م نَ  َغ يـ ر هَ  ع نَ  ي ش 

تَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا ن ـف احَ  ال ع ر ضَ  س ل يمَ  ب  َالش ذ 

نَ يَ َ  و م نَ  ع ي بَ  ي ع بَ  و م نَ  َإ ذ نَ  س 

نَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ي ٍَ ك لَُّ ل هَ  لَ  ا ع ص   و خ ذ 

َه ُّهَ  أ َ ص ى د ن ـي ا هَ  ت ك ن ٍَ و م نَ  َ

َا غ ت ذ ى و لَ َ الْ  ج ى ث د ي م نَ  ي ـر وَ  لَ َ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َ



088 

 حرف الراء قبل الألف 

 

و ى ال ع م رَ  ت ـن ف قَ  لَ َ َ َ س  َم نَ  ح ب ٍَ فِ 

َ ال ذ ي ه وَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ج ر ى الْ  ق َ  س ن نَ  فِ 

د يكَ  َ حَ  و م  دَ  ر ش دٍَ م نَ  ي ـه  َو اض 

رٍَ ع ل مٍَ م نَ  ر وض ينَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  س ر ى َ دَ  و ذ ك 

ادَ  َ يََ  أ ج  ئ ل َ ف ادَ و أَ  ه د  َنَ 

ادٌََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََّ  ال و ر ى ال  ودَ  ح  مَ  ح ت َ و ج 

َُّ ت ـر ىَ ب هَ  نَ  وَ  الْ  اج اتَ  ب ـي    َب 

ل وا َ دَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ بح  ز نٍَ ال ع يسَ  أ ع م   ال بـ ر ى فِ 

ي ت هَ  إ لَ َ له  مَ  َ َقَ ت ش و َ  ر ؤ 

رَ  إ لَ َ الس ار  يَُّ ت ش و قَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َال ق ر ى نَ 

َ
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ت غ ي ذ ا ا ي ـبـ  ا ع ل م  ئ ل َ و ه ذ  َنَ 

ائ بٌََََََََََََََََََََََََََََََََ  ي ـر ى ل ي سَ  َ ص د هَ  م نَ  و خ 

أ ن ـه مَ َ َغ ر ت هَ  ر أ و ا إ ذ ا ك 

َال ق ر ى أ مَ  ع اي ـن وا ح جيجَ  و ف دَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ

ي هَ  و ج هَ   رَ  يَ  م دَ  ل د  يـ  ا الس  َك ذ 

 السُّر ى ال ق و مَ  يَ  م دَ  الص ب احَ  ع ن دَ َََََََََََََََََََََََََََََ

اَ َو فََ  الن اسَ  أ خ ل فَ  م ا إذاَ  ه دًّ

ئ يََََََََََََََََََََََََََََ َ ال م د ى نَ   الذ ر ا س ام  يَ  د هَ م َ  فِ 

َ ال ك فَ  ش د د تَ  إ ذ ا َ َب هَ  أ م رٍَ فِ 

َ ف ـل ي سَ ََََََََََََََََََََََََََََََ ل و اني  َال ع ر ى الواهي و لَ َ ب 
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ي هَ  أ ن ـه ض ي  ََ  َا ل تـ ق ى إ لَ َ به  د 

 الوزى و ال ب اعَ  ال ع ز مَ  َ ص ورَ  ب ـع دَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ

هَ  المجتزى الش ف يعَ  ه وَ  ََبِ  اه 

ث لَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َي  تـ ز ى ح قًّا ال  اهَ  ذ اكَ  م 

َالنـ و ى ش ح طَ  م نَ  أ ش كَ  لَ َ  ز ر ت هَ  م ذَ 

انَ  إ ذَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ ك   ومتزى ن َغَ  ف يهَ  لِ 

دَ  و لَ َ  غ ر ب ةٌَ و ج د تَ  و م اَ َي  

 ا ع تـ ز ى ال  ودَ  إ لَ َ م نَ  ا غ تَ  اب ٌَ م سَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ

لَ  َل ل ه د ى غ ض وب ٌَ ال ب ش رَ  م ت ص 

َن ـز ا أ وَ  ع ن هَ  ز اغٍَ م نَ  ر أ ى إ ذ اََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
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هَ  م نَ  ص ب حَ أَ ََ م  َ أ يَ  َم أ م نٍَ فِ 

َر ز ى أ وَ  إ ل ي هَ  ي ـو م ا ل  ا َ دَ  م نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ت هَ  ف ا تَ  ذ  َآمن ا ف ب تَ  ك ه 

يـ رٌَ ال ع ر شَ  ر ب َ  ج ز اهَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ  ج ز ى م ا خ 

ن ةٍَ أ د ب ـن ا َ َم نَ  أ فـ ل حَ  ب س 

ا ن  ىََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ع ز ا أ وَ  ي ـو م ا النـ ف سَ  إ ل يـ ه 

ا ي  ز ي َ س ان هَ  ع ل ى الْ  س ن َ أ خ  َإح 

رَ ََََََََََََََََََََََََََََ َو ح ز ا الْ  م ورَ  ر اضٍَ ام ر ىءَ  ش ك 

لش ر َ  الش ر َ  أ ج از يَ  ل س تَ  َو لَ َ ب 

ث لَ  السُّوءَ  لناوي أ غ ز وَ ََََََََََََََََََََََََََََََ  غ ز ا م ا م 

َ  ت رَ  لَ َ  َ َذ ا اللهَ  ك ر س ولَ  ع ين 

ل مَ  و لَ َ ح ز مٌََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ رَ  إ نَ  أ ح  َغ ز ا د ه 
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َ ـَل ق ل تَ  الْ  م ورَ  م ل م اتَ  إ ذ ا َ

ت هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ أ ن هَ  أ ل ف يـ  َر س ا ط و دَ  ك 

ا ال م ر ءَ  ف ـل يـ ق ت دَ  بِ  ل ق هَ  َ.ف م 

 ومؤتسى م ق ت د ى م نَ  أ ك ر م ه اََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َتَ  ر ةَ  ر أ ي تَ  و إ نَ  ح ذ ر ا ك نَ  َ

ثـ ل ه اَََََََََََََََََََََََََََََََََََ  الْ  س ى جم  ر ةَ  دَ ت وََ  ف م 

نَ  لَ َ َ َأ م لٌَ ت ـن اء ى إ نَ  ت ـي أ س 

 ع س ا َ دَ  ز م انَ  ع ث ا و ك ل م اََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ا و إ نَ َ يبَ  ص ب حَ  ب د  َفاطرح ال م ش 

انَ  م اَََََََََََََََََََََََََََََ َغ س ا َ دَ  الش ب اب َ  ل ي لَ  إ ذَ  ك 
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َط بُّهَ  ي ـر ج ى الش ي بَ  ت ظ نَُّ و لَ َ َ

ب غٍَ ب زورَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ امٌَ أ وَ  ص   يَ  ت س ى م د 

َال ع ص ا و ا ع ت دَ   ـَو سٌَ ال ف ت َ إ ذ اَ

َالْسا أ ع يًّا و ت رٍَ ع نَ  ل ق و س هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َ الش ي بَ  ز م انَ  ف ا ذ ك رَ  الَ  فِ  ب ا ح  َالص  

َ  ع س ىَََََََََََََََََََََََََََََََََ ََ س ا  ـَل بَ  للتق ى ي ل ين 

وَ  أَـ ب حَ  م ا َإ ذ ا ال م ر ءَ  ع ل ى الل ه 

تـ ع لَ  م اََََََََََََََََََََََََََََ ش 
ي  ب ا الر أ سَ  ا  ت س ى م ش  َو ا ك 

َ

َ

َ
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ََراَفا ر اح ا ةَ الر احَ  تح  س بَ  لَ َ 

ا ل لشُّر ب َ َََََََََََََََََََََََََََََََََ نـ ه  َومنتشى  ـَب سَ  م 

َ دَ  أ د ار وه ا إذاَ   َالدُّج ى ج نَ  و 

ا به  مَ  و ش ىََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و ش ى ف ـي م نٌَ ن ـير   ه 

َ ح ج ب تَ  َ دَ  َ ر ا د نّ   ا فِ  َإ لَ َ د ه 

أ ن ـه ا ب ـر ز تَ  أ نَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ ف ش ا ص ب حٌَ ك 

ا م نَ  ي ـب قَ  لَ َ  نًّا إ لَ َ ج و ه ر ه  َس 

 ا ن ـت ش ى إ ذ ا ال ف ت َ أ ف ـر احَ  ينشىءََََََََََََََََََََََََََََََََََ

أ ن ـه اَ َبه  ا ح ف تَ  َ دَ  و ال ك أ سَ  ك 

َالْ  ش ا مضروم أ ص ب حَ  م تـ ي مٌََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
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نَ  مُ  ت ل فَ  ي د ير ه ا َ َإذاَ  الْ  س 

ـ ب لَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ رٌَ أَ  هَ  و إ ذ ا ب د  َر ش ا تَ 

َإذاَ  و ال غ ص نَ  و الظ ب َ ال ق ط ا يَ  ك ي

 م ش ى أ وَ  تَ  ن َ أ وَ  ت ـثـ ن َ َ دَ  م اَََََََََََََََََََََََََََََ

دَ  الر اح ةَ  و إ ن  ا َ َ ال م ر ءَ  ز ه  َفِ 

َ  ت ور ثَ  د ن ـي ا أ ع ر اضَ ََََََََََََََََََََََََََ  غ شًّا ال ع ين 

دَ  َ َال ق ر ى ن يـ ر انَ  إيقادك و ال م ج 

َ له  ا ي ـع ش وَََََََََََََََََََََََََََ ا م نَ  الْ  ز م اتَ  فِ   ع ش 

َل لن د ى  ـَب اءٌَ ت ـع ط يَ  أ نَ  و ال  ودَ  َ

ف ت خ ارٍَ لَ ََََََََََََََََََََََََََََ َيُتشى ل  اهَ  أ وَ  لَ  

َ

َ
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ا أر ض ا ي ـرَ  لَ َ  أ م ر ؤٌَ خ اب َ َ  ل  ه  َح 

اءَ  ر ب َ  ا ص ط ف ى م نَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ َ وانتصى الس م 

َةٍَو ر ح َ  ه د ى اللهَ  أ ر س ل هَ 

 و و ص ى ف ين ا الْ  يـ رَ  و و الَ َ أ و ص ىَََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

رَ  م نَ  الْ  ن ـف سَ  و خ ل صَ َ َاله  و ى أ س 

َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ ف ص ى م نَ  ف يهَ  ف ازَ  ه و لٍَ ي ـو مَ  فِ 

ََ دَ  ال ع ر ضَ  ي ـو مَ  ت ـل ق اهَ  ر أ ف ةٍَ ذ و

يمَ  بناعن م الَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َومصى ال  ح 

َج اه هَ  م نَ  يََ  اللهَ  ع ل ي كَ  ص ل ى

أٌَ الْ  س اب َ  ي ـو مَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ َع ص ى ل م نَ  م ل ج 
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َ

اءَ  ك ف  هَ  م نَ  ج ر ى م نَ  يََ َ  َو م نَ  ال م 

َالْ  ص ى و س ب حَ  ال  ذ عَ  ل هَ  ح نٌَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََّ

ن و ي ـو مٍَ ا ع ت ص ام يَُّ ب كَ   َد نََ  م نَ  ي د 

 َ ص ا م نَ  و ي ـق ص ى اللهَ  ر ح  ةَ  م نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

رَ  ه لَ  ن بٌَ ي ـر ج و إح س ان كَ  غ يـ  َم ذ 

 وانتصى الْ  ط ايََ  خ و فَ  ب هَ  ط الٌَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َ سْ  ا م نَ  يََ  َ رَ  ي ـو مَ  فِ  ر هَ  ب د  َب د 

ق ى ع ز اَََََََََََََََََََََََََََََََََ ق َ  م نَ  ك لَُّ ل ي ش   ال ع ص ا ش 

اءَ  ر ب َ  أ ح ص اه مَ  َ د ا الس م  َع د 

َ  أ د نىَ  و إ ن ـه مَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ َح ص ى ال ف ر يق ين 

َ
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 حرف الضاد قبل الَلف 

 

ب ا  ـَو مَ  خ ير َ  م نَ  متب َ يََ  َ َح س 

َم ض ى و م ا ز م نٍَ م نَ  أ ت ى ف يم اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

انىَ  م نَ  يََ  َ  َ اب َ  ت د  َو م نَ   ـَو س ين 

 المضا تَ ن ـلَ  َ دَ  ت ـع طَ  س لَُّ ل هَ  َ يلَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َظ ل م ه مَ  م نَ  و الن اسَ  أ ت ى و م نَ  َ

َََََََََََََََََََََََََََََََََََ  م ر ت ض ى م نَ  له  ا ل ي سَ  ظ ل م ةٍَ فِ 

انَ  ََ ال صُّب حَ  ف ك  َالدُّج ى ج ن حَ  ج ل َ ك 

مَ  ف أ ذ ه بَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و ا ن ـت ض ى ع ن ا ال  ظ ل 

ي تَ  َ َ آد مَ  إ ذَ  ل لْ  ر س الَ  ر ض  َب 

اءَ  نََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َال م ر ت ض ى ف ك ن تَ  و الط  ينَ  ال م 
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ت ار كَ َ اد يََ  ر س ولَ َ اللهَ  ا خ  َه 

ت ارَ  بِ  ا أ ك ر مٌَََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ا ر ت ض ى َ دَ  و م ا ل ن ا ا خ 

َج ن َ َ دَ  م نَ  ع ل ى الن اسَ  مَ أ ح لَ  يََ  َ

 َ ض ى َ دَ  م ا إذاَ  الْ  ل قَ  و أ ع د  لَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ل فَ  م ص غ رَ  يََ  َ ادَُّ م ا إذاَ  الْ  َأ وَ  ج 

َ ج ر دَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ اءَ  فِ  يـ ف ا اله  ي ج   ن ض ا أ وَ  س 

ا يََ  َ ح  مَ  نَ ص  ي يدَ  أ ح ك  َاله  د ى ت ش 

ت ق ضَ  ف ـل م ا ع ز م اََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ََ ا ن ـق ض ى لَ َ و ي ـنـ 

َر ح  ةٌَ ظ لَ  ل لن اسَ  م ض فيا يََ 

تَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا ب  نـ ه ا ال ع د  َال غ ض ا جم  رَ  ع ل ى م 

 

َ
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 لف حرف الطاء قبل الَ

 

َف إ ذ ا بح  س ن َ الش رَ  ا د ف عَ  َ

قٍَ أ خ و ب هَ ََََََََََََََََََََََََََََ د  انَ  و إ نَ  ص  ط ا ك  َ س 

اله  ا ك ر ه تَ  ل نـ ف سَ  و ا ن فَ  َأ ع م 

ا يريك ك م نَ ََََََََََََََََََََََََََََََ  الْ  ط ا ح ثَ  َ د ر ه 

ر كَ  إ نَ  َ َ ال ف ت َ اله  و ى ي د  َب ـي ت هَ  فِ 

اَو خ ط إ ل ي هَ  س ع ى ك م نَ  ل ي سَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ

يـ ر ا و إ نَ  يءَ  ص د يقَ  م نَ  خ  َس 

ن س انَ  ي ص ح بَ  أ نَ َََََََََََََََََََََََََ َ ال    ا ل ق ط ا ال ب يدَ  فِ 

 و لَ َ َ
ل هَ  ت ط يقَ  لَ َ م ا ت ـر مَ  َن ـيـ 

ل ةَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ب ةَ  ف خ ج  َمِتط ى ش رَ  الْ  يـ 

َ
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َ

ن ـي ا م نَ  و ب تَ   َخ ائ فٌَ م ب اتَ  الدُّ

َو س ط ا ع د و اتٍَ فلليالَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََِ

ل  ه ا  َبِ  ا ت ـع ب أَ  و لَ َ ع ن كَ  و خ 

ث رَ  ت ـبـ و أَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َعطاوَ نهاَم ال م ك 

َع ز ةٍَ ذ ا ت ـع شَ  الْ  ر صَ  ج ن بَ 

هَ  إ نَ  م نَ  أ فـ ل حَ َََََََََََََََََََََََََََََ َن ط ا الْ  ر صَ  ش د 

َو ا ط ر حَ  خ ظ ا ل لنـ ف سَ  تَ  دَ  و لَ َ

 ا م ت ط ى م ا ف ب ئ سَ  ال ك بـ رَ  ا م ت ط ى م نَ ََََََََََََََََََََََََََ

ب اصَ  ت ط ر ي نَ  لَ َََ َم ا ب غ ير َ  اح 

ر َ  ال ف ت َ ف إ ط ر اءَ  ف يهَ ََََََََََََََََََََََََََََََ َا ل م ط ا ك س 

َ
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 حرف الظاء قبل الَلف 

 

نَ  لَ ََ و ى ال م د حَ  يَ  س  َي ـر ى ل م نَ  س 

هَ  م اد ح هَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ح  َاحتظى َ دَ  بِ  د 

يـ رَ  َال ذ ي ل ع ز َ ا ذ و اللهَ  ع ب ادَ  خ 

َالشظى الش ر يفَ  يَ  و ي ل ظ ل  هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ

 ـَب لَ  ب ب اب هَ  آم نَ  ك مَ  َأ نَ  و 

َ ى ي ـل ق اهَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ ا م ا لَ  َع ظ ا و م ا ع ج 

َ ح ر م ت هَ  م نَ  أ ص ب حَ   َح ر مٍَ فِ 

َ ي ـر ف لَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ ب اتٌَ ظ لَ  فِ   و ح ظ ا ه 

َ َ ي انَ  م ن ز لَ  فِ  َر ب  ه ف يهَ  س 

ا و ض يـ ف هَ َََََََََََََََََََََََََََََََ ـ تـ ن َ ف يم  َح ظ ا و م ا اَ 
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َو اك فَ  غ ي ثَ  اللهَ  ر س ولَ  إ نَ  َ

 ا ل ت ظ ىوَ  د اجٍَ الص ي فَ  له  يبَ  إ ذ اََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َال ق ر ى ل ل م ل م  ينَ  أ ع دَ  إذاَ  َ

رَ  لَ َ ََََََََََََََََََََََََََََََََ  ح ظ ا و لَ َ ض ي ف هَ  ع نَ  ي د خ 

َو م ا ال  ز لَ  ج ود هَ  ع ل م تَ  ل م اَ

َ و ب ظ ا و ح ل مٍَ ع ل مٍَ م نَ  ه ن اكَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ

ت هَ  رَ طَ  ف ـو قَ  يَ  م  َض ام رَ  م 

ت ظ مَ ََََََََََََََََََََََََََََََ  الشظا م ل م ومَ  الْ  ع ض اءَ  م نـ 

ر ضَ  يَ  سَُّ ل ي سَ َ َس ر ع ت هَ  م نَ  الْ 

َالل ظ ى م سَُّ به  ا يُ  ش ى ك أ ن  اََََََََََََََََََََََََََََََ

َ

َ
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 حرف العين قبل الَلف 

 

ل فَ  م و س عَ  يََ  َ بـ عَ  ب ص اعَ  الْ  َاش 

 و س ع ى إ ل ي هَ  الدُّوحَ  م ش ى و م نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َك ف  هَ  ب ل م سَ  الض ر عَ  و أ خ ص بَ  َ

د رَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  د ع اَ  ل م ا ل هَ  ا ل م ز نَ  و ب 

َك ر م ا ع ل ي هَ  الظ ب َ و س ل مَ 

ي تَ  ك ل مَ وَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َو ر ع ى ف ـق امَ  ال م 

ه دَ  ت ش  ي ا الض بَُّ و ا س  َم ع ل ن ا ف ح 

َ هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ د   ا د ع ى ل م ا و م ث ـبـ ت ا ب ص 

َ ال م ط ايََ  أ ع م ل تَ  إ ل ي كَ  َ َال ف ل َ فِ 

َ  م ا ت ـن س اب َ َََََََََََََََََََََََََََََََََ َو ل ع ا أ ر اكَ  ب ـين 
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يَ  ج اه كَ  م س و  غ اَََََََََََََََََََََََََ
َ ع ل  َغ دٍَ فِ 

ادَ  َ دَ  مِ  نَ  أ ك و نٌَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و ر ع ا أ ج 

مَ  ص ل  ةٌَ أ ز ك ىَ ا و س ل  َأ ب د 

حَ  م ا كَ ع ل يَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و ا ر ت ـع ى الظ  ل  يمَ  ا ر تَ 

دٍَ الر ع دَ  و س ب حَ  َ َس ق ى م نَ  بح  م 

 ل ع ا ل لأ  ر ضَ  ف ـق الَ  ا لْ  ي ا ص و ب َ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ت م ل تَ َ لنُّورَ  ف ا ش  ف دٍَ ك لَ  ب  َف د 

 مرتع ى ف يهَ  ف يهَ  ر حَ ل لس ا يك لَ َ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ك رَ  َ اءَ  و ب  ب لٍَ غ ي ثَ  ال بـ ي د  َم س 

يمَ  النـ ب تَ  ف أ خ ل  فَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َو ر ع ى اله  ش 

َ

َ



316 

 حرف الغين قبل الَلف 

 

 ب هَ  ال بـ ر قَ  تح  س بَ  س ح اب َ  و د قَ  

 و غ ى ي ـو مَ  أ ش ر ع تَ  َ دَ  أ س ن ةٌََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ا و م د تَ  الدُّوحَ  و ا خ ض ر تَ  َ ب ـه  ََ ض 

نـ ه اََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و ص غ ا ا ل ت ئ امٍَ ح س نَ  ف ـبـ يـ 

ا الس ح اب َ  له  ا و س اَ ط تَ َ َح  ل ه 

ََ  الر ع دَ  خ و فَ  إ ذَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا  ال ف غ ا طَ ت س 

اءَ  خ ر يرَ  ت ـر ىَ َ ال م  يب هَ  فِ  ََ ض 

أ ن هَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ر غ ا َ دَ  ذ و دٍَ م ي تَ  ك 

َح ر ةٍَ له  يبَ  ال ق ي ظَ  ف س ك نَ 

اءَ  ر أ ى أ نَ  ل م ا و ف ـرَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َط غ ى ال م 
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ا ع ن ا الر م ض اءَ  ىح َ  غ ي ثَ  ثـ ل م  َم 

َب ـغ ى م نَ  ج و رٍَ اللهَ  ر س ولَ  ح  ىَََََََََََََََََََََََََََََََََََ

هٍَ  ش اءَ  ع نَ  نَ  َل ل ه د ى د اعٍَ ال ف ح 

ت ط قَ  لَ َ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َل غ ا و لَ َ ب ب اط لٍَ ي ـنـ 

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ
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 حرف الفاء قبل الَلف 

 

اَ َ استكفيت إ ذ ا ه ذ  َب هَ  أ م رٍَ فِ 

د اكَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ يهَ  ف يم ا أ ج  ت ح   و ك ف ى ت ـنـ 

ف و َ َالن د ى إ لَ َ ال ع ل َ ريحَ  ب هَ  ت ـه 

أ ن هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ع مَ  ك   ه ف ا َ دَ  غ ص نٍَ نَ 

لَ  له  د ىا مُ   ي يَ َ و ال ع د  َز م ان هَ  فِ 

 ش ف ا ع ل ى ال ف اه  ا م ا ب ـع دَ  م نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ف ى ََ دَ  و ه وَ  ف أ ض ح ى  ـَو مٌَ اله  د ى أ خ 

ا ل هَ  ب ـع دَ  أ ظ ه ر هَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ تـ ف ى ف م   ا خ 

أ لَ  م ت َ أ وَ  ع د  لَ ي ـَ ي ـق ضَ  إ نَ  َي ـه بَُّ ي س 

َو فََ  ي ـع دَ  و إ نَ  ي ص د  قَ  ي ـق لَ  و إ نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ
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دَ  و إ نَ  َ ادَ  و إ نَ  ي  ز لَ  ي   َي ـع دَ  ج 

نَ  تس ىء و إ نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ع ف ا تَ  ن ٍَ و إ نَ  يَ  س 

رَ  ط م ا بح  رَ َ َح  ى ع ض بَ  سْ ًّا ب د 

 و ش ف ى أ ف ادٍَ ط ب ٍَ ن  ا ر و ضَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َم ع ت دٍَ أ وَ  مقتد أ وَ  لمجتد َ

َ ج ف ا خ ط ب ا م ش ت كَ  أ وَ  م  د ب ٌَ أ وَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ

َ م ا َ دَ  ال م د حَ  ل هَ  أ ض ف ي لَ َ لِ  َو 

ن ا الْ  قَُّ ب هَ  أ ض ح ىَََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ض ف ا َ دَ  ع ل يـ 

ل قَ  أ س سَ  َ َفاغتدى ف ين ا ال  ودَ  خ 

ف ا َ دَ  المعالِ و ر دَ  ل ن ا ب هَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َص 

َ

َ
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 حرف القاف قبل الَلف 

 

لَ  ال م ر ءَ  ي ـع ل ي ال  ودَ  َ َل ق د ٍَ و ال ب خ 

 ا ر ت ـق ى م نَ  ر تـ ب ت هَ  ع نَ  يَ  طَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََُّ

س ن هَ  م ا و ا ل ع زَ  َ َل ك ن هَ  أ ح 

ا ك انَ  إ نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و ت ـق ى ع ل مٍَ م عَ  ه ذ 

لَ  َ ن س انَ  و ال  ه  ََ اد حَ  ع ي بَ  ل لْ  

 ن ـق ا ك ك ثـ ب انَ  م الَ َ ح و ى و ل وَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َ و ال ع ل مَ َ َ الَ  فِ  َلَ َ و ال ف ق رَ  ال غ ن َ ح 

 م ر ت ـق ى ك لَُّ ب كَ  ي ـر َ ى ي ـز الَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

الَ  أ ل ومَ  و لَ َ َ َح  ى ف ال م الَ  ال م 

َم ل تـ ق ى ش رَُّ ي ـل ق اكَ  ج اه لٍَ م نَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َ
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ب لَ  َ دَ َ  َال غ ن َ ح ب َ  ع ل ى الن اسَ  ج 

 م تـ ق ى م ه اب َ  ف يه مَ  ف ـر ب  هَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ي ـه مَ  ال ف ق رَ  ل ذ ي و م اَ َر تـ ب ةَ  ل د 

ادَ  أ ف ادٍَ و ل وَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َو ا ت ـق ى و أ ج 

تَ  ط بٌَّ ال غ ن َ إ نَ   َال ف ت َ ل ع ل 

او ي هَ  لَ َ د اءَ  و ال ف ق رَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  الرَُّ ى ت د 

ـ ت د ى ال م ر ءَ  ب هَ  م ا أ ح ر ى و الْ  ز مَ َ َاَ 

َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ ى النـ ف سَ  ب هَ  و م ا أ م ر هَ  فِ   و 

از م ا الليالِ م عَ  ي ب تَ  لَ َ  م نَ  َ َح 

اََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا غ اد ر ن هَ  ل غ د ر ه   ل ق ى ف يه 

َ

َ
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ٌّ ي ـر ى ك يَ  ط ر فَِ  أ م ض ي تَ   م ا ط ر فِ 

بـ ر ت هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا َ دَ  م  دٍَ ط ي  بَ  م نَ  أ خ   ز ك 

َأ ب ص ر ت هَ  م ا الْ  اك يَُّ ف ص د قَ 

 ح ك ى َ دَ  م ا ع اي ـنـ ت هَ  م ا و ف اقٌََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ي ـت هَ  ف س ه ل تَ  َ دَ  ر ؤ  َالسُّر ى ج ه 

مَ  توأشكََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ انَ  م نَ  الْ  يَ   ش ك ا ك 

مَ  ع ج ب تَ  َبه  ا ع ز ٍَ م نَ  ل لأ  يَ 

 ب ك ى ي ـو م ا به  ا ي ض ح كَ  و م نَ  ذ لٌَََََََََََََََََََََََََََََََََََّ

َف ـت َ ع ل ى ك ر ةٍَ م نَ  له  ا ف ك مَ  َ

اذَ  الْ  ر ب َ  له  بَ  م ا إذاَ  ج ل دٌَََََََََََََََََََََََََََََََََََ َك 
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ط اهَ  الْ  س دَ  تَ  ت ن بَ  َ َ س  َال و غ ى فِ 

َب ك ا َ ص و ا هَ  ص ارَ  ح ت َ ف ذ لٌََََََََََََََََََََََََََََََََّ

َل هَ  ل ي سَ  غ اد ر تَ  ص ر يعَ  و ك مَ 

ت ك ى م نَ  و لَ َ ي ـو م ا ملجإَ  م نَ ََََََََََََََََََََََََََََ  م ش 

َس ق تَ وَ  ع د  يَُّ ن ـف سَ  ع ل ى ع د تَ  َ

نـ ه اََََََََََََََََََََََََََ ال ذ ك ا س م ٍَ ك أ سَ  ح ج رَ  ا ب نَ  م   ك 

تـ ل ب تَ  َ َُّ م ل كَ  و ا س  َلََ  س اس انَ  ب ـي   

َمرتك ى الليالِ ع ل ى ل هَ  ت ـتـ ر كَ ََََََََََََََََََََََََََََ

َ

َ

َ
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 حرف اللام قبل الَلف

 

أ م ونَ  يَ  م نَ  لَ َ  َ لَ  م نَ  ال م  َت ه اص و 

ن دٍَ ا ب نَ  و لَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا م نَ  ه   خ ل َ ع و اد يه 

َو ك مَ  ال ف ض لَ  ج ع ف ر ا و أ تـ بـ ع تَ 

تَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ ا الط ل َ ب  ق يه م   الط ل َ ص ر فَ  ي س 

ءَ  و غ ال تَ  َ َ الز ب  َم نـ ع ت ه ا فِ 

ا به  ا ع م ر ا ف أ ظ ف ر تَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  أ لَ َ ف م 

َ و أ ن ـف ذ تَ  رَ  آلَ  فِ  م ه ا ب ك  َح ك 

 ال بـ ل ى ك أ سَ  م ه ل ه ل َ و ج ر ع تَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َن ـع م ةٍَ م نَ  سبإَ  م نَ  س ب تٍَ و ك مَ 

َ ف م ز َ واََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ رَ  ك لَُّ فِ  َو ف ل َ  ـَف 

َ
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ل ك تَ َ  َج رُّه  ا و أ فـ ن تَ  ع اد ا و أ ه 

ا و ز و د تَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ نـ ه  ا م  لص ل ى تَ  يم   ب 

َ أ و ل  تَ  م وس ى ف ر ع و نَ  َ َل  ةٍَ فِ 

رَ  ف م اتَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و ع ل َ ع ز َ  ب ـع دَ  ا ـَه 

ا زيَد ب  ب نَ  و أ ظ ف ر تَ  َ ثـ ل م  َم 

ر ةٌَ ي ز يدَ  أ فـ ن تَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ  ا ع تـ ل ى ل م ا ح س 

تـ ل ت هَ  و س ي فَ  َ َغمدانه م نَ  ا س 

 الط  ل ى ل هَ  خ ض ع تَ  َ دَ  م ا ب ـع دَ  م نَ َََََََََََََََََََََََََ

َع نَ  ال  ي شَ  ف ح زَ  ت هَ أ ع ادَ  ثم َ 

زَ  ح و ز ت هَ ََََََََََََََََََََََََََََََ تـ ل ى النـ ب اتَ  ح  َال م خ 

َ
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َص ر ف ـه ا ي ـر ع ى ل ي سَ  الليالِ ه ي 

 سْ  ا َ دَ  م نَ  و لَ َ ف يه ا خ ام ل َ لَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َي ز لَ  لَ َ  ف ين ا اللهَ  س و لَ  و لَ ََ

 الْ  م ى ن ع مَ  ل ن ا ف ـه وَ  ح  ى ك ه فَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ

ر م هَ  م ا لل  َ  َس ي  دٍَ م نَ  أك 

دَ  م نَ  ي ـن م ىََََََََََََََََََََََََََََََ  م نـ ت م ى لْ  ع ل ى ال م ج 

رَ  س ل يمَ ََ َي  شَ  لَ َ  و ف اءٍَ ذ و ص د 

ََََََََََََََََََََََََََََََََََ ر هَ  فِ   غ م ى و لَ َ ام ر ىءَ  غ شَ  ص د 

ا ف ض ل َ أ و س ع ن ا ََ َا م ر ؤٌَ خ اب َ  ف م 

َو ا ن ـت م ى ال  ن اب َ  ذ اكَ  إ لَ َ أ و ىَََََََََََََََََََََََََََََََََ

َ
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ا م نَ  يََ   ل قَ  غ د  ف ا ل ل خ  َو ح  ى ك ه 

ثـ و ى ف أ ك ر  مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و ح  ى و آو ى ال م 

ن ا إ نََ  َ رَ  م نَ  أ ت ـيـ  َدونّ  ا د يَ 

ش ةَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ اءَ  م وح  َط م ا بح  رَ  أ وَ  ب ـي د 

ل ف ت هَ  م ا  ـَب حٍَ م نَ  و إ ن ي  َ َأ س 

ي تَ  ب دَ كَ  ذ وََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ه ى َ دَ  و د م عٌَ ر ض 

َم نَ  ل كَ  مِ  ا تَ  ي  ب ي  َ ف ل ََ

 ن  ا َ دَ  و ف ض لٌَ ت ـر ج ى ش ف اع ةٌَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ف ى به  مَ   ـَو مٍَ م نَ  إ ن كَ  َ َا ل ع ن ا ي ش 

ر كَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  المرتَى ال ب عيدَ  وَ الش أَ  و ي د 

َ
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 حرف الواو قبل الَلف

 

ا ال  اه لَ  ع نَ  أ ع ر ضٌَ َ م  َأ سًّا َ دَ  م ه 

ب هَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ ل هَ  م نَ  و ح س  َ ح و ى َ دَ  م ا ج ه 

َ..ف إ ن هَ  س ف هٍَ ذ ا ت ـل مَ  و لَ َ

 ا ر ع و ى و لَ َ يتئد لَ َ  ت هَ ل مَ  إ نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َع ثـ ر ةٍَ ك ر يَ  م نَ  ر أ ي تَ  و إ نَ  َ

تـ و ى بِ  ا ت ـع بٌَ و لَ َ ل ع ا ف ـق لَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ا ح 

َ ةٍَ ز م انَ  م نَ  ت ـر ع كَ  و إ نَ  َ َف ر 

ب ـرَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ  ل ل ج و ى ف ىأ شَ  ف الص بـ رَ  له  ا ف ا ص 

َح  ى خ ير َ  ع ل ى ال ب ـع دَ  أ ش ك رَ  و إ نَ 

َ َ دَ َََََََََََََََََََََََََََََ هَ  ع نَ  ص د ني  َالنـ و ى ش ح طَ  أ ن س 

َ
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َ  م ا م نـ ز لَ َ يََ  َ َو الْ  م ى نَ  دٍَ ب ـين 

ر ا و يََ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ  د يَ  َىالل وَ  ك ثـ ب انَ  ب ـين 

َ ه لَ  َع و د ةَ  المعالِ ت ل كَ  إ لَ َ لِ 

اءَ  ذ ل كَ  م نَ  ج ر ع ةٌَ أ وَ َََََََََََََََََََََََََََََََ  الر و ى ال م 

ب وا لَ َ َ رَ  ل ع بَ  م نَ  ت ـع ج  َب ن ا الد ه 

الَ  ع ل ى إ ن س انٍَ ف أ يَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ َس و ا ح 

ت ـهَ  ع ش تَ  إ نَ   ـَيـ  َأ م تَ  و إ نَ  مَ لَ 

ن ـي ا ف إ ن  اََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َو ت ـو ى ف ـن اءَ  الدُّ

َأ م ل ت هَ  م ذَ  اللهَ  ر س ولَ  إ نَ 

رَ ََََََََََََََََََََََََََََ يٌَّ أ ض م رَ  َ دَ  ف الد ه  َو ن ـو ى ن ص ح 

َ
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رَ  ز الَ  م ا و ال ذ ي إ ي َ ا يي س  َج اه د 

يق ات هَ  أ ت ى ح ت ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و نىَ  و م ا م 

لَ  ف ـق د مَ  َ َو ن ض ا و ص ل ى ال غ س 

تـ غ ف ر ا أ ث ـو اب هَ  ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ج ن َ مِ  ا م س 

َض ىمَ  ثم َ  م ل ب  ي ا ن ـو ى ثم َ  َ

نَ  الس ن اءَ  ذ اتَ  ر أ ى ح ت ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ او الس 

َ  ب ب َ  أ ت ى ثم َ  ب ةٍَ ب ـي    يـ  ََ دَ  ش 

َد نََ  م ذَ  َ د م ا أ م لَ  م ا أ ب ص رٌَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

نَ  ف ـق ب لَ  ع ى و ط افٍَ الرُّك  َو س 

وَ  م ر تح  ل َ م ض ى ثم َ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َم ن َ نَ 
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َ فَ  أ ت ى ثم َ َ  ع و ال م و  َر اغ ب ا ي د 

 ا ن ـث ـن َ ال ق و مَ  ن ـف رَ  م ا إ ذ ا ح ت َََََََََََََََََََََََََََََََََ

َو ا ن ـبـ ر ى أ ف اضَ  ثم َ  ر م ى ثم َ َ

لَ  َ دَ  م ع ت م ر اَََََََََََََََََََََََََََََََََ تَ  نَ  َال م ن َ غ ايَ 

َم ض ى ف ـي م نَ  م ر تح  ل َ م ض ى ثم َ 

 ا ل ع ن ا ي ش ك و لَ َ ط يب ةٍَ م ي م م اَََََََََََََََََََََََََََََََََ

َبِ  نَ  اللهَ  ش ر ف ه ا ال تُ َ ي ـب غ ي

 و ا ب ـتـ ن َ ال ق و يَ  الد  ينَ  ب هَ  ش ادٍََََََََََََََََََََََََََََََََ

نَ  ف ـل مَ  َ َج ف ا ح ج َ  إ ذ ا مِ  نَ  ي ك 

َو ا ع تـ ن َ و ز ارَ  ال ق بـ رَ  يَ  مَ  ب لَ َََََََََََََََََََََََََََََََ

َ



300 

 حرف الهاء قبل الَلف 

 

ل قٌَ َ ا لَ َ  ع ل ى خ  َا م ر ؤٌَ إ لَ َ يَ  و ه 

اهَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ  النـُّه ى ر ع ي ل َال عَ  ن ـب ذَ  ع نَ  ن ـه 

ا م نَ  ي ـق لَ  ف إ نَ  َ َال ذ ي َ لَُّ ح از ه 

 و ا ن ـتـ ه ى م  دٍَ ك لَُّ ت س ام ى ل هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

مَ َ ينَ  م ع ت ص  َد نًََّ خ ط بَ  إ نَ  الر اج 

ف ه مَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ  و د ه ى أ م رَ  ر اعَ  إ نَ  و ك ه 

دَ  َ حَ  ال م ر ش  ا لل  َ  الن اص  َف م 

َ َ ص رٌَََََََََََََََََََََََََََ  له  ا و لَ َ اله  د ى ن ص رَ  فِ 

د ٍَ م نَ َ َ ج  دَ  ر امٍَ م ا إ د ر اكٍَ فِ  َي  

بَ  و لَ َ َََََََََََََََََََََََ ا ت ـو انىَ  َ دَ  م نَ  ي ص  َو س ه 

َ
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رَ  ف ل َ  ب ةٍَ خ و فَ  ب كَ  ي ـق ص   يـ  َخ 

ي لَ  م نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ ب ةَ  خ  َ الْ  يـ  ءَ  فِ   و ه ى ال ب د 

ت س بَ  َ دَ  و ا ك  َم نَ  ت ـب د ي هَ  بِ  ا الْ  م 

ا ف ـت حَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا بِستدامات الله  َالله 

ر صَ  دَ  ع ل ى و ا ح  َا ط ر حَ  و د ن ـي ا كَ  ال م ج 

تـ ه ى ز هيدَ  أ م رَُّ ف أ م ر ه اََََََََََََََََََََََََََََََََ َال م ش 

ت ئ بَ  لَ َ  ف ات هَ  إ نَ  م نَ  و ال م ر ءَ  َي ك 

رَ  لَ َ  ي ـن لَ  و إ نَ َََََََََََََََََََََََََََََََ ت خ   ا ز د ه ى و لَ َ ي ـف 

ز مَ  م نَ  َاغتدى الن اسَ  ع ل ى ال ك بر َ  لَ 

عَ م تَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ رَ  ض  لَ  و ل وَ  ال ق د  ا نَ  َالسُّه 

َ
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ٌّ ال يـ و مَ  تَ  يبَ  أ نىَ  َ آم الِ  َو لِ 

 ا لْ  ي ا ص و ب َ  م نَ  أ ك ر مَ  ك ف  هَ  م نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َ ني  َآم ال هَ  م د ى إ لَ َ ال ف ت َ ي د 

ا و ل وَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َالل ي ا الْ  ر ضَ  دونّ  ا م نَ  غ د 

َم ع و رٍَ ز م انَ  ال ق و مَ  أ ه ز لَ  إ نَ  

ي ا له  مَ  ي ـر ى ح ت َ أ ن ـع ش ه مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ح 

َمُ  ص  بَ  ك لَ  ال  د ب َ  أ م اتَ  و إ نَ 

اََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ن هَ  ال ق ر ى ل ن يـ ر انَ  ب د  يًّا م  َح 

ي هَ  س ح بَ  أ ر س لَ   ار ي ةَ  ه د  َج 

لْ  ق َ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ي  ي َ  ح ت َ ب  يًّا الدُّر َ  ح  َح 

َ
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َ عَ   َ أ و  َل د ى م اءَ  م نَ  الْ  ن ـف سَ  فِ 

ت دَ  م ا إذاَ  ظامَََََََََََََََََََََََََََََََََََ لش م سَ  ا ش  َا لْ  ي ا ب 

َك ف  هَ  جم  يلَ  ف ـع لًَّ م نَ  ت ـع يَ  لَ َ  

َ ل هَ  و لَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َمعتيا ال م ك ر م اتَ  فِ 

َ م ا  َ ص ى أ ب ـل غَ  لَ َ لِ  َغ اي ةٍَ أ

َََََََََََََََََََََََََََََََََََ ل غَ  م نَ  م د حٍَ فِ   واغتيا ود اجَ  ب 

ا غ اي ةَ  ش خ صَ  ل ك لَُّ ل غ ه  َي ـبـ 

َ ل هَ  و م اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َمغتيا المعلوات فِ 

َم ع ر وف ةٍَ م نَ  الس ائ لَ  ي دَ  ت ع ي ا 

رَ  و لَ َ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َا ع تـ ي ا و لَ َ ك ر م ا ي ـق ص  

َ
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َ

نَ   مَ  َ دَ  و الآ  َ ل تـ ه اأ ك  هَ  فِ  ح  َم د 

رَ  م ق ص ور ةٌَََََََََََََََََََََََََََ ا ي ـق ص    خ ل َ م نَ  ع نـ ه 

ا نـ تـ ه  َ.درر ا ف ن َ  ك لَُّ م نَ  ض م 

َالْ  ل ى ن ف يس اتَ  م نَ  ف أ ض ح تَ  ن ظ م اََََََََََََََََََََََََََََ

ل  يـ تـ ه ا ََََََََََََََََََََََ ي  دَ  ح  َم اوَ  م ع ال ي هَ  ج 

ل  يَُّ أ م ل حَ َََََََََََََََََََََََََََََ َ ال م د حَ  ح   ال ع ل َ ج ي  دَ  فِ 

َفاعتجب و د اع ا م ي   ٌّ ج ع ل تـ ه ا

ل وَ  ل ن ظ م ه اَََََََََََََََََََََََََََََََ َح لًَّ ك ي فَ  ال  ن َ الْ 

ل ةَ  َ ار ب َ  م نَ   َ.الْ  م ى ذ اكَ  ع نَ  الر  ح 

ادَ  ك ي فَ ََََََََََََََََََََََََََََََ َد ر ى أ وَ  ي ـو م ا الن ظ مَ  أ ج 

َ
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َخ ام ر هَ  خ اط رَ  م نَ  أ ر س ل تـ ه ا

 ال ك ر ى ط ي  بَ  م ق ل تُ َ ع نَ  ج لًَّ و ج دَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َع نَ  ب ـع د ي ٍَ ع ل ى آس ى لَ َ و ك ي فَ 

 ج ر ى َ دَ  م ا ج ود ه مَ  م نَ  ج ر ى  ـَو مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َال ذ ي و اله  اد  ي َ  اللهَ  د ي نَ  أ ن ص ارَ 

ي هَ  و ض وحَ  ل و لَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َال و ر ى ض لَ  ه د 

َ  ف ال ق ل بَ  ََََََََََََََََََََ ر قٍَ ب ـين  َو م غ ر ب ٍَ م ش 

َال ع ر ى م  ذ وب َ  الل و ع ةَ  م ق س مَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ.

ج تُ َ ح ن تَ  ال غ ر ب َ  ذ ك ر تَ  إ ذ ا  َم ه 

َالث ـر ى الش و قَ  ج و ى م نَ  د م ع يٌَّ و ب لَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ.

َ
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َ

َ م نَ  ح بٌَّ ذ ك ر تَ  و إ نَ   ر قٍَ فِ  َم ش 

َ أ ب ط أَ .ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َالسُّر ى ع نَ  ح ب  ه مَ  فِ 

هٍَ م نَ  ي ص فَ  إ نَ   َم و ر دٍَ ل ش خ صَ  و ج 

ر ى م نَ  ك د رٌَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ي ـر ى ص ف وٌَ ف ل َ أ خ 

َــــــــــــفَ  ت ـر ح ل تَ  ف إ نَ  ََََََََََع ن د ك مَ  ق ل  ب 

ب ك مَ  ع نَ  لَ ـــــــــــــــي ـر تح َ  لَ َ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  س ر ى و لَ َ ب 

َ ي لَ ـــــــــــــــر سَ  ت ـز الَ  و لَ َ ا ش و  َََََََأ ب د 

 الن د ى ال  ز لَ  م  د ك مَ  ل ىــــعَ  ت ـتـ ر ىََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َََََََفًّاـــــــــــــهَ  إ لَ َ اع ةَ ــــــــــــــسَ  تَ  رَُّ و ل نَ 

ر ك مَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ حَ ــــــــــــــــم فَ  ب ذ ك  ا ن ظ م يَ  ص  َو ش دًّ

َ
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َ

اةَ  ع ن د يٌَّ ف ـل ي سَ  َََََمُ  ل صٌَ ل لن ج 

نَ  لَ َ  إ نَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ن ك مَ  ي ك  اــــــجَ  أ وَ  ن ـو الٌَ م   دًّ

ئ ي و ح  اك مَ  م ل  ذ يَُّ ب ك مَ  َََََملج 

و ى ل ي سَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  المجتدى الس م احَ  ذ اكَ  س 

ر نََ  اــــــــو مَ  ةَ ــــــــعَ  ذ خ  َََََََََو اك مَ ــــــسَ  د 

ثـ ل ك مَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َتدىـــــــــــويَ ي ـر تَ  ى نَ ــــــــــــــــــمَ  م 

ر ا اللهَ  شَ ـــــــــــأ وحَ  لَ َ ََََمَ  ــَأ ن ت د يَ 

اــــتبِ  ر عَ  أ ز ر ى و لَ َ ف يه اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  الص د ى ا ه 

َََََََََل َــــــــــــخَ  و لَ َ د ار ك مَ  تَ  ــنَََ  و لَ َ

و اغ ت د ى و مَ ــــــــــــــي َ ر احَ  اـــــمَ  ر ب ـع ك مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
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ر قَ  أ ر َ ي  َ  س ر ى إ ذَ  نَ  دَ  ب 

َ  م ا ي وم ضَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و ث ـن َ ف ـر اد ى ب ـين 

ن هَ  ه بَ  إ ذَ  أه بتُ َ ن ا م   م وه 

َ  م ا س د ٍَ م اَََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و الث ـر ى الثّـُر يََ  ب ـين 

ائ ه م نَ  ش  م تَ   ش  ت هَ  إ ذَ  أر ج 

ب ا ريحَ  م نَ  أ ط و عٌَ ص ب ا ر يحَ َََََََََََََََََََََََََََََََ َال ك 

ر قَ  م نَ  ل هَ  ف ي ا َ ب   ذ ك ر ني 

َ ع ن هَ  ك ن تَ  م ا اله  و ى م نَ ََََََََََََََََََََََََََ  !غ ن َ فِ 

رَ  َ ا أ ث  انَ  ش و  ن ا م ي َُّ ك  ام   ك 

ََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ ا ض ل وعٍَ ب ـين  ا ط ال م   ث ـو ى ف يه 

انَ   ه اج هَ  إ ذَ  المجتوى  ـَل ب َ ف ك 

ال ز ن دَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ َف ـو ر ى ورَ مَ  أ و ر اهَ  إ ذَ  ك 
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ا م ق ل تُ َ س ح بَ  و س حَ   ب ـق  يَُّ ف م 

 ه ى إ لَ َ به  ا الد م عَ  م نَ  ن ـو عٌَََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

هَ  أ نَ   ـَب لَ  أ د ر ي ك ن تَ  م ا  أ ن ف د 

ا أ نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ ا م نَ  يَ  نـ ع ي  َ ا ل ب ك   ا ل ب ك 

َ س ب ح تَ  ل ةَ و ل يـَ   ظلم ائ ه ا فِ 

لَ  ف ض ولَ  س ح ب تَ  إ ذَ َََََََََََََََََََََََََََ ا أذ يَ   الد ج 

 أ ل ف ي ت هَ  م ا ك لَ  ف يه ا أ ل ف تَ 

رَ  الت سلي إ لَ َ ال ق و ى ي وه يَََََََََََََََََََََََََ َىو ال ك 

ز يَُّ أ ط لَ  و م ا طالت ا ب  ه   ص ب ح 

غ ي ا إ لَ ََََََََََََََََََََََََََََ ي ـه ا م ا ب   ج و ى م نَ  ل د 

 ـَف تَ  َ دَ  َ نَ  وم ه ا و   أ ف ق ه ا فِ 

يـ ر انَ  و َـ ف ةَ َََََََََََََََََََََََََََ ت ك ى ط و يلَ  ح   ال م ش 

د يَُّ به  ا ج ب تَ   س ب س ب ا  ـَف ر ا و ح 

ا امَ النـ عَ  إ لَ َ ب هَ  ل ي سَ َََََََََََََََََََََََََََََ  و ال م ه 
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ئ ي ، الز يَزي نَ  َ و ال ف ل   الص فا د اني 

َ و الذ ر ى، الفيافِ خ الِ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ َالصُّو ى خ افِ 

 م ر ةَ  ذ ي ب ب از لَ  َ ط ع تـ ه ا

رَ  ي ـنـ و  عَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ال م ش ى بِ  ن ـو اعَ  الس يـ 

ا م لَ ي ـعَ  ف ـت ار ةَ   الهيدبَ ف يه 

ر ةَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا ي ـع د و و تَ   الْيزلَ ع ل يـ ه 

ل يَ  ك أ نَ  ر هَ  ع ل و تَ  إ ذَ  ر ح   ظ ه 

َ  م ت ينَ  ف ـو قَ َََََََََََََََََََََََََََََََ  ال ق و ى و ج ر  ي َ  ال م تُ 

 غ و ر هَ  ب ع يدَ  م ه م  هَ  و ح شَ  م نَ 

ر عٍَ ذ يََََََََََََََََََََََََََ َالص فا ص م َ  م نَ  أ ص ل بَ  أ ك 

َ َ ذ فَ  ف دٍَ م نَ  ب  ف دٍَ ف د   ل ف د 

َ و ي ـنـ ت ه يََََََََََََََََََََََََََََََََ  ف ل َ إ لَ َ ف ل َ م نَ  ب 
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ل هَ  الص ب احَ  ا ن ـت ض ى إ ذ ا ح ت َ  ن ص 

َ دَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ ل ب ا و   ف ان ف ر ى الد يَجي ب َ ج 

أ ن هَ  ت ائ بَ  ك   ن ش ر تَ  َ دَ  ك 

ت ـه اَََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و الرُّبَ َ الكام ع ل ى ر ايَ 

ف ل تَ  به  ا الشُّه بَ  أ ح س تَ   ف أ ج 

َ و ج د تَ  ال غ ر ب َ  و أ م تَ َََََََََََََََََََََََََََََ  السُّر ى فِ 

عَ  أ نََ  إذاَ   غ يط انّ  ا ةَ ب ب ـق 

رٍَ س ل س الَ  به  ا ج ر ىََََََََََََََََََََََََََََََ  و ا نَ  ن َ ن ـه 

أ ن هَ   غ اد ةَ  خ و د م ع ص مَ  ك 

اهَ  َ دَ  ر د اءٍَ ع ل ىََََََََََََََََََََََََََََ َو ش ى م نَ  و ش 

 ا لْ  ي ا ص و ب َ  ر اض هَ  ر و ضَ  و ظ لَ 

هَ  ن ورَ  م نَ  اعتمَ فَََََََََََََََََََََََََََََ ل   ت س ى ح  َو ا ك 
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ك ر هَ   ف ا ن ـف ت ح تَ  و سْ   ي هَ  ب 

رَ  ع نَ  ك م ام هَ َََََََََََََََََََََََََََََ ا ط ي  بَ  ز ه   الش ذ 

زَ  ن هَ  الر يحَ  أ ي د يَ  و ه  ب ا م   َ ض 

غ نَُّ الط يـ رَ  به  ا غ ن ََََََََََََََََََََََََََََََ ا الْ   و ش د 

نٌَ ا ر و ض ا ب هَ  أ ح س   ع ر ف هَ  ن  يم 

َ م ع ط ر اََََََََََََََََََََََََََََ َو ال  ن َ ال ق ط وفَ  د اني 

اةَ  ش  سَ  ن ـث ـر تَ  َ دَ   أ ي د ع ا ال غ د 

َ دَ  ف يهَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  الن د ى َ ط رَ  بلله و 

 ـَف تَ   د و ح هَ  بإزاء ط ر فَِ  و 

ٌّ أ س ر حَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ ط ر فِ   ال ع ل َ م ب ان ي هَ  فِ 

ت ك ي ر ا و أ ش  َ د ه  ر ف هَ  د ه اني   ص 

َ  َ ض ى ل م اََََََََََََََََََََََََََََََََََ ل بـ ين  ا ب  ََ ض ى َ دَ  ف يم 
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 أواهل ب ن ا كانت م ن از لَ 

ن ا به  ا ن ـل ن اََََََََََََََََََََََََََََََََََََ يـ  ال يبَ  ح   ال م ن َ أ س 

َ ب تَ  ك مَ  ا فِ  ر ي أ فـ ن ائ ه   إ لَ َ أ ج 

ته  اََََََََََََََََََََََََََََََََََََ د ٍَ ب ط ر فَ  غ ايَ  بَ  م ا ج  َاك 

ب تَ  إ ذَ  س ح ب تَ  و ك مَ  ا ص ح   غ ي د ه 

ه اََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و اله  ن ا السُّر ورَ  ذ ي لَ  ب ر و ض 

 ع ل ى س ر اد قٍَ م نَ  م د د تَ  و ك مَ 

ف ةَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ رَ  ض  بَ  أ ر جَ  ن ـه   الذ ر ى ر ح 

و ةٌَ ص ع د تَ  إ ذَ  س ع د تَ  و ك مَ   ص ه 

 ن اــــا لْ َ  نَ ـــــعَ  م نـ ز هَ  ل م نـ ز هَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

 ن ـق ا غ ض نَ  م نَ  ف يهَ  ه ص ر تَ  مَ و كَ 

َ َ دَ  م نَ َََََََََََََََََََََََََ ي فَ  ظ ب   الْ  ش ا طاوي أه 



337 

رَ  ل ث م تَ  و ك مَ   أ ش ن بٌَ ث ـغ رٍَ ز ه 

َو الل م ى الث ـن ايََ  ع ذ ب َ  ش اد نَ  م نَ َََََََََََََََََََََََََََ

ف تَ  و ك مَ   س ل س لَ  ر ض اب َ  م نَ  ر ش 

ع لَ ََََََََََََََََََََََََََََََ لْ  ل ب اب َ  ي ـف   الط ل َ أ ف ـع الٍَ ب 

مَ  ارَ  أ يَ   مونقة ال م ن َ أ ز ه 

رَ ََََََََََََََََََََََََََََََ هَ  ذ و و الد ه   المجتلى م ن يرَ  و ج 

م اني  َ  م نَ  ت ـز فُّي  َ  د ائ ب ا الْ 

ل َ  ذوات ع ر ائ سَ َََََََََََََََََََََََََََََ ل ى يٌَّح   و ح 

يٌَّ أ نىَ   س ل و ةٍَ ل ف ؤ اد ي َ  أ ر ج  

؟ المونقات ب ـع دَ  ب ـع دَ  م نَ ََََََََََََََََََََََََ تـ ن   ال م ج 

ع ر ي ل ي تَ  يََ  َ  ش  م اني   خ د عٌَ و الْ 

عَ  ه لَ َََََََََََََََََََََََ رَ  ي ـر ج   م ض ى؟ َ دَ  م ا ل ن ا الد ه 

 م ع ه دٍَل َ ع و د ةٍَ م نَ  ل ن ا و ه لَ 

مَ  ج لَ  ف يهَ  ص بـ و تَ ََََََََََََََََََََََََََََ  الص ب ا؟ أ يَ 
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يبَ  لَ َ إ ذَ   يرعوى ف ـو د ي ف ـو قَ  م ش 

ي ن ه ، م نَ َََََََََََََََََََََََََََ  !يُتشى ر َيبَ  و لَ َ ش 

مَ  ر ع تَ  أ ن سَ  أ يَ  َ أ س  ا فِ   خ طُّوه 

اَََََََََََََََََََََََََََ اذ اتَ اللَ  ك ذ   الْ  ط ا س ر يع اتَ  ذ 

  ـَل بٌَ ف أ ن تَ  تَ  ز عَ  لَ َ  ـَل بٍَ يََ 

اءَ  ذ و ع ن د يَُّ و أ ن تَ ََََََََََََََََََََََََََََ ا د ه  ج   و ح 

رَ  ص ر فَ  ي ـه و  ل ن كَ  ف ل َ َ الد ه   فِ 

 النـ و ى خ ط بَ  م نَ  ع ل ي كَ  ج ن َ َ دَ  م اََََََََََََََََََََََ

ت ه ي ص لٍَوَ  ف ك لَُّ َ ةٍَ ي ـنـ  َل ف ر 

ن هَ  ال ع ر ى ت ـف ر ىََََََََََََََََََََ  ال م د ى ط الَ  و إ نَ  م 

رَ  َ و الد ه   ع ج بٍَ ذ و ص ر وف هَ  فِ 

َََََََََََََََََََََََََََََََََ ني  َل ل بـ ل ى ج د يدٍَ ك لَُّ به  ا ي د 
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كَ  إ ذ ا ي ـب ك ي ل هَ  ي ـو م ا أ ض ح   أه 

 ص فًّا ال ع ي شَ  إ ذ ا ال ك ر ب َ  و ي ـع ق بَ ََََََََََََََََََََََََ

ةٍَ ذ ي م ل كَ  ك مَ  َ نَ  د   م ل ك هَ  فِ 

 ال ف ض ا ر ح بَ  ج ن ود هَ  ع نَ  ي ض ي  قَ ََََََََََََََََََََََََََ

ر ضَ  م ل كَ  َ دَ  ا و ر اضٍَ الْ   ص ع ب ه 

 و ال ب ـن َ ف يه ا ال ق ص ورَ  و ش ي دَ ََََََََََََََََََََََََََََََ

ر هَ  ع ل ي هَ  أ خ ن َ َ هَ  د ه   و ع ا

هَ  م ا ك لَُّ ع نَ ََََََََََََََََََََََََََََ  ب ـن َ و م ا ش ي د 

 م ل ك ه مَ  وساسوا ش اد وا الْ  لَ َ أ ي نَ 

ث لَ ََََََََََََََََََََََََََََ  و س بًّا و ع ادَ  س اس انَ  ك م 

 د و ائ رَ  أد ؤرهم ع ل ى د ار تَ 

ن ايََ  ك اسٍَ و ج ر ع واَََََََََََََََََََََََ  !و الر د ى ال م 
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َ و أ ي نَ  ني   و ج ي ش ه ؟ إ ر م ب 

َالث ـر ى أ ط ب اقَ  تح  تَ  ر ميم ا ص ار واََََََََََََََََََََََََََََََََ

ر ى و م ل كَ  ينَ  ك س  هَ  تِ  ٍَ ح   أ ي د 

ت هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ د اثَ أ َ أ و ه   ف ـو ه ى الل يالِ ح 

رَ  و لَ َ    ـَي ص رٍَ م ل وكَ  ع نَ  ت ـق ص  

د تـ ه مَ  ح ت ََََََََََََََََََََََََََََََََ َ و ط اح وا أ ب   ا ل تـ و ى فِ 

 ف ـت َ غ س انَ  م ل كَ  م نَ  ت د عَ  و لَ َ 

َ المعالِ س ام ىََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا فِ   و سْ ًّا ذ ر ا ه 

 بِ  ل ك ه مَ   ـَه ر وا م ل وكَ  ك مَ وَ 

َ ح ديث ا ص ار وا الش ر ى أ س دََََََََََََََََََََََََََََُّ  الدُّنىَ  فِ 

ن ـي ا ه ي ه ذ ي  م ا ي ـغ ر  ر كَ  ف ل َ الدُّ

َ!و ه ن ا س ر ورٍَ م نَ  ف يه ا ت ـر اهَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
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 و ار م ه ا ه اع ر اَ  م نَ  ي د ي كَ  ف ا ن ـف ضَ 

لَ  م نَ  ك ن تَ  إ نَ  به  ا و ا ب ـر أَ َََََََََََََََََََََََََََََََ  !النـُّه ى أه 

و انَ  و ظ نَ  ل  خ  ش ه مَ  ش رًّا ب  َ و ا خ 

يرَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ ب اب َ  و ص  نـ ه مَ  الْ  ح   كالعدا م 

بـ ر ه مَ  أ ر د تَ  و إ نَ  ب ـرَ  خ  ا ف ا خ   ف م 

بـ رَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  !َ لًَّ إ لَ َ أح دٍَ  ـَو م ا خ 

ر كَ  هَ  و س  ت م   و لَ َ الْ  ل قَ  ع نَ  ا ك 

ا ع ل ي هَ  ت ط ل عَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ىال و رَ  م نَ  أ ح دًّ

ـ ن عَ  ف ي بِ  ا- ع ز ٍَ ع ل ى- و اَ  َو لَ َ ي ك 

َل ل ف ت َ ذ لٌَّ الْ  ر صَ  ف إ نَ  تح  ر صَ   ََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َ
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اي ـرَ  َأ خ ل  َ ه مَ  ع ل ى الن اسَ  و س 

ع دَ  و س اع دَ ََََََََََََََََََََََََََََََ  ج ف ا م نَ  و ا ح  لَ  ال م س 

َن ي ةَ  أ س اؤ وا و إ نَ  و ص اف ه مَ 

َن ـو ى م ا ش خ صٍَ ل ك لَُّ اف إ ن َ  َََََََََََََََََََََََََََََََ

َ ل و د هَ  م ظ ه رٍَ ص د يقَ  م نَ  ك مَ 

 ا ن ط و ى الْ  ق دَ  ع ل ى  ـَل بٌَ ل هَ  ل ك نَ َََََََََََََََََََََََََََََََ

ك رَ  َ ي ش  ه كَ  فِ  ت هَ  إ نَ  و ج   ـَيـ  َ لَ 

َ ي ـغ تـ ب كَ  ت غ بَ  و إ نَ  ََََََََََََََََََََََََََََََََ  م لًَّ ك لَُّ فِ 

َ و إ نَ   ـَب حٍَ م نَ  ي ـر اهَ  م ا ي ذ يعَ 

ن كَ  جم  يل َ ر أ ىََََََََََََََََََََََََََََََََََ ف ى م  َر أ ى م ا أ خ 

َ
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يـ ر ت هَ  ه ذ هَ  م نَ  إ خ ا ف ا تـ ر كَ  َس 

ج ر هَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ و ا ه   و ال ع م ى و د ع هَ  اللهَ  فِ 

اب نَ  و لَ َ لَ  ذ و ي ت ـه  َو إ نَ  ال  ه 

نـ ه مَ  ر اَ كَ  َََََََََََََََََََََََََََََ  ت م ى م نـ ت د ى م   و م نـ 

سٍَ م نَ  ك مَ  ي َ  أ نَ   م ن ظ ر ا ك الْ  نَ س 

ب هَ  إ ذ ا ف ـه مَ َََََََََََََََََََََََََََََََ ءٍَ أ ش  لد م ى ش ي   ب 

َ ر ج الٍَ و ك مَ   له  مَ  ل ي سَ  الدُّنىَ  فِ 

 و ال ك ن َ الْسامي إ لَ َ ال ع ل َ م نَ َََََََََََََََََََََََََََ

دَ  أ نَ  ي ـر و نَ َََََ َ و ال ع ل ي اءَ  ال م ج   فِ 

تـ ق ى م اَََََََََََََََََََََََََََ  و ك س ا أ ب ـه اتٍَ م نَ  ي ـنـ 

دَ  ال ع ل َ ل ي سَ   لَمرىء إ لَ َ و ال م ج 

َىو ا ر ت ق المعالِ أ ف قَ  إ لَ َ ار ََ ََََََََََََََََََََََََََََََََ
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 اله  و ى ت ـر كَ  ع ل ى ال ع ز مَ  و ص م مَ 

َ و ج دَ َََََََََََََََََََََََََََ  الث نا ي  د ي م ا ط ل  ب ٍَ فِ 

ن ـتـ ع لَ 
 ر فـ ع ةَ  الد راري الشُّه بَ  و ا 

رَ  وامتهدَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  تـ ل ىو ا عَ  ال م ن يرَ  ال ب د 

رَ  المعالِ و م ا َر ائ ق ع ل مَ  غ يـ 

يرَ  َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا أ ع ل ى ع ل ى ال م ر ءَ  ي ص   السُّه 

َ ب ـر زَ  ل م نَ  طوبَ َََََََََََََََََََََََ ان هَ  فِ  َ م ي د 

ي هَ  الس ب قَ  و ا ب ـت د رَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و ج ر ى ل د 

هَ  و ح  اهَ  ف يهَ  و ج دَ  د  َج 

ن هَ  ا ر ت ـق ى ح ت ََََََََََََََََََََََََََََََ   م ر ت ـق ى بِس ن َ م 
لد  ينَ  و د انَ  َو ال ع ل َ ال ق و يَ  ب 

لْ  ل قَ  و ا ز د انَ  ََََََََََََََََََََََََََََ  َو ا ل تـ ق ى ال  م يلَ  ب 

َ
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 مأ ن ـف س هَ  َ ار ع وا  ـَو مَ  لل  َ 

 الر  ض ا ب ب َ   ـَر ع وا إ ذَ  اله  و ى ع نَ َََََََََََََََََََََََََََ

َ  إ ذَ  والعقيان الدُّر َ  ن ف يسَ  ع اب وا

ع واَََََََََََََََََََََََََََََََََ  ع ل َ بِ  ن ـف اسَ  ن ـف وس ه مَ  ب 

له  و ى ش غ ل تَ  ن ـف سَ  يََ  و أ ن تَ  َ ب 

ن هَ  ه و ي تَ  ح ت َ َََََََََََََََََََََََََََََََ َ م   !ه و ى  ـَع رَ  فِ 

َ أ ف ـر ط تَ  إ ذَ  ف ـر ط تَ  ت س اب ٍَ فِ   م ا ا ك 

ل كَ  و لَ َ  ي ـر د يَََََََََََََََََََََََََََََََ  نَ  ا م نَ  س ب يلَ  أ س 

َ خ ض تَ  ك مَ   ج امُ  ا المعاصي بح  رَ  فِ 

ا أ ر ع و ي لَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ َلْ  ا م نَ  ل ل ح ي ن ص ح 

َ
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َأ م ل َ ت ب ع تَ  إ ذ ا ت ع ب تَ  و ك مَ 

ت هَ  ا ن ـق ض تَ  َ دَ  َََََََََََََََََََََََََََََ   !ا ن ـق ض ى و م ا ل ذ 

َ ض ائ ع ا ع م ر ي م رَ  َ دَ  واحسرتَ

ََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ تٍَ ب ـين   و ه و ى له  وَ  خ ز ع ب ل 

َ ه ل ك تَ  كَ  فِ   أ ن ي  َ ل و لَ َ اله  ل 

ر ا ذ خ ر تَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ َىاله  دَ  ب هَ  أ ر تَ  يٌَّ ذ خ 

ر يَُّ و ل ي سَ   أ ح  دٌَ م د حٍَ غ ير َ  ذ خ 

لَ  س ي  دَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ ر ضَ  أه   و ك ف ى ط رًّا، الْ 

 ع ل َ الن ب ي  ينَ  أسْ  ى مُ  م دَ 

د و م نَ َََََََََََََََََََََََََََ َ  كأح   ال م ص ط ف ى الن ب 

 أ م ةَ  لْ  ير َ  م بـ ع وثٌَ أ ك ر مَ 

 ال و ر ى ع ل ى ب هَ  اللهَ  ف ض ل ه اَََََََََََََََََََََََََََََََََ
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 ب بـ ع ث هَ  أ ت تَ  َ دَ  م وس ى ت ـو ر اةَ 

يلَ ا و ص د قَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ ا م ا ل  نَ   أ ت ى ف يه 

ث ـر تَ  َ دَ  َ أ ك  ا فِ  ب ارَ  ك ت ب ه   م نَ  الْ  ح 

بـ ر تَ  م اََََََََََََََََََََََََََََ ل هَ  م نَ  أ خ   م ض ى ف يم ا ف ض 

ر َ تَ  ف اقَ  ب ن ور هَ  و أ ش  َ الآ   فِ 

ن هَ  و ش ر َ تَ  م و ل د ه ،َََََََََََََََََََََََََََََََََ ا م   الله 

ر ى ل م ل كَ ف ا اع ى َ دَ  ك س   ص ر ح هَ  ت د 

اءَ  و ا ن ـق ض تَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ ن هَ  الْ  ر ج   و ه و ى م 

ا خَ  د تَ  َ دَ  و ف ار سٌَ  ن يـ ر ان ـه 

 خ ل َ ف يه ا س ع ر تَ  ع امَ  و أ ل فَ َََََََََََََََََََََََََََََََ

رَ  و غ ارَ  ا س او ةٍَ ن ـه   ف س اء ه 

أٍَ م نَ  ل ق ي تَ  م اََََََََََََََََََََََََََََََََََ َص د ى و م نَ  ظ م 

ر تَ  نَ  و خ   ب ـع ث هَ  ي ـو مَ  الْ  و ث 

رَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا الذُّل َ  و ظ ه  ا ع ل يـ ه   و ب د 
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 ت ـر ى الشُّه بَ  ث ـو اَ بَ  و ا ن ـبـ ع ث تَ 

نَ  مُ  ر َ ةَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ ل ل ج  ا ج و َ  فِ   ا ل س م 

 ب ـي ن هَ  آي ةَ  م نَ  ل هَ  و ك مَ 

ز اتَ ََََََََََََََََََََََََََََََ ر اقَ  م ث لَ  و م ع ج   الض حا إش 

نـ ه نَ  َ الذ  يبَ  ن ط قَ  م   ت ص د يق هَ  فِ 

 او الر شَ  و الذ  ر اعَ  أ ي ض ا و ال ع يرَ ََََََََََََََََََََََََََََََ

ز اتَ  ع ظ يمَ  و م نَ   أ ن هَ  ال م ع ج 

َ س ب ح تَ  َ دَ َََََََََََََََََََََََََََ  ا لْ  ص ا ص مَ  ك ف  هَ  فِ 

ا ح نٌَّ ف ار َ هَ  إ ذَ  و ال  ذ عَ   ك م 

ل ى تح  ن ٍََََََََََََََََََََََََََََََ ا ث ك   ال  و ى ح رَُّ ه اج ه 

 أ ع جوب ةٌَ له  ا بلش ام والس رح

ا ع ف ر تَ  إ ذَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ  الث ـر ى ع ل ى أ غ ص ان ـه 

ي كَ  ـ بـ ل تَ  أ م ر ته  ا إ ذَ  و الْ   ف أَ 

 ان ف ر ى إ لَ َ به  ا ع ر قٍَ ب ـق  يَُّ و م اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
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 ـَل تَ  ا ف ك أ نَ  ع و د يَ  و  ل ه   أ ص 

ع هَ  ع نَ  ز الٍَ م اََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َنَ  ى و لَ َ م و ض 

ل ةَ   آي ةٌَ أ ج ل ى ال م ع ر اجَ  و ل يـ 

 و س ر ى ل ي ل َ م ك ةَ  م نَ  س ار ٍَ إ ذَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

تـ ر قَ   داص اعَ  الط  ب اقَ  الس ب عَ  ف ا خ 

نـ ه ا ا ن ـتـ ه ى ح ت ََََََََََََََََََََََََََََََََََ تـ ه ى لْ  ع ل ى م   م نـ 

 ب هَ  الس م او اتَ  س ك انَ  و ا ئ ت مَ 

َُّ و م نَ  م ل كٍَ م نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  متب َ ن ب 

اي ـر هَ   أ ش ر ف ا ح ت َ جبريل س 

نًّ ن ورٍَ بح  ارَ  ع ل ى م ع اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  او س 

ا ت ـق د  مَ  جبريل ف ـق الَ  د   ر اش 

اََََََََََََََََََََََََََََََ َ م ق ام يَُّ ه ذ   ال ع ل ى الس م او اتَ  فِ 

تـ ر قَ  ي الْ  ن ـو ارَ  ف ا خ  د هَ  يَ  ش   و ح 

ي ثَ  ل هَ  ت ـن ج اب َ  و الْ  ج بَ َََََََََََََََََََََََََََ  ا ن ـت م ى ح 
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َ ام تَ  كَ  و  لَ َ الْ  م ل   ل هَ  إج ل 

ا ي س ع ونَ  أ م ام هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ ث م  يـ   س ع ى ح 

د اهَ  َ نَ   ر ب  هَ  ال م ق امَ  ذ اكَ  فِ 

نًََّ م ي   ٌّ، ا د نَ  الْ  ل قَ  ص ف و ةَ  يََ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ف د 

انَ  ن هَ  ف ك  َ  َ اب َ  م  ا  ـَو س ين   ف م 

َر أ ى م ا ال ف ؤ ادَ  ذ اكَ  إ ذَ  ك ذ ب َ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

 آي ةَ  ح ب ا هَ  ح ت َ ب هَ  خ ل َ

 ط غ ى و لَ َ ب ص رٌَ ف يه ا ز اغٍَ م اََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

انَ  ا و ك  َ ك لُّهَ  ه ذ  ل ةٍَ فِ   ل يـ 

ت ل بـ ه ا لَ َ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ  الد ج ا أ ث ـو اب َ  الصُّب حَ  ي س 

َ  م ا ال م ح ل َ  ع امَ  ال غ ي ثَ  ن ـز ولَ  و فِ 

رََََََََََََََََََََََََََََََََََََُّ ل َ ط ر ا الْ  ل قَ  ن ـف وسَ  س   و ج 

كَ  إ ذَ   و لَ َ  الْ  ر ضَ  ع نَ  ال ق ط رَ  أ م س 

 !ص ب ا ب تَ هَ  و لَ َ غ ي ثٌَ به  ا ي ـن لَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ
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ق ي اللهَ  د ع ا ح ت َ  أر ض هَ  ل ي س 

 ا لْ  ي ا به  ط الَ  الس ح بَ  ف س ح تَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ

بـ ع ا و ب ق ي تَ   ر ي  ق ا ت ر يقَ  س 

 و الر  بَ  ال ب ط احَ  ن ورَ  ب هَ  ر اقٍَََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

، ع ل ى ال و ب لَ  ف أ ف ـر  طَ   ف ـل مَ  الْ  ل ق 

ل عَ َََََََََََََََََََََََََََََََ  د ع ا ح ت َ ا لْ  ي ا ا نَ  اب َ  و لَ َ ي ـق 

ا أل ف ا ب هَ  ا ت س ع تَ  و الص اعَ   ك م 

ل فَ  ن ص فَ  أ ر و ي تَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ ل فَ  الْ   م ع ا و الْ 

ب عَ  ب ـع دَ  و ع ادَ   أ نَ كَ  ال ق و مَ  ش 

ن هَ  ي ـنـ ت ق صَ  لَ َ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ن ًّا ب لَ  ط ع امٌَ م 

َ ص ةَ  ا الز وراء و   ع ج بٌَ ف يه 

 إ نََ  م نَ  جم  يع ا ال  ي شَ  ر و يَُّ إ ذَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

 م نَ  ف ا ن ـه لَ  ك ف هَ  ف يهَ  و ض عٌَ

 و ج ر ى ن  يرَ  م اءَ  أ ن  لُّه اََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
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انَ  ئ ةَ  ث لثَ  م نَ  ج ي ش ا و ك   م 

ن هَ  غ ر فَ  ف ك لُّه مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َو ا ر ت ـو ى م 

َ الَ  أ م رَ  ال و ح ي ن ـز ولَ  و فِ   إ ذَ  ه 

زَ أ عَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا ال بـ ي انَ  أر ب ب َ  ج   و الْ  ج 

َ أ ن ـز لَ  رَ  فِ   ف ـتـ ل  ي ال بـ ي انَ  ع ص 

يعَ  ع ل ىَََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ ال  م   و ال ق ر ى ال بـ و ادي فِ 

َ ط ل بـ تـ ه مَ  ثـ ل هَ  م نَ  س ور ةٍَ فِ   م 

زَ  ذ اكَ  إ ذَ  ف ك لُّه مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ا ن ـت م ى ل ل ع ج 

نـ ه مَ  ف ـق امَ   م ع ار ضَ  ك اذ ب َ  م 

 ه د ى و م ا غ ي  هَ  ب ع ي َ  ه ذ ىَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

اءَ  ل ه لَ  ب ق و لَ  ج   مقب ح ه 

 ت ـر ت ض ى لَ َ ب ف ر ى ف يهَ  و ف اهَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ذ انَ  تَ  جُّهَ   سْ  ع هَ  ع ن دَ  الآ 

، ر كيكَ  ن ظ مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ج   مفتَ ى إف كَ  الن س 
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أ ن هَ  ا م ن ط قٌَ ك   م سُّه ا و ر ه 

ب لَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ له  ر ا ف ـف اه تَ  ال  ن َ  م نَ  خ   ب 

َ  و ر د هَ  ا  ـَت اد ةٍَ ع ين   ك م 

نٍَ ذ اتَ  ف ـع اد تَ  كانتََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و به  ا ح س 

ل تَ  و ك مَ   ن ـع مَ  م نَ  ك فُّهَ  أ نَ 

لٍَ م نَ  أ ز ال تَ  و ك مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و ع ن ا و ب 

 ل هَ  ذ ل تَ  غ ز و ةٍَ م نَ  ل هَ  و ك مَ 

ر ك ينَ  َ اب َ رَ  ف يه اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  والعدا ال م ش 

ب هَ  م نَ  به  ا َ ادَ   عساكرا ص ح 

ل هَ  د ينَ  به  مَ  ع زٌَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََّ  و سْ ًّا ال 

مَ  ك لَُّ م نَ   بح  ز م هَ  مكم ش ه 

َمِتط ى أ س ن َ ل ل ع ز مَ  ومِتطَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َ
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َ الْ  ت فَ  ك ؤ وسَ  ق يي سَ  َال و غ ى ي ـو مَ  فِ 

ا ض لَ  ع د و َ  ك لَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََُّ  و غ و ى ف يه 

ف ذَ  ر م حَ  ب ك لَُّ د ي نَ  ن ا ب   ا ل س 

ت رَ  ن ص لَ  و ك لَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََُّ  الش ب ا ماضي ب 

اءَ ا ل د ى أ س دَ   م اله  مَ  ل ك نَ  له  ي ج 

و ى غ اب َ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و ا ل ق ن ا ال ق ت امَ  ظ لَ  س 

َ الْوراد ز او ل وا ك مَ  ائ هم فِ   ظلم 

َ ات ـل واَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ال م ل تـ ق ى ي ـو مَ  الْ  ب ط الَ  و 

مَ ال ج نَ  إ ذ ا ف ـه مَ   س ج دَ  ظ ل 

ارَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ل نـ ه  رَ  مضرم و و ب   ال و غ ى نَ 

ر كَ  ك لَ  ف ـؤ ادٌَ به  مَ  ر ي عٌَ  م ش 

َو ع ث ا ك ف ر ا ع اثَ  شاك ك لَُّ م نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
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ـ ي الَ  ص د م وا ك مَ  فَ  ك لَُّ أَ   لج ح 

نـ ه مَ  أ د ار وا و ك مَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  الر د ى ك اسٍَ ب ـيـ 

ير هَ  ي ك نَُّ و م نَ   مُ  م دٌَ ن ص 

يـ رَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  الش ر ى أ س دَ  ل هَ  تَ  مَ  ال و ر ى خ 

ر ا ع نـ ه مَ  س لَ   أ ب ط اله  ا و س لَ  ب د 

 الزُّبَ َ الس ي لَ  ب ـل غَ  إ ذَ  ف ـع ل وا م اََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َ الش ر كَ  ج يوشَ  ج اء تَ   ع س اك رَ  فِ 

 ال  م ز ى به  نَ  ت ـع د و ب س ب قَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

 ب هَ  الْ  ر ضَ  غ ص تَ  خَ  يس ا َ اد وا

ر غ امٍَ ك لَُّ نَ مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ ط ا َ دَ  و ل ي ثٍَ ض   س 

اءَ  كٍَ جبريل ف ج   له  مَ  بِ  م ل 

ي لٌَََََََََََََََََََََََََََََََََ َىطَ الْ َ  س ر يع اتَ  ا ل ك د نَ  م نَ  خ 
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دَ  ثـ ر ةٍَ ذ ي ب ع د  دٍَ ك   و ع د 

ل قَ  ح اكٍَ م اَََََََََََََََََََََََََََ ا خ  ه   ح ك ى و لَ َ ن س ج 

َن ب يُّهَ  ب هَ  اللهَ  ىح َ  ج ن دَ 

م ي ٍَ ك ر مَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ح  ى و م نَ  ب هَ  بِ  ح 

انَ   أ ن هَ  ب د ر ٍَ آيَت م نَ  و ك 

 ح ص ى م نَ  ب ك ف ٍَ ج يوش ه مَ  ر م ىَََََََََََََََََََََََََََََ

نـ ه مَ  أ ص ب تَ  ن ا م   ف ـع م ي تَ  أ ع يـ 

ينَ  و ا م ت لأ  تَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ ل ق ذ ى ر م ي تَ  ح   ب 

ن ا ر م ي تَ  إ ذَ  ر م ي تَ  و م ا  أ ع يـ 

نـ ه مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ر م ى اللهَ  و ل ك نَ  ب ه ، م 

 ح ر اك هَ  ع نَ  ع ق لٌَ ف ك لُّه مَ 

اهَ  َ دَ  مِ  ا و ج اشَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ ثًّا د ه  َو ج 
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عَ  ينـ ه مَ  ف يهَ  ح انَ  ح ت فَ  م و ض   ح 

 ا ل د م ا م نَ  أ َ ط ار هَ  ورويتََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

رَ  َ ت يلَ  ف ك مَ   ال م ع ا م بـ ت ورَ  خ 

ع ورَ  ف ـر َ  ط ر يدَ  و ك مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  الْ  ش ا م ذ 

َ م ث خ نَ  أ سيرَ  و ك مَ   َ د  هَ  فِ 

ا و إ م ا ال م ن َ  إ لَ َ إ م اََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  للفد 

ا الْ  ن د قَ  و غ ز و ةَ   ع ج بَ  ف يه 

 ا ب ـتـ ل ى م نَ  به  ا اللهَ  ا ب ـتـ ل ى إ ذَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ـ ب لَ  ر ك و أَ   ك ل ه مَ   ـَر ي شٍَ م ش 

ز اب َ  و ج ي ش واَََََََََََََََََََََََََََََََ ح   م لًَّ ك لَُّ م نَ  الْ 

يرَ  ب ـن وٍَ ح ر ض ه مَ   ب ـغ و ا إ ذَ  الن ض 

 والعدا ال يـ ه ودَ  م نَ  و غ يـ ر ه مَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
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ك ر ا غ ط ف انَ  م نَ  وصارخوا  ع س 

ب ارَ  ك لََُّم نَ  ع ر م ر م اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َع ص ى ج 

ل م ينَ  بِ  ي شَ  ر ام وا  ن ق م ةَ  ال م س 

 و ن ـق م ا ب ر وم ةٍ؟، ج ي ش وا إ ذَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ث ـرَ  ر ةَ  م نَ  أ ك   له  مَ  آلَ  فَ  ع ش 

ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ تَ  فِ  رَ  الْ  ر ب َ  م ع ض ل  ا م ك   و د  ه 

نَ  َ يسَ  م نَ   و م نَ  نَ  دٍَ و م نَ  ع ي  ل 

 ط غ ا مِ  نَ  و غ ير  ه مَ  ته  ام ةٍَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

 م ؤ م نَ  ك لَُّ ا ب ـت ل ي ه ن ال كَ 

ادَ  م ا د ه اه مَ  ل م ا و ز ل ز ل واََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ه 

 ع د و  ه مَ  ع ل ى اللهَ  ف أ ر س لَ 

نـ ه مَ  أ ر اح تَ  ر يَ اَََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ع ن ا ك لَُّ م 

 م ل  ئ كَ  ع ل يـ ه مَ  و أ ن ـز ل تَ 

اءَ  م نَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َت ـر ى لَ َ بِ  ن ودٍَ الس م 
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ءَ  أ نَ  ر أ و ا ل م ا  م ه مَ عَ  ال ب ل 

بًّا أ ي  د ي ت ـف ر  َ وا و ف ـر َ وا،ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  س 

ه مَ   ر ب  ن ا َ ت الَ  د ونَ  ج ل 

ن ينَ  ع ن هَ  ك ف ٍَ إ ذَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و ك ف ى ال م ؤ م 

ل ق ت لَ   ـَر ي ظة و ا ن ـق ر ض تَ   إ ذَ  ب 

ال وا خ ان واََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  !و ن ـه ى ذ و أ ن ـه مَ  و خ 

َ  م ا ئ ة ب ـين   و ن ـي فَ  س ب عم 

لس ي فَ  ض ر ب تَ  َ دَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ نـ ه مَ  ب   الط  ل ى م 

ن ايََ  م نَ  ي ـق ه مَ  لَ َ   و الر د ى ال م 

 و ب ـن َ ح ص ونٍَ م نَ  ي د وهَ شَ  م اََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ا ي  يَُّ ف م  ي  يَُّ ح   أ خ ط بَ  ب ن ح 

ا ج ن َ بِ  اَََََََََََََََََََََََََََََََََ د   !نَ  ا ك ع بَ  و لَ َ ع م 

اةَ  ر اح تَ  نَ  غ ود ر وا غ د   ا ل تـ و ى ر ه 

 !ل ظ ى إ لَ َ الدُّنىَ  م نَ  أ ر و اح ه مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ
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َ دَ  ب ارَ  ف ش تَ  و  يـ بر َ  أ ر ضَ  أ خ   خ 

ا بِ  ا خ ر ب تَ  إ ذَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ه   ت ـو ى م نَ  أ تَ 

 غ د و ةَ  الن ب  َ  ج ي شَ  به  مَ  ح لٌّ

هَ  م نَ  و ع م ه مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  د ه ى خ ط بَ  ج أ ش 

ت ح وَ تـ ف  ت أ ص ل وا ح ص ون ـه م ، اف ا س   و ا س 

ل م ر ه ف اتَ  أ ع ي ان ـه مَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  و ا ل ق ن ا ب 

َ  ب ـع ث هَ  أ ر ادَ  إ ذَ  ع ل يَُّ و فِ 

ز ةَ ــــــــــم عَ  لْ  يـ بر َ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ   ي ـر ى نَ ــــــــــــــل مَ  ج 

انَ   ر م دَ  م نَ  أ ذ ى ب ع ي ن ي  هَ  ك 

َُّ ف لَ ــــــــــف ـتَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ اــــــــــــــف ي الن ب  َف ـبـ رًّا ه 

َ و س ارَ  َ  فِ  ر ا إ ل ي ه مَ  الْ  ين  ش   نَ 

ل  ي شَ  ي  وب َ  ر اي ـت هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َال ف ل َ ب 
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يـ بر ٍَ ب ب َ  ل عَ ََ  ا خ   ع ص ى ف م 

تَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ أ ن هَ  هَ ـــــــــــــــــــــــر اح  ا ك   ص اــــــــعَ  ف يه 

هَ  ع نَ  أ َ ام هَ   ي ز لَ  ف ـل مَ  ت ـر س 

ا َ دَ  م ا ج ر ى ح ت َ ب ي د هَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ر ج 

ت حَ ف ا سَ  ينَ  الْ  ص نَ  تـ ف   و ا ع تـ ل ى الْ  ص 

نَ  ع ل ى ب هَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  المجتب د ينَ  الْ  د يَ 

ينَ   ا ف ت ت اح هَ  ال م ص ط ف ى تِ  َ  و ح 

 ال ق ر ى و اد  ي إ لَ َ س ار َ  لْ  يـ بر َ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

 م نَ  و آب ٌَ لياليا ح اص ر ه مَ 

تـ ن َ ب ع ل قَ  ت ل كَ  غ ز و ت هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  م ق 

َ ا ع ز ٍَ م ك ةَ  ا ف ت ت احَ  و فِ   غ د 

اف رٍَ ك لَُّ م ذ لَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا ف يه ا ك  َع د 
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ا إ ذَ  اء ه  َ ي ـز ح فَ  ج   ع س اك رَ  فِ 

 و ال ف ل َ الْراضي ر ح بَ  به  ا ض اقَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ

ت ائ بٍَ ا ك  أ ن ـه   ك و اك بَ  ك 

أ ن هَ  به  ا و ه وَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ رَ  ك   الدُّج ى ب د 

ا ي ل َ م لأ  تـ ه  نـ ه مَ  و ر ج ل َ خ   م 

ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َ ب الٍَ ب ـين   و ر بَ َ و ب ط احٍَ ج 

اءَ  به  مَ  ج ب تَ   له  ا م ا ن ـق عٍَ ظ ل م 

ن ةَ  إ لَ َ ث ـو اَ بَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ا ل ق ن ا أ س 

ر ةَ   أ ل ف تَ  ك ر امَ  آلَ  فَ  ع ش 

َاله  د ى س ب لَ  ع ل ى ط ر ا  ـَل وب ـه مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ

  ـَب ائ لَ  ع ل ى ع ل تَ   ـَب ائ لَ 

مٍَ ك لَُّ م نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ َ ش ه  َمتـ ق ى الْ  روب َ  فِ 
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ر غ امَ  و ك لَُّ ل و غ ى ب صيرَ  ض   ب 

 و ا ن ـت ض ى ف يه ا ال ع ز مَ  ن ص لَ  س لَ  َ دَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ

َ أ َ ب ل تَ  ت يب ةَ  فِ   َ دَ  ض ر اءَ خَ  ك 

 ال ع ل َ ر ب َ  م نَ  الت أ ي يدَ  به  ا ح فٌَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََّ

ائ بَ  به  ا ع ن تٌَ أ ن ـه ا ر ك   ك 

َ م ر اك بَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ط مًّا َمقام ل  َ  فِ 

ا ال و ر ى خ ير َ  يََ  و أ ن تَ   ت ـق د  م ه 

 الض حا ش  سَ  به  ا أ ن تَ  ك أ ن  اََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

َ أ ت ـي تَ  ل هَ  ج ن دَ  فِ   ر اف ل َ ال 

َََََََََََََََََََََََََََََََََََ ف ا َ دَ  و ن ص رٍَ تأ  ي يدٍَ ث ـو ب َ  فِ   ص 

ل ف كَ  م نَ  و الْ  ي لَ   به  ا تَ  ت الَ  خ 

ث الَ  و ال ع يسَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َو ث ـن َ ث ـن اءٌَ ت ـنـ 
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 ع ل ى ت ـو اض عٍَ م نَ  ا ن ط و ي تَ  َ دَ 

 ط و ى ذ ا و ص ل تَ  أ نَ  ل م ا ر ح ل كَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ

 إ ذَ  ال ع ز َ  ل و اءَ  تح  تَ  م نَ  خشعت

 سْ ًّاوَ  ك م الَ َ الد  ينَ  ب كَ  ع ل َََََََََََََََََََََََََََََََََََ

تـ ز تَ   ف ـر حَ  م نَ  ب هَ  الْ  ر ضَ  ف ا ه 

وَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ  ح لًَّ ع ي شَ  به  ا ح ل ٍَ إ ذَ  و ز ه 

َ  ع زَ   ل هَ  اللهَ  ع ق دَ  ن ب 

 ال ع ل َ الس م او اتَ  ف ـو قَ  ل و اء هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ

ينَ  ل هَ  ح طَ  و ح   ب ب ك ةٍَ ر ح 

ب اََََََََََََََََََََََََََََََََََ َو ب ك ى ع د و ٍَ ك لَُّ به  ا ك 

ر كَ  م نَ  به  ا ذ اكَ  إ ذَ  ي ـب قَ  لَ َ   م ش 

تـ ف ى إ لَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ َا نَ  ل ى أ وَ  به  ا، خ و ف ا ا خ 
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ا  ح ر ب هَ   ح ر ب َ  ا ب نَ   أ ف اد تَ  ف م 

هَ  ح ت َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  أ ت ى ف ـي م نٌَ ص اغ ر ا أ تَ 

ا ح  ى و لَ َ  ح ز م هَ   ح  اس ا  ف يه 

 نَ  ا ف ـي م نَ  م نـ ه ز م ا نَ  ا ح ت ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

انَ   المجتب الن ب  َ  ف ض لَ  م نَ  ف ك 

 و ع فًّا ع نـ ه مَ  ك فَ  أ نَ  ي ـو م ئ ذٍََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ل بـ ي تَ  و ط افٍَ  ش اك ر ا ال ع ت يقَ  ب 

 و ح ب ا ف ض ل َ أ ع ط اهَ  م ا لل  َ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ن امَ  و م رٌَّ لْ  ص   ب هَ  ط افٍَ إ ذَ  ب 

يرَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا ي ش  و ه  َل لث ـر ى ف خ ر تَ  نَ 

َ
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رَ  ف ـبـ ع ض ه ا هَ  ع ل ى خ   ل م ا ال و ج 

ا أ ص اب ه ،ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  !ال ق ف ا ع ل ى و ب ـع ض ه 

ا ال ق و يَ  الد  ينَ  ف أ ص ب حَ    ـَي  م 

َ  ع ل ى سْ ًّاََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ نَ الْ   و ع ل َ ط ر ا د يَ 

 خ ل ب ا ب ر َ ا الش ر كَ  ب ـر قَ  و ع ادَ 

يـُّن ا أ و م ضَ  م ا ب ـع دَ  م نَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ بًّا- ح   و خ 

َ ن ينَ  و فِ  ينَ  ح انَ  ح   ح ار ثٍَ ح 

 !ع ف ا َ دَ  ع و فٍَ ب ن م ال كَ  و م ل كَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

 د و ائ رَ  أ ت ـو ا إ ذَ  ع ل يـ ه مَ  د ار تَ 

ل م واََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  الر د ى إ لَ َ  دريدهم  و أ س 

ه مَ  ل م ا  ب هَ  اللهَ  ح ب ا م ا أ تَ 

 و ال غ ن َ ال ف ت وحَ  م نَ  ن ب يهٌََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
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عَ  غ اظ ه مَ  ينـ ه مَ  م نَ  واف ج م   ح 

َو غ و ى ت ـو لَ َ مِ  نَ  عساكراََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

 َب ائ ل ََه و از نَ  و جم  ع تَ 

ا مِ  نَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ه و ى ح ت َ به  ا عقل َ ز ه 

 مله َ  و أ م و الٍَ بِ  ط ف الٍَ ج اؤ وا

اءٍَ ذ ي م نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ  !و ر غ ا و ي ع ارٍَ ب ك 

َُّ ف خ ر جَ  َ الن ب   ع س اك رَ  فِ 

ن د يدَ  ك لَُّ م نَ َََََََََََََََََََََََََََََ ت م ى ك ر يَ  ص   ال م نـ 

 ع س اك رَ  ت ـتـ بُّع ه ا ع س اك رَ 

 ع رًّا الْ  ط بَ  إ ذ ا ع ز مَ  ل هَ  ك لَََََََََََََََََََََََََََََََََُّ

ك ر انَ  ت ـر اء ى ل م ا  أ َ ب ل تَ  ال ع س 

لَ  ج يوشَ ََََََََََََََََََََََََََََ  الْيزلَ ت ـع د و الش ر كَ  أه 

ل م ينَ  ج ي شَ  ف ـف رَ  ار بَ  ال م س   ه 

نـ ه مَ  ع ن ان هَ  ث ـن َ ف م اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  !ف ـت َ م 
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 ن ب ي  هَ  ع ل ى اللهَ  ف أ ن ـز لَ 

ك  ين ةَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََ امَ  س   ال م ن َ ب ـر قَ  به  ا ش 

َ ف ـق امَ   م ن اد يََ  له  مَ  ال  ي شَ  فِ 

َال م ص ط ف ى الن ب  َ  مُ  م دَ  أ نََ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

 ف ا ن ـث ـن َ ج ه ر ا ال ع ب اسَ  د ع ا ثم َ  

 د ع ا إ ذَ  الن ب  َ  أ ن ص ارَ  إ ل ي هَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ

ت م ع تَ  ئ ة نَ  وَ  ع ل ي هَ  ف ا ج   م 

َ ب هَ  مِ  نَ َََََََََََََََََََََََََََََََ تَ  فِ  ت د ى ال م ع ض ل   ي ـه 

ك رَ  و أ ي د وا  ع ر م ر مَ  ب ع س 

ا املك م نَ  اللهَ  أ ن ـز ل هَ ََََََََََََََََََََََََََََََ  ا ل س م 

لَ  ج يوشَ  ف ا ن ـه ز م تَ   إ ذَ  الش ر كَ  أه 

ل م ينَ  ج يوشَ  ح  ىََََََََََََََََََََََََََََ  ح  ى م نَ  ال م س 

ل وا ث ـو ا إ ذَ  و ض ر بَ  ط ع ن ا ف خ ذ   ج 

َََََََََََََََََََََََََََََََََ َ  والظ با الرُّم احَ  ع و ام لَ  ب ـين 
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 ب هَ  اللهَ  َ ض ى إله  ي ن ص رَ 

ل قَ   ـَب لَ  م نَ َََََََََََََََََََََََ ا الْ  ل قَ  خ   م ض ى َ دَ  ف يم 

 َ قَ  ن ب  د  َ ص اد قَ  ص  د هَ  فِ   ز ه 

َ هَ  م اَََََََََََََََََََََََََََََََ  معتل ى م نَ  ل م ع ت ل ٍَ ف ـو 

ب ا ال  ب الَ  ش مَُّ ل هَ  ع ن تٌَ  ذ ه 

 َ ص ى و م نَ  د نََ  م نَ  ي د ي  هَ  ط و عَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ةٌَ و ر او د ت هَ   ن ـف س هَ  ع نَ  ب ـر ه 

ر أ ب َ  ف م اََََََََََََََََََََََََََََََََ ا ا ش  و ه  َر نىَ  و لَ َ نَ 

َ فَ  ك مَ   َ ان ت ا الط و يلَ  الل ي لَ  و 

ن ةٍَ يغتمض لَ َ ََََََََََََََََََََََََََََََََ رَ  و لَ َ ب س   ىك 

ت ك تَ  ح ت َ هَ  ا ش  له  ا َ دَ  م ا ر ج ل   نَ 

 م أ ى و م نَ  و ر مٍَ م نَ  و ش ف ه اََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
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 ت ك رُّم ةَ  ل هَ  طهَف أ ن ـز ل تَ 

َش ق ا؟ م نَ  ا ع تـ ر اهَ  م ا ع ن هَ  و ز الَ َََََََََََََََََََََََََََََََََ

ب ةٍَإ َ ط و ى و ك مَ   ل ر ب  ه نَ 

هَ  الْ  ج ارَ  ع ل ىََََََََََََََََََََََََََََ  الط و ى م نَ  ك ش ح 

هٍَ  و لَ َ سْ  او اتٌَ كانت م ا ل و لَ 

 ال ع ل َ دراريها م نَ  نَ  مٌَ أ ض اءَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ

م رَ  الْ  بيبَ  ه وَ   ال ذ ي الن اهي الآ 

يهَ  ل ي سَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ َُّ ي ض اه   متب َ ن ب 

َ الش ف يعَ  ه وَ   ل ل و ر ى ال م ع ادَ  فِ 

َ م ن ق ذ نََ َََََََََََََََََََََََََََََََ رَ  فِ  رَ  م نَ  الْ  ش   ل ظ ى نَ 

ف ل ل خ ط وب َ  المرج ى ه وَ   اك اش 

و اهَ  و م نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ي ـر تَ  ى؟ ط وب َ ل ل خَ  س 

ف ع ا أ م  هَ  م نَ  ال ذ ي ه وَ  ت ش   م س 

ك اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ت م س   نَ  ا ف ـق دَ  بح  ب ل هَ  م س 
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َ  ف اقَ  ال ذ ي ه وَ   م ع ا الن ب يـ ين 

ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ل ق هَ  فِ  ل ق هَ  خ  ا م ن ذَ  و خ   ب د 

ل مَ  ف ك لُّه مَ  ل هَ  م س   ل ف ض 

 و الن د ى جم  يع ا و الْ  ل مَ  و ال ع ل مَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

 م غ تَ  فَ  بح  ر هَ  م نَ  و ك لُّه مَ 

يـ رَ  بِ  ن هَ  م ع تـ ر فٌََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ال و ر ى خ 

هَ  د ونَ  و ك لُّه مَ   و اَ فَ  ع ل  

ََََََََََََََََََََََََََََََََََ ن هَ  م ل ت م سٌَ ح د  هَ  فِ   الر  ض ا م 

َآي ةَ  م نَ  ب هَ  ج اؤ وا م ا و ك لَُّ

ل هَ ََََََََََََََََََََََََََََََََ  ال م ص ط ف ى الن ب  َ  م نَ  ف أ ص 

ت هَ  م ا ل هَ  ف ا ن س بَ  ئـ   ش ر فَ  م نَ  ش 

َ  و اث نٌَََََََََََََََََََََََََََََََََ ئ تَ  ابِ  َ ث ـن ا م نَ  ع ل ي هَ  ش 



370 

ن هَ  ت ـبـ لُّغٌَ ت ـر ى ف ل َ  غ اي ةَ  م 

 ؟!ا لْ  ص ا ع د َ  أح دَ  يَ  ص ي و ك ي فَ َََََََََََََََََََََََََ

 م اد ح ا ع ل ي هَ  ت ـث ي  َ ع س ى و م ا

اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  !ع س ى و م ا ل ف ع ل هَ  و ح ام د 

َ و ر ب  هَ   َ دَ  ال ق ر آنَ  مُ  ك مَ  فِ 

ب اهَ  ع ل ي هَ  أ ث ـن َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ له  د ى و ح   ب 

بـ ع وثَ  أ ي  ه ا يََ   ر ح  ةَ  ف ين ا ال م 

 الر د ى م نَ  به  ا اللهَ  أ ن ـق ذ نََ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

حَ  خ د م ت ك مَ   و إ نَ  ه ذ ي تُ َبِ  د 

س انَ  م نَ  ك ن تَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََ ح  ئ ي ال  ت أ ى نَ   ال م نـ 

ر ا به  ا ك ن تَ  إ ذَ  أ َ ص ر تَ   م ق ص  

ئَ  لَ َ  أ وَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا أ ج  تـ ق ى بِ  ع ن َ ف يه   م نـ 

ك مَ م دَ  م نَ  ط ر ز تـ ه ا ل ك ن ي  َ  ح 

 لًَّــــــــــــو حَ  اءٍَ ــبَهَ  ذ اتَ  لَ ــــــــــــبح  لَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
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ا م ق ص ور ة ،  م ق ص ور ةَ  ل ك نـ ه 

احَ  ع ل ىَََََََََََََََََََََََََََََََََََ يـ رَ  ال م ص ط ف ى ا م ت د   ال و ر ى خ 

ب ت ه ا م ا ل قَ  بِ  د حَ  ش   غ ير  هَ  خ 

ظ ى ل ر تـ ب ةَ                                     َ  زَ  و لَ َ به  ا أ ح  َاج 

ءٌَ ف اَ تَ   م ق ص ور ةٍَ ذ ي ك لَ  ع ل 

ل وا ه مَ  و إ نَ                                      و الله ا الْيَدي نَ 

رَ  ع دَ  َ دَ  ف ح از مٌَ  ح از م غ يـ 

هَ  لَ َ  د ر ي دَ  و ا ب نَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  د ر ى م ا ي ف د 

 غ يـ ر هَ  م نَ  ال غ ن َ م ل ق ى أ ك نَ  ف إ نَ 

ن هَ  مِلق ا ي ـف وتَ  ف ـل نَ ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ال غ ن َ م 

 بِ  ا أ ح ظ ى أ نَ  َ ص د يٌَّ و إ ن  ا

رَ  نَ مَ  ي ـبـ ق ىَََََََََََََََََََََََََََََََ يلَ  الذ  ك   و ا ل تـ ق ى ال  م 

يرَ  ت ج   أ ث ـق ل تَ  ذ ن وب َ  م نَ  و أ س 

ر يٌََََََََََََََََََََََََََََََََّ ل ه ا و أو ه ى ظ ه  ن هَ  ث ق   ال ق و ى م 
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ت ي  َ ـ ع د  ا و أَ   غ ض ي  َ َ دَ  م ق ع د 

أ ن ي  ََََََََََََََََََََََََََََََََََ ن هَ  ك   ل غ ض اا جم  رَ  ع ل ى م 

ر مَ  يََ  هَ  الْ  ل قَ  أك  ا ع ل    و ن د 

لَ  س ي  دَ  يََ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ال م نـ ت م ى ال ك ر يَ  الر  س 

بَ  يََ   أ م  هَ  م نَ  ال ذ ي الْ  و ضَ  ص اح 

 د لَال ت ك د  ر هَ  لَ َ  ب و ر دٍَ ي ظ ف رَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

عَ  تـ ر ى المعالِ ب   اله  و ى غ يَُّ و ا ش 

عٍَ م ا ن ـع مَ  يََ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ تـ ر ى م ا و ب ئ سَ  ب   !ا ش 

َ أ ض اعَ  ف ك مَ   اله  د ى س ب لَ  ا ل د نََ  فِ 

َ أ ط اعَ  و ك مَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ابَ الصَ  غ يَ  اله  و ى فِ 

 امرئ ي ـغ ي   َ لَ َ ي ـو مٍَ ش ف يع يَ  ف ك  نَ 

 ح و ى و م ا ا ل د نََ  م الَ  م نَ  ض م ٍَ م اَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

ت ارَ  ر ب َ  يََ  ل م خ   أ ر وم ةٍَ م نَ  ب 

ا َ ص رٌََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا َ دَ  أ ص لٍَ ك لَُّ ع نـ ه   ز ك 
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 ا ن ـت م ى ف خ ارَ  ك لَُّ ل هَ  و م نَ 

َُّ ك لَُّ ب هَ  و م نَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ـ ت د ى ن ب   اَ 

ن نَ  ب ي د ي ٍَ خ ذَ  ن كَ  ب ل ط فٍَ و ا م  َ م   فِ 

دٌَّ و د ن ـي ا يَُّ د يي  ٌََََََََََََََََََََََََََََََََََّ َ و ج  لر  ض ا لِ   ب 

نَ  ب ع ف وٍَ و ا غ ف رَ  تـ ر م ت هَ  م ا كَ م   ا ج 

تَ  ع نَ  و ا ص ف حَ َََََََََََََََََََََََََََََ  ال ع ل َ ر ب َ  يََ  الز لَ 

لَ  ا و ا ج  ٌَّ ص دًّ َ و ه بَ   ـَل ب   ت ـو ب ةٌَ لِ 

مَ  به  ا أ مُ  وٌَََََََََََََََََََََََََََََََََ  َ س ا َ دَ   ـَل بٍَ آث 

و اكَ  أ ل ف ى ف ـل س تَ  ي ا ل س   ر اج 

و اكَ  و م نَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ي ـر تَ  ى؟ إله  ي يََ  س 

ا و ا ر ح مَ  ت هَ  و آلَ  مُ  م د   ب ـيـ 

ب هَ َََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ت م ى ال ك ر امَ  ال غ رَُّ و ص ح   ال م نـ 

ن كَ  ص ل  ةَ  ص ل َ  ا ت ـتـ ر ى م   أ ب د 

ا ل ص بَ  الر و ضَ  ع ل ى ه ب تَ  م ا ع ل ي هَ ََََََََََََََََََََََََََََََ



 

 

 

 

 

  صادرـــالم

عراجــــــالم و
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 المراجع  قائمة المصادر و

 برواية ورش القرآن الكريم 

 :المصادر -2

ـــــــر  - ـــــــن الأثي ـــــــق احمـــــــد الحـــــــوفي وآخـــــــرون ، دار النهضـــــــة ، د: اب ـــــــل الســـــــائر ، تحقي ط، .المث

 ت.مصر، د

قــــــدين فــــــي مــــــدح ســــــيد الكــــــونين أو الغــــــين فــــــي مــــــدح ســــــيد نظــــــم الع:ابــــــن جــــــابر الأندلســــــي  _

ـــــــدين للطباعـــــــة والنشـــــــر والتوزيـــــــع ،ط قيـــــــقالكـــــــونين ،تح ، 8أحمـــــــد فـــــــوزي الهيـــــــب ،دار ســـــــعد ال

 2112سوريا ،

 ، لبنان 8الديوان ، تحقيق إحسان عباس ، دار صادر ،ط: ابن حمديس الصقلي  _

ده ،تــــــح محمد عبــــــد الحميــــــد العمــــــدة فــــــي محاســــــن الشــــــعر وآدابــــــه ونقــــــ:ابــــــن رشــــــيق القيروانــــــي  _

 8912،مطبعة السعادة ،مصر 

ـــــــوي   _ ـــــــول ،منشـــــــأ المعـــــــارف ،ط:ابـــــــن طباطبـــــــا العل ـــــــار الشـــــــعر ،تـــــــح محمد زغل ـــــــاهرة،2عي  ،الق

 مصر 

تاب ـــــــــــــــك جـــــــم وتــــــــح عبـــــــد القــــــــادر ســـــــعود وآخــــــــرون ، الــــــــديوان ، :أبـــــــو مــــــــدين التلمســـــــاني   _

 2188،لبنان،8ط اشرون ـــــــن
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ــــن مــــريم  _ ــــ: اب ــــن شــــنب ، مطبعــــة البســــتان ف ــــى بــــه محمد اب ــــاء والعلمــــاء بتلمســــان ، اعتن ي الأولي

 8911الثعالبية ، الجزائر ،

ـــــــن الصـــــــباغ الجـــــــدامي  _ ـــــــاني وآخـــــــرون  ،   دار الأمـــــــين للطبـــــــع :اب ـــــــح محمد عن ـــــــديوان ،  ت ا ل

 8999،مصر،8والنشر والتوزيع ،ط

زهـــــري ، كتـــــاب العـــــروض ، حقيـــــق أبـــــو مـــــدين شـــــعيب الأ: أبـــــو عمـــــر بـــــن مضـــــاء القرطبـــــي  _

 2189دار الأمان للنشر والتوزيع ، المغرب ،

 المكتبـــــة العنصـــــرية، تـــــح علـــــي محمد الجـــــاوي وآخـــــرون ، الصـــــناعتين ،:أبـــــو هـــــلال العســـــكري  _

 لبنان

 ، القاهرة 4الديوان ،تح محمد أبو الفضل إبراهيم ،دار المعارف ،ط:امرئ القيس  _

ــــــح أحمــــــد شــــــاكر وآخــــــرون ، دا: الأصــــــمعي  _ ــــــاهرة ، 4ر المعــــــارف ، طالأصــــــمعيات ، ت ، الق

 مصر 

نثيـــــر الجمـــــان فـــــي شـــــعر مـــــن نظمنـــــي وإيـــــاه الزمـــــان ، تـــــح رضـــــوان : إســـــماعيل بـــــن الأحمـــــر _

ــــــراس ، ج ــــــح دوب ، دار مــــــداد يونيفارســــــتي ب ــــــة ، نقحــــــه راب ــــــر ، 8، ط2داي ، قســــــنطينة ، الجزائ

2182 

ـــــري  _ ـــــرا: البحت ـــــة والت ـــــوظبي للثقاف ـــــة أب ـــــح محمد حـــــور وآخـــــرون ، هيئ ث ، المجمـــــع الحماســـــة ، ت

 2119الثقافي  الإمارات العربية المتحدة ،

ـــــــديوان ، مطبعـــــــة دار الكتـــــــب المصـــــــرية ، ط: تمـــــــيم المعـــــــز بـــــــن الفـــــــاطمي   _ ، مصـــــــر ، 8ال
8929 
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ـــــاء ،تقـــــديم وشـــــرح محمد الحبيـــــب خوجـــــة ،دار :حـــــازم القرطـــــاجني  _ منهـــــاج البلغـــــاء وســـــراج الأدب
 ،بيروت ،لبنان 2الغرب الإسلامي ط

الكـــــافي فـــــي العـــــروض والقـــــوافي ، تحقيـــــق  الحســـــاني حســـــن عبـــــد الله ، : زي الخطيـــــب التبريـــــ _

 8994، مصر، 2مكتبة الخانجي ، ط

الــــــديوان ، تــــــح راينهــــــرت فــــــايبرت ، المعهــــــد الألمــــــاني للأبحــــــاث الشــــــرقية ، : الراعـــــي النميــــــري  _

 8911لبنان ، 

ـــــن هشـــــام اللخمـــــي  _ ـــــد:محمد ب ـــــح أحمـــــد عب ـــــي شـــــرح المقصـــــورة ،ت ـــــد المحصـــــورة ف الغفـــــور  الفوائ

 8911،بيروت ،لبنان ،8العطار ، منشورات دارمكتبة الحياة ،ط

ــــــي  _ ــــــد الشــــــيخ ،دار الكتــــــب العلميــــــة ،ط:المرزوق ،بيــــــروت 8ديــــــوان شــــــرح الحماســــــة ،تــــــح غري

 2112، ،لبنان

 الديوان ، سلسلة ذخائر التراث الأدبي المغربي : المنصور السعدي  _

ــــــاد  _ ــــــح أحمــــــ: المعتمــــــد بــــــن عب ــــــديوان ، جمــــــع وت ــــــة ، ال د بــــــدوي وآخــــــرون ، المطبعــــــة الأميري

 8928مصر 

الـــــديوان ، اعتنـــــى بـــــه عبـــــد الرحمـــــان المصـــــطاوي ، دار المعرفـــــة ، : علـــــي ابـــــن أبـــــي طالـــــب  _

 2112، لبنان، 2ط 

رفـــــع الحجـــــب المســـــتورة عـــــن محاســـــن المقصـــــورة ،تـــــح محمد الحجـــــوي ،وزارة :الشـــــريف الســـــبتي  _

 لمغربية المملكة ا،  8الأوقاف والشؤون الإسلامية ،ج
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 :المراجع_ ب

 :المراجع العربية _ أ

 8922، 2موسيقى الشعر ، مكتبة الأنجلو المصرية ،ط: إبراهيم أنيس  _

 8998، مصر ،  4الأصوات اللغوية، مكتبة الأنجلو المصرية ، ط: إبراهيم أنيس  _

ــــة  قافيــــة الشــــعر العربــــي بــــين القــــدماء والمحــــدثين ،مكتبــــة الثقافــــة: أحمــــد عبــــد الراضــــي  _ الديني

 2181، القاهرة ،مصر ،8،ط

ميــــــزان الــــــذهب فــــــي صــــــناعة شــــــعر العــــــرب ، مؤسســــــة هنــــــداوي للتعلــــــيم : أحمــــــد  الهاشــــــمي  _

  2181والثقافة ، د ط ، مصر، 

 8999، بيروت ، لبنان ، 8حركية الابداع ،دار العودة ،ط:خالدة سعيد  _

ط، . المعـــــــارف ، دفـــــــن الرجـــــــز فـــــــي العصـــــــر العباســـــــي ، منشـــــــأة : رجـــــــاء الســـــــيد الجـــــــوهري  _

 ت.العراق ، د

ــــــــــيس  _ ــــــــــال للنشــــــــــر ،ج:محمد بن ــــــــــي الحــــــــــديث ،دار توبق ــــــــــدار البيضــــــــــاء 2،ط2الشــــــــــعر العرب ،ال

 ،المغرب

الإيقاع في السجع العربي ،نشر وتوزيع مؤسسات عبد الكريم عبد الله ،تونس :محمود المسعدي  _

،8991 

 2114شر ،مصر ،في الميزان الجديد ،نهضة مصر للطباعة والن: محمد مندور  _
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ــــــــة البلاغيــــــــة والممارســــــــة الشــــــــعرية ،افريقيــــــــا :محمد العمــــــــري  _ الموازنــــــــات الصــــــــوتية فــــــــي الرؤي

 8999الشرق ،الدار البيضاء ،المغرب ،

ـــــــث   _ ـــــــة : محمد وري ـــــــي ، المنشـــــــأة العامـــــــة العربي ـــــــي الشـــــــعر العرب ـــــــة ف حـــــــول النظـــــــائر الإيقاعي

 ، ليبيا 8للنشر والتوزيع والإعلان ، ط

 2182ط ، الجزائر ،.نظرية القافية ، دار الآفاق ، د:  مصطفى حركات _

، مصـــــــــر 8الصـــــــــوتيات والفونولوجيـــــــــا ، الـــــــــدار الثقافيـــــــــة للنشـــــــــر ، ط: مصـــــــــطفى حركـــــــــات  _

،8991 

 2112خصائص الإيقاع الشعري ،دار الاديب للنشر والتوزيع ،:عميش العربي  _

اتـــــه الجماليـــــة وآليـــــات تلقيـــــه فـــــي مفهـــــوم الإيقـــــاع وتعبير )نقـــــد الإيقـــــاع :عبـــــد اللطيـــــف الـــــوراري  _

 2189،الرباط ،المغرب ،8ط، ،دار أبي الرقراق للطباعة والنشر (عند العرب

ــــــــــي  _ ــــــــــز الحرب ــــــــــد العزي ــــــــــن حــــــــــزم :عب ــــــــــم العــــــــــروض ،دار اب ــــــــــروض مــــــــــن عل النصــــــــــيب المف

 2181،بيروت ،لبنان ، 8،ط

ـــــــــرحمن تيبرماســـــــــين     _ ـــــــــد ال ـــــــــي ،دار الفجـــــــــر للنشـــــــــر :عب ـــــــــاع الشـــــــــعر العرب العـــــــــروض وإيق

 2112القاهرة ،مصر ،،8،ط

قـــــــراءة فـــــــي القصـــــــائد )البنيـــــــة الإيقاعيـــــــة فـــــــي الشـــــــعر المغـــــــاربي المعاصـــــــر :واكـــــــي راضـــــــية  _

 2012،الجزائر ،8،دار بصمات ،ط(الفائزة بجائزة مفدي زكريا المغاربية للشعر 
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 :المراجع المترجمة_ ب 

 د ط علـــــم الأصـــــوات ، تـــــر عبـــــد الصـــــبور شـــــاهين ، مكتبـــــة الشـــــباب ،: برتيـــــل مـــــالبرج  _

 1984مصر،

دار توبقــال للنشــر  ترجمــة محمد الــوالي ومحمد العمــري ، بنيــة اللغــة الشــعرية ، :جــان كــوهن  _

 8911،الدار البيضاء، المغرب ،8،ط

ـــــو _ ـــــديم ســـــامي الـــــدروبي ،دار : جـــــان مـــــاري جوي ـــــن المعاصـــــرة ،ترجمـــــة وتق مســـــائل فلســـــفة الف

 1948، مصر ، اليقظة العربية للتأليف والنشر والترجمة 

دار توبقــــال للنشــــر  قضــــايا الشــــعرية ،تــــر محمد الــــوالي ومبــــارك حنــــون ،:رومـــان جاكبســــون   _

 8911،دار البيضاء،المغرب،8،ط

 :المعاجم 

مكتبـــــة دار و العـــــين  ، تـــــح مهـــــدي المخزومـــــي وآخـــــرون  ،  : الخليـــــل  بـــــن أحمـــــد الفراهيـــــدي _

 لبنان ،  الهلال ،

، 2يـــــون الســـــود ، دار الكتـــــب العلميـــــة ،ج أســـــاس البلاغـــــة ، تـــــح محمد باســـــل ع: الزمخشـــــري  _

 8991، ، بيروت ، لبنان8ط

 8922بيروت ،لبنان،،لسان العرب، دار صادر : ابن منظور _

 1979، ، مصر مقاييس اللغة  ، تح عبد السلام هارون ، دار الفكر: ابن  فارس  _
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 ،2ط، مختـــــــــــــار الصـــــــــــــحاح ،إخـــــــــــــراج دائـــــــــــــرة المعـــــــــــــاجم، مكتبـــــــــــــة لبنـــــــــــــان : محمد  الـــــــــــــرازي  _

 8911لبنان،

  2111،بيروت ،لبنان،8تاج العروس ،دار الكتب العلمية ،ط:محمد مرتضى الزبيدي  _

 8999القاموس المحيط ،دار الكتب العلمية ،بيروت ،لبنان ،:الفيروز آبادي   _

 :الرسائل العلمية 

ــــــة رواق  _ ( مضــــــمونها وتشــــــكيلها الجمــــــالي ) مقصــــــورة حــــــازم القرطــــــاجني   :حوري

اه العلـــــوم  فـــــي الأدب العربـــــي ، إشـــــراف العربـــــي دحـــــو ، قســـــم اللغـــــة أطروحــــة دكتـــــور 

والأدب العربـــــــــي   كليــــــــــة الآداب والعلــــــــــوم الإنســــــــــانية  ، جامعــــــــــة باتنــــــــــة ،الجزائــــــــــر 

،2119-2181 

، مـــــــذكرة ( مقاربـــــــة صـــــــوتية و دلاليـــــــة ) مقصـــــــورة ابـــــــن دريـــــــد ،  : ريمـــــــة يحـــــــي  _

ــــوم اللســــان ، إشــــراف ع ــــل شــــهادة الماجيســــتر فــــي عل ــــان ، مقدمــــة لني ــــد الكــــريم بورن ب

قســــــــم اللغــــــــة والأدب العربــــــــي ، كليــــــــة الآداب واللغــــــــات ،جامعــــــــة باتنــــــــة ، الجزائــــــــر 

،2182/2182 

ـــــد    _ ـــــن القاي ـــــي ، : الصـــــادق  ب ـــــن رشـــــيق القيراون ـــــوان اب ـــــي دي ـــــة  ف ـــــة الإيقاعي البني

إشـــــراف العربـــــي دحـــــو ، مـــــذكرة مقدمـــــة لنيـــــل شـــــهادة الماجيســـــتر فـــــي الأدب العربـــــي 

، كليــــــة الآداب والعلــــــوم الإنســــــانية ، معهــــــد اللغــــــة العربيــــــة ،تخصــــــص علــــــوم الأدب 

 2188-2181و آدابها ، جامعة باتنة  
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ـــــاني  _ ـــــا : الناصـــــر بن ـــــر لمفـــــدي زكري اســـــتراتيجية الـــــوزن والإيقـــــاع فـــــي إليـــــاذة الجزائ
ـــــــي ، اشـــــــراف  ـــــــي اللغـــــــة والأدب العرب ـــــــل شـــــــهادة الماجيســـــــتر ف ، مـــــــذكرة مقدمـــــــة لني

لإيقاعيـــــــة ، قســـــــم اللغـــــــة والأدب العربـــــــي ، عيســـــــى بريهمـــــــات ،مشـــــــروع الدراســـــــات ا
 2182-2188جامعة الأغواط 

البنيـــــة الإيقاعيـــــة فـــــي ديـــــوان مـــــن ملحمـــــة الرحيـــــل لابـــــراهيم : ســـــالم بـــــن ســـــليليح   _
الســــامرائي ، رســــالة مقدمــــة لنيــــل شــــهادة الــــدكتوراه الطــــور الثالــــث فــــي اللغــــة العربيــــة 

ـــــــده ، إشـــــــراف عائشـــــــة مقـــــــد قســـــــم اللغـــــــة  م ،وآدابهـــــــا تخصـــــــص الأدب العربـــــــي ونق
 2189/2121، الجزائر 2العربية وآدابها ، جامعة الجزائر

 :المجلات والدوريات 

( دراســــة إيقاعيــــة جماليـــــة )ظــــاهرة الترديــــد  فــــي شــــعر أبــــي تمــــام : رشــــيد شــــعلال _

 ت .، اتحاد الكتاب العرب سوريا ، د91، مجلة التراث العربي ، العدد 

اعي فـــــي مقصـــــورة ابـــــن دريـــــد الأزدي التشـــــكيل الإيقـــــ: عمـــــر عبـــــد الهـــــادي عتيـــــق _

 2181، جامعة آل البيت ، الأردن ، 29، مجلة المنارة ، العدد 

الموسيقى في شعر سحيم عبد بن الحسحاس ، مجلة مداد : عبد محمود عبد و مزهر حسين  _

د ت، العراق ،81الآداب ، العدد 
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 :الملخص 
تعد المقصورات من القوالب المميزة التي زخر بها الشعر العربي عبر العصور ، ويقصد بها كل 

قصيدة تختم بألف مقصورة ، يذكر الشعراء فيها أغراضا ومواضيع متنوعة ، ظهرت 

الفن المقصورات في أوائل العصر العباسي ، ويعد أبو بكر بن دريد بن عتاهية الأزدي رائدا لهذا 

في الشعر العربي لكن بعد فترة وجيزة عرفت المقصورة ركودا واضحا في بلاد المشرق 

فاحتضنها الشعراء المغاربة والأدباء وجعلوها قصائد ثرية تنطوي على الكثير من القيم التعليمية 

البنية الإيقاعية في مقصورات شعراء الغرب : لذلك جاء موضوع بحثنا كالآتي .والفنية 

و تميزت هذه المقصورات بإيقاعين ، إيقاع خارجي مشتمل على  –نماذج مختارة –مي الإسلا

الوزن والقافية و إيقاع داخلي مشتمل على بعض الظواهر الإيقاعية التي تقع خارج حيز 

 .العروض كالتكرار والتجنيس والتضاد والترصيع 

ضمن الخطاب الشعري عن النموذج الخليلي المعروف -المقصورات-لم تخرج هذه المدونات 

 .القديم بل سارت على نهجه تاركة بصمتها المغاربية الأندلسية

 المقصورة ، الإيقاع ، المغرب، الشعر ، الأندلس: الكلمات الدالة 

Abstract 

“The “maqsurat” are among the distinctive forms that have enriched Arabic poetry 

throughout the ages, and they refer to every poem that ends with a shortened Alif”. 

Poets mention various purposes and topics in them. The “maqsurat”appeared in the 

early Abbasid era, and Abu Bakr bin Duraid bin Ataiah Al-Azdi is considered a 

pioneer of this art in Arabic poetry. However, after a short period, the maqsurat” “ 

knew a clear stagnation in the countries of the Mashriq, so it was embraced by the 

Maghreb poets and writers and turn them to rich poems that contain a lot of 

educational and artistic values. Therefore, our research topic came as follows: The 

rhythmic structure in the “maqsurat” of poets of the Islamic West selected models - 

These “maqsurat” wer characterized by two rhythms, an external rhythm that includes 

weight and rhyme, and an internal rhythm that includes some rhythmic phenomena 

that fall outside the scope of prosody such as 

repetition, homogeneity, contrast, and studding These blogs - “maqsurat” - did not 

deviate from the known Khalili model withinthe old poetic discourse but followed its 

approach, leaving its Maghreb 

Andalusian imprint. 

Keywords : “maqsurat” ; rhythm; Maghreb; poem; Andalus. 
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