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الأطركحة استكمالان لمتطمبات الدكتكراه في المغة العربية/ الأدب كالنقد، في قسـ قيدٌمت ىذه 

 المغة العربية، جامعة اليرمكؾ_ إربد.

 كقد كافؽ عمييا:

 الأستاذ الدكتكر خميؿ الشيخ                         مشرفنا كرئيسنا

 الأستاذ الدكتكر نبيؿ حدٌاد                           عضكنا

 ستاذة الدكتكرة مي يكسؼ                         عضكناالأ

 الأستاذ الدكتكر إبراىيـ الككفحي                    عضكنا

 الدكتكر نايؼ العجمكني                            عضكنا
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 بسم الله الرّحمن الرّحيم
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 ...إهداء

 افقة قلوبهُم؛ حُبًّاإلى الدّ 
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 شكس وتقديس

أستاذي الفاضل الدكتىز خليل الشيخ، الري قدمّ لي الدّعن،  إلى

 وكان نِعنَ الأستاذ والمسشد.

وإلى كل هن وقفىا إلى جانبي وساندوني، ولم ينتظسوا جزاء ولا 

 شكىزا... لهن هن الشكس  أجزله، وهن الدعاءات أصدقها.
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 الممخص

يدكر في فمكيا مف مصطمحات، تسعى ىذه الأطركحة إلى الكشؼ عف معنى السخرية كما 

بعضيا مما يدخؿ في عمـ البلبغة، كيؤدم كظيفة السخرية، فضلب عف مصطمح المفارقة، المتصؿ جدا 

بالسخرية، كينفرد بسمات كحدكد مفيكمية تختمؼ عف مفيكـ السخرية، لكنو يشكؿ معيا جزءا متكاملب 

 لبناء الشعر الساخر.

ية، كالتكثيؼ، كالمفاجأة، كشعرية العتبات، كالحكار كتعرض الدراسة جكانب مف شعرية السخر 

كالسرد، كتعالج شعرية التناص كالمحاكاة الساخرة، التي تيميٌز التناص في الشعر الساخر كتيبرز 

 مفارقات السخرية فيو. كتقدٌـ عناصر الشعرية المرتبطة بالبلبغة، كالصكرة.

المعاصر، مف خلبؿ العينة الشعرية كتيجمٌي الدراسة مكضكعات السخرية في الشعر العربي 

التي اختارتيا، كيظير فييا أف الجانب السياسي يطغى عمى المكضكعات التي تستأثر باىتماـ الشاعر 

المعاصر، كتتضمف مكضكعات السخرية، أيضا، الجانب الاجتماعي، كيظير اىتماـ مف الشعراء 

دكافع خارجية. أما الدكافع الداخمية، فيي  بالقضايا الكطنية كالقكمية. كىذه المكضكعات تشكؿ، أيضا،

تتمثؿ في ما تعالجو الدراسة ضمف الجانب النفسي، الذم تىبيٌف، كفؽ الدراسة، أنو متعمؽ بالسخرية مف 

حيث العلبقة بالمبدع نفسو، كاستعداداتو الفطرية كالنفسية لإتقاف القكؿ الساخر، فضلب عف ارتباط 

لدل المبدع؛ الضاحكة كالحزينة. كىي علبقة متبادلة، أيضا، بيف  السخرية بباقي الحالات الشعكرية

عادة إنتاجيا.  منتج السخرية كمتمقٌييا، إذ يشكؿ الاستعداد لدل القارئ دكرا كبيرا في استيعاب مرامييا كا 
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كتحرص الدراسة في ما تيقدـ مف معافو مجردة، أك آراء لمتخصصيف كباحثيف في السخرية كما 

ف تحشد نماذج شعرية مف عينتيا المختارة قدر الإمكاف، لتككف الأفكار النظرية يتصؿ بيا، عمى أ

 كالمعالجة التطبيقية متصمة كمستمرة خلبؿ أجزاء الدراسة.
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Abstract 

    This thesis aims at clarifying the concept of  irony , in addition to 

related concepts, some of them are divided from rhetoric , which employ the  

meaning of irony.  A very related concept to this topic is paradox which 

differs from irony, but in a way related to it in the form of being one of the 

important techniques sarcastic literates use.  

    The thesis also focuses on topics related to ironic poetics such as 

intensification, surprise, titles , dialogue and narration. It also considers 

poetics of textuality and burlesque, and introduces poetic elements related to 

rhetoric such as imagery. 

    The study also sheds light on sarcasm throughout the contemporary 

Arabic poetry through this selected of poetry .  

     The study finds out that political topics dominate on the writings of 

the contemporary poets and these include sarcasm. The study also includes the 

social issues , including national ones. These topics represent external motivs. 

The inner motives are represented in the psychological view, which is related 

to sarcasm in terms of its connection with the author, and his natural motives 

to write professionally about sarcasm.  

Sarcasm is also related to different states of emotion of the author; 

comedy    

and tragedy , an interchangeable relation between the author and the 

recipient. 
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   The thesis sheds much light on opinions of researchers who talked 

about this topic through poetic examples in particular, and to result in the 

theoretical thoughts , and continues  with the practical study throughout the  

  thesis. 
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 المقدمة

  الجدٌ  محمؿى  كحممنا جانبان، الجدٌ  طرحنا أننا فيك يشرٌفنا، أمر ىناؾ كاف إذا"

 ".الميملبت سمة في ككضعتيا السٌابقة العيكدي  يااحتقرتٍ  التي التافية الأشياءى 

 .نيتشو 

تشكؿ السخرية أحد أىـ مكضكعات الأدب؛ قديمو كحديثو. كىي لا تختص بجنس أدبي بعينو، 

نما ىي كيفية يعبٌر مف خلبليا الأ دباء في فنكنيـ المختمفة. كالتعبير بالسخرية يتكقؼ عمى دكف غيره، كا 

محددات مختمفة، كلكنو، إجمالا، يعتمد عمى شخصية الأديب كميكلو كطبعو، فتأتي السخرية سمة بارزة 

لمجمؿ نتاجو الأدبي، لكف السخرية، مف جية أخرل، تتسمؿ إلى أعماؿ بعض الأدباء، قد لا نمتفت 

فسيا بقكة، كتثبت أدبيتيا كتأثيرىا، عمى الرغـ مف أنيا لا تشكؿ سمة إلييا في أعماليـ، كتفرض ن

 ظاىرة في أدبيـ.

كحددت الأطركحة مجاليا في الشعر العربي المعاصر، كاتخذت عيٌنتيا الدراسية مف مختمؼ 

(، كأحمد ََِٖ(، كمحمكد دركيش، )ت ََِٔالنتاج الأدبي لمشعراء الثلبثة: محمد الماغكط، )ت 

نما كفؽ تقسيـ لمكضكعات الأطركحة، مثٌمت خلبلو مف مطر، دكف أ ف تتناكؿ كلب منيـ عمى حًدة، كا 

نتاج الشعراء الثلبثة. كلذا، لـ تسمط الدراسة الضكء عمى شعرية كؿ منيـ، لأنيا ترصد ظاىرة يشترككف 

 بيا، لتستطيع ترسيـ شكؿ عاـ ليذه الظاىرة.
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راء الثلبثة سيجد حضكر الأسمكب الساخر كلا يمكف لمدراسة أف تقكؿ إف قارئ ىؤلاء الشع

متساكينا عندىـ، صحيح أنيا أكؿ ما يخطر في بالو حيف يقرأ أحمد مطر في لافتاتو، كمحمد الماغكط، 

عمى اختلبؼ الأجناس الأدبية التي كتب فييا، مف شعر كمسرح كمقالة، لكف ىذا الخاطر قد لا يتبادر 

الباحثة في التنقيب في نتاجو الشعرم، عمى مدل تطكر إلى الذىف عند قراءة دركيش، لذا، أخذت 

مسيرتو الشعرية، لتنفض الغبار عف تمؾ النماذج التي تسممت إلييا السخرية، مف غير أف يككف دركيش 

صاحب قصيدة ساخرة في عرؼ المتمقيف، لكنيا نماذج تتكافر فييا كؿ مقكمات الأدب الساخر، 

جانب نماذج الشاعريف الآخريف، لكحة متكاممة، تحمؿ علبمات  فاختارت مف تمؾ النماذج ما بدا، إلى

 مميزة لاتجاه السخرية في شعرنا المعاصر.

إف ىذا الاتجاه الساخر في الشعر المعاصر، الذم تمثمو نماذج شعرائنا الثلبثة، قد يبحث 

كالعامية،  لنفسو عف تسمية أك تكصيؼ، يفصمو عف السخرية العامية أك الشعبية التي تتكسؿ بالفصحى

كتعتمد غالبا إيقاع الأصكات كالسجع، مما يشتير عند العامة، كيمقى ركاجا لا ييستياف بو، كلا نستييف 

بو، لكننا نريد أف نقكؿ، إننا في الاتجاه الذم نتحدث عنو، نتحدث عف شعر تتكافر فيو عناصر 

خرة، كىك فصيح كممتزـ الشعرية، التي تجعؿ منو أدبا يكازم بقية المكضكعات الأخرل غير السا

بالقكانيف الشعرية التي يعاصرىا، كقمٌما يستعمؿ العامية، كمف سماتو التيكـ كالإقذاع، فيذه سمة لا 

ننكرىا، لكننا لك قارنٌاه، مثلب، بشعر النقائض في العصر الأمكمٌ، أك غيره مف شعر اليجاء المشيكر 

نيا، أك لـ يبمغ مبمغيا، أحيانا، في درجة في عصكر الأدب العربي القديمة، سنجد أنو لـ يخرج ع

الإقذاع كالشتـ، كمع ذلؾ، فإفٌ أحدنا لا يقمؿ مف شأف شعر اليجاء، بكصفو أحد أىـ مكضكعات الشعر 

العربي، أك تمؾ المطارحات الشعرية التي تكسمت فييا النقائض بأساليب السخرية كأدكاتيا، كامتلؤت 
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منا نقكؿ إف لمشعر الساخر الذم يمثمو اتجاه ىؤلاء الشعراء، كمف بالمكحات الكاريكاتكرية. كؿ ىذا يجع

 حذا حذكىـ، شعريتو، لكف مستكياتو كأدكاتو تختمؼ بيف الشعراء.

كلابد مف الإشارة إلى أننا في ىذه الدراسة، نقصر حدكدىا عمى السخرية في الشعر العربي 

تحديدا كنرل أنيـ جميعا اشترككا في   المعاصر، في ما ظير مف قراءة الشعراء الثلبثة، فنحف نزيد

ف كاف ثمة حديث عف بعض  السخرية مف الكاقع الذم يعيشو الشاعر، لا سيما مكضكعة السياسة، كا 

المضاميف الاجتماعية أك الثقافية، فيي مف نتائج الفساد السياسي كاستشراء السياسات القمعية 

رية تفقد معناىا، بحسب مفيكـ الشعراء ليا، لذا، لف كالاستبدادية؛ فالكممة إف لـ تجد ليا سقفنا مف الح

يتـ إدراج تقسيمات لممكضكعات الرئيسة إلى اجتماعية كشخصية كسياسية ... إلخ، مما درجت عميو 

بعض الدراسات الأخرل التي تناكلت التحميؿ الشعرم، كقسمت مكضكعاتو في ضكء تمؾ التصنيفات. 

نما ستتخمؿ  كىذا الذم نذىب إليو ىنا ىك ما بينتو القراءة المستفيضة لمعينة الشعرية قيدى البحث، كا 

المكضكع الأبرز )السياسة( مكضكعات جزئية، تمثؿ نتائج الحياة السياسية التي ينتقدىا الشعراء، فيي 

 تنبع كتصب في المكضكع نفسو.

 كمف أجؿ بمكغ ىذه الرؤية، قامت ىذه الدراسة بجمع ما تأتٌى ليا مف نصكص شعرية، مف

النماذج التي حددتيا الدراسة في عنكانيا، كعينيت بتحميؿ ىذه النماذج الأدبية، طبقنا لمتكصيفات النظرية 

التي حصمت عمييا، بكصفيا فرضيات كتكصيفات لمتخصصيف، أك باحثيف، عاينكا في دراساتيـ ظاىرة 

تتفؽ أك تختمؼ مع تمؾ السخرية، مف زكايا فكرية مختمفة، لتصؿ الدراسة الحالية إلى نتائجيا التي 

الفرضيات كالتكصيفات، كتشكؿ لنفسيا رؤية خاصة، ميتشكٌمة مف خلبؿ متابعتيا كفحصيا لمنماذج قيد 

 البحث. 



 م‌
 

كمما يتطمبو المنيج العممي، تقصٌي ما كيتب مف دراسات سابقة تتصؿ بالمكضكع، كي تضع 

ـ ييبحث، لتككف أضافت ما ييحسب ليا، الدراسة الحالية نفسيا بيف تمؾ الدراسات، كتحدد ما قيؿ كما ل

مف كيفية في المعالجة أك ما تناكلتو مف شعر لـ ييبحث مف قبؿ في ىذا المضمار، لتككٌف لنفسيا نتائج 

ذات قيمة في البحث الأدبي. لذا، تعرض الدراسة ما يتصؿ بالمكضكع اتصالا كثيقا ليككف القارئ عمى 

 ية السبؽ، كما قدمتو ليا مف إضاءات.دراية بيا، كلتعترؼ ليا الدراسة بأفضم

كمف المراجع التي تعد دراسات سابقة ليذه الأطركحة كتاب "الفكاىة كالسخرية عند حافظ 

إبراىيـ" لعبد العاطي كيكاف، كفي ىذه المتابعة كاف التركيز عمى المعنى الفكاىي لمسخرية، كعمى مسيرة 

صطمح السخرية، كلكنيا أعطتيا مممحا كنمكذجا الشاعر كالأحداث مف حكلو، كلـ تقدـ مترادفات لم

 تنطبؽ عميو السخرية في بعض مقاييسيا.

أما دراسة "أساليب السخرية في البلبغة العربية: دراسة تحميمية تطبيقية" لشعيب بف أحمد 

الغزالي، فقد عرض فييا لفف السخرية مف ناحية بلبغية، فقسـ فصكلو عمى أبكاب البلبغة مف البياف 

اني كالبديع، التي يتكسؿ بيا الأدباء الساخركف )شعرا كنثرا(، كلكنو بيٌف في مقدمة دراستو أف كالمع

ف اتخذ السخرية أسمكبا  السخرية لكف مف ألكاف اليجاء، كىذا ما لا تتفؽ معو الباحثة فيو، فاليجاء كا 

التأصيؿ النظرم لمتعبير عف نفسو، إلا أف السخرية ليست لكنا مف ألكانو. كقد قامت دراستو عمى 

 البلبغي، كالتطبيؽ عمى نماذج شعرية مف الشعر القديـ، فضلب عف دراستو لمسخرية في القرآف الكريـ.
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كركز عبد الحميـ حفني في كتابو "التصكير الساخر في القرآف الكريـ" عمى الخطاب القرآني 

ح المجاؿ لمقارئ بالإحاطة بيا كمتابعة النص القرآني كمضامينو، كلـ يتكسع في مفاىيـ السخرية بما يتي

 مف جكانبيا جميعيا، فكاف كتابو متابعة للآيات القرآنية الكريمة.

كتجيء دراسة حامد اليكٌاؿ "السخرية في أدب المازني"، لتسمط الضكء عمى كتب المازني 

لركح كمقالاتو ككتاباتو الأدبية، كتبحث في مضامينيا كأساليبيا الساخرة، كتربط شخصية المازني با

الفكية التي يمتاز بيا المصريكف، كييجمٌي مفيكـ السخرية، في الفصميف الأكؿ كالثاني مف الكتاب مف 

 خلبؿ أمثمة عامة مف الأدب العربي؛ قديمو كحديثو؛ شعره كنثره.

كقدـ ناصر شبانة في "المفارقة في الشعر العربي الحديث: أمؿ دنقؿ، سعدم يكسؼ، محمكد 

ا" صكرة متكاممة كناضجة لمفيكـ المفارقة كصفاتيا كأنكاعيا، كعلبقتيا بتقنيات نصية  دركيش نمكذجن

 محددة، مشفكعة بنماذج شعرية مف الشعراء الثلبثة الذيف اختارىـ لدراستو.

كتتبع فراس الحاج محمد في دراستو "السخرية في الشعر الفمسطيني المقاكًـ بيف عامي 

التي حددىا في عنكاف دراستو، كضمٌف أىـ شعراء تمؾ  "، الشعر الفمسطيني في الفترةُّٗٗ-ُْٖٗ

ف كانكا  المرحمة، كقدٌـ رؤية نصية في أىـ النصكص الشعرية التي تأتٌت لو فييا ملبمح السخرية، كا 

شعراء لـ ييعرفكا بالحس الساخر في الكسط الأدبي، فكاف تقسيمو لفصكؿ دراستو بناء عمى مراحؿ 

يني المعاصر، ككاف عرضو يعتمد عمى التقديـ لكؿ شاعر عمى شكمت مفترقات في المشيد الفمسط

 حًدة، بنبذة بسيطة عنو، ثـ متابعة نصكصو الساخرة كتكصيفيا.
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كتابىعى مساعد الذبياني في دراستو "السخرية في شعر عبد الله البردكني" مفيكـ السخرية، كحياة 

افع جعمت شعره يتٌسـ بالحس الساخر، الشاعر البردكني كظركفو )الداخمية كالخارجية( التي شكمت دك 

 كتابع في شعره بعض النكاحي المغكية التي عدٌىا مف سمات السخرية كعكامؿ تحققيا في شعره. 

كفي دراسة عبد الخالؽ عيسى "السخرية في الشعر العباسي في القرنيف الثاني كالثالث 

لحديث عف السخرية مف المظاىر اليجرييف"، قدـ نبذة عف مفيكـ السخرية كأسبابيا، ثـ أفاض في ا

الخارجية للئنساف، كتحدث عف السخرية السياسية كالمذىبية كالتي تنبع مف كجكد حركات متطرفة، 

كالشعكبية، إذ كاف الشعراء الساخركف أطرافا محرٌكة فييا. كمثؿ ىذه الدراسات لمسخرية في عصكر 

ي السخرية المعاصرة، لأف الشعراء تغيرت الأدب القديـ، تضيء لنا رصد التحكلات في مكقؼ الشاعر ف

مكاقفيـ عما كانت عميو قديما، بحسب استقراء نصكص شعرائنا، فيـ يسخركف مف التطرؼ كالأنظمة 

 العنصرية، ككؿ ما مف شأنو امتياف الإنساف.

كىناؾ دراسة بعنكاف "المفارقة التصكيرية في شعر أحمد مطر"، لكماؿ غنيـ، منشكرة عمى 

نت، كفييا اعتمد عمى كتابي ميكيؾ "المفارقة"، كعمي زايد "عف بناء القصيدة العربية شبكة الإنتر 

الحديثة"، لكفٌ غنيـ قدٌـ دراسة تطبيقية جادة لأنكاع المفارقات التي كردت عند ذينؾ الباحثيف، كطبٌقيا 

نماذجيا  عمى شعر أحمد مطر، فأفادت الدراسة الحالية مف تطبيقاتو، كأضافت مما تكصٌؿ إليو إلى

 الأخرل.

" ُِٔٗ-ُِٓٗكتناكؿ محمد بكحجاـ في دراستو "السخرية في الأدب الجزائرم الحديث 

الأكضاع السياسية كالاجتماعية كالإسلبمية في الجزائر، ليعطي دراستو مسكغا في البحث عف السخرية 
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ى الدخكؿ في عالـ في الأدب الجزائر تحديدا. كىذا ما تجاكزتو ىذه الدراسة، ككاف التركيز فييا عم

النص مباشرة، كتبياف ما ظيرت فيو السخرية أك إحدل الكجكه الأخرل، ضمف السياقات المختمفة، كىؿ 

يصمح إطلبؽ "سخرية" عمى كؿ الجزئيات المتشابية في ىذا الحقؿ. كييذكر لمباحث في كتابو أنو فصؿ 

ائص الفنية، كما بدت لو مف في بعض القضايا البلبغية المرتبطة بمكضكع السخرية، كأعطى الخص

 نتاج الأدباء قيد بحثو.

 "السخرية كتجمياتيا الدلالية في القصة القصيرة الجزائرية"كتناكلت سامية مشتكب في دراستيا 

السخرية في القصة القصيرة الجزائرية مف خلبؿ ست قصص قصيرة، قدمت عف مفيكـ السخرية كنبذة 

تاريخية، لكنيا لـ تعتمد المراجع خلبؿ التحميؿ، بقدر اعتمادىا عمى كصفيا الذاتي التحميمي لمقصص، 

عامة لمظاىرة  فافتقرت الدراسة إلى المرجعية النظرية، كلـ تقدـ، في حجـ عينتيا المدركسة، تغطية

 المدركسة.

كتتبٌعت كئاـ محمد أنس في "الفكاىة كالسخرية في الشعر المصرم في العصريف الفاطمي 

كالأيكبي: دراسة مكضكعية فنية" مصطمح السخرية كالاختلبؼ في التقسيمات، لتقدـ في دراستيا شكؿ 

الركح الفكية لدل المصرييف، السخرية في الشعر المصرم في الفترة المحددة، فكانت تتبع ما يقاؿ في 

كقدمت نبذة لشكؿ الفكاىة ما قبؿ الفترة المدركسة، ثـ ناقشت السمات الفنية لذلؾ الشعر الفىكًو، كقدمت 

لمدراسة الحالية مكقفا، تتبناه أيضا، يتجاكز الإرباؾ، الذم كقؼ بدكره أيضا، أماـ الدراسة الحالية، مف 

يتعمؽ بمصطمح السخرية، فبعض الباحثيف تكمؼ عناء الفصؿ الفصؿ بيف المفاىيـ المختمفة في ما 

كالتشديد عمى أف كؿ كاحد مف المفاىيـ ينفصؿ عف الآخر، بينما لاحظت الباحثة الحالية أف البعض 

الآخر مف الباحثيف لا ييمقي بالا ليذا الخلبؼ، كلا يشير إليو مجرد إشارة، فيككف كلبمو معمما جدا، 



 ف‌
 

ئ أنو ييدرج في دراستو كؿ مادة مضحكة، بغض النظر عف تقنياتيا البلبغية أك لدرجة أنو ييشعر القار 

 الفنية الأخرل، مما جعؿ الباحثة الحالية تمر عمى مثؿ ىذه الدراسات مركرى الكراـ.

كىذه النقطة تكصمنا إلى الحديث عف الصعكبات التي كاجيت البحث، فأكلاىا تتمثؿ في 

ا، كاجيتو الدراسة، فبعض الباحثيف ترجـ  المصطمح كضبطو، خاصة أنو يعتريو في الترجمة خمط، أيضن

إلى السخرية، كبعضيـ ترجميا إلى المفارقة، كىذا جعؿ البحث في معنى الكممة  ”Irony“كممة 

الإنجميزية يكصًؿ إلى الذىف أنو إف كانت ىذه المفظة تختمط عمى المترجميف، كالباحثكف الغربيكف 

رب الشديد بيف دلالتي الكممة )السخرية كالمفارقة(، فلببد مف متابعة المفيكميف أنفسيـ أشاركا إلى المقت

ف كانت الدراسة حافظت عمى الحدكد  معنا، كىذا ما جعؿ المفارقة لصيقة بالسخرية في الدراسة، كا 

 الفاصمة بينيما، كلكنيا اىتمت بنقاط التقاطع، كما تؤديو إحداىا لتحقؽ الأخرل.

التي كاجيت الدراسة، فيي التعامؿ مع "النص الماغكطي" العابر  أما الصعكبة الأخرل

للؤجناس الأدبية، كتحديده، ما بيف تصنيفو عمى أنو قصيدة نثر، أك نصٌ فنٌيٌ يتحكؿ إلى مقالة في 

أجزاء منو، أك نصٌ يشبو القصة القصيرة في حكاره ككصفو، لكنو لا ييحسب عمى القصة لأنو يفتقد 

، فيك يقكـ عمى الحكار، كمعظمو مبني عمى السؤاؿ كالجكاب، كغالبا بلب مكاف كلا كثيرنا مف مقكماتيا

زماف، كاليدؼ ىك إحداث أثر ساخر صادـ مف خلبؿ الحكار فقط، يبيف سكء الحاؿ، كتككف براعتو في 

سبؾ الأسئمة كالإجابات. كقد عبٌر خميؿ المكسى عف ىذه المسألة مف خلبؿ كلبمو المفصٌؿ عف 

الماغكط لمغة بكافة أشكاليا؛ المكضكعية كالفنية، كتحقيقو الشعرية مف خلبؿ تمؾ الانتياكات، "انتياؾ" 



 ص‌
 

كىذه المسألة جعمت الباحثة تبحث عف  (ُ)ككصؼ قصيدة الماغكط بأنيا مفتكحة عمى "الأجناسية"،

ف كانت مضاميف كثيرة كصكر كأساليب مي مة كثيرة النص الأنسب )فنٌيٌا( لييستشيد بو عمى قضية ما، كا 

تجاكزتيا، لأف النص في بعض جزئياتو يخالؼ العنكاف الذم تبحث فيو الرسالة، كىك "الشعر"، 

كالماغكط، كما ىك معركؼ، مف مؤسٌسي قصيدة النثر. كثمة إشكالية تتكلد مف ذلؾ يصعب الخكض 

دة، فييا حكؿ "نص الماغكط" كتصنيفو، لأنو ليس مف شأف ىذه الدراسة الخكض في فنيات القصي

كقصيدة النثر كما يرتبط أك يصطدـ بيا، فاليدؼ ىك تحديد الأثر الساخر بمختمؼ حيثياتو التي 

حددتيا الأطركحة، فكجيت الجيد نحكىا كلـ تتفرٌع في الحديث عما يبتعد عف قضيتيا. كلا تفكتنا 

مى كرؽ كنت في سجف المزٌة، أكتب ع ُٓٓٗالإشارة إلى ما ذكره الماغكط عف نصٌو. يقكؿ: "سنة 

دخاف تركي، افتكرت ىذه الكتابات عبارة عف مذكرات. لـ أعرؼ أنيا شعر. ىرٌبتيا إلى الخارج عبر 

فالماغكط نفسو لـ يتبيٌف   (ِ)المحامي محمد آقبيؽ، كىك الذم قاؿ لي إنيا شيء ميـ، كأنيا شعر..."،

أنو يكتب شعرنا إلى أف أخبره المحامي بذلؾ، مما يعني أنو كاف يصدر كىك يمارس الكتابة الإبداعية 

عف مكقؼ فطرمٌ، كلـ يتييأ لمعرفة أصكؿ الشعر كالإبداع الفني، حتى إنو لـ يكف ييعنٌي نفسو في 

لألقاب. كمكضع الاستشياد مف مكقفو ىذا، أنو المقب الذم يطمؽ عميو؛ شاعر أك كاتب... فلب تعنيو ا

يكتب كلا يكترث لمتجنيس المتعارؼ عميو، فيذا ليس شأنو، كىذا تماما ما يضع الدارس أماـ ىذه 

الإشكالية التي أشرنا إلييا. لكننا نؤكد أف الماغكط يستحؽ الالتفات إليو في دراسة كيذه، كعدـ إغفاؿ 

ف كاجيتنا مشكمةي أجناس  ية نصٌو. نتاجو، كا 

                                                           

ٌئة‌العامة‌السورٌة‌سورٌا،‌اله-،‌دمشققراءات‌نصٌة‌فً‌الشعر‌المعاصر‌العربً‌فً‌سورٌةالموسى،‌خلٌل،‌‌ (ٔ)
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كقد جاءت الدراسة في ثلبثة فصكؿ، يتناكؿ الأكؿ مفيكـ السخرية، فتكقؼ عند المفيكـ المغكم 

كالاصطلبحي، كسميائية السخرية كتحققاتيا السياقية، كمنطقية السخرية. ثـ تناكؿ مفيكـ المفارقة، لما 

كعا بالأمثمة، مما يتأتى مف ليذا المفيكـ مف أىمية إلى جانب مفيكـ السخرية، كأنكاع المفارقة، مشف

، ثـ الإبانة عف العلبقة بيف المفارقة كالسخرية. ثـ تناكؿ  الشعر قيد الدرس، لكشؼ النقاب عف المفيكـ

الفصؿ مفيكمات ترتبط بالسخرية، كىي تأتي غالبا مف باب مترادفات المصطمح. ثـ أبانت الدراسة عف 

الدراسة انصب عمى السخرية بتحديدىا الذم ترسمو  سمات السخرية، كلابد مف الإشارة إلى أف اىتماـ

عينة الدراسة الشعرية، فيي التي تكجو رؤل الدراسة كتحددىا، فالحديث إف بدأ عامِّا في تكضيح 

المفاىيـ، إلا أنو يبدأ في التخصيص، لأف ىـ الدراسة ىك الكشؼ عف السخرية في تحققيا في ىذا 

ف أسمكبيا في تكضيح المصطمح الاعتماد عمى الشكاىد الشعر، لأف كثيرا مف الدراسات جعمت م

الشعرية العامة، التي جرل الحديث عنيا عند معالجة السخرية عمكما، خاصة شكاىد البلبغييف مف 

 الشعر القديـ كالأقكاؿ المشيكرة كالطرائؼ.

القيمة  أما الفصؿ الثاني فقد أخذ عمى عاتقو تكضيح الجكانب المختمفة لشعرية السخرية، لإبراز

الحقيقية لمسخرية مف ناحية تحقؽ الشعرية. فكضحت مفيكـ الشعرية لمدخكؿ في عناصرىا المفيكمية 

التي تتعمؽ بيا السخرية، ثـ تناكلت علبقة السخرية بمسألة الكضكح؛ ىؿ يتحقؽ بيا شيء مف الغمكض 

ككسر أفؽ التكقع، كالرمز؟ كعرضت لخصائص شعرية في الشعر الساخر، مف مثؿ التكثيؼ، كالمفاجأة 

كشعرية العتبات، كالحكار كالسرد، بكصفيما تقنيتيف استخدميما الشعراء، كحققتا شعرية منضافة إلى 

شعرية السخرية. ثـ تناكلت شعرية التناص كالمحاكاة الساخرة، فقسمت التناص بحسب تصنيؼ 

ضفا ء مزيد مف السخرية في النصكص المرجعية/  الغائبة، التي كظفيا الشعراء لإبراز المفارقة كا 
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استحضار النصكص المرجعية. ثـ تناكؿ الفصؿ السخرية كجكانب مف البلبغة، بكصؼ البلبغة جزءا 

لا يتجزأ مف تحقيؽ الشعرية بعمكميا في أم عمؿ أدبي، فراقبت الدراسة المفاىيـ البلبغية المرتبطة 

بىريتيا في الشعر، كا نشائية الأساليب الساخر كخى  لصكرة.بالسخرية، كا 

كفي الفصؿ الثالث تناكلت الدراسة مكضكعات السخرية في الشعر المعاصر، كدكافعيا الداخمية 

كالخارجية، كتؤكد الدراسة أف تحديدىا يتصؿ بالشعر الذم تشكمو النماذج قيد الدرس، التي تشكؿ 

الأبرز مف بيف اتجاىا يرسـ صكرة السخرية في الشعر العربي المعاصر، لذا، ظير الدافع السياسي ىك 

الدكافع الخارجية، كتتضمف السخرية مف الحاكـ، كىذا ربط الحديث بمكضكعة الخطابة، المرتبطة 

ارتباطا كثيقا بالحاكـ/ الطاغية، كما يغمؼ بو خطابو مف ميثؿ عميا، كشؼ عنيا الشعراء ساخريف 

، كقمع الحريات، كمكضكعة الرقابة. كيأتي ضمف الجانب السياسي  متيكميف، كتتضمف الكاقع الميزكـ

 . الجانب الاجتماعي، كالقضايا الكطنية كالقكمية، كتبدك جميعيا نتيجة لمجانب السياسي كالكاقع الميزكـ

أما الجزء الثاني مف الدكافع، فيك الدكافع الداخمية، كالمقصكد بيا ما يتصؿ بالمبدع، أم الجانب 

تمكف أم شاعر مف إنتاج شعر ساخر  النفسي، فتكقفت عند متطمبات ظيكر الحس الساخر، كعدـ

تتحقؽ فيو مككنات السخرية في تجمياتيا المشرقة، كفي المقابؿ، تحتاج السخرية متمقيا يعي جكانبيا 

المختمفة، لتتشكؿ لديو صكرىا المختمفة القائمة عمى المفارقة كالتكثيؼ، كتحقؽ مقصكدىا. كعرضت 

الأنا، كشعكر الساخر بالاغتراب، مما يصطبغ بو الدراسة لصكر السخرية مف النفس، ككيفية ظيكر 

نما يضع نفسو  الشعر المعاصر الساخر، فلب يضع الشاعر نفسو بعيدا، كيبدأ بالسخرية مف الآخر، كا 

نما ىي  ضمف الجماعة، كحيف يسخر لا يستبعد نفسو، لأف ىدفو مف السخرية ليس السخرية لذاتيا، كا 

ذا كجدت الدراسة المشاعر المختمطة لدل الشاعر الساخر، فيي كسيمتو في التعبير عف كاقعو كبؤسو، ل
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نما ترتبط ارتباطا كثيقا بمشاعر  لا تتجو، كما ىي الصكرة النمطية عنيا، نحك مشاعر الضحؾ، كا 

الحزف كالغضب كغيرىا مف المشاعر السمبية، مما أنتج ما يعرؼ بالسخرية السكداء، التي يظير بيا 

 ر مف يأس كبؤس مف كاقعو الميزكـ.الحد الذم يصؿ إليو الشاع

ثـ قدمت الدراسة نتائجيا التي تأتٌت ليا مف خلبؿ ما قدمت مف آراء كأقكاؿ، كما ظير في 

معالجتيا، مما يقكلو الشعر الساخر عف نفسو، فقدمت تكصيفا عاما يكاد ينطبؽ عمى الشعر الساخر 

شكمت عينة الدراسة، كقد نكعت في المعاصر الذم يحذك حذك الاتجاه الذم شكمتو النماذج التي 

 نماذجيا، كلـ تحصرىا في شعراء يحممكف الصبغة الشعرية نفسيا في عمكـ نتاجيـ الأدبي.

كتجدر الإشارة إلى ملبحظة منيجية حكؿ آلية نقؿ بعض النصكص الشعرية، ليككف القارئ 

الحقيقي الذم كيتبت عميو في عمى بيٌنة بالتغيير الذم يكاجيو في شكؿ الأسطر الشعرية، ما بيف شكميا 

دكاكينيا، ككيفية كتابتيا في الدراسة، فستتـ كتابة بعض الأسطر التي يستغرؽ البياض فييا مساحة 

كبيرة )في دكاكينيا الأصمية(، جنبنا إلى جنب في سطر كاحد في متف ىذه الدراسة، كسييعبٌر عف ىذا 

مزدكجة )//( التي تفصؿ بيف السطر كالسطر التالي التغيير في شكؿ الأسطر بأداة الترقيـ "المائمة" ال

لو، بحسب كتابتو في مصدره الأصمي )الديكاف(، تلبفينا لتضخـ حجـ الدراسة؛ إذ إف بعد الشكاىد 

الشعرية تتطمب، أحيانا، أف تستكفي قدرا لا بأس بو حتى لا تنقطع الفكرة المطمكبة منو، كحتى لا 

غي فكرتو. كملبحظة أخرل، تتصؿ بالإملبء، فالباحثة تسجؿ ىنا يحدث بتر لمشاىد الشعرم بطريقة تم

أنيا قامت بتغيير كتابة "التاء المربكطة" الساكنة، التي كتبت "ىاءن" ساكنة في مصدرىا، كذلؾ لأف 

القارئ حينما يسكٌف التاء المربكطة، يمفظيا، بشكؿ تمقائيٌ، "ىاء"، فتجاكزت الباحثة تمؾ الكتابة ليا، 

ا ب الإملبء الصحيح لكتابتيا، أما الشكاىد التي يريد الشاعر أف تككف "تاء"، لأف نيايات أسطر التزامن
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قصيدتو "تاء" )مبسكطة أك مربكطة(، فمف تككف صعبة عمى القارئ أف يمفظيا "تاء" عند التسكيف، لأف 

ير النقؿ مف القافية ستقتضييا. فكجب التنكيو ىنا، حتى لا تككف الباحثة ارتكبت خطأ منيجيِّا بتغي

 المصدر، لأفٌ القاعدة أكلى أف تطبٌؽ، كتظؿ لنا الإشارة إلى التغيير الذم أجريناه.

كتظؿ ىذه الدراسة رؤية مف بيف رؤنل كثيرة، ليا ما ليا، كعمييا ما عمييا، حاكلت أف تقدـ 

نما نظرت في سمات، قد تمتقي عندىا ف كانت نظرت في العمكـ، كلـ تخصص شاعرا، كا  كثير  شيئا، كا 

مف النماذج، لما يمكف أف يمثمو الشعراء الثلبثة الذيف اتخذت نتاجيـ الشعرم نماذج، كترجك أف تككف 

قدمت ما يستحؽ أف يكمٌؿ سابقو، كييبنى عميو، في الدراسات الأدبية. كدأب الباحث أف يسمؾ الطريؽ، 

 كأف يكاجو مصاعبو كتحدٌياتو. كبمكغي الكماؿ غاية لا تيدرؾ.

 مكفٌؽ إلى سكاء السبيؿ. كالله ال

‌
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ما لا يمكف لأحد أف  كىك يتبادر إلى أذىاننا الضحؾ بطريقة ما، حتىما إف نذكر السخرية، 

عارضو أم تصكر تي ك  كما عمؿ بعض الباحثيف؟ ىؿ ىك بسبب المفارقة،فما ىك منبع الضحؾ؟  ينكره.

  ؟، إذا كانت تقكـ عمى المفارقةضوناقً السخرية كتي 

، لا بد مف أمثمة تيبيف عنيا، كتكشؼ جكانبياحتاج إلى تقبؿ الإجابة عف تساؤلات كيذه،   

ية، يا بالمفاىيـ الأخرل؛ المغك ارتباط ماىية السخرية، كعف مدل حكؿ كؿ، القائـالإجابة عف التساؤؿ الأ

 ". المفارقة" كلو ارتباط كبير في تشكيميا، ألا كى، آخردكر مفيكـ  كالبلبغية، كعف

فالدراسة مف تكضيح الإشكالية التي تقؼ أماـ محاكلات تحديد مفيكـ السخرية،  ، كذلؾ،لابدك 

ف اعترتيا  بعض الأقكاؿ جمعت بعض الأقكاؿ المعتبرة في تكضيحيا، كالتي فييا ما يغني البحث، كا 

عدـ الاتفاؽ عمى معنى كاؼ يمممـ شتات ي نقؿ المصطمح عف الغرب، ك ، ما بيف اختلبفات فالمتضاربة

 (ُ)ؽ عمى حدكده الدقيقة.عائـ، كغير متفى فميكـ المصطمح  ،المفيكـ

السخرية، ككصؼ صعكبات تحديد مفيكميا، مقاؿ فيميب  قدمو الباحثكف في مكضكعكمما 

كصؼ في بحثو ل ثلبث صعكبات تكاجو الأسمكبيٌ  ، فقد أباف عف"أسمكبية السخرية"بػالمكسكـ  ىامكف

سمية، بتناكب السخرية ما بيف الضحؾ كاليزلي ة بشكؿ دقيؽ، كىي تتمثؿ في فخ الاظاىرة السخري

كالناحية الثانية المتعمقة باستحالة الاعتماد عمى تقميد بلبغي راسخ  لخ،إ... دعابة كالمفارقةكالفكاىة كال

حينما ندرس السخرية بالتباسيا عمى القارئ، لأسباب  أخرل ا، تظير صعكبةلمفيكـ السخرية، كثالثن 

                                                           

المغرب،‌-،‌مكناسالوظائف‌التداولٌة‌للخطابشعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة:‌محمد،‌ٌنظر‌الزموري،‌‌ (ٔ)

‌.2ٖ،‌ص2ٕٓٓمنشورات‌مجموعة‌الباحثٌن‌الشباب‌فً‌اللغة‌والآداب،‌
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أما إشكالية  (ُ)كالمؤشرات.تتعمؽ بشفكيتيا، مف جية، كبارتباطاتيا السيميكلكجية، كارتباطيا بالقرائف 

باتت جزءا لا يتجزأ مف الدرس النقدم المعاصر. كأما اقترانات السخرية بمفيكمات  قدالمصطمح، ف

ا حن ا مكضّْ بلبغية أخرل، فيذا مما ستسعى الدراسة إلى بحثو كالتكصؿ فيو إلى مقتربات قد تشكؿ جزءن 

شارات  ؿٍ لتداعيات السخرية. كأما الارتباطات الشفكية، أك لنقي  الرمزية، كاعتماد السخرية عمى شيفرات كا 

مف سماتيا كركائز قياميا، إذ سيظير في البحث أف السخرية لا يعد مما في الإخبار عف نفسيا، فيذا 

نما تكمئ عف لا، فقدت شعريإيماءن  نفسيا لمقارئ تخبر عف نفسيا صراحة، كا   تيا كشركط تككينيا.، كا 

أما ما يتعمؽ بحركات الجسـ كنبرات الصكت، مما يتعمؽ بالشفكية الصرؼ، فيذا لا يمكف متابعتو في 

 .مما لا يمكف الإمساؾ بو ،النص كراءمثؿ ىذه الدراسة التي تقكـ عمى النص، كلا تيعنى بما 

 المفهوم المغوي _

عند  نجدكمف خلبؿ المطالعة في المعاجـ، لمسخرية،  مف البحث في المفيكـ المغكم ،أكلان  ،لابد

ابف منظكر: سخر منو: ىزئ بو. كقاؿ الأخفش: سخرت منو كسخرت بو، كضحكت منو كضحكت بو، 

يقاؿ. كفي الحديث: "أتسخر مني كأنا الممؾ". أم أتستيزئ بي؟ كقكلو  كىزئت منو كىزئت بو؛ كؿّّ 

اني معناه: يدعك بعضيـ بعضا إلى أف قاؿ ابف الرمٌ [ ُْ]الصافٌات،  ،} آٌََةً ٌسَْتَسْخِشوَُُ سَؤَوْا وإَِرَا{ تعالى: 

ر منو. رة: يسخر بالناس. كسيخٍرة: ييسخى كعند الفيركزآبادم،  (ِ)يسخر. كالسيخرة: الضُّحكة. كرجؿ سيخى

.  }مَََا تَسْخَشُوَُ ٍِننٌُْإُِ تَسْخَشُوا ٍِنَّا فَإَِّّا َّسْخشَُ { كذلؾ، بمعنى ىزئ. كأكرد معنى "تسخركا" في قكلو تعالى:

                                                           

‌.2ٔ،‌ٙٔالزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة،‌صفٌلٌب‌هامون،‌ضمن‌‌‌(ٔ)

‌مادة‌"سخر".،‌ٕ٘ٓٓ،‌ٗلبنان،‌دار‌صادر،‌ط-.‌بٌروت2مجلد‌‌،لسان‌العرب‌‌ابن‌منظور،‌ (ٕ)
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ككلبىما أشارا إلى المعنى الآخر  (ُ)نا، فإنٌا نستجيمكـ كما تستيجمكننا. ن. بمعنى تستجيمك ّٖىكد، 

كعند ابف فارس: "السيف كالخاء  الذم تدؿ عميو كممة "التسخير، كىك: قيره ككمفو ما لا يريد كذلمػو.

 (ِ)استذلاؿ".كالراء أصؿه مطٌرد مستقيـ يدؿ عمى احتقار ك 

كمف أقكاؿ المفسريف في تفسير لفظة "السخرية" كما يدكر في حقميا الدلالي مف مادتيا المغكية، 

إلى السخرية بمعنى الاستيزاء: "كسخرت منو،  يأشار الراغب الأصفيان حيف في القرآف الكريـ،

  (ّ)...". }فسَىف تعَيَىَُ مَََا تَسْخَشوُُ ّسَْخَشُ ٍِننٌُْإُِ تَسْخَشُوا ٍِنَّا فَإَِّّا {كاستسخرتو لمييزء منو، قاؿ تعالى: 

ؤَّسَىْمٌُْ رمِْشيِ  حَتَّىٰ فَاتَّخزَْتَُُىهٌُْ سخِْشٌِ اّ{ :َُُخريا" في آية "المؤمنكف"، كأكرد الأصفياني معنى "سي 

ممت عمى التسخير )بفتح السيف كبضميا(، كعمى معنى  . }وَمُنتٌُ ٍِّنهٌُْْ تَضْحنَىَُُ فػ"سيػًخريا"، ىنا، حي

ؤَتَّخزََّْاهٌُْ سِخْشٌِ ّا ؤًَْ { الآية في سكرة ص: أماعمى اعتبار ما تبعيا )ككنتـ منيـ تضحككف(.  ،السخرية

 (ْ)، تدؿ عمى السخرية.ّٔ، } صَاغَتْ عَنهٌُُْ اىْإَبْصَاسُ

و، فتتشعب أغراضيا، كتتبايف المفظة، كلكنيا تدكر في الفمؾ نفسىذه  تتضمف كىناؾ آيات لا

قَاىُىا { المنحرفة، كما في قكلو تعالى:  العقيدةأىدافيا، فقد تككف لبياف كضاعة الفعؿ كتحقيره، كأف تبرز 

. كمنيا ما ّٔ، ِٔالأنبياء  } فَاسْإىَىُهٌُْ إُِ مَاُّىا ٌَنطِقُىَُ هزََا قَاهَ بَوْ فعََيَهُ مَبِيرُهٌُْ * بِأىِهَتِنَا ٌَا إِبْشَاهٌٍُِ هزََا ؤَؤَّتَ فعََيتَْ
                                                           

،‌قدم‌له‌وعلق‌حواشٌه‌الشٌخ‌أبو‌الوفا‌نصر‌الهورٌنً‌الشافعً،‌القاموس‌المحٌطمجد‌الدٌن‌محمد،‌‌الفٌروزآبادي،‌ (ٔ)

‌.ٖٓٗمادة‌"سخر"،‌ص‌‌1ٕٓٓ،‌ٖلبنان،‌دار‌الكتب‌العلمٌة،‌ط-بٌروت

‌.1ٖٗ/ٖ،‌121ٔ،‌دار‌الفكر،‌ٖ،‌تحقٌق‌عبد‌السلام‌هارون،‌جمعجم‌مقاٌٌس‌اللغةأبو‌الحسٌن‌أحمد،‌ابن‌فارس،‌‌ (ٕ)

-سورٌا،‌دار‌القلم،‌وبٌروت-،‌تحقٌق‌صفوان‌عدنان‌داوودي،‌دمشقمفردات‌ألفاظ‌القرآنالراغب،‌‌الأصفهانً،‌ (ٖ)

‌.ٕٓٗص‌‌.ٕٕٓٓ،‌ٖلبنان،‌الدار‌الشامٌة،‌ط

‌.ٕٓٗ،‌ص‌المرجع‌نفسه‌ (ٗ)
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إَُِّ اىَّزٌَِِ تذَْعُىَُ ٍِِ دُوُِ اىيَّهِ عِبَادٌ ؤٍَْثَاىنٌُُْ فَادعُْىهٌُْ فَيٍَْسْتَجٍِبُىا ىنٌَُْ إُِ { يككف ىدفيا الإصلبح كالتقكيـ، كقكلو تعالى:

آرَاٌُ ٌَسََْعىَُُ بِهَا  قُوِ ادْعُىا شُشَمَاءَمٌُْ ثٌَُّ ؤىَهٌَُْ ؤسَْجُوٌ ٌََشُْىَُ بهَِا  ؤًَْ ىهٌَُْ ؤٌَذٍْ ٌَبْطشُِىَُ بِهَا  ؤًَْ ىَهٌُْ ؤَعٌٍُِْ ٌُبْصِشُوَُ بِهَا  ؤًَْ ىهٌَُْ  *مُنتٌُْ صَادِقِينَ

كمعنى ذلؾ أف القرآف الكريـ تكسؿ بأسمكب السخرية بما  (ُ).ُٓٗ، ُْٗالأعراؼ   }ٍذُوُِ فَيَا تُنظِشوُُِمِ

يكصؿ إلييا بالإشارة، كاستيزأ مف أفعاؿ المشركيف كسذاجة تفكيرىـ كمحدكديتو، كيككف المعنى في 

 أساليب الكلبـ.و، مما يتطمب فيـ السياؽ العاـ، كمعرفة مجمؿ الآية، مف دكف المباشرة ب

 

 الصطلاحي المفهوم_ 

يلبؤه ما يستحؽ،  ذا أردنا بحث مفيكـ السخرية في الأدب، بكصفيا مفيكما تـ التكقؼ عنده كا  كا 

بي لمسخرية ك المصطمح الأكر البدء بما قدمتو الرؤية الغربية لممصطمح، ف يككف مف المناسب فقد

”Irony”  مف الكممة اليكنانية  اشتيؽ“eirônia” ، ككانت كصفا للؤسمكب في كلبـ إحدل الشخصيات

. ككانت ىذه الشخصيات تتميز بالضعؼ ”eirôn“ية القديمة، المسمى بػ "إيركف" نبالممياة اليكنا

الفخكر الأحمؽ،   ”alazon”كالقصر مع الخبث كالدىاء، ككانت دائما تتغمب عمى شخصية الألازكف

خفاء ما يمتاز بو مف  —قدرة كذكاء. كالسخرية في المأساة اليكنانية متصمةكذلؾ عف طريؽ الخداع كا 

بالأصؿ الاشتقاقي اليكناني لممصطمح. فالقضاء كالقدر أك إرادة الآلية ىي القكة —طريؽ غير مباشرب

الغالبة المكجية لأحداث المأساة، كىي التي تيسقط الشخصية المسرحية المتغطرسة في القدر المحتكـ، 

                                                           

،‌ٔمكتبة‌النهضة‌المصرٌة،‌ط،‌القاهرة،مصر،‌الفكاهة‌والسخرٌة‌عند‌حافظ‌إبراهٌمعبد‌العاطً،‌ٌنظر‌كٌوان،‌‌ (ٔ)

‌.2ٔ،‌ص‌112ٔ

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura7-aya195.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura7-aya195.html
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ارة يتابعكف ازدارء القكل الخارقة لإرادة البشر، دكف عمـ الشخصية. كقد تمتد رغـ قكاىا، كالجميكر النظٌ 

 The“السخرية إلى مكاقؼ ىزلية تبعث عمى الضحؾ، كما ىي الحاؿ في بعض قصص كانتربرم 

Canterbury Tales”   لتشكسر، كممياة الأخطاء“Comedy of Errors” .لشكسبير(ُ)  

"طريقة مف طرؽ التعبير، يستعمؿ فييا الشخص  أنيا لمسخريةكمف تعريفات الكتاٌب الأكركبييف 

ألفاظا تقمب المعنى إلى عكس ما يقصده المتكمـ حقيقة، كىي صكرة مف صكر الفكاىة، تعرض السمكؾ 

 ،تككف ،أك الأخطار، التي إف فطف إلييا كعرفيا فناف مكىكب تماـ المعرفة كأحسف عرضيا المعكجٌ 

كقاؿ كاتب آخر "ىي طريقة في التيكـ المرير كالتندر أك اليجاء، الذم  (ِ)في يده سلبحا مميتا". ،حينئذ

خافة كفتكا".   (ّ)يظير فيو المعنى بعكس ما يظنو الإنساف، كربما كانت أعظـ صكر البلبغة عنفا كا 

الامتناع عف إسباغ  وي "نكع مف اليزء، قكامي  السخرية بأنيا ؼ، فيك يعرٌ جبكر عبد النكر أما

لقاء الكلبـ بعكس ما  المعنى الكاقعي أك المعنى كمو، عمى الكممات، كالإيحاء عف طريؽ الأسمكب، كا 

  (ْ)".ؿيقا

، كىي نكع مف التأليؼ الأدبي أك إلى السخرية "Satireكممة " ترجـ شاكر عبد الحميدكقد 

ماقات كالنقائص الإنسانية، الفردية منيا الخطاب الثقافي، الذم يقكـ عمى أساس انتقاد الرذائؿ كالح

كالجمعية، مف خلبؿ عممية المراقبة كالرصد، كاستعماؿ كسائؿ التيكـ كالتقميؿ مف قدرىا، أك جعميا مثيرة 

                                                           

،‌ٕلبنان،‌مكتبة‌لبنان،‌ط-،‌بٌروتمعجم‌المصطلحات‌العربٌة‌فً‌اللغة‌والأدبمجدي،‌والمهندس،‌كامل،‌وهبة،‌‌ (ٔ)

‌.19ٔ،‌ص‌19ٗٔ

مصر،‌دار‌‌-،‌القاهرةالسخرٌة‌فً‌الأدب‌العربً‌حتى‌نهاٌة‌القرن‌الرابع‌الهجرينعمان‌محمد‌أمٌن،‌ (‌طه،‌،ٕ)

‌.‌ٖٔص‌‌1978،‌ٔالتوفٌقٌة،‌ط

‌.‌ٗٔ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٖ)

‌.‌9ٖٔعبد‌النور،‌المعجم‌الأدبً،‌ص‌ (ٗ)
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كىذا يربط المفيكـ بكظائؼ السخرية،  (ُ)لمضحؾ، أك محاكلة التخمص مف بعض الخصائص السمبية.

كدكافعيا، مما سيأتي الحديث عنو لاحقا، إذ إف مفاىيـ الدكاؿٌ تقتضي كظائفيا، بكصفيا تشكؿ مع بقية 

 أجزاء المفيكـ ماىية الداؿٌ. 

الضحؾ، كالتيكـ،  عناصر مثؿ: ؿ بمجمكعيا مفيكـ السخرية، فمديناإزاء عدة مككٌنات تشكٌ  إننا

، كآخر )ساخرة( كذاتكظكاىر سمبية،  كالانتقاد، كالمكر، كالذكاء، لاستخفاؼ، كالعبث،كالفكاىة، كا

قد يككف عمينا النظر  ... . كىي مع ذلؾ، تتسـ بعدـ قكؿ ما تريد مباشرةكىدؼ لمسخرية(، دهعمى تعدُّ )

يلبؤ  فييا جميعا، كالبحث، إلى أم درجة يمكننا التحقؽ مف مصداقية كؿ مككٌف  ىا بالغ الاىتماـ،كا 

ف كاف تعريؼ السخرية عامٌا في ما تقدـ، في الكمنيا لمكاقؼ لبـ بعمكمو، أك قد تتعدل الكلبـ إلى ا. كا 

أك الإشارات أك الرسكمات، كلنكسٌع الكلبـ كلنقؿ: في مختمؼ حيثيات حياة الإنساف، فنحف، ىنا، بصدد 

لشعر خاصة، كالمعاصر، في الإطار الأضيؽ، كعند نماذج بعينيا، للئمساؾ بحدكد مراقبتيا في ا

لمحاكلة قكؿ ما يمكف أف يكصؼ بو ما نطمؽ عميو "الشعر الساخر" في السخرية مف جكانبيا كافة، 

  الشعر المعاصر.

ذا أردنا البحث فيك    الأدبياتالسخرية في اضطراب مفيكـ  إلى أدٌتالأسباب المختمفة التي  ا 

لـ يحظ مف عناية الدارسيف بمثؿ ما حظيت بو "ىذا المكضكع أف  فقد يعكد ذلؾ إلى ،البلبغية

.. كقد يعكد السبب في .كالاستعارة كالكناية كالمجاز المرسؿ ،مكضكعات أخرل تنتظـ في الإطار ذاتو

ك ليذا النكع مف ىذا الضمكر النسبي في دراستيا إلى عامميف: الأكؿ تاريخي كيتعمؽ بإىماؿ أرسط

مى لأنيا تنيض ع ،زدراء بالككميديانبني عمى الاه إلى مكقفو المي مردُّ  ؿه كىك إىما ،الأساليب البلبغية

                                                           

‌.ٔ٘،‌صٖٕٓٓالكوٌت،‌عالم‌المعرفة،‌‌الفكاهة‌والضحك،شاكر،‌عبد‌الحمٌد،‌‌ (ٔ)
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كما تفرع عنو  ،و أف الخطاب الساخركالعامؿ الثاني بنيكم، كحاصمي  .محاكاة أفعاؿ الشرائح الكضيعة

 (ُ)".كالإنشائي الصارـ ى عمى التحميؿ الأسمكبييتأبٌ  ،كانتظـ في إطاره مف أنكاع

يا، التي ترتبط بالسخرية مف في الككميد "فف الشعر"كيمكننا مطالعة شيء مف رأم أرسطك في 

نيا تتخذ السخرية أسمكبا، فالككميديا عنده ضرب مف الشعر يييجى بو ىجاء ساخرا، كجعميا حيث إ

ؿ محاكاة إما أف يقصد بيا خلبؼ التراجيديا، فيك ينطمؽ بالشعر مف المحاكاة، كما ىك معركؼ، فك

المقصكد بيا الاستيزاء  كي، كلكنيا محاكاة شديدة الترذيؿ؛حاكأباف عف أنيا تي  (ِ)التحسيف، أك التقبيح.

كىك ضرب مف  ،كرده عف أرسطك: "كأما قكمكذياأ عمى ماا عميقكنص كلبـ ابف سينا، ت (ّ)كالاستخفاؼ.

الشعر يييجى بو ىجاء مخمكطا بطنز كسخرية، كيقصد بو إنساف، كىك يخالؼ طراغكذيا، بسبب أف 

طراغكذيا يحسف أف يجمع أسباب المحاكاة كميا فيو مف المحف كالنظـ، كقكمكذيا لا يحسف فيو التمحيف، 

ما  أف يقصد بو التقبيح، فإف لأف الطنز لا يلبئـ المحف. ككؿ محاكاة فإما أف يقصد بو التحسيف، كا 

كقد يككف رأم أرسطك ىذا ىك السبب في تيميش الأدب  (ْ)الشيء إنما يحاكى ليحسٌف أك يقبٌح".

ات الشعرية التي الككميديا، التي يقصد بيا الاستيزاء، مما جعميا تفقد أحد مككنيرتبط بالساخر الذم 

فالتراجيديا ىي التي تناسب المحف كالنظـ، كالككميديا لا يلبئميا كما كاف ييظف، تشكميا المحاكاة، 

، لكف كجو مسرحياف فنٌافً التمحيف لأنيا تحتكم عمى سخرية. كمعمكـ أف فنٌي التراجيديا كالككميديا 

 الاستشياد ىنا في رأم أرسطك، ىك عمة استبعاد الككميديا عف التمحيف، لا لشيء إلا لأنيا ساخرة.

                                                           

‌ٕ٘ٔٓ/ٔ/ٗٔتارٌخ‌القراءة‌‌،لسخرٌة‌فً‌المثل‌الشعبً‌المغربًبلاغة‌االكنوسً:‌سمٌرة،‌‌ (ٔ)

http://www.aljabriabed.net/n35_09samlra.htm‌‌

.‌1ٖ٘ٔ،‌ترجمة‌وشرح‌وتحقٌق‌عبد‌الرحمن‌بدوي.‌القاهرة:‌مكتبة‌النهضة‌المصرٌة،‌فن‌الشعر أرسطوطالٌس،‌ (ٕ)

‌د‌الرحمن‌بدوي‌الكتاب،‌تحت‌عنوان‌""فن‌الشعر"‌من‌كتاب‌"الشفاء""‌لابن‌سٌنا..‌فً‌الجزء‌الذي‌ضمنه‌عب1ٙٔص

‌.2ٗٔص‌المصدر‌نفسه،‌ (ٖ)

‌.1ٙٔ،‌فن‌الشعر،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٗ)

http://www.aljabriabed.net/n35_09samlra.htm
http://www.aljabriabed.net/n35_09samlra.htm
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السخرية مف شخص غير السخرية مف مكضكعيا، لأف "د ذاتيا تختمؼ كفقنا لكالسخرية بح 

، كليذا تكتسب السخرية نكعا مف الرؤية الفكرية، أك لنقؿ، إنيا الطرح الفكرم ذاتو، مف خلبؿ  مفيكـ

كىذه ىي السخرية مف الكاقع السياسي أك  (ُ)تكضيح أخطاء الكضع الذم ىك ىدؼ السخرية".

يتكمـ عف  ككاضح أف المتككؿ طو الاجتماعي، كليست السخرية مف الأشخاص مف أجؿ التعريض بيـ.

إف ىدفت إلى  ا، فيييا السخرية مف الأشخاص جانبن السخرية مف المفيكـ كييكسبيا تمؾ القيمة، ميمق

خرجت مف الإطار الذم كضعو المتككؿ طو عف  ليس ليا ىدؼ إلا اليزء منو، لتعريض بشخص ما؛ا

 تمؾ الرؤية الفكرية العميقة لمسخرية.

كقد عبٌر أحد الباحثيف  (ِ)كعرٌؼ نعماف طو السخرية بأنيا النقد الضاحؾ أك التجريح اليازئ. 

نبٌو إلى المفارقات ع كتي تكجً  "أصعب منحى في الكتابة أفٍ  وعف مدل صعكبة ىذا النكع مف الفف بأن

لذا، يضطمع الساخر بدكر ميـ جدا، كييطمب منو أف يمتفت إلى أدؽ التفاصيؿ،  (ّ)كالخمؿ كالانكشاؼ".

 كأف يكازف في أسمكبو، ليكجع كييضحؾ في آف.

فيمكننا أف نقرأ كيؼ يعبر أحمد مطر في لافتة "نحف"، عف قيمة النظـ العربية التي لا تساكم 

 الأنظمة إلى ىذه الدرجة مف السخرية اللبذعة:شيئا في مقاييس الدكؿ، فيبمغ بو نقد 

هـ محتمةه حتى قفاىا ...// دكلةه أصغر مف عكرة نممةٍ   (ْ)نظ

                                                           

‌.2٘ٔ،‌صٕٔٓٓ،‌ٖفلسطٌن،‌مؤسسة‌العنقاء،‌ط-،‌رام‌اللهالساخر‌والجسدالمتوكل،‌طه،‌‌‌ (ٔ)

‌.ٗٔطه،‌السخرٌة‌فً‌الأدب‌العربً‌حتى‌نهاٌة‌القرن‌الرابع‌الهجري،‌ص‌ (ٕ)

:‌جعفر،‌فً‌"شرق‌عدن...‌غرب‌الله"..‌الماغوط...‌وهو‌الخائف‌الوجِل‌سبّب‌قلقًا‌لكثٌرٌن،‌صحٌفة‌الجمري‌‌ (ٖ)

‌لى‌شبكة‌الإنترنت.‌عٕ٘ٔٓ/ٕ/ٔٔ،‌تارٌخ‌القراءة‌ٕٗٔٓسبتمبر‌‌ٕٓالوسط،‌

http://www.alwasatnews.com/mobile/pdf/4396/fdd16.pdf‌‌

مصر،‌كنوز‌للنشر‌والتوزٌع،‌-"،‌إعداد‌وتقدٌم‌مؤمن‌المحمدي،‌القاهرةالأعمال‌الكاملة‌"لافتاتأحمد،‌مطر،‌‌ (ٗ)

‌.ٕٕ٘،‌ص2ٕٓٓ

http://www.alwasatnews.com/mobile/pdf/4396/fdd16.pdf
http://www.alwasatnews.com/mobile/pdf/4396/fdd16.pdf
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لبحظ كـ بمغ مف جرأة في التعبير عف الخمؿ في الأنظمة، لدرجة أنيا تبدك مضحكة، كلكف، فيي 

فمثلب، لا يتفؽ  ا لمشاعر الساخر،ىدؼ الإضحاؾ ليس مطمحن  منا، كنظؿ نؤكد خلبؿ الأطركحة،كما ق

الباحث حافظ عبد العالي، في قراءتو لشعر مطر بمجممو، مع الرأم القائؿ إف الشعر الساخر يسعى 

نما يحمؿ قضية إنسانية عامة بأبعادىا المختمفة، بأسمكب ساخر يبمغ حد الحزف، مما  للئضحاؾ، كا 

  (ُ)يجعمو يرل أف الإنساف الساخر ىك أشد الناس حزنا.

الذم يجعمنا نفكر  دركيش مساء الأخير عمى ىذه الأرض"، إعلبففي قصيدة "في الكلكننا نقرأ 

 :في مدل احتمالنا لمسخرية، كارتباطيا بمشاعرنا التائية

 (ِ)فالمكافي معدّّ لكي يستضيؼ اليباء ...// ... فجأة لـ نعد قادريف عمى السخرية

ليا عنده. كننكه أف الحديث عف السخرية تدخؿ عنده في معنى البذخ كالضحؾ، كلا محؿ ككأف 

، ستفصٌؿ فيو القكؿ، بما يسمح بو ةاختلبط ىذه المشاعر سيككف مدار مبحث لاحؽ في الأطركح

 المقاـ.

مجالات السخرية، "لأف السخرية ليست إلا تعبيرا عف عدـ  كقد يككف مف العسير حصر

لا حدكد  ،فة التعبير عنوو طريؼ، ككلب الأمريف؛ عدـ الرضا، كطراا بأسمكب فكً الرضا، مصكغن 

يمكف  كالحديث ىنا عاـ، فيذا الرأم يكضح أف أم شيء في حياة الإنساف (ّ)لتفاكتيما كلا لتنكعيما".

                                                           

،‌٘ٔ،‌العددٔمجلة‌اللغة‌العربٌة‌وآدابها.‌المجلد‌‌الهادفة‌فً‌شعر‌أحمد‌مطر،لسخرٌة‌اعبد‌العالً:‌حافظ‌كوزي،‌‌ (ٔ)

‌.ٓ٘ٔ،‌1ٗٔ.‌صٕٕٔٓ

‌.2،‌ص11ٖٔ،‌ٗلبنان،‌دار‌العودة،‌ط-روت،‌‌بٌأحد‌عشر‌كوكبامحمود،‌دروٌش،‌‌ (ٕ)

،‌11ٕٔللكتاب،‌ٌئة‌المصرٌة‌العامة‌مصر،‌اله-،‌القاهرةالتصوٌر‌الساخر‌فً‌القرآن‌الكرٌمعبد‌الحلٌم،‌حفنً،‌‌ (ٖ)

‌.2ٕص
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، كلكننا في ىذا البحث نكجٌو حديثنا حكؿ مكضكعات السخرية لدل شعرائنا منو فكرة ساخرة تشكيؿ

 الساخر المعاصر.يشكمكف اتجاىنا عامِّا لشكؿ الشعر قد الثلبثة، الذيف 

 سيميائية السخرية وتحققاتها السياقية_ 

فيميب ىامكف في تصنيفو لمسخرية مف منظكر أسمكبي، فمـ يعيدٌ السخرية  ةنظر  عرض الزمكرم

ا قائما عمى القمب ا أسمكبين ا، كيمكف تعيينيا بكصفيا مؤشرن ا أدبين مجمكعة مف الدكاؿ المعدكمة، بؿ جنسن 

كعمميات التجاكر كالتباعد. كىذا الفيـ يفترض إعادة النظر في جنس السخرية  الدلالي كبناء التقابلبت

ا عمى مدلكلات، لا تكشفيا لتتجاكز دراستيا مجاؿ المغة لتدخؿ حيز العلبمات كالشيفرات الدالة سياقيِّ 

فيك لساخر كأنكاع سياقاتو المختمفة، استخداـ الأسمكب ا كلكنو أكد عمى (ُ)العلبمة بمعزؿ عف السياؽ.

أف لا يبقى الاىتماـ محصكرا عمى المفارقات الدلالية، بؿ لابد مف رصد تمفظ الشخصيات "يدعك إلى 

ب الأسمكبي، كأنظمة التعارضات الساخرة، كبذلؾ، فالباحث يتجاكز القمب الدلالي يكمساءلة قكانيف الترك

 الأمرف (ِ)الطبكغرافي لمكتابة". في السخرية المفظية لينتقؿ إلى الاىتماـ بالإيماءات كالمعب عمى الفضاء

ا لمقرائف الدالة عمى السياؽ الخطابي، ذلؾ أف بتكجيو سيركرة الدلالة التكجيوى الصحيح، تبعن  يتعمؽ

كقد  (ّ).الخطاب الساخر كأعرافو السياقيف الإيديكلكجي كالثقافي يشكلبف مجالا تكاصميا يكجياف قكاعد

بأبعادىا المفظية كمظاىرىا  ،نحك بلبغة السخرية الزمكرم، قدٌمولما  كفقنا، و ىنرم مكريي جيدهجٌ ك 

نما أح كنحف نرل أنيا  (ْ).اؿ إلى العلبماتالدلالية، كلـ يكتؼ بالمؤشرات التي يدؿ عمييا السياؽ، كا 

تشترؾ جميعا في الكصكؿ إلى المعنى الحقيقي لمسخرية، فقد لا تتكاجد العلبمات، كيككف السياؽ ىك 
                                                           

‌.ٙ٘(‌الزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة،‌ص‌ٔ)

‌‌.1٘،‌ص‌المصدر‌نفسه‌ (ٕ)

‌.ٖ٘،‌ٕ٘ص‌‌المصدر‌نفسه‌ (ٖ)

‌.ٙٗ،‌ص‌المصدر‌نفسه‌ (ٗ)
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الحديث عف "مقصدية الساخر" التي  ىذا عند ضحكسيتٌ  فر جميعا.االمعنى الساخر، كقد تتك المكجٌو إلى 

قد يصادفنا في حياتنا اليكمية، فالإشارات كالعلبمات  مكقؼالتمثيؿ ب، ىنا، كيمكف .سنناقشيا فيما بعد

طريقتيا  تتضمف كؿ مظاىر الكجكد اليكمي للئنساف، كلكنيا تحتاج إلى الكشؼ عف القكاعد التي تحكـ

 ةمك أخفؽ تمميذ في امتحانو، كقاؿ لو كالده: "أحسنت!"، فنحف ىنا لا نممؾ أيف (ُ)في إنتاج المعاني.

علبمة لفظية تتكاجد في الخطاب، لكف السياؽ بحد ذاتو يجعمو ساخرا. كالأمثمة حكؿ ذلؾ كثيرة، مع 

  التنكيو إلى أنيا تدخؿ في معظميا تحت تصنيؼ المفارقة التي تعد إحدل آليات تحقؽ السخرية.

خيرة كلندلؿ عمى ما نذىب إليو، نكرد قكؿ دركيش في قصيدة "خطبة اليندم الأحمر ما قبؿ الأ

 أماـ الرجؿ الأبيض": 

، ذكرل الرحيؿً عف الأبيض المتكسط،  ستنقيصيكـ، أييا البًيضي

 (ِ) كتنقصكـ عزلة الأبدية في غابة لا تيطؿٌ عمى الياكية

حتكم  يفيذا المكضع، تحديدا، مف القصيدة، إذا ما استثنينا العنكاف كبقية الأسطر الشعرية، لا

مف الرجؿ الأبيض )الجنس الأكركبي(، كلـ يممٌح ىنا إلى أم علبمات لفظية دالة عمى أنو يسخر 

معنى مف معاني الإمبريالية الغربية كاحتلبليا العالـ، بؿ جعميـ راحميف عف أكطانيـ المحيطة بالأبيض 

تصؿ إلى القارئ، لكنو  أبدية"، كأضفى تركيب الإضافة "ذكرل الرحيؿ" حالة حزينة عزلة"المتكسط، إلى 

القصيدة الملآل بالمفارقات، كسياؽ الكاقع، يدرؾ أف دركيش لـ يقصد إلا السخرية، كأف مع باقي سياؽ 

 ىذا الرحيؿ ىك "احتلبؿ"، رغـ ابتعاد ىذه العلبمة المغكية )الرحيؿ( عف المعنى الذم قصده.
                                                           

‌.29،‌صٕٗٓٓ،‌ٙٔ:‌سعٌد،‌السٌمٌائٌات‌وموضوعها،‌مجلة‌علامات،‌العددبنكراد‌ (ٔ)

‌.ٖٙدروٌش،‌أحد‌عشر‌كوكبا،‌ص‌ (ٕ)
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شارات غير  كقد يككف مف المفيد الإلماح إلى أف السخرية تتحقؽ، أيضا، عبر علبمات كا 

بؿ تعتمد عمى ألكاف كخطكط "قد لا تعتمد السخرية عمى الكممة، ف خؿ العمؿ الأدبي فقط،لغكية، ليس دا

، كما ىك معركؼ، يقكـ ركفف الكاريكاتي (ُ)كظلبؿ كأضكاء، كما في فف الرسـ الساخر )الكاريكاتير(".

ما، فيبالغ فييا بقصد تكبير جكانب الضعؼ أك القبح في شيء في أصؿ كجكده عمى السخرية ك"

ا ا عمى الضحؾ في الكقت الذم تؤدم فيو غرضن بيعة في بياف التشكيو، فتككف باعثن استغلبؿ الط

نسانيِّ اجتماعيِّ   كىذا الغرض ىك نفسو الذم نتحدث عنو كنحف بصدد الشعر الساخر. (ِ)ا".ا عظيمن ا كا 

ذلؾ لتككف الفنكف بأشكاليا، بؿ قد تتعدل السخرية ك  الأدب، شعرا كنثرا، كلا يقتصر الأمر عمى

 (ّ)إشارة دالة عمى معنى، أك حركة غامزة"."

فالمغة في الأدب الساخر ىي محط ىذا عمى الصعيد العاـ، أما كنحف بصدد دراسة الأدب، 

النظر، كلا مجاؿ فييا لغير الصدؽ كالدقة كالاختصار لتقتنص المقطة في الشكؿ أك الحركة بخفة، 

عمى المعب بالألفاظ المغكية في أحد مستكياتيا، كعمى  اخرةبكممات مناسبة. كتقكـ الكتابة الس كلتصؼ

يا، أك المعب في المعاني، في مستكل آخر، كعمى رصد التناقض في الكاقع أك في الشخصية المتندر ب

بالبناء  كىكذا تقكـ بالعبث، عمى الدعابة كالحذلقة، كحسف التخمص، كالرد بالمثؿ، كالقمب كالعكس

  (ْ).كغيرىا مف البنى القائمة ،قتصادمالاجتماعي كالسياسي كالا

                                                           

‌.9ٔ،‌ص‌19ٕٔمصر،‌الهٌئة‌المصرٌة‌العامة‌للكتاب،‌-،‌القاهرةالسخرٌة‌فً‌أدب‌المازنًحامد‌عبده،‌الهوال،‌‌ (ٔ)

‌.9ٔ،‌ص‌المصدر‌نفسه‌ (ٕ)

‌.9ٔ،‌‌ص‌المصدر‌نفسه‌ (ٖ)

،‌ٖٖٔ،‌ص‌ٕٔٔٓ،‌2ٕٙمجلة‌أفكار،‌العدد‌،لأدب‌الساخر:‌سخرٌة‌الكائن‌وكٌنونة‌السخرٌةا‌،جمال:‌مقابلة‌ (ٗ)

ٖٔٗ.‌
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العلبقة المغكية في  أف عدـ كضكح كايف بكث، كىي عرض الزمكرم الفكرة التي أكٌد فيياك 

السخرية مرتبط بالإبياـ الدلالي. كقد اىتـ بكث بمفيكـ المقصدية إذ لايتـ التنصيص عمييا بشكؿ 

كاضح، كتظؿ مؤشراتيا كقرائنيا خافتة، كيمزـ المؤكؿ إعادة تشييدىا في مقاطع قد تبدك في غاية 

إلى  مرجعيات الممفكظات استنادنا شؼ عفالكضكح لكف الدلالات الساخرة فييا غير معمنة، كيمزمو الك

عمى المفاىيـ  الساخر لا تستند كميِّالأف عممية إعادة بناء مقصدية العمؿ  ،ما تقتضيو القراءة التداكلية

عني قراءة الحياة ، لأف قراءة السخرية تالتي تتحقؽ بكساطة عمميات النحك كالدلالة أك المسانيات

 (ُ)نفسيا.

اخؿ الفعؿ المغكم، فيي تصدر عف نكايا المتكمـ، كيتبع في تتحقؽ مقصدية الساخر مف دك 

 (ِ) دلالة كمماتو المنطكقة إلا بالعكدة إلى دلالاتيا المتعارضة. فيو خطابو استراتيجية لا ييظير الساخر

 مما يدفعنا إلى تقصي مفيكـ المفارقة، كمتابعة ارتباطو بالسخرية، كعلبقتو بيا. 

 ، كفقا لأحمد الحكفي،فيك —أكاف مقصكدا أـ غير مقصكدسكاء — التلبعب المفظي أما

مدعاة لمضحؾ، لأنو يمثؿ جيدنا ضائعنا، إذ إف حديث المتكمـ ينتيي إلى نتيجة عقيمة، فكأنو عجز عف 

، أك لنقؿٍ، ىذا الرأم الذم يقكلو الحكفي يبدك غريبناكلكف  (ّ)التعبير، أك كأف المغة لـ تسعفو فيما يريد.

، كلدينا ما يثبت أف تلبعب الشاعر بالمغة، كيذا لا ينسحب عمى كثير مف النصكص اإف تعميمن 

سعافيا لو، كبراعتو في التقاط المكاقؼ، أكبر دليؿ عمى تآمر الشاعر الساخر مع المغة لتحقيؽ  كا 

مف خلبؿ حركؼ أك  ،السخرية البالغة، كمف دكف أف ييشعر القارئ بأنو يقصد أف يعطيو ىذه النتيجة

                                                           

‌.٘ٗ،‌ٗٗالزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة،‌ص‌‌ (ٔ)

‌.2ٗ،‌ص‌المصدر‌نفسه‌ (ٕ)

‌.ٓ٘،‌ص1ٙ٘ٔمصر،‌مكتبة‌نهضة‌مصر‌بالفجالة،‌-،‌القاهرةالفكاهة‌فً‌الأدبأحمد،‌الحوفً،‌‌ (ٖ)
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بيا. لأف الشاعر الحاذؽ ىك الذم يتقف التقاط مكاقؼ السخرية في أدؽ  ت إعرابية تلبعبى حركا

، تفاصيميا، كمف أضيؽ زكايا كجكدىا في الكاقع، فنحف مطر "الألثغ يحتج"، نجد  في قراءة لافتة مثلبن

كبسبب لثغو قيتؿ ا لذلؾ الألثغ المكالي لمحاكـ، ا ساخرن لينقؿ لنا مشيدن  ،()فكرة "المثغ"  أنو استثمر

 "بالصدفة"! فبعد أف حكى عف غضب الألثغ مما ييكتب مف نقد لمحاكـ في المنشكرات:

جيفٌ الألثغي..// كاف الألثغ مشغكفا بالحاكًـ جدا// بصؽ الألثغي في المنشكر، كأرعد رعدا://يا أكلادى الكمبً 

 (ُ) لثغي// مدىكسا بالصدفةً.. عمٍدا!كفاكـ حقدا// حاكمنا كغده كسيبقى كغدا// يعني كرٍدا!// كيجدى الأ

حتفو، كىذا الذم  "كغدا"، مما جعمو يمقى كممة قصد أف يقكؿ "كردا"، كلكنو لفظ الألثغ أفف فبيٌ 

كىذا ما حقؽ الدىشة في  (ِ)بحث فيو أحمد عطية الله تحت عنكاف "التلبعب المفظي بتبديؿ الألفاظ"،

 ف بيف "الصدفة"، ك"عمدا".مطر المفارقة في السطر الأخير حيف قرى  مطر. كقد حقؽنياية لافتة 

ذا امتمؾ الساخر كؿ الأدكات التي يمكنو أ  تشكيؿ ف يحقؽ مف خلبليا السخرية، حتىكا 

كبيرة مف خلبؿ جمعو لشظايا صغيرة مف ىنا كىناؾ،  طيا، تمكٌف مف تكصيؿ معافكنقٍ  الكممات

، "فقد أصبح في المألكؼ أف لعربية، فضلب عف التشكيؿ كالضبطة افبالنظر إلى كثرة التنقيط في الكتاب

تترتب شتى المفارقات عمى أبسط ىفكة أك تغيير مقصكد، كىذا مف أكثر أصناؼ السخرية كالفكاىة 

  كىذا ما يمكف ملبحظتو عند الشعراء أيضا. (ّ)ذيكعنا عمى ألسنة الناس كفي بطكف الكتب".

                                                           

( )‌.وهو‌تحوّل‌فً‌اللسان،‌ٌجعل‌صاحبه‌ٌنطق‌حرفا‌بدل‌حرف،‌كأن‌ٌجعل‌السٌن‌ثاءٍ‌أو‌الراء‌غٌنًا‌

‌.ٖٕٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٓٔ-11،‌صٕٙٓٓمصر،‌المجلس‌الأعلى‌للثقافة،‌-،‌القاهرةسٌكولوجٌة‌الضحكأحمد،‌ٌنظر‌عطٌة‌الله،‌‌ (ٕ)

‌.ٔٓٔص،‌11ٖٔ،‌ٔالأردن،‌دار‌الكرمل،‌ط-،‌عمانسجل‌الفكاهة‌العربٌةخالد،‌القشطٌنً،‌‌ (ٖ)
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إلى صياغة أبياتيـ بما يقرب مف أسمكب المغز، نافذيف مف خلبؿ ذلؾ  الشعراءإف الظرؼ يدفع 

إلى الذـ كالطعف متفكييف ساخريف، كالسامع أك القارئ، بطبيعة الحاؿ، ىك الذم يعيد تركيب المفظة 

أساليب التلبعب  كأحد (ُ)المتلبعىب بحركفيا، ليصؿ مف كراء ذلؾ إلى المعنى الذم قصد إليو الشاعر.

م صنٌفو أحمد عطية الله في دراستو النفسية الجادة لمضحؾ، ىك التلبعب المفظي المفظي الذ

كىذا يككف بالتعقيب كالشرح، كعدـ قكؿ ما يريد الساخر مباشرة، كيكاد يقترب مف بعض  (ِ)بالإضافة،

الأساليب المنطقية التي تذكر مقدمات كنتائج، مما يبعد الكلبـ عف التكضيح المباشر لدلالتو. كمما 

مثؿ  (ّ)عندما يككف التلبعب لفظيا محضا، ،أشار إليو عطية الله في باب التلبعب المفظي بالإضافة

 (ْ)مطر. أك بتقسيـ الكممة الكاحدة إلى كممتيف.ل "الإملبء"

كبحثا عف تحققات مثؿ ىذه التكصيفات في التلبعب المغكم مف الشاعر، لتحقيؽ قيمة شعرية 

مطر التلبعب المغكم عمى المستكل الكتابي، لافتة "درس بالإملبء"، أجرل في لمسخرية، نقرأ، مثلب، 

 دة ليصؿ إلى المعنى الذم يقصده:كقد كتب كمماتيا بأخطاء متعمٌ 

".// صاح الأستاذ بو: كلب// إنؾ لـ كتب الطالب:// "حاكمىنا ميكتأبان ييمسي// كحزينان لضياع القدسً 

  (ٓ) رسي""الكي  فكؽى  اليمزةى  عً ضى كلدم// كى تستكعب درسي.// "ارفعٍ" حاكمنا يا 

 ككانت إجابة الطالب:

                                                           

،‌لبنان،‌دار‌المسٌرة،‌)د.ت(-بٌروت،‌القرن‌الثالث‌الهجريالشعر‌فً‌اتجاهات‌الهجاء‌فً‌قحطان‌رشٌد،‌التمٌمً،‌‌ (ٔ)

‌.2ٖ٘ص

‌.11-12ٌنظر‌عطٌة‌الله،‌سٌكولوجٌة‌الضحك،‌ص‌ (ٕ)

‌.19،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٖ)

‌.19،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٗ)

‌.ٕ٘ٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (٘)
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 ( ُ) ؾى أغمى مف رأسي؟!دعٍ غيرم يستكعب ىذا// كاتركني أستكعبي نفسي.// ىؿ درسي 

فحقؽ بمعبتو "المغكية" ىذه، كباستعماؿ الطالب لذكائو "السياسي"، صكرة ساخرة تتمثؿ في 

الب بتغيير نظاـ المغة في كتابتو، صيميا، لدرجة قياـ الطخكؼ الشعكب مف حكاميا، حتى في أدؽ تفا

كارتكابو الأخطاء الإملبئية، رابطا بيف كممة "الكرسي" التي اعتيد عمى استعماليا لكصؼ اليمزة التي 

 تكتب عمى نبرة، كبيف ما لمكرسي مف تداعيات سياسية يرتبط بيا، ميعملب ارتكابو الخطأ المتعمٌد بخكفو

 مف الحاكـ!

خرجو ىك مطر، يمكننا ملبحظة كيفية تطكيعو الألفاظ كمعانييا التداكلية، كما يي كفي لافتات 

 إلييا مف سياؽ جديد، يقكؿ في لافتة "مقيـ في اليجرة":

 (ِ)! عميرم لا يدرم كـ عمرم!// كيؼ سيدرم؟!// مف أكؿ ساعةً ميلبدم// كأنا ىجرم

معناىما المتداكؿ، كىك التاريخ الميلبدم كاليجرم، فالقارئ، أثناء فعؿ القراءة، يربط المفظتيف ب

إلا أنو قرنيما بأسمكب مغاير، فقصد مف "ميلبد" الأكلى لحظة مكلده، ك"ىجرم" أنو مياجر منذ تمؾ 

 المحظة، فحقؽ شيئا مف التشاكؿ الجديد لمقارئ؛ يدعكه لمتفكير كالاستغراب مف ىذا الربط.

ما يمجأ لممعاني المزدكجة، مثؿ: م تعمؿ عمى تحقيؽ النكتة،التي ات التقنيقد أشار فركيد إلى ك 

 (ّ)استخداـ المعنى كاسـ لشخص كاسـ لشيء أيضا، كالمعاني المجازية كالحرفية، كالمعب بالكممات.

                                                           

‌.ٕ٘ٗ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٔ)

‌.ٕٙٙمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٖٖٔ،‌ٕٖٔعبد‌الحمٌد،‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌ (ٖ)
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يربط بيف الألفاظ سابقا، قكؿ الماغكط كىك  اي أشرنا إلييتال ،ةكقد يدخؿ مف باب الحذلق

 تدعك إلى السخرية: بطريقة

أمطار كبساتيف كحدائؽ شعبية// فاتحة لمشيية// كميدرةٌ لدمكع الفرح كالحب كالشعر كالعناؽ// ىناؾ 

 (ُ)كىناؾ بلبد رسمية// ليا حدكد برية كجكية كبحرية// كشعراء كقناصؿ:// ميدرةٌ لمبكؿ.

 الماغكط في "عيد الشكر": يككف مف باب حسف التخمص قكؿ كقد

حتى لا يصيبو الدكار// كلا عمى عمكٌ منخفض// حتى لا نصطدـ لف أحمٌؽ بكطني عمى عمكٌ مرتفع// 

 (ِ).بإحدل الأغاني اليابطة فنيبط معيا إلى الدرؾ الأسفؿ

فأراد أف يصؿ إلى مآؿ الحاؿ الشديد الانحطاط عمى كافة الصعد، فبدأ بفعؿ التحميؽ، ثـ 

 ،عدـ التحميؽ عمى عمك منخفضالتكسط في ارتفاع التحميؽ، كقد قدٌـ أسبابو لذلؾ، فكاف تقديمو لسبب 

ىك عدـ الاصطداـ ببعض الأغاني اليابطة، فأكصؿ القارئ إلى كاقع الحاؿ كىك يحاكؿ تقديـ 

الأسباب، كبالطبع ىك لـ يقصد الأغاني بحد ذاتيا، بمقدار ما يقصد كاقعا ثقافيا، كحالة شاممة، فيك 

 يريد أف يجنٌب كطنو ذلؾ الانحطاط.

 السخرية منطقية_ 

ات، فالسخرية تحتاج إلى منطؽ معاكسة النتائج لممقدم ،أشكاؿ تحقؽ السخرية في الشعرمف 

 (ّ)، ذلؾ لأنيا تأتي أكلا بالمقدمات لتخمص إلى النتائج، كىذا عادة ما يثير السخرية.ما

                                                           

‌.2ٗ،‌صٕٙٓٓسورٌا،‌دار‌المدى،‌-،‌دمشقالبدويّ‌الأحمرمحمد،‌الماغوط،‌‌ (ٔ)

‌.ٙٗٔ،‌المصدر‌نفسه‌ (ٕ)

‌.ٕٙٔطه،‌الساخر‌والجسد،‌ص‌ (ٖ)
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 يقكؿ دركيش في المقطع الثاني مف قصيدة "مزامير":

أف أرتاح ثمانية أياـ في الأسبكع// حسب تكقيت أعمؿ.. أك لا أعمؿ؟// ليس ىذا ىك السؤاؿ// الميـ 

 (ُ) فمسطيف

بأم منطؽ تتكمـ ك  فأم منطؽ كأم كاقع زماني كمكانيٌ ييتـ الشاعر ببمكغو في سخريتو؟

السخرية فيما نقرأ ىنا كىناؾ؟ ىؿ ىك منطؽ المعقكؿ، أـ أف الشاعر يجد نفسو مدفكعنا لأفٍ يساير 

منطؽ(، كالتماشي معو، كبناء سلبسؿ منطقية، أحد أجزائيا يؤدم منطؽ الكاقع )إف جاز استعماؿ كممة 

 إلى الآخر؟

مطر في ؤلات، فكيؼ يسير المنطؽ عند كلعؿ القراءة في النصكص تجيبنا عف مثؿ ىذه التسا

لافتة "ديكاف المسائؿ"؟ لقد انبنى عمى أسمكب الأسئمة المنطقية المسبكقة بجممة شرطية، ليكصؿ فكرة 

 يعيشيا العالـ العربي بسبب تسكيؽ الغرب لشعاراتو الكاذبة: التناقضات التي

ذا كاف عدكاٌن شرسنا// فمماذا نيدخمو الساحةٍ؟!   (ِ)إف كاف الغرب ىك الحامي// فمماذا نبتاعي سلبحىو؟ٍ// كا 

لذا، فما ييمو ليس في عيف المكقؼ الساخر،  ضركرتيا المنطقية كالمكاقؼ تفقد الأشياء إف

نما التحرر مف البداىات، كالكقكؼ عمى تعقٌد الأالإقناع كلا  مكر كتشابكيا، كدفعيا لأف التأسيس، كا 

  (ّ).شؼ عف سرىا الذم لا سرٌ مف كرائو، كتكتنفضح

                                                           

أو‌لا‌‌،‌)دٌوان‌أحبك19ٔٔ،‌9لبنان،‌دار‌العودة،‌ط-،‌بٌروتدٌوان‌محمود‌دروٌش‌)أوراق‌الزٌتون(دروٌش،‌‌ (ٔ)

‌.9ٖٙأحبك(،‌ص

‌.11ٕمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)

.‌ٖٕٔٓ،‌أغسطس‌2ٓعبد‌السلام،‌السخرٌة‌ومسألة‌الحقٌقة،‌مجلة‌الدوحة‌الإلكترونٌة،‌العدد‌‌:بنعبد‌العالً‌ (ٖ)

http://aldohamagazine.com/‌

http://aldohamagazine.com/
http://aldohamagazine.com/
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 المنطؽ كالتسمسؿ ، فينجد مثؿ ىذا المنطؽ/ اللبمنطؽ عند الماغكط في نصو "طكؽ اليمامة"

 في تمكيف الكحؿ الذم يعاني منو كاقعو: الذم بناه

سرائيؿ تأكمو// كنحف نتزحمؽ بالقشكر// كقد تعكدت عمى ىذا  باختصار ..// أميركا تزرع المكز// كا 

 ( ُ)الكطف// كما تتعكد القدـ المكسكرة عمى قالب الجص

ف كنا أماـ ساخر يعي ما كراء الأمكر، كيريد إيصاليا، كلكف تكسٌمو بالمنطؽ كالتسمسؿ يككف  كا 

خلبلو تسميط الضكء عمى الزكايا الميعتمة، مف خلبؿ استخراجيا عف مقصكدا عمى نحك ما، يحقؽ مف 

 طريؽ التسمسؿ، فضلب عف التساؤلات، كىي مسألة أخرل سنتطرؽ إلييا لاحقنا.

، إذ نشئ السخريةمف أشكاؿ التلبعب المغكم الذم يقكـ بو مي  شكلبن  كقد يأتي التلبعب المنطقي

فكؿ اعتداء عمى تفكير الإنساف المنطقي يخمؽ مشكمة يككف مصدر التفكو فيو ىك العبث بالمعنى، 

كحيرة لمسامع، فإذا اكتشؼ السامع حقيقة المغالطة المنطقية بنفسو فإف ذلؾ يبدد حالة الضيؽ 

كقد يشبو ىذا التلبعب، ما أطمؽ عميو  (ِ)المستكلية عميو، فيحس بفرحة تصحبيا ابتسامة أك ضحكة.

بالكممات أك بالحركؼ، أك بقمب الحقائؽ، فيك، أيضا، يعتدم عمى خالد القشطيني "القمب"، الذم يككف 

 (ّ) التفكير المنطقي.

كؽ الحجج التي يختارىا الساخر، تكفر لو مزيدا مف عناصر الإضحاؾ، فمثلب لك نظرنا سى  إف

مف تمؾ  كمو كدستكره في الخطاب الأكؿبياف حي  في خطب الدكتاتكر المكزكنة، ككيؼ قدٌـ الدكتاتكر

                                                           

‌.ٖٖٓالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٓٔعطٌة‌الله،‌سٌكولوجٌة‌الضحك،‌ص‌ (ٕ)

‌.٘ٓٔالقشطٌنً،‌سجل‌الفكاهة‌العربٌة،‌ص‌ (ٖ)
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الفكرة التي تحتاج إلى  أراد تأكيد ،بأنو الحاكـ العادؿ ارارن )خطاب الجمكس(، الذم كرر فيو مً  الخطب

 فمكطف عدلو مفارؽ كساخر: اعتقاده،كفؽ  تأكيد،

 ( ُ)كبيف الرعاع اليتامى كالأرامؿٍ؟// كىؿ تقبمكف لسيدكـ أف يساكمى ما بينكـ، أييا النبلبءي،

كنداء. كبعد كؿ ما قدـ عف عدلو ككرىو لمطغاة، مع كؿ ما تحمؿ  ا في أساليبو بيف استفياـحن راكً مي 

 أفكاره مف مفارقات، قدـ النتيجة:

 ( ِ)سأختار أفراد شعبي...// إذف،

، يريدىافراد شعبو بنتيجتو الكحيدة التي جك الخطباء فعلب، كحاكؿ أف يقنع أالدكتاتكر كقد عاش       

ف كاف غير معنيٌ  كتقاناتيا، مف  ةدركيش، فعلب، عمؿ عمى حشد طاقات الخطبناعيـ، كلكف قإب كا 

؛ فقدـ بمقدمات، أباف فييا عف حجج الدكتاتكر، ليعكد إلى ليكحي بجك الخطب حقيقةن  ،أساليب إقناع

النتيجة الحتمية التي ابتدأ بيا الخطب، كىي أنو سيختار شعبو، كيمنحيـ "شرؼ" أف يككنكا شعبو، 

 مو مف سخرية كاستخفاؼ.بيـ أمة لو، بكؿ ما في كلب كعمييـ أف يشكركه لأنو رضي

 كتكتمؿ الديمقراطية كالحرية عنده بقكلو:      

 ( ّ)كمف ليس مني كمف دكلتي، فيك حر// أف يستقيمكا مف الشعب، فالشعب حرّّ بسنأذف لمغاضبيف 

نما ىـ "أحرار"، كعمييـ أف يخرجكا مف دكلتو، ككنيـ  فلب يعدٌ  المعارضيف جزءنا مف أفراد شعبو، كا 

 أحرارا؛ فيك كاضع الأحكاـ، كلا مكاف لمف يرفضيا في نظامو، كيترتب عمى الحرية الخركج مف دكلتو.

                                                           

‌.ٕٔ،‌صٖٕٔٓ،‌ٔفلسطٌن،‌دار‌راٌة‌للنشر،‌ط-،‌حٌفاخطب‌الدكتاتور‌الموزونة(‌دروٌش،‌محمود،‌ٔ)

‌.ٕٔ،‌صالمصدر‌نفسه‌(‌ٕ)

‌.٘ٔ،‌صالمصدر‌نفسه(‌‌ٖ)
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ف كاف مغالًطا في حججو،  تة كعند فركيد، يمكف لمنكفيذا الدكتاتكر استند إلى منطؽ كحجج، كا 

 (ُ)أف تتحقؽ عف طريؽ الحجج غير المنطقية، كتجاىؿ المكضكع الأصمي.

نمية عمى رقي بلبده عمى صعيد الت نمحظ حرص الدكتاتكر كفي "خطاب "الأمير"، لا

و، سيو، كتجكيعي الناس كاحد مف أكلكياتيسعى، فقط، لأف يحافظ عمى كر  الاقتصادية كالاجتماعية، فيك

 السبب في الإجراءات التي يتخذىا: اعي أنييدٌ  ،كتعميلبتكرغـ ذلؾ، يذكر أسبابا 

// لأستكرد ةً // كألغيت بؤس الزراعقطعت الشجر// القدامى دعكا الأرض بكرا، لأف الفلبحة عاري 
 (ِ) الأجنبيٌ بنصؼ التكاليؼالثمر// 

تصنع مضفيا صفة البؤس عمى الزراعة كالعمؿ، ليحقؽ سياسة الدكتاتكريات بعمكميا، التي لا 

نما تظؿ تابعة للؤجنبي، كلكنو حاكؿ أف يقدـ حججا مقنعة لذلؾ، كىي أف غايتو تكفير  أمنا قكميا، كا 

 سبؿ الراحة لشعبو، كأف يستكرد متطمباتو كلكازمو بنصؼ الثمف.

كستفي الدراسة بما كعدت بو مف إيضاح لمفيكـ المفارقة، التي تشكؿ جزءا ميما في تككيف 

اطعات تتداخؿ فيما بينيما، كلإزالة بعض الالتباسات التي لـ تتضح خلبؿ السخرية، كلأف عدة تق

ف ارتبطت بو، كما سبقت  البحث، كلـ تبدي كؿ حيثيات السخرية بكصفيا فعلب مؤديا إلى الضحؾ، كا 

الإشارة، كلكنيا، في أحد جكانبيا، تنطكم عمى مفيكـ المفارقة، الذم يفترؽ، بدكره عف السخرية في 

. كلابد أكلا مف استجلبء م ة، ستأتي عمييا الدراسة،جكانب متعدد فيكـ كلا يطابؽ السخرية في المفيكـ

 .المفارقة

                                                           

‌.ٌٖٗٔد،‌الفكاهة‌والضحك،‌ص(‌عبد‌الحمٔ)

‌.9ٖ(‌‌دروٌش،‌الخطب،‌ٕ)
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 مفهوم المفارقة_ 

كفارؽ ، كالفرؽ: الفصؿ بيف الشيئيف، ؽ خلبؼ الجمعرٍ الفى " كرد عند ابف منظكر في مادة "فرؽ":

كالتفرٌؽ كالافتراؽ سكاء، كمنيـ مف يجعؿ التفرٌؽ للؤبداف،  رقة.. كالاسـ الفي وي نى الشيء مفارقة كفراقا: بايى 

 (ُ) كالافتراؽ في الكلبـ

أسمكبا كلبميا، يككف المعنى المراد فيو عكس ما  ”Irony“كفي قامكس أكسفكرد، تعني كممة 

كتعني كممة  ، إذ يستخدـ الذـ بأسمكب المدح.”Sarcasm“أخذ شكؿ السخرية ييقاؿ، كغالبا ما 

“Sarcasm”  ٌبكصفو  صار يستعمؿ، ، كتكبيخ ساخر كاستيزاء لاذعفي أكسفكرد التحدث بأسمكب حاد

  (ِ)لغة ساخرة.

كمما سبؽ، مف خلبؿ إيضاح المفيكـ المغكم لممفارقة في المساف، التي تعني، فيما تعني، 

التي تعني تغير في المستكل الدلالي بيف  ”Irony“متيا الإنجميزية في أكسفكرد الانفصاؿ كالبيعد، كمقابً 

ة الإنجميزية مقابؿ "المفارقة"، التي د ىذه الكممنفسيا مضطرة إلى اعتما الباحثة كالمدلكؿ، تجد الداؿٌ 

ما تعنيو أنيا ترد في الأسمكب الساخر، أم أنيا لا تعني السخرية تماما. كىذا الفيـ ىك ما كاف م

                                                           

‌ابن‌منظور،‌مادة‌"فرق".‌ (ٔ)

(ٕ) ‌Burchfield, R. W. (edt.). The Compact Edition of the Oxford English Dictionary: 
Complete Text Reproduced Micrographically. The United States: the Clarendon Press, 

1987.‌ ‌كلمة ‌فً‌نفس‌السٌاق: ‌إلٌها، ‌الإشارة ‌الكلمات‌التً‌تجدر ‌ومن .“paradox”عكس‌‌ ‌به ‌ٌراد ‌فهً‌مفهوم، ،

الفكرة‌التً‌تم‌إٌصالها،‌غالبا‌بمضمون‌مدهش‌وغرٌب،‌وأحٌانا‌ترافق‌سٌاقا‌غٌر‌لائق،‌كأن‌تكون‌معارضة‌لما‌اتُّفق‌
‌تكون‌بمعن ‌وأحٌانا ‌خٌالً، ‌بمعنى‌سخٌف‌أو ‌وهً‌هكذا ‌وكلمة‌على‌صحته، ‌مبتذل. ‌كتصحٌح‌خطأ ى‌مرغوب‌فٌه،

“Satire”لتع‌‌ ‌تتضمن‌الحدٌث‌عن‌الحماقات‌أو‌الرذائل.‌نً‌الهجاء‌والتهكم،‌وتعنً،‌وفقا لمفهوم‌الكلاسٌكً:‌قصٌدة

 ,The Shorter Oxford English Dictionary on Historical Principlesونفس‌المعانً،‌تقرٌبا،‌وردت‌فً‌
Prepared By William little, H. W. Fowler, J. Coulson, Revised and Edited by C.T. Onios, 

Oxford, At the Clareendon Press, (1956) 



24 
 

مح، إلى جانب مصطمح "السخرية"، الذم سبؽ طمف معافو لممصستعتمده الدراسة، مع ما ستكرده 

 ، مف خلبؿ الركابط كالصلبت بينيما.ما سيأتي تكضيحو، كسيتضح، أيضا، في

مفيكـ المفارقة ح مسألة التباس مفيكـ السخرية بكمف الناحية الاصطلبحية، لابد مف تكضي

كردت المفارقة في  ،مصطمحات العربيةفي معجـ الفعمى النقاد، بما أف الحديث يرتبط بالمفيكميف. 

الفمسفة بمعنى "إثبات لقكؿ يتناقض مع الرأم الشائع في مكضكع ما، بالاستناد إلى اعتبار خفيٌ عمى 

كفي المعجـ الأدبي، المفارقة تعني "رأيا غريبا مفاجئا يعبر عف  (ُ)ىذا الرأم العاـ حتى كقت الإثبات".

 (ِ)ة مكقؼ الآخريف كصدميـ فيما يسممكف بو".رغبة صاحبو في الظيكر، كذلؾ بمخالف

كقد سرد ميكيؾ عدة آراء في فيـ "المفارقة"، يمكف ذكر بعضيا، فقد رأل "كارؿ زكلغر" أف 

قكـ عمى المفارقة الحقٌة تبدأ بتأمؿ مصير العالـ بمعناه الكاسع. كفريدريؾ شميغؿ رأل أف المفارقة ت

جكىره ينطكم عمى تضادٌ، كأنو ليس غير مكقؼ النقيضيف ما يقكل عمى  إدراؾ أف حقيقة العالـ في

ؾ يميك فقد سجؿ ف في الثقافة الغربية. معايى  ،ةمفارقكالاضطراب في مفيكـ ال (ّ)إدراؾ  كميتو المتضاربة.

ا. فيك لا يعني اليكـ ما ا كغامضن مطاطن  ؛ا غير مستقرة مفيكمن لمفارقلأسباب مختمفة، بقي مفيكـ ا أنو

  (ْ).مف بمد إلى آخر نفسو كاف يعنيو في القركف السابقة، كلا يعني الشيء

المفارقة تخمؽ تكازنا في الحياة كالكجكد، فيي نظرة فمسفية  أف مف يرل فثيباحكىناؾ مف ال

ا، ندرؾ بيا سر كجكد التنافرات كالتناقضات، التي ىي جزء مف بنية ا بلبغيِّ لمحياة، قبؿ أف تككف أسمكبن 
                                                           

‌.ٔٔ.‌عن‌الزموري‌ص2ٔٗ.ص112ٔ،‌دار‌الثقافة‌الجدٌدة،‌القاهرة،‌ٖمراد‌وهبة،‌المعجم‌الفلسفً،‌ط‌ (ٔ)

‌.‌9ٕ٘عبد‌النور‌جبور،‌المعجم‌الأدبً،‌ص‌‌ (ٕ)

،‌ترجمة‌عبد‌الواحد‌لؤلؤة.‌الجمهورٌة‌العراقٌة،‌دار‌الرشٌد‌موسوعة‌المصطلح‌النقدي:‌المفارقةد.‌سً،‌مٌوٌك،‌‌ (ٖ)

‌.ٖٗ،‌ص‌19ٕٔللنشر،‌

‌.ٕٗ-ٌٕٗنظر‌مٌوٌك،‌المفارقة،‌ص‌ (ٗ)
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ف المفارقة استحضار الدكافع المتضادة مف أجؿ تحقيؽ إ: "زأ.ام. ريتشارد الناقدلذا يقكؿ  ،نفسو الكجكد

 ترفع الإنساف فكؽ السعادة أك" أف مف مياـ المفارقة أفغكتو  رليك  (ُ)كضع متكازف في الحياة".

لنا الحياة عمى  المكت كالحياة. كحيف تتكشؼ لنا المفارقة في الحياة، تبدك ؛الخير كالشر ؛الشقاء

المفارقة لمحة صافية، تتصؼ  فٌ إتكماس ماف أف يقكؿ  حقيقتيا، فيي مرآة الحياة الصافية كىذا ما دعا

 (ِ)".بالحرية كاليدكء، كىي لمحة الفف الصافي نفسو

عرض الباحث خالد سميماف لمفيكـ قد تتسـ بيا الآداب عمى اختلبفيا. ك  يي صفة عامة،ف

بما أف منطمقيا ما  غربيكف في شعر شعرائيـ، ككجد أنوككيؼ عالجيا الدارسكف الالمفارقة الركمانسية، 

في الحياة مف كركد كأشكاؾ، كما بيف حماسة ممتيبة كشؾ عقلبني، فنحف، في أدبنا العربي، بإزاء 

 (ّ)مجاؿ خصب لمدراسة، مف الشعر الذم يتسـ بيذه المفارقة.

 

حيف تشتد ف (ْ)أسباب الضحؾ. مف افكالتنافر تعدٌ لى أف المفارقة أشار زكريا إبراىيـ إكقد 

تنعكس في كممات كمكاقؼ سامتيـ أشد أثران مف الدمكع، تالآلاـ يبتسـ المبدعكف الكبار، كتككف اب

ا، فعنده، "عمى ا معن ا كككميديِّ يرل أ. ر. تكمسف أف تضاد المفارقة يجب أف يككف مؤلمن ك  (ٓ) .ساخرة

بذلؾ. المرء أف يككف متجردا ىادئا ليدرؾ ذلؾ؛ كعميو أف يتألـ لضياع شخص أك مثؿ أعمى ليشعر 

                                                           

موقع‌دٌوان‌. قراءة‌بدائٌة‌فً‌دٌوان‌"مجروح‌قوي"‌لمحمد‌صبحًأسامة،‌جمالٌات‌المفارقة‌النصٌة:‌جاب‌الله:‌‌ (ٔ)

‌http://www.diwanalarab.com/spip.php?article13621.‌9ٕٓٓنٌسان‌)أبرٌل(‌ ٘ٔ العرب.

‌أسامة‌جاب‌الله.‌"جمالٌات‌المفارقة‌النصٌة".‌ (ٕ)

‌.2ٙص‌‌،11ٔٔ،‌ٕ،‌عدد1أبحاث‌الٌرموك:‌سلسة‌الآداب‌واللغوٌات.‌مجلد‌،نظرٌة‌المفارقة‌،خالد:‌سلٌمان‌ (ٖ)

‌.٘٘ص‌مصر،‌مكتبة‌مصر،‌)د.ت(.-،‌القاهرةسٌكولوجٌة‌الفكاهة‌والضحكزكرٌا،‌إبراهٌم،‌‌ (ٗ)

.‌1ٕٓٓسبتمبر‌‌1ٕناصر،‌فن‌السخرٌة‌عند‌أبً‌العلاء‌المعري،‌تارٌخ‌النشر‌:‌علً‌ (٘)

topic-http://linata3alam.alafdal.net/t865‌‌

http://www.diwanalarab.com/spip.php?article13621
http://linata3alam.alafdal.net/t865-topic
http://linata3alam.alafdal.net/t865-topic
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، كنحف ندرؾ الشفاه؛ ثمة شيء نحبو يغدك مكضع سخرية بشكؿ قاس فيثكر الضحؾ لكنو يتلبشى ع

النفس تمؾ المشاعر ر في ثً كيخرج مف باب المفارقة كؿ ما لـ يي  (ُ)منيا". النكتة، لكننا نتألـ

قد أشار ميكيؾ فحديث ميكيؾ ىنا متركز حكؿ المفارقة تحديدا، كفي ربطيا بالككميديا، ف (ِ)المتضاربة.

—ف فكرة التضاد كالتنافرعكىذا ما ألح عميو —، لكنو مختمطتكفر العنصر الككميدم في المفارقة إلى

كما ذىب —كليس مف أية خاصية شكمية بنكع مف الأذل كالألـ، كمنبع الألـ ىك التعاطؼ مع الضحية

يؾ إلى الامتداد إلى ضعؼ العنصر الككميدم في بعض الأحياف؛ إذ ك يما يدفع م—إلى ذلؾ تكمسكف

يككف العنصر المؤلـ شديدا، كلكف المفارقة تحتاج إلى المزج بيف العنصر الككميدم كالآخر المؤلـ كي 

مف العمؿ أف يثير تعاطؼ المتمقي مع الضحية إلى  تككف أكثر تأثيرا. كىك، في الكقت نفسو، لا يريد

فكاف لا بد مف الإبانة عف كجو ىذه السخرية الباكي، الذم سيأتي تفصيمو  (ّ)درجة تثير لديو الألـ.

لاحقا، لكف كجبت الإشارة إليو ىنا لتكضيح رؤية ميكيؾ في العلبقة بيف المفارقة كالككميديا، كتكجٌو 

 يـ.المفارقة نحك الجانب الأل

 ؿ ىذه الحالة في قكؿ دركيش في "حالة حصار":ثٌ يمكننا تمك 

// كلكف بحيريٌةٌ كاممةٍ  // لييقنعىنا// باختيار عبكديةٌو لا تىضيرُّ  (ْ)سيشتدٌ ىذا الحصاري

                                                           

‌.٘٘،‌ٗ٘مٌوٌك،‌المفارقة،‌ص‌‌ (ٔ)

‌.٘٘،‌ص‌المصدر‌نفسه‌ (ٕ)

‌.2٘،‌ص‌المصدر‌نفسه‌ (ٖ)

ٌّس،‌ط-بٌروت‌،الأعمال‌الجدٌدة‌الكاملةمحمود،‌‌دروٌش،‌ (ٗ) )دٌوان‌حالة‌حصار(،‌‌.1ٕٓٓ،‌ٔلبنان،‌دار‌رٌاض‌الر

‌.1ٕٗص
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كاختيار؛  ده لممفردات المتناقضة: الحصارفقد ترؾ كصفو لحالة الحصار، خاصة مف خلبؿ حش

أنتجت ىذا الأثر الساخر القائـ عمى كبالمحصٌمة، ، التضاد المثير للؤلـ، تمؾ الحالة مف حريةك  عبكدية

 .المفارقة

نظرة إلى الحياة تدرؾ  كىيصمكيؿ ىاينز، لمفيكميا عند  كفقا المفارقةقدـ شاكر عبد الحميد ك 

أف الخبرة عرضة لتفسيرات شتى، لا يككف كاحد منيا فقط ىك الصحيح، كتدرؾ، أيضا، أف كجكد 

الأقرب إلى الكاقع، كتقابؿ  ،فرامكفقا ل ،جزء مف بنية الكجكد. كىي ،اكالتناقضات معن  المتنافرات

حؾ، كبالككميديا كالتراجيديا الأعماؿ الخيالية كالركمانسية المميئة بالأحلبـ، كلذلؾ، ترتبط بالسخرية كالض

كجكد  نا نفسرمما يجعم (ُ)، كبعض النقاد يركف أف لغة الشعر في جكىرىا ىي لغة المفارقة.معنا

 المفارقة كالسخرية في كثير مف الأعماؿ الأدبية.

بأنيا تناقض ظاىرم، لا نمبث أف نتبيف حقيقتو. كتشكؿ  (ِ)كيصؼ سعيد عمكش المفارقة

ف بديعي، كىي إثبات لقكؿ يتناقض مع المفارقة أىمية خاصة، بحكـ أنيا لغة شاعرة؛ لا مجرد محسٌ 

كعند ميكيؾ "يجب أف  (ّ)بالاستناد إلى اعتبار خفيٌ، عمى الرأم العاـ.الرأم الشائع في مكضكع ما، 

يككف الفف المتميز بالمفارقة مشتملب عمى السطح كالعمؽ؛ الغشاكة كالصفاء، كما يجب أف يستحكذ عمى 

 (ْ)انتباىنا عمى مستكل الشكؿ، إذ يكجينا نحك مستكل المحتكل".

                                                           

‌"Paradox.‌وقد‌اعتمد‌ترجمة‌المفارقة‌عن‌كلمة‌"1٘،‌9٘عبد‌الحمٌد،‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌ (ٔ)

لبنان،‌دار‌الكتاب‌-،‌بٌروتمعجم‌المصطلحات‌الأدبٌة‌المعاصرة‌)عرض‌وتقدٌم‌وترجمة(سعٌد،‌ٌنظر‌علوش،‌‌ (ٕ)

"‌Paradox،‌فً‌جزء‌مسرد‌المصطلحات‌العربٌة‌الفرنسٌة،‌إذ‌ترجمها‌عن‌الكلمة‌الإنجلٌزٌة‌:"‌19٘ٔ،‌ٔنً،‌طاللبنا

‌.ٕ٘٘ص‌

‌.ٕٙٔ،‌ص‌المصدر‌نفسه‌ (ٖ)

‌.ٔٔمٌوٌك،‌المفارقة،‌ص‌ (ٗ)
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بمعنى يناقض المعنى الذل يريده، بمغة تكحي  مرادهف ع المبدع كمف معاني المفارقة أف يعبر

ؿ المغة بطريقة تحمؿ معنى نو يستخدـ ليجة تدؿ عمى المرح كىك يقصد التيكـ، أك أنو يستعمإذ إ

كعرفيا لأشخاص المخاطبيف، عامة اا لا مكجين ا لجميكر خاص، كمعنى آخر ظاىرن مكجين  اباطنين 

 (ُ).لمكممات اككف المعنى فييا مناقضا أك مضادن عبير، يئيؿ جكنسكف: بأنيا طريقة مف طرائؽ التمك ص

السخرية مف كؿ ما كمما يمكننا التكقؼ عنده مف شعر، يقكؿ فيو صاحبو عكس ما يريد، ليكلٌد        

 مطر في لافتة "منفيكف"، ميخاطبا "الكلاة": فصٌؿ كشرح، قكؿ

كلاةى الأمر: ما خنتـ كلا ىينتـٍ// كلا أبديتـ المينا// جزاكـ ربنا خيرنا// كفيتـ أرضنا بمكل أعادينا// كحققتـ 

ٍـ// ففي تنديدكـ حيننا// كفي تيديدكـ حيننا// سحبتـ أنؼ أمريكا// فمـ تنقؿ  أمانينا// كىذم القدس تشكرك

ٍـ، كيكفينا// سفارتيا// كلك نقمتٍ// معاذ الله لك نقمت// لضيعٌنا  فمسطينا// كلاةى الأمر ىذا النصر يكفيك

 (ِ)تيانينا! 

ا آخر، في حديثو عف التنديد كالتيديد ا، كصرٌح بسخرية، حينن فقد قاؿ عكس ما يريد قكلو، حينن        

كالسفارة الأمريكية، كالتياني في النياية، فيي قكؿ عكس ما يريد، كلكنيا تخبر عف نفسيا دكف أف تكنٌي 

يمكنو فيـ ما  ، كمف دكف أم سياؽ أك بحث عف علبمات ما،تخفي، كالجميكر ميما اختمؼ مستكاه أك

 يريد قكلو حقيقة.

                                                           

ناصر‌علً،‌دراسة‌"فن‌السخرٌة‌عند‌أبً‌العلاء‌المعري"،‌عن‌الموقع‌‌ (ٔ)

topic-http://linata3alam.alafdal.net/t8651ٕٓٓسبتمبر‌‌1ٕتارٌخ‌النشر‌‌.‌

‌.ٖ٘ٗ،‌ٖٗٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌‌ (ٕ)

http://linata3alam.alafdal.net/t865-topic
http://linata3alam.alafdal.net/t865-topic
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لعؿ أبرز ما يميز مفيكـ المفارقة، كيعطيو خصكصية، كيفرقو عف السخرية، ما عبرت عنو ك 

تجتمع في سياؽ كاحد، ية ضدية لا ييتكقع ليا أف ئالباحثة نكاؿ بف صالح مف أف المفارقة تقكـ عمى ثنا

 (ُ)كتجاىؿ العالـ، كانخداع الماكر...

كنحف بصدد الحديث عف أف المفارقة ىي خركج المغة عف مدلكليا المباشر، مما يجعؿ الذىف 

ر الإشارة إلى لئلب تككف أحادية الدلالة، تجد ،يفكر في المجازات ككسائؿ المغة الأخرل التي تستعمميا

أف تستعيف المفارقة بأدكات المجاز كالعلبقات المنزاحة بيف المفردات، كىذا  أنو ليس مف الضركرم

يعتمد عمى سياؽ خطاب المفارقة. كقد مثمت ليذه الفكرة الباحثة نكاؿ بف صالح ما صدٌرتو أحلبـ 

مرجاؿ"، ر بيعو ليشبو التحذير، أك يتزيٌا بو "ييحظ"، بالمكف الأحمر، ما comمستغانمي ركايتيا "نسياف 

 (ِ)بف صالح تقكؿ:"أييا الرجاؿ، اشتركا الكتاب!".نكاؿ  فرسالتيا، كفقنا لقراءة

يقرر ميكيؾ أف أغمب الناس يركف المفارقة كامنة في النقيضة أك المعضمة، كليس في تضاد ك 

الصكرة الحقيقية كالزائفة عف الكاقع، الأمر الذم يبعد المفارقة عف صفتيا المركزية )تضاد المظير 

ذىب مع  كالحقيقة(. كيضيؼ أف المفارقة تككف أشد كقعا عندما يشتد التضاد، كلكنو، في الكقت نفسو،

الفكرة الشائعة، التي تميؿ نحك معادلة الرىافة في المفارقة مع درجة أقؿ مف التضاد، أك مع غيابو 

 (ّ)يينظر إلى الغمكض عمى أنو مف باب المفارقة، كبذلؾ، اتسع عنده مفيكـ المفارقة. كيمكف أفتماما، 

                                                           

توراه،‌أطروحة‌دك‌،خطاب‌المفارقة‌فً‌الأمثال‌العربٌة،‌مجمع‌الأمثال‌للمٌدانً‌نموذجا‌،نوالبن‌صالح،‌‌ (ٔ)

‌.1،‌صٕٕٔٓ_ٕٔٔٓ

‌.ٓٔ،‌ص‌المصدر‌نفسه‌ (ٕ)

‌.ٌٖ٘نظر‌مٌوٌك،‌المفارقة،‌ص‌‌ (ٖ)
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ات التي تبدك جكىرية لا تمؾ التناقض" مف يرل أف الأصؿ في المفارقة يتأتى مف الباحثيفمف ك 

سائؿ مثؿ أصؿ الككف كغايتو؛ حتمية المكت؛ ا يكاجو الناس عندما يتأممكف في ميمكف حميا، مم

الانقراض الأخير لجميع أنكاع الحياة؛ استحالة الكشؼ عف المستقبؿ؛ التضارب بيف العقؿ كالعاطفة 

ع كالفرد؛ المطمؽ كالنسبي؛ الإنساني كالذاتي؛ المجتم يكالغريزة؛ الإرادة الحرة كالحتمية؛ المكضكع

كالعممي. كيمكف القكؿ إف أغمب ىذه المسائؿ يمكف تقميصيا إلى تنافر كبير كاحد، ىك ظيكر صكر 

ا، كذلؾ يبدك غريبا تماما؛ عديـ اليدؼ دة زمنين متعددة لمنفس؛ ذاتية التقكيـ؛ حرة في ذاتيا، لكنيا مقيٌ 

لا ييدرؾ. كيبدك أف ىذا العالـ يتككف مف نظاميف لا يمكف أف ا بشكؿ ا، كشاسعن ا تمامن ا؛ حتمين تمامن 

 (ُ)يتآلفا".

نجد حديثا في النقد القديـ لكننا لا ككؿ ىذه النقاشات حكؿ مفيكـ المفارقة مف النقاد المحدثيف، 

ا؟ بالرغـ مف أفٌ مصطمح يمفيكم د الحديث عفأغفؿ النقفية، فيؿ رٍ حكؿ مصطمح "المفارقة" بيذه الحى 

المفارقة لـ يرد بمفظو في الاستعماؿ المغكم، أك الأدبي النقدم العربي القديـ، كلـ يعرفو بمغاء العرب 

بخصكصية الكلبـ الذم يراكغ، كييرب مف تحديد "إلا أنيـ أحسكا ى ىذا النحك مف التحديد الحديث، عم

كالمدح بما يشبو الذـ، كمف ىنا، كاف كلبميـ عف التيكـ،  نى، أك يقكؿ شيئا كيعني شيئا آخر.المع

ا كغير ذلؾ مف المصطمحات البلبغية، التي تقكـ عمى التلبعب بالمغة، فتمؾ المصطمحات حممت جزءن 

العصكر في شعره  ا مف دلالات المفارقة، كما أف المساف العربي قد مارس المفارقة عمى مرٌ كبيرن 

ذكرا، مما يعني  مطمكب، فمـ تجد لو في معجـ أحمد كقد تتبعت الباحثة مصطمح "المفارقة" (ٕ)كنثره".

                                                           

‌.9ٓٔ،‌2ٓٔ،‌ص‌المصدر‌نفسه‌ (ٔ)

،‌ٙٔالعدد‌‌،المجلد‌الأول‌،المجلة‌الجامعٌة‌،مصطلح‌المفارقة‌والتراث‌البلاغً‌العربً‌القدٌم‌،محمد‌سالم‌ٌدة:قرٌم‌ (ٕ)

‌.92ص‌،‌ٕٗٔٓفبراٌر‌
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كلكف القدماء أكردكا مصطمحات غير  أنو لـ يرد عمى ألسنة النقاد القدماء في التراث النقدم العربي.

المفارقة، كتصب في معناىا، أك تقترب مف المعاني التي قدميا عنيا النقاد الغرب، سيأتي ذكرىا في 

 ، كالتيكـ، كالتكرية، إلخ.المبحث المتعمؽ بالبلبغة، كتجاىؿ العارؼ

كمف ناحية أخرل، فقد عينيت البلبغة العربية كالنقد القديـ بمكف مف التصكير البديعي القائـ 

ة"، في صكرتو المركبة، عمى فكرة التضاد، كعالجتو تحت اسـ "الطباؽ"، في صكرتو البسيطة، ك"المقابم

الذم عمى إبراز التناقض بيف طرفييا،  ماما، القائـ"المفارقة التصكيرية"، بتكنيكيا المختمؼ ت كلكف تقانة

كلٌد صكرنا كمقابلبت جزئية خلبليا، فيذا لـ تمتفت إليو البلبغة تيا، كقد تي قد يمتد ليشمؿ القصيدة برمٌ 

الشاعر، في أغمب تحققات ىذه التقانات البديعية، جمع المتضادات المغكية  العربية القديمة، ككاف ى ٌـ

مثلبن أك صكرة، قد لا تتجاكز الشطر أك البيت، أما الشاعر  البسيطة أك المركبة ليشكؿصكرتيا في 

 (ُ)المعاصر، فإنو يقيـ مفارقة تقبع في كاقع يفترض التكافؽ المفقكد.

الحديث،  العصر في العرب النقاد لدل رامؤخٌ  ظير غربي، مصطمح المفارقة مصطمحإذف، 

كيمكننا أف نتفؽ عمى أف أدب السخرية نكع أك اتجاه  رية.ف ييحصر في مكضكع السخكىك أكسع مف أ

                                                           

-ٖٓٔ،‌صٕٕٓٓ،‌ٗمصر،‌مكتبة‌ابن‌سٌنا،‌ط-،‌القاهرةعن‌بناء‌القصٌدة‌العربٌة‌الحدٌثةعلً‌عشري،‌زاٌد،‌‌ (ٔ)

‌.‌وقد‌ضرب‌مثالا‌للنموذج‌القدٌم‌بٌت‌المتنبً:ٕٖٔ
ٌُفنً‌المال‌والجد‌مُقبل‌‌‌‌‌ولا‌البخل‌ٌبقً‌المال‌والجد‌مُدبر ‌فلا‌الجود‌

‌افتراض‌ ‌على ‌بها ‌جاء ‌لكنه ‌ومقابلة، ‌تحتوي‌طباقا ‌فً‌فهً ‌مفارقات‌قائمة ‌تصوٌر ‌ٌرٌد ‌ولا ‌الحلات، ‌هذه اجتماع
الواقع،‌تشكل‌هاجسا،‌وإنما‌عدّ‌الباحث‌قصارى‌ما‌ٌهدف‌إلٌه‌المتنبً‌هو‌المقابلة‌بٌن‌المدلولات‌اللغوٌة‌المتضادة،‌او‌

‌:الجمع‌بٌنها‌على‌صعٌد‌واحد.‌أما‌مثاله‌عن‌المفارقة‌التصوٌرٌة‌لدى‌الشاعر‌المعاصر‌فهو‌أبٌات‌السٌاب
وٌنثر‌الخلٌج‌من‌هِباته‌الكثار//‌على‌الرمال‌رغوة‌الأجاج‌والمحار//‌وما‌تبقى‌من‌عظام‌بائس‌غرٌق//‌من‌المهاجرٌن،‌
‌الفرات‌ ‌ٌربّها ‌من‌زهرة ‌وفً‌العراق‌ألف‌أفعى‌تشرب‌الرحٌق// ‌القرار// ‌فً ‌الخلٌج ‌من‌لجة ‌ٌشرب‌الردى// ظل

‌بالندى...
ٌن‌وضعٌن‌متناقضٌن،‌من‌خلال‌مفارقة‌تصوٌرٌة‌كبٌرة،‌فٌصور‌حال‌أبناء‌فالسٌاب‌أراد‌أن‌ٌبرز‌التناقض‌الجائر‌ب‌

‌العراق‌الكادحٌن‌الذٌن‌لا‌ٌجدون‌لقمة‌العٌش،‌بٌنما‌ٌفٌض‌العراق‌بالخٌرات‌التً‌كان‌ٌنعم‌بها‌المستغلون‌والطغاة.
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مؤلؼ الكلبـ أف  دى قصى  أك مكضكع أدبي، لكف المفارقة آلية كأسمكب، مف شأنيا أف تحقؽ السخرية، إفٍ 

 كىذه رؤية الباحثة في التصنيؼ الدقيؽ لمعلبقة بينيما. يكجييا نحك السخرية.

، التيكـك ،باقي المصطمحات أشد خصكصية مففي الدرس المعاصر، نجد المفارقة لكننا ك 

في اشتراط عنصر الضدية، الذم يخمك مف التيكـ في حالات معينة، كىذا الأخير  كخصكصيتيا تكمف

عف بنية المفارقة، كلا كؿ  افميس كؿ تيكـ ناتج")التيكـ( ىدؼ مف أىداؼ المفارقة كأداة مف أدكاتيا؛ 

 (ُ)بنية مفارقة عمييا أف تثير تيكما".

لكف ميكيؾ لا يكتفي بالمعنى الذم يعرٌؼ المفارقة عمى أنيا: أف تقكؿ شيئا كتقصد العكس، 

ا، ليست بالظاىرة البسيطة، كيبيف الفرؽ بيف مفارقة المكقؼ كالمفارقة يلأف المفارقة، كما يفيم

المفظية، فيي التي ، فمفارقة المكقؼ ىي المكقؼ بحذ ذاتو؛ ذك البعد المتناقض، أما المفارقة (ِ)المفظية.

بالألفاظ كالصكر كالأخيمة التي  تعبر عف ذلؾ المكقؼ أك التخيؿ لممكقؼ بالأسمكب الذم نقرأه أخيرا،

 خميا أسمكب الكاتب الخاص، فيكلٌد ليا تمؾ الدىشة التي تيبير قارئيا.ادي

قكؿ  نا ما ينسجـ مع رأم ميكيؾ، مف أف المفارقة ليست بالضركرةشعرائ كنكرد ىنا مف شعر

استعمميا رمزا، فيي  ينادم محمد الماغكط الكلبب، كقدشيء كقصد العكس مف ذلؾ القكؿ. فمثلب 

                                                           

نسانٌة‌والاجتماعٌة،‌جامعة‌مجلة‌كلٌة‌الآداب‌والعلوم‌الإ‌،شعرٌة‌المفارقة‌بٌن‌الإبداع‌والتلقً‌،نعٌمة:‌السعدٌة‌ (ٔ)

‌.ٖٔص،‌2ٕٓٓمحمد‌خٌضر،‌العدد‌الأول،‌

.‌وقد‌ضرب‌مثالا‌لٌوضح‌الفرق‌بٌن‌مفارقة‌الموقف‌والمفارقة‌اللفظٌة،‌فقد‌2ٔ،‌ٌٙٔنظر‌مٌوٌك،‌المفارقة،‌ص‌‌ (ٕ)

الذي‌ٌقع‌ضحٌته‌‌مثل‌بمشهد‌"نشال‌محترف‌تنشل‌نقوده‌أثناء‌قٌامه‌آمنا‌بعمله‌المعتاد".‌فثمة‌فرق‌شاسع‌بٌن‌الموقف
النشال‌المنصرف‌إلى‌عمله،‌والمفارقة‌اللفظٌة‌اللاذعة‌التً‌صاغها‌الكاتب‌وهو‌ٌعبر‌عن‌المشهد.‌ٌنظر‌كتابه‌ص‌

ٔ2.‌
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تبحث عف جريمة، كتتمكف مف الإمساؾ بالخيط، أما ىك، فجريمتو ليس ليا أكؿ مف آخر، عمى حد 

 تعبيره:

إنيا// أما أنا فالجريمة التي تشغمني كتأخذ كؿ كقتي، ما مف أثر يدؿ أك ينتيي إلييا، 

 (ُ).)الحرية(

ة التي أحدثيا التركيب كتنافر الأطراؼ، فعندما تغدك مفي تمؾ الخمخ ، ىنا، تكمففالمفارقة

و، فظيرت مفارقة كلاانسجامالكاقع جريمة الشاعر ىي "الحرية"، فيذا يعني أنو يعيش حالة مف صراع 

ف كاف ىذا الطريؽ في شعره. ف ا جدا كمرتادا ميس طريؽ المفارقة الكحيد ىك قكؿ عكس المعنى، كا  منفتحن

 مف الشعراء، ساخريف أك غير ساخريف.

 مطر في لافتة "كمب الكالي":كنقرأ 

ٍـ// عندما أثبتى تقريري الكفاةٍ//  ىـ كماتٍ// فدعاني حارسي الأمفً لأيعدى ٍـ// عضٌني اليك كمبي كالينا الميعظٌ

 (ِ) ف كمبى السيدً الكالي تسمٌ ٍـأ

نما يريد أف يصؿ  لنجد أنو يعبٌر عف مفارقة المكقؼ، فيك لا يقكؿ شيئا ىنا كيقصد عكسو، كا 

نما عميو الظمـ، كلا ييكتفى بذلؾ، كا   مف ذلؾ إلى أف ما يحصؿ في الكاقع ىك الغريب، فالمكاطف يقع

 أيضا! يتعرض لممساءلة

 لافتة "يقظة":كمثميا 

                                                           

‌.ٗٙالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٔ)

‌.2ٓٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)
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ٍـ!  ٍـ// أيقظني منبوٌ الساعةٍ// كقاؿ لي: يا ابف العربٍ// قد حاف كقت النك  (ُ)صباحى ىذا اليك

فقد حقؽ المفارقة مف عتبة النص )العنكاف(، ليسخر مف "يقظة" العرب، كيجعؿ ميمة "المنبٌو 

، بعكس الأمـ الأ تحدث عف اضطراب  نماخرل، فينا لـ يقؿ عكس ما يريد، كا  العربي" يدعك إلى النكـ

 ف يككف.عما يجب أكابتعاده الكاقع 

 يحصؿ حقيقة: ميركي"، فلب يعبر عف مفارقة مكقؼأما الماغكط في نىصٌو "الزمف الأ

كؿ يكـ لا أسمع فيو كلا أقرأ مديحنا لمكسى كبني إسرائيؿ، كتطميننا ليـ، ككعكدنا بكؿ خير كبركة 

 (ِ) كسلبـ// لا أعتبره مف عمرم

 أينا، أحد تمثلبت المفارقة، كليس، فيذا الشكؿ، كما ر أنو يقصد عكس ما يقكؿيبدك كاضحا 

لتبياف  ،عند الباحثيف، كلكف مات المفارقة، التي تتعددا مف تقسيكسنذكر تالينا بعضن  الكحيدة.الطريقة 

 جانب مف تشكلبتيا، بما يفيد دراستنا كتربطيا بيا.

 عف جاء بما متأثريف ا،نقديِّ  امصطمحن  بكصفيا المفارقة المحدثكف العرب النقاد عرؼ لقد

 الكاقع في كىي ،ساخر نقدم قكؿ استراتيجية المفارقة :قاسـ سيزا تقكؿ المصطمح. ترجمة عبر الغرب،

 مف كثير في لأنيا الرقابة، لخداع طريؽ كىي التكرية، عمى يقكـ عدكاني مكقؼ عف مباشر غير تعبير

 (ّ)لو". مغايرا قكلا طياتيا في تحمؿ إنيا فيو، السائد قكؿ السطح عمى تستخدـ بأف تراكغيا، الأحياف

                                                           

‌.1ٖ٘مطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌‌ (ٔ)

‌.ٔٙٔ،‌ٕٓٙالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٕ)

‌ٓٔ.‌ص‌19ٖٔ،‌ٕ عدد ،2 مجلد فصول، مجلة قاسم، سٌزا المعاصر، العربً القص فً المفارقة‌ (ٖ)
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  (ُ)الآخر". يبطؿ لا أحدىما كلكف متناقضيف، بيف التعجب إثارة" بأنيا ىكائيالأ العزيز عبد كيعرفيا

فربطت سيزا القاسـ بينيا كبيف السخرية، مف جية، كبيف التناقض الذم تحممو في طياتيا، كعبد العزيز 

الأىكائي حمميا عمى ما تثيره لدل المتمقي بسبب التناقض، كىذا التعجب الذم أشار إليو، ىك مما 

 تبحث فيو الدراسة.

عمى جانب كبير مف الأىمية الثقافية كالأدبية، كلكنيا تفتقر إلى الشمكلية،  تعد ظاىرة المفارقةك 

أيضا، افتقار كثير مف الناس إلى الحس كىذا لا يحمؿ عمى التقميؿ مف أىميتيا، كلا يقمؿ مف أىميتيا، 

نما يدركيا )إنتاجن افيي، كالحس الساخر، لا تتك  (ِ)بيا. ا( أشخاص لدييـ ىذا ا كفيمن فر لجميع الناس، كا 

 الحس.

عندما نقارف بيف الأدب كغيره مف الفنكف الأخرل التي تقكـ عمى المفارقة، نتبيف أف "مجاؿ إننا 

اكي بأسمكب مف ذلؾ، فالأدب، مثؿ جميع الفنكف، يستطيع أف يح المفارقة في الأدب أكثر اتساعا

ك حقبة أخرل. كيستطيع، مثؿ الفنكف التخطيطية، أف يصكر مكاقؼ ساخرة. فناف آخر أ ساخر أسمكبى 

لغة الأدب أكثر قدرة عمى التعامؿ مع ما يقكؿ الناس أك يفكركف أك يشعركف أك يعتقدكف، كمف  لكفٌ 

ثـ، عمى تناكؿ الفرؽ بيف ما يقكؿ الناس كما يفكركف، كبيف ما ييعتقد، كما ىك كاقع الحاؿ. كىذا 

 (ّ)بالضبط ىك المجاؿ الذم تنشط فيو المفارقة".

 أنواع المفارقة_ 

                                                           

الشؤون‌الثقافٌة‌ العراق،‌دار-بغداد ،الشعر فً والابتكار العقم ومشكلة الملك سناء ابنعبد‌العزٌز،‌الأهوائً،‌‌ (ٔ)

‌.1ٓٔ.‌ص‌19ٙٔ،‌ٕالعامة،‌ط

‌.ٌٙنظر‌مٌوٌك،‌المفارقة،‌ص‌‌ (ٕ)

‌.٘ٔمٌوٌك،‌المفارقة،‌ص‌‌ (ٖ)
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أكثر دقة؛ ذكر في كتابو، الذم خصصو لتجمية ما قيؿ في مفيكـ  صنؼ ميكيؾ، أك لنكف

، عدة أنكاع لممفارقة، المفارقة كأنكاعيا كتطبيقاتيا، كاختلبفيا عبر العصكر، كبيف الأدباء كالدارسيف

، أحدىا يميز بيف المفارقة المفظية كمفارقة المكقؼ، فالأكلى ىي مفارقة يصنعيا فذكر عدة تقسيمات ليا

فيتعمد المفارقة، أما الثانية، فيي مكقؼ أك حدث، ليس فيو صاحب مفارقة، كلكف، ثمة صاحبيا 

كقد أكضحت سيزا  (ُ)المقصكدة" أك "غير الكاعية". رضحية كمراقب، كأطمؽ عمييا، أيضا "المفارقة غي

 Verbalالقاسـ ما يعترم مفيكـ المفارقة مف التعقيد الشديد، مما جعميا تتكقؼ عندد المفارقة المفظية "

Ironyأداتيا المغة، فعرٌفتيا بأنيا "شكؿ مف القكؿ، يساؽ فيو معنى ما،  ؛" لأنيا تتعامؿ مع أعماؿ أدبية

فتككف بذلؾ قد أىممت  (ِ)معنى السطحي الظاىر".في حيف ييقصد معنى آخر، غالبا ما يككف مخالفا لم

نٌؼ عمى أنو "مفارقة المكقؼ"، لأنيا لا تعدٌه حدثنا أدبيا، بقدر ما ىك حدث كاقعي. كى ذه المشكمة ما صي

، أيضا، في ما يمكف عدٌه مف باب مفارقة المكقؼ، كتمييزه عف المفارقة المفظية، فنحف كاجيت الباحثة

ا، إنما نقرأ بنية تقكـ عمى المغة، كلكف اعتماد الباحثة انصبٌ عمى تمييز ميكيؾ حينما نقرأ حدثنا أدبين 

ا ليما، كحاكلت الكقكؼ عمى ما يمكف أف يكصؼ بمفارقة المكقؼ، يككف فيو منشئ المفارقة مختفين 

 ا يبدك غير مقصكد كغير مصطنع، ككأنو يحكي الكاقع كمفارقاتو.ا، كيصنع مكقفن تمامن 

سخرية الماغكط مف كلك بحثنا في ما بيف أيدينا مف شعر شعرائنا الثلبثة، نجد منيا، مثلب، 

 القمـ العربية في "قدكد صينية":

 (ّ)!كؿ ىذه القمـ، كالشعب ما زاؿ في الحضيض

                                                           

‌.2ٌٗنظر‌مٌوٌك،‌المفارقة،‌ص‌‌ (ٔ)

‌.ٗٗٔسٌزا‌القاسم،‌"المفارقة‌فً‌القص‌العربً‌المعاصر"،‌ص‌ (ٕ)

ٌّاف‌الزهورالماغوط،‌‌ (ٖ) ‌.ٖٖٔ،‌ص1ٕٓٓ،‌ٖسورٌا،‌دار‌المدى،‌ط-،‌دمشقس
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حية، عمد صاحبيا أف ينشئيا، كلا يكجد ضتبدك ىذه المفارقة مف قبيؿ المفارقة المفظية، التي يت

اعر بجمع المفارقات في الكاقع، كأفاد مف لفظة "قمة" بدلالاتيا المغكية، كأراد بيا القمـ قاـ الش فقد

 كىي "الحضيض"، العربية التي لا تغير شيئا، فقاـ باستحضار كممة تتنافر "لغكيِّا" مع كممة "قمة"،

ربما، ما نسىبو كمثميا،  كتشكؿ، في الكقت نفسو، المعنى الذم يريد تشكيمو مف بناء ىذه المفارقة.

 الماغكط في "الذؿ بالتقسيط المريح" إلى الكطف، فكؿ المكجكدات ليا صفة "كطني/ة":

 (ُ)! السلبـ الكطني، الكئاـ الكطني ... الكحدة الكطنية، الجبية الكطنية ... // كلكف ليس عندنا كطف

 ".يٌ/ةالكطنرغـ اتصاؼ ىذه المكجكدات كميا بػ" "،كطف"فكشؼ عف المفارقة بأنو ليس ثمة 

ا بكؿ كصٍؼ مطر اتيامات السمطة لشخص أبكـ، كأنيا تحيط عممن كلك مضينا في قراءة 

"، ككاف التصعيد في الحكار عند مكاجيتو بأفعالو:  خطاباتو كحكاراتو، كذلؾ في لافتة "المتكتٌـ

ٍـ// دافعٍ  ٍـ.// شينً  لا تتكتٌ ٍـ؟!// افعؿ ما تيكل لجين ٍـ// لا تتكم  (ِ) الأبك ٍـ ؽعف نفسؾ أك تيعد

مف باب المفارقة في المكقؼ، فكؿ اتيامات السمطة بكثرة الكلبـ كانت  ىذا النمكذجقد نجد 

ف لـ  لشخص أبكـ، كتقكٌلت عميو ما تريد كألصقت بو ما لا يمكف أف يحصؿ، ليحقؽ بذلؾ المفارقة، كا 

ىذا البيعد  كضع المشيد فييكف يقصد المشيد بحذافيره، لكف المفارقة كتقكٌؿ السمطة ما تريد ىك الذم 

 ثٌؿ المكقؼ أمامنا، ليقكؿ المفارقة بنفسو.الساخر، كجعىمىنا نتم

 في قكؿ دركيش في قصيدة "عف إنساف": في المكقؼ كيمكننا ملبحظة المفارقة

                                                           

‌.ٕٖٔالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٔٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)
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كضعكا عمى فمو السلبسؿٍ// ربطكا يديو بصخرة المكتى// كقالكا: أنت قاتؿٍ!// أخذكا طعامو، 

 (ُ) كالبيارؽ، كرمكه في زنزانة المكتى،// كقالكا: أنت سارؽ!كالملببس، 

بمفارقاتو، كرسـ لكحتو الشعرية المينبنية في أصميا عمى مفارقات الكاقع،  ،فأخذ الكاقع كما ىك

 الجرائـ التي تيرتكب في حقٌو! ، كىك مرتكبكيؼ ييتٌيـ بكصفو المجرـ فظيرت صكرة الإنساف الفمسطينيٌ 

فتشكمت لديو كضحيتيا، صاحب المفارقة  يؾ لممفارقة، ما صنٌفو بناء عمىكمف تصنيفات ميك 

لا تستند إلى أم كزف ، التي أىميا المفارقة اللبشخصية عدة تصنيفات، فيالمفارقة في ىذه الحالة 

، كيختفي صاحب المفارقة فييا خمؼ قناع، كيتكمـ بنبرة المتكمـ العاقؿ ييمنح لشخصية صاحب المفارقة

التي يتقنٌع فييا صاحبيا خمؼ قناع، كلكنو يينزؿ مف قدر نفسو، كمفارقة الاستخفاؼ بالذات،  المتأنٌي.

كيجعؿ مف نفسو جاىلب؛ يصدٌؽ ما يقاؿ لو، كيجعؿ ما يعطيو مف انطباع عف نفسو جزءنا مف كسيمة 

 ريدأك فج، يساذج خىر صاحب المفارقة عف مكانو لآ يتخمى فييا التي كمفارقة الفجاجة،تحقيؽ المفارقة. 

نو غير صاحب المفارقة، رغـ أنو يتصرؼ نيابة عنو دكف عممو بالأمر، كقد يسأؿ أأف يينظر إليو عمى 

عمى تقكـ ك  كمفارقة الكشؼ عف الذات، .ىذا الفج أسئمة أك يدلي بتعميقات لا يدرؾ مغزاىا الكامؿ

كمفارقة  .ا مفارقات دكف كعي منياانسحاب صاحب المفارقة تمامان، كخمقو شخصيات تجمب عمى نفسي

عمى كجكد تجاكر شديد بيف قكليف متناقضيف، أك صكرتيف متنافرتيف مف غير كتقكـ التنافر البسيط، 

  (ِ).تعميؽ

 مطر "مسألة مبدأ"، مف باب المفارقة اللبشخصية:صمح النمكذج الآتي مف لافتة كقد ي

                                                           

‌.ٕٔدروٌش،‌دٌوان‌محمود‌دروٌش‌)أواق‌الزٌتون(،‌دٌوان‌"أوراق‌الزٌتون"،‌ص‌ (ٔ)

‌.11-9ٌٕنظر‌مٌوٌك،‌المفارقة،‌ص‌ (ٕ)
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ٍـ//  // أريدي قاؿ لزكجوً: اسكتي.// كقاؿ لابنوً: انكت صكتكما يجعمني مشكٌشى التفكيرٍ.// لا تنبسا بكممةو

 (ُ) أف أكتبى عفٍ// حريةً التعبيرٍ 

ضعنا أماـ الحالة التي يعيشيا المكاطف لت ،فيذه المفارقة التي تكلدت مف ىذا المكقؼ مقصكدة

كاختفى خمؼ العربي في ظؿ القمع المصحكب بشعارات الحرية الكاذبة. كقد تقنٌع الشاعر ىنا بقناع، 

 الذم يتصدٌر الحديث عف الحريات كالحقكؽ. ،شخصية ىذا الكاتب

فييا مطر "صدمة" مف باب مفارقة "الاستخفاؼ بالذات، كتظير  كقد عدٌ كماؿ غنيـ لافتة

 كالآتي: الشعرية شخصيتو

بالصمت مكتفيان // مان سمٌ مي  رفعت كفي نحكه // رأيت جارم قادمان  فعندما //ا اليكـ بالصدمة.ذشعرت ى

عميكـ السلبـ  //قائلبن: يٌ عم لكنو ردٌ  // لأنني أعمـ أف الصمت في أكطاننا.. حكمة. //كالبسمة

حرية  //مف قاؿ ماتت عندنا //الحمد لله عمى النعمة// سجؿ ضده تيمة!كرغـ ىذا لـ تي  //كالرحمة.

 (ِ) ؟!الكممةٍ 

امرئ ساذج، سريع  في شخص"نفسو  صكٌر الشاعر صاحب المفارقة غنيـ أفكماؿ يرل ف 

كحكمة،  ااضيع اليينة، كيمتزـ الصمت شعارن التصديؽ، مقملبن مف قدر نفسو، فيك لا يتكمـ حتى في المك 

جاره بكممات التحية  تصؿ إلى أعمى مراتب الجيؿ كالإفراط في السذاجة، كيظير الدىشة مف ردٌ 

ي التعبير عف نفسو، كىك يستغؿ كقدرة المرء ف ،كالسلبـ، كيرل في ذلؾ أكبر دليؿ عمى حرية الكممة

                                                           

‌.9ٕٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.29ٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)
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ىذا الانطباع بالدىشة كالسذاجة لينتج المفارقة، كيكشؼ فظاعة الكاقع العربي، الخاضع لعممية كبت 

 (ُ)."لا رحمة فييا ،حريات بشعة

 ":منيا قصيدة "مزايا كعيكب ،قصائده في عدد مف فجاجةمفارقة ال مطركقد كظؼ 

مف تحت  ره قذى // .. خذ طالع ممفيىاؾى // .سيدم إني حزيفٍ // :نبح الكمب بمسئكؿ شؤكف العامميفٍ 

في الشـ كالنبح كعقر  بارعه  //.لاىث في كؿ حيفٍ // ..ليس عندم أم ديفٍ // يرجمي إلى ما فكؽ كتفً 

في صفكؼ // فمماذا يا ترل لـ يقبمكني// خبير في اقتفاء الياربيفٍ // كً دٍ في سرعة العى  بطؿه ..// الغافميفٍ 

 (ِ) !كأميفٍ  أنت يا ىذا كفيٌ // فيؾ عيباف يسيئاف إليي ٍـ// ىتؼ المسئكؿ: لكفٍ // ؟!المخبريفٍ 

الشاعر صاحب المفارقة يتخمى عف مكانو، كيترؾ الزماـ لكمب ساذج  كيكضح كماؿ غنيـ أف  

فج لا يعي حقيقة ما حكلو، كيدعو يسأؿ عف عدـ قبكلو في صفكؼ المخبريف، عمى الرغـ مف مميزاتو 

بارع في عقر  ؛لاىث مثميـ ؛فيك قذر مثميـ تعبير الشاعر،كفقنا ل التي تتكافؽ مع ىؤلاء الرجاؿ،

بأسئمتو ىذه عف كاقع المخبريف   خبير في اقتفاء الياربيف، كيكشؼ ؛علبقة ليـ بشيءلغافميف الذيف لا ا

المشيكر  ات عدـ القبكؿ، المتمثمة في الكفاءسكغؿ لمؤك عند تقديـ المسكانعداـ ضمائرىـ، كخصكصان 

 (ّ) صفات يشترط أف لا تكجد في رجاؿ المخابرات! ذه الأخيرةعف الكلبب كأمانتيـ، كى

 قرأ الخطاب الأكؿ مف خطب الدكتاتكر، سنجد كثيرا مف المفارقات: كلك ن      

 سأختار شعبا مف الأذكياء الكدكديف كالناجحيف
                                                           

.‌ٕٗٓٓ/٘/9كمال‌أحمد،‌المفارقة‌التصوٌرٌة‌فً‌شعر‌أحمد‌مطر،‌موقع‌رابطة‌أدباء‌الشام،‌تارٌخ‌النشر‌:‌غنٌم‌ (ٔ)

‌‌http://www.odabasham.net/show.php?sid=1711ٕٗٔٓ/‌ٔٔ/ٕٕتارٌخ‌القراءة‌

‌.2ٕٙمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)

‌غنٌم،‌المفارقة‌التصوٌرٌة‌فً‌شعر‌أحمد‌مطر.‌ (ٖ)

http://www.odabasham.net/show.php?sid=1711
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 سأختاركـ كفؽ دستكر قمبي

 فمف كاف منكـ بلب عمة فيك حارس كمبي

 نو سائسا لحصاني الجديدكمف كاف منكـ طبيبا أعيٌ 

 (ُ)كمف كاف منكـ بلب ذىب أك مكاىب فمينصرؼ

المفارقة ىنا تبمغ  ، لأفذركتو في ىذا المقطعيبمغ الكاريكاتكر الشعرم  أف خيرم منصكريرل 

جيا؛ إذ يتحكؿ الفاعؿ إلى مفعكؿ بو، كيمثؿ الديكتاتكر دكر الديمقراطية مع نفسو؛ فيك الناخب أكٍ 

 (ِ)كالمنتخب كالراعي كالرعية.

، أيضا، عمى ضركرة أف يككف شعبو كمو يعتنؽ مذىبو الدكتاتكر، كما صكٌره دركيش كقد ركز

، كمثؿ ىذه المعاني يثيرىا دركيش بطريقة تقكؿ بيا الديمقراطياتنفسو، كفي ىذا نفي لمتعددية التي 

حقؽ تبيف عف زيؼ الشعارات، التي مثميا ديكتاتكره ىنا، فلب شيء مف معاني الديمقراطية ممقصكدة، ليي 

ىذه المفارقة التي قامت عمييا داد تز كرة أفلبطكنية لدكلتو كنظاـ حكمو. ك في دكلتو، رغـ أنو يرسـ ص

 :ساخرة لمديكتاتكر في الخطبالصكرة ال

سأختار شعبا مف الأذكياء، // كتبا لكحؿ الشكارع!// الفسادً، كتبا لبؤس العباد الكسالى فتبنا ليذا
 (ّ )الكدكديف، كالناجحيف

كجية نظر أخرل تصدمو بعكس ما يقكؿ؛ فيك يدعي أنو يرفض ىذه جميكريتو الفاضمة، فميس ثمة 

 .ـ عمى شعب مف الأذكياء كالناجحيفالفساد كالفقر كالبؤس، كأنو حاك

                                                           

‌.ٔٔدروٌش،‌الخطب،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖٕٔٓأٌلول‌‌٘ٔ/ٗٔالسبت/‌الأحد‌‌2ٖٙ1صحٌفة‌القدس‌العربً،‌العدد‌‌،شعرٌة‌الكارٌكاتور‌خٌري،:‌(‌منصورٕ)

‌.ٔٔص‌،(‌دروٌش،‌الخطبٖ)
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تبدك ىذه المفارقة مف نكع الكشؼ عف الذات، إذ انسحب دركيش نيائيا في خطب الدكتاتكر 

صكص كاممة عمى لسانو، كلـ يكف كميا، كخمؽ شخصية الدكتاتكر )التي استمدىا مف الكاقع(، كبنى الن

الدكتاتكر كاعيا لتمؾ المفارقات، أك ربما ىك مصدٌؽه لما يقكؿ، كيحاكؿ الإقناع، لكنو في النياية يظير 

 ساذجا، ينطؽ بمفارقات ساخرة. 

 مف باب التنافر البسيط:، عدٌ كماؿ غنيـ الأسطر الآتية "ة "مقيـ في اليجرةلافت فيك  

 (ُ )كأنا ىجرم!  //مف أكؿ ساعة ميلبدم// كيؼ سيدرم؟!  //عمرم لا يدرم كـ عمرم!

صكر الشاعر غربتو عف كطنو، كامتدادىا لفترات طكيمة، دكف أف تبدك ليا  كجية نظره،فكفقنا ل

نياية، كجمع في ذلؾ بيف التقكيـ الميلبدم كالتقكيـ اليجرم في سخرية تركيا دكف تعميؽ، فيك منذ 

مكلده مكره عمى اليجرة نتيجة الاستبداد كالطغياف، ككأف اليجرة منذ الميلبد نامكس يشبو نامكس 

المتنافريف، كىذا النامكس لا مفر منو، فمف المستحيؿ أف يجتمع التقكيماف عمى أزماف التقكيميف 

 (ِ)محدكدة كتكقيتات معينة.

قرب إلى التلبعب أكلكف الباحثة لا تتفؽ في النظر إلى ىذه اللبفتة مع ىذا الرأم، كتراىا 

حداث دىشة عند القارئ، المفظي، فميس ثمة تنافر بيف "ميلبدم" ك"ىجرم"، كقد أدل تشاكميما إلى إ

 مفارقة. اتا شكمى مكلكف ليس لأني

                                                           

‌.ٕٙٙمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌غنٌم،‌المفارقة‌التصوٌرٌة‌فً‌شعر‌أحمد‌مطر.‌ (ٕ)
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مف لافتة "اعترافات كقد يككف النمكذج الآتي يصمح لأف ينطبؽ عمى مفارقة التنافر البسيط، 

 كاذبة": 

كـ بأف بعض الأنظمةٍ// غربيةه.. لكنيا مترجىمةٍ// كأنيا لأتفو الأسبابٍ// تأتي عمى دبابةو أكىمتي 

ىـ كالدكابٍ// كتضرب الحصارى حكؿ الكممةٍ// أستغفر اللهى.. فما ميطيمٌىةٍ//  فتنشري الخرابٍ// كتجعؿي الأنا

يـ بالكتابٍ// ككميا تستنكر  أكذبني// فكمُّيا أنظمة شرعيةه// جاء بيا انتخابٍ// ككميا مؤمنة تحك

 (ُ)الإرىابٍ 

عبر عنو سابقنا، كىذا فنجد أف مطر يكظؼ المفارقة في إظيار المعنى العكسي )اللبحؽ( لما 

 يزيد المعنى قكة، فكذٌب كلبمو الذم ييديف الأنظمة العربية، كقاؿ بعكسو بعد ذلؾ.

 عمي زايد عند بعد ىذا التفصيؿ مف النماذج عمى ما بيٌنو ميكيؾ مف أقساـ المفارقة، نجدىاك 

 ، تتبعبناءن عمى ذلؾ ،، كجعمياطبيعة الطرفيف التناقض في عمىأقاـ تقسيمو كقد تتشكؿ في قسميف، 

كىذه  (ِ)،المفارقة ذات الطرفيف المعاصريف، كالمفارقة ذات المعطيات التراثية :أساسييف، ىما  شكميف

 "التناص". الأخيرة ستعالىج عند البحث في

مى قسميف، أحدىما يضع فيو الشاعر المفارقة ذات الطرفيف المعاصريف عكقسـ عمي زايد 

كبكؿ عناصره كمقكماتو، كمف خلبؿ مقابمة كؿ مف الطرفيف بالآخر تيحدث "الطرؼ الأكؿ مكتملب، 

ا". ا فادحن   (ّ)المفارقة تأثيرىا، كيبرز التناقض بيف الطرفيف كاضحن

                                                           

‌.٘ٗٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖ٘ٔ-ٖٖٔزاٌد،‌عن‌بناء‌القصٌدة‌العربٌة‌الحدٌثة،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٖٖ،‌صنفسه‌ (ٖ)
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الماغكط في "كرة الثمج"، بقكؿ  زايد لممفارقة المعاصرة عمي مف تقسيـ كيمكننا التمثيؿ ليذا النكع

صاحب الدفتر إلا بضمير الغائب )ىك(،  مكاعيد ميميىؿ، كلـ يصرٌح باسـ فصٌؿ ما كاف في دفترفقد 

 كاف مف ضمف مكاعيده:ك 

 ( ُ) كأخرل مع شاعر حكؿ أزمة المحركقات// مقابمة صحفية مع فراٌف حكؿ قصيدة النثر

مفارقات في تعبيره ككاف قد كصؼ ىميمة دفتر المكاعيد بأنيا تشبو ىذا الزماف، لذلؾ ظيرت ال

اختلبؼ الأدكار؛ فبينما لديو مقابمة فرٌاف حكؿ قصيدة النثر )كيبدك أنو تعمٌد ذكر  الكاقع، فأبرزى  عف ىذا

ىذه القضية التي أثارت خلبفات لـ تخمد، ربما، حتى اليكـ(، كمع شاعر حكؿ أزمة المحركقات، التي 

 المفارقة. يا، فقاـ بتبديؿ الأدكار، ميشكٌلبن ىذهب ناقىش مع شخص آخر معني  حقيا أف تي 

ا، ليذا النمط لافتة "مكازنة"كتبدك   :ممثمة، أيضن

// كبيت الماؿً،  الذم يسطك لدل الجكعً// عمى لقمتوً... لصّّ حقير!// كالذم يسطك عمى الحكًـ

 (ِ)كالأرضً// أمير! 

نما يفتت كلبن  أما الثاني، فالشاعر فيو "لا يقدـ كلبن مف الطرفيف متكاملبن في مقابؿ الآخر، كا 

ما  مع ة، ثـ يضع كؿ عنصر منيا في مقابمةمنيما إلى مجمكعة مف العناصر الجزئية التفصيمي

يناقضو مف عناصر الطرؼ الآخر، بحيث تنحؿ المفارقة في النياية إلى مجمكعة مف المفارقات 

                                                           

‌.2٘ٙ،‌صٕ٘ٓٓسورٌا،‌دار‌المدى،‌-،‌دمشقشرق‌عدن‌غرب‌اللهالماغوط،‌‌ (ٔ)

‌.1ٓ٘مطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)
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تـ الجزئية، كبذلؾ يتـ إبراز التناقض عمى مستكييف، يتـ أكلان عمى مستكل جزئيات كؿ مف الطرفيف، كي

 (ُ)ثانيا، كمف خلبؿ تجميع ىذه الجزئيات، عمى مستكل الكؿ الذم يتألؼ منيا".

يبني مفارقة في  ، الذمدركيش في "الذباب الأخضر"نجد مثؿ ىذا النمط مف المفارقة عند 

، كميلبدىـ ليؤكؿ مصيرىـ إلى القتؿ، يصؿ إلى ىذه المفارقة  حديثو عف القتمى كتجدد قتميـ كؿ يكـ

 المتحققة في قكلو: 

لكف ثمة مف يقكؿ: "مف حؽ القاتؿ أف يدافع عف غريزة القتؿ". أما القتمى فيقكلكف متأخريف: "مف حؽ 

 (ِ)الضحية أف تدافع عف حقيٌا في الصراخ".

كنقرأ في قصيدة "شريعة الخكؼ" لدركيش نصٌا يفيض كمو بالتناقضات كالمفارقات، بعضيا 

 مف إيردا القصيدة مف بدايتيا، ليظير سياقيا مفيكـ المفارقات القائمة فييا: ،ىنا ،ساخر. كلابد

ينظر القاتؿ إلى شبح القتيؿ، لا إلى عينيو، بلب ندـ. يقكؿ لمف حكلو: لا تمكمكني، فأنا خائؼ. قتمتي 

لأني خائؼ، كسأقتؿ لأني خائؼ. بعض المشاىديف المدربيف عمى تفضيؿ التحميؿ النفساني عمى فقو 

ى الأخلبؽ، يقكؿ: العدؿ، يقكؿ: إنو يدافع عف نفسو. كالبعض الآخر مف المعجبيف بتفكٌؽ التطكٌر عم

العدؿ ىك ما يفيض مف كرـ القكة. ككاف عمى القتيؿ أف يعتذر عماٌ سبٌب لمقاتؿ مف صدمة! كالبعض 

الآخر، مف فقياء التمييز بيف الكاقع كالحياة، يقكؿ: لك كقفتٍ ىذه الحادثة العادية في بلبد أخرل غير 

ذف، إلى مكاساة الخائؼ. كحيف مشكا في مسيرة ىذه البلبد المقدسة، أكاف لمقتيؿ اسـ كشيرة؟ فمنذىبفٌ، إ

التعاطؼ مع القاتؿ الخائؼ، سأليـ بعض المارةٌ مف السُّياٌح الأجانب: كما ىك ذنب الطفؿ؟ فأجابكا: 
                                                           

‌.ٖٙزاٌد،‌عن‌بناء‌القصٌدة‌العربٌة‌الحدٌثة،‌ص‌ (ٔ)

ٌّس،‌ط-،‌بٌروتأثر‌الفراشة‌محمود،دروٌش،‌‌ (ٕ) ‌.ٕٓ،‌1ٔ‌.1ٕٓٓ،‌ٕلبنان،‌دار‌رٌاض‌الر
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سيكبر كيسبٌب خكفنا لابف الخائؼ. كما ىك ذنب المرأة؟ قالكا: ستمد ذاكرة. كما ىك ذنب الشجرة؟ قالكا: 

 (ُ)فكا: الخكؼ، لا العدؿ، ىك أساس الميمؾ...سيطمع منيا طائر أخضر. كىت

فكاضح ىنا أنو يتحدث عف المفارقات في شريعة المحتؿ، كأف مسكغاتو لمقتؿ ىي الخكؼ، 

فجاءت في القصيدة ما بيف قتؿ الضحية الذم يخيؼ القاتؿ، كالطفؿ الذم سيخيؼ ابف القاتؿ الخائؼ، 

سيسببكف الخكؼ كيتذكركف مف قتؿ آباءىـ، كؿ ىذه كالمرأة التي ستمد "ذاكرة"، أم ستمد مزيدا ممف 

المعاني استمدىا مف الكاقع المؤلـ، كلكنو عبٌر عنيا بسخرية. كنجد التراكيب التي أكحت بسخريتو، مف 

مثؿ كصفو الحادثة بػ"العادية"، ك"البلبد المقدسة"، كىك ىنا يتحدث عف فمسطيف، كلكنو فضٌؿ زيادة 

نيا مقدٌسة، كىكذا صارت الشريعة فييا، ليظير مزيدا مف المفارقة، السخرية جرٌاء ىذا الكصؼ، لأ

ككقفة التضامف مع القاتؿ الخائؼ تفيض بمعنى السخرية، فكؿ العالـ يدافع عنو في الكاقع، كيجد 

كجدكا —كفي ىذا التعبير سخرية—لمدرَّبكف عمى التحميؿ النفساني"سكغات لفعمو، كبمنطؽ العقلبء، فػ"ام

يفعمو القاتؿ، كيجب، فكؽ ذلؾ، أف يعتذر الضحية عمى ما سبٌب لمقاتؿ الخائؼ مف  المسكٌغ لما

كنرل أنو  صدمة! فنرل أف السخرية كبناء المفارقات أكجزت كاقع الحاؿ الذم أراد أف يصفو دركيش.

ة في المثاليف السابقيف، فتٌت كؿ حالة عمى حًدة، كصعٌد مف حالة المفارقة فيما بينيما، لتغدك الصكر 

 الكبرل أكضح؛ تجمع شتاتيما كتشكٌؿ ىذا التضادٌ الساخر.

 :بلبفتة "زماف الجاىمية" ، أيضا، ليذا النمطكيمكننا أف نمثؿ

                                                           

‌.9٘‌،9ٙدروٌش،‌أثر‌الفراشة،‌‌ (ٔ)
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ف جاع العبادٍ// فميـ مف جثةٌ المعبكدً زادٍ// كبعصر  // كا  في زماف الجاىميةٍ// كانت الأصناـ مف تمرو

، كتدعك بثيابو عربيةٍ// تعب المدنيةٌٍ// صارت الأصناـ تأتينا مف الغرب// كلكف د الله عمى حرؼو

ذا ما استفحمتٍ// تأكؿ خيراتً البلبدٍ// كتيحمٌى  بالعبادٍ// رحـ الله زماف لمجيادٍ// كتسبُّ الكثنية// كا 

 (ُ) الجاىميةٍ!

كفييا مقارنة بيف الجاىمية كالعصر الحديث، مع إحداث المفارقة بينيما، كالتفصيؿ في العصر  

ف، إلا أف كر الحضارم الذم كصؿ إليو الإنساالحديث لأنو ىك الذم سبٌب المفارقة كالسخرية رغـ التط

إلو يؤكؿ، أما ىذا  اغية الذم يعبده الإنساف المعاصر، فذاؾإلو الجاىمية كاف أكثر فائدة مف الإلو/ الط

فيأكؿ خيرات البلبد كالعباد. كىكذا، أحدث في تفصيمو بيف الحالتيف ىذه المفارقة الناتجة مف جمع 

 أجزاء المشيديف.

 

 

 العلاقة بين المفارقة والسخرية_ 

حتيا في الدراسة، لتدلؿ عمى أنكاع المفارقة، ر لقد حرصت الباحثة في ما تقدـ مف نماذج ط

المفارقات التي ترتبط بالسخرية بسبب، فتتخمؽ السخرية مف خلبؿ آلية المفارقة. كىذا أف تتحرل عمى 

يعني أف الباحثة كاجيت الكثير مف أمثمة المفارقة، لكنيا لـ تكف ساخرة بالضركرة، فاكتفت بتمؾ النماذج 

 التي حققت السخرية في كمية بنائيا.
                                                           

‌.9٘ٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)
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 أبؿ تمج"مبدأ التضاد فقط،  عمىصر تتق لا كعف ارتباط المفارقة بالسخرية، ىناؾ مف يرل أنيا

باطف النص الخفي، حيث يمتزج الألـ بالتسمية، كما يؤكد ذلؾ أ. ر. عف كشؼ الإلى السخرية في 

تكمسف، أف المفارقة لا تككف إلا عندما يككف الأثر نتيجة امتزاج الألـ بالتسمية. ككثيران ما تمجأ المفارقة 

 (ُ)".التظاىر بيا الأشياء كالأحداث، اصطناع الغفمة أكفي بحثيا عف طرفي التعارض في 

كسبؽ الحديث عف السياؽ الذم لابد أف يتكفر لمعرفة مقصدية الساخر، كنستكمؿ الحديث ىنا 

كمدل أىمية كجكد المفارقة بتشكلبتيا المختمفة في  ،عف ىذه المسألة، ربطنا لمفيكمي المفارقة كالسخرية

، (Distance)تكفير عنصر السخرية في الخطاب، فقد ناقش صلبح فضؿ ما يسمى بظاىرة "التباعد" 

كىك ما تنجـ عنو صكر بلبغية بالغة الأىمية كالسخرية كالتيكـ كالمحاكاة، فعندما يعمد المتكمـ إلى 

كأشار،  (ِ)لكامؿ لما يقكؿ، فيذا يؤدم إلى خمؽ مفارقة كاضحة.اتخاذ مكقؼ لا يدؿ عمى التبني ا

عف قكلو،  ،مف قًبؿ القائؿ ،ا مف التباعدأيضا، إلى أف المفارقة تعني، عند الباحثيف، بالضركرة، قدرن 

كليس بالضركرة أف تقتضي دائما إشارة لقكؿ شخص آخر أك حكاية لو. فيناؾ مفارقات قكلية تذكر قكلا 

لشخص آخر، كأخرل "حالية" لا تكرد القكؿ، كمثالو عمى الأخيرة: أف نشيد تبادلا لمشتائـ بيف 

حصؿ بيذا القكؿ ينطكم عمى ما  ؿي فنقٍ  (ّ)شخصيف، كنعمؽ بقكلنا "ىا ىـ يتبادلكف الزىكر فيما بينيـ".

ؽ السخرية في مفارقة لما حصؿ في الكاقع، كليس ىك نفسو يحتكم عمى مفارقة. كذكر شرط تحقُّ 

التباعد الساخر أف يعرؼ المتمقي عدـ تأييد القائؿ لما ينقؿ أك ما يقكؿ مف كلبـ، كأنو عمى العكس 

                                                           

‌أسامة‌جاب‌الله.‌"جمالٌات‌المفارقة‌النصٌة".‌ (ٔ)

.‌وقد‌ٌتحقق‌التباعد‌الذي‌أشار‌1ٗ،‌ص11ٕٔ،‌الكوٌت،‌عالم‌المعرفة،‌بلاغة‌الخطاب‌وعلم‌النصصلاح،‌فضل،‌‌ (ٕ)

‌ٌضفً‌ ‌أو‌تبنٌها ‌من‌دون‌التدخل‌بها ‌أو‌بمضمونها ‌بحذافٌرها إلٌه‌فضل‌عن‌طرٌق‌التنصٌص‌أو‌غٌره،‌ونقل‌فكرة
الوقت‌نفسه،‌إلى‌تباعدنا‌عن‌تبنً‌علٌها‌صفة‌التخصٌص‌لصاحب‌ذلك‌القول‌أو‌الفكرة،‌الأمر‌الذي‌ٌجعلها‌تشٌر،‌فً‌

تلك‌اللهجة‌فً‌حدٌثنا،‌فثمة‌صوت‌آخر‌هو‌الذي‌ننقله‌ونتخذ‌منه‌موقفا،‌وغالبا‌ما‌ٌكون‌سلبٌا.‌للاستزادة،‌ٌنظر‌فضل،‌
‌.1ٗ‌،1٘المرجع‌نفسه،‌ص

‌.1٘فضل،‌بلاغة‌الخطاب‌وعلم‌النص،‌ص‌ (ٖ)
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إما مف طريقة القكؿ، كقؼ القائؿ تماما؛ يخالؼ ما يقكؿ. كيمكف لممتمقي أف يتمكف مف معرفة م

ا عف أية إشارة يمكف الإمساؾ بيا، إلا مف أية إشارات حركية أك لغكية أك بلبغية، أك بعيدن  باستعماؿ

 خلبؿ ثقة القائؿ بأف المتمقي يعرؼ مكقفو مسبقا. كالمثاؿ الآتي ضربو صلبح فضؿ لمتكضيح:

 ية.كضاع المتردٌ أ: الحمد لله، إف لدينا حككمة قادرة عمى إصلبح الأ

 ب: أكتظف ذلؾ؟

 (ُ)أ: بالطبع، لقد برىنتٍ عمى ىذا بالإجراءات الأخيرة.

ىنا لا نممؾ أم دليؿ لغكم يثبت عكس ما يريد أف يقكلو القائؿ )أ(، لكف المتمقي سيعمـ  فنحف

ما يقصد مف قكلو مف خلبؿ بيانات يعرفيا عف القائؿ، كأف يككف مف المعارضة، فمف تككف كمماتو 

لمفارقة تعني حرفيِّا ما يريد، أك أف تككف، مثلب، الإجراءات الأخيرة تعني عكس ما قاؿ. كىكذا تمعب ا

كتباعدىا عما يريد القائؿ قكلو، سكاء نقؿ قكلا عف أحد، أك ذكر فكرة مف لدنو، مجرد ذكر، لا ينـ عف 

 مقصده، فيك يتباعد مع ما قاؿ مف النص الحقيقي الذم أمامنا.

كيمكننا البحث في ما يسكؽ الماغكط في "برج إيفؿ" مف مجمكعة مف الشعارات، استحضرىا،        

 ا،  مف باب السخرية، فيي لا تتجاكز ككنيا شعاراتتيفيٌ رٍ بحى 

ما أيخذ بالقكة لا ييسترد إلا بالقكة// لا شرقية كلا غربية// إسلبمية اشتراكية// الحياد الإيجابي كعدـ 

 (ِ).د// بتركؿ العرب لمعرب..الانحياز// محكمة القيـ// الاشتراكية طريقنا// المجتمع الاشتراكي المكحٌ 

                                                           

‌.1٘‌،1ٌٙنظر‌فضل،‌بلاغة‌الخطاب‌وعلم‌النص،‌ص‌ (ٔ)

‌.2ٖٔلماغوط،‌سٌاف‌الزهور،‌صا‌ (ٕ)
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كيؼ جعؿ بعض شعاراتو تحتكم عمى مفارقة بيف مككناتيا، مثؿ قكلو "إسلبمية فيبدك كاضحا 

الكاقع، مثؿ "بتركؿ العرب لمعرب"، كلكف القارئ يستطيع تبيٌف أنو  اشتراكية"، كبعضيا يحمؿ مفارقة مع

ا.  لا يقصد ما يقكؿ، بؿ العكس تمامن

طريقة في الكلبـ يعبر بيا الشخص عف عكس ما يقصده  كالسخرية في مفيكىا البلبغي،

بالفعؿ، كقكلؾ لمبخيؿ "ما أكرمؾ!". كىناؾ صكر أخرل لمسخرية، ىي التعبير عف تحسر الشخص 

عمى نفسو، كقكؿ البائس "ما أسعدني!". كيلبحظ أف الغرض مف السخرية يككف غالبا ىجاء مستكرا أك 

  (ُ)تكبيخا أك ازدراء.

"القكؿ بأف السخرية نكع مف المفارقة مسألة فييا نظر. كاف مف شركط المفارقة كيرل ميكيؾ أف 

أف نحس بقكة المعنى الظاىر كالحقيقي معا. كانت السخرية مما لا يكاد يقع في باب المفارقة. فنبرة 

الساخر تؤدم معناه الحقيقي بشكؿ لا يقبؿ التردد، بحيث لا يغدك مف الممكف التظاىر أنو لا يعي 

لكنو مع ذلؾ،  (ِ)ه في ذلؾ المعنى. لكف أثر السخرية، برغـ ذلؾ، يختمؼ عف أثر المغة المباشرة".قصد

إف فف السخرية لا يكاد يتصؿ بفف المفارقة، مف دكف أف ينطكم ذلؾ "ما يزاؿ في كسعنا القكؿ يرل أنو 

أف ثمة حالات  عمى القكؿ إف السخرية ليست ليا كظيفة مشركعة في الخطاب أك الأدب )كمف الكاضح

 (ّ)تككف فييا فجاجة السخرية أشد أسمحة الجدؿ أثرا؛ كقد تستخدـ الفجاجة بدرجة عالية مف الفف(".

ف نقبؿ برأم ميكيؾ عمى عمكمو، فالساخر يتخذ عدة آليات، نا لا نستطيع، بحاؿ مف الأحكاؿ، أكلكن

ك، بأنو يقكؿ المعنى الساخر بما كصؼ ىإحداىا كأىميا المفارقة في تككيف الأثر الساخر، كليس مثمما 

                                                           

‌.19ٌٔنظر‌وهبة‌والمهندس،‌معجم‌المصطلحات‌العربٌة‌فً‌اللغة‌والأدب،‌ص‌‌ (ٔ)

‌.9ٔمٌوٌك،‌المفارقة،‌ص‌‌ (ٕ)

‌.9ٕمٌوٌك،‌المفارقة،‌ص‌‌ (ٖ)
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في النماذج التقميدية  لا يدع مجالا لمتردد في فيمو، قد يككف ىذا صحيحا في كثير مف الأمثمة، كربما

 جة، التي تقصد إلى ىدفيا كضحيتيا، كتقكـ عمى التقميؿ مف شأنو، لكننا في نماذك تمؾ الفجٌ لمسخرية، أ

يسخر  ، كم ٌـو لمكشؼ عف مكضع السخريةأخرل، قد نقرأ الأثر الساخر كنحتاج إلى إعادة النظر في

... فالعممية إبداعية بحت؛ يستعمؿ فييا الساخر/ المبدع أدكاتو الأدبية ليؤدييا، كلا ؟ككيؼ الساخر؟

 يجعميا لغة مباشرة مكشكفة دائما.

 مطر عف معنى الحرية: ففي لافتة "حرية"، عبر

 (ُ) حينما اقتيدى أسيرا// قفزتٍ دمعتيوي// ضاحكةن:// ىا قد تحررتي أخيرا!

مغة الدكف أف يقصد  عف طريؽ السرد كالمفارقة،عبٌر عف ىذا المعنى في أسمكب ساخر، 

 في "قدكد صينية": . كنرل مثؿ ىذا المثاؿ عند الماغكطالمباشرة مكشكفةال

 (ِ)حتى عندما يمكٌح العربي بغصف الزيتكف// فإنو يمكٌح بو كالمقلبع 

فقد أراد أف يعبٌر عف تمؾ الحالة المختمطة بيف السمـ كالحرب عند العربي، فغصف الزيتكف رمز 

ا( السلبـ، كالمقلبع رمز لمػ"سلبح الفمسطيني" نما )إذا عددناه سلبحن . فسخريتو ىنا ليست مف الشعكب، كا 

كف أراضييا، بقتؿ مف يحتم كأنيا لف تصؿ لمسلبـ إلالأنيا لـ تعًشو، عرفتيا معنى السلبـ، مف عدـ م

نما ىي أدب  فأسس سخريتو تقكـ عمى ىذه المفارقة، التي لا يتممٌسيا القارئ مباشرة كمف دكف تردد، كا 

 رفيع، لا يقكؿ نفسو بحرفية قصدية صاحبو.

                                                           

‌.2ٕٓمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٖٔالماغوط،‌سٌاف‌الزهور،‌ص (‌ٕ)
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ف كنا نرل أف المفارقة إحدل آليات تحقؽ  السخرية، فيي، في الكقت نفسو، إحدل مسبباتيا، كا 

ما يبدك في الحياة أحيانا مف مفارقات، كىي، مع " أك إحدل الأفكار المكحية بيا، فمما يثير السخرية

، كنتأثر بيا، كنحس نحكىا بمشاعر خاصة، ككثيرا ما نقابميا  الأسؼ، كثيرة كمتنكعة، نراىا في كؿ يكـ

ىي مف السخرية أك رمز ليا. حياتنا اليكمية مميئة بيذه التناقضات،  بتصرفات أك حركات أك عبارات

المكقؼ التقميدم لمحقيقة الذم يضع نفسو  خلبؼ عمىك  (ُ)حيف نرل الأفعاؿ عمى غير ىكل مقدماتيا".

، فإف المكقؼ اليزؿ أك الجدٌ  ؛الشؾٌ أك اليقيف ؛تختار بيف النٌفي أك الإثبات ،رمةأماـ ثنائيات صا

معنى كلا  ؛سككف كحركة ؛مرح كمأساة ؛فسو لعب كجدٌ يسبح في عالـ المفارقات: إنو في الآف ن"السٌاخر 

ىزؿ كلايقيف. لا يعني ذلؾ عمى الإطلبؽ أنو  ؛عقؿ كلاعقؿ.. كىك التباس كنسبية ؛شؾٌ كيقيف ؛معنى

استيتار كمكقؼ عدمي. كمع ذلؾ فيك لا يعترؼ للؤمكر بالقيمة كلا بالضركرة التي قد تدٌعييا، كيظؿ 

كفي  (ِ)".اعميو قيمةن ككجكدن  يرل أنيا محككمة دكمان بػجكاز، أم أنيا كاف يمكف أف تككف غير ما ىي

ا، مع رأم ميكيؾ السابؽ.ىذا التكصيؼ لمسخرية كمقكماتيا   ما يختمؼ، أيضن

قرر شكبنيكر، فإف منبع الضحؾ ىك ذلؾ التعارض كالتضاد كالتناقض غير المتكقع،  ماكفقنا لك 

الذم أكضحو بأنو "ذلؾ الاندراج لمكضكع أك لشيء تحت مفيكـ أك تصكر معيف في فترة ما، لكف ىذا 

الشيء يصبح، بعد ذلؾ، في سياقات أخرل، متعارضا أك متناقضا في معناه مع ذلؾ التصكر، أك غير 

 (ُ)كجعؿ سبب الضحؾ ىك التفيٌـ المفاجئ لذلؾ التنافر. (ّ)معو".متجانس 

                                                           

‌.ٕ٘الهوال،‌السخرٌة‌فً‌أدب‌المازنً،‌ص‌‌ (ٔ)

.‌ٖٕٔٓ،‌أغسطس‌2ٓبنعبد‌العالً،‌عبد‌السلام،‌السخرٌة‌ومسألة‌الحقٌقة،‌مجلة‌الدولة‌الإلكترونٌة،‌العدد‌‌ (ٕ)

-9024-4F82-FC46-http://aldohamagazine.com/article.aspx?n=AFB7065D
U-DF3BB80B6F82&d=20130801#.VPhJu3yUc‌.‌

‌.1ٗعبد‌الحمٌد،‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌ (ٖ)

http://aldohamagazine.com/article.aspx?n=AFB7065D-FC46-4F82-9024-DF3BB80B6F82&d=20130801#.VPhJu3yUc-U
http://aldohamagazine.com/article.aspx?n=AFB7065D-FC46-4F82-9024-DF3BB80B6F82&d=20130801#.VPhJu3yUc-U
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تستمد مقركئيتيا مف  ، التيالسخرية المفظية :ىا الزمكرم لمسخريةدكمف التقسيمات التي أكر 

تستمد مشركعيتيا مف الدلالة  ، التيالسخرية المقاميةك  ،لالية القائمة عمى الألفاظطبيعة المنافرة الد

كىذا التقسيـ لمسخرية )المفظية كالمقامية( يجعميا ترتبط  (ِ)".القائمة عمى المكقؼ كالأحداثلية التداك 

تـ التمثيؿ عميو بنماذج شعرية، فييا مفارقة، فضلب عف السخرية، قد بالتقسيـ الذم ذكرناه لممفارقة، ك 

أكركشيكني إلى  رتكأشا كىذا ما يجعمنا نجد مزيدنا مف الركابط في النظرة إلييما. في الكقت نفسو.

رية المكقؼ تتعرض لمفارقة السخرية المقامية كاعتمادىا أساسان عمى المفارقة في الأحداث، إذ إف سخ

  (ّ)، بكساطة شخصية تصبح ضحية المفارقة.حدث ما

كالسخرية عند محمد جاسـ ىي "المفارقة، كليا ركناف أساسياف: التيكـ كالاستيزاء المقركناف 

كينتج عنيما الضحؾ أك الابتسامة، كليس بالضركرة أف يككف ىدفيا إسعاد المتمقي، بالتكقع كخيبتو، 

كتشتغؿ في منحنييف مختمفيف ىما: الفرح كالترح، مف خلبؿ إثارة مشاعر الآخريف كاستفزازىا، أم أف 

، كىي تتغذل عمى المفارقة ، عند الزمكرم،السخريةك  (ْ)ليا مجاليف ىما نكعا الأدب: المأساة كالممياة".

نة للؤحكاـ الإيجابية، لكنيا في أعماقيا تقدح بالقيـ المرذكلة، فقكلنا، عمى سبيؿ السخرية، تبدك مثمّْ 

  كما تقدَّـ القكؿ كالتمثيؿ عميو. (ٓ)لأحدىـ: "أية رقة!"، يحمؿ المعنى المضمر: "أية فظاظة!".

                                                                                                                                                                                 

،‌199ٔلبنان،‌دار‌الساقً،‌-،‌نقله‌إلى‌العربٌة‌كمال‌الٌازجً،‌بٌروتالسخرٌة‌السٌاسٌة‌العربٌةخالد،‌القشطٌنً،‌‌ (ٔ)

‌.ٙٔص

‌.21الزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة،‌ص‌‌ (ٕ)

‌.ٕٗ،‌ص‌المصدر‌نفسه‌ (ٖ)

،‌ص‌ٕٓٔٓ،‌ٔطسورٌا،‌دار‌رند،‌-،‌دمشقالمفارقة‌فً‌القصص:‌دراسة‌فً‌التأوٌل‌السرديمحمد‌ونّان،‌جاسم،‌‌ (ٗ)

ٕٔٓ.‌

‌.2ٌٙنظر‌الزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة،‌ص‌ (‌٘)
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ترتبط بمفيكـ السخرية، إننا حينما نمعف النظر في ما قيدٌـ مف تعريؼ لممفارقة، نجد أنيا 

بسبب، كىي، في الكقت نفسو، إحدل أىـ تقانات العمؿ الأدبي عمكما، فيي ترتبط بالانزياح السياقي، 

الذم يؤدم إلى كسر تكقع المتمقي، كتتخذ المجاز، بأشكالو، كسيمتيا لمتعبير الأدبي. كىذا يضعنا أماـ 

المككنات كالكسائؿ؟! كقبؿ استكماؿ الحديث عف مسألة كبيرة في قراءة الأدب: فأم أدب يخمك مف تمؾ 

تمؾ الانزياحات، كالبلبغة، كعلبقتيا بالسخرية، كشعرية السخرية، بقي أف نكضح بعض المفيكمات 

كصيؼ السمات العامة ة، كمف ثـ، التكصٌؿ إلى تد، في مجاؿ الحديث عف السخريالتي كردت، كترً 

 مفيكميا.لمسخرية كفقنا ل

 

 بالسخريةمفهومات ترتبط _ 

لـ "المفارقة يؾ أف لفظة فترة مف الزمف، فصرٌح ميك  في ىذا المضمار تداخمت المصطمحات

، كلـ تستعمؿ بشكؿ عاـ حتى بكاكير القرف الثامف عشر. كلكف َُِٓتظير في الإنجميزية حتى عاـ 

أ"؛ "يغمز"؛ كاف ىناؾ في الإنجميزية ما يجرم مجرل "المفارقة" مف حيث الجكىر مف مثؿ "يسخر"؛ "ييز 

العاـ، كلكف،  كىذا يعني أننا نقؼ بإزاء مصطمحات متداخمة مف حيث المعنى (ُ)يتيكـ"؛ "يحتقر". 

ما استقر لكؿ كاحد بيف كؿ كاحد مف المصطمحات، كفقنا ل يقكـ حكؿ إبراز الفركؽمدار ىذه الدراسة 

ف كنا، عربيِّ  ركقات بينيا لغمكض الفركقات ا، لـ نراع الفمنيا مف خصكصية، درج عمييا الدارسكف، كا 

 المصطمحية.

                                                           

‌.1ٕ،‌9ٕظر‌مٌوٌك،‌المفارقة،‌ص‌ٌن‌ (ٔ)
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"أصبح عنصر الفكاىة عندنا يعتمد  بانعداـ المسرح في الأدب العربي يرل خالد القشطيني أنو

كميِّا، تقريبا، عمى المداعبة المغكية كالحكاية. كأخذت المداعبات المغكية أنماطنا متعددة، كاف منيا 

 (ُ)الطباؽ كالجناس كالتكرية كالزخرفة المفظية كالخطية".

:  ”Jokes“  قسـ شكبنيكر السخرية إلى أقساـ فرعية، يرتبط بعضيا ببعض، كىي: النكتةك 

كىي محاكلة لإثارة الضحؾ قصدا، بكساطة المعب العقمي بالأفكار، كىي تثير لدل المتمقي نكعا مف 

: كىك بمنزلة التمكيو ”Irony“الصراع أك التفاكت المعرفي بيف التصكر الذىني كالكاقع الحسي. كالتيكـ 

المزج المضاعؼ لمتيكـ،  عمى النكتة، فكؿ شيء فيو جدم كىزلي نتيجة لمعب بالبدائؿ. كالفكاىة: أك

أف التيكـ مكضكعي لأنو يستيدؼ الآخر،  ، في رأم شكبنيكرأك الطباؽ. كالفرؽ بيف التيكـ كالفكاىة

: كتقكـ عمى إبداؿ ”Parody“كالمحاكاة التيكمية  ذاتية، تكجو أساسا مف أجؿ الفرد نفسو.فأما الفكاىة 

حلبؿ كممات كأشخاص كدكافع أقؿ خاص للؤحداث كالكممات الخاصة بالقصائد كالمسرحيات  الجادة، كا 

ىي "رديؼ مكضكعي للؤسمكب المباشر، مثؿ محاكاة عمؿ معاصر  الأخيرة منياك  (ِ)أىمية محميا.

لعمؿ كلبسيكي، كىك ما يكلد التناقض كيثير الضحؾ. أما السخرية، فيي تابعة للؤسمكب غير المباشر 

، كالمحاكاة الساخرة (ّ)لمعب بالمفارقات كالبدائؿ".الحر، كبالتالي، فيي تشدد عمى المغة كالخطاب 

 (ْ)تحكيؿ عمؿ أدبي إلى ساخر عف طريؽ تقميده أك محاكاتو. أكسفكرد أيضا، كفقنا لقامكس

كقد اتخذت الباحثة كئاـ أنس مكقفا مف تعدد المصطمحات التي تدخؿ ضمف إطار الفكاىة 

كالسخرية، كذلؾ لعدـ جدكاىا في المجاؿ التحميمي المكضكعي، فتقكؿ: "كالحؽ أف تمؾ المصطمحات 
                                                           

‌.ٔٓٔالقشطٌنً،‌سجل‌الفكاهة‌العربٌة،‌‌ (ٔ)

‌.1٘،‌صٖٕٓٓ(‌ٌنظر‌عبد‌الحمٌد،‌ٕ)

‌.2ٙالزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة،‌ص‌ (‌ٖ)

(ٗ) ‌Oxfordث‌"التناص"‌لاحقا‌لارتباطاتها‌به.‌سٌأتً‌الحدٌث‌عن‌المحاكاة‌الساخرة‌فً‌مبح. 
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و، أساليب فنية ككسائؿ تكنيكية، نستطيع مف خلبليا أف نسبر أغكار النص الفكاىي، كأف نفؾ شفرات تعدٌ 

ا لمفكاىة كالسخرية". في ىذه  رة نفسيا، تتخذىا الباحثةكىذه النظ (ُ)كمف الخمط أف تعد ىذه الفركع أنكاعن

في تحميميا الإجرائي، مع الأخذ بعيف الاعتبار متابعة ما قيؿ مف قًبىؿ الباحثيف حكؿ المعاني  الدراسة،

 ي لأجزاء المكضكع.المختمفة لملبحظة الفركؽ، كىذا مما يتطمبو البحث العممي كالمتقصٌ 

السخرية  كلك أردنا بحث السخرية كما يرتبط بيا مف مفاىيـ، في أدبنا العربي، فيتضح لنا أف

حتى العصر الأمكم مرتبطة باليجاء، كظؿ يغمب عمييا عنصر الإضحاؾ كتعمٌد الإساءة ت ظم

، عرفت السخرية نقمة نكعية، فتكضحت في العصر العباسي ازدىار الآداب كالفنكف. كلكف مع يجكٌ لمم

كجعؿ  ا بذاتو، فصارت تمؾ المرحمة بداية فعمية لظيكر الأدب الساخر،ا قائمن معالميا كبدأت تترسخ فنِّ 

 (ِ)م، كالجاحظ، كأصحاب المقامات.ا ليـ، مثؿ ابف المقفع، كالمعرٌ ا خاصِّ منيا العديد مف الأدباء أسمكبن 

السخرية، الإيجابية منيا كالسمبية، كلكف طريقة  حفؿ الأدب العربي في كؿ عصكره بضركب مفك 

التناكؿ كالأساليب كالدكافع اختمفت. فاليجاء في العصر الجاىمي لـ يكف بدافع النقد الاجتماعي 

ظيار  ،امقذعن  كالإصلبح، كلـ يقدـ نفعا لممجتمع بقدر ما أساء إليو؛ فكاف ىجاءن  لا يعدك الشتـ كا 

خفاء محاسف المجتم   (ّ)ع.العيكب، بؿ كا 

مما يعني أف الكممة مرتبطة بالسخرية، مف  (ْ)،"Satira"في اللبتينية باسـ  كقد عيرؼ اليجاء

ىك السخرية. كيتضمف المعنى الكاسع لميجاء عند الأكركبييف  "Satire"جية أف أحد معاني كممة 
                                                           

الفكاهة‌والسخرٌة‌فً‌الشعر‌المصري‌فً‌العصرٌن‌الفاطمً‌والمملوكً:‌دراسة‌وئام‌محمد‌سٌد‌أحمد،‌أنس،‌‌ (ٔ)

‌.ٕٗ،‌صٕٓٔٓ،‌ٔطلبنان،‌دار‌الانتشار‌العربً،‌-،‌بٌروتموضوعٌة‌فنٌة

‌.٘ٔ،‌صٕٔٔٓ،‌رسالة‌ماجستٌر،‌السخرٌة‌وتجلٌاتها‌الدلالٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة‌الجزائرٌة، سامٌة‌‌مشتوب،‌ (ٕ)

‌.ٕ٘ٔحافظ‌عبد‌العالً،‌السخرٌة‌الهادفة‌فً‌شعر‌أحمد‌مطر،‌ص‌ (ٖ)

،‌12ٗٔتب‌العالمً‌للطباعة‌والنشر،‌لبنان،‌المك-،‌بٌروتالهجاء‌عند‌ابن‌الرومًعبد‌الحمٌد‌محمد،‌جٌدة،‌‌ (ٗ)

‌.9ٖص
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ككيجدت أنكاع مف اليجاء عند  ا.ا أك أدبيِّ ا أك أخلبقيِّ ا أك دينيِّ ا أك سياسيِّ أنكاعا كثيرة، فقد يككف شخصيِّ 

كيمكننا  (ُ). (Arekiloque ou Hipponx)اليكناف تتمثؿ في الكتابات الساخرة لأركيمكؾ أك إيبكناكس 

فمما  ()،اد بو التصحيح، كلا يتسـ بالعطؼأف نكجًد فكارؽ بيف السخرية كاليجاء، منيا أف اليجاء لا يير 

أنو "يعبر في ذكاء كقكة، كأحيانا بعاطفة عميقة، عف سخط  اليجاء،بة درك ترحيبنا بشاعر عممت الكات

شكؿ مف أشكاؿ التنازع  ، أيضا،اليجاء (ِ)الجنس البشرم كعف شركر معينة أك أفراد معينيف".

 (ّ)الاجتماعي، كيستعمؿ السخرية كتقنياتيا ليتحقؽ بكصفو فننا لو أصالتو مف بيف أغراض الشعر.

بفعؿ   السخرية كارتباط ذلؾ الدكر بسبب نشكئيا، فيي تقكـربطنا لمحديث حكؿ دكر ك 

تحميؿ أدكنيس، فإف الشاعر الجاىمي كاف مجبكلا بحس الدىر، مما جعمو لا يعرؼ ككفقنا ل ()التطيير،

السخرية، أك قمما عرفيا، كبقي منشغلب بالفركسية كالحب كالبطكلة، كىذا يجعؿ أدكنيس يفسر عدـ 

نما كانت ظاىرة مؤقتة كمحدكدة، كجعؿ السخرية تنتج  أصالة السخرية في الشعر في نكع العربي، كا 

  (ْ)كصؼ سخرية الرصانة الفاجعة، كمثٌؿ عمييا بسخرية أبي العلبء المعرم. جديد، أطمؽ عميو

كفي صدر الإسلبـ تراجعت تمؾ الصكرة بسبب الديف الجديد، كنييو عف الاستيزاء بالآخريف، 

في العصر الأمكم بسبب عكدة القبمية مف جديد،  تكمضامينو، لكنيا عاد كمكقفو المعركؼ مف الشعر

                                                           

‌.9ٖ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٔ)

( )قشطٌنً،‌سٌأتً‌الحدٌث‌علٌه‌فً‌الصفحات‌الآتٌةتحدث‌عنه‌خالد‌ال‌.‌
‌.1ٕٔ،‌ص1ٙٔٔلبنان،‌دار‌منٌمنة،‌-،‌بٌروت،‌ترجمة‌محمد‌الشوشالشعر،‌كٌف‌نفهمه‌ونتذوقهإلٌزابٌث،‌درو،‌‌ (ٕ)

،‌11ٕٔ،‌ٔمصر،‌الشركة‌المصرٌة‌العالمٌة‌للنشر‌)لونجمان(،‌ط-،‌القاهرةالأدب‌الفكاهًعبد‌العزٌز،‌شرف،‌‌ (ٖ)

‌.2ٓص

( ‌)علق‌بالجانب‌النفسً،‌وأثاره‌أدونٌس‌هنا.وهذا‌ما‌ستأتً‌علٌه‌الدراسة‌فً‌الفصل‌الأخٌر‌المت‌
‌.ٔٗ،‌ص112ٔ،‌ٖلبنان،‌دار‌العودة،‌ط-،‌بٌروتمقدمة‌للشعر‌العربًسعٌد،‌علً‌أحمد‌)أدونٌس(،‌‌ (ٗ)
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مما شجع عمى عكدة السخرية كاليجاء السمبي، كخير ما مثٌؿ ذلؾ فف النقائض التي كاف الطابع فييا 

   (ُ)يتجو نحك الإضحاؾ كالميك.

كفسر أدكنيس ازدىار الأدب الساخر في العصر العباسي بالتطكر الاجتماعي كتزايد السكاف 

كتجمعيـ في "المدينة"، الأمر الذم أضعؼ الصلبت الحميمة بيف الشاعر كالآخر، كبينو كبيف 

 التصدع كالضياع كالشعكر بالغربة، كفي خضـ ذلؾ، لـ يعد الشعر لمفائدة كالمنفعة الطبيعة، كىذا زاد

ة، كتفرض ة تفرض مكضكعات تعكس اىتمامات عمميٌ المنفعيٌ  ا، لأفٌ ا داخميِّ إبداعيِّ  بقدر ما أصبح عملبن 

التعبير عنيا بطريقة كاضحة سيمة، كالشعكر بالغربة يتضمف السخرية كيستدعييا، كىذا ما حصؿ في 

 (ِ)اسة عمى الميك.العصر العباسي، كقد تناكلت السخرية كؿ نكاحي الحياة، لدرجة أنيـ أضفكا القد

، ثـ غير عربيٌ  و ففٌ ا مف السخرية، كأكٌد عمى أنٌ تمامن  الشعر الجاىميٌ  كلكف أدكنيس التفت إلى خمكٌ 

انتقؿ نقمة سريعة إلى سخرية أبي العلبء، التي كصفيا بالسخرية الفاجعة، ككما نرل، حاكؿ تفسير 

يككف تفسيره  قد العلبقات الإنسانية الحميمة.السخرية في الشعر العباسي كربطيا بالغربة، كالابتعاد عف 

ا، التي يمكف كصفيا بػ"الكاريكاتكرية" في شعر صحيحا، لكننا لـ نجد تفسيرا لتمؾ الصكر الساخرة جدِّ 

مف جكانب دكافع السخرية، النقائض مثلب، في العصر الأمكم، فقد يككف أدكنيس قد حاكؿ تقديـ جانب 

نو، كسترد في الدراسة شكاىد كثيرة تؤيد ما ذىب إليو، لكف ثمة دكافع ، لا نقمؿ مف شأكىك جانب نفسيٌ 

ف لـ  عمى أف السخرية ففٌ  أخرل، كشكاىد كثيرة مف الشعر العربي، تدؿٌ  أصيؿ في الأدب العربي، كا 

كحديثو، أيضا حكؿ مكضكع المنفعة أك الفائدة التي يحققيا الشعر،  يشيد العصر الجاىمي ميلبده.

                                                           

‌.ٗ٘ٔ،‌ٖ٘ٔحافظ‌عبد‌العالً،‌السخرٌة‌الهادفة‌فً‌شعر‌أحمد‌مطر،‌ص‌ (ٔ)

.‌وأدونٌس‌ٌرٌد‌الحدٌث‌عن‌التجدٌد‌فً‌الشعر‌ونبذ‌الموروث‌الذي‌1ٖ،‌9ٖأدونٌس،‌مقدمة‌للشعر‌العربً،‌ص‌ (ٕ)

‌ن..‌ممن‌عدهم‌شعراء‌التجرٌب‌وممثلٌٌقٌد‌الشعراء‌وٌحدد‌التجرٌب‌فً‌الشعر،‌أمثال‌أبً‌نواس‌وأبً‌تمام‌والمعري.
‌"الثابت"‌و"المتحول".‌ٌُفهم‌من‌آرائه‌حول‌ٌمكن‌أن‌ماللحداثة‌فً‌العصر‌العباسً،‌م
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بعدـ ارتباطيا بذلؾ في ذىف صاحبيا، نقكؿ إف السخرية التي نقرأىا لدل شعرائنا كربطو السخرية 

نما إلحاح الكاقع كما يقع فيو مف الثلبثة، مثلب، ىي حاجة كىدؼ، ليس القصد منيا التفنٌ  ف في القكؿ، كا 

يست ة الحياة، دفعتو لأفٍ يسخر، فمظمـ، كأحيانا، مسائؿ كجكدية في كجداف الشاعر، كشعكره بعبثيٌ 

ف صدؽ تكصيفو ليا في عصكر الازدىار  السخرية، بناء عمى ذلؾ، مرتبطة بالترؼ الفكرم كالفني، كا 

ثـ إنو لـ  العربي في العصر العباسي، لكنيا ليست قاعدة، بدليؿ مخالفة الشعر المعاصر ليا. الشعرمٌ 

صره، إذ كاف مجددا؛ يذكر سخرية أبي نكاس، مثلب، كىك الذم يعتدٌ بو كيذكر شعريتو كحداثيتو في ع

رافضا عمكد الشعر الذم يحتٌـ عمى الشاعر أف يبدأ قصيدتو بالكقكؼ عمى الأطلبؿ، كالمطٌمع عمى 

شعره يجد مقدار سخريتو "البنٌاءة" اليادفة إلى تغيير الكاقع الشعرم إلى كاقع جديد، تطمبتو الظركؼ 

 ) )كطبيعة الحياة الجديدة.

الحديث عف الفكاىة، كبياف آثارىا، كتحدثكا كثيرا عف الضحؾ، كقد أكثر المؤلفكف العرب مف 

ككانكا  لادىـ بالضحٌاؾ كببسٌاـ، كبطىمٍؽ ...كقد كاف العرب يحبكف الضحؾ كالضاحكيف، لذا سمَّكا أك 

ذا ذمٌ  كا الرجؿ قالكا: ىك عىبكس، كىك يمدحكف الرجؿ بقكليـ: ىك ضىحكؾ السف، كىشّّ إلى الضيؼ، كا 

جرت ىذه الصفات في الشعر؛ قد ك  منضكح ... و بالخؿٌ ما كجيي حامض الكجو، ككأنٌ كالح، كقىطكب، ك 

ا كىجاءن.  (ُ)مدحن

العرب عرفكا الأدب الساخر كمارسكه، إلا أف الفكرة السائدة عند الغرب  رغـ ىذا كمو، كرغـ أفٌ 

كبسبب مبادرة تجاه العرب ىي أنيـ قكـ يفتقركف إلى ركح الفكاىة، كىذا ما ذىب إليو لكرنس كمرديث، 

                                                           
الأستاذ‌الدكتور‌موسى‌ربابعة،‌مشكورا،‌فً‌محاورة‌‌لفت‌انتباه‌الباحثة‌إلٌهاهذه‌النقطة‌المتعلقة‌بسخرٌة‌أبً‌نواس‌)*(‌‌

.‌ٕ٘ٔٓ/9/1ٕحول‌موضوع‌السخرٌة،‌بتارٌخ‌  

‌ٙ،‌ص1ٖٙٔمصر،‌دار‌المعارف،‌-القاهرة‌،‌تحقٌق‌طه‌الحاجري،البخلاءأبو‌عثمان‌عمرو‌بن‌بحر،‌الجاحظ،‌‌ (ٔ)
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صحيفة التايمز المندنية إلى إدراج كتاب "الفكاىة السياسية عند العرب" الذم نشرتو دار ككارتيت، 

ضمف قائمتيا لأغرب عشرة كتب نشرت في تمؾ السنة، مما أثار حفيظة الكاتب كالباحث خالد 

ة أف بحث في أصؿ القشطيني كجعمو يبحث في ما يقؼ كراء تمؾ الفكرة، ككاف مف إجراءاتو المنيجي

يجاد المسكٌغ الذم دفع الغرب لتبنٌي  الفكاىة، كالكقكؼ عمى الفرؽ بيف مفيكمنا ليا كمفيكـ الغرب، كا 

ا يقؼ كراءىا، فنحف نحصر الفكاىة في إطار التنكيت ا كفكريِّ ة سببنا فمسفيِّ ثمٌ  تمؾ الفكرة، فكجد أفٌ 

عادة كالرضى. أما عند الغربييف، فالفكاىة تعني ا، مرادفنا لمسالضحؾ، أيضن  كالضحؾ عمى النكتة، كنعدٌ 

 (Humour)مكقفنا مف الحياة، كاقتبس تعريؼ المكسكعة البريطانية لمفكاىة: "ربما يمكف تعريؼ الفكاىة 

عتبر بأنيا الشعكر الداخمي الذم يدفعنا إلى النظر لشكائذ الحياة كالتعبير عف ىذا العطؼ بالفف... كيي 

مما  ،أساسينا في الفكاىة، ينبغي ألا نكتفي بإدراكنا لمشذكذ كالتناقضات كالعيكبعنصر العطؼ شيئان 

 (ُ)نما ينبغي أيضا أف ننظر نحكه بتسامح كقبكؿ".كنقؼ عند ذلؾ، كا   ،أك الشيء شاذٌان يجعؿ الشخص 

سؾ ، فتمؾ المجتمعات تتمفالنقطة الفارقة التي التفت إلييا القشطيني ىي النظرة إلى الغريب كالشاذٌ 

، فلب تعكد تحمؿ النظرة اليازئة التي ب كخارج عف الطبيعةي، أك كؿ ما ىك غر بالنظرة الأخلبقية لمشكاذٌ 

 تحمميا في المجتمع العربي.

ا بالديمقراطية، التي تقبؿ المرتبط جدِّ — عند الغرب كقد كصمت ىذه النظرة الأخلبقية إلى الشاذٌ 

كالكشؼ  ،الذم كاف يرل أف الاعتراؼ بالخطأ ،بأرسطك مف تأثره —التعددية كالتناقضات كحتى الشذكذ

زالتو. ،كالعطؼ عميو ،عنو    (ِ)طريؽ لإصلبحو كا 

                                                           

‌.ٙ،‌٘القشطٌنً،‌سجل‌الفكاهة‌العربٌة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٙالقشطٌنً،‌سجل‌الفكاهة‌العربٌة،‌ص‌ (ٕ)
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كقد ترتبط بيذه النقطة )النظرة الأخلبقية(، ما ذكره أحد الباحثيف مف ارتباط أسمكب المعتزلة 

ا كاف عميو الساخر بالعطؼ؛ فمـ يككنكا يصدركف عف أحقاد شخصية، أك ضغائف ذاتية، عمى نحك م

قكاميا العطؼ عمى  ،اليجاء في الأدب العربي، كلكنيـ كانكا يصدركف في ذلؾ عف فمسفة خاصة

الأدباء الغربيكف حاكلكا إصلبح مجتماعتيـ مف خلبؿ ك  (ُ)الناس كتكجيييـ إلى عيكبيـ حتى يصمحكىا".

 (ِ)ير.يالأدب الساخر، مثؿ برناردشك كمكل

البدائييف كضحؾ الأطفاؿ، لأف "الإنساف البدائي يضحؾ، في يربط الباحثكف بيف ضحؾ ك 

مٍقية، كعاىاتيـ المكركثة، بينما نجد في المجتمعات  العادة، مف عيكب الآخريف الجسمية، كنقائصيـ الخى

كىذا  (ّ)الراقية أف مف شأف التربية الأخلبقية أف تعمؿ عمى نيي الفرد عف الضحؾ لمثؿ ىذه العيكب".

نا الحديث عنو مف الفمسفة الأخلبقية كارتباط الضحؾ بيا، كىي ما كرثو الغرب عف يرتبط بما أسمف

 فمسفة أرسطك.

نكاع فكاىة، لكنو ذكر بأنيا تميز بيف أاد حدكد السخرية كالاستيزاء كالدعابة كالز العقٌ كقد ميٌ 

تمييز لكننا لا نجد فرقا أك حاجة ل (ْ)الضحؾ نفسو ينقسـ إلييا. يا لا تدؿ عمى أفٌ الضاحكيف، إلا أن

كصؼ العقاد، لأنو لا يسكغٌ لنا قبكؿ فكرة "ضحؾ الشرير الخبيث" بالنسبة  أنكاع الضاحكيف عمى نحك

لمساخر، كلأننا لف نجد صفة مناسبة لمشعر الذم نحف بصدد دراستو، كلأنو لـ يجمع كؿ المفردات في 

لو قيمتو، كلكف التمسؾ بو لا يفيد  اجتياد شخصي، ىذا المضمار، فتظؿ نظرتنا إلى جيده عمى أنو

 البحث.ىذا في تقدـ 
                                                           

‌.9ٖ٘التمٌمً،‌اتجاهات‌الهجاء‌فً‌القرن‌الثالث‌الهجري،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٔ٘ٔعبد‌العالً،‌السخرٌة‌الهادفة‌فً‌شعر‌أحمد‌مطر،‌ص‌ (ٕ)

‌.٘ٙإبراهٌم،‌سٌكولوجٌة‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌ (ٖ)

‌.9ٙ،‌ص19ٓٔمصر،‌دار‌نهضة‌مصر،‌-،‌القاهرةجحا‌الضاحك‌المضحك‌عباس‌محمود،ٌنظر‌العقاد،‌‌ (ٗ)
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، مييز الفرؽ بيف الفكاىة كالسخريةكمف المعاني العامة لمفكاىة، التي لا تضعنا في طريؽ ت

بأنو قدرة المرء عمى أف يرتبط بعرل كثيقة مع قدرة "حس الفكاىة لبتركفيسكي كياركشفسكي  تعريؼ

كالفكاىية  (ُ)التناقضات في الكاقع المحيط بو، أم أف يلبحظ ...". المرء عمى أف يكتشؼ

(Humoristique)(ِ)  عند عمكش "نكع أدبي يثير الضحؾ، كينحك إلى تسمية قرائو، كالفكاىية نزعة

ترجـ الدركبي كعبد الدايـ، في كتاب "الضحؾ" لبرجسكف، قد ك  (ّ)للئضحاؾ كالسخرية غير اللبذعة".

 (ْ)" إلى التيكـ.Ironieالفكاىة، ك" " إلىHamourكممة "

الفكاىة، كقدـ نظرتو إلييما، بكصفيما مفيكميف يتفرد ك السخرية ميٌز عبد العاطي كيكاف بيف ك 

ا، سخرية كضحكن  فقد "تحمؿ ،مؼ عف مفيكـ السخريةكؿ منيما بجزئية خاصة؛ فالفكاىة، عنده، تخت

بالضحؾ أكثر مف  جعؿ الفكاىة تختصٌ يميؿ إلى أنو  فيبدك (ٓ)كقد تككف لمضحؾ دكف سكاه".

دك أكسع، لديو، مف مفيكـ السخرية؛ إذ يرل يب مفيكـ الفكاىةاختصاص السخرية بيا، مع ملبحظة أف 

ا السخرية عف قصدية الضحؾ أف الفكاىة قد تحمؿ معنى السخرية كالضحؾ في حالات بعينيا؛ ميخرجن 

كاىة، لأنيا تحتاج قدرا كبيرا مف الذكاء كالمكر. و السخرية أرقى أنكاع الفكعدٌ الباحث نفسي  لذاتو.

كتتفؽ الدراسة مع ىذا التفريؽ بينيما،  (ٔ)ككصمت عنده في بعض الحالات لتككف أشبو بالمذع الخالص.

نما أحد كسائميا لمكصكؿ إلى  لأف السخرية تحمؿ أبعادنا لما كراء الضحؾ، فميس الضحؾ غايتيا، كا 

 الغاية.
                                                           

‌.ٕٙعبد‌الحمٌد،‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٙ٘علوش،‌معجم‌المصطلحات‌الأدبٌة‌المعاصرة،‌فً‌جزء‌مسرد‌المصطلحات‌العربٌة‌الفرنسٌة،‌ص‌‌ (ٕ)

‌.1ٙٔعلوش،‌معجم‌المصطلحات‌الأدبٌة‌المعاصرة،‌ص‌‌ (ٖ)

مصر،‌الهٌئة‌المصرٌة‌العامة‌-ترجمة‌سامً‌الدروبً‌وعبد‌الله‌عبد‌الداٌم،‌القاهرة‌الضحك،هنري،‌برجسون،‌‌ (ٗ)

‌.9ٖص‌.112ٔللكتاب،‌

‌.2ٔكٌوان،‌الفكاهة‌والسخرٌة‌عند‌حافظ‌إبراهٌم،‌ص‌‌ (٘)

‌.91رٌة‌فً‌شعر‌حافظ‌إبراهٌم،‌ص‌ٌنظر‌كٌوان،‌الفكاهة‌والسخ‌ (ٙ)
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 :مطر تة "ىذه الأرض لنا" حيف يقكؿفي لافلبذع التصريح ال كنقرأ ىذا

قيكتي عيالنا ىنا// يييدره جلبلة الحمارٍ// في صالة القمارٍ// ككؿ حقو بو// أفٌ بعير جدهً// قد مرٌ قبؿ 

 (ُ) غيرهً// بيذه الآبارٍ 

ك الضحؾ، كربما المبالغ فيو، قد يككف فأكؿ ما يقابؿ القارئ حينما يقرأ مثؿ ىذا النمكذج، ى

اـ كعدـ اكتراثو بنتائج حممتو العنيفة ضد الحكٌ  ،الاستعارات التي استعمميا، كجرأتو الشديدة بسبب

لصكرة الكاريكاتكرية االعرب، ككصفو ليـ بتمؾ الأكصاؼ، لكنو، لا ييدؼ إلى الإضحاؾ، كلا تيمو تمؾ 

ف تكسٌؿ بيا، لكفٌ  عف أساليب الطغاة  غايتو أف يقكؿ ما كراء ىذا الضحؾ، كالكشؼ التي صكٌرىا، كا 

في التعامؿ مع الشعكب، كمبادئيـ في أحقيتيـ في البلبد كامتلبؾ خيراتيا كىدرىا كيفما شاؤكا، كمف ثـ، 

 تجكيع الشعكب.

حكؿ الفرؽ بيف السخرية  الباحث صادؽ إبراىيمي، مطر مع رأم تكصيفنا لنمكذج كينطبؽ 

ف اشتركتا في عنصر الإضحاؾ، كلكف يكجد بينيما مفظة السخرية لا تيعادؿ لفظة الفكاىة، ف كالفكاىة، كا 

فرؽ يكمف في الغاية؛ فالفكاىة ىي الإضحاؾ مف أجؿ الإضحاؾ فقط، كلكف الأديب الساخر ييدؼ 

في كصفو الناس كالأحداث إلى استدرار الضحؾ، كقد يككف مف كراء ذلؾ فمسفة، ىي محصؿ مزاجو 

فشاعرنا، ككؿ شعرائنا الذيف نتناكؿ نماذجيـ الشعرية  (ِ)أك تجربتو، فيي كسيمة كليست غاية بحد ذاتيا.

نما كسيمتيـ، كىذه ىي  نما يسخركف، فميس الضحؾ غايتيـ، كما في الفكاىة، كا  لا يتفكٌيكف، كا 

 السخرية.

                                                           

‌.2ٗٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.19‌،11ص‌،ٕٗٓٓ،‌ٌونٌو‌91ٗمجلة‌المعرفة،‌العدد‌،السخرٌة‌والأدب‌،صادق‌إبراهٌمًكاوري:‌‌ (ٕ)



64 
 

كاىة إلى المستكل بأنيا "ترقى بالف إلى الفكاىة بالنسبة السخريةقيمة يصؼ حامد اليكٌاؿ ك 

فتجعؿ ليا معنى، كتعطييا قدرة خاصة عمى أف يككف ليا ىدؼ، كأف تخدـ ىذا اقة، الأكثر ذكاء كلب

اليدؼ، كأف تحتاؿ لتحقيقو... لذلؾ، يمكننا أف نتصكر السخرية كىي تعني الضحؾ كالاستيزاء 

ىذا المعنى بالطبع، يدخؿ في المفيكـ المغكم  (ُ)كالتيكـ، كىك الاستخفاؼ بالشيء كالعبث اليادؼ بو".

كسع منيا جميعا، كقد ء كالتيكـ، كما سبؽ الحديث، فيي أستيزالتي تعني فيما تعني الالمسخرية، ا

في احتكاء  أع ٌـ فمفيكـ السخرية، عنده، محمد بكحجاـ، ى ذلؾ يذىبلكا  تختار إحداىا لتحقيؽ كجكدىا. 

المفاىيـ الأخرل التي تقترب منو أك ترادفو، كأشمؿ في احتكائيا، كفي الإفصاح عما يرمي إليو ىذا 

 (ِ)الأسمكب في التعبير.

فارقة تمؾ الككميديا الساخرة التي تصكر الم (Blak Comedy) الككميديا السكداء كىناؾ

، كالمحاكاة الساخرة، لتدمير كؿ اليذيافؾ، كالجنكف، ك ، كتتسمح بالضحالصارخة بيف السمكؾ كالقيـ

بمعنى أف  الثكابت التي تستند إلييا الأنظمة السياسية المعاصرة عمى جميع الأصعدة كالمستكيات.

الككميديا السكداء فمسفة تأممية مأساكية، تندد بعبثية الكاقع كعدمية المجتمع، كتشدد عمى انحطاط القيـ 

العبث، كالإخفاؽ، كالفشؿ، كالسقكط التراجيدم. إنيا فمسفة الضحؾ  الإنسانية الأصيمة، كتحتفؿ بحياة

  (ّ).الممزكج بالبكاء اليستيرم

                                                           

‌.ٙٔالهوال،‌السخرٌة‌فً‌أدب‌المازنً،‌ص‌‌ (ٔ)

،‌الجزائر،‌جمعٌة‌1ٕٙٔ_1ٕ٘ٔالجزائري‌الحدٌث‌السخرٌة‌فً‌الأدب‌محمد‌بن‌قاسم‌ناصر،‌ٌنظر‌بوحجام،‌‌ (ٕ)

‌.2ٕ،‌ص‌ٕٗٓٓ‌،ٔالتراث،‌ط

‌ٌٕٕٔٓولٌو‌ٕموقع‌دروب،‌تارٌخ‌النشر‌‌،جمٌل،‌نظرٌة‌الكومٌدٌا‌السوداء‌فً‌المسرح‌المغربً:‌حمداوي‌ (ٖ)

http://www.doroob.com/?p=16721‌‌

http://www.doroob.com/?p=16721
http://www.doroob.com/?p=16721
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، كالمحاكاة الساخرةالككميديا السكداء عمى الكاقعية الانتقادية، كالمادية الجدلية،  كترتكز

نة بفف اليجاء كلغة كالاستعا، لمجكء إلى الفكاىة الكاريكاتكرية، كايض، كالكناية، كالتمكيحكاستعماؿ التعر 

كالاعتماد عمى المفارقات كالمتناقضات، كالتأرجح بيف المختمؼ كالمتشابو،  كالتعيير، الذـ كالقدح

كالمزاكجة بيف المتعة كالفائدة، كالجمع بيف الجد كاليزؿ، كالميؿ إلى التجريب، كالتجاكز، كالمغايرة، 

فيي، بناء عمى ذلؾ، لا تتحدد بمعنى  (ُ).كاؿ السائدةكالاختلبؼ، كخرؽ المألكؼ، كالانزياح عف الأش

بعينو، فتمتمؾ ما لمسخرية مف مقكمات، لكننا نزيد بأف نقكؿ إف الضحؾ يكاد يختفي تمامنا منيا. كقد 

 في "قدكد صينية": ذكرىا الماغكط، كنصٌ عمييا

بيع الألبسة النسائية، ليا الغرفة السرية في مراكز الاقتراع العربية، مثؿ غرفة القياسات في محلبت 

 ألؼ ثقب، كفتحة، كشؽ غير منظكر، لمتمصص كالمداىمة، إذا لزـ الأمر.

 (ِ)ىؿ الانتخابات العربية ككميديا سكداء؟ أـ بيضاء؟ أـ حمراء؟ أـ بكؿ الألكاف؟؟ 

كقد تتسمؿ ابتسامة شفيفة إلى كجو القارئ كىك يقرأ تشبييو لغرؼ مراكز الاقتراع بغرؼ 

العربي للبنتخابات كمفيكـ  كاقعالالنسائية، لكنيا سرعاف ما تختفي حيف يعبر بالاستفياـ عف  القياسات

. كليزيد مف تحقير قيمة ىذا الحدث )الانتخابات في العالـ العربي(، استبدؿ بكممة "سكداء" الديمقراطية

استسلبـ الشعكب لما كاف ، المكنيف الأبيض كالأحمر، قد يعني بالأبيض ألكاننا أخرل، كلكنو ذكر، بدايةن 

يحصؿ مف نتائج الفكز الساحؽ لمرؤساء. كالأحمر رمز الدماء كالسجكف كالتعذيب لمف يتمردكف عمى 

                                                           

‌المرجع‌السابق.‌‌ (ٔ)

‌.ٖٗٔ،‌ٖٖٔالماغوط،‌سٌاف‌الزهور،‌ص‌ (ٕ)
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، إدىاشا ء أك بكؿ الألكاف، يشكؿ، بنفسوىذه "الديمقراطية". كلكف كصفو لمككميديا بالبيضاء أك الحمرا

ثارة لمسخرية.   لمقارئ كا 

السخرية بالكاريكاتكر، إذ يقكـ الكاريكاتكر عمى تضخيـ صفات كىناؾ حديث عف علبقة 

تخالؼ ما اعتيد عميو، كقد يرل الرساـ ما لا يراه الآخركف، كىك فف مبالغة، لكف المبالغة ليست ىي 

فإف كاف الكاريكاتكر يرسـ  (ُ)الغاية؛ بؿ كسيمة لإبراز الصفات التي يريد إبرازىا في الشخصيات.

ا بصدد كاريكاتكر ييرسـ بالكممات، كلانقصد ىنا تمؾ السخرية التي تعبث بجسد بالألكاف، فنحف ىن

كيككف ىدفيا التقميؿ مف شأنو مف خلبؿ شكمو، لأف حديثنا في مضمار شعرائنا متناغـ  ،المسخكر منو

نما تتكجو السخرية لفئة، كتحاكؿ تضخيـ مساكئيا،  منذ البداية، فلب نجد تمؾ الشخصنة في السخرية، كا 

"المبالغة"، كىي "التي تستخدـ  في حد أساليب السخريةأيتمثؿ اليكاؿ  كعند حامد تسميط الضكء عمييا.ك 

كىذا  (ِ)كثيرا في التنكيت، كىي تعتمد عمى الإفراط في الكصؼ كتجسيـ الصكرة أك العيب المقصكد".

 ما يعنينا في ىذا السياؽ.

 الشعرم، الذم أطمقو خيرم منصكر عمى شعر دركيش، كيمكننا رصد ىذا الكاريكاتكر 

بكضكح في أمثمة كثيرة، فمثلب، خطب الدكتاتكر المكزكنة تقكـ في معظميا عمى إظيار الدكتاتكر/ 

يٌؿ إليو أف الشعكب  الطاغية بصكرة الساذج، كذلؾ مف مستكل خطاباتو الثمانية، كمف شدة سذاجتو، خي

ا. كلمتمثيؿ بشيء مما  قناع الشعب بأنو لا يريد فيو حاكؿ إكرد فييا، حديثو عف الخمكد، ك ساذجة أيضن

نما الخمكد لغاية شخصية  :)خطاب القبر( ربط ذلؾ بالمصمحة العامة، ىذا ما يزينو في الخطاب، كا 

                                                           

‌.2ٕ،‌ٕٙبرجسون،‌الضحك،‌ص‌ (ٔ)

‌.1ٗالهوال،‌السخرٌة‌فً‌أدب‌المازنً،‌ص‌ (‌ٕ)
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كمف سكؼ ينقذكـ مف // ككيؼ تعيشكف بعدم؟// فمف تعبدكفى؟// كلا شيء بعدم..// كلا شيء بعدم

 ( ُ)زماف الجنكف؟ 

 كفرعكف مثؿه  ()كيبدك خطابو قريبا جدا، مف حيث المضمكف إلى خطاب فرعكف لقكمو،

نفسو إليا لشعبو،  لمجبابرة كالطغاة، فلب نستغرب استعارة دركيش شيئا مف مفاىيـ فرعكف، الذم عدٌ 

  (ِ)كتاتكر خطابو ىذا "أعدكا لي القبر قصرا يطؿ عمى القصرً".ؿ قبره قصرا، كىذا ما بدأ بو الدكجع

في غبائو كماض  ستمرٌ ألكىيتو كسطكتو عمى كؿ شيء، كىك مكتاتكر خرافتو حكؿ لقد بنى الد

، فاعترؼ أخيرا، كمؤقتا، بأنو سيصير إلى المكت، رية، كلكف بشيء مف الكاقعيةفي خطابو المثير لمسخ

 ر كصيتو:كحضٌ 

ف كاف لابد مف مكتنا فاسبقكني خذكا زكجتي معكـ، كخذكا // إلى المكت كي تحممكني كتستقبمكني// كا 

كلا تسمحكا لممعارضة المستبدة أف // كلا تنشئكا أم حزب جديدو ىناؾى...// أسرتي.. كجياز القمؽٍ 

أنا مف أعدٌ لكـ أجلب لا مردٌ // أنا المكت كالمكت لا ريب فيو// عما رفضت التساؤؿ فيو..// تتساءؿ

 ( ّ)لو...

ة" أف تتكمـ كتعترض المكت لف يسمح لممعارضة "المستبدٌ  ، كحتى بعدحكمو المستبدٌ يريد أف يستمر في 

الأخيريف مف الاقتباس أنو حاكؿ استرجاع قكتو حتى لا  الشعرييف عمى حكمو. ككما يبدك في السطريف

                                                           

‌.9ٗدروٌش،‌الخطب،‌ص(‌ٔ)

() وقوله‌تعالى‌9ٖمثلا،‌قوله‌تعالى‌على‌لسان‌فرعون:‌)ٌا‌أٌها‌الملأ‌ما‌علمتُ‌لكم‌من‌إله‌غٌري...(‌القصص‌‌‌.
...وقد‌وصف‌القرآن‌استخفاف‌فرعون‌بقومه:‌.‌ٕٗعلى‌لسان‌فرعون،‌أٌضا:‌)فقال‌أنا‌ربكم‌الأعلى(‌النازعات‌

‌قومه‌فأطاعوه(‌سورة‌الزخرف:‌ ‌ٗ٘)فاستخفَّ

‌.٘ٗصدروٌش،‌الخطب،‌‌ (ٕ)

‌.ٓ٘،‌1ٗدروٌش،‌الخطب،‌ص‌(ٖ)
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كسينقؿ ىناؾ كؿ أحكامو  ،ىذا الأجؿ يفقد ميابتو بيف شعبو، فأقر بأنو ىك المكت كىك الذم أعدٌ 

الظلبـ! كفي نياية الخطاب أمات كؿ شيء حتى الآخرة كلـ يبؽ غيره،  كيبدأ مف جديد عيد ،كدستكره

 مستعينا بالتكرار لمتأكيد:

 ( ُ) حيّّ.. كحيّّ.. كحيٌ! فإنيى // كمف كاف يعبدني

لمعرفة الصمة التي تربط مفيكـ السخرية بمفيكـ اليزؿ، "اليزؿ"، ك المتصمة أيضا مف المفاىيـ ك 

معنى اليزلي مف خلبؿ التناقضات بيف القيـ كعكسيا، كتمؾ القيـ التي نكرد مما قدمو جاف ككىف ل

بيف قدميا أركيؿ: "الحياة ىي المكت"، ك"الحرية ىي العبكدية، فيذا التناقض بيف القيمة كنفييا، أك 

كىذا جعمو يعكد إلى الرأم  نتج الضحؾ بدكره.اللبانشراح الذم يي  ،وينتج تبعا ل ف،كجدانيف متعارضي

تخريبا. فمف الصحيح  أك، القائؿ بأف اليزلي كامف في عيب أك قبح لا يسبباف ألما اره أرسطكالذم أث

مف أف يككف معادًلا كىذا يجعمنا نستبعد مفيكـ "اليزؿ"  (ِ).ضحؾ لك مات الكابيأف الكبكة ما كانت لتي 

ا بأحد النماذج يذه الدراسة، فيي لا تعادؿ النماذج التي ندرسيا، كنتمثٌؿ، ىنطرحنا للمسخرية في 

، لنرل مدل تحقؽ ما نقمو ككىف عف أرسطك في الحديث عف مف اليزؿ كبيرا تبمغ مبمغا عرية، التيالش

 نفي كصؼ سخرية شعرائنا بػ"اليزؿ".إمكانية العيب الذم يخمك مف الألـ، لنتأكد مف 

 مطر في لافتة "الأبكـ": يقكؿ

                                                           

‌.ٕ٘(‌محمود‌دروٌش،‌الخطب،‌صٔ)

‌)نسخة إلكتركنية(. .ُٔٗٗ، ٓترجمة محمد العمرم. مجمة علبمات، العدد ،اليزلي كالشعرم ،جافكوهن:‌‌ (ٕ)
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ٍـ// لا تيسيئكا الظف  بالكالي// فسكء الظف في الشرع محرـٌ// أييا الناس أنا// أييا الناس اتقكا نار جين

ٍـ// لا تيشيعكا  ٍـ// فإذا لـ أتكمٌ في كؿ أحكالي سعيده كمنعـٌ// ليس في الدرب سفاٌح ...// كفمي غيري مكمٌ

ٍـ// قمتي ما أع أفٌ لمكالي// يدنا في حبس صكتي// يـ عف حالتي، كالله أعم ٍـبؿ أنا يا ناسي أبك  (ُ).م

يقدـ الشاعر سخريتو التي لا تقكؿ نفسيا بشكؿ مباشر، كي تحتفظ لنفسيا بشيء مف فينا، 

قيمتيا الساخرة، فيك لـ يجعؿ عنكاف "الأبكـ" للبفتة بمعنى البيكـ الحقيقي، بدليؿ أف المتكمـ فييا ينطؽ 

ينسب لو تكميـ  كباقي الناس، لكنو مف شدة خكفو مف "الكالي" كرقابتو، كلأنو يعمف عف كلائو التاـ لو، لا

الأفكاه كقمع الحريات، إنما ينسب لنفسو البيكـ، حتى لا ييساء الظف بالحاكـ. كالقارئ يساير ىذا الأبكـ 

يتكشٌؼ لو مدل الألـ الذم يشعر بو  ك كاضحا أنو مف اليزؿ، لكنو سرعاف مافي ما يقكؿ مما يبد

 كيكمـ فاه، لذا، ىك أبكـ، فيذه سخرية كليست ىزلان، عمى ما تبيٌف لنا مف معنى اليزؿ.

الصكر المادية كالعناية بيا ىي التي تثير اليزؿ، كمف رأيو أف شاعر  فإف برجسكف،كفقنا لك 

ليزؿ، كلذلؾ، أبطاؿ المأساة لا المأساة إذا ما اعتنى بجسـ أبطالو، أصبح يخشى مف تسرب بعض ا

 (ِ)يشربكف كلا يأكمكف، كقمما يجمسكف.

عمى "اليجاء"، كعلبقتو بالسخرية، فيك باب لا يستياف بو في ىذا  ، ىنا،كلابد لنا مف التعريج

عف طريؽ إبراز  ،نكعا مف السخرية، لأنو يثير الضحؾ عبد العاطي كيكاف اليجاء عدٌ كقد السياؽ، 

 ؿ الرفيعة، لكفٌ ثي العيكب كتجسيميا. كميز بيف السخرية كاليجاء، مف حيث أنيا تنشد المثالية الراقية كالمي 

                                                           

‌.9ٙٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٔٗ،‌ٓٗبرجسون،‌الضحك،‌ص‌ (ٕ)
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غايتيا تبرر الكسيمة، بينما اليجاء لكف كاحد ذك ىدؼ لا يخطئو؛ ىك القضاء عمى الآخر كالنيؿ منو 

 (ُ)كتجريحو، ليس ليدؼ آخر.

ا، رِّ ا كمي ا حادِّ لميجاء لسانن  ة لكف مف اليجاء، كلكف بفارؽ، كىك أفٌ السخريكىناؾ مف يرل أفٌ "

 (ِ)كنحف لا نجد الصراحة المكجكدة في السخرية كما نجدىا في اليجاء".

بيف التيكـ كاليجاء، فبينما يصدر اليجاء عف نفس غاضبة حاقدة، يصدر  أحمد الحكفيكقارف 

التيكـ عف نفس ساخرة ناقدة مبرأة مف الحقد، كفرؽ بينيما مف حيث الغرض، فغرض اليجاء التجريح 

كالانتقاص، أما التيكـ، فغرضو التقكيـ كالإصلبح. كمف حيث الأسمكب، يكثر السب كالإقذاع في 

 (ّ)ـ فيخمك منيما.اليجاء، أما التيك

الذم يصكٌر فيو الشاعر  ،يعاليجاء الكاقكقد صنٌؼ سراج الديف محمد أساليب اليجاء إلى: 

سمكب الساخر الکاريکاتكرم الٌذم يتفنف فيو الشاعر الأ، ك عمی حقيقتو دكف زيادة الشخص الميجكٌ 

ذم لا يتكرع فيو الشاعر ال ،سمكب الصريحالأ، ك لصاؽ الصفات المثيرة لمسخرية بالشخص الميجكٌ إب

مف  لی الميجكإفيو يشير الشاعر ، ك أسمكب اليجاء التعريضي، ك بشکؿ مباشر كسـ الميجاعف ذکر 

  (ْ).لی مف يكجٌو ىجاءهإالناس يفيمكف  ؾشارة خفيٌة كيتر إ ،بعيد

                                                           

‌.91ٌنظر‌كٌوان،‌الفكاهة‌والسخرٌة‌فً‌شعر‌حافظ‌إبراهٌم،‌ص‌‌ (ٔ)

‌.19إبراهٌمً،‌السخرٌة‌والأدب،‌ص (‌ٕ)

‌.1ٓ.‌نقلا‌عن‌كٌوان،‌ص2ٕ،‌مكتبة‌النهضة‌بالفجالة،‌صٔالحوفً‌الفكاهة‌فً‌الأدب‌أصولها‌وأنواعها،‌ج‌ (ٖ)

ٌّة‌لبنان،-بٌروت،‌فً‌الشعر‌العربً‌الهجاء‌)إعداد(.‌محمد،‌سراج‌الدٌن (‌ٗ)  .ٙص‌.)د.ت(‌.دار‌الراتب‌الجامع
‌
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كىناؾ "اليجاء الانتقادم"، كىك يقكـ عمى الكظيفة التصحيحية لمسمكؾ الإنساني، كلكف، 

زاء منيا، ككضعيا مكضع سخرية كمساءلة، كىك، بذلؾ، يتميز عف السخرية بككنو يستند إلى بالاستي

 (ُ)عناصر خارج_نصية، أما السخرية، فيي تستند إلى ما ىك داخؿ_نصي.

كلكف السخرية، بمفيكميا العاـ، التي تتخذىا الدراسة، كالغالبة في الشعر المعاصر، كعند 

ف كصمت إلى شعرائنا الثلبثة، خاصة، تفترؽ  عف اليجاء في عدـ اتصافيا بالإقذاع كالقكؿ الفاحش، كا 

ف حاك  إلى ذلؾ فمردٌ  ،مرحمة مف الفحش ؿ أف يتكسؿ بالسخرية حجـ الألـ الذم يعبر عنو الشاعر كا 

لمتعبير عنو، كليس لأنو يريد النيؿ ممف يسخر بيـ. كسنأتي عمى شيء مف أمثمة ذلؾ في "سمات 

 سباب كحجـ ذلؾ الإقذاع.السخرية"، مع تكصيؼ للؤ

 

 : سمات السخرية_ 

سمات السخرية، كما تبدٌت في الشعر الذم بيف  سنقدـ في ىذا الجزء في حديثنا شيئا مف

أيدينا، كلكف الفصؿ الثاني مف الأطركحة، الذم سنفصٌؿ فيو القكؿ في شعرية السخرية، سيتكسٌع في 

تبياف السمات التي تدخؿ في تكفير عناصر الشعر، كسنقتصر ىنا عمى ملبمح عامة ليذا الشعر، 

 دد.كمناقشة بعض الآراء التي كردت في ىذا الص

كلا تفكتنا الإشارة، كالحديث يمضي قديمنا في الربط بيف الفكاىة كالسخرية، إلى أف ثمة اتفاقا في 

ما يمكف أف يككف فكاىيا ىك الإنساني أك ما يتعمؽ  كف، فيرل برجسكف أفٌ برجسالرأم بيف فركيد ك 
                                                           

‌.٘ٙالزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة،‌ص‌‌ (ٔ)
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الضحؾ يككف في أما مكريؿ، فيتحفظ عمى ذلؾ، كيرل أف كفركيد يرل الرأم نفسو،  (ُ)بالإنساف،

أم أف عنصر كصؼ "الإنساني"  (ِ)المكاقؼ التي تتسـ بالتناقض، كمف دكف أف تتصؿ بالإنساف.

سينضاؼ بكصفو عنصرا ميما إلى مككنات السخرية السابؽ ذكرىا، كىؿ ستجد الدراسة ما يخالؼ قكؿ 

 فركيد كبرجسكف في إطلبقيما ذاؾ؟

كٌاـ العرب، يتعامؿ فيو  تشكؿ لافتة ا سافرنا في سخريتو مف الحي مع مطر "الثكر كالحظيرة" نمكذجن

يا ليعطي سخريتو صكرتيا ما بينيما مف خصائص، كظٌف الإنساف عمى أنو كائف آخر، ميستعمًلبن 

 الكاممة:

المسيرة// كشيكٌمت قائد  فرار الثكر فرٌ مف حظيرة البقرٍ// الثكر فرٌ// فثارت العيجكؿ في الحظيرةٍ// تبكي

 (ّ)عمى الأثىرٍ// محكمةه كمؤتمر... كفي ختاـ المؤتمىرٍ// تقاسمكا مىرٍبًطوي، كجمدٌكا شعيرىهٍ ...

فحظيرة البقر تيقرأ عمى أنيا اجتماع الحكٌاـ جميعا، كأحدىـ، دكف أف يحدده، يشكؿ الثكر "قائد  

أنيا جمعت ما يفعمو الإنساف )كىنا يتحدث عف  ،فمما كفٌر السخرية في رمكزه ككناياتو ىنا المسيرة".

قادة الشعكب العربية( مف مؤتمرات كاجتماعات كخركج بقرارات، كاستبقى لمثيراف كالبقر حظائرىا 

كشعيرىا، فالجامع بينيما كاضح، كمقصد الشاعر المعنكم مفيكـ لدل القارئ، لكف الذم نريد الإلماح 

سباغ ما ىك إنساني عمى غير الإنساف.إليو ىنا، ىك الجمع بيف الإنساف كغي  ره، كا 

                                                           

‌.ٙبرجسون،‌الفكاهة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٙٗٔعبد‌الحمٌد،‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٖٔٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٖ)
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: "نحف نضحؾ مف كؿ شخص يكحي إلينا ، قكلوأيضا متضمٌف فكرة برجسكف السابقة،كمف 

  (ُ)بفكرة شيء".

 الماغكط في "النخٌاس": يقكؿ       

الاسـ: حشرة// المكف: أصفر مف الرعب// الجبيف: في الكحؿ// مكاف الإقامة: المقبرة أك سجلبت 

 (ِ)الإحصاء// المينة: نخٌاس// البضاعة: رماؿ ذىبية كسماء زرقاء...

 كيستمر في عرض بضاعتو، ككنو يعمؿ تاجرا، ك"نخٌاسنا" بالتحديد، إلى أف يصؿ إلى:

كعندم.. شعكب// شعكب ىادئةه كساكنةه كالأدغاؿ// يمكف استخداميا// في المقاىي كالحركب كأزمات 

 (ّ)السادة...السير// أسرعكا أييا 

فيك أكلا جعؿ الاسـ "حشرة"، كيمكننا أف نقكؿ إنو ىنا أراد الكناية عف مستكل انحطاط المكاطف 

العربي، قياسا إلى ما ينبغي أف يككف عميو بكصفو "إنسانا"، لكنو ينزؿ إلى مستكل الحشرة في خضـ ما 

"استخداميا" ككاف الحديث عف يعيشو مف ظمـ كفقداف لمحرية. ثـ يمكننا أف نمحظ كيؼ استعمؿ كممة 

الشعكب، ككأنيا فعلب باتت أشياء، كتحكلت الضمائر كالأفعاؿ المغكية المعبٌرة عنيا إلى تمؾ التي 

تيستعمؿ لغير العاقؿ، كىذا مما يزيد مف سخرية تعبيره، كيجعؿ القارئ يمتفت إلى ىذا التشييء للئنساف، 

 ليدرؾ مدل الألـ الممتصؽ بالسخرية.

                                                           

‌.ٗٗبرجسون،‌الضحك،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖ٘ص،‌ٕٙٓٓسورٌا،‌دار‌المدى،‌-دمشق،‌الفرح‌لٌس‌مهنتًالماغوط،‌‌ (ٕ)

‌.ٗ٘ص‌المصدر‌نفسه،‌ (ٖ)
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ساخر  احثة تتفؽ مع رأم مكريؿ، فميس بالضركرة أف نضحؾ فقط إذا كاجيىنا تعبيره كلكف الب

ربما يككف ذلؾ شائعا في الحياة اليكمية، في كثير مف  ييسبغ صفة "شيء" عمى "الإنساف" أك العكس،

لئنساف أك لصكتو... أك إنساف لة االنكات أك الإشارات أك الأشكاؿ التي نكاجييا، فتبدك لنا أنيا محاك

ثمة تعبيرات ساخرة كثيرة تتجاكز ىذا الشرط، ستكاجينا في يحاكي أشياء، لكننا كنحف نقرأ الشعر، 

كلكف النماذج التي سنقدميا، كلا حاجة لمتدليؿ في مكضع محدد لتبياف ىذا المكقؼ الذم تتبنٌاه الباحثة. 

ءة في شعر الماغكط كمطر تجد أنيما يستعيناف كثيرا رة ىنا، أيضا، إلى أف القراالا تفكتنا الإش

عف الحكٌاـ، كفي مقابميـ الشعكب، كىذا يدخؿ في باب المجاز  ابالحيكانات، خاصة في حديثيم

ليذه الرمكز الحيكانية  ااـ، أف استعماليممللبىت ت ككناية كاستعارة... كلكف المثيربأشكالو، مف تشبييا

رية، كىي الأكثر لفتنا لانتباه القارئ العادم، الذم يضحؾ مف إفراط مزيدا مف السخ اكفٌر لنصكصيم

أك  ،الساخر في تشبييو لمحكٌاـ بالحيكانات، كلكننا نرل أف ىذا كاحد مف الأشكاؿ، كلكنو ليس حصريا

 يدعكنا لمذىاب مع القكؿ إف السخرية كالضحؾ يكمناف في اتباع ىذه الطريقة.لا 

فر في الشيء الابد أف تتك  تعد سمات، في الكقت نفسو، ية،اليكاؿ شركطا أساسحامد حدد ك 

"سريعة الحركة؛ كاضحة التقاطيع؛ لا تبدك متراكبة أك متداخمة، كميما يكف عمؽ كأف تككف المضحؾ، 

دلالتيا تظؿ قريبة إلى السطح، كلا يجب أف تثير العكاطؼ الكامنة، إنما تتجو إلى العقؿ مباشرة، لأف 

أك العطؼ أك مصدرىا الذكاء كالحس المرىؼ كالإدراؾ الحاد، فلب تمس مشاعر الشفقة أك الحب 

ذا مستيا؛ الحزف برفؽ كمف غير تركيز، عمى أف الأمثؿ أف تبتعد عنيا ما استطاعت إلى ذلؾ ف، كا 

"لعبة عقمية مف أرقى أنكاع النشاط كثمة تأكيد عمى عقلبنية المفارقة كالسخرية، فالمفارقة  (ُ)سبيلب".

                                                           

‌.1ٔالهوال،‌السخرٌة‌فً‌أدب‌المازنً،‌ص‌‌ (ٔ)
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كلفضح التضخـ  العقمي كأكثرىا تعقيدا، تستعمؿ لقتؿ العاطفة المفرطة، كلمقضاء عمى المظير الزائؼ،

 (ُ)الفكرم".

كؽ القانكف" بأسمكب مطر كيؼ تككف "الرحمة ف صؼكلنمثٌؿ عمى الصفات السابقة، نكرد ك 

ف كاف يسيؿ التقاطيا:أف يركٌ يدعك القارئ إلى   ب الفكرة، كا 

// رقص الشعب كغنٌى// كاحتسى بيجتو حتى الثمالةٍ// إذ رأل أكؿ حالة// تنعـ البمدة فييا  ذات يكوـ

// بدعكل شتـ أصحاب  بالعدالةٍ:// زعمكا أف فتنى سبٌ نًعالوٍ// فأحالكه إلى القاضي// كلـ ييعدىـ

 (ِ)الجلبلةٍ!

مطر في لافتة "الحاكـ الصالح" عف حاكـ لـ يقـ، منذ  خبراـ الصالحة، يكعف أعماؿ الحكٌ 

 :م عمؿ سيئ، كفي نياية اللبفتة يقكؿزمف، بأ

 (ّ) البارحةٍ// كقرأتي الفاتحة!زرتي مأكاه البسيطى، 

لحاكـ عف ممارسة فتكسؿ بػ"قراءة الفاتحة" كناية عف المكت، كبذلؾ كضح سبب انقطاع ذلؾ ا

 أفعالو المعتادة.  

 تحت عنكاف "شاخصة": ىذه السخرية الخاطفة الماغكط كيمتقط       

                                                           

‌.٘ٔالزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة،‌ص‌‌ (ٔ)

‌.2ٖ٘مطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٖٙٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٖ)
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عمى ممر المشاة// اعبر عمى  "الالتزاـ بقكاعد المركر ذكؽ كأماف كحضارة"// أخي السائؽ: لا تعبر

 (ُ) المشاة!

الكضكح، كالحاجة إلى التفكير، رغـ مثمة السابقة سرعة الحركة، ك فرت في الأافنرل كيؼ تك 

 إمكانية التقاطيا كاستيعابيا مف المتمقي.

القارئ إلى أف يعيد القراءة، لأنو يفاجئو في كسط  مطر كفي لافتة "أكصاؼ ناقصة"، يدفع

 ر عنو بصيغة الغائب:بيف "أنا" الشاعر، كآخر عبٌ  حكار يجريو

ٍـ... هـ كد ٍـ؟// قمتي: شعبي// قاؿ: كلب، ىك جمده ما بو لح  (ِ)قاؿى: ما الشيءي الذم ييكم كما تيكم القد

 كيستمراف في الحكار، كالأسئمة المحيٌرة، كيستمر في إجابتو نفسيا، كىك كاثؽ منيا، ليصؿ إلى:

 (ّ)إنني أعني الحذاءٍ// قمتي: ما الفرؽي؟// ىما في كؿ ما قمتى سكاءٍ!  قاؿ: ما ىذا الغباء؟ٍ!//

ليندىش القارئ، بعد أف ظف أف الإجابة صحيحة، كأف كممة "شيء" باتت تنطبؽ عمى الشعب، 

ليعكد بعد التصريح عف الإجابة لإعادة القراءة كملبحظة نقاط التشابو بينيما، كقد كاف تعمٌد أف يجعميا 

 رؤية مطر لمكاقع كللئنساف العربي.مة تشترؾ بينيما، كفقنا لنقاطا ميضم

بنظرتو إلى القضايا الكبرل كالنقائص بكافة  مؤمف المحمدم، يتسـ الأسمكب الساخركعند 

لا يككف سيئ المفظ كينبغي أمجالات كجكدىا، كيتأمميا بيدكء، كيترفع عف أف ينزؿ إلى مستكاىا، 

 (ُ)بذيئا.
                                                           

‌.ٕٔٔالماغوط،‌سٌاف‌الزهور،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٕٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٕٕٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٖ)
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بأنو يترفع عف الشتيمة كالسب المحض كأنو "ينبغي ألا يككف محتدِّا  فالأسمكب الساخر يكصؼ

لا لما كاف ساخرنا؛ فالسخر ىك اليدكء التاـ كالعمك  ،كالأدب التاـ ،ثائرنا، كألا يككف سيئ المفظ بذيئنا، كا 

ف كنا لا نتفؽ تمامنا مع ( ِ)عمى مصائب الدنيا". ،التاـ ر لا النكييي في ما ذىب إليو، فالساخمحمد كا 

بد لو مف تمالؾ أعصابو كالحفاظ عمى ىدكئو حتى تنجح سخريتو كتبمغ أقصى غاياتيا، كلكننا نختمؼ 

لا كيؼ تككف كسيمة لمتنفيس عف النفس. كنتساءؿ: إلى أم  معو في أف السخرية ىي اليدكء التاـ، كا 

محمد ىذا الرأم؟ كيرل  درجة تتعالى عف مصائب الدنيا، أك تمتزـ بالتأدب التاـ؟ كىؿ تؤيد الشكاىد مثؿ

الإنساف عمى معاكسة القدر كعيكب المجتمع... فيك يتأمميا بيدكء كيبصر  النكييي أف السخرية ردٌ 

  (ّ)سخافتيا كتناقضيا كتفاىتيا، فيعمك عمييا، كيتحدث بابتسامة ىادئة ىازئة.

البذاءة في  مصائب الحياة العادية، كابتعاده عفاليكميٌ، ك  كلندلؿ عمى تعالي السخرية عمى

بمزجو بيف السرد كالكصؼ، حالة بطؿ قاـ  ،القكؿ، نقرأ في قصيدة "كاجب كطني"، كيؼ صكر دركيش

 بكاجبو الكطني، ككيؼ احتفؿ بو الجميع:

ىتفكا لو: يا بطؿ! كاستعرضكه في الساحات. نطٌت عميو قمكب الفتيات الكاقفات عمى الشرفات، كرششنو 

راء المتمردكف عمى قافية بقافية ضركرية لتيييج المغة... كاد أف يفقد بالأريزٌ كالزنبؽ. كخاطبو الشع

 (ْ)اسمو في سيؿ الأكصاؼ. خجكؿ كعركس في حفمة زفافيا...

 لكنو في اليكـ التالي، تفاجأ أف كؿ ىذه الاحتفالات خفىتىت، ككأنو لـ يفعؿ شيئا:

                                                                                                                                                                                 

‌.1ٕمطر،‌الأعمال‌الكاملة‌)المقدمة(،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖٖٖ،‌ص1ٗ1ٔمصر،‌مطبعة‌لجنة‌التألٌف‌والترجمة‌والنشر،‌-،‌القاهرةثقافة‌الناقد‌الأدبًمحمد،‌النوٌهً،‌‌ (ٕ)

‌.ٖٖٖ،‌صالمصد‌نفسه‌ (ٖ)

‌.ٖٗدروٌش،‌أثر‌الفراشة،‌ص‌ (ٗ)
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شظايا كيجمعيا في صحف تنىؾ، كلا يجمس في جيحر العزلة. ينقٌب في جسده عف آثار البطكلة. ينتزع ال

سٌ بالجكع. تفقدٌ معمبٌات السرديف كالفكؿ فكجدىا منتيية الصلبحية. ابتسـ كغمغـ: "لمبطكلة يتألـٌ... أحى 

 (ُ) نو قاـ بكاجبو الكطني!. كأدرؾ أأيضا تاريخ انتياء صلبحية"

الفتيات"، ك"كاد أف نجد سخرية تتحدث عف نفسيا في بعص تكصيفاتو، مثؿ"نطٌت عميو قمكب 

يفقد اسمو مف سيؿ الأكصاؼ"، كجمعو لمشظايا في "صحف تنؾ"، كأخيرا، النياية التي حققت سخريتو 

مف كاقع ىذا البطؿ، التي قاليا عمى لسانو، عمى شكؿ غمغمة، كقد استحضر المعمبات المنتيية 

لات، التي سرعاف ما تنتيي كلا الصلبحية، ليتكسؿ بيذه العبارة "انتياء الصلبحية"، لتككف مدة لمبطك 

يعكد ليا ذكر، كىك الذم كاف مقتنعا منذ البداية أنو قاـ بكاجب كطني، لكف الناس صنعكا منو تمثالا 

جميديا، ما لبث أف ذاب كاضمحؿٌ. فتياكت البطكلة في ىذه العبارة التي ختـ بيا القصيدة، كصارت 

 لمة.كأم شيء آخر، كىذا يمثؿ السخرية السكداكية المؤ 

كيصؼ أحد الباحثيف السخرية بأنيا "طريقة تعبيرية متطكرة، تكسؿ بيا الشعراء لنقد الأكضاع 

السياسية كالاجتماعية كالسير الفردية، كالنيؿ منيا بأسمكب يترفع عف الشتيمة كالسباب المحض، كيتنزه 

كما سبؽ في الأسطر  يؼ،كلكف مثؿ ىذا التكص (ِ)عف القذؼ كالإيغاؿ في الفحش كرفث القكؿ".

قد لا يجد لو صدل كبيرا في الكاقع، حتى كنحف نحدد  السابقة، مف خمكٌ السخرية مف بذاءة القكؿ،

نماذجنا بشعر يترفع عف اليجاء المحض، كيترفع عف الألفاظ السكقية، لا نفتقد الشتيمة، كأحيانا الفحش 

                                                           

‌.ٗٗدروٌش،‌أثر‌الفراشة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖٙ٘التمٌمً،‌اتجاهات‌الهجاء‌فً‌القرن‌الثالث‌الهجري،‌ص‌ (ٕ)
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ؾ في التصكير الساخر لمماغكط لحالة في القكؿ. عمى مستكل المفردات أك الصكر، كيمكننا فحص ذل

 في قصيدة "الكشـ": ،الخكؼ التي تسيطر عميو جرٌاء الكتابة

أكتبي في الظلبـ// حتى لـ أعدٍ أميزٌ قممي مف أصابعي// كمما قيرع الباب أك تحرٌكتٍ ستارةٍ// سترتي 

 (ُ) أكراقي بيدم// كبغي  ساعةى المداىمةٍ 

رقة  ي أىداىا" التِا أصعب الكلبـكفي لافتة "م مطر إلى ناجي العمي، ككانت تظير عميو الحي

 لمقتمو: 

نما// أىجك بذكر  لك لـ تعيد في العمر إلا ساعةه// لقضيتيا بشتيمة الخمفاءً// أنا لستي أىجك الحاكميف كا 

 (ِ) الحاكميف ىجائي

نما ثمة سباب يكجيو لمحكٌاـ، لدرجة أف يجعؿ ذكرىـ  ييسبغ صفةى كىنا لا يبدك قكلو فاحشنا، كا 

في القصيدة نفسيا كلابد، إحدل سمات السخرية. لكنو  ،اليجاء عمى ىجائو، فينا تبدك المبالغة، كىي

السابقة، تعدٌ مف القكؿ الفاحش، تكفي  ، تتميمنا للؤسطرذكر أكصاؼ، ألصقيا بالحكٌاـيأتي عمى 

ضا كصمت بو السخرية الغاضبة مف "إرادة الحياة"، كفييا أي كنشير ىنا إلى لافتة (ّ)الإحالة إلييا ىنا.

أف يصفيـ بما تكقؼ ىك نفسو عف إكمالو، كاكتفى بالحاذفة )...( كيمكف  ،الحكٌاـ كعمالتيـ لأمريكا

أم أننا بإزاء شعر يبمغ بو  (ْ)لمقارئ الرجكع إلييا، كتقدير ما أراد أف يقكؿ مف خلبؿ تركيب القافية.

ف كنا بصدد أدب يممؾ مقكمات الشعرية التي تجعمو الغضب لأف يتنازؿ عف الاحتشاـ أحيانا، كا  
                                                           

‌.ٕ٘الماغوط،‌الفرح‌لٌس‌مهنتً،‌ص‌ (ٔ)

‌.2ٖٙمطر‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)

‌.9ٖٙ،‌2ٌٖٙنظر‌مطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٖ)

‌.2ٗ٘،‌ٌنظر‌مطر،‌الأعمال‌الكاملة‌ (ٗ)
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ييصنٌؼ ضمف الأدب الذم تتكفر فيو كؿ المقكٌمات الأدبية، التي ستأتي الدراسة عمى تفصيميا، رغـ 

في  لمعركؼ، الذم لا يتكرٌع عف الخكضشيكعو بيف العامة، لكنو لا ييحسب عمى  الأدب الشعبي ا

ف كاف فا نتحدث حشنا أك غير لائؽ بمستكل الأدب. لكف السخرية التي مفاصؿ كثيرة في اليكميٌ، كا 

قذاع، كىذا الفرؽ بيعنيا ، ضمف كضحتو الدراسة سابقنا ،نيما، ليست ىي اليجاء بما فيو مف سًباب كا 

المفيكمات المتعمقة بالسخرية. لكننا أكردنا بعض الأمثمة لمقكؿ إف ىذه السخرية لا تترفع عف الشتيمة، 

الفحش في القكؿ، ربما ليس بإيغاؿ، كلكنيا تقكـ في أساسيا عمى التصكير الساخر كفييا شيء مف 

 كالتشبييات المضحكة، كيزيد مف ىذه الصكر تيكٌمنا كشتيمة، الغضبي الصارخ الذم يينطًؽ أصحابيا.

يصدؽ عمى كثير مف النماذج الساخرة، كالتي  ةالسابق كلكف الجانب الذم كرد في التكصيفات

 ا الأطركحة في كثير مف المكاضع، كقد يككف ىذا النمكذج مف دركيش يمثؿ ذلؾ:ستستشيد بي

لافتة كبيرة عمى باب نادو ليميٌ: نرحٌب بالفمسطينييف العائديف مف المعركة. الدخكؿ مجاننا. كخمرتنا لا 

 (ُ)! تيسٍكر

ترقى إلى فكما نقرأ ىنا، لا نجد مف بيف الكممات أك السياؽ الذم تصفو أم شتيمة، بؿ إنيا 

ج إلى التفكير في المككنات تاكقد خاطبت العقؿ، لأنيا تح مستكل رفيع في الأداء الأسمكبي كالمفظي،

مت سخرية، قممت مف شأف "العائديف مف المعركة"، مثٌ ك  لكنيا لامست العاطفة، كبقكةالمعنكية ليا، ك 

لتجعؿ منيـ باحثيف عف العربدة في الملبىي الميمية، كتعمؿ ليـ، بسخرية، أف الخمرة في النادم الميمي 

                                                           

‌.2ٖٕدروٌش،‌أثر‌الفراشة،‌ص‌ (ٔ)
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ف قدـ رمزنا خيالينا، فإنما يقدٌـ الكجو الساخر لقيمة النضاؿ مف أجؿ الكطف، في  ذاؾ لا تيسكر. كىك، كا 

  ـ، فصار مف العبث التغنٌي بالبطكلات.زمف تحطٌمت فيو القي

ف خاطبتيا تلبمسيا ؛ فلكف الباحثة لا تتفؽ مع الرأم القائؿ بأف السخرية لا تخاطب العاطفة، كا 

تخاطب الجانبيف: العقؿ، لًما تحتاجو  ،مف بيعد، فكثير مف الشكاىد التي كردت، كسترد في الأطركحة

عكر أصحاب السخرية بخيبات الأمؿ كالإحباطات، التي مف تفكير كربط، كالعاطفة، لًما تمثٌؿ مف ش

 ظيرت بقكة في سخريتيـ.

، كالمفعـ بالعاطفة )الممتمئة أسى كشعكرنا بالخيبة، ىذا الأسمكب الساخر الرفيع مف ضمفك 

مو بػ"إلى بدر شاكر سى الماغكط إلى السياب في أحد نصكصو، كى  بو تكجٌو، نقرأ ما ـ الشقاء(كتقاسي 

 ه كمو عمى صيغة الخطاب المباشر لمسياب كىك في قبره:السياب"، كبنا

يا زميؿ الحرماف كالتسكٌع// حزني طكيؿ كشجر الحكر// لأنني لست ممددا إلى جكارؾ// كلكنني قد 

 (ُ)...أحؿٌ ضيفنا عميؾ// في أية لحظة

، حتى إف بعض مف الكجكد، كشعكره بالعدمية كبأف الحياة تفقد أم معنىو كألمو بدينا حزنى مي 

بالسكداكية كخيبة الأمؿ كالقمؽ الكجكدم كالتكتر كاللبجدكل الباحثيف ذىب في كصؼ الديكاف بأكممو 

خر تمؾ المفاىيـ السكداكية التي تخيـ عمى مناخ آإلى  ،كاللبمنطؽ كالعبث كالكحدة كالغربة كالاغتراب

 (ِ).لمحياة خاصوالف ىذه المعاني تعكس رؤية الشاعر إف ،كبالطبع المجمكعة،

                                                           

‌.ٔٙالماغوط،‌الفرح‌لٌس‌مهنتً،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٔٔٓ/ٔ/9ٔالماغوط‌شاعر‌التمرد‌والعبثٌة،‌موقع‌"أدب‌فن".‌تارٌخ‌النشر‌‌كامل:‌ (ٕ)
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الشعكر بعبثية كيخاطب السياب في سخرية ممؤىا المرارة، كقد رأل اتفاقا بينيما في الاغتراب ك 

 كالقيـ التي كانكا يؤمنكف بيا في الحياة: الكجكد،

غ الفارغة// أشجارنا كأنيارنا كأطفالان سعداء// كتنادييا يا كطني// كلكفٍ أمٌ كطفو بتىؿ ترسـ عمى عيمب ال

الذم// يجرفو الكناسكف مع القمامات في آخر الميؿ؟// تشبٌثٍ بمكتؾ أييا المغفٌؿ// دافعٍ عنو ىذا 

بالحجارة كالأسناف كالمخالب// فما الذم تريد أف تراه؟ كتبؾ تباع عمى الأرصفة// كعكازؾ أصبح بيد 

نة أبدنا// الجنةٌ الكطف// أييا التعًس في حياتو كفي مكتو// قبرؾ البطيءي كالسمحفاة// لف يبمغ الج

 (ُ) لمعداٌئيف كراكبي الدراجات

نما مف مكت  ىذا في مرثيتو لمسياب، نرل كـ يسيطر عميو اليأس، ليس مف مكت السياب، كا 

كبحث عنو في نخيمو كأنياره... فتظير قسكة تعبير  ،القيـ، كضياع الكطف الذم طالما تغنٌى بو السياب

يجرفو الكناسكف مع القمامات في آخر الميؿ؟"، تختفي سخرية أمٌ كطفو ىذا الذم الماغكط في قكلو "

لكف أم كطف يصفو بذلؾ؟ يقكؿ زكريا  تعبيرم عف الكطف كالنقمة عميو.التعبير خمؼ ىذا العنؼ ال

تامر في مقدمتو لكتاب الماغكط "سأخكف كطني": "الأكطاف نكعاف: أكطاف مزكٌرة، كأكطاف حقيقية. 

غاة، كالأكطاف الحقيقية أكطاف الناس الأحرار. أكطاف الطغاة لا تمنح الناس رة أكطاف الطالأكطاف المزكٌ 

سكل القير كالذؿ كالفاقة، كمدنيا كقراىا ليا صفات القبكر كالسجكف، كلذا، فإف الكلاء لأكطاف الطغاة 

ة كمثؿ نظر  (ِ)عمييا إخلبص للئنساف كحقو في حياة آمنة..." دخيانة للئنساف، بينما عصيانيا كالتمر 

الأديب الكبير زكريا تامر إلى الكطف، كما يعنيو لمماغكط، نظر الماغكط، مف قبؿ، إلى كطف السياب، 

                                                           

‌.ٖٙ،‌ٕٙالماغوط،‌الفرح‌لٌس‌مهنتً،‌ص‌ (ٔ)

)المقدمة‌،‌ٕٙٓٓ،‌٘سورٌا،‌دار‌المدى،‌ط-دمشق،‌سأخون‌وطنً:‌هذٌان‌فً‌الرعب‌والحرٌة‌محمد،‌الماغوط،‌‌ (ٕ)

‌.ٔٔبقلم‌زكرٌا‌تامر(،‌ص



83 
 

ف كانكا جميعا كضعكا الكطف العربي كمو في بكتقة كاحدة كعبركا عف كرأل فيو الخيانة عين يا لو، كا 

نجد في الدراسة عزلاتيـ جميعا عما يحصؿ فيو، بؿ صاركا يتغنكف بإخفاقاتو كىزائمو، عمى ما س

 لاحقنا. 

ييا، فيي نو لا مكاف لو فكختـ الماغكط مرثيتو لمسياب بذكر الجنة كأصحابيا، كبشٌره بأ

ض، لمعدٌائيف، كتتضح ىنا ليجتو الساخرة مف مفاىيـ الطغاة، كظنّْيـ أنيـ يمتمككف خزائف السماكات الأر 

 قكؿ دركيش عمى لساف الدكتاتكر:كىذا يجعمنا نربط الحديث ب حتى الجنة، ىـ أكلى الناس بيا!

 (ُ) سأبني لكـ جنة فكؽ أرضي.. كمكا ما تشاءكف مف طيباتي 

مف معتقدات الدكتاتكر بأنو يممؾ الجنة كيمنحيا مف يشاء مف عباده  ،ىك الآخر ساخرنا،

"الصالحيف". كبذلؾ، يككف السياب كراثيو )الماغكط( مف الخارجيف عف "العباد الصالحيف" الذيف 

 يستحقكف الجنة، فتظؿ حكرا ليـ كلأتباعيـ.

ىك الذم يخرج قكؿ الماغكط: "الكاتب الأصيؿ نختـ حديثنا عف تبياف المفيكـ كسماتو ب

بالقارئ، كبنفسو، مف جزئيات الحياة اليكمية العادية، كدىاليزىا، إلى أفؽ القضايا الكبرل، كالحرية 

كربما قصد مف كلبمو ىذا الحديث عف مسيرة الشاعر بأكمميا،  (ِ)كالعدالة كالاحتلبؿ كالظمـ كالقير...".

إلى قصده السامي، كىذه ملبحظة تنطبؽ كقد يقصد أف الشاعر يمممـ مف القضايا الصغيرة ما يكصمو 

ىنا نمكذجا مف مجمكعة "حالة  مثمة الشعرية الساخرة فيما سبؽ أف أكردنا. كنذكرعمى كثير مف الأ

حصار"، لنرل كيؼ كظؼ دركيش السخرية في كصؼ حالة الحصار التي فيرضت عمى الشعب 
                                                           

‌.ٖٔ(‌دروٌش،‌الخطب،‌صٔ)

‌.ٖٙ.‌ص11ٔٔ،‌حزٌران،‌ٖٙمونولج‌محمد‌الماغوط،‌مجلة‌الناقد،‌العدد‌‌جابر:‌ٌحٌى،‌ (ٕ)
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ككيؼ بدت سخريتو مف حالة الحصار ىذه،  ().ََِِالفمسطيني كرئيسو الراحؿ ياسر عرفات عاـ 

 مثلب، في المقطع الآتي، الذم يصكر الشعب المحاصر في حالة مف الفراغ؛ يبحث عف التسمية:

نجدي الكقت لمتسميةٍ:// نمعبي النرٍدى، أك نتصفحٌي أخبارىنا// في جرائد أمسً الجريحً// كنقرأي زاكية الحظٌ: في 

يـ  // ألفىيف كاثنيفً تبتس  (ُ) الكاميرا// لمكاليدً بيرج الحصارعاًـ

ح الجرائد، يع فييا كقتو، فيمعب النرد، كيتصفٌ ر يبحث عف تسمية يضفجعؿ الشعب المحاصى 

كيقرأ الحظ كالأبراج، كبنى مفارقة تقكـ عمى أف مكاليد ىذا العاـ ليـ حظ كافر، كأطمؽ عميو "برج 

 الحصار"، لأف كؿ شيء اتخذ صفة الحصار في داخمو.

نقرأ تصعيدا في نبرتو، فيكجو دركيش لفت انتباه إلى قاتؿ، فيما لك تأمؿ كجو ضحيتو لكاف ثـ 

تذكر كجو أمٌو في غرفة الغاز كتحرر مف منطؽ القتؿ كالبندقية، لأف ىذه الطريقة لا تيستعاد بيا 

 ثـ انتقؿ بعد خطاب ىذا القاتؿ إلى: (ِ)اليكية.

]إلى قاتؿ آخر[: لك تركتى الجنيفى// ثلبثيف يكمنا، إذنا لتغيرٌت الاحتمالاتي:// قد ينتيي الاحتلبؿي كلا 

يتذكٌر ذاؾ// الرضيعي زماف الحصار،// فيكبر طفلبن ميعافى، كيصبح شابِّا// كيدريسي في معيدو كاحد معى 

ىـ// كقد يقعاف معنا في شًباؾ // كقد يينجباف ابنةن ]كتككفي ييكديةٌن  إحدل بناتؾى// تاريخى آسيا القدي الغراًـ

                                                           

( )‌‌ًفاستدعاه‌حدث‌الحصار‌لأنْ‌ٌعبّر‌عنه‌ٕٕٓٓوقد‌حدد‌فً‌بداٌة‌الدٌوان‌تارٌخ‌كتابة‌مجموعة‌حالة‌حصار‌ف‌.
‌فً‌مجموعة‌خاصة.

‌.92ٔ،‌)دٌوان‌حالة‌حصار(،‌صٔدروٌش،‌الأعمال‌الجدٌدة‌الكاملة‌ (ٔ)

‌.12ٔ،‌)دٌوان‌حالة‌حصار(،‌صٔدروٌش،‌الأعمال‌الجدٌدة‌الكاملة‌ (ٕ)
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بالكلادةً[// ماذا فعمتى إذنا؟// صارت ابنتيؾى الآف أرممةن// كالحفيدةي صارت يتيمةٍ؟// فماذا فعمتى بأيسرتؾى 

ىـ بالطمقة الكاحدة؟ٍ  (ُ) الشاردة؟ٍ// ككيؼ أصبتى ثلبثى حمائ

ف منطؽ البندقية الذم يؤمف بو، بأف بنى فيصعٌد خطابو لمقاتؿ بمغة فييا كثير مف السخرية م

كتيتيـ حفيدتو. أرممة، )المستقبمية(  خو عمى جعؿ ابنتولو عالما خياليا ، كضع فيو كؿ الاحتمالات ليكبٌ 

فكؿ الخطاب مع القاتؿ كاف مثيرنا لمسخرية كيقكـ عمى عالـ السرد كالاحتمالات الغريبة، فقاؿ لو أخيرا 

ا(: "فماذا فعمت بأ بيذا القاتؿ الذم جاء  "التشرٌد"سرتؾ الشاردة؟" كيبدك أنو يقصد إلصاؽ صفة )مكبٌخن

يبحث عف ىكيتو بمنطؽ البندقية. كالمفارقة، أيضا، تبرز في تأسيسو لمبدأ "الحياة" كالحب كالميلبد، في 

 مقابؿ المكت كالقتؿ الذم انتيجو القاتؿ.

                            *     *    * 

تتجمى السخرية في قراءتنا لما سبؽ مف نصكص شعرية، كىذا ما استطعنا أف نرصد ليا ىكذا 

مف محددات مفيكمية، كمفاىيـ تتقاطع معيا، كبعض السمات العامة التي كجدناىا في نماذج الشعراء 

 الثلبثة.

 

 

 

                                                           

‌.19ٔ،‌)دٌوان‌حالة‌حصار(،‌صٔعمال‌الجدٌدة‌الكاملةدروٌش،‌الأ‌ (ٔ)
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 الفصل الثاني: شعرية السخرية

 تمهيد._ 

 مفهوم الشعرية._  أولً 

 بين الشعرية والسخرية.العلاقة _  ثانيًا

 مسألة الوضوح والغموض واستعمال الرمز._  ثالثاً

 ._ التكثيؼُ خصائص شعرية في الشعر الساخر_  رابعًا

 .المفاجأة، ككسر أفؽ التكقع -ِ                                                  

 ت._ العتباّ                                                  

 _ الحكار كالسرد.ْ                                                  

 

 _ التناص الديني. شعرية التناص، والمحاكاة الساخرة_  خامسًا      

 _ التناص الأدبي.                                                           

 _ المرجعية التاريخية، كالأمثاؿ.                                                           

 

 _ مفاىيـ بلبغية مرتبطة بالسخرية.  البلاغة السخرية وجوانب من_  سادسًا

 _ الإنشائية كالخبرية.                                              

 _ الصكرة.                                              
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 تمهيد_ 

سبؽ الكقكؼ عمى مصطمح المفارقة، المرتبط ارتباطا كثيقا بالسخرية. كىك الذم يعني، في 

دىاشو، كم المفارقة إحدل تقانات  ف جانب آخر، عدٌت الدراسةأحد جكانبو عنصر مفاجأة القارئ كا 

فرىا في اشعرية السخرية، كمدل تك  ة. مف ىنا، جاء البحث فيمياتيا السياقيتحقيؽ السخرية، في أحد تج

لنقاد في الشعر العربي المعاصر، بكصفيا، أيضا، إحدل القضايا التي شغمت، كلا تزاؿ تشغؿ باؿ ا

الأدب. لذلؾ، سينصب البحث في ىذا الجزء عمى عناصر الشعرية المتحققة في شعر  دراستيـ

 .رصد تجمياتيا السخرية، الذم نحف بصدد

في تقديمو لأعماؿ مطر أننا "نحف العرب لا نعطي الكتابة الساخرة  فيرل مؤمف المحمدم،أما 

، فإف الكتاٌب النكت، كمف ثـ خفيفا" يصمح لسردقدرىا، كعادة ما يينظر لمشاعر الساخر باعتباره "

كىناؾ كثير مف  (ُ)الساخريف ليـ سقؼ مف النجاح كالتقدير رغـ أف العالـ يقدٌر ىذا النكع مف الكتابة".

الإيرلندم برنارد شك،  أدباء العالـ الذيف كيرٌـ بعضيـ بجكائز عالمية مرمكقة عف أعماؿ ساخرة، كمنيـ

سباني سيرفانتيس، كغيرىـ. لكننا لا نجد صدل كاسعنا في الساحة كالفرنسياف مكليير كأناتكؿ فرانس، كالإ

ىناؾ نقص في ا الأسباب التي تقؼ كراء ذلؾ؟ أالأدبية العربية لتقييـ المكف الساخر مف الأدب. فم

 شعرية ىذا الأدب؟ أـ أننا بإزاء أسباب خارجة عف إطار كينكنة تشكمو؟

لشعرية في الشعر الساخر، كمف ثـ، الحكـ مدل تحقؽ ا مسعى ىذا الفصؿ يتكخٌى تبيُّف إف

ف كاف يجدر بو أف يبحث لنفسو  عميو، إف كاف يستحؽ أف يتبكأ مكاننا أعمى مما ىك عميو حتى الآف، كا 

                                                           

‌.ٕٔ،ٕٓمطر،‌الأعمال‌الكاملة‌)المقدمة(،‌ص‌ (ٔ)



88 
 

عف مكاف، غير الصحؼ ككسائؿ التكاصؿ الاجتماعي، كانفتاح العكالـ الرقمية التي انتشرت مؤخرا 

 ذلؾ؟ ايثر مما ىك أدب النخبة، فيؿ يجدر بكبكثرة، كجعمتو أسمكبيا جماىيريا شعبيا أ

أشار خالد القشطيني إلى فكرة ميمة، كىي ارتباط السخرية بألكاف البديع، لتركيز ىذا المكف 

عمى عنصر المغة كالكممة، كىذا النكع مف الظرؼ كالتلبعب بالألفاظ كالمغة ازدىر أكثر ما ازدىر في 

عنا أماـ سبب تمؾ النظرة الدكنيٌة إلى شعرية السخرية كىذا قد يض (ُ)عصكر انحطاط الأدب العربي،

في الأدب المعاصر، مما جعؿ تصنيؼ السخرية بيف الشعر يتخذ نظرة مختمفة في الشعريات الحديثة. 

لكننا نممؾ كثيرا مف الأسباب، كمما يتعمؽ بالشعرية نفسيا، أيضا، يجعؿ مف السخرية تأخذ مكقعيا 

 الحقيقي في الشعرية العربية.

لكنا مميزا في الأدب، عف طريؽ بكصفو كقدـ ميرزا الخكيمدم تفسيرا لتراجع الأدب الساخر 

ربطو بانتشار فف الكاريكاتكر؛ إذ صارت المكحة تعبر بخطكطيا كألكانيا عف تمؾ الكظيفة، كتقيقر 

كقدـ رأيا لمناقد كالشاعر محمد الصفراني الذم كاف مف رأيو أف الأدب  (ِ)الأدب الساخر جراءىا.

تعقد طبيعة العلبقات بيف لأدبية بشكؿ عاـ، كعمؿ ذلؾ بالساخر لـ يعد لو مكاف بارز في الإبداعات ا

كلكنو لـ يكضح ذلؾ السبب، ككيؼ يؤدم تعقيد العلبقات إلى تراجع السخرية في الأدب؟  (ّ)الأشياء!

ؼ بأف تقنية السخرية ما زالت مكجكدة في الشعر كالقصة كالركاية، لكشؼ تناقضات الكاقع لكنو أضا

شكالاتو التي أفرزتيا متطمبات المستجدات المتلبحقة، مف خلبؿ المفارقة التي تقكـ عمييا.  (ْ)المعيش كا 

                                                           

‌.9ٓٔالقشطٌنً،‌سجل‌الفكاهة‌العربٌة،‌ص‌ (ٔ)

‌1مٌرزا،‌لماذا‌اختفى‌الأدب‌الساخر‌من‌المشهد‌الثقافً؟‌موقع‌جرٌدة‌الشرق‌الأوسط،‌تارٌخ‌النشر‌:‌الخوٌلدي‌‌ (ٕ)

‌‌http://aawsat.com/home/article/93346.‌ٕٗٔٓماٌو،‌

‌المصدر‌نفسه.‌‌ (ٖ)

‌المصدر‌نفسه.‌‌ (ٗ)

http://aawsat.com/home/article/93346
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جكده أدبا كقد يبدك رأم الصفراني متناقضا، لكنو أراد أف يقكؿ إف الأدب الساخر تراجع مف حيث ك 

الأدب كيتكسؿ بيا الأدباء  في تعكس ركح السخرية المتحققة قةمستقلب قائما بذاتو، لكنو أكد أف المفار 

تناقض كاقعيـ، كقاـ الأدب بامتصاص ىذه الركح، دكف أف يقصدىا لذاتيا. لكنو لا ييرجع  لكشؼ

عف أسباب خارجية، منيا؛ أسباب تراجع الأدب الساخر إلى عكامؿ داخمية، تتعمؽ بشعريتو، بؿ تحدث 

تقدٌـ فف الكاريكاتكر كركاجو عبر الكسائؿ المختمفة، كلكف ىذا لا يعني، بالضركرة، تراجع الأدب 

ف أخذت تحؿ مكاف الكممة، إلا أف ىذا لا ينطبؽ عمى الأدب الساخر  الساخر، فثقافة الصكرة كا 

نما عمى ألكاف الأدب كميا، ىذا مف ناحية، كمف ناحية ف أخرل، يحتفظ الأدب الساخر برصيد حسب، كا 

كافر مف شعبيتو بيف جماىير القرٌاء إلى حد كبير، فيك لـ يتراجع إلى تمؾ الدرجة التي تستكقفنا لنبحث 

عف أسباب داخمية تدخؿ في تككيف الأدب الساخر لنعمؿ، فالسبب بعيد كؿ البعد عف شعرية السخرية، 

 عمى جكانب منيا ميمة في ىذا الفصؿ.  فيي متكفرة في الشعر الساخر، كسنمقي الضكء

 

 مفهوم الشعرية_  أولً 

فرىا في العمؿ الأدبي بعمكمو، لمكشؼ امف تحديد مككنات الشعرية كشركط تك  ،أكلا ،لابد لنا

 فرىا في الشعر الساخر، كلابد مف الكقكؼ عمى مفيكـ الشعرية كأىـ ما قيؿ في ذلؾ.اعف مدل تك 

اتخذت عدة أشكاؿ بيف ترجمة كتعريب ليا: فعيرٌبت بػ  "Poetic"كممة نجد في النقد الحديث أف 

شاعرية"، ك"الإنشائية"، ك"نظرية الشعر"، ك"فف الشعر"، ك"فف ال: "بكيطيقا"، ك"بكيتيؾ". كتػيرجمت إلى: "

النظـ"، ك"الفف الإبداعي"، ك"عمـ الأدب"، ك"الشعرية". كىذه الأخيرة تبناىا كثير مف الميتميف 
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إلى أف ىذا التعدد في الترجمات يساىـ في تصعيد أزمة  ،ىنا ،كلابد مف الإشارة (ُ).ىابقضايا

ف كاف قد تـ الإجماع، إلى حد بعيد، فيما يتعمؽ الاصطلبح التي يعاني منيا النقد العربي الحديث ، كا 

  بمصطمح الشعرية.

كم يلاسيما التحميؿ البن شرعيتيا في القراءات الأدبية، الشعريةى  ةالمساني الدراساتي لقد أكسبت  

)مف  أم أننا أماـ ما ينظر في بنية النص (ِ)،مف حيث تركيبتيا كدلالتيا كالأسمكبي لمنصكص،

كلا  مف آراء حكؿ ما يمكف أف يدكر "حكؿ" بنية النص كلغتو. رغـ ما ىنالؾ، بشكؿ رئيس، الداخؿ(

 يفكتنا أف الشكلبنييف الركس ىـ أكؿ الميتميف بقضايا الشعرية كمحدداتيا.

مف ىنا راحت ك مف بنى النص المغكية، فاىتمت بػ"الدٌاؿٌ" خاصة، ا، الشعرية، أساسن  قد انطمقتل

كؿ ما مف شأنو أف ثيا في نصو، فيمكنو أف يستخدـ مكو المبدع مف كسائؿ يمكنو أف يبتبحث عما يم

ككذلؾ مف خلبؿ الصكت، كالألفاظ، كالإيقاع،  .رالمكرك  لمعادمٌ  اعف المألكؼ، كخرقن  ازياحن يخمؽ ان

.. إذ إف ىذه البنى التي تنطمؽ مف المغة، تشمؿ كؿ كعناصر الدىشة . كالصكرة، كالظكاىر البلبغية

كتكصيفو، كما عداه يظؿ تبعا لمرؤية، كخارجا  كىذا فعلب ما يمكف الإمساؾ بو (ّ).بنى الخطاب الشعرم

 عف نطاؽ التحديد.

                                                           

المركز‌الثقافً‌‌لبنان،-،‌بٌروتدراسة‌مقارنة‌فً‌الأصول‌والمنهج‌والمفاهٌم‌:مفاهٌم‌الشعرٌة‌،حسنناظم،‌‌ (ٔ)

‌.2ٔ-ٗٔ،‌ص11ٗٔ‌،ٔط‌العربً،

 الشعرٌة‌من‌منظور‌غربً‌حداثً،‌منشور‌فً‌الموقع‌الإلكترونً:‌مصابٌح:‌محمد،‌ (ٕ)
4007.html-v15---art/4007-and-http://www.nashiri.net/articles/literature‌

،‌1٘ٔص‌.ٕٓٓٓ،‌‌ٔ،‌الأوائل‌للنشر‌والتوزٌع،‌طالشعرٌة:‌قراءة‌فً‌تجربة‌ابن‌المعتزأحمد‌جاسم،‌الحسٌن،‌‌ (ٖ)

‌.‌ونضٌف‌هنا:‌الخطاب‌الأدبً‌بعمومه،‌شعرا‌ونثرا.ٓٙٔ

http://www.nashiri.net/articles/literature-and-art/4007---v15-4007.html
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عمـ عاـ، مكضكعو الأدبية، يركـ القياـ "مشعرية بأنيا: ل االباحث يكسؼ كغميسي تعريف قدـيك 

عمما للؤدب، غايتو استنباط الخصائص النكعية كالقكانيف الداخمية لمخطاب الأدبي في شمكليتو الجنسية 

التعريؼ ييدخؿ الشعرية في عالـ الأدب بكميتو، كىذه الفكرة كثيرا ما نراىا تمكح في أفؽ  كىذا (ُ)."كالكمية

 النقاد الغربييف، كىـ يقدمكف كصفيـ لمشعرية. فكر 

ككثيرا ما يكجد في الأقاكيؿ التي تسمى أشعارا ما ليس فييا مف " كبنظرة في قكؿو لأرسطك:

زكنة، كأقاكيؿ أنبادقميس في الطبيعيات، بخلبؼ الأمر في الشعرية إلا الكزف فقط، كأقاكيؿ سقراط المك 

نتبيٌف أفٌ الشعرية ليا مقكمات تنظر فييا، كالكزف ليس إلا جزءنا منيا، فالشعرية  (ِ)،أشعار أكميركش"

نما ىي ما يجعؿ مف الشعر شعرا، فالشعر دائرة صغرل، تندرج ضمف دائرة كبرل  .ليست ىي الشعر، كا 

لقد تبمكر مفيكـ الشعرية، حديثا، عند عدد مف النقاد الذيف اضطمعكا بتكصيفيا كتحديد 

كمف تأثر بيـ مف النقاد  ،ف ككىيفاكج ،كركؼطكتك  اكبسكف،يكرائد المدرسة الشكلبنية مقكماتيا، 

  (ّ).الحداثييف العرب كأدكنيس ككماؿ أبك ديب

لمشعر كحده، حتى إفٌ  صفة المحدثيف، عمى أنياة عند كثير مف النقاد مشعريلا يينظر لك 

ينطبؽ عميو  شعريةأكرد ما قالو فاليرم عنيا: "يبدك لنا اسـ  إذدكركؼ يراىا متحققة في النثر، ك ط

حيث  ،إذا فيمناه بالعكدة إلى معناه الاشتقاقي، أم اسمنا لكؿ ما لو صمة بإبداع كيتػيبو أك تأليفًيا]النثر[ 

تككف المغة في آف كاحد الجكىرى كالكسيمة، لا بالعكدة إلى المعنى الضيؽ الذم يعني مجمكعة مف 
                                                           

،‌ٖ،‌العدد2ٖتحولات‌"الشعرٌة"‌فً‌الثقافة‌النقدٌة‌العربٌة‌الحدٌثة،‌مجلة‌عالم‌الفكر،‌المجلد‌‌وغلٌسً:‌ٌوسف،‌ (ٔ)

ٕٓٓ1‌‌.‌

‌.ٕٔناظم،‌مفاهٌم‌الشعرٌة،‌ص‌ (ٕ)

 مصابٌح،‌الشعرٌة‌من‌منظور‌غربً‌حداثً،‌منشور‌فً‌الموقع‌الإلكترونً:‌ (ٖ)
tml4007.h-v15---art/4007-and-http://www.nashiri.net/articles/literature‌

http://www.nashiri.net/articles/literature-and-art/4007---v15-4007.html
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ضمف نطاؽ "تقنيات"  كىذا يعني أنو لا يحصرىا (ُ)،القكاعد أك المبادئ الجمالية ذات الصمة بالشعر"

نما تشمؿ لب العمؿ الإبداعي، أم أنيا ليست صفة شكمية،تأليؼ الأدب ف نما ىي  حسب، كا  كا 

 ما ييفيـ مف كلبمو.، فضلب عف كيفية ىذا القكؿ، كفقنا ل"مضمكف" الأدب، أك ىي ما يقكلو الأدب

سكاء أكاف منظكمنا أـ كدكركؼ، بناء عمى ذلؾ، بالأدب بأكممو "ت كممة "الشعرية" عند طعمقكت

دنا إذا ما طابقنا ىذا كقد لا نذىب بعي (ِ).لا، بؿ قد تكاد تككف متعمقة، عمى الخصكص، بأعماؿ نثرية"

الرأم، برأم الجرجاني، إذ صرٌح بأنو "ليس بالكزف ما كاف الكلبـ كلبما، كلا بو كؿ كلبـ خيرا مف 

، أك أف النظر لا يككف مكجيا بالدرجة الأكلى إلى تحقؽ أم أنو ليس لمكزف مدخؿ في ذلؾ (ّ)،كلبـ"

الكلبـ مف الكزف، كيدخؿ في الشعرية مف الكزف، فقد يتحقؽ الكزف في كلبـ غير شعرم، كقد يخمك 

 أكسع أبكابيا.

لات مفيكـ كممة "شعر"، ف تحكٌ بيٌ  كقد (ْ).بأنيا "عمهـ مكضكعيوي الشعر" الشعرية ؼ ككىفكعرٌ 

ثـ اتخذت معنى أكسع،  ،القصيدة المنظكمة ا، أمٍ ا أدبين التي كانت تعني في العصكر الكلبسيكية جنسن 

 ،عف القصيدة، أم عف العاطفة أك الانفعاؿ الشعرم ،عادةن  ،الإحساس الجمالي الخاص الناتج لتشمؿ

حتى أصبحت  ،ثـ في مكجكدات الطبيعة ،ثـ اتسعت لتشمؿ أنكاعا مف الفنكف التي تثير الإحساس

أف  نو مفأم أنو رغـ ما بيٌ  (ٓ).ا مف أبعاد الكجكدعدن ا مف أشكاؿ المعرفة، بؿ بي تحتكم شكلب خاصِّ 

                                                           

المغرب،‌دار‌توبقال‌‌-،‌ترجمة‌شكري‌المبخوت‌ورجاء‌بن‌سلامة،‌الدار‌البٌضاءالشعرٌةتزفٌطان،‌ ،طودوروف‌ (ٔ)

‌.ٖٕص‌11ٓٔ،‌ٕللنشر،‌ط

‌.ٕٗطودوروف،‌الشعرٌة،‌ص (‌ٕ)

،‌مصر،‌مكتبة‌الخانجً،‌)د.ت(-قاهرة،‌تحقٌق‌محمود‌محمد‌شاكر،‌الدلائل‌الإعجازعبد‌القاهر،‌الجرجانً،‌‌ (ٖ)

‌.2ٗٗص

المغرب،‌دار‌توبقال‌للنشر،‌-،‌ترجمة‌محمد‌الولً‌ومحمد‌العمري،‌الدار‌البٌضاءبنٌة‌اللغة‌الشعرٌةجان،‌كوهن،‌‌ (ٗ)

‌.1ص،‌19ٙٔ،‌ٔط

‌.1،‌صالمصدر‌نفسه‌ (٘)
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الشعرية تختص بالشعر، إلا أف كلبمو يدؿ عمى أنو التزـ بما تكاضعت عميو الأعراؼ كالدراسات في 

ف كانت، ككفقنا ل ثيا فيبح الشعر، أك حتى  ما يبدك مف فيمو ليا، أكسع مف أف تقتصر عمىالشعرية، كا 

 حسب. الأدب، ف

مف المسانيات الذم يعالج  يمكف تحديدىا باعتبارىا ذلؾ الفرع"الشعرية أف  بسكفاكي كيرل

الكاسع لمكممة بالكظيفة  كتيتـ بالمعنى الكظيفة الشعرية في علبقاتيا مع الكظائؼ الأخرل لمغة،

أنو، أيضا، أم ( ُ)."ى الكظائؼ الأخرل لمغةتييمف ىذه الكظيفة عم حيثلا في الشعر كحسب،  ،الشعرية

 لا يجعميا متحددة بالشعر.

ا، كليس الحديث الأقكاؿ السابقة أف الشعرية ما يجعؿ مف الأدب أدبن إلى ىنا، يظير مف كؿ 

عف الشعرية يجعميا مقتصرة عمى الشعر، كىذا المحدد الذم تتعامؿ معو الدراسة الحالية في حديثيا 

عف شعرية السخرية، كنحف، بطبيعة الحاؿ ندرس السخرية في الشعر، فلب ندرس الشعر مف حيث ىك 

نما نريد تح فرة في السخرية، مف حيث ىي سخرية، في إطار كجكدىا اديد مزايا الشعرية المتك شعر، كا 

 الشعرم. كسنتابع مجالات الشعرية عند بعض الباحثيف، كي نستقصييا كنبحث فييا.

ضمف أنظمة مف العلبقات )العلبئقية( الكمية، كليست  يكمف مجاؿ الشعرية عند كماؿ أبك ديب

مية ىي التي تحدد طبيعة متميزة؛ فالشعرية تنظر في شبكة العلبقات التي الظاىرة المفردة. كالبنية الك

تنمك بيف مككنات النص نتيجة لتفاعميا، في حيف أنيا في سياؽ آخر، لا تككف، ىي ذاتيا، تشكؿ 

                                                           

المغرب،‌دار‌توبقال‌للنشر،‌-ترجمة‌محمد‌الولً‌ومبارك‌حنون،‌الدار‌البٌضاء‌قضاٌا‌الشعرٌة،رومان،‌ٌاكبسون،‌‌ (ٔ)

‌.ٖ٘،‌ص199ٔ،‌ٔط
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كىي فاعمية لػ"كيمياء المغة"، عمى حد تعبيره، كما ىك الحاؿ في العناصر الكيميائية  ( ُ)،ملبمح شعرية

كبآلية مشابية، ثمة  (ِ).كؿ مركبات جديدة عند تفاعميا، لا تمتمؾ مكاصفاتيا قبؿ التفاعؿالتي تش

عناصر ما قبؿ_نصية تدخؿ في مفيكـ الشعرية، كلكنيا عصية عمى التحديد كالضبط، كلا تتجمى 

نص بطريقة قابمة لمدراسة في النص الشعرم المتحقؽ، كالمادة الكحيدة القابمة لمتحميؿ التي يطرحيا ال

ي تككينيا البنيكم كتحققيا المغكم في يطمح إلى تممٌس الشعرية ف أبك ديب أفٌ  أمٍ  (ّ)الشعرم ىي لغتو.

 إطار البنية الكمية.

كظائؼ إحدل تؤدم الشعرية  كمف الجدير ذكره أف ما بيٌنو أبك ديب مف كجية نظر، ترل أفٌ 

 (ْ).مكضع التمايز عف التجربة أك الرؤية العادية اليكمية شكؿىك الذم يالفجكة، أك مسافة التكتر، 

غة... في سياؽ تقكـ فيو بينيا كمفيكـ الفجكة عنده: "الفضاء الذم ينشأ مف إقحاـ مككنات لمكجكد، أك لمٌ 

علبقات ذات بعديف متميزيف، فيي علبقات تيقدَّـ باعتبارىا طبيعية نابعة مف الخصائص كالكظائؼ 

لبقات، ىي، تحديدا، أم أف الع العادية... لكنيا علبقات تمتمؾ خصيصة اللبتجانس أك اللبطبيعية:

 أبك ديب ىذا يعني أفٌ  (ٓ).متجانسة، لكنيا في السياؽ الذم تيقدـ فيو تيطرح في صيغة المتجانس"لا

عمى اتساع مفيكميا، كلا يعنيو البحث عف التجانس كما ىك طبيعي ليحكـ عمى الكلبـ  ،يبحث عنيا

 ،أحيانا ،آخر؛ فييلى إ كلمف مست مسافة التكتر قدرة الانتقاؿ : كىكذا تمتمؾ الفجكةبأنو شعرم، "

فضاء  ،فضاء لممككنات الفكرية لدل المبدع، أك ما يسميو لكسياف جكلدماف بػ"رؤية العالـ"، كأحيانا

                                                           

‌.ٖٔ،‌ص192ٔ‌،ٔط‌مؤسسة‌الأبحاث‌العربٌة،‌لبنان،-،‌بٌروتفً‌الشعرٌة‌،كمالأبو‌دٌب،‌ (‌ٔ)

‌.ٗٔ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٕ)

‌.ٗٔ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٖ)

‌.ٕٓ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٗ)

‌.ٕٔص،‌المصدر‌نفسه‌ (٘)
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كيمكف  (ُ).لممككنات المغكية في النص، كفي الكقت نفسو، قد تككف فضاء لآليات التمقي لدل القارئ"

فيي كاسعة عنده، تييمف عمى أطراؼ   (ِ)،تطكير الفجكة لتشمؿ سياؽ المكقؼ كالثقافة كالتصكر كالرؤيا

 العممية الإبداعية كميا.

إف الخرؽ الذم يكلٌد الفجكة قد يحصؿ عمى مستكيات عدة في العمؿ الأدبي؛ فقد تتحقؽ في 

 ( ّ)التصكرم، أك المستكل الأسطكرم.التركيب النحكم، أك الصكرة الشعرية، أك المستكل 

كعمى مستكل المجاز، كشركط تحققو بيف العناصر المتشابية كالمتآلفة، يرل أبك ديب أف 

، الشعرية؛ بمعنى أف "المشابية الأبيى ىي س لمفجكة: مسافة التكتر، كمف ث ٌـالتضاد ىك المنبع الرئي

يعدـ التشبيو أك الاستعارة أك الرمز، كيمنع تدفؽ تمؾ التي تيكتشؼ بيف ميختمًفات، كأف التشابو المطمؽ 

كانت  ، كمف قبمو أرسطك كالجرجاني. فكمما اتسعت الفجكة،ككلردج ا في ذلؾ مذىبى ذاىبن  (ْ)،الشعرية"

 ا بالشعرية.الصكرة أعمؽ فيضن 

"الشعرية ىي قدرة عميقة أجٍمؿى أبك ديب مكاطف تحقؽ الشعرية، كلكنو كسٌع دائرتيا، إذ رأل أف 

الحضارة كسمكميا  ؛المجتمع كصراعاتو ؛يتياالطبيعة كآل ؛درة عمى استبطاف الإنساف كالعالـان

الطبقات المسمكبة المستغمة كممحمة صراعيا ضد طبقات لـ تزؿ عبر التاريخ تمسح كجكدىا  ؛كعظمتيا

كىذه النظرة "المطاطية" في تحديد الشعرية، أدت بالغانمي إلى تسجيؿ  (ٓ)."... كالقير كالقمعبالقسر 

ملبحظتو حكؿ اتساعيا لدل أبك ديب لتشمؿ كؿ بنية التضاد، كمف ثـ، فإنيا ستتضخـ بشكؿ مفرط، 
                                                           

‌.1ٕٓٓ،‌ٖالشعرٌة‌والخطاب‌الشعري‌فً‌النقد‌العربً،‌مجلة‌نزوى،‌العدد‌الغانمً:‌سعٌد،‌ (ٔ)

‌.ٕٕأبو‌دٌب،‌فً‌الشعرٌة،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٖٓص‌المصدر‌نفسه،‌ (ٖ)

‌.ٙٗ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٗ)

‌.ٖٗٔ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (٘)
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بحيث تصبح الفجكة: مسافة التكتر بنية ميتافيزيقية متعالية، يصعب تحديدىا كمراقبتيا كاكتناىيا، كىذا 

كاف يريد أبك ديب الكصكؿ إليو، حينما حدد أنو يسعى إلى الإمسالؾ بمحددات الشعرية مف يخالؼ ما 

كلكننا سنبحث تالينا، عف الركابط بيف الشعرية، كالفجكة: مسافة  (ُ)خلبؿ البنى النصية اللبميتافيزيقية.

 التكتر، التي حددىا أبك ديب عنصرا ميما في الشعرية، كبيف السخرية.

 

 لاقة بين الشعرية والسخريةالع_  ثانيًا

إننا إذ نكرد بعض الآراء التي قدميا النقاد، حكؿ الشعرية، نريد أف نقدـ كيؼ تيفيـ الشعرية 

عمكما، كبعكامؿ تحققيا. كىذا ما استكقفنا في الحديث عف السخرية كالمفارقة، ككيفية تحققيما. كننقؿ، 

مى أثر "نحصؿ عىنا، رأم برجسكف حكؿ الضحؾ، كشركط الحصكؿ عمى أثر ضاحؾ، فيك يرل أننا 

لأننا نعرؼ التعبير الأكؿ )الطبيعي(،  (ِ)مضحؾ بنقؿ التعبير الطبيعي لفكرة ما إلى مستكل آخر".

نما ينصب الإبداع اليزلي عمى التعبير الثاني. كلتكضيح رأم برجسكف ىذا الذم قد يي  يتحدث  ظف أنوكا 

ة مباشرة. لكف برجسكف الأصؿ في الأدب إجمالا، فنحف، أيضا، لا نستمتع بالأدب إذا قرأنا لغ عف

قصد الحديث عف المكاقؼ المتشابية، لا سيما في الممياة، عمى اعتبار أننا نعمـ المكقؼ الأصمي كما 

فالمسألة تتصؿ  (ّ)قيؿ فيو، كيككف التركيز عمى ما قيؿ في التعبير الثاني، كىك ما يحقؽ اليزؿ.

كىذا بير "غير العادم" عف الحدث، بالشعرية بسبب، مف ناحية أف الأثر الساخر يتحقؽ عبر التع

ف التعبير ف، تظؿ لمسخرية خصكصيتيا مف حيث إعف الشعرية، لك الشرط نفسو يشترطو مف تحدثكا
                                                           

‌.1ٕٓٓ،‌ٖالغانمً،‌الشعرٌة‌والخطاب‌الشعري‌فً‌النقد‌العربً،‌مجلة‌نزوى،‌العدد‌ (ٔ)

‌.9ٖبرجسون،‌الضحك،‌ص‌ (ٕ)

‌.9ٕ‌،9ٌٖنظر‌برجسون،‌الضحك،‌‌ (ٖ)
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غير المألكؼ الذم يصؿ إليو الساخر ىك تعبير متصؿ بالضحؾ إلى حد ما، بشكؿ خاص، كالشعرية 

 أكسع مف ذلؾ.

ذا نظرنا في تكصيؼ ناصر شبانة لممفارقة، نج د أنيا تتقاطع مع مفيكـ الشعرية إلى حد كا 

كىذا  (ُ)كبير، فيي "انحراؼ لغكم، يؤدم بالبنية إلى أف تككف مراكًغة كغير مستقرة كمتعددة الدلالات".

 ىك مقصكد معظـ مف عرٌفكا الشعرية كحددكا مكاصفاتيا.

كىناؾ رأم لا ينظر إلى السخرية أبعد مما تعبر عنو في لحظتيا، كيرل أنيا لا تتجاكز مكقفيا 

إذا انقضت ملبمح  —عمى الرغـ مف لذتيا الآنية— تفقد قيمتيا الفنية"تكاد الذم قيمت فيو، كأنيا 

في بعض الظرؼ التي تفتٌحت فيو، كجاءت مناسبة لو في حينو. كعميو، فإف لغة الأدب الساخر تصؿ 

ع الذم تبتغي إيصالو، الأحياف إلى تخكـ لغة العمـ التي لا تحيؿ عمى ذاتيا، بؿ تحيؿ عمى المكضك 

ا لنفيـ المعمكمة العممية، كلا نأبو كثيرا بأسمكب الصياغة الذم ترد فيو، المعنى كنتأممو مميِّ بفنحف نحدؽ 

كننسى الألفاظ التي حممتو إلينا، إف لـ  ككذا الأمر في حالة الأدب الساخر الذم نجد أننا نمتمئ بمعناه

م كىذا الرأ (ِ)يكف المعنى كامنا في التركيب في ذاتو بكصفو مكطف النادرة أك النكتة كما يقكلكف".

إذ أفقدىا ديمكمتيا، كجعميا فكرة تحتاج إلى التأمؿ، كأبعدىىا عف  يحمؿ عمى اطٌراح شعرية السخرية؛

الأدبية لتقترب مف العممية. لكف الشعر الذم بيف أيدينا ييثبت عكس ذلؾ، كيىثبيت أماـ الأياـ محتفظنا 

 بمزاياه كشعريتو، كيتجاكز الآنية التي كردت في الرأم السابؽ.

                                                           
لبنان،‌-،‌بٌروتالمفارقة‌فً‌الشعر‌العربً‌الحدٌث:‌أمل‌دنقل،‌سعدي‌ٌوسف،‌محمود‌دروٌش‌نموذجًاناصر،‌شبانة،‌‌ ٔ

‌.ٙٗ،‌صٕٕٓٓ،‌ٔراسات‌والنشر،‌طالمؤسسة‌العربٌة‌للد

‌.ٖٗٔمقابلة،‌"الأدب‌الساخر"،‌مجلة‌أفكار،‌ص‌‌ (ٕ)
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إلا أف  ،ؽكما سب ،، كأنيا عمؿ فكرمة العقؿ كالفطنةلغتعدٌ المفارقة كلكف، عمى الرغـ مف أف 

المتتبع لممفارقة كأنماطيا البلبغية في الآثار الشعرية العظيمة، يجدىا أنيا لغتو الحتمية كسلبح "

الشعراء الكبار في سجؿ الشعرية الككنية. فيي التي تحقؽ أعمى درجات التكتر في القصيدة، كبيا نبمغ 

ف الحقيقة التي يسعى الشاعر إلذا يقكؿ الناقد كمينسثا برككس "النص كدىشتو. الحقيقة كنصؿ إلى لذة 

فالمفارقة في الشعر تتجاكز الفطنة كشدة الانتباه، إلى  (ُ)."إلى كشفيا لا تأتي إلا عبر أسمكب المفارقة

خمؽ التكتر الدلالي في القصيدة عبر التضاد، الذم لا يأتي فقط مف خلبؿ الكممات المثيرة في السياؽ، 

كىذا ما يؤكد العلبقة  (ِ)بؿ عبر خمؽ الإمكانيات البارعة في تكظيؼ مفردات المغة العادية كاليكمية.

مفارقة، ككنا قد أسمفنا القكؿ بأف المفارقة ركيزة أساسية تقكـ عمييا السخرية في كثير مف بيف الشعرية كال

 تحققاتيا.

 دركيش في المقطع الثاني عشر مف قصيدة "مزامير":ما نذىب إليو، نقرأ أبيات  كلندلؿ عمى      

عمى الأمس// كأشرب إني أحتفؿ اليكـ// بمركر يكـ عمى اليكـ السابؽ// كأحتفؿ غدنا// بمركر يكميف 

نخب الأمس// ذكرل اليكـ القادـ// كىكذا.. أكصؿ حياتي// عندما سقطتي عف ظير حصاني 

الجامح// كانكسرت ذراعي// أكجعتني إصبعي التي جرحت// قبؿ ألؼ سنة!// كعندما أحييت ذكرل 

حكؿ عنقي// الأربعيف لمدينة عكا// أجيشت في البكاء عمى غرناطة// كعندما التؼٌ حبؿ المشنقة 

 (ّ)! كرىت أعدائي كثيرنا// لأنيـ سرقكا ربطة عنقي

                                                           

‌أسامة‌جاب‌الله.‌"جمالٌات‌المفارقة‌النصٌة".‌ (ٔ)

‌ٌنظر،‌أسامة‌جاب‌الله.‌"جمالٌات‌المفارقة‌النصٌة".‌ (ٕ)

‌.12ٖ،‌1ٖٙدروٌش،‌دٌوان‌محمود‌دروٌش،‌)دٌوان‌أحبك‌أو‌لا‌أحبك(،‌ص‌ (ٖ)
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ـ بناؤه، يثبت نفسو، مف غير أف تحكمو تقمبات الزماف كالمكاف، إف المكقؼ الساخر حيف ييحكى 

ف ارتبط بالحد ث، أحيانا، عف مكاقؼ بعينيا، إلا أنو غالبا ما يكسع تعبيره كلا يضيٌقو في تمؾ يفيك، كا 

صنع مف شخصيات المسخكر منيـ أبطالا، حتى لا يخمٌدىـ، كلا يفنى بفنائيـ، كىذا ما المناسبات، كلا ي

ينقمكف لنا مشاعرىـ الساخرة كالحزينة، كييظيركف الآخر،  عو شعراؤنا في معظـ شعرىـ الساخر؛صن

الأخير في النمكذج  بأبشع الصكر. كىذا ما صنعو السطر بغض النظر عف شخصو، كتحديد ىكيتو،

السابؽ مف قصيدة دركيش، فقد نقٌؿ القارئ بيف ىزائـ متعددة، انعكست عميو بالبكاء كالحزف، كفي 

نيـ عدكٌه، إذ سرقكا ربطة عنقو، مع أ النياية، حقؽ الدىشة المثيرة لمسخرية مف خلبؿ مسكٌغو لكره

 أعدمكه، لكف سرقة ربطة عنقو ىي سبب كرىو ليـ!

يني عمى أف "المفارقة ما بيف الفكرة كالكاقع، كبيف الطبيعي المنسجـ كالناشز كقد أكد القشط

كىذه الفكرة نفسيا التي أكد  (ُ)المتنافر، كما بيف منشئ كآخر، إنما تقترف بفكرة المفاجأة أك الدىشة".

دىشة لدل المتمقي، ككسر عمييا أبك ديب في حديثو عف الفجكة: مسافة التكتر، فيي خمٍؽ تمؾ ال

 .تكقعاتو

إف الشعرية مفيكـ كاسع، لا يمكف حصره في الأدب، فالباحث في الأدب، عمى اختلبؼ 

أجناسو، سيجد مف المزايا ما يؤىؿ ىذا النص أك ذاؾ، مف أف يجد لنفسو مكانا يجعمو يتصؼ 

أف بالشعرية، فمثلب، قدـ ..... رأينا حكؿ شعرية "القبح" في شعر الماغكط، مف خلبؿ ما يمكف لمقارئ 

يقرأ مف مفردات لـ يعتد الأدب عمى دخكليا ضمف بنياتو النصية، "فامتلؤت قصائده بمفردات الملبريا 

الماغكط بشاعريتو  لسرطاف كالدكد كالجثث...، كقد استطاعكالذباب كالسعاؿ كأعقاب السجائر كا

                                                           

‌.2ٔالقشطٌنً،‌السخرٌة‌السٌاسٌة‌العربٌة،‌ص‌ (ٔ)
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 (ُ)رم في السياؽ".يدة، لمتعبير عف المناخ الشعصالمتكىجة أف يجعؿ منيا ألفاظا تتلؤلأ في بنية الق

مطر، كلكنيا ك عند دركيش  اكمثؿ ىذه الأمثمة، كذكر الحيكانات كالحشرات ك"اليكمي" مف الألفاظ، نجدى

نما تيجمٌيقلا ت  يا.مؿ مف قيمة شعرية نصكصيـ، كا 

 

 واستعمال الرمز مسألة الوضوح والغموض_  ثالثاً

نحدده بكصفو الجانب الأىـ كحكؿ ما يقع مف تصنيفات حكؿ شعرية الشعر السياسي، الذم 

كمدل غمكضو، كارتباط ذلؾ بالمكضكع الذم يعالجو، أكد  ()في مناقشة الشعر الساخر المعاصر،

رجاء النقاش أف "الشاعر السياسي، إلى جانب قضيتو الأساسية، لابد أف تككف لو صمة قكية مع 

أمكر الفكر أك الفمسفة أك  جميكر مف الناس يخاطبيـ كيكتب ليـ، بينما نجد الشاعر الذم تشغمو

الحالات النفسية المعقدة، لا يعبأ كثيرا بالجميكر الكبير، كقد لا يحزنو أك يؤذيو أف يرل جميكر شعره 

قميلب محدكدا، بؿ ربما كجد في الجميكر المحدكد ميزة كقيمة؛ فيك شاعر صفكة كنخبة كأقمية ذات فكر 

مف سمات ماىية الفف، بؿ تأتييا مف الظركؼ الخارجية،  كىذه المزايا لا تعد (ِ)رفيع كثقافة عالية".

لذلؾ، أشار النقاش صراحة إلى خاصية الكضكح التي يتسـ بيا ىذا الشعر المتٌجو نحك السياسة 

                                                           

سورٌا،‌الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌-،‌دمشققراءات‌نصٌة‌فً‌الشعر‌المعاصر‌العربً‌فً‌سورٌةخلٌل،‌الموسى،‌‌ (ٔ)

‌.2٘ٔ،‌صٕٕٔٓللكتاب،‌

( )ذلك‌عند‌الحدٌث‌عن‌دوافع‌السخرٌة‌وأغراضها.‌سٌأتً‌تفصٌل‌‌
‌.2ٙمن‌كلام‌رجاء‌النقاش(،‌مطر،‌الأعمال‌الكاملة‌)المقدمة،‌‌ (ٕ)
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فر عمى خاصية الكضكح كعدـ اساخرا أـ غير ساخر، الميـ في ذلؾ أنو يتك  (ُ)مخاطبا آلاؼ الجماىير؛

 تعقيد الفكرة. 

عف ىذه الفكرة قائلب )ردِّا عمى تساؤؿ مف أحد قرائو(: "أصٍدقؾ القكؿ بأنني مطر نفسو  كعبٌر

نما ينحصر ىمٌ  ي في تركيب العبارة السيمة المستكفية لمفكرة عندما أكتب، لا أتذكر عبقرية الشعر، كا 

أف التي أريد إيصاليا بكؿ صدؽ إلى القارئ. كأنا أؤمف، في ىذا السياؽ، بأف المفردة بذاتيا لا تممؾ 

دراكو  (ِ)تككف رفيعة أك كضيعة، بؿ ىي تكتسب صفتيا مف خلبؿ اتحادىا بمجمكع مفردات العبارة". كا 

ي أدائو كبنائو، يرتبط ىذا لعدـ النظر إلى المفردات خارج بنائيا، الذم ظير في شعره، كأظير براعة ف

فلب ضير أف تككف قاتيا، التي قدميا أبك ديب، اسي بما سبؽ مف حديث عف شعرية المفردات ضمف

كذلؾ داخؿ النسيج تحمؿ أم صفة شعرية، لكنيا تصبح  المفردات، إف فصمناىا عف سياقاتيا لا

الشعرم كصكره الساخرة، كتلبعباتو الذكية بالمغة كتطكيعيا، لتصؿ رسالتو بكامؿ شعريتيا ككثافتيا، 

 لكف، بأسمكب ساخر.

تحمؿ صكت التمرد، كتحدد مكقفيا مطر قصيدتو، بشكؿ عاـ، بقكلو إنيا ""لافتة" كيصؼ 

السياسي بغير مكاربة، كىي بذلؾ عمؿ إنساني يصطبغ بالضجة كالثبات عمى المبدأ، كعميو، فإنني لا 

أىتـ بصكرة ىذه المظاىرة، ككيؼ تبدك، بقدر اىتمامي بجدية الأثر الذم تتركو، كالنتائج التي 

ىدفيا إحداث الأثر، كليس الاستيزاء كالتيكـ، إلى  كنجد إشارتو إلى "جدية" الأثر، فسخريتو (ّ)تحققيا".

 جانب عدـ اىتمامو بتعقيد الصكرة كغمكضيا، لأنو يريد التأثير في الجماىير.

                                                           

‌.2ٙمطر،‌الأعمال‌الكاملة‌)المقدمة،‌من‌كلام‌رجاء‌النقاش(،‌‌ (ٔ)

‌.ٗٓٔ،‌ٖٓٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة‌)المقدمة(،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٖٔٔص‌المصدر‌نفسه،‌ (ٖ)
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بكرة مف التي انضـ إلييا في فترة م ،الصكر غربة الماغكط عف جماعة شعرحاتـ صؼ ك ك 

كتابتو بارزة في أسمكب الماغكط، كىي "منيا ما يعد سمة ، كانفصؿ عنيا لعدة أسباب، نشاطو الإبداعيٌ 

ة بارزة، حقيقةن، اتفؽ كىذه سم (ُ)ة"،لنص شعرم مختمؼ معتمد عمى البساطة كالكضكح كالمغة الأليف

ممف درسكا شعره، فإف أضفنا إلى ىذه السمة، الطابع الساخر الذم يسـ معظـ  عمييا غير باحث

تيف السمتيف قد ساىمت في بمكرة الأخرل، أك قد أعمالو، كشيرتو في ىذا المجاؿ، فقد تككف إحدل ىا

نتممس ما يجمع بينيما، خاصة إف كجدنا أمثمة أخرل، تدعـ ما نذىب إليو، مف خلبؿ شعره، كمف شعر 

 آخريف.

، يرل كيركجكرد أف "المتيكـ يحصؿ عمى لذة عندما لا يتـ فيمو، أكبر مف لكف في المقابؿك 

كلكنو،  (ِ)ـ يقيد حريتو في التيكـ أك يقمؿ منيا".، ككأنو فيٍ تمؾ التي يحصؿ عمييا عندما يتـ فيمو

أيضا، يريد أف ييفيـ، كيريد أف يتـ تفاعؿ المتمقي معو، كأف يترؾ فيو أثرا، إما مف خلبؿ ارتباكو حينما 

ما مف خلبؿ مشاركتو الخاصة عندما ينجح أخيرا في فيمو. كحينيا، تتحصؿ المذة  (ّ)لا يفيـ مقصده، كا 

"فالسخرية برزت كأداة حادة لشحذ الكعي، كاليزء مف السمطة، كتعرية حيؿ المجتمع كألاعيبو.  لممتيكـ.

كقد نجد  (ْ)كبيذه الخاصية، تقترب السخرية كثيرا مف الغمكض، حيث تتقمص الكظيفة المرجعية لمغة".

عينة، مثؿ القناع الذم استعممو ابف المقفع، الساخر، لا سيما في المجاؿ السياسي، يستعمؿ أساليب م

مثلب، لمسخرية مف السمطة، أك مثؿ ما نقرأ مف أساليب بلبغية، ستأتي الدراسة عمييا لاحقا، كتجاىؿ 

                                                           

‌ٕ٘ٔٓ/ٕ/ٔٔتارٌخ‌القراءة‌‌النصٌة.‌موقع‌الكاتب‌حاتم‌الصكر،عزلات‌الماغوط‌وتجسٌداتها‌الصكر:‌حاتم،‌‌ (ٔ)

http://www.hatemalsagr.net/index.php?action=showDetails&id=361وهذا‌الأسلوب‌فً‌كتابة‌‌

‌الشعر‌ٌختلف‌عما‌رسمه‌أعضاء‌الجماعة‌للغتهم‌الشعرٌة.

‌.ٗٓٔالفكاهة‌والضحك،‌ص‌(‌عبد‌الحمٌد،‌ٕ)

‌.ٗٓٔص‌‌المصدر‌السابق،‌ (ٖ)

‌.ٖٔالزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة،‌ص‌ (ٗ)

http://www.hatemalsagr.net/index.php?action=showDetails&id=361
http://www.hatemalsagr.net/index.php?action=showDetails&id=361
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العارؼ، أك ما يحصؿ في إحدل تقانات المفارقة مف قكؿ الشيء كقصد عكسو، إلخ، لكف ىذا لا 

أك الأدب الساخر بالمجمؿ، فدلالاتو المغكية أك  يجعمنا نطمؽ كصؼ الغمكض عمى الشعر الساخر

ف احتممت، فيي لا تبتعد عما يريد  السياقية تجعؿ مقصديتو كاضحة، كلا تحتمؿ كثيرا مف التأكيلبت، كا 

 صاحبيا قكلو، فتظؿ تصب في المعنى نفسو.

 مثلب، لك أخذنا مثالا مف الماغكط في "غضب الكالديف":

ٌـ السلبـ؟// ما ىك مصيرىا غير فحتى الغرباف ليا مآسييا كمنا حاتيا// إذ ماذا سيحؿٌ بالعالـ لك ع

 (ُ) الانقراض؟

قد يقؼ القارئ عند كممة "الغرباف"، كيفكر في مقصده منيا، كما ىي مآسييا؟ كلكنو بقية 

الكلبـ يكضح بدايتو، فعندما أشار إلى حمكؿ السلبـ، كتأثيره عمييا، إذ سيؤدم إلى انقراضيا، ىذا جعؿ 

 مقصده مف "الغرباف" كاضحا.

بناء عمى مؤشر "التضاد" بيف  ما في عمؿو  ىناؾ مف الباحثيف مف يرل أف السخرية تظير

مف أف يكفر علبمات تشير إلى ذلؾ،  ككي يحقؽ الساخر ذلؾ، لابد لو المعنى الحرفي لمنص كسياقو،

دكف فيـ مقصدية الساخر، فرت العلبمات كحالت اي عمى المتمقي. كفي حاؿ تك كألا يعتمد بشكؿ كمٌ 

تيمزـ المؤكؿ بقمب المعنى الحرفي، لأف المقصكد بالسخرية المعنى الضمني الجكىرم لمدلالة كليس 

نما يتطمب مف ال (ِ)الممفكظ الحرفي. ا، كا  متمقي كعينا بآليات التراكيب كىذا بحد ذاتو لا يشكؿ غمكضن

                                                           

‌.ٖٕٓالماغوط،‌شرق‌عدن‌غرب‌الله،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕ٘،‌ٌٔ٘نظر‌الزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة،‌ص‌ (ٕ)
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أك أحيانا ف خلبؿ علبمات يكفرىا الساخر، ليحصؿ عمى المعنى المقصكد، كلكف، م كبناء المفارقات،

 .الساخر مقصديةيكفي السياؽ لتيفيـ 

عمى  بشكؿ كبير ادىاعتم، غير العلبمات كالسياؽ العاـ، اكمما يجعؿ السخرية تتسـ بالكضكح

الكاقع، كتتسـ بكضكح يخالطو الغمكض، كىذا يجعميا تدؿ عمى كعي عميؽ بأبعاد الكاقع، فتحاكؿ 

كترل الدراسة أف مثؿ ىذا الرأم يقؼ في  (ُ)كشؼ الأسباب الكامنة كراء ظكاىره، بجرأة كاضحة.

 لساخر.المنتصؼ، كيقترب كثيرنا مف كصؼ حالة الكضكح كالغمكض التي نجدىا في قراءتنا لمشعر ا

ب ليست عممية نقمية نقكـ فييا باستبداؿ معنى حرفي بمعنى مجازم آخر، عمى كجو القم"السخرية ف

مككف مف مككنات صياغة الأبنية كاستحضار ركح كآلية التفكير البلبغي،  ؛الدلالي، إنيا عكس ذلؾ

عادة إنتاج المعاني عف طريؽ تكسيع  دائرة استعماؿ كىك ما يجعمنا نمارس مبدأ إعادة البناء، كا 

 (ِ)المفاىيـ، كنقميا مف مجاليا التداكلي المجازم إلى مجاليا التداكلي الحقيقي".

عف طريؽ —كعف الرمز، نجد تعريفو عند محمد فتكح، مثلب، بأنو تركيب لفظي أساسو الإيحاء 

بما لا يمكف تحديده، إذ تتخطى عناصره المفظية كؿ حدكد التقرير، مكحٌدة بيف الشعكر  —المشابية

 (ّ)كالفكر.

                                                           

مجلة‌دراسات‌فً‌اللغة‌العربٌة‌‌،سخرٌة‌الماغوط‌فً‌العصفور‌الأحدب‌:‌أعظم،محمد،‌وبٌكدلً:‌العسكري‌‌ (ٔ)

‌.2ٕص،‌ٕٕٔٓ،‌شتاء‌9وآدابها،‌العدد

‌.2٘الزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة،‌‌ص‌‌ (ٕ)

‌.ٔٗ.‌ص19ٗٔ،‌ٖ،‌مصر،‌دار‌المعارف،‌طالرمز‌والرمزٌة‌فً‌الشعر‌المعاصرأحمد،‌محمد‌فتوح،‌‌ (ٖ)
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لا نقصد الرمز الذم عينيت بو حديث عف الرمز في الشعر الساخر، كنحف في ما نكرد مف 

خر لا مذىبا أدبيا، كلكف الشعر السا ماالمدرسة الرمزية الفرنسية التي اىتمت بالرمز كالغمكض بكصفي

 يتسـ بيذه الرمزية، لأنو أكلا كأخيرا شعر الجماىير، كلا يفقد جسر التكاصؿ معيا.

كقد قصد الرمزيكف بالرمز "الإيحاء"، "أم التعبير غير المباشر عف الجكانب المستترة الداخمية 

ضاءة عتمتيا بالكشؼ التعبيرم الذم لا تقكل عميو المغة في دلالتيا الكضعية، ك  لـ في النفس، كا 

 البحث عنيا. إلى كرمكز السخرية لا تحتاج (ُ)يقصدكا بو كسيمة لإخفاء الأشياء مف أجؿ البحث عنيا".

قريبة، يمتقطيا القارئ خلبؿ فعؿ القراءة، مف يجعميا إف استعماؿ الشعراء الساخريف لمرمكز  

فتة "مزايا كعيكب"، لادكف حاجة، غالبا، إلى إعادة القراءة ليفيـ رمزية استعمالاتو. فمثلب، نقرأ في 

كنباح كاقتفاء الأثر، كأراد مف ىذه  ةر امطر رمز "الكمب"، ككؿ ما يحمؿ مف صفات، مف قذ استعماؿ

الصفات أف يكظفيا في شخصية "الميخبًر"، لأف ىذا الكمب كاف يسعى لطمب العمؿ مع الميخبريف، كتـ 

 رفض طمبو، فكاف جكاب مسؤكؿ شؤكف العامميف عمى اعتراضو:

ٍـ// أنت يا ىذا كفيّّ كأميفٍ! ...  (ِ) لكفٍ// فيؾ عيبافً يسيئاف إليي

فكفٌر لو رمز الكمب كؿ ما يريد مف صفات المخبريف، لكنو كاف أفضؿ منيـ في أنو كفي 

 كأميف، مما لـ يؤىمو ليذه الكظيفة.

 

                                                           

المغرب،‌المركز‌الثقافً‌-،‌الدار‌البٌضاءالصورة‌الشعرٌة‌فً‌النقدد‌العربً‌الحدٌثى،‌بشرى‌موسصالح،‌‌ (ٔ)

‌.2ٗ،‌ٙٗ،‌ص11ٗٔ،‌ٔالعربً،‌ط

‌.2ٕٙمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)
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الاسـ الماغكط في قصيدة "النخٌاس" يقصد الكطف في ما كصؼ " رؤية لؤم آدـ، كافككفقنا ل

كحجارةه لصنع التماثيؿ كاستعمؿ الرمز في قكلو " حشرة، المكف أصفر مف الرعب، الجبيف في الكحؿ..."

كالذم يكشؼ ما أراده مف رمز التماثيؿ ىك الجممة المعطكفة عمييا ""كقمع  كقمع المظاىرات"،

دم شعكب// كعنالمظاىرات". إلى أف يصؿ إلى الميجة المتيكمة مف شعبو الممجكـ حيف يقكؿ: "

". ليظؿ شعكب ىادئةه كساكنةه كالأدغاؿ// يمكف استخداميا// في المقاىي كالحركب كأزمات السير

 (ُ)كمف ثـ، قيمة الفتكحات العربية!  ()ماضينا في تيكمو مف حككمة عبد الحميد السرٌاج،

يعدٌ الغمكض مقكما مف مقكمات السخرية المفظية؛ فيي تستمد شرعيتيا مف القرائف كالمؤشرات 

المفظية بكساطة علبقة بتعييف حدكث السخرية  أكركشيكنيالمحتممة في المغة كالخطاب. كقد اىتمت 

كخاصية الغياب ىي التي تبقي لمسخرية قيمتيا، كيبقى عمى  (ِ)إلى جانب خاصية التمميح. غيابية،

 .بدعليتبيف لو مقصد المالمتمقي أف يبحث عف القرائف المسانية في الخطاب 

أكدت الباحثة ليندا ىيتشيكف أىمية انبياـ السخرية نتيجة التعقيدات في الخطاب المغكم، كقد 

الذم يقتضي العكدة إلى سياقاتيا كمقصدية المنتج، الأمر الذم يكجب عمى القارئ أف يمتمؾ قدرات 

                                                           

( ‌(سٌاسً‌وضابط‌سوري‌‌ )ٔ1ٕ٘-ٕٖٓٔ‌ ‌للمخابرات‌عام ‌رئٌسا ‌فكان ‌فً‌سورٌا، ‌مناصب‌عدة ‌تقلد ،)ٔ1٘٘‌
وترأس‌التحقٌقات‌ضد‌الحزب‌القومً‌السوري،‌وتقلد‌منصب‌وزٌر‌الداخلٌة‌ومع‌بدء‌الوحدة‌المصرٌة‌السورٌة‌عام‌

رئٌس‌الجمهورٌة.‌نظم‌جهاز‌الشرطة‌والأمن‌لمع‌نجمه،‌فولاه‌عبد‌الناصر‌نٌابة‌الإقلٌم‌الشمالً،‌وأصبح‌نائبا‌ل‌1٘1ٔ
ا،‌وتمتع‌بسلطة‌مطلقة،‌لٌكون‌الرجل‌الألمع‌فً‌سورٌا،‌وهذا‌أدى‌إلى‌مفاسد‌فً‌ ًٌ فً‌سورٌا‌وفرض‌علٌها‌حكمًا‌بولٌس

‌.1ٙٔٔالسلطة،‌خلفّت‌تدهورا‌فٌما‌بعد،‌خاصة‌بعد‌فشل‌الوحدة‌المصرٌة‌السورٌة‌عام‌

سورٌا،‌دار‌المدى‌للثقافة‌-،‌دمشقفً‌وطن،‌دراسة‌تجرٌبٌة‌تحلٌلٌة‌تركٌبٌةمحمد‌الماغوط:‌وطن‌لؤي،‌آدم،‌‌‌ (ٔ)

‌.22ٕ،‌2ٕٙص‌‌‌.ٕٔٓٓ،‌ٔوالنشر،‌ط

‌.ٌٓٙنظر‌الزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة،‌ص‌‌ (ٕ)
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دة تشييد يديكلكجية، كي يقكـ بإعاالإكمؤىلبت ثقافية، كلسانية، كمعرفة بأجناسية الأعماؿ الأدبية، ك 

 (ُ)الدلالة الساخرة.

فترض فيو أف يتضمف المعاني المضمرة عمى ترل أكركشيكني أنو إذا كاف الخطاب الساخر يي ك 

إلى استنطاؽ المضمر كالكشؼ عف المخبكء في الخطاب.  المستكل المفظي، فإف متمقي الرسالة مدعكٌ 

كمف ثـ، فيي تدعك إلى دراسة طبيعة العلبقة بيف غمكض السخرية كجانبيا التكاصمي مف خلبؿ دائرة 

 (ِ)المغة كالخطاب حتى يككف المتمقي أقدر عمى استبصار حقائؽ الأمكر.

في —غمكض، يرل أدكنيس كعف اختلبؼ مقاييس الشعرية، في ما يخص مكضكع الكضكح كال

سياؽ حديثو عف اختلبؼ مقاييس الشعرية بيف العصريف الجاىمي كالعباسي، إذ ظير في العصر 

العباسي شعراء مجددكف؛ عدٌىـ ركاد الحداثة، أمثاؿ أبي تمٌاـ كأبي نكاس كالمعرٌم ...، إذ لـ يعد شرط 

نما ألحٌ عمى أف  —أف الفكرة غدت ىي أساس الشعرية الشعر أف يككف شفكيٌا، ككأنو أناشيد كألحاف، كا 

، كفي بنيتو المتكاممة، نفسوالكضكح لـ يعدٍ أساسا كأداة لتقييـ الشعر؛ فصار التركيز عمى النص 

عماؿ الفكر كاحتماؿ  كانتقمت النظرة مف البحث عف الكضكح لقبكؿ الشعرية، إلى اشتراط الغمكض كا 

لا نريد أف نصفو بإحدل لغمكض في الشعر الساخر، ح كاكنحف حينما نتحدث عف الكضك  (ّ)التأكيلبت.

ىاتيف السمتيف دكف غيرىما، فيك شعر، كغيره، قد يعبٌر عف نفسو بشكؿ كاضح لا تتعدد تأكيلبتو، 

 أحيانا، كقد يككف العكس، أحيانا أخرل.

                                                           

‌.٘ٙ،‌ٗٙنقلا‌عن‌الزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة،‌ص‌‌ (ٔ)

‌.ٔٗ،‌ٓٗالزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة،‌ص‌ (ٕ)

‌.٘٘-ٕ٘،‌ص19٘ٔ‌،ٔطدار‌الآداب،‌لبنان،-،‌بٌروتالشعرٌة‌العربٌة‌(،أدونٌسعلً‌أحمد‌)أدونٌس،‌‌ (ٖ)
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لكف رأم أدكنيس في أف الشعرية لا تتحقؽ إلا في ما يحتاج إلى تأكيلبت كيكجًب إعماؿ  

الفكر، لا يؤخذ عمى إطلبقو، فلب تتفؽ الباحثة مع رأم أدكنيس في أف الشعرية تقتصر عمى ما أطمؽ 

ر عميو "فف المعنى"، بأف يطرح الشاعر فكرة تمثؿ خلبؼ السائد )فف المفظ(، كىك ما جعمو يصؼ شع

أك تمؾ الرمكز كالإشارات التي ينسجيا النفٌرم، )الذم كصفو أدكنيس  (ُ)المعرم بأنو يفيض بالشعرية،

بأنو شكٌؿ قطيعة مع المكركث بكؿ تجمياتو(، كلا يفيميا القارئ إلا بالتأكيؿ، لينتقؿ مف الظاىر إلى 

  (ِ)الباطف،

نيا أعطت قيمة كبرل لمشعر كزنيا، مف حيث أ كنيس في بحثو لمشعرية العربيةإف لآراء أد

بعيدا عف كؿ القيكد التي قيٌدتو بيا النظرة المقدسة لممكركث، فيك يجعؿ القيمة الكبرل في تقييـ الشعر 

كالبحث عف جكانب شعريتو لمتجربة الذاتية كما تكشؼ مف خبايا كقكؿ المسككت عنو، كلكف ىذا لا 

ققيا في الشركط التي تحدث عنيا، فثمة زكايا يجعمنا، بحاؿ مف الأحكاؿ، نحصر الشعرية كعكامؿ تح

أخرل تجعؿ الشعر؛ قديمو كحديثو، يثبت نفسو كشعريتو بقكة. كيمكننا التمثيؿ عمى ما نذىب إليو، مف 

 فرة في الشعر الساخر.اخلبؿ ما سنقدـ مف خصائص شعرية متك 

 خصائص شعرية في الشعر الساخر_  رابعًا

: يعد أحد أىـ الخصائص التي تحقؽ الشعرية في السخرية. كقد عبر الزمكرم عف ىذه التكثيف_ ُ

عدد قميؿ مف المؤشرات، ذلؾ أف السخرية كي تككف ناجحة في "طة بكساالسخرية تتحقؽ الفكرة بأف 

                                                           

‌.1ٙأدونٌس،‌الشعرٌة‌العربٌة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٙٙ،‌٘ٙأدونٌس،‌الشعرٌة‌العربٌة،‌ص‌ (ٕ)
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كيرل ماكس بير يكـ أف المفارقة تعني  (ُ)تكليد الأثر الساخر يجب ألا تتجاكز الكممة أك التركيب".

 (ِ).داث أبمغ الأثر بأقؿ الكمماتإح

كتة التي لخصيا فركيد، كالتي تعنى بيا ىذه الدراسة، ت النمف أىـ تقنيافة التكثيؼ تيعدٌ صً ك 

مف خلبؿ تككيف كممات مركبة، أك التعديؿ في الكممات كالأصكات مثلب. أك مف خلبؿ  كقد تتأتى

  (ّ).خلبؿ نظاـ ترتيب مختمؼ لمككناتياكميا أك أجزاء منيا، أك مف اـ المتعدد لممادة نفسيا؛ الاستخد

مٍؽ"، سنجد  كقد تككف "لافتات" مطر أدؿ مثاؿ عمى ىذه الخاصية، فمثلب لك قرأنا لافتة "خى

 كمماتيا محدكدة، كلكنيا تحقؽ معنى ساخرا عميقا مقتضبا جدا، تكمف سخريتو في تكثيفو:

 //..  (ْ) كأمريكافٍ في الأرض مخمكقافٍ:// إنسه

بما تحممو العبارة مف عنصر إدىاش لمقارئ، لعدـ تكقع الصنؼ الثاني لمخمؽ، كمخالفتو 

المألكؼ، كبشكؿ ساخر يخرج "الأمريكاف" مف دائرة البشرية، في مقابمة لغكية تختصر عميو كثيرا مف 

الأدب الفكاىي، الذم الكلبـ في كثافة دلالية. كقد أشار عبد العزيز شرؼ إلى اشتراط التكثيؼ في 

ينبني عمى الخياؿ الذم يربط بيف مجمكعة مف العناصر، التي تمثؿ أحداثا متباينة، أك ميكلا متنكعة، 

 كمف ثـ، يبرز أكبر قدر مف المفارقة الساخرة. (ٓ)في إطار التكثيؼ، الذم يضمف الإيجاز،

 كنقرأ مثالا آخر لمتكثيؼ، يقكؿ الماغكط في نص "كرسي الاعتراؼ":
                                                           

‌.22صٌرة،‌ص‌الزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌الق‌ (ٔ)

علً،‌ناصر،‌دراسة‌"فن‌السخرٌة‌عند‌أبً‌العلاء‌المعري"،‌عن‌الموقع‌‌ (ٕ)

topic-http://linata3alam.alafdal.net/t8651ٕٓٓسبتمبر‌‌1ٕتارٌخ‌النشر‌‌.‌

‌.ٖٖٔ،‌ٕٖٔعبد‌الحمٌد،‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌ (ٖ)

‌.ٖٕٕمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٗ)

‌.9ٔشرف،‌الأدب‌الفكاهً،‌ص‌ (٘)

http://linata3alam.alafdal.net/t865-topic
http://linata3alam.alafdal.net/t865-topic
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 (ُ) يد كاحدة لا تصفؽ// إلى الجحيـ// ألـ تشبعكا تصفيقنا بعد؟!

ما ييكظؼ لتعزيز العمؿ  ث عبارات، بدأىا بمثؿ شائع، عادةفقد بنى الماغكط نصٌو عمى ثلب

الجماعي )تعزيز جانب إيجابي(، كلكنو كظٌفو بمعنى سمبي، فعبارتو الثانية تحكم دعاء )إلى الجحيـ!(، 

خطابات فيؽ مرتبطا عنده بالنفاؽ، كبصلأنو يشعر بالضجر مف "التصفيؽ" بعمكـ معناه، كبات الت

بعبارات قميمة كقصيرة، كنكٌع في التعبيرات  ، عمى تعددىـ. فقاؿ فكرتو في أقؿ الكممات،بخاصة الزعماء

 ما بيف الإنشائية كالخبرية، كاستعماؿ المثؿ.

كعف أىمية الإيجاز في صياغة النكتة، يقكؿ شكسبير "الإيجاز ىك ركح الدعابة كالنكتة؛ 

ا". لساخريف، كىذه الفكرة التي يبني عمييا معظـ الشعراء ا (ِ)الإيجاز البميغ الذم يخفي كراءه نقدنا لاذعن

، لكف بؤرة السخرية كالمفارقة لاستيفاء الفكرة مف جكانبيا كافةكىـ، إف احتاجكا إلى التفاصيؿ، فذلؾ 

تكمف غالبا في مكضع محدد، كتيحدث أثرا بميغا في المتمقي، لأف الساخر حيف يقيـ بنياف قصيدتو عمى 

حداث الأثر مف خلبليا، كلكنو، أحيانا،  تراكيب متعددة، فيك لا يبتعد عف فكرتو التي يريد بمكغيا كا 

القارئ إلى تبني كجية نظره، كليزيد إقناعو، فيستطرد، ثـ ييحدث المفارقة كيحقؽ  يضطر لأف يدفع

 السخرية في مكضع يكاد يككف محددا جدا.

مطر في "أدكار الاستحالة"، بعد أف كصؼ مراحؿ استحالة  أمثمة استطراد الشاعر، يقكؿ كمف

 البعكضة:

                                                           

‌.ٗٔالماغوط،‌شرق‌عدن‌غرب‌الله،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٗ٘ٔضمن‌إبراهٌم،‌سٌكولوجٌة‌الفكاهة‌والضحك،‌‌ (ٕ)
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استحالة المكاطف:// بكيضةه// فنطفةه معمقٌة// فمضغة مخمقٌةٍ// فمحمةه مف ظممةو لظممةو منزلقةٍ// مراحؿ 

فكتمة طريةه بمفةو مختنقةٍ// فكائفه مكتمؿه مف أىؿ ىذم المنطقةٍ// فتيمةه بالسرقةٍ ...// فجثةه راقصةه 

 (ُ) تحت حباؿ المشنقةٍ// كحكليا سربه مف البعكضً 

"المكاطف العربي"، كتظؿ تدكر الحمقة، ليعكد إلى غذاء البعكضة عمى دماء  ليرسـ مراحؿ تككٌف

عادة تككنيا، كانتظارىا "حفمة شنؽ" لاحقة، كىكذا...   المكاطف، كا 

التناص مف الآيات التي تتحدث عف مراحؿ خمؽ الإنساف، مما أكحى بشيء  ،ىنا ،كقد استثمر

إلى —اث حياتو، كلكنو كضعنا في جكٌ ما سيصؿ إليو مف المنطؽ كالعمـ، ليفاجئنا بعد ذلؾ بباقي أحد

عندما أعمف عف أنو يتحدث عف مراحؿ استحالة "المكاطف" كليس "الإنساف"، أم أنو أعطى  —حد ما

الكاقع،  ة "ظممة"، بالمعنى الذم يدؿ عميولمقارئ مممحا عما سيكصمو إليو فيما بعد. كتعمٌد استعماؿ لفظ

كليس بمرادىا في القرآف، كاستعمالو لمفظة "المنخنقة" ليدؿ عمى أف المكاطف منذ كلادتو يتـ خنقو في 

"المفة"، كالمفارقة تزداد كضكحا في الصكرة حينما يربط ما بيف مرحمتي استحالة البعكضة، كاستحالة 

 الإنساف.

ط في نص "الزمف الأميركي"، بعد يا )التفصيؿ ثـ الاختصار( نجد عند الماغك كبالطريقة نفس

 أف ذكر كيلبت العالـ الذم يعيشو، اختصر أسبابيا كميا في قكلو:

 (ِ) باختصار ...// إنو الزمف الأميركي: خراب كتعكيضات!

                                                           

‌.1ٖٕ،‌9ٖٕمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٔٙالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٕ)



112 
 

رضو مف مشاريع مف كيلبت كافتعاؿ حركب، ثـ ما تف فمخص بذلؾ كؿ ما يدكر في العالـ،

كا، في ذلؾ كمو، تدٌعي ير كأمات العالمية التي تكتسح العالـ، تعكد بالنفع عمى الشركإعادة البناء، ل

إيمانيا بحقكؽ الإنساف كمصالحو كحماية مكتسباتو. كقد لخص كؿ رؤيتو لذلؾ، بعد التفصيؿ، في 

 عبارة كاحدة، كأعمف عف أنو يريد أف يختصر، بذكر كممة "باختصار" حرفيِّا.

 المفاجأة، وكسر أفق التوقع -ِ

التي أشار إلييا عطية الله، في حديثو عف النكادر كالنكات بعمكـ أشكاليا، أف  كمف المفارقات

مة، حتى إذا امع بطريقة تجعمو يبني نتيجة محتتنتيي بمفاجأة غير منتظرة، فالمتندر يركم الأحداث لمس

كثؽ مف أف ذىف السامع أك القارئ قد اطمأف إليو، انعطؼ، بغتة، إلى طريؽ لا ينسجـ مع منطؽ ما 

سبؽ، فتستثير المفاجأة دىشتو، كلكف سرعاف ما تختفي، لتحؿ محميا مكجة مف المرح، يعبر عنيا 

كنحف في قراءتنا لمشعر الساخر، قد لا تنتابنا مكجة الضحؾ في نياية المطاؼ، لأف  (ُ)بقيقية.

أفعالنا  لدىشة، فتختمؼ ردكدما يقكؿ كيصكٌر، كلكف تعترينا مكجة ا الشاعر قد يككف يعتصر ألمنا في

قكة تعبيره عف المكقؼ الساخر ذاؾ. كقد لا نجافي الصكاب إف قمنا إفٌ ثمة ابتسامة "جافة"، أك كفقنا ل

"صفراء" قد ترتسـ عمى كجكىنا بسبب ىذه المفاجأة غير المتكقعة، لكننا لا ننسى، بأم حاؿ، أف 

 مة":اتى شمطر في لافتة "مي  يقة مف مكقؼ ألـ كحسرة. يقكؿالشاعر عبر بيذه الطر 

 (ِ) قاؿ الصبيُّ لمحمارً: يا غبي// قاؿ الحماري لمصبيّْ// يا عربيٌ 

                                                           

‌.2ٕٔ‌،ٕٙٔعطٌة‌الله،‌سٌكولوجٌة‌الضحك،‌ص‌ (ٔ)

‌.2ٓٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)
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كفي كصؼ رجاء النقاش لسمات شعر مطر، كقؼ عند أحد أىـ تمؾ العناصر المككنة لشعره، 

كىك العنصر الذم "يجمع بيف السخرية التي تشبو ما نسميو بالككميديا السكداء، كبيف الإدىاش كمفاجأة 

بالصكر التي تصدمو فتكقظ عقمو ككجدانو، كىك يعتمد في ذلؾ كمو عمى كشؼ التناقض بيف ما القارئ 

مثؿ مفاجأتو في اللبفتة السابقة، المتمثمة في رد  (ُ)ىك كاقع كبيف ما ىك قائـ في النفس كالعقؿ".

 الحمار.

ارئ، فالمفارقة التكافؽ كالالتقاء بيف المفارقة كتحقيؽ عنصر المفاجأة لمق كيمكننا أف نبحث في

، ككظيفتيا الرئيسة ىي تحقيؽ الدىشة لدل المتمقي مف "بنية أسمكبية مكضكعيا الأساس ىك التضادٌ 

خلبؿ كسر تكقعو. كتحتؿ حدا فاصلب بيف ضديف، كتفصح عف نفسيا مف دكف أف تذكر صراحة، بؿ 

عمى الرغـ مف غياب القصدية يمجأ القكؿ المفارؽ إلى التمميح كالإشارة سبيميف يبني مف خلبليما ذاتو، ك 

أك حضكرىا، فإف المفارقة تتحقؽ حيف يبذؿ المتمقي جيدا في رصدىا كتحديد مككناتيا، كيقع ضحية 

 فيي الكرقة الرابحة في يد الساخر، إف أحسنيا، تممٌؾ عممو، كضمف نتائج أثره. (ِ)ليا في الآف نفسو".

اليكاؿ: القمب، كىك "أف يقمب المتكمـ جكابا أك سؤالا  حامد كمف أساليب السخرية، كما كضحيا

لسائؿ، أك يأتي بعكس ما كاف ينتظر أف يأتي بو، أك بكلبـ مفاجئ غير متكقع، أك يقمب فكرة أك 

كيظير مثؿ ىذا التكصيؼ في حكارية أجراىا  (ّ)قصيدة ليسخر مف صاحبيا أك ليحكليا إلى غرض".

ىي باختصار، حكار بيف مسؤكؿ كسكرتيرًه، إذ يخبره السكرتير الماغكط بعنكاف "رجاؿ المرحمة"، ك 

 بكجكد كفكد مختمفة تنتظر لقاءه، فيختمؽ الأعذار، ككميا مفاجئة كغير منتظرة، فمنيا مثلب:

                                                           

‌.22‌،29مطر،‌الأعمال‌الكاملة‌)المقدمة،‌من‌كلام‌رجاء‌النقاش(،‌ص‌ (ٔ)

‌.2جاسم،‌المفارقة‌فً‌القصص:‌دراسة‌فً‌التأوٌل‌السردي،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٙٗالهوال،‌السخرٌة‌فً‌أدب‌المازنً،‌ص‌‌ (ٖ)
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 _ السكرتير: كىناؾ كفد طلببي.

ا أعددت شعبا طيب الأعراؽ، كخاصة إذا كانت تي_ المسؤكؿ: قؿ ليـ الأـ مدرسة إذا أعدد

 (ُ).حزبيةمدرسة 

ذلؾ، كظٌؼ ىنا التناص، كأدخؿ عبارة فضلب عف لمطمب،  فيك يستعمؿ جكابنا غير متكقع

ف كاف تمفٌظ فييا  شكقي كاممة، ثـ أضاؼ إلييا اللبحقة، التي عبر فييا عف مكقفو مف الأحزاب، كا 

في ىذا الجزء )عبارة شكقي( بعكس ما أراد، فكظٌؼ ىنا الحكار كخمخمة أفؽ التكقع كالتناص كالمفارقة 

 مف الحكار، لينتج الأثر الساخر المدىش.

 مطر في لافتة "أقزاـ طكاؿ": كيقكؿ

// عند فقداف // كلكناٌ غرقنا في الجداؿٍ أييا الناس قًفا نضحؾ عمى ىذا المآؿٍ// رأسنا ضاع فمـ نحزفٍ 

 (ِ) النعاؿٍ 

قصائدىـ بيا؛ بكاءن عمى الأطلبؿ، مستعملبن كممة "قًفا" التي اعتاد الشعراء القدماء أف يفتتحكا 

نما لأشياء سخيفة، عبٌر عنيا  لكنو دعا إلى الضحؾ، ليس حزننا، عمى كؿ ما ضاع مف العرب، كا 

بػ"فقداف النعاؿ".. فأحدث المفارقة الساخرة مف استعمالو كممة "نضحؾ"، كقد كانت لفظة "قًفا" تقترف 

 عادة بالبكاء.

زج كصفو لػ"نحف"، ما بيف الأمراض )العضكية(، التي كقاـ الماغكط في "نصكص العار" بم

ف لـ يقصد الكاقع الصحي بحد  جعميا كسيمتو خلبؿ النص ليكشؼ عف الكاقع المكغؿ في الكحؿ، كا 
                                                           

‌.ٕٕٗالماغوط،‌سٌاف‌الزهور،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٓٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)
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ذاتو، كلكنو أراد فضح عمؿ منظمات الأمـ المتحدة كالمنظمات الدكلية التي تدٌعي اىتماميا بالإنساف 

 النص يتجسد في ىذه الانتقالة: حكؿ العالـ. نجد غرابة في تركيب

عراة أك بثياب الخركج مع  فالمستحمكٌ  نحف ماسحك الرعاؼ كالسكائؿ الأنفية بالجدراف كجذكع الأشجار؛

كذم قار، كذات // أحفاد حطيف كاليرمكؾ كالقادسية// الخيكؿ كالبيائـ في المستنقعات كمياه الشرب

 (ُ) الصكارم، كذات الرئة

، في قكلو "ذات الرئة"، التي مف ىذا التشاكؿ بيف الألفاظ كاستدعائيا محققا مفاجأة لمقارئ

، التي تبدأ أسماؤىا بػ"ذم"، ك"ذات"، لأنو أراد العكدة عداست تيا أسماء معارؾ العرب في مجدىـ المنصرـ

 إلى الحديث عف الجركح كالقركح التي لا يريد ليا أف تيشفى:

/ كلا لجراحنا العميقة أف تمتئـ، كيعكد الجمد إلى سابؽ عيده// كما لا نريد لآلامنا أف تبرأ أك تتناقص/

بؿ كبدكف أقنعة كاقية مف الغازات// أك معاطؼ كاقية مف خراطيـ المياه// أك كرامة ضد كابؿ السخرية 

كالإىانات// سنقكـ بمظاىرات دكرية ضد مبادئ الإسعاؼ الأكلية// كالصميب الأحمر، كأطباء بلب 

 (ِ) حدكد...

فميست الصحة ىي قضيتو في الحقيقة، كلكنو فضٌؿ التكسٌؿ بيا ىنا، ليبني نصٌو كيحقؽ مف 

خلبليا مقدارا مف السخرية مما كصؿ إليو أحفاد تمؾ الكقائع التي ذكرىا، ليغرقكا الآف بنزيؼ جراحاتيـ، 

يا، كيقبؿ بكؿ ما كيأتي متسببك النزيؼ لإيقافو، لكنو )ىك كشعبو الذم يمثمو( يثكر عمى مبادئيـ كيرفض

 أصابو، كيتحمؿ سمب كرامتو، لأنيـ لف يخففكا مف العار الذم أصابو. 

                                                           

‌.1٘ٔالماغوط،‌سٌاف‌الزهور،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٔٙٔ،‌ٓٙٔالماغوط،‌سٌاف‌الزهور،‌ص‌ (ٕ)
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 الصدمة، فيي"ب الماغكط كنصكصو بعامةكقد عبٌر حاتـ الصكر عف ىذه السمة في أسمك 

دان قكيان تجسي "سأخكف كطني"  ف المختارة ، كربما كاف عنكافبدءان مف العناكي ،ية لمقارئ كقراءتوالمكجٌ 

  سكاء ،، كانعكاس ذلؾ عمى قارئو المتخيؿ الذم نحس كجكده في النصكصعمده البنية الصادمةلت

، ا بالتراكيب كالصكر المكلدة فييابالخطاب المباشر بضمير المخاطب أك معنكي  أكاف ىذا الكجكد نحكيان 

أك ا، فيك يمكضع الشاعر أيض  حضكر صادـ "شرؽ عدف غرب الله"ككف لعنكاف كبيذا المعنى ي

أنو يمكٌه كجكد العزلات  ية رصدىا دارسكه، كالمفارقة ىنا، ثـ يجد ليذا كمو أبنية فنيقصيو، كيجسٌـ عزلتو

ط ، كىذه إحدل التناقضات الحادة في خطاب الماغك صدمات التي تمنحيا نصكصو لقارئياكراء ال

مطر بشكؿ  عندص الماغكط، نجدىا، أيضا، كىذه السمة، التي تعد أصيمة في نصك  (ُ)م".الشعر 

 كبير، كعند دركيش، سكاء أكاف ساخرا أـ لا. 

فمثلب، يصؿ الماغكط بالقارئ إلى غرابة تغير مجرل المتكقع، إذ بعد أف عدٌد أصناؼ الحكاـ 

 كالشعكب: 

  (ُ)... الحيكٌاـ: طغاة؛ قساة؛ بغاة؛ ... كالشعكب: لمامة؛ قمامة؛ صراصير؛ حشرات؛

 كصؿ إلى الأكطاف:

اة؛ مبتغاة؛ أبيةٌ؛ مكفكرة الكرامة؛ عزيزة الجانب؛ دكنيا حبؿ الكريد كحبؿ يبة؛ مفدٌ كالأكطاف: حب

 (ِ).الغسيؿ

                                                           

‌ٕ٘ٔٓ/ٕ/ٔٔالصكر:‌حاتم،‌عزلات‌الماغوط‌وتجسٌداتها‌النصٌة.‌موقع‌الكاتب‌حاتم‌الصكر.‌تارٌخ‌القراءة‌‌ (ٔ)

http://www.hatemalsagr.net/index.php?action=showDetails&id=361‌

‌.1ٙالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٔ)

‌.1ٙالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٕ)

http://www.hatemalsagr.net/index.php?action=showDetails&id=361
http://www.hatemalsagr.net/index.php?action=showDetails&id=361
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لقد جعؿ قارئو يسير عمى كتيرة كاحدة، كلكنو في النياية حقؽ مف خلبؿ التشاكؿ المفظي بيف 

اخرا ىنا "حبؿ الكريد"، ك"حبؿ الغسيؿ"، ككممة حبؿ ىي التي استدعت التركيب الأخير، كجعؿ النص س

 تحديدا. 

 مطر في لافتة "التيمة"، حيف نقرأ العبارة الأخيرة: كيفاجئنا

كنتي أسير مفردنا// أحمؿ أفكارم معي// كمنطقي كمىسٍمعي// فازدحمتٍ// مف حكليى الكجكه// قاؿ ليـ 

 (ُ) زعيميـ: خذكه// سألتيـ: ما تيمتي؟// فقيؿ لي:// تجمُّعه مشبكه!

لا فقد صدـ القارئ بيذا  التعبير عف نفسو، فمطمكب مف المكاطف العربي أف يتشظى لييرضي السمطة، كا 

 كاف متيما، كتيمتو ىي "التجمع المشبكه"، بكؿ ما تنطكم عميو ىذه التيمة مف غرابة كسخرية.

يمتقي بيا القارئ، فيك أكؿ ما   (Symbolical codeيشكؿ العنكاف "أكؿ شيفرة رمزية ): العتبات_ ّ

ا أكلينا يشير، أك يخبر، أك يكحي بما  ،ىويشدٌ انتبا كما يجب التركيز عميو كفحصو كتحميمو، بكصفو نصِّ

 (ُ)سيأتي".

كعف العنكاف في القصيدة الحديثة، عبر محمد صابر عبيد عف أنو "أضحى بنية ضاغطة 

بو عند  كمركزية مف البنيات الأسمكبية المؤلفة لييكؿ النص كىيئتو كنظامو ... كلـ يتكقؼ الاىتماـ

بؿ أخذ يستنطؽ البعد السيميائي في تحميؿ  —بالمعنى الشكلبني الصرؼ—حدكد الجانب البنائي

." ، كبيف البنيات المشكمة لمتف اليرـ كبناء عمى ذلؾ، فلببد  (ِ)العلبقة الجدلية بيف العنكاف في قمة اليرـ

                                                           

‌.9ٖٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖ٘،‌صٕٔٓٓ،‌ٔالأردن،‌مكتبة‌كتانة،‌ط-،‌إربدسٌمٌاء‌العنوان،‌بسامقطوس،‌‌ (ٔ)

‌.ٖٔٔ،‌ص9ٕٓٓ،‌ٔالأردن،‌عالم‌الكتب‌الحدٌث،‌ط-،‌إربدالمغامرة‌الجمالٌة‌للنص‌الشعريمحمد‌صابر،‌عبٌد،‌‌ (ٕ)
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يتو، مف دكف تجاكز ىذه العتبة مف تكقؼ القارئ عند العنكاف، كالبحث في ارتباطاتو كسبب اختياره بحرف

 الميمة لمنص. 

ف مف بحث السخرية في العنكاف، لكف في الركاية، ككجدىا عمى عدة أشكاؿ، يكىناؾ مف الباحث

ا"، أك  "فقد تنبع السخرية مف كقكع العنكاف في تناقض دلالي، كما في ركاية سعد ممكاكم "السائركف نيامن

ك انزياحا بالكصؼ، كما في ركاية إسماعيؿ فيد إسماعيؿ "يحدث في أف يشكؿ العنكاف اختراقا نحكيا أ

أمس"، إذ الفعؿ يحدث يشير لممستقبؿ، بينما أمس يشير إلى الماضي، أك الانزياح بالكصؼ، كما في 

عنكاف ركاية محمد العركسي المطكم "التكت المر"، أك ركاية جماؿ أبك حمداف "المكت الجميؿ"، 

العنكاف في تحقيؽ أقصى معنى لمسخرية في مختمؼ الأجناس الأدبية، لابد  كالمتتبع لدكر (ُ)كىكذا".

 كأف يجد ليا مجالا كأثرا كبيرف.

كفي بحثنا المسألة في الشعر الذم تتابعو الدراسة، نجد كثيرا مف تحققات السخرية كالمفارقة في 

الماغكط لأحد نصكصو، الذم يتحدث فيو عف  ، كنمثؿ ىنا بما يقكلو عنكافعناكيف نصكص كثيرة

مستكل صمت الشعكب إلى درجة الاختناؽ، فكاف "ثالث أككسيد الكربكف" بما يحمؿ مف انزياح في 

الكصؼ، كيكجٌو القارئ إلى أف الاختناؽ تجاكز كؿ الحدكد، فقد زاد عمى مركب "ثاني أككسيد الكربكف" 

تؤدم إلى الاختناؽ، فالماغكط ىنا زاد مف درجة الاختناؽ المعركؼ عمميِّا أف زيادتو في مكاف مغمؽ 

بأف حكٌؿ "ثاني" إلى "ثالث" ليسجؿ "اختراعنا لغكينا"، إف جاز لنا التعبير، في عنكانو، يصؼ حالة بمغت 

 ذركتيا، كزادت عف حدٌىا في درجة الصمت.

                                                           

‌.‌1٘ٔ،‌9٘ٔقطّوس،‌سٌمٌاء‌العنوان،‌ص‌‌ (ٔ)
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 ()ميؿ"،ككثٌؼ دركيش في قصيدة "أغنية ساذجة عف الصميب الأحمر" في ديكاف "آخر ال

بو مف جراح  لنازح عف منازلو ككطنو، كما أيثخفمعاناة الشعب الشريد ا معاناة كسخرية في آف معنا؛

ظؿ الصميب الأحمر، يطمب منو الأماف كالدكاء ة، كىك يستظؿ، في تمؾ الظركؼ، بمادية كمعنكي

يو حاليـ، كؿ ىذا كالطعاـ، فيبني دركيش قصيدة فييا كثير مف سخرية ىؤلاء مف أنفسيـ لما كصؿ إل

 و نفكسيـ.ؿ، أيضا، مدل الألـ الذم تمتمئ بيظير مف العنكاف، الذم يحم

كنجد في عنكاف "ارتجاؿ كطف" لمماغكط تحقيقا لما يريد قكلو في النص، بكؿ ما فيو مف 

 :مف منظكر الكاقع المزرمعناصر مفارقة كسخرية مف معنى "الكطف"، 

ك حدكد ضائعة أعثر عمييا// حدكد تقصر كتطكؿ حسب حممي القديـ:// كطف محتؿ أحرره// أ

 (ُ)..مساحتو كعدد سكانو.

فقاـ العنكاف بتقديـ خمخمة المتكقع مف مفيكـ الكطف، كحقؽ مفارقة ساخرة مف ىذا المفيكـ. 

 "تسريح تعسفي": ا يعزز فكرتو ىذه، قكلو في نصٌوكمم

 (ُ) ىؿ أنا كطف بحاجة إلى حدكد؟ // أـ حدكد بحاجة إلى كطف؟

فالكطف اختيزؿ، بسبب الطغاة كمطامعيـ كمؤامراتيـ، إلى حدكد، لا تقكـ لمكطف قائمة مف 

 دكنيا!

                                                           

( )ٕٔٓصدروٌش،‌دٌوان‌محمود‌دروٌش‌)أوراق‌الزٌتون(،‌ٌنظر‌‌-ٕٓٗ.‌
‌.ٖٕالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٔ)

‌.9ٓٔ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٔ)
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مطر "حبسة حرة"، يقصد بيا حبسة في الصكت، لكف الكممة لا  كثمة مفارقة في عنكاف لافتة

 تجافي معنى "الحبس" المتداكؿ، كخلبؿ قراءة اللبفتة، طمأنو الطبيب:

 (ُ) لشفاءٍ أنت يا ىذا مصابه با

يقصد مف ذلؾ أف ىذه الحبسة في صكتو ستنجيو مف اليتافات كالمطاردات مف قبؿ السمطة، 

 فحقؽ مفارقة في اقتراف لفظتي "مصاب"، ك"الشفاء". كمثؿ ىذا الاقتراف نجده في لافتتو "حديث الحماـ":

 (ِ) لكفٌ بو حريةن معتقىمىةٍ 

ى الجنة"، فيي تحتكم عمى جزئيف يتبادر كىناؾ قصيدة لدركيش تحمؿ عنكاف "حؽ العكدة إل

ذىف القارئ إلييما: "حؽ العكدة"، كىك ما اصطيمح عميو في الأكساط السياسية كالمنظمات التي تدٌعي 

مساندتيا لمشعب الفمسطيني، حتى غدا تركيب "حؽ العكدة" مف المستحيلبت التي لا يمكف أف تتحقؽ. 

كدة إلى الجنة بعد خركج آدـ منيا. كفعلب، قاـ دركيش بتحقيؽ كالجزء الآخر الذم يثيره العنكاف ىك الع

ىذا الخاطر إلى المتمقي، فبدأ بقصة آدـ، كنزكلو إلى الأرض عقابا عمى معصيتو، ثـ بدأ الحديث عف 

 المنفى/ الأرض، كاشتعاؿ الحركب فييا، بدءنا مف ابنىي آدـ، ليصؿ إلى النياية:

بالعدـ كبالأسرار الإليية. أما الطريؽ المميَّد الكحيد فيك الطريؽ يبدك أف حؽ العكدة إلى الجنة محفكؼ 

 ( ُ).إلى الياكية، حتى إشعار آخر... حتى صدكر العفك الإليي

                                                           

‌.9ٕٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.9ٕ٘مطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)

‌.1ٕٓدروٌش،‌أثر‌الفراشة،‌ص‌ (ٔ)



121 
 

فالجنة ىي فمسطيف، بدليؿ قرينة "حؽ" مع "العكدة"، كىك يسخر ممف ينتظركف صدكر عفك 

أيبعدكا، كلا يبدك تركيب "عفك إليي" إلا ممف يدٌعي امتلبكيا، كيسمح لمفمسطينييف بالعكدة مف حيث 

عفكا إلييا بمعنى الكممة، لأف الحركب التي اشتعمت بيا  بالضركرة يقصديلب لحالة سخريتو، كلا تمث

الأرض، مما ذكر في القصيدة، أنٍبىتىت آلية كثيرة عمى ما يبدك، فصار لكؿ مف يممؾ القكة حرية إعطاء 

 الحقكؽ أك الامتناع عف ذلؾ.

لعناكيف التي تثير انتباه القارئ عنكاف "قدكد صينية" عند الماغكط، الذم جعمو عنكانا كمف ا

لفقرات قصيرة مكثفة، تتسـ بالمفارقة إجمالا، كىذا ما قاـ عميو العنكاف، فميس ثمة علبقة تكافقية أك 

رمزا للؤصالة مفيكمية بيف "القدكد" التي اعتاد أف يسمعيا القارئ مقترنة بكممة "حمبية"، كىي تمثؿ 

كالذكؽ الرفيع في فف المكسيقى كالشعر المغنٌى، أما حيف بنى الماغكط العنكاف عمى ىذه الشاكمة، فيك 

 يريد أف يكصؿ شيئا، يمكننا تبيٌنو لك قرأنا الأسطر الأكلى مف فقرات النص:

 ألقى أحدىـ قصيدة// كقد اقتصرت الأضرار عمى الماديات

***  

ميع الصعد يبدأ منذ الصغر// مف المدرسة// مف الحضانة// مف الجامعة// كاف الفف عندنا، كعمى ج

 (ُ) أما الآف، فإنو يبدأ مف فكؽ الركبة

كقد استكمؿ باقي الفقرات حكؿ مكضكعات أخرل، ليست مقتصرة عمى الفف كالشعر، كلكنيا 

مستكل عالينا مف المفارقة، كميا قائمة عمى المفارقات، مما يربط بيف العنكاف الذم يدىش القارئ كيحقؽ 

 فيدخؿ القارئ ضمف عالـ المفارقات كالسخرية مف كاقع الحاؿ المعاصرة.

                                                           

‌.ٖٔٔالماغوط،‌سٌاف‌الزهور،‌ص‌ (ٔ)
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: إننا بصدد دراسة الشعر، كمكضكع الحكار كالسرد في الأصؿ مرتبط بالأجناس الحوار والسرد_ ْ

 مف بنياتيا.  النثرية، مف قصة كركاية كغيرىما مف الفنكف التي يشكؿ الحكار كالسرد عنصريف أساسييف

ميخائيؿ باختيف، إذ يرل  —متفصيؿ فيياكالمقاـ لا يتسع ىنا ل—كممف التفتكا إلى ىذه المسألة 

أنو "في الأجناس الشعرية )بالمعنى الضيؽ( لا ييستخدـ الصكغ الحكارم الطبيعي لمخطاب بكيفية أدبية، 

لأف الخطاب الشعرم يكفي ذاتو بذاتو، كلا يفترض كجكد ممفكظات الآخريف خارج حدكده. إف الأسمكب 

ا، مجرد مف كؿ تأثير متبادؿ مع خ طاب الآخريف، كمف كؿ نظرة نحك خطاب الشعرم ىك، اصطلبحن

كيرل أيضا، أف المسمٌمة اللبزمة للؤسمكب اليزلي ىي "التنضيد التراتبي لمغة  (ُ)يصدر عف آخر".

الأدبية كتنكعيا، كىك تعدد لساني يجب أف تنقذؼ عناصره عمى مستكيات لسانية مختمفة، بالإضافة 

إلى ذلؾ، فإف نكايا الكاتب كىي تنكسر عبر جميع ىذه المستكيات، تستطيع ألا ترتبط كمية بأم كاحد 

، كما لك أف الكاتب لا يمتمؾ لغة خاصة، لكنو يتكفر عمى أسمكبو، كعمى قاعدتو الكحيدة منيا

كىك بذلؾ،  (ِ)كالعضكية، لضبط المعبة مع المغات، كتحقيؽ انكسار داخميا لنكاياه الدلالية كالتعبيرية..".

ي يتعدد فيو كما نرل، يتحدث عف الخطاب الشعرم بعمكميتو، كيمفت الانتباه إلى أف الخطاب اليزل

نما بصكت آخر؛ يصطنعو لبيرز مف خلبلو معنى  الخطاب، فقد لا يتحدث فيو الشاعر بصكتو، كا 

 ساخرا، مف خلبؿ تعدد كجيات النظر كمستكيات الخطاب. كىذا جانب التجأ إليو الشعراء، ليشكمكا

 مع السرد. ،أحيانا ،ك مزجوالمعنى المراد مف خلبؿ الحكار، أ

                                                           

فرنسا،‌دار‌الفكر‌والدراسات،‌-مصر‌وبارٌس-القاهرة.‌ترجمة‌محمد‌برادة،‌الخطاب‌الروائًمٌخائٌل،‌باختٌن،‌‌ (ٔ)

‌.9٘،‌2٘،‌ص192ٔ،‌ٔالقاهرة‌وبارٌس،‌ط

‌.9ٔ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٕ)
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ية، التي طرحيا باختيف، مف كجية نظر الباحثة، غاية في الأىمية، كتبدك مثؿ ىذه القض

كتسكٌغ اختلبؼ الخطاب الشعرمٌ "الدركيشيٌ" في "خطب الدكتاتكر المكزكنة" عف الأسمكب العاـ 

نما صكت الدكتاتكر الذم قامت  لخطابو الشعرمٌ، مما جعمنا أماـ صكت، ليس ىك صكت دركيش، كا 

لـ يصدر عف ذاتو في ىذه المجمكعة كلـ يتجرد مف تأثير خطاب  الخطب عمى لسانو. إف دركيش

نما جسٌد الآخر، بتناقضاتو كسذاجتو،  الآخر، كىك المحدد الذم نصٌ عميو باختيف في مفيكـ الشعر، كا 

حتى إنو أخرج المجمكعة عف أف تيسمٌى "شعرا"، رغـ أنيا شعر )بالمعنى المحدد الذم أشار إليو 

 بنا".باختيف(، كجعميا "خيط

كقد تحدث خميؿ المكسى عف الكظيفة الشعرية لتقانة السرد، ضمف تحميمو ما كصفو بػ"الانتياؾ 

الأجناسي" الذم يظير في نصكص الماغكط، فتعانؽ المستكل السردم كالشعرم، كرأل أف شعرية 

نما ىي تعكيض عف الكزف، كاستنبات لجماليات القصيدة. فنحف  (ُ)السرد عنده غير مقصكدة لذاتيا، كا 

نجد سردا خالصا عند الماغكط، كسردا مشكبا بالحكار، أك حكارا خالصا، كفي كؿ الأحكاؿ، يككف 

 اختياره لأحد التقانات أك مزجيا، ىك ما يبمغ بمستكل تعبيره الساخر كمستكل الدلالة مداه.

سخرية، كيقكؿ كنحف نقرأ شعرا يقكـ بأكممو عمى الحكار، أك يراكح بيف الحكار كالسرد،  كيمتمئ 

ركرة أف يغير في الأسمكب كالميجة. ما يريد، قد يحتاج إلى تعدد كجيات النظر، كلكف ليس بالض

دركيش "لماذا  ية بيف الأب كابنو في ديكافنذكر مثلب، تمؾ الحكار  كالأمثمة أكثر مف أف نحصرىا ىنا.

مف قصيدة "كـ مرة ينتيي تركت الحصاف كحيدنا"، كيمكننا اجتزاء شيء مف حكارىما، كلنأخذ مثلب 

نا.." :  أمري

                                                           

‌.ٓٙٔالموسى،‌قراءات‌نصٌة‌فً‌الشعر‌المعاصر‌العربً‌فً‌سورٌة،‌ص‌ (ٔ)
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يتأمؿ أيامو في دخاف السجائر،// ينظر في ساعة الجىيب:// لك أستطيع لأبطأتي دقاتيا// كي أؤخٌر 

نضج الشعير!// كيخرج مف ذاتو مرىفا نزقنا:// جاء كقت الحصادٍ// السنابؿ مثقمةه، كالمناجؿ ميممةه، 

 (ُ) بكمّْ كالبلبدٍ// تبٍعيدي الآفى عف بابيا الن

إف ىذا قد يبدك سردا، لكنو في الحقيقة حالة مف الحديث مع النفس؛ الأب يحدٌث نفسو عف 

اقتراب مكعد الحصاد، كىك بعيد عف أرضو ككطنو، كالسخرية ىنا لا تتجمى بشكؿ كاضح، لكف يمكننا 

د. ثـ يظير تممٌس شيء منيا، فيك مبعىد عف كطنو كمنزلو كأرضو، ككؿ ىمٌو ىك اقتراب مكعد الحصا

 لمقارئ أف ىذا الحديث كاف حديث نفس، كربما بصكت، أك ىمس، لأف الابف أكؿ ما بدأ كلبمو قاؿ:

_ ىؿ تيكممني يا أبي؟// _ عقدكا ىدنةن في جزيرة ركدكس،// يا بني!// _ كما شأننا نحف، ما شأننا يا 

...// _ كـ مرة ينتيي أمرنا يا أبي؟// _ انت _ أبي؟// يى الأمر. قامكا بكاجبيـ:// حاربكا كانتيى الأمري

حرٌؾ قبعة القائد ن لبٌ اجبنا، كابتعدنا عف الزنزلختً// لئببنادؽ مكسكرةو طائرات العدكٌ. كقمنا بك 

 (ِ).العسكرمٌ 

العكدة، كىنا، يتضح أنو حيف  فيكأنو لا أمؿ  ()فيك يدرؾ أف الأمر انتيى بعقد ىدنة ركدس،

كاف يكمـ نفسو، كاف ساخرا مف الكاقع، كيشعر بلبجدكل التفكير بالعكدة، فبدأ يتحدث عف التفاصيؿ 

ف الحصاد، التي ستفكتو، خاصة تمؾ التي لا تحتمؿ التأخير، كمكسـ الحصاد، لكنو أكرد الحديث ع

ر الساعة دىكرا، ليس ساعات أك أيامنا. ساخرا، لأنو يعي أف عميو تأخي كرغبتو في تأخير الكقت،

                                                           

‌.ٕٖٓ،‌)دٌوان‌لماذا‌تركت‌الحصان‌وحٌدا(،‌صٔدروٌش،‌الأعمال‌الجدٌدة‌الكاملة،‌ج‌ (ٔ)

‌.ٖٖٓ،‌صالمرجع‌نفسه‌ (ٕ)

( )لبنان(‌مع‌إسرائٌل،‌بتوسط‌من‌الأمم‌المتحدة،‌وقعت‌ل‌العربٌة‌)مصر‌والأردن‌وسورٌا‌وهً‌اتفاقٌة‌وقعتها‌الدو‌
‌،‌وفٌها‌تم‌تحدٌد‌الخط‌الأخضر.1ٗ1ٔفً‌جزٌرة‌رودس‌الٌونانٌة‌عام‌
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مف الزعماء العرب، الذيف عقدكا ىدنة مع العدك، كتآمركا عمى نفييـ مف  دركيش كيتضح كـ يسخر

 كطنيـ، فقاؿ: "قامكا بكاجبيـ".

 ثـ يبدأ كعي الابف يدرؾ المستقبؿ، لذا بدأ يرجك مف أبيو ألا يقطع أممو في العكدة إلى المنزؿ:

ٍـ// تركتي عمى حافةٌ البئر  _ يا أبي، خفؼ القكؿ عني!// _ تركتي النكافذ مفتكحةن// ليديؿ الحما

ٍـ// عمى ليموً يتدثرٌ صكؼ  ٍـ// عمى حبمٍوً فكؽ حبؿ الخزانةً// يحكي، تركتي الظلب كجيي// تركتي الكلب

 (ُ)انتظارم...// كتركتي السلبـ// كحيدنا، ىناؾ عمى الأرض...

مقترنا بالمكاف )الكطف( يفرض نفسو كثيرا في الديكاف، فحيف يبدأ كنجد أصداء الفعؿ "ترؾ"، 

الشاعر بذكر كؿ التفاصيؿ الصغيرة، ىذا يعني أنو يعيد بناء الذاكرة الجمعية )الفمسطينية(، كما كاف 

يفعمو كؿ فرد منيـ كىك مبعىد عف كطنو، كيتحسر عمى ما ترؾ، كقد ترؾ كؿ شيء مؤقتا بقصد عدـ 

معنى الذم يقطر مرارة كسخرية سكداء، سيأتي تفصيمو في الجانب النفسي، مف ىذه التأخر، كىذا ال

الدراسة. لكننا أردنا ىنا أف نشير إلى الحكار كتصعيده لحالة الشاعر كسخريتو مف كاقع فيرض عمى 

الفمسطينييف، ساىـ في فرضو زعماء العرب، ككقعكا الاتفاقيات التي كافقت عمى نفي الفمسطينييف، 

 رفت بالكياف الصييكني.كاعت

كثيرا ما نطالع، في قراءتنا لمشعر الساخر، لجكء الشاعر إلى الدمج ما بيف الحكار كالسرد، 

حتى إننا يمكف أف نعيدٌىا ظاىرة تيثبت نفسيا بجدارة في ىذا الشعر، كتحقؽ لو كثيرا مما يريد الشاعر 

كمييما كثيرا مف العناصر التي تكفٌر  قكلو، مف خلبؿ إجرائو حكارا، يتضمنو سرده، يضع الشاعر في

 المشيد الساخر، كتقكؿ ما يريد بفنية عالية.
                                                           

‌.ٖ٘ٓ،‌ٖٗٓوحٌدا(،‌ص،‌)دٌوان‌لماذا‌تركت‌الحصان‌ٔدروٌش،‌الأعمال‌الجدٌدة‌الكاملة،‌ج(‌‌ (ٔ
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مطر بأف ثمة ملبمح لمقصة القصيرة في قصيدتو، كأرجع السبب إلى أنو كتب  كقد صرٌح

كمع ذلؾ،  —عمى حد تعبيره—القصة القصيرة في مرحمة سابقة مف عمره، كلكنو "سرٌحيا بإحساف" 

 (ُ)سو بطريقة ما.بقيت مستقرة في نف

)في  ا مف مكقفيف متشابييف، حصلب في عاميفنن مطر، مككٌ  كمف أمثمة ذلؾ، نقرأ مشيدا، أداره

 ، كذلؾ في لافتة "مفقكدات"، بدأىا بالسرد:الزمف الفني(

 (ِ) زار الرئيس المؤتمىفٍ// بعضى كلايات الكطفٍ 

)حسف(، صدٌؽ إخلبص ثـ بدأ تفقده للؤكضاع، كأظير مطر إحدل الشخصيات مف الشعب 

 الذركة في التعبير عف السخرية مف مكقؼ مطر و شكاكاه كما ينقص بمدتو، كبمغالحاكـ كبدأ يبث ل

 قاؿ بعد أف استمع إلى "حسف": مف حزنو المفتعؿ، حيفالرئيس ك 

 (ّ)أحرؽ ربي جسدم// أكؿُّ ىذا حاصؿه في بمدم// شكرا عمى صدقؾ في تنبيينا يا كلدم 

قدميا الرئيس التي الذم حصؿ، في السنة التالية، كالتعيدات نفسيا  المشيدكحيف كرر 

 ساخرنا: ، حتى يقكلكا ماذا ينقصيـ، تساءؿ الشاعر صديؽ "حسف"لمشعب

 (ُ) معذرةن يا سيدم// .. كأيف صاحبي )حسف(؟

                                                           

ونشٌر‌هنا‌إلى‌أنه‌ثمة‌فرق‌بٌن‌البنٌة‌الحكائٌة‌والقصة‌القصٌرة،‌وقد‌‌.ٙٔٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة‌)المقدمة(،‌ص‌ (ٔ)

‌ٌكون‌قد‌قصد‌أن‌للبنٌة‌الحكائٌة‌ملامح‌فً‌شعره.

‌.1ٙٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)

‌.12ٔ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٖ)

‌.12ٔ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٔ)
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لتككف الإجابة معركفة لدل القارئ بمصير "حسف"، كىك المصير الذم سيؤكؿ إليو الشاعر/ 

 ير المتكمـ، لأنو "تجرٌأ" كأدلى بمطالب البمد، كلكنو آثر التعبير عف ىذه الفكرة بصيغة الاستفياـ.ضم

"غارة"  ة كاممة عمى السرد، الذم يصؼ فيوكفي قصيدة "البعكضة"، أقاـ دركيش القصيد

البعكضة للبنقضاض عمى ضحيتيا، كمحاكلات الضحية المستمرة لمقضاء عمييا، كبنى قصيدة ساخرة 

 مف ذلؾ السرد:

ىـ مذكٌرىا، أشد فتكنا مف النميمة. لا تكتفي بمصٌ الدـ، بؿ تزجٌ بؾ في معركة  البعكضة، كلا أعرؼ اس

اليدؼ. تيشعؿ الضكء لتراىا فتختفي في  عبثيةٌ. كلا تزكر إلا في الظلبـ كحمٌى المتنبي... دميؾ ىك

 (ُ)ركف ما مف الغرفة...

فيبدأ القارئ يدخؿ في جك المطاردة التي ركٌبيا دركيش مف اليكمي كالساذج، كككٌف ىذه 

 القصيدة القائمة عمى السرد مف أكليا إلى آخرىا، لكنو يبمغ ىدفو مف كراء سردىا في العبارة الأخيرة:

البعكضة، كلا أعرؼ اسـ مذكرىا، ليست استعارة كلا كناية كلا تكرية. إنيا حشرة تحب دمؾ كتشمو عف 

 (ِ)بعد عشريف ميلب. كلا سبيؿ لؾ لمساكمتيا عمى ىدنة غير كسيمة كاحدة: أف تغيرٌ فصيمة دمؾ! 

أصبح الغرض مف كؿ ما سرده في القصيدة كاضحا لمقارئ في النياية، بعد ذلؾ المشيد 

اليزلي المككٌف مف تفاصيؿ يكمية، قد تككف ميضحكة، كيستطيع القارئ تخيٌميا ببساطة، كلكنو كاف 

ما يتعدل المعنى القريب، إذ إف الدـ ىك رمز اليكية، كىذه الحشرة  إلى يرمي مف كراء سرده الساخر

                                                           

‌.1ٖدروٌش،‌أثر‌الفراشة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٓٗ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٕ)
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يد مف ىذا المشيد التي نفى عنيا أف تككف استعارة أك تكرية أك رمزا، ىي في الحقيقة رمز، كىك لا ير 

 الساخر التكقؼ عند حدكده البسيطة.

، فحسب عمى الحكار لنثرية التي تقكـ كاممةكفي المقابؿ، نجد عند الماغكط كثيرا مف قصائده ا

نذكر منيا، مثلب "المرافعة"، التي بناىا عمى حكار بيف القاضي كالمتيـ، كلكننا نشير ىنا إلى أف مثؿ 

 مككف مف الحكار فيكقصة القصيرة، لكنو يفتقد السرد كالزماف كالأحداث، ىذا النص يكاد يقترب مف ال

بدأه بطمب القاضي مف المتيـ بأداء القسـ عمى أف يقكؿ الحؽ، قد ، كالمكاف )المحكمة(. ففقط

 فاستجاب المتيـ، فكاف سؤاؿ القاضي:

كالشكارع المزدحمة، حات العامة، ي الساف_ القاضي: ىؿ كنت بتاريخ كذا، كيكـ كذا، تنادم 

 ف الكطف يساكم حذاء؟بأ

 _ المتيـ: نعـ

 (ُ)_ القاضي: كأماـ طكابير العماؿ كالفلبحيف؟.... 

 كيستمر في استجكابو إلى أف يذكٌره القاضي بقيمة الكطف كأف فعمتو ىذه ميشينة، فيرد المتيـ:

 (ِ)يا سيدم. _ المتيـ: لقد كنت حافيان 

فحقؽ مف خلبؿ مكقؼ المتيـ في إجابتو الأخيرة غايةى التكتر، ككصؿ بالشعرية إلى ذركتيا في 

سخريتو مف الكطف، الذم لا يجد فيو مكانا حتى عمى الأرصفة، فقد كاف قد قسـ ىذا النص إلى 

                                                           

‌.ٕٕٙالماغوط،‌سٌاف‌الزهور،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٕٙ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٕ)
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اف يريد جزئيف، أكٌليما بدأ بحكاره )بصفتو نزيلب حاليا؛ محاربا كمناضلب سابقا( مع مكظؼ في فندؽ، كك

 أف يحجز جناحا أك غرفة أك مقصكرة فيو، فقاؿ لو بأنيا كميا محجكزة لكفكد أجنبية، فاستنكر قائلب:

 _ النزيؿ: أنا ابف البمد، أيف أناـ؟ في حقيبتي؟ عمى الرصيؼ؟

_ المكظؼ: بؿ في الحاكية التي عمى الرصيؼ، فأماـ كؿ فندؽ درجة ممتازة، كبخمس نجكـ، 

 (ُ)...حاكية بنفس المستكل

ر، كتجعؿ مف النص كلبن متكاملبن إف نياية كؿ حكار في كلب الجزأ ف يف لمنص، ترتبط بالآخى ، كا 

كاف قد غيٌر الشخصيات في كؿ جزء، لذا، يتبيف لمقارئ أف سبب سخرية المتيـ في الجزء الثاني مف 

نزالو الكطف منزلة الحذاء، الحكا  عنده مف أم شيء آخر، رغـ أنو في حالة كاف الحذاء أغمى رية، كا 

يا تنطكم عمى سخرية، مما يعيدنا إلى الجزء الأكؿ، ككيؼ أف الكطف لـ يتسع لذلؾ لكف الصكرة نفس

النزيؿ/ المكاطف، رغـ اتساعو لغيره، فكاف عميو أف ينزؿ في الحاكية كيتخذىا مسكنا. كىكذا يجمٌي 

لكصؼ كالتعقيب، فنطقت الشخصيات الحكار، معنى السخرية بتكاممية، استغنى بنفسو عف السرد كا

بمفارقات الكاقع، كأعطت متسعا لمكشؼ عف كجيات النظر المتباينة، كتكصمت بنفسيا إلى ما يريد 

 الشاعر قكلو. 

مطر "البحث عف الذات" حكارية، يجمٌي مف خلبليا دكنية الإنساف العربي عف  كتشكؿ لافتة

لكائنات )العصفكر، كالحمار، كالبغؿ، كالكمب، بقية الكائنات، فأجرل حكارا بيف صكتو ككؿ مف ا

كالبحر( عمى حًدة، كأحسف التخمص مف خلبؿ إنيائو كؿ مقطع منيا لما يجعمو ينتقؿ إلى الكائف 

الآخر، ليصؿ في النياية إلى دكنية قيمتو عف مستكل "زبد البحر"، مف خلبؿ فشمو في مطابقة 
                                                           

‌.ٕٕ٘الماغوط،‌سٌاف‌الزهور،‌ص‌ (ٔ)
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عمى  بالمكت، فممٌا تعذٌر عميو الحصكؿ صحو البحرالمكاصفات مع أم منيا ليعرؼ ىكيتو، فكاف أف ن

 المكت، لقمة الإمكانيات التي تكصمو إليو، نصحو بقكلو:

 (ُ) ابؽى حياٌ!

كلـ يراكح فييا بيف السرد كالحكار، بؿ قامت كميا عمى الحكار، كأحالو كؿ مف الكائنات إلى 

إلى المستكل الذم كصؿ إليو مف الآخر فكانت الانتقالة سريعة، كفي كؿ منيا يأخذ معو القارئ 

السخرية، كصار ينتظر مزيدنا مف اليبكط، كأدل الحكار، كردكد أفعاؿ الكائنات، المستكل المطمكب مف 

 السخرية، كأدل مكقفو، في المقابؿ، مستكل بالغنا في الألـ، كبالدرجة نفسيا.

رجؿ الأبيض"، نقرأ قصة، فييا كفي قصيدة دركيش "خطبة اليندم الأحمر ما قبؿ الأخيرة أماـ ال     

 الغرب كقيمو:  لفضح حكار كسرد، تتكاتؼ كميا لتصنع مفارقات

، ذكرل الرحيؿً عف الأبيض المتكسط،  ستنقيصيكـ، أييا البًيضي

 (ِ) كتنقصكـ عزلة الأبدية في غابة لا تيطؿٌ عمى الياكية

احتلبليـ" بلبد ككه قبؿ رحيميـ ك"ىذا الكلبـ عمى لساف اليندم الأحمر، ساخرا كمقملب مف قيمة ما تر 

زرىـ التي ارتكبكىا بحقيـ. كقد ركز كثيرا عمى المكف الأبيض، إذ ىك المسكٌغ الكحيد الينكد الحمر كمجا

الذم تمت تصفية الينكد الحمر مف أمريكا بسببو، لتخمك لمعنصر الأكركبي الأبيض. ككظؼ الجناس 

ر الأبيض المتكسط(، ليخمؽ مف ىذا الجناس شيئا مف لفت ىنا بيف "البيض" )العًرؽ(، ك"الأبيض" )البح

 الانتباه، لأنو بعد قميؿ كظؼ ىذا المكف في ىذه الحكارية:
                                                           

‌.9ٗٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖٙدروسش،‌أحد‌عشر‌كوكبا،‌ص‌ (ٕ)
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 ... "نيبشٌركـ بالحضارة" قاؿ الغريبي، كقاؿى:

 أنا سيدي الكقتً، جئتي لكي أرًثى الأرض منكـٍ،

 فميرٌكا أمامي لأحصيىكـ جثةن جثةن فكؽ سطح البحيرة

 بالحضارة" قاؿى، لتحيا الأناجيؿي، قاؿى، فمركا"أبشركـ 

 ليبقى ليى الربُّ كحدم، فإف ىنكدا يمكتكف خيره 

 لسيدنا في العيمى مف ىنكدو يعيشكفى، كالربُّ أبيض

هـ كلنا عالـ... كأبيض : لكـ عال  (ُ)ىذا النياري

، حتى إنو ة منوكىنا جعؿ الكلبـ عمى لساف "الرجؿ الأبيض"، ليبيف مدل مفارقات كلبمو، كالسخري

جعؿ "الرب أبيض"، كجعؿ البيض ليـ عالـ منفصؿ عف الآخريف، فلب ينظركف إلييـ عمى أنيـ 

يشاطركنيـ الإنسانية. كتبدك ىنا ملبحظة باختيف، التي سبؽ الحديث عنيا، كاضحة، إذ تبمكر تغيٌر 

ؿ اصطناع خطاب الخطاب في القصيدة ما بيف صكت اليندمٌ الأحمر، كالأبيض/ الغريب، الذم حاك 

بناء عمى  رإقناعيٌ، يسكٌغ كؿ أفعالو بالبشر، فيجعؿ دركيش مسكٌغاتو تافية ساذجة، فيك يقسـ البش

البشر إلا مف كاف أبيض، لدرجة أنو جعؿ الرب أبيض! مف دٌ عرقيـ كلكنيـ، أك بالأحرل، ىك لا يعي 

 كيقكؿ في القصيدة نفسيا، عمى لساف اليندمٌ الأحمر:

 ... لا تكتبكا، لا نىريدُّ التحيةى نيرانناكنحف نكدعي 

                                                           

‌.1ٖ،‌9ٖدروٌش،‌أحد‌عشر‌كوكبا،‌‌ (ٔ)
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 عمينا كصايا الإلو الجديدً، إلوً الحديدً، كلا تطمبكا 

 معاىدةن لمسلبـ مف الميتيفى، فمـ يبؽ منيـ أحدٍ 

 يبشٌركـ بالسلبًـ مع النفس كالآخريف، ككنا ىنا

، لكلا بنادؽ إنجمترا كالنبيذي الفرنسيُّ كالانفمكنزا،  نيعمٌري أكثرى

 (ُ) نعيش كما ينبغي أف نعيشى برفقة شعب الغزاؿككنا 

 كيقكؿ:

 كأسقطي في النيرً، أعرؼي أني أعكدي إلى قمب أمي

 لتدخؿى، يا سيدى البيضً، عصرىؾى... فارفعٍ عمى جثتٌي

 تماثيؿ حريةو لا تىريدُّ التحيةى، كاحفرٍ صميبى الحديد

، سأصعد عما قميؿو أعالي النشيد  عمى ظميى الحجرمّْ

 (ِ) انتحارً الجماعات حيف تيشيعٌ تاريخيا لمبعيد،نشيدً 

فيبدأ اليندمٌ الأحمر يتراجع، كيعمف عف انيزامو أماـ البيض، الذيف جاؤكا كمعيـ بنادقيـ 

 كآليتيـ البيضاء مثميـ، لكف مف غير ىزيمة نفسية، لأنو يكضح سبب الانيزاـ أخيرا:

 ىنالؾ مكتى يضيئكف ليؿ الفراشات، مكتى
                                                           

‌.ٔٗدروٌش،‌أحد‌عشر‌كوكبا،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖٗ،‌ٕٗدروٌش،‌أحد‌عشر‌كوكبا،‌ص‌ (ٕ)
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 فجران لكي يشربكا شاييـ معكـ، ىادئيف،يجيئكف 

 كما تركتـ بنادقكـ، فاترككا يا ضيكؼى المكاف 

 مقاعدى خاليةن لمميضيفيفى.. كي يقرؤكا

 (ُ) عميكـ شركط السلبـ معى... الميتيف!

ف عف ىزيمتو، فقد أبيد ىك كأبناء جنسو، ليعيش البيض مكانيـ، كىنا علبلقد ظير سبب الإ

اقع، فيـ ماتكا، كالآف يريد دركيش أف يجعؿ ىؤلاء الأمكات يقرؤكف شركط السلبـ تظير السخرية مف الك 

ر، كيفعمكنو الآف معيـ، إذ لا سلبـ. كىك يريد، ربما، أف يعيد إلى الذاكرة ما فعمو الغرب بالينكد الحم

ار فة، كبالرغـ مف ذلؾ، يناقضكف أنفسيـ كيدٌعكف حرصيـ عمى السلبـ كالاستقر مع الشعكب المستضع

جراء الحكار عمى لساف شخصياتيا، أدعى لإحداث  كاحتراـ حقكؽ الإنساف، فكاف استدعاء القصة، كا 

 سخرية اليندم الأحمر مف كاقع ىؤلاء البيض كأفعاليـ.

 

 ، والمحاكاة الساخرةشعرية التناص_  خامسًا

كالمصطمح لابد مف الكقكؼ قميلب عند مفيكـ التناص. فيناؾ نقاش طكيؿ حكؿ المفيكـ 

 ىنا بما يؤدم غرض الدراسة. منيا كأشكالو، سنكتفي

                                                           

‌.ٙٗدروٌش،‌أحد‌عشر‌كوكبا،‌‌ (ٔ)



134 
 

كمف ىذا  (ُ)عرٌؼ محمد مفتاح التناص بأنو "تعالؽ نصكص مع نص حدث بكيفيات مختمفة".

التعالؽ يتشكؿ نص جديد، إذ يغدك النص المتناصٌ خلبصة لعدد مف النصكص التي تمحي الحدكد 

 (ِ)سكل مادتيا. بينيا، كلا يظؿ لمنصكص السابقة )الغائبة(

كالمغة جماعية بطبعيا، لكنيا تتحكؿ في "الكلبـ"، أم أف الفرد يستعمؿ أداة جماعية محممة 

نما يبدأ مف  بتاريخ طكيؿ مف الاستعماؿ الأدبي كغير الأدبي، كبما أف  الكلبـ لا يبدأ مف صمت، كا 

ي، كلبـ سابؽ، فإف ىذا السابؽ يظؿ لو حضكره الفاعؿ كالقكم في الحاضر، عف كعي أك بدكف كع

 (ّ)في كضكح أحيانا، كفي خفاء أحيانا أخرل. ،شرعية المشاركة الإنتاجية —بحضكره—فيأخذ 

إف ما يستدعي النص المرجعي إنما ىك حالة المشابية بيف الحاليف، فنحف يمكف أف نقيـ 

علبقة مشابية بيف كعي المبدع بحالو الخاصة الناشئة عف مؤثرات محيطة، كرؤيتو كفيمو الخاصيف 

الذم يتقاطع معو، كبناء عمى ذلؾ، قد تككف العلبقة بيف النص الحاضر كالنص المرجعي تمثؿ لمنص 

 (ْ)انسجاما أك تمثلب أك تضادا أك إعادة تشكيؿ البنية.

كيمكف لمتناص أف يقدـ "مدخلب مناسبا لفيـ النص الشعرم الكليد، ذلؾ لأنو يمثؿ إشارة مرجعية 

 (ٓ)كتمكننا مف سبر غكر نفسية الشاعر لحظةى الإبداع، ثانيان".تحيؿ عمى ما ىك خارج النص، أكلان، 

لذلؾ لابد مف الانسجاـ بيف النص المرجعي كالنص الجديد، عمى الصعيديف الفني كالمكضكعي، 

                                                           

المغرب،‌المركز‌الثقافً‌العربً،‌-(،‌الدار‌البٌضاءتحلٌل‌الخطاب‌الشعري‌)استراتٌجٌة‌التناصمحمد،‌مفتاح،‌‌ (ٔ)

‌.ٕٔٔص‌،‌11ٕٔ،‌ٖط

،‌ٕٔٓٓسورٌا،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌-،‌دمشقالتناص‌فً‌الشعر‌العربًالنص‌الغائب:‌تجلٌات‌محمد،‌عزام،‌‌ (ٕ)

‌.1ٕص

‌.ٓ٘،‌1ٗ،‌ص19ٙٔ،‌ٕمصر،‌دار‌الشروق،‌ط-،‌القاهرةمناورات‌الشعرٌةمحمد،‌عبد‌المطلب،‌‌ (ٖ)

الأردن،‌-،‌عمانتحولات‌التناص‌فً‌شعر‌محمود‌دروٌش:‌ترائً‌سورة‌ٌوسف‌نموذجاخالد،‌ٌنظر‌الجبر،‌‌ (ٗ)

‌.ٕٗ-ٕٕ،‌صٕٗٓٓجامعة‌البتراء‌الخاصة،‌ورات‌منش

‌.ٖٕالجبر،‌تحولات‌التناص‌فً‌شعر‌محمود‌دروٌش،‌ص‌ (٘)
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فالنص الذم يستحضر أك يقتبس أك يستكحي مف المقركء الثقافي، لابد أف يناسب المقاـ الذم يطرح 

معنى كفكرنا كمضمكننا. لغةن كأسمكبنا، كالمكضكعية؛ ؛فيو كأف يؤدم كظيفتو الفنية
كعبر عبد المطمب  (ُ)

عف امتصاص النصكص الشعرية الحداثية لمخطاب القرآني أنيا تصؿ إلى درجة "الذكباف"، حتى لا 

 (ِ) نكاد نفصؿ بيف الخطابيف الحاضر كالغائب، بسبب امتزاج النص الغائب في النص الجديد.

فيما يخص السخرية، كعلبقتيا بالتناص، مف ناحية أف  كجية نظرىا، ىنا، كتقدـ الباحثة،

كما سيتبيٌف في نفسو فنيا كمضمكنيا. فالسخرية،  النص الغائب كالجديد يندمجاف، كيككناف في المستكل

ا، فيي تقكؿ النص عمى أنو يساكييا مضمكنن النماذج الشعرية، لا تستدعي النص كتقكـ بدمجو، كلا 

ذلؾ، فتعمؿ عمى تحقيؽ نكع مف التنافر معو، كمف الناحية الفنية، يتعمٌد الشاعر الساخر  تقكـ بعكس

أف يفصؿ بيف فنية خطابو، كفنية الخطاب المرجعي، ليحقؽ المحاكاة الساخرة، كلا يككف قصده 

نما يريد أف يحطـ الثكابت كيزعزعيا، فيك يعيش كاقعا لا يحترـ أية  السخرية مف النص المرجعي، كا 

 ثكابت، فتصبح النصكص المرجعية مثار سخرية في النص الجديد الساخر.

كعف طبيعة النص المرجعي، أشار خالد الجبر إلى أنو نص"يثير مف الأسئمة أكثر مما يقدـ 

إجابات، كتتسـ الأسئمة التي يثيرىا بأنيا إنسانية كجكدية، تحاكر مصير الإنساف، كتحاكؿ أف تأخذ بيده 

كىي تمثؿ حيرتو كدىشتو كعجزه أحيانا عف مكاجية مصيره، أك تصؼ غربتو عف إلى بر الأماف، 

كىذا الرأم، أيضا، يتناسب مع الفكرة التي  (ّ)كاقعو المرير الذم ىك في تكؽ دائـ إلى تجاكزه كتغييره".

ا كالحديث ىنا عف النماذج التي تمثمي—طرحناىا قبؿ قميؿ، كيغذٌم السخرية بما تحتاج إليو، فالساخر 

                                                           

‌.ٖٔالزعبً،‌التناص‌نظرٌا‌وتطبٌقٌا،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖ٘عبد‌المطلب،‌مناورات‌الشعرٌة،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٖٓ،‌1ٕالجبر،‌تحولات‌التناص‌فً‌شعر‌محمود‌دروٌش،‌ص‌ (ٖ)
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السخرية، لا يعبث مف خلبؿ  —ا، كما يدخؿ مف الشعر الساخر ضمف نطاؽ كصفياسخرية شعرائن

نما يحكي قضايا كبرل يعيشيا كأبناء كطنو، لكنو يؤثر التعبير عنيا بسخرية، كما يعبٌر عنيا  مبدعكف كا 

 آخركف بأساليب أخرل.

مفيكـ المحاكاة  عفكفي سياؽ الحديث عف التناص في الشعر الساخر، لابد مف الحديث 

"، كىك مصطمح يشير إلى عممية المحاكاة Parodyإلى " شاكر عبد الحميد ترجمو كقدالتيكمية، 

 كلك نظرنا (ُ)لأسمكب مؤلؼ معيف، أك كمماتو أك أفكاره، بطريقة تجعؿ ىذه الخصائص مثيرة لمضحؾ.

مف إرادة الشعب، مكظفا بيت الشابي،  ، في خطب دكتاتكر دركيشإلى محاكاة دركيش لعبارات الشابي

 بقكلو:

 (ِ) فلببد أف يستجيب الجراد..إذا الشعب يكما أراد// 

كتاتكر، كىك، أشرنا إلى أف الخطب عمى لساف الدنراه قد كظفيا تيكما مف الكاقع، فنحف، كمنذ البداية، 

الجانب الآخر مف  بطبيعة الحاؿ يسخر مف كؿ دعاة الحرية، كىذا ما استثمره دركيش في اتخاذه

"، كبيٌف أف Parodyمكقفو. كعند برجسكف، إذا نقؿ الفخـ إلى المألكؼ كنا بإزاء المعارضة اليزلية "

التعبير عف الأمكر القديمة بمغة الحياة الحديثة يؤدم إلى المعارضة اليزلية، بسبب تمؾ اليالة التي 

  (ّ)تحيط بالشعر الكلبسيكي.

                                                           

‌.‌2ٗ(‌عبد‌الحمٌد،‌الفكاهة‌والضحك،‌صٔ)

‌.‌والتناص‌مع‌بٌت‌الشابً:٘٘(‌محمود‌دروٌش،‌الخطب،‌صٕ)

‌إذا‌الشعب‌ٌوما‌أراد‌الحٌاة‌‌‌‌‌‌‌فلا‌بد‌أن‌ٌستجٌب‌القدرْ‌
،‌ٖلبنان،‌دار‌الكتب‌العلمٌة،‌ط-ٌنظر‌الشابً،‌أبو‌القاسم،‌دٌوان‌أبً‌القاسم‌الشابً،‌قدم‌له‌وشرحه‌أحمد‌بسج،‌بٌروت

‌.2ٓ.‌صٕ٘ٓٓ

‌.9ٖ(‌برجسون،‌الضحك،‌صٖ)
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يكـ "المعارضة الساخرة"، كىي تعني "التقميد اليزلي أك قمب كقد أشار محمد مفتاح إلى مف

ا".  (ُ)الكظيفة، بحيث يصير الخطاب الجدم ىزلينا، كاليزلي جدينا ... كالمدح ذمنا، كالذـ مدحن

كلخص مفتاح التناص )بعمكمو( في نكعيف أساسييف، ىما: المحاكاة الساخرة )النقيضة(، التي 

 ركفكثي ىاعدٌ يختزؿ التناص إلييا، كالمحاكاة المقتدية )المعارًضة(، التي ييف أف يحاكؿ كثير مف الباحث

 ( ِ)الركيزة الأساسية لمتناص.

كقد عدٌ أحمد عطية الله المعارضات الساخرة مثالا كاضحا لمفكاىة، "فالكاتب الذم يعارض 

كؿ، مع احتفاظو قصيدة شعرية أك مقطكعة نثرية، ينحدر بالقارئ بعد السطر الأكؿ إلى تافو مف الق

كنحف ىنا قد نكسع الدائرة، فمفاد قكؿ الباحث، السابؽ الذكر، أف  (ّ)بخصائص الأسمكب الأدبي".

، يأخذه الشاعر كينحدر  الساخر يطعٌـ كلبمو بما ىك متعارؼ عميو في التراث الأدبي بأنو كلبـ ساوـ

رضة" بمعناىا المتعارؼ عميو في بمستكاه إلى ما يناسب الكاقع الذم يحاكيو. كقد يككف مفيكـ "المعا

ة الشعر كاختلبؼ فر في العينة قيد الدرس الحالي، كذلؾ لأسباب تتعمؽ بفنياالدرس الأدبي، غير متك 

يندرج تحت مسمى "قصيدة النثر"،  ىذه الدراسة بؿ إف جزءا كبيرا مف الشعر فيالشكؿ العركضي، 

الشكؿ الشعرم، لعدـ جدكل مثؿ ىذه كلكننا آثرنا عدـ البحث في العركض كالاختلبفات حكؿ 

المناقشات في مكضكع "السخرية". لكف ما ييمنا مف رأم الباحث النفسي الذم أدرج المعارضات الأدبية 

ضمف ما يحقؽ الدىشة كالصدمة لممتمقي، أف الشاعر قد يتكسؿ بما يمكننا أف نقربو إلى ىذا الرأم، 

 صكره.مما يندرج تحت مظمة التناص، بمختمؼ أشكالو ك 

                                                           

‌.ٕٔٔمفتاح،‌تحلٌل‌الخطاب‌الشعري‌)استراتٌجٌة‌التناص(،‌ص‌‌ (ٔ)

‌.ٕٕٔ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٕ)

‌.ٕٔٔعطٌة‌الله،‌سٌكولوجٌة‌الضحك،‌ص‌ (ٖ)
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مثلب، نقرأ في "فمكؿ الياسميف" كيؼ سرد الماغكط في الجزء الأكؿ مف النص، كعنكانو 

ف ذكر فييا الحب أحداث طفكلتو "ابتسامة البعكضة"، إذ كاف يتكمـ عف ، كىي لا تبدك طفكلة سعيدة، كا 

لمحاضر، الذم كالأمؿ، لكنو يفصٌؿ، أنو كرفاقو كانكا ييربكف مف رياح الحب كالشعر كالأمؿ، ثـ كصؿ 

 يطاردىـ فيو المكت كالقمع، كيستخدـ "الميخبريف الخصكصييف" لمبحث عف الأحلبـ الضائعة:

فما مف شيء يقدٌـ أك يؤخٌر// بعد أف صارت "عيكف الميا" بيف الرصافة كالجسر// بحاجة إلى نظارات 

لى عدسات لاصقة، كممكنة// ليتغزؿ بيا شاعر مف الدر   (ُ) جة العاشرة...طبية، لترل مف تحب// كا 

كاقعا منحدرا أصبح منشغلب في قضاياه اليكمية الصغيرة، فكأنو تعمٌد إيراد  نصٌوفي  يصؼ

الكاقع، مف خلبؿ المقارنة بيف البيت  في ىذا المقاـ ليظير مدل سخؼ ()بيت الشاعر العباسيٌ،

الانحدار  جانب الدىشة كمفاجأة القارئ بيذا الشعرم في مرجعيتو الأصيمة، كسياقو الحالي. كلا نغفؿ

 عيكف الميا.غائب، مف خلبؿ الصفات التي أضفاىا عمى "المقصكد" الذم غيٌر مسار جرياف النص ال

 عكدة إلى التناص الذم أشرنا إليو في خطب الدكتاتكر مع أبيات الشابي، فقد استعمؿ دركيشك 

كبطريقة ساخرة،  ليكمؿ ما بدأه مف كصؼ لإرادة شعكب الدكتتكر السميبة، جزءا آخر مف كلبـ الشابي،

 في نصب تمثاؿ الديكتاتكر: متجسديف الحقيقي، عادٌا الحرية كالانتصار بالنص عف مرادهتنحرؼ 

                                                           

‌.2ٖٔالماغوط،‌سٌاف‌الزهور،‌ص‌ (ٔ)

(‌‌)‌،العربٌة‌السعودٌة،‌منشورات‌وزارة‌المعارف،‌المملكة‌-،‌الرٌاضدٌوان‌علً‌بن‌الجهموهو‌قول‌علً‌بن‌الجهم
‌:ٕٕٓ،‌ص19ٓٔ،‌ٕط

‌عٌون‌المها‌بٌن‌الرصافة‌والجسرِ‌‌‌‌‌‌‌‌‌جلبْن‌الهوى‌من‌حٌث‌أدري‌ولا‌أدري
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تذكركـ بنشيد الطلبئع: نحف أتينا لكي // تماثيؿ ترفع كفي إليكـ، كتيعمي مف تعاليـ حزبو لشعب نبيؿ

 (ُ) كلابد لمقيد أف ينكسرٍ // ننتصرٍ 

ف كلا يخفى كيؼ كظؼ دركيش تقنية التناص في الخطب كميا تكظيفا ساخرا، ييخرجيا ع

ب عند المقارنة ما بيف السياؽ الأصمي ك عيشو الشعكما ت سياقيا إلى سياؽ ضدم، ييظير سكأة النظيـ،

 لمنصكص كسياؽ خطب الديكتاتكر.

ئ ييٌ منا نرل كيؼ أف "النص المحيؿ عمى خارجو يي مف محاكاة ساخرة، يجع هما نقرأ إف ما

كىذا ما يقدمو  (ِ)لممتمقي رصد المفارقة الساخرة، عمى العكس مف النص الذم يحيؿ ذاتو إلى ذاتو".

 مطر "كممات فكؽ الخرائب": نص مثؿ لافتة

السبابً لمف  قفكا حكؿ بيركتى// صمٌكا عمى ركحيا كاندبكىا// كشيدٌكا المحى كانتفكىا// كسمٌكا سيكؼى 

قيدٌكىا...// لكي لا تثيركا الشككؾٍ// كرصٌكا الصككؾٍ// عمى النارً كي تطفئكىا// كلكفٌ خيط الدخاف 

 (ّ)سيصرخ فيكـ: دعكىا// كيكتب فكؽ الخرائبً// "إف الممكؾ إذا دخمكا قريةن أفسدكىا".

كلـ يغيٌر فييا شيئنا،  كىذا تناص مف القرآف الكريـ، نصٌ عمى الآية بعلبمة الترقيـ "القابسة"،

اء العرب الذيف يعدٌىـ متآمريف عمى دمار بيركت، في رسالة كىك بيذا الاستدعاء لمنص قاؿ لمزعم

 تيكمو بيـ. تباس الحرفي مصداقية عمٌقتلبقمختصرة كمكثفة، ما جعؿ ل

                                                           

‌.9٘(‌دروٌش،‌الخطب،‌صٔ)

‌.ٕٕٔجاسم،‌المفارقة‌فًٌ‌القصص:‌دراسة‌فً‌التأوٌل‌السردي،‌ص‌ (ٕ)

‌.19ٗمطر،‌ألأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٖ)
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معظـ النماذج التي تحققت فييا  فييا ناص متحققا في أصناؼ ثلبثة، نجدكيمكف رصد الت

 استراتيجية التناص عمى طريقة المحاكاة الساخرة، كىي كالآتي:

: كثيرا ما نطالع تداخؿ النص الديني، سكاء أكاف ممتزجا في النص، كنستطيع تممٌس التناص الديني_ 

لتيف يككف عف طريؽ التنصيص الحرفي عميو، كفي كمتا الحا النص الجديد، أـ ركح النص الديني في

الشاعر قد حقؽ مفارقة بمجكئو ىذا إلى النص الديني، أك أعطى مصداقية لنظرتو المتعالية عمى 

مطر عف تعاممو مع النص  يـ في سمكؾ ىذا المنحى. يقكؿمعطيات الكاقع. كلمشعراء الساخريف أساليب

ما عدا ذلؾ فأنا  القرآني في شعره: "أما قدسية النص القرآني، فيي عندم محفكظة بالتنصيص، كفي

شاعر أستميـ ركح النص، أك أتأثر بصدل المفظ، أك أستيدم بعناصر القصٌ كأكظفيا فنيٌا لإظيار 

المفارقة، أك تحقيؽ الصدمة، أك إبداء الاحتجاج. كأحسب أنني في ذلؾ كمو لـ أصدر إلا عف نفس 

 (ُ)صنعو الأكثاف البشرية".مؤمنة، تتصدل للئشارة إلى البكف الشاسع بيف ما أراده الله كبيف ما ت

، كىي كسيمتو الأىـ في نقد ني كغيره مقصكدة ككاعيةفالمفارقة التي نجدىا عندما يكظؼ النص الدي

 فمثلب نقرأ لو: الكاقع بتمؾ المسحة الساخرة التي نراىا.

تي قرأتي في القرآفٍ:// تبٌت يدا أبي ليبٍ// فأعمنت كسائؿ الإذعاف// إف السككت مف ذىبٍ// أحبب

فقرم.. لـ أزؿٍ أتمك:// كتبٍ// ما أغنى عنو ماليو كما كسبٍ// فصكدرت حنجرتي// بجرـ قمة الأدبٍ// 

 (ِ) كصكدر القرآفٍ// لأنو حرٌضني عمى الشغىبٍ 

                                                           

‌.ٗٓٔالأعمال‌الكاملة‌)المقدمة(،‌ص‌مطر،‌ (ٔ)

‌.ٖٙٔ،‌ٖ٘ٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)
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قاصدا تكظيؼ التناص، لغكيا، مف ناحية، كبكؿ ما يعنيو مف قداسة، مف ناحية أخرل، جاعلب 

كٌاـ(، كاتخاذىـ الشعكبى عبيدا ليـ. فيك بدأ لافتتو مف نفسو ممتثلب لما فيو، كأنو ينبذ  طغياف البشر )الحي

بػ"قرأت في القرآف" مشيرا، صراحةن، إلى النص القرآني الذم يتحدث عنو، كفي داخؿ ىذا التناص 

جممة مف المعاني التي تصدر عف الأنظمة  إف السككت مف ذىبٍ"، محمٌلب إياهالديني، استعمؿ المثؿ "

مما ىك مف كظائؼ التناص، كمع ذلؾ، تنازؿ عف "الذىب" كفضٌؿ فقره. كأخيرا، جعؿ بشكؿ مكثؼ، 

مف القرآف كتعاليمو ما يدعـ مكقفو، فيك رغـ قداستو، إلا أنو صكدر ىك الآخر، بكصفو محرٌضا لو 

 .مطالبو مشركعيةعمى "الشغب"، ليجعؿ منو مظمة يتفيٌأ في ظميا، كييكسب 

مطر سكرة مريـ، مف جانب بعض العبارات،  ستنير" استميـصايا البغؿ المكفي لافتة "ك 

 كالمكسيقى، كالقافية )ألؼ الإطلبؽ(، يقكؿ في مفتتحيا:

// ككذا أمُّؾى قد كانت  قاؿ بغؿه مستنيره كاعظنا بغلبن فتياٌ:// يا فتى أصغً إلياٌ// إنما كاف أبكؾى امرأ سىكءٍو

  (ُ) بغياٌ

فاستميـ ركح الخطاب القرآني في سكرة مريـ، عمى لساف أىؿ مريـ، عمييا السلبـ، حينما 

. لكف الشاعر ِٖ، مريـ، }وٍََا مَاَّتْ ؤٍُُّلِ بَغٍِ اّ سَىْءٍ اٍْشَؤَ ٍَا مَاَُ ؤَبُىكِ ٌَا ؤُخْتَ هَاسُوَُ {جاءتيـ بطفميا في الميد: 

أنو استميـ ركح النص بخرة، كننكٌه ىنا، لمتأكيد، استغنى عف النفي ليحقؽ لنصو الحاضر ركحو السا

مؤشرات النص يقرٌ لمبغؿ بأنو "ابف زنى" كفقنا ل القرآني، كلـ ييسقط الشخصيات  كمكاقفيا في نصٌو، فيك

 كدكالٌو، لكنو زاد مف سخريتو حيف قاؿ لو في النياية:

                                                           

‌.22ٕمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)
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لا// ربما يمسخيؾى الله   (ُ) رئيسان عربياٌيا فتى احفظٍ كصايامى// تعشٍ بغلبن// كا 

 فجعؿ رئاسة بمد عربي بالنسبة لمبغؿ بمثابة "المسخ"!

 كيقكؿ مطر في لافتة "الأمؿ الباقي"، مكظفا التناص الديني، فضلب عف الجناس:

ٍـ// أقرضكا الله لكجو الًله// قرضان حسنان// .. كانقرً   (ِ)ضكا! أييا الحكٌاـ بالله عميك

لكنو استثمر  ،َِ،المزمٌؿ  }وَؤَقْشضُِىا اىيَّهَ قَشضًْا حَسَن ا...‌{ تعالى:فقد كظؼ النص الديني مف قكلو 

الجناس )الناقص( بكممة "أقرضكا" ليصنع منيا كمف الفعؿ المرتجؿ "انقرضكا" جناسنا، فزاد مف شعرية 

 .سخريتو بيذه الحمية المفظية

كثيرا مما حرٌـ عميو، لكف الشيء كفي لافتة "جكاز"، قاـ المتكمـ بتقديـ اعترافاتو لله، بارتكابو 

الكحيد الذم التمس بو المغفرة ىك أنو لـ يحب أمريكا ككؿ مف يحب أمريكا، كفي النياية سأؿ إف كاف 

 لو مف شفاعة، فكاف الجكاب:

 (ّ) قيؿ: ادخيؿً الجنةٍ!

. فنزع ِٔ، يس }قَىًٍِْ ٌَعْيََُىَُقٍِوَ ادْخُوِ اىْجَنةََّ قَاهَ ٌَاىٍَْتَ {مقتًبسنا النص بحرفيتو مف قكلو تعالى: 

 ، فيذه مثكبة مف يكره أمريكا!كسبتو دلالة مضافةالعبارة مف سياقيا كأدخميا في ىذا السياؽ، فأ

                                                           

‌.29ٕمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.1ٖٔ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٕ)

‌.ٕٕٙ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٖ)
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ما يؤديو التناص القرآني مف كظيفة  ، مف "خطب الدكتاتكر المكزكنة"،كنقرأ في البيت الآتي

ش أف يبيف فيو أف الأمير""، كقد أراد دركيكتاتكر في "خطاب "اخرة في ىذا الخطاب عمى لساف الدس

 كتاتكر ىك تنمية الشعارات كتزيينيا لمشعب، بدلا مف التنمية:جيؿ ما ييـ الد

 ( ُ) كىزكا جذكع الشعارات يساٌقط التمر منيا

زيف ليعطي الشرعية لشعاراتو التي يركٌج مف خلبليا أفكاره، في، (ِ)كاضح ىنا التناص الدينيف

 كتاتكرية، كفقنا لرؤيةما تجنيو الشعكب مف أنظمتيا الد الاقتصادم كيجعمو يحصد ثمارا. كىذاالفساد 

 دركيش.

ما نقرأه في مجمكعة "حالة حصار"، التي تسيطر فييا حالة مف العبثية كمف التناص الديني، 

عبير عف حالة عمى دركيش، فلب يرل أملب أك فرحا بعد ما آلت إليو الأحكاؿ، فكظؼ الحديث النبكمٌ لمت

 عدـ انتظار الفرج:

 .. // فميكفٍ// خفيفنا عمى القمب كالخاصرةٍ!// فلب ييمدغ المؤمف المتمرّْفي// مف فرحو ف كاف لابد مف فرحو كا 

 (ّ) مرتيفٍ!

الذم صار مثلب شائعا، كلكنو  (ْ)فكظؼ الحديث الشريؼ: "لا ييمدغ المؤمف مف جيحر مرتيف"،

أدخمو في سياؽ آخر، فقد عبٌر عف حالة الأحزاف المطبقة، كالخكؼ مف الفرح بيذه الطريقة، التي لا 

 تخمك مف سخريتو مف الكاقع، فحالة الحصار ىي المسيطرة عميو في المجمكعة كميا.

                                                           

‌.ٓٗ(‌دروٌش،‌الخطب،‌صٔ)

‌.ٕ٘.آٌة‌} إِىٍَْلِ بِجزِْعِ اىنَّخْيَةِ تُسَاقطِْ عَيٍَْلِ سُطَب ا جَنٍِ ّاوهَُضِّي {(‌مع‌سورة‌مرٌم،‌قوله‌تعالى:‌ٕ)

‌.1ٙٔ،‌)مجموعة‌حالة‌حصار(،‌صٔدروٌش،‌الأعمال‌الجدٌدة‌الكاملة،‌ج‌ (ٖ)

،‌ترقٌم‌محمد‌فؤاد‌عبد‌الباقً،‌مراجعة‌محمد‌أحمد‌معوض،‌مصر،‌صحٌح‌البخاري‌محمد‌بن‌إسماعٌل،‌البخاري،‌ (ٗ)

‌.19ٔ،‌صٖٖٔٙ،‌باب‌"لا‌ٌلدغ‌المؤمن‌من‌جحر‌مرتٌن"،‌رقم‌الحدٌث‌للطباعة‌والنشر،‌د.تمكتبة‌فٌاض‌
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كابنتو كانا ينكياف عبكر الجسر : أجرل دركيش في قصيدة "الجسر" حكارية بيف شيخ التناص الأدبي_ 

 ليعكدا إلى بيتيما الذم تركاه قسرنا:

 قاؿ الشيخ منتعشنا: ككـ مف منزؿ في الأرض يألفو الفتى

 (ُ) قالت: كلكف المنازؿ يا أبي أطلبؿ

ككفرت كممة "منتعشنا" ىذا الأمؿ،  ()فعبر عف فكرة ظيكر الأمؿ، كاستكحى بيت أبي تماـ،

ككفرت، في المقابؿ، لدل القارئ إشفاقا، كرسمت عمى كجيو ابتسامة مرٌة مف شقاء ىؤلاء الميبعديف، ثـ 

في تأكيد فكرة العكدة إلى الأصؿ  النص الجديد لـ يمبث ىذا الأمؿ أف انطفأ بريقو، فخدـ النصُّ الغائب

خرجكا مف منازليـ بسبب  فكمنزؿ الطفكلة كمراتع الشباب، كىذا كاف ىاجس الفمسطينييف الذي

يظنكنيا قريبة، فكانت ابنة دىـ فكرة العكدة، كيبنكف آماليـ في العكدة إلييا، إذ الاحتلبؿ، كظمت تراك 

 الكاقع: الشيخ ىي الصكت الذم أيقظو مف أحلبمو، ثـ أيدىا

ّـَ حديثو إذ صاح صكت في الطريؽ: تعالكا!// كتمتو طقطقة البنادؽ..// لف يمر العائدكف//  كلـ يت

 (ِ) حرس الحدكد مرابطه// يحمي الحدكد مف الحنيف

فيزداد مشيد الإشفاؽ، كتحقؽ المفارقة أخيرا غاية الشاعر، فيي مفارقة مقتنصة مف الكاقع 

 !لاء المشتاقيف لمنازليـحمكف الحدكد مف حنيف ىؤ كمنعكسة عمى الشعر، فالحراس ي

                                                           

‌.19ٕ‌،9ٔٔ،‌ٙلبنان،‌دار‌العودة،‌ط-روت،‌بٌحبٌبتً‌تنهض‌من‌نومهامحمود،‌دروٌش،‌‌ (ٔ)
() ‌‌ِوكم‌منزلٍ‌فً‌الأرض‌ٌألفُه‌الفتى‌‌‌‌‌‌‌وحنٌنُه‌أبدًا‌لأوّل‌منزل‌
.‌ٕ،جٕ،‌ط11ٗٔلبنان،‌دار‌الكتاب‌العربً،‌-،‌قدّم‌له‌راجً‌الأسمر،‌بٌروتأبً‌تمامشرح‌دٌوان‌ٌنظر‌التبرٌزي،‌‌

‌.1ٕٓص

‌.9ٔدروٌش،‌حبٌبتً‌تنهض‌من‌نومها،‌ص‌ (ٕ)
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كعندما يقكـ الشاعر بتحكير اقتباس تراثي، فيك يكلٌد مف ىذا التحكير دلالة معاصرة تتناقض مع       

الدلالة التراثية لمنص الذم ارتبطت بو الأذىاف، كمف خلبؿ المقابمة بيف المدلكؿ الجديد الذم اكتسبو 

 (ُ)تتكلد المفارقة. —المضمرة في ذىف القارئ—ره، كالدلالة الأساسية لو النص المقتبس بعد تحكي

مثؿ ىذا النكع مف التكصيؼ نجده عند دركيش، كتكظيفو إيحاءات المقكلة الدارجة "إنما الحرب      

 فقد ختـ دركيش "خطاب الأمير"" بقكلو:كرٌ كفر"، كمعمقة امرئ القيس. 

.. مكرُّ إذا كانت الحرب كرا كفرا.. فإف "   (ِ)" النظاـ مكرّّ

"، ليختـ خطبة إذا كانت الحرب كرا كفرا، فإف السلبـ مكر مفركقد كاف يكرر في كؿ مقطع اللبزمة " 

نما عمييـ الإذعاف لحكمو كالتزاـ أكامره.  الأمير بأف نظامو دائـ لا يمكف الفكاؾ منو، كا 

د مف تيكمو بشخص الدكتاتكر الذم ككظؼ دركيش، أيضا، التناص في خطب الدكتاتكر، ليزي        

 لا يمؿ المنصب، كلا يسأـ مف الحياة:

 ( ّ) بمغتي الثمانيف لكنني ما عرفت السأـ 

ا ىنا استدعاؤه بيت زىير بف أبي سممى، كلكفٌ الدكتاتكر لا يمؿ الحياة كيطمب المزيد،  (ْ)فيبدك كاضحن

قرر  زىيرا كاف قد إف كتسعيف أخرل..".لكنني سأعيش ثمانيف أخرل.. لأنو قاؿ بعد ذلؾ بأسطر: "

كتاتكر( لا يعي ىذه الأخير )الد كتاتكر اقتضت بأف، إلا أفَّ سخرية دركيش مف الدحكمة تفرضيا الحياة

                                                           

‌.ٔ٘ٔزاٌد،‌عن‌بناء‌القصٌدة‌الحدٌثة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٗٗدروٌش،‌الخطب،‌ص (‌ٕ)

‌.ٙٗ(‌دروٌش،‌الخطب،‌صٖ)

‌:9ٙ،‌صٕٕٓٓلبنان،‌دار‌صادر،‌-،‌بٌروتقات‌السبعشرح‌المعل(‌من‌معلقته،‌كما‌وردت‌فً:‌الزوزنً،‌ٗ)

‌سئمت‌تكالٌف‌الحٌاة‌ومن‌ٌعش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ثمانٌن‌حولا‌لا‌أبا‌لك‌ٌسأمِ‌‌‌‌‌‌‌
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في صكرة تممؤىا السخرية مف مبدئو كمنطقو، كحبو المفرط لمحياة، بسبب  الحكمة، بؿ يقكؿ بضدىا

قكـ عمييا نصٌو بغنى كعمؽ عف طريؽ ىذه الآلية المنصب. كىكذا بنى دركيش المفارقة التي ي

أشارت كريستيفا إلى أنكاع ثلبثة مف التناص، أحدىا يتمثؿ في النفي الكمي، الذم يككف التناصية. كقد 

كىذا ما نجده في مثؿ ىذا التكظيؼ  (ُ)فيو المقطع الدخيؿ منفينا كمينا، كمعنى النص المرجعي مقمكبنا،

 لمنص المرجعي، الذم استعممو دركيش.

 مطر في لاقتة "طريؽ السلبمة": كيقكؿ     

ىـ، العًمامةٍ// كحدىهي الإنسافي، كالكؿ مطايا ، ك"طلٌبعي الثنايا"// كضع، اليك  (ِ) أينع الرأسي

سة، ليعطييا كثيرا مف كاضح أنو حشد في السطر الأكؿ عبارة، نصَّ عمييا بعلبمة القاب

 كأكمؿ  ()الاىتماـ، كليشير إلى نصيا الأصؿ، كىك قكؿ الحجاج لأىؿ العراؽ حينما قدـ إلييـ كالينا،

مطر في السطر الثاني إشاراتو إلى قكؿ الحجاج، حينما استعمؿ كممة "العمامة"، كقبميا، أيضا، قاؿ 

قد أينعت كحاف قطافيا". "أينع الرأس"، إشارة إلى قكؿ الحجاج حيف ىدٌد أىؿ العراؽ: "إني لأرل رؤكسا 

ايا"، كقد أعطى النص مطر مف ىذا الدكتاتكر الذم يعد نفسو الإنساف كحده، كباقي البشر "مط كسخر

القديـ سخرية إضافية في تصكير طغيانو كاعتداده بنفسو، كأعطى لمنص الحاضر متسعا كمرجعية 

ت في الماضي، فيمف جاء مخكٌفنا اتغني عف الشرح، ككصؼ التقتيؿ كالتنكيؿ بالشعب، لأف لو ارتداد

 الشعب مف شرٌه قبؿ أف يتسمـ زماـ أمكره.

 لضائع في الأصكات" يسخر مف الكاقع:دركيش في قصيدة "الصكت اك 
                                                           

‌.11ٔ‌،21ٔ،‌ٔالمغرب،‌دار‌توبقال،‌ط-،‌ترجمة‌فرٌد‌الزاهً،‌الدار‌البٌضاءعلم‌النصجولٌا،‌ 29كرٌستٌفا،‌‌ (ٔ)

‌.ٕٕٓمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)

( )‌ًأنا‌ابن‌جلا‌وطلّاع‌الثناٌا‌‌‌‌‌‌‌‌‌متى‌أضع‌العمامة‌تعرفون‌
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نعرؼ القصة مف أكليا// كصلبح الديف في سكؽ الشعارات// كخالدٍ// بًيعى في النادم المسائيّْ// 

 (ُ) بخمخاؿ امرأةٍ!// كالذم يعرؼ يشقى

 (ِ)مى بيت المتنبي: فدركيش ىنا يحيمنا ع

يـ ذك العقؿ يشقى في النعيـ بعقمو       كأخك الجيالة في   الشقاكة ينعى

مف مفرداتو "نعرؼ"، ك"يشقى"، كاقتراف المعرفة بالشقاء.  يك استميـ ركح النص، كاستبقى شيئاف

نما لإظيار مفارقات الكاقع،  كلكنو لـ يمتؽ مع بيت المتنبي في فمسفة المعرفة كالجيؿ مف أجؿ ذاتيا، كا 

 في فكرة محددة. ه كماضيو، كلـ يحضر النص الغائب إلابيف حاضر 

إف السخرية، كغيرىا مف الشعر، تتكئ عمى ما يتكئ عميو، فتستخرج : المرجعية التاريخية، والأمثال_ 

كقد تيبنى المفارقة عف طريؽ استخداـ بعض مف التراث ما يتناسب مع الأفكار التي تريد أف تبثو. 

 (ّ)معطيات التراث لإبراز التناقض بينيا كبيف الأكضاع المعاصرة.

كنمقي نظرة عمى نص الماغكط "خميفة العصر كرعيتو"، التي ألقى فييا الضكء عمى الصكرة      

الساخرة لحاكـ ىذا العصر، مف جية، كرعيتو، مف جية أخرل، فالحاكـ قدـ بيف يدم رعيتو خطبة، 

 نقدـ شيئا منيا بإيجاز:

نني ـ أجمع، كعمى مسامعكـ بالذات:// أللمعا عمفي كالعالـ يدخؿ الألفية الثالثة، عصر النكر كالتنكير، أي 

، كمعدكـ الذمة كالرحمة نني مزكٌر كمحتاؿ دكليٌ كالأدب كالفف كالنكر كالتنكير// كأضد العمـ كالمعرفة 

                                                           

‌.99ٕدروٌش،‌دٌوان‌محمود‌دروٌش‌)أوراق‌الزٌتون(،‌دٌوان‌"العصافٌر‌تموت‌فً‌الجلٌل"،‌ص‌ (ٔ)

‌.2ٔ٘.‌ص19ٖٔلبنان،‌دار‌بٌروت‌للطباعة‌والنشر،‌-،‌بٌروتدٌوان‌المتنبًالمتنبً،‌‌ (ٕ)

‌.9ٖٔزاٌد،‌عن‌بناء‌القصٌدة‌الحدٌثة،‌ص‌ (ٖ)
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// كحممت الزنى كالمكاط كالشذكذ بكؿ أنكاعو...// كشجعت  ...الأبناء عمى الآباء كالضمير// كحرٌضتي 

 (ُ)الرشكة كالفساد كالتيريب...

إعلبف دعائـ الفساد كالخراب في حكمو. كنلبحظ أنو استعمؿ في العنكاف كممة  فيكىكذا يستمر 

ي ىي منبع السخرية "الرعية"، كلـ يقؿ "الشعب"، كىك استعماؿ مقصكد، ليكصؿ العنكاف بالنياية، الت

 قيؿ عمى لساف الحاكـ في خطبتو:  مف كؿ ما سبؽ أف 

 ا إمعات، يا زكاحؼ، يا حشرات؟فما رأيكـ، داـ عاركـ، يا كلبب، ي

 (ِ) الرعية: كالله لك رأينا فيؾ اعكجاجنا لقكٌمناه بسيكفنا!

فأراد أف يكشؼ عف مفارقة  ()كىذا ما نريد الكقكؼ عميو، إذ ضمٌف قكؿ الشعب مضمكننا تراثينا،

العصر، ما بيف حاكمو كمحككمو، ككيؼ طمب الحاكـ مف الشعب أف ييبدكا كجية نظرىـ في ما قاؿ، 

كمقارنة ذلؾ مع قكؿ عمر لمرعية، ككيؼ رد الشعب عمى الحاكـ المعاصر، كىنا كاف الرد مماثلب لرد 

                                                           

‌.1ٖٓالماغوط،‌شرق‌عدن‌غرب‌الله،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖٔٔالماغوط،‌شرق‌عدن،‌غرب‌الله،‌ص‌ (ٕ)

( )وهو‌ما‌ذكره‌العقاد‌من‌خبر‌طلب‌عمر‌بن‌الخطاب‌النصٌحة‌من‌الرعٌة،‌فقام‌أحدهم‌وقال:‌"والله‌لو‌علمنا‌فٌك‌‌
‌لق ‌اعوجاجًا ‌فحمد ‌بسٌوفنا"، ‌العقاد،الله‌أوّمناه ‌ٌنظر ‌بسٌفه. ‌اعوجاجه ‌ٌقوّم ‌من ‌المسلمٌن ‌فً ‌عباس‌محمود،‌ن‌جعل
.‌ولكن‌الخبر‌ورد‌فً‌مصادر‌التراجم‌والسٌر‌1ٕ‌،1ٖ.‌ص119ٔمصر،‌مكتبة‌نهضة‌مصر،‌-،‌القاهرةعبقرٌة‌عمر

ً‌سٌر‌أعلام‌النبلاء‌للذهبً‌بغٌر‌هذه‌الرواٌة‌التً‌رواها‌العقاد،‌ولم‌تجد‌الباحثة‌رواٌة‌مطابقة‌لرواٌة‌العقاد،‌فمثلا،‌ف
ابن‌المبارك:‌أخبرنا‌ابن‌عٌٌُنة،‌عن‌موسى‌بن‌أبً‌عٌسى،‌قال:‌أتى‌عمر‌مشربة‌بنً‌عن‌ورد‌نص‌الخبر‌كالآتً:‌"

حارثة،‌فوجد‌محمد‌بن‌مسلمة،‌فقال:‌ٌا‌محمد،‌كٌف‌ترانً؟‌قال:‌أراك‌كما‌أحب،‌وكما‌ٌحب‌من‌ٌحب‌لك‌الخٌر،‌قوٌا‌
ٌُعدّل‌السهم‌فً‌الثقاف.‌قال:‌الحمد‌لله‌الذي‌جعلنً‌‌على‌جمع‌المال،‌عفٌفا‌عنه، عدلا‌فً‌قَسمه،‌ولو‌مِلتَ‌عدّلناك‌كما‌

‌الذهبً،‌شمس‌الدٌن‌محمد‌بن‌أحمد،‌ ‌ملتُ‌عدّلونً". ‌إذا ‌النبلاءفً‌قوم ٌَر‌أعلام لبنان،‌مؤسسة‌الرسالة،‌-،‌بٌروتس
‌ٕط ‌ص19ٕٔ، ‌ع2ٕٖ. ‌أن ‌على ‌الرواٌة ‌وردت ‌تارٌخه، ‌فً ‌البخاري، ‌وعند ‌المهاجرٌن‌. ‌مع ‌ٌجلس ‌كان مرا

والأنصار،‌فسألهم:‌"أرأٌتم‌لو‌ترخصت‌فً‌بعض‌الأمر،‌ما‌كنتم‌فاعلٌن؟‌فسكتوا.‌فعاد‌مرتٌن‌أو‌ثلاثا.‌قال‌بشٌر‌بن‌
،‌حققه‌هاشم‌التارٌخ‌الكبٌرسعد:‌لو‌فعلت‌قوّمناك‌تقوٌمَ‌القدح.‌قال‌عمر:‌أنتم‌إذًا‌أنتم".‌البخاري،‌محمد‌بن‌إسماعٌل،‌

‌.19‌،11،‌صٕون،‌دائرة‌المعارف‌العثمانٌة،‌د.ت.‌المجلدالندوي‌وآخر
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ؽ لو، رغـ كؿ ما قدمو في ه كتصفرعية عمر، لكف بفارؽ أف "رعية العصر" تنافؽ حاكميا كتساير 

 مبادئ فاسدة. خطبتو مف

 مطر، كيؼ كظؼ المرجعية التاريخية، إذ ابتدأىا بقكلو:كنلبحظ في لافتة "الدكلة" ل     

 (ُ) قالت خيبرٍ: // شبرافً كلا تطمبٍ أكثرٍ 

إجلبؤىـ مف د كصؼ إسرائيؿ بػ"خيبر"، ليحيؿ القارئ إلى تاريخيـ، إذ تـ فيبدك كاضحا أنو تعمٌ 

الدكلة الإسلبمية في زمف النبي، عميو الصلبة كالسلبـ، كىـ أنفسيـ، الآف، يحددكف مقادير الدكؿ 

 كمساحاتيا، لييبرز المفارقة بذكر المرجعية التاريخية ليـ.

، مف تخطيط مبيٌت، "خمؼ الككاليس"ثـ يمضي، في اللبقتة نفسيا، ليضعنا أماـ ما يجرم 

 تكسلب بالتناص القرآني:كلكف، بأسمكب ساخر؛ م

 (ِ) إناٌ أعطيناؾ "المخفرٍ"// فتفرغٌٍ لحماسو كانحرٍ// إف القتؿ عمى أيديؾ سيغدك أيسرٍ 

يثو دليضعنا أماـ سخرية الكاقع العربي، ككيفية الخطاب الإسرائيمي لمفرقاء العرب، )كىنا كاف ح

كىذه خطة إسرائيؿ كنبرتيا في الفمسطيني(، -كاضحا عف الفرقاء الفمسطينييف، كالصراع الفمسطيني

تحقيؽ ذاتيا، كالتخمص ممف يقاكميا، فأعطت نفسيا الشرعية الإليية، كتحدث عنيا الشاعر بنبرة مىف 

يعطي كيمنح، تأثرا بسكرة "الككثر"، لأف دكلة الاحتلبؿ "منحت" شرعية الاختلبؼ كالقتؿ ك"النحر" 

 كا لدعكتيا ك"أكامرىا"، كأذعنكا.لتتمكف مف فرض سيطرتيا، كالمشكمة أف العرب استجاب

                                                           

‌.2ٕٕمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.2ٕٕمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌‌ (ٕ)
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كقد نظر كماؿ غنيـ إلى ىذا التكظيؼ مف باب المفارقة ذات الطرؼ التراثي الكاحد، التي 

يستدعي فييا الشاعر الطرؼ التراثي مف دكف التصريح بملبمحو التراثية، لأنيا مضمرة في كجداف 

كالمفارقة تكمف في  (ُ)المعاصر، المتمقي، كيعطيو ملبمحو مف خلبؿ تصادميا مع ما يمنحو لمطرؼ

القيمة التي كصمت إلييا "خيبر" في التاريخ، كقتى كانت الأمة تبسط سيطرتيا كقكتيا كتيبعدىـ لغدرىـ 

كف ليذه الحاكمة المطمقة في المنطقة، كلـ ي كخياناتيـ، كالآف، اختمفت الحاؿ تماما، فصارت ىي

.الصكرة الميرة أف تظير لكلا ىذه المفارقة   (ِ)البارعة، التي استدعت الأمس كمزجتو مع اليكـ

كتشكؿ الأمثاؿ الشعبية صيغة دارجة بيف كؿ الشعكب، كرغـ أف الغرض الأكؿ مف سكقيا ىك 

تذكير السامع بالكصايا كالمكاعظ، إلا أنيا كثيرنا ما تأخذ طابعنا فكاىينا كساخرنا ينطكم عمى التفاتات 

 (ّ)اؿ كجكاب عمى شكؿ مسرحي.الساخرة في قالب حكارم، سؤ الحكـ  ظريفة، ككثيرا ما ترد ىذه

 مطر المثؿ، في لافتة "قيبمة بكليسية"، بطريقة يسخر فييا مف قيكد النظاـ كقمعو: ككظؼ

هـ رائعه لا أستطيع قكلوٍ// أخاؼ أف يزداد طيني بًمٌةٍ// لأف أبجديتي// في رأم حامي عزٌتي//  عندم كلب

 (ْ) لا تحتكم غير حركؼ العمةٍ 

فيك ىنا كظؼ القكؿ الدارج "زاد الطيف بمة"، كلكنو نسب الطيف إلى نفسو لأنو يصر عمى نسبة 

نفسو إلى الطيف، ككي يزيد مف الصكرة الساخرة، كظؼ التلبعب بالمغة أيضا لتعميؽ المعنى، فكلبمو 

يا لا يحتكم سكل حركؼ العمة، تشبي —كىذا الكصؼ لمحاكـ ساخر أيضا—في رأم "حامي عزتو" 

                                                           

‌.ٌٓٗٔنظر‌زاٌد،‌عن‌بناء‌القصٌدة‌الحدٌثة،‌ص‌ (ٔ)

‌غنٌم،‌المفارقة‌التصوٌرٌة‌فً‌شعر‌أحمد‌مطر.‌ (ٕ)

‌.ٕٙٔالقشطٌنً،‌سجل‌الفكاهة‌العربٌة،‌ص‌ (ٖ)

‌.ٓٗٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٗ)
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لإنساف بحركؼ العمة بالنسبة لمغة، أك تحقيرا مف الحاكـ لأبجديتو ككصفيا لكلبمو عف الحرية كحقكؽ ا

بيذه الأصكات التي لا كجكد ليا إلا ضمف الأحرؼ الصحيحة، ككأنيا لا تممؾ ىكية بذاتيا، بؿ ىي 

 أقرب لكصفيا بالػ"حركات"، كلكنيا طكيمة.

 :ككظؼ دركيش المثؿ العربي كالمفارقة

مىف يدخؿ الجنة أكلان؟ مف مات برصاص العدك، أـ مف مات برصاص الأخ؟ بعض الفقياء يقكؿ: "ريبٌ 

 (ُ) عدكٌ لؾ كلدتو أمؾ"!

كلكنو عكس مضمكف المثؿ، فأبدؿ بكممة "أخ"، التي في المثؿ الأصمي، كممة "عدكٌ"، كىذا 

أزاؿ "النفي" مف المثؿ، بعد عممية سببو تحكٌؿ الكاقع كعلبقاتو، ليغدك الأخ قاتلب لأخيو. كبعد أف 

 الإبداؿ، ظيرت المفارقة بشكؿ أكضح، فالأخ صار ىك العدكٌ.

يميٌد لممفارقة التي سيختـ بيا  أنو كنقرأ الماغكط في "العركة الكثقى"، كقد بدا مف العنكاف

الأرض  النص، فبعد أف عدٌد أشكاؿ الاختلبؼ في الدـ كالعًرؽ كالمكف كالأشكاؿ، ككميا تعيش عمى

 نفسيا، كصؿ إلى:

كعمى نفس الأرض كتحت نفس السماء// فأيف نقاء الدـ ككحدة الجذكر؟!// إنني بحاجة إلى خبير مائي 

 (ِ).لمخكض في ىذه المسألة

"الدـ بعمره ما بيصير مىيٌ"، فكانت  :فكأنو يربط بيف كلبمو ىذا، كالمثؿ الشائع )العامٌيٌ(

و يطمب، ساخرنا، خبيرنا مائيِّا لبحث مسألة نقاء الدـ، فما عادت رابطة العلبقة بيف الدـ كالماء، مما جعم
                                                           

‌.2ٕٗدروٌش،‌أثر‌الفراشة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕ٘ٓالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٕ)
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الدـ مكجكدة. كىذا يعيدنا إلى العنكاف "العركة الكثقى" الذم شكٌؿ مفارقة مع الكاقع، كقد أحسف بناءه 

 عمى طريقة المفارقة كالسخرية، مف دكف إطالة في الشرح كتكضيح كجية نظره.

أف بكلأف الحديث متصؿ، تنكٌه الدراسة ىنا، مثلب، كفي كثير مف المكاضع التي استشيدت بيا، 

مثؿ ىذه السخرية مف الكاقع العربي المشتت، الذم تعيشو المنطقة أكثر مف أم كقت مضى، يجعمنا 

بإزاء شعر نقؼ مميِّا قبؿ الأخذ بالرأم الذم سبؽ سكٍقو عف أف السخرية تنتيي بانتياء المكقؼ، فنحف 

يحكي القضايا الكبرل التي يعيشيا المكاطف العربي، كلف تنقضي شعريتيا بانقضاء ما تعبٌر عنو، لأنيا 

 .ظاىرة لا حالة فرديةتصؼ 

 

 بلاغة.السخرية وجوانب من ال_  سادسًا

المغة، كمدل القدرة عمى التعامؿ معيا في  بامتلبؾ ناصيةترتبط السخرية ارتباطا كثيقا 

غير المباشرة، "فالنكتة، عمى بساطتيا الظاىرة، مستحيمة عمى الأجنبيٌ، لا سيما إذا كانت  مستكياتيا

كىذا يدفعنا إلى بحث السخرية لغكينا كبلبغينا، لأف "الأساس في  (ُ)مبنية عمى التلبعب المفظي".

انييا التلبعب المفظي الباعث عمى الفكاىة ىك محاكلة المتندر أف ييكسب الألفاظ معاني غير مع

الكاضحة، فإذا ما اكتشؼ السامع أف ما يقصده المتكمـ ىك ىذا المعنى الغريب، يسخر مف فيمو الأكؿ 

فنحف ىنا إزاء سمسمة مف مسببات السخرية، قد لا يككف مصدرىا الأكؿ  (ِ)لمعنى الجممة، فيضحؾ".

نما ما يحاكيو مف كاقع متناقض ىك ، ثـ يبدأ المتمقي، بدكره، بممارسة السخرية مف الساخر كما يقكؿ، كا 

                                                           

‌.1ٖعطٌة‌الله،‌سٌكولوجٌة‌الضحك،‌ص‌ (ٔ)

‌.1ٖ،1ٗ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٕ)
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تمثؿ عدة الساخر، سيأتي الحديث نفسو كمف الكاقع، مف خلبؿ ىذه المنظكمات المغكية كالإشارية التي 

عما يتصؿ منيا بالحالة النفسية في الفصؿ الأخير. غير أف بالمكضكع حاجة إلى ما يتصؿ بالجانب 

الشاعر الساخر، كىذا ما سيعالجو ىذا المبحث مف الدراسة، مف  يتكسؿ بيا البلبغي مف المغة التي

 خلبؿ النصكص الشعرية نفسيا، كمدل تطابقيا مع الكجكه البلبغية التي قيمت في النقد القديـ.

الجكانب الميمة، التي لـ  أحدكسنكجز القكؿ في ما تبقى مف حديث عف شعرية السخرية، عف 

تحققات الشعرية، بغض النظر عف آلية تعاطي الشاعر مع  ييختمؼ عمى أىميتيا في الحديث عف

كجكىيا المختمفة، كلكنيا تظؿ إحدل الركائز الميمة التي تنيض عمييا الأعماؿ الأدبية؛ الشعرية 

التي ترتبط بحديثنا عف ك كالنثرية. كسنعقد الحديث عف بعض المفاىيـ التي تعد مف باب عمـ المعاني، 

استثمرىا  كالتي الأساليب الإنشائية التي ظيرت في النماذج الشعرية،السخرية، كالبحث عف أبرز 

شبييات، دكف التكسع الشعراء لتأدية مزيد مف السخرية، ثـ الصكرة كما تتطمبو مف استعارات ككنايات كت

 .يقتضيو السياؽ المصطمحات نفسيا، إلا بما في بحث

 : مفاهيم بلاغية مرتبطة بالسخرية_ ُ

أف المفارقة ظمت لأكثر مف قرنيف مف الزماف تعد صيغة بلبغية بالدرجة أشار ميكيؾ إلى 

الأكلى، ككاف لمكممة تعريفات مثؿ: أف يقكؿ المرء عكس ما يعني، أك المدح مف أجؿ الذـ، كالذـ مف 

كىذا يعني أننا نقؼ بإزاء مصطمحات متداخمة، تتصؿ بالبلبغة  (ُ)أجؿ المدح، أك اليزء كالسخرية...

سبب، كتتحقؽ مف خلبليا، في الأدب العربي، كالغربي، عمى حد سكاء. كلكننا قد لا نذىب كفركعيا ب

                                                           

‌.1ٕ،‌9ٌٕنظر‌مٌوٌك،‌المفارقة،‌ص‌‌ (ٔ)
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مرتبطة بالسخرية أك  عمى  عدٌىا البلبغية التي سنكردىا، التي درج الباحثكفبعيدا مع كؿ المفيكمات 

 اليجاء أك التيكـ. 

كالتلبعب المفظي كالتكرية ترتبط السخرية كالفكاىة بعدة فنكف بلبغية "فالمفارقة كسرعة الخاطر 

كالاقتضاب الميخؿٌ كفمتات المساف، كىي مف العكامؿ التي تعتمد عمييا الفكاىة، تعتبر تنفيسنا لرغبات 

كىذا الرأم مرتبط بفركيد في محاكلتو لجعؿ الفكاىة  (ُ)الإنساف المكبكتة التي ىي حصيمة اللبشعكر".

بعد مف ذلؾ ليرل أف "الفكاىة نكع مف الإلياـ، كأف مرتبطة بعلبقة كثيقة باللبشعكر، بؿ إنو ذىب أ

ف كاف لا يعنينا مف ىذا البحث أف نثبت تمؾ العلبقة بيف الإلياـ  (ِ)الإلياـ نتاج اللبشعكر". كا 

ت كاللبشعكر ، فذلؾ خلبؼ نفسي بحت، لكف فنكف البلبغة التي تتكسؿ بعدـ المكاشفة كالتكرية كالمجازا

، يبدك لنا أنيا ترتبط باللبشعكر كبما لا يريد أف يقكلو المرء سمكب المباشرالتي تبتعد عف التصريح كالأ

صراحة، أك اعتاد عمى عدـ قكلو، كعرؼ مسبقا أف المجتمع سيقبؿ منو تعبيره المتكارم خمؼ الرمكز 

 كالصكر كيتجاكب معو أكثر، بؿ يثير فيو استجابات أكبر مما لك صرٌح بيا. 

مسألة رسـ الحدكد التي تفصؿ بيف السخرية كالمحسنات البلبغية ف كيرل محمد الزمكرم أ

ىذه المحسنات، ىك  ف مياـ السخرية كفقان لتمييزىا مفالأخرل مف الصعكبة بمكاف، لذا، فإف تعيي

كالسخرية "مجاز بلبغي داؿ عمى انزياح دلالي،  (ّ)إشكاؿ مف الإشكالات التي تعترض سبيؿ الباحثيف.

                                                           

‌.2ٖ٘،‌ٖٙ٘عطٌة‌الله،‌سٌكولوجٌة‌الضحك،‌ص‌ (ٔ)

‌.2ٖ٘،‌صهالمصدر‌نفس‌ (ٕ)

‌.ٖ٘ٔالزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة،‌‌ص‌‌ (ٖ)
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كيمكننا ملبحظة إلى أم مدل يحتمي  (ُ)مي بيا المنتج لمتمكيو عمى الرقابة".كىي لعبة مفارقة يحت

 الشعراء خمؼ نصكصيـ لما تكفره ليـ الانزياحات الدلالية لمسخرية مف تمكيو. 

أكركشيكني السخرية ظاىرة مجازية بامتياز، كلذا، فكؿ مقاربة لإشكالية السخرية، عندىا،  كتعدٌ 

قسمت السخرية إلى سخرية ك  (ِ)خصكصياتيا الأسمكبية كالبلبغية كالتداكلية.تتطمب تأملب في تجمياتيا ك 

فكلكجية، كالقيد التداكلي المرتبط المكقؼ(، مف خلبؿ مظاىرىما المكر لفظية، كأخرل مقامية )سخرية 

بالممفكظات الساخرة. كبنية السخرية، مف كجية نظرىا، تمزـ المؤكؿ القياـ بقمب دلالي، كىك يقتضي 

كىذا ما يدعك  (ّ)ر.ضمى ى بو كمي التمييز بيف مستكييف دلالييف، أكليما حرفي جميٌ، كالثاني مقصدم مكحى 

 إلى ربط السخرية بفنكف البلبغة التي تؤدم ىذه الكظيفة. 

في علبقتيا بالصكر البلبغية مثؿ الاستعارة  ،مف كجية نظر بلبغيةكقد نكقشت السخرية 

 فالسخرية في حدكدىا التقنية كبمفيكميا التقميدم تمتقي مع ىذه الصكر، لخإؽ كالتكرية... كالطبا

الكجداني  البلبغية في كثير مف الخصكصيات، غير أنيا ما فتئت تدافع عف تميزىا بدخكؿ العنصر

السخرية فعلب عقمينا  ر الكجداني، ينفيو البعض، كيعدٌ كحتى ىذا العنص (ْ) .المجسد ضحكا في بنيتيا

 بحتنا.

 السخرية كالبلبغة:يف ب بعض المفاىيـ البلبغية التي تربط في ما يأتي كسنعرض

                                                           

.ٓٔ،‌صمصدر‌نفسه(‌ال‌ 1(  
‌.ٖ٘،‌ص‌المصدر‌نفسه‌ (ٕ)

‌.1ٖ،‌9ٖ،‌ص‌المصدر‌نفسه‌ (ٖ)

‌جان‌كوهن،‌الهزلً‌والشعري.‌ (ٗ)
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: قدـ يحيى العمكم معنى التيكـ عند عمماء البياف بأنو "إخراج الكلبـ عمى ضد مقتضى الحاؿ؛ التهكم_

كقد ذكر أمثمة لذلؾ، كمثٌؿ بقكلو تعالى : ))فبشرىـ بعذاب أليـ((، كقكلو تعالى:  (ُ)استيزاءن بالمخاطىب".

))بشٌر المنافقيف بأف ليـ عذابان أليمان((. فمفظ البشارة داؿٌ عمى حصكؿ محبكب، فإذا كيصؿ بالمكركه 

المدح"، كاف دالٌان عمى التيكـ، لإخراجو المحبكب في صكرة المكركه. كأدخؿ في التيكـ "الذـ بصكرة 

كاستشيد بقكلو تعالى: ))ذيؽٍ إنؾ أنت العزيزي الكريـ((، لأف المقصكد ىك الاستخفاؼ كالإىانة. كذكر 

مف الأمثمة قكلو تعالى حكايةن عف قكـ شعيب لنبييـ شعيب عميو السلبـ: ))إنؾ لأنت الحميـ الرشيد((، 

اءن، كىـ في الحقيقة يقصدكف العكس، فيك رغـ استحقاقو لممدح، إلا أنيـ كصفكه بالحًمـ كالرشاد استيز 

كىنا لا يكجد ضابط لغكم نجده في الكلبـ، لكف مقتضى الحاؿ ىك الذم يدؿ القارئ عمى فيـ 

 (ِ)الاستيزاء مف قكليـ.

كالتيكـ مرتبط جدا بالمفاىيـ التي سبؽ الحديث عنيا، التي ترد مرادفات لمسخرية، لأف "أصؿ 

كىذا المعنى سبؽ الحديث عنو في تكضيح معنى  (ّ)ت تريد ضده".الأمر في التيكـ أف تقكؿ قكلا كأن

السخرية كالمفارقة. "إف التيكـ بالمعنى الدقيؽ سخرية ترمي إلى سحب الدلالة الحقيقية عف الإشارات، 

لفظنا كصكرة كصكتنا... بغية جعميا تدؿ عمى غير ما تظير، أك عمى عكس ما تظير. كفي ىذا 

يعتبرىا "فعلب بارعا يحقؽ بو الفكر الإنساني  Renanف ريناف النشاط براعة فكرية لا جداؿ فييا، حتى إ

 (ْ)تفكقو عمى العالـ"".

                                                           

القاهرة‌مصر،‌دار‌‌،ٖ،‌جكتاب‌الطراز‌المتضمن‌لأسرار‌البلاغة‌وعلوم‌حقائق‌الإعجازٌحٌى‌بن‌حمزة،‌العلوي،‌‌ (ٔ)

‌.ٔٙٔ/‌ٖ،‌1ٔٗٔالكتب‌الخدٌوٌة،‌

‌.ٗٙٔ-ٕٙٔ/‌ٌٖنظر‌العلوي،‌الطراز،‌‌ (ٕ)

‌.1ٔٔ،‌ص1ٖٕٔسورٌا،‌شفٌق‌جبري‌)الناشر(،‌-،‌دمشقالجاحظ‌معلم‌العقل‌والأدبشفٌق،‌جبري،‌‌ (ٖ)

‌.ٓٔ،‌1،‌ص191ٔ،‌ٔسورٌا،‌دار‌الحصاد،‌ط-،‌دمشقأخلاق‌التهكمعادل،‌العوّا،‌‌ (ٗ)
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مف اليمز كالممز، أما  يك أف الضحؾ كالإضحاؾ بريئاففأما الفرؽ بيف الضحؾ كالتيكـ، 

تي كتكمف العبقرية التيكمية في "التدمير الذا (ُ)التيكـ، فقد يمازجو الخبث، سكاء أكاف ظاىرنا أـ باطننا.

لكف السؤاؿ ىنا: ما ىك النُّبؿ الذم تدمٌره ىذه العبقرية التيكمية؟  (ِ)لكؿ ما ىك نبيؿ كعظيـ كممتاز".

إننا بإزاء عبقرية تيدـ المسممات، ربما، أك ما ييبنى مف أسكار عالية، بغض النظر عف القيمة التي 

 تيدميا ىذه العبقرية، فالقيـ نسبية، كلا شيء يقؼ أماـ التيكـ.

كنقدا لكؿ السياسات عمى ىذا الكككب، التي تتخذ مف  يقرأ الماغكط يجد في شعره تيكما كمف

الإنساف لعبة في الرىاف عمى كؿ شيء؛ مف الدكؿ التي استكت ديمقراطياتيا، إلى تمؾ التي ترل 

و كلد يأتي السياسةى مف باب التيكـ، كيأتي التيكـ مف باب السياسة، كأن فيك الديمقراطية "فتنة كبرل"،

 يقكؿ، مثلبن: (ّ)ككجد ككتب ليتيكـ.

لـ أكف أعرؼ أف لغابات الصنكبر// صرير أبكاب القلبع في الميؿ// كلاغتياب الحكٌاـ في المقاىي// 

 (ْ).لذة الجنس كالخمر

إنو يتحدث بأقسى الأكصاؼ في حديثو عف الحكاـ، كيرل جعفر الجمرم أف "أصعب منحى 

 (ٓ)إلى المفارقات كالخمؿ كالانكشاؼ".في الكتابة أف تكجع، كتنبٌو 

 مطر في لافتة "سر المينة"، بأسمكب صريح كسافر عف ازدرائو لمحاكـ العربي: كعبر

                                                           

‌.1ٔٔجبري،‌الجاحظ‌معلم‌العقل‌والأدب،ص‌ (ٔ)

‌.ٗٔ،‌ص19ٙٔ،‌ٔالعراق،‌دار‌الشؤون‌الثقافٌة‌العامة،‌ط-،‌بغدادضحك‌كالبكاءإدرٌس،‌الناقوري،‌‌ (ٕ)

الجمري:‌جعفر،‌"فً‌"شرق‌عدن...‌غرب‌الله"..‌الماغوط...‌وهو‌الخائف‌الوجِل‌سبّب‌قلقًا‌لكثٌرٌن"،‌صحٌفة‌‌ (ٖ)

.‌عن‌موقع‌ٕ٘ٔٓ/ٕ/ٔٔتارٌخ‌القراءة‌،‌ٕٗٔٓسبتمبر‌‌ٕٓالوسط،‌

http://www.alwasatnews.com/mobile/pdf/4396/fdd16.pdf‌‌

‌.9٘الماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٗ)

‌‌المرجع‌السابق.الجمري:‌‌ (٘)

http://www.alwasatnews.com/mobile/pdf/4396/fdd16.pdf
http://www.alwasatnews.com/mobile/pdf/4396/fdd16.pdf
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ٍـ! .. كالحاك ٍـ// المصي  (ُ) اثناف في أكطاننا// يرتعداف خيفةن// مف يقظة النائ

ر كالحظيرة" فساكل بيف المص كالحاكـ، كأعطاىما القيمة نفسيا. كأيضا، تشكؿ لافتة "الثك 

نمكذجا لمتيكـ السافر بالحكاـ العرب، فحظيرة البقر تيقرأ عمى أنيا اجتماع الحكٌاـ جميعا، كأحدىـ، دكف 

كليس بأقؿ منيا، يقابمنا ذلؾ التصريح الصارخ في لافتة "ىذه  (ِ)أف يحدده، يشكؿ الثكر "قائد المسيرة".

 الأرض لنا" حيف قاؿ:

جلبلة الحمارٍ// في صالة القمارٍ// ككؿ حقو بو// أف بعير جدهً// قد مرٌ قبؿ قيكتي عيالنا ىنا// يييدره 

 (ّ) غيرهً// بيذه الآبارٍ 

فنجد تيكما كىجاء سافرنا، لا يتكرع عف إنزاؿ الحاكـ منازؿ الحيكانات كالمصكص، كليس ذلؾ كمو 

 تشفٌينا، بؿ تعبيرا عف حالة يفرضيا الكاقع.

ى العمكم في كتابو "الطراز" لأسمكب "تجاىؿ العارؼ"، بدأ بتكضيح : في تفصيؿ يحيتجاهل العارف_ 

"، التي تعني أف ترل الفاعؿ عمى صفة ليس عمييا في الحقيقة، ؿى كىذا المعنى،  (ْ)أصؿ صيغة "تفاعى

رادة عكسو.  ا، في ناحية، كىي قكؿ شيء كا  كما يتبيٌف، يشترؾ مع مفيكـ المفارقة كالسخرية، أيضن

كيعني تجاىؿ العارؼ في اصطلبح عمماء البياف، كما بينو العمكم: أف تسأؿ عف شيء تعممو، ميكىًمنا 

مذككرىيف. كىك مف مقاصد أنؾ لا تعرفو، كأنو مما خالجؾ فيو الشؾ كالريبة كشبية عرضت بيف ال

                                                           

‌.ٕٙٓمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٖٔ،‌ٌٖٔٔنظر‌مطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)

‌.2ٗٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٖ)

‌.9ٓ/‌ٖالعلوي،‌الطراز،‌‌ (ٗ)
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كأكرد مف الأمثمة ما جعمو يصؼ ىذا الأسمكب بأنو يأتي لمتيكـ  (ُ)الاستعارة؛ يبمغ بالكلبـ الذركةى العميا.

كىذا التكصيؼ ينسحب عمى كثير مف الأمثمة، مما يدخؿ تحت ىذا  (ِ)كالسخرية، كالغرض بو الجد،

 الباب.

طرح الأسئمة مع التظاىر بالجيؿ، كقكؿ شيء  كيرل جبكر عبد النكر أف السخرية تتركز في

في معرض قكؿ شيء آخر. كقد اعتمد سقراط ىذا المبدأ في جدلو الفمسفي لاستدراج خصكمو، حتى 

ييقرٌكا بما يريده ىك، كيكشؼ عف جيميـ، كمف ذلؾ تتكلد سخرية فنية. كأقحميا أرسطك في أبكاب 

ماء أضدادىا. أم أف السخرية تتعمؽ بقمب المعنى عند البلبغة كحددىا بأنيا الدلالة عمى الأشياء بأس

معظـ مف عرفكىا. كيرل جبكر أف أرسطك أقحـ السخرية في أبكاب البلبغة، كعدٌىا الدلالة عمى 

كتحدث الباحثكف عف جدكل ىذا الأسمكب لإقناع الخصـ، فقد كاف التيكـ "جممة  (ّ) الأشياء بأضدادىا.

و، فكاف سقراط في تيكمو يرمي إلى مناقضة خصمو، فيسأؿ مسائؿ مف أساليب سقراط في تقرير فمسفت

مف باب تجاىؿ العارؼ، فكاف في بدء الأمر ييقرٌ مذىب خصمو، ثـ يتمطؼ في سؤالو، فلب يزاؿ بو مف 

كىذا الأسمكب كاف يكصمو لما يريد مف  (ْ)سؤاؿ إلى سؤاؿ، حتى يفضي بو إلى المناقضة في القكؿ".

لا سيما في جدالو مع السفسطائييف، الذيف كانكا لا يقبمكف بأية مسمٌمة، غير جيد في الإقناع، 

ا.  كيرفضكف الحقائؽ، كيتخذكف الجدؿ منيجن

                                                           

‌.9ٓ/‌ٖالعلوي،‌الطراز،‌‌ (ٔ)

‌.9ٕ/‌ٖ،‌المصدر‌نفسه‌ (ٕ)

‌.‌9ٖٔ،‌ص19ٗٔ،‌ٕلبنان،‌دار‌العلم‌للملاٌٌن،‌ط-،‌بٌروتالمعجم‌الأدبًجبّور،‌عبد‌النور،‌‌ (ٖ)

‌.1ٔٔجبري،‌الجاحظ‌معلم‌العقل‌والأدبن‌ص‌ (ٗ)
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كأطمؽ ابف رشيؽ عمى ىذا الأسمكب "التشكؾ"، كعرٌفو بأنو "مف ميمىح الشعر كطيرىؼ الكلبـ، كلو 

يقكؿ الشاعر الخبر مؤكّْدنا  ... كعدٌه أقرب إلى التصديؽ مف أف(ُ)في النفس حلبكة كحسف مكقع" 

كىك أشد بلبغةن في إيصاؿ ما يريده. لكننا نشير، ىنا، إلى أنو لـ يعفً أف ىذا المبدأ متحقؽ  (ِ)عميو،

نما في الأغراض المختمفة، كلكننا سنتابع كيؼ استثمر الشعراء ىذه الميزة  في اليجاء أك التيكـ فقط، كا 

 في إضفاء مزيد مف السخرية في شعرىـ.

: نقؿ أحمد مطمكب عف الزركشي قكلو: "كأما التعريض، فقيؿ إنو الدلالة عمى المعنى مف التعريض _

، كسمي تعريضا لأف المعنى باعتباره يفيـ مف عرض المفظ، أم مف جانبو، كيسمى  طريؽ المفيكـ

"ىك عبارة  كعقد الحمكم فصلب مستقلب لو، كقاؿ: (ّ)التمكيح، لأف المتكمـ يمكح منو لمسامع ما يريده".

كذكر  (ْ)عف أف يكني المتكمـ بشيء عف آخر لا يصرٌح بو، ليأخذه السامع لنفسو كيعمـ المقصكد منو".

عف المدني لماذا يرجح التعريض عمى التصريح، كمف جممة تمؾ الأسباب: أف النفس تميؿ إلى استنباط 

 ( ٓ)يدة، أما التصريح فطريقيو كاحدة".المعاني بالفكر، كلأنو لا تنتيؾ معو الييبة، كلأف لمتعريض طرقا عد

يرل ابف رشيؽ أف "التعريض أىجى مف التصريح، لاتساع الظف في التعريض، كشدة تعمؽ ك 

  (ٔ)النفس بو، كالبحث عف معرفتو، كطمب حقيقتو".

                                                           

،‌تحقٌق‌محمد‌محً‌الدٌن‌عبد‌الحمٌد،‌العمدة‌فً‌محاسن‌الشعر‌وآدابه‌ونقدهأبو‌الحسن‌بن‌رشٌق،‌القٌروانً،‌‌ (ٔ)

‌.ٙٙ/ٕ،‌19ٔٔ،‌٘سورٌا،‌دار‌الجٌل،‌ط-دمشق

‌.ٙٙ/ٕ،‌المصدر‌نفسه‌ (ٕ)

العراق،‌مطبعة‌المجمع‌العلمً‌العراقً،‌-،‌بغدادٖ،‌جٕج‌،معجم‌المصطلحات‌البلاغٌة‌وتطورهاأحمد،‌مطلوب،‌‌ (ٖ)

‌.9ٕٓ،‌ص‌ٕ،‌ج19ٙٔ

‌.9ٕٓ،‌ص‌ٕج‌المصدر‌نفسه،‌ (ٗ)

‌9ٕٕ،‌ص‌ٕ،‌جالمصدر‌نفسه‌ (٘)

‌.2ٖٔ،2ٕٔ/ٕالقٌروانً،‌العمدة،‌‌ (ٙ)
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كىك، عند ابف الأثير "أخفى مف الكناية، لأف دلالة الكناية لفظية كضعية مف جية المجاز، 

نما سمي التعريض تعريضا لأف  كدلالة التعريض مف جية المفيكـ لا بالكضع الحقيقي كلا المجازم، كا 

ىا ؤؤََّتَ قَاىُ{كأكرد مف الأمثمة عمى التعريض، قكلو تعالى:  (ُ)المعنى فيو عرضو، أم مف جانبو". 

، كعمؽ ابف الأثير: ّٔ، ِٔالأنبياء  }فَاسْإىَُىهٌُْ إُِ مَاُّىا ٌَنطِقُىَُهزََا قَاهَ بَوْ فعََيَهُ مَبيِرُهٌُْ * بِأىِهَتِنَا ٌَا إِبْشاَهٌٍُِ هزََا فَعيَتَْ

"كغرض إبراىيـ، عميو السلبـ، مف ىذا الكلبـ إقامة الحجة عمييـ، لأنو قاؿ: )فاسألكىـ إف كانكا 

فقد عمٌؿ ىذا التعريض بفكرة  (ِ)ينطقكف(، كذلؾ عمى سبيؿ الاستيزاء، كىذا مف رمكز الكلبـ".

 "الاستيزاء".

نيركف، الإمبراطكر الركماني الذم أحرؽ ركما، رمزا كفي قصيدة "نيركف"، جعؿ دركيش مف 

ضراما لمحركب كالقتؿ:  لكؿ الطغاة كالمحتميف كأعكانيـ، الذيف يعيثكف فسادا كا 

ماذا يدكر في باؿ نيركف، كىك يتفرج عمى حريؽ لبناف؟ عيناه زائغتاف مف النشكة... كماذا يدكر في باؿ 

أف يكقظ في تاريخ الغابات ذاكرة تحفظ اسمو عدكاٌ  نيركف، كىك يتفرج عمى حريؽ العراؽ؟ ييسعده

لحمكرابي... كماذا يدكر في باؿ نيركف، كىك يتفرجٌ عمى حريؽ فمسطيف؟ ييبيجو أف يدرج اسمو في 

قائمة الأنبياء نبينا لـ يؤمف بو أحد مف قبؿ... نبيِّا لمقتؿ، كمفٌو الله بتصحيح الأخطاء التي لا حصر ليا 

.. كماذا يدكر في باؿ نيركف كىك يتفرجٌ عمى حريؽ العالـ؟ "أنا صاحب القيامة". في الكتب السماكية.

                                                           

وي‌طبانة.‌،‌قدمه‌وعلق‌علٌه‌أحمد‌الحوفً‌وبدالمثل‌السائر‌فً‌أدب‌الكاتب‌والشاعرضٌاء‌الدٌن،‌‌،‌(‌ابن‌الأثٌرٔ)

‌.‌2٘،‌ص‌19ٓٔدار‌نهضة‌مصر،‌‌مصر،-.‌القاهرةٖج

‌.2ٕ،‌ص‌‌ٖ،‌جالمصدر‌نفسه‌ (ٕ)
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ثـ يطمب مف الكاميرا كقؼ التصكير، لأنو لا يريد لأحد أف يرل النار المشتعمة في أصابعو، عند نياية 

 (ُ) الفيمـ الأمريكي الطكيؿ!

مقصكده أخيرا، كقد فكاف يعرٌض بسياسات أمريكا، مف دكف ذكرىا صراحة، لكنو كشؼ عف 

لعربي كحده، العالـ ا في كاف منذ البداية يكشؼ فضائح السياسة الأمريكية في العالـ أجمع، ليس

 صاحب القيامة، كنبيا مكمفا بالقتؿ. كتجعؿ مف نفسيا إليا؛ ىك

: كىي "أف يذكر المتكمـ لفظا مفردا لو معنياف حقيقياف أك حقيقة كمجاز، أحدىما قريب، التورية_ 

ة، فيريد المتكمـ المعنى البعيد كيكرٌم عنو لالة المفظ عميو ظاىرة، كالآخر بعيد، كدلالة المفظ عميو خفيٌ كد

بالمعنى القريب، فيتكىـ السامع مع أكؿ كىمة أنو يريد القريب كليس كذلؾ، كلذلؾ سمي ىذا الفف 

كىي تعبير يدؿ عمى معنييف منفصميف، أحدىما قريب إلى الذىف، كليس ىك المراد، كالآخر  (ِ)إيياما".

 بعيد عف ذىف السامع، كيككف ىك المقصكد.

كتؤدم التكرية إلى الضحؾ إذا كاف تحكيميا مف الفكرة غير المرادة إلى الفكرة المرادة باعثا عمى        

تعارضتيف، كيؤدم اجتماعيما في تعبير كاحد إلى تناقض الضحؾ، كىذا يتحقؽ عندما تككف الفكرتاف م

كعدٌىا خالد القشطيني مف أقرب أنكاع المحسنات البديعية كالزخارؼ المفظية لمادة الفكاىة،  (ّ)مضحؾ.

كيرل ( ُ)لًما تتضمنو مف عنصر المفاجأة كالاستغراب كتداخؿ المعاني، كفي أكثر الأحياف بشكؿ ساخر.

                                                           

‌.ٖٓ،‌1ٕدروٌش،‌أثر‌الفراشة،‌ص‌ (ٔ)

‌.9ٖٖ،‌ص‌ٕمطلوب،‌‌معجم‌المصطلحات‌البلاغٌة‌وتطورها،‌ج‌ (ٕ)

‌.ٓٗالحوفً،‌الفكاهة‌والأدب،‌ص‌ (ٖ)

‌.ٗٔٔالقشطٌنً،‌سجل‌السخرٌة‌العربٌة،‌ص‌ (ٔ)
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نما تعتمد عمى فكرة الجممة الكاممة، كمثٌؿ خالد القشطيني عمى  لا تتكقؼ التكرية أف عمى كممة كاحدة، كا 

  (ُ)"المدح مف باب الذـ". اصطمح عميو البلبغيكف بػالحالة الأخيرة بما 

 مطر في لافتة "اعترافات كاذبة" في ما يبدك متكسلب بأسمكب التكرية:يقكؿ 

رىمةٍ// كأنيا قد قبمٌتني في فمي// فقطعتٍ لي شفتي// مف فكؿ ما في الأمر أف الأنظمةٍ// بما أقكؿ مغ

   (ِ) شدة الإعجابً 

نما عبر عنيا بيذا الأسمكب  فمـ يعبر مباشرة عف فكرة تكميـ الأفكاه التي تقكـ بيا الأنظمة، كا 

غير المباشر، كاستبقى جزءنا يعبر عما أراده، كىك "فقطعت لي شفتي"، مع ملبحظة السخرية في ما 

 إليو مف اختيار الصكرة.ذىب 

كتسجٌؿ الدراسة ممحظنا ميمِّا في مثؿ ىذا السياؽ، كىك أف شعراءنا لـ يقصدكا مف كراء التكرية 

كالأساليب التعبيرية غير المباشرة غايةن تتجاكز إضفاء الجمالية التعبيرية كالبلبغية كتحقيؽ الغاية 

يرات صريحة مف دكف مكاربة، كحتى حينما المقصدية في شعرىـ، لأنيـ في معظـ شعرىـ يعبركف تعب

نقرأ الأمثمة التي استعانكا فييا بالأسمكب غير المباشر، فمـ يكف ىذا التعبير ييخفي نفسو عف السمطة، 

أك يقمؿ مف حجـ نقمة الشاعر عمييا، فكما في مثاؿ مطر السابؽ، نجد أنو عبٌر بأسمكب أشد ليجة، 

لمقارئ، كتزيد مف فضح السمطة أكثر مما لك كاف تعبيره عف  كبدت الصكرة لاذعة جدا، تحقؽ الصدمة

 تكميـ الأفكاه بأسمكب آخر غير التكرية، كىذا ىك حسف اختيار التعبير الساخر الأنسب.

                                                           

‌.9ٔٔالقشطٌنً،‌سجل‌السخرٌة‌العربٌة،‌ص‌ (ٔ)

‌.٘ٗٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)
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مطر عف الأعماؿ الكحشية التي تقكـ بيا الأنظمة، مف دكف أف يصرح  التكرية عبركبطريؽ 

 بذلؾ، يقكؿ في لافتة "أسمكب":

   (ُ) ٍـ// جدتي تركم الأساطير لنا// حتى نناـٍ// جدتي معجبةه جدان// بأسمكب النظاـ!كمما حؿ الظلب

فكاضح لمقارئ أنو يقصد بالقصص المخيفة التي تركييا الجدة، ىي أفاعيؿ النظاـ كتنكيمو 

 بالشعب، كتكريتو ىنا تفصح عما كراءىا مف خلبؿ إعادة التراكيب في ذىف المتمقي.

: كيعني "أف يقصد المتكمـ ذـ إنساف، فيأتي بألفاظ مكجية، ظاىرىا المدح مدحالذم في معرض ال_ 

 (ّ)كمثؿ الذـ، اليجاء في معرض المدح. (ِ)كباطنيا القدح، فيكىـ أنو يمدحو كىك ييجكه".

كأشار ميكيؾ إلى أف المفارقة )آيركنيئيا( كردت عند أرسطك في فف الشعر بمعنى "انقلبب 

كىي أيضا عند أرسطك بمعنى المغايرة التي تقكـ عمى الحط مف الذات، أك المغايرة  (ْ)الحاؿ المفاجئ".

التي تقكـ عمى الادٌعاء. كعمؽ ميكيؾ بأنيا عادت مف جديد لتحمؿ الصيغة البيانية )المدح بما يشبو 

 (ٓ)الذـ، كالذـ بما يشبو المدح(. 

ساخر المعاصر، كقد لا يحتاج كىكذا، نرل أف بعض الاستراتيجيات قد يستعيف بيا الشاعر ال

ف كانت ىناؾ شكاىد، فقميمة، لا  يا، فقد لا نجد شكاىد عمىبعض التعريض أك التكرية، بشكؿ خاص، كا 

يمكف لنا كضعيا في الدراسة عمى أنيا نماذج صالحة لتككف تقانات يستعمميا الشاعر الساخر، لتشكؿ 

                                                           

‌.ٕٙٓمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٗٔ،‌ص‌ٖأحمد‌مطلوب،‌‌معجم‌المصطلحات‌البلاغٌة‌وتطورها،‌ج‌ (ٕ)

‌.2ٖٗ،‌ص‌ٌٖنظر‌أحمد‌مطلوب،‌‌معجم‌المصطلحات‌البلاغٌة‌وتطورها،‌ج‌ (ٖ)

‌.ٕٙمٌوٌك،‌المفارقة،‌ص‌ (ٗ)

‌.2ٕمٌوٌك،‌المفارقة،‌ص‌ (٘)
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ـ، كبإيراد لفظة "الحكاـ" كالحديث عنيـ بضمير ظكاىر، فقد رأينا تصريحا سافرا في السخرية مف الحكا

الغائب، أك مخاطبتيـ، أك تمؾ الخطب الساخرة التي مثٌميا دركيش بصيغة المتكمـ عمى لساف 

الدكتاتكر. كقد نحتاج إلى بحث كاستقصاء لأسباب التصريح كنزع القناع عند الشاعر الساخر 

ينطمؽ مف فكرة التحرر مف القيكد، لأنو ليس ثمة المعاصر، كالذم يظير لمباحثة أف الشاعر المعاصر 

إبداع مع قيكد تيثقؿ الفكر، فكاف أف نقمكا ما يريدكف مف دكف أف يعبؤكا بأساليب التكرية كالتعمية، 

قيف سياسيِّا(،  كمف الجدير بالذكر أف ذلؾ لا يعني تماشينا مع ركح العصر )كفي الأغمب كانكا ملبحى

نما أتينا عمى ذكر ىذه فيي متكافرة بأشكاؿ  الشعرية، رأنيـ جردكا نتاجيـ مف عناص في ىذا الشعر. كا 

الأبكاب البلبغية لأنيا ارتبطت في كقت مف الأكقات بالسخرية كالمفارقة، في الأدب العربي، كالغربي 

 )الذم استشيدنا سابقا بقكؿ ميكيؾ عميو(.

الأساليب الإنشائية، ىما الاستفياـ؛ : يقكـ الحديث ىنا عمى أسمكبيف مف لإنشائيةلأساليب اا_  ِ

بمعانيو المختمفة، كالأمر، كذلؾ لأنيما الأسمكباف المذاف يشكلبف ظاىرة، مف خلبؿ استقراء الدراسة 

 لمنصكص الشعرية، مما جعميما يشكلبف محكرا خاصٌا ينبغي الالتفات إليو.

منيج جدلي، يعتمد عمى "ي فكيرل سعيد عمكش أف إحدل أىـ ركائز السخرية تتمثؿ : الستفهام_ 

كيعد الاستفياـ إحدل التقانات  (ُ)".نائية ...الاستفياـ، بمفيكمو البلبغي؛ إذ تعتبر طريقة في تكليد الث

 .التي تحقؽ السخرية، عمى نحك ما نمحظو في النصكص الساخرة

                                                           

‌.9ٕٗ.‌ٌنظر‌ص‌Ironie.‌وترجم‌السخرٌة‌فً‌مسرد‌مصطلحات‌معجمه‌عن‌الفرنسٌة‌ٓٔٔسعٌد‌علوش،‌ص‌‌ (ٔ)
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، الاستفياـيخرج ك  ، البلبغة العربية عدة، تدرؾ مف السياؽ، رصدتياإلى معاف ، كما ىك معمكـ

الأغراض كسيجرم التككيد عمى معاف بعينيا مف ىذه المعاني، لتعمقيا بالسخرية. كمف ىذه المعاني أك 

ركز الباحث شعيب الغزالي عمى أغراض الإنكار كالتيكـ كالتحقير، فيي التي تتعمؽ بالسخرية، "لأف 

أغمب الأحياف عنيفا، فيك إما إىانة أك  الاستفياـ البلبغي فيو قكة كانفعاؿ، فإذا كاف ساخرا جاء في

  (ُ)بعيدنا". عقة، فيزلزلو كيبمغ أثره فيو مدنلتقريع أك تيكـ أك تحقير ينزؿ بالمسخكر منو، قكيا كالصا

مطر لافتتو "أجب عف أربعة أسئمة فقط" عمى الاستفياـ )الإنكارم(، كجعؿ مكضكع  كقد أقاـ

الأسئمة جنازة "رابيف"، ككاف يسأؿ خلبؿ اللبفتة عف الماشيف في جنازة رابيف، ككصؿ في أسئمتو إلى 

 السخرية المتحققة بالاستفياـ:

بالنكتة أدمعيـ// اركً لييـ  ..// امسحٍ كيؼ أكاسي المرزكئيفٍ// بكفاة أخييـ "رابيفٍ"؟// _ امزحٍ معي ٍـ_ 

ٍـ يبككا لفمسطيفٍ؟!//  ىـ ل طيرفة تشريفٍ// كدغدغٍييـ بصلبح الديفٍ...// _ ىا ىـ يبككف لرابيفٍ// لً

 (ِ) _لفمسطيفٍ؟// ماذا تعني بفمسطيفٍ؟!

ب فاستفيامو إنكارم، كالإجابات التي كضعيا في غاية الاستيزاء، كتضمنت التذكير بيزائـ العر 

كنكباتيـ، ىذا كمو لمتخفيؼ مف مصيبة كفاة رابيف عمى المحزكنيف. كاستفيامو في العبارة الأخيرة، حيف 

 ... سأؿ "ماذا تعني بفمسطيف؟" استفياـ نفي، كىك مزيج مف عدة معاف: نفي، كتعجب، كتيكـ، كتمف 

                                                           

،‌رسالة‌ماجستٌر.‌جامعة‌أم‌أسالٌب‌السخرٌة‌فً‌البلاغة‌العربٌة:‌دراسة‌تحلٌلٌة‌تطبٌقٌة‌،شعٌب‌بن‌أحمد،‌الغزالً‌ (ٔ)

.‌وقد‌ذكر‌فضل‌عباس‌هذه‌المعانً‌للاستفهام،‌وذكر‌من‌2ٗ،2٘،‌ص‌ه‌ٗٔٗٔ،‌المملكة‌العربٌة‌السعودٌة،‌القرى
معانً‌الاستفهام‌الإنكاري‌الاستفهام‌التوبٌخً،‌وهذا‌ٌمكننا‌ملاحظته‌فً‌الأمثلة‌الشعرٌة‌الساخرة.‌ٌنظر‌عباس،‌

‌.2ٕٓ-ٖٖٓ،‌ص2ٕٓٓ،‌ٔٔالفرقان،‌طالأردن،‌دار‌-،‌عمان(المعانًالبلاغة:‌فنونها‌وأفنانها‌)علم‌

‌.1ٕٙ،‌1ٕ٘مطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)
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ميا، فقد تككف كميا، أك ليس شرطنا أف يتكافر في كؿ أسمكب ىذه المعاني كلابد مف الإشرة إلى أنو "ك 

 كىنا تكفر عمى معاني النفي كالتعجب كالتيكـ معا. (ُ)يزيد عمييا أك ينقص...".

 يطرح دركيش في قصيدة "جبيف كغضب" سؤالا لكطنو:ك 

كطني! يا أييا النسري الذم يغمد منقار الميبٍ// في عيكني// أيف تاريخي العرب؟ كؿ ما أممكو في حضرة 

 (ِ).المكت:// جبيف كغضب

كىذا الاستفياـ لدل دركيش استفياـ بلبغي )إنكارم(، فلب يسأؿ عف مجد العرب، لأف الكاقع 

نما يستنكر ىذا الكاقع.   يقدـ الإجابة، كا 

سألو لو  رقة العرب، عف طريؽ سؤاؿو مطر في لافتة "مف أيف أنت يا سيدم" عف في  كشؼك 

المراكغة في الإجابة، فمما أجابو أخيرا بأنو مف سألو مف أيف ىك، فحاكؿ ؛ إذ "حمٌاؿ" حمؿ لو امتعتو

 "الأدغاؿ"، انذىؿ الحماؿ كصاح:

ٍـ// مف عرب الشماؿ؟ ٍـ// فقاؿى لي// مف عرب الجنكب.. أ  (ّ) حقِّا مف الأدغاؿٍ؟// قمتي: نع

"بلبد الأدغاؿ" بػ"بلبد العرب"، فكاف سؤاؿ سخرية  ؛ إذ ساكلالحمٌاؿ فكشؼ السؤاؿ عف ذكاء

 اكتفى بإلقاء ابة مف "سيٌده"، لكنوليـ كفرقتيـ، كاحتكاميـ إلى شريعة الغاب. كلـ ينتظر الإجمف كاقع حا

                                                           

‌.‌99ٕ،‌ص191ٔمصر،‌المكتب‌العربً‌الحدٌث،‌-،‌الإسكندرٌةأسالٌب‌النفً‌فً‌القرآنأحمد‌ماهر،‌البقري،‌‌ (ٔ)

‌.ٖٖٕدروٌش،‌دٌوان‌محمود‌دروٌش‌)أوراق‌الزٌتون(،‌دٌوان‌"أغنٌات‌إلى‌الوطن"،‌ص‌ (ٕ)

‌.1ٖٗ،‌9ٖٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٖ)
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: "إنو لتنبيو السامع حتى يرجع إلى وقكلرجاني المعنى البلبغي للئنكار، بكفسر الج السؤاؿ الساخر.

 (ُ)نفسو، فيخجؿ كيرتدع كيعي بالجكاب..."

 عبٌر الماغكط عف ضجره مف سكء الأحكاؿ:ك 

 (ِ)أمىا مف عبد الناصر جديد كلك برتبة عريؼ؟ 

 مطر "ثارات"، يختميا بخطاب ابف آدـ، مستنكرا: في لافتةك 

قابيؿي.. يا قابيؿٍ// لك لـ يجئٍ ذكركما في محكـ التنزيؿٍ// لقمتي: مستحيؿٍ!// مىف زرع الفتنةى ما 

 (ّ)بينكما..// كلـ تكفٍ في الأرضً إسرائيؿٍ؟! 

 كمستغربنا، فكيؼ كانت فتنة في الزمف الذم لـ تكجد فيو إسرائيؿ؟!فقد سأؿ متيكمنا 

: يمكننا رصد المعنى الساخر مف استقراء النصكص الشعرية التي استعممت صيغة الأمر، بما الأمر_ 

 لا يخفى عمى القارئ أف الشاعر يتيكـ مف خلبؿ ىذه الصيغة.

كنقرأ أسمكب الأمر عند دركيش، في قصيدة "الصكت الضائع في الأصكات" ليحقؽ سخريتو مف       

 الصامتيف ضد الاحتلبؿ كبيع الأرض لمغرباء:

 (ْ) صفقٌكا// صفقكا// إف تطفئكا تصفيقكـ// يرتطـ المريٌخ بالأرض// كلا يبقى أحد

                                                           

‌.1ٔٔالجرجانً،‌دلائل‌الإعجاز،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖ٘٘الماغوط،‌شرق‌عدن‌غرب‌الله،‌ص‌ (ٕ)

‌.9ٕ٘مطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٖ)

‌.91ٕدروٌش،‌دٌوان‌محمود‌دروٌش‌)أوراق‌الزٌتون(،‌دٌوان‌"العصافٌر‌تموت‌فً‌الجلٌل"،‌ص‌ (ٗ)
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أف يصفقكا،  فدركيش يأمرىـ (ُ)ابف فارس،كيبدك أف الأمر ىنا أدل معنى "الكعيد" الذم تحدث عنو 

لكنو يتكعدىـ إف لـ يصفقكا بنتائج ما سيحصؿ، كىك في كؿ ذلؾ، كما لا يخفى عمى القارئ، يقصد 

 عكس ما يقكؿ.

 كىك يعاني مف الكصاية عمى شعبو الجريح:

 (ِ)نضع الميمة حدِّا لمكصاية...// فدعكنا نتكمـ// كدعكا حنجرة الأمكات فينا// تتكمـ 

مطر، لكنو لماغكط ك كلكف تعريضو بالحكاـ مبطف، لا يكشؼ عف نفسو كلا يرفع مف صكتو كا 

يخرج مف رحـ الألـ، كلا يتكرع عف إلقاء الأمر المشكب بشيء مف السخرية، ليفسح ليـ المجاؿ 

 لمتصفيؽ كالتيميؿ، كللؤمكات مف شعبو التكمـ.

ة مف الكصايا شكميا بصيغة الأمر كالنيي مطر فقراتيا عمى مجمكع بنى ،في لافتة "الكصايا"ك 

 لمكاطف عادم، ليضمف لو البقاء عمى قيد الحياة، نذكر مف تمؾ المقاطع:

عند إفطارؾى// لا تشرب سكل ككب المبف// قدحي البيفٌ منبوٌ// فتجنبٌٍو إذف// قدح الشام منبوٌ// فتجنبٌو 

ف ييشعؿ الكعي// لإحراؽ ينبغي أإذف// يا صديقي// كؿ شخصو ميتنبو// ىك مشبكهه، مثير لمفًطىف// 

// في بلبد العيرب الكطف...// قبؿ أف تخرج// دعٍ رأسؾ في بيتؾ// مف باب الحذر// يا صديقي

 (ّ) أضحى// كؿ راسو في خطر// ما عدا راس الشير!

                                                           

‌فً‌فقه‌اللغة‌العربٌة‌ومسائلها‌وسنن‌العرب‌فً‌كلامها‌أحمد،أبو‌الحسٌن‌ابن‌فارس،‌‌ (ٔ) ًّ ،‌علق‌علٌه‌أحمد‌الصّاحب

‌.9ٖٔ،‌ص112ٔ،‌ٔلبنان،‌دار‌الكتب‌العلمٌة،‌ط-بسج،‌بٌروت

‌.1ٕٓ،‌91ٕدروٌش،‌دٌوان‌محمود‌دروٌش‌)أوراق‌الزٌتون(،‌دٌوان‌"العصافٌر‌تموت‌فً‌الجلٌل،‌ص‌ (ٕ)

‌.9ٙ٘،‌2ٙ٘مطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٖ)
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فنحف قد نفيـ مف أسمكب الأمر،  ()كيمكننا فيـ دلالة الأمر ىنا بمعنى "التسميـ"، أك "الندب"،

ىنا، إما أنو يسمٌـ كلا يريد مف المكاطف العادم أف يفعؿ غير ما تريده منو الأنظمة، أك قد نفيـ أنو يريد 

أف يحث المكاطف عمى الاستماع إلى نصائحو، كفي كمتا الحالتيف، ىك يسخر مف حالة الصمت، التي 

ستعماؿ مف ىذا التسميـ، كلكف التعبير بعكس ما يقكؿ، كا ىي نتيجة القمع، فيريد ثكرة تحرر الإنساف

 الدلالة التي يريد التعبير عنيا.  الأمر لغير ما أراد، أصاب

كتظير صيغة الأمر )بصيغتو المباشرة، أك بالمضارع المتصؿ بلبـ الأمر، أك المضارع 

كيش لمكياف الصييكني في المسبكؽ بػ"لا" الناىية" التي تعني الأمر سمبنا( بشكؿ مممكس في خطاب در 

 قصيدة "عابركف في كلبـ عابر":

آفى أفٍ // كتقيمكا أينما شئتـ، كلكف لا تقيمكا بيننا// آفى أفٍ تنصرفكا// أييا المارٌكف بيف الكممات العابرةٍ 

 (ُ) كلتمكتكا أينما شئتـ، كلكف لا تمكتكا بيننا// نتصرفكا

  كيقكؿ في مكضع آخر مف القصيدة: 

 (ِ)كأعيدكا الييكؿ العظميٌ لميدىد، إف شئتـ،// الماضي إذا شئتـ إلى سكؽ التحؼخذكا 

إف تجاكزنا القكاعد الشكمية )الإعرابية( في النظرة إليو،  ىذه القصيدة،كحكؿ فعؿ الأمر في 

لنغكص في عمؽ كظيفتو في العبارة، نجد أف مف شأنو "أف يجعؿ الفاعؿ مفعكلا بو؛ لأف الفاعؿ فيو 

                                                           
() وللندب‌2ٕ.‌وقد‌مثّل‌للتسلٌم‌بقوله‌تعالى:‌))فاقضِ‌ما‌أنت‌قاض((‌طه،‌1ٌٖٔنظر‌ابن‌فارس،‌الصاحبً،‌ص‌‌.

‌.ٓٔبقوله‌تعالى:‌))فانتشروا‌فً‌الأرض((‌الجمعة،‌

‌.2٘ص‌.1ٕٓٓالأردن،‌منشورات‌وزارة‌الثقافة،‌-،‌عمانٕ،‌جالأعمال‌النثرٌة‌الكاملة ،محموددروٌش،‌‌ (ٔ)

‌.ٙ٘،‌صٕدروٌش،‌الأعمال‌النثرٌة‌الكاملة‌ (ٕ)



171 
 

رادة المتكمـ، كمف ىنا، فإف الفعؿ كالانفعاؿ الناتجيف عف النص، ىما إرادة الشاعر، ينفذىا ينفذ إ

أكصؿ القصيدة إلى غاية التحقير كالسخرية مف ذلؾ الكياف، فيك بنظره ليس ىك الذم كىذا  (ُ)الآخر".

 الذاكرة، كيرحؿ. ، فميبحثٍ لنفسو عف مكاف آخر كيمممـ بقاياه المتشظية مفكحتى إف كاف كياناكياننا، 

قكامو الكممات.  : يقدـ سيسؿ دم لكيس تعريفا مبسطا لمصكرة: "إنيا في أبسط معانييا رسهـ الصورة_ ّ

إف الكصؼ كالمجاز كالتشبيو يمكف أف تخمؽ صكرة، أك أف الصكرة يمكف أف تقدـ إلينا في عبارة أك 

أكثر مف انعكاس متقف لمحقيقة ؿ إلى خيالنا شيئا جممة يغمب عمييا الكصؼ المحض، كلكنيا تكصً 

   (ِ)الخارجية. إف كؿ صكرة شعرية، لذلؾ، ىي إلى حد ما، مجازية".

كعرٌفت بشرل الصالح الصكرة بأنيا "الصكغ المساني المخصكص، الذم بكساطتو يجرم تمثؿ 

د، ىك في المعاني تمثلب جديدا كمبتكرا، بما يحيميا إلى صكر مرئية معبرة، كذلؾ الصكغ المتميز كالمتفرٌ 

حقيقة الأمر، عدكؿ عف صيغ إحالية مف القكؿ إلى صيغ إيحائية، تأخذ مدياتيا التعبيرية في تضاعيؼ 

كحديث  (ّ)الخطاب الأدبي. كما تثيره الصكرة في حقؿ الأدب يتصؿ بكيفيات التعبير لا بماىياتو".

 السخرية.ب نجمؿ فيو القكؿ بما يصؿالباحثيف عف الصكرة يتسع مجالو، لكننا 

كنمثؿ ىنا مف تمؾ الصكر التي يحيميا الكاقع المرئي، فيعيد تشكيميا صياغة أدبية جديدة، 

 مطر في لافتة "الساعة": عميو في طبيعتيا الأكلى، قكؿتؤسس معنى مختمفا عما كانت 

                                                           

 .2ٕ،‌ص‌11ٖٔ،‌ٕ،‌الكوٌت،‌دار‌سعاد‌الصباح،‌طثقافة‌الأسئلة:‌مقالات‌فً‌النقد‌والنظرٌةعبد‌الله،‌الغذامً،‌‌‌(ٔ)
،‌ترجمة‌أحمد‌نصٌف‌الجنابً‌ومالك‌مٌري‌وسلمان‌إبراهٌم،‌الجمهورٌة‌الصورة‌الشعرٌةسٌسل‌دي،‌لوٌس،‌‌ (ٕ)

‌.ٕٔ،‌ص19ٕٔالرشٌد،‌العراقٌة،‌دار‌

‌.ٖصالح،‌الصورة‌الشعرٌة‌فً‌النقد‌العربً‌الحدٌث،‌ص‌ (ٖ)
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 (ُ) بالانقلبب ساعة الرمؿ بلبده// لا تيحبٌ الاستلببٍ// كمما أفرىغىيا الكقتي مف الركحً// استعادت ركحىيا

عني رائييا سكل دلالتيا لية عمؿ الساعة الرممية التي لا يفقد استثمر فييا المرئي كالمغكم، كاستثمر آ

عمى الكقت، ليعبر عف فكرة الحرية. فالصكرة نتاج لفاعمية الخياؿ، كفاعمية الخياؿ لا تعني نقؿ العالـ 

نما تعني  ات بيف الظكاىر، كالجمع بيف العناصر المتضادٌة كيؿ، كاكتشاؼ العلبقإعادة التشأك نسخو، كا 

 (ِ)أك المتباعدة في كحدة. إنيا إعادة تشكيؿ ليا، كطريقة فريدة في تركيبيا.

احث، كليا إف السخرية كالتقاط المفارقات عمؿ ذىني عقمي، كىذه النقطة أشار إلييا غير ب

كيقدـ عز الديف  تأدية ىذا الفعؿ. ى دكر الصكرة في، لكننا نريد أف نشير إلذكر في ىذه الأطركحة

إسماعيؿ تصكرا ينبغي الالتفات إليو ىنا لمتأكيد عمى دكر الصكرة، فيك يرل أف الشاعر "حيف يستخدـ 

الكممات الحسية بشتى أنكاعيا، لا يقصد أف يمثؿ بيا صكرة لحشد معيف مف المحسكسات، بؿ الحقيقة 

تو الشعكرية. ككؿ ما للؤلفاظ الحسية في ذاتيا مف أنو يقصد بيا تمثيؿ تصكر ذىني معيف، لو دلال

ليابيا، لأف الشعر إذا كاف تقريريِّا أك عقميِّا صرفنا، كاف  قيمة ىنا ىك أنيا كسيمة إلى تنشيط الحكاس كا 

كىذا يجعؿ مف الصكرة أداة ميمة في يد الشاعر الساخر، الذم يخاطب عقكؿ  (ّ)مدعاة لمممؿ".

عد كلبمو عف التقريرية كالمباشرة، كييحدث فييـ أبمغ الأثر الأدبي أكلا، المتمقيف قبؿ مشاعرىـ، ليب

 كالساخر ثانيا.

                                                           

‌.2٘ٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖٓٗص‌.مصر،‌دار‌المعارف،‌د.ت-،‌القاهرةالصورة‌الفنٌة‌فً‌التراث‌النقدي‌والبلاغًجابر،‌عصفور،‌‌ (ٕ)

مصر،‌دار‌الفكر‌-القاهرة،‌وظواهره‌الفنٌة‌والمعنوٌةالشعر‌العربً‌المعاصر:‌قضاٌاه،‌‌عز‌الدٌن،‌إسماعٌل، (‌ٖ)

‌.ٕٖٔص.‌129ٔ،‌ٖالعربً،‌ط
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كتعتمد السخرية عمى التخيؿ كالتصكر الدقيقيف لالتقاط صكر مشكىة مضحكة، تقكـ في 

خطكاتيا الفنية عمى المغالطة التركيبية المتخيمة لمشخصية المنتقىدة، كتقكـ بتضخيـ الصكرة كتشكيييا، 

 (ُ)مف دكف أف يتعارض ذلؾ مع الصدؽ الفني لصكرة الشاعر.

كقد بينت بشرل صالح أثر الكاقع في تشكيؿ الصكرة، فيك يؤثر في الشاعر في جانبيف: 

"الحسي، متمثلب في الصكر التي ترتد مكضكعاتيا إلى مجالات الحياة الإنسانية كاليكمية، كالطبيعة 

متجسدا في حديف، الأكؿ: المؤثرات النفسية كالانفعالات المتباينة التي بأنكاعيا المختمفة... كالذىني، 

تخمقيا التجارب كحركة الكاقع في ذات الشاعر كمكقفو الخاص منيا، كالثاني: المؤثرات العقمية التي 

زيف اللبكعي متمثلب في رمزية تتجاكز حدكد الزماف كالمكاف،  تتصؿ بثقافة الشاعر كخبراتو الخاصة، كخى

حد الجانباف أك المكقفاف الحسي كالذىني في الصكرة الفنية اتحادى الذات بالمكضكع، فالشاعر في كيت

دٌم معادلة "الذات المازني، ليست قدرة الشاعر في أنو يكجًد شيئا مف  كعند (ِ)المكضكع"".-اندماج حى

يحضر الصكرة  العدـ، فذاؾ محاؿ، كلكف قدرتو في أنو يستطيع أف يككٌف صكرة مف أشتات صكر، كأف

المؤلفة إلى ذىنو إحضارا كاضحا، كأف يمثميا لنا كما ينبغي أف تككف، "كليس مف فضؿ في أف تأتي 

إليٌ بمعاف أك صكر كالزئبؽ، لا تتمكف اليد منو، كلكف المزية أف تجيء بما يحتمؿ النقد الصامت 

 (ّ)جيو بالحقائؽ".لمتجربة العامة، كأف تسكؽ ما لا يضيره، بؿ يزيده إشراقا كصحة أف تكا

ه، كلكف، مف الجدير بالملبحظة "أف كالشعر الحديث يستعمؿ كؿ ما مف شأنو رسـ صكرً 

في الشعر الحديث ليا الغمبة عمى التشبيو، كعظـ التركيز لا يحقؽ عف طريؽ صكرة بلبغية  لاستعارةا

                                                           

‌.ٖٓٙالتمٌمً،‌اتجاهات‌الهجاء‌فً‌القرن‌الثالث‌الهجري،‌ص‌ (ٔ)

‌.1٘صالح،‌الصورة‌الشعرٌة‌فً‌النقد‌العربً‌الحدٌث،‌ص‌ (ٕ)

‌.1ٔٔ،‌صٕٕٔٓهنداوي‌للتعلٌم‌والثقافة،‌مصر،‌مؤسسة‌-،‌القاهرةحصاد‌الهشٌمإبراهٌم‌عبد‌القادر،‌المازنً،‌‌ (ٖ)
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فيي "مف أدؽ أساليب  (ُ)مستقمة بذاتيا، كلكف مف خلبؿ ارتباط النمط الذم ترتبط بو الصكرة الشعرية".

البياف تعبيرنا، كأرقيا تأثيرنا، كأجمميا تصكيرنا، كأكمميا تأدية لممعنى".
لذا، نجدىا أكثر انتشارا مف  (ِ)

ف كانت تشترؾ معو مف حيث المبدأ، كلكنيا تختمؼ في الأداء.  التشبيو، كا 

ذا نظرنا في مفيكـ الاستعارة لدل عبد القاىر الجرجاني، فيي تعني  "أف يككف لمفظ أصؿ في كا 

، تدؿ الشكاىد عمى أنو اختيصٌ بو حيف كيضع، ثـ يستعممو الشاعر أك غير  الكضع المغكم معركؼه

، فيككف ىناؾ كالعاريٌة". سنجد أننا أماـ  (ّ)الشاعر في غير ذلؾ الأصؿ، كينقمو إليو نقلبن غير لازـ

ر، أيضا، ىنا، إلى ما أكرده فضؿ عباس مفيكـ للبستعارة عمى أنيا تقدٌـ الكلبـ بخلبؼ الأصؿ. كنشي

مف رأم بعض البلبغييف، مف أف الاستعارة مجاز عقميٌ كليس لغكيِّا، لأف العقؿ يمعب دكرا في معرفة 

كلأننا لا  (ْ)ما أطمقو الشاعر مف استعماؿ جديد للؤلفاظ التي كاف محميا الجممة الأصمية قبؿ الاستعارة.

نريد أف ندير نقاشا بلبغيا، فيو آراء قدميا البلبغيكف ككانت مدار نقاشيـ، إلا أننا نشير إلى أف 

الاستعارة فعؿ أدعى للئثارة العقمية، كىذا يجعميا أكثر ارتباطا بالنكتة، التي تعتمد كثيرا عمى قكؿ 

البديية لفيميا. لذا، يتناغـ عكس المعنى المقصكد، كتتطمب مف المتمقي أف يككف عمى جانب مف 

الشعر الساخر الذم نقدـ لو، مع الاتجاه العاـ لمشعر الحديث، الذم يبتعد عف التشبيو، كيتمسؾ 

 بالاستعارة لبمكغ درجة أعمى مف الشعرية المطمكبة.

                                                           

‌.ٗٗلوٌس،‌الصورة‌الشعرٌة،‌ص‌ (ٔ)

،‌ٔٔالأردن،‌دار‌الفرقان،‌ط-،‌عمانالبلاغة:‌فنونها‌وأفنانها‌)علم‌البٌان‌وعلم‌البدٌع(فضل‌حسن،‌عباس،‌‌ (ٕ)

‌.ٖٙٔص،‌2ٕٓٓ

عربٌة‌السعودٌة،‌دار‌المملكة‌ال-جدّة،‌قرأه‌وقدم‌له‌محمود‌محمد‌شاكر،‌أسرار‌البلاغة‌عبد‌القاهر،الجرجانً،‌‌ (ٖ)

‌.ٖٓ،‌صالمدنً،‌د.ت

‌.٘ٙٔعباس،‌البلاغة:‌فنونها‌وأفنانها،‌ص‌ (ٗ)
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إف قكة الصكر الشعرية تكمف في إثارة عكاطفنا كاستجابتنا لمعاطفة الشعرية، كلا تحتاج الصكرة 

أف تككف جديدة لإحداث ىذه الاستجابة، فيناؾ كممات أكؿ عمييا الدىر كشرب... كىي صكر إلى 

 (ُ)عظيمة التركيز".

كتيدؼ الصكرة إلى إقناع المتمقي بفكرة مف الأفكار، لأنيا تثير الانفعالات في النفكس، عمى 

 (ِ)النحك الذم يؤثر في المتمقي، كيستميمو، كتميٌد لإقناعو.

مى الصكرة الفنية بعمكميا، كلك أردنا تمثٌؿ شيء مف نماذجنا الشعرية إف ىذا ينطبؽ ع

مطر أثر الشعر كالكلبـ المحرٌض عمى  لافتة "دكر"، يصكر نجد مثؿ ىذا التكصيؼ قائما في الساخرة،

 الثكرات ضد الاستعباد:

يـ أفٌ القافيةٍ// لا تستطيعي كحدىىا// إسقاط عرشً الطاغيةٍ// لكنني أدبغ جمده بيا// دبٍغى جمكدً  أعم

الماشيةٍ// حتى إذا ما حانت الساعةي// كانقضٌت عميو القاضيةٍ// كاستممتوٍي مف يدم// أيدم الجمكعً 

 (ّ)الحافيةٍ// يككف جمدنا جاىزنا// تيصنىعي منو الأحذيةٍ! 

تفاصيؿ بسيطة مف الحياة اليكمية، ليعبٌر عف معنى راؽو كمركٌب، كىك ثكرة الشعكب فاستعمؿ 

طاحتيا بالطغاة، كمآؿ كؿ طاغية  حاف أكاف "صناعة  قد الشعب مف كؿ شيء، كسيككف جرٌدكا 

الأحذية" مف جمكد الطغاة، ليمبسيا الشعب. فيي صكرة متركبة مف تجسٌدات الكاقعي كاليكمي، كدبغ 

ئتيا لتيصنع أحذية، فقاـ الشاعر بتمثٌؿ ىذه الحالة لييمبس صكرتو قكة كشدة، لييعمـ الطغاة الجمكد كتيي

 كيؼ ستككف نقمة الشعكب منيـ. 
                                                           

‌.ٗٗلوٌس،‌الصورة‌الشعرٌة،‌ص (‌ٔ)

‌.9ٌٖٙنظر‌عصفور،‌الصورة‌الفنٌة‌فً‌التراث‌النقدي‌والبلاغً،‌ص‌ (ٕ)

‌.2ٕٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٖ)
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كقد يكظؼ الشاعر أشياء مف مخترعات العصر أك مف الكاقع الذم نعيشو، بأدكاتو كبعض 

 يقة تقع في محميا، ككفقناكصكرة عم تفاصيمو، كلا نككف قد فكرنا بأنيا قد تندرج ضمف سياؽ أدبي

مكيس فإف"الصكرة التي يصكغيا الشاعر مف مكاد جديدة، أك معاصرة، قد تحمؿ أصداء لا يفطف إلييا ل

 (ُ)القارئ، كلكنيا تكفر مدخلب أسيؿ إلى ذىنو".

كمف كجية نظر سيزا القاسـ، تشبو المفارقة الاستعارة في البنية ذات الدلالة الثنائية، غير أف 

المفارقة تشتمؿ، أيضا، عمى علبمة تكجو انتباه المخاطب نحك التفسير السميـ لمقكؿ، كىي، مف ىنا، 

  (ِ)تختمؼ عف الاستعارة، كىذه السمة ىي مف صميـ بنية المفارقة.

كيرل الزمكرم أف السخرية تقترب مف الاستعارة، إذ "تتقمص الكظيفة المرجعية لمغة لتفسح 

 (ّ)ك بعبارة أخرل؛ تربض السخرية عمى التخكـ الفاصمة بيف الصريح كالمضمر".المجاؿ لمغة المشفرة، أ

كالسخرية التصكيرية تعتمد عمى التخييؿ كالتصكر الدقيقيف لالتقاط صكرة مشكٌىة مضحكة، 

تقكـ في تشكميا الفني عمى المغالطة التركيبية المتخيٌمة لمشخصية أك الظاىرة التي يراد انتقادىا 

نما ىي طريقة فنية يتسخدميا الشاعر كالسخرية مني ا. كلا يريد الشاعر تمؾ الصكرة لمسخرية لذاتيا، كا 

 (ْ)الناقد للئعلبف عمٌا تضخـ في نفسو مف أفكار كخكاطر.

                                                           

‌.ٙٓٔلوٌس،‌الصورة‌الشعرٌة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٗٗٔسٌزا‌القاسم،‌"المفارقة‌فً‌القص‌العربً‌المعاصر"،‌ص‌ (ٕ)

.ٓٔ(‌الزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة،‌ص 3 (‌  

‌.ٖٖٙ،‌ٖٓٙالتمٌمً،‌اتجاهات‌الهجاء‌فً‌القرن‌الثالث‌الهجري،‌ص‌ (ٗ)
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إف تأثير السخرية يكمف في التصكير، كذلؾ بأف ترسـ السخرية صكرة فكاىية أك طريفة أك 

الصكرة تكاد تككف مجسمة كنحس بأنيا ماثمة أماـ أعيننا، تنطكم عمى مفارقة، بحيث نشعر بأف ىذه 

 (ُ)نتأمؿ مكاضع السخرية فييا.

ناصر شبانة، عند الحديث عف المفارقة، ذلؾ أنيا الصكرة تكتسب أىمية مضاعفة، كفقنا لإف 

التعبير أقرب إلى ذىف القارئ مف المجردات كالأفكار ذات المفارقة،  فالفكرة المرعبة، مثلب، لا يمكف 

عنيا إلا مف خلبؿ رعب الصكرة، التي تدىـ القارئ في غفمتو، كتصكر لو تمؾ الفكرة في أشرس 

كيمكننا  (ِ)مكاصفاتيا، ليبدك ضحية المفارقة الصكرية ككأنو يقؼ أماـ عدسات محدبة تشكٌه ملبمحو.

ب التي تشغؿ حيٌزنا متابعة الصكرة كما تتركو مف تضخيـ لممفارقة، مف خلبؿ تركيزىا عمى بعض الجكان

 مطر "صكرة": سخريتيا، نقرأ، مثلب، لافتة مكانيِّا، فتككٌف لكحة بصرية، لتنفذ إلى

 ( ّ) عذره إذ لـ يستطعٍ// تحمٌؿ المأساةٍ  كعندىهلك ينظر الحاكـ في المرآةٍ// لماتٍ// 

كىك ىا. يذكر تفاصيؿ الصكرة، ليزيد مف تأثير مركزا عمى الصكرة البصرية، كمف دكف أف 

نما أراد أف يصكٌر أفعالو  بالتأكيد لا يقصد الصكرة البصرية، كلا يقصد المسخ الشكمي لصكرة الحاكـ، كا 

 تبدك أكثر كضكحا كتأثيرا مف تحكيمو إلى كائف مسخ. كخيانتو لكطنو، فمـ تكف الصكرة ل

تحكم مفارقة مطر في ىذه اللبفتة السردية التي  رة "ثكرة الطيف"، التي صكرىاكيمكننا تمثٌؿ صك 

 ساخرة مف منطقػ)ىـ(:

                                                           

،‌192ٌٔئة‌المصرٌة‌العامة‌للكتاب،‌مصر،‌اله-،‌القاهرةأسلوب‌السخرٌة‌فً‌القرآن‌الكرٌمعبد‌الحلٌم،‌حفنً،‌‌ (ٔ)

‌.ٕٗص

‌.ٕٗٓشبانة،‌المفارقة‌فً‌الشعر‌العربً‌الحدٌث:‌أمل‌دنقل،‌سعدي‌ٌوسف،‌محمود‌دروٌش،‌نموذجًا،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٕ٘ٓمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٖ)
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ذا ضاؽ إنائي  ٍـ// كأنا لستي بماءٍ// أنا مف طيفً السماءٍ// كا  كضعكني في إناءٍ// ثـ قالكا لي: تأقم

 (ُ) بنمكمٌ// .. يتحطٌ ٍـ

، كىي تشبيو صكرة بصكرة، لما بينيما مف صمة مف حيث المعنى، تمثيمية فتبدك الاستعارة ىنا

بقاء المشبو بو،مع حذؼ الصكرة الأكلى  إذ ربط بيف المادة الآدمية، كرغبتيا في الحرية،  (ِ))المشبٌو(، كا 

رغباتيـ. كقد استعمؿ في رسـ ليس كائنا "مائيا" ليتقكلب كفقنا للتككف الحرية مطمبا تفرضو طبيعتو، فيك 

لة نمك ىذا الصكرة أدكات مادية مممكسة )مرئية( ليكصؿ فكرة الحرية )المجردة(، التي رمز إلييا بحا

فأباف عف صكرة الحرية كأىميتيا في الكياف ـ كفاية القكالب )القمع( لحجمو. الكياف "الطينيٌ"، كعد

 الإنساني، بأسمكب مشبع بالسخرية مف أساليب السمطة كقمعيا.

كاـ، افيو مطر سخريتو مف الشعكب، بسخريتو مف مزج  ما التمثيمية، كمف صكر الاستعارة لحي

بالحيكانات لإضفاء سخرية مرة مف الكاقع، فيك يقكؿ في لافتة  وتكسمفي أسمكب لاذع. كيظير فيو 

 "سكاسية":

 (ّ) سكاسيةٍ// نحف كأسناف كلبب الباديةٍ 

كليس كؿ شاعر لديو القدرة الفنية عمى التصكير الساخر الحاذؽ، لأف التصكير الساخر يحتاج 

بدقائؽ منظكرهً، كالإفادة مف مفارقات ما يقع عميو بصره، ليككٌف  إلى حس فني قادر عمى الإحاطة

 (ْ)صكره التي تعتمد عمى المقارنة بيف ما يراه، كما ينبغي أف تككف عميو الأمكر.

                                                           

‌.1ٖٔ،‌9ٖٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.19ٔعباس،‌البلاغة:‌فنونها‌وأفنانها‌)علم‌البٌان‌والبدٌع(،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٓ٘ٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٖ)

‌.ٖ٘٘التمٌمً،‌اتجاهات‌الهجاء‌فً‌القرن‌الثالث‌الهجري،‌ص‌ (ٗ)
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التي تتناكؿ كؿ جكانب الشخصية التي يسخر منيا،  ،لسخريةكحذؽ الجاحظ في إتقاف ا

مف سخرية الجاحظ في  لجانبالسيد حسيف  ، كىذا ما ظير في كصؼلدل أغمب الدارسيف معركؼ

تصكيره لشخصية ابف عبد الكىاب بالصكرة اليزلية في "رسالة التربيع كالتدكير"، فكاف مف أىـ جكانبيا 

أف جعمو الجاحظ "متحفنا لممتناقضات، كذلؾ يؤدم بالصكرة إلى التضارب كالتشكيو، كالبعد عف الحقيقة 

قكؿ كالممكف، فيخمؽ الشخصية الغامضة المعقدة، بؿ الشخصية كالكاقع، بؿ إنو يبعد بيا عف المع

الخرافية الممسكخة، التي تجمب دىشنا، لبراعة تأتيٌو، كجكدة مسخو، كسخرنا لما صارت عميو مف 

لقد تجمٌى، في تصكير  (ُ)الخركج عف الإلؼ، كنفكر مف العقؿ، كما نسخر مف غريب الييئة كالأبمو".

أسمكبو في تضخيـ ىذه المعايب،  الجسدية لابف عبد الكىاب، يحو لممعايبشر الكاريكاتكرم كت الجاحظ

نفسو، لـ تسمـ النكاحي النفسية كالعقمية مف تصكيره الساخر، فكاف جمعو لممتناقضات في كفي الكقت 

الدىشة كالإعجاب مف قدرتو  شخصيتو، بيف ما يدٌعيو ابف عبد الكىاب، كيصكره الجاحظ، يبعث عمى

خصية المتناقضة التي تحمؿ جانبا مف المسخ الآدمي. كقد قاؿ الجاحظ ذلؾ في تصكر الش عمى

مٍؽ لا تضرُّهي الرسالة مخاطبا ابف عبد الكىاب: "فأنت عمة لممتضاد، كسبب لممتنافي ، كما ظنؾ بخى

 (ِ)حالة، كلا يفسده التناقض؟!".الإ

كأكد المازني أف مبعث السخرية ىك مقابمة الكاقع كما فيو مف نقص، بصكرة الكماؿ التي تمثؿ 

أسمى الحالات التي ينبغي أف يككف عمييا الكاقع، كلأف صكرة الكماؿ كثيرا ما تككف غامضة، فالساخر 

                                                           

،‌ٔوالإعلان،‌طنشر‌والتوزٌع‌،‌لٌبٌا،‌الدار‌الجماهٌرٌة‌للالسخرٌة‌فً‌أدب‌الجاحظالسٌد‌عبد‌الحلٌم‌محمد،‌حسٌن،‌‌ (ٔ)

‌.ٕٕٗ،‌ص199ٔ

‌.ٖٕٓالسندوبً،‌رسائل‌الجاحظ،‌ص‌ (ٕ)
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كيره عمى يمفتنا إلى صكر الكماؿ كيكقظ في نفكسنا ما يشبو إحساسو العاـ بيا، رغـ قصكره عف تص

 (ُ)كجو الدقة.

كقد رسـ دركيش صكرة ساخرة في قصيدة "أغنية ساذجة عف الصميب الأحمر" لطفؿ يخاطب 

 أباه: 

عندما تيفرغ أكياس الطحيف// يصبح البدري رغيفنا في عيكني// فمماذا يا أبي، بعتى زغاريدم كديني// 

 ( ِ) بفيتاتو كبجبفو أصفرً// في حكانيتً الصميبً الأحمرً؟

مثؿ الابف ىنا صكرة الجيؿ الجديد مف الشباب الذم يرفض الكاقع المعيش، كيتمرد عميو، ي

حتى إنو ( ّ)كيسعى إلى كشؼ زيؼ مثؿ ىذه المنظمات الدكلية التي تدعي أنيا تيتـ بالإنساف كحمايتو،

 طرح عمى أبيو سؤالا تيكمينا:

 (ْ) الأحمرً؟فأجبني يا أبي، أنت أبي// أـ تراني صرت ابننا لمصميب 

فالطفؿ عندما تحدث عف أكياس الطحيف، كظؼ الإحساس بالجكع، مع حاسة النظر، ليرل 

القمر رغيفا، كىذه صكرة متداكلة الاستعماؿ، لكف ىذا الطفؿ انتزع الصكرة مف تداكليتيا الساخرة، كأنشأ 

حمر كما تكزعو عمى لنفسو حالة مف الكفاؼ، فيك يكتفي بقمره كلا يحتاج إلى خبز منظمة الصميب الأ

مخيمات اللبجئيف، لذا، عتب عمى كالده لماذا باع البقاء في الأرض، الذم قد يعني المكت/ الشيادة، 

                                                           

‌.ٕٓ٘المازنً،‌حصاد‌الهشٌم،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٕٓ،‌ٕٔٓدروٌش،‌دٌوان‌محمود‌دروٌش‌)أوراق‌الزٌتون(،‌دٌوان‌"آخر‌اللٌل"،‌ص‌ (ٕ)

آب‌‌9عبد‌الرحٌم‌حمدان،‌صورة‌الأب‌والأم‌فً‌شعر‌محمود‌دروٌش،‌موقع‌دٌوان‌العرب،‌تارٌخ‌النشر‌‌:حمدان‌ (ٖ)

ٕٓٔٔ‌.http://www.diwanalarab.com/spip.php?article29594 ‌
‌

‌.ٕٕٓ(،‌دٌوان‌"آخر‌اللٌل"،‌صدروٌش،‌دٌوان‌محمود‌دروٌش‌)أوراق‌الزٌتون‌ (ٗ)

http://www.diwanalarab.com/spip.php?article29594
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بدليؿ قكلو "زغاريدم كديني"، بشيء ضئيؿ، ىك التفيؤ في ظلبؿ الصميب الأحمر، كانتظار فيتات الخبز 

رية، ككظؼ التصكير كالكناية ليشيد لسخذلؾ المزيج مف المرارة كا مف صكرتو فتشكمتكالجبف منيـ. 

 ىذه البنية المتكاممة لمصكرة.

"عابركف  كنتأمؿ أخيرا ما تتكفر عميو ىذه الصكرة المتعددة عند دركيش مف حرارة السخرية في

 في كلبـ عابر":

الكقت أييا المارٌكف بيف الكممات العابرة// كدٌسكا أكىامكـ في حفرة ميجكرة، كانصرفكا// كأعيدكا عقرب 

 (ُ) إلى شرعية العجؿ المقدٌسٍ// أك إلى تكقيت مكسيقى المسدٌسٍ!

القارئ صكرة صكتية لخكار "العجؿ  "، ليتخيٌؿرت السيف كالشيف مكسيقى داخمية "صكتيةكفٌ 

" الذم أيشربكه في قمكبيـ _ كما كصفيـ بذلؾ القرآف الكريـ. كيربط بيف ذاؾ الخكار كبيف دكمٌ المقدٌس

 دركيش التراث الديني لتعميؽ قد كظؼدٌه الشاعر "مكسيقى" تىطرىب آذانيـ لسماعيا. ك ع المسدٌس، الذم

 مرجعية جمعية.  تحقؽ مف خلبؿ الصكرة، كليجعؿ مف ىذا التراث مرجعية لو، بكصفوالمعنى الذم 

 كتكتمؿ صكرة دركيش الساخرة مف المحتؿ في الأسطر الآتية:

كادخمكا حفؿ عشاء راقص و . . كانصرفكا// أييا المارٌكف بيف  فخذكا حصٌتكـ مف دمنا . . كانصرفكا// 

 (ِ)الكممات العابرةٍ // كالغبار المرٌ، مرٌكا أينما شئتـ كلكفٍ// لا تمرٌكا بيننا كالحشرات الطاٌئرة ٍ 

شعرية يعكٌؿ، غالبا، عمى الصكرة الشعرية، بأنماطيا المختمفة، ليكفر الدلالة فنجد أنو في كؿ جممة 

، فالدماء كناية عف الشيداء الذيف يسقطكف مف أجؿ الكطف، كدركيش عندما ة التي يتكخاىاالساخر 
                                                           

‌.ٙ٘،‌صٕدروٌش،‌الأعمال‌النثرٌة‌الكاملة‌ (ٔ)

‌.ٙ٘،‌٘٘،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٕ)
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فضلب عف  كحشية المحتؿ، تجسيد يخص المحتؿ بشيء مف ىذه الدماء )حصتكـ مف دمنا(، إنما يريد

كمع ذلؾ، ، فػ"نحف" نقدـ الدماء، ك"ىـ" يحتفكف بالتقتيؿ، إظيار المفارقة مف خلبؿ المقابمة بيف المكقفيف

، فقد خصص ليـ "حصة" مف الدماء الشييدة، يـ، ىنا، خطابا رزينا ىادئا ينطكم عمى سخريةيخاطب

مع إصراره عمى فعؿ الأمر )انصرفكا(. كيستعمؿ الكناية حيف يجعميـ "مارٌكف"، ك"الكممات العابرة" 

إرادتو إلغاء ذلؾ الزماف مكانا لمعبكر، كناية عف قصر الزماف، كتقميلب مف قيمة كيانيـ، كتعبيرا عف 

نفسيـ كيانا فيو. كيزيد تيكمو في التشبيييف الأخيريف، حيف شبييـ بػ"الغبار المر"، الذم ككٌنكا لأ

ك"الحشرات"، كفي كؿ التشبييات كالكنايات يتكمـ بميجة المستعمي المتيكـ الذم لا يحتمؿ كجكدىـ، بؿ 

لغاء أم كياف ليـ.  إنو يقكـ بتشييئيـ، كا 
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مسخرية : الدوافع الموضوعية والسيكولوجية لالفصل الثالث

 في الشعر المعاصر.

 .الدوافع الخارجية والموضوعية _أولً       

 "الخطابة". ـ، كمكضكعةالسخرية مف الحاك -ُ الجانب السياسي._      
                          ِ- .  الكاقع الميزكـ
 قمع الحريات، كالرقابة. -ّ                          

 الجانب الجتماعي._               
 .قضايا القوميةالوطن وال_               

 نفسي وعلاقته بالسخرية.ال جانبال _ثانيًا       
 _ متطمبات ظيكر الحس الساخر كالاستجابة لو.                              

 .                      ، كشعكر الاغترابككيفية ظيكر الأنا ،_ السخرية مف النفس                                       
 بالضحؾ كالمشاعر الإيجابية. السخرية علبقة_                           

 بالغضب كالحزف كالمشاعر السمبية. السخرية علبقة_                                
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يتجو ىذا الفصؿ نحك إيضاح أىـ الدكافع التي شكمت المادة الأكلى لشعر السخرية في الشعر 

المعاصر، كىذا يدعك إلى تكضيح مسألة ميمة، كىي أنو سيككف ىناؾ حديث حكؿ دكافع الضحؾ، 

الحديث لف يتطرؽ إلى المجالات الكاسعة بكجو عاـ، بكصفو الشكؿ الأبرز المتعمؽ بالسخرية، لكف 

نما سينحصر الكلبـ ضمف إطار الشعر المعاصر الذم أسس البحث  التي تتناكليا السخرية بعمكميا، كا 

 ىدفو لتكصيفو كمراقبتو.

كالدكافع التي ستعالىج تحت ىذا العنكاف ىي دكافع خارجية؛ أم تأتي الشاعر مف محيط بيئتو،  

كىذه الأخيرة سيعالجيا مبحث آخر في ىذا الفصؿ، كىك الذم سيبحث العامؿ كليست نابعة مف ذاتو، 

النفسي المرتبط بالضحؾ كالفكاىة، كأثره في تشكيؿ السخرية. كلأف الدراسة تقكـ عمى تكضيح 

تكصيفاتيا مف خلبؿ نتاج الشعراء الثلبثة، فإف الدكافع التي سيتـ الحديث عنيا ستيبيف عف نفسيا 

 حة، كسترتبط بمكضكعاتيا التي عيدٌت الكجوى الآخر لمدكافع الخارجية. بأمثمتيا المكضّْ 

ا إلى أحداث تحيط بالنص، لكنيا أكلت  كلابد مف الإشارة إلى أف ىذه الدراسة قد تيممح إلماحن

عنايتيا الأكلى كالأىـ لمنص نفسو، كلـ تيعفى بالبحث عف الظركؼ التاريخية كالنكبات كاليزائـ التي 

، كلأف الشعراء أنفسىيـ لـ يبعد الدراسة عف غاياتيا العربي في العصر الحديث، فيذا مما طفبالك ألمٌت 

نما أطمقكا سخريتيـ بقيمتيا المطمقة، لتعبٌر  يحددكا في سخريتيـ، غالبا، أشخاصا أك أحداثا بعينيا، كا 

ت، كىذا مما عف حالةو ما، في كقتو ما، كتصمح لأفٍ تنطبؽ عمى عدة حالات، كفي غير مناسبة ككق

يكضح جانبا ميمِّا مف سمات السخرية في الشعر المعاصر، بشكؿ عاـ، كىك ابتعادىا عف 

 بعينيا.  التقيد بمناسبات"الشخصنة"، كعدـ 
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 وموضوعاتها أولً _ دوافع السخرية

  الجانب السياسي_ 

ف كنا كضعنا عنكاف  لابد مف الإشارة، في بداية الحديث عف الدكافع كالمكضكعات، أننا كا 

"الجانب السياسي" كاحدنا مف العنكانات، فيذا لمتصنيؼ كالتحديد المركز لكصؼ الشكاىد التي تندرج 

سجيمو، ىك الذم يمكننا تتحت ىذا العنكاف، دكف أف تيضمٌف مكضكعنا آخر لافتنا للبنتباه، لكف الممحظ 

"السياسة" تستحكذ عمى معظـ شعر السخرية في العصر الحديث، ككأف الكاقع السياسي  أف مكضكع

كما أفرزه يشكؿ المحكر الذم تدكر حكلو سخرية الشعر المعاصر، كما تفرع عنيا مف دكافع عكلجت 

 في ىذا المبحث، كيمكف تصنيفيا عمى النحك الآتي: 

 ة "الخطابة"وموضوع ،ممن الحاك: السخرية 1

كتاتكر التي عبٌر دركيش في "خطب الدكتاتكر المكزكنة" عف البعد الأسطكرم، كمبالغات الد

كقد قاؿ دركيش في أحد لسخريتو.  اران فجعؿ دركيش مف ذلؾ مدأكصمتو لأف ينصٌب نفسو إليا، 

كنجد بيف تضاعيؼ رسالة دركيش إلى سميح  (ُ)كتاتكر في كؿ مكاف.ىذا الدالمقاءات الحكارية إف 

، فيقكؿ: "... كالدكتاتكر يعيش لنفسو كتاتكرا يدؿ عمى ذلؾ الحجـ المتضخـ الذم اصطنعو الدالقاسـ م

                                                           

م‌بعد‌انتهاء‌اجتماع‌‌11ٔٔ-1ٓ-1ٕنـقلا‌عن‌التلفزة‌الجزائرٌة‌فً‌:‌(‌كما‌ورد‌فً‌حوار‌متلفز‌مع‌دروٌش،‌‌ ٔ)

 نشر‌فً‌موقع‌.‌1ٔالوطنً‌الفلسطٌنً‌الدورة‌‌المجلس

http://hamidpress.canalblog.com/archives/2011/08/29/21891653.html  بتارٌخ‌

‌.‌وفٌما‌ٌأتً‌الجزء‌الخاص‌عن‌خطب‌الدٌكتاتور،‌من‌ذلك‌الحوار:ٕٔٔٓ/1/9ٕ
ٌّز‌الدكتاتور‌العربً‌عن‌دكتاتور‌أمرٌكا‌اللاتٌنٌة‌مثلا؟‌ذارك‌بماس‌:‌فً‌نظ‌  ٌتم

وقد‌شرحتها‌فً‌تلك‌المحاولات،‌وفً‌المقدمة‌التً‌كتبتها‌‌،صفات‌مشتركة‌،لدكتاتور‌فً‌كل‌مكان،‌وعبر‌التارٌخا‌ج‌:
على‌الدكتاتور.‌الدكتاتور‌العربً‌ٌتمٌز‌بصفات‌قد‌تكون‌مضحكة،‌وهً‌أنه‌لم‌ٌكتب‌حتى‌الآن‌عن‌هذا‌الدكتاتور‌

تور‌العربً،‌أي‌أن‌هذا‌العربً‌لم‌ٌكتب‌حتى‌الآن‌عن‌الدكتاتور‌العربً،‌فعذر‌الدكتاتور‌العربً‌الوحٌد‌عن‌الدكتا
‌الآخر‌هو‌أنه‌غٌر‌موجود‌فً‌النص‌الأدبً‌العربً.

http://hamidpress.canalblog.com/archives/2011/08/29/21891653.html%20%20بتاريخ%2029/8/2011
http://hamidpress.canalblog.com/archives/2011/08/29/21891653.html%20%20بتاريخ%2029/8/2011
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في حياتنا، كيصكغ أسطكرتو التدريجية. ىؿ خطر لحاكـ أمريكي لاتيني أف يسمط صكرتو عمى ضكء 

كما قد يفعؿ حاكـ عربي؟ أفي  ا مف القمر،يركف كجيو طالعن القمر بالأشعة ليؤمف الناس بنبكءتو عندما 

ا، يحاكؿ مف خلبلو أف فأراد أف يؤسس أدبن  (ُ)كسعنا أف نكاجو ىذه الظكاىر الساخرة بغير السخرية؟".

مف ىنا جاءت "خطب الدكتاتكر المكزكنة" التي  يمحؽ بركب أدب الديكتاتكر في أمريكا اللبتينية.

اتسمت بركح ساخرة جدا، يمكننا أف نقكؿ إف دركيش تقمٌص فييا شخصية الدكتاتكر، كلـ نعد نقرأ في 

تمؾ المجمكعة الشعرية "دركيش" الذم اعتدنا عمى قراءتو، فصرٌح عف سخريتو مف دكف أف يكمئ إلييا 

  تي نطالعيا في باقي دكاكينو الأخرل.أك أف يدسٌيا مف خلبؿ المفارقات ال

 سذاجة تفكير الدكتاتكر في لافتة "المبتدأ". يقكؿ عمى لسانو:—ساخرا—مطر كيصكر

قممي رايةي حيكمي// كبلبدم كرقةٍ// كجماىيرم ملبييف الحركؼ المارقةٍ...// لبستي الأرض نعلبن// 

هـ ة ثكبي// ك ر اكات قميصان// ككضعتي الشمس في عكالسم زنبقةٍ// أنا سمطافي السلبطيفً// كأنتـ خد

 (ِ)لمخدـ// فاطمبكا مف قدمي الصفحى// كبكسكا قدمي// يا سلبطيف البلبد الضيقٌةٍ!

                                                           

‌.1ٔ،‌ص11ٓٔالمغرب،‌دار‌توبقال،‌-لبٌضاء،‌الدار‌االرسائل‌دروٌش،‌محمود،‌والقاسم،‌سمٌح‌)م.مشارك(،(‌‌ ٔ)

(‌‌)‌:ع‌"لو‌لم‌تحمل‌القصٌدة‌توقٌوقد‌اتخذ‌عبده‌وازن‌موقفًا،‌ربما‌حاول‌فٌه‌أن‌ٌتقمص‌رأي‌دروٌش‌فً‌فنٌتها،‌فٌقول
محمود‌دروٌش‌لما‌ظن‌القراء‌أنها‌له،‌مع‌أنّ‌بعضاً‌من‌تعابٌره‌وتراكٌبه‌اللغوٌة‌والإٌقاعٌة‌تتخللّ‌أسطرها.‌أما‌روحها‌

وكذلك‌رؤٌتها‌ونسٌجها...‌وقد‌بدت‌السخرٌة‌التً‌تحفل‌بها‌غرٌبة‌هً‌‌"سرٌر‌الغرٌبة"فهً‌غرٌبة‌عن‌مناخ‌شاعر‌
‌دروٌش ‌عن‌محمود ‌‌،أٌضاً ‌البتة ‌ٌعتد ‌الشاعر‌الذي‌لم ‌على‌قامة ‌بدت‌فضفاضة ‌السخرٌة ‌هذه ‌القصٌدة. إفلات‌زمام

".‌وأضاف‌وازن،‌واصفًا‌أسلوب‌وكأنّها‌ألقٌت‌علٌه‌من‌خارج.‌وكم‌كان‌محقاً‌فً‌إنكاره‌القصٌدة‌ورفضه‌الكلام‌عنه
مباشرتها‌الفجّة‌‌"وكان‌لا‌بدّ‌لهذه‌القصٌدة‌"الخطابٌة"‌أن‌ٌكون‌لها‌صدى‌مفاجئ‌وغٌر‌متوقع.‌فالقصٌدة‌تعلنالقصٌدة:‌

بدت‌القصٌدة‌‌.ولا‌تخفً‌عٌوبها‌وهناتها‌ولا‌تتحاشى‌الوقوع‌فً‌السهولة‌غٌر‌الممتنعة‌وفً‌شرك‌التصنّع‌والتكلفّ.‌

‌تذكر‌ ‌تقرٌرٌة ‌قصٌدة ‌ولمساته. ‌صاحبها ‌أسرار ‌من ‌متخففة ‌عادٌة، ‌تقلٌدٌة، ‌حٌنذاك، ‌محمود ‌على‌خلاف‌شعر هذه
‌الذي‌حدا‌ ‌ما ‌ٌعلم ‌ولا‌أحد ‌فنٌة. ‌وهجائٌة‌وخالٌة‌من‌أي‌قٌمة ‌كتب‌نزار‌قبانً‌من‌قصائد‌سٌاسٌة‌ساخرة ببعض‌ما

‌ ‌القصٌدة ‌هذه ‌مثل ‌ٌكتب ‌أن ‌الى ‌"جدارٌة" ‌ونسٌجه‌بشاعر ‌لغته ‌عن ‌كما ‌الشعرٌة، ‌ورؤٌته ‌جوّه ‌عن ‌تماماً الغرٌبة
‌ٌنظر‌وازن،‌"دٌكتاتور‌محمود‌دروٌش".‌‌الإٌقاعً‌الفرٌد".

‌

‌.ٕٕٙمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)
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إف استثمار الساخر مكقعى المتحدث المسخكر منو، يزيد مف كشفو لمكنكنات نفسو، كيقدمو 

ر بأنو يمعب لعبة عدكٌه، كيتكمـ لغتو، بصكرة أكثر سخرية، كيتفنف في استنطاقو، لأف "المتيكـ يتظاى

كيضحؾ مقيقينا عمى كمماتو الساذجة، كيزاكد في كؿ مناسبة عمى حكمتو كأساليبو كأعمالو 

 (ُ)المضحكة".

، بمفارقة: "سأختار شعبي"! كالمفارقة تظير )خطاب الجمكس( افتتح دركيش خطبتو الأكلى

كتاتكر؛ فيك يخطب في تصكير لكحاتو الكاريكاتكرية لمد خلبؿ البحث، سمة بارزة اتكأ عمييا دركيش في

يقمب الحقائؽ، كيعطيو مسممات تخالؼ المبادئ الحقيقية، بؿ يحاكؿ،  ؛شعبو، كبكؿ ثقة، كعمك صكت

 مرغمالشعب، كعمى الشعب أف يكافؽ، ا أمكر زماـبمساؾ الإباستعلبء، أف يثبت استحقاقو لمحكـ، ك 

  كراغبا في آف!

بو يظير فييا متأثرا بركايات أمريكا اللبتينية، الأسطة أف سخرية دركيش في خطادؿ كيرل ع

مثؿ "السيد الرئيس" لستكرياس، "كخريؼ البطريرؾ" لماركيز، لكف تعبيره عف فكرة اختيار الحاكـ 

عبر في قصائده الساخرة  ، الذمبريختالكاتب المسرحي الألماني لمشعب، تحديدا، يبدك فييا متأثرا ب

كتاتكر يتضخـ، لينيار، كـ، ككيؼ أف الدص السيد ككينر" عف فكرة خدمة الشعب لمحاك"قص

كىذا مبمغ مفارقة ىذه  (ُ)كىذه الفكرة كصفيا أحد الباحثيف بػ"الديمقراطية المعككسة"، (ِ)كيمكت.

 الشخصية كاختيارىا لتعبر مف خلبؿ الخطابات.

                                                           

‌.ٗٗٔالعوّا،‌أخلاق‌التهكم،‌ص‌ (ٔ)

.‌‌ٕٙٓٓآب‌‌ٕ٘منشور‌فً‌موقع‌النجاح،‌بتارٌخ‌‌،محمود‌دروٌش..‌وبرٌخت‌عادل،(‌ٌنظر‌الأسطة:‌‌ ٕ)

www.najah.edu/sites/default/files/Bertolt_Brecht.doc‌

‌

http://www.najah.edu/sites/default/files/Bertolt_Brecht.doc
http://www.najah.edu/sites/default/files/Bertolt_Brecht.doc
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مطر في لافتتو "إىانة" بسخرية صارخة، تعمف عف نفسيا بكؿ صراحة، عف تيكٌمو  عبٌرك 

كٌاـ العرب  :، كلكف السخرية ىنا ليست عمى لساف الحاكـبالحي

رأتً الدكؿ الكبرل تبديؿ الأدكارٍ// فأقرٌت إعفاء الكالي// كاقترحت تعييف حمار// كلدل تكقيع الإقرار// 

:// نحف حميرى الدنيا// لا نرفض أف نتعبٍ// أك أف نيركىبٍ// أك أف نيقت كؿ حمير الدنيا باستنكارٍ 

نيضرىب// أك حتى أف نيصمىب// لكف نرفض في إصرارٍ// أف نغدك خدىمنا للبستعمارٍ// إف حمكريتنا 

 (ِ)تأبى// أف يمحقنا ىذا العارٍ! 

ئنا ز رفضت الحمير أف تقبؿ بو، ىا لذا يعدٌ منصب "الكالي" إىانة، أنو العنكاف همف اختيار  فيبدك

كٌاـ إلى أبعد الحدكد، لا سيما في تكسٌمو بالحمير، التي تقبؿ كتتحمؿ أم شيء كتر  فض ىذا الدكر، بالحي

يضفي مزيدا مف ل ، كىذا غريب في الاستعماؿ المغكم،أنو استعمؿ المصدر "حمكريٌة" يبدككتعدٌه عارنا، ك 

 ضيا منصب الحاكـ.السخرية اللبذعة في مكقؼ الحمير كرف

ل الحرية كالديمقراطية، أك عدـ جدك  كاختار دركيش عنكاف "صناديؽ فارغة" تعبيرنا عف افتقاد

 الانتخابات كشكميتيا:

                                                                                                                                                                                 

قصٌدة‌عنوانها‌"شهادة‌(‌11٘ٔوتجدر‌الإشارة،‌هنا،‌إلى‌أن‌دروٌش‌كتب‌فً‌دٌوانه‌"لماذا‌تركت‌الحصان‌وحٌدا؟"‌)
‌".1ٙ2ٔمن‌برتولد‌برٌخت‌أمام‌محكمة‌عسكرٌة‌

،‌رسالة‌11ٖٔ-1ٗ9ٕالسخرٌة‌فً‌الشعر‌الفلسطٌنً‌المقاوم‌بٌن‌عامً‌فراس‌عمر‌أسعد،‌الحاج‌محمد،‌‌ (ٔ)

‌.ٗٓٔ،‌ص111ٔ-119ٔاجستٌر،‌جامعة‌النجاح،‌م

‌.ٔٗٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)
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ذا كانت الحرب حادثة سيرو كقعت عمى الأكتكستراد السريع، فإف عمى الأحياء كاجب الإدلاء  كا 

 (ُ).إلى صناديؽ الاقتراع..بأصكاتيـ: سنختار الحمار. لكف الأحياء لـ يذىبكا 

كيمكننا ربط ىذه الفكرة بما نجده في  كبدأ يبيٌف أعذارىـ في عدـ الذىاب للئدلاء بأصكاتيـ.

جعميا دركيش مصدر  ، التيمف خلبؿ مكاضع المفارقات في الخطب "خطب الدكتاتكر المكزكنة"،

عمى صعيد —يتقاطع فييا الزعماءمكحدة  صكرةرسـ دركيش  نجد أففكتاتكر العربي، سخريتو مف الد

كتاتكر متخاذلان لنرل الد—الرعية كالتطاكؿ عمييـ السمكؾ كالصفات كالشخصية الزعامية كالتعالي عمى

رم دماء الأمة برسـ الزعامة التي فرضيا ىك كأيدىا كدافع عنيا، تشيكمصاصان لمدماء كتاجران يبيع ك 

ارستو السمطة كبسط الحكـ، كفي ىذا تعارض لمميمة لتككف الأمة أرضيةن لخدمة الزعيـ كذريعةن لمم

ذعانو لو.  ( ِ)الزعامية الخالدة، التي تتمخص في خدمة الحاكـ لممحككـ كا 

ا كؿ ، مستخدمن في الخطب ـ دركيش صكرة الدكتاتكر كأسبغ عمييا سخرية جميةضخٌ كقد 

ف يعطي نفسو القداسة، كتاتكر إلى أطقو بيا، إلى الحد الذم أكصؿ بو الدأساليب الكلبـ التي أن

ا بالديف:  متمسٌحن

 (ّ) كبعد الصلبة عمى خاتـ الأنبياءً، كالسلبـ عميٌ..

                                                           

‌.ٔٓٔدروٌش،‌أثر‌الفراشة،‌ص‌ (ٔ)

قراءة‌فً‌قصٌدة‌دروٌش‌"خطب‌الدٌكتاتور‌الموزونة":‌لماذا‌الخطب؟‌وما‌علة‌الإخفاء؟‌‌علً‌ٌاسٌن،:‌(‌عبٌدات‌ ٕ)

‌.ٕٗٔٓ/2/ٗٔ،‌ٕٔ٘ٗعن‌مجلة‌الحوار‌المتمدن،‌العدد‌
‌

‌.ٕٙ(‌محمود‌دروٌش،‌الخطب،‌ص‌ ٖ)
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كٌاـ في لافتة "كلاة الأرض"، في جانب منيا بخطب الدكتاتكر  كتتقاطع سخرية مطر مف الحي

 المكزكنة، مف ناحية تأليو الحاكـ لنفسو، يقكؿ مطر: 

ٍـ مف يختمقكف الخاتمات// ىك يعفك عف خطايانا// كىـ كعمى الأرض كلاةٍ// ىك مف يبتدئ  الخمؽى// كىي

// كىـ إف فاتىنا القتؿي// يمنكٌف عمينا بالكفاةٍ//  لا يغفركف الحسناتٍ// ىك يعطينا الحياةٍ// دكف إذلاؿو

 (ُ) شرط أف يكتب عزرائيؿي// إقرارنا بقبضً الركحً// بالشكؿ الذم يشفي غميؿ السمطاتٍ!

مبادئو التي كيضخٌـ دركيش أبعاد الصكر الساخرة لرؤية الدكتاتكر لمسلبـ، كيخالؼ فييا كؿ 

كتاتكر يتصادـ مع كؿ ما يؤمف بيا، فيك يختفي كييظير صكت الدكتاتكر فقط في الخيطب، لأف الد

 ى السخريةمنتي كتاتكر، تبمغ الصكرة الكاريكاتكرية لمدإليو الأحرار كيؤمنكف بو مف مبادئ، فمثلب يتكؽ

 كىك يصؼ خياره لمسلبـ:

 أفي الغاب نحف لنقتؿ جيراننا الباحثيف عمى أرضنا عف كسادة؟!

 خلبؼ صغير عمى الأرضً. كما الأرض إلا رماؿ عمى الرمؿ، ىؿٍ 

 (ِ) دمكـ، أييا الناس، أرخص مف حفنة الرمؿ؟

كيخالؼ كؿ ما يؤمف ، كتجريدىا مف قدسيتيا كتاتكر كمف نظرتو إلى الأرضيسخر مف فكر الد

 بو دركيش، عاشؽ الأرض، الذم تمتد ركحو فييا؛ سيدتو التي تسكنو.

                                                           

‌.1ٖ٘مطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.2ٕ(‌محمود‌دروٌش،‌الخطب،‌ص‌‌ ٕ)
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كتظير السخرية التي حققيا الاقتراف المفظي الآتي، مشكلب مفارقة حقيقية، تكمؿ كاريكاتكرية 

 صكرتو:

ىـ، درسنا كحلبن  كآف لنا أف نمقفٌ أعداءنا السم
(ُ ) 

 ثـ يستطرد في سخريتو:

سأعطييـ ما // يريدكف...// يريدكف أطراؼ سيناء؟ أىلب كسيلب// طيف؟ أىلب كسيلبيريدكف كؿ فمس

 (ِ) يشاؤكف منا كما لا يشاؤكف كي آخذ السمـ

ؼ العربي، كيأسى لمدماء التي ييدرىا فدركيش متيكـ ساخر مف معاىدات السلبـ، كمف الضع

عف السخرية لمتعبير عف ذلؾ، ك ، ككؿ شبر مف الأرض يقدـ ىدية لمعدك. كلـ يجد سكل الحكاـ

 يـ إرادتيـ كظنيـ أف الشعكب اقتنعت بما يركٌجكف لو.استخفاؼ الحكاـ بالشعكب كتزييف

 مطر في لافتة "عملبء"، في سياؽ يتقاطع مع سياؽ خطب الدكتاتكر: يقكؿك 

ٍـ// نيضكا بعد السبٌاتٍ//  يبسطكف البيسطى الحمراء عرضنا يييتؾ فكؽ الطرقاتٍ// كحيماةي العًرض أكلادي حرا

 (ّ) مف فيض دمانا//  تحت أقداـ السلب ٍـ

 

 
                                                           

‌.ٖٓ(‌محمود‌دروٌش،‌الخطب،‌ص‌ ٔ)

‌.ٖٓ(‌محمود‌دروٌش،‌الخطب،‌ص‌ ٕ)

‌.ٕٔٗ،‌ٔٔٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٖ)
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 :الخطابة، والتفات الشعراء إليها وتوظيفها_ 

محمد العمرم  الخطابات محكرنا ميمِّا في السياسة، كعف أثرىا البالغ، نطالع، مثلب، إشارةتشكؿ 

إلى ما قامت بو الكلايات المتحدة الأمريكية منذ عقكد بإعادة الاعتبار إلى ىذه البلبغة كتحكيميا مف 

بيٌف أنو مادة ممحقة بتعميـ الإنجميزية إلى مادة مستقمة في شعبة خاصة بفف التكاصؿ كخطاب الإقناع، ك 

كىذا  (ٔ)عف تأليؼ الكتب كالمجلبت. منذ سنكات كاف يعمؿ فييا أكثر مف خمسة آلاؼ أستاذ، فضلب

، كأىميتو في تغيير منظكمات الحياة، كقد لا كميا أنظمة العالـ نا إلى النظر في أثر الخطاب فييدعك 

نجافي الصكاب إف قمنا إف أىمية الخطابة لـ تتغير منذ عيد أرسطك حتى الآف، عمى الرغـ مف ثقافة 

 العالـ.الانفتاح، كتغير كسائؿ الاتصاؿ حكؿ 

 كيقكؿ دركيش في تعريؼ الخطابة:

ىي ففٌ ابتذاؿ الميارة. طبؿه يناجي طبلبن في ساحة، كمما اتسعتٍ، كجد الصكتي متسعنا لامتلبء 

الصدل بضجيج الفراغ. يتمقفٌو الخطيب ليحشكه بمزيد مف ىباء المعنى. الصكت لا الكلبـ، ىك السيد 

-قكط عمى الحقيقة. الخطابة ليست ما يريد الخطيبمرفكعنا عمى صدل تحميو الأكؼُّ مف خطر الس

فيك يؤمف بأف الخطابة ىي الكذبة  (ِ).الميرجٌي قكلو، فالصكت يسبؽ القكؿ الغائب، كالخطبة ىي الغاية.

كىي، عنده، الكفاءة العالية في رفع الكذب  الكبرل في تاريخ ىذه الأمة، صدقتيا بالتصفيؽ كالتيميؿ،

 (ّ)"."الصدؽ زلة لسافخطابة يككف إلى مرتبة الطرب، كفي ال

                                                           

فً‌بلاغة‌الخطاب‌الإقناعً:‌مدخل‌نظري‌وتطبٌقً‌لدراسة‌الخطابة‌العربٌة،‌الخطابة‌فً‌‌(‌ٌنظر‌العمري،‌محمد،‌ ٔ)

‌.ٗٔ،‌صٕٕٓٓ،‌ٕالشرق،‌طالمغرب،‌أفرٌقٌا‌-،‌الدار‌البٌضاءالقرن‌الأول‌نموذجا

‌.9ٕٕدروٌش،‌أثر‌الفراشة،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٖٕٓ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٖ)
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ا اختار دركيش "خطبا" لماذ كلك تساءلناكعمى ىذه الفكرة قامت "خطب الدكتاتكر المكزكنة".  

الذم  بالدكر ،كتاتكره ليذا المكف، كلمنبر خطابات الدكتاتكر؟ قد ترتبط الإجابة عف سر اختيار يمقييا الد

 العاـ الكطني كالدكلي كتكجييو. أمالر  الخطابة في التأثير فيتقكـ بو بلبغة 

 عف الخطب كالشعارات: مطر كيقكؿ

، أفادكنا بتكسيع الكلبٍـ   (ُ)كمما ضاقت الأرضي

قكلو ذلؾ؟ إنو يتحدث عف الخطابات كالشعارات، كقد حقؽ مفارقة بينيا كبيف الكاقع ماذا يعني ب

 ليست سكل "كلبـ".ىي الذم يضيؽ، كالخطابات التي تزداد اتساعنا، ك 

"الخطابة" كمشتقاتيا، إذ "لا يمر عمى ذىف المستمع  كقد ألمح العمرم إلى ما يكحي بو لفظ

العربي العادم دكف أف يثير إحساسا بالزيؼ كتجاكز الكاقع، فنسمع "دعو يخطب"، "كفى خطابة"... 

ربما يرجع بعضيا إلى فكرة أفلبطكف،  (ِ)،إلى آخر ما ىنالؾ مف العبارات المتضمنة لمعاني القدح..."

ذىب كقد  (ّ)الحقيقة". "لاىتماميا بالإقناع بدؿ البحث عف الذم حمؿ في محاكراتو عمى الخطابة

لأنيا تعبر عف المرحمة التي كتب فييا ىذه  قصيدتو،ل اعنكانن  ،ختياره كممة خطابادركيش في 

كبيع الكلبـ كاستبداؿ الألسف بالآذاف، فكاف  ،الزعامي كالتحذلؽ ىي مرحمة الخطابات كالحشكالقصيدة، ك 

إلى دركيش بتأليؼ  أكحتكلعؿ مثؿ ىذه الفكرة  (ْ) .كالزعيـ القائؿ الأكحد ،المكاطف العربي خير سامع

"الدكتاتكر يقكؿ دركيش لسميح القاسـ:  كتاتكر، ككيؼ يفكر.جمكعة، ليبث مف خلبليا دكاخؿ الدىذه الم
                                                           

‌.ٕٔٗ(‌مطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ ٔ)

‌.ٖٔ(‌العمري،‌المصدر‌السابق،‌ص‌ ٕ)

‌.ٖٔ،‌ص(‌المصدر‌نفسه‌ ٖ)

‌الإخفاء؟قراءة‌فً‌قصٌدة‌دروٌش‌"خطب‌الدٌكتاتور‌الموزونة":‌لماذا‌الخطب؟‌وما‌علة‌(‌عبٌدات،‌‌ ٗ)
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ىـ لا نمعب بشخصية الدكتاتكر بتحكيمو إلى مضحؾ؟!"يتلبعب بمصائرنا،  عبر عف ىدفو كىذا ي (ُ).فم

، كلـ يكف يتحدث بمساف مف أجؿ الإضحاؾ مجردا أف يرسـ شخصية مضحكة لـ يرد فيك مف الخطب،

 دركيش كشعريتو التي اعتدناىا.

كتاتكر، كصفكا الدمريكا اللبتينية الذيف بأدباء أ تأثر في خطبو كتجدر الإشارة إلى أف دركيش

يقكؿ دركيش في رسالتو لسميح القاسـ، معبرا عف استغرابو مف  (ِ).كخص بالذكر ماركيز كاستكرياس

كتاتكر العربي: "ىؿ تساءلت يكما عف خمك الأدب العربي الحديث مف قمة النتاج الأدبي الذم يصكر الد

لأننا نخمك مف طفؿ أندرسكني البراءة شخصية الدكتاتكر؟ ألأفٌ ملبمحو لـ تتبمكر، بعد، في كعينا، أـ 

كاف يجب  عما إذا اءؿلقد ساءه عدـ تعرض الأدب ليذه الشخصية، كتس (ّ)يشير إلى عرم الممؾ؟".

 .طبكتاتكر العربي إلى شخصية أسطكرية لييمتفت إليو، كربما ىذا ما حاكؿ فعمو في الخأف يتحكؿ الد

مطر  ، يقكؿالحاكـ، كارتباطيا بالخطب فنرل كـ تحقؽ الصكرة الآتية مف سخرية مف شخصية

 في لافتة "خطاب تاريخي":

 (ْ)رأيت جرذنا// يخطب اليكىـ عف النظافةٍ// كينذر الأكساخ بالعقابٍ// كحكلىو// يصفٌؽ الذبابٍ! 

 كيقكؿ دركيش مخاطبا الزعماء:

                                                           

‌.1ٔ(‌محمود‌دروٌش،‌الرسائل،‌ص‌ ٔ)

‌.1ٓ‌،1ٔ،‌صالمصدر‌نفسه(‌ٌنظر‌‌ ٕ)

‌.1ٓ،‌صالمصدر‌نفسه(‌‌ ٖ)

‌.ٓٗ٘مطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٗ)
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بيف أشياء الطبيعة  حبرى التفاىـ-يا أييا الزعماء... لا تتكاثركا!// ليست عظامي منبرنا// فدعكا دمي

 (ُ).لغة التخاطب بيف أسكار المدينة كالغزاة// دمي بريدي الأنبياء-كالإلو// كدعكا دمي

عمييـ خطاباتيـ الفارغة، كطمب حريتو  في خطابو مباشرة لمزعماء، كأنكرفينا، تكجو دركيش 

شيئا مف السخرية حينما طمب منيـ الكؼ عف "التكاثر"، قاصدنا  حمؿ إلييـليقكؿ ما يريد. كلكف خطابو 

 الكممة بحرفيتيا، التي تسمب القيـ العميا التي يصطنعكنيا لأنفسيـ.

 

 الواقع المهزوم :ِ

لتعبير عنو بالشعكر بالعار، فتحدثكا متعددة لكاقع العرب الذم دعاىـ إلى ا رسـ الشعراء صكرنا

، مف نتائج ألحقت بالعرب مشاكؿا يرتبط باليزائـ المتلبحقة التي عف الخيبات كسكء الأحكاؿ، مم

يكف في سخريتيـ إلى الأشخاص بأعينيـ، بؿ ية كأخلبقية، فيذا لـ يجعميـ يتكجسياسية كاقتصادية كثقاف

تكجو جمعكا ذلؾ كمو كعبركا عنو في ركح يائسة تسخر سخرية مرٌة، كلكنيا في جميع الأحكاؿ، تظؿ 

 بو. المتصمة ممحقة بو القضايا السياسي، قعنقدىا نحك الكا

العربي متصمة الأسباب بالكاقع السياسي، إذا ما تأممنا في ما يعاني الكطف  كمشكلبت الكطف

ما بيف الكعكد السابقة كالآماؿ المنتظرة، كالماضي مف مفارقات. فالفجكة كاسعة كمستمرة في التكسع "

المجيد، كالمكارد الضخمة، كالمكقع الاستراتيجي كالإمكانات البشرية، مف جية، كالفكضى السياسية 

كالحكـ القيرم، كالتمزيؽ الاجتماعي كالفتؾ بأبناء الكطف، كسمسمة طكيمة مف الإخفاقات كاليزائـ، مف 
                                                           

‌.29ٗ"،‌ص2دروٌش،‌دٌوان‌محمود‌دروٌش‌)أوراق‌الزٌتون(،‌دٌوان‌"محاولة‌رقم‌‌ (ٔ)
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ابقة، كلا شؾ، لمتعارض ما بيف التصكر كالكاقع، الذم ىك منطمؽ جية أخرل. كىذه الصكرة مط

كىذا يربط السخرية كدكافعيا بالمفارقة كمفيكميا، فمنبع كثير مف مكاقؼ السخرية ىك ( ُ)الضحؾ".

تحقؽ المفارقة بيف مكقفيف: الكاقع كالمتخيؿ؛ الحاضر كالماضي؛ الشعارات كالقكانيف .... مما يجعؿ 

 تنطمؽ بمسانيا مف لاكعييا.العقمية الساخرة 

فمثلب، عف أثر اليزائـ التي كرثيا العرب عبر الحقب المختمفة، كتحديدنا ىزيمتيـ كخركجيـ مف 

الأندلس، التي كاف ليـ فييا شأف كبير كحضارة سبقت كؿ معاصراتيا، لـ يختر دركيش أسمكب التغنٌي 

نما قدـ مفارقات ساخرة، أقاميا باكية ادةبذلؾ المجد البائد كرسـ الكاقع الميزكـ بطريقة مباشرة ج ، كا 

عمى أسمكب الحكار كالسؤاؿ كالجكاب، فقدـ حكارنا ساخرا عمى لساف شاعر قرطبي/ إسباني، ييظير 

 ازدراءه لحالة الثقافة كالأدب التي كصؿ إلييا العرب:

، قميمة الشأف كالشجر، أرل نصبنا بحجـ الكؼٌ لابف زيدكف ككلٌادة، فأ سأؿ أحد شعرائي كفي حديقةو

المفضٌميف: ديريؾ كلككت، إف كاف يعرؼ شيئنا عف الشعر العربي، فلب يأسؼ عندما يقكؿ: كلب.. لا 

شيء. كمع ذلؾ، بقينا معنا ثلبثة أياـ لـ نتكقؼ فييا عف الضحؾ كالسخرية مف الشعر كالشعراء الذيف 

 (ِ)كصفيـ بأنيـ لصكص استعارات...

الحضارم كرقي أدبيـ كسمك مجدىـ متمثمة  بصغر حجـ النصب كحالة الاستيانة بدكر العرب 

عدـ معرفة الشاعر  التذكارم لشاعر الأندلس الكبير ابف زيدكف، كناية عف الزراية بو، ناىيؾ عف

ا عف الضحؾ ازدىاره، بؿ إنو كصديقو لـ يتكقفالإسباني بأم شيء عف الشعر العربي في حقبة 

                                                           

‌.ٕٓالقشطٌنً،‌السخرٌة‌السٌاسٌة‌العربٌة،‌ص‌ (ٔ)

‌.1ٖٔدروٌش،‌أثر‌الفراشة،‌‌ (ٕ)
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الاستيانة المتعمٌدة لذلؾ النتاج  يضعنا في جكذلؾ صكص، ك مف الشعراء ككصفكىـ بالم يةكالسخر 

لغى أية قيمة أالذم يعتز بو كؿ عربي، كيعدٌه ميراثنا باقيا، مف الأندلس كغيرىا، فدكريش ىنا  الأدبي

لـ يذىب بعيدا كينس ما يريد  الكؿ ذلؾ مف خلبؿ ما كاف بينو كبيف صديقو مف سخرية. لكف دركيشن 

، لأف صديقو الشاعر سألو في الكصكؿ إليو مف أف ك ؿ تمؾ اليزائـ ىي نتائج الكاقع السياسي الميزكـ

 الختاـ:

 (ُ) ؟... لكف ديريؾ كلككت فاجأني بسؤاؿ جارح: لمف القدس؟ لكـ أـ ليـ

ميظيرنا مرارة فقد الأكطاف، فقدس اليكـ أندلس الأمس، لكنو سأؿ ساخرنا، فالقدس، جغرافيِّا، تقع  

 فييا.  كرغـ ذلؾ لـ يعد لمعرب حؽلعرب، في بلبد ا

 مطر منتقدا الكاقع الثقافي انتقادنا لاذعنا:تأتينا النظافة" يقكؿ في لافتة "كيؼ 

 (ِ) غضب الله عمينا// كدىتنا ألؼي آفةٍ// منذي أبدلنا المراحيض لدينا// بكزارات الثقافة!

كصؿ إليو العالـ  في قصيدة "الصكت الضائع في الأصكات" مف الكاقع الذمأيضا يسخر ك 

نما سقكط رمكز القكة، كيتحسر عمى ما فيقد مف قيـ كميثيؿ عميا:  العربي، ليس الكاقع الثقافي، كا 

نعرؼ القصة مف أكليا// كصلبح الديف في سكؽ الشعارات// كخالدٍ// بًيعى في النادم 

 (ّ) المسائيّْ// بخمخاؿ امرأةٍ!// كالذم يعرؼ يشقى

                                                           

‌.1ٗٔدروٌش،‌أثر‌الفراشة،‌ص‌ (ٔ)

‌.99ٕمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌‌ (ٕ)

‌.99ٕدروٌش،‌دٌوان‌محمود‌دروٌش‌)أوراق‌الزٌتون(،‌دٌوان‌"العصافٌر‌تموت‌فً‌الجلٌل"،‌ص‌ (ٖ)
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يصؼ الماغكط خيبات الشعب العربي، كبحثو عف مشاجب كفي كسط ىذا الزخـ مف اليزائـ، 

ا مف الكاقع العربي تحت عنكاف "صفحة الحكادث" الذم ا متيكمن تمؾ، كيذىب ساخرن  عمييا خيباتوؽ يعم

 يييئ القارئ لأفٍ يقرأ حكادث حقيقية:

ر// خسر تاجر سمعتو كأمكالو في الزكاج اغتصب فأر فأرة جاره// فأفتى أبك النكاس بأنو قضاء كقد

كالطلبؽ// فجيرٌ المكضكع إلى نكسة حزيراف// أحرز عصفكر مشردٌ قصب السبؽ عمى عقاب جكم// 

 (ُ) كحكٌؿ المكضكع إلى انتصارات تشريف

حداثو اليكمية المأزكمة، تشي بالمرارة التي التي يصكر بيا مشكلبت الكاقع كأ فيذه المفارقات

بالتقميؿ مف شأف كؿ ما يراه مف انتصارات ككبكات ميما يحس بيا الشاعر، لذا فيك ينفٌس عف معاناتو 

فالشعكب كالأكطاف في نظر حاكمييا لا تعدك أف تككف تكف، بؿ ىك "يصغٌرىا" إذ يقرنيا بأشياء تافية، 

تتجمى لنا القيمة النفسية التي عمى ىذا النحك يا الماغكط. ك رسمتي أكبر مف ىذه الصكر المبسٌطة ال

 تحققيا السخرية في مثؿ ىذا الأسمكب، حيف نقرأ نياية النص:

 يجب أف أمكت...

ٌـ أك مف الحب أك المرض أك الخكؼ أك العار أك الرعب، بؿ مف أجؿ مطر غزير   ليس بالس

  (ِ)يشبيني.

                                                           

‌.ٔٓٔالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٓٔالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٕ)
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الخلبص، مف أجؿ مطر غزير، ليغسؿ  النفسية الساخرة بتكقو إلىفيك نفسو أنيى ىذه الدفقة 

عكس ذلؾ،  ،في الحقيقة الصكرة المصغرة التي رسميا، فيي، ما مف تأزٌـ، أمامما يثقمي جسده كركحو

 .مف نكاؿ شعكب بأكمميا ما تلبقيو فيي سبب

ا، في "ثالث أككسيد الكربكف" مف صمت الشعكب بأسمكب م تيكـ، كىذا كيسخر الماغكط، أيضن

 جانب آخر مف جكانب الكاقع الميزكـ الذم يسمٌـ بالكاقع كبمنطؽ القكم:

الدجاجة تنقر// القطة تمكء// الضفدع ينؽ// الكمب ينبح// الفأر يعضٌ// كىذه الأمة، لا مف فميا، كلا 

 (ُ)مف كميٌا، كلا مف عباءتيا، كلا مف ملبءتيا...

فيك يمثؿ لكلبمو بالحيكانات ليقكؿ إف أم كائف في العالـ يعبر عف نفسو إلا الأمة العربية، 

كزاد مف سخرية لغتو استعمالو لممثؿ الدارج "لا مف فميا كلا مف كميا"، كقد قاـ بتحكيؿ مفرداتو مف 

و، كليقدـ لقارئو الميجة الدارجة إلى الفصيحة، إلى حد ما، ليحافظ عمى المستكل الأدبي المتكازف لنصٌ 

 شيئا مما ألفو في كلبمو الدارج، لييزأ مف نفسو كحالو بالمقارنة مع غيره مف كائنات. 

 كعبر دركيش عف اليزائـ العربية التي أصبحت كالإدماف، فلببد مف ىزائـ:

 (ِ)  ننسى!أعجبىنا حزيراف في ذكراه الأربعيف: إف لـ نجدٍ مف ييزمنا ثانيةن، ىزمنا أنفسنا بأيدينا... لئلبٌ 

فعبٌر عف طريقة تذكر اليزيمة بالاحتفاؿ، متكسٌلب بالمفارقة لتقكية مرارة الذكرل، كليزيد مف حًدٌة 

 جمد الذات كيؤكد انيزاميا، حتى إف كصؿ بيا الحاؿ إلى أف تفتعؿ لنفسيا ىزيمة.

                                                           

‌.91ٕوط،‌سٌاف‌الزهور،‌صالماغ‌ (ٔ)

‌.2ٕٔ(‌‌دروٌش،‌أثر‌الفراشة،‌صٕ)
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البحث عما  كنحف بإزاء مثؿ ىذه السياقات، كىذه التعبيرات كالصكر المؤلمة/ الساخرة، سنحاكؿ

 فلاحظ فركيد أيقؼ كراء مثؿ ىذه الأساليب لمتعبير عف النكبات كاليزائـ بأسمكب ساخر متيكٌـ، فقد 

"فكجكد اليزؿ كالفكاىة  (ُ).في لحظات أفكؿ الحضارات كسقكطيا كزيادة الكبت فييا يككف ازدىار النكتة

كالعبث، أمر طبيعيٌ في بيئة أثقمتيا الحركب كالنكبات، كفشا فييا الظمـ كالجكر، فخففت عف نفسيا 

ىكذا يمكننا أف نجد تفسيرنا لمرافقة السخرية كالتعبيرات المضحكة المتيكٌمة  (ِ)بالسخرية كالتيكـ".

 لميزائـ، كقد نفترض أنيا لا تحتمؿ ضحكنا.

أف مفارقات الكاقع تدفع الساخر دفعنا ليعبٌر عف مرارة تمؾ المفارقات، فتنتج السخرية فضلب عف 

 داخمية"، ندرؾ ما أرادبكصفيا تعبيرنا يلبئـ ذلؾ الكاقع المتأرجح المنافؽ. فمثلب إذا قرأنا في لافتة "شؤكف 

 ف يقكلو عف الكاقع المتناقض، ككيفية ردة فعمو تجاىو:مطر أ

ذا القطعاف راحت تتضرعٍ// لـ كطني: عشركف  جزاران// يسكقكف إلى المسمخً// قطعافى خراؼو آدميةٍ// كا 

تجدٍ عينا ترل// أك أذينا مف خارج المسمخً.. تسمعٍ// فطقكس الذبح شأف داخميّّ// كالأصكؿي الدُّكىليةٍ// 

ي شؤكف السمـ كالحربً// تمنعي المىسٌ بأكضاع البلبد الداخميةٍ// إنما تسمحي أف تدخؿ أمريكا عمينا// ف

 (ّ) كفي السمبً كالنيبً 

 كيختـ ىذه اللبفتة بسخرية مرة باكية:

                                                           

.‌ٖٕٔٓ،‌أغسطس‌2ٓحبٌب،‌جٌنٌالوجٌا‌النكتة‌والفكاهات‌الصغٌرة،‌مجلة‌الدوحة‌الإلكترونٌة،‌العدد‌‌سروري:‌ (ٔ)

http://aldohamagazine.com‌

سورٌا،‌-لبنان،‌ودمشق-،‌بٌروتالصنّاع‌وأرباب‌الحِرَف‌حتى‌القرن‌العاشر‌الهجريأدب‌محمود‌سالم،‌محمد،‌‌ (ٕ)

‌.1ٕٗ،‌ص11ٖٔ،‌ٔدار‌الفكر‌المعاصر،‌ط

‌.ٙٙٔ،‌٘ٙٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٖ)

http://aldohamagazine.com/
http://aldohamagazine.com/
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// كعدنا فكقيا دكف ىكيةٍ// فبحؽ البيتً// كالبيت المقنعٌٍ//  عربه نحف.. كلكفٍ// أرضنا عادت بلب أرضو

 (ُ) يةٍ كبجاه التبعيةٍ// أعطنا يا رب جنسية أمريكا// لكي نحيا كرامان// في البلبد العرب

فكشؼ في سخريتو عف مدل التناقض الدكلي كتكاطؤ الغرب كتمكٌف مكاقفو، كىك أكلا كأخيرا 

يريد أف يصكر ضعؼ العرب أماـ ذلؾ الغرب المتبجح بشعارات الديمقراطية، فبغض النظر عف نظرة 

ي العربي، الذم أدل لأف يصؼ الشعب العربي الغرب كنفاقو، ىك يأسؼ عمى الكضع الداخم

إيمانو "جزاركف"، أما الغرب فيسكؽ شعارات كاذبة، لكنو في النياية يدٌعي فػ  الخراؼ"، أما حكٌاموبػ"

شعاؿ الحركب يعمؿ عمى نيبحرية الدكؿ كعدـ تدخمو في شؤكنيا، لكنو، في المقابؿ، ب في  خيراتيا كا 

 ية؟!، فكيؼ لو أف يصكٌر كاقعنا مميئنا بكؿ تمؾ التناقضات بعيدنا عف السخر ما بينيا

ف كاف مطر سخر مف الصمت الميطبؽ عمى الشعكب، كمعاممة الشعكب كأنيـ خراؼ،  كا 

التجكيؽ " فيناؾ، في المقابؿ، حالة أخرل، ىي التصفيؽ لمحاكـ كمداىنتو، كىذا ما سماه حاتـ الصكر

كالحماسة تحت أم مسمى  كالتصفيؽ كاليتاؼ  ،مظاىره المختمفة"، الذم رفضو الماغكط بكؿ الجمعي

 اتخذت شكؿكيسخر منيا حتى لك  شائعة بيذا الخصكص،  أك لافتة جاءت، كيرفض أمثمة كمقكلات

 مكثٌؼ: فيقكؿ في نص قصير (ِ)الكصايا كالمكركثات كالتعاليـ كالحكـ.

  (ّ) ؟!ألـ تشبعكا تصفيقا بعد// إلى الجحيـ// كاحدة لا تصفؽ يده 

 

                                                           

‌.2ٙٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌ٕ٘ٔٓ/ٕ/ٔٔتارٌخ‌القراءة‌‌الصكر:‌حاتم،‌"عزلات‌الماغوط‌وتجسٌداتها‌النصٌة.‌موقع‌الكاتب‌حاتم‌الصكر".‌ (ٕ)

http://www.hatemalsagr.net/index.php?action=showDetails&id=361‌

‌.ٗٔالماغوط،‌شرق‌عدن‌غرب‌الله،‌ص‌ (ٖ)

http://www.hatemalsagr.net/index.php?action=showDetails&id=361
http://www.hatemalsagr.net/index.php?action=showDetails&id=361
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قصيدة "سرحاف يشرب القيكة في الكافتيريا" يقؼ دركيش عمى حديث "سرحاف" مع نفسو، في 

رحاف" يرفع رأسو"، فكؿ ما حكلو ىزائـ. كيبدك أنو معبٌرة عف الكاقع الذم لا يجعؿ "سكتمتمئ بالصكر ال

 اختار لو اسما يتناسب كالاغتراب الذم يعاني منو بعد سمب أرضو:

قاتؿ أك لا نقاتؿ؟ ليس ميمِّا ذلؾ ما دامت الثكرة العربية محفكظة في كما الأرض؟ أتربة ككحكؿ. ن

 (ُ).الأناشيد كالعيد كالبنؾ كالبرلماف

 فيك ميزكـ مف الداخؿ، كيحدٌث نفسو بغير ما يقتنع بو منطقينا:

 (ِ) كأعلبمنا تيجيض الرعد. نقصفيـ بالحركؼ السمينة: ض. ظ. ص. ؽ. ع. ثـ نقكؿ انتصرنا

كاقع العرب، الذيف ظمكا يتغنكف بما أنجزه السابقكف مف أمجاد، كاكتفكا بيا، كيتغنكف فيك يسخر مف 

؛ كصفيا بػ"السمينة"، كقد اختار الحركؼ التي بعركبيتيـ، كاختار بضعة حركؼ ظؿ يكررىا ىازئا

 ىمياتتصؼ بالشدة كقكة مخارجيا، كاقتصار اجتماعيا عمى العربية، لكف كحدة الأبجدية كقكتيا لـ تنقذ أ

المشرٌديف الضائعيف، ككؿ مف يعيش كطنيو  ر تأخذ "سرحاف"، ذلؾ الذم يمثؿمف تمزقيـ. كظمت الأفكا

 في داخمو رغـ اغترابو، كيظؿ يعمف انتماءه إليو. يقكؿ مخاطبا كطنو:

 (ّ)...جراحؾ مطبعة لمبلبغات كالتكصيات

                                                           

‌.ٗ٘ٗ"أحبكِ‌أو‌لا‌أحبك"،‌ص‌دروٌش،‌دٌوان‌محمود‌دروٌش‌)أوراق‌الزٌتون(،‌دٌوان‌ (ٔ)

‌.ٗ٘ٗص‌لمصدر‌نفسه،ا‌ (ٕ)

‌.ٗ٘ٗص‌المصدر‌نفسه،‌ (ٖ)
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، كميا باسـ الكطف، بينما يظؿ ميبدينا ضجره مف الانتماءات الكاذبة كالشعارات البراقة الزائفة

 "سرحاف" يعاني فقٍد الكطف، فالكطف أصبح:

 (ُ)لا ىيكية إلا الخياـ. إذا احترقت.. ضاع منؾ الكطف.

فعبٌر تعبيرا يكصىؼ بالسخرية المرٌة مف رحـ الاغتراب كالبحث عف الكطف، فكيؼ يصبح الكطف عند 

ف كاف قبًؿ بيذا  الكطف، بكؿ ما في معاني الفكرة مف سخرية، زاد اللبجئ متشكلبن في "خيمة"؟! كا 

التعبير ألمنا كمرارة كسخرية، معنا، حينما يصؿ "سرحاف" في فكره مخاطبنا نفسو، قاطعنا عمييا "الفرح" 

 أكم إليو:كد كطف )خيمة( يبكج

سرحاف! لا شيء يبقى، كلا شيء يمضي. اغتربتى.. لجأتى.. عرفت. كلست شريدنا، كلست شييدنا، 

 (ِ).ؾ طارت شرارةخيام

فكصؿ إلى عبثية كجكده، فميس شييدا أك شريدا أك لديو كطف، كحتى الخياـ فقدىا كلـ يعد لو كطف. 

كقد قصد دركيش أف يينشئ ىذا المكنكلكج في نفس "سرحاف" كىك يشرب القيكة في "كافتيريا"، فقد تككف 

تأمميا "سرحاف" مف  كؿ تمؾ المشاىدإذ لـ يعد ثمة كطف. المكاف الكحيد الذم يمكف أف يتكاجد فيو، 

 كحي الكاقع المغرؽ بيزائمو كانتكاساتو.

كينظر الشاعر الساخر في القضايا الاجتماعية كالثقافية، بكصفيا جزءنا مف ىذا الكاقع 

مطر في لافتة  ا إلى السياسة. فمثلب، ييرجعالميزكـ، كينتقدىا انتقادنا ساخرنا، كلكنو يعيد أسباب سقكطي

                                                           

‌.ٗ٘ٗدروٌش،‌دٌوان‌محمود‌دروٌش‌)أوراق‌الزٌتون(،‌دٌوان‌"أحبكِ‌أو‌لا‌أحبك"،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٙ٘ٗدروٌش،‌دٌوان‌محمود‌دروٌش‌)أوراق‌الزٌتون(،‌دٌوان‌"أحبكِ‌أو‌لا‌أحبك"،‌ص‌ (ٕ)
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يقكؿ مف ضمف  ناس إلى الأجيزة التابعة للؤنظمة.العجيب" أسباب تياكم الثقافة كسقكط قيـ ال "المرىـ

 كصفو لبلبد العيرب:

ليا في الأرض أجيزةه// تحمٌصيا  كتخمطيا بأحرفنا// اليجائية// كتطحنيا كتمزجيا// بألفاظ ىيلبمية// 

 (ُ)كتعجنيا بفذلكة كلبمية// كتصنع مف عجينتيا// مراىىـ 

كيمضي في سخريتو مف معجزات ما تشفيو ىذه المراىـ، ىازئنا؛ جاعلب منيا سببنا في إفساد 

 الأحكاؿ عما ىي عميو:

تجعؿي الأمراض صحيةٍ// فإف دىنتٍ بلبده ظيرىا منيا// فكؿ قضيةو فييا// بإذف الله مقضيةٍ// كخيذٍ ما 

// أغنية شبابية// شئت مف إعجاز مرىمنا:// عيطاس النمؿً أشعاره حداثيةٌ// عيكا ءي الثعمب المزككًـ

...// ىذم كميا صارت بفضؿ الدٌىٍفً إيماننا كشرعيةٍ// كتمخيصنا لما جاءتٍ//  سًباب العبد لمخلٌبؽ تنكيره

// أمسينا كأصبحنا// فألفينا عكاصمىنا// كقد  بو كؿ الرسالات السماكية...// بفضؿ المرىـ السحرمّْ

 (ِ)صارت ثقافيةٍ!! 

الاىتماـ في كطننا العربي اقتصر، في نياية المطاؼ، عمى المظاىر كالقشكر، كىك كييظير أف 

نما يؤسس لأسباب سقكط قيميـ بإرجاعيا إلى أسبابيا  في ذلؾ لا يقصد إلى انتقاد الناس لذاتيـ، كا 

 الحقيقية، مف كجية نظره.

 

                                                           

‌.2ٔٗ،‌ٙٔٗمطر،‌الأعمال‌الكالمة،‌ص‌ (ٔ)

‌.1ٔٗ-ٙٔٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)
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 والرقابة قمع الحريات: ّ

مكثفة، عنٍكف ليا بػ"الأسباب المكجبة"،  لعؿ قراءة في أسطر عبٌر فييا الماغكط في نصكص

باط السخرية بيا، كتعبيرىا بية، تعطي تمييدنا لحديثنا عف ارتعف حالة الحرية التي تعيشيا الشعكب العر 

 عف افتقاد الشعكب ليا، كفرض حالة القمع:

طرت الحرية في أم مكاف في العالـ// يسارع كؿ نظاـ عربي، إلى رفع المظمة فكؽ كمما أم

 (ُ)بو// خكفنا عميو مف "الزكاـ".شع

لماذا ترتبط السخرية بحالة القمع؟ كلماذا يبحث المتمقي في الصحؼ كالمكاقع المختمفة عف 

رسكمات كاريكاتكرية أك مقالات، تعبٌر عما لا يستطيع قكلو، بأسمكب رشيؽ يثير الضحؾ، كىك يعبر 

 عف المسككت عنو، في الكقت نفسو؟ 

مطة كخصـ التسمط، فالتلبميذ يضحككف في الصؼ عندما يحدث أم إف المضحؾ ىك عدك الس

صحب ببعض الشعكر بالحرية، أك لنقيؿٍ، التفمت، مف شيء مف دكف إذف المعمـ، كىذا يجعؿ الضحؾ يي 

كىذه الظاىرة مممكسة في مختمؼ ظكاىر الحياة، كلكف السمطة  (ِ)أيدم السمطة، بشتى صكرىا.

إليو سخرية شعرائنا، فكيؼ كاجيكا قمعيا؟ كأم سلبح استعممكه السياسية ىي الشكؿ الذم تتكجو 

 ضدىا؟

يرل خالد القشطيني أف النكات تمثؿ "ثكرة عمى السمطة، كتحررنا مف نيرىا. كىذا يعمؿ لنا تكالي 

استخداميا ضد ذكم الكجاىة كأصحاب السمطاف. فالنكتة بتعبير فركيد تتيح لنا استغلبؿ ظاىرة 
                                                           

‌.2ٕٔالماغوط،‌سٌاف‌الزهور،‌ص‌ (ٔ)

‌.1ٕالعوّا،‌أخلاق‌التهكم،‌ص‌ (ٕ)
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يعترض سبيمنا مف عقبات... فالنكتة  نقكل عمى كشفيا جادٌيف متعمديف، لمامضحكة في خصمنا، لا 

التعبير، في أقصى ذركتو، عف "فإفٌ السخرية ىي  ،ييغؿفقنا لك ك  (ُ)تتفادل القيكد كتتخطى العقبات...".

مما يعني أنيا مطمب يتطمبو ما ىك خارجي،  (ِ)".حاجة الشخصية الإنسانية إلى التحرر أك الاستقلبؿ

فضلب عما سيأتي الحديث عنو تالينا، مف ارتباط السخرية بالجانب النفسي لدل الشخصية الساخرة، 

 ككجكد دكافع ذاتية لديو.

إف السخرية في حقيقتيا سلبح، كلكنيا سلبح "يريد صاحبو أف يخفيو، أك يخفي حدتو 

تقمؿ مف أىمية السلبح كخطكرتو، بؿ إف الرغبة في الإخفاء تدؿ عمى كخطكرتو، كمحاكلة الإخفاء لا 

تصميـ صاحبيا عمى الكصكؿ إلى ىدفو، كعمى ألا يترؾ لمطرؼ الآخر فرصة لاتقٌاء ىجكمو، لأف 

السلبح في أغمب الأحياف غير ظاىر في السخرية، حيث إنيا مغمفة بغلبؼ الفكاىة كركح المرح. 

 تتعارض أبدا مع الأىداؼ كلا تناقضيا، بؿ ىي دائما في خدمة فالغلبؼ كسيمة، كالكسائؿ لا

إنيا حرب باردة "تفعؿ في نفكس أعدائيا أكثر مما تفعمو خطب الخطباء أك تحزب  (ّ)الأىداؼ".

فيي المتنفٌس الحر لمقمع السائد كالمفركض  (ْ)الأحزاب، حتى يسقط في يد العابثيف بمصائر الشعكب".

 بالقكة عمى الألسنة.

التي كردت في مقدمة أعمالو الكاممة، حكؿ أىمية حرية في إجابة مطر عف أسئمة قرٌائو، ك 

التعبير التي يركـ مطر بمكغيا في عالمنا العربي، يقكؿ: "إف ما نتكخٌاه مف حرية التعبير ليس "التنفيس" 

                                                           

‌.1ٔ،‌9ٔالقشطٌنً،‌السخرٌة‌السٌاسٌة‌العربً،‌ص‌ (ٔ)

.‌ٖٕٔٓ،‌أغسطس‌2ٓوازن،‌عبده،‌السخرٌة‌السوداء،‌مجلة‌الدوحة‌الإلكترونٌة،‌العدد‌‌ (ٕ)

http://aldohamagazine.com‌‌‌

‌.ٕٔ،ٔٔحفنً،‌التصوٌر‌الساخر‌فً‌القرآن‌الكرٌم،‌ص‌ (ٖ)

‌.9ٕ٘عطٌة‌الله،‌سٌكولوجٌة‌الضحك،‌ص‌ (ٗ)

http://aldohamagazine.com/
http://aldohamagazine.com/
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قد غيٌر شيئا. إنيا السرم؛ بؿ "التنفس" العمني. كعمى ىذا، فلب تسأؿ بيذه السرعة، عما إذا كاف الكلبـ 

ميا بكؿ طاقتنا، لمتدرب عمى القفز إلى سعة كباعثة للؤمؿ، كعمينا أف نغتنمجرد خطكة، كىي خطكة كا

ما بعدىا، حتى نستكمؿ المسافة نحك "حرية التعبير" الحقة، تمؾ التي نقؼ فييا عمى أقدامنا، كنسفر 

مف ينتحؿ ىيئة الخميفة: "لقد رأينا فيؾ  عف كجكىنا، كنعمف عف أسمائنا، لنقكؿ ببساطة كدكف خكؼ لكؿ

لا قكٌمناؾ بالسيؼ"".اعكجاجن   كىذا يعني أنو يعي أثر سخريتو، كلا يقكؿ ما يقكؿ عبثنا. ( ُ)ا فاستقـ، كا 

مطر "نعـ.. أنا إرىابي!" التي رفض فييا الانصياع لأكامر الغرب  يمكننا النظر في قصيدة

كاـ العرب:  كالحي

ٍـ// رائحة الأزىار كالأعشابً// ٍـ// كىٍك.. كىي  ف ذكرتي عندى سيضربكنني إذا// أعمنتي عف إضرابي// كا 

سيصمبكنني عمى// لائحة الإرىابً// رائعةه كؿ فعاؿ الغرب كالأذنابً// أماٌ أنا، فإنني// ما داـ لمحرية 

 (ِ) انتسابي// فكؿ ما أفعموي// نكعه مف الإرىابً 

حو مف عمميات الإقناع كالجيد الذم كاف سيحتاجو لك أراد كىكذا نرل أف الأسمكب الساخر أرا

الإرىاب، كأف الإرىاب ليس إلا نتائج أفعاؿ الغرب  وكرىستماتة مف أجؿ إيصاؿ فكرة حبٌو لمحرية ك الا

صؿ إلى المتمقي بكؿ سلبسة. و بالحرية، كالمعنى الذم يريده ك ب لنفسو الإرىاب لتمسكسى كأذنابيـ، فنى 

يقصد منو العكس تمامنا، ليحقؽ أعمى درجات السخرية مف مفارقات المبادئ التي يقكـ إنو إقرار منو، 

مف غير رفع سلبح أك دفاع داوـ  ذناب(، كقد ألصؽ تيمة الإرىاب بوعمييا الغرب، كيطبقيا العرب )الأ

د عكسوعف النفس، فقط بمج  .رد إقرارو قصى

                                                           

‌.ٖٓٔالكاملة‌)المقدمة(،‌صمطر،‌الأعمال‌‌ (ٔ)

‌.ٖٕٔ،‌ٕٕٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)
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ح في يد صاحبو، لو ما لو مف أثر، كقد اتفؽ القشطيني مع ما قيؿ عف السخرية مف أنيا سلب

أف مف إلا أنو كجد أف ثمة مغالاة في الحديث عف مدل فاعمية ىذا السلبح، كأف التنكيت لا يخمك 

يككف نكعا مف اليركب، كىك نكع مف "التنفيس" الذم ينفؽ طاقة الغضب الشعبي، كدلؿ بذلؾ عمى أف 

ا لجأكا إلى الدعابة، مف مثؿ لكيٍد جكرج، السياسييف يدرككف صرؼ الناس عنيـ كعف أخطائيـ، لذ

فيك يرل أف فاعمية السخرية بكصفيا سلبحا ماضيا في محاربة الظمـ تفتقر إلى  (ُ)كتشرتشؿ كبيفف.

كقد يككف  (ِ)إثبات، "فالناس إنما يتندركف عمى قاىرييـ لا لكي يطيحكا بيـ، بؿ لكي يتحممكا كيدىـ".

احية العممية، فالجماىير يخؼ جاـ غضبيا عندما تشعر بأنيا ما ذىب إليو القشطيني صحيحا مف الن

تتآمر عمى السمطة أك رجالاتيا، لكف قد لا نتفؽ معو بأنيا كسيمة ىركبية، فيذه الطاقات قد تتحكؿ إلى 

شكؿ آخر غير الغضب، لا سيما كنحف نعرؼ أف الضحؾ يرتبط بمستكل عاؿ مف التفكير، 

نما عمينا أف نربط السخرية فالجماىير، في المجاؿ السياسي، لا  تضحؾ لمتسمية كتفريغ الطاقات، كا 

بجانب ميـ منيا، ألا كىك الكشؼ كالإفياـ، كمف ثـ التصحيح، فيي تكشؼ ما تقكـ عميو كثير مف 

السياسات، في أسمكب سمس يتجنب التعقيد، مما سنأتي عميو في الجانب الاجتماعي لمسخرية في 

عميو أف الساخر شخص يممؾ مف القكل الذىنية كالحدس كسرعة  الصفحات القادمة. كمف المتفؽ

 البديية ما يرفعو فكؽ الحديث الساذج كالمكاشفة الفجة.

عربي، كقد جعؿ مطر في لافتة "الختاف" عف القمع الذم يعيشو ال كدليمنا عمى ذلؾ، ما عبٌر بو

بمعنى لو علبقة بالحرية، لكف طيا ربتالإنساف العادم فكرة  "الختاف" كىك حدث عادم لا يمتفت إليو

معنى ساخرا يرتبط بقمع الحريات، كيدؿ عمى ذكائو كاستثماره ىذا السلبح لمكاجية  منو جعؿ مطر

                                                           

‌.1ٔالقشطٌنً،‌السخرٌة‌السٌاسٌة‌العربٌة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٓالقشطٌنً،‌السخرٌة‌السٌاسٌة‌العربٌة،‌ص‌ (ٕ)
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ي بتعبير لاذع جدنا، لـ يتكرع فيو عف ذكر ما يكاجيو الصبي ف السمطة كقيكدىا، كبثّْ شيء لممتمقيف

 كبعد ذلؾ الكصؼ إلى مراده: عممية "الختاف"، ليصؿ مف خلبؿ ىذه الفكرة

// كعقبى لمساف!  (ُ) فقاـ الصكت مف كؿ مكاف:// ألؼى مبركؾو

ا، في ليجة ساخرة،  فقد ركز مرارنا كتكرارنا عمى "قطع لساف" المكاطف العربي، كي يككف مكاطننا صالحن

نت الأمنيات مف كالتي نراىا في ىذه الأسطر، فقد ىينٌئ بالختاف، كىذا المتعارؼ عميو اجتماعينا، ككا

 ."الصالحة" الجميع بقطع الجزء الأىـ لدل المكاطف، حتى تنطبؽ عميو شركط المكاطنة

كقد يرافؽ الحديث عف الحريات، حديثنا عف الأحزاب، كقد لقيت نصيبنا عند الشعراء في 

ادية مف سخرياتيـ، فالأصؿ أف الأحزاب تقكـ عمى التعددية كحرية التعبير، لكف السخرية كقفت كقفة مع

نما ىي نكع مف "الديككرات السياسية" إف جاز لنا التعبير،  ىذه الأحزاب، لأنيا لا تمثؿ حالة الأصؿ، كا 

كيجدت لتعطي الضكء الأخضر لمحككمات المختمفة لتمحؽ بركب العالـ الديمقراطي، كلكف الدكتاتكريات 

 يا إلا صكرنا مفرغة.ىي التي سيطرت عمى الحياة السياسية بأكمميا، كلـ تكف الأحزاب في

ف غاية ما يريد فمثلب، نقرأ التعبير عف حالة القمع في خطب الدكتاتكر المكزكنة، فنجد أ

ما صكره دركيش، البقاء عمى كرسيو، ميما كمفو ذلؾ مف ثمف، فالأرض كالشعب الدكتاتكر، كفقنا ل

كالمبدأ.. كؿ تمؾ القيـ ليس ليا أية مكازيف عنده، بؿ إنو عمى استعداد لتكقيع السلبـ كالصمح مع 

                                                           

‌.ٖ٘٘مطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)
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عمى حد كصفو. كىك مستعد  (ُ)العدك، كأف يجعؿ الجيش يدافع عف ممكو ضد المكاطنيف/"الرعاع"،

 اظ عمى ممكو:لقمعيـ لمحف

 ىنا لف تقكـ لأم فئات يسارية قائمة

 (ِ) سأفرـ لحـ اليسار، كأحجب ضكء النيار

ا لأية معارضة تناكئ حكمو.  حزب  فميس ثمة تعددية، كليس ثمةمحققنا سياسة القمع، كرافضن

ي كتاتكر ىك ابف حزب يحمؿ فكرة، كىذه الفكرة أخذت فإلا حزبو، بما يحمؿ مف أفكار كشعارات، فالد

 التضخـ بعد أف تكلى مقاليد الحكـ، فصارت الفكرة ىي الشريعة التي يجب عمى الجميع أف يتبناىا:

 (ّ) أقكؿ لكـ ما يقكؿ الحزب، كالحزب سمطتنا المطمقةٍ 

كىذا ينافي مفيكـ التعددية الذم تنادم بو الديمقراطية، فيك حاكـ أبدم، يؤمف بأحادية الفكرة، 

الجميع. كىنا يركز دركيش عمى مكضكع الشعارات التي ييشبعيا الحكاـ لشعكبيـ التي ينبغي أف يتبناىا 

في الحديث عف فكرىـ، كىذه الشعارات ىي محؿ سخرية، يستكم في ذلؾ المثقفكف كالبسطاء، فلب 

تخفى عمى أحد. كقد عبر عنيا كثير مف رسامي الكاريكاتكر كعف بيرجتيا كالتركيج ليا، كفصاحتيا، 

. كدركيش، كغيره مف الشعراء عبر عف ىذه مفرغة إلا مف بريؽ البلبغة حقيقة خكاءكلكنيا في ال

و كيعكؿ عمييا كيبني آمالو بى أراد أف يسكقيا مف كجية نظر الدكتاتكر، ككيؼ يزيف خيطى  الشعارات، كلكنو

 عمييا، كيريد مف الشعب أف يؤمف بيا، فكانت مبالغات دركيش تصكر مدل السخرية منيا:

                                                           

‌.ٖٔ(‌دروٌش،‌الخطب،‌ص‌ ٔ)

‌.ٖٔ(‌دروٌش،‌الخطب،‌ص‌ ٕ)

‌.ٗ٘(‌محمود‌دروٌش،‌الخطب،‌ص‌ ٖ)
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كىزكا الشعار.. // حطكا الشعار كراء الشعار// اليكـ ألؼ شعارو كعشريف شاعرٍ... سننتج في

// سنحرؽ كؿ المراحؿ، كي نصنع الطبقة// تدير المصانع، كالثكرة المستمرة...// ليساٌقطى الكعيي فكرةٍ 

 ( ُ) بحزب كثكرة!// إلى سدة الحكـ حتى نعبرٌ عنيا// مف المصنع المغكم، ككي نرفع الطبقة

لا يعي معنى الثكرة إلا بأف يجعؿ كتاتكر كسكء فيمو كغباءه، ك سذاجة الد فيك يصكر بذلؾ

 فالشعارات في تصكره ىي التي تيخصبت الأخرل. الفئاتضطيد تو مطمقة تمغي كؿ الأفكار ك فكر 

ي الذم أصبح ا بيت الشابٌ فن ر مف إرادة الشعب، مكظٌ الأرض، أك ىكذا يصكر لمشعب، ككاف قد سخً 

 :، فيقكؿ الدكتاتكرَُُِلثكرة التكنسية شعار ا

 (ِ) فلببد أف يستجيب الجراد..// إذا الشعب يكما أراد

 مطر عف سخريتو مف الأحزاب كالحرية المتاحة ليا: كفي لافتة "مشاجب" عبر

// فأصبح كادرا في حزبنا// قيدنا بو الدنيا ذا سيا جحشه  (ّ) كا 

ا، مف شعارات الأحزاب ككثرتيا،   مثلب يختـ لافتتو "المينشؽٌ":كسخر، أيضن

 (ُ) // أعمنتي عف الحزب انشقاقي!-مثؿى كؿ الناسً -كلذا شكمت مف نفسي حزبنا// ثـ إني// 

                                                           

‌.ٙ٘،‌٘٘(‌دروٌش،‌الخطب،‌ص‌ ٔ)

‌.٘٘(‌دروٌش،‌الخطب،‌ص‌ ٕ)

وتجدر‌الإشارة‌هنا‌إلى‌أن‌قصٌدة‌الشابً‌أوحت‌أٌضا‌لأحمد‌مطر‌بفكرة‌ساخرة،‌تكاد‌تقترب‌من‌توظٌف‌دروٌش‌لها.‌
‌ٌقول‌مطر:

 إذا‌الشعب‌ٌوماً‌أراد‌الحٌاة
ٌُبتلى‌بالمرٌنز  فلا‌بد‌أن‌

 أن‌ٌهدموا‌ما‌بناه‌ولا‌بد
 ولا‌بد‌أن‌ٌخلفوا‌الإنجلٌز

‌

‌.1ٕٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٖ)
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ا كتأثيرىا، فجعؿ تأليفيا أمران ليعمف عف لا جدكل كجكد الأحزاب في العالـ العربي، كعدـ فعاليتي

"كؿ الناس" ينشقٌكف عف أحزابيـ، فيي فكرة  لا حاجة لو، كالانشقاؽ عنيا كذلؾ، لدرجة أنو عدٌ  سخيفنا

لا تقدٌـ كلا تؤخر في كاقع العالـ العربي، كلا تحقؽ الحريات كما ينبغي أف تتأسس مف أجمو، لذلؾ، عبٌر 

 بسخرية كغرابة، عف أنو ألٌؼ حزبا مع نفسو، ثـ انشؽ عنو، بكؿ بساطة كأريحية. 

يس عف الشعكب المكبكتة، حيف ييحكـ كتحدث أحمد الحكفي عف الدافع السياسي في التنف

الحكاـ سطكتيـ كيرىبكف الناس بالسجكف كالنكاؿ، في ظؿ مثؿ ىذه الظركؼ كالضغكط، يجد الناس 

أنفسيـ في حالة ضيؽ، فيؤثركف التظاىر بالكداعة، كلكنيـ لابد ليـ مف أف يتنفسكا، فيبحثكف عف 

منيا التيكـ كالتندر. فرأل ليذا التيكـ السياسي كسائؿ لمتنفيس، منيا الأقاكيؿ كالأقاصيص الخرافية، ك 

أثرا مزدكجا، فيك تنفيس عف المظمكميف المكبكتيف، كممياة كمسلبة، كنكع مف الثأر، كىك، أيضا، ردع 

كقد يستكم ىذا الرأم لك  (ّ)كىك أسمكب يجنٌب صاحبو سكء العاقبة. (ِ)لمظالميف كعًظة كتأديب لغيرىـ.

احتراـ قيمة الفكاىة كأخذىا عمى محمؿ الاحتراـ، كعدٌىا نكعا مف الحرية كنا نتحدث عف الغرب، حيث 

الفكرية، كتمؾ المجتمعات، في الأصؿ، لا تعاني الكبت الفكرم كالقمع الذم تعانيو باقي المجتمعات مع 

حكاميا، كلكف، عندما نتحدث عف مجتمعات مكبكتة، في جدىا كىزليا، كيعي حكاميا ظلبؿ ىذه 

ىا في نشر الكعي المجتمعي، كالتقميؿ مف ىيبة الحكاـ أنفسيـ، لا تعكد مسألة سلبمة السخرية كأثر 

العاقبة شيئا مفركغا منو. كتظؿ السخرية تشكؿ غطاء لا يقي مف يستظؿ بو في العالـ العربي إذا 

ية، اصطدـ بالسياسة كالزعماء بشكؿ مباشر، كلا يخفى أف الشعراء لـ يككنكا بمنأل عف الملبحقة الحقيق

                                                                                                                                                                                 

‌.ٖٖٙمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.٘٘الحوفً،‌الفكاهة‌فً‌الأدب،‌ص‌ (ٕ)

‌.1ٖ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٖ)
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ف  ليست فقط تمؾ التي عبركا عنيا في شعرىـ، لأنيـ يعكف ما يترتب عمى مياجمتيـ السمطة، حتى كا 

 عبركا بسخرية عف مساكئيا، فيي سخرية جادة، كما قمنا مرارنا.

كترتبط بالحرية مكضكعة الرقابة، فيي الكجو الرسمي لمقمع، إما بإصدار تعميمات كقكانيف تمنع 

ما تجاكزات محددة،  كتمقي القبض عمى مف يعبركف عف أفكارىـ متجاكزيف المحرمات السياسية ليا، كا 

أف تتحكؿ الرقابة عمى شكؿ ميخبريف يتتبعكف كؿ مف "ييشتبو" بجرأتيـ في الحديث عف مطالبيـ 

 مطر: فنحف نقرأ في لافتة "العميؿ" دعاء كحرياتيـ.

 (ُ) قي مباضعى الرقابةٍ ربّْ اشفني مف مرض الكتابة// أك أعطني مناعة// لأتٌ 

مصدر الشقاء لو لما يأتيو مف جرٌائيا، فعبٌر عف الرقابة بكؿ   أف يشفيو مف الكتابة، لأنيااللهيدعك 

ا، قريبا مف ىذا المعني في لافتة "زمف ليا مباشرة، فصيغة الدعاء تأشكا ؤدم دكر السخرية. كنقرأ، أيضن

 قتيا بأسمكب ساخر:الحمير"، كلكنو يشرح فييا آلية الرقابة كملبح

المعجزات كميا في بدني// حيّّ أنا، لكفٌ جمدم كفني// أسير حيث أشتيي لكنني أسيرٍ// نصؼي دمي 

 (ِ) بًلبزًما// كنصفيوي خفير// مع الشييؽ دائمنا يدخمني// كييرسؿي التقرير في الزفيرٍ 

إلى أف يتماىى في قة الرقيب الذم يمثؿ النظاـ، الأمر أف يرسـ ىذه الصكرة لملبح فكصؿ بو

أف يجعمو يكتب تقريرنا عنو مع كؿ زفير ر إلى جسده، في كؿ سكناتو، لتصؿ بو المبالغة في التعبي

لمصكرة أف تككف ساخرة؛ معبرة عف  تقة الرقيب ىيٌأرئتيو، كىذه المبالغة، كطريقة ملبح يخرجو مف

                                                           

‌.91ٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌‌ (ٔ)
‌.1ٕٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌‌ ٕ
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نما لـ يقصد كممة "الحياة" بحقيقتيا القيكد التي تلبحقو أينما اتٌجو، فحينما قاؿ "حيّّ أنا"ضجره مف  ، كا 

يقصد أنو ميت عمى ىيئة حي، لأنو مسمكب الحرية، بدليؿ أنو عدٌ جمده كفنىو، أم أنو ينفي عف نفسو 

لييظير مدل المفارقة في معنى الحرية  قصدنا أم حياة، فحيثما "يسير" يظؿ "أسيرنا"، كقصد ىذا الجناس

 في كممة كاحدة.

 "نصكص العار" عف الرقابة مبتدئنا بنفسو، ثـ مخاطبنا الكطف: كتحدٌث الماغكط في

كلذلؾ لف أناـ بعد الآف// في مكاف كاحد مرتيف متتاليتيف// ككالطغاة أك الأنبياء المستيدفيف// سأضع 

شبيينا لي// في أماكف متعددة، في كقت كاحد// لا لتضميؿ الكشاة كالمخبريف، فقد صاركا آخر 

نني بيذه المناسبة// أنصح ىذا الكطف العجكز الخرؼ// أف يقكـ اىتماماتنا// كلكف  لتضميؿ القدر// كا 

 (ُ).بنفس الشيء// كلا يناـ في "خارطتو" ليمتيف متكاليتيف

فنرل أنو حاكؿ أف يدرأ عف نفسو خكفو مف الرقابة، كشبٌو نفسو، ساخرنا، بالأنبياء أك الطغاة، 

مطارد، حقيقةن، مف رقابة السمطة، كبناء عمى ذلؾ، تكجٌو  مع ما بينيما مف مفارقة، كلكنو يقصد أنو

بنصيحة تفيض سخرية إلى الكطف، فقد كصفو بػ"العجكز الخرًؼ"، ثـ تكمـ معو بندٌيٌة كاضحة أك 

بفكقية، أف يحمي نفسو، فحتى ىك لف يسمـ مف ىذه الرقابة. كلكنو يائس مف الكطف، كما يبدك مف 

أفؽ لو بعيدا عنيا، كىذا النمط مف السخرية عند  السمطات، كلا معظـ نصكصو، لأنو يقع تحت سطكة

 عند الحديث عف "الكطف". الماغكط خاصة، سنكضحو

 

                                                           

‌.ٖٙٔالماغوط،‌سٌاف‌الزهور،‌ص‌ (ٔ)
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 الجتماعي جانبال_ 

مف بيف المكضكعات التي ييسخر منيا: العيكب الخمقية كالنفسية التي لا تساير المثؿ العميا 

 عند ىذه في الشعر المعاصر فيؿ تكقفت مكضكعات السخرية (ُ)لممجتمع، كلا تكافؽ العرؼ العاـ.

االمكضكع  ؟، بحدكدىا الشخصية الضيقة، بعيدنا عف إطارىا السياسي العاـات كأكلتيا اىتمامنا خاصن

تترؾ السخرية فعميا  كعف أم سخرية نتحدث في المضمار الاجتماعي ليذا الشعر المعاصر؟ كىؿ

تممؾ مقكماتً الانتقاد بمستكل يتعدل مستكاىا الأكؿ الذائع، ألا  في السمكؾ الاجتماعي؟ كىؿ المؤثر

 كىك الضحؾ؟

 يفصؿ بينيما ميبيٌنناأحمد أميف  مفيكمي الفكاىة كالسخرية، نجد كثيريف يخمطكف بيفكرغـ أف 

 قط، أما السخرية فميا ىدؼ آخر غيرالفكاىة ىدفيا الإضحاؾ فففرقنا يتعمؽ بمشاعر الساخر، 

خرية ليست النكتة أك التيكـ أك اليجاء أك المزاح، إنيا أسمى مف ذلؾ، كىي رد الإضحاؾ. فالس

الإنساف عمى معاكسة القدر كعيكب المجتمع، كنقائص الناس، كالساخر لا يحقد عمييا؛ بؿ يتأمميا 

كىذه السخرية التي  (ِ)بيدكء كيبصر سخافتيا كتناقضيا، فيعمك عمييا، كيتحدث عنيا بابتسامة ىازئة.

أراد أحمد أميف أف يجمٌي الفرؽ بينيا كبيف الفكاىة، ىي مدار بحثنا في الشعر المعاصر، فالتيكـ 

... كالتفكو في أخلبؽ المجتمع، كمتابعة أفراده، كالحديث عف التممؽ كالبخؿ كباقي الصفات الأخلبقية

ذ السخرية بالمعنى الذم ة سخريتو، كيتخقد لا نجدىا في بحثنا في ىذا الشعر، لأنو يكسع دائر  إلخ،

إليو أميف، كسيمة لبمكغ ىدفو، كىك كشؼ عيكب المجتمع مف أصكليا، كعلبجيا، كليس علبج  أشار

                                                           

‌.ٌٖ٘نظر‌الهوال،‌السخرٌة‌فً‌أدب‌المازنً،‌ص‌‌ (ٔ)

‌1ٕمطر،‌الأعمال‌الكاملة‌)المقدمة(،‌ص‌ (ٕ)
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إذا كجدنا فيو مغايرة لطبيعة المجتمع كشذكذا عف "نسخر مف الغير  الفركع. كقد أشار اليكاؿ إلى أننا

أنا مف دكاكيف الشعراء ما قر ف الشعر الساخر عمى نحك قكؿ في ما نرل مكلكننا ن (ُ)كاقع الحياة".

بؿ إنيـ جميعا التفتكا ف سخريتيـ ليست بسبب شذكذ "الغير" الذم ىك فرد عادم، بشكؿ عاـ، الثلبثة، إ

العربي، كمنو تكلٌدت باقي  في طميعة أسباب شذكذ الكضع العاـ في الكطفلغير" عمى أنو إلى ىذا "ا

الملبمح العامة  ة أف التكصيؼ ىنا عاـ، لأننا نرصدفي المجتمع. مع ملبحظالأخلبقيات التي انتشرت 

ف كجدنا مف الشعراء حديثا عف الأفراد العادييف )الشعكب(، فلب نجد سخرية مف فرد بعينو،  لمشعر، كا 

نما مف حالة تمثؿ شريحة كاسعة،   الشعكب. قد نجد مثميا لدل سائركا 

أسمكب العادات كالتقاليد، فعمماء الاجتماع أف السخرية مف أنجح الكسائؿ في تغيير يؤكد ك 

يتضمف قكة ىائمة في التأثير النفسي كالاجتماعي، لأنو مف المعركؼ أف لمعادات كالتقاليد "السخرية 

قكة  ا يصفكنو بأنو أقكل مف سمطاف الديف كالقانكف معا ... كككف السخرية تبمغ مفا اجتماعين سمطانن 

التأثير أف تنتصر عمى العادات كالتقاليد، فإنيا تككف في درجة ىائمة مف القكة، رغـ أنيا تبدك في صكرة 

ىـ عكامؿ  تقمؿ مف تأثيرىا، بؿ لعميا مف أفكاىة أك مرح، كلكف الكاقع أف صكرة الفكاىة أك المرح لا

 (ِ)لممؿ مف تكرارىا كالمحافظة عمييا".تأثيرىا، حيث تدفع النفكس إلى تقبميا، ثـ إلى تداكليا، ثـ عدـ ا

 (ّ).فالسخرية تياجـ السمطة بأشكاليا المختمفة، التي تتضمف في إحدل تشكلبتيا السمطة الاجتماعية

 كقراءة في "قدكد صينية" لمماغكط تكضٌح جانبا مما نذىب إليو، إذ يقكؿ:

                                                           

‌.1ٕالهوال،‌السخرٌة‌فً‌أدب‌المازنً،‌ص‌‌ (ٔ)

‌.ٖٕحفنً،‌التصوٌر‌الساخر‌فً‌القرآن‌الكرٌم،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٕٕٓعبد‌الحمٌد،‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌ (ٖ)
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 (ُ)."الحافظة" لياالأخطار التي تيدد الشعكب ليست مف الأنظمة// بؿ مف المكاد 

إف سخرية الماغكط تدعك المكاطنيف إلى التفتح كالكعي، فلب ينبغي أف يقع المكاطف الساذج 

ة لو، كالتكرط مع السمطة يالذم لا يتدخؿ في السياسة كلا يعمـ ما يجرم في المجتمع إلى حمكؿ كارث

 (ِ)عنى بتحرم الحقائؽ، طالما المكضكع يمس سيادتيا.المستبدة التي لا تي 

"ضمير الأمة كالبكصمة في نظره فيك  كقد أشار إلى ذلؾ، مطر الأثر الكبير لمشاعر،يدرؾ ك 

مف  ذا عف الأثر الجماىيرم، كلكنو سخٌر جزءناى (ّ)الدقيقة الحساسة التي تشير إلى حقيقة الاتجاىات".

كٌاـ، لإسداء نصائحب شعره، في ما يتعمؽ يكافىأ عمييا بالنفي كالمطاردة، يقكؿ عف  كاف ليـ، لكنو الحي

كركز في شعره عمى  (ْ)تمؾ السمطات: "إنيا لـ تستمع إلى نصيحة الله، فيؿ تستمع إلى نصيحتي؟".

تعرية الأنظمة المستبدة الفاقدة لمشرعية، لكنو، في الكقت نفسو، كاف يرمي إلى تقريع الشعكب نفسيا، 

لف يقكؿ "أنا ربكـ الأعمى" إلا إذا رأل حكلو عبيدا يطيعكنو حيف إذ يقكؿ: "طالما نبيت إلى أف فرعكف 

 (ٓ)ييضمٌيـ".

لكف  (ٔ)لمجتمع مف العيكب الاجتماعية.كىناؾ مف يرل أف السخرية تقكـ بفعؿ "تطيير" ا

 تكاد تنتيي حتى يبرز الجانب الجدم الذم لسخرية محدكد، لأف السخرية لعبة لار الذم تؤديو ايالتطي

                                                           

‌.ٖٖٔالماغوط،‌سٌاف‌الزهور،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖٙمحمد‌العسكري،‌وأعظم‌بٌكدلً،‌"سخرٌة‌الماغوط‌فً‌العصفور‌الأحدب".‌ص‌ (ٕ)

‌.2ٔٔ،‌ٙٔٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة‌)المقدمة(،‌ص‌ (ٖ)

‌.ٕٓٔص‌المصدر‌نفسه،‌ (ٗ)
‌.9٘،‌ص(‌‌المصدر‌نفسه(٘

‌الخوٌلدي،‌"لماذا‌اختفى‌الأدب‌الساخر‌من‌المشهد‌الثقافً؟".‌ (ٙ)
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لأننا لا نتحدث في الشعر  (ُ)فيك تطير لا يشفي مف عبء الدىر، بؿ يزيد ثقمو. لا لعب فيو.

 المعاصر عف سخرية مفرغة مف الجد، بؿ إنيا قائمة عمى الألـ كتجرع المرارة مف سكء الحاؿ.

مف أكثر أشكاؿ الفكاىة أىمية، كىدفيا مياجمة الكضع الراىف السخرية الدارسيف بعض كيعيدٌ 

كالسياسة كالسمكؾ كالتفكير، كيككف الأدب الساخر أك الفف الساخر أحد علبمات التحذير في الأخلبؽ 

 (ِ)منيا.

السخرية في الأدب عمى أنيا "أسمكب مف أساليب النقد  ميمة كيكافعبد العاطي كقد أكضح 

المكجٌو للؤفراد كالجماعات، يحارب عمميـ، كيجابو تقصيرىـ، كيقكٌـ عيكبيـ، ميما كانت كسائمو 

 (ّ)كغاياتو".

لفت "كقدرة عمى  اتأثيرن  لمسخرية دكر خطير في ميداف السياسة المرتبط بالأفراد، فيي تممؾك 

الانتباه نحك الظكاىر البارزة في نظـ الحكـ أك أخلبؽ بعض الساسة كانحرافاتيـ، الأنظار كجذب 

 (ْ)كتستطيع أف تككٌف رأيا عاما أك تحرؾ الرأم العاـ نحك ىدؼ معيف".

كفي قصيدة "عف اللبشيء"، يقدـ دركيش فكرة ينتقدىا كثير مف الشعراء، كىي فكرة "صناعة 

ف كاف مرتبطنا بالجانب السياسي، الطغاة"، فنحف ىنا نصنؼ ىذه الفكرة ع مى أنيا انتقاد اجتماعي، كا 

كلكف الرسالة التي أراد أف يكصميا ىي لمشعكب بالدرجة الأكلى. كبدءنا، يمكف التقاط تعبيره عف فكرة 

 الطاغية، مع ملبحظة سيطرة فكرة "العبثية" عميو:
                                                           

‌.ٔٗأدونٌس،‌مقدمة‌للشعر‌العربً،‌‌ (ٔ)

‌.ٕ٘عبد‌الحمٌد،‌الفكاهة‌والسخرٌة،‌ص‌ (ٕ)

‌.2ٔكٌوان،‌الفكاهة‌والسخرٌة‌عند‌حافظ‌إبراهٌم،‌ص‌‌ (ٖ)

‌.2ٙالهوال،‌السخرٌة‌فً‌أدب‌المازنً،‌ص‌‌ (ٗ)
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ءه يشبو اللبشيءى// فاشتقنا إلى عبثية حدٌقنا إلى اللبشيء بحثنا عف معانيو// فجردٌىنا مف اللبشيء شي

اللبشيء// فيك أخؼٌ مف شيء ييشيئٌنا// يحبٌ العبدي طاغيةن// لأف ميابة اللبشيء في صنـ يؤلٌييوي// 

كيكرىيوي// إذا سقطت ميابتو عمى شيء// يراه العبد مرئيِّا كعاديِّا// فييكل العبدي طاغيةن سكاهي// يطؿٌ مف 

// ىكذا يت  (ُ) ناسؿ اللبشيء مف لا شيء آخر...لا شيءى آخرى

فيك في الأصؿ لا شيء، لكف "العبد" ىك الذم يؤليو كيصنع منو "شيئنا". ففكرة صناعة الطغاة 

مف قًبىؿ الشعكب متداكلة عند الشعراء الذيف شككا مف حالة القمع، كتظير بقكة، أيضا، في الشعر 

لأنيا تكشؼ لمشعكب كيؼ يكقعكف الظمـ مف أنفسيـ الساخر، كالسخرية أشد أثرنا في التعبير عنيا، 

عمى أنفسيـ! فبمغت المفردات في القصيدة، مثلب، مبمغنا ساخرنا جدِّا كمتيكٌمنا حينما كصؼ صانع 

الطاغية بػ"العبد"، كحيف قاؿ "ييكل العبد"، كصفنا لمعلبقة بينيما، كشدة السخرية تبمغ ذركتيا حينما 

"لاشيئيتو"، فيي عممية تناسؿ مستمرة للبشيء، كالعبد  طاغية كآخر، كفقنا لػلعبد متنقلب بيف يككف ىكل ا

 مستمر في عبادتو!

 مطر الكعي لدل الشعكب كيخاطبيـ: كفي لاقتة "بيت الداء"، يبث

، كىذا الكالي// جزءه مف صنع أياديؾٍ// مف  ىذا الكالي ليس إلينا// ما لؾ تخشى أف يؤذيؾ؟// أنت الكؿُّ

 (ِ) تىوي// كبفضمؾ ناؿ كظيفتوي// ككظيفتو أف يحميؾٍ مالؾ تدفع أجر 

كيرفع مف حًدٌة ليجتو، ليمكـ الشعب نفسىو في ما آلت إليو الأمكر، كىذا ييساىـ في رفع مستكل 

ف تسبب بالأ الكعي، لأنو  يكاصؿ خطابو لمشعب:ك لـ. يضع يده عمى الجرح كا 
                                                           

‌.ٗٓٔ،‌ٖٓٔصدروٌش،‌أثر‌الفراشة،‌‌ (ٔ)

‌.ٓٙٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)
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تيثبت ىيبتوي// حتى ييخزيؾى كيىنفيؾٍ؟// العًمٌة ليست في فمماذا تعمك، يا ىذا// بمراتبو كي ييدنيؾٍ؟// كلماذا 

 (ُ)الكالي// العمةي يا شعبي فيؾٍ...

مطر في لافتة "اللبعباف"، كجعؿ  فكار التكعكية لمشعب(، يقكؿكفي المضمار نفسو )تقديـ الأ

 المتكمـ صبيا صغيرا يستفيـ مف جده عف لعبة الشطرنج:

// يقكؿ:// لينجك الممؾٍ// أقكؿي:// لماذا إذف لا يمكتي أقكؿ لجدم:// لماذا تمكت البيادؽ؟

 (ِ) الممؾٍ// لحقف الدـ المنسفؾٍ؟// يقكؿي:// إذا مات في البدءً، لا يمعبي اللبعبافٍ 

ميا فمخص السياسة مف كجية نظره في فكرة مستكحاة مف لعبة الشطرنج، كبكؿ بساطتيا، قدٌ 

 الشعكب دكرىا كقيمتيا عند حكٌاميا.فكرة ساخرة، ليست قكلا مباشرا، لتعي 

 

 الوطن والقضايا القومية_ 

، في علبقة الساخر بكطنو، كي نتبيٌف ماذا يقصد حينما يناديو أك  نحتاج إلى أف ننظر، أكلان

 يناجيو أك حتى يسخر منو.

 إننا نشعر حتى  فمك نظرنا، مثلب، في العلبقة بيف الماغكط ككطنو، لا نجد أم فصؿ بينيما 

جزء مف ىذا الكطف، كبأف الكطف عنده ىك القكة كالإرادة ذاتيا، ككأف النظاـ النفسي "الماغكط  بأف

                                                           

‌.ٔٙٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.1ٗٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)
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 اتحدت ذاتكقد  (ُ)الكائف عند محمد الماغكط يتطمب أف يسكف الكطف كالمكاطف في جسد كاحد".

الماغكط بذات الشعب كالكطف، كأصبح عندما يتكمـ عف الشعب أك الكطف أك نفسو، ككأنيـ جميعنا 

 (ِ)شيء كاحد.

 كيمكننا أف نممس ألمو مف مفارقات الكاقع كضياع الكطف في "الخد الأيسر":

الكطف مف المحيط يترككف لنا بقايا الشمس لندفأ// بقايا المكائد لنأكؿ// بقايا الميؿ لنناـ// ثـ يترككف لنا 

 (ّ).إلى الخميج، لنقاتؿ كنمكت مف أجمو

مف دكف أف يحدد الضمير، فميس ىذا ىك الميـ، كالقارئ يمكنو أف يقدٌر مف "ىيـ"، لكنو مشغكؿ في 

يا أف تمكت مف أجؿ الكطف، قاتيميا، ثـ ظنّْ قضيتو الكبرل؛ شتات الأمة، مف محيطيا إلى خميجيا، كتى 

امرات لا تعييا، كتخكض حركبا لا يد ليا فييا، ككأف الشعكب دمى تحرٌكيا كىي في الحقيقة تنفذ مؤ 

 أيادو خفيٌة، كتستجيب لتمؾ الأيادم أينما تكجييا.

كيمكننا ملبحظة "آثار الكطف" في قصيدة "أغنية ساذجة عف الصميب الأحمر"، يصؼ دركيش 

 طنيـ:بسخرية، الأماف كالسلبـ الذم يكفره الصميب الأحمر لمنازحيف عف ك 

شيدا كطنينا؟// فمماذا يا أبي نأكؿ غصف // أذرع تطمع خبزنا كأماني// كنىؿ لكؿ الناس، في كؿ مكافً 

 (ُ) السنديافً// كنغني، خًمسة، شعرنا شجينا؟// يا أبي! نحف بخير كأمافً// بيف أحضاف الصميب الأحمرً 

                                                           

‌.9ٕ٘آدم،‌محمد‌الماغوط‌وطن‌فً‌وطن،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖٓٓ،‌11ٕآدم،‌محمد‌الماغوط‌وطن‌فً‌وطن،‌‌ (ٕ)

‌.1ٕٔالماغوط،‌سٌاف‌الزهور،‌ص‌ (ٖ)

‌ٕٔٓدروٌش‌)أوراق‌الزٌتون(،‌دٌوان‌"آخر‌اللٌل"،‌صدروٌش،‌دٌوان‌محمود‌ (ٔ)
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ىي في حد ذاتيا تمثؿ  رديفستعمميا دركيش تعبيرا عف حاؿ المتشفعبارة "نحف بخير" التي ي

غاية المفارقة، كمما يضفي السخرية عمى ىذه المفارقة قكلو "في أحضاف الصميب الأحمر"، كأنو 

 الكطف الجديد الآف الذم يكفر الأماف لممصابيف أك الذيف يخافكف نيراف العدك.

"نير  كيعبر الماغكط كثيرنا عف علبقة الشقاؽ بينو كبيف كطنو المسمكب، فيقكؿ تحت عنكاف

 الكطف":

تمرٌ أحياننا أسابيع كشيكر// لا أذكر فييا كممة الكطف في دفاترم أك رسائمي أك لقاءاتي// عامدنا 

 ( ُ) متعمدنا لأرتاح منو كيرتاح مني

فيك يتعمٌد الانسلبخ عف ىذا الكطف، كيمكننا معرفة عف أم كطف يتحدث، كأسباب عدـ 

 انتمائو إليو:

عميو تبعات لا تيحصى...//شعارات مرحمية ينادم بيا// مبادرات سياسية فيك بحكـ مكقعو كمسؤكليتو 

 (ِ).يجب أف يطمقيا// سمعة دكلية يجب أف يحسنٌيا..

فمـ يعد الكطف، في نظره ىك الكطف نفسو الذم حمـ بو، كسرل حبو في دمائو، بؿ ىك كطف 

أف يساير الدكؿ في المبادرات إلخ، ثـ يجب  ...مصطنع، استيحدث فيو كؿ أنكاع الفساد كالجكع كالفقر

 معنى أف يككف كطننا بحؽ. كالمجاملبت كالنفاؽ، ففقدى 

                                                           

‌.12ٖالماغوط،‌شرق‌عدن‌غرب‌الله،‌ص‌ (ٔ)

‌.11ٖ-12ٖ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٕ)
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كتظير ليجتو النٌدٌية الساخطة في مخاطبتو لمكطف في عنكاف آخر "الكطف مشرؼ عمى 

 التحقيؽ":

فأنا لا أتنكر لأحلبمي بيذه البساطة// لمجرد إشارة مف إصبعؾ... // أنا لا أنكر أنني نمت في 

ؾ// كركبت عمى ظيرؾ كجدرانؾ في طفكلتي// كاحتميت بجدرانؾ في شيخكختي// كلكف أف أحضان

تركب عمى ظيرم طكاؿ العمر مقابؿ ذلؾ// كمشترطنا أف يلبمس جبيني سطح الأرض فمف أقبؿ:// 

  (ُ).فكقو بقميؿ ممكف// فأنا أيضا عندم كرامة

مكاطنتو مع كطنو، لأنو لـ يعد لو فالسطر الأخير ييظير كـ يلبقي المكاطف الذم قطع علبقة 

ف كاف ىذا رمز  ، لكنو يقصد مقدار اكرامة، حتى إنو صار يساكـ عمى مقدار ملبمسة جبينو للؤرض، كا 

 التنازلات كالإىانات التي كصؿ إلييا.

كفي قصيدة " الجسر"، عبر دركيش عف الكطف بتمؾ الميجة بيف المتأممة كالفاقدة آخر ما تبقى 

كت في القصيدة يصؼ حاؿ شخكصيا في برىة مف الكقت بيف عبكرىـ الجسر مف أمؿ، فكاف ص

 كمنعيـ مف العبكر:

أمره بإطلبؽ الرصاص عمى الذم يجتاز ىذا الجسر. ىذا الجسر مقصمة الذم رفض التسكؿ 

 (ِ).تحت ظؿ ككالة الغكث الجديدة..

                                                           

‌.ٔٔٗ،1ٓٗ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٔ)

‌.9ٔ‌،9ٕدروٌش،‌حبٌبتً‌تنهض‌من‌نومها،‌ص‌ (ٕ)
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، كىك "التسكؿ مف ككالة ا لغكث"، ساخرا مف ىذا فيك يعبر عف مأساة اللبجئيف كقدرىـ المحتكـ

المصير الذم يؤكلكف إليو إف لـ يعبركا الجسر الذم سيؤدم إلى تيمكتيـ. فيك يعبر عف فكرة فقداف 

 الكرامة، فيصبح متسكلا يستجدم المساعدات.

كلكننا لا نحصر اىتماـ الشعراء في كصؼ سخريتيـ كمفارقات الكاقع بينيـ كبيف أكطانيـ 

نما ظؿ ف ف تقادـ عمييا ي باؿ الشاعر الساخر قضاياه القكمية، كلـ ينس جركحو بحدكدىا الضيقة، كا  كا 

 مطر يقكؿ في لافتة "بيف يدم القدس": الزمف. فيذا

يا قدسي يا سيدتي معذرةن// فميس لي يداف...// كؿ الذم أممكو لسافٍ// كالنطؽي يا سيدتي// أسعاره 

تبيض لجنتيفٍ// تفقساف بعد جكلتيفً عف ثمافٍ// ميؾً لجنةه// // كالمكتي بالمجٌاف...// جاءت عباىظةه 

 (ُ) كبالرفاء كالبنيفى تكثري المجافٍ...// سيدتي، حيٌ عمى المجافٍ// حيٌ عمى المجافٍ 

عف جرح لبناف في لاقتة "لبناف الجريح"، كتبرز سخريتو مف الدكؿ العربية إزاءه  كعبر، أيضا،

 في قكلو:

/ جامعة الدكؿ العربيٍ// تييديؾ سلبمنا كتحيةٍ// تييديؾ كتيبةى ألحافٍ// صىفىت النيةٍ// فتيانينا يا لبنافٍ/

  (ِ‌)كمبادرةن أمريكيةٍ 

 كخاطب أىؿ الضفة في لافتتو "طمب انتماء لمعصر الحجرم":

                                                           

‌.٘ٔٗ،‌ٗٔٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٗٓ٘،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٕ)
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يا أبناء الضفةً// يا أحرارٍ// يا أىؿ الجنةً// إناٌ في النارٍ// نحف شعكبي الديككراتٍ// كجيكشه فاسدة 

 //  (ُ) ليست تصمح لمتصديرالمحًـ

فيك في ىذه الأسطر يعبٌر بسخرية لاذعة عف قيمة كؿ العرب ما عدا "أىؿ الضفة"، ككأف 

فمسطيف ىي صاحبة اليكية الحقيقية، كالحجر ىك الذم سيعيد معنى الحرية، كبقية العرب لا يممككف 

مف شعكب الديككرات،  ىكية أك انتماء، فيـ "شعكب ديككرات"، مع ملبحظة أف مطر لـ يستثف نفسو

 كالسخرية مف الذات بمفيكميا الكاسع.

كبعد ىذا القكؿ في الدكافع )الخارجية( التي تشكؿ مكضكعات، أمكف تصنيفيا عمى النحك الذم 

تقدٌـ، بكصفيا الأكثر دكراننا في الشعر الساخر المعاصر، كصؿ الحديث إلى بعض التفصيؿ في أحد 

انب النفسي، مف جية المبدع كالمتمقي، كىذا ما سيككف عنكاف المبحث ىذه الدكافع، كىك المرتبط بالج

 البحث. مف التفصيؿ كالتفريع الذم ارتآه الآتي، بشيء

 الجانب النفسي وعلاقته بالسخريةثانيًا _ 

منشئيا، فإف الحديث يحتاج أف ينبنيى  يةمكضكع السخرية، كارتباطاتيا بنفس كنحف نتحدث في

في الآف نفسو، مما  ف مشاعر مختمفة، قد تتضارب كتظيرم ما تختمط بو نفسوتتبع السخرية في عمى 

مما قد  ،الحالة النفسيةيجعمنا مدفكعيف إلى متابعة النصكص الشعرية قيد الدرس، لمراقبة السخرية ك 

في بنية النص الشعرم، كىذا يتطمب منا التدليؿ عمى ما نذىب إليو كنجده  يككف ظير بشكؿ كاضح

 ريف ليذا الجانب، مف خلبؿ النص، صاحب المرجعية كالقكؿ الفصؿ.ظٌ عند المن

                                                           

‌.ٕ٘ٙمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)
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غالبنا ما ترتبط السخرية في نقدىا لمظكاىر المعايىنة، فتنقدىا كتضع يدىا عمى الخمؿ، كتثير 

"تعٌدت ذلؾ إلى أف تلبحظ أف كراء ىذا الضحؾ مف خلبؿ كيفية تعبيرىا عف ذلؾ، لكنيا في الحقيقة 

نما اطنيِّ  بالخمؿ الظاىرم خملبن  ا ييدد جكىر العالـ، فيي لا تنحدٌ في نقد الظكاىر كالعادات كالأخلبؽ، كا 

كىذا ما تسعى الدراسة إلى طرحو مف  (ُ)تشؾ في الإنساف ذاتو، كفي النظاـ العاـ الذم يسيٌر العالـ".

نقؼ  خلبؿ ما كاجييا مف أمثمة، يظير فييا الساخر نفسو أكثر مما يضعنا أماـ مرآة الآخر، فنحف

أماـ سخرية تضع صاحبيا في كاجية سخريتو، كمف ثـ، تيرينا الآخريف. لا أعني ىنا أف الشاعر يسخر 

ف كاف ىذا الجزء سيظير لنا فيما بعد، كلكف القصد أف الشاعر لا يكتفي  مف نفسو بالدرجة الأكلى، كا 

نمافي سخريتو بأف يقكـ برسـ لكحات كاريكاتكرية، كىك يحرٌؾ ريشتو ف و، يفرٌغ كثيرنا مما يمتمئ قط، كا 

 كيكشؼ عف ذاتو كشعكره، كيقؼ غير بعيد خمؼ ما يبدك لمقارئ أنو يسخر كييضحؾ.

، مسمطا الضكء عمى الجانب تجمية معنى التيكـ L. Cazamianكقد حاكؿ لكيس كازماياف 

أغمب ، فيك "عاطفة معقدة تقكـ عمى أساس ىزلي، ينتج عف عرض أفكارنا كعكاطفنا في النفسي فيو

ا محكَّلان كجمينا، كىك عرض ىادؼ يحكٌؿ معنى أفكارنا مف جرٌاء إيحاء عاـ تسيـ فيو  الأحياف، عرضن

فالمتيكـ  (ِ)الحكادث المعركفة كآلاؼ الإشارات التي تكشؼ النقاب عف المكقؼ الباطني لممتيكـ".

ضحؾ، كىي عاطفة يكشؼ مكقفو، كييشرؾ الآخريف في تبني كجية نظره مف خلبؿ مشاركتيـ عاطفة ال

 اجتماعية بطبيعتيا، بعكس الحزف مثلب، الذم يتسـ بالفردية.

                                                           

‌.ٓٗأدونٌس،‌مقدمة‌للشعر‌العربً،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٓٔالعوّا،‌أخلاق‌التهكم،‌ص‌ (ٕ)



227 
 

ف لـ يغيٌر شيئا، مف الناحية الإجرائية، ىك بحد ذاتو فعؿ مؤثر،  ثـ إف رفض ما يحدث، كا 

ثىمو الأعمى ذاتو، ثـ ينفي ىذا النفي. كنفي النفي  كييحسب لمسخرية، "إف الكجداف المتيكـ يقكؿ "لا" لمى

كما يقكؿ النحاة، كلكف ما لا يقكلو النحاة ىك أف للئثبات الذم نحصؿ عميو بنفي النفي صكتنا  إثبات،

آخر؛ غير صكت الإثبات الأكؿ الذم لا يمر بمظير الطباؽ. إف الزمف المفقكد ىك زمف أيجيد 

قرارا بال (ُ)استخدامو عمى نحك أفضؿ، كالمتيكـ يفكر عمى نحك كيقكؿ ضده". كاقع، فيك ليس ىركبا كا 

.  بؿ رفض بطريقتو، كسلبح غير داوـ

أباف المازني عف أف اليزؿ الذم تتسـ بو السخرية إنما يحمؿ في باطنو الجد، كأف الساخر قد ك 

أم أننا نتحدث عف أسمكب يحمؿ البكاعث التي تنبع مف داخؿ المؤلؼ  (ِ)لا يقصد إلى اليزؿ في ذاتو.

 أك المتمقي، كليس الضحؾ الذم نتحدث عنو إلا الشكؿ الخارجي.

 _ متطمبات ظهور الحس الساخر والستجابة له

يرل ككستمر أف الضحؾ كالتيكـ كسائؿ تقدٌـ إف السخرية استعداد عقمي بالدرجة الأكلى، إذ 

 (ّ)ر كافر مف التجرد كالنقد.اطفة، كتدعك إلى قدٍ العقؿ عمى الع

عادة تشكيميا لا تتأتٌى لمجميع، فيي ميارة ، تتطمب كجكد  إف القدرة عمى ملبحظة الأضداد كا 

"لا يقتصر عمى القدرة عمى رؤية الأضداد في إطار المفارقة، بؿ عمى حس المفارقة كالشعكر بيا، كىذا 

القدرة عمى إعطائيا شكلب في الذىف، كذلؾ. كىك ينطكم عمى قدرة تمكٌف المرء عند مكاجية أم شيء، 

                                                           

‌.ٗٗٔالعوّا،‌أخلاق‌التهكم،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٕ٘المازنً،‌حصاد‌الهشٌم،‌ص‌ (ٕ)

‌.2ٔالقشطٌنً،‌السخرٌة‌السٌاسٌة‌العربٌة،‌ص‌ (ٖ)
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كرأم ميكيؾ ىذا  (ُ)عمى الإطلبؽ، أف يتخيؿ أك يتذكر أك يلبحظ شيئا آخر يشكؿ معو تضاد مفارقة".

لحس، كالخبرة المترتبة عميو، لا يمكف لمجميع أف يكجًدكا بناءن متقننا يقكـ عمى المفارقة، يعني أف ىذا ا

كيشكؿ سخرية ليا تقنع المتمقي كتؤثر فيو، كتنقؿ إليو الشعكر الحاد بالمفارقة أك الضحؾ أك ما كراءه 

م، كيثبت الكاقع مف مشاعر يريد الساخر أف يقكليا في بنائو. كيتفؽ كثير مف الدارسيف مع ىذا الرأ

المعيش، أيضا، أف حس الفكاىة كبناء المفارقات المتاحة في صياغة متينة متحدد بأشخاص لدييـ ىذه 

 القدرة الفطرية كالشعكرية، كقكة الملبحظة، كطكؿ الخبرة كالمراس. 

إلى أف الفكاىة "ليست يذىب، في بحثو في الفكاىة في الأدب الأندلسي، حسيف خريكش لكف 

قكفات عمى أناس بأعينيـ مف أىؿ الضحؾ كالسخرية، فقد تككف في الأكساط الكقكرة مف أىؿ مف المك 

إذا فيمنا كجية نظره أف  كىذا صحيح، (ٕ)الجد كالاتزاف، كالأشياخ كالمؤدبيف، فتقع المكقع الحسف".

ؾ ح الضحمسألة أف رك  لا ييفيـ مف كلبمو أفالضحؾ ليس حكرنا عمى فئة اجتماعية بعينيا، لكف 

لمناس جميعيـ، فالسخرية ليا أىميا الذيف يتقنكنيا، فإف كاف مف أىؿ الجد أك  كابتداع السخرية مشاع

عادة صاحب مكانة اجتماعية، فلب  يجاد المفارقات المختمفة، كا  يمنع ذلؾ مف اتساـ ركحو بالفكاىة كا 

  بنائيا بأسمكبو الخاص.

الساخر بالفطرة، كتكفرىا لدل صاحبيا حكؿ ارتباط الحس شيئا كنطالع في قراءة الماغكط 

فقد ربطيا  (ّ)بكصفيا طبيعة في سمككو، فيك يقكؿ: "أمي أعطتني الحس الساخر، الصدؽ كالسذاجة".

بالصدؽ كالسذاجة، ربما بمعنى العفكية كعدـ التخطيط المسبؽ لافتعاؿ السخرية، فيي "ليست نزكة 

                                                           

‌.2٘ص‌مٌوٌك،‌موسوعة‌المصطلح‌النقدي:‌المفارقة،‌‌ (ٔ)

‌.ٕٓ،‌ص19ٕٔردن،‌منشورات‌جامعة‌الٌرموك،الأ‌-،‌إربدأدب‌الفكاهة‌الأندلسً:‌دراسة‌نقدٌةحسٌن،‌خرٌوش،‌‌ (ٕ)

‌.ٕٔٔآدم،‌محمد‌الماغوط‌وطن‌فً‌وطن،‌ص‌ (ٖ)
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مك لو دكف دراية، بؿ إنو عندما ينظر إلى شخصية مؤقتة تصيب الكاتب أك الشاعر ليسطر ما يح

  (ُ)الحالات في المجتمع يراىا بعيف الحقيقة الثاقبة المتفحصة".

كاف محمٌد الماغكط يعثر عمى الشّْعر في مكافو الماغكط : "...  كقد قاؿ دركيش في أربعينية

متكتٌرة. كاف ييدرؾ آخر. كاف يتشظٌى كيجمع الشظايا بأصابع محترقة، كيسكؽ الأضداد إلى لقاءات 

العالـ بحكاسٌو، كييصغي إلى حكاسٌو كىي تيممي عمى لغتو عفكيٌتيا المحنٌكة فتقكؿ المدىش كالمفاجئ. 

الميمة التي  كيضعنا دركيش ىنا أماـ الجكانب (ِ)".…رإلى معرفة الشّْع كانت حسٌيٌتو المرىفة ىي دليمو

لساخر، كيمكننا تحديدىا، كما قاليا دركيش بأنيا فرت لدل الماغكط، كالتي تشكؿ مرتكزات الشاعر ااتك 

كالمغة التي يستطيع تطكيعيا بكؿ بساطة لتركيب تمؾ الأضداد،  القدرة عمى جمع الأضداد، في تتمثؿ

قؼ عندىا، كالحس المرىؼ الذم يدرؾ تمؾ الأضداد، كالشعكر "المتشظي"، كىذه النقطة التي أريد التك 

نما ركز عمى تمؾ الاحتراقات التي يعاني منيا في كاقعو، ك بخفة فيك لـ يصفو بالضاحؾ، أ الركح، كا 

 مع ما يجد فيو مف مفارقات، كؿ ىذه الدكافع جعمت منو شاعرا ساخرنا عمى نحك ما نقرأ الماغكط اليكـ. 

مف الساخر  ،إذف، تتطمب السخرية، فضلبن عف الفطرة كالاستعداد الكامف في شخصية الساخر

لى ذكؽ رفيع مرىؼ كقدرة عمى الصياغة الأدبية، في  إلى خبرة كدراية بالمجتمع كأحكالو كتطكراتو، كا 

كالنقد يحتاج إلى مراس كمعرفة كقياسات كمنطؽ مف نكع  (ُ)ذكاء كحسف تصكير، لأنيا نكع مف النقد.

 ما.

                                                           

‌.ٔٙالعسكري‌وبٌكدلً،‌سخرٌة‌الماغوط‌فً‌العصفور‌الأحدب،‌ص‌ (ٔ)

فً‌أربعٌنٌة‌الراحل‌محمد‌الماغوط‌،‌الشاعر‌العربً‌محمود‌دروٌشد‌الماغوط‌‌كما‌رآها‌نمعاٌٌر‌قصٌدة‌النثر‌ع‌ (ٕ)

 ٕ٘ٔٓ/ٕ/1موقع‌ملتقى‌الأدباء‌العرب،‌تارٌخ‌القراءة‌ فً‌دار‌الأوبرا،‌دمشق.

‌.1ٌٙنظر‌الهوال،‌السخرٌة‌فً‌أدب‌المازنً،‌ص‌‌ (ٔ)
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ذا قمنا باستقراء ما قيؿ عف أىـ الدكافع  إلى المجكء إلى السخرية، نجد أف لتي تؤدم النفسية اكا 

؛ مف أىـ تمؾ الدكافع القمؽ كعدـ الاطمئناف كملبحظة التناقضات في المجتمع الباحثيف أشاركا إلى أف

كيرد خالد القشطيني سبب كجكد  (ُ)فالنقائض كالمفارقات ألزـ لكازـ ممكة السخرية، بعد دقة الملبحظة.

بلبغة المساف  تمع، تغرم الحس الفكاىي، كليسئض المجالظرؼ كازدىاره في المجتمع إلى كجكد نقا

 (ِ)كبراعة الإخراج.

"حيف يقكؿ دركيش، في رسائمو لسميح القاسـ، عف دافعو لكتابة خطب الدكتاتكر المكزكنة: 

كلكف امتلبئي  ( ّ)باشرت كتابة خطاب الدكتاتكر الأكؿ "خطاب الجمكس"، كنت أنكم كتابتو نثرا،

كحاكؿ أف يفسر لماذا أثار  (ْ).القافية" الإيقاع، كرغبتي في الضحؾ جرتني إلىني إلى بالسخرية جرٌ 

الكزف كالقافية مزيدا مف السخرية في نصكصو، فكاف تفسيره أف الانسجاـ الصكتي كالإيقاعي في غير 

كىذا يعني أنو اىتـ بأف  (ٓ)مكضعو، )كالدكتاتكر في الحقيقة يمثؿ الفكضى( يثير مزيدا مف الضحؾ.

ميا ساخرة كمضحكة، كلـ ييردٍ ليا أف ترتقي، فنيا، إلى المستكل الذم يميؽ بالأدب الخالد، أك شعره يجع

الذم يعبر عنو، كىذا كاضح مف نبرة كلبمو، كخير دليؿ عمى ذلؾ، ىك عدـ نشره ليذه المجمكعة في 

ة صكر كاريكاتكرية، مة اليكـ السابع، أكؿ ما نشرىا، لتككف بمثابي مجف ديكاف شعرم، كاكتفاؤه بنشرىا

                                                           

،‌ٕٕٔٓالهنداوي‌للتعلٌم‌والثقافة،‌مصر،‌مؤسسة‌-،‌القاهرةابن‌الرومً:‌حٌاته‌من‌شعرهعباس‌محمود،‌العقاد،‌‌ (ٔ)

‌.ٗٔٔص

‌.٘ٔالقشطٌنً،‌السخرٌة‌السٌاسٌة‌العربٌة،‌ص‌ (ٕ)

(‌هذا‌ٌدعونً‌للربط‌بٌن‌ما‌أوحى‌لدروٌش‌فكرة‌اختٌار‌الخطب،‌وما‌دفع‌ماركٌز‌لكتابة‌رواٌة،‌فقد‌أورد‌حامد‌أبو‌ٖ)

ٌز:‌"إنه‌عندما‌حضر‌محاكمة‌سوسا‌أحمد‌فً‌دراسته‌عما‌دفع‌ماركٌز‌لأن‌ٌكتب‌"خرٌف‌البطرٌرك"،‌ٌقول‌مارك
بلانكو‌فً‌كوبا،‌حفزه‌هذا‌على‌أن‌ٌكتب‌كتابا‌حول‌محاكمة‌دكتاتور،‌وٌقدم‌من‌خلال‌ذلك‌واقع‌الشخصٌة‌برمته،‌لكن‌

هذه‌التقنٌة‌لم‌ترق‌له‌لأنها‌لم‌تقدم‌له‌الدكتاتور‌من‌الداخل:‌كٌف‌ٌفكر؛‌كٌف‌ٌكون‌رد‌فعله؟‌وهذا‌هو‌ما‌كان‌ٌهمه‌
،‌ٔٔأحمد:‌حامد،‌الدكتاتور‌فً‌سأم‌مملكته:‌قراءة‌فً‌رواٌة‌"خرٌف‌البطرٌرك"،‌مجلة‌فصول،‌المجلدأبو‌‌‌أكثر".
‌.1ٗٔ،‌ص11ٕٔ،‌ٕالعدد

‌.1ٕ.‌ص11ٓٔ.‌قدم‌لها‌إمٌل‌حبٌبً.‌بٌروت:‌دار‌العودة،‌الرسائل(‌دروٌش،‌محمود،‌وسمٌح‌القاسم.‌ٗ)

‌.1ٕدروٌش،‌الرسائل،‌ص‌(‌ٌنظر٘)
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فالسخرية ىي فف إبراز الحقائؽ  ا للبنتباه بالكزف كالقافية.لكنيا صكرت بالكممات، كزادت سخرية كلفتن 

يقاؼ مفعكليا، مف غير أف يمجأ  المتناقضة كالأفكار السمبية في صكر تغرم بمقاكمتيا، كالرد عمييا كا 

كىذا يفسر اتجاىو إلى السخرية ليقكؿ ما يريد، بدلا مف المقاكمة بأسمكب  (ُ)إلى اليجكـ المباشر.

 مباشر جادٌ.

كنقرأ عند الماغكط تحت عنكاف "لا تمزٌؽ شيئنا" ما يشير إلى أف الساخر يعمد إلى السخرية عف 

 كعي كتعمٌد، لأنيا السبيؿ الكحيد لحالةو ما يكاجييا:

بالتجارب المممكسة// كالأمثاؿ الشعبية// كالحجة بالحجة//  عندما أفشؿ في إقناع أحد بكجية نظرم://

 (ِ) كبالشعر// كالمسرح// كالصحافة// كالشعارات// كالغناء// ألجأ إلى السخرية!

نيا بمنزلة القناع العدكاني أك الجنسي، الذم يخفي الشخص إلى النكتة عمى أ ينظر فركيدك 

ف يشاركو الآخركف مشاعره ىذه. كعف النكتة كراءه كؿ حالات الإحباط، كيعبر عف رغبتو في أ

، كلأف الكاقع يمنع مف  العدكانية، يرل فركيد أنيا تسمح بالاستفادة مف شيء مثير لمسخرية لدل الخصكـ

التعبير بشكؿ صريح عف المشاعر العدكانية، فالنكتة تكفر المتعة عف طريؽ التعبير عف تمؾ المشاعر، 

منحو متعة الضحؾ أكثر مف الإمعاف في المشاعر التي كانت في بمقابؿ تقديـ "ىدية" لممستمع، ت

كقد يككف ىذا ىك السر الذم يكمف كراء تفاعؿ المتمقيف مع  (ّ)شكميا العدكاني المحض قبؿ النكتة.

العمؿ الساخر، لقربو منيـ، كلتعبيره عما في مكنكناتيـ، فضلب عف المتعة التي تقدميا في شكميا 

 اليازئ.

                                                           

‌.ٖ٘(‌ٌنظر‌حامد‌الهوال،‌ص‌ٔ)

‌.91ٕالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٙ٘ٔ(‌عبد‌الحمٌد،‌الفكاهة‌والضحك،‌صٖ)
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تمتمؾ بيعدنا نفسيا لممنتج كالمتمقي، فيي سريعة النفاذ إلى العقكؿ كالتأثير بيا، كليا فالسخرية 

 (ُ).علبقة في تشكيؿ الرأم العاـ كأفكار الجماىير، كمككٌنا أساسيِّا لمكعي القكمي

ف الضحؾ كالتعاطؼ ي( إلى أف العلبقة كثيقة بMc Dougalيذىب ماكدكجاؿ )كمف جية أخرل، 

الكجدانية، ذلؾ أف الضحؾ لكف مف ألكاف المناعة النفسية التي تىحكؿ بيننا كبيف التأثر بما أك المشاركة 

يعرض لمغير مف نكبات بسيطة مما نشيده حكلنا كؿ لحظة، فالضحؾ استجابة للؤلـ، لا لمسركر، كبمعنى 

و ىذا أننا نمجأ إلى كييفيـ مف رأي (ِ)آخر، الضحؾ ىك الترياؽ الكاقي مف التعاطؼ أك المشاركة الكجدانية.

ك الشعكر بالنقص، نذىب بعيدا خمؼ مشاعرنا بالألـ، أالسخرية لنحقؽ تكازنا عاطفيا في دكاخمنا، كي لا 

نما يأتي الضحؾ لطرد كؿ تمؾ القياسات كما يتبعيا مف  كالبدء في مقايسة ما نراه مع ما في دكاخمنا، كا 

ف أردنا ربط مشاعر مؤلمة، ليحؿ محميا ضحؾ يشي بالسركر، كىذه  حاجة نفسية كلٌدتيا طريقة ذىنية. كا 

ىذا الكلبـ العاـ بشعرنا الساخر الذم نحف بصدد دراستو، فقد يككف صحيحا إلى حد كبير، لأف الألـ 

الناتج عف الظمـ كنقائص المجتمع كتناقضو، ككؿ ما يبعث الإنساف عمى الألـ كنبشو في سكداكية كاقعو، 

ار تفكيره، فتجعؿ الضحؾ كسيمة لدرء ألمو، بدلا مف الشككل كالتذمر، لكنيا لا تأتي السخرية لتغيٌر مف مس

في  ؤكب عف كؿ ما سيمب منو كأكقعوتفقد فاعميتيا، أك لنقؿ، لا تيميت شعكر الإنساف بحالتو كببحثو الد

ف بعد حيف.  شباؾ القمع، فقد تظؿ الكممة تحمؿ طاقة كامنة، تظير كا 

لنفسية لمسخرية، يحتاج حديثنا إلى الربط بيف الإنشاء كالتمقي، فنحف إذ نتحدث عف الناحية ا

نثره كاف بحؽٌ "نثر الحياة  فبينيما نقطة التقاء، فمثلب، إذا تناكلنا مصادر سخرية الماغكط نجد أف

                                                           

‌.ٖ٘الهوال،‌السخرٌة‌فً‌أدب‌المازنً،‌ص‌‌ (ٔ)
‌.9ٔ،‌2ٔشرف،‌الأدب‌الفكاهً،‌ص‌ ٕ
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تمامان كما حمـ بو الشاعر الفرنسي بكدلير منذ أكاخر القرف التاسع عشر. ككاف قامكس القصيدة  ()اليكمية"،

يبدك في السطح متقشفان، أك حتى محدكدان، في المقياس الكمٌي الأقصى الذم تتطمبو قصائد قصيرة أك 

بنقؿ  اغكطالم تكفٌؿ. كقد ا البطؿ المضادٌ الصعمكؾ الشريدمتكسطة غالبان، تغطي حمقات عيش ىذ

مكضكعات قصيدة النثر العربية الخمسينية مف الذىني كالميتافيزيقي كالتأممي الصرؼ، كىي المكضكعات 

التي كانت قد تسممت كىيمنت مف خلبؿ التأثر الطاغي بقصيدة النثر الفرنسية أكثر مف سكاىا، إلى شؤكف 

بسكاء.  سكاءن  ،ز االمحرٌـ كالمقدٌسالصعمكة كالتسكع كالحرماف كالحزف، كالرعب مف رجؿ الأمف كمف رمك 

ناؿ ك  ،مكاطف الشارعقاع الشارع، كنقؿ ىكاجس  إلى--مف بيف شعراء قصدية النثر--الماغكطغاص كقد 

عجاب، دكف جكازات  مثكبتو الكبرل في إقباؿ قارلء الشارع عمى قصيدتو، كاستقباؿ فنٌو الجديد بترحاب كا 

  (ُ).حكاـ، كدكنما حاجة إلى كسائط بيف النصٌ الشعرم كالذائقةرية حداثية أك طميعية مسبقة الأيمركر تنظ

ف كاف تحدث عف شعره، كعف متعمقات  كنحف إذ ننظر إلى أحد الآراء في شعر الماغكط، كا 

قضية  ، إلا أف في رأيو جكانب ميمة كىيراسةالد ىذه قصيدة النثر، كىذا ما لا يدخؿ في اىتمامات

استمداده لغتو كصكره كقضاياه مف الحياة اليكمية، بكؿ ما تمميو، كبكؿ آلاميا، كنقؿ ىمكـ المكاطف كآمالو، 

ؿ حالة الصعمكة... أم أننا بإزاء حالة شعكرية تنطمؽ مف مبدع بكؿ دكافع النفسية كالشعكرية، إلى كمثى 

ا ممثّْلب للآخريف، كىذه كاحدة متمؽ  لديو الدكافع نفسيا، أم أنو يمثؿ ضمير شعب، كأنو ي رل نفسو نمكذجن

ف كانت نتاج حالة شعكرية مختمطة.  مف سمات السخرية النفسية، أنيا أبعد ما تككف عف الذاتية، كا 

ا يمقى القبكؿ الجماىيرمٌ، كليس سبب انتشاره، عمى نحك ما يظف  كبالمحصمة، ىذا جعؿ السخرية فنِّا رائجن

 ف يككف أدبنا نخبكيِّا. كثيركف، أنو أقؿ مستكل مف أ

                                                           

( )‌.والحدٌث‌هنا‌عن‌شكل‌قصٌدة‌النثر‌
.‌تارٌخ‌القراءة‌"الشاعر،‌وجدل‌القصٌدةوسٌط‌النثر،‌أداء‌(:‌ٕٙٓٓ‌–‌1ٖٗٔمحمد‌الماغوط‌)صبحً‌حدٌدي،‌"‌ (ٔ)

1/ٕ/ٕٓٔ٘‌‌.http://www.arabworldbooks.com/Readers2009/articles/maghut_hadidi2.htm‌‌

http://www.arabworldbooks.com/Readers2009/articles/maghut_hadidi2.htm
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إف طبيعة العلبمات في المركب المساني مسؤكلة عف تعقد فؾ تسنيف السخرية. كتبعا لذلؾ، 

يقتضي فؾ تسنيف السخرية حشد القدرات الثقافية كالإيديكلكجية لمساخر كالمتمقي، كما تقتضيو ىذه 

كقد سبؽ الحديث عف الناحية المغكية كالبلبغية الخاصة  (ُ)ممية التكاصؿ.لسانية في عالقدرات مف قدرة 

، فضلب عنيا، الإحاطة بالجانب الإيديكلكجي كالسمككي  بالسخرية، التي تتطمب معرفة بأدكاتيا، كيمزـ

كالطبائع... مف قبؿ الشاعر كالمتمقي، كلابد أف تككف الشيفرات الثقافية متفقا عمييا بينيما لتحقؽ 

 السخرية معناىا.

تيظير المكنكنات النفسية لدل الأفراد، كىذا يستدعي مف الأديب أف يككف ذا  ، إذف،خريةالس

كىذا يستتبع معرفة بيئة الأدب الساخر كزمانو كطبائع  ،نظرة ثاقبة ليمحظ عادات الأفراد كطباعيـ

نما ا الشعكب، فمثلب، ما يعد بخلبن  قتصادا، كلا عند العرب لا يعده الشعب الاسكتمندم كالييكدم بخلب؛ كا 

ىذا في أصؿ السخرية، أم في الكصؼ العاـ ليا، كلكف مثؿ ىذا  (ِ)يقع ضمف دائرة السخرية لدييـ.

المتطمب قد يتراجع قميلب في إطار السخرية في الشعر المعاصر التي يتابعيا ىذا البحث، لا سيما 

ييا شعكب كثيرة، كتفقد كنحف نحدد بحثيا في السياؽ السياسي كمتعمقاتو، فيي حالة أممية تشترؾ ف

شيئان مف الخصكصية، كتستبقي لنفسيا عمى الخصكصية التعبيرية كأساليب المغة. فمما كيصؼ بو 

أصبح مكاطننا عربيا مف الدرجة الممتازة، ثـ "كمف خلبؿ التزامو ككلائو لقضايا كطنو، الماغكط، مثلب، 

 (ُ)كؿ قضية مشابية لقضيتو، أيضا قضيتو".ترقٌى فأصبح مكاطننا أممينا إنسانينا شاملبن، إذ أصبحت 

بمعنى أف القضايا الإنسانية المشتركة ىي مف اختصاص الساخر، فلب يقيٌد نفسو بقضايا محدكدة تقكلبو 

 كتحدد اىتماماتو.
                                                           

‌.ٓٗالزموري،‌ص‌‌ ٔ

‌.ٕٓٔدب"،‌صصادق‌إبراهٌمً،‌"السخرٌة‌والأ‌ (ٕ)

‌.ٕٓٙآدم،‌محمد‌الماغوط‌وطن‌فً‌وطن،‌ص‌‌ (ٔ)
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إف السخرية تتطمب ذكاء كبديية لدل تمقييا، ذلؾ أنيا تعتمد عمى عنصر المفاجأة كالمفارقة 

أك مشيد ما، كىذه لا تيدرؾ إلا بالبديية الحاضرة، كىذا الاستعداد يستند إلى المدسكسة في ثنايا فكرة 

 (ُ)المزاج الذم يدخؿ فيو مستكل الذكاء العاـ، كعكامؿ مكتسبة كالعمـ كالمغة.

 

 ، وكيفية ظهور الأنا، وشعور الغتراب:السخرية من النفس_ 

مقابؿ، يقمؿ مف شأف الآخر؟ ىؿ يضع الشاعر الساخر المعاصر نفسو في برج عاجيٌ، كفي ال

؟ كىؿ يسخر مف الآخر لييعمي مف  أـ أنو يعبر عف حالة عامة يمر بيا، تجرؼ ذاتو في سيميا العارـ

 قيمتو إزاءه؟ كىؿ اختفت ذاتية الساخر كراء جماعية سخريتو؟

ناقش محمد صابر عبيد جزئية "أنا" الشاعر في الشعر، كأقر بأف الحداثة الشعرية تدعك إلى 

"الركح" الشعكرية مصدره ميـ  البعد عنيا كتنكيع عناصر السرد كتقاناتو، إلا أف "الػ"أنا" الشعرية قرينةى 

بداعية كحسية، كاف الشعر كما زاؿ عند كؿ  مف مصادر خصكبتيا الغنائية، كضركرة تاريخية كثقافية كا 

"تفارؽ اجتماعيتيا مفارقةن تكاد  كالأنا التي يقصدىا ىي ذات شعرية (ِ)أمـ الدنيا يحفؿ بيا كيغني ليا".

تككف مطمقة، متخمصة بذلؾ مف الكثير مف عكالقيا الركمانسية العاطفية التي تيغرؽ القصيدة بمياه غير 

فما ىي الأنا التي نجدىا في  (ُ)صالحة لمشعر، فضلب عف رفعيا إلى مستكل الخياؿ الشعرم الحر".

 نيا لا تنسجـ كركح الشعر الحديث؟بأىؿ ىي الأنا نفسيا التي نصفيا  شعر السخرية؟

                                                           

‌.ٖٓٔصادق‌إبراهٌمً،‌"السخرٌة‌والأدب"،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٗعبٌد،‌المغامرة‌الجمالٌة‌للنص‌الشعري،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٕٗ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٔ)
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 يمكننا تممٌس الإجابة في ما يقكؿ الماغكط تحت عنكاف "الزكبعة":

 (ُ) كتجاىمتني الرياح كأية قمامة عابرة

فيك ىنا استعمؿ التشبيو، لكنو كضع نفسو في صكرة مزرية إلى حد كبير، ليصكر حالة 

 ذلؾ عمى نفسيتو. شعكرية في خضـ ما يكاجيو الكطف مف مآس، كانعكاسات

ف كضع نفسو في صكرة مثيرة للبزدراء، فيك لا  لكننا لك دققنا النظر في صكرتو، سنجد أنو، كا 

ا اجتماعينا، كما كانت الصعمكة، التي أشار إلييا صبحي  يتكمـ عف نفسو فقط، بؿ يمثؿ حالة كنمكذجن

 حديدم، كالصعمكة حالة جماعية تعبر مف خلبؿ الفرد عف مجتمع بأكممو.

 مطر في لافتة "سيرة ذاتية": يقكؿ

 (ِ)! عربيّّ أنا في الجكىرً// لكفٍ مظيرم// يحمؿ شكؿ الآدمي

ا، مف أشياء أخرل في الحياة يسخر، ضمنن نمحظ أنو يسخر مف نفسو، كفي ىذه الحالة، ىك "

فالعركبة، نظرنا لما أصابيا مف ضعؼ كتخاذؿ زعماء بلبدىا،  (ّ)مف حكلو إذا كقفت في طريقو".

أصبحت مكضكعة يقدميا الشعراء الساخركف بانزعاج كبشعكر مف العار، كسخرية الشاعر مف انتمائو 

إلييا تدؿ عمى أف نفسيتو متجرٌدة مف أىـ مككنات كجكده، التي يشترؾ بيا مع آخريف غيره، كمف ثـ، 

عمؿ اجتماعي السخرية في ىذه الحالة " فسي مع ذاتو الفاقدة ليكيتيا. فمعؿٌ نفيك يدخؿ في حالة صراع 

                                                           

‌.ٗٗالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌‌ (ٔ)

‌.1ٕٓمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌‌ (ٕ)

‌.2ٙالهوال،‌السخرٌة‌فً‌أدب‌المازنً،‌ص‌‌ (ٖ)
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كنفسي يحقؽ التكازف المفركض أف يككف بيف الإنساف كبيف مجتمعو، كبينو كبيف نفسو، فتتيح الراحة 

 (ُ)طمئف المجتمع عمى بقائو".كالسعادة لمفرد كتي 

مطر  انتمائيا لمعركبة التي كثيرا ما عدٌىاالحزف كالألـ، كالشعكر بالاغتراب، كجمد الذات بسبب 

 في لافتة "ما قبؿ الكلادة":عارنا لأىميا، يقكؿ 

كنتي في الرحًٌـ حزيننا// دكف أف أعرؼ للؤحزاف أدنى سببً// لـ أكف أعرؼ جنسية أمي// لـ أكف 

حبؿ كنت قطعتي أعرؼ ما ديف أبي// لـ أكف أعرؼ أنني عربي// آه لك كنتي عمى عموـ بأمرم// 

—ف تحبىؿى مف بعدم بغيرم// ثـ يغدكذؼ بي في الكطف المغتربً// خكؼى أف تقسًرمٌ... // خكؼى أ

 (ِ) // عربينا.. في بلبد العىرىبً -دكف ذنبو 

عيا إلى الذات الجمعية، كشعكره بالخزم كالعار أنو كيجد في عالـ لا فبمغ بو جمد الذات لأفٍ يكسٌ 

ريتو، فمـ يشأ أف ييخمؽ. كىك ىنا يتحدث عف خياؿ خارؽ كزمف يحترـ إنسانية الإنساف ككرامتو كح

 مفترض.

كيستطرد الماغكط في نصو "مف المكسكعة العممية كالمكسكعة الشخصية" في تقديـ أكصاؼ 

لا لساف لو، كأنو يعرؼ أف لبعض الحيكانات "العربية"، إلى أف يصؿ إلى كصؼ "البزٌاؽ" بأنو "

ا منو إلى أف أىـ شيء لمكائف ألا يممؾ لساننا كي (ُ)"،يعيش لا يتمادل بالكلبـ كالتعبير عف رأيو،  تمميحن

ا بيد السمطات. كبعد ىذا الكائف مباشرة كصؿ إلى تعريؼ "الإنساف العربي":  فيككف مصيره محتكمن

                                                           

‌.ٖٖالهوال،‌السخرٌة‌فً‌أدب‌المازنً،‌ص‌‌ (ٔ)

‌.ٖٗٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)

‌.91الماغوط،‌سٌاف‌الزهور،‌ص‌ (ٔ)
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  (ُ)أماٌ الإنساف العربي فقد كاف يتككف مف كذا، ككذا.......

كد لمذات، كيمكننا إيجاد عدة قرائف في بنية النص المغكية، فيك أكلا إننا أماـ ازدراء مقص

تجاىؿ أف يكتب "الإنساف العربي" بالمكف الغامؽ، جرينا عمى ما فعمو مع باقي الحيكانات، فقد بدت 

الفقرة ككأنيا تابعة لما قبميا، لا كياف مستقؿ ليا. ثـ إنو عبٌر بالفعؿ "كاف" لكصؼ "ماىية" الإنساف 

كالكصؼ  بي، كلف أقكؿ "ىكية"، لأنو لـ يجعؿ لو ىكية، بؿ جعمو في مرتبة دكف باقي المخمكقات،العر 

أفٍ يقكؿ إف "الإنساف" الآف غير مكجكد. كآخر ما قصدا عادة لا يحتاج إلى زمف يقيٌده، لكنو قصد 

بالإشارة يمكف تسجيمو مف ملبحظات أنو اكتفى بكصؼ الماىية بأنو يتككف مف "كذا ككذا"، كاكتفى 

الحاذفة )....( التي استيمكت معو أكثر مف سطر في الكتابة، إعلبنا منو عف الإضراب أك عجزه عف 

مما أكسب نصو ما أراد مف سخرية  أف يحيط بأكصاؼ ىذا الكائف، ليترؾ لمقارئ مجالا أرحب لمتخيؿ،

 الذات.مف 

العقاب، أيضا، مما يعاني فالساخر يقكـ بجمد ذاتو، كلكف عقابو مقتبس مما حكلو، لأف سبب 

مف مفارقات كظمـ في مجتمعو. فمثلب، يقكؿ الماغكط بعد ندائو "يا إليي"، كسمسمة مف العتاب كذًكر ما 

 مف أبسط المقكٌمات: ، في المقابؿ،عـ، كافتقار الضعفاءيغدقو عمى القراصنة كالحيتاف كالمصكص مف نً 

عمى سماع كمتابعة الإعلبـ العربي// حتى حالة كلذلؾ سأعاقب نفسي بلب شفقة أك رحمة// سأرغميا 

الطقس صباحى مساء// كليؿ نيار// مع غنائي الشخصي بيف لحظة كأخرل// رغـ تدخؿ الأمـ 

 (ُ).المتحدة// كلجاف حقكؽ الإنساف// كأطباء بلب حدكد

                                                           

‌.91،‌صالمصدر‌نفسه (ٔ)

‌.2ٖالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٔ)
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نرل كيؼ قدـ سخريتو مف الإعلبـ العربي، بأفٍ جعمو عقكبة لإخفاقاتو، كسيستمر في ىذه 

مع ملبحظة سخريتو مف تدخميا كأدكارىا عمى  قكبة رغـ تدخؿ كؿ المنظمات الدكلية الحقكقية،الع

 مما يدؿ عمى شناعة ىذه العقكبة. الصعيد العالمي،

مف الاغتراب، الذم يشكؿ بمعنى مف المعاني "النقطة التي  كاجينا في قراءتنا لمسخرية جانبكي

، كتصبح الحرية مجرد صكرة لحالة اللبتأصيؿ أك تصبح فييا حالة الذات المتفردة مجرد عزلة

 (ُ)اللبانتماء".

عزلة "عزلة أخرل ىي ل كفي تتبع حاتـ الصكر لمظاىر عزلة الماغكط كجد أف ثمة تمظيرات

بو لو الحمـ بمعناه الأكسع مف مف أجؿ تصكر بديؿ أك تخيؿ نقيض يي الذم يرفض ما ىك قائـ  "الحالـ

ع كمغيٌب. كينبني عمى ذلؾ قصى كممنك الكجكد الجمعي أك كؿ مي  فيكؿ محذكؼ   ، فيشمؿ"المناـ"

كما  ،رفضوصر عمى المسافة بيف ما ىك كاقع ي  خمقوتكىي معنى  ،في شعر الماغكظ "الخيبة"بركز 

 ،تبعا لمعطيات حياتو كما يحؼ بيا مف سياقات ستشعر استحالتو،كي ىك بعيد يحمـ بو كيتمنى حضكره 

المستخدمة  ،سميات الدفاعيةتىا مف اليا باسـ اليكية كالشخصية كالقيـ كغير تخمقيا الجماعة كتحرس

 (ُ).لرفض التجدد كقبكؿ مغامرة التطكر كالتحديث

يمات متناقضة تظيكر  سكٌغغياف كالراضي بو، يالقانع بالط "الكجكد الجمعي"مف  ذعرىناؾ 

كسط الآخريف ، فيك يبحث عما لا يجده ؛ يزيد مف اغترابو كرفضو كتمرده كخكفوعر الماغكطفي ش

                                                           

ٌولٌو‌‌1الأدبٌة،‌ترجمة‌نبٌل‌راشد،‌موقع‌"إٌلاف"‌دافٌد،‌مفهوم‌الاغتراب‌فً‌الأعمال‌‌:‌غرٌبر‌ (ٔ)

ٕٓٓ2.http://elaph.com/Web/Culture/2007/7/246500.htm?sectionarchive=Culture‌

‌ٕ٘ٔٓ/ٕ/ٌٔٔة.‌موقع‌الكاتب‌حاتم‌الصكر".‌تارٌخ‌القراءة‌الصكر:‌حاتم،‌"عزلات‌الماغوط‌وتجسٌداتها‌النص‌ (ٔ)

http://www.hatemalsagr.net/index.php?action=showDetails&id=361‌

http://elaph.com/Web/Culture/2007/7/246500.htm?sectionarchive=Culture
http://www.hatemalsagr.net/index.php?action=showDetails&id=361
http://www.hatemalsagr.net/index.php?action=showDetails&id=361
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سميات مغرية لا تمف خطابيـ الذم يرفضو حتى تحت شعارات براقة أك  اا أك جزءن رقمن  يريدكنو الذيف 

  (ُ).عنده فحكل ليا

التصادـ بيف تعريؼ ف الفرد يقع في حالة اغتراب عندما يككف ىناؾ نكع مف أب كفكثير رل يك 

ديو فتتشكؿ ل (ِ).مف جية أخرل ،كذلؾ التعريؼ الذم يمنحو إياه المجتمع ،مف جية ،لذاتو نسافالإ

 مطر في لافتة "ضائع": مفارقات في تحقؽ كجكده. يقكؿ

صدفةن شاىدتيني// في رحمتي مني إلىيٌٍ// مسرعا قبمٌتي عينيَّ// كصافحتي يدىمٌٍ// قمتي لي: عفكا.. فلب 

ٍـ لي عمىيٌٍ!كقتى لدمٌٍ// أنا مضطره لأف أتركني// باللهً   (ّ) ..// سم

الآخريف لا يكاكبكنو  كيتجسد مفيكـ الاغتراب بمظاىر العزلة الناتجة عف إحساس الفرد بأف

ما يسكد المجتمع مف ثقافات مشكىة، كتضميؿ سياسي، كتضارب في الآراء كالأفكار، ككعي فكريِّا، ك 

 (ُ)الفرد بأف الآخريف ليـ كجكد مستقؿ كمنفصؿ انفصالا حادِّا.

كمف مظاىر الاغتراب: العجز، حيف يشعر الإنساف أنو لا يؤثر فيمف حكلو، بؿ إنو لا يستطيع 

كلعؿ ما  (ِ)أف يقرر مصيره بإرادتو، فيناؾ عكامؿ كقكل خارجية تتحكـ في صنع القرارات المصيرية.

 :يجسد ىذا المعنى الماغكط في "القفص"يطالعنا بو 

                                                           

‌المصدر‌نفسه.‌ (ٔ)

ٌة،‌موقع‌"إٌلاف"‌غرٌبر،‌مفهوم‌الاغتراب‌فً‌الأعمال‌الأدب‌ (ٕ)

http://elaph.com/Web/Culture/2007/7/246500.htm?sectionarchive=Culture‌

‌.9ٕٓمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٖ)

‌ٖ،‌عددٕٙروائٌة‌لغسان‌كنفانً،‌مجلة‌جامعة‌دمشق،‌مجلد‌مرٌم‌جبر،‌الحس‌الاغترابً‌فً‌أعمال‌:‌فرٌحات‌ (ٔ)

‌.1ٕٓ،‌صٕٓٔٓ،‌ٗو

‌.ٖٙ،‌صٖٕٓٓمصر،‌دار‌غرٌب،‌-،‌القاهرةدراسات‌فً‌سٌكولوجٌة‌الاغترابعبد‌اللطٌف‌محمد،‌خلٌفة،‌‌ (ٕ)

http://elaph.com/Web/Culture/2007/7/246500.htm?sectionarchive=Culture
http://elaph.com/Web/Culture/2007/7/246500.htm?sectionarchive=Culture
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حش مفترس// أك أكمة أكتب عف:// لزقة طبية تحمؿ اسـ ك قد يمر جيؿ أك أجياؿ حتى أستطيع أف 

دفاف لكممة كاحدة// أك نقطة اشعبية مثؿ "جظ مظ طظ"// سأكقد نارنا جينمٌيةٌ// تحت أية جممة فييا متر 

 (ُ)أك فاصمة أك إشارة لا لزكـ ليا// سأبدأ مف العدـ// كالعدـ زبدة أحلبمي كشاعر ككقارئ.

أحلبمو، كتتضح العدمية في لغتو  ى تفكيره، فالعدـ جكىر"العدـ" عم تتضح سيطرة فكرة

المقصكدة، كاختياراتو لما يطمح أف يكتبو، مف مثؿ "لزقة طبية" كىذه بحد ذاتيا تحمؿ مفارقة، إذ تحمؿ 

أكمة  اسـ أف يستطيع كتابةع متضاداف في نفسو؟! كيطمح أيضا إلى اسـ كحش مفترس، فكيؼ اجتم

شعبية، كقد اختارىا مف بيئتو، كتلبعب في الألفاظ ليحقؽ التشاكؿ المفظي، إلى جانب اسـ الأكمة، مع 

د ذلؾ قصدنا، رغـ عدـ ىبكط لغتو في باقي النص،  الكممة التي يمكف كصفيا بػ"السكقية"، كلكنو قصى

عدمية التي تسيطر إلى المستكل الشعبي أك السكقي، كلكف ىذا يكشؼ عف ال ،كفي نصكه بعمكميا

 عميو، كمف ثـ، تعبيره الساخر عف ىذه الفكرة؛ لفظنا كمعنى.

" يكشؼ لمقارئ الماغكط في "الضباب الأصفركالنظرة في الربط الغريب الساخر الآتي عند 

 :جانبنا مف تأزـ نفسي كصداـ حضارم يعيشو كيعاني تحكلاتو

أريد لجسدم أف يحتؿ أكبر مساحة ممكنة  ث/ حيإنني باختصار أحب البدانة لأسباب قكمية ككطنية/

 (ُ)...في:// المقاىي// المسرح 

طو أف يككف جسمو بديننا، كىذا ما كلٌد السخرية في ربلب تظير أسبابو منطقية في رغبتو في ف

عكره بأزمة حضارية لكننا نممس بيف كمماتو ما يكد أف يقكلو مف ش بيف الأسباب القكمية كالكطنية.

                                                           

‌.ٕ٘ٔالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖٔٗالماغوط،‌البدوي‌الأحمرن‌ص‌ (ٔ)
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دادت الأنظمة ت التحكلات الحضارية تعقيدنا، كاز ر إلى أنو "كمما ازدادآراء لمدارسيف تشي قكمية، فثمة

فأصبح أكثر ميلبن إلى الاضطراب كالتمزؽ  ،السياسية تعددنا كتضاربنا، انعكس ذلؾ عمى الإنساف

 (ُ)الداخمي".

نفسو مف  الماغكط في نص "المتيـ" كقد كاف يبرئكيظير لنا مف ذاؾ الاغتراب ما عبٌر عنو 

، ككيؼ رسـ لنفسو صكرة في النياية تجعمو منفصلب عف كاقع لـ يقترؼ بو أم ذنب تيـ أيلصقت بو

 :ليستحؽ عقكبة اغترابو كتحكلو إلى كائف كحشي

يا أزىار الرماف البعيدة// يا أراجيح الطفكلة// أنقذيني مما أنا فيو// لـ أسرؽ رغيفنا في حياتي// كلـ أؤذً 

// كلـ أقطع حديثنا لأحد// كمع ذلؾ//  نممة// كلـ أزعج جارنا// كلـ أقصٌر في كاجب// كلـ أحنث بقسىـ

ما زلت المتيـ الأكؿ في كؿ كاقعة// كالشبح الذم تخكٌؼ بو الأميات أطفاليف// إذا لـ يأكمكا 

 (ِ)كينامكا!

عندما فيك في حالة تشكؾ، لا يستطيع تحديد مكقؼ ينبغي لو أف ينتيجو، إذ إف "الفرد يغترب 

لا يككف كاضحا لديو ما يجب عميو أف يؤمف بو أك يثؽ فيو، ككذلؾ، عندما لا يستطيع تحديد معنى لما 

 (ُ)يقكـ بو كما يتخذه مف قرارات".

كفي قصيدة "حنيف إلى نسياف"، عبر دركيش عف الاغتراب بضمير المتكمـ، كاستعمؿ بعض 

 العبارات الساخرة كىك يبحث عف نفسو:

                                                           

‌.1ٕٔبً‌فً‌أعمال‌روائٌة‌لغسان‌كنفانً،‌صفرٌحات،‌الحس‌الاغترا‌ (ٔ)

‌.ٕٙٗالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٕ)

‌.2ٖخلٌفة،‌دراسات‌فً‌سٌكولوجٌة‌الاغتراب،‌ص‌ (ٔ)
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فأحسستي بو يبحث عني. كبحثت عف مفتاح النكر لأرل ما يحدث لي، فمـ أجده...  بحثتي عف جسدم

فارتطمتي بخزانة. فتحتيا، فلبمستٍ يدم ثيابنا شمىمٍتييا فعثرتي عمى رائحتي. أدركتي أني في حيزٌ مف 

امة العالـ يخصني... تعرفتي إلى أشيائي: ىذا سريرم، كىذا كتابي، كىذه حقيبتي، كىذا الذم في البيج

 (ُ).ىك أنا تقريبنا

فمـ يعد يجد نفسو إلا مف خلبؿ الأشياء التي تخصو، كىذا غاية الاغتراب كالشعكر بالضياع 

 كفقداف الذات، كتعطي عباراتو كأسمكبو شيئا مف السخرية مف ىذه الذات التي تقبع خمؼ أشيائيا.

 :الحياة، ناقمنا ىازئنا مف كيفية مجيئو إلى الماغكط في "فصكؿ"كيقكؿ 

 كيلدت كعيرفت كشاعر شعبي جكاٌؿ ...

 حتى قيؿ إف الداية الريفية التي كلدتني استخدمت مجرفة زراعية لإخراجي مف رحمي 

 (ُ).كتقمدت بعدىا مناصب كثيرة، كاف أكليا قائدا لسرب مف الطائرات الكرقية كالفراشات الممكنة 

فيبدك كـ ينقـ مف الكجكد الذم حمٌمو فكؽ طاقتو منذ كلادتو، فالػ"مجرفة" ىنا ليا فعؿ مؤثر في 

في اقتناص ابتسامة ىاربة مف البكاء مف صكرة  الحياة، كليا في الكقت نفسو، دكركشؼ شعكره بظمـ 

ه. ككأنو الظمـ، كتعطي صكرة ساخرة مف شعكره بكجكده في المكاف غير المناسب، كبلب جدكل ميلبد

راح يضفي شيئا مف الفخامة بتمؾ "المناصب" التي صكرىا، كقصد استعماؿ لفظة "المناصب" قصدنا 

 لغكينا، مفرغنا مف مدلكلو، لأف المناصب ترتبط عنده بالطغياف.

                                                           

‌.21دروٌش،‌أثر‌الفراشة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٔٔالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٔ)
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كقد سبؽ الحديث عف كطنية ىؤلاء الشعراء في سخريتيـ، كما أبداه لؤم آدـ، مثلب، في حديثو 

بكطنو كشعبو حتى أصبحكا ذاتنا كاحدة، كما نجده كنحف نطالع قكؿ مطر عف "أنا" عف اندماج الماغكط 

 الشاعر في لافتتو "إلى مف لا ييمو الأمر":

 (ُ) غيرم شاعره ينظـ أبياتان// لكني أنا.. أنظـ أكطانا!

 فكيؼ نكفٌؽ بيف ما سبؽ الحديث عنو كما يظير مف اغتراب الشاعر الساخر؟ 

كحة تسجيمو في مجاؿ الحديث عف الاغتراب في الشعر الساخر، أنو إف ما تركـ ىذه الأطر 

خرج عف فرديتو، لأف الساخر/ الجادٌ، يعبٌر عف فئتو ككأنيا كميا فرد كاحد يعاني مف ىذا الشعكر 

نفسو، كىك المساف الذم نطؽ بحاليا، كاختار الأسمكب الساخر ليصرخ ضحكنا. كالاغتراب معنى 

فالفرد  (ِ)مف دكف مشاعر نفسية، كالخكؼ أك القمؽ، تسبٌبو أك تنتج عنو.اجتماعي لا يمكف أف يتـ 

يشعر بالاغتراب ضمف مجتمعو، كالفرد ىنا، في حالة الشعر الساخر يجسٌد نفسو حالة مف ضمف 

 حالات في مجتمعو تعاني الشعكر نفسو، ضمف المعطيات نفسيا.

يمكننا أف نجده  أكاف كطننا محتلب، كما، سكاء إف فقٍد الكطف كاحد مف مضاميف ىذا الاغتراب

 مطر كالماغكط.  القائميف عميو، كما نجد عند عند دركيش ، أك منتيكنا مف

كيمكننا مطالعة تعبير دركيش الساخر في قصيدتو "رسالة مف المنفى"، التي لا يظير فييا  

نما مفركض يكاجو لأنو أيبعد عف الكطف، عميو مف الخارج، فيك في المنفى يكاجو ما  ااغترابو داخمينا، كا 

فيرسـ شكقو لمكطف كدؼء العائمة، بكؿ التفاصيؿ الصغيرة، كقدـ لكحتو الآتية في رسالتو إلى أمو عبر 
                                                           

‌.ٕٗٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٖخلٌفة،‌دراسات‌فً‌سٌكولوجٌة‌الاغتراب،‌ص‌ (ٕ)
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ئنىيا عمى أثير المذياع أك مف خلبؿ الطير، فكاف مف ضمف الرسالة بعد أف طمب مف الطير أف ييطمٍ 

 أحكالو:

صرتي في العشريف// كصرت كالشبابً يا أماه// أيكاجو كصرتي شابِّا جاكز العشريف// تصكٌريني.. 

، كأغسؿ الصحكف// كأصنع القيكة  الحياةٍ// كأحمؿ العبءى كما الرجاؿ يحممكف// كأشتغؿ// في مطعوـ

لمزبكف// كأيلصؽ البسمات فكؽ كجيي الحزيف// ليفرح الزبكف// أنا بخير// فقد صرت في العشريف// 

التبغ، كأتكٌئ عمى الجدار// أقكؿ لمحمكة: آه// كما يقكؿ الآخركف// "يا كصرت كالشباب يا أماه// أدخف 

 (ُ).إخكتي، ما أطيب البنات// تصكركا كـ ميرةٌ ىي الحياة// بدكنيف، ميرة ىي الحياة"..

فالمكحة تفيض سخرية مرة، التفت فييا إلى تفاصيؿ عادية، لييبيف عف ذؿ مف أيخرجكا قسرنا مف 

دققنا النظر في عممو الذم كصفو بأنو يسحؽ حزنو بتمؾ الابتسامات  ما ذاكطنيـ المحتؿ، خاصة إ

الكاذبة التي يرسميا عمى كجيو. فصكر لنا أنو مف فرط سخريتو مف كاقع حالو في المنفى أنو ترؾ 

ف كانت  اليمكـ الكبيرة كتتبع الأشياء العادية التي لا تعكد ليا قيمة في مثؿ الكاقع الذم صكره، كا 

 ف الكاقع، كلـ يبتدعيا.مأخكذة م

، أيضا، إلى ملبمح ساذجة تكشؼ عف أنو صار في مرحمة الشباب، فيك يقدـ عبثية   كالٍتفتى

كجكده بعيدا عف الكطف، فمـ يعد لشبابو ملبمح إلا أنو يدخف التبغ كيتكئ عمى الجدار كيتتبع الفتيات 

 في نظره.الجميلبت. ىكذا نقؿ صكرة الإنساف المنفي، كىكذا تككف الحياة 

                                                           

‌.ٖ٘،‌ٖٗدروٌش،‌دٌوان‌محمود‌دروٌش‌)أوراق‌الزٌتون(،‌دٌوان‌"أوراق‌الزٌتون"،‌ص‌ (ٔ)
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عميو، فبعد أف كصؿ —ككؿ المشرٌديف—إنو يتركاح بيف ىذه الحالات، الحزف كالسخرية لما ىك

 إلى حديثو عف "البنات"، كجماؿ الحياة بيف، انتقؿ نقمة سريعة ليقكؿ:

كقاؿ صاحبي: "ىؿ عندكـ رغيؼ؟// يا إخكتي؛ ما قيمة الإنساف// إف ناـ كؿ ليمة جكعاف؟" أنا بخير// 

 (ُ) بخير// عندم رغيؼ أسمر// كسمة صغيرة مف الخضارأنا 

فنقؿ معو القارئ مف جك المميى الذم بدأ فيو يفصٌؿ في اىتمامات المراىقيف الذيف يركف جماؿ 

الحياة في كجكد البنات، ليصدمو بعدـ تكفر رغيؼ الخبز، كأف حياة الإنساف تفقد قيمتيا مف دكنو، كزاد 

بخير"، فعنده رغيؼ أسمر! كىذا ينقؿ لمقارئ أف دمكع ىذا المتشرد كانت مف مرارة المشيد قكلو "أنا 

 تملؤ كجيو كىك يشرح عف حالو لأمو حينما تحدث عف التبغ كالفتيات كشغمو الممتاز.

 كينتقؿ في المشيد التالي لتفاصيؿ يسترجعيا مف ذكرياتو:

تراب.. كالزيتكف؟// ككيؼ حاؿ فكيؼ حاؿ كالدم؟ ألـ يزؿ كعيده، يحب ذكر الله؟// كالأبناء.. كال

إخكتي؟// ىؿ أصبحكا مكظفيف؟// سمعت يكمنا كالدم يقكؿ:// سيصبحكف كمُّيـ معمميف...// ككيؼ 

 (ُ) حاؿ أختنا// ىؿ كبرت كجاءىا خيطاٌب؟

فيك في منفاه يحاكؿ التنفيس عف نفسو بذكر ىذه التفاصيؿ التي غدت ميضحًكة، ربما ىي 

سياقيا ىك الذم يجعؿ تذكرىا مف باب اليذياف، أك ربما يريد تسمية ليست مضحكة بذاتيا، كلكف 

 النفس، فيك في حقيقة الأمر يعتريو خكؼ:

                                                           

‌.ٖٙ،‌ٖ٘دروٌش،‌دٌوان‌محمود‌دروٌش‌)أوراق‌الزٌتون(،‌دٌوان‌"اوراق‌الزٌتون"،‌ص‌ (ٔ)

‌.2ٖ،‌ٖٙ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٔ)
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 (ُ) لكنني حزيف// تكاد تأكمني الظنكف// لـ يحمؿ المذياع عنكـ خبرنا// كلك حزيف// كلك حزيف

حدث المفارقة لدل المتمقي، ما يعني أنو شبٍو فاقد للؤمؿ مف نجاتيـ، كىذه ما يجعؿ مف ذكرياتو مما يي 

لأنو ىك نفسو يعيشيا، فبدأ يتمسؾ بتمؾ الذكريات، فقد يغدك مضحكا تذكر أف كالده قاؿ يكما إف إخكتو 

سيصبحكف معمميف في "كطنيـ"، في حيف لـ يعد ىناؾ كطف، كمف ضرب اليذياف أف يسأؿ إف جاء 

طٌاب لأختو، كىك لا يعرؼ إف كانت حية، كبقية أىمو، فأم خاطر طرأ إليو ليسأؿ عف ىذه الأمكر  خي

 الآف؟!

مطر، نجد تكسيعنا لممنفى المرتبط بفكرة الاغتراب في لافتة "منفيكف" التي يقصد فييا  كعند

 المكاطنيف العرب، فمنذ العنكاف تبدك ملبمح الاغتراب:

/ كمنفيكف نمشي لمف نشكك مآسينا؟// كمف يصغي لشككانا، كيجدينا؟ ...// قطيعه نحف كالجزاٌر راعينا/

 (ُ) يدينا// كنيعرب عف تعازينا لنا فينافي أراصينا// كنحمؿ نعشنا قسرنا بأ

فنفيييـ داخؿ أكطانيـ، لأنيـ يفقدكف كؿ حقكقيـ في أف يككنكا مكاطنيف في أكطانيـ، مما 

 أظير شعكر الاغتراب لديو، بميجة ملآل بالحزف كالتعازم، كلا تخمك مف السخرية مف كاقع الحاؿ،

كٌاـ جزٌاركف.  فأعمف منذ البداية عف "حيكانية" الإنساف في ىذه الأكطاف، فالمكاطنكف "قطيع"، كالحي

مطر لافتة "البحث عف الذات"، كأقاـ فييا حكارية بيف ذات الشاعر، التي تمثؿ بدكرىا  كأطمؽ

تار محاكريو مف بالاضطياد كالقمع، كاخ اذكاتنا كثيرة تعاني ما يعاني مف اغتراب عف الأكطاف كشعكر 

                                                           

‌.2ٖص‌المصدر‌نفسه،‌ (ٔ)

‌.ٖٗٗص‌مطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ (ٔ)
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رمى كائنات أخرل، يدؿ انتقاؤه ليا كتنقٌمو بيف كؿ محاكر كآخر، عمى تدرٌجو مف الأعمى إلى الأدنى، ليي 

القارئ كيؼ تتجو حًدٌة تفكيره، تبدأ بشيء مف الإيجابية، رغـ شعكره المبدئي بالاغتراب، لكنو ظؿ 

العصفكر طرح عميو عدة أسئمة حكؿ  ينحدر، فأكؿ مف حاكؿ أف يجد ذاتو فيو ىك "العصفكر"، كلكف

ف كاف مف جنس العصافير، فم الحمار، ثـ  ما لـ يجد منو معرفة ليكيتو، نصحو بالذىاب إلىىكيتو، كا 

دلٌو عمى البغؿ، الذم اكتشؼ أنو لا يممؾ م اكتشؼ أنو أكثر "حمكرية" منو، فانتقؿ إلى الحمار، الذ

لشدة —كليس البحر—ة منو، فدلو عمى زبد البحرحرية مثمو، فدلٌو عمى الكمب، فكاف أكثر شجاع

 تفاىتو )عمى لساف الكمب(، فمما ذىب ليخاطب البحر الذم اكتشؼ ىكيتو:

// أنت إذف مكاطفه عربي جدنا// _ تسألني  ما العمؿ؟// _ كما العمؿ؟// أنت مكاطف عربي// المعنة

 (ُ)لك كنت مكانؾ لانتحرتٍ // بصراحة..

ككؿ مف تمثميـ "أنا" الشاعر، فكؿ الكجكد يعيش في نعيـ، مقارنة مع  كىكذا تظير نظرتو لذاتو

، جعمو يسير تنازلينا في رحمة بحثو اعربي اىذه الذات كنظيراتيا في العالـ العربي، فمجرد ككنو مكاطن

 عف ذاتو، ليتنصٌؿ الجميع مف انتسابو إليو!

، إذ قسمكا عف سخرية ابف الركمي رأم النفسييف أكرد العقاد في حديثوبقيت الإشارة إلى ما 

ا كؿ قسـ منيا نكعا مف "الضحؾ" كالعبث كالفكاىة، كجعمك  إلى التيكـ مباعث الذم يكحيية كفقنا لالسخر 

منفكس البشرية، ما عقاد يفصٌؿ في تمؾ التقسيمات كفقنا لقائما بمفرده، مستقلب بصيغتو كغرضو. كراح ال

حدة، ما بيف غضب كرضى المئيمة كالطيبة، كحتى في تعدد حالات النفس الكابيف الكضيعة كالنبيمة، ك 

                                                           

‌.9ٖٗص‌المصدر‌نفسه،‌ (ٔ)
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عميو، كلا تيعنى  كالحكـ النفسي المسبؽلكف ىذا سيجعمنا نبحث في باطف الشاعر  (ُ)لخ.كجفاء ... إ

 شعرىـ نماذج، فأكلكية البحث تنصبٌ عمى تبيذا المنيج أك بتصنيؼ الشعراء الذيف اتخذ ىذه الدراسة

، مما سيبعدنا عف منيج العقاد الذم طالما اىتـ الشعر كتصنيفو كليس الحكـ عمى أصحابومراقبة 

ف اتخذ أدلة مكضكعية  بالعبقريات كاستخراج أحكاـ عمى الأشخاص مف نتاجيـ كأعماليـ، كا 

لاستنتاجاتو، فذلؾ منيج آخر، لكف الذم يعنينا مف كلبمو، أف السخرية لا تتشابو مف حيث بكاعثيا، 

د بتعدد الأغراض، كقد لا نخطئ إذ نقكؿ إنيا تتعدد بتعدد العصكر، كاتخاذىا لصيغيا الخاصة كتتعد

ما يقتضيو الحاؿ كالباعث كالمنتجات الثقافية كفقنا ل، كثقافة كتحديثيا لنفسيا في كؿ عصر كبيئة

 كالأدبية، كالحياة بعمكـ مجالاتيا.

 

 والمشاعر الإيجابية الضحكعلاقة السخرية ب _

كالضحؾ بمظاىره المختمفة، فذلؾ ما جرل عميو الباحثكف،  إذ نربط في حديثنا بيف السخرية اإنن

نما يبحثكنيا بكصفيا جزءنا مف ظاىرة عامة في  فعمماء النفس لـ يفردكا السخرية بحديث خاص، كا 

ف الطبيعة البشرية، فتككف الفكاىة كالميمحة كالنكتة كما يشابييا تدخؿ ضمف إطار كاحد، كيجعمك 

 ( ُ)الضحؾ النتيجة المباشرة لكؿ ىذه الأنكاع، كجزءنا أساسيا مف ىدفيا جميعا.

                                                           

‌.ٕٔٔالعقاد،‌ابن‌الرومً:‌حٌاته‌من‌شعره،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖٔحفنً،‌أسلوب‌السخرٌة‌فً‌القرآن‌الكرٌم،‌ص‌ (ٔ)
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كيظؿ الضحؾ مرتبطنا بالاستبشار، فالجاحظ يقكؿ، بعدما فصٌؿ في أثر البكاء في نفسية 

ا قيؿ لمزىرة كالحًبىرة ا مف الميضحؾ، لمى ا مف الضاحؾ، كقبيحن مٍي  ()صاحبو: "كلك كاف الضحؾ قبيحن كالحى

كالقصر المبنيٌ كأنو يضحؾ ضحكنا ... ككيؼ لا يككف مكقعو مف النفس عظيمنا، كمف مصمحة 

الطباع كبيرنا، كىك شيء في أصؿ الطباع، كفي أساس التركيب، لأف الضحؾ أكؿ خير يظير مف 

قد دعا ك  (ُ)الصبي، كبو تطيب نفسو، كعميو ينبت شحمو كيكثر دمو الذم ىك عمة سركره كمادة قكتو".

ا لانحراؼ العقؿ الخالص".  (ِ)نيتشو إلى تقديس الضحؾ كالاحتفاؿ بو بكصفو علبجن

كقد أشار عبد العاطي كيكاف إلى اختصاص الله بأناس دكف غيرىـ بممكة النكتة كركح الدعابة، 

كىنا، نعالج فكرة الإضحاؾ، كاقتصار السخرية عمى  (ّ)في حديثو عف شعرية حافظ إبراىيـ الساخرة.

لإضحاؾ، كاقتصار ىذا الفف )السخرية( عمى بعض المبدعيف. فيؿ لابد أف تيضحؾ حتى تعد ساخرا؟ ا

 كىؿ ترتبط السخرية بالضحؾ، بالضركرة؟

أجاب كيكاف، نفسو، في ثنايا كتابو عف ىذا التساؤؿ، كبيٌف أف السخرية التي تناكليا في دراستو 

يصؿ معو الشاعر إلى أشد انكاع القسكة كالانحطاط لا تعني الضحؾ؛ بؿ ىي نكع مف التيكـ الجارح، 

لى فيمف يتيكـ بيـ، كبمف يسخر بيـ، كىي، أيضا، سباب مباشر كجيو شاعره )حافظ إبراىيـ( إ

كلكف  (ُ)نقد ىادؼ؛ يعرٌؼ في سياقو مشكمة ما، كيقمؿ مف شأنيا. الشاعر المتكاسؿ كالمجتمع، كىي

نما أطمؽ  نظرتو تمؾ لمسخرية كالتيكـ ليا كجيتيا العممية، لكنو في التطبيؽ لـ ييبف عف فنية السخرية، كا 

                                                           
() ‌.ملاءة‌من‌الحرٌر‌

‌.ٙالجاحظ،‌البخلاء،‌ص‌ (ٔ)

‌سروري،‌جٌنٌالوجٌا‌النكتة‌والفكاهات‌الصغٌرة،‌مجلة‌الدوحة‌الإلكترونٌة‌ (ٕ)

‌.9ٌٔنظر‌كٌوان،‌الفكاهة‌والسخرٌة‌عند‌حافظ‌إبراهٌم،‌ص‌‌ (ٖ)

‌.1ٓ‌،1ٌٔنظر‌كٌوان،‌الفكاهة‌والسخرٌة‌عند‌حافظ‌إبراهٌم،‌ص‌‌ (ٔ)
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كصؼ السخرية عمى كؿ حالات ضجر الشاعر مف الحكاـ، كالمجتمع، كالعدك، كطبائع الشعكب 

 المتخاذلة... كؿ ذلؾ أدخمو في بكتقة كاحدة، ىي السخرية.

ا يرتبط بو مف مصطمحات، عبرٌ أحمد أميف عف تفضيمو ا عمٌ يدن فة الضحؾ، بعكعف فمس

تعريؼ المناطقة للئنساف بأنو "حيكاف ضاحؾ". كىذا عنده أظرؼ مف تعريفيـ الآخر: "الإنساف حيكاف 

ناطؽ". فالإنساف في ىذا الزماف أحكج ما يككف إلى الضحؾ منو إلى التفكير، أك عمى الأصح، نحف 

ىـ خصٌت -كيتابع أحمد أميف متسائلب (ُ)ير كالضحؾ معنا.أحكج ما نككف إلى التفك ميجيبا: "كلكف، ل

الطبيعةي الإنسافى بالضحؾ؟ السبب بسيط جدا، فالطبيعة لـ تحمٌؿ حيكانا آخر مف اليمكـ ما حمٌمتو 

 (ِ)الإنساف".

ف كنا قد أمممناؾ بالجد كبالاحتجاجات الصحيحة  يقكؿ الجاحظ عف غايتو مف إيراد النكات: "كا 

ذى العقكؿ، فإنٌا سننشطؾ ببعض البىطالات، كبذكر العمؿ الظريفة،  كالمركَّجة لتيكىثَّر الخكاطر، كتيشحى

كالاحتجاجات الغريبة؛ فربٌ شعر يبمغ بفىرٍط غباكة صاحبو ]مف السركر كالضحؾ كالاستطراؼ[ مملب 

ىذا الشكؿ عملب، كنكرد عميؾ ثـ قاؿ: "كسنذكر لؾ مف ( ُ)يبمغو ]حشد[ أحرٌ النكادر، كأجمع المعاني".

مف احتجاجات الأغبياء حيججا، فإف كنت ممف يستعمؿ الملبلة، كتعٍجؿ إليو السآمة، كاف ىذا الباب 

تنشيطا لقمبؾ، كجمامنا لقكٌتؾ".
(ِ) 

                                                           

‌.19،‌صٔ،‌جٕٕٔٓوالثقافة،‌ة‌هنداوي‌للتعلٌم‌،‌مصر،‌مؤسسٔ،‌جفٌض‌الخاطرأحمد،‌أمٌن،‌‌ (ٔ)

‌.19،‌صٔج‌المصدر‌نفسه‌ (ٕ)

ة‌مصطفى‌البابً‌،‌مصر،‌مكتبٖ،‌تحقٌق‌عبد‌السلام‌هارون،‌جالحٌوان‌أبو‌عثمان‌عمرو‌بن‌بحر،‌الجاحظ،‌ (ٔ)

‌.‌وذكر‌هذا‌الكلام‌تحت‌باب‌"استنشاط‌القارئ‌ببعض‌الهزل".٘/ٖ،‌1ٙ٘ٔ،‌ٕالحلبً،‌ط

‌.ٙ/ٖ،‌المصدر‌نفسه‌ (ٕ)
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كقد أشار ابف قتيبة في مقدمة "عيكف الأخبار" إلى أنو سيخمط في كتابو الجد باليزؿ، يقكؿ: 

—ذا إلى باب المزاح كالفكاىة، كما ركم عف الأشراؼ كالأئمة فييما. فإذا مر بؾ"كسينتيي بؾ كتابنا ى

حديث تستخفو أك تستحسنو، أك تعجب منو أك تضحؾ لو، فاعرؼ المذىب فيو كما —أييا المتزمٌت

فإف غيرؾ، ممف يرخص فيما تشددت فيو، —إف كنت مستغنيا عنو بتنسٌكؾ—أردنا بو، كاعمـ أنؾ

كتاب لـ ييعمؿ لؾ دكف غيرؾ، فيييأ عمى ظاىر محبتؾ، كلك كقع فيو تكقٌي محتاج إليو. كأف ال

كرأل ابف  (ُ)المتزمتيف لذىب شطر بيائو، كشطر مائو، كلأعرض عنو مف أحببنا أف ييقبؿ إليو معؾ".

عبد ربو أف "الفكاىات كالممح نزىة النفكس، كربيع القمب، كمرتع السمع، كمجمب الراحة، كمعدف 

 (ِ)السركر".

ف كنا نقؼ عمى الآراء المختمفة حكؿ الضحؾ كالفكاىة، فيذا مف أجؿ الكصكؿ إلى الحديث  كا 

الضحؾ المفرغ؛ البعيد عف  عف السخرية، عمى النحك الذم نتحدث عنو في ىذه الدراسة، كىي ليست

نمالجد،  ا، أم ا "ظاىرة كجكد نفسية كجمالية كاجتماعية كقيمية؛ تجعؿ المتيكـ يتصؿ بالمناطؽ العميكا 

ف كجيو الانتقادم يتقدـ عمى الكجو الضاحؾ؛ ظاىرة تميز حالات ضحؾ لا  الكاعية، مف الضحؾ، كا 

 (ُ)تيكـ فييا، كتميز حالات تيكـ لا ضحؾ فييا".

يضا، نكع مف أقمؽ كالسيطرة عمى المكاقؼ، كىي، أسمكبا لمكاجية الخكؼ كال الفكاىة كتعد

المعب العقمي كتمنحنا نكعا مف التحرر المؤقت مف سيطرة القكالب النمطية كالطرائؽ المنطقية 

                                                           

لبناف، دار الكتاب العربي )إعادة طبع(، -، بيركتُ، المجمدعيكف الأخبارأبك محمد عبد الله بف مسمـ، قتٌبة،‌ابن‌‌ (ٔ)
‌)المقدمة(،‌ل.‌،ُِٓٗعف طبعة دار الكتب المصرية، 

‌.ٖٙٓ/‌ٖ،‌1ٖ٘ٔمصر،‌المكتبة‌التجارٌة‌الكبرى،‌-،‌القاهرةالعقد‌الفرٌدأبو‌عمر‌أحمد‌بن‌محمد،‌ابن‌عبد‌ربه،‌‌ (ٕ)

‌.ٔٔالعوّا،‌أخلاق‌التهكم،‌ص‌ (ٔ)
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كىي لعب عقمي مف خلبؿ "بعض التكتيكات المعرفية )اللبشعكرية خاصة( المتعمقة بعمؿ  (ُ)الجامدة.

مح لمفرد بالتعبير المكجز النكتة أك نشاطيا، مثؿ الإحلبؿ )أك الإبداؿ(، كالتكثيؼ، كغيرىما، مما يس

 (ِ)عف دكافعو أك اندفاعاتو اللبشعكرية التي غالبا ما تككف ذات طبيعة عدكانية أك ذات طبيعة جنسية".

فبالتيكـ يغدك اللبشعكر شعكرا، كىك يكثؼ العبث  (ّ)بمنزلة المعب العقمي. ،فركيد كىذا التعبير، عند

 (ْ)لييمسي نقينا كفاضحا حقنا.

إلى النكتة بكصفيا كاحدة مف أرقى الإنجازات النفسية للئنساف، كيرل أنيا  لقد نظر فركيد

تصدر عف آلية نفسية دفاعية في مكاجية العالـ الخارجي الميدد لمذات، كتقكـ ىذه الآلية عمى تحكيؿ 

 (ٓ)الضيؽ إلى حالة مف الشعكر بالمتعة أك المذة.

ريتو مف كؿ الأكاذيب التي كانت مطر لممتمقٌي سخ ؿ ىذه الحالة الشعكرية، يكصؿفي مث

 الأنظمة تدٌعييا حكؿ نتائج الانتخابات، ككيؼ يفكزكف فكزنا ساحقنا:

لا.. لـ تكف لعبةٍ// كلـ تكف كًذبةٍ// كلـ تكف خلبصةن لمخكؼ كالرىبةٍ// نسبةي تأييدؾ جاءت كمُّيا// 

ا// حتى أنا...// ملؤتى قمب بمنتيى الإخلبص كالرغبةٍ// الشعب كمو انحنى// بيف يديؾى آمننا كمؤمنن 

ىـ  الشعب بالحب// فلب غرٍك إذا// أعطاؾ ىذا الشعبي// مف فرط اليكل قمبىو// أك طاؼ مف حكلؾى محمك

 (ُ) الخيطى// أكثر مما طًيؼى بالكعبة!// يا مائةن في مائةو 

                                                           

‌.ٌٓٗنظر‌عبد‌الحمٌد،‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌ (ٔ)

‌.1ٕٔ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٕ)

‌.1ٕٔ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٖ)

‌.ٙٗٔالعوّا،‌أخلاق‌التهكم،‌ص‌ (ٗ)

 freud (1960). Jokes and their relation to the.‌نقلا‌عن‌9ٕٔعبد‌الحمٌد،‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌ (٘)
unconscious 

‌.2ٙ1‌،22ٓمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)
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ف كاف يعرفيا مسبقنا، كقد يعبٌر  عنيا فيك لـ يجعؿ قارئو يستقبؿ ىذه الفكرة بحنؽ كغضب، كا 

بغضب، لأنيا لا تمثمٌو، لكف مطر أحسف التعبير عنيا كالسخرية مف تمؾ الديمقراطيات المفتعمة، 

كصكر الجماىير عمى أنيا تحب زعماءىا المزكٌريف، كلـ يقؿ أية كممة تتعمؽ بمشاعر الغضب 

 كالكراىية، فقد رسـ تصكيره ابتسامة عمى كجو القارئ، رغـ مرارة ما يريد قكلو حقيقة. 

إف مبعث المتعة التي تحدٌث عنيا فركيد ىك الاقتصاد في الطاقة، كيشرح في مبدأ الاقتصاد 

ذاؾ بأنو إف لـ تتكجٌو الطاقة إلى الفكاىة، فإنيا ستنفؽ في عمميات الكؼ أك الكبت لمغرائز العدكانية 

  (ُ)كالجنسية، أك في الانفعالات بشكؿ عاـ.

المرء لمفكاىة في المكاقؼ المختمفة التي تثير انفعالاتو كمف ناحية أخرل، يرل فركيد أف لجكء 

السمبية، يسمح لو بتجنب الإحساس المباشر بالأثر السمبي، كتنشأ متعة الفكاىة عف التنفيس )التفريغ( 

عف تمؾ الطاقة التي كانت سترتبط بالانفعاؿ السمبي. كبذلؾ، يككف فركيد قد نكٌه إلى الدكر الإيجابي 

كنظر، أيضا، إلى الفكاىة عمى أنيا بمنزلة النشاط الخاص للؤنا الأعمى الذم  (ِ).لمفكاىة كالضحؾ

يحاكؿ تخفيؼ حالة القمؽ التي يشعر بيا الأنا، فكأف ىذا الأنا الأعمى يخاطب صاحبو بأف ما يدكر 

 (ُ)حكلو مجرد لعب أطفاؿ، كلا يستحؽ إلا أف نضحؾ منو.

، نجد مع الغرب في لافتة "حالات" ي البلبد العربيةبالنظر في مقارنة مطر بيف حاؿ الحكٌاـ فك 

 :كيؼ بث مشاعره مف خذلاف الكاقع

                                                           

‌.1ٕٔعبد‌الحمٌد،‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖٓٔ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٕ)

‌.ٔ٘ٔعبد‌الحمٌد،‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌ (ٔ)
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بالتمادم// يصبح المص بأكركبا// مديرا لمنكادم// كبأمريكا// زعيما لمعصابات كأككار الفسادً// 

// ... رئيسا لمبلبدً!  ُ كبأكطاني التي// مف شرعيا قطعي الأيادم// يصبح المصُّ

في الحديث عف كجية نظره الغاضبة إلى المبادئ التي يصبح فييا الحاكـ  فيك لـ ييسرؼ

حاكمنا في العالـ العربي، كلـ يبالغ في الشرح كالتطكيؿ كتفصيؿ القكؿ في الفساد كالنيب... لكنو مف 

خلبؿ المقابمة بيف كاقع المصكص في الغرب، ككاقعيـ كمناصبيـ في العالـ العربي، أكصؿ ما يريد 

ة ممكنة، كبجعؿ ذىف المتمقي يتركز في البداية عمى لصكص الغرب، ثـ يعطيو جرعة بأقؿ طاق

المفارقة الساخرة حينما يصؿ إلى الكاقع العربي، فتسبؽ الابتسامةي مرارة المتمقي، ثـ يبدأ يفكر بتفاصيؿ 

 ذلؾ البناء الساخر المقتصًد لغةن كطاقة نفسية.

التعبير عف إف الساخر حينما يمجأ إلى السخرية، فذلؾ لإدراكو شدة تأثيرىا في النفس، لأف 

القبكؿ  ابطريقة ساخرة يضمف لي تعبيرالشككل كالاستماع إلييا يؤدياف إلى الضجر كالسأـ، غير أف ال

  (ِ).باشرةقمو إلى عالـ التكريات كالتعبيرات غير المكالانتشار كيبعده عف الحياة الكاقعية، كين

التخفيؼ مف كطأة القيكد الاجتماعية، كالنقد  ،عمماء النفسكفقنا لكظائؼ الفكاىة،  إحدلإف 

ص الإنساف مف الآلاـ خمٌ الباعثة عمى السخرية؛ إذ تالأسباب  كييعدٌ الارتياح أحد (ُ).الاجتماعي

تكازنو  تعيد إلى صاحبياتككف السخرية صماـ أماف ؿ مف الضغكط، فكاليمكـ، كتيبعد الألـ عنو، كتقم

كيرل الشاعر السعكدم جاسـ الصحيح أف النزعة التيكمية عند معظـ الشعراء الساخريف  (ِ)النفسي.

                                                           

‌.9ٔٔ،‌9ٓٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.‌1ٕ٘محمد،‌أدب‌الصناع،‌ص‌‌ (ٕ)

‌.1ٌٖنظر‌عبد‌الحمٌد،‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌ (ٔ)

‌.1ٕعبد‌الحمٌد،‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌ (ٕ)
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ليست رغبة في الضحؾ، كلكنيا كما قاؿ المتنبي ضحؾ كالبكاء. كيرل أف السخرية آخر أسمحة 

 (ُ)فاكتة.الشاعر في مكاجية الزمف، لذا، تكاد تحضر عند كؿ شاعر كلكف بنسب مت

بٌار"، يمكننا الالتفات إلى شيء ألمح إليو  فمك قرأنا الحكارية بيف الفتى كأبيو في "أبىدي الصُّ

 دركيش، كقبؿ الحكار أباف دركيش عف الحالة الشعكرية للؤب في لحظة بحثو عف مفتاح بيتو:

 (ِ)...تحسس مفتاحو مثمما يتحسس// أعضاءه، كاطمأفَّ 

جابة الأب:ثـ أنطؽ الفتى سؤالىو   الساذج، كا 

_ لماذا تركتى الحصاف كحيدنا؟// _ لكي ييؤنًسى البيتى، يا كلدم،// فالبيكت تمكت إذا غاب 

 (ّ)سيكٌانييا...

 كحيف سألو الفتى عف مكعد العكدة قاؿ:

 (ُ) _غدنا. ربما بعد يكميف يا ابني!

ليست مف اختراع دركيش، لكنو كىذه الحالة، كأقصد فكرة العكدة إلى المنزؿ بعد يكـ أك يكميف، 

التقطيا كأعاد رسميا في ىذه المكحة التي تقطر ألمنا، فقد تمسٌؾ بأمؿ غير منطقي، لكنو تمسٌؾ بو، 

ا، لكحة ترسـ ابتسامة عينا لمعكدة، كليظؿ البيت حيِّا يكعدٌ الحصاف سببنا دا نتظر أصحابو، كىي، أيضن

سردىـ، ىـ أنفسييـ، كيؼ ترككا كؿ لكازميـ في منازليـ لدل القارئ، لعممو بأحلبـ ىؤلاء المشرديف، ك 

                                                           

‌مٌرزا‌الخوٌلدي،‌مقالة‌"لماذا‌اختفى‌الأدب‌الساخر‌من‌المشهد‌الثقافً؟".‌ (ٔ)

‌.11ٕدروٌش،‌الأعمال‌الجدٌدة‌الكاملة،‌)دٌوان‌لماذا‌تركت‌الحصان‌وحٌدا؟(،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٖٓٓ،‌11ٕص‌المصدر‌نفسه،‌ (ٖ)

‌.ٖٓٓ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٔ)
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لأنيـ عائدكف، أك ىكذا كاف ظنٌيـ. مف ىنا تنبع الابتسامة الجافة لدل المتمقي العارؼ، كالمحيط 

بمجريات القصص التي يحككنيا، كقت لـ يككنكا يعممكف ما تخبئ ليـ الأقدار، كأف العكدة ستككف 

أف يأخذكا كؿ لكازميـ كيكدٌعكا المنازؿ، لأف جيلبن أك جيميف مركا، كلمٌا قضية تستغرؽ كقتنا، كاف يمزـ 

 تتحقؽ العكدة.

"شرارة تغطي الييجاف، كتجيب بدكف أف تجيب؛  Max Jacobالتيكـ عند ماكس جاككب ك 

، بعيدا عف افنحف ىنا أماـ الكظيفة النفسية التي تؤدييا لمنشئ السخرية كمتمقيي (ُ)تسمي كلا تجرح".

نما السخرية كاؿ التي تتحدث عف السخرية التي ىي مف أجؿ الاستيزاء مف شخص، الأق التي تعبر كا 

 عف معاناة جمعية، كتقكؿ ما لا يستطيعكف قكلو، أك تكشؼ ليـ ما لـ يتكصمكا إلى معرفتو أحيانا.

 فف إبراز الحقائؽ المتناقضة عامؿ إيجابي في التعامؿ مع المشاعر المكبكتة لأنيا السخريةك 

يقاؼ مفعكليا، مف غير أف يمجأ إلى اليجكـ  كالأفكار السمبية في صكر تغرم بمقاكمتيا، كالرد عمييا كا 

مف خلبؿ مفيكمو لديو، فيك ظاىرة معقدة كنامية، تتيح  تخمص عادؿ العكٌا دكافع التيكـكاس (ِ)المباشر.

لصاحبيا إراحة أعصابو كالتعبير غير المباشر عف آرائو كأىدافو، كتتيح لو التأثير في الآخريف كحمٍميـ 

 (ُ)ه كأغراضو، بؿ كتعميميـ كتقكيميـ مف خلبؿ الضحؾ.عمى مشاركتو آراءى 

                                                           

‌.ٓٔالعوّا،‌أخلاق‌التهكم،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٌٖ٘نظر‌الهوال،‌السخرٌة‌فً‌أدب‌المازنً،‌ص‌‌ (ٕ)

ٌنظر‌‌Irony.‌وتجدر‌الإشارة‌إلى‌أن‌عادل‌العوّا‌اعتمد‌ترجمة‌"التهكم"‌لكلمة‌ٓٔالعوّا،‌أخلاق‌التهكم،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕٔص
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ي مكقؼ المفارقة، يمخصو ميكيؾ في كممات إف ما يشعر بو المراقب ذك المفارقة، عادة، ف

ثلبث: التفكؽ، كالحرية، كالتسمية. كرأل مف خلبؿ الأعماؿ الأدبية أف النظرة مف عؿ إلى أفعاؿ 

  (ُ)الإنساف يبعث عمى الضحؾ، أك الابتساـ  في الأقؿ.

حياة البشر ا في : "لا أزداد تفكيرن ، في ىذا الصدديقكؿ الأديب الفرنسي الساخر أناتكؿ فرانسك 

ا أف مف الكاجب عمينا أف نجعؿ شيكد ىذه الحياة كقضاتيا: التيكـ، كالشفقة. إلا إذا ازددت اعتقادن 

تقدس ىذه الحياة. كالتيكـ الذم أرغب فيو، —بدمكعيا—فالتيكـ بابتسامة يحبب إلينا الحياة، كالشفقة

كفيو عطؼ يكظـ مف الغيظ،  ليس فيو شيء مف القسكة، إنو لا يستيزئ بالحب كالجماؿ، فيك رقيؽ،

كىذا التيكـ ىك الذم يعممنا أف نسخر مف الأشرار كالحمقى، كلكلاه لأفضى بنا الضعؼ إلى 

 (ِ)كراىيتيـ".

إف السخرية كاحدة مف حالات الإنساف في التعبير، فكما يعبر الإنساف "عما في ضميره غاضبنا 

كذىب لكدفتشي إلى أف الضحؾ الذم يككف  (ّ)ا".أك ىادئنا أك جادِّا، فإنو يعبر، كذلؾ، متيكمنا ساخرن 

جراء الشعكر بالتفكؽ كثيرا ما يككف مجرد محاكلة تعكيض، ييراد بيا تغطية خكفنا مف التعرض لحالة 

"الدكنية" أك النقص، مثمما يحدث حينما نجد أنفسنا في مكقؼ ميييف يدعك إلى السخرية، فنضحؾ عمى 

 (ُ)سبيؿ الدفاع عف النفس.

                                                           
‌.ٓٙمٌوٌك،‌المفارقة،‌ص(‌‌(ٔ

‌.1ٕٔجبري،‌الجاحظ‌معلم‌العقل‌والأدب،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٖٔٙالتمٌمً،‌اتجاهات‌الهجاء‌فً‌الشعر‌فً‌القرن‌الثالث‌الهجري،‌ص‌ (ٖ)

‌.ٖٕٔ،‌ٕٕٔإبراهٌم،‌سٌكولوجٌة‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌ (ٔ)
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ذىب تكماس ىكبز، أيضا ىذا المذىب، إذ رأل أف الأصؿ في الضحؾ ىك شعكرنا كقد 

بالتفكؽ أك الاستعلبء أك الامتياز، كقد ترددت ىذه النظرية أيضا عند ديكارت كبكدلير كاستنداؿ كبيفٍ 

كلك دلمنا ىنا مف إحدل قصائد دركيش المشيكرة، كىي "عابركف  (ُ)كجركس كمارسيؿ بانيكؿ كغيرىـ.

ـ عابر"، لكجدنا شيئا مف ىذا الشعكر منو بالتفكؽ أك الاستعلبء، كلممسنا مسحة مف السخرية في كلب

 خفية، فمثلب يقكؿ:

ساعاتكـ مف كقتنا،  مكا أسماءكـ، كانصرفكا// كاسحبكاأييا المارٌكف بيف الكممات العابرةٍ // احم

كا ما شئتـ مف صكر، كي تعرفكا // كانصرفكا// كاسرقكا ما شئتـ مف زرقة البحر كرمؿ الذاكرةٍ // كخذ

   (ِ) أنكٌـ لف تعرفكا // كيؼ يبني حجره مف أرضنا  سقؼى السمٌاءٍ 

: "بعد قرابة شير مف اندلاع الانتفاضة الفمسطينية حاتـ الصكر عف ظركؼ ىذه القصيدة يقكؿ

يا كقكافيتي تعكس مكسيقاىا المندفعة في الأراضي المحتمة، كتب محمكد دركيش ىذه القصيدة ال

بػ"القصيدة المسمكمة"،  كتكصؼ القصيدة عند المتمقي الإسرائيمي (ّ)المتكررة انفعالو بالانتفاضة".

نشرت جريدة "معاريؼ"  ، كقدك"الخطيرة"، ك"الحاقدة، ك"المتعطشة لمدـ".. ككيصؼ صاحبيا بػ"الإرىابي"

المسؤكؿ الثقافي لمنظمة  كد دركيش"الشاعر محماليمينية قصيدتو مترجمة إلى العبرية، كعنكنت ليا بػ: 

كغيرىا مف الأكساط  "...الييكد مف البحر إلى النير الفمسطينييف إلى طرد يدعك ،التحرير الفمسطينية

                                                           

‌.ٕٕٔ،‌صالمصدر‌نفسه (ٔ)

‌.٘٘،‌صٕدروٌش،‌الأعمال‌النثرٌة‌الكاملة‌ (ٕ)

‌.1ٕٔ،‌ص11ٗٔالأردن،‌دار‌الشروق،‌-،‌عمانفً‌وقائعٌة‌الشعر‌كتابة‌الذات:‌دراسة،‌الصكر،‌‌ (ٖ)



260 
 

لدتالتي  ،تنطمؽ مف منطمؽ التيديد الذم تشكمو ىذه القصيدة ،قراءة سياسية قرأت القصيدة بداية  في كي

  (ُ).كجعمتو يتعامؿ مع ىذا النص بتكتر زائد عف الحد الصييكني أربكت الكياف، ك الانتفاضة الفمسطينية

لقد أدت ىذه القصيدة الغاضبة إلى اىتياج المجتمع الإسرائيمي، الذم ارتأل أنيا تعبر عف 

مكقؼ العرب، المتمثؿ في أنيـ يريدكف رمي الإسرائيمييف في البحر، لقد اتخذكىا ذريعة في ردكد قاسية. 

 (ِ)ر "كاىـ"، كىك القصيدة، فعدٌكىا "حربا"، ك"طاعكنا".كقد كحدتيـ أماـ خط

في   الإسرائيمي، استياء دركيش، مف خلبؿ ما عبٌر بوكقد أثارت ردكد الأفعاؿ ىذه، مف الجانب 

عف  كلبما منطقيا في ثناياىا، يعبٌر، ببساطة، كيقكؿ ()مقالاتو، كرسائمو إلى الشاعر سميح القاسـ،

مسكغات ليجتو العنيفة في القصيدة، كييظير استغرابو مف استيجانيـ ذلؾ، فمثلب يقكؿ: "أليس أبسط ما 

يقكؿ الرازح تحت الاحتلبؿ لممحتميف: اخرجكا مف بلبدنا، كاخرجكا مف حياتنا.. أـ اكتشؼ المحتمكف 

بكؿ ما في تعبير دركيش  (ّ)بأننا لا نحبيـ كلا نريدىـ، فأصيبكا بصدمة عاطفية، جراء خيانة زكجية! "

النثرم مف سخرية كتيكٌـ، جعمو يستخدـ الاستفياـ الإنكارم، كضرب مثؿ "الخيانة الزكجية"، أم أنو قاـ 

بفعؿ السخرية عندما أنشأ القصيدة، كعندما عمٌؽ عمى ردكد أفعاليـ الغريبة تجاىيا، التي لا تخمك مف 

 مى الجانب النفسي جرٌاء ليجتيا الخطابية العالية.ملبمستيا مشاعر الخكؼ داخميـ، لأنيا لعبت ع

                                                           

(ٔ)‌‌ ‌الإدرٌسً:  ، عمى شبكة الإنترنترشيد، عابركف في كلبـ عابر: بيف بنيات النص كضغكط السياسةٌنظر
http://www.alnator.com/alnokhbah/showthread.php?p=23221  

‌.َُِْ/ُُ/ِِتاريخ القراءة 
 .2ٕ‌،2ٌٖنظر‌دروٌش،‌الأعمال‌النثرٌة‌الكاملة،‌ص‌‌‌(ٕ)
()‌‌‌.المتضمنة‌فً‌أعماله‌النثرٌة‌الكاملة‌:‌
‌.2ٕ‌،2ٖ:‌‌دروٌش،‌الأعمال‌النثرٌة‌الكاملة،‌مقالة‌"هستٌرٌا‌القصٌدة"،‌ص‌‌‌(ٖ)

http://www.alnator.com/alnokhbah/showthread.php?p=23221
http://www.alnator.com/alnokhbah/showthread.php?p=23221
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إف ردكد الأفعاؿ الكثيرة مف الجانب الإسرائيمي، الذم كجٌو دركيش إليو خطابو في القصيدة، 

أكبر دليؿ عمى ما أثارتو ركحيا الساخرة التي انطمؽ فييا دركيش مف الشعكر بالانتصار، أك لنقؿٍ 

فمسطينية التي بعثت فيو ىذه الركح. كلك تأممنا في بنية النص بالقكة، كذلؾ عمى أثر الانتفاضة ال

كتتبٌعنا بعضا مف الدلائؿ المغكية فيو، لكجدنا مصداقنا لما نذىب إليو مف شعكر دركيش بشعكر 

الانتصار ىذا، فقد بمغ بو تحقير الخصـ/ الآخر إلى درجة أف يخاطبو بأنو لا يزيد عف مارٌ بيف 

ركر"، أكلا، ثـ "عبكر" الكممات، كما كصفيا، يزيد مف لغة التحقير، ثـ يطمب الكممات العابرة، فػ"الم

منيـ بعد ذلؾ أف "يجمعكا أسماءىـ" مف بيف الكممات كيينيكا مركرىـ، لأنو يريد تطيير لغتو مف 

فيـ منغمسكف في   (ُ)كالمركر عند الصكر يعني "زكاؿ الكىـ، كانقراض الأسطكرة المنقرضة".كجكدىـ، 

 تجو نحك تجسيـ المكاجية بيف قكة "مدججة"أسطكرة، افتعمكىا كصدقكىا، كالقصيدة "بمقاطعيا الأربعة، ت

كبمناسبة ذكر الحجر، يقكؿ  (ِ)، تبدأ مف حجر كدـ كلحـ..".بالأكىاـ كالأساطير، كقكة "عزلاء"

 (ّ)الحجر الحي بعقمية متحجرة". ساخرنا، عف كيفية تعاطيو مع "الحجر": "ىذا ما يصنعو ()دركيش

كلا تخفى السخرية المتحققة في فعؿ الأمر "اجمعكا!" ككيؼ تقمؿ مف شأف الآخر، بإلغاء كجكده 

مف خلبؿ عممية "جمع الأسماء". كلا نغفؿ، أيضا، أننا نتحدث ىنا عف كياف صنع لنفسو ىالةن كأسطكرة 

، لكف ذلؾ لـ يمنع دركيش مف الاعتزاز الحركبكانتصر عمييا في كثير مف  بأف حطٌـ القكل العربية

براز ىذا الشعكر المستعمي عمى الآخر، كفعلب حقؽ ما  بذاتو )كذاتو ىنا مندمجة بكطنو كأبناء كطنو(، كا 

 أراد مف خلبؿ الضجة التي حصمت في مختمؼ الأكساط الإسرائيمية.

                                                           

‌.1ٕٔ،‌ص‌كتابة‌الذات:‌دراسة‌فً‌وقائعٌة‌الشعرالصكر،‌‌‌(ٔ)

 .1ٕٔ،‌ص‌المصدر‌نفسه‌‌(ٕ)
() نثرًا‌‌‌
 .ٔٙ،‌ص‌ٕدروٌش،‌الأعمال‌النثرٌة‌الكاملة‌‌(ٖ)
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الباحثيف، فيي عند  رؤل عند. أنكـ لف تعرفكا.." ليا كعبارة دركيش في القصيدة "كي تعرفكا.

إلياس خكرم، نكع مف الطباؽ بيف كاقعيف متضاديف: الفمسطيني، الذم يعرؼ أرضو، كيؤسس معيا 

كىي عند  (ُ)علبقة قكية متينة، ككاقع الإسرائيمي، الذم لا يمكف أف يفيـ كنو ىذه العلبقة كمعناىا.

 (ّ)ر مف باب السخرية المتعمدة.كعند حاتـ الصك (ِ)الغذامي " معرفة تكشؼ عف اللبمعرفة".

كيقسـ مارسيؿ بانيكؿ الضحؾ إلى نكعيف: ضحؾ إيجابي، كىك الذم يعيدٌه الضحؾى الحقيقيٌ؛ 

الصحيٌ؛ المنعش، كبيٌف أنو الذم ينبعث عف شعكر المرء بتفكقو عمى خصمو أك عمى جماعتو أك 

المتجيـ، المتكلد عف الشعكر بنقص العالـ كمو أك عمى نفسو. كالضحؾ السمبي، كىك الضحؾ الحزيف 

عىتو، فيك ضحؾ الاحتقار أك الازدراء أك الانتقاـ. كيقع الضحؾ المكتمؿ بيف ىذيف  الآخر أك ضى

 (ْ)القطبيف.

ضح أدكنيس دافع السخرية كما تعنيو عند شعرائيا، فيي "الرغبة بالظفر عمى الأشياء، قد ك ك 

ف  بظفر الكعي عمى ما يحيط بو. كىي تمنح الشاعر كشعره نبرة مف الجمكح كالحركية، تحرر العالـ كا 

ا، مف سباتو المعتـ. كفي السخرية شجاعة استثنائية تصؿ بالشاعر إلى أف يجرب أحيانا تأثير كقتيِّ 

ا إلى الشفاء الركحي، ا عميقن ا، مف أجؿ الآخريف. كىي، عدا ذلؾ، تخبئ حنينن رن سخريتو عمى نفسو، مغامً 

يقاعاتً كالحزف، أشكالى  كالبكاء؛ الفرحي  حيث يجد الضحؾي  ،عالـا بنظاـ آخر في الكحممن   (ُ)يا الطبيعية".يا كا 

                                                           

 .ٙ،‌ص‌ٕٓٔٓ،‌9ٖإلٌاس،‌الهوٌة‌وسؤال‌الضحٌة،‌مجلة‌الدراسات‌الفلسطٌنٌة،‌ع‌:ٌنظر‌خوري‌‌(ٔ)
 .2ٔالغذامً،‌ثقافة‌الأسئلة:‌مقالات‌فً‌النقد‌والنظرٌة،‌ص‌‌‌(ٕ)
 .12ٕ،‌صكتابة‌الذات:‌دراسة‌فً‌وقائعٌة‌الشعرالصكر،‌‌‌(ٖ)
‌.ٖٕٔإبراهٌم،‌سٌكولوجٌة‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌‌ (ٗ)

‌.ٔٗ،‌ٓٗأدونٌس،‌ص‌ (ٔ)
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"، كالنكتة التصكرية Verbal Jokeميٌز فركيد بيف نكعيف مف النكات ىما: النكتة المفظية "قد ك 

"Conceptual joke كتمعب عممية التكثيؼ المصحكبة بتككيف البديؿ دكرا مركزيا في النكات ،"

ية، كىي التي تقكـ عمى التكريات كالمعب بالألفاظ، كربط فركيد بيف عممية التكثيؼ ىنا، كالعممية المفظ

المماثمة في الأحلبـ، أما النكات التصكرية، فتقكـ عمى أساس تكنيؾ الإبداؿ أك الإزاحة )كىك تكنيؾ 

ظيار ا لخير شريرا، كالعكس يحدث في الأحلبـ(، كىناؾ العبثية أك اللبمعقكؿ، كالتمثيؿ بالنقيض، كا 

 (ُ)بالعكس.

كيشبٌو فركيد العممية العقمية في الأحلبـ بالعممية العقمية في ابتكار الفكاىة، فالحمـ لا يخرج 

عف ككنو مفارقة تعتمد عمى الرمكز التي تتلبعب بالأسماء كالمسميات كغير ذلؾ مف كسائؿ تحقؽ فييا 

"كالأحلبـ في مجمكعيا صكر رمزية، ليذا تقؿ فييا التفاصيؿ كما يقؿ التسمسؿ المنطقي،  (ِ)المفارقة.

فثمة فركؽ طفيفة بيف الحمـ  (ّ)فتبدك كمجمكعة مف الصكر التي تمثؿ مراحؿ مختمفة لمكضكع كاحد".

د عبارتو يمزـ أف تنطكم النكتة عمى إسقاطات لغكية شفافة مفاجئة مثيرة، لذلؾ، قاؿ فركيكالنكتة، إذ "

 لأف النكتة تممؾ كجكدا لغكيا ظاىرنا. (ْ)الشييرة: "الحمـ نكتة فاشمة"".

ذلؾ الدكر الذم تقكـ بو الأحلبـ، ساردنا ما رآه في المناـ  "مساءلة" في لافتة مطر كقد صكر

 ، فبعد أف رأل في المناـ أنو يخاطب الحاكـمف حديث لا يمكف النطؽ بو كالتعبير عنو في حالة اليقظة

 كيسألو عدة أسئمة، كاف آخرىا:

                                                           

‌.ٖ٘ٔعبد‌الحمٌد،‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌ (ٔ)

‌.2ٖ٘عطٌة‌الله،‌سٌكولوجٌة‌الضحك،‌ص‌ (ٕ)

‌.12،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٖ)

‌(‌سروري،‌جٌنٌالوجٌا‌النكتة‌والفكاهات‌الصغٌرة،‌مجلة‌الدوحة‌الإلكترونٌةٗ)
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يـ ىنا// فمماذا لـ تزؿ، يا ابف الكذا، تركبينا؟  (ُ) كانتيى الحم

 ليستيقظ فجأة كينقمنا معو إلى الكاقع الذم أسفر عف ذلؾ الحمـ:

 (ِ) إف في بيتؾ حممان خائناى // افتح الباب لنا// افتح الباب لنا يا ابف الزنى// أيقظتني طىرىقاته فكؽ بابي:

فالصكرة ىنا تبدك ساخرة؛ إذ تمت مساءلتو عمى ما رأل في منامو، كقد كاف في المناـ يسأؿ 

الناس بسبب "خيانة" أحلبميـ. بكؿ جرأة كيشتـ الحاكـ كما يريد، كلكنو استفاؽ عمى كاقع يقبض عمى 

بيا، كقد  نو قصد إلى القكؿ إف الإنساف يعبر في حممو عف كؿ مكبكتاتو التي لا يستطيع التفكٌهأم أ

نما عف صياغة لغكية "مممكسة" ساخرة، تيظير  بناه بناء ساخرا، لكننا لا نتحدث ىنا عف حمـ حقيقي، كا 

شيئا مما أراد فركيد الكصكؿ إليو، لكف الفرؽ أننا نمسؾ بالحمـ ىنا، لأنو نتاج شعرم، استطاع الشاعر 

 أف يكصمو إلى النكتة "الناجحة".

 طر كطمب، عمى لساف المتكمـ فييا، مكاجية الحاكـ:م كفي لافتة "مبارزة"، تجرٌأ

ٍـ إف بدا// أم سلبح...//  لك كاف في حكٌامنا شجاعةه// فميبرزكا لي كاحدنا فكاحدا// كليحمؿ الكاحدي مني

// لف تركا منيـ عمييا أحدنا// أشجعيـ سكؼ يمكت  كسكؼ ألقاه أنا مجردٌا// كالًله في نصؼ نيارو

 (ُ) ردلخائفنا// قبؿ ملبقاة ال

نلبحظ أنو كصؿ بو التعبير إلى عالـ الفنتازيا في إظيار بطكلاتو كجبف الآخر )الحاكـ(، كمف 

يتحدث عف حمـ رآه، كىذا يقترب مما كرد عند عمماء النفس عف النكتة كارتباطيا بالحمـ كالتعبير عف 
                                                           

‌.2ٕٗمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)

‌.2ٕٗ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٕ)

‌.ٖ٘٘،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٔ)
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أيضا في لافتتو "لفت الممنكعات التي لا يستطيع التصريح بيا بأسمكب مباشر، كنجد قريبا مف ذلؾ 

 نظر" التي يتحدث فييا السمطاف، فيقكؿ عنو في نيايتيا:

ىـ// لابد ببعض الأحيافٍ// أف تيسعفو بالتبيافٍ// أف تقرصو مف أذنيوٍ// كتعمقٌوي مف رجميو//  كلكي يفي

ىـ أني إنسافه// يا حيكافٍ   (ُ) !كتمدٌ أصابعؾ العشرةى في عينيوٍ// كتقكؿي لوي: حاف الآفٍ// أف تفي

فيذا خطاب كسبٌ مباشر كصريح لمحاكـ، كليجة تحدٌ لا خكؼ فييا، ككأنو بعيد عف الكاقع كلا 

 يعبأ بما يترتٌب عميو.

كقد أشار العقاد إلى فكرة فركيد التي ألمح إلييا في التشابو بيف النكتة كالحمـ، كقد نقؿ نكتة 

صكرة ليما عند رساـ مشيكر، كفي عرض عا ساقيا فركيد، مفادىا أف رجميف مف أصحاب الملبييف صنى 

الصكرتيف كاف بينيما فجكة، فقاؿ أحد الناظريف إف ىناؾ متسعا في الفجكة لصكرة المسيح، فضحؾ 

الجميع لأنيـ فيمكا قصده بأنو يقكؿ عف صاحبي الملبييف بأنيما لصاف، لأف القصة المسيحية تقكؿ 

لرجلبف رفع أمره إلى القضاء لأف ذلؾ سيثير إف المسيح كيضع عمى الصميب بيف لصيف، لـ يستطع ا

ذ صاحبو كلا ييلبحؽ، فكأف  سخرية الناس منيما. فقد أنزؿ فركيد النكتة منزلة الحمـ الذم لا يؤاخى

الشخص الذم عمٌؽ أراد أف يعزم نفسو عف الحرماف مف الثراء، فكاف لمنكتة ما لمحمـ مف ترضية 

 (ُ)لصاحبيما، كلكف بأسمكبيف مختمفيف.

كأكرد العقاد رأم فركيد في رؤيتو لمنكات كالضحؾ بأف صاحب النكتة يمجأ إلييا ليعفي نفسو 

مف أعباء الكاجبات الثقيمة كيتحمؿ مف الحرج الذم يكقعو فيو الجد، كأف النكتة تشبو الحمـ في أساليبو، 
                                                           

‌.٘٘٘،‌المصدر‌نفسه‌ (ٔ)

‌.ٕٙالعقاد،‌جحا‌الضاحك‌المُضحك،‌ص‌( ٔ)
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يمزح أك يحمـ، فيـ  كىي التكرية كالتأكيؿ كالاختزاؿ كالمسخ كالتمفيؽ، كحيف يصؼ الناس شخصا ما بأنو

بمعنى أف  (ُ)يعفكنو مف المؤاخذة كالمحاسبة، ككأنو يحتاؿ بالفكاىة عمى بمكغ أمر لا يبمغو بالحجة.

النكتة حالة مف حالات اللبشعكر الإنساني، لأنيا ترتبط، في جانب منيا بالحديث عف الكبت، كما 

كف النكتة كالسخرية متنفٌسو، كتظؿ ثمة يحافظ الإنساف عميو في سٌره، لأنو لا يستطيع أف يقكلو، فتك

علبقة تربط بيف الأحلبـ، التي ىي أيضا كاحدة مف متنفٌسات المكبكت الإنساني، كلكنيا تظؿ في 

 اللبكعي الذم يفيقو الحمـ.

 

 الغضب والحزن والمشاعر السمبيةعلاقة السخرية ب_ 

مجردا، لأف "الضحؾ إننا بصدد الحديث عف سخرية مختمًطة بالأسى، فيي ليست ضحكا 

كالبكاء حالتاف مف حالات الحياة، يتـ التعبير عنيا بالمغة أك بأم أداة أخرل. كىما في الفف أداتاف مف 

أدكات التعبير عف أحكاؿ الناس كطقكس الحياة؛ عف جدلية الكاقع كالإمكاف؛ عف تكؽ الإنساف نحك 

  (ُ)الآخر كيستدعيو".الأكمؿ كالأفضؿ. إنيما مكقفاف متلبزماف، يقترف أحدىما ب

كقد ربط الناقكرم ظاىرتي البكاء كالضحؾ في سمكؾ الإنساف بالتناقضات التي يعيشيا، فتظير 

نجازات متنكعة، كالسخرية التي نقرؤىا تبدك كاحدة  (ِ)في شخصيتو كمكاقفو كتصرفاتو في شكؿ أعماؿ كا 

 مف نتاجات تمؾ الحالة المختمطة المتناقضة.

                                                           

‌.ٔٙص‌نفسه،المصدر‌‌ (ٔ)

‌.1الناقوري،‌ضحك‌كالبكاء،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٔٔ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٕ)
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ما ينتابو حيف يقرأ الماغكط، يقكؿ: "كّـّ مف الإحباط، كربما سيؿ مف يصؼ إلياس فرككح ك 

اليأس يطمع عمى قارئ الماغكط. كؿ ذلؾ بشكؿ متدافع كمكٌار، لا انقطاع نفىس فيو، لكنؾ لا تممؾ إلا 

يحاءات كعكالـ كحالات يبدعيا؛ عكالـ  أف تنسجـ مف القدرة عمى صكغ ذلؾ الألـ في صكر كمشاىد كا 

مطر: "لكنني مف خلبؿ مطالعاتي  كيقكؿ (ُ)عيد خمخمتيا، ليكاصؿ البناء عمييا مف جديد".يركٌبيا كي

كمعايشتي لشرائح مف المجتمع، كجدت أف مىف يحسنكف السخرية كالإضحاؾ ىـ أكثر الناس امتلبء 

بالأحزاف. أنا بالطبع، لا أرمي إلى إضحاؾ الناس، بؿ أكتب عمى سجيتي مف خلبؿ مخزكف كمي، 

ض شرٌ بميٌتنا، كشر البمية ما ييضحؾ أحيانا، لكنو ضحؾ ميرٌ، لأف النكتة مرة سكداء، فيك فأستعر 

فالإنساف الساخر ليس ضاحكنا في الحقيقة، بؿ إف لو "عيكنا مفتكحة عمى  (ِ)ضحؾ مف شدة البكاء".

بتعاطفو ما ينطكم عميو العالـ مف أشياء تافية؛ محدكدة متنافرة مؤلمة، كلكنو يييمف عمى المرارة 

العميؽ مع كؿ ما يحيا، كبكثكقو الحازـ بالقكل التي تسكد الطبيعة كالتاريخ. إنو يتكيؼ مع التجربة، 

 (ُ)كيكشؼ عف كاقع أف لكؿ عظمة حدكدا...".

الماغكط، المنشكرة في مرحمة مبكرة مف حياتو، يجد كـ الحزف الذم يملؤ  كمف يقرأ دكاكيف

 كجداف ىذا الشاعر الساخر. يقكؿ في قصيدة "نجكـ كأمطار":

                                                           

الجمري:‌جعفر،‌"فً‌"شرق‌عدن...‌غرب‌الله"..‌الماغوط...‌وهو‌الخائف‌الوجِل‌سبّب‌قلقًا‌لكثٌرٌن"،‌صحٌفة‌‌ (ٔ)

.‌عن‌موقع‌ٕ٘ٔٓ/ٕ/ٔٔ،‌تارٌخ‌القراءة‌ٕٗٔٓسبتمبر‌‌ٕٓالوسط،‌

http://www.alwasatnews.com/mobile/pdf/4396/fdd16.pdf‌‌

‌.٘ٔٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة‌)المقدمة(،‌ص‌ (ٕ)

‌.ٖٓ،‌1ٕالعوّا،‌أخلاق‌التهكم،‌ص‌ (ٔ)

http://www.alwasatnews.com/mobile/pdf/4396/fdd16.pdf
http://www.alwasatnews.com/mobile/pdf/4396/fdd16.pdf
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ٌـ إلى صدرم أم شيء بعيد// زىريةن برية// أك حذاء مكحلبن بحجـ النسر// أريد أف آكؿ  أريد أف أض

مسرع// كغيمة أصيبت بالجرب// كمكجة كحيدة  كأشرب كأمكت// كأناـ في لحظة كاحدة// إنني مشرع

 (ُ).مطاردة في البحر

مطر حكؿ مكضكعات محددة، صرٌح برأيو أنو مف "المعركؼ عف  كعف سبب دكراف شعر

النفس البشرية ىذا التأرجح، لكف ىؿ ترؾ "المنكر" ليا، في أكطاننا، حرية التأرجح؟ بؿ ىؿ ترؾ ليا 

  (ِ)أدنى اعتراؼ ببشريتيا عمى الأقؿ؟".أرجكحة مف أم نكع؟ بؿ ىؿ ترؾ ليا 

قائلب: "ليس اليأس ما يحركني، بؿ الشعكر افع الشعكرم الذم يحرؾ شعريتو الد كعبر عف

بالمأساة، كىك ما يجعمني أكزع صكتي عمى الجيات الأربعيف؛ محذٌرا كمستنجدا كمستنيضا اليمة 

 (ّ)للبنعتاؽ".

مصدرىا، فيركف، مثلب، أف "انفعاؿ ه الظاىرة كفقنا لسييف مف يقسمكف ىذكىناؾ مف الباحثيف النف

 اعدائي االسخرية أسمكب مما حدا بالبعض إلى أف يرل (ُ)الغضب يكلد الفكاىات العدكانية كالسخرية".

 (ِ)يف.بركح كقالب فكاىيَّ  امصكغ

كتشكؿ السخرية آلية دفاع عف النفس بما تكفره مف تكازف نفسي أماـ خطر داىـ، كالساخر 

ينفٌس عف غضبو أك قمقو أك عدـ تكازنو عف طريقيا، كتقكـ بكظيفة اجتماعية بما تمنحو مف حرية 

                                                           

‌.2ٔ،‌ص1ٙٗٔ،‌ٔالعمومٌة،‌طسورٌا،‌المطبعة‌-،‌دمشقغرفة‌بملاٌٌن‌الجدرانالماغوط،‌‌ (ٔ)

‌.92مطر،‌الأعمال‌الكاملة‌)المقدمة(،‌ص‌ (ٕ)

‌.92ص‌المصدر‌نفسه،‌ (ٖ)

‌.ٕٕٕإبراهٌم،‌سٌكولوجٌة‌الفكاهة‌والضحك،‌ص‌ (ٔ)

‌.٘ٔحفنً،‌أسلوب‌السخرٌة‌فً‌القرآن‌الكرٌم،‌ص‌ (ٕ)
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يـ أك القكؿ أك القدرة عمى النقد أك التعرية، كقد تككف ذات دكافع خبيثة، يقصد بيا التقميؿ أك التقز 

 (ُ)اليدـ.

كبيرة في نساف فكؽ معضلبتو، كىمكمو الترفع الإ ، ذات الصمة الكبيرة بالسخرية،المفارقةك 

ف المفارقة ترفع الإنساف فكؽ السعادة إلذا يقكؿ غكتو بيذا الصدد " القدرة عمى التجاكز،كتمنحو  الحياة

لنا الحياة عمى  المكت كالحياة. كحيف تتكشؼ لنا المفارقة في الحياة، تبدك ؛الخير كالشر ؛الشقاء أك

  (ِ)".حقيقتيا، فيي مرآة الحياة الصافية 

يرل ىنرم مكريي أف نبرة السخرية ترشح تارة بحس الفكاىة الظاىرية، كتارة تكفر تنفيسا عف ك 

لاحتقار كالرغبة في التجريح المشاعر العدكانية، فتأتي كالصفير الجاؼ الغاضب، فيي ممزكجة با

سخرية بحد ذاتيا أك تيزمء لكف بإمكاننا ملبحظة أف ىدؼ الساخر لا يكمف في ال (ّ)بيدؼ الانتقاـ.

نكاره، فيسحقو "السخرية  الضحية، لأف تترجـ حاجة ركحية: المجتمع يسحؽ الشاعر بلبمبالاتو كا 

 (ُ)الشاعر بأف يسخر منو كيحتقره".

تفسير الدكافع المتناقضة عند الماغكط، ككاف مف بيف تفسيراتو الشعكر كقد حاكؿ لؤم آدـ 

بالغربة نتيجة البيعد المكاني عف أىمو كرفاقو، كبسبب شعكره بالكحدة، كشعكره بالحزف لكفاة أقرب الناس 

كشعكره بالغربة كاف يطارده كىك بيف  ()ىذا كمو زاد مف حزنو في مرحمة لاحقة مف حياتو. (ِ)إليو.

                                                           

‌.2٘ٔ،‌ٙ٘ٔطه،‌الساخر‌والجسد،‌ص‌ (ٔ)

‌جاب‌الله،‌"جمالٌات‌المفارقة‌النصٌة".‌ (ٕ)

‌.ٙٗالزموري،‌شعرٌة‌السخرٌة‌فً‌القصة‌القصٌرة:‌الوظائف‌التداولٌة‌للخطاب،‌ص‌ (ٖ)

‌.ٓٗأدونٌس،‌مقدمة‌للشعر‌العربً،‌ص‌ (ٔ)

(،‌وزوجته‌19٘ٔ(،‌ووالده‌)19ٗٔشقٌقته‌لٌلى‌).‌فقد‌توفٌت‌1ٕٗ،‌9ٕٗآدم،‌محمد‌الماغوط‌وطن‌فً‌وطن،‌ص‌ (ٕ)

‌(.192ٔ(،‌ووالدته‌)19٘ٔ)

() وغرفة‌بملاٌٌن‌1٘1ٔكانت‌قبل‌ذلك،‌فحزن‌فً‌ضوء‌القمر‌‌ةننوه‌هنا‌أن‌أعمال‌الماغوط‌الشعرٌة‌الثلاث‌‌،
‌.12ٓٔ،‌والفرح‌لٌس‌مهنت1ٙٓ‌ًٔالجدران‌
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أىمو، كيتماىى في كطنو كيتخذ مكقفو، فكاف يرل أف الكطف غريب عف أبنائو اللبىيف عنو كعف أنينو، 

ينو الأكلى كقد كصؼ آدـ سخرية الماغكط في دكاك  (ُ)ممزقكف؛ ىاجسيـ تقميد إكسسكارات الحضارات.

 (ِ).ركح السخرية الحقة، إذا ما قيست بسخريتو في المراحؿ اللبحقةبأنيا "شبحية" تفتقد 

كيمكننا تمثؿ ىذه الفكرة التي كصفيا آدـ بالشبحية، فنحف إذا قرأنا دكاكينو الأكلى لا نكاد نجد 

سخرية بمعنى السخرية الحقة، كتمؾ التي نقرؤىا في كتاباتو اللبحقة، فضلب عف ندرة كجكدىا، كالمثاؿ 

 الآتي مف قصيدة "بكاء الثعباف" يدؿ عمى ىذه الفكرة:

حاممك الحقائب كالأكراؽ المخضٌبة// لف نعرؼ الشفقة إذا سيطرنا// لف نعرؼ الآلية إذا نحف الغرباء// 

شبعنا// كنحف نتثاءب// كنحرٌؾ عظاـ القصائد// كنحف نضحؾ// نحرؾ دمكعنا بالدبابيس كناكشات 

 (ّ).الأسناف

في  فنحف في قراءة ىذه الأسطر، لا نجد الأسمكب الساخر يفرض نفسو بكضكح، بنفس الطريقة

كتاباتو اللبحقة، لكنو أراد أف يعبر عف فكرة ماذا تفعؿ السمطة بأصحابيا، ككيؼ تجردىـ مف الإنسانية، 

كاستعاف بالاستعارة في قكلو "نحرؾ عظاـ القصائد"، كأضاؼ إلييا فعؿ "الضحؾ"، ليكسب صكرتو مزيدا 

اني ذم أىمية؛ إذ كاف يعبر عف مف المفارقة، كقد استعمؿ مفردات )أدكات( بسيطة لمتعبير عف مفيكـ إنس

 الاغتراب كالجكع كالحرماف، مما زاد الصكرة سخرية.

                                                           

‌.ٕٓٗآدم،‌محمد‌الماغوط‌وطن‌فً‌وطن،‌ص‌ (ٔ)

‌.21ٕ،‌صالمصدر‌نفسه‌ (ٕ)

‌.9ٔٔالماغوط،‌غرفة‌بملاٌٌن‌الجدران،‌ص‌ (ٖ)
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فمنبع السخرية، كما يتضح، ىك تجرع الألـ، كليس البذخ كحب التغيير في الأساليب كالبحث عف 

مة لاحقة، عند التسمية أك التخفي، بؿ ىك قالب تستدعيو المضاميف. فالسخرية كالتعبير عف الجماعة مرح

 مرحمة الحزف كالألـ الذاتي، الذم يتضح في المراحؿ الأكلى لتجربتو الشعرية:الماغكط، مثلب، ل

عابرة؟؟// أناـ عمى  ماء الحبر الجرداء// أما مف غيمةلقد انتييت// الدخاف يتصاعد مف قمبي// يا س

 (ُ) كارعالشكؾ، كينامكف عمى الحرير// اكتب عف المرأة كالنجكـ كالشيكة// كأعشؽ فضلبت الش

مف ألـ مف مفارقات الكاقع، كلكف عمى طريقة قكؿ  الماغكط إننا نسطيع تممٌس ما تكتمو نفسية

عكس ما يريد، كىذا مف أساليب المفارقة في التعبير، كصكر فكرتو ىذه في "مكتكـ النفس كالنفكس"، 

في غاية السخرية المرة، فبدأ بذكر ىزيمة حزيراف، كبباقي أنكاع الفساد كالسقكط الذم يعاني منو العالـ 

ف جاز التعبير، ليفصٌؿ في ىذه ائـ، كصؿ، عمى طريقة "حسف التخمص" إالعربي، كتعداد ىذه اليز 

 يمة الأخيرة )الييكية(: الت

رغـ ىزيمة حزيراف// كمجازر صبرا كشاتيلب ...// كالقتؿ عمى اليكية// فقد فرحت أشىدٌ الفرح بيكيتي 

دمٌ الطازج// أماـ الجديدة الممغنطة، كرحت أضميا كالعاشؽ الكلياف، حتى كدتي أقضميا كالكعؾ البم

المقاىي كالمطاعـ كالمسارح كدكر السينما// فخكرنا بمكنيا كتاريخيا كأختاميا// كخاصة الرقـ المتسمسؿ// 

الذم يعني بكضكح بأف ىناؾ مكاطننا قبمي كآخر بعدم// حيث اعترفكا أخيرا بأنني إنساف لا حيكاف 

...(ُ) 

                                                           

‌.ٕٓٔالماغوط،‌غرفة‌بملاٌٌن‌الجداران،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖٖٔالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌ص‌ (ٔ)
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مرارتو إلى أعمى مستكل مف لساخر ليكصؿ إنو يعبر عف ألـ كمرارة، كلكنو استعار الكجو ا

كالقسكة، كليحقؽ مستكل عالينا مف المفارقة في الأداء الشعرم، نتيجة تحقؽ المفارقات عمى أرض  المذع

 الكاقع كتجرٌعيا.

إلى كشؼ عبثية العالـ كلا جدكل الحياة عبر  تيدؼ التي السخرية السكداء إننا نتحدث عف

كلعؿ لنا مثالا في ما طرحناه سابقا في "الزكبعة"  (ُ).كالأسى كاللبرحمةلمرارة كالقسكة حاؿ مف ا

 لمماغكط:

 (ِ) كتجاىمتني الرياح كأية قمامة عابرة

فقد عبٌر عف عبثية كجكده بكؿ قسكة كمرارة، فمـ يعد يساكم شيئا، حتى الريح تتجاىمو، كتجعمو 

 في منزلة القمامة.

لى اليزء مف الأشياء كالأمكر كالأفكار الجدية  كعتد السكداء التي سخريةالف إ إلى الضحؾ كا 

أداة كامنة في الداخؿ أك الباطف، كفي اللبكعي أك  ؛تدمير كىدـ "أداة"كالأكثر جدية في أحياف، ىي 

كالضحؾ الذم تثيره ىك مف النكع الذم يزعج حقان، مف النكع الذم يحرج القارئ، كيجعمو .. المجيكؿ.

كبيف  ،بيف الخكؼ كالرىبة ؛بيف ردٌ فعمو الطبيعي كردٌ فعمو اليادئ أك الميفكَّر بو في كضع مف التردد

ز كالانكماش عمى قدرتيا في زعزعة المحرَّمات كالتابكات، أيان تكف. لا محرٌمات أماـ  تكئ، كتالتقزُّ

كقد مثٌمنا عمى تحرر السخرية مف  (ُ)...".السخرية السكداء، سكاء أكانت دينية أك اجتماعية أك سياسية

                                                           

.‌ٖٕٔٓ،‌أغسطس‌2ٓوازن،‌عبده،‌السخرٌة‌السوداء،‌مجلة‌الدوحة‌الإلكترونٌة،‌العدد‌‌ (ٔ)

zine.comhttp://aldohamaga‌‌‌

‌.ٗٗالماغوط،‌البدوي‌الأحمر،‌‌ (ٕ)

.‌ٖٕٔٓ،‌أغسطس‌2ٓوازن،‌عبده،‌السخرٌة‌السوداء،‌مجلة‌الدوحة‌الإلكترونٌة،‌العدد‌‌ (ٔ)

http://aldohamagazine.com‌‌‌

http://aldohamagazine.com/
http://aldohamagazine.com/
http://aldohamagazine.com/
http://aldohamagazine.com/
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المحرمات، فكؿ ىـ الساخر أف يمسؾ بيده كؿ المفارقات كيحكٌليا إلى سخرية تبعث عمى إعادة تشكيؿ 

نما أعاد تشكيميا بصياغاتو الخاصة.  كؿ تمؾ التناقضات مف جديد، لأنو ليس مف اخترعيا، كا 

يدة آلامو، فخفؼ عف زكجتو بعدما مطر في لافتة "احتياط"، صراحةن، أف سخريتو كل كقد قاؿ

 خافت مف ابتسامتو كتشاءمت:

// لـ يزؿ دائي ميعافى// كانكسارم سالما// اطمئنٌي// كؿ شيء فيٌ مازاؿ  قمتي: لا تنزعجي، إني بخيرو

كما..// لـ أكف أقصد أف أبتسما// كنتي أيجرم لًفمي بعضى التماريفً احتياطنا// ربما أفرح يكما// 

 (ُ)ربما!

ا"، ككـ حققت ىذه نجد  كـ تتحقؽ المفارقة في كصفو داءىه بأنو "معافى"، كانكساره "سالمن

المفارقة مف مقدار الألـ في داخمو، كانتقؿ ليرسـ بسمة ساخرة صفراء في تعقيبو كتعميمو، فيك يقكـ 

 بتماريف "احتياطية" للببتساـ، كينفي عف نفسو "تيمة" أف يككف ابتسـ حقيقةن!

مة ككصفنا قاسينا لفقداف الإنساف العربي لمكرامة، كجعميا شيئنا يقبع في مقمب صكرة مؤل كيرسـ

 القمامة، يقكؿ في لافتة "طبيعة صامتة":

في مقمب القمامةٍ// رأيتي جثةن ليا ملبمح الأعرابٍ// تجمعٌت مف حكليا النسكر كالذبابٍ// كفكقيا 

 (ُ) كرامةٍ علبمةٍ// تقكؿ: ىذم جيفةه// كانت تسمى سابقنا... 

 

                                                           

‌.2ٓٗمطر،‌الأعمال‌الكاملةن‌ص‌ (ٔ)

‌.ٖ٘ٔمطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٔ)
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عف أثر السخرية في المسخكر منو فإنو "لا شيء ييز كياف الشخص، كيحطـ كفي الحديث 

فيي أيضا تسبب الألـ عند المسخكر  (ُ)مف قكتو المعنكية كما ييزه شعكره بأنو أصبح سخرية لأحد".

 منو، ليست فقط منبعثة مف ذات متألمة، كىذا يجعميا ترتبط بممشاعر السمبية الغاضبة.

حكارا ذاتيا لييظير كـ تضيؽ نفسو مف قمع حريتو  تة "ىذا ىك السبب"، يقدـكفي لاف

 كمصادرتيا:

نا بلب أدبٍ!// نعـ، كشًعرم ف تيشعرني بأنني بلب أدب؟// نعـ، أما القصد مف ىذم الخيطبٍ// تريد أ

نني كميوي// ليس سكل شتوـ كسبٍ// كما العجبٍ؟!// الناري لا تنطًؽي إلا ليىبنا// إف  خنقكىا بالحطب// كا 

 (ِ) منخنًؽ// حدٌ التيامي غضبي// مف فرط ما بي مف غضبٍ!

فتكممت ىنا أنا الشاعر، ككشفت عف سبب سخريتيا، فالشاعر شتـ كسب، كالسبب ىك 

الغضب، أم أننا حينما نصؼ شاعرا بأنو ساخر، لابد كأف نفتش في نفسو عف أسباب سخريتو، فميس 

 لسخرية لذاتيا كلأنو مغرـ بالضحؾ، فقد يككف الألـ كالغضب دافعو.بالضركرة أنو يبحث عف ا

يقكؿ الماغكط: "إف حزني حزف ميبصر، كرؤل الآخريف ىي الرؤل العمياء. الرؤل الخضراء 

يـ بيا—لمحياة ىي الرؤل العمياء، كالرؤل السكداء ف ما كتبتو في بدليؿ أ ىي رؤل مبصرة،—التي أيتٌيى

 (ُ)ككأنو مكتكب اليكـ أك في ىذه المحظة".الخمسينيات ييقرأ الآف 

 

                                                           

‌.ٕٗحفنً،‌التصوٌر‌الساخر‌فً‌القرآن‌الكرٌم،‌ص‌ (ٔ)

‌.ٕ٘٘مطر،‌الأعمال‌الكاملة،‌ص‌ (ٕ)

‌.9ٕٔآدم،‌محمد‌الماغوط‌وطن‌فً‌وطن،‌ص‌‌ (ٔ)
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 الخاتمة_ 

قكامو الإضحاؾ إنو شعر الشعر الساخر المعاصر ليس ىك الصكرة المرتبطة في الأذىاف؛ 

مصدره نفس تعصؼ بيا أحزانيا كخيبات آماليا كغربتيا عف كثير مما يحيط بيا مف مآس تضطرىا، ك 

 كاتخاذ منفى تتغرب بو فعلب بعيدا عف مكاف مأساتيا.فكؽ غربتيا ىذه، إلى الغربة عف الكطف 

فشعر السخرية يسعى إلى ىدؼ يتصؿ بأحداث كدكافع ككقائع كأمكنة ككٌنت البيئة الصالحة 

و كالإبداع فيو يتصؿ أف الدافع لمتكسؿ بؿ الباحثة فيو جعميا تقع عمى حقيقة لنشأتو كتطكره. كتأمٌ 

ؿ يعصؼ بالكطف كييدد مصيره، عمى نحك ما نجده في ك مكقؼ بعينو، أك سكء حابمشكمة ما، أ

"خطبة اليندم الأحمر" التي تمثؿ ىدفيا في فضح دكاعي ذبح "البيض" لمينكد الحمر. كما ينبغي 

التككيد عميو، في ىذا السياؽ، ىك أف "الدافع" لا يتلبشى تأثيره كلا ينتقص بانقضاء الحدث الذم كاف 

يكلد دلالات حصر نفسو بمكقؼ، كلا يغمؽ المجاؿ عمى نفسو، فيك كراء إنتاج السخرية، إذ ىك لا ي

نما يككف ستمرار، كيبتعد، غالبا عف الانحصقابمة للب ار في محددات أك أسماء شخصيات أك بمداف، كا 

 الأحكاؿ مع ظركؼ إنشائو. ماعاما، يصمح لأم زماف كمكاف تتطابؽ فيي

في تعامميـ مع كجكه البلبغة كالتكرية كغيرىا، كتسجٌؿ الدراسة ممحظنا ميمِّا، كىك أف الشعراء 

لـ يكف ىدفيـ التخفي عف السمطة، أك الظيكر في مظير لبؽ أماميا، لأننا نجدىـ يعبركف صراحة عما 

يريدكف، أحيانا، بمباشرة تعبيرية تشؼ عما تريد، كلكف تعامميـ مع أساليب البلبغة كاف خاصا، بمعنى 

نما لأنيا ىي الكسيمة المثمى لإيصاؿ المقصد مف سخريأنيـ لـ يمتزمكىا لمزخرفة الفن تيـ، ية أيضا، كا 

ب كمخالفة المنطؽ، كغيرىا مف أساليب، تلبعى كمفاجأتو تكقع القارئ  فكانت الصكرة المدىشة ككسر



276 
 

فييا الشعراء بالمغة، كطكٌعكىا بميارة، فسخركا مف الأنظمة بكؿ الأساليب، كحققكا مقاصدىـ المعنكية 

 يحو المغة ليـ، كبما حقؽ الشعرية لسخريتيـ.بكؿ ما تت

كليس مف ككد ىذه الأطركحة المقارنة بيف ظاىرة السخرية في المكركث الشعرم القديـ كالنتاج 

فضلب عف ككنو يخرج  اقتضتو ىذه الدراسة،يكازم ما  ،م الراىف، فذلؾ يقتضي جيدا آخرالشعر 

، كىدفيا المحدد. كعم ى الرغـ مف ذلؾ، لا معدل عف القكؿ إف السخرية بالدراسة عف سياقيا المرسكـ

كانت تتكئ غالبا عمى مكقؼ شخص يتركز في أحياف كثيرة عمى "تركيز" الشاعر عمى ظكاىر معينة 

في "شخص ما" لتضخيـ تمؾ الظكاىر كالمبالغة فييا؛ جسدية كانت أك أخلبقية؛ مادية أك معنكية، عمى 

كشعراؤه، كعمى مكركثنا الشعرم بكصفو لكنا لو أصكلو  المعركؼ في ك ما نقرأ في شعر اليجاءنح

النحك المبدع في التصكير الكاريكاتكرم الذم نقرؤه عند كثير مف الشعراء، كشعر النقائض خير دليؿ 

عمى ذلؾ، كما جاء بعده في العصر العباسي، كاشتير فيو كثير مف الشعراء، كلكف، كاف ىناؾ، أيضا، 

آنذاؾ،  ةالعام استجاب لمذائقة الأدبيةماشى مع أسمكب الشخصنة الذم ت ما اليجاء السياسي، كىذا

فكانت الإيديكلكجيا كالانتماءات الفكرية ىي مبعث ىجائيـ كالسخرية مف خصكميـ، فيذكركف المذىب 

ف كيجدت حالات تخرج عف ىذا الكصؼ،  باسمو كيبنكف قصيدة في ذمّْوً؛ طالت أبياتيا أك قصيرت، كا 

الدراسة، كمف يمكف  شعراء نماذجالالبية. أما في الشعر المعاصر، كالحديث ىنا عف لا تمثؿ الغيي ف

عمى  فنحف ذكرنا خلبؿ البحث، أنو قاـ في جانب كبير منو أف نجمع نتاجيـ ضمف ىذا الاتجاه،

الكاقعي السياسي الجزء الأكبر في تشكيمو، كأف مبعث ىذه السخرية لـ  السخرية مف الكاقع، الذم يمثؿ

، كقد أيدنا ما نذىب إليو بما قيؿ نظريِّا في الدراسات ة الضحؾ كالاستيزاء كالتيكـ فحسبيكف نتيج

النفسية، كما كجدناه في سياقات نماذجنا. كقراءة النماذج المقترحة في البحث تدعكنا إلى القكؿ بأف 
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نما كاف ىّـُ الشاعر التعبير عما يراه مف سكء كاقع السخري ة المعاصرة عامة؛ تبتعد عف الشخصنة، كا 

الحاؿ، كالسخرية منو، نتيجة الفساد السياسي كما خمٌفو عمى الأمة، فمـ يتشرنؽ في حدكد القيطر أك 

ف دلٌت، ف مـ تكف مف باب المذىب أك الفكر الذم يتبناه، فالنصكص لـ تدؿ عمى إيديكلكجية صاحبيا، كا 

ر"، فالشاعر أماـ قضايا إنسانية كظمـ كاقع بإخكتو في  الفخر بالذات كالسخرية مف الآخر لمجرد أنو "آخى

ف جعؿ مف نفسو، أحيانا،  ا، كلكنو ليس ذاتينانمك أالإنسانية، كا  نما كاف جزءنا مف كؿ.ذجن  ، كا 

الركح الخطابية العالية، كيمكف تسجيؿ ملبحظة عمى الشعر الساخر المعاصر، كىي أنو يتسـ ب

ا بعينو، كتمثؿ فئة صاحبيا كليس  المدفكعة مف صاحبيا نحك "الآخر" الذم يمثؿ فئة كليس شخصن

و، كقد يككف كاحدنا مف الأدلة التي تثبت ذلؾ، أننا رأينا حشدنا مف الأمثمة الساخرة في شعر  شخصى

ركف في كلبـ عابر"، كمجمكعة دركيش، مثلب، في النصكص التي لـ يضمٌنيا دكاكينو، مثؿ "عاب

"خطب الدكتاتكر المكزكنة"، كالبحث أثبت أف دركيش نفسىو عدٌىا قصائدى تسجيمية، كلـ تكف بركح 

دركيش الذاتية الميغرقة. أما الشاعراف الآخراف، فيما أقرب إلى الكصؼ بػ"الساخريف"، فكانت النظرة في 

 .ثرٌةكثير مف نصكصيـ ترفد ىذه الدراسة بمنابع 

كقد تككف السمة الأىـ التي أريد تسجيميا عمى ىذه النماذج مف الشعر الساخر، التي تعطي 

لمحة عف ىذا المكف الأدبي المعاصر الذم أثبت نفسو بقكة، أنو لا يتكجو مف "أنا" إلى "آخر" بصكرة 

ف كانت إحدل جزئيات تشكٌمو، كلكف السمة التي لا تخفي نفسيا ىي أف "أنا" الش اعر التي أساسية، كا 

تيا، كلـ تضع نفسيا في مكضع ناءو عف  تمثؿ شريحة كبيرة مف شعبو، اندمجت في ىذه السخرية كسايرى

الكاقع، فحينما كانت تشكك التشرد كالفقر كالاغتراب، مثمت شريحتيا، كسخرت مف نفسيا ك"عركبيتيا"، 

سخرية لا تقصد الآخر، كترفع  دكف أف تتكرٌع عف ذلؾ، كاستبٍقت شريحتيا الكاسعة معيا، أم أننا بإزاء
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نما تيمقي بنفسيا في طاحكف الرٌحى، فتسخر مف اليد التي تدير  مف قيمتيا كتنأل بنفسيا، في المقابؿ، كا 

 مقبضيا، كتدرؾ ما أصابيا مف سحؽ كتبدٌؿ في الحاؿ، فتسخر مف كاقعيا ذاؾ كمف نفسيا.

أخرجتو عف فرديتو، لأف الساخر/ كرأينا أف الاغتراب سمة مكضكعية بارزة في الشعر الساخر 

الجادٌ، يعبٌر عف فئتو ككأنيا كميا فرد كاحد يعاني مف ىذا الشعكر نفسو. كنختـ بقكؿ أدكنيس: 

"السخرية منفى، فيو يشؾ الشاعر بالآخر، كيشؾ بنفسو كبالشعر... كبيف السخرية الحزينة المرة، 

 (ُ)ة، ينسحؽ العالـ المحيط كيتفتت".كالسخرية التي تعكس شعكرا بالكارثة، كالسخرية الضاحك

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
ٔ
‌.ٓٗ،‌1ٖأدونٌس،‌مقدمة‌للشعر‌العربً،‌ص‌ 
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 المصادر والمراجع
 
 .القرآف الكريـ_ 

 مصر، مكتبة مصر، )د.ت(.-، القاىرةسيككلكجية الفكاىة كالضحؾ_ إبراىيـ، زكريا، 
، قدمو كعمؽ عميو أحمد الحكفي المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر_ ابف الأثير، ضياء الديف، 

 .َُٖٗمصر، دار نيضة مصر، -. القاىرةّجكبدكم طبانة. 
 .ُْٖٗ، ّ، مصر، دار المعارؼ، طالرمز كالرمزية في الشعر المعاصرأحمد، محمد فتكح، _ 
سكريا، دار -، دمشؽمحمد الماغكط: كطف في كطف، دراسة تجريبية تحميمية تركيبيةآدـ، لؤم، _ 

 .ََُِ، ُالمدل لمثقافة كالنشر، ط
مصر، مكتبة النيضة -، ترجمة كشرح كتحقيؽ عبد الرحمف بدكم، القاىرةفف الشعر أرسطكطاليس،_ 

 .ُّٓٗالمصرية، 
مصر، -القاىرة ،الشعر العربي المعاصر: قضاياه، كظكاىره الفنية كالمعنكية_ إسماعيؿ، عز الديف، 

 .ُٖٕٗ، ّدار الفكر العربي، ط
سكريا، دار القمـ، -داككدم، دمشؽ، تحقيؽ صفكاف عدناف مفردات ألفاظ القرآف_ الأصفياني، الراغب، 

 .ََِِ، ّلبناف، الدار الشامية، ط-كبيركت
 .َُِِ، مصر، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، ُ، جفيض الخاطر_ أميف، أحمد، 

الفكاىة كالسخرية في الشعر المصرم في العصريف الفاطمي _ أنس، كئاـ محمد سيد أحمد، 
 .ََُِ، ُلبناف، دار الانتشار العربي، ط-ت، بيرك كالمممككي: دراسة مكضكعية فنية

العراؽ، دار -، بغدادابف سناء الممؾ كمشكمة العقـ كالابتكار في الشعر _ الأىكائي، عبد العزيز،
 .ُٖٔٗ، ِالشؤكف الثقافية، ط

دار الفكر  فرنسا،-مصر كباريس-، القاىرة. ترجمة محمد برادةالخطاب الركائي، باختيف، ميخائيؿ_ 
 ُٕٖٗ، ُ، طكالدراسات، القاىرة كباريس

 ، حققو ىاشـ الندكم كآخركف، دائرة المعارؼ العثمانية،التاريخ الكبير، محمد بف إسماعيؿ، _ البخارم
 د.ت. ،ِالمجمد
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، ترقيـ محمد فؤاد عبد الباقي، مراجعة محمد أحمد معكض، مصر، صحيح البخارم____       
 النشر، د.ت.  مكتبة فياض لمطباعة ك 
مصر، الييئة -ترجمة سامي الدركبي كعبد الله عبد الدايـ، القاىرة ،الضحؾ _ برجسكف، ىنرم،

 .ُٕٗٗالمصرية العامة لمكتاب، 
 .ُٖٗٗمصر، المكتب العربي الحديث، -، الإسكندريةأساليب النفي في القرآف_ البقرم، أحمد ماىر، 

، الجزائر، ُِٔٗ_ُِٓٗالأدب الجزائرم الحديث السخرية في _ بكحجاـ، محمد بف قاسـ ناصر، 
 .ََِْ، ُجمعية التراث، ط

، ُْٗٗلبناف، دار الكتاب العربي، -، قدٌـ لو راجي الأسمر، بيركتشرح ديكاف أبي تماـالتبريزم، _ 
 .ِ،جِط

لبناف، دار -، بيركتالقرف الثالث اليجرمالشعر في اتجاىات اليجاء في _ التميمي، قحطاف رشيد، 
 المسيرة، )د.ت(.

مصر، دار المعارؼ، -، تحقيؽ طو الحاجرم، القاىرةالبخلبء_ الجاحظ، أبك عثماف عمرك بف بحر، 
ُّٗٔ. 

، ِ، مصر، مكتبة مصطفى البابي الحمبي، طّ، تحقيؽ عبد السلبـ ىاركف، جالحيكاف_____    
ُٗٔٓ. 

، ُسكريا، دار رند، ط-، دمشؽدمالمفارقة في القصص: دراسة في التأكيؿ السر _ جاسـ، محمد كنٌاف، 
ََُِ. 

الأردف، -، عمافتحكلات التناص في شعر محمكد دركيش: ترائي سكرة يكسؼ نمكذجا_ الجبر، خالد، 
 .ََِْمنشكرات جامعة البتراء الخاصة، 

 .ُِّٗسكريا، شفيؽ جبرم )الناشر(، -، دمشؽالجاحظ معمـ العقؿ كالأدب_ جبرم، شفيؽ، 
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 .َُِْ، فبراير ُٔالأكؿ. العدد 

 .ََِْ، يكنيك ْٖٗمجمة المعرفة، العدد ،السخرية كالأدب ،ؽ إبراىيميصاد :_ كاكرل
خة )نس .ُٔٗٗ، ٓترجمة محمد العمرم. مجمة علبمات، العدد ،اليزلي كالشعرم ،جاف :_ ككىف

 إلكتركنية(.
مجمة عالـ الفكر، المجمد ، تحكلات "الشعرية" في الثقافة النقدية العربية الحديثة_ كغميسي: يكسؼ، 

 .  ََِٗ ،ّالعدد ،ّٕ
 

 الرسائل الجامعية:
، ُّٗٗ-ُْٖٗالسخرية في الشعر الفمسطيني المقاكـ بيف عامي فراس عمر أسعد،  _ الحاج محمد:

 .ُٗٗٗ_ُٖٗٗرسالة ماجستير، جامعة النجاح الكطنية، 
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. أطركحة خطاب المفارقة في الأمثاؿ العربية، مجمع الأمثاؿ لمميداني نمكذجا ،نكاؿ :_ بف صالح
 .َُِِ_َُُِدكتكراه، 

، رسالة أساليب السخرية في البلبغة العربية: دراسة تحميمية تطبيقية ،_ الغزالي: شعيب بف أحمد
 ق. ُُْْالعربية السعكدية، ماجستير. جامعة أـ القرل، المممكة 

 .َُُِ، رسالة ماجستير، السخرية كتجمياتيا الدلالية في القصة القصيرة الجزائرية، سامية :_ مشتكب
 
 

 المراجع الأجنبية:
_ Burchfield, R. W. (edt.). The Compact Edition of the Oxford English 
Dictionary: Complete Text Reproduced Micrographically. The United 
States: the Clarendon Press, 1987. 
_ William little, H. W. Fowler, J. Coulson, The Shorter Oxford English 
Dictionary on Historical Principles, Revised and Edited by C.T. Onios, 
Oxford, At the Clareendon Press, (1956) 
_  Dictionary of the History of Ideas, Studies of Selected Pivotal Ideas, 
Volume ?, Charles Scribner s Sons, New York, (1973), p. 626 

 
 

 المواقع الإلكترونية:
 ، عمى شبكة الإنترنتر: بيف بنيات النص كضغكط السياسةعابركف في كلبـ عاب رشيد، :الإدريسي_ 

http://www.alnator.com/alnokhbah/showthread.php?p=23221  
.َُِْ/ُُ/ِِتاريخ القراءة   

.  ََِٔآب  ِٓمنشكر في مكقع النجاح، بتاريخ  ،محمكد دركيش.. كبريخت : عادؿ،الأسطة _
www.najah.edu/sites/default/files/Bertolt_Brecht.doc 

http://www.alnator.com/alnokhbah/showthread.php?p=23221
http://www.alnator.com/alnokhbah/showthread.php?p=23221
http://www.najah.edu/sites/default/files/Bertolt_Brecht.doc
http://www.najah.edu/sites/default/files/Bertolt_Brecht.doc
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، أغسطس َٕعبد السلبـ، السخرية كمسألة الحقيقة، مجمة الدكحة الإلكتركنية، العدد  :_ بنعبد العالي
َُِّ .http://aldohamagazine.com/ . 

. قراءة بدائية في ديكاف "مجركح قكم" لمحمد صبحي_ جاب الله: أسامة، جماليات المفارقة النصية: 
. ََِٖنيساف )أبريؿ(  ُٓ مكقع ديكاف العرب.

http://www.diwanalarab.com/spip.php?article13621  
، لخائؼ الكجًؿ سبٌب قمقنا لكثيريففي "شرؽ عدف... غرب الله".. الماغكط... كىك ا_ الجمرم: جعفر، 
 مى شبكة الإنترنت. عَُِٓ/ِ/ُُتاريخ القراءة ، َُِْسبتمبر  َِصحيفة الكسط، 

http://www.alwasatnews.com/mobile/pdf/4396/fdd16.pdf  
عبد الرحيـ حمداف، صكرة الأب كالأـ في شعر محمكد دركيش، مكقع ديكاف العرب، تاريخ  :_ حمداف
  http://www.diwanalarab.com/spip.php?article29594. َُُِآب  ٖالنشر 

يكليك ِمكقع دركب، تاريخ النشر  ،يديا السكداء في المسرح المغربينظرية الككم _ حمداكم: جميؿ،
َُِِ http://www.doroob.com/?p=16721 

مكقع جريدة الشرؽ الأكسط، تاريخ  دب الساخر مف المشيد الثقافي؟لألماذا اختفى ا _ الخكيمدم: ميرزا،
  http://aawsat.com/home/article/93346. َُِْمايك،  ٗالنشر 

، َٕحبيب، جينيالكجيا النكتة كالفكاىات الصغيرة، مجمة الدكحة الإلكتركنية، العدد  :_ سركرم
 http://aldohamagazine.com. َُِّأغسطس 

تاريخ القراءة  ،عزلات الماغكط كتجسيداتيا النصية. مكقع الكاتب حاتـ الصكر_ الصكر: حاتـ، 
ُُ/ِ/َُِٓ 

http://www.hatemalsagr.net/index.php?action=showDetails&id=361   
لماذا الخطب؟ كما عمة  قراءة في قصيدة دركيش "خطب الديكتاتكر المكزكنة": بيدات: عمي ياسيف،_ ع

 .َُِْ/ٕ/ُْ، ُِْٓعف مجمة الحكار المتمدف، العدد  الإخفاء؟
 .ََِٗسبتمبر  ِٗ، تاريخ النشر المعرمف السخرية عند أبي العلبء ف_ عمي: ناصر، 

topic-http://linata3alam.alafdal.net/t865  

http://aldohamagazine.com/
http://www.diwanalarab.com/spip.php?article13621
http://www.diwanalarab.com/spip.php?article13621
http://www.alwasatnews.com/mobile/pdf/4396/fdd16.pdf
http://www.alwasatnews.com/mobile/pdf/4396/fdd16.pdf
http://www.diwanalarab.com/spip.php?article29594
http://www.doroob.com/?p=16721
http://aawsat.com/home/article/93346
http://aldohamagazine.com/
http://www.hatemalsagr.net/index.php?action=showDetails&id=361
http://www.hatemalsagr.net/index.php?action=showDetails&id=361
http://linata3alam.alafdal.net/t865-topic
http://linata3alam.alafdal.net/t865-topic
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يكليك  ٗمكقع "إيلبؼ"  ترجمة نبيؿ راشد، مفيكـ الاغتراب في الأعماؿ الأدبية، _ غريبر: دافيد،
ََِٕ.

http://elaph.com/Web/Culture/2007/7/246500.htm?sectionarchive=Culture 
_ غنيـ: كماؿ أحمد، المفارقة التصكيرية في شعر أحمد مطر، مكقع رابطة أدباء الشاـ، تاريخ النشر 

 َُِْ/ ُُ/ِِاريخ القراءة . تََِْ/ٓ/ٖ
http://www.odabasham.net/show.php?sid=1711   

‌.َُُِ/ُ/ُٖالماغكط شاعر التمرد كالعبثية، مكقع "أدب فف". تاريخ النشر ‌،_ كامؿ: عماد
http://www.odabasham.net/show.php?sid=42022  

 َُِٓ/ُ/ُْتاريخ القراءة  ،لسخرية في المثؿ الشعبي المغربيبلبغة ا _ الكنكسي: سميرة،
ljabriabed.net/n35_09samlra.htmhttp://www.a  

 :عمى شبكة الإنترنت الشعرية مف منظكر غربي حداثي، _ مصابيح: محمد،
4007.html-v15---art/4007-and-http://www.nashiri.net/articles/literature 
 .َُِّ/ْ/ٓتاريخ القراءة 

ممتقى الأدباء  مكقع ، معايير قصيدة النثر عند الماغكط  كما رآىا الشاعر العربي محمكد دركيش_ 
 َُِٓ/ِ/ٗتاريخ القراءة  almolltaqa.comhttp://www. كالمبدعيف العرب

 ُٓ/ُْالسبت/ الأحد  ّٕٗٔصحيفة القدس العربي، العدد  ،شعرية الكاريكاتكر منصكر: خيرم،_ 
 .َُِّأيمكؿ 

منشكرة في مكقع مؤسسة محمكد دركيش. تاريخ القراءة  ،ديكتاتكر محمكد دركيش كازف: عبده، _

ُّ/ُِ/َُِْ 

. َُِّ، أغسطس َٕالسخرية السكداء، مجمة الدكحة الإلكتركنية، العدد  ____   
http://aldohamagazine.com   

  

http://elaph.com/Web/Culture/2007/7/246500.htm?sectionarchive=Culture
http://elaph.com/Web/Culture/2007/7/246500.htm?sectionarchive=Culture
http://www.odabasham.net/show.php?sid=1711
http://www.odabasham.net/show.php?sid=1711
http://www.odabasham.net/show.php?sid=42022
http://www.odabasham.net/show.php?sid=42022
http://www.aljabriabed.net/n35_09samlra.htm
http://www.aljabriabed.net/n35_09samlra.htm
http://www.nashiri.net/articles/literature-and-art/4007---v15-4007.html%20تاريخ%20القراءة%205/4/2013
http://www.nashiri.net/articles/literature-and-art/4007---v15-4007.html%20تاريخ%20القراءة%205/4/2013
http://www.almolltaqa.com/vb/showthread.php?56628-(%E3%DA%C7%ED%ED%D1-%DE%D5%ED%CF%C9-%C7%E1%E4%CB%D1-%DA%CA%E4%CF-%C7%E1%E3%C7%DB%E6%D8-)-%DF%E3%C7-%D1%C2%E5%C7-%C7%E1%D4%C7%DA%D1-%C7%E1%DA%D1%C8%ED-%E3%CD%E3%E6%CF-%CF%D1%E6%ED%D4
http://aldohamagazine.com/
http://aldohamagazine.com/
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 فهرس المحتويات

 د ...................................................................................الإهداء
 وتقدير.............................................................................. هشكر 

 ك ...................................................................الممخص بالمغة العربية 
 ح ................................................................الممخص بالمغة الإنجميزية 

 م ...................................................................................المقدمة
 الفصل الأول: مفهوم السخرية،

 ُ.................................................................... ومفهومات متعمقة بها.
  مفهوم السخرية: _أولً 
 ّ......................................................................... المفيكـ المغكم._ 

 ٓ................................................................... _ المفيكـ الاصطلبحي.
 ُُ................ ....................................._ سيميائية السخرية كتحققاتيا السياقية.

 ُٖ............................. ............................................_ منطقية السخرية.
 

 المفارقة:     _ثانيًا
 ِّ........................................................................ _ مفيكـ المفارقة. 

 ّٔ.............................. ...................................._ أنكاع المفارقة.........
 ْٕ........................................................... _ العلبقة بيف المفارقة كالسخرية.

 ْٓ.......................................................... مفهومات ترتبط بالسخرية. _ثالثاً
 ُٕ.................................................................... سمات السخرية. _رابعًا

 
 الفصل الثاني: شعرية السخرية

 ٕٖ................................................................................. تمهيد._ 
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 ٖٗ.................................................................... مفهوم الشعرية._  أولً 
 ٔٗ.................................................... العلاقة بين الشعرية والسخرية._  ثانيًا
 ََُ......................................... مسألة الوضوح والغموض واستعمال الرمز._  ثالثاً
 خصائص شعرية في الشعر الساخر _  رابعًا
 َُٖ ............................................................................_ التكثيؼ.ُ
 ُُِ.......................................................... المفاجأة، ككسر أفؽ التكقع. -ِ
 ُُٕ....................................................... ......................_ العتبات.ّ
 ُِِ....................................................................... _ الحكار كالسرد.ْ
 ُّّ...........................................شعرية التناص، والمحاكاة الساخرة _  خامسًا  

 َُْ......................... _ التناص الديني.                                               
 ُْْ......................... _ التناص الأدبي.                                               
 ُْٕ............ الأمثاؿ._ المرجعية التاريخية، ك                                                

 ُِٓ.................................................   السخرية وجوانب من البلاغة_  سادسًا
 ُّٓ............... _ مفاىيـ بلبغية مرتبطة بالسخرية.                                         

 ُٓٔ............................ ._ الأساليب الإنشائية                                         
 ُُٕ....................................... _ الصكرة.                                         

 

 مسخريةصل الثالث: الدوافع الموضوعية والسيكولوجية لالف

 ُّٖ المعاصر...........................................في الشعر           

 دوافع السخرية وموضوعاتها _أولً       

 ُٖٓالسخرية مف الحاكـ، كمكضكعة "الخطابة"...........  -ُ الجانب السياسي._      
 ُٓٗالكاقع الميزكـ......................................  -ِ                          
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 َِٓقمع الحريات، كالرقابة...............................  -ّ                          
 ُِٓ....................................................... الجانب الجتماعي._               
 َِِ.............. .....................................قضايا القوميةالوطن وال_               

 ِِٓ........................................ جانب النفسي وعلاقته بالسخرية.ال _ثانيًا       
 ِِٕس الساخر كالاستجابة لو.............................. _ متطمبات ظيكر الح              
               ِّٓكشعكر الاغتراب................. ، ككيفية ظيكر الأنا ،_ السخرية مف النفس              
 َِٓ............................ بالضحؾ كالمشاعر الإيجابية. السخرية علبقة_               
 ِٔٔ........................ بالغضب كالحزف كالمشاعر السمبية. السخرية علبقة_              

 
 ِٕٓ.............................................................. ....................الخاتمة

 972المصادر والمراجع ....................................................................... 
 ُِٗ.......................................................................  اتحتويفهرس الم

 

 

 

 

 

 


