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تقــديــــم

ال�ساحة  كانت  »جذور«  مجلة  من  الجديد  العدد  هذا  لإ�سدار  تهياأنا  عندما 

م�ؤتمر  انعقاد  وه�  عربي  اأحدهما  هامين  حدثين  تعي�ش  والأدبية  والفكرية  الثقافية 

م�ؤ�س�سة الفكر العربي والذي كان عن�انه »�لتكافل �لاقت�صادي �لعربي... �شركاء من �أجل 

ا�ست�ساف  – حيث  – بق�ة  العربي حا�ضراً  العالم  التعليم في  �لرخاء« وكان م��س�ع 

�سارك�ا في ور�ش  العربية  الدول  و�سابة من مختلف  �ساباً  اأربعين  من  يقرب  ما  الم�ؤتمر 

عمل جادة وبع�ش هذه ال�ر�ش تم بالتعاون مع جامعات عالمية مثل الجامعة الأمريكية 

في بيروت.

اأمــا الحدث المحلى فهـ� انعـقــاد م�ؤتمـر الأدباء الثـالث في الفترة 27-29 ذو الحجة 

1430هـ الم�افق 14-16 دي�سمبر 2009م في مدينة الريا�ش وبرعاية وزارة الثقافة والإعلام، 
بعد م�ؤتمرين انعقد الأول منهما في مكة المكرمة وبرعاية من جـامعة الملك عبدالعزيز عام 

1394هـ/1974م، والثاني برعاية من جامعة اأم القرى عام 1420هـ.

ولقد تط�رت المفاهيم والروؤى والمناهج الأدبية خلال اأكثر من ثلاثة عق�د من 

الزمن حيث قفز فن الرواية ليناف�ش ال�سعر ويتعا�سد معه في نف�ش ال�قت ل�ست�ضراف 

اآفاق اأف�سل للنف�ش الإن�سانية التي تتلظى بين واقع ذاتي م�ؤلم، وح�سارة غربية مادية 

تفتقر اإلى ن�سمات الروح و�سفاء ال�جدان، وطهارة ال�سل�ك.

بالع�دة اإلى ت��سيات الم�ؤتمر الأول للاأدباء ال�سع�ديين وجدت اأن بع�سها قد 

وعملت  والأديب  المفكر  اإلى  ت�جهت  ثقافية  وم�ؤ�س�سات  م�ساريع  خلال  من  تحقق 

على اجتذابه ليبدع في ظل ظروف اأف�سل، وبع�سها الآخر ظل من �ضروب الأمنيات 

يربط  فما  الإ�سلامية،  بالآداب  الجامعات  في  الهتمام  �ضرورة  مثل  تتحقق  لم  التي 

الأدب العربي باآداب ال�سع�ب الإ�سلامية ه� مطلب تفر�سه تلك العلاقة التي قامت 
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بين العرب كاأمة حملت ل�اء ن�ضر الدع�ة بالدين الإ�سلامي الخاتم وبين �سع�ب �ستى 

في  تر�سف  كانت  الذي  ال�اقع  من  ليحررها  الجديد  الدين  في  الدخ�ل  اإلى  �سعت 

الإلهي  ال�حي  بها  نزل  التي  والم�ساواة  والمحبة  العدالة  مفاهيم  في  ووجدت  اأغلاله 

على خاتم المر�سلين �سيدنا محمد �سلى الله عليه و�سلم، وجدت في ذلك و�س�اه عامل 

العربية والإ�سلامية ، ولهذا وجدنا كثيرا  اإطار الح�سارة  لتعمل �سمن  جذب واإغراء 

من العلماء من غير اأ�س�ل عربية مثل: �سيب�يه، والفارابي، والرازي، وابن �سينا، واأبي 

حامد الغزالي، وفريد الدين العطار، ه�ؤلء و�س�اهم �سارك�ا في البناء الح�ساري الجديد 

وا�ستلهمت الح�سارة العربية المعا�ضرة كثيرا من طروحاتهم العلمية والفكرية. 

باللغة  والأردية  والتركية  الفار�سية  مثل:  الإ�سلامية  ال�سع�ب  هذه  لغات  وتاأثرت 

العربية وتزخر ق�امي�ش هذه اللغات بكثير من الألفاظ العربية، ول نن�سى اأن العرب 

في جاهليتهم تاأثروا ببع�ش الح�سارات الأخرى وانعك�ش ذلك اأي�سا على لغتهم التي 

عملت  كما  ت�طينها  على  العربي  الل�سان  وعمل  اللغات  تلك  من  األفاظاً  ا�ست�عبت 

اللغات الأخرى على ت�طين الألفاظ العربيـة التي ت�سللت اإلى لغــات القـــ�م الذين 

اأحب�ا العربية انطلاقا من حبهم للاإ�سلام.

الي�م – في ظل ما يعرف بمنظ�مة الع�لمة فاإنه يفتر�ش في الجامعات والم�ؤ�س�سات 

اآداب  تاأتي  اأن  ويفتر�ش  الأخرى  الأمم  اآداب  مع  الت�ا�سل  ج�س�ر  تقيم  اأن  العربية 

ال�سع�ب الإ�سلامية في مقدمة ذلك الهتمام الثقافي والفكري والأدبي، كما اأن هذه 

الم�ؤ�س�سات مدع�ة باأن تن�سئ اأق�ساماً لدرا�سة الفكر الغربي واآدابه اأو ما يمكن اأن نطلق 

عليه علم ال�ستغراب في عملية م�ازاة مع علم ال�ست�ضراق الذي اهتم منذ ح�الي عدة 

قرون بالمخط�طات العربية وتحقيقها اإ�سافة اإلى اهتمامه بالتاريخ الإ�سلامي والأدب 

مدف�عا  كان  والذي  ال�ست�ضراق  علم  طروحات  تقييم  ح�ل  تختلف  وقد  العربي، 

بع�سه بع�امل دينية وعرقية – خ�س��ساً ذلك الجانب الذي يت�سل ب�سخ�سية الر�س�ل 

�سلى الله عليه و�سلم والتي �سعى البع�ش لت�س�يه ال�س�رة الم�ضرقة والإن�سانية من حياته 

متممة  واأعراقهم وكانت  ولغاتهم  اأديانهم  بكافة  النا�ش  �سملت جميع  التي  ودع�ته 

لر�سالت الت�حيد الأخرى.

لذا يت�جب علينا اأن نقابل ذلك بطروحات علمية م��س�عية عن الفكر الغربي 

ومدار�سه التي يجب اأن نقر اأن فكرنا واأدبنا قد تاأثر بالعديد – منها – لأنها جزء من 

الح�سارة الغربية التي اقتحمت ح�س�ن الثقافة العالمية كافة ونحن جزء من هذا العالم 

نتاأثر به ون�ؤثر فيه من غير �ضرورة لفقدان ه�يتنا العربية والإ�سلامية الأ�سيلة.  

                                                                                                         رئي�س �لتحرير 

د. عا�صم حمدان



سعيد بو عيطة
20

09
بر 

تو
ك

- أ
هـ 

14
30

ل 
وا

ش
 ، 

12
ج 

 م
، 2

9 
 ج

ر ،
ذو

ج

9

جـــــذور

الن�ص الأدبي:

بين التراث النقدي والنقد الحديث

�سعيد بو عيطة)*(

لقد بات من نافل القول، اعتبار �صراع الأفراد والجماعات، هو تاريخ 

ال�سيا�سية..  الأدبية،  الدينية،  المجالت:  �ستى  في  وبالن�ص  الن�ص  حول  �صراع 

اإلخ، مما جعله يرتبط تاريخياً، بعالم من الموؤ�س�سات: القانون، الكني�سة، التعليم. 

مما يجعل مقولة الن�ص، �سعبة التحديد على م�ستوى واحد، لكنها ممكنة على 

م�ستويات عدة: مورفولوجية، تركيبية، دللية، تداولية، اإلخ.

لفظ:  اللاتينية  يعني في  اإذ  الحرفي،  اأ�سله  اإلى  يعود  الن�ص،  م�سطلح  اإن 

 .
)1(

TEXTUS من TEXTERE. ون�ص ال�سيء بمعنى خاطه. والن�ص يعني الثوب

وعند الم�سلمين الن�ص هو الكتاب وال�سنة. �سنعمل على تحديد اأبعاد الن�ص.

اإن ما نق�سد ببعد الن�ص، بعده المعجمي، �سواء في المعجم العربي القديم 

اأو في المعاجم الحديثة. وكذا بعده المعرفي، في اإطار علاقته مع مجموعة المفاهيم 

الأخر: الخطاب، الأثر الأدبي، الجن�ص الأدبي.. اإلخ.

)*(  ناقد ومترجم - المغرب.
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في ل�سان العرب لبن منظور، الن�ص: رفعك ال�سيء. ن�ص الحديث ين�سه 

راأجلًا  راأيت  ما  دينار:  بن  قال عمرو  فقد ن�ص.  اأظهره،  ما  ن�ساً: رفعه. وكل 

اإلى  الحديث  ن�ص  يقال:   .
)2(

واأ�سند له  اأرفع  اأي  الزهري.  من  للحديث  اأن�ص 

وهو  المن�سة.  ومنه  رفعته.  جيدها:  ال�سبية  ون�ست  اإليه.  ون�س�سه  رفعه  فلان، 

المكان البارز. نقول: و�سع فلان على المن�سة، اأي على غاية الف�سيحة وال�سهرة 

ى. وقد ن�سها وانت�ست  والظهور. والمن�سة كذلك، ما تظهر عليه العرو�ص لتُر

هي، وهي تنت�ص عليها، لتى من بين الن�ساء. ومن قولهم كذلك ن�س�ست المتاع، 

اإذا جعلت بع�سه على بع�ص. ون�ص الدابة ين�سها ن�ساً: رفعها في ال�سير. وفي هذا 

المعنى قال اأبو عبيدة: »الن�ص، التحريك حتى ت�ستخرج من الناقة اأق�سى �سيرها. 

فاأ�سار »الن�ص منتهى  اأما الزهري   .
)3(

واأن�سد قائلًا: ويقطع الخرق ب�سير ن�ص«

.
)4(

الأ�سياء ومبلغ اأق�ساه«

الفقهاء،  اأما   .
)5(

العقل« بلوغ  منتهى  الحقاق،  »ن�ص  المبرد:  وقال 

اأي ما دل ظاهر لفظهما عليه من  ال�سنة،  القراآن ون�ص  باأن »ن�ص  اأ�ساروا  فقد 

.
)6(

الأحكام«

ن�ستخل�ص مما ورد، باأن الن�ص يعني الظهور والبروز. فكل ما اأظهر فقد 

ن�ص. ون�ص ال�سيء، جعل بع�سه فوق بع�ص. وفلان ين�ص فلاناً، بمعنى ا�ستق�سى 

التعيين  والن�ص  عليه.  والحث  ال�سديد  ال�سير  والن�ص،  ال�سيء.  عن  م�ساألته 

والتوفيق. وعلى الرغم من كون المعجم العربي القديم ل يقدم تو�سيحاً بارزاً، 

اإل اأننا ن�ست�سف ما يلي:

اأ - الن�ص: رفع وبروز وظهور، بمعنى، خروجه من الخفاء اإلى التجلي.

ب - الن�ص: تراكم وترا�ص لم�ستويات اللغة )مادته(.

ج - الن�ص: توقيف وتعيين. اإ�سارة اإلى حدود الن�ص وتخومه.

Todorov وديكرو  المعاجم الحديثة، فيحدده كل من تودروف  اأما في 
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O. Ducrot في كتابهما )المعجم المو�سوعي لعلوم اللغة( الن�ص كالتالي: »نظام 

 :»Aspects -
)7(

دللي - اإيحائي - ينبني على ثلاثة مظاهر  

اأ - لفظي Vorbal: يت�سكل عن طريق الوحدات الل�سانية )الجمل( وفقاً لطابعها 

النحوي والفونولوجي.

ب - تركيبي Syntaxique: ت�سمل العلاقات بين الوحدات الن�سية. ول تهتم 

بتكيب الجمل.

الل�سانية  الوحدات  م�سمون  من  مركبة  ح�سيلة   :Sémantique دللي   - ج 

دللياً.

اإن كل مظهر من هذه المظاهر، يرتبط باإ�سكالية خا�سة، تف�سي بدورها 

تكاد  اإلخ،  مو�سوعاتي،  �صردي،  بلاغي،  تحليل  الن�ص:  لتحليل  معين  نمط  اإلى 

تحديدات المعاجم العربية القديمة والمعاجم الحديثة، تلتقي في موا�سيع عدة. على 

الرغم من اأن المعاجم الحديثة، تكاد ل ت�سيف �سيئاً ذا بال.

الن�ص في النقد العربي القديم)8(:

حدود  اإلى  العربية،  النقدية  الممار�سة  اتخذته  الذي  الذهني  الت�سور  اإن 

القرن الرابع الهجري، تتميز بالغمو�ص وال�سبابية. يرجع ذلك - اأ�سا�ساً - اإلى 

الحديث،  )البلاغة،  الأخرى  المعرفية  المجالت  من  غيره  مع  النقدي  تداخل 

التف�سير.. اإلخ( وكثرة ان�سغالت النقاد من جهة اأخرى. اأدى هذا التداخل، اإلى 

طم�ص معالم هذه البنية للتفكير النقدي. ومن اأهم جوانب هذه البنية، الجانب 

الم�سطلحي )الن�ص، الأدب، ال�سعر.. اإلخ(.

اأدبيين هما:  بنوعين  اأ�سا�ساً -  ارتبط  القديم،  العربي  النقد  الن�ص في  اإن 

ت�ستك  التي  الخ�سائ�ص  بمراعاة  اإل  يتم  ل  منهما،  اأي  تحديد  اإن  والنثر.  ال�سعر 

اأو تختلف فيها. فو�سع تعريف للن�ص ال�سعري واآخر للنثري، يت�سمن اختزالً 

ل�سفات هذا النوع. ق�سد الوقوف على خا�سيته التي يخلو منها نقي�سه.
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النقد العربي في هذا المجال بتعريفات عدة، تحدد ال�سفات  لقد �ساهم 

تعريفات  منها  عدة،  تعريفات  ف�ساعت  النثري(  للن�ص)ال�سعري،  الأ�سا�سية 

وظيفية. فال�سعر ديوان العرب وعلمهم وعمدة اأدبهم وجامع اأخبارهم وحافظ 

اأن�سابهم ونظام فخارهم.. اإلخ.

يقول ابن ر�سيق في كتابه )العمدة(: »اإنما ال�سعر ما اأطرب وهز النفو�ص 

 .
)9(

وحرّك الطباع. فهذا هو باب ال�سعر الذي رجع اإليه وبني عليه ل ما �سواه«

فقد  القرطاجني،  حازم  الناقد  الأدباء(  و�صراج  البلغاء  )منهاج  �ساحب  اأما 

اأ�سار باأنه »كلام موزون مقفى، من �ساأنه اأن يحبب اإلى النف�ص ما »ق�سد تحبيبه 

. في حين، ترتبط بع�ص التعريفات 
)10(

اإليها. ويكره اإليها ما ق�سد تكريهه...«

اللفظ  وتخير  الوزن،  اإقامة  ال�ساأن في  »اإنما  الجاحظ:  يقول  التكيبي.  بالجانب 

ال�سعر  فاإنما  ال�سبك.  وجودة  الطبع  �سحة  وفي  الماء.  وكثرة  المخرج  و�سهولة 

المذهب  ذهب  لقد   .
)11(

الت�سوير« من  وجن�ص  الن�سج  من  و�صرب  �سناعة، 

نف�سه، ابن خلدون حيث اأ�سار باأن ال�سعر هو الكلام البليغ المبني على ال�ستعارة 

منها  الوزن والروي. م�ستقل كل جزء  متفقة في  باأجزاء  المف�سل  والأو�ساف. 

المخ�سو�سة  العرب  اأ�ساليب  الجاري على  قبله وبعده.  في عرفه ومق�سده عما 

. لقد تحدث النقاد القدامى، عن الن�ص ال�سابق اأو الن�ص الفحل. وانطلاقاً 
)12(

به

من هذا الأخير، تتنا�سل وتتوالد ن�سو�ص اأخرى.. هي بمثابة �سدى له.

العربي  النقد  في  للن�ص  العام  المفهوم  نحدد  اأننا  القارئ،  يلاحظ  قد 

القديم، ومرد ذلك، اأن تحديده للن�ص؛ هو بال�صرورة تحديد لمفهوم ال�سعر )الن�ص 

ال�سعري( اأو النثر )الن�ص النثري(. وهو ت�سور اأفرزته الممار�سة النقدية ع�صرئذ.

الن�ص في النقد الغربي:

مفهوم  راأ�سها  على  المفاهيم  من  بمجموعة  الحديث  الغربي  النقد  اهتم 

الن�ص. حتى ا�ستقام لهم في ذلك علم، نعت.. علم الن�ص Textologie. اإذ عرف 
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 Tel مقاربات عميقة في اإطار ال�سيميوطيقا الأدبية خا�سة مع جماعة - تيل كيل

Quel )ل�سيما مع جوليا كر�ستيفا J. Kristivia وغيرها من النقاد: رولن بارت، 

الرغم  على  لكن  ن�سية.  نظرية  تحديد  تم  حيث  اإلخ(  جريما�ص..  اإيكو،  اأمبرتو 

الأدبي،  الأثر  اأخرى:  مفاهيم  مع  تداخلًا  الن�ص  مفهوم  فقد عرف  ذلك،  من 

الخطاب، الجن�ص الأدبي، الكتابة.. اإلخ.

1 - بين الن�ص والأثر الأدبي:

مع  بالمقارنة  اإل  يحدده  R. Barthes ل  بارت  الن�ص ح�سب رولن  اإن 

الأثر الأدبي. واإذا كان اأغلب النقاد يذهبون اإلى كون الأثر، يحمل معنى القدم، 

عك�ص الن�ص الذي ل يحده زمان؛ فاإن بارت قد اأعاد النظر في هذه العلاقة. 

ال�سلالة،  الدليل،التعدد،  المنهجية:  المفاهيم  من  مجموعة  خلال  من  ليحددها 

القراءة، اللذة.. اإلخ.

اأ -   المنهجية: لي�ص الفربق بين الن�ص والأثر مادياً )الغلاف، الطبعة، الأوراق.. 

اإلخ( ولي�ص كذلك ح�سب القيمة المعرفية، ففي بطون الآثار القديمة، ترقد 

ن�سو�ص. كما اأن الإنتاجات المعا�صرة، لي�ست كلها ن�سو�ساً. اإن الختلاف 

الأ�سا�سي، يكمن في كون الأثر: جزءاً من مادة ت�سغل ف�ساءً مرئياً يمكن لليد 

 ME' Talangage تناوله. في حين نجد اأن الن�ص حقل منهجي تتناوله الميتالغة

باعتبارها  لغة وا�سفة تتناول اللغة الأولى/ لغة الن�ص.

الن�ص يحتوي على  فاإن  اإذا كان الأثر ينح�صر في مدلول معين،  الدليل:  ب - 

قدرة رمزية ترتبط بتعدد المعاني. وهو بذلك، »دال ل يقوم فيه المدلول باأي 

.
)13(

وظيفة. اإنه ذو طبيعة رمزية �صرفة لمركز لها ول تعرف النغلاق«

ج. التعدد: اإن الأثر اأحادي الدللة، اأما الن�ص فتعددي. تعدد ناتج عن بنية   

الن�ص  فاإن  ا�ستهلاك،  الأثر ف�ساء  واإذا كان  القراء.  تعدد  الن�ص ولي�ص عن 

ف�ساء افتنان. ل يف�صر اأو يوؤول. لكن يفجر. لذلك، فالن�ص ل يفر�ص معنىً 
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واحد. خلافاً  لقارئ  عديدة  بمعان  يوحي  لكن  مختلفين  قراء  على  واحداً 

للتوجهات الفل�سـفية ذات البعد الواحد. اإن الن�ص، يتح�سن بقول كافكا 

.
)14(

F. Kafka »لي�ص عندي ما هو جاهز ونهائي«

د. ال�سلالة: اإن الأثر الأدبي يمتلكه موؤلف. ويحدد له معنىً جاهزاً. فيما ي�سق 

عن  عبارة  الن�ص  ليبقى  الموؤلف.  الأديب  هذا  على  الطاعة  ع�سا  الن�ص 

�سبكة لغوية ومولود غير �صرعي. لأنه مجهول الم�سدر. ووليد مجموعة من 

الم�سادر في الوقت نف�سه. اإنه نتاج عدد لمتناه من التناق�سات. هذا البعد 

يتم  ل  الأخير،  هذا  الموؤلف. وح�سور  يه�سم  يجعله  للن�ص،  ال�صرعي  غير 

اإل باعتباره مدعواً اأو �سخ�سية من ال�سخ�سيات. واإذا ا�ستعرنا العبارة من 

بارت، نقول اإن الموؤلف من ورق.

الموؤلف. هذا  بارت - رهين بموت  القارئ - ح�سب  ميلاد  اإن  القراءة:  هـ - 

القارئ ي�ساهم في اإنتاجية الن�ص ق�سد القتاب من الكتابة. لأن الإ�سكالية 

القارئ  يفك  عندما  كاتباً.  القارئ  من  نجعل  اأن  هي  بارت،  يذهب  كما 

قراءة  كونها  عن  تخرج  فلا  الأثر  قراءة  اأما  اإنتاجه.  لإعادة  الن�ص  اأوا�صر 

ا�ستهلاكية.

و - اللذة: يرى بارت باأن الأثر الأدبي، يفقد اللذة والمتعة. اأما الن�ص، فم�سكون 

بلذة ومتعة لمتناهية. لأن دللته النهائية م�ستع�سية.

مثل:  الإجراءات،  من  عدد  من  م�ستلهم  )البارتي(،  الن�ص  مفهوم  اإن 

التعدد الدللي، الكتابة البي�ساء، الكتابة، القراءة.. اإلخ. دعا من خلالها بارت 

»درجة   - كتابه  من  مت�سمنة  )دعوة  المفاهيم  من  مجموعة  في  النظر  اإعادة  اإلى 

ال�سفر للكتابة«(.

والأثر،  الن�ص  بين  بارت  يقيمه  الذي  التعار�ص  هذا  من  الرغم  وعلى 

بينهـما، لأن  نهـائيـة  توجد حـدود  اإذ ل  ب�سـرعـة،  تتلا�سى  الحـدود  تلك  فاإن 
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باإمكاننا حالياً تحديد  اأن  »اأعتقد  بارت:  يقول  قادراً.  النـ�ص ل يمتلك مفهوماً 

كلمة ن�ص. اإذ اإننا �صرعان ما نجد اأنف�سنا عر�سة للنقد الفل�سفي للتعريف. كل ما 

اأن نجرد  اأعني  التقريب المجازي لمفهوم الن�ص.  اأن نعمل على  اإمكاننا الآن  في 

الن�ص �سبيهاً  . مما يجعل 
)15(

التي تحوم حوله« ونفح�ص ونح�سي ال�ستعارات 

. اإن مفهوم الن�ص )البارتي(، 
)16(

بال�سماء. اإنه م�سطح وعميق في الوقت نف�سه

موحى من فهمه للكتابة العامة.

2 - بين الن�ص والخطاب:

للن�ص،   Graphique الغرافي  الحد  عند  يقفون  الذين  النقاد  اأغلب  اإن 

 ،G. Genentte جينيت  جيرار  راأ�سهم:  وعلى  الخطاب.  وبين  بينه  يميزون  ل 

الن�ص  بين  التمييز  فهذا  غيرهم،  عند  اأما  فاينري�ص.   ،T. Todrov تودروف 

والخطاب، يقوم على الم�ستوى الدللي: �سلوميت، ليت�ص، فان ديك.. اإلخ..، اإن 

الن�ص عند �سلوميت، يقابل »الخطاب ال�سفوي اأو الكتابي. اأوبمعنى اآخر: هو ما 

. هذا المعنى، جعل �سلوميت يربط بين البعد البنيوي والبعد الوظيفي 
)17(

نقراأ«

والتداولي،  الدللي  الجانب  بين  ربطت  فقد   Van Dik ديك  فان  اأما  للن�ص. 

بمعنى اأن تحديد الن�ص ي�ستوجب نظرية اأدبية. وهو ما لم يحدث في ال�ستينيات 

وال�سبعينيات، حيث ال�ستفادة من اإنجازات الل�سانيات ومع تحديد ال�سكلانيين 

لمفهوم الأدبية )خا�سة جاكب�سون، وقد حدد فان ديك الن�ص انطلاقاً مما يلي:

اأ - الأدب ممار�سة ن�سية.

ب - الن�ص نتاج وا�ستعمال توا�سلي تفاعلي.

ج - كون هذه التوا�سلية، تتمو�سع في م�ستويات عدة.

د - تمف�سل ال�سياقات الأدبية، بتمف�سل الم�ساركين واأدوارهم.

اإن هذا الت�سور، يجعل الن�ص يتجاوز حده ال�سكوني Statique والبحث 

عن ديناميكية خا�سة. لي�سبح الن�ص - بهذا الفهم - وحدة مجردة وبناءً نظرياً 



النص الأدبي: بين التراث النقدي والنقد الحديث

20
09

بر 
تو

ك
- أ

هـ 
14

30
ل 

وا
ش

 ، 
12

ج 
 م

، 2
9 

 ج
ر ،

ذو
ج

16

جـــــذور

ل يتج�سد ويتمظهر اإل من خلال الخطاب. وعلى الأر�سية نف�سها، تحرك الناقد 

هاردلي في الل�سانيات الوظيفية.

3 - بين الن�ص والجن�ص الأدبي:

هو  الن�سو�ص،  من  لمجموعة  الفعلي  التاكم  اأن  اإلى  نذهب  ما  غالباً 

اأو قالباً. ل  الذي يوؤلف جن�ساً اأدبياً معيناً. فهذا الأخير، غالباً ما يكون معياراً 

يطالب - بال�صرورة - ن�ساً معيناً. يقول ماري �سيفر: »ولكي نتمكن من طرح 

م�ساألة العلائق الأنطلوجية التي تجمع الن�سو�ص بالأجنا�ص، ينبغي ر�سدها اأولً، 

معكو�ساً.  خارجياً  مظهراً  اإن  معكو�ص.  خارجي  مظهر  خلال  من  كم�سكلة 

تودروف  يرى  فيما   .
)18(

الن�ص« ت�سييء  حالة  في  اإل  بدوره  نف�سه  يفر�ص  ل 

Todorov باأن كل نظرية للاأجنا�ص تقا�ص على تمثيل للعمل الأدبي على الرغم من 

 
)19(

اأنها )نظرية الأجنا�ص( قد ظلت من اأهم مع�سلات ال�سعرية القائمة اإلى اليوم

نظراً للغمو�ص الذي يلف تعاريفها، عددها وعلاقتها.

فقد  الرغم من ذلك،  الأدبي وعلى  الجن�ص  لي�ص هو  الأدبي،  الن�ص  اإن 

تتلا�سى بينهما الحدود في بع�ص الأحيان، لأن الأجنا�ص، ت�سكل خلايا الأدب 

.
)20(

ومفا�سيله لت�سبح ح�سب بيير غيرو Piere Geraud قاعدة الأدب كله

اإن الجن�ص الأدبي هو المفهوم المجرد النظري. اأما الن�ص، فهو الملمو�ص. 

ويمكن تحديد التجني�ص، عبر لعبة التكرارات والقتداءات والقتبا�سات من ن�ص 

لآخر. حيث ي�سبح الجن�ص داخلها بمثابة ذلك الن�ص الغائب. واإذا كان الجن�ص 

الن�ص هو  فاإن  النظري،  الم�ستوى  الأ�سلوبية على  المكونات  الأدبي يختزل كل 

الحقل الذي تتحقق داخله هذه المكونات. اإن هذا الت�سور، يعطي للجن�ص الأدبي 

اإلخ، مما يجعله  الدولة، الكني�سة، الجامعة..  الموؤ�س�ساتي: �ساأنه �ساأن  البعد  ذلك 

يملك نظامه و�سلطته الخا�سة. هذه الأخيرة ت�سبح داخلها مجموعة من الن�سو�ص. 

انفتاحاً  اإثرها -  الأدبي - على  تتلا�سى. ويعرف الجن�ص  ال�سلطة،  اأن هذه  اإل 
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على التغييرات الجديدة. تغييرات تمار�سها مجموعة من الن�سو�ص الم�ساك�سة. اإن 

تجربة الحداثة تمثل نموذجاً بارزاً لهذه الن�سو�ص، التي انفلتت من �صرنقة الأجنا�ص 

الأدبية وتبين علاقة الجن�ص الأدبي بالن�ص. ن�ست�سف باأنه على الرغم من احتواء 

التمرد والنفلات وخرق  لعبة  فاإن هذا الأخير، يمار�ص  للن�ص،  الأدبي  الجن�ص 

تلك الحدود. هذا الخرق، يحتم.. على الجن�ص تطوير مكوناته وحدوده. تطور 

تنيانوف  )خا�سة  الرو�ص  ال�سكلانيون  وعمقه  برون�ستيير.  الناقد  من  م�ستمر 

.)Ekhenbaun واإيخنباون Tynianov

خلا�صة مفتوحة:

هذا  فاإن  الأدبي،  بالن�ص  اهتمت  التي  الدرا�سات  تعدد  من  الرغم  على 

الأخير يظل مجهولً ويرجع ذلك اإلى ارتباط الن�ص بالعملية الإبداعية، مما يجعل 

الغربي  النقد  كان  واإذا  م�ستع�سية.  للن�ص  والمعرفية  المعجمية  الأبعاد  تثبيت 

على علم بذلك، فماذا عن النقد العربي الحديث؟ ذلك �سوؤال يتطلب معالجة 

اأخرى.

الهوام�ص

)1(  فا�سل تامر مدارات نقدية، وزارة الثقافة العراقية، )ب.ت(، �ص: 213.

)2(  ابن منظور، ل�سان العرب، المجلد 7، ج 2، دار بيروت، 1956م، �ص 97.

)3(  الم�سدر نف�سه، �ص 98.

)4(  نف�سه، �ص 98.

)5(  نف�سه، �ص 98.

)6(  نف�سه، �ص 98.

 )7( Todorov )TZVETAN( Dictionnaire Encylopedique des sciences 
du Langage، 4 TR، Ed، - Scuil، Coll،Points، Paris، 1979، p: 375. 

376.
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)8(  لم نعمل على تناول مفهوم الن�ص في النقد العربي الحديث.

بيروت،  الجيل،  دار  عبدالحميد،  الدين  محيي  تحقيق:   ،1 ج  )ب.ط(،  العمدة  ر�سيق،  ابن    )9(

1979م، �ص 128.
)10(  القرطاجني )حازم( منهاج البلغاء و�صراج الأدباء، تحقيق: محمد الحبيب بن الخوجة، تون�ص، 

1969م، �ص 71.
)11(  عتيق )عبدالعزيز(، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ط 4، دار النه�سة، بيروت، 1986م، 

�ص 358.

)12(  ابن خلدون )عبدالرحمن(، المقدمة، )ب.ط(، دار البيان، بيروت )ب.ت(، �ص 573.

توبقال،  دار   ،1 بنعبدالعالي، ط  ال�سيميولوجيا، ترجمة عبدال�سلام  بارت )رولن(، در�ص    )13(

الدار البي�ساء، 1986م، �ص 62.

البي�ساء،  الدار  ال�صرق،  اأفريقيا  دار   ،2 ط  وال�سلطة،  الن�ص  لدرا�سة  مدخل  )عمر(  اأوكان    )14(

1994م، �ص 53.
)15( يحياوي )ر�سيد(، مقدمات في نظرية الأنواع الأدبية، ط 1، دار اأفريقيا ال�صرق، الدار البي�ساء، 

1991م، �ص 36.
)16( Barthes )Roland(، S/Z، I TR، ED، Seuil، coll Points، Parts. 1976. 

p: 20.

)17( يقطين )�سعيد(، انفتاح الن�ص الروائي، ط 1، المركز الثقافي العربي، الدار البي�ساء، 1989م، 

�ص 11.

يناير   18  ،21 757، �ص  ع  الثقافي،  العلم  الأدبي،  والجن�ص  الن�ص  بين  )عبدالإله(،  قيدي   )18(

1992م.
)19( Todorov )TZ vetan(. Dic Tionnaire Encyclop-edique )ibd(. P: 

193
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مرحلية اإبداع ال�شعر

عند ابن طباطبا العلوي

كريم الوائلي)*(

بح�سا�سية  يتميز  و�إنما  بالنوع،  �لعادي  �لإن�سان  عن  �لأديب  يختلف  ل 

مرهفة تجعله �أكثر �سبطاً لنفعاله و�سيطرة عليه، وقدرة في �لتعبير عنه بت�سكيل 

لغوي، ويلتقي �لد�ر�س بنمطين من �لنفعال، �أحدهما: �سطحي �ساذج ي�ستجيب 

لي�س  �لأديب،  �أعماق  في  يتخلق  وثانيهما  �لخارج،  في  �لكائن  للمثير  ب�سرعة 

بو�سفه رد فعل مفاجئ للمثير �لخارجي، و�إنما يتفاعل مع وجد�ن �لأديب وروؤ�ه 

و�أحلامه بطريقة معينة، وهذ� �لنمط هو �لذي ي�سيطر عليه �لأديب، ويعمد �إلى 

�لتعبير عنه بطريقة فنية.

وفي �سوء هذ� ل يتخلق �إبد�ع �لن�س �لأدبي �إل بوجود مثير خارجي يقع 

خارج �لذ�ت �لإن�سانية �لمبدعة، ولي�س �سرطاً �أن يكون �لمثير عظيماً، �أو عنيفاً، �أو 

قوياً، فقد تكن وم�سة عيني طفل يح�س بالخوف �أو �لطماأنينة �أكبر باعث لإبد�ع 

ن�س لدى �لأديب، ماد�م هذ� �لتاأثير ي�سهم في تخليقه �لنفعال �لإبد�عي.

)*(  ناقد و�أ�ستاذ جامعي من �لعر�ق، مقيم في �ليمن.
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�إن مرحلة تخليق �لنفعال تمثل �لمرحلة �ل�سابقة للت�سكيل �للغوي للن�س 

ت�سكيله  قبل  له  �لأدبي ل وجود  �لن�س  باأن  ت�سليمنا  من  �لرغم  وعلى  �لأدبي، 

�للغوي، فاإننا، في �لوقت نف�سه، نوؤكد �أهمية هذه �لمرحلة، لأنها تمثل �لأ�سا�س 

�لذي ل يمكن �أن يوجد بدونها.

من  كثير  �لنفعال  فيها  يتخلق  �لتي  �لمنطقة  عن  �لحديث  ويك�سف 

�لغمو�س، ب�سبب عدم �لإحاطة �لمادية بها، ولأنها منطقة لدنة لم يتمكن علماء 

�لنف�س من تحديد طبيعتها تحديد�ً منهجياً من�سبطاً، ومن ثم فاإن �لتحدث عنها 

لي�س قطعياً، لكنه يخ�سع لقدر من �لإح�سا�س و�لحد�س، و�أن �لتعبير عنها �أقرب 

�إلى عملية �إبد�ع �أدبية. ومن �لجدير بالذكر �أن هذه �لمنطقة تكاد تكون محظورة 

�لحديث  �لممكن  من  كان  �إذ�  لأنه  دينية،  معتقد�ت  ب�سبب  �لنقدي  تر�ثنا  في 

فاإن �لحديث عن  فيها �لنفعال  يتخلق  �لتي  �لمبدع و�لمنطقة  �نفعال  عن مرحلة 

�لإلهية،  بالذ�ت  �أمر�ً محظور�ً، لت�ساله  يعد  �لمقد�سة  �لن�سو�س  �لمنطقة في  هذه 

�أن تر�ثنا �لنقدي قد �سرف جل جهده نحو �لت�سكيل �للغوي  ولذلك لحظنا 

مثل �لدر��سات �لم�ستفي�سة في �إعجاز �لقر�آن �لكريم، �أو �لدر�س �لنقدي للاأنظمة 

�للغوية، �سوتية، و�سرفية، ونحوية، في �لن�سو�س �ل�سعرية، ولم يلتفت كثير�ً �إلى 

�لمرحلة �ل�سابقة لهذ� �لت�سكيل.

وعلى �لرغم من ذلك فاإن �لناقد �لعربي في تر�ثنا �لنقدي قد م�س هذه 

 - �لعلوي  طباطبا  بن  �أحمد  بن  محمد  محاولة  وتعد  محددة،  �أحايين  في  �لمنطقة 

�لقرن �لر�بع �لهجري - في كتابه »عيار �ل�سعر« �أبرز هذه �لمحاولت و�أكثرها 

�أهمية.

ويتاأ�س�س ت�سور �بن طبابا في �سوء �لمنجز �لعقلي/ �لعتد�لي �لذي يحاول 

�سبط تحليل �لعملية �لنقدية و�لإبد�عية على �أ�س�س عقلية من�سبطة، ويحاول في 

�لوقت نف�سه حل مع�سلة �ل�ساعر �لمحدث �لذي �سبقه �ل�سعر�ء في �نتقاد �لمعاني 

و��ستخد�مها، وفي �سوء هذه �لأبعاد �أخذ ير�سم لل�ساعر طر�ق تعليمية في تحديد 

ماهية �ل�سعر ومر�حل �إبد�ع �لن�س.
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�سياق  في  يندرج  طباطبا  �بن  عند  �لنقدي  �لخطاب  در��سة  يمكن  ول 

ركنين  بوجود  �إل  �لإن�ساني  �لفعل  �أن  يعتقد  فاإنه  �لتر�ث  في  �لعقلية  �لمدر�سة 

�ل�سعري هو �لآخر  �لإر�دة و�أن �لإبد�ع  �لقدرة، وثانيهما:  �أولهما:  يكتنفانه، 

فعل ولبد له من هذه �لأركان �لثلاثة مجتمعة، على �لنحو �لتالي:

يقول �بن طباطبا »�ل�سعر - �أ�سعدك �لله - كلام منظوم بائن عن �لمنثور 

�إن عدل عن  �لنا�س في مخاطباتهم، بما خ�س به من �لنظم �لذي  �لذي ي�ستعمله 

�إلى  يحتج  لم  وذوقه  طبعه  فمن �سح  �لذوق،  على  وف�سد  �لأ�سماع  مجته  جهته 

�ل�ستعانة على نظم �ل�سعر بالعرو�س �لتي هي ميز�نه، ومن ��سطرب عيه �لذوق 

لم ي�ستغن عن ت�سحيحه وتقويمه بمعرفة �لعرو�س و�لحذق به، حتى تعتبر معرفته 

.
)1(

�لم�ستفادة كالطبع �لذي ل تكلف معه«

�إذن يتجدد �ل�سعر لديه في �سوء مكونين، �أولهما د�خلي يحدد لل�سعر خ�سو�سيته 

من خلال �ل�سمات �لد�خلية، ويتمثل من خلال بعدي: �لكلام �لذي يت�سمن 

على  يدل  �لذي  و�لنظم  �لأد�ء،  في  مخ�سو�سة  طريقة  على  يدل  وهو  �لتاأليف، 

كثير�ً  �لذي  �لكريم  �لقر�آن  �سمات  ببع�س  وتلتقي  �لعرو�س،  تتجاوز  خا�سية 

ومن  �لأد�ء،  في  مخ�سو�سة  طريقة  وهي  نظمه،  خلال  من  �إعجازه  عن  عبر  ما 

خلال هذين �لبعدين - �لكلام �لموؤلف و�لنظم - حدد �بن طباطبا ماهية �ل�سعر 

للنثر �لذي يبدو  �إلى هذ� تحديد�ً من خلال مغايرته  ب�سماته �لد�خلية، و�أ�ساف 

�لنا�س في  »ي�ستعمله  ما  لي�سمل  لديه  يت�سع  �لنثر  مفهوم  �أن  غير  لل�سعر،  ق�سيماً 

مخاطباتهم«، ولذلك فال�سعر »كلام منظوم بائن عن �لمنثور �لذي ي�ستعمله �لنا�س 

طبعقدرة

فعل

الفعل الإن�ساني

بناء �لق�سيدة

الق�سيدة

�إر�دة�إر�دة
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في مخاطباتهم بما خ�س به من �لنظم �لذي �إن عدل عن جهته مجته �لأ�سماع وف�سد 

على �لذوق«، و�إذ� كان ما �سلف يوؤكد على دور �لمتلقي �لذي يمايز بين �ل�سعر 

وغيره، لأن خروج �ل�سعر عن �لنظم تمجه �أ�سماع �لمتلقين، فاإن �بن طباطبا �أكد 

�أهمية �لملكة �لنف�سانية �لتي �أودعها �لله فطرياً في �لإن�سان، وتتمثل في »�سحة 

�لطبع و�لذوق« لأن �سحتهما تمكنان من �إبد�ع �لن�س �ل�سعري، ولي�س �ل�ساعر 

كعلم  �ل�سعر  نظم  على  ت�ساعد  �لتي  �لمعيارية  �لعلوم  من  غيرهما  �إلى  حاجة  به 

من  وي�سح  �لج�سم«  في  موجود  »معنى  فالقدرة  هذ�،  �سوء  وفي  �لعرو�س، 

�لقدرة  يتاأتى وجوده دون  �أن  للفعل  بها. ول يمكن  و�لت�سرف  �لفعل  �لإن�سان 

�لإبد�ع، وت�سبح  �ل�ساعر من  �لطبع و��سطر�به يمنعان  ف�ساد  و�أن   ،
)2(

و�لإر�دة

معرفة �لعرو�س لزمة لبد منها، بحيث »تعتبر معرفته �لم�ستفادة كالطبع �لذي 

ل تكلف معه«.

�أما �لإر�دة و�لفعل فاإنهما يتحدد�ن في قوله: »فاإذ� �أر�د �ل�ساعر بناء ق�سيدة مخ�س 

�لمعنى �لذي يريد بناء �ل�سعر عليه في فكره نثر�ً، و�أعد له ما يلب�سه �إياه من �لألفاظ 

فاإذ�  �لقول عليه،  له  ي�سل�س  �لذي  تو�فقه، و�لوزن  �لتي  تطابقه، و�لقو�في  �لتي 

�تفق له بيت ي�ساكل �لمعنى �لذي يرومه �أثبته، و�أعمل فكره في �سغل �لقو�في بما 

تقت�سيه من �لمعاني على غير تن�سيق لل�سعر وترتيب لفنون �لقول فيه، فاإذ� كملت 

له �لمعاني وكثرت �لأبيات وفق بينها باأبيات تكون نظاماً لها و�سلكاً جامعاً لما 

�نتقاده،  �إليه طبعه ونتجته فكرته وي�ستق�سي  �أد�ه  يتاأمل ما قد  ت�ستت منها، ثم 

.
)3(

ويرم ما وهى منه، ويبدل بذلك لفظة م�ستكرهة لفظة �سهلة نقية«

وتعني �لإر�دة ق�سة �لإن�سان لإحد�ث �لفعل، وتقترن �لإر�دة بالوعي و�لمعرفة، 

�ل�ساعر نحو قدرته  �إر�دة  �لنقدي من  �بن طباطبا خطابه  وفي �سوء هذ� يوجه 

لإحد�ث �لفعل �لإبد�عي، وتتجلى �أول مر�حل �لإبد�ع في »مخ�س �لمعنى« وهو 

جهد �إن�ساني فردي يوؤديه �لمبدع، ويقوم به بانتز�ع �سيء من �سيء �آخر، ماأخوذ 

منه، وم�ستقل عنه ومختلف: �لزبدة/ �لق�سيدة.
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وفي �سوء هذ� تتجلى عملية تخليق �لن�س في �لمرحلة �ل�سابقة للت�سكيل 

�للغوي في �إطار جهد �إن�ساني مبذول، فالإبد�ع لي�س �إلهاماً يبث في روع �لمبدع 

من  جزء  هو  و�إنما  �لإن�سانية،  �لذ�ت  عن  خارجة  قوى  به  ت�سرق  �أو  تفي�س  �أو 

عملية تتفاعل فيه �لذ�ت مع مو�سوعها، وبهذ� يعد عمل �بن طباطبا متقدماً على 

�لت�سور �لأفلاطوني �لذي يجعل �لبتكار مرتبطاً بالإلهام �رتباط �لمعلول بعلته، 

فال�ساعر - عند �أفلاطون - ل يبدع عمله �إل تحت وطاأة تاأثير قوة غيبية يفقد 

فيها �ل�ساعر وعيه و�سو�به، ومن �أجل �أن يبين �أفلاطون عن ت�سوره بجلاء عقد 

مقارنة بين �ل�ساعر وكهنة معبد »كوبيلا« �لذين ل يوؤدون طقو�سهم في �لرق�س 

بعامة و�لغنائيين منهم  �ل�سعر�ء  �أن  �أفلاطون  فقد� �سو�بهم، وي�ستخل�س  �إذ�  �إل 

بخا�سة »ل ينظمون �أ�سعارهم وهم منتبهون، �إذ حينما يبد�أون �للحن و�لتوقيع 

. �إذن فال�ساعر عند �أفلاطون ناقل 
)4(

ياأخذهم هيام عنيف وينزل عليهم �لإلهام«

لما تلهمه �إياه ربة �ل�سعر.

تتحدد  �لتي  �ل�سنعة  �سوء  في  �لإبد�عية  �لعملية  طباطبا  �بن  �أدرك  وقد 

�أ�سا�س �لنظر �لعقلي للعملية �لإبد�عية، وفي �سوء تتابع عمليتي �لتخطيط  على 

و�لتنفيذ، �أي �أن يكون �لعقل متحكماً في كيفية توظيف �لجهد �لإن�ساني �لذي 

يعني �إعد�د �لمعاني ومخ�سها، وتهيئتها في ذهن �لمبدع »نثر�ً« من ناحية، و�سرورة 

ثم  �لق�سيدة،  عليه  يتكون  لما  باإعد�د مخطط  �ل�ساعر  يبد�أ  �لذي  �لمرحلي  �لتتابع 

مخ�س �للبن

مخ�س �لمعنى

جهد �لماخ�س، وهو جهد فردي

جهد �ل�ساعر وهو جهد فردي

�نتز�ع �سيء من �سيء �آخر )�لزبدة(

�نتز�ع �سيء من �سيء �آخر )�لق�سيدة(
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�ل�سروع في تنفيذ هذ� �لمخطط، وكاأننا �إز�ء مهند�س يعد خريطة لبناء بيت، ثم 

يبد�أ في تنفيذ بناء �لبيت، �إذ يرى �أن �ل�ساعر بعد �أن يفرغ من »مخ�س �لمعنى« يعد 

له »ما يلب�سه �إياه من �لألفاظ �لتي تطابقه، و�لقو�في �لتي تو�فقه، و�لوزن �لذي 

ي�سل�س له �لقول عليه«.

ويتبدى من هذ� �لن�س �أهمية �لمعنى وقيمته �إذ له �لأ�سبقية وله �أي�ساً وجود 

م�ستقل تمام �ل�ستقلال عن غيره من �لمكونات كالألفاظ و�لقو�في و�لبحور و�أن 

�لعلاقة بين �لمعنى و�للفظ - مثل علاقة �لج�سد بالك�سوة، فقد يكون �لثوب �سيقاً 

�سرورة  �إلى  �لناقد  يدعو  ولذلك  بينهما،  �لحاد  �لف�سل  يوؤكد  مما  ف�سفا�ساً،  �أو 

�للفظ  �لنف�سالية بين  بالعلاقة  �لوعي  �أن هذ�  و�أح�سب  بالمعنى،  �للفظ  مطابقة 

و�لمعنى �أ�سهم ب�سكل و��سح في تحديد هذه �لعملية �ل�سناعية، وطبيعة �لمرحلية 

�لتي يتم بها �إبد�ع �لن�س �ل�سعري.

�إذن فاإن مرحلية �لإبد�ع عند �بن طباطبا يتحدد بمرحلة ما قبل �لت�سكيل 

�للغوي، ثم مرحلة �لت�سكيل �للغوي، �لتي تمر بثلاث مر�حل متتالية ومتتابعة، 

وهي:

�أولً: �إعد�د �لك�سوة �ل�سعرية للمعاني من حيث:

٭ �إلبا�س �لمعاني بالألفاظ �لمطابقة.

٭ �إلبا�س �لمعاني بالأوز�ن �لمطابقة.

٭ �إلبا�س �لمعاني بالقو�في �لمطابقة.

ثانياً: �لرباط بين �لأبيات �لمتنافرة باأبيان �سعرية تجمع �سملها وتوحد �ساردها.

ثالثاً: تنقيح �لن�س �ل�سعري في �سياغة �أو تركيب �أو مفردة.

�إن هذه �لمرحلية في �إبد�ع �لن�س �لأدبي لي�ست بدعة في �لتر�ث �لإن�ساني، 

�إليت ي�سير �إلى مرحلية تماثل �إلى حد ما مرحلية �بن طباطبا يقول  فاإن ت.�س. 

�إليوت:
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�لختر�ع  هو  �لدقة  وجه  على  �ل�ساعر  مخيلة  في  يحدث  ما  �أول  »�إن 

لتتنا�سب  �لفكرة  �أو تطويع تلك  �لتنويع  �أو  �لوهم  ثانياً  يليها  �لفكرة،  �إيجاد  �أو 

�لفكرة  �إلبا�س  مرحلة  �أو  �ل�سياغة  فتكون  �لثالثة  �لمرحلة  �أما في  �لمو�سوع،  مع 

وتجميلها بكل ما طر�أ عليها من تغيير تظهر �سرعة �لنهاية في �إطار من �لكلمات 

.
)5(

�لمعقولة ذ�ت �لأهمية«

وعلى �لرغم من �ختلافنا مع �بن طباطبا و�إليوت في هذه �لعملية �ل�سناعية 

نقلة  يمثل  بخا�سة  طباطبا  �بن  تفكير  فاإن  �ل�سعري  �لإبد�ع  مرحلية  تحدد  �لتي 

نوعية في �لتفكير �لنقدي - تاريخياً - ولتاأكيده �أهمية �لمنجز �لإن�ساني �لمقترن 

بجهده بح�سب ق�سده ودو�عيه.

الهوامــ�ش

�لعلـمية، بيروت،  �لكتب  د�ر  عبـد�ل�ساتر،  �ل�سعر، تحـقيق: عبا�س  عيار  �لعلوي،  �بن طباطبا     )1(

�س 9.

)2(   ينظر كتابنا: �لخطاب �لنقدي عند �لمعتزلة، م�سر �لعربية للن�سر و�لتوزيع، �لقاهرة، 1997م، �س 

56، وما بعدها.
)3(   نف�سه، �س 11.

)4(   �أفلاطون، محاورة �أيون، ترجمة �سقر خفاجة، مكتبة �لنه�سة، �لقاهرة، 1956م، �س 38.

�لقلم، بيروت،  يو�سف نور عو�س، د�ر  �لنقد، ترجمة  �ل�سعر وفائدة  فائدة  �إليوت،  )5(   ت.�س. 

1982م، �س 60.

* * *
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�صورة المعنى ومعنى ال�صورة

في الخطاب الأدبي القديم

�صورة ال�صلطة نموذجاً

حميد �سمير)*(

1 - ال�سورة ا�سطلاحياً وفل�سفياً:

حين يطلق لفظ ال�صورة المرادف لكلمة Image الفرن�صية يق�صد به معنى 

الخيال، هو المعادل العربي لكلمة �صورة، تلك التي تعني معجمياً الطيف و�صورة 

تمثال ال�صيء في المراآة والظن والتوهم، وهو »ال�صورة الباقية في النف�س بعد غيبة 

المح�صو�س عنها. فاإما اأن تكون هذه ال�صورة تمثيلًا مادياً ل�صيء خارجي مدرك 

بحا�صة الب�صر، كارت�صام خيال ال�صيء في المراآة، اأو تمثيله بخطوط بيانية، واإما اأن 

.
)1(

تكون تمثالًا ذهنياً ل�صيء مدرك بحا�صة الب�صر اأو غيرها من الحوا�س«

باأنها  اإلى هذا المعنى المعجمي يمكننا تحديد ال�صورة ا�صطلاحاً  وا�صتناداً 

نوع من الوعي وم�صاهدة �صيء اآخر، اعتماداً على التخيل الذي هو ملكة واآلة 

)*( اأكاديمي وباحث مغربي./
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محولة تك�صب المواد هيئة جديدة. اإن هذا التحديد يت�صمن مجموعة من المعاني 

ندرجها موجزة على النحو الاآتي:

1 - ال�صورة وعي وفعل منجز بالتخيل.

2 - تتكون من مادة قبلية واقعية اأو رمزية ومن مو�صوع ق�صدي متخيل.

3 - ال�صورة تمثيل و�صياغة للمواد والرموز والمجردات في هيئة جديدة مغايرة 

لهيئتها الاأ�صلية في الواقع المح�صو�س اأو الت�صوري.

4 - ال�صورة تعبير ا�صتبدالي يقوم فيه ال�صيء الم�صاهد بديلًا عن الفكرة اأو المعنى 

اأو المفهوم.

5 - ال�صورة خيال ا�صترجاعي ي�صتعيد �صور الاأ�صياء المدركة �صابقاً.

6 - ال�صورة خيال اإبداعي يعيد ت�صكيل �صور لاأ�صياء لم ندركها اأو تاأليف �صور 

جديدة وعوالم ممكنة.

يتبين من خلال هذه المعاني اأن ال�صورة ت�صمل ثلاثة جوانب وهي: التمثيل 

اإلى معنى رابع تعنيه لفظة ال�صورة الوهمية، هي  اإ�صافة  والا�صتعادة والاإبداع، 

.Fictif التي تدل على ما لا يوجد اإلا في المخيلة، اأي ما لي�س له وجود واقعي

وظيفة  لها  فاإن  الاأ�صياء،  وتمثيل  بالت�صخ�س  علاقة  لل�صورة  كانت  ولما 

بمعنى  العيني.  ووجوده  ال�صيء  هوية  بها  تتحقق  و�صيلة  تعتمد  حيث  فل�صفية 

وبالكينونة،  العيني  بالوجود  المرتبطة   ،
)2(

للاإنية ال�صورة هي تحقيق  وظيفة  اأن 

باعتبار تحققه  هو  هو  ال�صيء  به  يكون  ما  بين  الم�صلمون  الفلا�صفة  ميز  ولذلك 

.
)3(

ف�صموه حقيقة وذاتاً، باعتبار ت�صخ�صه ف�صموه هوية

ريكور  بول  ي�صميها  التي  هي  ال�صورة  تج�صدها  التي  الهوية  طبيعة  اإن 

الهو  فهوية   identité ipséité هذية  الهوية  عن  لها  تمييزاً   identité الهو  بهوية 

طبيعة  معرفة  اإلى  ن�صل  وبه  الكينونة،  �صوؤال  وهو   Quoi  - ما  ب�صوؤال  تتحدد 

الذات وطبعها، وبذلك تكون هذه الهوية مت�صكلة من �صمات ال�صخ�س القابلة 
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لتكون مو�صوعية objectivables ومن ثم تبدو كاأنها الجزء المو�صوعي من الهوية 

. اأما الهوية هذية فهي تتحدد ب�صوؤال: من؟ - qui المرتبط بوجود 
)4(

ال�صخ�صية

الذاتي  للجزء  الهوية ممثلًا  النوع من  المعنى يكون هذا  بها وبهذا  الاأنا والعناية 

من هوية ال�صيء، فهي ما تكون به الاأنا بذاتها ولذاتها، وما ت�صكل به وحدتها 

الخا�س وديمومتها الخا�صة في الزمان. اإنه على الرغم من الخلاف بين الهويتين، 

يبقى هناك تعالق لطيف بين الهويتين، فالاأولى ذات معنى اأنطولوجي )وجودي( 

يدل على الموجود اأو هوية الهو، اأما الثانية فهي ذات معنى فينومينولجي يجعل 

.
)5(

هوية ال�صيء تدل على معنى ذاته اأو نف�صه

باعتباره هوية تجليها  باعتباره حقيقة وذاتاً، ووجوده  ال�صيء  اإن وجود 

ال�صورة، يعني اأن للاأ�صياء وجودين اإذ ال�صورة توجد على نحو مغاير للوجود 

الذي توجد عليه الاأ�صياء عياناً. فهذه توجد وجوداً واقعياً، اأما ال�صورة فتوجد 

اختلاف  اإلى  الوجودين  بين  الاختلاف  ويوؤدي  غياباً.  بو�صفها  اأي  واقعياً،  لا 

اآخر على �صعيد الاإدراك والوعي، ذلك اأن الاإدراك الح�صي لل�صيء حقيقة ي�صع 

مو�صوعه دائماً ب�صفه غائباً، اأي غير موجود وجوداً واقعياً.

فاإذا كان الاإدراك الح�صي يق�صد مو�صوعه الواقعي باعتباره وجوداً فعلياً 

وجوده  المو�صوع  ي�صلب  اأن  �صاأنه  »من  التخيلي  الفعل  فاإن  الوعي،  يتجاوز 

الواقـعي، ويق�صـده بو�صفـه �صـورة متخيلـة، اأي وجـوداً لا واقـعيـاً، وعنـدها 

.
)6(

لا يكون للمو�صوع المق�صود بو�صفه �صورة متخيلة وجود خارج الوعي«

حيث  والترابط،  اللزوم،  على  قائمة  فهي  بالمعنى،  ال�صورة  علاقة  اأما 

يعرف المعنى باأنه �صورة ذهنية تو�صع اإزاء اللفظ اإما على الحقيقة اأو الا�صتعارة 

اإزاء  اأم غير لغوية، فنكون  العلاقة عموماً لغوية كانت  اإزاء  اأو تو�صع  والمجاز، 

الدلالة الرمزية اأو الاإ�صارية اأو الاأيقونية، كذلك العلامات المن�صوبة في الطريق 

اأو دلالة البكاء على الحزن، والدخان على النار. وعلى هذا  على اتجاه ال�صير، 

اأو غيره، هي معان ذهنية  اأكانت قولًا  اإن ال�صورة �صواء  الاأ�صا�س يمكن القول: 
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وتمثلات ومجردات قد تج�صدت في �صكل ح�صي ذي اأبعاد مادية، يج�صد ال�صفة 

التي يكون عليها ال�صيء ويقربها اإلى الذهن لتمثلها، ولذلك تطلق ال�صورة على 

ما ير�صمه الم�صور بالقلم اأو اآلة الت�صوير، اأو على  ارت�صام خيال ال�صيء في المراآة، 

.
)7(

اأو في الذهن، اأو على ذكرى ال�صيء المح�صو�س الغائب على الح�س«

المجاز  قائمة على  بنيتها  اللفظية من حيث  ال�صورة  اأن  �صبق  مما  ي�صتفاد 

المعنى  في  تغيير  هذه  التعوي�س  عملية  عن  ين�صاأ  اأن  دون  الحقيقة  يعو�س  الذي 

الحقيقي، واأن ال�صورة غير اللفظية قائمة اأي�صاً على مبداأ التعوي�س والا�صتبدال، 

حيث يعو�س �صيء ب�صيء رمزاً واإيحاءً واإ�صارة، و�صواء اأكانت نظيراً اأم قريناً اأم 

يتغير في  ما  اإن  والمكان.  الزمان  له في  وامتداداً  لاأ�صل  ظلًا  تبقى  فاإنها  مثيلًا، 

ال�صورة - وهذا ما كان عليه الفكر البلاغي في الثقافة الاإ�صلامية - هو �صكلها 

الاأ�صلية  المعنوية  المادة  عن  فيه  تقديماً عدل  يقدم  المعنى، حيث  فيه  يقدم  الذي 

والحقيقية اإلى الت�صوير والتقديم الح�صي، فالمعنى واحد فيهما معاً ولكن ال�صكل 

.
)8(

هو الذي يتغير من معطى اإلى اآخر

2 - ال�سورة وتمثيل اللامرئي:
تو�صف ال�صورة عادة باأنها تمثيل للمرئي ومحاكاة للطبيعة ومراآة تعك�س 

والت�صوير  النقل  وظيفة  على  كلها  تدل  والمراآة  والمحاكاة  فالتمثيل  الاأحوال، 

الح�صيين اللتين تتميز بهما ال�صورة في نقلها وت�صخي�صها للمرئيات والمح�صو�صات، 

وتلك حقيقة غدت من باب البدهيات على اعتبار اأنها جلية لا خفاء فيها وقريبة 

لا بعد معها. ولكن الحقيقة اللطيفة التي تحتاج اأن نتاأملها ونتفطن اإليها ع�صى اأن 

نقف على بع�س خفاياها واأبعادها، هي اأن ال�صورة تمثيل لللامرئي؛ واإخراجه 

اإلى الظهور في �صورة ح�صية بعد اأن كان �صيئاً مخفياً، وتحويلًا للطاقة الفعلية التي 

اإلى رمز يدرك عقلًا ويتمثل وجداناً، ون�صرب لذلك مثلًا بمفهوم  تدرك ح�صاً 

بالمجال والاإن�صان والقواعد  يقترن  واإن كان  ال�صلطة  ال�صلطة والقوة، فمفهوم 

والنظم التي تحكمهما، فاإنه يتعالى عنهما فيكون األ�صق بالمعنويات منه بالظواهر 
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الح�صية، وبذلك تكون ال�صلطة فكرة »لا تدرك اإلا بالت�صور، فلا وجود واقعي 

. اأما القوة فهي طاقة وفعل يقع على 
)9(

لها لاأنها لا توجد اإلا اإذا فكرنا فيها«

النا�س في�صعرون به، فهم في خوف ووجل دائم يرهبهم فيتوج�صون منه خيفة 

ويظلون في حذر منه. ولما كانت ال�صلطة والقوة في حاجة اإلى اأن تكون مرئية 

وم�صموعة، واأن تنتقل من الفعل اإلى الرمز لتكون اأ�صد رهبة وتاأثيراً، فاإنها تحتاج 

اإلى خدمات ال�صورة وو�صائل التمثيل حتى تتحول اإلى رمز يدرك عقلًا ووعياً. 

اإلى  الفعل  ال�صورة - يحولها من  اإلى و�صيط - مثل  فال�صلطة والقوة يحتاجان 

اإلى  ال�صلطة  تتحول  وعندئذ  والنفو�س  العقول  على  �صلطان  لها  في�صبح  الرمز 

�صلطان، الاأمر الذي يفهم منه اأن ال�صلطة مهما اأوتيت من قوة تبقى في حاجة 

اإلى �صلطان اأكبر منها ممثلًا في الت�صوير الذي يحولها اإلى �صورة رمزية ت�صتحوذ 

اأن  القوة  ال�صورة عجز  اإلى  ال�صرورة والحاجة  والاأذهان. وتف�صر  النفو�س  على 

تر�صخ بمفردها ال�صلطة الفعلية اأن تحقق ولاء النا�س لها، »ذلك اأن الولاء يقتدي 

وجود هيمنة رمزية، بها يندمج الطائعون في مبادئ خ�صوعهم الخا�س، وهذه 

الهيمنة الرمزية لا يمكن اأن تن�صاأ اإلا بوا�صطة الرمز اأي ب�صلطان التمثيل. ولما كان 

للحاكم  ت�صوي  التي  التمثيلات )...(  اإنتاج  المتخ�ص�صين في  اأحد  الاأديب هو 

)...( ج�صده الثاني )...( الج�صد اللامرئي �صار من اللازم الوقوف عن كثب 

.
)10(

على الاآلة التي بها ينتج الاأديب تلك التمثيلات« 

3 - ال�سورة الأدبية وتمثيل ال�سلطة:

1.3. ال�سورة النظير/ ال�سورة ال�سبيه )الزمنية(:

 )le double( القرين  لمنطق  اإيكو  اأمبرطو  يبين  كما  ال�صورة  تخ�صع 

 la réplique منطق يقوم على اأ�صا�س الح�صور والغياب؛ والتعوي�س 
)11(

والنظير

والا�صتبدال، بمعنى اأن نجعل معطى �صابقاً كان موجوداً ثم اندثر فاأ�صبح معدوماً، 

هذا  اأكان  و�صواء  والت�صوير.  التمثيل  بوا�صطة  تابع  اأو  لاحق  معطى  في  ماثلًا 
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اإذا  اإلا  قريناً،  اأو  نظيراً  يكون  فاإنه لا  تمثالًا  اأم  �صنماً  اأم  قناعاً  اأم  المعطى �صورة 

اإن   .)voire comme( النظر كاأن اإلى الاأ�صياء محكومة بمبداأ  النظر  كانت طريقة 

ال�صورة النظير والقرين تجعل ال�صيء ظلًا للهو، وتكراراً لنموذج اأعلى امتداداً 

له وجزءاً منه. فحين نقارن مثلًا بين �صيارتين من نوع �صيتروين cv2 ذاتي لون 

واحد، نكون اإزاء نموذج مكرر، يكون كل واحد �صنواً للاآخر وبديلًا له. فلكي 

نح�صل على القرين يجب اأن نعي اإنتاج كل خ�صائ�س النموذج ونحافظ عليها 

بالترتيب نف�صه، واأن نكون على معرفة بالقاعدة التي تنظم اإعادة اإنتاج نموذج 

ولا  التمثيل  يعني  لا  ما  �صورة  �صياغة  �صياق  في  النظير  اإنتاج  اإن  ال�صيء.  هذا 

.
)12(

المحاكاة، واإنما يعني اإن�صاء اأ�صاليب وطرق مماثلة في �صروط وظروف مماثلة

ولم  لل�صورة،  الح�صي  المعنى  ت�صت�صيغ  الاإ�صلامية  العربية  الثقافة  تكن  لم 

تكن ت�صتريح لمفهوم ال�صورة النظير القائم على التمثيل الج�صدي والمحاكاة كما 

الت�صخي�صية لما تحمله من دلالة ح�صية ووثنية.  التمثال وفي ال�صورة  في �صورة 

فال�صخ�س في الثقافة الاإ�صلامية لا يمكن اأن يعو�س بتمثال ولا اأن يبدل ب�صورة 

كما كان معمولًا به في الح�صارات الوثنية كح�صارة الاإغريق والرومان، ولهذا 

الح�صي  بالمفهوم  والمطلق  اللاتناهي  على  القائم  ال�صورة  مفهوم  ا�صتبدل  فقد 

. ولكي ي�صتطيع العقل اأن يتجاوز 
)13(

المتناهي بو�صفه �صنماً يعوق حركة العقل

حدود المتناهي، فقد ابتكر التفكير الاإ�صلامي اأ�صلوباً جديداً في �صياغة ال�صورة 

لاأن  المادية،  بدل  واللانهائية  والا�صتمرارية  التج�صيد  بدل  التجريد  على  قائماً 

التجريد واللانهائية هما اأقدر من غيرهما على التعبير عن عقيدة التوحيد.

اأما في ال�صورة الاأدبية فقد تاأثر الاأدباء والنقاد بتجريدية ال�صور ال�صائدة 

الترديد  على  قائماً  زمنياً  مبداأً  فاعتمدوا  العربيين،  والخط  الزخرفة  فن  في 

والتكرار، بحثاً عن نموذج كوني مطلق لا نهاية له، تج�صده ال�صورة النموذجية 

اللازمنية التي ت�صاغ وفق نموذج اأعلى يحكمه التتابع والتعاقب الزمني، حيث 
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منمذجة  �صورة  منها  يجعل  اأن  بعد  �صنته  وفق  وي�صير  ال�صلف  الخلف  فيه  يتبع 

ومثالًا اأعلى للقدوة.

ففي هذه ال�صورة لا تكون العلاقة بين المعطى ال�صابق والمعطى اللاحق 

هيئة  ويت�صابهان  �صورة  الطرفان  فيه  يتطابق  الذي  النظير  مفهوم  على  قائمة 

و�صمتاً، واإنما يقوم على مفهوم التوالي والتعاقب الزمني الذي يكون فيه الخلف 

تابعاً لل�صلف، �صائراً وفق نموذج اأعلى تتكرر �صورته عبر الزمان، وبهذا المعنى 

والعمل  بالفعل  تاأويلًا  تكون  واإنما  ح�صية،  ومحاكاة  تمثيلًا  ال�صورة  تكون  لا 

ال�صـورة  هو  ال�صلف  كان  ولما  ل�صـنته.  عملية  وترجمة  اأعلى  نموذج  لمنوال 

المثال والنموذج الاأعلى، فقد ي�صتحيل ا�صتعادته بعينه ودون حدوث اأزمة نقل 

ومثيلًا  �صبيهاً  الخلف  ولذا كانت �صورة  المطلقة،  والمحاكاة  المطابقة  لا�صتحالة 

لي�صت نظيراً ولا قريناً.

2.3. �سورة ال�سلطة في الخطاب الأدبي:

لقد �صن النقاد والبلاغيون القدماء �صنناً وقواعد ثابتة ر�صموا من خلالها 

�صورة اإيجابية لل�صلطان وحا�صيته، لت�صبح بعد ذلك مثالًا ت�صاغ وفق نموذجه 

ال�صور في تكرار م�صتمر لم ي�صاأم الاأدباء من اجترارها، حتى اإن كثيراً من ق�صائد 

التي كانت تر�صم �صورة منمقة لل�صلطان  المدح - وهي من الخطابات الاأدبية 

- تبدو مت�صابهة اإلى درجة اأنها كانت تهدى اإلى اأكثر من اأمير، وقد كان ذلك 

داأب كل من يق�صد اإلى المال ويرغب فيه، مما يدفعه اإلى اأن يغير معالم ال�صورة كي 

.
)14(

تروج بين مخاطبين مختلفين متعددين

اإن اأهم ما يلفت انتباهنا في هذه ال�صورة النموذجية اأمران اأ�صا�صيان:

اأولها: اأنها بنيت على اأ�صا�س الف�صائل النف�صية لا المزايا الج�صدية، اإذ من 

النف�صية - كما حددها  الف�صائل  لل�صورة. وتجمع  الذاتية  الهوية  خلالها تحدد 

الاأهواء،  في  والاعتدال  ال�صجاعة،  العدل،  هي:  ف�صائل  ت�صع  في   - اأر�صطو 
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ثم  العمل،  في  والحكمة  واللطف،  ال�صيف،  واإكرام  وال�صهامة،  وال�صخاء، 

الخطاب  عليها  عول  التي  هي  الف�صائل  فهذه   .
)15(

والنظر الفكر  في  الحكمة 

المهيمنة  لل�صلطان وحا�صيته فكانت هي  اإيجابية  القديم في ر�صم �صورة  الاأدبي 

في كل النماذج الاأدبية.

اإلى  تعود  فهي  ال�صورة،  هذه  في  الانتباه  تلفت  التي  الثانية  الم�صاألة  اأما 

التجان�س بينها وبين الطبقة الاجتماعية التي تنتمي اإليها فئات ال�صلطة. وتف�صيل 

ياأتي على  ال�صلطان وحا�صيته هم طبقات وفئات بع�صها فوق بع�س،  اأن  ذلك 

راأ�صها الاأمير اأو الخليفة نزولًا اإلى ما  دونه من وزراء وقواد جي�س كل ح�صب 

درجته ومرتبته. ولقد كان من غير المنطقي اأن ي�صتعمل الاأديب اأ�صلوباً واحداً 

اإنه كان يجعل لكل طبقة �صورة  الفئات جميعها في �صورة واحدة، بل  يجع 

خا�صة بها، يختار لها من الف�صائل النف�صية ما ين�صجم ومكانتها ووظيفتها في 

هرم ال�صلطة، وبذلك اختلفت ال�صور تبعاً للمراتب، ف�صورة الاأمير غير �صورة 

الوزير، وهذان غير �صورة القائد الع�صكري وهكذا دواليك.

1.2.3. ال�سورة الإيجابية:

لقد تولى الخطاب ال�صعري اأكثر من غيره في الثقافة العربية ر�صم �صورة 

مثلى لل�صلطان وحا�صيته، فنمقها وزينها بال�صور البلاغية الت�صبيهية حتى اأ�صبحت 

�صورة مرئية قائمة على الزينة والزخرفة لتبدو في عين ناظرها جميلة. ولما كانت 

وتدوينها  رمز  اإلى  وتحويلها  لل�صلطة  اإيجابية  �صورة  ر�صم  هي  الاأديب  وظيفة 

لها  ويخ�صعون  ويتقبلونها،  النا�س  يتمثلها  حتى  الاأدب،  كتب  في  وترويجها 

التعبير  التخييلية بدل  بال�صورة  التعبير عنها  تلقائياً ويعلنون ولاءهم لها، اختار 

عنها بالمفهوم، لما للتخييل من وظيفة تاأثيرية تجعل ال�صامع والناظر اإلى ال�صورة 

ينه�س اإلى طلب ال�صيء اأو الهرب منه واإن لم ي�صدق به. بمعنى اأن التخييل قد 

يحبب اإلى النف�س اأمراً مكروهاً منها وقد ينفرها من �صيء مرغوب عنها.
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اإن وظيفة التعبير عن ال�صلطة بال�صوة يتج�صد في تحويلها اإلى علامة ورمز 

القوة، ويعني  اأن كانت مجرد حركة ميكانيكية وطاقة ع�صوائية تدل على  بعد 

اأن  فما  العملية.  وال�صيا�صة  العدل  دائرة  في  اندراجها  عمل  اإلى  القوة  انقلاب 

ت�صرع ال�صلطة في الا�صتغال بو�صفها تنكيلًا وعنفاً �صارباً حتى تكون في حاجة 

اإلى اإحداث �صورة النكال اأو ما ي�صد م�صدها في ذهن ال�صامع، اأو اأن تحدث في 

الاآخر وقع الهلع، ولا يت�صنى ذلك اإلا بوا�صطة التخييل اأو الت�صوير اأو الاإقناع 

وغيرها من و�صائل التمثيل التي تقوم بتحويل ال�صلطة والقوة اإلى �صلطان، وعندها 

يمكن تكييف القوة وجعلها حالة �صرعية و�صرورية.

على  توفره  هو  الاإ�صجائية  التاأثيرية  القوة  هذه  للتخييل  يجعل  ما  اإن 

خ�صائ�س اأ�صلوبية ومبادئ اأ�صا�صية نعر�س لها من خلال �صورة �صعرية ت�صبيهية 

اخترناها من ق�صيدة للمتنبي قالها في مدح �صيف الدولة لتكون نموذجاً على هذا 

ال�صنف من ال�صور المتكرر والمهيمن في الخطاب ال�صعري القديم.

النموذج 1:

تتداخل في هذه ال�صورة الت�صبيهية دلالتان اإحداهما مفهومية والاأخرى 

بين  العلاقة  اإن  الثقافي.  واقعهم  المخاطبين ومن  منتقاة من عالم  اإيحائية  رمزية 

هاتين الدلالتين قائمة على الح�صور والغياب وعلى تعوي�س الواحدة بالاأخرى، 

اإذ يتم تقديم واإظهار الدلالة الثانية بدل الاأولى، ومن ثم تن�صاأ علاقة جديدة بين 

الدال والمدلول بدل العلاقة الاأولى القائمة على الموا�صعة.

نجد  للاأمير،  الذاتية  الهوية  تج�صد  والتي  مرتين  المكررة  البحر  كلمة  في 

المدلول يتاأرجح بين معنيين اثنين:

م��زب��دا ك���ان  اإذا  واح����ذره  ال����دّرِّ  ع��ل��ى 

متعمدا ال��ف��ت��ى  ي���اأت���ي  ال����ذي  وه����ذا 

ت���ف���ارق���ه ه��ل��ك��ى وت���ل���ق���اه ���س��ج��دا

)16(
والجدا التب�سم  يحيي  م��ا  ويقتل 

�ساكناً ك��ان  اإذا  فيه  غ�ص  البحر  هو 

بالفتى ي��ع��ر  ال��ب��ح��ر  راأي�����ت  ف����اإني 

ت��ظ��ل م��ل��وك الأر�������ص خ��ا���س��ع��ة له

وتح��ي��ي ل��ه الم����ال ال�����س��وارم وال��ق��ن��ا
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وقت  والخيرات  العطاء  م�صدر  مالح  ماء  ذو  عظيم  نهر   :1 المدلول 

ال�صكون، وم�صدر الهلاك والبليات اإذا جا�س وقذف بالزبد فيجب الحذر منه 

واجتنابه.

المدلول 2: ت�صاكل المعنى وتحوله اإلى ذات اإن�صانية )م�صخ�صة في الاأمير(، 

حيث يكون نفاعاً وم�صدر خير وقت ال�صلم، �صراراً وم�صدر هلاك وقت الغ�صب 

)التاأكيد على �صفات العدل والقوة وال�صجاعة والعطاء والكرم......(.

 Arbitraire اإن العلاقة بين الدال والمدلول الاأول علاقة عرفية اعتباطية

لا �صيء فيها يجمع بين الاثنين، اأما العلاقة بين الدال ومدلوله الثاني فهي علاقة 

مبررة، اإذ ما يجمع بين البحرين اأي بين البحر الطبيعي والبحر الاإن�صاني )الاأمير( 

هو العظمة والعطاء المتمثل في النفع وال�صر فيهما معاً، ولكن الفرق بين التعبيرين 

هو اأن الاأول قائم على التبرير Motivation الذي هو ال�صد الاعتباط في الجمع 

بينهما. يفهم من هذا اأن مادة المعنى في كل من التعبير بال�صورة والتعبير بالمفهوم 

 la forme du sens تكون واحدة، ولكن الذي يتغير هو �صكل اأو �صورة المعنى

فقولنا في الكلام ال�صابق »هو البحر غ�س فيه اإذا كان �صاكناً واحذره اإذا كان 

مزبداً« يجعل �صورة المعنى قائمة على ثلاثة مبادئ وهي:

1 - مبداأ نفي النفي:

حين نقول هو عظيم نفعاً و�صراً، عدل �صمح، �صديد، قوي الباأ�س، فاإنما 

نعبر باألفاظ ذات مفاهيم انتقيت من معجم لغوي تم اختياره بناء على الترادف 

اأو الت�صاد. فهذه الاألفاظ يمكن اأن ينفي بع�صها بع�صاً اأو يعو�صه اأو يقوم مقامه، 

ولكننا في جميع الاأحوال نح�صل على تعابير يقر بها واقع التجربة اأو ينفيها. 

فقولنا رجل معطاء ورجل قوي الباأ�س قد يكون وقد لا يكون، فننفي عنه هذه 

ال�صفات فنقول رجل بخيل وجبان بناء على واقع التجربة في الحالين معاً. اأما 

قولنا: »هو بحر غ�س فيه على الدر اإذا كان �صاكناً واحذره اإذا كان مزبداً«، فاإننا 
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نحدد للذات هوية ونثبت لها �صفة اإيجابية لا تقبل النفي، لاأن التعبير المعبر به 

ينفي مبداأ النفي الذي تخ�صع له اللغة ح�صب دي �ص�صور، فمثل هذا التعبير لا 

وجود له في الواقع، ومن ثم فهو غير قابل لتبادل المواقع بين محوري التركيب 

والاختيار.

2 - مبداأ الهيمنة على عالم الخطاب:

الذي  الخارجي  ال�صياق  اأورك�صيوني  كاترين  عند  الخطاب  بعالم  يق�صد 

الكفاءات  من  مجموعة  من  يتكون  وهو  التاأليف،  نموذج  في  المر�صل  يعتمده 

والكفاءة  الل�صانية  الكفاءة  فهناك  الخطاب،  اإن�صاء  في  ت�صاهم  التي  وال�صروط 

يكون  ما  هي  كلها  العنا�صر  فهذه  النف�صية،  والاأحوال  والثقافية  الاإيديولوجية 

. اإن عالم الخطاب مثلًا في قولنا رجل �صخي كريم يحتمل 
)17(

قيود عالم الخطاب

وجود تعبير اآخر يعو�صه اأو ينفيه ويقوم مقامه وهو رجل �صمح معطاء اأو رجل 

النفي  اأو  التعوي�س  قائمة على  التعبير  بخيل �صحيح، وبذلك تكون �صيغة هذا 

ال�صدي على هذا النحو.

م�صند + م�صند اآخر     م�صند + م�صند اآخر.

بال�صورة في قلنا: »هو بحر غ�س فيه على  التعبير  اأما علم الخطاب في 

«... »لا يحتمل وجود تعبير اآخر، لاأن لفظ البحر ي�صتبد بالتعبير ويهيمن  الدّرِّ

الجدولي  المحور  الن�صقي  التركيبي  المحور  يرف�س  حيث  الخطاب  عالم  على 

والتكرار، حيث  التردد  مبنياً على  بال�صورة  التعبير  الاختياري، وبذلك يكون 

يعاد ا�صتن�صاخ ال�صيء وتكراره بناء على المماثلة والمت�صابهة على هذا النحو:

هو بحر ـــــــــــــــــــــــ م�صند = م�صند اآخر

3 - مبداأ الغمو�ص:

تن�صاأ عن المبداأين ال�صابقين خا�صية ثالثة تميز التعبير بال�صورة وهي �صفة 

الغمو�س، ونعني بها اأن يكون المعنى ذا بعد رمزي اإ�صاري م�صتمد من الثقافة 
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والاأعراف الاجتماعية. ولا يت�صم المعنى في هذه الحال بالو�صوح كما هو ال�صاأن 

في المعنى المفهومي كما يتداوله الخطاب العادي، فمثلًا حين نقول رجل نفاع 

�صرار، فالمعنى يو�صح من خلال التقابل بال�صد والنقي�س فنقول غير بخيل وغير 

بنقي�صه  معناه  يف�صر  فلا  الدر«  على  فيه  »بحر غ�س  نقول هو  اأما حين  جبان. 

الاأمر  هذا  يزيده  واإنما  جبل،  اأو  �صهل  اأو  ياب�صة  اأو  اأر�س  رجل  فنقول  و�صده 

غمو�صاً. اإن ما يف�صر هذا المعنى هو اأن نرجع الرمز والاإ�صارة واللفظ الم�صتعار 

المفهوم، فقولنا »هو بحر غ�س  المعنى  منه  ن�صتخرج  اأ�صله ومفهومه، واأن  اإلى 

فيه...« يف�صره مفهومياً في الثقافة العربية الاإ�صلامية قولنا: رجل له طعمان حلو 

ومر، نفاع �صرار، فالمعنى واحد في التعبيرين ولكن �صورته اختلفت من خطاب 

اإلى خطاب.

اإن هذه ال�صورة الاإيجابية لل�صلطة هي التي كانت تهيمن على الخطاب 

ال�صعري باعتباره خطاباً يمجد ال�صلطة وير�صم الهوية ال�صخ�صية للاأمير العربي 

رمز ال�صلطة والقوة، وي�صفي عليه من ال�صفات والف�صائل ما يجعل منه �صورة 

مثلى تهدف اإلى تقدير ال�صلطان وتخليد ج�صده الفاني، وذلك ب�صنع ج�صد ثان 

تخييلي رمزي لا يلم�س ولا يرى. ولما كان هذا الج�صد لا مرئياً فاإنه في حاجة 

اأن يكون مرئياً مجللًا بالعلامات وال�صارات التي تخرجه في هيئة �صلطان،  اإلى 

وتحمل على الاعتقاد في قدا�صته بف�صل قوة التخييل تلك التي توؤثر في الوعي 

والعيان معاً بوا�صطة التمثيلات والت�صبيهات المنتزعة من عالم خطاب المتلقين.

2.2.3. ال�سور ال�سلبية

المفهوم  من  الاإيجابية  بال�صورة  المتعلق  ال�صابق  المبحث  في  انطلقنا  لقد 

ال�صائد لل�صورة الذي لا يعدو اأن يكون وجهاً من الوجوه البلاغية التي تكون 

مبنية  العلاقة  اأكانت هذه  �صواء  والتعوي�س،  الا�صتبدال  قائمة على  فيها  العلاقة 

اأم  والكناية،  المر�صل  المجاز  في  كما   - وجودية  علاقة  وهي   - المجاورة  على 

الت�صبيه والا�صتعارة  التي هي جوهرية - كما في  الم�صابهة -  مبنية على  كانت 
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المفهوم  يعو�س  ملمو�صاً«  »�صيئاً  ال�صورة  تكون  معاً  الحالتين  وفي  والتمثيل. 

.
)18(

وينوب عنه

اأما المعنى الثاني لل�صورة وهو الذي نعتمده هنا عند حديثنا عن ال�صورة 

ال�صلبية لل�صلطة، فهو ما ن�صميه ال�صورة الن�صية وهي �صورة كبرى غير ال�صور 

اإلى  التي تعد �صوراً �صغرى تنقلب  الت�صبيهية - كما تحدثنا عنها �صلفاً - تلك 

عنا�صر وعلامات جزئية �صمن بنية اأعم هي ال�صورة الاإطار، التي تب�صط نواتها 

الن�س،  منها  يتكون  التي  ال�صغرى  الجزئية  العنا�صر  باقي  اإلى  التعدية  عن طريق 

وتكون العلاقة بينها وبين الن�س علاقة جزء بكل وفرع باأ�صل. فال�صورة الن�صية 

هي رمز متعدد يتكون من عدد من الرموز والعلامات وال�صور وال�صيغ، تت�صام 

بع�صها مع بع�س نظماً ل�صنع تاأويل �صامل والتعبير عن مدلول عام ت�صاهم فيه كل 

العلامات وال�صور التي تتكون منها ال�صورة الن�صية. اإن ما يعبر عنه هذا التعريف 

قولًا ومفهوماً ن�صوغه ر�صماً على هذا النحو:

العلامات  الرموز +  الدوال = 

+ ال�صور الت�صبيهية

المدلول العام ال�صاملالمدلولات الجزئية
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ففي ال�صورة الن�صية )ال�صورة الكبرى( يمكن اأن نميز فيها بين مفهومين 

اأو دلالتين:

اأولهما: الدلالة التطابقية التي ت�صير اإليها المدلولات، وتعني كل ما يفهم 

من معنى ويدرك ا�صتناداً اإلى رموز وعلامات وعبارات واأوجه بلاغية يوظفها 

الن�س ويبنيها نظماً وتركيباً.

المعنى،  ظلال  على  مبنية  دلالة  وهي  الكبرى  ال�صاملة  الدلالة  ثانيهما: 

اإ�صارة وتلميحاً، وتف�صيل ذلك كله هو ما يبينه النموذج  اإلى المعنى العام  ت�صير 

الاآتي:

النموذج 2:

»وقال الف�صل بن الربيع: حج هارون الر�صيد، فبينما اأنا نائم اإذ �صمعت 

م�صرعاً.  فخرجت  الموؤمنين.  اأمير  اأجب  فقال:  هذا؟  من  فقلت:  الباب،  قرع 

فقلت: يا اأمير الموؤمنين لو اأر�صلت اإلّي اأتيتك. فقال: ويحك قد جاء في نف�صي 

اأ�صاأله: قلت له: ها هنا �صفيان بن عيينة. فقال: ام�س بنا  �صيء. انظر لي رجلًا 

الموؤمنين،  اأمير  اأجب  قلت:  هذا:  من  فقال  الباب،  عليه  فقرعنا  فاأتيناه،  اإليه. 

فخرج م�صرعاً فقال: يا اأمير الموؤمنين لو اأر�صلت اإلّي اأتيتك. فقال: خذ ما جئنا 

له، فحادثه �صاعة، ثم قال: عليك دين؟ قال: نعم. قال: يا عبا�س اق�س دينه ثم 

ان�صرفنا فقال: ما اأغنى عني �صاحبك �صيئاً فانظر لي رجلًا اأ�صاأله. )...( قلت ها 

هنا الف�صيل بن عيا�س. قال: ام�س بنا اإليه فاأتيناه فاإذا هو قائم ي�صلي يتلو اآيات 

اأمير  الباب فقال: من هذا فقلت: اأجب  من كتاب الله تعالى يرددها. فقرعت 

الليلة  ليكلمنه  نف�صي:  فقلت في   )...( الموؤمنين؟  ولاأمير  ما لي  فقال  الموؤمنين. 

الخلافة  ولي  لما  عبدالعزيز  بن  عمر  اإن  فقال:   )...( نقي  قلب  من  نقي  بكلام 

قد  اإني  لهم:  فقال  حيوة،  بن  ورجاء  القرظي  بن  ومحمد  عبدالله  بن  �صالم  دعا 

اأنت واأ�صحابك  فاأ�صيروا عليّ. فعد الخلافة بلاء، وعددتها  البلاء  ابتليت بهذا 

نعمة )...( واإني لاأقول لك هذا واأخاف عليك اأ�صد الخوف يوم تزل فيه الاأقدام 
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)...( فبكى هارون الر�صيد بكاءً �صديداً حتى غ�صي عليه. فقلت له: اأرفق باأمير 

الموؤمنين. فقال: يا ابن الربيع قتلته اأنت واأ�صحابك واأرفق به اأنا ثم اأفاق فقال: 

زدني )...( فقال: يا اأمير الموؤمنين اإن العبا�س عم النبي �صلى الله عليه و�صلم جاءه 

رني على اإمارة. فقال له �صلى الله عليه و�صلم: يا عبا�س يا  فقال: يا ر�صول الله اأمِّ

عم النبي، نف�س تحييها خير من اإمارة لا تح�صيها. اإن الاإمارة ح�صرة وندامة يوم 

القيامة، فاإن ا�صتطعت اأن لا تكون اأميراً فافعل فبكى هارون الر�صيد بكاءً �صديداً 

)...( فخرجنا من عنده فقال لي هارون: اإذا دللتني على رجل فدلني على مثل 

.
)19(

هذا، هذا �صيد الم�صلمين اليوم«

اأي وجه  بنيته  يت�صمن في  برمته �صورة كبرى، واإن لم  الن�س  نعتبر هذا 

بلاغي من الاأوجه المبنية على الا�صتعارة والمجاز، فالن�س �صردي �صكلًا ومبنى، 

وهو مكون من علامات اتخذت �صكل اأحداث و�صخ�صيات وحوار م�صموم 

طريق  عن  المتلقي  يدركه  �صامل  معنى  اإلى  مجتمعة  ت�صير  بع�س،  اإلى  بع�صها 

التاأويل.

ما  هو  الن�س  لهذا  الكبرى  ال�صورة  اإليه  تلمح  الذي  التاأويلي  المعنى  اإن 

تقدمه من �صورة �صلبية لل�صلطة تتمثل في وجه ال�صر الذي لا يكاد يرى، وتلك 

كانت غاية بطل الن�س )الخليفة هارون الر�صيد(.

لقد حر�س الاأمير على اإظهار هذا الجانب المخفي من ال�صورة، فلم ير�صه 

القول الوعظي الذي �صمعه من �صفيان بن عيينة من�صئ خطاب الرفق واللين، وما 

منه،  المرجوة  وظيفته  يوؤد  لم  لاأنه  اإلا  الخطاب  هذا  فحوى  الن�س عن  �صكوت 

الذي  واللين  التبجيل  وتقديمه على خطاب  لل�صلطة  الاآخر  الوجه  اإظهار  وهي 

�صئم الاأمير من روؤية �صورته الاإيجابية المنمقة زخرفة و�صكلًا.

الخطاب  روؤية  في  الاإيجابية  ال�صورة  على  دالة  علامات  الن�س  في  اإن 

عنه.  م�صكوتاً  الن�س  في  غائباً  ظل  خطاب  وهو  لل�صلطة،  الموالي  التمجيدي 

يتفق  لا  لاأنه  لل�صلطة،  الاإيجابي  الوجه  غيب  فقد  ق�صدية،  دلالة  هنا  وللغياب 
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ومق�صدية البطل التي كانت تحر�س على �صماع الخطاب النقي�س. ولهذا اكتفى 

الن�س بالاإ�صارة اإلى الوجه الاإيجابي من خلال األفاظ وردت على ل�صان الف�صل 

بن الربيع مرة حين اأتاه الخليفة فقال له: »يا اأمير الموؤمنين لو اأر�صلت اإلّي اأتيتك«، 

ومرة حين م�صى بالخليفة اإلى الواعظين وذلك عند قوله: »اأجب اأمير الموؤمنين« 

ثالثة حين طلب من الف�صيل بن عيا�س الرفق بالاأمير قائلًا: »يا اأمير الموؤمنين لو 

اأر�صلت اإلّي اأتيتك«.

خطاب  هو  الذي  الرفق  خطاب  اإلى  ي�صير  التبجيلي  المعجم  هذا  اإن 

تقدي�صي لل�صلطان يقابله في الطرف الاآخر الخطاب التقويمي الاإ�صلاحي الذي 

اأعين الوعاظ، وهذا ما كان يرغب في �صماعه  لل�صلطة في  ال�صلبي  يبرز الوجه 

بطل الحكاية، ولذلك كان هو الخطاب الحا�صر المهيمن في الن�س كله. فغياب 

الاإيجابي،  الوجه  على  ال�صلبي  الوجه  تقديم  على  دليل  اآخر  وح�صور  خطاب 

الاأمر الذي تولى القيام به الف�صيل بن عيا�س البطل الثاني الذي تبواأ مكاناً اأعلى 

من �صلطة الخليفة نف�صه، حين قرر اأن يتنازل عن ال�صلطة وال�صيادة في لحظة زمنية 

تمثل لحظة انت�صار خطاب النقد والتقويم على خطاب التقدي�س.

اإن قرار البطل الاأول )الخليفة( بالتنازل طوعاً عن ال�صيادة للبطل الثاني 

ال�صلبي لل�صلطة، وهو  اليوم« دليل اعتراف بالوجه  قائلًا: »هذا �صيد الم�صلمين 

�صفتين  في  الوجه  هذا  ويتلخ�س  للعيان،  وجلاه  اأظهره  الذي  الخفي  وجهها 

اثنتين:

1 -  �صفة �صلبية عامة: ي�صتفاد منها اأن الاإمارة �صر وبلاء في الدنيا وح�صرة وندامة 

يوم القيامة، ومن ثم فاجتنابها خير من توليها، وقد وردت هذه ال�صفة في 

�صيغة ن�صيحة على ل�صان النبي �صلى الله عليه و�صلم لعمه العبا�س: »نف�س 

تحييها خير من اإمارة لا تح�صيها، اإن الاإمارة ح�صرة وندامة يوم القيامة«.

2 -  �صفة �صلبية خا�صة: لكي تكون الاإمارة حكماً را�صداً وقيماً ومبادئ �صامية 

في �صيا�صة النا�س - وذاك وجهها الاإيجابي - تحتاج اأن تقا�س ب�صورة مثلى 



حميد سمير
20

09
بر 

تو
ك

- أ
هـ 

14
30

ل 
وا

ش
 ، 

12
ج 

 م
، 2

9 
 ج

ر ،
ذو

ج

43

جـــــذور

يمثلها ال�صلف. فقيا�س الخلف على ال�صلف به تعرف ال�صلطة الرا�صدة من 

اإلى مرحلة زمنية  اأعلى للقيا�س ينتمي  غيرها، ومن ثم يقدم الن�س نموذجاً 

�صابقة تمثلها �صيرة الخليفة الرا�صد عمر بن عبدالعزيز. فال�صورة المثلى لل�صلطة 

ت�صتح�صر من خلال هذا النموذج بو�صفه ا�صتمراراً وامتداداً لح�صور �صيرة 

اإليه الن�س من خلال مبداأ القيا�س ال�صالب  ال�صلف في الخلف، وما ينتهي 

بين �صلطة ال�صلف و�صلطة الخلف، هو اأن �صورة الاأمير لم تكن �صورة مثلى 

كما يقدمها خطاب التقدي�س، واإنما كان يرى فيه الاأمير �صورته الكارثية، 

الاأمر الذي يف�صر تكرار عملية البكاء وفقد الوعي دليلًا على قراءته ل�صورته 

ال�صلبية في خطاب الوعظ.

لقد اأح�س الخليفة وهو ين�صت اإلى القول الوعظي اأن �صورته قد انقلبت 

من �صورة مرئية، قائمة عى التزويق والتنميق والزخرفة كما �صيغت في الخطاب 

ال�صعري اإلى �صورة مقروءة ي�صوغها الزاهد في خطاب تقويمي اإ�صلاحي يقدم 

ال�صلطة باعتبارها �صراً وبلاءً.

وهكذا يظهر اأن �صورة ال�صلطان تقدم في الخطابين على طرفي نقي�س، 

حيث يعر�صها خطاب التقدي�س باعتبارها �صورة قائمة على مبداأ النظير والقرين 

من خلال المماثلة بين ال�صلطان والاإله، فهو خليفته في الاأر�س والحار�س على 

العدل، وهذا الخطاب تج�صده حا�صية ال�صلطان وموظفو ال�صلطة من كتّاب وفقهاء 

وق�صاة واأدباء. اأما الخطاب الثاني الذي يمثل خطاب الوعظ والاإ�صلاح فاإنه كان 

ينظر اإلى ج�صد ال�صلطان باعتباره ج�صداً منف�صلًا غير مقد�س، فهو لي�س �صوى 

التي  المثلى  ال�صورة  ليحل في  يرتقي �صعداً  اأن  با�صتطاعته  ولكن  اأمير،  اأو  اإمام 

تمثل ال�صلطة الرا�صدة والحكم العادل كما ج�صدته �صيرة ال�صلف ف�صيرة الخلف 

ال�صلطة كما  اأن �صورة  يعني  ال�صلف، وهذا  �صيرة  به  اإلا بما �صلحت  ت�صلح  لا 

عر�صها الن�س من خلال الخطاب الاإ�صلاحي تقوم على مبداأ القيا�س والم�صابهة 

الذي تج�صده  التقدي�س  والقرين كما في خطاب  التنظير  مبداأ  والمماثلة لا على 

حا�صية ال�صلطان.
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فاإن جميعها تدل على تحقق الوجود. وعليه يكون معنى الاإنّية هو تحقق الوجود العيني ويكون 

معناه قريباً من معنى الهوية والت�صخّ�س اأو الماهية مع الت�صخ�س، والفرق بين الاإنيّة والماهية اأن 

الاأولى تت�صمن معنى الوجود بينما الماهية لا تت�صمنه. )المعجم الفل�صفي 169/1(.

)3(   نف�صه، 530/2.

)4(   Paul، Ricoeur، soi-méme comme un autre، p. 142.

)5(   idem، p. 148.

)6(   �صعيد توفيق، الخبرة الجمالية، �س: 163.

)7(   جميل �صليبا، معجم فل�صفي، 742/1.

)8(   لقد نظر القدماء اإلى الت�صبيه والتمثيل باعتبارهما �صورة قائمة على مفهوم التعوي�س والا�صتبدال. 

ون�صرب لذلك مثلًا بطريقة الزمخ�صري في تف�صيره للاآية الكريمة، »ولو �صئنا لرفعناه بها ولكنه 

يلهث«  تتركه  واإن  يلهث  عليه  تحمل  اإن  الكلب  كمثل  فمثله  هواه  واتبع  الاأر�س  اإلى  اأخلد 

)الاأعراف 167(.

الاأر�س  اإلى  اأخلد  ولكنه  بها  لرفعناه  �صئنا  لو  يقال:  اأن  الكلام  »كان حق  الزمخ�صري:  يقول          

فحططناه وو�صعنا منزلته فو�صع قوله: فمثله كمثل الكلب مو�صع حططناه اأبلغ حط لاأن تمثيله 

بالكلب في اأخ�س اأحواله واأذلها في معنى ذلك«. )الزمخ�صري، الك�صاف، 131/2(.

)9(   العادل خ�صر، الاأدب عند العرب، �س: 389.

)10(   نف�صه، �س: 391-390.

.Umberto Eco، la production des signes، pp 16-21 11(   ينظر(

)12(   Idem, P. 17.

)13(   محمد إقبال، تجديد التفكير الديني، ص: 152-151.

)14(   أمجد الطرابلسي، نقد الشعر عند العرب، ترجمة إدريس بلمليح، ص: 229.

)15(   نفسه، ص 266.
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)16(   البرقوقي، شرح ديوان المتنبي، 4/2.

)17(   Catherine Lerbrat - orecchioni, ed. A. colin, Paris.
)18(   عبدالله صولة، الحجاج في القرآن، ص: 483.

)19(   الطرطوشي محمد بن الوليد، سراج الملوك تحقيق: جعفر البياتي، ص: 115-113.
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بلاغة الهزل في نثر الجاحظ

عبدالواحد التهامي العلمي)*(

تقـــديم:

الأدبي  الجاحظ  نثر  في  الهزلي  المكون  اإبراز  اإلى  المقال  هذا  في  ن�سعى 

وتدقيق  فيه  تتحكم  التي  الروؤية  اأو  ووظائفه  وو�سائله  وموؤ�شراته  اآلياته  ور�سد 

باإبراز  ال�سحك ومقا�سده  اإلى �سبط موؤثرات  الآليات وال�سعي  تلك  النظر في 

خلفياته الفكرية والإيديولوجية.

من  الرغم  على  والتناق�ض  المفارقة  على  جميعها  تنبني  الهزل  �سور  اإن 

التباين القائم في طبيعة هذا التناق�ض مما يولد �سوراً متعددة. و�سنعتمد في قراءتنا 

 ،
)1(

لن�سو�ض الجاحظ على جملة من ال�سور ا�ستقينا بع�سها من كتاب برج�سون

وبع�سها الآخر من اجتهادات باحثين اآخرين في الهزل. وهذه ال�سور متعددة 

و»بالموقف«  و»بالكلمات«  و»بالحركة«  بال�سكل«  »الإ�سحاك  قبيل:  من 

و»بالنكتة« و»بالحيلة« و»بالم�سهد« و»بالحبكة الق�س�سية« و»المجاز والبلاغة« 

الم�سحك«،  و»الحجاج  و»بالمبالغة«  الدين«  و»بتوظيف  المفاهيم«  و»بقلب 

)*( باحث مغربي.
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و»التقابل بين النوايا« و»التقابل بين الأقوال« و»التقابل بين الأفعال« و»التقابل 

بين الطباع« و»التقابل بين الطباع والحركات« و»التمين التهكمي«.

اإل  اأن هذه ال�سور متداخلة ول يجوز الف�سل بينها  اإلى  وتجدر الإ�سارة 

على �سبيل الإفراط في توليد الت�سميات والألفاظ، اأو تغير المنظور الذي نرى منه 

المفاهيم«  بقلب  و»الإ�سحاك  الدين«  بتوظيف  »الإ�سحكاك  فـ  ال�سور،  هذه 

على �سبيل المثال �سورتان هزليتان يمكن اإدراجهما بي�شر فيما اأ�سماه الجاحظ بـ 

»الحجة الطريفة«، كما يمكن و�سفهما باألفاظ ا�سطلاحية مختلفة.

نماذج الت�صوير الهزلي عند الجاحظ:

في  والمبالغة  الدعاء  عنها  عرف  ب�شرية  بنماذج  نثره  في  الجاحظ  هزل 

ال�سلوك؛ فقد جعل من �سخ�سية البخيل و�سخ�سية المدعي اأو المتكلف ل�سفات 

الت�سوير  بقدرة عجيبة على  يتمتع  كان  لهزله و�سخريته، وقد  غيره، مو�سوعاً 

الهزلي، يظهر ذلك جلياً في الو�سف والت�سوير لنماذج من ال�سخ�سيات ال�ساذة 

الغريبة في �سلوكها وت�شرفاتها واأقوالها وحركاتها، كقا�سي الب�شرة عبدالله بن 

تقديم  خلال  من  الجاحظ  وكاأن  والوقار،  المهابة  تكلف  في  اأفرط  الذي  �سوّار 

�سورة هذا القا�سي المتزمت، يريد اأن ينبهنا اإلى ذلك الغمو�ض والتعقيد اللذين 

وتناق�ض  ت�سارب  من  الإن�سان  نف�ض  عليه  تنطوي  وما  الب�شرية  النف�ض  يكتنفان 

.
)2(

يجعلها لغزاً محيراً ي�سعب حله

بها  ي�سف  التي  ال�سورة  تلك  ل�سخ�سياته  الجاحظ  ت�سوير  نماذج  ومن 

وكان  الموؤاكلة.  قذر  الخبط،  �سديد  الأكل،  �سديد  قا�سم  »وكان  ار:  الثمَّ قا�سماً 

اأو �سورة   .
)3(

اأ�سخى النا�ض على طعام غيره، واأبخل النا�ض على طعام نف�سه«

اأكل ذهب عقله، وجحظت عينه، و�سكر و�سدر  اإذا  علي الأ�سواري: »وكان 

واأنا  يب�شر... ولم يفجاأني قط  ي�سمع، ولم  وانبهر، وتربّد وجهه، وع�سب ولم 

اإل  كنيزاً  وجده  ول  زدوا.  به  وزدا  ح�سوا،  وح�ساه  �سفا،  ا�ستفه  اإل  تمراً  اآكل 
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ثم  الأر�ض.  من  ويقلها  بح�سنيها  ياأخذ  ثم  الثور،  كجمجمة  القطعة  تناول 

 .
)4(

ليزال ينه�سهها طولً وعر�ساً، ورفعاً وخف�ساً، حتى ياأتي عليها جميعاً«

وفي �سورة و�سفية اأخرى يقدم لنا الجاحظ حادثة ال�سيخ الأهوازي الذي كان 

موجوداً على ظهر ال�سفينة ولم يكن معه �سوى رجل واحد هو راوي الق�سة. 

فلما �شرع ال�سيخ الأهوازي في الأكل لحظ اأن الراوي يتابع حركاته، فطلب منه 

اأن يبعد عينيه عن الطعام لأنه يخاف من الح�سد. وقد جاء على ل�سان الراوي: 

بيدي  الدجاجة  تناولت  ثم  الي�شرى  بيدي  لحيته  على  فقب�ست  عليه،  »فوثبت 

ل اإلى مكاني.  اليمنى، فمازلت اأ�شرب بها راأ�سه حتى تقطّعت في يدي. ثم تحوَّ

فم�سح وجهه ولحيته، ثم اأقبل عليّ فقال: »فقد اأخبرتك اأن عينك مالحة، واأنك 

.
)5(

�ست�سيبني بعين(

لقد وجد الجاحظ في مثل هذه النماذج مادة غنية جعلته يقدم من خلالها 

لوحات تزخر بالنقد والدعابة والتفكه.

المفارقة و�ضور الإ�ضحاك:

الإ�سحكاك،  �سور  اإلى  »ال�سحك«  كتابه  في  برج�سون  هنري  اأ�سار 

ال�سخرية  اأو  المفارقة  في  اأدرجها  التي  ال�سور  هذه  من  مجموعة  على  فوقف 

الظروف«،  و»م�سحك  الحركات«،  و»م�سحك  الأ�سكال«  »م�سحك  كـ 

و»م�سحك الكلمات«، و»م�سحك الطباع«.

الإ�ضحاك بال�ضكل:

يق�سد بهذه ال�سورة الهزلية ال�سحك الذي ي�سدر عن الهيئة الخارجية 

لل�سخ�سية الم�سحكة والتي تتعار�ض مع طبيعة الموقف الذي توجد فيه كبع�ض 

ال�سور التي ر�سمها الجاحظ لهيئة علي الأ�سواري حين جحظت عيناه وغاب 

وعيه متلذذاً بالأكل، اأو تلك ال�سورة التي تبرز ما يظهر على وجه البخيل وعينيه 

اأ�سناف  »ولي�ض  ذهول وحيرة.  من  ي�سيبه  وما  مائدته  على  يحل �سيف  حين 
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طائفة  من  اإل  وغيرهما  والم�سا�ض  كاللكام  فاتك  اأبو  �سنفهم  الذين  الأكولين 

.
)6(

م�سحكي الأ�سكال...«

الإ�ضحاك بالحركة:

ال�سورة  متفرع من  �سوى مظهر  الهزل  ال�سورة من �سور  لي�ست هذه 

ال�سابقة اأو هي اأحد تحققاتها. اإذ ل يمكن ف�سل الحركة عن ال�سكل؛ فالمق�سود 

بهذه ال�سورة ما ي�سدر عن ال�سخ�سية من حركات تتناق�ض مع طبيعة الموقف، 

كانق�سا�ض علي الأ�سواري فجاأة وب�شرعة على عي�سى بن �سليمان م�ستلباً من يده 

. وك�سورة »ال�سيخ الخرا�ساني الذي لم يدع رفيقه للاأكل وهما على 
)7(

اللقمة

التي ت�سف حركة »اإ�سماعيل  ال�سورة  اأو تلك  ال�سفينة فتعر�ض لل�شرب.  ظهر 

الو�سادة من تحت راأ�ض �سيفه بخفة لأنه اعتقد، وهو  ا�ستل  الذي  بن غزوان« 

على  »ال�سدري«  هجوم  ك�سورة  اأو  �سيفه.  من  بها  اأولى  اأنه  البيت،  �ساحب 

منه  ال�سمكة  »ال�سدري«  اختطف  حيث  عنيفة  بطريقة  الموؤمل«  »ابن  �سبوطة 

بالقوة، ولم يدع له اأي فر�سة ليردها، ففاز بها وحده وا�ستاأثر بها، ثم �شرع في 

التهامها بكل �شره وعنف. وطريقة »علي الأ�سواري« في الأكل، حيث يتبين من 

خلال ت�شرفاته اأنه رجل اأكول، وله طريقته الخا�سة به في الأكل غير ماألوفة عند 

التي يت�سف بها، جعلت الم�سيف يبعده عن المجل�ض ول  النا�ض. وهذه ال�سفة 

ياأذن له بالقتراب من الأكل اإل بعد فراغ القوم منه.

الإ�ضحاك بالكلمات:

الإ�سحاك  اأخرى من �سور  ال�سابقتين، �سورة  ال�سورتين  اإلى  وت�ساف 

هي: »الإ�سحاك بالكلمات«. واإذا رجعنا اإلى هذا النموذج من ال�سور، تبين لنا 

اأن لها علاقة وطيدة بالحجج التي تدلي بها ال�سخ�سيات البخيلة لتبرير �سلوكها 

وت�شرفاتها. وهذه الحجج تنطوي على ما ي�سمره الجاحظ من مواقف للدفاع 
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عن البخلاء محاولً في كل ذلك جعل القارئ اأو المتلقي يقتنع بهذه الحجج. فهل 

ا�ستطاع الجاحظ اأن يوؤثر في المتلقي لجعله يتعاطف مع البخلاء.

الإ�ضحاك بالموقف:

بال�سكل«. وفي  اآخر عن �سورة »الإ�سحاك  تعبيراً  ال�سورة  وتعد هذه 

نوادر الجاحظ عديد من هذه المواقف تبرز كيف كان البخلاء يت�شرفون بعفوية 

مما  الماألوف  عن  تخرج  التي  لمواقفهم  اإدراك  ول  وعي  دون  ب�سذاجة  واأحياناً 

فيه  يكون  الذي  الوقت  في  وال�سخرية،  والتفكه  للتندر  يتعر�سون  يجعلهم 

يبعث  ماألوف  غير  غريب  ت�شرف  من  البخلاء  عن  ي�سدر  بما  واعين  �شركاوؤهم 

.
)8(

على ال�سحك وال�سخرية

الإ�ضحاك بالحيلة:

تعني �سورة الإ�سحاك بالحيلة لجوء بع�ض ال�سخ�سيات في نوادر الجاحظ 

�سورة  تق�سيم  ويمكن  اأغرا�سها.  تحقيق  لأجل  والكذب  والخداع  المكر  اإلى 

اإلى نوعين: الحيلة على ال�سخ�ض، والحيلة على ال�سيء ق�سد  الإ�سحاك بالحيلة 

اأبواب  اإلى ت�سليل �سحيته و�سد  يلجاأ المحتال  النوع الأول  به. ففي  الحتفاظ 

التفكير والأمل في وجهه مثال نادرة »زبيدة ابن حميد والنديم«.

ال�سخ�ض  تدبر  في  فيتجلى  ال�سيء«  على  »الحيلة  وهو  الثاني  النوع  اأما 

لحيلة ت�سعفه في الحتفاظ بمك�سب ح�سل عليه مثل نادرة اأبي جعفر الطر�سو�سي 

الذي زار قوماً فاأكرموه ور�سوا عليه اأنواعاً من الطيب وجعلوا في �ساربه و�سبلته 

»غالية« وهي نوع من العطر، فحكته �سفته العليا فحكها في باطن ال�سفة حتى 

.
)9(

ل تاأخذ اأ�سبعه من هذا العطر �سيئاً اإذا حكها من فوق

الإ�ضحاك بالنكتة:

وذلك ما نعثر عليه في النادرة التي تحكي عن اأعرابي اأكل مع اأبي الأ�سود 
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الدوؤلي وكان ياأكل بلقم كبيرة و�شراهة، فتعجب الدوؤلي من طريقة الأعرابي في 

الأ�سود  اأبو  قال  ا�سمه »لقمان«. حينذاك  اإن  ا�سمه، فقال  �ساأله عن  ثم  الأكل، 

.
)10(

الدوؤلي: »�سدق اأهلك. اأنت لقمان«

اأي  مختلفين  معنيين  في  الكلمة  ا�ستعمال  في  النكتة  هذه  وتتجلى 

ا�ستعمال التورية؛ فكلمة »لقمان« الأولى ا�سم والثانية �سفة للاأكول ال�شره اإلى 

.
)11(

الطعام

الإ�ضحاك بالم�ضهد:

التي تبرز غرابة الحركة  ال�سورة  بالم�سهد تلك  وتعني �سورة الإ�سحاك 

التي تقوم بها ال�سخ�سية، حيث تعتمد على و�سف ملامحها وحركاتها واأفعالها، 

ذلك  الأ�سواري؛  علي  نادرة  ذلك في  يتجلى  كما  والتحريف  بالمبالغة  وتت�سم 

.
)12(

الرجل الأكول الذي �سوره الجاحظ ياأكل بطريقة متوح�سة

الإ�ضحاك بالحبكة الق�ض�ضية:

تعتمد هذه ال�سورة على عن�شر الت�سويق الذي يجعل القارئ يتطلع �سوقاً 

هو  كما  طريف  اأمر  اأو  مفاجاأة  �سكل  على  تاأتي  التي  النادرة  خاتمة  معرفة  اإلى 

ال�ساأن في نادرة »العراقي والمروزي« التي ختمها الجاحظ بقول المروزي البخيل 

ل�سيفه الذي بذل كل ما في و�سعه لتذكيره ب�سخ�سه »لو خرجت من جلدك لم 

.
)13(

اأعرفك«

الإ�ضحاك بالمجاز والبلاغة:

فيه  ي�ستخدم  الذي  الجاحظ  اأ�سلوب  خلال  من  ال�سورة  هذه  وتظهر 

وال�سليمة  بالجرحى  المقتطعة  الدجاجات  كت�سبيه  والت�سبيهات؛  المجازات 

للاأ�سحاء«،  تعر�ض  ول  الجرحى  على  »اأجهز  قوله:  بالأ�سحاء في  القطع  من 

.
)14(

وكت�سبيه طبق الأرز الخالي من اللحم والخ�شر بالأر�ض القاحلة المجدبة
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الإ�ضحاك بقلب المفاهيم:

اإلى ت�سوير »الباطل في �سورة الحق وتحويل  البخيل  ويعني بذلك لجوء 

الخ�سال المحمودة اإلى خ�سال مذمومة« كتحول الكرم والإنفاق عند �سهل بن 

.
)15(

هارون اإلى ف�ساد ينبغي اإ�سلاحه ومع�سية يجب تجنبها

الإ�ضحاك بتوظيف الدين:

والأقوال  وال�سنة  القراآن  من  وال�سواهد  الحجج  اإيراد  بذلك  والمق�سود 

والحكم والمفاهيم الدينية، واإجراوؤها في �سياق ب�سيط. ومن ذلك لوم »المروزي« 

اأنها  ي�ست�سيء بم�شرجة من خزف، فلاحظ  �سيوخ خرا�سان حين وجده  لأحد 

في  المف�سدين  �سمن  وجعله  بالف�ساد  و�سفه  ولذلك  الزيت،  من  الكثير  ت�سيع 

هذا  كل  جهنم؛  بنار  فيحرقون  القيامة،  يوم  العذاب  ينتظرهم  الذين  الأر�ض 

التهويل جعل »ال�سيخ« يرتع�ض خوفاً بعد اأن اأدخل »المروزي« الرعب اإلى نف�سه 

من اأهوال عذاب يوم القيامة بالنار المحرقة. لقد تمكن البخيل من اإخراج النار 

من �سياقها الأ�سلي اإلى �سياق اآخر هو ال�سياق الديني. اإن هذا النتقال من المعنى 

اإلى المعنى الديني المقد�ض هو الذي ولد ال�سحك. »فما  الدنيوي الب�سيط للنار 

اأبعد نار الم�شرجة عن نار يوم القيامة. ولكن البخيل ن�سف الم�سافة الفا�سلة بينهما 

.
)16(

وجمعهما في �سياق واحد«

الإ�ضحاك بالمبالغة:

تعتمد �سورة الإ�سحاك بالمبالغة مثل ال�سورة ال�سابقة على »الت�سخيم« 

و»التهويل«، وذلك بتحويل �سغائر الأمور اإلى اأمور عظيمة. وتكمن الفكاهة 

في هذا النوع من ال�سور في كون المتلقي يرى �سورتين ل�سيء واحد في اللحظة 

نف�سها: �سورة حقيقية، واأخرى متخيلة على الرغم من تباعدهما في الأ�سل، 

اأو ت�سادهما كتح�شر »معاذة العنبرية« على �سياع دم الأ�سحية وعدم ا�ستثماره 

ف�سار ذلك على حد قولها كيّة في قلبها وقذى في عينيها وهمّاً لزال يعودها. 
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و�سياع  نف�سها  »معاذة«  �سياع  بل  الدم  �سياع  لي�ض  الحقيقة  في  »وال�سياع 

مبداأها في الحياة. فالم�سحك هو المفارقة بين الوقع النف�سي ال�سديد الموجع من 

.
)17(

جهة وتفاهة ال�سيء اأو ال�سبب من جهة ثانية«

الحجاج الم�ضحك:

تعتمد هذه ال�سورة على القدرة البلاغية للبخيل حين يلجاأ اإلى الحجاج 

الإ�سحاك  �سورة  وتتجلى  موقفه،  و�سحة  براءته  على  ليبرهن  والمغالطات 

�سامعيه ويحاول  يغالط  البخيل  اأن  القارئ  اأو  الكاتب  بين »معرفة  المفارقة  في 

اإيهامهم بغير الحقيقة، وبين عدم التوافق بين الجهد العقلي المبذول وقيمة ال�سيء 

.
)18(

الذي يحاجج من اأجله«

التقابل اأو المفارقة:

الجزئية« و»المفارقة  التقابل مثل: »المفارقة  ب�سور  نوادر الجاحظ  تزخر 

عنها  ويتولد  و�سخ�سياتها  النادرة  بحدود  محدودة  الجزئية  فالمفارقة  الكبرى؛ 

غلمانه جلداً  الذي جلد  البخيل  نادرة  ما ورد في  ذلك  مثال  �سحك جزئي، 

موؤلً ل�سبب تافه هو »اأكلهم كل الجوار�سن« الذي كان عنده، وما جاء في نادرة 

البخيل الذي ترك اأولده يعانون �سدة األم الحمى موؤثراً عليهم حفنة من الدقيق 

بحجة اأن مري�ض الحمى ل ياأكل الدقيق.

اأما المفارقة الكبرى فت�سمل ال�سحك الكامل اأو ال�سحكة الكبرى التي 

كتاب  في  المبثوثة  الأخرى  النوادر  و�سائر  البخلاء  كتاب  م�ساحة  على  تتفرق 

القيم  وتدهور  المادي  القت�سادي  التطور  بين  المفارقة  هذه  وتتجلى  الحيوان 

اإلى  الذي يجنح  التبادلي«  العقل  اآخر هي »مفارقة بين  الأ�سيلة وبتعبير  العربية 

الجتماعي،  ال�سعيد  على  العقلنة  هذه  »انعكا�سات  وبين  �سيء،  كل  عقلنة 

.
)19(

وردود فعله نحوها«



عبدالواحد التهامي العلمي
20

09
بر 

تو
ك

- أ
هـ 

14
30

ل 
وا

ش
 ، 

12
ج 

 م
، 2

9 
 ج

ر ،
ذو

ج

55

جـــــذور

وتفاهة  الأ�سلوب  فخامة  بين  التناق�ض  �سورة  اأي�ساً في  المفارقة  وتتمثل 

المو�سوع، وهو غالباً ما يكون خا�ساً بالمو�سوعات والم�سائل الجادة وخ�سو�ساً 

في المناظرات الكلامية التي تبرز فيها الأدلة المتعار�سة، اأو كما تظهر في الم�ساجلة 

. كما تتمثل في اأ�سكال 
)20(

الخطابية بين المدافع عن الكلب والمدافع عن الديك

»محفوظ  نادرة  في  الأ�سكال  هذه  نبرز  اأن  ويمكننا  الن�سو�ض.  هذه  في  التقابل 

النقا�ض« ونادرة »مو�سى بن جناح« على �سبيل المثال؛ ففي النادرة الأولى نجد 

تقابلًا بين فخامة الأ�سلوبوبين تفاهة المو�سوع و�ساآلة قيمته، وتقابلًا يتمثل في 

تجاور محا�سن ال�سيء وم�ساوئه؛ يقول محفوظ النقا�ض الذي دعا الجاحظ للع�ساء 

معه: »عندي لباأ لم ير النا�ض مثله، وتمر ناهيك به من جودة«. ثم يقول في مقابل 

ذلك: »اإنه لباأ وغلظه، وهو الليل وركوده«. كما نجد تقابلًا يت�سكل دللياً مثل 

التقابل بين الأكل الموؤدي اإلى الموت: »فاإن �سئت فاأكلة وموتة«، والمتناع عن 

الأكل الموؤدي اإلى ال�سلامة: »فاإن �سئت فبع�ض الحتمال، ونوم على �سلامة«. 

اأو ذلك التقابل الذي نجده بين �سيغ النفي والإثبات: »لم تبالغ/ بالغت« و»لم 

اأجئك به/ جئت به، اأو التقابل بين موقفين اأو م�سهدين ت�سويريين؛ ففي الم�سهد 

الأول، ي�ستاأثر الم�سيف بالحديث وي�سهب فيه ويطيل ويتكلم بالنيابة عن �سيفه 

الذي لم يترك له الفر�سة لإبداء اأي حديث اأو كلام، وفي الم�سهد الثاني ينفجر 

.
)21(

ال�سيف �ساحكاً بينما انقلب الم�سيف �سامتاً

موعظته  اإن�ساء  في  جناح  بن  مو�سى  اعتمد  حيث  الثانية،  النادرة  وفي 

اأ�سلوباً فخماً لجاأ فيه اإلى ماأثور الكلام واآي القراآن والأ�ساليب البلاغية المتمثلة 

في �سيغ الأمر والنهي والتكرار والإطناب، وهو ما يتناق�ض مع طبيعة المو�سوع 

التي ل ت�ستحق هذا الخطاب الفخم. وهناك اأمثلة اأخرى من التناق�ض اأو التقابل 

كاقتران اللقمة بالموت في قوله »فلعله اأن يت�شرع اإلى لقمة حارة فيموت«، واإلى 

الم�ستخدمة  وال�سياق  عليها  المتوا�سع  الأ�سلية  الألفاظ  دللت  بين  التعار�ض 

النـادرة: »كيف اأجر�ض  اأن عبـارة الخـتام التي فجـرت �سحك هذه  فيه »كما 

فالتناق�ض  الكلام.  علماء  متداولة في خطاب  األفاظاً  ت�سمنت  يتجزاأ«  ل  جزءاً 
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بين �سياقها الأ�سلي و�سياقها الجديد، يمثل اإحدى ال�سمات البلاغية التي راهنت 

.
)22(

عليها نادرة مو�سى بن جناح في ت�سكيل طرافتها

ونجد في نوادر الجاحظ �سوراً اأخرى من التقابل؛ كالتقابل بين الظاهر 

والباطن )نادرة محفوظ النقا�ض( اأو القول والفعل )نادرة المروزي والعراقي( اأو 

وال�ساعر(  )الأمير  البخيل و�سلوكه  اأو هوية  الكندي(  )نادرة  والنتيجة  ال�سبب 

. بالإ�سافة اإلى �شرب 
)23(

اأو المقام والمقال في نادرة ال�سيخ المروزي والم�شرجة

بمحتواه  ي�سكل  باعتباره  البخلاء  كتاب  عليه  ينطوي  الذي  الكلي  التقابل  من 

�سورة مقابلة لع�شر الجاحظ باأفكاره وقيمه التي تمجد المثل العليا؛ اإنه التقابل بين 

النفتاح على الآخر والتفكير في الق�سايا المهمة الكبرى التي عا�سها الجاحظ، 

الآخر.  من  خوفاً  الذات  على  والنكفاء  بالنغلاق  المت�سم  البخلاء  �سياق  بين 

اأقطاب  اأحد  باعتباره  المفارقة،  هذه  في  �شريكاً  الجاحظ  يعد  النحو  هذا  وعلى 

فيخرج  العبا�سي،  الع�شر  في  والأدب  والعلم  الثقافة  اأعلام  من  وعلماً  المعتزلة 

.
)24(

بكتاب طريف مخالف لم�ساغل ع�شره وبعيد عن ق�ساياه

تافه  مو�سوع  بين  المفارقة  من  يتولد  ال�سحك  اأن  للانتباه  اللافت  ومن 

متما�سك.  العقلية في خطاب جاد  الحجج  يت�سمن  فخم  اأ�سلوب  وبين  مبتذل 

ي�سبح  النحو  هذا  وعلى  الت�سويق.  من  وحالت  مفاجاآت  المفارقة  عن  وتنتج 

المو�سوع التافه المبتذل مبحثاً جاداً يتجادل فيه المتكلمون وما يتطلب ذلك من 

اعتماد على العقل لدعم العقيدة ون�شرة الدين.

كما تتجلى المفارقة من خلال �سذوذ ال�سلوك وغرابة الموقف كالمناظرة 

والمقال  المقام  بين  والمفارقة  الديك،  و�ساحب  الكلب  �ساحب  بين  الكلامية 

كما هو ال�ساأن في نادرة القا�سي والممرور حيث يبداأ الخطاب جاداً ثم ينقلب 

هزلً ويعود مرة ثانية لينقلب جداً بعد هزل بتحويل المو�سوع اإلى م�ساألة كلامية 

بين  الجمع  اأو  الخ�سم،  لإفحام  العقلية  والبراهين  الحجج  اإلى  ال�ستناد  تتطلب 

المدن�ض والمقد�ض كما في نادرة »الجارية والعا�سق المغتلم«، والمفاجاأة ب�سوؤال مثير 
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غير منتظر، وغرابة القول والفعل والتفكير، وتكرار القول والفعل، اأو المفارقة 

بين الم�سطلح ومعانيه الفل�سفية والكلامية ذات ال�سلة بالعقيدة والتوحيد.

النوايا، والتقابل بين الأقوال، والتقابل  التقابل بين  التقابل؛  ومن �سور 

بين الأفعال، والتقابل بين الطباع والحركات.

التقابل بين النوايا:

في هذا ال�سكل يحدث التقابل بين نوايا واأهداف ال�سخ�سيات المتحاورة؛ 

حيث ين�ساأ  عن هذا التقابل موقف هزلي باعث على ال�سحك. ففي نادرة محفوظ 

النقا�ض حدث تقابل بين نية الم�سيف حرمان �سيفه من وجبة الع�ساء بينما وقع 

في نية ال�سيف ال�ستيلاء على هذه الوجبة.

التقابل بين الأقوال:

ال�سخ�سيتين  اأقوال  بين  يح�سل  الذي  التقابل  ال�سكل  بهذا  ويق�سد 

تنطوي  التي  والنديم«  حميد  بن  »زبيدة  كنادرة  معين  موقف  في  المتحاورتين 

على تقابل بين الأقوال؛ التقابل بين اأقوال الم�سيف زبيدة بن حميد الذي يريد 

على  يحر�ض  الذي  النديم  واأقوال  ال�سكر،  ليلة  منه  ال�سائعة  هديته  ا�سترجاع 

الحتفاظ بالهدية.

التقابل بين الأفعال:

اأما التقابل بين الأفعال فيظهر في نادرة محفوظ النقا�ض على �سبيل المثال 

حيث يتجلى بين فعلين؛ تباطوؤ الم�سيف في تقديم الطعام، وت�سارع ال�سيف في 

فالنقا�ض  اللذة؛  الأفعال هو  التقابل بين  للاإتيان عليه. ومحور هذا  الأكل  طلب 

ي�ستاأثر بادعاء الكرم، والجاحظ ي�ستاأثر بلذة ال�ستماع في انتظار ازدراد الطعام. 

وعلى هذا النحو يظهر اأن ال�سحك يتولد عن هذا التقابل.



بلاغة الهزل في نثر الجاحظ

20
09

بر 
تو

ك
- أ

هـ 
14

30
ل 

وا
ش

 ، 
12

ج 
 م

، 2
9 

 ج
ر ،

ذو
ج

58

جـــــذور

التقابل بين الطباع:

والمق�سود بالتقابل بين الطباع ما تت�سف به �سخ�سية البخيل من ازدواج 

�سكره  ليلة  قمي�سه  �ساحبه  يمنح  حين  كرمه  يظهر  حميد  بن  فزبيدة  وتناق�ض؛ 

ثم يتراجع عن هديته في اليوم الموالي. اأما النديم فيعرف نف�سية �ساحبه المتقلبة 

. وفي نادرة »العراقي 
)25(

اإلى الكذب والمكر للاحتفاظ بالقمي�ض لذلك يلجاأ 

والمروزي« يظهر العراقي عفوي الطبع متم�سكاً بالقيم الأ�سيلة كالكرم والوفاء 

بالعهد والإيثار بينما يبدو المروزي مت�سنع الطبع، ناكراً للجميل، وذلك حين 

.
)26(

عمد اإلى تجاهل العراقي واإنكار معرفته به

التقابل بين الطباع والحركات:

في نادرة »قا�سي الب�شرة والذباب« يتظاهر القا�سي الوقور بالحتمال 

وال�سبر على م�سايقة الذباب له بعد اأن نزل على اأنفه، في حين تت�ساعف ردود 

اإليه  يعود  قليلًا حتى  اإل  يبتعد عنه  بالمقاومة؛ فلا يكاد  �سعر  الذباب كلما  فعل 

الذباب  التقابل في قوة هجوم  واإيلامه. وتظهر �سورة هذا  ثانية لم�سايقته  مرة 

تجاه  ب�سعفه  والعتراف  ال�ست�سلام  اإلى حد  ومقاومته  القا�سي  دفاع  و�سعف 

.
)27(

اإلحاح الذباب في اإذايته وم�سايقته

ومن �سور المفارقة وتحققاتها في ن�سو�ض الجاحظ، التناق�ض.

1 - التناق�ض:

ويظهر التناق�ض من خلال �سلوك محفوظ النقا�ض الذي يت�سم بالزدواج؛ 

فهو يدعو الجاحظ اإلى الع�ساء عنده ويلح في دعوته بعد اأن فتح �سهية �ساحبه، 

ثم ليلبث يحذره من اأخطار الأكل وعواقبه معللًا ذلك بكبر �سنه والتوقيت غير 

المنا�سب للتهام الطعام لأن الوقت ليل.

ويظهر التنقا�ض اأي�ساً في نادرة مو�سى بن جناح الذي ا�ستدعى �سيوفه 
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ليفطروا عنده في �سهر رم�سان، وكان الجاحظ من بين المدعوين، فعمد مو�سى 

اأن  المرء  ي�ستطيع  الأرز  قليلة من  تقديم طبق يحتوي على حبات  اإلى  بن جناح 

يعدها لقلتها، وعمد اإلى اإرغام �سيوفه على الإن�سات اإلى مواعظه »هذا التناق�ض 

ل فيه البخيل الماأدبة اإلى موعظة في ال�سلوك الح�سن القويم.  خلق موقفاً طريقاً حوَّ

وبدل اأن ينعم ال�سيوف بالأكل الطيب الوافر، كان عليهم اأن ين�ستوا اإلى موعظة 

وعد  توجيههم  في  تدخلاته  من  تخل  لم  ناق�سة  وجبة  بتقديم  الم�سيف  كللها 

.
)28(

لقمهم«

2 - الت�ضمين التهكمي:

الإ�سحاك  �سور  من  �سورة  هو  التهكمي«  »الت�سمين  م�سطلح  اإن 

اأ�سلوبية يت�سافر مقومان بلاغيان في  التي تندرج في �سياق المفارقة، وهو �سمة 

تكوينها، يتمثل المقوم الأول في »الت�سمين« والثاني في »التهكم«: »اإن للتهكم 

ا�ستخدمها الجاحظ في �سخريته من  التي  ال�سيغة  متعددة، ولعل  �سيغاً و�سوراً 

ت�سكيل  في  الجاحظ  عمد  فقد  الأ�سلوب،  لهذا  جديداً  تنويعاً  تمثل  اأن  خ�سمه 

المتلقي، في  يمتلكها  التي  الثقافية  الدللت  ا�ستعارة  اإلى  ال�ساخر  التناق�ض  مبداأ 

�سياق ي�سهم بن�سيب وافر في تعيين طبيعتها الت�سمينية، ذلك اأن الح�سم بوجود 

الت�سمين في الكلام ل ي�ستند اإلى الإ�سارات ال�شريحة من قبيل: »يقول الله تعالى« 

اأن يقت�شر على الخلفية المعرفية  اأو »يقول ال�ساعر«، وما �سابهها، كما ل يمكن 

.
)29(

للمتلقي فقط، بل لبد اأن ي�سطلع ال�سياق بوظيفة تاأكيد الت�سمين«

وجلي اأن �سمة »الت�سمين التهكمي« تعد موؤ�شراً من الموؤ�شرات الأ�سلوبية 

المعتمدة في بناء �سحك نوادر البخل، واأن �سخ�سية البخيل التي تجمع بين البخل 

التهكمي  الت�سمين  يقت�شر  ول  الفكاهة.  م�سوعات  من  مو�سوعاً  تمثل  والي�شر 

التهكمي  الت�سمين  التر�سلي وينق�سم  نثره  اإلى  يتعداه  بل  النوادر فح�سب،  على 

اإلى ثلاثة اأنواع، هي:
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محتفظاً  �سعرية  اأبيات  اأو  قراآنية  اآيات  كت�سمين  ال�صريح:  التهكمي  الت�ضمين   - اأ 

بن�سو�سها التي �سيغت بها في الأ�سل. والمثال على ذلك قول الجاحظ: 

»وقلت: ولول ف�سيلة العر�ض على الطول لما و�سف الله تعالى عز وجل، 

الجنة بالعر�ض دون الطول، حيث يقول: )وجنة عر�سها كعر�ض ال�سماء 

والأر�ض(«.

ب - الت�ضمين التهكمي �ضبه ال�صريح: في هذا النوع يتم التداخل بين مكوني الت�سمين 

عن�شران  فهما  الآخر؛  من  اأهمية  اأكثر  اأحدهما  يظهر  اأن  دون  والتهكم 

ال�شريحة  الإ�سارات  اإلى  ي�ستند  ل  الت�سمين  وهذا  من�سجمان.  متداخلان 

ال�سياق  على  يعتمد  واإنما  ال�ساعر«  »يقول  اأو  تعالى«  الله  »يقول  قبيل  من 

الذي يتولى وظيفة تاأكيده فنرى مثلًا �سخرية اأبي نوا�ض من المقدمة الطللية 

تبرز التناق�ض بين اأ�سلوب الطلل ومو�سوع الخمر في �سعره، وبذلك يكون 

.
)30(

الت�سمين عند اأبي نوا�ض هدفاً بينما ي�سبح عند الجاحظ و�سيلة 

النا�ض  يراني  اأن  عليّ  وما   ...« الجاحظ:  قول  النوع  هذا  على  والمثال 

وفي  جميل،  طويل  تعالى  الله  عند  واأنا  غليظاً  حكمهم  في  واأكون  عري�ساً 

الحقيقة مقدود ر�سيق. وقد علموا - حفظك الله - اأن لك مع طول الباد راكباً 

اإذا  لهم  وعليك  باختلاف.  قمت  اإذا  فيك  بينهم  ولكن  جال�ساً،  الظهر  طول 

العلم  في  والرا�سخون  اأقاويلهم...  من  يهمك  ما  بل  م�سائل...  ا�سطجعت 

والناطقون بالفهم يعلمون اأن ا�ستفا�سة عر�سك قد اأدخلت ال�سيم على ارتفاع 

الحكم  وما  لتكذب،  الحوا�ض  واإن  لتخطئ،  العيون  اإن  ولعمري  �سمكك... 

.
)31(

القاطع اإل للذهن«

اأو  األفاظاً  الت�سمين ل نجد  النوع من  في هذا   :)32(
الت�ضمين التهكمي الخفي ج - 

مفاهيم اأو دللت �شريحة ومع ذلك ي�سعر المتلقي بوجود ت�سمين خفي 

الذي  ال�سياق  ولكن  ثقافية  بمفاهيم  الم�سبعة  اللغة  تلك  خلال  من  يدركه 

يقول   .
)33(

يكتنفه) الذي  والغمو�ض  الخفاء  يبرز  الذي  هو  فيه  وردت 
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الجاحظ: »وقد �سمعنا من يذم الطوال كما �سمعنا من يزري على الق�سار، 

�سك  ول  عنده  وقف  ول  عليه،  اأزرى  ول  مربوعاً  ذم  اأحداً  ن�سمع  ولم 

اأزرى على  اإل من  اإل من ذم العتدال، ومن يزري عليه  فيه، ومن يذمه 

القت�ساد، ومن ين�سب لل�سواب الظاهر اإل المعاند... وبعد فاأي قد اأرداأ، 

.
)34(

واأي نظام اأف�سد من عر�ض مجاوز للقدر، اأو طول مجاوز للق�سد«

وبجانب المفهوم ال�سابق نجد مفهوم ال�سخرية لو�سف المفارقة في اأ�سلوب 

الجاحظ متمثلًا في ثلاث ت�سميات تو�سح طبيعة ال�سخرية عند الجاحظ، وهي 

العقلية  القدرة  بين  يجمع  الذي  البخيل  يتجلى في �سورة  الذي  اللتبا�ض  اأولً 

وبين �سيطرة الهوى على العقل مما يجعل بع�ض القراء حائرين في فهم موقف 

يجعله �سحية  الذي  هو  البخيل  عند  التناق�ض  هذا  اإن  الفئة.  هذه  من  الجاحظ 

ذهوله عن الحجة التي تعد �سكلًا اآخر من اأ�سكال ال�سخرية الأدبية؛ فالرغبات 

�سعة  من  الرغم  على  الحجة  مو�سع  عن  الذهول  على  ترغمه  للبخيل  النف�سية 

معرفتها ودقتها »اإن الأمر يتعلق بحجج وحيل وفوائد تت�سف بالطرافة واللطف 

والندرة، منطلقها المفارقة التي يبديها البخيل الذي يرى البعيد الغابر ويعمى عن 

. هذه المفارقة التي عبر عنها الجاحظ 
)35(

القريب الظاهر مندفعاً وراء �سهواته«

بالغباء ال�سديد اإلى جانبه فطنة عجيبة. واأما ال�سكل الثالث من اأ�سكال ال�سخرية 

فهو التوريط؛ وهو تلك ال�ستراتيجية التي لجاأ اإليها الجاحظ في مد الم�سخور منه 

بنف�سه »اإن الجاحظ  نف�سه  اأن يك�سف  اإلى  تقوده  التي  الو�سائل الحجاجية  بكل 

يدفع البخيل اإلى الوعي بالمفارقة التي يعي�سها. الوعي باأن اإنفاق العمر في جمع 

.
)36(

المال مخافة الفقر هو الفقر بعينه«

بعد اأن تمت م�ساءلة ن�سو�ض الجاحظ من منظور ال�سور والوجوه المولدة 

التي تنطوي عليها.  اأي�ساً من منظور المقا�سد  اأن تتم م�ساءلتها  يلزم  لل�سحك، 

وهنا �سنواجه م�ستويات متعددة لوظائف ال�سحك ومقا�سده يمكننا تق�سيمها 

ثلاثة اأق�سام:
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مقا�ضد الهزل:

عن  البحث  اإلى  عمدنا  والتقابل،  المفارقة  اأ�سكال  على  وقفنا  اأن  بعد 

مقا�سد الهزل ووظائفه، فتبين لنا من خلال ا�ستق�ساء المراجع التي وقفنا عليها 

اأن هزل الجاحظ لم يكن اعتباطياً بل ق�سد به المتعة النف�سية والروحية، وق�سد 

الفكرية  بال�شراعات  حافلًا  كان  الذي  ع�شره  في  ال�سائدة  الأفكار  مناق�سة  به 

العقل  ترجح  كانت  التي  المعتزلة  فرقة  اإلى  ينتمي  الجاحظ  كان  ولما  والمذهبية. 

على النقل، فاإنه ت�سدى اإلى نقد كل تفكير ل يمت اإلى العقل ب�سلة؛ فدافع عن 

اإبراز عدد  بهزله  ق�سد  نقداً لذعاً. كما  وانتقد خ�سومه  العقلاني  التفكير  نمط 

من الظواهر الجتماعية فت�سدى لها بالتحليل والنقد. واعتباراً مما �سبق يمكننا 

تق�سيم وظائف الهزل اإلى ثلاث وظائف: الوظيفة الأدبية، والوظيفة الفكرية، 

والوظيفة الجتماعية.

اأ - الهزل والوظيفة الأدبية:

يمكن تو�سيح هذه الوظيفة اعتماداً على الجاحظ نف�سه عندما اأ�سار في 

مقدمة كتاب البخلاء اإلى اأهمية ال�سحك بالن�سبة اإلى الإن�سان حيث بيّن اأنه ي�سفي 

عليه البهجة وال�شرور، واأن ال�سحك مرتبط بالحياة، والبكاء مرتبط بالموت، كما 

ي�سير الجاحظ اإلى اأن ال�سحك طبع متاأ�سل في الإن�سان ل ينف�سل عنه منذ حداثة 

�سنه اإلى اآخر عمره. يقول الجاحظ: »... وقد قال جل ذكره: »واأنه هو اأ�سحك 

واأبكى واأنه هو اأمات واأحيا« فو�سع ال�سحك بحذاء الحياة وو�سع البكاء بحذاء 

الموت، واإنه ل ي�سيف الله اإلى نف�سه القبيح ول يمن على خلقه بالنق�ض. وكيف 

ل يكون موقعه من �شرور النف�ض عظيماً ومن م�سلحة الطباع كبيراً، وهو �سيء 

في اأ�سل الطباع وفي اأ�سا�ض التركيب؛ لأن ال�سحك اأول خير يظهر من ال�سبي، 

ومادة  �شروره  علة  هو  الذي  دمه  ويكثر  �سحمه  ينبت  وعليه  نف�سه  تطيب  وبه 

من  ماأخوذة  باأ�سماء  اأبناءهم  ي�سمون  كانوا  العرب  اأن  واأ�ساف   .
)37(

قوته«
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»ال�سحك« لتفاوؤلهم بمثل هذه الت�سميات وتعلقهم بها: ك�سحّاك وب�سّام وطلق 

وطليق. كما اأ�سار اإلى اأن النبي �سلى الله عليه و�سلم كان ي�سحك ويمزح، كما 

وب�سّام  ال�سن،  قالوا: هو �سحوك  العرب  واإذا مدح  ال�سالحون يمزحون،  كان 

. فال�سحك لي�ض مجرد 
)38(

الع�سيّات، وه�ضٌّ اإلى ال�سيف، وذو اأريحية واهتزاز

وظيفة �سكلية اأو متعة فارغة، بل هو قيمة نف�سية وذهنية ووجدانية.

الرقيق  حافظ  الأدبية  الوظيفة  هذه  على  وقفوا  الذين  القراء  بين  ومن 

الذي راأى اأن اأدب الجاحظ يهدف اإلى الإمتاع وتحقيق اللذة واإ�شراك المتلقي في 

لحظات الن�ساط والبهجة وال�شرور والفكاهة؛ فالجاحظ محدث ممتع وراوٍ موؤن�ض 

.
)39(

يتفكه لإر�ساء �سامعيه وقرائه

اإن كتاب البخلاء �سورة للاأدب الخال�ض واأنه يبرز احتجاجات البخلاء 

وحيلهم ونوادرهم ثم يو�سح الغر�ض من هذا الكتاب فيوزعه اإلى ثلاثة اأغرا�ض؛ 

والنادرة  اللطيفة  والحيلة  الطريفة  الحجة  يتجلى في  الذي  الأدبي  الغر�ض  منها 

العجيبة »الجاحظ يعتبر البخلاء قوماً مبدعين لأنهم ابتكروا لهم مذهباً في الحياة 

واخترعوا لهم مفاهيمهم الخا�سة وروؤيتهم اإلى الحياة. والغاية من هذا الإبداع 

المقترنة  وال�شرور  ال�سحك  لذة  الكتاب  فلقارئ  و»اللهو«.  »ال�سحك«  هي 

 التي تعد حاجة نف�سية وج�سدية للاإن�سان لأنه 
)40(

باللذة المعرفية واللذة الطبيعية

يحقق له التوازن الج�سدي والروحي والن�سجام والكمال في حياته.

وال�سحك عند الجاحظ ن�ستمده من الأ�سلوب وال�سياغة الفنية كاإيراده 

الجزل  الف�سيح  اللفظ  بين  جمعه  اأو  الملحون،  القول  بجانب  البديعة  العبارة 

واللفظ المتهتك ال�سخيف، واهتمامه بالأمر العظيم مثل اهتمامه بالأمر الحقير، 

وجمعه بين مختلف الأجنا�ض الأدبية. لقد اأ�س�ض الجاحظ نهجاً في الكتابة الأدبية 

يقوم على المزاوجة بين الجد والهزل: »فالهزل لي�ض مجرد زينة وبلاغة تعين على 

اإدراك الجد بالترويح عن النف�ض، واإنما في المزاوجة في بينهما تاأ�سي�ض للاأدب؛ 
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فالجد والهزل هما ال�سندان القويان لبناء الأدب واإنتاج ن�سو�ض تحقق من المنفعة 

.
)41(

بقدر ما تحقق من الإمتاع«

في  يكون  قد  الكلام  »اأن  اإلى  في�سير  والتدوير«  »التربيع  كتاب  في  اأما 

، واأنه مرة يكون ح�سناً ومرة قبيحاً؛ ففيه ما يحمد 
)42(

لفظ الجد وهو مزاح«

وفيه ما يذم؛ فالمزاح ذو �سلة وطيدة جداً بالجد ول يكاد ينف�سل عنه. ويت�ساءل 

»وقد  يقول:  الأمر  هذا  وفي  الهزل؟  اأم  الجد  واأف�سل؟  اأح�سن  اأيهما  الجاحظ 

منه في طرق مختلفة، فزعم  المزاح مذاهب مت�سادة، و�سلكوا  النا�ض في  ذهب 

وال�شر  الخير  اأن  اآخرون  وزعم  الجد،  من جميع  المزاح خير  اأن جميع  بع�سهم 

راأيه في  ثم عر�ض   .
)43(

ن�سفان« بينهما  والذم  واأن الحمد  عليهما مق�سومان، 

ببع�ض الأمثلة من مزاح الر�سول �سلى الله عليه  المزاح مقارنة بالجد م�ست�سهداً 

اج مع عتوه  اج: »وكان الحجَّ و�سلم والأئمة وال�سحابة كما ا�ستدل بمزاح الحجَّ

وطغيانه، وتمرده و�سدة �سلطانه، يمازح اأزواجه ويرق�ض �سبيانه. وقال له قائل: 

اأيمازح الأمير اأهله؟ قال: والله اإن تروني اإل �سيطاناً؟ والله لربما راأيتني واإني لأقبل 

.
)44(

رجل اإحداهن!«

اأن الإ�سحاك و�سيلة لتحقيق المتعة؛  لنا  اإلى قول الجاحظ يتبين  وا�ستناداً 

المتعة ال�سخ�سية التي يجود بها الكاتب على نف�سه، والمتعة التي يح�سل عليها 

القارئ اأو ال�سامع. فال�سحك »�سلوك اإن�ساني اأ�سيل جوهري، يتجاوز التاريخ، 

ويتخطى حدود الطبقات والفئات الجتماعية، فهو قيمة لزمنية لأن الإن�سان 

في فجر التاريخ قد �سحك ل محالة، والإن�سان المعا�شر ي�سحك بل مازال م�شراً 

ي�سحكون  النا�ض  كل  لأن  الجتماعي  على  متعالية  قيمة  فهو  ال�سحك؛  على 

.
)45(

بغنيهم وفقيرهم وحاكمهم ومحكومهم«

هذه اللمحات التي ت�سعى لإبراز الوظيفة الأدبية واأهمية ال�سحك بالن�سبة 

اإلى الإن�سان، وفي مقدمتهم الجاحظ؛ وهكذا يظهر اأن الهزل يهدف اإلى تحقيق 

اآفاق جمالية رفيعة. بعد  اإلى  النف�سية والروحية، وال�سمو بالذوق ال�سليم  المتعة 
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اأن وقفنا على هذه الوظيفة، �سنعمل على تبيين وظيفة اأخرى هي وظيفة الهزل 

الفكرية التي كانت تجلياً لعلاقة العرب بالأمم الأخرى كالفر�ض، وكانت نتاجاً 

لل�شراع الفكري والعقدي في ع�شر الجاحظ بين الفرق الكلامية المتعددة.

ب - الهزل والوظيفة الفكرية:

�سنقف هنا على مجموعة من القراءات التي نظرت اإلى ال�سحك اأو الهزل 

تهكمي  ب�سكل  يظهر،  اأن  »�ساء  الفكرية:  دللته  �سوء  في  الجاحظ  اأدب  في 

. اأي الدفاع 
)46(

بارع، حقارة البخلاء ليعظم �سخاء العرب مقارنة النقي�سين«

الع�شر  في  ال�سعوبية  للنزعة  روجوا  الذين  الأعاجم  هجوم  �سد  العرب  عن 

اإكبار واإعجاب، ومع  اإلى علماء الكلام كانت نظرة  العبا�سي. ونظرة الجاحظ 

ذلك كان ي�سخر منهم عن طريق اختلاق تلك المناظرات من مثل مناظرة »الديك 

والكلب«: »كان مثلًا ياأبى اأن ي�سيع هوؤلء وقتهم الثمين في مناق�سات عقيمة 

كالمناظرة الحادة التي دارت بين راأ�سين من روؤو�ض المتكلمين: النظام ومعبد حول 

التي  المهاترات  عليهما  اآخذاً  معاً  الرجلين  على  فحمل  والكلب.  الديك  مزايا 

�شرفتهما عن موجباتهما في الدفاع عن الإ�سلام وتنوير اأذهان ال�سعب. وبعد 

اأن اأفرغ جعبته في نقدهما اأعلن اأنه اإذا كانا ينظران اإلى هذه المناظرة ك�شرب من 

.
)47(

الت�سلية، فالت�سلية اإن جازت لأحداث فهي ل تجوز للنا�سجين من النا�ض«

�سور الجاحظ اأهم وجوه الحياة الجتماعية في ع�شره ك�سيطرة الخرافات 

والأ�ساطير ال�سعبية واختلاط ال�سعوب وازدهار الحركة الأدبية، ونقد ال�سخافات 

المن�سوبة اإلى الأحاديث النبوية، وتحرير الإ�سلام من عبء الأ�ساطير والخرافات 

.
)48(

التي يلحقها ال�سذج من النا�ض بكل دين

البرهان  بين  والنقل،  العقل  بين  بال�شراع  الجاحظ  ع�شر  ات�سم  كما 

ال�سيعة؛ فلجوء الجاحظ  المعتزلة وخ�سومها، واأهمها فرقة  والعرفان، بين فرقة 

اإلى الكتابة الهازلة يهدف اإلى التقليل من �ساأن الخ�سم وت�سغيره وتحقيره ومحاربته 
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والرغبة في التغلب عليه باإخراجه في �سورة عابثة محرفة. اإن الهزل ي�سبح و�سيلة 

.
)49(

ت�سلط وقهر واأداة ناجعة مجدية قادرة على د�ض ال�سم في الع�سل

المدن�ض  بين  يجمع  اأو  المقد�ض،  وينتهك  المحظور  الجاحظ  ويخترق 

والمقد�ض؛ فبالهزل والإ�سحاك ينتقد ما خرج عن الماألوف من �سلوك غير �سوي 

الذي عا�شره، ويخو�ض في المحرم والمحظور.  �سليم في المجتمع  وتفكير غير 

بطريقة خفية  وال�سخرية من خ�سومه  التهكم  والهزل عنده و�سيلة من و�سائل 

ل تخلو من ق�سوة وقهرهم ون�سف اآرائهم باإخراجهم في �سور عابثة متهكمة. 

»وبالهزل اقتدر على التنفي�ض عن المكبوت والتخل�ض من اإكراهات الثقافة الجادة 

.
)50(

وتمرير اقتناعاته الفكرية والكلامية. كان يفعل ذلك والقراء ي�سحكون«

في  ال�سائدة  البداوة  روح  ومن  ال�سعوبية،  من  ي�سخر  الجاحظ  وكان 

الموؤمن  المعتزلي  لقد �سخر الجاحظ  ال�سيا�سة؛  ي�سخر من  اأنه كان  المجتمع، كما 

بالعقل وح�سن البيان من الفقهاء والكتّاب والمتفل�سفة وال�سعراء الذين انحرفوا 

عن النمط ال�سليم في ع�شره. وب�سفة عامة: »يمكن القول باأن �سخرية الجاحظ 

. وهذا يدل 
)51(

ثورة على التحجر و�سيق الأفق والنظر اإلى الكون من ثقب«

على الطابع الحجاجي لكلام الجاحظ وي�سير اإلى اأنه كان �سد التزمت والتكلف 

والتظاهر بالوقار »لقد حاول الجاحظ في اإطار فل�سفة و�سطية التنبيه اإلى ت�سعب 

الحقيقة واإمكانية النظر من زوايا مختلفة رداً على اتجاهات كانت مت�سادمة يدعي 

ثم  اأ�سا�سها  في  �سيا�سية  الم�ساألة  هذه  كانت  الحقيقة.  احتكار  منها  طرف  كل 

اأخذت اأبعاداً فكرية. ومار�سها الجاحظ كريا�سة فكرية وفنية هادفة من خلال 

.
)52(

م�سادمة القيم والأفكار في �سور عدة«

الهزل والوظيفة الجتماعية:

ومن اللافت للنظر اأن كتابات الجاحظ الهزلية كانت تهدف - اإ�سافة 

ت�سوير  تتمثل في  اأخرى  غاية  تحقيق  اإلى   - والروحية  النف�سية  المتعة  تحقيق  اإلى 
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وال�سحك  الهزل  اإلى  عمد  فالجاحظ  هزلية؛  ب�سورة  دقيقاً  ت�سويراً  المجتمع 

والمزاح لي�سور مجتمعه في ن�ساطاته المدن�سة ت�سويراً هزلياً �ساخراً. كما دافع عن 

البذل والعطاء  العربي يت�سكل من قيم  العن�شر  نظام قيمي وثائقي موروث عن 

اإحدى  باعتباره  ال�سحك  ال�سعر، والحث على  الم�ستوحاة من  والقيم  والكرم، 

اإن�سانية  قيمة  باعتباره  المجتمع  في  النا�ض  بها  يتم�سك  اأن  يجب  التي  القيم 

واجتماعية؛ فالجاحظ يتم�سك بقيمة ال�سحك ويدافع عنها ويريد اإحياءها بعد 

اأن لحظ اأن البخلاء قد وطدوا عزمهم على تهمي�سها وقبرها واأنهم يحرّمون 

الذي  وهو  وقومياً  اجتماعياً  طابعاً  ال�سحك  »اأك�سب  اأنف�سهم  على  ال�سحك 

موقفاً  ال�سحك  فاأ�سبح  والقوميات  المجتمعات  بحدود  الأ�سل  يعترف في  ل 

والهزل  الجد  اأن خلنا  بعد  والهزل  الجد  الهزل عين  تاريخياً، و�سار  اجتماعياً 

.
)53(

نقي�سين ل يلتقيان«

تنكروا  الذين  البخلاء  هوؤلء  �سد  ال�سحك  �سلاح  ي�سهر  والجاحظ 

هذا  ومن  الجبين.  وتقطيب  والتجهم  العب�ض  اإلى  ولجاأوا  ال�سحك  لف�سائل 

المنطلق كانت لل�سحك وظيفة في ال�شراع الجتماعي حيث تحول اإلى اأداة من 

الأدوات الإيديولوجية التي وظفها الجاحظ لل�سخرية من البخلاء والت�سهير بهم 

وف�سحهم وتاأكيد تلك المعايير الأخلاقية والثقافية والقيم ال�سائدة النبيلة الموروثة 

عن العرب بهدف تر�سيخها واإثباتها »لقد اأعلن الجاحظ �ساحكاً وم�سحكاً عن 

التفوق التاريخي والأزلي لقيم الثقافة الأ�سيلة على ثقافة القيم التبادلية وانت�سار 

.
)54(

ثقافة الأدب على ثقافة الذهب«

ولل�سحك وظيفة اإ�سلاحية تقويمية تهدف اإلى اإ�سلاح انحراف البخيل 

ينتبه لعيبه ومعالجة �سلوكه وطبعه المنحرف عن  العام، ودفعه لكي  عن الذوق 

لل�سحك  الجتماعية  »الوظيفة  اأن  يتبين  ثم  ومن  مجتمعه،  في  ال�سائدة  المعايير 

لإخلاله  نتيجة  فقدها  التي  اجتماعيته  اإلى  البخيل  اإرجاع  محاولة  في  تكمن 

.
)55(

بالذوق العام«
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اإن نظرة الجاحظ اإلى مجتمعه كانت نظرة ثائر على و�سعه الإن�ساني باعتباره 

ينتمي اإلى الطبقة ال�سعبية الكادحة، ونظرة مفكر واأديب ينتمي اإلى فرقة المعتزلة 

وذوق  نافذة  فرا�سة  ذي  حاذق  ناقد  ونظرة  النقل،  على  العقل  رجحت  التي 

�سليم، فلجاأ اإلى ال�سخرية بمعا�شريه مبرزاً مثالبهم وعيوبهم لأجل اإثارة ال�سحك. 

كما اأن ظروف حياة الجاحظ اأتاحت له اأن يت�سل بمعظم طبقات المجتمع على 

درا�سة  فيدر�سها  الجتماعية،  مراتبها  وتنوع  وم�ساربها  اأ�سنافها  اختلاف 

والبلاط،  الخليفة  الطبقات:  هذه  ومن  قرب.  عن  ويعاي�سها  م�ستوفية،  عميقة 

والكتّاب،  والمعلمون،  والمف�شرون،  والمنجمون،  والأطباء،  والم�سعوذون، 

والتجار، والمترجمون، والبحريون، والمت�سوفون والزهاد، والمتكلمون، والعامة 

.
)56(

الجاهلة

كان موقف الجاحظ من البخلاء موقفاً نقدياً يت�سم باحتقارهم والت�سنيع 

بهم وف�سحهم لأن البخل بدعة اجتماعية واأخلاقية ت�سدى لها بالتهكم ومزج 

الجد بالهزل والهزل بالجد في �سخرية لذعة وفكاهة م�ستملحة. وكانت الغاية 

من الفكاهة العبث بالبخلاء واإيلامهم نف�سياً واأخلاقياً حتى يبتعدوا عن البخل 

ويعودوا اإلى ال�سواب.

القيم وت�سادمها  تعار�ض  واأخلاقية �سورت  اجتماعية  اأبعاداً  للهزل  اإن 

الروح  عن  تخلت  جديدة  قيم  وظهور  البدوية،  القيم  بع�ض  �سعف  ب�سبب 

الجماعية، ودعت اإلى قيم جديدة بعيدة عن روح الت�سامن والإيثار، ونزعت اإلى 

الأنانية وتقدي�ض القيم الفردية والذاتية.

اإن لجوء الجاحظ اإلى الهزل اأ�سهم في »ت�سوير ال�شراع بين المجتمع ال�سغير 

»البخلاء« والمجتمع الكبير »ال�سعب«، وما يجري بينهم من نق�ض ونقد واتهام 

الثقافية  القيم  نظام  والدفاع عن  العقل  وال�سلالة والخروج عن منطق  بالف�ساد 

.
)57(

الموروثة بطريقة فنية غير مبا�شرة«

لها  وتذوقه  للحياة  وبين حبه  الجاحظ  فكاهة  بين  توجد علاقة وطيدة 
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بالمعنى الذي ر�سخ في ذهنه؛ فالحياة في نظره مزج بين الجد والهزل »جدَّ جداً 

لم يبلغه غير اأفراد في الآباد، وهزل هزلً قوي به على معاودة الجد، فروّح عن 

بع�ض  الدنيا ل تحلو  مرارة  اأن  اأدرك  كتبه.  وقراأ  به وعا�شره  نف�سه وعمن حف 

الحلاوة بغير الدعابة والإحما�ض، ووقف على اأ�شرار نف�ض الإن�سان فحاول اأن 

والإ�سحاك  ال�سحك  باأن  العليم  وهو  تعمد،  و�سقائها.  الدنيا  �شرة  من  يلطف 

خلقا مع الب�شر كالبكاء والإبكاء، اأن يهذب النا�ض في هذه الناحية. والمرء يتعلم 

بال�سحك اأكثر ما يتعلم بالعبو�ض. وهو ل يريد اأن يكون جامداً ول �سائلًا بل في 

.
)58(

حالة بين بين«

من  �سخر  النحو  هذا  على  والمبالغين؛  المدعين  من  الجاحظ  �سخر  لقد 

اأحمد بن عبدالوهاب الذي كان ق�سيراً عري�ساً ويدعي اأنه طويل ر�سيق، و�سخر 

الأ�سواري  علي  ومن  والر�سانة،  الوقار  في  بالغ  الذي  �سوّار  بن  عبدالله  من 

وعاندوا  العتدال  نق�سوا  الذين  البخلاء  من  و�سخر  ال�شره،  في  اأفرط  الذي 

. كما ت�سدى لنقد المظاهر الكاذبة والتكلف واإ�سكات 
)59(

الحق وخالفوا الأمم

الأدعياء والمنتحلين ل�سخ�سية تخفي حقيقتهم كما هو الحال عند البخلاء الذين 

ليوهموا  بالكرم  يتظاهرون  البخلاء  كان  واإذا  بكرمهم.  للاإيحاء  العدة  يعدون 

النا�ض اأنهم قوم اأ�سخياء، وبعد اأن يظهروا بمظهرهم الحقيقي، يدركون عند ذلك 

اأن نقائ�سهم وعيوبهم قد اكت�سفت، فيجتهدون في ت�سحيح تلك ال�سور الب�سعة 

.
)60(

الكريهة التي تنعك�ض لهم فيقعون في اأحبولتها

نف�سه  الوقت  في  فاإنه  والبخلاء،  الأ�سحاء  انتقد  قد  الجاحظ  كان  واإذا 

ي�سلط نقده اللاذع على الكرماء والأ�سخياء حيث انتقد التبذير، وانتقد ال�سلوك 

ومجال�ض  والمي�شر  الخارقة  كالعطاءات  المال  اإتلاف  اإلى  توؤدي  التي  والأعمال 

الكرم  في  المبالغة  لثقافة  روّج  الذي  الجاهلي  ال�سعر  نموذج  وانتقد  ال�شراب، 

�سده  البخلاء  ينا�سل  ما  بال�سبط  هو  الجاهلي  النموذج  هذا  الأموال.  وتبذير 

وي�سعون اإلى تقوي�سه. كما روى لنا الجاحظ عدة حكايات يهاجم فيها البخلاء، 
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ويهجو �سلوكهم كال�سخرية من ظاهرة الأكل المنفرد التي تعك�ض بعداً اجتماعياً 

قيم  تر�سخ  التي  النزعة الجتماعية  مقابل  الفردية في  النزعة  تر�سيخ  يتجلّى في 

اإلى  تهدف  الجاحظ  فاإن حكايات  الجملة،  وعلى  والتعا�سد.  والتعاون  الإيثار 

.
)61(

اإثارة ال�سحك وتلقين ال�سخاء ب�سفة �سمنية

لقد اتخذ الجاحظ من ال�سخرية والفكاهة �سبيلًا اإلى نقد عيوب مجتمعه 

اإما بال�سخرية المبا�شرة، واإما بال�سخرية الخفية التي يكون ظاهرها جد وباطنها 

هزل. وي�سيف اأنه لجاأ عن طريق الهزل وال�سخرية اإلى نقد فئة من الأغنياء البخلاء 

حالهم  يرثي  اإنه  بالبخل.  المقترنة  الجتماعية  الملازمات  ونقد  بهم  والت�سهير 

واأو�ساعهم، وفي الوقت نف�سه يتوجه بالنقد اإلى الأغنياء المو�شرين المقترين على 

اأنف�سهم؛ فهوؤلء يحاولون بوا�سطة الحجج الم�سللة المموهة قلب مفاهيم الأمور 

.
)62(

ل�ستر عيوبهم وجعلها مادة للتفاخر

وهكذا ر�سم الجاحظ ملامح تلك ال�سخ�سيات �سوراً �ساخرة يتوخى من 

 )63(
خلالها نقد مجتمعه، ونقد الأو�ساع التي ولدت فيه اأمثال تلك ال�سخ�سيات

من خلال الت�سهير بها ك�سهل بن هارون والكندي وزبيدة بن حميد، وبالفئة 

.
)64(

الجتماعية التي ينتمون اإليها

الهوام�ض

وعبدالله  الدروبي  �سامي  تعريب  الم�سحك،  دللة  في  بحث  ال�سحك،  برج�سون،  هنري    )1(

عبدالدائم، دار الكاتب الم�شري، القاهرة، 1948.

)2(  الجاحظ، البخلاء، تحقيق طه الحاجري، دار المعارف بم�شر، 1958، �ض 198.

 ،20 المجلد  الفـكر،  عـالم  مجـلة  للجاحـظ،  البخـلاء  كتاب  القـ�سة في  فنيـة  ال�سديقي،  �سياء    )3(

العدد: 4، ال�سنة: 1990، �ض 170.

)4(  الجاحظ، البخلاء، مرجع مذكور، �ض 79.
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تجليات ال�سلام في معلقة

زهير بن اأبي �سُلمى

جا�صم محمد �صالح الدليمي)*(

هدف البحث:

قيمته  �أدرك  �سلمى  �أبي  بن  زهير  وعي  في  مهم  �إن�ساني  �ساغل  �ل�سلام 

�لفاعلة في �إقامة حياة �آمنة م�ستقرة نقي�ساً لو�قع �لحرب �لتي تغتال حياة �لنا�س 

وتن�شر �لخر�ب في �لأنحاء، فم�سى زهير بو��سطة �إبد�عه �ل�سعري �إلى بث معاني 

�ل�سلام وظلاله �لجميلة بين �لنا�س، ليمنع �ت�ساع د�ئرة �لحرب ويوقف �متد�دها 

�إلى �لأجيال �لقادمة.

يحاول �لبحث ر�سد تجليات �ل�سلام في �لمعلقة ويك�سف عن روؤية زهير 

�ل�سعرية �لتي �أخ�سعت �للغة �إلى �سياغات تعبر عن �ل�سلام.

و�ختار �لبحث �لمعلقة لعتقاده باأنها �لنموذج �ل�سعري �لأمثل من بين 

بو�سفها  و�لمعلقة  و�إ�شر�ق،  بو�سوح  �ل�سلام  ق�سية  �لذي عبر عن  زهير  ق�سائد 

)*(  كلية الآداب - تعز - اليمن.
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ت�سكيلها  قر�ءة  �لبحث  يحاول  لل�سلام  �ل�ساعر  روؤية  ي�ستطبن  �سعرياً  �إنجاز�ً 

�لجمالي لأجل �لك�سف عن تجليات �ل�سلام متخذ�ً من �آليات �لمنهج �لفني و�سيلة 

�إلى بلوغ هدفه.

المقدمـــة:

�ل�سلام و�لحكمة  �أبي �سلمى �ساعر جاهلي كبير عُرف ب�ساعر  زهير بن 

حيث �ألزم نف�سه و�سعره بالتعبير عن معاني �ل�سلام وقيم �لحكمة في �لحياة.

كان �ل�سلام فكرة وو�قعاً هدفاً �سامياً ي�سعى زهير �إلى تثبيت �أركانه بين 

�لنا�س منطلقاً �إلى ذلك من وعيه �لعميق بال�سلام و�أثره �لفاعل في ��ستنها�س حياة 

هادئة مطمئنة تحفظ على �لنا�س �أرو�حهم ووجودهم �لإن�ساني.

لم يكن �ل�سلام عند زهير معنى في �لمدح يقيمه في ذ�ت �لممدوح ك�سباً 

وقناعة  بوعي  �إليها  نبيلة يم�سي  �إن�سانية  غاية  �إنما كان  �أو طمعاً في جاه،  للمال 

وثبات.

�أو  �لمحدودة  �لمدح  �ل�ساعر م�سامين  به  يتجاوز  �لحياة  �ل�سلام معنى في 

�إن�سانية ترتقي بال�ساعر و�سعره �إلى فعل ح�ساري  �أبعاد  �ل�سيقة كي ينفتح على 

يمار�سه لحظة �قتتال دموي بين قوى تغتال �لحياة ومباهج �لجمال فيها.

قائمة في وعي زهير توجه  �ل�سلام روؤية ح�سارية وفكرة جمالية ر�قية 

لجمال  �لمدمر  وقبحها  �لحرب  فكرة  �سد  عالية  بح�سا�سية  �ل�سعري  �إبد�عه 

�لحياة.

من هنا لنا �أن نعالج تجليات �ل�سلام في معلقة زهير من خلال لوحاتها 

�ل�سعرية �لمعبرة عن �ل�سلام �سمن �لمحاور �لآتية:

بذور فكرة ال�سلام في لوحة الطلل )زوال الزوال(:

�لطلل  لوحة  في  عالٍ  بتركيز  �ل�سلام  فكرة  بذور  زرع  زهير  يحاول 
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�ل�سلام  �للوحة ت�سع دللتها نحو  �أ�سا�سية في هذه  ويتجلى ذلك في مفرد�ت 

من خلال �ل�سياغة �ل�سعرية لها، لتكون هذه �لمفرد�ت بوؤر�ً ن�سية �سعرية تر�سل 

�إ�سار�ت معلنة �أو خفية نحو �ل�سلام، ذلك �أن )�لطللية... هي في �لحقيقة عر�س 

.
)1(

يعتور جوهر�ً معيناً �أو هي ظاهر يخفي ور�ءه ماهية معينة(

:
)2(

يقول زهير

ي�ستوعب �لبيت �لأول من �للوحة �لتعبير عن �لطلل ومعانيه، وي�ستنفد 

ذلك بو�ساطة ��ستجابة  �سيغة �ل�ستفهام �لإعلان عن �أثر �سدمة �لزو�ل في وعي 

�ل�ساعر، حيث �ل�ستفهام هنا مفرغ من �ل�سوؤ�ل، �أو هو ل يبعث على �لت�ساوؤل 

علامة  )�لت�ساوؤل  �أن  عن  ف�سلًا  و�لرحيل،  �لزو�ل  معنى  عن  يخـبر  ما  بقدر 

 في �لوعي �ل�سعري من �سكونية �للحظة �لطللية �إلى حركية �لفكر 
)3(

�لتحول(

�لإن�ساني �لر��سد لمعاني �لزو�ل، وهو بد�ية �لتململ �لأولي نحو �لتحول �إلى وعي 

�أكثر حركة و�نفتاحاً على �لحياة، خلا�ساً من تطويق دمنة �لطلل �لقاب�سة على 

حركة �لأ�سياء في �لو�قع.

من  �لطلل.  من  �لمنبعثة  �لزو�ل  فكرة  مقاومة  �أو  تهديم  �إلى  زهير  يم�سي 

خلال و�سع ركائز فنية لغوية لها محمولتها �لدللية �لمت�سلة �أو �لمعبر عن فكرة 

�ل�سلام ومعانيه، ويتجلى ذلك في مفرد�ت )ديار، مر�جع و�سم، نو��شر مع�سم، 

�لعين و�لآر�م، يم�سين خلفه، �أطلاوؤها، ينه�سن، مجثم، �نعم �سباحاً و��سلم(.

ــم ــل ــث ــت ــالم بـــحـــومـــانـــة الـــــــــــدراج ف

مع�سم ـــر  ـــوا� ن في  ـــم  و�ـــس ـــع  ـــراج م

مـــن كـــل مجثم يــنــهــ�ــســن  واأطـــــلاوؤهـــــا 

ــم ــوه ـــت الـــــــدار بـــعـــد ت ـــرف فــــلاأيــــا ع

يــتــثــلــم لم  الجـــــد  كـــحـــو�ـــض  ونــــوؤيــــا 

وا�سلم ــع  ــرب ال ــهــا  اأي �سباحاً  انــعــم  األا 

تكلم لم  ـــة  دمـــن ــــــى  اأوف اأم  ـــــن  اأم

ــا ــه ــاأن ــــــار لـــهـــا بــالــرقــمــتــن ك دي

خلفه يمــ�ــســن  والاأرام  ــن  ــع ال ــهــا  ب

ــن بــعــد عــ�ــريــن حجة وقــفــت بــهــا م

ــض مــرجــل ــرّ� ــع اأثـــــافّي �ــســعــفــاً في م

لربعها قــلــت  ــــدار  ال ــت  ــرف ع فــلــمــا 
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لكي يتحرر �ل�ساعر من م�سايقات �لطلل �لمكان �لمعبر عن �لزو�ل، يناه�س 

و�ل�ستمر�ر  �لبقاء  بمكان  �لدمنة،  �لزو�ل  مكان  يو�جه  بمعنى  بالمكان،  �لمكان 

حيث ت�ستجيب مفردة )ديار( �لتعبير عن هذ� �لمعنى وت�ستوعب �لوعي �ل�سعري 

�لمو�جه للدمنة مكان �لزو�ل، ذلك �أن �لدمنة هي معاينة و�قعية لمو�سع طللي ز�ل 

عنه �لإن�سان �أو رحل - ممثلًا بالمر�آة �أم �أوفى - ولكن ل يهيمن �لمو�سع �لطللي 

على وعي �ل�ساعر ويرده �إلى ذ�ته لي�سيبها بقهر �لمكان وما يتد�عى عنه من معاني 

�لزو�ل، يت�سدى له بمكان �آخر هو �لديار من خلال روؤية �سعرية لها.

�لديار لي�س بو�سفها مو�سعاً جغر�فياً يمتد بين �لرقمتين( مكانين متباعدين 

�إنما بو�سف �لديار وعياً �سعرياً يناه�س به زهير دمنة �لطلل �لحاملة لمعاني �لزو�ل 

�أنه )يقت�سد كثير�ً في ح�سد رموز فناء �لطلل بل ليحيل تلك �لرموز  ف�سلًا عن 

 حيث ر�ح زهير بوهج �لروؤيا �ل�سعرية ي�سنع ديار�ً د�ئمة 
)4(

نف�سها رموز حياة

)مر�جع  وبين  �لديار  بين  �لمنعقدة  �لت�سبيه  �سيغة  خلال  من  و�لعمار  �لتجديد 

و�سم( �لو�سم �لمجدد.

قيمتها  �أو  �لديار  بفاعلية  زهير  وعي  �سنعه  �سعري  فني  مبتكر  �لديار 

�لتعبيرية عن معاني �لبقاء و�ل�ستمر�ر تخل�ساً من م�سايقات �لدمنة وتهديماً لمعاني 

�لزو�ل.

وفرت �سيغة �لت�سبيه مجالً و��سعاً لل�ساعر لدعم فكرة �لبقاء و�ل�ستمر�ر 

�لبقاء  وليعلن  بها،  ويتم�سك  �لفكرة  يبث هذه  �سعرياً  معطىً  بالديار  ونه�ست 

�سد �لزو�ل.

�لطلل من  لوحة  �ل�سلام في  معاني  �ل�ساعر من غر�س  �لبقاء تمكن  فكرة 

خلال ديمومة �لوجود �لإن�ساي بو��سطة �لو�سم �لمتجدد. و�لن�ساط �لحيو�ني من 

خلال )يم�سين خلفه( �لمتابعة �لم�ستمرة في �لم�سير، ف�سلًا عن نهو�س �لجيل �لقادم 

)ينه�سن( �لذي يمد هذه �لحيو�نات بقوة �لت�سدي للمجثم )من كل مجثم( �لمعيق 

لحركتها نحو �لحياة �لجديدة.
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يعيد زهير �سياغة هيئة �لد�ر من خلال �لو�سم حيث يمنحها معنىً جمالياً 

بو��سطة �لت�سبيه وينه�س بديار �لروؤية �ل�سعرية �إلى م�ستوى جمالي تعبيري يناه�س 

قبح دمنة �لطلل �لمعلنة للزو�ل.

بما  �لمعطيات  �أو  �لمعاني  هذه  )ديار(  منح  في  فاعلًا  دور�ً  �لو�سم  يوؤدي 

يحمله من دللت نحو �لحياة وعنا�شر �لجمال فيها فهو متجدد )مر�جع و�سم( 

بمعنى هو م�ستمر ود�ئم �لتو��سل مع �لحياة لتكون )ديار( د�ئمة ومت�سلة بالحياة 

و�إعادة  �لتجديد  في  �لرغبـة  عن  و��سـح  تعبـير  مر�جع  لفظـة  )�إن  خـلاله  من 

 للحياة في �لديار.
)5(

�لح�سـور(

و�لو�سم ذو فاعلية وجد�نية وروحية في وعي �لإن�سان �لجاهلي، يتجاوز 

�لإن�سان  كيان  تدعم  روحية  وظيفة  �إلى  �لتزيينية  �لقيمة  ذ�  �لج�سدي  مو�سعه 

�لمتو�سم وتمده بطاقة روحية تعينه على �لت�سدي لأخطار �لمو�جهات �لقتالية مع 

�لآخر.

م�ستوى  على  �لإن�سان  ذ�ت  في  �أثرها  �لروحية  �لو�سم  فاعلية  وتحقق 

زينة  �أو  معلم جمال  ليكون  �لج�سد  �لو�سم في  يت�سور  ل  �لحياة، حيث  ممار�سة 

بقدر ما يكون عن�شر �طمئنان ور�حة وجد�نية لنف�س �لمتو�سم وهو في جنبات 

�لطبيعة �أو في مو�جهة �لآخر.

يفيد �ل�ساعر من وعي وظيفة �لو�سم �لروحية و�لوجد�نية في �إنعا�س ديار 

�لروؤية �ل�سعرية بمعنى بعث �لروح في هذه �لديار ل�ستعادة �لحياة فيها ونهو�سها 

وتقهر  �لحياة  تعبر عن  ديار  �سكونية.  ولي�ست  متحركة  فاعلة  ديار  �إقامة  باتجاه 

معنى �لموت في �لدمنة �لطلل. وربما يكون �لو�سم في جانب من دللته �لروحية 

. ت�سكل ديار �لروؤية �ل�سعرية في وعي زهير بوؤرة �نقلاب 
)6(

)تعويذة �سد �لطلل(

في �لوعي �لطللي نحو �لدمنة �لزو�ل.

�إن �لمعاينة �ل�سعرية ل )ديار( وفق �سياق �ل�سورة �ل�سعرية تجاوزت �لديار 
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�لمت�سككة  لهيئتها  فاح�سة  دقيقة  �إلى ملاحظة  �ساكناً  مو�سعاً جغر�فياً  بو�سفها 

ذ�ت �ل�سلات �لتكوينية بالو�سم و�لمع�سم �لمت�سلين بمعاني �لجمال و�ل�سلام تعبير�ً 

عن �لحياة.

ديار مو�سع �سعري ي�ستوعب ملامح فكرة �ل�سلام بمعاينة �سعرية لحظت 

بدقة قو�م هذه �لديار بوعي منحاز �إلى �لحياة وعنا�شر �ل�سلام فيها. وهي منبثق 

�سعري لتمكين فكرة �ل�سلام من �لنت�سار على م�ساحة ما من لوحة �لطلل، بل 

هي تجعل �ل�سلام يز�حم به �ل�ساعر دمنة �لطلل لياأخذ مو�سعه من �لن�س يتنامى 

�أو يت�سع لنفي �آثار معاني �لزو�ل �لطللي ويحا�شر معاني �لخر�ب �لمت�سلة بالحرب 

من حيث هي �إنهاء للحياة وزو�ل عنا�شرها �لجميلة.

�إن ح�سور �لو�سم في لوحة �لطلل هو هدف مق�سود ومخطط له بوعي 

�لمت�سل  �ل�سلام  معنى  عن  �لتعبير  في  �لإيحائية  �لو�سم  قيمة  تماماً  يدرك  �سعري 

يعبر عن  و�ل�سلام  �ل�ستقر�ر  منجزة في زمن  �جتماعية  فاعلية  فالو�سم  بالحياة. 

معنى جمالي تزييني فرحاً بحياة مريحة. )فلم يكن ��ستح�سار �لو�سم و�إيلاجه 

 ولنا �أن نتجاوز �لوظيفة �لتزيينية للو�سم �إلى 
)7(

في �ل�سورة مجرد �سدفة عابرة(

�أنه  ملاحظة �أن �لو�سم يدخل في ثنايا �لج�سد ليقيم فيه بديمومة �سبه قارة بمعنى 

ي�سبح جزء من �لج�سد �لمو�سوم نفيد من هذ� �لأمر محاولة �ل�ساعر تثبيت عنا�شر 

�ل�سلام بج�سد �لحياة و�قعاً ثابتاً ل يتغير هي رغبة �ل�ساعر في جعل �ل�سلام �أ�سلًا 

في �لحياة و�لحرب هي �لمتغير �لطارئ عليها، �ل�سلام ثابت و�لحرب ز�ئلة.

�لذهن  �أنه يكون محاولة  �لإن�ساني  �لوعي  �لفاعلة في  �لو�سم  �آليات  ومن 

 حيث يت�سدى �لو�سم للزمن من 
)8(

تثبيت معنى �لحياة و�إنه يدح�س فكرة �لزمن

خلال �لبقاء ل �لنحاء.

ومن �أجل دعم فكرة �لبقاء و�ل�ستمر�ر تدخل عنا�شر جديدة �إلى �ل�سورة 

)�لعين  �لحيو�نات  مجموعة  في  �لعنا�شر  هذه  تتمثل  للديار.  �لمر�سومة  �ل�سعرية 

و�لآر�م و�أطلاوؤها( لتوؤدي وظيفة مهمة في �ل�سورة تتج�سد في تمكين تجليات 
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�لعنا�شر كلها  �لديار وحولها )وهذه  �لحياة في  �لنت�سار على و�قع  �ل�سلام من 

 حيث يوفر �لبناء 
)9(

تتعاون على �أن تبعث �لديار وعلى �أن ت�سبح حية ل تموت(

�لنحوي للجار و�لمجرور )بها( معبر�ً فنياً تلج هذه �لعنا�شر من خلاله �إلى و�قع 

�لديار فالباء حرف �لجر يتجاوز وظيفته �لنحوية في �سياق �فتتاح �لبيت �لثالث 

�إلى وظيفة دللية مهمة ليكون مفتاح �لعبور �لفني �أو �لنتقال من �سكون �لديار 

في �لمو�سع �لجغر�في �إلى حركتها في �لروؤية �ل�سعرية �لمنجز بوعي �ل�ساعر. و�لهاء 

�ل�سمير �لعائد على �لديار ل يتقيد بعن�شر �لرتباط �لنحوي بالعائدية على ديار 

بقدر ما ي�سخ عنا�شر �لحياة �لجديدة �إليها ك�شر�ً لح�سار �لزو�ل �لموت ي�ستجلب 

�ل�سمير )�لهاء( �لحيو�نات بحركتها �لمنتظمة لبعث ن�ساط �لحياة في هذه �لديار.

�إن ح�سور �لحيو�نات وبعدد و�فر منها )مجموعة �لبقر �لوح�سي و�لظباء 

�لبي�س و�أولدها( له دللته �لمهة في بيان تجليات �ل�سلام في هذه �للوحة. �أولها: 

يعمر �لمكان ويدفع عنه �سبح �لخر�ب حيث وجودها �لحيوي �لمعتمد على وفرة 

وثانيها  و�لزو�ل.  للخر�ب  منعاً  �لخ�سب  ويوؤكد  �لجدب  ينفي  عليه  تتغذى  ما 

�لحيو�نات، ل  �لقائمة بين هذه  �ل�سحبة  �لديار حيث  �ل�سلام في  �إنعا�س معاني 

�لبع�س  مع  بع�سها  متاآلفة  فهي  ماء  مورد  �أو  مرعى  على  �قتتال  ول  بينها  تنافر 

�ألفة  ي�سير �لجميع في  بل  منه  تنفر  �لظباء وهي ل  يهدد حياة  �لوح�سي ل  �لبقر 

و��سحة )يم�سين خلفه( ت�سمح بانبثاق حياة جديدة ينجزها نهو�س �لأطلاء من 

�أ�سقطها على  �لتي  �ل�ساعر  �لإر�دة لدى  )ينه�سن( قوة  �لفعل  مجثمها، ويج�سد 

�لحرب في   - �لحدثي  �أو  �لمكاني  �لعائق  قدر  تو�جه  ليجعلها  �لحيو�نات  �سغار 

وعي زهير - وهي تعد باإ�شر�قة حياة �ل�سلام �لقادم. ثالثها: يتحول �ل�سلام من 

تاآلفها  في  �لحيو�نات  تمار�سه  معا�س  عملي  و�قع  �إلى  ذهنياً  ت�سورياً  معنىً  كونه 

و�سيرها معاً بطماأنينة و��ستقر�ر.

وفق هذه �لروؤية �ل�سعرية تت�سكل �لديار لتت�سم بالحركة و�لحيوية �ت�سالً 

بال�سلام �لحياة. ولتدح�س دمنة �لمو�سع �لطللي �لمت�سح بال�سكون �ت�سالً بالحرب 
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�لموت ولتقف نقي�ساً جمالياً لقبح دمنة �لطلل. هي �سورة ر�ئعة لنبثاق �لحياة 

.
)10(

وتجددها )وبهذ� يرمز زهير �إلى و�قعتي �لحرب و�ل�سلام(

بفعل �سغط  قائم  �إنما هو  �لروؤية  �لديار  �ل�سعري نحو  �لوعي  �نحياز  �إن 

بالحرب،  �لمت�سل  للو�قع  و�لم�سادة  �ل�ساعر  وعي  على  �لمهيمن  �ل�سلام  فكرة 

وليك�سف عن دوره �لفاعل في توجيه حركة �لقبيلة نحو �ل�سلام بو�ساطة بث 

معانيه بين �لمتحاربين وبيان جماله �لو�رف حين يزين �لحياة.

خلا  ما  كثير�ً  بالمر�أة  �ل�ساعر  �حتفاء  عدم  �لطلل  لوحة  في  يلاحظ  ومما 

�لإ�سارة �إليه بالكنية بالبيت �لأول. ولعلنا نجد تف�سير ذلك في �ن�سغاله بال�سلام 

ق�سية �أكبر من �لمر�أة وهمومها. ومحاولة بث تجليات �ل�سلام في �للوحة �إ�سمار�ً 

�لن�س و�لو�قع و�أن وجود �لحياة  �لأ�سا�س في  �ساغله  �ل�سلام  �أن  �إعلاناً ذلك  �أو 

ما  و�إذ�  و�آمن.  مريح  نحو  على  �لمر�أة  مع  بالتو��سل  له  ي�سمح  بال�سلام  �لحافلة 

خفت �هتمامه بها �لآن فاإن له ما يبرره بتعلقه بال�سلام. ولأن غياب �ل�سلام ل 

�إنما على قلق وخوف لأن  �إن�ساني فاعل  �لمر�أة بح�سور  ي�سمح له بالتو��سل مع 

�لحرب قائمة من حوله.

ويمكن �عتبار �لح�سور �لهام�سي للمر�أة في لوحة �لطلل �شرورة جمالية 

�لروؤية �لمرتبطة  �إلى عمق و�قعة �لحرب، هذه  �لنافذة  �ل�سعرية  �أملتها روؤية زهير 

بوعيه �لفكري للحرب ونتائجها �لتدميرية للاإن�سان و�لحياة.

ولنا �أن ن�ساأل، كيف يت�سق غياب �لمر�أة �أو ح�سورها �لهام�سي في لوحة 

�لطلل مع كونها رمز خ�سب لل�سلام بل هي عن�شر مهم من عنا�شر �لإ�سارة �أو 

�لإيحاء �إلى �ل�سلام؟

ولنا �أن نجيب: �إن معاينة زهير لو�قع �لحرب وجدت في �لطلل تمثلًا �أو 

تج�سيد�ً عملياً لفعل �لحرب في �لخر�ب و�لموت، ليتوحد �لطلل مع �لحرب في 

فعل �لخر�ب و�لموت.



جاسم محمد صالح الدليمي
20

09
بر 

تو
ك

- أ
هـ 

14
30

ل 
وا

ش
 ، 

12
ج 

 م
، 2

9 
 ج

ر ،
ذو

ج

83

جـــــذور

�ألي�س �لطلل تجلياً من تجليات �لخر�ب و�لموت؟ و�ألم تكن �لحرب كذلك 

لفعل  مظهر�ن  و�لحرب  �لطلل  يكون  وبالنتيجة  و�لموت؟  للخر�ب  م�سمار�ً 

و�حد.

�إن هيمنة �لحرب ومعانيها في �لمعاينة �ل�سعرية للطل على وعي زهير �أفقد 

�لمر�أة ح�سورها �لفاعل في هذه �للوحة وغيبها عن ق�سد �سعوري و�سعري، �أو 

ربما �أجلها �إلى �أمد قريب، ليوؤ�س�س مجالً تنمو فيه عنا�شر �ل�سلام، ف�سلًا عن �أن 

غياب �لمر�أة هو �أثر من �آثار �لحرب على �لإن�سان و�لحياة.

�ل�ساعر  من  ي�ستقطب  �لمتحاربين  في  فعلها  و�شر��سة  �لحرب  �شر�وة  �إن 

خلاله  من  يمرر  منفذ  عن  و�لبحث  منها  �لخلا�س  لأجل  نحوها  مكثفاً  وعياً 

�ل�سلام نهو�ساً لحياة جديدة.

بين  قائمة  مو�زنة  ثمة  لي�س  بمعنى  �لمر�أة  باإز�ء  �ل�سلام  �ل�ساعر  ي�سع  ل 

�ل�سلام و�لمر�أة في وعي زهير �إنما هو �ل�سلام �أولً و�آخر�ً، ثم �لمر�أة وتو�بعها من 

مباهج �لحياة، وله �أن يتو��سل معها حين ي�ستحم باأفياء �ل�سلام �لو�رفة ويبعث 

وبين  و��سلم(  �لربع  �أيها  �سباحاً  �نعم  )�أل  و�ل�سلام  �لنعمى  هتاف  �لخطب  من 

�أحب  �لذي طالما  �ل�ساعر  �لر�ئعة في تحية  �أثو�بها  ترتدي �لحياة  �لنعيم و�ل�سلام 

.
)11(

�لحياة و�ل�سلام فر�ح ي�ستدر من �ساعريته �أجمل �لأنا�سيد �لإن�سانية �لخالدة

ال�سلام في لوحة الظعائن )حلم ال�سلام(:

هي معبر فني يتخذه �ل�ساعر و�سيلة للتحول من لوحة �لطلل �ل�ساغطة 

على وعيه بعنا�شر فكرة �لزو�ل �لموت �لمو�زية لفكرة �لحرب �لموت ليقترب �أكثر 

:
)12(

من فكرة �ل�سلام �لحياة. يقول زهير

ـــرت ــــوق ج ـــن ف ــاء م ــي ــل ــع ــال تحــمَــلــن ب

ـــدم ال ــة  ــه ــاكِ ــس ــ� مُ ــا  ــه ــي ــس ــوا� ح وراد 

ـــم ـــر المـــتـــو�ـــسِّ ـــاظ ـــن ـــعـــن ال اأنـــــيـــــقٌ ل

ظعائن مــن  تــرى  هــل  خليلي  تب�رّ 

ـــة ـــلَّ ــــاط عِــــتــــاق وكِ ــــاأنم عَــــلــــون ب

ــظــرٌ وفــيــهــنّ مــلــهــى لــلــطــيــف ومــن
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متوترة  �سعورية  لحظة  من  �نتقاله  �أو  �ل�ساعر  عبور  ت�سهل  �للوحة  هذه 

�نفتاح  �إلى  بالموت  �لم�سع  �لمكان  م�سايقات ح�سار  �لزو�ل، من  �لطلل  بانفعال 

للا�ستقر�ر  بالبقاء رمز�ً  �لمتعهد  �سم  يتجدد كمن  للحياة  بالمكان .......  �أو�سع 

�لظعائن و�نتقالها من  �ل�سلام، في م�سير  ليعانق جمال  �لو�رف  ي�ستظل بالأمن 

�إليها حيوية  ي�سخ  نحو  على  لها  �لحياة وتجاذب  لعنا�شر  �آخر تجدد  �إلى  مو�سع 

�لنمو  مظـهر  هي  )�لظعـائن  �إن  د�ئـماً،  �سـلاماً  ويمنحاها  بها  يلقيان  ون�سـاطاً 

 لعنا�شر �ل�سلام في هذه �للوحة، حيث يتجلى �ل�سلام ب�سدق وو�قعية 
)13(

�لمثير(

�أمانها، ل  �أو يكدر  �لرحلة  يعيق �سير  للظعائن ل �سيء  �لآمن  �لم�سير  من خلال 

�لحر��س  �إلى  �لإ�سارة  من  �للوحة  تخلو  حيث  عليها،  رقيب  ول  معها  حر�س 

في  بالركب  تحيط  �لتي  و�لطماأنينة  �لأمان  دللة  ذلك  ليمنحنا  �لركب  وحماة 

رحلته، ف�سلًا عن عدم تعر�سه �إلى مهاجمة من قطاع طرق �أو طامعين في غنيمة 

ثمينة، ففي �لظعائن ما يغري على �أخذهن ومتاعهن غنيمة وك�سباً.

فنياً  �ليقينية بالد�ر �لمحياة بالنعيم و�ل�سلام منفذ�ً  يتخذ زهير من �لمعرفة 

و�سائط  ورحلتها  �لظعائن  يجعل  حيث  �لظعائن  لوحة  على  للانفتاح  تعبيرياً 

عملية و�قعية تنجز حلمه �لجميل في �ل�سلام بكفاءة و�إتقان وهي تم�سي في �أنحاء 

متفرقة لتن�شر ظلال �ل�سلام من حولها.

منه  �للوحة  هذه  ت�سكيل  في  مهمة  �أ�سا�سية  بوؤرة  )تب�شر(  �لفعل  ي�سكل 

للفم ــد  ــي ــال ك ـــض  � ـــرَّ ال ووادي  فــهــنَّ 

ــــــلٍّ ومُـــــرم وكـــــم بـــالـــقـــنـــان مــــن مُ

ــيــب ومُــــفــــاأمِ ــيٍّ قــ�ــس ــن ــي ــــلِّ ق ــى ك ــل ع

المــتــنــعِّــم الـــنـــاعـــم  دلُّ  عـــلـــيـــهـــنّ 

ــم ــطّ ــح يُ لم  الـــفـــنـــا  بــــه حـــــبُّ  نــــزلــــنَ 

ــم ــيَّ ــخَ ــت ــيَّ الحـــا�ـــر الم ــس ــ� و�ـــســـعْـــنَ ع

ب�سُحرة وا�ستحرن  ــوراً  ــك بُ بَــكــرن 

ـــه ــان عـــن يمـــن وحـــزْنَ ــن ــق جــعــلــن ال

ــم جَــزعْــنــه ــان ث ــوب ــسُ ــ� ــن ال ــرن م ــه ظ

مَتنه يعلون  ــوبــان  الــ�ــسُ في  كــــن  وورَّ

منزل كـــلِّ  في  ــهــن  ــعِ ال ــات  ــت ف ــــاأنّ  ك

ــهُ ــمــامُ جِ ـــــاً  زُرق المــــاء  وردْنَ  فــلــمــا 
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حياة  �إلى  �لنظر  بمتعة  تعود  و�إليه  �لركب  حركة  لر�سد  �ل�سعرية  �لروؤيا  تنطلق 

�ل�سلام �لقاتمة �لآن )ولهذ� �لتب�شر مدلول ذو �ساأن هو �أقرب �إلى �لنور و�لتفتح 

.
)14(

و�لإ�شر�ق(

يتكئ زهير على فعل �لأمر )تب�شر( لينه�س بالروؤية �لب�شرية و�لقلبية معاً 

للتمتع بم�ساهد �ل�سلام وكاأنها حقيقة قائمة ي�شر على وجودها و�إثباتها. يوظف 

زهير �لت�سديد في �سوت �ل�ساد في )تب�شر( للدعوى �إلى تدقيق �لنظر وملاحظة 

�لأ�سياء بعناية �أكثر لينزع من و�قع �لحرب حلم �سلام �أليف ترتاح له عين �لناظر 

 ليقهر �لو�قع ل�سالح 
)15(

وياأن�س به قلبه، )حلم يتمثل في �شر�ع �لرغبة و�لو�قع(

�لرغبة. �ل�سدة في �سوت �ل�ساد تعلن رغبة �ل�ساعر في دعوة �لخليل )خليلي( �إلى 

عدم �ل�سك فيما يرى �لآن من ظعائن ت�سير في ركب �ل�سلام دعوة �إلى �لتمتع في 

�لروؤية �لطارئة لزمن �لحرب �لمقيد بمو��سع �سيقة.

في )خليلي( يتمو�سع ند�ء �إن�ساني منجز في زمن �ل�سلام، لينفي قلق �لند�ء 

وقت �لحرب، ذلك �أن �لخليل ل يدعى �ساعة �لمنازلة �إنما �لذي يدعى هو �لمعين 

و�لنا�شر للم�ساركة في �إثم �لحرب.

و��سح  نحو  على  وتجليه  �ل�سلام  زمن  حلول  توؤكد  هنا  �لخليل  ودعوة 

�ل�سلام،  بجمال  �لتمتع  في  �لإن�سانية  للم�ساركة  خليله  بمناد�ة  لل�ساعر  لي�سمح 

�ل�سلام  باأفياء  معه  لي�ستظل  وقلبه  بب�شره  يدعوه  �إنما  ب�سيفه  لن�شرته  يدعوه  ل 

�لجديدة.

�إن �ل�ستفهام عن رحلة �لظعائن في �إطار دعوة �لتب�شر )تب�شر خليلي هل 

يوؤكد  �أو  �إنما يخبر  ي�ساأل عنها،  �أو  ي�ستفهم  �لروؤية ول  ترى من ظعائن( يحقق 

�ل�سلام.  زمن  ت�ستقبل  وهي  بريء  فرح  من  يخلو  ل  �إن�ساني  بتوق  ح�سورها 

وزهير هنا ل ي�ساأل عن �لظعائن بقدر ما يتمثلها و�قعاً قائماً �أمام ناظريه له �أن 

ينزع من نف�سه �لعا�سقة لل�سلام خليلًا ي�ساركه متعة �ل�سلام وجماله.



تجليات السلام في معلقة زهير بن أبي سُلمى

20
09

بر 
تو

ك
- أ

هـ 
14

30
ل 

وا
ش

 ، 
12

ج 
 م

، 2
9 

 ج
ر ،

ذو
ج

86

جـــــذور

�ل�سلام من  �ل�ساعر عن  �لتعبير �لحركي عند  �لظعائن و�سيلة  و�إذ� كانت 

لن، علونَ، بكرنَ، ��ستحرنَ، جعلنَ، ظهرنَ،  خلال �لأفعال �لم�سندة �إليها )تحمَّ

�لمنفتح  �لمحيط  هو  �لمكان  فاإن  و�سعنَ(،  وردنَ،  يعلونَ،  كن،  ورَّ جزعْنَه، 

�أو  منع  دون  و�سهولة،  بي�شر  �لظعائن  ن�ساط  و�حتو�ء  �ل�سلام  ل�ستيعاب حركة 

�أبعاد�ً  ياأخذ  هنا  �لمكان  �ل�سلام.  و�نفتاح  يتنا�سب  �لمكان  �نفتاح  و�إن  حجز. 

متعددة ن�شر�ً لل�سلام.

وياأتي �لزمان عن�شر�ً تكميلياً لإنجاز رحلة �ل�سلام، فكان �نطلاقها زمن 

�لبكور )بكرن بكور�ً( �لمو�زي لزمن �لإ�شر�ق و�لنور �إعلاناً ببزوغ فجر �ل�سلام 

�لم�شرق. ينطوي زمن �لبكور �لمعلن في �لن�س على �إ�سمار لزمن �لحرب، حيث 

كانت عادة قبائل �لعرب �لمتحاربة �لخروج �إلى �لقتال زمن �لبكور، فكاأن زهير�ً 

في توكيده على بدء رحلة �ل�سلام زمن �لبكور يريد قهر زمن �لحرب �أو �إيقافه 

لي�سمح لزمن �ل�سلام بالتقدم و�لنفتاح على �لحياة.

ويكون �لظعن حدثاً ��ستوعبه �إطار زماني، فغد� �ل�سبح بد�ية �لحدث ففي 

�أنو�ره تت�سح ملامح �لأ�سياء وتبرز �ألو�نها، وهنا نجد زهير�ً يركز على �للون دون 

�سورة �لظعينة وكاأن �ل�سلام مهرجان فرح طرزه �ل�ساعر باأدق �لتفا�سيل و�أزهى 

�لألو�ن، فالهو�دج و�لأنماط �لمزخرفة حمر�ء وفتات �لعهن كحب �لقنا �لأحمر، 

هذه  كل  �لماء  �لمفتر�سة حول  و�لخ�شرة  ل�سفائه  �أزرق  نقياً  ماءً  �لظعائن  ومهبط 

 �حتفالً بهياً يليق بال�سلام.
)16(

�لألو�ن تجعل من �لظعن

�لرغم  �لمر�أة على  �لمف�سل عن  �للوحة غياب �لحديث  ويلاحظ في هذه 

من ح�سورها في �لظعائن، كما في لوحة �لطلل وربما للاأ�سباب �لتي �أ�شرنا �إليها 

�إ�سارة  دونما  و�أ�سكالً  هيئات  يختفين  �لهو�دج  �لتي في  �لظعائن  �آنذ�ك، حيث 

و��سحة تبرز جمالهن �أو زينتهن �أو ما عليهن من تعب �أو ��سترخاء وفرح، ول 

�سورة لهن ول لو�عج فر�ق �أو �آثار بين، وذلك ما يمنحنا �لطمئنان �إلى �لقول �إن 
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�لمر�أة لي�ست هاج�س �ل�ساعر هنا، �إنما هو مظهر �لظعن وما ي�ستثيره من هو�ج�س 

�سفحة  يطوي  �لذي  �لرحيل  ولكن  �لحياة،  ورحيل  �لزمن  باإفلات  �لإح�سا�س 

 �آمن ومريح.
)17(

حرب ويفتح �سفحة �سلام

تجليات ال�سلام في لوحة المدح )مجد ال�سلام(:

وجد�نياً  ��ستقر�ر�ً  زهير�ً  منح  �لرحلة  لوحة  في  �لظعائن  ��ستقر�ر  �إن 

و�طمئناناً نف�سياً من �أن �ل�سلام متحقق في و�قع �لحياة ل في حلم جميل �ساغته 

مخيلته من هنا �نفتح تمثله �ل�سعري لو�قع �ل�سلام لي�سمل �ل�ساعيين ب�سياغات �سعرية 

ت�ستوعب �إنجازهما في �ل�سلام وتمجد �لجهد �لمبذول في �سبيله، وذلك ��ستحقاق 

:
)18(

�إن�ساني يوؤديه زهير نحوهما بحب و�إخلا�س لق�سيته، يقول زهير

لأ�سباب  �لمدح  عن  بدلً  �ل�سلام(  )لوحة  بـ  �للوحة  هذه  ن�سمي  �أن  لنا 

بالحركة  �لحافلة  �لرحلة  لوحة  بعد  فنياً  �أنها جاءت  �أولً:  فنية وم�سمونية هي: 

و�لأمان تعبير�ً عن �ل�سلام. ثانياً: تاأتي بعدها لوحة �لحرب �لتي هي نقي�س فني 

�للوحة من معاني �لمدح  ثالثاً: تكاد تخلو هذه  ومو�سوعي عن لوحة �ل�سلام. 

�لتقليدية �لمعروفة في �سعر هذ� �لع�شر �لقائمة على �إبر�ز مظاهر �ل�سجاعة و�لكرم 

.
)19(

عند �لممدوح، وهي خالية من �لمغالة �لتي يولدها �ل�سطناع و�لزلفى

�إن تخلي زهير عن معاني �لمدح �لتقليدية �إنما هو ��ستجابة حقيقية لطبيعة 

تــــبــــزّل مــــا بــــن الـــعـــ�ـــســـرة بــــالــــدَمِ

ـــمِ ـــرهُ ــض وجُ ــ� ــري ـــوهُ مـــن ق ـــن ــــال بَ رج

ــحــيــل ومُــــرَمِ ـــال مــن �ــسَ ـــلِّ ح عــلــى ك

مَن�سمِ عــطــر  بينهم  ــــــوا  ودَقُّ ــوا  ــان ــف تَ

ــمِ ــلَ ــ�ــس ـــــر نَ ـــروف مـــن الاأم ـــع بمــــال وم

ـــمِ ـــاأث ـــوق وم ـــق ـــن عُ ــهــا م ــي ــن ف ــدي ــي ــع ب

ــمِ ــظِ ــعْ يُ ــجــد  الم ــن  م ــزاً  ــن ك ي�ستح  ومـــن 

بعدما ة  مـــرَّ بــن  غَي�ض  �ساعياً  �سعى 

حوله طــاف  ــذي  ال بالبيت  فاأق�سمتُ 

ـــيـــدان وُجـــدتمـــا ــعــم الـــ�ـــسَّ ــن ــاً ل ــن ــي يم

بعدما ـــان  ـــي وزب عــبــ�ــســاً  تــداركــمــا 

وا�سعاً لم  ال�سِّ ــدرك  ن اإن  قلتما  وقــد 

موطن ــر  خ عــلــى  منها  فاأ�سبحتما 

هُــديــتــمــا ـــدٍّ  ـــعْ مَ ــا  ــي ــل عُ عــظــيــمــن في 
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دو�فعه في �لثناء على �ل�سيدين، فهما �أكبر من �أن يو�سفا بمدح تقليدي ي�ستركان 

لهما  يريد  هو  �ل�سلام،  في  فعلهما  مثل  ينجز�  لم  ربما  �آخرين  ممدوحين  مع  به 

�لتفرد بمعاني ثناء جديدة لأنهما تفرد� في �إنجاز فعل ح�ساري جديد، يعم �لجميع 

ويتجاوز مو�سعه في �لفرد �لو�حد.

�إن بحث زهير عن معنى جديد في �لمدح �إنما هو قائم بتاأثير فعل �ل�سلام 

�لمنجز على وعيه، من هنا �جتهد زهير لخلق معنى يتنا�سب ومقام �ل�سلام وفاعله 

�لمعنى  ت�ستجيب لمطمحه في هذ�  فنية  بالفاعل �سياغة  �لفعل  �رتباط  فوجد في 

وتعبر عنه بتفرد فكانت �سيغة )�سعى �ساعياً( تعبير�ً فنياً عن معنى �لإ�شر�ر و�لعزم 

�لأكيد عند �ل�ساعيين في �إنجاز �لفعل )فعل �ل�سلام( وهي �لأ�سا�س �لذي قامت 

عليه �للوحة.

�إن ��ستر�ك �لفعل و�لفاعل بالمادة �للغوية �لو�حدة له �أثره �لدللي في بيان 

�نتمائهما �إلى �أرومة �ل�سلام في �لخلق و�لوعي و�لإبد�ع، وهذ� معنى في �لمدح 

و�لثناء ي�ستحقه �ل�ساعيان عن جد�رة وكفاءة، ف�سلًا عن �أنه يك�سف عن �إ�شر�ر 

�ل�ساعيين على �إنجاز فعل �ل�سعي �لمتجه نحو �ل�سلام ورغبتهما في �لو�سول به �إلى 

غايته دونما تباطوؤ �أو عجز �أو معيق، ويلاحظ �لجنا�س �ل�سوتي �لقائم بين �لفعل 

و�لفاعل في �أ�سو�ت �ل�سين و�لعين و�لألف �لذي يعطينا �إح�سا�ساً بال�سير �لحثيث 

نحو غاية �ل�سعي ف�سلًا عن �لرفق و�للين.

�إن وعي زهير �لعميق بال�سلام و�أثره في �إد�مة �لحياة منح خطابه �ل�سعري 

�لموجه نحو �ل�ساعيين معنى في �لثناء يديم �إجلالهما ويحفظ عليهما �سنيعهما 

�إلى مدى بعيد في �لزمان، و)يملاأ �لنف�س �لعربية بهجة بالمثل �لعليا �لتي يقدرها 

 وقد تج�سدت هذه �لمثل بال�ساعيين وفعلهما.
)20(

�لإن�سان �لعربي(

لم يت�سكل معنى �لثناء �لجديد عند زهير في �إطار طمع مادي �إنما ت�سكل 

�لجمال  قيم  و�إ�ساعتها  �لحياة  في  �ل�سلام  لوظيفة  �لو�عية  �ل�سعرية  روؤيته  وفق 

و�لمحبة بين �لنا�س.
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�لق�سم - وهو ل يحتاجه في و�قعة  �إلى  �لثناء م�سى زهير  وتمكيناً لمعنى 

�لثناء حيث لي�س ثمة �سك فيما يقول - ليمنح �ل�ساعيين �سفة �لتقدي�س �لإن�ساني 

لهما �أ�سخا�ساً و�أفعالً.

�إن لجوء زهير �إلى �لق�سم له ما يبرره على م�ستوى �ل�سعور و�لو�قع ذلك 

�أن �إنجاز فعل �ل�سلام له �أثر فاعل في وجد�ن �ل�ساعر - وهو �لعا�سق لل�سلام - 

وغيره من �لنا�س، له �أن ينه�س به �إلى م�ستوى مقد�س ليكون �ل�سلام فعلًا مقد�ساً، 

خر�ب  من  عليها  �لحفاظ  خلال  من  قد�سيتها  �لحياة  منح  �ل�سلام  و�قع  كذلك 

�لحرب ودمارها.

�لروحية  لهيبته  و��ستح�سار  �لمقد�س  �لمكان  لجلال  ��ست�سعار  �لق�سم  في 

فلا يلجاأ �إليه �إل مع �أحد�ث لها هيبتها ووقائع لها جلالها، فكان �لق�سم لئقاً 

بال�سلام وكان للحرب �ندحارها.

�لق�سم يطرد �سبح �لحرب عن مخيلة �لمتحاربين لقد�سيته ف�سلًا عن توثيق 

توهج  تطفئ  �لمقد�س  �ل�سلام  فعل  بهجة  �لنهيار،  من  وتح�سينه  �ل�سلام  عهد 

�لحرب �لمدن�س. ينه�س زهير ب�ساعييه �إلى م�ستوى بطولي مميز فهما بطلا �سلام 

�لعتيق  �لبيت  �لمقد�س  بالمكان  �لق�سم  باأثر  �لقد��سة  من  �سيء  ينالهما  حرب  ل 

�لمقد�س  �لبيت  و�لإ�سلام.  �لجاهلية  في  �لعرب  عند  �لعالية  �لروحية  �لقيمة  ذي 

بيت �سلام و�أمان، ومنجز �ل�سلام بطل مقد�س، ولتعميق هذ� �لمعنى ي�سير زهير 

تباعدهما  من  �لرغم  على  �لبيت  �إعمار  قري�س وجرهم في  تعاون وتحالف  �إلى 

و�لفرقة  �سمالً وجنوباً، تجاوز� عو�مل �لختلاف  �لقبلي و�لمكاني  �لنتماء  في 

�لجميع حا�شر�ً  تعم ظلاله  �لذي  �ل�سلام  لأجل  �ل�سلام  بيت  �إعمار  �إلى  وم�سيا 

وم�ستقبلًا.

وحين ي�ستمد زهير معنى في �لقد��سة من �لبيت �لمقد�س ويمنحه �ل�ساعيين 

فاإنه يتمثلهما بروؤية �سعرية تنه�س بهما بطلا �سلام يقدمه �ل�ساعر نقي�ساً مغاير�ً 
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لبطل �لحرب، هو �لبطل �لم�سالم �لذي ي�سنع �لحياة ويثبتها بقيم �ل�سلام و�لمحبة 

ل �لبطل �لمحارب �لذي يخربها ويدمر معاني �لجمال فيها.

�لبطل �لم�سالم �لذي ��ستطاع �لتغلب على نو�زع �ل�شر في �لمتحاربين حين 

ت�سدى لها بمروءته ورفعة �أخلاقه و�حتو�ها بكرم ماله. �لبطل �لم�سالم يت�سدى 

لإغر�ء�ت �لحرب في �نت�سار موهوم كاذب يكون �سحيته �لإن�سان وحده.

�لحياة  تطهر  )�لبطولة  لأن  �ل�سلام  بقوة  �لحياة  �إلى  �ل�ساعي  �لبطل  هو 

.
)21(

وت�سعدها وتعيد لها زهوها و�متلاءها(

�لقوة  له ملامح في  �ل�سعرية لم تحدد  �لذي �سنعته روؤية زهير  �لبطل  �إن 

�سفاته  �إنما جعلت  بالحرب وحدها  وتعلقه  �لفعل  عنه محدودية  لتنفي  و�لعنف 

دمار �لحرب  للحياة من  �لمنقذ  �لمطلق  �لبطل  ليكون  �لحياة  مفتوحةعلى  مطلقة 

و�لم�سبع ببهاء �ل�سلام.

لي�س ثمة �سفات ج�سدية مميزة لبطل �ل�سلام )�لبطل �ل�سعري( ولي�س له 

�أدو�ت قتالية ت�ستكمل �سخ�سيته لت�سعه في �إطار محدود من �لفاعلية �لتي تنت�شر 

�لحرب  �أدركت ظلام  �لتي  �لنبيلة  �لإن�سانية  بقيمه  بطل  هو  �إنما  �لحرب.  له في 

و�سلالها و�حتر�قات �لإن�سان فيها فا�ستنه�س �إمكانياته �لأخلاقية و�لمادية و�سعى 

�إليها ل للم�ساركة في �إثمها �إنما لإطفائها و�إنهاء �سيل �لدماء فيها.

يت�سدر �لفعل )�سعى( �سدر �لبيت �لأول من مفتتح لوحة �ل�سلام ليتقابل 

�سدياً مع �لفعل )�سعى( �لذي يت�سدر عجز �لبيت نف�سه، لي�سكلان بذلك معادلة 

�ل�سلام �لحرب من خلال ما يتد�عى عنهما من دللت في �سياق �لن�س �ل�سعري 

�لمو�زنة  �أن نبين ذلك من خلال  �ل�سلام �لحرب، ولنا  تتجه نحو طرفي معادلة 

بينهما على �لنحو �لآتي:
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ومن �لإن�ساد �ل�سعري لـ )�سعى( في �سياق �لبيت �ل�سعري ينبثق �إح�سا�س 

ل( �لذي يوؤدي فيه �لنبر  بتلقائية فعل �ل�سعي على �لعك�س من �إن�ساد �لفعل )تبذَّ

بعفوية  �لإح�سا�س  �ل�سوت.  ووحدة  �لأد�ء  تكلف  �لم�سدد  �لز�ي  �سوت  على 

�لرغم  على  �لحرب  �إنهاء  في  �ل�ساعيين  �إن�سانية  يو�سح  تلقائيته  �أو  �ل�سعي  فعل 

�لتلقائية  �أجل ذلك. هذه  من تحملهما ديات كثيرة وبذلهما جهد�ً عظيما من 

�ل�سعور  �إز�ء �لحرب وتوؤكد �سدق  �إلى ممار�سة دورهم �لطبيعي  تدفع �ل�ساعيين 

�لإن�ساني �لنبيل لديهما في �إقامة �سلام د�ئم يحفظ على �لنا�س حياتهم. في �لفعل 

)�سعى( �إحياء �لألفة بين �لمتحاربين و�لتئام �لجرح �لجتماعي �لنازف من �لحرب 

و�إعادة �للحمة �إلى �لن�سيج �لجتماعي للجماعة. هذ� �ل�سعي يزيل غمامة �لحرب 

)�سعى( في  �لفعل  تتد�عى عن  �لتي  �ل�سعرية  �لمعاني  بهذه  �ل�سلام  �سياء  ويبعث 

ل( �لد�لة على  �إطار لوحة �ل�سلام. يحاول زهير �إ�سقاط �أو �إلغاء معاني �لفعل )تبزَّ

تمزق �لن�سيج �لجتماعي بين �لمتحاربين وفقد�ن عنا�شر �لألفة و�لمحبة عندهم. 

ف�سلًا عن تطويق �آثار �لحرب في �لبغ�ساء و�لثاأر.

فعلًا  )�سعى(  نجد  ل(  وتبزَّ )�سعى  للفعلين  �ل�شرفي  �لبناء  �إلى  �لنظر  وفي 

�ل�ساعيين  فاعله  لنفيد من ذلك دللياً في تجرد  فيه  ثلاثياً ما�سياً مجرد�ً ل زيادة 

ل( فهو  �أما �لفعل )تبزَّ من ملاب�سات �لحرب ومو�سعيتهما في �إحلال �ل�سلام. 

�لتكلف  معانيها  من  �لتي  تفعّل  �سيغة  على  و�ل�سدة  بالتاء  مزيد  ثلاثي  ما�سي 

�سعى             ال�سّلام

يوؤ�س�ض لعنا�ر الخر والجمال

يوحد الجماعة

يثمر الحب والت�سامح

يعمر الحياة ويقد�سها

يمجد ال�ساعين

بطولة المقد�ض

ل             الحرب تبزَّ

ينمي عنا�ر ال�ر والقبح

يفك الن�سيج الاجتماعي ويفرق بن النا�ض

يزرع الحقد والكراهية

يخرب الحياة ويدن�سها

يذم المتحاربن

هزيمةا لمدن�ض
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 لنفيد في �لك�سف عن تكلف فاعله �لمتحاربين �أعباء �لحرب 
)22(

و�لعمل �لمتكرر

ومعاودة فعلها �لنازف من دماء �لجميع.

ومما يلاحظ على �لم�ستوى �ل�سوتي في لوحة �ل�سلام �نت�سار �سوت �ل�سين 

�أبياتها )�سعى �ساعياً، فاأق�سمت، �ل�سيد�ن، �سحيل، عب�ساً،  بين �أغلب مفرد�ت 

�ل�سيولة  عليه  يدل  ومما  مهمو�س  �سوت  �ل�سين  حيث  ت�سلم(،  و��سعاً،  �ل�سلم، 

و�ل�سهولة و�لي�شر، ويبلغ هذ� �ل�سوت قمته في )�ل�سلم و��سعاً ن�سلم( وهو �لبيت 

كلمة  وتتكرر  للو�سيطين،  �ل�سامي  �لموقف  ويظهر  �ل�سلام  فعل  يج�سد  �لذي 

.
)23(

�ل�سلام ب�سيغتين �شرفيتين )�ل�سلم ن�سلم( لتنتهي �إلى �سلام ممتد وو��سع

�لفعل )�سعى( وفاعله )�ساعياً(  و�ل�سين ر�بط �سوتي مهم وم�سترك بين 

وغايتهما )�ل�سلام( ف�سلًا عن فاعل )نعم( �لذي للمدح )�ل�سيد�ن( وهو �لعائد 

على �ل�ساعيين �سفة �إجلال لهما.

تجليات ال�سلام في لوحة الحرب )حديث الحرب(:

يمهد زهير لحديثه عن �لحرب باإبلاغ �لمتحاربين ر�سالة تذكرهم بالحلف 

�لموثق بينهم بالق�سم. وي�سع ر�سالته في �إطار �لحكمة و�لموعظة �لتي ين�سح فيها 

للقوم �لتخل�س من و�سو��س �لحرب، لتبد�أ �ل�سور �ل�سعرية بالتتابع و�لتكثيف بما 

 .
)24(

ي�سفي على �سورة �لحرب �أبعاد�ً مفزعة ومخيفة تنفر منها وت�سخم ويلاتها

�لمتحاربين بف�سحة �سفاء  �ل�سور عن �لحرب يظفر من  بعر�سه هذه  لعل زهير�ً 

�إن�ساني تدرك فعل �لحرب في تخريب �لحياة ليم�سي بعد ذلك في �لك�سف عن 

:
)25(

وجهها �لب�سع، يقول زهير

ـــم ــا بـــالحـــديـــث المـــرجَّ ــه ــن ـــو ع ــــا ه وم

ــرمَ ــ� ــت ف �ـــرَيـــتُـــمـــوهـــا  اإذا  ـــ�ـــر  وت

ــج فــتَــتــئــم ــت ــن ـــم تُ ــاً ث ــاف ــس ــ� ــح ك ــق ــل وت

فتفطم تــر�ــســع  ثـــم  عــــاد  كـــاأحـــمـــر 

ــــم ــز ودره ــي ــف ـــن ق ـــعـــراق م ـــال ــــرى ب ق

ــم وذقــتُ علمتم  ــا  م اإلا  ـــرب  الح ومـــا 

ــوهــا ذمــيــمــة ــث ــع ــب ــوهــا ت ــث ــع ــب ــى ت ــت م

بثفالها حـــا  ـــرَّ ال ـــرك  ع ــكُــم  ــعــركْ ــت ف

كلَّهُم ـــاأم  اأ�ـــس غــلــمــان  لــكــم  فتنتج 

تُـــغِـــل لاأهــلــهــا ــكــم مـــا لا  ــغــلــل ل فــتُ
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�إن �إنجاز و�قع �ل�سلام �أمر مهم نه�س به �ل�ساعيان ولكن �لأهم منه �لآن 

�أمام رغبات  �أو �سعيفاً  �لو�قع وعدم جعل �سلامه ه�ساً  ثبات وديمومة هذ�  هو 

�ل�شر في نفو�س بع�س �لأحلاف.

يهدف زهير �إلى تقوية و�قع �ل�سلام وحمايته من �لزو�ل برغبات حرب 

طائ�سة. من هنا با�شر زهير حديثه عن �لحرب ب�سيغة �لح�شر )ما �لحرب... �إل( 

لي�سيق �أفق روؤية �لحرب في وعي �لمتحاربين.

�لمعرفة  لعنا�شر  �ل�ستفز�ز  من  �سيء  فيه  �إليهم  �لموجه  �لحرب  حديثه عن 

و�لخبرة عند �لمتحاربين بما في �لحرب من ويلات ودمار. لعله يثير فيهم �لح�س 

�ل�سلام وطماأنينة �لحياة في  �لمتم�سك بالحياة فطرة. ويدركون جمال  �لإن�ساني 

ظله، يحاول تروي�س نفو�سهم للا�ستجابة في و�قع �ل�سلام )فال�ساعر ل هم له �إل 

 �شر �لحرب عن �لقوم.
)26(

�إ�سباع �إر�دته في دفع(

ل يريد زهير لل�سلام بينهم �أن يكون مثابة ��ستر�حة محارب �إنما يريده و�قعاً 

ت�سحو به نفو�سهم من غو�ية �لحرب وترتاح له قلوبهم من �سقائها، ي�ستدرجهم 

�ل�سلام  د�ئرتها وغفلتهم عن  �ل�سقوط في  عليهم حجة  ليقيم  �لحرب  بحديث 

�لمغيب في ظل �شر��سة �قتتالهم �للامجدي.

�إن �سيغة �لح�شر �لتي �فتتح بها حديثه عن �لحرب لها �أثرها �لدللي �لمتمثل 

�إثارة وعي �لحرب ونتائجها عليهم من �أجل ��ستنها�س �لوعي �لبديل عنها  في 

لفر�سة  ي�سمح  �لوعي  هذ�  لعل  للحرب.  �لمو�سوعي  �لنقي�س  بال�سلام  وعيهم 

عنا�شر  من خلال  للحياة  �لحقيقية  �لروؤية  فيهم  وينمي  بينهم  بالنت�سار  �ل�سلام 

�لخير و�لجمال حينما يحل �ل�سلام.

زهير  يحقق  �لحرب  ب�ساعة  لو�سف  �ل�سعري  �لمجرى  ينفتح  وحين 

�لقا�سية.  وويلاتها  �لحرب  ب�ساعة  بيان  �أولهما:  حا�سمين  �أثرين  ل�سورتها 

وثانيهما: منح عمل �ل�ساعيين هويته �لتاريخية �لح�سارية حين �أطفاأ نار حرب 

.
)27(

طاحنة
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�إن �هتمام زهير ببث تفا�سيل ذ�ت �سلة وثيقة بو�قعة �لحرب �إنما هو تنويع 

ل �لمتقدم في لوحة �ل�سلام. هو �إعادة �سياغة لفكرة تمزق �لن�سيج  على معنى �لتبزُّ

�لجتماعي وذوبان �لعلاقات �لإن�سانية �إز�ء �شر�وة �لحرب ونير�نها ب�سورة �أكثر 

�إيلاماً، �سورة تاأخذ مدىً بعيد�ً في بيان وح�سية �لحرب، حيث )ترتج كلماتها 

 بما يتنا�سب وق�سوة �لحرب. هذه 
)28(

من �ل�سدة و�لعنف ويدفع بع�سها بع�ساً(

�ل�سورة قائمة على معنيين �أ�سا�سيين: هما �لحرق و�ل�سحق وتتحقق فنياً بو�ساطة 

فني �ل�ستعارة و�لت�سبيه.

فعل  فتختزل  ت�شرم(  �شريتموها،  )ت�شر،  �لأفعال  في  �ل�ستعارة  �أما 

�لحتر�ق بنير�ن �لحرب و�لكتو�ء بجر�حاتها �لنازفة لتقدم معنى �لحرق.

و�أما �لت�سبيه �لقائم بين �لحرب و�لرحى فيبرز معنى �ل�سحق و�لنتهاء في 

�لحرب. ل �أحد ينجو من �أذ�ها، كما ل خلا�س لحبات �لقمح من عرك �لرحى 

�لحرب  لفعل  �لطبيعي  �لمنتج  �ل�سوؤم  على  و�ل�سحق  �لحرق  بعد  �ل�سورة  لتنغلق 

�لذي يطال �لجيل �لقادم من �لأبناء ليعيد ماأ�ساتها بحركة د�ئرية ت�سد على �لحياة 

منافذ �لنجاة من طوق �لموت.

وبهذ� �لإنجاز �لفني يخلق �ل�ساعر عالماً جديد�ً يقيمه على �أنقا�س �لفناء 

لعنة  من  �لمتحاربين  ليحرر   .
)29(

و�لإن�سان �لإن�سان  بين  �لرهيبة  �لمعركة  في 

�لحرب. وتاأكيد�ً لو�قعية �لحرب �عتمد زهير على و�قعيته �لفنية في �ل�سور �لتي 

 لين�شر �لفزع بين �لمتحاربين �أملًا في �لخلا�س من 
)30(

��ستعان بها في ت�سخي�سهار

�لحرب و�شرورها.

حين يوجه زهير خطابه �ل�سعري �إلى مجموعة �لمتحاربين يدرك �أن تفا�سيل 

و�قعة �لحرب لي�ست جديدة عليهم �أو غريبة عنهم، فهم ذوو معرفة يقينية بها 

لكثرة تجاربهم معها، هو يريد �إيقاظ �ل�سعور �لإن�ساني �لر�قد في �أعماق كل فرد 

منهم ليفيق من خدعة �لحرب �لقائمة بد�فع �لثاأر و�لحفاظ على كر�مة �لقبيلة.
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بهذه  و�قعة �لحرب  لتفا�سيل  �أهمية عر�س زهير  ما  هنا:  ن�ساأل  �أن  ولنا 

�أمام متحاربين يعرفوها جيد�؟ً وما �لغاية من ذلك؟ لنجيب على هذ�  �ل�سورة 

�ل�سوؤ�ل بـ: يهدف زهير من ذلك كله �إلى جعل �ل�سلام �شرورة وجودية يقترن 

بها  �إل  حياتهم  ت�ستقيم  ل  �إن�سانية  وحاجة  �لحياة،  في  �لإن�ساني  وجودهم  بها 

ومعها.

وحين يقدم زهير �سورة ب�سعة عن �لحرب ي�ستفز فيهم �لحاجة �لملحة �إلى 

�ل�سلام خلا�ساً من �أهو�ل �لحرب، ليتجلى �ل�سلام هنا بمعانيه �لم�سادة للحرب، 

لل�سورة  و�لمناه�سة  �ل�سعرية  �للوحة  دللة  عمق  في  �لم�سمرة  �لجميلة  وب�سوره 

�لمعلنة للحرب.

يتجلى �ل�سلام هنا معنىً �إن�سانياً ومبنى حياتياً يحتاجه �لقوم خلا�ساً من 

هيئة �لحرب �لب�سعة، �لحاجة �لإن�سانية لحلول �أمان �ل�سلام نفياً لقلق �لحرب.

يحاول زهير من خلال حديث �لحرب �أن يجهز على فكرة �لحرب في 

تغييب  يحاول  �لمعركة،  �ساحة  يمار�س في  فعلًا  ت�سبح  �أن  قبل  �لمتحاربين  وعي 

فكرة �لحرب �أو ت�سييق م�ساحتها لأجل منح فكرة �ل�سلام نمو�ً حقيقياً في �سمائر 

�لمتحاربين وعقولهم، ليب�شرو� �لحياة بمنظار �ل�سلام ل �لحرب، بعين �لجمال ل 

�لقبح.

وبهذ� يوؤدي زهير وظيفته �لح�سارية بو�سفه وعياً �سعرياً في �إنقاذ �لقوم 

من �شرور �لحرب ولعنتها، ويمار�س دوره �لتنويري في �إ�ساعة قيم �لمحبة و�لجمال 

و�ل�سلام �إعمار�ً للحياة، ول يقف عند مجال �إمتاع �لنا�س بمقولت �سعرية تلهو 

بهم �أو يلهمون بها �ساعة فر�غ �أو ر�حة.

خاتمة البحث:

على  �لنقدي  �ل�ستغال  عن  تر�سح  ما  من خلال  �ل�سلام  تجليات  برزت 

�لروؤية  �أن  �لبحث  ويعتقد  �لمتقدمة،  �للوحات  في  �سلمى  �أبي  بن  زهير  معلقة 
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�ل�سعرية �لتي �سدرت عنها هذه �لتجليات و�أنجزت في �لت�سكيل �لجمالي للن�س 

حققت �ل�سلام في �إطار �أبعاد �إن�سانية هي:

1 - �ل�سلام معنى في �لحياة حيث ل تتحقق عنا�شرها �لهادئة �لآمنة �إل بتو�فر 

ب�سلام  تم�سي  ذ�ك  عند  و��ستقر�رها  �أمنها  يهدد  �سيء  ل  فيها،  �ل�سلام 

ومحبة.

2 - �ل�سلام قيمة �أخلاقية نبيلة فعندما يوؤمن �لإن�سان بال�سلام ويتم�سك به �أمام 

�لمحبة و�لإخاء  بروح  �لحياة  �أخلاقياً لإعمار  يتخذه منطلقاً  غو�ية �لحرب 

به تهديد�ت  �إلى �لحياة يتجاوز  �إن�ساني منحاز  �ل�سلام بوعي  ويمار�س فعل 

حق  عن  �لفار�س  بكبرياء  ويتنازل  و�لعفو،  �ل�سلح  نحو  وينزع  �لآخرين 

�أ�سيلة  �أو مال من �أجل �سلام يعم �لجميع. �ل�سلام قيمة �أخلاقية  له في دم 

مع  �لمو�جهة  عنف  على  �لقائم  �لقبلي  �ل�شر�ع  و�قع  �إز�ء  متغيرة  ولي�ست 

�لآخر ن�شرة لأخ ظالم �أو مظلوم.

�متلك وعي  فرد  نبيل لكل  �إن�ساني  �إن�سانياً بمعنى هو هدف  �ل�سلام و�قعاً   - 3

�ل�سلام و�أدرك وجوده �ل�شروري ل�ستمر�ر �لحياة لأجل ذلك �سعى زهير 

�إلى تمجيد فعل �ل�سلام ون�شر ف�سائله �لعملية بين �لنا�س.

4 - ك�شر زهير نمطية معاني �لمدح وتحول عنها �إلى بث قيم �ل�سلام وبيان �أثره في 

نهو�س حياة جديدة، ولم يرغب زهير في �إقامة و�قع �سلام ه�س �أو �سعيف 

قي  قوياً متمركز�ً  �سلاماً  �أر�ده  �إنما  �عتد�ء طائ�س  �أو  ثاأر  �أمام  يتك�شر  �أن  له 

�ل�سامي  �أن يثبت على �لأر�س ليجعل من فعل �ل�سلام  ذ�ت �لإن�سان قبل 

�لمقد�س عن�شر قهر لفعل �لحرب �لو�سيع �لمدن�س.

5 - �ل�سلام فكرة جمالية �نت�شرت بين �أغلب لوحات �لمعلقة. �سعى زهير �إلى غر�س 

وعياً  فاأثمرت  �ل�سعري.  �لتعبير  جمالية  بو�ساطة  معانيها  وتن�سيط  بذورها 

حقيقياً بال�سلام عند �لمتلقي. و�ساغ زهير �ل�سلام في �إطارهذه �لفكرة على 

�لجمالية  �لمعطيات  و�أبرز  �لنا�س.  بين  و�للحمة  و�لمودة  �لحب  معاني  �أ�سا�س 

لل�سلام من خلال �سور �سعرية ذ�ت م�سامين تعبر عن �ل�سلام وت�سدر عنه.



جاسم محمد صالح الدليمي
20

09
بر 

تو
ك

- أ
هـ 

14
30

ل 
وا

ش
 ، 

12
ج 

 م
، 2

9 
 ج

ر ،
ذو

ج

97

جـــــذور

الهوام�ض

1985م،   ،4 بيـروت، ط  �لحقـائـق،  د�ر  �ليو�سـف،  يو�سـف  �لجـاهـلي،  �ل�سـعـر  )1(  مقـالت في 

�س 148.

)2(    �شرح �سعر زهير بن �أبي �سلمى، لأبي �لعبا�س ثعلب، تحقيق د. فخر �لدين قباوة، د�ر �لفكر�لمعا�شر، 

لبنان، ط 1، 1981م، �س 16.

1986م، بيروت،   ،5 �لفـكر، ط  �سـعيد، د�ر  �أحمد  �أدونيـ�س علي  �لعربـي،  لل�سـعر  )3(   مقدمـة 

�س 37.

)4(   ن�سو�س من �ل�سعر �لعربي قبل �لإ�سلام، د. محمود عبد�لله �لجادر و�آخرين، جامعة بغد�د، مطبعة 

د�ر �لحكمة، �لعر�ق 1990م.

)5(   مقالت في �ل�سعر �لجاهلي، �س 151.

)6(   قر�ءة ثانية ل�سعرنا �لقديم، د. م�سطفى نا�سف، د�ر �لأندل�س، بيروت، �س 158.

)7(   مقالت في �ل�سعر �لجاهلي، �س 151.

)8(   قر�ءة ثانية ل�سعرنا �لقديم، �س 159.

)9(   �لم�سدر نف�سه، �س 160.

)10(   در��سات نقدية في �ل�سعر �لعربي، د. بهجة عبد�لغفور �لحديثي، �لمكتب �لجامعي �لحديث، 

�لإ�سكندرية، 2004م، �س 46.

)11( ن�سو�س من �ل�سعر �لعربي قبل �لإ�سلام، �س 160.

)12( �شرح �سعر زهير بن �أبي �سلمى، �س 19.

)13(  قر�ءة ثانية ل�سعرنا �لقديم، �س 64.

)14( �لم�سدر نف�سه، �س 63.

�لعرب،  �لكتاب  �لطالب، من�سور�ت �تحاد  �ل�سعري، د. عمر محمد  �لن�س  )15(   عزف على وتر 

دم�سق، 2000م، �س 47.

)16(    ن�سو�س من �ل�سعر �لعربي قبل �لإ�سلام، �س 161.

)17(   �لم�سدر نف�سه، �س 162.

)18(    �شرح �سعر زهير بن �أبي �سلمى، �س 23.

)19(  عزف على وتر �لن�س �ل�سعري، �س 48.

)20(   �لم�سدر نف�سه، �س 49.



تجليات السلام في معلقة زهير بن أبي سُلمى

20
09

بر 
تو

ك
- أ

هـ 
14

30
ل 

وا
ش

 ، 
12

ج 
 م

، 2
9 

 ج
ر ،

ذو
ج

98

جـــــذور

)21(  مقدمة لل�سعر �لعربي، �س 16.

 ،1 �لثقافية، ط  �لموؤ�س�سة  �لف�سيل،  �لنحو و�ل�شرف، علي بن عبد�لكريم  �لطالب في  )22(   مذكرة 

1979م، �س 213.
)23( عزف على وتر �لن�س �ل�سعري، �س 5.

)24(  �أ�سكال �ل�شر�ع  في �لق�سيدة �لعربية )في �لع�شر �لجاهلي( د. عبد�لله �لتطاوي، مكتبة �لأنجلو 

�لم�شرية، �لقاهرة، 2002م، �س 60.

)25(   �شرح �سعر زهير بن �أبي �سلمى، �س 26.

1997م، �س  �لقاهرة،  للن�شر،  �لعالمية  �لم�شرية  �ل�شركة  عبد�لبديع،  لطفي  د.  و�للغة،  �ل�سعر     )26(

.21
)27(  ن�سو�س من �ل�سعر �لعربي قبل �لإ�سلام، �س 163.

)28(  �ل�سعر و�للغة، �س 20.

)29(  �لم�سدر نف�سه، �س 4.

)30(  �أ�سكال �ل�شر�ع في �لق�سيدة �لعربية، �س 58.

* * *



الطيب بن جامعة
20

09
بر 

تو
ك

- أ
هـ 

14
30

ل 
وا

ش
 ، 

12
ج 

 م
، 2

9 
 ج

ر ،
ذو

ج

99

جـــــذور

ح�سور رمز المراأة في المعلقات ال�سبع

الطيب بن جامعة)*(

لي�س الق�سد من دلالة رمز المراأة في ق�سائد المعلقات ال�سبع هو البحث 

تناول  ارتاأيت  لذلك   ، بدليل  عليها  الا�ستدلال  ت�ستع�سي  التي  الاأبعاد  عن 

دلالة رمز المراأة كاأنثى لدورها المتميز في مجتمع تحكمه تقاليد خا�سة ، محاولا 

الارتكاز على ما ورد في ن�سو�س �سعر المعلقات ، كموؤ�شرات دلالية للاهتداء 

اإلى ما ين�سجم ومو�سوعية الدلالة ت�شريحا اأو تلميحا.

فالعلاقة التي تربط �سبكة الدلالات ، تعين على تف�سير الح�سور المكثف 

للمراأة في �سعر المعلقات ، وهو ارتباط مازال �شرا ، وما زال علامة ا�ستفهام، 

يوؤكد  الغائب  ح�سورها  لاأن   ، ق�سدا  ذلك  اإلى  ق�سد  الجاهلي  ال�ساعر  وكاأن 

ح�سوره من خلال كتاب "الطلل" الذي يقراأ اآياته المنحوتة على ف�سائه ، كاأنها 

و�سم في مع�سم .

في  التحكم  على  المقدرة  يمتلك  من  معرفة  اإلى  ي�سعى  ال�ساعر  ولعل 

ويفهم   ، لقاء  بعد رحيلهم  يكون  ، ولا  قد رحلوا  بهم   ارتبط  ومن  م�سيره، 

ذلك، من اإيحاءات دلالية يمكن اأن ت�ست�سف من قول عنترة :

)*( اأكاديمي وباحث بجامعة ابن خلدون - الجزائر.
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بين  تف�سل  التي  الم�سافة  اأن  المزار؟(  )كيف  الا�ستفهام  من  ي�ستنتج 

»العنزتين« والغيلم بعيدة  واأن عودة اأهل الحبيبة م�ستبعدة ، لاأن ال�ساعر قطع 

الا�ستقرار  اإلى  يحيل  الذي  »تربع«  لفظ   اأهلها«بتوظيف  »تربع  بعبارة  ال�سك 

وقت الربيع في المكان ، مما يجعل اللقـاء يكاد يكـون م�ستحيلا. 

 لقد اأخ�سع هذا الرحيل ال�ساعر لهاج�س الموت الذي يلاحقه ، وكيف 

لا ؟ وقد ا�ستطاع اأن ينفذ قراره حتى في الجماد! لم يجد عزاءه اإلا فيمن يحافظ 

على ذكريات حياته ، وملاعب �سبابه ، ف�ساغ منه م�سهدا ، ج�سد فيه تجربته، 

 ، ، والحبيبة  فارقته  التي  الاأم  منه  تنه�س  الذي   ، الميت  كيانه  مازالت حية في 

والع�سيقة التي رحلت .

لا يملاأ الفراغ ، ولا ال�سعور بالا�ستئنا�س ، اإلا بما تمنحه المراأة الاأم ، من 

الحب ، والعطف ، والحنان ، لاأنها »... تمثل الرقة المتناهية ، والحنان الغامر، وتزخر 

 هذا الو�سل الم�ساعري الغائب هو الذي 
)2(

بالحب العارم ، والإح�سا�ض الفائ�ض«

امرئ  بكاء  ولعل   ، �سيء  لكل  العاطفي  الدفء  مانحة  على  البكاء  ا�ستدعى 

القي�س تعبير عن هذا الاغتراب:   

�سعـراء  من  وغيره   ، القي�س  امرئ  عند  البكاء  يكون  اأن  ي�ستبعد  وقد 

المعلقات تقليدا �سطحيا ، كما يحلو للنقاد ت�سميته لاأن : »ال�سعـر الجاهلي غنائي 

كله ، فهوتعبير مبا�شر عن العواطف  والنفعالت والمواقف من العالم الخارجي في عفوية 

يعتمد على تلاوؤم  اليومي في �سدق واإيقاع مو�سيقى  النا�ض  وب�ساطة تقرب من حديث 

 .
)4(

اللفظ و المعنى وعلى الوزن و القافية خا�سة«

الاأطلال  على  بالوقوف  البكاء  ارتباط  باب  من  الت�سمية  هذه  ولعل 

كمثير، يجعل ال�ساعر العربي، �سعيف ال�سخ�سية اإلى حد البكاء ، عند غياب 

اأو الع�سيقة ، فهو متعود على هذا الغياب وعلى حالة اللقاء والفراق،  الحبيبة 

)1(
بِالغَْيْلَمِ وَاأَهْـــلُـــنـــاَ  ـــْ�ِ  ـــزَتَ ـــنْ ـــعَ ِب

)3(
فَحَوْمَلِ الدَخُولِ  بَــْ�َ  الِلوَى  بِ�سَقْطِ 

ــعَ اأَهْــلُــهَــا ــرَبَ ــفَ المـَـــزَارُ ؟ وَقـــدْ تَ ــيْ وَكَ

وَمَنْزِلِ حَبِيبِِ  ــرَى  ذِكْ مِــنْ  نبَْكِ  قِفَا 
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وهي خا�سية تميز الحياة الجاهلية ، فمثير البكاء عند ال�ساعر اأقوى من اأن يكون 

على رحيل الحبيبة.

من  الرغم  على  معينة  امراأة  على  بكاوؤه  ولي�س   ، مفارقتها  اعتاد  ولقد 

توزعت  ومنها  اأم  هي  امراأة  فكل  المعلقات.  ق�سائد  في  باأ�سمائهن  الت�شريح 

الروابط التي ت�سلها ببع�سها و نتائج القرابة التي تغذي  الم�ساعر النبيلة الم�سحونة 

بالحب المتنوع. 

في  الله  اأودعها  التي  الطبيعية  الغريزة  تبرره  طبيعيا  اأمرا  هذا  كان  واإذا 

واأخت وحبيبة وزوجة  وابنة  كاأم  بالاأنثى  الذكر  ارتباط  الاإن�سان وهي غريزة 

يبقى الاأمر اللاطبيعي المتمثل في واأدها وهنا ت�سعب المقاربة بين عاطفة الارتباط 

القراآن  التقاليد، والتي عبر عنها  تدفعها  التي  الواأد  يدفعها الحب و عادة  التي 

.
)5(

الكريم، قال تعالى : {واإذا الموءودة �سئلت باأي ذنب قتلت}

لقد كانت المراأة علامة دالة على الاأم في المعلقات تارة )كاأم الحويرث( 

و)اأم الرباب( عند امرئ القي�س ، واأم اأوفى عند زهير، واأم عمرو عند عمرو بن 

كلثوم ، واأم الهيثم عند عنترة، وعلى الحبيبة تارة اأخرى )كفاطمة( و)عنيزة( 

لبيد ، وعبلـة عند عنترة،  القي�س ، وخولة عند طرفة ، ونوار عند  عند امرئ 

واأ�سماء و هنـد عنـد الحارث بن حلزة ، و هي اأ�سماء متداولـة تدل دلالـة اأقرب  

اإلى الحقيقـة منها اإلى الرمز ، اللهم اإلا على �سبيل الانحراف الدلالي ، و التغيير في 

التعبير لتكون المقاربة بالمقارنة ، وتقريب هذه المقاربة اإلى حد الاتحاد ذهنيا.

ويمكن اأن يقف اأي دار�س للمعلقات، على هذا الانحراف الدلالي من 

خلال التراكيب اللغوية التي تك�سف عن �سفرة المعنى المحتجب.

يقول امروؤ القي�س:

ــل الــقَــرَنْــفُِ ــاَ  ــرَي بِ جــــاءًَتْ  باَ  ال�سَ يمَ  نَ�سِ

)6(
كَال�سَجَنْجَـلِ قُولـَةُ  مَ�سْ تـَـرَائِــبُــهَــا 

مِنْهُـمًا المِ�سـكُْ  ــوعَ  تـَـ�ــسَ قَــامَــتـَـا  اإِذَا 

ـةِ مُفا�سَ ـــــرُ  غَــيْ بـَـيْــ�ــســـــاءُ  مُــهَــفْــهَــفَــةَ 
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وقول طرفة :

وقول زهير :

وقول عمرو بن كلثوم :

يقول عنترة بن �سداد :

وقول الحارث بن حلزة :

الوجه  بين  العلاقة  تقريب  يكمن في  عند طرفة  الدلالي  الانحراف  اإن 

الت�سبيه هو علامة وا�سحة لعقد  وال�سم�س، وتوظيف ال�ساعر الجاهلي و�سيلة 

الاأ�ساطير  في  كبيرا  �ساأنا  تمثل  الاأولى  باعتبار  المراأة،  و  ال�سم�س  بين  العلاقة 

القديمة.

�ساأن  ذات  ال�سم�ض  اأن  نلاحظ  اأن  بد  ل  اإذ   ...« نا�سف:  م�سطفى  يقول 

كبير في الأ�ساطير القديمة، وقد اعتبر اأن ال�سم�ض منقذة، يحرز الن�شر على الموت، ل من 

اأجل نف�سه وحدها، واإنما يفعل ذلك من اأجل العالم، ولذلك يمكن حياة العالم من النهو�ض 

.
)12(

والإ�شراق«

تحيل هذه الاإ�سارة اإلى اأن ال�ساعر الجاهلي كان يهتم بالواقع الذي يعاي�سه، 

ويحاول �سياغته �سياغة تعك�س ما يروقه، فيحوله بالا�ستبدال كمعادل دالي اإلى 

ما ترتاح اإليه نف�سه ولو كان ذلك بالبكاء.

فالبكاء هنا علامة دلالية على العلاقة التي ف�سمها الزمن بينه وبين كل 

)7(
دِ يتَخََدَّ لَمْ  ــوْنِ  ـــ ــلَّ ال نـَـقِــيَّ  ــهِ  ــيْ ــلَ عَ

)8(
مِ مِعْ�سَ ــشِرِ  ــوَا� نَ فِي  ــمِ  وَ�ــسْ مَــرَاجِــيــعُ 

)9(
يناَ اللاَّمِ�سِ ـــــفِ  اأَكُ ـــنْ  مِ ــاَ  ــان حَــ�ــسَ

)10(
الأَعْلَمِ ــدْقِ  كَــ�ــسِ تهُُ  فَرِي�سَ ــكُــو  تَمْ

)11(
�سَقْـفَاءُ دَوِيَّــــــــــةُ  رِئَـــــــــالِ 

ــا رِدَاءَهَ حَلَّتْ  مْ�ضَ  ال�سَّ ــاأَنَّ  كَ ــهٌ  وَوَجْ

ـهَــا كَــاأَنّـَ قْـــمَـــتـَــْ�ِ  بِـــالـــرَّ ــا  ـــ ــهَ لَ دَارُ   

ــا ـــقِ الــعَــاجِ رَخْــ�ــسَ ــلَ حُ ــثْ ـــاَ مِ ـــدْي وَثَ

لَ ــــدَّ ـــتُ مَُ ـــرَكْ ــةِِ تَ ـــ ــيَ ــانِ وَحَــلِــيــلِ غَ

اأُمُّ هِـــقْـــلَـــة  ــهَـــا  كَـــاأَنّـَ بِـــزَفُـــــــوفِ 
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من تربطه به علاقة، غير اأن علاقته بالمراأة كاأنثى ت�سيطر عليه، وتقلق وجوده 

باعتبارها علاقة اتحاد )علاقة الاأم(، وكاأنها جزء لا يتجزاأ من كيانه لذلك لي�س 

اإليه  بالن�سبة  تمثل  التي  المراأة  وهو  المتميز  الاآخر  غياب  ال�ساعر  يبكي  اأن  غريبا 

الوجود. 

فهو يج�سدها في كل ت�سبيه جميل اإذ مثلها بال�سم�س والظبية والغزال 

والريم وهذه المقاربة  التي تفر�سها دلالة الاأمومة، والتي تتميز دون غيرها من 

يريد  التي  الحياة  ا�ستمرار  على  القدرة  المراأة  وتك�سب  بالخ�سوبة،  المخلوقات 

الزمان طم�سها ، وهي القدرة التي يلم�سها من المراأة كاأم في�سفها و�سفا دقيقا 

يقربها من المعبودات القديمة - وبخا�سة ال�سم�س -. يقول طرفة:

حد  على  المقد�سة  النظائر  على  مبنية  ت�سبيهية  مقاربة  الاأبيات  هذه  في 

بعد  للمراأة  المثال  اأمام �سورة  ي�سعنا  بهذا  وهو   ...« : قال  الذي  البطل  تعبير علي 

)وحي   ، )اأحوى(   ، )الظبي(  مثل  القديم  الدين  في  المقد�سة  بالنظائر  تربطها  ت�سبيهات 

ظبية(، )اأم خذول( واأخيرا األقت ال�سم�ض رداء ال�سوء و الن�سارة على وجهها ، و ب� 

ال�سم�ض و الغزال �سلة ، دينية وثيقة ، فهما �سـيء واحد )... ( اأو �سورتان لمعنى واحد 

.
)14(

معبود هو معنى الأمومة«

التي تجعل  الخ�سوبة  و  الاأمومة  دلالة  توؤكد على  البطل  علي  اإ�سارة  اإن 

من الف�ساء يمتلئ حركة ، و من هنا جاء ارتباط ال�ساعر الجاهلي بالمراأة ارتباط 

تكامل يكون بعد النهائي الانت�سار على الفناء.

لـُــوؤ وَزَبَــــرْجَــــدِ ــمْــطــيَ لـُــوؤْ مُــظَــاهِــرُ �ــسِ

ـــدِي ـــرْتَ ـــرِ وتَ ي ـــبَرِ تـَــنـَــاوَلُ اأَطْـــــــرَافَ ال

ـــهُ نـَـدِي مْـــلِ دِعْــ�ــضٌ لَ ـــرُ الـــرَّ ــلَ حُ ــلَّ ــخَ تَ

ـــمِـــدِ ثْ بِـــاإِ ــهِ  ــي ــلَ عَ تـَــكْـــدِمْ  وَلمْ  ـــفَّ  اأَ�ـــسَ

)13(
دِ يتَخََدَّ لَمْ  ـــوْنِ  ـــلَّ ال ــيَّ  ــقِ نَ ــهِ  ــيْ ــلَ عَ

�سَادِنٌ َــرْدَ  الم ينُْفِ�ضُ  ــوَى  اأَحْ الَحــيِ  وَفِي 

بِخَمِيلَةِ ـــا  ـــرَبً رَبْ ــي  ِـ ــ ــرَاع تُ خَــــذُولِ 

ــوَراً ـــ ــنَ ــاأنَّ مُ ـــ ــنْ األَمِــــى كَ ـــ ــمُ عَ ــ�ــسِ ــبْ وَتَ

ــثَــاتِــهِ لِ لَّ  اإِ مْـ�ضُ  ال�سَّ ـــاه  اإي �سَقَتْـهُ 

رِدَاءَهَــا حَلَّتْ  مْ�ضَ  ال�سَّ ــاأَنَّ  كَ وَوَجْــهٌ 
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التي توحي بالحركة  التي ترعى في الخميلة، و  الظبية  يبين �سورة  فهو 

وكاأنه ين�سخ �سورة المراأة من الظبية، ثم يرفعها اإلى م�ستوى ال�سم�س.

اأ�سبغ عليها من  التي  المراأة  المتولدة من داخل الخميلة تولدها  والحركة 

التي  الحياة  و  الدفء  اأ�سعتها  من  ي�شرب  فيها  ما  كل  يجعل  ما  ال�سم�س  اأ�سعة 

ي�سارع ال�ساعر من اأجل ا�ستمرارها. 

اإن هذا الف�ساء الذي ت�سكله عنا�شر لونية )لوؤلوؤ، ابت�سام ، نور ، �سم�س( 

هي ر�سائل �سكل منها ال�ساعر �سورة المراأة ، ليحتفظ بها المكان ، وي�سنع بها 

الفكر  في  اأ�سطوريا  بعدا  اأخذت  التي  ال�سم�س   غابت  فاإذا   ، اعتكاف  معبد 

الجاهلي ، مازالت اآثارها في �سلوكاتنا الاجتماعية اإلى اليوم ، وقد اأ�سار اإلى ذلك 

علي البطل في قوله : » ... ولنذكر معها العادة القديمة التي كانت تقت�سي رمي ال�سن 

.
)15(

في ال�سم�ض لتبدله �سنا اآخر اأجمل واأ�سلب«

وهو ما يوؤكد ح�سور ال�سم�س في الفكر الاعتقادي عند الجاهليين، و 

جعل  ما  وهذا  التجدد،  عن�شر  على  لتوفرها  القوة  لها  الدلالي  التكثيف  يمثل 

ال�ساعر يج�سد التجدد و الا�ستمرار بوا�سطة المراأة .

فقد كان ال�ساعر مقتنعا بقدراتها لذلك اهتم بها اهتماما �سد اإليه النقد و 

بخا�سة ما يت�سل بو�سفها، »... فو�سف المراأة )...( ين�شرف في جملة منه اإلى اأع�ساء 

ج�سدها، وكثيرا ما ين�شرف هذا الو�سف )...( خ�سو�سا اإلى �سعـرها وعينيها و ثغـرها 

و اأ�سنانها وجيدها ، ونحرها ونهديها   وك�سحها ومتنها  و ب�شرتها و �سوتها وحليها و 

.
)16(

دموعها«

يقول امروؤ القي�س:

ـــا المـُـخَــلْــخَــلِ ــحِ رَيَّ ــي هَــظِــيــمِ الــكَــ�ــسْ ــلَ عَ

)17(
كَال�سَجَنْجَلِ قُولـَةُ  مَ�سْ تـَـرَائِــبـُـهَــا 

فَتمََايلََتْ ــهَــا  رَاأْ�ــسِ ــوْدَي  ــفَ بِ ْتُ  ــ�ــشرَ هَ

ــةِ ــةَ بَــيْــ�ــســـــاءُ غَــــيْرُ مُــفــا�ــسَ ــفَ ــهَ ــفْ ــهَ مُ
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ويقول طرفة : 

وي�سف زهير و�سم المع�سم :

دقيقا  و�سفا  المراأة  و�سف  عند  ال�سبع،  المعلقات  �سعراء  التقى  لقد 

التي  الفارقة  العلامات  كل  لها  تكون  اأن  بد  فلا  لل�سم�ض  ب�شري  »ممثل  )المراأة(  فهي 

التي  القدا�سة  يك�سبها  اأن  ال�ساعر  يريد  لل�سم�س  ن�سخة  فالمراأة   
)23(

لل�سم�ض«

توفرت لل�سم�س ، في اعتقاد الجاهليين .

وال�سم�س،  المراأة  بين  العلاقة  لتقريب   ، فنيا  انحرافا  العلاقة  هذه  تعد 

ولذلك يجد القارئ في دقائق الو�سف عند المعلقاتيين تفاوتا ، وتقاربا ، والتقاء 

، يمكن الوقوف عليه في قول عبدالملك مرتا�س: »... ويلاحظ اأن عنترة يلتقي في 

و�سف مفاتن المراأة من حول الجيد ، الذي ي�سبه جيد الريم ، مع امرئ القي�ض ، في و�سف 

عيني المراأة بال�سواد ، وت�سبيهها بعيون اآراآم وجرة ، ويلتقي طرفة وعمرو بن كلثوم مع 

وقول عمرو بن كلثوم :

ويقول عنترة :

ـــهُ نـَــدِي ـــلِ دِعْـــ�ـــضٌ لَ مْ ـــرَّ ـــرُ ال ـــلَ حُ َخَـــلَّ

)18(
بِاإِثمِْدِ عَلَيـهِ  ــدِمْ  ــكْ تَ وَلمْ  ــفَّ  ــسَ اأَ�

)21(
المطَْعَـمِ لـَــذِيـــذِ  مُــقَــبَّــلــــَـهُ  ــــذْبِ  عَ

)22(
الفَمِ مِن  عَلَيْكَ  هَا  عَوَارِ�سُ �سَبقََتْ 

)19(
مِ مِعْ�سَ ــوَا�ــشِرِ  نَ فِي  ــمِ  وَ�ــسْ مَــرَاجِــيــعُ 

ــا ــنَ ــي ــسِ ــ� ــلاَّمِ ــــنْ اأَكُـــــــفِ ال ــانــاَ مِ حَــ�ــسَ

ــا  ـــ ـــ ــنَ ــي ـــــاَ وَلِ ــــوءُ بِ ــــنُ رَوَافِـــــــدُهـــــــاَ تَ

)20(
جُنوُناً بِـــهِ  ــنــنْــتُ  جُِ قَـــدْ  ــحــاً  وَكَــ�ــسْ

ـــوَراً ـــنْ األَمـِـــى كَــــاأنَّ مُـــنَ ــمُ عَ ــسِ ــ� ــبْ وَتَ

ــهِ ــاتِ ــثَ لِ اإِلَّ  مْـ�ضُ  ال�سَّ اإيـــاه  ــهُ  ــقَــتْ �ــسَ

ــحِ وَا�ــسِ غُـــرُوبِ  ــذِي  بِ تَ�سْتبَِيكَ  اإِذَا 

ــيــمَــة ـــر بِــقَــ�ــسِ ـــاجِ ــــــارَةَ تَ وَكَـــــــاأَنَّ فَ

كَـــاأَنَّـــهَـــا قْـــمَـــتَـــْ�ِ  بِـــالـــرَّ ــا  ـــ ــهَ لَ دَارُ 

ــا ـــقِ الـــعَـــاجِ رَخْــ�ــسَ ــلَ حُ ــثْ ـــاَ مِ ـــدْي وَثَ

ـــــتْ ـــتْ وَلَنَ ـــالَ ـــنَـــى لـَــدْنـَــةِ طَ وَمَـــتْ

ــهَــا ـــابُ عَــنْ ـــبَ ــقُ ال ــي ــ�ــسِ ـــة يَ ـــمَ ـــاأْكَ ومَ
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امرئ القي�ض ، في و�سف بيا�ض لونها ، بينما يلتقي عمرو بن كلثوم مع امرئ القي�ض ، 

في و�سف ك�سحها ، و�ساقيها ، وطول قامتها ،  ويلتقي طرفـة مع عنتـرة ، في و�سـف 

 ي�ست�سف من الن�س تفرد امرئ القي�س بو�سـف �سعـر المراأة  
)24(

ثغرها وريقها«

ونحرها ، وترائبها ، وخديها ، وبنانها ، وكفها ، وتفرد طرفة بو�سف جمال 

م�سيتها ، ون�سارة وجهها ، ورخامة �سوتها وكحلها ، في حين تفرد عمرو بن 

كلثوم ، بو�سف جمالها ، و�سخامة ماأكمتها ، وروافدها ورنين حليها .   

وما يمكن اأن يلاحظ، هو اأن كلا من لبيد، والحارث، لم يلتقيا بغيرهم 

من �سعراء المعلقات في و�سف المراأة. واأثار الو�سـم  ، عند كل من زهير ، ولبيد، 

وتفرد الحارث بن حلزة بو�سف المكان والاآثار النف�سية التي تركها غيابهما ، 

كما اأنه قد يلمح و�سفها ، من خلال المكان ، اأو ربما لم ير طائلا من و�سف 

�سيء لا يقدر على رده واكتفى بالبكاء تعزية لنف�سه وتخفيفا لاآلامه.

اإن التقاء �سعراء المعلقات في و�سف الطلل ، والمراأة ، والناقة ، وغيرها 

من العنا�شر المكونة لمادة �سعرهم ، اأثار حفيظـة الدار�سين له ، وبخا�سـة هذه 

الروابط الخفيـة ، التي جعلت من المراأة مثيرا دلاليا يبعث الحياة في الطلل الميت، 

كال�سم�س التي تلام�س اأ�سعتها كل ذي ح�س ، فيتنف�س ال�سبح  وتتجاوب معه، 

ارتبط  بالن�سبة لمن  ، بل  للطلل  بالن�سبة  المراأة  وتبداأ حياة يوم جديد ، وكذلك 

به.

فيتجاوب ال�ساعر معه ، وي�ستعيد قوتـه ، وي�سافر في اأحلامـه الم�ستقبلية 

ممتطيا ناقتـه التي ت�سفـره اإلى عالم اأرحب ف�ساء لتتفاعل فيه عنا�شر الحياة التي 

األفها ، في�سعر بالارتياح والاطمئنان.

الفناء،  و  الموت،  �سفرات  ر�سالـة تحمل في م�سمونها  الطلل  واإذا كان 

اأي�سا، تحمل دلالة الانت�سار، على الفناء وعلى  فاإن المراأة كمعادل، هي ر�سالة 
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الموت، ولعل هذا ما يف�شر اهتمام ال�ساعر الجاهلي بالمراأة كاأم واأنثى وحبيبة...

فالعلاقة بين الطلل والمراأة لي�ست علاقة تداع فح�سب، واإنما هي علاقة 

تكامل، ولهذا تجعل مطالع المعلقات يحيل اإلى المراأة وهي بدورها تحيل اإليه مما 

ي�سد ال�ساعر اإلى كليهما.

فالطلل يوحي اإليه بدنو اأجله ، والمراأة با�ستمرار حياته ، فعلاقة ال�ساعر 

بالمراأة توحي بالحنين اإلى المراأة )الاأم(.

المــــراأة الأم: 

ولكن  الاأخريات،  من  اأنثى  اأية  تعنيه  ما  لل�ساعر  تعني  قد  كاأنثى  المراأة 

المراأة الاأم تثير عاطفة البكاء لحرمانه من عطفها و حنانها، ولهذا فاإن بكاء امرئ 

القي�س في الم�سهد لي�س �سوى بكاء على ما �ساع منه من العطف و الحنين.

كاأم  المراأة  بتوظيفه  بداخله  عما  بالاإف�ساح  اأن  اإليه  المنظر  اأوحى  فلقد 

الحويرث واأم الرباب، وكاأن الاأمومة كقيمة اجتماعية نف�سية هي مبعث مركز 

ال�شراع بين الطرفين.

التوفيق  اإلى  التقابل  هذا  انتهى  »وقد   : بقوله  راأيه  �سياق  في  ذلك  يبين  ثم 

اأحيانا  العاطفية  طاقتها  وتق�سيم  اأحيانا،  الج�سدية  المراأة  اإمكانات  بتق�سيم  الطرف�  ب� 

.
)25(

اأخرى«

وهي اإ�سارة اإلى تجربة امرئ القي�س، لاأنه اأكثر المعلاقتيين و�سفا للمراأة 

اإلى حد تجاوز المتعارف عليه في القبيلة.

فامروؤ القي�س بهذا الموقف قد لمح اإلى ا�سترجاع �سيء طبيعي تملكه فحرم 

المراأة  العلاقة هنا بين  لل�ساعر، وت�سبح  البديل  العن�شر  منه، ولذلك فالابن هو 

كاأم وابنها طبيعية.

 .
)26(

ا بِوَالِدِتي...« ولعل ما زاد هذا الموقف تو�سيحا قوله تعالى: »... وَبرًّ
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المــراأة كمحبـوبة :

لقد وردت اأ�سماء ن�ساء عديدات في المعلقات ال�سبع ، وكان لكل �ساعر 

حبيبة ا�ستوقفته عند الطلل باكيا، بدءا بامرئ القي�س في البيت الاأول من معلقته، 

البيت الخام�س من معلقته، م�ستح�شرين جمال  وانتهاء بالحارث بن حلزة في 

الاأول وزهير في  البيت  عند طرفة في  الحال  هو  الو�سم كما  المتمثل في  المراأة 

البيت الثاني ولبيد في البيت التا�سع، ومحاورا الحبيبة الراحلة كما هو الحال عنـد 

الثامن والعا�شر، وامرئ  البيتين  التا�سع، وعنترة في  البيت  عمرو بن كلثوم في 

القي�س في البيت الثالث ع�شر.

المع�سوقة،  اأو  بالمحبوبة  المعلقات  �سعراء  فيها  التقى  التي  العنا�شر  فهذه 

تمثل و�سيلة ا�ستئناف، وتوحي كموؤ�شر دلالي اإلى حقيقة البعد النف�سي لتجربتهم 

وهو ما يتاأكد في قول امرئ القي�س : 

بالنف�س  الثقة  و  الم�سارحة  الدلالات  هذه  من  ال�سياغة  طبيعة  وتفرز 

ويك�سف ال�ساعر عن م�سهد درامي يج�سده  التركيب »فا�ست دموع الع� مني 

 »بل دمعي محملي« وي�سور م�سهدا يحيل اإلى الاكتمال بين الرجل 
)30(

�سبابة«

والمراأة، في البيت الواحد والع�شرين حيث تكون الحركة متداخلة بينهما وتجعل 

من ج�سميهما واحدا ويتجلى ذلك وا�سحا في قوله :

فكيف حاله  والمع�سوقة  بالمحبوبة  الجاهلي  ال�ساعر  كان هو حال  واإذا 

والزوجة ؟

ولي�س هناك ما ير�سد علاقتـه بامراأة كزوجـة، ولا ما يحدد العلاقات 

)27(
ل القَرَنفُِْ بِرَياَ  ــاءًَتْ  ج باَ  ال�سَ يمَ  نَ�سِ

)28(
مْحمَلِي دَمْعِي  بلََّ  حَتَّى  النَّحْرِ  عَلَى 

)29(
يفَْعَلِ القَلْبَ  تَــاأْمٌــرِي  مَهْمَا  وَاأَنَّـــكِ 

)31(
تنَْ�سُلِ ثِياًبِـكِ  ــنْ  مِ ثِيَّابِي  فَ�سُـلِي 

مِنْهُمًا المِــ�ــســكُ  ــوعَ  تَــ�ــسَ ــا  ــتَ ــامَ قَ اإِذَا 

باَبةًَ �سَ مِنِّي  الــعَــْ�ِ  ـــوعُ  دُمُ تْ  فَفَا�سَ

قَــاتِـــــلِــي ــكِ  ـــ ــبَّ حُ نَّ  اأَ ــي  ــنِّ مِ كِ  ـــرَّ ــــ اأَغَ

خَطِيئةٌَ  مِنِّي  ــاءَتْــكِ  �ــسَ ــدْ  قَ ــكُ  تَ وَاإِنْ 



الطيب بن جامعة
20

09
بر 

تو
ك

- أ
هـ 

14
30

ل 
وا

ش
 ، 

12
ج 

 م
، 2

9 
 ج

ر ،
ذو

ج

109

جـــــذور

الدلاليـة التي تحيل اإلى �ساعر منهم كزوج، ولا اأنفي بهذه الاإ�سارة عدم ارتباط 

ي�ستخل�س من دلالة  اأخرى ولكن  �سعرية  ال�سعراء بزوجات في ق�سائد  هوؤلاء 

المراأة في ق�سائد المعلقات ال�سبع ما يلي :

الو�سول اإلى تحديد دلالة المراأة - في المعلقات - تحديدا دقيقا يقت�سـي 

مكا�سفة المراحل التاريخية   التي مرت بها ، و�ستبقـى الاأعلام الن�سوية : »... 

على  يع�  ما  التاريخية  الك�سوف  من  ي�ستجد   مغيبا حتى  اأمرا  ال�سعر  هذا  ودللتها في 

.
)32(

تف�سيرها«

وعلى الرغم من ارتباط المراأة بالمعتقدات الدينية القديمة، فلا تعد رمزا 

بالمفهوم ال�سائع لعدم قدرة ال�ساعر الجاهلي على م�ساواة المراأة بال�سم�س )بهدف 

العبادة( وبخا�سة اأنه كان يطمئن و يرتاح عندما يئدها.

فاهتمام ال�سعراء الجاهليين على اختلاف معتقداتهم وبيئاتهم بالمراأة لم 

يتجاوز الاهتمام بها كاأنثى تقوم بدور الاإنجاب الذي ت�ستمر به الحياة .

كان  منها  الجاهلي،  ال�سعر  في  المراأة  ل�سورة  الجوهرية  الروؤية  هي  »فالخ�سوبة 

المنبع، واإليها كان الت�سوير )...( وبذلك كانت هي الأ�سل )...( في تكوين ال�سورة في 

.
)33(

ال�سعر الجاهلي«

 ، وكمحبوبة   ، والحنان  والعطف  الخ�سوبة  دور  بين  فالاأم  ولذلك 

ومع�سوقة ، يملاأ جمالها فراغ ال�ساعر وتفتح اأمامه ف�ساء الحياة وا�سعا.
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)24(   الم�سدر نف�سه.�س 104.  

)25(   د. علي البطل، ال�سورة في ال�سعر العربي )حتى اآخر القرن الثاني الهجري درا�سة في اأ�سولها 

وتطورها(.�س 91.

)26(   د. عبدالملك مرتا�س .ال�سبع المعلقات مقاربة �سيميائية اأنترولوجية لن�سو�سها.�س 264.

)27(   المرجع نف�سه.�س 264.

)28(   الزوزني، �شرح المعلقات ال�سبع.�س 12.

)29(   د.محمد عبدالمطلب، القراءة الثانية في �سعر امرئ القي�س.�س 80.

)30(   �سورة مريم.الاآية 32.

)31(   الزوزني، المعلقات ال�سبع )معلقة امرئ القي�س(.�س 8.

)32(   المرجع نف�سه.�س 13.

)33(   المرجع نف�سه.�س 13.

* * *
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الرواية الدينية والرواية الأدبية

قبل ع�صر التدوين

محمد مريني)*(

1 - مفهوم الرواية: م�سار التكون

اأن الرواية كانت لها في البداية دلالة ح�سية  اإلى  ت�سير المعاجم اللغوية   - 1-1
مرتبطة بالماء وحمله:

هكذا اأطلق اللفظ على المزادة التي فيها الماء. وقيل »رويت لاأهلي« اأي 

»ا�ستقيت لهم«. وقيل للحبل الذي ت�سد به الاأحمال »الرواء«. ورويت بعيري 

. و�سمي البعير اأوالبغل اأوالحمار الذي ي�ستقى 
)1(

واأرويته: »�سددت عليه حمله«

عليه الماء راوية على ت�سمية ال�سيء با�سم غيره لقربه منه. قال لبيد:

وكان يقال لل�سعيف الوادع: »ما يرد الراوية« اأي اأنه ي�سعف عن ردها 

 .
)2(

على ثقلها لما عليها من الماء. كما �سمي الرجل الم�ستقي اأي�سا راوية

)*(  باحث وأكاديمي من المغرب.

ك����رواي����ا ال���ط���ب���ع ه���م���ت ب��ال��وح��ل فَ������تَ������وَلُّّ������وا فَ�����ات�����را م�����س��ي��ه��م
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�سينبثق عن هذا المعنى اللغوي الاأ�سلي - الذي يربط الرواية بالماء - معنى 

اآخر مجازي؛ اإذ �سارت »الرواية« تدل على مطلق الحمل كيفما كانت طبيعته:

- مثل حمل المتاع:

يقول زهير:

حاملها،  اأي  الديات«،  لراوية  فلانا  »واإن  يقولون:  كانوا  الديات؛  وحمل   -

وبنو فلان روايا الحملات. قال الكميت: 

وقال اأبو �ساأ�س:

اأ�سياء مادية، ا�ستعمل لفظ  اإلى  بالاإ�سافة اإلى هذا الحمل الذي ين�صرف   -  2-1
»الرواية« للاإ�سارة اإلى حمل الاأ�سياء المعنوية. من ذلك ا�ستعمال لفظ "الرواية" 

للدلالة على ما يقوم به ال�سادات من حمل ل�سوؤون واأعباء القوم. فالراوية هنا هو 

ال�سيد، والروايا هم ال�سادات. 

وقد اأ�سبح »الحمل الاأدبي« نوعا من المتاع المعنوي، الذي يمكن للراوي 

اأن يحمله اأي�سا. قال اأبو بكر ال�سديق لر�سول الله �سلى الله عليه و�سلم: »باأبي 

اأ�سبح لفظ الرواية يقترن بال�سعر: روى  اأنت ب�ساعر ولا راوية«. بل  اأنت، ما 

قالت:  اأنها  الله عنها،  واه. وفي حديث عائ�سة، ر�سي  وتَرََّ يرويه رواية  ال�سعر 

. قال الفرزدق: يرّر ْب، فاإنه يعين على ال�سَّ ووا �سعر حجية بن المُ�صرَ تَرََّ

بالرواية.  �سفته  في  للمبالغة  والهاء  روايته،  كثرت  اإذا  كذلك  والراوية 

ويقال: روى فلان فلانا �سعرا اإذا رواه له حتى حفظه للرواية عنه. قال الجوهري: 

روايته،  على  اأي حملته  تروية  ال�سعر  يته  وروَّ له.  راو  فاأنا  رواية  ال�سعر  رويت 

    .
)4(

واأَرْوَيْتُهُ اأي�سا

ث���ق���ال ال����رواي����ا وال���ه���ج���ان الم��ت��ال��ي��ا

ب����ن����ا ي�������س���ق الج�����������ارم الم���ب�������س���ل

)3(
الحمل ي����ك����ره  اإذ  اأث���ق���ال���ن���ا 

 ل��ع��ن��ب�����س��ة ال�������راوي ع��ل��ي ال��ق��ائ��د؟

بابه ع��ن��د  ح��ب�����س��وا  ح��ت��ى  ي�����س��رون 

وك����ن����ا ق����ديم����ا رواي����������ا الم���ئ���ن

ول����ن����ا رواي���������ا ي���ح���م���ل���ون ل��ن��ا

�ساغل وال��ف��ي��ل  م��ع��دان  في  ك��ان  اأم���ا 
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يحمله،  اأي  الماء،  يروي  البعير  قولهم  من  الحديث«  »راوية  قولهم   -  3-1
  .

)5(
وحديث مروي، وهم رواة الاأحاديث ورووها: حاملوها

والعلاقة اللغوية بين »الحديث« و»الرواية« ثابتة. ذلك اأن الحديث  ا�سم 

منذ  العرب  عند  متداولا  كان  الاإخبار  ومعنى  الاإخبار.  وهو  التحديث،  من 

. وحيثما 
)6(

القديم: فالخبر واحد الاأخبار، »وهو ما اأتاك من نباأ عمن ت�ستخبره«

قلبت الحديث تجد الطابع ال�سفهي - المرتبط بالرواية-  غالبا عليه.

المعنى  اإلى  اأ�سلها  يعود  الاأخيرة،  المجازية  المعاني  هذه  اأن  في  �سك  ولا 

 .
)7(

اللغوي الاأ�سلي المرتبط بالماء: حمله وحامله من رجل اأودابة

2 - العلاقة بن العلوم الأدبية والعلوم الدينية:

هو  الاأدب  كان  لقد  الدينية.  والعلوم  الاأدب  بين  وا�سح  تداخل  ثمة   -  1-2
المعين على فهم الن�س الديني )القراآن الكريم والحديث النبوي(؛ ومن ثم اعتبر 

. يتعين علينا 
)8(

العلماء الم�سلمون علم الاأدب وعلم اللغة من فرو�س الكفايات

العربية الاإ�سلامية؛ فهي ح�سارة قائمة على  اأن نذكر بخ�سو�سية الح�سارة  هنا 

الن�س، ومن هنا كان للغة منزلة متميزة. ومما لا�سك فيه اأن الاأدب كان م�سدرا 

جوهريا لتحقيق خ�سو�سية الح�سارة الاإ�سلامية. لقد كان الاأدب هو المعين على 

فهم الن�س الديني )القراآن الكريم والحديث النبوي(، لذلك كان »من الطبيعي 

اأن تتداخل المقايي�س المرجعية وتذوب قيمة الاأدب من حيث هو فن لين�ساب في 

 .
)9(

�صرايين اللغة كاأ�س من اأ�س�سها المحايثة«

من الجوانب التي هياأت لهذا التداخل، ما عرف عن الر�سول )�س( من   - 2-2
مواقف اإيجابية تجاه ال�سعر عموما:

ال�سلاة  عليه  الر�سول  اأهدر  فقد  م�سهور.  زهير  بن  كعب  من  فموقفه 

وال�سلام دمه، وهدده، لما بلغه عنه من هجاء. لكن لما اأتاه تائبا عفا عنه، وخلع 
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. وبلغ من اإعجابه بال�ساعر »زيد الخيل« اأن �سماه »زيد الخير«. 
)10(

عليه بردته

وقال له:

»ما و�سف لي اأعرابي في الجاهلية فراأيته في الاإ�سلام اإلا راأيته دون ال�سفة 

.
)11(

لَيْ�سك« 

يحب  كان  اأنه  على  تدل  كثيرة  اأخبار  و�سلم  عليه  الله  �سلى  وللر�سول 

الا�ستماع اإلى ال�سعر. وكان يقول: »ال�سعر كلام من كلام العرب جزل، تتكلم 

 .
)12(

به في بواديها وتَ�سيلُ به ال�سغائن من بينها«

وقد روي عنه اأنه جل�س في مجل�س لي�س فيه اإلا خزرجي ثم ا�ستن�سدهم 

ق�سيدة قي�س بن الخطيم، يعني قوله: 

اأت������ع������رفُ ر�����س����م����اً ك�����اط�����راد الم�����ذاه�����بِ

لِ�����ع�����م�����رةَ وح���������س����ا غ�����ر م����وق����ف راك�����ب 

فاأن�سده بع�سهم اإياها، فلما بلغ اإلى قوله: 

اأج������ال������ده������م ي�������وم الح�����دي�����ق�����ة ح�����ا������راً

ك��������اأن ي������دي ب���ال�������س���ي���ف مْخ����������راقُ لع���ب 

فالتفت اإليهم الر�سول �سلى الله عليه و�سلم فقال: »هل كان كما ذكر؟« 

يا ر�سول  بالحق  بعثك  له: »والذي  قي�س بن �سما�س، وقال  ثابت بن  له  ف�سهد 

كما  فجالدنا  مور�سة  وملحفة  غلالة  عليه  عر�سه  �سابع  اإلينا  خرج  لقد  الله، 

.
)13(

ذكر«

والحديث  الكريم  القراآن  تف�سير  اإلى  الم�سلمين  حاجة  اقت�ست  ولقد   -  3-2
النبوي ال�صريف، �صرح ما غم�س من األفاظهما �صرحاً لغوياً، يتطلب من المف�صر 

التوجه مبكرا عند بع�س  ال�سعر العربي. وقد ظهر هذا  باأبيات من  الا�ست�سهاد 

الخلفاء الرا�سدين:
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يعد عمر بن الخطاب اأول من �سن هذا المنهج، مما يذكر في هذا ال�سدد اأنه 

  ،
)14(

�ساأل النا�س وهو على المنبر عن معنى قوله تعالى: {اأو ياأخذهم على تخوّفٍ}

ف�سكتوا. فقام �سيخ من هذيل، فقال: هذه لغتنا، التخوف: التنق�س، فقال عمر: 

اأبو كبير ي�سف  اأ�سعارها: فقال: نعم. قال �ساعرنا  هل تعرف العرب ذلك في 

ناقته: 

فقال عمر: عليكم بديوانكم لا ت�سلوا، فقالوا: وما ديواننا؟ قال: �سعر 

.
)15(

الجاهلية فاإنه فيه تف�سير كتابكم ومعاني كلامكم

اهتمت  مدر�سة  التف�سير  تاريخ  من  متقدمة  مراحل  في  ظهرت  وقد   -  4-2
نافع بن  اإلى م�ساءلة  الكريم. يمكن الاإ�سارة هنا  القراآن  اللغوي لاألفاظ  بالتف�سير 

الاأزرق لعبد الله بن عبا�س واإجابته له، وهي م�سائل معروفة في كتب التراث. 

وفيها �ساأل الاأول الثاني عن مجموعة من الاألفاظ الواردة في القراآن الكريم. وكان 

ابن عبا�س ي�صرح الاألفاظ �صرحا لغويا، م�ست�سهدا ب�سواهد من ال�سعر الجاهلي. 

من اأمثلة ذلك:

اليمين  »عن  تعالى:  قوله  عن  اأخبرني  عبا�س:  لابن  الاأزرق  بن  نافع  »قال   -

تعرف  وهل  قال:  فاق.  الرِّ الَحلَقُ  عزين،  عبا�س:  ابن  قال  عزين«  وال�سمال 

العرب ذلك؟ قال: نعم، اأما �سمعت قول عبيد بن الاأبر�س:

قال  الو�سيلة؟.  ما  الو�سيلة«  اإليه  »وابتغوا  تعالى:  الله  قول  عن  اأخبرني  قال:   -

القربة، قال فيه عنترة:

علينا الحرف  فاإذا خفي  العرب،  ديوان  »ال�سعر  ابن عبا�س:  قال  لذلك 

فالتم�سنا معرفة ذلك  اإلى ديوانها  العرب رجعنا  بلغة  نزله الله  الذي  القراآن  من 

  .
)18(

منه«

��ف��نُ ك��م��ا ت���خ���وَّف ع���ود ال��نَّ��ب��ع��ة ال�����سَّ

)16(
عزينا« م��ن��ره  ح����ول  ي��ك��ون��وا 

)17(
بي« وتخ�سَّ لى  تكحَّ ي��اأخ��ذوك  اأن 

ق��رداً ت��امِ��ك��اً  منها  ج��ل  ال��رَّ ت��خ��وَّف 

ف����ج����اءوا ي���ه���رع���ون اإل����ي����ه ح��ت��ى

و���س��ي��ل��ة اإل���ي���ك  ل��ه��م  ال���ع���دو  اإن 
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باأهمية كبيرة. فقد  العربي، وخا�سة الجاهلي، منه  ال�سعر  ولقد حظي   -  5-2
 .

)19(
الكفايات فرو�س  من  اللغة  وعلم  الاأدب  علم  الم�سلمون  العلماء  اعتبر 

. كما 
)20(

واأخبارهم وحكمهم« فيه علومهم  للعرب  ال�سعر »ديوانا  واعتبروا 

جعل التراث العربي ال�ساعرَ »ماأخوذا بكل علم، مطلوبا بكل مكرمة]...[ واأنه 

، واأ�سبح علم ال�سعر من بين الكلام »�صريفا عند 
)21(

قيد للاأخبار وتجديد للاآثار«

العرب، ولذلك جعلوه ديوان علومهم، واأخبارهم، و�ساهد �سوابهم وخطئهم، 

فيهم  م�ستحكمة  ملكته  علومهم. وكانت  من  الكثير  اإليه في  يرجعون  واأ�سلا 

  .
)22(

�ساأن ملكاتهم كلها«

3  - الرواية الدينية:

3-1 - نقل الوحي بن ال�سفهية والكتابية:

بالطريقة  جبريل  عن  الوحي  يتلقى  و�سلم  عليه  الله  �سلى  الر�سول  كان 

. وكان حري�سا على حفظ ما ينزل عليه من القراآن الكريم، حر�سا 
)23(

ال�سفهية

جعله يتعجل في التلاوة. وكان كذلك يخ�سى اأن ين�سى �سيئا من القراآن. حتى 

تعهد الله �سبحانه له بعدم ن�سيان �سيء منه. فقد ورد في �سورة »القيامة« قوله 

تعالى:

»لا تحرك به ل�سانك لتعجل به، اإن علينا جمعه وقراآنه، فاإذا قراأناه فاتبع 

.
)24(

قراآنه، ثم اإن علينا بيانه«

النا�س  لتقراأه على  فرقناه  »الاإ�صراء«: {وقراآنا  �سورة  تعالى في  قوله  واأي�سا 

.
)25(

على مكث ونزلناه تنزيلا}

الوحي  كتبة  واأمر  نزلت،  التي  الاآيات  تلا  الوحي  انتهى  ما  اإذا  وكان 

بكتابتها بين يديه فيكتبوها. وكتاب الوحي عديدون عدهم الحافظ العراقي اإلى 

اثنين واأربعين كاتبا، اأ�سهرهم الخلفاء الاأربعة، ومعاوية بن اأبي �سفيان، وزيد بن 
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ثابت،  و اأبي بن كعب ر�سي الله عنهم. اأما و�سائل الكتابة فكانت هي الرقاع 

و الع�سب و اللخاف و العظام.

العلق.  اآيات من �سورة  الوحي هو خم�س  اأنزل عليه من  اأول ما  وكان 

، اإلى قوله: 
)26(

من قوله تعالى {اقراأ با�سم ربك الذي خلق. خلق الإن�سان من علق}

الر�سول �سلى الله  القراآن على  بداأ نزول  . ومنذ 
)27(

{علم الإن�سان ما لم يعلم}

. وكان حري�سا على اإقرائه على 
)28(

عليه و�سلم ظل يحفظ في ال�سدور اأ�سا�سا

ال�سحابة. واإذا كان من المعروف اأن اأغلب ال�سحابة كانوا يحفظون الكثير اأو 

القليل من القراآن الكريم، فاإن بع�سهم تي�صر له اأن يعر�س ما حفظه على الر�سول 

.
)29(

�سلى الله عليه و�سلم، والبع�س الاآخر على ال�سحابة

ولا �سك في اأن الاعتماد على الحفظ في �سيانة القراآن الكريم من ال�سياع 

�سيوؤدي اإلى اإنعا�س الذاكرة، التي �ست�سبح القناة الاأ�سا�سية في نقل المعرفة. خا�سة 

بعد تاأ�سيل علم الحديث، الذي كان يعنى فيه اأ�سا�سا بالاإ�سناد. و�سيظهر -فيما 

ال�سبط  على  القائم  النقل  تعتمد  التي  العلمية،  بالرواية  عليه  ي�سطلح  ما  بعد- 

والاإتقان والتحقيق والتمحي�س.

3-2 - رواية الحديث النبوي:

النبوي في عهد الر�سول �سلى الله عليه  كان الغالب على نقل الحديث 

الر�سول �سلى الله  ياأخذون عن  ال�سحابة  . كان 
)30(

ال�سفهي النقل  و�سلم، هو 

عليه و�سلم مبا�صرة، وكانت مجال�سه هي الحلقات العلمية الاأولى التي عرفت في 

�سل�سلة الموؤ�س�سة العلمية في التاريخ العربي.  

وكان الر�سول �سلى الله عليه و�سلم قد نهى عن تدوين الحديث:

- فعن اأبي هريرة، قال: »خرج علينا ر�سول الله �سلى ا لله عليه و�سلم ونحن 

نكتب الاأحاديث، فقال: »ما هذا الذي تكتبون؟«، قلنا: اأحاديث �سمعناها 
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منك. قال: »اأكتابا غير كـتاب الله تريـدون؟ ما اأ�سـل الاأمـم من قبلـكم اإلا 

    .
)31(

ما اكتتبوا من الكتب مع كتاب الله«

- »لا تكتبوا عني، ومن كتب عني غير القراآن فليمحه، وحدثوا عني ولا حرج، 

  .
)32(

ومن كذب علي متعمدا فليتبواأ مقعده من النار«

وكان ال�سحابة يتلقون الحديث عن النبي �سلى الله عليه و�سلم، اإما بطريق 

الم�ساهدة لاأفعاله وتقريراته، واإما بطريق ال�سماع ممن �سمع عن النبي �سلى الله 

عليه و�سلم، اأو�سهد اأفعاله وتقريراته، لاأنهم جميعا لم يكونوا يح�صرون مجال�سه، 

.
)33(

بل كان منهم من يتخلف لبع�س حاجاته

�ستتاأكد هذه الحاجة اإلى رواية الحديث بعد وفاة الر�سول �سلى الله عليه 

التثبت، والتقليل  قائما على الحر�س على  ال�سحابة منهجا  اعتمد  و�سلم، وقد 

من الرواية قدر الاإمكان، لذلك لم تكن هناك مرويات كثيرة. فقد �سيَّع عمر بن 

الخطاب جماعة من اأ�سحاب ر�سول الله، كانوا ذاهبين اإلى الكوفة، ثم اأو�ساهم 

بقوله:

»اإنكم تاأتون اأهل قرية لهم دوي بالقراآن كدوي النحل، فلا ت�سدوهم 

بالاأحاديث فت�سغلوهم، جردوا القراآن، واأقلوا الرواية عن ر�سول الله �سلى الله 

.
)34(

عليه م�سلم، ام�سوا واأنا �صريككم«

كما كان عمر بن الخطاب اأول من �سن قاعدة التثبت في نقل الحديث.   -  3-3
وذلك بعد اأن تقدم العهد ب�ساحب الر�سالة، وا�ستدت حاجة النا�س اإلى الحديث 

النبوي. وخُ�سي اأن يقع التدلي�س والكذب على ر�سول الله �سلى الله عليه و�سلم. 

رُوي اأن اأبا مو�سى الاأ�سعري ا�ستاأذن على عمر بن الخطاب، فلم ياأذن له فان�صرف، 

ياأذن له فلين�صرف« واأنه  فطلبه عمر فروى له الحديث: »من ا�ستاأذن ثلاثا فلم 

ا�ستاأذن، فقال عمر: اإما اأن تاأتيني ببينة على ما رويت واإلا لاأفعلن بك - يريد 

تعزيره - فلما �سهد له اأبو �سعيد الخدري، قال له »عمر«: اأما اإني لم اأتهمك في 

دينك ولكنها الرواية عن ر�سول الله.  



محمد مريني
20

09
بر 

تو
ك

- أ
هـ 

14
30

ل 
وا

ش
 ، 

12
ج 

 م
، 2

9 
 ج

ر ،
ذو

ج

131

جـــــذور

وعن ابن ع�ساكر ، عنه قال: �سمعت عمر بن الخطاب يقول لااأبي هريرة: 

.
)35(

لتتركنَّ الحديث عن ر�سول الله اأو لَالحقنّرك باأر�س دو�س )اأي بلده(

وكان علي بن اأبي طالب على المنهج نف�سه في التثبت يقول: »كنت اإذا 

�سمعت من ر�سول الله �سلىالله عليه و�سلم حديثا نفعني الله بما �ساء منه، واإذا 

حدثني عنه محدث ا�ستحلفته، فاإن حلف لي �سدقته«.  

وفي عهد عثمان بن عفان ا�سطرب اأمر النا�س، وخا�سوا في �صروب   -  4-3
الر�سول  يتثبت في ما يرويه عن  ال�سك والحيرة والقلق. فكان فيهم من لا  من 

�سلىالله عليه و�سلم. يقول اأحد ال�سحابة، وهو عمران بن ح�سين: »والله اإن 

يومين  و�سلم  عليه  �سلىالله  الله  ر�سول  عن  لحدثت  �سئت  لو  اأني  لاأرى  كنت 

متتابعين، ولكن بطاأني عن ذلك اأن رجالا من اأ�سحاب ر�سول الله �سلىالله عليه 

و�سلم �سمعوا كما �سمعت، و�سهدوا كما �سهدت، ويحدثون اأحاديث ما هي 

كما يقولون، واأخاف اأن ي�ستبه لي كما �سُبه لهم، فاأعلمك اأنهم كانوا يغلطون 

لا اأنهم كانوا يتعمدون«.  

ابن  يقول  الحديث.  اإ�سناد  اإلى  النا�س  حاجة  المرحلة  هذه  في  وا�ستدت 

وقعت  فلما  الفتنة،  وقعت  حتى  الاإ�سناد  عن  ي�ساألون  يكونوا  »لم  �سيرين: 

تركوا  البدعة  اأهل  اأخذوا حديثه، ومن كان من  ال�سنة  اأهل  نُظر: من كان من 

.
)36(

حديثه«

3-5 - اأمر اآخر كان له �سلة - في البداية - برواية الحديث، وهو رواية التف�سير. 
ن �سمن كتب الحديث خا�سة. يعتبر هذا العلم من اأقدم علوم  وكان التف�سير يدوَّ

القراآن ظهورا، فقد واكب عملية نزول الوحي على النبي �سلىالله عليه و�سلم. 

يتناول ما كان  الذي  البيان  اإلى  الم�سلمين  وكانت تلك �صرورة تفر�سها حاجة 

لِلنَّا�سِ   َ لِتبُنَِّن كْرَ  الذِّن اإِليَْكَ  {وَاأَنزَْلنْاَ  تعالى:  لقوله  م�سداقا  الاآيات،  من  عليه  يتنزل 

اإلى  النبي �سلى الله عليه و�سلم  انتقل  . فلما 
)37(

رُونَ} يتَفََكَّ وَلعََلَّهُمْ  اإِليَْهِمْ  لَ  نزُِّن مَا 
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الرفيق الاأعلى كان الاأمر في البيان يرد اإلى ما اأثر عنه في ذلك؛ من هنا ظهر ما 

ي�سطلح عليه بـ »التف�سير بالماأثور«.

وكان هذا النوع من البيان - في بداية الاأمر - مق�سورًا على التناقل عن 

طريق الرواية فح�سب. وكان ال�سحابة يروون عن الر�سول �سلى الله عليه و�سلم 

تف�سيره لبع�س الاآيات وال�سور القراآنية. 

يتناقلونها  ال�سحابة  كان  التي  الاأخبار  �سمن  مندرجا  النقل  هذا  وكان 

ا�ستجابة للتوجيهات النبوية الداعية اإلى »الاإخبار« و«التبليغ«:

.
)38(

- »األا ليبلغ ال�ساهد منكم الغائب«

.
)39(

- »فليبلغ ال�ساهد الغائب ، فرب مُبلَّغٍ اأوعى من �سَامع«

  .
)40(

- »ن�صرَّ الله امراأ �سمع مقالتي فوعاها فاأداها كما وعَاها«

وقد تولى حافظ الاإ�سلام جلال الدين ال�سيوطي ح�صر الممتازين في ع�صر 

بالاجتهاد  الممتازين  ح�صر  تولى  كما  القراآن،  تف�سير  في  المعرفة  بدقة  ال�سحابة 

اأعلم  اأن  اإليهم في الفتوى، فذكر في كتاب الاإتقان في علوم القراآن:  للرجوع 

ال�سحابة بالتف�سير، واأتمهم امتيازا عن البقية بطول الباع في الاإعراب عن معاني 

هم  اإنما  ال�سحابة،  من  معا�صريهم  بقية  عن  بها  م�سلم  ب�سورة  الكريم،  القراآن 

الخلفاء الاأربعة، ثم ال�سحابة الم�سهود لهم بعمق النظر في تف�سير القراآن: اأبو بكر، 

وعمر، وعثمان، وعلي، وابن م�سعود، والزبير بن عوام، وزيد بن ثابت، واأبي 

ابن كعب، واأبو مو�سى الاأ�سعري، وعبدالله بن عبا�س. وكان ل�سبق وفاة الت�سعة 

الاأوائل من المذكورين �سابقا، وقلة اختلاطهم بالنا�سئة الغالبة في ع�صر التابعين، 

ما رفع منزلة اآخر الع�صرة واأ�سغرهم، واأبرز مقامه في جيل لم يجد النا�س مفزعا 

.
)41(

للحديث في التف�سير اأتم ا�سطلاعا منه، ونعني به عبد الله بن عبا�س

�سيعمل التابعون -في المرحلة اللاحقة - على نقل ورواية ما كان عند 

ال�سحابة من تف�سير منقول عن الر�سول �سلى الله عليه و�سلم،  اأو ما اجتهدوا في 
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تف�سيره. واأخ�سعوا النقول المتعلقة بالاأخبار التف�سيرية للقانون  العام للاأحاديث 

والاأخبار النبوية: من التحري، والت�سحيح، وال�سبط.  

خ لها عادة ببداية الن�سف  ثم مع بداية مرحلة التدوين عموما - التي يوؤرَّ

الثاني من القرن الهجري الثاني - وبداية تدوين الحديث خ�سو�سا، بداأ التف�سير 

ن �سمن كتب الحديث خا�سة، اإذ كان يُفرد له باب م�ستقل �سمن الاأبواب  يدوَّ

التي ت�ستمل عليها المدونات الحديثة. 

4 - الرواي��ة الأدبي��ة:
4-1 - في الجاهلي����ة:

لقد كان العرب - في الجاهلية - اأميين؛ لا يقروؤون اإلا ما تخطه الطبيعة؛ 

اآراء  تباينت  وقد  المعرفة.  نقل  في  الذاكرة  على  اعتماد  هناك  كان  فقد  لذلك 

الباحثين في تعليل هذه الظاهرة: فقد ذكر بع�س الباحثين اأن الاأ�سل في اعتماد 

العرب على الحفظ كان هو كونهم قوما بادين، واأن قلة مرافق الحياة التي في 

اأيديهم كانت هي الباعث لهم على الاعتماد على الذاكرة والحفظ. وهناك من 

يرى اأن »اأن العرب قوم معنويون، ولم يجر من الاأحكام النف�سية على اأمة من 

الاأمم ما جرى عليهم؛ ولهذا كان لابد لهم في اأ�سل الخلقة من الحوافظ القوية 

وانتفت  الطبيعي،  تركيبهم  اختل  واإلا  ارتباطا،  النفو�س  تلك  ماآثر  ترتبط  التي 

. وما 
)42(

الموازنة بين قواهم، فلم يقم �سلاح القوة الواحدة بف�ساد الاأخرى«

لعملية  مظاهر  اإلا  الاإيقاعية،  بخ�سائ�سه  وال�سعر  والاأمثال  والحكم  الاأ�سجاع 

تطويع اللغة لتلائم اعتماد قناة التوا�سل ال�سفهية.

 ،
)43(

واإذا اأردنا تتبع م�سار »الرواية« قبل اأن تظهر بالمفهوم الا�سطلاحي

الذي اأ�صرنا اإليه �سابقا، يمكن الاإ�سارة اإلى الجوانب التالية:

كانت الرواية مت�سلة - في البداية - بال�سعر وحده؛ من حيث حفظه، 

الع�صر  من  الاأول  والقرن  الجاهلي،  الع�صر  المفهوم في  هذا  �ساد  وقد  واإن�ساده. 

الاإ�سلامي. من ال�سواهد على ذلك ما يلي:
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- على م�ستوى القبيلة، كانت اأغلب القبائل تروي اأ�سعار �سعرائها. من ذلك ما 

ذكره �ساحب الاأغاني عن بني تغلب، اأنهم كانوا في الجاهلية �سديدي التعلق 

اأبا عن جد. حتى  يروونها  التي كانوا  بن كلثوم«،  �ساعرهم »عمرو  بمعلقة 

هجاهم �ساعر من بكر بن وائل بقوله:

تقليد  وهذا  خا�س.  راوية  �ساعر  لكل  كان  الفرد،  ال�ساعر  م�ستوى  على   -

كان  الاأع�سى  اأن  الموؤرخون  يذكر  الاأموي:  الع�صر  اإلى  �سائدا  اجتماعي ظل 

دوؤاد  لاأبي  راوية  كان  القي�س  امراأ  اأن  كما  عل�س،  بن  الم�سيب  لخاله  راوية 

الاأيادي. وروى زهير بن اأبي �سلمى عن ثلاثة �سعراء. هم على التوالي: اأو�س 

بن حجر الذي كان زوجا لاأمه، وب�سامة بن غدير، الذي كان خالا له، ثم 

اأبيه زهير، وروى عنهما معا  الغنوي. كما روى كعب بن زهير عن  طفيل 

الحطيئة. وروى هدبة بن خ�صرم عن الُحطيئة، وعن هدبة روى جميل بُثينة، 

 .
)45(

كثير...اإلخ راوية  ال�سدو�سي  وال�سائب  ة  عزّر كُثيرِّ  روى  جميل  وعن 

والجدير بالذكر اأن هذا النوع من الرواية هو الذي اأدى اإلى وجود مدار�س 

اأدبية، ذات خ�سائ�س فنية ممتدة ومتميزة. وهو اأمر نبه عليه طه ح�سين، على 

.
)46(

الخ�سو�س

الرواة، كان هناك  بـ »ال�سعراء«  الرواية المرتبط  النوع من  اإلى هذا  - بالاإ�سافة 

رواة اآخرون اقت�صرت وظيفتهم على رواية ال�سعر، دون اأن يتجاوزوا ذلك 

يرويان  راويان  الجاهلية  له في  كان  الاأع�سى  اأن  الموؤرخون  يذكر  نظمه:  اإلى 

�سعره، اأحدهما يدعى »عبيد« والاآخر يدعى »يحيى بن متى«.

واإذا كان من الثابت اأن العرب في الجاهلية لم تكن تدون اأ�سعارها عن 

العرب على  اعتماد  فاإن  ال�سدور،  ال�سعر محفوظا في  الكتابة، واإنما كان  طريق 

ق�����س��ي��دة ق��ال��ه��ا ع���م���رو ب���ن ك��ل��ث��وم

)44(
م�����س��وؤوم  غ��ر  ل�سعر  ي��ال��ل��رج��ال 

مكرمة ك��ل  ع��ن  تغلب  ب��ن��ي  األ��ه��ى 

ي��روون��ه��ا اأب�����دا  م��ذ ك����ان  اأول��ه��م
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بع�س  اأن  كما  الجاهلي،  العربي  ال�سعر  من  الكثير  �سياع  اإلى  �سيوؤدي  الحافظة 

الرواة �ستعمد اإلى الافتراء والتزييف والو�سع لاأ�سباب كثيرة.

4-2 - في الإ�س����لام:

الثاني.  القرن  بداية  بال�سعر حتى  الرواية  يربط  الذي  التقليد  ا�ستمر هذا 

راوية  اإلا  الراوية  ندعو  كنا  13(: »ما  المدني )ت  التيمي  المكندر  بن  قال محمد 

.
)47(

ال�سعر، وما نقول هذا يروي اأحاديث الحكمة اإلا عالم«

مجال�س  المحدثون  وت�سدر  الحديث،  م�سطلح  علم  قواعد  اأُر�سيت  ولما 

م�سطلح  هنا دخل  من  »الراوية«.  لقب  منهم  الواحد  على  يطلق  �سار  العلم، 

اأ�سبحت  التي  العلمية،  اأبعاده  ياأخذ  الم�سطلح  بداأ  هكذا  الثاني.  طوره  الرواية 

تقترن بالحفظ والنقل وال�سبط والتحقيق والتمحي�س. واأ�سبحت لهذه الوظيفة 

وطلاب  المجال�س،  هذه  يت�سدرون  �سيوخ  وظهر  الخا�سة.  مجال�سها  العلمية 

ي�ستمعون اإلى المادة العلمية التي يقدمها هوؤلاء ال�سيوخ.

الحديث عن الرواية يحيلنا على ما ي�سطلح عليه ب "ع�صر التدوين" في 

فيها  اإذ  العربي؛  العلمي  التاريخ  الهجري، وهي مرحلة مهمة في  الثاني  القرن 

نت  ت�سكلت الروؤية الاأولى للعالم في التاريخ العلمي العربي الاإ�سلامي، وفيها دُوِّ

. من المفيد الاإ�سارة هنا اإلى دور الرواية ال�سفهية 
)48(

المعارف العربية الاإ�سلامية

الع�صر - من  لقد دونت في هذا  والعلوم.  المعارف  ال�سفهي في �سبط  والنقل 

منظور تاأ�سيلي - المعارف و ال�سواهد المثلى لمختلف المعارف. وكانت الخلفية 

والو�سع  ال�سياع  من  الخوف  هي   الجمع  عملية  توؤطر  التي  الاأ�سا�سية  المعنوية 

والانتحال، والحفاظ على الاأ�سول. ولا �سك في اأن الاعتماد على الرواية في 

التي  الذاكرة،  اإنعا�س  اإلى  �سيوؤدي  الاإ�سلامية  العربية  المعارف  و�سبط  ت�سنيف 

�ست�سبح القناة الاأ�سا�سية في نقل المعرفة.

من الثابت اأن العرب في الجاهلية لم تكن تدون اأ�سعارها عن طريق الكتابة، 
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واإنما كان ال�سعر محفوظا في ال�سدور. ومع اعتماد العرب على الحافظة القوية 

�ساع الكثير من ال�سعر العربي الجاهلي، واأ�سيب بع�سه بالافتراء والاختلاق من 

.
)49(

قبل بع�س الرواة لاأ�سباب كثيرة

وحمل ذلك النقاد القدامى على نقد الرواة، وتجريح الو�ساعين والتنبيه 

وبين  الراوية  حماد  نقد  الذي  ال�سبي،  المف�سل  ومنهم  المنحول.  ال�سعر  على 

الفرج  اأبو  ذلك  بعد  وتابعهم  الاأحمر،  خلف  نقد  حين  والاأ�سمعي  اأكاذيبه. 

الاأ�سفهاني، في رف�سه روايات ابن الكلبي عن دريد بن ال�سمة وبع�س اأ�سعاره. 

.
)50(

فقد نبّره اإلى اأنها مكذوبة ملفقة، من قبل ابن الكلبي نف�سه

اأبياتاً لذي الاأ�سبع العدواني  اأبا عمرو بن العلاء - بعد اأن ذكر  كما اأن 

- ن�سّر على اأنه لا ي�سح من اأبيات ذي الاأ�سبع اإلا الاأبيات التي اأن�سدها، واأن 

.
)51(

�سائرها منحول

وظهر هناك تداخل كبير بين العلوم الدينية والعوم الاأدبية، خا�سة على 

كتابه  ال�سيوطي في  ذكر  فقد  الا�ستغال.  وو�سائط  والاآليات  الاأدوات  م�ستوى 

"الاأ�سباه والنظائر"، في �سياق حديثه عن علم الاأدب ودواعي التاأليف فيه: »هذا 
.

)52(
علم �صريف... حاكيت به علوم الحديث في التقا�سيم والاأنواع«

ال�سبب  اأن  النحو«: «واعلم  يقول في كتابه »الاأ�سباه والنظائر في  كما 

الحامل لي على تاأليف ذلك الكتاب الاأول اأني ق�سدت اأن اأ�سلك بالعربية �سبيل 

.
)53(

الفقه فيما �سنفه المتاأخرون فيه واألَّفوه من كتب الاأ�سباه والنظائر«

4-3 - ع���ر التدوي��ن:

طورا   - التدوين  ع�صر  من  بداية   - د�سنوا  قد  كانوا  العرب  اأن  رغم 

جديدا من اأطوار نقل المعرفة، وذلك بالاعتماد على الكتابة اأ�سا�سا، فاإن المظاهر 

ال�سفهية بقيت مع ذلك، مهيمنة على طبيعة العمل الذي كان يقوم به العلماء في 
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هذه الفترة. �سنحاول تتبع ذلك �سمن ما ي�سطلح عليه »المختارات ال�سعرية«؛ 

وذلك بهدف تاأكيد علاقة الرواية بالاختيار ال�سعري.

 -
 )54(

يمكن ت�سنيف المختارات ال�سعرية - ح�سب راأي اأحد الباحثين

اإلى ثلاثة اأق�سام:

- مختارات الق�سائد.

- مختارات المقطعات المتعددة المو�سوعات.

- مختارات المقطعات الموحدة المو�سوع.

من الن�سو�س الممثلة للنوع الاأول المعلقات والمف�سليات والاأ�سمعيات. 

اأن  فيمكن  الثالثة  الن�سو�س  اأما  الثانية الحما�سة والوح�سيات،  الن�سو�س  و من 

نمثل لها بكتاب الت�سبيهات.

4-3-1 - ن�سير - في البداية - اإلى ما يمكن اأن ن�سميه »�صروط الاإمكان«؛ التي 
     .

)55(
نق�سد بها الروؤية للعالم التي تبلورت �سمنها هذه الن�سو�س

بـ »ع�صر  ال�سعرية يحيلنا على ما ي�سطلح عليه  المختارات  الحديث عن 

العلمي  التاريخ  في  مهمة  مرحلة  وهي  الهجري،  الثاني  القرن  في  التدوين« 

العربي؛ اإذ فيها ت�سكلت الروؤية الاأولى للعالم في التاريخ العلمي الاإ�سلامي، وفيها 

. كما دونت في هذا الع�صر- من منظور 
)56(

دونت المعارف العربية الاإ�سلامية

والفرز  الجمع  »اأ�سا�سه  المعارف  لمختلف  المثلى  ال�سواهد  و  المعارف  تاأ�سيلي- 

والخوف من ال�سياع والو�سع والتحريف والانتحال والحفاظ على الاأ�سل في 

.
)57(

اللغة العربية، والدين والاأدب والقيم العربية الاإ�سلامية الاأ�سيلة«

هناك من الدار�سين العرب من يعمد اإلى المقارنة بين العرب والغربيين، 

في هذا الاإطار:

يتبينوا  اأن  اإلى  الغرب  النه�سة في  رواد  بها  �سعر  التي  الحاجة  كانت  اإذا 
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موقعهم ويلتم�سوا �سبيلهم و�سط كل ما عثروا عليه من كنوز الما�سي، �سببا من 

اأ�سباب نه�سة النقد الحديث في اأوربا، فاإن النقد العربي القديم قد خ�سع للتجربة 

نف�سها؛ اإذ اإن من اأ�سباب ازدهاره، حاجة العلماء في القرنين الثاني والثالث اإلى 

 .
)58(

التعرف على الجيد من ال�سعر الجاهلي، بعد اأن اأ�سبح مهددا بال�سياع

الغالب -  الع�سور الجاهية - في  العربي في  ال�سعر  تناقل  لقد كان   - 2-3-4
فَاهاً، فاإذا كان القرن الاإ�سلامي الاأول قد عرف ظهور العديد من ال�سعراء،  �سِ

الذين اأغنوا الثروة ال�سعرية العربية، فاإن الو�سيلة الغالبة على تناقل ال�سعر كانت 

حيث   - الح�ساري  البناء  ع�صر  هو  الذي   - الثاني  القرن  جاء  ثم  الرواية.  هي 

متفرقه،  لجمع  العربي؛  ال�سعري  بالتراث  العناية  اإلى  العلماء  من  فريق  �سيعمد 

والبحث عن ال�سائع منه، وتبويب وتنظيم فنونه .

اأن هجر جزء من هذه  بعد  القديمة،  الاألفاظ  بتوثيق  العلماء  ان�سغل  لقد 

الاألفاظ التي اأ�سعفتهم كثيرا في درا�سة القراآن الكريم. واإذا كانت درا�سة القراآن 

هي ال�سبب الاأ�سا�س في هذا الرجوع اإلى الما�سي، فاإنه من الثابت اأ نه قد تولد 

ال�سعري  التراث  منه خدمة  يراد  الدينية بحث  الحاجة  بعد - عن هذه  فيما   -

        .
)59(

نف�سه

وقد خ�س طائفة من هوؤلاء العلماء ال�سعر الجاهلي بعناية خا�سة؛ اإذ ظهر 

مجموعة من العلماء الذين �صرفوا جهودهم اإلى رواية ال�سعر؛ من اأ�سهر هوؤلاء اأبو 

عمر بن العلاء، والمف�سل ال�سبي، والاأ�سمعي وغيرهم. ولم يقت�صر هوؤلاء العلماء 

ف�سنفوا  والكتابة.  التدوين  على  اعتمد  بع�سهم  اإن  بل  ال�سفهية،  الرواية  على 

المجموعات ال�سعرية، وو�سعوا المختارات المتنوعة. ولم يبلغ القرن الثاني غايته 

حتى كان التدوين قد بلغ اأ�سده.

اإلى  القديم  العربي  ال�سـعر  يمكن ت�سنيف م�سـتويات المحافـظة على   - 3-3-4
ما يلي:
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- الدواوين الخا�سة بكل �ساعر بمفرده.

- المختارات ال�سعرية التي تت�سمن ق�سائد اأو مقطعات منتخبة لبع�س ال�سعراء.

- المجموعات ال�سعرية التي تت�سمن اأ�سعار �سعراء ينتمون اإلى قبيلة واحدة.

.
)60(

- موؤلفات الثقافة الاأدبية نماذج من اأ�سعار ال�سعراء، ومنتخبات من ق�سائدهم

 يمكن التمييز بين »الرواية« و«الاختيار«، على اأ�سا�س اأن الرواية ت�سعى 

اأ�سا�سا اإلى التوثيق، لذلك فاإن الهم يكون هوالمحافظة على التراث، على علاته، 

للن�سو�س ت�سكل  التاريخية  القيمة  اإن  فاإن تعذر ذلك فعلى نموذجه و�سورته. 

محركا اأ�سا�سيا لعمل الراوي، �سواء كانت هذه الن�سو�س ت�سجل اأحداثا تاريخية، 

اأم تمثل نماذج فنية لفترة من الفترات.

هو  الهم،  يكون  بل  الن�سو�س،  بكمال  الاختيار  في  يهتم  لا  حين  في 

البحث عن القيم الفنية والجمالية الخالدة »فالاختيار هو عمل الذات المتخيرة 

في تفاعلها مع الن�سو�س، والرواية هي محاولة التطابق مع نموذج موجود بكل 

هو  النبوي(  الحديث  رواية  في  ال�سعر)كما  رواية  في  المركزي  الهم  حذافيره. 

التوثيق، وتحقيق الن�سو�س، والاحتفاظ بها، كما هي، اأو كما يعتقد اأنها هي، 

فهي تنطوي على موقف اإيديولوجي من جهة المحافظة والتبعية، كما تنطوي 

.
)61(

على اإجراء تقني له اأدواته اللغوية وغير اللغوية«

بل  الا�ستق�ساء،  لي�س هو  المو�سوع  اإثارة هذا  من  الهدف  اإذا كان   - 4-3-4
هو الك�سف عن البعد ال�سفهي في الم�سنفات التي كتبت في هذه المرحلة، فاإننا 

�سنمثل لهذا النوع من الكتابات بكتاب »المف�سليات« للمف�سل ال�سبي، الذي 

يعتبر من اأقدم المجموعات ال�سعرية التي و�سلت اإلينا.

اللغة  في  ع�صره  اأعلام  من  ال�سبي  يعلي  بن  محمد  بن  المف�سل  كان  لقد 

والاأدب. وقد ذكر ابن النديم في الفهر�ست اأن المف�سل ال�سبي و�سع المف�سليات 

.
)62(

لتثقيف محمد بن عبد الله ولي عهد المن�سور
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الباحثين - في  اأحد  للمف�سليات - في نظر  التاريخية  وتكمن الاأهمية 

مظاهر عدة:

يمكن  ما  ح�سب  الن�س  هذا  تاأليف  فتاريخ  ال�سعرية؛  المختارات  اأقدم  فهي   -

افترا�سه هو �سنة 140هـ. على اعتبار اأن المهدي، الذي و�سعت المف�سليات 

من  ع�صرة  الثالثة  في  حدثا  كان  ذكرها،   �سبق  التي  الرواية  ح�سب  لتربيته، 

عمره.

- لاأن هذا الن�س لم يت�سمن اإلا الاأ�سعار القديمة تقريبا. فمن بين �سبعة و خم�سين 

اأو اأكثر، نجد �ستة واأربعين منهم ماتوا قبل  �ساعرا روى لهم المف�سل ق�سيدة 

الاإ�سلام، واأربعة اآخرين، من المخ�صرمين الذين عا�سوا اأكبر فترة من حياتهم 

في الجاهلية، و�ستة �سعراء فقط ولدوا في الع�صر الاإ�سلامي.

ال�سعرية  المختارات  في  يلاحظ  ما  عك�س  تامة،  المف�سليات  ق�سائد  اأغلب   -

اللاحقة، التي لا تت�سمن اإلا المقطوعات الق�سيرة.

- ال�سمعة المرموقة ل�ساحب المف�سليات، الذي كان معروفا ب�سدق روايته. مما 

 .
)63(

ي�سمن اأننا نمتلك ق�سائد اأ�سيلة من �سميم ال�سعر العربي القديم

5 - الإ�سناد بن الرواية الأدبية ورواية الحديث:
اإخبار عن طريق المتن وطريقهُ الرواة، واأما  الاإ�سناد من »ال�سند«، وهو 

المتن فهو ما انتهى اإليه ال�سند من الحديث. ويتحقق الاإ�سناد في الخبر من خلال 

اأو قائله  اأن ن�سل لم�سدر الخبر،  اإلى  روايته عن الراوي الاأخير، عن الذي قبله، 

الاأ�سلي. �سواء اأكان هذا الخبر حديثا، اأم بيتا �سعريا، اأم قولا ماأثورا، اأم خبرا..

5-1 - فيما يتعلق بالحديث النبوي يذكر اأن اأبا بكر ال�سديق كان اأول من ا�سترط 
الاإ�سناد ال�سحيح في نقل الحديث النبوي. اإذ كان لا يقبل من اأحد اإلا ب�سهادة 

ال�سهادة  �صرورة  �سببه  وكان  و�سلم.  عليه  الله  �سلى  الر�سول  من  �سماعه  على 

على الرواية نقلا عن م�سدرها الاأول. فقد روى الزهري عن قبي�سة بن ذوؤيب: 
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ت�ساأله عن ميراثها، فقال: مالك  اأبي بكر ر�سي الله عنه  اإلى  "اأن الجدة جاءت 
في كتاب الله �سيء، ولا علمت في �سنة ر�سول الله �سلى الله عليه و�سلم �سيئا، 

فارجعي حتى اأ�ساأل النا�س...فقال المغيرة بن �سعبة: ح�صرت ر�سول الله �سلى الله 

عليه و�سلم اأعطاها ال�سد�س، فقال اأبو بكر: هل معك اأحد غيرك؟ فقام محمد بن 

.
)64(

�سلمة الاأن�ساري فقال مثل ما قال المغيرة، فاأنفذ لها اأبو بكر«

ومع ذلك يمكن القول، ب�سكل عام، اإن ال�سحابة ر�سي الله عنهم، كان 

ث بع�سهم بع�سا، ولم يكونوا يحتاجون اإلى اأن ي�ساألوا عن الاإ�سناد؛ لاأنهم  يُحدِّ

كانوا كلهم عدولا.

وقد اأ�سبح اإ�سناد الحديث اأمرا ملحا فيما بعد، حين وقعت الفتنة، وف�سى 

الو�سع.  وقد و�سع م�سلم في مقدمة »�سحيحه« بابا بعنوان: »باب اأن الاإ�سناد 

من الدين والرواية لا تكون اإلا عن الثقات«. وذكر فيها ما قاله ابن �سيرين: »لم 

وا لنا رجالكم، فَيُنْظر  يكونوا ي�ساألون عن الاإ�سناد، فلما وقعت الفتنة قالوا: �سَمُّ

 .
)65(

اإلى اأهل ال�سنة فيوؤخذ حديثهم، ويُنظر اإلى اأهل البدع فلا يوؤخذ حديثهم«

 .
)66(

�ساء« ما  �ساء  لقال من  الاإ�سناد  الدين، ولولا  اأي�سا »الاإ�سناد من  قال  كما 

. يعني الاإ�سناد.  وقال 
)67(

وروى عنه اأي�ساً اأنه قال: "بيننا وبين القوم القوائم«

بلا  ال�سطح  يرتقي  الذي  كمثل  اإ�سناد  بلا  دينه  اأمر  يطلب  الذي  »مثل  اأي�سا: 

.
)68(

�سلم«

اأ�سهرها:  المحدثين؛  م�ستويات  بين  للتمييز  األقابا  العلماء  و�سع  وقد 

الم�سند، والمحدث، والحافظ:

فالم�سند هو من يروي الحديث باإ�سناده، �سواء اأكان عنده علم به، اأم لي�س 

له اإلا مجرد روايته.

الرجال،  واأ�سماء  والعلل،  الاأ�سانيد  عرف  بحيث  منه  اأرفع  المحدث 

وحفظ مع ذلك جملة من المتون، خا�سة الكتب ال�ستة.
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اأما الحافظ فهو اأعلاهم درجة واأرفعهم مقاما: من �سفاته اأن يكون عارفا 

يحفظ  لاأ�سانيدها،  مميزا  بطرقها،  ب�سيرا  و�سلم،  عليه  الله  �سلى  الر�سول  ب�سنن 

حال  في  للاجتهاد  فيه  اختلفوا  وما  �سحته،  على  المعرفة  اأهل  اأجمع  ما  منها 

   .
)69(

نقلته

5-2 -  اأما عن الاإ�سناد في الاأدب فقد ذكر الرافعي اأن اأول ا�سناد عرف في الاأدب 
كان علمياً بحتاً. يتجلى في اإ�سناد ن�صر بن عا�سم الليثي اإلى اأ�ستاذه اأبي الاأ�سود 

الدوؤلي )...( ثم كان العلماء يروون المغازي، وهذه لابد فيها من الاإ�سناد، وكان 

هذا الاإ�سناد ق�سيراً لقرب التابعين من الزمن الذي وقعت فيه. ثم بعد ذلك، لما 

اإلى الكتابة  النا�س على ل�سان العرب من الف�ساد، وظهرت هناك حاجة  خاف 

وتجريد  والحديث،  القراآن  فهم  على  بها  والا�ستعانة  اللغة،  ل�سيانة  العرب  عن 

القيا�س في العربية، وما اإلى ذلك، ن�ساأت الطبقة التي ابتداأ الاإ�سناد في الاأدب اإلى 

رجالها: مثل حماد الراوية، واأبي عمرو بن العلاء، وغيرهما. و�سارت الرواية 

بهذا المعنى علمية مح�سة. بهذا تحقق معنى الاإ�سناد في الا�سطلاح، وكان ذلك 

بدء تاريخه في الاأدب. ثم ظهرت الطبقة التي اأخذت عن هوؤلاء، وكانوا جميعاً 

اإنما يطلبون رواية الاأدب للا�ستعانة بها على تف�سير ما ي�ستبه من غريب القراآن 

اأننا لا نكاد نجد فيهم من لا رواية له في  اإلى درجة  النبوي،  الكريم  والحديث 

الحديث، كثرت اأو قلت. كما اأن المحدثين يرون اأنه لي�س براوٍ عندهم من لم يرو 

من اللغة؛ لاأن مو�سوع الحديث اأقوال النبي �سلى الله عليه و�سلم، وهو اأف�سح 

العرب، ولذا لا يمكن اأن يقيموا اآراءهم في غريب الاأثر وم�ستبه الحديث اإلا بما 

ي�سنده؛  عمن  ماأخوذاً  اأو  ب�سنده  العرب، مروياً  ال�سعر وكلام  به من  يحتجون 

مما ع�سى اأن يرموا به من الو�سع وال�سنعة، وتابعهم الفقهاء بعد ذلك، فجعلوا 

المهارة في ال�صريعة والحذق بالفقه والبراعة في الفُتْيا مفتقرة اإلى الاأ�سلين الكتاب 

وال�سنة، واأق�سام العربية، حتى اإن ال�سافعي قال اإنه »طلب اللغة والاأدب ع�صرين 

.
)70(

�سنة لا يريد بذلك اإلا الا�ستعانة على الفقه«
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ورواية  الاأدبية  الرواية  من  كل  ظهور  �سياق  الاعتبار  بعين  اأخذنا  اإذا   -  3-5
في  الاإ�سناد   اأن  ذلك  منهما:  كل  في  الاإ�سناد  طبيعة  نفهم  النبوي،  الحديث 

الحديث النبوي يقت�سي الن�سبة اإلى الر�سول �سلى الله عليه و�سلم. بل اإن التعريف 

من  »ا�سم  فالحديث  المفهوم:  هذا  على  يحيل  النبوي  للحديث  الا�سطلاحي 

التحديث، وهو الاإخبار، ثم �سمي به قول اأو فعل اأو تقرير ن�سب اإلى النبي عليه 

. 
)71(

ال�سلاة وال�سلام«

اأما في مجال الاأدب فنلاحظ اأن معظم اأ�سانيد رواية ال�سعر الجاهلي تنتهي 

اإلى الطبقة الاأولى، اأي اإلى طبقة اأبي العلاء، وحماد الراوية، وخلف، واأبي عبيدة 

وغيرهم لاأن علم الاإ�سناد في الاأدب لم يكن معروفاً قبل هذه الطبقة. بل اإن علم 

الاإ�سناد علم اإ�سلامي �صرف لم يكن معروفاً في الجاهلية، ولا عند الاأمم ال�سابقة 

. ونادرا ما تجد رواية 
)72(

على الاإ�سلام، ولا عند الاأمم المعا�صرة للاأمم الاإ�سلامية

بالن�سبة  يكتفون  واإنما  والخبر،  ال�سعر  من  �سيء  في  الجاهلية  اإلى  �سندها  »يت�سل 

اإلى اأولئك، لاأنهم في اأول تاريخ الرواية، ولاأنهم يزعمون اأنهم اأخذوا اأكثر ما 

.
)73(

يروونه عن قوم اأدركوا عرب الجاهلية اأونقلوا عمن اأدركهم«

اإلى  اإ�سنادها  يت�سل  روايات  تجد  اأن  النادر  من  اأنه  ذكرنا  قد  كنا  واإذا   -  4-5
اإ�سنادها اإلى  الجاهلية، فاإن بع�س الباحثين قد اأوردوا فعلا اأخبارا م�سندة يرتفع 

ال�ساعر الجاهلي. نذكر - من خلال ما يلي - بع�سا منها:

- ذكر ابن حمزة في كتابه اأغاليط الرواة عن روؤبة بن العجاج الراجز اأنه �سئل 

عن قول امرىء القي�س:

فقال: حدثني اأبي عن اأبيه، قال: حدثتني عمتي، وكانت في بني دارم، 

قالت: �ساألت امراأ القي�س وهو ي�صرب طلى )خمرا( له مع علقمة بن عبيدة: ما 

كَ لمَ���������ن ع����ل����ى نَ�����ابِ�����ل كَ������������رَّ ن��ط��ع��ن��ه��م ����س���ل���ك���ى ومخ���ل���وج���ة
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معنى قولك كرك لامين؟ قال: مررت بنابل و�ساحبه يناوله، فما راأيت اأ�صرع 

منه، ف�سبهته به.

�سنة  المتوفى  ال�ساعر  )وهو  للكميت  كان  قال:  اأنه  الراوية  حماد  عن  نقلوا   -

126هـ( جدتان اأدركتا الجاهلية، فكانتا ت�سفان له البادية واأمورها، وتخبرانه 

باأخبار النا�س في الجاهلية: فاإذا �سك في �سعر اأوخبر عر�سه عليهما فتخبرانه 

عنه؛ فمن هناك كان علمه.

قائلا:  ذلك  بعد  وعلق  الروايتين،  الرافعي  �سادق  م�سطفى  ذكر  وقد 

          .
)74(

»والله اأعلم باأمر هاتين الروايتين واأين تقعان من ال�سحة«

الذي  ثابت،  بن  ال�ساعر ح�سان  اإلى  تنتهي  اإ�سناد منقطع،  اأخبار ذات  - هناك 

يروي خبرا عن نف�سه، اأو عن غيره من ال�سعراء. من اأم اأمثلة ذلك: "حدثنا 

الزبير بن بكار قال، قال اأبو غزية، قال ح�سان بن ثابت: قدم النابغة المدينة 

فدخل ال�سوق فنزل عن راحلته ثم جثا على ركبتيه، ثم اعتمد على ع�ساه، 

ثم اأن�ساأ يقول:

فقلت: هلك ال�سيخ، وراأيته قد تبع قافية منكرة...فما زال ين�سد حتى 

األا رجل ين�سد؟ فتقدم قي�س بن الخطيم فجل�س بين  اآخرها، ثم قال:  اأتى على 

يديه واأن�سد:

فُ رَ�سْما كاطرادِ المذََاهِبِ اأَتعَْرِِِِ

حتى فرغ منها فقال: اأنت اأ�سعر النا�س يا ابن اأخي. قال ح�سان: فدخلني 

منه. واإني في ذلك لاأجد القوة في نف�سي عليهما، ثم تقدمت فجل�ست بين يديه، 

ذلك،  قبل  يعرفني  وكان  قال:  تتكلم.  اأن  قبل  ل�ساعر  اإنك  فوالله  اأن�سد  فقال: 

.
)75(

فاأن�سدته. فقال: اأنت اأ�سعر النا�س«

غير هذه الاأخبار هناك بع�س الروايات الاأخرى التي يتبين منها وجود 

.
)76(

الاإ�سناد الذي يعود اإلى القائل الاأول، لكنها تبقى نادرة

فَ�����اأَعْ�����لَ�����ى الج������زع ل��ل��ح��ى المُ������ِ�ِّن ع���رف���ت م����ن����ازل بِ���عُ���رَيْ���ت���ن���ات
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5-5 - ال�سوؤال المطروح هنا هو: لماذا كان رواة الحديث يلتزمون الاإ�سناد في 
الغالب الاأعم، بينما لم يلتزمه به رواة الاأدب اإلا نادرا؟ يمكن اإرجاع هذا الاأمر 

اإلى عاملين اثنين: يعود اأولهما اإلى راوي الحديث، وثانيهما اإلى متلقيه.

في حديثنا عن العامل الاأول ن�سير اإلى الحرج الذي كان ي�سعر به راوي 

الحديث النبوي. فهو يروي حديث الر�سول �سلى الله عليه و�سلم. وفي الالتزام 

نقل  م�سوؤولية  ت�ساركه  اأخرى  اأطراف  وجـود  اإلى   يطمئن  يجعله  ما  بالاإ�سناد 

الحديث، واأنه لا يتحمل هذه الم�سوؤولية وحده.

اأما العامل الثاني، فمرجعه اإلى �سامعي الحديث من المحدث، وذلك اأن 

الحديث يت�سمن جزءا كبيرا من ال�سنة، اأو هو ال�سنة كلها، وهو من اأجل ذلك يعتبر 

م�سدر من م�سادر الت�صريع الاإ�سلامي، بل اإنه هو الم�سدر الثاني الذي يتلو كتاب 

الله من حيث القيمة، ولذلك وجب التدقيق والتحقيق. ومما يبعث الطماأنينة في 

نفو�س ال�سامعين ويوحي اإليهم بالثقة في حديث المحدث - اأن ي�سل بين ع�صره 

وع�صر الر�سول �سلى الله عليه و�سلم ب�سل�سلة مت�سلة من الرواة المحدثين ي�سهد 

اإلى ال�سحابي فالر�سول �سلى الله  اأنه �سمعه ممن قبله حتى يت�سل الاإ�سناد  كلهم 

 .
)77(

عليه و�سلم

يتبن مما �سبق الطابع الديني للعاملين المذكورين: »فحيث وجدت المعنى 

الديني تجد التثبت والتحقيق الذي لا م�ساغ فيه اإلى خطرات الظنون، ف�سلا عن 

ما  بح�ساب  عندهم  فاأمره  �سيء  المعنى عن  انتفى هذا  ومتى  الاأوهام؛  فَرَطات 

.
)78(

يدور عليه«

في حين لا ي�ستح�صر الراوي للاأخبار والاأ�سعار الاأدبية مثل هذا الحرج 

الديني. الدليل على ذلك اأن الكثير من العلماء الذي جمعوا بين العلوم الدينية 

ولا  النبوي،  الحديث  رواية  في  الكبير  الحرج  يجدون  كانوا  الاأدبية،  والعلوم 

يجدون مثل هذا الحرج في رواية ال�سعر العربي.  
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خاتم����ة: 

من  الكثير  لنقل  الاأ�سا�سية  القناة  �سكلت  قد  الرواية  اأن  �سبق  مما  يتبين 

مظاهر المعرفة الاإ�سلامية. وذلك خلال مراحل متباينة من تاريخ الفكر العربي 

الاإ�سلامي. وقد خ�سعت في �سيرورة تكونها لتحولات متعددة، جعلتها تتجاوز 

الدلالات الح�سية المرتبطة بالنقل الح�سي اإلى دلالات اأخرى، تتعلق بنقل اأ�سياء 

القراآن  تف�سير  النبوي، ونقل  ال�سعر، ونقل الحديث  نقل  اأخرى معنوية: فكان 

الكريم... واإذا كانت الرواية ال�سفهية �ست�سبح- في مراحل لاحقة - مزاحمة 

بقنوات اأخرى، تمثلت في الكتابة، فاإن المظاهر ال�سفهية بقيت عالقة في مختلف 

المنا�سط التي ا�ستغل عليها العرب في ع�صر التدوين.
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لي الملك رجلا فيكلمني فاأعي ما يقول(«. 

)24(  �سورة القيامة: 19-16.

)25(  �سورة الاإ�صراء: 107.

)26(  �سورة العلق: 1.
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)27(  �سورة العلق: 6.

)28(  تجمع الم�سادر العربية على اأن ر�سول الله �سلى الله عليه و�سلم كان ياأمر بكتابة كل ما ينزل عليه 

من اآيات. وكان يتولى كتابة الاآيات اأربعة من ال�سحابة، هم: اأبى بن كعب، ومعاذ بن جبل، 

وزيد بن ثابت، واأبو زيد . وكلهم من الاأن�سار، واختلفوا في رجلين من ثلاثة هما اأبو الدرداء 

وعثمان.

)29(  المرجع ال�سابق، �س: 61 - 66 .

الحديث  كتابة  اأباح  و�سلم  عليه  الله  �سلى  الر�سول  اأن  تفيد  عديدة،  روايات  ذلك  مع  هناك    )30(

الكتب:  بالمو�سوع نذكر من بين هذه  الكتب الخا�سة  الروايات في  تتبع هذه  النبوي. يمكن 

كتاب تقييد العلم، للخطيب البغدادي، دار الكتب العلمية، 1974، �س: 37-36. 

)31(  م�سند اأحمد بن حنبل، �سححه و�سبطه: اأحمد عبد  الرحمن البنا، مطبعة الاإخوان الم�سلمين، 

ج:1، �س: 33. 

)32(  رواه م�سلم، من حديث اأبي �سعيد الخدري.

)33(  محمد اأبو زهرة، الحديث والمحدثون، دار الكتاب العربى، 1404هـ، �س: 54.

)34(  الم�ستدرك للحاكم 183/1. 

)35(  فتح الباري �صرح �سحيح البخاري،  2: 120 .

 ،1 1962، ج:  الحلبي،  البابي  عي�سى  البجاوي،  علي  الاعتـدال، تحقـيق:  ميـزان  الذهبي،    )36(

�س: 3.  

)37(  �سورة النحل: 44

)38(  �سحيح البخاري، 6/ 236.

)39(  �سحيح البخاري، 1/ 191.

)40(  الترمذي في كتاب العلم، باب ما جاء في الحث على تبليغ ال�سماع حديث، ) 2665(

 ،1970 بيروت،  الع�صرية،  المكتبة  من�سورات  ورجاله،  التف�سير  عا�سور،  بن  الفا�سل  محمد    )41(

�س: 17.

لبنان،  العربي، بيروت،  الكتاب  العرب، ج:1، دار  اآداب  تاريخ  الرافعي،  )42(  م�سطفى �سادق 

�س: 271.

)43(  تحدث هنا عن المفهوم الا�سطلاحي للرواية، علما باأنه كان للفظ دلالة لغوية �سابقة، تتخذ هذه 

الدلالة بعدا ح�سيا ماديا وا�سحا، يت�سل بنقل الماء عموما: مثل نقل الماء من اإناء، اأو من حيوان، 

بعد ذلك على مطلق »الحمل« ب�سكل عام، بغ�س  اأ�سبحت تدل  اإن�سان يحمله. وقد  اأو من 

النظر عن طبيعة ال�سيء المحمول. وقد وردت في كل هذه المعاني �سواهد ون�سو�س �سعرية.    

)44(  اأبو الفرج الاأ�سفهاني، الاأغاني،  دار الكتب، ج: 11، �س: 91.
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)45(  للمزيد من التفا�سيل حول اأخبار ال�سعراء الرواة يمكن الرجوع اإلى:

        - م�سطفى �سادق الرافعي، تاريخ اآداب العرب، ج:1، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، 

1974، �س: 264.
         - نا�صر الدين الاأ�سد، م�سادر ال�سعر الجاهلي وقيمتها التاريخية، دار المعارف، ط5: 1978. 

       - د. عز الدين اإ�سماعيل، الم�سادر الاأدبية واللغوية في التراث العربي، مكتبة غريب، القاهرة، 

1983، �س: 85.   
)46(  طه ح�سين، في الاأدب الجاهلي، دار المعارف بم�صر، ط12، 1977، �س: 265. 

)47(  المرجع نف�سه، �س: 189.  

اإلى ن�س للاإمام  ا�ستنادا  143هـ ؛ وذلك  �سنة  التدوين في حوالي  الباحثين بداية  )48(  يحدد بع�س 

الذهبي اأورده جلال الدين ال�سيوطي في كتابه "تاريخ الخلفاء"، يتحدث فيه عن ال�سياق العام 

لن�ساط التدوين، فيقول:

          »قال الذهبي: في �سنة ثلاث واأربعين ومئة �صرع علماء الاإ�سلام في هذا الع�صر في تدوين الحديث 

وابن  بال�سام،  والاأوزاعي  بالمدينة،  الموطاأ  ومالك  ابن جريح بمكة،  ف�سنف  والتف�سير.  والفقه 

عروبة وحماد بن �سلمة وغيرهما بالب�صرة، ومعمر باليمن، و�سفيان الثوري بالكوفة. و�سنف 

اأبو حنيفة رحمه الله الفقه والراأي. ثم بعد ي�سير �سنف ه�سيم والليث وابن المبارك واأبو يو�سف 

النا�س.  واأيام  والتاريخ  واللغة  العربية  كتب  ودونت  وتبويبه،  العلم  تدوين  وكثر  وهب  وابن 

وقبل هذا الع�صر كان النا�س يتكلمون من حفظهم اأو يروون العلم من �سحف �سحيحة غير 

مرتبة«.

 ،1991 العربي، ط1:  الثقافي  المركز  العربي،  العقل  تكوين  الجابري،  عابد  د. محمد  انظر:         

�س:63-62 .      

)49(  نا�صر الدين الاأ�سد، م�سادر ال�سعر الجاهلي، �س: 377.

)50(  عبدالرحمن بدوي، درا�سات الم�ست�صرقين حول �سحة ال�سعر الجاهلي، الطبعة الاأولى، بيروت، 

دار العلم للملايين، 1979م.

)51(  نا�صر الدين الاأ�سد، م�سادر ال�سعر الجاهلي، �س326

)52(  ال�سيوطي، المزهر في علوم اللغة واأنواعها، �صرح وت�سحيح محمد اأحمد جاد المولى، على محمد 

البجاوي، محمد اأبو الف�سل اإبراهيم، دار اإحياء الكتب العربية، 1958 ج: 1، �س: 1.

 ، الاأولى  الطبعة  الفلك  دار  الحافظ،  مطيع  محمد  النحو،  في  والنظائر،  الاأ�سباه  ال�سيوطي    )53(

1403هـ، �س: 3.
 Recherches sur les anthologies :54(  ت�سنيف للمرحوم  محمد اليعقوبي في اأطروحته(

البلاغة  العمري،  محمد  د.  عن  نقلا   ،  classiques de la poésie antéislamique
العربية اأ�سولها وامتداداتها، اأفريقيا ال�صرق، البي�ساء، 1999، �س:69. 
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البي�ساء،  الدار  العربي،  الثقافي  المركز  يفوت،  �سالم  تر:  المعرفة،  حفريات  فوكو،  مي�سيل    )55(

.1986

)56(  حدد بع�س الباحثين بداية التدوين في حوالي �سنة 143ه ؛ وذلك ا�ستنادا اإلى ن�س للاإمام الذهبي 

اأورده جلال الدين ال�سيوطي في كتابه »تاريخ الخلفاء«، يتحدث فيه عن ال�سياق العام لن�ساط 

التدوين، فيقول:«

          »قال الذهبي: في �سنة ثلاث واأربعين ومئة �صرع علماء الاإ�سلام في هذا الع�صر في تدوين الحديث 

وابن  بال�سام،  والاأوزاعي  بالمدينة،  الموطاأ  ومالك  ابن جريح بمكة،  ف�سنف  والتف�سير.  والفقه 

عروبة وحماد بن �سلمة وغيرهما بالب�صرة، ومعمر باليمن، و�سفيان الثوري بالكوفة. و�سنف 

اأبو حنيفة رحمه الله الفقه والراأي. ثم بعد ي�سير �سنف ه�سيم والليث وابن المبارك واأبو يو�سف 

النا�س.  واأيام  والتاريخ  واللغة  العربية  كتب  ودونت  وتبويبه،  العلم  تدوين  وكثر  وهب  وابن 

وقبل هذا الع�صر كان النا�س يتكلمون من حفظهم اأو يروون العلم من �سحف �سحيحة غير 

مرتبة«.

 ،1991 العربي، ط1:  الثقافي  المركز  العربي،  العقل  تكوين  الجابري،  عابد  د. محمد  نظر:  ا       

�س:63-62.      

)57(  د.اأحمد بو ح�سن، العرب وتاريخ الاأدب، نموذج كتاب الاأغاني، دار توبقال للن�صر، 2003، 

�س: 156.  

اإدري�س  ترجمة:  للهجرة،  الخام�س  القرن  حتى  العرب  عند  ال�سعر  نقد  الطرابل�سي،  اأمجد  د    )58(

بلمليح. دار توبقال للن�صر، ط1: 1993، �س: 23.

)59(  نف�سه، �س: 24.

)60(  د. اأمجد الطرابل�سي، نقد ال�سعر عند العرب حتى القرن الخام�س للهجرة، �س: 26. 

)61(  د. محمد العمري، البلاغة العربية اأ�سولها وامتداداتها، اأفريقا ال�صرق، 1999، �س: 70.

النديم هذه الحادثة: خرج المف�سل  ابن  األفت فيه المف�سليات يذكر  بال�سياق الذي  يتعلق  )62(  فيما 

ال�سبي »مع اإبراهيم بن عبد الله بن ح�سن فظفر به المن�سور، فعفا عنه واألزمه المهدي. وللمهدي 

تزيد  وقد  ق�سيدة.  وثمانية وع�صرون  مائة  بالمف�سليات، وهي  الم�سماة  المختارة  الاأ�سعار  عمل 

وتنق�س، وتتقدم وتتاأخر، بح�سب الرواية عنه، وال�سحيحة التي رواها ابن الاأعرابي«. انظر: 

ابن النديم، كتاب الفهر�ست، المكتبة التجارية، م�صر، 1348هـ، �س: 102.          

اإدري�س  ترجمة:  للهجرة،  الخام�س  القرن  العرب حتى  ال�سعر عند  نقد  الطرابل�سي،  اأمجد  د.    )63(

بلمليح، دار توبقال للن�صر، البي�ساء،1993، �س: 36-35 .

)64(  ال�سيخ من�سور علي نا�سف، التاج الجامع للاأ�سول في اأحاديث الر�سول �سلى الله عليه و�سلم، 

دار اإحياء الكتب العربية، عي�سى البابي و�صركاوؤه، 1961، ج: 2، �س: 259.

)65(  �سحيح م�سلم، المقدمة، باب اإن الاإ�سناد من الدين 15/1.
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)66(  الم�سدر ال�سابق.

)67(  الم�سدر ال�سابق.

)68(  الم�سدر ال�سابق،  87/1.

 ،1986 الملايين، بيروت، ط6،  العلم  دار  الحديث وم�سطلحه،  ال�سالح، علوم  د. �سبحي    )69(

�س: 76-75.

 )70(  م�سطفى �سادق الرافعي، تاريخ اآداب العرب، �س: 288-287.

)71(  د. �سبحي ال�سالح، علوم الحديث وم�سطلحاته، �س: 4-3. 

)72(  يقول ابن تيمية: »علم الاإ�سناد والرواية مما خ�س الله به اأمة محمد �سلى الله عليه و�سلم، وجعله 

�سُلَّماً اإلى الدراية، فاأهل الكتاب لا اإ�سناد لهم ياأثرون به المنقولات، وهكذا المبتدعون من هذه 

نَّة، يُفرقون به بين  ة اأهل ال�سلالات، واإنما الاإ�سناد لِمنَْ اأعظم الله عليه الِمنَّة، اأهل الاإ�سلام وال�سُّ مَّ
الاأُ

ال�سحيح وال�سقيم، والمعُْوَجِّ والقويم...« مجموع فتاوى �سيخ الاإ�سلام ابن تيمية: 9/1.

)73(  م�سطفى  �سادق الرافعي، تاريخ اآداب العرب، ج:1، �س: 288- 289.

)74(  المرجع نف�سه، �س : 265- 266.

)75(  اأبو الفرج الاأ�سفهاني، الاأغاني، ج: 3، �س: 9-8.

)76(  للاطلاع على روايات اأخرى يمكن الرجوع اإلى ما اأورده نا�صر الدين الاأ�سد: م�سادر ال�سعر 

الجاهلي وقيمته التاريخية، �س: 262- 274.

)77(  المرجع ال�سابق، �س: 258- 259.

)78(  م�سطفى  �سادق الرافعي، تاريخ اآداب العرب، ج:1، �س: 295.

* * *
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قراءة �سيميائية

في دالية الواأواء الدم�سقي

�أحمد علي محمد)*(

)1(

1-1: دواعي القراءة:

وي�ستبد  القريحة،  وتبعثه   ، الوهم  يوؤلفه  الأ�سواء،  من  �سجوف  ال�سعر 

الت�أملات  ثَمَّ فن �سري ملغز، ل تطول  العواطف، وهو من  به الخي�ل، وت�سعله 

طبيعته  في  غ�رق  لأنه  ذلك  اأغواره،  ك�سف  على  العقل  يقدر  ول  اأعم�قه، 

الغ�م�سة، مطمئن اإلى كينونته المخ�تلة، م�ستقر في عوالمه المتن�ق�سة، وفوق ذلك 

�س�عداً  في�أتي  والختلاف،  التب�ين  عليه  يكون  م�  اأ�سد  مختلفً�  متب�ينً�  تراه  كله 

اأ�س��س، لهذا ك�ن من ال�سعب ت�سنيفه  اأو يركن اإلى  ه�بطً� ل ين�سبط في ق�عدة 

و�سبطه، لأنك تخ�ل اأن فيه �سعفً� في ن�حية، ثم ي�سدمك بقوته في ن�حية ث�نية، 

تعديل  توقع�ت في مو�سع  اإزاءه من  م� تحمله  به، وت�سع  تقر  اأن  اإل  تمتلك  فلا 

على الدوام، وقد ا�ستنزف النقد كثيراً من ط�ق�ته في تمييز جيده من رديئه، غير 

)*(  كلية الآداب - حمص - سورية.
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اأن ذلك الجهد لم ي�سخ�س اإل في اآنه و�س�عته، اإذ ك�ن للزم�ن داأب اآخر، انقلب 

والعك�س  ث�ن،  زمن  في  جيداً  ليغدو  م�  زمن  في  متراجعً�  ك�ن  م�  اأ�س��سه  على 

�سحيح، فلكم اأنكرالن��س في �س�لف الزم�ن �سعر اأبي تم�م، وه�هوذا �سعره الآن 

ف�س�د  يظهر  اأن  اأراد  ن�قد  من  وكم  جحدته،  التي  الآراء  دونه  وتهوي  ي�سعد، 

�سعر المتنبي، لكن الزم�ن علا به علواً كبيراً، وال�سعراء لي�سوا جميعً� ك�أبي تم�م 

والمتنبي، ولكنهم جميعً� اأودعوا اأ�سع�رهم في مختبر الأزمنة، فم� خرج منه� �س�لمً� 

ب�لنظر وب�لقبول، واإن ك�ن متب�ينً� ومتن�ق�سً� فيه ه�س��سة و�سعف،  ك�ن جديراً 

لأنه في حقيقة الأمر يجمع اإلى ال�سعف قوة، واإلى التب�ين تميزاً، واإلى اله�س��سة 

�سلابة تتراءى ت�رة في لفظه وت�رة في معن�ه، ويكفي ال�سعر اأن يبرز في ن�حية من 

اأوان.  ه�تين الن�حيتين ليكون فنً� تت�سع له الذاكرة، ويقبل عليه الذوق في كل 

ق�سيدة محيرة، وقطعة لم  الدم�سقي، وهي  الواأواء  دالية  اإلى  النظر  اأردن�  هن�  من 

 وقد لفت 
)1(

يتح لكثير من الدار�سين في هذا الزم�ن النظر في قراراته� وذروته�

نظرن� اأن فيه� بيتً� من روؤو�س �سواهد البلاغة العربية، فعقدن� الت�س�وؤل النقدي 

هل في الق�سيدة التي ت�ألفت من اأربعة وع�سرين بيتً� نظ�ئر لذلك البيت الم�سهور 

الذي يقول الواأواء فيه:

اإن اإمع�ن النظر في الق�سيدة التي انطوى عليه� هذا البيت الم�سهور، ق�دن� 

اإلى درا�سته� من خلال م�ستوي�ت ثلاثة: الم�ستوى التركيبي والدللي والتداولي، 

في مح�ولة لقراءته� قراءة مو�سوعية، ل تدعي في التراث كم�لً لي�س فيه، اأو عيبً� 

يتنزه عنه.

2-1: منهج القراءة:

تعتمد هذه القراءة من حيث الإجراء النقدي على م�ستخل�س�ت النهج 

ال�سيمي�ئي في درا�سة الأدب في خطوطه الع�مة، وهي بعد ذلك ل ترمي اإلى اأكثر 

من اإجراء مق�ربة �سيمي�ئية للغة الق�سيدة.

بببالببرد الببعببنبباب  عببلببى  وغبب�ببصببت  ورداً  ف�صقت نرج�س  من  لبب�ؤلبب�ؤاً  واأمببطببرت 
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ال�سيمي�ئية لفظ اإغريقي بمعنى العلامة )Semeotike(، ا�ستعمله اأفلاطون 

جون  ج�ء  ثم  الفل�سفي،  منطقة  على  الدالة  الفكر  علام�ت  لت�سنيف  البدء  في 

هذا  وعلى  الأفلاطونية،  بدللته  المفهوم  هذا  ليبعث  الحديثة  الأزمنة  في  لوك 

النحو جرى بير�س الذي اأكد العلاقة بين ال�سيميولوجية والمنطق، اأم� دو�سو�سير 

التمييز  اأمكن  والل�س�ني�ت، حتى  اللغة  بعلم  ال�سيميولوجية عنده  ارتبطت  فقد 

وال�سيميوطيق�  الدو�سو�سيرية  ال�سيميولوجية  بين  الحديثة  اللغوية  المب�حث  في 

البير�سية، اإذ ال�سيميوطيق� عند بير�س م� هي �سوى ا�سم اآخر للمنطق، لأنه� تعمل 

الوقوع في الخط�أ، وتميز الدلئل الحقيقية  الفكر من  على �سي�غة قواعد تجنب 

من المزيفة، فتثبت الحقيقية وتق�سي المزيفة، لذا ك�نت العلامة لديه ذات طبيعة 

اجتم�عية وثق�فية وفكرية في اآن، ت�ستند في حقيقته� اإلى المنطق الري��سي، من 

اأجل ذلك در�س الظواهر الل�س�نية وغير الل�س�نية في اأبع�ده� الثلاثة: المو�سوع، 

التركيبي  الم�ستوى  م�ستوي�ت:  ثلاثة  في  العلام�ت  وجعل  والموؤول،  والممثل، 

والدللي والتداولي، ثم ق�سم العلامة ثلاثة اأق�س�م: الأيقونة واأراد به� العلامة التي 

تحيل على ال�سيء الذي ت�سير اإليه بف�سل م� تمتلكه من �سف�ت تخ�سه� وحده�، 

والموؤ�سر ومعن�ه  �سيئية.  والدللة  العلامة  فيه� بين  العلاقة  التي تكون  ك�ل�سورة 

ك�لأعرا�س  الواقع،  في  عليه�  ال�سيء  يقع  حين  العلامة  به�  ت�سي  التي  العلاقة 

المر�سية الدالة على المر�س، اإذ تبدو العلاقة بين العلامة والدللة منطقية، والرمز 

بين  العلاقة  فتكون  التداعي،  اإلى  ا�ستن�داً  م�  �سيء  اإلى  ت�سير  التي  العلامة  وهو 

العلامة والدللة منطقية، والرمز وهو العلامة التي ت�سير اإلى �سيء م� ا�ستن�داً اإلى 

ب�لمنحى  عُني  فقد  دو�سو�سير  اأم�   .
)2(

عُرفية والدللة  العلامة  فتكون  التداعي، 

اللغة عنده نظ�م من العلام�ت المعبرة عن الأفك�ر،  اإذ  لل�سيميولوجية،  اللغوي 

وال�سيميولوجية جزء من علم النف�س الع�م الذي يدر�س العلام�ت في اإط�ر الحي�ة 

ف�إن  الواقعة الجتم�عية، ومن ثم  الجتم�عية، والل�س�ن عنده ل يوجد خ�رج 

.
)3(

الدليل الل�س�ني نت�ج علاقة اعتب�طية بين الدال والمدلول



قراءة سيميائية في دالية الوأواء الدمشقي

20
09

بر 
تو

ك
- أ

هـ 
14

30
ل 

وا
ش

 ، 
12

ج 
 م

، 2
9 

 ج
ر ،

ذو
ج

156

جـــــذور

بفرعيه�  ال�سيميولوجية  المب�حث  اإجراءات  من  الأدبي  النقد  اأف�د  لقد 

الداخل  كثن�ئية  ال�سدية،  ب�لثن�ئي�ت  ات�سل  م�  ول�سيم�  والمنطقي،  اللغوي 

والخ�رج، اأم� الم�سطلح�ت فقد ك�نت مو�سع تعديل، كم� هو ال�س�أن في كت�ب 

)اأ�س�طير( لرولن ب�رت، الذي حدد فيه وجهة ال�سيميولوجية الحديثة، ف�أوجد 

م�سطلح�ت بديلة لبع�س م�سطلح�ت دو�سو�سير كم�سطلح الدللة على �سبيل 

وتنوعت  الحديثة  ال�سيميولوجية  م�س�رب  ت�سعبت  النحو  هذا  وعلى  المث�ل، 

اأفك�ره� و�س�ر ب�لإمك�ن تمييز اتج�ه�ت عدة منه�:

وبوي�س�ن�س وم�رتينيه، وهي  مون�ن  التوا�سل ويمثله� جورج  �سيميولوجية  اأ - 

التي تعد العلامة اأداة توا�سلية اإبلاغية.

كت�به  في  مج�لته�  حدد  وك�ن  ب�رت،  رولن  عند  الدللة  �سيميولوجية   - ب 

.
)4(

)در�س في ال�سيميولوجي�(

ج - �سيميولوجية الثق�فة عند يوري لوتم�ن واإيف�نوف واإيكو، وهي التي ترى 

.
)5(

في الثق�فة نظ�مً� رمزيً� دالً

يمكن تحديد الخطوات الإجرائية للمنهج المتبع هن�، طبقً� لتلك التوجه�ت 

ال�سيميولوجية، على النحو الآتي:

�سكل  بلورة  �س�أنه  من  بير�س  و�سفه�  كم�  ال�سيميوطيق�  على  العتم�د  اإن   -

المعنى ال�سعري، وك�سف اإيح�ءات الدللة واإمع�ن النظر في �سكله�، ودرا�سة 

»الوق�ئع  بقوله:  غريم��س  عنه  عبرّر  الذي  المنحى  ع�مة، وهو  الخط�ب  اآلي�ت 

ال�سيميوطيقية المتمثلة في العلاق�ت والوحدات المحددة على م�ستوى المحور 

، ومثل ذلك التوجه اأ�سير اإليه من 
)6(

التركيبي تدخل في مج�ل نظرية الخط�ب«

اإبراز الدين�ميكية  قبل ب�م�سليف في قوله: »المحور التركيبي للغة يهدف اإلى 

.
)7(

في الخط�ب وتوليده ب�لتحول من م�ستوى لآخر«
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اأن لكل مقطع  اآنفً� ت�سمح بتقطيع الخط�ب، بمعنى  - ال�سيميولوجية المو�سوفة 

في الن�س ي�سكل وحدة م�ستقلة له� وظيفة خ��سة به�، وهي في الوقت نف�سه 

وهذا  الك�مل،  للن�س  المكونة  الأخرى  الوحدات  مع  الندم�ج  على  ق�درة 

الموازي والن�س المتن، وي�ستحكم  الن�س  التع�لق بين  اإبراز  اإلى  بدوره يف�سي 

في تحديد القيمة الدللية التي تظهر في مقطع دون اآخر، وعليه لي�س �سروريً� 

في �سوء هذه الملاحظة درا�سة البنى اللغوية المكونة للن�سو�س درا�سة �س�ملة، 

بل يمكن اإق�س�ء الدللت اله�م�سية والتراكيب التقليدية والعب�رات المتداولة 

وال�سور المعت�دة، و�س�ئر الأنم�ط التركيبية التي ل ينجم عنه� تخييل في نف�س 

المتلقي، والتركيز على من�حي التفرد فح�سب، �سواء اأك�ن ذلك على الم�ستوى 

.
)8(

الدللي اأم على الم�ستوى التركيبي، اأم التداولي

اإجراء  اإلى  تحويله�  يمكن  مفهوم�ت،  اإلى  النظر  يتيح  ال�سيميولوجي  المنحى   -

، الذي من 
)9(

منهجي تطبيقي على الن�سو�س، ك�لت�س�كل الدللي والتركيبي

�س�أنه تقلي�س م�س�حة الغمو�س والإبه�م في الن�سو�س في م�سلحة الو�سوح 

ن من اإدراك الدللت المن�سجمة  والتعيين، اإذ الت�س�كل كم� ي�سير غريم��س يمكّر

. والت�س�كل 
)10(

ن من ثم ق�عدة للمقوم�ت ال�سي�قية ع�مة في الن�سو�س، ويكوّر

في واقع الأمر يتيح القراءة الجزئية للوحدات بغية حل اإبه�مه�، ثم يوجه اإلى 

الت�س�وي  عر�سه  خلال  من  الت�أويل  اإلى  بذلك  فيف�سي  للن�س،  �س�ملة  قراءة 

غ�ية  في  الن�س  تُظهر  التي  تلك  الدللية،  والح�سيلة  ال�سي�قية  المقولت  بين 

الن�سج�م.

- ل يقف التحليل ال�سيميولوجي عند حدود الت�س�كل مع اأهمية هذا المفهوم، 

لأن  ذلك  والتم�ثل،  ك�لختلاف  المغ�يرة  المفهوم�ت  اإلى  النظر  من  لبد  اإذ 

ال�سيميولوجية  القراءة  فم�دامت  المتب�ينة،  العلاق�ت  من  ط�قة  الأدبي  الن�س 

العلاق�ت  اللغوية، لإظه�ر  اأو الوحدات  التراكيب  اإل بدرا�سة  تُنجز  التي ل 
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المختلفة، ومن ثم ت�أكيد الن�سج�م الح��سل على م�ستوى الدللة، ف�إن مجمل 

تلك العلاق�ت خليط مم� يتيحه المنطق اللغوي المتمثل ب�ل�ستبدال، فمن هذه 

ن علاقة الت�س�كل في الدرجة ذاته� التي تحوزه� علاقة الختلاف  الن�حية تدوّر

اأو التم�ثل، ي�س�ف اإلى ذلك علاق�ت كثيرة ل تنح�سر، يمكن اأن تظهر على 

ال�سطح في اأثن�ء القراءة الت�أويلية.

3-1: �صاعرية الدم�صقي:

ب�سعر  احتفلت  مثلم�  �س�عر  ب�سعر  والنقدية  الأدبية  الم�سنف�ت  تحتفل  لم 

ولعل  الموؤلف�ت،  اأطواء  بين  تتردد  م�  كثيراً  �سواهده  فك�نت  الدم�سقي،  الواأواء 

الثع�لبي من اأظهر النق�د الذين ا�ست�سهدوا ب�أ�سع�ره في المع�ني وال�سور فقد ترجم 

له في يتيمته ترجمة �س�لحة، ثم اأبى اإل اأن يملاأ معظم م�سنف�ته ب�أ�سع�ر الواأواء، 

فنجد له �سواهد في كت�به )المنتحل( وفي كت�به )ثم�ر القلوب( وفي كت�به )خ��س 

الخ��س( وفي كت�به )من غ�ب عنه المطرب( وفي كت�به )لب�ب الآداب( وفي كت�به 

)اللطف واللط�ئف(، كم� �سغف الم�سنفون ب�أ�سع�ره فعر�س ابن �سن�ن الخف�جي 

ال�سعر(،  نقد  في  )البديع  في  منقذ  ابن  وكذا  الف�س�حة(،  في)�سر  منه�  �سواهد 

والأربلي في )التذكرة الفخرية( والجراوي في )الحم��سة المغربية( والع�سكري 

في )ال�سن�عتين( وابن ر�سيق في )العمدة(، والع�ملي في )الك�سكوك(، وال�سري 

الرف�ء في )المحب والمحبوب(، والأب�سيهي في )الم�ستطرف( وابن اأبي الإ�سبع 

في )تحريرا لتحبير(، والب�خرزي في )دمية الق�سر(، والمرادي في )�سلك الدر(، 

والأزدي في )غرائب التنبيه�ت(، والراغب في )مح��سرات الأدب�ء(،والعب��سي 

في )مع�هد التن�سي�س( وي�قوت في )معجم الأدب�ء( والنويري في )نه�ية الأرب(، 

وابن خلك�ن في )وفي�ت الأعي�ن( وغير ذلك.

وهذه الكثرة التي توافرت عليه� الكتب من �سعر الواأواء تف�سي اإلى �سرود 

مع�نيه وا�سته�ر �سوره، وفي ذلك مزية له على غيره من مع��سريه، و�سمة دالة 
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�سوى  ذلك  يبزه في  ل  الرابع،  القرن  �سعراء  من  قرن�ئه  �س�عريته من دون  على 

المتنبي في تلك الحقبة من الزم�ن.

الرابع  القرن  في  ال�سعراء  بثق�فة  مم�سكً�  385هـ(  )ت  الواأواء  يكن  لم 

ي�سنع  المب�ه�ة كم� ك�ن  ب�أقواله ويب�لغ في  يب�هي  بعد ذلك  الهجري، ولم يكن 

اأترابه من ال�سعراء، وكذا لم ي�سده �سبب اإلى من�ف�سة ال�سعراء وم�س�ه�ة م� ك�نوا 

يدبجون، اإذ هو لم ين�سغل في المح�ك�ة، ولم يكن ممن يحفل برواية الأ�سع�ر، لذا 

قل م� وقع له في �سعره من اقتف�ء اأثر مع�ني ال�س�بقين، وندر ا�ستعم�له تعبيراً �سيغ 

، لهذا ك�ن جل مع�نيه التي طرقه� اأبك�راً قل فيه� ن�سيب التقليد، 
)11(

من قبل

وت�س�ءل فيه� حظ التب�ع، وهذا هو ال�سبب في كثرة فرائده، وهذا هو ال�سبب 

لبى  الكثيرة  بفرائده  ف�لواأواء  التك�ء،  هذا  كل  �سعره  على  الم�سنفين  اتك�ء  في 

ح�جة الموؤلف�ت اإلى �سواهد المع�ني، ف��ست�سهد بكلامه على عج�ئب الت�سبيه�ت 

وغرائب المع�ني ونوادر الأقوال.

 ،
)12(

ك�ن الواأواءكم� يورد الثع�لبي »من ح�سن�ت ال�س�م و�س�غة الكلام«

األف�ظهم وعذبت  ان�سجمت  الذين  المطبوعين  ال�سعراء  من  ال�سفدي  عند  وهو 

عب�راتهم وح�سنت ا�ستع�راتهم وت�سبيه�تهم، وك�ن الحريري قد بنى مق�مة من 

مق�م�ته علىقوله:

ويرى ال�سفدي اأن قول الواأواء )وع�ست على العن�ب ب�لبرد اأح�سن من 

.
)13(

قول الحريري )و�سر�ست البلور ب�لبرد(

وهذا يف�سي اإلى اأن الواأواء بعث في �سعره الفطرة، واأع�د الثقة اإلى القريحة، 

وا�ستم�سك ب�لطبع، بعد اأن بدت اأ�سب�غ ال�سن�عة �س�ملة نت�ج ال�سعراء جميعً� في 

القرن الذي ع��س فيه، لهذا تجد في �سعره طلاوة وحلاوة ورقة وعذوبة كم� ق�ل 

الثع�لبي تو�سك اأن تندثر عند مع��سريه، وتندمل عند قرن�ئه من ال�سعراء.

بببالببرد الببعببنبباب  عببلببى  وعبب�ببصببت  ورداً  ف�صقت نرج�س  من  لبب�ؤلبب�اً  واأمببطببرت 
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)2(

1-2: الن�س:

ق�ل الواأواء متغزلً:

جَلدي بببه  اأوهبببت  مع�صم  على  نق�صاً 

بببالببرد ببحببب  البب�ببصّ عتها  ر�صّ اأورو�بببصبببة 

فبباألببببب�ببصببت زنبببدهبببا درعببببباً مبببن الببببزّرد

الج�صد داخببببل  مبببن  ببببه  قببلبببببي  تبب�ببصببيببد 

ونبببببببل مببقببلببتببهببا تبببرمبببي بببببه كبببببدي

�صدري على  يقظان  الببطببرف  وناع�س 

فببالبب�ببصببدر يبببطبببرح رمببببانبببباً لمبببن يببرد

الخلد في  الأحببببزان  حكى  قببد  مببرجببرج 

مبببن بببعببد روؤيبببتبببهبببا يببب�مببباً عببلببى اأحبببد

بالكمد مبببات  و�بببصبببالً  بببنببا  رام  مبببن 

يببعببد ولم  يبببببببدئ  ولم  الببببغببببرام  مببببن 

والجببلببد البب�ببصببر  قببلببيببل  المبببحبببب  اإنّ 

قبب�د مبببن  الحبببب  لببتببقببيببل  اأرى  اإن  مبببا 

تبباأمببلبب�ا كببيببف فببعببل الببظبببببي بببالأ�ببصببد

تببزد ول  تببنببقبب�ببس  ول  �ببصببفببه  بببببالله 

يببرد لم  المبببباء  ورود  عبببن  قبببف  وقببلببت 

كبدي على  قببالببت  البببذي  ذاك  بببرد  يببا 

بيد يبببببداً  مبببا فببيببه مبببن رمببببق دقببببت 

يدي تنله  لمت  ما  يدها  على  نالت   -  1

اأناملها في  نَبببلٍ  طُببببرْقُ  كبباأنبّبه   -  2

مقلتها نبل  مببن  خ�صيت  كبباأنبّبا   -  3

�شركاً كفها  في  م�ا�صطها  مببدت   -  4

ناحية كببلّ  من  حاجبها  وق��س   -  5

زبائنه بانت  قد  ال�صدغ  وعقرب   -  6

اإن كان في جلنار الخد من عجب  - 7

كفل على  مثلي  ناحل  وخ�شرها   -  8

طلعت ما  لل�صم�س  ل�بدت  اإن�صية   -  9

اأنت تعرفنا 10 - �صاألتها ال��صل قالت 

11 - وكم قتيل لنا في الحب مات ج�ى

زلل من  الرحمن  اأ�صتغفر  فقلت   -  12

ل�احظها فينا  فتكت  وقد  قالت   -  13

قائلة وهي  طريحاً  خلفتني  قد   -  14

15 - قالت لطيف خيال زارني وم�صى

ظماأ من  مات  ل�  اأب�شرته  فقال   -  16

17 - قالت �صدقت ال�فا  في الحب عادته

18 - وا�صترجعت �صاألت عني فقيل لها
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2-2: الم�صت�ى التركيبي:

من  تحوز  اأنه�  مع  جزاأين،  من  تت�ألف  اأبي�ته�  ترتيب  بح�سب  الق�سيدة 

حيث مو�سوعه� �سفة الوحدة المو�سوعية التي تبدو من�سهرة في بوتقة الغزل 

تمثل  ب�لفعل  اأنه�  الب�حث  يرى  اللغوية  اإلى وحداته�  النظر  اأن  بيد  الع�م،  بمعن�ه 

�سقين غير متن�ظرين، اأي اأن ق�سمته� المو�سوعية تُذهب الأبي�ت من )ب 1 - ب 

19( في �سق، وم� تلا ذلك يُطرح في �سق اآخر، ومن الملاحظ اأن الق�سيدة بلغت 

تع�وره  بلاغيً�  �س�هداً  ا�ستح�ل  الذي  ع�سر  الت��سع  البيت  في  وذروته�  قراراته� 

الم�سنفون ف�أ�س�ر اإليه كل من ابن ر�سيق في )العمدة( والع�سكري في )ال�سن�عتين( 

وابن اأبي الإ�سبع في )تحرير التحبير( والب�خرزي في )دمية الق�سر( وابن �سن�ن 

اأن  الدار�س  ويجد  الألب�ب( وغيرهم.  )لب�ب  والثع�لبي في  الف�س�حة(  )�سر  في 

الواأواء تدرج في ق�سيدته من اأوله� لتف�سي اإلى هذا البيت الذي يعد غ�يته�، وم� 

تلاه من اأبي�ت ل ي�سل اإلى الذروة التي بلغه� في قوله:

بببالببرد الببعببنبباب  عببلببى  وعبب�ببصببت  ورداً 

جلد ول  مببطببل  ول  كببببره  غبببر  مبببن 

ولبببد عبببلبببى  ولاأم  عبببلبببيبببه  حببببببزني 

اأ�ببصببتببطببع خببلببدي لم  روؤيبببتبببهبببا  فببعببنببد 

ج�صدي في  المبب�ت  بعد  البببروح  فببعببادت 

الح�صد مببن  اأخببلبب�  ل  المببب�ت  على  حتى 

19 - واأمطرت ل�ؤل�ؤاً من نرج�س و�صقت

قائلة الحببال  بل�صان  واأن�صدت   -  20

اأخ لفقد  اأخت  حزنت  ما  والله   -  21

22 - فاأ�شرعت واأتت تجري على عجل

مرا�صفها من  بريق  وجرعتني   -  23

24 - هم يح�صدوني على م�تي ف�ااأ�صفي

وهذا معن�ه اأن هدف الواأواء يتمثل ب�لو�سول اإلى المعنى الذي قلن� اإنه نواة 

الق�سيدة، وفيه يكمن مغزاه�، كم� اأنه يمثل لحظة التوهج ال�سعري بمعن�ه الت�م، 

من اأجل ذلك لم تكن في الأبي�ت اللاحقة والتي تمثل الجزء الآخر في الق�سيدة 

اإ�س�فة معنوية ذات �س�أن، وك�ن من الممكن اأن تنتهي الق�سيدة عند هذا البيت، 

فلا تح�سن الزي�دة عليه، لأن الق�سيدة كم� قلت بلغت فيه غ�يته�.

بببالببرد الببعببنبباب  عببلببى  وعبب�ببصببت  ورداً  ف�صقت نرج�س  من  لبب�ؤلبب�اً  واأمببطببرت 
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ب�للغة،  العن�ية  دون  من  ب�لمعنى  الواأواء  كلف  على  الدالة  الموؤ�سرات  من 

الق�سيدة،  ق�فية  ب�سورةوا�سحة في  �سخ�س  الذي  اللفظي،  التكرار  وقوعه في 

وربم� ك�ن ذلك النمط التكراري اأم�رة من اأم�رات الطبع لديه، اإذ هو في حقيقة 

الأمر قليل الإمع�ن فيم� تورده عليه القريحة، زاهد في تحكيك �سعره، ل يظهر 

كلفً� اإل ب�لمع�ني، لذلك تبدت ظواهر العنت في لغته ول�سيم� من جهة تهذيبه� 

اأن  ذلك  اإلى  ي�س�ف  اللغوي،  معجمه  فقر  على  الدال  التكرار  من  و�سي�نته� 

الواأواء قليل الحتف�ل بط�ق�ت اللغة المج�زية، اإذ اآثر ا�ستخدامه� في �سعره طلقة 

بريئة من الفن اأو التعمل، من  اأجل ذلك ك�نت اأدنى اإلى اللغة الوجدانية التي 

تكتفي ب�إث�رة العواطف واإذك�ء النفع�لت، وربم� انزاحت عن ذلك كله لت�ستقر 

في ب�ب الطرافة لي�س غير.

ثقيلًا من �س�أنه اأن يلحق ال�سرر  ا�ستح�ل التكرار في ق�فية الق�سيدة قيداً 

ب�لإيق�ع، فكررت كلمة )جلدي( في ثلاث قواف ج�ءت في الأبي�ت: الأول 

والث�ني ع�سر والع�سرين، انظر اإلى قوله: ب 1: )جلدي( وقوله ب 12: )الجلد( 

وقوله ب 20: )جلد( لتجد تكراراً قل فيه ن�سيب التحوير، ومثل ذلك تكراركلمة 

التي  )البرد(  كلمة  وكذا  والع�سرين،  الث�ني  والبيت  الث�من  البيت  في  )الخلد( 

كررت في البيت الث�ني )ب�لبرد( وفي البيت الت��سع ع�سر )ب�لبرد(، ووقع تكرار 

كلمة )الج�سد( اأي�سً� في ق�فية البيت الرابع والبيت الث�لث والع�سرين، فهذه كله� 

قواف مكررة في ق�سيدة لم تجز اأبي�ته� اأربعة وع�سرين بيتً�، مم� ي�سير اإلى اأن الواأواء 

ل يعمل على تهذيب �سعره، ول يدقق فيه، لهذا وقع له هذا ال�سرب ال�سقيم من 

الطبع وال�سليقة في  يوؤثر  لي�ست عيبً� عند ممن  الظ�هرة  اللفطي، وهذه  التكرار 

ال�سعر، وهي لي�ست ذريعة للحكم على رداءة هذا ال�سرب من ال�سعر اأي�سً�، ذلك 

لأن اللغة الفطرية لديهم له� جم�له� وله� �سحره�، غير اأن ذلك ال�سحر والجم�ل 

يف�سدان ب�ل�سرورة اإذا م� عر�س هذا ال�سرب من ال�سعر للتحليل، ذلك لأن اللغة 

لم تكن على ج�نب من الثراء والغنى، فلي�س الن�سج�م والتن�غم الذي ظهر في 
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عموم الق�سيدة ق�دراً على �ستر العيب الذي لحق ب�لإيق�ع، اإذ الق�فية عن�سر من 

عن��سر الإيق�ع، والإيق�ع بطبيعته يحيل على الرت�بة والتكرار، فكيف يكون في 

�سوء تكرار وحدات لغوية معينة في مق�طع الأبي�ت اأو في قوافيه�؟

تكرار الق�فية عند الأقدمين اإيط�ء، وهو مذموم في مجمله، ومعنى الإيط�ء 

واإن  الق�فية  تكرار  الإيط�ء  الخليل  وزاد  واحد،  معنى  في  الق�فية  لفظ  تكرار 

اإذا  اأو  المب�عدة بين الأبي�ت،  الق�فية  اختلف المعنى، ويخفف من  عيب تكرار 

خرج ال�س�عر من مدح اإلى ذم، ومع ذلك فهو عند النق�د م�ستهجن، لأن الإيط�ء 

.
)14(

كم� اأورد ابن ر�سيق من الوطء، »ك�أن اأوط�أ �س�عر الق�فية بعد اأخته�«

ولكن  لغته�،  جهة  من  ب�لق�سيدة  لحق  عيبً�  الملاحظة  هذه  تك�سف  قد 

ذلك ل يعني اأن اللغة مغ�سولة من ظواهر الجم�ل، ويمكن تبي�ن جوانب كثيرة 

ح�سله� الواأواء في هذه الن�حية منه� مطلع الق�سيدة الذي ج�ء على غ�ية التن�غم 

والن�سج�م، مع اأنه ق�ئم على �سرب من التكرار، لكنه تكرار مختلف ك�ن من 

)يده�(  بين  و)تنله(، وم�  )ن�لت(  بين  فم�  الق�سيدة،  المو�سيقى في  يع�سد  �س�أنه 

و)يدي( التف�ت بلاغي ظ�هر الجم�ل، كم� فيه تنوع وتم�وج يف�سي اإلى حلاوة 

ولذة تنجم عن ت�آلف لفظي اأخ�ذ، ومن ثم ي�سب في بوتقة الإيق�ع التكراري 

التج�وب  على  ق�ئمً�  مو�سيقيً�  لونً�  ال�سمير  حركة  خلال  من  يكت�سب  الذي 

اللفظي الموؤثر.

على   )20-12( اأبي�ته�  في  الق�سيدة  اتك�ء  ال�سلبي  التكرار  ظواهر  ومن 

15: ق�لت، ب  14: ق�ئلة، ب  13: ق�لت، ب  12: قلت، ب  فعل القول، )ب 

20: ق�ئلة(، وهو  18: قيل، ب  17: ق�لت - قلت، ب  16: فق�ل - قلت، ب 

اتك�ء مب�لغ فيه لأنه تكرار تع�قبي ك�د اأن يذهب بن�سف الق�سيدة، وقد انفتح 

من خلاله حوار هو اأدنى اإلى المونولوج، لأن فعل القول )ق�لت - ق�ل - قلت - 

قيل - ق�ئل( ي�ستند اإلى ف�عل واحد وهو ال�س�عر، وهذه الطريقة الحوارية م�ألوفة 
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في الغزل كم� هي م�ألوفة في النم�ذج النثرية الحك�ئية ع�مة، ومع ذلك ف�إن هذه 

الأقوال  ب�إ�سن�د  ت�سي  الأ�سل  �سعرية حقيقية، وهي في  ال�سيغ ل تمثل مقولت 

بغية اإك�س�ب الخط�ب اللغوي �سفة مرجعية، وهذا واإن ك�ن �سروريً� في الأقوال 

النثرية اإل اأنه في ال�سعرل يكت�سب اأهمية تذكر، لأن ال�سعر ل يحت�ج اإلى توثيق 

اإن الإيث�ر  اإلى تخييل، ولي�س ذلك فح�سب بل  اإ�سن�د، بقدر م� يحت�ج  اإلى  ول 

من تلك ال�سيغ قد يبعد الق�سيدة عن غ�يته� التخييلية، هذا من جهة ومن جهة 

الق�سيدة، لأن  القول ل ينجم عنه� تعدد الأ�سوات في  ف�إن كثرة �سيغ  اأخرى 

المتكلم واحد، ومن ثم الإمع�ن في اإيراد اأفع�ل القول في ال�سعر الغن�ئي ل يطرح 

عنه ال�سفة الغن�ئية الفردية التي تعد جوهر الن�سو�س الوجدانية.

3-2: الم�صت�ى الدللي:

نرى  الق�سيدة،  في  والتم�ثل  والختلاف  الت�س�كل  علاق�ت  اإلى  ب�لنظر 

للظفربمعنى  فح�سب، في مح�ولة  المعنى  فلك  يدخلن� في  اأن  اأراد  وك�أنم�  الواأواء 

بعيد تط�ولت له الق�سيدة حتى اأمكنه� اأن تحت�سنه في البيت الت��سع ع�سر، وهذا 

اإنم� دع�ه منذ البداية اإلى اللعب ب�للغة بطريق الت�س�كل والمغ�يرة من يد ويد، ف�ليد 

يد  تنله  لم  م�  نق�سه�  في  توافر  الذي  الح�سن  من  ن�لت  التي  يدالمحبوبة  الأولى 

المحب من ال�ستمت�ع به�، ف�نظركيف ي�س�كل بين اأمرين مختلفين: الأول جم�ل 

اأن  اإلى  اإ�س�رة  ذلك  النق�س ح�سنً� على ح�سن، وفي  زادهم�  وقد  والمع�سم  اليد 

المحبوبة ح�زت الجم�ل كله، ويد المحب معطلة من كل ذلك ثم اإنه� ع�جزة عن 

نوال الح�سن اأي ال�ستمت�ع به�، ثم يعود في البيت الث�ني اإلى الو�سم اأو النق�س 

ليرى فيه �سورة غريبة، انظر كيف يعقد �سلة بين ر�سوم الو�سم وطرق النمل، 

ب�لبَرد، وال�سورت�ن  يبدو كرو�سة مر�سعة  الو�سم  اأن  يوهمن�  اإليه وهو  انظر  ثم 

النمل  فطرقُ  اآن،  في  وم�س�كلة  اختلاف  وفيهم�  الدللة،  حيث  من  بعيدت�ن 

الملتوية التي �سُبِّهت له و�سمً� منقو�سً� على مع�سم المحبوبة، ح�ل مغ�يرة لرو�سة 
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ر�سعته� ال�سحب ب�لبرد، لأن ال�سورتين ل يمكن  اأن يجتمع� في الحقيقة، ل�سبب 

د اأو الثلج يمحوان طرق النمل ويم�سح�ن مع�لمه� في الوجود،  ي�سير فحواه اأن البَرَ

غير اأن ذلك مت�ح �سعريً�، ول�سيم� حين ي�ستحيل الع�لم لديه ذراع امراأة جميلة 

فهن� تتلا�سى المتن�ق�س�ت، ويغدو كل �سيء ممكنً�، األي�س ال�سعر ي�سهر في بوتقة 

المتن�ق�س�ت، ويذيب الفوارق المو�سوعية بين الأ�سي�ء، اإنه وهم وكم� ق�ل محيي 

الأ�سي�ء  ترى  فب�ل�سعر  روعته،  وتكمن  جم�له،  يكمن  وهن�  عربي،  بن  الدين 

مخ�لفة نوامي�س الكون، ثم تراه� من�ق�سة طب�ئعه�، فتكت�سب بذلك تن�غمً� وحي�ة 

جديدة تفتقه� يد �س�عر ملهم، فتنثره� في الخي�لت ف�إذا به� ك�لحي�ة التي نحب 

ونهوى.

الزم�ن  ومق�ربة  المك�ن  مق�ربة  هي  اإنم�  هن�  نعنيه�  التي  الم�س�كلة  اإذن 

ومق�ربة الح�ل، والواأواء عمد اإلى هذا اللون من المق�ربة، اأعني اأن طرق النمل 

ب بين  حقيقة تظهر في ح�ل ال�سحو وتندمل في ح�ل المطر، بيد اأن ال�س�عر قرّر

م�س�فتين وبين ح�لين وبين زمنين، ف�أمكن اأن يرى طرق النمل في الوقت الذي 

تتر�سع فيه الري��س ب�لبَرَد، فدل على اإمك�نية تخطي المج�ل، وهذا اإنم� يحدث 

فقط في الخي�ل وفي ال�سعر، من اأجل ذلك لم يقدم هذا المعنى المح�ل اإل بو�س�طة 

الت�سبيه،اأو بو�س�طة الخي�ل وهذا هو معدن ال�سعر وجوهره الثمين.

يح�سب الب�حث اأن مف�رقة تنجم عن كلام الواأواء في �سورته ال�س�لفة، 

والواقع اأنه ل يتوخى اإيج�د مف�رق�ت في كلامه، لأن ال�س�عر يخ�ل اأنه ين�سج في 

كلامه حق�ئق يراه� راأي العين، ثم ي�سده اإليه� الوهم حتى لك�أنم� تقع تلك ال�سور 

على مراأى وم�سمع من يريد تبليغه القول، واأعتقد اأن اإذابة المف�رقة في م�سلحة 

الإده��س اأدنى اإلى طبيعة هذه الق�سيدة، لأن الواأواء لم يكن م�كراً فيقدم مع�نيه 

المتلقي،  نف�س  في  مف�رقة  اإحداث  يريد  ل  وجيزة  بكلمة  اإنه  و�س�ح،  وراء  من 

في�ستميل  م�ألوف  غير  غريبً�  معنىً  يروم  اأو  اإده��س،  اإحداث  يريد  م�  بمقدار 
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الذوق، وهذا م� ح�سل ب�لفعل، لأن الم�سنفين تلقفوا �س�ئر اأقوافه واأدرجوه� في 

موؤلف�تهم كم� �سبقت الإ�س�رة.

تتك�سف في البيت الث�لث نية الواأواء في �سهر م� هو م�ألوف بم� هو غير 

اأن الحبيبة له� نظرات  م�ألوف بغية الإغراب، فم� هو م�ألوف في لغة المتغزلين 

وهمهم  في  فك�نت  النظرات  تلك  ال�سعراء  �س  �سخّر م�  وكثيراً  العقول،  ت�سبي 

ك�لنب�ل وك�ل�سه�م وهذا معنى اأ�سله امروؤ القي�س في بيت الخ�لد:

فللعينين كم� ي�سير امروؤ القي�س �سهم�ن، والواأواء يقول: اإن لمقلة المحبوبة 

نبلًا، ولي�ست هن�لك مب�عدة دللية بين ال�سهم والنبل، غير اأنّر الطرافة تجيء في 

المت�سل  الواأواء، وهو الج�نب  ال�سورة عند  اأي في م�ستن�سخ�ت هذه  التكملة، 

تتقي به نبل عينيه�، وهذا معنى فريد، لأن  ب�لم�س�كلة هن� اإذ جعل لليدين زرداً 

اأن  هن�  ح�سل  الذي  اأن  غير  الع��سق،  ت�سيب  المع�سوقة  عين  �سه�م  اأن  الم�ألوف 

الذي  ب�ل�سوار  يده�  فوقت  عينيه�  نبل  من  نف�سه�  على  ذاته� خ�فت  المع�سوقة 

خ�له الواأواء زرداً، فعمد اإلى تركيب ال�سورة، اأو اأنه ولد �سورة من �سورة زي�دة 

في الإده��س.

ويم�سي بن� الواأواء في هذا الق�سم في ق�سيدته ف�إذا به يعود في بيته الرابع 

الأكف  في  ا�ستح�لت  وكيف  الموا�سط  في  النظر  يمعن  ثم  وال�سه�م،  النب�ل  اإلى 

�سراكً� تت�سيد قلوب ع��سقيه�، وهذه �سورة غريبة اأي�سً�، لأن المعت�د اأن الموا�سط 

يرد  والواأواء لم  يخيم ك�لظلام،  اأو  ليتدفق ك�ل�سلال،  الف�حم  ال�سعر  تر�سل في 

التي  الموا�سط  اإلى  و�سحره  ال�سعر  جم�ل  من  ذهب  لأنه  �سيئً�،  المع�ني  هذه  من 

جعله� فخً� ي�سيد قلوب الع��سقين، وي�له� من مب�عدة، وي�له� من م�س�كلة، فقد 

ع�د من جديد ليق�بل بين ح�لين بينهم� تب�عد وا�سع، ولم اأجد فيم� و�سلت اإليه 

�س�عراً في حدود  اأعرف  الطرافة، ولم  المعنى بمثل هذه  تن�ول هذا  �س�عراً  يدي 

مقتل قببلببب  اأعبب�ببصببار  في  ب�صهميك  لت�شربي اإل  عببيببنبباك  ذرفببببت  ومبببا 
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المعنى،  ل�سطي�د  وعرة  طرائق  لت�سلك  هدى  بغير  ت�سبح  �سجيته  ترك  معرفتي 

ففجر اإح�س��سً� ممتعً� في الإ�س�رة اإلى اأثر اأدوات المحبوب في نف�س المحب.

من الوا�سح اأن الواأواء م�سكون ب�سورة النب�ل وال�سه�م، فم� اإن ا�ستفرغ 

ط�قته في الإتي�ن ب�سورة فريدة في البيت الث�لث، حتى ع�د اإلى تلك ال�سورة في 

الطب�ق  �سيرة  يعيد  ثم  المقلة،  ونبل  الح�جب  قو�س  عن  ليحدثن�  الخ�م�س  البيت 

من جديد في البيت ال�س�د�س، بين ن�ع�س ويقظ�ن، ثم يدقق في ال�ستدع�ء في 

ورم�ن  الخد  جلن�ر  بين  المعنوي  الت�س�كل  من  بديعً�  لونً�  ليعقد  ال�س�بع  البيت 

ال�سدر، والت�س�كل هن� متحقق من جراء ال�ستدع�ء، ف�لجلن�ر زهر الرم�ن ولونه 

اأحمر، والحق�ن ل تعرف�ن ب�لحمرار، فلي�س هن�لك مم�ثلة من جهة اللون بين 

الخد والثديين، واإنم� �س�كل بين لون الخدود و�سكل الثديين الذي اأ�سبه برم�نتين، 

لون و�سكل، مم�  تربط بين  ال�ستدارة، وهذه علاقة م�سبهة لأنه�  ال�سبه  ووجه 

ي�سي ب�سغف الواأواء ب�لمعنى الغريب في مح�ولة لإنت�ج دللت جديدة من خلال 

اقتران عن��سر غير متج�ن�سة و�سهره� في بوتقة التركيب اللغوي، وهو اأمر ينم 

بين  ربط  حين  الث�من  البيت  في  متكرر  ال�سنيع  وهذا  التفرد،  اإلى  نزوعه  على 

اإلى �سمور  اإ�س�رة موحية  ذلك  المهزول، وفي  النحيل وج�سمه  المحبوبة  خ�سر 

خ�سر المراأة وهو �سيء م�ستحب وجميل وممتع اأوقعه في الع�سق والغرام والهزال 

نحول  اأعني  وممتع  �س�ر  الأول  نحولين  النحول  اأ�سحى  ذلك  وعلى  والم�سقة، 

جراء  من  ب�لمحب  يلحق  مقيت  هزال  وهو  موؤذ  نحول  والآخر  المراأة،  خ�سر  

ع�سق ذات الخ�سر النحيل.

الواأواء  اأن  على  ينم  م�  فيه�  لي�س  مقحمة  حوارية   )18-9( الأبي�ت  في 

اأ�س�ف فيه� اإلى مع�نيه �سيئً� من ال�سلابة والجدة، وي�سعر الق�رئ اأنه� �سرب من 

التمهيد للمعنى الجوهري في الق�سيدة  الثرثرة الكلامية لي�س له� غر�س �سوى 

واأعني به ال�س�هد الذي انطوى عليه البيت الت��سع ع�سر، اإذ الواأواء يفتعل راأ�س 
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الت�سبيه على نحو لم يجد نظيراً في العربية، وفي  بذلك ط�ق�ت  مفجراً 

�سوء هذه ال�سل�سلة من الت�سبيه�ت ا�ستح�ل الدمع لوؤلوؤاً، والعين نرج�سً�، والخد 

ورداً والأن�مل عن�بً� والثغر بدراً، يقول الع�سكري: »�سبه خم�سة اأ�سي�ء بخم�سة 

اأ�سي�ء في بيت واحد الدمع ب�للوؤلوؤ، والعين ب�لنرج�س، والأن�مل ب�لعن�ب، والثغر 

ب�لبرد، ول اأعرف لهذا البيت بخم�سة اأ�سي�ء في بيت واحد الدمع ب�للوؤلوؤ، والعين 

في  ث�نيً�  البيت  لهذا  اأعرف  ول  ب�لبرد،  والثغر  ب�لعن�ب،  والأن�مل  ب�لنرج�س، 

، ومع هذه الت�سبيه�ت �س�لت هيئ�ت مج�سدة اأحوال المراأة في كل 
)15(

اأ�سع�رهم«

�سورة من ال�سور المر�سومة هن�، اإذ اأمطرت دموعً� ك�للوؤلوؤ من عين ك�لنرج�س 

ال�سكل الجميل حزنً� وبك�ءً ل  ت�ست�أ�سل من  ك�لورد، فهذه ح�ل  ف�سقت خداً 

ي�ستدعي التع�طف بمقدار م� تدعو اإلى ت�أمل جم�ل المحزون، لأن غ�ية ال�سورة 

ل تتمثل في اإظه�ر الحزن، بل تريد ر�سم �سكل جميل في ح�لة حزينة، فكيف 

يكون جم�له في ح�ل الفرح اإذن، والتف�تة اأخرى حين تظهر ال�سورة اأ�سف المراأة 

على م� اأ�س�ب حبيبه� من جراء حبه�، اإذ تع�س على اأن�مله� التي اأ�سبهت عن�بً� 

والتركيز هن� على اللون الأحمرولي�س على الح�ل النف�سية، لأن ال�سورة تريد اأن 

تظهر جم�ل الأ�س�بع بعد اأن زاده� الخ�س�ب جم�لً على جم�ل، ثم انظر كيف 

الفم والأ�سن�ن  المراأة عند جم�ل  تظهره  التي  الأ�سف  الإح�س��س بح�ل  يتوقف 

التي اأ�سبهت البرد، وعليه انظر كيف ت�آلفت الأ�سك�ل والألوان في هيئ�ت ينجم 

الت�سويرية عن��سر  ال�سل�سلة  اإط�ر  ان�سوت تحت  ب�هر، وقد  عنه� �سحر تخييلي 

مت�آلفة ومت�س�دة في اآن، لكن ال�س�عرية �سهرت لن� كل ذلك في بوتقة الت�سبيه 

التمنع والإب�ء  لي�سور محبوبته وهي في غ�ية  الت�أثير  له� ن�سيب في  لي�س  حك�ية 

والهجر، اإل اأنه� لتلبث اأن ترق فتد�س له طيفه� ليزوره زورة خ�طفة، ثم يلق�ه 

الطيف وقد �س�رف على الهلاك، وذلك عند المحبوبة من اأم�رات الإخلا�س، 

التي دعته� اإلى البك�ء والح�سرة والت�أ�سف فق�ل الواأواء م�سوراً ذلك:

بببالببرد الببعببنبباب  عببلببى  وعبب�ببصببت  ورداً  و�صقت نرج�س  من  لبب�ؤلبب�ؤاً  واأمطرت 
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لتجعل ال�سعر وحده ق�دراً على تفجير المع�ني وخلق الأفك�ر و�سهر المتن�ق�س�ت، 

وعلى اأية ح�ل فقد ا�ست�س�غ الذوق هذا النمط التركيبي بين العلاق�ت، ف�لدموع 

البي�س�ء حين ت�سيل على خد اأحمر ك�لورد، ثم تبرز الأ�سن�ن البي�س�ء ك�لبرد وهي 

اإيق�عً� لونيً�  تع�س روؤو�س الأ�س�بع الحمراء، كل ذلك يج�سد في اللوحة الفنية 

بين  ب�هراً  والتن�غم  الن�سج�م وا�سحً�  فيظهر  الأحمر  اإلى  الأبي�س  متدرجً� من 

الت�سويرية  اللوحة  قوام  هم�  اللون�ن  �سواهم�، وهذان  �سيء  اللونين ول  هذين 

فكم  العربي،  ال�سعر  المعروفة في  الجم�لية  القيم  الواأواء من جملة  التي �س�غه� 

من  وكم  ب�لبرد،  الأ�سن�ن  �سبه  �س�عر  من  وكم  ب�لورد،  الخدود  �سبه  �س�عر  من 

�س�عر �سبه البن�ن ب�لعن�ب، ولكن تركيب هذه الت�سبيه�ت و�سمن هذه ال�سل�سلة 

المت�آلفة الجميلة ع�ئد على الواأواء وحدده بكثيرمن الف�سل وال�س�عرية، لهذا ق�ل 

الع�سكري »لم اأعرف ث�نيً� للبيت في اأ�سع�رهم« اأي اأنه فريد كل الفرادة.

بهذا  فرحة  اأن  غير  اآنفً�،  اأ�سرن�  كم�  البيت  هذا  على  الزي�دة  تح�سن  ل 

م�  �سوى  الإث�رة  من  فيه�  لي�س  اأبي�ت  بخم�سة  يردفه  اأن  اإلى  دع�ه  فيم�  المعنى 

اأحي�ه، ولكنه رجح  اأم�ته والو�سل  ال�سد  اأن  البيت الأخير الذي زعم  ج�ء في 

اأن ي�ستكين للموت حبً�، وم� اأزعجه اأن الح�س�د ح�سدوه على موته، وفي ذلك 

اإ�س�رة اإلى اأن الموت حبً� ك�ن من متطلب�ت الغزل عند الواأواء، مع اأن جل مع�نيه 

اأنه ج�سد فيه� حبً� م�ديً� ف�أكثر من الألف�ظ الدالة مح��سن  اإلى  في الق�سيدة ت�سير 

الج�سد الأنثوي، اإ�س�فة اإلى ذكره اللذة في البيت الث�لث والع�سرين ذكراً �سريحً�، 

ولم تنفلت منه �سفة نف�سية واحدة، لتكون ق�سيدته هذه لوحة اأخرى ت�س�ف اإلى 

�سرح الجم�ل الأنثوي ال�سكلي الذي عينت فيه الق�سيدة العربية على اختلاف 

اأع�سره�. من اأجل ذلك ك�نت دللة البيت الأخير التي تقف عند معنى الموت 

حبً� دللة خ�دعة لي�س له� ر�سيد معنوي ت�سف عنه �س�ئر الدللت في عموم 

الت�سنيف  عن  نجمت  مهمة  بحثية  م�سكلة  على  يحيل  ب�لطبع  وهذا  ق�سيدته، 

النقدي لتج�ه�ت الغزل العربي.
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4-2: الم�صت�ى التداولي:

يمكن تمييز اتج�هين اأ�س��سيين في الغزل العربي: الأول م�دي �سريح والآخر 

معنوي، واأحي�نً� يميل الذوق النقدي اإلى التج�ه الث�ني بو�سفه يمثل ال�سمو الروحي 

والعلاقة الإن�س�نية الفريدة التي ل تقيم وزنً� للغريزة والميل وال�ستمت�ع، وهذا 

والغريزي  النف�سي  المحرك  لأن  الأمر؛  واقع  في  منقو�س  وتذوق  ج�ئر  حكم 

تنطوي  التي  النزعة  اإلى هذه  قتيبة  ابن  اأ�س�ر  وقد  ال�سكل  اإنم� هو جم�ل  للغزل 

عليه� قلوب العب�د في كلامه على الت�سبيب والغزل فذكر اأن »الت�سبيب قريب 

الغزل  محبة  من  العب�د  تركيب  الله في  قد جعل  لم�  ب�لقلوب،  النفو�س لئط  من 

واإلف الن�س�ء، فلي�س يك�د اأحد يخلو اأن يكون متعلقً� منه ب�سبب و�س�رب فيه 

.
)16(

ب�سهم حلال اأو حرام«

ويك�سف  والن�سيب،  والت�سبيب  الغزل  من  الغ�ية  قتيبة  ابن  كلام  يفتق 

ال�سبب في تعلق القلوب بهذا الغر�س من دون غيره، اإذ الت�سبيب لئط ب�لقلوب، 

وقوله )لئط( اأي ملت�سق، فذكر الجوهري على ل�س�ن الك�س�ئي في ال�سح�ح: 

يعني الحب  وليطً�  لوطً�  قلبي  له في  واإني لأجد  واأليط،  بقلبي  األوط  »يق�ل هو 

.
)17(

اللازق ب�لقلب«

ومن عج�ئب لفظ )لئط( اأنه مخت�س ب�لدللة على الحب اللازق ب�لقلب، 

وهن� تبدو دقة تعبير ابن قتيبة في قوله »والت�سبيب لئط ب�لقلوب« والذي يلوط 

اأ�سح�ب اللغة الحب، واأم� الن�سيب فهو مو�سوع �سعري  ب�لقلوب كم� يقول 

في  واأ�سل  الت�سبيب  في  اأ�سل  الحب  اإذن  الحب،  ل�سعور  مو�سوعي  ومع�دل 

ب�لمراأة، وفي تركيب  قتيبة م�ستحب لأنه مت�سل  ابن  يرمي  الغزل، والغزل كم� 

من  فم�  علىاأحد،  مق�سوراً  لي�س  الحب  اإن  ثم  للن�س�ء،  حب  الب�سرية  الطب�ئع 

امرئ، كم� يقول، اإل �سرب فيه ب�سهم حلال اأو حرام، وموؤدى ذلك اأن الحب 

الت�سريح، والأ�سل فيه  ال�سعر غزلً وت�سبيبً� ون�سيبً� الأ�سل فيه  الذي ينحل في 

الميل الغريزي، والأ�سل فيه ال�سته�ء، والأ�سل فيه النزوع اإلى جم�ل الج�سد، من 
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اأجل ذلك حفل ال�سعر ب�سف�ت ج�سد المراأة، و�س�رت اأو�س�ف الج�سد الأنثوي 

في الق�سيدة �سرحً� �س�مخً�، والواأواء هن� لم يبرح في ت�سويره وجه المراأة م�سيراً اإلى 

دموعه� وعيونه� وخدوده� واأ�س�بعه� واأ�سن�نه�، اأي اأنه لم يتعر�س ل�س�ئر الج�سد 

ومنبر  ق�سيدته  �سدة  الجميل  الوجه  ذلك  من  اأنه جعل  ب�لو�سف، غير  الأنثوي 

اإبداعه، ف�س�ع قوله وا�ستعل معن�ه على مر الأع�سر.

لي�س لل�سعر الب�هر ارتب�ط وثيق ب�لأخلاق، وهو بطبيعته بعيد عن الأفك�ر 

المتداولة، لأن ال�سعر هو الذي يبعث على المك�رم، ويخلق القيم، م� اأدق قول 

 .
)18(

الأ�سمعي حين ق�ل: »ال�سعر نكد ب�به ال�سر، ف�إذا دخل في الخير �سعف«

وال�سعر  ال�سعر وغ�يته وجوهره،  اأنه� تحيل على طبيعة  القولة  �سحر هذه  ومن 

اأطواء  بين  اندثر  لم�س�ألة،  مروجً�  اأو  لفكرة،  ه�تفً�  اأو  لف�سيلة  ل�س�نً�  ك�ن  م�  اإذا 

العرب  �سعر  وبين  بينن�  ح�لت  اأن  بعد  اأنن�  ذلك  الفن�ء،  اأ�سنة  وتن�و�سته  العدم، 

في ج�هليته� واإ�سلامه� فوا�سل الزمن، لم نعد ن�ستدعي تلك الأ�سع�ر لن�ستدل 

على ح�دثة اأو فكرة اأو ف�سيلة، بل ن�ستدعيه لح�جة اإلى الجم�ل، والجم�ل جم�ل 

الإن�س�ن وجم�ل اللغة، هل ترى فيم� ج�ء به ال�سعراء في اأع�سرهم ك�فة م� يع�سد 

فيه،  قيل  الذي  الزمن  مع  يندمل  ف�إنه  موؤداه  اإذا ك�ن هذا  ين�سر علمً�؟  اأو  فكراً 

لأن الأحداث تفنى ول يبقى اإل ال�سعر الذي ينزاح عن زمنه وعن مجتمعه وعن 

�س�نعه، ذلك لأنه فن ل ين�سر اإل ذاته ول يدوم اإل لنف�سه، من هن� ل نقراأ في 

ال�سعر الخ�لد اإل �سيرة الإن�س�ن في حمقه ونب�هته ورعونته وحلمه و�سعفه وقوته 

وبوؤ�سه وظفره وارتي�حه وتعبه وفرحه ونكده ون�سره وهزيمته وتن�ق�سه وتم�مه 

وقبحه وجم�له، اإنن� نقراأ في ال�سعر معنى الإن�س�ن في ح�لته ك�فة.

في الج�سد الأنثوي معنى لم تمل الق�سيدة العربية من ترديده في ت�ريخه� 

المتط�ول، وفي كل لحظة من لحظ�ت الأزمنة يطل معنى براأ�سه فتلب�سه ق�سيدة م� 

تحمد ف�س�ئل ذلك الج�سد،وتتغنى ب�سحره، وتغيب في تف�سيلات اأ�سراره، ول 

يتوقف و�سف الج�سد، ول ينتهي الكلام عليه، ف�مروؤ القي�س فتح لل�سعراء ب�بً� 
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من اأبواب الغزل ال�سريح، ومن ج�ء بعد فتح اأبوابً� اأخرى، وهي لم تو�سد اإلى 

يوم الن��س هذا، وقد يجد المتلقي فيه� فل�سفة تمعن في جم�لية الج�سد الأنثوي، 

وهي فل�سفة �س�غه� ال�سعراء بوهمهم، فغدت بع�مل التق�دم مهوى اأفئدة الن��س، 

اأم�م الق�سيدة م�س�فة  اأن  اإلى  ولبثت فيهم، ودامت على هذه الح�ل فكرة ت�سير 

ه�ئلة حتى تفرغ من و�سف ذلك ال�سكل الجميل واإدراك اأ�سراره، اإذ الق�سيدة 

على  مع�نيه�  ف�سوت  الكون،  خلا�سة  فيه  راأت  الأنثوي  الج�سد  ت�أملت  حين 

بذكر  يقرنه  اإل  اأبى  �س�عر  معنى في وهم  ارتفع  اأو  فكرة  فكلم� علت  اأ�س��سه، 

المراأة، انظر كيف قلب ال�سعراء منذ الأزل نظرهم في الكون، حتى اإذا م� تيقنوا 

اأن �سواداً في الوجود ل ي�س�هي �سواد الليل جعلوه �سفة ل�سعر المراأة، ثم ت�أملوا 

له�،  قداً  من ق�سيب الخيزران فك�ن  فلم يجدوا خيراً  واأ�سك�له�  النبت  هيئ�ت 

ثم نظروا اإلى حمرة الورد ونعومة الكثيب وعيون المه� وغير ذلك من ال�سف�ت 

اإذن لم�ذا ننكر  اأ�سك�لً بديعة الجم�ل،  األي�ست هذه  األ�سق ب�لمراأة،  اأنه�  فوجدوا 

على ال�س�عر الذي يميل كل الميل اإلى الغزل ال�سكلي اأو ال�سريح اأو الم�دي، األي�س 

ال�سكل وال�سراحة والم�دة مع�دلً مو�سوعيً� للكون وللوجود وللحي�ة، من اأجل 

ذلك يكون الغزل بهذا المعنى من�سجمً� مع الفطرة والطبيعة والحي�ة، ثم األم يكن 

الواأواء لهذا ال�سبب �س�عر الفطرة والطبيعة والحي�ة؟ األي�س الواأواء بت�سبيهه الفريد 

الذي توقفن� عنده اآنفً� قد اأ�س�ف معنىً جديداً زاد به �سرح الجم�ل الأنثوي في 

المعنى؟  �سوى اكت�س�ف  ال�س�عر �س�عراً  الذي يجعل  اإذن م�  ال�سعر غنى وثراء؟ 

ثم م� ح�جتن� اإلى ال�س�عر؟ هل لأن معنى في الحي�ة ليزال خبيئً� نرد من ال�س�عر 

اأن يدلن� عليه لتكون حي�تن� اأكثر و�سوحً� وجم�لً؟ ل بل هن�لك ل �سك معنى 

�سري ملغز في في المراأة نحت�ج دائمً� اإلى �س�عر يدلن� عليه، مثل م� �سنع الواأواء 

ورد  لت�سقي  العين  نرج�س  من  الدمع  لوؤلوؤ  ت�سكب  الجميلة  حين جعل محبوبته 

الخدود،وتع�س ببرد الأ�سن�ن على عن�ب الأ�س�بع، هل يمكن اأن نتخيل من خلال 

هذه ال�سور امراأة نراه� راأي العين، اأم هي مجرد اأكذوبة ممتعة اأث�ره� الواأواء �س�عة 

في خي�لتن� ف�أمتعن� و�سرن�؟
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5-3: الخاتمببببة:

وبعد لبد من اأن نختم كلامن� هن� ب�سوؤال جوهري، م� �سر جم�ل هذه 

الق�سيدة وم� القيمة الفنية التي تحوزه�، �سمن �سي�ق ال�سعر العربي ع�مة؟

في الق�سيدة كم� �سورن� عيوب نجمت عن التكرار، وفيه� مح��سن تبدت 

الفنية،وك�نت  الت�س�وير  �سل�سلة  عن  غريبة، ونجمت  توليد دللت  من خلال 

بلغت ذروته� في البيت الت��سع ع�سر، وهذا اإنم� يف�سي اإلى �سوؤال اآخر: هل جودة 

ال�سعر ت�ستلزم ح�سن اللفظ والمعنى معً�؟

ي�سير ابن قتيبة اإلى اأن لل�سعر اأربعة اأ�سرب: �سرب ح�سن لفظه ومعن�ه، 

و�سرب ح�سن لفظه وتراجع معن�ه، و�سرب ح�سن معن�ه وتراجع لفظه، و�سرب 

فلم  ال�سعر،  ق�عدة الحكم على  و�سع  اأنه  يعني  . وهذا 
)19(

لفظه ومعن�ه تراجع 

يكن عنده جيداً ورديئً� فح�سب، بل جعله جيداً وو�سطً� ورديئً�، ومن المهم اأن 

نلاحظ اأن الو�سط عنده له �سرب�ن: م� ح�سن لفظه دون معن�ه، وم� ح�سن معن�ه 

دون لفظه، في حين ك�ن الجيد عنده في حد واحد وهو م� ح�سن لفظه ومعن�ه، 

والرديء في حد واحد وهو م� تراجع لفظه ومعن�ه، وح�سب ال�سعر اأن يكون 

معتدلً حتى ي�سيب حظً� من القبول، من اأجل ذلك ك�نت ق�سيدة الواأواء من 

ال�سعر المعتدل الذي اأ�س�بت خط�أ في المعنى والدللة.

اله�ام�س

)1(  هن�لك ر�س�لة ج�معية بعنوان: �سعر الواأواء الدم�سقي - درا�سة فنية - لجم�ل زاهر، نوق�ست 

بج�معة الإ�سكندرية �سنة 2007م.

)2(  مفت�ح، محمد )التحليل ال�سيمي�ئي - اأبع�ده واأدواته(، مجلة درا�س�ت �سيمي�ئية، �س:  213.

)3(  دو�سو�سير، فردين�ند )مح��سرات في علم اللغة(، �س: 16.

)4(  ب�رت، رولن )در�س في ال�سيميولوجي�(، �س: 45.
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)5(  كوردان، ج�ن )التحليل ال�سيميولوجي والأدب(، �س:  126.

)6(  نو�سي، عبدالمجيد )التحليل ال�سيمي�ئي للخط�ب الروائي(، �س: 7.

)7(  المرجع ال�س�بق، �س: 13.

)8(  انظرمثلًا اإلى �سنيع عبدالملك مرت��س في كت�به )التحليل ال�سيمي�ئي للخط�ب ال�سعري( اإذ قدم 

قراءة مف�سلة للبنى ال�سعرية في ق�سيدة �سن��سيل ابنة الجلبي لل�سي�ب متخذاً من التقطيع و�سيلة 

تحليلية من دون اأدنى مح�ولة للتمييز بين الوحدات اله�م�سية والوحدات المركزية اأو المفت�حية.

 )topie( ويعني الت�س�وي )iso( الت�س�كل في النقد الغربي �سورة مركبة من جذرين يون�نيين  )9(

يعني المك�ن، ثم اأطلق على الح�ل في المك�ن ف�س�ر يعني كل م� ا�ستوى من المقوم�ت الظ�هرة 

للمعنى والب�طنة المتمثلة ب�لتعبير اأو ال�سي�غة، فت�أتي مت�س�بهة موفولوجيً� اأونحويً� اأواإيق�عيً� من 

خلال ال�ستبدالت والتب�ين�ت وذلك بف�سل علاقة �سي�قية )انظر التحليل ال�سيمي�ئي لمرت��س 

غيره  بلفظ  ال�سيء  »ذكر  معن�ه  ب�لم�س�كلة  معروف  م�سطلح  العربية  البلاغة  وفي   )19 �س: 

لوقوعه في �سحبته تحقيقً� اأو تقديراً« و�س�هده البلاغي الم�سهور قول لأبي الرقعمق:

اإخ�اننا ق�صدوا ال�صب�ح ب�صحرة           فاأتى ر�صبب�لهم اإلي خ�صب��صاً

قال�ا اقترح �صيئاً نجد لك طبخه            قلت اطبخ�ا لي جبة وقمي�صا

فق�لوا اطبخوا لي�س�كل ال�سي�ق واأراد خيطوا، فذكر خي�طة الجبة بلفظ الطبخ )مع�هد التن�سي�س �س: 

.)252/3
)10(  نو�سي، عبدالمجيد )التحليل ال�سيمي�ئي للخط�ب(، �س: 231.

)11(  ذكر العب��سي في مع�هد التن�سي�س عدداً من المع�ني وال�سور التي نظر فيه� الواأواء في اأ�سع�ر 

�س�بقيه، وهي قليلة ي�سيرة ل تجوز حد النظر.

)12(  الع�سكري )ال�سن�عتين(، �س: 213.

)13(  ابن قتيبة )ال�سعر وال�سعراء(، �س: 46/1.

)14( ابن ر�سيق )العمدة(، �س: 211/3.

)15(   الع�سكري )ال�سن�عتين(، �س: 218.

)16(  ابن قتيبة )ال�سعر وال�سعراء(، �س: 213/3.

)17(  الجوهري )ال�سح�ح( م�دة لوط.

)18(  ابن قتيبة )ال�سعر وال�سعراء(، �س: 325/2.

)19(  الم�سدر ال�س�بق.

* * *
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بين �شعوبية القدماء و�شعوبية المعا�صرين

بكري �شيخ �أمين)*(

الدرا�سات  كثرة  الع�صر  هذا  في  المدقق  العربي  الباحث  نظر  يلفت 

والنظريات المن�سبة على العالم العربي، والإ�سلامي بوجه خا�ص، وعلى القارة 

الإفريقية ب�سكل عام؛ �سادرة في المقام الأول من العالم الغربي، ثم من اإ�صرائيل، 

كما ت�سدر اأحياناً من اأقطار عربية معينة.

واأكثر ما تدور اأبحاث هذه النظريات اأو الدرا�سات حول )العقلية العربية( 

الأوروبية في مظاهرها،  العقلية  بينها وبين  والفروق  وخ�سائ�سها، و�سماتها، وميزاتها، 

ومحتواها، واتجاهها. والغريب اأن تكون هذه الدرا�سات متقاربة اإلى حد التحاد في 

م�سمونها، على الرغم من الختلاف ال�سكلي في اأ�ساليبها، وطرق معالجتها.

هوية  وتدر�ص  ببع�ص،  بع�سها  الدرا�سات  هذه  تقرن  اأن  لك  قي�ص  ولو 

اأ�سحابها، وتتعرف غاياتهم، لهالك الأمر، وعرتك الده�سة، وانتابك العجب؛ 

فهم ينت�سبون اإلى ن�سب واحد، هو العداوة لكل ما هو عربي، وم�سلم، و�صرقي؛ 

الفكري  والبحث  و�سيلة،  العلمي  الأ�سلوب  جميعاً  اتخاذهم  من  الرغم  على 

الخال�ص خطة وطريقاً.

)*(  باحث وأكاديمي سوري، عضو اتحاد الكتاب العرب وعضو المجلس العالمي للغة العربية.
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الإ�صرائيلية،  الإذاعة  مذياعك على  تفتح  اأن   - اأتيح لك - كذلك  ولو 

وت�سغي اإلى ما يبثه من برامج واأحاديث، ول�سيما في غير اللغة العربية، لراأيت 

ومجد  ح�ساري،  تراث  كل  من  العرب  �سلخ  هو  بعيد،  غر�ص  اإلى  يهدف  اأنه 

تليد، وفكر اأ�سيل، وردّ ذلك كله اإلى الأمم الأخرى غير العربية التي دخلت في 

الإ�سلام.

غاية هذه الدرا�سات والإذاعات واحدة، اإنها الإلحاح على فكرة اأ�سا�سية 

هي: اأن الح�سارة التي يفاخر العرب بها نتاج فار�سي، اأو هندي، اأو تركي، اأو غير 

ذلك.. وت�صرب على ذلك الأمثلة الكثيرة، فترد ابن �سينا اإلى الأ�سل الرو�سي، 

اإلى  والفارابي  الأفغاني،  الأ�سل  اإلى  والبخاري  الفار�سي،  الأ�سل  اإلى  والغزالي 

التركي، وهلم جراً.

واأغرب من هذا كله، اأن عدداً من الدول العربية والإ�سلامية تعتقد - عن 

ح�سن نية - ما يقوله هوؤلء النا�ص، فتقيم مهرجانات واحتفالت بهوؤلء العلماء، 

في منا�سبات مختلفة، وتدعي لنف�سها ا�ستحواذ هذا العالِـم اأو ذاك، وربطه بها، 

عا�ص في  اأو  اأر�سها،  على  ولد  كان  اإذا  كاأنه  البلدان،  من  �سواها  عما  و�سلخه 

بلدها، كان لها دون النا�ص جميعاً، وحرم على غيرها ادعاوؤه، والتباهي به.

والإ�سلامي  العربي  العالم  على  المن�سب  الهائل  الفكري  الزخم  هذا 

�سعوبية، ولكن من نوع جديد.

الع�صر  في  ولدت  ال�سعوبية  عرفوا  قد  تاريخهم  في  العرب  كان  واإذا 

الأموي، وقويت وا�ستفحلت وا�ستد �صرامها في الع�صر العبا�سي، فاإنها لأهون 

األف مرة من ال�سعوبية الجديدة المعا�صرة.

العن�صر  امتهنوا  الذين  الحكام  على  فعل  رد  القدماء  �سعوبية  كانت 

الأعجمي، واحتقروه، وعاملوه معاملة ل ير�سى عنها العدل، ول الإ�سلام، ول 

الخلق الحميد، فلقد فرق الحاكمون بين العربي والأعجمي، والأبي�ص والأ�سود، 
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والقريب والبعيد، وخالفوا القراآن الكريم الذي ين�ص على اأن )اأكرمكم عند الله 

اأتقاكم( وخالفوا ال�سنة النبوية التي تن�ص على اأن الم�سلمين �سوا�سية كاأ�سنان الم�سط، 

النبي �سلى الله عليه و�سلم:  اإل بالتقوى، وكلمة  ل ف�سل لعربي على اأعجمي 

اإل فار�سي، دخل الإ�سلام، وغدا في تعاليم  البيت. وما �سلمان  اآل  �سلمان منا 

الدين الحنيف واحداً من الم�سلمين، يحارب اإن حاربوا، وي�سالم اإن �سالموا.

العرب  غير  وعاملوا  الرائعة،  التعاليم  هذه  اآنذاك  الحكام  خالف  لقد 

النا�ص  العرب، وجعلوا  من  الم�سلمين  معاملة  تختلف عن  معاملة  الم�سلمين  من 

طبقات، و�سنفوهم اإلى اأ�سناف، وق�سموهم بين عرب وموال، وظلموا الموالي 

في  والزكاة  الجزية  عليهم  وفر�سوا  واحتقروهم،  وا�سطهدوهم،  كبيراً،  ظلماً 

اآن معاً، وكلمة الحجاج بين يو�سف الثقفي م�سهورة: لو رفع اإليَّ عقد بين مولى 

وعربية لف�سخته.

تت�سل  واإثارات  جهة،  من  عربية  اإثارات  م�سدرها  كان  هوؤلء  �سعوبية 

بالدين الفار�سي من جهة ثانية، واإثارات تت�سل بال�سيا�سة والحكم من جهة ثالثة، 

وغير ذلك من العوامل.

ومع هذا فقد لقيت تلك الحركة مقاومة �سديدة من المجتمع الإ�سلامي 

كله، وكان الم�سلمون من غير العرب اأكبر المقاومين لها، واأكبر خ�سومها، ول 

اأدل على ذلك من موقف ابن قتيبة الدينوري على هذه المقاومة، وكتاباته الكثيرة 

والعنيفة، والمحُْكَمة في الرد عليها.

ين�سده  ال�سعراء  اأحد  مرة   - فار�سي  وهو   - عباد  بن  ال�ساحب  �سمع 

ق�سيدة، فيها اإ�سادة بالعن�صر الفار�سي، وحطٌّ من قدر العرب، فلم يعجبه ذلك، 

والتفت اإلى بديع الزمان الهمذاني - وهو فار�سي كذلك - وقال له: رد عليه. 

واأخذته الحمية على  الهراء،  �ساعر مثل هذا  ل�سان  اأن يجري على  ولم يحتمل 

العرب والعروبة، لأنهم مادة الإ�سلام ووعاوؤه.
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اإن الإ�سلام في جوهره ل يعترف بالعروق، ول بالحدود، ول بالأقاليم، 

واأ�سولهم،  األوانهم،  اختلفت  كانوا، ومهما  اأنى  والم�سلمون،  بالأجنا�ص؛  ول 

ولغاتهم، اإخوة، ل ف�سل لأحد على اأحد اإل بالتقوى«.

ويوم كان الدين منيعاً، ح�سيناً، ويوم كان العرب اأقوياء، �سار الم�سلمون 

من  يتجزاأ  ل  جزءاً  واأ�سبحوا  وح�سارة،  وكتابة،  ولغة،  فكراً،  عرباً،  جميعاً 

الح�سارة العربية المو�سومة ب�سمة الإ�سلام.

اأقاليمهم،  �ستى  الم�سلمون من  كلها عربية، وجاء هوؤلء  الأر�ص  كانت 

فزرعوا اأفكارهم في الأر�ص العربية؛ ولذلك فاإن المح�سول الذي نتج، والزرع 

الذي نما، وترعرع، وا�ستوى، كان عربي الهوية، عربي الثمار.

العرب  الأخرى من غير  الأمم  الهنود، ول  الفر�ص جميعاً، ول  يكن  لم 

في  الإ�سلام  يدخل  لم  العدد،  قليلة  �سغيرة،  الفئة  هذه  كانت  واإنما  �سعوبيين، 

الكاثرة، ولهذا فقد �سلطت  الكثرة  قلبها، ولم يجر في عروقها،كما كان عند 

بالخذلن؛  بالنق�ص، وتح�ص  ت�سعر  كانت  لأنها  العرب،  حقدها،وبذاءتها على 

بثهما  اللذين  الإن�ساني  النف�سي، والكمال  ال�سمو  ولأنها كانت لتعرف معنى 

الإ�سلام في قلوب معتنقيه.

ويوؤيد هذا القول ما اأورده ابن قتيبة في اأحد كتبه، حيث قال: اإن ال�صريف 

يف في قوم اآخرين، ول يبحث عن المثالب اإل من افتثقدها في  نْوَ ال�صرَّ في قوم �سِ

نف�سه، ولول تحرجي من اأن اأبا عبيدة ف�صر كتاب الله لن�صرت مثالبه ال�سخ�سية.

معدودين،  واأ�سحابها  بحدود،  محدودة  الأولى  ال�سعوبية  هذه  كانت 

تتخطى  ل  واآثارها  متقبِّليها،  من  عدداً  العرب  غير  الم�سلمين  من  ومنكروها 

الجدال النظري الب�سيط.

* * *

اأما �سـعوبية اليـوم فعجيب اأمرهـا، وبعيد غر�سها، واإنها ل تهـدف اإلى 
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ما هدفت اإليه �سعوبية القدماء، واإنما ترمي اإلى غاية بعيدة جداً، وهي �سحق كل 

مجد وف�سل وح�سارة، ل للعرب وحدهم، واإنما للم�سلمين كذلك، بل للاآ�سيويين 

لواءها: علماء، وباحثون، وفلا�سفة، ومخططون كبار؛  يرفعون  والذين  قاطبة، 

ومن  تارة،  فرن�سا  من  اندفعت  تراها  واحد،  اآن  في  �ستى  منابع  من  تنبع  وهي 

اإنكلترا تارة اأخرى، ومن اإيطاليا اأومن هنغاريا، اأو من األمانيا، وقد ت�سدر اأحياناً 

من بلد عربي.

كان   )RENAN )رينان  الفرن�سي  الم�ست�صرق  اإن  نقول:  اأن  لنا  جاز  ربما 

اأول من فتح باب الهجوم على العرب في كتابه )تاريخ اللغات ال�سامية المقارن 

 HISTOIRE GENERAL ET SYSTEM COMARE DES LANGUES

SMITIQUES( وفيه حاول اأن يوؤكد اأن في الدنيا نوعين من العقليات: عقلية 

اآ�سيوية، وعقلية اآرية.

ال�سعف  �سفاتها  ومن  الإبداع،  عن  فبعيدة  الآ�سيوية  العقلية  اأما 

والإخفاق في كل �سيء؛ وما عقيدة التوحيد التي ت�سيطر على معظم اأقطار اآ�سيا 

اإل دليل على هذا التخلف، وهذا النحطاط، والآ�سيويون متهافتون، �سعفاء في 

اأخيلتهم، خوارون، عاجزون في حروبهم، لم ي�سهد لهم التاريخ تفوقاً حربياً، 

ول انت�ساراً في اأي ع�صر من الع�سور؛ بخلاف العقلية الآرية، المتميزة بالإبداع، 

المتفردة بالعبقرية، القادرة على الت�صرف، المنت�صرة في كل ميدان.

ذلك هو الهراء الذي طلع به رينان، وقد كان اأول القطر، ثم راح ينهمر.. 

تبعه الم�ست�صرق الهنغاري اليهودي غولدزيهر GOLDZEIHER في معظم كتبه 

ودرا�ساته، ول�سيما في كتابه الم�سهور )العقيدة وال�صريعة( فقد ح�ساه �سماً زعافاً 

نتاجاً  لي�ست  الم�سلمين  اأن ح�سارة   - زعم  ما  ملة  من   - وزعم  مبيناً،  وبهتاناً 

عربياً، واإنما كانت نتاجاً غير عربي، واألحَّ على التفريق بين العقلية العربية التي 

هي عقلية اآ�سيوية غير منتجة، وبين العقلية الآرية المبدعة.
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اإلى  جاء  بالكبير.  المعروف  )الأب(  غويدي  الإيطالي  الم�ست�صرق  ولحقه 

القاهرة ليحا�صر في)ف�سل العرب في الفلك والجغرافية والطب والعلوم الأخرى( 

مو�سوعية،  من  اأظهر  لما  الإبداع،  حد  بلغ  رائعاً،  محا�صرته  مطلع  في  وكان 

ح�ساباتهم  واأظهر  بف�سائلهم،  واأ�ساد  العرب،  اأن�سف  وقد  وحياد.  ور�سانة، 

ولكنه  العلوم.  هذه  في  الأخرى  والأمم  والرومان  الإغريق  ح�سابات  من  اأدق 

مالبث اأن هوى من حالق حين حاد عن مو�سوعه الأ�سيل اإلى بحث في اأ�سباب 

العبقرية والإبداع، وقد ح�صرهما في العقلية الآرية دون �سواها، واأنكرها على 

العقلية الآ�سيوية.. وهكذا.

وغولدزيهر،  رينان،  به  طلع  ما  بمثل  مرغوليوث  طلع  اإنكلترا  ومن 

ويملاأ  العربي،  العقل  وبكل  العربي،  التراث  كل  في  ي�سكك  وبداأ  وغويدي، 

درو�سه ومحا�صراته بالأراجيف، ويقنع طلابه ببراهين واأدلة ما اأنزل الله بها من 

�سلطان.

وما هي اإل حقبة حتى كان �سوت برتراند ر�سل الفيل�سوف الإنكليزي 

من  اأكبر  الفل�سفة(  )تاريخ  ال�سخم  كتابه  في  جاءت  التي  وكلمته  الآفاق،  يملاأ 

اأن تن�سى. لقد قال: اإن المكتبة العربية بكل ما تحتويه من تراث وموؤلفات اأ�سن 

عليها برف من رفوف مكتبتي. والذي يلفت النظر اأن الذين ترجموا كتابه اإلى 

العربية لم يعلقوا بكلمة واحدة على هذه الإهانة.

هو  والم�سلمين  العرب  عن  �سدر  ما  لكل  النجلاء  الطعنة  �سدد  والذي 

الفيل�سوف الألماني )والد �سبينجلر( في كتابه الم�سهور: )انهيار الغرب(.

البحث  حيث  من  قمتها،  اإلى  العقليات  بين  التفريق  نظرية  اأو�سل  لقد 

العلمي،وتلم�ص الدلئل المو�سوعية، والعتماد على فل�سفة التاريخ وتطوره.

كانت نظريته تقوم على فكرة )الظاهرة الأولية( وهو يعني اأن لكل اأمة 

من الأمم )ظاهرة اأولية( هي التي تتحكم في �سلوكها، وعقلها، ونتاجها.
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فقد  والنبات،  البيولوجيا  علم  من  ا�ستقاها  الأولية(  )الظاهرة  وفكرة 

ال�سوق  الخارجية،  المظاهر  في  النباتات  من  اأكثر  اأو  نوعان  يتفق  اأنه  لحظ 

الثمار،  تت�سابه  قد  واأحياناً  كذلك،  والأوراق  مت�سابهة،  والأغ�سان  مت�سابهة، 

الفرق في عدد  النباتية يظهر  ال�سغيرة في الأوراق  ولكن لدى فح�ص الأوردة 

هذه الأوردة، اأو �سكلها. وهذا الفرق الدقيق هو الذي يميز �سنفاً من �سنف، 

ونوعاً من نوع.

وكذلك اأمر النا�ص، فقد ينتقل عربي - مثلًا - اإلى بلد اأوروبي، فيظهر 

كاأنه منهم، من حيث طعامه، و�صرابه، ولبا�سه، ووجهه، ولونه، وقد ي�سبههم 

حتى في لغتهم، والفرق الوحيد الذي منهم يكمن في )الظاهرة الأولية( المتر�سبة 

في اأعماقه. وتبدو وا�سحة لدى اأنواع من ال�سلوك، واألوان من التحري�ص. قد 

اإهانة،  اأدنى  اأو غازلها، وقد ي�صرب من يهينه  اأحد في زوجته،  اإذا حدق  يثور 

في حين اأن )الظاهرة الأولية( عند غيره قد ل تكون لها هذه ال�ستجابات، واإنما 

تكون لها ا�ستجابات اأخرى، ومن لون مختلف.

كذلك در�ص �سبينجلر تطور التاريخ، فراأى كل اأمة تمتاز بـ )ظاهرة اأولية( 

تختلف عن الظاهرة الأولية عند �سواها. فالإغريق مثلًا تبدو ظاهرتهم الأولية 

في )المكان( ومن �سفات المكان وجود الأعمدة علواً، والم�سافات امتداداً، لهذا 

بتعدد  وقالوا  الجميلة،  الأعمدة  ذات  المختلفة  والمعابد  بالأعمدة،  عنوا  فاإنهم 

الآلهة.

والظاهرة الأولية عند الرومان تبدو في )العمود، اأو الجبل( وهو يرمز اإلى 

ال�ستعلاء والقمة. وهذه الظاهرة هي التي جعلتهم يتفوقون حربياً على ال�سعوب 

الأخرى، ويت�سلطون عليها. كذلك فاإن مفهوم الدولة عندهم من�سجم مع هذه 

الظاهرة، اإذ يرونها فوق المجتمع، وما خلا�سة مجموعة )ج�ستنيان( الفقهية اإل 

برهان على هذه الفوقية، اأو على هذه الظاهرة - على حد قوله -.

اأما العرب، ويعني بالعرب كل ما امتد من الجزيرة العربية اإلى اأن ي�سمل 
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في  تتجلى  الأولية  فالظاهرة  فار�ص،  من  العربي  والق�سم  والعراق،  �سورية، 

ازورار غير  يمثل محدودية مظلمة، ذات  �سبينجلر  )الكهف(. و)الكهف( عند 

منفتح، واإيحاوؤه محدود، مكتنف باللاانفتاح، وبالإغراق في الإبهام.

المولعة  العربية  بالهند�سة  اإليه �صرب مثلًا  وللتدليل على �سحة ما ذهب 

بالأقوا�ص، والقباب، والمحاريب بل ببنائهم الأ�سلي الذي هو )الخيمة(. وفي 

زعم �سبينجلر فاإن الخيمة توحي بالكهف، ول�سيما في مظهرها الخارجي، بل 

في مظهرها الداخلي كذلك. واإلحاحاً على هذه الظاهرة الأولية جاء اإلى ال�سعر 

العربي وزعم اأنه مظهر للخيمة.

اأحمد  بن  الخليل  ابتكره  الذي  العرو�ص  بعلم  ذلك  على  ا�ستدل 

كالعرو�ص،  م�سطلحاته،  اأكثر  في  ا�ستخدمها  التي  وبالت�سميات  الفراهيدي، 

وال�سبب، والوتد، وغيرها، فاإنها جميعاً تدل على الخيمة واأجزائها.

بقافية  ال�ساعر  فالتزام  الخيمة،  هذه  على  اآخر  دليل  العربية  والق�سيدة 

واحدة من اأول الق�سيدة اإلى اآخرها يجعلها بمثابة العقدة التي تمثل راأ�ص الخيمة، 

فيها.  يتجمع  اأو  العقدة،  من هذه  ينطلق  الذي  ال�سعاع  بمثابة  الأبيات  ويجعل 

وهذا كله يوحي ب�سورة الخيمة.

اإذن، فالخيمة، والأقوا�ص، والمحاريب، وال�سعر العربي تقود اإلى ظاهرة 

اأو قل: يمثل - على الأقل -  )الكهف( وهذا يف�صر انغلاق التفكير، وتحجره، 

محدوديته وانطباقه.

الأولية،  ظاهرتها  لها  ويبتدع  اأخرى،  اإلى  اأمة  من  ينتقل  راح  وهكذا، 

يقول  ما  �سحة  على  للدللة  العلمية  المعطيات  كل  ي�ستخدم  اأن  ويحاول 

ويدعي.

الفل�سفة  علماء  من  ينال  الكبير  الفيل�سوف  هذا  اإن  قلنا:  اإذا  نغالي  ول 

القرن  مفكري  اأعظم  من  ويعد  الجم،  والحترام  الكبير،  التقدير  الح�سارية 

الحالي
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التمييز  اإن كل زعم في  العلماء، وقالوا:  �سبينجلر هذه رد عليها  نظرية 

بين الأقوام، وظاهراتهم الأولية هو وهم من الأوهام، ل ي�سنده واقع، ول توؤيده 

حقيقة، ول يدعمه منطق. فلي�ص هناك في الدنيا كلها اأمة �سافية، واأن كل اأمة 

و�سعت رجلها في التاريخ �سارت مركبة. و�سفاء العروق غاب عن هذا العالم 

اأن وفدت عليهم  اإنه غاب عن الإ�سكيمو ذاتهم بعد  ال�سنين، حتى  منذ اآلف 

البعثات ال�ستك�سافية، واختلطت بهم، وبدمائهم.

وبعد، فاإن الواجب يق�سي اأن نن�سف بع�ص الم�ست�صرقين اأمثال ما�سينيون، 

لفَّ  ومن  رينان  على  ردوا  الذين  وولفن�سون  غويه،وفالوجل،  ودي  نولدكه، 

هذا  في  اإ�صرافهم  وبينوا  �ساطعة،  وبراهين  علمية،  باأبحاث  وعار�سوهم  هُ،  لفَّ

العدل  والبعد عن  الحقيقة،  بالتع�سب،ومخالفة  العقليات، ورموهم  بين  التمييز 

والإن�ساف، و�صربوا الأمثلة الكثيرة على تفوق ال�ساميين - والعرب على راأ�سهم 

- في ميادين مختلفة، �سواء في النت�سارات الحربية اأو في الأمور الح�سارية.

كل ما نريد الو�سول اإليه اأن نقول: اإذا كانت �سعوبية القدماء قد ان�سبت 

العقليات  احتقار  على  ان�سبت  الحديثة  فال�سعوبية  معينين،  قوم  احتقار  على 

اأن  نريد  اآخر  الآ�سيوية. وبمعنى  والم�سلمون جزء من هذه  الآ�سيوية،  والأمزجة 

نقول:

اإنه في راأي ال�سعوبية الحديثة اأنه مهما بلغ الإن�سان العربي اأو الآ�سيوي 

من العلم والمعرفة والعمق فاإنه قد ي�سبح عالماً اأو عارفاً، ولكنه ي�ستحيل عليه اأن 

يكون عبقرياً اأو مبدعاً، لأن ظاهرته الأولية تحده بحدود.

اأنه  المو�سـوع، وهي  اأ�سـا�سـية في هـذا  نوؤكـد على فكرة  اأن  ولبد من 

اأن نقت�صر على ما ردَّ به بع�ص العقلاء من الغرب وحدهم، ول على  ل يكفي 

الرد على تلك النظريات ب�ستائم اأ�سحابها، و�سبابهم، اإن ذلك ل يغني عن الحق 

�سيئاً.
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اإن لم يكن  العقلية بمثلها،  المنطقية  الدلئل  اأن نرد على  الكبير  الواجب 

باأرجح منها، ول يتم ذلك اإل اإذا قامت درا�سات عميقة، ر�سينة، تبين خ�سائ�ص 

المجتمع العربي، ومزاياه، واإتنولوجيته، بمثل ما فعل ابن خلدون في مقدمته، اأو 

اأن  اأراد  اإليه ابن �سينا في ر�سالته ال�سغيرة )منطق الم�صرقيين(. وقد  بمثل ما تطلع 

يتمها ولكن تقا�صر به العمر، وحينئذ يخرجون اإلى النا�ص بخ�سائ�ص المجتمع 

النحو  اإلى  يميل  العربي  الفكر  اإن  ليقولوا:  المجتمع،  هذا  واإملاءات  العربي، 

فيها من عقد.  ما  الطبيعة بكل  قادر على مواجهة  العربي  الفكر  واإن  الفلاني، 

ول ي�ستطيع اأن يقوم بهذا اإل لماء متخ�س�سون في هذه الدرا�سات، قادرون على 

البلاد  في  الإعلام  و�سائل  وتنفذ  الحكومات،  تدعمهم  بمثلها،  الأفكار  مجابهة 

العربية جميع ما يريدون وت�سهل لهم ال�سببل للو�سول اإلى كل بقعة من العالم.

الأ�سف ال�سديد هواأن نظرية رينان، و�سبينجلر، وغولد زيهر، وما�سينيون، 

وغويدي، ومن لف لفّهم وجدت اآذاناً �ساغية، وقلوباً متفتحة في م�صر بالدرجة 

الأولى، ثم تبعتها لبنان و�سورية، وبقية العالم العربي.

لنظريات  �سادقة  مراآة  ال�سيد(  لطفي  )اأحمد  مدر�سة  كانت  م�صر  في 

رينان، ومن ذكرنا من هوؤلء الم�ست�صرقين.

هذه المدر�سة وقفت اأمام تيارين في ع�صرها، الأول المتمثل في الأحزاب 

الوطنية المنادية با�ستقلال م�صر، والثاني المتمثل في الدعوة اإلى الإ�سلام وحده.

لل�سباب  منبراً  وجعلها  )الجريدة(  جريدة  ال�سيد  لطفي  اأحمد  اأ�سدر 

المثقف في م�صر كلها، وكان على راأ�سهم عبدالعزيز فهمي، وعلي عبدالرازق، 

النديم،  وتوفيق  عزمي،  ومحمود  اأمين،  واأحمد  مو�سى،  و�سلامة  ح�سين،  وطه 

وكثيرون ل يح�سون عدداً.

اعتقد هوؤلء النا�ص ب�سبب تلمذتهم على الم�ست�صرقين، وتبنيهم لآرائهم 

ونظرياتهم اأن م�صر مادامت متم�سكة بتراث �صرقي اآ�سيوي، وبالعقلية الآ�سيوية 
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كل  من  الوطن  تحرير  في  تفلح  لن  فاإنها  المنتجة،  ول  المعطية  غير  العقيمة 

را�سب،�سواء اأكان هذا الرا�سب دينياً اأم ح�سارياً، وما الإبداع والنبوغ اإل نتاج 

اآري، والعرب ومعهم كل الآ�سيويين ل اإبداع عندهم، ول نبوغ، ول اأ�سالة، 

ول �سيء ي�ستحق الذكر.

خذ مثلًا نظريات طه ح�سين في كتابه »حديث الأربعاء«، وانظر كيف 

عربية،  اأ�سول غير  اإلى  وابن جني  تمام  واأبي  الرومي،  وابن  المتنبي،  عبقرية  رد 

و�سلخ عن جميع العلماء وال�سعراء العرب كل اأ�سالة واإبداع.

وفي كتابه »م�ستقبل الثقافة في م�صر« زعم اأن م�صر - واإن كانت واقعة 

الأوروبية، وقال: هذه  القارة  اأنها جزء من  اإل  الإفريقية -  القارة  جغرافياً في 

اأتوا  واإنما  العرب،  بلاد  من  الم�سلمون  بها  ياأت  لم  الرائعة  الإ�سلامية  الح�سارة 

ببع�سها من هذه البلاد - ويق�سد م�صر - وببع�سها الآخر من مجو�ص الفر�ص، 

اأم  اأم�صر من ال�صرق  الروم. ثم ت�ساءل من جديد:  وببع�سها الآخر من ن�سارى 

من الغرب؟

الجاهلي،  ال�سعر  في  كبيراً  �سكاً  الجاهلي« طرح  ال�سعر  كتابه »في  وفي 

واأنكر وجود عدد من ال�سعراء، ولم يكتف بذلك، بل عمد اإلى اأقد�ص المقد�سات، 

ق�س�سه،  ف�سك في  بحثاً مو�سوعياً،  فيه  يبحث  اأنه  فزعم  الكريم،  القراآن  وهو 

النا�ص بف�ساد ما  اأن يقنع  و�سك في �سحة تلك الق�س�ص، واأراد من وراء ذلك 

واندفع  اآخرها،  اإلى  اأولها  من  م�صر  عليه  ثارت  اإذ  �سلم،  الله  ولكن  يعتقدون، 

الدولة،  حمته  اأن  لول  وتمزيقه،  تقطيعه  يريدون  عميق  فج  كل  من  اإليه  النا�ص 

وجعلت عليه األف حار�ص وحار�ص، وما اإن م�ست فترة، وهداأت النفو�ص اإل 

وعين - بقدرة اأ�سابع خفية - وزيراً للمعارف، يت�صرف باأمور التعليم والتوجيه 

.
)*(

في ذلك البلد الم�سلم العظيم

الم�ست�صرقين  من  واأمثاله  مرجليوث  فيها  اقتفى  التي  اآرائه  من  كثير  عن  عاد  ح�سين  طه  لكن   )*(

ر(. )المحرِّ
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هذه الكراهية للعرب والم�سلمين وال�صرق �سمة ظاهرة عند جميع اأفراد 

والغد«:  »اليوم  كتابه  في  الواحد  بالحرف  قال  مو�سى  ف�سلامة  المدر�سة،  هذه 

كما  الأدب  في  اأغرا�سي  اأمامي  تو�سحت  وثقافة  وتجربة  خبرة  ازددت  كلما 

اأزاوله، فهي تتلخ�ص في اأنه يجب علينا اأن نخرج من اآ�سيا واأن نلحق باأوروبا. 

وكلما زادت معرفتي بال�صرق زادت كراهيتي له، و�سعوري باأنه غريب عني؛ 

اإلى اأن يقول في اآخر كلامه: اأنا كافر بال�صرق وموؤمن بالغرب. وكان من جملة ما 

دعا اإليه اأن يكون التعليم اأوروبياً، ل �سلطان للدين عليه، ول دخل له فيه. ومن 

قوله: اعتقادنا باأننا �صرقيون بات عندنا كالمر�ص، ولهذا المر�ص م�ساعفات.

اأولها  اأخرى،  م�سارات  اتخذت  ولكنها  لبنان،  اإلى  العدوى  وامتدت 

محاربة اللغة العربية لأنها ب�صراحة لغة القراآن؛ وراح الدكتور اأني�ص فريحة اأ�ستاذ 

اللغات ال�سامية في الجامعة الأمريكية في بيروت يدعو في كتابه المعنون بـ »نحو 

عربية مي�صرة« اإلى هجر اللغة العربية الف�سيحة، واتخاذ العامية اللبنانية بديلًا عن 

الف�سحى، وملاأ كتابه هذا هجاء للقراآن، ولكل التاريخ الإ�سلامي.

المقالت في هذا  مئات  دبج  ا�سنه »مارون غ�سن«  اآخر  و�سايعه كاتب 

العامية  اإلى  الدعوة  اأني�ص فريحة ومارون غ�سن على  الرجلان:  التجاه. واتفق 

اللبنانية، وكتابة هذه العامية بالحروف اللاتينية؛ وكان يزعجهما، بل يقززهما 

- كما قال المرحوم الدكتور عمر فروخ - اأن يريا م�سلمي لبنان يتلون القراآن 

ويدافعون  ويكتبونها،  بالعربية  ويتحدثون  الم�ساجد،  اإلى  ويتجهون  الكريم، 

عنها.

اأن�ساراً،  واأكثر  �سكيمة،  واأقوى  ل�ساناً،  اأم�سى  اآخر،  �سعوبي  وتبعهما 

واأو�سح حجة، هو �سعيد عقل، فلقد اأ�صر على اأن يكتب ديوانه الأول المعنون 

بالعامية  »يارا«  الثاني  ديوانه  كتب  ثم  الزحلاوية،  العامية  باللغة  »جلنار«  بـ 

وبحروف لتينية، وكذلك فعل في ديوانه الثالث »لن«.
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ويبدو اأن دعوة الدكتور فريحة ومارون غ�سن و�سعيد عقل لقت �سدى 

محبباً، ورواجاً طيباً في لبنان بعامة، وعند الموارنة بخا�سة، وعند كل ال�سعوبيين 

المبغ�سين لكل ما هو عربي اأو م�سلم.

ونت�ساءل اليوم عن اأولئك النا�ص الذين يتكلمون الفرن�سية اأو الإنكليزية 

هذا  فرن�سية، هل  اأو  اإنكليزية  كلماتهم  اأكثر  يجعلون  اأو  لبنان،  بيوتهم في  في 

ياترى اأثرمن اآثار ال�ستهانة بالعربية واحتقار لها، اأو له �سبب اآخر؟

وماذانقول عن الف�سائية اللبنانيةج L.B.C والتي جعلت جل الأحاديث 

ياعين«  »ياليل  برنامج  بالذكر  واأخ�ص  تبثها،  التي  والبرامج  فيها،  تذاع  التي 

والذي يحر�ص معظم العرب، ول�سيما في الخليج العربي، على م�ساهدته لما فيه 

من ت�سويق واإغراء واأمور م�ستباحة، باللغة العامية، والمليئة بما يق�سعر منه الخلق 

الرفيع، وت�سمئز منه اللغة العربية ال�صريفة.

العربية  اأعداء  من  عليها  والقائمون  لبنانية،  الف�سائية  هذه  كانت  واإذا 

الم�سماة  المتحدة  العربية  الإمارات  ف�سائية  عن  نقول  فماذا  اإذن  الف�سحى، 

بف�سائية »اأبو ظبي« وقد ا�ست�سافت �سعيد عقل ثلاثة اأ�سابيع عدداً، وخ�س�ست 

فيها عن  �ساعات كاملة، كان يتحدث  امتدت ثلاث  اأ�سبوع مقابلة  له في كل 

هذه اللغة الميتة، ويدعو بملء فمه، وبكل �صراحة اإلى هجرها، ومحاربتها، وعدم 

اعتمادها في الحديث، والكتابة، والتاأليف و�سماها لغة الجاهلية، وحتى يكون 

البرنامج ناجحاً، والدعوة محببة، زينت البرنامج بكل ما هو حبيب اإلى النا�ص من 

مو�سيقى، و�سور، واأفانين، و�سورت دواوين ال�ساعر ب�سور مكبرة، ومج�سمة، 

العامي  ال�سعر  يرى  اأن  متفرج  كل  كاد  حتى  الكلام  من  الت�سوير  اآلة  وقربت 

عناوين  وكانت  لتينية،  بحروف  اللبنانية  العامية  ويرى  الزحلاوية،  باللهجة 

الدواوين معرو�سة باأحلى ما يكون العر�ص؟

الذي  وراءها، ومن  يختفي  الذي  من  بل  الدعوة،  نقول عن هذه  ماذا 

تبنى هذه ال�سيافة، ولِـمَ لَمْ يدع مثل هذه الدعوة الحارة رجال من الأزهر، اأو 



بين شعوبية القدماء وشعوبية المعاصرين

20
09

بر 
تو

ك
- أ

هـ 
14

30
ل 

وا
ش

 ، 
12

ج 
 م

، 2
9 

 ج
ر ،

ذو
ج

188

جـــــذور

من مجمع اللغة العربية من دم�سق، اأو من رجالت كليات الآداب العربية، ممن 

عزفوا و�سهروا بح�سن الحديث والدفاع عن هذه اللغة ال�صريفة؟

األ  يجب  العامية  اإلى  الدعوة  ومدر�سة  عقل  �سعيد  عن  حديثنا  اأن  على 

عقل  �سعيد  مدر�سة  عن  تقل  ل  اأخرى،  �سعوبية  تيارات  في  النظر  عن  ت�سغلنا 

الخال  ويو�سف  باأدوني�ص  يتمثل  تيار  اإنه  �سوداء؛  و�سعوبية  طوية،  و�سوء  خبثاً، 

ويدعمهم  النقاد،  من  مجموعة  ينا�صرهم  واأمثالهم،  البياتي  بعبدالوهاب  ثم 

»�سعر«،  منها:  ومجلات  و�سدنة،  ومنظرون،  ونقاد،  واإذاعات،  غني،  اإعلام 

و»مواقف«، و»حوار«.

يتخذ هذا التيار مواقف عدائية من التراث تن�سب على كل ما هو عربي، 

الخال،  ويو�سف  اأدوني�ص  عند  معه  لب�ص  ل  �صريح،  ب�سكل  منه،  اإ�سلامي  اأو 

وب�سكل معلن مرة،ومبطن مرة عند عبدالوهاب البياتي.

نابعة  ثابتة  قناعات  خلال  من  تتجلى  للتراث  المعادية  هذه  ومواقفهم 

من اأفكار م�سبقة، ومن هذه الأ�ساليب طرح م�سكلة »الحداثة« والإلحاح على 

وربطها  بالتراث،  �سلة  اأي  عن  بعيدة  تكون  اأن  اإ�صرار  مع  وجودها،  �صرورة 

بالتيارات الفنية والفكرية الأجنبية، ومحاربتها المبا�صرة لكل ما يت�سل بالقومية اأو 

اأو اللغة العربية الف�سحى، بل �سعيها لتحطيم اللغة الف�سيحة التي هي  بالدين، 

الح�سن الح�سين لحماية الأدب والتراث بعامة.

اعتناقه  ب�سبب  يتنكر  بالتراث،  تت�سل  علمية  بيئة  في  ن�ساأ  مثلًا  فالبياتي 

المذهب المارك�سي لكل ما يت�سل بالدين والتراث من قريب اأو بعيد. يقول في 

والم�سلمين:  العرب  تراث  هي  والتي  ال�سفراء،  الكتب  �ساتماً  ق�سائده  اإحدى 

يقول:

�سبابي �ساع في المقابر

والكتب ال�سفراء والمحابر
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من بلد لبلد مهاجر

اآه من �سمت القوامي�س المريب

ومقامات الحريري

على هام�س مخطوط قديم

ذكرتني بكلاب الزمهرير

تنبح الموتى ب�سحراء الجليد

التالي،  الكلام  فاخوري  عادل  اللبناني  ال�ساعر  نظم  المدر�سة  هذه  ومن 

واأخذته الإذاعة اللبنانية، ولحنته، ودعته بالق�سيدة الإلكترونية.

قال الفاخوري تلميذ اأدوني�ص:

ه�سه�سات ال�سنابل

�سليل

في الهوا

ينتهي رحيل

�سين. �سين. �سين.

�سر�ساب اأ�سود

ع�سفور يطير

يتبعثر في الريح

يولد

عند تجمع الأثير

ويهوى ال�سعود

كلما

همَّ
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به

من الن�سوة

همي

الن�سوة ري�س

�سين. �سين. �سين

�سر�ساب اأ�سود

اأبجد. هوز. حطي. كلمن

�سعف�س. قر�ست

�سين. �سين

اأبجد هوز. حطي

الحرف ي�سري حيث الموت

حاء

فحيح

ع�سفور

عين. �ساد

ع�سفور

عين. �ساد

الن�سوة ري�س

ا�سخط

الن�سوة ري�س

ا�سخط

خط. نقطة. خط
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خط. نقطة. خط

خط.

ترى ماذا يريد هذا الرجل اأن يقول، بل ماذا يريد بتلك الحروف المقطعة، 

عين. �سين. عين �ساد... تراها معار�سة لحاميم عين �سين قاف، اأو األف لم ميم، 

اأو ل�سيء اآخر؟

هذا  هو  فمن  و�سحبه،  اأدوني�ص  اإلى  الأ�سعار  هذه  ن�سبنا  قد  كنا  واإذا 

الرجل، وماذا يريد؟

اأدوني�ص رجل �سوري الأ�سل، من جبال اللاذقية، ا�سمه الحقيقي: اأحمد 

�سعيد علي، واتخذ لنف�سه لقب اإله الخ�سب عند القدماء وهو »اأدوني�ص». تقلب 

العربي  الوطن  تن�صر، وهجر  ثم  ال�سورية، والنا�صرية،  ال�سيوعية، والقومية  بين 

كله، وا�ستوطن فرن�سا، وليزال فيها.

اأدوني�ص �ساحب ر�سالة في هدم التراث، وهو الفيل�سوف، والمنظر لهذا 

بـ »�سدمة  الم�سمى  الجزء  والمتحول« وبخا�سة في  »الثابت  كتابه  ففي  التجاه. 

التراث، والدين، والأدب،  الحداثة« حرب معلنة �سعواء �صريحة على كل قيم 

وال�سعر، ورف�ص لكل اأدب فيه اإثارة من دين واإ�سلام.

وهو يرى اأن الم�سكلة الم�سيرية والح�سارية تتمثل بم�سكلة الدين، ويعني به 

الدين الإ�سلامي لي�ص غير. قال اأدوني�ص عن الإ�صراء والمعراج من ق�سيدة طويلة 

�ساخرة من كل القيم الدينية على ل�سان ر�سول الله محمد �سلى الله عليه و�سلم:

راأيت باباً كتبت عليه

كتابة قراأتها

فانفتح الباب، راأيت خلفه

جهنماً

راأيت غابات من الن�سوان
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يغلين في القطران

يطُرحن للاأفاعي

هذا جزاء ن�سوة

يظهرن للغريب.. هذي امراأة

�سورتها �سورة الخنزير.. ج�سمها حمار

لأنها لم تغت�سل من حي�سها

هذا عقاب امراأة تع�سق غير زوجها

هذا جزء امراأة

ل تح�سن الع�سرة.. اأو ل تح�سن الو�سوء

ل ت�سلي

.........

والملاحظ: اأن جهات كثيرة عربية وغير عربية تت�سابق لتر�سيحه لجائزة 

نوبل، وتقدم اإليه الأو�سمة والنيا�سين في مختلف المنا�سبات، وتتكلم عنه بخير مما 

تتحدث عن اأقد�ص مقد�سات العرب والم�سلمين.

ال�سعوبيين،  لأولئك  هوؤلء  تلمذة  على  دليلًا  ال�سواهد  هذه  اأفلي�ست 

ودعوة اإلى اإحباط كل �سيء عربي، اأو اإ�سلامي، اأو اآ�سيوي؟.

مظاهر  اليوم  تتخذ  الحديثة  ال�سعوبية  اأن  اإلى  النتباه  من  لبد  واأخيراً، 

مختلفة، وتتلب�ص ملاب�ص �ستى، منها:

العربية  اللغة  وهجر  المحلية،  العامية  اللهجات  اإحياء  اإلى  الحارة  الدعوة   -  1

العربية،  الحروف  محل  اللاتينية  الحروف  باإحلال  تنادي  وقد  الف�سيحة، 

ذي  التقليدي  ال�سعر  وترك  والإعراب،  النحو  قواعد  عن  والن�صراف 

الوزن الخليلي، وا�ستبداله بال�سعر الحر الحديث.

الدرا�سات  في  بينها  الفروق  وتعميق  العقليات،  بين  التفريق  اإلى  الدعوة   -  2
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بغير  والفنون  العلوم  األوان  �ستى  في  العرب  المبدعين  وربط  والبحوث، 

غير  اأ�سول  اإلى  الأقل،  على  اأو  اآرية،  اأ�سول  اإلى  ورده  العربي،  الأ�سل 

عربية.

3 - اإ�ساعة فكرة )الرف�ص( التي تتبنى رف�ص الما�سي، ورف�ص الكتب ال�سفراء، 

رف�ص التراث، ورف�ص كل اعتزاز بمجد تليد.. والدعوة اإلى التطلع اإلى اأمام، 

اأو اإلى احتذاء اأمم اأخرى تختلف ظروف حياتها عن ظروف الحياة العربية 

حا�صراً، وما�سياً، وم�ستقبلًا.

بالمو�سوعية،  ظاهراً  يت�سلحون  واأ�سحابها  خطيرة،  المظاهر  هذه 

والعلمية، والغيرة، و�سواها من ادعاءات... والموؤ�سف اأن هوؤلء النا�ص يعملون، 

ويجدون، ويكتبون، وين�صرون، واأن محبي العروبة، وكل ما ات�سل بها يقنعون 

بالقليل، وكثير منهم ل يكلفون اأنف�سهم جهداً في الرد العلمي، والبحث الجاد، 

والتعمق المتعب، والإقناع ال�سارم، بل كثيراً ما يعتمدون على �سواهم في هذه 

المهمات الخطيرة.

* * *
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المعاني والأقوال في اأ�سماء الأفعال

خديجة محمد ح�سين باك�ستاني)*(

اأ�سماء الأفعال

��ضم �لفعل هو: ما كان بمعنى �لأمر �أو �لما�ضي مثل: رويد زيد�ً �أي: �أمهله 

.
)1(

وهيهات ذ�ك: �أي بَـعُد

يتعدى  ما  فمنها  و�لنهي،  �لأمر  �لكلام  من  »ومو�ضعها  �ضيبويه:  قال 

�إلى  �لمنهيّ  يتعدى  ما  ومنها  �لماأمور،  يتعدى  ما ل  ومنها  به،  ماأمور  �إلى  �لماأمور 

.
)2(

منهيّ عنه، ومنها ما ل يتعدى �لمنهيّ«

حكمها من حيث البناء اأو الإعراب:

فـ  و�لأمر،  �لما�ضي  �لفعل  وهو  �لأ�ضل،  لم�ضابهتها  مبنية  �لأفعال  �أ�ضماء 

»ل  لـ  ولي�ضت  »�كفف«،  لـ  فعل  ��ضم  و»مه«  »��ضكت«  لـ  فعل  ��ضم  »�ضه« 

تتكلم« و»ل تفعل«، �إذ لو كانا كذلك لكانا معربين.

ت�ضجرت  فالمر�د:  �أتوجع  بمعنى  و»و�أه«  �أت�ضجر  بمعنى  »�أفّ«  �أما 

)*(  كلية التربية للبنات - السعودية.
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وتوجعت، عبر عنه بالم�ضارع، لأن �لمعنى على �لإن�ضاء، وهو �لأن�ضب باأن يعبر 

عنه با لم�ضارع مثل »رويد زيد�ً« �أي: �أمهله.

قال �لر�ضي: »ويجوز �أن يقال: �إن �أ�ضماء �لأفعال بنيت لكونها �أ�ضماء لما 

�أ�ضله �لبناء، وهو مطلق �لفعل، �ضو�ء بقي على ذلك �لأ�ضل كالما�ضي و�لأمر �أو 

.
)3(

خرج عنه كالم�ضارع وعلى هذ� ل يحتاج �إلى �لعذر �لمذكور

وقيل: لعل بناءها �إما لأنَّ منها ما يكون على �ضيغ �لحروف نحو »�ضه«، 

و»مه« على �ضيغة »هل، وبل، وقد، وعن«، و�إما لأنها �أ�ضبهت �لجملة بجو�ز 

.
)4(

�لقت�ضار عليها في �لفائدة، و�لجمل مبنية فلما �أفادت فائدة �لجمل بنيت«

م�ضمر  وفاعله  �لبتد�ء  على  رفع  مو�ضع  �لأفعال في  �أن  يرى  وبع�ضهم 

.
)5(

م�ضتتر ول خبر لها كما في »�أقائم �لزيد�ن؟«

وبع�ضهم يرى �أنها من�ضوبة �لمحل على �لم�ضدرية، كاأنك قلت في »رويد 

.
زيد�ً«: �إرو�د�ً زيد�ً)6(

الحكم با�سميتها:

لأن  معانيها،  توؤدي  و�إنما  باأفعال،  لي�ضت  �لكلمات  هذه  �أن  و�لو�قع: 

��ضميتها ما  �لأفعال، ول تت�صرف ت�صرفها، ومما يدل على  �ضيغها مخالفة ل�ضيغ 

يلي:

1 - تنوينها نحو »�ضهٍ« في �لتنكير.

2 - �إ�ضناد �لفعل �إليها، قال زهير:

»نز�ل«  لأن  �لفاعل  �لتاأنيث  تاء  به  و�ألحق  »نز�ل«  �إلى  »دعيت«  فاأ�ضند 

��ضم موؤنث.

3 - �أنها تعرف وتنكر، و�لأفعال ل تقبل �لتعريف.

)7(
عرِ الذُّ في  ولُ�����جَّ  ن�����زالِ  دُع���ي���تَ  اإذا اأن�����تَ  ال������دّرعِ  ح�����س��و  ول��ن��ع��م 
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4 - �أنها توؤنث، و�لأفعال ل تقبل �لتاأنيث.

5 - �أنها لي�ضت على �أمثلة �لأفعال.

وقيل �أي�ضاً: �إنها لي�ضت �صريحة يح�ضن �ل�ضكون عليها. وقيل: �لغر�ض 

بمجيئهم بهذه �لأ�ضماء �لخت�ضار من �لمبالغة، لول ذلك لكانت �لأفعال - �لتي 

هذه �لألفاظ �أ�ضماء لها - �أحق بمو�ضعها، �أما �لخت�ضار فمجيئها للو�حد ولغير 

�لو�حد بلفظ و�حد تقول: �ضهٍ يا زيد�ن ويا زيدون.

�لزجر من »��ضكت« وفيها �ضمير  �أبلغ في  قولنا: �ضه  فاإن  �لمبالغة  و�أما 

مع  كانت  ولو  �إليها،  �لفعل  �أ�ضند  ولذلك  مفرد،  �لم�ضتكن  �ل�ضمير  مع  وهي 

بدليل  �لم�ضدر  بمعنى  هي  وقيل:   .
)8(

�إليها �لفعل  �إ�ضناد  ي�ضح  لم  جملة  �ل�ضمير 

.
)9(

قولهم »رويد� زيد�« بمعنى: �إرو�د�ً زيد�ً«

و�أما �أ�ضماء �لأفعال نحو »نز�ل ومه و�إيه« وما �أ�ضبهها فاختلف �لنحويون 

فيها: 

�أ -    فمنهم من ذهب �إلى �أنها �أفعال جرت في �ألفاظها على طريق �لأ�ضماء فقالو� 

�إلى  منه  ثم عدل  )�ضتت(  �أ�ضله  »�ضتان«  )�نزل( وكذلك  �إنها  في »نز�ل« 

»�ضتان« و�أجرو� �للفظ مجرى �لأ�ضماء، فاإنما هي �أ�ضماء مر�عاة للفظ، وفي 

�لحقيقة هي �أفعال، وهذ� مذهب �لكوفيين.

ب - ومنهم من ذهب �إلى �أنها �أ�ضماء ل �أفعال فـ »نز�ل« ��ضم »�نزل« و»�ضتان« 

�ضخ�ض، ول  ��ضم  �أن ح�ضان  كما  »بعُد«  ��ضم  »�ضتت« و»هيهات«  ��ضم 

مو�ضع لها من �لإعر�ب، لأن �لإعر�ب في �لأ�ضماء يوجد دللة على معان 

�أن  يمكن  ل  �لمعاني  وهذه  و�لإ�ضافة،  و�لمفعولية  كالفاعلية  مدلولتها  في 

توجد في �لفعل فلا يوجد �لإعر�ب في �لألفاظ �لنائبة لو �أجروها مجر�ها.

ج - ومنهم من ذهب �إلى �أنها �أ�ضماء للاأفعال ولها مو�ضع من �لإعر�ب وهي 

من�ضوبة، وذلك �أنها �أ�ضماء و�لأ�ضماء تكون مرفوعة �أو من�ضوبة �أو مخفو�ضة 
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لفظاً �أو تقدير�ً، فلابد لهذه �لأ�ضماء �أن يكون لها مو�ضع من �لإعر�ب فر�أو� 

�أقرب �لأ�ضماء �إليها �لم�ضادر فاأجرو� »رويد�ً زيد�ً« مجرى »�صرباً زيد�ً« لأن 

.
)10(

كل و�حد منهما ناب مناب �لفعل، وعلى هذ� �لمذهب �أكثر �لنحويين

اأ�سماء الأفعال واأنواعها:

�ل�ضوت( ولم ي�صر  )��ضم  �لم�ضدرية وبني لأ�ضله  لزم  �لأول: ما  �ل�صرب 

��ضم فعل نحو »�إيها« في �لكف، و»ويها« في �لإغر�ء، و»و�ها« في �لتعجب، 

»لعاً« و»دعدعا« في �لنتعا�ض، و»ويلك، وويحك، وويك«.

�ل�صرب �لثاني: ما �نتقل من �لم�ضادر �إلى �أ�ضماء �لأفعال نحو »�ضه« و»مه« 

و»ها« و»دع« و»ب�ضْ« �أي: �رفق، و»هيا« و»هلا« و»حيّ« و»�إيه« و»هيك« 

و»هَيك« و»هيت«.

اأ�سماء الأفعال ما اأ�سلها وعن اأي �سيء نقلت؟

�لنقل عن �لم�ضادر و�لظروف في بع�ضها ظاهر كـ »رويد  �لر�ضي:  قال 

زيد�ً« و»بله زيد�ً« بن�ضب �لمفعول به، و»فد�ء لك �لأقو�م« بالك�صر، و�أمامك 

يثبت  لم  و�إن  �لأ�ضل  في  م�ضدر�ً  يكون  �أن  ي�ضبه  وبع�ضها  زيد�ً«  وعليك  زيد�ً 

��ضتعماله م�ضدر�ً لـ »و�ضكان« و»�صُرعان« و»بطاآن« و»�ضتان« فاإنها كـ »ليَّان« 

في �لم�ضادر و»نز�ل« وكـ »فجّار« و»وتيد« لـ »�صرب« وقد قام دليل قطعي على 

كونها منقولة �إلى معاني �لأفعال عن �أ�ضل، و�أ�ضبه ما يكون �أ�ضلها �لم�ضادر.

و�لظاهر في بع�ضها �أنها كانت �أ�ضو�تاً ثم نقلت �إلى �لم�ضادر ثم منها �إلى 

.
)11(

�أ�ضماء �لأفعال«

و�أما �لظرف و�لجار و�لمجرور فلاأن نحو »�أمامك، ودونك زيد�ً« بن�ضب 

»زيد« كان في �لأ�ضل: �أمامك زيدٌ ودونك زيدٌ فخذه �إن �أمكنك، فاخت�صر هذ� 

�لكلام ليبادر �لماأمور �إلى �لمتثال، وكذ� »عليك زيد�ً و�إليك عني«، فجرى فيها 

كلها �لخت�ضار بغر�ض �لتاأكيد.
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اإعمال ا�سم الفعل:

��ضم �لفعل يعمل مطلقاً، فيعمل �لرفع في �لم�ضمر و�لمظهر �أما عمله في 

�لم�ضمر فنحو: »�ضه« بمعنى: »��ضكت« و�لفاعل م�ضتكن، و�أما عمله في �لمظهر 

فنحو »هيهات زيد« فـ »زيد« فاعل مرفوع بـ »هيهات«، ويعمل �لن�ضب �إن 

تعدى نحو: رويد زيد�ً«.

هي  �لتي  �لأفعال  حكم  و�للزوم  �لتعدي  في  حكمها  �لأفعال  و�أ�ضماء 

في  ل�ضعفها  به«،  »عليك  نحو:  كثير�ً  مفعولها  في  تز�د  »�لباء«  �أن  �إل  بمعناها 

�لعمل فتعمد �إلى حرف لإي�ضال �للازم �إلى �لمفعول.

و�أ�ضماء �لأفعال �إما متعدية �أو لزمة، فمن �لمتعدية:

1( »ها« وهو ��ضم فعل بمعنى خذ وفيه ثماني لغات:

�أو  �ل�ضاكنة للو�حد و�لثنين و�لجمع مذكر�ً كان  1 - )ها( بالألف �لمفردة 

موؤنثاً.

2 - )هاك، هاكما، هاكم، هاكن( بلحوق �لألف �لمفردة كاف �لخطاب مع 

ت�صريفها.

3 - )هاء، هاوؤما، هاوؤم، هائي، هاوؤن( بلحوق �لألف �لمفردة همزة مكان 

�أبي طالب  بن  عليّ  قول  ومنه  �لكاف،  ت�صريف  ت�صريفها  مع  �لكاف 

كرم �لله وجهه:

)12(
�أفاطمُ هاء �ل�ضيف غيَر مُذم

قبل  همزة  �لمفردة  �لألف  بلحوق  هاءكن(  هاءكم،  هاءكما،  )هاءكِ،   -  4

كاف �لخطاب وت�صريف �لكاف.

5 - )هاأ( بهمزة �ضاكنة بعد �لهاء للكل.

6 - �أن ت�صرف )هاأ( ت�صريف »دع، وذر«.
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7 - �أن ت�صرف ت�صريف »خف«.

8 - �أن تلحق �لألف همزة وت�صرف ت�صريف »نادِ«.

وتعتبر �لثلاثة �لأخيرة �أفعال غير مت�صرفة ولي�ضت باأ�ضماء �أفعال.

تقول »هاتِ -  �لماأمور،  �أعط، وتت�صرف بح�ضب  2(   ومنها »هات« بمعنى: 

.
)13(

هاتيا - هاتو� - هاتي - هاتين« وت�صرفه دليل فعليته

3(    ومنها »بله« �أي: دعْ، وي�ضتعمل م�ضدر�ً و��ضم فعل، تقول: بله زيدٍ بالإ�ضافة 

�إلى �لمفعول �أي: ترك زيد، وبله زيد�ً، �أي دع زيد�ً. وحكى �أبو علي عن 

�لأخف�ض �أنه يجيء بمعنى »كيف« ويجوز �أن يدخله »مِنْ حكى �أبو زيد« 

 فمن بلْه �أن ياأتي بال�ضخرة«.
)14(

�إن فلاناً ل يطيق �أن يحمل �لفِهر

.
)15(

وذكر �لأخف�ض �أنه مثل »عد�، وخلا« بمعنى »�ضوى«

�لقد�ضي: »ول خطر على  ومنه قوله �ضلى �لله عليه و�ضلم في �لحديث 

.
)16(

قلب ب�صر بَلْهَ ما �أُطلعتم عليه«

4(    ومنها »تيد« يقال: تيد زيد�ً �أي: �أمهله، وقيل: »تيد« من �لتوؤدة، قلبت �لتاء 

و�و�ً و�أبدلت �لهمزة ياء.

5(    ومنها »رويد« وهو في �لأ�ضل ت�ضغير »�إرو�د�ً« م�ضدر »�أرود« �أي: رفق، 

�أو ت�ضغير »رود« بمعنى �لرفق �أو �لمهل، ومنه قول �ل�ضاعر:

فن�ضب »علياً« وهو ��ضم قبيلة بـ »رويد«.

وهو على ثلاثة �أق�ضام:

كـ  �لمفعول  �إلى  بالإ�ضافة  زيدٍ«  »رويدَ  نحو  �لباقيان،  �أ�ضل  وهو  �لم�ضدر   - �أ 

 و»رويد�ً زيد�ً« كـ »�صرباً زيد�ً«.
)18(

)�صرب �لرقابِ(

�ضارو�  نحو:  للم�ضدر،  �ضفة  �إما  �لفاعل،  ��ضم  بمعنى  �لم�ضدر  يجعل  �أن   - ب 

)17(
متمائن بغ�سهم  ول��ك��ن  اإل��ي��ن��ا  روي����د ع��ل��ي��اً، ح���د م���ا ث���دي اأم��ه��م
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6 - »هَيتُ«: بفتح �لهاء مثلث �لتاء، وفيه لغة ر�بعة وهي ك�صر �لهاء وفتح �لتاء 

.
)24(

بمعنى: �أقبل وتعال، وقيل بمعنى: »�أ�صرع« نحو )هيت لك(

�ضير�ً رويد�ً، �أي �ضير�ً مرود�ً، �أو حالً نحو: »�ضارو� رويد�ً« �أي: مرودين، 

 
)19(

ويجوز �أن يكون �ضفة م�ضدر محذوف كقوله تعالى: »�أمهلهم رويد�ً«

يحتمل �لم�ضدر و�ضفة �لم�ضدر، و�لحال.

ج - �أن ينقل �لم�ضدر �إلى ��ضم �لفعل، فيقام �لم�ضدر مقام �لفعل ول يقدّر �لفعل 

في  وهي  �لكاف  تلحقها  وقد   ،
زيد�ً)20( بن�ضب  زيد�ً«  »ويد�ً  نحو  قبله 

�لكاف  وهذ�  زيد�ً،  ورويدكم  زيد�ً،  رويدك  كقولك:  »�فعل«  مو�ضع 

و�لجمع  للو�حد  تقع  »رويد�ً«  لأن  �لمخ�ضو�ض،  �لمخاطب  لتبيين  حرف 

و�لمذكر و�لموؤنث، ول تكون ��ضماً لأن »رويد« ل يتعدى �إل �إلى و�حد، 

به مفعولين،  فتن�ضب  تقول »رويد زيد�ً عمر�ً«  �أن  ��ضماً لجاز  ولو كانت 

وهذ� غير �ضحيح.

�أردت  لو  »و�لله  �لعرب:  بع�ض  كقول  »رويد«  على  »ما«  تز�د  وقد 

.
)21(

�لدر�هم لأعطيتك رويد ما �ل�ضعر، يريد: �أرود �ل�ضعر �أي: دع �ل�ضعر

و�أما �للازمة فمنها:

1 -  »�ضهٍ« �أي: ��ضكت.

2 -  »مه« �أي: �كفف، وي�ضتعملان منونين وغير منونين، و�لك�صر مع �لتنوين.

3 -  »�إيه« �أي: زد في �لحديث �أو في �لعمل.

ويجوز  �لزجر،  لمطلق  وي�ضتعمل  و�قطعه،  �لحديث  �أي: كف عن  »�إيها«   -  4

�لم�ضدر معرباً من�ضوباً كـ »�ضقياً«، و»رعياً«،  قائماً مقام  �أن يكون �ضوتاً 

ويجوز �أن يكون ��ضم فعل مبنياً فالتنوين كما في »�ضه، ومه«.

.
)22(

وقد تبدل همزة »�إيه« و»�إيها« هاء فيقال: هيه، وهيها«

5 - »فد�ءٍ« بتنوين �لك�صر، ومنه قول �ل�ضاعر:
)23(

ولدِ وم���ن  م����الٍ  م��ن  اأث���م���رَ  وم���ا  م��ه��اً ف�����داءٍ ل���ك الأق�������وامُ ك��ل��هُ��مُ
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7 - »دع« و»دعا« و»لعا« و»دعدعا« هو تكرير »دع« للتوكيد ومنه، ��ضتق 

»�لدعدعة« بمعنى قول: دع دع، للعاثر.

8 - »هلا« بمعنى »��ضكن« �أو »�أ�صرع« ومنه قول �ل�ضاعر:

�لمعنى: �أ�صرعي

9 - »هيَّا« وقد يلحقه �لكاف »هيَّاك«، و�إن حذفت �لألف لزمه: هيَّك، وقد 

يخفف »هيك« و�لمعنى: �أ�صرع.

10 - »قدْك« و«قطْك« وبجْلك« وكان �لأ�ضل بالت�ضديد �أي: �قطع هذ� �لأمر 

قطعاً، فهو في �لأ�ضل م�ضاف �إلى �لفاعل ثم �أقيم مقام �لفعل، فبني فحذف 

�لمدغم فيه تحفيفاً، �أما »بجْلك« فمعناه: �كتفاءك، �إل �أنَّ �ل�ضمير يحذف 

من »بجْل« بخلاف »قدْ« و»قطْ«.

�أما نون �لوقاية فتجب في »قدْ« دون »بجلْ« على �لأ�ضهر، ومنه قول 

�لر�جز:

وقول �ل�ضاعر:

11 - »حي« �أي: �أقبل، ويعدي بـ »على« نحو: »حي على �ل�ضلاة« �أي 

�أقبل عليها، وجاء متعدياً بنف�ضه بمعنى: �ئت، كقول �ل�ضاعر:

وقد يركب »حي« مع »هلا« ويكون معناه: �أ�صرعْ، و��ضتعجل«، ويعدي 

ويتعدى   
)29(

بعمر« »حيهلا  نحو  بالباء  �أو  �لثريد«  �إلى  »حيهل  نحو  »�إلى«  بـ 

بـ»على« نحو »حيهل على زيد«، ويتعدى بنف�ضه �إن جاء بمعنى »�ئت« نحو: 

.
)30(

حيهل �لثريد

)25(
ا محجَّ اأث��م��ر  اأم�����راً  رك��ب��ت  ف��ق��د 

)26(
الملحدِ بال�سحيحِ  الإم����امُ  لي�سَ 

)27(
بجل ال��ع��ي�����س  م���ن  الآن  ب��ج��ل��ي 

)28(
ذهبا قد  الركبَ  ف��اإنَّ  الحمولَ  حي 

هَ��ا ل��ه��ا  وق����ول  ل��ي��ل��ى  حَ��يِّ��ي��ا  األ 

ق�����دْني م���ن ن�������رِ الخ��ب��ي��ب��ن ق��دي

وم����ت����ى اأهِ�����ل�����كْ ف����ا اأح���ف���لُ���هُ

اأن�����س��اأتُ اأ���س��األ��ه: م��ا ب���الُ رٍف��ق��ت��هِ
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:
)31(

وجاء في �لمركب »حيهل« �ضت لغات

1 - حيهل: بفتح ياء »حيَ« ولم »هل«، كـ »خم�ضة ع�صر«.

2 - حيهلًا: بالتنوين.

3 - حيهلْ: ب�ضكون �للام وفتح �لياء في »حي«، ومنه قول �ل�ضاعر:

4 - حيهلا: بزيادة �ألف بعد �للام من غير تنوين، ومنه قول �ل�ضاعر:

5 - حيهل: ب�ضكون �لهاء وفتح �للام.

6 - حيهلا: بزيادة �ألف على �للام في �للغة �لخام�ضة.

ما جاء متعدياً ولزماً من اأ�سماء الأفعال:

»هلم« بمعنى: �أقبل، و�أ�ضلها عند �لب�صريين )ها( �لتنبيه محذوفة �لألف مع 

 �ضعثَه، �أي: جمعه، و�لمعنى: �جمع 
ُ
)لُم(، فعل �أمر من »لمَّ«، من قولك: لَـمَّ �لله

( محذوفة  مَّ
نف�ضك �إلينا ثم �ضار بمعنى: �أقبل. وعند �لكوفيين �أ�ضلها من )هل( مع )�أُ

.
)34(

�لهمز، و)هل( حرف بمعنى �لحدث و�ل�ضتعمال ولي�ضت للا�ضتفهام

وقد ورد فيها مذهبان:

�لأول: مذهب �أهل �لحجاز ويجعلونها بلفظ و�حد مع �لو�حد و�لثنين 

وقوله:   
)35(

�ضهدَ�ءَكُم( )هَلُمَّ  تعالى:  قوله  ومنه  و�لموؤنث  و�لمذكر  و�لجماعة 

.
)36(

)و�لقائلون لإخو�نهم هَلُمَّ �إلينا

علامات  بها  تت�ضل  ل  �لأ�ضماء  لأن  فعل،  ��ضم  عندهم  بذلك  فهي 

�ل�ضمير.

، ويبرزون فاعلها في �لتاأنيث و�لتثنية و�لجمع 
)37(

�لثاني: مذهب بني تميم

ي يا �مر�أة،  و� يا رجال، وهلُمِّ ا يا رجلان، وهلُمُّ فيقولون: هلُمَّ يا رجلُ، وهلُمَّ

)32(
حيهلْ ق����ولي  ي�����س��م��ع  ول���ق���د 

)33(
المتقاذفُ ���س��ره��ا  الم��ط��اي��ا  اأم����ام 

ل��ه ق���ل���ت  ال�������ذي  في  ي���ت���م���ارى 

ب��ح��ي��ه��ا يُ����زج����ون ك�����لَّ م��ط��ي��ةٍ
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وهَلْمُمْنَ يا ن�ضوة، بفتح �لهاء و�ضكون �للام و�ضم �لميم �لأولى و�ضكون �لثانية 

وفتح �لنون مخففة.

في  مدغمة  نون  وزيادة  حالها  على  باإبقائها   ) نَّ )هلُمَّ �لفر�ء  ومذهب 

قبل  �لمزيدة  �لنون  بقلب  ن�ضوة(  يا  يْنَ  )هَلُمَّ �لعرب  بع�ض  ويروى عن  �ل�ضمير، 

نون �ل�ضمير ياءً فهي بذلك عندهم فعل.

ول  �إليه،  �أهلُمُّ  ل  فقال:  منها  �لم�ضارع  مجيء  �لأ�ضمعي  وحكى 

.
)38(

ه �أهلُمُّ

اأ�سماء الأفعال التي بمعنى الخبر:

�أ�ضماء �لأفعال �لأغلب فيها �لأمر، لأنَّ �لغر�ض منها مع ما فيها من �لمبالغة 

�لقيا�ض،  دون  �ل�ضماع  وبابها  قليلة  �أنها  �إل  �لخبر  بمعنى  تاأتي  وقد  �لخت�ضار، 

ومنها:

1 - )هيهاتُ(: ��ضم فعل بمعنى )بَعُدَ( ويجوز في تائها �لحركات بثلاث، وقد 

تبدل هاوؤها �لأولى همزة تقول: »�أيهات« مع تثليث �لتاء �أي�ضاً، وقد تنون 

في هذه �للغات �ل�ضت، ومما ورد فيها قول �ل�ضاعر:

وقوله:

)هيهات  تعالى  قوله  و�أما  »هيهات«.  لـ  فاعل  و»منزلنا«  »�لعقيق«  فالـ 

هيهات  و�لتقدير:  فاعل  و»ما«  ز�ئدة  �للازم  فقيل:   
)41(

توعدون( لما  هيهات 

هيهات ما توعدون وقيل: �لفاعل محذوف، و�لتقدير: بَعُدَ �ل�ضدقُ لما توعدون.

2 - )�ضتّان( بمعنى �فترق وتباعد، وفيه معنى �لتعجب، �أي: ما �أ�ضد �لفتر�ق! 

�لفتح  على  �لبناء  �لأولى:  لغتان:  فيه  ورد  وقد  ف�ضاعد�ً،  فاعلين  فيطلب 

)39(
نوا�سلُهْ بالعقيق  خِ���لٌّ  وه��ي��ه��اتَ 

)40(
ك���ان���ت م���ب���ارك���ةً م���ن الأي���������ام«

ه��ي��ه��اتَ ه��ي��ه��اتَ ال��ع��ق��ي��قُ وم���نْ به

ه��ي��ه��اتَ م��ن��زلُ��ن��ا ب��ن��ع��فِ ���س��وي��ق��ةٍ
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نحو:  �لما�ضي  �لفعل  موقع  لوقوعه  بُني  و�إنما  زيدٌ وعمرٌ«،  »�ضتَّان  تقول: 

�فترق وبعد.

�أنَّ  �أبو حاتم  . وزعم 
)42(

�إنما بني لأنه على زنة )فعلان( وقال �لزجاج: 

.
)43(

ه �بن يعي�ض »�ضتان« كـ »�ضُبحان(، وردَّ

و�لثانية: ك�صر �لنون تقول: �ضتّانِ، و�لفتح �أ�ضهر.

زيدٌ  �ضتان  و�لمر�د:  وعمرٍو«  زيدٍ  ما  »�ضتَّان  نحو:  بعد  »ما«  تز�د  وقد 

وعمروٌ و»ما« ز�ئدة.

وقد يقال �أي�ضاً: »�ضتان ما بين زيدٍ وعمرو« قال �ل�ضاعر:

و�أنكره �لأ�ضمعي.

�أي: ما  �لفاء، بمعنى: �صُرع وقرُب مع تعجب،  4 - )�صرعان وو�ضكان( مثلثي 

�أ�صرع! وما �أقرب! وهما مثل »�ضتان« في �لبناء على �لفتح.

5 - )بطاآن(: �أي بُطُوؤَ ب�ضم �لباء وفتحها.

5 - )�أفّ( بمعنى: �أت�ضجر، وهو مبني لوقوعه موقع �لفعل مطلقاً، �إذ �لفعل �أ�ضله 

مثلثتها  �لفاء  �لهمزة م�ضددة  ب�ضم  »�أُفّ«  لغة:  �إحدى ع�صرة  �لبناء، وفيها 

« بك�صر �لهمزة و�لفاء بلا تنوين، و»�أُفَّى كـ »ب�صرى«  بتنوين ودونه، و»�إفِّ

بالإمالة، و»�أُفْ« كـ »خُذ« و�أُفَّة« منونة وغير منونة.

6 - )�أوْهِ( بمعنى: �أتوجع وفيها لغات: قالو�: »�أَوْهِ« بفتح �لهمزة و�ضكون �لو�و 

ه« بك�صر  هْ« بك�صر �لو�و مع �لت�ضديد و�ضكون �لهاء، و»�أوِّ وك�صر �لهاء، و»�أوِّ

« بك�صر �لو�و م�ضددة وحذف  �لو�و م�ضددة وك�صر �لهاء بلا �إ�ضباع، و»�أوِّ

�لهاء، و»�أوه« و»�آو�ه« بفتح �لو�و م�ضددة ومخففة و�ضكون �لهاء مع �لمد، 

.
)45(

�هٌ حليم( ومن ذلك قوله تعالى: »�إن �إبر�هيم لأوَّ

)44(
حاتِم اب���نِ  والأغ�����رِّ  ��ل��ي��مٍ  ���سُ ي��زي��د  ال��نَّ��دى في  ال��ي��زي��دَي��نِ  ب��ن  م��ا  ل�ستان 
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ومنه  �أتندم،  �أو  �أعجب  بمعنى  �لخبر  حال  في  �لفعل  به  ��ضم  وهو   )وي(   -  7

�إلى   وذهب �لخليل و�ضيبويه 
)46(

قوله تعالى: »ويْكاأنَّهُ ل يُفلح �لكافرون«

�لكافرون«  يفلح  ل  »كاأنه  �بتد�أ:  ثم  �أعجب،  معناها  منف�ضلة  »وي«  �أن 

و»كاأن« هنا ل ير�د بها �لت�ضبيه بل �لقطع و�ليقين.

وذهب �لأخف�ض �إلى �أنه: »ويك« وهي مف�ضولة من »�أنه«، ويوؤيد ذلك 

قول عنترة:

بالكاف من غير »�أن« فهي حرف خطاب كالتي في  بها مت�ضلة  فجاء 

»غلامك و�ضاحبك«.

وذهب �لك�ضائي �إلى �أن �أ�ضله »ويلك« وحذفت �للام تخفيفاً.

.
)48(

وذهب بع�ضهم �إلى �أن »ويكاأنه« بكماله ��ضم و�حد

.
)49(

8 - )و�( وهو �أي�ضاً بمعنى: �أعجب، ومنه قول �لر�جز

الأ���س��ن��بُ وف����وك  اأن����تِ  ب��اأب��ي  وا 

ال�����زرن�����بُ ع���ل���ي���ه  ذر  ك����م����ا 

:
)50(

9 - )و�هاً( بمعنى: �أتعجب، ومنه قو �لر�جز

واه�������اً ل����ريّ����ا ث����م واه�������اً واه����ا

ي���ال���ي���ت ع��ي��ن��ي��ه��ا ل���ن���ا وف���اه���ا

ب���ث���م���ن ن����ر�����س����ي ب�����ه اأب����اه����ا

ولديك...( وهي تجر  )عليك، ودونك،  نحو  و�ضبهها  �لظروف  ومنها   - 10

�ضخ�ضاً  »عليه  نحو:  �ضذوذ�ً  �لغائب  و�ضمير  كثير�ً،  �لمخاطب  �ضمير 

لي�ضني«. وهي بمعنى، خُذ، و�لأ�ضل: عندك زيد فخذه، ولما كثُر ��ضتعماله 

�ضار بمعنى »خذ«، فعمل عمله. وهي مبنية على �لفتح كما هو �لأ�ضل 

في �لظروف.

)47(
اأقدمِ ع��ن��رَ  وي���كَ  ال��ف��وار���س  ق��ول  �سقمها واأب����راأ  نف�سي  �سفى  ول��ق��د 
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و�أما )ور�ءك( بمعنى: تاأخر، و)�أمامك( بمعنى: تقدم �أو �حذر من جهة 

�أمامك، و)مكانك( بمعنى: �لزم مكانك، فهي باقية على �لظرفية.

و»عليك زيد�ً بمعنى: خذه، و�لأ�ضل: عليك �أخذه و»�إليك عني« بمعنى: 

« �أي: �أتنحى،  تنح عني.. و�ضمع �أبو �لخطاب من قيل له: »�إليك« فقال: »�إليَّ

فهو خبر �ضاذ مخالف للقيا�ض، لأن �لظروف و�ضبهها �لقيا�ض فيها �أن تكون �أو�مر 

فلا يقال: عليَّ ودوني« قيا�ضاً عليه.

�ضيرورتها  قبل  �لأ�ضل  باعتبار  �لبارز  �لمجرور  �ل�ضمير  توكيد  ويجوز 

�لم�ضتتر  �لمرفوع  �ل�ضمير  توكيد  ويجوز  نف�ضك«،  »عليك  نحو:  �أفعال  �أ�ضماء 

 ،
)51(

كُم« باعتبار �ضيرورتها �أ�ضماء �أفعال ومنه قوله تعالى: )مكانَكُم �أنتُمْ و�صُركاوؤُ

.
)52(

حيث عطف على �ل�ضمير بالرفع

ما جاء على وزن »فَعَالِ«:

)فَعَالِ( �لمبني ياأتي على �أربعة �أ�صرب:

�تركْ  بمعنى:  و»تر�كِ«  �نزلْ،  بمعنى:  »نز�لِ«  كـ  �أمر  فعل  ��ضم  �لأول: 

�لرباعي مثل:  قليل في   ،
)53(

�لثلاثي قيا�ض في  و»خر�جِ« بمعنى: �خرجْ، وهو 

:
)54(

ت، ومنه قول �لر�جز وِّ »قرقارِ« بمعنى: �ضَ

قالتْ له ريحُ ال�سبا قرْقارِ

و»عَرْعَار« �أي: تلاعبو� بالعرعرة، وهي لعبة لهم ومنه قول �ل�ضاعر:

)55(
يدعو وليدهم بها عرعار

وقال �لمبرد: لم ياأت في �لرباعي عدل �أ�ضلًا، و�أما »قرقار« فهو حكاية 

.
)65(

�ضوت �لرعد، و»عرعار« حكاية �أ�ضو�ت �ل�ضبيان

وهو عند �لأخف�ض )فعلال( �لأمر من �لرباعي وهو قيا�ض.

ومذهب �لنحاة �أن )فعالِ( معدولة عن �لأمر �لفعلي للمبالغة، و�لأ�ضل 

في كل معدول �أل يخرج عن نوع �لمعدول عنه.
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�لثاني: من �أق�ضام »فَعَال« �لم�ضدر �لمعرفة، وذلك نحو: »فَجَارِ، معدول 

به عن »�لفجور« �أو »�لفجرة« ومنه قول �لنابغة:

ومن �لنحويين من ذهب �إلى �أن »فجار« معدولة عن »فجرة« عَلَماً، لأنه 

قرنها بعدلها »برة« و»برة« علم فكذلك ما عدل عنه.

�لقوم بد�د بمعنى: متبددين، فهو م�ضدر بمعنى  ومنه »بد�دِ« يقال: جاء 

ار، �أي: �إلى  ��ضم �لفاعل. ومنه »ي�ضارِ« بمعنى: �لمي�صرة، قالو�: �نظرني حتى ي�ضَ

�لمي�صرة.

�لمو�ضوف وهي على  ت�ضتعمل بدون  �لموؤنثة، وجميعها  �ل�ضفة  �لثالث: 

�صربين:

�أ - لزمة للند�ء، �ضماعاً نحو »يالكاعِ« �أي: يالكعاء، ويا ف�ضاق«، و»ياخباثِ«. 

�أي: يا فا�ضقة ويا خبيثة، ول تجيء، هذه علماً للجن�ض.

ب - غير لزمة للند�ء وهي على �صربين:

�أحدهما: ما �ضار بالغلبة علماً جن�ضياً كما في »�أ�ضامة«، نحو: »حلاق« 

و»جباذِ«، كانت �ضفة عامة لكل ما يحلق به، ثم �خت�ضت بالغلبة بجن�ض �لمنايا، 

وخرجت مخرج �لأعلام كـ »حذ�مِ«، و»قطام«.

و�لثاني: ما بقي على و�ضفتيه نحو »قطاطِ« معدول عن قاطّة �أي: كافية.

ومنه قول �ل�ضاعر:

�لر�بع: �لعلم �ل�ضخ�ضي: و�ألفاظه موؤنثة و�إن كان �لم�ضمى به مذكر�ً، نحو 

)61(
لكوكب و»ظَفَارِ« ارِ«  للماء، و»حَ�ضَ  

)60(
للجبل، و»�ضَفارِ«  

)59(
»�صر�ء«

و�لعدل  للتاأنيث  �لمبرد:  قال  �تفاقاً،  مبنية  و�لم�ضادر  �ل�ضفات  وجميع  لمدينة. 

و�لعلمية.

)57(
فَجَارِ واح��ت��م��ل��تَ  ب���رةَ  فحملتُ 

)58(
قطاطِ ك��ان��ت  ���رات��هُ��م  ق��تْ��ل��تُ 

اإن������ا اق��ت�����س��م��ن��ا خ��ط��ت��ي��ن��ا ب��ي��ن��ن��ا

ما اإذا  ح��ت��ى  ف���راطَ���هُ���م  اأط���ل���تُ 
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�لتاأنيث، وقيل لم�ضابهتها )فعال( �لأمري وزناً  تاء  لت�ضمن  بنيت  وقيل: 

ومبالغة.

�لإعر�ب،  فكان حقها   و»حد�دِ« 
)21(

َ�مِ« �لجن�ضية ك »�صرَ �لأعلام  �أما 

لأن �لكلمة �لمبنية �إذ� �ضمي بها غير لفظها وجب �إعر�بها.

و�أما �لأعلام �ل�ضخ�ضية كـ »قطامِ« و»حذ�مِ« فهي مبنية عند �أهل �لحجاز 

بناء �لأو�ضاف و�إن كانت مرتجلة �إجر�ءً لها مجرى �لعَلَم �لمنقول عن �لو�ضف. 

يو�فقون  فهم  »ر�ء«  �آخرها  كان  ما  �إل   
)63(

من�صرفة غير  �أعربوها  تميم  وبنو 

�لحجازيون في بنائه، وقليل منهم يعممون �لإعر�ب في جميع �لباب.

الهوام�س

)1(   �نظر: �صرح �لكافية للر�ضي 165/3.

)2(   �لكتاب: 241/1.

)3(   �صرح �لر�ضي: 165/3، و�نظر: �لفو�ئد �ل�ضيائية: 111/2.

)4(   �نظر: �ل�ضفوة �ل�ضفية 161/2.

بقوله:  �لر�ضي  745/3، ورده  �لكافية  �لمقدمة  �نظر �صرح  �لحاجب،  �بن  �لمذهب  �ختار هذ�     )5(

»ولي�ض ب�ضيء لأن معنى »قائم« معنى �ل�ضم و�إن �ضابه �لفعل - �أي ذو قيام، ف�ضح �أن يكون 

�لر�ضي  �صرح  �نظر  باللفظ«  �عتبار  ول  فيه  للا�ضمية  معنى  ل  فاإنه  �لفعل  ��ضم  بخلاف  مبتد�أ 

.167/3

�أن  لوجب  �لم�ضادر  ن�ضب  من�ضوباً  )رويد(  لو كان  لأنه  بقوله: �ضعيف،  �لحاجب  �بن  )6(   ورده 

يكون فعله م�ضدر�ً ويخرج حينئذ عن �أن يكون ��ضم فعل، �أل ترى �أن �ضقيا ورعياً. لما كانت 

�أن  يجب  فاإنه  و�أي�ضاً  �لأفعال،  �أ�ضماء  عن  وجب خروجها  مقدر�ً  معها  �لفعل  وكان  م�ضادر 

تكون معربة، �إذ ل موجب حينئذ للبناء. �نظر �صرح �لمقدمة �لكافية: 745/3.

)7(   �نظر: ديو�ن زهير 28، و�لكتاب 271/3، و�لمقت�ضب 370/3، و�لكامل 69/2، و�لحلل 306، 

و�صرح �لمف�ضل 26/4، و�ل�ضفوة �ل�ضفية 159/2، و�صرح �لجمل لبن خروف 951/2.

)8(   �نظر: �ل�ضفوة �ل�ضفية 160/2.
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)9(   �نظر: �صرح �لمقدمة �لكافية 743/3.

)10(   �نظر: �لب�ضيط في �صرح جمل �لزجاجي 164-163.

)11(   �نظر: �صرح �لر�ضي 165/2، 166.

 ،319/1 �لإعر�ب  �ضناعة  و�صر   ،115 عنه  �لله  ر�ضي  طالب  �أبي  بن  علي  ديو�ن  �نظر:      )12(

و�لمحت�ضب 337/1، و�صرح �لمف�ضل: 44/4.

�لر�ضي  �نظر �صرح  �لهمزة هاء.  فقلبت  �إيتاء،  يوؤتي  �آتي  �آت من  �أ�ضل »هات«  قال �لخليل:     )13(

174/3، و�ل�ضفوة �ل�ضفية 166/2، و�صرح �لكافية �ل�ضافية 1389/3.
)14(   �لفهر: حجر قدر يدق به �لجوز ونحوه، �نظر ل�ضان �لعرب 66/5 )فهر(.

)15(   هذ� مذهب �لكوفيين و�لبغد�ديين و�أنكره �لب�صريون: �نظر �لهمع 296/3، 298، و�صرح �بن 

يعي�ض 49/4.

)16(   �نظر: م�ضند �أحمد بن حنبل 438/2، �لترغيب و�لترهيب 521/4، 557.

)17(   قائله �لمعطل �لهذلي �نظر: ديو�ن �لهذليين 46/3، و�لكتاب 243/1، و�لمقت�ضب 208/3، 

278 و�لمخ�ض 89.14، و�لحجة لأبي علي �لفار�ضي 146/1، و�ل�ضفوة �ل�ضفية 162/2.
)18(   في �ضورة محمد �آية 4.

)19(   في �ضورة �لطارق �آية 17.

)20(   �نظر �لكتاب: 243/1-244، و�صرح �لر�ضي 176/3، و�ل�ضفوة �ل�ضفية 312/2.

)21(   �لكتاب: 243/1.

)22(   �نظر: �صرح �لكافية للر�ضي 177/3.

)23(   �لبيت للنابغة �لذبياني في ديو�نه 126، و�لأ�ضباه و�لنظائر 90/7، وخز�نة �لأدب 181/6، 

و�صرح �لمف�ضل 73/4، و�لل�ضان 150/15 )فدي(.

)24(   �ضورة يو�ضف �آية 33، وهو ر�أي �لزمخ�صري �نظر �لمف�ضل 184.

�لعرب  ول�ضان   ،238/6 �لأدب  وخز�نة   ،123 �ض  ديو�نه  �نظر:  �لجعدي.  �لنابغة  �لقائل     )25(

35/11 )�أول(، و�لمقا�ضد �لنحوية 569/1.
)26(   �لرجز لحميد بن مالك �لأرقط في خز�نة �لأدب 382/5، و�لدرر 207/1، و�لمقا�ضد �لنحوية 

357/1، و�لل�ضان 344/1 )خبب( و�نظر �لجني �لد�ني 253، ور�ضف �لمباني 362، ومعني 
�للبيب 170/1.

ديو�ن �لحما�ضة  100، و�صرح  �لبحتري  197، وحما�ضة  ديو�نه  �نظر  ربيعة،  بن  لبيد  �لقائل     )27(

للمرزوقي 291 وخز�نة �لأدب 246/6، 250، ول�ضان �لعرب 45/11 )بجل(.

47/4، ول�ضان  �لمف�ضل  251/1، و�صرح  43، وخز�نة �لأدب  �أحمر في ديو�نه  �لبيت لبن     )28(

�لعرب 708/11 )هلل( 222/14 )حيا(.
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و�لأثر  �لحديث  غريب  في  و�لنهاية   ،148/6 �لإمام  م�ضند  �نظر:  �صريف:  حديث  �أ�ضله     )29(

.472/6

)30(   �نظر: �صرح �لمف�ضل 47/4، و�صرح �لر�ضي 181/3، و�صرح �لكافية �ل�ضافية 1387/3.

)31(   �نظر: �لكتاب 52/2 و�صرح �بن يعي�ض 46/4، و�ل�ضفوة �ل�ضفية 168/2.

�لحما�ضة  ديو�ن  و�صرح   ،258/6 �لأدب  وخز�نة   ،183 ديو�نه  في  ربيعة  بن  لبيد  �لقائل     )32(

للمرزوقي 1821، و�صرح �لمف�ضل 45/4، ول�ضان �لعرب 708/11 )هلل(.

 278/9 �لعرب  301/3، ول�ضان  247، و�لكتاب  للنابغة �لجعدي في ملحق ديو�ن  �لبيت     )33(

)قذف(، و�نظر: �صرح �لمف�ضل 46/4، وما ين�صرف وما ل ين�صرف 108.

)34(   �نظر �صرح �لمف�ضل 41/4، �صرح �لر�ضي 184/3، و�صرح �لكافية �ل�ضافية 1390/3.

)35(   �ضورة �لأنعام �آية 150.

)36(    �ضورة �لأحز�ب �آية 18.

)37(   قال �ضيبويه في �لكتاب: 158/2، )وقد تدخل �لخفيفة و�لثقيلة في )هلم( في لغة بني تميم لأنها 

عندهم بمنزلة: ردّ، ورد�ً، وردّي، و�رددن..(.

)38(   �نظر: �صرح �لمف�ضل 43/4، و�صرح �لر�ضي 185/3، و�صرح �لكافية �ل�ضافية 1390/3.

�لمغرب   ،35/4 �لمف�ضل  �صرح   ،42/3 �لخ�ضائ�ض  و�نظر   ،965/2 ديو�نه  في  لجرير  �لبيت     )39(

�لزجاجي  حمل  �صرح  في  و�لب�ضيط   ،318/1 و�لت�صريح   ،145/5 �لهو�مع  همع   ،134/1
.361/1

)40(   �نظر: �صرح �لمف�ضل 36/4.

)41(   �ضورة �لموؤمنون �آية: 36.

)42(   �نظر: �صرح �لمف�ضل 36/4، و�صرح �لر�ضي 187/3.

ين�صرف  لكنه ل  مبني و�ضبحان معرب  �ضتان  36/4 )وهو وهم لأن  �لمف�ضل  قال في �صرح     )43(

للتعريف و�لألف و�لنون(.

)44(   �لبيت لربيعة �لرقي في ديو�نه 124 وخز�نة �لأدب 275/6، 287، و�صرح �لمف�ضل 37/4، 68 

و�صرح �لر�ضي 186/3، ول�ضان �لعرب 49/2 )�ضتت(.

)45(   �ضورة �لتوبة �آية: 114.

)46(   �ضورة �لق�ض�ض �آية: 82.

)47(   ديو�ن عنترة 219، وهو من �ضو�هد �لمحت�ضب 16/1، و�لأمالي �ل�ضجرية 6/2، و�لجني �لد�ني 

347، و�لخز�نة 421/6.

)48(   �نظر: �صرح �لمف�ضل 77/4، 78 و�صرح �لر�ضي 210/3، 211.
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)49(   من�ضوب �إلى بع�ض بني تميم، و�لزرنب: نبات طيب �لر�ئحة، و�لأ�ضنب من �ل�ضنب وهو برد 

وعذوبة في �لأ�ضنان. و�نظر �صرح �لعيني 310/4، و�صرح �لكافية �ل�ضافية: 1386.

)50(   هو �أبو �لنجم �لعجلي، و�نظر ديو�نه 227، و�إ�ضلاح �لمنطق 291، ومغني �للبيب 369/2، 

و�صرح �لمف�ضل 72/4، و�لخز�نة 455/7.

)51(   �ضورة يون�ض، �آية: 28.

)52(   �نظر: �صرح �لمف�ضل 74/4، و�صرح �لر�ضي 189/3.

)53(   هذ� مذهب �ضيبويه، �لكتاب 280/3.

)54(   �أبو �لنجم �لعجلي وهو من �ضو�هد �لكتاب 276/3، وخز�نة �لأدب 307/6، و�صرح �لمف�ضل 

51/4، ول�ضان �لعرب، 89/5 )قرر(.
)55(   �لبيت للنابغة �لذبياني في ديو�نه 56، وخز�نة �لأدب 312/6، و�صرح �لمف�ضل 52/4، ول�ضان 

�لعرب 561/4 )عرر(، و�صرح �لر�ضي 191/3.

)56(   ورده �ل�ضير�في بقوله: »لو �أر�دو� �لحكاية لقالو�: قار قار على مثل غاق غاق«. �نظر: �صرح 

�لر�ضي 191/3.

)57(   في ديو�ن �لنابغة �لذبياني 55، و�لكتاب 274/3، و�إ�ضلاح �لمنطق 336، و�لكامل 70/2، 

و�لحلل 307، و�صرح �لت�صريح 125/1، و�صرح �لمف�ضل 53/4، و�لل�ضان 52/4 )برر(.

)58(   �لبيت لعمرو بن معد يكرب في ديو�نه 136 وجمهرة �للغة 150، وخز�نة �لأدب 352/6، 

و�صرح �لر�ضي 196/3، و�لل�ضان 382/7 )قطط(.

)59(    ��ضم جبل لبني كلاب، �نظر معجم �لبلد�ن 329/3.

)60(   منهل قبل ذي قار بين �لب�صرة و�لمدينة وهو لبني مازن بن مالك، معجم �لبلد�ن 223/3، و�نظر 

�لكتاب 279/3.

)61(   مدينة ظفار ب�ضلطنة عمان.

)62(   �صر�م: من �أ�ضماء �لحرب، �لل�ضان 335/12 )�صرم(.

)63(   لعلتي �لتعريف و�لتاأنيث، �نظر �لكتاب 40/2، و�لمقت�ضب 375/3، و�صرح �لمقدمة �لكافية 

.751/3
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الم�سادر والمراجع

�لر�ضالة/  موؤ�ض�ضة  مكرم.  �ضالم  عبد�لعال  تحقيق  �ل�ضيوطي،  �لدين  لجلال  و�لنظائر:  �لأ�ضباه     )1(

بيروت، ط 1، 1985م.

�ضاكر، وعبد�ل�ضلام هارون، د�ر  �أحمد محمد  �ل�ضكيت. �صرح وتحقيق  �لمنطق: لبن  �إ�ضلاح     )2(

�لمعارف بم�صر، ط 1، 1987م.

مكتبة  �لقاهرة:  �لطناجي/  د. محمود محمد  �ل�ضجري. تحقيق:  �لله  لهبة  �ل�ضجري:  �بن  �أمالي     )3(

�لخانجي، مطبعة �لمدني، ط 1/ 1413هـ - 1992م.

�أبي �لربيع �لقر�ضي. تحقيق: د. عياد بن عيد �لثبيتي،  )4(   �لب�ضيط في �صرح جمل �لزجاجي: لبن 

بيروت. د�ر �لغرب �لإ�ضلامي، ط 1، 1407هـ - 1986م.

)5(  �لترغيب و�لترهيب: لعبد�لعظيم بن عبد�لقوي �لمنذري. مطبعة م�ضطفى بابي �لحلبي. �لقاهرة.

)6(  جمهرة �للغة: لبن دريد. تحقيق: رمزي بعلبكي. بيروت: د�ر �لعلم للملايين، ط 1، 1987م.

)7(   �لجني �لد�ني في حروف �لمعاني: لبن �لقا�ضم �لمر�دي، تحقيق: د. فخر �لدين قباوة ومحمد نديم 

فا�ضل، بيروت. د�ر �لآفاق �لجديدة، ط 2، 1983م.

)8(    �لحجة للقر�ء �ل�ضبعة: لأبي علي �لفار�ضي. تحقيق: بدر �لدين قهوجي وب�ضير جويجاني/ دم�ضق، 

بيروت. د�ر �لماأمون، ط 1، 1404هـ - 1984م.

)9(    �لحلل في �صرح �أبيات �لجمل: لبن �ل�ضيد �لبطليو�ضي. تحقيق: د. م�ضطفى �إمام. �لقاهرة، مكتبة 

�لمتنبي، ط 1، 1979م.

)10(   حما�ضة �لبحتري:، للبحتري، �ضبط لوي�ض �ضيخو. بيروت.

)11(   خز�نة �لأدب ولب لباب ل�ضان �لعرب: لعبد�لقادر �لبغد�دي. تحقيق: د. عبد�ل�ضلام هارون/ 

�لقاهرة، مكتبة �لخانجي، ط 3، 1409هـ - 1989م.

�لكتاب  د�ر  بيروت،  �لنجار/  علي  بن جني. تحقيق: محمد  عثمان  �لفتح  لأبي  �لخ�ضائ�ض:     )12(

�لعربي.

)13(   �لدرر �لو�مع على همع �لهو�مع �صرح جمع �لجو�مع في �لعلوم �لعربية: لأحمد �ل�ضنقيطي. 

تحقيق و�صرح: عبد�لعال �ضالم مكرم/ �لكويت، د�ر �لبحوث �لعلمية، ط 1، 1981م.

)14(  ديو�ن �بن �لأحمر: جمع وتحقيق: د. ح�ضين عطو�ن/ دم�ضق، مطبوعات مجمع �للغة �لعربية.

)15(   ديو�ن �أبي �لنجم �لعجلي: �ضنع و�صرح علاء �لدين �أغا/ �لنادي �لأدبي - �لريا�ض، 1981م.

د�ر  بيروت،  بكار/  ح�ضين  يو�ضف  وجمع  تحقيق  ثابت.  بن  �لربيعة  �لرقي:  ربيعة  ديو�ن     )16(

�لأندل�ض، ط 2، 1984م.
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)17(   ديو�ن زهير بن �أبي �ضلمى: �صرح: علي �لفاعور/ بيروت، د�ر �لكتب �لعلمية، ط 1، 1408هـ 

- 1988م.

)18(   ديو�ن علي بن �أبي طالب: جمع: نعيم زرزور/ بيروت، د�ر �لكتب �لعلمية.

)19(   ديو�ن عمرو بن معد يكرب: جمع: مطاع �لطر�بي�ضي/ دم�ضق، مطبوعات مجلة �للغة �لعربية، 

ط 2، 1983م.

)20(   ديو�ن عنترة بن �ضد�د: تحقيق ودر��ضة: محمد �ضعيد مولوي/ بيروت، �لمكتب �لإ�ضلامي، ط 

2، 1983م.
)21(   ديو�ن لبيد بن ربيعة: تحقيق: �إح�ضان عبا�ض/ �لكويت، وز�رة �لإعلام. ط 2/ 1984م.

)22(   ديو�ن �لنابغة �لجعدي: تحقيق: عبد�لعزيز رباح/ بيروت، �لمكتب �لإ�ضلامي، ط 1، 1964م.

)23(   ديو�ن �لنابغة �لذبياني: تحقيق: محمد �أبو �لف�ضل �إبر�هيم/ م�صر، د�ر �لمعارف، 1977م.

)24(   ديو�ن �لهذليين: �صرح �أ�ضعار �لهذليين/ �ضنعة �أبي �ضعيد �لح�ضن �ل�ضكري. تحقيق: عبد�ل�ضتار 

فر�ج ومر�جعة محمود محمد �ضاكر/ �لقاهرة. مكتبة د�ر �لعروبة.

)25(   ر�ضف �لمباني في �صرح حروف �لمعاني: لأحمد بن عبد�لنور �لمالقي. تحقيق: د. �أحمد محمد 

�لخر�ط/ دم�ضق، د�ر �لقلم، ط 2،  1405هـ - 1985م.

)26(   �صر �ضناعة �لإعر�ب: لأبي �لفتح عثمان بن جني. تحقيق: د. ح�ضن هند�وي/ دم�ضق، د�ر 

�لقلم، ط 1، 1405هـ - 1985م.

)27(   �صرح جمل �لزجاجي: لأبي �لح�ضن علي بن خروف. تحقيق: د. �ضلوى محمد عرب/ مكة 

�لمكرمة، جامعة �أم �لقرى، معهد �لبحوث �لعلمية و�إحياء �لتر�ث �لإ�ضلامي، 1419هـ.

�لقاهرة،  هارون/  وعبد�ل�ضلام  �أمين  �أحمد  ن�صر  �لمرزوقي،  لأحمد  �لحما�ضة:  ديو�ن  �صرح     )28(

1951م.
)29(   �صرح كافية �بن �لحاجب: لر�ضي �لدين محمد �ل�ضتر�باذي، تحقيق: د. �إميل يعقوب/ بيروت، 

د�ر �لكتب �لعلمية، ط 1، 1419هـ - 1998م.

)30(   �صرح �لكافية �ل�ضافية: لبن مالك، تحقيق: د. عبد�لمنعم هريدي، د�ر �لماأمون للتر�ث، مركز 

�لبحث �لعلمي و�إحياء �لتر�ث/ مكة، 1402هـ.

)31(   �صرح �لمف�ضل: لبن يعي�ض/ بيروت، عالم �لكتب، �لقاهرة، مكتبة �لمتنبي.

)32(   �صرح �لمقدمة �لكافية في علم �لإعر�ب: لبن �لحاجب، تحقيق: د. جمال عبد�لعاطي مخيمر، 

مركز �لبحوث و�لدر��ضات، مكتبة نز�ر �لباز/ مكة، �لريا�ض، ط 1418هـ.

�ضالم  د. مح�ضن  �لنيلي، تحقيق:  �إبر�هيم  �لدين  لتقي  �لألفية:  �لدرة  �ل�ضفية في �صرح  �ل�ضفوة     )33(

�لعميري/ مكة �لمكرمة، جامعة �أم �لقرى، معهد �لبحوث �لعلمية 1420هـ.

)34(   �لفو�ئد �ل�ضيائية �صرح كافية �بن �لحاجب: لنور �لدين �لجامي، تحقيق: د. �أ�ضامة طه �لرفاعي/ 

وز�رة �لأوقاف �لعر�قية، 1403هـ.
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)35(   �لكامل في �للغة و�لأدب: لأبي �لعبا�ض �لمبرد. تحقيق: محمد �أبو �لف�ضل �إبر�هيم/ �لقاهرة، د�ر 

�لفكر �لعربي.

 ،3 ط  �لخانجي،  مكتبة  �لقاهرة:  هارون.  عبد�ل�ضلام  و�صرح:  تحقيق  ل�ضيبويه،  �لكتاب:    )36(

1988م.

)37(    ل�ضان �لعرب: لبن منظور �لإفريقي/ بيروت، د�ر �ضادر.

)38(   ما ين�صرف وما ل ين�صرف: لأبي �إ�ضحاق �لزجاج. تحقيق: هدى محمود قر�عة/ �لقاهرة، لجنة 

�إحياء �لتر�ث �لإ�ضلامي 1391هـ - 1971م.

)39(   �لمحت�ضب في تبيين وجوه �ضو�ذ �لقر�ء�ت و�لإي�ضاح فيها: لأبي �لفتح عثمان بن جني. تحقيق: 

�إحياء �لتر�ث  علي �لنجدي نا�ضف، وعبد�لحليم �لنجار، وعبد�لفتاح �ضلبي/ �لقاهرة، لجنة 

�لإ�ضلامي، 1386هـ.

 ،4 �لقاهرة، د�ر �لكتاب �لإ�ضلامي، ود�ر �لمعارف، ط  )40(   �لمخ�ض�ض: لأبي �لح�ضن بن �ضيده/ 

1986م.

)41(   م�ضند �لإمام �أحمد بن حنبل: تحقيق: �أحمد �ضاكر/ م�صر، د�ر �لمعارف 1365هـ - 1975م.

)42(   معجم �لبلد�ن: لياقوت بن عبد�لله �لحموي/ بيروت - د�ر �ضادر.

)43(   �لمعجم �لمفهر�ض لألفاظ �لقر�آن �لكريم: لمحمد فوؤ�د عبد�لباقي/ �لقاهرة، د�ر �لحديث، ط 2، 

1408هـ - 1988م.

)44(   مغني �للبيب عن كتب �لأعاريب: لبن ه�ضام، تحقيق: محمد محيي �لدين عبد�لحميد/ �ضيد� 

)لبنان( �لمكتبة �لع�صرية 1987م.

)45(   �لمف�ضل في علم �لعربية: لأبي �لقا�ضم �لزمخ�صري، ت�ضحيح: محمد بدر �لدين �لحلبي/ بيروت، 

د�ر �لجيل، �لطبعة �لثانية.

د�ر �ضادر،  بيروت،  �لعيني/  �أحمد  بن  �لألفية: لمحمود  �ضو�هد  �لنحوية في �صرح  �لمقا�ضد     )46(

�لطبعة �لأولى.

)47(  �لمقت�ضب: لأبي �لعبا�ض �لمبرد، تحقيق: �ل�ضيخ محمد عبد�لخالق ع�ضيمة، بيروت، عالم �لكتب.

)48(   �لمقرب: لبن ع�ضفور، تحقيق: عبد�ل�ضتار �لجو�دي وعبد�لله �لجبوري، بغد�د - مطبعة �لعاني، 

1394هـ.

)49(   �لنهاية في غريب �لحديث: لبن �لأثير، تحقيق: طاهر �أحمد �لز�وي ومحمود محمد �لطناجي/ 

قم )�إير�ن( موؤ�ض�ضة �إ�ضماعيليان، ط 1.

)50(   همع �لهو�مع �صرح جمع �لجو�مع في علم �لعربية: لعبد�لرحمن �ل�ضيوطي/ �لقاهرة، �لمكتبة 

�لأزهرية، �لطبعة �لأولى، 1327هـ.
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العرب والأعراب:

خلط المفاهيم وفو�ضى الدللة !

محمد ال�سموري)*(

�صورة الأعرابي في الكتابات العربية:

بكثرة  والأدب  التراث  كتب  وتناولتها  ال�صخ�صية  هذه  النا�س  تداول 

مفرطة، واختلف الموؤلفون، بل وتناق�صوا في تقديم �صورة الأعرابي، فمنهم من 

عدّه حكيماً، ومنهم من عدّه �صاذجاً، والآخر عدّه ظريفاً، مما خلط الأمر وجعل 

�صوا�صاً وغمو�صاً يعتري القارئ. فما حقيقة هذه ال�صخ�صية التراثية؟

جمع  والأعاريب:  الأعراب،  وهم  البدوي،  الأعرابي:  اللغة  في 

الأعراب، ولي�س الأعراب جمعاً لعرب، والن�صب اإلى الأعراب اأعرابي، لأنه ل 

واحد له على هذا المعنى كونه ا�صم جن�س، قال الأزهري: ورجلٌ اأعرابيّ اإذا كان 

بدوياً، �صاحبُ نجعةٍ وانتواءٍ وارتيادٍ للكلأ وتتبع لم�صاقط الغيثِ، و�صواء كان من 

العرب اأو من مواليهم. ويجمع الأعرابي على الأعراب والأعاريب، وجاء في 

ال�صعر الف�صيح:

)*( كاتب وباحث �صوري.
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نةٍَ لٍطَافٍ في المقََالِ اأعَارِيبٌ ذَوُ فَخْرٍ باإفْكٍ          واألْ�سِ

والأعرابي اإذا قيل له: يا عربي فرح بذلك وه�س له، والعربي اإذا قيل له 

البادين وظعن ظعنهم وانتوى  اأو جاور  البادية  اأعرابي غ�صب له، فمن نزل  يا 

العربية  المدن والقرى  الريف وا�صتوطن  اأعراب، ومن نزل بلد  بانتوائهم فهم 

، وقال الفراء: 
)1(

وغيرها ممن ينتمي اإلى العرب فهم عرب واإن لم يكونوا ف�صحاء

اإذا ن�صبته اإلى  اأنه من اأعراب البادية وعربي  اإذا ن�صب اإلى  ويقال رجل اأعرابي: 

وفي  عرباني،  قلت  العجم  من  وهو  بالعربية  يتكلم  كان  فاإذا  العرب  من  اآبائه 

الحديث من بدا جفا، اأي من نزل البادية �صار فيه جفاء الأعراب.

اإليها بداوي  البادية، وهو �صد الح�صارة، والن�صبة  والبداوة: الإقامة في 

ى الرجل اأقام بالبادية وتبادى ت�صبه باأهل البادية، بذلك نثبت نتيجة بحثية  وتبدَّ

متداول  خطاأ  لت�صحيح  والعرب  الأعراب  بين  المعنى  بين  بالتفريق  تفيد  مهمة 

بع�صوائية،  ا�صتعمل هكذا  لكنه  يدعمه،  اأو  له  ي�صفع  اإلى مرجع  ي�صتند كثيراً  ل 

الثقافة والوعي الجمعيين،  ال�صفاهي دوره في حمله وتر�صيخه في  للتواتر  كان 

زعمنا  واأن  اأي�صاً،  الكتابات  لي�صمل  بل  وح�صب،  النا�س  من  العامة  عند  لي�س 

هذا لم ياأت اعتباطاً لكونه مدعماً بو�صائل قبوله وم�صوغات تناوله، فعبارة قيل 

لأعرابي: تف�صح وب�صكل ل يدع اللتبا�س البتة باأنها عبارة مو�صوعة وفي اأح�صن 

قارئها  تثير ده�صة  اأو طرفة،  نكتة  اأو  اأو ملحة  مت�صترة خلف حكمة  الظروف 

هذا  فمن هو  المرجعية.  كنهها وخلفيتها  الطرف عن  تغ�س  لكنها  وابت�صامته، 

الأعرابي؟ ومن الذي قال له؟ لقد �صكلت عبارة )قيل لأعرابي( �صنداً قوياً لرعيل 

من الكتاب، ول�صيما موؤرخي الأدب منهم للتخل�س من منهجية كان لبد منها 

لعبور  ونافذة  ال�صخ�صية،  وانطباعاتهم  ونوازعهم  اأفكارهم  وتمرير  لت�صويق 

كتاباتهم على اأنها تاريخية، فلأنه لم يكن في مو�صوعاتهم ما ي�صوّغ ورود مثل 

هذه الملحات والطرائف فكان ن�صبها ل�صخ�صية الأعرابي الغام�صة المبهمة طريقاً 

بالطبع  اآت  تاأليفها، ل�صيما واأن جلها  اأو ادعاء  تبنيها  اأ�صهل بكثير من  للتمرير 
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من الثقافة والمعارف الجمعية العامة التي ل يجوز تبنيها، مثلها مثل الحكايات 

كتب  وتناقلت  مرحة  �صخ�صيات  عرفت  لقد  والخرافات.  والأ�صاطير  ال�صعبية 

التراث اأخبارها كال�صاعر اأبي نوا�س و�صخ�صية جحا التي اأثارت الجدل، واأبي 

العيناء محمد بن القا�صم واأبي الحارث جمين، ومزيد المديني، وغيرهم.. دونت 

ن�صب كل  تماماً  م�صت�صاغاً  مت�صعاً ول  يكن  فلم  اأقوالهم وطرائفهم ومواقفهم، 

ما اأبدعه هوؤلء الكتاب لهم ذلك، لمحدودية المرحلة التاريخية التي عا�صها كل 

منهم فكان الأولى تجيير هذه الأقوال اإلى �صخ�صية تتمتع بكل موا�صفات اأهل 

ال�صخ�صية، فهو حكيم وطريف  نتاجهم و�صطحاتهم لهذه  الطرائف، ون�صب 

و�سريع البديهة وغريب الجواب ف�صلً عن البلغة المتناهية بما يتنا�صب عادة مع 

�صفات اأهل البادية، ولكن هوؤلء الكتاب واجهتهم عثرة �سرعان ما كان الحل 

جاهزاً لها وهي طرائف ل ي�صتح�صن ن�صبها للأعراب بما اأنها تنا�صب �صكان المدن 

والقرى العامرة، فكانت نوادر ال�صطار ونوادر المعلمين وال�صبيان، والجواري  

ونوادر البخلء التي كان للجاحظ اليد الطولى في تدوينها ونقلها. اأما الأ�صلوب 

الآخر من تاأليف الطرائف وتدوينها فلم يجد له �صخ�صية محددة فترك لمجهول. 

اأما الطرائف المتواترة فل يجب ح�سرها ب�صخ�صية محددة، فهي عامة تنقل اأخبار 

الف�صيلة والكرم فل اأحد من العرب كان �صبباً في اإ�صاعة ف�صيلة بعينها اإل وكتبت 

ف�صيلته له ولم يبخ�صه اأحد حقه فيها، فالكرم قبل حاتم كان معروفاً عند العرب، 

وال�صجاعة لم يخلقها عنترة، والحكمة اأي�صاً ل �صانع معيناً لها، فاإن كان الأعرابي 

�صخ�صية مختلقة في الكتابات، فاإنّ  ذلك  ل ينكر تاريخيتها، ولربما كانت فعلً 

بع�س الطرائف والحكم وردت على األ�صنة بع�س الأعراب حين قدومهم المدن 

والأ�صواق ولأن اأهل الأ�صواق، و�صكان المدن ل يعرفون اأ�صماءهم فاإنهم اكتفوا 

بحفظ اأقوالهم ومداورتها لأهميتها اللغوية وطرافتها وغرابتها، فتواترت هذه 

الأقوال عبر الأجيال، ون�صي النا�س قائليها، ويعد الأ�صمعي: اأبو �صعيد عبدالملك 

828/740 اأ�صهر من نقل اأخبار الأعراب وو�صفهم، كما يعد الوزير الكاتب اأبو 

�صعد من�صور بن الح�صين الآبي المتوفى 421 للهجرة اأي�صاً من دوّن اأقوال الأعراب 
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والوزراء  والولة  الخلفاء  كلم  توثيق  عن  ف�صلً  وبوّبها،  و�صنّفها  بها  واهتم 

الأعراب  خ�س  لكنه  وحياتهم،  اأقوالهم  من  والطريف  وخطبهم  وحِكمهم 

بف�صول تتجلى فيها �صورة الأعرابي مركبة اأحياناً ومتناق�صة اأحياناً اأخرى ونعزو 

اإلى تنوع ثقافات الأعراب وتعدد م�صادرها، ذلك لأنهم �صكان  بالطبع  ذلك 

البادية اأما اأعراب العرب فكانوا في الجزيرة العربية المترامية الوا�صعة ويخيل اإلينا 

التناق�س في  اأن م�صارب هوؤلء كانت متباعدة وي�صفع لزعمنا كثرة  ال�صتنتاج 

طباعهم وتقاليدهم، لكن العرف هو عرف البادية اأينما حلوا اأو رحلوا، فهذه 

اأعرابية ت�سرخ: النا�س �صعقوا عندما راأتهم ي�صجدون في ال�صلة، وذلك نقي�صها 

يقول عندما �صئل عن وجود الله: البعرة تدل على البعير والأثر يدل على الم�صير. 

و�صورت الكتابات الأعرابي مغفلً يرمي المراآة التي وجدها ونظر فيها وكان 

�صورته.  قبّحت  التي  هي  المراآة  اأن  معتقداً  اأهلك  ما طرحك  ل�سر  فقال  قبيحاً 

وبالمقابل �صورته على درجة عالية من الذكاء والدهاء والفطنة. قال ه�صام بن 

عبدالملك: من ي�صبني ول يفح�س هذا المطُرف له، فقال له اأعرابي ح�سر: األقه يا 

اأحول فقال: ه�صام خذه قاتلك الله. وعن الفطنة و�سرعة البديهة قيل لأعرابي: 

يبرد.  ندعه حتى  ل  قال:  برد؟  فاإذا  قيل:  ال�صخين  قال:  عندكم  المرق  ا�صم  ما 

ونحن ندرك اأننا ل نتحدث عن الأعرابي وكاأنه �صخ�س واحد محدد، فنزعم اأن 

طباعه متقلبة ومتناق�صة، لكن الأعراب على الرغم من اختلف بيئاتهم الثقافية 

وم�صادر معارفهم ومرجعياتهم، فاإنهم ف�صلً عن هذه الو�صوفات يتجان�صون 

في كثير ل ي�صتهان به من الطباع، ومما ل يمكن اإغفاله من المميزات والخ�صائ�س، 

اأنهم يعرفون البخل اأو  فلم يرد - على حد علمنا - في كتب التراث ما ي�صي 

الك�صل، ولم يكن منهم ل�صو�س ول يعرفون الف�صق والفجور والجحود واللوؤم 

واإلخ من �صفات ال�صوء والرذيلة، فالأعرابي اإن�صان م�صالم ب�صيط هادئ، لكنه 

لجوج يحدث كلمه طرفة عند اأهل الح�سر، وهو ل يتق�صد اختلقها، ول يدّعي 

ت�صنعها، لكن الفارق بين ثقافة الح�سر وطباعهم وعاداتهم تجعل كلم الأعراب 
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اأفتاه عنها قال  اأعرابي �صفيان بن عيينة في م�صاألة، فلما  غريباً وطريفاً. ا�صتفتى 

فاء  القدوة  ا�صت�صمنت  فقال:  الله.  ر�صول  نعم عن  فقال:  اأقدوة؟  الأعرابي:  له 

اأنها  اأما هم فل يتناقلون فيما بينهم هذه الأقوال ول يعلمون  الله لك بالر�صد. 

اأعرابي:  قال  لهم.  بالن�صبة  ماألوفة  انفعال، لكونها  اأي  لديهم  تثير  طرائف ول 

وقد �صبق النا�س اإلى عرفة اللهم اغفر لي قبل اأن يدهمك النا�س، اإنما ينم قوله عن 

جهل بالن�صبة لأقرانه وعن طرفة بالن�صبة للعالمين بحقيقة العبادة.

اإن هذه الظاهرة معروفة في كافة الح�صارات والثقافات، فهذه �صخ�صية 

يتقاذفها  الأمريكي  �صخ�صية  تلك  المزاح،  وتحتمل  ال�صحك  تثير  الأ�صكتلندي 

الظرفاء وين�صج حولها الكتاب ال�صاخرون المواقف والطرائف التي تف�صح عن 

 التي تطلق على الأمريكيين من اأ�صل اأ�صباني تثير 
)2(

المعنى المق�صود فكلمة )داغو(

ال�صخرية و)جون بول( لقب �صاخر يرمز اإلى �صفات الرجل الإنكليزي العنيد 

الطرائف، وجلها  اأمثال هذه  من  اأمة  تخلو  المختلفة، ول  الأمم  البليد، وهكذا 

بين �صكان المدن والأرياف. وحتى على م�صتوى البلد الواحد بين �صكان مدينة 

اأو �صكان مدينة وريفها. و�صت�صتمر مادام الفارق الح�صاري وا�صحاً  واأخرى، 

بين الريف والمدينة.

الأعراب في القراآن الكريم:

من  الأعراب  عن  النمطية  ال�صورة  تكون  في  الكتابات  هذه  ا�صتندت 

التاأويل الخاطئ اأو المقتطع من اآيات البيان الإلهي، فزعمت اأن الأعراب كفرة 

وفجار وجاحدون ون�صبت لهم نعوتاً ما اأنزل الله بها من �صلطان، اجتزئت من 

الآيات اجتزاء متعمداً لتوظيف فيما بعد هذا التاأويل لخدمة ال�صورة النمطية اأثناء 

�صياغة ال�صخ�صية التي �صتحتمل مزيداً من التحميل، والت�صويه، ود�س التاأليف 

في ثنايا كتب التراث وترويج ثقافة �صفاهية ل م�صدر لها.

فقد ورد ذكر الأعراب في ع�سر اآيات ل تخاطبهم بذات الطريقة التي 
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وردت في كتب التراث: {وجاء المعذرون من الأعراب ليوؤذن لهم وقعد الذين كذبوا 

الله ور�سوله �سي�سيب الذين كفروا منهم عذاب األيم}. ]التوبة 90[.

الله  الذين جاءوا ر�صول  ترك الجهاد،  الأعذار في  تعالى حال ذوي  بيّن 

وعدم  ال�صعف  من  فيه  هم  ما  له  ويبينون  اإليه  يعتذرون  و�صلم  عليه  الله  �صلى 

من  نفر  اأنهم  المدينة،  حول  ممن  العرب  اأحياء  من  وهم  الخروج،  على  القدرة 

المجيء  عن  الأعراب(  )من  اآخرون  وقعد  الله  يعذرهم  فلم  اعتذروا  غفار  بني 

للعتذار ثم اأوعدهم بالعذاب الأليم.

اأنزل الله على ر�سوله والله  ما  يعلموا  األ  واأجدر  ونفاقاً  اأ�سد كفراً  {والأعراب 

اأنزل الله  يعلموا حدود ما  اأن ل  اأحرى  اأي  اأجدر   .]97 ]التوبة  عليم حكيم}. 

على ر�صوله، جل�س اأعرابي اإلى زيد بن �صوحان وهو يحدث اأ�صحابه، وكانت 

يده قد اأ�صيبت يوم نهاوند، فقال الأعرابي: والله اإن حديثك ليعجبني واإن يدك 

الأعرابي: والله ما  ال�صمال؟ فقال  اإنها  يريبك من يدي  لتريبني، فقال زيد: ما 

اأدري اليمين يقطعون اأو ال�صمال، فقال زيد: �صدق الله ور�صوله )الأعراب اأ�صد 

كفراً ونفاقاً( الآية. عن ر�صول الله �صلى الله عليه و�صلم قال: من �صكن البادية 

جفا، ومن اتبع ال�صيد غفل، ومن اأتى ال�صلطان افتتن. رواه اأبو داود والترمذي 

والن�صائي، ولما كانت الغلظة والجفاء في اأهل البوادي لم يبعث الله منهم ر�صولً، 

اأهل القرى، ولما اأهدى ذلك الأعرابي هدية لر�صول الله  واإنما كانت البعثة من 

�صلى الله عليه و�صلم فرد عليه اأ�صعافها حتى ر�صي، قال لقد هممت اأن ل اأقبل 

هدية اإل من قري�صي اأو ثقفي اأو اأن�صاري اأو دو�صي لأن هوؤلء كانوا ي�صكنون 

المدن مكة والطائف والمدينة واليمن فهم األطف اأخلقاً من الأعراب لما في طباع 

الأعراب من الجفاء. عن عائ�صة قالت: قدم نا�س من الأعراب على ر�صول الله 

اأتقبِّلون �صبيانكم، قالوا: نعم، قالوا: لكنا والله  �صلى الله عليه و�صلم، فقالوا: 

ما نقبِّل، فقال ر�صول الله �صلى الله عليه و�صلم: واملك اإن كان الله نزع منك 

الرحمة.
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دائرة  عليهم  الدوائر  بكم  ويترب�ص  مغرماً  ينفق  ما  يتخذ  من  الأعراب  {ومن 

ال�سوء والله �سميع عليم}. ]التوبة 98[. {ومن الأعراب من يوؤمن بالله واليوم الآخر 

في  الله  �سيدخلهم  لهم  قربة  اإنها  األ  الر�سول  و�سلوات  الله  عند  قربات  ينفق  ما  ويتخذ 

رحمته اإن الله غفور رحيم}. ]التوبة 99[. هذا هو الق�صم المحمود )من الأعراب( 

الذين يتخذون ما ينفقون في �صبيل الله قربة يتقربون بها عند الله ويبتغون بذلك 

دعاء الر�صول لهم )األ اإنها قربة لهم( اأي األ اإن ذلك حا�صل لهم )�صيدخلهم الله 

في رحمته اإن الله غفور رحيم(.

ل  النفاق  على  مردوا  المدينة  اأهل  ومن  منافقين  الأعراب  من  حولكم  {وممن 

 .]101 ]التوبة  عظيم}.  عذاب  اإلى  يردون  ثم  مرتين  �سنعذبهم  نعلمهم  نحن  تعلمهم 

يخبر تعالى ر�صوله اأن في اأحياء العرب ممن حول المدينة منافقين وفي اأهل المدينة 

اأي�صاً منافقين.

{ما كان لأهل المدينة ومن حولهم من الأعراب اأن يتخلفوا عن ر�سول الله ول 

يرغبوا باأنف�سهم عن نف�سه ذلك باأنهم ل ي�سيبهم ظماأ ول ن�سب ول مخم�سة في �سبيل الله 

ول يطوؤون موطئاً يغيظ الكفار ول ينالون من عدوٍ نيلًا اإل كُتب لهم به عملٌ �سالح اإن 

الله ل يُ�سيع اأجر المح�سنين}. ]التوبة 120[. يخبر تعالى المتخلفين عن ر�صول الله 

�صلى الله عليه و�صلم في غزوة تبوك من اأهل المدينة ومن حولها من اأحياء العرب 

ورغبتهم باأنف�صهم عن موا�صاته فيما ح�صل له من الم�صقة، اأنهم نق�صوا اأنف�صهم 

من الأجر لأنهم )ل ي�صيبهم ظماأ( وهو العط�س )ول ن�صب( وهو التعب )ول 

مخم�صة( وهي المجاعة )ول يطوؤون موطئاً يغيظ الكفار( اأي ينزلون منزلً يرهب 

عدوهم )ول ينالون( منه ظفراً وغلبة عليه )اإل كُتب لهم( بهذه الأعمال التي 

وثواباً  �صالحة  اأعمالً  اأفعالهم  عن  نا�صئة  هي  واإنما  قدرهم  تحت  داخلة  لي�صت 

جزيلً.

في  بادون  اأنهم  لو  يودوا  الأحزاب  ياأت  واإن  يذهبوا  لم  الأحزاب  {يح�سبون 

 .]20 ]الأحزاب  اأنبائكم ولو كانوا فيكم ما قاتلوا اإل قليلًا}.  الأعراب ي�ساألون عن 
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اأنهم ل يكونون حا�سرين معكم في المدينة،  اإذا جاءت الأحزاب  اأي ويودون 

بل في البادية ي�صاألون عن اأخباركم، وما كان من اأمركم مع عدوكم )ولو كانوا 

قليلً  اإل  قاتلوا معكم  لما  اأظهركم  اأي ولو كانوا بين  قليلً(  اإل  قاتلوا  ما  فيكم 

لذلتهم و�صعف يقينهم.

{�سيقول لك المخلفون من الأعراب �سغلتنا اأموالنا واأهلونا فا�ستغفر لنا يقولون 

باأل�سنتهم ما لي�ص في قلوبهم قل فمن يملك لكم من الله �سيئاً اإن اأراد بكم نفعاً اأو اأراد بكم 

�ضراً بل كان الله بما تعملون خبيراً}. ]الفتح 11[. الأعراب الذين اختاروا المقام في 

اأهليهم و�صغلهم وتركوا الم�صير مع ر�صول الله �صلى الله عليه و�صلم، فاعتذروا 

ب�صغلهم بذلك، و�صاألوا اأن ي�صتغفر لهم الر�صول �صلى الله عليه و�صلم وذلك قول 

مبهم ل على �صبيل العتقاد بل على وجه التقية والم�صانعة.

اأو  تقاتلونهم  �سديد  باأ�ص  اأولي  قوم  اإلى  �ستدعون  الأعراب  من  للمخلفين  {قل 

ي�سلمون فاإن تطيعوا يوؤتكم الله اأجراً ح�سناً واإن تتولوا كما توليتم من قبل يعذبكم عذابا 

األيما}. ]الفتح 16[. اختلف المف�سرون في هوؤلء القوم الذين يدعون اإليهم، الذين 

هم اأولو باأ�س �صديد على اأقوال اأنهم هوازن اأو اأهل فار�س، وقال كعب الأحبار 

هم الروم، قال �صفيان هم الترك، وقال ابن اأبي عمر: حدثنا ابن اأبي خالد عن 

اأبيه قال نزل علينا اأبو هريرة ر�صي الله عنه فف�سر قول ر�صول الله �صلى الله عليه 

و�صلم تقاتلون قوما نعالهم ال�صعر، قال: هم البارزون وقوله تعالى )تقاتلونهم اأو 

ي�صلمون( يعني �سرع لكم جهادهم وقتالهم فليزال ذلك م�صتمراً عليهم ولكم 

الن�سرة عليهم اأو ي�صلمون فيدخلون في دينكم بل قتال، بل باختيار.

في  الإيمان  يدخل  ولما  اأ�سلمنا  قولوا  ولكن  توؤمنوا  لم  قل  اآمنا  الأعراب  {قالت 

اإن الله غـفور رحـيم}.  اأعـمالكم �سـيئاً  قلوبكم واإن تطيعوا الله ور�ســوله ل يلتكم من 

في  دخلوا  ما  اأول  الذين  الأعراب  على  منكراً  تعالى  يقـول   .]14 ]الحجرات 
الإ�صلم ادعوا لأنف�صهم مقام الإيمان، ولم يتمكن الإيمان في قلوبهم بعد، وتبين 

ال�صنة  اأهل  مذهب  هو  كما  الإ�صلم،  من  اأخ�س  الإيمان  اأن  الكريمة  الآية  هذه 
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لي�صوا  الآية  هذه  في  المذكورين  الأعراب  هوؤلء  اأن  على  هذا  فدل  والجماعة، 

قلوبهم، فادعوا لأنف�صهم  الإيمان في  ي�صتحكم  بمنافقين، واإنما هم م�صلمون لم 

مقاماً اأعلى مما و�صلوا اإليه فاأدبوا في ذلك، فهوؤلء قوم من بوادي العرب قدموا 

على النبي �صلى الله عليه و�صلم المدينة طمعاً في ال�صدقات، ل رغبة في الإ�صلم، 

ف�صماهم الله تعالى الأعراب، ومثلهم الذين ذكرهم الله في )الأعراب اأ�صد كفراً 

ونفاقاً( فالذي ل يفرق بين العرب والأعراب ربما تحامل على العرب بما يتاأوّله 

في هذه الآية مما يجعلنا نثبت بدليل البيان الإلهي اأن الأعراب غير العرب، واإن 

كانت كلمة )عرب( م�صتقة من ذات الم�صدر اللغوي،  الذي ا�صتقت منه كلمة 

: العرب ولد اإِ�صماعيل، والأعراب جمعه في الأ�صل، 
)3(

)اأعراب( مادة  عرب

�صخ�صية  تناولت  العربية  الكتابات  جل  اإن  البادية،  ل�صكانِ  ا�صماً  ذلك  و�صار 

التاأويل  م�صندها  وكان  ال�صفات،  مختلف  وحملتها  واجتزاء  بنمطية  الأعرابي 

كجن�س  للأعراب  خطاباً  يحمل  ل  ذكره  �صبق  فما  القراآنية.  للآيات  الخاطىء 

)من  عبارة  كثيرا  تكررت  فقد  وخطابه،  الكريم  القراآن  �صاأن  هو  ذلك  ب�سري 

الأعراب(، ح�صماً لكل تاأول اأو تقول على الله تعالى. 

حياة الأعراب الجتماعية والثقافية: 

اءِ،  مَّ يعرف الأعرابي من لبا�صه وهيئته، فيرتدي ما يعرف با�صتغال ال�صَّ

باأك�صيتهم،  الأعراب  �صملة  تدعى  وهذه  بثوبه،  الرجل ج�صده  يجلل  اأن  وهو 

يرده  ثم  الأي�سر،  وعاتقه  الي�سرى  يده  على  يمينه  قبل  من  الك�صاء  يرد  اأن  وهو 

 : ويقولون  جميعا  فيغطيهما  الأيمن،  وعاتقه  اليمنى  يده  على  خلفه  من  ثانية 

في�صعه  جانبيه  اأحد  من  يرفعه  ثم  غيره،  عليه  لي�س  واحد  ثوب  ي�صتمل  اأن  هو 

ا�صتمل فلن  فاإذا قلت  )بالت�صمير(  منه فرجه، وتعرف هذه  فيبدو  على منكبه 

الأعرابي  وي�صع  ال�صم،  بهذا  تُعرف  التي  ال�صملة  ا�صتمل  قلت  كاأنك  مّاء  ال�صَّ

يعتزم  عندما  يديه  وكلتا  بطرفيها  ويم�صك  الكتف  ناحية  من  رقبته  على  ع�صاه 

الأَعراب  تلب�صها  �صوف  من  بردة  وهي  اأي�صا،  النَّمِرة  يرتدون  كما 
 )4(

الم�صير
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اليوم با�صم )الفروة(، وهي من جلود الخراف ال�صغيرة، وفي حديث  وتعرف 

ة الحقْد والغ�صب، ت�صبيها  دَّ الحديبية قد لب�صوا لك جلود النُّمور، هو كناية عن �صِ

طة من  باأخلق النَّمر و�سرا�صته - وفيه: فجاءه قوم مجتابِي النِّمار كل �صملةٍ مخطَّ

ماآزر الأعراب، فهي نمرة، وجمعُها نِمار، كاأنها اأخذت من لون النّمرِ، لما فيها 

فات الغالبة، اأراد اأنه جاءه قومٌ لبِ�صي اأُزُراً  واد والبَيا�س، وهي من ال�صِّ من ال�صَّ

اأما   
)5(

الأعراب تلب�صه   �صغر  فيه  مربع  اأ�صود  ك�صاء  دَة  لبُرْ من �صوف،  طة  مخطَّ

اللغوية:  الأَعراب  نوادر   وفـي  الأعراب،  فلن�صاء  و�صمها  القاف  بفتح  البُرقع 

رفان فـي الراأ�س، يح�سُّ  يُعْقَدُ طَرَفاهُ من وراءِ الـحِقوينِ، والطَّ كْبانُ: ثوبٌ  ال�صُّ

، وهنالك لحوف  وهي ثياب من 
)6(

مى الـحالَ ا�س علـى الظهر، وي�صَ فـيه الـح�صَّ

�صيور تلب�صه الأعراب اأولدهم.

وجوب  هي  تاريخية،  حقيقة  اإلى  التراثي  البحث  هذا  نتيجة  في  ن�صل 

قومية،  اأمة  فالعرب  بينهما،  الخلط  وعدم  والأعراب،  العرب  بين  التفريق 

والأعراب جماعات جغرافية، منهم العرب وغير العرب، فهناك اأعراب فار�س 

واأعراب الحب�صة و اأعراب من العرب.

الهوام�ص والمراجع

)1(    ل�صان العرب، ج 1، �صفحة 586.

)2(   �صنة 501 الغزو م�صتمر - نعوم ت�صوم�صكي، ت مي النبهان، دار المدى، دم�صق، 1996.

)3(   المفردات في غريب القراآن، 328/1.

)4(   مختار ال�صحاح، 155/1 و238/1.

)5(   ل�صان العرب، 506/1.

)6(   مختار ال�صحاح، 19/1.

* * *
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»ا�ستبطان الذات، والبحث عن الأ�سطورة«:

درا�سة نقدية في »درعيات« »اأبي العلاء المعري«

كاميليا عبدالفتاح)*(

مدخـــــل:

ل ي�ستطيع النقد اأن يتوقف عن ت�أمل التجربة ال�سعرية لأبي العلاء المعري، وال�سعي 

اإلى الك�سف عن التميز الفكري والفني لهذه التجربة؛ فقد ع��ش المعري حي�ة اجتمع له فيه� 

الت�أزم الح�د من كف الب�صر، ومع�ن�ة الغتراب ب�أنواعه المختلفة: الجتم�عية، والفكرية، 

ب�لغتراب والتن�هي  الح�د  المرهف وال�سعور  الإح�س��ش  فيه�  ان�سهر  والميت�فيزيقية، حي�ة 

الب�صري، ومك�بدة ال�سعور بح�س�ر كف الب�صر. وقد انعك�ش هذا الت�أزم في اإبداع المعري، 

هذا الإبداع الذي تميز بطرائق فنية، وروؤى فكرية غير م�سبوق اإليه�، مم� مكن المعري من 

الحي�ة،  لهذه  موازٍ  فني  ع�لم  ابتك�ر  ومن  حي�ته،  الكبرى في  الم�أ�س�وية  التن�ق�س�ت  ت�سوير 

والو�سول - من ثم - اإلى م� يطمح اإليه كل �س�عر، وهو: القدرة على خلق اأ�سطورته الفنية 

الخ��سة: ابتك�راً، ونحت�ً، وبن�ءً فني�ً ك�ملًا لهذه الأ�سطورة.

و»الدرع« - في روؤيتن� النقدية - هي الأ�سطورة التي ا�ستط�ع المعري اأن يخلقه�، 

)*(  أكاديمية مصريَّة بجامعة الباحة.
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واأن يبني من خلاله� مع�دلً فني�ً لذاته، لحي�ته، بكل م� تت�سف به هذه الذات وهذه الحي�ة 

من خ�سو�سية، وتفرد ثري موحٍ؛ فقد توفر المعري على و�سف الدرع في كثير من الق�س�ئد 

التي عرفت بـ »الدرعي�ت«، والتي تثير انتب�ه النقد بكثرته� - من جهة - وبطبيعة الو�سف 

فيه� - من جهة اأخرى - والأهم اأنه� تثير النقد بم� تت�سف به من تفرد الطرح الفني، وبم� 

تحمل من دللت �سديدة الت�س�ل ب�لع�لم النف�سي والفكري للمعري.

خ��سة  نقدية  بدرا�سة   - علمن�  قدر  على   - المعري  العلاء  اأبي  درعي�ت  تحظ  لم 

تتوفر عليه�، وتتن�وله� بو�سفه� ع�لم�ً فني�ً ق�ئم�ً بذاته، اأو بو�سفه� »اأ�سطورة ال�س�عر« التي 

ا�ستط�ع نحته� من تجربته الحي�تية المميزة، ومن روؤيته الفكرية المتفردة للوجود الإن�س�ني، 

بم� يظهر »�سخ�س�نيته« الإبداعية. وعلى الرغم من كونه� ق�س�ئد ملحقة بديوانه »�سقط 

الزند« اإل اأنه� لم تلق الهتم�م النقدي الذي حظي به »�سقط الزند«، وحظي به - كذلك 

- ديوانه »لزوم م� ل يلزم«، �سواء في النقد العربي القديم اأو الحديث اأو المع��صر، بل لقد 

اإلى الدرعي�ت ب�عتب�ره� ل تزيد عن كونه� ق�س�ئد تقليدية في  النق�د المحدثين  نظر بع�ش 

و�سف الدرع، ح�ول المعري من خلاله� اأن يثبت براعته في هذا الغر�ش ليج�ري غيره من 

ال�سعراء. على راأ�ش الق�ئلين بهذا الراأي: د. طه ح�سين، حيث يقول:

التي  العلة  يبين  ما  فيها  نجد  اأن  رجاء  خا�صاً،  در�صاً  الدرعيات  »در�صنا 

اقت�صت كلف اأبي العلاء بالدروع، واإفراده لها ق�صائد خا�صة، مع اأنه لم ي�صبغها 

كما  مثله  كان جهاد  اإنما  قتالًا،  ولا  ي�صهد حرباً،  لم  كان  اإذ  قط؛  على ج�صمه 

يقول: الزهد و�صبط النف�س...« وي�صجل د. طه ح�صين النتيجة النقدية لبحثه 

المقالة  اأول هذه  قدمناه في  ما  اإلا  البحث  لنا  ينتج  »لم  فيقول:  الدرعيات،  في 

من الظن الذي لا ن�صتطيع اأن نجزم به.. اإذن فلي�س من حق الدرعيات اأن ي�صتد 

اأن تلحق بما في ق�صائد �صقط  لها  فيها واإنما الحق  القول  البحث عنها، ويطول 

الزند من الو�صف، فاإنها لا تتجاوز الافتتان في ت�صبيه الدرع بالغدير مرة، وعين 

الجراد مرة اأخرى وفي ذكر بلائها وتحطيم الرماح، وحياطة الدارعين، واللهجة 

الجاهلية فيها غالبة، والاأ�صلوب البدوي فيها ظاهر، والغريب بين األفاظها كثير، 



كاميليا عبدالفتاح
20

09
بر 

تو
ك

- أ
هـ 

14
30

ل 
وا

ش
 ، 

12
ج 

 م
، 2

9 
 ج

ر ،
ذو

ج

229

جـــــذور

التاأليف بين الاأو�صاف الموروثة عن الجاهليين،... وهو  وربما عمل الخيال في 

في كل ذلك لا يزيد على اختراع الاأ�صاليب المختلفة لنظم ما حفظه من و�صف 

.
)1(

ال�صعراء للدروع«

اإذن جهد المعري في نظم »الدرعيات« في راأي د. طه ح�صين لا يتعدى 

حدود عمليتين، هما: عملية ا�صترجاع �صفات الدرع في الموروث ال�صعري، 

ثم عملية التاأليف والتن�صيق، واختراع الاأ�صاليب لعر�س هذه ال�صفات، بما ي�صبه 

تناول بع�س  للدكتور طه ح�صين في  الراأي  اآثر هذا  الا�صتعادة والاجترار. وقد 

 بما �صاهم في تكري�س النظرة اإلى الدرعيات 
 )2(

النقاد المعا�صرين لدرعيات المعري

بو�صفها مجرد ق�صائد في الو�صف التقليدي، مما يتعار�س كل التعار�س مع روؤيتنا 

النقدية لهذه الق�صائد.

ونعتقد اأنه من الهام عند محاولة المقاربة النقدية لعالم الدرعيات اأن ن�صعها 

اأولًا في مكانها من مراحل �صعر المعري، واأن ننظر اإليها بو�صفها لبنة في بنايته 

هذا  مراحل  من  تلاها  وما  �صبقها  ما  مع  الع�صوي  تفاعلها  يعني  بما  ال�صعرية، 

ال�صعر.

الحركة«:  »اختلاق  في  الرغبة  عن  المعري  تعبير  مرحلة  الزند«:  »�سقط  ديوان 

�سورت ق�س�ئد ديوان »�سقط الزند« المرحلة الأولى ل�سعر اأبي العلاء المعري فني�ً وفكري�ً، 

المعري في هذه  اأن  الم�سمى  بهذا  واأعني  الحركة«،  عليه� مرحلة »اختلاق  اأطلقت  والتي 

والعجز  ب�لقيد  واإح�س��سه  الب�صر«،  من محنة »كف  مع�ن�ته  يواجه  ك�ن  �سعره  من  المرحلة 

الن�جم منه� - ك�ن يواجه هذا - على ال�سعيد ال�سعري بمح�ك�ة اأ�سوات غيره من ال�سعراء، 

وتقم�ش مواقفهم الفكرية، واأ�س�ليبهم الفنية في روؤية الحي�ة الإن�س�نية، وك�ن المعري في 

هذه الق�س�ئد يقتب�ش ممن �سبقه من ال�سعراء - ومن الموروث ال�سعري العربي - كثيراً من 

مع�ني ال�سعر، وطرق الأداء الفني، وك�ن - في الغ�لب  - يت�بع هذا الموروث فيم� يخ�ش 

الأغرا�ش ال�سعرية، وعن��صر ال�سورة الفنية، ومفردات المعجم الداخلي للق�س�ئد.

في  المعري  اأن  نلاحظ  بل  الحد،  هذا  عند  ال�سعري  الموروث  ا�ستدع�ء  يقف  ولم 
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هذه المرحلة قد تقم�ش اأ�سوات بع�ش ال�سعراء، وتلب�ش �سخ�سيتهم ال�سعرية، و�سوتهم 

ال�سعري، وك�ن المتنبي على راأ�ش هوؤلء ال�سعراء.

وعلى الرغم من اأن ا�صتدعاء الموروث ال�صعري وتقم�س �صوت ال�صعراء 

الاآخرين كان هو الغالب على هذه المرحلة ال�صعرية اإلا اأن هذا الا�صتدعاء وهذا 

التقم�س ذاته دل في جانب منه على بع�س ملامح �صخ�صية المعري، واأوماأ اإلى 

ما �صوف تكون عليه، ذلك اأن عملية ا�صتدعاء الموروث، وعملية التقم�س بدتا 

خا�صعتين لهيمنة اتجاه نف�صي بعينه، هو: الرغبة في الهرب من الاإح�صا�س بفقد 

الب�صر، - ومن ثم - الرغبة في مواجهة هذه المحنة بادعاء النقي�س، اأي ادعاء 

الت�صبه  ثم  ومن   - الحرية،  وطلاقة  والفرو�صية،  الج�صدي،  والاكتمال  القدرة، 

بال�صعراء الاآخرين فيما يم�صون فيه من معاني ال�صعر، مثل النظم في الطرديات، 

والفرو�صية، والفخر، والحما�صة.

ب�سخ�سه و�سعره  »المتنبي«  هيمنة نموذج  �سبب  للنقد  يف�صر  النف�سي  التوجه  هذا 

على ق�س�ئد »�سقط الزند« اأكثر من غيره من ال�سعراء، يليه في هذا »اأبو فرا�ش الحمداني«، 

حيث مثل ال�س�عران في �سمير ال�سعر العربي مع�ني الفحولة ال�سعرية، والفحولة النف�سية، 

والأي�م،  والأعداء  الخطوب،  مواجهة  في  مث�لً   - هذا  في  الأبرز  هو  والمتنبي   - فك�ن� 

اأو م� ي�سبهه -، كم� ك�ن المتنبي - خ��سة - مث�لً  ودخول المق�دير، والتعر�ش للنفي - 

لل�سعور ب�لذات، واإكب�ره�، بم� نحت في ال�سعر العربي مث�لً للقوة النف�سية، ومث�لً لل�س�عر 

والإكب�ر،  والح�سد،  للجدل،  المثير  وال�س�عر  تراثه،  اإط�ر  في  المجدد  وال�س�عر  الف�ر�ش، 

والحنق، والعداوة، والخ�سومة، والمحفوف ب�لثراء، والحي�ة، والنفوذ، والموت، في حي�ة 

اأقرب اإلى الم�أ�س�ة والأ�سطورة مع�ً.

واإن ا�ستدع�ء المعري نموذج المتنبي، وتقم�ش �سوته ال�سعري مم� يلفت النتب�ه في 

مرحلة »�سقط الزند« وهو ا�ستدع�ء لكل هذه المع�ني التي حمله� في نف�سه، وفي �سعره، 

وا�ستدع�ء لمعنى ب�رز يلخ�ش مجمل حي�ة المتنبي و�سعره، وهو: القوة، اأو الفحولة.

واإن رغبة المعري فيما �صميناه »اختلاق الحركة«، وميله اإلى نماذج القوة 
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في ال�صعر العربي، في مرحلة �صقط الزند«، مما يف�صر �صر احتفائه في ق�صائد هذا 

والقو�س،  ال�صيف،  ذكر  من  فيه  اأكثر  فقد  والقوة؛  الفرو�صية  بمفردات  الديوان 

ب�صياقات  �صبيهة  �صعرية  �صياقات  المفردات في  �صيوع هذه  والفر�س، ف�صلًا عن 

والت�صدي  والعنفوان،  بالفرو�صية،  الاإح�صا�س  غلبة  حيث  من  المتنبي،  �صعر 

والمغالبة، والفخر بالذات، والذي ي�صل اإلى حد الخيلاء، من ذلك قول المعري:

ب�سي�ق�ت الحكمة، والإح�س��ش  الزند مح�ط�ً  �سقط  ال�سيف في  تردد ذكر  كذلك 

ال�سدق  انعدام  من  مع�ن�ته  فيه  يبث  الذي  المتنبي  �سعر  في  نط�لعهم�  اللذين  ب�لغتراب 

الخ��سة  الإن�س�نية  والمواقف  الروؤى،  بهذه  الب�صر.  كل  من  توج�سه  فيه  ويوؤكد  والوف�ء، 

ب�لمتنبي، في قول المعري:

الف�سل في رحلة بغداد، وفقد الأم من اأبرز دوافع المعري اإلى العزلة الم�دية، والنف�سية:

»وقد �صادف المعري في هذه المرحلة من المكابدات و�صنوف الابتلاء 

ما اأدى اإلى تغير نظرته اإلى الحياة والب�صر، وعموم الوجود الاإن�صاني، فقد ابتلي 

وال�صبر  الحياة،  مواجهة  في  وا�صتناده  وعماده  حياته،  رفيقة  وهي  اأمه،  بموت 

على العماء، كما واجه فنوناً من الكيد والح�صد، ومزاحمة غير الاأكفاء في مجال 

الاإبداع، و�صدم في كثير من رموز الثقافة الاأدب في ع�صره وفوجئ بات�صافهم 

بغير ما كانا يظن فيهم من الخير والمثالية. ونعتقد اأن رحلة المعري اإلى بغداد كان 

الوعي:  اإلى  الرحلة  بمثابة  فقد كانت  الواقع؛  اإلى  نظرته  تغيير  لها دور كبير في 

والوجود  الواقع  حقيقة  اإدراك  اإلى  الرحلة  بمثابة  اأو  والحياة،  بالذات،  الوعي 

الاإن�صاني عامة، ومن ثم التوجه اإلى البحث عن المعادل الفني للذات؛ فقد ق�صد 

المعري بغداد حاملًا توقه اإلى الحياة والمجد، وذيوع الا�صم و�صط عالم الفطاحل 

عـــتـــ�دُ لي  ــــةُ  ــــ�ع ــــن ــــق وال واأفـــــــــــتُر 

)3(
الجي�دُ ــــف  تجَج ولم  بـــحـــ�جـــ�تـــي، 

)4( اختلالَج تـــه  مـــودَّ في  ـــ�دفُ  ـــ�ـــس يُ

ــظٌ ــف ل فيَّ  ـــةُ  ـــ�ه ـــب ـــن وال ـــــلُ  ـــــم اأاأخ

ــ� المــطــ�ي ـــدِ  ـــخِ تَج لم  ـــــوتَج  الم ـــى  ـــق واأل

�سيفٍ غـــير  ــلٍ  ــي خــل ذا  ـــكُ  ي ـــــنْ  ومَج
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من ال�صعراء واللغويين والنحويين والعلماء في كل معرفة وفن، ق�صد بغداد ممثلًا 

ال�صعر«  »�صو�س  وامتحان  ال�صعرية  العريكة  تجريب  ب�صرورة  النا�صحين  لن�صح 

- على حد تعبيره - وابتلاء الموهبة في محيط اأو�صع من بلدته »معرة النعمان«، 

فكان اأن يمم بغداد، حاملًا هذا التوق وهذا الاأمل العري�س، فابتلي فيها بموقفين، 

كانا لهما اأكبر الاأثر في مواقفه الحياتية والفنية فيما بعد:

العلمية،  المجال�س  اأحد  في  الجال�صين  باأحد  ا�صطدامه  الأول:  الموقف 

والذي بادر المعري غا�صباً - رغم اإدراكه عماءه - باأن �صبه بـ »الكلب«، فبادره 

المعري على الفور: »الكلب من لا يعرف للكلب �صبعين ا�صماً« فبهت الرجل، 

. ورغم تفوق »المعري« ثقافياً في هذا الموقف اإلا اأنه ترك فيه اأثراً 
)5(

ولم يعقب

دامياً يوؤكد له فظاظة الب�صر، وق�صوتهم.

 الذي قام في مجل�صه بالهجوم 
)6(

الموقف الث�ني: وكان مع ال�صريف المرت�صي

�صاعره  الدفاع عن  اإلى  بادر  الذي  المعري -  المتنبي و�صعره - بم�صهد من  على 

الاأثير، بقوله: اإنه يكفي المتنبي ق�صيدته: »لك يا منازل في القلوب منازل«، فاأمر 

المرت�صي على الفور باأن ي�صحب المعري من قدميه، ويلقي به خارج الق�صر، ولما 

�صاأله من حوله عن فعله هذا، اأجاب باأن المعري ق�صد اإلى اأن ي�صبه ببيت في هذه 

الق�صيدة، هو قول المتنبي:

التي  المث�لية  ال�سور  في  فجع�ه  الب�صري،  الجن�ش  في  المعري  فجع�  الموقف�ن  هذان 

الطبيعي من الحي�ة وحذره منه�، هذا الخوف  فيه خوفه  الثق�في، واأيقظ�  للواقع  افتر�سه� 

النف�سي ك�س�عر تميزه -  والحذر اللذين وطنهم� في نف�سه العم�ء، وزادهم� حدة تكوينه 

وترهقه - ره�فة الح�ش وجموح الع�طفة.

المعري في طريق عودته  اإلى  تن�هى  الرحلة عند هذا الحد؛ فقد  اأثر هذه  ولم يقف 

من بغداد خبر وف�ة اأمه، وك�ن موته� قمة فج�ئعه؛ اإذ فقد بموته� الكي�ن الذي ك�ن يي�صر 

كـــ�مـــلُ ــــــ�أني  ب لي  ـــ�دةُ  ـــه ـــس ـــ� ال فـــهـــي  نــ�قــ�ــش مـــن  ــي  ــت ــذم م ـــتـــك  اأت واإذا 
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له مواجهة الحي�ة؛ حيث ك�نت تكفيه ق�سوة العم�ء بم� تبذل من الحن�ن والقي�م على جميع 

اأمره بم� يغنيه من الأغي�ر، كم� ك�نت تكفيه الح�جة الأهم، وهي: �ستر عورة العم�ء. ك�نت 

اأمه بمث�بة الدرع الواقي من ت�س�ريف الحي�ة، ومن العجز، والهم، وابتلاءات الب�صر، ومن 

ثم  ك�ن التزامن العجيب بين موته� وبين هزائمه النف�سية في رحلة بغداد تزامن�ً موؤلم�ً، قوي�ً 

األوانه�: العزلة الم�دية عن المجتمع، والعزلة  اإلى العزلة في جميع  في دفع المعري وتوجهه 

ع�لم  من  الم�ستق�ة  الفنية  والعوالم  اللغوي،  والغمو�ش  الرموز،  خلف  وال�ستت�ر  الفنية، 

الذات، وروؤاه� وموقفه� الع�م من الحي�ة.

وعكف  وا�ستكن�ه�ً،  ا�ستبط�ن�ً،  الذات،  ع�لم  الداخلي:  الع�لم  اإلى  المعري  انتقل 

على هذا الع�لم ي�ستغوره، وينظر من خلاله اإلى الوجود الإن�س�ني، ف�نتقل �سعره من مرحلة 

ا�ستدع�ء الموروث، وا�ستدع�ء �سوت الآخر »ال�سعري«، اإلى مرحلة ال�صوت ال�صعري 

الخا�س، والذي نعتقد اأن الدرعيات كانت بمثابة اإرها�صاته، اأما اللزوميات فقد 

كانت قمته النا�صجة.

الدرعي�ت: اأ�سطورة »المعري« الفنية المعبرة عن روؤيته الخ��سة في مواجهة الوجود:

مفردات  من  الفني  ال�صعيد  على  المعري  تحول  الدرعيات  ق�صائد  في 

بيئة  من  تحول  جديدة،  مفردات  اإلى  الزند«  »�صقط  لمرحلة  الداخلي  معجمه 

اإلى ما  اأقرب  اإلى عالم الدرع، ي�صفها في ق�صائد هي  ال�صيف والرمح والخيول 

يعرف الاآن با�صم: الق�صة/ الق�صيدة.

خلق المعري في هذه الق�صائد مواجهة بين الدرع من جهة، وبين ال�صيف 

تتعر�س  وهي  الدرع  �صور  كما  اأخرى،  جهة  من  وال�صهام  والقو�س  والرمح 

مرة،  لبيعها  م�صطراً  �صاحبها  و�صور  عليها،  ومزايداتهم  فيها  التجار  لطمع 

مجتمعاً  يواجه  الحالات  كل  في  وهو  اأخرى،  مرة  ال�صغوط  رغم  بها  متم�صكاً 

ي�صاومه على درعه، وينازعه فيها. كذلك �صور الدرع في هذه الق�صائد وهي 

يتحول  وكاأنه  عليه،  منت�صرة  معه،  به في �صراعها  هازئة  ال�صيف  على  م�صتعلية 
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من مرحلة التمثل بال�صيف في ق�صائده الاأولى »�صقط الزند« اإلى مرحلة التمثل 

بالدرع، يقول المعري وا�صفاً درعه:

وفي معر�س اآخر ي�صفها باأنها اأقوى من مفردات القتال، فهي ت�صخر من 

ال�صيف والرمح وغيرها، يقول على ل�صان الدرع:

كذلك ي�صورها المعري رمزاً للاأمن والحماية في قوله:

يزيد  بن  يزيد  في  الغواني«  »�صريع  قول  اإلى  البيت  هذا  في  يلمح  وهو 

ال�صيباني:

بدت الدرع ح�صناً لا من الحرب فقط، بل من الاأغيار اأي�صاً، اإذ ي�صورها 

المعري قوة يواجه بها الاآخرين، يقول:

وتتردد دلالة الدرع على الاأمن في موا�صع كثيرة مما ي�صير اإلى اأهمية هذه 

الدلالة عنده، من ذلك قوله:

وفي مو�صع اآخر من الدرعيات ي�صور اأماً م�صفقة على ابنها الجريح، بما 

ي�صير اإلى الاإ�صقاط المعري الدرع النف�صي في هذه الدلالة، واإلى هيمنة معاناته من 

فقد اأمه على تناوله الفني لدلالة الدرع. يقول المعري:

)7(
مِ ــــــــذَج ـــن الخَج اءةٌ م ـــــــزَّ ـــح، ه م ـــرُّ ـــ�ل ب

)9(
المنهوكُ ابــنـُـهــ�  ــ�  ــه ب يـــقـــرُّ  ــــــ�ً  اأمَّ

والــ�ــســلامِ ـــغـــ�ورِ  ـــت ال فِي  ـــوابـــغ  الـــ�ـــسَّ

ــلِ ــجَج عَج على  ــى  ــ�أت يُ اأن  ــرَج  ــده ال ــنُ  ــ�أم ي ل 

)11(
�س�نَجه بُ  المــقــرِّ اعــي  الــرَّ ب�شَج  حَج اإذا 

ــبــيرا ــعــدي الــعَج ــت ـــ�ـــشِ وا�ــس ــن الآن يــهــ� ع

)10(
ك�سيرا الـــرمـــي  مــثــل  عــنــهــ�  ــــف 

ــــ�جِ جَج ـــةِ والــــزَّ ـــنَّ ـــ�لأ�ـــس ـــري ب ـــخْ ـــسُ و�

)8(
ــــدام بـــلا مــــــزاج ـــ�بٌ كــــ�لم خـــ�ـــس

ــرةٌ ــ�خ ــس ــهــ�م، � ــةٌ بــ�لــ�ــسٍّ ــك ــ�ح ــس �

هــوى اإذا  ـــريـــحِ  الجَج عــنــد  وتــخــ�لُــهــ� 

ال مل  حَج ليزيد  مُ�سْلمْ  »كــدعــوى« 

مُ�س�عفةٍ درعٍ  ذا  الأمـــن  في  تـــراهُ 

ــ�رةٍ غ ــلِّ  ك الأعـــــداءَج في  به�  اأغــــ�دي 

ـــ�جِ، فــعــدِّ ـــي ـــهَج ــــومَج ال ــنٌ ي هـــي حــ�ــس

ال�سيـ غــراب  ط�ر  الغراب،  عين  �سبه 

ــي ــس ــوا� ــ�لم ب ــكــي  ــت ف يــبــلــغْــكَج  األم 

ـــيرا ـــت ق لي   ُ يــــــغــــــيرّر ل  واأنيِّ 

م
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وهي الاأمن في معر�س اآخر، هو قوله:

.
)14(

 ودفع الفن�ء
)13(

وهي اأي�س�ً ذود الرزاي�

اإن المعري في هذه الموا�صع وغيرها من الدرعيات ي�صع الدرع في مواجهة 

درامية مع مفردات الحرب والقتال: ال�صيف، الرمح، الخذم، القو�س، ال�صهام، 

وغيرها، ونعتقد اأنه يذهب في هذه المعالجة اإلى غاية اأقوى واأبعد من مجرد الرغبة 

في تمرين القريحة على القول في المجالات التي كتب فيها اأقرانه من ال�صعراء، اأو 

مجرد الرغبة في اإظهار براعته في الو�صف، هذه الغاية هي اتخاذ المعري الدرع 

رمزاً لعالمه الفكري والنف�صي، والفني. ن�صتند في راأينا هذا اإلى ما يلي:

فقط، في حالاتها  الدرع  على و�صف  فنياً -   - المعري  اأولً: عكوف 

المختلفة، وفي معالجات �صعرية متنوعة، ولو كان قد ق�صد اإلى اإظهار البراعة في 

الو�صف ومحاكاة الاأقران لما عكف على و�صفها دون غيرها.

ث�ني�ً: اأن عكوفه على و�صف الدرع كان انتقالة نوعية من مرحلة و�صف 

اأدوات القتال - ال�صيف، والرمح، والقو�س - وغيرها -، بما ي�صير اإلى انتقالة 

دلالية اأي�صاً؛ حيث انتقل بو�صفه الدرع اإلى دلالة التوقي، والتدرع، والحيطة، 

اأي اإلى اأ�صلوب جديد في مواجهة الحياة.

ث�لث�ً: المعالجة الفنية الدرامية التي و�صف المعري من خلالها الدرع، والتي 

�صور فيها الدرع كياناً حياً يتعر�س للاغتراب، والا�صتلاب، والغواية، وبخ�س 

التجار قيمته، كما يتعر�س لل�صرقة، وال�صياع، وهي معالجة فنية تت�صم بان�صجام 

الطرح، فالدرع تت�صف في كل الموا�صع بملامح ثابتة في مواجهة الاأغيار والقوى 

المناولة لها. ومثل هذه المعالجة الفنية الق�ص�صية غير معهودة في ق�صائد الو�صف 

التقليدية التي لا تتعدى حدود الو�صف للكيان الخارجي للمو�صوف، ومن ثم 

لا تتطرق اإلى دلالاته الرمزية، اأو تتخذه مجالًا للاإ�صقاط النف�صي.

)12(
و�س�عُه� رِيـــعَج  القدمين  على  حتى  مــعــقــد زرِّه ــد  عــن مـــن  ــفــتــى  ال اأمـــــنُ 
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رابعاً: ات�صاق الدلالات التي يحملها المعري للدرع في كثير من تفا�صيل 

المو�صوف  حدود  من  تخرج  يجعلها  بما  النف�صية،  و�صماته  الواقعية،  حياته 

الدرع - في معالجة  بالدلالات، فقد رمزت  الغني  الرمز  اإلى حدود  التقليدي 

المعري - اإلى الاأم ال�صفوق الحنون التي يقر بها ابنها المجهد من جراح المعارك، 

وكاأن الدرع �صارت ا�صتعا�صة دلالية عن الاأم التي فقدها المعري - بينما لم يفقد 

حاجته اإليها -. كذلك �صور الدرع حماية وح�صناً بما نا�صب حاجته النف�صية اإلى 

الاأمن والتح�صن من الب�صر، بعد اأن راأى منهم �صنوف الغ�س والح�صد والخداع 

والق�صوة التي توجت بمثال �صارخ في بلاط ال�صريف المرت�صي.

من  ا�صتتاراً  بت�صييده  وبادر  اإليه،  تاق  الذي  الخا�س  العالم  هي  والدرع 

عيون النا�س وبغيهم، وهنا ندرك مغزى انتقالته الفنية من مفردات الحرب اإلى 

اأدرك المعري عبث ت�صبهه بغيره من ال�صعراء، وعبث اقتبا�س  عالم الدرع، فقد 

مفردات عالمهم ال�صعري، كما اأدرك عدم تعبير مفرداتهم الفنية عن روؤاه الفكرية 

والنف�صية، لذلك بدا في ق�صائد الدرعيات منتقلًا من المرحلة ال�صعرية التي حاول 

فيها »اختلاق الحركة« اأو »ادعاء الحركة« - وهي مرحلة ال�صيف ونظائره - 

الذات« ومرحلة »الوعي  التي مثلت مرحلة »مواجهة  الفني للدرع  العالم  اإلى 

بالذات«، بما كان - في افترا�صنا النقدي - توطئة فنية لمرحلة اللزوميات.

لقد تزامن انتقال المعري اإلى العالم الرمزي للدرع، بو�صفها رمزاً للا�صتتار 

والوقاية والخفاء - تزامن مع - تحول �صعره في هذه المرحلة اإلى ا�صتبطان الذات 

من  الدرعيات  ق�صائد  في  المعري  تحول  فقد  الخا�س،  عالمها  على  والعكوف 

اإعجابه ور�صاه من خلال تقبل نموذجه  خطاب الاآخر/ المجتمع، وا�صتقطاب 

الفني وطرائقه التعبيرية اإلى �صعر يت�صف بكثير من الغمو�س والرمزية، والاإيحاء، 

والتفرد - الذي اعتبر غرابة - في ال�صورة الفنية، والمعجم الداخلي للق�صائد، 

الذي  المنهج  باعتبارها  بل  فقط،  فنياً  عالماً  باعتباره  الدرع  اإلى  ينتقل  لا  وكاأنه 

الاكتمال  من  قمته  بلغ  الذي  والفنية  المادية  العزلة  منهج  للحياة، وهو  ارت�صاه 
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الفكري والن�صوج الفني في »اللزوميات« »ويبدو اأن البحث عن حكمة يرتبط 

اأ�صد الارتباط بفكرة الحرب، كما يبدو اأن هناك تواوؤماً غريباً بين ظلمات النف�س 

.
)15(

والعجز عن القتال«

لذلك يطرح المعري الدرع في كثير من الموا�صع طرحاً ق�ص�صياً، ي�صف 

والفكري  النف�صي  رف�صه  ي�صف  كما  مجتمعه،  مع  المتاأزمة  المتوترة  علاقته  فيه 

للامتزاج مع عموم الجن�س الب�صري - ولي�س مع اأهل مجتمعه فقط - وهو ي�صور 

من خلال هذا الطرح ما يكابده من �صنوف الاغتراب، وا�صلًا اإلى قمة دلالاته 

من  م�صتوى  وهو  الوجود،  مطلق  عن  الاغتراب  ونعني:  القا�صية،  ومذاقاته 

الاغتراب يتعدى حدود الواقع الاآني وم�صكلاته، ويتعدى حدود قوم باأعينهم، 

واأزمات بعينها مهما كان حجمها، اإذ اإن كل هذا قد ي�صلح اأن يكون من دوافع 

الاغتراب، ومن عوامله، ومقدماته، لكنه - وبعد اأن يقوم بدور الا�صتثارة والدفع 

اإلى - يتوارى اإلى الظل ولا يكون هو الاغتراب ذاته، الذي يبدو - في درجة 

عمقه ور�صوخه - وكاأنه متجذر في كيان ال�صاعر، لا م�صافاً اإليه. اأما الدرع في 

هذه المعالجة تبدو - في الطرح الظاهري في هذه الق�صائد - كياناً غام�صاً، لكنه 

كيان ثمين نفي�س، يعاني �صاحبه من تكالب المجتمع عليه، ومحاولة انتزاعه منه، 

وهو في كل حال يحافظ على درعه. يقول المعري في اإحدى الدرعيات:

امراأة  مع  الدرع  �صاحب  �صراع  المعري  ي�صور  الدرعيات  اإحدى  في 

ت�صلحت  فقد  والغواية،  الفتنة  من  عالماً  هنا  المراأة  وتبدو  درعه،  على  ت�صاومه 

بزينتها وحليها، وه�صي�س هذا الحلي، وت�صلحت بجمالها، وبتوق المعري اإليها، 

هذا التوق الذي عاق اإ�صباعه كف ب�صره، ودمامته، وفقره، و�صوء ظنه في المراأة 

- ف�صلًا عن �صوء ظنه في المجتمع كله، ف�صلًا عن ياأ�صه من وجود المراأة الم�صلمة 

الح�صان في ع�صر فتنته هذا - كما يتردد في كثير من ق�صائده في اللزوميات بهذه 

المرتجاة  الفتنة  من  عالماً  الدرعيات:  المراأة في  تبدو   - التعقيد  الاإ�صكالية، وهذا 

)16(
فقيرا الـــغـــنـــيَج  ـــــتركُ  ي ـــ�  بم ــــيَّ  ع �صر ــرُ  ــده ال رمــى  اإذ  درعـــي  �سنتُ 
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المخوفة، تبدو محاطة بم�صاعر موؤلمة التناق�س ما بين الخوف والتوق، ويبدو المعري 

محتمياً بالدرع، م�صتعيذاً بها من �صر فتنتها، موؤثراً لها. يقول:

المعري  اتخذها  التي  للدرع  تهديداً  المعالجة -  مثل هذه  المراأة في  تبدو 

فل�صفة يواجه بها الحياة، والاأغيار، والوجود الاإن�صاني باأ�صره لذلك ي�صور المعري 

درعه وهي تكابد �صياقات الحرب: الحرب ممثلة في مفرداتها المعروفة، والحرب 

ماثلة في فتنة المراأة على اإطلاقها، والتي يرمز المعري اإليها بـ »هند« و»زينب«، 

يقول:

الدلالية  القيمة  بيان  في  يفيد  بما  البيت  �صرح  في  الخوارزمي  يقول 

المراأة.  الدرع، ومواجهة  ا�صتح�صار  العلاقة بين  بيان  يفيد في  للاعترا�س، وبما 

قد  المك�صر،  رخو  المتناول،  قريب  هيناً،  المذكور  بالمو�صع  المراأة  هذه  »راأتني 

وقد  ال�صجاعة،  مخايل  وزايلتني  وكبرت،  ال�صباب،  خيلاء  وفارقتني  �صعفت، 

.
)20(

�صاءني روؤيتها بهذه ال�صفة اإياي، فليتها لم تكن راأتني«

لي�ست المراأة الخطر الوحيد المترب�ش ب�لدرع.. والمترب�ش ب�س�حب الدرع، بل هن�ك 

اأخط�ر كثيرة، يرمز له� المعري ب�لذئب في واحدة من اأقوى ق�س�ئده دللة على خ�سو�سيته 

للمراأة،  للت�صدي  قوة  الدرع  المعري  ي�صتح�صر  اأخرى  ق�صيدة  وفي 

ال�صباب - ي�صتح�صر  ومقاومة غوايتها، خا�صة وقد فارقته مخايل ال�صبا وفتون 

درعه وقاية - وقد راأته المراأة في هذه الحال التي لا يحب اأن يبدو فيها اأمامها، 

يقول:

)18(
وزينبُ هندٌ  الحربِ  وا�سمُ   ، الودِّ من 

ــــي عــــــزةً و�ـــســـيـــ�نـــةْ ــــدرع عـــلـــيَّ ك

ــه ــ�نَج ــــهُ وحــ�ــس ــــلَج ــهــ� اإب ــي ـــ�قَج ف ـــس ــــو � ول

)17(
فُلانة ــــ�ل  وب بـــ�لي  ــمــ�  ف ـــ�ً،  ـــلان ف

نَجـــ�أتـــنـــي قــــد  ـــةُ  ـــل ـــخـــي والم ـــ�ً  ـــب ـــري ق  -

)19(
تْني حَج وكـــ�ن  ــ�م،  الُحــ�ــسَج ــتُ  ــ�رق وف

كــ�عــبٍ درعُ  عــنــده  ــدٍ  حــدي ودرعُ 

وزينةٍ بحلي  جـــ�ءتْ  واإنْ  ولي�ستْ 

ــعٌ ــ�ئ ــــ� ب ـــ� بـــ�لـــذي اأن ـــوه ــشَج اأب ــ� ــي ول

حــ�دثٍ عند  به�  نف�سي  �س�محتْ  ومــ� 

ـــي ـــن راأت ل   - ــطـــيرةِ  َـج بـــ�لم ــــي  ــــن راأت

، وكـــ�ن بُـــرْدي واأخــلــقــتُ الــ�ــســبــ�بَج
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الفكرية والفنية في الدرعي�ت، ودللة على اتخ�ذه الدرع مع�دلً فني�ً، ومو�سوعي�ً لع�لمه 

مع  المعري �صراعاً،  تخو�س درع   ، اإليها  ن�صير  التي  الق�صيدة  الخ��ش. في هذه 

عالم  رهبة  من  به  يحيط  وما  المت�صعة،  الرمزية  دلالته  تن�صجم  الذي  الذئب، 

الافترا�س، تن�صجم مع المفردات الوح�صية التي امتلاأ بها معجم الق�صيدة، كما 

والقلق  بالتوتر والخوف،  الم�صحون  الرمزي  المناخ  مع  الرمزية،  تن�صجم دلالته 

اإ�صفاء  في  ذلك  كل  وي�صهم  الق�صيدة،  هذه  في  وغمو�صه  ال�صراع،  ورهبة 

اأبعاد ميثولوجية خا�صة على الطرح الفني، اأبعاد تكمن غرابتها، و�صحرها في 

انبثاقها من ذات ال�صاعر، وفي كون الدرع هي الاأ�صطورة الغرائبية المتخلقة من 

�صخ�صانية المعري. يقول في هذه الق�صيدة:

ـــ�دِ ـــرق ب ــلْ  ــح ــت ــك ي لم  ـــــــرىً،  قِ عـــــديمُ 

ودادِ بــحُــ�ــســنِ  �ــســدري  مــن  ـــنَج  ـــق واأي

ـــ� بــرمــ�دِ ـــ�وؤه مـــن المـُــــــزْنِ، يـُــعْـــلَجـــى م

ــرادِ جَج عــيــونَج   - قي�شٌ  اأجــدبــت  ــد  وق  -

وادِ ـــصرارة  � في  مُلقىً  ــحْــ�ــش،  الــكَج ــنــ�  جَج

ــــوادي �ــــسَج ــه  ــي ــغ ــت ــب تَج بـــغـــديـــرِ،  ول 

وادِ مــ�ــســيَجــلــة  ــت  ــ�لَج ــس � نَجـــثـــلَجـــتْ  واإن 

ــ�دي ــغِ �ــسَج ــواب ــسَّ ــ� ــ�مٍ في ال ــسَج ــ� ذبــــ�بُ حُ

ـــوم جـــلادِ ـــلِّ ي ــ�ء في ك ــب ــظّر ـــــتُ ال واأخ

ــ�دي ــغَج ـــبُّ الــقــلــوب تُ بــ�، حَج ــرجــلِ الــدُّ ل

زادي ــــــلُ  اآك المـــلـــح  بــغــير  ولـــ�ـــســـتُ 

ــــدادِ ـــ�فٍ، يـُـ�ــســِ َج حِ ـــي ـــس بــ�ــســ�رقٍ اأ�

�ــســفــ�دي ــ�حُ  ــي �ــس ــ�ً،  جــمــع لــقــيــت  اإذا 

)21(
لطرادِ ــهــم  اأعــدائ اإلى  ــي  ركــوب  -

احين راقدٌ - ال�صرَّ ى - حين �سيط�نُ  �صرَج

ـــ�ً واأربــــعــــ�ً، ـــلاث ــ� ث ــصرن ــ�� ــع ــ� ت ــمَّ ــل ف

ف�سلةٌ ــو  وه عــنــده،  قمي�سي  رهــنــتُ 

قتيرَجه� �سبتَج  حَج اأن  درعـــي،  ــلُ  ــ�أك اأت

ــــــرةً، فــظــنــنــتَجــهــ� ـــ�ةً م ـــط اأكــــنــــتَج ق

مــبــ�درا تــرتــقــيــه،  ــ�ــشٍ  ــحْ بمَج فلي�ستْ 

ملَجه� �سَج يجمعُ  ف�لعقب  ــتْ  ــوِيَج طُ اإذا 

به� ـــدُكٌ  �ـــسُ ـــةٌ،  رو�ـــس اإل  ــي  ه ومـــ� 

اللَّظى وابــنــةُ  غــى،  ــوَج ال اأم  اأنَّــهــ�  على 

�سيغة ــنِ  ــ�ئ ــن ــك ال في  ــ�  ــن ــدي ل واإنَّ 

لونهُ� ــح  ــلَج َج الم ــهَج  ــبَج ــس اأ� ومــ�ــســتــهــراتٌ، 

ــلاتــهِ فــلا تمــنــعــنْ حــربــ�ءَجهــ� مــن �ــسِ

�سي�حُه� الرم�ل  ك�سجع�ن  و�سُمْرٍ، 

ح��صراً كُنتُ  اإذا   - قومي  على  وعــزَّ 
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ت�صتمل هذه الدرعية على عدة م�صتويات من ال�صراع، يقع على راأ�صها: 

الثاني  ال�صراع  اأما  عنها،  يراوده  الذي  والذئاب  الدرع  �صاحب  بين  ال�صراع 

فيدور بين الدرع ذاتها والذئب، وتبدو الدرع �صديدة الرواغ في هذا ال�صراع، 

محنكة في مواجهة الخطر؛ فهي تتبدل في ثيابها ا�صتتاراً من الذئب كلما تبدل، 

فحين يبدو الذئاب اأحد بني قي�س تبدو الدرع كعيون الجراد، وحين يبدو قطاة 

تبدو كجني الكح�س، وحين تبدو الدرع ماء يدعي الذئب الظماأ، وهو يحاول 

ا�صتلابها في كل تحولاته، وهي تحاول الرواغ منه في كل تحولاتها.

اإن الهيئات التي اتخذتها الدرع في الق�صيدة من خلال تحولاتها، وهي: 

اأو  الماء، والنار، والحرب، والنبات، والح�صرات، تبدو ظاهرياً هيئات متناق�صة 

لا رابط يجمع بينها، لكن تاأمل هذه الهيئات في �صوء اعتبار الدرع عالماً فنياً 

الم�صترك  الدلالي  الجامع  على  اأيدينا  ي�صع  للمعري  النف�صي  بالعالم  ال�صلة  �صديد 

كل  في  تام  ووجود  متكاملة،  حياة  هذا  كل  في  فالدرع  الحياة،  وهو:  بينها، 

حا�صراً  البيت  هذا  في  يبدو  ال�صاعر  الم�صتوى  على  تف�صر  الدلالة  هذه  اأ�صكاله، 

مبتلى بالاأعداء، مبتلى بواجبه تجاه قومه، في ذات الوقت الفني ال�صبب في دفع 

المعري هذه الدرع اإلى الت�صدي لل�صيف، ومحاربته - في البيت الثاني ع�صر - ثم 

الت�صدي للرمح بذات الكيفية - البيت الثالث ع�صر - وياأتي البيت الاأخير من 

هذه الدرعية بمثابة المفتاح الدلالي لها، ونعني قوله:

تبدو الدرع حا�صرة في مواجهة الذئب مما يدفع اإلى طرح الدرع معادلًا 

لل�صاعر، وطرح الذئب معادلًا لاأعداء ال�صاعر. ورغم كون الذئب رمز للاآخر/ 

المعادي، الذي يتهدد اأمن الذات - في الق�صيدة ال�صابقة - اإلا اأنه يعاني بدوره من 

تهديد الموت له، حيث ي�صوره ال�صاعر طوال الق�صيدة ي�صارع الجوع والعط�س، 

ومن ثم يراود الدرع عن ذاتها وينازع �صاحبها فيها تم�صكاً بالحياة، وهرباً من 

اأي�صاً،  لاأعدائه  بل  فقط،  ل�صاحبها  الاأمن  معقد  تبدو  لا  الدرع  وكاأن  الموت، 

ـــطـــراد ل ــــم  ــــه ــــدائ اأع اإلى  ــــي  ــــوب رك ح��صراً ك�نت  اإذا  قومي  على  ــز  وع
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وبهذا الطرح تبدو هذه الدرع، رمزاً يت�صع للدلالة على مطلق الحياة، اأو على 

الاأ�صح رمزاً دالًا على فكرة الحياة التي هي �صد الموت. يتبع هذه الدلالة و�صف 

الرماد،  يعلوها  باأنها ف�صلة من ماء المطر  الثالث -  البيت  للدرع - في  المعري 

بما يعني ا�صتمالها - في روؤيته - على الحياة والموت معاً، واللذين يت�صمن كل 

منهما الاآخر في هذا الطرح؛ فالماء رغم كونه رمزاً دالًا على الحياة اإلا اأنه يتهدد 

الذي هو رمز  الرماد  الموت. كذلك  بال�صداأ/  اإ�صابتها  بالفناء من جهة  الدرع 

دال على الفناء والبدد يت�صمن دلالة الحياة من حيث ا�صطلاعه بحماية الدرع 

من ال�صداأ/ الموت، وهكذا يتما�س الموت والحياة في دلالات ثرية معقدة، هي 

انعكا�س للثراء المعقد، والتعقيد الثري في فكر اأبي العلاء المعري.

وفق هذا الطرح يبدو الذئب و�صاحب الدرع رمزاً للنف�س الاإن�صانية في 

اأجل وجودها، وتبدو الحيلة والدهاء من مظاهر  �صعفها وحتمية �صراعها من 

اإذ يبدو كل منهما مترب�صاً بالاآخر، مترقباً غفلته للا�صتئثار بالدرع.  �صعفهما؛ 

وهنا يطرح ال�صاعر مفارقة بين معاني الغفلة والوعي، حيث تبدو غفلة الذئب 

- ظاهرية - تت�صمن الانتباه والوعي لحركات �صاحب الدرع، بينما تتمخ�س 

يقظة �صاحب الدرع - الظاهرية - عن غفلة و�صذاجة يتبديان في اندفاعه اإلى 

النهاية  وهذه  به،  اأعدائه  ترب�س  ينتظر  حا�صراً  وبقائه  الذئب،  عند  درعه  رهن 

هي الدلالة التي اأراد المعري اإبرازها في هذه الدرعية، وهي ت�صوير معاناته من 

لتكوينه  الم�صتمل على عوالم م�صادة  الت�صدي لمجتمعه  الاغتراب، والعجز عن 

وح�صه، وهذا ما عبر عنه من بقائه حا�صراً دون �صلاح في مواجهة عدوه.

الدرع رمز للاأمن والقوة والقتدار، رمز للقدرة على القت�ل ومواجهة الأعداء؛ 

لذلك ينعي »المعري« ذاته حين يلم�ش عجزه عن ارتدائه�، في�صف في ق�صيدة اأخرى 

المفارقة ما بين وقوفه حا�صراً دون درع، عاجزاً عن امتطاء فر�صه، وترب�س الذئب 

له. يقول:

اأمث�لي الــغــزو  اإلى  ينه�شْ  ولم  ــــوادي،  جَج

)22(
ب�ل على  منك  الذئب  اإن  اءك  رَج وَج

ني وعــزَّ عــنِّــي،  د  الــ�ــصرَّ و�سعتُ  اأراني 

ــلَج لي ــي ــبــطــيء، وقِ ــودُ ال ــع ــدني ال ــيَّ وق
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هكذا يبدو عدم التكافوؤ بين الكتلتين المت�صارعتين في هذا الطرح: الكتلة 

الاأولى: ويمثلها كيان ال�صاعر، وهو يت�صف بالعجز الذي يتج�صد في: عد اقتداره 

على الفر�س، عجزه عن و�صع ال�صرد، عجزه عن القتال، تقييد الجمل البطيء له، 

ال�صاعر، هما:  لكيان  معاديان  كيانان  الثانية: ويمثلها  الكتلة  الذئب.  من  فزعه 

الفر�س، الذئب.

ا�سطنعه� »المعري« وحمله� عبء  فنية  اأ�سطورة  الطرح:  الدرع من خلال هذا 

التعبير عن فل�سفته في مواجهة الذات، والت�سدي لإ�سك�لي�ت الواقع، والوجود الإن�س�ني. 

الذات،  وتفرد  والعزلة  الحم�ية  فهي  الدللي،  التعقيد  �سديد  رمز  ال�سفة  بهذه  والدرع 

ولكنه� - في الوقت نف�سه - فل�سفة مجهدة للروح، ثقيلة الوطء عليه�؛ بم� تفر�سه من عزلة 

ووح�سة يزيدان من مع�ن�ة الروح من الغتراب، ومع�ن�ته� من �سخرية المجتمع من هذا 

التفرد، ورف�سه له. هذا التعقيد الدلالي لرمز الدرع يف�صر �صياقات الق�صائد التي 

ي�صكو فيها المعري ثقل الدرع عليه، وكلاله من حملها، بما ا�صطره اإلى مواجهة 

الدارعين بغير درع، كما يف�صر �صكواه من حمل الرماح، وكاأنه يعلن عجزه عن 

القتال في كل �صوره، يعلن اغترابه و�صعفه. يقول المعري:

طبيعة ال�سورة الفنية في ق�س�ئد »الدرعي�ت«:

ونلاحظ فيما يخ�س طبيعة ال�صورة الفنية في الدرعيات ارتكازها على 

ت�صبيهات بعينها تتردد في هذه ال�صورة منها: ت�صبيه المعري م�صامير الدرع بعيون 

اإ�صكالية كف  بمعاناته من  له علاقة  نفتر�س  بما  الكح�س،  نبات  الجراد، وجني 

الاأول - في  الت�صبيه  ي�صتح�صر  عامة، حيث  بالعجز  ال�صعور  واإ�صكالية  الب�صر، 

الوعي - ما تت�صف به عيون الجراد من قوة الاإب�صار، وما يت�صف به الجراد من 

ــنــي ــفــت ت ل  ـــــج  بـــــ�لمـُــــدجَّ ــــــــــو  واأدع

ــــةَج اأثـــقـــلـــتـــنـــي ــــ��ــــس ــــف ـــــنَّ الم ـــــك ول

)23(
متني ــــلَّ  اأك ــري  ــ�ب ــسَّ ــ� ال وحــمــلُ 

درعٍ بـــغـــير  ارعــــــينَج  الــــــدَّ األقـــــــي 

حـــــذاراً رد  زَج ـــن  ع اأجــــلــــتُ  ــــ�  وم

ــرُ الـــعـــوالي ــم ــس ــــتْ مــنــكــبــي � اأكــــلَّ
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القدرة على التهام الاأخ�صر، وبذلك ي�صف المعري درعه بقوة الب�صر ا�صتعا�صة عن 

العماء، كما ي�صفها بالقدرة على الاإبادة والاإفناء، اأما ت�صبيهها بجني الكح�س 

- الذي ينمو في الفلاة - فيبدو وكاأنه حر�س على و�صف هذه الدرع بالتفرد. 

اأديم الدرع بجلود الحيات، بما يبدو ا�صتح�صاراً  كذلك يكثر المعري من ت�صبيه 

لقدرة الحيات على الاإماتة، وعلى التخفي والت�صلل - في الوقت ذاته - وهكذا 

يمنح »المعري« درعه قوة اأ�صطورية، وعجائبية، من خلال الدلالات الم�صتوحاة 

من منطق ال�صورة ال�صعرية.

وقد ذهب بع�ش الأ�س�تذة الدار�سين مذهب�ً  دقيق�ً في تف�سير دللة اإكث�ر المعري من 

ت�سبيه الدرع ب�لم�ء، حيث راأى اأن هذا الإلح�ح »اأقرب اإلى اللا�سعور الجمعي؛ لأن الم�ء يمثل 

.
)24(

الحي�ة في ال�سحراء«

ونحن نتفق مع هذا التف�صير لان�صجامه مع ما اأو�صلنا اإليه التحليل النقدي 

من دلالات الدرع في �صعر المعري؛ فالدرع في هذا ال�صعر هي الحياة لكونها 

وقاية وا�صتتاراً، وعزلة، وعالماً من ال�صخ�صانية والتفرد، وهي بهذا الطرح تعجز 

عن مدافعة الموت، اأو مواجهته. يقول المعري:

ولذلك يهيب بمن يرتدي هذه الدرع اأن ينزعه� عن ج�سده �س�عة لق�ء الموت، فهي 

.
)26(

اأوهن واأ�سعف من حتمية الق�س�ء

يوؤكد المعري - ما ذهبنا اإليه - من اأن الدرع في �صعره اأ�صطورة متفردة، 

قام بتخليقها من عالمه الفكري والنف�صي - يوؤكد هذه الدلالة في اإحدى ق�صائد 

باأن تدفن درعه في قبر ي�صل دونه الاآخرون  امراأة  الدرعيات - حيث يو�صي 

كما �صل بنو اإ�صرائيل قبر مو�صى، واأن لا يلب�صها غيره؛ فهي عالمه الخا�س، وكنزه 

الثمين. يقول:

)25(
وقــــــ�ءُ ــــومٍ  ي ردى  ــــنْ  مِ هـــي  فــمــ�  قــومٍ ــ�مَج  ــه ــس � ــك  ــت وق اإن  ودرعُــــــكَج 
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واإذا كان الدرع في الاأبيات ال�صابقة رمزاً لجهاد النف�س، وللجانب النقي 

الم�صيء من الاإن�صان، حيث لم تخلط ب�صل�صال، فهي تت�صف بهذه الكينونة في 

ال�صنة  ، وكذلك الحفاظ على 
)28(

والعفة للكبرياء  ترمز  اأخرى، حيث  موا�صع 

، ولا تقدر بمال، 
)30(

، لذلك هي في كل حال اأعز من المال والاإبل
)29(

المطهرة

ولا تثمن بما تثمن به الاأ�صياء في الحياة. يقول اأبو العلاء:

�سيوع ا�ستعم�ل »الغريب اللغوي« في ق�س�ئد الدرعي�ت:

ات�صف الطرح الفني للمعري في ق�صائد الدرعيات بخ�صائ�س تن�صجم 

والعزلة،  الا�صتتار  على  ودلالتها  وغمو�صها،  للدرع  الرمزي  العالم  تفرد  مع 

والاغتراب؛ فقد حفلت الدرعيات بظاهرة الغريب اللغوي، وكانت من اأكثر 

موا�صع �صعر المعري احتواء عليه، مما �صاهم في اإبراز الهارمونية الفنية بين تفرد 

ذات المعري في عالمها الخا�س، وتفرد هذه المفردات الغريبة في عالمها اللغوي، 

وعرة،  حربية  بيئة  بو�صفها  ذاتها؛  الدرع  بيئة  اللغوي  الغريب  نا�صب  كما 

�صحراوية في الغالب، تت�صف كثير من مفرداتها بالغرابة. من موا�صع ا�صتعمال 

الغريب في الدرعيات، قول المعري:

ــ�لي ــس ــ� واإب ردايَج  يــحــفــلْ  لم  ـــتُّ  م اإذا 

اإ�ـــــصرالِ اآلُ  ــه  ــلَّ ــس � مــو�ــســى،  ــبر  ــق ك

بــ�إعــوالِ يـُـ�ــســيَّــع  لم  اآوى،  ـــنِ  اب ودفــــنَج 

ب�سل�س�لِ ــط  ــ�ل ــخَج يُ لم  ـــمـــ�م،  غَج كــمــ�ءِ 

)27(
وخلخ�لِ ــور  ــسَج � ــن  م عليه  اأعــــزُّ 

ـــ�لِ ــــ�، ل يـــقـــ�لُ لـــه غَج زاي ــــرَّ ـــــذودُ ال ي

اأتـــــى هــ�لــكــيُّ لــلــغــ�ــســيــ�ــش بــ�أقــفــ�لِ

)31(
�سنج�ل ــــ�رة  غَج ــل  ــب وق ــه  ومــعــقــلَج

)32(
و�س�عُه� ــعَج  ري القدمين  على  حتى 

ب��سلًا ـــيريَج  غ اأنــــتِ  تلُْب�سيه�  ول 

ــونَج دونَجـــه ــي لــهــ� قــــبراً، يــ�ــســلُّ وخُــطّر

ف�طمٍ ــنَج  دف بــل   ، الجــهــرَج تدفينيه�  ول 

غري�سةٌ وهــي  ــدرانُ،  ــغُ ال ن�سبَج  لقد 

لربِّه� وهــي  والخلخ�لُ،  ورُ  ال�سَّ لــكَج 

اأنـــهُ ــنِّ  ــظ ال في  ــــ�لَج  جَج قمي�س�ً  واإنَّ 

حلقةٍ معقَجد  الطعنُ  منه�  ــ�ــشَّ  فَج اإذا 

دٍ ــــزرِّ راد قــبــل مُ ـــــزُّ ـــدت مــعــقــلَج ال غَج

ــد مــعــقــد زره ــى مـــن عــن ــت ــف اأمـــــنُ ال
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بالو�صاع:  »عني  بقوله:  الخوارزمي  يف�صره  الغريب،  من  هنا  والو�صاع 

 ومن غريب اللغة قول المعري على 
)33(

الوا�صع، ولم اأ�صمعه في الدرع اإلا هنا«

ل�صان الدرع:

وهذا  و�صخراً،  و�صخراً،  �صخرية،  منه  �صخرت  يقال  التبريزي:  ويقول 

وفي   .
)35(

المتقدمين« كلام  من  قليل  وهو  به،  �صخرت  قالوا:  وربما  الاإكثار، 

مو�صع اآخر ي�صف المعري الدرع على ل�صان رجل اأعجله عن لب�صها، يقول:

اعِ ــدَّ ال �سوتُ  لبُْ�سه�  عن  اأعجلني 

ـــصراعِ ــوْت، وخـــوفُ الإ� ــفَج وحـــذرُ ال

)36(
�عِ ب�لجَجعْجَج ون�قتي  ف�ن�صرفوا 

والجعجاع في �صرح التبريزي: »الاأر�س التي لا يطمئن الاإن�صان عليها، 

 وهذا التف�صير ي�صير 
)37(

والجعجعة: �صوت متدارك فيه غلظ ك�صوت الرحى«

اإلى اأن ا�صتعمال الغريب في هذا المو�صع - وغيره - لم يفد منه المعري في تحقيق 

مناخ الخفاء، والا�صتتار اللازمين لعالمه الفكري والنف�صي فقط، بل اأفاد منه على 

ال�صعيد الدلالي حيث عبر بمفردة الجعجاع عن �صعور نف�صي دقيق مرهف، هو 

تهيبه من الاأر�س المخوفة التي لا يطمئن اإليها، ولا ياأمن اأن يترك ناقته فيها، فدلنا 

على معاناته من الاغتراب وافتقاد الاأمن معاً، وو�صح لنا مدى اأهمية الو�صعية 

الدلالية في �صعره؛ حيث ت�صطلع الدرع بالقيام بدور معادله الفني في ت�صوير 

معاناته من الاغتراب.

المعري  يقول  اللغوي،  الغريب  ا�صتعمال  موا�صع  من  اآخر  مو�صع  وفي 

وا�صفاً درعه:

و»الغذاة« هنا في الاأر�س التي لا ماء فيها. كذلك ي�صتعمل المعري لفظ 

)38(
بمِ �سَج ـــــ�ردٍ  ب مـــن  ــ�ً  ــع ــق ن ـــ�بُ  ـــه يَج

)34(
والزَّج�ج ــنــة  بــ�لأ�ــس ــري  ــخْ ــسُ و�

ــــذاة كم� الــــغَج ــهــ� �ـــســـبُّ  عــن ــرُ  ــف ــن ي

بــ�لمــوا�ــســي ــي  ــك ــت ف ــك  ــغ ــل ــب ي األم 
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»الغلفق« في درعياته للدلالة على الخ�صرة التي تعلو الماء الراكد، اأو الطحلب. 

يقول:

اآخر -  الدرع - في مو�صع  يعلو  الذي  »العرم�س«  الطحلب هو  هذا 

يقول المعري:

يبدو اأبو العلاء المعري وكاأنه ياأن�س للـ »غريب« اللغوي، اأو كاأنه ي�صت�صعر 

وجود علاقة م�صابهة ما تجمع بين عالميهما، وقد تكون هذه الم�صابهة هي وقوع 

كل منهما موقع الـ »نتوء« من مجتمعه، اأو موقع الا�صتثناء في عالمه. وقد و�صف 

»اإن�صي  اإنه  فقال:  اإلى خاله،  اأر�صلها  نف�صه بما يقرب من هذا في ر�صالة  المعري 

.
)41(

الولادة، وح�صي الغريزة«

ظ�هرة الم�سترك اللفظي في درعي�ت »المعري«:

الم�سترك اللفظي من الظواهر اللغوية التي �س�عت في ق�س�ئد الدرعي�ت، ومنحته� 

خلال  من   - اللفظي  الم�سترك  يتيح  حيث  لمن�خه�،  اللازمين  والخف�ء  ال�ستت�ر  من  كثيراً 

احتم�ل الكلمة لأكثر من معنى - اآف�ق الت�س�ع، والت�أويل الدلليين، كم� يتيح للمعري 

قدراته  لإثب�ت  المج�ل   - �سعره  في  �س�عت  التي  المجهدة  اللغوية  الأ�س�ليب  وكذلك   -

ال�سعرية، والتفوق - من ثم - على العم�ء، والتفوق على الأغي�ر المن�وئين الذين اأ�س�فوا 

اإلى ظلام العم�ء ظلام الوح�سة والغتراب. من بين موا�سع الم�سترك اللفظي، قول المعري 

على ل�صان الدرع وهي تخاطب ال�صيف:

الذي  الدرع  م�صمار  بها  ي�صمى  م�صتركة،  »الحرباء  البطليو�صي:  يقول 

ال�صم�س، ويدور معها كيف  ي�صتقبل  بها نوع من الح�صرات  به، وي�صمى  ت�صد 

اأي�صاً لفظة م�صتركة ي�صمى بها  دارت، ويقال: هو ذكر »اأم حبين«. و»العير« 

)39(
�س�لِ به�  قَجـــيْنٍ  ــ�رَج  ن ولكن  جب�ه�ً، 

)40(
الب�لي العرْمَج�شِ  من   � عِطفيهَج تُجلَجلُ 

)42(
ج�جِ ال�سَّ مُــو�ــســحــةَج  ــيِر  ــع ال بمــثــل 

ــ�ً ــقَج ــفَج ــلْ ـ�ــشَج غَج ـــــ�م األــبَـج فــلا قــــدمُ الأي

ـــيُر خــ�ــصرةٍ ــ�دُهــ� غ ــت ــع ـــ� �ـــســـداأٌ ي وم

ــى ــقَج ــلْ ـــ�ءِ يَج ـــرب ـــ�لحَج ثــــتَج ب فَجــهــل حُــــدِّ
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الحمار الوح�صي. والحمار الاإن�صي، وي�صمى بها النا�شز في و�صط الرمح وال�صيف 

.
)43(

وال�صهم«

لقد اأفاد المعري في هذا المو�صع - من المعنيين المحتملين لكلمة »الحرباء« 

بما اأنتج دلالة غير معهودة للدرع، دلالة متخلقة من علاقة الم�صابهة الخفية، بين 

م�صمار الدرع الذي يدور بها من جهة، وح�صرة الحرباء التي تدور مع ال�صم�س 

اأينما دارت من جهة اأخرى، فالم�صابهة بين الم�صمار والحرباء هي فعل الدوران. 

واإذا كان دوران ح�صرة الحرباء مع ال�صم�س، فاإننا ن�صتطيع الا�صتدلال على الفلك 

الدرع  لرمزية  الدلالي  بالمدار  الدرع بم�صمارها، م�صتر�صدين  الذي تدور حوله 

الفلك هو: الحياة، الحياة  اأن هذا  اأن نفتر�س  في �صعر المعري ومن ثم ن�صتطيع 

في دلالتها النقية، ومنابعها الاأولى، الحياة كفكرة مجردة مثالية، ناجية من عبث 

الب�صر.

وفي مو�صع اآخر من موا�صع ارتكاز المعري على ظاهرة الم�صترك اللفظي 

ارتكازاً يوؤكد دلالتها المتفردة في �صعره يقول ال�صاعر وا�صفاً درعه:

ذكر  فهو  الحيات«  »هلال  اأما  الماء،  من  القليل  هو  الحياة«  و»هلال 

الدرع  يمنح  بما  والقوة،  الندرة،  �صفة  المعنيين  هذين  بين  والجامع  الحيات. 

المو�صوفة الدلالات ذاتها؛ فهي - وفق هذا الطرح - كيان نادر، نفي�س، عزيز 

الماء  فهي  المتفردة؛  الحياة  ولكنها   - الماء  هي  حيث  من   - الحياة  وهي  المنال، 

القليل غير المتاح، وهي قمي�س غير معهود لذكر الحيات.

الذي  المبتدع  الفني  النهج  لي�س  الدرع في حد ذاته  اإن و�صف  الخاتمة: 

�صبق اإليه المعري، لكنه �صبق اإلى بناء عالم فني متجان�س من دلالات »الدرع«، بما 

اأخرج من الدرع من مجال المو�صوف الماألوف اإلى مجال الرمز المتفرد، وبما حقق 

للمعري غاية عظمى، يرجوها كل مبدع، ويطرق اأبواب الو�صول اإليها عبر كل 

اأ�صاليبه وطرق اأدائه الفني، وهي: التمكن من ابتكار الرمز المتماهي مع الذات، 

)44(
ـُــــــوبِ ــــ�تِ غـــير مجَج ــــيَّ ـــهـــلالِ الحَج ل كــقــمــيــ�ــشٍ اأو،  الحــــيــــ�ةِ  ـــلالِ  ـــه ك
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اأن  ونفتر�س  والفكري.  النف�صي  عالمها  لتفرد  وت�صويراً  الذات،  هذ  عن  تعبيراً 

»الدرع« قد حققت لاأبي العلاء المعري هذه الغاية الاإبداعية؛ فقد بدت معادلًا 

فنياً لل�صاعر، كائناً حياً يعاني مثله الاغتراب والوح�صة، ويجابه الاأعداء، ويجاهد 

فتنة المراأة، وظلم المجتمع، ويتم�صك - من ثم - بالعزلة والخفاء. بهذه المعالجة 

الفنية المتميزة، وهذا الطرح الدلالي الثري ا�صتحقت »الدرع« اأن تكون اأ�صطورة 

المعري الدالة على تفرده معاناة، وروؤى، واإبداعاً.
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)19(   �صروح »�صقط الزند«. الق�صم الرابع. �س 1707. حتني: اأي مثلي، وم�صاوٍ لي.

)20(   �صروح »�صقط الزند« الق�صم الرابع. �س 1707 و1708.

)21(   �صروح »�صقط الزند« الق�صم الرابع. �س 1712 اإلى 1719.

)22(   �صروح »�صقط الزند« الق�صم الرابع. �س 1812. ال�صرد: الدرع عزني: غلبني. العود: الم�صن 

من الاإبل.

الزرد:  1709. المدجج: تام ال�صلاح.  اإلى   1708 الرابع. �س  الق�صم  الزند«  )23(   �صروح »�صقط 

الدرع. المفا�صة: الدرع التامة. ال�صابري: الدرع الخفيفة.

)24(   �صعر اأبي العلاء في الدرا�صات الحديثة. �س 255.

)25(   ديوان اللزوميات. الجزء الاأول. �س 43.

)26(   يردد »المعري« هذا المعنى في موا�صع عدة من ديوان »اللزوميات«. ج 2. من هذه الموا�صع: 

�س 20، 42، 43، 66، 89، 204، 237، 246، 249.

)27(   ديوان »�صقط الزند« طبعة بيروت. �س 285.

)28(   �صروح »�صقط الزند« الق�صم الثالث. �س 1775.

الاأ�صتاذ محمود  المعري: »الف�صول والغايات«: )في تمجيد الله والمواعظ«. تحقيق  العلاء  اأبو     )29(

ح�س الزناتي. الهيئة الم�صرية العامة للكتاب. 1977م. �س 462.

)30(   ديوان »�صقط الزند« طبعة بيروت. �س 300.

)31(   �صروح »�صقط الزند« الق�صم الرابع. �س 1830. الهالكي: الحداد. الغ�صي�س: المك�صور، اأي 

التي كلما ك�صرت حلقة منها اأعيدت مثلها اإليها.

)32(   �صروح »�صقط الزند« الق�صم الخام�س. �س 1979.
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)33(   الم�صدر ال�صابق. �س 1722.

)34(   �صروح »�صقط الزند« الق�صم الرابع. �س 1722.

)35(   الم�صدر ال�صابق. �س 1722.

)36(   �صروح »�صقط الزند« الق�صم الخام�س. �س 1923.

)37(   الم�صدر ال�صابق. �س 1923.

)38(   �صروح »�صقط الزند« الق�صم الرابع. �س 1859.

اللحم،  �صليت  من:  فاعل  ا�صم  �صال:   .1826 �س  الرابع.  الق�صم  الزند«  »�صقط  �صروح     )39(

اأ�صليته اإذا �صويته.

)40(   �صروح »�صقط الزند« الق�صم الرابع. �س 1828.

)41(   تعريف القدماء باأبي العلاء: �س 85.

)42(   �صروح »�صقط الزند« الق�صم الرابع. �س 1723.

)43(   الم�صدر ال�صابق. �س 1723.

)44(   �صروح »�صقط الزند« الق�صم الرابع. �س 1882.

* * *
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توظيف التراث في ال�سعر الإ�سلامي الحديث

»ال�سعر الخليلي نموذجاً«

محمد الح�سناوي)*(

 فاإنّ الأدب الإ�سلامي عامة وال�سعر الإ�سلامي 
)1(

اأياً كان تعريف التراث

خا�سة معنيان بالتراث وتوظيفه اأكثر من غيرهما، كما اأن جزءاً مهماً مما ي�سمى 

تراثاً - وهو الإ�سلام - لي�س مجرد موروث ثمين، بل هو دين يعتقد، وهو بذلك 

اأعلى واأغلى من التراث، الذي يمكن التعامل معه اأخذاً ورداً. هذه ق�سية يجمع 

عليها مبدعو الأدب الإ�سلامي لأنها تمثل جماع نظرتهم اإلى الحياة والإن�سان 

اأما كيف يتمثل  اإلى خالق هذه الحياة والإن�سان والكون.  والكون وقبل ذلك 

الأديب اأو ال�ساعر الم�سلم هذا الدين، وكيف يتعامل مع مفردات الحياة والما�سي 

والحا�ضر والم�ستقبل، فم�ساألة تتعلق بوقع هذه المفردات على اأحا�سي�س كل �ساعر 

واأديب، وبتركيب تلك الأحا�سي�س والم�ساعر، وتاأليفها في عمل فني، يحمل 

ال�سفافية،  اأو  الغمو�س  اأو  المو�سوع  حيث  من  حدة:  على  مبدع  كل  طوابع 

ومن حيث العنف اأو الرقة، ومن حيث التحليق في الخيال �سعراً اأو الركون اإلى 

الهدوء الواقعي نثراً، وما �ساكل ذلك من األوان فنية، لها اأول ولي�س لها اآخر.

.   )*(
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اأهمية   - ولغة  وتقاليد  اأدب وعادات  من  العربي -  للتراث  يكون  قد 

لدى الإ�سلاميين ل تقل عن اأهميته لدى التيار القومي، بل تزيد، لكن التراث 

الترك،  اأو  النتقاء  اأو  منه،  للاأخذ  قابلًا  يظل  اأهميته  على  هو  اأي  تراثاً،  يظل 

ل�سيما الخرافات والأ�ساطير والنعرات الجاهلية.

اأما عَرو�س ال�سعر )الخليلي( - وهو �سكل غير مقد�س - فقد تعامل معه 

الحديث  الإ�سلامي  ال�سعر  اتهام  من  الرغم  وعلى  بحرية.  الم�سلمون  المبدعون 

�سعر  عرو�س  اأبدع  الذي  فاإن  الخليل،  عرو�س  على  الجمود  اأو  بالكلا�سيكية 

التفعيلة هو الأديب الإ�سلامي ال�ساعر علي اأحمد باكثير، وهذه مفارقة ت�ستدعي 

التاأمل العميق.

اأول ما تعني هذه المفارقة اأنها ح�سلت في مرحلة مبكرة من التاأ�سي�س 

لل�سعر الإ�سلامي الحديث، حيث الملامح الفنية لم تت�سح بعد. وثانيها اأن هام�س 

اأ�سكال  التباين الكبير في  الحرية والختيار مفتوح للمبدعين الم�سلمين لدرجة 

التعبير.

العراقي  ال�سوري ووليد الأعظمي  الأميري  الدين  بهاء  ال�ساعران عمر 

الخليل  عرو�س  اآثرا  لكنهما   
)2(

باكثير اأحمد  علي  المرحوم  لل�ساعر  معا�ضران 

ودخوله  الإنكليزي،  الأدب  على  المتخ�س�س  باكثير  اطلاع  منها:  لأ�سباب 

معركة التحدي المبا�ضر مع مدر�س ال�سعر الإنكليزي حول جدارة ال�سعر العربي 

وعرو�سه تجاه ال�سعر الأجنبي وعرو�سه، مما حمل باكثير على ترجمة م�ساهد 

من م�ضرحية »روميو وجولييت« ل�سك�سبير على عجل، ثم ترجمته الم�ضرحية 

كاملة على عرو�س �سعر التفعيلة، ثم اإبداع م�ضرحية كاملة على العرو�س نف�سه 

وبالمنا�سبة    ،
)3(

ونفرتيتي( )اإخناتون  الفرعوني  التراث  من  مو�سوعها  ت�ستمد 

اإن هذا الختيار ليتناق�س مع الت�سور الإ�سلامي لأن مو�سوع الم�ضرحية حول 

جهة،  من  التراث  اأعماق  في  ت�ضرب  هذه  باكثير  م�ضرحية  )التوحيد(.  عقيدة 

باإبداع جديد فذ، هو  ثانية، وتاأتي  الت�سور الإ�سلامي من جهة  وتت�ساوق مع 



محمد الحسناوي
20

09
بر 

تو
ك

- أ
هـ 

14
30

ل 
وا

ش
 ، 

12
ج 

 م
، 2

9 
 ج

ر ،
ذو

ج

253

جـــــذور

عرو�س �سعر التفعيلة الذي اأ�سبح فيما بعد ال�سمة الغالبة على ال�سعر العربي في 

ن�سف القرن الأخير، من جهة ثالثة.

عند ذكر م�سطلح عرو�س الخليل يح�سن التذكير باأن �سعراء هذا العرو�س 

�سعراء  فعل  كما  )المو�سحات(،  عرو�س  على  اأ�سعاراً  اأي�ساً  ين�سجون  اليوم 

)الرومان�سيون(  الإبداعيون  اأو  )اأبولو(  وجماعة  والمهجريون  قديماً  الأندل�س 

حديثاً، حتى بات عرو�س المو�سحات جزءاً ل يتجزاأ  - ممار�سة - من عرو�س 

اإلى  نعود  ولن  الدرا�سة،  هذه  في  نف�سنا  به  ناأخذ  �سوف  ما  وهذا   ،
)4(

الخليل 

التمييز اإل عند الحاجة.

من  يمنعهما  الخليلي لم  العرو�س  والأعظمي في ظل  الأميري  التقاء  اإن 

اأن يفترقا اأي�ساً بطوابع مميزة لكل منهما. بو�سعنا اأن نمد كلًا منهما راأ�ساً لمدر�سة 

اأي�ساً، �سمن عرو�س الخليل. و�سوف نجمل الملامح الم�ستركة  اإ�سلامية متميزة 

ل في مزايا  بينهما في مو�سوع التعامل مع التراث العربي والإ�سلامي، ثم نف�سّ

كل منهما على حدة.

اإن كلًا من ال�ساعرين يوظف التراث العربي والإ�سلامي في �سعره �سواء 

في ذلك القيم التعبيرية والقيم ال�سعورية، بدءاً من الألفاظ والكلمات، ومروراً 

وانتهاءً  ال�سخ�سيات،  اأو  الرموز  اأو  والرجال  وال�سور  والتراكيب  بالعبارات 

بالوقائع والأحداث والق�س�س. اأما التمايز الأكبر بينهما فهو غلبة توظيف القيم 

التعبيرية لدى ال�ساعر الأعظمي، وغلبة توظيف القيم ال�سعورية لدى الأميري. 

هذا على وجه العموم، اأما على وجه الخ�سو�س، فاإننا نجد في كل جزئية من 

ال�ساعرين  من  فلكل  منهما،  لكل  ومميزات  طوابع  وال�سعور  التعبير  جزئيات 

معجمه ال�سعري الذي يمتح منه، ويوؤثره على ما �سواه، فاألفاظ الحجاج الحزبي، 

الأعظمي  �سعر  اأك�سبت  التي  للجماهير  المبا�ضر  والخطاب  ال�سيا�سي،  والهجاء 

التعبدية، وال�ستبطان ال�سعوري لدى ال�ساعر الأميري، ولو اقت�سى الأمر توليد 

األفاظ جديدة اأو اللجوء اإلى األفاظ نادرة.
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ولنتاأمل مثلًا مقابلًا من �سعر الأميري اإذ يقول:

لنتاأمل مثلًا من �سعر الأعظمي:

للامِ الللظَّ رُ�ؤى  في  يلَلقلل�للصللفُ  كللالللرعللدِ 

لللقُ اأجللللمللللل الأحللللللام اآملللللللاً يلللحلللقِّ

َ�تلَللللللراً يلَلللجلللليءُ بللللاأعللللذبِ الأنللللغللللامِ

�لللصلللداً يلَلل�لللصلللدُّ مللل�لللصلللاربَ الإجلللللللرامِ

نلللللوراً يلُلل�لللصللليءُ علللللى مللللدى الأيلللللامَ

)5(
دام �صِ كللللِّ  عللنللدَ  اأكللللللرُ«  »الله 

ِ للليلللخَللل�ْن �لللصَ بللللللَ�  مللللا  فُلللللرجلللللةٍ  في 

عيني المللللدى  في  اأرُ�للللصلللللُ  ��لللرحلللتُ 

بللللنللللورَيْنللللنِ مللل�لللرقلللةٌ  اللللللبلَللللون  في 

للِ� ، �اأمللل�لللصلللي قلللللابَ قللو�للصَ قلللللللبللليْن

بللالللطلليللبِ.. بلللاللللركلللاتِ.. بللالللزَيللنِ

ِ مللللثلللللَ الللللنللللجللللا�ى بللللل� اإللللللفَللللل�ْن

مُللللتللللحللللرراً مللللن َ�طلللللللللللاأةِ الآيلللللللنِ

لللفَلللوتُ مللن كَلللللدَري �ملللن رَيْنللنللي ��لللصَ

بللللل� الللل�لللصلللهلللود الحللللللللرِّ �الللللبلَللل�

ِ نللللللدائلَللللل�ْن في  اأكللللللللللللرُ«  »اللهُ 

�الملَللللِ� الللل�لللصلللدقِ  بللللَ�  اللللكلللون  في 

)6(
ِ جَناحَ�ْن بلللا  فَللللطِللللرِتُ   ، قلللللبلليْن

محمدٍ �للصللوتُ  �ظلللَّ  الللزمللانُ  �صكتَ 

محمدٍ �للصللوتُ  �ظلللَّ  الللزمللانُ  �صكتَ 

محمدٍ �للصللوتُ  �ظلللَّ  الللزمللانُ  �صكتَ 

محمدٍ �للصللوتُ  �ظلللَّ  الللزمللانُ  �صكتَ 

محمدٍ �للصللوتُ  �ظلللَّ  الللزمللانُ  �صكتَ 

محمدٍ �للصللوتُ  �ظلللَّ  الللزمللانُ  �صكتَ 

متكئاً جللللل�للصللتُ  الحلل�للصللودِ  ��للصللطَ 

خَللللّلللفلللتُ ظلللهلللريْن عللنللد �للصللاريللةٍ

�»اللللقلللبلللةُ الخللللل�لللللراءُ« رابلل�للصللةٌ

، �غلللللادَرَنيْن ��لللللردتُ عللن نللفلل�للصلليْن

زَهللتْن الطّهور  )الللكُللنلله(  حُللجللرةِ  مِللن 

َ�تلللتلللاللللت الخلللفلللقَلللاتُ يلُلر�للصلللُللهللا

�خلللرجلللتُ مللن اأهَلللبلللي �ملللن زَمَللنللي

�تجللللللللللا�زتْن ذاتللللللي مللعللاللللللمَللهللا

عللجللبٍ غلليللبللوبللةِ  في  ��لللصلللملللوتُ 

بللي: الملُلللللللوؤذنُ  �لللصلللاحَ  اإذا  حللتللى 

ما في�صلُ  �هللليَ  »اأ�للصللهللدُ«  دَتُ  رَدَّ

بي يخفقُ  �علللادَ  اللل�للصللعللورُ  ��صحا 
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ا�ستخدام  لكن  »نور«  كلمة  مثل  ال�ساعرين  بين  م�ستركة  األفاظ  هناك 

�سياقها، كما هو وا�سح، فهناك نور  كل منهما للكلمة يختلف في ذاتهاوفي 

م�سارع ومقاتل، وهنا »نوران« هادئان م�ضرقان روحياً. اأما لفظ »محمد« فهو 

ا�سم لرمز عظيم لدى ال�ساعرين، كان �ضريحاً مبا�ضراً مكرراً في كل بيت لدى 

الأعظمي لكنه عند الأميري لم يذكر بلفظه بل بما يدل عليه: »القبة الخ�ضراء« 

ال�سخم،  المحور  هذا  حول  تدور  كلها  الق�سيدة  ين«،  »الزَّ الكنه«  »حجرة 

المعاني غير  من  و»الزين« تحميلًا مكثفاً  لفظتي»الكنه«  ترى في  اأن  وبو�سعك 

المعنى المعجمي لكل منهما حين توحيان ب�سفة من �سفات النبي »محمد« �سلى 

الله عليه و�سلم.

كل من ال�ساعرين ا�ستخدم تراكيب ف�سيحة تراثية، وكل منهما تعامل 

لغر�س  مبا�ضراً  تعاملًا  معها  تعامل  فالأعظمي  الخا�سة،  بطريقته  التراكيب  مع 

»وظلّ  الزمان«  »�سكت  التراكيب  بتكرار  الجماهيرية،  وال�سيرورة  الو�سوح 

»نوراً  يحقق«  »اأملًا  يق�سف«  »كالرعد  والمقاتلة:  ال�ضراع  اأو  محمد«  �سوت 

ي�سيء« »وتراً يجيء باأعذب الأنغام«. اأما الأميري فلم يقف عند حد البيان اأو 

التبرك اأو الإثراء، بل حمّـل التراكيب موحيات اإ�سافية تلائم �سياقه و�سخ�سيته 

الفنية الروحية. قارن معي اإذا �سمحت ا�ستخدام عبارة »الله اأكبر« لدى الأميري 

ومثيلتها لدى الأعظمي، فف�سلًا عن كون العبارة »تراثاً اإ�سلامياً مهماً«، وف�سلًا 

عن كونها نداء الموؤذن لدى الأميري ونداء المقاتل لدى الأعظمي، فاإن الأميري 

كما  عالمين،  بين  لتف�سل  الروحية،  الغيبوبة  �سياق  يلائم  اإ�سافي  بمعنى  �سحنها 

تف�سل بين الحق والباطل، وهنا جوهر المزايا بين ال�ساعرين في التعامل الفني مع 

الألفاظ والتراكيب.

يمكن تعميم هذا الحكم على مفردات القيم التعبيرية وال�سعورية اأي�ساً، 

فعلى الرغم من توظيف ال�ساعر الأعظمي ل�سم الر�سول الكريم »محمد« مكرراً 

اأرحبها  وما   - )مدلولته(  نظم في  الأميري  ال�ساعر  فاإن  مرات،  �ست  بلفظه 
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من  �سفحة   380( محمدية«  »نجاوى  ال�سعرية:  دواوينه  اأ�سخم  من  ديواناً   -

اأ�سماء  توظيف  ال�سبب كثر  ولهذا   .
)7(

ق�سيدة( ي�سم خم�سين  الكبير،  الحجم 

عظماء الإ�سلام والعرب واأعدائهما في �سعر الأعظمي كمياً، كما كثر توظيف 

. في تعدد الأعلام يقول 
)8(

اأ�سماء الأماكن والمواقع والإ�سارات التاريخية لديه

الأعظمي:

وفي تعدد اأ�سماء الأماكن:

المنورة  نجد الأمر نف�سه لدى الأميري في غير كثرة، وما يخ�س المدينة 

والحرم النبوي ال�ضريف و�ضريح الر�سول عليه ال�سلام تت�سع له �سفحات ديوان 

كامل كما اأ�ضرنا: ديوان »نجاوى محمدية«.

الم�ستمدة  ل�سيما  التراثية  والأخيلة  ال�سور  توظيف  في  ال�ساعران  يتفق 

اأكثر  الأميري  العربي، علىاأن  ال�سعر  اأو  ال�ضريف  الكريم والحديث  القراآن  من 

واأبي  اليمامة  زرقاء  لدى  »الحمامة«  فدللة  التوظيف،  لهذا  واإثراء  تجديداً 

فرا�س الحمداني وابن �سينا تلتقي مع دللتها في ال�سعارات المارك�سية المعا�ضرة 

»ال�سلام« لدى ال�ساعر الأعظمي في �سياق رثائه ل�سهداء )كركوك( وهي تحتل 

قلّما  نموذجي  توظيف  وهذا   
)11(

بيتاً واأربعين  اثنين   )42( من  موؤلفة  ق�سيدة 

ا�ستخدمه ال�ساعر الأعظمي في �سعره، لكنه لدى الأميري ظاهرة متكررة على 

�سكل لوحات وا�سعة. خذ تمثله لت�سبيه )جماعة الم�سلمين( ب�سفينة في الحديث 

ال�ضريف، وانظره كيف يوظف تلك ال�سورة بما يلائم تجربته ال�سعرية في حرقته 

على حال الم�سلمين المتردية، يقول:

)اللللللنلللللملللللر�دُ( بملللثلللللللهلللا  يللللللللاأت  لم 

)9(
�)الأخد�دُ( �)الأحقافُ(   ) �)الر�سُّ

)10(
�)الغارُ( ال�صدى  مِني(  )خَيفُ  فيردّ 

تلُللللللللمُّ بللللراأ�للللصلللليْن طُلللليللللوفٌ حَلللزيلللنلللةْن

جلللللللا�ؤ�ا بللكللل كلللبللليرةٍ �كللريللهللةٍ

)تلُلبلّلعٌ( بها )علللادُ( �علللادتْن  علللادتْن 

الهدى اأدعية  )عللرفللاتَ(  في  �تلوتَ 

دَةٍ ْن �لللللللرَ اللللهلللمِّ في  ملللن  �كلللنلللتُ 



محمد الحسناوي
20

09
بر 

تو
ك

- أ
هـ 

14
30

ل 
وا

ش
 ، 

12
ج 

 م
، 2

9 
 ج

ر ،
ذو

ج

257

جـــــذور

اكتفى ال�ساعر باللمحات الدالة التي تفتح اآفاق الخيال. لفظ »ال�سفينة« 

في  بالتما�سك  الجماعة  يو�سي  الذي  ال�ضريف  الحديث  �سورة  اأيقظ  وحده 

دفع المخاطر، والجتماع على راأي واحد وم�سلحة عامة واحدة. مثل ذلك 

»الحمام« هو الذي ف�ضر المراد من لفظة المدينة.. اأي مدينة؟ مدينة الر�سول عليه 

ال�سلام.

مما وظفه الأميري في �سعره �سور المحراب والم�سجد والمدن الباكية في 

ق�سيدة اأبي البقاء الرندي )لكل �سيءٍ اإذا ما تمَّ نُق�سانْ( التي يقول فيها:

يوظف ذلك ال�ساعر الأميري حين يقول:

فالمنبر لم يبك وح�سب، بل غ�سب وثار واأراد لو ا�ستطاع تفجير نف�سه 

حمماً ليزلزل الأر�س على المعتدين.

اآخر ق�سيدة �سابقة فلي�س  اأما قول الأميري: )فَطِرتُ بلا جناحَين( في 

تطويراً �ساذجاً لل�سورة الماألوفة في التراث العربي والب�ضري )الطيران بجناحين(، 

حللتللى الملللنلللابلللرُ تللبللكللي �هللللي عِللليلللدانُ

العُنقُِ مَللرفللوعللةُ  بها  �عَللهللديْن   ، �يْن تلَلللذْن

الغَدَقِ طُهرِه  مِللن  نى  الدُّ يحبو  كللانَ  قد 

الف�صَقِ الللداعللرِ  اليهودِ  �صعبِ  بغيِ  من 

للةُالمللوفيْن علللللى اللللغَلللرَقِ اأعللللللواده �للصللمَّ

)13(
حَنقٍَ مِن  الأر�للسَ  �دَكَّ  لهنَّ  �صوناً 

للفلليللنللةْن يِ اللل�للصَّ َ جَللللللرْن اللللعُلللبلللابِ تلَلللعَلللل�َّ

ثلَللللقَلللللهلللللا بللللالحللللبللللالِ الملللتللليلللنلللةْن لأ�ْن

)12(
»المدينةْن« حَللمللامُ   ، بللوجللهلليْن يلَلطلليُر 

جامدةٌ �هللي  ترثي  المللحللاريللبُ  حتى 

كَمَدٍ في  اءَ  ال�صمَّ ال�صخرةَ  اأرى  مللاليْن 

اأ�صىً يلَلئللنُّ  الأق�صى  الم�صجدِ  �مللنْنللرَُ 

لللرٌ األلَللللللمَّ بللهِ، لله فُلللجْن �الللليلللومَ دنَّلل�للصَ

علَى الم�صلمات  العذارى  �للعذارى 

حُمَماً نفَ�صَه  لألللقللى  ا�للصللتللطللاعَ  لللو 

علللا�لللصلللفلللاتِ في  األملّللللللللحٌ  كلللللللللاأنِيَ 

عليها حللنللانللاً  بللنللفلل�للصلليْن  �األلللقلللي 

للحللوِ بللللليّ، مُللفللزَعللاً فللليَرتلللدُّ لللللل�للصَّ
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�سور  من  اتخذ  قد   - اأ�سميه  كما   - المتاألقة  اللحظات  �ساعر  الأميري  اإن  بل 

في  الزاوية(  )حجر  ال�ضريف  والحديث  الكريم  القراآن  في  والمعراج(  )الإ�ضراء 

�سعره كله الذي غلبت عليه ال�سبحات وال�ضردات والتحليقات الروحية ف�سلًا 

بلفظ  يُ�ضرِّح  ل  وهو  والنوم،  اليقظة  واأحلام  الخيالية  والقفزات  الغيبوبة  عن 

الإ�ضراء والمعراج اإل نادراً في مثل قوله في ق�سيدة )اأ�سواق واإ�ضراق(:

* * *

واإذا تاأملنا توظيف ال�ساعرين للمعاني والأفكار التراثية ف�سوف نجد كلًا 

منهما يوظفها اأي�ساً على طريقته الخا�سة. الأعظمي يوظفها للدفاع عن الإ�سلام 

والعروبة، اأو للتنديد والف�سح لأعدئهما، اأو للفخر والعتزاز وما �ساكل ذلك 

من مواقف الحجاج وال�ضراع والمبارزةوال�ستباك الفكري والدعوي ف�سلًا عن 

التب�سير والتنوير. يقول مثلًا في ديوانه )الزوابع(:

هللامللي �اأ�ْن اأعللبللائللي  �صجنِ  مللن  حَلللَّللقللتُ 

للد� بللله، َ�مَلل�للصللاتللي مِلللللءُ اأحللداقللي تلَلعْن

اإرهلللللللاقٍ �اإرهللللللاقِ بللللَ�   ، د�لبلُلللهللللا 

�اإ�للللراقِ يٍ  هَللللدْن مللن  الله،  نلَلللدى   اإلى 

ِ اأغللاقللي اأفُللللكُّ ر�حلللليْن بِللهللا مللن اأ�للللرْن

يلُللزاحلللمُ الللنللجللمَ فللللليللهللا، مَلللدُّ اأعللنللاقللي

لللد دفَّللللاقِ ملللنَ الللتُّللقللى �اللللنلللقلللا�اللللوَجْن

للهللا الأعلللللللى بللاأعللمللاقللي كَلللللاأنَّ فللردَ��للصَ

)14(
راقٍ من  الولهانِ  كال�صاجدِ  �لي�سَ 

جَللنللاحَلل� مللن ذكللرى �اأ�للصللواق على 

لواعِجُهُ خَللفّللاقٌ،  �القلبُ  َ�طِلللرتُ 

بنا يلَلد�رُ  دنيا  من  ال�صعرُ،  بيَ  يَ�ري 

دَعَللللةٍ �ملللن  اأملللللنٍ  ملللن  عللللللوالِمَ  اإلى 

رَهلللا نلَللوَّ الِله  نللللورُ  »الملللديلللنلللةِ«  اإلى 

لللذُرى ى  اللل�َّ من  بلليْن  يلَلعللرُجُ  عرُ  �ال�صِّ

بَ�صَناً اأدرانِلللهلللا  مللن  للرُالللنللفلل�للسَ  اأطللهِّ

خَلَديْن في  الر�صوان  جنَّة  اإلى  اأ�صمو 

َ�لِللهللاً �للصللاجِللداً  لكنْن  الله،  اإلى  اأرقلللى 

تلَلقلل�للصلليِر �ل  عِلللللللوجٍ  مللللن  فللليلللهِ  مللللا 

للورِ يلَلحللمللي الِحلللملللى، اأملللنلللعْن بلله مللن �للصُ

اآملللنلللتُ بلللالإ�لللصلللام نللهللجللاً عللللادلً

اآملللنلللتُ بلللالإ�لللصلللام �لللصلللوراً مللانللعللاً
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الموؤمنة،  نف�سه  من  الروحي  الجانب  على  مركزاً  فيوظفها  الأميري  اأما 

وهذا لم يمنعه من الإلمام بحال الآخرين وحال الب�ضرية اأي�ساً بوجود الإ�سلام اأو 

بفقده، يقول في ديوانه )نجاوى محمدية( وق�سيدته )فا�ستقم كما اأُمرت( وهي 

بع�س اآية قراآنية:

ال�ضريف وفي هذه  الكريم والحديث  القراآن  اإن توظيف الأميري لمعاني 

الق�سيدة يختلف جزئياً وكلياً عن توظيف الأعظمي. الأميري هنا يف�ضر الآيات 

القراآنية بم�ساعره الم�ستغرقة في الجو الإيماني البعيدة عن �سفا�سف الب�ضر الآخرين 

وخ�سوماتهم الحزينة اأو الدنيوية، وهو في الوقت نف�سه يذكرنا بتناول ال�ساعر 

ا لللمُلللوَّ ، فلللاأعلللللللو �اأ�لللصلللملللو �لللصُ عللللللليَّ

دُنلُلللللللوّا يلَلللدنللللو  راحَ  للللكلللوكلللبلللهِ 

ى ��للصللعللفلليْن بلللقلللوةِ اأ�لللصللللللليْن تللقللوَّ

ا ، فلللاأملللتلللدُّ جلللوَّ �تلَلل�لللصلللجلللدُ نللفلل�للصلليْن

ملللعَ اللللنَّلللجلللمِ، بلللل فللللوقَ نجلللمٍ عُللللُلللوّا

مللللتُ تلَللوّا فللكللنللتُ، �كلللنلللتُ.. �كُللللرِّ

للللوّا تُ بلللللللالِله �للللصَ �للللكلللنلللنلللي عُلللللللللدْن

َ�للللللوليَ في الأر�لللللس، عللللادتْن خُلللُللوّا

تُ، نلللبلَللتْن بللليْن نلُللبلُللوّا كللمللا قلللد اأُمِللللللللرْن

)16(
تلََوّى اللللرايلللا  فللكُلللُّ  تلَلللَلللوّى، 

هِ الملَللطلللر�رِ يَلللحلللو الللفلل�للصللادَ بِللللحللللدِّ

جللللللّلللللتْن ملللعلللانللليللله علللللن اللللتلللعلللبللليِر

)15(
�لتزميِر تلَلطللبلليلللٍ  غلللليِر  ملللن 

يللللطلللللُّ بللللللاأنللللللواره »الملل�للصللطللفللى

للعللاع �يلل�للصللعللرُ ر�حلللللليْن بللللللاأنيِّ �للصُ

فللللتللللدلى »دنللللللللا  فللللللللرعٌ  �اأنيِّ 

، �اأرفللللللعُ راأ�للصلليْن فلليلل�للصللتللدُّ بللاأ�للصلليْن

نظَميْن لآخللللذْن  �اأرقللللى  �اأرقللللللى... 

» »كُلللنْن قلللالَ:  مُلللذْن  الخليفةَ  األلل�للصللتُ 

ثللللاثٍ ظُلللللللملللاتٍ  في  تلللكلللوّنلللتُ 

ليْن اللل�للصللمللا�ات  في  ملللا  لللرَ  لللخِّ ��لللصُ

للللرَهللللا اأمْن نلللى  للللللللدُّ اأقلللللللمِ  لم  فللللللاإن 

اأفعى ت  عُلللدْن  » »اأ�للصللتلَلقِللمْن لم  اأنللا  �اإنْن 

اآملللنلللتُ بلللالإ�لللصلللام �للصلليللفللاً قللاطللعللاً

اآملللنلللتُ بلللالإ�لللصلللام �لللللراً خلللاللللداً

بللهِ ملل�للصللمللونٌ  الللنلل�للرَ  اأن  اآملللنلللتُ 
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الإ�سلامي )اإقبال( للن�سو�س الإ�سلامية تمثلًا وت�سكيلًا من خلال التجربة الذاتية 

الموؤمنة الوالهة، فلي�س هناك تر�سيع باألفاظ القراآن اللوؤلوؤية، بل تحليق في معانيها 

ال�سامية، ولي�س هناك اقتتال مع الآخرين بل حنوّ وعطف واإنقاذ، ف�سلًا عن نقد 

الذات والعت�سام بحبل الله المتين.

هذا ما غلب على توظيف ال�ساعرين للمعاني والأفكار، وهناك �ساحة 

اأقل يلتقيان فيها من حيث العموم ل من حيث طرق التناول والأداء، فللاأعظمي 

)�سجدة  اأو  )الجوهرة(  مثل  عذبة  روحية  واأخيلة  اأجواء  ذات  اإيمانية  ق�سائد 

ال�سحر( و)نفحات الحرم( و)بالنف�س( و)طاف بالبيت(، يقول في اإحداها:

وللاأميري في الدفاع عن الإ�سلام والحجاج �سولت وجولت اأي�ساً، 

يقول في ق�سيدة بعنوان: )الإ�سلام... وكفى(:

للتْن �للصللنلليللنلُلهْن لللالتِ قلللد تللقلل�للصَّ بلللالللل�لللصَّ

بلللالخلللطلللايلللا ذنللللللوبلُللللله، �ديلللللونلللللهْن

للنللاهُ �لللصلللاءَتْن دُجلللونلُللهْن األلللقلللاً ملللن �للصَ

فلللتلللا�لللصلللتْن اأ�هللللللامُلللللله �ظُللللنللللونلُلللهْن

َ�جلللنلللتلللاهُ علللللى )الَحللل�لللصلللى( �جللبلليللنلُلهْن

للهُ �قللللللرَّت عُلليللونلُلهْن رَ�لللصللليلللتْن نللفلل�للصُ

للللوؤ�نلُلللهْن �للللصُ الحلللليللللاة  في  تلللتلللوخلللاه 

)17(
يعُينهُْن عللللليللهللا  ربُّلللللهُ  �طلللللللاأةً، 

الأعلللللداءُ بللله  للهللدتْن  �للصَ اأم  جَللحللدتلُله 

�للصللمللاءُ للتلليلله  كللفَّ �ازتْن  الأر�للللللس  في 

للللمللللاحللللةٌ �ملللللللللللر�ءةٌ �اإخلللللللاء ��للللصَ

لللراً ��لللصلللاةٌ بللالللبلليللت تلللعلللدلُ علللمْن

عللللرفَ الأنللل�لللسَ �للصللاعللرٌ اأرهللقللتْنلله

يللللللاأ الحلللللللبُّ قلللللللبلَلله �الحلللنلللايلللا

�ا�لللصلللتلللنلللارتْن بللله �للصللبلليلللُ هُلللللداهُ

ا�صتقرَّتْن حللَ�  بللالللر�حِ  �تلَل�للصللامللى 

للملليِر طَلللللللقَ  الملُلحلليَّللا مللطللمللئللنَ اللل�للصَ

لللبْنلللحٌ طللويلللٌ �لللصَ اللللنلللهلللارِ  �للللله في 

�يلُللللعلللللاني بلللنلللا�لللصلللئلللاتِ الللللللليلللالي

بف�صلِهِ الللوجللودَ  للعُ  يلَل�للصَ طا�صُه  ق�صْن

اللللذي الحلللللقِّ  في  اإل  يللنللتللمللي  لَ 

للجللاحللةٌ اإنللل�لللصلللافُلللهُ للللللخلللللق فلليلله �للصَ
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اأول ما نلحظه على هذه الأبيات: نزولها عن الم�ستوى الفني الماألوف 

لل�ساعر الأميري.

»اأحمد  ال�ساعر  اأبيات  على  رد  من  الحديث  للتراث  توظيفه  ثانيها: 

�سوقي«: في همزيته:

ولم  الخ�سوم  هجاء  في  ي�ضرف  لم  الأميري  اأن  الملحوظات:  ثالث 

ب�سفات  والت�سبيه  وال�سخرية  الهجاء  في  الأعظمي  ال�ساعر  ي�ستد  كما  ي�ستد 

.
)19(

الحيوانات

كما يدخـل في دائـرة التـراث وتوظيفـه.. تقاليـد الق�سيـدة العربيـة اأو 

الطللية  والمقدمة  الأغرا�س  وتعدد  البيت  من وحدة  ال�سعر:  بعمود  ي�سمى  ما 

وغير ذلك.. وبو�سعنا اأن نجمل موقف ال�ساعرين من هذا التراث - وكل منهما 

جدّد وتفرّد بمزايا - اأن الأعظمي كان اأقرب اإلى المحاكاة وكان الأميري اأقرب 

اإلى التجديد، كما كان الأعظمي اأكثر عناية بالتوظيف للقيم التعبيرية على حين 

كانت عناية الأميري بالتوظيف للقيم ال�سعورية. ومن باب التمثيل والتقريب 

ذلك  النقائ�س،  و�سعر  الأموي  العهد  في  الإ�سلامية  الأحزاب  �سعر  اإلى  ن�سير 

ال�سعر الذي غلب عليه الحجاج والمقاتلة وال�ضراع، فانبعثت فيه كثير من تقاليد 

الإ�سلامية  والتجارب  والت�سوف  الزهد  �سعر  انطلق  على حين  القديم،  ال�سعر 

والأمر  التقليدية،  الق�سيدة  موا�سفات  من  التحرر  في  اأكبر  انطلاقاً  الروحية 

الداعية  الأميري  و�سعر  ال�سيا�سي،  الداعية  الأعظمي  �سعر  في  عليه  تقع  نف�سه 

لللللللول دعلللللللاء الللللقللللوم �اللللغلللللللواء ال�لللصلللراكللليلللون اأنللللللت اإملللاملللهلللم

جللللا�ؤ�ا بللالللتللطللرُّف  اأ�  بللللهللللوادةٍ.. 

دعللللللواهُللللللمُ، كلللللاًّ فللللللللذاكَ هٌلللللراء

، �كلللللللُّ الللفللللل�للصللفللات مللللراء فللللللذٌّ

)18(
الأعللللللداءَ هُلللمُ  اأ�  الللغَللبللا�ةُ  اأهللليَ 

»ال�للصللراكلليللون« للَل�للصللتَ اإمللامَللهللم

في ينت�صبونَ  �»الللراأ�للصللمللاللليللون« 

عُلللهُ دَ في اللللعلللوالم  �لللرَ عَللللَلللمٌ تلللفلللرَّ

تجللنلّليللاً �لللصلللواه  اإلى  تللنلل�للصللبللوهُ  ل 
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الروحي، اإن �سح التعبير، ل�سبب ب�سيط هو اأن ال�سعر الذي يخاطب الجماهير 

القناة  ال�سيرورة والغلبة من خلال  لنف�سه  ليحقق  الماألوفة  الفنية  التقاليد  يراعي 

الفعالة، اأما ال�سعر الآخر فلا يخ�سع لمثل هذه ال�ضرورة الفنية، ف�سلًا عن انبعاثه 

من منطقة �سعورية اأكثر خ�سو�سية وخ�سوبة. �سحيح اأن �سكل ال�سعر وتقاليده 

الفنية لي�ست محرمة اأو محللة بذاتها، لكنها حين تتحول اإلى تقاليد واأزياء جاهلية 

اأو اإ�سلامية فاإن الأمر يختلف.

الهواملل�س

الآثاري  الإنتاج  من  والأزمنة  الع�سور  مر  على  و�سلنا  ما  كل  باأنه  التراث  يعرف  من  هناك     )1(

لقوم  اأو  للاإن�سانية  والأخلاقي  والديني  والعلمي  والفني والجتماعي  والقت�سادي  والأدبي 

اأ�سا�سياً من قوام اأولئك القوم ويوثق علائقهم بالأجيال الغابرة التي  من الأقوام ليكون جزءاً 

اأعمال  في  التراث  اأثر  في  فنياً  يح�ضره  من  وهناك  واإغنائه،  التراث  هذا  تكوين  على  عملت 

الأدباء والفنانين، فت�سبح هذه الآثار مح�سلًا لن�سهار معطيات التراث وموحيات ال�سخ�سية 

لة ل ياأتيها ما  الفردية. وللاإ�سلاميين راأي في تمييز الدين الإ�سلامي من التراث لأنه عقيدة منزَّ

ياأتي التراث من �سعف اأو تبدل ب�ضريين. انظر )المعجم الأدبي( - جورج جبور - دار العلم 

للملايين - ط 1 - 1979م - �س 63.

)2(   ولد علي اأحمد باكثير عام 1910م وتوفي عام 1969م. الأميري )1817م - 1993م( - 

الأعظمي )1930م -  0000(.

)3(   مع رواد ال�سعر الحر - عبدالله الطنطاوي - مجلة )الآداب(. ع 94 - مج 1969م - �س 20 

- وفي الأدب والأدب الإ�سلامي - محمد الح�سناوي - ط 1 - 1986م - �س 166.

)4(   في �سعر الأعظمي )7( �سبع ع�ضرة مو�سحة من ب�سع ومائة ق�سيدة خليلية.

)5(   )اأغاني المعركة( - وليد الأعظمي - دار الب�سير للطباعة - �س 54 و55.

)6(   )نجاوى محمدية( - عمر بهاء الدين الأميري - مطابع الر�سيد بالمدينة المنورة - 1408هـ - �س 

.335 - 333
)7(   وهناك ديوان اآخر للاأميري م�ستقل عنوانه )مع الله(: ديوان �سعر اإلهي.
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الم�سلمين  التالية: من عظماء  الأعلام  تتردد  1998م -   - 1 قلب( ط  )نفحات  ديوانه  ففي     )8(

غير الر�سول عليه ال�سلاة وال�سلام كل من اأبي بكر �س 22 وعمر 73 وعلي اأو حيدر 55 ، 

69 والقعقاع وخالد 15 و157 و�سلاح الدين 118 و151 والمقداد 69 و�سعد 71 و91 
وخباب 91 وح�سان 780 والذهبي والأبار 186 وقري�س والأن�سار وخزاعة ودارم واأ�سلم 

وغفار 187، ومن الأماكن وال�سعائر مكة المكرمة واأم القرى 55 و185 و167 ومنى 55 

و69 و185 والغار 185 والحجون وال�سفا 138 والكعبة ومقام الخليل اإبراهيم 135 و185 

والحرمين 186 وطيبة 33 و129 وثنيات الودع والحجاز 32 وزمزم 93 و137 والرو�سة 

اأعلام  ومن  و167...  و83   70 وبدر  و185   95 وعرفات   186 الخ�ضراء  والقبة  الزهراء 

الأعداء: فرعون 83 و106 و107 واأبو جهل 33 و83 ونمرود وعاد وتـبّـع والقرامطة 195 

ومن اأماكنهم الر�س والأحقاف والأخدود 195.

)9(   )نفحات قلب( - �س 195.

)10(  المرجع ال�سابق - �س 185.

)11(  )اأغاني المعركة( - )حمامة ال�سلام(: �س 92 - 95.

)12(  )نجاوى محمدية( - �س 35.

)13(  المرجع ال�سابق - �س 93.

)14(  المرجع نف�سه - �س 113.

)15(  )الزوابع( - ط: 1980 - �س 81.

)16(  )نجاوى محمدية( - �س 197 - 199.

)17(  )نفحات قلب( - �س 136.

)18(  )نجاوى محمدية( - �س 219 - 223.

)19(  )ال�سعاع( - وليد الأعظمي - دار النذير - ط 1 - 1378هـ: 1959م �س: 31 و34 و56 

و75 و87. و)الزوابع( �س: 39 و62 و63 و67 و79.

* * *
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م�شاهد الموت

في ق�شيدة »بانت �شعاد«

الح�سين زروق)*(

توطـئــــة:

مار�ست  يقاوم،  لا  اإغراء  ذات  ق�سيدة  زهير  بن  لكعب  �سعاد«  »بانت 

و36   ،
)1(

�شرحاً  78 ال�شرقاوي  اإقبال  اأحمد  لها  ر�سد  القديم،  منذ  اإغراءها 

، وهذا غي�ض 
)5(

، و16 ترجمة
)4(

، و4 ت�سطيرات
)3(

، و15 تخمي�ساً
)2(

معار�سة

من في�ض، فقد ذكر ال�سفدي اأنه »ما من �ساعر في الغالب جاء بعده - اأي بعد 

كعب بن زهير - ومدح ر�سول الله �سلى الله عليه و�سلم اإلا وقد نظم في وزنها 

ببردة  اإلا  بها  والعناية  تلقيها  �سعة  تقارن في  اأنها لا  يبدو  ، ولذلك 
)6(

ورويها«

.
)7(

البو�سيري

تلك الحظوة كان �سببها عوامل منها:

عليه  الله  �سلى  الر�سول  يدي  بين  الق�سيدة  اإن�ساد  في  متمثلًا  المنا�سبة  �شرف   -

و�سلم، و�سماعه لها، واإن�سادها في �سياق اإ�سلام ال�ساعر واعتذاره.

)*(  كاتب وباحث مغربي.
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- ما روي من اأن الر�سول �سلى الله عليه و�سلم األقى على كعب بردته بعد اأن 

.
)8(

�سمع ق�سيدة »بانت �سعاد« ف�سميت لذلك بالبردة

- القيمة الفنية للق�سيدة.

ثلاثة  من  تتكون   ،
)9(

الديوان رواية  على  بناء  بيتاً   55 من  والق�سيدة 

مكونات:

واآمل...«  »اأرجو  اإلى  �سعاد«  »بانت  من  يمتد  الغزل،  الأول:  المكون 

م�ستغرقاً 11 بيتاً.

المكون الثاني: و�سف الرحلة والراحلة، يمتد من »اأم�ست �سعادُ....« اإلى 

»تَفرِي اللَّبَانَ...« وي�ستغرق ذلك 20 بيتاً، األحق بذلك و�سف لحظات اتخاذ 

القرار النهائي من خلال بيان حال كعب وم�سيره وا�ست�سلامه لقدره ويمتد ذلك 

من »ي�سعى الو�ساةُ...« اإلى »كلُّ ابن اأنثى...« من خلال 4 اأبيات.

اأن  المكون الثالث: مدح الر�سول �سلى الله عليه و�سلم، يمتد من »اأُنبِئتُ 

ر�سول الله...« اإلى اآخر الق�سيدة م�ستغرقاً 20 بيتاً.

يتبين من خريطة الق�سيدة اأننا اأمام مكونين متقاربين هما مكون الرحلة 

الاأوليين  المرحلتين  كون  في  الكامنة  دلالته  له  وهذا  المدح،  ومكون  والراحلة 

لي�ست لهما الاأهمية التي للاأخيرين، وذلك ناتج عن كون الرحلة والمدح اأخطر 

بل  عياناً،  الموت  ال�ساعر  راأى  وفيهما  �سنرى،  كما  ال�ساعر  عرفهما  مرحلتين 

عا�ض لحظاته واحدة تلو الاأخرى.

ومع اأن الق�سيدة دُر�ست كثيراً، ومن زوايا مختلفة، فقد بقي فيها مت�سع 

للقول �ساأنها �ساأن الق�سائد المتميزة، ونقدر اأن مما لم يقراأ اأو لم يعط حقه في ذلك 

كون جزء كبير منها يجعلنا نعي�ض مع كعب جواً جنائزياً، ون�سم من ذلك رائحة 

زاوية لحظات  الم�سهد من  لر�سم ذلك  المكونات  الموت، وتت�سافر مجموعة من 

الاخت�سار والنعي والماأتم ومرا�سم حمل الميت في �شرعة مذهلة نحو دفنه، وقد 
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الوحيد  محوره  نف�سه  هو  كان  الذي  الم�سهد  ذلك  ت�سوير  لاأجل  كعب  �سخّر 

مجموعة من الاألفاظ والتعابير وال�سور والا�ستعمالات، و�سنركز في قراءتنا هذه 

فقط على م�ساهد الموت في ق�سيدة بانت �سعاد، متتبعين ذلك من خلال:

- قراءة في بع�ض الاختيارات باعتبارها عتبات لتلك الم�ساهد.

- ر�سد لمعجم الموت.

- قراءة في بنية الا�ستطراد ودلالاته من خلال نموذجين.

اأولً: الختيارات:

بناءً على ما �سبق اأن اأ�شرنا اإليه بخ�سو�ض بنية الق�سيدة ومكوناتها تبدو 

»بانت �سعاد« منتمية اإلى تقليد �سعري عريق في البناء، وعندما كان كعب يحترم 

من  يريد  التي  المعاني  اأداء  يمار�ض حريته في  نف�سه  الوقت  كان في  التقليد  ذلك 

خلال اختيار الاأ�سكال الاأكثر ان�سجاماً مع الهدف المتوخى، فالاختيارات التي 

مار�سها كعب دالة وحمّالة معان:

1 - �ســعاد الرمـــز:

اختار كعب اأن ي�سدمنا بهذا الا�ستهلال:

، ولو كان الاأمر اأمر البين لهان؛ ولكنه 
)10(

والبين في اللغة الفراق البعيد

المقيد  الفعل  من حيز  وقد خرجت  نتائج  ثلاث  عليه  تراكمت  قلبي  تعلُّق  اأمر 

بزمان اإلى �سيغة ا�سم المفعول )متبول، متيم، مكبول( وكاأنها اأخذت بتلابيب 

خارج  مادامت  اإفلاته،  عدم  على  م�شر  بع�ض،  برقاب  ها  بع�سُ �ساداً  ال�ساعر 

اأ�سلها - قبل الا�ستقاق - للمجهول، وهو  الزمان، وتلك الاأحوال بنيت في 

والاأمر  يذكره،  اأن  كعب  ي�ساأ  ولم  �سعاد،  غير  فاعل  بفعل  حادثة  اأنها  يفيد  ما 

كاأنه يتعلق فقط باحترام التقليد ال�سعري لكون ذلك الا�ستهلال ورد عند غير 

...، وهي لا 
)13(

والاأع�سى
 )12(

، وربيعة بن مقروم
)11(

كعب كالنابغة الذبياني

ــولُ ــب ــك م ــــدَ  ــــفْ يُ لم  ـــــا  ـــــرِه اإثْ ـــمٌ  ـــيَّ مـــت متبولٌ ــوم  ــي ال فقلبي  �ــســعــاد  ــتْ  ــان ب



مشاهد الموت في قصيدة »بانت سعاد«

20
09

بر 
تو

ك
- أ

هـ 
14

30
ل 

وا
ش

 ، 
12

ج 
 م

، 2
9 

 ج
ر ،

ذو
ج

268

جـــــذور

ت�ساركها المطلع فقط بل الوزن كذلك )الب�سيط(، ومع ذلك فاإن كون كعب لم 

يبداأ ق�سيدة بالفعل »بانت«، ولا ا�ستعمل ا�سم �سعاد في غير لاميته بناء على ق�سائد 

 ،
)14(

الديوان، واإنما ا�ستعمل اأم �سداد، وليلى، واأ�سماء، و�سلمى، ونوار، ورملة

اختار  بكونه  اقتناع  اأمام  ذلك  يجعلنا   ،
)15(

بالا�سم ي�شرح  لا  اأحياناً  نجده  بل 

الاختيار  حرية  مار�ض  قد  مادام  الفنية  للتقاليد  احتراماً  فقط  لي�ض  المطلع  ذلك 

اأن  بين مجموعة من الاحتمالات، بل لكونه يوؤدي وظيفة، ومن الم�ستبعد جداً 

يتعلق ذلك بامراأة حقيقية ا�سمها �سعاد قد تعلق قلب كعب بها لكن المقام لي�ض 

مقام تعلق بل مقام قلق م�سيري مهول، مثلما اأنه لا يتعلق فقط بمجرد الرغبة في 

توظيف تقليد �سعري لاأن هذا التقليد لي�ض جداراً من الاأ�سمنت الم�سلح المغلق 

لا يملك ال�ساعر اإلا اأن ي�ست�سلم له، بل هو من الرحابة بحيث تتعدد واجهاته، 

وباإمكان ال�ساعر اأن يختار منها ما ينا�سب المعاني والر�سائل التي يريد اإي�سالها، 

 ،
)16(

ال�سعراء طاقات فنية جديدة« والاأغرا�ض والتقاليد بذلك »رموز يمنحها 

، ونحن نميل اإلى اأن الاأمر يتعلق بالترميز 
)17(

ولذلك لم تدفع اإليها البنية وحدها

ب�سعاد اإلى لحظات �سعد بانت، واأن تلك اللحظات رغم كونها اإلا لحظات اإلا 

لما  بها  ي�سعر  التي كان  الياأ�ض والقلق والعزلة  تقارن بلحظات  اأنها مع ذلك لا 

و�سله كتاب اأخيه »يذكر له اأن ر�سول الله �سلى الله عليه و�سلم قد اأهدر دمه، 

اأن دم كعب  اأمرين:  ، وهو كلام يفيد 
)18(

اأراك تفلت« ويقول له: النجاة وما 

مهدرٌ، واأن احتمال نجاته �سعيف، والاأمر كما ذكر بجير، فقد راأينا �سعراء اأُهدِر 

دمهم فت�سابق ال�سحابة لنيل �شرف طاعة الر�سول �سلى الله عليه و�سلم ور�ساه، 

، وذلك دفع كعباً من غير �سك اإلى 
)19(

كما حدث لكعب ابن الاأ�شرف وغيره

التح�شر على حياته الما�سية بحلوها ومرها، اإذ مرارتها لا تقارن بمرارة اللحظات 

الع�سبية التي كان يعي�سها.

2 - الناقة المبلغة:

�سعاد  اإلى  يرحل  اأن  اختار  فقد  كعب  عا�سها  التي  المرحلة  لمرارة  نتيجة 

الرمز، هذا الاختيار يظهر في قوله:
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وهناك مذاهب للربط بين الغزل والرحلة، منها جعل الناقة و�سيلة بلوغ 

ق�سيدة  في  اختاره  وما  �سبق،  كما  لاميته  في  كعب  اختاره  ما  وهو  المراأة،  اإلى 

:
)20(

اأخرى

المراأة، وهذا ما فعله كعب نف�سه،  بالرحلة والراحلة عن  الت�سلي  ومنها 

:
)21(

فقد فزع من المراأة اإلى الناقة كما في قوله

عنها  ان�سغل  الهموم  اعترته  كلما  اأنه  هو  المف�سل  مذهبه  اأن  يذكر  وهو 

:
)23(

بالرحلة والناقة

:
)24(

ويلحق بذلك الرد بالمثل، بو�سل الوا�سل، والقطع عن القاطع

فهذه ثلاث زوايا تفيد اأن كعباً يقطع من قطعه، ويختار اأن يت�سلى، واأن 

يجعل الناقة والرحلة و�سيلة تلك الت�سلية.

كان كعب اإذاً - وفق ما �سبق - اأمام مجموعة من التقاليد ال�سعرية المتعلقة 

بذلك الربط، وقد اختار منها جعل الناقة و�سيلة بلوغ، واختار ذلك لكون المقام 

لم يكن ي�سمح بالت�سلي بالناقة والرحلة، اإذ الحال التي كان عليها ال�ساعر فيما 

يخ�ض اللامية حال قلق وخوف مما ينتظره، ومن ثم لم يكن اأمامه اأن يت�سلى؛ بل 

اأن يبحث عن لحظات �سعد و�سط ركام من الهواج�ض والمخاوف، وما ينا�سب 

:
)22(

وكما في قوله

المــرا�ــســيــل ــاتُ  ــب ــي ــجِ ــنَّ ال الـــعِـــتـــاقُ  اإل 

العَنقَا تــ�ــســاأم  ل  ى  ــى ُّر ــ� ال ــمُــوتُ  �ــسَ اإل 

ـــوفُ ـــفُ وخُ ـــــــل  تـَــرَحُّر مِـــنـــكَ  ـــان  ح اإذْ 

اأَمُــــونــــا لـَـــــــوْثٍ  ذَاتَ  اأكـــلـــفـــهـــا 

ـــلِ ـــس ــــدْ لآخــــــرَ وَا� ــــمِ ــه واع ــتِ ــع ــلْ ــتَ ب

م َ �ـــى َ ــة  ــلَّ خُ ــن  م الحــبــل  ــا  م اإذا  ــتُ  ــن وك

ا�ستحََم جِــلّــدَهــا  مــا  اإذا  ـــارٌ  قَ بــاأقْــرَابــهــا 

يبُلِّغها ل  بــاأر�ــض  ــعــادُ  �ــس اأمــ�ــســت 

يبلغها ل  ـــض  ـــاأر� ب ـــــــوّارُ  نَ ــت  ــل ح

ـــل طِـــابـــهـــا بــجُــالـَـة دعـــهـــا و�ـــس

الــهُــمــوم اعـــرتـــنـــي  اإذا  وكـــنـــت 

ــمْ ــقِ تُ ــا  ف يَ�سلك  لم  خــلــيــلٌ  ــا  م اإذا 

ــت ــى َّم ــي بــتــت قُـــوانـــا و� ــت ــــارُ ال دي

كاأنها حَــــرْفٍ  وَجــنــاء  اإلى  فــزعــت 
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ذلك البحث هو جعل الناقة و�سيلة بلوغ وبحث لا ت�سلية، ومن ثم فنحن اأمام 

، وال�سوؤال هو: هل كانت 
)25(

اختيار دفع اإليه المقام ثم »التعلق بالاأمل والرجاء«

الناقة و�سيلة بلوغ كعب اإلى �سعاد؟

3 - الرحلة اإلى المجهول:

عندما و�سف كعب بن زهير الناقة ذكر من �سفاتها:

فطلب منه النعمان اأن يُتبعه بما يو�سح معناه، ليبعده عن الهجاء، وا�ست�سار 

النابغة زهيراً فقال له: اخرج بنا اإلى البرية »فاإن ال�سعر بري«، وقد خرج معهما 

.
)30(

كعب في هذه المهمة، وكان مفتاحاً لم�سكلة النابغة

، وقد ي�سفها 
)26(

ومن عادة كعب اأن يف�سل في ذكر الطرق والاأماكن

، وذكرُ الاأعلام المطمو�سة والمجهولة دال على اأننا اأمام �ساعر لا 
)27(

بالو�سوح

، والرحلة 
)28(

يدري اأين تنتهي به الرحلة، مثلما لا يعرف اأين ينتهي به م�سيره

بذلك لحظاتٌ مرت على كعب مذ تو�سله بكتاب اأخيه بجير يطلب منه الفرار، 

ودخول م�سيره في دائرة مظلمة مجهولة مرعبة، ولذلك و�سعنا ال�ساعر بين اأمرين: 

اإلى �سعاد، والنتيجة المحققة وهي الو�سول  الهدف المعلن للرحلة وهو البلوغ 

اإلى اقتناع مبني على فل�سفة في الحياة لمواجهة الموقف، وهو فرار م�سيري اأ�سلمه 

مبا�شرة اإلى الممدوح، وذلك القرار فا�سل مثير للانتباه بين الرحلة وو�سف الناقة 

الزمان  ممتدة في  تفكير  م�سافة  اإلا  تكن  الرحلة لم  اأن  ذلك  يعني  المدح،  وحيز 

اأن ال�شرب في ال�سحراء وركوب الناقة في عرف كعب  والمكان، ونحن نعلم 

واأبيه زهير بن اأبي �سلمى منا�سبة للتفكير والاإلهام وحل المع�سلات، ففي الاأغاني 

اأن زهير بن اأبي �سلمى لما اأراد ت�سجيع ابنه على قول ال�سعر اأردفه خلفه على ناقته 

، وفي المو�سح اأن النابغة قال:
)29(

ثم خرج �سارباً في ال�سحراء

ــضُ الأعــــــام مجــهــول ــ� ــام عُــر�ــســتــهــا ط

ثــقــيــا ـــا  ـــه ب ـــتَ  ـــي ـــي ح اإن  وتحــــيــــي 

عَرٍقَتْ اإذا  ــرَى  فْ الــذَّ ن�ساخة  كل  من 

ـــت خِـــفّـــاً ـــــراك الأر�ــــــــضُ اإمـــــا م ت
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، وهو اإمعان في 
)36(

اأُفرد عن القطيع« وقد �سبهها »بعيني ثور وح�سي 

الاإح�سا�ض بالوحدة وبالعزلة اإلى درجة نقل تلك ال�سورة من خلال الا�ستعانة 

بالت�سبيه وتوظيفه للغاية ذاتها، والاأمر نف�سه حدث لما تحدث عن بع�ض الم�ساهد 

من الطبيعة كال�سم�ض والجبال فكاأنما كان ير�سم عالماً داخلياً له:

ولكنه لم يختر اإلا ال�سوت الوحيد المعبر عن الم�سير الوحيد، فقد كانت 

الناقة ترمي باأطرافها في �سمت قاتل، وكان ال�ساعر ي�ساركها ذلك ال�سمت، 

كما كان في غنى عن م�ساهدة حيوان هنا اأو هناك، اإذ لم تكن له النف�سية التي 

ت�سمح بتتبع الم�ساهد المرافقة بما فيها م�ساهد تلك الحيوانات، وعندما ذكر الثور 

اآخر له دلالته  الناقة، وهذا اختيار  الوح�سي فاإنما ذكره في �سياق و�سف عيني 

العميقة بما نحن ب�سدد تقريره:

4 - وحدة ال�سوت والم�سير:

ظل كعب وحيداً في الق�سيدة كلها، وقد كان باإمكانه اأن ي�سعرنا بالاآخرين 

نعلم  الرحلة، ونحن  اأو رفقة في  الرمز  �سعاد  تبعثه  اأمل  ب�سي�ض من  من خلال 

، كما كان 
)31(

اأن الرحلة في ال�سحراء تتطلب رفقة لا تقل عن ثلاثة اأ�سخا�ض

باإمكانه الا�ستئنا�ض ببع�ض الحيوانات التي داأب ال�سعراء على روؤيتها في رحلتهم 

واإ�شراكها همومهم اأو عك�سها عليها اأو على الاأقل تتبع بع�ض ت�شرفاتها، وكعب 

 ،
)33(

الوح�ض ، وحمار 
)32(

الثور اإلى  الناقة  فانتقل من  �سيئاً من ذلك،  قد فعل 

.
)34(

والقطا، والبازي

وقد كان باإمكانه اأن يحول ناقته اإلى �شريك في رحلته وهذا تقليد عربي 

:
)35(

ب العبدي مثلًا كما في قوله عن ناقته معروف، فقد فعل هذا المثقَّ

ـــلُ ـــي والم ــــــــــزّانُ  الُح ـــــدتِ  تـــــوقَّ اإذا 

ـــن ـــزي ـــــــــــاأوّهُ اآهـــــــــةَ الـــــرجـــــل الح ت

ـــــــــــداً وديــــنــــي ـــــه اأب ـــــنُ اأهــــــــــذا دي

ــنــي ــقــي ــــــا ي ـــي وم ـــل ـــي ع ـــق ـــب اأمـــــــا يُ

ــرَدٍ لـَـهِــقٍ ــف تــرمــي الــغــيــوبَ بــعــيْــنـَـيْ مُ

بليل اأرحَــــلُــــهــــا  ـــمـــتُ  ق ـــا  م اإذا 

وَ�ــســيــنــي ــهــا  ل دَراأت  اإذا  ــول  ــق ت

ـــــلٌّ وارتحـــــــال ــــر ح ــــده اأكــــــــلَّ ال
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فهذا ال�شراب قد اأحاط بالجبل، وهذه ال�سم�ض محرقة اإلى درجة اأن الحرباء 

ظل قائماً من الحر، وفي رواية م�سطخداً »اأي قد �سخدته ال�سم�ض اإذا ا�ستدت 

عن  باحثاً  بالتدريج،  يحترق  �سحراء  في  وحيد  رجل  اأمام  وكاأننا   ،
)39(

عليه«

�شراب، اأو يحيط به ال�شراب، ولذلك ظل �سوت كعب وحيداً مثلما كان يواجه 

انعك�ست  الوحدة  وتلك  كذلك،  وتركوه  الجميع  عنه  تخلى  وحده،  م�سيره 

حتى على ال�سمائر الموظفة في الن�ض، فقد جاء �سمير المخاطب الم�سعر بالاآخر 

نجد  بينما  قيل،  لما  الحكاية  �سياق  في  منها  اأربعة  مرات،   7 يتجاوز  فلم  باهتاً، 

�سمير المتكلم المرتبط بالفعل الم�سارع 13 مرة، وبالما�سي مرة واحدة، والفعل 

الاأمر يرد ثلاث مرات مرة في �سياق حكاية قول، وثانية في قول كعب »خلوا 

تاأخذني...«،  و�سلم: »لا  عليه  الله  للر�سول �سلى  قوله  وثالثة في  �سبيلي...«، 

واأما �سمائر الغياب فاأكثر بكثير مما �سبق.

وفتح  اأخيه،  اإلى  بجير  بكتاب  اإلا  يبرر  اأمام غياب جماعي لا  اإذاً  نحن 

الم�سلمين مكة، ويفيد ذلك اأن ال�سمائر نف�سها �سُخرت لجعلنا ن�سعر مع ال�ساعر 

اأهله  تخلي  في  ووحدته  عنه،  �سعاد  تخلي  في  وحدته  القاتلة:  الوحدة  بتلك 

وقبيلته واأ�سحابه عنه، ووحدته اأخيراً في مواجهته لم�سيره بنف�سه، و�سياق هذه 

الرحلة في تقرير الم�سير ي�ستدعي وحدة الميت في نع�سه، لنتاأمل هذه الاأبيات:

)37(
العَ�سَاقِيل ــور  ــقُ ــال ب ــع  ــفَّ ــلَ تَ وقـــد 

)38(
مملول بال�سم�ض  �ساحيه  ـــاأن  ك

ــلُ ــي ــاقِ ــسَ ــ� ــع ـــور ال ـــقُ ـــال ـــع ب ـــفَّ ـــلَ ــــد تَ وق

ــلُ ــي ــاك ــث قـــامـــت فــجــاوبــهــا نُــــكْــــدٌ مَ

ــى بِـــكْـــرَهـــا الــنــاعــون مــعــقــولُ ــعَ لَمـــا ن

ـــهـــا رَعـــابـــيـــلُ ـــي ـــراقِ ـــن تَ ـــقٌ ع ـــقَّ ـــ�ـــسَ مُ

ــى لمــقــتــول ــم ــلْ ــسُ ـــا ابــــن اأبـــــي � اإنـــــك ي

مــ�ــســغــولُ عـــنـــكَ  اإنيٍّي  ـــك  ـــنَّ ـــفـــيَ األُ ل 

ــتْ ــرِفَ عَ وقــد  ذراعــيــهــا  اأوْبَ  كـــاأن 

مُ�سطخِما الحــربــاء  ــه  ب يــظــل  ــاً  ــوم ي

عرقت وقـــد  ــهــا  ذراعــي اأوْبَ  ـــاأن  ك

ف نَ�سَ عيطل  ــــاً  ذراع ــهــارِ  ــن ال ــدّ  �ــس

لها لي�ض  ــبْــعــنْ  الــ�ــسَّ ـــوُة  رخ احـــةٌ  نـَــوَّ

ــهــا ــدرِعُ ومِ بِكَفَّيها  ــبــان  الــلَّ ــرِي  ــف تَ

وقــولُــهــمُ جنابيَها  ــاةُ  ــس ــو� ال ي�سعى 

ـــهُ ـــلُ ــلٍ كُـــنـــتُ اآمُ ــي ــل ــــلُّر خ ــــال كُ وق
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التقاليد  احترام  اإطار  في  واعية  اختيارات  مار�ض  كعباً  اأن  يفيد  �سبق  ما 

ال�سعرية، ومن ذلك الحديث عن �سعاد وجعل الرحلة و�سيلة بلوغ اإليها ووحدة 

عتبات  ر�سم  ت�سهم في  الاختيارات  وتلك  الم�سير،  الناتجة عن وحدة  ال�سوت 

اأن كعباً  اأهم الاأمثلة على  اإن ما �سبق من  الم�سهد الجنائزي، وبالاإمكان القول: 

اأ�سعب  انتابه من م�ساعر وهو في  لما كان عليه، وما قرر فعله، وما  يقدم  كان 

لحظات حياته ولا يدري اأيُقبل اعتذاره اأم يُف�سل راأ�سه عن ج�سده.

ثانياً: معجم الموت:

ابتداء من  فائقة  الا�ستغال وب�شرعة  الموت في  يبداأ معجم  اأن  لي�ض غريباً 

نهاية الرحلة، وكاأنها رحلة من الحياة نحو الموت، وهي فعلًا كذلك، فقد راأينا 

اأن لحظات ال�سعد ولت، واأن ال�ساعر قد تو�سل بناقته للبحث عن �سيء من اأمل، 

بعد  وهدفها  الرحلة  بداية  عن  الاإخبار  بيت  اأورد  كونه  دفعاً  ذلك  اإلى  يدفعنا 

الحديث عن الاأمل والرجاء:

:
)40(

وفي رواية الم�ستدرك

الاألفاظ  من  ب�سيل  واجهنا  الانتهاء  على  الرحلة  اأو�سكت  ما  اإذا  حتى 

وال�سور والا�ستعمالات اللغوية المنتمية اإلى مجال الموت، وقد ت�سمن هذا المعجم 

اللباب،  تفري  الناعون،  نعى،  ال�سبعين،  رخوة،  نواحة،  مثاكيل،  ف،  )نَ�سَ

القوم،  من  لحم  يلحم،  �سيغم،  محمول،  حدباء،  اآلة  مقتول،  م�سقق،  مدرعها 

ـــنٌ مــفــعــول ـــم ـــرح ر ال ـــــدَّ ـــكـــلُّر مـــا ق ف

يـــومـــاً عــلــى اآلـــــة حَــــدْبــــاء محــمــول

ت�سليل ــــــــام  والأح ــــــــانيَّ  الأم اإنَّ 

ـــر تَــعْــجــيــل ه ـــدَّ ــــــوالَ ال ـــنَّ طَ ـــهُ ومــــا ل

المــرا�ــســيــل ــاتُ  ــب ــي ــجِ ــنَّ ال الـــعِـــتـــاقُ  اإل 

ــل ــوي ــن ـــكِ ت ـــن ومـــــا اإخـــــــال لـــديـــنـــا م

لكُم ـــا  اأب ل  طــرِيــقــي  خَــلٍّيــوا  فقلت 

�سامته طــالــت  واإن  ــثــى  اأن ــن  اب ــلُّر  ك

ــدتْ ــا وع ــتْ وم ــنَّ ــك مــا مَ نَّ ــرَّ ــغُ فــا يَ

ـــدٍ اأبَ في  يــعــجَــلْــنَ  اأن  واآمــــل  اأرجــــو 

يبلّغها ل  بـــاأر�ـــض  ــعــادُ  �ــس اأمــ�ــســت 

مــودتــهــا تـــدنـُــو  اأنْ  واآمـــــل  اأرجـــــو 
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معفور، خراذيل، مفلول، مطرح البز والدر�سان، ماأكول(، ومادة هذا المعجم 

ذات علاقة باأربع لحظات:

- الموت.

- النعي.

- الماأتم.

- حمل النع�ض.

ولم يتحث ال�ساعر عن اللحظة الاأولى اإلا بعد اأن مَثَل بين يدي الر�سول 

�سلى الله عليه و�سلم وال�سحابة يحيطون به، وقد تملكه الذعر والرهبة...، وهو 

اأو موت بين يدي امرئ يثير الخوف  اإما ولادة جديدة،  ينتظر القرار النهائي: 

والرهبة اأكثر من اأي اأ�سد مهما كانت �سورته و�سمعته مرعبة.

اأما لحظة النعي والماأتم فاأوردها وهو خارج لتوه من رحلة تقرير الم�سير، 

والاإقبال على محمد �سلى الله عليه و�سلم، وذكر لحظة النع�ض بعد اأن اتخذ قراراً 

بمواجهة م�سيره بمفرده بناء على فل�سفة في الحياة:

الله  �سلى  محمد  عن  لبعده  والثالثة  الثانية  اللحظتين:  في  ال�ساعر  وكاأن 

عليه و�سلم كان يعتبر نف�سه مقتولًا وقد انتهى اأمره، واأن اأهله وقبيلته ينتظرون 

نعيه لل�شروع في مرا�سم الجنازة، بينما كان تذكر النع�ض في لحظة عزلة ووحدة 

�سعر بها لما تخلى عنه الجميع م�سلمين اإياه لم�سير مجهول، فلم يكن بداً من تخيل 

تلك ال�سورة: �سورة المرء يُحمل وحده على اآلة حدباء، وقد ا�ستعمل الاآلة لاأن 

الاأقل  على  اأو  م�ساندة  اأي  غياب  لم�سيره في  اأُ�سلم  وقد  ولت،  الاأن�ض  لحظات 

الانتماء  قا�سمهم  الذين  اأولئك  مادام  اآلة،  اأمام  فهو  التعاطف،  ببع�ض  تح�سي�ض 

للاإح�سا�ض  فاقدة  اآلات  كذلك  هم  وكاأنهم  عنه،  تخلوا  والقبلي...  العائلي 

بحجم المعاناة التي يعانيها، وفي جو كهذا يبدو ال�ساعر كاأنه يخاطب مجموعة 

يـــومـــاً عــلــى اآلـــــة حَــــدْبــــاء محــمــول �سامته طــالــت  واإن  ــثــى  اأن ــن  اب ــلُّر  ك



الحسين زروق
20

09
بر 

تو
ك

- أ
هـ 

14
30

ل 
وا

ش
 ، 

12
ج 

 م
، 2

9 
 ج

ر ،
ذو

ج

275

جـــــذور

اإلى الدفن  اأمر قتله، واأنه في طريقه  من الاآلات، وفي الوقت نف�سه، وقد تحقق 

الذكر، فهم يحملونه،  ت�ستحق  �سيدفنونه مجموعة مجاهيل لا  الذين  اأن  بمفرده، 

لاأنه  هوية،  تعبير كعب غير ذي  والحامل في  لاإن�سانيتهم »محمول«،  قيمة  ولا 

ينتزع �سفة  المبني للمجهول، وكاأن كعباً  الفعل  ا�سم مفعول م�ستق من  �شرفياً 

الاإن�سانية من هوؤلاء الذين اأ�سلموه لم�سيره وهم يعلمون اأن قتله محقق، واأن الم�ساألة 

م�ساألة وقت فقط، ماداموا قد فقدوا الاإح�سا�ض، ولم يجد منهم اأي تعاطف اأو 

م�ساعدة، وبذلك تحولت الاآلة الحدباء في تعبير كعب اإلى:

- مراآة تعك�ض لا اإن�سانية الحامل لها.

- تعبير عن وحدة المحمول وعزلته.

- تعبير عن ا�ست�سلام للم�سير بعد تخلي الجميع.

- ال�سير رغم اأنف ال�ساعر نحو الدفن.

ويتبين مما �سبق اأن توزيع الحديث على اللحطات الاأربع كان مبنياً على 

الحالة النف�سية لل�ساعر، واإح�سا�سه بالمحيط، ولذلك كان ذلك المعجم كثيفاً ذا 

وتيرة �شريعة في اللحظات الثلاث الاأولى: الموت والنعي والماأتم، وتلك اللحظات 

، ومثلها للنعي 
)41(

تت�سمن 16 ا�ستعمالًا بناءً على رواية الديوان،  للحظة الموت

، وهو اأمر مفهوم تماماً على �سوء حال �ساعر يعالج �سكرات الموت، 
)42(

والماأتم

اأو يو�سك على ذلك، ومن ثم ت�سارعت وتيرة األفاظ مرعبة ت�سارع دقات القلب 

 بعد الا�ست�سلام 
)43(

في اللحظات الحرجة، بينما لم ترد تلك الاألفاظ عن ثلاثة

للقدر، والت�سليم للاأمر الواقع حينما لم يعد لل�ساعر مفر.

بقي اأن ن�سير اإلى اأن ذلك المعجم الجنائزي ت�سمنه اأحد ع�شر بيتاً، واأن تلك 

الاأبيات وردت في ق�سمين يف�سل بينهما ما يتعلق بالاعتذار وجزء من المدح، 

الثاني المدح، وذلك بمعدل   الناقة، وتو�سط  ختم الق�سم الاأول الرحلة وو�سف 

1.5 لكل بيت، وبن�سبة 20 في المائة من مجموع اأبيات الق�سيدة، وبذلك يظهر 

اأن خُم�ض الق�سيدة يتعلق تعلقاً مبا�شراً بالموت، وكاأننا بال�ساعر ي�سد الرحال اإلى 

حتفه حتى وهو يمدح.
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ثالثاً: ال�ستطراد من الحياة اإلى الموت:

معان  خلال  من  ال�سياق  عن  نتيجتها  ال�ساعر  يخرج  التفاتة  الا�ستطراد 

متتابعة يجر بع�سها بع�ساً، ويجد ال�ساعر نف�سه عندها قد ابتعد عما كان ب�سدده، 

ولا يخلو ذلك من دلالات اإذا اأخذناه من زاوية الحالة النف�سية وا�ستغراقها في 

قام بهما  ا�ستطرادان  يوؤدي  �سعاد«  تفا�سيله، وفي »بانت  الم�سهد بكل  و�سف 

كعب دور ر�سم تفا�سيل الم�سهد الجنائزي:

1 - من الناقة اإلى الماأتم:

ورد هذا الا�ستطراد في �سياق المبالغة في و�سف �شرعة حركة ذراعي الناقة:

وقد تبعت هذه الاأبيات اأربعة �سديدة الارتباط بذلك الم�سهد هي:

�سبه كعب ذراعي الناقة في �سدة �شرعتهما في حركتها الدائبة نحو الاأمام 

البكر، وفقدت معه عقلها، وهي  ابنها  امراأة ثكلى فقدت  ثم الخلف بذراعي 

باإيقاع �شريع متوال  ثيابها  اآخذة في لطم وجهها و�سدرها وتمزيق  نتيجة ذلك 

تزيده �سدة و�شرعة ن�سوة مثاكيل ي�ساركنها اللطم والنوح.

الناقة وما  اأن الهدف من هذه ال�سورة الجنائزية هو و�سف �شرعة  ومع 

ــلُ ــي ــاقِ ــسَ ــ� ــع ـــور ال ـــقُ ـــال ـــع ب ـــفَّ ـــلَ ــــد تَ وق

ــلُ ــي ــاك ــث قـــامـــت فــجــاوبــهــا نُــــكْــــدٌ مَ

ـــكْـــرَهـــا الــنــاعــون مــعــقــولُ ــى بِ ــع لَمـــا ن

ـــهـــا رَعـــابـــيـــلُ ـــي ـــراقِ ـــن تَ ـــقٌ ع ـــقَّ ـــ�ـــسَ مُ

ــى لمــقــتــول ــم ــلْ ــسُ ـــا ابــــن اأبـــــي � اإنـــــك ي

مــ�ــســغــولُ عـــنـــكَ  اإنيٍّي  ـــك  ـــنَّ ـــفـــيَ األُ ل 

ـــنٌ مــفــعــول ـــم ـــرح ر ال ـــــدَّ ـــكـــلُّر مـــا ق ف

يـــومـــاً عــلــى اآلـــــة حَــــدْبــــاء محــمــول

عرقت وقـــد  ــهــا  ذراعــي اأوْبَ  ـــاأن  ك

ف نَ�سَ عيطل  ــــاً  ذراع ــهــارِ  ــن ال ــدّ  �ــس

لها لي�ض  ــبْــعــنْ  الــ�ــسَّ ـــوُة  رخ احـــةٌ  نـَــوَّ

ــهــا ــدرِعُ ومِ بِكَفَّيها  ــبــان  الــلَّ ــرِي  ــف تَ

وقــولُــهــمُ جنابيَها  ــاةُ  ــس ــو� ال ي�سعى 

ـــهُ ـــلُ ــلٍ كُـــنـــتُ اآمُ ــي ــل ــــلُّر خ ــــال كُ وق

لكُم ـــا  اأب ل  طــرِيــقــي  خَــلٍّيــوا  فقلت 

�سامته طــالــت  واإن  ــثــى  اأن ــن  اب ــلُّر  ك
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يتطلبه ذلك من حركة ذراعيها اإلا اأن ذلك الم�سهد لا يخلو من دلالات تدفع 

نحوها بقوة ثلاث موؤ�شرات:

- كان ال�ساعر في غنى عن  تلك ال�سورة، ولم يكن من اللازم اأن ي�ستعين بها في 

التعبير عن �سدة ال�شرعة.

- طول تلك ال�سورة التي ا�ستغرقت اأربعة اأبيات.

- اإتباع تلك الاأبيات بما يتم ال�سورة والمغزى.

اأن ذلك الم�سهد لم يكن �سوى ذلك الجو الجنائزي  نخل�ض مما �سبق اإلى 

اأيقبل اعتذاره اأم لا،  الذي يعي�سه ال�ساعر وهو يقترب من الممدوح ولا يدري 

متجهاً  فترات حياته  اأحلك  يعي�ض  فالرجل  الموت،  برائحة  غُلفت رحلته  وقد 

اأن بان الاأهل  اأن يولي بعد  نحو الا�ست�سلام لم�سير مجهول خلّفه ما�ض لا يمكن 

والاأقارب والقبيلة واأ�سلموه لم�سيره:

واأمامه كتابان يتعلق اأولهما باإهدار دمه، والثاني بالعفو عمن جاء معتذراً 

، وتلك الحال نلاحظها كذلك حتى على م�ستوى الاألفاظ 
)44(

اإ�سلامه ومعلناً 

كما راأينا في معجم الموت، وهو معجم ممتد في هذا الا�ستطراد من لحظة النعي 

وبداية الثكل اإلى حمل النع�ض وال�سير به نحو دفنه، وا�ستح�سار النع�ض في هذا 

النموذجية  ال�شرعة  بتلك  به  ت�سير  ال�ساعر كان يح�ض وناقته  اأن  ال�سياق يوحي 

اأ�سلموه  ممن  والقبيلة  والاأهل  الاأكتاف  على  المحمول  هو  وكاأنه  م�سيره  نحو 

ي�شرعون به نحو القبر، وجو الموت مخيم على ثلاثة اأنماط من ال�شرعة:

�شرعة نحو المجهول.

- �شرعة اإيقاع الماأتم.

�شرعة حمل الجثمان اإلى القبر.

تاأمل  والعويل ومن خلال  النوح  الثكالى وم�سمع من  مراأى من  وعلى 

ناقة  على  م�سيره  نحو  ال�ساعر  يتقدم  والموت  الن�سوة  �سورة  ال�سورة:  تلك 

مــ�ــســغــولُ عـــنـــكَ  اإنيٍّي  ـــك  ـــنَّ ـــفـــيَ األُ ل  ـــهُ ـــلُ ــلٍ كُـــنـــتُ اآمُ ــي ــل ــــلُّر خ ــــال كُ وق
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بين  التي تجمع في حركتها  المرا�سيل  النجيبات  العتاق  من  الخطوات  مت�سارعة 

الاإرقال والتبغيل:

المبالغة في و�سف حركة ذراعي الناقة،  اإذاً  كان الهدف من الا�ستطراد 

فاإذا به يطول ويفتح لنا نافذة نطل من خلالها على العالم الداخلي ل�ساعر يتقدم 

وحيداً نحو الموت دون اأن يملك حلًا اآخر.

2 - من الممدوح اإلى الأ�سد:

ا�ستطرد ال�ساعر من المدح اإلى ذكر الاأ�سد في قوله:

ومع اأن هذا الا�ستطراد وارد في �سياق المدح؛ اإلا اأنه مكمل للا�ستطراد 

المرة  المرة: في  هذه  مخالفة  زاوية  من  لكن  نف�سه  الجو  ي�سعنا في  وهو  ال�سابق، 

الموت،  على  مقبل  زاوية رجل  من  لل�ساعر  النف�سية  الحالة  ي�سيء  كان  ال�سابقة 

وقد �سم رائحته، وهو في طريقه للاعتذار وطلب العفو، لكن بينه وبين الموت 

المرة  هذه  وفي  والابتعاد،  للتراجع  والمكان  الزمان  في  ف�سحة  واأمامه  م�سافة، 

ي�سيء حالته النف�سية من زاوية رجل بين يدي م�سيره، ولا يدري اإلى الاآن: اأيقبل 

اعتذاره اأم لا؟ وقد فغر الوت فاه واأو�سك على ال�شروع في ممار�سة طقو�ض الفتك 

)45(
وتبَْغيل اإرْقَــــالٌ  الأيْــــنِ  على  فيها 

)46(
تحليل الأر�ـــــضَ  وقــعُــهــن  ـــــلٌ  ذَوَاب

ــوؤول ــس ــ� وم ــور  ــبُ ــسْ ــ� مَ ــــك  اإن ــل  ــي ق اإذ 

ـــــــــه غِــيــل بـــبـــطـــن عـــــْ� غــــيــــلٌ دُونَ

ــور خـــراذيـــل ــف ــع ـــوم م ـــق ـــن ال ــــــمٌ م لَحْ

مَــفــلــول ـــــوَ  وَهُ اإلَّ  الــقــرن  يــــركٌ  اأن 

ــــل ــــي الأراج ــــه  ــــوادي ب ـــى  تُـَــ�ـــسّ ول 

ــول ــاأك ـــانِ م ر�ـــسَ ـــزّ والـــدِّ ـــبَ حُ ال مـــطـــرَّ

ـــــرةٌ ـــــذافِ عُ اإل  تــبــلّــغــهــا  ـــــن  ول

...

ــى ات وهــي لحقةٌ ــ� يَ عــلَــى  ي  ــخــدِّ ت

ــه ــم ــلِّ اأُك اإذ  ــدي  ــن ع ـــبُ  اأهـــي ــــذاك  ل

مُْــدرُه الأُ�ــســد  اء  �ــى ِ من  يغمٍ  �سَ من 

عَيُ�سهما ْغــامــن  �ــى ً فيلحمُ  ــدو  ــغْ يَ

له ــل  ــح ي ل  قـــرنـــا  يـُــ�ـــســـاوِرُ  اإذا 

ــامــرَةً مــنــه تــظــل حــمــير الــوحــ�ــض �ــس

ــة ــق وليـــــــــزال بـــــواديـــــه اأخــــــو ثِ
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بال�ساعر، فهو بين يدي الموت، فلا الزمان ولا المكان عادا ي�سعفانه، وزاد الجو 

جنائزية كون محمد �سلى الله عليه و�سلم محاطاً باأ�سحابه وهم مطرقون كاأن على 

روؤو�سهم الطير مهابة واإجلالًا وتعظيماً، وال�ساعر في ذلك كله ينظر اإلى محمد 

وا�سطربت  عزيمته  خارت  وقد  اأخرى  هوؤلاء  واإلى  تارة  و�سلم  عليه  الله  �سلى 

نف�سه، فلا ال�سلاح ينفع ولا ال�سجاعة ولا الما�سي التليد ولا الاأهل والع�سيرة، 

ذلك  ومع  منهم  خير  فقري�ض  للعيان،  ماثل  مكة  فتح  وحدث  ينفعونه  وكيف 

اأ�سلم منهم من اأ�سلم، وقُتل من قتل، وفر من فر، واعتذر من اعتذر.

اأكثر مهابة من محمد �سلى  في ذلك الجو الرهيب لم يجد كعب مخلوقاً 

الله عليه و�سلم، وهذه ال�سورة من الرعب والقلق الذي اأحدثته تلك اللحظات 

جعلت كعباً يرى الاأ�سد اأهون واأقل اإثارة للرعب، ولو كان ذلك الاأ�سد جدلًا 

�شر�ساً ي�سكن اأجمة تُجاورها اأجمات بها اأ�سود �شر�سة هي الاأخرى تزيد الاأ�سد 

�شرا�سة وتوح�ساً و�شراوة، وهو ينثر لحوم القوم قطعة قطعة في كل غدوة على 

التراب قدام �سبليه ليَطعماه، وقد بلغت �سجاعته اإلى الحد الذي يجعله لا يترك 

خ�سمه اإلا مك�سوراً مهزوماً، تخافـه �سبـاع الجو والفر�سـان المغاوير، ولا يقترب 

مليء  تاريخ  مُنبئة عن  بالمكان  واأ�سلحة  األب�سة  بقايا  تناثرت  وقد  واديه مخلوق، 

بالانت�سارات.

هذا الاأ�سد الذي تحيط به اأمارات الموت وتخ�ساه لاأجل ذلك الوحو�ض 

والمكاأة لي�ض �سيئاً اأمام محمد �سلى الله عليه و�سلم، وهي �سورة غير خالية من 

تداعيات قائمة الانت�سارات النبوية في معاركه ال�سابقة، وما اأحدثه فتح مكة، 

لحال  انعكا�ض  فال�سورة  اأ�سبحت،  وكيف  كانت  كيف  وقتها،  قري�ض  وحال 

كعب كما راأينا قبل قليل وكما راأينا في الا�ستطراد ال�سابق، وذلك كله نتج عن 

اإهدار دمه، وتاأكيد قومه له اأن الموت في انتظاره:

ــى لمــقــتــول ــم ــلْ ــسُ ـــا ابــــن اأبـــــي � اإنـــــك ي

مَــ�ــســغــول ـــكَ  ـــن عَ اإنّي  ـــكَ  ـــنَّ ـــيَ ـــفِ األُ ل 

وقــولـُـهــم جَــنــابـَـيــهــا  ــاةُ  ــس ــو� ال ي�سعى 

ـــهُ ـــلُ ــلٍ كُـــنـــتُ اآمُ ــي ــــلُّر خــل وَقـــــالَ كُ
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وال�ساعر هو نف�سه اأحد اأولئك ال�سجعان الذين قادهم القدر اإلى اأجمة 

ذلك الاأ�سد وقد تناثرت بقايا وحو�ض وعتاد فر�سان هنا وهناك، ولم يبق بين يديه 

وقد تخلى عنه الاأهل والاأ�سحاب... �سوى تلك الفل�سفة في الحياة التي عول 

عليها وا�سعاً حداً لمعاناته:

الله عليه  الله �سلى  اأن ر�سول  اأخيه »اعلم  الثاني من  الكتاب  اإلى  اإ�سافة 

و�سلم لا ياأتيه اأحد ي�سهد اأن لا اإله اإلا الله واأن محمداً ر�سول الله اإلا قَبل منه، فاإذا 

، وهو ما عبر عنه بقوله:
)47(

جاءك كتابي هذا فاأ�سلم واأقبل«

ولكن ذلك لم يكن لي�سفع لهذا ال�ساعر اأمام تلك اللحظات الع�سيبة - 

لحظات تقرير الم�سير - وقد اأحاط به الموت من كل جانب، فاإذا ما و�سل الحال 

م�سهد  كا�سوداد  ناظريه  اأمام  �سيء  وا�سود كل  الدنيا  فيه  اأظلمت  مبلغاً  بكعب 

تلك  كل  بدد  نور  لاح  به  تحيط  التي  الموت  واأمارات  والاأ�سد  والماأثم  الثكالى 

اإلى غير رجعة، وقد انطلق  ال�ستار عن تلك الم�ساهد المفزعة  الظلمات واأ�سدل 

الذين  لاأولئك  اأ�ساء  كما  له  اأ�ساء  الذي  النور  ذلك  يمدح  فجاأة  ال�ساعر  ل�سان 

يحيطون به قبله:

.
)48(

وفي رواية الم�ستدرك »اإن الر�سول لنور...«

و�سواء اأكان نوراً اأم مهنداً فاإن الاأهم اأنه:

1 - ي�ست�ساء به.

2 - من �سيوف الله.

الموت وم�ساهده،  برائحة  لاأجواء مظلمة  ي�سع حداً  به  ي�ست�ساء  وكونه 

وكونه من �سيوف الله يعني اأن باب الاأمل اأكبر من اأن يغلق في وجه كعب، فلم 

ـــنُ مــفــعــول ـــم ـــرح ر ال ـــــدَّ ـــكـــلُّر مـــا ق ف

ـــــاءَ محــمــول ـــــدْبَ ـــــة حَ ـــاً عــلــى اآل ـــوم ي

مـــاأمـــول الله  ـــول  ـــس ر� ــد  ــن ع والـــعـــفـــوُ 

ــلــول مــ�ــس الله  �ـــســـيـــوف  مــــن  ــد  ــن ــه م

ــالــكــم اأب ـــوا طــريــقــي ل  خَـــلُّر فــقــلــت 

�سامته طــالــت  واإن  ــثــى  اأن ــن  اب ــلُّر  ك

ـــــدَني اأوْعَ الله  ر�ـــســـولَ  اأن  اأُنــبِــئــتُ 

به ي�ست�ساء  ل�سيف  ــول  ــس ــر� ال اإن 
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يبق اإلا اأن ي�ستعيد ال�ساعر هدوءه وي�ستبعد تلك الم�ساهد الرهيبة وينطلق في مدح 

يتلوه مدح اإلى اأن يهداأ تماماً، وكاأنه قد لاحظ من �سدة عناية محمد �سلى الله عليه 

و�سلم ب�سعر كعب، واإقباله عليه، ما يجعله يطمئن ويهداأ، وهذا ما قد يزكيه ما 

رواه الحاكم وغيره اأن كعباً لما بلغ »اإن الر�سول« و»في فتية« »اأ�سار ر�سول الله 

، وقد ت�شرب النور من 
)49(

�سلى الله عليه و�سلم بكمه اإلى الخلق لي�سمعوا منه«

وجه الممدوح اإلى قلب المادح فتحول طاقة من المدح لم تتوقف اإلا بعد اأن مدح 

الر�سول �سلى الله عليه و�سلم واأ�سحابه اأي�ساً.

خا�ســـــة:

منا�سبة  الرحلة  �سعد، وقد كانت  باحثاً عن لحظات  الناقة  ركب كعب 

يقت�سي  الحياة  في  ت�سور  على  بناء  الموقف  بمواجهة  قرار  واتخاذ  الم�سير  لتاأمل 

اأن المقدر لا مفر منه، وكلما تقدمت الناقة في اتجاه محمد �سلى الله عليه و�سلم 

جنائزي  جو  في  ال�ساعر  وغرق  الموت،  رائحة  ولاحت  اإلا  والمدح  للاعتذار 

الناقة  ذراعي  حركة  �شرعة  في  راأى  وقد  والنع�ض،  والماأتم  والنعي  القتل  ي�سمل 

ثم  نف�سه،  يرثي  ال�ساعر كان  الموت وكاأن  ف�سور م�سهد  للموت نحوه  هرولة 

�سور حاله لما مثل بين يدي محمد �سلى الله عليه و�سلم وقد اأح�ض بالموت يحيط 

به ويو�سك اأن يفتك به، فلم يجد بداً من تاأمل هذا الم�سهد الجنائزي كذلك وقد 

بدا له اأ�سبه ما يكون بمثول فار�ض مغوار بين يدي اأ�سد تناثرت اأ�سلاء حيوانات 

وفر�سان بين يديه ولم يخرجه من ذلك الجو اإلا ذلك النور المنبعث من اأ�سارير 

اأن  بعد  تدريجياً  النف�ض هدوءها  وا�ستعادت  الظلمة،  تلك  اأ�ساء  الممدوح وقد 

بدت لها معالم الب�شرى في وجه الممدوح وعك�ستها وجوه اأ�سحابه، فلم يجد 

بداً من موا�سلة مدح محمد �سلى الله عليه و�سلم واأ�سحابه.
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الهوام�ض

)1(   بانت �سعاد في اإلمامات �ستى، �ض: 64-39.

)2(   م.�ض، �ض: 98-79.

)3(   م.�ض، �ض: 103-99.

)4(  م.�ض، �ض: 105-104.

)5(   م.�ض، �ض: 64-39.

)6(   الوافي بالوفيات، �ض: 93/1.

)7(  في كتاب «البو�سيري �ساعر المديح النبوي« لعبدال�سمد الع�ساب ر�سد لـ 52 �شرحاً، و7 بين 

تخمي�ض وت�سبيع، و4 معار�سات، و11 ت�سطيراً...، ن.�ض: 38-28.

)8(  طبقات فحول ال�سعراء: 103/1، وال�سعر وال�سعراء: 156/1.

)9(  �شرح ديوان كعب، �ض: 6-25، وعلى ما فيه المعول في هذه الدرا�سة.

)10(  �شرح الخطيب التبريزي على بانت �سعاد، �ض: 26.

)11(  مطلع ق�سيدته:

بانت �سعاد واأم�سى حبلها انجذما             واحتلت ال�ى ع فالأجزاع من اِ�سما

          ن. ديوان النابغة الذبياني، �ض: 61.

)12(  مطلع ق�سيدته:

بانت �سعاد فاأم�سى القلب معمودا             واأخلفتـــك ابنةُ الُحـــر المواعيـــــدا

          ن. المف�سلية 43 �سمن المف�سليات، �ض: 213 وما بعدها.

)13(  له ق�سيدتان مطلع اأولاهما:

بانت �سعاد واأم�سى حبلها انقطعا           واحتلت الغَمْـــر فالُجديــن فالفرعــــــا

           ومطلع الثانية:

بانت �سعاد واأم�سـى حـــبلها رابا          واأحــدث النـــاأي لي �ســـوقاً واأ�ســـــابا

          ن. ديوان الاأع�سى، �ض: 151 و411.

          وللمزيد ينظر �شرح �سواهد المغني لل�سيوطي، 529/2-532 فقد ذكر فيه ع�شر ق�سائد مطلعها 

يبداأ بـ »بانت �سعاد«، وترجمة بندار �سمن معجم الاأدباء لياقوت الحموي وما روي من اأنه 

كان يحفظ 100 ق�سيدة مطلع كل واحدة منها »بانت �سعاد«، ون. بانت �سعاد في اإلمامات.. 

�ض: 33.
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)14(  ن. ديوان كعب، �ض: 39 و122، و200، و209، و233، و251.

)15(  ديوان كعب، �ض: 153، و209-208.

)16(  �سعرنا القديم والنقد الجديد، �ض: 150 و182.

)17(  �سعرنا القديم والجديد، �ض: 150.

)18(   الم�ستدرك، حديث رقم: 2075/6477.

)19(  �سحيح البخاري، حديث رقم: 4037 كتاب المغازي، باب قتل كعب بن الاأ�شرف.

)20(  ديوان كعب بن زهير، �ض: 235.

)21(  م.�ض، �ض: 62-63.

)22(  م.�ض، �ض: 115.

)23(  م.�ض، �ض: 100.

)24(  م.�ض، �ض: 92.

)25(  ق�سيدة بانت �سعاد...، �ض: 61.

)26(  �شرح ديوان كعب، �ض: 156.

)27(  م.�ض، �ض: 70.

)28(  ق�سيدة بانت �سعاد...، �ض: 64-62.

)29(  الاأغاني: 84/17.

)30(  المو�سح، �ض: 49.

)31(  �سعرنا القديم والجديد، �ض: 156.

)32(  ديوان كعب بن زهير، �ض: 222.

)33(  م.�ض، �ض: 204-203.

)34(   م.�ض، �ض: 238.

)35(  ن. المف�سلية 76 �سمن المف�سليات، �ض: 292.

)36(  ق�سيدة بانت لكعب بن زهير...، �ض: 64.

يرتفع طولًا فقط، والع�ساقيل:  قارة وهو الجبل  تلفع: تلحف، والقور: جمع  اأوب: رجع،    )37(

ال�شراب )�ض.د(.

)38(  م�سطماً: منت�سباً، �ساحيه: ما ظهر منه لل�سم�ض، ومملول: م�سوي، يريد كاأن الحرباء قد �سوي 

بالنار من �سدة حر ال�سم�ض و�سهرها عليه )�ض.د(.

)39(  �شرح ديوان كعب، �ض: 15.



مشاهد الموت في قصيدة »بانت سعاد«

20
09

بر 
تو

ك
- أ

هـ 
14

30
ل 

وا
ش

 ، 
12

ج 
 م

، 2
9 

 ج
ر ،

ذو
ج

284

جـــــذور

)40(  الم�ستدرك، حديث رقم: 2075/6477.

)41( هي: ن�سف، مثاكيل، نواحة، رخوة ال�سبعين، نعى، الناعون، تفري اللباب، مدرعها م�سقق.

)42( هي: �سيغم، يلحم، لحم من القوم، معفور، خراذيل، مفلول، مطرح البز والدر�سان، ماأكول.

)43(  هي: مقتول، اآلة حدباء، محمول.

)44(  الم�ستدرك، حديث رقم: 2075/6477.

)45(  عذافرة: �سديدة غليظة، الاأين: الرعياء، والاإرقال: العدو مع نف�ض الراأ�ض، والتبغيل: �شرب 

من الم�سي فيه �سعة.

�سخمة،  وذوابل:  �سامرة،  ولاحقة:  الخفاف،  القوائم  والي�شرات:  م�شرعة،  ت�سير  تخذي:    )46(

تحليل: ي�سير.

)47(  الم�ستدرك، حديث رقم: 2076/6477.

)48(  م.�ض، حديث رقم: 2077/6477.

)49(   الم�ستدرك، ح.ر رقم: 2077/6479 وال�سنن الكبرى للبيهقي، 244/10.

الم�سادر والمراجع

- الأغاني، اأبو الفرج الاأ�سبهاني.

موؤ�س�سة جمال للطباعة والن�شر )م�سورة عن ط. دار الكتب( دون رقم الطبعة اأو تاريخ الطبع.

- بانت �سعاد في اإلمامات �ستى: اأحمد ال�شرقاوي اإقبال.

دار الغرب الاإ�سلامي. بيروت. ط: 1 )1991(.

- البو�سيري �ساعر المديح النبوي: عبدال�سمد الع�ساب.

- ديوان الأع�سى:

- �ى ح ديوان كعب بن زهير: �سنعة اأبي �سعيد بن الح�سن ال�سكري.

دار الكتب والوثائق القومية. القاهرة. ط: 3 )1423هـ - 2002م(.

- ديوان النابغة الذبياني. تحقيق محمد اأبو الف�سل اإبراهيم.

دار المعارف. القاهرة. ط: 3.

- ال�سنن الكبرى للبيهقي.

دار الفكر، بيروت. دون رقم الطبعة اأو تاريخ الطبع.
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يو�سف  عبدالرحيم  د.  الله عنه. تحقيق:  بن زهير ر�سي  لكعب  �سعاد  بانت  التبريزي على  �ى ح الخطيب   -

الجمل.

مكتبة الاآداب. القاهرة. ط )1423هـ - 2003م(.

- ال�سعر وال�سعراء: ابن قتيبة. تحقيق و�شرح اأحمد محمود �ساكر.

دار الحديث. القاهرة. ط: 2 )1418هـ - 1998م.

العطار. دار  البخاري. تحقيق: د. �سدقي جميل  اإ�سماعيل  اأبو عبدالله محمد بن  �سحيح البخاري:   -

الفكر. بيروت. ط: 1: 1421هـ - 2000م.

المدني.  �ساكر. مطبعة  قراأه و�شرحه محمود محمد  �سلام الجمحي.  بن  ال�سعراء: محمد  طبقات فحول   -

القاهرة. ط: 1.

- ق�سيدة بانت �سعاد لكعب بن زهير واأثرها في الراث العربي. د. ال�سيد اإبراهيم محمد. المكتب الاإ�سلامي. 

بيروت ط: 1 )1406هـ - 1986م(.

- الم�ستدرك على ال�سحيحن: الحاكم. تحقيق: م�سطفى عبدالقادر عطا. دار الكتب العلمية. بيروت.. 

ط )1411هـ - 1990م(.

- المف�سليات: المف�سل بن محمد ال�سبي. تحقيق و�شرح اأحمد محمد �ساكر وعبدال�سلام هارون. بيروت. 

ط: 6.

* * *
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�شعرية الغمو�ض

في الدر�ض النقدي التراثي

محمد زيو�ش)*(

دلالات  على  دالة  القديمة  العربية  المعاجم  في  )الغمو�ض(  لفظة  وردت 

مختلفة تبعاً لا�صتخداماتها اللغوية، فالغمو�ض في اللغة م�صدر من غم�ض )بفتح 

عدّ  ولذلك  غام�ض،  فهو  وا�صحاً  اإليك  ي�صل  لم  ما  كل  وتعني  و�صمها(  الميم 

الغام�ض من الكلام خلاف الوا�صح، كما يقال للرجل الجيد الراأي: قد اأغم�ض 

غام�ض:  ومعنى  ونظر.  دقة  فيها  التي  الم�صاألة  هي  الغام�صة:  والم�صاألة  النظر. 

.
)1(

لطيف

تحمل  فاإنها  والاإنجليزية(  )الفرن�صية  الغربية  والقوامي�ض  المعاجم  في  اأما 

الم�صتوى  ذات  اللغة  اأو  المتعددة،  المعاني  اللفظ ذي  المجازية، وكذا  اللغة  معنى 

.
)2(

الفني الجمالي المتحقق بف�صل ات�صالها بالدلالات والرموز ال�صعرية مثلًا

ويتبين لنا من خلال الدلالات التي تدل عليها لفظة الغمو�ض �صواء في 

المعاجم العربية اأو الغربية، الدلالة الجمالية التي يكون فيها الغمو�ض فناً مق�صوداً 

)*(  أكاديمي وباحث بجامعة الشلف - الجزائر.
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المتلقي  وعقل  م�صاعر،  لا�صتقزاز  المبدع  من  بق�صد  فنية  ظاهرة  م�صكلًا  لذاته، 

من خلال غمو�ض عباراته و�صوره، ومو�صيقاه، وهو ما يجعل المتلقي بحاجة 

ح�صية وفكرية ما�صة من اأجل فك رموز العمل الفني، وتف�صير دلالته، وتحديد 

قراءاته، حتى يقف على طبيعة العمل الفني وجوهره، وحينها ي�صل قمة اللذة 

الح�صية والذهنية، وهي غاية المبدع و�سر �صناعته.

بهذا المفهوم يكون الغمو�ض: »لي�س ذلك �لذي ي�صعب فتح �أقفاله وتخطي 

�لعربية  �لق�صيدة  عمل  �آلية  عن  �لناجمة  �لطبيعية  �ل�صمة  هو  بل  �إلينا،  لي�صل  �أ�صو�ره 

وعنا�صرها �لمكونة من جهة، وعن جوهر �ل�صعر �لذي هو �نبثاق متد�خل من ت�صافر قو�ت 

ي�صبح  وعليه   .
)3(

�ل�صعرية« �للحظة  ور�ء  مت�صترة  و�لعقل  و�لروح  �ل�صعور  من  عدة 

الغمو�ض و�صيلة لخلق اللامتوقع اأو اللامنتظر في �صوره وجمالياته الفنية، وهي 

الن�ض،  يتلقى  الذي  الن�ض والقارئ  التوا�صل والاألفة بين  حال تخلق نوعاً من 

وتجعل المتلقي ي�صعر اأنه بحاجة اإليه مهما كان غام�صاً ليطفئ من خلاله لهيب 

م�صاعره، وطموحه الذهني، وتوظيف م�صطلح الغمو�ض في الدرا�صات الاأدبية 

بهذا المعنى يجعل من دلالته اللغوية تنتفي بما هي نوع من الاإبهام، والتعمية.

اأما في تراثنا النقدي فاإن الغمو�ض يعد واحداً من المباحث النقدية التي 

اأثناء تعامل القدماء مع الن�ض، وناله ما ناله من القلق  احتلت م�صاحة غير هينة 

والا�صطراب مقارنة بغيره من الم�صطلحات النقدية الاأخرى لارتباطه من جهة 

اأخرى بم�صتويات درجات تجلياته، فكان  الاإبداعية، ومن جهة  العملية  بثلاثي 

الاختلاف في تحديد مفهومه، ومعرفة غايته واأهميته، واأدى هذا كله اإلى ظهور 

كالتعمية  �صلبيا  دلالياً  بعداً  منها  البع�ض  تحمل  اللغوية  المرادفات  من  مجموعة 

فني  كم�صطلح  الغمو�ض  فاإن  يكن  ومهما   .
)4(

والاألغاز والا�صتغلاق  والاإبهام 

�إيمانهم  �لقدماء منذ وقت مبكر، ولم يمنعهم  �صعريته قد لفت: »�أنظار  للكلام  يحقق 

�لعميق باإعجاز �لقر�آن �لكريم وقد�صيته، من در��صته من خلال �آياته، وقد ��صتخدمو� في 

مثل  �لغمو�س  هذ�  ودرجات  �لمعنى  غمو�س  �إلى  بها  �أ�صارو�  كثيرة  م�صطلحات  �لدلالة 
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تعدد �لمعنى، وغير ذلك، �صو�ء في �لقر�آن �لكريم �أو �ل�صعر، وتعددت هذه �لم�صطلحات 

. وهذا 
)5(

و�ختلفت �ختلاف �لعلماء بين مف�صرين ولغويين ونحاة و�أ�صوليين وبلاغيين«

ما جعل الم�صطلح الواحد في اأغلب الاأحيان يتردد باأكثر من مفهوم في كل بيئة 

من هذه البيئات العلمية: »ولكنها كانت تتفق جميعاً على خفاء �لمعنى �أو عدم و�صوحه 

، ولما كان الاأمر كذلك كان البحث 
)6(

�أو تعدده، �صو�ء في �لمفرد�ت �أو �لتر�كيب«

من�صباً على اأ�صباب الغمو�ض فاأرجعوها مرة اإلى البنية ال�صوتية للكلمة والكلام، 

ومرة اأخرى اإلى تعقد التركيب النحوي، اأو بعد الا�صتعارة والت�صبيه وا�صتغلاقهما، 

. ف�صيبويه )ت 180هـ( مثلًا، حاول 
)7(

اأو اإلى مخالفة قواعد عمود ال�صعر العربي

معالجة الغمو�ض من حيث هو التبا�ض المعنى على المتلقي لما يحتمل اللفظ اأكثر 

من معنى اأو تركيب يوؤدي اإلى الغمو�ض يقول: »ينبغي لك اأن ت�صاأله عن خبر من 

هو معروف عنده )يق�صد ال�صامع( كما حدثته عن خبر من هو معروف عندك، 

. فالاأ�صل في الكلام اأن يبتداأ بالمعرفة لل�صوؤال عن 
)8(

فالمعروف هو المبدوء به«

المبتداأ واإلا وقع اللب�ض في الكلام، وترتب عليه  عدم فهم ال�صامع.

للحركة  م�صاحباً  كان  الغمو�ض  لم�صطلح  الجمالي  التوظيف  اأن  غير 

من  يتحرك  كان  اأنه  يثبت  العربي  ال�صعر  وا�صتقراء  بخا�صة،  المحدثة  ال�صعرية 

ما  منها  التحول  هذا  �صاهمت في  عدة  اأ�صباب  ولعل  الغمو�ض،  اإلى  الو�صوح 

اإلى  يعود  ما  ومنها  لل�صعر،  الاجتماعية  والوظيفة  المعرفية،  الطبيعة  اإلى  يعود 

التحول في مفهوم ال�صعرية في حد ذاته كالتحول من عمود ال�صعر كبنية متعالية 

وارتباطه بال�صعرية ال�صفاهية التي تت�صم بمبداأ الو�صوح اإلى �صعرية الانفتاح التي 

ات�صمت بالغمو�ض نتيجة انطلاقها من اللغة في محاولتها �صعرنة الكلام على نمط 

ويعد   ،
)9(

تمام اأبي  خطا  على  �صار  الذي  المتنبي  مع  هو  كما  ماألوف  غير  اآخر 

الاآمدي )ت 370هـ( من اأوائل النقاد العرب القدماء الذين ا�صتخدموا م�صطلح 

والا�صتغلاق  بالغمو�ض  تمام  اأبي  �صعر  و�صف  لما  جمالياً  ا�صتخداماً  الغمو�ض 

يقول  المعنى وقربه.  بو�صوح  البحتري  ل�صعر  المعاني وال�صور مقابل و�صفه  في 

وح�صن  �ل�صبك  �صحة  ويوؤثر  وقريبه،  �لكلام  �صهل  يف�صل  ممن  كنت..  »فاإن  الاآمدي: 
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�لعبارة وحلو �للفظ وكثرة �لماء و�لرونق فالبحتري �أ�صعر عندك �صرورة. و�إن كنت تميل 

غير  على  تلوي  ولا  و�لفكرة،  بالغمو�س  ت�صتخرج  �لتي  �لغام�صة  و�لمعاني  �ل�صنعة،  �إلى 

. ويقول في مو�صع اآخر متحدثاً عن �صعر 
)10(

ذلك فاأبو تمام عندك �أ�صعر لا محالة«

اأبي تمام وا�صفاً اإياه بالغمو�ض الممدوح الذي يوؤول بالمعنى اإلى الدقة، ويتطلب 

يقول:  العقل.  واإعمال  البديهة،  قوة  متلقيه  ومن  ال�صنعة،  �صاحبها ح�صن  من 

»وذلك كمن ف�صل �لبحتري، ون�صبه �إلى حلاوة �للفظ، وح�صن �لتخل�س، وو�صع �لكلام 

في مو��صعه، و�صحة �لعبارة، وقرب �لماآتي، و�نك�صاف �لمعاني، وهم �لكتاب و�لاأعر�ب 

�لمعاني  �إلى غمو�س  ون�صبه  تمام،  �أبا  ف�صل  من  ومثل  �لبلاغة،  و�أهل  �لمطبوعون  و�ل�صعر�ء 

ودقتها، وكثرة ما يورد، مما يحتاج �إلى ��صتنباط و�صرح و��صتخر�ج، وهوؤلاء �أهل �لمعاني 

لنا  ويت�صح   ،
)11(

�لكلام« وفل�صفي  �لتدقيق  �إلى  يميل  �ل�صنعة ومن  �أ�صحاب  و�ل�صعر�ء 

من خلال كلام الاآمدي اأنه كان مدركاً ما للغمو�ض من وظائف جمالية ترتقي 

المفاجاأة لدى  ماألوف، ومحققاً لده�صة  لما هو  بالكلام فتجعل منه كلاماً مخالفاً 

 )William Empson( )المتلقي، وهو نف�صه ما ذهب اإليه اإمب�صون )ت 1906هـ

والفائدة  المتعة  بالاإثارة، وتحقيق  ربطها  التي  الغمو�ض  حين حديثه عن وظيفة 

.
)12(

بزيادة في ف�صل المعنى

وعلى العموم فاإن نقادنا القدامى وبلاغيينا لم يكونوا بعيدين عن الوعي 

ب�صعرية الغمو�ض، يتجلى هذا الوعي »من خلال تناولهم بع�ض الوجوه البيانية 

البديعية، مثل المجاز والاإ�صارة، والاإيماء... واأفادت تحليلاتهم المتفاوتة الم�صتوى 

لهذه الوجوه اأنها ت�صمـن �صحنـات قويـة، اأو قوى مثيرة للفكر، محركـة للنفـ�ض، 

 فاأبو اإ�صحـاق الـ�صابي )ت 
)13(

منبهة للوجـدان، موؤثـرة في الح�ض والوجدان«

اإذ هو عنده الفي�صل بين  384هـ( مثلًا، و�صع الغمو�ض في منطقة جمالية جداً 

ال�صعري والنثري لما يخلقه من مفاجاآت من خلال تعدد المعاني، والاحتمالات 

ال�صعر  قارئ  والعقلية عند  الح�صية  اللذة  تتولد عنها  التي  التف�صير،  المختلفة في 

ومتلقيه بعك�ض لغة النثر التي تت�صم بالو�صوح، واأحادية المعنى، يقول اأبو اإ�صحاق 

ال�صابي: »�إن طريق �لاإح�صان في منثور �لكلام يخالف طريق �لاإح�صان في منظومه، لاأن 
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و�أفخر  �ألفاظه.  ت�صمنته  ما  وهلة  �أول  في  �صماعه  و�أعطاك  معناه،  و�صح  ما  هو  �لتر�صل 

. وبهذا التحديد ي�صبح 
)14(

�ل�صعر ما غم�س، فلم يعطك غر�صه، �إلا بعد مماطلة منه«

اأن  الغمو�ض مقوماً �صعرياً، وخا�صية من خ�صائ�ض ال�صعر الفاخر، وعلة ذلك 

ال�صعر له حدود كالوزن وا�صتقلال البيت يجعل منه اأحوج »�إلى �أن يكون �لف�صل 

.
)15(

في �لمعنى، فاعتمُد �أن يلطف ويدق«

حال  اأنه  على  القدامى  نقادنا  بع�ض  وعي  في  تر�صخ  الغمو�ض  اأن  غير 

مقابلة للو�صوح، وبهذا ي�صكلان معاً ثنائية �صدية من الثنائيات المكونة لجوهر 

الحياة، بما اأن الو�صوح كما تر�صخ في اأذهان اأن�صار عمود ال�صعر غير متاأتٍ اإلا 

عن طريق ح�صن التاأليف، اعتبروا الاإخلال بهذا المبداأ مطعن في �صعرية ال�صعر 

و�صاعرية ال�صاعر.

وما يمكن ا�صتنتاجه هو اأن جل النقاد متفقون على اأن الو�صوح في ال�صعر 

ي�صتمتع  واأن  ب�سرعة،  ي�صت�صعره  اأن  المتلقي  ي�صتطيع  ي�صفي عليه جمالًا ورونقاً 

الغمو�ض  اأن  يعني  التنقيب عن معانيه. وهذا  كبيراً في  يبذل جهداً  اأن  به دون 

الجمال  على  للحكم  النقدي  التراث  في  المعتمدة  المقايي�ض  من  والو�صوح 

للغة  المجازي  نا�صئة عن الا�صتخدام  الغمو�ض حال  اأن  اأو قبحه. وبما  ال�صعري 

التي بداأت مع الع�سر العبا�صي تفقد خطابيتها التي رافقتها من الع�سر الجاهلي 

نتيجة الوظيفة الاجتماعية لل�صعر ونزوح ال�صعر نحو ال�صعرية، كان حتمي اأن 

يثير الغمو�ض م�صكلة باعتباره مقوماً اإبداعياً من عدمه. وفي اإطار التحول العام 

لل�صياق التاريخي اأدرك نقادنا القدماء في اإطار اإدراكهم العام لتحولات بع�ض 

خ�صائ�ض ال�صعرية العربية التي رافقت التحول الح�صاري العام اأن هناك ثنائيات 

�صدية ل�صيقة بمقومات ال�صعرية العربية نتجت عن التحول العام، فكان اأن اقتنعوا 

اأن لي�ض هناك �صعريتين واإنما هناك تاأ�صي�ض لوجود جديد، واأن القدماء حددوا 

�صعريتهم وفق ت�صوراتهم وروؤيتهم للعالم فكان اإبداعهم راقياً اأدى غايته الجمالية 

في ذلك ال�صياق التاريخي الذي وجد فيه، والذي امتاز فيه الذوق العربي عامة 
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العربي  طبيعة  حيث  والاإلغاز،  والاإبهام  الغمو�ض  عن  وابتعاده  للو�صوح  بميله 

تميل اإلى المك�صوف البارز ك�صوف معالم ال�صحراء في �صوء ال�صم�ض ال�صاطعة، 

واأن �صعراء الع�سر العبا�صيين وبخا�صة الكبار منهم )المتنبي، البحتري، المعري، 

يعبرون عن هم ح�صاري جديد،  الرومي...(  ابن  ب�صار،  نوا�ض،  اأبو  تمام،  اأبو 

اإنها تجربة جديدة، وروؤية جديدة �صكلتها ق�صائدهم على تبايها، تباين ناتج عن 

اختلاف مواقفهم واأ�صاليبهم، فكان اأن جاءت اأ�صعارهم منطوية على غمو�ض 

ن�صبي لي�ض للعربي به من قبل عهد، وعلى الرغم من ذلك لم تثر م�صاألة الغمو�ض 

كمقوم اإبداعي اإلا حينما ا�صتد ال�سراع بين القديم والحديث وما اأنجز عنها من 

تاأويل �صيا�صي ترجم حركة التحول الاجتماعي والفل�صفي في محاولة للخروج 

المثقفة  النخبة  محاولة  في  الموروثة  النقلية  والثقافة  ال�صائدة  الاإيديولوجيا  عن 

ومن  الجديد،  الح�صاري  الواقع  اأفرزه  الذي  التغيير  في  المجتمع  رغبة  لتج�صيد 

�لعبا�صية ليحدث بعد�ً  اأن: »تاألق �لغمو�س في ف�صاء �لق�صيدة  جملة هذه الاإفرازات 

 وهذا ما جعل ال�صعرية العربية 
)16(

ن�صبياً في مفهوم �ل�صعر عن �لوعي �لجمالي �لعام«

ما  وهذا  القراء،  لحيرة  اإثارة  واأكثر  النقاد،  بين  والجدل  للنقا�ض  اآخر  باباً  تفتح 

قل�ض نوعاً ما من حجم حركة الحداثة في الع�سر العبا�صي وكبح جماح عقالها 

في محاولتها الانت�صار للغمو�ض على الرغم من موؤازرة بع�ض النقاد لها ب�صندهم 

اإلى  ال�صبب  يعزى  الغمو�ض،  �صعرية  تاأ�صي�ض  محاولتهم  طريق  عن  التنظيري 

انت�صار ال�صلطة للقديم الذي كان يحفظ لها الثبات من خلال ثبات موؤ�ص�صاتها 

الو�صوح  في  يرى  كان  الذي  الاآمدي  نرى  لهذا  والجمالية.  الثقافية  وتجلياتها 

مقيا�صاً لجودة ال�صعر وفي الغمو�ض و�صعة لل�صعر يعيب عن اأبي تمام »�إ�صر�فه في 

طلب �لطباق و�لتجني�س و�لا�صتعار�ت، و�إ�صر�فه في �لتما�س هذه �لاأبو�ب، و�إ�صر�فه في 

تو�صيح �صعره بها، حتى �صار كثير مما �أتى ]به[ من معانٍ لا يعرف، ولا يعلم غر�صه فيها 

 لاأن 
)17(

�إلا مع �لكد و�لفكر وطول �لتاأمل ومنه ما لا يعرف معناه �إلا بالظن و�لحد�س«

الطباق والجنا�ض والا�صتعارات وفق �صنن ال�صعر ال�صفاهي المرهون تلقيه تلقياً اأنياً 

تُوقع المتلقي في حيرة من التما�ض معنى اأراده ال�صاعر، فربما اأراد ال�صاعر بالكلمة 
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المطابقة اأو مجان�صة معنى غير متداول ولا ماألوف، مما يجعل الجملة كلها مبهمة 

اأن �صعر المحدثين في  القا�صي الجرجاني تلميذ الاآمدي يرى  اأن  وغام�صة، غير 

ع�سره )نهاية القرن الرابع الهجري( اأ�صبح ماألوفاً، واأن اأ�صاليبه اأ�صبحت منت�سرة 

بعدما �صكلها في �صورتها الاأخيرة المتنبي )354هـ( بعد اأجيال �صاهمت في ر�صم 

والطرافة  الغرابة  توظيف  واإن  )231هـ(،  تمام  اأبو  راأ�صهم  وعلى  الاأولى  معالمها 

مثلًا  فالمطابقة  ثاقب،  فهم  اإلى  مبهمتين ولا تحتاجان  مادامتا غير  �صعرياً  يكون 

للنظر  �إلا  تتميز  �أ�صياء لا  بها  �لتب�صت  تغم�س، وربما  وفيها مكامن  هي: »�صعب خفية. 

، ويورد لنا القا�صي 
)18(

�لثاقب و�لذهن �للطيف، ولا�صتق�صائها مو�صع هو �أملك به«

الجرجاني مثالًا على اأغرب األفاظ المطابقة، واألطفها من قول اأبي تمام:

)الحا�سر/  ال�صدين  بمنزلة  وهما  وتلك(  )هاتا  بين  ال�صاعر  طابق  حيث 

ي�صفيه في مواقع من  لما  البديع  األوان  اعتبر الخفي من  ال�صبب  الغائب(، ولهذا 

.
)19(

جمالٍ على الاأ�صلوب ال�صعري

وهذا لا يعني اأن ال�صعر خال من الغمو�ض، فاأبيات المعاني �صواء كانت 

لكانت كغيرها  ال�صمة  بهذه  تت�صم  ولو لم  اأو محدث هي غام�صة،  قديم  ل�صاعر 

من الاأ�صعار ولما األفت فيها كتب، وا�صتخرج ما حوته من اأفكار بارعة. يقول: 

 ،
)20(

»ولي�س في �لاأر�س بيت من �أبيات �لمعاني لقديم �أو محدث �إلا ومعناه غام�س م�صتتر«

وهذا لا يعني اأبداً اأن القا�صي الجرجاني ي�صوغ �صعرية الغمو�ض على الاإطلاق، 

ولي�ض  عليه،  معناه  ويح�صن  المتلقي  على  يجود  الذي  بالغمو�ض  يحتفي  واإنما 

المعاني  لتعميق  ق�صداً  الو�صوح  عن  ال�صاعر  به  يبتعد  الذي  المتكلف  بالغمو�ض 

حتى ي�صبح ممجوجاً، تنفر منه النف�ض لما في ترتيبه من وهن ولما في معانيه من 

فقر، تزيدان من معاناة النف�ض اإرهاقاً وتعباً، وهذا ما يدفع بالقا�صي الجرجاني 

اإلى و�صع تمييز بين الغمو�ض والتعقيد، حيث التعقيد ي�صبح معادلًا لكل ما هو 

متكلف، و�صيئ الترتيب من حيث لفظه، ومختل النظم، اأما الغمو�ض فهو على 

�سربين:

ذَوَ�ب������لُ ت���لْ���كَ   
َّ
�أن  �إلا  �لخ����طّ  قَ���نّ���ا  �أوَ�ن�����سٌ ه��ات��ا  �أنَّ  �إلاَّ  �لوح�س  مَ��هَ��ا 
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العهد  لفظه من توح�ض وغرابة، وبعد  لما في  غمو�س غير �صعري، لاأنه مبهم   -

بالا�صتعمال، وتغير الر�صم، ومنه اختلاف النا�ض في قول تميم بن مقبل:

باللفظ  المتلقي  عهد  لطول  معروف  غير  اأ�صبح  )المرانة(  لفظ  فدلالة 

ودلالته، وهذا ما اأحدث خلافاً بينهم، فمنهم من قال هي ناقة، ومنهم من قال: 

.
)21(

هي مو�صع دار �صاحبته، ومنهم من قال: اإنما اأراد الدوام والمرونة

- غمو�س �صعري: وهو الغمو�ض الذي يتاأتى عن �صلامة النظم من التعقيد، وابتعاد 

اللفظ عن الا�صتكراه، حيث الكلمة غير م�صكلة على المتلقي العادي، لكن 

بال�صياق  الاإحاطة  يتطلب  فهمه  لما كان  الفطنة  نوعاً من  يتطلب  المراد  اإداك 

الموقفي اأو اإلى اإيحاء ال�صياق اللغوي كقول الاأع�صى:

ياأمره  من  اأطاع  الع�صا  لزوم  اإلى  واحتاج  كبيراً  �صار  متى  الفتى  اأن  اأي 

وينهاه. وهذا المعنى يغم�ض اإلا على من �صمع الاأع�صى وهو ين�صد ق�صيدته، لاأن 

الكلام ي�صتدل بع�صه على بع�ض، اأو من �صاهد الاأع�صى وم�صاحباته الحركية حين 

، لاأن القول في هذا البيت دون ذلك يفتقر اإلى عن�سرين 
)22(

اإن�صاده هذا البيت

مهمين من عنا�سر البحث هما: »�لنطق �لفعلي و�لم�صرح �للغوي �أو موقف �لكلام وما 

. وهذا النوع من الغمو�ض كثير في ال�صعر 
)23(

يت�صل به من ظروف وملاب�صات«

العربي، فهمه يتطلب ما قلناه اآنفاً ومنه قول ال�صاعر:

ف�صامع هذا البيت بلا رفق له متقدماً عنه اأو متاأخراً يظن اأن ال�صاعر يدعو 

اإبله،  اأن المراد هو الدعاء عليه بهلاك  لاأبي زينب بالخير ولاأر�صه بالغيث، غير 

حتى لا يبقى له ما يُعار عليه، وبتنزل الغيث عليه حين اإملاقه حتى اإذا كان هذا 

.
)24(

ا�صتد اأ�صفه على نعمة فاتته، واأر�ض مخ�صبة فيها عامة النا�ض راعية

ولاأن الغمو�ض ال�صعري ين�صاأ بتاأثير من ال�صياق اللغوي وال�صياق الموقفي 

�ل��دّن��ي��ا تَ���ع���رف  ح���تَّ���ى  �لم����ر�ن����ة  �إلاَّ 

�����ص����در �ل����ق����ن����اة �أط��������اع �لاأم�������ير�

وج�������اد ع���ل���ى مح���ل���ت���ك �ل�����ص��ح��اب

�أُك��لِّ��فُ��ه��ا لا  خ���لاء  �صلمى  د�ر  ي��ا 

�ل��ب��لاد في  �ل��ف��ت��ى  ه����ادي  ك���ان  �إذ� 

ف���ج���نَّ���ب���ت �ل�����ع�����و�ر �أب������ا زي��ن��ب
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وعلاقاتها  الخارجية  ملاب�صاتها  لها  اجتماعية  ظاهرة  الاأ�صل  في  اللغة  لاأن 

الداخلية، كان على المتلقي اأن لا يكتفي بفهم المعنى انطلاقاً من تركيبها المقالي 

، ولاأن متعة 
)25(

فقط: »و�إنما ينبغي �أن ننظر في �لظروف �لمحيطة بنطق �لجملة �أي�صاً«

مما  �أ�صرف  فهو  نادر�ً  غريباً  وكان  وحكمة  �أدباً  كان  �إذ�  »�لمعنى  في  كامنة  الغمو�ض 

. كانت المعرفة باأ�سرار العربية واجبة، لاأن اللذة في الغمو�ض 
)26(

لي�س كذلك«

تكون متى ا�صتطاع المتلقي اإدراك العلاقات بين اأجزاء الكلام، وعليه فاإن اأدنى 

م�صتويات التلقي المطلوب لاإدراك هذه ال�صناعة تقت�صي اأن يكون اأقل: »�لنا�س 

على  و��صت�صقاطه  ��صتجادته،  وفي  ونفيه،  �ختياره  في  �قت�صر  من  �ل�صناعة  هذه  في  حظاً 

�صلامة �لوزن، و�إقامة �لاإعر�ب، و�أد�ء �للغة... ثم لا يعباأ باختلاف �لترتيب، و��صطر�ب 

�لنظم. و�صوء �لتاأليف، وهلهلة �لن�صيج، ولا يقابل بين �لاألفاظ ومعانيها، ولا ي�صير ما بينها 

�إليه �لمعنى،  من ن�صب، ولا يمتحن ما يجتمعان فيه من �صبب، ولا يرى �للفظ �إلا ما �أدى 

ولا �لكلام �إلا ما �صور له �لغر�س، ولا �لح�صن �إلا ما �أفاده �لبديع. ولا �لرونق �إلا ما ك�صاه 

القا�صي الجرجاني مرتبطة  الغمو�ض عند  �صت�صبح �صعرية  ، وعليه 
)27(

�لت�صنيع«

بغايتي الاإفادة والتاأثير، وهذا ما ي�صتدعي من ال�صاعر مراعاة المتلقي حتى يتمكن 

لاأن  التلقي،  عملية  معوقات  عن  بابتعاده  وذلك  الجمالية  التجربة  معاي�صة  من 

اأثقل، وعلى  الكلام كلما كان مهلهلًا، وغير متما�صك كان وقعه على المتلقي 

المعاني  ال�صحر كلما كان مترابطاً، وموؤكد  تاأثير  له  فالكلام يكون  اأبعد،  جذبه 

، ولما يكون كذلك تكون له القدرة على 
)28(

فكما »�زد�د �لكلام تاأكيد�ً كان �أبلغ«

التاأثير في المتلقي لاأن الكلام يثبت المعنى، ويزيل اللب�ض، فتقبله النف�ض باطمئنان، 

اأما الغمو�ض الذي يدفع بالمتلقي اإلى ال�صك في المعنى، وي�صبح جراءه متردداً بين 

يناأى براحة  يناأى ب�صعرية الكلام مادام  يُرَد فهو غمو�ض  اأُريد ومعنى لم  معنى 

النف�ض جراء الدفع بها اإلى الريب، لهذا قال تعالى في محكم تنزيله {ذلك �لكتاب 

.
)29(

لا ريب فيه}

خ�صي�صة  ينكر  لا  )القا�صي(  الجرجاني  فاإن  ذلك  من  الرغم  وعلى 

والذهن  الثاقب،  بالنظر  اإلا  يدرك  لا  لطفاً  فيه  يرى  بل  ال�صعر  عن  الغمو�ض 
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ومكامن تغم�س،  التي لها �صعب خفية »...  اللطيف كما هو الحال في المطابقة 

. فالطباق في 
)30(

وربما �لتب�صت بها �أ�صياء لا تميزّ �إلا للنظر �لثاقب، و�لذهن �للطيف«

هذه الحال يُغمِ�ض المعنى وتزيد درجة الغمو�ض التي تزيد معها درجة اللطافة 

البيان، لاأن  اأو  البديع  اأخرى من  باأنواع  تلب�صه  كلما كان تركيبه غام�صاً نتيجة 

في هذه الحال لا يكون الغمو�ض م�صتغلقاً، واإنما يكون محتاجاً اإلى اإعمال فكر 

ذي قدرات ذهنية وعقلية متميزة، فالخفاء الذي فيه ن�صبي ولي�ض مطلقاً بدليل 

اأنه ع�صير الك�صف على العاديين و�صهل على المميزين، وهذا ما جعل الجرجاني 

الظاهرة  فيح�سر  غام�صة،  واأخرى  ظاهرة  عيوباً  لل�صعر  باأن  القول  اإلى  يذهب 

فيما يت�صل بالاأخطاء اللغوية، واللحن، والوزن، والقافية، وما �صابه ذلك، غير 

اإلا  يتك�صف  لا  الغمو�ض  اأن  من كلامه  ونفهم  الغمو�ض،  يعينِّن مجالات  لا  اأنه 

بالعلم والذكاء لاأنه من الاأمور ال�صعرية التي لا تخ�صع للقواعد الدقيقة كالمعاني 

ورواية  دربة  ذا  يكون  اأن  ال�صاعر  من  اإنتاجها  يتطلب  والتي  ال�صعرية  وال�صور 

، وي�صتنتج الجرجاني اأن الغمو�ض والتعقيد وما ينجز عنهما 
)31(

وفطنة وقريحة

من تعمية واإلغاز هي ظاهرة عامة في اأ�صعار المعاني التي مجال اهتمامها الحكمة 

لا  واقعاً  الغام�ض  ال�صعر  كان  ولما  المحدثين،  اأو  القدماء  عند  �صواء  والفل�صفة، 

يمكن اإنكاره اعتبر القا�صي الجرجاني اأن هاتين الخا�صيتين )�لغمو�س و�لتعقيد( لا 

، لكن هذا لا يعني اأنه لم ي�صتح�صن الغمو�ض، فهو في اأكثر 
)32(

ت�صقطان ال�صاعر

من مو�صع يقرنه بالح�صن، فيجعله معياراً للتف�صيل بين �صعرين قد ت�صاويا في اأداء 

معنى م�صترك، ومن ذلك تف�صيله لبيت امرئ القي�ض على بيت لاأو�ض بن حجر 

حينما ا�صتركا في ت�صبيه الطعنة بجيب المراأة )�صق القمي�ض عند ال�صدر( لاأن بيت 

 وهذا كما يرى الجرجاني ينطبق على اأبيات 
)33(

امرئ القي�ض كان »�أغم�س ماأخذ�ً«

 ولي�ض من 
)34(

كثيرة متنا�صبة في المعاني حيث يكون التف�صيل من جهة الغمو�ض

جهة الو�صوح كما ذهب اإلى ذلك المرزوقي الذي نظر اإليه نظرة �صلبية، وف�صل 

النثر على ال�صعر، لاأن ال�صاعر: »يعمل ق�صيدته بيتاً بيتاً، وكل بيت يتقا�صاه بالاتحاد، 

وجب �أن يكون �لف�صل في �أكثر �لاأحو�ل من �لمعنى، و�أن يبلغ �ل�صاعر في تلطيفه، و�لاأخذ 
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اأما المتر�صلون   .
)35(

من حو��صيه، حتى يت�صع �للفظ له، فيوؤديه على غمو�صه وخفائه«

فاإنهم يعانون في �صبيل الو�صوح في المعاني والاألفاظ اأكثر من ال�صعراء، وهذا ما 

التعقيد  هو  المعنى  بهذا  والغمو�ض  لل�صعف،  �صمة  الغمو�ض  باأن  يحكم  جعله 

الذي عده اأكثر من ناقد عيباً من عيوب ال�صعر ودليل الرداءة، ولي�ض الغمو�ض 

اإنه »�صكل   :)William Empson( )1906( اإمب�صون الفني الذي قال عنه وليام 

 
)37(

وخادعاً« وذكياً  بارعاً  يكون..  ما   وهو »عادة 
)36(

�ل�صعري« �لتاأثير  �أ�صكال  من 

وبما اأن الغمو�ض و�صيلة جمالية ل�صعرنة الكلام عبر تجلياتها في الكثافة الدلالية 

والاإيحائية التي هي اأ�صلًا نابعة من اأ�صاليب البلاغة المتوفرة للمبدع من التفات 

وت�صبيه وا�صتعارة، ومجاز، وكناية، وغيرها، والتي ت�صهم في خلق نوع من تعدد 

احتمالات الدلالات بما يوؤدي اإلى ات�صاع دائرة التاأويل، والتف�صير الناجمة عن 

الغمو�ض الذي ي�صبح فنياً في هذه الحال، ولي�ض تعمية وتعقيداً، ويدفع بالن�ض 

.
)38(

ال�صعري نحو اأقا�صيه، فيجعل منه كياناً فنياً له خ�صو�صيته

�لهو�م�س

 ،11 2004، مـادة غم�ض، ج   ،3 بـيـروت، ط  الـعـرب، دار �صـادر،  لـ�صـان  ابـن منظــور:    )1(

�ض 76-75.

2(   ينظر:

-  Dictionary، - Woolf Bosley )and others(: Websterض�s New Collegiate 
Merria Company، Massachusetts، 1976.

-   Constable، London، - Bernet، Sylvan )and others(: Dictionary of literary 
Temrme، 1976.

         - خالـد �صـليمان، اأنماط من الغمو�ض في ال�صعر العربي الحـر، جامعـة اليرمـوك، اإربد، 1987، 

�ض 9.

 ،1986 القاهرة،  العربيـة،  الفـكر  النقـد الاأدبي، دار  الـ�صيد: الاتجاه الاأ�صـلوبي في          - �صفيع 

�ض: 82.



شعرية الغموض في الدرس النقدي التراثي

20
09

بر 
تو

ك
- أ

هـ 
14

30
ل 

وا
ش

 ، 
12

ج 
 م

، 2
9 

 ج
ر ،

ذو
ج

298

جـــــذور

           - جميل �صليبا، المعجم الفل�صفي بالاألفاظ العربية والفرن�صية والاإنجليزية واللاتينية، دار الكتاب 

اللبناني، بيروت، 1982، ج 2، �ض 120-119.

)3(  دريد يحيى الخواجة، الغمو�ض ال�صعري في الق�صيدة العربية الحديثة، دار الذاكرة، حم�ض، ط 

1، 1991، �ض 107.

)4(  ينظر:

- دريد يحيى الخواجة: الغمو�ض ال�صعري في الق�صيدة العربية الحديثة، �ض 66-65.

- عز الديـن اإ�صـماعيـل، ال�صـعـر الـعــربــي المــعـا�صـر، دار الـعـودة، ط 3، بيــروت، 1981، 

�ض 188-187.

          - بدوي طبانة، التيارات المعا�سرة في النقد الاأدبي، دار الثقافة، بيروت، 1985، �ض 439.

)5(  خليل حلمي: العربية والغمو�ض، دار المعرفة الجامعية، ط 1، الاإ�صكندرية 1988، �ض 7.

)6(  المرجع ال�صابق، �ض 7.

)7(  المرجع ال�صابق، �ض 8.

)8(   �صـيبويـه، اأبـو ب�صــر عمر، بن عثـمـان: الكــاتـب، تحقيق: اإميـل بديـع يعقـوب، ط 1999، 

ج 1، �ض 87.

)9(   قيل لاأبي تمام، في مقام المدح: »لِمَ لا تقول يا اأبا تمام من ال�صعر ما يُفهم؟ فكان جوابه من مقامه 

اأفحم«، ومعنى  الاإبداعي: »اأنت... لِمَ لا تفهم من ال�صعر ما يقال؟« »فانقطع ال�صائل: اأي: 

ذلك انت�صار منطق ال�صعر على منطق الخطاب المق�صدي«

)10(  الاآمدي، اأبو القا�صم الح�صن بن ب�سر: الموازنة بين اأبي تمام والبحتري، تحقيق محمد محيي الدين 

عبدالحميv، دار الم�صيرة، بيروت )م�صورة عن ن�صخة �صادرة �صنة 1944(، �ض 11.

)11(  الم�صدر نف�صه، �ض 10.

)12(  وليام اإمب�صون، �صبعة اأنماط من الغمو�ض، ترجمة: �صبري محمد ح�صن عبدالنبي، م/ ماهر �صفيق 

فريد، المجل�ض الاأعلى للثقافة، )�صورية(، ط 1 )2000(، �ض 238-233.

 ،1999  ،1 النقدي، مكتبة الاأنجلو الم�سرية، ط  ال�صعر في التراث  البنداnي، طاقات  )13(  ح�صن 

�ض 139.

الر�صالة،  مطبعة  طبانة،  وبدوي  الحوفي  اأحمد  ال�صائر، تحقيق  المثل  الدين:  �صياء  الاأثير،  ابن    )14(

بيروت، 1962م، ج 4، �ض 7-6.

)15(  الم�صدر نف�صه، ج 2، �ض 415-414.

)16(  اإبراهيم رماني، الغمو�ض في ال�صعر العربي الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر.

)17(  الاآمدي، الموازنة بين الطائيين، �ض 125 )الحد�ض: التخمين والتوهم(.
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)18(  القا�صي الجرجاني، الجرجاني: القا�صي عبدالعزيز: الو�صاطة بين المتنبي وخ�صومه، تحقيق اأبو 

الف�صل اإبراهيم، وعلي محمد البجاوي، من�صورات المكتبة الم�سرية، بيروت، د.ت، �ض 44.

)19(  الم�صدر نف�صه، ال�صفحة نف�صها.

)20(  نف�صه، �ض 417.

)21(  نف�صه، �ض 417.

)22(  الم�صدر نف�صه، �ض 417.

)23(  كمال محمد ب�سر، درا�صات في علم اللغة، دار المعارف، القاهرة، ط 3، 1973، الق�صم الاأول، 

�ض 129.

)24(  القا�صي الجرجاني، الو�صاطة، �ض 419.

)25(  تمام ح�صين، الم�صطلح البلاغي القديم في �صوء علم اللغة، الق�صم الاأول، مجلة ف�صول، القاهرة، 

المجلد ال�صابع، ع 3 و4، 1987، �ض 129.

للطباعة  المعرفة  ال�صيد محمد ر�صيد ر�صا، دار  )26(  عبدالقاهر الجرجاني، دلائل الاإعجاز، تحقيق: 

والن�سر، بيروت 1987، �ض 196.

)27(  القا�صي الجرجاني، الو�صاطة، �ض 413.

)28(  الم�صدر نف�صه، �ض 202.

)29(  �صورة البقرة: الاآية 2.

)30(  القا�صي الجرجاني، الو�صاطة، �ض 44.

)31(  الم�صدر نف�صه، �ض 413.

)32(  نف�صه، �ض 417.

)33(  نف�صه، �ض 189.

)34(  نف�صه، �ض 203.

)35(  المرزوقي، اأبو علي: �سرح ديوان الحما�صة )المقدمة(، م 1، ج 1: �ض 17.

)36(  وليام اإمب�صون، �صبعة اأنماط من الغمو�ض، ترجمة: �صبري محمد ح�صن عبدالنبي، م/ ماهر �صفيق 

فريد، �ض 63.

)37(   المرجع نف�صه، �ض 17.

)38(  انـظـر: اأبو ديـب، كـمـال: في ال�صـعريـة، موؤ�ص�صـة الاأبحـاث العربيـة، ط 1، بيـروت، 1987، 

�ض 132.
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�لم�صادر و�لمر�جع

�لم�ص�������ادر:

الدين  محيي  محمد  تحقيق  والبحتري،  تمام  اأبي  بين  الموازنة  ب�سر:  بن  الح�صن  القا�صم  اأبو  الاآمدي،  ٭  

عبدالحميد، دار الم�صيرة، بيروت )م�صورة عن ن�صخة �صادرة �صنة 1944(.

٭  ابن الاأثير، �صياء الدين: المثل ال�صائر، تحقيق اأحمد الحوفي وبدوي طبانة، مطبعة الر�صالة، بيروت.

٭  ابن منظور جمال اأبو الف�صل الدين بن مكرم: ل�صان العرب، دار �صادر، بيروت، ط 3، 2004.

٭  الجرجاني: القا�صي عبدالعزيز: الو�صاطة بين المتنبي وخ�صومه، تحقيق اأبو الف�صل اإبراهيم، وعلي 

محمد البجاوي، من�صورات المكتبة الم�سرية، بيروت، د.ت.

٭  الجرجاني عبدالقاiر، دلائل الاإعجاز، تحقيق: ال�صد محمد ر�صيد ر�صا، دار المعرفة للطباعة والن�سر، 

بيروت، 1978، �ض 196.

٭  �صيبويه، اأبو ب�سر عمرو بن عثمان: الكتاب، تحقيق، اإميل بديع، يعقوب، ط 1، 1999.

العلمية،  الكتب  دار  ال�صيخ،  غريد  تعليق:  تمام،  لاأبي  الحما�صة  ديوان  �سرح  علي:  اأبو  المرزوقي،  ٭  

بيروت، ط 1، 2003.

�لمر�ج������ع:

٭  اإبراهيم رماني، الغمو�ض في ال�صعر العربي الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر.

٭  بدوي طبانة، التيارات المعا�سرة في النقد الاأدبي، دار الثقافة، بيروت، 1985.

القاهرة،  الاأول، مجلة ف�صول،  الق�صم  اللغة،  القديم في �صوء علم  البلاغي  الم�صطلح  ٭  تمام ح�صان، 

المجلد ال�صابع، ع 3 و4، 1987.

الكتاب  دار  واللاتينية،  والاإنجليزية  والفرن�صية  العربية  بالاألفاظ  الفل�صفي  المعجم  �صليبا،  جميل  ٭  

اللبناني، بيروت، 1982.

٭  ح�صن البنداري، طاقات ال�صعر في التراث النقدي، مكتبة الاأنجلو الم�سرية، ط 1، 1999.

٭  خالد �صليمان، اأنماط من الغمو�ض في ال�صعر العربي الحر، جامعة اليرموك، اإربد 1987.

٭  خليل، حلمي: العربية والغمو�ض، دار المعرفة الجامعية، ط 1، الاإ�صكندرية، 1988.

٭  درdد يحي الخواجة، الغمـو�ض ال�صعـري في الق�صيـدة العربيـة الحديثـة، دار الذاكرة، حم�ض، ط 

.1991 ،1
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٭  �صفيع ال�صيد: الاتجاه الاأ�صلوبي في النقد الاأدبي، دار الفكر العربية، القاهرة 1986.

٭ عز الدين اإ�صماعيل، ال�صعر العربي المعا�سر، دار العودة، ط 3، بيروت 1981.

٭  وليام اإمب�صون، �صبعة اأنماط من الغمو�ض، ترجمة: �صبري محمد ح�صن عبدالنبي، م/ ماهر �صفيق 

فريد، المجل�ض الاأعلى للثقافة، )�صورية(، ط 1 )2000(.

٭  كمال اأبو ديب: في ال�صعرية، موؤ�ص�صة الاأبحاث العربية، ط 1، بيروت، 1987.

* Woolf, Henry Bosley (and others): Websterصs New Collegiate - Dictionary, 
Merriam Com[any, Massachusetts, 1976.

* Bernet, Sylvan Bosley (and others): Dictionaryof literary Terme, - Consta-
ble, London, 1976.

* * *
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ح�شن عبدالله القر�شي

�شاعر الوجدان العربي

محمود ح�سن زيني)*(

مولـــده:

اأ�شدقكم القول اأني قد رغبت في قراءة عن كثب ومراجعة �شادقة و�شهادة 

وفاء لاأخ و�شديق عزيز على نف�شي وعلى كثير من اإخواني وبني جلدتي األا وهو 

الاأديب الاإ�شلامي الكبير ال�شفير الاأ�شتاذ: ح�شن عبدالله القر�شي المكي.

ولعل اأول ما اأحب اأن اأ�شير اإليه هو اأن اأديبنا هذا من اأ�شراف هذه الاأمة 

الكريم  الر�شول  �شدق  وقد  العزيز  الله  كتاب  وقلبه  �شدره  في  حاملًا  كان  اإذ 

من  القراآن«. وهو  اأمتي حملة  »اأ�شراف  يقول:  اإذ  عليه  و�شلامه  ربي  �شلوات 

اأهل الله وخا�شته »واأهل القراآن هم اأهل الله وخا�شته« كما عرّفنا بذلك �شيدنا 

الم�شطفى محمد �شلى الله عليه و�شلم وكما علمنا اأن ندعو »�للهم �جعلني من �أهل 

�لقر�آن وخا�صته«، اإذ قد حفظ �شاحبنا القراآن الكريم في ال�شابعة من عمره رحمه 

الله.

)*(  أستاذ الأدب والنقد - جامعة أم القرى.
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ت�شاربت  فقد  المكرمة  مكة  في  ميلاده  �شنة  على  اأقف  لم  كنت  واإذا 

الاأقوال عند موؤرخي الاأدب ونقاده الذين ترجموا له فقيل كان من مواليد 1927 

)الميلادية ولم يعرفوا ميلاده بال�شنة الهجرية النبوية المباركة وهذا ما �شجله كل 

 وكذلك 
)1(

من الدكتور عبدالعزيز الد�شوقي في كتابه: القر�شي �شاعر الوجدان

.
)2(

الاأ�شتاذ اأحمد الجدع في كتابه: ح�شن عبدالله القر�شي �شاعر من الحجاز 

وقيل اإنه وُلد في مكة عام 1934م وهذا ما عنَّ للدكتور �شلاح عد�س في 

. اأما الاأخ د. زهير محمد ح�شين كتبي في 
)3(

كتابه: الحركة ال�شعرية في ال�شعودية

؛ فقد ذكر ولادته بحي �شعب عامر وذلك في 
)4(

كتابه: رجال من مكة المكرمة

خ له عام 1392هـ/1972م هو الدكتور  1932/3/12 ميلادية. ولكن اأقدم من اأرَّ

ال�شعودية، ذكر  العربية  اأمين في كتابه: الحركة الاأدبية في المملكة  بكري �شيخ 

وال�شديق  الاأديب  الاأ�شتاذ  اأما   .
)5(

1344هـ/1925م �شنة  المكرمة  بمكة  ولد  اأنه 

الحميم الاأ�شتاذ عبدال�شلام ال�شا�شي رحمه الله، الذي اأهداني مو�شوعته الاأدبية 

ابن  اأما   ،
)6(

1344هـ/1927م عام  وُلد  اأنه  ذكر  فقد  1398/1/8هـ  في  بتوقيعه 

اأنه وُلد بمكة  ال�شا�شي فقد ذكر  ال�شا�شي وهو الاأخ د. عمر الطيب  ال�شيخ  اأخ 

 .
)7(

عام 1344هـ/1926م في كتابه: الموجز في تاريخ الاأدب العربي ال�شعودي

وقد قيل اإنه وُلد عام 1930م ولا ندري على ماذا نعوّل على وثيقة ولادته واإن 

كان ابنه الاأكبر �شعادة المهند�س عبدالله ح�شن القر�شي قد األمح اإلى تقديم وتاأخير 

في �شنة ولادة القر�شي رحمه الله لاأمر ما. اأما وفاته رحمه الله فقد كانت �شنة 

1423هـ ودفن بمكة المكرمة.

لمحة من حياة �ل�صاعر:

عليهم  اأعوّل  لم  ولكنني  كثيرون،  �شاعرنا  لحياة  ترجموا  الذين  اإن 

ووجدت بدلًا من ذلك العودة اإلى ال�شاعر نف�شه لاأعرف عنه الكثير. وقد قطع 

الطريق على غيره في التعريف بنف�شه واأدبه اإذ هو من الكبار اأمثال طه ح�شين 
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واأحمد اأمين و�شوقي �شيف وعلي الطنطاوي وغيرهم من كبار الاأدباء العرب 

والاإ�شلاميين الذين خلفوا لنا ترجمات ذاتية عن اأنف�شهم.

وافية  ترجمة  الب�شير  والناقد  والاأديب  الكبير  ال�شاعر  هذا  قدم  ولقد 

ال�شعرية« ون�شرت في دواوينه في مجلدين �شخمين  �شماها »تجربتي  نف�شه  عن 

�شماهما: »ديوان ح�شن القر�شي« ون�شرهما بدار العودة في بيروت عام 1972م 

واأهداني ن�شخة من ديوانه بكلمات وعبارات لم اأزل اأردد قراءتها واأترحم عليه 

فقد جاء فيها: »لاأخي الدكتور محمود ح�شن زيني ال�شديق والاأديب والاإن�شان 

اأهدي ديواني تقديراً ل�شخ�شه وتكريماً لعطائه الكبير، المخل�س ح�شن عبدالله في 

1394/3/25هـ«.

تجربته  عن  المعبرة  هذه  المهمة  النقدية  مقدمته  على  الله  رحمه  يزد  ولم 

عبدالمق�شود  المف�شال  الاأديب  لل�شيخ  الاثنينينة  في  كرم  بعدما  حتى  ال�شعرية 

خوجة وح�شرت تكريمه مع من كرّمه من جدة في 1404/2/3هـ ون�شرت كلمته 

في الجزء الثاني من الاثنينية عام 1404هـ وح�شر تكريمي في الاثنينية بعده بع�شرين 

بوا�شع  الله  تغمده  له،  اأن�شاها  لا  بكلمة  غمرني  وقد  1424/3/25هـ  في  عاماً 

رحمته، اآمين.

عبقريته �ل�صعرية:

مكة  المكان،  قد�شية  في  وعا�س  �شاعرية  بيئة  في  �شاعرنا  عينا  تفتحت 

المكرمة. كان اأبوه �شاعراً مقلًا كان حافظاً لق�شائد يرددها فوقعت على �شمع 

فتفتقت  لل�شعر  فذاً  راوياً  اأبوه  وكان  مخيلته  في  فاختزنها  العبقري  الابن  هذا 

عبقرية هذا الابن منذ اأيامه الاأولى. كان يريد اأن يتكلم في المهد وكان يريد اأن 

يقدم نتاجاً نا�شجاً م�شحوناً بالحيوية والدفق ويريد اأن يكون ال�شاعر الذي ي�شار 

اإليه بالبنان ح�شب كلماته وقد كان له ذلك بف�شل الله، رحمه الله.

الاأجل  الذي وافاه  فلقد رثى والده  ال�شعرية  وهذه هي ملامح عبقريته 
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وهو في ريعان �شبابه في �شن باكرة ويفاع فاأ�شيب ب�شدمة نف�شية )لي�شت ك�شدمة 

الحداثة؟!( فتفتقت عبقريته بق�شيدة رثائية يذكر منها اأربعة اأبيات منها:

و�شعر كهذا يقوله طفل توفى اأبوه وهو دون العا�شرة لدليل على عبقرية 

هذا ال�شاعر.

»باأن  عُني  الابتدائية  اأنه وهو في  �شاعرنا  عند  العبقرية  نمو  ومن مظاهر 

تلو  الكتاب  لي�شتري  م�شروفه  من  يدخر  فكان 
 )8(

خا�شة« مكتبة  )له(  تكون 

الكتاب.

وكان القر�شي طموحاً في تنمية عبقريته وموهبته ليكون �شاعر العرب 

ومنذ نعومة اأظفاره وهو في الابتدائية �شمع من اأ�شتاذه اأبياتاً لعنترة العب�شي من 

واقتنى  واأ�شالته  �شالته  فيها  ووجد  بها  فتعلق  للجاحظ  والتبيين  البيان  كتاب 

تعبيره  الجاحظ على حد  بحر  اأبي  بحر  يغرق في  كان  اإنه  بل  الجاحظ،  كتاب 

وكانت له مكتبة خا�شة كانت الاأ�شا�س حتى يترك لقراء العربية وع�شاقها مكتبة 

ت�شم اآلاف الكتب المتباينة وتحفل ب�شتى المو�شوعات وقد كان له ذلك.

�شخماً  ديواناً  لنا  خلف  اأن  ال�شعرية  العبقرية  هذه  ثمرات  من  وكان 

والاجتماعي  والق�ش�شي  الاإ�شلامي  ال�شعر  من  مكوناً  ديواناً  ع�شر  ثمانية  ي�شم 

وال�شيا�شي وهي:

1 - الب�شمات الملونة )بيروت عام 1947م(.

2 - مواكب الذكريات )بيروت، 1951م(.

3 - الاأم�س ال�شائع )القاهرة، دار المعارف، عام 1957م(.

4  - �شوزان )بيروت، 1963م(.

5 - األحان منتحرة )بيروت، 1964م(.

6 - نداء الدماء )بيروت، 1964م(.

ــور ــب ــق �ل مـــهـــاوي  بــنــا في  ــــزجــــي  وتُ ــا تــــدور ــن ــي ــل ـــا ع ـــاي ـــن كـــــوؤو�ـــــسُ �لم
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7 - �لنغم �لأزرق )بيروت، 1966م(.

8 - بحيرة �لعط�س )بيروت، 1967م(.

9 - لن ي�شيع الغد )بيروت، 1968م(.

10 - فل�شطين وكبرياء الجرح )بيروت، 1970م(.

11 - زحام �لأ�صو�ق، 1972م.

12 - عندما تحترق �لقناديل )الدار التون�شية، 1973م(.

13 - زخارف فوق �أطلال ع�صر �لمجون، 1979م.

14 - رحيل القوافل ال�شالة )بيروت، 1983م(.

15 - اأطياف من رماد الغربة )1989م(.

16 - عندما يترجل الفر�شان.

.
)9(

17 - الم�شي على �شطح الماء

18 - �شتائر المطر وغيرها وديوانان.

ولا يعني هذا العدد الهائل من الدواوين اأن �شاحبنا كان �شاعراً عادياً اإذ 

»الكم« لي�س هو المهم ولكن »الكيف« هو الاأهم وقد لا تكون القلة في�شلًا في 

ال�شاعرية وكذلك الحال في الكثرة قد لا تكون كذلك فالمتنبي لم يترك لنا دواوين 

كثيرة بل تربع على عر�س العبقرية في ال�شعر والتميز على كثير من ال�شعراء فكان 

�شاعرهم. وقد لا ت�شقط »القلة« من ال�شعر من ي�شتحق الريادة في ال�شعر كطرفة 

بن العبد حتى قال عنه محمد بن �شلام الجمحي الناقد ال�شهير في كتابه: »طبقات 

من  طبقته  في  لقدمته  بغيرها  اأردفها  لو  الاإ�شلاميين:  الجاهليين  ال�شعراء  فحول 

الفحول ويق�شد بذلك �شمطه ال�شهير:

وطرفة لم يعمر طويلًا اإذ قتل وهو ابن الع�شرين في ق�شة مع خاله المتلم�س. 

وقال ابن �شلام مثل ذلك ب�شاأن عبيد بن الاأبر�س �شاحب الق�شيدة ال�شهيرة: 

�ليد ظــاهــر  في  ــو�ــصــم  �ل كــبــاقــي  ــوح  ــل ت ــــرقــــة ثــهــمــد ــــة �أطــــــــلال ب لخــــول
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�شاعرنا ح�شن  اأما  طبقته«.  من هم في  على  لقدمته  بغيرها  �شفعها  »لو 

القر�شي فاإن هذا النتاج ال�شعري الكثير المتميز كان مما يملاأ نف�شه ثقة في �شاعريته 

واأنه كما تمنى اأن يكون ال�شاعر الذي ي�شار اإليه بالبنان. وحقاً فقد اأن�شفه النقاد 

المعا�شرون في البلاد العربية في م�شر وال�شام واأوروبا وقدروا موهبته ال�شعرية 

وعبقريته قبل اأن تقدر محلياً في بلده.

مكانته �ل�صعرية و�لأدبية:

الاأدب  القر�شي مكانة متميزة في  القر�شي ح�شن عبدالله  ال�شاعر  يحتل 

الفنون  لوا  اأ�شّ الذين  الرواد  من  بال�شوامخ  ت�شله  مكانة  وهي  الحديث  العربي 

الاأدبية الم�شتحدثة ب�شفة خا�شة وعُنوا بها اإبداعاً ونقداً فجمعوا بين كتابة ال�شعر 

والق�شة والم�شرحية والمقالة الاأدبية على نحو ما نعلم من �شيرة العقاد وطه ح�شين 

 على حد تعبير د. عبدالعزيز �شرف.
)10(

والمازني..«

الاأدب  عميد  من  رفيعة  �شهادة  الكبير  الاإ�شلامي  �شاعرنا  نال  ولقد 

العربي الدكتور طه ح�شين اإذ قدمه لقراء العربية بمقدمة تعتبر بحق �شهادة رفيعة 

للقر�شي ال�شاعر والاإن�شان جعلت �شاعرنا بهذه المقدمة لديوانه الثالث: »الاأم�س 

بالبنان.  اإليهم  ي�شار  الذين  الاإ�شلاميين  الرواد  ال�شعراء  عداد  في   
)11(

ال�شائع«

النقدية الرائعة ما ن�س عليه عميد الاأدب العربي بقوله:  وجاء في هذه المقدمة 

»ولقد �شمعت بين من �شمعت من ال�شعراء �شعر الاأ�شتاذ ال�شديق ح�شن عبدالله 

القر�شي، ولم اأكد اأ�شمعه حتى كلفت به وتمنيت اأن اأراه من�شوراً يقروؤه النا�س في 

الحجاز وفي غير الحجاز من اأقطار الاأر�س.

اأخرى،  اأحياناً  لهم  ت�شمح  ولكنها  اأحياناً،  اأ�شحابها  تخدع  والاأماني 

وهاأنذا  للن�شر  يهياأ  هوذا  فها  ال�شديق،  الاأ�شتاذ  ب�شعر  لي  �شمحت  اأنها  ويظهر 

فــــالــــقــــطــــبــــيـّـــات فـــــالـــــذنـــــوب ـــــه مــلــحــوب ـــــن �أهـــــل ـــــر م ـــــف �أق
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اأ�شعد بتقديمه �إلى �لقر�ء، و�صيقروؤونه و�صيعلمون �أنه قد �آن ل�صعر �لحجاز �أن يحتل مكانه 

.
)12(

�لممتاز بين �ل�صعر �لحديث!«

وي�شيف عميد الاأدب العربي الحديث اإلى تلك ال�شهادة �شهادة اأخرى 

�لحجازي  �ل�صعر  مهد  باأن  �لعربية  الاأدبية  البيئات  يب�شر  رائداً  يجعله  اإذ  منها  اأرفع 

�لإ�صلامي قد ا�شتاأنف م�شاركته يقول ما ن�شه: »واإني ل�شعيد اأن يعرف �لعالم �لعربي 

هذ� �ل�صاعر �لمجوّد من �شعراء الحجاز، وع�شى اأن يكون �شعره طليعة رائعة ل�شعر 

كثير من زملائه، فيه كثير من روعة وكثير من تجويد. ولو لم يكن لهذا الديوان اإلا 

اأن يب�شر البيئات الاأدبية العربية باأن مهد ال�شعر الحجازي الاإ�شلامي قد ا�شتاأنف 

لكان هذا كثيراً، فكيف  والقلوب  العقول  واإمتاع  النفو�س  اإغناء  م�شاركته في 

وفيه فوق هذا كله ما في ال�شعر الجيد الممتع ما ي�شوق ويروق وير�شي طلاب 

.
)13(

الر�شانة وع�شاق الجمال؟!«

�شاعرية ح�شن  د. طه ح�شين على  يثني  اإذ  بثمن  تقدر  �شهادة لا  وهذه 

القر�شي المتميزة ويجعله رائداً ل�شعر الحجاز الاإ�شلامي.

تمنح  �شهادة  اأول  كانت  الكبير  �شاعرنا  نالها  التي  ال�شهادة  هذه  ولعل 

القر�شي وهي  العربي ل�شاعر الحجاز المكي الاإ�شلامي ح�شن  من عميد الاأدب 

ال�شهادة التي حفزتني اأن اأطلق عليه ال�شاعر الاإ�شلامي.

وجاء الديوان الثالث ل�شاعرنا القر�شي ليفوز بالاعتراف بموهبته ال�شعرية 

عام  في  المن�شور  الذكريات«  »مواكب  الثاني:  ديوانه  في  قبل  من  نادى  التي 

»ما  لاأن  العربية  البلاد  اإلى  بلادنا  في  ال�شعر  و�شول  ب�شرورة  1370هـ/1951م 

�شدر من دواوين �شعراء بلادنا هو نزر ي�شير« ولهذا يرى �شاعرنا اأنه من الحق 

»على �شعرائنا الموهوبين اأن يغذّوا ال�شير في ميدان الن�شر ليلحقوا بالركب المرفل 

وليواكبوا القافلة المخبة، وحقَّ على القراء والنقاد والاأدباء في �شائر ديار العروبة 

يوجهوه  اأن  اإنتاجهم  يقروؤوا  اأن  بال�شاد  ينطق  بلد  كل  وفي  الحبيبة  واأقطارها 

.
)14(

وينقدوه فتلك ر�شالة النقد وذلك واجب الاأديب«
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واأخذ  واهتبلها  ن�شط  حتى  الكبير  ل�شاعرنا  الفر�شة  �شنحت  اإن  وما 

الثالث  الاعتراف بموهبته و�شاعريته من عميد الاأدب العربي في مقدمة ديوانه 

دور  وم�شرحياته كبريات  وق�ش�شه  وكتبه  دواوينه  ون�شرت  ال�شائع«.  »الاأم�س 

وي�شهد  العالمية  المكتبات  من  وغيرها  وتون�س  ولبنان  م�شر  في  ال�شهيرة  الن�شر 

والمجلات  ال�شحف  جميع  في  وال�شعري  النثري  اإنتاجه  ن�شر  »قدر  اأنه  لنف�شه 

.
)15(

المحلية وكبريات المجلات الاأدبية ال�شهيرة«

منبراً  »الر�شالة«  مجلة  كانت  كبير  اأديب  �شهادة  قبل  من  جاءت  ولقد 

تخرج فيه كثير من اأدباء العربية والاإ�شلامية في ع�شرنا اأفاد منها كذلك �شاعرنا 

القر�شي. وهذه ال�شهادة نقراأها عام 1370هـ/1951م في مطلع ديوان »مواكب 

الذكريات« يقرظ بها الاأديب ال�شهير اأحمد ح�شن الزيات ديوان القر�شي بقوله: 

»في مواكب الذكريات نفحات من الحجاز، ولمحات من قري�س ونغمات من 

تُهدي،  لاتزال  النور  م�شارق  اأن  على  الدليل  كله  اأولئك  في  واإن  ربيعة!  اأبي 

. رحمه الله. وقال عنه الاأديب العربي ال�شهير 
)16(

ومنازل الوحي لاتزال تلهم«

الاأ�شتاذ محمود تيمور )�شيخ الق�شة و�شاحب الاأمثال في م�شر في الع�شر الحديث 

اإ�شمامة من الاأقا�شي�س الق�شار كتبها الاأ�شتاذ ال�شديق  يقول: »بين يدي الاآن 

ح�شن عبدالله القر�شي قراأت جملة منها في جل�شة طيبة فراأيتني اأتمثل في مجموع 

الق�ش�شي ولا  الفن  على  تطفلًا  لي�شت  بميزات  يتاألق  كاتب  �شخ�شية  قراأت  ما 

اأن يكون له في عالم الق�شة جولة  اأدوات تمكن ل�شاحبها  اإقحاماً له، واإنما هي 

و�شولة.. وفي اأقا�شي�س الاأ�شتاذ القر�شي اأ�شداء المجتمع العربي في خ�شائ�شه 

الاجتماعية  الظواهر  يتناول  اإذ  المحببة..  و�شذاجته  المطمئنة  وطبيعته  الهادئة 

التي هي اأقرب اإلى الفطرة.. وفي طائفة من اأقا�شي�س هذه الاإ�شمامة يتد�ش�س 

. وو�شفه ال�شاعر 
)17(

الكاتب اإلى دخائل النفو�س فيجلو بواعث ما تبدى...«

»الاأ�شتاذ  عنه:  وقال  �لجزيرة  �صاعر  باأنه  �شديقه  البياتي  عبدالوهاب  الحداثي 
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ال�شعراء ووطنهم الاأول ووطن �شعرهم..  العربية، مهد  القر�شي �شاعر الجزيرة 

.
)18(

فتحية له ول�شعره«

متميز  »�شاعر  باأنه  الحيدري  بلند  الحداثي  ال�شاعر  كذلك  وي�شفه 

بخ�شو�شيته«. ويعترف اأبو الحداثة العربية ال�شاعر اأدوني�س باأنه حين يقراأ ح�شن 

عبدالله القر�شي يقراأ الحجاز ويقول: »في كل حال ينقلني �شعر ح�شن القر�شي 

اإلى مواطن تختبئ في الذاكرة هي اأجمل المواطن التي اأعرفها. اأحييك يا �شديقي 

ال�شاعر ح�شن.. اأنت يا من توقظ الحا�شر والم�شتقبل فيما توقظ الذاكرة«.

وين�شف ال�شاعر محيي الدين فار�س �شاعرنا فيقول فيه كلمة حق نوافقه 

المملوء  القر�شي  عبدالله  الملهم ح�شن  ال�شاعر  هو  القادم  »هذا  يقول:  اإذ  عليها 

بكنوز المحبة، والمعني دائماً بالحياة والحب والخير والجمال«.

اأما �شهادة ال�شاعر الحداثي ال�شهير �شلاح عبدال�شبور فيجعله �شاعر اأهل 

الحجاز اإذ يقول: »كان لبد �أن يكون لهذ� �لجيل من �أهل �لحجاز �صاعره وكان هذا 

ال�شعر  القر�شي.. و�شنرى في �شاعرنا الحجازي هذا  ال�شاعر هو ح�شن عبدالله 

. اأما ال�شاعر الحداثي الاآخر �شميح القا�شم في�شفه باأنه �شناجة �شبه 
)19(

الجديد«

جزيرة العرب يقول عن ال�شاعر النابغة ح�شن القر�شي: »من عبق ال�شحراء الحار 

ياأخذ اأخي و�شديقي �شناجة �شبه جزيرة العرب الاأ�شتاذ ال�شاعر ح�شن عبدالله 

ويذهب في  الاأ�شيل،  العربي  لوجدانه  الفريدات ومدى  لمفرداته  اأفقاً  القر�شي 

واحات ال�شاد مفعماً بوهج ال�شعر، باحثاً عن واحات الروح، وهاهو ذا يعبُر اأفق 

اأجدادنا الاأوائل بجناحين من �شدق ال�شعور وم�شداقية الفن ال�شعري الر�شين 

.
)20(

ليحيينا بمطالعه الم�شرقة ولنرد التحية بما اأوتينا من قلوب: هَلَا بِكَ«

�لقر�صي في نظر �لنقاد و�لد�ر�صين في �لعالم �لعربي و�لغربي:

اإليَّ في الجزء الثاني منه بما  جاء في خاتمة ديوان ال�شاعر القر�شي المهدى 

تحدث القر�شي عن نف�شه فقال: »تحدث عن اأدبه وقرظه ونقده عدا �شفوة الاأدباء 
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عرب  وح�شين  عواد  ح�شن  ومحمد  فقي  ح�شن  محمد  كالاأ�شاتذة:  ال�شعوديين 

وح�شين �شرحان وعزيز �شياء واأحمد عبدالغفور عطار )وجميعهم رحمهم الله 

�شعراء كبار( وعبدالله عبدالجبار وعبدالله الغاطي وعبدالعزيز الرفاعي وكثيرون 

الزيات، عبدالوهاب  اأحمد ح�شن  اأمثال: طه ح�شين،  العالم  اأدباء  من م�شاهير 

رامي،  اأحمد  الناعوري،  عي�شى  تيمور،  محمود  الحوماني،  علي  محمد  عزام، 

عبدال�شبور،  ال�شحرتي، �شلاح  عبداللطيف  م�شطفى  ال�شيرفي،  كامل  ح�شن 

عبدالعزيز الد�شوقي، عبا�س ح�شن خ�شر، �شالح جودت، جورج �شيدح اأحمد 

كمال زكي، محمد فهمي، اأحمد الحوفي، محمد عبدالمنعم خفاجي، عبدالفتاح 

 .
)21(

البارودي، محمد الفيتوري«

وقد وقف د. عبدالعزيز الد�شوقي عند تجربة ال�شاعر ال�شعرية ودر�شها في 

 وفيه ي�شميه ال�شاعر الكبير فيقول: »ح�شن 
)22(

كتابه: القر�شي �شاعر الوجدان

عبدالله القر�شي.. �شاعر كبير اأ�شمع �شوت ال�شعر في المملكة العربية ال�شعودية 

بقوة �شائر اأرجاء الوطن العربي وخارج حدود هذا الوطن.

خ�شبة  �شخ�شية  القر�شي  عبدالله  ح�شن  »و�شخ�شية  قائلًا:  وي�شيف 

متعددة المواهب. فهو باحث جاد يكتب الدرا�شة الاأدبية في �شبر واأناة. وهو 

بدرا�شة  معني  اجتماعي  كاتب  وهو  الب�شيرة،  نافذ  الح�س  مرهف  اأدبي  ناقد 

المجتمع والعلاقات الاإن�شانية. وهو قا�س دقيق الملاحظة بارع الت�شوير في ر�شم 

البيئة المحلية.

ثم هو قبل كل هذا - �شاعر من �أخ�صب �صعر�ء �لوجد�ن في �شبه الجزيرة 

العربية اأبدع في كل مجالات ال�شعر، ولكن التجربة الوجدانية ا�شتاأثرت بمعظم 

.
)23(

اأ�شعاره وا�شتغرقت طاقته الفنية..«

ويقول عنه في مو�شع اآخر: »وفي راأيي اأن القر�شي يمثل المثقف العربي 

تيارات  اأحدث  على  المتفتح  والروحية  الثقافية  اأمته  بجذور  المرتبط  الحديث 
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الع�شر الحديث الفكرية والفنية« ويرى اأنه من »مدر�شة متفردة اأ�شيلة ته�شم كل 

الثقافات وتنفتح على كل التيارات العالمية والاإن�شانية ويتحول كل ذلك ب�شورة 

تلقائية في داخل وجدانها اإلى مركب جديد يطور الحياة في مجالاتها المختلفة من 

اأدبية وفكرية و�شيا�شية واجتماعية ويمكن اأن نطلق عليها »المدر�شة الفوقانية«. 

ونرى هذا الناقد يجعل القر�شي من اأولئك الكبار من المدر�شة الفوقانية التي من 

اأبنائها - في نظره -: عبدالقادر القط واأحمد هيكل وعبده بدوي وعز الدين 

وهلال  الملائكة  ونازك  م�شر  في  حامد  و�شعد  فهمي  وعبدالرحمن  اإ�شماعيل 

في  الاأ�شتر  وعبدالكريم  في�شل  و�شكري  العراق  في  الدين  عز  ويو�شف  ناجي 

.
)24(

�شورية وهارون ها�شم ر�شيد )فل�شطين( وعبدالله زكريا... وغيرهم«

ولا نعجب اإذا راأينا هذا ال�شاعر المجود على حد تعبير د. طه ح�شين اأن 

ي�شمه الناقد الكبير عبدالقادر القط وي�شلكه في درا�شة نقدية نال بها القط جائزة 

الملك في�شل العالمية في الاأدب العربي، وكنت والحمد لله �شمن الفريق الذي 

ر�شحه في لجنة الاختيار والتر�شيح لتلك الجائزة، وهذا �شرف اأعتز به. 

واإذا كان الدار�شون قد األموّا ب�شيء عن الاتجاه الوجداني لكن الاأ�شتاذ الناقد 

 ،
)25(

القط قد و�شع الاتجاه الوجداني في �شياق متطور منذ بدايته حتى انح�شاره

ال�شاعر  القر�شي لم يغب كما لم يغب  �شاعرنا  نف�شه. لكن  القط  ح�شب عبارة 

الوجداني د. غازي الق�شيبي عن هذا الاتجاه الذي خل�شه الناقد القط مما و�شم 

عربية  وجدانية  وبين  خال�شة  غربية  رومان�شية  بين  و�شتان  الرومان�شي  بالاتجاه 

اإ�شلامية اأ�شيلة.

ال�شاعر  فيها  القط جعل  الاأ�شتاذ  بها  عُني  التي  الاأخيرة  المرحلة  و�شمن 

 .
)26(

غازي الق�شيبي من اأقدر ال�شعراء ال�شباب على ت�شوير تلك النزعة..«

وكان ال�شاعر القر�شي ثاني اثنين من ال�شعراء ال�شباب من جميع ال�شعراء 

ال�شعوديين الذين اهتم الناقد الكبير عبدالقادر القط ب�شعره و�شاعريته اإذ وقف 

عنده ملياً ودر�س ديوانين من �شعرهم هما: »النغم الاأزرق« )بيروت، 1966م( 
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ق�شيدته:  في  القر�شي  تعبيرات  في  ويرى  1964م(  )بيروت،  منتحرة  واألحان 

 التي مطلعها:
)27(

)النغم الاأزرق(

تمتاز  لكنها  الوجداني..  ال�شعر  طبيعة  عن  بعيدة  لي�شت  »تعبيرات 

بمنجزاتها المبتكرة التي تج�شم العواطف والاأحا�شي�س باألفاظ فيها كثير من الجدة 

.
)28(

والطرافة«

ال�شاعر  هذا  جهد  اإلى  والاإ�شارة  بالاإ�شادة  الكبير  الناقد  يكتف  ولم 

الوجداني فح�شب بل اأ�شار اإلى اأن ال�شاعر »قد يتحدث في هذا الاتجاه عن بع�س 

همومه، لكنه حديث - على حرارته - ينطوي على كثير من التلطف والخفة 

ومن  ال�شعراء«  هوؤلاء  بع�س  عند  �شاعت  التي  القوافي  بع�س  اإيقاع  المتمثلة في 

اأي�شاً بعنوان: »�شقية«، وهو عنوان ن�شادف  ذلك قول ح�شن عبدالله القر�شي 

:
)29(

كثيراً من اأمثاله عند اأ�شحاب تلك النزعة من ديوانه »األحان منتحرة«

ومنها:  

على اأن الاأمر الجدير بالذكر والاإ�شادة به هو اأن �شاعرنا قد نبغ وعُرف 

وا�شتهر في العالم العربي قبل عالمه المحلي ولم يحدث ذلك لاأي �شاعر قبله اإذ لم 

ي�شل اأحد من اأنداده ال�شعراء اإلى ما و�شل اإليه القر�شي ال�شاعر المكي. ولم يكن 

ذلك فح�شب بل اإنه الاأول في هذا الم�شمار من العناية والذكر والاإ�شادة بنبوغه 

وعالميته في ال�شعر والاأدب.

اأما هو عند الاأخوات الاأديبات �شاعر رائع هكذا و�شفته وقدّرته »غادة 

من  اآتٍ   ...« عنه:  فقالت  والنقاد  والاأدباء  الاأدب  عالم  ال�شهيرة في  ان«  ال�شمَّ

ابن مكة  القر�شي  العربية..  اأجدادنا وم�شقط قلوبنا في الجزيرة  م�شقط روؤو�س 

ـــ�ـــصرق ـــــن طـــلـــعـــة �لم مـــ�ـــصـــبـــاحُـــنـــا مِ

ــــهْ ــــيّ ــــن ــــاأُغْ ـــــدُو ب ـــــ�ـــــصْ و�جـــــمـــــة تَ

ـــهْ ـــيّ ــــــا �لــ�ــصــقــي �أعـــطـــيـــكِ مــــا فِ �أن

تــقــلــقــي ل  ــــظــــنّ،  كــــال ــــي  ــــترب �ق

ـــة ـــيّ ـــص ـــ� �أمْ ذ�ت  في  لـــقـــيـــتُـــهـــا 

�أنـــــا لي  ـــل  ـــه ف �أنـــــــــت،  �ـــصـــقـــيـــة 
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المكرمة حمل الم�شعل العربي القديم الم�شيء.. في حكمته �شراوة الدورة الدموية 

القلب  دفء  مع  الفراهيدي  ي�شالح  اأن  ا�شتطاع  وطراوتها  الاأجداد  لح�شارة 

.
)30(

ونب�س الحديث... �صاعر ر�ئع نحُبهّ«

المملكة  هذه  ف�شعراء  اإليها  اأ�شير  اأن  عليّ  الواجب  من  حقيقة  وهناك 

المملكة  هذه  يتخطوا حدود  اأن  لاآخر  اأو  ل�شبب  الجراأة  لهم  تكن  لم  واأدباوؤها 

فبقوا محليين ولم يعرفوا في العالم العربي وغيره اإلا قليلًا منهم وكان الاأول في 

الجراأة فيهم �شاعرنا ال�شفير للدولتين العربيتين ال�شودان وموريتانيا. وا�شتطاع قبل 

�شفارتيه اأن يُعرف اإذ ا�شتطاع بعلاقاته الاجتماعية وبجراأته في تخطي الحدود 

اإلى م�شر ولبنان وال�شام وغيرها من البلاد اأن تن�شاأ علاقة حميمة بينه وبين كبار 

الاأدباء والنقاد والمثقفين بل وجعلت علاقاته اإلى حدود العالم الاأوروبي وو�شلت 

اأ�شعاره اإلى الاأندل�س ال�شليب وفرن�شا وبريطانيا وال�شين واإيران واليونان.

ويوؤكد على هذا ما وجدناه مما يوؤيد راأينا فيه ما قاله الاأديب اأحمد الجدع 

في مو�شوعته: �شعراء العرب المعا�شرون، ح�شن عبدالله القر�شي �شاعر من الحجاز 

1407هـ/1986م. وفيه  اآخرها في عام  الاأردن ثلاث مرات كان  )المطبوع في 

ي�شتهل كتابه بقوله »قليل هم اأولئك الذين يعرفون �شيئاً ذا بال عن ال�شعر العربي 

المعا�شر في المملكة العربية ال�شعودية ثم بعامة والحجاز عنها بخا�شة«. 

يتخطوا حدودها  اأن  ال�شعودية  العربية  المملكة  ال�شعراء في  ي�شتطع  ولم 

ا�شتطاع  لقد  القر�شي.  ال�شاعر ح�شن عبدالله  يراأ�شهم  منهم،  نفر محدود  حا�شا 

�ل�صاعر �لمبدع - كما ي�شميه -: ح�شن القر�شي اأن يفر�س نف�شه على دنيا ال�شعر 

.
)31(

العربي واأن يحجز لنف�صه مكاناً في نادي �ل�صعر�ء �لعرب..«

الحجازي  ال�شعر  نه�شة  الم�شاهمين في  طليعة  الباحث: »في  هذا  ويراه 

.
)32(

المعا�شر ويرى ديوانه »الب�شمات الملونة« من معالم هذه النه�شة«

ال�شحف  كبريات  القر�شي  ب�شعر  »رحبت  قد  اأنه  الناقد  هذا  وي�شهد 
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والاأردنية  واللبنانية  الم�شرية  المجلات  له  فن�شرت  العربي  العالم  في  والمجلات 

من�شوراً  �شعره  قراأنا  فلقد  والقطرية،  والكويتية  والعراقية  والتون�شية  وال�شورية 

في الر�شالة والاآداب والاأديب والفكر والاأقلام والعربي والدوحة وهي مجلات 

.
)33(

ذات �شهرة اأديبة عري�شة«

واأ�شيف اإلى ما قاله هذا الباحث باأن جميع تلك المجلات لم تكن لتن�شر 

وقدرته  وكفاءته  يوؤكد جدارته  ما  لها  ثبت  اإذا  اإلا  اأبداً  لاأحد  الزمان  ذلك  في 

ال�شعرية والاأدبية ونبوغه كذلك.

المكي  الدبلوما�شي  ال�شاعر  هذا  �شاعرية  عن  المطاف  نهاية  في  وتكفينا 

لهذه  �شعر  من  به  اهتم  وما  الغرب  به  عني  ما  القر�شي  عبدالله  ح�شن  القر�شي 

فلوريدا  بجامعة  الحديث  الاأدب  لاأ�شتاذ  يحلو  كما  النا�شجة  ال�شعرية  العبقرية 

عنه  قال  فقد  ي�شميه  اأن   
)34(

مدريد بجامعة  الحديث  الاأدب  واأ�شتاذ  باأمريكا 

فيدريكو اأربو�س هذا: »لقد اأمنعت النظر في اأدب و�شعر الاأ�شتاذ الكبير ح�شن 

عبدالله القر�شي فتك�شف لي كل اأولئك عن عبقرية نا�شجة. لقد طرق الاأ�شتاذ 

في  وحلّق  قويم  ومنهج  �شليم  بفكر  العربي  الاأدب  وفنون  اأبواب  كل  القر�شي 

ذلك واأبدع، وموؤلفاته ودواوينه خير دليل على ذلك.

الاأدباء  كبار  وبين  وطنه  اأبناء  بين  العري�شة  ال�شهرة  له  اأتاح  ما  وهذا 

وال�شعراء العرب.. قد احتفى الكثيرون منهم باأدبه وقرظوه ونقدوه.

ولقد ترجم �شعره اإلى لغات حية عديدة )وهنا اأقول اإنه اأول �شاعر واأديب 

والاإيرانية  وال�شينية  والاإ�شبانية  والاإنجليزية  بالفرن�شية  �شعره  يترجم  اأدبائنا  من 

العربي  العالم  في  �شهرته  اإلى  بالاإ�شافة  القر�شي،  اأ�شبح  فقد  وبذلك  واليونانية 

من  جد�ً  للقليل  �إل  يتح  لم  �لذي  �لأمر  والغربي،  ال�شرقي  الم�شتويين  على  ومعروفاً 

.
)35(

�لأدباء«

�شهادة  في  بقوله  القر�شي  في  اأقواله  الاأمريكي  الم�شت�شرق  هذا  ويختم 
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اإبداعاته و�شعره ونقده وق�ش�شه وم�شرحياته: »ولا  القر�شي في  بعالمية  �شريحة 

اأكون مبالغاً اإذا قلت اإن القر�شي واحد من الذين ي�شتحقون اأن يفخر بهم الفكر 

الخلاق في عالمنا، واأنه اأي�شاً بثقافته الممتازة جدير بكل ذلك، ولمكانته الرفيعة 

 .
)36(

فقد اختير ع�شواً بمجامع اللغة العربية في �شوريا وم�شر والاأردن والعراق

فيه  مبالغاً  اأكون  لا  القر�شي  �شاعرنا  في  خا�س  راأي  اإلى  اأخل�س  ولعلي 

اأول �شاعر مكي  اإنه  اأمام �شاعر عالمي كبير ولي�س هذا فح�شب بل  اإننا  فاأقول: 

عربي في العالم العربي وهذه الاأولوية كانت تدفعه اإلى اأن يكون الاأول في كل 

فن �شعري وق�ش�شي ونقدي. فهو اأول �شاعر ك�شر اأطواق المحلية ليُ�شمع ويُقراأ 

ويُكتب عنه في م�شر والبلاد العربية وغيرها وي�شير اإلى هذه الحقيقة الناقد الم�شري 

د. �شلاح عد�س بقوله: »وهنا يلاحظ اأن �شاعرنا ح�شن عبدالله القر�شي يختلف 

عن كل �شعراء واأدباء ال�شعودية في اأنه اأكثرهم �شهرة في م�شر وربما كان ال�شبب 

هو اأن معظم اإنتاجه لم ين�شر بال�شعودية واإنما ن�شره بم�شر »وهو اأول �شاعر يطبع 

نتاجه ال�شعري والاأدبي في دور الن�شر الكبرى في العالم العربي كله، وهو اأول 

�شاعر يترجم اأدبه اإلى لغات عدة، وهو اأول �شاعر ناقد يقدم دواوينه بروؤيته النقدية 

الخا�شة، وهو اأول �شاعر �شفير اكت�شب تجارب عديدة وخبرات اأهّلته لاأن يكون 

في الاأولوية �شفيراً في دولتين عربيتين هما ال�شودان وموريتانيا. ويقول عنه د. 

�شلاح عد�س: »يذكرنا بال�شفراء والوزراء الذين اأثروا تراثنا باإنتاجهم ال�شعري 

. وقد �شبق �شاعرنا الدكتور ال�شاعر ال�شفير غازي الق�شيبي وهذا 
)37(

والاأدبي«

من باب الاإن�شاف لل�شاعر القر�شي رحمه الله.

 ولعل فيما قدمه الدكتور �شلاح عد�س وختم به درا�شته الفنية عن ح�شن 

والاأديب  ال�شفير  المكي  ل�شاعرنا  اإن�شافاً  يعتبر  واأدبه(  )حياته  القر�شي  عبدالله 

والناقد والقا�س الم�شرحي ح�شن عبدالله القر�شي اإذ ن�س على اأنه »بعد اأن طاف 

بالعالم الفني لكاتبنا ح�شن عبدالله القر�شي اأدرك اأننا اأمام كاتب من كتّاب ال�شف 

الاأول في عالمنا العربي، فقد كتب الدرا�شة النقدية وال�شعر والق�شة والم�شرحية 
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واأبدع في كل فن منها مما يذكرنا بجيل العقاد وطه ح�شين والمازني والحكيم ممن 

قروؤوا كل �شيء وكتبوا كل �شيء فكانوا الرواد والعمالقة قبل اأن يظهر بعدهم 

الجيل التالي من المتخ�ش�شين في فن واحد فقط كال�شعر اأو الرواية. 

كما ندرك اأننا اأمام �شاعر عالمي لاأنه �شاحب روؤيا وم�شمون اإن�شاني عام 

ولاأنه ا�شتطاع اأن يتخطى حدود بلده ال�شعودية فحقق ذيوعاً في م�شر والعالم 

العربي، ولم تعقه حدود اللغة عن الانت�شار في اأوروبا فكان من �شعرائنا القلائل 

مختارات  اأ�شبانيا  في  مثلًا  له  ف�شدر  لغات  عدة  اإلى  اأ�شعارهم  ترجمت  الذين 

-Fedrico A  
)38(

الم�شت�شرق ترجمة   Antalogia poetica بعنوان  �شعرية 

القر�شي  ح�شن  عبدالله  المهند�س  �شعادة  ال�شاعر  ابن  اأهداني  قد  واأقول   .»bos

ن�شخة من هذه المجموعة فيها الن�س العربي واأمامه الفرن�شي وقد قام بالترجمة 

Samia Akel )اأو عقيل؟!( وعبا�س  اإلى الفرن�شية كل من: �شامية عقل  العربية 

توربي Abbas Torbey ون�شر الق�شائد في دار اأرفيون Arfuyen، 1989 عام 

ال�شفراء  لكبار  نماذج  باختيار  الفرن�شية  الدار  هذه  قامت  وقد  باري�س  1989م 

قباني  ونزار  �شوقي  ال�شعراء  لاأمير  فترجموا  والقديم  الحديث  الع�شر  في  العرب 

وكمال خير بيك Niffari والقر�شي ولربيعة وال�شنفرى وكتبت درا�شة عن حياة 

و�شعر القر�شي بالفرن�شية ودر�شوا دواوينه )�س 47-46( ولاحظت التوافق في 

الاختيار بين الترجمتين الفرن�شية والاأ�شبانية اللتين ن�شرتا في عام 1989م بباري�س 

الحلم،  ينك�شر  عندما  الفرن�شية هي:  اإلى  المختارة  الق�شائد  كانت  فقد  ومدريد 

�شياط الذئاب، في عذاب ال�شمت، و�شاطئ ال�شياع، ولمن المجد، من اأطياف 

الغربة، بحيرة العط�س.

»ظهرت  اأنه  اإلى  اأ�شار  اأن  ل�شاعرنا  اإن�شافه  في  عد�س  الدكتور  وزاد 

العط�س  بعنوان بحيرة  للن�شر  اأرفيان  دار  اأخرى عن  �شعرية  )ل�شاعرنا( مجموعة 

.L"etang de la soif
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اإلى الاأ�شبانية هي من دواوين ال�شاعر القر�شي  هذه المختارات المترجمة 

ن�شرت في مدريد وهي زخارف فوق اأطلال المجون ومنه ق�شيدة عندما تتق�شف 

الخيام )p. 184( وق�شيدة بيروت في قب�شة الزحام )175( وق�شيدة عندما ينك�شر 

الحلم )169( وزخارف فوق اأطلال ع�شر المجون )�س 163(، وق�شيدة غادتي 

�شهرزاد )�س 156(. ومن ديوان رحيل القوافل ق�شيدة ال�شاعر القر�شي: ارتهان 

الم�شتحيل  غربة  من  واأكبر   ،)143( الرمال  ع�شب  وق�شيدة   )149( الح�شان 

ال�شاعر بخط يده في �س )141(،  فاأ�شافه  الطباعة  )142( وقد �شقط بيت من 

ال�شم�س تعبر كل الج�شور، وق�شيدة: كنت لي )p. 138(، وحقل  وعلى �شرفة 

.)p. 135( النار

 ،231 �س  انتظار  منها:  ق�شائد،  فترجمت  الاأزرق  النغم  ديوان  اأما 

وق�شيدة اأطفالي )p. 127(. اأما ديوانه: بحيرة العط�س فترجم منه: ر�شائل ق�شيرة 

 ،)p. 112( ومن ديوان زحام الاأ�شواق اختيرت ق�شيدة: لمن المجد ،)p. 121(

وعطر الحب )p. 110(. اأما من ديوانه اختيرت ق�شيدة: عندما تحترق القناديل، 

وترجمت ق�شيدة: حوار مع الحزن )p. 106( وق�شيدة: عندما تحترق القناديل 

)p. 98(، وق�شيدة �شياط الذئاب ال�شفر )p. 92(، وق�شيدة: في عذاب ال�شمت 

.)p. 81( ومن اأطياف الغربة )p. 86(

الم�شت�شرق  اختارها  التي  ال�شبعة  الدواوين  تمثل  المختارة  الق�شائد  وهذه 

.)pp. 7-11( ليترجمها وليتحدث عنها في مقدمة

للجدية  اأنموذجاً  له  يقدم  اأن  درا�شاته  في  عد�س  د.  ا�شتطاع  وقد  هذا 

والمو�شوعية والمنهجية في النقد الاأدبي. كما ا�شتطاع في ق�ش�شه اأن يقدم تحليلًا 

لمجتمعاتنا العربية بنماذجها و�شرائحها و�شلبياتها فكان بذلك لي�س فقط عربي 

اللغة واإنما اأي�شاً عربي المو�شوعات والم�شمون. كما ا�شتطاع اأن يك�شف اأعماق 

خلال  من  و�شعره  ق�ش�شه  في  المعا�شر  العربي  الاإن�شان  وماأ�شاة  الب�شرية  النف�س 

تكنيك متميز وبناء درامي متكامل ون�شيج فني دقيق دون �أن يقع في هوة �لتعقيد 
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لفل�شفة  فنياً  تج�شيداً  والاأدبي  ال�شعري  اإنتاجه  جعل  مما  �لحد�ثة،  با�صم  و�لإلغاء 

القراء،  عند  وجاذبية  انت�شاراً  له  وجعل  التعبيرية،  وخ�شائ�شها  العربية  البلاغة 

ما  وهذا  كمتلقٍ،  القارئ  وبين  كمر�شل  بينه  الات�شال  دائرة  اكتملت  وبذلك 

يفتقده الكثيرون من كتاب الاألغاز في ال�شعر والق�شة هذه الاأيام، رغم ما يثار 

حولهم من طنطنات جوفاء.. وهكذا نرى اأن �شعر ح�شن عبدالله القر�شي جاء 

تعبيراً عن الماأ�شاة باأبعادها الثلاثة: البعد الذاتي والبعد القومي والبعد الفل�شفي 

الاإن�شاني. ويختم الدكتور �شلاح عد�س تقديره ل�شاعرنا الكبير القر�شي رحمه 

الله بقوله: »فاإنه برغم الكم الهائل من الحزن والاإحباط في �شعر وق�ش�س ح�شن 

�إنتاجه  كان  اأعطانا كماً هائلًا من المتعة الفنية وبذلك  اأنه قد  اإلا  عبدالله القر�شي 

�لفني �إ�صافة جديدة لأدبنا �لعربي مثلما كانت حياته اإ�شافة تثري حياة اأمتنا والحياة 

.
)39(

الاإن�شانية«

�لقر�صي �صاعر �إ�صلامي:

جاء  باأنه  القر�شي  �شعر  عن  عد�س  �شلاح  الدكتور  قاله  ما  اأن  اأح�شب 

تعبيراً عن الماأ�شاة باأبعادها الثلاثة: »البعد الذاتي والبعد القومي والبعد الفل�شفي 

»يتميز  نظره  في  الذي  ال�شعري  نتاجه  عن  قال  ما  وكذلك   ،
)40(

الاإن�شاني«

اأما من حيث  بال�شخامة من حيث الكم وبالتعدد والثراء من حيث الكيف«. 

فهي  الاأولى  المرحلة  اأما  بمرحلتين.  �شاعرنا  اإنتاج  مر  فقد  والتجربة  الم�شمون 

الذاتي  البعد  تجلى  وفيها  عليها(،  واأرد  �شاأناق�شها  )وهذه  الرومان�شية  المرحلة 

والبعد  القومي  البعد  مرحلة  فهي  الثانية  المرحلة  واأما  لديه،  ال�شعرية  للماأ�شاة 

كلام   - نظري  في   - فهذا   
)41(

اإلخ ال�شعرية..  للماأ�شاة  الفل�شفي  اأو  الاإن�شاني 

مكرور من جهة ومن ناحية اأخرى تعميم في الحكم و�شرد لم�شطلحات لا طائل 

تحتها.

اأما من ناحية ح�شر نتاجه في المرحلة الاأولى في دائرة الرومان�شية فيكفينا 

في حقه اأن نعرف اأن كبير النقاد في ع�شرنا الحا�شر الحائز على جائزة الملك في�شل 
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العالمية في الاأدب العربي اأ. د. عبدالقادر القط خل�شه هو وال�شاعر الق�شيبي مما 

و�شمه به من الرومان�شية الغربية و�شلكهما في �شلك الاتجاه الوجداني. واأكرر ما 

�شبق اأن قلته في هذا البحث �شتان ما بين رومان�شية غربية خال�شة وبين وجدانية 

مظلة  ن�شاأ تحت  قد  نظري  الوجداني في  الاتجاه  اإن  اإذ  اأ�شيلة،  واإ�شلامية  عربية 

عربية واإ�شلامية قديمة منذ الفجر الاأول ل�شعرنا العربي الاأ�شيل. 

بنف�شه  القر�شي  قد عرّف  اإذ  وقد وفّر علينا الجهد  بعيداً  لنا نذهب  وما 

وبتجربته ال�شعرية وثقافته واتجاهه فلم نر في كل ذلك ما دل على اأنه رومان�شي 

اإذ اعترف ال�شاعر في »تجربته ال�شعرية« بقوله: »ولا �شك اأن من مكونات ثقافتي 

العقاد  ثم  والزيات  المنفلوطي  وكتب  القديمة  العربي  الاأدب  كتب  عدا  بدءاً، 

والرافعي على اختلاف مدر�شتيهما وتناق�س فكريهما.. ولقد كان الرجلان بلا 

جدال مدر�شتين مختلفتي الاتجاه وهامتين في اأدبنا المعا�شر.. وقراأت طه ح�شين 

و�شحرني اأ�شلوبه - ناقداً اأو باحثاً وملخ�شاً، ثم عرفته �شخ�شياً - وكتب لي فيما 

بعد - مقدمة ديواني الثالث »الاأم�س ال�شائع«.

يكن  اأنه لم  وب�شيرة  ب�شر  لكل ذي  القر�شي  ال�شاعر  الناقد  هذا  وو�شح 

منغلقاً على نف�شه في ثقافته المحلية والعربية بل انطلق وقراأ الاآخر يقول ما ن�شه: 

»كما قراأت خلا�شة ما ترجم من روائع الاأدب الغربي لاأو�شكار وايلد وتوما�س 

هاردي وبيرنارد �شو واإليوت و�شانت بيق وفير لين، ورامبو، وبودلير، وفيكتور 

هوجو، ولامارتين، جيته، وجان جاك رو�شو، وكامي، و�شارتر، وتول�شتوي، 

ودو�شتوفي�شكي، وجوركي، واإقبال، وطاغور، والفردو�شي، والخيام، وغيرهم 

على اختلاف ع�شورهم ومناحي اتجاهاتهم وعنا�شر عطائهم من فل�شفة وق�ش�س 

و�شعر ونقد.

ولقد تدانت لي بذلك اآفاق من المعرفة الاإن�شانية لا اأنكر مدى تاأثيرها في 

.
)42(

تعميق تجاربي وتفتح نظرتي للحياة«
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كلماته  ح�شب  باأنه  الح�شيف  والناقد  الكبير  ال�شاعر  هذا  اعترف  وقد 

كان »من ال�شهل عليّ اأن اأفي�س كثيراً في و�شف تجربتي ال�شعرية كما عاي�شتها 

مار�شتها  كما  ال�شعرية  الروؤية  جوانب  تو�شيح  في  اأ�شتر�شل  واأن  واأعاي�شها، 

واأمار�شها ولكن عاقني عن هذا عاملان لهما قيمتهما واأهميتهما:

�لأول: اأن اأترك للناقد الحرية المطلقة في اأن ي�شلك الطريق الاأرحب اإلى 

ذلك لا�شيما وقد و�شعت على الطريق �شوى تهديه في م�شيرته، ومفتاحاً يمكنه 

به اأن يجد �شبيله اإلى نقد هذا ال�شعر وتقويمه.

اأو  اأكثر دواوين مجموعتي بمقدمات قد تطول  اأنني قد �شدّرت  و�لثاني: 

الفكرية  واهتماماتي  ال�شعرية،  حياتي  عن  لمحات  المقدمات  هذه  وفي  تق�شر، 

الرتو�س على ما غم�س من  ال�شورة وت�شرح ملاب�شاتها وت�شع  تكمل جوانب 

.
)43(

ظلالها واألوانها وما انفرج من فحواها وزواياها«

ويختم تجربته بقوله اإنه يقف بين اأ�شدقائه م�شتهدفاً للاعتراف. يقول: 

»ومادام اأن الهدف من ورائه )ويعني حديثه بين اأ�شدقاء خلّ�س( هو الم�شاهمة 

.
)44(

في تو�شيح جوانب �شخ�شيته ل�شعار يقف بينهم م�صتهدفاً للاعتراف

طبعته  في  الملونة(  )الب�شمات  الاأول  لديوانه  تقديمه  في  قبل  من  وكان 

الاأولى عام 1947م لم ي�شرح فيه انتماءه للرومان�شية ولا للرومان�شيين ولكن يبين 

فيه اأنه وجداني يقول: »والب�شمات الملونة )ديوانه الاأول( في بحر ما غمره من 

�شعور في خ�شم عمره تجد بها اأ�شداء نف�شه وهواتف وجدانه بالقدر الذي اأتيح 

.
)45(

له به اأن ي�شور اأحا�شي�شه ويجلوها لك..«

ولئن كان القلق والتطير والحزن من اأهم �شمات الرومان�شية فاإن �شاعرنا 

باعترافه وبكلماته ي�شرح باأن اأغلب ما ظهر في ديوانه هذا »الب�شمات الملونة« 

ويدخله  الرومان�شيين  دائرة  من  يخرجه  مما  ومرح  وا�شتب�شار  تفاوؤل  هو  اإنما 
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من  الاأولى  المقدمة  وهي  ديوانه  مقدمة  كلماته في  وهذه  الوجدانيين  دائرة  في 

مقدماته النقدية لدواوينه يقول فيها: »ولئن غلبت على اأكثر �شعر هذا الديوان 

نزعة التفاوؤل والا�شتب�شار والمرح، فذلك لاأن النف�س لا تطرب لغير الاأمل ولا 

ترتاح اإلا اإليه...

م�شبّه  في  الاأمل  تيار  مع  هانئة  تترنح  اأن  الملونة«  »الب�شمات  وعزاء 

. رحم الله ال�شاعر القر�شي العربي الاإ�شلامي الاأ�شيل.
)46(

الرغيب«

ولعلنا نرد كل عبث وا�شتنتاجات خاطئة ما قرره الذين ا�شتغلوا بدرا�شة 

الوجودية  والرومان�شية  الخال�شة  بالرومان�شية  ورموه  بعد«  »عن  القر�شي  �شعر 

والثوري  القومي  الوجدان  ومرحلة  الرومان�شية  العبثية  الوجودية  والمرحلة 

 
)47(

والعبثية الوجودية  النزعات  ببع�س  المت�شعة  الرومان�شية  الروؤيا  ومرحلة 

�شاعر  »القر�شي  كتابه  في  الد�شوقي  عبدالعزيز  الدكتور  �شغل  مما  ذلك  غير  اإلى 

الوجدان« وهو عمل لا فائدة منه ولا فائدة في تتبع مراحل نتاج القر�شي وهو 

لا  التي  المكرورة  المت�شاربة  الم�شطلحات  من  مزيج  هو  اإذ  تحته  طائل  لا  عمل 

ت�شتند اإلى دليل ولا ت�شح عن حال �شعر ال�شاعر الكبير ح�شن القر�شي.

ال�شعودي  ال�شعر  في  التجديد  حركات  ل�شاحب  كذلك  واأقول 

»المذهب  من  باأنه  القر�شي  ي�شف  فمرة  اأقواله  في  تاأرجح  الذي   
)48(

المعا�شر

الابتداعي« ومرة من قبل ي�شفه باأنه يمزج بين »الواقعية والرومان�شية« وي�شتند 

اإلى راأي الدكتور عبدالله الحامد في »مذهب المجددين« وفي الجملة يراه »من 

و�شعة  ال�شعرية  �شوره  وكثرة  معانيه  لجدة  )هكذا  الرومان�شيين  ال�شعراء  اأعلام 

خياله وتنوع اأغرا�شه وكثرة ما نظم وما اأ�شدر من دواوين(« وهي تعليلات في 

نظري لا معنى لها اإذ ينطبق قوله هذا على كل مذهب �شعري واتجاه اأدبي.

القولية  والاإ�شقاطات  التعميمية  الاأقوال  هذه  مثل  اإلى  ي�شاف  مما  ولعل 

»ولعل  الموؤلف:  اأقوال  من   
)49(

�شعوديون« »اأدباء  كتاب  في  القارئ  يقراأه  ما 

في مقدمة العوامل التي دفعته )اأي القر�شي( اإلى عالم الغزل اتجاهه اإلى المدر�شة 
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الرومان�شية« وظن اأن ظروف ن�شاأته الاأولى كان لها اأثر في اإذكاء الحب الرومان�شي 

ونزعة الرومان�شية العا�شقة الولهى« وكاأن الكاتب يحوّر ما قراأه في ترجمة حياة 

 اإلى حب رومان�شي )غريب في 
)50(

ال�شاعر لنف�شه اأنه »حب اأفلاطوني �شغير«

هذا  قوله  من  الكاتب  هذا  الاأ�شباب تحول  من  �شبب  لاأي  ندري  ولا  نظرنا(. 

القر�شي  عند  »الحب  باأن  ذلك  لقوله  تالية  �شفحة  في  فذهب  اآخر  تحوير  اإلى 

حب عذري تمازجه نزعة �شوفية �شفيفة �شاأن اأقرانه من الرومان�شيين »وهذا من 

العجب العجاب اأن لا يقر الكاتب على قول فحب رومان�شي وحب عذري 

وال�شوفية  والعذرية  رومان�شي.  وحب  �شفيفة  �شوفية  نزعة  ذو  �شوفي  وحب 

موجة  اجتياح  بعد  والرومان�شيين  الرومان�شية  عن  تاريخياً  �شابق  �شاأن  �شاأنها 

الكلا�شيية في اأوروبا، اإذ �شاق الرومان�شيون بتقدي�س وعبادة كل ما هو يوناني 

اأو يمت اإلى الكلا�شيكية اليونانيين فعبدوا الطبيعة وهاموا فيها وقد�شوها. على 

اأن هذا الكاتب لم يقف عند الحب الرومان�شي والعذري وال�شوفي فح�شب بل 

.
)51(

ذهب اإلى اأن القر�شي قد غزله »اأ�شداء من غزل عمر بن اأبي ربيعة«

الكاتب  باأن هذا  القول  اإلى  نذهب  اأن  �شيء  المبالغة في  من  لي�س  ولعله 

القر�شي  �شعر  مو�شوعات  من  مو�شوع  كل  على  الرومان�شية  اأ�شقط  بل  األ�شق 

�شواء اأكان ذلك في الو�شف اأو ال�شكوى اإلى جانب الغزل اإذ يرى هذا الكاتب 

اأن ال�شكوى تيار فني ونف�شي في اأ�شعار الرومان�شيين وهو عند القر�شي »مناظر 

.
)52(

لما عند ال�شعراء الرومان�شيين في ال�شعر العربي«

وتاأتي هنا الطامة باأن الرومان�شية �شحبت تاأثيراتها على جميع ال�شعراء 

اإذ الرومان�شية لم  في ال�شعر العربي وهذا قول فيه ما فيه يحا�شب عليه �شاحبه 

توجد في الع�شر القديم فكيف بها توؤثر حتى في »ال�شعر العربي«؟!

واإذا كان هذا الموؤلف قد �شرب بق�شيدتين لل�شاعر اأنموذجاً لهذه ال�شكاة 

ديوانه  في  »غربة«  وبق�شيدة  منها،  ب�شاهد  ياأت  لم  التي  »نجوى«  ق�شيدة  هي 

»مواكب الذكريات« التي اختار منها هذه الاأبيات:



محمود حسن زيني
20

09
بر 

تو
ك

- أ
هـ 

14
30

ل 
وا

ش
 ، 

12
ج 

 م
، 2

9 
 ج

ر ،
ذو

ج

325

جـــــذور

وقد علق على ذلك بقوله: »وال�شورة كما نرى قائمة اإلى حد مبالغ فيه، 

تتتّرى  الذين  الاأوروبيين  الرومان�شي من  لت�شاوؤم  ل�شعراء  وتقليد  وكاأنها محاكاة 

نفو�شهم ياأ�شاً وقنوطاً واإح�شا�شاً بالعبثية، وتكت�شي روؤاه بغلالات �شود كابية، 

المحاكاة  اإلى هذه  ي�شير  الاأول  البيت  بوماً وغرباناً«. ولعل  اإلا  العالم  يرون  فلا 

.
)53(

المفتعلة لاأحزان الاآخرين، اإذ يقول: »ت�شاجيت حتى األفت الاأ�شى«

والغريب من هذا الكاتب اأنه ي�شدر اأحكاماً جزافية لا مبرر لها ولماّ ياأت 

الاأوروبية فكيف يكون  الرومان�شية  الت�شاوؤمية  الاأ�شعار  بيتين من  اأو  ببيت  بعد 

الحكم اإذن؟ وهي اأحكام تعميمية تع�شفية يظهر منها التحامل على �شاعرنا الكبير 

ح�شن القر�شي الذي جعله محاكياً ومقلداً للرومان�شيين ولي�س مبدعاً. وفي ظني 

اأ�شالة ال�شاعر القر�شي وحبه  اأن هذا لم يتدبر في قراءة تلك الاأبيات التي تبين 

لتراثه العربي والاإ�شلامي، فقد قراأ �شاعرنا ابن الرومي وقراأ اأبا العلاء وغيرهما 

من �شعراء العربية وارتبط بهم في هذه الاأبيات وكاأنه ي�شير اإلى تاأثره بهم دون اأن 

يكون من القانطين اأو اليائ�شين اإذ اإن التفاوؤل قد غلب في �شعر القر�شي. وقد مر 

بنا اأن �شاعرنا قال في مقدمته النقدية الاأولى لاأول ديوان له باأن غالبية �شعره في 

هذا الديوان خا�شة تفاوؤل وا�شتب�شار ومرح وعلل ذلك باأن »النف�س لا تطرب 

اأن  الاأول(  )ديوانه  الملونة«  الب�شمات  »وعزاء  اإليه..  اإلا  ترتاح  ولا  الاأمل  لغير 

تترنح هانئة مع تيار الاأمل في »م�شبّه الرغيب« على حد تعبيرات ال�شاعر الناقد 

.
)54(

القر�شي

القر�شي  ب�شاعرنا  الرومان�شية  يل�شق  �شعوديون«  »اأدباء  موؤلف  ولازال 

اإل�شاقاً وي�شقطها على �شعره الو�شفي كذلك. وتحت عنوان: »�شاعر الو�شف« 

ـــــرتُ لحــــن �لــــهــــوى و�لمــــــرحْ ـــــك و�أن

ـــر حـــتـــى طــفــح ـــم كــــاأ�ــــس حـــــوت �لخ

�ــصــدحْ �أم  ــى  ــن ــمُ ــل ل ــــةٍ  رو�ــــص عــلــى 

ـــزح ن ــــاً  ــــف ــــي �أل �أو�لي  ولــــ�ــــصــــتُ 

ـــتُ �لأ�ــصــى ـــف ــى �أل ــت تــ�ــصــاجــيــت ح

ــاة ــي �لحــي ــص ــاآ� ــت بــقــلــبــي م ــب ــا�ــص وف

ـــز�ر ـــه ـــــــاح �ل ـــــــالي �أن ــت �أب ــص ــ� ــل ف

ـــر�ب ـــغ ــق �ل ــي ــع ولـــ�ـــصـــت �أبـــــــالي ن
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و�شف  ما  اأكثر  هي  الطبيعة  »اأن  يرى  الباكي«  »ال�شاعر  ال�شابق  العنوان  بعد 

القر�شي في اأ�شعاره« وهذه كلمة حق لا يراد بها هذا الحق واإنما يجعل ال�شاعر 

�شاعر و�شف مقلد ومحاكٍ لل�شعراء الرومان�شيين وهذا قول م�شرف وفيه جناية 

على هذا ال�شاعر الفنان �شاعر الطبيعة ح�شن القر�شي.

ح�شب  الو�شف«  »�شاعر  القر�شي  عن  الباحث  هذا  قاله  فيما  ولننظر 

فيخلع  ذاته،  داخل  من  الطبيعة  القر�شي  »ي�شف  كلماته:  وح�شب   
)55(

تعبيره

عليها وجدانه وفكره وروؤاه لتتخيل م�شاهد الطبيعة رموزاً حية ت�شخ�س هموم 

الطبيعة، ولا  ال�شاعر وع�شقه واغترابه وفل�شفته في الكون والاإن�شان وما وراء 

يخفى اأن ذلك كله يعك�س خ�شائ�س رومان�شية«.

ولعلنا نلفت نظر �شاحبنا اإلى اأن الطبيعة ملكت على �شعراء العربية قبل 

القر�شي بمئات ال�شنين، قلوبهم وهاموا بها وا�شتنطقوها ابتداء من الع�شر الجاهلي 

حتى ع�شرنا الحا�شر. و�شعراء الطبيعة في ال�شعر العربي لا يكاد يح�شى عددهم 

كلبيد بن ربيعة العامري وامرئ القي�س وطرفة وعنترة وزهير وح�شان وفي الع�شر 

الرومي  الطبيعة كابن  بثلة من �شعراء  العبا�شي  الع�شر  الرمّة وعرف  الاأموي ذو 

وابن المعتز واأبي تمام وفي الاأندل�س لا نن�شى م�شاركة جهود المغاربة والاأندل�شيين 

في �شعر الطبيعة و�شهرة وتميز ابن خفاجي في هذا المجال ليبقى �شاهداً ل�شعراء 

العربية منذ اأمد بعيد �شهرتهم وقدرتهم على و�شف الطبيعة والان�شجام معها، 

الاأمر الذي جعل الدكتور �شيد نوفل يقدم للمكتبة العربية الاإ�شلامية اأطروحة 

دكتوراه في و�شف الطبيعة في ال�شعر العربي في ال�شتينات من القرن المن�شرم، 

وهذا �شبق ل�شعراء العربية والاإ�شلام لمن اأتى من بعدهم ممن عرفوا بالرومان�شيين 

الذين اأزعم اأنهم تاأثروا ب�شعراء العربية في هذا الفن وقلدوهم واقتفوا اأثرهم. وقد 

اأثبت هذه الحقيقة نقاد غربيون معتدلون اأ�شاروا اإلى تاأثر ميلتون ودانتي وجوتة 

و�شك�شبير ب�شعر الم�شارقة والمغاربة العرب و�شجلوا هذا في كتابهم المن�شور في 

الخم�شينات  في  م�شر  في  الغربي  الفكر  من  المترجمة  كتاب«  »الاألف  مجموعة 
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 في العالم« في مجلداته 
)56(

في المو�شوعة النقدية ال�شهيرة بعنوان »عباقرة الاأدب

الدين  عز  عن  القرى  اأم  جامعة  في  ماج�شتير  ر�شالة  على  اأ�شرفت  وقد  الثلاثة. 

 في مخطوطته 
بن غانم المقد�شي ال�شاعر الذي ا�شتنطق الطير والطبيعة �شعراً)57(

العجيبة: »كتاب ك�شف الاأ�شرار في الحكم المودعة في الطيور والاأزهار«. ولعل 

في عبارات هذا الموؤلف ما لا يرد عليه باأن �شاعرنا القر�شي لي�س محاكياً ولا مقلداً 

الوجدانيين  ال�شعراء  من  القر�شي  �شاعرنا  باأن  ليثبت  بل  فح�شب  للرومان�شيين 

مع  القر�شي  �شاعرنا  بانتماء  القط  عبدالقادر  الدكتور  الكبير  ناقدنا  اأقر  الذين 

بين  من  ال�شعر  في  الوجداني  الاتجاه  ليمثلا  الق�شيبي  غازي  الدكتور  ال�شاعر 

مجموعة كبيرة من ال�شعراء في المملكة العربية ال�شعودية وهذا الاعتراف يتمثل 

.
)58(

في قول الكاتب باأن القر�شي يخلع عليها وجدانه وفكره وروؤاه«

واأنا اأزعم اأن موؤلف هذا الكتاب »اأدباء �شعوديون« قد وقع في خطاأ كبير 

في اتهام القر�شي وت�شخي�شه »ما وراء الطبيعة« وهذا اإ�شراف في القول وخطاأ 

ج�شيم اإذ لم يكن القر�شي ممن خا�س في البحث مثل الفلا�شفة في الحديث عما 

فيما لا طائل  الذين بحثوا  الفلا�شفة  الميتافيزيقيين  فيما عرف عن  الطبيعة  وراء 

لهم ولا قدرة لعقولهم في البحث فيما وراء الطبيعة والكون.

ذلك  يقول  اأن  ف�شيلة،  الحق  اإلى  والرجوع  القول،  في  ال�شواب  ولعل 

الكاتب عن القر�شي باأن م�شاهد الطبيعة )عنده( ت�شخ�س هموم ال�شاعر وع�شقه 

واغترابه وفل�شفته في الكون والاإن�شان والحياة الطبيعية، اإذ اإن ال�شاعر هذا �شاعر 

ال�شعراء  منهج  والكون وهو  الاإن�شان والحياة  يعبر عن  اأن  الاأول  اإ�شلامي همه 

الاإ�شلاميين منذ اأن وجدوا ولم يكن مهموماً بالحديث عما وراء الطبيعة والغيب، 

فالغيب لا يعرفه اإلا الله قال تعالى {قل ل يعلم �لغيب �إل �لله...} ور�شولنا الكريم 

�شلوات ربي و�شلامه عليه عندما �شاأله جبريل عليه ال�شلام عن ال�شاعة قال عليه 

ال�شلاة وال�شلام: »ما الم�شوؤول عنها باأعلم من ال�شائل«.

من  حدثت  قد  القول  في  التجاوزات  اأو  ال�شطحات  هذه  كانت  واإذا 
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الكتاب )�شعراء �شعوديون( فلي�س ذلك م�شتغرباً من مثله ولكن  موؤلف لذلك 

ذلك(  على  )والحمد لله  واحدة  ولمرة  �شغيرة  اإ�شارة  ت�شدر  اأن  الغريب  ال�شيء 

طبانة  بدوي  د.  اأ.  األا وهو  الحا�شر  العرب في ع�شرنا  النقاد  قمم  من  قمة  من 

في درا�شته النقدية الرائعة لديوان ال�شاعر القر�شي: »النغم الاأزرق« المهُدى اإليه 

1969م. وقد بداأ الدكتور  قِبَل �شاعرنا في موؤتمر الاأدباء العرب ببغداد عام  من 

طبانة باإبداء راأيه في �شاعرية القر�شي ذلك اأنه اأ�شدر عدداً من الدواوين »فيها 

واأ�شار هذا الناقد اإلى اأن كثرة دواوين القر�شي 
 
ثمرات �شاعريته الخ�شبة الدفاقة«

لها دلالات متعددة اأولها »عناية القر�شي بفنه ال�شعري الذي تمر�س به وبلغ فيه 

�شاأواً بعيداً من الاإجادة والاإتقان«. وثانيها »رجوع هذا الجن�س العربي وهيامه 

بفن ال�شعر وات�شال العناية به منذ ع�شور البداوة الاأولى حتى هذا الزمان الزاخر 

لي�شت عملًا  بعامة  الفنون  و�شائر  ال�شعر  �شناعة  »اأن  وثالثها  الح�شارة«،  باآثار 

من اأعمال اللهو وتزجية اأوقات الفراغ.. ولكنها الفطرة التي فطر عليها ذوو 

.
)59(

المواهب واأرباب الفنون«

وقد اأو�شح هذا الناقد لنا كيف ينظر اإلى هذا الديوان: »النغم الاأزرق« 

ويقول: »اإنه �شورة لحياة ال�شباب التي كان يحياها ال�شاعر في تلك المرحلة اأو 

فيه  �شنة( وقد �شدق  ب�شت وع�شرين  بغداد  لل�شاعر في  قبل ملاقاته  )اأي  قبلها 

التعبير عن حياته العاطفية وت�شوير �شيء من تجاربه الذاتية، وكذلك يمكن القول 

باأن »الرومان�شية تتج�شد بخ�شائ�شها في تلك المجموعة من ال�شعر الغنائي الذي 

.
)60(

لم ي�شتوح ال�شاعر فيه غير عواطفه واأحلامه«

ومن غريب ال�شدف اأن لا نجد في هذا الدر�س النقدي ل�شعر القر�شي اإلا 

مرة واحدة تذكر فيها الرومان�شية ولعل ذلك مما يوؤكد راأينا في هذا الناقد غير 

ملياً عند  اإ�شدار الحكم ووقفنا  نتريث في  اأخذنا  واإذا  القر�شي.  المتحامل على 

اإلخ كاأنه  باأن الرومان�شية..«  الناقد في عبارته »وكذلك يمكن القول  قول هذا 
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يريد اأن يقول وكذلك يحتمل اأن يقال باأن الرومان�شية وكاأنه لا يرى للرومان�شية 

اأي تاأثير على �شعر القر�شي اأو اأن القر�شي لي�س �شاعراً رومان�شياً كما لم ي�شرح 

ال�شاعر القر�شي نف�شه عن انتمائه وولعه بالرومان�شية والرومان�شيين.

اإن�شاف  فيها  متزنة  نقدية  اأحكام  من  الكبير  الناقد  هذا  قدم  ما  ولعل 

ب�شيطة  اإ�شارة  وقع في  مما  له  ي�شفع  لمما  القر�شي  المكي  الاإ�شلامي  ال�شاعر  لهذا 

للرومان�شية التي يبراأ منها �شاعرنا.

فلقد قال عنه: »وكان القر�شي قبل ذلك واحداً من المجيدين في ال�شعر 

الع�شري الملتزم بنظام الاأوزان والقوافي واأق�شد بال�شعر الع�شري ال�شعر الذي ينبع 

من ذات ال�شاعر ويعرب فيه عن اأحا�شي�شه هو وعن انفعاله بتجاربه ال�شعورية 

اأو تعمل في  التكلف  باأثر  التي لا تح�س فيها  ال�شل�شة ال�شافية  ويعبر بلغة الع�شر 

الحجازية  البيئة  �شعر  به  يتميز  مما  عذباً  �شافياً  نغماً  فيها  تقراأ  ولكنك  ال�شياغة 

من زمن قديم و�شعر الغزليين منهم بالرقة وال�شلا�شة مع ح�شن الر�شف وجودة 

.
)61(

ال�شبك و�شفاء المو�شيقى«

فقد  الحر  لل�شعر  قبوله  عدم  من  الرغم  على  نزيه  حكم  هذا  وللناقد 

راأى للقر�شي »اإجادات في هذا النهج الجديد. وفي هذا الديوان الذي نخ�شه 

بالحديث بالذات ق�شائد حرة نعدها من النماذج الجيدة التي تختار من ال�شعر 

.
)62(

الجديد..«

ويقول في مو�شع اآخر من الدرا�شة النقدية لهذا الديوان: »واأكثر ق�شائده 

اأولئك  اأ�شعار  عن  �شيئاً  يقل  اأراه  لا  الذي  الممتاز  الجيد  الطراز  هذا  من  الحرة 

اأو  اأرى فيه �شيئاً من الاإ�شفاف  النا�س في زماننا، ولا  الذين يذكرهم  المجددين 

.
)63(

الابتذال الذي يقع فيه كثير من �شعرائهم«

با�شم ديوانه من  الم�شماة  الاأزرق«  اإنه راأى ق�شيدته »النغم  بل  فح�شب 

:
)64(

اأوليات �شعره على الاإطلاق واأولها
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تــقــلــقــي ل  كـــالـــظـــن،  ــــي  ــــترب �ق

ــة �لمــ�ــصرق ــع ــل ــا مـــن ط ــاحــن ــب ــ�ــص م

ـــا ـــن ـــامُ ومـــــن عـــطـــايـــا �لـــفـــجـــر �أي

ــي ــق ــب ــزئ ـــاتِ �لحـــلـــم �ل ـــم ـــن ـــي وه

ــــردت غ �إذ�  ـــافـــير  ـــعـــ�ـــص وكـــال

زَقْـــزِقـــي ــا  ــه مــن �ــصــكــرة في رو�ــص

ـــي ـــتِ ـــا و�حَ وعـــرّ�ـــصـــي كــالــزهــر ي

�ل�صيق ــى  ــن ــح ــن �لم في  فــخــيــمــتــي 

اتجاه  لاأي  والمحاكاة  التقليد  تهمة  من  الكبير  �شاعرنا  الناقد  هذا  وينزه 

حديث بل يعتبره �شاعراً موهوباً ويختم حكمه هذا وراأيه النقدي لديوان هذا 

ال�شاعر فيقول ما ن�شه: »وفي كل ما نقراأ للقر�شي نرى اأمامنا �شاعراً موهوباً، 

مرهف الح�س م�شبوب العاطفة يعبر عن اأ�شدق الم�شاعر، باللفظ الاأنيق والبيان 

.
)65(

الم�شرق الذي يدل على �شفاء النف�س و�شلامة الطبع«

اأن  حتى  اأو  نناق�س  اأن  لنا  جاز  اإذا  فاإنه  عبد�لجبار:  عبد�لله  �لناقد  عن  اأما 

فعل  مثلما  »الاأبلّويين«  عداد  في  مرة  القر�شي  �شاعرنا  �شنّف  من  مع  نختلف 

، مرة اأخرى في عداد الرومانتيكيين وهم 
)66(

الدكتور محمد عبدالمنعم خفاجي

كُثُر، فقد اآن الاأوان اأن نناق�س بع�س اآراء اأ�شتاذنا الناقد الكبير عبدالله عبدالجبار 

التي وردت في محا�شراته التي األقاها على طلاب ق�شم الدرا�شات الاأدبية واللغوية 

بمعهد الدرا�شات العربية العالمية بجامعة الدول العربية فيما عرف بعد ذلك في 

كتابه: التيارات الاأدبية الحديثة في قلب الجزيرة العربية )المن�شور �شنة 1959م(. 

ذرعاً  نفو�شهم  ت�شيق  عادة  الرومانتيكيين:  اأن  المكي  الناقد  هذا  اآراء  وملخ�س 

في  الن�شوة  وي�شت�شعرون  بالطبيعة  فيلوذون  حولهم  المجتمع  به  ي�شطرب  بما 

اأح�شانها »و�شوؤالنا هو هل هذا من الجديد على حياة ال�شعراء العرب في ع�شرنا 
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اأن هذا تيار قديم وهيام قديم بالطبيعة. والطبيعة وال�شحراء كانت  اأو  الحا�شر؟ 

�شاعر  تمنى  والتي  ال�شحر  جاذبية  فيها  التي  الدائمة  اإقامتهم  مواطن  ومازالت 

مع  الدائمة  اإقامته  موطن  ال�شحراء   
)67(

تكون اأن  »بيرون«  الاأوروبي  الطبيعة 

.
)68(

نف�س واحدة ت�شيطر بجمالها عليه«

في  اإليه  ذهب  ما  الله  حفظه  النقاد  �شيخ  على  الرد  في  يكفينا  مما  ولعل 

الرومانتيكي  المذهب  اأ�شحاب  قبل  من  بالطبيعة  الهيام  اأن  اإلى  هذه  محا�شرته 

هو ملاذهم لكنه يعترف باأنه »على الرغم من اأن هذه ظاهرة عامة في الاأدب 

ونحن  منها«  الرومانتيكيون  اأكثر  فقد  والاأمم،  الع�شر  مختلف  في   
)69(

العاطفي

باأن هذه ظاهرة  يعنينا  اأكثر مما  بالطبيعة  الوله  الرومانتيكيين من  اإكثار  يهمنا  لا 

هذا  في  وبرزوا  �شبقوا  قد  و�شعراوؤه  العربي  واأدبنا  العاطفي،  الاأدب  في  عامة 

الم�شمار. 

اأن  اإلى  عبدالجبار  عبدالله  الاأ�شتاذ  الكبير  ناقدنا  اإليه  ذهب  ما  اأما 

هذه  اإن  فنقول  �شيء«  كل  في  الحزن  ي�شت�شعر  م�شاعره  لرقة  »الرومانتيكي 

ظاهرة عامة كذلك عند ال�شعراء من قديم الزمان ولي�س ظاهرة حديثة ابتكرها 

واأبي  والبحتري  الرومي  ابن  منذ  العربية  �شعراء  اأن  نن�شى  ولا  الرومانتيكيون. 

الظاهرة الحزينة و�شبغت  اأخذوا ن�شيباً وافراً في هذه  العلاء ب�شكل خا�س قد 

اأ�شعارهم.

الرومانتيكيين  �شمات  من  اأن  اإلى  الكبير  الناقد  هذا  اإليه  ذهب  ما  اأما 

»اللجوء  منها  ال�شعر، وهي كثيرة،  تدل على مدر�شتهم في  التي  وخ�شائ�شهم 

اإذ  لعلها  يحت�شيها  الخمر  اإلى  لجاأ  من  »ومنهم  ن�شه:  ما  يقول   
)70(

الخمر« اإلى 

واأدران  غ�ش�س  من  بها  مما  فت�شفيها  نف�شه  هموم  كذلك  ت�شرب  عقله  ت�شرب 

واأرزاء« واأ�شتغفر الله لي وله وللم�شلمين من كل ذنب فاإذا كانت الخمر ملاذاً 

للرومانتيكيين الغربيين فاإنهم ا�شتحلوها وهم كفار ولي�س بعد الكفر ذنب. اأما 

�شعراوؤنا العرب والم�شلمون الذين جاء ذكر الخمر في �شعرهم ابتداء من ح�شان 
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بن ثابت �شاعر النبي الكريم �شيدنا محمد �شلى الله عليه و�شلم فاإن ذلك مما يعد 

مجاراة لل�شعراء ولي�س حقيقة ت�شجل عليهم. واإن من الاأمثلة الكثيرة التي ذكرها 

�شيخنا عبدالله مثال لل�شاعر اإبراهيم ها�شم فلالي الذي كان من دواوينه »�شبابة 

الكاأ�س« فنقول اإن الفلالي رحمه الله يرد رداً �شريحاً باأنه ما عقر الخمر ويق�شم 

على ذلك ببيته هذا:

ويكفينا كذلك اعتراف هذا الناقد في رده على �شوؤاله الذي �شاأله: »فماذا 

 التي 
)72(

�شرب اإذن اإذا لم تلم�س �شفتُه الخمر والكاأ�س؟ لقد �شرب خمر جراحه

جعل كوؤو�شها من �شعره وبيانه:

ولعل مما ذهب اإليه الاأ�شتاذ عبدالله عبدالجبار في كتابه من ت�شجيل ملمح 

من ملامح الرومانتيكيين و�شفاتهم »اأنهم طبعوا على الانطواء« وتحت عنوان: 

الغربة الروحية اأخذ يبين هذا الناقد اأن »من طبع الرومانتيكي الانطواء ويدفعه 

والا�شتغراق في  النا�س  اعتزال  اإلى  الحياة  وقيود  المجتمع  بظلم  المرهف  �شعوره 

التفكير في حدود الذات، وهو ين�شد مثالًا خا�شاً لا يتحقق، فتت�شع الهوة بينه 

وبين الواقع.. ويزداد اإح�شا�شه بالغربة الروحية ويظل في �شراع مرير بين م�شاعره 

.
)73(

الخا�شة وبين محيطه الذي يعي�س فيه، ولا يهداأ اإلا اإذا ركن اإلى نف�شه«

ليعرف  اأولًا  يحرر  اأن  الروحية« لابد  »الغربة  م�شطلح  اأن  نظري  وفي 

ما يُق�شد بالغربة الروحية؟ فاإذا كان معناه خلو قلوبهم من تاأثير الدين، فذلك 

الكلا�شيكيين  على  انقلبوا  الذين  الاأوروبيين  للرومانتيكيين  بالن�شبة  �شحيح 

واأحدثوا  كلا�شيكي،  يوناني  �شيء  وكل  اليونانية  الاآلهة  يقد�شون  كانوا  الذين 

الطبيعة  يقد�شون  اأخذوا  ولكنهم  اليونان  اآلهة  تقدي�س  اأنكروا  اإذ  ثورة جديدة 

اأن  بيد  الدين والاإيمان.  قلوبهم كانت خاوية من  اآلهة لهم، ولكن  ويتخذونها 

)71(
و�لكا�صا �لخـــمـــرَ  �ــصــفــاهِــي 

�لـــــدنـــــان في  ــــوهــــا  ــــق عــــت

ـــاني ـــي وكــــــوؤو�ــــــصــــــي مــــــن ب

ر�ــــصــــفــــت مــــــــا  و�لله  ول 

ـــد�م ـــن م ــس كـــاأ�ـــصـــي م ــ� ــي ل

ــي ــر�ح ج ـــن  م خـــمـــري  �إن 
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اأولا يمكن اأن نقول اإن القر�شي كغيره من الم�شلمين يعي�شون في هذه الدنيا 

اأن  يحثنا على  عليه  ربي و�شلامه  الكريم �شلوات  النبي  توجيه  غرباء وقد جاء 

نعي�س هذه الغربة: »كن في الدنيا كاأنك غريب اأو عابر �شبيل«.

�شعر  على  ون�شقها  الرومان�شية  اإل�شاق  على  ي�شر  الكبير  ناقدنا  لكن 

بمثل  ولو  لنا  ي�شرب  اأن  دون  الرومان�شيين  كغربة  غربته  ليجعل  حتى  القر�شي 

واحد. هذا من ناحية ومن ناحية اأخرى يجعل ن�شق غربته الرومان�شية كغربة 

اإبراهيم ناجي.

لنحللها ونتحاور حولها يقول: »وغربة روح  اأن ننظر في عبارته  ولنا 

ت�شبه غربة اإح�شا�شه، ولقد �شاق بكل �شيء حتى �شاق باأنفا�شه ذاتها. وفي ن�شق 

 :
)75(

رومان�شي )؟!( عالٍ ي�شبه ن�شق اإبراهيم ناجي )ولم نر هذا الن�شق( يقول

بالن�شبة  �شيئاً  تعني  المفهوم من م�شطلحها هذا لا  بهذا  الروحية«  »الغربة  هذه 

ل�شاعرنا القر�شي الاإ�شلامي، فلم تكن نف�شه خاوية من ال�شعور بالدين والاإيمان 

بل العك�س �شحيح هو اأن نف�شه كانت عامرة بالاإيمان.

وفي ظننا اأن الاأ�شتاذ عبدالله عبدالجبار قد اأخطاأ في اإ�شقاط هذا الم�شطلح 

على �شاعرنا القر�شي الاإ�شلامي، فقد ذهب هذا الناقد اإلى القول باأن »القر�شي 

يرى اأنه �شريع الهموم غريب في �شجة الحياة«:

ــزمــان ــس في �ــصــحــارى �ل ــر� خــافــت �لج

)74(
�لجنان ــــي  د�م ــوم  ــم ــه �ل �ــصريــع 

ــب ــري غ �لحــــيــــاة  ــة  ــج ــص � في  ــــــا  �أن

�لــطــرف مرتع�س  ــال  ــي �لخ م�صتطار 

ـــــة �إحـــ�ـــصـــا�ـــصـــي ـــــرب ــــة غ ــــب ــــري غ

ـــقـــت بـــاأنـــفـــا�ـــصـــي ـــد �ـــص ـــق ـــى ل ـــت ح

�ــــــصرود مــــــن  ــــي  ــــق خــــاف في  ــــهــــا  ل

ـــود ـــع ــــى ت ــــت ــــــهــــــد�أ �آلمـــــــــــي ح ت

غــــربــــة روحـــــــي بــــهــــذ� �لــــــورى

ــوي ــت ـــاي ومـــــا تح ـــي ـــدن �ـــصـــقـــت ب

خــافــقــي في  �لآلم  �أحـــبـــ�ـــس  ـــم  ك

ــس �أفــــعــــى فــمــا ــ� ــه ــس فـــيـــه ن ــ� ــه ــن ت
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الرومان�شية  �شاعرنا  غربة  حقيقة  عن  باليقين  ال�شك  يقطع  مما  ولعل 

لنا  في�شف  الحال  واقع  عن  ليحدثنا  ال�شعرية  تجربته  اإلى  نعود  اأن  هو  المزعومة 

�شعره فيقول عنه: »هو الاإن�شان باآفاقه البعيدة ونظراته المتباينة وروؤاه واأحلامه، 

وفكره وب�شيرته ومعطياته باأوفى �شمولها واأبعد اآمادها واأ�شمى ميولها وغاياتها 

متاهات  في  يوغل  وهو  جداً  الكبير  ال�شاعر  اإن  وغرائزها..  نزعاتها  اأحط  اأو 

النف�س ويجوب دروبها ومنعرجاتها، ويك�شف ما غم�س من اأ�شرارها ومتاهاتها 

ويعبر عن �شتى حوافزها وخلجاتها.. اإنني في الحقيقة اإن�شان يعبر بلغة ال�شعر.. 

اأنني �شاعر اأحيا - ما  اأتيح لي هموم النف�س الب�شرية، كما  اأعي�س ما  اإنني �شاعر 

ا�شتطعت - هموم قومي في هذا العالم المتناق�س الم�شطرب، المغلف بال�شباب، 

الا�شتعمار  �شيطرة  والواقع تحت  والنفاق والجريمة،  الذل  كابو�س  الرازح تحت 

الهموم  لهذه  نب�س  وفيه  اإلا  دواويني  من  ديوان  من  وما  والا�شتبداد  والظلم 

 - ال�شاعر  واأخ�س   - فيها  الاإن�شان  اأن  الحياة  اإلى  ونظرتي  المتفاقمة..  القومية 

ينفلت من  اأن  يحاول  �شباك �شيد كبير، وهو  الذي وقع في  المرفرف  كالطائر 

له بالمر�شاد يمهله فترة - قد تطول  ال�شباك فلا ي�شتطيع ومع هذا فال�شياد  هذا 

وقد تق�شر - ثم ينق�س عليه، وتكون النهاية المحتومة.. النهاية هي الموت.. من 

فيها  الاآراء والرغبات، وا�شطربت  فيها  ا�شطرعت  الدنيا مهما  فاإن حياتنا  ثم 

المناهج وا�شطرمت الاأ�شواق، ما هي في حقيقتها اإلا ماأ�شاة، وقدرنا فيها المعاناة 

المت�شمة بال�شراع الخالد الاأولي حيث يجد المرء ذاته مرغمة على احتمال ما لا 

، فالقر�شي بريء من الغربة الرومان�شية الغريبة 
)76(

يحتمل واإ�شاغة ما لا يطاق«

الناقد عبدالله عبدالجبار في �شفحات  اأ�شتاذنا  عبارات  اأتاأمل  ال�شدد  وفي هذا 

كتابه القيم فهو ينادي بهذه العبارات: »ليكن الاأديب العربي فينا عربياً وطنياً 

. واأقول كلمة 
)77(

اأولًا وقبل كل �شيء ثم ليعتنق بعد ذلك ما �شاء من مذاهب«

واحدة لعلها تكون مف�شرة لقوله »ما �شاء من اتجاهات قد تكن وطنية وجدانية 

وليكن فيها الاتجاه الاإ�شلامي الذي نراه عند �شاعرنا القر�شي رحمه الله، واأذكر 

اأن   22 �س  الحجاز«  من  »�شاعر  كتابه  في  الجدع  اأخي  كلمة  ال�شدد  هذا  في 
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�شاعرنا قراأ )وقد قال ذلك في تجربته( لمختلف المذاهب الغربية ولم تقت�شر ثقافته 

ال�شعراء  من  كثير  فعل  كما  واحد  �شاعر  اأو  واحد  اتجاه  اأو  واحد  على مذهب 

.
)78(

العرب الذين جعلوا قبلتهم في الفن دار الغرب«

و�شع  في  عبدالجبار  عبدالله  اأ�شتاذنا  مع  اأختلف  فاإنني  هذا  اأجل  ومن 

�شاعرنا الاإ�شلامي ح�شن القر�شي �شمن التيار الرومان�شي، لاأنه لم يقم اأي دليل 

على انتمائه وانت�شابه للرومان�شيين وهنا اأتفق مع الدكتور عبدالعزيز الد�شوقي في 

اختلافه مع الاأ�شتاذ عبدالله عبدالجبار في م�شاألة الرومان�شية التي األ�شقها ب�شاعرنا 

القر�شي المكي ويرد عليه بقوله: »فاأنا اأتفق معه في اأن ح�شن عبدالله القر�شي �شاعر 

وجداني ولكنني اأختلف معه في اأ�شباب هذا الاتجاه. فلا اأظن اأن ظهور جماعة 

اأبولو في م�شر، اأو الانطواء والقلق الذي يغ�شى نفو�س ال�شباب يمكن اأن تكون 

وحدها عاملًا لجعل بع�س ال�شعراء رومان�شيين اأو وجدانيين. واأظن اأن ظروف 

النف�شية  والعقبات  الكبيرة  واأحلامه  وطموحه  النف�شي  وتكوينه  القر�شي  حياة 

التي �شادفت حياته هي التي كونت مزاجه الوجداني.. ولم يكن في حاجة اإلى 

درا�شة العقاد اأو للزيات لت�شله بالرومان�شية الغربية، فطبيعة نف�شه وظروف حياته 

هي التي جعلت منه ال�شاعر الوجداني، بل لعل ذلك المزاج هو الذي دفعه اإلى 

. واإذا كان لي 
)79(

قراءة مقالات العقاد والزيات وغيرهما عن الرومان�شية الغربية

اأن اأعلق على اأول ر�شالة ماج�شتير ت�شدر عن جامعة القاهرة عن ال�شعر الحديث 

في الحجاز تاأليف �شديقي الاأ�شتاذ عبدالرحيم اأبوبكر قد نوق�شت في جامعتي 

جامعة القاهرة وفي كليتي كلية الاآداب وباإ�شراف اأ�شتاذي في البلاغة والنقد اأ. 

الدكتور ح�شين ن�شار  اأ�شتاذي  1393هـ ومناق�شة  21 رجب  د. محمد عياد في 

ال�شريحي  ل�شعيد  الماج�شتير  ر�شالة  معه  ناق�شت  الذي  اأحمد كمال زكي،  ود. 

عن اأبي تمام باإ�شراف اأ�شتاذه د. لطفي عبدالبديع، فما ع�شاني اأن اأقول عن اأول 

القر�شي  على  حكمه  اإن  اأقول  ولكنني  العلمية  ر�شالته  في  لاأخي  علمي  جهد 

بمحاكاة الاتجاه الرومان�شي العام هو من الاأحكام الخاطئة التي تورط فيها كثير 
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ممن اأتوا بعده، ويبدو اأنه لم يقف عنده ملياً فقد قال عنه »وكان ال�شاعر ح�شن 

فيه  عني  �شعرياً  ديواناً  لها  فاأ�شدر  الملونة  بالب�شمات  معجباً  يبدو  فيما  القر�شي 

العربي  ال�شعر  نغمات  اأكثر  ي�شود  كان  الذي  العام  الرومان�شي  الاتجاه  بمحاكاة 

الحديث )وهذا حكم تعميمي( حينذاك في اأعقاب الحرب العالمية الثانية الديوان 

موزع بين الوجدانيات و�شوانح وخطرات ولكن ق�شائد الجزء الاأول فيه هي 

الغالبة على اتجاه ال�شاعر حيث ان�شرف اإلى ذاته واأ�شجانه في ق�شائد مثل »بعد 

الحرمان« و»عا�شق« و»نجوى �شاعر« و»لحظة« و»اأنا ال�شاعر« و»راحة النف�س« 

.
)80(

و»ظمئت كاأ�شي«

اأحمد الجدع في كتابه:  الباحث الاأ�شتاذ  اأقوال  اأخذنا ننظر في  واإذا ما 

فاإذا  كلامه  في  نف�شه  يناق�س  نجده  الحجاز(  من  )�شاعر  القر�شي  عبدالله  ح�شن 

كان من جهة ينفي عن القر�شي اقت�شار »ثقافته على مذهب واحد اأو اتجاه اأو 

الفن  في  قبلتهم  جعلوا  الذين  العرب  ال�شعراء  من  كثير  فعل  كما  واحد  �شاعر 

خاطئ  راأي  اإلى  ال�شائب  الراأي  هذا  نق�س  اأن  مالبث  فاإنه   ،
)81(

الغرب« دار 

هذه  اأثر  )يتبين(  اأن  »ي�شتطيع  باأنه  ويجزم  الاأول  كلامه  من  فقط  �شطرين  بعد 

وجه  على  الرومان�شي  المذهب  اأثر  ق�شائده  في  نلم�س  عندما  �شعره  في  الثقافة 

اآخر من مذاهب  اأكثر من مذهب  الخ�شو�س، واأثر هذا المذهب بيّن في �شعره 

 .
)82(

ال�شعر الغربي«

الرومان�شي  المذهب  يتبعون  الذين  على  ونقمته  غ�شبه  من  ونعجب 

مذهب  الغربيون  اتبع  »واإذا  التالية:  عباراته  من  ذلك  يبدو  كما  والغربيين 

الرومان�شية اتبعناه، واإذا بدلوه بغيره بدلناه فهم يريدوننا اأن نخلع جلدنا العربي 

ونغير لوننا ال�شرقي ونترك عقيدتنا الاإ�شلامية ون�شبح غريبين في كل �شيء، فهذا 

مذهب لا اأذهب اإليه ولا اأقر من يذهب اإليه، فنحن اأمة ذات ح�شارة عريقة لا 

تقبل اأهلها اأن يكونوا تابعين لاأحد. ونحمد له موقفه هذا في غيرته على اأمته 

الاإ�شلامية ولكننا لا نفهم ت�شنيفه للقر�شي باأن �شعره رومان�شي.
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ويبدو التناق�س في الاأحكام المرتجلة في نظرته »التي تعتبر اإيجابية ب�شاأن 

القر�شي  يقول عن  اإذ  الاأحكام  التردد في  بدلًا من  عليها  اقت�شر  اأنه  لو  القر�شي 

اأ�شا�س ثقافة عربية  ال�شعر على  اإنتاجهم في  بنوا  الذين  ال�شعراء  باأنه: واحد من 

متينة، وا�شتفاد من ثقافات الاأمم م�شيفاً ما ا�شتفاد اإلى ثقافته لتزداد اأ�شالة وت�شتد 

.
)83(

بنياناً«

والعجب العجاب من الاأ�شتاذ الجدع اأنه يعود بعد �شفحات من كتيبه 

هذا اإلى اإطلاق الاأحكام التعميمية والتناق�س في القول فيذهب اإلى القول باأن 

المطبوعة  دواوينه  وفي  رومان�شية..  نزعة  تطغى  ال�شاعر  ق�شائد  من  كثير  »في 

يكتف  ولم   .
)84(

الاتجاه..« هذا  اإلى  عناوينها  ت�شير  التي  الق�شائد  عن  في�شل 

�شاحبنا بهذا التناق�س والتعميم بل و�شل به الاأمر في نهاية مطافه اإلى الوقوف 

يقول:  اإذ  ال�شعر  تف�شير  في  عجيباً  هذياناً  لنا  لينقل  القر�شي  ق�شائد  بع�س  عند 

»ومن �شفات الرومان�شية هذه النغمة الحزينة التي تلف روحهم ال�شاعرة )وهو 

الحزن  هذا  مبعث  اأن  راأيي  لغتهم(، وفي  اأ�شول  الرومان�شيين في  �شعر  يقراأ  لم 

الذي يخيم على اأرواحهم يكمن في الف�شل الذي ي�شحو على المحب بعد اأن 

يتم مناجاته للطبيعة متخيلًا انطلاقه مع محبوبته في �شيرة حب رائع، فاإذا ما انتهى 

الحلم - والحلم لابد له اأن ينتهي - ي�شحو على الواقع فيدرك اأنه عا�س في وهم 

.
)85(

فتلفه �شحابة من الكاآبة والاأ�شى«

ولكنه  فح�شب  الهذيان  من  اللون  هذا  عند  وقف  الكاتب  هذا  وليت 

ذهب اإلى ما هو اأ�شواأ منه ولا ي�شري على �شاعرنا ما قاله من قبل ولا من بعد. 

وهذه الفقرة من كـتابه تدل على انحـدار في الفكر و�شـوء ظـن بال�شـاعر يقول 

هذه  الرومان�شي  ال�شاعر  مار�س  ما  »واإذا   :)35(
 
نف�شها ال�شفحة  في  ن�شه  ما 

التجربة ال�شعودية مرات متتالية وغدت لديه كالاإدمان ينتابه ما ينتاب المدمن اإذا 

�شحا من مفعول الحقنة المخدرة)؟!( اإذ يدخل في جو الكاآبة، والحزن ينعك�س 

على جميع ت�شرفاته، وفي ق�شائد القر�شي لمحات من هذا الاتجاه نجدها في عدد 
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لي�س بالهين من ق�شائده ونعوذ بالله من هذه الظنون فاإن مثل هذا القول لي�س 

من النقد في �شيء اإذ هو تجريح و�شاعرنا بريء مما رمي به من قبل هذا الهذيان 

والاتهام. 

ومن الذين اأ�شقطوا الرومان�شية على �شاعرنا الاإ�شلامي القر�شي بلا تدقيق 

بل  ال�شاعر  �شعر  لجميع  نقدية  درا�شة  وبلا  فكر  واإمعان  روية  وبلا  تحقيق  ولا 

 
)86(

بالاكتفاء بالنظر اإلى اأبيات ثلاثة راأي الباحث د. بكري �شيخ اأمين في ر�شالته

بعنوان: الحركة الاأدبية في المملكة العربية ال�شعودية اأنها تمثل الرومان�شية عند هذا 

ال�شاعر وهذا ن�س راأيه يقول: »واإذا كانت الرومان�شية ت�شتكنه اأعماق القلب، 

فيخاطب  نف�شه  الدرب  على  ي�شير  فالقر�شي  العقل،  �شلطان  اأمام  منه  وترفع 

 :
)87(

قلبه

موؤرخ  يكون  اأن  يوؤمل  الذي  الاأكاديمي  هذا  ن�شائل  اأو  نت�شاءل  ولكننا 

اأيجوز اأن يحكم على جميع �شعر هذا ال�شاعر الاإ�شلامي ح�شن  اأدب اأو ناقداً 

القر�شي باقتطاع ثلاثة اأبيات من ق�شيدة »وح�شة« التي في ديوان ال�شاعر وعدد 

اأبياتها 13 ثلاثة ع�شر بيتاً محكمة مترابطة لا يمكن اأن يكون ما اقتطع منها ي�شتوي 

مع هذا الحكم غير الدقيق على رومان�شية القر�شي الذي لم نره ممثلًا لها بل كان 

�شاعراً اإ�شلامياً وجدانياً في جميع �شعره الذي احتوته دواوينه الثمانية ع�شر. 

ومن الاإ�شقاطات التي نتهم بها موؤلف الحركة الاأدبية في نقداته التعميمية 

ما قاله بجرة قلم: »واإذا كان ال�شعراء الرومان�شيون يغرقون في الت�شاوؤم ويف�شلون 

الموت على الحياة وي�شتعذبون الاآلام«، فح�شن القر�شي ي�شور حياته و�شجونه 

بقوله: »وها هنا مرة اأخرى يقتطع هذا الموؤرخ الاأكاديمي ثلاثة اأبيات يجعله فيها 

:
)88(

رومان�شياً مت�شائماً مف�شلًا الموت على الحياة«

ــب ــي ـــان رق ـــزم ـــال نـــــرت و�أخــــــــرى ف

ـــوب ـــط كـــئـــيـــب عــــرتــــه �أزمــــــــة وخ

ـــوب ـــب ـــص ــــة و� ــــمّ ـــــه ولـــــــــولت ج ل

ــرة زف وحــ�ــصــبُــك  تخفق  ل  فــــوؤ�دي 

ـــوعـــةُ يــائــ�ــس ــا تجــديــك ل ــم ــل ف ــم تح

ـــاة مــزمــزم ـــي تجــلــد فـــاإعـــ�ـــصـــار �لح
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واأنا اأعجب من ت�شرف هذا الباحث المجتزئ لاأبيات ثلاثة من بين ق�شيدة 

وجدانية رائعة ويزداد العجب عندما نرى ترتيبه لهذه الاأبيات المختارة ترتيباً فيه 

تدخل في �شعر ال�شاعر وامتهان لكرامته و�شرعية ق�شيدة »�شجن« القر�شية، فقد 

قفز الباحث بعد البيت الثاني بيتين هما:

غير  الذي  والاجترار  الاعتداء  هذا  لنف�شه  الباحث  هذا  اأباح  فكيف 

البيت الذي  الثمانية بعد  الوطنية وترك بقية الاأبيات  الق�شيدة  من ملامح هذه 

ا�شت�شهد به في غير محله وهو:

اأما كان من الاأمانة اأن ينظر اإلى الاأبيات التي بعدها واأولها:

{ويلٌ  يقراأ  من  مثل  خاطئة  نظرية  ليقيم  الباحث  هذا  فعله  ما  وكاأن 

للم�صلِّين} ولا يقراأ ما ات�شل بها مع فارق التمثيل اإن جاز هذا القول واأ�شتغفر 

الله اإن كان هذا التمثيل خطاأ.

والذي يمكننا ا�شتنتاجه من اأقوال واأحكام هذا الباحث في كتابه: »الحركة 

الاأدبية« اأنها اأقوال متناق�شة وم�شطربة والدليل على ذلك اأنه ي�شتدرك في اأقواله 

اإذ يقول �شراحة: »ولكننا نريد اأن نقول: اإن �شعراء ال�شعودية »ال�شباب« مدر�شة 

واحدة يجمعها اتجاه واحد هو الاتجاه الرومان�شي واإن لم يتبلور اتجاهاً فل�شفياً 

بالتيارات  ال�شعوديين  ال�شعراء  تاأثر  اإن  نقول  اأن  نريد  كما  اإليه،  يدعون  �شعرياً 

المهجريين،  اأدب  واإن  كبيراً،  كان  العربي  العالم  في  ال�شائدة  الحديثة  الاأدبية 

ال�شعراء  اإنتاج  في  وا�شحات  ب�شمات  له  كان  القلمية  الرابطة  اأدب  ولا�شيما 

.
)89(

ال�شباب في المملكة الوليدة« )؟!(

ــال ــب ــين و�ل ــع ــر �ل ــري مـــا كــنــت يـــومـــاً ق

ـــالِ ـــت ـــــدُّ ق ــــس ج ــــاأ� ـــــي ي ــــا بِ بــــــاأن م

ــال ـــل �لــــــودّ خــت ـــالـــغـــدر طـــي دخـــي ب

ـــالي ـــف ـــدي و�إج ـــع ــات يــطــفــئــهــا بُ ــه ــي ه

ـــــــاإذلل ب تمــ�ــصــ�ــس  لم  ــــي  ــــائ وكــــري

ــال ــت ــــــود خ ـــــل �ل ـــدر طــــي دخ ـــغ ـــال ب

بــــــاأهــــــو�ل تــــتــــحــــد�ني  ــــة  ظــــن ل 

و�أغـــلالي �صوقي  في  مثلي  كنت  ــو  ل

علمو� ومــا  �صمتي  في  �لــنــا�ــس  تحــير 

ي�صاومني ــلّ  خ ل  �نــتــحــاري  ـــوى  �أه

ــرق ــوم في حُ ــي ـــو�ك �ل ــن ه و�أنــنــي م

يــهــزمــنــي لـــلـــوجـــد  ــر  ــط ــص ــ� لم �إني 

ي�صاومني خــل  ل  �نــتــحــاري  ـــوى  �أه

و�ــصــنــاً بــهــجــة  نف�صي  ـــلاأ  تم �أهـــــو�ك 
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فهذا الحكم التعميمي الم�شطرب يجعلنا ن�شاأل هل كان جميع ال�شعراء 

ال�شباب يمثلون مدر�شة واحدة يجمعهم اتجاه واحد رومان�شي؟! وكيف يطلق 

عليه اتجاه رومان�شي وهو لم يتبلور اتجاهاً فل�شفياً �شعرياً؟! اأ�شئلة كثيرة تحير في 

مثل هذه الاأحكام العامة.

النقد  في  المرتجلة  الطريقة  هذه  على  محافظاً  اإلا  الباحث  هذا  نرى  ولا 

كتابه  من  الثالث  الف�شل  في  تحدث  حينما  عينه  هو  فهو  الاأحكام.  واإ�شدار 

غريبة  بطريقة  نراه  ال�شعودي.  ال�شعر  في  الفنية  ال�شورة  عن  الاأدبية«  »الحركة 

الق�شيدة  في  ال�شورة  عن  تحدث  ال�شعراء  هوؤلاء  عند  ال�شورة  م�شخ  يحاول 

ال�شعرية عند من �شماهم »بالتقليديين« وجرّدهم من كل �شيء وبقي ال�شاعر في 

.
)90(

نظره »يدور في فلك �شواه وغابت �شخ�شيته في غمار اأ�شاليب الاآخرين«

ومن التجني الذي نراه في اأحكام هذا الباحث ما ذهب اإليه حتى عند 

تختفي  اآخر  فريقاً  هناك  اأن  »كما  عنهم:  بقوله  �شماهم  الذين  التقليديين  غير 

تذوب في  اأو  ق�شائدهم  اأبيات  بيئاتهم في  �شور  تختفي  ثم  ومن  �شخ�شياتهم 

التاأثرات التي غرقوا بها. ولا نغالي اإذا قلنا: اإن كثيراً من ال�شعر ال�شعودي يبدو 

كاأنه ل�شاعر م�شري اأو �شوري اأو لبناني، وما ذلك اإلا من �شدة التقم�س والتاأثر 

.
)91(

والذوبان«

القر�شي  الكبير  �شاعرنا  عن  به  �شرب  مما  التجني  هذا  على  اأدل  ولي�س 

يقول:  الله  رحمه  ري�شة  اأبو  عمر  ال�شاعر  �شعر  من  �شورة  �شعره  باأن  باتهامه 

في  بق�شيدة  ونقرنها  معين  مو�شوع  في  عربي  ل�شاعر  ق�شيدة  ناأخذ  »وحين 

المو�شوع نف�شه ل�شاعر �شعودي نجد �شلة ن�شب وقربى بين الق�شيدتين ولا�شيما 

اإذا كان كل من ال�شاعرين من مدر�شة واحدة. هذا عمر اأبو ري�شة يخاطب فتاته 

فيقول: 
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ونح�س اأن روح ال�شاعر انتقلت اإلى القر�شي في ق�شيدته:

بالتقليد والمحاكاة ل�شاعر كبير  اأبياته  تتهم  اأن  الظلم حقاً ل�شاعرنا  ومن 

مثله فكلاهما متفرد في الاإبداع والق�شيدتان في روحهما مختلفتين.

ولعل �شيئاً من العدل يعترف به هذا الباحث في نهاية ف�شله الثالث في 

كتابه الحركة الاأدبية ليقول لنا: »اإن ال�شاعر ال�شعودي لم يجمد على اقتبا�س �شور 

القدماء اأو ر�شم �شورة البيئة، ولم يكتف بر�شم المحدثين من زملائه العرب، بل 

كان يمزج القديم بالحديث وي�شيف اإليها األواناً محلية منا�شبة فنجح اإلى حد مقبول 

)هكذا؟!( وكان يحلق تارة ويبدع، واأخرى يقلد ويلتم�س قب�شات من الاأجداد 

يبقى في م�شتوى  اأن  الغالب -  ي�شتطع - في  فهو من بين مد وجزر، لكنه لم 

.
)93(

واحد من التقليد والاإبداع في ق�شيدة واحدة

وفي نظرنا اأن القر�شي �شاعر ذو اتجاه اإ�شلامي وا�شح في جميع �شعره لاأن 

ما ذهب اإليه الدكتور �شلاح عد�س عن �شعر القر�شي باأنه »جاء تعبيراً عن الماأ�شاة 

، لزم 
)94(

باأبعادها الثلاثة البعد الذاتي والبعد القومي والبعد الفل�شفي الاإن�شاني«

علينا ت�شحيح هذا القول الغام�س. واأح�شب اأن ت�شحيحه يكمن في القول باأن 

�شاعرنا يمثل الاتجاه الاإ�شلامي في ال�شعر في المملكة العربية ال�شعودية. واإذا كان 

الدكتور عبدالله الحامد يفرق ما بين ال�شعر الديني والاتجاه الاإ�شلامي على اأ�شا�س 

اأن الاأول يخت�س بالدين عبادة وزهداً وابتهالًا ومديحاً للنبي �شلى الله عليه و�شلم. 

ــا ــيّ ــعَ ــمَ ــصْ ــ� م في  �لـــنـّــعـــاة  وجـــهـــ�ـــس 

ـا ــهِــيّـَ �ــصَ ــــان  ــــزم �ل فــــم  في  ــــر�ً  ــــوث ك

ــاب لحـــنـــاً �ــصــجــيـّـا ــب ــص ــ� مِـــنـــه عـــتـــار �ل

ــعــطــر �لأمـــــاني ـــري ب ـــاط و�غـــمـــري خ

ـــالمـــعـــاني ــــــرة ب ـــحـــر ث ـــ�ـــص عـــــذبـــــةَ �ل

)92(
فينانِ ـــصٍر  ـــا� ح ــــر  ــــاري �أغ ـــس  �

ــتِ ــي �لم ــة  ــصرج ــ� ـــــاإن ح ف تـُــغـــنِّـــي  ل 

ـــت ـــان ــــي وك ــــات ــــري ــــين ذك ــــنّ ــــغ �أت

ـــــاني ـــــين �لأم ــي عــلــى �أن ــن ــي ــع ــم ــص �أ�

ــي فــقــد جــهــلــتُ مــكــاني ــن ــي ــظ ــق �أي

نجوى �لنف�س  م�صامع  في  و��صكبي 

�لـــرو مــ�ــصــمــع  ـــــق في  �أري ـــي  ـــن وذري
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)مع اأننا نخالفه في ذلك وياأتي ردنا عليه في مو�شع لاحق باإذن الله( بينما يعم 

الاتجاه الاإ�شلامي اأنماط �شعر الدين والاجتماع وال�شيا�شة والوجدان و�شعر التاأمل 

، ونحن نوافقه على ذلك ونعتبر قوله هذا ت�شحيحاً لكثير من 
)95(

mالو�شف
المفاهيم الخاطئة التي اأ�شقطت على �شعر القر�شي من مثل ما اتهم به بالرومان�شية 

والقومية وغيرهما لاأننا راأينا د. الحامد يو�شع من دائرة الاتجاه الاإ�شلامي ويجعل 

ال�شعر ال�شيا�شي والحما�شي )القومي( يمثلان هذا الاتجاه. وين�س على اأن »ال�شعر 

، لكننا نعجب منه 
)96(

ال�شيا�شي والحما�شي ذو الاتجاه الاإ�شلامي كثير في البلاد«

اأنه لم يجعل القر�شي �شمن مجموعة ال�شعراء الذين اأ�شار اإليهم الذين كانوا يمثلون 

هذ الاتجاه وهم ال�شاعر اأحمد محمد جمال وزاهر الاألمعي واأحمد قنديل واإبراهيم 

جدع وفوؤاد �شاكر والم�شلم وعبدال�شلام حافظ وزين العابدين وماجد الح�شيني 

على  ين�س  لم  )لكنه  وغيرهم   
)97(

الق�شيبي وغازي  والفلالي  عرب  وح�شين 

القر�شي اأبداً(. وهو واإن لم يفعل ذلك فاإنه حفزني اإلى اأن اأجعل القر�شي �شاحب 

الاتجاه الاإ�شلامي الحق اإذ اإنه يرى اأن ال�شعر الاجتماعي و�شعر الذات والوجدان 

 وهو كثير في البلاد، فاأنا اأزعم اأن ال�شاعر القر�شي 
)98(

مما يمثل الاتجاه الاإ�شلامي

هو �شاحب الاتجاه الاإ�شلامي في ال�شعر وقد ر�شحه الدكتور طه ح�شين من قبل 

واأنا اأوؤكد ذلك اإذ اإن ال�شعر ذا الاتجاه الاإ�شلامي على حد تعبير الدكتور عبدالله 

الحامد هو الذي يناق�س اأمور الم�شلمين دون مزجها بالعادات والتقاليد، ويدعو 

. وال�شاعر ذو الاتجاه الاإ�شلامي هو 
)99(

الم�شلمين اإلى راأب الخلافات ال�شيا�شية

 
)100(

المو�شوعات بل�شانه وقلمه. ومن  ليجاهد  المنا�شبة  اإطار  من  ينطلق  الذي 

التي يركز عليها �شعر الاتجاه الاإ�شلامي دعوة الم�شلمين اإلى التاآخي والت�شامن.. 

في  وكذلك  فيه..   
)101(

قليل المجون  �شعر  اأن  الاإ�شلامي  الاتجاه  قوة  اأثر  ومن 

اللقاء  عن  يتحدث  الذي  والفاجر  ال�شريح  الغزل  �شعر  يقل  الاإ�شلامي  الاتجاه 

يبدو  الاإ�شلامي  الاتجاه  الن�شوة.. وكذلك في  على  ويحث  باللذة   
)102(

ويهيم

 المتكرر عن مرارة التجربةفي الحب المحرم.. ومن ظواهر الاتجاه 
)103(

الحديث
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الاإ�شلامي وجود �شعر الوجدوالظماأ والاألم.. وفي الاتجاه الاإ�شلامي يندر �شعر 

الخمرة، و�شمة اأخرى للاتجاه الاإ�شلامي هي الاعتدال الفكري.

عند  ومتمثلة  وا�شحة  الاإ�شلامي  الاتجاه  في  المظاهر  هذه  جميع  ونرى 

القر�شي في هذه الدواوين:

1 - نداء الدماء.          2 - لن ي�شيع الغد.          3 - فل�شطين وكبرياء الجرح.

بل اإنني اأو�شع دائرة هذا الاتجاه عنده في جميع �شعره اإذ يوؤكد لنا القر�شي 

في مقدمة ديوانه »لن ي�شيع الغد« باأنه اإذا لم ي�شاهم ال�شعر في ت�شوير هذه الماأ�شاة 

بدوره في  القيام  عن  يناأى  بذلك  فاإنه  اأبعادها  من  جانباً  ير�شم  ولم  )فل�شطين( 

معركة الحياة، ويتخلى عن اأداء ر�شالته. فهذا ال�شاعر لم ي�شعر في يوم ما بالقنوط 

والياأ�س بل امتلاأ قلبه يقيناً ثابتاً بالن�شر الكبير وعودة القد�س ال�شريف يقول:

الدواوين فح�شب  القر�شي على تلك  يقت�شر الاتجاه الاإ�شلامي عند  ولا 

في  طبع  الديوان  اإن  اإذ  المبكر  اتجاهه  يمثل  الذكريات«  »مواكب  ديوانه  اإن  بل 

مطبعة الر�شالة بالقاهرة عام 1951م اأيام الملكية في م�شر فالق�شائد فيه تتحدث 

عن مو�شوعات مختلفة فيها عن الطبيعة وفيها �شور من اأمجاد العروبة والاإ�شلام. 

وي�شهد القر�شي لنف�شه عن �شعره في هذا الديوان فيقول: ولي�س من ريب في اأن 

ال�شعر القمين بالخلود هو ما كان مراآة لنف�شية قائله: هذه المراآة تريك �شورة من 

منها  ي�شتوحي  التي  الاأجواء  وظلال  وع�شره  بيئته  وملاب�شات  ال�شاعر  تجارب 

�شعره ولابد اأن تكون �شادقة في التعبير عن ملامح فنه واأن ت�شتمد �شدقها من 

.
)104(

حرارة العاطفة وتوهج ال�شعور وو�شوح التجربة وتفاعل الثقافة

نَــــى ـــــا مــ�ــصــعــلًا فـــــوق هـــــام �لــــدُّ وي

ـــدو� �لجـــــن جــيــ�ــصــاً لــنــا ـــص ولـــــو حـــ�

يــ�ــصــجــنــا �أن  �ــــصــــيــــاوؤك  فـــحـــا�ـــصـــا 

ــا ــن ـــــــــا ه ـــــو�ت: �إنّ ـــــب ـــــن ــــى �ل ــــل ومج

ـــــك �لمــــنــــى ــــق فـــــي ــــق ــــح ـــــى ن حـــــت

�ل�صنا �صحكات  ــا  ي ــقُــد�ــس  �ل رُبـَــى 

ــك �لــبــقــاء ــي ــب ــص ــا� ـــزُّ عـــلـــى غ ـــع ي

ـــرفـــع عـــنـــك قـــيـــود �لـــظّـــلام �ـــص

�لــذكــريــات مهيع  ــا  ي �لــقــد�ــس  ـــى  رُب

ـــد �لأمـــــهـــــات ـــل ــــــــــد�وؤك مـــــا ت ف
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ومن قبل هذا الديوان كانت المحاولة الاأولى في ديوانه الاأول »الب�شمات 

الملونة« المن�شور بم�شر عام 1366هـ/1947م وهي محاولة ناجحة في ر�شم خطوط 

عن  منها  التي  الق�شائد  من  قليل  غير  عدد  تمثل في  وقد  الاإ�شلامي  الاتجاه  هذا 

 
)108(

اليتيم  
)107(

والعلم وال�شباب   
)106(

ال�شباب وعزم  العربية   
)105(

الجامعة

اأكون  ولا   
)111(

العربية والوحدة   
)110(

المحارب وحنين   
)109(

متجدد عالم 

مبالغاً اإذا قلت اإن الديوان الثالث »الاأم�س ال�شائع« المن�شور عام 1957م الذي 

اأن�شفه فيه وجعله في طليعة ال�شعراء  قدم له عميد الاأدب العربي بمقدمة نقدية 

الاإ�شلاميين في الحجاز، اإنه الديوان الذي يج�شد حقيقة الاتجاه الاإ�شلامي عند 

الق�شائد  بهذه  الديوان  هذا  في  نقراأها  التي  الملحمات  فهذه  القر�شي،  ال�شاعر 

الطوال التي تذكرنا بالمذهبات لح�شان بن ثابت وكعب بن مالك وعبدالله بن 

رواحة ر�شي الله عنهم اأجمعين فهنا في هذا الديوان نرى ملحمة »من وحي 

النبوة« في اأربعة وثمانين بيتاً ي�شتهلها بقوله:

ولئن كانت الملحة بداأت »من وحي النبوة« فاإن ال�شطر الثاني من هذه 

بمطلعها   
)113(

الغار« الاإ�شلامي: »في ظلال  ال�شاعر  هذا  ق�شيدة  تاأتي  الملحمة 

النبوية من غار  ال�شعر الاإ�شلامي الذي يحكي حقيقة الهجرة  الم�شرق من عبق 

ثور اإلى المدينة النبوية المنورة.

 فاإنها حلقة في هذه الملحمة الاإ�شلامية، 
)114(

اأما ق�شيدته »موكب النور«

هذا  من  بالمناجاة  الملحمة  هذه  ونختم   .
)115(

الكعبة« وحي  »من  حلقة  تتلوها 

 ي�شتغفر فيها ويرجو رحمة 
)116(

ال�شاعر للمولى جل �شاأنه بق�شيدة عنوانها:  »ربّاه«

ربنا جل جلاله. وت�شتمر حلقات هذه الملحمة الاإ�شلامية فلا يتحدث ال�شاعر عن 

)112(
�لوجود �صعاب  بالهدى  غمرتْ 

بــالــتــوحــيــد �أر�ــــــــس  يــــا   وِجّــــــــي 

ـــد و�أ�ــــصــــد�ء ـــردي ــد ت ــــدى �لــبــي ـــه ل ل

ــحــر�ء ـــن �ــص ــفــاقــت م ــت ــا�ــص ـــــــو�ره ف �أن

يـــالـــبـــ�ـــصًرى عـــلـــويـــةِ �لــــترديــــد

�لأنا�صيد �أ�ــصــمــى  �صماء  ــا  ي �أطــلــقــي 

غـــــدّ�ء ــل  ــي ــب ــص � في  ــــــــحٌ  ر�ئ ــــن  م

�نبثقت ـــذي  �ل �لله  بــهــدى  م�صتب�صر 
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نف�شه اإنما يبث في ملحمته �شجون اإخوانه الجزائريين الم�شلمين المجاهدين اأعداءهم 

الفرن�شيين وي�شمي ق�شيدته »ثورة الاأحرار« وفيها يخاطبهم:

ويتلو جزء اآخر في ملحمة الاتجاه الاإ�شلامي عند القر�شي يهيب ال�شاعر 

وينا�شد ال�شاعر م�شر ويناديها »يا م�شر« من اأعماق قلبه فيقول:

)118(
�شعير و�شفا  تغتلي  مراجل  والدنيا  م�شر  يا 

الزئير مرهوب  الحق  نــداء  من  ن�شيدك  �شوغي 

 التي عا�شتها 
)119(

ولما تكتمل هذه الملحمة بعد اإذ يتلو »�شرخة البريمي«

البريمي  على جزر  الغا�شم  البريطاني  الاعتداء  �شد  والاإ�شلامية في  العربية  الاأمة 

ال�شعودية فهب النا�س جميعاً يتقدمهم هذا ال�شاعر ذو الاتجاه الاإ�شلامي لي�شرخ 

في وجه الجلاد الاإنكليزي في ق�شيدة عدد اأبياتها 87 بيتاً من �شعر التفعيلة:

)120(
ال�شراح الحق  ت�شرق  الاأثيمة  يده 

ـــراح ــترع الج ــف ـــــده... يــد الجــــلاد ت ي

ـــه الـــبـــحـــار ـــن وكــــــم ا�ـــشـــتـــكـــت م

ــــــــشر الــــطــــروب ـــهـــا الاأ� ـــان قـــر�ـــش

ـــوب ـــل ـــق ــــلًا يــــحــــط عــــلــــى ال ــــق ث

ي�شير اأنــــى  ــا  ــن ــاأر�ــش ب ــل  ــي ــدخ ال ـــذا  ه

الق�شير ال�شبع  البريمي ذلك  يريد من  ماذا 

)117(
بالقلم ل  بــالــ�ــصــيــف  وروّوه 

ــغــنــم كــال عـــــاً  ّ �ـــــصرُ �لأذى  �ة  ـــــــصرُ �

ـــدم ـــق ـــذ �ل ـــن ــــم م ــــهــــز�ئ ــو �ل ــل ــي ــل ــص �

ــو� لـــد�عـــي �لــ�ــصــمــم ــب ــجــي ــت ــ�ــص فـــلا ت

عــم و�بــــــــنِ  و�أخٍ  و�لــــــــدٍ  �ـــصـــوى 

ــــو� �لــقــ�ــصــم ــــات ــــصر�عــــاً وه خـــفـــافـــاً �

بــالــدمــاء ــــــرّةٍ  م ــــق في  �لح ـــــذو�  خ

�لمــ�ــصــتــبــاح ـــن  ـــوط �ل ـــن  ع ورُدّو� 

خـــــذوهـــــم عـــلـــى غــــــرة �إنـــهـــم

ــاد ــه ـــعـــربٍ هــــبَّ د�عــــي �لج ــي ي ــن ب

�أوطــانــهــم كــــلّ  �لــــعُــــربُ في  ــا  ــم ف

بــاأفــعــالــكــم ـــم  ـــصروه ـــ� ـــان ف �أل 
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ال�شاعر  يعطيها  الجزائر  من مجاهدي  ب�شرخة  الاإ�شلامية  الملحمة  وتختم 

ل�شان  على  )قيلت  اأعداءنا«  و»�شن�شحق   
)121(

الجزائر« »مع  عنوانين  القر�شي 

جزائري مكافح( في �شبعين بيتاً من �شعر التفعيلة يقول الجندي الجزائري:

)122(
العذاب ـــاق  رف ــي  ــاق رف

ــاب ــه ت لا  ــــــة  اأم ــــا  ــــن اإن األا 

الــكــلاب عــهــد  نحفظ  فــحــتــام 

ــا ــن ــاأعــرا�ــش وهــــم يــنــهــ�ــشــون ب

ــيــحــون اأقـــواتـــنـــا ــب ــ�ــش ــــم ي وه

ــا ــن ــيرات ــخ ـــرون ب ـــاأث ـــت ـــش ـــ� وي

ــغــد ال �ــشــطــور  ــخــط  ــن ــل ف األا 

موعد على   - ــي  ــاق رف  - ــا  ــاإن ف

قريب ــوم  ي فجر  في  الن�شر  مــع 

و�شوؤال ي�شاأل عن مكة المكرمة: القدا�شة والرفعة والقيمة ما هي في عين 

�شاعرها ح�شن القر�شي ولعل الجواب يظهر في القول: با�شمها وهو اأمر ملحوظ 

لاأن هذا ال�شاعر المكي لم يذكر م�شقط راأ�شه مكة المكرمة اإلا مرة واحدة في جميع 

 في 
)123(

ديواوينه اإذ لم نجد له ق�شيدة اإلا ق�شيدته »مكة« في ديوانه »نداء الدماء«

�شتة ع�شر بيتاً يقول فيها:

�لـــقـــمـــرْ ــا  ــه ــي ــت ــف ــص � في  و�ــصــعــ�ــصــع 

ــور ــص ــ� ـــوَ �ل وجُــــــنّ بــهــا �لــلــيــل حـــل

ــرْ ــك ــف �ل ـــطُ  تحـــي �أو  )مـــكـــة(  رُوؤى 

ـــرْ ـــهِ ـــصَ � نــــــــادٍ  كـــــل  في  ــــامــــيُن  مــــي

ــيْر ــ�ــص ــاح وز�كــــــي �ل ــم ــص ــ� ــدق �ل ــص ــ� ب

ـــاءُ بـــهـــا و�نـــتـــ�ـــصْر ـــي ـــص ـــ� ــــا�ــــس �ل وف

ــاح ــب ــص ــ� ــق عــــن ر�حـــتـــيـــهـــا �ل ــت ــف ت

�ل�صباح فــوق  �ل�صم�س  بها  و�أزهـــت 

ــدُ ــي ــ�ــص ــن عـــذيـــرى هـــل يــبــلــغُــنّ �ل

ــا �لمـــعْـــلَـــمُـــون ــه ــف ــاري ــط �أ�ــــصــــود غ

ـــديم ــــن ق ــــربُ م ــــع ـــهـــم ي تــــديــــن ل

ــين ــالم ــع ــل ـــهـــا �نجــــلــــى �لحـــــق ل ـــي وف
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ولكننا نجد قلب ال�شاعر ينب�س باأحا�شي�س مكة في دواوينها كلها. ولي�س 

 الذي قدم 
)124(

من دليل لذلك �شوى ما نجد في ديوانه: »مواكب الذكريات«

له اأديب العربية المعا�شر الاأ�شتاذ اأحمد ح�شن الزيات �شاحب »الر�شالة« بقوله: 

في  واإن  قري�س..  من  ولمحات  الحجاز،  من  نفحات  الذكريات  مواكب  »في 

اأولئك كله الدليل على اأن م�شارق النور لاتزال تهدي، ومنازل الوحي لاتزال 

 فقد ح�شد ال�شاعر المكي ح�شن القر�شي ق�شائد في هذا الديوان 
)125(

تلهم..«

من قب�س من الهجرة، وفيها �شطر ال�شاعر معالم مهبط الوحي وتحدث عن النور 

�شيد  والهدى  الرحمة  نبي  قلب  على  نزل  الذي  العظيم  القراآن  هذا  الاإلهي، 

المر�شلين وقائد الغر المحجلين �شلى الله عليه و�شلم، ويختم هذه الق�شيدة الموؤثرة 

بقوله:

ْ ــــ�ــــصرُ ــــــــــت عُ ــــــنُّ و�أزه ــــوب تح ــــل ق

ـــرْ ـــهَ ظَ ذ�  ـــــم  وك �لمــــعــــجــــز�ت  مــــن 

وقــــد تُـــنـــطـــقُ �لــــذكــــريــــاتُ �لحــجــرْ

ــتْ بــ�ــصــنــاهــا �لـــ�ـــصـــذيِّ �لــعَــطِــرْ ــم ــص �

ــصر ــ� ــب ـــــل �ل ـــــانُ وك ـــــزم ـــي �ل بـــحـــ�ـــصِّ

ــصر ــ� ــب ــــي( �ل ــــب ـــك )ن ـــي �أمــــــا �ـــصـــار ف

ــــــر ـــــاه �أ�ـــــصـــــمـــــى �أث ـــــي ـــــن مح ـــــزي ي

ــحــر ــ�ــص كـــاإطـــلالـــة �لـــفـــجـــر بـــعـــد �ل

ـــــذب �لــ�ــصــور ـــــق ع ــــن �لح ونـــبـــع م

ــــد �ــصــعــر ــــن ق ـــور لم ـــع ـــ�ـــص وفــــيــــك �ل

ــهــا ب ــــت  ــــاف ط �لله  ـــة  ـــب كـــع بـــهـــا 

�صهدَت ذ�  كــم  ــور(  ــن �ل ــلَ  )جــب هيا 

�ليقين �ــصــع  ـــار(  ـــغ )�ل فــفــي  تحــــدثْ 

ـــود ـــــوق هــــــامِ �لخـــل ـــمـــة ف �أيــــــا ق

ــوى ــط �ن ـــيـــك  �إل �رتـــقـــيـــتُ  مـــا  �إذ� 

ي�صتقر �أن  وطْـــئـــي  ـــتُ  ـــف ـــفّ وخ

ـــان ـــت �لجـــن ـــب ــــد تــعــبــد ث ـــــم ق وك

ــات ــن ــائ ــك �ل ــى  ــل ع ـــــل  �أط �أن  �إلى 

�لــ�ــصــيــاء بـــردتـــيـــه  وفي  �أطـــــــل 

ــين �أ)مــــكــــة( فــيــك �نـــطـــلاق �لحــن

يــهــجــنــا ــــا  م لي  يـــهـــجـــن  خـــــطـــــر�تٍ 

يــ�ــصــتــكــنــا �أو  ي�صتjر  �أن  جَـــــل 

ـــاً و�أمـــنـــا ـــود هـــدي ـــوج مــــلء �ــصــمــع �ل

)126(
و�أغنى �أ�صتمد  كــي  �ــصــد�ه  �صي 

بقلبي ـــــرت  �أث كـــم  �لمـــجـــد  ـــورَ  ـــصُ �

لمعنى ـــول  ـــص ـــر� �ل هـــجـــرة  في  �إن 

ـــــدَوّي هـــي �ــصــوت �لحــــق �لمــبــين يُ

نفـ في  �لخـــلـــد  ــر  ــاث ــي ق ـــا  ي ــي  ــث ــع ــاب ف
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واأما ديوانه »الاأم�س ال�شائع« الذي قدم له عميد الاأدب العربي د. طه 

ح�شين فيفوح �شعراً وجدانياً اإ�شلامياً عن مكة ونفحاتها وقد اأفرد عنواناً خا�شاً 

�شماه »تهويمات روحية« ملاأها بنب�شات �شعرية مكية تتابعت فيها الزفرات »من 

اأ�شدائها  ا�شم مكة في  عبق  قلت -  كما  تراثية -  ملحمة  النبوة« وهي  وحي 

واأخذت �شفحات ذكر فيها من �شذا نور النبوة اأربعة وثمانين بيتاً. وقد تلت 

هذه الدالية:

:
)128(

همزية مطولة »في ظلال الغار« بداأه بمناجاته

النبوة  تجاه  بنب�شه  توجهاً  النور«  »موكب  في  نبوية  عينية  رائعة  وثلّثها 

وموكبها:

وربَّعها برائية »من وحي الكعبة« يت�شاءل فيها:

ها بمناجاة لمولاه جل جلاله: ويخم�شُ

وهكذا فاإن هذا ال�شاعر األهبت اأحا�شي�شه واأثرت فيه تاأثيراً قوياً وملكت 

اإ�شلامي رائع ملاأه عن »مكة« في دواوينه  عليه م�شاعره فترجم ذلك اإلى �شعر 

وقد كان �شادقاً في حبه لمكة المكرمة وقال في ق�شيدة مكة:

                                           �أ)مكة( فيك �نطلاق �لحنيْن

)132(
                                     وفيك �ل�صعور لمن قد �صعرْ

وقد برع ال�شاعر الاإ�شلامي المكي الاأ�شتاذ الاأديب ال�شفير ح�شن عبدالله 

القر�شي في توظيف المكان والزمان على حد �شواء في �شعره المكي الاإ�شلامي 

)127(
�لوجود؟ �صهاب  بالهدى  غمرت 

)131(
و�أفكاري هــول  في  منه  غــر�ئــزي 

ـــد و�أ�ــــصــــد�ء ـــردي ــد ت ــــدى �لــبــي ـــه ل ل

)129(
ــــــــوع ـــه ورب ــــزهــــرُ �أكـــــون ب وتُ

)130(
�صميري في  مــرفــرف  �صحر  �أي 

ــــد ــــتردي ـــة �ل ـــوي ـــل يــــالــــبــــ�ــــصرىً ع

ج�صدي في  �صب  لهيب  هــذ�  ربـّــاه 

ــــدّ�ء غ �لله  ــبــيــل  �ــص في  ـــــح  ر�ئ ـــن  م

ـــه �ــصــلــوع ـــي ــو �إل ــف ــه ــــا عـــيـــده ت زه

ــعــوري ــص � في  مــــرقْــــرق  ــر  ــج ف �أي 
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ويقول:

»عن مكة« فيما مرّ بنا من ق�شائده وتكفي وقفة عند ملحمته »من وحي النبوة« 

لنرى كيف عان عِ�شق ال�شاعر لمكة المكرمة وبطاحها من ذلك قوله:

ويطلب للمرة الثالثة اأن تهلل بطاح »مكة« بهذا الحبيب النذير الب�شير 

�شلى الله عليه و�شلم فيقول:

وللمرة الرابعة  يُ�شرك بطاح مكة في حبها للرحمة المهداة قائد موكب 

النور �شلى الله عليه و�شلم:

)133(
و�صودي �لــبــلاد  على  وتيهي  ن 

ــود ــن ــب هـــي عــنــد �لـــفـــخـــار �أعـــلـــى �ل

بـــالجـــنـــود ـــــاً  ـــــف ز�ح ـــه  ـــي ـــي وح زي 

)136(
�لبعيد �لــزمــان  طــيــف  م�صتمر 

)134(
�لر�صيد فتاك  مــن  حــق  �ل  ــوة  دع

ـــود ـــوف ـــال ب فــــرحــــة  و)لــــلــــغــــار(  ر 

)135(
م�صيد لل�صاحبين  ح�صن  �أي 

عـــودي ـــصرك(  ـــ� )�ل عــ�ــصــبــة  ـــومَ  ـــق �ل لَّ 

�لأ�ــــصــــود مــــــر�ح  ـــة(  ـــب )طـــي فـــفـــي  ر 

لليمــ ـــة(  ـــك )م بـــطـــاح  ـــا  ي ــي  ــل ــلّ ه

ــــــة مجــد و��ـــــصرعـــــي بــالــيــتــيــم ر�ي

ـــاح )مــــكــــة( لــلــغــا ـــط هـــلّـــلـــي يــــا ب

ــد جــهــاد ــع ـــخ ب ـــاري ـــت ــــــاد �ل ـــد �أع ق

ـــة( حقت ـــك )م بـــطـــاح  ـــا  ي ــي  ــل ــلّ ه

�لن�صــ ب�صمة  في  )لــلــغــار(  وت�صامي 

ع�س لــلــحــمــائــم  )�لــــغــــار(  وعـــلـــى 

نــ�ــصــج �صا ــاكــب  ــن ــع �ل مـــن  ــه  ــي وعــل

�لكف )مكة(  في  �صجاه  قد  يكن  �إن 

)137(
�لبنود ��صتجار  في  �لن�صر  موكب 

�لــــوريــــد في  بـــطـــعـــنـــةٍ  عـــــــادٍ  كــــــلّ 

ـــاح )مــــكــــة( هـــذ� ـــط هـــلّـــلـــي يــــا ب

ــــة فـــتـــولى ــــول ــــــل ج ــــت �لخ ــــال ج

)138(
موعود لــــعــــالمٍ  مجـــلـــى  حـــــقّ  هــاهــنــا مــهــبــطُ �لــر�ــصــالــة مَــهــوَى �لـــ

وتاأتي خاتمة الملحمة باإ�شارته اإلى مهبط الر�شالة فيمجدها بقوله:

عبدالعزيز  الدكتور  واأولهم  ل�شاعرنا  التاريخ  حاولوا  لمن  نعود  ولعلنا 

الد�شوقي الذي لم يظهر له القر�شي �شاحب هذا الاتجاه الاإ�شلامي واإنما اكتفى 

بالقول عنه: »وهناك تيار اآخر في هذا الديوان )الاأم�س ال�شائع( ا�شتكمل ن�شجه 
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)هكذا؟( هو التيار الروحي وتمثله ق�شائده »في ظلال الغار« و»من وحي النبوة« 

و»موكب النور« و»من وحي الكعبة«.

وغريب اأن لم يفهم هذا الباحث ولم يعرف �شيئاً عن الاتجاه الاإ�شلامي في 

�شعر القر�شي ويعترف باأن ال�شاعر يتحدث عن اأمجاد الاإ�شلام وعظمة الر�شول 

ال�شماء  فيها وحي  التي هبط  البقاع  الله عليه و�شلم وروعة هذه  العظيم �شلى 

على خاتم المر�شلين �شلى الله عليه و�شلم وخرجت منها اأكبر ثورة روحية )؟!( 

في  التحولات  اأكبر  واأحدثت  كله،  الاإن�شاني  التاريخ  معالم  غيرت  واجتماعية 

.
)139(

حياة الب�شر في كل العالم«

الباحث ليقول كلمة الحق عن  اأن تتحرك نف�س هذا  ومن الغريب حقاً 

القر�شي �شاحب هذا الاتجاه الاإ�شلامي الكبير على الرغم مما راأى اأن »في هذه 

الق�شائد تتوهج �شاعرية القر�شي وتنب�س بال�شدق والحرارة ذلك اأنه كان يتخذ 

من هذه الاأمجاد الروحية )ولماذا لم ي�شمها بالاأمجاد الاإ�شلامية؟ لا ندري!، اإطاراً 

روحه.  اأ�شواق  من خلاله  ي�شب  الاإ�شلامي؟!(  الاتجاه  هذا  اأخي  يا  هو  لاإطار 

واأحياناً يمزج بها همومه النف�شية.. وفي ق�شيدته »من وحي الكعبة« يقول:

واآخر مقطعها:

ثم يقول:

�ــصــمــيري في  مــــرفــــرف  ــر  ــح ــص � �أي 

ــجــير ــت ــص ــ� م ــــئٍ  ــــظــــام ل �ـــصـــفـــاء  ت 

ـــــةِ �لـــ�ـــصـــذ� و�لحــــبــــور ـــــاق ـــه دف ــــ ـ  

ـــي بـــ�ـــصرى هــــزت جـــنـــان �لــعــ�ــصــور ه

�لك�صير ـــــوؤ�دي  ف ـــوى  نج ــبــل  ــاق ف ربّ 

ــير ــص ــ� ـــــير م ـــــــــــــر�ءى لــــديــــك خ �أت

ــاء �لــنــ�ــصــير ــف ــص ــ� ـــ�ـــصـــف كـــوثـــر �ل �أرت

ــير ــع ــص ولــــلــــجــــاحــــديــــن �أعـــــتـــــى �

�ــصــعــوري في  مـــرقـــرق  ــر  ــج ف �أيّ   

�ل�صمو� ــد�ه  ــص � ــى  ــرع ت هـــدى  �أيّ 

�للـ لر�صول  هنا  �صعت  ذكـــرى  �أيّ 

ــت ــل ـــــــــة �لإلـــــــــــه تج �إنــــــهــــــا ر�ي

�صبيل ـــو�ك  ـــص � �إلى  لي  ـــا  م ــت  ــف ط

ـــر �لخـــطـــو عــان �أنـــــا يــــــاربّ حـــائ

قلبي ـــك  حـــبّ ـــور  ـــن ب ـــلاأ  ـــام ف ربّ 

ــر �ل ــن  ــوؤم ــم ــل ل ــم  ــعــي ــن �ل ــا  ــه ــدي ي في 
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ويقول عن هذه الاأ�شعار التي هي الاتجاه الاإ�شلامي عند �شاعرنا القر�شي 

تزلزل  التي  الحارة  ال�شراعات  »هذه  بها:  يعترف  لم  الد�شوقي  الدكتور  ولكن 

هذا  نظرنا  في  )هي  القر�شي  �شعر  في  جديدة  نبرات  الله  خ�شية  من  الوجدان 

الروحية  التجربة  ال�شعري  عالمه  في  اختلطت  حيث  الفريد(  الاإ�شلامي  الاتجاه 

)وهذا  خافتة  اأ�شداء  الروحية  النغمات  تلك  ظلت  واإن  الوجدانية،  بالتجربة 

عالمه  بجدب  ال�شاعر  يح�س  عندما  اأحياناً  تعلو  �شاعرنا(  على  وحيف  تقليل 

. )وهذا مرة اأخرى جور واإ�شراف في القول لا نرت�شيه 
)140(

وحيرته و�شياعه

ل�شاعرنا الاإ�شلامي ح�شن القر�شي(.

على اأننا نجد من يو�شح هذه الروحية التي لم يخرج عن دائرة م�شطلحها 

الاإ�شلامية  الروحية  ي�شميها  الجدع  اأحمد  الباحث  فنرى  الد�شوقي  الدكتور 

يقول: »ول�شاعرنا المكي مجموعة من الق�شائد �لروحية �لإ�صلامية اأوحاها له مقامه 

 .
)141(

الحرام الله  لبيت  الوحدة، وجواره  كعبة  عند  و�شكنه  الوحي  مهبط  في 

ويبين هذه الاإ�شلامية بعدما قراأ ل�شاعرنا وتاأثر به يقول: »وعندما يرى �شاعرنا 

ما اآلت اإليه حال اأمة الاإ�شلام يبتهل اإلى الله اأن يعيد لها مجدها، ويدعو بني دينه 

اأن يطهروا اأنف�شهم، فالاإ�شلام الذي �شرعوا به ال�شرك في الجاهلية الاأولى لازال 

:
)142(

فينا وبه ن�شتطيع اأن ن�شرع الجاهليات المتجددة

ـــك �لمـــنـــ�ـــصـــود ـــائ ـــي ـــص ـــــن � ــــةً م ــــب ق

ـــــــع مـــنـــكـــود ـــــــو�ق ـــــــــا ب ـــــــــوؤن وبُ

ــــن رعــــديــــد ــــائ ـــــدع قـــــــول خ ـــــن ول

ـــى مـــن جــديــد ـــص ــصرع �لـــ�ـــصرك و�لأ� ــ� ن

فــاأر�ــصــل ع�صينا  ــد  ق ــور  ــن �ل مــوكــب 

ــين ـــد تـــعـــالى �لــقــتــام و�رتـــكـــم �لم ق

ــــن حــقــود ــر قـــلـــوبـــنـــا م ــه ــط ــن ــل ف

ــا ــيّ ــه ــا ف ــن ــي ـــــلام ف ـــــــز�ل �لإ�ـــــص لي

اأن  له  وظهر  الباحث  هذا  الاإ�شلامي  �شاعرنا  في  الحق  كلمة  قال  وقد 

ملاحم  في  الاأمة  اأمجاد  ي�شوغ  اأن  يمكنه  الذي  الاإ�شلامي  ال�شاعر  هو  القر�شي 

وقد  النائمة.  النخوة  فيهم  وتثير  الميتة  الهمم  الم�شلمين  �شبابنا  تبعث في  بطولية 

و�شوف  له  اأهل  فهو  الميدان  هذا  يخو�س  اأن  القر�شي  علي  الباحث  هذا  تمنى 
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يُ�شجل في تاريخ ال�شعر العربي اأعظم ف�شوله عندما يطلع علينا بملحمته البطولية 

�شاعرنا  اإن  حقاً  واأقول  لمنتظرون  واإننا  الفذة  ب�شاعريته  اأمل  وكلنا  الاإ�شلامية 

القر�شي الاإ�شلامي قد حقق هذه الاأمنية والحمد لله رب العالمين.

خاتمـــــة:

�لقر�صي في ميز�ن �لدر��صات و�لآر�ء:

يعجب المرء حقاً حينما يرى اأديباً و�شاعراً متميزاً وناقداً وقا�شاً وم�شرحياً 

ومراكزنا  العلمية  موؤ�ش�شاتنا  بع�س  روؤيته  وتحجب  القر�شي  �شاعرنا  هو  وكاتباً 

البحثية في جامعاتنا ومعاهدنا ولا تذكر اإلا ر�شالتين علميتين محليتين اأولاهما: 

محمد  اأحمد  يحيى  الباحث  بها  ح�شل  القرى  اأم  جامعة  من  دكتوراه  ر�شالة 

عبدالله  ح�شن  �شعر  في  الوجداني  الاتجاه  ر�شالته:  في  الدكتوراه  على  الزهراني 

القرى  اأم  العربية بجامعة  اللغة  1418هـ من كلية  القر�شي. وكان ذلك في عام 

وباإ�شراف زميلنا في ق�شم الدرا�شات العليا اأ. د. اإبراهيم اأحمد حاردلو ثم غادرنا 

بخير اإلى ال�شودان ال�شقيق.

اأما الر�شالة الاأخرى فهي ر�شالة ماج�شتير مقدمة من الطالبة منيرة عبدالله 

ال�شدراني من كلية التربية للبنات بالق�شيم بعد تلك الدكتوراه ب�شنتين اأي في عام 

1420هـ وهي بعنوان: ح�شن عبدالله القر�شي ناثراً )درا�شة وتحليل( اإ�شراف د. 

عبدالبا�شط علي حمودة.

وعجيب اأن لا يذكر مركز الملك في�شل بالريا�س �شوى هاتين الر�شالتين 

التي  الدكتوراه  ر�شالة  ومنها  كثيرة  علمية  ر�شائل  تناولته  القر�شي  باأن  علماً 

ناق�شتها للباحثة ليلى البابنجي وكذلك ناق�شت الباحث محمد حبيبي في ر�شالة 

للماج�شتير عن ال�شعراء الابتداعيين في المملكة العربية ال�شعودية ومنهم القر�شي 

وكثيرون ي�شاف اإلى ذلك اأن الجامعات العربية والغربية قد تناولت القر�شي في 

ر�شائل عدة لا يت�شع المجال ل�شردها هنا.
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للجامعة  للدكتوراه  اأطروحة  اأعد  اأمين  �شيخ  بكري  الدكتور  كان  واإذا 

الي�شوعية في بيروت عن الحركة الاأدبية في المملكة العربية ال�شعودية في بحوث 

 في كتابه: »الوهم ومحاور 
)143(

علمية جادة في نظر الدكتور من�شور الحازمي

»فار�س  لكتاب  درا�شته  في  القر�شي  على  تحامل  قد  الباحث  هذا  فاإن  الروؤيا« 

بني عب�س« الذي ن�شرته دار المعارف بالقاهرة، ولم نر �شوى عدد غير قليل من 

 يل�شقها على جهد الموؤلف الذي اأثنى عليه كثير من النقاد بينما هو 
)144(

العيوب

 في �شعره الغزلي وو�شعه �شمن ال�شعراء المحدثين 
)145(

اتهم القر�شي بالنرج�شية

المتر�شمين خطى الاأقدمين في كثرة اإطراء ال�شعراء اأنف�شهم والتمدح بمزاياهم وما 

ذلك اإلا لاأبيات قلائل وجدها في ديوان القر�شي »النغم الاأزرق«. ولي�س ذلك 

وتر�شم خطى   
)146(

بالتقليد ال�شعوديين  ال�شعراء  مع جميع  اتهمه  بل  فح�شب 

 
)147(

الاأدباء العرب في دواوينهم فجعله مقلداً لل�شاعر ال�شوري عمر اأبو ري�شة

. واإذا كان قد براأه من اأن يكون من ال�شعراء الرومان�شيين في 
)148(

ولنزار قباني

كتابه �س 783-883 وجعله من ال�شعراء الذين ا�شتركوا في الدعوة اإلى الاإ�شلاح 

ا�شتكناه  في  نف�شه  الدرب  على  ي�شير  فيجعله  نف�شه  يناق�س  ولكنه   )389( �س 

الرومان�شية اأعماق القلب )�س 408، 416، 437(.

اأن ال�شعراء الذين  اأمر القر�شي ويزعم  ونراه في مجال الق�شة ينتق�س من 

قليلون ومنهم القر�شي مع اعترافه باأن »كتاب الق�شة هم 
 )149(

كتبوا الق�ش�س

من المنطقة الغربية الحجاز في المقام الاأول«.

توفيق  الاأ�شتاذ  قاله  ما  اأمثاله  المتحامل وعلى  الرد على هذا  ويكفي في 

نوعاً  ي�شت�شيغ  الذي لا  يقول: »ذلك  اإذ  هنا  اأذكره   ون�س كلامه 
)150(

الحكيم

من ال�شعر اأو لوناً من النثر اأو فرعاً من الق�ش�س اأو �شرباً من التمثيل.. لا يجوز 

له اأن يقدم على نقده واإبداء الراأي فيه، وعليه اأن يتنحى ويرد نف�شه عن الحكم، 

�شاأن القا�شي الذي كون في الق�شية راأياً قبل البحث«. ومثل هذا الراأي ي�شري 
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على المتحامل على القر�شي األا وهو الدكتور يا�شين الاأيوبي في كتابه: »ح�شن 

1994م(،  عام  )بيروت  الحديث«  ال�شعودي  ال�شعر  م�شار  في  القر�شي  عبدالله 

فلم ير القر�شي كما هو في الحقيقة لا في مقدمة ال�شف الاأول من �شعراء العربية 

في الع�شر الحديث ولا من خريطة ال�شعر العربي المعا�شر، فنفى مكانته الكبيرة، 

.
)151(

ونفى مذهبه التغييري اأو التجديدي في بنية ال�شعر العربي الحديث

وقد لقي �شاعرنا القر�شي من معا�شريه الحجازيين عنتاً وتحاملًا تمثل في 

موقف مناف�شه ال�شاعر محمد ح�شن عواد الذي اكتفى بو�شف القر�شي باأن له 

.
)152(

موهبة و�شطى لا ترتقي اإلى درجة الاأفذاذ والفحول

اأما المتحامل الاأكبر فاإنه الدكتور عبدالله الحامد اإذ يقول عن القر�شي »لا 

الذين  التاأثريين  ال�شعراء  اأنه من  اأعتقد  لكنني  ال�شعر  القر�شي  ينظم  اأدري كيف 

يقراأون ق�شيدة ل�شاعر اأو ديوان له في�شتبد بهم تاأثرهم فيرمون بالكتاب وياأخذون 

بالقلم ليكتبوا �شعراً تاأثرياً«. ويقول عنه: »فال�شاعر الذي لا خبرة له �شعيف.. 

ولكن من المنا�شب اأن نتذكر اأن ال�شعر بداأ بعد النكبة 1387هـ/1967م( ي�شتعيد 

 .
)153(

اأ�شالته ببطء �شديد وقد وفق في ذلك..«

اأما اإبراهيم ها�شم فلالي فقد قعد للقر�شي بالمر�شاد في مر�شاده متحاملًا 

عليه فقد قال عنه: »اإنه تتوافر في �شعره ثروة من الاألفاظ ال�شعرية المنتقاة ومح�شوله 

منها ي�شاهي مح�شول ح�شين عرب منها«.. كما يقول عنه: »اإن �شاعريته قد لا 

عليه  الرد  كفانا  وقد   .
)154(

القارئ« اإلى  الاأخاذ  ب�شحره  الجمال  نقل  ت�شتطيع 

اإلى  ترقى  لا  النقدية  الفلالي  اأحكام  »اإن  عنه:  فقال  الحازمي  من�شور  الدكتور 

. ويقول عنه: »وقد كان في اأ�شلوبه ونقده 
)155(

م�شتوى الدرا�شة الجادة المتاأنية«

ا�شتفزازياً عنيفاً..«.

ال�شاعر  ين�شفوا  لم  الذين  من   
)156(

ح�شين اإبراهيم  م�شطفى  والدكتور 

الدوائر  من  الكثير  لدى  كبير  بتقدير  حظي  باأنه  اعترف  قد  كان  واإن  القر�شي 



محمود حسن زيني
20

09
بر 

تو
ك

- أ
هـ 

14
30

ل 
وا

ش
 ، 

12
ج 

 م
، 2

9 
 ج

ر ،
ذو

ج

355

جـــــذور

باأمريكا  اأريزونا  جامعة  منحته  فقد  وداخلها  المملكة  خارج  والاأدبية  العلمية 

درجة الدكتوراه الفخرية في الاآداب بتو�شية من اأمناء الجامعة العالمية في اأريزونا 

تقديراً لجهوده الاأدبية والثقافية. كذلك اختاره مجمع اللغة العربية بالقاهرة ع�شواً 

به )وهو ع�شو في مجامع اللغة بالعراق ودم�شق والاأردن( حيث اأ�شهم بمناق�شاته 

واأبحاثه ومقترحاته تحقيقاً لر�شالة المجمع كما منحته الجمهورية التون�شية و�شام 

الجمهورية من الطبقة الثانية والو�شام الثقافي. ومنحه اتحاد اأدباء ال�شودان �شهادة 

ع�شوية �شرف دائمة.. وقد نال القر�شي تقدير الكثيرين من كبار الاأدباء والنقاد 

في الوطن العربي.. ويقول عنه كذلك: »وقد توطدت علاقات القر�شي باأكثر 

من ذكرنا اأ�شماءهم من الاأدباء العرب وبكثير �شواهم ممن لم يرد ذكرهم. كما 

مدير  رزيتانو  الاإيطالي  الم�شت�شرق  ومنهم  الم�شت�شرقين  ببع�س  علاقاته  توطدت 

كما  الاإ�شلامية،  �شقلية  تاريخ  في  المتخ�ش�شين  القلائل  واأحد  باليرمو  معهد 

تربطه �شداقة بالم�شت�شرق الفرن�شي جاك بيرك. وللقر�شي م�شاركات في كبرى 

الموؤتمرات الاأدبية المحلية والعربية والعالمية والتي من بينها عربياً وعالمياً:

٭  مهرجان اأبي القا�شم ال�شابي بتون�س �شنة 1965م.

زيدون  ابن  ومهرجان  1968م.  �شنة  بيروت  في  ال�شغير  الاأخطل  مهرجان  ٭  

1983م  عام  بالب�شرة  ال�شعري  المربد  ومهرجان  1975م  �شنة  المغرب  في 

وموؤتمر رجال القلم بال�شين عام 1976م )واأ�شيف اأنه �شارك في موؤتمر الاأدباء 

ال�شعوديين الاأول والثاني بجامعتي الملك عبدالعزيز وجامعة اأم القرى(. بيد 

اأن هذا الباحث المن�شف من جهة والمتحامل من جهة اأخرى يجعله في جميع 

للرومان�شيين وقلل من قيمة �شعره الاإ�شلامي فيقول عنه:  فنون �شعره مقلداً 

»وتاأتي ق�شائد المديح النبوي اأقرب اإل الت�شوير التاريخي، حيث تاأتي �شرداً 

الله و�شلامه عليه..  الاأعظم �شلوات  الر�شول  �شيرة  ت�شويراً لجوانب من  اأو 

وياأتي ال�شعر الديني عند القر�شي في عمومه اأقرب اإلى ال�شرد المبا�شر والمعاني 

التقليدية ال�شائرة ال�شائدة دون جديد اأو ابتكار... وال�شاعر في �شعر الن�شال 
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»مايزال  باأنه  يعترف  الباحث  هذا  ولكن 
 
الخطابية...« اإلى  يجنح  العمودي 

اإلى  و�شولًا  اللغوي  التحليل  منهج  تعتمد  درا�شة  اإلى  بحاجة  القر�شي  �شعر 

طبيعة عالمه ال�شياغي في بعده الفني وبعده المعجمي«. ونقول: �شح ل�شانك 

وهذه جملة �شائبة منك، ولكن لماذا  كل هذا التحامل على القر�شي؟ اإذ اإن 

الرائد  يعد  القر�س  »باأن  يعترف  القر�شي  عن  �شطوره  اآخر  في  الباحث  هذا 

الاأكثر اعتدالًا في موقفه من ال�شعر الحر في ال�شعر ال�شعودي الحديث المعا�شر« 

وي�شير اإلى »تمر�شه الجيد بال�شعر العمودي وانطلاقه من قاعدة التراث اإلى اأفق 

.
)157(

الحداثة، وهذا �شاأن عجيب اآخر من هذا الباحث

منه  والنقاد  الباحثين  ومواقف  القر�شي  عن  هذه  ورقتنا  نختم  اأن  وقبل 

اأ. د. من�شور الحازمي  الكريم  الروؤيا« للاأخ  نعرج على كتاب »الوهم ومحاور 

عين  عيون:  ثلاثة  اأو  اأق�شام  ثلاثة  اإلى  كتاباتنا  في  العرب  راآه  ما  »ق�شم  الذي 

ال�شائح وعين الباحث وعين ال�شديق. الاأولى تبحث عن المثير والمده�س والثانية 

الثلاثة  العقود  في  انت�شرت  التي  الثالثة  اأما  والمو�شوعية.  ال�شدق  عن  تبحث 

اختيار  على  حفزه  ما  وهذا  المادية«  والنظرية  المجاملة  عليها  فتغلب  الما�شية، 

العنوان الرئي�س لكتابه »الوهم« للدلالة على الجهل المتغلغل في الذهنية العربية 

.
)158(

عن اإن�شان الجزيرة العربة منذ اأمد بعيد

ولقد ظهر لي اأن اأ. د. الحازمي من المن�شفين ل�شاعرنا القر�شي عن دراية 

وهو من »العين الثانية« فلقد اأن�شفه بقوله: »ولكن الق�شة ال�شعودية لم تبداأ في 

النمو والانت�شار في مجموعة م�شتقلة اإلا في منت�شف الخم�شينات حين اأ�شدر ح�شن 

 .
)159(

القر�شي واأمين �شالم رويحي وخالد خليفة مجموعاتهم الق�ش�شية«

ال�شعراء  للعواد لبع�س دواوين  التطبيقي  النقد  اأن�شفه في تقويم  وكذلك 

ال�شعوديين )ح�شن عبدالله القر�شي واإبراهيم فودة و�شعد البواردي، وكاأنه بارك 

قليل لا  التطبيقي وهو  نقده  باأن  للعواد  نقدها   في 
)160(

اآمنة عقاد ال�شيدة  اآراء 

يخرج عن النقد الانطباعي التاأثري وهو نقد �شعيف على اأي حال ولا يخفي 
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اأي�شاً في  الدكتور من�شور  . وكان 
)161(

بالاأهمية والاأ�شتاذية �شعوره  العواد  فيه 

باأن »الفلالي لم يبذل  موقفه من نقد الفلالي للقر�شي ورفاقه مو�شوعياً ف�شرح 

اأدنى جهد في البحث والتنقيب عن هذه المادة الاأولية مطبوعة اأو مخطوطة بل 

اكتفى في الجزء الاأول من كتابه )المر�شاد( بالق�شائد التي �شبق اأن ن�شرتها جريدة 

اأمثال:  من  ال�شعوديين  ال�شعراء  لبع�س  1366هـ/1946م  �شنة  ال�شعودية  البلاد 

اأحمد قنديل ومحمد ح�شن فقي وح�شين �شرحان وح�شين عرب ومحمد ح�شن 

. وتين لنا كذلك اإن�شافه للقر�شي حينما عبر 
)162(

عواد والزمخ�شري والقر�شي«

عن راأيه في الاأ�شتاذ عبدالله عبدالجبار باأن درا�شته تتميز »بالا�شتق�شاء وال�شمول 

واإن ا�شتط في بع�س الاآراء واأقول منها راأيه في القر�شي الذي لا يتفق مع نزعته 

. واإذا كان �شاحب كتاب »اأمواج واأثباج« 
)163(

العلمية وطبيعته المتزنة الهادئة«

عندنا  ال�شعراء  من  قليل  غير  عدد  على  قد تحامل  مدين  اأبو  عبدالفتاح  الاأ�شتاذ 

وبخا�شة ال�شباب الذين نظر اإليهم باأنهم »ينتمون اإلى تلك الفئة التي ظهرت في 

تلك الفترة من ال�شعراء ال�شباب المتنفجين الذين لا يترددون في طبع دواوينهم 

والاإكثار منها للتغطية على ملكاتهم الاأدبية المتوا�شعة و�شعفهم ال�شعري ومن 

واأنهم  غ�شال  ح�شن  وعلي  القر�شي  وح�شن  زمخ�شري  طاهر  ال�شعراء  اأولئك 

في  �شخ�شياتهم  واأن  الممتازين  ال�شعراء  دون  اأنهم  نفو�شهم  قرارة  في  يح�شون 

.. ويهمنا اأن نرى 
)164(

اإنها ماتزال في منطقة النكران« حاجة اإلى اإعلان، بل 

الحازمي كيف ي�شف اآراء اأبي مدين فيقول: اإن اآراء اأبي مدين في اأمواج واأثباج 

خلال الخم�شينات لا تمثله في فترة لاحقة ولا�شيما بعد تبلور الكثير من الحركات 

بلادنا  داخل  في  الجديد  النقد  بممثلي  الوثيق  ات�شاله  وبعد  الاأدبية  والتيارات 

.
)165(

وخارجها«

ال�شعرية  القر�شي في تجربته  �شاعرنا  الق�شية  اإلى �شاحب  الرجوع  ولعل 

التي بداأنا بها قراءتنا لحياته وروؤاه النقدية و�شعره ما ينير لنا الطريق في الرد على 

اأدري  »ول�شت  وورد.  �شوك  النقدي  كتابه  في  يقول  عليه.  المتحاملين  اأولئك 
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اأنني  اأعتقد  كنت  واأتع�شقه..  الاأدب  اأحب  فيه  بداأت  الذي  التاريخ  بال�شبط 

بالاأدب اأ�شتطيع اأن اأخدم النا�س والوطن ولكن الواقع اأني قدمت خدمة جلى اإلى 

نف�شي اأولًا وقد ا�شتهرت وقرر اأدباء كثيرون اأنني اأديب كبير، وهذا في الواقع 

يكفي لاأن ي�شير اإلّي النا�س ويتهام�شون با�شمي كلما مررت بهم في مجتمع اأو ناد 

.
)166(

ويردون تحيتي في تجلة وتوقر..«

وعلى اأية حال فاإن النقد المتحامل على القر�شي خا�شة قد بينه الناقد د. 

عبدالعزيز �شرف الذي كتب عن القر�شي الاأديب وال�شاعر والقا�س والم�شرحي 

 المهم الو�شاطة بين ح�شن عبدالله القر�شي 
)167(

الناقد عدة موؤلفات منها كتابه

عن  تناأى  التي  والماآخذ  بالعيوب  المتحامل حافل  النقد  نموذج  اأن  وبين  ونقاده 

اأغرا�س الدرا�شة النقدية وهي درا�شة بطبيعتها تتوجه �شوب التقدير ال�شحيح 

مع  لنقول  حتى  �شواه  اإلى  بالن�شبة  ودرجته  ذاته  في  قيمته  وبيان  فني  اأثر  لاأي 

الله  اأطال   - التفا�شل  »اإن  الجرجاني(:  عبدالعزيز  )القا�شي  الو�شاطة  �شاحب 

بقاءك - داعية التناف�س والتناف�س �شبب التحا�شد وقد قيل:

ت�شدى  القر�شي  الكبير  الاإ�شلامي  ال�شاعر  هذا  باأن  نختم  اأن  ولابد 

الاأ�شتاذ عبدالله  القر�شي  �شاعرنا  �شبق  فقد  وتف�شيل  با�شتيعاب  نقده  من  لجميع 

 في الرد على نقد الفلالي في مر�شاده في جزئه الاأول في مجلة 
)168(

عبدالجبار

»اأكثر  الحازمي:  من�شور  د.  فيه  اأن�شفه  كما  نقده  وجاء  1371هـ  �شنة  المنهل 

ا�شتيعاباً وتف�شيلًا فهو يحا�شب الفلالي على كل راأي اأ�شدره وي�شحح له الكثير 

من المفاهيم م�شتنداً في ذلك على ذوقه الخا�س وقراءاته الوا�شعة«. فالقنديل على 

�شبيل المثال لي�س بال�شوء الذي �شوره به الفلالي، وبيت �شياء الدين رجب لا 

ي�شتحق كل ذلك الاإطراء وقد ا�شتغنى به الناقد عن الق�شيدة بكاملها. وفي الختام 

فاإن هذه الدرا�شة حاولت الوقوف على موؤلفات ال�شاعر ح�شن عبدالله القر�شي 

واجتهدت في التعرف على �شخ�شيته �شاعراً وجدانياً اإ�شلامياً من الطراز الاأول 

ــــان حـــ�ـــصـــود ــــ�ــــص ــــهــــا ل �أتـــــــــــاح ل طويت ف�صيلة  ن�صر  �لله  �أر�د  و�إذ� 
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كما �شهد له بذلك عميد الاأدب العربي الدكتور طه ح�شين واأنه لم يكن �شاعراً 

رومان�شياً غارقاً كغيره في الرومان�شية الغربية الغريبة. وانتهت هذه الدرا�شة اإلى 

النظر في جوانب حياته الاإبداعية موؤلفاً و�شاعراً وناقداً وقا�شاً واأديباً من الطراز 

الاأول عرفه اأهله في البلاد العربية وفي الغرب قبل معرفة اأهله به في بلده

رحم �لله �ل�صاعر ح�س عبد�لله �لقر�صي و�أ�صكنه ف�صيح �لجنات وجميع �لم�صلمين 

�آمين.

�لهو�م�س

)1(   �س 11.

)2(    �س 9.

)3(    �س 7.

)4(    �س 27.

)5(    �س 25.

)6(    المو�شوعة الاأدبية، ج 2، �س: 41.

)7(    �س 209.

)8(    تجربتي ال�شعرية وانظر: الاثنينية 2، �س: 25.

)9(    انظر ديوان القر�شي الكبير )بيروت، 1983م(، وانظر د. عبدالعزيز �شرف في: ح�شن عبدالله 

بيروت،  اللبناني،  الكتاب  ودار  الم�شري،  الكتاب  )دار   13 �س  وق�شائد،  درا�شة  القر�شي: 

1421هـ ط الاأول.

)10(   انظر كتابه: فن المقالةج في اأدب القر�شي )دار المعارف عام 1996م( �س: 6.

)11(    انظر: د. عبدالعزيز الد�شوقيفي كتابه: القر�شي �شاعر الوجدان، �س 48.

)12(    ديوان الاأم�س ال�شائع للقر�شي �س 493 )ط 1، دار العودة، بيروت، 1972م(.

)13(    الاأم�س ال�شائع، �س 499-498.

القاهرة في  كتبها في  الذكريات وقد  الثاني مواكب  لديوانه  القر�شي  ال�شاعر  مقدمة  انظر      )14(

1951/3/15م، �س 289.

)15(    انظر الجزء الثاني من ديوانه، �س 709.
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)16(    مواكب الذكريات، �س 285.

)17(    اأنات ال�شاقية، �س: 7.

)18(   انظر كتابه الو�شاطة بين ح�شن عبدالله القر�شي ونقاده للدكتور عبدالعزيز �شرف، �س 155.

)19(    المرجع ال�شابق، �س 156.

)20(    المرجع ال�شابق، �س 156.

)21(    ديوان ح�شن القر�شي، ج 2، �س 712-711.

)22(    الطبعة الثانية، 1976م، القاهرة.

)23(    القر�شي �شاعر الوجدان، د. عبدالعزيز الد�شوقي )�س: التمهيد(.

)24(    المرجع نف�شه، �س 17 هام�س.

)25(    الاتجاه الوجداني: د. عبدالقادر القط، �س 530.

)26(    الاتجاه الوجداني، �س: 504.

)27(    الاتجاه الوجداني، �س: 523.

)28(    المرجع نف�شه، �س: 524.

)29(    الاتجاه الوجداني، �س: 524.

)30(    ح�شن عبدالله القر�شي )درا�شة وق�شائد(: د. عبدالعزيز �شرف، �س 16.

)31(    ح�شن عبدالله القر�شي �شاعر من الحجاز: تاأليف اأحمد الجدع )دار ال�شياء - الاأردن، عمان 

ط 3، 1407هـ/1986م(، �س: 5.

)32(    المرجع نف�شه، �س 12.

)33(    المرجع نف�شه، �س 14.

)34(    انظر: الحركة ال�شعرية في ال�شعودية: ح�شن عبدالله القر�شي حياته واأدبه تاأليف دكتور �شلاح 

عد�س، �س 109 )مكتبة مدبولي - القاهرة ط 1/ 1411هـ/ 1991م(.

)35(    انظر كتاب الو�شاطة بين ح�شن عبدالله القر�شي ونقاده للدكتور عبدالعزيز �شرف )در الكتاب 

الم�شري واللبناني، بيروت ط 1/ 1421هـ/2001م(، �س 157.

)36(    انظر: الحركة ال�شعرية في ال�شعودية: ح�شن عبدالله القر�شي للدكتور �شلاح عد�س، �س 4.

)37(    المرجع نف�شه، �س 8.

)38(    انظر د.عد�س )المرجع ال�شابق، �س: 109(.

)39(    المرجع ال�شابق، �س 111-110.

)40(    المرجع نف�شه، �س 110.

)41(    المرجع نف�شه، �س 27.
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)42(    انظر القر�شي: تجربتي ال�شعرية ، �س: 21-19.

)43(    المرجع ال�شابق تجربتي، �س 36-35.

)44(    تجربتي، �س 38، )ط 1 عام 1972م، دار العودة(.

)45(    الب�شمات الملونة - ديوان القر�شي - الجزء الاأول، �س 52.

)46(    الب�شمات، �س 53.

)47(    انظر: القر�شي �شاعر الوجدان للدكتور عبدالعزيز الد�شوقي، �س 61-60.

)48(   انظر: د.  عثمان ال�شالح العلي ال�شوينع في كتابه: حركات التجديد في ال�شعر ال�شعودي 

المعا�شر )ط 1، 1408هـ، ج 2، �س 588-584.

)49(    اأدباء �شعوديون: د. م�شطفى اإبراهيم ح�شن )دار الرفاعي - الريا�س، ط 1، 1414هـ، �س 114.

)50(    القر�شي: تجربتي �س 7.

)51(    اأدباء �شعوديون، �س 117.

)52(    المرجع ال�شابق، �س 118.

)53(    المرجع ال�شابق، �س 118.

)54(    انظر ديوان الب�شمات الملونة للقر�شي، �س 53.

)55(    �شعراء �شعوديون، �س 119-118.

)56(    عباقرة الاأدب في العالم )انظر: مجموعة الاألف كتاب التي �شدرت عن دار الترجمة والتاأليف 

والن�شر بالقاهرة(.

)57(    عز الدين المقد�شي: كتاب ك�شف الاأ�شرار في الحكم المودعة في الطيور والاأزهار )ر�شالة 

ماج�شتير، جامعة اأم القرى(.

)58(    �شعراء �شعوديون، �س 118.

1412هـ  الريا�س  الرفاعي  تاأليف د.بدوي طبانة )دار  ال�شعودي  ال�شعر  اأعلام  انظر: من      )59(

ط1( �س 223.

)60(    المرجع ال�شابق، �س 224.

)61(    المرجع نف�شه، �س 228.

)62(    �س 232.

)63(    المرجع ال�شابق، �س 234.

)64(    المرجع ال�شابق، �س 233.

)65(    المرجع ال�شابق، �س 232.

)66(    �شور من الاأدب الحديث.
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)67(    التيارات الاأدبية، �س 276.

)68(    المرجع نف�شه، �س 276.

)68(    التيارات، �س 278.

)70(    التيارات، �س 278.

)71(    �شبابة الكاأ�س، �س 22، 24، 56، 72.

)72(    التيارات، �س 280.

)73(    التيارات، �س 281.

)74(    التيارات �س 282 وديوان مواكب الذكريات316/1.

)75(    التيارات �س 283 وديوان مواكب الذكريات للقر�شي ج1 �س 348.

)76(    القر�شي: تجربتي ال�شعرية )دار العودة( �س 36-32.

)77(    الاتجاهات الاأدبية، �س 358.

)78(    انظر اجدع، �س 22.

)79(    القر�شي �شاعر الوجدان للدكتور عبدالعزيز الد�شوقي �س 35-34.

المنورة  )المدينة  بكر  اأبو  عبدالرحيم  تاأليف   )1948-1916( الحجاز  الحديث في  ال�شعر      )80(

عام1397هـ، نادي المدينة المنورة الاأدبي �س 225(.

)81(    انظر اأحمد الجدع في ح�شن عبدالله القر�شي، �س 22.

)82(    انظر الجدع �س 23.

)83(    الجدع �س 23.

)84(    المرجع ال�شابق: �س 28، 29، 30، 33.

)85(    المرجع نف�شه، �س: 35.

)86(    انظر ر�شالته المطبوعة في دار �شادر عام 1392هـ، �س 9، بهذا العنوان: الحركة الاأدبية في 

المملكة العربية ال�شعودية.

)87(    الحركة الاأدبية، �س 408.

)88(    الحركة الاأدبية، �س 410.

)89(    الحركة الاأدبية، �س 411-410.

)90(    المرجع نف�شه، �س: 417.

)91(    الحركة، �س 424.

)92(    الحركة الاأدبية، �س 425 ومواكب الذكريات �س 36.

)93(    الحركة، �س 426.
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)94(    د. �شلاح عد�س )مرجع �شابق(، �س 110.

)95(    ال�شعر الحديث في المملكة العربية ال�شعودية خلال ن�شف قرن 1345هـ - 1395هـ للدكتور 

عبدالله الحامد دار الكتاب ال�شعودي، الريا�س، )ط 2/ 1413هـ، �س 291(.

)96(    المرجع ال�شابق، �س 291.

)97(    انظر ال�شعر الحديث للحامد، �س 297، 298، 299، 300، 301، 302.

)98(    �س 296.

)99(    �س 397.

)100(   �س 399.

)101(    �س 300.

)102(    �س 301.

)103(    �س 302.

)104(    مواكب الذكريات )دار العودة ط 1، �س 290(.

)105(    الب�شمات الملونة للقر�شي، �س 221-217.

)106(    �س 223-222.

)107(    �س 231-224.

)108(    �س 238-232.

)109(    �س 241-231.

)110(    �س 261-258.

)111(    �س 265-262.

)112(    الاأم�س ال�شائع )ديوان القر�شي، ج1، �س 601-589(.

)113(    �س 608-602.

)114(    �س 911-609.

)115(    �س 614-612.

)116(    �س 616-615.

)117(    �س 622-619.

)118(    �س 626-623.

)119(    الاأم�س ال�شائع �س 634-629.

)120(    الاأم�س ال�شائع �س 640-635.

)121(    الديوان �س 639.
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)122(    الديوان �س 639.

)123(    نداء الدماء )الديوان( ج2، �س 239-237.

)124(    مواكب الذكريات: لل�شاعر ح�شن القر�شي )الديوان( ج2، �س 478.

)125(    مواكب الذكريات: �س 285.

)126(    مواكب الذكريات: �س 316-315.

)127(    ديوان الاأم�س ال�شائع )الديوان 2/ �س 601-589(.

)128(    الاأم�س ال�شائع �س 608-602.

)129(    الاأم�س ال�شائع �س 611-609.

)130(    الديوان نف�شه �س 614-612.

)131(    الاأم�س ال�شائع �س 616-615.

)132(    ديوان: نداء الدماء لل�شاعر ح�شن القر�شي، �س 239.

)133(    الديوان 591/1.

)134(    الديوان 593/2.

)135(    الديوان 597/2.

)136(    الديوان 598/2.

)137(    الديوان 599/2.

)138(    الاأم�س ال�شائع )الديوان، �س 601/2(.

)139(    القر�شي �شاعر الوجدان، د. عبدالعزيز الد�شوقي، �س 51-50.

)140(    القر�شي �شاعر الوجدان، �س 50.

)141(    انظر: ح�شن عبدالله القر�شي تاأليف اأحمد الجدع، �س 48.

)142(    �س 49.

)143(    انظر: كتابه: الوهم ومحاور الروؤيا درا�شات في اأدبنا الحديث �س 18-1 )ط 1421هـ، 

الريا�س، دار المفردات(.

)144(    انظر: الحركة الاأدبية في المملكة العربية ال�شعودية تاأليف د. بكري �شيخ اأمين )دار �شادر 

- بيروت/ 1392هـ 564-561(.

)145(   المرجع نف�شه، �س 22 - 224، 226 - 228.

)146(    �س 233.

)147(    �س 402، 425.

)148(    �س 403.
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)149(    �س 457.

)150(    الو�شاطة بين القر�شي ونقاده د. عبدالعزيز �شرف �س 27.

)151(    المرجع نف�شه، �س 17.

)152(    وحي الحياة العامة للعواد، �س: 128، وال�شعر والتجديد د. خفاجة �س 208، وحركات 

التجديد في ال�شعر ال�شعودي المعا�شر للدكتور عثمان ا�شوينع، ج 2، �س 587.

)153(    انظر: مذهب المجددين في المملكة للدكتور عبدالله الحامد، �س 16-17، وانظر اأي�شاً 

كتابه: ال�شعر الحديث �س 409.

)154(    المر�شاد، �س 1، �س 36.

)155(    الوهم للدكتور الحازمي �س 115-109.

)156(    انـظر كتاب اأدباء �شعوديون تاأليف د. م�شطفى اإبراهيم ح�شن �س 115، وانظر القر�شي 

في �شوك وورد.

)157(    �س 121، 122، 125، 128.

)158(    الوهم ومحاور الروؤيا للدكتور من�شور الحازمي، �س 8.

)159(    الوهم، �س 37.

)160(    اآمنة عبدالحميد عقاد: محمد ح�شن عواد�شاعراً )جدة عام 1985م دار المدني(.

)161(    الوهم �س 61.

)162(    الوهم �س 64.

)163(    الوهم �س 18.

)164(    اأمواج واأثباج �س 175 )طبعة نادي جدة في طبعة ثانية 1405هـ(.

)165(    الوهم �س 121-120.

)166(   ح�شن القر�شي �شوك وورد �س 39.

)167(    الو�شاطة بين ح�شن عبدالله القر�شي ونقاده: للدكتور عبدالعزيز �شرف �س 22-21.

)168(    الوهم اأ. د.من�شور الحازمي، �س 15 وانظر القر�شي في �شوك وورد.

* * *
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مراجعات

»اللغة والحجاج«)*(

)عمق التنظير ودقة الانجاز(

ح�سن م�سكين مبارك)*(

هي  وعديدة  وحديثا،  قديما  اللغة  تناولت  التي  الأعمال  هي  كثيرة 

الموؤلفات التي قامت بت�شريح عميق ودقيق لمختلف جوانبها، وم�ستوياتها، حتى 

يكاد يخيل للباحث المتخ�س�ص اأن الكلام فيها يكرر بع�سه بع�سا واأل جديد في 

الأفق ب�ساأن هذا المو�سوع.

اللغة   : العزاوي  بكر  اأبو  الدكتور  اأنجزه  الذي  الجديد  الإ�سدار  اأن  غير 

تك�سف  وحديثة،  اأ�سيلة  روؤية  اأمام  وي�سعنا  الت�سور،  هذا  يفند   
)1(

والحجاج

جوانب دقيقة وعميقة في اللغة عامة، واللغة العربية بخا�سة، من خلال تحليل 

علميا  م�شروعا  النهاية  في  اأفرز  ومتنوع  خ�سب  نظري  ب�سند  م�سبع  حجاجي 

)*(  اأ�ستاذ نظرية الأدب والمناهج الحديثة، كلية الآداب والعلوم الإن�سانية الجديدة  - المغرب.

ء
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متميزا، اأ�ساف لبنة جديدة ، هامة اإلى الإنجازات العلمية ذات الم�ستوى الرفيع 

نظرا واإنجازا في درا�سة وتحليل اللغة من منظور حجاجي دقيق ، وعميق، كانت 

اللغة العربية في حاجة ما�سة اإليه اأملًا في ك�سف المزيد من اأ�شرارها، وفهم العديد 

من اإمكاناتها الهائلة في �ستى الإنجازات والأجنا�ص الأدبية وغيرها من الخطابات 

الأخرى متنوعة المقا�سد والأهداف.

واإذا نحن تاأملنا جيدا جوهر الق�سايا التي اأثبتها الموؤلف، وحاول تقديم 

وبلغة  نف�سه،  التحليل  داخل  من  عليها  والتطبيقية  النظرية  والدلئل  الحجج 

وا�سفة دقيقة ، وافية ، نجدها تكمن في ال�ستنتاج العام الآتي : »ل توا�سل من 

غير حجاج ول حجاج من غير توا�سل«. بهذه المعادلة القيمة ، واللافتة للتفكير 

الكتاب  هذا  الموؤلف  بنى  م�ستوى،  من  اأكثر  في  بالتوظيف  والمغرية  والتاأمل، 

العلمي ، المغري بالقراءة والتي تاأ�شر المتلقي بف�سل ما تت�سمنه من ق�سايا وعنا�شر 

التي �ستزيد من  الهامة  المتاأنية، حتى نكت�سف مزاياها  بالتقدير والمتابعة  جديرة 

وعينا باللغة العربية، من منظور ما تقدمه الل�سانيات عامة ، والنظرية الحجاجية 

بخا�سة.

ونظرا لأن مزايا هذا الكتاب عديدة، ومتنوعة فاإنني �ساأقف عند بع�سها، 

تاركا البع�ص الآخر للمتلقي حتى يقف عليها عيانا.

بلاغة الن�صو�ص الموازية :

بدءا  كتابه،  الموؤلف  بها  �سدر  التي  الموازية  الن�سو�ص  هذه  في  تكمن 

الذاتين  اتحاد  على  دال  واإقناع  حجاج  من  بدوره  يخل  لم  الذي  الإهداء  من 

على  القائم  الروحي  الت�سال  هذا  وامتداد  الأم(   - )الموؤلف  وان�سجامهما 

عبارات حجاجية ملئها )ال�سدق( وعمادها )ال�سلمية( و )التدرج( الذي يجد 

�سنده القوي في هذا الت�سمين الموفق لآيات قراآنية، م�سبعة هي الأخرى بطابعها 
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الحجاجي. وهكذا فبعد اأن خط الموؤلف اأول كلمة في الكتاب :«اإلى منبع الحنان 

الدائم والعطف المتجدد« حتى يختمها بقوله : »اأهدي هذا الكتاب �سائلا المولى 

اأن ينفعني واإياها به ، و�سائر الم�سلمين اأجمعين يوم ل ينفع مال ول  عز وجل 

.
)2(

بنون اإل من اأتى الله بقلب �سليم«

اأول �سفحة، تمثل  هكذا نكت�سف ح�سورا مكثفا لخا�سية الحجاج من 

جانبا من الن�سو�ص الموازية، التي �ستهياأ المتلقي منذ البداية لدخول عالم الإقناع 

اللغة  بنية هذه  قائمة في  اأ�شرار وعنا�شر طبيعية  يندرج تحتهما من  والحجة وما 

مو�سوع ال�ستغال، فكيف الحال ونحن في رحاب خطاب قراآني كريم ، يوؤكد 

ماآل ومنتهى هذه الذوات جميعا اإلى الباري تعالى، بعد اأن يتوارى المال والبنون 

وتوابعهما، لتبقى الكلمة �ساهدة على العلم والعمل، والتي منها ماهو قائم بين 

دفتي هذا الكتاب، واأخرى ثاوية خلف ال�سوؤال. تلك اإذن كانت اأولى مظاهر 

مقدمة  النحو  هذا  على  تكون  اأن  اإل  الموؤلف  اأبى  التي  والتوا�سل  الحجاج، 

لتوا�سل اأ�سمل واأعمق تن�سجه اللغة عبر خطابات واأجنا�ص عديدة ومتنوعة تبرز 

بما ل يدع مجالً لل�سك اأن الحجاج حا�شر في كل الخطابات بدءا من الخطاب 

اأي مكان  الإن�سان  في  ين�سجها  التي  الأخرى  الخطابات  اإلى غيره من  الإلهي 

وعبر �سائر الأزمان.

اأن الن�سو�ص الموازية المت�سمنة في ال�سفحة  اإلى  التنبيه هنا  اأنه ينبغي  غير 

ال�سابعة من الكتاب، تك�سف اأي�سا اأن الحجاج الفعال والمنتج ي�ستند اإلى قوانين 

و�سوابط وعنا�شر دقيقة، حتى ل يخرج عن اأهدافه المتمثلة في تحقيق التوا�سل 

اإلى  بدقة  ت�سيران  هنا  المختارتان  الكريمتان  والآيتان  والإقناع.  والتاأثير  الفعال 

الذين  التي قامت بين عمران وقومه  التوا�سل  اأ�ساب عملية  ذلك الخلل الذي 

بنوا حواره معلى غير عل ول هدى، فلم يتمكنوا من اإقناع عمران الذي اأقام 

خطابه على حجج ودلئل مقنعة ، ي�ستحيل اإبطالها اأو ردها .
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خلفيات المنهج ومقا�صد النظرية : 

والخلفيات  المتبع،  للمنهج  دقيقا  تو�سيحا  الكتاب  في  نجد  اأننا  ذلك 

النظرية التي بنى عليها م�شروعه العلمي، حيث اإنه ر�سم في مقدمة مركزة معالم 

العمل الكبرى، وخلفياته العميقة، واأهدافه العامة والخا�سة، مبرزا اأن هذا العمل 

يهدف اإلى درا�سة بع�ص الجوانب الحجاجية في اللغة العربية، غير مدع الإحاطة 

التامة بكل ما يهم المو�سوع .

المنحى  هذا  في  اعتمده  الذي  الرئي�ص  المنطلق  اأي�سا  نكت�سف  اأننا   غير 

هو  وهذا  اأخرى،  جهة  ومن  التاأثير  ق�سد  عامة  نتكلم  باأننا  القائل  الل�ساني 

الأ�سا�سي والجديد الذي غيب في العديد من الدرا�سات الل�سانية، هو اأن وظيفة 

ب�سفة  اللغة »تحمل  اإذ  ولي�ص خارجها  ذاتها،  اللغة  قائمان في  والإقناع  التاأثير 

ذاتية وجوهرية وظيفة حجاجية، اأي اأن هذه الوظيفية موؤ�شر لها في بنية الأقوال 

والتركيبية  والمعجمية  وال�شرفية  ال�سوتية  الظواهر  وكل  المعنى  وفي  نف�سها، 

والدللية. وتنتمي درا�سة الحجاج اإلى البحوث التي ت�سعى اإلى اكت�ساف منطق 

اللغة، اأي القواعد الداخلية للخطاب، والمتحكمة في ت�سل�سل الأقوال وتتابعها 

ب�سكل متنام وتدريجي ، وبعبارة اأخرى فاإن الحجاج يتمثل في اإنجاز ت�سل�سلات 

.
)3(

ا�ستنتاجية داخل الخطاب«

التي  اللغة، والبنيات  اإبراز منطق  الموؤلف محددة في  واإذا كانت مقا�سد 

تود  اأنها  تخف  لم  فاإنها  اللامحدودة  الإنجازات  من  العديد  في  الخطاب  تحكم 

من  العديد  في  ديكرو  اأزفالد  الل�ساني  العالم  اإليها  انتهى  التي  النتائج  ا�ستثمار 

.
)4(

اأعماله المتميزة

بل اإن اختيار نظرية الحجاج اإطارا نظريا، نابع من اأ�سباب علمية مو�سوعية 

 ، ومنطقية  ل�سانية  علمية،  لنتاجات  ومتاأنية  �سبورة  وقراءات  خبرات  وتراكم 

متنوعة ومتكاملة ، يمكن اإجمالها في الآتي »اأول : كون نظرية الحجاج نظرية 
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دللية حديثة ، تقدم ت�سدرا حديثا للمعنى، وتقدم ت�سورا حديثا للمعنى، وتقدم 

تف�سيرات جديدة وجريئة للعديد من الظواهر اللغوية .

ثانيا: نجاح النظرية الحجاجية في تجاوز العديد من العوائق  المت�سلة بتف�سير 

المعنى، ول �سيما النظريات الو�سفية والمنطقية المرتبطة بمفهوم ال�سدق.

ثالثا: كون النظرية الحجاجـية تعود في منابعها اإلى اأ�سول ل�سانية حديثة، 

الوظيفة  واعتبارها   ، للغة  الإخبارية  التوا�سلية-  الوظيفة  �ساأن  من  تعلي  ل 

الأ�سا�سية والوحيدة ، بل يرى الموؤلف اأن لها وظائف تتجاوز التوا�سل والإخبار 

قيا�سا  تتوارى  الإخبارية  الوظيفة  من  يجعل  الذي  ال�سيء  والإقناع،  التاأثير  اإلى 

بالوظائف الأخرى التي اأكدت عليها النظرية الحجاجية.

ويبدو اأن هذا ت�سور جديد عدل من العديد من الفر�سيات، والمنطلقات 

اللغة  مجال  في  وتطبيقاتها  اإنجازاتها  الآخرى  النظريات  عليها  اأقامت  التي 

تلك  في  بو�سوح  �سنلم�سه  ما  وهذا  الغرب  اأو  العرب  لدى  �سواء  والخطاب، 

التطبيقات التي قام بها على ظواهر لغوية متنوعة، تهم اللغة العربية تحديدا، لكن 

بمقارنتها بلغات اأخرى كالفرن�سية والإنجليزية وغيرهما.

وهنا بالذات تكمن جدة وجدية هذا العمل ، اأي في كونه ينطلق مما هو 

عام ، كامن في عمق النظريات التي تحكم هذا العمل، وتوؤطر توجهه العام ، 

لي�سل اإلى ما هو خا�ص يج�سده هذا الختبار الدقيق والعميق لهذه النظرية على 

 تطبيقية عربية مقارنة بما 
)5(

اللغة العربية، خا�سة في ظل غياب درا�سات واأعمال

اأنجزه الغرب، حيث �ساعت هذه النظرية التي تتخذ من الحجاج والمنطق واللغة 

.
)6(

والمنطق الطبيعي مو�سوعا لها ، راكمت فيه اإنجازات هامة نظرا وتطبيقا

�سبط  على  ال�سديد  الحر�ص  هذا  اإطار  وفي  الموؤلف،  يفت  لم  كما 

واأهداف  العنوان  خ�سي�سة  يو�سح  اأن   ، وفل�سفته  لخلفياته  والتاأطير  المنهج، 

المباحث المتفرعة عنه �سملت ف�سلا تعريفيا لنظرية الحجاج في اللغة ومفاهيمها 
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وم�سطلحاتها، التي منها : الحجة - النتيجة - الروابط - العوامل الحجاجية - التوجيه 

الحجاجية  )الطبيعة  اأ�سماه  ما  على  فيها  ركز  وقد  وغيرها.  الحجاجي  ال�صلم   -

للمعنى( والعلاقة القائمة بين المحتوى الإخباري  للقول وقيمته الحجاجية .

في حين ت�سمن الف�سل الثاني درا�سة دقيقة لنماذح من الروابط الحجاجية 

في اللغة العربية ، منها : )بل - لكن - حتى( مبينا اأن الهدف من هذا الختيار 

لي�ص �سوى اإبراز بع�ص  جوانب ال�ستعمال الحجاجي لهذه الروابط، لأنها اأكثر 

ا�ستعمال و�سيوعا . وهو تو�سيح منهجي يبرر هذا الختيار، ويدفع كل تاأويل 

خاطئ اأو تف�سير غير دقيق.

في حين كانت ال�ستعارة المو�سوع الذي بين فيه الموؤلف اأوجه الحجاج 

عبر مفاهيم محددة ، مثلها )ال�صلم الحجاجي(  و )القوة الحجاجية( و )الإبطال(.

 La( القوة  م�سطلح  ا�ستعار  حين  �سنعا،  اأح�سن  قد  الموؤلف  اأن  ويبدو 

Force( ليوظفه في حقل اللغة، حيث اجترح م�سطلحات جديدة تغري بمزيد 

من البحث، مثل �صلطة الكلام و�صلطة الخطاب و قوة الكلمات، منتهيا من ذلك اإلى 

ا�ستنتاجات خ�سبة، اآن الأوان لتكون م�ساريع اأعمال م�ستقبلية، ت�ساهم في اإبراز 

الجانب الحجاجي للغة العربية ، وك�سف المنطق الذي يحكمها.

�سيدت  التي  العنا�شر  اأهم  الوقوف عند  �سنحاول  الإي�ساح،  ولمزيد من 

�شرح هذا الم�شروع، لنتبين ما ت�سمنته من تنظير واإيجاز في حقل الحجاج المت�سل 

باللغة العربية تحديدا.

القراءة ال�صبورة والتلقي المنتج : 

وفهم  منابعها،  في  الحجاجية  النظريات  تتبع  على  الموؤلف  حر�ص  اإن 

اأبعادها، �سمح له بتمثل اأعمق لأ�شرارها، وا�ستيعاب اأدق لتفا�سيلها وجزئياتها. 

الحجاجية  العوامل  بين  القائمة  للفروق  الدقيق  تحليله  في  اأول  جليا  ذلك  يبدو 

وال�ستدلل   )Argumentation( الحجاج  بين  تميزه  او  الحجاجية  والروابط 
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)Démonstration(، بما يفيد في اإبعاد اأي التبا�ص في مجال التطبيق، ويثبت اأي�سا 

الإ�سافات التي �سيقدمها عند اإنزال هذه المفاهيم على محك اللغة ب�ستى تلويناتها 

وتمظهراتها ح�سب الأجنا�ص الأدبية والفنية ووظائفها التاأثيرية  والإقناعية التي 

توؤديها. ذلك اأن الموؤلف لم يبق اأ�سير الت�سورات المتداولة اأو المكرورة، بل اجتهد 

اللغوية مو�سوع  الظواهر  ا�ستجابة لخ�سو�سية  اأحدثها واأكثرها  الإفادة من  في 

التحليل. ثم اإنه بعد اأن يف�سل القول في تلك الفوارق والمحددات المتعلقة بكل 

الفهم  من  المزيد  على  المتلقي  ت�ساعد  هامة،  ا�ستنتاجات  اإلى  ينتهي  م�سطلح، 

والرغبة في متابعة التحليل، كما هو ال�ساأن مثلا في هذا التحديد لنمط خا�ص 

من الروابط الحجاجية )حروف العطف ، الظروف ..( حيث يتم »الربط بين 

ال�سيغة  اإطار  في  وهذا  واحدة،  ا�ستراتيجية  اإطار  في  اأكثر  اأو  دللتين  وحدتين 

الجديدة للنظرية الحجاجية اأما في الت�سور ال�سابق، فقد كنا نقول اإنه يربط بين 

قولين )اأو اأكثر( ، وقد تم التخلي عن هذا الت�سور لأن ظاهرة الربط معقدة، ولأن 

الربط بين الأقوال لي�ص اإل حالة خا�سة، فقد يربط الرابط بين قولين ، وقد يربط 

 )une énonciation( بين عنا�شر غير متجان�سة، كاأن يربط مثلا بين قول وقولية

.
)7(

اأو بين قول و�سلوك غير كلامي، اإلى غير ذلك من الحالت الممكنة«

التدرج من الجزئي اإلى الكلي :

اأننا ونحن نتابع التحليل، نلم�ص نوعا من المتابعة الدقيقة والمتاأنية  ذلك 

لمجموعة من الظواهر اللغوية بالتركيز على قوتها الحجاجية بدءا من اأ�سغر وحدة 

اإلى .... ت�سييد ت�سور كلي ،  الدالة و�سول  فيها، وانطلاقا من الأمثلة الجزئية 

يوؤكد المثال من �سلب اللغة اإلى اأن ينمو بالتحليل ليغدو قاعدة عامة تحكم بنية 

اللغة وتف�شر عنا�شرها الحجاجية كما هو الحال في ال�ستنتاج الذي خل�ص اإليه 

، والذي ينم من جهة عن اإدراك عميق بالأبعاد التي كان يرمي اإليها المنظرون 

والعلماء الذين تبنوا هذه النظرية ، ومن جهة اأخرى ما يمكن اأن يبينه الباحث 

نف�سه من تحليلات جديدة، تخ�سب تعريفا اأدق اأو ا�ستنتاجا اأ�سمل، اأو ت�سورا 
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ت�سور  تعديل  اأو  لغوية  تعليل ظاهرة  اأو  تف�سير  عليه في  العتماد  اأعمق، يمكن 

اأنه غدا متجاوزا،  اأو موقف �سابق، بدا بالدليل والحجة ، والمدعومة بالتحليل 

من  الم�ستخرجة  الحجاجية(  )بالمبادئ  الخا�ص  ال�ستنتاج  هذا  في  نقراأ  كما 

المثالين الآتيين : ) الجتهاد يوؤدي اإلى النجاح( اأو )تكون فر�ص نجاح الإن�سان 

بقدر عمله واجتهاده( ذلك اأن »المبادئ الحجاجية هي مجموعة من الم�سلمات 

والأفكار والمعتقدات الم�ستركة بين اأفراد مجموعة لغوية وب�شرية معينة ، والكل 

ي�سلم ب�سدقها و�سحتها، فالكل يعتقد اأن العمل يوؤدي اإلى النجاح، واأن التعب 

والمحببة  النبيلة  القيم  من  وال�سجاعة  والكرم  ال�سدق  واأن  الراحة  ي�ستدعي 

وبع�ص  الجتماعية.  المراتب  اأعلى  في  بها  المت�سف  تجعل  والتي  الجميع،  لدى 

ومعرفة  بالطبيعة  يرتبط  وبع�سها  والأخلاق  القيم  بمجال  يرتبط  المبادئ  هذه 

الخا�ص  الإنتاج  عر�ص  م�ستوى  عند  يقف  ل  التخريج  هذا  اإن  بل   
)8(

العالم«

في  ت�سهم  اأخرى،  حلول  تقديم  اإلى  يتجاوزهما  واإنما  ال�سابقين،  بالنموذجين 

زيادة الوعي........ والمنطق الحجاجي لهذه الجمل، من خلال التمييز الدقيق 

بينها، وما يمكن اأن ي�ستنبط من كل واحدة من قوة حجاجية وا�ستدللية، تجد 

تف�سيرها في اأ�سول تتجاوز اللغة اإلى مبادئ حجاجية »ترتبط بالإيديولوجيات 

نف�ص  يعتمد  واأن  المقدمات،  نف�ص  ا�ستدللن من  ينطلق  اأن  اإذ يمكن  الجامعية، 

 Topoi( الروابط والعوامل ، ومع ذلك ي�سلان اإلى جانب هذه المبادئ المحلية

الواحدة،  الب�شرية  المجموعة  داخل  الأفراد  باإيديولوجيات  المرتبطة   )Locaux

 ، اللغوية  اأفراد المجموعة  اأعم ، وهي م�ستركة بين جميع  اأخرى  هناك مبادئ 

.
)9(

وموؤ�شر لها داخل اللغة«

�صعة المدونة / تخ�صيب الدللة : 

لم يقت�شر الموؤلف في اختبار اأدوات التحليل، وتطبيق النظرية الحجاجية 

ال�سعر  مثل  الأدبية  الأجنا�ص  من  العديد  بين  واإنما جمعت  على جن�ص خا�ص، 
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والرواية ، واعتمدت على العديد من الخطابات منها الإن�ساني، ومنها الإلهي، 

وكما �سملت الف�سيح والعامي ال�سيء الذي �سمن حجة اإ�سافية اإلى تطبيقاته ، 

ومنحها بعدا اآخر من الدلئل التي تغني هذه التخريجات مما اأخ�سب نتائجها، 

اإنجاز،  كل  عند  لها  الم�ساحبة  اأو  فيها  المت�سمنة  المعاني  من  الظلال  تلك  وقوى 

بخا�سة واأنه يعمد اإلى مقارنتها مما هو منجز في لغات اأخرى فرن�سية واإنجليزية ، 

لتكون ذات تمثيلية وا�سعة علميا.

هكذا نجده ي�ستح�شر اآيات من القراآن الكريم، ليو�سح اأن الأداتين )بل   

ولكن( قد ا�ستعملتا في العربية والفرن�سية لغاية الحجاج والإبطال لكنه ي�سيف في 

تمييز دقيق وعميق اإلى ظلال حجاجية اأخرى لهاتين الأداتين في اإنجازات قراآنية 

، تظهر خ�سوبة الدللة في الخطاب الإلهي القائم في جزء كبير منه على الإقناع 

 
)10(

والتاأثير والحجاج كما في الآية الكريمة {اأم يقولون به جنة ، بل جاءهم بالحق}

حيث وقعت بل )الرابط الحجاج( جملة اأ�سفت لها طابع )الإبطال( في حين 

اأفلح من  ات�سفت ب�سمة )النتقال من غر�ص اإلى غر�ص( في قوله تعالى: {وقد 

هذه  تو�سيح  اأن  غير   .
)11(

الدنيا} الحياة  توؤثرون  بل  ف�صلى  ربه  ا�صم  تزكى، وذكر 

التنويعات لم تحل دون تنبيه الموؤلف باأن الأهم في هذا التحليل هو ال�ستعمال 

اإلى  غر�ص  من  للانتقال  الترك  جهة  على  الإ�شراب  يكون  »عندما  اأي  الأخير 

غر�ص اآخر، من غير اإبطال، ونمثل له بالأمثلة التالية: {هل اأتاك حديث الجنود ، 

 وقوله تعالى: {ولدينا كتاب ينطق 
)12(

فرعون وثمود، بل الذين كفروا في تكذيب}

.
)13(

بالحق، وهم ل يظلمون، بل قلوبهم في غمرة من هذا}

وقد قدم الموؤلف لت�سوره هذا باآراء ونظريات الل�سانيين الغرب وب�سطها 

بو�سوح تام ، ثم عر�ص تف�سيرة النحاة العرب القدامى )المرادي والزمخ�شري(، 

لكنه لم يقف عند م�ستوى العر�ص واإنما ناق�ص هذه الت�سورات، واأ�ساف ت�سوره 

الخا�ص الذي ا�ستخرجه من قلب الآيات القراآنية التي حللها، منتهيا اإلى تخريج 

ذكي جدير بالتاأمل والمتابعة . ذلك اأنه بعد اأن عر�ص الآيات الكريمة واأثبت راأي 
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)للاإ�شراب  بو�سفهم  مذكرا  ال�ست�سهاد،  مو�سوع  الأداتين  في  العرب  النحاة 

واأخذ في غيره(،  الكلام  �سيء من  )ترك   : قبيل  �ستى من  النتقالي( »بعبارات 

غيره(،  وا�ستئناف  غر�ص  انتهاء  على  التنبيه  اآخر(،  اإلى  غر�ص  من  النتقال 

)لإ�شراب على جهة الترك من غير اإبطال(، )الإنتقال من جملة اإلى اأخرى اأهم 

 هكذا يتابعهم 
)14(

من الأولى(، وغيرها من العبارات المتناثرة في كتب النحو«

اإليها و�سفا حجاجيا  اأن يقف عندها، بل ي�سيف  باإثبات الآراء ال�سابقة، دون 

لطيفا يجعله الأقوى في التحليل والأجدر بالعتبار ل ت�سمنه من حجج وا�سحة 

ت�ستقي م�شروعيتها من الإيحاءات المعنوية، والظلال الرمزية الثاوية خلف هاتين 

الأداتين الم�ستعملتين في هذا ال�سياق، الذي دفع الزمخ�شري اأن ي�سدد فيها على 

لأنهم   ، اأولئك  اأمر  من  اأعجب  »اأمرهم  كون  في  المتمثل  )الإ�شراب(  معنى 

�سمعوا بق�س�سهم وبما جرى عليهم، وراأوا اآثار هلاكهم فلم يعتبروا وكذبوا اأ�سد 

اأ�سا�سا في التوجيه الحجاجي الدقيق  .ويتجلى هذا الو�سف 
)15(

من تكذيبهم«

للاأداة)بل( ، حيث العلاقة الحجاجية قائمة على علاقتين فرعيتين »علاقة بين 

اأخبار فرعون وثمود وغيرهم و )النتيجة ( )�سيعتبرون  الحجة )اطلاعهم على 

ويتعظوا(، وعلاقة حجاجية ثانية ت�سير في اتجاه النتيجة الم�سادة اأي بين الحجة 

القوية التي تاأتي بعد )بل( وهي )الذين كفروا في تكذيب( ، والنتيجة الم�سادة 

، غير اأن 
)16(

للنتيجة ال�سابقة: )لن يعتبروا ولن يتعظوا( ، والنتيجتان الم�سمرتان«

التخريج الأهم في التحليل هو التاأكيد على اأن الحجة التي ترد بعد الأداة )بل( 

تكون اأقوى من الحجة التي ترد قبلها، وهذا ما هو وا�سح في النماذج ال�سابقة، 

اأ�سد  لهذا هم  التكذيب،  �سيمهم وطبعهم  فيها من  المذكورة  الأقوام  اإن  حيث 

بعدا عن الإيمان والعتبار.

تقف  ل  التحليل،  في  ن�سادفها  ما  كثيرا  التي  التخريجات  هذه  اإن  ثم 

عند م�ستوى التركيب، بل تتجاوزه اإلى م�ستوى التداول كما ال�ساأن في تحليله 

الأخيرة  هذه  تخت�ص  حيث  )لكن(،  و  )بل(  الأداتين:  بين  الدقيقة  للفروق 
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با�ستعمال حجاجي واحد، تكون فيه مقابلة للاأداة الفرن�سية )Mais( . في حين 

تخت�ص بل با�ستعمالين حجاجين : واحد تكون فيه مرادفة لـ )لكن ( وتربط بين 

حجتين متعار�ستين. وا�ستعمال حجاجي ثاني ترادف فيه الأداة )حتى( وتربط 

بين حجتين مت�ساويتين ، توؤديان اإلى نتيجة واحدة. اإ�سافة اإلى فرق اآخر يتج�سد 

في �سلوكهما المتمايز اإزاء الواو. وهنا لم يفت الموؤلف اأن ي�ستح�شر التف�سيرات 

الهامة التي قدمها النحاة العرب ، لكنه يقف عند بع�ص الق�سور الذي �سابها، 

م�سيفا لها تحليلا حجاجيا دقيقا ي�سد ذلك النق�ص القائم فيها قدمه النحاة، وهو 

تحليل يتجاوز م�ستوى التركيب الذي وقف عنده هوؤلء اإلى م�ستوى التداول*، 

النحوي  العاطف  ومو�سع  ماهية  يحدد  اأ�سا�ص  �سوؤال  اإلى  ذلك  في  م�ستندا 

والرابط التداولي ؟ مجيبا اأن »)الواو( تعطف ، ولكن تقوم باإنجاز الربط التداولي 

الحجاجي، بمعنى اأنه يح�سل هناك نوع من التوزيع التكاملي، اأما عندما تكون 

توؤثر  العرب  اإن  قلنا  واإذا  معا.  بالوظيفتين  تقوم  فاإنها  الواو،  )لكن( مجردة من 

ت�سديد )لكن( عندما تدخل عليها الواو فاإن هذا على �سبيل الجواز ل الوجوب، 

. 
)17(

واإل فهناك اأمثلة عديدة نجد فيها )لكن( الخفيفة م�سبوقة بالواو«

ال�سابقة  الآراء  ومناق�سة  عليها في عر�ص  الموؤلف  داأب  التي  الطريقة  اإن 

فوائد عديدة،  بالمتابعة وتمنحه  للمتلقي  ت�سمح  اللغوية،  الظواهر  عليه، وتحليل 

في  والل�سانيين  العلماء  وت�سورات  النحاة،  تف�سيرات  على  يتعرف  اأنها  اأولها 

العديد من الظواهر اللغوية، وثانيها معرفة هذه الروؤى والنظريات في اأ�سولها، 

وثالثها الوقوف على الجديد الذي قدمه المحلل من خلال هذه الأمثلة متنوعة 

الم�سادر واللغات.

وهكذا يتابع الموؤلف تحليل هذه الأدوات ال�سائعة ال�ستعمال من خلال 

عقد مقارنات هامة، تف�سي اإلى تبيان الفروق العميقة بينهما وتاأثير ذلك على 

اإليه في ال�ستعمال،  الذي تق�سد  الدللة والتاأثير والإقناع  المعنى، ودقة  توجيه 

المتجاوزلوظيفتي الإخبار والتوا�سل ، ويبدو اأن هذا الحر�ص الدقيق على تتبع 
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الجزئيات الكامنة في هذه الأدوات نابع من تمكين الموؤلف من مو�سوعه، ومن 

مبرزا  )حتى(  لـ  تحليله  في  اأي�سا  ذلك  يظهر  التحليل،  في  يتبناها  التي  النظرية 

ومو�سحا   ، م�سيفا  اأول،  المتداولة  ال�ستعمالت  في  المتنوعة  الحجاجية  قوتها 

ا�ستعمالت اأخرى لها ، مبرزا الخلاف الذي وقع بين النحاة في �ساأن تف�سيرها ، 

منتهيا اإلى اأنها تتجاوز )التعليل( و)الغاية( التي قام بهما النحاة ، مثبتا بالدليل، 

للاأدوات  مقابلا  فيها  الرابط  »يكون  حين  حجاجية  اأنها  المحللة  والأمثلة 

…( نذكر من هذه   Jusqu>à ce que ، avant que ، afin que ، pour( التالية

 .
)18(

ال�ستعمالت دللتها على التعليل. ويمكن التمثيل لها بالعديد من النماذج

فحتى )في الأمثلة اأدناه( تدل على التعليل، اأي اأن ما قبلها علة لما بعدها، وهي 

مرادفة لكي التعليلية. فالمثال الأول معناه . )قاتلوهم كي ل تكون فتنة ( والمثال 

الأمثلة  على  ينطبق  نف�سه  وال�سيء  يدرونكم(.  كي  )يقاتلونكم  معناه  الثاني 

الأخرى. واإذا كان ما قبل حتى علة لما بعدها، فاإن الأمر مختلف للام التعليل، 

فما بعدها علة لما قبلها كما في المثال: )واإنه لحب الخير ل�سديد(. ويتعلق الأمر 

في الأمثلة ال�سابقة بال�ستعمال الحجاجي، لأن الأداة )حتى( ا�ستعملت لتحقيق 

 على اأننا ل نقف عند هذا التخريج الموؤ�شر عليه بالأمثلة 
)19(

غايات حجاجية«

من  ا�ستخرجها   ، عميقة  لأ�سئلة  متوا�سلا  تقديما  اأي�سا  نجد  واإنما  فقط،  المحللة 

عمق هذا التباين القائم لدى النحاة، موؤكدا في النهاية اأن الفي�سل في ذلك هو 

و)حتى  التعليلية(  )حتى  الحجاجيتين  الأداتين  هاتين  ال�سياق في  اإلى  الحتكام 

 )jusqu'à ce que( بالأداة  الأخيرة  هذه  نقابل  حين  يت�سح  ما  وهذا  الغائية(، 

ولي�ص )jusqu'à( المقت�شرة على دللتين الزمان والمكان فقط.

فيه الخلاف  الموؤلف قد قدم تحليلا حجاجيا م�ستوفيا، ح�سن  واإذا كان 

الأدوات،  لهذه  والعميقة  الدقيقة  الجزئيات  هذه  حول  النحاة  بين  قام  الذي 

هذا  في  خا�سوا  الذين  الغربيين  الل�سانيين  لأحد  تف�سيرا  ناق�ص  قد  كذلك  فاإنه 

المو�سوع، وانتهى اإلى انتقاد تف�سيره لحتى بكونها زمانية ، موؤكدا مرة اأخرى اأن 
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)حتى( الواردة في قوله تعالى : ذلك باأن الله لم يك مغيرا نعمة اأنعمها على قوم 

ولي�ست  واإقناعية  وتبريرية  وت�سيرية  حجاجية   
)20(

باأنف�سهم« ما  يغيروا  »حتى 

. A. Miquel( زمنية كما ذهب اأندري ميكال

اللغوية  بالروابط  الخا�سة  التخريجات  هذه  على  اأ�سفى  ما  اأن  على 

الكتاب م�سبعة  تاأتي في  التمثيلية والإنجاز، كونها  النمذجة، وقوة في  �سعة في 

بتف�سيرات، ومقارنات، وتعديلات يثبتها الموؤلف في مكانها المنا�سب، م�ستعينا 

في ذلك بنظريات اأخرى داعمة لت�سوره لكل ظاهرة لغوية، كما هو ال�ساأن هذا 

اإ�سافية  ح�سب ا�ستح�ساره لنظرية الأ�سوات )La polyhonie( لتحديد فروق 

للاأداتين )بل( و )حتى( تمكنه من بناء تنويع �سوتي منتج من داخلهما خا�سة 

واأن الفر�سية التي تقول بها وتدافع عنها هذه النظرية تكمن في »اإنتاج المعنى 

ولهذا  حوارية،  طبيعة  ذو  المعنى  واأن  العنا�شر،  من  مجموعة  فيه  ت�سارك  الذي 

التي  ال�سخ�سيات  من  مجموعة  بين  وتميز  المتكلمة،  الذات  اأحادية  ترف�ص  فهي 

ت�ساهم في اإنتاج القول وتحديد معناه، والتي منها : المتكلم باعتباره كائنا فيزيائيا 

فزيولوجيا )المنتج الفيزيائي للقول : Locuteur(. والمتكلم باعتباره م�سوؤول عن 

 Les Locuteur( . والقائلون  باعتباره متكلما  : )المتكلم  التلفظ  الكلام وعن 

énonciateurs  )اأو الأ�سوات Les voix( التي تتحدث داخل القول، اأي داخل 

. وهكذا ومن خلال هذا ال�ستح�سار 
)22(

المعنى ، وتعبر عن اآرائها ومواقفها«

الذكي لنظريات موازية، وت�سورات داعمة، ي�ستخرج الموؤلف تحديدات لفتة، 

التوظيف  توؤكد وجاهة الختيار، ودقة وعمق  ا�ستنتاجات خا�سة  اإلى  وينتهي 

والتحليل، الذي غالبا ما ينتهي اإلى تعديل م�سار ما اأو ت�سويب اأخطاء ما اأو نقد 

ت�سور ما ، �سواء كان �سادرا عن نحاة قدماء اأم عن ل�سانيين محدثين، مما ي�سفي 

على هذا العمل �سفة النقد والتحليل، غير المهادن اأو الم�سلم بقواعد ثابتة تعلي 

هذا  في  الأكبر  الحيز  �سكل  الذي  التطبيق  بفائدة  وت�سحي   ، النظرية  �ساأن  من 

الكتاب.

)21(
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الموؤلف  فيه  اأجاد  العمل،  هذا  في  اآثر  بعدا  ال�ستعارة  مو�سوع  �سكل 

حين تجاوز التف�سيرات التي قدمها كل من اللغويين والنحاة والأدباء والبلاغيين 

والأ�سلوبيين والمناطقة والإعلاميين وفلا�سفة اللغة وعلماء النف�ص، لي�سدد على 

قوتها الحجاجية، وطابعها التاأثيري والإقناعي، م�ستفيدا من الدرا�سات القديمة 

، منتهيا بعد 
)24(

 وكذا )اأزفالد ديكرو(
)23(

التي قدمها كل من )مي�سال لوغرن(

م�ساحبة طويلا لإنجازات متنوعة، وظواهر لغوية عديدة �سملت اأبعادا ا�ستعارية 

كل  في  تح�شر  الحجاجية(  )ال�ستعارة  �سماها  التي  الأخيرة  هذه  اأن  اإلى  خ�سبة 

وال�سحفية  والأدبية  والقانونية  ال�سيا�سية  والكتابات  والأجنا�ص،  الخطابات 

فيه  وح�شرت  اإل  خطاب  اأي  على  نعثر  نكاد  ل  بحيث  وغيرها،  والعلمية، 

التخاطبية  وب�سياقاتهم  المتكلمين  بمقا�سد  مرتبطة  لأنها  الحجاجية،  ال�ستعارة 

هذا  في  ي�سير  اأن  يفته  ولم  والإقناع.  والتاأثير  التوجيه  اأجل  من  والتوا�سلية، 

وللتق�سيمات  للا�ستعارة  القدامى  العرب  والنقاد  اللغويين  ت�سور  اإلى  ال�سياق 

التي اأثبتوها لها، خا�سة عند عبدالقاهر الجرجاني ، مما يوؤكد اأهميتها في توجيه 

الأدبية  الأجنا�ص  �سائر  المتكلم في كل خطاب، وفي  اأهداف  الخطاب وتحقيق 

وغير الأدبية، بل وفي الأحاديث اليومية ل�سائر المتكلمين.

بمعلومات  كذلك  يظفر   ، التحليل  يتابع  وهو  المتلقي  اإن  القول  ويمكن 

و�شروح هامة لمختلف النظريات والت�سورات التي تهم ال�ستعارة عند القدماء 

والمحدثين، مما يو�سع اأفق المعرفة بدقائق، واأبعاد هذا المو�سوع، هذا ما نلم�سه 

اأي�سا في ذلك الف�سل الذي اختار له عنوانا لفتا األ وهو : )قوة الكلمات اأو 

اللغة بين الإنجاز والحجاج(، حيث انتهى اإلى ا�ستنباط �ستة ا�ستنتاجات هامة ، 

تبرز الجوانب الحجاجية للغة، وتو�سح بالأمثلة قوة الكلمات ، بل و�سلطتها في 

لغوية ذات  اأفعال  تقوم على  اأي�سا، وذلك لأنها  العالم  الف�سل والإنجاز، وتغير 

�سمات خا�سة، منها : * اإنجاز اأفعال ترمي اإلى تغيير الواقع. * اإنجاز اأفعال لغوية 

تعمل على تغيير العلاقات القانونية وال�شرعية القائمة بين الأ�سخا�ص، مما ينتج 
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التي  بالموؤ�س�سات  وثيقة  �سلة  ذات  اأفعال  اإنجاز   *  .
)25(

وواجبات عنه حقوق 

اأفعال  اإنجاز   
)*(

م�ستعمليها علاقات  تنظم  والتزامات  وعهود  ب�شروط  تحكمها 

اللغوية  الأفعال  هذه  اأن  اإلى  اإ�سافة  محددة،  واأهداف  بغايات  مرتبطة  ق�سدية، 

في  اللغوية  الأفعال  هذه  تنجح  لكي  واأخيرا  دللتها.  يحدد  )ب�سياق(  تت�سل 

تحقيق الغاية من اإنجازها ، لبد اأن ت�ستجيب لعدة �شروط منها : » * الظروف 

والأ�سخا�ص الم�ساركون في اإنجاز الف�سل اللغوي. * مقا�سد الأ�سخا�ص. * نمط 

.
)26(

التاأثير المرتبط باإنتاج الف�سل اللغوي وقوليته«

الحجاجية  القوة  مبرزا  الموؤلف  فيها  اأبدع  التي  المتميزة  النماذج  =ومن 

للغة، ذلك البيت ال�سعري لجرير الراعي حين هجا النميري وقبيلته : 

 فغ�ض الطرف اإنك من نمير               فلا كعبا بلغت ول كلابا 

 : هي  نتيجة  على  ي�ستمل  البيت  من  الأول  »ال�سطر  اأن  يرى  حيث   

)غ�ص الطرف(، وحجة توؤدي اإليها وهي : )اأنت من قبلية نمير(، فاإذا كنت نميريا 

فغ�ص الطرف ، والحجة ت�ستلزم النتيجة، واإذا قبلت العن�شر الأول من عن�شري 

وبعبارة  بوجوده،  وت�سلم  الثاني  العن�شر  تقبل  اأن  بد  فلا  الحجاجية،  العلاقة 

الحجاجي  والرابط  الخطاب.  ومنطق  اللغة  لمنطق  الخ�سوع  من  لبد  اأخرى، 

الوارد في البيت هو التجاور )La juxtaposition( الذي غالبا ما يفيد ال�سببية، 

ولو اعتمدنا روابط حجاجية اأخرى لتعددت ال�سياغات وتنوعت العلاقات. 

لقد كان لكلام جرير من القوة وال�سلطان، ما جعل اأفراد قبيلة النميري يغ�سون 

ويحني  يغ�ص طرفه  اأن  اإل  النميري  باإمكان  يعد  الزمان، ولم  من  فترة  الطرف 

راأ�سه اإذا التقى ب�سخ�ص من قبيلة اأخرى، تنفيذا للاأمر الوارد في البيت ال�سعري 

وقوة  �سلطان،  فوقه  لي�ص  الكلام  ف�سلطان  ومنطقها،  اللغة  ل�سلطة  وخ�سوعا 

الب�سيطة،  الكلمات  من هذه  ي�ستنتج  . هكذا 
)27(

اأحد« ينكرها  لي�ص  الحجاج 

ومنطقها  اللغة  و�سلطان   ، الحجاج  بقوة  الم�سبعة  الدللت،  في  عالما  القليلة 

القوي �سعيفا،  فاأ�سبح  العلاقات،  اإلى درجة تحولت فيها  التاأثير والإقناع،  في 
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وال�سعيف قويا، ونتجت عنها ت�شرفات لم تكن من قبل عادية ول ماألوفة، وقد 

امتدت هذه التحولت من الأفراد لت�سمل الجماعات، وهذا كله ناتج عن قوة 

وتاأثير الكلمات في النا�ص، والعلاقات والعالم.

اإن هذه النتيجة الأخيرة في ارتباطها مع نتائج اأخرى انتهى اإليه الموؤلف، 

العديد  اأ�ساءت  لأنها  باأهميتها،  نقر   ، عديدة  با�ستنتاجات  الإقرار  اإلى  دفعته 

من العتمات اللغوية، وك�سفت عن مجموعة من الظواهر الل�سانية التي تتجاوز 

الم�ستوى  األ وهي   ، واأبعد  اأعمق  م�ستوى  اإلى  والإخباري  التوا�سلي  م�ستواها 

اإليها الموؤلف في اآخر ف�سل من  الحجاجي، ومن هذه ال�ستنتاجات التي ذهب 

ف�سول موؤلفة تلك التي �سكلت الفر�سية العمدة في نظرية الحجاج في اللغة ، 

معنى  له  لي�ص  وتراكيبها  وكلماتها  اللغة  األفاظ  من  كبيرة  »طائفة  باأن  والقائلة 

و�سفي وا�سح ، اأو لي�ص له محتوى اإخباري بين، واإذا �سلمنا بهذا، فاإن وظيفتها 

�ستكون اإذا كوظيفة حجاجية بالأ�سا�ص. وحتى اإذا ا�ستمل معنى بع�ص الكلمات 

اأو بع�ص الكلمات اأو العبارات على مكون و�سفي اإخباري، فاإنه يكون تابعا 

الذي  هو  الحجاجي  فالمعنى  اإليه،  بالقيا�ص  ثانويا  ويكون  الحجاجي،  للمكون 

وتتابعها  الأقوال  توالي  يحكم  الذي  وهو  وتناميه  الخطاب  ت�سل�سل  في  يعتمد 

ب�سورة ا�ستنتاجية داخل الخطاب . وكيف ل يكون الأمر كذلك، وعدد كبير 

جدا من الكلمات والمفردات قد ت�سل اإلى 80٪ اأو يزيد ل نعرف معناها ولكن 

اأجل  نعرف جيدا كيف ن�ستعملها وكيف نوظفها في خطاباتنا وحواراتنا من 

.
)28(

التاأثير في الآخر«

واإذا كنا نقر بوجاهة هذا ال�ستنتاج الذي يبرز الوجه الحجاجي لكثير 

من العبارات والكلمات التي ن�ستعملها بيننا، اإل اأن الن�سبة التي قدمها الموؤلف 

هنا تحتاج اإلى نوع من الإي�ساح من خلال الإنجازات اللغوية نف�سها، حتى تكون 

هذه الن�سبة مقدمة اأ�سا�سية لأعمال اأخرى م�ستقبلية تنير جوانب اأخرى متعلقة 

التي عليها مدار الختبار والتوا�سل  اللغوية  التعبيرات والمفردات  بطبيعة هذه 
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�ستى  المتكلمون والمتحاورون في  اإليه  والتاأثير والإقناع كاأبلغ واأعمق ما يرمي 

خطاباتهم.

هيكل الكتاب وبناوؤه : 

جاءت هيكلة الكتاب متوازنة ، تنتظمها ف�سول اأربعة ، تكاد تت�ساوى 

من حيث مكوناتها، مما اأ�سفى عليها ان�سجاما وتكاملا، تج�سد على هذا النحو: 

اإي�ساح النظرية والمنهج والمفاهيم والمقا�سد  مقدمة موجزة ، اأدت غر�سها في 

والدلليات  اللغوي  )الحجاج   : اأول  ف�سل  ثم  تف�سيل.  اأي  عن  تغني   ، بدقة 

، ت�سمن مفهوم الحجاج، وال�سلم الحجاجي ، والروابط والعوامل  الحجاجية 

الحجاجية، والمبادئ الحجاجية، ونحو دلليات حجاجية ، والحجاج والنظرية 

الدللية والمعنى( . فف�سل ثانٍ : �سماه : بع�ص الروابط الحجاجية في اللغة العربية 

وت�سمن : العنا�شر الآتية: )بل ولكن ، الو�سف الحجاجي، مقارنات، حتى ، 

بين  الحيز  وعلاقات  حتى  اأخرى،  حجاجية  ا�ستعمالت  الحجاجي،  الو�سف 

النفي والأ�سوار ، حتى وبل : م�شروع مقارنة ، ثم ف�سل ثالث : خ�سه للا�ستعارة 

 ، الحجاجية  القوة  ومفهوم  ال�ستعارة   : ق�سايا  ثلاث  فيه  وحلل  والحجاج، 

الف�سل  اأما  البديعية.  وال�ستعارة  الحجاجية  ال�ستعارة   ، والإبطال  ال�ستعارة 

الأخير فقد حلل فيه : قوة الكلمات اأو اللغة بين الإنجاز والحجاج من خلال : 

اللغة والإخبار، الف�سل اللغوي والقوة الإنجازية ، الحجاج والقوة الحجاجية، 

قوة الكلام وقوة الكلمات ، ثم خاتمة ت�سمنت الأهداف التي تحققت ، وتلك 

التي �ستظل مطلبا م�ستقبليا ، يدفع نحو المزيد من البحث والمعالجة التي تمكن من 

فهم اأدق واأعمق لعالم اللغة ومنطقها ووظائفها.

غنى الم�صادر وتنوعها : 

اإن هذا الكتاب يعد مكتبة متخ�س�سة في الحجاج واللغة،  يمكن القول 

�سلب  في  ومقالت  ودرا�سات  ومراجع  م�سادر  على  اعتماده  اإلى  فبالإ�سافة 
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منابعها  ومن  الحجاج،  في  الحديثة  النظريات  اإلى  يعود  ما  منها   ، التخ�س�ص 

الغربية، واأ�سولها، وامتداداتها، وتحولتها، وتطوراتها، نجده قد ا�ستعان اأي�سا 

بم�سادر عربية للغويين ونحاة وبلاغيين ونقاد متميزين. مما يدل على اأن الموؤلف 

قارئ مجيد، ومتلقٍ �سبور، ل ي�ستعجل النتائج، بقدر ما يح�سن الإ�سغاء لهذه 

النظريات والتف�سيرات، التي ي�ستخرجها من بطون الكتب قديمها ، وحديثها ، 

وبلغات عدة : عربية ، فرن�سية ، واإنجليزية حيث اإن الموؤلف متمكن، ماكن من 

اللغات الثلاثة، ال�سيء الذي �سمح له بعقد كثير من المقارنات الهامة جدا، التي 

اأنتجت تحليلا متميزا وجديرا باأن يطور في اأعمال اأخرى م�ستقبلية، ل�سيما في 

هذا الجانب التي قلت فيه مثل هذه الدرا�سات التي توظف هذه النظريات، ل 

�سيما على ظواهر لغوية عربية.

هذا  في  المعتمدة  والمراجع  الم�سادر  قائمة  على  نظرة  نلقي  اأن  ويكفي 

 ، عليها  ا�ستغل  التي  المتون  �سعة  هنا، ومدى  المقدم  الجهد  لنتبين مدى  العمل، 

مف�شرا ، وموؤول، ومناق�سا، ومقارنا، ومنتقدا، بل وم�سيفا اإليها اأي�سا.

وهكذا فقد ا�ستغل على 20 م�سدر ومرجع عربي و105 ما بين م�سدر 

ومرجع ومقال بالعربية والفرن�سية والإنجليزية، مما يجعل هذا الكتاب بالإ�سافة 

اإلى خا�سية التحليل والتطبيق التي تميزه، مرجعا هاما، مفيدا للباحث والطالب 

في هذه النظرية.

اأخيـــــــــرا : 

لبد من الإقرار باأن عمق ودقة هذا العمل، تعود في جزء كبير منها اإلى 

هذه التجربة التي راكمها الموؤلف في التعامل مع اللغات )العربية - الفرن�سية - 

الإنجليزية( ، وكذا لتكوينه العلمي الر�سين ، فهو الحافظ للقراآن الكريم المتتلمذ 

خير  محمد  د.  و  الطرابل�سي  اأمجد  د.  المرحوم   : اأمثال  علماء  اأ�ساتذة  يد  على 

الحلواني، ومن الغرب العالم اللغوي : اأزفالد ديكرو، وغريز وغو�سي وريكاناتي 
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اأ�شرفوا  ممن   ، الحجاجية  الل�سانية  النظريات  اأ�سحاب  من  وغيرهم  وفوكوني، 

على اأطروحات قدمها الموؤلف د. اأبو بكر العزاوي، الذي يعد اأحد الموؤ�س�سين 

للنظرية الحجاجية في العالم العربي، ذلك اأنه في الوقت الذي لم نكن ن�سمع عن 

الحجاج في المغرب اأو في العالم العربي، كان الموؤلف قد �شرع في اإنجاز اأطروحته 

يكن  لم  ديكرو، حيث  اللغوي  العالم  باإ�شراف  1983م  �سنة  الحجاج  الأولى في 

في العالم العربي اإل باحث واحد مخت�ص في الحجاج والمنطق األ وهو الدكتور 

واللغوية  العلمية  المكونات  التنوع في  هذا  ذلك  اإلى  اأ�سف  الرحمن.  عبد  طه 

اللغة والحجاج والأمثال  العلمية في  الدرا�سات  العديد من  اأنجز  للموؤلف، فقد 

وال�سورة الإ�سهارية ، وطبق نظريات الحجاج على اأجنا�ص عديدة همت ال�سعر 

اأتم ذلك  الكريم والأمثال. وقد  والقراآن  الإ�سهارية  وال�سورة  والرواية  والق�سة 

التعاون العلمي الذي اأقامه الموؤلف مع العديد من الل�سانيين الغرب، في مقدمتهم 

اأزفالد ديكر ونتائج مهمة، خا�سة تلك التي همت بع�ص الحروف والأدوات 

بالأداة  الحال  هو  كما   ، الفرن�سية  باللغة  مقارنة  العربية  اللغة  في  والتعبيرات 

، وغيرها من الأعمال ذات 
)*(

)حتى( في العربية و)peu وun peu( في الفرن�سية

المنحى الحجاجي اأ�سا�سا مثل ال�ستعارة والمعنى والأمثال والقت�ساء ونظرية تعدد 

الأ�سوات.

الهوام�ض والمراجع

المتو�سط  الحجم  من  �سفحة   160 في  بالمغرب  الأحمدية  الن�شر  دار  عن  الكتاب  هذا  �سدر     )1(

اأربعة ف�سول : هي : الحجاج اللغوي والدلليات  2006  وقد ت�سمن  في طبعته الأولى �سنة 

الحجاجية - بع�ص الروابط الحجاجية في اللغة العربية - ال�ستعارة والحجاج - قوة الكلمات 

اأو اللغة بين الإنجاز والحجاج.

)2(   اللغة والحجاج : د. اأبو بكر العزاوي : �ص 5.

)3(   اللغة والحجاج : �ص 8 .
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)4(   نحيل هنا اإلى الموؤلفات الآتية : 

- Dire et ne pas dire : Ed : Hermann - paris 1972 
- Analyses pragmatiques : in : commications : N : 32 - paris 1980.

- Argumentation et sémantique : Ed Seuil - paris : 1987.

اأن اأنجز اأطروحتين في هذا المجال:الأولى في مو�سوع :الروابط الحجاجية في  )5(   �سبق للموؤلف 

اللغة العربية باإ�شراف العالم اللغوي اأزفالد ديكرو . والأطروحة الثانية في مو�سوع: الحجاج 

في اللغة العربية باإ�شراف د.محمد مفتاح .

)6(   الغالب على الدرا�سات الحجاجية للباحثين العرب اأنها تنحو منحى نظريا ، فبا�ستثناء اأعمال د. 

طه عبد الرحمان و د . محمد العمري، ل نكاد نعثر على درا�سات تطبيقية اأخرى، ل �سيما تلك 

التي تتخذ من العربية مو�سوعا للتحليل.

)7(   اللغة والحجاج : �ص 29.

)8(   اللغة والحجاج : �ص 33.

)9(  نف�سه .

       منها قوله تعالى : {األ اإن وعد الله حق ، ولكن اأكثرهم ل يعلمون} يون�ص اآية 55 . 

       {اإن الله لذو ف�صل على النا�ض، ولكن اأكثرهم ل ي�صكرون} يون�ص اآية 60 .

)10(  الموؤمنون - اآية : 70 .

)11(  الأعلى - الآية 14.

)12(   البروج - اآيات : 19-17.

)13(  الموؤمنون - اآية 63-62.

)14(  اللغة والحجاج : �ص 62 .

)15(  الم�سدر نف�سه .

)16(  اللغة والحجاج : �ص 63.

)*(   التداولية Pragmatique : فرع من البحث الل�ساني تقوم على ا�ستح�سار الأبعاد ال�سياقية 

والمقامية والتخاطبية والمقا�سدية واأفعال اللغة بكافة اأبعادها بما فيها التاأثير والإقناع ، وهو ما 

ي�سلها بالبعد الحجاجي الذي نحن ب�سدده هنا.

)17(  منها الآيات الكريمة : {األ اإنهم هم المف�صدون ولكن ل ي�صعرون}. البقرة - اآية 12.

- {األ اإنهم هم ال�صفهاء، ولكن ل يعلمون} البقرة - اآية 13.  

- {ولو يوؤاخـذ الله النا�ض بظـلمهم ما تـرك عليها من دابـة، ولكن يوؤرهـم اإلى اأجـل م�صـمى} النحل - 

اآية 61. 
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فما غطفــــــان لي بــــاأب           ولكن لوؤي والدي قول و�صوابا          وقول ال�ساعر :  

        المف�سليات : 315.

)18(   منها ما ورد في الآيات الآتية : 

- {وقاتلوهم حتى ل تكون فتنة} الرعد - اآية : 5.  

- {وليزالون يقاتلونكم حتى يردوكم عن دينكم اإن ا�صتطاعوا} البقرة - اآية 193.  

- {واإن اأحد من الم�شركين ا�صتجارك فاأجره حتى ي�صمع كلام الله} البقرة - اآية 217.  

)19(  اللغة والحجاج : �ص : 75 .

)20(  الرعد : اآية :  11.

)21( Le particule » Hatta « dans le Coran : Miquel .A. in B.E.A.، 21 
1968 p : 420.

)22(  اللغة والحجاج : �ص 92.

)23(  Métaphore et argumentation : Michel la guern : in : L'argumentation. 

presses universitaires de Lyon : 1981.

)24(   Les Echelles argumentatives : O. Ducrot - Ed : Minuit paris : 1980.

)25(   من هذه الأقوال الإنجازية مثلا الأفعال الآتية : 

          »- )اأنت مطرود من عملك(- )اأهنئك على نجاحك( - )اأنت طالق ( )اأعلن افتتاح الجل�سة(. 

فهذه اأقوال لها جنبان: جانب لغوي وجانب فعلي اإنها اأقوال واأفعال  اأو هي اأقوال يمتزج فيها 

نفعل  »  فاإننا   ، اأو�ستين : عندما نقول  الدال والمعبر لكتاب  العنوان  بالفعل، ومن هنا  القول 

Quand dire - c>est faire اللغة والحجاج :�ص 117.
)26(  اللغة والحجاج : �ص 118-120.

)27(  نف�سه : �ص 129.

)28(  اللغة والحجاج : �ص 132-133.

)*(  يمكن اأن ن�سير هنا اإلى درا�ستيه : 

- Quelques connecteurs pragmatiques : en arabe Littéraire : thèse de doctorat 
unique - paris : 1983

- L>implication dans les langues naturelles et langues formels : in : langues et 

littérature : N* 9 - faculté de lettres ، Rabat.
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