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 -: المُقدمة

 

عناصككر البنككاف الفنككي للنصككوة الشككعرية   فقككد حظيككت با تمككام أحككد تُشكككل الصككورة الفنيككة 

 الشعراف و النقاد في مختلؾ العصور   و إن تعددت وخهات نظر النقاد حول مفهومها .

الأردنكي التكراث ر واحكد مكن شكعراف الأردن البكاريين     صكوّ  ٔ الشاعر حبيكب الييكوديو

لقككد حظككي شككعر حبيككب بككبع  الدراسككات الأكاديميككة   ولكككن  كك ه  أخمككل تصككوير  طن والككو

الدراسككات لككم تتونككؾ عنككد موضككول الصككورة علككك وخككه التحديككد كمككا فككي دراسككة ناسككم الككدرول  

وعنوانها "شعر حبيب الييودي  دراسة في تخربته الشعرية" والتي ندمت للحصول علك درخكة 

  .مٕٙٓٓسنة  الماخستير في الخامعة الأردنية

ورة الفنيكة فكي   و  لك لرصكد الصك"ناي الراعي  "علك تحليل ديوانالمقدمة  الدّراسةتعتمد 

 :التالية الأسبلةلإثارة الدّراسة سعت وند شعره   

 أولاً : ما المفهوم النظري للصورة ؟ وما دور ا في تشكيل القصيدة ؟ .

 عاتها ؟ ما أ م أنواعها و خيبياتها ؟ لصورة في شعره ؟ و ما موضومنابع اثانياً : ما أ م 

وند فرضت الظا رة المدروسة و الأسبلة التي ولدتها تقسيم البحكث إلكك مُقدمكة و فصكلين و 

 خاتمة .

ويطمح الفصل الأول إلك الإخابة عن السإال الأول   ونكد خكاف فكي مبحثكين فيقكؾ المبحكث 

اً و حككديثاً حولهككا   و يعككالح المبحككث الأول عنككد المفهككوم النظككري للصككورة   و قراف النقككاد نككديم

 الثاني دور الصورة في تشكيل القصيدة . 

                                                 
1
  ودرس المرحلككة الابتدابيككة 6ٖٙٔفككي بلككدة العككالوك فككي محافظككة اليرنككاف عككام  حبيككب الييككوديولككد الشككاعر 

والمرحلة الإعدادية في مدرسة العالوك  وأكمكل دراسكته الثانويكة فكي مدرسكة اليرنكاف الثانويكة للبنكين  ثكم التحك  

بعكد بضكعة سكنين عكاد إلكك الخامعكة بكلية التخارة في الخامعة الأردنية ولكنه لم يكمل دراسته في كلية التخارة  و

م   69ٙٔليدخل كلية الآداب نسم اللؽة اللؽكة العربيكة تلبيكة لرؼبتكه  صكدر ديوانكه " الشكيب يحلكم بكالمطر " عكام 

م  وديككوان "منككايل أ لككي" عككام  ٕٕٓٓم   وديككوان "نككاي الراعككي" عككام 66ٓٔوديككوان" طككواؾ المؽنككي" عككام 

 شعره. م   ا تم كثيرا بالوطن والمرأة فيٕٕٓٓ

انظر ناسم الدرول  شعر حبيكب الييكودي  دراسكة فكي تخربتكه الشكعرية  رسكالة ماخسكتير   الخامعكة الأردنيكة   

 . ٔٔ-ٗم  ة ة ٕٙٓٓ
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يبحكث الييكودي نكد خكاف فكي أربعكة مباحكث   و أما الفصل الثاني : الصورة الفنية في شعر 

 ةو صكور صورة الإنسان المتمثلة فكي صكورة الطفولكة  موضوعات الصورة و  ي : في : أولاً 

  وأخيرا صورة الطبيعة.ابية القرية و المدينة ثم ثن   وصورة المرأة الأب

 في صورهلصورة من حيث المصدر الديني و التراثي و أثر طبيعة الريؾ منابع ا .ثانياً  :

يودة بؤمثلة تحليلية الصورة في شعره فتشتمل علك التشبيه و الاستعارة معناصر تشكيل ثالثاً  : 

 علك ما  كر

 ان من منظور دراسات الصورة .ة حمدرابعاً : تحليل نقدي لقصيد 

 

 .وأخيراً نسؤل الله التوفي    و نؤمل أن يستفيد القرّاف و الدّارسون من   ه الدّراسة 
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 الفصل الأول : الصورة الفنٌة 

 المبحث الأول : المفهوم النظري            

 المبحث الثانً : فاعلٌتها فً تشكٌل القصٌدة



 4 

 ولالفصل الأ

 الصورة الفنٌة

 

 مفهوم الصورة : المبحث الأول

 

و نكد شكال  ك ا المصكطلح فكي مإلفكاتهم  شؽلت الصكورة الفنيكة أفككار النقكاد نكديما وحكديثا        

  ولعكل  هولكن الدارس لها سيقؾ علكك مفكا يم متعكددة فكلب يوخكد تعريكؾ موحكد تكم الاتفكا  عليك

 و إلك طبيعة منا خهم النقدية .السبب في  لك يعود إلك اختلبؾ وخهات نظر م 

 

النقكاد  شكل مستقل بل خاف حكديثبوالدارس للصورة في النقد القديم سيخد أنها لم تبحث  

أشكاروا  نل النقكاد الك يابعنها من خلبل القضايا النقدية وبالأخة نضية اللفظ والمعنك   ومن أو

ب مكن النسكيح وخكنس مكن يقول " فإنما الشعر صناعة   وضكر حيث ـ( ٕ٘٘)إلك  لك الخاحظ 

 أسكنانهوبكاطن  لهاتكهوفكي خارخكه وفكي خوبة الفكم " واللسان يصنع في  أيضاونال  ٔالتصوير "

فيتضكح مكن  كاتين  ٕوكلهكا صكور وعلبمكات "مثل ما يصنع القلم في المداد والهواف والقرطكاس 

 .ي و ي الص  بالشعر سبالشكل الح تعنكالشعر صناعة والصور  أنالعبارتين 

 

فككي كتابككة عيككار الشككعر تحككت  ( ككـٕٕٖ)اطبككا طبيككب مككن  كك ا المعنككك مككا  كككره ابككن ونر 

المعنك ال ي يريد بناف   عر بناف نصيدة مخّ اعنوان صناعة الشعر حيث يقول : " فإ ا أراد الش

من الألفاظ التي تطابقه والقكوافي التكي توافقكه  إياه يلبسه له ما  وأعد  الشعر عليه في فكره نثرا 

 ؾه بؤحسكن التفويكيوشك ؾالحكا   الك ي يفكو كالنسكاجويكون   له القول عليه  يسلسي الوين ال 

وكناظم الخو ر ال ي    صباغ في أحسن تقاسيم نفسهوكالنقاش الرفي  ال ي يضع الأ  ...........

 .ٖبين خوا ر ا في نظمها وتنسيقها   تومين ولا يشين عقوده بؤن يفاثيإلؾ بين النفيس منها وال

كسككابر  صككنعةبككر الشككعر ن سككابقيه فقككد اعتع ككـ( 3ٖٖ)ندامككه بككن خعفككر لككؾ ولككم يخت 

 ا كانكت إعن الصورة من خلبل ثنابية اللفكظ والمعنكك حيكث يقكول : "  وخاف حديثه  الصناعات 

المعاني للشعر بمنيلة المادة الموضوعة والشعر فيها كالصورة   كما يوخد في ككل صكناعة مكن 

 خارة والفضة نقبل تؤثير الصور فيها مثل الخشب للموضول ي يفأنه لابد فيها من ش

                                                 
1
 .49،ص1991،داريكرثّانٓلال،3،ذذمٛكٚذٛٙانشافٙ،ط1انجادظ،انذٕٛاٌ،ض
2
.414انًرجغَفطّ،ص
3
.11،ص1942،دارانكرةانؼهًٛح،تٛرٔخ،1ؼر،ذذمٛكػثاشػثذانطاذر،طاتٍطثاطثا،ػٛارانش
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 .ٔللصياؼة 

 

اني خككبككري النقككاد القككدامك الكك ين تحككدثوا عككن الصككورة النانككد عبككد القككا ر الخرأومككن  

حككديث الفككا م "البلبؼككة  سككرارأو " "الإعخككايدلابككل "ه يككعنهككا فككي كتاب هوخككاف حديثكك   ( ككـ3ٔٗ)

 ا   همن حيث مفهوم اد ابعأدماف حديثا عن الصورة بكل من نقادنا الق الأسب الناند تها فهو عيطبل

ودور العقل في خل  الصورة والأثر ال ي تتركه في    وعناصر تكونها  وأ ميتها   ومصادر ا 

ل فكي عبارتكه المشكهورة حيكث يقكول " وأعلكم يالصورة  ي التمث أنوند أكد علك    نفس المتلقي

و ناك من ٕ"  بؤبصارناا نعلمه بعقولنا علك ال ي نراه الصورة إنما  و تمثيل ونياس لم أن نولنا

دور العقل في إيخكاد الصكورة حيكث يقكول : " ولا يؽفكل عبكد القكا ر بتنبه إلك ا تمام عبد القا ر 

دور العقل في تكوين الصورة وإلك ما يسعك في النقد الأدبي الحكديث بخلك  الصكورة الفنيكة ونكد 

 .ٖوالصورة البصرية    الصورة العقلية ام  الصورأشار في النة الساب  إلك نوعين من 

 

بككد القككا ر إلككك نيمككة الأدب فهككي المحصككلة النهابيككة لامتككياج اللفككظ والمعنككك ر عشككيوي 

ضح  لكك فكي نولكه " أنهكم لمكا خهلكوا شكؤن الصكورة وضكعوا لأنفسكهم يتبالإضافة إلك الصورة و

 .ٗلث"أساسا وبنوا علك ناعدة   فقالوا : المعنك واللفظ ولا ثا

 

 و أن تخل  كلماته أثرا ما يبتؽيه الشاعر  فؽاية:" نال  حيث أ ميتهماعن  أيضاوتحدث  

أو  تحكنبالتخطيط والنقش أو ال الح ا   شبيها بما يقع في نفس الناظر إلك التصاوير التي شكلها

ه بعيكدا عكن وأما فيما يتعل  بتحليله للنة فقد تخاوي النقاد السكابقين حيكث خكاف تحليلك   ٘" لنقربا

ولا    اعتمد تحليل النة وإن لم يتخاوي النة عنده حكدود البيكت والبيتكينإ  المقولات الخا ية 

يقتصر تحليله للصورة علك الشعر فقط بل أورد أمثلة مكن القكران الككريم والسكنة النبويكة " فعبكد 

يد تقريبا ال ي حلكل لمفهومات النقد العربي القديم ومع  لك فهو الناند الوح أصيلةالقا ر عصارة 

 و  خمكالي   فهكو بك لك سكاب  لعصكره فكي كثيكر مكن الخوانكب النقديكة بكالنصوة تحلكيلب دنيقكا 

 .ٙ"ونريب إلك ال  نية النقدية المعاصرة علك الرؼم من النظرة الخيبية للنصوة 

                                                 
1
.14لذايحتٍجؼفر،َمذانشؼر،ذذمٛكيذًذػثذانًُؼىانخفاجٙ،دارانكرةانؼهًٛح،ص

 
2
،1994ًؼرفح،تٛرٔخ،ػثذانماْرانجرجاَٙ،دلائمالإػجاز،ذظذٛخالإياويذًذػثذِٔانشٛخانشُمٛطٙ،يطثؼحداران

 .514ص
3
.62،ص1999جايؼحالأزْر،يظر،1ػثذانهطٛفانذذٚذ٘،انظٕرجانفُٛحفٙشٕلٛاخدافظ،ط
4
.311ػثذانماْرانجرجاَٙ،دلائمالإػجاز،يرجغضاتك،ص
5
.144،ص1959،،يكرثحانماْرج6ػثذانماْرانجرجاَٙ،أضرارانثلاغح،ذذمٛكيذًذرشٛذرضا،ط
6
 .416،ص1946،دارطلاشنهررجًحٔانُشر،ديشك،1،ط2أدًذدًْاٌ،انظٕرجانثلاغٛحػُذػثذانماْرانجرجاَٙ،ض
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فككي الشكككل الحسككي و ككي الصكك   إيا ككاوتككتلخة نظككرة القككدماف للصككورة فككي حصككر م   

نضايا النقد القديم وبالأخة بل درست من خلبل  النثر ولم تدرس بشكل مستقل من أكثربالشعر 

ولهكك ا كانككت  ونككد كانككت دراسككتهم لهككا خيبيككة مككن خككلبل البيككت والبيتككين   نضككية اللفككظ والمعنككك

 .الناحية التطبيقية لدراسة الصورة الفنية نليلة خدا 

 

  يكين كثيكرا   فقكد ألفكت كتكبوأما في العصر الحديث فقد شكؽلت الصكورة النقكاد والبلبؼ 

النقكاد لكم يتوصكلوا إلكك تعريكؾ وبحوث تحمل عنوان الصكورة   إلا أن  كإلاف   ورسابل علمية 

فتنول مفهومها حسب منا ح بحثهم فهناك من تؤثر بكالتراث العربكي و نكاك مكن تكؤثر   هالموحد 

 في الصورة الفنية . وانعكس تؤثير   ه الثقافة أو تلك علك مخال بحثهم  بالثقافة الؽربية 

 

نقل فكرته وعاطفتكه  لأديبال بها واحعرؾ أحمد الشايب الصورة بؤنها "الوسابل التي ي 

و ناك مكن ربكط بيكت نخكا   ٔأو الصورة الفنية  الأدبيةمعا إلك نرابه أو سامعيه تدعك الصورة 

حملكت  إ ا إلاحكة ناخالصورة الفنية والعاطفة حيث يقول :" ولا تعتبر الصورة في النقد الحكديث 

 . ٕ أخيابهاشحنة عاطفية في كل خيف من 

 

 افبنك "هأو الشعرية في كتاب الأدبيةوتحدث كامل البصير عن مفهومه للصورة الفنية أو   

الهيبكة   الإبكدال" تشكيل خمالي تستحضكر فيكه لؽكة :حيث يقول  "الصورة الفنية في البيان العربي

وفكك   تككهتخرب و اني بصككياؼة خديككدة تمثلهككا نككدرة الشككاعرأو المعكك للؤخسككامالحسككية أو الشككعورية 

" أن  أيضكاويكر    ٖ"خرآتعادلية فنية بين طرفين  ما المخكاي والحقيقكة دون أن يسكتبد طكرؾ بك

التصوير الفني الشعري يسعك إلك تقديم نسخة خيبية أو كلية للوانع ) الحسي أو الشعوري( كما 

ن كلمة الصورة تسكتعمل " ن ير  مصطفك ناصؾ أيفي ح  ٗ"تهيؤ للشاعر بؤسلوب أدبي مإثر 

لبسككتعمال الاسككتعاري لة للدلالككة علككك كككل مككا لككه صككلة بككالتعبير الحسككي  وتطلكك  أحيانككا مرادفكك

 .٘للكلمات" 

 

                                                 
1
 .242.ص1945،يكرثحانُٓضحانًظرٚح،انماْرج،9أدًذانشاٚة،أطٕلانُمذالأدتٙ،ط
2
 .49،ص1943،دارانفكرنهرٕزٚغ،ػًاٌ،2تٍترد،طػثذانفراحَافغ،انظٕرجفٙشؼرتشار
3
 .159،ص1949كايمانثظٛر،تُاءانظٕرجانفُٛحفٙانثٛأٌانؼرتٙ،يطثؼحانًجًغانؼهًٙانًؼرفٙ،
4
.159يرجغضاتك،صكايمانثظٛر،
5
 .3،ص1954يظطفَٗاطف،انظٕرجالأدتٛح،يكرثحيظر،
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ا وأ ميتها فهي " الوسيط الأساسي الك ي يستكشكؾ هور عن مفهومفويتحدث خابر عص  

ام ... فالشكاعر الأصكيل يتوسكل بالصكورة به الشاعر تخربته ويتفهمها كي يمنحهكا المعنكك والنظك

 .ٔ"يتفهمها ويخسد ا بدون الصورة  أنبر بها عن حالات لا يمكن له علي

 

لتؽيكر نظريكات الشكعر ولكنهكا تبقكك ويتحدث في موضع قخر من الكتاب عن تؽير مفهومها تبعكا 

م فكي الشكعر نكد  ي الخو ر الثابكت والكدابالخو ر الثابت والدابم حيث يقول " إن الصورة الفنية 

نظرياتها ولككن الا تمكام بهكا وم الصورة الفنية يا فتتؽير مفا يم الشعر ونظرياته فتؽير بالتالي م

 . ٕوالحكم عليه " وإدراكهدعوه بونقاد يحاولون تحليل ما أ نشعراف يبدعويظل ما دام  ناك 

 

الصككورة  أن ""للصككورة الأدبيككة فككي الشككعر البنككاف الفنككي "صككبح فككي كتابككة  ويككر  علككي 

فكي التنسكي  الفنكي الحكي لوسكابل التعبيكر التكي ينتقيهكا  الإصكابة ي التركيكب القكابم علكك الأدبية 

وعواطفكه  المطلك  مكن عكالم المحسكات   ليكشكؾ عكن أعنكك خكواطره ومشكاعره  وخود الشكاعر

أو المعنك في إطار نوي نام محس مإثر علك نحو يونظ الخكواطر والمشكاعر فكي  حقيقة المشهد

مراتكب البيكان  أسكمك الأدبيةحيث يقول " فالصور  أ ميتهاوي كر في موضول قخر   ٖ"رينالآخ

وترتقككي بالوخككدان    بالأحاسككيستسككمو و  وتهككي المشككاعر   فهككي تحككرك العاطفككة    والإبككدال

الخمككال فككي الطبيعككة  سككرارأو   الحيككاة   أصككدافالككنفس بالحيويككة والقككوة وتتخككاوب مككع  نككب فت

 ي أ كم مكا  إ نن الكلبم الساب  العلبنة بين الصورة والعاطفة " فالعاطفة ويتضح م  ٗ "والكون

 .٘ الصورة في بل  ي الأساس  الأدبيةفي الصورة 

 

المحككدثين الكك ي تحككدثوا عككن الصككورة النانككد عبككد القككادر القككط حيككث يقككول مككن النقككاد   

أن ينظمها الشاعر فكي  والعبارات بعد الألفاظ:"فالصورة في الشعر  ي الشكل الفني ال ي تتخ ه 

مسكتخدما   سيا  بياني خاة ليعبر عن خانب من خوانب التخربة الشعرية الكاملكة فكي القصكيدة

والإيقككال والحقيقككة والمخككاي والتككرادؾ والتضككاد فككي الدلالككة والترتيككب  وإمكاناتهككاطانككات اللؽككة 

معنكك مكا نالكه مكدحت " ونريب مكن  ك ه ال ٙوالمقابلة والتخانس وؼير ا من وسابل التعبير الفني

" والصكورة الشكعرية خكو ر الشكعر وأداتكه القكادرة علكك الخلك  والابتككار  -الخبار حيث يقكول :

                                                 
1
.343،انًركسانصمافٙانؼرتٙ،انذارانثٛضاء،ص3نظٕرجانفُٛحفٙانررازانُمذ٘.طجاترػظفٕر،ا
2
9/4انًرجغانطاتك،صص
3
.11،ص1996،انًكرثحالأزْرٚحنهرراز،يظر،2ػهٙطثخ،انثُاءانفُٙانظٕرجالأدتٛحفٙانشؼر،ـط
4
 .3انًرجغانطاتك،ص
5
 .41ٕرجفٙشؼرتشارـيرجغضاتك،صػثذانفراحَافغ،انظ
6
.391،ص1992ػثذانمادرانمظ،الاذجاِانٕجذاَٙفٙانشؼر،يكرثحانشٛاب،
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والتعككديل لأخككياف الوانككع بككل القككادرة علككك اسككتكناه خككو ر التخربككة الشككعرية وتشكككيل  رويحككوالت

 .ٔ"عر من الوانع وف  إدراكه الخمالي الخاةامونؾ الش

 

الصورة تعبير عن  أن  -الصورة من ياويتين " الأولك : ظر إلكحسان عباس فقد نأما إ 

مختمعه  الصورن دراسة أ -نفسية الشاعر وأنها تشبه الصورة التي تتراف  في الأحلبم والثانية :

لأن الصكورة و كي خميكع  لكك ند تعين علك كشؾ معنك أعم  من المعنك الظا ري للقصكيدة   

الاتخكاه إلكك دراسكتها يعنكي الاتخكاه إلكك مكل القكوة الخالقكة فتككون مكن عالمخايية   أنما  الإشكال

 . ٕرو  الشعر 

وتر  بشر  صالح أن الصورة  ي " وسيلة الشاعر للتخديد الشعري والتفرد يقاس بها  

العلبب  المتفردة التي تتخاوي المؤلوؾ بتقديم ؼير المعروؾ من الصلبت  نامةإنخا  الشاعر في 

ا مكا نالكه  ونريكب مكن  ك ٖالمطلقكة وعيكا خديكدا   الإنسانيةالتخربة  والترابطات التي تضيؾ إلك

لكد  خميكع النكاس عامكة  يناعلك الشاعر فالمعكنافع عن الصورة " فهي مخال الحكم عبد الفتا  

ولكن العبرة في مد  ندرة الشاعر علك صوغ المعاني في ألفاظ وندرته علك     ومنهم الشعراف

 . ٗتصوير ا 

  

الخيال عندما و ادر الرباعي بالنظرة الؽربية للخيال   وند ربط بين الصورة تؤثر عبد الق 

يقكول : "  ثحيك "دراسة في النظرية والتطبي  الصورة الفنية في النقد الشعري "عرفها في كتابه

الصورة الفنيكة فكي شكعر  "ه"  ويقول في كتاب٘ة  ي الخيال نظر لقوة خلبنالصورة الفنية مولود 

يال الشعري الممتاي ال ي يتؤلؾ عند الشكعراف خالصورة في التصور الخديد ابنه ال " " :أبي تمام

واد ثم تعيد ترتيبها وتركيبهكا لتصكبها فكي نالكب خكاة مالعناصر وتنشر التفر  نو  داخلية من 

ة عنككدما عككرؾ حيكك"  ونككد اشككترط الهيبككة المعبككرة المو ٙمنسككخم متّحككدن خديككد فككحككين تريككد خلكك  

تككون  ك ه الهيبكة معبكرة  أنشكريطة  يبكة تثير كا الكلمكات الشكعرية بالك  ن  هأيكالصورة بؤنها " 

 .3ة " حيومو

 

                                                 
1
 .6،ص1995،دارانًؼارفانماْرج،2يذددانجثار،انظٕرجانشؼرٚحفٙشؼرأتٙانماضىانشاتٙ،ط
2
 .211،ص1949هُشرٔانرٕزٚغالأردٌ،،دارانشرٔقن4إدطاٌػثاش،فٍانشؼر،ط
3
 .12،ص1994،انًركسانصمافٙانؼرتٙ،تٛرٔخ،1تشرٖطانخ،انظٕرجانشؼرٚحفٙانُمذالأدتٙانذذٚس،ط
4
.53ػثذانفراحَافغ،انظٕرجفٙشؼرتشار،يرجغضاتك،ص
5
2119دارجرٚذنهُشرٔانرٕزٚغ،1حفٙانُظرٚحٔانرطثٛك،طػثذانمادرانرتاػٙ،انظٕرانفُٛحفٙانُمذانشؼر٘،دراض

.69ص
6
.14،ص1999،ػًاٌ،غ،دارانفارشنهُشرٔانرٕز2ٚػثذانمادرانرتاػٙ،انظٕرانفُٛحفٙشؼرأتٙذًاوط
9
.14،ص1999نهُشرٔانرٕزٚغ،ػًاٌ،،دارانفارش2ػثذانمادرانرتاػٙ،انظٕرانفُٛحفٙانُمذانشؼر٘،يرجغضاتك،ط
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لوصككفية افككي الشككعر أنككو  أثككرا مككن الصككورة التقريريككة  الإيحابيككةولهكك ا كانككت الصككور  

عككن طريكك   بالأفكككار الإيحككافعلككك  ابالخمككال " فقككوة الشككعر تقككوم أساسكك الإحسككاسوأبعككث علككك 

ومككن  نككا كككان علككك    ولا فككي المبالؽككة وفككي وصككفها   مخككردة  فكككاربالأر لا التصككريح والصكك

دون ربكط التشكابه  الأشكيافيقتصر في شكعره علكك الونكوؾ عنكد التشكابه الحسكي بكين  ألاالشاعر 

 .ٔ"بالشعور المسيطر علك الشاعر لد  نقل تخربته 

 

نككاف شككري يايككد فككي كتابككه بعوتتضككح علبنككة الخيككال بالصككور الإيحابيككة فككي نككول علككي   

بكين عناصكر  يخابيتكه فكي التكؤليؾإالقصيدة العربية الحديثة حيث يقول : وبمقدار نشكاط الخيكال و

واكتشككاؾ العلبنككات المسككتكنة بككين العناصككر ترتفككع القيمككة الفنيككة للصككورة الشككعرية    الصككورة

في القصيدة خيفا من كابن عضكوي لا يمككن فصكلها عنكه  أصبحتوند    ٕإيحافاتهاوتتضاعؾ 

تها   وتكثيفهكا   ونككدرتها خكد أشككياف كو ثلبثكة  رةالنانككد الحكديث فكي الصككو إليكهمكا يتطلكع  ...وأن

 . ٖالإيحابية 

مكن  وبعد   ا العر  السريع لمفهكوم الصكورة عنكد عكدد مكن النقكاد نكديما وحكديثا لا بكدّ  

أفكار  لنقلفي   ا البحث بمشيبة الله تعالك   فهي وسيلة الباحث لها وال ي سيتبعه  مفهوم إيضا 

 الشاعر وموانفه وعواطفه وانفعالاته  ولا بدّ من معرفة دور الخيال في تشكيلها. 

                                                 
1
 .59ػثذانفراحَافغ،انظٕرجفٙشؼرتشار،يرجغضاتك،ص
2
.44،ص1999ػهٙػشر٘زاٚذ،ػٍتُاءانمظٛذجانؼرتٛحانذذٚصح،يكرثحانشٛاب،انماْرج،
3
 .44،ص35،1964دجاترػظفٕر،انظٕرجانفُٛح،يجهحانًجهحانًظرٚح،ػذ
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 فاعلية الصورة الفنية في القصيدة  :   المبحث الثاني

  

أكثككر التصككانا  الشككعر  نثككرا   ولكككن مهككم فككي العمككل الأدبككي شككعرا كككان أم للصككورة دور 

 و لك علك مستو  الصور ةاعلية كبيرة في القصيدبالصورة الفنية فهو يعتمد عليها لما لها من ف

المعبكرة عكن نفسكية  الخيبية التي تتفاعكل مكع بعضكها وتتسكاند لتشككل الصكورة الكليكة للقصكيدة  

لأن تلككك الظككلبل   بمنيلككة الظككلبل والألككوان فككي الرسككم " فالصككورة  الشككاعر ومشككاعره وأفكككاره 

ا بؤسباب الحياة . وتعطيها القدرة علك الإثارة والألوان  ي التي تنفب في الصورة الحيوية وتمد 

 .ٔوالإعخاب" 

 

دراسة فاعلية الصورة في القصكيدة مكن خكلبل دراسكة ستتمّ وفي   ه الخيبية من البحث  

"من  المدينة " وتتضح فاعلية الصورة في نصيدة عمري المحرو "فراشة  "نصيدتي " المدينة و

 -حيث يقول : أشخاةمادات في تصرفات تها عندما شخة الشاعر ما حوله من خبداي

 المدينة يؽتال كل عصافير روحي  " ظلبم

 وكل النواف  مؽلقة 

  والظلبم يفحّ 

 ين خروحي بثفيفتح للعا

 الخريح ال ي حاطه الخند  أنينثل مو

 .ٕخافته "كانت مصابيحها 

 

مه   فقد  إلك مفهو الإشارةمن  ل البدف في توضيح التشخية في   ه المقطوعة لا بدّ ونب 

شككل بمكن الحيكاة مكن خكلبل الصكورة  ردبراي الخماد المخإأنه " أشار عبد اللطيؾ الحديدي إلك 

التشكخية فكي " لخكوف الشكاعر  نويتضكح الؽكر  مك ٖكابن متميكي بالشكعور والحرككة والحيكاة 

 إيحابيةالشعرية علك نحو يكسبها نيمة من الوسابل الفنية لتشكيل صورته  الحديث إلك مخموعة 

 أنعلك الإيحكاف بتلكك العكوالم النفسكية الرحيبكة التكي يحكاول الشكاعر  رأؼنك تخعلها أندوتعبيرية 

ولككن الشكعراف يتفكاوتون فكي نكدرتهم علكك إكسكاب الخمكادات صكفات  ٗيعبر عنها في نصيدته " 

                                                 
1
.196،ص1964يذًذػثذانردًٍشؼٛةفٙانُمذالأدتٙانذذٚس،دارانرأنٛف،
2
 .11،ص2112دثٛةانسٕٚد٘،َا٘انراػٙ،يُشٕراخأياَحػًاٌ،الأردٌ،
3
 .116ػثذانهطٛفانذذٚذ٘.انظٕرجانفُٛحفٙشٕلٛاخدافظ،يرجغضاتك.ص
4
 .45يراجغضاتك،صتُاءانمظٛذجانؼرتٛحانذذٚصح،ػهٙػشر٘زاٚذ،
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ولعكل  لكك عابكد إلكك القكدرة الخياليكة لكد  ككل مكنهم وإلكك الشكعور المسكيطر علكك  المحسوسات 

 .م وخدانه

وصكورة المصكابيح   ففي المقطوعة السابقة نحن أمام صكورتين صكورة الظكلبم الكدامس 

يمتلكككون القككدرة علككك  بؤشككخاة ات الضكوف الخافككت   فقككد شككخة الشككاعر الظكلبم والمصككابيح 

 مظلمة   ظلبمها دامس يفحّ ي مونفه الخاة من المدينة   فمدينته الحركة والحياة ويتضح  لك ف

فالعصككافير رمككي للحريككة  "كككل شككيف مفككر  وسككعيد بدلالككة " عصككافير روحككيتككل قباسككتمرار   ي

قابكل مين وبثتلهكا ويشكتد ونعكه فيفكتح خكرو  الشكاعر للعكاقولكن ظلبم المدينكة ي  والفر  والؽناف 

الخككريح  أنككينالضككوف الخافككت الكك ي يشككبه صككورة الظككلبم الككدامس نخككد صككورة المصككابيح  ات 

التي رسمها لظلبم المدينة  –المفردة  –الصورة الخيبية    والتشخية واضح فيبالخند  طالمحا

 الإنسكانصكفات  –ظلبم المدينكة  –فقد شبهه بإنسان  ي صفات عدوانية   فقد أكسب المحسوس 

ولكنه في   ه الصورة ح ؾ المشكبه بكه وأبقكك شكيبا مكن لوايمكه و كي صكفة  "صورة بصرية "

  والكك ي  دفككع الشككاعر إلككك مثككل  كك ه  الاؼتيككال   حيككث اؼتككال الظككلبم عصككافير رو  الشككاعر

 الصورة ما يشعر به داخل نفسه ووخدانه من مشاعر الحين والتشاإم تخاه مدينته .

 

ومما يوضح صورة ظلبم المدينة الدامس الصورة المقابلة لهكا و كي صكورة المصكابيح   

 "ؤنين الخكريحالخريح المحاط بالخند   فقد صور المحسوس المصكابيح "بك أنينالخافتة التي تشبه 

لا يصكور لمخكرد التصكوير ولا لشكاعر فاصكورة سكمعية "  "المتؤلم  الإنسانكسبه صفات حيث أ

تطلكب نا نكيسخر نواه الإبداعية لكي يحكي لنا الشيف كما  و فالمحاككاة وحكد ا نكد تروننكا   ولكن

 .ٔفي الشعر شيبا قخر  و الشعور "

 

ة " فخكككو ر الخيكككال الشكككعري صكككييشختدور الخيكككال فكككي رسكككم الصكككور ال سككككننولا   

الصكورة ب إلا يتم لاالتشخية أي بث الحياة في أخياف الوانع وإسقاط  ات الشاعر عليها . و  ا 

 ٕنامية تحمل السمات الإنسانية المسقطة عليها مكن داخكل الفنكان "  الشعرية ول لك فالصورة حية

لمخرد التشكابه تدرس ح لا   ه الصورة الخيبية صورة الظلبم وصورة المصابيوعند دراسة    

مهكا بشككل دنيك  " هف ليتسكنك للكدارس الشكاعر  مكن ربطهكا بمشكاعر بل لابدّ  الأشيافالحسي بين 

                                                 
1
 .322أدًذدًْاٌ،انظٕرجانثلاغٛحػُذػثذانماْرانجرجاَٙ،يرجغضاتك،ص
2
.29يذددانجثار،انظٕرجانشؼرٚحفٙشؼرأتٙانماضىيرجغضاتك،ص
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النفسكية والفكريكة المسكيطرة ول لك نر  أن وظيفتها  نا تكمن في ربكط التشكابه الحسكي بالخلفيكة 

 .ٔ"علك عقل الفنان الخال  وب لك توحد بين الشعور والتصوير 

اله حيث خافت الصورة بإيحافيها متفقة مع يإلك مثل   ه الصور خالشاعر ي دفع وال   

حتككك أن المفككردات التككي كونككت  كك ه  فككي تصككوير مونفككه الحككيين المتشككابم مككن المدينككة   هشككعور

وما تحمله  "الحيينة وخير مثال علك  لك كلمة " ظلبم هالصور ند اتفقت في دلالاتها مع مشاعر

تشاإم وكلمة " أنين وما فيهكا مكن دلالات الألكم والتوخكع ويتضكح  لكك أيضكا من دلالة الحين وال

 .من خلبل بروي ضمير المتكلم في الألفاظ الآتية "خروحي و"روحي "

 :يقول     ه الصورة الحيينة المتشابمة يتخيلها فتاة تلو  له  لمدينتهرسم  أنوبعد   

 " تلو  لي من بعيد 

 دخلها عاشقا ؤف

 نساف فتخمد نلبي ال

 دخلها فاتحا أو

 ي اللصوة فيسر  سيف

 خ لني الخبناف يو

 وادخلها شاعرا 

  الصامتةفتبعثر شعري شوارعها 

 ٕولاشيف يفر  "

يكدخل عر وبكين مكا يخكده حيكث ايريكده الشك وفي   ه المقطوعكة تظهكر المفارنكة بكين مكا  

ة سكيفه ويكدخلها شكاعرا أن النساف تخمد نلبه   ويدخلها فاتحكا فيسكر  اللصكو إلاالمدينة عاشقا 

فارنة ند اتضكحت مكن خكلبل تشخيصكه للمدينكة بالفتكاة مفتبعثر الشوارل الصامتة شعره   و  ه ال

وبعكد  ك ه الصكورة التكي تنكان  رؼباتكه التي تلكو  لكه ولشكوارعها الصكامتة بفتكاة تبعثكر شكعره 

 -يصر  بما يشعر به من عدم الشعور بالفر  حيث يقول :

 ولاشيف يفر  

 دربي  ػضمي هيتفال

 ويقتلني ظمؤي 

 ن نطيعا من الماعي الخبلي بخوفي ؤوك

 فلب ماف 

                                                 
1
 .324تك،صأدًذدًْاٌ،انظٕرجانثلاغٛحنهشؼرانماْرانجرجاَٙ،يرجغضا
2
.12دثٛةانسٕٚد٘،َا٘انراػٙ،ص
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 لاعشب 

 . ٔ أؼنياتلا 

ففككي  كك ه المقطوعككة اعتمككد وسككيلة التخسككيد أي " تخسككيد الأمككور المعنويككة وإبراي ككا  

سابل تشكيل الصورة في الشعر العربي ويقوم وٍ والتخسيد من  ٕ"للحواس في كيان مادي ملموس 

ا مكن عناصكر  ابفضكلب عكن كونكه عنصكرا خك تكهنابإح المعنكك ويتتمثل في توضكمهمة  " بوظيفة

ه" بصورة محسوسة و ي صورة الكابن الحي ال ي تيفنخده يخسد " ال ٖتييين الصور وتخميلها 

يمضػ الطعام وأي طعام؟ أنه درب الشاعر و و درب ليس بقصير بل درب في صحراف مقفكرة 

ه والعطكش " تتمثكل الحالكة الشكعورية التكي يعيشكها تيكلبعدين " اله والعطش وفي   ين اتيحيث ال

ه والعطكش تيكالمسكتمر بال إحساسكهصحراف مقفرة شاسعة يعيش أوناته فيها مع  تهالشاعر   فمدين

معاناة  التي يواخههكا فكي المدينكة   والمكتمعن فكي دلالكة التوحي بدلالتها علك شدة   الألفاظو  ه 

وحالكة  و " يقتكل ""  ضكػمي"تمرارية بكدليل صكيؽة الفعكل المضكارل يخد ا فكي حالكة اسكالألفاظ 

الظمؤ التي يشعر بها أشبه بقطيع من الماعي الخبلي الباحث عن الماف والعشب ولكن النتيخة كما 

 صر  بها .

 

 فلب ماف 

 لاعشب 

 ٗلا أؼنيات

 

ي وفكي وتتضح شدة المعاناة من استخدامه لكلمكة " نطيكع " الدالكة علكك مخموعكة المكاع  

وكمكا  كو معكروؾ فالخبكال منكاط  مرتفعكة ووعكرة   كلمة " الخبلي " حيث مكان رعي المكاعي

ت به من المدينة وأخوابها  ي التي دفع هتالصور لوخدنا أن معانا هالدافع وراف   بحثنا عن  ولو

خيال عنصر أساسي في التصكوير الحيينة اليابسة " فال ه ليرسم   ه الصور المعبرة عن مشاعر

 .٘الصورة معرضا لإظهار مد  ندرة الشاعر علك استخدام ملكته التخيلية  وتعدّ 

 

  

                                                 
1
113-12دثٛة،َا٘انراػٙ،يرجغضاتك،صص
2
 .341كايمانثظٛر،تُاءانظٕرجانفُٛحفٙانثٛاٌانؼرتٙ،يرجغضاتك،ص
3
 .114ػثذانهطٛفانذذٚذ٘،انظٕرجانفُٛحفٙشٕلٛاخدافظ،يرجغضاتك،ص
4
.13اػٙ،يرجغضاتك،صدثٛة،َا٘انر
5
.329أدًذدًْاٌ،انظٕرجانثلاغٛحػُذػثذانماْرانجرجاَٙ،يرجغضاتك،ص
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ككل لالتشخية والتخسيد والؽر  منهما " ف  تقنيتيفي القصيدة علك  الصورةو لا يقتصر دور 

 ومن أمثلة   لك  ٔوسيلة من وسابل رسم الصورة دور باري في تخميل الأسلوب وتيينه " 

 

 ة يؽتال كل عصافير روحي ظلبم المدين -نوله :

يمكه علكك سكبيل الاسكتعارة شكيبا مكن لواك بقكح ؾ المشبه بكه وأفإنسان يؽتال حيث شبه الظلبم ب

ظكلبم والمصكابيح وصكورة الفتكاة التكي تلكو  ة الوتراكم   ه الصور المتمثلة في صور المكنية   

رة مكن  ك ه الصكور ه والظمكؤ نكد شككلت البنكاف الخمكالي النكامي   فككل صكويكللشاعر وصكورة الت

خافت تعبيرا عن مونؾ الشاعر الخاة من المدينة و ك ا مكا يسكمك بالبنكاف النكامي و كو " بنكاف 

يقوم علك تراكم الصور الشعرية التي تضيؾ خديدا إلك دلالة   ا التشكيل علكك مونكؾ الشكاعر 

 .ٕ "من موضول نصيدته لخل  مواياة شعرية له

 

 هبير في إيضا  المعنك   فهي  تونظ في القارئ خيالوللصورة الفنية في القصيدة دور ك 

سككواف علككك مسككتو   كخككل الوصككول إلككك فهككم دنيكك  للمعنككأمككن  بعاد ككاأللبحككث فككي  هالكك ي يحفككي

 من اتحاد الصور الخيبية . ةكونتالصورة الكلية للقصيدة والمأم الصورة الخيبية 

 

 في عملية الإننال " الشر  والتوضيح خطوة أوليه عدّ ليس   ا فحسب فهناك من  

خانبكا  إليهكا دّوار" التكي  بالإبانكةبالشكر  والتوضكيح عمكا نصكده القكدماف " يختلؾ المقصود ولا 

المعنكك يكتم علكك مكرحلتين إيضكا  المعنكك فكي  وإيضكا  ٖؼة الصكورة وتؤثير كا " لبكبيرا من ب

 يعضكوية فك دور ا تشكل الصورة الكليكة  للقصكيدة فالصكورة "بو  ه الصور   الصور الخيبية

الفكككرة  رن مسككاعككتكككون الصككورة الصككؽر  لا تخككرج  أن أسككاسهككا علككك ظيفتالتخربككة تككإدي و

 هالخيالية لد  كل شاعر في رسم صور ةرقدعابد إلك ال الأمرو  ا  ٗالكبر  أو الصورة الكلية "

د فقك  لها الإيحافات الخاصة بهكا   ونكد تكم توضكيح  ك ا سكابقا فكي المقطوعكة الأولككيوتحمالفنية 

سا مت كل من صورة الظلبم وصورة المصابيح الخافتة في إيضا  المعنك الك ي يريكد الشكاعر 

خاصة ولكيس أفككارا التعبير عنه فقد عبر عن مشاعره بعبارات  ات صور فنية حملت إيحافات 

في الشعر أنو  وأبعد أثرا من الصورة التقريرية الوصفية ....فقوه  الإيحابية" والصورة  مخردة

مخردة ولا فكي  بالأفكارالتصريح لا  عن طري  الصور بالأفكار الإيحافعلك  أساساتقوم  الشعر

                                                 
1
 .126ػثذانهطٛفانذذٚذ٘،انظٕرجانفُٛحفٙشٕلٛاخدافظيرجغضاتك،ص
2
.249يذددجثار،انظٕرجانشؼرٚحفٙشؼرأتٙانماضىانشاتٙ،يرجغضاتك،ص
3
 .324ػظٕر،انظٕرجفٙانررازانُمذ٘،يرجغضاتك،صجاتر
4
.324أدًذدًْاٌ،انظٕرجانثلاغٛحػُذػثذانماْرانجرجاَٙ،يرجغضاتك،ص
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ن علكك الشكاعر ألا يقتصكر فكي شكعره علكك الونكؾ عنكد التشكابه االمبالؽة في وضعها ومن  نا ك

 . ٔ"الحسي بين الأشياف دون ربط التشابه بالشعور المسيطر علك الشاعر لد  نقل تخربته

 

إلكك  أفكاره إيصالكل أديب أو شاعر إلك  كفي إبراي المعنك حيث يسعوللصورة دور   

لصكور الفنيكة المعبكرة عكن المعكاني االمخكردة بكل مكن خكلبل رسكم  الأفكارنرابه ليس عن طري  

فكي نقكل فكرتكه وعاطفتكه معكا إلكك نرابكه أو  والأديكبوسكيلة  الشكاعر "التي تدور في نفسه فهكي 

 القككارئينكه فككي الكنفس يككتم مكن خكلبل عمليككة تكؤثر وتككؤثير بكين وتمك كبكراي المعنككوإ   ٕ" سكامعيه

فكي ؼايكة الصكورة الأولكك إن تمككن المعنكك  أصكبحت" في النة الشعري حيث  ةوالصور الفني

النفس لا عن طري  الوضو  ولكن عن طري  التؤثير أن تترك في النفس انطباعا خمكيلب مبهخكا 

 ٖ .الإنسان" سة في نفما يتركه منظر من مناظر الوخود الرابعب أشبه

 

 :حيث يقول "فراشه عمري المحرو  "في المقطوعة الأخيرة من نصيدة و  

 ." حبيبة خوعي المخبول بالعر  البدابي

 من خبهاتنا أواه  ال ي ينصبّ 

 لو تدرين كم تتقيم الكلمات 

 كم تصؽر 

 خيح القمح ح نا ؼنك 

 مقصك  أفوا نارؼيؾ الخبي عن 

 ؟ أنصاهفمن 

  أفواهراف رحيله وكم خفت و

 خيح القمح  نا ؼنك ح

 ............منخلبه ق" منخلبه .... منخلك...........و

 وكم طلبوا الؽلبل 

 خضر أونمحهم 

 ار سالسم أتا موحين 

 نش الملح والسكر 

 ارة البيدر خونش ح

                                                 
1
.59ػثذانفراحَافغ،انظٕرجفٙانشؼرتشار،يرجغضاتك،ص
2
.242أدًذانشاٚة،أطٕلانُمذالأدتٙ،يرجغضاتك،ص
3
 .99راحَافغ،انظٕرجفٙشؼرتشار،يرجغضاتك،صػثذانف
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 خيح القمح  نا ؼنك ح

 " منخلبه .... منخلي...........وا ............منخلبه 

 .ٔ.............منخلبه .........منخلي...

خوعه بإنسان له حبيبه يخاطبها ليس   ا فقكط بكل خبكل خوعكه في بدايتها د الشاعر سيخ 

شعر بالخول   فاستخدامه لتقنية التخسكيد يعرنا ومع  لك  بصبتي بعرنه   فالشاعر يب ل خهدا و

لمعانكاة لمعنك فكي تصكويره تمهيدا لإبراي اخاف يخاطبها  إنسانة""الخول  "عندما صور المعنوي

نككون فرحككة بموسككم القمككح مسككتخدمين ؽالفلبحككين وطمككع السماسككرة   فصككورة الفلبحككين الكك ين ي

ي بطبيعكة حيكاتهم الريفيكة   ونكد شكبه الفلبحكين  نكا حأؼانيهم الشعبية ومكا تحمكل مكن دلالات تكو

لإنسان اة في طعام أن القمح  ي المادة الأساسي كوأي حخيح إنهم حخيح القمح ولا ننس بالحخيح 

د صككورة السمسككار نخككومقابككل  كك ه الصككورة  ؾ بعاد ككا منتيعككة مككن حيككاة الريككؤفهكك ه الصككورة ب

 أصكابهاو و رؼيؾ الخبي عن أفكواه الفلبحكين التكي  الأساسيعد الطعام بأ يل ال ؽالطمال المست

طكال بسكبب نقكة المكاف ولكنكه حكدث  نكا بسكبب انق ثفيما بعكد الخفكاؾ وكمكا نعلكم الخفكاؾ يحكد

  .رؼيؾ الخبي

 

المعنكك فكي التعبيكر عكن الوانكع الاختمكاعي التضكاد أو المفارنكة بكين  إبرايومما ياد في  

ل بهكم بسكبب حكناف الفلبحين فرحة بموسم القمح وبين الحالة المؤساوية المتمثلة بالخفكاؾ الك ي ؼ

ك يتوسكل لبك " و ره إلك أخ  كل شيف حتكك حخكارة البيكدشعمخا السمسار الطمال ال ي دفعه خ

 .ٕ" والإيحافبناف التضاد بالصورة الشعرية التي تترادؾ مع خارتها المنانضة لها في الدلالة 

 

فككي قخككر مقطوعككات نصككيدته تعبيككرا عككن  المتنانضككةواسككتخدام الييككودي لهكك ه الصككورة  

حد  الظوا ر الاختماعية في مختمعة والمتمثلة في طمع السماسرة واستؽلبلهم لقوت إمونفه من 

وتؤكيده في نفوس المتلقين والسامعين عن طري  التؤثير " لك ا  معنك ال إبرايفلبحين عمل علك ال

توخب علك كل أديب إن يستخدم صوره الفنية في إبراي مكا يريكده مكن معنكك اسكتخداما صكحيحا 

  ٖمه من تؤثير في نفوس الآخرين يرو حتك يتحق  له ما

 

                                                 
1
.114-112دثٛةانسٕٚد٘،َا٘انراػٙصص
2
 .244يذددانجثار،انظٕرجانشؼرٚحفٙشؼرأتٙانماضىانشاتٙيرجغضاتك،ص
3

.123ػثذانهطٛفانذذٚذ٘،انظٕرجانفُٛحفٙشٕلٛاخدافظ،يرجغضاتك،ص



 19 

والشعور فإنها تكون صورة لنفسية الشاعر  كانت الصورة وعاف للئحساس والفكر وإ ا" 

رإيتكه لمكا يشكعر بكه داخليكا وللوخكود مكن حولكه ورمكيا يخسكد شكعوره و هومعرضا أصكيلب لفككر

التكؤثير فكي نفكوس الآخكرين  فالؽر  من استخدامها  لا ينحصكر فكئ "وفكرة بإطار فني خاة

تكؤتي مكن خكلبل توضكيح ي السعي من أخل إنناعهم بما يريكد مكن معنكك و ك ا الأمكر لافحسب بل 

المتلقكي  إننكالفقط بل من خلبل المبالؽة " فإ ا كانت الصكورة تسكا م فكي عمليكة  هبرايإوالمعنك 

اية عن طري  المبالؽة في ؽنها تحق  نفس الفإوالتؤثير فيه عن طري  شر  المعنك وتوضيحه   

طمعكه إلكك أخك   هويتضح  لك في الصورة التي رسمها الييكودي للسمسكار فقكد أوصكل ٕ "المعنك

 -البيدر حيث يقول: ارةخح شكل شيف مثل الملح والسكر ولكن المبالؽة تمت في نوله ن

 السمسار  أتا موحين 

 نش الملح والسكر 

  ٖونش حخارة البيدر

 

إن بناف الصورة في   ه القصيدة يخكا علكك نحكو متنكام   حيكث تتكراكم الصكور لتصكنع  

 لؽامر  ي  ب للسمسار وتتلبشك الفرحة وتضيع البهخة.لوحة مملوفة بالأسك   فه ا الخصب ا

 

لعل الييودي استطال " توظيؾ الصورة الفنية توظيفا حق  به مراده وتوصل مكن خلبلكه إلكك و 

  ٗ" براي أفكاره ومشاعره ووانعكه النفسكي والاختمكاعي علكك نحكو عككس القيمكة الفنيكة لشكعره  إ

اصكة و مكوم مختمعكه مكن حولكه فتخكده يصكور حيث خافت نصابده في ديوانه تحمل  مومه الخ

ن شكاف إالوطن والمرأة والمختمع والمدينة والريؾ و  ا ما سيتضكح لا حقكا فكي صكفحات نادمكة 

 .الله 

 

                                                 
1
 .329ظٕرانثلاغٛحػُذػثذانماْرانجرجاَٙ،يرجغضاتك،صأدًذدًْاٌ،ان
2
 .343جاترػظفٕر،انظٕرانفُٛحفٙانررازانُمذ٘،يرجغضاتك،ص
3
 .112دثٛةانسٕٚد٘،َا٘انراػٙ،ص
4
 .164لاضىانذرٔع،شؼردثٛةانسٕٚد٘،دراضحفٙذجرترّانشؼرٚح،يرجغضاتك،ص
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 فً شعر حبٌب.الصورة الفنٌة  : الثانًالفصل 

 المبحث الأول: موضوعات الصورة .

 .الإنسان: أولا

 .ة والمدٌنةثنائٌة القرٌ: ثانٌا                  

 : الطبٌعة .: ثالثا       
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 الفصل الثانً 

 الصورة الفنٌة فً شعر حبٌب 

  .موضوعات الصورة الفنٌة فً شعر حبٌبالمبحث الأول : 

والباحككث عككن  تن موضكوعات الصككورة نككد تنوعكالكدارس لشككعر حبيكب الييككودي يخككد أ 

اعر الخاصة ومونفكه مكن الحيكاة التكي تعود بالدرخة الأولك إلك حياة الشيخد ا الآثار الباعثة لها 

بكه مكن خمكال الطبيعكة ونقكاف  تكنعمبمكا العكالوك نريكة أخكواف عاشها   فقد عاش بدايات حياته في 

خو ا و دوبها ضكمن عابلتكه وأ كل نريتكه   وبعكد انتهابكه مكن مرحلكة الدراسكة الثانويكة ودخولكه 

ؼير موضع من نصابده وعلك   ا "  ا فيهمن همونفالخامعة انتقل إلك حياة المدينة وند عبر عن 

داخليككة متصككلة بهككا كانككت وراف   مككن انفعككالات عاطفيككة وأفكككار منتهتضككفككإن  ات الشككاعر بمككا 

 .ٔ ه "استنفار الموضوعات التي تشكلت منها صور

 

المدينة كان لها أثر في نفسية الشاعر أم طبيعة حياة المختمع سواف مختمع القرية  أيضاو 

 مت الآثار السكابقة فكي  موم مختمعه وعبر عنها من خلبل نصابده وند سا وعاطفته   فقد حمل

حيكث شكملت والطبيعكة الكدين والتكراث  نية التي تنوعكت بالإضكافة إلكك مصكادرالف تشكيل صوره

 :الموضوعات الآتية 

   وصورة المرأة .وصورة الأب   الإنسان المتمثلة في صورة الطفولة صورة  -أولا :

 .نابية القرية و المدينةث ةصور -ثانيا :

 . صورة الطبيعة ثالثا :

علكك  علك دور الخيكال فكي تشككيلها  و موضوعات الصورةتمّ الاعتماد في تحليل  وند  

  وؼير ا  من حيث الاستعارة والتشبيه أنواعهاوعلك بيان   تقنيات رسمها من تشخية وتخسيد

لتككي سككا مت خميعهككا فككي تكككوين الصككورة أسككاليبها ا ودلالككةاللؽككة المسككتخدمة  ألفككاظوعلككك دلالككة 

 المفردة والتي بترابطها كونت الصورة الكلية للقصيدة .

 

                                                 
1
.41رتاػٙ،انظٕرجانفُٛحػُذأتٙذًاو،يرجغضاتك،صػثذانمادران
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 صورة الإنسان   -:أولا

  وصكورة صكورة الإنسكان فكي شكعر حبيكب وككان مكن أبري كا صكورة الطفولكة  تتعدد 

 .  وصورة المرأةالأب

 

 .صورة الطفولة : ا 

الشاعر لطفولته   فقد رسم صورة لطفولته اتضحت صورة الطفولة في الصور التي رسمها 

  -حيث يقول: "منايل أ لي"الشقية مع أخيه في نصيدة 

 وناف ة  ي كل الطفولة 

 ياما تمرخحت فيها أنا وأخي 

 وكسرنا اليخاج  

 ونفر  حين يكون أبي عند بوابة الدار 

 ٔمنشؽلب عن شقاوتنا 

 

ال ي يشير إلك نوة التشبيه واتحاد طرفيه وند البليػ  مصورا الطفولة بالناف ة مستخدما التشبيه 

 . لأ ميتهخاف تقديم المشبه علك المشبه به 

  " : المإابي"في نصيدة ويقول 

   ا أنا 

 طفل علك أبوابك الخرساف 

 يلثػ بالنشيد البكر 

 يحمل في اليد اليمنك  دايا العيد

 يحمل في اليد اليسر  ربابته 

 ٕويرسم في دفاتر حبه وطنا خميلب 

صور الشاعر نفسه بالطفل مستخدما التشبيه البليػ   والقارئ له ه المقطوعة يستطيع أن    

يرسم بخياله صورة   ا الطفل ال ي يحاول الإنشاد  ويحمل في يمينه  دايا العيد  وفي يساره 

 ربابته   ورؼم  لك نلبه معل  بحب الوطن.

 :حيث يقول ا والده خوفا علك دراسته  التي مينهعن بدايات نظمه  للشعر  حبيب يعبرو     

  كتاباتلي في بداياتي 

                                                 
1
 .219-216انذٕٚاٌ،صص
2
 .164انذٕٚاٌ،ص
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 ومينها أبي لما رسبت 

 ٔولم تكن شعرا تماما وإنما دمع مقفك 

  ولعل الحالة الشعورية التي عاشها حبيب والمتمثلة في وند صور   ه الكتابات بالشعر المقفك

المقفك مستخدما التشبيه البليػ  حينه بسبب تميي  الوالد لبدايات شعره خعلته يصور ا بالدمع

 لإظهار شدة حينه.

  صورة الأب -:ب 

كرر الشاعر حيث في ديوان الييودي في نصيدة" منايل أ لي"  الأبتخلت صورة  

تشير إلك الحالة الشعورية التي اللبيمة و  ه   " كلما دندن العود رخعني لمنايل أ ليعبارة " 

اشتملت القصيدة علك لمنايل أ له في الماضي   وند دفعت الشاعر إلك تكرار ا و ي حنينه 

 -: مخموعة من الصور الفنية المعبرة   يقول 

 كلما دندن العود رخعني لمنايل أ لي

 ورخع سربا من ال كريات

 تحوم مثل الحساسين حولي

 حيث صور  كرياته مستخدما  تشكل دندنة العود الوسيلة التي تعيد الشاعر لمنايل أ له          

  ولعل السبب في اختيار مثل   ه الصورة  التشبيه وأداته مثل بسرب الطيور أو الحساسين

يتمثل في حب الحساسين للحركة والؽناف وك لك الحال بالنسبة للشاعر يحب أن تعود به 

  ال ي يشعر من خلبله بالسعادة و و يت كر والده.اليمن الماضي  ال كريات دابما إلك

 

 ويقول أيضا: 

 أبي و و يفرش نريتنا  يبةً  عاد

 وإخوته من حواليهِ سرب صقورِ 

 طلوّا وخوهٌ إ ا عتّم العمر

 علك عتمة العمر مثل البدور

 لما ا إ ن أيها الموت ؼيبتهم

 الربابة تعخن روحي أسكً بعد م وتركت

 وتشبُّ علك خمر ا في فإادي الكسيرِ 

 تعرؾ أن أبي كان سيفي أما كنت

 وكان ردابي

                                                 
1
 .223انذٕٚاٌ،ص
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 بيتي الفسيحِ وظل أبي كان 

 ومابي...............وخبيي

 فكيؾ أخ ت أبي أيها الموت

 ٔوخلفّتني في الهخيرِ  كيؾ

فقد صور أعمامه   البصرية الحسيةاشتملت المقطوعة السابقة علك مخموعة من الصور      

ال ين يختمعون حول أبيه بسرب من الصقور   و  ه الصورة تشير إلك كثرة أعمامه وإلك 

تفافهم حول أبيه   ليس   ا فحسب بل صور وخو هم بالبدور التي تنير عتمة الليل نوتهم وال

ومثل   ه الصورة توحي بمكانتهم  وأ ميتهم   ثم يرسم مخموعة من الصور لأبيه   حيث 

دلالة علك نوته   وصوره بالرداف ال ي يوفر الحماية   وصور ظل أبيه بالبيت  صوره بالسيؾ

  و  ه المواد الأساسية المتمثلة في البيت والماف والخبي لا يمكن للئنسان  الواسع وبالخبي والماف

أن يستؽني عنها لضرورتها في الحياة وك لك الحال بالنسبة للشاعر ال   لا يستطيع الاستؽناف 

 .عن والده 

  

حيث ينثر   و و يفرك سنابل القمح بين راحتيه  وينهي الشاعر نصيدته برسم صورة لأبيه

حيث يقول  وصوت المطر  في نصابد ابنه التي يحب أن يشم بها رابحة التراب والقهوة  حباتها

:- 

 أبي كان يفرك سنبلة القمح في راحتيه

 وينثر حباتها في القصيدة

 ويسؤلني حين أنرأ بين يديه القصابد

 عن شخر اللوي في كرمنا

 لا يحب القصابد إلا إ ا شم فيها رابحة التراب وصوت المطر..

 إلا إ ا شم نهوتنا في القوافي يحب القصابدلا 

 ٕحت ربابة عمي التي سكبت نبضها في الوترلاو

اعتمد الشاعر علك تراسل الحواس في تصويره صوت المطر المسمول بالشا  ال ي يشمّ    

تكشؾ   ه القصيدة عن حبّ الشاعر العمي  لأبيه وتعلقه به   فقد اتخ ه المثل الأعلك ودليل و

ه لأبيه  بمخموعة من الصور فقد صوره بالسيؾ دلالة علك القوة   وصور ظله  لك تصوير

 بالماف والخبي والبيت الواسع دلالة علك الخير .

                                                 
1
 .311-319انذٕٚاٌ،صص
2
.316انذٕٚاٌ،ص
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الملقب  لالتّ شخصية شاعر الأردن مصطفك و بي  فتتمثل في الأبوة الشعرية  صورة  أما    

 الانتمافرا بحس وند عاش كل من عرار وحبيب  موم الوطن ونضاياه وشع )بعرار ( 

ن الأمثلة علك  لك نول حبيب مو  ده متؤثرا بشعر عرارخلشعر حبيب ي والقارئ  والمسإولية

 : " ارتعاشات"في نصيدة 

 يا أردنيات      أشلببي مبعثرة 

 ٔفمن تلملمني ......يا أردنيات 

 قول عرار :بمتؤثرا 

 ن أوديت مؽتربا إ تيا أردنيا

 ي ي أنتن أكفانبفانسخنها بؤ  

  هبع  أعظم واللصحب وار ونلن 

 ٕ نح إربد أوفي تل شيحاففي س 

 

  كيؾ أيا  وي كر ؼسان عبد الخال  في مقالة له بعنوان " بين عرار وحبيب الييودي     

ارية التي تخللت عنوان بع  عرالتعابير ال فبع   رار"خوانب من تؤثر حبيب بع أباه"الابن 

قاطع مثل ) أطعمت نلبي للهب شيحان ملف مطن أو بع  الالقصابد مثل خرابيش للمرأة والو

 ٖوينشد للعرب" الآتي للؽد يهتؾالرو  

 

ه علك الرؼم من تؤثر حبيب بعرار إلا أنه في نصيدة   " مبوية عرار " ند أعلن تمرد 

المقطع الأول من القصيدة و و يمثل مركي ا ينفتح حيث "  رؼبه في إثبات  اته وإياحة أبيه 

المكرر  ا إلك فعل الأمر ) أبعدفي الوانع  علك الرؼبة العارمة في الإياحة استناد المحوري

ن   ا التو ح رنك ( إلا أ( ليمن الأب الماضي المتو ح) مس بالنفي ما  مرتين والمعيي بؤداة

ليلب ر ) عظامي ( ليس في الواضح إلا تظي داخل للشاعنصأالخارخي الحاد ) فخفح( ال ي يبلػ 

 : كلبم الشاعر . وؼماما يحول دون ارتواف حقوله بؽمامه  وعتم علك ي

                                                 
1
.21انذٕٚاٌ،ص
2
انًؤضطحانؼرتٛحنذراضاخٔانُشر،تٛرٔخ،،2زٚادانسػثٙ،ط–ػرار/يظطفْٗٔثٙانرمػشٛاخٔانذ٘انٛاتصجًٛغذذمٛك

 .414.ص1994
3

،دار1يظطفْٗٔٙانرملراءججذٚذج،ذمذٚىيذًٕدانطًرج"،طغطاٌػثذانخانك،تٍٛػرارٔدثٛة،كٛف؟أزاحالاتٍأتاِ،"

 .216دارانفارشنهُشرٔانرٕزٚغ،ػًاٌ،الأردٌ،ص
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 دتك ألؾ عامني عبإعن كلبمي   ظلبلك أبعد 

 سو  عظامي السمافح في ففخ نحي كرنب سّ ما م

 ٔقي ؼماميسقولي   فهي تستحمامك عن ؼأبعد 

 

كلم ال ي والمتمثلة في ضمير المت يلحظ بروي النيعة ال اتية للشاعرالقارئ له ه القصيدة     

تخربة سابقة   ومن  نا  يةلأ التبعيةالخوؾ من  خس واتنتابه ن حبيب أ ويبدو "كثيرا  تكرر

الخاة وتخربته  ميسمهن يكون له أنخايه وحرصه علك إ كان الإلحا  في التؤكيد علك أصالة

الخو رية وما فطرت عليه من التمرد وعدم  روحه ومشكلبته الشعرية النابعة من أعما  

 : لآخرين لصيال الان

 ي وباديتي ونطعاني أماميواليوم لي وشم

 رباميمفاليها وترعك في لؽتي واليوم لي 

 ٕ" كلبميواليوم لي باعي وايقاعي يفي  علك                         

 

تمرده علك صاحب ال كر  عرار لإثبات في  ار حبيبوتكشؾ نهاية القصيدة عن إصر     

 المتوندة بين ضلوعه علكوالؽيرة الكبير  " فعلك الرؼم من الحبّ    شاعريته في   ه اليمان

لا كالعبودية  ن الف رار   ولكنّ عبحتفاف لبة ليوحميم بإخلبةعوا أحد الكتاب ال ين دعرار فهو 

  لئيثار لمخال فيه 

 قؾ الكلبم ندان نحن اليوم يا أبتي علك س

 ليت وحدي يا إمامي لا تؽضب إ ا صندان 

 ٖ"ي ؼرامي شبابي لاب ولي الؽيندان أنت لك 

علك الرؼم من الحب الكبير ال ي حمله حبيب في نلبه لأبيه الحقيقي ولأبيه الشاعر "عرار" إلا 

د أن المفارنة بين الصورتين تظهر من خلبل تعلقه بؤبيه الحقيقي وحنينه الدابم الك  كريات الوال

رؼبة في اعر صاحب ال كر "عرار" لك أبيه الشعوالأ ل في الماضي    في حين أعلن تمرده 

 اعريته في اليمن الحاضر.ثبات شإياحته لإ

                                                 
1

.214،يرجغانطاتك،؟أزاحالاتٍأتاِ،"غطاٌػثذانخانك،تٍٛػرارٔدثٛة،كٛف
2
 .53ػًرانمٛاو،َظراخفٙشؼردثٛةانسٕٚد٘،يرجغضاتك،ص
3
 .54انًرجغانطاتك،ص
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 صورة المرأة . -: ج

يا في شعره وتعلقه بها " فإن للمرأة حضورا طاؼ للمرأة بعش  الشاعروأما فيما يتعل   

كشؾ فيها عن شخصية  "ربيؽال الشارل من القصابد سما ا " أؼاني وأنه ند أفرد مخموعة 

 قلامه عشرين نصيدة حملت كل منهاأكثر من وند تضمنت المخموعة ٔ" مفتونة بالمرأة متوترة 

 . ه لهابومعاناته في ح

 

  : "الؽياب"في نصيدة يقول  

 من  افترننا لم تيني  العصافير علك الشخر

 لم يهطل المطر 

 وافتقدت شوارل المساف لونها 

 القمر أشعةولم تؽسل الشبابيك 

  ه لمدينة بحثت عنك في دروب  

 والصور والأضوافسالت عنك الليل 

 ثرأ أخدفلم 

 نيؾ في الشوارل أفعدت عاري الخطك 

 ٕخمدني صقيعها ونلبها الحخر 

العصافير الحيينة بسبب فرانه لمحبوبته ف مشاعره الشاعر الطبيعة في التعبير عن  كأشر 

شوارل المساف فاندة  حتك أن  عن الهطول ممتنعوالمطر  خر  ممتنعة عن الينينة علك الش

حيث صور نفسه بإنسان عاري الخطك ينيؾ   القمر لم تؽسل الشبابيك بؤشعتها   وأشعةللونها 

  وند شخة بحث عنها طويلب  أنع نلبه " صورة بصرية " بعد يوند خمد الصق  في الشوارل 

 كلب من الليل والأضواف والصور بإنسان يسؤله عن محبوبته.

 " : ويقول في نصيدة "أنا

 صمت الشوارل يونظ الأوخال في 

 ويقطؾ الأي ار من أؼصان أيامي 

 ويسكب ماف أحلبمي فتشربه الدروب 

 تعبت خيول دمي  وأيامي تمر نوافلب ظمؤ  

                                                 
1
 .24ػًرانمٛاو،َظراخفٙشؼردثٛة،يرجغضاتك،ص
2
.145-144انذٕٚاٌ،صص
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 محملة بحمك الرو  تا ت في فيافي القلب 

 لا الؽدران ترويها  ولا ؼيث السماف 

 من  ارتحلت  بلت 

  لا أحدا يمشط نخل روحي في الصبا 

 ولا نديما يحتسي شاي الشتاف معي 

 نبي  المقعد الخلفي في باة المساف  يولا خلب يقاسمن

 ما د  بابي  ؼير كؾ السهد بعدك 

 لم ت   عصفورة عسلي 

 ٔلطير أو ؼناف يولم افتح شبابيك

 

 به حيث تياحمت الصورالحالة البابسة له في ح ةقصيدال   ه ويصور الشاعر في 

بيل الاستعارة" صورة بصرية " علك س أؼصانبالشخر ال ي له  أيامهور صفقد   الحسية فيها

اف أحلبمه في الدروب " مويسكب  أي ار أؼصانهصمت الشوارل بإنسان يقطؾ  وشخة

عبت من التخوال " صورة بصرية"  وأيامه نوافل عطشك تصورة بصرية " ودمافه خيول 

وصور اف "صورة بصرية " محملة بحمك روحه التي ضاعت في نلبه ال ي صوره بصحر

فقد  وتياحم   ه الصور الحسية لم يؤت دون مبرر  نخل وند شخصه بإنسانه له شعر  لروحه با

  وند عبّرعن  لك بصور فنية معبرة  خافت لخدمة الحالة الشعورية التي يعيشها في حبه

 مك  تا ت .وموحية بالمعنك   ويتضح  لك من خلبل  دلالة الألفاظ الآتية: تعبت  ظمؤ    ح

الطبيعة في التعبير عن  أشركواال ين  نمن الشعراف الرومانسيي هكؽير وحبيب            

سا مت في حيث صور فنية حيث خافت انعكاسا للحالة الشعورية التي يعيشونها بمشاعر م  

 .النة ورإية الشاعر لموضول نصيدته  أبعادتوضيح 

 

                                                 
1
.215-214انذٕٚاٌ،صص
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 ول فيها: أما في نصيدة "سنلتقي صباحا" التي يق 

 ألقك علك الليل من  مومه وشاحا 

 وكانت الؽربان في يوايا ؼرفتي تحوم 

 وتثقل الفإاد بالهموم 

...  ...   ... 

 يا أنت 

 يا سراج القلب 

 حين ينفد الونود من سراخي 

 أني أسير في صحاري التيه عاريا 

 وليس لي ياحلوة العينين 

 ؼير طيفك الحنون 

 وظلك الأناحي 

 وليس لي 

 إلا لقاإنا الصباحي 

  ل سنلتقي صباحا 

 ٔسنتلقك صباحا

 

بتصوير الليل علك حيث استهل القصيدة تعددت الصور التي رسمها الشاعر للمرأة فقد   

قد علهموم أثقله الليل باوبعد أن   "حركيةسبيل الاستعارة بإنسان له وشا  يلقيه عليه " صورة 

راج يمده لتي صور ا علك سبيل الاستعارة بسحبوبته اقماله علك الصبا  ال ي سيلتقي فيه مع م

 بالدؾف والنور عندما يفتقد ما في حياته " صورة بصرية " .

يعيش الشاعر حالة شعورية تتمثل في التيه وسط صحراف شاسعة   و لكنه سيخد  

 خلبصه منها بوخود المرأة التي صور ا بحلوة العينين وبالطيؾ الحنون وبالظل الأناحي التي

  لتقي بها في الصبا  يس

 

يل والصبا " وما و نا لا بدّ من الإشارة إلك أن استخدام الشاعر للطبا  المتمثل في كلمتي "الل

ند سا ما لما لهما من ارتباط بالحالة الشعورية للشاعر في توضيح الصور تحملبن من دلالة 

 . إلك الأمل بلقاف المحبوبةير يشإلك الهموم والصبا  تشير الليل فدلالة    الفنية في القصيدة

                                                 
1
.13-11انذٕٚاٌ،صص
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 ويقول في نصيدة "انتظار": 

 لليل يطل  خيله العطشك لتشرب من سهادي ا

 تعدو حوافر ا علك روحي فتنبش رملها 

 فؤرشّ أخفاني علك أطرافه حبا ليؤوي لي حمام النوم 

 لكن الحمام ينؤ  

 فؤبقك بين أحياني أعبّ سخابري 

 و مومي اليقظي تقاسمني الفراش 

 فلب أنام ولاتنام 

...  ... ... 

 ٔلو استطيع شلحت ثوب الليل 

وتصوير روحه   في   ه المقطوعة والمتمثلة في تصوير الليل بالخيلتياحمت الصور الحسية  

بيان حالة  حيث سا مت في الليل بالثوب وتصويره   وم بالحمام وتصوير الن  بالأر  الرملية 

 .الحين التي يعيشها الشاعر

صورة الؽد  وما تحمل من تظهرمقابل صورة الليل التي أثقلت نفسيه الشاعر بالهموم و     

 -دلالات الفر  والسبب في  لك رإيته لمحبوبته حيث يقول:

 وؼدا أرا ا 

 كالمهرة البيضاف ترك  في براري الرو  

 ؼدا أرا ا  كالحلم الندي

 وؼدا ستؤخ ني يدا ا 

 وأطوؾ بين كرومها الريا 

 ش ا ا  وأعب  من

 أنا بانتظار ؼد  لأن مروج نلبي سوؾ تي ر في ؼد 

 وؼدا أرا ا 

 ٕوؼدا أرا ا 
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بالمهرة  خميلة مستخدما التشبيه وأداته الكاؾ حيث صور ا الشاعر لمحبوبته صورا رسم 

   وبالكروم التي يعب  من ش ا ا  في حين شبه روحه بالبراري التي البيضاف   وبالحلم الندي

 وشبه نلبه بالمروج التي ستي ر عند لقابها .  تهترك  فيها مهر

 

والمتمعن  في دلالات الألفاظ التي استخدمها عندما رسم الصورتين السابقتين يخد أنها  

تتناسب مع الحالة الشعورية التي يشعر بها   ففي صورة الليل استخدام ألفاظا  تحمل دلالة 

سهادي   في حين استخدام ألفاظا  ات دلالة  الحين والهم ومنها الظلبم   الهموم   أحياني  

   البيضاف   تي ر   أعب  حيث حملت   ه الألفاظ للؤلفاظ السابقة متمثلة في الندي متضادة

 دلالات السرور والفر  .

 -: في نصيدة "الحبّ في العالوك" يقولو

 أتيتك والفإاد يسيل أوخاعا 

 كشيب حافي القدمين 

 يبحث في صحار  التيه 

                     ٔلعمر ال ي ضاعا عن ا

يركي حبيب في تصويره للمرأة وتعلقه بها علك رسم صورتين إحدا ما له والأخر   

ث صور نفسه في نصيدة "الحب في العالوك " حيوتتضح صورة الشاعر العاش  لمحبوبته   

العاش  عمره   االكاؾ بشيب حافي القدمين تابه في الصحراف أمضي  مستخدما التشبيه وأداته 

  في الحب واللوعة .

ثم  تؤتي صورة المحبوبة التي صور ا مستخدما التشبه بالنخلة التي تي و بها نرية  

العالوك   وند صور وخهها بالينبقة مستخدما أداة التشبيه مثل و و متعطش لرإيتها ولكن لا 

ب في العالوك حيث خدو  من انتظار ا  والسبب في  لك يكمن في الصورة التي رسمها للح

 صوره مستخدما التشبيه وأداته الكاؾ بالإلحاد في مكة. 

 -حيث يقول :

 متك يانخلة تي و بها العالوك

 متك سيظل وخهك مثل ينبقة 

 يحن لها  شيم الرو  

 يحن لها دمي المسفوك 

 يا لتعاستي يا نلب 
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 ما خافت 

 لأن الحب في العالوك 

 ٔكالإلحاد في مكة

تعبيره عن أمله بلقاف المحبوبة ففي نصيدة " سفر " التي صور  أكثر الشاعر من 

في فصل الشتاف حيث بلقابها محبوبته فيها بالشراب ال ي يحتسك " صورة  ونية "  و يؤمل 

 -يقول :

 لد  رؼبة بالدمع 

 والؽناف 

 والسهر 

 وحلم صؽير 

 أن يضمنا الشتاف مرة 

 وان يبلّ شعرنا المطر 

 لد  رؼبه 

 ٕرة مع نهوة الصبا  أن أحتسيك م

  

 

والمتؤمل في نصابده التي نالها في المرأة يخد ا تخلو من مشاعر الفر  والسرور  فكل  

ما عبر عنه يشير إلك أمله بلقابها ولكن دون خدو   فقد أكثر من التعبير عن معاناته في حبه 

 : "لما ا"يقول في نصيدة   لها 

 فعدت إلك دروب الحين 

 ٖأندب حبي الضابع 

 رفرؾ نلبي " حيث يقول :  "ونريب من   ا ما ناله في نصيدة

 أت كر فيت بها دون الرعيان 

 وؼنيت لها حتك  ابت بالوخد 

 وؼنت ظعن المحبوب 

 أت كر ما لامست ثقوب الناي ولكن 

 ٔشببت علك " نلبي المثقوب 
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خرابيش  للمرأة "ة نصيدمثل في أكثر من نصيدة بين المرأة والوطن من   الشاعر ربط      

ولعل السبب في  لك يعود إلك أن كل من المرأة والوطن رمي  "  و نصيدة لا تخافي" "والوطن 

للشرؾ   وكما تستدعي القيم الأخلبنية العربية الخوؾ علك المرأة وصونها  تستدعي الحفاظ 

 .علك الوطن وحمايته

 

ا  بلقابه ين والوخد واللوعة مع أمله الدابممع المرأة علبنة يكتنفها الح و ك ا كانت علبنته      

 وبثها مشاعره وانفعالاته .ني شعره  مخاطبتها وتعلقه بها  ورؼم  لك أكثر من 
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 :ثانٌا

 صورة "ثنائٌة القرٌة والمدٌنة  

ن أ له فخافت صور  القرية تعبيرا عن البرافة يب طفولته وبداية حياة في نريته بيعاش حب

 لريؾ .محبة التي تسود أ ل اوال

ثقة  فتييده ا العالوك مدرسة البنات التي كان ييورومن الموانع التي  كر ا حبيب في نرية 

 بالمكان كثير الخضرة حيث يقول : حيث وصؾ نريته

 ك انت العالوك أكثر خضره والناس أصففي الثانوية ك

 في الثانوية كان لي نلب 

 1ثقة  فان يممت مدرسة البنات يييدني

 

ه وشعره فقد صور ا بالخمرة التي ميخت بريشته بّ وند كان لقرية العالوك نصيب من ح

ة فقد ترك   ه الخمرة في نرطاسه الدوالي وتنقطع الخمر تخؾوخوفا من أن   وتعاوي ه وأنفاسه

 حيث يقول:

 نطرتها في كتابي خمرة ميخت 

 يريشتي 

 وتعاوي ي 

 وأنفاسي 

  ؼدا تخؾ دواليها ويهخر ا

   إ ا خفت ستهخر ا  إن الندامك

 2ل ا تركت لهم خمرا بقرطاسي 

 ويقول أيضا :

 أواه لو تدرين  

 كم ييتونة أحببت 

 وكم بلوطة عانقت 

 3لو تدرين 
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أشخار الييتون والبلوط حيث ومنها   في العالوك  مظا ر الطبيعة تصويرأكثر حبيب من      

 .ور كل منهما إنسان يحبه ويعانقهصي

 

 رنة حيث يقول :وصور الحب بشخرة الصفصاؾ المإ      

 1لتور  صفصافة الحب في كل باب     

 

تؤمل في شعر حبيب ال ي ناله في نرية العالوك يخده يمثل البرافة والبساطة والفر  مال        

 في بداية عهده بها .علك عكس ما سنخده في صورة المدينة التي صور ا 

  

صورا في أكثر من موضع في الديوان والمتؤمل في   ه الصورة  لمدينتهيرسم الييودي  

" التي وردت سابقا رسم صورة حيينة متشابمة تعبر عن المدينة "سيخد ا متنانضة ففي نصيدة 

 مونفه الخاة منها. 

 

 -حيث يقول :" السراج"في نصيدة أخر  بعنوان و      

  والتفتنامن دمنا  أضؤناهأكنت معي نبل عامين حيث 

 إلك الناس من حولنا خشية   فالسواد به ي المدينة يمنعنا 

 ٕضيف السراج ن أن

 

المدينة  دمن سواالخلبة  يخابيا متفاعلب يحاول إ إنسانا الشاعر  في   ه المقطوعة بدأف 

  في إضافتهمن  وصحبهالمدينة يمنعه  دالسراج حيث صور دمه ييتا ليشعله ولكن سوا بإضافة

 . صيدة "المدينة" مونؾ سلبي حيث الحين والتشاإمحين كان مونفه في ن

 

 -:يعبر عن مونفه من المدينة حيث يقول" طواؾ المؽني"وفي نصيدة

   ي المدينة  ؾرعست

 خريؾ  وألؾا يفوثمانين ص أؼنيهبعد ثلبثين 

  اوشوارعه أبوابها ستعرؾ

 شارل شارل 
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 ورصيؾ رصيؾ 

 ٔوؾ خ لتها السيبؤن القصابد ما خ لت دمها عندما  

 

 أبوابهافهي بعد فترة يمنية ستعرؾ     نسانإفيخاطبها ك الإنسانيةكسب المدينة صفة أقد ف

صورة أخر  له ه المدينة في  ثم يرسم    لن تخ لها   نصابدهبؤن  وأرصفتهاوشوارعها 

   -:من القصيدة حيث يقول الأخيرةالمقطوعة 

 كفني  دا متهان المدينة ند خيطت من  إ

  نعشي أنبلت نها حيعدت شوارعأو

 إلك الو م أمشي  كؤني

 الشعر  أيهاولكنني حين قو  لكهفك يا 

 الكا ن الوثني العتي   أيهايا 

  مملكتي في القصابد  أر 

 ٕوأنيم علك شرفه الحب عرشي 

 

تعد نعشه   فالمونؾ بينهما متنان    تخهي كفنه وشوارعها  بامرأة مدينتهفقد صور  

سيخد حياته ؟  فؤينكانت المدينة لا تريد له الحياة  فإ ا  له كفنه  ي تعدولن يخ لها ويحبها  و 

 -سيخد ا في كهؾ شعره حيث يقول :

 الشعر  أيهاولكنني حين قو  لكهفك يا 

 الكا ن الوثني العتي   أيهايا 

 في القصابد مملكتي  أر 

 ٖعلك شرفه الحب عرشي  وأنيم

 

بالكا ن الوثني العتي  حيث ير   هوصور   إليهالشعر بالكهؾ ال ي يؤوي  حبيب صور 

حيث صور الحب بالبناف ال ي   ه علك شرفة الحب شعر أناممملكته في القصابد     ا وند  أن

 .نصابده ةرؼم مونؾ المدينة السلبي منه مايال يؤوي إلك مملكفهو    له شرفة
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النداف يا  ةأدااعتمد الشاعر علك أسلوب النداف حيث استخدام  المقطوعةوفي   ه 

يشير إلك حالة القرب بينه وبين  الأسلوب  ا و  في كلمة " أيها " بالإضافة إلك  اف التنبيه 

باستخدام ضمير  صراحةعن نفسه  هودليل  لك من النة تعبيرال ي ناله في وطنه شعره 

 . مالمتكل

 

بالمملكة   القصابدوشبه   وبالكا ن الوثني     وند اعتمد علك التشبيه عندما صور شعره بالكهؾ

 الإشارةمن  و نا لابدّ   في تصويره الحب بالبناف ال ي له شرفة الاستعارةفي حين اعتمد علك   

نه أ إلاله وحرمانها له من الحياة  فالشاعر رؼم رف  المدينة    توحي بالقوة  الألفاظأن دلالة 

الدلالة  إلكر المتكلم بالإضافة يتمتع بالقوة المتمثلة في التعبير مباشرة عن نفسه باستخدام ضمي

 .  عرشي  أنيملكتي   ممالكهؾ   الكا ن   العتي     : الإيحابية للمفردات الآتية 

في ما كان رسم صورة مفرحة لمدينة عمان علك عكس  "يانيأحلملمت  "نصيدةوفي 

 -: السابقة حيث يقول  القصابد

 عن الدرب القديم  أحيانيلملمت 

 ةبي نرنفلوتبرعمت عمان في نل

 تها بيا الأر  التي أحبف

 حبك في سكون الليل أ نيإ

 في  مس النسابم 

 في انتعاش اليعفران 

 نصؾ الأر  حين ألؾ يندي حول خصرك  تلّ أح

 نصفها الثاني علك شفتي بعد القبلة الأولك  يسقط ثم 

 وتنبت من  شيمي وردتان 

 عمان لا ترخي خديلتها علك صدر الخبان 

 تيرل ليلها فرحا  الأردنويناب  

 نلبها سما  وتسقي 

 ٔتستمطر الباؼي حنان  لاو 

 

لتبرعمها  امكان من نلبهتتبرعم حيث اتخ   ةعلك التشبيه في تصويره لعمان بقرنفلحبيب اعتمد 

سابقا من مونفه السلبي  رأيناه ماوعبارة في نلبه تشير إلك مد  تعل  نلبه بعمان علك عكس 
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في  الأوناتثم يوخه ندافه إلك الأر  التي أحبها في خميع    ينةالحيين المتشابم من المد

فدلالة   ه الصور المتمثلة في    وفي انتعاش اليعفران   مس النسابم  وفي  سكون الليل 

و مس النسابم   باعث علك الهدوف الليل  فسكون    توحي بالحياة والطمؤنينة والفر  مفرداتها

  ا    انتعاش اليعفران باعث علك الحياة والشعور بالانتعاش و    باعث علك الحركة المحببة

" وفي  صور سمعية"وند اعتمد الييودي علك الاستعارة في تصويره للنسابم بإنسان يهمس

شاعر م  ه ال" صورة بصرية " ثم يؤتي بعد  شتصويره لليعفران بإنسان يشعر بالانتعا

الاحتلبل    اؾ لنا   ا النة عن طبيعة المفرحة معلنا امتلبكه لنصؾ الأر    فكيؾ سيكش

 وسببه ؟

 

إلك في تراكيبها اللؽوية بالإضافة وترابطها تسا م الصورة الفنية بالاشتراك مع المفردات 

خميلة علك سبيل الاستعارة عندما   ه الاحتلبل   فقد صور عمان بفتاةدلالاتها في الكشؾ عن  

 -:نال 

 

 ٔل خصرك يندي حو ؾّ لأحين  الأر نصؾ  حتلّ أ

علك مرحلتين المرحلة  الأر ه لعمان خعلته يحتل بفالحالة الشعورية التي يعيشها بسبب ح

والمرحلة الثانية عندما يقبل    (ولمسية ) صورة بصرية   االأولك عندما يلؾ ينده حول خصر

 .( وحالة الفر  التي يعيشها في عمان خعلت  شيمه منبتا للورد  ة وشمية ونيفم عمان )صور 

يكثر الييودي في   ه نصيدة من الصورة الحسية والبصرية والسمعية وال ونية فيعود  

 أنولكنها ترف    عمان علك سبيل الاستعارة بفتاة  ات خدابل ) صورة بصرية (  ليصور

التي تيرل الليل بالفر  ليناب  الورد منبت  الأردنر  أن الخبان لأ صدرترخي خدابلها علك 

و  ه الأر  تسقك نلبها سما " صورة   التي تيرل  الأشتالأو  الب وربحين صور الفر  

 الباؼي .الحنان من  رنع عن استمطات ونية " وتم

 

   لّ حتأـ  : أحبّ  الآتيةفي المفردات المتمثلة ولعل سبب استخدامه لصيػ المضارعة  

المضارعة الدالة    فصيؽةيسقط   تنبت   ترخي   تسقي   تستمطر كان له ما يبرره في السيا  

حة التي يعيشها الشاعر والتي المفرعلك الاستمرارية تشير إلك استمرارية الحالة الشعورية 

الورد  يناب  صور الفنية المعبرة فعمان منبت لاسقط مضمونها علك مدينة عمان من خلبل ال

 تيرل الليل فرحا.التي 
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لصور ا ملحوظ وند كثرت وند اعتمد الشاعر في   ه القصيدة علك الاستعارة بشكل 

ولكن كثرتها لم تؤت دون مبرر فقد رسم لوحة فنية بصورة حسية لمدينة عمان    الحسية فيها

سا مت من خلبل تفاعلها وتتابعها في كشؾ الصورة الكلية للنة والمتمثلة في التعبير عن حبه 

في القصيدة الواحدة  الييودي ياوج بين الصورة الحسية "أنفمن الملبحظ     وتعلقه بها  لها 

المدينة فلسفته الخديدة تخاه فقدمت خدمة نفسية له في الكشؾ عن   ونول في استخداماته لها

شكال البلبؼة العربية التقليدية في عمان بوساطة القارئ الحصيؾ حيث لم يتنكر الييودي لأ

 ٔة يمتها الخمالمفردة أو البسيطة وإظهار نيإثراف الصورة ال

 

حيث  ا"أكبرو"خر من نصابده يصور عمان بؤمراة تصرخ فيه وفي رفانه وفي موضع ق 

 -يقول :

 وعمان تصرخ فينا اكبروا 

 فنشربها شارعا 

 ٕشارعا 

الحاسة الشيف ال ي يبصر بالعين  منح فقد" نوله " فنشربها شارعا  في وتراسل الحواس واضح

  ال ونية   و  ا بدوره يإدي الك تداعيات خمالية .

 

به لها وتعلقه بها لمدة صيدة أخر  له بعنوان " ياليت عمان " يتحدث عن حوفي ن  

  وقمال عمره أن يلقا ا من    فقد  اب نلبه حبا فيها وملت روحه من تع يب حبها  عشرين سنة

ة وبالعش ال ي وصور نفسه بدونها كالأؼصان العاري  يعشقها صور عمان بفتاةخديد   فقد 

 :تخدما التشبيه وأداته الكاؾ حيث يقول رد مسرحل عنه طابره المؽ

 

 ٖرد كالعش بعد رحيل الصاد  الؽ       بدونك كالأؼصان عارية   وأنا

 

ما عاناه من حبه لعمان وما أصابه من  م وشقاف خراف   ا الحب خعل الع اب يسر   

مقيمة   ا فهيومع  لك مايال يطلب ودّ   ده بالظمؤ ند حل في مهخته وك أنحتك  أوردتهفي كل 

ومن شدة حبه لها صور دموعه بالماف ال ي يقدمه لها في حالة   لم ينكث لها حبا هفي روح

                                                 
1
.161لاضىانذرٔع،شؼردثٛةانسٕٚد٘،دراضحفٙذجرترّانشؼرٚح،يرجغضاتك،ص
2
.39انذٕٚاٌ،ص
3
.41انذٕٚاٌ،ص
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 -:فقدانه وشعور ا بالعطش حيث يقول 

 ٔفان عطشت وكان الماف ممتنعا          فلتشربي من دمول العين يا بلدي 

 

عن تعلقه في   ه القصيدة صورا خديدة تحمل دلالات تعبر في مخملها يخد الدارس  

ل   ا التنان  ويو ناسم الدرويع  صور ا في نصيدة " عمان " بالمدينة المظلمة  أنبعمان بعد 

 اليتمإلك التيه والضيال ال ي عاناه الشاعر في فترة يمنية من عمره خصوصا بعد حس "

 يعبر عن محاولة  ة عنهوبعد صدود المدينٕ" الأول  وصباهدانه لوالدته في فترة طفولته قوف

 -حيث يقول : "أحبكفي نصيدة " لأني  وصلها له 

 حبك صارت شبابيك   ي المدينة تبحث عني لأني أ

 وصارت تكاتبني في الؽياب 

 شفا ي عسلب في وصارت مواويلها 

 ي نترتديلاني احبك صارت مسافاتها 

 ي ينوصارت صباحاتها تشته

 حبك لآني أفؤحببت كل الشوارل فيها 

 ٖالمقا ي أحببت كل اليوايا وكل 

 

خعل شبابيك المدينة التي صور ا علك سبيل الاستعارة بفتاة تبحث عنه وتكاتبه  المرأة م فحبه 

ومسافاتها ثوب  شفا ه )صورة  ونية (  في  عسلبومواويلها   " صورة بصرية " في ؼيابه

 يوصباحاته تشتهية   فؤحب كل ركن فيها من شوارل ويوايا ومقا    )صورة بصرية ( هترتدي

والتكرار كما  و معروؾ يفيد التؤكيد    وند اعتمد في رسم صوره علك تكرار كلمة صارت    

   ودلالة الفعل صارت يدل علك التحول من حالة إلك حالة حيث كانت شيبا ثم أصبحت شيبا أخر

في تصويره المواويل بالعسل حيث  إلا  ه المقطوعة علك سبيل الاستعارة  وند خافت صور

 .ك التشبيه د علماعت

وخلبصة الكلبم عن ثنابية القرية والمدينة يتمثل في حب الشاعر وحنينه المستمر لقريته        

 أما مونفه من المدينة ) عمان ( فقد كان متنانضا   ففي بداية عهده بها كان حيينا متشابما ومع 

ن لا يخد ا الدارس في مرور السنين أحبها وتعل  بها   ومثل   ه الرإية المتنانضة لمدينة عما

 .ومعان كإربد الأخر نصابده التي نالها في المدن 

                                                 
1
.42انذٕٚاٌ،ص
2
 .164رترّانشؼرٚح،يرجغضاتك،صلاضىدرٔع،شؼردثٛة،دراضحفٙذج
3
.216انذٕٚاٌ،ص
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 -:في نصيدة " ما بال إربد"  يقول 

 ما نلت حين ونفت تحت السرو للعينين  : كفا 

 فا  الحنين وخضب الأخفان لما الدمع خفا 

 ما بال اربد لا تخاوب رؼم طول البعد إلفا 

 فا في ساحاتها أو يخد خشكؤنه لم يشد 

 كم  يه طرؾ وكحل من شفيؾ الشعر طرفا 

 ٔكم نال حين رأ  الثنايا النيرات:  أموت رشفا 

 

ففي   ه المقطوعة يتحدث عن مشاعره تخاه إريد  فقد صور ا بفتاه لا تتخاوب معه رؼم طول 

البعد   ولكن حنينه ال ي شبهه بالماف ند فا  وخضب أخفانه عندما خفت دموعه   ولكنه متعل  

 و و أشبه بالطابر ال ي يشدو في ساحاتها . بها

 

 وفي المقطوعة الثانية حيث يقول :

 أين الظباف خفلن ترؼيبا ولم يخفلن خوفا 

 ...ولطفا   المترفات ال اببات  و  ..ونمنمة

  ن الدوالي عتقت نمصانها خمري المصفك 

 ؼيري ال ي شرب الطّلك مميوخة وشربت صرفا 

 ا رسما تعفّك نالوا ترف  ما ونوفك باكي

 أو ما كفاك وند طويت العمر تشبيبا ووصفا 

 يحفا  طار الؽراب و ا المشيب اليوم ييحؾ فيك

 أي وال ي اصطؾ الملببك عنده صفا فصفا 

 ٕللهو  شيبي وضعفا  اما يادني إلا انقياد

 

ل خوفا  وند وصفهن بالترؾ يرسم صورة خميلة للظباف التي خفلت رؼبة ولم تخف 

هو    و و به ه الصورة لا يريد الظباف الحقيقية لان ونوفه في مدينة اربد ليس للطؾ والاو

و  ا يدل   ؾونوؾ الباكي علك رسم درس بل ونوؾ من أمضي عمره في التشبيب والوص

                                                 
1
.249-246انذٕٚاٌ،صص
2
.249-246انذٕٚاٌ،صص
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علك أن صورة الظباف  ي صورة مخايية للمرأة  وليس صورة حقيقة للظباف لأنه يصر  في 

 ه وضعفه ند ياد من انقياده للهو .بالسطر الأخير من المقطوعة بؤن شي

 

ان" وند خاف وصفه نمار نيسوند رسم الييودي صورة لمدينة معان أيضا في نصيدة "أ 

لها ني بدايات النهار حيث صور ا علك سبيل الاستعارة بالفتاة المكحلة في ونت الضحك البكر 

ويرصد الشاعر حركة للحياة ونت ينتشي فيه البدو لحماس نهوتهم علك النار   فتستفي  المدينة 

اليومية في  لك الصبا  حيث يمشي الناس منتشين عبر ممراتها ورابحة البن تصعد في أخوابها 

والأر  مبتلة بنشيد الأطفال وندا ا حيث صور نشيد الأطفال الع ب بالند  وصور حارات 

 -معان ونرا ا بالإنسان ال ي يستفي  من نومه في الصبا  الباكر حيث يقول :

 

 رأيت " معان " مكحلة في الضحك البكر 

 والبدو في نشوة يحمسون علك النار نهوتهم 

 فتفي  المدينة 

 والناس يمشون عبر ممراته منتشين 

 ورابحة البن تصعد عبر النواف  

 والأر  مبتلة بنشيد الصؽار أمام مدارسهم في الصبا  

 بندا ا ومبتلة

 أفقنا 

 أفانت مساخدنا وكنابسنا 

 ت شوارعنا ومدارسنا وأفان

 

 ٔتها ونرا ا اوأفانت معان وحار

  -مدنية مادبا حيث يقول :ي كر  "ارتعاشات"ونخد في نصيده 

 ٕأتيت يا مادبا صبا تحّرنه            في عش  ؼيدك أ داب ونامات 

  -: ويقول

 ٖما ا سؤكتب عن عينيك يا وخعي          لي في ؼرامك إنخيل وتوراة 

 . علك سبيل الاستعارة بفتاة يعشقها وند أحرنه حبها   فيخاطبها متسابلب حيث صور مادبا

                                                 
1
 .144انذٕٚاٌ،ص
2
.14انذٕٚاٌ،ص
3
.19انذٕٚاٌ،ص
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 صورة الطبٌعة  ا: ثالث

حرككة والسكاكنة مشكاعره فككان يناخيهكا ويبثهكا مكا المتالطبيعة بمظا ر ا المختلفة حبيب أشرك  

ه بداخل نفسه ويسقط مشاعره وانفعالاته علك بع  مظا ر ا   وكثيرا ما كان يصؾ بيبكة نريتك

العالوك المتمثلة في نباتاتها وحيواناتها وطبيعة خو ا بالإضافة إلكك وصكفه لطبيعكة بكلبده بشككل 

 عام .

" ومعلككومٌ أن الطبيعككة بمظا ر ككا المختلفككة الصككامتة و المتحركككة تُسككهم بنصككيب وافككر فككي       

كانككت تشكككيل خيككال الشككاعر و تكككوين عناصككره الفنيككة   و تمككده بكثيككر مككن الصككور الرابعككة   و 

الطبيعة فكي ككل عصكر مصكدراً مهمكاً مكن مصكادر الصكورة الفنيكة   يمكد الشكاعر بصكور تشككل 

 ٔعناصر حيوية في فنه   و تتحفه بخيالات بديعة مإثرة .

 

فكي الليكل والصكبا    لومن مظا ر الطبيعة التي أشركها مشاعره عنصكر الكيمن المتمثك 

لكت الصكفة السكلبية فهكو يناصكب العكداف فقد صور الليكل صكورا متعكددة ولكنهكا علكك الأؼلكب حم

 -للشاعر ففي نوله :

 ٕألقك علي الليل من  مومه وشاحا 

حيككث شخصككه بإنسككان يرتككدي وشككاحا ويلقككي بهمومككه علككك الشككاعر وفككي موضككع أخككر  

  : شخصه بإنسان يحاصر وحدته ولكن وخه محبوبته يطل عليه من خلبله كالبدر حيث يقول

 تيالليل حاصر وحد

 ٖمن ثنايا الليل بدرا فؤطل وخهك 

 : وفي موضع قخر حيث يقول 

 يخردني الليل من حلمي من بساتين عشقي

 فؤعيد شريط حياتي  

 ام نتيل ؼر 

 ضيال   

 ٗع اب   

 

 فقد صوره بإنسان يمتلك سيطرة حيث يخرده من أحلبمه ومن عشقه 

                                                 
1
.192–191،صص يرجغضاتك،الصىرج الفٌيح في شىقياخ حافظ ػثذانهطٛفانذذٚذ٘،
2
.21انذٕٚاٌ،ص
3
 .33انذٕٚاٌ،ص
4
.91انذٕٚاٌ،ص
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 .وأما في نوله

 الليل يطل  خيله العطشك لتشرب من سهادي 

 علك روحي فتنبش رملها  تعدو بحوافر ا

 فؤرش أخفاني علك أطرافه حبا لياإي لي حمام النوم 

 ٔلكن الحمام ينؤي 

شكاعر حيكث تكرك  بحوافر كا علكك فقد صكور الليكل بالخيكل العطشكك التكي تشكرب مكن سكهاد ال

مصورا إيا ا بالرمل ال ي تنبشه بحوافر ا ورؼكم  ك ا فالشكاعر يحكاول النكوم ولككن دون روحه 

خافت   ه الأسطر متياحمكة بالصكور  حيكث صكور السكهاد بالمكاف وصكور أخفانكه  خدو  . وند

وم بالحمام و  ه الصور خميعها ند سا مت في بالفراش وصور روحه بالأر  الرملية وشبه الن

ضككيح صككورة الليككل التككي رسككمها و نككا لابككد مككن الإشككارة إلككك أن الليككل خككاف رمككيا  للهمككوم تو

 والأحيان .

مظكا ر الطبيعكة والليكل   يشكخة ككلب مكن مونؾ بكين الشكاعر والليكل وفي مقابل   ا ال 

 -يشاركه في بكابه علك ما أصابه حيث يقول :بإنسان  الأخر  

 يبكي معي الليل

 ٕلأؼنيات  اوالنخم والورد و

 

 –الشكعراف منك  القكدم  كعكادة –والليل .....مخال قخر يبكث الشكاعر فكي سككونه وظلمتكه  

 .ٖبعيدا عن أعين الناس"  ع وأمله المفقودؼربته وحبه الضابوحينه 

 

صورة الصبا  وما تحمكل مكن دلالات الفكر  والسكرور تظهر وفي مقابل صورة الليل   

 -فقد شخصه بإنسان يقبل حيث يقول :

 والصبا  يقبلنا 

 ثم نمضي معا   

 وفي راحتينا دمي للصؽار   

 

 ٗللنهار  وأنشودة                 

                                                 
1
.133انذٕٚاٌ،ص
2
.191انذٕٚاٌ،ص
3
.143ػثذانمادرانمظ،الاذجاِانٕجذاَٙفٙانشؼر،يرجغضاتك،ص
4
.36انذٕٚاٌ،ص
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ك الصبا  قمالا كثيرة فهو يستعد ويشد ركابكه فكي الصكبا  المشكر  لتحقيك  وند عل  الشاعر عل

 أحلبمه حيث يقول 

 ٔوأشد للصبح البهي ركابي 

 

التككي صككور ا الصككحراف فقككد أشككركها فككي التعبيككر عككن  الأخككر ومككن مظككا ر الطبيعككة  

 :حيث يقول  انفعالاته النفسية المتمثلة في الحين والضيال 

 ٕثملب              من الضيال فترتد الندافات  صحراف أصرخ في ساحاتها

  : وفي نوله

 لكنني متعب وحيين 

 ٖفي  ودج تابه في الفلبة 

ومقابل   ه الصورة بدلالتها يشخة الصحراف بإنسان يشاركه أحيان نلبه ويضمها بين  راعية 

 :حيث يقول

 ٗفالصحراف فاتحة  راعيها لحينك 

ختلفة كالفلبة والأر  الخرداف دلالة الضيال والحين حملت كلمة الصحراف بؤلفاظها الم 

والخفاؾ ولكن صكورة الصكحراف المتمثلكة فكي الأر  الخكرداف فكد تحولكت إلكك أر  خضكراف 

 -لسقوط الشهداف علك أرضها حيث يقول :

 "لقد كانت الأر  خرداف حتك ثووا في ثرا ا           

 ٘فؤينعت الأر  خيرا وفاكهة وميا ا             

 

 لم يقتصر الييودي علك مظا ر الطبيعة السابقة فحسب فقد صور عيني محبوبته  

  -لاتساعهما بالمرج واتخ  من خمال الحقول يينة تويل علك شفاه الفاتنات حيث يقول:

 ٙعيناك مرج  -

 

 3ويعت الحقول علك شفاه الفاتنات  -

 

                                                 
1
.163انذٕٚاٌ،ص
2
.14انذٕٚاٌ،ص
3
.212انذٕٚاٌ،ص
4
 .24انذٕٚاٌ،ص
5
 .149انذٕٚاٌ،ص
6
.66ذٕٚاٌ،صان
9
.51انذٕٚاٌ،ص
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اكن ولكنككه  نككا يطلككب بالشككعرافٍ القككدماف فككي ظككا رة الونككوؾ علككك الأمككوحبيككب متككؤثر  

 -الونوؾ علك النبع ال ي ب كرياته أثار أوخال نلبه حيث يقول :

 ٔنفا علك النبع لي بالنبع حاخات            حٍلت علك القلب من  كراه علبت 

 

 -::  أيضا يقولو 

 حـبي  يا                                 

 ظننك حين كان الموج يمضػ ناربي مرفؤ

 و  الحلم لم تي ر ورودكيرعتك في سف

 أه لم تي ر

 ٕفمالك يا سراج سعادتي مطفؤ 

والشاعر في   ه المقطوعة  يصور الأمواج يشخة يمضػ ناربه " صورة  ونية "  حيث 

 حيين لان حبه ال ي صوره بالنبات لم تي ر وروده.

 

 

 

لييتون ومن النباتات التي ورد  كر ا  في ديوانه القمح وأشخار الصفصاؾ والبلوط وا 

 -شخة نخيل العرا  إنسانا يسخد حيث يقول :  وند والنخيل 

 ٖأر  النخل والليل في ر بة يسخدان 

 -د أشرك الطبيعة معه في انفعالاته و مشاعره ففي نوله :ون

 

 إلك أين أرحل 

 كيؾ أؼادر أؼصان أخمل صفصافة 

 ٗناسمتني رحي  الشتاف و حين الأماسي 

 

 إنسانة شاركته أحيانه. شخة من أؼصان شخرة الصفصاؾ

 وفي نوله: 

                                                 
1
 .19انذٕٚاٌ،ص
2
.99-96انذٕٚاٌ،ص
3
.154انذٕٚاٌ،ص
4
 .142،صالذيىاى 
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 ٔلتور  صفصافةٍ الحب في كل باب 

 رنة صور الحب بشخرة الصفصاؾ المإ 

 وند صور الرو  بشخرة البرتقال حيث يقول :

 أريد يدا 

 طلب من نواف  كفهاٍ لأ

 روي ال ي  ونتا لأفهم حين في

 ٕأضحك يقشر برتقال الرو  

الخيل والطيور والبلببل فهي ا في نصابده أنوال الحيوانات التي ورد  كر أما  

نسب متفاوتة فقد أكثر من فاعي والحمام الؽربان   ولكن ورود ا كان بشات وال باب والأاوالفر

  كر الطيور والخيل   .

 وند حمل الحمام دلالة الفر  والسرور و و يشدو فرحٍا في المضارب حيث يقول : 

 

 ٖفتصبح الأر  خ لك والسماوات  حمام واديك يشدو في مضاربنا         

 

 -وفي موضع قخر صور العصافير لكثرتها بالبيارة حيث يقول :

 عندي مييد من الأؼنيات 

 ٗوفي الصدر بيارة للعصافير   

 

 وند أشرك العصافير معه فقد شخصها بإنسان يحمل حينه حيث يقول 

 ٘تحمل حيني            وخرحي ال ي صار راية  رتطير العصافي

 

 -شخة الطير بإنسان يصلي كما في نوله : في حين  

 ٙأر  الطير والي ر في ر به يسخدان 

 

                                                 
1
 ،91انذٕٚاٌ،ص
2
 .166-165انذٕٚاٌ،ص
3
 .19انذٕٚاٌ،ص
4
 .39انذٕٚاٌ،ص
5
.42انذٕٚاٌص
6
 .154انذٕٚاٌ،ص
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أما الخيل فهي وسيلة من الوسابل المستخدمة في الحرب وند شخصها بإنسان يخ ل  

 أحلبم الآخرين حيث يقول :

 أخاؾ عليكن يا من تيؼردن للخيل 

 أن تخ ل الخيل أحلبمكن 

 ٔ فتملؤن صمت الحقول نواحا

 -وفي موضع قخر يصور الخيل باليرل ولكنه ييرعه بين عيني محبوبته حيث يقول : 

 كنت تصبين في ندحي الخمر 

 كنت أصب بثؽرك شعرا 

  ٕوايرل ما بين عينيك خيلب  

  :  وند اتخ  من ال بب رميا للخول أصر علك نتله حيث يقول  

 كان يعوي بؤضلبعي ال بب خوعا  إ انلت 

  ٖيصبح ال بب نطا أكولا شروبا صموت  ننبل أ سؤنتله

 -اس الشاعر حيث يقول :م بالإنسان ال ي يسر  حيث سر  نعوشخة البو

 ٗاسي عوم الليالي نويسر  ب

 -وند اتخ  من الؽربان رميا للتشاإم تثقل نلبه بالهموم حيث يقول : 

 وكانت الؽربان في يوايا ؼرفتي تحوم 

 ٘وتثقل الفإاد بالهموم 

من الإشارة إلك أن الشاعر ند عبر عن الموضوعات  لابدّ  التالي ونبل الانتقال إلك الفصل       

و وند توافقت كل من الصور والألفاظ   ية ا الصور الفنية المعبرة والموحالسابقة مستخدم

  ويبدو الشاعر كؽيره من الشعراف دلالاتها مع الحالة النفسية والشعورية التي يعيشها

وند اعتمد  ال ين أشركوا مظا ر الطبيعة في التعبير عن عواطفهم وانفعالاتهم   الرومانسيين

من  أكثرالتشخية  ةنيتقالفنية علك الاستعارة أولا ثم علك التشبيه مستخدما  هصور لفي تشكي

الكلية لموضول لصورة ا  إيضا   وند سا مت كل من الصور الفنية المفردة في التخسيد 

اعتماده علك الصور  كثرن إ  وند تنوعت الصور الحسية في شعرة و "عرالشاالقصيدة " رإية 

  وفي الفصل القادم وعواطفه وانفعالاته أفكارهوسيلة لنقل  الفنية  هالبصرية حيث كانت صور

 شاف الله في منابع صوره. أنسنحاول البحث 

                                                 
1
.139انذٕٚاٌ،ص
2
 .45انذٕٚاٌ،ص
3
 .125انذٕٚاٌ،ص
4
 .143انذٕٚاٌ،ص
5
 .21انذٕٚاٌ،ص
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 -:الثانً المبحث

 -:حبٌب شعر منابع الصورة الفنٌة فً

  -:  :  المصدر الدٌنًأولاً 

يؤتي المصدر الديني ضمن منابع الصورة في شكعره   فقكد اعتمكد علكك بعك  قيكات القكرقن 

علك خملكة أو كلمكة   ونكد وفِّك    و أحياناً كان يعتمد الكريمة كمصدر من مصادر صوره الفنية  

في توظيؾ الألفاظ و الصور القرقنية في بناف صوره الفنيكة التكي تتفك  مكع  –كما سنر  لاحقاً -

 حالته الشعورية و المعنك ال ي يريد التعبير عنه .

الكة ومن نصة التراث الديني التي وظفها في شعره نصة يليخة و العييي   فقد وصكؾ ح

المحبين لوطنهم ال ين عُِ بوا في  وا م له و انوا الخول في حين عاش ؼير م فكي نعكيم   حيكث 

 -يقول :

 

 وعّ بنا في  واه فبتن

 نخول وينعم فيه سوانا 

ت يليخة من دبر  ونَدَّ

 كل نمصاننا والعييي ابتلبنا 

 لنا وطن طيب ويرعنا 

 ٔعلك أرضه نمحنا وصبانا

 

مكع  الوطن أشبه بحالة الظلم التكي عاشكها سكيدنا يوسكؾ محبو  وحالة الظلم التي عاشها

بكر   والنتيخكة ظلككم  فكار  التشكبيه عنكدما ونعكت يليخكة فكي  كواه فؤنكدمت علكك نَكدِّ نميصكه مكن دُّ

بُرٍ وألَْفَيَا   -في نوله تعالك :تتضح العييي له   و  ه الصورة  ت نَميْصَهُ مِنْ دُّ وَاسْتَبَقا الْبَابَ ونَدَّ

ابٌ ألَيْمٌ سَيِّ   . ٕ دَ ا لدََ  الْبَاب نَالتَ مَا خَيَافُ مَنْ أرََادَ بِؤَْ لكَِ سُوفَاً إلِا أنَْ يُسْخَنَ أوَْ عَ َّ

إِْ  أوََ    -يوظكؾ نصكة أ كل الكهكؾ   متكؤثراً بقولكه تعكالك : "طكواؾ المؽنكي"وفي نصيدة

 . ٖ دُنْكَ رَحْمَةً وَ َ يِّا لَنَا مِنْ أمَْرِنَا رَشَدَا الفِتْيَةُ إلِك الْكَهْؾِ فَقَالْوا رَبَنَا قتِنَا مِنْ لَ 

حيث صور نفسه بالفتية ال ين اتخ وا الكهؾ مؤوً  لهم   وصور الشعر بالكهؾ ال ي يؤوي 

 -إليه فيخد فيه مملكته وعرشه حيث يقول :

 ولكنني حين قوي لكهفك يا أيها الشعر 

                                                 
1
 .294،صالذيىاى 
2
 .25،آٚحسىرج يىسف 
3
 .11،آٚحسىؤج الكهف 
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 يا أيها الكا ن الوثني العتي  

 صابد مملكتي أر  في الق

 ٔوأنيمَ علك شرفةِ الحُب عرشي 

هؾ و توظيفها في شعره حيكث ويتحدث عمر القيام عن سبب استلهام الشاعر لقصة أ ل الك

ٌٌ في الانسكحاب مكن الكيمن   يقول :" ويبدو أن حبيب الييودي ربما سيطرت عليه رؼبةٌ عارمةُ

العامكة   ليتفيكؤ ظكلبل الؽكابر الحاضر ال ي يحتضن إنكسارات روحه الخاصكة   و كيابم الكرو  

السعيد ويؤتي إلك كهؾ الخلبة   بل إنّ تصوره للفن و الشعر منبثٌ  من كونه حنيناً إلك نشكاط 

الرو  في كهؾ الإبدال بحيث تتشكل الخيوط الأولك في نسيح علبنته بالتراث من خكلبل تقكاطع 

وا بدينهم وبحثوا ع ن سككينة أرواحهكم فكي كهكؾ دلالي مضاد مع نصة أصحاب الكهؾ ال ين فرُّ

 . ٕالتوحيد و الإخلبة (

ومن أمثلة  وعباراته و ناك عددٌ من المواضيع التي تؤثر فيها الشاعر بؤلفاظ القرقن الكريم  

 - لك نوله :

 

 ورفرؾ بين الضلول اشتياناً علك البعد   ا الشقي الألوؾ 

 خيالات أحبابه الراحلين 

 ٖتطالعه دانيات القطوؾ 

 

كك  -ؤثراً بقولككه تعكالك :فنخكده متكك   ونكد صككور دانيككات القطككوؾ  ٗ ةٍ عَالِيَكةٍ نطُُوفَهككا دَانِيككةفككي خَنَّ

 بإنسانه تطالعه خيالات أحبابه مُستخدماً تقنية التشخية .

 -ومن الأمثلة الأخر  علك تؤثره بآيات القرقن الكريم نوله :

 رويستيقظ الوطن المتدثر بالؽا                            

 ما فيه ييتونة لم يخضب خدابلها

 عب  من دم الشهداف وطيب 

 ٘  ألا أيها الكافرون لكم دينكم وله دينه

 

                                                 
1
 .124،صالذيىاى 
2
 .41،صيرجغضاتك،ًظراخ في شعر حثية ػًرانمٛاو،
3
 .312،صالذيىاى 
4
.23،آٚحسىرج الحاقح 

.293صانذٕٚاٌ،5
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ففي   ه الأسطر يتحدث عن تضكحيات الرخكال الشكخعان وصكمود م أمكام الأعكداف   حيكث 

صككور الأعككداف بالكككافرين   وكِككلب الطككرفين لهككم ديككنهم الخككاة بهككم   فنخككده فككي توظيفككه لهكك ه 

هَا الْكَافِرون   لْا أعَْبُدُ مَا تَعْبُدون   وَ لا أنَْتُم عَابِدُونَ مَا   -ة مُتؤثراً بقوله تعالك :الصور نلُْ يَا أيَُّ

 . ٔ أعّْبُدُ   وَلا أنََا عَابِدٌ مَا عَبَدْتُم   وَلا أنَْتُم عَابِدُونَ مَا أعَْبُد ُ لكَُم ديْنَكُم وليَ دين 

لمه الندي علك أطراؾ الخواري متكؤثراً بؤلفكاظ القكرقن الككريم ونخده في موضع قخر يقيم ح

وَلَهُ الْخَواري الْمُنْشَؤتُ في الْبَحْرِ كَالأعَْلبم   -في نوله تعالك :
ٕ . 

 

  -حيث يقول في نصيدة الفتك خليل يُقيم صلبة القسام :

 

 ولو تحطمت الرما 

 كل الرما 

  يهات أن تقو  علك ردّ الريا  

 ولي ؼدي  لك ما تشاف

 ولك الخواري المُنشؤت ولي علك أطرافها 

 ٖحلمٌ نديٌ 

 

أِنْفِروا خِفَافَاً وَ ثِقَالاً وَ خَاِ دوا بِؤمَْوَالكُِم وَ   -بقوله تعالك : وحبيب في نصيدة الشهداف متؤثر

 ا أ كل . فقد وظؾ بع  ألفاظ   ه الآية عندما بارك الحخر التي اتخ  ٗ أنْفسُِكُم في سَبيْلِ الله 

فلسطين صؽاراً وكباراً سلبحاً في وخه العكداف   لأنهكم سكينفرون خِفافكاً و ثِقكالاً لنُصكرة نضكيتهم 

  -حيث يقول :

 

 ٘تباركت إ ن بهم ينفرون خفافاً لنصرتهم و ثقالاً 

 

وعندما أراد أن يبررَ ع ره في عدم مقدرته علك إتمام القصيدة بسبب ضكعؾ نكب  نلبكه و 

عبككر عككن  كك ا دة مككن لسككانه ويمنحككه الأمككان يككث طلككب مككن الله أن يحلككل عقككإصككابته بالتعككب   ح

عنكدما  -  -بصورة مُستمدة من نصة القرقن مع مراعكاة الفكار   نكا بقصكة سكيدنا موسكك 

                                                 
1
.سىرج الكافروى 
2
.24،آٚحسىرج الرحوي 
3
 .234،صالذيىاى 
4
 .41،أٚحسىرج التىيح 
5
.229،صالذيىاى 
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طلب من الله أن يحلل عقدة من لسانه عندما   ب لدعوة فرعون إلكك الإسكلبم   ونكد وردت  ك ه 

وَاْحْلكُل عُقْكدَةً مِكنْ   -: علك لسان موسكك عليكه السكلبم القصة في سورة طه يقول ربُّ العِية 

لسَِانْي 
ٔ . 

 

 -وند انتبس شاعرنا   ه الآية و وظفها في شعره حيث يقول : 

 

 ويا ربَّ ما عاد في القلب نبٌ  يُتمَِّ القصيدة

 ند مَسني العيُّ   فاحلل إ ن عقدة من لساني 

 و بني الأمانا 

 قصيدة ودل نب  شعبي يُتِّمَ ال

 ٕفالشعب أفصح مني لسانا

 

سَلَبمٌ عَلَيْهِ يَوْمَ وُلدَِ وَ يَوْمَ يَمْوتُ وَ يَومَ    -بقوله تعالك :تؤثر وفي موضع قخر من القصيدة 

كاً  يُبْعَثُ حَيّْ
  فقكد اسكتخدم بعك  ألفكاظ  ك ه الآيكة للكدعاف لككل أردنكي ولكد علكك أر  الأردن  ٖ

  -بها حيث يقول :مُدافعاً عنها مات ودُفِن في ترا

 

 ولكنه عاش في نب    ا التراب 

 روحه أردنيا  وأسلمهعلك خوعه أردنياً 

 سلبم علك دمه حين مات 

 ٗسلبم علك وخهه حين يُبعث حيا

 

 

 

                                                 
1
.21،آٚحسىرج طه 
2
 .242–241،صالذيىاى
3
.15،آٚحسىرج هرين 
4
 .241،صالذيىاى 
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 المصدر التراثً-: ثانٌاً 

 -: التراثا /  

يُعد التراث مصكدراً مكن مصكادر الصكورة الفنيكة   ولقصكة التكراث الشكعبي دورٌ مُهكم فكي 

لك   وند خافت نصة التراث التي وظفها في شعره علك شكل تناة   و نا لابُدّ من معرفكة  

 في شعره . توظيفه لهمعنك التناة ومبدأه العام لنتمكن من كيفية 

ا تم النقاد كثيراً بالتناة   وتعددت مفا يمه   ونكد تحكدث شككري الماضكي عكن مفهومكه و 

 - يم للتناة و ي :مبدأه العام حيث أورد مخموعة من المفا

 

 تداخل النة مع نصوة أخر   

 توالد النة من نصوة أخر      

 انبثا  النة عن نصوة أخر       

                                                               تعال  النة " أي الدخول في علبنة مع      

 نصوة أخر  "                      

 

(  Signesفيه  و أن النصكوة تشكير إلكك نصكوة أخكر  مثلمكا أن الإشكارات )  والمبدأ العام

 . ٔتشير إلك إشارات أخر    وليس إلك الأشياف المعنية مباشرة

بل يسكتخدمها لتوضكيح مونكؾ أو حالكة شكعورية خاصكة لم يسرد حبيب   ه القصة ل اتها 

حيث يخكد فكي  "ب يحلم بالمطرالشي " وعبلة في نصيدة عنترةبه . ومن أمثلة  لك توظيفه لقصة 

تعبيراً عن حالته الشعورية المتمثلة في التشرد و الع اب   فكما يحاول و محبوبته  هعنتريمونؾ 

 -لتحرير عبلة يريد من الآخرين مدَّ يد العون له حيث يقول : لعنترةتقديم المساعدة 

 دني لنعطي عنتر العبسيّ 

 سيفاً أو حصاناً 

  ما يال يصرخ في البراري

 يا عبل أدمنت التشرد

 ما احتو  خرحي مكان 

 يا عبل 

                                                 
1
 .196،ص2115تٛحنهذراضاخٔانُشر،تٛرٔخ،،انًؤضطحانؼر1،طفي ًظريح الأدب شكر٘انًاضٙ،
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 أدمنت الع اب و مهختي صارت دخان

 وأنا أريدك بلسماً للخر  في 

 يمن السكاكين التي شربت دمي 

 فلتملؤي روحي صبا

 ٔولتملؤي نبضات نلبي عنفوان

 

هكا يوظؾ نصة نكيس و ليلكك ونكد خكاف توظيف "خرابيش للمرأة و الوطن"و ا و في نصيدة 

 نا من أخل التعبير من خلبلها عن حالته الشعورية   فبعد أن وصؾ لقافه لمحبوبته ت كر أنهمكا 

ند نسخا نميصاً من النور لليلك ورسما حصاناً لقيس ولعل حالة الحب التي عاشها نيس مع ليلكك 

ند تؽنك    وتعلقه بها أشبه بحالة الشاعر في حبه لمحبوبته ولأر  بلبده   لأنه في   ه القصيدة

 -بحبه لهما حيث يقول :

 

 وأ كر أنا نسخنا لليلك 

 نميصاً من النور 

 أ كر أنا رسمنا لقيس حصاناً 

 و أنا خعلنا  وانا 

 وند أطب  الليل شعلة 

 تنفسّ  اكرة الفخر 

 ضمب أر  بلبدي بالعطر 

 أ كر أنك أعطيت عنتر سيفاً 

 ٕلتحرير عبلة 

صككيات وردت فككي التككراث الشككعبي   و ككي يوظككؾ أسككماف لشخ " يككا نككدس "وفككي نصككيدة

بالخنسكاف فكي حينهكا  –مستخدماً التشكبيه و أداتكه الككاؾ  –شخصية ليلك العامرية التي صور ا 

 -حيث يقول :

 

 ٔستظل ليلك العامرية دمعة                    وكؤنها في حينها الخنساف

                                                 
1
 .31–31،صصالذيىاى 
2
 .46،صالذيىاى 
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 -نظمه للشعر حيث يقول : و ا و يستلهم شخصية اليير   فيحفظ أشعاره لتكون معيناً له في

 

 في الثانوية كان لي نلب و أ كر أنني 

 أعطيت شعر اليير من اوُداخه نصفاً  

 وبنت الخال نصفا 

 ..........          ..........          .......... 

 كان الوين يعيي كل أنراني ولكني نظمت نصابدي 

 بع الأولك علك البحر البسيط   وحفظت شعر اليير و الس

 ٕالطوال 

 

ومن نصة التراث التي استلهمها حبيب و وظفها في شعره نصة الشكنفر  حيكث يخكد فكي 

ضه لليمن الحاضر " وتؤتي مونؾ الشنفر  و تمرده علك الحياة في يمنه ما يشبه مونفه من رف

التي استلهم فيهكا مونكؾ الإيثكار و  الصكعلكة والتمكرد   فكي طليعكة "" نشيد الشنفر  "  نصيدته 

نصابده التي تكشؾ عن أحساسه العمي  بمحنة الكيمن   و شكعوره الطكاؼي بكالاؼتراب فكي  ك ا 

السيا  الاختمكاعي الحكديث الك ي تلبشكت فيكه قفكا  الصكفاف و الؽنكاف   ولكم يعُكد نكادراً علكك رفكد 

الشاعر بالموانؾ الروحية التي تعمّ  فيه الإحساس بالإنتماف للحاضر   فلم يككن بكدم مكن النكيول 

الحنين نحو التراث و البحث عن لحظة مُضيبة فيه واستلهامها من أخل صكياؼة مونكؾ روحكي ب

 حي يقول: ٖو أخلبني إياف الحاضر " 

 وظلّ يصيح في الدنيا أفيقي           وظلّ يهي ا حتك تفيقا 

 ٗتبسم و و ي وي مطمبنا               وأشعل في ضمابرنا الحريقا

 

تراثيككة السككابقة التككي اسككتلهمها فككي شككعره و كانككت علككك شكككل ومككن الملبحككظ أن القصككة ال

تناة لم يكن المقصود منهكا  اتهكا بكل خكافت مكن أخكل التعبيكر عكن التخربكة الخاصكة بكه   ولكم 

يقتصر مونفه من التراث علك استلهام نصة التراث فحسكب بكل وظكؾ نكول " طكار الؽكراب " 

لقول كناية عن تؽلؽل الشيب فكي الكرأس فقكد في نصيدة " ما بال إربد " وند استخدم العرب   ا ا

                                                                                                                                            
1
 .113،صالذيىاى 
2
 .325–324،صالذيىاى 
3
.44–43،صصهرجع ساتق ػًرانمٛاو،

 .293انذٕٚاٌ،ص4
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" استلهم   ه الدلالة الخميلة و أبدل في تصوير الحسرة التي تستبد بالقلب حكين يطيكر الؽكراب " 

 -حيث يقول : ٔ

 طار الؽراب و المشيب اليوم ييحؾ فيك يحفا 

 أي و ال ي اصطؾَّ الملببك عنده صفاً فصفا 

 ٕوضعفا ما يادني إلا انقياداً للهو  شيبي 

 

 -: الموروث الشعبً الأردنً -ب

 

يشككمل التككراث الشككعبي العككادات و التقاليككد و الأنمككاط المعيشككية فككي المؤكككل و الملككبس " 

فالتراث الشعبي مفهوم واسع الدلالة يتضمن مُخمل إنتاج شعب في مختلؾ الحقول عبكر تاريخكه 

ؼككاني ردات و التراكيككب و الأوبدايككة ً سككنركي علككك الخانككب اللؽككوي مككن حيككث المُفكك ٖالطويككل " 

الشعبية في شعر حبيب   و توظيؾ الخانب اللؽوي الشعبي في الشعر أمرٌ لكيس بيسكير   " فهك ا 

داخل القصيدة يستوخب مهارة شعرية عالية بحيث تتيح للشاعر  –حتك يلعب دوره  –التوظيؾ 

 لك أن الشاعر   ا لا  إمكانية التوظيؾ النفسي مع الحفاظ علك شعريته و علك بنية نصيدته   و

يستعيد مفردة نابلة للتشكيل   و إنّما يستقبل بنية لؽوية خا ية الدلالة و بالتالي  و يوظّكؾ البنيكة 

 .  ٗو دلالتها معاً و   ا مكمن الصعوبة " 

 

فقد اتخ  منها عنواناً  "خرابيش"ومن المفردات الشعبية التي وظفها حبيب في نصابده كلمة 

 ".خرابيش للمرأة و الوطن  " ي نصيدة لإحد  نصابده و

ومككن التراكيككب اللؽويككة الشككعبية التككي و ظفهككا فككي نصككابده و التككي ؼنا ككا الفلبحككون فككي مواسككم 

 -: "فراشة عمري المحرو "الحصاد نوله في نصيدة 

  نا ؼنك حخيح القمح 

 " منخلبه . . . منخلي وقمنخلبه 

 منخلي و قمنخلبه 

 ٘منخلي وقمنخلبه " 

 

                                                 
1
 .44،صالورجع ًفسه 
2
 .249،صالذيىاى 
3
.95،ص1999،يُشٕراخأياَحػًاٌانكُثرٖ،عرار شاعر الأردى و عاشقه  ػثذاللهرضٕاٌ،
4
 .95،صالورجع الساتق 
5
 .114صالذيىاى ، 
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من الإشارة إلك أن المنخل من الأدوات الشعبية التراثية التي استخدمها الفلب  الأردني  لابدّ و نا 

 في مواسم الحصاد .

 

حبيب من الشعراف الأردنيين ال ين اشتهروا بؤؼانيهم الشعبية الأردنية التي لا يعرؾ لها 

يكودي التكي يردد كا مإلؾ محدد " و لعل أنرب مثال علك اختفاف المإلؾ كلمات أؼنية حبيب الي

الناس في دبكاتهم و  ي علك لحن يريؾ الطول دون أن يُعرؾ أي ممن يكرددون الكلمكات أنهكا 

  -لشاعر أردني معاصر   تقول كلمات الأؼنية :

 

 مَرَت الأيــام لا تتعـ ري               إنت خرحك نشؾ و أنا خرحي طري 

 سبـع أولاد و يؼـر م أنـيلا شيبي نساني و لا مكبري                عندي 

 يا بنات بـلبدي لا تتؽربـن               و إن عطشتن دمع عينـي و شربـن 

 ٔلظل أؼنيلك لمـن تطربـي               و دوين العـود و ؼنــي ميخنــا 

  

و ناك عددٌ من الأدوات التراثية التكي تؽنكك بهكا فكي شكعره و منهكا الربابكة و النكاي   حيكث 

نهما كعناوين لقصابده بالإضافة إلك  كر ما في ثنايا نصابده   ومن أمثلة  لك اتخا ه حلت كل م

الربابة رمياً للحين و الفخيعة   و تصوير ا بإنسانة يتيمة فقكدت أخوتهكا و أبو كا   حيكث يقكول 

 -في نصيدة الربابة :

 

 الربابة من ورة للفخيعة

 معخونة بالشخك

 ٕمات إخوتها و أبو ا فع بها اليتم

 

كان له حضورٌ متمييٌ في شعره حتك أنه أطلك  وفي طفولته الشاعر و أما الناي ال ي راف  

أن النكاي نكد الراعي   وفي نصكيدة نكاي الراعكي يخكد الكدارس علك مخموعة نصابده ديوان ناي 

المؤكل و المؤو  و الحب والكلبم و الشرود   ثم يعلن أن الناي ضم  -ضم كل من الأبعاد الآتية :

  -الدنيا إلا الناي كما في نوله : كل

 

                                                 
1
ويُشٕراخجايؼحانٛريٕن،2111–1921،دراضحذٕشٛمٛح،الثعذ الىطٌي في الأغٌيح الشعثيح الأردًيح يذًٕدانذٚكٙانجثٕر،

.14،ص2114،إرتذالأردٌ   
2
 .333،صالذيىاى 



 59 

 في ناي الراعي نمح 

 في ناي الراعي بيت 

 ظامبة للحب  في الناي أصابع

 في ناي الراعي كل الدنيا 

 ٔإلا ناي الراعي 

 

  ا وند اعتمد الشاعر علك تقنيكة التشكخية عنكدما صكور النكاي بإنسكان ينثكر حبكات القمكح 

  -للحمام حيث يقول :

 مح في ناي الراعي ن

 ينثره كل مساف 

 ٕلحمامات سمر يهدلن علك السفح 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1
 .335–334،صصالذيىاى 
2
 .335،صالذيىاى 
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 فً شعر حبٌبالصورة الفنٌة عناصر تشكٌل : المبحث الثالث

 التشبٌه : أولا             

 الاستعارة : ثانٌا            
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  -:المبحث الثالث

 -عناصر تشكٌل الصورة فً شعر حبٌب :

 

 كاره و عواطفكه الخاصكة   لككل مكنهمأف  فكما لكل منهم  ير ميختلؾ الأدباف في أساليب تعب

أساليبه و أدواته التكي يسكتخدمها للتعبيكر عكن أفككاره و رإاه و مشكاعره التكي يريكد إيصكالها إلكك 

خمهككور القُككرّاف   كمككا و يختلفككون فككي رسككم صككور م الفنيككة التككي يعبككرون مككن خلبلهككا وبطريقككة 

اعتمدوا علك وسابل رسم الصورة من تشكبيه و اسكتعارة  خمالية عن أفكار م و مشاعر م   وند

و مخاي مرسل و كناية و بديع ...   و المتؤمل في شكعر حبيكب سكيخد أنكه نكد اعتمكد كثيكراً علكك 

راسكة فكي  ك ا الخكيف علكك  ك ين  الاستعارة ثم التشبيه في رسم صوره الفنية ولهك ا سنقتصكر الدِّ

 المخالين .

 

  -:  التشبٌه : أولاً 

 

علكك التشكبيه  اعتماد مالبلبؼيون و النقاد بوسابل رسم الصورة   وند أكثر الأدباف من   تما

فكي تشكككيل صكور م الفنيككة   وبدايكة لا بككدَّ مكن معرفككة معنكك التشككبيه و أ ميتكه   " فالتشككبيه لؽككة 

التمثيككل يقككال  كك ا شككبه  كك ا أو مثيلككه وشككبهت الشككا بالشككا أنمتككه مقامككه لمككا بينهمككا مككن الصككفة 

 ٔركة " المشت

و ككو " علبنككة مقارنككة تخمككع بككين طككرفين لاتحاد مككا أو اشككتراكهما فككي صككفة أو حالككة أو 

مخموعكة مككن الصككفات و الأحكوال   و كك ه العلبنككة نككد تسكتند إلككك مشككابهة حسكيّة ونككد تسككتند إلككك 

مشكابهة فككي الحكككم أو المُقتضككك الكك  ني الكك ي يككربط بككين الطككرفين المقككارنين دون أن يكككون مككن 

 . ٕن يشترك الطرفان في الهيبة المادية أو في كثير من الصفات المحسوسة " الضروري أ

وللتشبيه دورٌ كبيرٌ في التعبير عن المشاعر و العواطؾ وفي توضكيح المعكاني و الأفككار " 

يشكتركان فكي أمكور وصكفات   و اللك ين فهو ال ي يعمل لتحقي  العلبنة بين المُشبه و المُشكبه بكه 

 ل من خهده لتحقي  تلك العلبنة    ادفاً الفابدة   و تقريب الصورة   إضافة الشاعر أي شاعر يب

 . ٖإلك ما يكون من متعة "

وبمككا أن التشككبيه عنصككرٌ مهككم مككن عناصككر تشكككيل الصككورة " ينبؽككي ألا تقتصككر علككك نقككل 

ن المحسوسات من الوانع   و إليها و لا تقؾ علك مخرد التماثل الحسي بين الأشكياف بكل لا بكدّ مك

                                                 
1
 .194،ص1992،دارادٛاءانررازالإضلايٙ،يكحانًكريح،11،طعلىم الثلاغح أدًذانًراغٙ،
2
 .192يرجغضاتك،ص ،الصىرج في التراث الٌقذيجاترػظفٕر،
3
 .214،صيرجغضاتك،الصىرج الفٌيح في شىقياخ حافظ ذٚذ٘،ػثذانهطٛفانذ
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صبػ المحسوسات بكؤلوان الشكعور عنكد الشكاعر و أن ينبكع المحكس مكن داخكل الكنفس   مميوخكاً 

بخككواطره و مشككاعره حتككك تككرتبط الصككورة الأدبيككة بؤحساسككه و تفعككم بمشككاعره إياف المشككهد أو 

الحدث أو الخاطرة التي يصور ا   و   ا  و الفار  بين خمال المحسوس في فكن الأدب و بكين 

 . ٔيعة "خماله في الطب

 

وند اعتمد حبيب علك التشبيه في تشكيل صوره الفنية لما له من أثر واضح في التعبير عن 

لأن " محاسككن التشككبيه تكمككن فككي ي نقككل أفكككاره إلككك خمهككور القككرّاف  مشككاعره و عواطفككه   وفكك

موضكعه الك ي لا ينافسكه عليكه ؼيككره   وفكي أن يقكوم بوظيفكة لا يككنه  بهكا ؼيكره   ونكد انسككبك 

قة لها خصوصيتها و توافر لها الحسن من مصدانيتها   و من أنها تعبير دنيك  عكن تخربكة بطري

  -حيث يقول :الكاؾ   وند اعتمد علك التشبيه المباشر باستخدام أداة التشبيه  ٕصاحبها " 

  م الشعراف أصفا م ؼناف         علك الأيام أوعر م طريقا

 ٖخال أحلب م ع وناو م كالنخل أعلب م ؼصونا        من الأو

 

الشعراف الك ين يتصكفون بالؽنكاف الصكافي رؼكم صكعوبة طكريقهم بؤؼصكان النخكل حيث شبه 

العالية  و  ه الصورة تكشكؾ عكن دور خيكال الشكاعر فكي توظيكؾ مظكا ر الطبيعكة فكي صكوره 

 .الفنية

 -: حيث يقولوفي موضع قخر يستخدم أداة التشبيه مثل  

 

 مثلما الؽيمة 

 مرت في اتبادٍ 

 ٗثم بلت وخه لبنان الرمادي 

 

" وصؾ مرور الؽيمة ببطف بواسطة الوصؾ المباشر فؤشفقت علك لبنكان و حنكت بمطر كا 

الع ب في الونت ال ي يصاب شاعرنا من كيد العد  و نيرانكه المتؤخخكة التكي لكدؼت خسكد أمتكه 

 .ٖالعربية " 

                                                 
1
 .149–146،صص يرجغضاتك،الثٌاء الفٌي للصىرج الأدتيح في الشعر ػهٙطثخ،
2
.141،ص1993،انُاشريُشأجانًؼارفتالأضكُذرٚح،تشثيهاخ الوتٌثي و هجازاته يُٛرضهطاٌ،

.292انذٕٚاٌ،ص3

 .11ٕٚاٌ،صانذ4
3
 .165،ص يرجغضاتك،شعر حثية السيىدي دراسح في تجرتته الشعريحلاضىيذًذانذرٔع،
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ه بالنخلة   و صكور بتصوره من الطبيعة فقد صور محبو وند كثر استمداد الشاعر لعناصر

 -وخهها بالينبقة حيث يقول :

 

 متك يا نخلة تي و بها العالوك 

 متك سيظل وخهك مثل ينبقة 

 ٔيحن لها  شيم الرو  

 

وند رسم صورة خيبية لعواطفه و أفكاره عندما صور النخوم المتناثرة علكك الخبكال بنخلكة 

 -ول :شامخة مُستعيناً بتقنية التشبيه و أداته الكاؾ حيث يق

 

 لما رايتك في خضم الليل نايفة          

 تناثرت النخوم علك الخبال   

 علك الشواطا و انتصبت من الحطام

 ٕكنخلة فرعاف 

 

  -والمتؤمل في شعره سيخد أن التشبيهات ند تمييت بما يلي :

 

 كثرة اعتماد حبيب علك عناصر الطبيعة كمصادر لصوره الفنية . -أولاً :

رت بع  المعاني التي عبر عنهكا ولككن بصكور مختلفكة   فقكد صكور محبوبتكه تكر -ثانٌاً :

  -مثلبً في إحد  المواضع بالنخلة و في موضع قخر بقطرة طلٍّ وبموخةٍ تعانقه   حيث يقول :

 

 ٖمتك يا نخلة تي و بها العالوك 

 

           -ونال أيضاً :        

                                 

 إنّك نطرة طلٍّ بقلبي                                     

 و أنك حلمٌ نما بين عيني                                     

                                                 
1
 .99،صالذيىاى 
2
 .29،صالذيىاى 
3
 .99،صالذيىاى 
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         ٔيالك من موخة عانقتني                                      

 

قول ومن الأمثلة الأخر  علك  لك تشبيه وخه المحبوبة مرة بالينبقة و مرة بالبدر حيث ي

:- 

 متك سيظل وخهك مثل ينبقة 

 -وفي موضع قخر يقول :

 الليل  حاصر وحدتي 

ل وخهك من ثنايا الليل بدراً   ٕفاطَّ

 

يؽلككب علككك تشككبيهاته الحسككية   و نعنككي بالصككور الحسككية " الصككور التككي ترتككد فككي  -ثالثاااً :

. و الصكور  ٖحيكوان "موضوعاتها إلك مخالات الحياة الإنسانية و الحياة اليوميكة و الطبيعكة و ال

الحسككية متعككددة منهككا البصككرية و السككمعية و ال ونيككة و اللمسككية   ولكككن الصككور البصككرية كانككت 

 السابدة في شعره . الصورة

 

كشفت التشبيهات عن مشاعره و أفكاره و السبب في  لك يعود إلك وظيفكة التشكبيه  -رابعاً :

 الإيضا  و البيان للؤفكار و المعاني . في تحقي 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1
.44،صالذيىاى 
2
 .33،صالذيىاى 
3
 .194ص،يرجغضاتك،الصىر الفٌيح في شعر أتي توام ػثذانمادرانرتاػٙ،
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 -ثانٌاً : الاستعارة :

 

واعتمدوا عليهكا فكي تشككيل صكور م الفنيكة   و  بالاستعارةكما ا تم الأدباف بالتشبيه ا تموا 

القا ر الخرخاني معنك الاستعارة في كتابه "  بداية لا بدَّ من معرفة معنا ا و أ ميتها    كر عبد

  فتككدل أن تفصككح  الشككيف بالشككيفبيه " الاسككتعارة أن تريككد تشكك -دلابككل الإعخككاي " حيككث يقككول :

 -بالتشبيه و تظهره و تخا إلك الاسم المشبه به فتعيره المشكبه و تخريكه عليكه . تريكد أن تقكول :

 . ٔ" رأيت أسداً "  -رأيت رخلبً كالأسد في شخاعته ونوة بطشه سواف   فتدل  لك و تقول :

 

وية تقوم علك المقارنة شؤنها في علك أنها " علبنة لؽ الاستعارةوند نظر خابر عصفور إلك 

 لك شؤن التشبيه لكنها تتمكايي عنكه بؤنهكا تعتمكد علكك الاسكتبدال أو الانتقكال بكين الكدلالات الثابتكة 

للكلمات المختلفة   وانصد ب لك أن المعنك لا يقكدم بطريقكة مباشكرة بكل يقكارن أو يسكتبدل بؽيكره 

ه طكرفين يختمعكان معكاً فإننكا فكي الاسكتعارة علك أساس من التشكابه   فكإ ا كنكا نواخكه فكي التشكبي

نواخه طرفاً واحداً يحل محل طرؾ قخر ويقوم مقامه لعلبنة اشتراك شبهة بتلك التي يقوم عليها 

. ويك كر علكي صكبح أن الاسكتعارة " تشكبيه حك ؾ أحكد طرفيكه أو  مكا مكع بقكاف لايم  ٕالتشبيه "

منه   و ما يلتقيان معاً في إيخاي العبارة و المشبه مبالؽة في المعنك و ييادة في إيضا  الؽر  

 . ٖكيفية التركيب في الصورة والاخترال في المعنك و التوليد في الفكره " 

 

وأما فيما يتعلك  بقيمكة الاسكتعارة " فالاسكتعارة أبلكػ مكن التشكبيه   و أفضكل منكه   و أوخكي 

  لتكؤليؾ صكورة خديكدة تحمكل  تركيباً   لأنها مبنية علك مبالؽة في المعنكك لحك ؾ أحكد الطكرفين

. فكي حكين انتهكك خكابر عصكفور إلكك عكدّ ا "  ٗالسامع علك الانبهكار بهكا و انشكؽاله بروعتهكا "

علكك إثبكات  أعلك مقاماً من التشكبيه   فهكي مكن ناحيكة أكثكر تحقيقكاً لعمليكة الادعكاف و أكثكر نكدرة

و إيخاياً من التشبيه ... و مكن الاستعارة من ناحية أخر  أكثر اختصاراً أالمعنك المطلوب ... و

 . ٘  ا الخانب في الاستعارة تتؤتك خاصيتها الأساسية التي يسميها المعاصرون بالتكثيؾ " 

 

" أن تككون الاسكتعارة تعبيكراً عكن شكعور  -و ناك شروط للبستعارة  كر كا النقكاد و منهكا :

لتدل علك أصكالته فيهكا القابل وخواطره فتخرج في صورتها مطبوعة من نفسه ملونة بؤحاسيسه 

                                                 
1
.61–61،يرجغضاتك،صدلائل الإعجاز ػثذانماْرانجرجاَٙ،
2
 .211،ص يرجغضاتك،الصىرج في التراث الٌقذي جاترػظفٕر،
3
 .166،ص يرجغضاتك،الثٌاء الفٌي للصىرج الأدتيح في الشعر ػهٙطثخ،
4
 .169،صالورجع الساتق 
5
 .232،صيرجغضاتك،في التراث الٌقذي الصىرج جاترػظفٕر،
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  أو ندرته البيانية في تركيبهكا و براعتكه فكي تقويكة الفككر بالكدليل الاسكتعاري   و خكلبف المعنكك 

بالبر ان المحس المتخيل و الوحي بؤعم  الحقاب  و أبعد ا ؼوراً   و ينبؽي ألاّ تكون الاستعارة 

ياً أو تعميكة   تخمكد دونهكا معقدة مستعصية علك الفهم   مكدسة بعضها فو  بعك  فتصكير ألؽكا

  و يعخكي عكن كنههكا العقكول   كمكا ينبؽكي أن تككون واضكحة ككل الوضكو  و إلا فقكدت  الإفهام

أخة خصابصها مكن لك ة الإبهكام   و روعكة الإيحكاف . و ينبؽكي أن تككون عناصكر ا مكن مكواد 

حقيقكة المخكردة و الطبيعة المحسوسة   و مشا د الحياة الملموسة لتعبر بالمواد و المشكا د عكن ال

 . ٔالفكرة المرادة " 

 

 الإيضكا وند اعتمد حبيب كثيراً علك الاستعارة في تشكيل صوره الفنية لما لها من أثر في 

و البيان و التؤكيد و المبالؽكة و الاختصكار   ونكد ؼلبكت الاسكتعارة المكنيكة علكك صكوره الفنيكة   

المكنيكة   حيكث حك ؾ المشكبه بكه و أبقكك حسية و معنوية علك سبيل الاستعارة  احيث شبه أمور

  حيكث حك ؾ  يسؤله  بإنسانلصمت الشوارل شيباً من لوايمه   ومن الأمثلة علك  لك تصويره 

  -المشبه به الإنسان و أبقك شيباً من لوايمه حيث يقول :

 

 ونشتا  نشتا  للراحلين

 ٕونسؤل صمت الشوارل عن ورد أحبابنا الؽاببين

 

من الليل و الأضواف و الصور بإنسان يبادله الحديث و يسؤله   كلبوفي موضع قخر يصور 

  -عن محبوبته علك سبيل الاستعارة المكنية حيث يقول :

 

 ٖسؤلت عنك الليل و الأضواف و الصور 

 

  -يصور الشتاف بإنسان يحين و يرتدي ملببس الحين حيث يقول :و

 

 ٗساً حينه ثياب المسيح مرَّ في أضلعي الشتاف حييناً                  لاب

 

                                                 
1
 .169،ص يرجغضاتك،الثٌاء الفٌي للصىرج الأدتيح في الشعر ػهٙطثخ،
2
 .211،صالذيىاى 
3
 .144،صالذيىاى 
4
 .194،صالذيىاى 
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كما و صور في شعره المعاني المعنوية علك سبيل الاستعارة المكنية فقد صور التيه بإنسان 

 -يمضػ   " صورة  ونية " وشبه الظمؤ بإنسان يقتل " صورة بصرية " حيث يقول :

 

 فالتيه يمضػ دربي 

 ٔو يقتلني ظمؤي 

 

ل توضكيح الصكورة و إيصكال المعنكك و وند خاف تخسيد المعنويات في صور حسية مكن أخك

 الأفكار التي يعبر عنها الشاعر إلك نرابه .

 

مادي يحمل براحة اليد علك لأمور المعنوية تصويره للندم بشيف ومن الأمثلة علك تصوير ا

  -سبيل الاستعارة المكنية حيث يقول :

 ٕت اتيته حاملبً في راحتي ندمي            و في دمي   شرشت لليؤس ؼابا

 

 

 -ومن الأمثلة علك الاستعارة التصريحية في شعره نوله :

 

 ويناب  الأردن تيرل ليلها فرحاً 

 وتسقي نلبها سماً 

 ٖو لا تستمطر الباؼي حنان 

 

فالاستعارة في الفعلين تيرل و تستمطر استعارة تصريحية حيكث صكور نشكر الفرحكة باليراعكة 

 وصور طلب الحنان بالاستمطار .

 

  -: الآتيةي الصور الاستعارية التي رسمها الشاعر في شعره يخد الملبحظات والمتؤمل ف

 -نلبحظ تياحم الصور في كثير من نصابده ففي نصيدة " أنا " حيث يقول : -أولاً :

 

                                                 
1
 .12،صالذيىاى 
2
 .19،صالذيىاى 
3
 .16،صالذيىاى 
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 للبحر شطآن ترد له خيول الماف حين تفر منه 

 وفضة الموج تفرك ظهره العاري 

 وتخلو في خوانبه المرايا 

 ري بالقصب لليل أنمارٌ تط

 ٔأحلبمه الأولك 

 

ففككي  كك ه المقطوعككة نخككده يصككور مككاف البحككر بككالخيول " صككورة بصككرية " ويصككور الأمككواج 

بإنسككان يفككرك ظهككر البحككر " صككورة بصككرية " وتصككوير البحككر بإنسككان لككه ظهككر علككك سككبيل 

ابع الاستعارة المكنية و تصوير أنمار الليل بقطعة نماش تُطري بالقصب " صورة بصرية " و تت

الاستعارات في المقطوعة الواحدة دليل علك " مقدرة الشاعر في التعامل مع   ه الوسيلة البيانية 

التككي تحتككاج إلككك دنككة و ر افككة فككي الحككس وعمكك  فككي الخيككال و مقككدرة علككك الككربط بككين أخككياف 

 . ٕالصورة " 

 الاستعارة المكنية علك التصريحية في شعره  ةؼلب -ثانيا : 

 

الشاعر علك تقنيتي التشخية والتخسيد في رسم صوره الفنية وإكساب الصورة  اعتماد -ثالثا:

 صفة الإنسانية يخعلها أكثر حيوية وتعبيرا عن المعنك .

 

مثلب يرسم صورا خميلة لليل كما في فنول حبيب في صوره التي رسمها للمعنك الواحد  -رابعا:

 -نوله :

 الليل يطل  خيله العطشك لتشرب من سهادي 

 ٖرملها  فتنبشو حوافر ا علك روحي تعد

 -يقول : أخروفي موضع 

 ٗألقك علي الليل من  مومه وشاحا 

فقد شخة الليل بإنسان يطل  خيله لتشرب الماف في حين صور السهاد بالماف علك سبيل   

 خر أيضا شخة الليل بإنسان يلقي  مومه علك الشاعر .وفي الموضع الآ  الاستعارة المكنية

 

                                                 
1
 .215،صالذيىاى 
2
 .216–215،ص يرجغضاتك،الصىرج الفٌيح في شىقياخ حافظ ٛفانذذٚذ٘،ػثذانهط
3
 .133انذٕٚاٌ،ص
4
 .21انذٕٚاٌ،ص
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ن العنصران الاستعارة والتشبيه من أ م عناصر تشكيل الصورة الفنية في شعر كان   ا 

الكناية وتراسل الحواس ولكنها مقارنة بالعنصرين  ومن مثل   خرأحبيب   و ناك عناصر 

 السابقين نليلة خدا في شعره .

 

تعمل فيما والكناية لؽة " أن تتكلم بشيف و تريد ؼيره ... وفي الاصطلب  تطل  علك اللفظ المس

وضع له لكن لا ليكون مقصودا ب ات بل لينتقل منه إلك لايمة المقصود لما بينهما من العلبنة 

 ٔوالليوم العرفي ".

ومن الأمثلة علك الكناية تؤثره بقول العرب " طار الؽراب فقد استخدم العرب   ا القول  

 -كناية عن تؽلؽل الشيب في الرأس حيث يقول :

 ٕحفا ييب اليوم ييحؾ فيك الؽراب والمش طار

 -وأيضا استخدم كلمة الند  التي كنك بها عن الكرم حيث يقول :

 منايلهم  

 ٖعند سفح الكلبم مشرعة للند  والضيوؾ 

 

 ه : ومن الأمثلة علك تراسل الحواس في شعره نول

 حافيا يرك  

 لم يشرب سوف ماف الينابيع 

 ٗوأصوات الطيور الصادحة

     

 : ا ونوله أيض  

  ٘فيها التراب وصوت المطر  شمّ  إ ا إلالا يحب القصيدة 

حيث استخدم في المثال الأول حاسة ال و  للشيف المسمول وفي المثال الثاني استخدم له حاسة 

 الشم .

 التالي سنقوم بدراسة تحليلية كانت   ه أ م عناصر تشكيل الصورة في شعر حبيب وفي الفصل  

 دراسات الصورة إن شاف الله قصيدة حمدان من منظور ل

                                                 
1
 .299أدًذانًراغٙ،ػهٕوانثلاغح،يرجغضاتكـض
2
.249انذٕٚاٌ،ص
3
.311انذٕٚاٌ،ص
4
.121انذٕٚاٌ،ص
5
 .315انذٕٚاٌ،ص
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 : المبحث الرابع

 تحلٌل لقصٌدة حمدان من منظور دراسات الصورة      
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  -:المبحث الرابع

 : تحلٌل لقصٌدة حمدان من منظور دراسات الصورة

 قصٌدة حمدان

 .رضإلى حمدان الهواري الموّال الشجً فً روحً والنبض الوفً فً عروق الأ "                       

 تر   ل طوانا انتظار المواسم

 أم أن درب الخنوب طوانا

 كلبنا يفتش عن نلبه

 وضال علك الطرنات  وانا

مال عن الدرب  دليلي إ ا توَّ تني الرِّ

 و نلبي إ ا بللت حقله ؼيمة الحُب

 أينع فيها الخنوب

 فلب تبدأي بالعتاب و عودي إلي

 فقد خ لتني الدروب

شت في دالية الحُب  حنانيك ند عرَّ

 و امتلؤت بالعنانيد روحي

 و ؼاب الحبيب

 حنانيك و القلب ثلحٌ 

 إ ا ؼمرته شموس الخنوب ي وب

***** 

 ٌستسقظونلعلهم الان 

 أرا م مشاعل في الؽور

 أيقظهم صوت ثاكلةٍ في الخليل . . .

 و يستيقظ الوطن المتدثر بالؽار

 ييتونة لم يُخضب خدابلهاما فيه 

 عَبٌ  من دم الشهداف و طيب

 ألا أيها الكافرون لكم دينكم

 وله دينه

 ولا ينحني القلب عن دينه أو يتوب

 صعاليك لكننا طيبون
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 ن وب  وً  و ن وب حنانا

 ففي كل دمعة عين ترانا

 وفي كل وخه حيين ترانا

 لنا وطنٌ طيب و يرعنا

 علك أرضه نمحنا و صِبانا

بنا في  واه فبتن  و عُ ِّ

 نخول و ينعم فيه سِوانا

ت يليخةً من دُبُر  وندَّ

 نمُصاننا و العيييُ ابتلبناكل 

 لنا وطنٌ طيب و يرعنا

 علك أرضه نمحنا و صِبانا

 ولكنه سيظل وإن

 شحّ معراخنا وسمانا

 تهون النفوس لأخل  واه

 ونترك أرواحنا إن دعانا

*** 

  شيف أخمل من شارل السلطولا

 تسكب عمان فتنتها في السماف

 فتملإنا أنخما ونساف

 وحمدان مُبتسماً يتخول

 امته وخعاً ؼامضاً و بُكافلكنني ألمح خَلؾ ابتس

 فعَنا في وخهه ما يُحيلُ الؽِنافو انرأ 

 لنا وطن عندما سكبت بقناديله الأمهات الدمول أضاف

 فرشن عبافاتهن له

 وؼيلن خدابلهن ّرداف

ته في السماف ٌّ  وعلمنا أن نكون أ لّ

 فكنا علك أرضه شهداف

*** 
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 لحمدان ينتصب القلب مب نةً في سفو  القر  و ينادي

 سؤنقش وخهك في كل سهلٍ   و وادٍ 

 لعليّ أر  شخر اللوي يور 

 علَّ الشموس التي انطفؤت في القلوب

 تضا سواد القر    و سوادي

 لعلَّ النيام يفيقون من نومهم   وتفي  بلبدي

*** 

 

 وحمدان أؼنية من أؼاني الرعاة

 يُحب الؽناف كثيراً فيمتيج الدمع بالكلمات

 ولا يحضر الحبّ إلا إ ا خضّب الشعر شعر البنات

 وطاؾ النشيد علك وطن

 ابه الأؼنياتتتوضؤ في م

 ولا ينحني نخله للؽياة

 يحبّ البلبد التي يتعرج في حضنها النيل

 أو يتوضؤ فرسانها بالفرات

 وكان يؽني كثيراً 

 وكان يُصلي كثيراً 

 وكانت فلسطين فاتحة للؽناف وفاتحة للصلبة

 وكان يؽني

 ألا أيها الوطن المتدف  في الرو 

 يا أع ب الأؼنيات

 شمالاً تحدك روحي

 خنوباً تحدك روحي

 و رو  الشهيد تحدك يا وطني من خميع الخهات

*** 

 وكان يقول لنا

 إن أر  فلسطين من أول الد ر شامخة

 تنحني الخيل عند مداخلها وتقبل أعتابها
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 وكان يدوخ الؽياة إ ا دا موا بابها

 وكانت تشمّ الطري 

 فإن خاف أبناإ ا فاتحين تمدّ لهم نلبها

 وتهيا محرابها

 ن خاف أبناإ ا سابحين حفاة عراةوإ

 ت رّ الرماد علك وخهها وتمي  أثوابها

 فمهر البلبد التي أؼتصبت أن تعطر بالدم أعشابها

 عقرناك يا نانة الله فانتظري الفارس العربي ال ي

 سيخيف وتخضر أرضك حين يخيف ويؤخ  من ؼاصبيك

 مفاتيحها   ويعان  أبوابها

*** 

 سلبم علك دمه حين مات

 م علك روحه حين يبعث حياسلب

 فيا يكريا

 إ ا أمحل اليرل لا تخ ل الحقل يا يكريا

 وإن شحّ ؼيث السماف فكن يا بني سخيا

 وأوصيك بالأر  فهي العبافة إن  تكت

 من الخيّ يّيّا سير  الناس عريك لو البسوك

 ويا يكريا سيؤتي يمان

 يكون به القابضون علك الأر 

 كالقابضين علك الخمر

 انب  عليه   فسوؾ يصيرُ علك يدك الخمرُ ي راً ف

 نديّا

 و أؼفك وما كان في عمره والياً أو وليّا

 في نب    ا الترابولكنه عاش 

 علك خوعه أردنيا واسلمه روحه أردنيا

 سلبمٌ علك دمه حين مات

 ...سلبمٌ علك وخهه حين يُبعث حيّاً 

*** 
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 ا ربّ ما عاد في القلب نبٌ  يتم القصيدةوي

 ند مسني العيُّ   فاحلل إ ن عقدة من لساني

 و بني الأمانا

 ودل نب  شعبي يتم القصيدة

 ٔ" فالشعب أفصح مني لسانا

*** 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

 

 . 9ٕٕ-3ٕٔالديوان   ة ة  ٔ
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وضي و القافية الموحدة التيم حبيب في بع  نصابده بتقاليد الشعر المعروفة بالبحر العر

أي ما يسكمك بشكعر التفعيلكة أ الشكعر   ولكن شعره علك الأؼلب خاف خروخاً علك   ه التقاليد   

و أما فيمكا يتعلك  ببنكاف الصكورة فكي شكعره فينقسكم إلكك نسكمين   " الصكورة الخيبيكة مكن  الحر 

سهم في تكوين الصورة خلبل تقنيتي التخسيد و التشخية   و تتابع الصور الخيبية و ترابطها أ

الكليككة "  ونككد خسككد الييككودي تخربتككه الشككعرية و الشككعورية مككن خككلبل أسككاليب خاصككة فككي بنككاف 

معمككار الصككورة الكليككة بالاسككتعانة بؤسككاليب البنككاف الككدرامي " القصصككي " الحككواري   و البنككاف 

 . ٔالمقطعي " اللوحات و البناف الدابري " 

 

ؼِنكك الكنة ليلهكا مكن منظكور دراسكات الصكورة  تحنصكيدة حمكدان و ولعل سبب اختيار 

علك عناصر الصورة و منابعها و دور الصورة الخيبيكة وسيتمّ تحليلها اعتمادا بالصور الفنية   

علكك توظيفكه لألفكاظ اللؽكة و في بناف الصورة الكلية   و علك أ م تقنيات الصورة المسكتخدمة و 

نة لأن " الأصكل فكي دراسكة الصكورة  كو تحديكد ها عند تشكيل الصور الفنيكة فكي  ك ا الكأساليب

 ٕوظيفتها من خلبل السيا  ال ي تظهر فيه "

 

الاستفهام حيث يستفهم عن السبب ال ي سبب لهم الطكو     كل  كو بدأ الشاعر نصيدته ب 

اه علكك الطرنكات انتظار المواسم    أم درب الخنوب ؟ ومهما يكن السبب فالخميع ند أضكال  كو

 -مادي ند ضال علك الطرنات حيث يقول : شيفحيث صور الهو  ب

 

 

 تر   ل طوانا انتظار المواسم 

 أم أن درب الخنوب طوانا

 كلبنا يفتش عن نلبه

 ٖوضال علك الطرنات  وانا 

 

 -حيث يقول :  المقطوعة الثانية مخموعة من الصور الحسيةوفي  

 

                                                 
1
 .166،ص يرجغضاتك،حثية السيىدي دراسح في تجريته الشعريح شعر لاضىيذًذانذرٔع،
2
 .31،ص16،1996،يمالذرجًحجاترػظفٕر،يجهحالأدٚةانًؼاطر،عالصىرج الفٌيح َٕرياٌفرٚذياٌ،
3
 .291،صالذيىاى 
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مال عن الدرب   دليلي إ ا توَّ تني الرِّ

 ؼيمة الحُب  و نلبي إ ا بللت حقله

 أينع فيها الخنوب 

 

 فلب تبدأي بالعتاب و عودي إلي 

 فقد خ لتني الدروب 

شت في دالية الحُب   حنانيك ند عرَّ

 و امتلؤت بالعنانيد روحي 

 و ؼاب الحبيب 

 حنانيك و القلب ثلحٌ 

 ٔإ ا ؼمرته شموس الخنوب ي وب 

 

 

مكال عكنر نلبه دليلبً له في حال تَوََ تكحيث صو  الطريك    مسكتخدماً تقنيكة التشكخية   و  هُ الرِّ

صور نلبه بالحقل و الحُب بالؽيمة التكي تبلكل  ك ا الحقكل   و النتيخكة إينكال الخنكوب   و شكخة 

يكد   الدروب بإنسان يخ ل   و صور نلبه بالثلح وكل من روحه و حُبه بالدالية التي امتلؤت عنان

عورية التكي يعيشكها و المتمثلكة فكي التيكه و عن الحالكة الشك و تتابع   ه الصور الحسية  ند كشؾ

الضيال   و التي يخد الخلبة منها في حُبه . و يبكدو تكؤثر الشكاعر بالشكعراف القكدماف فكي حيكث 

علك التشبيه " لأن وظيفكة التشكبيه وخاف اعتماده  ا  طلبه من محبوبته بعدم معاتبته و العودة إليه

 ٕو خلوه للؤنظار و تقريبه إلك الأ  ان "  الأساسية إيالة الؽمو  و اللبُس عن المعنك

  -يقول :و

 

 أرا م مشاعل في الؽور 

 أيقظهم صوت ثاكلةٍ في الخليل . . .

 و يستيقظ الوطن المتدثر بالؽار 

 ما فيه ييتونة لم يُخضب خدابلها 

 عَبٌ  من دم الشهداف و طيب 

                                                 
1
 .292،صالذيىاى 
2
.211،ص يرجغضاتك،الصىرج الفٌيح في شىقياخ حافظ ػثذانهطٛفانذذٚذ٘،
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 ألا أيها الكافرون لكم دينكم 

 وله دينه

 ينه أو يتوب ولا ينحني القلب عن د

 صعاليك لكننا طيبون 

 ن وب  وً  و ن وب حنانا . . .

 لنا وطنٌ طيب و يرعنا 

 علك أرضه نمحنا و صِبانا . . .

بنا في  واه فبتن   و عُ ِّ

 نخول و ينعم فيه سِوانا 

ت يليخةً من دُبُر  وندَّ

 ٔل نمُصاننا و العيييُ ابتلبنا كُ                                    

 

 

يصور حبيكب الصكعاليك الطيبكين بالمشكاعل   حيكث  ابكوا حُبكاً و حنانكاً فكي  كو  وطكنهم 

ال ي يرعوه بالب ور و الحب   و النتيخة  م يخوعون و ؼير م ينعم بكالخيرات   حيكث أيقظهكم 

ونكد  و أيقظ وطنهم صوت الثاكلكة فكي الخليكل   و يظهكر  نكا تكؤثر حبيكب بكالتراث الكديني حيكث 

  يه سابقا.تمّت الإشارة إل

ة  ة الوطن بإنسان يتؽطك بالؽار و شخَّ يعتمد حبيب علك التشخية   حيث شخَّ

الشهداف خِضاباً لخدابلها " صورة بصرية " و كما نعلم شخار الييتون بامرأة تتخ  من دماف أ

يخعلها أكثر حيوية و تعبيراً عن   يُسهم التشخية في إكساب الصورة صِفة الإنسانية مما

 راد.المعنك الم

 

 يقول: حيث ورة حمدان التي تخمع المتنانضات تؤتي المقطوعة التالية تمهيداً لظهور ص

 

 وحمدان مُبتسماً يتخول 

 ابتسامته وخعاً ؼامضاً و بُكافلكنني ألمح خَلؾ 

 ٕ. . . ي وخهه ما يُحيلُ الؽِناف عَنافو انرأ ف

                                                 
1
 .294–293،صالذيىاى 
2
 .296-295،صالذيىاى 
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 وحمدان أؼنية من أؼاني الرعاة 

 ٔج الدمع بالكلمات يُحب الؽناف كثيراً فيمتي

 

  و يإكد أ في وخهه ما يُحيل الؽناف عنافيَلمح حبيب خلؾ ابتسامته الوخع و البُكاف و يقر 

 ما يمتيج فيها الدمع بالكلمات . علك   ا المعنك عندما صوره بؤؼاني الرعاة التي كثيراً 

 

 لحمدان ينتصب القلب مب نةً في سفو  القر  و ينادي                

 قش وخهك في كل سهلٍ   و وادٍ سؤن

 لعليّ أر  شخر اللوي يور  

 علَّ الشموس التي انطفؤت في القلوب 

 تضا سواد القر    و سوادي 

لعلَّ النيام يفيقون من نومهم   وتفي  بلبدي                       
ٕ 

 

صه يعقد حبيب قمالاً كبيرة علك حمدان لدرخة أن القلب ال ي صوره بالمب نة و شخّ 

بإنسان ينتصب و ينادي   و يقوم بنقش صورة حمدان في كل سهل و وادٍ   وند عبر عن   ه 

ورا  شخر اللوي و إضافة اظ التي استخدمها و المتمثلة في إالآمال من خلبل دلالات الألف

  الشموس لسواد القر  و إيقاظ البلبد و النيام من نومهم 

 

 وكان يؽني كثيراً  

  وكان يُصلي كثيراً 

 وكانت فلسطين فاتحة للؽناف وفاتحة للصلبة 

 وكان يؽني 

 ألا أيها الوطن المتدف  في الرو  

 يا أع ب الأؼنيات 

 شمالاً تحدك روحي 

 خنوباً تحدك روحي 

  ٔو رو  الشهيد تحدك يا وطني من خميع الخهات"

                                                 
1
 .299،صالذيىاى 
2
 .299–296،صالذيىاى 
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ي ينحنكي يتخ  حبيكب مكن فلسكطين فاتحكة للؽنكاف و الصكلبة ويصكور ا بالبنكاف الشكامب الك 

الخيل عند مدخلها و يقبل أعتابها   حيث شخّة الخيل بإنسان ينحني و يقبل " صورة بصرية " 

و كك ه المدينككة المنيعككة القويككة يُصككاب الؽككياة بالككدوار إ ا حككاولوا مدا مككة أبوابهككا   ونككد صككور ا 

لثنابيكة بإنسان يشم الطري  " صورة شمية " مستخدماً التشخية   كما شخصها بالأم مستخدماً ا

المتضادة فهي تضم أبنافَ ا بقلبها إ ا خافو ا فاتحين   وت ر الرماد علك وخهها و تمي  أثوابها 

إ ا خافو ا حفاة عراة منتظرة الفارس العربي ال ي سكيدفع مهر كا دمكاً يعطكر أعشكابها و يعكان  

لسكطين أ ميككة أبوابهكا و يؤخكك  مفاتيحهكا مككن الؽاصكبين   ولمثككل  ك ه الثنابيككة المتضكادة لصككورة ف

كبيرة في توضيح المعنك بالإضافة إلك أن التضاد "  يخل  حركة بين النقيضين تُثكري الصكورة 

 .  ٕو تخعل بين طرفيها تؤثراً و تؤثيراً " 

 

ومثل   ه القصيدة التي ربطت بكين البلكدين " نكد كشكفت عكن قفكا  الكتلبحم بكين الأردن و 

رة الكرو  الأردنيكة مكن الوفكاف العظكيم لفلسكطين   فلسطين و خكافت تعبيكراً أصكيلبً عمكا فكي نكرا

وكؤن حبيب الييودي أدرك ببصيرته الخ ور التاريخية العميقة التي تخمع بكين  ك ين الشكعبين   

فانبعث في   ه القصابد خملة من الألفاظ القرقنية التي تبعث العييمة في النفوس و تخاوبت معها 

لقكرقن الككريم   فكؤنهكا العكروة الكوثقك البانيكة علكك بموسكيقك ا يفمخموعة من أنؽام  ي أشبه ش

  حيكث   ٖالد ر إ ا انفصمت خميع العُر    و كؤنها الملب  الأخيكر حكين لا مكؤو  ولا نصكير " 

  -يقول :

 

 ويا يكريا سيؤتي يمان 

 يكون به القابضون علك الأر  

 كالقابضين علك الخمر 

 اً فانب  عليه   فسوؾ يصيرُ علك يدك الخمرُ ي ر

 نديّا

 و أؼفك وما كان في عمره والياً أو وليّا 

 سلبمٌ علك دمه حين مات 

 ٗسلبمٌ علك وخهه حين يُبعث حيّاً 

                                                                                                                                            
1
 .294–299،صالذيىاى 
2
 .92،ص يرجغضاتك،الصىرج الشعريح في شعر اتي قاسن الشاتي يذددػثذانجثار،
3
 .34–33،صيرجغضاتك،ًظراخ في شعر حثية ػًرانمٛاو،
4
 .241–241،صالذيىاى 
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بعد أن أبدل في تقديم مخموعكة مكن الصكور الحسكية المتمثلكة فكي  -ويختتم حبيب نصيدته 

فكي بتبريكر عُك ره   –صورة  واه و صورة مُحبي وطنه   و صورة فلسكطين و صكورة حمكدان 

عدم مقدرته علك إتمام القصيدة بسبب ضعؾ نب  نلبه و إصابته بالتعكب   حيكث طلكب مكن الله 

تمّكت  أن يحلل عُقدة لسانه و يمنحه الأمان   وعبَّر عن   ا بصكورة مُسكتمدة مكن نصكة القكرقن 

  -يقول :الإشارة اليها سابقا  

 

 ويا ربّ ما عاد في القلب نبٌ  يتم القصيدة 

   فاحلل إ ن عقدة من لساني  ند مسني العيُّ 

 و بني الأمانا

 ودل نب  شعبي يتم القصيدة 

 ٔفالشعب أفصح مني لسانا 

 

  ا وند ترك حبيب فرصة إتمام نصيدته إلك شعبه الواعي بدليل استخدامه لتركيب نب  

 شعبي   فالشعب أفصح لساناً منه . 

 

علككك التشككبيه و الاسككتعارة و المتؤمككل فككي  كك ه الصككورة الحسككية يخككد أن حبيككب نككد اعتمككد 

واعتماده علكك الاسكتعارة " يكدل علكك وعيكه بؤ ميكة الإسكتعارة كوظيفكة بيانيكة و نيمتهكا كوسكيلة 

تصويرية تساعد الشاعر علك نقل تخاربه و إحساساته و مشاعره إلك الآخرين بشرط الاستخدام 

 .  ٕالأمثل الصحيح   و مراعاة نوة العلبنة و نربها بين عناصر ا " 

ومخموعة الصور المتتابعة فكي القصكيدة نكد سكا مت فكي تشككيل الصكورة الكُليّكة   حيكث خكافت 

فشخصكية حمكدان شخصكية  لتوضيح أفكار الشاعر و مشكاعره ولككن بطريقكة مكإثرة و موحيكة  

مقربة من الشاعر  و شاب أردني من الخنوب أحب وطنه ولكن لسبب مكا نكد سكخن  ومكات فكي 

اعر إلك ؼيابه  عند حديثه عن الخنكوب   ومونكؾ الشكاعر مكن حمكدان سخنه  وله ا ند أشار الش

خعله دفعه إلك تشكيل مخموعة من الصور الفنية المعبرة  والمتمثلة بصورة محبي وما حدث له 

الوطن وصورة حمدان  وصورة فلسطين  ولكنه في النهاية يمتنع عن متابعكة نصكيدته فقكد تكرك 

 فرصة إتمامها إلك نب  شعبه.

                                                 
1
.242–241،صالذيىاى 
2
 .219–214،ص يرجغضاتك،الصىرج الفٌيح في شىقياخ حافظ ػثذانهطٛفانذذٚذ٘،
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متؤمل في شعر حبيب يخده حريصاً علك الظهور الواضكح فكي الكنة وعكدم الاختفكاف وراف و ال 

الموضول   ولعلّ  لك عابكدٌ إلكك أن " الشكعر ينبؽكي أن تتكوفر فيكه ال اتيكة و التكؤثير   فالفنكان لا 

حبيكب و كك ا ككان   ٔيُنتح لنفسه و إنما ليُمتع الآخرين أيضاً و يبعث فيهم إحساسه و مشاعره " 

   وحمل  مومه و نضاياه في نلبه و عبَّر عنها بِشعره .ا تمّ بتصوير وطنه  ي ال

 

                                                 
1
 .49،ص يرجغضاتك،الصىرج في شعر يشار ػثذانفراحَافغ،
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 الخاتوح

 

 :توصلت الدراسة إلى النتائج الآتية

ل عنهكا مكن خكلبالحكديث لم تبحث الصورة الفنية في النقد القكديم بشككل مسكتقل بكل خكاف  -ٔ

 خيبية من خلبل البيت والبيتين . القضايا النقدية وكانت دراستها

عتناف الصورة نديما بالشكل الحسي والتصانها بالشعر أكثر من النثر وند اعتبر القدماف ا -ٕ

 الشعر صناعة .

فهما للصورة الفنية بكل أبعاد كا ممكا  الخرخاني من أكثر النقاد القدامك الناند عبد القا ر -ٖ

 خعله أنرب إلك ال  نية النقدية المعاصرة علك الرؼم من نظرته الخيبيّة للنصوة .

تشعب مفهوم الصورة في العصكر الحكديث بسكبب اخكتلبؾ منكا ح النقكاد ومكد  تكؤثر م  -ٗ

 بالثقافات المختلفة العربية والؽربية .

ا تمككام النقككاد المحككدثين بالصككورة الفنيككة بكككل أبعاد ككا حيككث ألفككت كتككب ورسككابل علميككة  -٘

 متخصصة في   ا الموضول 

معنكك   وفكي عمليكة الإننكال   الصورة الفنية خيف أساسي في النة تسهم في إيضا  ال -ٙ

 وفي التؤثير في نفوس المتلقين   وفي الكشؾ عن أفكار الشاعر ومشاعره 

  صكورة ثنابيككة موضكوعات الصكورة فكي شكعر حبيكب متعككددة و كي : صكورة الإنسكان  -3

   وصورة الطبيعة القرية والمدينة  

ورة   وصكصكورة الطفولكة   وصورة الإنسكان فكي شكعر حبيكب  صكورة الأب ت تضمن -9

 المرأة.

                    لمرأة والكوطن ونكد مكيج بينهمكا فكي ؼيكر موضكع مكن شكعره   شعره با حبيب في ا تمّ   -6

فكككل منهمككا يمثككل الشككرؾ   وكمككا تسككتدعي القككيم العربيككة الخككوؾ علككك المككرأة  وحمايتهككا 

 تستدعي  الحفاظ علك الوطن وحمايته.

شكل عام مع ا تمامه الواضح  بمظا ر الطبيعة حبيب بمظا ر الطبيعة في وطنه ب ا تمّ -ٓٔ

 في نرية العالوك .

تمثل القرية رميا للبرافة والبساطة والمحبة   بينما تحمل المدينة صورة متنانضة فهي   -ٔٔ

الحكين والتشكاإم  ولكنهكا فيمكا بعكد حملكت  حيكث في بداية عهد حبيب بها تحمل دلالكة سكلبية

 ان .دلالة إيخابية  حيث المحبة والأم
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علبنة حبيب مع المرأة علبنة يكتنفها الحين والوخكد واللوعكة مكع أملكه الكدابم بلقابهكا    -ٕٔ

ومخاطبتها وبثها مشاعره  كر ا ورؼم  لك فإن لها حضورا باريا في شعره حيث أكثر من 

وانفعالاتككه و ككو فككي نصككابده المتعلقككة بهككا يصككور لقرابككه صككورتين :إحككدا ما لككه والأخككر  

 لمحبوبته .

من الطبيعة بالإضافة إلك المصدر الديني والتراثي  هكثر استمداد حبيب لمصادر صور -ٖٔ

. 

وراف الموضكوعات بكل عبكر عكن   اتية للشكاعر فكي نصكابده فلكم يختكؾبروي النيعة ال -ٗٔ

  اته بصراحة .

الفنيكة مكع محدوديكة كثرة اعتماد حبيب علك عنصكر الاسكتعارة  ثكم التشكبيه فكي صكوره -٘ٔ

 عناصر تشكيل الصورة من الرمي والكناية وتراسل الحواس وؼير ا . لبقية استخدامه

 براعة حبيب في التعبير عن المعنك الواحد بصور فنية مختلفة . -ٙٔ

  ه.                        ؼلبة علك تشبيهاته الحسية وكانت الصورة البصرية الصورة السابدة في صور-3ٔ

بده لكه مكا يبكرره فتكرابط الصكور الخيبيكة وتفاعلهكا فكي تياحم الصورة الحسية في نصكا-9ٔ

النصككوة الشككعرية  يسككهم فككي تشكككيل الصككورة الكليككة للككنة والمتمثلككة فككي التعبيككر عككن 

 عواطؾ الشاعر وأفكاره .

 ؼلبة الاستعارة المكنية علك التصريحية في شعره. -6ٔ

التكراث الكديني   بالصور الفنية المعبرة وتوظيؾ الشاعر لقصكةحمدان  نصيدة ؼنك  -ٕٓ

 في نصيدته .
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 قائمة المصادر والمراجع

 المصادر  -أولا:

 القران الكرٌم 

 .م ٕٕٓٓحبيب الييودي   ديوان ناي الراعي   منشورات أمانة عمان الكبر    -ٔ

 المراجع  -ثانٌا :

 . 693ٔ  دار الشرو  للنشر والتوييع  الأردن   ٗ  طعباس   فن الشعر إحسان -ٔ

    دار الكتب   بيروت  ٔعيار الشعر   تحقي  عباس عبد الساتر  طابن طباطبا    -ٕ

ٔ69ٕ. 

  دار طلبس ٔ  طٕمان   الصورة البلبؼية عند  عبد القا ر الخوخاني ج أحمد د -ٖ

 . 69ٙٔللترخمة  والنشر   دمش   

 . 69٘ٔ  مكتبة النهضة المصرية  القا رة  6  أصول النقد الأدبي  طأحمد الشايب -ٗ

  دار احياف التراث الاسلبمي مكة المكرمة    ٔ  علوم البلبؼة   طأحمد المراؼي  -٘

ٔ666ٕ . 

  المركي الثقافي العربي    ٔ الصورة الشعرية في النقد الأدبي الحديث   طبشر  صالح  -ٙ

 . 66ٗٔبيروت   

 المركي   ٖث النقدي والبلبؼي عند العرب   طخابر عصفور   الصورة الفنية في الترا -3

 .69ٖٔ  الدار البيضاف   العربي الثقافي

سلطان منير  الصورة الفنية في تشبيهات المتنبي ومخاياته   منشؤه المعارؾ المعرية -9

 ٕٓٓٔ . 

 المإسسة العربية للدراسات والنشر   بيروت ٔ  طشكري الماضي   في نظرية الأدب  -6

  ٕٓٓ٘. 

والتوييع   عمان   عبد الفتا  نافع   الصورة في شعر بشار   دار الفكر للنشر  -ٓٔ

ٔ69ٖ. 
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       ربد   إالصورة الفنية في شعر أبي تمام   خامعة اليرموك    عبد القادر الرباعي -ٔٔ

 .69ٓٔالأردن  

الصورة الفنية في النقد الشعري  دراسة في النظرية والتطبي     عبد القادر الرباعي  -ٕٔ

 .6ٕٓٓرير للنشر والتوييع  خ  دار  ٔط

 .66ٕٔ مكتبة الشباب  ر القط   الاتخاه الوخداني في الشعر عبد القاد -ٖٔ

   رة  مكتبة القا ٙأسرار البلبؼة تحقي  رشيد رضا   طعبد القا ر الخرخاني  -ٗٔ

ٔ6٘9. 

   يطيقمحمد عبده الشيب الشن تصحيح الإمام  الإعخايدلابل  عبد القا ر الخرخاني  -٘ٔ

 .639ٔمطبعة دار المعرفة   بيروت  

  خامعة الأي ر   مصر ٔد اللطيؾ الحديدي  الصورة الفنية في شونيات حافظ   طعب -ٙٔ

ٔ66ٖ.

     عمان الكُبر   أمانة  منشورات عرار شاعر الأردن و عاشقه  عبدالله رضوان    -3ٔ 

  ٔ666 . 

        المكتبة الأي رية للتراث ٕعلي صبح  البناف الفني للصورة الأدبية في الشعر  ط -9ٔ    

 . 66ٔٔ  مصر  

 .663ٔمكتبة الشباب  القا رة    علي عشري يايد   بناف القصيدة العربية الحديثة  -6ٔ

  دار  البشير   عمان   الأردن  القيام   نظرات في شعر حبيب الييودي عمر -ٕٓ

 ٕٓٓٓ.  

  دار مكتبة  ٖ  تحقي  يحيك الشافي   ط ٔبن بحر الخاحظ   الحيوان  جعمرو  -ٕٔ

 .66ٓٔل   الهلب

ؼسان عبد الخال    بين عرار وحبيب الييودي   كيؾ أيا  الابن أباه" مبوية عرار   -ٕٕ

  .ٕٕٓٓ  دار الفارس للنشر والتوييع   عمان   الأردن    ٔتقديم محمود السمرة "  ط

   نقد الشعر   تحقي  عبد المنعم الخفاخي   دار الكتب العلمية .ندامة بن خعفر -ٖٕ

لبصير   بناف الصورة الفنية في البناف العربي   مطبعة المخمع العلمي العراني  كامل ا -ٕٗ

ٔ693. 

.6ٙ9ٔ   التؤليؾمحمد عبد الرحمن شعيب   في النقد الأدبي الحديث   دار  -ٕ٘

  دراسة توثيقية   البعد الوطنً فً الأغنٌة الشعبٌة الأردنٌة محمود الديكي الخبور    -ٕٙ

 .9ٕٓٓإربد  الأردن     ورات خامعة اليرموك    م منش ٕٓٓٓ – م6ٕٔٔ
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  دار المعارؾ    ٕ  الصورة الشعرية في شعر أبي القاسم الشابي   ط مدحت الخبار -3ٕ      

 .66٘ٔالقا رة   

 . 6٘9ٔؾ  الصورة الأدبية   مكتبة مصر   مصطفك ناص -9ٕ

   ٕطاد اليعبي   مصطفك و بي التل   عشيات  وادي اليابس   خمع وتحقي  يي -6ٕ

 .669ٔالمإسسة العربية للدراسات والنشر  بيروت   
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 ثالثا : الدورٌات 

 . 6ٙ9ٔ   ٖ٘  مخلة المخلة المصرية   عدد الفنية  الصورةخابر عصفور    -ٔ

الأديب المعاصر    صورة الفنية   ترخمة خابر عصفور   مخلةالمان   نورمان فريد -ٕ

 .63ٙٔ   ٙٔعدد 

 سائل الجامعٌة : الر رابعا     

  رسالة  الشعرية  شعر حبيب الييودي   دراسة في تخربته  الدرول ناسم محمد سلبمة -ٔ

 م .ٕٙٓٓ   ماخستير   الخامعة الأردنية 
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 باللغة العربٌة ص الرسالةملخ

ولككن   م شؽلت الصكورة الفنيكة أفككار النقكاد نكديما وحكديثا ونكد شكال  ك ا المصكطلح فكي مإلفكاته

الدارس لها سيقؾ علك مفا يم متعددة فلب يوخد تعريؾ موحد تم الاتفا  عليه   ولعل السبب في 

 .إلك طبيعة منا خهم النقدية   لك يعود إلك اختلبؾ وخهات نظر م 

أكثكر  بالشكعر  وتتلخة نظرة القدماف للصورة في حصر م إيا ا في الشكل الحسي و ي الصك 

درس بشكل مستقل بل درست من خلبل نضايا النقد القديم وبالأخة نضية ولكنها لم ت  من النثر

اللفككظ والمعنككك ونككد كانككت دراسككتهم لهككا خيبيككة مككن خككلبل البيككت والبيتككين ولهكك ا كانككت الناحيككة 

 .التطبيقية لدراسة الصورة الفنية نليلة خدا 

( كـ ونكد خكاف 3ٔٗ) ومن ابري النقاد القكدامك حكديثا عكن الصكورة النانكد عبكد القكا ر الخرخكاني 

لطبيعتهكا فهكو النانكد  المكدرك  سرار البلبؼكة " حكديثأ"دلابل الإعخاي و–عنها في كتابيه  هحديث

  وأ ميتهككا  بعاد ككا مككن حيككث مفهومهككا ألأسككب  مككن نقادنككا القككدماف حككديثا عككن الصككورة بكككل ا

ي نفكس والأثكر الك ي تترككه فك الصكورة ودور العقكل فكي خلك    وعناصكر تكونهكا   ومصادر ا 

 اكثيكر مكن الخوانكب النقديكة ونريبك  وله ا يعتبر عبد القا ر الخرخاني سابقا لعصره فكي المتلقي 

 إلك ال  نية النقدية المعاصرة .

فمكنهم   المحكدثين وأما في العصر الحديث فقد تعدد مفهومهكا حسكب منكا ح بحكث النقكاد  

حيكث انعككس  ك ا التكؤثير علكك مخكال  ربيكةؽو ناك من تؤثر بالثقافة ال من تؤثر بالتراث العربي 

وند ظهرت كتكب ورسكابل علميكة متعكددة اختصكت بدراسكة الصكورة الفنيكة    بحثهم في الصورة

ومكن أشكهر النقكاد العكرب المحكدثين حكديثا عكن   بشكل مستقل من الناحيتين النظرية والتطبيقيكة 

 الرباعي وؼير م . الصور الناند خابر عصفور وكامل البصير وأحمد الشايب وعبد القادر

للصورة الفنية دور مهم في العمل لأدبي فهي وسيلة لنقل الأفكار والعواطكؾ التكي يريكد  

الشككاعر إيصككالها  إلككك خمهككور القككراف و لككك مككن خككلبل مسككا مة الصككورة الخيبيككة فككي تشكككيل 

للشككعر حبيككب الييككودي سككيخد أن موضككوعات الصككورة نككد والككدارس   كليككة للككنة الالصككورة 

ثنابيكة  صورة  و   وصورة الإنسان  الطبيعة بعناصر ا الثابتة والمتحركة ي صورة اتضحت ف

شكل ملحوظ في ببالوطن والمرأة  الإشارة إلك أن حبيب ند ا تمّ  من  و نا لابدّ   المدينة  للقرية و

 .شعره

الفنيككة والمتمثلككة فككي المصككدر الككديني  هصككور اسككتمد منهككا التككي  المنككابعو نككاك مخموعككة مككن  

لتراث والطبيعة بالإضافة إلك حياته الخاصة التي عاش بدايتها في أخواف القرية ثم انتقاله إلكك وا

تشككيل  فكيوما نتح عن  لك من تؤثير علك عواطفه ونفسيته   ونكد كثكر اعتمكاد حبيكب   المدينة 
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 هالفنية علك عنصري الاستعارة والتشكبيه ومكن الملبحظكات علكك عناصكر تشككيل صكورصوره 

واعتمكاده علكك تقنيتكي التشكخية   لصور في القصيدة الواحكدة وفكي المقطوعكة الواحكدة تياحم ا

نول والتخسيد حيث اكسب صورة صفة الإنسانية مما خعلها أكثر حيوية وتعبيرا عن المعنك   وت

معنككك الواحككد بالإضككافة إلككك اتخككا  عناصككر الطبيعيككة السككاكنة الصككورة الفنيككة التككي أبككدعها لل

 .الفنية  هكثير من صورلأساسيا  امنبعوالمتحركة 
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Summery of the Study 
 

"The artistic image" has always occupied the thinking of 

critics in past and present. That term was so popular in their 

written literature, yet you may encounter variant definitions to it 

rather than a specific and particular one. The question here, Is 

this variety in understanding due to different view points or 

different critical methods? 

Critics in the past focused their understanding of the image 

on the realistic understanding of it which was most likely 

occurring in anecdote, short stories, vowels and drama rather 

than poetry. Nevertheless, image was never studied 

independently, but through old criticism issues, particularly; 

pronunciation and meaning. Their comments on image were 

only partial. They commented on images in one or couple of 

verses. Thus the applied analyses of the image were so few. The 

most of old critics to write and talk about image was Abdul 

Qaher Al-Jurjani, year (471) after Al-Hijra. That was clear in his 

two famous books Dalae'l Al- Ee'Jaz and Asrar Al-Balagha. He 

was the best to analyze and comment on images for he was the 

most distinguished pioneer of criticism of his time. He worked 

on all dimensions of image analysis; understanding, impotence, 

resources, forming components, mentality role in its creation 

and the effect that it leaves behind in the reader's mind. For all 

previously mentioned, Jurjani was considered a pioneer of his 
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time and his method was considered closest to modern mentality 

criticism method.    

In the modern era, the image's definition has varied 

according to the critics' research methods. Some of their 

methods were influenced by the Arabian heritage where others 

were influenced by western culture. A lot of researches, books 

and studies were made to discuss image in theory and 

application. Jaber Asfour, Kamel Al-Baseer, Ahmad Al-Shayeb, 

Abdul Qader Al-Rubae'e and others were the most distinguished 

in analyzing image in its modern view.  

The artistic image plays a magnificent role in literature as 

it is used as a tool to transfer the ideas and the feelings of the 

poet to those who read. That happens through the contribution 

of both partial image in forming the complete one. In Habeeb 

Al-Ziudi's poetry, nature has occupied most of his static and 

developing images. Al-Ziudi focused noticeably on the images 

of nature, home land and woman. Al-Ziudi's image's resources 

mainly were religious view points, heritage and folklore in 

addition to his own life experience. As a result, most of his 

literature contained mainly metaphors. It was also easy to notice 

the big crowd of images included in Habeeb's poems in addition 

to the use of characterizationmethods to offer life to his images 

especially as he used both static and dynamic nature resources 

of image.  

 

 


