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 الإىداء:

، جزاه خيرا عن كل حرؼ تعلمتوو طيب ثراه،  لله وأىدي ىذا العمل تكريما لروح والدي الطاىرة رحمو ا 
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 المقدمة:   

النقدية اب٤هتمة بالأسطورة، حيث يلبمس النص الأدبي فيبحث بداخلو  عد النقد الأسطورم من أىم اب٤ناىجي     

توظيفها بُ النص ، كمن بٍ يرصد الإشعاع الناتج عن ر الأسطورية كيبرز أىم مطاكعاتهاعن ب٘ليات العناص

دية الإبداعي سواء كاف نثرا أك شعرا، كمنهج النقد الأسطورم لصاحبو بيبّ بركنييل يعد من أحدث اب٤ناىج النق

 .الإشعاع ك اب٤طاكعة،  ثلبث خطوات إجرائية التجلي، ، كيعتمد علىعلى حد السواءالعربية على الساحة الغربية ك 

كائي اب٤هاجرم اب٤عاصر تطبيق ألياتو على اب٣طاب الر  نهج النقدم أرتأينان أليات ىذا اب٤كحبٌ نستفيد أكثر م    

حيث إعتمد بُ بناء نصو كىيكلتو على البنية الأسطورية كتوظيف الأسطورة بُ خطابو الركائي  ،لمحمد ديب

توظيف سعى من خلبؿ ىذه الدراسة اب٤عنونة ب: الص ركاياتو اب١ديدة ركاية ىابيل كركاية السيمورغ، كنكبالأخ

التقنيات البٍ ب٘لت من خلبب٥ا الأسطورة بُ إبٔ ملبمسة الآليات ك  ،لمحمد ديب الأسطورم بُ اب٣طاب الركائي

بُ النص، كلنجيب على الإشكالية التالية: كيف كظف  كبٝالياتها فةبٛظهراتها اب٤ختل، كمن بٍ رصد خطابو الركائي

ة أسئلة فرعية من ضمنها  عائها ؟ كالبٍ يتمخض عليها عدكالداعي لاستدب٧مد ديب الأسطورة بُ خطابو الركائي 

كيف بٛظهرت الأسطورة بُ اب٣طاب الركائي ككيف بٛت ىيكلتها ؟ ىل إستطاع الكاتب ب٧مد ديب أف يعبر من 

خلبب٥ا عن ب٨تلف القضايا البٍ شغلت تفكبّه ؟ كإف إستطاع ذلك ىل كانت الأسطورة قالب عاـ لطرح ب٨تلف 

ليمرر من خلبب٥ا رسائلو أـ أنها كانت أداة فنية لإحدات اب١مالية بُ نصو؟  ىل كفق ك بُ الأمة القضاية العصرية 

ب٧مد ديب بُ توظيف الأسطورة على ب٫و عميق، كبُ خلق أساطبّ جديدة من خلبب٥ا كاستنادا عليها ليعبر عن 

 الدراسة اب٤طركحة. قضايا عصره ؟ كل ىذه الأسئلة كغبّىا سنجيب عليها من خلبؿ معاب١تنا لإشكالية

أما عن خطة البحث، فقد حاكلنا من خلبب٥ا أف نتتبع  يات اب٤نهج الأسطورم،معتمدين بُ ذلك على آل     

منهجيا كل تلك الأمور اب٤ذكورة سابقا كبٖصوص أىداؼ الدراسة نفسها أخذين بعبْ الاعتبار طبيعة اب٤دكنة 
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الدراسة، فقسمنها  الأقرب منهجيا إبٔ الإب٤اـ بكافة جوانبها كاب٤نهج معا، ك أخبّا خلصنا إبٔ خطة بٕث نظن

 .فصوؿ كخابٛة  سبعةالبحث كالتمهيد إبٔ ثلبثة أبواب بٙوم بُ طياتها  مقدمة بٕثنا بعد

، بٰوم فصلبْ نظريبْ الفصل الأكؿ ااب٤عنوف ب: الأسطورة كالنقد الأسطورم معنوف ب: الأكؿ بابال     

كاب٣طاب الركائي كالفصل الثاب٘ اب٤عنوف ب: النقد الأسطورم الآليات كطرائق الأسطورة اب٤صطلح، اب٣صائص 

التوظيف، كباببْ بٰوياف بٟسة فصوؿ تطبيقية الباب الثاب٘ اب٤عنوف ب: الأساطبّ اليونانية كالإسكندنافية كالعربية ، 

كوين كاب٤وت كالانبعاث، كالذم بٰتوم على ثلبث فصوؿ تطبيقية، الفصل الثالث اب٤عنوف ب: أساطبّ اب٣لق كالت

الفصل الرابع اب٤عنوف ب: أساطبّ اللعنة كالعقاب كالبطل اب٤ؤلو، كالفصل اب٣امس اب٤عنوف ب: الأساطبّ الأدبية 

كالرمزية، كالباب الثالث اب٤عنوف ب: الأساطبّ الإفريقية كالفرعونية كاب٤سيحية، كالذم بٰتوم على فصلبْ، الفصل 

  لأساطبّ الدينية كالطقسية كخابٛة. الشعبية كالتاربٱية، كالفصل السابع  اب٤عنوف ب: االسادس اب٤عنوف ب: الأساطبّ

بعد ذلك بٙدثنا فيو عن إشكالية اب٥وية بُ الأدب اب٤كتوب باللغة الفرنسية )الأدب اب٤هاجرم( ك :  التمهيد 1

  .جرم لمحمد ديباطورم بُ اب٣طاب الركائي اب٤هبٙدثنا عن التوظيف الأس

ب: الأسطورة كالنقد الأسطورم، كالذم تناكلنا فيو تعريف الأسطورة لغة كاصطلبحا عن  الأوؿ المعنوف الباب 2

الغرب كعند العرب ، كرصدنا خصائصها ك أنواعها ككظائفها كعلبقاتها بٗختلف أنواع الأدب الشعبي الأخرل،  

الركائي اب٤هجرم كعند ب٧مد ديب كما بٙدثنا عن علبقتها بالركاية كاب٣طاب الركائي ككل كبالأخص اب٣طاب 

بٙديدا، كما تناكلنا فيو اب١وانب اب٤صطلحية ك الإجرائية لآليات النقد الأسطورم عند بيار بريناؿ كطرائق توظيفو بُ 

 اب٣طاب الركائي.

د ففي الفصل الأكؿ، اب٤وسوـ ب:  الأسطورة اب٤صطلح كالركاية، عرضنا فيو ماىية الأسطورة عند الغرب كعن       

العرب من تعريف لغوم كاصطلبحي، لننتقل إبٔ عرض خصائصها، كذكر أنواعها، كب٧اكلة حصر كظائفها، كإبراز  
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علبقتها مع باقي أجناس الأدب الشعبي، بٍ الانتقاؿ بعد ذلك إبٔ علبقة الأسطورة بالأدب كالبَكيز على التوظيف 

 .طورم بُ اب٣طاب الركائي اب٤هاجرالأس

اب٘، اب٤وسوـ ب: النقد الأسطورم الآليات كطرائق التوظيف، بٙدثنا فيو عن النقد الأسطورم، كبُ الفصل الث     

كعن إرىاصاتو كأعلبمو البارزين، لنعرج بعدىا للحديث عن آليات النقد الأسطورم، كطرائق التوظيف الأسطورم 

 بُ اب٣طاب الركائي.

العديد من الأساطبّ كندنافية كالعربية، كالذم تناكلنا فيو الإساب٤عنوف ب: الأساطبّ اليونانية ك  الباب الثاني 3   

العاب٤ية اليونانية كالعربية كالفلندية، كمن ضمن الأساطبّ اليونانية أسطورة العنقاء كأسطورة أكديب كمن الأساطبّ 

 طورة ب٦نوف ليلىالإسكندانفية أسطورة خطيبة الربيع الفنلندية كأسطورة اب٤ستذئب كمن الأساطبّ العربية العاب٤ية أس

دراسة نقدية –في الشق التطبيقي الذم كسم بالتوظيف الأسطورم بُ اب٣طاب الركائي لمحمد ديب ف     

، كعنواف رئيسي، أبٝلنا فيو القوؿ بٖصوص بقية الفصوؿ التطبيقية، البٍ قمنا فيها برصد ب٘ليات -أسطورية

كدراستها  -بعد تصنيفها- تتبعنا فيو ىذه الأساطبّ الأسطورة داخل اب٣طاب الركائي لمحمد ديب كبٛظهراتها، بٍ

كفق آليات اب٤نهج الأسطورم لبيار بريناؿ، كفق آلياتو الثلبثة التجلي اب٤طاكعة كالإشعاع، كالبٍ حصرناه بُ بٟسة 

: فصوؿ  مدرجة بٙت باببْ تطبيقيبْ ، الباب الثاب٘ الذم أدرجنا فيو ثلبثة فصوؿ كالبٍ عناكينها متسلسلة كالأبٌ

الفصل الثالث: أساطبّ اب٣لق كالتكوين كاب٤وت كالانبعاث، من ضمنها أسطورة الطوفاف كأسطورة الشجرة اب٤قدسة 

كأسطورة اب٣طيئة الأكبٔ/ السقوط من جنة عدف، ىذا بالنسبة لأساطبّ التكوين كاب٣لق ، أما بالنسبة لأساطبّ 

 رة فينوس، أسطورة إيزيس الفرعونيةاب٤وت كالانبعاث، أسطورة طائر العنقاء / الفينيق، أسطو 

الفصل الرابع: أساطبّ اللعنة كالعقاب كالبطل اب٤ؤلو من ضمنها أسطورة أكديب، أسطورة بيجامليوف، أسطورة 

 ىابيل، كأسطورة البطل اب٤ؤلو ىرقل .
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اسوس اب١واد الفصل اب٣امس: الأساطبّ الرمزية كالأدبية، كمن ضمن الأساطبّ الرمزية أسطورة نرسيس، أسطورة بيج

آّنح، أسطورة  السندباد، كمن ضمن الأساطبّ الأدبية أسطورة  فاكست، كأسطورة  شهرزاد كأسطورة ب٦نوف ليلى 

 العربية.

تناكلنا فيو العديد من الأساطبّ كالذم  ،الباب الثالث المعنوف: الأساطير الإفريقية والفرعونية والمسيحية 4

يقية أسطورة الوبٕ الصابّ الشفيع اب٤قدس، أسطورة اب٤طر أنزار كتيسليت،أسطورة العاب٤ية ،كمن ضمن الأساطبّ الإفر 

القرباف، كمن الأساطبّ اب٤سيحية أسطورة اب٤سيح الصلب كاب٣لبص، أسطورة عذراء الأيقونة كأسطورة التعميد 

 ل.اب٤سيحية، كمن الأساطبّ الفرعونية أسطورة نفريتيبٍ، كأسطور أبي اب٥وؿ كأسطورة عركس الني

الفصل السادس: الأساطبّ الشعبية كالتاربٱية نذكر من ضمنها  أسطورة الوبٕ الصابّ، أسطورة الغوؿ كالعفريت  

كأسطورة بنات إبليس، كمن الأساطبّ التاربٱية نذكر منها أسطورة ىتلر، أسطورة نفريتيبٍ الفرعونية، أسطورة برج 

 بابل.

من الأساطبّ الدينية أسطورة عذراء الأيقونة، أسطورة صلب اب٤سيح/ الفصل السابع: الأساطبّ الدينية كالطقسية، ف

اب٣لبص، كمن ضمن الأساطبّ الطقسية، نذكر منها أسطورة القمح القتيل ، أسطورة أنزار كتيسليت الأمازيغية من 

 بلبد القبائل. 

 كالية الدراسة، كاب٣ركجبٔانب إشبُ اب٤قدمة  ابة عن ب٦مل التساؤلات البٍ طرحتجفيها الإ حاكلنا الخاتمة: 5

 ، فكانت بٗثابة حوصلة لنتائج البحث اب٤توصل إليها.بعدة نقاط ىامة بُ ىذا الصدد

، ، ثلبثية اب١زائر )الدار الكببّةعلى ركايات ب٧مد ديب  إعتمدنا وعأما فيما بٱص مصادر البحث كمراج        

اء، ثلوج من رخاـ تربٝة ب٧مد ، غفوة حو أرسوؿسطوح ة سامي الدركبي، رباعية الشماؿ )نوؿ، اب٢ريق( تربٝال

، ركاية إف شاء إبليس اية مثل طنبْ النحل تر ديالا دكؽرك ، (عبد الرزاؽ عبيد بٝةغريبة الثلج ك الرماؿ تر سارم ،
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 بٝةعبد السلبـ بٱلف، ركاية ىابيل  تر  بٝةالسيمورغ تر ركاية مهنا بٞدكش، لايزا تربٝة ركاية وزؼ رزؽ، جتربٝة 

أما بٖصوص اب٤نهج فقد إعتمدنا أساسا على   بعد الإطلبع على النسخ الأصلية باللغة الفرنسية،ك  لزاكم( أمبْ ا

ع مراجعن مصادر أما  لأسطورم، كتب بُ النقدا إبٔ عدة سطورم لصاحبو بيبّ بركنييل إضافةكتاب النقد الأ

اب٤عاجم  التوراة كالإب٪يل، كالقواميس ك دس قالكتاب اب٤البحث  الأخرل فقد كانت متنوعة، منها القرآف الكربٙ ك 

 . دكتوراه بٍإضافة إبٔ كتب عربية كأخرل مبَبٝة عن الأجنبية  كب٦لبت  كأطركح، وسوعاتاب٤ك 

بٝلة من الصعوبات أبٮها قلة الدراسات النقدية اب٤تعلقة بٗنهج  كل دراسة تنشد الكماؿ اعبَض سبيلناكك         

فجيعة ، إضافة إبٔ عدـ توفر الكتب اب٤ختصة كصعوبة اب٢صوؿ على اب٤دكنة، دمالنقد الأسطورم بُ اب٣طاب السر 

 .الصحية كالنفسية اب٤بَتبة عنها الوالد ربٞو الله، كجائحة كوركنا كأثارىا كفاة

عبد اب٢ق  الأستاذ الدكتور شرؼتوجيهات الأستاذ اب٤التوفيق من الله عز كجل بالإضافة إبٔ كأخبّا لولا       

لإعتماد على النسخ اب٤بَبٝة من اب٤دكنة بعد العودة بُ ا لبحث علميا خاصة بالنسبة لتوجهاتوناب كتبنيو لمنصور بو 

لو  ا أمكننا الوصوؿ إبٔ كضع نقطة النهاية ب٥ذه الدراسة اب٤تواضعة فشكرا جزيلبب٤ كالتوجيو اب٤نهجيللنسخ الأصلية 

 . قامت بتقييم ىذه الدراسة كإبٯازتهالبٍلأعضاء اللجنة العلمية االشكر موصوؿ ككذلك  على ذلك.
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 التمهيد:

تعدٌ إشكالية اب٥وية بُ الأدب اب١زائرم اب٤كتوب باللغة الفرنسية ) الأدب اب٤هاجرم( من الإشكاليات       

نها، فمنهم الشائكة بُ الساحة النقدية كالأدبية البٍ تقاذفها الكثبّ من النقاد كالدارسبْ ب٥ذا الأدب كاختلفوا بشأ

كالبٍ ب٘لت من خلبؿ اب٤ضموف الذم عبر عنها  ،من اعتبره أدبا جزائريا ككفى بٕسب الركح اب١زائرية البٍ طبعتو

، كىنالك من الدارسبْ من اعتبره أدبا فرنسيا بٕسب اللغة البٍ  كبكونو أدب كطبِ ملتزـ كقطعة من البَاث العربي

كمن ىؤلاء من  ،كينفى أف يكوف نتاجهم من البَاث الثقابُ العربي ،ينكر اب٥وية العربية ب٥ذا الأدبكتب ّٔا ك 

كمنهم من كضعهم بُ صف كاحد مع الكتاب الفرنسيبْ الذين كلدكا ىم أيضا على أرض اب١زائر كعاشوا فيها، 

ة بُ فمن"أىم الإشكاليات البٍ أثبّت كتثار حوؿ الأدب الذم كتبو اب١زائريوف باللغة الفرنسي، اعتبره أدبا ىجينا

الفبَة الاستعمارية، إشكالية ىوية ىذا الأدب، كإبٔ أم جهة ينبغي أف ينسب؟ أيعد أدبا فرنسيا، كما يرل 

بعضهم، نظرا إبٔ اللغة البٍ كتب ّٔا، كإبٔ اب١مهور الذم كاف يتوجو إليو أـ يعد أدبا جزائريا باعتبار "الركح " البٍ 

حبٌ كلو كتبو فرنسيوف قوميا فرنسيا بُ اب٢الة الأكبٔ  أيعد أدباكتب ّٔا، كما يقوؿ آخركف؟ كبُ كلب اب٢التبْ: 

باب١نسية اب٤كتسبة لا بالأصل عن بلد ليس ىو فرنسا بُ نهاية الأمر؟ أك أدبا جزائريا  بُ اب٢الة الثانية حبٌ  كلو  

لة جديدة كتب باللغة الفرنسية ؟ كمهما كانت الإجابة فإنها تفتح الباب على إشكاليات جديدة، كتطرح أسئ

بطبيعة 1"ليس من السهل الإجابة عليها، أك التوفيق ببْ ب٧تول الإجابة كببْ مفهوـ اب٥وية القومية كالأدب القومي

 اب٢اؿ.

كب٩ا لا شك فيو أف أدب اب١زائريبْ اب٤كتوب باللغة الفرنسية، بٲثل مرحلة  تاربٱية حاب٠ة بُ حياة الشعب     

ت بُ طياتها اب٢الة الثقافية كالاجتماعية كالفكرية البٍ كاف بٰياىا الشعب اب١زائرم، فهو يعتبر كثيقة حية صور 

                                                           
 .133، ص 2007ه، ديواف اب٤طبوعات اب١امعية، اب١زائر،أبٞد منور، الأدب اب١زائرم باللساف الفرنسي نشأتو كتطوره كقضايا 1
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حيث بٙوؿ ىذا الأدب قبيل الثورة التحريرية  اب١زائرم بُ ظل اب٥يمنة الاستعمارية ككسائلها كسياستها القمعية،

 العابٓ، ككاضح أف فبَة ما اب٤سلحة كأثناءىا إبٔ كسيلة نضالية للكفاح ضد اب٤ستعمر، كللتعريف بالقضية اب١زائرية بُ

ككاف ما بعد الاستقلبؿ اب٤نعرج اب٢اسم بُ مسارىم   ،بعد الاستقلبؿ كانت اب٤نعرج اب٢اسم بُ تاريخ ىذا الأدب

ككتاب، إف ىذه اللغة البٍ كاف الكتاب اب١زائريوف يتخذكنها أداة للمقاكمة كيعدكنها غنيمة حرب ما لبثت أف 

ي عن لغتهم الأـ كمنفى كمأساة عبركا عنها كطبعت نتاجهم الأدبي، أك بعبارة بٙولت لدل معظم الكتاب إبٔ نف

بٓ يستطيعوا الفكاؾ من ىذه اب٤أساة البٍ تولدت بعد ذلك كشعورىم بالاغبَاب كاب٤نفى بُ اللغة الفرنسية، أخرل 

م ب٧مولوف على الكتابة بلغة كمن أبرز كجوه ىذه اب٤أساة البٍ بٰسها أدباء اب١زائر الذين يكتبوف باللغة الفرنسية أنه

ليست ىي اللغة البٍ خلقت لتعبر عنهم كىنا تكمن مأساة اللغة، ككذلك بٰسوف باب٤أساة إحساسا بالغ العمق 

 إنها يتم قبل كل شيء، يتم بُ اللغة. أليما لاغبَأّم عن لغتهم الأصل،ك 

"  إباف الاستعمار الفرنسي بُ ثلبثيتو نلبمسو بُ اب٣طاب الركائي لمحمد ديب على كجو اب٣صوصكىذا ما       

حيث اىتم بتصوير ظلم الفرنسيبْ كصور الفقر كاب٢رماف كالبؤس كالأبٓ الذم عاش  الدار الكببّة، اب٢ريق، النوؿ"

فيو اب١زائريوف بُ ظل الاستعمار، كحاكؿ أف يرسم لوحة ضخمة للجزائر عشية اب٢رب العاب٤ية الثانية، كالبٍ تنبأ فيها 

بُ اب١زائر، حيث  1954الثورة التحررية فبعد ثلبث أشهر من نشرىا انطلقت ثورة الفاتح نوفمبر عاـ  باندلاع

ع الثورة التحريرية، ، كبُ ركاية "صيف إفريقي" البٍ كاكبت اندلاسخر قلمو ذك البعد النضابٕ لتعريف بقضية بلبده

إبليس" كالبٍ بٙدث فيها عن فبَة العشرية السوداء  مثل طنبْ النحل" كركاية "السيمورغ" كركاية" إف شاءكبُ ركايتو"

بعد استقلبؿ اب١زائر، ليعود بُ ركاياتو اب١ديدة إبٔ اب٢ديث عن مأساة اب١زائر كب٧نة الاستعمار كالثورة كالنضاؿ 

  فهذا الأدب كإف، "" رقصة اب٤لك "من يتذكر البحر" كركاية" الله عند البرابرة" كركاية بأسلوب جديد بُ ركايتو

كتب بلغة فرنسية فهو يعبر من كراء اب٢جاب اللغوم عن أعمق الأسس الركحية كالاجتماعية البٍ يقوـ عليها 

ماضي الشعب اب١زائرم كحاضره، حبٌ كإف غبّ ب٧مد ديب أسلوبو بُ الكتابة من اب٤رحلة الواقعية الثورية إبٔ 
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ة البٍ ركز فيها على التعمق بُ غياىب النفس البشرية ىذه الأخبّ  ،الواقعية النقدية إبٔ السريالية فالصوفية الرمزية

كظلت كتاباتو تعج بالأصداء ككذلك بُ حنينو ب٥ويتو كأرض بلبده، ك  ،إلا أف الركح الوطنية ظلت ملبزمة لإبداعاتو

ما  كىذالمحمد ديب، كىذا ما سنلبمسو بُ دراستنا لأعماؿ الركائية  ،العربية كتعكس القيم كالعادات كركحو القومية

ككيفية اب٣طاب الركائي لمحمد ديب التوظيف الأسطورم بُ  سنعرج إليو من خلبؿ معاب١تنا لإشكالية ىذه الدراسة

 بٛظهراتو.

لقد أحدث توظيف اب٤وركث الأسطورم بُ اب٣طاب الركائي اب٤هاجرم ثورة فكرية كببّة، كذلك ما للؤسطورة      

كالدلالات اب٤تنوعة،  مشحونة كمفعمة بالأخيلة كالإبٰاءات من زخم ثقابُ ىائل، فهي تشتمل على ببُ رمزية

رتقاء الأدب، فالتوظيف الأسطورم بصفة عامة يتيح للؤديب العمق الفكرم كالنضج الفبِ، كلقد  سابٮت على ا

كاف التوظيف الأسطورم كاللجوء إبٔ الأسطورة بُ اب٣طاب الركائي لمحمد ديب ما ىو إلا بٕث عن كعاء فبِ 

فكانت الأسطورة بٗثابة القالب الفبِ كبٛرير رسائلو عبره، اه كعرض تأملبتو كأفكاره يك كلتعببّ عن رؤ لتجسيد ذل

ليطرح كيعبر من خلبب٥ا عن كافة  أفكاره كأرائو كبٲرر عبرىا رسائلو  ،عنده كالبناء الفبِ كاب٣لفية الفكرية كالثقافية

رموزىا مطية للتعببّ عن كجود الإنساف كمصبّه، عن كحكمتو كخلبصة ب٘اربو، لقد ابٚذ ب٧مد ديب الأسطورة ك 

 على البعدين الفكرم كالفبِ.فيو مركزا ك أناه كصراعاتو، تعببّا فيو من اب١دة كالعمق كالأصالة، 

كما لامسنا ذلك من خلبؿ دراستنا لتجليات الأسطورة كأليات توظيفها بُ اب٣طاب الركائي لمحمد ديب كبُ       

بٕيث اعتمد ب٧مد ديب على  ،ورغ" معتمدين على آليات النقد الأسطورم كتقنياتها اب٤ختلفةثنايا ركايتو "السيم

اب٤وركث الأسطورم كرموزه بُ ىيكلة خطابو الركائي كبناءه العاـ، بٕيث ب٪ده اعتمد على أسطورة "السيمورغ" 

الركاية كمرموزة بٙيل على مكابدات كالبٍ ب٘لت بُ العنونة بإضافة إبٔ ب٘ليها بُ اب١زء الأكؿ الذم افتتح بو أجزاء 

الإنساف اب٤غبَب للوصوؿ إبٔ اكتشاؼ ذاتو كالتعرؼ عليها ليختم خطابو الركائي بأسطورة أكديب الرجل العجوز 

يد من الأساطبّ العدإضافة إبٔ توظيفو ، بلبدهالذم بعد أف عابٗ اب٤أساة كاب٤نفى عاد ب٦ددا بُ اطمئناف إبٔ أرض 
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بٔ جانب ىاتبْ الأسطورتبْ المحوريتبْ كما رصدنا ب٘لياتها كبٛظهرىا بُ ركايتو اب٤عنونة إ الشرقية كالغربية

ب"السيمورغ": أسطورة فينوس كأسطورة بٔامليوف، فاكست، نرسيس كأسطورة السقوط من جنة عدف بُ ىذه 

.. بُ ، العنصريةكالأصوليةالركاية البٍ تطرؽ فيها للكثبّ من القضايا البٍ تشغل مواطبِ العابٓ اليوـ مثل العوب٤ة 

فضاء فبِ امتزجت فيو الواقعية كالصوفية كالسريالية بالرمزية معتمدا على اب٤وركث الأسطورم كخلفياتو الفكرية 

 كالثقافية كقالب عاـ لطرحها.

، كذلك الفبِ كالإبداعي اب٘و الأديب اب٤عاصر إبٔ إعادة استقراء الأسطورة لتوظيفها داخل إنتاجو الأدبيإذ        

من خلبؿ استدعائها أك استحضار رموزىا الأسطورية ب٣لق بٝالية فنية من جهة، كللتعببّ عن ب٨تلف القضايا البٍ 

، كالتوظيف الأسطورم بصفة عامة يعكس الرؤل من جهة أخرل بٛس آّتمع كالواقع كخبايا النفس الإنسانية

لية كصراعاتو النفسية مع الواقع كالوجود، فالأسطورة ىي كاب٤واقف الفكرية كالركحية للؤديب كيلبمس خلجاتو الداخ

كىذا يعبِ  تلك اب٤ادة اب٣اـ البٍ يوظفها الأديب ب٤ا بٙتويو من طاقات حيوية كدلالات مشحونة متشعبة كمتنوعة،

ية كاب١اذبابٚذت الأسطورة فيها بناءىا الفبِ الدقيق كالمحكم كاشتملت على عناصر التشويق  البٍ  أننا إزاء اب٤رحلة" 

كالتعببّ من خلبب٥ا عن كثبّ  نسانية اب٤ختلفة البٍ أحسن الأدباء كالفنانوف استغلبب٥اكالامتاع كاغتنت باب٤ضامبْ الإ

ساعدت على ارتقاء الأدب كالبٍ الأسرة كاب١ذابة.إذا اكتسبت الصياغة  1من القيم كالأفكار الأدبية كاب١مالية"

 تل  فيها اب٣ياؿ بالإبداع.كمكٌنت الأديب من خلق صور إبٰائية بٱ

اىتماـ اب٤بدع بالأسطورة بُ عصر العقل أمر يسبَعي الانتباه، ك يدعو إبٔ تعمق البحث بُ الفكر كالفن »إف      

القائمبْ على البَاث الأنبَكبولوجي.البحث الذم لا يعتبر الأسطورة نكوصا أك بٚلفا، ك إب٭ا ينبغي أف يعتبرىا أقدـ 

بٯاىد الأدب القائم على  نساف بُ سبيل فهم الوجود كاستكشاؼ أعماؽ الذات البشرية.سفينة أبٕر ّٔا الإ

استلهاـ الأسطورة ليعيد للئنساف إنسانيتو، إنسانية تعتز بكل ما ىو ركحي كجوىرم بُ الطبيعة البشرية، كيسعى 

                                                           
 . 17، ص1988الدار العربية للكتاب، )د/ـ(، )د/ ط(، أساطبّ اليوناف،عماد حابً،  1
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ق كحدة الإنساف إبٔ ركح إبٔ دحض فكرة تشطبّ كياف الإنساف كتوسيع ىوة الصراع ببْ الوعي ك اللبكعي، كبٛزي

ا على كمادة ، فأبٮية الأدب الأنبَكبولوجي تكمن بُ أنو يعيد تأسيس موقعنا بُ تاريخ اب١نس البشرم، كيساعدن

، كىذا ما سنلمسو خصوصا بُ دكاعي التوظيف 1«أك آّتمع الإنساب٘ الكببّالاندماج بُ آّتمع الكلي 

لدراسة إبٔ الكشف عن بٛظهرات كب٘لي الأسطورة كرموزىا بُ الأسطورم عند ب٧مد ديب، بٕيث تسعى ىذه ا

دكاعيو كسنجيب كذلك ملبمسة آليات التوظيف الأسطورم لديو ك ك  ديب ب٦اؿ الدراسة،اب٣طاب الركائي لمحمد 

لإشكالية الدراسة عن عدة تساؤلات فرعية من ضمنها جدلية تداخل الأسطورم كالواقعي من خلبؿ بٙليلينا 

لديب، كىل كظف ب٧مد ديب الأسطورة بُ خطابو كأداة فنية لمحمد البناء الفبِ للخطاب الركائي كتواشجهما بُ 

ب٧مد ديب بإعادة اانتاج اه؟، بٕيث لا يكتفي من خلبلو رسائلو كعكس توجهاتو كرؤيأك كقالب عاـ مرر 

تواكب العصر كب٨تلف  يدةالأسطورة كأجوائها من خلبؿ توظيفو ب٥ا.ك إب٭ا يسعى إبٔ قراءتها برؤية جدكاستدعاء 

رغ" فجاء ، كبٯتهد بُ بٙميلها مضامبْ مغايرة، فقد ظهرت بوادر جدلية الفن كاب٢ياة بُ عملو "السيمو قضاياه

" ليثرم ىذه القضية، كلقد مكنو توظيف الأسطورة من تعميقها كإعطائها البعد توظيف أسطورة "السيمورغ

تكمن أبٮية ىذه ك من ىنا تأبٌ  بُ العصر اب٢ديث، تلف القضاياالفكرم اب٤ناسب لطرح توجهاتو كإعادة طرح ب٨

كمعرفة آليات ىذا التوظيف تسمح لنا  ،ديبب٧مد كمعاب١ة طرائق التوظيف الأسطورم كأساليبو عند  الدراسة 

بالكشف عن تقنيات الكتابة كالتلبعب اللغوم بُ الفضاء اب٤تخيل/ كالواقع كىو ينم عن غوص الكاتب بُ أعماؽ 

 .ات الإنسانية كالكشف عن مكامنها بواسطة اب٤نبع الأصلي للؤسطورةالذ
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 الفكر الأسطوري:

إف عودة الأديب اب٤عاصر لاستنطاؽ الفكر الأسطورم عودة حقيقية إبٔ منابع التجربة الإنسانية، فالأسطورة      

افد الثقابُ الذم يستمد منو الركائي كبالتابٕ فهي الر  1«اب٤أثور اب٤قدس، الوحي الأكبٕ، النموذج اب٤ثابٕ»ىي ذلك 

كمن ىنا بٲكن القوؿ أف الأسطورة ىي النواة البٍ انطلق من  اب٤عاصر مضامبْ جديدة لبّتقي بعملو الإبداعي،

اه الفكرية كالركحية، كيعكس توجهاتو بُ التعببّ عن ب٨تلف القضايا البٍ بٛس يخلبب٥ا الأديب اب٤عاصر ليجسد رؤ 

الإنسانية، فهي بٗثابة الباعث كالعامل الأساسي لتوليد عملية الإبداع بُ الذات الكاتبة،  الواقع كخبايا النفس

كمهما "يكن من أمر، فإف قدرة النفاد  ،2«اب٤قدرة اب٤تميزة ب٤لبمسة كإيقاظ اب٤راكز اب٤بدعة العميقة»لامتلبكها 

اب٤عنوم، كتفتح للمتدبر فيها معابٓ الباطن، توقفنا على مظاىر من ثرائو  الشخصي اب٢صيف إبٔ عابٓ الأسطورة

حداثة النص الأسطورم، فبّل من خلبؿ ب٘ارب اب٤اضي كأب٠ائو كشخصياتو كأمكنتو كرموزه صورا من الراىن، 

إذ تلبمس خلجات الأديب الداخلية كأسراره كمكنوناتو النفسية،  3كجوانب خفية ب٩ا تنقلو قصص العجائب،"

كبذلك يستطيع أف يفجر ما بُ الأساطبّ من قوة إبٰائية تزيد العمل الأدبي ثراء كبواسطتها بٯوب ب٩راتو الداخلية، 

 كبٝالية.

سعى الأديب إذ كلقد أحدثت إعادة استقراء الفكر الأسطورم كاستلهامو ثورة فكرية كببّة بُ العصر اب٢ديث،     

داعي، كذلك ما للؤسطورة من سحر اب٤عاصر إبٔ استدعاء اب٤وركث الأسطورم كتوظيفو بُ ثنايا عملو الأدبي كالإب

كبقدر ما يشع ىذا السحر بُ العمل الفبِ، »خاص كالقدرة على الإبٰاء كبعث التشويق كالإثارة بُ نفس اب٤تلقي، 

                                                           
 .5ص  1991، 1تر، نهاد خياطة، دار كنعاف للدراسات كالنشر، دمشق،ط سيا إلياد، مظاىر الأسطورة،مر   1
 .17ص ، 2003، 1دمشق، ط-تر: حسن صقر، دار كلمة، سوريةجوزيف كامبل، البطل بألف كجو،  2
 .115، ص 2013نزار حبوبة، مساءلة الأسطورم بُ اب٤سرح العربي، تونس اب٤نار، تونس، )د/ط(،  3
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أف الأديب » ، كمن اب٤عركؼ من الناحية السيكولوجية 1«تكوف عظمتو كقيمتو، كتأثبّه بُ النفوس كالأركاح

نمو لديو اب٢س كالوعي الأسطورم بقوة، كيتمثل اب٤واقف الأسطورية لدرجة أنو يعابِ اب٣رافة ياب٤ستلهم للؤساطبّ ك 

القضايا كالإشكاليات اب٤طركحة بوحي من ذلك الوعي، كتلك اب٤واقف البٍ تغلغلت بُ ذاتو العميقة، ك صارت 

ظاىريا ملبمح إف غابت جزءا من طاقتو الفكرية، ب٩ا بٯعل الركح الأسطورية تشع أحيانا بُ أعماؿ اب٤بدع، حبٌ ك 

كب٩ا يساعد على استخداـ الأسطورة استخداما فنيا جديدا قابلية الأسطورة للعديد من الأسطورة كشخصياتها، 

إذ أضحت الأسطورة" بٗثابة القناع كالرمز ب٤رموزات حديثة، كقضايا  2«القراءات، ك طواعيتها لكثبّ من التأكيلبت

يكل اب٢ركة كاب٤سبّ" ر، كيتلبعب بشخوصها كلغتها، تياىا ببْ فضائها، لا اب٤عاص طارئة؛ فبات بٰتاجها الأديب

تشكل الأساطبّ، بدكرانها بُ مدار الرمز، أرضية صاب٢ة لتفتح   " إذ 3"حساس بوحدة الوجود البشرم."بٙقيقا للب

  فهي بٗثابة البَبة اب٣صبة لو. ،4كبركز  الرموز"

نذ القدـ فوظفوىا بُ أعماب٥م بطرائق ب٨تلفة كبأشكاؿ متباينة، بلغت كلقد "استهوت الأساطبّ اب٤بدعبْ م       

قمة الإبداع عند اليونانيبْ الذين كجدكا بُ اب٤يثولوجيات ركحا غنية تكتنفها الرموز كالدلالات عن حياة الإنساف 

 5ستلهمة ."كمصبّه، فكاف حضور الأسطورة قويا بُ ب٤أسي اليونانية حبٌ أنسانا ذلك أصوؿ بعض الأساطبّ اب٤

 كاب٤وظفة.

ك"توظيف الأسطورة بُ الأدب يتم من باب تناكب٥ا كوسي  تعببّم مفعم بالدلالات كالطاقات التعببّية، بٗا       

يقدمو من رموز كصور مكثفة تكوف أكثر بٝالية كإبلبغية من التعببّ اب٤باشر، كلو كاف متمثلب بُ حوار 

                                                           
دراسة، ابٙاد الكتاب العرب، دمشق،  -قراءة بُ اب٤كونات كالأصوؿ–كاميلي بلحاج، أثر البَاث الشعبي بُ تشكيل القصيدة العربية اب٤عاصرة    1

 .39، 38، ص 2004)د/ط(، 
 .23، 22بٞيد علبكم، توظيف الأسطورة بُ مسرح توفيق اب٢كيم ص  2
 19ر  إبراىيم أبو سنة، مكتبة النهضة، القاىرة ص عبد العاطي كيواف، التناص الأسطورم بُ شع 3
 51، ص 1984،  1قاسم اب٤قداد، ىندسة اب٤عبُ بُ السرد الأسطورم اب٤لحمي، دار السؤاؿ، دمشق، ط 4
 .16، 15، صعلبكم، توظيف الاسطورة بُ مسرح توفيق اب٢كيم بٞيد  5



 التمهيد
 

 
02 

سطورة بُ ارئ على تتبع الأكما"كبٰمل الكاتب الق  ،1حركاتها إيضاحا"الشخصيات البٍ تزيد اب٤واقف بأفعاب٥ا ك 

دب، كتتٌابع الوحدات الوظيفية ، كبنية متكاملة لا توجد خارج الأمواضع جديدة، حيث تكتسب نسقا جديدا

 كالكوف. 2" كفق نظاـ ب٧دد لتحدد بُ الأخبّ رؤية الكاتب للعابٓ كاب٢ياة

                                                           
 18ص ، ف الاسطورة بُ مسرح توفيق اب٢كيمعلبكم، توظييد بٞ 1
 .19 ، صاب٤رجع نفسو 2
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 ربعند العرب و عند الغ المصطلحالأسطورة  

بٛثل الأسطورة طفولة العقل البشرم، كبداية تعببّه كتفسبّة كللظواىر الطبيعية كما أكد على ذلك الباحثوف       

أف الأسطورة تعود إبٔ أزماف سحيقة للتارخ الإنساب٘ قبل معرفة الكتابة بزمن يتفق اب٤ؤرخوف بكعلماء اب٤يثولوجيا، ك"

طويل، فقد بٛكنت اب٢ملبت الغربية بُ العصر اب٢ديث البٍ توجهت للتنقيب عن الآثار بُ بلبد العراؽ كالشاـ 

معابد ديكنت عليها  فعلى ألواح طينية كريقيم  كجدرا كمصر كالبٍ ابتدأت  مع نهاية القرف التاسع عشر من العثور 

بأشكاؿ ب٨تلفة آخذة بُ التطور حسب اب٤راحل الزمنية لتلك اب٢ضارات، حيث تبىت رسومات كرموز كإشارات، ككي 

عيرفت تلك اب٤دكنات بالأساطبّ.  كتعتبر بلبد سومر أقدـ اب٢ضارات البٍ اعتنت بالتدكين كالتسطبّ كما دلت 

، كبُ البَاث بأف : انوش الرمزية كأين فلب ييعرؼ حبٌ الآف، كبُ البَاث ابةعليو اب٤كتشفات، أما مبٌ بدأ عصر الكت

بْ بعد أف لاحظ الأكؿ، اىتدل إبٔ النقش على الط ىو أكؿ من خدش اب٣دكش"، كآنوش من سلبلة آدـ الإنساف

 كاب٤وغلة بُ البَبة الإنسانية. ،بٕيث ىي اب١ذكر اب٤متدة عميقا 1طباعة أقدامو على الأرض" 

إنها بٗثابة 2"كر العتيقة لا بٚلو من الأساطبّد عبر التاريخ الإنساب٘ أف اب٢ضارات القدبٲة ذات اب١ذنحن " ب٪ف      

إذا" فالأسطورة تركز كتلح على ماضي البشرية كحضارتها،  لأنها بُ أساسها ليست إلا ماضي  الذاكرة اب١معية.

 دكرىا بُ حاضر البشرية ة، كىذه القداسة تلعبب٫و القداس البشرية، كلكنو ماض مقدس، أك على الأقل ينحى

 بشكل عاـ. 3أيضا، كتشارؾ كتؤثر بُ حياتنااب٤عاصرة كتاربٱها كحضارتها"

تعد الأسطورة منظومة ثقافية متميزة ذات خصوصية عالية، فهي اب٤خزكف الثقابُ كالوعاء الفكرم الذم لا      

تول  رىا ، كل ما أبدع حبٌ الآف على مسف على مدار تطو " ازدىرت أساطبّ البشرية كأب٥مت الإنسالقد ينضب،

                                                           
 1سورية،  ط–قسم الدراسات كالبحوث بُ بٝعية التجديد الثقافية الاجتماعية ب٩لكة البحرين، الأسطوزرة توثيق حضارم، دار كيواف، دمشق  1
 . 21، 20، ص  2009،
 .12، ص 2009، 1ة،  القاىرة، طكجيو جرجس، اب٤سرح ببْ التاريخ كالأسطورة دراسة بٙليلية مقارنة لعناصر ىذا اب٤ضموف، مصر العربي2
 .6، ص 1998، 1دار علبء الدين، ، دمشق،  ط ب٧مد، الأسطورة بُ بلبد الرافدين اب٣لق التكوين، منشوراتعبد اب٢ميد أبٞد  3
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كبُ الأزمنة بٝيعا كبُ  ذلك إبٔ اب٤دل الذم يتسع إليو العابٓ،، سواء منها اب١سدية كالركحية، ك الفاعلية الإنسانية

ت تتدفق عبره طاقاخضم الشركط اب٤ختلفة، كبٲكن القوؿ دكب٭ا مبالغة، إف الأساطبّ بٛثل الرافد السرم الذم 

الكوف البٍ لا تستنفد لتصب بُ ظاىرات الثقافة البشرية، إف الأدياف، الفلسفات، كالفنوف، كأشكاؿ التجمعات 

، كل ذلك إب٭ا  البدائية كاب٤تحضرة، كالاكتشافات الأكبٔ للعلم كالتقنية كحبٌ الأحلبـ ذاتها البٍ بٚلق معبُ للنوـ

ك"اب٤عارؼ الإنسانية البٍ بٛاست معها انتهاء بعلوـ  علوـلكل ال 1«بٱتمر كيتصاعد من اللحن السحرم للؤسطورة

 إنها حفرية بُ الذاكرة. 2مثل الأنثركبولوجيا"

كؿ بُ صياغتو للؤسطورة لغة بسيطة سهلة التداكؿ كأسبغ عليها تعاببّ إبٰائية ك" قد استخدـ الإنساف الأ      

من خلبؿ دراسة الأساطبّ اكتشاؼ اب٤ستول كبٲكن  بصدؽ عن كاقع ذلك الإنساف كفكره،لتكوف معاب٘ معبرة 

اب٤عربُ كالعقائدم كالعلمي كالأخلبقي كالثقابُ للشعوب، كالتعرؼ على أطوار التاربٱالإنساب٘، لأنها بٛثل 

التفكبّ، كسبيلو لتفسبّ  عن منطقو كأسلوبو بُ اب٤عرفة ك انعكاساب٤عارؼ الإنساف الأكؿ كعلومو كحكمتو، كىي تعببّ

، " فكانت أصل اب٤عارؼإنها  3أسباب حدكثها" الأشياء كتعليل الأسطورة ىي الأداة الفذة البٍ اب٪زت  كالعلوـ

 4كاقع الانساف كطبيعة علبقتو بعاب٤و" -بوصفها شكلب متميزا حضاريا كفنيا -للبنساف البدائي ىدفو، كعكست

ات الثقافة كاب٢ضارة، كأبٮيتها ىي عنصرا بارزا من عناصر اب٤عرفة كمكونا من مكون" ،إذا شكلت الأسطورةالمحي  بو

 فتعددت اب٤دارس البٍ اىتمت ّٔا كعنيت بدراستها. 5"البٍ حثت العلماء على تناكب٥ا كمقاربتها مقاربة علمية

 

                                                           

 .17جوزيف كامبل، البطل بألف كجو، ص  1
 .7، ص2016صور الثقافة،القاىرة، د/ط، ينظر عبد الناصر حسن، صانع الأسطورة بُ الشعر العربي اب٢ديث، اب٥يئة العامة لق 2
، ينظر عثماف بٝاؿ الدين، 28بٝعية التجديد الثقافية الاجتماعية ب٩لكة البحرين، الأسطورة توثيق حضارم، ص  قسم الدراسات كالبحوث بُ 3

، السوداف، د/ط،   .60، ص 2005الفلكلور بُ اب٤سرح السوداب٘، مؤسسة أركقة للثقافة كالعلوـ
، 1، ط(د/ـ)، مؤسسة سنابل، -دراسة نقدية–اف بسيسو، استلهاـ الينبوع اب٤أثورات الشعبية كأثرىا بُ البناء الفبِ للركاية الفلسطينية عبد الربٞ 4

 .34، ص 1983
 .56،  ص2014، 1دار الفكر، د/ـ، طم الشابي جدلية اب٢ضور كالغياب، منجية التومي، التناص الأسطورم بُ شعر أبي القاس 5
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 الأسطورة عند الغرب:

 لغة: 

من الأصل اليوناب٘  مشتق من الأصل  Mythكالإب٪ليوية  Mytheاللغتبْ الفرنسية  بُلفظة أسطورة      

و القوؿ اب٤صاحب للعبادة "  كالذم يعبِ الشيء اب٤نطوؽ،  ك يقوؿ جل الباحثبْ  أنMuthosلمة "للك

، أك أشعار كترتاتيل  ، قبل أف تصبح فيما بعد ىي نفسها حكاية مقدسة حوؿ الطقوس اب٤نبثقة منهاالطقسية

 mitoك الإسبانية   Mythكبُ الإب٪لزية    Mytheمصاحبة ب٥ا،"  يطلق على الأسطورة بُ اللغة الفرنسية  

 conteالأسطورة حيث ربطها بالقصة العاب٤يةأف يقدـ تعريفا ب٤فهوـ  بُ اب٤وسوعة p.smithكبٰاكؿ ببّ ب٠يث 

، كحاكؿ بٛيزىا عن ىذه الأنواع الأدبية على Fableككذلك باب٣رافة   legendeكاب٢كاية   كاب٢كاية الشعبية 

تعطي   1ها حددتو تواريخ الآب٥ة بُ اب٤يثولوجيا الإغريقية الوغلة بُ القدـ"أنها ليست إلا نوعا خاصا من قصة ب٭وذج

 .للئنساف القدرة على استعاب كفهم الكوف

كاف للؤصل اليوناب٘ لكلمة "أسطورة" تأثبّ كببّ بُ فهم معناىا، لدل علماء الأساطبّ كمؤرخي  لقد"     

عة من القصص، تركم أفعاؿ الآب٥ة، أك مغامرات الأدياف، فقد بدت ب٥م الأسطورة بُ ىيئة قصة، أك ب٦مو 

لقد تكونت اب٤يثولوجيا اليونانية من كتعرفها إديث ىاملتوف بُ كتأّا "اب٤يثولوجبا" بقوب٥ا"  2الأسلبؼ البطولية" 

 اب٣ارقة. 3قصص عن الآب٥ة ك الآب٥ات"

 لبتينيةلبكلمة مشتقة من االأسطورة  Mythكردت بُ اب٤عاجم الغربية بُ موسوعة لاكس بٙديدا كلمة      

 اب٢قيقي. اب٤وضوعيك بٗعبُ العلم اليقيبِ   Muthosاليونانية  القدبٲة 

                                                           
 .31دار الغرب، )د/ـ(، )د/ط(، )د/ت(، ص صبار، الفولكلور، ناصر  1
، 1لبناف، ط -أبٞد ديب شعبو، بُ نقد الفكر الأسطورم كالرمزم أساطبّ رموز كفولكلور بُ الفكر الإنساب٘، اب٤ؤسسة اب٢ديثة للكتاب، طرابلس 2

 .15، ص2006
  .18، ص (د/ت)، (د/ط)، (د/ـ)تاب العرب، أديث ىاملتوف، اب٤يثولوجيا، تر حنا عبود،  منشورات ابٙاد الك 3
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 إصطلبحا: 

وغلة بُ القدـ بٓ تعد "استعمل اليونانيوف كلمة ميثوس لدلالة على نوع من اب٢ديث المحكي عن حقائق ملقد      

ة كتبجيل بُ تها نظرا ب٤ا بٙظى بو من قداسصدقيفهي حقائق موثوؽ من  ، كعلى الرغم من ذلكب٩كنة الآف

اب٤خياؿ العامي، كاب٤قصوـ عادة من ىذه اب٢كايا؛ تلك القصص الشعرية البٍ جاء ىومبّكس كغبّه من قدامى 

ك" 1"ة"حديث".ر ىي الصيغة اب٤ثلى لكلمنها، فكانت اب٤آثعوا بُ صياغتها كحبكها كإعجاز بياالشعراء، ب٩ن أبد

بُ بدايتو على الأقل" عن ظهور اب٤قدس ك اب٣ارؽ بُ العابٓ. كمن -سرديا اقره العرؼ، كنعبِ بالأسطورة كما 

اب٤مكن أف تشحن الأسطورة خلبؿ مرحلة متقدمة من تطورىا بٗعبُ ب٦رد: مثل"بركميثيوس"الذم أصبح رمزا للثورة، 

فالأسطورة  2الالتباس "ك"سيزيف" الذم أصبح رمزا للعبث. كىكذا تتحوؿ الأسطورة فريسة للموضوع، تنحو ب٫و 

 حكاية مقدسة تتحوؿ مع التقادـ إبٔ ب٦موعة رموز.

أف ب٭يز بُ ما قدمت الأساطبّ من رموز، طابع الانفعاؿ كاب٤شاركة الوجدانية اب٢ية. كشأف  " ىنا كنستطيع      

اسبّر( بُ "فلسفة الرموز بُ ذلك شأف الكيفية البٍ أدرؾ ّٔا العقل الأسطورم الأشياء. كتتضح لنا كما يقوؿ )ك

اؿ مستمرة، إذا اكتشفنا بٙتها الأشكاؿ الرمزية" الأبٮية البٍ تيعزل إبٔ عابٓ اب٣ياؿ الأسطورم الذم ب٘سد بُ أشك

 4.بصغة عامة كبٛثلبتها فالرمز ىو ما أبدعتو الثقافة الأسطورية 3 اب٢ياة بُ حركتها كديناميكيتها."معبُ

الأب٭وذجات كالرموز البسيطة، كلن نأخذ ىذا التعببّ بُ لؤنساؽ ك إبٔ الأسطورة كامتداد ل نصل"حيث     

رم، لواحد من اب٤فهومالضيق الذم بٱصو بو دارسو اب٤عتقدات كالأدياف الذين يركف فيو الوجو الآخر، التصوي

                                                           
 .21ص ، 2018، 1ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأسيس كالتجنيس كالنقد، دار الأماف،الرباط،ط1
، قسنطينة وزيعبيبّ بركنيل، كلود بيشوا، أ.ـ.ركسو، ما الأدب اب٤قارف؟، تر عبد آّيد حنوف، نسيمة.ـ.عيلبف كعمار رجاؿ، دار ّٔاء الدين للنشر كالت2
 .203، ص 2010، 1اب١زائر، ط-
، 1، بٝاليات الرمز الديبِ بُ الشعر العربي اب٤عاصر ببْ التأصيل كالتأكيل، الشركة التونسية للنشر كتنمية فنوف  الرسم،  تونس، طب٧مد علي اب٤وساكم 3

 .32، ص 2018
 .31ص  و،نفس ينظر اب٤رجع 4
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 سطورة ىيإبٔ التشكل كحكاية، بٙت تأثبّ نسق ما. كالأ للأسطورة منظومة ديناميكية تتوصالطقوس، بل نعبِ با

دـ سياؽ الركاية الذم تتحوؿ فيو الرموز إبٔ كلمات ك الأب٭وذجات إبٔ أفكار، كىي بداية تعقلن لأنها تستخ

أف الأب٭وذج بٰفز الفكرة كالرمز يولد الاسم، فإف الأسطورة تدعم "ككما  1"توضيح لنسق أك ّٓموعة من الأنساؽ.

لحمية. ىذا ما تبينو بوضوح أعماؿ أفلبطوف حيث تبدك عقيدة دينية أك مذىبا فلسفيا أك حدثا تاربٱيا أك ركاية م

لنا الفكرة العقلبنية ككأنها تستفيق من حلم أسطورم كتأسف عليو أحيانا.كما نلبحظ أف التنظيم اب٢ركي 

لأسطورة يتناسب بُ أغلب الأحياف مع التنظيم السكوب٘ الذم أب٠اه"كوكبة الصور".كيظهر نهج التساتل نفس 

–ف الأسطورة لا تبَجم، حبٌ بُ اب٤نطق، كإف كل جهد لبَبٝة الأسطورة بٗعنىأ 2" كبة ك الأسطورةالتماثل ببْ الكو 

اب٤خيلة على تأثبّ البأحقية  ،فلب بد من الاقرارىو جهد للبفتقار. -مثل كل جهد للبنتقاؿ من الدلالة إبٔ السيمياء

ة ك الأسطورية على اب٤عبُ الأصلي كطرؽ التعببّ أك على الأقل أسبقية اب٣ياؿ كأجهزتو الرمزية ك الاب٭وذجي، العقل 

 .3عنو. كلقد أردنا أف نثبت أف ما ىو عاب٤ي بُ اب٤خيلة ليس شكلب طارئا، بل أساسيا "

تبدك الأسطورة دائما كمحاكلات "كبعبارة أخرل بٲكن القوؿ أنو بٲكننا فق  القبض على الببُ اب٤شكلة ب٥ا       

لكل -البنية التحتية–امنية الدمج الرمزم أك اب٤واجهات الفرزية. كالبنية الأساسية ب٤وافقة تعاقبية الكلبـ مع تز 

سطورة تبدك دائما أسطورة ىي إذف بنية تركيبية بٙاكؿ أف تنظم بُ زمنية اب٣طاب لازمنية الرموز. ىذا ما بٯعل الأ

بٛيز الأسطورة، كاب٢لم أيضا، لا  طاب.ىذه اللبمعقولية البٍلحمة كميداف لا بٱضع لعقلبنية اب٣اب٤بٔانب الكلبـ ك 

ة البٍ "تورؽ"بل ىي متشابكة، كما أف القو  تتوضح إلا بالتحديد التضافرم ب٢وافزىا التفسبّية. كىذه اب٢وافز لا

ا  كمن ىن"تأليف"،  خلبصة،الأسطورة ىي  قوة صعبة التحديد.ي ىب٘مع الأساطبّ ضمن"أسراب"

أسطورة  "شرح" قدر من اب٤عاب٘ اب٤مكنة. من ىنا أيضا كاف العبثلها أكبر لكونها ب٘مع بُ داخ كانت"متسلطة"

                                                           
 .39، ص1991، 1التوزيع، طسسة اب١امعية للدراسات ك النشر ك طبّىا انساقها، تر مصباح الصمد، ب٦د اب٤ؤ جيلببّ دكراف، الأنبَكبولوجيا رموزىا اسا1
 .39اب٤رجع نفسو، ص 2
 .340ص ، ينظر جيلببّ دكراف، الأنبَكبولوجيا رموزىا أساطبّىا أنساقها3
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بنية  كبنية الأسطورة 1" سيميائية صرفة.اف أكثر ما بٲكننا فعلو أف نصنف الببُ اب٤شكلة للؤسطورةكبٙويلها إبٔ لغة 

و، " بنفس كليست نسقا خاصا بالضركرة ب٣طاب داؿ 2تركيبية من الدرجة الأكبٔ" كحدة بنائية ذات كظيفة"

الأسطورة تنفخ اب٢ياة كفرضية التجانس إبٔ حد يتيح، نظريا، بٝع عدد لا ب٧دكد من العناصر كدب٦ها بصورة 

يظل سطورة مفتوحة كمغلقة بُ آف معا، تكاملية دكف أف تبدك خارد على الطبيعة أك مبدلة لبنيتها الفردية. الأ

 بالتجانس كاب٤ركنة.تتصف  3أكديب ىو أكديب مهما اختلفت الأقنعة ك القراءات"

" الدلالة متسلطة إذف بُ الأسطورة كما بُ الرمز البسي . كالأسطورة البٍ ىي خطاب كمنو نستنتج أف      

مزيف، ىي أيضا سرب دلابٕ تنتظمو الببُ الدكرية . مرة أخرل نلبحظ أف "اب٤عبُ آّازم"، أم الدلالة، ىو مثقل 

كما من مكاف كالأسطورة نرل فيو كيف يتكسر اب١هد السيميائي ك  اب٢قيقي كليس العكس. -باب٤عاب٘-باب٤عبُ

لكوف  4النحوم للخطاب على تنويعات الدلالة لأف استقرار الاب٭وذجات ك الرموز يقاكـ اب٣طاب الكلبمي "

حبٌ كىي تتمثل التعاقبية السببية للغة أك علبقة الأسبقية للملحمة، ليست بُ تزامنيتها "ما قبل الأسطورة "

تها اب٤زدكجة "مهما يكن من أمر فإف الأسطورة، بصفك5نطقية"سول تنسيق للرموز، كليس تسلسلها إلا سطحيا "اب٤

الاسهابية، تنطوم على ببُ تركيبية ..تفتيش عن الزمن اب٤فقود، كلكنها أيضا جهد يهدؼ إبٔ الاستطرادية ك 

فردكسية.ىكذا يبدك لنا اب٤عبُ النهائي لكل اب٤صاب٢ة مع زمن ملطف كمع اب٤وت اب٤هزكـ أك اب٤تحوؿ إبٔ مغامرة 

 على الأقل. 6الأساطبّ الكبرل "

                                                           
 .62، ص جيلببّ دكراف، الأنبَكبولوجيا رموزىا اساطبّىا انساقها، تر مصباح الصمد1
 .92، ص 2008، 1خبّم الذىبي، الفنوف كالأساطبّ بُ الركاية العربية، دار الينابيع،  دمشق، ط  2
 .5، ص1985، 1ط ميشيل زيرافا، الأسطورة كالركاية، تر صبحي حديدم،  دار اب٢وار للنشر كالتوزيع، سورية، 3
 .354لصمد، ص ، الأنبَكبولوجيا رموزىا أساطبّىا أنساقها، تر مصباح اجيلببّ دكراف4
 .354اب٤رجع نفسو، ص5
 .355، الأنبَكبولوجيا رموزىا أساطبّىا أنساقها، تر مصباح الصمد، ص جيلببّ دكراف6
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من  تتعد التعاريف اب٤وضوعة للؤسطورة عند كل باحث كدارس بٕسب توجهو كبٕسب كجة نظره للؤسطورة      

لتباينفي لا يعبَض كحدة اب٤نظور الأسطورم، كبٲكن أف نرجع ىذا اا" بٲثل تعدد التعاريف إشكنفس ىذا اب٤نظور

 التعاريف الذم انطرح أماـ منظرم الأسطورة إبٔ عاملبْ جوىريبْ:

 laالعامل الأكؿ: التباس مفهوـ الأسطورة مع أجناس أسطورية أخرل كقصة اب٤آثر أك القصة البطولية اب٤أثورة)

lègende(  ك اب٢كاية الشعبية ،)le conte(  ك اب٤لحمة ،)l'èpopèe(  كاب٣رافة ، )la fable. ) 

العامل الثاب٘: ىو تعدد آّالات البٍ تتقاطع بُ حقل الأسطورة، كالأدب الشعبي كالأنثركبولوجيا، كعلم النفس، 

كعلم الاجتماع كالتاريخ كالفلسفة كعلم الأدياف، حيث ينسبها كينظر ب٥ا كيعاب١ها كل كفق ب٦اؿ اختصاصو، كيفيد  

كىكذا مثلت الأسطورة بؤرة ب٧ورية  .بٚصصو.يثرم بٕثو ك كل ب٦اؿ من تلك آّالات العلمية بُ اتساع حقلها ل

عرفها بٗا بٱدـ بٚصصو كب٦اؿ بٕثو، كما كل ي ،1"ب٘اذبت حوؿ مفهومها ب٨تلف آّالات العلمية ك التخصصات.

كنلبحظ من جهة أخرل تداخل مفهوـ الأسطورة كاختلبطو بُ الغالب بغبّه من العناصر الفولكلورية، كالثقافية من 

كما ىو موضح بُ كتاب  ت كمأثورات شعبية متنوعة، ب٩ا يدرج عبثا كدكف بٛييز بٙت اسم "ميثولوجيا"خرافا

 بُ آّتمعات القدبٲة. 2"إدكارد تايلور حوؿ الثقافة البدائية

يقر بأنو لا يزعم تقدبٙ ك  يعبَؼ أف كل من يشغلو ىذا اب٤بحث كبٰاكؿ اب٣وض فيوكما نشبّ لنقطة ىامة      

ب٨تلف ذلك أف ىذه المحاكلات بٙكمها ب٩كن من قضايا الأسطورة كجوانبو، عدد بٰي  بأكثر ل شاممفهوـ 

لبب٥ا إبٔ الأسطورة متعددة كاب٤ضموف أك كاب٤تنوعة، كما أف الزكايا البٍ ينظر من خ الاب٘اىات العلمية اب٤تعددة

                                                           
ينظر كتاب بدرم ب٧مد فهد، ب٧اضرات بُ الفكر كاب٢ضارة، دار اب٤ناىج، . 35ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأسيس كالتجنيس كالنقد، ص 1

، 76ص ، 1971، 2دار اب٤عرفة، القاىرة، طكينظر كتاب شكرم عياد، البطل بُ الأدب كالاساطبّ،  45، ص 2002، 1الأردف، ط -عماف
 .88ص

 .16، 15رموز كفولكلور بُ الفكر الإنساب٘، ص ك اطبّ سينظر أبٞد ديب شعبو، بُ نقد الفكر الأسطورم كالرمزم أ 2
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يق التعريفات كيفيض اب٤فهوـ على بُ معرض حديث كاحد إذ تض كاملة  الشكل أك الوظيفة، كلا بٲكن الإحاطة ّٔا

  .اب٤صطلح

ختلبؼ الدارسبْ كتنوع اب٢قوؿ على تباين تعريفاتها با ف نقفطورة ظاىرة ثقافية معقدة، كلابد أالأستعد       

يفسر اختلبؼ تلك التعاريف كتنوعها عن حقيقة ب٘عل الأسطورة بٙتمل كل تلك "ك ،اب٤عرفية البٍ ينتموف إليها

مل عديد التخصصات البٍ قد لا ب٘د نقطة التقاء أك تكامل معربُ إلا بُ حقل الأسطورة التأكيلبت، كتش

الشامل، كىذا البَاكم بُ التعاريف يعود بدكره على الأسطورة بالثراء ك التمدد كالاتساع عبر ب٦الات معرفية 

عندما قاؿ أف" الأسطورة كاقعة  ضاأي أشار إليو عابٓ الأدياف الأنبَكبولوجي اللبىوبٌ مرسيا إلياد ىذا ما ك  1"عدة.

، بُ علبقة ترابطية 2"ثقافية بالغة التعقيد بٲكننا أف نباشرىا كنفسرىا من منظورات متعددة يكمل بعضها بعضا

 كمتصلة.

ىي خطاب شفهي بٝعي " أنتجو الوعي اب١معي"  ب٦هولة اب٤ؤلف، كىي خطاب مقدس بالنسبة للمعتقديبْ       

كأنصافها مثل أخيل أمو من الأب٥ة ككالده من البشر العاديبْ. كلكل أسطورة بالضركرة أصل بو، شخصياتها الأب٥ة 

كبعد كاقعي يضاؼ عليو، أسطورة اب٢لبج تنطلق من بعد كاقعي كلما انتقلت من زمن إبٔ زمن كلما أضفي عليها 

لغتهم بتخيلبتهم كمبا أسطرت بفعل  الأقواؿ  كالقوؿ من إضافات، فهو شخصية طاغية عاش بُ العصر العباسي

" كىذا يعبِ أف الفكر الأسطورم خاصية بشرية تاربٱية لا بٲكن أف تتحقق كأساطبّىم حوؿ ىذه الشخصية، 

إنسانية الإنساف من دكنها بُ كل زماف كمكاف. إب٭ا الشأف بُ تغبّ شكلها عبر كل عصر بٕسب ب٭و إنتاجو 

                                                           
 .36ص  ،س ك التجنيس ك النقدب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأسي1
 .9نهاد خياطة، ص مظاىر الأسطورة، تر، مرسيا إلياد2
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يطرح بُ اللبكعي تلك الأسئلة كالاختيارات الانطولوجية الأزلية التحويلي للطبيعة، بينما يبقى مضمونها اعي ك الصن

 .1" ي اللذين يرافقاف الإنساف حيث حلاب٤بدأ القدس عادة ما بٙمل اب٤لمح الوجودم ك نفسها، البٍ

السبب الوجيو الذم من أجلو استحاؿ إبٝاع اب٤نظرين كعلماء الأساطبّ على تعريف موحد، أك مقاربة ك"        

معرفية ب٨تلفة أشد الاختلبؼ بُ املة ب٤فهوـ الأسطورة.انطلبقا من كوف ىذه الأخبّة بٛثل عدة ميادين جامعة ش

ساطبّ تفيد منو كتضيف إليو من صصاتها، كلكنها ب٘د بُ صلب تلك التخصصات الدقيقة مدخلب ما إبٔ الأبٚ

غمار بُ وض اب٣، فيجد نفسو ب٦برا على عادة ما يباشر الأنبَكبولوجي بٕثو بُ الثقافات البشرية صات أبٕاثها.خلب

الاجتماع، كعابٓ التاريخ، كاللبىوبٌ، كدارس الأدب  الأساطبّ، كمثلو الإثنولوجي، كعابٓ النفس، كعابٓ

 أية أف يصبح بُ -من ذكم الاختصاصات العلمية الدراسة للئنساف-كالفيلسوؼ، كبٲكن لكل من ىؤلاء كغبّىم

يها، كمن بٍ كجد أصحاب تلك آّالات العلمية الإنسانية مسوغات صص فب٢ظة عابٓ أساطبّ كباحث متخ

ليدلوا بدلائهم بُ البحث الأسطورم، فراح كل منهم يعرؼ الأسطورة انطلبقا من منظوره العلمي، كب٦اؿ بٚصصو 

عدة الأفناف، كتعاريفهم متباراتهم للؤسطورة متعددة الألواف ك ليها، فجاءت منظو على ضوء النتائج البٍ توصل إ

 كتوجهاتهم الفكرية كالثقافية. 2"تباعد تلك اب٢قوؿ العلمية البٍ ينتموف إليها.

يركف بُ ىذا التباين ببْ عديد تعاريف الأسطورة اب٤وزعة على ب٦الات علمية "إف كاف بعض الدارسبْ       

تراكما معرفيا يثرم البحث  لإشكاؿ، فإننا نراه بُ عملنا ىذاب٨تلفة ضرابا من التشرذـ ك اب٤أزؽ كاكبٚصصات بٕثية 

كا بينها من نية؛ ملتقى جامعا ب٥ا كقاب٠ا مشبَ الأسطورم الذم صار من ىذا اب٤وقع التوسطي ببْ العلوـ الإنسا

شأنو أف بٯعلها تفيد من بٕوث بعضها البعض، كتتضايف ب٦الاتها العلمية الإنسانية اب٤ختلفة الزكايا، كتوسع من 

حقوب٥ا، كليست الأسطورة بُ نظرنا سول نقطة التقاء فكرية، على العلماء استثمارىا من دائرة التشارؾ اب٤عربُ ببْ 

                                                           
 .39، ص النقد كسطورم التأسيس ك التجنيس ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأ 1
 .40، 39ص  اب٤رجع نفسو،2
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خم النظرم ك أجل خلق مزيد من البَاكم اب٤عربُ اب٣ليق بتطور علم أك علوـ جديدة تتخلق من ىذا التشارؾ ك الز 

 اب٤ختلفة. 1"التطبيقي ببْ العلوـ 

طورة عينها )ميثوس( من منشأ إغريقي، كب٥ا معاف كثبّة.فالإغريق عرفها ـ.ؼ. ألبيديل بقولو" إف كلمة أسك      

غالبا ما استعملوا كلمة أسطورة  بٗعبُ اب٢كاية القدبٲة، أك القصة اب٣رافية؛ كب٫ن سوؼ نستخدـ ىذا اب٤صطلح 

اث البٍ باب٤عبُ عينو. إذف فالأسطورة ىي حكاية تركم عن الأزمنة البٍ كانت قبل بدء البدايات كلها، كعن الأحد

ب٥ة كالأبطاؿ، كظهور السماء ك الأرض، كالبشر كالوحوش، كالنباتات ، كعن الامعركؼغبّ  حدكثها زمن مضى على

كالطيور، كاب٢ياة كاب٤وت. كالأسطورة أيضا اب٢كمة الشعبية، كفلسفة الشعب، كشبٌ أنواع اب٤عارؼ البٍ تراكمت عبر 

كتأكيل العابٓ، البٍ اتصفت ّٔا آّتمعات البدائية كالإدراؾ، يغة من صيغ الانفعاؿ، القركف. كالأسطورة أقدـ ص

كآّتمعات القدبٲة؛ كىي الصيغة البٍ خرجت منها كانفصلت عنها فيما  بعد أشكاؿ اب٤عرفة الأخرل كلها، 

نا الذم لا بٲكن إلا أف يدىش موز، كاب٣ياؿ الشعرم اللب متناىيكأخبّا، فإف الأسطورة ىي عابٓ غبِ بالصور، كالر 

كيناؿ إعجابنا. قصارم القوؿ، "إف  الأسطورة ىي بٕق معبْ لا ينضب، تنسكب فيو طاقة الكوف البٍ بُ الثقافة 

 كاملة.  2"البشرية

الأساطبّ ليست شأنا من شؤكف الشعوب القدبٲة فحسبوإب٭ا ىي "خطاب آّتمع" عن نفسو،  يعبر إف "       

ذلك ترل الأسطورم كأشكالو الرمزية يلببس خطابات شبٌ، منها  عن "حقائقو" النسبية اب٤قدسة إبٔ حبْ.  ل

خطاب التاريخ كخطاب الفلسفة فما بالك باب٣طاب السياسي. كبٝيعا خطابات تزعم امتلبؾ ناصية "اب٢قيقة" أك  

                                                           
 .40ص  ،ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأسيس ك التجنيس ك النقد 1
 ، 1دمشق، ط -ريخ. اب٢ياة تر حساف ميخائيل اسحق، منشورات دار علبء الدين، سوريةـ.ؼ. ألبيديل، سحر الأساطبّ دراسة بُ الأسطورة. التا 2

 .22، ص 2005
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تطمح إبٔ التعببّ عنها سواء ب٘لي الأسطورم بُ صورة قصة كحكاية أك ب٘سم من خلبؿ مفردة من  فسيفساء 

 على شاكلتها. 1أك بٛثل بُ أم شكل آخر،من اسم أك لوف أك مكاف أك زماف أكز بُ آية مقولة أخرل"ضائعة 

ريكور:  يعرفها بوؿ الأسطورة حكاية تلعب الأب٥ة دكرا أك عدة أدكار "يقوؿ عنها ألكسندر كراب "      

ل شعائرم كبشكل عاـ كقعت بُ الزمن الأكؿ كب٨صصة لتأسيس فع الأسطورة حكاية تقليدية تتعلق بأحداث

 خلبب٥ا يسفهم الإنساف داخل عاب٤و.تأسس كل الأشكاؿ كالفكر من 

الأسطورة  ليست حكاية  لكنها كاقع معيش، إنها حدث كقع بُ فبَة  بُ ىذا اب٣صوص يقوؿ مالينوفسكي      

لأسطورة فن كدين كعلم كيقوؿ كان  ا تأثبّه على العابٓ كعلى اب٤صائر البشرية كافة، قدبٲة جدا كلا يزاؿ بٲارس

كفلسفة إنها ب٦موع اب٢كمة البٍ  إكتسبها الإنساف كصاغها بُ قالب سردم يتحدث عن اب٣لق اب٤وت كالبعث ك 

ب٪د فيو الكائنات اب٣ارقة البٍ ىي مزيج من الألوىة كاب٢يوانية  الإنشائية  كاب٢يوانية"  بٗعبُ أف الأسطورة ب٘مع ببْ 

الأسطورة تاربٱا  أف كيعرفها مرسيا إلياد بقولوكاب٢قيقة الثابتة بُ قالب سردم،  ب٤نطقالإبداع ك اب٤عتقد الديبِ ا

خ لزمن معبْ، فهي ليست إلا فالأسطورة تؤر قع بُ الزمن الأكؿ، زمن البدايات، مقدسا، إنها بٚبر عن حدث ك 

دسة مثل الأب٥ة كالربات شخصيات مقشوىة للؤحداث التاربٱية اب٢قيقية، كما ك" تتناكؿ الأساطبّ عادة م ركاسب

 لأبطاؿ ذكم القدرات اب٣ارقة كالعجيبة الكتسبة ك اب٤توارثة.أك شخصيات ا

إما من زاكية علمية كفلسفية  تعاريف الأسطورة اب٤ختلفة تنطلق نستنتج من التعريفات السابقة كبُ ظلها أف       

ن اب٤ستول السردم مع تلف، فتنطلق مأكة إب٘اه ديبِ معبْ حسب اب٤عتقدات، لذا فإف مستويات قرأتها بٚ

 مع علماء الأدياف ك الأنبَكبولوجيبْ كاب٤ستول الرمزم مع الفلبسفة كعلماء النفس، كاب٤ستول السببياللسانيبْ ك 

 الأجناس.الإجتماع ك 

                                                           
 .13،14، ص 2006 حفريات بُ الأدب كالأساطبّ، دار اب٤عرفة، تونس، ب٧مد عجينة، 1
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 كالأسطرة عند سبّ جيمس فريزر لا تتعدل أف تكوف تفسبّ بٛثيلي للطقوس السحرية البٍ رافقت الإنساف بُ      

حياتو البدائية، فهي صورة بٛثيلية للطقوس كالشعائر البدائية اب٤عينة، كالبٍ عرضها بُ كتابو الضخم " الغصن 

كىذ ما  1لأنو يستوعب قدرا ىائلب من اب٤علومات من أمور الدين كالسحر كالشعائر كالأساطبّ كالفولكلور" الذىبي"

سطورة"، بٕيث قاؿ" أف الأسطورة ليست ب٦رد قصة خرافية، " الدكلة كالأأرنست كاسبّر بُ كتابو اب٤عنوف بأكده 

كلكن يوجد ب٥ا أساس بُ اب٢قيقة، فهي تشبّ إبٔ حقيقة معينة، كإف كانت ىذه اب٢قيقة ليست طبيعية كلا تاربٱية، 

 شعائرية. 2إنها حقيقة طقوسية"

 الاصطلاح العربي اللغة و في  الأسطورة عند العرب:

 الأسطورة:

 لغة:      

رً كغبّهً، ج: أىسٍطيرُّ كسيطٍوري »جاء بُ القاموس المحي          : الصَّفي من الشيءً كالكًتابً كالشَّجى السَّطٍري

تىبو، كالأىساطًبّي: الأحاديثي لاى نًظاـ ب٥ا، بٝىٍعي إًسٍطارو  كإًسٍطبّو، كأىسٍطاريجج: أىسىاطًبّي، كاب٣ى ُّ، كالكًتىابىةي... كسٍتىطىرىه كى

، كبكسربٮا، كأيسٍ   3«عىلىيٍنا: أتانا بالأسىاطًبًّ -طيورو، كاب٥اءً بُ الكلّْ. كسىطَّرى تىسٍطًبّنا: ألَّفى

 الأيسٍطيوٍر. )س ط ر( ر.الأيسٍطار. الأسٍطيوٍرىة. ج: أساطًبٍّ.»كما ب٪د بُ معجم الرائد ب١يبراف مسعيود:       

 عبيٌة كبالواقع.. القصَّة أك اب٢كاية بٛتزج فيها مبتدعات اب٣ياؿ بالتقاليد الش۱

 . ما ييكتب.۲

 
                                                           

 .36، ص 1971امة،  )د/ط(، دراسة بُ السحر كالدين، تر أبٞد أبو زيد،  اب٥يئة اب٤صرية الع -سبّ جيميس فريزر، الغصن الذىبي  1
 .26، ص 1975أرنست كاسبّر، الدكلة ك الأسطورة، تر أبٞد بٞدم ب٧مود، اب٥يئة اب٤صرسة العامة للكتاب، القاىرة،)د/ط(،  2
 .407، ص2005، 8لبناف، ط-آبادم، القاموس المحي ، مؤسسة الرسالة، ببّكت الفبّكز3
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 1«.. اب٢ديث الذم لا أصل لو۳

حيث " استخدـ عرب اب١اىلية لفظة الأساطبّ بٗعبُ الأباطيل، كىم يقصدكف ّٔا القصص البٍ لا يوثق بُ  

 .2صحتها"

بأف كلمة أساطبّ قد جاءت من السطر كىو اب٣  أك الكتابة، كبٝعها »كتفيدنا اب٤عاجم العربية        

، كقولو « ف كىالقىلىمً كىمىا يىسٍطيريكف» :1في سورة القلم، الآية كمنو قولو تعالى ،3"طار،...كبٝع اب١مع أساطبّأس

 .«كىافى ذىلًك بُ الكًتىابً مىسٍطيورنا: »6بُ سورة الأحزاب، الآية  أيضا

كىقىاليوٍا : »5الفرقاف، الآية  سورة مضافة إبٔ الأكلبْ بُ قولو تعابٔ كما كردت كلمة أساطبّ بُ القرآف الكربٙ    

لٍىى عىلىيٍوً بيكٍرىةن كىأىصًيلبن  كالأسطورة ما سطره الأكلوف كالأساطبّ ىي الأحاديث  ،«أىسىاطًبّي الأىكَّلًبْى اكٍتىتىبػىهىا فىهًيى بٛي

 اب٤نمقة، كمنو فالأسطورة نقل عن الأكلبْ كالقدماء تتضمن عنصر التخييل كعدـ الصحة.

رة بُ اللغة العربية من سطر كىو بٗعبُ تقسيم كتصنيف الأشياء، فالأسطورة تعبِ الكلبـ  اب٤سطور الأسطو  "ك      

مدكنة أك مكتوبة، كلكن بالضركرة ىي الكلبـ اب٤نظوـ سطر كراء سطر،  اب٤صفوؼ، كلا يشبَط فيها أف تكوف

ماتها، كعلى ذلك يقوؿ فتظهر مصفوفة كقصائد الشعر ما يسهل حفظها كتداكب٥ا كبٰافظ على بنيانها ككل

اب٤عاندكف للقرآف " ماىذا إلا أساطبّ"، كبٓ يركا الأساطبّ مكتوبة، كإف أغلبهم  ليس ب٥م علم بتدكينها بل ىو علم 

ؼ" الأسطورة، اشتقاقا من سطر، أم ألف الأساطبّ أك الأحاديث البٍ لا 4تناقلوه شفويا بسطورىا المحفوظة."

                                                           
 .72، ص1992، 7لبناف، ط-علم للملبيبْ، ببّكتمعجم لغوم عصرم، دار ال-جبراف مسعود، الرائد1
، ص 2015عادؿ شداد، التوظيف الدرامي لأسطورة إيزيس كأكزكريس بُ اب٤سرح اب٤صرم اب٤عاصر، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب، القاىرة، د/ط،  2

13. 
 .56، ص 2002، 4دمشق، ط-رية، دار علبء، سو -بٕث بُ ماىية الدين كمنشأ الدافع الديبِ-فراس السواح، دين الإنساف 3
، ينظر حيضر حاج إب٠اعيل، 21قسم الدراسات كالبحوث بُ بٝعية التجديد الثقافية الاجتماعية ب٩لكة البحرين، الأسطوزرة توثيق حضارم، ص  4

 .9،  ص 2007النظرة إبٔ اب٢ياة بُ الأسطورة كالدين كالعلم كالفلسفة أك عشوائية اب٤عرفة، دار فكر، ببّكت، د/ط، 
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فالكلمة عربية الأصل كجذرىا من الفعل  1قة للطبيعي كللمعتاد عند البشر"الأحاديث العجيبة، اب٣ر -أصل ب٥ا

الثلبثي"سطر"، كباعتبار أف لكل كلمة مشتقة بُ العربية جانببْ: الأكؿ مادتها كالثاب٘ صيغتها أك كزنها، فمادة  

، أما سابقا  كرناكلمة "أسطورة" تقوـ علىجذر يدؿ على اب٤عبُ العاـ الذم بٯمع ببْ سائر اب٤شتقات منو كما ذ 

فأسطورة على كزف"أيفٍعولة" كأحدكثة كألعوبة كغبّىا،كبٝعها "أساطبّ" على كزف  كزنها: فمن أكزاف لغتنا العربية

"أفاعيل" كأحاديث كألاعيب، كىذا ما يؤكد أف كلمة أسطورة ىي أحد اشتقاقات اب١ذر الثلبثي ) س ط ر( على 

كزف افػٍعيولىة" 
2 

آراء الغربيبْ بُ ب٨تلف تعاريفهم للؤسطورة كمصدر كحيد للمصطلح، كإف كانت " دكف أف نسلم بك     

أسانيدىم أكثر قدما كأعمق تاربٱا، بٯدر بنا أف نلتفت إبٔ اب١ذكر العربية للمصطلح الذم ينببِ من حيث اب٤ادة 

 3على اب١ذر )سطر( "

قولو تعابٔ كبُ موضع آخر.... لكربٙ.للجذر الثلبثي سطر بُ آيات من القرآف اكما ب٪د عدة استعمالات      

ء أكبٔ باب٤ؤمنبْ من انفسهم ك أزكاجو أمهاتهم ك أكلوا الارحاـ بعضهم أكبٔ " النبي 6بُ سورة الأحزاب الآية 

 .ببعض بُ كتاب الله من اب٤ؤمنبْ ك اب٤هاجرين إلا أف تفعلوا إبٔ أكليائكم معركفا كاف ذالك بُ الكتاب مسطورا"

 إبٔ الإيغاؿ بُ القدـ كانسلبخ اب٢قيقة عن الكلبـ اب٤ركم من فرط اختلبؼ الركايات كتواترىا ما يشبّ"كىو      

اب٤رجح حسب آراء بعض الباحثبْ ككما كرد ، ك 4عبر الأجياؿ، كىو ما يتطابق مع الصياغة اليونانية للمصطلح "

 السطور أك الأخبار القدبٲة بُ كتاب الأسطورة ثوثيق حضارم " أف الكلمة عربية الأصل، حديثا أصبحت تعبِ

اب٤دكنة اب٤سطورة، كىي بٗثابة أكؿ كتاب بُ التاريخ، كقد انتقلت الكلمة إبٔ اللغات الأجنبية كتطورت لتصبح 

                                                           
 .8، ص1986،  3خليل أبٞد خليل، مضموف الأسطورة بُ الفكر العربي، دار الطليعة، ببّكت، ط 1
 .23، 22ينظر كتاب قسم الدراسات كالبحوث بُ بٝعية التجديد الثقافية الاجتماعية ب٩لكة البحرين، الأسطورة توثيق حضارم، ص  2
 .31،ص ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأسيس كالتجنيس كالنقد3
 .32اب٤رجع نفسو، ص 4



 مصطلح الخصائص والخطاب الروائيالأسطورة ال                      فصل الأوؿ:                         ال
 

 
21 

)ستوريا(، كاب٥اء حرؼ تعريف بُ اللهجة الفينيقية، بٍ صارت تعبِ فيما بعد بالتاريخ بُ عدة لغات مع قليل من 

( History) إستورا كتعبِ حكاية أك قصة كما تعبِ تاريخ، كبُ الاب٪ليزية ب٪د كلمة الاختلبفات، فعند اليوناف؛

أسطورة البٍ تعبِ  بٗعبُ تاريخ، كبُ الفرنسية إستوار كبُ الركسية إستوريا، كىي كلها مشتقة من الكلمة العربية

 كسبّ الأحداث. 1"بكتابة التاريخ

هم بُ كل تلك التعاريف الاشتقاقية سواء العربية أك الغربية ىو جدؿ الأسبقية نرل أف اب٤كبغض "النظر عن       

تطابقها شبو التاـ بُ ب٨تلف اب٤دلولات كاب٤واضيع البٍ بٰيل عليها اب٤صطلح، ب٩ا يشي بنوع من التقارب اللبفت ببْ 

ذا الشكل الفكرم " أف العرب كانوا، قبل الإسلبـ، يألفوف بٛاما ىكلما أكغلنا بُ تاربٱها القدبٙ، ككذلك   تاللغا

 كاب٤يثولوجي. 2الذم يوصف عموما بالأسطورم"

أما إف توجهنا إبٔ الوزف الصربُ لكلمة أسطورة، فإننا سنجده على كزف"أفعولة"، كب٥ذا الوزف مدلولو اب٣اص،       

الضحك الذم بٲكن العثور عليو بُ عدة صيغ، فهناؾ اب٤ثل كالأمثولة، كاب٢ديث كاب٢دكثة، كالكذب كالأكذكبة ك 

فعولية بزيادة ألف الأضحوكة...ابْ، كاب٤لحوظة الإعرابية الأكبٔ على ىذه الصيغة الصرفية؛ أنها حاملة لصيغة اب٤

 ،3"ة الكلمة، ككاك بُ كسطها كتاء مربوطة بُ آخرىا، ب٩ا بٲنح ب٥ذا الوزف صيغة التكرارية كالدبٲومةمضمومة بُ بداي

أم أف كل كلمة على ىذه الشاكلة ىي مصطنعة من أصلها الذم  تفيد ىذه الصيغة أيضا معبُ الاصطناع،"ك

الأمثولة مصطنعة من اب٤ثل، كالألعوبة مصطنعة من اللعب، ن اب٢ديث، ك كردت منو، فالأحدكثة مصطنعة م

كىكذا.كما أنها بٙيل بُ دلالة ضافية على اب١زئية كليس الكلية من أصلها، فليس كل حديث ىو أحدكثة، كليس  

ىو أضحوكة، كليس كل لعب ىو ألعوبة، ككذلك ليس كل سطر كمسطور من الكلبـ ىو  كل أمر مضحك

أسطورة...كيضيف لنا ىذا التدقيق مبدأ أخبّا بُ توصيف اب٢الة، كىو مبدأ اب٣صوصية، فإذا بٓ يكن اللعب ألعوبة 

                                                           
 .23، 22مؤلف بٝاعي، الأسطورة ثوثيق حضارم،ص 1
 .97، ص 1196، 1دار الطليعة، ببّكت، ط سلبـ كبعده، تر خليل أبٞد خليل،يوسف شلحت، ببُ اب٤قدس عند العرب  قبل الإ2
 .33، 32ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأسيس ك التجنيس ك النقد، ص 3
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ر على ب٭  ب٧دد، إلا بُ حالة خصوصية، كلا اب٢ديث أحدكثة إلا بُ حالة خصوصية تضمن لو الدبٲومة كالتكرا

صوصية، كوف أسطورة إلا بُ حدكد كب٩يزات خفكذلك لا بٲكن لكل ما سطرتو يد الإنساف كقلمو كلسانو أف ي

القدسية من أبرز اب٣صائص البٍ سطرىا الإنساف،  لعل أبٮها، ماتعلق باب٤ركيات الأكبٔ ذات الطابع اب٤قدس، لتكوف

 ىذا الكوف. بُ 1سئلتو حوؿ مصدره ككظيفتو كمصبّه "جيل، بُ ب٧اكلة للئجابة عن أ كركاىا جيلب عن

لسبب بسي  ىو انتفاء صفة القدسية كمتعلقاتها من البحث عن اب٢قائق الكونية، كاستثارة  " راجع كذلك     

اب٤سائل الوجودية، كالتفاعل مع الظواىر الطبيعية كالتحاكر معها بصور طبيعية كما فوؽ طبيعية. ككلها خصوصيات 

كل تعليل  "إف  2"ظاىر باب٣في د بٕثها مواضيع أسطورية ترب  اب٤دنس باب٤قدس، كالأرضي بالسماكم، كالتثبّ عن

إنسي ب٥ذه العلبقات ببْ الإنساف كعواب٤و الطبيعية كما فوؽ الطبيعية سيطرح حتما موضوعا يدخل بُ خصوصيات 

اب٤رتبطة ل بُ الإجابة عن تلك الأسئلة لبقات كتدختعابِ ىذه الع *الأسطورة. لذلك فحينما نزلت آيات قرآنية

يكا كطعنا كاف بٞلت أقواؿ القوـ تشك...  اب٤قدس، كركاىا النبي ب٧مد )ص(على قومو.بأسرار اب٣لق كالوجود ك 

اب٤صطنع الذم ب٠عوا منو ألوانا كتوارثوا منو أشكالا بُ معتقدات للقصص القرآب٘ بالكلبـ اب٤وضوع ك إب٢اقا ك 

التوارث المحكي، كعراىا تصرؼ الركاة من اعتورىا الزيف من كثرة التناقل ك ا الركاية ك أسلبفهم، البٍ عبثت ّٔ

 بنم  ب٧كياتو اب الأسطورم الذم بدت عارفة بو ك طميقا بٗاىية اب٣اب٢قيقة.فإف تلك الأقواؿ بٙديدا بٙمل كعيا ع

كألسنتهم. ذلك أف ما ب٢ق البٍ يؤكد جوأّم ذاؾ بأنها غبّ خفية عليهم كلا غريبة عن مسامعهم كطبيعتها 

الأسطورة من بطلبف ليس أصلب فيها، بل ىو أمر حادث من طرؼ الركاة كتصرفاتهم بُ متنها عند سردىا، كىذا 

                                                           

سورة النحل،   24سورة الأنفاؿ، الآية  31سورة الأنعاـ، الآية  25أساطبّ بُ القرآف الكربٙ بُ تسع مرات بُ الأيات التالية:  الآية ذكرت كلمة  *
 سورة اب٤طففبْ. 13سورة الأحقاؼ، ك الآية  17سورة النمل، الآية  68سورة اب٤ؤمنوف،  الآية ع سورة الفرقاف، الآية  83الآية 
 .34، 33رم، الأسطورم  التأسيس ك التجنيس ك النقد، ص ب٧مد الأمبْ ب1ٔ 
 .34اب٤رجع نفسو بٞد الأمبْ بٔرم، ص  2
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التصرؼ جراء  دـ ك شأىا، كإب٭ا يلحقها الدنس بالتقاالأكؿ، كاعتبارىا حقيقة عند من أنلا ينفي طابعها اب٤قدس 

 اب٤كررة. 1" الركايةكثرة التكرار ك 

إذ" كاف مشركو قريش يقولوف: إف الذم جاءنا بو ب٧مد أساطبّ الأكلبْ، يعنوف أحاديث الأكلبْ البٍ كانوا      

كبٓ  2يسطركنها بُ كتبهم، اكتتبها ب٧مد صلى الله عليو كسلم أم طلب كتابتها فأملبىا عليو جبريل صباح مساء"

تداكب٥ا  اب١اىليوف اب٤هتموف بالأساطبّ كمعارفها مؤلوفا يقل سكاف قريش ما قالوا إلا لأف تدكين الأخبار بُ كتب ي

 عندىم بُ ذلك الوقت.

اب١انب اللغوم كبُ لغة العرب ىي بوجو عاـ الأحاديث اب٤نمقة كاب٤زخرفة البٍ لا نظاـ ب٥ا فهي  الأسطورة بُك      

د بُ قولو تعابٔ "ف مشتقة من السطر بٗعبُ الصف من الكتاب كالشجر كالنخل كب٫وبٮا كسطر إذ كتب كما كر 

كالقلم كما يسطركف" كسطرىا بٗعبُ ألفقها كسطر علينا أتانا بالأساطبّ ، كسطر فلبف على فلبف إذا زخرؼ لو 

، إذ ىي  الأباطيل كالأكاذيب اب٤نمقة، فمفهوـ  الأسطورة بُ فهم الأقاكيل كب٭قها، كتلك الأقاكيل ىي الأساطبّ

فهي بُ لغة العرب اب٤لفقة كالبعيدة عن الواقع، كلا بٛت لو بصلة،  3كاذيبالعامة " الوعي اب١معي الشعبي" ىي الأ

كلسانهم كضع الأقاكيل كالأباطيل كاب٣رافة اب٤وضوعة القائمة على الأكاذيب البٍ لا أساس ب٥ا من الصحة، بٗعبُ 

 البعد الغبّ كاقعي كاب٤لفق كالبعد عن اب٢قيقة الواضحة.

مضافة إبٔ بصيغة اب١مع  كمرتبطة بالزمن الأكؿ  مواضعلقرآف الكربٙ بُ تسع كردت بُ ا ككلمة الأساطبّ      

 .إف ىذا إلا أساطبّ الأكلبْ" سورة الأنفاؿ ىذا "  قد ب٠عنا لو نشاء لقلنا مثل الأكلبْ بُ قولو تعابٔ

                                                           
 .34ب٧مد الأمبْ بٔرم، الأسطورم  التأسيس ك التجنيس ك النقد، ص 1
 .66، ص1992، 1لوب٪ماف، مصر، ط -مصطفى عبد الشابُ الشورم، الشعر اب١اىلي تفسبّ أسطورم، الشركة اب٤صرية العاب٤ية للنشر 2
 .11،  ص 2003، 1دراسة نقدية بُ اب٤فهوـ كاب١نس، مطبعة اب٣ليج العربي، تطواف، ط–ينظر  جعفر ابن اب٢اج السلمي، الأسطورة الغربية   3
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طاب بٝعي مرتب  إذ ىي خ كقابٔ تعابٔ بُ سورة النحل" كإذا قيل ب٥م ماذا أنزؿ ربكم قالوا أساطبّ الأكلبْ"     

، إذ ىي قصص عن أقواـ قد أبيدت عاشت بُ الزمن الأكؿ. إذ ىي قصص تاربٱية كاقعية، إرتبطت بالزمن الأكؿ 

 بالزمن الأكؿ من حيث  النشأة، إذ ىي حقيقة تاربٱية ب٥ا كجود تاربٱي حقيقي مرتب  باب١مع ك النشأة .

يها قول الطبيعة بُ شكل أب٥ة،  أك كائنات خارقة للعادة الأسطورة معركؼ أنها حكاية يسودىا اب٣ياؿ كتبرز ف  

كيشيع إستعماب٥ا بُ  البَاث الشعبي ب٤ختلف الشعوب ك الأمم. كىي كذلك حكاية عجيبة تركم أحداثا كما 

تتخيلها الذاكرة الشعبية، أك كما ىي ملحمة من أدب كادم الرافدين، ىي قصة أك حكاية بٛتزج فيها أثار اب٣ياؿ 

 ليد الشعبية ، أك بالواقع كبُ الغالب تكوف الأسطورة حكاية لا أصل ب٥ا.ؿ التقا

 صطلاحا: إ

ت البٍ اىتمت بالأساطبّ للؤسطورة تعريفات عديدة لا نستطيع حصرىا مهما حاكلنا تتبع كل الكتابا     

الأسطورة  "لعرب أديب الأسطورة عند ا  كما قاؿ فاركؽ خورشيد بُ كتابوكالنقدية،    الكتابات الأدبيةصا خصو 

يعطيها من الامتداد ما لا يتوافر للكثبّ من الكلمات بُ أية لغة من اللغات إذ ... كلمة بٰوطها سحر خاص 

.توحي بالعطاء آّنح للعقل الإنساب٘... توحي باب٢لم حبْ بٲتزج توحي بالامتداد عبر اب٤كاف كعبر الزماف..

ما يغفلو كيطويو،  كبُ إسار من الوىم بٱفيو ليخلق منو دنيا جديدة  باب٢قيقة، كباب٣ياؿ كىو يثرم كاقع اب٢ياة بكل

ىي شعر الأحداث، كتوىيم الطموح الإنساب٘ ب٫و اب٤عرفة كب٫و آّهوؿ، ككل الشعوب عرفت الأسطورة كالتقت 

فهي" ذخائر من دكافع ذات طابع بدائي، تكشف كتنبّ العقل الباطن اب١ماعي  1عندىا فهي ثراث الإنساف."

 أم اللبكعي اب١معي. 2لئنساف"ل

                                                           
 .19، ص 202فاركؽ خورشيد، أديب الاسطورة عند العرب جذكر التفكبّ كأصالة الابداع، عابٓ اب٤عرفة، الكويت، )د/ط(،  1
 .26، ص1994، 1لبناف، ط -ربية قبل الإسلبـ، دار العلم للملبيبْ،  ببّكتسعود،  الأساطبّ  كاب٤عتقدات العب٨ائيل م  2
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ىكذا رأل فاركؽ خورشيد الأسطورة بُ صياغة أدبية لا بٯانبها  الصواب غبّ مبتعدة على الركح العلمية "ك     

الدقيقة كالأسطورة إنها اب٤مارسة بالرقص أك اب٢ركة بُ الأدياف البدائية الأكبٔ ىي ب٧اكلة الإنساف الأكؿ بُ تفسبّ 

إحدل صورىا ب٘سيد فالأسطورة بُ " 1ن بدائي، كىي اب١زء القوبٕ اب٤صاحب للشعائر الدينية"الكوف قوليا كىي دي

للحياة الإنسانية بُ بٕثها كتعثرىا كبُ أفراحها كأتراحها كتطلعها الأبدم ب٫و الأفضل، فهي تعكس مراحل الفكر 

السحرية الغامضة اب٤خيفة إبٔ أف الإنساب٘ منذ بواكر تكونات الوعي كمنذ اف كانت "الآب٥ة" ألوانا من القول 

 الشاقة بُ درب اب٤عرفة. 2صارت القول الصديقة اب٤ناصرة لانساف بُ رحلة التطور الطويلة"

حكاية عن كائنات تتجاكز تصورات العقل " خليل بُ تعريفو للؤسطورة أنها خليل أبٞد باحثيقوؿ ال     

قصة خرافية "إف الأسطورة ، 3فالأسطورة موضوع اعتقاد" اب٤وضوعي. كما بٲيزىا عن اب٣رافة ىو الاعتقاد فيها:

عليها الأدب  يسودىا اب٣ياؿ، كتبرز فيها قول الطبيعة بُ صورة كائنات حية ذات شخصية متميزة، كقد ينببِ

 كفركعو. 4"الشعبي بكل تشعباتو

ا ترتب  بُ أذىاننا بتلك " الأسطورة كلمة جذابة كمعقدة بُ آف، فهي جذابة لأنه كتعرفها مبُ حجاج بقوب٥ا      

القصص البٍ ابتدعها خياؿ الإنساف ليفسر ّٔا ما لا يستطيع عقلو أف يفسره من أمور الكوف كنظامو، كمن ماىية 

اب٢ياة كما فيها،  كماىية اب٤وت كما كراءه. كىي معقدة لأننا لا نعرؼ لنشأتها مكانا كلازمانا. غبّ أننا نعرؼ جيدا 

ما لا تستطيع حواسهم إدراكو، بٍ  اة البٍ تبلورت حوب٥ا معتقدات القدماء حوؿ تفسبّأف الأسطورة كانت النو 

                                                           
 .22عبد الناصر حسن، صانع الأسطورة بُ الشعر العربي اب٢ديث، ص 1
 .17عماد حابً، أساطبّ اليوناف، ص   2
 .8خليل أبٞد خليل، مضموف الأسطورة بُ الفكر العربي، ص 3
 .23لناصر حسن، صانع الأسطورة بُ الشعر العربي اب٢ديث، ص عبد ا4
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آمنوا بٗا اعتقدكا فيو. تشكل ىذا الإبٲاف بُ صورة طقوس كب٩مارسات يؤديها الإنساف القدبٙ للتعببّ عما استقر بُ 

 ع.إذ ىي شكل من أشكاؿ  الإبدا  1كجدانو بُ فكر بٲكن أف نطلق عليو فكرا دينيا" 

تعرفها فضيلة عبد الرحيم حسبْ بقوب٥ا أنها" بٛثل أكبٔ مراحل التفكبّ الفلسفي تنشأ نتيجة التأمل بُ         

ظواىر الكوف كعلبقة ىذه الظواىر بٕياة الإنساف على الأرض كاىتم الإنساف بتشخيصها بوصفها اب٤صدر الأكؿ 

ىي الوسيلة البٍ حاكؿ الإنساف القدبٙ من خلبب٥ا أف يفكر للظواىر الكونية كاب٤نظمة ب٥ا، فالأسطورة ّٔذا اب٤عبُ 

أف يفهم كل ما حولو، كأف يفسره، كقد إستعاف بالأسطورة  حاكؿ ىذا الإنساف" إذ 2لتحميو من اب٣وؼ كالقلق"

واسع كّٔذا اب٣لي  من الأفكار كالتصورات كاب٣ياؿ الكّٔذه،  3لتفسبّ كل ماىو غامض كمستعصي على الفهم"

السحرية للكلمات، إستطاعات الأسطورة أف تعبر عن قلق الإنساف كتساؤلاتو، فكانت أكؿ ب٧اكلة لفهم كالظلبؿ 

قول الطبيعة كالسيطرة عليها كلو بطريقة كبٮية كخيالية، لكنها كانت على درجة بالغة من الأبٮية بُ حياة 

 كفهمو للحياة كالكوف كطبيعة الوجود. 4الإنساف"

تعريفات الأسطورة فإننا أماـ فيض من التعريفات كركاـ من التحديدات ك نستعرض "كإذا حاكلنا أف       

التفصيلبت الدقيقة، لا ينتهي كيكفينا ىنا أف نقوؿ باختصار إف شعوب العابٓ قد عرفت الأسطورة تعريفات 

بالإنساف عند نسيج متشأّة، إنها تراث الإنساف حيثما كاف ك أينما كاف على بعد اب٤كاف ك الزماف يلتقي الإنساف 

                                                           
 .9مبُ حجاج، أساطبّ الإغريق ابتداع كإبداع، كلمة للنشر كالتوزيع ، دمم، د/ط، د/ت، ص  1
 .11، ص 2009عماف، )د/ط(، -فضيلة عبد الرحيم حسبْ، فكرة الأسطورة ككتابة التاريخ، دار اليازكردم العلمية، الأردف 2
. ينظر كتاب  58، ص 2014، 1عبد الربٞاف يونس، الأسطورة مصادرىا كبعض اب٤ظاىر السلبية بُ توظيفها،  دار الأب٤عية، ، )د/ـ(، ط ب٧مد  3

 .299، ص1970أبٞد شمس الدين اب٢جاجي، الأسطورة بُ اب٤سرح اب٤صرم اب٤عاصر، دار اب٤عارؼ، القاىرة،)د/ط(، 
دراسة، ابٙاد الكتاب العرب، دمشق،  -قراءة بُ اب٤كونات كالأصوؿ –تشكيل القصيدة العربية اب٤عاصرة كاملي بلحاج، أثر البَاث الشعبي بُ    4

 .35، ص 2004)د/ط(، 
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كالفن 1المحاكاة كالإبداع."بٲحى، يذكره بقدرتو على اب٣لق ك  الأسطورة اب٤تشابو اب٤وحد كمنو يستمد الإنساف عطرا لا

 بكافة فركعو من ب٫ث كرسم كتشكيل.

كلكنها  إذ بٕثنا بُ مفهوـ الأساطبّ ب٪د أنها بُ اب٢قيقة ب٦موعة من الأكاذيب،"ك كيقوؿ الدكتور علبء صابر      

أكاذيب كانت لقركف طويلة حقائق يؤمن ّٔا الناس.كاف ب٥ا بُ عقلية الإغريق كالركماف ما للعقائد كاب٢قائق من 

قيمة، كىي ّٔذه الصفة قد أب٥مت الناس، كدعمت تنظيمات، الكثبّ منها ب٧بـَ للغاية، كأب٥مت الفنانبْ كالشعراء 

 .ريدةكف 2كالأدباء أفكارا خلبقة، بل ركائع مدىشة."

خلبب٥ا الإنساف البدائي كجوده، كما علل كذلك "الأسطورة حكاية تقليدية كقعت بُ الزمن الأكؿ فسر من ك      

حولو سببا بُ ظهور  من خلبب٥ا نظرتو للكوف، إذ كانت رغبة الإنساف الأكؿ بُ فهم الذات كالعابٓ ك الطبيعة من

كها فحسب، بل لأنها الإجابة اب٤قنعة كاب٤مكنة عن كل أسئلتو البٍ بٓ تكن الوسيلة الوحيدة البٍ بٲلالأسطورة ، ك 

ككل اب٢بّة كالغموض الذم كاف يلفو آنذاؾ، كالأسطورة حكاية مقدسة ذات مضموف عميق كقف عليو الإنساف 

تركم تاربٱا مقدسا، تركم حدثا جرل بُ الزمن »يشف عن معاب٘ ذات صلة بالكوف كالوجود كاب٢ياة كىي 

اب٣يابٕ، كىو زمن "البدايات" بعبارة أخرل بٙكي لنا الأسطورة كيف جاءت حقيقة ما إبٔ الوجود البدئي، الزمن 

عمليو موضوعية لنوازع عميقة كدفينة بٯد فيها علماء »كالأسطورة 3"«بفضل مآثر اجبَحتها الكائنات العليا

موزىا تفسبّا لرموز أحلبـ العصر على الإنساف اليوـ ما يريدكف من العادات كالنظم القدبٲة، كما بٯد النفسيوف بُ ر 

 بُ علم النفس. 4«قاعدة ما يسمونو اللبكعي اب١ماعي

                                                           
 .23، 22عبد الناصر حسن، صانع الأسطورة بُ الشعر العربي اب٢ديث، ص1
 .3ص  2013، 1لبناف، ط-علبء صابر، مغامرات أكديسيوس كأساطبّ يونانية أخرل ، مكتبة لبناف، ببّكت2
 .10ىر الأسطورة، تر نهاد خياطة، صمرسيا إلياد، مظا3
 .16، ص 2002أبٞد كماؿ زكى، الأساطبّ، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب، )د/ـ(، )د/ط(،  4
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إنها " ب٧اكلة لتفسبّ الإنساف القدبٙ ب٤ا حولو من الظواىر الطبيعية كبناء تصوراتو البدائية عن الكوف كبداية        

اب١معي مساحة كببّة، فمثلب )عرشو على اب٤اء اب٢ياة بأب٭اطها كأشكاب٥ا اب٤تعددة يشكل فيها اللبكعي الفردم أك 

لتضل  1كالغمر كالعماء الأكؿ( ىي تعببّ عن كجود اب١نبْ بُ بطن الأف الذم ترسخ بُ ذاكرتو الأكبٔ ...كىكذا"

 حكاية تناقلتها الأجياؿ.

تأمل  الأساطبّ ىي خلبصة ب٘ارب حضارة متعددة، ك حصيلة أجياؿ متوالية، إنها كعاء تفكبّ ك» إف       

الإنساف إزاء الطبيعة ك الكوف ك اب٤وت...ك مظاىر القوة البٍ ما فتئت تهدده، ك الأسطورة فوؽ كل ذلك رمز 

يعتمد على استخداـ الضلبؿ السحرية للكلمات ذات اب٤عاب٘ ك الدلالات البٍ تبَاكح ببْ الواقعي ك اب٣يابٕ، 

...بلغة ذات طاقة إبٰائية قادرة على استثارة مشاعر اب٣في ك اب١لي، اب٤مكن ك اب٤ستحيل، اب٤عتاد ك العجائبي

إف " الأساطبّ ظاىرة حضارية لا مناص منها؛ فهي تعكس تفسبّ الإنساف الأكؿ للطبيعة،  2«كأىواء الشعراء

كتكيفو معها، كبٙويلو إياىا لصاب٢و. إذ بٓ تكن لدل أكلئك البشر الأكائل أم معرفة علمية، كبٓ يكن لديهم أم 

ب٩ا  3هوف إليو، ابتكركا أساطبّ أب٥وا فيها ب٨تلف الظواىر الطبيعية، بل كحبٌ إخوتهم من البشر أيضا"ملبذ يتوج

 خلفوا بطلبت خالدة بُ التاريخ الإنساب٘.

سنبْ  فيفة غامضة عبرابٓ بدائي، بُ ضوء خافت أك ظلبؿ خدراسة الأساطبّ التعرؼ بٗدارؾ ع" لنا كتتيح     

ضركب من الشطحات الذىنية الفجة، كاب٤عتقدات اب٣رافية، فإنا نكوف الأساطبّ سول  كإذا بٓ نر بُ ىذه طويلة.

قد حكمنا عليها بلب شك حسب الظاىر.كلكنا من جهة أخرل إذا بٓ نعتبرىا أكثر من رموز شفافة، كحاكلنا أف 

واقعة.كللخياؿ كاب٥ول نفسرىا بٗلبحظة العابٓ الطبيعي اب٤ادم، فإنا نكوف قد ب٘اكزنا دكف مبرر حدكد اب٢قيقة ال

                                                           
 .17، ص 2018، 1ىشاـ حتاتة، أساطبّ التوراة كأساطبّ الأناجيل، دار رؤية، القاىرة، ط 1
  ،2004، 1:اب٤فهوـ اب٤تعدد، من كتاب الأدب كالأسطورة، تأليف بٝاعي، بٝعية ملتقى أدباء شرؽ اب٤غرب، ط عبد الله اب٢مداكم، الأسطورة 2
 .108 ص 
، ببّكت 3  .  3، ص2017، 1لبناف، ط-فانغ مينغ كزك كينيو كشي جوف، طفولة حضارة الأساطبّ كاب٣رافات الصينية،  الدار العربية للعلوـ
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نصيب كببّ بُ ىذا السرد الطويل للمعتقدات الأسطورية البٍ اعتنقتها الشعوب القدبٲة.كقد اىتم كل قرف ككل 

جيل بزيادة عدد آب٥تو كأبطالو كأعاجيبو كمعجزاتو.كأضافت اليوناف كركما بٜار خياب٥ما إبٔ اب٤عطيات النائية، حبٌ 

ل لنا صورة الآب٥ة بٗظاىر شديدة التنوع حبٌ إنو ليتعسر أحيانا كصف أكثر أب٭اط تلك البٍ بُ مصر أك آسيا.كتتبد

ملبمح الآب٥ة بُ أيدم الكثبّ من الفنانبْ، كتبعا لنزكة العديد من الكتاب الذين  شيوعا بُ العابٓ،كتعدلتالآب٥ة 

غامض خفي إبٔ نوع ما من ر لمحاكلات  الإنساف الأكبٕ كي ينظم ب٘ربة حياتو بُ كجود همظىي " 1فرغوا ب٥ا."

 ش.كما يقوؿ توماس بليفت  2" النظاـ العرؼ بو

الأسطورة أضحت بٗثابتة القناع كالرمز ب٤رموزات حديثة، كقضايا طارئة؛ فبات بٰتاجها الأديب اب٤عاصر، "إف       

الباحث منجية   كىذا أيضا ما قالو 3كيتلبعب بشخوصها كلغتها، تياىا ببْ فضائها، لا يكل اب٢ركة أك اب٤سبّ"

التومي " بكونها "ينبوعا لا ينضب معينو من كسائل البَميز كالإلغاز كالإبٰاء، كبوابة تفتح مصراعيها على كل 

ضركب التأكيل كالنظر كالتدقيق، إذ اب٤غزل من الفكرة كاب٢كمة لا بٰتاج إبٔ ب٦رد التفسبّ بل بٰتاج إبٔ التأكيل 

رة شنتبّ بكونها " نسقا دينامكيا للرموز، ب٘لي لنسق نشي  منبثق عن الصورة، تعرفها  فتيحة قاك  4الباطبِ العميق"

حيث بٛيل دائما، إبٔ تشكيل كاقعة، أك حكاية. فالأسطورة ىي إذف: تشكيلية عقلبنية بٗا أنها تستعمل اب٣طاب 

 كتصورات. 5الذم تتحوؿ فيو الرموز إبٔ كلمات، النمادج إبٔ أفكار"

 قامت ّٔا شخصيات بُ رىا ب٘سيدا ب١ملة من الأعماؿ البٍية من حيث شكلها، باعتباذات بنية سردفهي "     

ككظيفتها خطاب  كل ذلك أنها بٛثل من حيث مضمونهازمن ما كمكاف ما  يتسماف بالقداسة، كالأىم من  

تدادا للؤكؿ. اب٘ اماب٤قدس كاب٢قيقة كالوحدة، إذ توحد ببْ اب٤قدس كالنيوم، كاللبتاربٱي كالتاربٱي، كب٘عل الث

                                                           
 .3ص  س كأساطبّ يونانية أخرل،علبء صابر، مغامرات أكديسيو 1
 . 12، ص 1966، 1توماس بلفيتش، عصر الأساطبّ، تر رشدم السيسي، القاىرة، دار النهضة العربية، ط  2
 .19، ص 2003، 1عبد العاطي كيواف، التناص الأسطورم بُ شعر ب٧مد إبراىيم أبو سنة،  مكتبة النهضة اب٤صرية، القاىرة، ط  3
 .15، ص 2013، 1،  دار نهى للطابعة كالنشر،  تونس، ط-قراءة بُ شعر عبد الوىاب البيابٌ–الأسطورة كسطوة السياسة  منجية التومي، فتنة 4
 .109، ص 2007دراسة ميدانية، منشورات أبيك، )د/ـ(، )د/ط(،  - خطاب، طقوس كب٩ارساتبيالشع، فتيحة قارة شنتبّ 5
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ابع القداسة، كبٛكن الإنساف من التأسيس للعابٓ، كبٛنح اب٤عبُ لوجوده فيو، كتبرره، كتسم علبقتو كتضفي عليو ط

فالأسطورة" ىي الشكل الرمزم الذم تعبر بو الثقافة عما ىو بالنسبة إليها  حقائق  . 1ّٔا  كمن حولو بالتناغم"

ة ، أم ذلك التصور اب٣اص للوجود، الذم يتجسد بُ كل ما تبتدعو فجوىرىا لغتها السحري  2كجودية ككونية"

 القثافة من ديانة كب٫ث كفنوف معمارية كلغوية كموسيقية.

إف " الأسطورة ظاىرة  ،3خليل اب٤وسى بقولو" بٛثل الأسطورة طفولة البشرية ك تنظيم خياب٥ا" يعرفها        

أدبية، كبٗا أنها ظاىرة إنسانية كلبمية، كب٦اكرة لتاريخ كاب١غرافيا،  إنسانية، كظاىرة ثقافية، كظاىرة لغوية، كظاىرة

"اب١زء اب٤نطوؽ من الطقس، إنها القصة البٍ بٲثلها الطقس  ، إف الأسطورةكذلك4".فهي بالضركرة ظاىرة حضارية

بُ العقائد  –ة ، كيعرفها سليماف مظهر بقولو" الأسطورة عادة ىي قصة الأعماؿ البٍ يقوـ ّٔا أحد الآب5٥الديبِ"

... تبدك فيها  ب٧اكلات الإنساف لتفسبّ علبقاتو بالكوف كالعابٓ، إحدل  اب٣وارؽ الطبيعية من الأبطاؿأك  -القدبٲة

أك تفسبّ كجود بعض العادات كالنظم الإجتماعية أك اب٣صائص اب٤ميزة للبيئة البٍ يعيش فيها خالق الأساطبّ 

  كتوارثها. 6هم ديبِ معبْ بالنسبة للشعب الذم ركاىا"نفسو، كىي بُ ىذه اب٢الة تنطوم على ف

يعرفها كماؿ الدين حسن بقولو أنها "ب٦مع العقيدة الشعبي، كالبٍ حاكؿ الإنساف الأكؿ من خلبب٥ا تفسبّ         

بكونها"  ب٦موعة بٚيلبت  كيعرفها يوسف شلحت 7الظواىر الكونية كالطبيعية كالإنسانية البٍ تصادفو كبٙبّه"

كالدنيا، كعن علبقات الفرد بآّتمع كالطبيعة كما كراء الطبيعة، عبر عنها الإنساف بلغة  صورات عن الآب٥ةكت

                                                           
 .49، ص 2019، 1الدار التونسية للكتاب،  تاكنس، ط طر،لأسطورة  بُ شعر ب٧مد عفيفي مضحى اب٤صعبي، ا  1
 . 87، ص 1977ب٦دم عبد اب٢ي، الأسطورة الاغريقية بُ الشعر العربي اب٤عاصر، دار النهضة العربية، القاىرة، د/ط،   2
 .94، ص2003 دراسة، ابٙاد الكتاب العرب، دمشق، )د/ط(، -خليل اب٤وسى، بنية القصيدة العربية اب٤عاصرة اب٤تكاملة  3
 .136، ص 2009اب٤غرب، )د/ط(،  -جعفر ابن اب٢اج السلمي،  فصوؿ بُ نظرية الأدب اب٤غربي كالأسطوة، منشورات بٝعية تطواف أب٠بّ، تطواف 4
 .260، ص  1992اب٤ملكة العربية، )د/ط(،  -رنيو كليك ك آكسبً كآرت، نظرية الأدب، تر عادؿ سلبمة، دار اب٤ريخ لنشر، الرياض 5
 .5، ص 200، 1ببّكت، ط -سليماف مظهر، أساطبّ من الغرب، دار الشركؽ، القاىرة 6
 .13، ص 2001كماؿ الدين حسن، دراسات بُ الأدب الشعبي،  مطبعة العمرانية ،  اب١يزة، )د/ط(   7
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، يعرفها أبٞد داككد" إف الأسطورة سجل حقيقي لأحداث تاربٱية معينة 1شعرية، بٲدىا خياؿ قوم كثاب"

 2يد باب٤ادة التاربٱية تدكينها" خضعت لمحسنات بُ اللغة ك الأسلوب كاب٣ياؿ الشاعرم مع الإحتفاظ الأك

الأسطورة بالنسبة للئنساف البدائي"  تعبِ قصة حقيقية، بل مقدسة أيضا، لأنها كانت بٛثل اب٢اجات الدينية 

حاكؿ فيها" ىذا الإنساف البدائي اسبَضاء ىذه الآب٥ة ظنا منو أنو  3كاب٢كم الأخلبقية كاب٤تطلبات الإجتماعية" 

، كتعرفها نبيلة ابراىيم بقوب٥ا أنها" ب٧اكلة لفهم 4ك يأمن من غضبها؛ كبالتابٕ ضررىا" يكسب بذلك مساعدتها، أ

الكوف بظواىره اب٤تعددة، أك ىي تفسبّ لو، إنها نتاج كليد اب٣ياؿ لكنها لابٚلو من منطق معبْ كمن فلسفة أكلية 

 5تطور عنها العلم كالفلسفة"

أنو ليس اب٥دؼ من ىذه  عند الغربات الأسطورة عند العرب ك ا لتعريفكيبقى علينا أف نوضح بعد عرضن      

 ما عرضناه أعلبه من تعريفات( تتبع ما ذىب إليو العلماء بُ تعريف الأسطورة كمذاىب اختلبفاتهمالدراسة )

ب٩ا تسبُ لنا عرضو بُ ىذين اب٤بحثبْ من توضيح أمرين كآرائهم بُ الأساطبّ كفلسفاتهم بقدر ما كانت الغاية 

  يبْ:أساس

اللبس أنو ليس ىنالك تعريف جامع كشامل اجتمع عليو العلماء كأقركه بٖصوص تعريف الأسطورة، بل لا زاؿ  -

  توجهاتهم العلمية.اختلبؼ مذاىب العلماء كمشارّٔم ك  قائما إبٔ يومنا ىذا  بٕسب

يزاتها ك أىدافها خصائصها ك ب٩ أف ىذا الاختلبؼ كاللبس لا يشمل تعريف الأسطورة فحسب بل امتد ليطأ -

 بأخص نظريات نشأتها .ك 

                                                           
تر خليل أبٞد خليل، دار الفارابي، الإسلبـ(،  -النصرانية -اليهودية -يوسف شلحت، ب٫و نظرية جديدة بُ علم الإجتماع الديبِ، )الطوطمية 1

 .85لبناف، ص-ببّكت
 .199، ص 2، ج2004، 1أبٞد داككد، تاريخ سوريا اب٢ضارم القدبٙ، دار الشرؽ، دمشق، ط 2
 .8كديع بشور، اب٤يثولوجية السورية أساطبّ آراـ، )دأد(، )د/ط(، )د/ت(، ص   3
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كما كأقرت بذلك الباحثة ميسوف صلبح الدين اب١رؼ حيث قالت " تعددت تعريفات الأسطورة تعددا      

كاسعا بسبب صعوبة إبٯاد تعريف شامل ب١ميع ب٭اذج الأساطبّ كبٝيع كظائفها بُ بٝيع آّتمعات القدبٲة 

ا العابٓ أسطورة بٙكي تراثو كعاداتو كأعرافو كحضارتو الإنسانية البدائية، كتكوف كالتقليدية، إذ لكل ب٦تمع بُ ىذ

، فالأسطورة كاقعة ثقافية بالغة التعقيد بٲكن أف تفسر بُ طابع كل بلد كبٛيزه من سواه بُ معتقداتو كإبٲانو كأفكاره

نظرتو الأحادية لتفسبّىا  منظورات متعددة، كمن ىنا تعددت آراء الباحثبْ بُ الأسطورة كتباينت كل حسب

بٕيث يطوعو ىذا الباحث أك ذاؾ لصابّ اب٢قل ما يكوف لكل تعريف دكره الوظيفي كتعليلها كتعريفها، فغالبا 

 من ب٦الات العلوـ كاب٤عرفة. 1"اب٤عربُ الذم يشتغل بُ ب٦الو.

 أشعار العرب عامة اب٢يواف بُ شعر كتتضح ب٠ات اب٢ضور بُ سردياتكلقد عرؼ العرب الأسطورة بُ ال     

كأشعار قبيلة ببِ ىذيل بٖاصة الدالة على العمق الأسطورم بُ الإنساف العربي حينما ينطق خالقا شعرا من كحي 

ؼ" العرب كضعوا أساطبّىم منذ اب١اىلية الأكبٔ البٍ بٲكن أف تعود  كاب٤قامات كالرسائل كذلك، 2الرنبْ اب١معي "

ة كتتميز بعمق ـ, كبُ ىذه الأساطبّ ركايات كقصص بٝيلة، ذات صياغة متينبنا إبٔ أربع آلاؼ سنة قبل الإسلب

كىي ترد على كل الذين قالوا بُ الشرؽ كالغرب بعدـ كجود أسطورة عربية تذكرنا درامي عجيب كغريب.

د العربية فلم البلببّ يونانية غربية بٕثوا عنها بُ معاي باب٤يثولوجيا اليونانية، دكف أف يتفطنوا إبٔ أنهم ينطلقوف من

لفكر... كأربك بٯدكا ب٥ا أثرا... كىذه قضيتنا منذ زماف، فنحن نقيس أنفسنا دكما بٗعايبّ غربية ب٩ا عطل مسبّة ا

 كالنقد لدينا. 3"مسبّة الأدب لدينا 

 

                                                           
 .13ص  ،2014، 1دمشق،  ط -ميسوف  صلبح الدين اب١رؼ، الأسطورة بُ الركاية السورية، دار أفكار، سورية 1
 .189، 55، 37، ص 2017، أكادير، د/ط، مركز القصبة ينظر أيوب بن حكيم، بٚيل اب٢يواف بُ الشعر العربي القدبٙ السمة، الرمز، الأسطورة، 2
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 خصائص  الأسطورة :

ابٓ الآب٥ة كىي  ب٪د بُ الأسطورة بٛييزا ببْ عاب٤بْ رئيسيبْ؛ ع -خصائص التفكبّ الأسطورم "كبٖصوص       

تعتمد الأسطورة على السرد  كائنات خالدة كقوية، كعابٓ البشر كاب٤خلوقات عموما كىي كائنات فانية كضعيفة.

من ىنا، فبالرغم -كالذم يركم قصص آب٥ة كجبابرة ككائنات خارقة بُ علبقتها بعابٓ البشر. اب٢كائي ك اب٣يابٕ،

إلا أف ب٥ا ارتباطا قويا بالواقع البشرم، كباب٥موـ كالقضايا البٍ من أف القصص اب٤وجودة بُ الأسطورة خيالية، 

يعيشها الناس بُ اب٢ياة.كمن ىنا بٲكن اعتبار الأسطورة شكلب من أشكاؿ كعي الإنساف بذاتو كبالعابٓ المحي  بو، 

 العلمي.مع العلم أف ىذا الوعي سيتطور بُ ما بعد كيتخذ أشكالا أخرل، من أبٮها الوعي الفلسفي ك الوعي 

فأسطورة بركميثيوس مثلب، تفسر بطريقة خيالية كضعية الإنساف بُ ىذا الكوف، كذلك بُ علبقتو بالكوف 

كالكائنات الأحرل كالآب٥ة؛فهو يتميز عن اب٢يوانات كباقي اب٤خلوقات بصفة أساسية منحها لو الآب٥ة لكي تضمن 

الإبداع كالصنع كالابتكار التقبِ، كبذلك يعتبر الإنساف   لو عناصر القوة كالقدرة على اب٤قاكمة كالبقاء، كىي خاصية

لديو، إذ بٲكن تأكيل"النار"البٍ  كائنا مبدعا كصانعا كمبتكرا، كىذا يرتب  بطبيعة اب٢اؿ بٗلكة العقل اب٤وجودة

-منحها لو بركميثيوس بأنها"نور"العقل، كالذم ىو قبس من نور إب٥ي يسمح لو بالتفكبّ كالقدرة على الصنع.

لبحظ بُ الأسطورة أيضا أف تفسبّ الواقع، سواء كانت جسدية أك نفسية أك غبّىا؛ فهي مثلب تتوفر على أيادم ن

كأرجل كب٢ي..، كتأكل كتشرب كتناـ.، كما أنها تفرح كتغضب كبٙقد كبٙن..، كىذا من اخبَاع البشر، كىم الذين 

الزماكنية خاصيمة من  إف السمة السردية ،مدجةمن خصائصها السرد كالمحاكاة كاالنف 1منحوا ب٥ا صفات بٚصهم "

 خصائص الأسطورة.

كلئن كانت كظيفتها غبّ كاضحة دكما، فذلك  كالاعتقادات معا.ىدفها تسويغ العبادات "كمن بٍ يكوف       

لأنها صارت، مع تقادـ الزمن، صعبة التحديد: فهي قد تكوف ضائعة؛ كقد تفوتنا أيضا بسبب اب٤علومات غبّ 

                                                           
 .15، 14،ص  2018، (د/ط)ب٧مد الشبة، نشأة الفلسفة، الناشر الأطلسي، اب٤غرب، 1
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ية.كذلك ينبغي أف نتذكر أف الأسطورة، مثل الاعتقادات، بٲكنها مغادرة مسق  رأسها كالاستيطاف بُ الكاف

ب٦تمعات أخرل، نتيجة علبقات مبادلات كغزكات.فكل أسطورة بدكف كظيفة لا تكوف أسطورة: كعندما قد يتعلق 

 1" تقوـ بو القدنسة بالنسبة إبٔ العقائد.بالدكر نفسو الذم  دينية بٲكنها أف تقوـ بالنسبة للؤسطورة،الأمر بٕكاية 

 كاب٤عتقدات.

الدلالة العميقة للؤساطبّ بٲكنها أف تكوف، بُ نظر الاثنولوجي، خارج كظيفتها الدينية "أف  يبد       

ة الظاىرة.كربٗا كانت مرتبطة ارتباطا كثيقا بالببُ الاجتماعية ك الدينية، ككذلك بنم  اب٢ياة، ككلببٮا مرتب  بالبيئ

اب١غرافية.كما أننا نرل أف العابٓ الأسطورم للشعوب الرعوية غبّ متطابق مع عابٓ اب٤زارعبْ؛ كأف الشعوب البٍ 

؛ كنلحظ التباين عينو ببْ اب٤ناطق تقطن السهوؿ ب٥ا معتقدات أسطورية ب٨تلفة عن اب٤عتقدات السائدة عند اب١بليبْ

اص الفوارؽ التفصيلية) مثالو أف كارثة قد البيئة تفسر بنحو خ صحراكية. كلكنالرطبة أك شبو الرطبة كالأقاليم ال

تكوف نتيجة جفاؼ أك فيضاف(، كىي مع ذلك لا تستطيع أف تفعل فعلها على حساب كحدة الطبيعة البشرية، 

ر غبات ذاتها.الأمكالر  )الدينية، الاجتماعية، الاقتصادية،كالبيولوجية( اب٤قيدة بُ كل مكاف بقيود اب٢اجات عينها

 .2ر اب٤طاؼ تشابو الأساطبّ على الرغم من تبدؿ مضمونها"الذم يفسر بُ آخ

تعد كاقعا لا مراء فيو، كىي اعتقاد بٝاعي تصنعو ب٘ربة الإنساف مع الطبيعة  "كبالنسبة ب٤عتنقي الأسطورة      

ب٘ إنها نتاج اب٤خيلة كالكوف بعامة.لذلك فالأسطورة بقدر ما ب٘سد اب٢قيقة الواقعة فإنها عمل رمزم حيابٕ إنسا

يلة الإنسانية فهو بكل كاف الفكر الأسطورم ىو نتاج اب٤خ  كإذا الإنسانية تنبثق من موقف ب٧دد لتؤسس شيئا ما.

تأكيد مشاع لكل البشر كلكل اب٢ضارات كالثقافات على تنوعها، كلكل اب٤عارؼ الإنسانية البٍ تناكلت الأسطورة 

                                                           
 .81يوسف شلحت، ببُ اب٤قدس عند العرب قبل الإسلبـ كبعده، ص1
 .82، صاب٤رجع نفسو 2
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الكتابية كانتهاء بعلوـ مثل ا من الفنوف البصرية كالسمعية ك بدء أك بٛاست معها على ب٫و من الأب٫اء

 بٗختلف فركعها. 1"الأنثركبولوجيا

ب٢ضنا بُ دراستنا أف قلة من الباحثبْ من اىتموا بصياغة خصائص الأسطورة، بٕيث استجمعوىا من جهود       

ؿ دراساتو كبٕوثو كأدرجها بُ كتابو دارسيها السابقبْ، كمن ضمنهم الباحث فراس السواح الذم بلورىا من خلب

 :2الأسطورة ك اب٤عبُ..نلخصها فيما يلي

شخصيات، كما ك عقدة ك من حبكة من حيث البناء؛ الأسطورة ىي قصة بٙكمها مبادئ السرد القصصي  -"

دىا ترتيلها كتداكب٥ا بُ اب٤ناسبات الطقسية، كما يزك  إليها، كغالبا ماتصاغ بُ قالب شعرم يساعد على عملية 

 الطابع الشعرم بسلطاف على القلوب لا يتمتع بو النص النثرم.

بٰافظ النص الأسطورم على ثباتو لفبَات طويلة من الزمن، كتتداكلو  الأجياؿ، ما داـ ب٧افظا على طاقتو  -

غي ما فقد الإبٰائية بالنسبة للجماعة. دكف أف يعبِ  ذلك أم بٝود أك بٙجر بُ كينونتها اب٤تحولة عبر الأزمنة، تل.

 .حيويتو، كتعيد تعديل كينونتها تكيفا مع أحواؿ إنسانها كعصرىا الذم بٙل فيو

نتاج فردم، بل ظاىرة بٝاعية بٱتلقها اب٣ياؿ اب٤شبَؾ للجماعة ليست لا يعرؼ للؤسطورة مؤلف معبْ لأنها -

صيصة اب١ماعية  بٛنع ىذه اب٣كعواطفها كتأملبتها.كيشارؾ اب١ميع بُ خلقها كتركبٯها عن ب٧كياتهم اب٤تواترة، كلا

لتأثبّ شخصيات ركحية متفوقة تطبع أساطبّ اب١ماعة بطابعها، كبٙدث انطباعا دينيا للؤسطورة من خضوعها 

 جذريا أحيانا.

الرئيسية بُ الأسطورة، فإذا ظهر الإنساف على مسرح الأحداث كاف ظهوره تلعب الآب٥ة كأنصاؼ الآب٥ة الأدكار -

 تظهر ىذه السمة بٙديدا بُ أدب اب٤لبحم.مكملب لا رئيسيا، ك 

                                                           
 .11ص  عبد الناصر حسن، صانع الأسطورة بُ الشعر العربي اب٢ديث،1
 .13، ص12، ص 2001، 1الأسطورة ك اب٤عبُ دراسات بُ اب٤يثولوجيا كالديانات اب٤شرقية، دار علبء الدين، دمشق، ط ينظر فراس السواح،2
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موضوعات الأسطورة تتميز باب١دية كالشمولية مثل: التكوين كالأصوؿ، اب٤وت ك العابٓ الآخر، كسر الوجود كما -

تلفاف بُ م الأسطورة ك الفلسفة كاحد، لكنهما بٚإبٔ ذلك، من كسائل التقطتها الفلسفة فيما بعد، ذلك أف ى

فإف  ببّ، فبينما تلجأ الفلسفة إبٔ المحاكمة العقلية، كتستخدـ اب٤فاىيم الذىنية كأدكات ب٥ا،طريقة التناكؿ كالتع

 .االبَميز.كلغة ب٣طأّالأسطورة تلجأ إبٔ اب٣ياؿ كالعاطفة ك 

ب٘رم أحداث الأسطورة بُ زمن سرمدم ب٨يابٕ كمقدس، كليس الزمن اب٢ابٕ، كبالنسبة ب٤ن يؤمن ّٔا فإف -

مضموف الركايات التاربٱية، فقد يشك اب٤ؤمن الأسطورم بُ أية حكاية تاربٱية كحقيقة من مضمونها أكثر صدقا 

لكن لا يساكره الشك فيما يتعلق بأساطبّ التكوين، كالبعث كاب٤وت كاب٤صبّ كغبّىا من الأساطبّ اب٤تعلقة بأسئلة 

 الوجود ك الفناء.

بالغوص بُ صلب طقوسو،  نبْ ّٔا،داتو للمؤمكتعمل على توضيح معتق ترتب  الأسطورة بنظاـ ديبِ معبْ، -

دس الذم تسامى فقد كل مقوماتها كأسطورة بٗجرد انهيار ىذا النظاـ الديبِ لأنو بٲثل قواـ جوىرىا اب٤قكبٲكن أف ت

سة، بٙكي الأباطيل الدنيوية، لكن عند انهيارىا كزكاؿ قدسيتها بٙوؿ إبٔ حكاية دنيوية مدنبو على اب٤دنسات ك 

 اب٢كمة، دكف أف تنسب إبٔ اليقينيات أك اب٢قائق اب١ذرية.ل كاب٤وعظة ك لأغراض أخر 

تتمتع الأسطورة بسلطاف تقديسي ذىبِ على عقوؿ الناس كنفوسهم، حيث لا بٲكن قياس سطوتها اب١بارة قدبٲا  -

لقيم البٍ بُ العصر اب٢ديث. ككاف الكفر بٗضامينها كفرا بكل ا علم كفرض منطقو على العقل البشرمإلا بسطوة ال

 ."تشد الفرد إبٔ بٝاعتو كثقافتو، كفقدانو ب٤نطق اب٢ياة السوم

ن ب٣اصيتبْ من انتقادي يوجوإلا أف الناقد ب٧مد الأمبْ بٕرم  نلبحظ أف ىذه اب٣صائص شبو شاملة      

يق ببْ أف فراس السواح  يضع كل الأجناس الأسطورية بُ سلة كاحدة، دكف تفر " فيلبحظ ربٮا اب٣صائص الوارد ذك

جنس كآخر، مثلب عندما تضطلع الآب٥ة بأدكار رئيسية كالبشر بأدكار ثانوية كىي خاصية جنس اب٤لحمة، كما أنو 
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قلل من دكر العقل بُ الأسطورة عندما قارنها بالفلسفة فعندما نسب فراس السواح العقل كاب٤فاىيم الذىنية 

ل كقدراتو بٲثل شطر الأسطورة كما أعلنو اب٤صطلح متجاىلب حقيقة أف العقك للفلسفة دكف الأسطورة متناسيا 

حبْ قسمها إبٔ مسارين: )ميثوس( يشتغل على اب٣ياؿ المحكي، (، mytho- logyالإغريقو ركماب٘ )

ك)لوغوس( يشتغل على العقل الذم تقوده مدركاتو اب٢سية، كىي ثنائية متلبزمة لا يستوم الفكر الأسطورم 

 .1"بطرؼ منها دكف الثاب٘

 الأسطورة ودورىا: أىمية

يكفينا مقارنة سريعة بت لنا أبٮية دراستها، ك ثسبق ما للؤسطورة من أبٮية، كما تأف نكتشف ب٩ا  "كبوسعنا         

ب٢ركة العقل ىذه البداية الأكبٔ  البشرم كلو إبٔرد التفكبّ  الأساطبّ ب٧اكلبْببْ الاىتماـ الواضح لدل الغربيبْ ب

.كإذا كاف العابٓ حبْ أراد التعببّ بُ مقابل ما ب٪د فيو أنفسنا من تفكبّ أكبٕ كبسي البشرم حبْ أراد التخيل ك 

؛ لذلك ربٗا كاف الإنساف كب٠تو فلب أشد إعجازا من الإنساف نفسو   مليئا باب٤عجزات كما كتب سوفوكل ذات يوـ

، كىو يتواشج معها بٕيث ىو الكائن الوحيد الذم يسمع الصمت، كيرل الفراغ بل بٮا ينسباف إبٔ دخيلة الإنساف

من ىنا إنو بُ داخل الصمت يسمع اللبمسموع كبُ عمق الفراغ يرل اللبمرئي كمن ىنا بدأت قصة الإنساف ك 

 كاب٤غارات.2ياؿ بُ الكهوؼ "جاءت أصوات اب١ن كرسوـ اب٣

لاتها النفسية، نتفهم جيدا امتياز الأسطورة كالأسطورم بالكلية كالشمولية بُ مدلو  "كمن ىنا بوسعنا أف      

كقدرتها على النفاذ إبٔ أعمق الرؤل كالتحليلبت الداخلية العميقة للئنساف الذم ابتدعها ليعابِ من خلبب٥ا 

القضايا اب٤صبّية للئنساف عن اب٣ياؿ اب١معي الذم يبتدع حوادث، تبدك غبّ منطقية أك غبّ معقولة لاشتماب٥ا على 

صر بينما كانت معتقدات تقبَف بطقوس متنوعة أك تقبَف ّٔا تلك الطقوس. عناصر خرافية بالنسبة إلينا بُ ىذا الع

                                                           
 .98ينظر ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأسيس ك التجنيس ك النقد، ص 1
 .19ص  عبد الناصر حسن، صانع الأسطورة بُ الشعر العربي اب٢ديث،2
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الإنساف ىو الكائن الذم لا يقنع اب٢يوية ككبح النفوس اب٤نافسة، ك كمن ىنا قامت طقوس تهدؼ إبٔ تنمية القول 

وقو الأبدم إبٔ عرابا عن تالأنظمة الرمزية إض أك عقلبب٘ ب٧ض فينش  الرموز ك بٗا ىو موجود أك ربٗا ىو كاقعي ب٧

يضع عاب٤ا معبرا عنو إلا أنو لا يستوم كإياه، إبٔ نزكعو إبٔ أف آفاؽ أخرل غبّ البٍ يقع عليها من اب٢س كالإدراؾ ك 

فإذا ىو يطمح إبٔ ب٘اكزه باستمرار.كينشأ ىذا من استحالة إشباع اب٢اجات البشرية كلها كمن حب الإنساف 

 1"حقيقة  أمرىا كما عبر عن ذلك البرفسبّ كارفل كقبلو ابن خلدكفأكثر ب٩ا يستحق بُ  انفسو كتقديره إياى

كاف اب٣وؼ غريزة بيولوجية لا بٲكن قهرىا أك قمعها بٛاما فإف من اب٤كستطاع تغيبّ صورتها ك الأسطورة "إذا ك      

ا ىو فن مشبعة بأعنف الانفعالات ك الرؤل اب٤زعجة ك لكن الإنساف يستطيع عن طريق الأسطورة تعلم فنا جيد

التعببّ بٗعبُ أنو اكتسب القدرة التنظيمية بُ أقول صورىا عندما يواجو الإنساف أعظم مشكلبتو كنعبِ )مشكلة 

عو كما كتب مالينوفسكي، ىنا يتقدـ اب٤وت( كيظل اب٤وت حقيقة ب٧بّة للئنساف إبٔ الأبد تزعجو كتقلق مضج

إمكاف الاتصاؿ ببْ اب٢ي ك اب٤يت، إف ىذا الكشف لود الركح ك كخالدين كيؤكد حقيقة الإنساف بعد اب٤وت. 

يضفي معبُ للحياة كبٰل بعض بعض إشكالياتو فيحل بعض النقائص ك الصراعات اب٤تصلة ببقاء الإنساف عابرا 

كتقوؿ أديث ىاملتوف "جدكل الأساطبّ  أنها تعود بنا إبٔ الزمن الذم  كاف فيو العابٓ فتيا، ككاف ، 2"على الأرض 

طبْ بالأرض، بالأشجار كالبحار كالأزىار كالتلبؿ، ب٩ا لا نشعر بو ب٫ن، كاف اب٣ياؿ منتعشا حيا، كبٓ الناس مرتب

يكن العقل قد أخضعو للبختبار ، فيمكن لأم كاف بُ الغابات أف يبصر من ببْ الأشجار، حورية الأدغاؿ تهيم، 

، إف الاربٙاؿ خلفا إبٔ ىذه اب٢الة أك ينحبِ فوؽ غدير صاؼ ليشرب، فبّل كجو حورية الينابيع بُ الأعماؽ

أم بامكاف اب٤يثولوجيا أف   3البهيجة، مهمة كل كاتب يعابِ الأساططبّ الكلبسيكية، كبُ مقدمتهم الشعراء" 

                                                           
 .20، 19لأسطورة بُ الشعر العربي اب٢ديث،ص عبد الناصر حسن، صانع ا  1
 .21ص ، اب٤رجع نفسو 2
 .12، 11أديث ىاملتوف، اب٤يولوجيا، ص  3
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بُ القدـ، ككيف عاش بُ تعرض علينا بشفافية طريقة تفكبّ اب١نس البشرم كشعوره، بُ تلك الأزمنة الغابرة 

 صحبة بٞيمية مع الطبيعة.

 ائف الأسطورة:وظ

بٲكن أف تستوم اب٤بحث الوظيفي للؤسطورة من أثرل مباحثها، كالركن الأساس بُ بنائها، بٕيث لا "يعتبر       

كبٜار ىذا اب١هد اب١معي للئنساف الذم يفضي بو إبٔ معرفة أعمق بكينونتو بُ أكثر من  على سوقها من دكنو..

ظهر فيو الأسطورة فإنها، تقوـ فيو بوظيفة تواصلية ببْ الإنساف كمهما كانت طبيعة ىذا آّاؿ الذم تتمب٦اؿ. 

كعناصر الكوف، كتؤسس ب٢الة حوار شامل ببْ الإنساف )سواء كفرد أك كجماعة( من جهة كببْ اب٤نظومة الكونية 

د اب٤عقدة البٍ بٙي  بو من جهة ثانية. لذلك باتت الوظيفة التواصلية أك بصورة أدؽ: اب٢وارية؛ ىي علة كجو 

الأسطورة بُ حياة الإنساف. حيث لا يبقى للؤسطورة أم معبُ من دكف ىذه الوظيفة الكونية الشاملة البٍ تأخذ 

 .كيعايشو 1" بُ الانقساـ على عدة كظائف فرعية تتفرؽ بٕسب كل ظرؼ بٲر بو الإنساف.

شياء كاب٤ؤسسات. كما حقائق العابٓ" كحقائق الأدينية عقائدية ىي الكشف عن "كما للؤسطورة " كظيفة      

اجتماعية كأخلبقية تعليمية ىي الوظيفة فكرية منطقية ىي التمييز كإرساء عابٓ الدلالة كبوظيفة  اضطلعت بوظيفة

البٍ تضطلع ّٔا الثقافة بُ آّتماعات حرصا على  تضامنها اب٤نطقي الفكرم ككاف ذلك يتم بُ ما يتم من خلبؿ 

بور فكانت ب٦سمة ب٤عبُ الثقافة بٗدلوب٥ا الأنثركبولوجي الشامل ب٤نتوجات  طقوسية شبٌ، منها طقوس الع أعماؿ

لبمادية تضفي عليها كحدتها كبٛاسكها. كلكن الأساطبّ كانت تضطلع من خلبؿ ركايتها لاب١ماعة اب٤ادية كا

اطبّه كتداكب٥ا بوظيفة أخرل ىي الوظيفة الفنية. لذلك يصعب أف ب٭يز لدل شعب من الشعوب القدبٲة ببْ أس

                                                           
 .89، 88ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأسيس ك التجنيس كالنقد، ص 1
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كآدابو لأف أساطبّه ىي آدابو بٛاما مثلما كاف الشعر العربي القدبٙ ديواف العرب أم  حافظ آدأّم كب٨لد قيمهم 

 كفن. 1"ىو كظيفة الأدب من حيث ىو إبداع كمآثرىم. كالذم يهمنا

ئية كركزت على عوب البداكما كسعت الإب٘اىات اب٢ديثة بُ تاريخ الأدياف إبٔ إبراز أبٮيتها بُ حياة الش     

إلياد اب٤تعددة من أىم ما كتب بُ  كتعد دراسات الباحث مرسيا اب١وىرية اب٤ختلفة البٍ تقوـ ّٔا،الوظائف 

كالأسطورة  2"ة باب٤قدس، بٕيث أثبت العلبقة الوثيقة البٍ ترب  الأسطور تاريخ الأدياف طبعامنظور رة من الأسطو 

  بالنسبة لو لا تنفك عن اب٤قدس.

"الأسطورة بٚدـ بشكل حدثت بُ الزمن البدئي،  بٛثل بالنسبة لو كذلك تاريخ لو ارتباط بالواقعكما       

أساسي أربع كظائف: الأكبٔ ىي الوظيفة السرية...كتعتمد على الاعبَاؼ بأف الكوف معجزة، كأنت معجزة، 

الذم  يشكل نسخ بٝيع   كبتجربة اب٣شوع أماـ ىذا السر، الأسطورة تفتح العابٓ لأبعاد السر، لتحقيق السر

الصيغ ك الأشكاؿ. كإذا خسرت ىذا السر خسرت اب٤يثولوجيا كلها، عندا يتجلى السر بُ الأشياء كلها فإف 

 الكوف يصبح كما يفبَض بو أف يكونصورة مقدسة، أنت تتوجو دائما إبٔ السر اب٤تعابٕ عبر شركط عاب٤ك الفعلي.

(، إنو البعد الذم يعبُ بو العلم، كتكوف مهمتو أف يريك شكل العابٓ  الوظيفة الثانية ذات بعد كوزمولوجي )كوب٘

الوظيفة الثالثة ىي الوظيفة الإجتماعية،  أف يفعل ذلك بطريقة يظهر يظهر السر عبره من جديد. كماىو، شريطة

ي أف يكوف لكل البٍ تدعم كتعطي الصلبحية لنظاـ اجتماعي ب٧دد، كالوظيفة الرابعة، كأعتقد أنها الوظيفة البٍ ينبغ

إنساف صلة ّٔا، كأعبِ ّٔا الوظيفة البَبوية كترمي إبٔ كيفية العيش بُ إطار حياة إنسانية كضمن أية ظركؼ معينة، 

                                                           
، 61، ص 1979، 1مهورية العراقية، العراؽ، ط، منشوراة كزارة الثقافة كالفنوف اب١-بُ علم التلراث الشعبي -لطفي  اب٣ورم، اب٤وسوعة  الصغبّة  1

62. 
، 14، ص 2006، 1بُ الدلالة(، مكتبة علبء الدين، صفاقس، ط ينظر ب٧مد الصابّ البوعمراب٘، أثر الأسطورة بُ لغة أدكنيس الشعرية )بٕث 2

كينظر كذلك لكل من كتبو: كتاب اب٤قدس  .5، ص1991، 1كتاب مرسيا إلياد، مظاىر الأسطورة، تر نهاد خياطة، دار كنعاف، دمشق، طكينظر  
. كتاب اب٤قدس كالدنيوم، رمزية اب٤قدس كالأسطورة، تر نهاد خياطة، 104، 10، ص 2009كالعادم، تر عادؿ العوا، دار التنوير، )د/ـ(، ، )د/ط(، 

 . 68، 67ص ، 1987، 1مدكنة أبو عبدك،  دمشق، ط
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كما ركز جوزيف كامبل على الوظيفة الإديولوجية أكالعلبجية بوصوب٥ا إبٔ  1الأسطورة بٲكن أف تعلمك ذلك"

 ية كالثقافية.إضافة للوظيفة النفس أعماؽ قوانا الركحية.

التعريفات كأثراىا، " كلعل أىم  بها كبينت مقاصدىا، من أخصبكنهضتفالتعريفات البٍ إستجلت كظائفها       

التعريفات البٍ تناكلت الأسطورة من زاكية كظائفها، تلك البٍ ردتها إبٔ الوظيفة التفسبّية التعليلية، فالإنساف 

تناغم عناصره كانسجاـ حركتو، كبٙوؿ الليل كالنهار كتعاكد الفصوؿ ... البدائي ب٤ا كقف أماـ عظمة ىذا الكوف ك 

كائنات غيبية تتحكم بُ ظواىر  الطبيعة كتدبر شؤكف الكوف، حبٌ يبدك   فأرجعها إبٔبٕث ب٥ا عن تفسبّ كتعليل، 

لت للكوف رؤيتو للعابٓ كجعلسفة الإنساف البدائي البٍ حددت بُ نظره متناسقا منسجما. فهي بعبارة إلياد ف

كيرل الناقد الأسطورم الكندم نور ثركب فرام ، 2حبٌ كإف كاف ىذا اب٤نطق منطق الأسطورة"، منطقا

(Northrop  Fryeبأف كظيفة الأسطورة تتعدل مسألة )  ،كمن جهتو يستأنف الناقد الأسطورم الإبلبغ

ئف ثلبث، على أساس ىذا اب٤سعى، حبْ بٰدد للؤسطورة كظا(Pierre Brunel)  الفرنسي بيار بركنيل

 كالتعليلية. الوظيفة  كالتفسبّية، الوظيفة ، ك مع العابٓ كىي الوظيفة التبليغيةالعملية التواصلية التأسيسية للئنساف 

 الوظيفة التبليغية:

كوف الأسطورة بُ أصلها حكاية نابعة من تفكبّ بٝاعة كزعت سؤاب٥ا على أفرادىا فجاء كل "كتنطلق من      

تكمن قيمتو بُ تبليغو للجماعة البٍ إف قبلت بو اعتمدتو كإف بٓ تقبل بو بٙلى عنو صاحبو. كبالتابٕ  منهم بٔواب

فالإبلبغ ىو الغاية من كل أسطورة، لذلك تضمنت عنصر اب٢كاية الذم يعد البنية الرئيسية البٍ لا يتحقق 

غ ىي سبب انتشارىا كشيوعها كس  كبالتابٕ لا تتحقق الأسطورة أيضا. لأف عملية الإبلبالإبلبغ من دكنها، 

عبر -اب١ماعة البشرية. كشيئا فشيئا، ابٚذت الأسطورة بٗختلف ب٧كياتها اب٤نطلقة من الإنساف، كالعائدة إليو

                                                           
 .58، ص57، ص 1999، 1دمشق، ط -ساء صقر، دار الكلمة، سوريةتر حسن صقر كميجوزيف كامبل، قوة الأسطورة،   1
 .22ب٧مد الصابّ البوعمراب٘، أثر الأسطورة بُ لغة أدكنيس الشعرية )بٕث بُ الدلالة(، ص  2
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بطابع الواعظ كاب٢كمة اب٤وجهة لو بُ ب٨تلف ب٦الات حياتو، لاعبة دكر  -شخصيات لا تكوف إنسانية بالضركرة

الكائن الضئيل رسائل العابٓ كقوانينو كمسالكو فحسب، بل بٙمل بُ كظيفتها  الوسي  ليس فق  بُ تبليغ ىذا

 كإزالة لبسها. 1"ات البٍ تواجو الإنساف بُ كل حبْالمحورية من التبليغ إبٔ التفسبّ؛ فك الكثبّ من الألغاز كالتعقيد

الإجابات اب٤ربٰة لأسئلة لازمة إنسانية ضركرية لتفسبّ مدىشات الكوف كأعاجيبو، كلتقدبٙ "إف الأساطبّ     

الوجود المحبّة، ب٩ا يسهل عملية التعايش ببْ الإنساف كالكوف، كب٥ذا يرتب  فهم )الشخصية الثقافية( بتحليل البَاث 

 3بٝيع ظواىر الوجودإضافة إبٔ تفسر  2الأسطورم، كتفكيك أبنيتو، كصولا إبٔ معاينة أب٭اط التفكبّ اب٤عاصر"

 الإنساب٘.

 رية:الوظيفة التفسي

لا تتوقف عند التبليغ ق حينما قاؿ بأف كظيفة الأسطورة "نورثركب فرام" السابىذه الوظيفة من رأم"تشتق        

بل تتعداه إبٔ تفسبّ بعض الظواىر، كب٘در الإشارة إبٔ أف كلمة الظواىر ىنا متسعة كشاملة لعدة ب٦الات، حيث 

، حبٌ كإف كانت ظواىر طبيعية بُ الأصل؛ من حيث إف ، مصطلح الظواىر طابعا اجتماعيانح نورثركب فرامبٲ

كلا عجب ىنا أف يكوف تفاعلو يريد التواصل معها عبر الأسطورة، كسليل ىذه الطبيعة البٍ  اف ىو ابن كأخالإنس

فكانت إذف " رغبة  الإنساف الأكؿ  .4"اب٢ضارم.اب٤عبُ الأصيل لبعده الاجتماعي ك مع ب٨تلف ظواىر الطبيعة ىو 

الذات كالعابٓ سببا بُ ظهور الأسطورة، كالبٍ بٓ تكن الوسيلة الوحيدة البٍ بٲلكها فحسب، بل لأنها  بُ فهم

                                                           
 .89،90ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأسيس كالتجنيس كالنقد، ص 1
 .7، ص 2006، 1اء، الانتشار العربي،  ببّكت_ لبناف، طب٧مد  كربٙ الكواز، من أساطبّ الأكلبْ إبٔ قصص الأنبي  2
 .27،  ص 2008، 1ينظر عفيف البوب٘، الإبداع الإنساب٘ بُ الفكر الأسطورم، الديبِ كالعلمي،  دار سحر لنشر، )د/ـ(، ط  3
 .90، صينظر عفيف البوب٘، الإبداع الإنساب٘ بُ الفكر الأسطورم، الديبِ كالعلمي4
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لأنها" تفسر أصوؿ الأشياء أك كىذا ما جعلها عاملب جوىريا بُ حياتو. 1الإجابة اب٤قنعة اب٤مكنة عن كل  أسئلتو"

 كغايتها.  2أسبأّا الأساسية"

كلة لتفسبّ ما كصل إليو بُ ب٦تمع ما من خلبؿ ب٦موعة  التلباكمات اب٢ياتية البٍ ب٧ا" كالأسطورة بُ أصلها      

مر ّٔا خلبؿ رحلتو التطورية كالبٍ أنتجت بُ النهاية الواقع اب٤عاش من خلبؿ قوانبْ اب١دؿ مع النفس كمع الطبيعة 

كيكوف بطلها أك أبطاب٥ا  كمع من حوب٥ا، ليؤسس ب٥ا الكهنة فيما بعد قصة يلقوف ّٔا بُ رحم اب٤اضي البعيد

شخص أك ب٦موعة من الأشخاص لتظل حكاية تتناقلها الأجياؿ قبل زمن الكتابة لنقرأىا مع بداية التسجيل بعد 

إنها" ب٧اكلة لتفسبّ الإنساف القدبٙ  ب٤ا حولو من الظواىر الطبيعية كبناء تصوراتو البدائية عن الكوف  3اخبَاع اللغة"

كأشكاب٥ا اب٤تعددة يشكل فيها اللبكعي الفردم أك اب١معي مساحة كببّة، فمثلب)عرشو على  كبداية اب٢ياة بأب٭اطها

 كىكذا دكاليو. 4خ بُ ذاكرتو الأكبٔ"اب٤اء كالغمر كالعماء الأكؿ( ىي تعببّ عن كجود اب١نبْ بُ بطن الأـ الذم ترس

ذم يفصل ببْ الظواىر الطبيعية البٍ بركنيل" ال ربّ "بي رتلبؼ ببْ ظواىر"فرام" كظواى" ىذا ىو أصل الاخك    

ق التفسبّ الأسطورم كعناية صانعي الأساطبّ التفسبّية، كببْ الظواىر الاجتماعية البٍ لا بٙتاج أكثر من تستح

فهم كتلقبْ داخلي، كأب٭ا يقوؿ؛ بأف علبقة الإنساف بظواىر طبيعتو تكوف خارجية بينو كببْ بقية موجودات 

عي التفسبّ، بينما علبقتو  بظواىر الكوف ب٦تمعو تكوف داخلية بينو كببْ أفراد قبيلتو علبقة تستدالطبيعة، كىي 

كببِ جنسو، كىي علبقة تستدعي أكثر من الفهم الداخلي كيتكامل النوعاف اب٤تجاكراف من الظواىر بُ بعدىا 

ظافرة مع كجوده تة اب٤الأسطورم ّٓرد أنهما بٲثلبف مدار التساؤلات اب١وىرية للئنساف ب٘اه بيئتو الطبيعي

ب٧اكلة تفسبّ ما يستعصي فهمو على الإنساف من ظواىر كونية تفسبّا يقوـ على مفاىيم أخلبقية أك  5الاجتماعي.

                                                           
 .17يف الأسطورة بُ مسرح توفيق اب٢كيم، ص بٞيد علبكم، توظ 1
 .14، ص2017، 1ستيفن بلجر، أساطبّ النشوء الإغريقية، تر موسى اب٢الوؿ، كلمة، أبو ضبي، الإمارات العربية، ط  2
 .17ص، ىشاـ حتاتو، أساطبّ التوراة كأسطورة الأناجيل  3
 .17اب٤رجع نفسو، ص  4
 .91التجنيس ك النقد، ص ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأسيس ك 5
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توم  إبٔ ب٘ارب الإنساف ك البٍ كظيفة نفسية ترتب  بأحلبـ البشر كتصوراتهم الرمزية، كذلك للؤسطورة  ك  ،ركحية

 .أمالوالنفسية بُ اب٢ياة، كإبٔ ب٨اكفو ك 

 الوظيفة التعليلية:

مع ب٨تلف تعاببّ الأسطورة كإدراؾ تفسبّىا باعتباربٮا أكؿ بٛظهر ب٭وذجي للمعرفة "بعد جهود التواصل       

الإنسانية بُ العصور البدائية البٍ كاجو ّٔا أسئلتو الوجودية الكبرل، فإف الأسطورة بفضل طاقبٍ العقل ك التخيل، 

 -إف كجدت ب٥ا علة قريبة-رم حوؿ الإنساف من حوادث، رابطة إياىا بالطبيعة اب٤باشرةقد انبرت لتعليل كل ما بٯ

، بُ حاؿ عجز الإنساف عن إبٯاد الراب  الطبيعي قات ميتافيزيقية ينتجها التخييلأك متجاكزة ىذه الطبيعة إبٔ علب

نطق من علبقات، موظفا ما اب٤باشر، فيستعبْ باب٢كاية كعنصر إبلبغي ك إقناعي يتكفل برب  ما عجز عنو اب٤

 أم ببْ الواقع كاب٣ياؿ. 1"العابٓ اب٢كائيالعابٓ الطبيعي ك  أمكن من طاقات رمزية متبادلة ببْ

بتصور بيار بركنيل، فإنو لا ينبغي علينا أف نوقف كظائف الأسطورة تلك الوظائف الثلبث خاصة "كإف كانت      

 من ب٦اؿ كمن أكثر  سطورم، إذا ما نظرنا إليها نظرة أشمل بُ أكثرعند ىذه اب٢دكد البٍ اقبَحها ىذا الناقد الأ

من منظور، لتتكشف لنا كظائف أخرل تكمل كتوسع نطاؽ ىذا اب٤بحث بُ بنية الأسطورة، كي يشمل أب٭اط 

" إف مفهوـ ىذا العابٓ بالنسبة للؤسطورة مفهوـ إتيولوجي، بٱتص بالنظر بُ أسباب الظواىر  2"كظيفية أخرل. 

 وب٥ا بشكل أساسي. كاستنادا لذلك، ينظر لأصل الأساطبّ بأنو ثقابُ كاجتماعي. كأص

 الوظيفة الرمزية:

إحدل ركائز النظاـ الأسطورم، باعتبار أف كل حركة أك كصف أك صورة أك كلمة ترد  الوظيفة الرمزية "تعتبر      

لأكثر من تفسبّ.. كىنا تدخل  بُ أم مظهر من مظاىر الأسطورة، تكوف ب٧ملة بأكثر من دلالة، كمرشحة

                                                           
 .91اب٤رجع نفسو، ص 1
 .91ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأسيس كالتجنيس كالنقد، ص 2
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الأسطورة بُ صميم العلبقة التواصلية ببْ الإنساف كعاب٤و، لتلعب دكر الوساطة السحرية البٍ ب٘علو ب٨لوقا دائم 

كدائم السفر بُ البعد اب٤خيابٕ للؤشياء، كىو التفاعل اب٣لبؽ الذم تبثو الأساطبّ بُ حياة  البحث عن اب٤عبُ.

 ترميزه الأسطورم ب٥ذه التجربة، لا يلجأ إبٔ التحليل كالتعليل اب٣طي اب٤نظم، بل إبٔ إنتاج بُ ، كالإنساف "1" البشر

بنية أدبية بٙاكؿ من خلبؿ بٛثيلبتها كصورىا اب٢ركية إعادة إنتاج العابٓ على مستول الرمز، كذلك بُ كحدات أدبية 

 كالإدراؾ. 2رمزية تعمل على إختزالو بٍ تقدبٲو ب٦ددا إبٔ الوعي"

 العابٓ من جهة، كفك طلبب٠و من جهة ثانية، كببْ ىاتبْ ّٔذا اب٤عبُ آلية تواصلية لتشفبّ الأسطورة"تضحى      

منجهة، كببْ فتبْ النقيضبْ تكمن الوظيفة اب٣لبقة للؤسطورة اب٤تمثلة بُ تأسيس دينامية جدلية ببْ الإنساف يالوظ

ا عمليتاف متعاقبتاف كمتكاملتاف بُ العمل على إخفاء كتشفبّ الببُ الطبيعية كما فوؽ الطبيعية من جهة ثانية، كبٮ

الرمزية  الواقع، بٍ دفع الإنساف إبٔ كشفو أك ب٧اكلة ذلك بكل ما أكبٌ من قول. كغبّ خفي ما بُ ىذا الدينامية 

اع ياؿ الأسطورم كآليات اصطن)عن طريق اب٤خ نساف كبٙييده ما أمكنلتغطية الواقع من فوائد بٝة ب٢ماية الإ

الوىم( عن اب٤واجهة اب٤باشرة مع الأشياء، البٍ تقوـ الأسطورة بتقنيعها أك تشفبّىا، لكي يتقبلها الإنساف عند  

كشفها، كسيكوف التقبل إبٯابيا بُ كل الأحواؿ لأنو سيبذؿ جهدا بُ كشفو كينسب لنفسو فتوحات الاكتشاؼ، 

 واء.على حد س 3مهما كانت قيمتو كبٞولتو من السلب ك الإبٯاب"

شفرة غبّ لغوية كشكلب من الأشكاؿ الرمزية  مالأسطور " ؼرمزية كيعد الأسطورم بُ حد ذاتو متعالق مع ال     

كقد يتجلى بُ شفرة غبّ لغوية كما بُ بعض الأشكاؿ الرمزية مثل طقوس الذبح عند العتبة كالدكار حوؿ الوثن أك 

اؿ الرمزية الألواف ) كاللوف الأزرؽ مشؤكـ لدل الأب٤اف تلك الأشكن الصنم كالطواؼ عامة كتقدبٙ القراببْ، كم

شأف اللوف الأبٞر بُ قوب٥م" أشأـ من أبٞر عاد" كغبّه، من أبيض كأسود  كلدل العرب ربٗا لعلبقتو بالبحر(، ككذا

                                                           
 .92، 91، صسطورم التأسيس كالتجنيس كالنقدب٧مد الأمبْ بٕرم، الأ 1
 .20ية، صفراس السواح، الأسطورة كاب٤عبُ دراسات بُ اب٤يثولوجيا كالديانات اب٤شرق 2
 .92بٕرم، الأسطورم التأسيس ك التجنيس ك النقد، ص  ب٧مد الأمب3ْ
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كر كأخضر كشأف الأرقاـ كالواحد كالثلبثة كالأربعة كالسبعة كالعشرة كالأربعبْ.. كبٝيعها غبّ متجانسة بُ الف

كقد يتجلى الأسطورم  الأسطورم كب١ميعها دلالة رمزية بٚتلف عن دلالتها اب٤وضوعية كما بُ خطاب العلم.

علبكة على ذلك على بٝيع ماذكرنا بُ صورة من صور الفن كالعمارة كبٚطي  اب٤دف أك غبّ ذلك من الفنوف 

بُ صنمي "آساؼ كنائلة" كبُ الفضاء   التشكيلية كالنحت، شأف صورة  الإلو اب١اىلي "كد" عند ابن الكلبي أك

كاب٤ربع كىو من رموز الكوف كدلالتو على اب١هات كالدائرة، كىي من رموز الزمن بُ الأسطورة عودا على بدء، 

الأربع، كقد يتجلى بُ اب٤كاف ينصب فيو صنم من الأصناـ قرينة تصلو بدلالة رمزية معينة كنصب صنمي آساؼ 

الاب٘اه  ب٢ج اب١اىلي رمزا ب٤بدم اب٤ذكر كاب٤ؤنث كاب٣صوبة. كيتجلى الأسطورم بُكنائلة عند زمزـ ضمن طقوس ا

من الاب٘اىات. إذ ليس للشماؿ كاب١نوب كالشرؽ كالغرب بُ الفكر الأسطورم نفس القيمة الرمزية على ما رأينا 

 كالنفي. 1بالنسبة إبٔ الأعداد فاليمن بٲن كللغرب صلة بالغراب كبالغربة كالقطع."

يالية كأبعادىا الذىنية، أبٮية بالغة غاياتها التفسبّية، كآلياتها اب٤خقد بٙمل الوظيفة الرمزية للؤسطورة ب" لذلك ك       

على كجوده ب٠ة التطور بُ بٞاية الإنساف، كترقية تواصلو مع الكوف، كدفعو ب٫و مزيد من الاكتشافات البٍ تضفي 

 .2"الانفتاح ك 

   دبي(الوظيفة البنائية )التوظيف الأ

كظيفة متعلقة بالاستعماؿ الأدبي للؤسطورة، حينما يقوـ اب٤بدع بُ الأدب عبر " بُ كونها ىذه الوظيفة تتمثل      

ب٨تلف فنونو باستثمار الرموز الأسطورية فيتناص معها، كيتصرؼ بُ الاقتباس من أسئلتها كب٧كياتها، كقد شاع 

اب٤نواؿ، التحق الأدب بركب اب٤ستفيدين من اب٤عبْ اب٤عربُ ..كعلى ىذا الاستعماؿ بشكل أكبر بُ فن الشعر

                                                           
. ينظر ب٧مود طرشونة، بٙولات أسطورة أساؼ كنائلة كتوظيفها بُ أدب 33، 32، ص -بُ علم البَاث الشعبي –الصغبّة  لطفي اب٣ورم، اب٤وسوعة 1

لدكلية البٍ انتظمت ببيت اب٢كمة بٗنايبة مائوية الأديب ب٧مود اب٤سعدم، ب٧مود اب٤سعدم مبدعا كمفكرا بٝالية الكتابة كأسئلة الوجود أشغاؿ الندكة ا
 .  50، 49، 48، 46، ص 2012،  مطبعة الغرب، تونس، )د/ط(، 2011ديسمبر  16إبٔ 13اب٤سعدم من 

 .92ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأسيس ك التجنيس ك النقد، ص 2
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للؤسطورة البٍ اسبَفدت إليو معاب٘ كأبعاد رمزية أعاد ّٔا بناء منظومتو الفنية. كلئن كاف" ت.س إليوت" عند 

الغرب قد راد ىذا البناء الفبِ للؤدب بواسطة الأسطورة، فقد سار على نهجو عند العرب: بدر شاكر السياب  

الاستعارة إبٔ البَكيب اب٤زجي الاقتباس ك ذم ب٘اكز توظيفو كلاستثماره للمتوف الأسطورية القدبٲة كاب٤تنوعة، حدكد ال

بّ، لتعبر التصرؼ كاب١مع ببْ الأساطينما يعمد الانزياح كالمحاكرة ك الابتكار كالتجديد بُ صلب النص الشعرم حك 

 م بٗعادلاتو اب٤وضوعية كالفنية. ككل تلك التوظيفات الأدبيةكيقارب اب٤وضوع الشعر ، رضوبتناغم صوبٌ يستجيب لغ

اب٢كائي، بصيغ بٝالية كأبعاد دلالية متجددة لا اء كإعادة تشكيل ىيكلها الرمزم ك للؤسطورة، بٙسب على بن

 بُ حضرة الإبداع. 1تعرؼ اب٢دكد كلا التوقف. "

 الوظيفة الاستكشافية:   

الطبيعة، البشرية الدنيوية اب٤تعلقة بالكوف ك  بُ الأسطورة؛ بتلك اب٢قائق الاستكشاؼ الإنساب٘"يتعلق ك          

كمن إفرازات الوظيفة الاستكشافية برزت الوظيفة الدينية كاب٤عتقدات الدينية كالركحية اب٤قدسة اب٤تعلقة باب٤عبودات، 

بٚتزب٥ا بٝيعا، كما من كظيفة بٝعاء؛ لأنها  الأسطورية .كبٲكن القوؿ أف الوظيفة الاستكشافية ىي ب٧ور الوظائف

عن اب٢قائق  2"مهما كاف نوعها، إلا كمثلث بُ ب٦اب٥ا ضربا من اب٤عرفة أك قادت إبٔ شيء من الاستكشاؼ.

ذلك راجع لكوف الأسطورة " تضع الإنساف بكليتو بُ مواجهة العابٓ كبٔميع الوجودية، اك معرفة سر الأشياء، 

كاللبشعورية، كتستخدـ كل آّازات اب٤مكنة من أجل تقدبٙ رؤية متكاملة ب٥ذا ملكاتو العقلية كاب٢دسية، الشعورية 

 .3" العابٓ، ذات طابع كلبب٘ يعادؿ ب٘ربة الإنساف الكلبنية كغبّ اب٤تجزئة معو

للطبيعة ك العابٓ.  زاة معرفتو كاكتشافاتو لنفسو ك اكتشافات الإنساف للؤسطورة، تتوسع باب٤وا" توسعكمع          

يقود الفكر الأسطورم إبٔ كظائف أخرل ذات تأثبّ مباشر على سبّكرة حياة الإنساف بُ تعاملو كن أف بٲكما 
                                                           

 .92،93لنقد ، ص ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأسيس ك التجنيس ك ا 1
 .94، 93، اب٤رجع نفسو، ص  2
 .20فراس السواح، الأسطورة كاب٤عبُ دراسات بُ اب٤يثولوجيا كالديانات اب٤شرقية، ص 3
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مع بقية اب٤وجودات، كىذا التعامل ىو الذم يسم علبقتو مع الأسطورة بالضلبؿ ك الزيغ، أك باب٥داية ك اب٢كمة. 

وف" الاسطورة تعطينا ذلك الإحساس ذلك لك 1كبٮا ب٠تاف إشكاليتاف بٛيزاف علبقة الإنساف بالأسطورة. "

بالوحذة، الوحذة ببْ اب٤نظور كالغيبي، ببْ اب٢ي كاب١امد،  ببْ الإنساف كبقية مظاىر اب٢ساة. كالنظاـ الذم بٚلفو 

الأسطورة فيما حوب٥ا، ليس نظاـ العقل اب٤تعابٕ الذم بٯعل نفسو خارج العابٓ، بٍ يفسره عن بعد ككأنو شيء 

الإنساف اب٤تعدد الأبعاد الذم لا يستطيع أف يرل نفسو خارج العابٓ الذم يعمل على  اـ غريب عنو، بل ىو نظ

تفسبّه، كيدرؾ بطريقة ما أف اب٤فسًر كاب٤فسىر كجهاف لعملة كاحدة، إف التمييز الذم يصنعو العقل ببْ  العابٓ 

بُ الوجود: الإنساف/ الوعي، اب٤درؾ كالإنساف، ما يلبث أف يذكب من خلبؿ الأسطورة البٍ تعيد الرب  ببْ طر 

 كالإدراؾ. 2اب٤ادة، كتكشف أمامنا تلك الركاب  اب١امعة لكل ما يتبدل بُ الوعي" كالكوف/

 )فصاـ الأزمنة(: -الوظيفة التضليلية

، بٲكن التضليل بٙديدا بُ ذلك اب٣لل الزمبِ بُ التفكبّ البشرم، من اب٤عركؼ أف" بُ التعامل مع الأسطورة     

الو بُ اب٤اضي جاعلب منو مركز اب٢ياة كمنبع اب٣بّ زمن كنظر إليو نظرة متحيزة كأف يعيش بٗخيجتزأ الإنساف الإذا ما ا

اب٤نتشر بُ كل الاسبَشاد كاب٥داية )الفكر السلفي التزكد بالبركة كمشكاة ة كاب٤ثل العليا كب٧ل الاقتداء ك كالسعاد

الطهارة البٍ يلوذكف ّٔا من رجس اب٢اضر س كأزمنة النقاء ك  اب٤اضي اب٤قدالأمم(، فيستدير أصحابو إبٔالشعوب ك 

كزيف أناسو، كما يعتقدكف، كىو تفكبّ يأسر حاضر الإنساف كمستقبلو بُ خانة اب٤اضي، فيعتقد كابٮا أنو بإمكانو 

 ه منصل عنهم، متنكرا لكل ما منحو عصر سخة طبق الأ، أك يكوف نيقتدم ّٔمتكرار إب٪ازات الأسلبؼ ب٩ن 

 البدائية. 3."جو العليا بُ العصور الغابرةك إمكانات بٓ بٛتلكها ب٭اذ كسائل

                                                           
 .94ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأنيس ك التجنيس ك النقد، ص1
 .22، 21فراس السواح، الأسطورة كاب٤عبُ، ص  2
 .95، 94أسيبس ك التجنيس ك النقد، ص ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم الت3



 مصطلح الخصائص والخطاب الروائيالأسطورة ال                      فصل الأوؿ:                         ال
 

 
47 

دافع ركحي كنفسي ككجودم جعل الإنساف اب٤عاصر بٱتزؿ العابٓ كالوجود كالأزمنة بُ زمن ماض "فأم       

و، تلك هم بُ حياتكحيد، كيعرض عما آتاه عصره من كسائل كأشياء بٓ بٲتلكها أسلبفو، الذين بٰاكؿ تكرار ب٭اذج

وف غبّىا، أك تكرار ب٭اذج سابقة تكن تعتمد على كسائل غبّ كسائل عصرىا كبٓ بٙاكؿ أف تكج النبيلة البٍ النماذ 

دليل، استثمارىا  عنها. كرغم ذلك سادت عاب٤ها كب٘اكزت زمنها كصارت مثالا بٰتذل بُ الأزمنة اللبحقة. كىو

ىناؾ أيضا فئة بشرية تنضوم .حاضرىا لتصنع مستقبلها.ل ما أكتيت من خبرة ماضيها كأشياء ب٢ظة كجودىا بك

بٙت ب٭وذج التكلس بُ ب٢ظتها الراىنة، كترفض العيش بُ غبّ يومها دكف ماضيها كدكف التطلع ب٤ستقبلها، ما 

الأمس بٯعلها ميتة راكدة ترفض اب٤عرفة بٗا كاف، كتزىد بُ تعرؼ ما سيكوف. فكل يوـ ىو رأس ماؿ منقض، أما 

فالأسطورة بٚتزؿ ب٘ارب اب٤اضي ك اب٤ستقبل كىي صاب٢ة  1"أثر آب٘ ب٥ما كبتابٕ لا كجود ب٥ما بُ اعتبارىا.كالغد فلب 

 لكافة الأزماف ب٥ذا السبب.

تنضوم بٙت الأسطورة التضليلية فئة ثالثة؛ تلك البٍ تسكن اب٤ستقبل كتتشكل كفق ما تقدر أنو كما ك"          

فيد منو بُ يومها، أك أف تتعايش مع حاضرىا  كتتأملو لتحسبْ كضعها، سيكوف، دكف أف تعبَؼ بٗاض أك تست

بل ىاجسها الأكحد يسكن الآبٌ الذم لا تضمنو. كيتمثل ىذا التفكبّ اب٤ضلل بُ نسياف اب٤اضي كمنجزاتو، 

شيائو، كالانشغاؿ باب٤ستقبل كىواجسو كىو ما يبث بُ ذىن الإنساف ىواجس مستقبلية بٓ كإبٮاؿ  اب٢اضر ك أ

زيقي يالتوجس منها، بُ صورة ذلك اب٣وؼ اب٤يثافغم ذلك تراه دائم الانشغاؿ ّٔا ك تقع، كقد لا تقع بُ حياتو، كر 

من ب٦يء صاحب الفتنة القادمة كمدمر العابٓ)اب٤سيح الدجاؿ(، كانتظار اب٤خلص  كمنقذ العابٓ )اب٤هدم اب٤نتظر(، 

يتعلق ّٔا اب٤خياؿ البشرم بُ كل زمن كمكاف،  كما أكثر  كما يشاكل  ىذين النمطبْ من اب٥واجس الأسطورية البٍ

                                                           
 . 95 ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأسيبس ك التجنيس ك النقد، ص  1
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لإنساف من أساطبّ تضليلية ب٭اذجها اب٤تداكلة ببْ الشعوب، مثل الطبّة ك الفأؿ، كغبّىا ب٩ا يرىن حياة ا

 كمبتكرة. 1"مصطنعة

 )كلية الأزمنة(-الوظيفة التنويرية

الأزمنة ينحرؼ بصاحبو إبٔ ب٧دد منفصل عن بقية أف كل انقطاع إبٔ زمن  ذكره "اب٤لبحظ ب٩ا سبق  كمن       

صلو عن العيش اب٤توازف بُ عاب٤و، نظرا لعدـ كعيو بٗكوف جوىرم بُ كياف الأسطورة البٍ لا تعبَؼ بأم ضلبؿ يف

زمنية بامتياز باب٤فهوـ الكلي اب١امع، كلازمنية باب٤فهوـ  زمن منفصل عن بقية الأزمنة، لأف الأسطورة كينونة

 بُ الآف نفسو. 2" عي للزمن؛ أم إنها بٙيا بُ كل الأزمنة كبٚبَقها معا.ئكالقطا الانفصابٕ

أف السبيل الأكحد الذم بٚتل  بو الأسطورة كظيفتها التنويرية اب٥ادية للفكر البشر، ىو السبيل الذم  "يبدك ك       

تقبل. كيبدك أف  . كتأمبْ اب٤سسلكو اب٢كماء الأكائل، كمسعاىم اب٢ريص على الاستنارة باب٤اضي لإضاءة اب٢اضر

الوسائ  كاب١هود البشرية ىي سعي حثيث من الإنساف لإدراؾ اب٢قيقة، لكن ىل بلغ الإنساف  كل تلك الوسائل ك 

؟ أـ بلغ فق  ما يظن أنو حقيقة؛ ذلك الوىم الذم سرعاف ما ينقشع كيتبدد؟ كبعد كل إدراؾ كبد اب٢قيقة يوما

وىرم بأنها ب٦رد حقيقة ظنية كظرفية بدكرىا، كلعل القيمة الثابتة بُ حقائق ب٢قيقة جديدة، يأبٌ الاكتشاؼ اب١

الإنساف، ىي بُ كونها ظنية الطبيعة نسبية اب٤غزل، كظيفتها تطوير الفكر البشرم كحثو على ب٘اكزىا كاكتشاؼ ما 

 ىذا الوجود. كبُ 3"راتو بُ اب٢ياةكراءىا من معاب٘ من أجل تقوبٙ كاستئناؼ مسا

 

 

                                                           
 .96، 95ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأسيس كالتجنيس ك النقد ص  1
 .96اب٤رجع نفسو، ص 2
 .96، الأسطورم التأسيس كالتجنيس ك النقد صب٧مد الأمبْ بٕرم 3
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 الأساطير:أنواع 

اب٤ختلفة كفق معايبّ ب٧ددة بعيدا عن  بٱضع تصنيف الأساطبّ كتبيبْ أنواعها إبٔ بٝلة من الاعتبارات     

من أجل فهم أعمق للفكر الأسطورم كب٘لياتو لا بد من تصنيف التصنيفات العشوائية البٍ لا أساس ب٥ا ك "

أك نص أسطورم، كلذلك ب١أ علماء الأساطبّ عبر مادتو، كبٛييز أنواعو كأجناسو كفق طبيعة كل فعل أك قوؿ 

بْ، فكاف أف ميزكا ببْ عدة ب٨تلف دراستهم للؤسطورة إبٔ تصنيف مادتها من أجل تعميق فهمها لدل الدارس

تعدادىا كتعريفها كفق أشهر تسمياتها اب٤تعارؼ عليها لدل علماء الأنثركبولوجيا، كدارسي فيما يلي اكؿ ب٫ 1" أنواع

 .لآدابالثقافات كا

 سية:و الأسطورة الطق

 بالشعائر كالطقوس،  ظهر ىذا النوع الأساطبّ مرتبطا بٗحاكلة ب٘سيد الأفكار اب٤تخيلة حوؿ الكوف كالطبيعة      

"كارتبطت كب٧اكلة التقرب للآب٥ة عبر بٙيينها بُ أكقات ب٧ددة من السنة، مصاحبة باب١زء اب٤نطوؽ منها الذم يتلى، 

دة، مهما يكن شكلها كطريقتها، كعنيت برصد اب١زء الكلبمي من الطقوس قبل أف تصبح أساسا بعمليات العبا

حكاية ب٥ذه الطقوس. كبٲتاز ذلك اب١زء بقول سحرية خفية، حبٌ ليتمكن منشده من أف يسبَجع اب٤وقف الذم 

 كيتمثلو. 2"يصفو 

لسحرية للئنساف من اب٤خاطر، كتتم ب٩ارستها ترتب  ىذه الأسطورة أكثر بٗعتقدات اب٢ماية اب٤يتافيزيقية كاإذ "       

عند اب٤صريبْ/ ديونيزيوس عند اليوناف(، كما بٲاثلها من ناشيد اب١نائز الإب٥ية )أكزيريس بشكل كاضح بُ تراتيل الأ

طقوس التغبِ بُ الاحتفالات الدينية عند النصب كالأضرحة لدل العرب القدامى، كلا تزاؿ بعض أشكاب٥ا اب٤قاربة 

لدل بعض الأقواـ من المحدثبْ، بُ الفكر الصوبُ كاب٤عتقد الشيعي، حيث ترتل الأناشيد اب١نائزية الباكية قائمة 
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عادة ما تتوسل تلك اب٤مارسات الطقوسية عناصر  اب٤رفوقة بالنواح ببْ يدم الوبٕ، أك صاحب الضريح اب٤قدس.

لولاء كالإخلبص لصاحب اب٤علم اب٤قدس، الطبيعة، كبعض اب٤عابٓ، لأغراض ما فوؽ طبيعية تهدؼ إبٔ إعلبف ا

بغرض بٞاية الإنساف من قول الشر المحيطة بو، كأبلغ كتاب بٲكن  استشارتو حوؿ ىذا النوع من الأساطبّ 

ن مهدىا الطبيعي ىو"الغصن الذىبي" ب١يمس فريزر، الذم حلل على امتداد مؤلفو الضخم الأسطورة الطقوسية م

ت  اب٤خطوطاتطورية سواء بُ طابعها الكلبمي اب٤ركم مشافهة، أك النصي اب٤دكف بُر مراحلها الكالسلوكي، إبٔ آخ

 كعلى جدراف  الكهوؼ كاب٤غارات.1"كالتمائم كالأضرحة.

)قدسية الأشياء(،  استخداـ الأشياء الطبيعية لأغراض ما فوؽ طبيعية" كيتميز ىذا النوع من الأساطبّ        

مة لزعيم، الطوطم(، كتوظيف الاعتقاد بقدسية اب٤كاف)الزيارة كالتبرؾ( تزكية لدبٲو كاستخداـ الفرد ب٤صلحة اب١ماعة)ا

اسبَجاع اب٤فقودات كاستطلبع اب٤ستقبل كب٧اكلة التصرؼ فيو عن طريق طقوس الولاء، كاستغلبؿ الزمن )

من شأنها أف  الباحثة نبيلة إبراىيم" فإذا كانت الطقوس بٚتص بالأفعاؿ البٍكبُ ىذا الصدد تقوؿ ، 2السحر("

 Ritualبٙفظ للمجتمع رخاءه، ب٢مايتو من القول اب٤تعددة اب٤هولة البٍ بٙي  بالإنساف، فإف الأسطورة الطقوسية

 Myth  بٛثل  اب١انب الكلبمي  ب٥ذه الطقوس، كبٓ تكن الأسطورة بٙكى من أجل التسلية، كلكنها كانت أقوالا

    ذم تصفو، كمن بٍ أطلق على ىذا النوع الأسطورة الطقوسية بٛتلك قول سحرية، بٕيث إنها تسبَجع اب٤وقف ال

 لكونها مرتبطة بالطقوس العقائدية كما يرتب  ّٔا من كلبـ قدسي. 3"

ب٪د بأف الأسطورة الطقوسية "، )سلطة الكلمة( انتقاب٥ا من الطابع السلوكي إبٔ الطابع القوبٕ ك بُ مرحلة       

ليتم إنشاء حكاية مؤسسة على ذلك الطقس كسبّة تلك العبادة كاب٤عبود،  قد انطلقت من طابعها اب٤مارسابٌ،

مثلما أسس الإغريق أسطورة الإلو ديونيزيوس)باخوس الركماب٘( إلو اب٣صب النماء كالكركـ كاب٣ركـ كالعربدة 
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ا أسطورة إيزيس كالسكر، البٍ كاف مصدرىا طقوس عبادتو بُ الربيع البٍ نشأت على إثرىا البَاجيديا اليونانية، ككذ

اعتماد ىذا النوع من الأساطبّ على تقنية اب٤زاكجة ببْ السلوؾ  دكغبّىا، كىو ما يؤك كأكزيريس لدل الفراعنة،

 1"يخ الأسطورم ذم اب٣لفية الشعبية)آّردة(، كىي ثنائية راسخة بُ التار  )آّسد( كالفكرة المحكية الطقسي

ك موضوعات مقدسة  أ ماكن مقدسة كالغابة ما أك بٕبّة أك نبع،تكزت الطقوس حوؿ أ " كربٗااب١ماىرية، " 

 اب٤عابد كالكنائس. نبإبٔ جا 2"، أك صخرةماكشجرة 

 الأسطورة التاريخية:

فس القدر الذم ب للتاريخ بنتنس شبو كاقعية ككلها أحداثعناصر تاربٱية تتضمن الأسطورة التاربٱية            

، ك"كثبّا من الباحثبْ عد بُ حقل الأسطورة التاربٱية كتصنف جناسيالتنتظم أتنسب فيو كذلك للؤسطورة 

الأسطورة مصدرا من مصادر التاريخ كبٛكن ىؤلاء من التعامل مع اب٤ادة الواردة بُ الأساطبّ كاستخلبص القيمة 

ده بُ  " ا، ككمثاؿ على ذلك ما ب٪ب٤ا فيها مادة تاربٱية لأحداث كقعت بالفعل كبٛت أسطرته  3التاربٱية منها"

سيف بن ذم يزف البطل الأسطورم الذم تتلبحم معو قول الطبيعة بقول ما كلراء الطبيعة كيلتقي باب٤ردة كالغيلبف 

 كالتاربٱية. 4كبٰارب السحرة كبٲكن أف نستشف من سبّتو كثبّا من اب٤عارؼ اب١غرافية "

البٍ ينتجوىا حكاية  كمآثر، كذلك ب٤ا عن قصص التاريخ  " كما لا تنفصل الأسطورة بُ بعدىا الرمزم        

(، كأخرل تتجاكز اب٤عقوؿ إبٔ بٚوـ التعجيب Logosبٰملو التاريخ نفسو من قصص معقولة يقبلها اب٤نطق)

 وارؽيخ اب٤ركم سحرىا، فتداخلو ركح اب٣فخ بُ التار ( البٍ تنmuthos)كالتخييل كفضاءاتهما اب٤يتافيزيقية المحكية

كسحر عواب٤و كلغتو البٍ تقرب فعل باب٤تخيل الواقعي بأب٠ائو كأعلبمو كحوادثو،  كسحر الأعاجيب، كيستأنس
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نحهم زماـ اب٤عجزات، كإب٪از المحاؿ، الإنساف من قدرة الإلو، كبٙرر البشر من ب٧دكدية الفعل كالقدرة، كبٛ

ية اب٤أثورة ىم كبار ذم يدخل اب٤ستحيل إبٔ نطاؽ ذلك أف أبطاؿ الأساطبّ التاربٱكاستخلبص الواقع من اب٢لم ال

الذين بٙولوا بفضل عاملبْ أساسبْ إبٔ شخصيات أسطورية خارقة.تفوؽ  صناع ب٦د الأمم كأبطاب٥ا التاربٱيبْ كل

 بُ قدرتها حدكد اب٤ستطاع البشرم.

أف تلك الشخصية صاحبة فضل بُ دفع بلبء، أك جلب منفعة ازدىرت على إثرىا الأمة كبنيت العامل الأوؿ:-

 حضارة. بُ أعقأّا

تها ببْ الأجياؿ، أكسبها طاقات بٚييلية كأحاطها ّٔالة عجائبية أف التواتر الذم حظيت بو سبّ  العامل الثاني:-

نظرا لاختلبؼ أساليب الركاة كحرصهم على التأثبّ بُ متلقيهم عند كل ركاية لتلك السبّة التاربٱية اب٢قيقية، ما 

 إذ بٙتفظ بُ جوىرىا بٗادة التاربٱية ب٥ا. 1"عاجيب بالأ من شأنو أف يضفي عليها ب٠ات خارقة كينفخها

ىو مدكف بُ منو اب٤أثور ركاية كشفاىا كمنو ماب٤ي ىذا البَاث الأسطورم بعدة طرؽ "حفظ التاريخ العا      

.تواترتها الأجياؿ حبٌ بلغتنا مبلورة بُ ب٭وذجبْ متمايزين بٰوم كل منها عناصره الآثارالأسفار كاب٤نحوتات ك 

لتاربٱية اب٣اصة؛ النموذج الأكؿ قصص تنطلق من الأسطورة كتتجو إبٔ التاريخ )أسطورة مؤرخنة(. كىي البٍ بٙكي ا

كالنموذج  عنها اب٤يثولوجيا الإغريقية كبٛثلها شخصيات من قبيل: أغاب٩نوف، آخيل، أكديسيوس، أكديب...ابْ.

ياؿ اب٢ضارات ب٨مؤسطر(: كىي البٍ يتعلق ّٔاـ الثاب٘ قصص تنطلق من التاريخ كتتجو ب٫و الأسطورة؛ )تاريخ 

الشرقية كتسود بُ حكاياتو اب٤أثورة، كبٛثلها شخصيات من قبيل: شمشوف كدليلة، كالإسكندر ذك القرنبْ، بلقيس، 

كسيف بن ذم يزف، عنبَة بن شداد، كغبّىا ب٩ن شهد ب٥م التاريخ باب٤يلبد لآباء كأمهات كأقواـ معركفة، كبالريادة 
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كما يوحد النموذجبْ  .كة كحدكث الوقائعبعة أحداثو، كشهدت ب٥م اب١غرافيا بٗكاف اب٤يلبد كفضاء اب٢بُ صنا

 1"الأسطورمىو تلبشي اب٢دكد ببْ التاربٱي ك  ضمن النوع الأسطورم نفسو

بُ بعض متونها من قصص قد حدثت بالفعل بُ تاريخ الأمة،  قد تشكلت"أف الأسطورة التاربٱية يرجح          

من فرط -بقيت آثارىا كخطوطها الكبرل توحي بٕقيقتها بُ اب٤توف الأسطورية اب٤ركية، كما تكوف قد بٚللتهاك 

فضاءات متفاكتة القدر من التخييل الذم بٓ ينبع ب٩ا حدث بل ب٩ا  -تداكب٥ا ببْ الركاة ك الألسن عبر الأجياؿ

اس حوؿ حقيقة ما ينسب إبٔ شخصيات تلك يعتقد الركاة ك اب٢كاؤكف بأنو قد حدث، ب٩ا كثف غمامات الالتب

كبُ ىذا الصدد يقوؿ نضاؿ الصابّ "  2"القصص التاربٱية اب٤ؤسطرة، كما بٰي  من بٛجيد كتبجيل بٰايث القداسة.

أف الوقائع البٍ تركيها الأساطبّ ىي كقائع تاربٱية احتفظت ّٔا الذاكرة البشرية لفبَة طويلة قبل أف يكتشف 

؛ ىو نوع من التدكين البدائي زز ىؤلاء نظرياتهم بالقوؿ إف عددا غبّ قليل من الأساطبّ القدبٲةالإنساف الكتابة كع

 .3للتاريخ، بٗعبُ أنو بٰفظ بُ داخلو بعض اب٢قائق التاربٱية اب٤وغلة بُ القدـ" 

 الأسطورة التعليلية:

الإنساف البدائي الذم كجد نفسو على تعليل ب٨تلف الظواىر البٍ صادفت  عمل ىذا النوع من الأساطبّي         

السكينة كيهدأ من ركعو اب٘اه ما بٯهلو،  الكوف الذم بٰي  بو، من أجل إبٯاد تفسبّ بٲنحوبُ صراع مع الطبيعة ك 

ب٘د الأسطورة التعليلية طريقها إبٔ الوجود إلا بعد أف ظهرت فكرة كجود كائنات ركحية خفية، بُ مقابل ما "كبٓ 

،" ككذا دكرة الفصوؿ كحياة 4لطبيعية كالرعد كانفجار البركاف كانشقاؽ الأرض عن الزرع"ا ىو كائن من الظواىر

ظواىر البٍ يراىا اب٢يوانات كغبّىا، كمن بٍ راح الإنساف البدائي ينشء ب٧كيات أسطورية تشرح سر كجود ال
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ية ىو ذلك الصراع من يرجح  بأف أسباب ظهور الأسطورة التعليلىناؾ من الباحثبْ "ك، 1"كبٱضع لتأثبّىا 

 البدائية. 2" ذىن الشعبي بُ آّتمعات القدبٲة الفكرم  القدبٙ ببْ أنصار الذىن السحرم ، كأنصار ال

، كبنات أطلس (orions)بُ الأساطبّ الأمازكنية أف اب١وزاء "  ككمثاؿ على ذلك ب٪د مثلب         

(Plèiades) مسؤكلاف عن ظهور الأب٠اؾ، كالذؤابة ،(Lorna Bernices) ٍإذا  ، مسؤكلة عن اختفائها، ب

خ كالأخت ىي أصل الشمس كالقمر، فإف تعاقب الفصوؿ مبعثو علبقة ب٧رمة ببْ كانت العلبقة المحرمة ببْ الأ

 3الأـ كالابن" 

بٜار تعليل الظواىر الطبيعية بُ مثل ىذه اب٤شاىد لتنعكس على فهم الطبيعة، بقدر ما كانت ب٥ا  "كبٓ تكن         

نعكاسات على التنظيم الاجتماعي، كالنظاـ الأخلبقي لتلك آّتمعات البدائية،لتكوف بلورتو رؤية كونية متكاملة ا

شملت ب٨تلف مناحي اب٢ياة. كبذلك أقنع الإنساف الأسطورم نفسو من خلبؿ تلك النسوج اب٣يالية  للقصص 

مع كائناتو على ذلك الأساس الأسطورم اب٤توائم حوؿ  الكائنات من حولو، بأنو أدرؾ أسرار العابٓ، كراح يتعايش 

كظيفة الأسطورة حينئذ أنها بٛسك بٖيوط بعض ىذه الظواىر الكونية اب٤تعددة،  "ذلك أف 4مع الطبيعة كسبّكرتها" 

 كشامل. 5فتجمعها بُ كحدة كاحدة كبُ حدث كلي كاحد"

 الأسطورة التكوينية )أسطورة/ أساطير التكوين( 

" تقوـ أسطورة التكوين على فكرة كجودية تزعم تقدبٙ ب٧ورا لكثبّ من الأساطبّ ككالتكوين اب٣لق بٛثل فكرة       

كبٓ تأت ىذه النظرية مهما كانت بدائية، بصورة تلقائية أك اعتباطية، بل رية شاملة لنشأة الكوف كالظواىر، نظ

، بقدر ما كشف عن براعة النظريةمضبِ كبٙقق دقيق، لا ييعكس بناؤىا كتفاصيلها عن بذؿ جهد فكرم، كبٕث 
                                                           

 .104، ص نيس كالنقدالتأسيس كالتج ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم 1
 .104اب٤رجع نفسو، ص  2
 .5ميشاؿ زيرافا: الأسطورة كالركاية، ص  3
 .105، ص التأسيس كالتجنيس كالنقد ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم 4
 . 18نيلة إبراىيم، أشكاؿ التعببّ بُ الأدب الشعبي، ص  5
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بُ  2" الإنساف" تتعلق بٖلق العابٓ كالزمن ك  بٗعبُ أنها 1يكشف عن مستول النظر كالتدبر لدل الإنساف البدائي."

 ضمن ىذا الوجود.

إف " أسطورة كجودنا كلها تبزغ من ىذه اللحمة الأزلية ببْ تعببّاتنا عن شعورنا اب١معي الأعم كتفتح        

انبات الكامنة بُ لا شعورنا، كىذه اللحمة ببْ إبداع اب٢قيقة كاب٢قيقة نفسها ىي البٍ تستلهم العابٓ الإمك

الأسطورم، كعندما نكتشف بأف كل ماىو موجود مقدس. كأسطورة كجودنا كخلقنا ىي أسطورة اب٤عرفة كالبحث 

تستولدنا كتبدعنا كتشع عن نفسيتنا،   كالكتابة ك الإبداع، أم أسطورة تطورنا كتفتحنا. الأسطورة البٍ لا تنفك

كلا بٲكن بأم حاؿ من الأحواؿ إنكار حقها على كأسطورة التكوين لا تقوـ بُ اب٤اضي، بل بُ اب٢اضر، 

الإنسانية، إنها العلم الأكمل، كإف كل إنساف يشتاؽ للمعرفة الكاملة، لكن لولا شعوره العميق باب٤عرفة الكاملة 

ب٤ا أمكنو اب٤ضي خطوة كاحدة على ىذه الدرب اللبنهائية. إنو يشعر بُ أعماقو ىذه  الذم تهبو إياه الأسطورة

إف أسطورة التكوين تشمل اب٤عاب٘ القصول   3" اب٤عرفة. كبناء الأسطورة ىو بُ اب٢قيقة تفتح ىذه اب٤ثالية بُ الإنساف

 كلها، بُ معبُ أكحد.

ظاـ الكوب٘ الذم دعاه الإغريق كوب٠وس، من اب٣راب انبثاؽ النتركم أساطبّ اب٣لق كالتكوين قصة "         

 ) الكاكس، الذم بٚتلف صوره ببْ ميثولوجيا كأخرل(. كتدعى ىذه الأساطبّ بالأساطبّ الكوب٠وغونية:الكوب٘ 

كلكن ب٤اذا عدت ىذه الأساطبّ  الأساطبّ الأىم؟ لأنو حسب  لمة إغريقية تعبِ "نشوء العابٓ"."كوب٠وغونيا" ك

ثولوجي الذم لا يشبو منطقنا ب٫ن، إف جوىر أم ظاىرة أك شيء يكمن بُ منشئو بالذات، كأف ىذه اب٤نطق اب٤ي

اب٤عرفة ىي كحدىا البٍ بٲكن أف تقدـ مفتاح الفهم اب٢قيقي للظاىرة أك الشيء, كقد عدكا مثل ىذه  اب٤عرفة 

، نركم قصة خلقوحدة: أف ضركرية كلا ثقدر بثمن. كللسبب عينو بٓ يكن كصف العابٓ ب٩كنا إلا بوسيلة كا

                                                           
 .105، ص التأسيس كالتجنيس كالنقد ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم 1
 .54، ص 1980، 2دار الطليعة، ببّكت، ط من الأساطبّ العربية كاب٣رافات، مصطفى علي اب١وزك، 2
 .32، ص 31ميسوف صلبح الدين اب١رؼ، الأسطورة بُ الركاية السورية، ص   3
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كعندما نعرؼ كيف جرل خلق العابٓ، أك كيف ببِ العابٓ، يغدك من السهل أف ب٫دد كجهتنا فيو. ب٥ذا كانت 

( بٙظى بأبٮية خاصة عندىم. كتشبهها شبها كببّا أساطبّ نشوء  الأساطبّ الكوب٠وغونية)أساطبّ نشوء العاب٤زـ

كانت " كمن ىنا 1لق على ىذه الأساطبّ اسم الأساطبّ الشمسية"الشمس، كالقمر، كالكواكب الأخرل، كقد أيط

أقدـ الأساطبّ البٍ كضعها الإنساف، ىي أساطبّ اب٣لق، نسجها حافلة بٗا تصوره ب٥ذا اب٣الق، ككيف أقاـ السماء 

كتضم الأساطبّ الكونية عددا  2كالأرض، ككيف جاءت الكائنات على اختلبؼ صورىا كأشكاب٥ا لتعمبّ الكوف" 

، منها أساطبّ اب٣لق، كأساطبّ الأصل، كأساطبّ التحوؿ، كالأساطبّ اب٤تعلقة بنهاية اب٤تفرعة عنها من الأساطبّ

 كفناء الكوف. 3العابٓ"

 الأسطورة الأدبية: 

اىتم الأدب بالأساطبّ لأنها تهي  لو كسيطا تعببّيا جيدا لفهم طبيعة ىذا الكوف كمعرفة خبايا  النفس        

فالأسطورة إذا تقدـ إمكانية قوية كمتميزة للتعببّ عما يشغل الإنساف، تعببّا شافيا لا يقول عليو التعببّ البشرية " 

، ك توظيف الأسطورة بُ الأدب يتم من باب  اب٤عتمد على التجارب الواقعية  كاب٢ية البٍ يعيشها الإنساف كل يوـ

، بٗا تقدمو من رموز كصور مكثفة تكوف  أكثر بٝالية تناكب٥ا كوسي  تعببّم مفعم بالدلالات كالطاقات التعببّية

كإبلبغية من التعببّ اب٤باشر، كلو كاف متمثلب بُ حوار الشخصيات البٍ تزيد اب٤واقف بأفعاب٥ا كحركاتها إيضاحا، كب٩ا 

ى إدراؾ يزيد بُ قوة  كبٝالية التعببّ بالأسطورة معرفة القارئ لأصل الأسطورة اب٤ستلهمة كمعانيها، بً قدرتو عل

التوظيف اب١ديد ب٥ا، كىذا بٰتاج إبٔ قارئ نوعي يكوف بُ مستول ىذا الأدب الناضج كالعميق، كبٰمل الكاتب  

القارئ على تتبع الأسطورة بُ مواضيع  جديدة، حيث تكتسب نسقا جديدا، كبنية متكاملة لا توجد خارج 

                                                           
 . 26ـ.ؼ. ألبيديل، سحر الأساطبّ دراسة بُ الأسطورة. التاريخ. اب٢ياة، ص    1
 .6، ص200، 1ببّكت، ط -الشرؽ، دار الشركؽ، القاىرةسليماف مظهر، أساطبّ من   2
 .82، إبٔ ص 78، من ص 2006، 1ينظر كارـ ب٧مد عزيز، أساطبّ العابٓ القدبٙ، مكتبة النافذة، اب١يزة، ط 3
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فالأسطورة تعد  1بّ رؤية الكاتب للعابٓ كاب٢ياة"الأدب، كتتابع الوحدات الوظفية كفق نظاـ ب٧دد لتحدد بُ الأخ

باكورة  الأعماؿ كالفنوف السردية. فتبقى الرحم الذم يولد منو الأدب  كالركائع الأدبية لكونها تهيء اب٤ادة اب٣اـ  

 القابلة للتوظيف فنيا. 

بعد أف كانت قد استقت منو مدت الأسطورة الأدب بٗادتو الرمزية ك اب٤خيالية البٍ لا تنضب، "لطاب٤ا ك          

الصيغة اب٢كائية بُ أجناس أدبية أسطورية اب٤لبمح كاب٤لحمة كاب٣رافة كالقصة اب٤أثورة، كب٨تلف المحكيات الشعبية 

ذات اب٤دد الأسطورم، كلا أدؿ على ىذه العلبقة اب٤تشابكة ببْ الأدب كالأسطورة من ظهور تلك اب٤دكنات الأكبٔ 

ية عدة كالقصة كاب٤سرح، كىي عادة ب٦هولة اب٤ؤلف، على غرار أسطورة "فاكست"، ك"دكف البٍ تناقلتها أجناس أدب

جواف" كغبّبٮا من اب٤آثر البٍ ارتكز عليها الفولكلوريوف كعلماء الأدب اب٤قارف بُ إرساء مفهوـ ىذا النوع الأدبي 

لبٍ كظفها الأدباء كاستثمركا الأساطبّ، البٍ بٓ تثر الأدب بشخصياتها كمغامرتهم فحسب، بل بٗواضيعها امن 

ينمو عنده  ب اب٤وظف للؤسطورة كاب٤ستلهم ب٥افالأدي 2دلالا تها  بُ ب٨تلف الأجناس الأدبية على مر العصور"

اب٢س الواعي الأسطورم ، فيتمثل اب٤واقف الأسطورية كيعابِ ّٔا ب٨تلف القضايا اب٤طركحة بوحي من ذلك الوعي. 

 بداعية. لقابليتها  للعديد من القراءات كطواعيتها ب٢مل الكثبّ من الاحتمالات.ب٩ا بٯعلها تشع بُ أعمالو الإ

مثلت الشخصيات الأدبية الشعبية بُ صورة أكديب كبركميثيوس بُ اليوناف، كدكف جواف بُ إسبانيا، "قد لك         

الأب٭اط د الأجناس الأدبية ك جوالة بُ عديكفاكست بُ أب٤انيا، كاب٤لك آرثر بُ بريطانيا... ابْ؛ رموزا أسطورية 

اب٢كائية، حيث مثلث قضايا كمواقف أدبية، جوىرية متعلقة ببناء النموذج الإنساب٘ بُ الأدب، ب٦سدة بذلك 

مثل قضية التحالف  3اب٤قارف فيما تعرضو من مواضيع كقضايا إنسانية كونية".وىر اشتغاؿ حقلي الأدب العاب٤ي ك ج

عقد مع الشيطاف باع فيو نفسو لو مقابل بٙققيق العديد من رغباتو . أك مع الشيطاف بُ فاكست الذم أبرـ 

                                                           
 .19، 18بٞيد علبكم،  توظيف الأسطورة بُ مسرح توفيق اب٢كيم، ص   1
 .114، 113، ص لنقدالتأسيس كالتجنيس كا ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم 2
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،  كالعديد من العقاب بُ دكف جواف أك التضحية بُ إيفيجيبِ، أك السخرية بُ موت كل من دكف جواف كأكنتيجوف

، مشاريع سطوريةا الأدبي كب٭وذجها الإنساب٘ كخلفيتها الأى أثرىبُ الأدباء بُ العصور اللبحقة علاب٤واضيع البٍ ب

 .إبداعية ذات صيت عاب٤ي بُ تاريخ الأدب

كمواضيع بُ كل آداب الأمم،   كب٭اذجهم آّسدة بُ تلك اب٤دكنات موجودة أف مصائر البشر  كىذا يعبِ "     

مع اختلبؼ طبيعي بُ اب٤سميات كالأماكن كالبيئة  القصصية البٍ عليها أف بٙاكي حياة كظركؼ الأمة البٍ تركم 

اب٤واضيع الأسطورية بُ الأدب، كىو ما يؤكد مرة أخرل بأف الأسطورة ثابتة اب٤وضوع، كالمحتول متغبّ الشكل  تلك

كىذا ما أكد عليو كنبو إليو الباحث الفرنسي "دانييل ىنرم باجو" بُ تنظبّه للؤسطورة الأدبية إبٔ "  1كاب٤ببُ. "

كاب٤عتقدات(  إبٔ الأدب على أنو تطور يوضح الانتقاؿ من  اعتبار الانتقاؿ من الأساطبّ البدائية )مادة الأدياف

 . 2القدسي إبٔ الدنيوم" 

كبٖاصة كتابو اب٤عنوف " مبحث استأنفو كأبدع فيو عابٓ الأدياف الركماب٘ "مرسيا إلياد" بُ عديد مؤلفاتو "كىذا       

من عصورىا البدائية إبٔ الأجناس الأدبية الدنيوم"، الذم يوسع فيو اب٤فهوـ الأدبي للؤسطورة البٍ اربٙلت اب٤قدس ك 

اب٢الية، على شاكلة انتقاؿ الرموز الدينية من القداسة كب٘ريداتها إبٔ الدنيوية كب٘سيداتها. حيث ينقل لنا " دانييل 

( دكر Pierre Brunelرأيا بُ غاية الأبٮية بٰدد فيو الناقد الأسطورم الفرنسي "بيبّ بركنيل" ) ىنرم باجو" 

، ط معتبرا بأف الفضل بُ بقاء 4ك" ىو دكر المحافظ على الأساطبّ"3كل  فنونو كأجناسو ب٘اه الأسطورة" الأدب ب

كاستمرار الأساطبّ بُ حياتنا راجع إبٔ تعلقها بالأدب كفنونو، ذلك أف الأسطورة الأدبية تضفي على الاسطورة 

                                                           
 .114، ص التأسيس كالتجنيس كالنقد ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم 1
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بٰييها بُ عصر  لؤسطورة الأدبية ق  دكف تقمصود ل، كيعتبر بيبّ بركنيل بأنو " لا كج1البدائية دلالات جديدة"

 بٗختلف قضاياه.  2تكوف قادرة فيو على التعببّ الأمثل عن مشاكلو اب٣اصة" 

ىذه الآراء كالتحليلبت لعلماء الأساطبّ كنقادىا ب٘مع  على أف الأسطورة البدائية، تدين لنظبّتها " يبدك أف      

الأسطورة الأدبية مثلت بُ ب٨تلف العصور كالفنوف الأدبية؛ الوعاء اب٢اضن  الأدبية ببقائها كاستمراريتها، باعتبار

للفكر الأسطورم، ماب٫ة لو حيوات متجددة مع كل بٛظهر أدبي، كمستفيدة بُ الوقت ذاتو من الزخم الرمزم 

ساف الأكؿ، البٍ كاب٤وضوعابٌ كاب٤خيابٕ كحبٌ القدسي الذم تتمتع بو  الأسطورة الأبدائية البٍ شكلتها عبقرية الإن

لاغبُ عنها بُ فنوف كعلوـ الإنساف اب٤عاصر. لذلك حرص الأدب على احتواء كب٧اكاة ب٨تلف النماذج الأسطورية 

 اب٤ختلفة. 3كبٛثلبتها الرمزية، اب٤تماىية مع حياة الإنساف بُ شبٌ مراحل تطوره"

 الأسطورة الرمزية: 

لف التفاسبّ لاستساغة ظواىر العابٓ كمبهماتو كما رأينا بُ إبٔ تقدبٙ ب٨ت"لا تعتمد الأسطورة فق           

الأسطورة التعليلية، كلا تتوقف عند الاطمئناف إبٔ منشأ الكوف ك الكائنات سواء بالمحاكاة ك النظريات، كما رأينا 

بحر إبٔ آفاؽ بٲكن أف تبُ أساطبّ التكوين، أك بالتساند العلمي كاب٤عربُ كما ىو الشأف بُ الأسطورة العلمية، بل 

، حيث ب٪دىا بُ ب٭طها الرمزم، تلجأ إبٔ التلغيز ك الإبٰاء باب٤عاب٘ بُ لغة غبّ مباشرة، حيث تقوـ على أبعد شأنا

شحن متونها بالإشارة دكف العبارة كبالتلميح دكف التصريح، كتتلفع  بثوب من الغموض القصصي بُ شكل 

 بُ ىذا الوجود. 4اىر الكوف."شخصيات كمعابٓ، كىي تتحدث عن عناصر الطبيعة كمظ

                                                           
 .115، ص  التأسيس كالتجنيس كالنقد ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم 1
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بُ ب٪د اب٣طاب الديبِ اب٤عتمد أساسا على اب٤كوف اللغوم الرامز  ببْ أبرز منابع الأسطورة الرمزية "كمن      

من حيث ىي: "عبارة عن تكرار لبعض الركاب  اب٤نطقية الألسنية ببْ أفكار  1إجابتو عن الأسئلة الأسطورية"

ىذا النحو فإف ))ملكوت الرب(( يعبر عنو بُ الأناجيل بٗجموعة من الأمثاؿ كصور معبر عنها شفهيا، كعلى 

 ككاقعية بُ حدتث بُ كقت مضى.2" أسطورة رمزية حقيقية –كخاصة بالنسبة للقديس مبٌ -تشكل

 أسطورة البطل المؤلو: 

سعي إبٔ بلوغ مصاؼ الآب٥ة يعد البطل اب٤ؤلو مزيج ببْ الصفات الإب٥ية كالبشرية، تشده الصفة اللئىية إبٔ ال       

عبر أفعالو البطولية ك اب٣ارقة، كتشده صفاتو البشرية إبٔ الأرض كحب البشر كمساعدتهم، كىي البٍ تقوده بُ آخر 

اب٤طاؼ إبٔ اب٤وت كىلبكو ، كيقبَف مصبّه بالفناء كاللحاؽ بٗصبّ البشر، جراء ما تقبَفو يداه من ذنوب كخطايا، 

 ت تعيق التحاقو بٗصبّ البشر.كالبٍ تبَتب عليها عقوبا

ب٭ادج البطل اب٤ؤلو، ب٪د بُ الأساطبّ البابلية  البطل كلكامش، ملك مدينة أكركؾ الذم أمضى " كمن أبرز      

حياتو باحثا علىاب٣لود بُ رحلبتو الأسطورية البٍ انتهت بٖيبة مسعاه كفنائو مثل سائر البشر، كبُ اب٤يثولوجية 

ىذا البطل، حيث ب٪د أسطورة ىرقل، ذلك الفبٌ اب٣ارؽ القوم بفضل نسبو إبٔ الإلو زيوس، اليونانية تتعدد ب٭اذج 

كلكنو غارؽ بُ خطاياه كآثامو البٍ صبّتو عبدا مأمورا يكفر عنهما باثنبٍ عشر مهمة مستحيلة قادتو بُ النهاية 

اذة آخيل الذم بٲتلك جسدا إبٔ حتفو، لكن يتدخل كالده الإلو زيوس كيلحقو باب٣الدين, كما ب٪د بطل الإلي

خالدا عدا نقطة بشرية بُ كعبو كانت بٙمل بُ رمزيتها مصبّه البشرم إبٔ الفناء، كىذا ما صار إليو بُ نهاية 

                                                           
 .116، التأسيس كالتجنيس كالنقد ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم 1
 . 13، ص 1994، 2تر علي اب٤صرم، اب٤ؤسسة اب١امعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، ببّكت، ط جيلبرت دكراف، اب٣ياؿ الرمزم، 2
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نقطة كلولا اقتناصو ل1أحداث اب٤لحمة حينما تصيده الفبٌ الطركادم باريس بُ نقطة ضعفو تلك فأرداه قتيلب" 

 .وهزمضعفو كتفطنو إليها ماكاف لي

 نظريات الأسطورة

كلقد تعددت الآراء بُ تفسبّ الأساطبّ منذ أقدـ العصور، لكنها تشعبت كتعقدت بُ القرف اب٤اضي، كمازاؿ      

 :2اب٣لبؼ قائما ببْ العلماء حوؿ تفسبّىا.كبُ كسعنا أف ب٪مل آراءىم اب٤ختلفة بُ أربع نظريات رئيسية

ا الشعوب ساطبّ ىي بُ الأصل ب٦موعة من القصص الدينية عرفتهكيرل أصحأّا أف الأ نظرية التفسير الديني،" 

(تقابل قصة الطوفاف عند Deucalionيوكاليوف)رىا عند كل الشعوب، فأسطورة دعلى مر الأياـ ك كرد ذك

 البابليبْ، كأعماؿ ىبّاكليس لا بٚتلف عن أعماؿ شمشوف.

بُ الأصل بشرا حقيقيبْ عاشوا على الأرض، ، كخلبصتها أف أبطاؿ الأساطبّ كانوا نظرية التفسير التاريخي

كقاموا بأعماؿ عظيمة، بٍ نسج حوب٥م اب٣ياؿ الشعبي على مر القركف قصصا رفعتهم إبٔ مصاؼ الآب٥ة أك أنصاؼ 

 ( ،إلو الرياح كرّٔا، الأعلى كاف بُ الأصل ملكا بٰكم عدة جزر بُ البحر التبّابAeolus٘الآب٥ة،فمثلب أيولوس)

إيطاليا الغربية،كعلم مواطنيو كيف يستعملوف الأشرعة كيستخدموف السفن، ككيف يتنبئوف بٕالة اب٤تاخم لسواحل 

( الذم بذر أسناف التنبْ بُ الأرض فخرج منها Cadmusالطقس كاب٘اه الريح من الظواىر اب١وية، ككادموس)

ؿ الأبٔدية اليونانية، قوـ مسلحوف، كاف رجلب من فينيقيا ىاجر إبٔ بلبد اليوناف كأحضر معو فكرة استعما

داـ اب٢ديد كقياـ اب٢رب كما يصحبها من قح  كشقاء ب٩ا بة نبعت حضارة اقبَف ظهورىا باستخكبانتشار الكتا

جعل بعض شعرائهم ينددكف ّٔذه اب٢ضارة كيعتبركنها مظهر تأخر كانهيار بالقياس إبٔ العصر الذىبي القدبٙ، عصر 

 .البساطة كالسلم ك الرخاء
                                                           

 . 120، 119ب٧مد الأمنبْ بٕرم، الأسطورم التأسيس كالتجنيس كالنقد، ص   1
ينظر  كتاب خزعل اب٤اجدم، بٖور اللآب٥ة دراسة بُ الطب كالسحر كالأسطورة  5، 4ابر، مغامرات أكديسيوس كأساطبّ يونانية أخرل، ص علبء ص 2

 .69، ص 1998، 1كالدين، دار الأىلية، عماف، ط
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مؤداىا أف أساطبّ القدماء كانت تعبر بطريقة رمزية عن فكرة دينية أك خلقية أك فلسفية، ك  ،سير الرمزينظرية التف

( إلو الزمن، الذم لا يفبُ Cronusبٍ فقدت مع مركر الزمن معناىاالرمزم كاحتفظت باب٤عبُ اب٢ربُ، كركنوس)

 مع أنو يفبِ كل شيء أكجده، أصبح أبا يلتهم كل أبنائو.

البٍ تقوؿ بأف الأساطبّ إب٭ا نشأت لتفسبّ الظواىر الطبيعية البٍ بٱافها الإنساف البدائي كيعجز  بيعيةالنظرية الط

عن تفسبّىا كالصاعقة كالبرؽ كالرعد، كمن بٍ كاف زيوس)جوبيبَ(، إلو الصواعق، كبوسيدكف،)نبتوف(إلو 

 البحر،كىيفايستوس، إلو البراكبْ. "

تاريخ ؽ.ـ أكؿ من حاكؿ أف يقدـ تفسبّا للؤساطبّ بُ كتابو:"ال316-...يوىيمبّكس اب٤سيبِ"يعد ك          

"بانكائي" كىناؾ بُ معبد واقعة بُ المحي  اب٥ندم كىي جزيرةيالية إبٔ إحدل اب١زر الاب٤قدس"، كيعرض فيو لرحلة خ

 .إبٔ كطنوزيوس نقش مكتوب عليو أف زيوس كلد بُ جزيرة كريت كرحل إبٔ الشرؽ كىناؾ نصب إب٥ا قبل عودتو 

كبناء على اليوىيمبّية بُ أف الآب٥ة الوثنية كانت بشرا يوما ما، فإف زيوس كاف أحد ملوؾ كريت، كبركمثيوس خالق 

ككما أف ىناؾ من  ار، كأطلس عابٓ فلكي بصبّ بٗواقع النجوـطبْ كصلصاؿ، ب٦رد صانع ماىر للفخ الإنساف من

 كما أصبح رأيو مذىبا فلسفيا يعرؼى كل ب٦دؼ،  فقد صار اب٠و علما عل رموا يوىيمبّكس بالتجديف

 .1"باليوىيميزرـ 

فسو نساف بُ جدلو مع نمهمة على طريق النضاؿ الدءكب للئ عدت الأساطبّ بٜرة"فلقد  الأمر كأيا ما كاف    

 من رات مهمة بٛثلت بُ حصيلة تفاعل ببْ ب٦موعتبْ، كلقد كاف لذلك بٜالوجود ثانياأكلا بٍ بُ جدلو مع الواقع ك 

 اب٤ؤثرات بُ سياؽ زمكاب٘ بعينو مثل:

                                                           
 .17عبد الناصر حسن، صانع الأسطورة بُ الشعر العربي اب٢ديث، ص1
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للئنساف القلق ك اب٣وؼ بٍ البحث الدءكب عن كسائل لطبيعة بشبٌ صنوفها تلك البٍ أيقظت بُ .مؤثرات ا1

 لاسبَضائها أك السيطرة عليها أك الانسجاـ معها

اكلة الاقبَاب من فهم ب٧.ثانيا: عوامل بيولوجية بُ النفس البشرية ذاتها فطرية أك مكتسبة كيتضح لنا عند 2

همها بل زادت بُ الابتعاد بُ فالأسطورم، إف كل المحاكلات البٍ بذلت لتفسبّ الأسطورة بٓ تساعد الأسطورة ك 

رىا كزادت من حبّتنا ب٘اىها، حيث لا يستطيع الإنساف أف يرل نفسو خارج إطار رؤيتو للعابٓ الذم عن جوى

لبف من خصائص الإنساف كما يقوؿ فريزر، فالبدائي يرل رفض اب٤وت عامبٰاكؿ تفسبّه.كما أف الإبٲاف باب٣لود ك 

 كلا مهرب. 1"اب٤وت حادثا طارئا لا مفر منو.

أف الأساطبّ نشأت كاب٢كايات اب٣رافية كالأسطورية بُ بلبد اب٥ند كىي بُ أصلها  "يرل بعض الباحثبْ ك       

كيذىب كثبّ من الدارسبْ  أكركبا عن طريق العرب. حكايات بوذية، كانت بٙكى لأغراض تعليمية بٍ انتشرت بُ

ر على اختلبؼ كاضح ببْ الزمانبْ ك أسطورية ليس ب٥ا مثيل بُ مكاف آخر كزماف آخ إبٔ عدـ كجود فكرة

بُ الأفكار الأساسية من خلبؿ الببُ –بل ك التداخل  -كيستنتج من ذلك أف بٰدث نوع من التشابو اب٤كانبْ.

بٙدد القرابة اب٢قيقية ببْ النسيج البشرم كلو بُ -إبٔ حد بعيد -ث نكتشف أف الأسطورةالأسطورية كاب٤غزل بٕي

 .2مكاف كزماف. "

خلبؼ تلك التفسبّات اب٤تمركزة حوؿ ذاتها كب٦الاتها، تواصل الأسطورة شق طريقها بأسئلتها اب١ادة "كعلى      

البدائي ب٤عاف البرؽ الذم بٓ يطل الرعد حبٌ البٍ أب٪بت العابٓ ك الإنساف حينما ب٤ع سؤاؿ الوظيفة بُ ذىن 

استجاب لو باب٥زبٙ اب٤دكم بسيل من الوظائف البٍ بٞلتها الأأسطورة للئب٭ساف، بُ ب٧اكلة للئجابة عن سؤالو 

الكببّ ماذا جئت لأفعل ، كىذا السؤاؿ بُ حد ذاتو كاف من أكلويات الأسطورة البٍ كاف عليها أف طرح كظائفها 

                                                           
 .18، 17ص  لأسطورة بُ الشعر العربي اب٢ديث،ع اعبد الناصر حسن، صان اب٤رجع نفسو،1
 .19، 18اب٤رجع نفسو، ص  2
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بٙقيق توازف ببْ العاب٤بْ الداخلي كاب٣ارجي )لأف الإنساف قبل اكتشاؼ فكرة الوثن كاف - بينها: أكلا كالبٍ من

مضطربا جراء حالة عدـ توازف؛ فكثافة العابٓ اب٣ارجي كتعقده يقابلو فقر داخلي ناتج عن جهل بتفسبّ كل ما 

وازف ببْ العاب٤بْ كتردـ ما أمكن من إلا أف ىداه إبٔ تفسبّات بٙقق ذلك التيقع(. فما كاف من فكره الأسطورم 

حركة خارجية برد فعل مواجهة كل - تلك اب٥وة السحيقة البٍ لا تزاؿ تستشكل على الذىن البشرم ب٢د الآف.

، كبُ بٙقيق اب٤تعددة  تأمبْ منطلقات ذىنية تساعده بُ مواجهة الطبيعة بأسرارىا كظواىرىاككذلك  1داخلي. "

  .  برغبتو كغموضوياؿ الواقع المحيالتوازف ح

قانوف عقابي(. كس  فوضى كجوده، كإبٯاد  -عقد اجتماعي -ديبِ -إنشاء نظاـ )أخلبقي "إضافة إبٔ        

قاد آّتمع البشرم إبٔ تأسيس  " . ب٩ا2" ويوميا من  ب٨تلف إشكالات الوجود كمعضلبتعلى ما يطرح عليو أجوبة 

 كتعاقدم. 3يبي "علبقة ضركرية مع عواب٤و اب٤نظومة بشكل ترات

 المبحث الأوؿ: تداخل الأسطورة مع باقي أجناس الأدب الشعبي

 الأسطورة و الملحمة: 

لو من حيث البناء  بٓ تعرؼ العربية شبيها بٍنوع خاص من الشعر القصصي البطوبٕ التعتبر اب٤لحمة "        

، كمن حيث الشخصيات البٍ الآلاؼلؤبيات الشعرية البٍ تبلغ ، كمن احيث اب٢جم العددم لالقصصي اب٤كتمل

تسمو فوؽ اب٤ستول العادم للنس الأسوياء . كتتصف بٗا ىو من ب٠ات الأبطاؿ الأسطوريبْ . كمن ب٠ات الأب٥ة 

، كمن حيث الأحداث ك الوقائع اب٣ارقة البٍ تتخللها، كمن حيث ة بُ اب٤عتقدات الوثنية البدائيةأك أنصاؼ الأب٥

الأبطاؿ اب٤لحميوف غمارىا كاب٤آثر اب٣ارقة البٍ بٰققونها كالبٍ تدخل بُ صميم السرعة  الوقائع اب٢ربية البٍ بٱوض

                                                           
 .85، 84ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأسيس ك التجنيس ك النقد، ص1
 .19ص،)د/ت(،  11 دراسة بُ الأسطورة، سوريا، أرض الرافدين، )د/د(، )د/ـ(، طينظر فراس السواح: مغامرة العقل الأكب2ٔ 
 . 85 بٕرم، الأسطورم التأسيس ك التجنيس ك النقد، صب٧مد الأمب3ْ
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كما أنها لا   1الوطبِ ك القومي دفاعا عن حق مغتصب كبُ سبيل أف بٙيا الأمة البٍ بٲثلونها بٕرية ككرامة كىناء "

 .بٚلو من الوصف كاب٢وار كصور الشخصيات

 2ختلبفها مع  الأسطورة ما يلي :كإاكها كمن أىم نقاط إشبَ        

تشبَؾ اب٤لحمة مع الأسطورة بُ كونهما يستخدماف الشعر بُ ركاية أحداث بطولية قومية، كتصوراف ذلك العابٓ  1

الذم إختفى كزاؿ بأبطالو كمغامراتهم كأفعاب٥م الباىرة كما يشبَكاف بُ اب٢كي عن مآثر الأب٥ة ك ميلبدىا كغركب 

 ر البشر كمصائر الأب٥ة ك الرب  ببْ مغامرات الأشخاص بوقائع عظمى تاربٱية ك أسطورية.شمسها كترب  ببْ مصائ

  ا قصة بٙكمها مبادئ السرد القصصي.تشبَؾ اب٤لحمة مع الأسطورةبُ الشكل ، فهم 2

 لوعي الفردم بُإف الكلية ك الشمولية من أىم السمات البٍ تشبَؾ فيها اب٤لحمة مع الأسطورة ففيهما يذكب ا 3

لتبدع اب١ماعة الشعبية ، فناا يعبر عنها بُ أفكارىا كأحلبمها كآماب٥ا، كيدكـ لفبَة طويلة من الوعي اب١ماعي، 

 الزمن، كتتناقلوه جيلب بعد جيل.

الأحداث ، لقد أعادتا إنتاج حدث كببّ كمهم لو مرجعية تاربٱيةالأسطورة على تنهض كل من اب٤لحمة ك  4

  بات اب٢دث يعد البطل الرئيس فيهما.، حبٌالتاربٱية بشكل فبِ كاضح

التصور لذم يعتمد على مبالغات الساحرة ك الأسطورة على ذلك اب٢س العجائبي، اكل من اب٤لحمة ك   تنطوم 5

 الساذج .

                                                           
، ينظر كتاب  1191، ص 2، ج1987، 1الأدب، دار العلم للملبيبْ، ببّكت، لبنانا، طيشاؿ عاصم، اب٤عجم اب٤فصل للغة ك إبٲيل بديع، كم 1

 .143، ص1973غنيمي ىلبؿ، الأدب اب٤قارف، دار نهضة، )د/ـ(، )د/ط(، 

سرد الأسطورم بٕث بُ تقنياتو كأساليبو ب٦موعة ديواف الأساطبّ. سومر كأكاد كأشور أب٭ودجا، ـ عبد اللطيف حبِ، أطركحة شوقي زقادة، بناء ال 2
 .50، 49، ص 2019/  2018مقدمة لنيل شهادة دكتوراه علوـ بُ الأدب العربي بٚصص: الأدب الشعبي،  السنة اب١امعية 
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يتصارع بعض منهم مع بعضهم  الأسطورة على ب٦تمعيبْ أساسيبْ بٮا : ب٦تمع البشر الذمتنطوم اب٤لحمة ك  6

لذم يتكوف من شخصيات لا بٚتلف عن البشر، إلا أف سائلب بٯحرم بُ دمائها يضمن ، كب٦تمع الآب٥ة االأخر

ب٥ا اب٣لود، كماعدا ذلك فهي بٙب كتبغض كتكيد بعضها بعضا، بل تصل ّٔا شهواتها إبٔ أف تتخد من تشاء من 

فقد جعلها ب٦تمعا  الرجاؿ ك النساء عشاقا كخليلبت، كيعد ىذا التصور تطورا لرؤية الانساف إبٔ الكوف ك الآب٥ة،

 قريبا منو بٲكنو التعامل معها. 

ترتب  أحداث اب٤لحمة ك الأسطورة بوحدة فنية شاملة، فعاب٤هما اب٤تخيل متناسق كىذا التناسق ينبع من الفكرة  7

نسجاـ الفنية الواحدة اب٤تشبعة بعبقرية اب١ماعة الشعبية اب٤بدعة إياىا، إذ إف الصلة ببْ مكوناتها ىي من القوة كالا

 بٕيث لو حذؼ أم جزء منها لتهدـ العمل الفبِ كلية .

تتميز اب٤لحمة عن الأسطورة بُ نوع البطل الذم بٰقق ىدفو بالدرجة الأكبٔ إستنادا إبٔ خصائص فردية  8

 كشخصية، تتسم بالقوة ك البسالة، بعد أف كاف البطل بُ الأساطبّ إلاىا أصبح بُ اب٤لبحم إنسانا ملكا فقائدا,

طورة بُ الصراع ك الطوؿ السردم كذلك ب٤ا تسرده من مغامرات للشخصيات تلف القصيدة اب٤لحمية عن الأسبٚ 9

 عن التحولات اب٤لحمية مرموقة، فقد تبلغ من الطوؿ آلاؼ الأبيات، كتعرض اب٢ياة بُ ب٦موعها ككليتها فضلب

 للؤشياء.

اربٱي على كفق كحدات زمنية مستقلة تشكل الزمن بُ اب٤لبحم يكوف زمنا تاربٱيا ، يعتمد السرد الت 10 

 الأحداث اب٤همة بُ اب٤لحمة، بينما الزمن بُ الأساطبّ مقدس, 

 ."تتمتع اب٤لحمة بتلك السلطة القدسية اب٤نبثقة عن نظاـ ديبِ معبْ، على عكس الأسطورة  لا 11  
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مؤنسة لأف اب٤لحمة بُ جوىرىا كنشبّ بُ الأخبّ بأنو " كإف كجدت بعض الشخصيات اب٣رافية فإنها تصبح      

 .1بٛتم بالإنساف كحياتو البشرية مهما اشتدت العوائق كتنوعت" 

 الأسطورة و الحكاية الخرافية

دائما بالأساطبّ كحكايات البطولة، كما أنها اقتحمت عابٓ الشعر الرب٠ي كعابٓ  اب٢كاية اب٣رافية "ترتب           

كقد إعتبر الأخوين " جرـ " أف اب٢كاية  2ها كلها حيوية خاصة كحدة"القصص كاب٤لبحم كالركايات فأضفت علي

 اب٣رافية كليدة الأسطورة.

فتستند إبٔ أساس تاربٱي، كإف امتلؤت أحيانا بالتفاصيل اب٣رافية، كىي تصور ما كعتو ذاكرة أما الأساطبّ "       

ا جعلو يعلق بالأذىاف صحيحا أك الشعب، أك ما نسجو خياؿ شاعر حوؿ حادث حقيقي كاف لو من الأبٮية م

 كحرب طركادة، كقصة أسرة بلوبسساطبّ قصة حرب "السبعة ضد طيبة"، كمن ىذا النوع من الأ ب٧رفا.

(Pelops ٍفسقوط طيبة كحصار طركادة كتدمبّىا ثبت أنها حقائق مؤكدة، كما أف اب٤نازعات الدموية الب ،)

أك غبّ المحتمل، لكن ذلك لا بٰملنا على الاعتقاد بأف عددا   ليست بالأمر اب٤ستحيلمزقت شمل أسرة أجاب٩نوف 

( قدـ لأخيو ثيستيس Atreus) كببّا من الآب٥ة اشبَكوا بُ مهابٝة طركادة أك الدفاع عنها، أك أف أتريوس

(Thyestesب٢م أبنائو ليأكلو ) "3. 

ترتب  الأسطورة بُ "  العابٓ القدبٙ أساطبّ ز ذلك بقولو بُ مقدمة كتابوعبد العزيكما كضح ب٧مود كارـ          

كاب٢قيقة  أف باب٣رافة، حيث  يتعامل ىؤلاء مع كلتيهما باعتباربٮا شيئا كاحدا.  -ارتباطا خاطئا -أذىاف الكثرين

الأسطورة بٚتلف  بٛاما عن اب٣رافة, فلئن كانت اب٣رافة نتاجا  للخياؿ الصرؼ الذم لا يتك  على  أية مرجعية 

                                                           
، ص 2004، 1د من البَنيم الطقسي إبٔ التخييل الفبِ، دار نهى للطباعة كالنشر كالتوزيع، صفاقس، طجلبؿ الربيعي، أسطورة اب٣لق بُ كتاب الس1

18. 
 .11، ص  1973، 1لبناف، ط -اب٢كاية اب٣رافية نشأتها، مناىج دراستها، فنياتها، تر نبيلة إبراىيم، دار القلم، ببّكت فركديش فوف ديرلاين،  2
 .2، 1كأساطبّ يونانية أخرل، صعلبء صابر، مغامرات أكديسيوس 3
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سطورة تفقد مصداقيتها  كب٦اب٥ا إذا ىي بٓ تتك  بُ  الأصل على ذلك الواقع اب٤وجود بالفعل، بٍ كاقعية، فإف الأ

 الفعلي. 1""الواقع"   غتها لذلكك تلجأ إبٔ اب٣ياؿ العميق بُ صيابعد ذل

 2أما عن نقاط التشابو كالاختلبؼ بينها كببْ الأسطورة، نوجزىا بُ النقاط التالية:          

اب٢كاية اب٣رافية مع الأسطورة بُ اب٤ضموف أك اب٤وضوع، فاب٤وضوعات كاحدة بُ شبٌ الأنواع الأدبية تتشابو  1" 

 الشعبية القدبٲة

تتشابو احكاية اب٣رافية مع الأسطورة بُ الشكل : فهما قصة بٙكمها مبادئ السرد القصصي من حبكة   2

لغة العامية اب٤ستعملة بُ اب٢ياة العادية للجماعة كعقدة كشخوص كما إليها، لكنها تصاغ بُ قالب نثرم يستخدـ ال

 الشعبية ، بينما الأسطورة تأبٌ بُ قالب شعرم ب٧ض، يستخدـ لغة متعالية مليئة بالرموز.

  تتجاكز الربع ساعة من الإلقاء.تتشابو اب٢كاية اب٣رافية مع الأسطورة بُ قصر حجمها ، فالواحدة منهما لا 3

على ثباتها عبر فبَة زمنية طويلة، يتناقلها أفراد اب١ماعة الشعبية جيلب بعد  -_ كالأسطورةبٙافظ اب٢كاية اب٣رافية  4

 جبل ، طاب٤ا حافظت على طاقتها الإبٰائية.

اب٢كاية اب٣رافية ب٦هولة اب٤ؤلف أيضا، أبدعتها اب١ماعة الشعبية لتعبر ّٔا عن ب٘ارّٔا كآماب٥ا كأحلبمها غبّ المحققة  5

 قع.بُ الوا

ب٘، فهي عبارة عن تلف اب٢كاية اب٣رافية عن الأسطورة بُ كونها  كليدة مرحلة لاحقة من تطور الفكر الإنسابٚ  6 

تصل بُ تاربٱها إبٔ أقدـ العصور، كتتاح ب٥ا الفرصة للظهور من خلبؿ تلك التأليفات البٍ تصور بقايا معتقدات 

فسر الإنساف من خلبب٥ا الظواىر  ما قبل الأدياف،إبٔ مرحلة  مدركات حسية، أما الأسطورة فهي ترجع بُ تاربٱها

 الكونية كالطبيعية البٍ بٙي  بو.
                                                           

 .7، ص2006، 1مكتبة النافدة،  اب١يزة، طدبٙ، كارـ ب٧مود عبد العزيز، أساطبّ العابٓ الق  1
 .56، 55، 54بٕث بُ تقنياتو كأساليبو ب٦موعة ديواف الأساطبّ. سومر كأكاد كأشور أب٭ودجا، ص ، بناء السرد الأسطورم قي زقادةشو  2
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استغنت اب٢كاية اب٣رافية عن فكرة تعدد الآب٥ة كتصارع الآب٥ة، كاىتمت بتجسيد ب٘ارب الإنساف بُ عاب٤و  7

ة اب٤ختلفة فيها، إذ نادت إبٔ اب٣ارجي الواقعي كعاب٤و الداخلي النفسي. كربٗا يرجع ذلك إبٔ تأثبّ الديانات السماكي

 توحيد الألوىية كالربوبية.

عابٓ اب٢كاية اب٣رافية عابٓ سحرم غبّ كاقعي أبدعتو ب٨يلة الركاة الشعبيبْ استجابة ب٤يولات الإنساف الفطرية إبٔ   8

ز عابٓ أفضل من عاب٤و الواقعي، أما الأسطورة فهي قصة حقيقية تقوـ على عنصر حقيقي، ىذا العنصر مرك

الأسطورة، بٍ تأثي الأجياؿ اللبحقة لتضيف ب٤ستها الإبداعية على ىذه القصة ، فالأسطورة تشبّ إبٔ شيء 

تشبّ إبٔ شيء مستحيل كإف اعتمد البعض بصحتو  -ب٩كمن تاربٱيا كإف كاف مستبعدا، بُ حبْ أف اب٣رافة الركائية

 كجواز حدكثو، كبٲثل ىذا التمييز كجهة نظر الأنثركبولوجيا

تتسم موضوعات الأساطبّ باب١دية ك الشمولية ، كلا تتعرض للئنساف إلا بُ سياؽ تبعيتو كخضوعو للآب٥ة البٍ  9

ترمز إبٔ القول الكونية كالطبيعية، أما اب٢كاية اب٣رافية فهي تقيم حدا فاصلب ببْ عابٓ الإنساف كعابٓ الآب٥ة كالقول 

 صوؿ ك البدايالتالكونية، كلا يهمنا بتاتا أف ب٘يب على أسئلة الأ

سطورة بكونها مقدسة لدل أفراد اب١ماعة الشعبية، كتستخدـ من أجل دعم نظاـ ديبِ أك إجتماعي تتميز الأ  10

معبْ، على عكس اب٢كاية اب٣رافيسة البٍ تستخدـ من قبل ىذه اب١ماعة من أجل الوعظ ك الإرشاد أك من أجل 

 بٕقيقتها.يؤمن ّٔا من يعتقدكف  فالأسطورة حكاية مقدسة"  التسلية، كلا تلزـ متلقيها الإبٲاف الأعمى ّٔا

 الأسطورة و الحكاية الشعبية

اب٢كاية الشعبية جزءا من الأدب الشعبي، كىي من أىم كأقدـ موضوعاتو البٍ عرفتها الإنسانية منذ "تعد        

اب٢ياة، فهو  بذلك بٰاكؿ أف  الأزؿ، حيث ابتدعها الإنساف لكي يعبر من خلبب٥ا عن بٚيلبتو كتأملبتو بُبٙ قد

من  الإنساف. كتعتبر اب٢كاية الشعبيةالبٍ ابتدعها بُ اب٢كاية الشعبية  -تو كخارجهاداخل ذا –يظهر كل ما يتمناه 
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الأخلبقي دم كالقرابي كالسياسي كالديبِ ك أغبُ أنواع الأدب الشعبي من حيث تنوعها الفكرم كالاقتصا

، إف تصورات الإنساف الواقعية بُ حياتو اليومية، كتأملبتو ب٤ا كراء الطبيعةكالاجتماعي، كيتضح ذلك من خلبؿ 

 الإنسانية. 1اب٢كاية الشعبية جزء من الثقافة الإنسانية، كىي تؤدم دكرا كببّا بُ إثراء اب٤عرفة" 

ع الأدب عند بٝيع الشعوب على اختلبؼ بيئاتها كمراحلها اب٢ضارية من أىم أنوا  "كاب٢كاية الشعبية         

الشعبي؛ لأنها لا بٛثل مرحلة كاحدة من مراحل حياة الإنساف بل بٛثل بٞيع اب٤راحل اب٢ياتية كالثقافية للئنساف منذ 

الطفولة كمابعد اب٤وت. كتتأثر اب٢كاية الشعبية بكافة التغبّات البٍ بٙي  الإنساف مهما كانت درجة ثقافة آّتمع 

.. إف اب٢كاية الشعبية جزء من  اب٤وركثات الشعبية كىي تفرض كجودىا ا. سواء أكاف ب٦تمعا تقليديا أك متحضر 

بوصفها تربٝة كتفسبّا لواقع أعلى  من مستول مدارؾ الإنساف، كغالبا ما تقوـ بدكر فعاؿ حيث إنها بٛثل عاملب 

كاب٤عارؼ كالقيم من عوامل الاستقرار كالتواصل الثقابُ. كتعد  اب٢كاية الشعبية كسيلة من كسائل نشر الثقتفات 

 .2"من أجل بٙقيق غايات ثقافية معينةكالعادات كالتقاليد كاب٤عتقدات اب٤وجودة بُ اب٢ياة الاجتماعية، كتقدـ 

تعبِ إبراز ما ترسب بُ اىيم" أف دراسة اب٢كاية الشعبية من الناحية الأنثركبولوجية كتقوؿ نبيلة إبر          

يتناسب مع  كإف بدت ىذه اب٤عتقدات كالتصورات بُ شكل جديدقدبٲة،  من معتقدات كتصورات اب٢كايات

ظاىرة  من الظواىر الكونية منذ  الظركؼ اب٢ضارية البٍ يعيشها الناس، كما أنها تعبُ  اقتفاء أثر تعببّ الإنساف عن

ذه صور الإنساف اب٢ديث ب٥الركائي، كذلك بقصد الرب  ببْ ت حبٌ اليوـ من خلبؿ أشكاؿ تعببّه الزمن القدبٙ

 كالبدائي ب٥ا. 3"الظاىرة كتصور الإنساف القدبٙ  

                                                           
القاىرة، د/ط، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب،  باجورم، اب٢كايات الشعبية عند اب٥وسا بُ نيجبّيا )دراسة بُ الأنثركبولوجيا الثقافية(، نادية عبد الفتاح ال 1

 .8، ص 2015
 .9. 8ص اب٤رجع نفسو،  2
 . 235، ص 1994نبيلة ابراىيم، الدراسات الشعبية ببْ النظرية ك التطبيق، اب٤كتبة الأكادمية ، القاىرة، د/ط،  3
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الأساطبّ ببْ اليوناف، كمن اب٣طأ مقارنتها كانت أقل انتشارا من اب٣رافات ك فلقد "أما القصص الشعبية          

ريت، كغبّ ذلك من الكائنات فاالعصص الشعبية لا تصور دائما اب١ن ك باب٢كايات)اب٢واديت(؛ لأف ىذه الق

، كلا تدكر حوؿ شخصيات خيالية أك أحداث كبٮية، كإب٭ا كانت نتاجا للخياؿ بُ دكر الطفولة ابتدعو العجيبة

يزت القصص الشعبية مؤلفوف غبّ معركفبْ، كتناقلتو الأفواه، بل انتقل من شعب إبٔ شعب رغم اختلبؼ اللغة.كبٛ

بعض أحداثها اصة ب٥ا ىي تشابو رز خالتسلية، كلعل أبطبّ بُ أنها نشأت بقصد البَكيح ك الأساعن اب٣رافات ك 

الأساطبّ  بُ قصة كاحدة، كبٖاصة إذا  بٛتزج القصص الشعبية باب٣رافات ك تلفة.كمع ذلك فقد عند الشعوب اب٤خ

كما -فمثلب قصة حرب طركادة بٓ تعدـ، تعددت ركاياتها على مر العصور كانت طويلة متشعبة موغلة بُ القد

ت بالفعل ببْ الآخيبْ بُ بلبد اليوناف كببْ قوـ جنسهم كانوا يسكنوف أسطورة لأنها تصف حربا كقع-قلنا

سواحل آسيا الصغرل.غبّ أف ىذه الأسطورة كثبّا ما تتناكؿ أعماؿ الآب٥ة البٍ تدخل بُ نطاؽ اب٣رافة، كما 

تتضمن من كقت لآخر حادثة من القصص الشعبي، كلكن رغم ذلك الامتزاج بٯب ألا ننسى الفرؽ ببْ طبيعة 

 بدكف لبس. 1"ذه الأنواع الثلبثة حبٌ نفهمها فهما صحيحا.ى

 الأسطورة و السيرة الشعبية

تعتبر السبّة " من أىم  الأنواع الأدبية الشعبية، البٍ أبدعتها القربٰة العربية البٍ تستخدـ السرد كقناة لنقل      

بٗجموعة من اب٣صائص الفنية كالشكلية  تتميز -مستقل بذاتو -الوقائع ك الأحداث إبٔ اب٤تلقبْ، كىي كنوع أدبي

 3، كسنحاكؿ مقارنتها بالأسطورة لنببْ اب٢دكد الفاصلة بينهما:2البٍ ب٘علها بٚتلف عن الأسطورة"

تتفق السبّة مع الأسطورة بُ الشكل: فهما فصة بٙكمها مبادئ السرد القصصي من حبكة كعقدة  1

يتخللو الشعر مرات قليلة، حبٌ أننا نستطيع حذؼ اب٤قاطع  كشخصيات كما إليها، كلكنها لاتصاغ بُ قالب نثرم
                                                           

 .2علبء صابر، مغامرات أكديسيوس كأساطبّ يونانية أخرل، ص1
 .51ومر كأكاد كأشور أب٭ودجا، ص بٕث بُ تقنياتو كأساليبو ب٦موعة ديواف الأساطبّ. س وقي زقادة، بناء السرد الأسطورمش 2
 .52، 51اب٤رجع نفسو، ص  3
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الشعرية من السبّة الشعبية دكف أف يكوف ىنالك تأثبّ بُ بنيتها العامة، على عكس الأسطورة البٍ تأبٌ بُ قالب 

 شعرم ب٧ض.

ب١ماعة الشعبية جيلب على تباثها عبر فبَة زمنية طويلة، إذ يتناقلها أفراد ا -كالأسطورة  –السبّة الشعبية بٙافظ  2 

 بعد جيل، طاب٤ا حافظت على طاقتها الإبٯابية.

السبّة الشعبية ب٦هولة اب٤ؤلف أيضا، كبٲكن اعتبارىا نتاج بٝعي، رغم نسبة بعض السبّ الشعبية إبٔ ركاة  3

ن شداد ب٧ددين، غالبا ما يكونوف ب٦هوبٕ اب٥وية، كربٗا تنسب إبٔ شخص معركؼ تاربٱيا، مثل نسبة سبّة عنبَة ب

ك" سبّة اب٤لك سيف بن ذم يزف من أحفل السبّ الشعبية العربية بالعناصر الأسطورية: فعلى   إبٔ الأصمعي..."

الرغم من استنادىا المحقق على شخصية البطل التاربٱية، كتناكب٥ا لبعض الأحداث التاربٱية البٍ كقعت ببْ مصر 

من أكب٥ا إبٔ  -إف جاز ىذا التعببّ-التاريخ بٔو أسطورم  كاب٢بشة بُ فبَة حكم اب٤لك "سيف أرعد" فإنها بٛزج

 .كما تزخر بالأعماؿ اب٣ارقة  1آخرىا"

 المبحث الثاني:الأسطورة و الثقافة

كب٥ا تأثبّىا بُ التصور 2تعتبر الأسطورة ثقافة للئنسانية بٝعاء" لكونها ظاىرة من ظواىر الثقافة الإنسانية"       

 .الإنساب٘ عموما

 :والفلسفة الأسطورة

 ، كالفلسفة، كليدة التصور الفكرم، كبٮا معا على اتصاؿ دائم كمباشر "الأسطورةمن اب٤عركؼ أف        

                                                           
ة سبّة اب٤لك سيف بن ذم يزف ب٭وذجا، عبْ للدراسات كالبحوث الإنسانية كالاجتماعية،  خطرل عرابي أبو ليفة، البناء الأسطورم للسبّة الشعبي 1

 .45، ص2009، 1اب١زيرة، ط
، ص 2016، 2لبناف، ط -بن مبارؾ النوفلي، أقانيم اللبمعقوؿ قراءة نقدم بُ التقليد كالأسطورة كاب٣رافة، مؤسسة الانتشار العربي، ببّكت أبٞد 2

155. 
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ؼ "التفسبّ الأسطورم  -التأمل. الذىن كالانفعاؿ –لكونها فلسفة أكلية  1بأحواؿ الانتاج كببُ آّتمع كتغبّاتو"

ظهرت "كقد التفسبّات الفلسفية عناصر أسطورية عديدة، إذ تضمنت  2كثبّا ما تداخل مع التفسبّ الفلسفي"

الفلسفة بُ اب٢ضارة اليونانية كتفكبّ عقلبب٘ برىاب٘، مقابل للتفكبّ الأسطورم اب٣يابٕ الذم كاف سائدا عند 

كعلم إنساب٘، ك اب٤تعارؼ عليها" لقد كرثنا عن التقاليد الفلسفية الأفلبطونية  3"اليونانيبْ قبل ظهور الفلسفة.

سواء ضمن الثقافة الأكركبية أك الثقافة العربية الإسلبمية أف خطاب الأسطورة مناؼ ب٣طاب العقل كللفلسفة كأف 

ما يتضمنو ذلك اب٣طاب مناؼ للمعرفة العلمية أك اب٤وضوعية. غبّ أف تاريخ الفلسفة اليونانية شاىد قائم على أف 

ككانا أخوين شقيقبْ غبّ منفصلبْ  Muthosقد خرج من رحم خطاب الأسطورة  Logos  خطاب الفلسفة 

كعلى أف أكبٔ آّادلات الفلسفية لدل اليوناف، قبل سقراط كب٧اكرتو الشهبّة، قد كانت بٕثا عن أصل الوجود أىو 

النار أـ اب٤اء أـ البَاب أـ اب٥واء. كما أف اب٢جاج قدبٲا كاف بٯرم بواسطة السرد ك الإقناع يتم بواسطة اب٤ثل 

 ،  فالأساطبّ لا بٚلو من مقولات الفكر اب٤وضوعي.4كما بُ كليلة كدمنة"كاب٢كاية  

حبٌ كإف حاكلت الفلسفة القضاء على الأسطورة فقد قاـ الكثبّ من الفلبسفة لمحاكلة القضاء على الأسطورة     

ىذا ما يؤكد عودة كاعتبركىا تأثبّ على العقل السليم كاعتبركىا تأثبّ على العقل السليم، إلا أنهم تأثركا ّٔا ك 

 الفيلسوف ركلاف بارث إبٔ الأسطورة  ليغبَؼ منها بُ فلسفتو مع أنو لا يعبَؼ بسلطتها عليو كلا على العابٓ،

ب٪د أف الفلسفة تتواسج مع الأسطورة،  ، كبُ كثبّ من اب٤واضعككذلك أفلبطوف ليخلق أساطبّه اب٣اصة بُ بٝهوريتو

نها كليدة اب٢بّة الوجودية، كالدىشة الأكبٔ، كالكنو البدئي، الذم تفتقت إنها اب٤نبع الأصلي كالأـ للفلسفة، إ

                                                           
 .17يل، مضموف الأسطورة بُ الفكر العربي، صخليل أبٞد خل 1
 .25، ص2002، 1ب٧مد ب٦دم اب١زيرم، الفلسفة ببْ الأسطورة كالتكنولوجيا، دار الوفاء، الإسكندرية، ط 2
 .9ص  ب٧مد الشبة، نشأة الفلسفة،3
، ص 1979، 1نوف اب١مهورية العراقية، ، العراؽ، ط،  منشورات كزارة الثقافة ك الف-بُ علم  البَاث الشعبي -لطفي اب٣ورم،  اب٤وسوعة الصغبّة   4

29. 
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بواسطتها عقل البدائي كتفكبّه، حيث اندمج الوعي مع اللبكعي كعانقو للوىة الأكبٔ، بٕيث حقق الإنساف 

 لي.البدائي انعتاؽ تاـ مع العاـ اب٣ارجي كالداخ

نساف، فهي النمودج الأكؿ لو كيعبر عن تفاعل الإنساف الواعي ارتبطت بتفتح كعي الإ"  فالأسطورة فلسفيا       

مع ب٧يطو الطبيعي، كقد شكلت نصوص ذلك النموذج معتقد الإنساف، بُ ذلك الزمن، أم كانت بٗثابة الدين 

لو، كلذا دخلت الأسطورة بُ كجداف الناس، كأخذت تتحوؿ إبٔ تراث تتناقلو الأجياؿ، كبٗا أف الإنساف بُ ذلك 

، كحبٌ بُ كجوده باب٤طلق، كاف ضمن اب١ماعة، لذلك كانت الأسطورة أنبَكبولوجيا، ىي ملك اب١ماعة البٍ الزمن

أنتجتها تعبر عن ىواجسها كعن منهج حياتها، كىي من ىذا اب٤نطق ترب  آّتمع بٗاضيو كبفكر أجداده، كتدفعو 

يكولوجيا، ىي ما لأسطورة من منظور السافإف ا كعليو،ه بعيدا عن ب٨اكؼ اب٢اضر كمآسيو. ب٫و غده الذم ينشد

كعن اب٤خاكؼ البٍ تعبَم اب١ماعةأك حبٌ عن الطمأنينة البٍ يشعر ّٔا  يعرؼ عن كوامن النفس اب١معية البشرية،

أحيانا...فتأبٌ الأسطورة لتزيل تلك اب٤خاكؼ كلتحل الاطمئناف بُ النفوس، لذلك كانت قوية التأثبّ بُ نفوس 

 1اب٤ؤمنبْ"

سطورم أك بالأسطورة إبٔ العلبقة اب١دلية للؤسطورة كنشبّ بعد أف بسطنا علبقة الفلسفة بالوعي الأ        

كحاربتو بُ نفس الوقت   الوعي الأسطورم ككاف مضمن بُ خطابتهامن حيث استفادت الفلسفة بالفلسفة 

 2إبٔ ب٦موعة من التقابلبت ببْ الفلسفة كببْ الأسطورة : كسنشبّ

 

                                                           

 : كلمة يونانية تعبِ الأسطورة.mythosاب٤يثوس -*

 : كلمة يونانية تعبِ اب٣طاب، اب٤بدأ كالعقل. logosاللوغوس-*

 د، كترتب  بٕقل ثقابُ معبْ.ىو بٝلة من اب٤نطوقات أك اب٤لفوظات اب٤تسلسلة كاب٤بَابطة ترابطا عضويا، كالبٍ بٙيل على موضوع ب٧د خطاب: -*
 .53، 52ص ، 1لبناف، ط-بٕاث كالنشر، ببّكتدار فكر للؤلؤم زيتوب٘، مفهوـ الأسطورة كرمزيتها الأدبية التموزية ب٭وذجا،  1
 .33ص ب٧مد الشبة، نشأة الفلسفة، 2
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 الأسطورة                                                               الفلسفة

 اب٤يثوس                                                                 سغو الل

 ثقافة شفوية                                                          ثقافة مكتوبة 

 السرد اب٣يابٕ                                                        الدقة بُ التعببّ

 لبغيةالمحاجة الب                                                   ستخداـ اب٤فاىيما

 لغة مشخصة                             لغة ب٦ردة                               

 فكر بلبغي كخيابٕ                              فكر برىاب٘ كاستدلابٕ كنقدم         

  الآب٥ة ك الأبطاؿ اب٣ياليوف كاب٣رافيوف.                                 الأفكار العقلية آّردة كاب٣الصة.

بُ بلبد اليوناف إعلبنا عن إحداث قطيعة بُ التفكبّ لدل الإغريق، حيث بً  كاف ظهور الفلسفة "لقد         

نتقاؿ من اب٣طاب الشفوم الأسطورم إبٔ اب٣طاب الفلسفي اب٤كتوب، الذم يعتمد على الاستدلاؿ العقلي الا

كإنتاج الأفكار كاب٤فاىيم العقلية آّردة.كقد كاف للعامل السياسي دكر كببّ بُ بزكغ ىذا الفكر اب١ديد، حيث 

كل القضايا ت فيها حرية التعببّ كأصبحت  ظهرت الفلسفة بُ مناخ دبٲقراطي عرفتو اب٤دينة الدكلة، كالبٍ ساد

ىي علبقة تضاد، لأف اللوغوس ىو رمز يثوس كاللوغوس "لعلبقة ببْ اب٤كا 1" العلبِمطركحة للنقاش اب٢ر ك 

للخطاب العقلي الفلسفي الذم يعارض كيناقض اب٣طاب اب٣يابٕ الأسطورم الذم يرمز إليو اب٤يثوس...لقد ظهرت 

اجهة الفكر الأسطورم؛ فإذا كاف ىذا الأخبّ تفكبّا شفويا يعتمد على السرد الفلسفة كتفكبّ جديد بُ مو 

                                                           
 .34صب٧مد الشبة، نشأة الفلسفة،  1
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اب٢كائي اب٣يابٕ، فإف التفكبّ الفلسفي على العكس من ذلك ىو خطاب مكتوب يعتمد على الدقة بُ التعببّ 

 1كاستخداـ الأساليب اب٢جاجية ك البرىانية. "

حيث تصورىا الأكؿ بُ اب٤يتافيزيقا متعارضة مع  ،كاللوجوسببْ اب٤يثوس  أرسطو كأفلبطوفكلقد فصل كلب من      

كقد كرد ىذا السجاؿ ببْ اب٢كيمبْ اليونانيبْ بُ معرض تفريقهما ببْ الأسطورة كالفلسفة، بٗا أف "اللوجوس 

كبٮا  (،Logos) ، كخطاب الثانية منطقي عقلبب٘(muthos)خطاب الأكبٔ بٚيلي ب٧موؿ على الأحاديث 

 ككانت كلمة .(Mythology-mythologie) ثولوجيا بُ اللغات الأكركبية اب٢ديثةطرفا مصطلح اب٤ي

، تشبّ إبٔ حديث النفس كالركح، بٗا فيهما الدعاء اب٤وجو من الإنساف ب٫و الآب٥ة؛أم "muthos–ميثوس "

رضي ببْ البشر، الكلبـ الركحي اب٤تصاعد، بينما تشبّ كلمة لوغوس إبٔ العبارات اب٤تبادلة على اب٤ستول الدنيوم الأ

بُ مرثاتو اب٤وسومة  xenophane  "2كىذا ما تضمنتو دعوة الفيلسوؼ كالشاعر اليوناب٘ كزينوفانيس

ضمنها ب٭طا من الابتهالات لآب٥ة،كنصح ذكم الفكر  )الوليمة(، " عندما ألف مرثاتو اب٤وسومةؼ ب"الوليمة"

 . 3" نقية{logoi}راتكبعبا { البٍ ب٘لب اب٣بّ،muthoiالسليم أف يغنوا بكلمات }

بصفة حسن اختيار  كلبـ اب٢كماء الذم ينم عن رجاحة عقل اب٤تكلم، كبٙيلو" كيقصد بالعبارات النقية ىنا     

طباء الذين تعزل إليهم مهمة الإقناع العقلي للبشر، بُ حبْ بٱتص رجاؿ الدين باب٣طاب أحاديثو، كىي ميزة اب٣

ب٦رد، -ركحي طاببْ:لنجد بالفعل أف الكلمتبْ تشطراف حياة الإنساف إبٔ خ الركحي اب٤رتب  بالعلم اب٤يتافيزيقي،

كبٮا آّهوداف اللذاف يضطلع ّٔما مصطلح اب٤يثولوجيا بُ ب٨تلف  أداتو اب٤نطق. مادم،-يل، كعقليأداتو التخ

الأسئلة البٍ تستهدفها منشطرا، بُ تعببّه عن البحث الإنساب٘ الدؤكب عن اب٢قيقة استعمالاتو موحدا أك 

                                                           
 .35ص ،ب٧مد الشبة، نشأة الفلسفة  1
 .22ص رم، الأسطورم التأسيس كالتجنيس كالنقد، ب٧مد الأمبْ بٕ 2
 . 138ص ،2008، 1مارسيل ديتياف: اختلبؽ اب٤يثولوجيا،تر مصباح الصمد، مركز دراسات الوحدة العربية،ببّكت،ط 3
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باب٣طاببْ  (ىيرودوتس) )كخاصة مع ركؼ بُ توثيق علم التاريخالإغريق كما ىو مع" لقد استعاف ،1الأسطورية "

التخيلي كالعقلبب٘ معا: )التخيلي المحكي بُ الأساطبّ، كالعقلي الذم تثبتو الأحداث اب٤وثقة، اب٤ستندة على 

بٲيز بدقة ككضوح ببْ الأسطورة كالتاريخ ..إلا بداية من الشواىد(، حيث بٓ يكن العمل التأربٱي لدل الإغريق 

 كتلبمذتو(، سقراطالقرف اب٣امس)ؽ.ـ( الذم شهد بوادر نهضة عقلبنية سواء بُ الفلسفة)ظهور السفسطائيبْ.ك

ي اب٤لبحم(. كلعل الإب٪از الأبرز بُ العهود اليونانية ب٤ا قبل ؤرخكم ثوكيديديس)ظهور ىبّكدكتس ك أك بُ التاريخ

كىو ما أسس لتيارين كببّين بُ العهود اللبحقة يلي، بْ دائربٌ اب٣طاب: العقلبب٘ كالتخب٤يلبد، ىو الفصل اب٤عربُ با

 2" للفكر البشرم.)العقلبنيوف كاب٤ثاليوف(.

لبحقة على تقدبٙ أحد اب٣طاببْ على الآخر، فمنهم من قدـ لدأب اب٤فكركف كالفلبسفة بُ العهود ا" قدلك       

لتخيلي كملكاتو التصورية على اب٣طاب العقلي، كىو ما ساد لدل الفلبسفة اب٤ثاليبْ بُ صورة اب٣طاب ا

العقل كمدركاتو اب٢سية  كمنهم من أكبٔ (Emmanuel Kant( ككان  )W.F.V.HEGELىيجل)

(،أك الوضعيبْ Karl MARXعلى التخيل كالتصور، كىو ماب٪ده لدل الفلبسفة اب٤اديبْ بُ صورة ماركس)

 كعلى ىذا الأساس اب٤عربُ فقد انشطر مصطلح (.Auguste COMTEت كونت)ى سجمثل أ

(mythologie) ليختص نصفو الأكؿ  (mytho ٔبدلالة على القدرات التخيلية البٍ تقود الإنساف إب )

 اكتشاؼ حقائق الكوف انطلبقا من تصورات  الذىن. كالثاب٘ للدلالة على القدرات العقلية البٍ تقود الإنساف إبٔ

اكتشاؼ حقائق الكوف؛كىو اكتشاؼ الكوف انطلبقا من تصورات الذىن.كالثاب٘ للدلالة على القدرات العقلية 

البٍ تقود الإنساف إبٔ اكتشاؼ حقائق الكوف؛ كىو اكتشاؼ قائم على اب٤دركات اب٢سية، بُ حوار الإنساف مع 

الوجودية البٍ تسعى  ..كل أب٭اط الإدراؾب٧يطو اب٢ارجي.الأمر الذم بٯعل من الأسطورة آلية تفكبّ شاملة ل

                                                           
 .22صب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطورم التأسيس كالتجنيس كالنقد،  1
 .23، 22صاب٤رجع نفسو،  2
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عن كل  للبرىنة عليها كإثباتها كي تقنع اب١ماعة البشرية كتطمئن ب٘اه الكوف عن طريق إبٯاد صيغة تفسبّية حكائية

 1"الظواىر المحيطة بالإنساف

ف اب٤طلق من طرؼ بٓ يكن البعد اب٤يتافيزيقي الذم التصق بٗفهوـ الأسطورة سول نتيجة لإبٲا"كمن ىنا          

أصحأّا بأنها تتجاكز كجودىم ككضعهم الدنيوم، أم حبْ صارت فكرة متسلطة على الأذىاف من فرط ارتباطها 

باب٤قدس، فأضحت تتمرجع باب٤خياؿ اب١معي أكثر من ارتباطها كعودتها للواقع. كىذا لا ينفي غايتها الساعية بٔد 

إبٔ كشف اب٢قيقة كالعثور على اليقبْ، من خلبؿ -هود فكريةمن خلبؿ ما بذلو فيها الإنساف من ج -كإبٲاف

على التصوير الذم تنقل بو اب٤دركات الذىنية إبٔ مظاىر حسية؛ أم من حالة الغياب إبٔ حالة اللبب٧دكدة  قدرتها 

إحدل اب٢ضور، كمن التجريد إبٔ التجسيد.كىذا البعدالإبٲاب٘ كالتحقيقي لأسطورة ىو ما يؤكد عليو فراس السواح ك

قاؿ بُ  بٕيث  2"ميزاتها البٍ تفرقها عن اب٤ركيات اب٣رافية حبْ استخلص بُ نهاية جهوده التوثيقية للفكر الأسطورم

أىل الثقافة البٍ أنتجتها بصدؽ ركايتها إبٲانا ، يؤمن ية مقدسةحكاىي الأسطورة  " بأفاب٤عبُ كتابو  الأسطورة ك 

موجهة لببِ البشر، فهي تببْ عن حقائق خالدة، كتؤسس لصلة  لا يتزعزع، كيركف بُ مضمونها رسالة سرمدية

 .3"دائمة ببْ العابٓ الدنيوم كالعوابٓ القدسية

 الأسطورة و العلم 

 إذ كشف بعض توجهاتها حيث لعب دكر الكاشف عن اب٢قائقأف العلم انبثق من رحم الأسطورة، نرل         

ككقف على حقائق عدة عانقها بْ، كسل  الضوء عليها، آلاؼ السنكبالأخص حقائق الأسطورة الغابرة منذ 

تفوؽ التفسبّ العلمي لا يكمن فق  بُ عظمة "  ب١امح كصاغها بفلسفتو للوجود، إفالبدائي بتفكبّه كخيالو ا

البٍ تشع أكثر فأكثر كىي أف العلم قد أصبح قادرا على  عقلي للعلم كلكن أيضا بُ اب٢قيقةالإب٪از العملي كال
                                                           

 .23ص رم التأسيس كالتجنيس كالنقد، ب٧مد الأمبْ بٕرم، الأسطو  1
   .24ص اب٤رجع نفسو،   2
 .15ص فراس السواح، الأسطورة ك اب٤عبُ، دراسات بُ اب٤يثولوجيا كالديانات الشرقية،  3 
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صدقو اب٣ص فحسب، بل أيضا ما كاف إبٔ حد ما بُ التفكبّ الأسطورم، كاب١دير بالاىتماـ ىو أنا  تفسبّ ليس

أصبحنا شيئا فشيئا أكثر اىتماما ّٔذا اب١انب الكيفي، كأف العلم الذم كاف ينظر من نافدة كمية صرفة خلبؿ 

ورة تلك اب١وانب الكيفية للواقع القرف السابع عشر كحبٌ القرف التاسع عشر قد بدأ بٰرص على أف يدمج بُ الص

أيضا، كىذا سيمكننا دكف شك من فهم العديد من الأشياء اب٤وجودة بُ التفكبّ الأسطورم، كالبٍ كانت عرضة 

هم معبُ اب٢ياة كالكوف كقدـ إذ تساعد الأسطورة بُ ف 1ىا عبثية  كبلب معبُ" للئبٮاؿ أك النبد بُ اب٤اضي باعتبار 

 للوجود. تفسبّ

اب٤لكة البٍ مكنت العلماء من إبداع معارؼ جديدة كاخبَاع تكنولوجيا جعلتنا أكثر فعالية على ب٫و لا  " فهي     

بٲكن قياسو، كقد مكننا خياؿ العلماء من السفر كالتجواؿ بُ الفضاء اب٣ارجي كالسبّ على القمر، كىي إب٪ازات 

يوسعاف كلببٮا أفق الكائنات  كالعلمأف اب٤يثولوجيا فذة بٓ تكن ب٩كنة بُ السابق إلا بُ ميداف الأسطورة، كالواقع 

البشرية، كعلى غرار العلم كالتكنولوجيا، فإف اب٤يثولوجيا، كما سنرل، لا تدعو غلى الانسحاب من ىذا العابٓ، 

 فاب٣ياؿ ملكة تنتج اب٤يثولوجيا. 2"على أف نعيش فيو بنحو أكثر ثراء كإب٭ا تساعدنا

كيعد رجوع العلم يعود اليوـ إبٔ ينابيع اب٢كمة... إبٔ الأسطورة " إف العلمإبٔ دراسة العلم اليوـ عاد كلقد       

اليوـ إبٔ ينابيع اب٢كمة عودة إبٔ التوازف النفسي/ العقلي بُ التطور الإنساب٘، كبناء على ىذا، بٲكننا إقامة  اب٤قارنة 

يلجأ العلم  3ألا كىو تاريخ التطور الإنساب٘" ببْ العلم اب٢ديث ك اب٤يكانيكا الكوانتية على أساس تاربٱي راسخ،

إبٔ الرموز الأسطورية بالأخص الفزياء. للوصوؿ إبٔ اب٤عرفة الكاملة.كاكتشف اعلم اب٢ديث صحة الأفكار 

كالتصورات  الكسمو لوجية اب٣اصة بنشوء الكوف. " إف ب٧اكلة ب٘اكز  الأزمة بُ الفزياء اب٤عاصرة مرىوف بالعودة إبٔ 

                                                           
 .43، 42،  ص 1986، 1العراؽ، ط -كلود ليفي شبَاكس، الأسطورة كاب٤عبُ، تر شاكر عبد اب٢ميد، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغد اد   1
 ,7، 6، ص 2007، 1كارين آرمسبَكنغ، موجز تاريخ الأسطورة، تر أسامة إسبر، بدايات للطباعة ك النشر كالتوزيع،  دمشق، ط  2
،  اب١زائر،  ط  3  .4، ص3، ص 2013، 1قوعيش بٝاؿ الدم، العلم كالأسطورة أك كيف بٲكن تفسبّ العلم أسطوريا ؟،  دار كوكب العلوـ
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كتفكيك خبايا الكوف  ك إدراؾ لكونها  الأكثر كجودا كبٛثلب، فالإرث الأسطورم ضركرم جدا  لفهم 1 الأسطورة"

 كاب٢ياة كالطبيعة.

نفسها تسبّ بُ بعض الأحياف بُ مدارات الأساطبّ، فتبرز نقاط التقاء عدة ببْ   النظريات العلمية"كب٘د          

د من القضايا البٍ تشغل الإنساف، كىو ما بٯعل حياة الأساطبّ كل اب٤يثولوجيات كالنظريات العلمية حوؿ العدي

ب٤عرفة البٍ بعتث ، حيث كلما تقدـ العلم نكتشف أف الأسطورة كانت ب٘سيدا لو كلتلك ا2ديا"دائمة كحضورىا أب

ىكذا تصبح الأسطورة شكلب ضركريا للتفكبّ بُ كل العصور، يدخل بُ جدؿ أك حوار " ،من آلاؼ السنبْ

يكفي مثلب أف نتأمل أسطورة جلجاميش أك بركميثيوس ) ن أشكاؿ التفكبّ العقلي كالعلميينفصل ع مستمر لا

...(، كىكذا تنفتح أمامنا آفاؽ معرفية ب٨تلفة إبٔ يومنا اب٢اضر كامتداد ب٭اذجهما الأكلية كاب١معية بُ أشكاؿ

دتو على الدكاـ من معرفتها بذاتها كبالعابٓ جديدة كاسعة بُ حوارنا مع الإنساف، أعبِ مع أنفسنا كما تريده كما أرا

كب٧اكلات تغيبّىا. كيبقى اب٤اضي حاضرا فعاؿ الأثر بُ حاضرنا كمستقبلنا لو أحسنا "تذكره" كب٘ربتو كاستحضاره. 

 -" الذات اب٤متدة بُ أغوار اب٤اضيىي مهمة علمية كحضارية بُ كقت كاحد، بغبّىا لن يتسبُ لنا أف "نعرؼ

يبدك عن  اب٤ستقبل الذم يندر أف تفكر فيو كتعمل لو، لأنها تبَكو للمصادفة البٍ تأبٌ أكلا  لة فيما اب٢اضر، كالغاف

تأبٌ بالوعود أك الكوارث.. إف ىذه الذات "اب٤اضية" تظل حاضرة بُ كل  أبعاد الزمن كأقنعتو كمراياه، كلو أبٮلناىا 

ككيف لنا أف نعرؼ ما ب٫ن  -يعرؼ البذرة كالنواة لكاف شأننا شأف من بٰاكؿ أف يعرؼ الشجرة كالثمرة قبل أف

 للؤسطورة امتداد للمستقبل. 3عليو كما سوف نكونو بغبّ أف نعرؼ ما كناه؟"

مع أف العلم تأخر كثبّا لاستكشاؼ ىذه اب٢قائق الغرقة بُ القدـ كتسلي  الضوء عليها، حقائق أدركها ك        

نت الأسطورة من حيث ىي أحد أشكاؿ الوعي الاجتماعي تتضمن رؤية " ب٤ا كاالعقل البدائي بُ مراحلو الأكبٔ، 

                                                           
 .79ص يف بٲكن تفسبّ العلم أسطوريا ؟، م، العلم كالأسطورة أك كقوعيش بٝاؿ الد 1
 .17بٞيد علبكم،  توظيف الأسطورة بُ مسرح توفيق اب٢كيم، ص  2
 .83، ص 1994عبد الغفار مكاكم، جذكر الاستبداد قراءة بُ أدب قدبٙ،  عابٓ اب٤عرفة،  الكويت،  3
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لذلك نقوؿ أف الأسطورة ىي العلم السابق لكل شيء بُ ىذا  1عينة كفهما خالصا للعابٓ بٗا فيو آّتمع البشرم"

فلسفية ك الوجود، ىي الشجرة الأصل البٍ تنبثق منها كل أغصاف اب٤عرفة بُ كامل آّالات العلمية كاب٤عرفية كال

بُ اب٤عجم النفساب٘ اب٢ديث،   الأبنية الإجتماعية السيكولوجية، منها أعراض العقد النفسية اب٢ديثة النرجسية 

كذلك نصادؼ ذلك بُ الطب بُ مشاكل اب٣لية، مرض اليكلوب، متلبزمة حورية البحر، كحبٌ الأنبَكبولوجي 

دائي كب٨لفاتو  ب٩ا دكنو بُ الألواح الطينية كعلى جدراف من دكف بقايا الأساطبّ كالطقوس البٍ خلفها الإنساف الب

الكمهوؼ، ب٤ا إستطاع العلم أف بٰدد اب٢قب الزمنية كلا أف يتاح للعابٓ الأنثركبولوجي أف يدرس الكثبّ كأف  يصور 

 قيم كعادات كتقاليد الأمم الغابرة.

 الأسطورة والأدب   

لمات النقدية البٍ تناكب٥ا حقل النقد الأدبي منذ أمد ليس الأدب من اب٤سموضوع الأسطورة ك " أصبح        

ا أف بالقريب، ب٤ا للؤسطورة من ركاب  بالأدب، كما للؤدب من انفتاح على الأسطورة، كلا غرابة بُ ذلك طاب٤

الأدب من ىذا الارتباط ببْ الأسطورة ك  كقد نشأ .أف الأدب يعبر عن الإنسافالإنساف مرتب  بالأسطورة، ك 

 leالنقاد على حد سواء، كىو ما يعرؼ بالأسطورة الأدبية) أثار اىتماـ اب٤بدعبْ ك نقدية، ك غزا الساحة المصطلح 

mythe littèraire)"2 لقد خصص"ببّ البوم  "؟  ىل ينبغي التمييز ما ببْ الأسطورة كالأسطورة الأدبية، ك

pierre Albouyدرا ب٥ا بُ الأساس..فالكاتب الشعائرم الذم كاف مص)أسطورة( للحقل الديبِ ك  " "كلمة

يستخدـ الكم السردم التقليدم، غبّ أنو يعاب١و كبٰوره بٕركة كببّة، إبٔ درجة أنو يسمح لنفسو بإضافات دلالية 

-الذم طاب٤ا حلم بٔنة مفقودة للؤسطورة -"  Denis de Rougemontجديدة. فهذا" دكب٘ دك ركبٝوف

                                                           
 .9، ص1999، 2مركز المحركسة للبحوث كالتدريب كالنشر، )د/ـ(، طالاجتماعي،  سطورة منهجاف للتغبّسامح سعيد عبود، العلم كالأ  1
سطورة عبد اب٢ليم منصورم، من عوب٤ة الأسطورة إبٔ أسطورة العوب٤ة ) بٕث بُ الأصوؿ الشرقية لبعض الأساطبّ الغربية(، أعماؿ ملتقى الأدب كالأ2

ك الاجتماعية جامعة باجي ب٨تار/عنابة، منشورات ـ عبد اب٢ليم منصورم، من عوب٤ة  ، كلية الآداب ك العلوـ الإنسانية2007جانفي 24ك23يومي 
 .148، 147الأسطورة إبٔ أسطورة العوب٤ة ) بٕث بُ الأصوؿ الشرقية لبعض الأساطبّ الغربية(، حبر الأدب العاـ ك اب٤قارف، ص 
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أك صورة غامضة ب٥ا، كعليو، فالأسطورة لا تتحوؿ إبٔ أدب إلا إذا )للؤسطورة(،  يعتبر الأدب ب٦رد مرآة مشوىة

ب، ة تتحوؿ إبٔ أديقدساطبّ طابعها الباطبِ ككظيفتها العندما تفقد الأسف 1" بوتدنست، إم بعد أكؿ تشويو ب٥ا

 .سطورة ك الأدب غبّ كاضح اب٤عابٓ الأ كل من   قيقية أف اب٢د الفاصل ما ببْكاب٢

ف بعيدا من كحبْ يكو كر أساسي بُ تنظيمها على الأقل. فإنو يقوـ بدسطورة، الأب٤وتيف بعندما يلتصق اك      

ننساؽ إبٔ طرح السؤاؿ  كبُ ...ب٪د أنفسناإبٔ كجود الأسطورة ملمح  ، فانو يقوـ بدكرالسياؽ الأسطورم المحظ

عليو الدكتور عبد الناصر حسن بُ ما العلبقة ببْ الأسطورة الأصلية كالأسطورة الأدبية؟  على غرار ما عرج  :التابٕ

"كأرل أننا على أبواب تساؤؿ مهم يتمثل بُ قدرتنا على بٛهيد كتابو صانع الأسطورة بُ الشعر العربي اب٢ديث 

ىل  رل:ة بُ الفنوف ك الآداب، كبكلمات أخالتفريق ببْ الأسطورة بُ صورتها الأصلية كببْ الأسطورة اب٤تحول

إف اب٤تأمل بُ مثل ىذه الفكرة لابد أف  .أخرل أدبية أك فنية؟ ة تاربٱية قدبٲة كأسطورةأسطور بوسعنا القوؿ إف ىناؾ 

ينتهي بو الأمر إبٔ الإقرار بوجود أسطورة أدبية أك فنية مغايرة كل اب٤غايرة للؤسطورة بُ صورتها القدبٲة، إف ىذا 

مغرقة بُ القدـ، كلا غرابة بعد ذلك التصور لا ينكر بٕاؿ من الأحواؿ ما للؤسطورة ك الأدب من صلبت كركاب  

، Le Mythe Litteraire"2أف نكتشف كجود مصطلح يدؿ على ما بٲكن أف نسميو الأسطورة الأدبية 

فمن اب٤عركؼ أف الأدب يسائل الأساطبّ بتوظيفها  بُ صلب بعض نصوصو بل كمن خلبؿ إعادة كتابتها بٕيث 

.بٗعبُ استدعاء الأدب للؤسطورة بتوظيفها بُ خطابو، اينصهر اب٣طاباف كيتماىياف ليشكلبف خطابا كاحد

كرغم ىذا فإف الأسطورة  فالأسطورة الأدبية تقتبس من الأساطبّ القدبٲة مواضيعها كبنيتها كرمزيتها فتتماثل معها.

 بُ دكف أف نغفل على حقيقة  دكر الأساطبّ .لكونها ب٦رد إستعارة من الأسطولة الأصل الأدبية  تقرأ قراءة تناصية

 .كاب٤لحمةنشأة الأدب من بعضالأجناس الأدبية كاب٣رافة كاب٢كاية العجيبة 

                                                           
 .204، 203بيبّ بركنيل، كلود بيشوا، أ.ـ.ركسو، ما الأدب اب٤قارف، ص1
 .11،12ص  عبد الناصر حسن، صانع الأسطورة بُ الشعر العربي اب٢ديث،2
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كلا شك أف ىنالك فركقا كاضحة تببْ لنا الفرؽ ببْ الشكل الأكبٕ للؤسطورة كببْ ما نسميو ىنا الأسطورة      

 ذا ما سنعمل على توضيحو فيما يلي:الأدبية، كى

كيفبَقاف بإعتبار الأسطورة الأدبية كيف  السردية كخاصية عند كليهما تشبَؾ الأسطورة مع الأدب بُ السمة     

" فإذا كانت الأسطورة كما سرديا، فالأسطورة الأدبية ىي كم سردم، ككيف فبِ، ككيف إبداعي.كما بٚتلف فبِ 

كي أك آّاؿ الذم تتكوف فيو؛ إذ لا تكوف الأسطورة إلا عن طريق اب٢الأسطورة عن الأسطورة الأدبية من حيث 

السرد، أما الأسطورة الأدبية فنجدىا بُ ب٦الات عديدة: اب٤سرح، كاب٤وسيقى، كالأدب...كتتببُ الأسطورة بٝاعة، 

معركفة اب٤ؤلف لأف إنتاجها فردم، كىذا ما -على العكس-كلا نعرؼ مؤلفها، بينما تكوف الأسطورة الأدبية

كمن جهة أخرل، قد بٱتلف النص الأدبي الذم  تتبناىا.يفقدىا قداستها اب١ماعية، ك البٍ تلتف حوؿ الأسطورة ك 

يتضمن الأسطورة الأدبية من مؤلف إبٔ آخر.كما ب٪د فركقا شاسعة ببْ اب٤ؤلفبْ؛ لأف النصوص لا تتمتع بالقيمة 

 .1" اب١مالة الواحدة، على عكس الأسطورة البٍ تعتبر كلب متكاملب

الأسطورة الأدبية كيتجنب فصل ببْ الأسطورة ك ال  Raymond Troussonكيرفض الباحث تركسوف      

لكوف الأساطبّ بصفة عامة بٓ تصلنا إلا بُ بٞولات أدبية، أم أننا بٓ نتعرؼ على الشكل الأكبٕ اب٣وض فيها، 

ب٥ا، بل أدركناىا متفتحة داخل أجناس أدبية بقدر ما كانت حاملة ب٣صائص تلك الأجناس، فحبْ نقرأ الإلياذة ك 

 .رأ ؿ"إسخيل" أك "أكفيد" ب٪د أنفسنا أننا لسنا أماـ أساطبّ، بل ب٪دىا أماـ أدب فيو أساطبّالأكديسا ك نق

 من جهتنا نرل اختلبفات كاضحة ببْ الأسطورة كالأسطورة الأدبية نلخصها كتابٕ:ك    

 الأسطورة        الأسطورة الأدبية

 الشفوم          الكتابي 

                                                           
، ص ة(،أعماؿ ملتقى الأدب كالأسطورةمن عوب٤ة الأسطورة إبٔ أسطورة العوب٤ة )بٕث بُ الأصوؿ الشرقية لبعض الأساطبّ الغربي، عبد اب٢ليم منصورم1

 .                          58، 57، 56، 55ص ، -البَاث الشعبي -، ينظر  لطفي اب٣ورم، اب٤وسوعة الصغبّة148
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 اب٤قركء فرديا اب٤سموع        

 مدنس            مقدس

كلود   ث يرفضقرابة،  بٕي أم كسائ  بينهما الأسطورة من منطق عدـ كجوددب ك إنفصاؿ ببْ الأىنالك      

"،  فيو موت للؤسطورة لوجود ىامشيالأدبية كيراه مصطلح ىجبْ كلقي  "ليفي سبَاكس مصطلح الأسطورة 

كيقر  نية، بُ حبْ الأدب لو كظيفة بٝالية فنية،علبقة الإنفصاـ بينهما، فالأسطورة خطاب مقدس لو كظيفة دي

كمن مرسيا إلياد أف بُ ذلك تدنيس للؤسطورة، فعندما تنتقل الشخصية الأدبية من الشخصية الأسطورية، 

، تتخفف الأسطورة من ط النص اب٤دكف" إبٔ نص معلم اب٤ؤلف غبّ مقدس اب٣طاب الشفهي اب١معي اب٤قدس

 بٔ الأسطورة الأدبية، كتفقد كظيفتها الإجتماعية التشرعية" الدينية" .ندما تنتقل إع "حلتها" لبوسها

الانتقاؿ من الأسطورم إبٔ الأدبي يفقد الأسطورة بعض خصائصها كقداستها مثاؿ: أسطورة السندباد بُ       

تمثل بُ قصيدة بدر شاكر السياب. أسطورة إفربٯبِ بُ اب٤شهد الرابع من إليادة ىومبّكس " مشهد القرباف" اب٤

 تقدبٙ دـ إفربٯبِ قربانا لإلو الرياح فتتدخل الأب٥ة ديانا كتضع مكانها غزالا كترفعها إبٔ السماء.

فهنالك كشائج قرابة بينهما كما قاؿ بذلك كلود ليفي ، الأدبمن ىذا الإختلبؼ ببْ الأسطورة ك  برغم   

 شبَاكس 

 لأدب موضوعو الإنساف كذلك.ا كما  أف الأسطورة -

 .نتاج شراكة ببْ الواقع كاب٤تخيل، فهما يتقاطعاف بُ ىذه النقطة ب فيو الواقع كاب٤تخيل كالأسطورةالأد- 

 كلببٮا خطاب أداتو اللغة أم يتوسل اللغة.- 
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كما ب٪د موقف بيار بريناؿ من الأسطورة ك الأدب يتضح بُ مصطلح " الأسطورة الأدبية" ، فمصطلح         

سطورة الأدبية الأتواصل، يقر بيار بريناؿ أف  لوجود صلة القرابة بيينهما، نقاط وؿ كمبررالأسطورة الأدبية عنده مقب

 .ياء ب٥ا كبناءىاحىو إعادة إأك توظيف الأسطورة بُ الأدب 

تفقد الأسطورة طابعها القدسي كب٧تواىا الغيبي عندما تنتقل أك تتحوؿ إبٔ أسطورة أدبية خاضعة لرؤل        

 حها النص.بٝالية كفكرية بٲن

استطعنا التفريق ببْ الأسطورة كالأسطورة الأدبية فإنو من اب٤هم بالنسبة لنا بُ ىذه الدراسة أف نطرح "كإذا        

تساؤلا آخر: إبٔ أم مدل يبقى نصيب اب٤بدع أك الأديب بُ صناعة ىذه الأسطورة؟ كما الفرؽ ببْ أف يصنع 

.كمن ىنا ، كببْ أف يصنع أسطورتو اب٣اصة.بٲة كلكن باب٤عبُ الأدبيالأديب أسطورة ىي إعادة إنتاج للؤسطورة القد

استخداماتو الفنية ب٥ا فهي بالتأكيد تكمن بُ اب٤قاـ الأكؿ بُ اللغة ك نستطيع القوؿ بأف قوة اب٤بدع صانع الأسطورة 

ة من الأحاسيس ك القدرة على الإثارة لامتلبكها شحنتلف بشكل كببّ من حيث الرمزية كالإبٰاء كالكثافة ك لغة بٚ

العواطف تتمكن من خلبب٥ا أف تقرع الصمت كتبث اب٢ياة بل لنقل إنها تنفث بُ الإنساف ما يكسبو القدرة على 

استدعاء القدبٙ ك اب٤زج بينو كببْ الرؤية اب٢ديثة لو، بٍ يتجاكز اب٤بدع ذلك بٗحاكلاتو اب٤ستمرة بُ العصر اب٢ديث 

 سمى بالأساطبّ اب٢ضارية.البٍ ت 1"لأف يصنع أسطورتو اب٣اصة.

تعببّم مفعم بالدلالات كالطقات التعببّية، بٗا  يتم من باب تناكب٥ا كوسي " توظيف الأسطورة بُ الأدب       

يقدمو من رموز كصور مكثفة تكوف أكثر بٝالية كإبلبغية من التعببّ اب٤باشر، كلو كاف متمثلب بُ حوار 

ب٩ا يزيد بُ قوة كبٝالية التعببّ بالأسطورة معرفة القارئ  كحركاتها إيضاحا.الشخصيات البٍ تزيد اب٤واقف بأفعاب٥ا 

لأصل الأسطورة اب٤ستلهمة كمعانيها، بٍ قدرتو على إدراؾ التوظيف اب١ديد ب٥ا، كىذا بٰتاج إبٔ قارئ نوعي يكوف 

                                                           
 .15، 14، 13ص عبد الناصر حسن، صانع الأسطورة بُ الشعر العربي اب٢ديث،1
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اطع حي تضيء كّٔذا بٲكننا القوؿ " إف "نور الأسطورة" نور س 1"بُ مستول ىذا الأدب الناضج كالعميق 

مشكاتو الأدب نشأة كبنية ككظيفة بٛاما كما بٲكن القوؿ أف الأدب حافظ للؤساطبّ ب٧وؿ ب٥ا كمنش  لأساطبّ 

رمزية حديثة، كببُ خيالية تقص قصة الانساف بُ الكوف كآّتمع، قصة بٰتاج إليها  الإنساف  حديثة أم لقصص 

كينونتو كيببِ عاب٤ا بٯتمع فيو كل من العقل كاب٣ياؿ بُ كحدة  اب٢ديث كىو يسائل أصلو القدبٙ كيستنجد بو  لفهم  

الأسطورة بُ مبدأ " ّٔذا تكوفك كلية كاحدة، عابٓ يقوـ على اب٢رية كالانعتاؽ من بٝيع الآب٥ة القدبٲة كاب٢ديثة 

 كبنيتو. 2الأدب كمنتهاه" 

 الأسطورة و الشعر:

حم البابلية كالإغريقية ك دـ حيث التقى الشعر باب٤لببُ الق أف علبقة الشعر بالأسطورة موغلة "كلا شك      

الفرعونية مثل إيزيس كأكزكريس كمثل الإلياذة ك الأكديسة كملحمة جلجامش كغبّىا...إف ىناؾ مع  السومارية ك 

كل حاؿ ارتباطا كاضحا ببْ تلك البَاتيل كالابتهالات الدينية البٍ كاف يقوـ ّٔا الكهنة بُ اب٤عابد كتلك الأشعار 

تلفة، كببْ التجربة الشعرية ذات السمات الركحية ك ب٤نشدكف بُ اب٤ناسبات الدينية اب٤خالشعبية البٍ كاف يرددىا ا

الشعرم كلها أشكاؿ يربطها ذلك د أف أشكاؿ الأسطورم كاب٤لحمي ك ما يؤك"كبُ ىذا  3اب١مالية بالغة الأثر"

سرارىا كبواعثها النفسية كاب١مالية، كلا غرابة بعد ذلك الاتصاؿ الركحي العميق اب٢افل بالتجارب الإنسانية بكل أ

بُ عودة الشاعر اب٤عاصر إبٔ تلك التجارب الأسطورية بُ الشعر، كإنها لعودة حقيقية ب٤صادر التجارب الإنسانية 

بْ اب٢قيقة الأكبٔ بُ تاريخ البشر كب٧اكلة التعببّ عن امتداداتها بُ عصرنا الراىن بوسائل مبتكرة ب٘علها تقع دائما ب

                                                           
 .19، 18بٞيد علبكم، توظيف الأسطورة بُ مسرح توفيق اب٢كيم، ص   1
 .75 ص ،-بُ علم البَاث الشعبي –لطفي اب٣ورم، اب٤وسوعة اب٤صغرة  2
 .14صنع الأسطورة بُ الشعر العربي اب٢ديث، عبد الناصر حسن، صا3
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كاب٣ياؿ الأدبي اب٣لبؽ .إف كلب من الأسطورم ك الشعرم يوبٮاف الإنساف بامتلبؾ السلطة على الأشياء إذ اللغة 

 1الكائنات."داة سحرية للسيطرة على الأشياء ك لدل صانعي الأسطورة ليست أداة اتصاؿ فحسب بل ىي أ

لؤسطورة كابنها الشرعي، كقد شق لنفسو طريقا  مستقلب يقوؿ فراس السواح " أف الشعر ىو السليل اب٤باشر ل      

 2بعد أف أتقن عن الأسطورة ذلك التناكب ببْ التصريح كالتلميح، ببْ الدلالة كالإشارة، ببْ اب٤قولة كالشطحة"

"بٗعبُ أف الشعر كليد الأسطورة، بٰمل من جيناتها عديد اب٣صاؿ كاب٤ميزات، كيرث من سلطانها كسطوتها الشعورية.

ظامها الرمزم  الذم لا ينضب، كيأخذ منها تقنيتها السحرية البٍ تلوف الأشياء/ الكلمات بالرمز كالإبٰاء، ن

الكشف كالتحجب، التجلي كاب٣فاء، ككل ىذا بٙت الظلبؿ السحرية للغة، ىذه الأخبّة البٍ ب٘مع اب٤تناقضات 

فالأسطورة قبل ىذا  الواقع باب٣ياؿ، اب٢قيقة بالوىم.كتوحد اب٤تضادات، بل ىي البوتقة البٍ بٲتزج فيها اب٣بّ بالشر، 

كذاؾ كانت ب٭ودجا موحدا، لكن اللغة ىي البٍ أسطرتها كقولبتها بُ قوالب عدة، بل ضمنت ب٥ا استمراريتها 

بأزياء عدة، كإذا  كانت اللغة  تصنع عابٓ الأسطورة، فهي كذلك بٚلق فضاء شعريا متميزا فالقصيدة أىم   فقدمتها

تتمظهر فيو اللغة، كعليو فالأسطورة  كالشعر عاب٤اف بٚلقهما اللغة، بل اللغة ىي الرحم الذم يتحركاف فيو،  بٛظهر

كب٥ذا يذىب العديد من النقاد كالباحثبْ إبٔ أف الأسطورة نوع من اللغة الشعرية البٍ يستطيع ّٔا الإنساف أف يعبر 

كسيلة للمحافظة عنها كالاحتفاظ ور اللغة، كبكوف الشعر ة كظهإذ كانت سببا بُ نشأ 3"عن نفسو، كعن تطوراتو 

 بدينامكيتها.ب٥ا 

ذاؾ كانت ب٭وذجا موحدا، لكن اللغة ىي البٍ أسطرتها كقولبتها بُ قوالب عدة، بل ك قبل ىذا "فالأسطورة         

متميزا. فالقصيدة ضمنت ب٥ا استمراريتها ، كإذا كانت اللغة تصنع عابٓ الأسطورة، فهي كذلك بٚلق فضاء شعريا 

                                                           
 .15، 14ص  ،العربي اب٢ديث عبد الناصر حسن، صانع الأسطورة بُ الشعر 1
 .22فراس السواح، الأسطورة كاب٤عبُ، ص  2
، 1طبة، ، اب١زائر، ط، منشورات دار قر -دراسة نقدية أسطورية-آماؿ مام، ب٘ليات شهرزاد بُ الشعر اب١زائرم اب٤عاصر"سامية عليوم" أب٭وذجا  3

2011 ،52. 
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أىم بٛظهر تتمظهر فيو اللغة، كعليو فالأسطورة كالشعر عاب٤اف بٚلقهما اللغة، بل اللغو ىي الرحم الذم يتحركاف 

البٍ يستطيع ّٔا الإنساف أف  فيو، كب٥ذا يذىب العديد من النقاد كالباحثبْ إبٔ أف الأسطورة نوع من اللغة الشعرية

كللؤسطورة " علبقة عضوية بالشعر، كىذه العلبقة ترجع بسبب متبْ إبٔ السحر،  1يعبر عن نفسو، كعن تطوراتو "

سحر الكلمة كتأثبّىا غبّ العادم، كارتباط الأسطورة بالكلمة ىو ارتباط نابع من أصل اشتقاقو، كحبْ  يلجأ 

سمياتها كبٯد آّاؿ اب٣صب دلالاتها الأكبٔ بُ أصل مة إب٭ا بٰاكؿ العودة باللغة إبٔ الشاعر إبٔ التعببّ بلغة تصويري

ككما ينظر العابٓ نورثركب فرام للرموز البدائية  2بُ عابٓ الأسطورة الذم يرتب  بتلك اب٤رحلة البكر بُ حياة اللغة"

 .دكنهاببُ القصيدة، إذ لا يقوـ كيانها  على أنها اللبنة كالقالب الأساسي

بالشعر أيضا ىو تلك التجربة الإنسانية البٍ تبَبٝها  اللغة  إف ما بٯمع  الأسطورة "ف نقوؿكبإمكاننا أيضا أ       

لبؾ بٗختلف إبٰاءاتها كتلميحاتها كتصربٰاتها. ىذه اللغة البٍ استطاعت أف توىم  الإنساف  بقدرتو على امت

اعر من خلبؿ لغتو يوىم القارئ بأنو يستطيع أف بٲتلك سلطة خارقة ترفعو إبٔ الأشياء كالسيطرة عليها، فالش

مصاؼ الآب٥ة، فبإمكانو أف بٲوت كيبعث/ فينيق يسافر بُ البحار كيواجو تلبطم الأمواج كغضب الآب٥ة، أف يسافر 

بٲكننا القوؿ " إف الأسطورة قوؿ شعرم سجلت فيو الذات 3بلب عودة/ أكديسيوس أك يسافر  كيعود/ السندباد" 

للكوف كظواىره، كعلبقتها بالعابٓ كبنفسها، كسعيها  تفسبّىا كفهمها -كما رأينا بُ بداية ىذه الفقرة  -الإنسانية

من الانطلبؽ من نص الدائب إبٔ معرفتهما كتغيبّبٮا، أك التصابّ معهما كاب٣ركج من "الاغبَاب" عنهما. كلابد 

كلا مفر من النظر  -زمبِ كديبِ كاجتماعي ب٧دد قبل اب٣وض بُ ذلك الفهم أك تفسبّ تلك العلبقةب٧دد بُ سياؽ 

                                                           
 .52، ص -دراسة نقدية أسطورية-آماؿ مام، ب٘ليات شهرزاد بُ الشعر اب١زائرم اب٤عاصر"سامية عليوم" أب٭وذجا 1
لبـ،  الشارقة، ربٙ العيساكم، الأسطورة بُ الشعر العربي اب٤عاصر بدر شاكر السياب أب٭وذجا، كتاب بٝاعي الأسطورة ك الإبداع، دائرة الثقافة ك الإع 2
 . 171، ص 2005، 1ط 

 .54، 53،  ص -دراسة نقدية أسطورية-آماؿ مام، ب٘ليات شهرزاد بُ الشعر اب١زائرم اب٤عاصر"سامية عليوم" أب٭وذجا  3
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تو اللغوية الأصلية كسائر العوامل كالقول اب٤ؤثرة بُ "النص" قبل التسرع بإطلبؽ الأحكاـ العامة عليو ككضعو بُ بني

 . 1بُ قوالب كأطر غريبة عنو"

 الأسطورة و المسرح:

بُ طياتها تراثا بشريا بٰمل تفسبّا خاصا ب٤عبُ أك شعور بالذات عند شعب من الشعوب " بٙمل الأسطورة      

كما أنو ط تتحدث عن حقائق الوجود كمن ىنا تستمد 2"ي اب٤نبع الأكؿ الذم استقى منو اب٤سرح مادتوكتعتبر ى

تها كبٛثيلها كب٧اكاة ب٭اذجها الأكبٔ كالأكلية ) بٲكن حقيقتو، كلكن ما يعزز من حقيقة الأسطورة ىو إعادة تلبك 

ف كاب٤كاف، فهنالك أكقات تتل  فيها الأساطبّ القوؿ إف اب٤سرح نشأ بُ سياؽ ب٧اكاة الأساطبّ( كىذا مرىوف بالزما

كىنالك أكقات  أخرل بٰظر فيها تلبكتها، كىنالك كضعية اب٤تلقي كما يرافقها من إنصات  ككضعية معينة بُ 

بٱتلف عن الإلقاء العادم كالقراءة العادية. فالإلقاء يكتسي   Straus اب١لوس. حبٌ الإلقاء كما يقوؿ سبَكس

 3إبٔ التوحد بالتجربة اب٤قدسة البعيدة كب٧اكاتها كتلك أقصى ب٢ظات حقيقة الأسطورة"بعدا حيويا يهدؼ 

الاحتفاؿ  أف ، كمن الواضح4اليونانيوف كانوا يقيموف الاحتفالات السنوية كقد نشأت عندىم اب٤لهات كاب٤أساة""ك

بُ سنوية كعلى رأسها بُ فصل الربيع لكل عاـ يندرج ضمن ىذه الاحتفالات الالسنوم بُ معبد "ديونسيوس"

استنبات اب٤سرحية البَاجدية، إذ كاف  لديونسيوس بٝع غفبّ من العباد يأتونو من كل فج، كاب١وقة تتبعو بُ رحلبتو 

معلم الإنساف فلبحة  5كمغامراتو كتنثر الفرح كالغناء رقصا، كإيقاعا كأصواتهم تهلهب كتهمهم،  يدعوف ديونسيوس"

                                                           
 . 91، 90عبد الغفار مكاكم، جذكر الاستبداد قراءة بُ أدب قدبٙ، ص   1
 .13ص ، ليلية مقارنة لعناصر ىذا اب٤ضموفكجيو جرجس، اب٤سرح ببْ التاريخ كالأسطورة دراسة ب2ٙ
 .230، 229، ص1997، 1ببّكت،  ط –تركي علي الربيعو، من الطبْ إبٔ اب٢جر قراءة بُ سفر اب٣لود، اب٤ركز الثقابُ العربي،  الدار البيضاء  3
، 1كالتوزيع، دبي، دكلة الإمارات العربية اب٤تحدة، ط ب٧سن سليماف، أسطورة اب٤سرح الياباب٘ "النوة كالكابوكي" كدراما الأقنعة، دار كيتىاب للنشر 4

 55، ص 2010ينظر كتاب ب٧مد عبودم إبراىيم، مقدمة بُ الأدببْ اليوناب٘ كالركماب٘، دار اب٤عرفة اب١امعية، )د/ـ(، )د/ط(،  11، 2015
 .209، 208كص

، ص 2004، 1، طلفبِ، مكتبة علبء الدين، صفاقسالتخييل اينظر جلبؿ الربيعي، أسطورة اب٣لق بُ كتاب السد من البَنيم الطقسي إبٔ   5
.، ينظر عبد الباس  سيدا، من الوعي 14، 13.كينظر ب٧مد صقر حفاجة، دراسات بُ اب٤سرحية اليونانية، مكتبة الأب٪لو اب٤صرية، القاىرة، ص 21

 .135، ص 1995، 1دمشق، ط -ر اب٢صاد،  سوريةالأسطورم إبٔ بدايات التفكبّ الفلسفي النظرم )بلبد ما ببْ النهرين بٙديدا(، دا
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كانتقاؿ  الإنساف القدبٙ بُ أدائو لشعبّة  وم  بدكرة اب٣صب كاب٣لق كالولادة،تذكبّ سنالأرض كزراعة الكركـ لكونو 

ؼ "الأسطورة ىي اب١زء الناطق من الشعائر 1من فعل حقيقي إبٔ فعل بٛثيلي  انتقل بو خطوات ب٫و اب٤سرح"

الشعائرم يتحوؿ إبٔ فعل كىذه الشعائر اب٤رتبطة بالأسطورة تكوف العناصر الدرامية، كبتابٕ فالفعل  2البدائية"

درامي بٛثيلي كمسرحي، فهي  بذكر درامية كصبغة مسرحية شكيت جدكر الدراما كمهدت لإنبثاؽ فن اب٤سرح كما 

.  ىو متعارؼ عليو اليوـ

تاريخ الأسطورة يؤكد العلبقة الوطيدة بينها كببْ فن اب٤سرح منذ القدـ، فهي إذف ليست دخيلة عليو، "إف         

كصلت اب٢ضارة أرقى مراحلها، بدأ الإنساف يشعر بالضياع داخلها، إذ عجز عن فهم الكوف من حولو   بٍ بعد أف

كما كاف بُ  البداية  كشعر بٕاجتو إبٔ فهم كتفسبّ ماحولو، فلم بٯد سول الأساطبّ نبعا يستقي منو كل ما 

ل عصر كبُ كل زماف، ذلك أف تعجز اب٢ياة أف بٛده بو، كقد ظلت الأسطورة ب٧تفظة بقيمتها كأبٮيتها بُ ك

يرتب  بٗلراحل ما قبل التاريخ، أك بعصور التاريخ القدبٲة بُ حياة الإنساف، كإب٭ا  الأسطورة ليست ب٦رد نتاج بدائي

ىي عامل جوىرم كأساسي بُ حياة الإنساف بُ كل عصر كبُ إطار أرقى اب٢ضارات، كبُ إطار اب٢ضارة الصناعية 

مصدرا لإب٥اـ  الفناف  -كما كانت دائما  -لأسطورة تعيش بكل نشاطها كحيويتها، كظلتكاب٤ادية الراىنة مازالت ا

كالشاعر، بل لعلها بُ إطار ىذه اب٢ضارة أكثر فاعلية كنشاطا منها  بُ عصور مضت. فالعلبقة ببْ الأسطورة 

كحي بٯمع ببْ اب٢ق كالعقيدة كب٨تلف الفنوف علبقة كثيقة. ككأنها كاىا تتعاكف على أف ترب  الشعوب برباط ر 

 3كاب٣بّ كاب١ماؿ، ككأف طبيعة الفنوف ىي إيصاؿ اب٢قائق الركحية للئنساف."

                                                           
 .13أبٞد شمس الدين اب٢جاجي، الأسطورة بُ اب٤سرح اب٤صرم اب٤عاصر، ص   1
ينظر كتاب  شكرم عبد الوىاب، تاريخ كتطور  12أنس داكد، الأسطورة بُ الشعر العربي اب٢ديث، مكتبة عبْ شمس، القاىرة، )د/ط(، )د/ت(، ص 2

 .6، كص28، ص 2007سسة حورس الدكلية، الإسكندرية، )د/ط(، العمارة اب٤سرحية، مؤ 
 .22عادؿ شداد، التوظيف الدرامي لأسطورة إيزيس كأكزكريس بُ اب٤سرح اب٤صرم اب٤عاصر، ص  3
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كمن ىنا " ب٪د أف الفعل اب٤سرحي قد خرج من الفعل الشعائرم كخرجت الدراما من قلب الأسطورة،      

القادمة من جوؼ  فاعتمدت عليها بُ موضوعاتها، كإف حاكلت أف بٚضع معطيات ىذه اب٤وضوعات الأسطورية

فعبادة ديونوسوس من أكثر العبادات اليونانية اتصالا  1لواقع الفعلي كتناقضاتو اب٤عيشة"اب٤اضي إبٔ رؤل ا

باب٤سرحية، كأشدىا من حيث التأثبّ على تطورىا، بٕيث طقوسها كانت تتضمن كثبّا من اب٢ركات التمثيلية ، كما 

 .ذكر الأكبٔ البٍ نشأت منها اب٤لهات كاب٤أساةاشتملت على عواطف متضاربة كانت بٗثابة الب

 ن :الأسطورة والف

العلبقة ببْ الفن ك الأسطورة  علبقة قدبٲة فكم كانت الأساطبّ مصدر إب٥اـ للفناف من اب٤عركؼ أف"      

كالشاعر، كالأعماؿ الفنية بٙقق خلودىا كصمودىا أماـ الزمن بفضل تلك الطاقة اب٢يوية البٍ منحتها إياه 

لأسطورة، ذلك أف الأسطورة، ليست نتاجا بدائيا بُ حياة البشرية فق  كإب٭ا ىي عامل جوىرم أساسي بُ حياة ا

أكيد بدأت لقد كاف أسلبفنا يتمتعوف بنوازع فنية بالت 3ك" الإنساف فناف منذ أصولو اب٤وغلة بُ القدـ" 2الإنساف"

 مع ظهور البشر الأكائل

 لرسماو  النحتالأسطورة 

" الرسوـ كالنقوش من أقدـ اللوحات الفنية البٍ جسد عليها إنساف شماؿ أفريقيا أساطبّه كمعتقداتو. تعتبر     

أما بالنسبة لفن اب٤نحوتات كالتماثيل  4كتظهر اب٤شاىد اب٤ستوحاة من اب٤يثولوجيا بُ أقدـ لوحات الرسوـ الصخرية"

                                                           
 .22عادؿ شداد، التوظيف الدرامي لأسطورة إيزيس كأكزكريس بُ اب٤سرح اب٤صرم اب٤عاصر، ص 1
 .171ص ربٙ العيساكم، الأسطورة كالإبداع،  2
دار الفرقد، لبؽ كاب٢رب ك الأسطورة، تر إياس حسن، بدايات الانساف كالفن كالأخ–بُ فهم أصوؿ البشر كثقافتهم جاف فرانسوا دكرتيو، ثورة  3

 .169، ص 2017، 1سورية، ط -دمشق
ينظر شاكر حسن آؿ سعيد  البحث بُ . 13، ص 2010خدبٯة قمش، الفن كالأسطورة بشماؿ افريقيا القدبٙ،  ب٦لة أسيناؾ، العدد السادس،  4

 .58، 57، ص2003جوىرة التفاب٘ ببْ الأنا كالآخر تأملبت كدراسات بُ الأسطورة كاللغة كالفن،  اب٤ركز العربي للفنوف، الشارقة، )د/ط(، 
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استوحيت كذلك إذ  بد كبالقرب منها لاحقا،كجدت داخل اب٤عا طاؿ الأسطريوف فلقدبالبٍ جسدت الآب٥ة كالأ

 كمنها بٛاثيل زيوم، ىرقل كغبّىم. من الأساطبّ القدبٲة اب٤رتبطة

أف نشاىد بُ اب٤تاحف كالألبومات الفنية كثبّا من اللوحات كاب٤نحوتات البٍ بٛثل ب٨تلف  "بٲكننا        

تات سيبقى صامتا بالنسبة إلينا  إذا  كنا  لانعرؼ اب٤وضوعات كالمحاكر اب٤يثولوجية. ككاف كل من اللوحات كاب٤نحو 

كلاتزاؿ ب٢د  1الأساطبّ، كاب٤شاىد البٍ بٛثلها، كالشخصيات الأسطورية البٍ صورتها اللوحات كمثلتها التماثيل" 

آجر -الساحة  لوحات جدارية بُ عدة كهوؼ حوؿ العابٓ كمن ذلك "التاسيللي " لقد  اشتهر امتداد تاسيللي

. فقد حفركا على الصخور فتو  أكبر ب٦مع للوحات اب٤رسومة على الصخر بُ إقليم الصحراء العظمىاب١بلي بص

ىنا  صور اب٢يوانات البٍ بٓ يعد ب٥ا كجود بُ تلك اب٤ناطق اب٣الية من اب٤ياه منذ آلاؼ السنبْ. كتتمة حضور لأثار 

الطبيعية تلك، بٓ تبق لنا إلا إقليم  الفن الصخرم بُ القارات كلها، كلكن "متاحف" لوحات ما قبل التاريخ

فالإنساف فناف منذ بزكغ أصولو اب٤وغلة بُ القدـ، لقد كاف   2الصحراء الكبرل كبعض أقاليم أفريقيا الأخرل."

كما نشبّ ىنا،  أف" ىناؾ من يعتقد أف الرسوـ البٍ قاـ أسلبفنا إف صح التعببّ يتمتعوف بنوازع فنية بالتأكيد.

 بُ إشارة لعلبقة الفن بالدين. 3وؼ كانت صلوات لآب٥تهم"برب٠ها سكاف الكه

ك" يبدك أف البشر الأكائل قد تعاملوا مع الأشكاؿ كاب٤واد كالألواف. إذ نكتشف بُ مواقع تعود إبٔ أكثر من       

احتفظ ّٔا فق  من أجل قيمتها اب١مالية. لت كنق مليوب٘ سنة، أحجارا ذات أشكاؿ كألواف خاصة، عيثر عليها

كفيما بعد، يبدك أف  بعض الأدكات  اب٤شذبة كانت  من أحجار انتقيت بُ الظاىر من أجل بٝاب٥ا. ففي تنزانيا 

مثلب، ب٭لك أدلة تقدمها الأدكات اب٤شغولة من كثل بٞمية خضراء رائعة؛ بٓ يكن البشر الذين صنعوىا غبّ مبالبْ 

                                                           
 .7ـ.ؼ. ألبيديل، سحر الأساطبّ دراسة بُ الأسطورة. التاريخ. اب٢ياة، ص  1
 .55اب٤رجع نفسو، ص   2
دراسة تتناكؿ التاريخ. كالأسطورة. كالفن. كاب٤رأة كالزكاج. كالعلبقات اب١نسية كأنظمة القرابة كالعائلة،  –ود عبد اب٤وبٔ، بُ علوـ الانساف كاب٢ضارة ب٧م  3

 .36، 35ينظر مبُ حجاج، أساطبّ الإغريق ابتداع كإبداع، ص   105ص ، 1998، 1،  تونس، طMTMدار 
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ئيات كجو مصقوؿ من الكوارتز كالكريستاؿ الصخرم أك بلوف اب٤واد البٍ كانوا يستخدمونها كاكتيشفت مكاش  كثنا

حجر اليشب عديد الألواف مع أنها مواد يصعب الشغل عليها. لقد اختبّت ىذه اب٢جارة إذف بسبب نوعيتها 

اب١مالية كليس ّٓرد أسباب نفعية.كذلك سعى البشر باكرا كىم يصنعوف الأدكات إبٔ أف بٲنحوىا شكلب يتجاكز 

كتلكم ىي حالة ثنائيات الوجو الأشولية الرائعة، حيث تتجاكز أشكاب٥ا اب٤تناظرة اب٢اجة النفعية ة. الضركرات الوظفي

 جدا. 1إبٔ حد بعيد"

كذلك " عثر بُ أماكن ب٨تلفة من بلبد اليوناف على بعض اب١واىر اب٤شكلة بصور الآب٥ة كالأحجار الكربٲة      

" .ا ببْ القرف السابع ؽ.ـ كحبٌ النصف الثاب٘ من القرف السادس ؽ.ـبٗناظر أسطورية  كالأختاـ البٍ يبَاكح تاربٱه
كما ظهرت الأسطورة كذلك على " الأكاب٘ الفخارية من منتصف القرف اليادس ؽ.ـ. كفيها ب٪د زيوس اب٤لتح 2

ترجع إبٔ حوابٕ   vulciيستعد لضرب الطيفوف بصاعقتو، مثاؿ ذلك ىيدريا خالكية عثر عليها بُ فولكى 

 3.ـ. حيث بٲسك زيوس بصاعقتو باليد اليمبُ، كيظهر الطيفوف بلحية طويلة كثعاببْ."ؽ 540

 السينما والإشهار:/ الموسيقىالأسطورة و 

علبقة ببْ الأسطورة كاب٤وسيقى " فالتأثبّات الصوتية يكوف ب٥ا ب٠ة ركحية كبٲكن بذلك أف تستعمل  ىنالك     

عينة ربٗا تستدعي شخصا للبنتباه من اب٤قدسات أك ب٘عل  اب٤قدسات لتجلب الإتصاؿ مع العابٓ اب٤قدس،  كنغمة م

موجودة كحاضرة أك تقدـ فكرة عن اب٤قدسات، كىذا ما بٲكن جعلو بواسطة الطبل أك الأجراس أك أدكات 

ب٥ا معبُ رمزم" فاليوتوتو"  بُ    موسيقية أخرىلب، كللؤلات البٍ تستعملها بُ الشعائر الدينية بٲكن أف يكوف

، كالعلبقة ببْ الأفكار الدينية ومبيا يعتقدكف بأف أركاح أجدادىم بٙل بُ الطبوؿ اب٤ستعملة بُ الشعائر الدينيةكول

كاب٤وسيقى لو أبٮيتو اب٣اصة عندما ب٪د الكلمة اب٤قدسة مقدمة للموسيقى أك عندما تدعم اب٤وسيقى الكلمة عن 
                                                           

 . 170بُ فهم أصوؿ البشر كثقافاتهم بدايات الإنساف كالفن كالأخلبؽ كاب٢رب كالأسطورة، ص  جاف فرانسوا دكرتيو، ثورة 1
 .38مبُ حجاج، أساطبّ الإغريق ابتداع كإبداع، ص  2
 .56ص  اب٤رجع نفسو،3
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،ففب" احدل الاساطبّ سيقى، مثل أسطورة"أرفيوس"كىنالك بعض الأساطبّ إقبَنت باب٤و  1"طريق الأكركسبَا 

اليونانية القدبٲة، يظهر شار كموسيقي يدعى "أكربُ"  بقوة خارقة، فهو يستوبٕ من خلبؿ عذكبة منطقة كبٝاؿ 

صوتو على الكائنات بُ عابٓ البشر كعابٓ اب٢يوانات، بل كيتجاكز التأثبّ الساحر ىذه العوابٓ إبٔ عاب٤ي النبات 

، كعندما بٛوت زكجتو" أكريديس" كيشتد حزنو عليها، كيقرر الرحيل بٕثا عنها فيغبِ لآب٥ة اب٤وت البٍ كاب١مادات

 2تسحر بشعره كتفتح لو أبواب العابٓ الآخر للبحث عن زكجتو..."

" الأسطورة بُ بدايتها الأكبٔ ىي أـ الفنوف، يستوم بُ ذلك اب٤سرح كالشعر كالقصة كختاما نقوؿ 

كاب٤وسيقى كالنحت كالتصوير، فجميع ىذه الفنوف بدأت مع الأسطورة، كمن العسبّ أف ب٫دد أيها  لغناءكالرقص كا

أسبق بُ الظهور من الآخر، كلكن من اب٤مكن بٙديد عملية انفصاؿ ىذه الفنوف عن الأسطورة، فلقد كانت بعض 

بٓ تنسلخ ىذه الفنوف عن الأسطورة ىذه الفنوف جزءا من الأسطورة، كبعضها الآخر جزءا من الشعبّة اب٤رتبطة ّٔا ك 

 3إلا حبْ بٙدد لشعائر ىذه الأسطورة مكاف تؤدل فيو ىو اب٤عبد..."

إف " الأداب كالفنوف نهلت من ركح الأساطبّ عبر العصور التاربٱية اب٤ختافة لأنتها تعبر عن خياؿ بٝعي 

الأسطورة منذ كانت اب٢ياة، كىو اندماج قائم ، إف بٛة اندماجا كاملب ببْ الفن ك  4متطلع ب٫و اب٤ثل الكوب٘ الرائع."

على قاعدة ركحية كانت بٛد البدائي عن طريق الأشكاؿ كالأحداث بقوة كجدانية فكرية  تفوؽ ما بُ ب٘ربتو 

 6ك " الفنوف امتداد الطقوس كالأساطبّ" 5الواعية"

                                                           
 .203، ص1998كائل غابٕ، معرفية النص، دار الثقافة، القاىرة، )د/ط(،  1
 .95، ص 1996، 1يدة اب٤عاصرة، دار الشركؽ،  القاىرة،، طأبٞد دركيش، بُ النقد التحليلي للقص 2
 .14عادؿ شداد ، التوظيف الدرامي لأسطورة إيزيس كأكزكريس بُ اب٤سرح اب٤صرم اب٤عاصلر، ص  3
 .169داع، ص بٝاعي، الأسطورة ك الإب ربٙ العساكم ، كتاب 4
 .83مصطفى عبد الشابُ الشورم، الشعر اب١اىلي تفسبّ أسطورم، ص 5
 .5، ص2005السعيد الورقى كزين الدين زكريا الشيخ، دار اب٤عرفة اب١امعية، )د/ـ(، )د/ط(،  6
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توقف بُ أم زمن من الأزمنة، بل ابٚذ لاينبغي  علينا أف ننسى بُ آخر اب٤طاؼ أف الإبداع اب٤يثولوجي بٓ ي ك"     

يتغذل بالشعر، كالأدب كالفن، بل  بالثقافة كلها. كليس من أشكالا ب٨تلفة كحسب، كىو كخزاف اب٤ياه اب١وفية 

قبيل اب٤صادفة أف تلتفت الشخصيات الثقافية دكما إبٔ التقاليد اب٤يثولوجية لتستلهمها كتنهل من معينها اب٤ادة 

شكاؿ الفن البٍ أبٮلها الزمن، كبُ الأساطبّ تنعكس اب٤وضوعات الكبرل، كتطرح اب٤سائل الضركرية لتجديد أ

الأكبٔ للدين كالفلسفة، العلم د من الأساطبّ انبثقت الإرىاصات من العديففي" ىذه الدائرة الواسعة  1الأزلية"

طبّ كعاشت زمنا طويلب فيها كالفن بٗختلف أنواعو، فكانت تلك اب٤عارؼ البٍ تراكمت على مر العصور بُ الأسا

مؤلفة كلب لا يتجزأ، قد تفككت فيما بعد كصارت كل منها إبٔ ميداف كمستقل، ككلد منها بالذات بُ خابٛة 

  .2اب٤طاؼ : الفن كالأدب، كب٨تلف العلوـ الأخرل"

دكنها بدرجة كببّة كما صارت الأسطورة اب٤ادة الأكبٔ اب٣اـ بُ صناعة السينما كالإشهار التجارم، بٕيث يعتم     

 من خلبؿ توظيفها كتوظيف خلفيتها كرموزىا بُ صناعة الإنتاج الدرامي لتسويق منتجاتهم كأعماب٥م.

 الخطاب الروائيالأسطورة و  المبحث الثالث:                         

ة لدل جل اب٤بدعبْ ، إنو القبلة اب٤فضلالعقدين الآخرين تطورا ىائلبعرؼ التوظيف الأسطورم خلبؿ لقد "      

الذين أصبحوا يتكئوف على الأسطورة من خلبؿ تضمينها لأعماب٥م الإبداعية بشكل بٱدـ مشاريعهم الثقافية 

كالفكرية، مادامت الأسطورة عاب٤ا منفتحا على اب٤دىش كالعجائبي كاب٣وارؽ كاب٤عجزات، عاب٤ا غنيا بالرموز 

ى الاربٛاء بُ أحضانها، ىكذا أضحت الأسطورة تشكل نظاما ، كتبعث عللدلالات تغرم باب٤تعة ك اب٤غامرةكا

خاصا داخل بنية اب٣طاب الشعرم العربي اب٤عاصر ب٩ا أفرز ظاىرة تعاطي الشعراء العرب لنظرية القناع عن طريق 

استحضار الرموز بُ نصوصهم الشعرية، إبٔ حد أصبحت معو الأسطورة أداة فنية ضمن ب٦موعة من رسائل الأداء 

                                                           
 . 8ص ، ـ.ؼ. ألبيديل، سحر الأساطبّ دراسة بُ الأسطورة. التاريخ. اب٢ياة 1
 . 27، ص نفسو ينظر  اب٤رجع 2
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م. أما على صعيد اب٣طاب الركائي فإنو بٲكن التأكيد بأف الركاية العربية قد بلغت شأكا بعيدا بُ توظيف الشعر 

الأسطورة لاسيما ك أف الركاية تعد أقدر الأجناس الأدبية على استيعاب الأب٭اط السردية الأخرل لصياغة عاب٤ها 

خى بأم شكل من الأشكاؿ اب٣ل  ببْ ما ىو " إف كاف حضور الأسطورم بُ الإبداع الركائي لا يتو ك  اب٤تميز،

، ببْ ما ىو أسطورم ب٢دكد الفاصلة ببْ اب٢لم كالواقعكاقعي" ك " أسطورم" بل بٙقيق كاقع شعرم بٛحى فيو ا

كركائي لأف اب٤رجعية الأسطورية لا تفهم خارج عابٓ الركائي، من ىنا لا نبالغ إذا ما اعتبرنا بأف الركاية ىي أقدر 

سردية على التناص كالتفاعل مع الأسطورة إذ يبدك الأسطورم مكونا كاضحا داخل اب٣طاطة السردية الأب٭اط ال

 1للعديد من النصوص الركائية "

إذا تقدـ إمكانية قوية كمتميزة للتعببّ عما يشغل الإنساف، تعببّا شافيا لا يقول عليو التعببّ  "فالأسطورة      

.كتوظيف الأسطورة بُ الأدب يتم من باب اب٤عتمد على التجارب الواقعية كاب٢ ية البٍ يعيشها الإنساف كل يوـ

ية تناكب٥ا كوسي  تعببّم مفعم بالدلالات كالطاقات التعببّية، بٗا يقدمو من رموز كصور مكثفة تكوف أكثر بٝال

إيضاحا.كب٩ا  حركاتهاك  ات البٍ تزيد اب٤واقف بأفعاب٥اكلو كاف متمثلب بُ حوار الشخصيكابلبغية من التعببّ اب٤باشر، 

يزيد بُ قوة كبٝالية التعببّ بالأسطورة معرفة القارئ لأصل الأسطورة اب٤ستلهمة كمعانيها ، بٍ قدرتو على إدراؾ 

إذ " ترتب   .2التوظيف اب١ديد ب٥ا، كىذا بٰتاج إبٔ قارئ نوعي يكوف بُ مستول ىذا الأدب الناضج ك العميق"

كالأسطورة "  3اب٤نولوج الداخلي كتيار الوعي بدلا من الوصف اب٣ارجي كالسرد"الأسطورة بالركاية البٍ تستخدـ 

 بدرجة كببّة. كالفبِ 4الإبداعي"ت أبٮية أكبر بُ النشاط الأدبي ك استمرت بُ الأدب، بل ربٗا اكتسب

                                                           
 .107، 106، ص 2004، 1،تأليف بٝاعي،  ط عبد الله اب٢مداكم، الأسطورة : اب٤فهوـ اب٤تعدد، من كتاب الأدب ك الأسطورة 1
 .18،19بٞيد علبكم، توظيف الأسطورة بُ مسرح توفيق اب٢كيم، ص 2
 .22اب١رؼ، الأسطورة بُ الركاية السورية، ص ميسوف صلبح الدين  3
 .22اب٤رجع نفسو، ص  4
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ة تستدعيها كتصهر إذ أستخدـ الديكور الأسطورم بُ عدة ب٭ادج من الركاية العربية، إذ " بٓ تبرح الركاية العربي     

مكوناتها كتيماتها بُ اب٣طاب الركائي، معلنة بذلك عن عمق صلتها بٗا يعيشو الإنساف اب٤عاصر من ضغوطات 

كأزمات بُ ب٦تمعو كعاب٤و كعصره، خاصة بُ مراحل زمنية يقطعها ذلك آّتمع، تتسم صلتو ّٔا بالتوتر كالقلق 

لأدب عامة، كمن الواضج جليا، أف الدارسبْ تطل أسطورية كالرفض، ب٩ا يؤسس لركاجها كنفاقها بُ نصوص ا

Noyau mythique  إبٔ مسالك " الديكور الأسطورم  الثاك النص الركائيس بداءة فتهديهمDècor 

mythique "كمرجعياتو. 1كمضاربو 

جفاؼ الفكر،  بُ أف الأسطورة بٚصب الركاية كتعطيها القدر الكببّ من الفن بقدر ما تبعدىا عن "لا جداؿ      

كالأسطورة برصيدىا اب٥ائل من الرموز تساعد كلب من الكتاب كالقراء بُ الوقوؼ على أرضية مشبَكة ذات 

رموز للتجربة منذ خركج الإنساف إبٔ الوجود لأكؿ مرة. ب٥ذا يرل بعض مدلولات إنسانية عامة، لأف الأساطبّ 

 الإنساف كعظيمة اب٣طر بُ حياتو منذ ب٘ربتو الأكبٔ. النقاد أف الأساطبّ ب٘سد نواحي نفسية عميقة اب١ذكر بُ

كىذه التجارب ىي البٍ ترسبت بُ أعماؿ اللبكعي اب١ماعي عند الركائي .. فكانت  أساطبّ بلده اب١غرابُ 

كأساطبّ الغرب اليونانية كالإغريقية البٍ اطلع عليها كاقتبس منها الكثبّ، تشكل زادا ثقافيا مهما بُ ركاياتو، كقد 

بدل بُ ذلك بُ بعض الأعماؿ الركائية البٍ تزخر بالرموز كاب٣يالات كالإبٰاءات اب٤متزجة بوعي الركائي لواقعو ت

 كالبٍ عززت من أبٮية الركاية كمكانتها. 2الاجتماعي كالسياسي كاب٤ادم"

 

 

 

                                                           
1 Gilbert durand: Introduction à la mythodologie-Eds Cèrès- 1996P 187. 
 .28، 27الدينن اب١رؼ، الأسطورة بُ الركاية السورية،  ص صلبح 2
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 أعلامو البارزينسطوري و إرىاصات النقد الأ المبحث الأوؿ:

الأسطورم" كليد الأنبَكبولوجيا الثقافية كفكرة يونج باعتبار اللبكعي مستقرا للؤب٭اط العليا كالصور  يعد النقد      

الأكبٔ اب٤طبوعة بُ ذىن الإنساف، كبرغم حذر يونج نفسو من تطبيق فلسفتو على الأدب، فإف نقاد إب٪لبَا كأمريكا 

ؿ ب٧اكلتهم آّتهدة لاكتشاؼ الأساطبّ الأصلية للئنساف خلف الأدب مثل الأدب الإب٥ي بٓ بٰذركا شيئا خلب

إذ بٙفز على تتبع فاعلية  1كالانبعاث، كاب٥بوط إبٔ جحيم، كالتضحية بالإلو... كبٕث ب٘لياتها بُ الأعماؿ الأدبية"

عة البٍ تتحوؿ إبٔ رموز بُ أعراؼ ىذه الأب٭اط بُ العمل الأدبي. كتشكل " الأب٭اط البدئية، أم عناصر الطبي

الأقواـ البدائية القدبٲة، جزءا مهما من اب٤كونات البٍ دخلت بُ الصياغة الدينية، كبُ ب٦موعات الطقوس 

 كاب٤ختلفة.2كاب٤عتقدات اب٤تنوعة" 

ورة اب٤بدع ، لاستحضاره للؤسطالتمثل التقليد الأدبي ، من طرؼ إجاد  يرتب  النقد الأسطورم بٗقدار      

زياح الأسطورم بٗا يلبئم الظركرات القائمة البٍ ؿ الانالأسطورم  كتوظيفها من خلبالأساسية عن طريق الرمز 

 الإجادة بُ التعليل الذم يزيح العمل الأدبي عن "بٙي  باب٤بدع ، كبالتابٕ يرتب  النقد الأسطورم اب١ديد الذم ىو 

 اب الأجلبء أنفسهم مضطرين إبٔ أخذىا بعبْ الاعتبار، كتعديل، كالبٍ يرل الكتالأسطورة كفقا لظركرات القائمة

بٗعبُ أف النقد الأسطورم  يبحث عن  ىذه الضركرة مادية أك ركحية،، سواء كانت الإنزياح  الأسطورم بٗا يلبئمها

ديثة على النمادج الأصلية " الأكلية"، أك الأب٭اط النموذجية العميقة البٍ بٲكن أف تفسر النمادج الإنسانية اب٢

 3كعي إبٔ اب٣ارج"لبا، ؼ" الأب٭اط البدئية ىي أساس الأساطبّ، البٍ ىي بُ جوىرىا حبكات يسقطها الضوئه

 إبٔ الوعي.

                                                           
 .160، ص 2002ب٧اكلة لتأسيس منهج نقدم عربي، دار غريب، القاىرة، )د/ط(،  –صلبح رزؽ، أدبية النص   1
 .5، ص 2010، 1، ط)دراسة بٝالية مقارنة(،  دار اب٢وار،  سورية _ الاذقية–علياء الداية، الرموز الأسطورية بُ مسرح كليد إخلبصي   2
 .119، ص 2008، 2دمشق، ط -العلم كالأسطورة ك الألعباف، تر ثائر ديب، دار الفرقد، سورية -ألاف كومبس، مارؾ ىولند، التزامن 3
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إف" ظهور ىذا الاب٘اه بُ النقد كاف بٜرة من بٜرات توطيد العلبقة ببْ الأدب كالعلوـ الإنسانية كعلم النفس        

 من العلوـ البٍ شهد نشاطها  نهاية القرف التاسع عشر، لذا بٯدر بنا أف نتلمس كالاجتماع ك الأنثربولوجيا كغبّىا

كالذم يهدؼ إبٔ مقاربة 1أصوؿ ىذا اب٤نهج النقدم بُ تلك الفلسفات كالعلوـ كما قارّٔا أك ساعد على بلورتها"

 النصوص الإبداعية.

 فرويد: 

حا مبينا بُ الوقوؼ على اب١وانب الغامضة من أغوار فت -لنفس اب٣افيةاأك  –اكتشاؼ عابٓ اللبشعور "بٲثل       

ـ(، مؤسس علم النفس، ىو مكتشف ىذه اب٤نطقة 1939 -1859النفس البشرية، كالعابٓ النمساكم "فركيد") 

آّهولة، كقد شارؾ باكتسافو بُ الدراسات الأنثركبولوجية، مركزا على اللبشعور الفردم كالرغبات اب٤كبوتة كمركزية 

قد أخضع بعض الأساطبّ لنظريتو، كابٚذ من بعض الأب٠اء الأسطورية اللبمعة عناكين مصطلحات اب١نس، ك 

، كما "كتعاكف معو بُ ىذه الدراسات تلميذه النمساكم "أدلر" ) 2لنتائجو، كما نرل بُ "عقدة أكديب"

 بٛثل بٙديا (، الذم أضاؼ بعض ردكد الفعل الاجتماعية على الفرد مثل "حض السيطرة"، الب1937ٍ -1870

للفرد بُ شكل عقابات لابد من مواجهتها كالانتصار عليها، ب٩ا شكل مدرسة نفسية أخرل متفرعة عن مدرسة 

 فركيد. 3أستاذه."

 كارؿ يونغ: 

راء ىذا الاب٘اه النقذم، كتطويره، كقد تببُ ىذا الاب٘اه بشكل كببّ بُ إثنثركبولوجيا الثقافية سابٮت الأ لقد       

الوصوؿ لنظريتو استطاع بفضل مثابرتو كما   كالذم يعد أكؿ من اىتم بالنقد الأسطورم، رؿ يونج،العابٓ كا

الذم بٞل  1912فركيد كضمنو كتابو اب٤شهور عاـ  كما النقد الذم سلطو يونغ عن نظريات""الأب٭اط الأكلية"، 
                                                           

 .19، ص 2007، 1ب٧مد عبد اب٢فيظ كنوف اب٢سبِ، السمات الأسطورية بُ الشعر اب١اىلي، مطبعة اب٣ليج العربي،  تطواف، ط  1
 .13، ص 2006الأسطورة المحورية بُ الشعر العربي اب٤عاصر مشركع نظرم، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب، ، د/ـ، د/ط،  علي أبو غابٕ،ب٨تار   2
 .14، 13اب٤رجع نفسو ، ص  3



 النقد الأسطوري آلياتو وطرائقو        فصل االثاني:                                                           ال

 
001 

و كببْ أستاذه "فركيد" كىي نالبٍ كانت قائمة بيللبختلبفات يا " إلا مظهر علنسيكولوجية اب٣افية"عنواف 

 "علم النفس التحليلي"فيما بعد باسم  كالبٍ عرفتاصة بو انتهت باستقلبؿ يونج بٗدرستو اب٣البٍ الاختلبفات 

ئا إبٔ البحث شيئا فشي "يونغ" بٍ بدأ ينصرؼ "،مدرسة التحليل النفسي"بٛيزا ب٥ا من مدرسة فركيد اب٤عركفة باسم 

كلقد كانت ب٥ذه الأبٕاث أثرا بُ ابتعاده عن  ،، كبُ مشكلبت السلوؾ النفسي بعامةظاىرتهاعن طبيعة اب٣افية ك 

 كطقسا. 1"ميداف اختصاصو كالانتقاؿ منو إلا دراسات أحواؿ الأقواـ البدائية سلوكا كطباعا

م ذمبدع ىذا اب٤ذىب النقدم ال"يث أنو كما سبق الذكر، بٕ  أكؿ من اىتم بالنقد الأسطورم "يونغ"كيعد       

استفاد ىذا اب٤نهج النقدم من الأب٭اط الأكلية أك النماذج البدئية، كب٥ذا إذ ، 2طفق من عقود ينافس بقية اب٤ذاىب"

الباطنة  البٍ  " ىذه اب٤نطقةلبشعور اب١معيلاب٤ا أب٠اه "باكتشافو  "فركيد"كارؿ يونغ بتطوير نظرية الفضل ليرجع 

، ذلك أف الكثبّ من  "لبشعور الفردملبا"الطبقة البٍ حددىا فركيد بٙت  البٍ تأبٌتتمركز فيها النماذج البدئية ، ك 

العميقالذم  ، كما تفسبّ ذلك سول ىذا اب٣زافلبشر عبر مناطق ب٨تلفة من العابٓتتكرر عند معظم ا الأب٭اط العليا

ا تصدر عنو بُ أمور  إف بُ أعماؽ كل منا ب٫ن معشر البشر إنسانا بدائي، كبتعببّ أدؽ "بالأب٭اط العليا" "بٰتفظ 

تصدر الصور  -يونغبتعببّ -كثبّة دكف أف نعي ، كعن ىذا الانساف البدائي أك اللبكعي اب١معي أك الأب٭اط العليا 

تعود إبٔ (karl Yung)حسب تعببّ"يونغ"  "كىي  3النمطية اب٤ألوفة بُ الفن كـ الأدب ك الأساطبّ ك الأحلبـ 

أك اللبكعي اب١ماعي، بل إف الكثبّ من الباحثسن ذىبوا إبٔ حد  (Archétypes)ب٦اؿ النماذج الأصلية 

 اب٢ديث عن لغة رمزية للئنسانية. ىي لغة للمخياؿ اب١ماعي، كلغة اب٤خياؿ ىذه تشكل نظاما من النماذج الرمزية

                                                           
 . 18، 17 ، ص1985، 1سوريا، ط-ينظر كتاب كارؿ غوستاؼ يونغ، علم النفس التحليلي، تر نهاد خياط، دار اب٢وار، اللبذقية دمشق 1
 .42ص ، 1999،  )د/ط(، ،حنا عبود،  النظرية الأدبية كالنقد الأسطورم دراسة،  ابٙاد الكتاب العرب )د/ـ(  2
 .34، الكويت، ص 7،2كىب أبٞد ركمية ، شعرنا القدبٙ ك النقد اب١ديد ، ب٦لة عابٓ اب٤عرفة، ع 3
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شاط من شأنها أنت تنتج بنية من طبيعة ثانوية، لافق  للحياة النفسية كلكن أيضا للؤساطبّ كب٦موع أنظمة الن

 Claude Levi-Strauss"1)الإنساب٘، كتصنع منها " أنظمة رمزية" على حد تعببّ )كلود لفي سبَاكس( 

إبٔ الرمز أقول صورىا كأقرب صيغها إبٔ آّاؿ الأدبي. فهو   يد كارؿ يونج تأخذ النظرة الشمسية"كعلى       

عور ك مز يستمد من الشلبشعور،  فالر يرفض أساسا أف يكوف الرمز قاصرا كما ادعى )فركيد( على منابع ال

تعببّ عن شيءمعركؼ  كمعاب٤و ، Signeذلك أف الإشارة ، اللبشعور ب٩تزجبْ. كما يفرؽ ببْ الرمز كالإشارة

إشارة كليست رمزا، إذ الرمز أفضل  -على سبيل اب٤ثاؿ-ب٧ددة بُ كضوح. فاب٤لببس اب٣اصة بٗوظفي القطارات

بُ بعض 2ببّ عنو، كىو معبْ لا ينضب للغموض كالإبٰاء بل كالتناقض كذلك." طريقة للئفضاء بٗا لا بٲكن التع

 الأحياف.

" أف اللبشعور كما حدده "فركيد" لايستوعب بٝيع اب٢الات البٍ بٚضع للدراسة، كبٕسب رأم "يونج      

اب٤ناؿ،  لكنها قريبةشعور الفركيدم يقتصر على منطقة الرغبات اب٤كبوتة لدل الفرد، بعيدا عن بؤرة الوعي، ك لبفال

أما "يونج" فلكي بٲيز ما بينو كببْ "فركيد" فانو يستعبْ بٗثل يضربو من بناية ذات طابقبْ، بُ الطابق القريب 

يسكن اللبكعي الفردم للرغبات اب٤كبوحة، كبُ ىذا اب١زء يتفق التلميذ مع أستاذه، كبُ الطابق البعيد من البناية 

، كفيو تستقر مكنونات الانساف اب٤بَسبة منذ قدبٙ الزماف، ىو اكتشاؼ "يونغ"اب١معي"، الذم  يقطن"اللبشعور

كىذه اب٤كنونات ليست  نتاج اللبشعور الغردم، لأنها بٓ تكبح على الاطلبؽ، بل  بٓ تكن بُ كعي الفرد يوما من 

أسلبفو بُ اب٤اضي الذم الأياـ،  كإب٭ا عاشت بُ "اللبشعور اب١معي"، ب٨زف آثار الذكريات البٍ كرثها الانساف من 

اب٤تكررة كاب٤متدة بُ  بل بٲتد إبٔ تاريخ الأقدمبْ بُ تراكز من اب٣براتصر على تاريخ الانساف كفرد فق ، لا يقت

مية العقل كتبدك منفصلة عن أم شيء شخصي، كتكوف أمرا مشاعا ببْ بٝيع البشر، كترجع عمو الأجياؿ، 

                                                           
ك الأدب، تر صبار ، ينظر كليم رايبَ، الأسطورة 21، 20عاصر ببْ التأصيل كالتأكيل، ص ب٧مد اب٤وساكم، بٝاليات الرمز الديبِ بُ الشعر العربي اب٤ 1

 .36، ص  1991، 1بغداد، ط -دار الشؤكف الثقافية العامة،  العراؽ سعدكف السعدكف،
 .21بٝاليات الرمز الديبِ بُ الشعر العربي اب٤عاصر ببْ التأصيل كالتأكيل، ص  ب٧مد اب٤وساكم،  2
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للبشعور اب١معي عنده  ي لدل بٝيع الأجناس البشرية، كاب٤كونات البنائيةتشابو البناء العقلاب١معي عد "يونج" إبٔ 

 النمادج البدئية.أم  1ىي ما يسميو " الأب٭اط الأكلية" 

" أفادت الدراسات النقدية من "يونج" أكثر ب٩ا أفادت من أستاذه "فركيد"، كربٗا كانت دراساتو أىم  كلقد      

اىا بٔانب" الغصن الذىبي" ؿ"جيمس فريزر"، تولد لدينا اطار متكامل الدراسات بُ ىذا السياؽ، كإذا كضعن

كمن ضمن  2لرؤية نقدية  بُ الدراسات الأسطورية، ذات منهج بٯعل الأسطورة عنصرا بنائيا بُ النقد الأدبي"

النشاط النقدم الذم خلفو اكتشاؼ "يونج" للؤب٭اط الأكلية، الدراسة البٍ قدمتها الآنسة "مود بودكبْ" 

Archetypal Patterns in Poetry))  إذ اعتمد كتأّا ىذا 1934كالذم نشرتو بُ اكسفورد سنة ،

على نظرية"يونج" بُ اب٤قاـ الأكؿ، كاف كاف التطبيق ب٦هودىا اب٣اص، ككتأّا ىذا يعد من الكتب البٍ يتلبزـ فيها 

الفصل الأكؿ مشكلة النمادج العليا بُ  يثبّالعنواف كاب٤وضوع، فهو يتحدث فق  على النمادج العليا بُ الشعر، 

الركايات البَاجدية كعابِ الفصل الثاب٘ ب٭ودج الولادة اب١ديدة بُ قصيدة "اب٤لبح القدبٙ"، كبُ الفصل الثالث 

تعرض الكاتبة للجنة كالنار عند كل من كولردج ، ملتوف، كدانبٍ ، كبُ الفصل الرابع بٙدتث عن نساء يعتبركف 

الشيطاف كالبطل كالله، كالفصل السادس  -علياكنمادج -شعر ، كما نرل بُ الفصل اب٣امسالب٭ادج عليا بُ 

، ككتأّا ارتكز عل كيفية احداث الأثر 3كالأخبّ، عاب١ت فيو الناقدة بعض النمادج العليا بُ الأدب اب٤عاصر "

 الأساسية كالرموز بُ نفوسنا.  الفبِ للرضا عاطفيا، كعلى الركاب  البٍ تقوـ ببْ مبناه الشكلي كالنمادج العليا

كالذم يرل أف الصورة شلبر، با الأب٭اط الأكلية" بُ مفهوـ الصورة الأصلية لدل غوستاؼككذلك انعكست "      

لأنها ، حسب كجهة نظره حبٌ على أعمق الأب٭اط جذكراتنويعا البٍ بٛثل  ظاىرة جديدة،ىي بداية  الأصلية،

بُ بٯب أف تدرس كذلك كيصرح أنها  يقبل عليو، كيستوعبو عندما العابٓ خلقت بُ دىشة الشاعر كىو يتلقى 

                                                           
 .14، 13اب كارؿ غوستاؼ يونج، علم النفس التحليلي، ص ينظر كت 1
 .21ب٨تار علي أبو غابٕ، الأسطورة المحورية  بُ الشعر العربي اب٤عاصر مشركع نظرم، ص  2
 .22، 21ينظر اب٤رجع نفسو ص  3
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ياه اب١ديدة البٍ بتوحده مع الشاعر يشاركو الدىشة بُ رؤ كالذم كعلبقة جديدة من قبل الناقد،  دىشة كخلق

ب٥ذا  اب٣لبؽ خيلالب باب٤شاركة الفعالة بُ النلا توصف بأنها سلبية منفعلة، لأنها تطتنقلها الصورة الظواىرية كالبٍ 

، كليس ىذا بطبيعة اب٢اؿ ، كتبدأ ىذه اب٤شاركة الفعالة لدل الناقد عندما بٲيز الصورة اب٢ية من الصور اب٤يتةالإبداع

 انهافقدباب٤وت ك عليها مسبقا  اليات شكلية مفرغة، إف الصورة اب٤بتدلة اب٤كررة ب٧كوـبٝب٦رد بُ رأم باشلبر 

. كلا بٰييها إلا اتصاب٥ا اب٢ميم بالتجربة المحسوسة كاب١وىرية صورة ب٭طية ميتة ب٦ردنضارتها كىالة دىشتها، كتصبح ل

العليا عند بشلبر الأب٭اط البدئية. ف من خصائص الأب٭اط الأكليةونج ي ظها بطاقتها الفيزيائية كالبٍ يسمهاكاحتفا

 لك بشلبر.ما مولدة للصور، كعلى الشاعر أف يستعيد "أسبقية الكينونة " كما يقر بذدائ

 كلود ليفي ستراوس: 

بٲثل العابٓ الأنثركبولوجي سبَاكس اب٤ذىب البنيوم بُ بٙليل الأسطورة، حيث أقر أنو مولع بالبنيوية قائلب: "      

رجح أنبِ كنت على الدكاـ ما أنا عليو الأف من نزعة يكوف عقلي قد إنطول على شيء ما يكمن المحتمل أف 

أخذ بٗفهوـ علبقات  حيث " 1" ثابث، أك العناصر الثابثة ضمن سلسلة فوارؽ مصطنعةبنيوية: إنها البحث عن ال

 2 "الوظائف كبٝع الأساطبّ بناءا عليها ككضح كيف تنوعت الأساطبّ من مصادرىا الأساسية إبٔ ركايات متعددة

ا اعبَؼ بو ازاء ىذا كقد اعتمد التحليل البنوم للؤسطورة على أساس عدة منطلقات إستفزتو شخصيا ، منو م، 

، كمن جهة أخرل إستفزتو كذلك تلك اب٤صادفات اب٤تكررة بُ الأساطبّ توصلت إليو الألسينية ىذا من جهةما 

، حيث خلص بُ النهاية إلا أف اب١انب اب٤هم في سبَاكسعبر أب٫اء العابٓ، كالبٍ أثارت تسؤلات عديدة لدل لي

 . بالأحرل يتمثل بُ بنيتها اب٣اصة بُ ثناياه، أكعلى رأيو يتمثل بُ العلبقات اب٤نطقية اب٤دمرة 

                                                           

 .10ص  ،2000، 1اللبدقية، " -كلود ليفي شبَاكس، الأسطورة كاب٤عبُ، تر صبحي حديدم ، دار اب٢وار ، سوريا  1

 .34، ص 1،1985ط تشربٰية، النادم الأدبي الثقابُ،بّ، من البنيوية إبٔ الفكعبد الله الغدامي اب٣طيئة ك ال 2
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النمودج اللساب٘ تأسيس علم للؤساطبّ تدرس فيو الأسطورة لذاتها... كيوازم   حاكؿ معتمداكالذم "        

سبَكس ببْ بنية الأسطورة كبنية اللغة متخدا النمودج اللساب٘ سندا بُ البحث، فالأسطورة باعتبارىا نسقا لغويا 

كالثاب٘ بٔ تنتمي إبٔ حقل الزمن اب٤رب٘ع ى أساس التقابل الذم أحدثتو اللسانيات ببْ اللغة كالكلبـ. الأك تقوـ عل

، فالأسطورة من جهة الكلبـ تعتبر شكلب من السرد... كتنتمي الزمن اب٤بـر الذم لا رجعة فيو ينتمي إبٔ حقل

 كاحد. 1امنيا كتعاقبيا بُ آف"بذلك إبٔ زمن ارب٘اعي، كيضحي الزمن الأسطورم ّٔذا اب٤نظور تز 

"الأب٭اط الأكلية" برزت بُ "الظاىرتية" عند "بشلبر"، فقد برزت كذلك بُ الدراسات البنيوية،  كإذا كانت         

فجوىر الأسطورة لابٲكمن بُ القصة البٍ بٙكيها، كما يرل "ليفي شبَاكس"، كليس بُ أسلؤّا أك موسيقاىا أك 

شيطها عند  مستول  مرتفع خاص تتوابٔ فيو اب٤عاب٘ بشكل بٯعل اب٣لفية اللغوية بُ حالة بنيتها، كىي لغة يتم تن

يتجاكز بٙليل مسمياتها، أك مضمونها أك حدكدىا، كيركز على الكشف  -بُ رأيو–حركة دائما، كبٙليل الأسطورة 

ن الأبنية بعض  عن العلبقات البٍ توجد ببْ كل الأساطبّ، كأصبحت ىذه العلبقات أساسية بُ البحث ع

اب٤صطلحات، مثل: التماثل كالعكس، كالتكافؤ، كالوحدة، كالتطابق، كغبّبٮا،  كالأساطبّ كما يراىا تزكد الانساف 

بصكوؾ للنشاط الاجتماعي، أك بنمادج  ش فيو، أك كما يقوؿ "مالينوفسكي"بصورة كلية عن العابٓ الذم يعي

 2ا الانساف بُ الواقع، على حد تعببّ "ليفي شبَاكس" نفسو."منطقية قادرة على قهر التناقضات البٍ يواجهه

 بذلك.

يتجاكز اكتشاؼ العلبقات التشاكلية ببْ الأساطبّ، إبٔ إبٯاد علبقة  بطبيعة اب٢اؿ، التشاكل كمفهوـ ب٧ورمك      

كس" عن ، كيتأكد ىذا التلبقي حبْ يتحدث "ليفي شبَاعند شبَاكس ببْ العقل اب٤تحضر كالعقل البرم البدائي

"ليس تعارضا حاب٠ا، كأف ىنالك مستول من  ،التعارض اب٤زعوـ ببْ التاريخ كالأساطبّ، ىذا التعارض اب٤صطنع

نفسها يتم دب٦ها كثبّا  طوريةية ثابتة، فنحن ب٪د العناصر الأسأف اب٤يثولوجيا سكونبالعلبقة الوسطية اب٤شبَكة بينهما،
                                                           

 .17، 16ب٧مد الصابّ البوعمراب٘، أثر الأسطورة بُ لغة  أدكنيس الشعرية )بٕث بُ الدلالة(، ص    1
 .23بي اب٤عاصر مشركع نظرم، ص ب٨تار علي أبو غابٕ،  الأسطورة المحورية  بُ الشعر العر  2
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من خلبؿ الطرؽ العديدة، البٍ من خلبب٥ا  ب٤فتوح للتاريخ يتم ضمانولطابع الكنها بُ نسق مغلق، اف ا عدة مراتل

لنا أنو من خلبؿ استخداـ البٍ كانت أسطورية بُ الأصل، انها تببْ  يتم تنظيم اب٣لبيا الأسطورية، اب٣لبيا اب٤فسرة

ر، أك  ات ككل العشائشتلرؾ لكل آّموعلأف ىذه اب٤ادة ىي نوع من الوراثة اب٤شبَكة، أك اب٤بّاث اب٤ -ادةنفس اب٤

 على حد السواء. 1بٲكن للمرء مع ذلك أف ينجح بُ الوصوؿ إبٔ بناء تفسبّ أصيل لكل منهما" -كل السلبلات

 نورتروب فراي:

من أىم نقاد ىذا الاب٘اه بُ الغرب الذم اىتم كثبّا ( 1912)كلد بُ كندا عاـ  يعد العابٓ الكندم فرام     

ب٧اكلة تفسبّ بعض ب٩يزات ظيفة الأسطورة الابلبغ لذاتو إبٔ ىامة إذ يقوؿ تتعدل ك من كظيفة  بالأسطورة ب٤ا ب٥ا

، فهو من أشد اب٤ؤسسات الاجتماعيةنتمي إليو، كأصل القانوف كالطوطم، ك الطبقات اب٢اكمة ك آّتمع الذم ت

لق عليها أصحاب بٰب أف يطالأكليات" كما لأب٭اط الأكلية" أك "امن اكتشاؼ " النقاد اب٤عاصرين الذم أفاد

ب جلها بُ ، تصؼ، فقد أصدر قرابة العشرين كتابا، كربٗا كاف نشاطو النقدم برمتو مبنيا على ىذا الاكتشاالبنوية

لأكؿ كتاب لو "التناسق اب٤خيف"، كىو دراسة عن "بليك ف صدر قبيل ىذا اب٤يداف كاب٤نعطف، منذ اصداره 

تشريح النقد" كالذم صدرت طبعتو امل أبعادىا بُ كتابو" ، كأخذ كسينيات بقليل، كلقد تطورت نظريتواب٣م

 .1957 عاـ بُ لندفالأكبٔ 

الأدبية، مناقشات ، الذين أثارت نظريتهم النقدية ك نورثركب فرام من النقاد المحدثبْ اب٤عاصرينكما يعد "     

بثت حركة بُ  -ات البنيويةأك الأكليات، إذا استخدمنا اب٤صطلبحثبّة. كنظريتو بُ الأب٭اط الأكبٔ كمناظرات ك

ىذه النظرية كظهرت ب٧اكلات لتهميشها، كجعلها عالة على "يونغ" الأكساط النقدية كالأدبية، فبقدر ما جؤّت 

ب٪د بُ الطرؼ اب٤قابل، من تدفعو اب٢ماسة إبٔ جعلها "مفتاح" الدراسات اب٢ديثة بُ الأدب كالنقد. كببْ ىذين 

                                                           
. كأيضا ريتا عوض، أسطورة اب٤وت كالانبعاث بُ الشعر العربي اب٢ديث، اب٤ؤسسة 1957، لندف، (د/د) ينظر كتاب نورثركب فرام، تشريح النقد، 1

 .9، 8، ص 1974، 1العربية للدراسات كالنشر، ببّكت ط
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اب٢ديثة بٚلوا من دا، فلب تكاد دراسة من الدراسات ء كالتثمينات، كىي كثبّة جالطرفبْ اب٤تطرفبْ، تتدرج الآرا

لفرام أنو ثابت على رأيو، متمسك بنظريتو، يانا حد التضارب، لعل أبرز ميزة تعريج على نظريتو، حبٌ بلغت أح

على ما نعلم، ما فقد أصدر، . مؤمن برؤياه، شأف أصحاب النظريات اب٤تكاملة، كفركيد كأدلر كيونغ... كغبّىم

صدره يقارب عشرين كتابا، كلها تصب بُ نظريتو عن الأكاليات النمطية، كب٪د ملبمح ىذه النظرية بُ أكؿ كتاب أ

النظرية بٓ تتخذ كامل أبعادىا إلا  بليك بعنواف "التناسق اب٤خيف"ك لكن ىذه قبيل اب٣مسينات بقليل، كىو دراسة

أكمل كتبو بُ عرض نظرية الأكاليات ) الأب٭اط الأكبٔ أك الأكلية(.كالطبعة بُ "تشريح النقد"، الكتاب الذم يعتبر 

توالت كتب فرام الأخرل، توسيعا لنقطة بُ "التشريح"  كبعد ىذا العاـ .1957من "التشريح" ظهرت عاـ الأكبٔ

دب" من أكاخر الكتب فكاتبو مثلب "نظاـ الرموز الكببّ: التوراة ك الأ ابْ، عديلب لأخرل، أك تعزيزا لثالثة...أك ت

إنو توسيع لكتاب "التشريح"، كدفاع عن النظرية البٍ تعرضت من عاـ  ها، كلانستطيع التأكيد أنو آخرىا،البٍ ألف

اب٤همة بالنسبة للباحثبْ  1لنقد، بعضو لابٱلو من التشويش اب٤عتمد لأركاف نظريتو."  ، عاـ صدكر "النظاـ"1957

 كب٤عاصريو.

، كالذم يرجح أف تكوف 1957ده من خلبؿ كتابو تشريح النقد الذم نشره عاـ كقد ب٘سدت جهو        

النقد تسميتو النقد الأسطورم، فهو يرل الأنطاط الأكبٔ ما ىي إلا أساطبّ لابد أف تتجلى بُ الأدب، كمهمة 

داء اب١ديدة يب الأالتغيبّ كأسالالأدبي ىي الكشف عن ىذه الأب٭اط كإظهار مدل الانزياح كالتعديل كالانقطاع ك 

، فكل نقد أدبي لابد أف يكوف نقدا أسطوريا مداـ الأدب فنا ب٦ازيا، كما داـ آّاز يرجع إبٔ البٍ خضعت ب٥ا

ـ كتابو "تشريح 1957يعد "نورثركب فرام" من أىم نقاد ىذا الاب٘اه بُ الغرب، فقد نشر عاـ  "ك الأب٭اط الأكبٔ

 كقد أكبٔ "فرام" بُ اؿ الأدبية ىو "اب٤نهج الأسطورم"،ليل الأعمالنقد" الذم حاكؿ فيو تأسيس منهج جديد لتح

جنسو  الأب٭اط العليا أك النمادج البدائية"، البٍ تعبُ أف كل إنساف يرث من" ىذا الكتاب أبٮية فائقة لنظرية
                                                           

 .8، ص 7، ص 1987، 1ر اب٤عارؼ، بٞص، طنورثركب فرام ، نظرية الأساطبّ، تر حنا عبود،  دا 1
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 بْ كاف الإنساف مرتبطاالبٍ كجدت منذ دىور سحيقة بُ النفس ح"الصور الكونية"  البشرم قابلية لتوليد

بٗضامينها بل تتحدد بأشكاب٥ا لأنها بُ ذاتها  -كفقا ب٥ذه النظرية -كليست تتحدد ىذه الصور الكونية بالطبيعة.

. كبناء ىذا  التحديد تكوف كل "يوتوبيا" تسعى لاسنعادة العصر الذىبي تكرار ب١نة عدف، كىكذا شكلية صرؼ

ب٤لتوف صورا ب٭طية تكرر  ركس كالفردكس اب٤فقودأفلبطوف كشيوعية مابٝهورية  -على سبيل التمثيل لا اب٢صر -

"عوليس" لبيت اب٤وتى،  "جنة عدف"، كتكوف رحلة السندباد، كزيارةعلى أك النموذج البدائي الذم ىوالنم  الأ

مكررة  صورا -من اختلبؼ بُ اب٤ضامبْ على ما بينها -كدخوؿ "يونس" بُ بطن اب٢وت، كإلقاء "يوسف" بُ البئر

دة، فكل ىذه الصور صور استعارية للموت تكرر الرحلة إبٔ العابٓ الآخر البٍ يعقبها الانبعاث لصورة ب٭طية كاح

كيرل "فرام" أف ىذه الصور الكونية موجودة بُ الأساطبّ البٍ اب٫در منها الأدب سابقا، كستظل  جديد.من 

الأسطورية أك منظومتها  ينحدر منها أبد الدىر، كعلى الناقد أف يقف بعيدا عن القصيدة كيتأملها ليكتشف

 الأسطورم. 1" تصميمها اب٤يثولوجي

، حوؿ الأب٭اط الأكليةقد استفاد كثبّا من نظرية يونغ  أف نورثركب فرام جليا يبدك كمن خلبؿ ما ذكرناه      

، فقدـ بذلك الكثبّ للنقد ح الذم ب٢ق ّٔا حيث ارتب  بالأدبنزيا همة النقد الأسطورم إظهار مدل الإكجعل م

أف فرام كسع نظريتو الأسطورية بُ النقد، إذ اعتبر أف ىناؾ أب٭اط  التنظبّ، بٕيثفيما بٱص التطبيق ك لأسطورم ا

 -إف الأدب، " أدبية إبٔ جانب الأب٭اط الأكلية ، كما أقاـ نظريتو على اب٤يثا كالبٍ ىي النواة الأساسية للؤسطورة

ىي "اب٤يثة" أم ىي "الأسطورة" بُ حالتها الأكبٔ قبل  -ـنسق أك نظا–يصدر عن بنية أساس  -كفقا لنظرية فرام

"الانزياح أك التعديل" أياـ كانت شعائرنا"كظائفها الطقوسية بالتعببّ الدارج" ىي كحدىا البٍ بٙددىا. كقد رب  

دة، "فرام" ببْ "اب٤يثة" كالطبيعة، كانتهى  إبٔ أف ىنالك أربع ميثات، لكل فصل من فصوؿ السنة ميثة كاحدة ب٧د

"أدباء جدد" تنحصر  كإذنليس ىنالك "أدب جديد"، بل ىنالك ىذه اب٤يثات ينحذر الأدب أك يصدر،كمن 

                                                           
 .33ص  ، شعرنا القدبٙ كالنقد اب١ديد،كىب أبٞد ركمية 1
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"النقد"  حريتهم بُ التعديل كالانزياح كالتحوير ضمن الإطار العاـ للميثات، بٍ لا شيء كراء ذلك. أما كظيفة

 .1التوراة" مصدر الأساطبّ غبّ اب٤نزاحة"""رامالذم أصاب اب٤يثة. كقد عد "ف "الانزياح"فتنحصر بٙديدا بُ معرفة 

كاب٤يثة ىي الأسطورة بُ حالتها الأكبٔ، أياـ كانت الوظيفة الطقوسية ىي  (Mythos)" "اب٤يثة"كالبنية ىي     

، لأف بُ الأسطورة نوعا من التعديل أك  (Myth)كحدىا البٍ بٙددىا. إنها بٓ تصل بعد إبٔ "الأسطورة" 

إف ب٥ا معبُ دلاليا، فهي  تدعي طقوسا، كالطقوس ليست عبثية،اب٤يثة معتقد. كاب٤عتقد يس ل.الانزياح عن الأص

فرديا كعندما تتسع كظيفة الطقوس، كتتوطد، تظهر  (Feed-back)ذات كظيفة اجتماعية، كما أف ب٥ا عائدا 

سر بُ الطريق الأسطورة، بعد أف يكوف شيء ما، شيء من إضافات، قد علق ّٔا. الىن لنقلب الأمر، كلن

اب٤عاكس: فكل كظيفة اجتماعية نابٝة من طقس، ككل طقس تعببّ عن معتقد شعبي ككل معتقد شعبي يعتمد 

ؿ، لكل .كبٗا أف الطبيعة تقوـ بدكرة كاملة خلبؿ العاـ الشمسي، فإننا أماـ أربعة فصو (Mythos)على ميثة

( كميثة الصيف )الركمانس( كميثة اب٣ريف فنحصل على ميثة الربيع )الكوميديافصل ميثة )كظيفة طقوسية( 

ىذه ىي اب٤ثات الأساسية بالنسبة لفرام كالبٍ اب٫در منها الأدب،   2)البَاجيديا( كميثة الشتاء )السخرية كاب٥جاء("

ككل ميثةتتخذ كجوىا متنوعة كمتعددة، كلكل كجو دكرة الطبيعة، كفق تصور ميثولوجي،كانت كما تزاؿ بٛثل 

( كمنذ أياـ سوفوكليس، أك ماقبلو بزمن بعيد، كحبٌ Themeطلتو، كموضوعهاب٣اص  )ثيمتولو كبشخصياتو كبط

 بُ ىذا الصدد.. 3بُ مسارح بركدكام، بٓ تتغبّ اب٤يثات البٍ أشرنا إليها"

يدعو إبٔ استلهاـ الأسطورة، كبٙويلها إبٔ إطار فكرم يضم الأدب، بٗا بٰوؿ النقد الأدبي إبٔ فهذا الناقد "      

اسة منهجية، بٛكن الناقد من اكتشاؼ الدلالة الكبرل البٍ بٰملها تكرار صيغ معينة بُ آداب الشعوب على در 

اختلبفها عبر الزمن، فهذه الصيغ اب٥اجعة بُ اللبكعي الانساب٘ تعبر عن ذاتها بُ اب٢لم كالاسطورة على مستول 

                                                           
 .33كىب أبٞد ركمية، شعرنا القدبٙ كالنقد اب١ديد، ص  1
 .12، 11نورثركب فرام، نظرية الأساطبّ،تر حنا عبود، ص  2
 .12ص اب٤رجع نفسو، ينظر  3
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النظر إليها بُ امتداد ىا أفقيا بُ اب٤كاف،  ناقد علىالفرد كاب١ماعة، كتسمى" الأب٭اط الأكلية، كاكتشافها يساعد ال

بالإضافة إبٔ الامتداد العمودم بُ الزماف، كّٔذا يغدك الأدب كيانا حيا بٲكن دراستو بدقة، كلا تنحصر دعواه بُ 

  ىذا فق ، فهذا معركؼ منذ "أرسطو" بُ كتابة "فن الشعر"، كلكن "فرام" يدعو إبٔ استلهاـ "الأب٭اط الأكلية".

كمحور يرتكز عليو النقد الأدبي، كّٔذا يتخطى الأدب اب٢دكد المحلية كالآنية، معبرا عن اب٢قيقة الانسانية الشاملة، 

 رائد ثقافة كمكوف تراث، كاب١مهور الذم بٰاكؿ الغاء عمل الناقد، يشوه  -على حد تعببّ "فرام" -كيكوف الناقد

بدراسة الأب٭اط الأكلية ، نظرية الأساطبّ بُ النقد الأدبي" كتابو "كبدأ فرام بُ 1الفنوف، كيفقد ذاكرتو الثقافية" 

تلبؤـ مع التجربة اب٤ألوفة، يتأثر بقوانبْ ال فدكف أآّرد للتصميم الركائي،  كمع عابٓ الأسطورة يدرس العابٓ الأدبي

بُ مفهوـ السماء أك  كات شمولية، كعابٓ الأسطورة يظهرالعاب٤ذاتو باعتباره حقل نشاط،مع ادرا فهي ليست سول 

العابٓ الرؤية، فهو عاب٤من الاستعارة الشامة، البٍ يتوحدفيها كل شيء  كس بُ الدين، كىو ما يسميو "فرام"الفرد

 2بكل شيء، بٛاما كما بٰشر الكل بُ جسد كاحد ب٧دكد" 

الذم يستند إليو  العقل الأسطورم بأنو عقل )استعارم(، بٗعبُ أف النظاـ اللغوم الكلي"لقد كصف فرام      

يتصف باستعماؿ الاستعارة. كىذا صحيح بالطبع، بشرط أف نفهم أف الأمر ىنا يتعلق ب )النظاـ(، لا 

ىو نظاـ مركزية  الأسطورم أك الاستعارم عند فرام فالنظاـ 3بالاستعمالات اللغوية اب٤تعينة البٍ تغبَؼ منو"

كىذه الدلالة تقدـ أنواع الواقع بُ أشكاؿ من  للتصور الرؤيوم.الأكلية لنظرية "فرام" مساكية  ف الدلالةأ،ك الكلمة

 الرغبة البشرية كما ظهرت بُ شبٌ أشكاؿ اب٢ضارة.

تعتبر نظرية فرام حوؿ النقد الأسطورم " ب٭وذجا حيا للنقاد اب٤عاصرين إذا ما أرادكا التعامل مع الأسطورة، ك      

ت "يونغ"، مستفيدا أبٲا استفادة من نظرية "فريزر" البٍ بناىا على كلأنو اعتمد على الأب٭اط  الأكلية، بُ اكتشافا
                                                           

 . 8،9يضا كتاب ريتا عوض ، أسطورة اب٤وت كالانبعاث فيالشعرالعربي اب٢ديث، ص ، تشريح النقد، كأنورثركب فرام ينظر1
 .25ب٨تار علي أبو غابٕ،  الأسطورة المحورية  بُ الشعر العربي اب٤عاصر مشركع نظرم، ص  2
، 2015بغداد،  د/ط،  -ت اب١مل،  ببّكت العلم الوصفي، منشورا بلبغية اب٤عرفة من الأسطورة حبٌسعيد الغاب٭ي، فاعلية اب٣ياؿ الأدبي، ب٧اكلة بُ 3

 .39ص 
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ب٧ور الطقوس، ككلب التصورين )تصور يونج كتصور فريزر( يشكلبف أساسا تنطلق منو معاب١ة الأسطورة بُ شكلها 

لؤدب لقد اىتدل فرام إبٔ  مصطلح الأسطورة اب٤ركزية بُ رؤياه ل  .1"المحورم أك اب٤ركزم كما ب٫ب أف ندعوه

 بكليتو كتصميم كاسو الأرجاء، لرؤيا شاملة تعتبر نصرا للمخيلة صانعة الأساطبّ.

كنسج على  دكراف من نظرية نور ثركب فرام أيضا، شأنو بُ ذلك شأف العديد من الدارسبْ،جيلببّ نهل         

ىكذا إذف " إستطاع دكراف أف ؿ، منواؿ مقاربتو بُ تتبع الببُ الأدبية كب٘لي أبعادىا الرمزية كما يستكنها من ب٨يا

يفيد من يونغ باشلبر كيستدعي منهما بعض ما استقر على أيديهما من مصطلحات مثل النمادج البدئية ك 

علم الانعكاسات الشرطية  batcherevأيضا من باتشبّيف  نهل كالرمز المحرؾ مثلما الأسوربٲات اب١معية

Rèflexologie  كاستعاف ببعض مفاىيم بياجيوPiaget  كسارتر كنورثركب فرام بُ بلورة مبادئ " منهج

 ا بو تتهيأ مقاربة النص مقاربة ترتكن على " المحتول السردم" كتشغل علىاب٤يثولوجيا" كقواعدىا كأسسها كم

ك" ديكوره  "النقاب عن " اب٤تحف اب٣يابٕ" بُ النص ك" نصاب اسطوربٲاتنضو "ابستمولوجيا اب٤دلوؿ " ناشدة 

 م  كنظاـ الصور الرمزية الثاكية "من تعقب منوعات الديكور الأسطور  2اطة رموزه الثاكية بُ جسده"الرمزم" كب٭

 .اب٤يتات"  من خلبؿ الوقوؼ على الأنسجة السردية

انطلبقا من  الديكور الأسورم اب٢اضر بُ أصلبّٔا مستدعيا بذلك أجهزة قراءة نظرية اصطنعها جيلببّ        

مولوجيا اب٤دلوؿ" اب٤ؤسس للدلالات الأسطورية حسب رأيو، " كمع أف ىذه الأجهزة دكراف  تتصل ب" ابست

النظرية اب٤رتبطة بالنقد الأسطورم كالتحليل اب٤يبٍ بٓ تطبق إلا غرارا كتهب بٝهور من اب٤شتغلبْ بالنقد توبِ عاب٤ها 

معرفية متنائية كتعدد مآتيها  كالإقباؿ  عليها بسبب ركم مصطلحات تلك الدراسات كتعقدىا كانتمائها إبٔ حقوؿ

رة من السبعينات مثل اؿ جيلبار دكراف البٍ اشتهرت بأخكمرجعياتها الفلسفية كالاجتماعية كاب١مالية لا سيما أعم

الأبنية فإف قدرتها على فتق الرموز كملبمسة  1979ك" صور أسطورية"  1969" الببُ الإنبَكبولوجية للمخياؿ" 
                                                           

 . 28الأسطورة المحورية  بُ الشعر العربي اب٤عاصر مشركع نظرم، ص ب٨تار علي أبو غابٕ،  1
 .     27، ص 2012، 1، طسالآدمية، الدار التونسية للكتاب، تونسليم الشريطي، قصة اب٣لق بُ الركاية العربية بٕث بُ تلقي الأسطورة  2
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ة البٍ تتخلل البنيات اللسانية كالنسوج السردية كتقيم بُ بنياتها بدا شديد الإّٔار كالفعالية الأسطورية كالصور اب٤يتي

موسوـ بصنوؼ من العودات كالارتدادات بٙوـ حوؿ " الأسطورم"  -بلب أدبٗ شك-ذلك أف عصرنا اليوـ أصبح 

 عامة. 1ياؿ الفكرم الأسطورم"كيعقدكف بينها كببْ اب٤خ-تأم العودا-كتعلق بو ما انفك الدارسوف يلهجوف ّٔا 

، حيث رأينا لأكؿ -الذم تعرضنا لو فيما سبق–لدل "نور ثركب فرام"  1951ما نلتقي بو سنة "كىذا       

مرة من بٲيز الأسطورة على أنها "الأسطورة اب٤ركزية" بُ الأدب، كأنها مصدر ب١ميع الأنواع الأدبية، كب٧اكلة "فرام" 

جرأة، كذلك بُ كتابو"تشريح النقد" الذم ألفو سنة  المحاكلاتالأسطورية، من أكثر  لتصنيف الأدب على اب٤بادئ

حيث عابِ رمزية الاب٪يل، كالأساطبّ الكلبسيكية كقواعد للؤب٭اط الأكلية، كبُ تصوره للؤدب كأسطورة  1957

اف كاف "فرام" منزاحة من مكانها، كاعادة الأدب إبٔ نصو الأسطورم الصحيح ىي خبّ كسيلة لفهمو، كىي مع

أف عرضنا ما كصلنا من كتبو بُ الأصداء البٍ يعاكدىا بُ مؤلفاتو اللبحقة، لتعميق قضاياه بُ "التشريح"، كسبق 

 كىذا ما اىتدل إليو نورثركب فرام من خلبؿ أبٕاثو. 2رصدناىا لنظرية" الأب٭اط الأكلية". "

 بيار بيير برونيل :

كب٥ذا يعد من أحدث اب٤ناىج النقدية البٍ تلبمس النصوص  1992كضع منهجو النقد الأسطورم سنة       

الأدبية،  ذات الإنزياحات الأسطورية، سواء على الساحة النقدية الغربية أك العربية، كقد إستهل بركنيل بعبارة قالو 

غبرياؿ غارسيا ماركيز : "ىناؾ عشرات ألاؼ سنة من الأدب خلف كل قصة نكتبها" ليس حلف كل قصة 

ب كإب٭ا خلف كل نص، فزخم تلك التقاليد ليس اب٤برر الوحيد فق ، لاىتماـ مؤرخي الأدب، بل يسمح فحس

أيضا بالبحث الواسع حوؿ حضور الأساطبّ بُ النص الأدبي كتلك التعديلبت البٍ تضيفها عليو، حوؿ ذلك 

 الضوء الساطع اب٤شع الذم تكسبو إياه.

                                                           
1 Paul RiCOEUR: Le gonflit des interètations.Eds du seuil 1969 P300. 
 .30، 29ص  الآدمية،سليم الشريطي، قصة اب٣لق بُ الركاية العربية بٕث بُ تلقي الأسطورة  2
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لبث ظواىر أك قوانبْ ىي: التجلي،اب٤طاكعة، الإشعاع ، كحبٌ نقبَب قدـ لنا برينل منهجو الأسطورم من خلبؿ ث

 أكثر من اب٤نهج علينا إزاحة بعض الغموض على ألياتو الثلبث .

 الإجراءاتالآليات و النقد الأسطوري  :المبحث الثاني

 : وآلياتالنقد الأسطوري و 

ساحة النقدية الغربية كالعربية على حد الأسطورم من أحدث اب٤ناىج النقدية اب٤عاصرة بُ ال يعد النقد     

السواء،حيث يعد" من أىم الاكتشافات الفنية كالثقافية بُ القرف العشرين ،حبْ عمل على دراسة الركاب  اب٤نهجية 

كالفكرية كالأنثركبولوجية ببْ الأسطورة كالثقافة، كبٛظهراتها بُ الأدب ،كمن أىم اب٣صائص البٍ بٛيز ىذا النقد عن 

الأسطورم ؛ىي اعتماده على منهج بٙليلي يطبق على النصوص الأدبية دكف غبّىا من الظواىر اب٣ارجة  التحليل

على الأدب ،حيث يبحث عن العناصر الأسطورية الثاكية بشكل أك بآخر خلف أنسجة النص ،نظرا لتوارد 

مبدأ النقد الأسطورم  العناصر الأسطورية بطرائق ب٨تلفة.بعضها بشكل ضمبِ كبعضها الأخر بشكل صريح، لأف

ىو التفريق ببْ العناصر الأسطورية بُ النص بٕسب طبيعتها كمرجعيتها ككيفية توظيفها كاستعماب٥ا بُ النص ،كوف 

ىذه التمييزات الثلبثة ىي البٍ تصنع الأثر الأدبي لأم عنصر أسطورم ،كترسم اب٤سافة الوظيفية كالعلبئقية بُ 

إنو دراسة منهجية خاصة بالنصوص الأدبية تهدؼ إبٔ استخراج كفرز  ،1اكرة"النص بينو كببْ بقية العناصر آّ

عناصرىا الأسطورية كبٙليل علبقاتها البنيوية كالدلالية كاب١مالية."كمن ىنا تأبٌ ضركرة النقد الأسطورم ،إذ يتعذر 

البٍ ابٚذ منها اب٤بدع  صلفتح مغاليق مثل ىذه النصوص الإبداعية من دكف أف يدخل الناقد إبٔ عابٓ الأسطورة الأ

 .2"مادة لو

 

                                                           
 .258صالأسطورم التأسيس التجنيس كالنقد، ، ب٧مد الآمبْ بٕرم 1
 .12ص ،2004،(د/ط) شعرية ك اب٤سرحية ،إصدارات كزارة الثقافة ك السياحة ،صنعاء،النقد الأسطورم كالأنساؽ السردية ك ال صبرم مسلم،2



 النقد الأسطوري آلياتو وطرائقو        فصل االثاني:                                                           ال

 
014 

 :آليات النقد الأسطوري 

يقتفي حركة الأسطورة كب٧اكلة رصدىا، رصد لفظتها أك أجزاء دالة عليها،  بٗعبُ الإنبثاؽ كالظهور، :التجلي/ 1

للفظي/ قرينة دالة عليها داخل النص، كىو مقاربة نصانية يبحث عنها داخل النص الأدبي بُ بٛظهورىا الشكلي ا

 القرينة، كليس لو علبقة بدلالة بُ اللفظ،  كمثاؿ على ذلك رحلة السندباد عنواف أسطورة السندباد.

رحل النهار، القرينة البحث عن الأسطورة من خلبؿ شكلها اللفظي )اب١زئيات الأسطورية" النثف"(  كىي        

الة على أسطورة أدكنيس" بٛوز كعشتار". العازر، ، دلفظية" عبارة عن قرينة لفظية، مثل: شقائق النعماف "قرينة

الفنيق، العنقاء، عشتار، أسطورة البعث. لأف موضوعة اب٣صوبة موضوعة ثابثة متغبّة لأف اب٤وضوعة كاحدة، لكن 

 التمظهرات ب٨تلفة مثلب: جيبتار عند اليوناف.

 أسطورة سيزيف القرينة اللفظية الدالة عليها ىي دفع الصخرة

 تيوس القرينة اللفظية الدالة عليها ىي ب٘ديد الكبدأسطورة بركم

 أسطورة دب٪واف  القرينة اللفظية الدالة عليها ىي الغواية 

نشودة اب٤طر، ثثليت أ أسطورة البعث أسطورة عامة تتجسد بٕسب بٛظهرات متعددة، عند سائر اب٢ضارات     

على الباحث أف يتعمق  كيسبح بُ النص  اب٤سيح، أدكنيس مظهر، الغرب، الشرؽ، كىي تعود مطر مطر مطر،

كالتجلي يقتضي حوار ما ببْ  أم بٕث عن التشكل أك التمظهر اب٤ولد عن الدلالة.ب٤عرفة الدلالة أك الدلالات.

 النصي لإستخراج الأشعة. الداخل

سطورم بتجاكز يسمح لنا التجلي الأ، ك"الأدبي كالإبداعي كانبثاقها فيو ىو ب٘لي العنصر الأسطورم بُ العملك     

التاريخ الفردم بالرجوع إبٔ تاريخ أب٪ز كيتسامى بٗصادفات الوجود كيتضمن تفسبّه كتأكيلو. فالأسطورم يكوف 

خانة أك نسقا يدفع ب٫و فك اب٢كاية الفردية البٍ تؤدم دكر ب٭وذج لا يأخذ نظاميتو إلا بُ شعرية تقوـ على مبدأ 
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كبٲكن لة بٙولات تعيد نظم النص الأكؿ، حيث يستلزـ الأمر سلسمعاكدة اب٢دث الأصل ب٤اىية كجود بٝاعي، 

القوؿ إف سيورة التحوؿ تتحكم فيها حركية تفكيكية. فالنواة الأسطورية تتغبّ، كتتبدؿ كتنزاح، لأف الأسطورم 

 1بٰضر بُ حدكد ب٘ليو كنموذج نصي بدئي تتضمنو نصوص كخطابات"

ب٫و رمزية جديدة يستبدؿ داخل خطابو اب٣طاب الأكؿ للؤسطورة حكي أسطورم، تعاد قراءتو كيوجو "كل ف      

بٗمارسة فعل إشارم فق ، بل يضمن ىذه اب٤مارسة برؤية للعابٓ أيضا. فيفرغ  النموذج، حيث لا يكتفي اب٤بدع

كقد يفرض قراءة نقدية للؤصل الأكؿ النموذج البدئي من ب٠اتو الأصلية، كبُ بعض الأحياف قد تشاركو دلالة ما، 

أحيانا أخرل. كاب٤بدع بُ ىذه اب٢الة، ليس بُ أمس اب٢اجة إبٔ التفاصيل العقائدية بُ الأساطبّ القدبٲة كلا إبٔ 

الوثائق اب٢فرية للتأكد من صحة نسبتها، بل يتأمل الدلالات العامة كتشغيلبتها. فالتوسع بُ الدلالة الرمزية 

ع بٲزج عابٓ الأسطورة بالرؤية الفنية للئنساف كللعابٓ، للمنحى الأسطورم كانتقاء عناصر دكف أخرل بُ بٛثل كا 

الأسطورة مهم إذا نظرنا إبٔ توظيف  فموضوع  2بٲكن اب٤بدع من أنأف بٰيل الرموز إبٔ كسائ  فنيةثرية بالعطاء"

 حوافزه.

 كالتجلي يكوف من خلبؿ التقنيات التالية :     

 :العبارة الاستهلالية

بُ شكل حكمة أك قوؿ مأثور أك بٝلة استهلبلية تنب  عن توجو النص كبٛنحو  البٍ تتصدر النص الأدبي     

 ىامشا قرائيا كظلب دلاليا أسطوريا يوحي للدارس أك الناقد بٗا يرمي النص.
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 : العنواف

ما يكوف العنواف أكؿ حامل للؤسطورة أك أكؿ مضلل عن كجوىا ،أكؿ اختبار جدم لثقافة القارئ "كعادة       

 1تظاره حوؿ المحمولات الرمزية الأسطورية للنص بداية من خطاب العنونة "كأفق ان

 : اللازمة

كىي عبارة تتكرر بُ النص عبر كتبّة معينة، ككأنها فعل ثابت لا بٲكن ب٘اكزه كمن خلبب٥ا يصبح العنصر       

 الأسطورم حجر الزاكية بُ النص، كىي من أكضح الإشارات الدالة ك اب٤عنية بالتحليل.

  : الاقتباس والتضمين

بٗعنابٮا الدلابٕ اب٤عجمي كاقتباس بيت شعر أك شطر منو أك بٝلة أك عبارة أك اسم من نص أسطورم      

 كتضمبْ ذلك بُ بنية النص الأدبي اب١ديد ،فيتم التجلي حينئذ.

 :التناص

لأدبي الذم استدعاه ،كذلك يكوف ب٘لي العنصر الأسطورم بُ مظاىر تفاعلية أك تظافرية مع النص ا"كقد       

كفق مستويات التناص اب٤عركفة ،فإما أف يوظف العنصر الأسطورم :اجبَارا أك امتصاصا ،أك ب٧اكرة للعنصر 

 .2الأسطورم اب٤ستعمل ،بغية إعادة إنتاجو بُ صيغ إحيائية جديدة ب٨تلفة عن توارده البَاثي الأكؿ  "

 :الصورة البلاغية

 ر شيوعا بُ الشعر خصوصا كذلك من خلبؿ ب٨تلف التقنيات البلبغية من كناية كاستعارة التقنية الأكث "كىي      
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 1كتشبيو كغبّىا بٛاشيا مع طبيعة الأدب الإنشائية الغنائية كمع طبيعتو الرمزية كالأسطورية "

 : الخلفية الأسطورية

الإشارة دكف العبارة ،كإبٔ التضمبْ دكف "يعمد الأديب بُ ىذه التقنية إبٔ التلميح دكف التصريح ،كإبٔ  بٕيث     

، حيث لا يعمد 2التعيبْ ،ك على الناقد أك القارئ أف يلحظ اب٢ضور الضمبِ للؤسطورم المحايث للمشاىدة .."

الأديب أك اب٤بدع  إبٔ توظيف عنصر أسطورم صريح ، كإب٭ا يعمد إبٔ الارتكاز بُ عملية الإبداع على خلفية 

دث تقاربا أك تشأّا ببْ أحداثو كشخصياتو أك صوره اب٤عبرة عن قضايا معاصرة كتبدك أسطورية معينة ،بٕيث بٰ

كبذلك يظهر النص الأدبي ببعدين أحدبٮا فبِ  كاقعية كببْ أحداث أك شخصيات أك صور تتعلق بأسطورة معينة،

 بّ مباشر بٲثل اب٣لفية الأسطورية.إبداعي مباشر كالأخر غ

 :البناء الفني

حيث يعمد اب٤بدع إبٔ تببِ بناء فبِ معبْ  ،كذلك ىو قريب من التقنية السابقةبناء نص أسطورم ك شبيو ب       

 لأسطورة أك نص أسطورم لبناء نصو الإبداعي .

بُ العنواف أك ىذا كالتجلي يكوف بُ حالة من ثلبث حالات إما أف يكوف صربٰا أك تاما عادة ما يكوف       

الإشارة بوضوح بواسطة التسمية مثلب فيكوف التجلي كاضحا صربٰا، أك جزئيا ك  حيث بٙدث ،اللبزمة أك التناص

كعادة ما  ،سطورم ليكوف اب١زء دالا على الكليرد عن طريق الإشارة إبٔ جزئية أك صفة من صفات العنصر الأ

من سابقيو ،يرد ىو الأكثر شيوعا بُ الإبداع الفبِ ية، أك أف يكوف مضمرا أك مبهما ك يكوف ذلك بُ الصور البيان

بُ الصور البلبغية على كجو اب٣صوص لأف ضبابية العنصر الأسطورم اب٤وظف بٛنح اب٤بدع أبعادا أكسع كما بٛنح 

                                                           
 .35،ص1،2008الغفراف بُ ضوء النقد الأسطورم ، اب٥يئة العامة لقصور الثقافة ، القاىرة، ط ،ىجبّة لعور 1
 .273ص النقد،التجنيس ك  ب٧مد الآمبْ بٕرم، الأسطورم التأسيس2
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ىذا كالتجلي يتناسب عكسيا مع اب٤طاكعة فكلما كاف التجلي صربٰا تكوف  ،القارئ مساحات دلالية أكسع

 أكسع . اب٤طاكعة أقل امتداد ككلما كاف مضمرا تكوف اب٤طاكعة

 :المطاوعة

عدؿ "طوع" كغبّ الدلالات فيها أـ الإجابة عن سؤاؿ ىل أبقى الأديب على الدلالة الأصلية للؤسطورة أك       

اب٤طاكعة تبحث بُ   كىي مقاربة سياقية، تتضح من حيث السياؽ، ،أنو حافظ على الدلالة الأصلية للؤسطورة

، قاربة سياقية تبحث بُ ما كراء النص " اب٤رجعية" تكوف بالنصاب٣ارج انصي لإستخراج الدلالة الأصلية، أم م

 تقتضي اب٤طاكعة معرفة معمقة كتامة ككاسعة للؤساطبّ اب٤ختلفة كاب٤تعددة.

بٰمل مصطلح اب٤طاكعة دلالة علمية فيزيائية تطلق بُ النقد الأسطورم على ب٦رد تصور ذىبِ للمسافة ك     

ببْ الثابت كاب٤تحوؿ بُ دلالة العنصر الأسطورم اب٤وظف كرمزيتو انطلبقا من طبيعة الدلالية أك البعد الدلابٕ القائم 

،كاب٢الة اب٢الة الأصلية للعنصر الأسطورم الكلمة كمطاكعها بُ الأساس،"كتتم اب٤طاكعة بُ تلك اب٤سافة القائمة ببْ

طيع أف ب٫صر أنواع اب٤طاكعة كنست ،1اب٤تحولة البٍ أضحى عليها بُ النص الأدبي الذم كظفو ككيفو مع بنيتو"

 :الأكثر شيوعا بُ

  :التماثل والتشابو 

دبي كالأب٠اء بٕيث يعمد اب٤بدع إبٔ إبراز أكجو التشابو كالتماثل ببْ العنصر الأسطورم كالنص الأ       

 كالإبٰاءات الرمزية
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 :التشوىات والتغيرات

رؽ العنصر الأسطورم كطمس ملبب٧و بإزاحات فنية "يعمد إبٔ خ لكي يثبت الأديب اقتداره كإبداعيتو        

ب٨تلة تهدؼ إبٔ تطويع مقاكمة العنصر الأسطورم الذم استعاره بُ عملو ،تطابقا كاستسلبما تامبْ لسلطانو كقوة 

تأثبّه ،ب٧دثا بٝلة من الفركؽ ببْ النص كمرجعو الأسطورم ،كأف يعكس اب٤سارات الأسطورية لأبطاؿ ،أك أف 

 1حبْ يوظفهم بطريقتو.. فتكوف الاستفادة بالقلب كالتباين لا باب٤وافقة كاب٤سايرة كالتشاكل "يقلب مصائرىم 

 :الغموض وتعدد الرؤية

إذ يعمد الأديب إبٔ تغليف العنصر الأسطورم ّٔالة من الغموض تنسجم مع غموض العنصر الأسطورم      

لما كانت اب٤طاكعة ب٩تدة كاف الإشعاع ساطعا ،ك الذم يرتب  مع النص، كاب٤طاكعة تتناسب طردا مع الإشعاع فك

 العكس صحيح .

 : والإشعاع

 ىو أخر تقنية بُ ىذا اب٤نهج كمعناه "أف أم عنصر أسطورم لابد أف بٲتلك القدرة على الإشعاع الدلابٕ ،      

كمرتكزا  كيكنز خصائص كمقومات ذاتية يعمد اب٤بدعوف إبٔ تصيدىا كبثها بُ أعماب٥م، لتشكل خلفية فنية

مرجعيا، إذ بٲتلك كل نص أسطورم نقاط ارتكاز ب٧ورية يشع من خلبب٥ا على أم نص يظهر فيو،كما بٲكن أف 

أك عبارة أك بٝلة استهلبلية  ،لفكرة البٍ يعبر عنها النص بأسرهأك ا ،ل الإشعاع ىو عنواف العمل الأدبييكوف حام

ب٤بً الأسطورم الإشعاع ىذه إف توافرت أف تستحضر ا أك ختامية أك فابٙة نصية لأحد الفصوؿ، كبٲكن لنقاط

، كالإشعاع الإشعاع على النص، أم تغطية معظم مساحات النص، فالأسطورة تلقي الإضاءة ك 2، كبٛثلو"اب٤راد

 مفهوـ دلابٕ.
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كلما زادت إضاءة النص زاد توىجا، ككلما كانت مساحة الإشعاع كببّة كاف توظيف الأسطورة أكثر       

كإستطاعت أف تغرؽ النص بأشعتها، أما إذا كاف الإشعاع بُ  كإمتدت أشعتها، كأضاءت دلالتها،  ،شعرية

مثاؿ على ذلك :   التوظيف الأسطورم خافت كانت الأسطورة خافتة، خف كىجها كإشعاعها بُ النص.

ف يضمن إستمرارية أنشودة اب٤طر لبدر شاكر السياب، الإبٲاف بغلبة اب٢ياة على اب٤وت، بٕيث إستطاع الشاعر أ

بعث الأسطورة بُ كامل القصيدة كإمتداد أشعتها كإضاءتها، كىذا ما زاد نصو الشعرم شعرية كبٝالية. فالبعث 

 "النهضة" تأبٌ من الداخل. 
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 طرائق التوظيف الأسطوري:

من بنيات النص  من منطلق أساسي ىو أف الأسطورة أصبحت بنية ةلتوظيف الأسطور  ىنالك عدة طرائق      
 اب٤عاصر " الأدب اب٤عاصر".

 توظيف بدائي " التوظيف التراكمي":  /1

طريقة التوظيف البَاكمي أك اللفظي أك التكديسي، بٰاكلالأديب أف يدرج أكبر عدد من الأساطبّ،      
 فنية ضيقة. يستحضر الأديب لفظة دكف الإحالة على ب٨زكنها الديبِ كيعمد إبٔ تكثيف الأساطبّ ضمن مساحات

بُ ىذا التوظيف تكوف الأسطورة ب٦رد قناع أك كاجهة إعلبنية دخيلة داخل النص الأدبي. لأنو لا بٲنح       
ة دالأسطورة  اب٤ساحة الكافية لكي تضي ، لكنو يكتفي بعرضها كإستدعاءىا بالفظ، كمثاؿ على ذلك قصي

عمياء"  البٍ بٛيزت فيها كتاباتو بالعودة إبٔ الذات السياب ضمن اب٤رحلة الواقعية اب١ديدة، قصيدة" اب٤ومس ال
"الركمنسية" ألف  بٟس دكاكين لكتاباتو ، بُ صفحتها الأكبٔ موظفا إثبُ عشرة أسطورة بُ إثبُ كعشرين بيت 

كالبٍ ىي أب٥ة كلما أعجبت بشخص نظرت بُ عينيو كحولتو إبٔ  ،شعرم. من ضمنها  أسطورة اب٤يدكزا اليونانية
 .سطورة كظيفها يتطور بتطور التجربة الأدبية" معجم الأساطبّ" كدلالاتهافالأ بٛثاؿ،

 /  التوظيف الدلالي العضوي "الحلولي والنسقي":2

ىذا تص الدلالة كيبقي اللفظة دكف إحالة عللى لفظها كمثاؿ على بٰيل على الدلالة دكف لفظها، بٲ     
ستحضر أساطبّ البعث كالنماء " دكرة الفصوؿ الأربعة"، التوظيف: قصيدة أنشودة اب٤طر لبدر شاكر السياب، ي

 من ضمنها أسطورة أدكنيس عودة اب٢ياة بعد اب٤وت، دكف لفظها.

 / التوظيف بالتحوير الأسطوري " التعديل الأسطوري":3

، أم يوظفها كيستخدمها كبٱضع الدلالة كبٰورىا كفق مشاعره كحالتو النفسية الأسطورة ف الأديبيوظ      
سب حالتو الوجدانية كمثاؿ على ذلك: قصيدة رحل النهار لسياب كظف أسطورة السندباد بلورىا كلونها بٕ

، بٕيث كتب )رثاء الذات كىو على الشاعر حسب تقلباتو النفسية كاب٤زاجية، كفق خلجات مزاجو، إذ حور فيها
عكس رحالات السندباد  جوعفراش اب٤وت ( قصيدتو" رحل النهار" ىو لن يعود، يعبِ ذىاب دكف إياب أك ر 
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كالساربركس كلب أسطورم حارس عودة، ، حضور دكف "ساربركس بُ بابلكذلك قصيدتو "  ذىاب فرجوع،
 ب٤ملكة الأموات بُ العابٓ السفلي، بٕيث حور ىذه الأسطورة كعدب٥ا بٗا يتناسب مع خلجاتو النفسية.

 / التشكيل الأسطوري " الخلق الإسطوري":4

لأديب إبٔ أسطورة سابقة كينسج على منواب٥ا أسطورة تشبهها كيعيد تشكيل أسطورة على بٕيث يعمد ا     
منواب٥ا، تشبهها كلكنها بٚالفها بُ اب٤وضوع.كمثاؿ على ذلك قصيدة " الرحلة الثامنة لسندباد البحرم" ب٣ليل 

ياتها الأسطورية  جزئفق ، بٕيث حضرت لفظة الأسطورة ك  حاكم، كاب٤عركؼ أف رحلبت السندباد سبع رحالات
أك قرائنها فأضاؼ رحلة ثامنة لسندباد غايتها  البحث عن ذات الإنساف. كذلك  قصيدة" حضارة الشرؽ" لمحمود 

بٛثلها اب٤بدع أمكنو أنن بٰدث فيها من التحويرات ما بٱدـ رؤيتو، فيجعل منها عنصرا بنائيا بٝاليا، "فإذا  دركيش.
بالتجربة الشعرية، لا البٍ تكوف ديكورا أك استعراضا للثقافة.  لك البٍ تندمجبٍ تغبِ الشعر ىي تلأف الأسطورة ال

 فنيا كبٝاليا. 1كالأسطورة البٍ تغبِ الشعر بٯب أف بٛتلك القدرة على استثارة اب٤تلقي، كجعلو يتجاكب معها"
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 التوظيف الأسطوري في الخطاب الروائي لمحمد ديب :

التوظيف الأسطورم لمحمد ديب ب٠ة جوىرية، بٕيث تعدا بذلك توظيف الأسطورة إبٔ اب٣لق الأسطورم، يعد      

بُ ركاياتو الأخبّة  كمن ضمنها ركاية  " ركاية غربية  اب٣لق الأسطورم أك التشكيل الأسطورم كزاكج ببْ كل من

رماؿ" كركاية " إف شاء ابليس" ك ركاية " السيمورغ"  كركاية " ىابيل"،   كبٛيز التوظيف الأسطورم عنده الثلج كال

كمثل ما ب٪ده بُ ركاياتو التالية:   باستخداـ الأسطورة كقالب فبِ يعبر من خلبلو عن رؤاه ك كيعرض أفكاره

ب٧مد ديب بالبناء  تلبعبأرسوؿ". كما  " ك" سطوحغفوة حواء"  "مثل طنبْ النحل"ك " ىابيل"ك  "السيمورغ"

ديب ب٧مد عرض من خلبب٥ا  ،الركائي العضوم وب٣طابالأصلي للؤساطبّ كأدرجها بُ البناء النسجي كالفكرم 

بُ خطابو الأسطورة فكيف كظف ب٧مد ديب  ، كما  مرر من خلبب٥ا عدة رسائل كحكم.كجهات نظره ك رؤاه

 .زء التطبيقيكىذا ما سنعاب١و بُ ىذا اب١ ؟سطورم عندهأليات التوظيف الأ، كما ىي ؟ الركائي

ككل كخصوصا بُ كل من ركايتيو " ىابيل" ك ركاية "   حيث أغبُ الأديب ب٧مد ديب خطابو الركائي     

بتوظيفو للموركث الأسطورم بُ مغامرتو الإبداعية البٍ بٝع فيها عصارة حياتو  السيمورغ"، ىذه الأخبّة البٍ بٛيزت

ا حكمتو ب٧اكلة منو لسبر أغوار الذات البشرية، فنجده يستحضر الأسطورة أك يقوـ باستدعاء رموزىا، كجسد فيه

كلعل ىذا ما سنلبمسو من خلبؿ ب٘لي كبٛظهر الأسطورة كرموزىا بُ اب٣طاب الركائي، ىذه الركاية البٍ تتضمن 

لكل منها عنوانو بٙكمها اب٤فارقة  ثلبثة أجزاء بُ متنها، كل جزء من ىذه الأجزاء الثلبث بٰتوم على نصوص

كالتشظي بقدر ما يربطها التداخل فيما بينها كالتقاطع بُ اب٤واضيع اب٤عاب١ة بُ متنها لدرجة أننا ب٪د ب٧مد ديب بُ 

" ك بُ اب١زء الثالث يستأنف ك يدرج نفس العنواف كجزء 1اب١زء الأكؿ  يدرج نص بٞل عنواف " غابات اب٤عبُ 

، ك" السيمورغ "ىو أيضا تلك اب٤تاىة الأدبية أين بٯمع ب٧مد ديب بٕيوية كببّة ببْ  2بُ ثاب٘ " غابات اب٤ع

اب٢كاية ك القصة ك اب٤سرح ك الدراسة كاب٤ذكرات ليتعرض للمواضيع البٍ تعبر عملو الأدبي كىي اللغة كالأجنبي 

أسطورة نشأت بُ الشرؽ الأدبٗ كالإعجاب بالصحراء كقوة اب٢لم ك اب٣ياؿ. ك إذا كانت فابٙة" السيمورغ " ىي 
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فإف نهايتو ىي صورة أخرل جاءت مع ميلبد مصبّنا كىي لأكديب بُ كولوف، الرجل العجوز الذم بعد أف عابٗ 

 1اب٤أساة ك اب٤نفى عاد ب٦ددا بُ اطمئناف إبٔ أرض أجداده"

ضيع عودنا عليها بُ ىذه الركاية بٝع فيها ب٧مد ديب عصارة حياتو كحكمتو ك من خلبلو تعرض إبٔ موا     

ركاياتو اب١ديدة " الأمبّة اب٤ورسكية" " إف شاء إبليس" " شجرة الكلبـ" " مثل طنبْ النحل"..، اب٤نفى كالاغبَاب 

،العنصرية ك لعوب٤ة كاللغة ك اب٥جرة.. حيت قاؿ اب٤بَجم عبد السلبـ بٱلف بُ مقدمة تربٝتو ب٥ذا العمل الأدبي 

ض ديب لكثبّ من القضايا البٍ تشغل مواطبِ العابٓ اليوـ مثل العوب٤ة كالأصولية اب٤تميز" بألق لا متناىي يتعر 

كاب٥جرة كاب٥وية كالعلبقات الدكلية كلكن بلغة أدبية قوية تبَفع عن القواميس الصغبّة كالبَاكيب اب١اىزة كذاؾ ما 

.يثور ضد أمريكا البٍ بٯعل البحث داخل القواميس ضربا من اب١هل لأف ىذه اللغة ىوية الرجل ك ىوايتو..

تستعمل خطابا عاب٤يا من جهة كبٚرؽ حقوؽ الإنساف من جهة أخرل. يثور ضد النقاد الفرنسيبْ الذين تنقصهم 

اب٤عرفة فبّكزكف على اب١انب اب٤تعابٕ / الاستعمارم/ العنصرم الذم لا يرل بُ" الأىابٕ" سول خدمة فرنسا.يثور 

من أجل أىداؼ أخرل كبذلك يبتعدكف عن الدين اب٢قيقي.يثور كلا ضد الأكصوليبْ الذين يستعملوف الدين 

يسكت أبدا... لأف "السيمورغ" ىو كتاب اب٢كمة الإنسانية، اب٢كمة البٍ تنساب عذبة بٍ بٚتفي ، كتغيب عن 

ب من الإدراؾ لأف الرجل يقوب٥ا بالواقعية كالصوفية كالسريالية كالرمزية كآليات أخرل. اب٢كمة الكبرل ىي بٛكن دي

قوؿ انشغالات كمشكلبت كيوميات اب١زائريبْ بلغة فرنسية فيها من النفس المحلي ثقافيا كحضاريا ما يغلق أحيانا 

 .2النص أماـ الفهم السطحي . " السيمورغ" ىي حكمة أخرل ب٘عل من اللغة ب٦رد كعاء لثقافة الكاتب"

كرموزىا من الشرؽ كالغرب كاستند عليها بُ  لقد كظف ب٧مد ديب بُ خطابو الركائي العديد من الأساطبّ     

البناء الفبِ العاـ كالنسيجي للخطاب الركائي، ىذه الأساطبّ البٍ لا بٚتزؿ معبُ كاحدا بل تستدعي قراءات 

                                                           
 اب٣لفي اب٣ارجي لركاية. ، الغلبؼ2011يديا، د./ـ، د/ط، س ب٧مد ديب، السيمورغ، تر عبد السلبـ بٱلف، دار1
 ، مقدمة تربٝة الركاية بقلم عبد السلبـ بٱلف.نفسو اب٤صدر 2
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متعددة، فأدت معاب٘ كدلالات كرموزا عبرت عن ب٘ربتو كبٛاشت مع رؤاه كارتبطت بقضايا الراىن الاجتماعي 

يب إبٔ بٙويل مكونات الأسطورة كإعادة صياغتها كفق ما يلبئم اب٣طاب الركائي ،كّٔذا كالسياسي، بٕيث سعى د

الأسلوب يكسر ديب أفق الانتظار كيعدلو بٗا يقتضيو النص الركائي، إذ لا يقدـ النص كل دلالاتو اب١لية بل يبَؾ 

ية الإنتاج ، بٕيث تكوف للقارئ الكثبّ من الفجوات ليسد ثغراتها كّٔذا يعمد ديب لإدراج القارئ بُ عمل

الأسطورة عبارة عن نافذة فينفتح ىذا النص الأدبي على كثافة التناص عبر أفق كاسع كيكوف لنص الأدبي من 

الغرابة بقدر ما يكوف من الألفة كالتشظي ، نص" السيمورغ" الذم ىو عبارة عن ب٦رد سلسلة من كجهات النظر 

اه كتوجهاتو كليس شيئا ثابتا مكتمل اب٤عبُ ك اب٤لبمح، يستدرج القارئ اب٤ختلفة لكاتبو كالذم يعكس قناعاتو كرؤ 

كبُ ب٧اكلتو لفك شفراتو يعرج بٖيالو إبٔ فضاءات متعددة كيكشف عوابٓ جديدة ،فباستخداـ ب٧مد ديب 

و من للؤسطورة كتوظيفو ب٥ا فتح ّٔا ب٦الا كاسعا بُ كتباتو، كليدرج القارئ ضمن عملية الإبداع؟ كىذا ما سنلبمس

 .خلبؿ بٙليلنا كرصدنا ب٤ختلف ب٘ليات الأسطورة كبٛظهراتها بُ ىذا اب٣طاب الركائي؟ 
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 أساطير الخلق و التكوين:  -1

 تكوين:أساطير الخلق وال

 أسطورة الخطيئة الأولى السقوط من جنة عدف:

إف قصة خلق الإنساف كنزكلو إبٔ الأرض عقابا لو على ب٨الفة الأمر الإب٥ي، تكاد تكوف من الأساطبّ      

الكونية، لأنها متلبسة بٖلق الكوف كأصل الوجود، فهي آخر مرحلة من اب٣لق، كفيها إشارة إبٔ أصل الإنساف كأكؿ 

لبٍ أخرجتو من جنة النعيم، فهي ضاربة بٔذكرىا بُ عديد من آّالات كحاضرة بُ أساطبّ جل الأمم خطاياه ا

كالشعوب القدبٲة على اختلبفها، كالبٍ تشمل قصة خلق الإنساف، جنة عدف كالشجرة المحرمة، غواية اب٢ية ب٢واء 

نة النعيم كعقاب الله للحية كحواء كتوحدىا مع الشيطاف، إنها قصة أكؿ خطيئة كانت سببا بُ خركج أدـ من ج

بعد السقوط، ك ما جراه إبٔ الإنسانية بٝعاء من تعب كشقاء من ىم من ذريتهما بعد فعل السقوط. كب٧نة آدـ 

 عليو السلبـ.

إف "قصة خلق البشر كخبر أكؿ إنساف على كجو الأرض قصة كونية نقف عليها بُ جل ما آؿ إلينا من        

ذات دلالات بالغة بُ أكثر من كجو، ترتب  بقصة خلق الكوف باعتبار آدـ ذركة اب٤خلوقات  العهد القدبٙ، فهي

كآخر ما خلق الله بُ آخر يوـ من أياـ اب٣لق، كتلتحم بقضية الوجود كاب٤عرفة، كاب٤سؤكلية كاب٢رية لاحتوائها على 

لعدد من الأساطبّ البٍ صيغت خبر أكؿ معصية بٛت بُ الوجود كسبب نزكؿ الإنساف إبٔ الأرض، فكانت أصلب 

حوب٥ا لتبرير موقف أك شرح معبُ، فقد كردت عند السوماريبْ كالآكاديبْ كالكنعانيبْ كبُ الكتب السماكية 

 1" السابقة، كما كردت بُ القرآف كبُ اب٢ديث بأساليب ب٨تلفة حسب الننسق كالسياؽ الذم كردت فيو.

                                                           
 .117ص  ب٧مد عبد اب٢فيظ كنوف اب٢سبِ، السمات الأسطورية بُ الشعر اب١اىلي، 1



 الفصل الثالث:                                        أساطير الخلق واللتكوين والموت والانبعاث/ الخصب
 

 
030 

سورة )كبُ سور أخرل مكية كمدنية  ،28إبٔ 25الآيات  سورة اب٢جر القرآف الكربٙ، بُ بُ كرد ذكر ىذه القصة  

كلقد كرد ذكر اب٢ادثة بُ القرآف الكربٙ بُ قولو تعابٔ بُ سورة طو من الآية  ،(الأعراؼسورةالنساء ك سورة البقرة ك 

ك لآدـ  كإذ قلنا للملبئكة اسجد     "كلقد عهدنا إبٔ آدـ من قبل فنسى كبٓ ب٪د لو عزما    123إبٔ الآية 115

إف لك  ألا       فقلنا يا آدـ إف ىذا عدك لك ك لزكجك فلب بٰرجنكما من اب١نة فتشقى          فسجدكا إلا إبليس أبى

فوسوس إليو الشيطاف قاؿ يا آدـ ىل أدلك على      كإنك لا تظمؤا فيها ك لا تضحى       ب٘وع فيها كلا تعرل   

فقا بٱصفاف عليهما من كرؽ اب١نة كعصى آدـ فأكلب منها فبدت ب٥ما سوءاتهما كط      شجرة اب٣لد ك ملك لا يبلى  

بٍ اجتباه ربو فتاب عليو كىدل  قاؿ اىبطا منها بٝيعا بعضكم لبعض عدك فإما ياتينكم مبِ ىدل فمن       ربو فغول  

 ."          ـ القيامة أعمىشة ضنكا كب٫شره يو كمن اعرض عن ذكرل فإف لو معي      اتبع ىدام فلب يضل كلا يشقى  

" كإذ قلنا للملبئكة اسجدكا لآدـ فسجدك إلا  38الآية إبٔ  33ورة البقرة من الآية ككذلك قولو تعابٔ بُ س

كقلنا يا آدـ اسكن انت كزكجك اب١نة ككلب منها رغدا حيث شئتما       إبليس أبى ك استكبر ككاف من الكافرين  

كقلنا اىبطوا بعضكم  فأزب٥ما الشيطاف عنها فأحرجهما ب٩ا كاف فيو     كلا تقربا ىذه الشجرة فتكونا من الظاب٤بْ  

فتلقى آدـ من ربو كلمات فتاب عليو إنو ىو التواب      لبعض عدك كلكم بُ الأرض مستقرا كمتاعا إبٔ حبْ 

 ".    قلنا اىبطوا منها بٝيعا فإما ياتينكم مبِ ىدل فمن تبع ىدال فلب خوؼ عليهم كلا ىم بٰزنوف     الرحيم  

" كلقد خلقناكم بٍ صورناكم بٍ قلنا للملبئكة  27ية إبٔ الآ11من الآية  كقولو تعاؿ بُ سورة الأعراؼ    

اؿ أنا خبّ قاؿ ما منعك ألا  تسجد إذا امرتك  ق    اسجدكا لآدـ فسجدكا إلا إبليس بٓ يكن من الساجدين   

قاؿ فاىب  منها فما يكوف لك أف تتكبر قيها فاخرج  انك من       لقتو من طبْخمنو خلقتبُ من نار ك 

قاؿ فبما أغويتبُ  لأقعدف ب٥م    قاؿ إنك من اب٤نظرين       إبٔ يوـ يبعثوف     قاؿ أنظربٗ   الصاغرين   

كعن ابٲانهم كعن شمائلهم كلا ب٘د أكثرىم تينهم من ببْ أيديهم  كمن خلفهم بٍ لا   صراطك اب٤ستقيم    

 يا آدـك          قاؿ اخرج منها مذءكما مدحورا  ب٤ن تبعك  منهم لأملؤف جهنم منكم أبٝعبْ   شاكرين   
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فوسوس ب٥ما  اسكن انت ك زكجك اب١نة فكلب من حيث شئتما كلا تقربا ىذه الشجرة فتكونا من الضاب٤بْ     

الشيطاف ليبدل ب٥ما ما كرل عنهما  من سوءاتهما كقاؿ ما نهاكما ربكما عن ىذه الشجرة إلا أف تكونا ملكبْ 

فدب٥ما بغركر فلما ذاقا الشجرة بدت          كقاب٠هما إب٘ لكما ب٤ن الناصحبْ       أك تكوف مكن اب٣الدين   

ب٥ما سوءتهما كطفقا بٱصفاف عليهما من كرؽ اب١نة كنادبٮا رّٔما أبٓ انهكما عن تلكما الشجرة كأقل لكما إف 

قاؿ    قالا ربنا ظلمنا أنفسنا ك إف بٓ تغفر لنا كتربٞنا لنكونن من اب٣اسرين     الشيطاف لكما عدك مببْ   

قاؿ فيها بٙيوف كفيها بٛوتوف كمنها    دك كلكم بُ الأرض مستقر كمتاع ابٔ حبْ   اىبطوا بعضكم لبعض ع

ايات  ا كلباس التقول ذلك خبّ ذلك منيا ببُ ءادـ قد انزلنا عليكم لباسا يوارم سوءاتكم كريش   بٚرجوف    

زع عنهما لباسهما يا ببُ ءادـ لا يفتننكم الشيطاف كما أخرجا أبويكم من اب١نة ين    الله لعلكم يتذكركف   

 ".      شياطبْ أكلياء للذين لا يؤمنوف لبّيهما سوءاتهما إنو يراكم ىو كقبيلتو من حيث لا تركنهم إنا جعلنا ال

نساف من صلصاؿ من بٞإ " كلقد خلقنا الإ 43إبٔ الآية 26كبُ قولو تعابٔ بُ سورة اب٢جر من الآية  
إذ قاؿ ربك للملبئكة إب٘ خالق بشرا من صلصاؿ ك     فبل من نار السموـ    اب٢اف خلقناه من ك    مسنوف    

 فسجد اب٤لبئكة كلهم أبٝعوف       فإذا سويتو كنفحت فيو من ركحي فقعدكا لو ساجدين        من بٞإ مسنوف   
قاؿ بٓ أكن     مالك ألا تكوف مع الساجدين    قاؿ يا إبليس      وف من الساجدين   إلا إبليس أبى أف يك

إف عليك اللعنة ك         قاؿ فاخرج منها فإنك رجيم      لأسجد لبشر خلقتو من صلصاؿ من بٞإ مسنوف    
      إبٔ يوـ الوقت اب٤علوـ              قاؿ فإنك من اب٤نظرين     قاؿ رب فأنظرب٘ إبٔ يوـ يبعثوف         إبٔ يوـ الدين

قاؿ ىذا     إلا عبادؾ منهم اب٤خلصبْ         الأرض كلأغوينهم أبٝعبْ   قاؿ رب بٗا أغويتبُ لأزينن ب٥م بُ
كإف جهنم     ف عبادل ليس لك عليهم سلطاف الا من اتبعك من الغاكين    إ   صراط على مستقيم    

 " .      ب٤وعدىم أبٝعبْ  

للملبئكة اسجدكا لأدـ فسجدكا إلا " كإذ قلنا  65إبٔ الأية 61 ك قولو تعابٔ بُ سورة الإسراء من الآية   

قاؿ أرايتك ىذا الذم كرمت على لئن اخرتن إبٔ يوـ القيامة لأحتنكن      إبليس قاؿ ءاسجد ب٤ن خلقت طينا   

كاستفزز من استطعت      قاؿ اذىب فمن تبعك منهم فإف جهنم جزاؤكم جزاء موفورا         ذريتو إلا قليلب   
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الاكلاد كعدىم كما يعدىم الشيطاف إلا غركرا  شاركهم بُ الامواؿ ك يلك كرجلك ك بٖمنهم بصوتك ك أجلب عليهم 

 ".       ك ككيلب اف عبادل ليس لك عليهم سلطاف ككفى برب

كاف بٕ من علم باب٤لئ الأعلى إذ بٱتصموف     :" ما 85إبٔ الآية 69ك قولو تعابٔ بُ سورة ص من الآية   

فإذا سويتو       إذ قاؿ ربك للمبلبئكة إب٘ حالق بشرا من طبْ       إلا أب٭ا أنا نذير مببْ   إف يوحى إبٕ

إلا إبليس استكبر ك كاف         فسجد اب٤لبئكة كلهم أبٝعبْ      كنفحت فيو من ركحي فقعدكا لو ساجدين  

قاؿ      أـ كنت من العالبْ    قاؿ يا إبليس ما منعك أف تسجد ب٤ا خلقت بيدم أستكبرت     من الكافرين   

كإف عليك لعنبٍ إبٔ يوـ       قاؿ فأخرج منها فإنك رجيم           أنا خبّ منو خلقتبِ من نار كخلقتو من طبْ

     إبٔ يوـ الوقت اب٤علوـ           اؿ فإنك من اب٤نظرين ق        قاؿ رب فأنظرب٘ إبٔ يوـ يبعثوف   الدين    

لأملؤف     قاؿ فاب٢ق ك اب٢ق أقوؿ         إلا عبادؾ منهم اب٤خلصبْ       هم أبٝعبْ   قاؿ فبعزتك لأغوين

 ."       جهنم منك كب٩ن تبعك منهم أبٝعبْ 

بُ أحاديث نبوية إشارات كثبّة إبٔ خلق الإنساف كقصة آدـ عليو السلبـ، كإذا تركنا " ذكرت أيضا كما 

اديث الرسوؿ )ص( البٍ ىي حق منبثق عن الوحي، ب٪د بُ كتب آيات القرآف الكربٙ البٍ ىي كحي منزؿ كأح

التاريخ كالأخبار قصصا كثبّة تتناكؿ خلق الإنساف كخبر أكؿ بشر على الأرض، نلمس فيها أثر الأساطبّ القدبٲة 

بُ  الوافدة، كفعل ب٨يلة الركاة كالقصاصبْ الذين بٞلوىا بُ صدكرىم، فتعدد الركايات كتباين النصوص، كالاختلبؼ

 1"بعض اب٤واقف كالصفات ىي أىم ما بٲيز ىذه النصوص.

أصل اب٣طيئة كعصياف آدـ لربو كأكلو من إذ كانت ىي  ،حواء من ضلعو تكخلقعليو السلبـ خلق أدـ         

، كما نتج عن ذلك من بو الشيطاف اسوس ب٥أغرتو بٗا ك  بعدما ،الشجرة البٍ أمره الله تعابٔ بعدـ الاقبَاب منها

                                                           
 .118ب٧مد عبد اب٢فيظ كنوف اب٢سبِ، السمات الأسطورية بُ الشعر اب١اىلي، ص  1
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. كنقف على نفس القصة بُ ركايات العهد القدبٙ مع اختلبؼ إبٔ الأرض ربو عليو كطرده من جنة اب٣لدغضب 

 على ما كرد بُ  الأيات القرآنية. بسي 

 " 22، 21، 20ذيكرت حواء بُ كتب التفسبّ، كبأخص بُ تفسبّ قولو تعابٔ بُ سورة الأعراؼ بُ الآيات      

ا ما كرل عنهما من سوءاتهما كقاؿ ما نهكما ربكما عن ىذه الشجرة إلا أف فوسوس ب٥ما الشيطاف ليبدل ب٥م

فدب٥ما بغركر فلما ذاقا       كقاب٠هما إب٘ لكما ب٤ن الناصحبْ       تكونا ملكبْ أك تكونا من اب٣الدين   

كما الشجرة الشجرة بدت ب٥ما سوءتهما كطفقا بٱصفاف عليهما من كرؽ اب١نة كنادبٮا رّٔما أبٓ أنهكما عن تل

 ."       كما إف الشيطاف لكما عدك مببْ كأقل ل

كانت معو حينما   ف الكربٙ، كسبب خلقو لو، كزكجو البٍالله تعابٔ ذكر قصة آدـ بُ القرآ فمن اب٤علوـ أك       

ص ف النة بُ النص القرآب٘، كمن اب٤لبحظ أ، كل تلك التفاصيل موجودنهابٮا الله عن الأكل من الشجرة المحرمة

بٓ يذكر اسم زكج آدـ كما نص على ذكر مربٙ كابنها، بينما ذكرت الركايات اسم زكج آدـ كأف اب٠ها القرآب٘ 

حدثنا القاسم قاؿ، حدثبِ حجاج، عن بيعة الأسطورية ما أخرجو الطبرم."كمن ضمن الركايات ذات الط ،حواء

أقل لكما إف الشيطاف لكما عدك مببْ "، بٓ ب٧مد بن قيس قولو: "كنادبٮا رّٔما أبٓ أنهكما عن تلكما الشجرة ك 

قاؿ  !قاؿ ب٢واء : بٓ أطعمتو ؟ قالت : أمرتبِ اب٢ية  !أكلتها كقد نهيتك عنها ؟ قاؿ : يارب، أطعمتبِ حواء 

أما أنت يا حواء فكما دمَّيت الشجرة تىدٍمىبٍْ  !قاؿ : ملعوف مدحور  !للحية : بٓ أمرتها ؟ قالت : أمرب٘ إبليس 

أما أنت يا حية، فأقطع قوائمك فتمشبْ على كجهك، كسيشدخي رأسك من لقيك، اىبطوا بعضكم كل شهر. ك 

 .1"لبعض عدك

                                                           

 .453، ص5ق،ـ301لبناف،  -الطبرم ،تفسبّ الطبرم اب٤سمى جامع البياف بُ تأكيل القرآف، دار الكتاب العلمية ببّكت 1
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يلحظ بُ ىذه الركاية رمزية اب٤رأة على أنها مصدر الإغواء كالإغراء كأساس خطيئة آدـ، كىذا ما ترسخ بُ " ك     

ة على أنها شيطاف، أك أنها شريكة الشيطاف بُ إغراء الذىن العربي الإسلبمي من قدبٙ الزماف، كصار ينظر إبٔ اب٤رأ

 .1" آدـ ، كاب٠ها حواء يشبّ على أنها احتوت على إغراء آدـ بالتوائها اب٤شاركة مع إبليس

ء، يستعملها إبليس مبٌ شاء، ككيف شا ككاضح أف الركايات تعطي صورة عن اب٤رأة بأنها كسيلة إغواء كإغراء     

عن ابن عباس،  "ففي بعض الركاياتالزكج آدـ لإيقاعو بُ اب٣طيئة،  ل اب٢يل كاب٤كر معكتصوركىا ب٨لوقا يستعم

قاؿ : فإب٘ قد  !قاؿ : )ب٤ا أكل آدـ من الشجرة قيل لو: بٓ أكلت من الشجرة البٍ نهيتك عنها؟ قاؿ حواء أمرتبِ 

، فقيل ب٥ا: الرنةٌ عليك كعلى كلدؾ( أعقبتها أف لا بٙمل إلا كيرٍىا، كلا تضع إلا كرىا. قاؿ: فرنَّت حواء عند ذلك

 عندما قامت بغوايتو. ف الفتنة كاب٤عصية مرتبطاف دائما باب٤رأة، فحواء ىي البٍ أخرجت آدـ من اب١نةإذ أ .2"

سرعة رمي التهمة على حواء من قبل آدـ، كىو تصوير ينب  برمي كل التهم كاب٤خالفات ك "كيلحظ كما     

ضحية  جل على اب٤رأة، كحواء ىنا ىي السبب الرئيس لإغواء آدـ، كآدـ اب٤سكبْ صارالأخطاء البٍ يقع فيها الر 

حواء، كالركاية ىذه بٙكي عقوبة الله على حواء بأف لا بٙمل إلا كرىا كلا تضع إلا كرىا، ككأنها بٓ بٚلق كبٓ تنزؿ 

ب٢يض )اما انت يا حواء فكما على الأرض إلا ب٥ذه العقوبة مع عقوبة أخرل صورتها الركاية الأكبٔ كىي عقوبة ا

دمَّت الشجرة تىدٍمىبٍْ كل شهر( كالأسطورة بٙكي خلق حواء بلب حيض كلا شقاء كلا تعب، كفجأة بٰدث 

الانقلبب الأكبر بُ حياتها، فتتحوؿ إبٔ اب٤كر كالعداء كاب٣داع كالشقاء كاب٢يض كعسر الولادة ككل ذلك بسبب 

قرا أف الله خلق الإنساف على صورتو كبعد خلقو مباشرة أكصاه ألا يأكل كبُ سفر التكوين ن، 3 "ما فعلتو بآدـ.

من شجرة اب٤عرفة البٍ بوس  اب١نة " إف شجرة اب٤عرفة للخبّ كالشر فلب تأكل منها يوـ تأكل منها، ب٭وت موتان"  

 .17-2سفر التكوين ، 

                                                           
 .187ص  قراءة نقدية بُ التقليد كالأسطورة كاب٣رافة،–أبٞد بن مبارؾ النوفلي، أقانيم اللبمعقوؿ  1
 .453، ص 5ف ـالطبرم، تفسبّ الطبرم اب٤سمى جامع البياف بُ تأكيل القرآ 2
 .190، 189قراءة نقدية بُ التقليد كالأسطورة كاب٣رافة، ص –أبٞد بن مبارؾ النوفلي، أقانيم اللبمعقوؿ  3
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ف لا ما أمربٮا بو، بأم جاء ب٤خالفة آدـ كحواء ففي التوراة كالإب٪يل كالقرآف الكربٙ ذكر لعقاب الله تعابٔ الذ      

بعد فعل العصياف كالتمرد الذم صدر منها،  ، ليستحقا عقاب الطردفيأ كلب منها من الشجرة المحرمة يقربا

إبٔ إغواء اب٢ية لآدـ كحواء كمن بً أكلهما من الشجرة المحرمة، كبُ النص فتم التطرؽ  هم من اب١نة.كإخراج

كالبٍ بدىائها كمكرىا إستطاعت بُ نهاية اب٤طاؼ من  ،أ اب٢يةجلجامش أمثلة عن الأفعى الأسطورمٌ ب٤لحمة

إنشغالو عنها، من قاع البحر، لكنو خسرىا بسبب اب٢صوؿ على العشبة اب٤قدسة، بعدما  حصل عليها جلجامش

 .سرقتها من قبل أفعى أخذتها منو كابتلعتها فنالت اب٣لودفتمت 

" ككانت اب٢ية أحيل بٝيع اب٢يوانات البرية البٍ عملها الرٌبٌ الإلو،   بُ التوراة هب٪د كنظبّ ىذه الاسطورة     

فقالت للمرأة أحقا قاؿ الله لا تأكلب من شجر اب١نة، من شجر اب١نة نأكل. كأما بٜر الشجرة البٍ بُ كس  اب١نة 

 . 5-1: 3فر التكوين  تأكلب منو كلا بٛساه لئلب بٛوتا، فقالت اب٢ية لن بٛوت " س منعنا الله لا

بعد أف يأكل من شجرة  آدـ بأنو سيصبح حكيما )اب٢ية( ككذلك نذكر ما كرد أيضا حينما كعدت الأفعى   

الرٌبٌ كسيتعلم اب٣بّ كالشر إذا ما أكل مع حواء من الثمرة  بذلك يشبوك  اب٤عرفة آّسدة بُ معرفة اب٣بّ كالشر،

مع الأسطورة البابلية "أدبا"، كمن نقاط التقائها مع  كثبّا بُ مضمونها  تشابونشبّ ىنا أف ىذه الفكرة تكما . المحرمة

 عقوبة لو. ،قصة آدـ بُ التوراة، كلاسيما خركجو من اب١نة كما صحب ذلك

الطبرم كابن  العديد من اب٤فسرين، كم ضمنهم من قبل  ،حضا كافرا من التفسبّأسطورة غواية حواء  نالت     

، بكونها خلقت من كطبيعتها اب٤يثولوجيات البٍ تصور لنا خلق حواءإبٔ جانب بي كالزب٨شرم. كثبّ كالرازم كالقرط

كالبٍ تتفق  ،كما كرد بُ كتاب العهد القدبٙ ،تفق مع اب٤عتقدات الإسرائيلية، ىذه الركاية الأسطورية تضلع عوجاء

بُ اب٤يثولوجية ق مع قصة اب٣لق الأكبٔ، كرد القدبٲة، كما تتف بدكرىا بُ تصويرىا مع الأساطبّ اليونانية كالفرعونية

لتتزكج بو كتنجب منو أكلاد، ب٘سيدا لبداية  اليونانية قصة غايا )الأرض( كالبٍ أب٪بت أكرانيوس الذم انبثق منها،

، كىو ما يدؿ على تأثبّ ىذه بطبيعة اب٢اؿ الأنثى بٛثل الأرض بُ الأساطبّ اليونانيةفإف كذلك   تشكل اب٤خلوقات،
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، فحواء خيلقت من آدـ فكانت كليدتو مثلما كاف كزكجبْ  اطبّ بُ فكر اب٤سلمبْ بُ الرب  ببْ آدـ كحواءالأس

باب٤رأة البٍ لن  ) العوج( اسقاط ىاتو الصفةكمن بً  )الأـ الكبر(، البٍ تولد عنها كل شيء،أكرانوس كليد غايا

 ، مهما بدلت آّهودات اب١بارة بُ إصلبحها.تستقيم مطلقا

( اب١د أك الأب الأكؿ لكل البشر Adamكبُ القصة التوراتية عن اب٣لق )التكوين( أف "الإلاه قد خلق )آدـ،     

( زكجتو فهي أكؿ امرأة أنثى، بل ىي جدة أك Eveمن تراب الأرض كنفخ فيو الركح، فصاركائنا حيا، أما )حواء 

فهو الأصل، كىي الفرع، حسب)سفر التكوين( أـ كل الناس، كبقدرة الله خلقت، ثانيا، بعد )آدـ(، من ضلع لو، 

 .1"التورابٌ، كأما ب٦اؿ حياتهما، فقد كانت اب١نة

أمر الله حسب التوراة، )آدـ كحواء( بعد أف أسكنهما تلك اب١نة أف يأكلب من بٜارىا ما عدا الشجرة "كلقد      

( كىو  Le Dèmonبَصٌد )الشيطاف كلكن يشاء القدر أف يهما أف يعرفا )اب٣بّ أك الشر(...البٍ بأكلها بٲكن

بُ شكل حية ب٢واء، فيغويها بعصياف أمر الله ب٥ا كلآدـ، فإذا ّٔا أم حواء تأكل من تلك الشجرة كىي شجرة 

تفاح، كينجٌر آدـ لأكل التفاحة معها، كبذلك يرتكباف "معصية" الأمر الإب٥ي، فيعاقبهما الله على تلك"اب٣طيئة"، 

 .2"اب٤ذكورة، كعوقبت حواء إضافة إبٔ ذلك بأف تتحمل آلاـ اب٤خاض عند كل كضع  بإطرادبٮا من نعيم اب١نة

بُ  من الأكل من الشجرة البٍ  كحذربٮااب١نة، الله اسكانهما ك خلق حواء من ضلعو، ك من طبْ،  أدـالله خلق    

تكوف ب٧بوبة  تسعى بعد أف كعدىا بأف حيةالشيطاف ب٥ما، فتلبس الشيطاف  كسوسة ،  كما حذربٮا منكسطها

من طرؼ كافة الكائنات كتكوف ملكة عليهم إذ ىي ساعدتو بُ ب٪اح خطتو، بعد ذلك كسوست اب٢ية ب٢واء ك 

الأكل فيقوماف بالفعل المحرـ الذم بً النهي عنو  ، المحرمة ك إطعاـ زكجها أدـ بالأكل من الشجرة ااغوائهقامت ب

ليناؿ كل منهما جراء اب٣طيئة  وسة حواء لتاكل كتطعم آدـ، من بٜار الشجرة المحرمة بعد بٛكن الشيطاف من كس

                                                           
 42، 41ص ، ميعفيف البوب٘، الإبداع الإنساب٘ بُ الفكر الأسطورم، الديبِ كالعل 1
 .42اب٤رجع نفسو،ص  2
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 الصعب  ، ىذه القصة ترمز إبٔ الامتحافأدـ عليو السلبـ خليفة الله بُ الأرضالطرد من اب١نة، ليكوف كاب٤عصية 

بٔ العودة إك  ،للحصوؿ على اب١نة،  اب٤ركر بو مولود على كل إنسافسائر البشر ك كاب٤صبّ اب٤ضبِ الذم كتب على 

 أم النجاح بُ الإختبار للعودة إبٔ الفردكس اب٤فقود. .الفردكس بعد إخراج آدـ كحواء منها

ىذا الإنساف أم ")آدـ(" قد ارتكب بٗعية حواء ")أـ البشر(" اب٣طيئة الأكبٔ ")أك اب٤عصية(" كالبٍ "  كأف      

ن )اب١نة( البٍ بُ السماء إبٔ الأرض، كي صارت )أصيلة فيو( منذ البدء، فعاقبو الله على ذلك بأف أنزلو كحواء م

 يدفعا بٜن تلك الفعلة أك ككفٌارة عنها بأف يقضيا كل العمر، كمن بعدبٮا كل أجياؿ البشر، بُ عبادة الله للفوز

)باب١نة اب٤وعودة( بعد اب٤وت بُ يوـ اب٢شر أك البعث أك اب٢ساب أك القيامة( كمن لا يكوف ثوابو اب١نة بكل متعها 

، سيكوف مآلو )جهنم( )أك اب١حيم( أك )النار العاتية( لانشغالو عن الله بُ اب٢ياة بلذاتها كاتباعو )لغوايات كلذاتها

الشيطاف(. كىكذا فالإنساف خلبؿ حياتو، مطالب بٗنطق الدٌين، أف يتزىٌد كأف يتعبٌد الله كأف يصبر على اب٢رماف 

  .1"خرة ككعودىا تعها بالآكأف بٲتنع عن اللذائد كأف يستبدؿ اب٢ياة كم

امرأة قاعدة خلقها الله من فناـ نومة كاستيقظ فإذا عند رأسو اب١نة كاف بٲشي فيها كحيدا،  *آدـ فلما أسكن     

اب١نة ككلب منها رغذا حيث شئتما"، " يا آدـ اسكن أنت كزكجك ضلعو، ليسكن إليها، قاؿ تعابٔ بُ ب٧كم تنزيلو 

  ه الشجرة فتكونا من الظاب٤بْ(.  كزكجك اب١نة...كلا تقربا ىذ آدـ اسكن أنت )ياكقولو عز كعلب : 

أسكن الله آدـ كزكجتو اب١نة أطلق ب٥ما أف يأكلب ما أراد من كل بٜارىا غبّ بٜرة شجرة كاحدة، ابتلبء  "فلما      

اد دخوؿ منو ب٥ما كليمضي قضاءه فيهما كبُ ذريتهما. فوسوس ب٥ما الشيطاف، ككاف سبب كصولو إليهما أنو أر 

اب١نة فمنعتو اب٣زنة، فأتى كل دابة من دكاب الأرض كعرض نفسو عليها أنها بٙملو حبٌ يدخل اب١نة ليكلم آدـ 

كزكجتو، فكل الدكاب أبى عليو حبٌ أتى اب٢ية، كقاؿ ب٥ا: أمنعك من ابن آدـ، فأنت بُ ذمبٌ إف أنت أدخلتبِ، 
                                                           

من أدمة الأرض فاىل اللغة يركف بُ اشتقاؽ آدـ أنو خلق من تراب، ككلمة آدـ ييلحظ  * آدـ  ىو أبو البشر ، كبٖصوص تسميتو فقيل لأنو خلق
 كجودىا بُ كل ب٥جات كلغات الأقوبٓ البٍ عاشت بُ الشرؽ الأكس  القدبٙ كأسست اب٢ضارات العريقة كالسامية.

 .217، 216ص  عفيف البوب٘، الإبداع الإنساب٘ بُ الفكر الأسطورم، الديبِ كالعلمي، 1
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سية على أربع قوائم من أحسن دابة خلقها الله كأنها بٕتية. فجعلتو ببْ ناببْ من أنيأّا بٍ دخلت بو، ككانت كا

قاؿ ابن عباس: اقتلوىا حيث كجدبٛوىا، كأخفركا ذمة عدك الله فيها. فلما  فأعراىا الله كجعلها بٛشي على بطنها.

بكى دخلت اب١نة خرج إبليس من فيها، فناح عليهما نياحو أحزنتهما حبْ ب٠عاىا. فقاؿ لو : ما يبكيك ؟ قاؿ: أ

عليكما، بٛوتاف فتفارقاف ما أنتما فيو من النعمة كالكرامة. فوقع ذلك بُ أنفسهما. بٍ أتابٮا فوسوس ب٥ما، كقاؿ: 

يا آدـ ىل أدلك على شجرة اب٣لد كملك لايبلى؟ كقاؿ : )مانهاكما ربكما عن ىذه الشجرة إلا أف تكونا ملكبْ 

كقاؿ للحية: دخل اب٤لعوف بُ جوفك حبٌ غر عبدم،  . اصحبْأك تكونا من اب٣الدين، كقاب٠هما إب٘ لكما ب٤ن الن

ملعونة أنت لعنة يتحوؿ ّٔا قوائمك بُ بطنك كلا يكوف لك رزؽ إلا البَاب. أنت عدكة ببِ آدـ كىم أعداؤؾ، 

 1" حيث لقيت كاحد منهم أخذت بعقبو كحيث لقيك شدخ رأسك..

و حواء البٍ زينت ب٥ا اب٢ية أف توسوس لآدـ بعد أف تركم الأسطورة أف سبب خركج آدـ من اب١نة ىو زكجت     

إلا لأنها أقنعتها بالأكل من الشجرة المحرمة لقوب٥ا ب٥ا أنها شجرة اب٤عرفة كاب٣لد كأف الله ما منعهما من الأكل منها 

طفقت إذ قامت حواء بقطف بٜرتبْ من الشجرة كأعطت آدـ بٜرة فعصيا رّٔما بفعلتيهما ك  ،تفتح ب٥ما باب اب٤عرفة

أكراؽ اب١نة تتطاير عليهما ك ب٤ا سأب٥ما الرب عن فعلتيهما قاؿ يا آدـ ما فعلت كقد نهيتكما أف تأكلب من ىذه 

كسوست بٕ الشجرة كقلت لكما كلب ما شئتما من بٜار اب١نة كلا تقربا ىذه الشجرة، قاؿ لو آدـ حواء من 

ينت بٕ الأكل من الشجرة لأنها شجرة اب٤عرفة ، قالت حواء اب٢ية من كسوست بٕ كز كأطعمتبِ من ىذه الشجرة

ضض كتعاب٘ من آلاـ كمشقة كاب٣لد، قاؿ أخرجا منها كيا آدـ تزرع كتأكل من عرؽ جبينك كأنت فتحبلبْ على م

 ، كلاـ آدـة البٍ فرطا فيها كنعيمها الدائم، ك عندما أنزؿ لأرض الشقاء ندما على فعلتيهما، كعلى اب١نالولادة

 .ندامة بُ نفسو.كما كرد ذكرىا بُ الكتاب اب٤قدس"  بٰنل لأك مشايو..."، كأسر الحواء
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الأسطورة بُ نص"الثنائي اب١هنمي"من ركاية "السيمورغ" كالذم يتحدث فيو ب٧مد ديب عن ىذه ب٘لت      

جية بُ كل ىذه الصراعات اب٥م ،العنصرية كاب٥مجية، كعن التضحية كعن الإنساف كالذات ككيفية المحافظة عليها

بحث بُ ىذه اب٢ياة عن الطمأنينة كالاحبَاـ كالعيش إف عليو الالبٍ بٙدث بُ العابٓ بٗختلف أنواعها كصورىا، ف

 "إذا كاف من اب٤مكن طرح سؤاؿ آخر فلن يكوف زائدا عن اب٢اجة:: بُ اب٤قطع، بسلبـ لأنو كبكل بساطة إنساف

تاربٱو اب١ديد إلا ليثبت كم أصبح مازكشيا؟ ب٤اذا  "ما" ىو اب٤خلوؽ البشرم البارع الذم بٓ يبد ساديا خلبؿ

توسعتٍ استعداداتو كقدرتو على الأبٓ؟ ىل من سبب للميلنكوليا البٍ بٯعل منها خبزه اليومي؟ لقد تطلب منو 

ىل ىو تلقين دوري للتوصّل كرىا أو طوعا إلى القناعة بأف أرض آدـ وحواء ىي وادي تعلما صعبا كغاليا. 

بُ نفس  أما زالت جيدة إبٔ درجة أف البعض مازاؿ بٰتفل فيها بصلببتو السوداء؟ غير ذلك؟ الدموع ولا شيء

الوقت انهزمتٍ الشعوب اب٤ؤمنة بوحدانية الكوف أماـ الفكر الواحد الذم بس  جناحيو على العابٓ كأماـ السموـ 

 . 1الضارة لديانتو البٍ لا ترحم"

بُ نصو، بٕيث ب٘لت الأسطورة عبر تقنية  السقوط من جنة عدف"اب٣طيئة الأكبٔ" كظف ب٧مد ديب أسطورة    

بٕيث جسد الكاتب  فكرة شقاء الإنساف بسبب  "الصورة البلبغية" ككانت اب٤طاكعة عبر تقنية "التماثل كالتشابو"،

 ية، فبسبب"السقوط من جنة عدف"، أسطورة آدـ كحواء /أسطورة اب٣طيئة الأصل اب٣طيئة الأكبٔطمعو كأنانيو ب

حكم الله على السلبلة البشرية كلها بٗركر بُ أختبار مضبِ بُ سبيل العودة إبٔ الفردكس  ،لؤمر الإب٥يلعصياف أدـ 

البٍ   بسبب اب٣طيئة الأكبٔ ،الفقداف البدئي للحالة الفردكسية إب٭ا ىو السقوط بُ الأسى كالعذاب بأفك  ،اب٤فقود

فالنساء ينجبن أكلادىن بُ أسى كالرجاؿ ، اب٤عانات لا غبّ . كما بعد السقوط إلاكلفتهما اب٣ركج من جنة عدف

توحد خطيئة أدـ كزكجو البٍ جرت الويل للجنس البشرم، جراء  ،ينتزعن قوتهم كعيشهم من الأرض بعرؽ جبينهم
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اب٢ية بالشيطاف، إذ دخل إبليس لعنة الله عليو بُ جوفها اب١نة حيث كلم آدـ كأكحى إليو بالأكل من الشجرة 

 واء البٍ أغوت آدـ بدكرىا لأكل من الثمرة اب٤منوعة.اب٢ية  ب٢ مة/ أكحتالمحر 

 ،كباب٣طيئة الأكلية البٍ لازمت اب١نس البشرم ،ضمبّ كل كائن بشرم بعد السقوط الشعور بالذنبففي       

اب٤بَاكم/   بدئيةصدل اب٣طيئة ال ، الأمل بُ العودة إبٔ الفردكس اب٤فقودك / بُ العودة إبٔ النمودج الفردكسي كرغبة

اب٤وجود بُ الوعي اب١معي للؤفراد، استغلو الكاتب ككظفو بطريقة إبداعية متفردة كب٩يزة، عبر من خلها عن القضية 

 .فكاف الإشعاع متوىجا لأنو تناسب مع اب٤طاكعة اب٤متدة ،البٍ طرحها، كمرر من خلبب٥ا رسائلو

" حيث بٙدث ديب بُ ىذه القصة عن ف الأبشع" اللو كما كأعاد ديب توظيف ىذه الأسطورة بُ نص   

كجوده بُ فرنسا بُ ديار الغربة بُ اب٤نفى إف صح التعببّ، بعيدا عن بلبده كعن أسرتو كأحبائو، فهو بٲثل ىناؾ ىذا 

اللوف اب٤غاير من ببْ كل الألواف اب٤عركفة كاب٤ألوفة، بٍ يتحدث عن قضية اب٤وت البٍ ىي مصبّ كل إنساف، بعدما 

عن قضية امتلبؾ اب٥وية كفقدانها الذم يسبب ىذا القلق كاب٢بّة كالغضب، فقصة ب٧مد ديب بُ اب٤نفى يتحدث 

جد مؤثرة على نفسو، ك بأسلوبو الذكي استطاع أف يكشف عن امتلبكو كتشبتو ّٔويتو كدينو ككطنو، كشبو ىذا 

حبو بُ اب٢ياة الدنيا، فالبحث عن الإنساف بأنو ظل بُ ىذه اب٢ياة حبٌ كإف غادر الدنيا، ىذا الظل يلبحق صا

 اتو الصوفية ك الرمزية كالفلسفية.الذات كمصبّىا أب٥م ديب كعزز بذلك كتاب

أنت مندىش تقوؿ لنفسك :نعم، إذا ما عدبً إبٔ الأماكن البٍ بقيت كفية لعبوركم ككجدبً أنفسكم بُ " ك     

نفسكم كجها لوجو مع ذكاتكم...بُ الثقب كضعية تعيدكم إبٔ مشهد عشتموه من قبل، بالتأكيد، ستجدكف أ

الأسود تسق  على ذاتك، فوؽ اب٤ادة، مادتك البٍ تتبخر كتذىب لن تطلق ظلب على أم شيء منذ الآف.بقي 
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إنها  :مكانك شاغرا ببْ الأشياء، ببْ كل ما يتشبث بٗطابقتو ك نطاقو كألوانو.ألوانو اب٢اب٠ة، بلية كسكر ب٦نوف

 .1" ء.أنت ظلٌّ، تمرّ وتمرّ مجددا ولا تلامسك نظرة واحدةالجنة قبل السقوط الدني

 ككانت اب٤طاكعة عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، ،"التناص"ب٘لت الأسطورة بُ اب٣طاب الركائي عبر تقنية      

ديب إبٔ توظيف العنصر الأسطورم ب٧اكرة بغية إعادة إنتاجو بُ صيغ إحيائية جديدة ب٨تلفة ب٧مد عمد  حيث

توارده البَاثي الأكؿ، إذ عبر ديب من خلبؿ توظيفو ب٥ذا العنصر الأسطورم عن حقيقة مأساة اببِ آدـ على عن 

ليستمر بطرح الأسئلة ب٧اكرة مع نفسو، كطرح أراءه كتوجهاتو، كما  ،بأف أرض أدـ أعدت للبلبء لا غبّالأرض ك 

يعود بنا ب٧مد ديب من خلبؿ توظيفو  كصف السقوط من جنة عدف بسبب خطيئة آدـ كحواء بالسقوط الدب٘ء،

البٍ كانت سببا  ،مرحلة خلق الإنساف الأكؿ كخطيئتو، ب٥ذه الأسطورة إبٔ زمن البدايات كالأصوؿ )مرحلة اب٣لق(

كيكتب ىذا اب٤صبّ على ذريتو كافة، بعد  ،ليكد كيتعب كيشقى فيها ،بُ خركجو من جنة عدف كنزلو إبٔ الأرض

فينزؿ  ،بالنعيم كاب٢رية كالاستقرار قبل أف يعصي آدـ أمر ربو كيأكل من الشجرة المحرمةأف عاش بُ اب١نة متمتعا 

 على إثر ذلك إبٔ الأرض كيشقى فيها.

ىن الإنساف بكل ماىو كامل اب٤قدسة البٍ توحي بُ ذالأكبٔ  بدايات كالعود السرمدم بُ الفبَةإنو زمن ال     

 ، بٕيثكبٰن لو ،ا دائما بٗاضيو البدئي يستحضره بُ كعيو اب١معيكمن ىنا ظل الإنساف مشدكدا كمرتبطكمريح، 

، بُ الوعي اب١معي للؤفراد، إذ علقت بُ ذىن الإنساف ظلت الإنسانية مشدكدة كمرتبطة دائما بٗاضيها البدئي

و بٕيث عبر الكاتب عن الزمن الذم كاف فيو بُ كطنصدل اب٣طيئة الأكليٌة بُ كعيو كحنينو للفردكس اب٤فقود. 

كاف الإشعاع متوىجا   كبٰمل ىويتو، بالزمن الأكؿ بُ الفردكس البٍ سكنها آدـ عليو السلبـ، قبل فعل السقوط،

 .تناسبا مع اب٤طاكعة اب٤متدة
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كلكن أين  غريبة الثلج و الرماؿ "" من ركاية غريبة الثلج و الرماؿكذلك بُ نص" ىذه الأسطورة  كب٘لت       

فنحن لن ب٪د كل مساء كاحدا بُ متناكؿ اليد. أما أنا فملكي متوفر بٛاما : إنو ىو اب٤لك الذم سنحكيها لو؟ 

: لقد ذىب ىناؾ من أجل أف يعود حيا بٛاما. حيث ذىب. كأشرع، بل لقد شرعت أبي. سيسمعبِ من ىناؾ

فيها لأنو، كثبّا ما يصل الأمر أحيانا، عندما يكوف ىنا، أف نراه على كشك اب٤وت. كىي اللحظة البٍ أخشى 

أكثر أف أفقده، رغم أنو لو كانت ىناؾ جنة، فستكوف ىذه اللحظة ىي اب٤ناسبة. لذلك فهو يسافر. عندما 

. كسأكوف مضطرة للبعتقاد أنو لا جنة لا يمكن أف نعرؼ حتما أنها الجنة. ينبغي أف نطرد منهانكوف ىناؾ، 

لو بٙدثنا إبٔ قلب شخص ما، فأنا أشك  اس.لاثنبْ أبدا. كأنو إما أف أكوف كحدم، كإما أف أكوف مع بٝيع الن

بُ أنو لا يسمع مهما كاف بعيدا. كعليو فأنا لا أشك أبدا أف أبي لا يسمعبِ. ىل أقوؿ لو أف غرفتهما، ىو كأمي، 

 .1" شبو اب٤سحورة، ك الأشياء اب٤سحورة بداخلها، تنتظره ؟ كلب، لن أب٠مو ّٔذه الأشياء التافهة

 بُ نصو، بٕيث ب٘لت الأسطورة عبر تقنية " اب٣طيئة الأكبٔ"السقوط من جنة عدف" كظف ب٧مد ديب أسطورة    

حيث شبو الكاتب تواجد الطفلة "لييل" مع كالدىا ىنالك باب١نة  "،التماثل كالتشابو عبر تقنية " كطوعها" التناص

ئس، كبٰبَقاف بشوؽ الإغبَاب كالفردكس اب٤فقود بالنسبة ب٥ا، كالذم سرعاب٭ا يطرداف منو ليعودا لأرض الواقع البا

 .خافتة، فكاف الإشعاع  بدكره خافتااب٤طاكعة جاءت  ،القاتل

الكاتب  كالذم يسرد فيو  "،لايزا"" بُ النص الأكؿ الذم بٞل عنواف  لايزا"ت الأسطورة كذلك بُ ركاية ب٘ل    

شاف حياة التسكع، لينسياف تعرفت عليو، بٕيث يعي طفية مع شاباع، كمغامرتها القصة لايزا عارضة الأزياء

عابٓ مزيف كس  أقنعة البشر بُ   ،اب١حيم الذم حتم عليهما العيش فيواغبَأّم عن ذكاتهم،  كبٱففاف من كطئة 

.لايزا دكا بُ يوـ ما قناع ، ىم أنفسم نسوا أنهم ارتابلة لسقوطغبّ ق ،البٍ تزداد بٛاسكا بأكجههم مع مركر الوقت

  ،رر تسعى لتتح ،كتتجاكز ذاتها ،لتدفن ماضيها كمعانتها ،لتبقى على قيد اب٢ياة ،لتستمر ،البٍ بٙارب لتعيش
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صح القوؿ قبل  ، بُ الواقع تكسب لتعيش إفسيدة لنفسها كب٥ا مكانتها على غلبؼ اب٤وضة، لتكوف أنثى قوية

 ارة ك التفسخ ك الفساد.ك بُ عابٓ تسوده الكلبب البشرية  القذذل

" أماـ مرآة مرحاض عمومي، بُ يوـ ما، يتفاجأ برؤية صورتو الشبحية بُ ىذا اب٤قطع حيث ب٘لت الأسطورة      

لكن، أليسا أبديبْ ؟ ماذا لو بٓ تكن تسكن الأرض سول اب٤خلوقات البائدة  . لقد شاىد نفسو بُ مرآة اب٤وت.

رة من الجنة من لا ىي حواء ولا ىو آدـ المنحدراف مباش؟ ىل كانا سيقلقاف بسبب ذلك إبٔ درجة اب١زع ؟ 

بٮا ب٨بَعا ب٪وـ جديدة يعلقانها على فوانيس الشوارع القدبٲة. لايزا : "أنا  أجل إنجاب مخلوقات زائلة مثلهما.

 1ياىوك" "  ذلك " ك"غولو" يردؼ : "أكباجاك،أنا أموت بُ  !أموت بُ ذلك

ث ب٘لت الأسطورة عبر تقنية بُ نصو، بٕي اب٣طيئة الأكبٔ"السقوط من جنة عدف"كظف ب٧مد ديب أسطورة      

عيشاف يمن ليزا كعشيقها اللذين  لحياة ك" التناص" كطوعها عبر تقنية " التماثل كالتشابو"، حيث شبو الكاتب 

، إنو نفس كيعمرانها بذريتهما الإغبَاب الركحي، بنفس اب٢ياة البٍ عاشها أدـ كزكجو، عد أف بً طردبٮا من اب١نة

ريبة البٍ تفتخر بأف ب٥ا لديها غرفة بُ فندؽ من الفنادؽ اب٤ ابعد أف استأجر ء كالمحن، فعل السقوط إبٔ أرض الابتلب

يرتاده اب٢مقى، كبعد  ، فندؽاب٤ناسب ب٥ماسعر ال، فندؽ "ريتز" ذك لقضاء الليلة، العمومي ة مطلة على الطريقلافت

بٮا بُ قمة السكر بُ معيشة ك  ،غرفتهم بُ ساعة متأخرة من الليلاب٣وؿ لقبل ك  ،مع صاحب الفندؽالشجار 

كيرل  ،صورتو الشبحية البٍ لا تشبهو كل منهما  ، كبُ يوما ما يرلكيستمراف على ذلك الكلبب البٍ اختارىا.

بُ عيشة الذؿ ك البؤس الذم يعيشانها، إنو اب٢نبْ للفردكس اب٤فقود، كاللوـ القابع بُ أعماؽ   ،الوضع الذم آؿ إليو

طيئة الأكبٔ البٍ أدت ّٔم لسقوط من اب١نة، كفرض الشقاء ك التعب على كل البشرية كل منهما، لأبويهما بعد اب٣

 .جاءت اب٤طاكعة خافتة بُ ىذا التوظيف للؤسطورة، فكاف الإشعاع  خافتاجراء فعلتهما، 

                                                           
 .36، 35، ص 2011ردمك،  ب٧مد ديب، لايزا، تر مهبِ بٞدكش، دار سيديا، 1



 الفصل الثالث:                                        أساطير الخلق واللتكوين والموت والانبعاث/ الخصب
 

 
044 

ديب الكثبّ من القضايا ككجهات ب٧مد كالذم استعرض فيو  "لوحة ذاتية"نص بُ ذات الأسطورة ب٘لت      

،" أف بٚلص ركحك، معناه أنك الذم بات يهدد البشرية الاستنساخ ، أبرزىا مسألة حوؿ مسائل ىامةالنظر 

آدـ الذي أخرج حواء من إحدى ضلوعو، ىل ىو بهذا قد خلص روحو ؟ أـ أنو على الأقل ماذا. بالضب  ؟ 

مطركحا، من  كلكن يبقى السؤاؿخلص حواء ؟ وماذا لو كاف قد خلص حواء فقط لكي تخلصو ىي بدورىا. 

 ماذا ؟ 

 .1أف نكوف أنقياء، أف نغادر ىذه اب٢ياة بنقاء. أليس ىذا أكثر من كاؼ ؟ "

بُ نصو، بٕيث ب٘لت الأسطورة عبر تقنية "  اب٣طيئة الأكبٔ"السقوط من جنة عدف"كظف ب٧مد ديب أسطورة    

يسعى إليو عشيق ليزا بُ أف يستطيع  الذم   بُ تيمة " اب٣لبص" التناص" كطوعها عبر تقنية " التماثل كالتشابو"،

 .القاتل، جاءت اب٤طاكعة خافتة، فكاف الإشعاع خافتاعن ذاتو  الإغبَابالتحرر من 

، " وراء الحجاب الأسود"بُ النص اب٤عنوف ب  "مثل طنين النحل"الأسطورة بُ ركاية ىذه كذلك ب٘لت      

حاؿ مزاجي، أك كاف بالأحرل يناسبها إبٔ دقيقة خلت، بٯمل ىذا التعريف بُ الواقع أبرز صفابٌ كيناسب أيضا "

أم حبْ كنت لا أزاؿ متأكدا بٕماسة بأب٘ على موعد اليوـ مع السعادة، ناسيا اب١حيم الذم آلت إليو حياتنا.  

كأف زاوية من جنة عدف محجوزة باسمي، وكأف الجنة بانتظاري في كنت أسبّ مفعما بنشوة ىذا الصباح، ك

 .2" نهاية طريقي

بُ نصو، بٕيث ب٘لت الأسطورة عبر تقنية  اب٣طيئة الأكبٔ"السقوط من جنة عدف"كظف ب٧مد ديب أسطورة      

"التناص" كطوعها عبر تقنية " التماثل كالتشابو"، إذ شبو " راسك" حياتو بُ اب٤اضي قبل اندلاع اب٢رب بالعيش 

 .الإشعاع  بدكره خافتابُ الفردكس اب٤فقود، جاءت اب٤طاكعة خافتة كغبّ ب٩تدة، فكاف 
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 أسطورة غواية حواء/حواء الغاوية ورمز الخطيئة:

تعود ىذه الأسطورة إبٔ أسطورة اب٣لق، حيث خلقت حواء من ضلع أدـ، كعاشت معو بُ سعادة بُ جنة      

عدف، قبل أف تكوف ىي سبب غوايتو بأف يأكل من الشجرة المحرمة، ليناؿ عقاب السقوط من الفردكس الذم  

ناء على الأرض، حواء الغاكية البٍ جرت زكجها إبٔ النهاية عيعيش فيو بُ اب١نة، ليعيش بعد طرده اب٤شقة كال كاف

، كبسبب ذلك ترتب على كل إنساف النجاح بُ الإختبار الذم نزؿ من أجلو اب٤أساكية كما جرت نفسها إليو

لتتحمل حواء " اب٤رأة" كحدىا كزرى  بطة باب١نة.ف، كبأف حرـ من السعادة اب٤رتليعود إبٔ الفردكس اب٤فقود كجنة عد

 اب٣طيئة الأكبٔ.

الدلالة  ، كالدلالة الأكبٔ دلالة الاحتواء ،فيما بٱص دلالة اسم حواء بُ اب٤عاجم العربية فهو ينقسم إبٔ شقبْ     

وحدبٮا بُ مع اب٢ية كتكاشبَاكها بُ ىذا الفعل  ،غراءالإغواء ك فعل الإدلالة الالتواء كما ينطوم عليو من الثانية 

 .كالوسوسة  الإغراءصفات اب٤كر كاب٣ديعة ك 

ياِّ "كبُ اب٤عاجم العربية       مادة حوا ب٥ا دلالة على الاحتواء كالالتواء، فقد جاء بُ كتاب العبْ، حىول مالىوي كحى

 الفراىيدم، العبْ، )حول(كحىوىايىةن : احتوىل عليو، كاب٢ىوًمٌ : استدارة الشيء كحىوًمٌ اب٢يٌة  اب٣ليل بن أبٞد 

كعن اب١وىرم : اب٢يوَّة لوف بٱالطو الكيمٍتة مثل صىدأ اب٢ديد، كاب٢يوَّة ب٠يٍرة الشفة. كاب٢يوَّاء : نػىبٍتي يشبو لوف      

اى عليو،  الذئب. كحول الشيء بٰويو حياِّ كحىوىايةن كاحتواه كاحٍتػىوىل عليو : بٝعو كأحرزه. كاحتول على الشيء : أىلٍمى

كيضمو. كمنها  لت امرأة : إف اببِ ىذا كاف بطبِ لو حًوىاءن. كاب٢ىواءي : اسم اب٤كاف الذم بٰوم الشيء أم بٯمعوقا

اب٢ية من اب٥واـ، كىو رأم الفارسي. كذىب ابن حابً إبٔ أنها من حول قاؿ : لىتىحىوَّيها بُ لًوىائهًا. كمن ىنا ب٠ي 

حىوىل اب٢يَّةً : انطواؤىا. كامرأة حواء، كاب٢وَّاء نبت يشبو لوف الذئب، الرجل الذم بٯمع اب٢يات حىوَّاءن كحاكينا، ك 

حبٌ ب٠َّت العرب صعاليكها كلصوصها الذٌؤباف، كيقاؿ أرض ب٧ىٍواة أم كثبّة اب٢يٌات. ابن منظور ، لساف العرب ف 
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يستخلص من فاب٤لبحظ إذف أف الاسم منحوت حسب تصور الذىن العربي منذ الزمن اب٤قدس، ك  مادة )حوا(."

ذلك أف الاسم مستخرج من اب٢يَّة لالتوائها، كحواء بٙتوم الرجل كتلتوم عليو كاب٢ية للمكر كاب٣داع كالإغواء، 

كاسم حواء أيضنا مستخرج من اب٤ادة نفسها الدالة على الغموض كالبريق اب٣ادع كصدأ اب٢ديد كلوف الذٌئب، كتشبّ 

 .1"تاب اب٤عاصرم. ؟إبٔ السواد كالتطبّ، كما أكضح ذلك بعض الك

كما تصور بأنها ب٨لوقا بٯعل صورة الإغواء ملبزمة للمرأة،الالتواء ب٩ا الاسم إذف ينطوم على فعلي الإغراء ك ف     

"كينبغي الإشارة إبٔ مسألة ترتدم أبٮية بالغة، تتعلق بدكر يستعمل اب٢يل كاب٤كر كالدىاء للئيقاع بُ اب٣طيئة، 

ضمٌنة بُ خطابات النصوص، على ب٨تلف أجناسها، منطلقبْ من رؤية بُ صائغات ا "الأنوثة"سلوؾ 
ي
لأحداث اب٤

مفادىا أنو منذ البدء الأسطورم لعب اب٤قدس دكرا فعالان بُ بٙديد كظائف اب٤رأة كمكانتها بُ الأسرة كآّتمع، 

،  كأزعم أف أكؿ ميدنس برز  على سطح الوعي كعمل بٙت غطاء قاعدم ىو أنو ماداـ ىناؾ مقدسي فهناؾ ميدنسي

" الأنثى، كدفعها حواء" البٍ رمزت إبٔ  كاقعة "تفُاحة الشهوة" اب٤تمثلة ب"الخطيئة الأولىالآدمي، عند كقوع "

ية، بٗعبُ خرقهما آدـ الذكرى إبٔ أكلها، الأمر الذم أكقعهما بُ الرجس أك "دنس اللذة" نتيجة ارتكأّما اب٤عص

اب٤آسي كب اب٤واجع ك الإلو، فهبطا إبٔ الأرض الفانية، منفيبْ إبٔ كو  . كعلى أثر ذلك عاقبهماى اب٢دكد الإب٥ية

العظاـ، كيتبدل لنا أف اللعنة البٍ تضمنتها النصوص الدينية الأسطورية كالوضعية كالتوحيدية ىي عقوبةن إب٥ية أبدية، 

خلبقية كالثقافية. إف فلسفة كمن كقتها، ظلت اب٣طيئة ملبزمة أدبياتنا الأسطورية كالركحية كاب٢قوقية كالتقاليد الأ

العودٍ إبٔ البدء اب٤قدس بٙت ظلبؿ جنة الطهر من بعد الضلبلة البٍ ارتكبها "آدـ كحواء" كىبوطهما إبٔ الأرض،  

كانت بٙطيمان لتجربة اب٢رمانية من أجل اب٢ظوة ثانية بالفردكس اب٤فقود. تيرل، ىل تقدر ميثلي الأرض على بٙقيق 

 للعودة إبٔ الفردكس اب٤فقود. .2ثل السماء العليا كي بٙظى بطيهر الفردكس؟"الطيهر اب٤تقارب من مي 

                                                           
 .188ص  1الأسطورة ك اب٣رافة ، جقراءة نقدية بُ التقليد ك –معقوؿ أقانيم اللب ابٞد بن مبارؾ النوفلي، 1
ص ، 2016، 1، دار اب٢وار،  سورية، ط -دراسة-منبّ اب٢افظ، مقامات العنف بُ : الدين كالعقل اب٢داثي بُ الأسطورة كالأباديع الأدبية كالفنية  2
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اب٤لبحظ أف اب٤رأة صارت الرمزٌ الأبرز فيها، ككأف اب٣طيئة أنثوية كليست ذكورية، كقد أدل ىذا التقليد "كمن      

الذكورة، اب١سد الشهواب٘ الركحي إبٔ إستلبب حريتها كإرادتها، فرسفت بُ أغلبب٥ا السرمدية، كاستمرت بُ عيوف 

الغريزم الدنس الفاب٘ الذم بٱلو من ركح الفضيلة، كما ب٘ب الإشارة إليو، أنو من جراء تلكم النظرة الذكورية 

الفوقية، اب٫درت اب٤رأة إبٔ دكنية ظاب٤ة، كفقدت القيمة السماكية العليا، بل جيردت من استحقاؽ اب٣لود" 
1 

 ب٠تها بالدكنية.شائنة البٍ عملت ّٔا كاحتقارىا ك يقة الكلعل ىذا ما يبرر الطر كاب٣لبص. 

الرمز الأسطورم بُ مسالة انفصاؿ اب١سد الآدمي الواحد إبٔ كيانبْ، إناثي كذكورم، ىو بُ ذات الوقت "إف      

انفصاؿ بُ كينونة اب١سد الكوب٘ الواحد إبٔ ب٠اكم كأرضي، فقد عبر الشق السماكم عن حكمة العقل، كعبر 

لأرضي عن عماء اب١سد، كب٥ذا شيبوى العابٓ الذكورم بالإلو السماكم الفاضل القيدس، صاحب التدببّ الشق ا

العقلبب٘ بُ اب٢ركة الكونية، كالعابٓ الأنثوم بالألوىية الأرضية اب٤دنسة، صاحبة التدببّ الغريزم بُ اب٢ركة الكونية. 

ية "اب٤عبدية" ليست بغاية تسيٌد الرجل كبٛلكو ب٥ا، كإب٭ا ىي كبُ زعمي أف دكنية اب٤رأة البٍ كلفتها القيومية الكهنوت

رؤية تبتغي بٛليك اب٤رأة جنسيا لصابّ ىيئة الكهنوت العبدم، كىذا ما بٯب أف ب٫سبو ىو اغتصاب ميشرعن "
ب٥ا  2

 كب٢قوقها كلكيانها.

اكي لغة " إف كظيفة العقل الديبِ التمثل بٖطابو اب٤يثي القيمي، كىو من صو كبتعبر أخر      ر العنف الذم بٰي

اب١سد الآدمي، كيتوبٔ بٙطيم حركة الدكافع الغريزية البٍ تصوغ"خطاب اب١سد" الأنثوم، مقابل بٙفيز لغة اب١سد 

البٍ تصوغ خطاب اب١سد "الكوب٠وبٕ" الذكورم اب٤تفوؽ، ذلك ىو سرُّ لعبة "الدراـ اب٤يثي" للبنقلبب الذكورم 

ث اب٤عمٌق بُ دلالة الرمز اب١نسي بُ التوراة، ستتجلى ثقافة تشجع على الإباحية على التقليد الأنثوم، كلدل البح

أك ما يسمى باب٤شاعية اب١نسية، كقد أقرت أحقية الرجل القوم باغتصاب من يفتبً ّٔا من النساء، ككقفنا على 
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تلبس ّٔا، فتدفعها ترسيمات نصوص تذكري أف اب٤رأة مسكونة بأركاح شريرة، كتقع بٙت كطأة إغواء شيطانها اب٤

 كاب٣ضوع ب٥ا. 1"غريزتها ب٫و الذكورة اب٤تفوقة. 

جراء  ، فعوملتث التاربٱية، أف اب٤رأة كائن دكب٘ ضعيف كموبقالبحو كما كشفت العديد من الدراسات ك   

لئغتصاب لبوصفها جسدا لا غبّ، فصارت غنيمة بُ الغزكات كاب٢ركب، ككذلك كحدىا من يتعرض  ذلك

نذران على مذابح الأب٥ة كبُ ا بً ب٘ريدىا من كافة اب٢قوؽ، ككثبّا ما كانت تيقدـ قربانا أك مك  كاب١سدمالنفسي 

لإيقاؼ السيوؿ ك الأعاصبّ كب٘نبا لسغ  الأب٥ة ر ابُ الأنهأك غرقا حرقا تقدـ ككبش فداء ، كأحيانا الدينية اب٤عابد

الأمة البٍ تباع بوصفها امرأة تها تبَاكح ببْ المحظية ك نت مكانكاإذ  ، العقائدية أك بٛزيقا كقتلب بُ الطقوس كالشعائر

البٍ جرت أدـ إليها مكرىا، ككحدىا من  ، كىي كحدىا من بٞلت كزرى اب٣طيئة الأكبٔكضعيفة خطاءة كدكنية

اب٣طيئة الأكبٔ، ك  لسبب كاحد ارتكأّا إبٍ العنف كاف مبررا، كل ذلك تيعاقب بأبشع الطرؽ جلدا كربٝا كقتلب

فكانت بذلك س الأعلى، بُ فقداف سعادة اب٣لود بُ الفردك  الرئيسيالأكؿ ك  كانت السبب  إذ ،ميلها كزرىابتابٕ بٙ

على مرتكز أف "التفاحة" البٍ قطفتها من الشجرة المحرمة  كجسدت الغواية كاب٣طيئة، .رمزا السقوط من جنة عدف

ت لصيقة باب٤رأة منذ ذلك الزمن الأكؿ. كىي ب٤وبقة البٍ أصبحجسدت دافع الشهوة ا" شجرة اب٣لدذ أك اب٤عرفة" 

إنساف كتأرقو فتظل حياتو رىينة اب٣وؼ الأزبٕ الراجع إبٔ  ؼ البٍ تسكن كلالسبب الرئيس بُ ىواجس اب٣و 

كمنجرا  ، فآدـ كاف منقادا للخطيئةبٍ كانت سبب فيها بالدرجة الأكبٔ حواء اب٤رأة الغاكية"عماء اب٣طيئة الأكبٔ" ال

كمن بٜة أطعمتو مستخدمة  أف اب٤رأة من قطف الثمرة كأكلت منها إذ  يكن سبب فيهافيها، بٕيث بٓب٥ا لا سببا 

 .غوايتها كإلتوائها

ك ب كيبدك اختيار العنواف موفق، ب٩ا يدؿ على كعي الكات " غفوة حواء"ب٘لت الأسطورة بُ عنواف الركاية     

 ة بالإبٰاء كالعمق.اب٤فعم  اب٣لفية الأسطورية،
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 .الغواية كرمز اب٣طيئة الأكبٔ / السقوط من جنة عدف رمز / حواء

 ة / صدل للخطيئة الأكبٔ / رمز المحرـ كالدنس.اب٤رأ -ى ثنالأ

إبٔ يومنا ىذا كإبٔ غاية أف يرث الله الأرض كما ت باب٤رأة صفبٍ الغواية كاب٣طيئةألصق ،كبناء على خطيئة حواء     

تقنية العنونة، فخطيئة تداعيات ببُ عليها الكاتب خطابو الركائي، ككاف كراء ىذه اب٣لفية الأسطوربة البٍ  عليها.

 .نوف بُ آخر اب٤طاؼ البطلة الإشكالية بُ الركاية، ليكوف مصبّىا اب١ خطيئة فاينةحواء تضمنت 

، الأنثى الأنثى سبب اب٣طيئةعلى حقيقة أف يعود بنا ىذا التوظيف إبٔ قصة اب٣ليقة كي يسل  الضوء      

كالبٍ يطاردىا الفناء حبٌ كإف كانت حواسها بٝيعا بُ ذركة الصحوة، تطاردىا اللعنة الأبدية  ،جهلالطريدة من 

فنجد أف  ،لكونها ب٘اسرت كقضمت التفاحة المحرمة، بٓ يعد من فرؽ ببْ حياة أك موت فكلببٮا كجو آخر للغياب

، كبٓ كحدىاة أالأكبٔ البٍ ألصقت بكاىل اب٤ر النص يلح على عرض ىذه اب٤كابدة كيكرر عرضها، ب٠ة اب٣طيئة 

 ،كب٘اكزت العرؼ السائد عند أىل بلدىا ،لت باب المحرـ لأنها عتبت باب خطيئة ثانية، كدخيكن عذاب فاينة إلا

إضافة إبٔ ببْ الغرب كالعرب، ببْ دين الإسلبـ كاب٤سيحية، متناسية العداكة ،إذ كاف عشيقها عربي جزائرم الأصل

كالبٍ بسببها يكتنفها الفناء ، فة كزرىا إلا أخر نفس بُ حياتهاأكالبٍ بٙملت اب٤ر  ،ة الأكبٔ لأمنا حواءصدل اب٣طيئ

، كعبر آلية الرؤيا البٍ تلتقي بٛاما مع آليات الأسطورة حبْ لا إلا لكونها أنثى، كابنة ب٢واء الغاكية لا ذنب ب٥ا فيها

كتنفذ إبٔ  كتذكب فيو، كب٘رب المحرـ ،كب٘تاز العرؼ السائد ،تعبَؼ بٕدكد الزمكاف كتنأل عمٌا يتطلبو اب٤نطق

 الظرؼ القائم من خلبؿ آلية الرمز.

إلا كبٓ تكن تلك الغفوة البٍ نشدتها فاينة لتغفوىا إلا صدل ب٣وفها اب٤توارث كخطيئتها البٍ لا ذنب ب٥ا فيها      

بٕيث ، اب٤رجعية الاسطوريةبُ حالة اليقظة. ىذه لبٍ تتحمل كزرىا ىركبا من صدل اب٣طيئة الأكبٔ الكونها إمرأة، 

 كاعي من الكاتباسقاط ، بٲتزج اب٢لم بالأسطورة كبٮا ينعكساف على كعي فاينة / مراياىا الداخلية  ذاتها
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لا أستطيع تعريف ىذا الإحساس، ككذلك اب٥دؼ من  "كما كب٘لت ىذه الأسطورة بُ اب٤قطع من الركاية      

اب٤عرفة السبقية، صاعقة سقطت أك تأجلت خلبؿ ب٢ظة كقت قصبّ جدا : اب٤كاف اب٣اص  بٕثي. كمع ذلك، توجد

الذم أتواجد فيو، حيث أكوف الآف. ذلك اب٤كاف، أك الفضاء حيث بٲكن ب٤غامرة، كما بٲكن لاكتشاؼ أف 

، يتجلى اب١ماؿ أكثر، يبرز أكثر، يتعرل. أم ا حالة يكوف، أف بٙدث بٕ إف كاف قدرىا ىو كذلك. بُ النوـ

 1فرحها. " تستسلم لأيدي الفرح. حينما تغفو غفوة حواءالسهر، فإنها عذاب متواصل. 

بٕيث ب٘لت  بُ نصو، أسطورة غواية حواء اب٣طيئة الأكبٔ"السقوط من جنة عدف"كظف ب٧مد ديب أسطورة       

قوط من جنة عدف كالعيش بُ كاف السبٕيث   "،التشويو" كطوعها عبر تقنية " الأسطورة عبر تقنية " البناء الفبِ

الأكل من الشجرة  بُزكجها  ت، كالبٍ أغو بُ الأسطورة الأصلية أرض اب٤عانات كالابتلبء جزاء ب٢واء الغاكية

مضيئا  ، فكاف الإشعاع  بدكرهب٩تدة، جاءت اب٤طاكعة بُ الفردكس اب٤فقودبسعادة لا متناىية  المحرمة، كليس العيش

    .يث منح ىذا التوظيف بٝالية بُ اب٤ثن الركائيكقويا تناسبا مع اب٤طاكعة، بٕ

" أدعى أكرياف؛ لا نيا ،" نيا"بُ ركاية مثل طنبْ النحل بُ النص اب٤عنوف بىذه الأسطورة كما ب٘لت كذلك      

بُ أم مكاف نقف الآف لتحرسيو بُ ىذه الساعة  -كلا لايي.بٓ أعرؼ ماذا أقوؿ بعد كل ما ب٠عتو. بٍ قلت ب٥ا:

ة من الليل ؟ لو ب٠حت، ماذا تأملبْ أف بٰدث ؟ لتجيب عن سؤابٕ، بسطت جناحيها كالطائر كأزاحت اب٤تأخر 

قبل أف تسبَ نفسها بورقة خضراء. متعت نظرم ّٔذا اب٤نظر.  حواءجانبي معطفها، فعرضت عريا ىو أشبو بعرم 

أكاف ما فعلتو  العفة من جديد.إذ منحتبِ الوقت اللبزـ لأستوعب تلك الصورة الأدمية؛ بٍ عادت كارتدت ثياب 

أجهل إف كاف بٙديا أك دعوة كما الفرؽ ؟ فاب٤هم بل الأساس يكمن بُ مكاف آخر، بُ  !بٙديا ؟ أـ تراه دعوة 

كيا ب٥ا من فرصة إبٔ اب٢لم... لعل  ىيئة قد نلتقي بها في جنة عدف. !ذاؾ اب١سد. يا إب٥ي، يا ب١ماؿ ىيئتها 

ما ىو خبيث، كقد أملبه نفاذ صبرىا عليها لتتخلص مبِ بالطبع.إلا أف  تصرؼ ىذه اب٤راىقة معيب بقدر
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الفضيحة الفعلية تكمن بُ سبب تسمرىا ىنا للحراسة، كىي طفلة ينبغي أف تكوف بُ السرير، لا سيما كأف منع 

ب٘وؿ الأطفاؿ قد بدأ منذ كقت طويل. ىل تقف ىنا ّٓرد اللذة بُ عرض عريها كحث أم رجل أصابو الأرؽ 

 1على ارتكاب الآثاـ ؟ إنها لا تشعر باب٣جل كلا حبٌ بالبرد. "

بُ نصو، بٕيث ب٘لت الأسطورة عبر تقنية " أسطورة غواية حواء اب٣طيئة الأكبٔ"كظف ب٧مد ديب أسطورة      

 ثوم،، ىذه التيمة اب٤تجدرة بُ كل جسد أنعبر تيمة " الغواية""التناص" كطوعها عبر تقنية " التماثل كالتشابو"، 

فاب٤رأة تستطيع بطبيعتها إغواء الرجل بإلتوائها كإب٫ناءات جسدىا بُ عريها كما فعلت لايي أك نسختها اب٤ستنسخة 

منها لصحفي اب٤تحرم عن اب٢قيقة، بُ دعوة منها لغوايتو، كالبٍ ب٪حت بُ ذلك، لكنها سرعاب٭ا قامت بسبَ 

رة على إغوائو كأنها مزالت ب٧افظة على الغواية كالإلتواء جسدىا كإرتداء ثوب العفة من جديد، لتوضح لو أنها قاد

 .كاب١سد اب٣طاء لكونها ابنت حواء الأبٜة كالغاكية، جاءت اب٤طاكعة خافتة كغبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع  بدكره خافتا

 أسطورة الطوفاف:

بُ   كرموز ا صدل كإشاراتالبٍ ب٪د ب٥ك  ،)اب٣لق( تعتبر أسطورة الطوفاف من الأساطبّ ذات الصبغة الكونية     

ك"البٍ ب٥ا ارتباط بُ البَاث العربي بنبي الله نوح كما قاساه مع قومو من أجل  ،ممكافة أساطبّ الشعوب كالأ

رسالتو، كما بٙملو من ب٘برىم كعنادىم، فظل كفيا لعهده حافظا لأمانتو حبٌ جعل الله لو ب٨رجا كجازاه بنجاتو 

معركفة متداكلة بُ البَاث الإنساب٘ تتأسس على أف  "كىي 2ى أمر ربو. "كمن آمن معو، كىلبؾ من ب٘بر كعص

كجود الإنساف على الأرض بٓ بٰقق الغاية البٍ من أجلها كجد، كأنو عاث بُ الأرض فسادا فقررت الآب٥ة مسح 
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قصة معركفة الأرض بطوفاف شامل يطهرىا ب٩ا قد كجد عليها، بٍ تعود اب٢ياة إليها بأسلوب جديد يرضي الآب٥ة، كال

 .1"أيضا بُ البَاث العربي مذكورة بُ القرآف الكربٙ بأسلوب ب٨الف ب٤ا جاءت عليو بُ أساطبّ العهد القدبٙ. 

لاسيما بُ ميثولوجيا ة عن كثبّ من الشعوب البدائية، مأثور ىي قصة الطوفاف كاردة بُ جل الكتب السماكية ك      

تفصيلو اب٣بر اليقبْ بُ قصة الطوفاف كلقد قص القرآف الكربٙ حقيقتها اب٢ضارات القدبٲة قبل نزكؿ القرآف الكربٙ ك 

، إذ ارتبطت ىذه القصة بسيدنا نوح نبي الله عليو السلبـ ، إذ يات القرآنية إبٔ جانب سورة نوحبُ الكثبّ من الأ

لف سنة إلا بٟسبْ عاما الذم لبث بُ قومو أتبطة بنبي الله نوح عليو السلبـ أمره الله تعابٔ ببناء الفلك "القصة مر 

الأرض يدعوىم إبٔ عبادة الله كبٱوفهم بأسو كبٰذرىم سطوتو، فأبوا إلا طغيانا ككفرا كبٓ يزيدكا إلا عتوا كفسادا بُ 

 الله عليهم فأكحى إليو أف أصنع الفلك ، فكاف قومو كلما مر عليو أحد يسخر منو . ح عليو السلبـ نو  فدعا 2"

 القوبٙ لبـ مدة طويلة يدعوا قومو إبٔ الصلبح الذين حادكا عن طريق اب٢ق كنهج اللهإذ ظل نوح عليو الس      

 كعاثوا بُ الأرض فسادا، فجزاه الله على صبره فنجاه كمن آمن معو. 

إلا " ك لقد أرسلنا نوحا إبٔ قومو فلبث فيهم ألف سنة 14،15قاؿ تعابٔ بُ سورة العنكبوت بُ الآية      

ىم ظاب٤وف  فأب٪يناه كأصحاب السفينة كجعلناىا آية للعاب٤بْ" ك قولو أيضا بُ الطوفاف ك بٟسبْ عاما فأخذىم 

 سورة ككذلك بُ " " فإذا ركبوا بُ الفلك دعوا الله ب٨لصبْ لو الدين فلما ب٪اىم إبٔ البر إذا ىم يشركوف65الآية 

ىذه القصة أيضا بُ الكتب فلقد كردت  إضافة لوركدىا بُ القرآف الكربٙك ، 44إبٔ  93ىود  الآيات من 

، ففي الركاية التوراتية " كاف نوح رجلبن باران كاملبن بُ أجيالو... كفسدت لسابقة لو قبل أف يطاب٥ا التحربٙالسماكية ا

الأرض أماـ البشر...فقاؿ الله لنوح نهاية كل بشر قد أتت أمامي. لأف الأرض امتلؤت ظلما منهم. فها أنا 

                                                           
 .189، 188ب٧مد عبد اب٢فيظ كنوف اب٢سبِ، السمات الأسطورية بُ الشعر اب١اىلي، ص  1
 .121، 120ص  ،اب٤رجع نفسو  2
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لنفسك فلكان من خشب جفر...من كل ذم جسد اثنبْ، من كل تدخل إبٔ الفلك مهلكهم مع الأرض، أصنع 

 .  9-6سفر التكوين :  لاستبقائهما معك تكوف ذكر كأنثى

 ت رمزا إبٔ ب٘ديد الكوف كالبشرية،كانكافة الشعوب قدبٲا أبٮيٌة كبرل لكونها    احتلت قصة الطوفاف عندلقد       

 ،1كالإفناء بٍ إعادة اب٣لق من جديد" -لثنائية اب٣لق إلا مثاؿ حي( (Le dèlugeكما " أسطورة الطوفاف 

صحاح التٌاسع، نصية مهمة بٛتد من الإصحاح السادس إبٔ الإكبٙضر ىذه القصة بُ التكوين التورابٌ بُ مساحة 

و ظلمهم ككثرة شرىم، كىبسبب بقرب نهاية البشر لأنو سيبيدىم الصابّ، كفيها بٰي  الرٌب علما عبده نوحا 

يعنا أىمىامًي، لًأىنػَّ  هيمٍ يدعوه إبٔ بناء فلك لتنجيو ىو كأتباعو. كجاء بُ سفر التكوين" قولو " قىدٍ أىزفىتٍ نًهىايىةي ايلٍبىشىر بٝىً

لًكى سىأيبيديىيمٍ.. ابًٍنً لىكى فػيلٍكٍا مًنٍ خىشىبً ايلسَّرٍك يكا ايلٍأىرضى ظيلٍمان لًذى  .14، 13: 6لتكوين ا مىلؤى

ا فػىتىدٍخيلى أىنٍتى مىعى بىنًيكى كىاًمٍرىأىتًكى إًبٔى ايلٍفيلٍكً بٍ يستط         ". 18: 6التكوين  رد قائلب :" كىلىكًبَِّ  سىأيقًيمي مىعىكى عىهٍدن

ملحمة "، بُ 2الأسطورم السومرم منو كالبابليالنص ىنالك أكاصر قربى ببْ ىذا النص ك كاب٤لبحظ أف      

ف البابلي بُ اللوح اب٢ادم عشر باعتباره من أكثر النٌصوص من حيث المحتول البٍ تطرقت إبٔ الطوفا 3جلجامش"

مطابقة لسفر التكوين، بيد أف الطوفاف بُ النص البابلي كاف بيد الآب٥ة كباستشارة الإلو "أنليل". كبُ كلب النصبْ 

تكاب اب٤عاصي كالشركر، بُ نلحظ أف سبب القرار بالتدمبّ كإبادة البشر ىو من جراء طغياف الإنساف كبٛاديو بُ ار 

سفر التكوين كاف اب٤نقذ نوح النبي الذم كسب مرضات الرب ، كبُ النص البابلي "أكتنابشتيم" الذم أكبٌ من 

وىا فوؽ جبل اب٢كمة كاب٤عرفة نصيبا كببّا فكاف مقربا من الآب٥ة. إضافة إلا عدة نقاط تلبقي بُ صناعة الفلك كرس

، كانت السبب اب٤باشر بُ كالتمرد لة العصياف البٍ عمت الأرض بعد اب٣لق الأكؿجراء حاك كإعادة تعمبّ الأرض. 

قصة الطوفاف تتحدث عن نهاية العابٓ كإعادة خلق عابٓ فطوفاف شامل يطهر الأرض كيذىب باب٤تمردين العاصبْ. 
                                                           

 .32ساب٘ بُ الفكر الأسطورم، الديبِ كالعلمي، ص عفيف البوب٘، الإبداع الإن 1
 .98، ص 1192، 1، طسطورة،  اب٤ركز الثقابُ العربيالإسلبـ ك ملحمة اب٣لق كالأ ينظر علي الربيعو، 2
 ، اللوح اب٢ادم عشر.2006، ملحمة جلجامش أكديسة العراؽ اب٣الدة، دار الوراؽ للنشر، ينظر طو باقر3
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ف البٍ ب٥ا ارتباط أسطورة الطوفالبشرم بسبب الآثاـ البٍ ارتكبها. ار اب١نس اجراء تصميم الآب٥ة على دم جديد

رسالتو، كمابٙملو من ب٘برىم كعنادىم، فظل إبٛاـ بُ البَاث العربي بنبي الله نوح كما قساه مع قومو من أجل عميق 

كمن آمن معو، كىلبؾ من ىو كجازاه بنجاتو  كنصرهحافظا لأمانتو حبٌ جعل الله لو ب٨رجامتمسك بو،  كفيا لعهده

 ب٘بر كعصى أمر ربو. 

 Le، لكي يقوـ بٗهمة عظيمة بٗنطق تراجيدم من خلبؿ قصة الطوفاف )ح" كالذم اختاره اللهإف "نو      

dèlugeوفاف كقع ليدمٌر خلقا سابقا غبّ كامل، لتعاد عملية اب٣لق مرة أخرل كبٖلق أفضل، كىنا ط(، ككأف ال

من آمن بٗنهم، ا مع "نوح" دكرا حيويا، مصبّيا أك رئيسيا من خلبؿ تكليفو ببناء سفينة ركبه تلعب شخصية

حيث أخذ من كل زكجبْ اثنبْ من كل الأنواع اب٢ية، لكي تعاد اب٢ياة كتستمر بعد الطوفاف ككاضح أف القدامى 

يشة أساطبّ كقصص قد استلهموا أسطورة الطوفاف ىذه كما ذكرت بُ النصوص الدينية اليهودية، من معا

دم بفعل ارتفاع درجة اب٢رارة، كحدكث فياضانات ىائلة بُ عن ذكباف اب١ليد نهاية العصر اب١ليالأسلبؼ القدامى

 .ر إب٥اـ لقصة الطوفاف التوراثيةجنوب النصف الشمابٕ من الكرة الأرضية، كىكذا صارت تلك الفيضانات مصد

، لكل البشر الذين تناسلو كتكاثركا بُ ذلك الزمن بعد نهاية الطوفاف،  بعد فصار نوح الأصل أك اب١د أك الأب

أبٮية  .Japhetكيابُ Shamكحاـ  Semات التوراتية بُ ىذا النطاؽ أبناء نوح": ساـكمن الشخصي حواءآدـ ك 

الطوفاف، كالدكر الأساسي، على الأقل لعبتو شحصية نوح بُ مسألة اب٣لق أك إعادتو بعد  الدكر الذم

 بالنسبة"للساميبْ كاب٢اميبْ" من البشر، كالذم لعبتو شخصية "إبراىيم اب٣ليل".

كببّ دت كذلك بُ اب٤يثولوجيا اليونانية أسطورة طوفاف دككاليوف كالذم يشبو بُ مغزاه كنتائجو إبٔ حد  ر كما ك      

على أكلاد ليكوكف الذم كاف أكؿ من جلب  كببّ الأب٥ة  طوفاف نوح العبراب٘، كالذم يرجع إبٔ غضب زيوس

كنو ما لبث أف أثار غضب زيوس حبْ ضحٌى لو اب٢ضارة إبٔ أركاديا، كأقاـ فيها طقوس عبادة سيد الأكب٤ب، كل

، حبٌ ضجٌ الأكب٤ب الإب٥ي بعد ذلك بولد صغبّ، فضرب البرؽي منزلو كاستمرت عادة تقدبٙ الأضحيات اب٤ذنبة
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أخيهم ، فقدموا لو حساء مزجوا فيو أحشاء م زيوس متنكرا بُ ىيئة عابر سبيلبٔرائم أكلاد ليكوكف، فنزؿ إليه

، فغضب سيد الأكب٤ب كحوٌب٥م إبٔ ذئاب كأعاد نًكتيموس إبٔ اب٢ياة، بٍ أرسل كخراؼ نًكتيموس بأحشاء معز

ا كابن بركميثوس، استبق عليهم الطوفاف ليطهر الأرض من ىذه السلبلة النزقة اب٤اجنة، بيد أف دككاليوف ملك ثويب

زكجتو ببّاٌ ابنة أبيميثيوس كبعد  بإشارة من كالده اب٤وجودة بُ القوقاز فببُ فلكا كملؤه باب٤ؤف كأبٕر معالطوفاف 

اب٫سار اب٤ياه الكونية، حطٌت السفينة بالزكجبْ الناجبْ فوؽ جبل البرناس، فعبٌرا لزكس عن شكربٮا بالأضاحي 

كتوسلبه أف يعيد تكوين اب١نس البشرم بُ معبد تيمس، فاستجاب ب٥ما، كبأمر إب٥ي ظهرت بٛيس ب٥ما ينفسها 

يد الأمر الإب٥ي اب٤مثل بُ كأف يغطيا رأسيهما بالأرض )البَاب(، كأف  يلقي كراءبٮا لتقوؿ ب٥ما أف يشرعا بُ تنف

بعظاـ أمٌهما ، فالأـ تعبِ الأرض كعظامها ىي اب٢جارة )البٍ بٙي  بالنهر( بعد أف فهم الطلب، ففعلب ما أيمربو،  

اب ، كالبٍ استحالت رجالا كنساءا بَ الفيهما كراء ظهريهما بعد أف غطيا رأسيهما بتكألقيا باب٢جارة من فوؽ أكا

 تبعا ب٤صدر قدفها. ككاف نسل لدككاليوف كببّا  صيبا كىم أسلبؼ الشعوب اليونانية القدبٲة .       

 كالإشارة أف أسطورة طوفاف دككاليوف تذكر بطوفاف بلبد ما ببْ النهرين الذم يرجع إبٔ الألف الثالث قبل     

الأشورم كالفلسطيبِ بُ العهود القدبٲة، ككاف بٰتفل خلبلو باب٣مر العذبة بلي ك اب٤يلبد،ككذلك بعيد السنة البا

كأىلو من الطوفاف الذم ىو كالبٍ فيها ب٪ا  كما ب٠يت،  اب١ديدة البٍ يصبها بارنشتيم بُ أثناء بناء سفينة اب٣لبص

لغضباف الذم يرسل الطوفاف ، كاسطورة الإلو ا"جلجامش"، كما تركم اب٤لحمة البابلية غضبا ارسلتو الإب٥ة عشتار

لتطهبّ الأرض كالاقتصاص من البشر فينيقية كيهودية قبل أف تظهر بُ البَاث اليوناب٘ القدبٙ. كمن اب٤فيد منحة 

 . الإشارة إبٔ أف لفظة دككاليوف تعبِ باليونانية بٌٕار اب٣مر اب١ديد، كفيها بالتابٕ ما يذكٌر بالأسطورة البابلية

ا السومارية )البابلية( كردت قصة نقل أنكي قرار ب٦لس الآب٥ة القاضي بإحداث الطوفاف كإفناء كبُ اب٤يثولوجي     

إبٔ زيو سدار بطل الطوفاف كالذم ارتقى بعد ذلك إبٔ  -الذم ابٚده كل من )آف( ك)آنليل(-العنصر البشرم

" فبعد القرار اب٤ريع الذم ابٚده كل مصاؼ الأب٥ة بنيلو اب٣لود ثوابا لو على ما فعلو بُ سبيل إنقاذ اب١نس البشرم .
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من )آف( ك)آنليل( القاضي بإفناء جنس البشر، يلبحظ تدخل "أنكي" لإنقاذ اب٤وقف، فينقل القرار إبٔ "زيو 

سدار" كبٱبره بٗا ينتظر جنسو، كعلى أثر الأىواؿ الفظيعة البٍ ب٪مت عن الطوفاف، نرل أف اب٤ياه تهدأ كيهدأ 

ذ الآب٥ة نفسها من سورة دار الإنساف امتيازان استثنائيا، لأنو أنقذ الإنساف، كأنقغضب الآب٥ة، كبٲنح زيو س

 .كقرارتها اب٤بَتبة عن ذلك. 1"غضبها.

كما ينبغي الوقوؼ عنده، أنو لو عدنا إبٔ أسطورة "الطوفاف" اب٤تكرر  كبُ ركاية أخرل عن سبب الطوفاف "      

قائية إزاء ما يرتكبو البشر اب٤ارقبْ من خطايا "شركرط ب٨الفة للتعاليم بُ جلٌ الطقوس الدرامية، سنلقاىا تعاكيد ك 

ثل رؤية ب٘ديدية ب٢الات  الإب٥ية، كأنو على الرغم من تعددية تلك الآداب الأسطورية، فإف رمز الطوفاف، ظل بٲي

"، ربة اب٢ب كاب١نس ب٨الفة نواميس اب٢ياة الطبيعية للخلق، فالطوفاف البابلي البٍ رغبت فيو آب٥ة الأمومة"عشتار

كالولادة ضد ما طيرح من ثقافة ذكورية لثقافتها الأمومية، بٖاصة النص الأدبي لأسطورة "كلكامش" الذم ارتب  

بعلبقة مثلية مع صاحبو "أنكيدك" خبّ مثاؿ على ذلك القصاص، أما الطوفاف "الإغريقي" فهو عقاب رأتو الآب٥ة 

سية ببْ البشر، الأمر الذم نتج عنو، أف تفشت إثر ىذه اب٣طيئة، اب١ربٲة بٕق" بركمتيوس" الذم أشاع الشهوة اب١ن

 . كذلك بسب سرقتو لنار اب٤قدسة  البٍ ترمز ب٥ا.2كالشدكد كالأذية اب٤خالفة لتعاليم الآب٥ة "

اب٢وار كمن ذلك ما كد بُ لغة التداخل بُ ىذاكيظهر  مع قصة الطوفاف التوراتية ملحمة جلجامشتتداخل ك      

با منو للحمة جلجامش بُ اب٢وار الذم دار بينو كببْ رجل الطوفاف )أكتنابشتم( عندما التقاه جلجامش طام

كيف أكتنابشتم  كما يظهر ذلك بُ الأسطورة السومرية، إذ حدثو   ليصبح خالدا، اب٤ساعدة بُ اب٢صوؿ على اب٣لود

                                                           

السومريبْ، كاف صاحب السلطة الفعلية بُ ب٦لس الأب٥ة السومرية، استمر بُ ب٦لس الاب٥ة البابلية، إلا أنو فقد الكثبّ من سلطانو * أنليل: الو اب٥واء عند 
 الإلو البابلي. بفعل تعاظم ىيمنة"مردكؾ"

 .اء كاب٤صبّ*أنكي : الو اب٤ياه العذبة كاب٢كمة عند السومريبْ ، كقد عرؼ عند البابلبْ باسم "ايا"  .آف ، الو السم
 . 189، ص م )بلبد ما ببْ النهرين بٙديدا( عبد الباس  سيدا، من الوعي الأسطورم إبٔ بدايات التفكبّ الفلسفي النظر 1 
 .29، ص -دراسة–منبّ اب٢افظ، مقامات العنف بُ الدين كالعقل اب٢داثي بُ الأسطورة ك الأباديع الأدبية كالفنية  2
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لعظيم الذم غمر الأرض بعد ذلك  ككيف رست صنع السفينة البٍ أنقذ ّٔا البشرية من الفناء من جراء الطوفاف ا

 .على جبل ، كعن اجتماع الآب٥ة لتكافئو على فعلتو ىذه بأف منحتو اب٣لود  سفنتو بُ النهاية

الذم  Deucalionّٔا دككاليوف  رمااعتقاد أف الإنساف خلق من الأرض كمن الأحجار البٍ كمنو يرجع        

من  ى البشرية بُ عهدىا النحاسي، ككاف سببا بُ إعادة إعمار الأرضكس علكالذم أرسلو ز  ب٪ا من الطوفاف 

 . كبٓ يكن أحد يعتقد صحة ما كرد بُ أسطورة بركميثوس من أف الآب٥ة صنعت الإنساف الأكؿ من طبْ.  جديد

كنشبّ أنو" بالرغم من تعددىا كتنوعها، كدخوؿ بعض التنويعات كالتعديلبت كاب٤واقف عليها؛ تتفق         

 ساطبّ الشعوب القدبٲة البٍ تركم كاقعة الطوفاف بُ أربع نقاط رئيسية تتكرر فيها بٝيعا ىي:أ

 فساد بُ الأرض يكوف كراء صدكر قرار إب٥ي بتدمبّ الأرض كالقضاء من يعيش فوقها بواسطة طوفاف شامل.-

 طوفاف.اختيار رجل صابّ من البشر ليقود سفينة النجاة كيعيد بناء اب٢ياة بعد انتهاء ال-

 بٞل ب٦موعة صغبّة من البشر كعدد ب٧دكد من اب٢يوانت.-

 1انتهاء الطوفاف كعودة اب٢ياة بواسطة من ب٪ى من الإنساف كاب٢يواف."-

مع بعض التنويعات كالتعديلبت عند أمم عديدة  ىار اكر البٍ يتم تتشابو خطوط ىذه القصة كعناصرىا         

رب  بينها مكاف أك زماف، فمن السوماريبْ إبٔ البابليبْ كالعبرانيبْ، كمنهم لا ي كالبٍ شعوب ب٨تلفةالكبُ أساطبّ 

  كمع السفن الفينيقية إبٔ اليونانيبْ.

أنو بعد خلق الكوف كانتظاـ اب٢ياة بُ ىذا العابٓ ، ترل ركايات القدماء "حيث كاف بٰكى جل  حيث تشبّ       

كجد، كبٓ يسر كفق النهج الذم كضع لو، فحاد عن الطريق  الآب٥ة أف الإنساف بٓ بٰقق الغاية البٍ من أجلها

كعصى أمر خالقو، فتقرر تدمبّ العابٓ كالقضاء على ىذه اب٤خلوقات لتستأنف اب٢ياة بعد لك مع أناس آخرين 
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كبأسلوب طاىر نقي، كما داـ الإنساف قد حقق خلبؿ عهده القصبّ على الأرض بعض الغايات، كبٓ يتمرد بٝيع 

الآب٥ة، فقد قررت الآب٥ة إنقاذ ب٦موعة صغبّة من البشر كنقل اب١زء الصابّ من العابٓ القدبٙ ليكوف أفراده على 

أساس بناء العابٓ اب١ديد بعد تدمبّ كل موجود كغسل الأرض بطوفاف شامل، فتختار الآب٥ة رجلب صاب٢ا ليقود 

و مهمة بناء سفينة عظيمة بٰمل عليها  ملحمة النجاة كيؤسس بٗن تبقى من البشر الصابّ عاب٤ا جديدا، توكل إلي

كل من صلح من قومو كمن كل زكجبْ من اب٢يوانات اثنبْ، كعند اندياح الطوفاف يقلع ّٔا فوؽ اب٤ياه ناجيا بنفسو 

بٗن معو، حبٌ إذا جفت الأرض كقضي الأمر نزؿ بٗن معو من اب٤خلوقات ليملؤ الأرض مرة ثانية كيؤسس حياة 

 كتسعدىا. 1ة. " جديدة بطريقة ترضي الآب٥

اف د نهاية الزمن" اب٤درج بٙت العنو ب٘لت ىذه الأسطورة بُ اب١زء الثالت من النص اب٤عنوف ب" يوـ بع        

"بٓ يتوقف راسك عن اجبَار كلبمو : بٟس عشرة سنة تشكل  ،من ركاية " مثل طنبْ النحل" ابتسامة الأيقونة ""

الإضافية. كبم كنا مشغولبْ أنا كنينا قبل مركر اب٣مس عشرة سنة ردحا طويلب من الزمن، ىذا ما عدا الأشهر 

تلك؟ بالغوص بُ عابٓ الأحلبـ، بالغوص بُ عابٓ اب٤وت. كنت على بعد أمياؿ من الشك بُ الأمر شخصيا، أما 

ىي ؟ أما ىي فلب : الآف بٲكنبِ أف أؤكد ذلك من دكف أف أضطر إبٔ دفع أم بٜن. من جهبٍ، بٓ أكف خلبؿ 

نهاية الزمن تلك منذ بٟس عشرة سنة عن تلبكة كلبـ منمق على مسامعها ...غبّ أف تلك الصور السابقة نزىة 

بٲكنها أف تعزؼ بُ آذانكم موسيقى بسيطة عذبة كب٧زنة أكثر من أم صور أخرل. إنها قادرة على للطوفاف 

 إغراقكم باب٢نبْ. فمن اب٤فضل عدـ ذكر اب٤وضوع.

الغريب الأطوار. كاف يتنقل من مدعو إبٔ أغر، كما إف يقبَب من ثنائي حبٌ يقوؿ كىو تذكرم يا عزيزبٌ اب٤واطن -

 .2يباركهما : "أعلنكما منفصلبْ باسم رتابة الزكاج"
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"الصورة  كظف ب٧مد ديب أسطورة " الطوفاف" بُ نصو، كبُ ىذا اب٢واؿ، بٕيث ب٘لت الأسطورة عبر تقنية       

فكاف الإشعاع خافتا لأنو يتناسب طرديا مع اب٤طاكعة "التماثل كالتشابو"،  قنيةككانت اب٤طاكعة عبر تالبلبغية" 

كيتضح ىذا التوظيف الواعي ب٢دث ، كالعكس صحيح، عاع قوياشكاف الإمضمرة  فكلما كانت اب٤طاكعة عميقة 

كاف كاف مطهرا.  فاف، كلاسيما أف ىذا الطو لفظة " الطوفاف" الطوفاف عبر ىذه البٍ غمر الطوفاف أىلها كإبٔ الأبد

، لقد كاف " الإرىاب" بُ فبَة " العشرية كملبمحى حد كصف النص ب٩ا يعطيو ىوية عل ،طوفانا جبارا كعنيفا

السوداء" طوفانا لا يبقي كلا يذر ، قضى على كافة أحلبمنا كطموحاتنا، بٓ يكن عادلا، بٓ يطهر أرضنا منهم.  

 ف أقل بؤسا كأكثر إشراقا..اف يعيد صياغة اب٢ياة بٕيث تكو كاف يطمح راسك 

 :الخصب -الأرض/ المرأة-الكبرى الأـ  أسطورة

لقد كاف الإنساف بُ القدبٙ يقدـ اب٣ضوع كالطاعة للؤب٥ة الأرض البٍ جسدىا بشكل امرأة لإدامة اب٣بّ ك        

 الأرض فيها، ماإنعاش الزراعة كبتابٕ اب٢يواف، إذ بٙولت الدمى الأنثوية للنساء من مفهومها البشرم لتتجسد 

، كليس بتابٕ أمست الأرض أمو البٍ تؤكيودامت الأرض قد أمست عنصر إنتاج بٗا يبعث الاستمرار بُ اب٢ياة، ك 

بطقوسو، "كب٤ا كانت الأرض ىي الرحم الذم بٰتضن  إليها القراببْ كالأضاحي كيتوجوبا أف يقدـ الصلوات ك غري

الإكثار فقد تقدست الأرض بُ عقيدة اب٣صب كصارت الأـ الكبرل ك ا بالإب٭اء كالأطلبع كالأبٜار البذكر كيتعهدى

ترمز إبٔ الأرض، كب٤ا كانت السماء، أك السحاب، أك اب٤طر ىي البٍ بٚصب الأرض، فقد صار الأب أك الزكج 

ب٥ة . الأ1" رمزا للسماء أك الشمس بُ عقيدة اب٣صب البٍ تعتمد دائما على قطببْ: الذكر ك الأنثى، الرجل ك اب٤رأة
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" إف فكرة القرابة بيبِ اب٤رأة كالأرض قد فرضت نفسها بكل قوٌة بُ العصر اب٢جرم النيوليبٍ ) العصر الأـ / الأرض

 بٙديدا. 1اب٢جرم اب٤صقوؿ(، عندما اكتشف الزٌراعة "

ب٢ياة يشبَكاف بُ طاقة ا ،رحم الأـ بٛاما ا بُ ذلك شأففلقد ب٘لت بُ باطن الأرض بذرا تنتج اب٢ياة شأنه      

صب كتنتج كتنمو فيها البذكر كما ينمو اب١نبْ بُ بطن أمو، اب٣صوبة، "فالأرض بٚ ةتنمي، بُ ة بُ كليهمااب٤ودع

فالأرض أـ  2".البٍ يعتقد ّٔا إب٭ا على سبيل اب٢قيقةلذل فهي أـ كبرل ليس على سبيل الاستعارة أك التمثيل، ك 

 كأنثى.

أف اب٤رأة البٍ عكفت على أعماؿ جبِ اب١ذكر كالثمار طواؿ آلاؼ ىذا " كيعتقد بعض علماء الإنساف، ب      

السنبْ ) الطور الأدبٗ من الوحشية(. كالبٍ كانت تنحبِ يوميا على الأعشاب كالنباتات، ىي البٍ اكتشفت 

اب٤رحلة  سبّكرة الإنبات كبادرت إبٔ بذر اب٢بوب كلذلك لعبت اب٤رأة دكرا أساسيا بُ التحٌوؿ النيوليبٍ الكببّ )بداية

البربرية(، ىذا التحوؿ الذم لا ييضاىيو بُ تاريخ البشرية من حيث أبٮية نتائجو سول اكتشاؼ النار كصهر فلزاٌت 

أكلا ىي البٍ كانت اكتشفتها، كأيضا  اب٢ديد. لقد بٙمٌلت اب٤رأة، طيلة قركف، أعباء معظم الأعماؿ الزٌراعية لأنها ؟

ا كانت تنمي خصوبة اب٢قوؿ. إفٌ حركة البذر بٓ تكن، بُ البداية، "حركة كخاصة لأف طاقة اب٢ياة اب٤ودعة لديه

 بطبيعة اب٢اؿ.3" ؟!الرجل الباذر اب١ليلة" كما يدٌعي الشعراء 

ى الأنثوية، دكف الرجالية، ىي البٍ قدسها الإنساف كتقرب إليها دمكما " إف ما بٚبرنا بو التنقيبات ىو أف ال      

لبؿ العصر اب٢جرم اب٢ديث، بُ حبْ لا نرل للرجل أبٮية ب٩اثلة. كربٗا يكمن السبب منذ عهد الكهوؼ، ككذا خ

بُ الاعتقاد بأف اب٤رأة، كالأنثبُ عموما، ىي العامل الأساس بُ استمرار اب٢ياة. كيتببُ بٝلة من أىل الاختصاص 
                                                           

دراسة تتناكؿ التاريخ. كالأسطورة. كالفن. ك اب٤رأة. كالزكاج. كالعلبقات اب١نسية كأنظمة القرابة –مود عبد اب٤وبٔ، بُ علوـ الإنساف ك اب٢ضارة ب٧ 1
 .110، ص 1998، 1كالعائلة، دار ميم لنشر كالتوزيع، تونس، ط

 .29، 28،  ص 2016، 1عبد الله البهلوؿ، الأسطورة بُ النصوص اب٤قدسة، )د/د(، )د/ـ(، ط 2
دراسة تتناكؿ التاريخ. كالأسطورة. كالفن. ك اب٤رأة. كالزكاج. كالعلبقات اب١نسية كأنظمة القرابة –ب٧مود عبد اب٤وبٔ، بُ علوـ الإنساف ك اب٢ضارة  3

 .110كالعائلة، ص 



 الفصل الثالث:                                        أساطير الخلق واللتكوين والموت والانبعاث/ الخصب
 

 
061 

ب٤رأة رمزا مسيطرا ب٩ا دعا رأيا مفاده أف خركج الذكور إبٔ الصيد كبقاء النساء كأطفاب٥ن بُ الكهوؼ جعل من ا

بالتابٕ إبٔ تأليهها، كما دخوؿ بٛوز عابٓ اب٢دث بُ قصتو مع عشتار إلا إشارة لولوج الرجل بصورة تدربٯية بُ 

كىكذا " كضعت الطقوس من أجل تغدية ىذه القوة خشية أنت تستنفد  1اب٤عتقد مع عدـ فقداف  الآب٥ة ب٤كانتها"

ثمار الأكبٔ للحصاد تبَؾ دكف قطاؼ، ّٔدؼ الكبٔ "ترمى" كتقدمات، ككانت نفسها، لذا فقد كانت البذكر الأ

ىذه الفرضية البٍ تدعمها  التقاليد اب٤يثولوجية البٍ لا غبُ ب٢ياة الإنساف عنو،  2إعادة ب٘ديد ىذه القول اب٤قدسة"

 .دميبَ لكونها علمتهم زراعة القمح  فالإغريق كانوا يبتهلوف لإب٥ة

"بٙمل أصداء اب٤عتقدات اب٤يثولوجية القدبٲة البٍ تشبو اب٤رأة بالأرض المحركثة. العقيدة  أف ىذهكمن الواضح      

ككانت تلك اب٤عتقدات قد ظهرت بعد ثورة العصر اب٢جرم البٍ غبّت من ببْ ما غبّت دكر اب٤رأة، فقد باتت 

رأة ماىيات مشبَكة: تلداف، ىذه الآف تدعى الأرض اب٤طعمة. ككذلك تلك رؤية طبيعية بٛاما، فالأرض كاب٤

كتطعماف، كتينشآف. كلذلك ليس غريبا أف يفهم بٞل اب٤رأة بُ طقوس الشعوب الزراعية بصفتو رمزا لبذرة اب٢ياة 

 .3"الكامنة، كلادتها كب٭وىا.. 

قبائل ة بالأرض الزراعية كل من اب٥نود، كالرماف ككثبّ من الشعوب الأخرل. كظن كثبّ من الشبو اب٤رأ كلقد "     

الإغريقية أف بإمكاف اب٤رأة أف بٛارس تأثبّا سريا على ب٭و النباتات، كلذلك كاف عقم الأنثى بٲثل خطرا على 

اب٢قوؿ، أما اب٤رأة اب٢امل البٍ تبذر اب٢قل فأنها تضمن بذلك بٝع ب٧صوؿ جيد. كعندما كاف الفلبحوف اب٥نود 

عاريات، أك كانت النساء بٙرثن اب٢قل ليلب كىن عاريات، أك  يريدكف استنزاؿ اب٤طر، كانوا يرشوف اب٤اء على نساء 

كن يرقصن أماـ صورة إلو اب٤طر، بل كانوا يقدموف إليو إحدل الفتيات زكجة. ككاف اب٤غزل اب٤يثولوجي ب٥ذه 

                                                           
دمشق، -ة أصل النوركز البستنة،  دار علبء الدين، سوريا ماجد عبد الله الشمس، اب٢ضارة كاب٤يثولوجيا بُ العراؽ القدبٙ بٕوث كدراسات الأسطور  1

 .26، ص 2018)د/ط(، 
 .40، ص آمسبَكنغ، موجز تاريخ الأسطورة كلرين  2
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الطقوس كلها يكمن بُ الآبٌ : عندما يرل إلو اب٤طر تلك النساء فإنو ينزؿ اب٤طر فتخصب الأرض كتطرح موب٠ا 

معرفتنا بٗثل ىذه الرؤل فإننا نستطيع أف نفهم ب٤اذا كانت اب٤رأة ىي البٍ تزرع الرز، كىو أقدـ "كلدل  1ا"كفبّ 

ب٧صوؿ غذائي، ككاف الرجل يساعدىا بُ ىذا العمل كحسب. لقد كانت النساء بٚبَف حبوب الرز، كتهيئن البَبة، 

رخ الرز نفسو شبهوه باب١نبْ الذم بُ رحم اب٤رأة، كبٙفرف حفر البذار، بٍ تعتنبْ بالرز كب٘معن المحصوؿ. كحبٌ ف

 كذلك.  2ككما تربي الأـ كلدىا كتطعمو، كذلك كانت تعتبِ بالرز.. "

كانت قوة اب٣صب الأنثوية تنقل سحريا إبٔ اب٢قل عبر قتل اب٤رأة طقوسيا، ككذلك الرجل. ككاف يقاـ "لقد      

ب٤قتولبْ بُ اب٢قل المحركث: جرت العادة عند بعض قبائل ىذا الطقس غالبا بُ موسم البذار؛ بٍ يدفن جسد ا

اب٥نود اب٢مر البٍ كانت تعمل بالزراعة منذ القدـ، أف تقدـ لآب٥ة النباتات امرأة ذبيحة، ككانت ىذه عادة من عداد  

ع الأسبّات، ككانوا يلطخوف أدكات العمل الزراعي بقطع جسدىا. لقد كانت جثة اب٤رأة اب٤قتولة تقطع إبٔ قط

: ضماف بٝع ب٧صوؿ كفبّ. ة بُ أرجاء اب٢قل اب٤بذكر كاب٥دؼ بٰملونها إبٔ اب٢قل بُ سلبؿ تقطر منها دماء الضحي

ياد الأضحية البشرية بُ اب٤واسم اب٢قلية كالأعب، عادة عائر كالعادات الزراعية العنيفة كالدمويةشكما تقاـ  ىذه ال   3"

 .اب٢قوؿ، بغية اب٢صوؿ على الإخصابلثرل بُ عدة أماكن من ضحية اب٤قطع االنباتيٌة، حيت يورل جسد الأ

وس الزراعية لدل الشعوب الزراعية، لقد شكلت إذف فكرة خصوبة الأرض كاب٤رأة ب٧ور كثبّ من الطق      

، بُ عملية اب٣صوبة لعملة كاحدة ذات لتحمت اب٤رأة بالنبات مثل الإب٥ةاكب٘سدت بُ الشخصيات الطقوسية، ك 

لقد كانت " كمن جهة أخرل كانت خصوة الأرض مدعوه ب٤ساعدة خصوبة الإنساف.، ض/ اب٤رأةكجهبْ الأر 

الثقافة اب٤ادية لذلك العصر، عصر ظهور العمل الزراعي، غنية بالرمزية الأنثوية، ككانت للمرأة مكانة عالية جدا،  

الأطفاؿ كارضاعهم كىذا أمر بديهي، كما كاف للعمل الأنثوم أبٮية كببّة، إضافة إبٔ أبٮية دكر اب٤رأة بُ إب٪اب 
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فإعادة إنتاج الناس كالطبيعة بالذات عدت الشرط الضركرم لبحبوحة آّتمع البشرم. لقد باتت اب٢ياة اب٤نزلية مع 

طقوس ب٘سيد لأجل اب٣صب تقاـ  .1"النسوة الأمهات اب٤طعمات المحور الرمزم للوجود عند الزراٌعيبْ الأكائل. 

 رض كما بُ الأ اب٣صب فيها  اب٤رأة كابراز معابٓ

مرتبطة عاب٤يا بٗفاىيم التجلٌي، كخصب الطبيعة، كالتجدُّد Matrice بٲكن القوؿ إف رمزيةٌ الرحًم  ككذلك "     

الأرض "كبٙمل الأرض بُ كما جوؼ فكما رحم الأمهات   2الركحي. لذلك، ب٪د الأرض مشبهة بالرحًم. "

  لأرض، كما بُ العقيدة اب٥ندكسيٌة مادة الكريستاؿ الناضجة بُ رحم ا أحشائها أجنٌة كل شيء. كليس اب٤اس سول

    4بٖصوص رمزية الأرض 3كما كينتج الذىب عن معدف البركنز الناضج، حسب ميثولوجيا فيتناـ الشماليٌة. "

بُ  لباحث مثلب، فيجد اائنات اب٢ية البٍ "تنمو" ك"تنضج"كما "كييشبَّو ما بُ جوؼ الأرض بالأجنٌة، كبالك

تتعلق باستخراج اب٤عادف، كيف ييشبَّو الزمرد الأبٞر بُ قالبو الصخرم، باب١نبْ بُ الرحم، ك أف نصوص ىندية كثبّة 

يٌز اب٤اس عن الكريستاؿ بأف يوصف  اب٠و يعبِ بُ السنٍسكريتيٌة )لغة البرابٮة( "اب٤خلوؽ من الصخر"، ككيف بٲي

ر" كغبّ اب٤كتمل النمو، أم بلغة جنينية عضويةٌ. كلعلٌ اب٤ناجم الأكؿ "ناضجا"، كالثاب٘ "غبّ ناضج "، أك "اخض

"النبع"، ك"النهر" ك "الرحم"، كما  'Pu)الأـ، فتعبِ كلمة بابلية كاحدة)-كمنابع الأنهار كانت تعتبر رحم الأرض

عبُ السومريةٌ بٗ ((buru( "ركاؽ منجم"، ك"رحم"، كذلك تيفسٌر كلمة"بورك" 'Biتعبّْْ الكلمة اب٤صرية بي)

( البابليٌة بأنها تعبِ  An Kubu)كوبو"-أضف إبٔ ذلك أف بعض الباحثبْ فسٌركا كلمة "آف!"الرحم" ك"النهر" 

(  أك اب٤عادف minerai(، علما بأف الكلمة تستعمل للدلالة على "الركًاز" )(Avorton"اب١نبْ" أك "الطَّرح" 
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رت معادلة ببْ صناعة استخراج اب٤عادف كالتوليد ، اب١نبْ فالعقلية البدائية أج 1" .!اب٣اـ اب٤ستخرجة من اب٤نجم 

 الأـ .– يستكمل ب٭وٌه كنضجو بُ باطن الأرضالذم 

، البٍ ب٘عل من الأرض كاب٤عتقادات الديناتالصدد  أنو كثبّة ىي الأساطبّ ك  يفوتنا أف نشبّ بُ ىذا كلا      

 " الأـغايا"كمن ضمن ىذه الأساطبّ نذكر أسطورة  الكونية أمٌا للآب٥ة كالبشر كالكوف كالوجود على حد سواء،

بٕيث ب٪د ىذه الأسطورة الكونية بُ كل اب٤ثيولوجيات  كاب٪ابو لأطفاب٥ا بعد ذلك، ،السماء الأرض كانفصاب٥ا عن

الأـ -، كمن بٍ برزت طقوس الأرض كاب٤عتقدات كالبٍ تقبَب بُ جوىرىا من ركاية "ىسيودس بُ "أنساب الآب٥ة"

ن البٍ تغدم مك بٯيا لتأدٌم دكرا بارزا بُ التاريخ البشرم، كالبٍ إلصقت ّٔا صفة الأنوثة اب٤خصبة كتطورت تدر 

  .أدبٲها كل كائن حي

الأـ قد سبقت بينيتها الأرضيٌة المحدٌدة اب٤عابٓ  -ف البينية الكونية لقدسية الأرضأ القدبٲة كتأكد اب٤عتقدات       

الأـ، تلك الشعائر كالعادات كالطقوس البٍ تيرينا كيف -خصوبة الارضكمن ظواىر اب٤صاحبة لذلك،  كالطقوس

ٌـ بشرية ينبغي البَفٌق ّٔا كمراعاتهاأنثى على أنها امرأة  -الأكبٔ تتعامل معها العقلية البدائية جيدا كاب٢فاظ  حية، كأ

ية لأرض ىي كونها حية لأنها سسارفاف اب١ميل ب٥ا، لكونها الأـ اب٤قدسة، كمنبع اب٢ياة، فالصفة الأ، كإظهار ععليها

نح اب٢ياة من جديدكبطاقة الوجود رج منها مزكدٌ باب٢ياةخصبة كقوة فاعلة، فكل ما بٱ  ، ككل ما يدخل فيها بٲي

    بفضل طاقة اب٣صب الكامنة فيها.

كوف الذم ي، الأخص بُ اب٢قبة الزراعية، كبحقبة زمنية بعيدة ، طواؿعديدة ضلت شعوب كثبّة كقبائلإذ      

عملية الإب٪اب اب٣لبقة كالعمل الزراعي، ببْ ك توحّْد ببْ الأرض اب٤زركعة كرحم اب٤رأة، فيها الاعتماد على الزراعة، 

صى،كتظهر آثار ىذا ا رض البٍ منها نشا إذ يعتقدكف بأمومة الأ ب٤عتقد بُ عادات كتقاليد كطقوس لا تعد كلا بٙي

" فظهرت الأرض على أنٌها  بشكل أساسي كب٧ورم الزراعةعتمد عليها اب٣صب، كىي القوة اب٢ية البٍ ت كإليها يصبّ
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الأٌـ الأكبٔ البٍ انبثق منها كلٌ الأحياء من بشرو كحيوافو كنبات، كعلى أنهاٌ النٌمودج الأمومٌي الأكٌؿ الذم نتج عنو 

ىا تقليدي لفعل الإب٪اب فيما بعد كلٌ تكرارو لفعل الأمومة. فإب٪اب الأطفاؿ كتوالد النٌباتات أموري ىي بُ جوىر 

الأكٌبٌٕ الذم قامت بو الأٌـ الكبرل كتكراره لو. كخصوبة النٌساء ليست إلٌا قبسان من اب٣صوبة الكونيٌة اب٤تمثلٌة بُ 

، ىذا عنصر الأمومة من دلالة على العاطفة الغامرة البٍ ب٘سٌدىا منحة اب٣صوبةبٯسده  نظرا ب٤ا  1 "الأٌـ -الأرض

النباتات كاب٢يوانات كالبشر كما لو أنها رحم  -الكائنات ورم للمرأة "الأرض تغدم بٝيعالمحك  الدكر الأساسي

 2حي. "

بالنسبة ب٤عتقدىم، كىي طاقة خلبقة تتفجر منها اب٣صوبة، البٍ  ففي الصبْ كاليباف كانت الأرض خنثوية      

نساء بُ حياة الذم تقوـ بو ال مومينتيجة للدكر الأك كعلى الأرجح تعتبر العنصر الأساسي لاستمرار اب٢ياة، 

ابٚذت الأرض شخصية أنثوية مغذٌية. كبٓ تكن الأرض بُ أجزاء  كلتشاكل الرحم كاب٣صب فيما بينهما، الأسرة،

، كلكنها كانت تيعظٌم كمقدسة بُ ذاتها. فهي تنتج كل بارزة الأنوثة أخرل من العابٓ ب٦سٌدة بُ صور أك بٛاثيل

. بٞها مثلما تنجبشيء من ر  دبٲبَ بُ ، ككانت فإف الأرض الأمومية اب٤غذية ب٘سدت بُ الإب٥ة الأـ الكبرل اب٤رأة ن

"فقد رأل الإنساف القدبٙ أف اب٣صب ، اليوناف القدبٲة إب٥ة الزراعة كالمحاصيل البٍ بٙمي المحاصيل كخصوبة الأرض

كاستمرار اب٢ياة، ب٥ا قدرة على  كالتناسل من خصوصيات اب٤رأة فقدسها لذلك كأب٥ها باعتبارىا مصدرا للخصوبة

بوصفها أما، كرمز ب٥ا الدين القدبٙ بأب٥ات الأمهات، رض كقدست لذلك عبدت الأ  3الإب٪اب كإطعاـ الإنساف "

 . ىو اب٤عبود اب٤تفجرة بطاقة اب٣صوبة أم أف معبُ الأمومة

ىي كحدة أخرل.. " كلماتو ؽ  بوبلبف كالفلبحبْ يسو  ب٘لت ىذه الأسطورة بُ إطار حديث كومندار عن ببِ     

كحدة الطرؽ المحصبة الغبراء البٍ بٛلؤ البلبد . حقوؿ الكرمة، البٍ بٙف ّٔا الأسيجة، بٛتد أمامك ىهنا على مدل 
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البصر. كمن مسافة إبٔ مسافة، يظهر كوخ بائس من أكواخ الفلبحبْ. ىذه الأكواخ كلها متشأّة. يلوح لك فيها 

انقطاع. إف الفلبحبْ لا يبَكوف ببِ بوبلبف أبدا. كإذا تركوىا بٓ يصلحوا بعدىا شيء من اب٢زف يلبحقك بغبّ 

: عيونو خائفة لا سبيل إبٔ  لشيء. بُ أصواتهم حنبْ رائع، كبٙيتهم تزخر باب٢رارة. كلكن الاستعمار بٯرح

ستعمر خلبصها من ىذا اب٣وؼ، كعيوف الرجاؿ قاسية لا سبيل إبٔ خلبصها من ىذه القسوة. ذلك أف اب٤

اب٤ستوطن يرل أف عمل الفلبح من حقو بٛاما، بل أنو لبّيد أف يكوف الناس أنفسهم لو. كلكن الفلبح، رغم أف 

الأرض ملكو اب٠ا، ىو بُ حقيقة الأمر سيد الأرض اب٣صبة البهائم كالمحاصيل كاب٢ياة بُ كل مكاف، من إب٪ابو. 

الأمهات على السواء. والقوة التي تخرج من امرأة..سر الإخصاب واحد، في أخاديد الأرض وفي أرحاـ 

 .1" ثمارا وسنابل ىي بين يدي الفلاح الأرض

ب٘لت أسطورة الأرض الأـ عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية " التشابو كالتشاكل"،       

، ككوف الفلبح عامل مشبَؾ حيث شبو الكاتب أدبٙ الأرض برحم اب٤رأة،  بُ قوة اب٣صوبة البٍ ترب  بينهما

أساطبّ ديب بُ إيقاع الطبيعة بُ ب٧مد  بٕيث كجد بينهما، فبمجهوده كعرث جبينو يزرع ىذه الأرض كيرعاىا، 

، إيقاع تتابع إيقاع اب١دب كالازدىار، ككذا موت اب٣صوبة بٍ انبعاثها من قلب البَبة اب٢ضارات الزراعية الأكبٔ

للبذكر بُ رحم الأرض الأـ، جاءت اب٤نطاكعة غبّ ب٩تدة، كبالتابٕ كاف الإشعاع  ، عبر جهد الفلبح الزارعاب٤وات

 خافتا، لكن ذلك بٓ بٲنع من إحداث بٝالية بُ النص عبر سر التشبيو البليغ.

 

 

 

                                                           
 .136ص  .2005، 1، تر سامي الدركبي، دار سيديا، اب١زائر، طب٧مد ديب، ثلبثية، اب١زائر )الدار الكببّة، اب٢ريق، النوؿ( 1



 الفصل الثالث:                                        أساطير الخلق واللتكوين والموت والانبعاث/ الخصب
 

 
067 

 أسطورة موت ماو "التهاـ الأفعى ذنبها". نهاية العالم :

 :رمزية الأفعى

يتفرد "كالزكاحف، فصيلة  غبّىا من ن عية كالثعباف، كىي تفوؽ شهرةن للؤفعى كل من اب٢ اب٤عركفةمن الأب٠اء ا     

الثعباف على سائر الزكاحف بأنو لفت أكثر الأنظار إليو أينما كاف، كلذلك أسباب جدٌ ب٨تلفة، أكب٥ا قدرة الثعاببْ 

ية. كأدل ىذا إبٔ على أف تنضو عنها جلودىا، كتلك )عملية( جعلها الإنساف الأمي، بٗثابة ب٘ديد الشباب كاب٢ور 

 .الظن بأف الثعاببْ ب٨لدة، ككاف الأساس بُ أسطورة سقوط الإنساف، حيث أصبح الثعباف العامل الأكؿ فيها

كليست الأسطورة عبرية الأصل كلا ىي إفريقية )كما يزعم ببّج. فريزر( بل ب٪دىا بُ ماجنا جراشيا، كإيتكا، 

بلبد اب٥ند، كبقدر ما تسمح اب٤واد اب٤تاحة، من بٙديد، يبدك لنا  كبلبد ما ببْ النهرين، كإبٔ الشرؽ من ذلك حبٌ

أنها نشأت بُ بلبد ما ببْ النهرين كمنها ىاجرت غربان كشرقان، فوصلت إبٔ اب٥ند كما كصلت إبٔ إفريقيا. كأدت 

الثعاببْ ىذه اب٣اصية، مع ما أضيف إليها من صفات الثعاببْ اب٣طرة السامة بُ تلك البلبد إبٔ انتشار عبادة 

قصٌة طرد آدـ كحوٌاء من جنٌة عدف " اب٣طيئة دكر اب٢ية بُ إبٔ ذلك  يرجعك ، 1"كمعتقداتها الدينية بُ اب٥ند

 .2الأكبٔ"

بٔ دعا الكثبّ من الشعوب كاب٢ضارات القدبٲة إ كقد، كبٛيزىا باب٤كر كالدىاء سرعة فتكها كخطورتهاإضافة إبٔ      

كمن ذلك ثعاببْ معابد ة اب٤قدس كاب٤ميز، الآب٥، كما ظل الثعباف حيواف قديسها كت عبادتها كأب٥ة أك أنصاؼ أب٥ة 

مثل  كما نسبت البطولة بُ الأساطبّ إبٔ قاتلي الأفاعي كالأفعوانات الضخمكما ىو متعارؼ عليو،  أثينا كدبٲيبَ

قهر، ككل من " البطل " ىرقل" ك البطل" جلجامش" مع صديقو أنكيدك، كما كب٪د " ىرقل" البطل الذم لا ي

الشرٌ اب٤تمثل  نظرا ب٤ا يقدمونو إبٔ شعؤّم من خدمات تتجلى بُ القضاء على عنصر، " ك" بلفيدكف" يوسبريس
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الإنساف باب٤وت كتطغي بسيطرتها كجبركتها على الأشخاص البٍ بٙاكؿ التخلص سلبمة د ، كالبٍ تهدبُ اب٢يٌة نفسو

  كالقضاء أك الفتك ّٔا. من سطوتها

جهة أخرل ترمز الأفعى إبٔ اب٢ياة، فهي تغبٌّ جلدىا، كتعتبر حائزة على اب٣لود، اب٢لم اب٤قابل لفناء "ن كم      

الإنساف، كىي ّٔذه العملية تذكٌر الإنساف بضعفو أماـ اب٤وت، الذم تسبقو حياة كاحدة فق ، أما الأفعى فتغبٌّ 

عن القيمة القبيحة اب٤تمثلة بُ الضعف كاب٤رض كالقول جلدىا بُ عملية رمزيةٌ إبٔ اب٢يوات اب٤تعددة، بٗا يبعدىا 

كرمزا لو، فتطبع على أكياس الدكاء البٍ تباع  ة صارت تلعب دكرا بُ بٛبِ الشفاءكمن ىذه الفكر  1"اب٣ائرة اب٤هزكمة.

بُ الصيدليات،كما تعلق كلبفة تدؿ عليو،حيث تلتف الأفعى على عصا " صوب١اف"، كما كتشبّ إبٔ أسطورة 

 ب العبقرم بُ الأساطبّ القدبٲة " أسكولبيوس" .الطبي

فكرة خداع اب٢ية للئنساف، كسلبها منو اب٣لود عن طريق استيلبئها على عشب اب٣لود، الذم كانت "على ك      

الآب٥ة تقصد الاحتفاظ بو للجنس البشرم تتمثل بُ الواقع بُ ملحمة كلكامش البٍ تعد معلمان من اب٤عابٓ الأدبية 

 الكتاب اب٤قدس. بُ 2 "دل اب١نس السامي، أكثر قدما من سفر التكوينالقدبٲة ل

، فالأفعى بُ الركايات " ىي رمز عديدة إف للؤفعى دلالة تتناسب مع ما أثاره الإنساف حوب٥ا من تصورات      

دىا... عو بٍ تواصل اب٢ياة... إف قول اب٢ياة ب٘عل الأفعى تلقي عنها جلاب٢ياة البٍ بٚلص من اب٤اضي كتنتز 

كالأفعى تنزع جلدىا لتولد من جديد.... كبُ بعض الأحواؿ ب٭ثل الأفعى بُ شكل دائرة كىي تأكل ذيلها، كذلك 

صورة للحياة؛ فاب٢ياة تطرح جيلبن بعد جيل ليولد من جديد، كبٛثل الأفعى الطاقة اب٣الدة كالوعي الذم ينشغل 

رة أخرل. إف بُ اب٢ياة شيئان مفزعان جدان عندما تنظر إليها بٗجاؿ الزمن، فيطرح اب٤وت باستمرار ليولد من جديد م
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 . 52، ص 1974يم، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب، جيمس فريزر، الفولكلور بُ العهد القدبٙ، تر نبيلة إبراى 2



 الفصل الثالث:                                        أساطير الخلق واللتكوين والموت والانبعاث/ الخصب
 

 
071 

ّٔذه الطريقة، كعلى ىذا فإف الأفعى بٙمل بُ ذاتها معبُ ىو الأسر كالاب٪ذاب للحياة كمعبُ الفزع منها، كعلبكة 

  1الأخرل"على ذلك فإف الأفعى بٛثل الوظيفة الأكبٔ للحياة كأعبِ ّٔا الأكل ، فاب٢ياة تتكوف من أكل اب٤خلوقات 

حيث كاف ب٥ا توحد بالشيطاف كدكر فاعلب بُ  ،بُ أسطورة اب٣لق كالسقوط من جنة عدف تفاللحية ذكر      

كمن ىنا  إشارات بُ أساطبّ شبٌ كقصة نهاية الكوف عدة ، كما ب٥ا2حدث خركج آدـ من اب١نة كنزكلو إبٔ الأرض

اب١معية كتسق  عليو الكثبّ من الاعتقدات كتضفي عليو  سطوريا كب٭طا أصليا بٙتفظ بو الذاكرةكائنا أبٛثل اب٢ية  

 البٍ ألصقت ّٔذا الكائن.   الصفاةاب٤لبمح ك العديد من 

اب٢ية حيواف مقدس عند بعض الشعوب، ترمز للعدـ كما ترمز للحياة، كتدؿ على الشر كما ترتب  باب٣بّ، ك     

رموز ثرية معقدة ب٘مع ببْ الشيء كنقيضو، تتوحد كب٥ا حضور بُ قصة اب٣لق كبُ أساطبّ نهاية الكوف، فهي ذات 

  .3 باب١ن كتقبَف بٗعاف عديدة

مع صلح" أنا، فقدت  ها " فاينة"بُ ركاية" غفوة حواء" على إثر ب٧ادثة أجرجت توظيف ىذه الأسطورة كرد  

 نصف شعرم. النصف أك أكثر. يسق  باب٢زمة.

 عزيزبٌ، ماذا حدث لك ؟-

موت مزح، إنو اب٢مل. ىناؾ من النساء من يفقدف شعرىن بعد الولادة. تقريبا مثل الشجن الكببّ. لا، إب٘ أ-

 . "ماو"

 !؟ غريب أمرؾ  موت"ماو"ماذا، ما ىذا اب٥راء ؟ تقريبا مثل -

 لا، ليس غريبا. إنو مرعب باستمرار. أنت لا تتصور عنف الولادة. إنها الثورة بُ كل مرة.-

                                                           
 . 75، ص 2002جوزيف كامبل. سلطاف الأسطورة، تر بدر الديب، اب٤شركع القومي للبَبٝة، القاىرة،  1
 .128أيوب بن حكيم،  بٚيل اب٢يواف بُ الشعر العربي القدبٙ السمة، الرمز، الأسطورة، ص    2
 ك ما بعدىا. 311 ، ص1، ج1994، 1لبناف، ط -ببّكت العرب عن اب١اىلية كدلالاتها، دار الفرابي، ينظر  ب٧مد عجينة، موسوعة أساطبّ 3
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 جديد أمر رائع، أليس كذلك ؟ أنت تبالغبْ كثبّا. إف كلادة كائن-

  .1لا، إنو شيء دموم كمبك. "-

ب٘لت من خلبب٥ا ىذه الأسطورة،  كظف ب٧مد ديب أسطوة " موت ماك" عبر تقنية " الصورة البلبغية" البٍ      

ث ع كاف خافنا، بٕيوعها عبر تقنية" التماثل كالتشابو، إستخدمها فنيا كبٝاليا كلكن ىذا لا ينفي أف الإشعا كط

 وط شعر فاينة بعد الولادة ب" موتسق أك الغبّ خفية، شبو ب٧مد ديب ب عكسيا مع اب٤طاكعة الغبّ مضمرةتناس

 ، فكاف بالنسبة ب٥ا النهاية البٍ تشبو نهاية الكوف كبٙاكيها. "ماك

.. كمن ".، ككذلك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ركاية " السيمورغ" لمحمد ديب بُ النص اب٤عنوف ب: السيمورغ"     

جهة أخرل فإف الذكاء كالاعبَاؼ لا يأتيو إلا من اب٣ارج، كمن اب١وار. ىذا اب٢س الذم تتباىى بو الثابتة مينح ب٥ا 

علبكة على ذلك رغما عنها كيستعصي على التسمية لأنو من غبّ اب٤مكن تسمية ما لا يقاؿ كما لا ينبع من 

إذا ما أصررنا على منحو اب٠ا فسيكوف ىذا الذم تبقى : ب٘ربتنا العادية كليس لو علبقة بأم علم كاف. أما 

الدىشة، الوعد، الفرح ككذا أب٠اء من نفس الطينة ىذا ما إذا بٓ يذىب الواحد منا إبٔ أف يعصر ب٨و من أجل 

تشكيل استعارات أخرل. مثلب الشمس البٍ تعمي لأنها تضيء لكن من الواجب  الإضافة ك بسرعة : الشمس 

ا تعمي رغم أنها كوكب لا ينتمي إبٔ  دائرة ديانتنا كلا إبٔ معتقداتنا بُ الكواكب. كىا ب٫ن نعود البٍ تضيء لأنه

يعض إبٔ نقطة الانطلبؽ دكف أف نضيف إبٔ معرفتنا شيئا كاحد. ما يضيء ىو الذم يعمي. لن نعرؼ أكثر. 

ىي القصيدة إذا ما شئنا عدـ . ىذه الثعباف ذنبو ثم يلتهم نفسو وىذه ليست ظاىرة علمية ولا يمكن تمثيلها

رغم عدـ بٛتعو باسم فإنو يكشف عن نفسو  تسميتو. كائن بٰيا على طريقتو اب٣اصة كيسلك سلوكياتو على ىواه.

                                                           
 .92، 91ب٧مد ديب، غفوة حواء، ص 1
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عن طريق اب٤غامرة بُ تقلبات افبَاضية. ما أبلدنا حبْ نعتقد بأننا متأكدكف ب٩ا نرل حبْ نرل أنفسنا بُ اب٤رآة. 

  .1مٌي الأشياء. ّٔلوانات حزينة، مغلوبة على أمرىا، ىنا، بُ اب٤قابل.  "كنعتقد أننا بالإمكاف أف نس

. يعض الثعباف كظف ب٧مد ديب أسطوة " موت ماك" عبر تقنية " الصورة البلبغية" بُ اب١ملة البٍ قاؿ فيها"      

لتشابو"، إستخدمها فنيا البٍ ب٘لت من خلبب٥ا ىذه الأسطورة، كطوعها عبر تقنية" التماثل كا " ذنبو بٍ يلتهم نفسو

كبٝاليا كلكن ىذا لا ينفي أف الإشعا كاف خافنا ، بٕيث تناسب  بشكل عكسي مع اب٤طاكعة الغبّ مضمرة أك 

خفية، شبو ب٧مد ديب "القصيدة"  البٍ ىي عبارة عن إستنزاؼ متواصل حبٌ الفناء" موت" ماك ، فكانت 

 يها.بالنسبة لو النهاية البٍ تشبو نهاية الكوف كبٙاك

" ب٩نوع ب٤س، كما كضح ذلك ب٧مد ديب بُ العديد من اب٤قاطع بُ الركاية نفسها، بٕيث كردت بُ النص     

تدليل، معانقة أنا الآخر الذم يراقبنا من اب١هة الأخرل للمرآة. ب٩نوع ب٤س، جس كل الأشياء اب٤وجودة حواليو. إذا 

شخاص الغامضبْ مثلنا، ب٫ن الذين لا نضع الأقنعة إلا لكي ما أردنا فإف القصيدة ىي مرآتنا. اب٤رآة اب٤ظلمة للؤ

بُ اب٤رآة  نيرل. تتعرؼ القصيدة على ذاتها لكن ذلك لا يفيدنا بُ شيء كما لا يفيدنا ب٫ن أيضا تعرفنا على أنفسنا

   .2" كتعريف الآخرين علينا

عبُ التدكين اب٤وسيقي كلا تعلم بوجوده " لنقل  الأشياء بصيغة أخرل. لنقل أنك ب٘هل بٛاما مكيتابع قولو        

أصلب كبٓ تر بُ حياتك توليفة موسيقية أبدا بٍ بٰدث أف تصادؼ كاحدة. كاحدة مطبوعة أك أحسن منذلك، أف 

تكوف ب٨طوطة. الانطباع الأكبٕ الذم يتكوٌف لديك ىو أنها عمل فبِ منقوش، ىو ليس تصويريا بالضب  كلا 

لأحواؿ ىذا كلا ما  بٙملو من معاب٘. إنها تتحرؾ بٕمولتها كتلك ىي حقيقة كجودىا ب٘ريديا. لن  تتصور بُ كافة ا

الأكبٕ كسبب ما أعدٌت لو كذاؾ ما يتخطى التعببّ النحبٍ ككذا حدكد إطار الصفحة البٍ بٛنح نفسها لنظرؾ. 

                                                           
 .32، 31ب٧مد ديب، السيمورغ ، ص  1
 .33، 32، ص اب٤صدر نفسو 2
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لداخل. شفافة، دكف أم أدبٗ شك منك، أنت الأجنبي على ىذا الفن، تبقى اب٤وسيقى البٍ راحت تغبِ ىناؾ با

 1تتواجد فيما كراء ذاؾ اب٣  خارج حدكد الورقة. "

" أما الآف كقد كضعنا توليفة اب٤وسيقى جانبا كالبٍ بٓ تضيٌع أبدا من قيمتها التصويرية، يضيف بُ النص نفسوك      

فس الورقة العامرة لنًقلٍ أنك تلقيت اب٤عرفة الكافية منذ ذلك اب٢بْ كىا أنتى منهمكٍ بُ الاستماع للموسيقى من ن

بالرموز كاب٤كلفة بٗنح الصوت )الدرب( بُ نفس الوقت الذم راحت فيو تلك الرموز كالرسومات البٍ رأيناىا 

مكتوبة على الورقة تتحرؾ كبٙيا، تتحوؿ إبٔ أصوات، تتحوؿ إبٔ أنفاس. أما ب٠عٍك فيبقى متأىبا، متنبها للنغم 

وات متتبعا تسلسلها اللحبِ، لكن كبُ نفس اللحظة، بٰدث شيء الذم بٲنح نفسو للئنصات، يلتق  تللك الأص

آخر. شيء ما بذاتو، يقف، ييرل بُ اب٤اكراء، يتعدل اب٤وسيقى، شيء ينبع بُ ب٦ملو من الفكر اب٤نطقي كمن 

الإحساس ك التأثر الأكبٕ أم الفكر السحرم. كىكذا من مستول إبٔ آخر ب٘د نفسك كقد نيقلتى إبٔ حالات لا 

ب٥ا باب٤وسيقى. ىي اب٤وسيقى البٍ بٛيسك بيدؾ كتدخلك إياىا. ىكذا بٰدث أف تكوف قد تعلمتى أبٔديات علبقة 

 2""اب٤طلق".كىذا ينجرٌ على كل شيء يتعرٌض للتشكل بٗا بُ ذلك القصيدة.

سرعتنا " بٍ ماذا إذا ما استفدنا من  معو بالتشاكل شابوتكت اب٢دث الأسطوم اثلالقصيدة تشبو موت ماك بٛف     

كدفعنا بتشٌردنا إبٔ أبعد مداه ؟ ما أبعد النقطة البٍ سيقودنا إليها. بإمكاننا اب٤راىنة حبٌ نصل إبٔ قلب ىذا 

 الضباب اب٤يتافيزيقي الذم نضيع فيو قبل أف تطأه أقدامنا. لا أكثر كلا أقل. لا، شكلرا. فيما بٱصبِ، أنهيت

ر حقيقة : بُ كل مادة كفوؽ كل مادة يهيمن شيء يستعصي عن الاستثناء الوحيد ربٗا ىو إيراد آخ. اب٤صاريف

 .3" الوصف، شيء يصرٌ على البقاء مستعصيا عن الوصف، البقاء كذلك رغما عنٌا

                                                           
 .33ص  ،ب٧مد ديب، السيمورغ 1
 .34، 33نفسو ص  صدراب٤  2
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." حيوانية عرجاء، 23(" بُ النص اب٤درج بٙت رقم 2ككذلك ب٘لت بُ اب١زء اب٤عنوف ب" غابات اب٤عبُ )     

فإف الثعباف واحد من الأعضاء  ة. معلق على حافة ضمبّنا كمن دكف علمناب٨تلفة عن البقية، لكنها الأكثر غرب

، مثل تلك البٍ لا تظهر نفسها كلا تفك أسرنا كلا ىي تنفلت منا. أىو النشيطة بداخلنا والتي لا تناـ بتاتا

دبٲو الثمرة إحداىا، بتق مصدر اب٢قيقة ؟ كونو أب٥منا، كلو بدكف سبب كلكن بشيء من اليقبْ كالأبٮية البالغة،

 .1" لزكاجنا

 بُ ىذا اب٤قطع " عبر تقنية " التناص" " موت ماك" أك " الثعباف الوجودم"كظف ب٧مد ديب الأسطورة نفسها     

امتص النص العنصر الأسطورم اب٤ستعمل، كأعاد انتاجو بُ صيغة إحيائية تتشاكل مع توارده  بٕيثامتصاصا 

أخرل، حيث ب٘لت الأسطورة كتفاعلت مع ما قصده الكاتب من خلبؿ  البَاثي الأصلي تارة كتتنافر معو تارة

، كطوعها عبر  ب٧مد ديب بكلبمو، كمن  خلب توظيفو للعنصر الأسطورم، فتظافر مع النص الأدبي الذم استدعاه

مع ، كإف خالفتو بُ النهاية البٍ لاتزاؿ بعيدة، بٕيث تناسب  الإشعاع  بشكل عكسي تقنية " التماثل كالتشابو"

 اب٤طاكعة البٍ بٓ تكن مضمرة كفاية بٕيث ب٘لت الأسطورة عبر لفظة " الثعباف" كحاكتها.

 أسطورة  شجرة الحياة : 

من الأساطبّ العاب٤ية، فقد أبٝعت جل اب٢ضارات القدبٲة كالشعوب البدائية "إف أسطورة شجرة اب٢ياة      

تصورات البدائية اب٤غمورة على إدراجها بُ تراثها رغم تباين كالقبائل اب٤غمورة على إدارجها بُ تراثنا رغم تباين ال

التصورات ب٤اىيتها كحبكة أحداثها، كما ىو الشأف لأساطبّ اب٣لق كالطوفاف كالدمار كنهاية العابٓ...كترد أسطورة 

د النوردية كعنكالفارسية كالصينية ك شجرة اب٢ياة بُ الكثبّ من اب٢ضارات كالسومرية كالبابلية كاب٤صرية كالإغريقية 

                                                           
 .245، 244ب٧مد ديب، السيمورغ ، 1
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سكاف أمريكا الأصليبْ كاب٤ايا كالإنكا كالأزتيك كبعض القبائل اب٤غمورة بُ ىايبٍ كالياكوت كشعوب ب٦اىل إفريقيا 

 . كشعأّا 1"

قصة شجرة اب٢ياة البٍ  -السفر الأكؿ من أسفار التوراة اب٤قدٌسة عند اليهود–"كيركم سفر التكوين كما      

ط الإنساف الأكؿ كحنينو إبٔ الفردكس اب٤فقود، كتعرض الصراع الأزبٕ ببْ قول اب٣بّ تتضمن ملببسات حادثة سقو 

إذ ترد بُ الإصحاحات الأكبٔ من سفر التكوين. ..ككذلك يكشف لنا عن كجود شجرة اب٢ياة  2كقول الشر. "

 (.كاب٤عرفة )معرفة اب٣بّ كالشر بُ اب١نة

دٌسة إبٔ اب٢ضارة السومرية باعتبارىا حضارة ضاربة بُ القدـ ك" تعود أقدـ أسطورة حوؿ شجرة اب٢ياة اب٤ق     

كب٩تدة عبر آلاؼ السنبْ، تكشف ب٨لفاتهم اب٤ادية الأركيولوجية على عظمة دكلتهم كقوة صولتهم كغبُ أساطبّىم 

كسقوط الإنساف من أىمٌ  Adapaالبٍ دكنوىا على شكل ملبحم شعرية بُ ألواح طينية. كلعل أسطورة آدابا 

اطبّ البٍ تتطرؽ ب٤وضوع شجرة اب٢ياة بُ اب١نة اب٤فقودة كخسراف اب٣لود الأبدم كموقف الآب٥ة من خلق الأس

الإنساف الذم غايتو تنفيد مهاـ ب٧ددة كالقياـ بواجباتو ب٘اه الآب٥ة. كالغرض من الأسطورة أك مقصدىا الفلسفي 

 3كبينو كببْ الكوف كالوجود من جهة آخرل. " ىو تفسبّ طبيعة العلبقة ببْ الآب٥ة السومرية كالإنساف من جهة 

  فتكشف إحدل الركايات عن شجرة تسمى"كسكانو"  "أما عما بٱص شجرة اب٢ياة بُ بلبد الرافدين      

Kiskanu بُ مكاف آمن كطاىر بٗظهرىا اللبزكرد اب٤وجودة بُ العابٓ السفلي، كتسبَيح الآب٥ة عندىا، الراسخة 

صل شجرة اب٢ياة إبٔ كاب٢ياة، كما ترجع أساطبّ أخرل أ س الذم يدير نواميس الكوفكبُ كسطها يوجد إلو الشم

                                                           

لله ىشاـ مباركي، الصبغة الأسطوريةٌ بُ التوراة قصة شجرة اب٢ياة أب٭ودجا، الكتاب اب١ماعي، الأسطورة بُ النصوص اب٤قدسة بٙت اشراؼ عبد ا1

 .178، 177، ص 2016، 1، ط inèditeالبهلوؿ، ب٨بر بٕث ب٘ديد مناىج البحث ك البيداغوجيا بُ الإنسانيٌات،  مطبعة 

 .178ص ، اب٤رجع نفسو 2
 . 180 ىشاـ مباركي، الصبغة الأسطوريةٌ بُ التوراة قصة شجرة اب٢ياة أب٭ودجا، ص 3
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جنة دب٤وف السومرية كالبٍ بٕث عنها كلكامش من أجل نيل اب٣لود بٕصولو على اب٢ياة الأبدية بعد أف آمن 

ة اب٢ياة، كبٓ تكن سطورة شجر ف القدماء بُ حضارتهم الفرعونية أبأسرارىا كالطاقة البٍ بٛنحها،كما عرؼ اب٤صريو 

كالبٍ بً كضعها بُ معابدىم اب٤قدٌسة إلا ب٦سما ماديا للشجرة اب٤باركة  Perseatree اب٤قدسة شجرة البرساء

، فهي بٗثابة شجرة اب٢ياة البٍ اعتبرت رمزا قويا للمقدس، يس الذم يتجلى فيها ليمنح اب٢ياةاب٤كرسة للئلو أزير 

جود، كما بٙتوم على مفاتيح إب٥ية تدير نظاـ الكوف كىي اب٤سؤكلة عن كالبٍ تقع بُ كس  الكوف كبُ ب٧ور الو 

القضاء كالقدر كاب٤صبّ، كبٙمل بُ اتها سرا جوىريا للحياة الأبدية، كبُ البلبد الاسكندنافيةٌ فقد عرؼ سكانها 

ها كأكراقها شجرة أسطورية كونية خالصة كمقدسة كأيقونة للحياة نظرا إبٔ ما بٙملو مكوناتها من جذكرىا كجدع

كأغصانها كبٜارىا من دلالات كإبٰاءات كمعاف كمؤشرات بٙاكؿ من خلبب٥ا ىذه الأسطورة تفسبّ ظاىرة نشأة 

الكوف كطبيعة اب٢ياة كماىيتها بُ العابٓ الآخر، كما تكشف النقاب عن ب٦ريات الأحداث الأزلية كالراىنة 

كالبٍ تعبِ حصاف Yggdrasilعليها اسم يكدراسيل كيطلق  كالسرمدية البٍ تتصل بالآب٥ة بُ عاب٤هم اب٣اص.

، بُ فبّتفع إبٔ نهاية العابٓ اب٤ادم ، أما جذعهاجذكرىا إبٔ العابٓ السفلي ، كالبٍ ب٘سد الكوف كبٛتدOdin أكدين

حبْ أف أغصانها تغزك السماء كالفضاء اب٣ارجي بينما أكراقها ىي السحب كفواكهها ب٪وـ السماء، كالبٍ جسدىا 

 سكندنافيا النورديوف بُ شجرة الدردار. سكاف ا

كمازلت شجرة اب٣وخ شجرة حياة مقدسة عند الصينيبْ لاتصاب٥ا الوثيق بأركاح أجدادىم كأسلبفهم          

الأكلبْ الذين قدسوىا بدكرىم كعقدك أمامها ميثاؽ الأخوة موطنها الأصلي اب١زر اب٤باركة موطن الآب٥ة، قدسوىا 

، لكونها جالبة للخبّ كمانعة للشر، كطوؿ العمر كاب٣لود النسبي  بالاسرار كالألغاز كالطلبسمافلة معتقدين أنها ح

إبٔ جانب خصائصها الركحية اب٤تعددة كالبٍ لفوىا ّٔالة أسطورية، كما كذكرت شجرة اب٢ياة عند سكاف سيببّيا 

كمنحو ىالة من Shaman لشماف الأكلوف بٕيث تناقلتها الاجياؿ عبر الركاية الشفوية كالغرض منها تزكية ا

القدسية خصوصا عند قبائل ياكوت ب١علو كاسطة بينهم كببْ الآب٥ة حبٌ يقرّٔم إليها زلفى، كيطلق عليها اسم 
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كتوصف على أنها شجرة كونية لا أغصاف ب٥ا، تتموضع على قمة جبل لتصل إبٔ Yjik-Masبٯيك ماس  

كعلى جذعها تعلق أركاح الشامانيبْ اب٤وتى. كما يعتقد أف  السماء التٌاسعة حيث بُ أعلبىا يسكن إلو الكوف

طائرا عملبقا يضع بيضة عليها فتخرج منها أركاح الشامانيبْ كشجرة بٯيك ماس ىي رمز اب٢ياة الأبدية لأف منها 

 بٗا فيو من موجودات. 1خلق الكوف برمتو.

 كالبٍ تعبِ حصاف Yggdrasi*يكدراسيل  شجرة اسم إف ما ذكرناه من أب٠اء الأشجار اب٤قدسة إبٔ جانب     

  ، ماىي إلا ب٘سيد لشجره اب٢يات الكونية عند ب٨تلف الشعوب حوؿ العابٓ. Odin*أكدين 

ككذلك" بٰظى النبات كالشجر بٗكانة مهمة بُ النصوص البَاثية الإسلبمية بٲكن أف تتجلى لنا من خلبؿ      

التحولات البٍ بٙدث فيها كبُ آثارىا من ناحية أخرل، فقد الأمثلة  اب٤ذكورة بُ ىذه النصوص من جهة كمن 

بٙدث القرآف كثبّا عن الشجرة كخاصة عن النخلة كالزيتونة كشجرة اب٣لد كعن الشجرة البٍ نهي آدـ كحواء عن 

 الاقبَاب منها كالأكل من بٜارىا؛ كحفلت اب١نة القرآنية بذكر النبات كالشجر الطيب جزاء اب٤تقبْ. كاب٤تأمل بُ

                                                           

 * أكدين: ىو أب الآب٥ة بُ الاساطبّ الاسكندنافية كاب٣الق الأكؿ، تنسب إليو اب٢كمة النورانية.

ولوجية الاسكندنافية لاتصاب٥ا بالسموات كالأرضبْ، إذ بٙمل العوابٓ العليا التسعة، كجذكرىا الثلبثة يل: شجرة اب٢ياة الكونية بٕسب اب٤يثس*شجرة يكدرا

يتافيزيقي. كترمز تتجو مسافات طويلة ، إذ بٲتد إحداىا إبٔ السٌماء حيث ىناؾ ب٦لس الآب٥ة، كما أنها الدعامة كالركيزة كالمحور للعاب٤بْ الطبيعي ك اب٤

بٕ يتسم بالانسجاـ كالتناغم كاب٢بّية ببْ الكائنات البشرية، بٙت ظلبؿ أغصانها كأكراقها تنبع السعادة اب٤طلقة فهي اب١نة المحركسة الشجرة إبٔ مكاف مثا

ت تصزكرا كالآمنة. كالبٍ نشأت من جسد العملبؽ بٲبّ الذم خلق من النار كالثلج كالذم اعتبر اب٥يوبٕ الأكؿ للكوف ، كالبٍ  أسست حوب٥ا كذلك عدة

 ميثولوجية

إبٔ 181ينظر ىشاـ مباركي، الصبغة الأسطوريةٌ بُ التوراة قصة شجرة اب٢ياة أب٭ودجا، من الكتاب اب١ماعي، الأسطورة بُ النصوص اب٤قدسة، ص 1 
 .188غاية 
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أف  بعض القبائل  النصوص البَاثية يتببْ اب٤كانة البٍ حظيت ّٔا الشجرة بُ الذىنية قبل الإسلبـ، فاب٤ركيات تذكر 

 1كانت تعبد شجرة ذات أنواط"

قريش كسواىم من العرب شجرة عظيمة يقاؿ ب٥ا ذات أنواط يقدسونها  ،كلقد كاف للعرب بُ اب١اىلية     

ساطبّ البدائية حسب "اب٤قدسة" بٚتلف أب٠اؤىا كأنواعها بُ الأ جرة اب٢ياةأف شمن غم بالر  .كيذبٕوف عندىا

كاب٢ضارات؛ فهي تدعى عند السومريبْ كسكانو، كأطلق عليها الفراعنة اسم شجرة البرساء،  القدبٲة الشعوب

ة بٯيك كعند الصينبْ شجرة اب٣وخ، كعرفها سكاف اسكندنافيا باسم يكدراسيل، بُ حبْ دعاىا السيببّيوف بشجر 

صفة ال بُ إلا أنها تلبزمها... ماس، أما عند سكاف التبيتبزامبو كأىل ىايبٍ بغراف بوا كبُ الأساطبّ اب٥ندية بٔامبو

بٝيع الأساطبّ، ىي صفة اب٢ياة، كنفس الأمر ينطبق على الشجرة اب٤ذكورة بُ سفر ببْ شبَكة اب٤ثابتة ك الواحدة ال

 . هوه بشجرة اب٢ياة كذلكا الإلو يالتكوين من التوراة حيث دعاى

شجرة اب٢ياة كما ىي مدكنة بُ القصص كاب٤لبحم ىذه القواسم اب٤شبَكة لكيتضح بٔلبء من خلبؿ من      

الشعرية كاب٤تداكلة بالركايات الشفوية كاب٢كايات الشعبية ب٤ختلف اب٢ضارات القدبٲة كالشعوب البدائية، "باعتبارىا 

ي كاب٢لوؿ الإب٥ي كرمزا للحياة اب٤ثالية كالسعادة اب٤ادية كالركحية كاب٤تعة اب٢سية مسكنا للآب٥ة كمكانا مكرسا للتجل

كالنعيم السرمدم كاب٣بّ اب٤طلق، كما أنها مشددة باب٢راسة يصعب اخبَاقها من الاشرار أك الأعداء اب٤ناكئبْ للآب٥ة، 

وف اب٤وت أك الفناء، دكف أف ننسى علبكة على كونها بٙمل سرا من الأسرار اب٣لود الأبدم الذم لا بٱضع لقان

القاسم الأبرز إذ أنها ذات بعد كوب٘ كما لو كانت حلقة كصل ببْ العابٓ اب٤ادم المحسوس كالعابٓ اب٤يتافيزيقي 

 . 2الغيبي، اب٤تحكمة بُ ب٦ريات الوجود كالمحددة لطبيعة ناموس الكوف"

                                                           
 .61، 60، ص 2007، 1دار اب٤عرفة، طدسة بُ البَاث العربي الإسلبمي، بٞادم اب٤سعودم، متخيل النصوص اب٤ق 1
 .189مباركي، الصبغة الأسطوريةٌ بُ التوراة قصة شجرة اب٢ياة أب٭ودجا، ص  ىشاـ2
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كالتوراة يكشف عن ماىية كرمزيةٌ ىذه الشجرة كما  ك"إضفاء صفة اب٢ياة على الشجرة اب٤قدٌسة بُ الأساطبّ     

تعكسو معانيها من حركة كب٘دد كأمل كخصب كبٝاؿ كتعايش كب٧بة...كالراجح أنها أبرز كأقول قاسم مشبَؾ ببْ 

الأساطبّ كالتوراة لأنها التوراة الأكبٔ كالأصل لباقي القواسم الأخرل فاب٢ياة ىي نقيضة اب٤وت كالعدـ كشكل من 

 كالسكينة.1اب٣لود النسبي كما أنها دار النعمة كمظنة السعادة."أشكاؿ 

الدلالات اب٥امة لرمزية الشجرة بُ علم الأساطبّ كبُ علم الأدياف، ىي كما ىو معلوـ شديدة " جل إف     

كرة اب، كفالتعقيد، كتبدك متفقة مع فكرة التجديد الدكرم اللبمتناىي، كمع فكرة الانبعاث كينبوع اب٢ياة كالشب

"كبٲكن للشجرة أف تكوف شكلبن حسيان يثبّ الصورة الذىنية اب٤تخيلة عن شجرة ، كما 2"اب٣لود كالواقع اب٤طلق

" الشجرة ب٥ا ، كشجرة اب٤عرفة 3".اب٣لود بُ اب٢ديقة العليا الدائمة بُ السماء، اب٤ثل الأعلى الذم يطمح إليو

. ا تأثبّىا اب٤متدسان، أـ غائبةن بوصفها صورة من اب٤اضي ب٥ان ب٧سو مادي كجودىا سواء أكانت حاضرةن بوصفها شيئان 

كىناؾ ارتباط ببْ الشجرة كاب٤ثل الأعلى اب١مابٕ. فثمة اب٤وركث القدبٙ حوؿ شجرة اب١نة كاب٤عرفة كمناقشة فكرة 

 ذاتها. بٕد 4اب٣لود."

ر الكرمة مثل ىذه القوة أضيفت مثل ىذه القيمة على النباتات فكاف لأشجاأنو " ف نشبّ كذلككلا بد أ     

السحرية البٍ اختلطت بعبادة ديونيسيوس، ككانت اب٤عابد تغطى بأكراؽ الكرمة كعساليجها كما اختص شجر 

السرك بالاحتفالات اب١نائزية كجللوا بأغصانو توابيت اب٤وتى، كربٗا كاف للوف الفضي الذم بٲتاز بو كرؽ اب٢ور 

عدد من الآب٥ة كربطوا ب  باب٤وت أيضا كما عدكا شجرة الدلب ب٘سيدا لكجذكعو بُ جعلو لوف الكدر كاب٢زف فارت

                                                           
 .200ىشاـ مباركي، الصبغة الأسطوريةٌ بُ التوراة قصة شجرة اب٢ياة أب٭ودجا، ص  1
 . 20، ص 2004مرسيا إلياد، الأساطبّ كالأحلبـ كالأسرار، تر حسيب كاسوحة، كزارة الثقافة، دمشق،  2
 .91رموز الأسطورية بُ مسرح كليد إخلبصي )دراسة بٝالية مقارنة(، ص علياء الداية، ال3
 .91اب٤رجع نفسو، ص 4
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يد كىيلبْ كأغماب٩نوف بلوف كىرقل بشكل خاص كجسدت لديهم عددا من الأبطاؿ كبركتيسيلبم كديومّٔا عبادة أ

 .كذلك "أثنا"ك   1"كمينيلبكس

ئمة اب٣ضرة، كحوؿ ابولوف ب٧بوبتو إبٔ بٙت شجرة الغار الدا -أبولوف كارتيميدا-لاتونا تلد طفليها"كجعلوا      

ىذه الشجرة كعقد أغصانها على ىامتو. أما شجرة البلوط فربطوا ّٔا اسم زيوس حبٌ أنهم نسبوا القدرة على  

كشف اب٤ستقبل إبٔ بلوطة بُ دكلوف فكانوا يستطلعوف الأنباء من حفيف أكراقها أك زقزقة اليماـ فوؽ أغصانها أك 

كببّ   2"منها، كلعل ىذه الشجرة البٍ تغد ملكة أشجار الغابة كانت تصورا لزيوس نفسو.  خرير الساقية القريبة

 الآب٥ة.

ترمز الشجرة أسطوريان إبٔ اب٤كاف الذم يرتكز عليو الإنساف بثبات، بُ مرحلة بٛهيدية لعملية تالية ىي ك"    

بتعد الإنساف عن كل ما يتعلق باب٢ياة الارتقاء إبٔ السماء. فتجربة التعابٕ إبٔ عابٓ آخر فوؽ اب٢سي، حيث ي

تأبٌ الشجرة مرتبطة ّٔذا التفسبّ الأسطورم للبرتقاء، كما ، الأرضية، ب٘ربة بٙتاج إبٔ منطق غالبان ما يكوف الشجرة

أنها تتضافر مع اب٤عتقدات الشعبية حوؿ كجود شجرة زيتوف أك جوز كغبّىا تكوف مركزان للؤرض، كحوران ب٢ياة الآباء 

اد، فالشجرة ىي الكائن اب٢يٌ الثابت بُ الأرض بواسطة اب١ذكر، الأمر الذم بٰمل معبُ ضمنيان باب١لبؿ، كالأجد

 بٛاما.3"حيث القدرةي على الوقوؼ بثبات بُ كجو التغبّات كالصراعات، بٛامان كالشجرة القويةٌ بُ مواجهة الرياح.

سماء العليا أعبِ فعل التعابٕ على العابٓ إب٭ا بٰصل قرب إف الارتقاء إبٔ ال" يقوؿ مرسيا إلياد نفسو كبُ ىذا الصدد

مركز) من مثل اب٤عبد، كاب٤دينة اب٤لكية، بل كشجرة الأضاحي اب٤شأّة للشجرة الكونية أك عمود الأضاحي اب٤ماثل 

                                                           
 .22عماد حابً، أساطبّ اليوناف، ص1
 . 22، ص.اب٤رجع نفسو 2
 .89علياء الداية، الرموز الأسطورية بُ مسرح كليد إخلبصي )دراسة بٝالية مقارنة(، ص 3
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الأرض إبٔ لمحور العابٓ( ذلك لأف القطيعة بُ اب٤ستويات إب٭ا ب٘رم بُ مركز كبالنتيجة، من اب٤ركز، يبدأ العبور من 

 مباشرة. 1"السماء 

لكنها بُ الأحواؿ بٝيعا نوع من التشبث باب١ذكر البٍ بٙمل  الشجرة بٗفهوـ اب٢ياة أك اب٤وت، ك" قد ترتب      

رمزا عميقا إبٔ اب٢ياة من نوع آخر، حيث يتصور الإنساف إمكانية الوصوؿ إبٔ اب٣لود، من خلبؿ ب٧اكلتو بٛثل 

اب١معي،  رمز الشجرة بُ كثبّ من الأحياف إبٔ اب٢ياة، كىنالك صورة تغلب على الفكرالسلوؾ اب١ليل بُ حياتو. ت

شجرة العائلة، حيث كل فرد ينتمي إبٔ غصن معبْ فيها، الشجرة ذات اب١ذكر كالفركع اب٤متدة إبٔ السماء، 

 كمتسلسلة بالتفرع كالإنتشار. 2مبَابطة كوحدة متكاملة."

ة، شجرة اب٢ياة كعنواف البعث كالتجدد، كرمز اب٣لود. كىي ّٔذا اب٤عبُ ذائعة الشجرة الكونية اب٤قدس "ك      

كمعركفة بُ ميثولوجيا العابٓ القدبٙ... كىي أيضا شجرة البعث )أك شجرة اب٤يلبد( البٍ تلعب دكرا أساسيان كمهما 

أيضان "القطب" الكوب٘ أك  بُ بعث أكزيريس، كفوقها بٯلس الإلو، كيتغذل من بٜار الأبرار )من البشر(...إبْ. كىي

"قطب العابٓ" الواصل ببْ ثلبث عوابٓ، العابٓ بٙت الأرض )بٔذكرىا( كالسماء )بفركعها( عبر الأرض. كّٔذا 

بُ أساطبّ عاب٤ية أخرل نوعان من الطريق اب٤فتوح ببْ الأرض كالسماء،صعودان أك -اب٤عبُ أصبحت الشجرة

الأرض كالسماء بطريقة  -بالسماء، كىكذا تتمثل الصلة بينهما ىبوطان...فهي تأبٌ من أحشاء الأرض لتصلها

-رمزية بُ صورة شجرة، ىي بُ الوقت نفسو شجرة الكوف أك العابٓ، كعلى ب٫و فيهمت معو ىذه الشجرة الكونية

كل ما ب 3"فيما بعد من قبل الصوفية برمزية معقدة، ترب  العوابٓ الثلبثة: عابٓ الله ، كعابٓ الإنساف، كعابٓ الكوف

  .يوجد بو
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كتلك  "،""غفوة حواء بُ نص" خطيبة الذئب" بُ ركايةىذه الأسطورة" شجرة اب٢ياة اب٤قدسة" كردت        

البٍ بٓ تتغبّ : بتلك النظرة ك  شجرة الحياة الذىبية،الصبيحة الأخرل، بعد أياـ قليلة، كعيوف فاينة اب٣ضراء مثل 

الفاتن الذم بٙتفظ بو دكما. استعادت بٛيزىا الشبيو بسماء منجمة، الضاحكة البٍ ترمقبِ ّٔا. كذلك الاخضرار 

 .1ببرج تتخللو ضحكات بُ كامل أجزائو الأكثر بٞيمية، كلكنها لا تضحك. "

 عبر تقنيةكطوعها  الصورة البلاغية"،"عبر تقنية  " شجرة الحياة المقدسة"كظف ب٧مد ديب أسطورة       

عيناىا البٍ بٙمل رمزا عميقا  يوف " فاينة" "اب٢ياة" البٍ ترمز ب٥ا " شجرة اب٢ياة"،تشبو ع ، بٕيثالتماثل والتشابو""

 ، فإف كاف البدائي متشبث بالشجرة اب٢ياة .نت بٗثابة شجرة اب٢ياة لصلحإبٔ اب٢ياة كالتشبث بٔذكرىا كالبٍ كا

ة اب٢ياة الذىبية اب٤متدة كالبٍ كالبٍ ترمز إبٔ اب١لبؿ الكامن بُ شجر رتب  بعيوف فاينة دائمة الإخضرار، فصلح م

ف بقيمة بٲاكاتصاب٥ا ّٔا كتستعيد الإنة اب٢ياة صل ببْ العوابٓ إبٔ العلو كالسمو، لقد سعى صلح بٔهد لتستعيد فايت

يوف فاينة تيمة اب٢ياة كالاخضرار ىي المحور اب٤ركزم الذم رب  بو ب٧مد ديب ببْ عاب٢ياة ذاتها كالاستمرار. فكانت 

 ة الذىبية، فكانت اب٤طاكعة عميقة، كبتابٕ كاف الإشعاع مضيء بُ النص.كشجرة اب٢يا

على شجربٌ الصفصاؼ كالبتولا بُ اب٤يثولوجيا  ،كقداستها بُ الذاكرة اب١معيةكما كتنعكس شجرة اب٢ياة       

الزمن  مر الاخضرار علىكلديهما خصائص أسطورية موحية باب٣لود كالقوة ك أشجار مباركة فهي ، الإسكندنافية

ود الشجرة ىو كجك  رة معمرة كخالدة بُ كجو الزمن،خصيصة أنها شج "اب٣لود أحلبـ" إحذل الشجرتبْ شجرة

تسبت مع مركر الزمن قدرة بٕيث اك ، كبٙمل قيمة جلبؿ الزمن بامتداده،ب٤ن يتمسك بو اب١سر الذم يؤمن

 ب٘مع أفراد الأسرة كآّتمع ب٣لود، كما كب٘مع بٕيث يستمد منها السكاف القوة، بٛنحهم القوة كالإبٲاف با ،أسطورية

معو بكونها ب٧وران يدكر حولو الزمن ك  كتبَكز خاصية اب١لبؿ بُ الشجرة ، ترمز ب٥ارمز ب٣لود العلبقات الإنسانيةكت

فالشجرة معنويان كراء الذكريات كالأحلبـ، ، كالانسياؽ البٍ تدفع الأشخاص إبٔ التمسك بإبٯاء اب٣لود الأحداث
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لبت على حيث مثل اب١ماؿ البعيد عن اب٤شك"السماء، العلو"، ل ما سلٌم أك حبل ببْ الإنساف كالأعابٕ بشك

 ."شجرة اب٢ياة"للقوة أكب٧ورا للزمن  فها مصدررمز أسطورم "الشجرة" بوص ، إذ ىيالأرض البٍ يعيش عليها

درجتبْ بٙت أسطورة شجرة اب٢ياة كذلك كظف الكاتب أسطوربٌ شجرة الصنوبر كشجرة البتولا الفلندية اب٤     

ىناؾ  اب٤قدسة، على لساف فاينة كىي تركم أبٮية الشجرتبْ كمكانتهما البارزتبْ عند سكاف بلدىا كتقاليدىم "

. يعبْ كلببٮا بكلمة تتشكل من جدع تقليد عندنا يعترؼ لشجرتين بوضع خاص في حياة الكائن البشري

نا. إنها صنوبرة )اب٤نزؿ( كوتيكوسي، كبتولة )اب٤نزؿ( كوتيكويفا. بُ الريف، مشبَؾ : كوبٌ، اب٤زؿ، البيت الذم يأكي

. كتكوف الشجرتاف أحيانا قربتبْ جدا من قناة اب٤دخنة، ما من العادة أف نترؾ صنوبرا جميلا وبتولا قرب المنزؿ

حكايات، تندرج من  بٯعلهما عرضة لالتهاب اب٢رائق. يصل عمر بعضها إبٔ القرف، مايعادؿ ثلبثة أجياؿ. كبٙكى

      .1سنة إبٔ أخرل ضمن الوقائع العائلية "

عبر تقنية" التماثل كطوعها  كظف ب٧مد ديب أسطورة " شجرة اب٢ياة اب٤قدسة" عبر تقنية " الصورة البلبغية"،      

ترمز ب٥ا " شجرة  البٍ الاخضرار بُ شجربٌ الصنوبر كالبتولا ب تيمة " اب٢ياة"تيمبٍ  القوة ك شبو  كالتشابو"، بٕيث

ببْ الشجرتبْ كشجرة  ، فكانت تيمة اب٢ياة كالاخضرار ىي المحور اب٤ركزم الذم رب  بو ب٧مد ديباب٤قدسة اب٢ياة"

امتداد لشجرة   " اب٢راسة"كمنها تقدست بعض الأشجار مثل شجرة الصنوبر كالبٍ ب٥ا دلالة  ، اب٢ياة الكونية

 بُ النص.خافتا ابٕ كاف الإشعاع ، كبتغبّ ب٩تدةكانت اب٤طاكعة  ،اب٢ياة 

داف ، بٰمي من اب٤طر، من التوعك، ك  الصنوبر شجر حارس." "فاينة"، بُ قوؿكما ب٘لت ىذه الأسطورة      

بالأخص من الصاعقة. عادة ما نرل صنوبرا عجوزا شق إبٔ نصفبْ من الصاعقة. يتعلم الأطفاؿ لعبة اب٢ياة بثمارة 
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ولونها إبٔ أبقار ككباش كخنازير. يصنعوف عند أسفلها منازؿ شبيهة بالبٍ يتخيلوف الساقطة من أغصانو، كالبٍ بٰ

 1" الصنوبر شيء متين ودائم. رمز لأماف. امتلبكها عندما يكبركف، كبقد الأثاث بُ القشرة.

التماثل عبر تقنية" كطوعها كظف ب٧مد ديب أسطورة " شجرة اب٢ياة اب٤قدسة" عبر تقنية " الصورة البلبغية"،      

تيمة " اب٢راسة" ك" كاب٤تانة كالصلببة" كتيمة " الاستمرارية كالأماف اب٤تجسدة بُ شجرة  شبو كالتشابو"، بٕيث

ة، كبتابٕ  غبّ ب٩تد، ، فكانت اب٤طاكعة اب٤قدسة "كالاستمرارية اب٢ياة""اب٢ياة" البٍ ترمز ب٥ا " شجرة الصنوبر بتيمة 

ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بسبب الدلالات اب٤تفجرة للؤسطورة جراء إلبا أف  بُ النص. خافتاكاف الإشعاع 

 توظيفها بُ اب٣طاب الركائي.

. بدءا، إنها تعتبر البتولا شجرة للؤحلاـك"بُ اب٤قابل، كما ب٘لت ىذه الأسطورة كذلك بُ قوؿ "فاينة"،     

ص دور الشجرة الجنية التي تجذب تتقمتفقد أكراقها بُ الشتاء. سبب أكبٕ بٯعل الناس يصفونها باب١نوف. 

كبُ الصيف، تعلق  النجوـ إلى أغصانها العارية أياـ البرد. يحب الناس اشراؾ النجمة القطبية إلى البتولا.

الأرجوحة على غصنها القوم لتجلس عليها الفتيات، مغمضات العيوف، ليسافرف بعيدا، بعيدا جدا، ب٫و ب٩الك 

لأكراؽ ك السماء كالغيوـ معا. كىناؾ من يهبٓء عشا للقراءة. كىنا تستحدـ الأحلبـ، بُ ذىاب كإياب، بٯمع ا

الأغصاف الأكثر قوة، الأكثر ملبءمة. نعرؼ قصصا مؤثرة عن رجالنا العظماء الذين كانوا بُ طفولتهم بٱتلوف إبٔ 

عند ذكر أشجار مثل ىذه اب٤لبجىء للقراءة. عندما نغيب، عندما نتواجد بُ اب٣ارج خاصة، تتأجج صورة البلد 

  .2البتولا. أف ب٫لم بُ الصيف، يعبِ بالضركرة التفكبّ بُ البتولا "

عبر تقنية" التماثل كطوعها  شجرة اب٢ياة اب٤قدسة" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كظف ب٧مد ديب أسطورة "     

 البٍ ترمز ب٥ا " شجرة اب٢ياة"د" ب تيمة" أحلبـ اب٣لو  البٍ تبثها شجرة البتولاحلبـ " الأ"شبو كالتشابو"، بٕيث
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إلا أف ذلك بٓ بٲنع من إطفاء بٝالية  بُ النص.خافتا ، كبتابٕ كاف الإشعاع غبّ ب٩تدة، فكانت اب٤طاكعة كب٘سدىا

 على اب٣طاب الركائي جراء توظيف ىذه الأسطورة.

 أساطير الموت والانبعاث / الخصب:

 ر الفينيق /العنقاء أسطورة طائأولا: 

ككذلك كرد ذكره بُ اب٤يثولوجيا كرد بُ اب٤يثولوجيا الإغريقية، العنقاء"الفينيق" طائر أسطورم ضخم بر يعت     

أبٝل ما تكوف  من  بٲتاز باب١ماؿ كالقوة حيث إعتبر مثل نسر ضخم ب٧مر الريش،إف كانت ىيئتو  كذلك  الفرعونية

دما من أعماؽ جزيرة العرب، ليحل بُ ، قامرة كل بٟسة قركف 1القدبٲة كاف يظهر بُ مصرك الطيور، عليو 

، حبٌ إذا ، كيشعل فيها النار بٕركة سريعة بٔناحيويببِ ب٧رقة موتو بنفسول ،الشمس( -)معبد رع "ىليوبوليس"

ىو " طائر" الفينكس"، الذم يولد من ك  ،2خلداكبعث مرة أخرل من رماده، فتيا  احبَؽ كاستحاؿ رمادا، نهض

 بعد موتو. 4" يبشر بالنهوض من الرماد كانبعاث اب٢ياة من جديد" توكيبعث بعد مو  3"رمادة ثانية

الأسطورم بُ إحدل رحلبت  ا الكائنالعنقاء عند العرب ب٘سدت بُ طائر الرخ الضخم كلقد ذكر ىذأما      

م ىذه اب٤يزة كالتحوؿ ىي ما استوقفت الأدباء كالشعراء كشدت انتباىه ،ندباد البحرم بُ الليابٕ العربيةالس

كالولادة من الإنبعاث ك ق/العنقاء باعتباره رمزا للتجدد الفنيلاستلهاـ أسطورة طائر  ،كاستحوذت على اىتمامهم

 عببّ عن رؤاىم كتوجهاتهم الفكرية.كبٛثلوىا لت كالشعرية، جديد بُ كتابتهم الفنية كالإبداعية
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يسبّ  أسطورمّّ، كمعبُ اب٠و فيلولوجيٌاطائره  "كالفينيق رد بُ كتاب سفر العنقاء لندير العظمة بُ قولو:كما ك      

 -إبٔ ذلك ب٠يٌت فينيقيا بلد البلح أيضا البلح، استنادا -شفو الكنعانيٌوفبُ دلالاتو ثلبث: الأرجواف الذم اكت

 ىذه الدٌلالة تتٌضح ميزتو الأكبٔ كىو اللٌوف الأبٞر الذم يتضمٌن بُ"كمن خلبؿ ، 1كالدٌـ للونو الأبٞر، كما البلح"

الأمر يشكٌل دلالاتو معبُ الدٌـ أم ما يشبّ إبٔ التٌضحية، كما بٰمل بُ بعض معانيو الإشارة إبٔ النٌار، كىذا 

، يتٌخذ لنفسو موضعا عاليان قريبان من الشٌمس،  ب٘سيدان حقيقيٌان لقصٌة الفينيق، إذ ييركل أنوٌ عندما يدرؾ أنوٌ ىرـ

 كالقوة كاب٢يوية. 2"يتمتٌع بالشٌبابحيث بٰبَؽ، كيبَمٌد، كمن رماده بٱرج طائره 

ما يعبِ أفٌ صورة ىذا الطاٌئر " نبعاثبٯسد الافيها كبعثو من رماد اب٤وت  كاحبَاقولسنة اللهب لأبإقتحامو ك     

ساميةن من اب٤وت ىي صورة التٌضحية الاختياريةٌ أك الفداء من أجل الوصوؿ إبٔ درجة الانبعاث كاب٢ياة  تبلغ صورةن 

 بٕق. 3"يٌة الفداء كالانبعاث أصدؽ بٛثيلىو بتٌابٕ بٲثٌل ثنائالنٌضرة، ك 

 :عنواف الرواية "السيمورغ"

ات النص. كانطلبقا من ىذه العتبة نستطيع الدخوؿ إبٔ من عتب يشكل العنواف عتبةمن اب٤عركؼ أف العنواف "     

ا بٰيل على معبُ معبْ يهدؼ إليو عابٓ الركاية بكل تفاصيلها. كىذه الأخبّة تبدأ من العنواف، الذم غالبا م

، كيكوف عبارة عن النص موجز كبؤرتو،  كقيمتو الكبرل الذم يتمحور فالعنواف ىو بٱتصر النص 4الكاتب. "

حوب٥ا ،كتكوف بينهما علبقة تفاعلية كجدلية ، كما العنواف إلا أكؿ عتبة للنص كتكملة لو، كما النص إلا بٛطيطا لو 

 .بُ عدة صيغ عبر التوسع فيو، كتقليبو
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اب٢امل للؤسطورة بقدر  "سيمورغ"حيث كاف عنواف الركاية "العنونة" ب٘لت الأسطورة من خلبؿ تقنية العنواف      

ما كاف مظلل عن كجود النموذج الأصلي ب٥ا، المحمل باب٢مولات الرمزية الأسطورية، كالذم ينب  عن توجو النص 

النص، بُ ملحمة ب٧مد ديب البٍ بٚتلف بُ جوىرىا  إليو يوحي بٗا يرميكبٲنحو ىامشا قرائيا كظلب دلاليا أسطوريا 

كتوجهها عن منطق الطبّ لفريد العطار كرسالة الطبّ لأبي حامد الغزابٕ، على الرغم من كجود التناص فيما بينها، 

رحلة الطيور حيث استخدمو فريد الدين العطار "رمزا مركزا لطائر الطيور كصورة الصورة، مبينا من خلبؿ توجو 

، كغبّه من اب٤صادر الصوفية اعتبرت 1".إليو، كتوحدىا بو، عقيدبٌ كحدة الشهود ككحدة الوجود بُ الفكر الصوبُ

 .العنقاء رمزا للهيوبٔ مادة الكوف الأكبٔ لاسيما ابن عربي

كقد احتفظ ب٥ا ما يهمنا ىنا ىو أف نؤكد ما ذىب إليو اب١احظ من أف العنقاء ىي السيمورغ عند الفرس ك"     

العطار ببنية أسطورية كاملة تتصل بالسياقات الفكرية كالدينية كالاجتماعية كالإبداعية للمجتمعات الإسلبمية..لقد 

أحسن العطار كما أبدع بُ تصوير عقيدة الشهود الصوفية تصويرا مبدعا باستخداـ أسطورة العنقاء كرمزىا بُ 

ترل، كمن جهة أخرل عقيدة الشهود البٍ من خلبب٥ا نرل العنقاء فنرل إطار متقابل. فمن جهة العنقاء البٍ لا 

 2".أنفسنا كترانا فبَل نفسها بُ إطار رمزية الطبّ بُ اب٤لحمة 

أما فيما بٱص"رسالة الطبّ " لأبي حامد الغزابٕ ؼ"اب٤دىش بُ رسالة الغزابٕ أنها تنطوم على اب٤وضوع الذم      

نية متشأّة كرمزية متقاربة إبٔ حد التطابق كبٕوافز صوفية مشبَكة. إلا أف منطق انطول عليو منطق الطبّ نفسو بب

كن كلب العملبْ الطبّ للعطار مطولة شعرية كرسالة الطبّ لأبي حامد الغزابٕ رسالة نثرية قصبّة أشبو باب٤قالة. كل

خلبؿ مرموزة صوفية لطبّ للبحث عن معبُ اب٢ياة ك اب٤وت كالوصوؿ إبٔ اب٢قيقة من يتمحور حوؿ رحلة ا

أسطورية. إف كليهما يعبر عن ب٘ربة كمعاناة صوفية ب٤ا نعرفو من سلوؾ اب٤ؤلفبْ كحياتهما ...ك كلب اب٤ؤلفبْ قصد 
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إبٔ نقل خبرتو الصوفية إبٔ اب٤ريدين أك قل تعليمها إبٔ التابعبْ.إلا أف أصالة التجربة الصوفية كمعاناتها بٚفف من 

بُ كلب العملبْ.كقد سبق أبو حامد الغزابٕ فريد الدين العطار بٗا ينوؼ على القرف، كلعلو النزعة التعليمية كحدتها 

أعطى النموذج اب٤صغر لرحلة الطبّ البٍ استفاد منها العطار كبٚطى جديتها العقدية كصرامتها إبٔ فرح الإبداع 

بُ رسالتو على إدراؾ اب٤عانات  الشعرم كإشراؽ الكشف الصوبُ بُ إطار ذكقي كبٝابٕ مبدع .بينما ركز الغزابٕ

الصوفية كالتعببّ عنها تعببّا فكريا متوازنا ،إلا أف اب٤شأّات ببْ العملبْ صارخة لا بُ اب٤وضوع كالإطار كاب٢وافز 

كالنزعة اللغوية الرمزية بل بوحدة الرمز بُ كلب العملبْ كإف اختلفت التفاصيل.ب٘تمع الطيور بُ رسالة أبي حامد 

تار العنقاء ملكا ب٥ا، كترحل إليو. فالعنقاء بُ رسالة أبي حامد ىي الرمز اب٤ركزم الذم ما يزاؿ بٰافظ الغزابٕ كبٚ

على لقبو كترفعو كبعد منالو، بٛاما كالسيمرغ عند العطار كحبْ الوصوؿ إبٔ العنقاء ملك الكوف تفهم بٝاعة الطبّ 

فحامد ، 1قة كالعابٓ لو،فهو اب٢ي الباقي كاب١وىر الفرد"أف بعدم اب٤كاف كالزماف لا يغبّاف من حقيقة عبودية اب٣لي

 الغزابٕ أعطانا رحلة مصغرة عن ملحمة رحلة الطبّ بُ رسالة نثرية بٗا يزيد على القرف من الزمن. 

ديب بٓ ب٧مد اب٤وت كالانبعاث بٮا العنصراف الأساسياف اللذاف يشكلبف نواة الأسطورة كعندما كظفها 

م بل كاف مضمر تضمينا كتشكيلب كأعاد صياغتها بٗا يواكب الراىن كقضايا العصر بُ بٱتلف السياؽ الأسطور 

ـ رحلة البحث عن الذات من خلبؿ شفربٌ اللغة كالثقافة إبٔ نظامها الأسطورم الذم يتداخل كيشاكل نظا

ب٧ور نظامها مع المحافظة على نواة الأسطورة كجزئياتها، ملحمة ديب البٍ تدكر حوؿ الفينيق بُ أكجو كثبّة،

كمنطقها العاـ ، كاف كاف التناص كاضحا مع منطق الطبّ لفريد الدين العطار كرسالة الطبّ لأبي حامد الغزابٕ إلا 

أف أسلوب التوظيف كالكتابة كمعاب١ة القضايا بٱتلف كاف كاف أسطوربٙ الطبّ ب٧ور العنصر اب٢كائي كالمحرؾ لو ، 

لأسطورة كاستعملها كقالب عاـ مرر من خلبب٥ا رسائلو كعكس بُ ب٧مد ديب الذم طوع اكىذا ما اتضح عند 

 . ككشف مرايا الذات ك تصدعاتها ظلبب٥ا توجهاتو
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كالسيمورغ ىو طائر العنقاء كنلبحظ أف الركائي قد استدعى رمز "السيمورغ " للدلالة على التجدد كالبعث      

ث من رماده من جديد، فهذا الطائر كاف شبيها بنسر كالاستمرارية، الذم بٲثلو طائر العنقاء اب٣الد الذم يبع

عملبء يكسوه ريش ذىبي ب٧مر حبٌ أنو يبدك مغطى ّٔالة من اللهب، فعندما تقبَب ساعة موتو يعمل على إقامة 

عشو من أغصاف أشجار التوابل كمن بٍ يضرـ بُ العش النار الذم بٰبَؽ بداخلو كبعد مركر ثلبثة أياـ ينهض من 

ائر عنقاء جديد، كب٥ذا كاف طائر الفينيق رمزا للموت كاب٢ياة كالبعث، فعندما "يبلغ الفينيق عتيا من ببْ رماده ط

ليعبر عن  1".العمر بٯمع حولو الأحطاب كيوقدىا فيحبَؽ كلكنو ينهض من رماده أبً ما يكوف شبابا كبٝالا

كبٰبَؽ كتصبّ العنقاء بٗوجبو رماد  إعادة بعث الذات كشحنها بالأمل ك الإصرار ، عنصر التضحية الذم يشتعل

يبشر بالولادة كالتجدد كالبعث، كلا بٚفى غاية الأديب من استدعائو ب٥ذا الرمز الأسطورم ب٧اكلة منو لرصد 

ديب عن حلم اب٣لبص كالتجدد ب٧مد عذابات الذات كالسبيل لتحريرىا كانعتاقها كإعادة شحنها ، كذلك عبر 

قاء بٛثل مفتاحا أساسيا بُ اب٣طاب الركائي بٙليل توظيفها يساعد على فهم كتفكيك كالاستمرارية ،إف أسطورة العن

شفرات النص كاب٣طاب الركائي ككل، دلالة انبثاؽ اب٢ياة من اب٤وت ب٘سدت بُ حلم الطيور بُ انبثاؽ عهد 

ب٧مد ذم عنونو جديد تتجدد فيو اب٢ياة كيكوف مستقبلها مشرقا بعد تعيبْ السيمورغ ملك للملوؾ، ىذا النص ال

ديب " السيمورغ"  بٰتل فيو الفينيق مركز النبض ككل كىو رمزه الأساسي بُ تراب  نسجي ب٧كم كمتشابك إذ 

 نلبحظ بٛظهر الرمز الأسطورم بُ ب٘لياتو عبر نسق مركزم .

لة البٍ فالعنقاء الأسطورة على ما يبدك نسق عاـ خفي بٱتب  خلف العلبمات الظاىرة كبنية الرمز كالرسا     

تتضمنها إشاراتها اب٤عينة كقد ب٘لى ىذا النسق بشكل مضمر متضمن عبر تيمات كأسطربٲات ب٧ددة .قد يكوف 

ىذا التجلي الظاىر تعببّا عن النسق اب٣في إياه، إف الانتقاؿ لتجليات ىذا النسق الظاىر بالصورة كالرمز كالإشارة 

للغة كسبكها مع النسيج الأسطورم لتعببّ عن قضايا الراىن ديب من التلبعب باب٧مد كالرسالة لدلالة عن بٛكن 
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ديب بتوظيفو لأسطورة الفينيق حيث دب٦ها بُ النسيج العضوم ب٧مد بأسلوب متفرد ذك تأثبّ عميق. إذ تفرد 

ديب  ب٧مد  –لنص كببُ من خلبىا البناء الفكرم كعرض أرائو كرؤاه ك توجهاتو كأفكاره بُ نسيج لغوم ب٧كم 

،ك عبر من خلبب٥ا على قضايا الراىن لدليل عن -اة الأسطورة كتلبعب بٔزئياتها بشكل استعارم متميزاحتفظ بنو 

 تطور آليات الكتابة لديو كبٛكنو من القبض على بعض شفراتها.

ديب ركايتو كالذم ب٠اه كذلك"السيمورغ" كىو نص ب٧مد ككذلك ب٘لت الأسطورة بُ أكؿ نص افتتح بو      

الطابع اب٢كائي، "يسرد فيو الراكم كقائع رحلة عجيبة كمضنية تقوـ ّٔا طيور الأرض بٝيعا بٕثا  أدبي، يغلب عليو

عن السيمورغ لتتوبٯو ملكا لطيور..، حيث امتلؤت السماء بأسراب ىائلة من الطيور البٍ بٓ يسبق كأف التقت مع 

بسبب احتجاب الشمس عن  بعضها البعض ،فتولد عن ذلك اللقاء حلوؿ الليل على الأرض بُ عز النهار

الأنظار .انطلقت كل الطيور ملبية النداء صوب مكاف ب٦هوؿ لا مكاف فيو للبحتماؿ جاعلة قلؤّا أبصارا تهتدم 

بعد أف كاف ب٦رد شخص متفرج تتملكو   ،، كالبٍ سرعاف ما ينظم إليها الراكم كيصبح طائرا بعد انضمامو ب٥اأّ

بُ نهاية الرحلة ناجيا من اب٥لبؾ الذم أصاب معظم الطيور نتيجة السفر كافة ملبمح ذلك اب٤شهد، ليجد نفسو 

الطويل كاب٤خاطر الكثبّة البٍ تعرضت ب٥ا بُ سبيل غايتها اب٤نشودة ،كبٓ يبقى من جسمو كمن أجساـ رفقائو 

 1"..العظاـ بُ مواجهة مع ذكاتهمالإحدل عشر سول بعض الريش ك 

استطاعت الطيور "إذ  البحث عن الذات.وضوع  اب٥جرة كالاغبَاب ك خلبلو مالذم عابِ ب٧مد ديب من ك      

ما أبٓ ّٔا من  ، ناسيةعشر الوصوؿ ب٤دينة" السيمورغ" ككلها أمل بُ أف بٙظى بٗقابلة" السيمورغ "نفسو الإثبِ

ية عهد جديد، كيبيت الرفاؽ على تلك اب٢اؿ منذ ب٢ظة كصوب٥م بُ الليل إبٔ غامناشدة ل، الرحلةشقاء كعناء 

يتفائلوف خبّا برؤية ك الأمل،ك  بزكغ اليوـ اب٤وابٕ دكف أف يعبّىم أحد اىتمامو، لكنهم يتسلحوف بٗزيد من الصبر
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كلبـ بُ الالسيمورغ، خصوصا بعد خركج اب٢اجب اليهم كاصطحأّم إبٔ داخل القصر، يبادر الراكم اب٢اجب ب

، إلا أف مهما كلفهم ذلك كد رغبتهم بُ مقابلتوجو يهيمن عليو الصمت ليعبر عن امتناف أصحابو لسيمورغ كيؤ 

إجابات اب٢اجب تكوف بُ شكل أسئلة يطبعها اللوـ كاب٤عاتبة ، إذ قلل من شأف اب٤غامرة آّنونة البٍ أقدمت عليها 

الطيور كاستاء من جرأة كائنات لا قيمة ب٥ا أصلب، كبعد تردد كببّ أجاب الراكم اب٢اجب بصورة صربٰة أعلن من 

عشر أنها ستناؿ  ؾ، كىي رغبة يعتقد الرفقاء الاثبِا عن رغبتو ىو كرفقائو بُ مبايعة السيمورغ ملكا للملو خلبب٥

تكاد تنتهي، ككاف  قبوؿ السيمورغ نفسو، فامتنع اب٢اجب عن الكلبـ كقاد بٝاعة الطيور إبٔ غرؼ كثبّة متتالية لا

، إبٔ أف بلغ ذركتو بُ آخر غرفة أكثر فأكثر إبٔ الأماـ يزداداف كلما تقدـ الغرباءشعور اب٣ضوع كاب٣شية كالرىبة 

الغماـ كاب٢جب البٍ لا سبيل إبٔ اخبَاقها، غبّ أف اب٢اجب اب٢اجب كىي غرفة يغمرىا الضباب ك أكصلهم إليها 

فرفعو تاركا الرفاؽ كحدىم أماـ مرآة أّٔرىم  ،و الآخر إبٔ أف يصل إبٔ آخر ستارأخذ يكشف الستائر الواحد تل

دىا، كما زاد من حبّة الراكم كدىشتو ىو اكتشاؼ غياب صورتو بُ اب٤رآة كس  صور رفاقو الإحدل عشر، مشه

لكنو يدرؾ بعد ذلك أف ما كقع لصورتو قد كقع لصورة كل رفيق من رفاقو، ك آخر ما يبَاءل للراكم من ملبمح 

عيدة عنو، لكنو يكتشف بعد فتح ذلك اب٤شهد اب٤ريع شيء عجيب متغبّ كمتحرؾ من طبيعة قريبة إبٔ غبّه كب

عينيو جيدا أف الشيء القادـ ب٫وه شخص مبتسم، كبٓ يكن ليصدؽ مارآه، لقد رآه ىو، رأل نفسو، إنو ىو 

 1"السيمورغ نفسو

عاب٘  بُ ىذا النص اب٢كائي ب٦موعة من خواطر أعقبها ب٧مد ديب بُ العنواف ذاتو، حيث بٙدث عن م" ك     

، حصر اب٤فاىيم بُ أب٠اء دكف أخرل القصيدة كاب٤وسيقى. مؤكدا على استحالةة ك كلمات من قبيل الافبَاضي

فمهما تعددت الابتكارات الاستعارية، فإف اب٤فهوـ يقوـ دائما على نقيضو، فاب٤رآة توىم الذات بأف بٜة ذاتا أخرل 

ها أيضا بُ القصيدة، لكن اب٤رآة تراقبها من اب١هة اب٤قابلة، كمثلما ترل ىذه الذات نفسها بُ اب٤رآة. فإنها ترل نفس
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بُ ىذه اب٢الة مرآة مظلمة. كبٙمل اب٤وسيقى صاحبها من فكر عقلي إبٔ فكر سحرم، فتأخده بعيدا إبٔ عابٓ 

اب٤يتافيزيقا، إبٔ حيث يتحقق الضياع  كتناـ الرغبات. أما الافبَاضي اب٤رادؼ للبستنساخ فيحمل بُ طياتو ملبمح 

للفرار من قدره، يسعى بُ اب٢قيقة للفرار من ذاتو، فهو يعاب٘ من علة مرجعها  اب١نوف، فالإنساف كىو يسعى

 1ذاتو"

كيظهر النسق العاـ لرمز كبٲتد عبر تيمات النص من خلبؿ تقنية الاقتباس كالتضمبْ حيث اقتبس الأديب      

تد الظل الدلابٕ ، ك بٲية النص الأدبي فتم التجلي عندىااسم من النص الأسطورم"السيمورغ"كضمنو بُ بن

 لؤسطورة ليطاؿ كافة ىذا النص اب٤عنوف ب" السيمورغ" بُ نسيج لغوم ب٧كم كمتشابك.لكالسحرم 

أغلب اب٤قاطع الركائية للنص ، حيث شكل اسم " السيمورغ" دلالة ب٧ورية بُ إذ تتكرر لازمة" السيمورغ"      

ساسها، كىذه بعض اب٤قاطع البٍ كرد فيها الرمز للنص على أ العاـ الفكرمبنية رمزية يبَكب البناء الفبِ ك ك 

الأسطورم يقوؿ الراكم عند كصولو ب٤دينة السيمورغ ىو كرفقائو الإحدل عشر الناجبْ من ضمن آلاؼ الطيور 

ىذه "حارة السيمورغ"ىنا كب٫ن ىنا.من؟ ب٫ن؟ ب٫ن مببِ للمجهوؿ؟ ب٫ن، مثل "،اب٤غامرة ىذه البٍ ىلكت أثناء 

ة كاف سيقوب٥ا الأكلوف.ب٫ن الآف بالضب  بُ عاصمة السيمورغ، كصلنا بُ عمق الليل .أما إكزات العاصمة،بٝل

الآف فإف الليل بدأ يتحوؿ إبٔ نهار ،حبٌ أنك تقوؿ بفمو الوحشي. إنو يرخي فكيو الواسعبْ، كينفخ ربٰا، كتبدك 

نا مدينة السيمورغ .ننتظر بٙت أسوار اب٤دينة بيضاء ناصعة كاب٢ليب.تبا، تبا لكل ىذا البياض. اللعنة علي، أ

أسوارىا ب٫ن الفرساف الإثبُ عشر فق  دكف ّٔرج كدكف ريش كببّ.بٓ تكن ب٥ا صورة السيمورغ .ننتظر افتتاح أبواب 

 .2القصر كي يتم إدخالنا أماـ حضرتو "ىو"

                                                           
 .353،  352، ص كفنية بُ آثار ب٧مد ديب الأدبيةيعقوبي، دراسة  كركنولوجية نسيمة  1
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م مقابلة خركج أحد من القصر اب٤لكي لاصطحأّم لداخلو ليتسبُ ب٥ كذلك يقوؿ الراكم كىم يبَقبوف     

.كليكن ىذا قمة السيمورغ "نتجلد بالصبر بُ انتظار اللحظة البٍ يتم فيها استقبالنا من قبل سيادة "السيمورغ":

رسائل اعتمادنا؟ إنها اب٤ساحات الدرامية، اللبمتناىية البٍ تقع ببْ اب٤كاف الذم جئنا منو كصولا إبٔ اب٤كاف سعادتنا

 . 1الذم يضمنا الآف"

عدة مقاطع على لساف الراكم ب٘لى فيها اسم " السيمورغ" يسرد فيها كقائع الأحداث البٍ  كما ككردت     

 . عايشوىا قبل أف يتم استقباب٥م من قبل اب٢اجب كدخوب٥م للقصر بُ ب٢ظات ترقب مرت قاسية عليهم

أف الوقت كاف باكرا  "كنا ننتظر. جاء اليوـ اب٤وابٕ.كنا بُ الساعات الأكبٔ من البزكغ .من اب٤ؤكدبُ قولو:     

بعض الشيء على سيادتو كي يظهر علينا. من اب٤ؤكد أف الوقت بٓ بٰن كي بٯتمع بٗجلسو كيستمع إبٔ تقارير 

لا، لن يدخل للتو، إبٔ قاعة العرش كبٰتلها.سننتظر. الأبدية مع إضافة أك نقصاف ب٢ظات صغبّة لا بٚيفنا  .كزرائو

مدخراتنا أنا كرفاقي من الصبر قد تساكم من  .السيمورغ طريقنا كصولا إبٔ أبدا.ما أبعدىا مقارنة بٗا قضيناه بُ

اللحظة، إذا ما أمكن القوؿ، ما بٲلكو الآب الرباب٘. كب٫ن نتبدل للمبعوثبْ الأشراؼ مثل الأسياد اب٢زابٗ دكف 

البٍ قدمها لنا  كجو أك كجاىة، من اللحظة يؤرقبِ سؤاؿ حوؿ ما إذا رفضوا إدخالنا على سيادتو رغم اب٤ساعدة

الوسطاء اب٤تفهموف لتوسلنا، الويل لنا إذا ما بً التأكد من ذلك. اب٢قيقة أنها بٓ تكن معقولة أبدا. بأّٔة كصمت 

تقدـ منا اب٢اجب ب٩ن رأيناىم البارحة كبُ ب٢ظة أكمأإلينا برأسو ك أشار أف اتبعوب٘. قفز اب٣افق بُ صدرم. 

... بكل كعي ، السيمورغ بداخلي من فرط الرغبة أخبّا بُ رؤية كجو انتظرت حبٌ يهدأ لكن استمر الارتعاش

  .2كملك للملوؾ. لا يستطيع أف يرفض لنا ىذا"بالسيمورغ نريد الاعبَاؼ 

                                                           
 .24ب٧مد ديب، السيمورغ، ص  1
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" إذ يقوؿ الراكم :"ىذا بٓ يعد مهما أبدا لأف ىذا السيمورغ رحلة البحث عن الذات تنتهي بالتوحد مع "       

يتشكل دكف علمي، قلنسوة فوؽ قلنسوة، حبٌ ببُ لذاتو جسدا ك قواما ككقف أماـ الشيء راح يرتسم تدربٯيا، 

عيبِ اب٤شدكىبْ. من ىذا؟ ىذا ماذا؟ كغد لا بٲاثلو أم كغد آخر؟ أم كغد آخر مهما كاف.لا.إنها ركعة شيء 

تعلم بأف ذلك متحرؾ، متبدؿ، بٝاؿ غريب ينتمي إليك أنت، بل ينتمي إليك كإبٕ، أنا اللقي  اب٤تأثر جدا. ىل 

" آّهوؿ" الذم يعبر أحلبمك كي يصل إليك، أنت الذم تفتح فجأة عينيك كاسعتبْ كلا تستطيع أف تصدؽ 

 . 1"كاف ىو. أنا ىو. أنا ىو السيمورغبأنو قادـ ب٫وؾ بابتسامة. 

داخل النص،  ب٘لت أسطورة " العنقاء" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية " اللبزمة" بٕيث بً تكريرىا عدة مرات       

كطوعها الكاتب عبر تقنية" التماثل كالتشابو، بٕيث كصف ب٧مد ديب اب٢صوؿ على ىوية بٗثابة الإنبعاث من 

 جديد، كاب٢صوؿ على كرامة كجنس كلوف. كاف الإشعاع مضيء نوعا ما تناسبا مع اب٤طاكعة. 

بٔ إ "السيمورغ"اسم اب٤دينة ظيف تو  خلبؿ ىذه اب٤قاطع البٍ كردت بُ اب٤بً استخداـ أك نلبحظ منكما ك     

، كقرائن لفظيو ب٥ا دلالاتها كتكرارىا بُ عدة مقاطع راجع للبنبثاؽ الأسطورة أشبّ ب٥ا ك  "السيمورغ"اسم حاكمها 

، إذ جسدت طاقة طاقة إبٰائية ،بٕيث شكلت ىذه الأسطورة ا كأداة تعببّية كفنية بناء عميقمن اللغة نفسه

طاب إذ ب٪ح ب٧مد ديب بُ اكساب نصو عمقا دلاليا كأضفى عليو طابع من اب١مالية، نظاما خاصا داخل بنية اب٣

اب٤عبر عنها بُ النص ب٧مولا يستند بُ تأسيس دلالاتو ، الأسطورة لبنة ىامة بُ بناء الدلالات النصية بٕيث كانت 

 .خلفية درامية كسندا بٝاليا ك،على خلفية أسطورية بٛنحو السند التأثبّم 

بُ ىذا اب٤قطع " أنت الذم " اللوف الأبشع"  المدرج في الجزء الثاني لك ب٘لت بُ النص اب٤عنوف ب كذك      

التقطك التاريخ بُ طريقو كابتلعك كخبأؾ بُ سراكيلو، بُ تعرجاتو. منذ تلك اللحظة فقدت كل أمل بُ اب٣ركج، 

اب٣اص، الصارخ، اب٢اسم بقوتو أنت الذم تطمح دكما إبٔ امتلبؾ اب٥وية كاللوف  في الانبعاث من جديد،
                                                           

 .30ص، ب٧مد ديب، السيمورغ  1
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. تتجلى عبارة من النص الأسطورم "الانبعاث من 1اب٤أساكية. أنت أكثر ب٩ا تبصره العبْ: أنت بُ مدينة إيساب٤ي"

الذم بٰبَؽ  جديد"ك البٍ ضمنها الكاتب بُ بنية النص الأدبي، كالدالة على أسطورة طائر الفينيق" السيمورغ"

معانات الإنساف اب٤غبَب كيكشف عن تصدعاتو كصراعاتو الداخلية ارة الاغبَاب ك عن مر  ليبعث من جديد ليعبر

 مع نفسو قبل صراعو مع الآخر ك بٛثلبتو.

ب٘لت أسطورة " العنقاء" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية " التناص" امتصاصا، كطوعها الكاتب عبر تقنية" التماثل      

ية بٗثابة الإنبعاث من جديد، كاب٢صوؿ على كرامة كجنس ك التشابو، بٕيث كصف ب٧مد ديب اب٢صوؿ على ىو 

 كلوف. كاف الإشعاع مضيء نوعا ما تناسبا مع اب٤طاكعة. 

حوؿ كالبٍ تدكر أحداثها  "ثلبثية اب١زائر" بُ ركاية النوؿ اب١زء الأخبّ من الثلبثية توظيف ىذه الأسطورة كرد      

بعد مركر الصيف كعودة ف " مدرسة اب٢ياة العملية" ىي "النوؿركاية ، جسدت لسد اب١وع  " النسيج" حرفة

التلبميذ ب٤درسة، بٓ يتمكن عمر من العودة ب٤درستو نزكلا عند رغبة أمو البٍ طلبت منو أف يتعلم صنعة يعيش منها 

ء لقوب٥ا أف الدراسة كالكتب لن تعود عليو بالنفع نظرا لكونها بٓ تعد قادرة على بٙمل  مصاريف اب٤درسة من شرا

الكتب كالدفاتر..ب٩ا لا بٲكن ب٘نبو، إضافة لكوف عمر بٓ يعد بٯد رغبة  بُ دركس اب٤درسة بعد أف تببْ لو كذّٔا 

كزيف معلوماتها، إلا أف العثور على عمل بٓ يكن سهلب كبأخص صنعة من الصنائع كقد ظل عمر عاما يتسكع 

 مشغل لنسج الصوؼ بشق الأنفس كبعد عدة بُ شوارع اب٤دينة قبل أف تعثر لو أمو على مهنة صبي متمرف بُ

" كبدخولو إبٔ ميداف من جديد بُ تلك الفبَة ،توسلبت ب٤دير اب٤صنع بُ بيتو بعد أف نشطت صناعة النسيج 

الشغل دخل عمر إبٔ اب٢ياة العامة، ك إبٔ عاب٤ك الكبار، رغم أنو بٓ يكن قد ب٘اكز سن الثالث عشرة، كبُ مشغل 

تية جديدة كغنية، تعرؼ فيها على ب٦موعة من عماؿ النسيج، من أعمار ب٨تلفة، بعضهم النسيج بدأ ب٘ربة حيا
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اب٤شغل عبارة عن قبو بٙت الأرض، رطب كقليل  حديث عهد باب٤شغل، كبعضهم أفبُ شبابو ككهولتو فيو، ككاف

  1الإنارة، بٲتلكو رجل يدعى"ماحي بوعناف"."

عيا إبٔ الطبقة الشعبية الكادحة، بٱتلفوف كثبّا بُ الأفكار ىؤلاء العماؿ رغم انتمائهم بٝكاف حيث "       

كالأمزجة ك الأىواء، كينعكس ىذا بُ تعببّىم عن كجهات نظرىم بُ ب٨تلف  القضايا الاجتماعية أك السياسية، 

كلكنهم لا بٱرجوف، على أية حاؿ، عن اب٘اىات سياسية ثلبثة كانت قوية اب٢ضور على الساحة اب١زائرية بُ 

لبثينيات ك الأربعينيات، فهناؾ الاب٘اه الديبِ السلفي الذم كانت بٛثلو"بٝعية العلماء"، كب٪ده ب٩ثلب باب٣صوص الث

بُ شخصية"غوثي الأمبْ"، كىناؾ اب٘اه"حزب الشعب" الذم بٲثلو"عكاشة" إبٔ حد ما، كىناؾ الاب٘اه الثورم 

عماؿ من لا رأم لو بُ أم شيء، كلا موقف لو من اليسارم الذم بٲثلو"بٞزة"، كلكن يوجد أيضا من ببْ ىؤلاء ال

 من الإب٘اىات اب٤ذكورة. 2أم شيء، مثل"صقابٕ" ك"زبيش"، كىؤلاء قلة، كلا بٲكن تصنيفهم بُ أم اب٘اه. "

نستطيع أف نتلمس كل الاب٘اىات السياسية اب٤شار إليها من حلبؿ تصرفات ىؤلاء العماؿ كحواراتهم " كما     

، بٕكم كجودىم معا بُ اب٤شغل من الصباح إبٔ اب٤ساء، فقد كاف غوثي الأمبْ البٍ لا تكاد تنقط ع طواؿ اليوـ

حريصا على تأدية الصلوات بُ أكقاتها، كيستعمل خطابا دينيا كاضحا بُ أقوالو، كبُ عرض كجهة نظره فيما 

طبقة أك فئة معينة، يناقشو من الأمور..أما عكاشة فيستعمل بُ خطابو أدبيات حزب الشعب، فلب يتحدث باسم 

كلكنو يتحدث باسم بٝاىبّ الشعب.. بُ حبْ نرل بٞزة، السجبْ السياسي السابق، يستعمل خطابا أقرب ما 

ة ىي اب٢ل، كأنها قادمة لا يكوف إبٔ اب٣طاب اليسارم الثورم، الذم لا يقبل اب٢لوؿ الوسطى، كيرل أف الثور 

 3"ب٧الة
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بُ اب٤نطلقات الأيديولوجية ب٥ؤلاء العماؿ، إلا أنو لا أحد منهم كاف  ىذا الاختلبؼ الببْ"كبالرغم من        

بٰاكؿ أف يفرض كجهة نظره على الآخرين، كانوا يستمعوف إبٔ بعضهم بعضا بُ احبَاـ كامل، ككثبّا ما كانوا 

ىور بٓ يتفقهوف بُ كجهات النظر إبٔ اب٤ساءؿ الكبرل، مثل ضركرة تغيبّ أكضاع الشعب البٍ بلغت حدا من التد

يعد يطاؽ، كلكن كانوا بٱتلفوف_من منطق قناعاتهم الشخصية_ على الكيفية ك الوسائل...كقد كجد عمر بُ كل 

ىذه الأفكار، كالتعليقات، كاب١دؿ، كاختلبؼ الآراء ببْ ىؤلاء العماؿ ما شكل بالنسبة إليو مدرسة جديدة 

اشرة على العديد من الأسئلة البٍ تتبادر إبٔ ذىنو ببْ حقيقية تعلمو أشياء كثبّة بُ اب٢ياة، كب٘يب بطريقة غبّ مب

 .1اب٢بْ ك الآخر، دكف أف تلزمو بشيء، أك ترغمو على فعل شيء أك تركو."

كاف ىناؾ رجل من ببْ عماؿ اب٤شغل يرتاح إليو عمر أكثر من غبّه ىو عكاشة، ذلك الرجل الرصبْ، "ك      

لعقل كاب١سم،  بدأ إعجاب عمر بعكاشة من خلبؿ متابعتو ب٤ا كاف اب٥ادئ، اب٤تخلق، الذم حباه الله بسطة بُ ا

يقولو أثناء حواره الذم لا يكاد ينقطع بُ الأمور السياسية مع الغوثي الأمبْ كبٞزة، كاف حديثو عن الشعب 

الأمبْ كاب٢رية بٲس مشاعر عمر على ب٫و مبهم، ربٗا كاف ذلك بسبب صوتو اب٥ادئ، كنبرتو اب٢زينة البٍ بٙالف نبرة 

 كالقانطة. 2الآسفة اليائسة، كنبرة بٞزة اب٤توترة اب٢ادة "

ىذا الإعجاب ابٚذ عمر من عكاشة صديقا لو، رغم فارؽ السن الكببّ بينهما، فقد كاف عكاشة "كبدافع      

ا بُ بُ الثلبثبْ من عمره، ككاف عمر بُ اب٣امسة عشر، كقد كجد لديو ب٘اكبا معو، كحنوا عليو، فكاف بٯلساف مع

اب٤قهى حوؿ كأسبْ من الشام، كبٱوضاف بُ أمور ب٨تلفة، كقد كجد عمر بُ عكاشة شيئا ما من "كومندار" 

الذم كاف بٯيبو عن أسئلتو اب٢ائرة، غبّ أف عكاشة كاف أكثر ميلب إبٔ الصمت، كما كاف مبَددا، كغبّ حاسم بُ 

الذم عقد عليو العزـ منذ مدة دكف أف ينفذ  ابٚاذ قراراتو. ذلك ما استنتجو عمر من حديث عكاشة عن الرحيل
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البٍ  -كما قاؿ-ول سوء الأكضاعقراره، كدكف أف بٰدد بالضب  كجهتو، كلا الدافع الذم جعلو يقرر الرحيل، س

 1أصبحت لا تطاؽ، كقد أصيب عمر بٖيبة أمل أف يكوف مثلو الأعلى على ىذا النحو من البَدد كعدـ اب٢سم "

 مر.لكنو رحل بُ نهاية الأ

الكاتب ركايتو بٗجيء الأمريكيبْ، كىو ما يعبِ أف أحداث ثلبثية ديب تقف بالتقريب بُ حدكد ربيع "ينهي      

 -على عكس اب١نود الفرنسيبْ-. كقد صور الكاتب اب١نود الأمريكيبْ بُ صورة إبٯابية، حبْ جعلهم1943

عمر نصيبو من ىداياىم، حيث قدموا لو يظهركف اب٤ودة لأىل البلد، كيقدموف اب٥دايا للؤطفاؿ، كقد ناؿ 

، كىو ما ترؾ بُ نفسو انطباعا حسنا ب٫و أكلئك الأمريكيبْ  .2"لوح"شوكولاطة"، كعلما صغبّا عليو ب٪وـ

الكاتب اب٤بدع الأحداث الكبرل أحيانا فيتنبأ بٕدكثها على ب٫و رمزم، قبل كقوعها بزمن، بفضل "قد يسبق      

كدقة ملبحظة، كقدرة غبّ عادية على استشفاؼ الواقع...من مغبة ما سوؼ  ما يتمتع بو من إحساس مرىف،

بٰدث بُ اب٤ستقبل، نتيجة للظلم الاجتماعي، كالقهر السياسي، اللذين بلغا أقصى مدابٮا بُ فبَة اب٢رب العاب٤ية 

الثورة اب٤رتقبة  بٗثابة اب٤ؤشر الذم جعل حدكث تلك1945 الثانية ك السنوات البٍ تلتها، ككانت ب٦ازر شهر مايو

.كمع ىذا، كحينما اندلعت الثورة بُ الفاتح من نوفمبر ، فإف أكلئك الكتاب أنفسهم، الذين 1954أمرا شبو ب٧توـ

تنبؤا بالثورة، قد لاذكا بالصمت لسنوات عديدة، قبل أف ينتقلوا بعد ذلك إبٔ ابٚاذ اب٤واقف ب٩ا حدث كبٰدث، 

أكبٔ الأعماؿ الركائية  1958 ما يقارب الأربع سنوات لتظهر بُ سنة عبر كتاباتهم الإبداعية كاحتجاج ذلك إبٔ

اب٤تعلقة بالثورة اب٤سلحة، ب٩ثلة بُ ركاية "الانطباع الأخبّ"ب٤الك حداد، كبٓ يصدر من ىذه الأعماؿ بُ السنوات 

، كيأبٌ مالك حداد الأربع اللبحقة من عمر الثورة إلا عدد ب٧دكد، لا يتجاكز، بُ الواقع،عدد أصابع اليد الواحدة

 ك" ، 1960، ك"التلميذ كالدرم"سنة1959بُ اب٤قدمة بإصداره لركايات ثلبث أخرل ىي:"سأىبك غزالة"سنة 
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 ، كبعده يأبٌ ب٧مد ديب الذم أصدر ركاية"صيف إفريقي"سنة1961بٓ يعد بٯيب"سنة  لأزىارا رصيف

البٍ كتبتها بُ  "أطفاؿ العابٓ اب١ديد" كأخبّا آسيا جبار بركايتها .1962سنة ، ك"من يتذكر البحر" 1959

 1" 1962 ، كصدرت بدكرىا سنة1961 صيف

" لا يزاؿ اب١يش اللجب اب٤تحرؾ من اب١ياع يزدحم بُ الشوارع كالأزقة كردت أسطورة " العنقاء بُ ىذا اب٤قطع      

بُ اب٥واء الطلق، عارضا  بغبّ انقطاع. لكأنو يشق الأرض كبٱرج من أعماؽ ب٦هولة. غمار من الناس ب٨جل، يتفلى

. إف رمادا باردا قد نثر على ىذه المخلوقات التي أعضاءه اب٤نهوكة، كقركحو القائحة، كأعينو المحتقنة بالبَاخوما

. كىم يتسكعوف قليلب ىنا، كقليلب ىناؾ، كلكنهم لا بٲضوف ق  إبٔ أمكنة بعيدة. كليس بٰفل بعضهم لاىوية لها

حلقة ما تنفك تضخم. حبٌ ك كزعت قركش، فإنهم يشكلوف عندئذ إذا كزع طعاـ أببعض، فهم لا بٯتمعوف، إلا 

..ظل اب٤تسولوف يضربوف بُ الأرض على غبّ غاية، ككأنهم لا ردىم أحد بُ مثل ىذه اللحظة تفرقوا طائعبْ.إذا ط

م بٕركة غريزية. ، كراحو بٲدكف أيديهيلبحظوف ىذا الطوفاف الذم يبللهم. إنهم يسبّكف كقد ماتت منهم الأحداؽ 

من ببْ اب٤طر اب٤تساق  كامدين مبعثرين، بٍ ما يلبثوف إف يعودكا إليو. لكأف العدـ الرطب كاف ينبعثوف إنهم 

ألف السكاف منظر ىذه الأطياؼ الآف.إذا بٓ ب٘ئنا الأمطار بُ ىذا العاـ بأم خبّ من خبّاتها اب٤عتادة  يتقيؤىم.

ل ستدفع إبٔ شوارعنا ىذه الأنواع من البشر، اب٣لقة البالية، الدكناء كأنها كما بٯب أف نتوقع ذلك، فإنها على الأق

 ككاف ىؤلاء أنفسهم يقولوف بصدد ىذه اب٤خلوقات البائسة:كحوش الغاب.ّٔذا الكلبـ كاف يتندر بعض اب٤ازحبْ.

نهم أصدؽ صورة ب٤ا ن، اليس بُ الأمر خطورة..ماىؤلاء إلا منا..انظركا إليهم.إنهم مرآة تنعكس فيها صورتنا ب٫-

 2"انظركا إليهم تركا ىذه الصورة. ب٫ن عليو.
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ب٘لت " العنقاء" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية " التناص" امتصاصا،  " كالسيمورغ"أسطورة  الكاتب فكظ       

جيش اب١ياع كاب٤تسولبْ بالفينيق الذم كطوعها الكاتب عبر تقنية" التماثل ك التشابو"، بٕيث كصف ب٧مد ديب 

البٍ بٙبَؽ لكي "العنقاء"  بألسنة النار يولد كيبعث من رماده من جديد،بعد الانهيار التاـ كالاحبَاؽ الكامل 

كاف   .كينبعث بُ أرجاء اب٤دينة فجيش اب١ياع يتغدل من رماد اب٤وت ليستمر بُ زحفو . تبعث من رمادىا قوية.

 الإشعاع متوىجا كمشعا بُ أرجاء النص كمعبرا عن " البعث".

ما من شيء كاف يدع " فحسب بل امتدت لتطاؿ جيش اب٤تسولبْتقتصر على العنقاء  تيمة الاحبَاؽ لاك        

للمرء أف يتنبأ بعذكبة كهذه العذكبة الفجة. لقد نبت ىذا الانتعاش الفرح بُ عابٓ أسود. ترل ىل عزـ الشتاء على 

اب٢رب. إف الأمل بُ أياـ أفضل كأعدؿ قد ىدىد أىل أف يهجر سربالو الثقيل؟ ىذا ىو الشتاء الثالث بعد إعلبف 

فة.  أكلئك الأشخاص الذين يشبهوف أف يكونوا أشباحا ب٨يكبُ ىذه الأثناء  اب٭ا أصبح الناس يلتقوف ب تلمساف.

النساء كالشيوخ كالأطفاؿ بٯتاح بٝيع الأحياء شيئا بعد شيء. إف أكثرىم من إف ىذا اب١مهور من الرجاؿ ك 

ف الذين ليس ّٔم آفة. ككاف ىؤلاء البؤساء  التائهوف لا بٰسوف نظرات السوء البٍ بٛتل  ّٔا أعبْ أصحاء الأبدا

عن اب٤عاملة اب٣شنة البٍ يستقبلهم ّٔا الناس، كيلبحقهم ّٔا رجاؿ الشرطة، ىو جوأّم السكاف عند مرآىم كاف 

المحركـ من اب٢ياة اـ. كذلك انتشركا ىذا الانتشار أف لا بٰفلوا كلا يبالوا. اف قوة بٯهل اب٤رء شدتها تدفعهم إبٔ الأم

 1حرمانا غريبا، انتشركا بُ تردد، كبُ عياء ككلبؿ "

" تساءؿ الناس: أليسوا يتدفقوف منذ مدة من الوقت؟ إف الشوارع الكبرل كالطرؽ العريضة كاب٤يادين تفيض ك     

بٓ يعرؼ أحد بُ ذلك الوقت ما الذم كاف !ب٤اضية ى ّٔم. لاشك بأنهم تسربلوا إبٔ اب٤دينة بفضل الأياـ اب٤اطرة ا

كلكنهم إذا فرضنا أنهم كجدكه، لا يغيبوف كلا . أتراىم جاءكا يلتمسوف ما قد يسد رمقهم؟. !بٯذّٔم إبٔ اب٤دينة

يعودكف إبٔ الكهوؼ البٍ لفظتهم. إنهم يلتصقوف بقلب اب٤دينة. لذلك كاف الناس لا يفهموف من الأمر شيئا. 
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ىم نوع من حب الإطلبع؟ لا ذلك أنهم كانوا، حبْ يفدكف، لا يزيدكف على أف يستقركا حيث يبَاءل أكاف بٰدك 

على أف ىؤلاء اب٤تسولوف أناسا رقاقا لا يسيئوف إبٔ أحد بٯب أف  ب٥م، بٍ ينظركف إبٔ كل شيء بعيوف منطفئة.

ذين بٲركف ّٔم، بُ ىدكء بغبّ اكبَاث . نعبَؼ بأنهم لا بٰدثوف شيئا من أذل. إنهم ينظركف إبٔ الكبار كالصغار ال

كيناموف إنهم ينتظركف. كلكن ماذا ينتظركف؟ لا يعلم أحد ذلك. بٍ يستأنفوف طوافهم بُ الأرض على غبّ ىدل . 

بُ اب٤كاف الذم يفاجئهم فيو ىبوط الليل. فإذا ىبت ريح شديدة شدكا أب٠اب٥م الرثة على أجسامهم، ككضعوا 

 1ة، كناموا ....أتراىم كانوا بٯيئوف من الضواحي المحركمة الفقبّة"بٝابٝهم على حجر أك درج

ظهر اب٤تسولوف بُ أياـ الربيع ىذه أعجب كأرىب ب٩ا ظهركا قبل ذلك . مم عاشوا حبٌ الآف، ككيف؟ "ككما      

 إنهم يتسكعوف بُ الشوارع، كقد اكتست كجوىهم ىيئة من يتذكر شيئا نسيولا يستطيع أحد أف يعرؼ ذلك. 

ظل عمر صامتا لا "ك 2منذ زماف بعيد. يسبّكف بُ حذر، لا ينظركف إبٔ أحد، بٲسوف الناس دكف أف يركىم. "

كساعدتو الشلل اب٤بللة بُ أف يشق لنفسو طريقا ببْ اب٢شد. كاف الناس يصرخوف مستنكرين، كلكنهم بٯيب .

مألوؼ كتطلع عمر فلم يلمح إلا فئة  إف كجوه اب٤ستطلعبْ من ىذا اب٢شد دىشة ب٤نظر غبّ يفسحوف لو الطريق.

بلهاء من أكلئك اب٢فاة الذين يسكنوف اب٤دينة منذ مدة قصبّة. لقد نظمت السلطات بٞلة ب١ميع ىؤلاء 

اب٤تسولبْ. ككاف الناس يقوؿ بعضهم لبعض متهامسبْ أف سلسلة من التداببّ قد ابٚذت للوصوؿ إبٔ ىذه النتيجة 

..كبُ أثناء ذلك ظهر أحد أعضاء اللجنة اب٣اصة البٍ شكلتها باح البٍ تئن.. إف رجاؿ الشرطة بٚفر ىذه الأش

حكومة فيشي، فإذا البلو يتدافعوف حبٌ ليكاد يسحق بعضهم بعضا. كأراد الرجل بُ أكؿ الأمر أف يعرؼ من أين  

د من كاف بٱرج ىؤلاء الشحاذكف. كلكن الأمور بٓ تلبث أف ظهرت أعقد ب٩ا كاف بٲكن تصوره. بٓ يتصد أح

كسئل اب٤تسولوف أف يبرز كل منهم أكراقو، فاتضح أنو ليس بينهم أحد بٰمل أكراقا، لا  الناس لايضاح ىذا اللغز.

فأجابوا بٝيعا بأنهم غبّ مستعدين لأف يركا مرة أخرل كلا فهم أحد منهم مامعبُ ذلك. كتقرر عندئذ استجوأّم، 
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ا القرار اب٤شئوـ ؟ بٓ بٱطر بباؿ عضو اللجنة أف يسأؿ عن ب٤اذا يعلنوف ىذ سنموت ىنا.-اب١حيم الذم غادركه.

 ىذا الأمر، كقالوا يوضحوف: أنهم على كل حاؿ بٯهلوف من أين أتوا. كبٓ بٲكن استدراجهم إبٔ مزيد من الكلبـ .

 فزاد ذلك بُ اضطراـ حنق ب٩ثل السلطة، على اضطرامو من قبل. إف ىذا الكهل المحلوؽ الذقن منذ قليل، اب٤تزين

عنقو برباط بٝيل، شديد الاحتفاؿ بوقاره. كاف كاضحا أنو بٓ بٱلق للبىتماـ بٗثل ىذه الأمور. إنو لا يفهمها. كبٓ 

يعرؼ بم يبدأ حبْ رأل الناس ينتبهوف إليو ذلك الانتباه الشديد.كما لبث أف أعلن بُ صلببة كحزـ أنو سيأمر 

تئصاؿ ىذه اب٢شرات..إف اب٤رء بٰس لدل كل خطوة بإرجاعهم ..نعم، سوؼ يطهر اب٤دينة منهم..لابد من اس

بٱطوىا بُ اب٤دينة أنو يتعرض لأشد الأخطار. ىل ينبغي لأحدنا أف يذبح أماـ باب منزلو، أف يشهد نهب بيتو، 

احم...كذلك صوت أحدىم، فسمع بٝيع الناس ىذه السلطة اب١ريئة، كما كاف أشد دىشتهم -أف يرل امرأتو..

. إف اب٢شرات البٍ انقضت على ىؤلاء ليسوا حشرات-الذم قاؿ "أحم"، يضيف قولو: حبْ ب٠عوا ذلك الرجل

 1بلبدنا ىي البٍ صبّت اخوتنا إبٔ ىذه اب٢اؿ. "

ليتناقشوا بُ  ،الأسطورة على لساف بادعدكش بُ الاجتماع الذم عقده بٞيد سراج مع رجاؿ القريةكردت      

كىو لا  ،كت بعدىا بل أجبر الرجاؿ أف يستمعوا  إبٔ كلبمو ، كالذم نطق بُ بادئ الأمر بٓ يسأمور تهمهم

 قاؿ بعضهم :يتواب٘ بُ قوؿ كل ما كاف يدكر بُ خلده من أفكار ب٢ظتها ، لقد أسرؼ بُ الكلبـ حقا "

 فلنبدأ اب٤ناقشة. لقد تأخرنا كثبّا.-

 ، مصرا على ب٘اىل ما قيل : كش دفقاؿ بادع

كلكن ، أمكن الانتقاؿ إبٔ عابٓ أسهل. أف يتحد الفلبحوف كسكاف اب٤دفذا أبدم إذف رأم. إذا أمكن ا أن ىا-

ذلك لا سبيل إبٔ بٙقيقو. إننا نعرؼ ماذا ينتظر منا )صاح يقوؿ ذلك بُ حدة( إننا ب٫ن الذين سنحيي ىذه 

 . إف ىاتفا خفيا يقوؿ بٕ أننا مدعوكف إبٔ بٙقيق ىذا اب٥دؼ..سنبعثهاالأرض، ب٫ن الذين 
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  .1" جأة، كغرؽ بُ تفكبّ عميقادعدكش فكصمت ب

ب٘لت أسطورة " العنقاء" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية " التناص" امتصاصا، كطوعها الكاتب عبر تقنية" التماثل      

بٕيث لا بد من إشعاؿ  بالعنقاء بٕيث تبعد من رمادىا من جديد، ك التشابو، بٕيث كصف ب٧مد ديب الثورة

 عاع مضيء تناسبا مع اب٤طاكعة. كاف الإشفتيلها لتتحقق اب٢رية  

" البٍ العنقاء"عنواف الركاية: " اب٢ريق " ىذه القرينة اللفظية الدالة على أسطورة  ،الأسطورة بُ "العنونة " ب٘لت    

كالسيادة، كطوعا ب٧مد ديب عبر  اب٢رية لإعادة بناء الوطن من جديد كبٙقيق الثورة تبعث من رمادىا، إذ لابد من

" فية الأسطورية، بٕيث ب٤ح دكف أف يصرح عبر اب٢ضور الضمبِ للؤسطورم المحايث للمشاىد كالصور  تقنية "اب٣ل

سرعاف ما امتلؤت السماء القابٛة فوؽ الكركـ بأضواء بٞراء. إف الأنوار  كدكت بُ ذات ليلة صرخة : النار.

قلب . أخذت البرية كلها ترتعش. الأرجوانية تصطدـ بضباب الليل ، كتصبغ اب٥واء الرطب، كب٘عل السماء أشد ث

ففي كل مكاف بٮهمات سريعة كاضطراب لا يرل، ككجود يكشف عنو فجأة تكسر أغصاف. كأخذ جرياف 

يصفع اب٥واء، كيغور بُ الأفنية العربات يهز الطرقات الصامتة شيئا بعد شيء. كاف ىدير البرية ىذا بُ أثناء الليل 

أماـ صف من الأكواخ الصغبّة البٍ   ذ إبٔ قلوب الناس بقوة كقوة السيل.اب٤ظلمة كيرجف الأبواب اب٤وصدة، كينف

كانت كجوىهم تصطبغ باب٢مرة توطنبْ الفرنسيبْ يقفوف صامتبْ:كاف بٱرج منها ب٥ب كببّ، كاف عدد من اب٤س

ا. إنهم من ب٢ظة إبٔ ب٢ظة أماـ التماع النار اب٤هتز. إف أذرعهم متدلية. كبُ أيديهم بنادؽ كببّة يقبضوف عليه

كاقفوف بُ ترقب كانتظار. ككصل كراءىم عدد من الفلبحبْ. كانت النار الواسعة قد التهمت اب٤ساكن البائسة 

.. لقد احبَؽ كل شيء .إنو ب٢ريق مطهر نظف كأخذت تهضمها. ككاف الرجاؿ مبهورين قد ذىلوا عن أنفسهم.

 .2  اب٢قوؿ. كتركت النار مربعات من الأرض ب٧بَقة"اب٤كاف كلو.كلكنو بٓ يتجاكز الأكواخ اب٤عزكلة القائمة بُ كس
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كحدث سليماف مسكبْ نفسو  قائلب : "ما كاف للمرء أف يصدؽ أبدا أف كيكمل الكاتب سرد الأحداث "     

أكواخ الفلبحبْ بٲكن أف بٙدث ىذه النار اب١ميلة". كعاد يتصور أعمدة الدخاف تنتشر كتتلول فوؽ اب٢ريق. إنها 

ي، تعلو ألسنة رائعة من اللهب. كاب٢قوؿ البٍ حوؿ اب٢ريق تلتمع التماعا قابٛا. كانت الرايات أعمدة لا تنته

د رأل سليماف اب٤شتعلة تصطفق قم تتمزؽ بٛزؽ الصراخ ككاف تواثب النبّاف بُ خفة يغدك قلق الرجاؿ. نعم لق

 لإشعاع مضيء.كاف ا  1. إنو بٓ بٰلم. "كلقد ب٠ع سليماف صراخا كصياحا ذلك كلو بأـ عينيو،

ىذا الحريق في   لقد شب حريق، ولن ينطفئ" ف ب٧مد ديب أسطورة" العنقاء" بُ ىذا القطع كظكما        

سيظل ىذا الحريق يزحف في عماية، خفيا مستترا، ولن ينقطع لهيبو الدامي إلا بعد أف يغرؽ يوـ من الأياـ. 

، بٕيث كصف ب٥يب "التماثل كالتشابو " ة، كطوعها عبر تقنيةعبر تقنية " اب٣لفية الأسطوري 2"البلاد كلها بلؤلائو.

بعد ذلك من رماده من جديد، ىذه الثورة البٍ  ثباللهيب الذم بٰبَؽ فيو طائر" العنقاء" كيبع" اب٢ريق " الثورة 

 لن بٚمد شرارتها حبٌ تغرؽ كامل البلبد لتحقيق اب٢رية كالاستقلبؿ.

" كاف للمنطقة بُ ذلك اليوـ كجو الأياـ اب٢ريق بُ نفوس الفلبحبْ  كصف ب٧مد ديب الوضع الذم خلفو      

اب٤شؤمة، كاصطبغ ذلك الصباح بلوف قابً من ألواف اب٢داد. كلقد قضى الناس ليلتهم بُ أرؽ، ففي كجوىهم يبدك 

لا أف الآف حزف مظلم. كانت رؤسهم فارغة، ككاف بُ أفواىهم مذاؽ مر.كىا ىم  أكلاء لا يشتهوف أف يتكلموا ك 

احتل رجاؿ الشرطة الريف الأصم. كتوغلوا بُ حقوؿ  يتحركوا، مثلهم بُ ذلك كمثل من آفاؽ من كابوس رىيب.

 كاسعة فارغة. كضياع صغبّة مهجورة. كالشك كاب٣وؼ بٲتداف أمامهم امتداد الضباب. إنهم بٲضوف من مكاف إبٔ

غبّ أف  تغرز زاكية مسنونة بُ ىذه الأرض...إف كل خطوة من خطواتهم بٕ. آخر مسرعبْ، بنوع من التعجل الآ
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ىناؾ، بُ الأعماؽ،  نزكعا عارما إبٔ التمرد كالثورة، نزكعا طافحا فائضا، يتهيأ لكي يزعزع النظاـ بأكملو، كلكي 

 .1يزعزع دعائمو الفولاذية. كلعل العناصر الفعالة بُ البلبد قد شرعت منذ الآف بُ النضاؿ "

من الريف كدعمهم الفلبحوف   إبٔ الإضراب العاـ الذم قاـ بو اب٤زارعوف بُ عدة مناطق سبب اب٢ريق"ود يعك       

"لقد برىنوا برىانا كاضحا أثناء ىذا الإضراب على فلقد صمدكا صمودا عنيدا،  بوبلبفبٗا فيهم فلبحو ببِ كذلك 

طنوف الفرنسيوف أنفسهم كيف يسلكوف سلوكا كاعيا. كقد فوج  اب٤ستو يعرفوف كيف يسيطركف على أنفسهم ك  أنهم

بذلك. فقد كانو يضنوف أف الإضراب كالفوضى سيذىباف بألباب الفلبحبْ بُ ب٢ظة ب٥ذا كانت دىشتهم ب٩ا 

كقد استمر ىذا الإضراب اب١ديد بلب بٚاذؿ،  أظهره الفلبحوف من ىدكء لا تقل عن دىشتهم من الإضراب نفسو.

ء كانوا بوجو خاص أناس ب٩ن ارتبطوا بٗزرعة من اب٤زارع منذ رغم أف عددا من الرجاؿ عادكا إبٔ اب٢قوؿ. كىؤلا

كلدكا، كقد دعمهم رجاؿ من مراكش اجتازكا اب٢دكد سرا، كبٓ بٲتنع اب٤ستوطنوف عن تشغيلهم بأجور أقل، رغم 

كلو بٓ ينفعهم بُ شيء، فقد صمد الفلبحوف صمودا   زائر. على أف ىذاا ّٔم عماؿ اب١القوانبْ، كذلك ليضربو 

ت على الظهور، كالكلمات ا، كرفضوا العركض الفردية اب٣داعة، كرفضوا اب٤ساكمات السرية، كالتسهيلبت، كالربعنيد

 .2"اب٤عسولة 

ما من إحساس نفذ إبٔ بٝيع القلوب "  دالة عليها.كذلك كردت أسطورة العنقاء من خلبؿ قرينة لفظية      

ابٓ الذم شدكا إليو بٔذكر ثل الآف على حبْ فجأة. ىذا العنفاذا أعمق من نفاذ ىذا الإحساس بأف بٜة قدرا قد م

. بُ ىذه الساعة القلقة ، ليبعث بعثا جديداىذا العابٓ الذم كانوا جزءا منو حيا، صائر إبٔ موت نهائي عميقة،

البٍ ينهار فيها كل شيء، كينسد فيها الطريق الذم ألفوه دفعة كاحدة، بُ ىذه الساعة يصبح ىذا الطريق غبّ 

"التماثل كالتشابو"، بٕيث  عبر تقنية " اب٣لفية الأسطورية، كطوعها عبر تقنية .3"سلوؾ، كينفتح طريق اب٤ستقبل.م
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ة البٍ يالثور الركح  بعد ذلك من رماده من جديد، ىذه  الذم يبعث" العنقاء" بالثورة الذم النزكع ب٫و  كصف

 كالاستقلبؿ. لتحقيق اب٢ريةبأكملها لن بٚمد شرارتها حبٌ تغرؽ البلبد 

يعابِ ب٧مد ديب معطى أسطوريا مر عالاحبَاؽ الذم تتم من خلبلو عملية التطهبّ كاب٣لبص من اب٤ست      

الأسطورم،  "طائر الفنيق"ف النصر برمزية بَ إق حيث التوظيف الاسطورم.تكزا على تيمة الاحبَاؽ كالبعث بُ .مر 

 "الثورة"شعب اب١زائرم ب٧تاج ب٢ريق الف ،ببْ الأنقاض الذم يشكل احبَاقو كلادة جديدة من قلب الرماد كمن

الة الاستعباد إبٔ حالة كجب عليو أف يوقضو كيغذيو . إنو بُ حاجة إبٔ الانتقاؿ من اب٤وت إبٔ اب٢ياة أم من ح

كضع العبودية إبٔ  "، بُ الانتقاؿ من العقم إبٔ اب٣صب،الاستقلبؿبٙقيق "ىذا اب٢لم اب١ماعي  ، السيادة

ستعمار بٌ يتسبُ للجزائر التحرر من تبعية الاح "الفينيق"من بٙت الرماد مثل طائر   لانبعاثا"الانتصار التحرر.

 كمن سيطرتو عليها.

، فقداف سيطرتو على موارده كمصبّه ككجود ، بٕيث بُ كطنوك  ،الشعب اب١زائرم الذم صار غريبا بُ أرضوإف      

أنواع الاستغلبؿ عليو بٝيع  كالبٍ بٛارس  تفصل بينو كببْ أرضو،البٍالفجوة البٍ صنعها اب٤ستعمر تفصل جراء 

كالقهر كالإذلاؿ ، ك"ىا ىي اب٢قيقة تتجلى كاضحة على لساف بن سارم عن جور القضاء كالاعتقالات 

كاب٤دابٮات اب٤تكررة بعد أف غادر رجاؿ الشرطة كبُ أيديهم بعد اب٤ؤلفات كجرائد قدبٲة كأكراؽ استولوا عليها من 

تلكات بٞيد سراج البٍ أكدعها عند أختو فاطمة بُ دار سبيطار كقد بعثركا الباقي بُ الغرفة كالفناء كمضوا"كانت ب٩

الشرطة ب٘يء إبٔ اب٢ي لألف سبب كسبب: ككانت تقبض على شباب ككهوؿ، لا يراىم بعد ذلك أحد. لا تزاؿ 

م. كلكن رجاؿ الشرطة كانوا قد ذىبوا.  تتعابٔ بُ دار سبيطار صيحات الاحتجاج من الشيخ العجوز بن سار 

لا بد أف أمثل أماـ القضاء. ما يسمونو قضاء ليس إلا قضاءىم..ىو قضاء ما أكجدكه -كاف بن سارم يصيح: 

إلا ليحميهم، ليضمن سلطتهم عليا. ليحطمنا، ليذلنا. أنا بُ نظر قضاء كهذا ب٦رـ دائما. لقد حكم علي ىذا 

بٰكم علينا دكف أف يكوف بُ حاجة إبٔ ذنوب نرتكبها. ىذا القضاء قد أكجد القضاء من قبل أف أكلد. أنو 
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ليحاربنا... إنو ليس قضاء بٝيع البشر. لا أريد أف أخضع ب٥ذا القضاء..اللهم أننا لن ننسى ىذا اب٢قد..لا كلا 

اد..كلسوؼ السجوف البٍ يسجن فيها أعداؤنا رجالنا..الدموع تصرخ بُ كجو عدالتكم ىذه.. الدموع ك الأحق

تردىا إبٔ الصواب ..كلسوؼ تنتصر عليها.إنبِ أقوب٥ا على رؤكس الأشهاد: كفى ..كفى. إف ىذه الدموع ثقيلة 

الوقع بُ القلوب ..كمن كاجبنا أف نصرخ ..أف نصرخ بُ آذاف بٝيع من بُ آذانهم صمم..إذا كاف قد بقي بُ ىذه 

 1جوابكم "البلبد من بُ أذنيو صمم..كلقد فهمتم أنتم..فما ىو 

لذم فرضو عليو الاستعمار خركج من النفق اب٤ظلم الكجب على الشعب اب١زائرم أف يكافح لكبذلك      

طلوب منو أف يكوف مثل الفينيق الذم يتمرد كينصهر مع النار رافعا راية التحدم كالإصرار لتحقيق اب٤، فالفرنسي

  من جديد. البعثك  الولادة من الرمادبالنصر 

بفنية عالية معتمدا على الابٰاء كالبَميز،  "الفينيق"ستطاع ب٧مد ديب أف يستدعي كيوظف أسطورة لقد ا     

بُ ثنايا اب٣طاب الركائي ساعيا إبٔ تصوير ب٘ليات الثورة بُ الفئات الشعبية راصدا  "الأسطورة"فصهر فحواىا 

الشعب اب١زائرم بُ كل لتطاؿ كافة  " " الفلبحبْ البٍ غرست بُ الأفراد كاب١ماعات الشعبية ،قيم التمردبذلك 

فزا للذات على السعي إبٔ ، ب٧يا ب٧ركا ب٤شاعر التمرد كالانبعاثرمزا توظيف ""الفنيق/ البعث باعتبارربوع الوطن، 

بٞولات دلالية، أضفت على من إمكانات تعببّية ك لو الأسطورة بتوظيفها  مستغلب ما أتاحتوك مستثمرا التغيبّ، 

 البٍ  أبعادا رمزية كبٝالية بقدر ما ساعدتو على التعببّ عن مشاعر التمرد كالرفض بُ نفوس الثوارالركائي اب٣طاب 

إف كاقع الشعب اب١زائرم اب٤رير كاب٤زرم اباف الإستعمار الفرنسي حتم عليو الاحبَاؽ ليبعث توحي ّٔا مشاعرىم، 

اجة الفنيق، ففي ىذا الاحبَاؽ تأكيدا على حث من بٙت الرماد مثل طائر ، الانبعا"جزائر الغد "من بٙت الرماد 

 الشعب اب١زائرم إبٔ الانتقاؿ من اب٤وت إبٔ اب٢ياة.
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استطاع أف  "اب٢ريق ، النوؿ،الدار الكببّة"ركاية " بُ ثلبثيتو  بُ العنقاء"إف توظيف ب٧مد ديب لأسطورة        

ىذه  تفكانالفرنسي،  بٍ صبّىا الاستعمارالا حالة الشعب اب١زائرم اب٤زرية كظركفو القاىرة ك يعكس من خلبب٥

صورت حالة الاستكانة كالإذلاؿ البٍ عاشها  الاستقلبؿ، الأسطورة مرآة عكست بصدؽ حالة الشعب قبل

 بثاؽ بوادر الثورة بُ نفسو.الشعب كحالة الوعي كان

" أو "رباعية ماؿالشثلاثية "اب١زء الأكؿ من " سطوح أرسوؿ" بُ ركاية"العنقاء" "كذلك أسطورة  تكرد       

مغامرة بُ بلد أجنبي عنو بٙكي قصة رجل قاده قدره ب٤غادرة بلده "أرسوؿ" مسق  رأسو كخوض البٍ ك ، الشماؿ"

قصة عايد ، تركم الركاية  ، ىذه اب٤غامرة البٍ كلفتو غاليا فانتهى بو اب٤طاؼ إبٔ فقد ذاكرتو كمعاب٤و كىويتو"جرفبّ"

خاصة، ليصدـ باكتشاؼ اب٢فرة اللعينة قيو قرار من حكومة بلده لأداء مهمة بعد أف قرر مغادرة كطنو إثر تل

كمع أنو ، وة اب٤نفى كلم توالت عليو السنبْسطكيعيش الضياع ك كبٙفظ سكاف جرفبّ كأصدقائو كمعارفو حوب٥ا، 

لأبٮية، طلبو إبٔ بلده، بعد أف بعث إليهم بٔميع التقارير اب٤مكنة حوؿ بٝيع اب٤واضيع ذات اطلب منهم إعادتو 

مع أنو على علم مسبق بأنهلب بٲكنو طلب إعادتو إبٔ الوطن بُ الواقع، لأف السلطة اب٤ركزية ىي حقو بُ العودة. 

البٍ تربطو كتفك عقده بُ اللحظة البٍ تراىا مناسبة، كحسب نواميس ىي كحدىا تعرؼ إجراءاتها كالبٍ تبقيها 

كطاؿ الانتظار بٲاطلوف كثبّا بُ الدكائر العليا مل بإصدار طلب عودتو، سرية دكما ، إلا أنو أرسلو ك بقي ينتظر الأ

كينتظر استلبـ الطرؼ الذم فيو أمر  " أرسوؿ"كبٛر الأياـ كىو بٰلم بالعودة إبٔ بلدهلبّدكا على طلبو بالعودة 

كلا بنسياف اب٠و، نسي كل شيء، بدأ أعودتو إبٔ أف ينتهي بو اب٤طاؼ بُ أخر الأمر إبٔ النسياف كفقداف ذاكرتو، 

كنسي اب٤همة اب٣اصة البٍ بعثتو من أجلها حكومتو إبٔ اب٣ارج، نسي السر اب٣طبّ الذم اكتشفو بُ ىذه اب٤دينة 

الباذخة جرفبّ، كنسي كذلك أنو يتقاضى أجرة دفع بٜنها غاليا بُ أخر اب٤طاؼ، نسي اييل البٍ التقى ّٔا كنسي 

اب٤دينة كنسي أصدقائو كمعارفو فيها، كما نسي اب٤نفى الذم يعيش  مغامرتو معها، نسي كل شيء عاشو على ىذه

فيو الآف دكف ذاكرة ، كما نسي أرسوؿ مسق  رأسو ك اب٥جراف الذم لقيو من أقرب الناس من زكجتو عايدة ك 
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ب اب٤رض ابنتو الوحيدة" أب٤ا" عندما أطلعهم بٗرضو كبٗا زفو إليو الدكتور ربٞوب٘ الذم سرعاف ما كافتو اب٤نية بسب

 كلكنو لا يزاؿ يتذكر عنواف فلم كاب٠ا أنثويا.اب٣بيث نفسو، نسي الدكتور ربٞوب٘ كمرضو الذم يعاب٘ منو أيضا، 

الأخرل، تغيبّ . بٯب تسلية النفس ببْ الفنينة ك "ىذا ىو، سأذىب إبٔ السينما ىذا اب٤ساءكما كرد بُ الركاية      

ليس لأنبِ أكره السينما بُ حد ذاتها. لا أبٙمل اب٤كوث ب٧بوسا داخل الأفكار، الشيء الذم لا أفعلو باستمرار. 

ظلمة قاعة، ىذا ىو، ب٧بوسا لفبَة طويلة. إف ىذا يثب  بٮبٍ، أحس بالاختناؽ. يعد الفيلم )اب٣ادـ( الذم 

ة نصحوب٘ برؤيتو بُ الفندؽ بأف يكوف مسليا حقا، لقد أب٪زه ب٨رج من البلد، جرفبّم أصيل.إف ىذه اب٤رجعي

ىذا المحي ، ككيف لرؤية عمل سينمائي خرج من مثل... حسمت اختيارم. اعبَؼ بأنبِ متشوؽالأخبّة ىي البٍ 

بقليل من اب٢ظ، باستطاعبٍ مصادفتو بُ  سيكوف. أخبركب٘ أنو )اب٣ادـ( عادة ما يبَدد على ىذا اب٤كاف. ؼ

لا ية، تبعث من رمادىا مجددا، تتواصل الشعيرة السحر ! لكنبِ كيف سأتعرؼ عليو ؟ السينماالشارع؛ ك 

ب٧دكدية بُ بٛظهراتها كتنوعها، بٰتفى ّٔا باستمرار، احتفاء لا يتوقف. كأية شعبّة، الشعبّة الوحيدة، تلك البٍ 

سوؼ لن يتخلى البشر عن التفكبّ بأنهم سيتغلبوف يوما على" الغاكية" البٍ لا يغمض ب٥ا   !تطرد اب٤وت بالتعزبٙ

يبدك أنها تقبل اللعبة. بّكضونها. يضاعفوف من عملياتهم الإغرائية، كأدكارىم التحايلية : جفن، أك على الأقل س

يبدك أنها  -كلكن  ما العمل معها بُ الشارع؟  -يقدموف ب٥ا القراببْ كإف كانت رمزية كما على الشاشة مثلب

كل اب٤طلوب إلا بُ ظلبـ قاعة تغمض عينيها. إف ىذا اب٢لم الذم يرل فيو الإنساف نفسو أبديا، لا يتجلى بالش

 .1سينما. "

ب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية " اب٣لفية الأسطورية، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"،      

 بُ النص.خافتا كاف الإشعاع جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة،شاشة" السينما" ب " العنقاء بُ إنبعاثها، بٕيث كصف 
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" ىكذا. أنا مهملة. من أبٮلبِ كب٤اذا ؟ إب٥ي كيف بٕ أنت  " تقوؿ لييل وىكذا"ت الأسطورة بُ نص ب٘ل      

وحينما يعود إلينا يحي من أعرؼ... بُ كل مرة يغادرنا، يغيب عنا مدة. كما لو أنو ميت بُ تلك اللحظات. 

س نفس الأب عندما يعود لا لي. بٓ يذىب بعد. كلكنو سيذىب. لا أكاد أتعرؼ عليو بُ اليوـ الأكؿ، جديد

أكيد. لا أعرؼ أين يوجد. كبعد ذلك أتعرؼ عليو، إنو من جديد أبي الذم أعرفو. من الموت،  أعرؼ من أين.

الإياب. ا سيتعب من فرط الذىاب و ربم يعود إبٔ ىناؾ، لا أعرؼ أين.كلكنو لا بٲكث معنا إلا مدة كجيزة ك 

كم يكوف ىذا الأمر متعبا ؟ كما الذىاب إبٔ يموت من جديد. الذىاب للموت، ثم الظهور ثانية للحياة، ل

. كلكن الطيور، الأزىار، الأشجار، السماء ؟  اب٤درسة، ك العودة منها ب٤رات عديدة. أنا أيضا، أموت كل يوـ

نورس. سأكوف حرة. سأطبّ بعيدا. سأرل بلدانا بناسها.  !كم أريد أف أكوف طائرا   !كلكن أمي ؟ لا أعرؼ. آه 

ا سأصل إبٔ غاية اب١نة. على كل حاؿ، ليس بٗقدكر أم ماكر أف يلحق بي ، صدقوب٘. إذا حاكؿ أحد أف ربٗ

يضر بي، ضربة جناح كاحدة، كىا ىي النورس بٙلق بُ العلب. سأقهقو من الأعلى كما تفعل النوارس. سأسخر 

، يتكلم كل كاحد لغتو. إنها لغة أخرل، كلكنبِ أحيانا يناديبِ أبي نيفرتيبٍ،  ربٗا تعبِ النورس بُ لغتو. بابا كأنامنو. 

أفهم كل ما يقولو حبٌ كإف لا أعرؼ الكلمات. كما أفهم كل ما لا يقولو أيضا. إف الأطفاؿ الضائعبْ ب٦بركف 

على الفهم، كالابتساـ كي لا يبكوف. ىل أنا طفلة ضائعة ؟ سأبتسم، سأكوف ىادئة أكثر. كالآف، أنتظلر، بلب 

ف تفكر الأشياء بُ أمور أخرل، أف لا تهتم بي. يتطلب ذلك منها كقتا. كبعد ذلك الوقت، حراؾ، ىادئة، أ

تستعجل لاسبَجاع ىيئتها  !يضاؼ إليو كقت آخر. الآف، أراقبها خلسة. ىا ىي ىلعة. إب٥ي، إنها تفقد صوأّا 

 .1"  !ب٤اء، شيء مضحك الأكبٔ، ىذه السحنة غبّ اب٤بالية البٍ تكتسبها عادة. فلك. فلك، فلك، الضرب بُ ا

ب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية " اب٣لفية الأسطورية، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل        

كالتشابو"، بٕيث كصف اختفاء كالد" لييل" كظهوره بعد ذلك من جديد ب" العنقاء" الذم يبعث من رماده من 
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كالدىا كطائر الفنيق بٲوت ليبعث ب٦ددا، بُ ذىاب  ب كاب٢ضور (،جديد، عبر "جدلية" الذىاب كالإياب، الغيا

، كبعد ذلك يعاكد اب٢ياة بعد البعث كإياب، موت كحياة، بٰي عندما يتواجد بينهم، بٍ يغادر ليموت، بعد ذلك

 ركسيا لا يعود ليموت ب٦ددا. شبيو بطائر الفنيق  بُ موتو ك انبعاثو )ذىابو/ إيابو(. فقانوف البلد الأجنبي الذم بُ

 كاف الإشعاع مضيئا كمشع بُ النص.يسمح لو إلا ببقاء للمدة قصبّة كبعد ذلك يغادر. ك 

" " أما أبي فأعرؼ أنو جالس إبٔ مكتبو، كىو ليس لو تقوؿ لييل وىكذاك كذلك ب٘لت بُ نفس النص"        

ىل ىو بحاجة فكر دائما : " كإب٭ا مكتب أمي. تبَكو لو حينما يأبٌ كيشتغل على مكتب أمي. يذىب دائما كأ

ضوضائو. من يصر على التفريق ائر يغرد الشمس وظلالها، الصمت و إلى أف يموت ىكذا في كل مرة ؟" ط

. حينما بٰبْ الوقت، يغرد. يوجد الأب ليكوف بعيدا كلكي تفكر فيو ابنتو بيننا ؟ سوؼ لن يقولو الطائر أيضا

ة، يشتغل بُ الطابق العلوم، جالسا بقرب النافذة، بُ مكتبو الذم الصغبّة نيفرتيبٍ مثلما يقوؿ. بُ ىذه اللحظ

ليس مكتبو، إنو يوجد كيشتغل بُ قلبو. أتصور، أرل بُ عمق قلبي رأسو منحنيا فوؽ أكراقو. ىو أيضا سبّاب٘ لو 

اب٢ديقة، ينحبِ على ىذه النافذة، لو ينحبِ جيدا. حينما ترجع أمي إبٔ البيت، بعد أف تكوف قد ب٘ولت قليلب بُ 

تقبلو على الرقبة. أعرؼ، لقد رأيتها. أما أنا فلب يسرب٘ أف أقبل أحدا. أنا، أعمل على التفكبّ فيو. كيف بٲكن 

أف يعيشوا بُ منزؿ كاحد ؟ ب٫ن ثلبثة نساء : أمي، ماب٘، كأنا، كرجل كاحد، بابا. كيف لرجل كامرأة، كنساء، 

 .1أمكن ذلك ؟ "

قطع عبر تقنية " التناص" ب٧اكرة، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، ب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤    

بٕيث كصف كالد" لييل" بطائر" العنقاء" الذم يبعث من رماده من جديد، عبر "جدلية" الذىاب كالإياب، 

تد كمشع بُ كاف الإشعاع مضيئا ب٩كالدىا طائر الفنيق نفسو. الذم يعود " لعبد الشمس"،   الغياب كاب٢ضور (،

 النص.
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" " أف نلتقي كننسى. ننسى أننا تعذبنا الواحد بسبب الآخر كطبيعة الطفل العاريب٘لت الأسطورة نص "      

لا ننتهي من ذلك العذاب. لو بٲكن ب٥ذا أف يكوف صحيحا، ركسيا : بأف يكوف اب٣راب، الأطلبؿ، خلفنا. 

ب٢ب، موتا لا رجعة فيو. عندئذ ما ألعننا  ب٫ن الذين ب٫مل ، كربٗا متنا عن االموت، من الولادة من أجل الموت

لتكوف ىذه النيراف التي نشعلها ونؤجج لهيبها بلا توقف  ىذه البشاعة بداخلنا كلا نتقزز من احتضانها بٕرارة.

. ىذا الذم اكتسى أبٮية، كىذا بحطب من العنف، بلا توقف نؤججها لنناـ فوقها، طريقتنا الوحيدة للحياة

، أنا الذم ظننت أنبِ كجدت  الذم فقدىا كيبرر سلوكنا الراىن، الكائن الذم أصبحتً،الكائن الذم أصبحته

 .1" بأخضر المحيطات ذاؾ، أضاءت نظرتك كل شيء فجأة_، ما تبقى منو. -فيك قدرم

ماثل كالتشابو"، ب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية " التناص" ب٧اكرة، كطوعها الكاتب عبر تقنية "الت        

بٕيث كصف كالد" لييل" بطائر" العنقاء" الذم يبعث من رماده من جديد، عبر "جدلية" الذىاب كالإياب، 

كاف الإشعاع مضيئا ب٩تد كمشع بُ كالدىا طائر الفنيق نفسو. الذم يعود " ب٤عبد الشمس"،   الغياب كاب٢ضور (،

  النص.

"، البناء الفبِ قنية " التناص" ب٧اكرة، كطوعها الكاتب عبر تقنية "ب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر ت       

كطوعها عبر تقنية" حيث ابٚذ الكاتب بناء ب٧اكيا ب٤سارة الأسطورة مع تصرفو بُ اب٤ضموف الأحداث كمسارىا، 

ب ب٢مات ابالعذاب كاب٢طاـ مبَاكم، تقتلهم باستمرار،  كصف علبقة كالد" لييل" مع ركسيابٕيث التشويو"، 

، كيولدكا من أجل بينهم صارت ىنالك الكراىية كالشقاؽ البٍ يشعلبنها بداخلهم ك يغذيانها بذكاتهم  ليحبَقوا فيها

" الصراع" ما بينهما بٔدلية )اب٤وت شبو  .منهما بسبب الثاب٘ لأبدالواحد  . ليستمر عذاباب٤وت من جديد

كل بداخلو ك   و نبٰتضالغضب البٍ كره كالبغض بينهم ك ، ىو كىي بٰبَقوا بنبّاف حقدىم كالقاءبالعن كاب٢ياة( 
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لتتسع  .م مع كل احبَاؽ كانبعاث من جديدليضلوا على قيد اب٢ياة  كليستمر عذأّك يبعثوا للحياة ليستمركا  

 . بٰي لأجلو ، الشيء اب١ميل بُ حياتو ك الذمحقا تسلبو ابنتو، كلاالفجوة فيما بينهما 

النظارة ، فانهما باحبَاقهما لا بٯنياف إلا حطاـ " بٰبَؽ ليبعث بأكج الشباب كالقوة ك الفينيق"ائر طكاف إف        

الذم  ، ك بداخلهماالذم  الغيض يستمراف بالعيش عبر احبَاقهما كتفجبّ الغضب كالسخ  ك  إف  كافذكاتهما، ك 

ركحها ليلب د يتسسل إبٔ ، صار ذلك الرمايلفها رماد احبَاقهما ينهش ركحها عندمادش لييل كبٲزؽ قلبها ك كاف بٱ

كالديها يستمراف حبَاؽ بُ كل موت كبعد بعث جديد ك لييل بٙصد رماد الا سوء تصرفاتها.ك يتجسد بُ عينادىا ك 

ينزؼ من ذكاتهما كلكن شيء ما  ،بُ العيش بعد تفريغ شحنات غضبهما كصراعهما اب٤ستميت من أجل البقاء

ربطا بينهما ، ك كبٰصد ثقب أسود كل شيء بٝيل عاشاه يوما ،مالادة جديدة يتسع الشرخ بينهكبعد كل عملية ك 

علبقتهما يكتسحها ، فكل كاحد فيهما عن الآخرإغبَاب   "غبَاب"الإالبعد كتتسع الفجوة . كينمو  ما، كيزدا يوما

  كاف الإشعاع ب٩تدا كمشعا بُ النص. .القوؿلنا بل خارجو إف جاز  .ا بعد يوـالسواد لتصبح بُ الظل يوم

اغبَاب الراكم عن ابنتو،  حوؿ الذم يدكر موضوعو "صباح تتريةبُ نص" ىذه " الأسطورة"  ب٘لت كذلك     

اد ابنتو لتواصل معو كاللعب معو كمشهد التوديع اب٤تكرر كل صباح كالذم بٚصو لو، إبٔ كيعرض مشاىد ب٧ملة بعن

البٍ تسميها لييل مدرسة، ىذا اب٤شهد الذم أف تغيب ىي كركسيا كب٘تازاف البوابة لتوصلها إبٔ حديقة الأطفاؿ ك 

ليختم كيصرح بُ مقاطع تتخللو انتهاء علبقتو بركسيا كموت اب٢ب الذم بٝعهما يوما، ، ل معلقا بذاكرتوظ

سلسلة اب٤شاىد بٗشهد فراقو مع ابنتو ، كبٮا يصعداف السجاد اب٤تحرؾ بُ اب٤طار للرجوع إبٔ بلدبٮا، غابتا عن 

بعناد لا  بقيت تستمر بإرساؿ حركات التوديع كراء ظهرىا  مصلوبا عليهما، كلييل  ناظريو حيث بقي نظره

يوصف إبٔ أخر ب٢ظة، ك الراكم لا ترتب  عيناه إلا بتلك الأصابع الصغبّة  ليد ابنتو كبتلك الإشارات البٍ توجهها 

، صار الفراؽ لازما كأمر  إليو، لقد صادرت ركسيا ابنتو حرمتها منو بعد إف انطفأت شعلة اب٢ب بينهما كمات

 .حتمي لا مهرب منو
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" مركر الأياـ اب٥ادئ،  لينقد كل منهما ما بقي من ذكاتهم بعد سلسلة الصراع اب٤رير لتعايش فيما بينهما      

الصبر الطويل، الإيقاعات، الشعائر، الكماؿ، حساس إبٔ غاية ارب٘اؼ أكراؽ الأشجار. ضوضاء تكتفي بالعبور، 

ت الزماف الراكض على اب٢صى، بُ اب٢ديقة، خارج اب٤نزؿ. تنشغل باب٢ياة كينشغل الزماف بٕياتنا. إف أمطار، خطوا

الزماف الذم ابٚذتو حليفا بٕ كي بٯهز على حبنا أعطى لو الضاربة القاضية. أعيش ىنا كأنقل الأفعاؿ كاب٢ركات 

ا، يشتغل ضدنا. حينما يغرؽ اب٢ب، ماذا إبٔ مكاف آخر، بُ مستقبل لا مكاف فيو لركسيا. بدأ اب٤ستقبل بدكنه

بقي لك أف تفعل ؟ ... الصيف ، الصيف اب٤قبل، الأصياؼ الأخرل، يقوؿ بٕ صوت بأنها ستعيش بدكننا. حلم 

مرحلي كمؤقت تكوف اب٢ياة فيو قد ىدىدتنا، كحلمت بنا أك دعتنا إبٔ أف لا نستيقظ إلا بٙت نداء ّٔائها كفيض 

. تتخفف السماء إلا أنو بدأ يزرع الرماد خلفوشهر أكت، قد مر علينا. رغم أننا بُ  ّٔجتها، يكوف ىذا النداء

لأنوار كالأكراؽ على الأشجار، ك اب١و الذم بٰوطنا. يتجو كل يوـ إبٔ ندرة أكثر. لا ينتظر البلد إلا كقت كا

أخرل خلفها. الانسحاب، بُ ىركب عصي اب٤قاكمة، إبٔ أقصى حدكده، حدكد سيجتازىا بسرعة كلا حدكد 

سيكوف ىنا عن قريب، الساعة، ربٗا ينبغي للثلج أف يدخل اب٤يداف، كىذا ليس كقتو. كلكنو ىذه لكي تصل 

ننا نشم رائحتو بُ اب٥واء، بُ بٝيع الأكقات، ب٧لقة، شفافة، قوية، ب٢د ىذه اللحظة، ليس للقلب كمهما يكن، فإ

اللحظات، ثم اغرؽ في الدموع كي تجد البرودة النار، احترؽ في ىذه  احترؽ يا ملكأف يشعر بثقلو. 

 1".ثانية

"، ثل كالتشابواعبر تقنية" التمكطوعها الكاتب  ب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية " التناص" ب٧اكرة،      

" الصيف/ كبداية فصل اب٣ريق" الثلج" باب٤وت كالإنبعاث "العنقاء"،  نهاية فصل الصيف كإضمحلبلوكصف بٕيث 

بٕيث بدأ الصيف بٱلف رماده خلفو كلينبعث" الثلج" من جديد، ليحبَؽ "بٲوت" فصل لعنقاء/ الثلج"، ا

الصيف" كينبعث " الثلج" من ببْ الرماد الذم خلفو" الصيف" كرائو، احبَؽ يا " ملك النار" بٗعبُ " العنقاء"، 
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برغم من تلميحو كتضمينو  اب٤طاكعةاحبَؽ لتنبعث البردكة من جديد .كاف الإشعاع قويا كب٩تدا تناسبا مع 

 ".ثانية .احترؽ يا ملك الناريزرع الرماد خلفو"،  للؤسطورة بذكر القرائن اللفضية الدالة عليها "

سأموت أنا أيضا "   ،ب٘لت الأسطورة كذلك بُ نص " الوريثة ببْ الأشجار" من ركاية غريبة الثلج ك الرماؿ"     

 .1" كأستعيد مكانبٍ بُ نظر أمي كأبي ،أبعث كسأبقى فبَة جيدة قبل أفلو. : الشيء الوحيد الذي بقي لي فع

ثل كالتشابو"، بٕيث ا، كطوعها الكاتب عبر تقنية" التمىذا اب٤قطع عبر تقنية " التناص"ب٘لت الأسطورة بُ      

ف بٛوت لتبعث من الكاتب حالة الطفلة" لييل" من جراد الصراع القائم ببْ كالدىا ككالدتها، حيث تتمبُ أكصف 

جديد كقد تصابّ كالديها، تعود لتعيش من جديد بُ كنفهما بعد أف ماتت من جراء ذلك الصراع الذم أىلك 

احتدـ الصرا بينها لتحبَؽ بو طفلتيهما الصغبّة بٕيث تتمبُ الإنبعاث من جديد بُ كالديها كقضى عليها معهما،

تبعث "لييل" من بٕيث خاؿ من الصراعات كاب٤شاكل،  ء"،الإنبعاث "العنقا/ " اب٤وت جو مسابٓ كصحي سليم 

مصي  نوعا ما كاف الإشعاع   كما كانت بٛاما قبل حدكث الشقاؽ كالصراع بينهما،  ،جديد كتعود لبراءتها كمرحها

 للؤسطورة بذكر القرائن اللفضية الدالة عليها " الكاتب تلميح كتضمبْل ، كذلك راجع تناسبا مع اب٤طاكعةم

 .، جدلية اب٤وت ك الانبعاث"أبعث" "أف"،  ا أيضاأنسأموت 

.:" بُ النص اب٤عنوف ب" نيا"مثل طنين النحل"كما ب٘لت أيضا بُ ركاية       نيا، نيا، أنت  " أرفع صلببٌ اليوـ

ب٫ن من حولك... طاب٤ا أنك بُ متناكؿ نفسنا كنتنسمو من يأسر كجودؾ اب١و كبٲجده كيغمره ليضيع فيو فنتنسمو 

صوابنا كنعاب٘ من نقص  كبُ حاؿ اختفيت لساعة كاحدة فحسب، ينقطع اب٥واء عنا، فنحرـ منو كنفقدكيدنا. 

فلب يبقى أمامنا سول أف نفقد اب٢ياة كنبتعد  !راكو كقتا طويلب نكوف خلبلو قد انتقلنا إبٔ ربٞتو تعابٔ يستغرؽ إد

قبَب منك فق  يا نيا، أنت من لا بٯرؤ لأإلا إف أردت الانبعاث من جديد  عن اب٢قيقة كنغرؽ بُ ليل عميق.

دكنك، كىذه حالنا  دراؾ الكامل بوجوده أك العيش بسلبـ منإثبات نزاىتو كصدقو أك اكتساب الإالعابٓ على 
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( !ك ىي الوقائع. آمبْ. )كلكن أم لعبة تلعب يا نعمة ؟ كل ما تقوـ بو لا بٲت إبٔ اب١دية بصلة ب٫ن أيضا : تل

 .1" تلك ىي الوقائع. آمبْ.

، كطوعها الكاتب عبر تقنية" التماثل كالتشابو"،  ب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية " التناص" ب٧اكرة      

كيبعث كبٰيا من جديد عندما تكوف فق   "" راسك" الذم بٲوت بالإبتعاد عن "نياكصف الكاتب حالةبٕيث 

إلا إف أردت الانبعاث "بٔوارىا ثانية،  عاث( "العنقاء"حيث تتمبُ أف يبعث من جديد ) اب٤وت / الإنب، قريبة منو

لا أف ىذا التوظيف كانت لو إكاف الإشعاع خافتا تناسبامع اب٤طاكعة،   ، لأقبَب منك فق  يا نيا"من جديد 

 بٯهل الراب  القوم الذم أبصر النور بينو كببْ نيا، مع إدراكو ب٥ذا الراب  اب٤تميزإذ أف "راسك" بٝالية على النص.

يضيع بُ شعور ب٩اثل كيغرؽ بُ الغموض قبل أف يظهر من جديد، مع أف الريبة تسيطر عليو كتغوص ركحو بُ بٕر 

 أنها جدلية اب٤وت كالانبعاث..من الشك

" ليست الرؤل اب٤لموحة من خلبؿ ، " السماء على الرؤوسبُ نص اب٤عنوف ب"   كذلك كب٘لت الأسطورة     

فها مايل راقصة، فتشق الطريق، كلكن ىدم فوديل كتأسره فجأة؛ إنها كجوه تتفتحة الباب ىي كحدىا البٍ ته

 .2بشكل متطابق، سائرة على خطاىا نفسها، لتعيش عذأّا مرة أخرل. "الانبثاؽ مجددا  يكمن بُ

 ، كطوعها الكاتب عبر تقنية" التماثل كالتشابو"،ىذا اب٤قطع عبر تقنية " التناص" ب٘لت الأسطورة بُ         

بٗعبُ" النبعاث من جديد"  "الانبثاؽ مجددا" استدعى الكاتب أسطورة العنقاء عبر كاسطة قرينة لفظية بٕيث 

مع  كاف الإشعاع خافتا تناسبا  كالانبعاث" العنقاء" كرمزيتها اب٤تمثلة بُ جدلية " اب٤وت" الدالة على أسطورة 

 اب٤طاكعة.
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-""، ابتسامة الأيقونةاية الزمن" اب٤درج بٙت عنواف "ـ بعد نهكب٘لت أيضا بُ اب١زء الثاب٘ من النص " يو      

ت كفقدت السيطرة على نفسها : غدا. أما نينا فغضبربٗا كاف ذلك ما بٓ يقلو انتظرم قليلب، لقد قلتً : غدا.

، ىاىي الكلمة، كلمة بً إفلبتها بُ النهاية!  الباب  ماذا علينا أف ننتظر غدا ؟ أصبحنا عند الباب.-:كقالت

منذرة "باب٣طر كحاملة" الصاعقة. الباب. ككانت نينا من تلفظ ّٔا. فتدفق سيل الدـ الساخن إبٔ كجو راسك، 

إبٔ دماغو، كظن للحظة أف أنوار اب٢ي القابٛة أخذت تتلبشى. أما الشعلة بُ عينيو فقامت على عكسها 

اح يقوؿ بُ نفسو : سأنهار، سأقع بُ أرضي بالانسحاب دفعة كاحدة. إنها كلمة لا بٯوز التلفظ كلا البوح ّٔا. فر 

 .1: بٲكننا أف ننتظر لبرىة أليس كذلك"ثم قاؿ بنبرة تعود دائما لتولد من جديد بعد كل محرقة.

" التماثل كالتشابو"، بٕيث  ، كطوعها الكاتب عبر تقنيةىذا اب٤قطع عبر تقنية " التناص"ب٘لت الأسطورة بُ      

 ،" محرقة بعد كل "،لتولد من جديد قاء عبر كاسطة قرائن لفظية  كاب٤مثلة بُ:  " استدعى الكاتب أسطورة العن

كاف   ،الدالة على أسطورة " العنقاء" كرمزيتها اب٤تمثلة بُ جدلية " اب٤وت كالانبعاث"استدعاء ىذه القرائن  بٗعبُ

 الإشعاع خافتا تناسبا مع اب٤طاكعة.

الرأب٠الية كالإغبَاب الركحي الذم  ابيل" كالبٍ يدكر موضوعها حوؿككذلك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ركاية "ى     

" أكصدت اللحظة تعرض لو بيطل الركاية بٕيث بً نفيو جراء ظلم كب٘بر أخيو الأكبر بُ عابٓ مادم ب٧ظ، من 

. تفتح عيناه على ستار كببّ اب٢جم من الليل. أناس كثبّكف. يقبلوف كيبتعدكف ببْ  السابقة عليو بقية اليوـ

البنايات. ماركف كثبّكف. يقبلوف كيبتعدكف ببْ البنايات. ماركف كثبّكف. حيوانات مفبَسة كثبّة. كالواجهات ترسل 

عليهم أشباحها. الأعمدة بٛد فوؽ رؤكسهم خيطا كهربائيا كىاجا. يغيبوف فتمحى ظلبب٥م كبٱرجوف من جديد بُ 

إنها البداية، فهابيل يعرؼ أنو  ر. العشاؽ يتهامسوف دائما.ىذه الأشباح، كبُ ىذه الأنوار. يبقوف ثانية، ىنا كأكث

ينزؿ، إنو يواصل النزكؿ، إنو يرمي بنفسو ب٫و عمق الرغبة، حيث تقبع، تسبّ كل ىذه اب٤دينة. بٰس باب١رح يئن، 
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تتشنج بٙطم بأضواء السيارات. بٚبَقها  .إنو الجرح الذي منو تحترؽ وتموت وتبعث فوراينزؼ يرب٘ف؛ 

اب٤ستفزة، يلمسها، ينزلق فيها، قعر، جرح مفتوح قليلب حيث قطعة من الظلبـ. بٚبَقو أشعة، بٙيطو  الدعاية

 1كمضات. إنو. إنو يتهيأ أيضا إبٔ. "

، كطوعها الكاتب عبر تقنية" التماثل كالتشابو"، بٕيث  ىذا اب٤قطع عبر تقنية " التناص" ب٘لت الأسطورة بُ     

 " "،تحترؽ  اب١رح الذم منوكاب٤مثلة بُ: "  دالة عليها،اء عبر كاسطة قرائن لفظية استدعى الكاتب أسطورة العنق

معبرا عن جرج الإغبَاب الركحي كفقداف الذات الذم تعرض لو بل الركاية، بٕيث كاف  ،فورا" وتبعث ، " "وتموت

يها بتعلقو كبقائو بٔانب" عالقا بُ متاىة لا تنتهي، كلا بٱمد عذابو أبدا، ليج نفسو بُ نهاية اب٤طاؼ كيشد عل

 تناسبا مع اب٤طاكعة.ب٩تدا كاف الإشعاع   ليلي"،

كذلك ب٘لت بُ اب٤قطع التابٕ من ركاية "ىابيل" "حكاية، أكراؽ، أكراؽ مسركقة بُ بيت اب٤يت، أكراؽ      

تظرت. كىا ىي أحضرىا بٍ اعتقد أنو نسيها بٛاما، لكنو بٓ ينسها، ىي، البٍ كانت ب٧فوظة من النسياف. أكراؽ ان

. لقد طاؿ صبرىا كاستدعت ذكراىا اب١ميلة. أكراؽ سيتدبر ّٔا أمره الآف، )لكن،  تبعث من جديدتعود الآف. 

 كيف ؟(، سيقوـ بشيء ما )لكن ماذا ؟(.

 .2. "يا إب٥ي، ماذا، كإلا سأرمي ّٔا كلها بُ النار؟ يتساءؿ ىابيل. إبٔ النار، ليسمح ّٔا 

، كطوعها الكاتب عبر تقنية" التماثل كالتشابو"، بٕيث ا اب٤قطع عبر تقنية " التناص"ىذ ب٘لت الأسطورة بُ     

كرمزيتها اب٤تمثلة بُ  "، تبعث من جديد لفظية  كاب٤مثلة بُ: " ةنرياستدعى الكاتب أسطورة العنقاء عبر كاسطة ق

 جدلية " اب٤وت كالانبعاث"، كاف الإشعاع خافتا تناسبا مع اب٤طاكعة.
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 بة ب٤تطلبات اب٤رحلة الانتقالية البٍ فرضت نفسها علىاستجا، لأسطورة كرموزىالاستخداـ اديب ب٧مد  ب١أ     

 اجنماعيا كسياسيا كفكريا كثقافيا، بُالبٍ تفجرت بأسئلة جديدة كملحة، فرضها الواقع اب١ديد ك  ،الانساف

 الذات كعبثية ىذه اب٢ياة اب٤ادية. متاىات 

"مرت برىة، بٍ برىات، قاؿ اب٢اج مرزكؽ : أيضا بُ ركاية " إف شاء إبليس"،  ةر كذلك ب٘لت ىذه الأسطو      

العابٓ فسيح دكف شك. ب٫ن يكفينا أف نكوف بُ بيتنا. بُ اب٣ارج لقمة اب٣بز البٍ أكلها تصبح بالنسبة بٕ لقمة  

عنهم، عن اللذين كدر؛ كجرعة اب٤اء البٍ أشرّٔا تصبح جرعة مرارة. أقوؿ ىذا لنفسي كلكن ما لدم أف أقولو 

حالتهم. لا نعرؼ عنها شيئا، لا شيء، بٓ يزكدكنا أبدا بقصاصة  رحلوا، ماذا بإمكاب٘ أف أب٠ح لنفسي أف أقولو ؟

خبر كاب٤سافة بيننا تعمقت مثل ىذا القبر حيث ترقد اليوـ شقيقبٍ. مثل ىذا القبر. غبّ أنهم أرسلوا إلينا عمراف. 

حبٌ  .من عابٓ اب٤وتىبعُث  ككأنو علما بأنو بدا بٕ بُ اليوـ الأكؿ لوصولوأعبَؼ بذلك كأشكرىم على فعلتهم. 

ة. كالذين كانوا أكثر غربة عنا، ىم أخوتو كأخواتو أف يتلفظ بو بٕضورنا. كلتحل الربٞاب٠و كاف غريبا عنا قبل 

سأب٥م أحد عما يبرر ما من شك بأف الأىل كاف ب٥م ما يبرر اغبَأّم. أما ىم الأكلاد فهل  .الذين خلفهم كراءه

 .1"تغرّٔم ؟ 

ب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية " التناص"  امتصاصا، كطوعها الكاتب عبر تقنية" التماثل       

،  "بعُث كاب٤مثلة بُ:  "دالة عليها  لفظية ةنتب أسطورة العنقاء عبر كاسطة قرياستدعى الكاكالتشابو"، بٕيث 

  دالة على أسطورةط الفنيق/ العنقاء"، بٕيث أنو شبو عمراف بالفينيق بُ جدلية " كلفطة " البعث أك الانبعاث

كاف الإشعاع خافتا تناسبا مع اب٤وت كالانبعاث"، بٕيث رجع لأرض أجداده فجأة، فكانت بٗثابة اب٤عجزة،  

 كالبٍ بٓ تكن عبر تقنية الغموض كتعدد الرؤية. اب٤طاكعة.
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كىذا يوـ آخر، قاؿ العجوز. ىا بالشمس تعود. " اب٤قطع من الركاية نفسها، ككذلك ب٘لت الأسطورة بُ ىذا     

لقد نهضت. كىا أنا، بٓ أبٙرؾ من مكاب٘. أنا، بٓ أبٖ. ىي العنصرة. يوـ تذىب فيو النساء برفقة أكلادىن لتجمع 

دخانها  من على منحدرات التلبؿ، الأعشاب البٍ تصلح للتطهبّ. ليس أم أعشاب : بعضها. تلك البٍ فوح

في ىذه الفترة تموت الشمس لتلد من جديد ويموت العالم ويولد من جديد كسحره الفاعلبف يطهراف مأكينا. 

بُ قدبٙ الزماف كاف الأمراء يضعوف على رؤكس كرثتهم عمرة من ذىب.النساء أنفسهن يتوجهن إبٔ الوادم  معها.

من كل شر. أبعدكا عنهم الصقيع كاعطوا كل كاحد منهم كيتلبْ :"شمهركس" أفريت كميموف، احفظوا بناتنا كأبنائنا 

ككل كاحدة منهن ما يتمناه من سعادة". بعد ذلك تبدأف بقذؼ صفائهن إبٔ اب٤اء، بٍ تتبعهن كتغصن بُ اب٤اء 

وتخرجن في حاؿ النعمة والغفراف مولودات جديدات. كبٚرجن منها مبللة بكاملهن كشعورىن ترشح ماء، 

 .1.  "تحت ملامح إحدى ىذه النساء ذات يوـ ستعود صافية

، كطوعها الكاتب عبر تقنية" التماثل كالتشابو"، ب٧اكرة سطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "التناص"ب٘لت الأ     

لتلد من  " "، الشمستموت  استدعى الكاتب أسطورة العنقاء عبر كاسطة قرائن لفظية  كاب٤مثلة بُ:  "بٕيث 

بٗعبُ  "،  صافيةستعود  ذات يوـ"،"  مولودات جديدات، " "معها.ويولد من جديد يموت العالم ك"  "،جديد

لإشعاع استدعاء ىذه القرائن الدالة على أسطورة " العنقاء" كرمزيتها اب٤تمثلة بُ جدلية " اب٤وت كالانبعاث"، كاف ا

، كخلق بٝالية من كراء سطورةلؤاب٤خزكنو التعببّم لجبّ تفخافتا تناسبا مع اب٤طاكعة، كذلك بٓ بٲنع الكاتب من 

 توظيفها بُ خطابو الركائي.

 ثانيا: أسطورة فينوس

أسطورة الصراع ببْ الازدىار أنها  ككما ىو متعارؼ عليوىذه الأسطورة بُ بٝيع اب٢ضارات القدبٲة،  كردت     

سطورة عشتار كبٛوز أكىي ، لطبيعة، اب٤وت كالانبعاث من جديد بشكل دكبٕ، تعاقب الفصوؿ الأربعةكاب١دب بُ ا
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كما ب٪د أف ، فينيس كأدكنيس بُ بلبد اليوناف ، كعشبَكت كأدكنيس بُ فينيقيا، كأفركديت أكبُ بابل كآشور

القوة  "فينوس" البٍ بٝعت بُ شخصها الآب٥ة  .أسطورة "إيزيس كأكزكريس" نظبّتها بُ مصر الفرعونية القدبٲة

 بٛثٌل خصب الطبيعة بٗواردىا اب٤ختلفة البٍ توفر الغداء للئنساف ؛ أم أنهماصب كاب١نس معااب٣ قوةكاب٣صب معا، 

 ، كبٛثٌل أيضا الرغبة اب١نسية البٍ تضمن للئنساف تناسلو كتكاثره. كبٝيع الكائنات اب٢ية

كالبٍ ترمز  ،كالبٍ اقبَف اب٠ها بٕبيبها أدكنيس الذم قتلو خنزير برم كنبتت من دمو زىرة شقائق النعماف     

ففي فبَة  كاب٣ضرة باقبَانو مع فينوس،كالارتواء )النماء/ الانبعاث( ليجلب اب٣صب  ،عثو بُ فصل الربيعلإعادة ب

 ،كبٰل العقم كاب١ذب كاب١فاؼكاب٤وت ك الاضمحلبؿ،  غياب بٛوز بُ العابٓ السفلي يصيب اب٢ياة الشلل

ب٪مة الصبح كاب٤ساء، سد بُ كذلك تتج"فينوس"  ، كما كانتاب٣بّ العميم كاب٣صب" أدكنيس" كتصاحب عودتو 

ى "الزىرة"، كوكب اب٢ب كالتزاكج، كالذم يدؿ عليها عند كىو الاسم الذم أيطلق فيما بعد على الكوكب اب٤سمٌ 

 عند الركماف. أفركديت كمن ضمن أب٠ائها كئلك ظهوره سواء بُ الصباح أك بُ اب٤ساء 

، ك"عشبَ" كوكب الزىرة عند اليوناف عندأفركديت"الركماف، ك"عند ف، ك"فينوس" و الفنيقي عند"عشبَكت"ك      

غراء ككإب٥ة للحب كاب١ماؿ كلقد بٞلوىا أكصافا كثبّة من هوة كالإ، إذ عبدت كإب٥ة كرمز للعشق كالشالعرب قدبٲا

على الرجاؿ رائز اب١نس كتؤثر الشهوة كغ الناس  الأنوثة، كما صورت  بأنها تثبّ بُضمنها اب١ماؿ فصوركىا طاغية 

 قصة نزكب٥ا إبٔ العابٓ السفلي .ك ، قرنوىا بأدكنيس، فهي ربة اب٣صب، خاصة

كما عنونو ب٧مد ديب   ،"مدف الأشباح الحزينةنص "ة عبر تقنية التناص كما نلمس ذلك بُ ب٘لت الأسطور       

اب٤دف اب٤تعمد ك الذم بٙدث فيو حوؿ اب٤دف اب١زائرية كاب٤دف بُ الولايات اب٤تحدة الأمريكية، عن اب٤دف اب٤هجورة ك 

ىجرتها، كعن اب٤دف الشاب٨ة التاربٱية البٍ ظلت باقية كاب٤دف الركمانية كاليونانية كأبٮيتها بُ حياة الإنساف، كالتوجو 

ب٫و اب٤ستقبل بٖطى ثابتة، كالرجوع إبٔ الذاكرة من خلبؿ ىذه البنايات العظيمة البٍ كانت توحي بعظمة التاريخ 

أذىب بٖطوة لا ب ء فيها كلا عجلة. أذىب كاثقا كبقلب »  كستبقى لزمن طويل :كحضارة اب٤ستقبل، إنها حية 
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تفي حبٌ كلو رب ما دمت أىيم بُ ربوعها. لن بٚعامر بالسلم. للمدينة كقتها كبٕ كذلك كقبٍ الكابُ. إنها لن ته

البسمة البٍ تتباىى  غادرتها. ستظل ىنا كفية. ىناؾ شيء آخر أعرفو عنها: ستنبض باب٢ياة إبٔ الأبد منتبهة إبٔ

، أتوجو نحو بنفس اب٣طى. أعمدة كاجهاتها كزخارؼ مداخلها كبواباتها كبٛاثيلها البٍ بٙرس ملتقيات الطرؽ

بٍ أمضي مواصلب مشوارم ككلي معرفة بٗا أفكر فيو كما سأقوـ بو.حبْ أضع خطوابٌ فينوس الطالعة من البحر 

 .1«ىو إنساب٘ فيها كنسقطو على ذاتناعرفة كسنجمع كل ما على أثار أجدادم البعيدين سنذىب بعيدا بُ اب٤

تقنية" التناص" عبر ربة اب٢ب كاب١ماؿ، كسيدة البحر كاب٤لبحة، "فينوس"أسطورة مولد  كظف الكاتب     

كلدت فينوس من زبد البحر كسوسنة كردية بٚطر على لازكرد اب٤اء، ففي إذ  التماثل كالتشابو"،" كطوعها عبر تقنية

برزت عرائس البحار يصلبْ بُ بكرة الصباح للؤبوللو، فما راعهن إلا الطفلة اب٤عبودة بٚرج من »صاؼ عذب يوـ 

الزبد الأبيض كما بٚرج من الصدفة لؤلؤة غالية، كتتهادل على رؤكس اب٤وج كطيف نوراب٘ فيسجد اب٤اء بٙت 

، كىكذا ابتسم الكوف 2«اؿ لربة اب١ماؿقدميها الصغبّتبْ، متمتما بصلبة اب٢ب لربة اب٢ب، مرتلب أنشودة اب١م

كىرعت عرائس اب٤اء إبٔ فينوس الطفلة فرقصن كزغردف كتغنبْ، كبٞلنها إبٔ قصورىن اب٤رجانية »بٗولد الربة اب٤نشودة 

بُ الأعماؽ، حيث أرضعنها لباف اب٥ول، كلقنها كلمات المحبة، كنشأنها على أساليب الصبابة كالغراـ، حبٌ أينعت 

 .3«أبٝعن اب٤سبّ ّٔا إبٔ الأكب٤ب حيث يتلقاىا الآب٥ة، فتأخذ مكانا بينهمكترعرعت، ف

مشحونة بقيم دلالية « فينوس»كلقد منح توظيف ىذه الأسطورة اب٣طاب الركائي بٝالية لا حدكد ب٥ا، فلفظة      

خصب كالنماء، مكثفة منحت النص ظلبلا سحرية مفعمة بالأخيلة كالإبٰاءات، كعادة ما تصور فينوس كأيقونة لل

ريق الصحيح للوصوؿ إبٔ بر كرمزا للرحلة البحرية الآمنة، فلقد كانت تصحب فينوس البحارة كتوجههم للط

 .الأماف

                                                           
 .42سيمورغ، تر عبد السلبـ بٱلف، صالب٧مد ديب،  1
 .227، ص 1، ج1983، 1لبناف،، ط -دراسة كنصوص، دار التنوير،  ببّكت–دريبِ خشبة، أساطبّ اب٢ب كاب١ماؿ عند اليوناف 2
 .228اب٤رجع نفسو، ص  3
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ب٪د أف ب٧مد ديب جعل من عشتار رمزا للتجدد كالولادة بارتكازه على أسطورة كلادتها كبعثها كمن بٛة 

ككأف الكاتب يولد ي  الذات بأسلبؾ الغربة كاب٤نفى، لذم بٰمصدرا للبعث كاب٢ياة كالولادة أم البعث من اب٤وت ا

من جديد كولادة فينوس من زبد البحر كتفتقها بعودتو لأرض أجدادة كسبّه عليها ، فتحرر من سطوة الاغبَاب 

بالقدرة على الانبعاث من جديد مثل طائر  كرب  ذلك .كاف ذلك النسياف لفبَة من الزمن  كلوعة اب٤نفى حبٌ كلو

 ككاف الإشعاع ب٩تدا. نيق الذم يبعث من رماده بعد موتو.الف

" ك لا حبّة سوؼ تقلق أركاحهم ، ككذلك ب٘لت أسطورة فينوس ك بٛظهرت بُ نص" الثنائي اب١هنمي"

اب٤ساب٤ة حبْ بٯلسوف أماـ بيانو "ستينوام" أك"بوزندكرفر" كىم بُ صعودىم ب٫و السماء بٰرركف نوتات " الدك رفع 

ببْ البيانو كيساىم ثاف، كحش بٯلس بُ حجرىم، بينهم ك كف أف يأخذكا بُ اب٢سباف كجود صديق د" 27للقطعة 

بُ توجيو أصابعهم على اب٤لبمس ك الله كحده يعلم تلك الأشياء البٍ يفكركف فيها معا بُ نفس الوقت. أك قد 

كىم الطالعة من البحر في تلك النظرة التي يلقونها على فينوس يذىبوف إبٔ العمل كبٱتفوف عن الأنظار 

من فوؽ أكتافهم كلا أحد الفينوس  بٰملوف على ظهورىم ذلك الوحش الأليف كقد جلس مفرشحا يتأمل نفس

يعرؼ ما يفكر فيو ىذا الصديق اب٢ميم بُ تلك اللحظة. قد يرغب بُ مداعبة شعر كخدم تلك الطفلة الصغبّة 

ا فاتنة، أبٓ بٲرر الوحش أيضا أصابعو على شعر كخدم تلك البٍ سرؽ منها ذاؾ الفظ دميتها اب٤هشمة ابْ...لأنه

الصبية الفاتنة، قد بٯلسوف على كراسيهم ملقبْ برؤكسهم إبٔ اب٣لف متأملبْ بُ الوقت الذم يقلدىم الوحش 

 .1" ؟ ملقيا برأسو على صدر صديقو اب٢ميم، ىل لنا أف نعرؼ ما يفكر فيو كل كاحد منهما

اب٤قطع عبر تقنية "التناص" ب٧اكرة، كطوعها الكاتب عبر تقنية" التماثل كالتشابو"،  ب٘لت الأسطورة بُ ىذا     

بُ مقابل اب٣صب كالبعث كالاستمرارية البٍ العنصرية البٍ جسدت النهب كالاستعمار  جسد ب٧مد ديببٕيث 

، لخصب كاب٢ياةكصور كحش العنصرية كىو يغزك النفوس كالأركاح كبٰاكؿ القضاء على كل مظهر ل ،قرف بعشتارت
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كتطاؿ يدم الوحش لتمتد إبٔ فينوس بُ ب٧اكلة القضاء على اب٢ياة ، فتلبحق نظرات الوحش فينوس كيتأملها

د اب٤سلطة على الانساف فينوس البٍ ترمز إبٔ الرجاء ككذا التحرر من كل أشكاؿ القهر كالاستبدا كالاستمرارية.

ىذا الكياف  ،امتد كيانو ليطاؿ فينوس ذاتها ية،الاستمرار كحش العنصرية طاؿ فينوس ربة اب٣صب ك  أينما كاف،

 تفجبّ اب٤خزكفكاف الإشعاع خافتا تناسبا مع اب٤طاكعة، كذلك بٓ بٲنع الكاتب من   ،الذم يتسع كبٲتد جبركتو ..

 ، كخلق بٝالية من كراء توظيفها بُ خطابو.التعببّم للؤسطورة

فرمز  اكلة لقضاء على الانسانية،ة العنصرية كامتدادىا بُ ب٧ليجسد بشاع "فينوس"كظف ب٧مد ديب أسطورة      

اب٤سل   ،لعشتار بأنها ترمز إبٔ الرجاء كالارتواء ككذلك التحرر من كل أشكاؿ القهر كالاستبداد بُ كحش العنصرية

ا حبٌ كإف حاكؿ الوحش أف يقضي على قوة الاستمرارية كالبعث البٍ ب٘سدىا، كىذ ،على الإنساف بُ كل مكاف

 مع اب٤دلوؿ الذم ترمز إليو بُ الأسطورة إذ ىي المحرؾ لقول اب٣صب. اب٤عبُ لا يتعارض 

سنكوف على خطأ إذا اعتبرنا اب٤غامر اب١شع بقدر عنصريتو ب٦رد شخص فظ  قبل ذلك " كيقوؿ الكاتب     

يمنوف بٙت اب٤ظاىر غليظ مستعد لسرقة دمية مهشمة من طفلة يبعث ّٔا إبٔ فرف حرؽ اب١ثث. كثبّ من ىؤلاء يه

الأكثر حضارة. أما ىم اليوـ فلب تبدك عليهم الفظاظة حبْ يتسبَكف لنهب قارات بكاملها برعاية اب٤ؤسسات 

الدكلية. إنهم يدمركف اب٢ضارات كبٲحوف شعوبا كاملة من الوجود أك إذا بٓ بٰصل ذلك فإنهم بٰكموف عليها 

ياتو. إف ىذا النهب اب٤نظم للكرة الأرضية يتم توضيبو أماـ بتخلف لا بٲكن تداركو من أجل الرقي بكافة مستو 

أعيننا بسبب عجزنا كلا مبالاتنا كتواطئنا رغم أنو سيؤدم إبٔ تعريض اب٤ستقبل للخطر كإبٔ تهديد بقاء الإنساف 

على ىذه الأرض. ىكذا بكل بساطة . ىؤلاء أيضا سيبلغوف ب٢ظة سرقة الدمية اب٤هشمة من البنت الصغبّة 

 1ونوف على استعداد لسحقها بقنابل اليورانيوـ البٍ بٲلكوف. "كسيك
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ففي الأسطورة فجوات بٲكن أف بٛلؤ كعموميات بٲكن أف تفصل كرموز أف تفك شفراتها كلأسطورة طاقات      

 كحرصعلى "، إذ عمد الأديبالنصية ب٘لت الأسطورة بُ كلب اب٤قطعبْ من خلبؿ تقنية "اللبزمة ،بٰائية لاتنضبا

، " عدة مرات بُ خطابو، اب٤رتبطة باب٤بً الأسطورم الدالة عليو كاب٢املة لوفينوس الطالعة من البحر" عبارة ارتكر 

حيث أحاط الكاتب النص الأسطورم اب٤رجعي بٗا أمكنو من ىالات  كطوعها عبر تقنية" الغموض كتعدد الرؤية"،

 ا منوديسب٘دا كمضيء تناسبا مع عمق اب٤طاكعة. فكاف الإشعاع ب٩ت الغموض كالإضمار، حاجبا بذلك أىم معاب٤و،

 لعنصرية ك جشاعة الإنساف. ل

كيصف ب٧مد ديب العنصرية بأنها أداة حربية " القلق تورية تعبر عن اب٤رض الذم أثار كاحدة من إشكاليات      

ل معرفتها فق  بكل القرف العشرين الكبرل كىا ىو الآف ىنا متجذرا داخل العقوؿ، حبٌ النبّة منها، البٍ تستعم

الثقافة لكنهم لا يهتموف ات كأصغر مضغة من اب٢ضارة ك بساطة كتوجو عدساتها اب٤كبرة ب٫و أبس  ب٧ركات آّتمع

البٍ ىي دكما ظاىرة للعياف كمستعصية على الاكتشاؼ. بلغة أخرل أم على بٝلة  أبدا بالرسالة اب٤سركقة البٍ 

اب٢ضارات لكن بابا فركيد كاف قد أخرج منديلو كي بٲسح الدموع البٍ اب١رائم البٍ ارتكبتها ىذه آّتمعات ك 

سيذرفونها كلا ندرم السبب. ىي جرائم ملهمة كي تذىب كيتم ارتكأّا بُ مكاف ما، بعيدا بُ اب٤كاف كالزماف، 

بهم. كل القائمة كي يقوموا بواجبواسطة العنصرية كآلة حربية من ببْ أدكات ككسائل اب٢رب كالقتل الأحداث بُ 

رج اب٤سؤكلبْ من القضية. "  .1ىذا من كراء دخاف من الكلمات بٰجب اب٤سؤكليات كبٱي

يعتمد على ملبحظة عملبئنا فق  كسنسحب العنصرية كيقوؿ أيضا بُ ىذا الصدد " دخولنا إبٔ نار      

 أشكاؿ فظة ناشر اب٢قد العنصرم يرقد بُ إحساسنا اب٤قلق بصورة ناقصة ب٦زأة. فالوحش الذم يرقد داخل

الإنساف. إنو نفس الوحش الذم يهمس  ب٨ادعة، كقد رأينا بأنو ذاؾ النوع من الوحش الذم نادرا ما يغفو داخل

لو بُ أذنو بأنو ب٘سيد لأرستقراطية النوع البشرم كنفس الوحش الذم يتجنب أف ييرل ظلو اب٤متد الذم بٱوف 
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رؤية ما بٰدث بُ الضفة الأخرل.ماىي حالة الضحايا شكل الوحش فيو. لندعهما الآف مع أكىامهما كنذىب ل

البٍ بً دمغها كي تكوف موضوعا ب١رائم فظيعة لا بٛحى ؟ ما ىي نظرة ىذه الضحايا إبٔ جلبديها ؟ قريبة من 

تلك البٍ بٰملها اب١لبدكف عنها. نظرة كلبنية كاغبَابية ب٘عل من ب٦موعة بشرية كاملة سبب شقائهم، كبالتابٕ 

 .1" من لقتنع بضركرة ابتزاز أفرادىا ل فق  من ىؤلاءفليس القلي

ىل نستغرب من ىذه اب٢الة ؟ اب٥جمات العنصرية نوع من الطقس الذم يلزـ "كبُ ىذا الصدد يضيف      

الفاعل كاب١ماعة البٍ ينتمي إليها. بنفس الطريقة بٛيل ضحية اب٥جمات العنصرية إبٔ اعتبار كل الضحايا بطريقة 

ة مسؤكلة عن الدفاع كعليو أيضا تتم برب٦ة استعماؿ كل الفريق كاستثماره بُ مزايدة كاحدة بٛجد بٝاعية كطقسي

ها العدك ا ستمارس بنفس الطريقة البٍ رب٠العرقية. إذا ما حالف اب٢ظ ردة الفعل ىذه فإف اب٣طر المحتمل ىو أنه

خل اب٣ضوع بُ لعبة العدك كجعلها تلزـ بٔ.الويل للضحية فق  بُ حالة ما إذا تدحبْ ارتكب جرائمو للمرة الأك 

نفسها بالدخوؿ بُ سيل من العنف حيث الضربة تنادم الأخرل كبُ النهاية تنتهي بإقامة ثنائي مع عدكىا. إذا ما 

بٓ تنتبو الضحية اب٤ضطهدة فإنها سوؼ تتحمل مسؤكلية اب١لبد اب٤ضطهد كىنا باستطاعتنا أف ب٫يي زكاجهما 

تساكم بُ فظاعتها الوحش الذم أكجدىا كشكلها على صورتو. كلببٮا يتلفاف كل البٍ العنصرية  2"الرىيب... 

 ككل كبرياء كاحبَاـ كاجب لذكاتنا كللآخرين . ،ضمبّ

كالبٍ تتمحور حوؿ قضية بُ ركاية الدار الكببّة اب١زء الأكؿ من ثلبثية اب١زائر  كذلك  الأسطورة ىذه تكرد     

جزءىا الأكؿ، يعيش الطفل " الدر الكببّة" ثلبثية ديب البٍ تشكل ركاية بُ"ؼ، كعي الذات كمساءلة الآخر

تتعلق بٗتطلبات اب١سم الضركرية، كىي  عمر، ابن العاشرة مشكلتبْ رئيسيتبْ بُ حياتو، إحدابٮا بيولوجية )حيوية(

كلو بُ بيتهم بسبب مشكلة رد غائلة اب١وع، الذم كاف يعاب٘ منو باستمرار، لأنو لا يوجد بُ أغلب الأجياف ما يأ
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صح  إف -أما اب٤شكلة الثانية فهي فكرية  فقر أسرتو الشديد، فيظل طواؿ الوقت منشغلب ّٔذه اب٤شكلة اب٤ستدبٲة

تتعلق بوعي العابٓ من حولو، كب٧اكلة فهم تصرفات الناس، كمعرفة الأشياء على كجهها الصحيح، من  -التعببّ

طرحها على نفسو، كقل ما كاف بٯد ب٥ا إجابة شافية، مثل سؤالو لنفسو، خلبؿ أسئلة حائرة كاف الواقع يدفعو إبٔ 

من كاقع اب١وع الذم كلن يعيشو يوميا مع أفراد أسرتو:ب٤اذا ب٫ن فقراء؟ كيأبٌ ضمبّ اب١مع "ب٫ن" ىنا بُ ب٧لو لأف 

ر الكببّة"، كيعاب٘ الدا"رسة، كمعظم سكاف "دار سبيطار" أك اب١وع كاف ظاىرة عامة، يعاب٘ منو معظم تلبميذ اب٤د

ت كاستمرار )بُ ركاية اب٢ريق(، كسيتفاقم اب١وع كيتخذ أبعادا خطبّة مع مركر الوق منو فلبحو"ببِ بوبلن"

لتصبح قوافل اب١ائعبْ كاب٤شردين ب٘وب كل شوارع اب٤دينة، كيتساق  الناس صرعى من اب١وع  اب٢رب)ركاية"النوؿ"(،

ب٤اذا ب٫ن فقراء؟  لا سنو يسمحاف لو بالإجابة على ىذا السؤاؿ المحبّ:كبالطبع، بٓ يكن عقل عمر ك  بُ الشوارع.

كلا على غبّه من الأسئلة الكثبّة البٍ كاف يطرحها على نفسو، لكن الشيء اب٤ؤكد ىو أف الأسئلة بُ حد ذاتها بٓ 

كأنو بٯب  تكن بلب جدكل، فقد كانت تصنع كعيو يوميا، كب٘علو بٰس على ب٫و غامض، أف الأمور غبّ طبيعية،

 .1"أف تتغبّ

مناسب عن العديد ك ، للتعببّ بشكل رمزم كجد بُ الطفل عمر شخصية ب٭وذجية بٲكن القوؿ أف الكاتب قد     

كالبٍ تعد  فبَة تلك ال من الأفكار البٍ كانت تدكر بُ ذىنو، كعن الأكضاع اب٤زرية البٍ عاشها الشعب اب١زائرم بُ 

و ما تكوف بٕاؿ الطفل عمر بُ يتمو لشعب أشب، فقد كانت حاؿ ا"اب٤ية الثانيةاب٢رب العمن أحلك فبَات تاربٱو "

البٍ لا يكاد يفو فيها شيئا  ، كحبّتو بُ فهم ما بٯرم حولو من صراع ببْ كبار العابٓكحلبتو اب٤زرية كجوعو اب٤زمن

لسياسبٍ الفرنسة ك شأنو بُ ذلك شأف الشعب اب١زائرم اب٤غلوب على أمره، بسبب تطبيق الإستعمار الفرنسي 

 حياتها ب٘ارب من جوانب ذكرياتها كب٘ارب، تستعيد بُ العديد التجهيل، بٍ إف شخصية عمر، من جلنب مغاير

مثلو كىو بُ صغره اب٤راىقة، فقد جرب مثل عمر مرارة اليتم حبْ فقد كالده الكاتب نفسو بُ سبِ الطفولة ك  مر ّٔا
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" كمثلو افتقد ذلك الوالد، حبْ كاف بُ أمس اب٢اجة إليو  بٛاما ، مثلو بُ ذلك مثل عمربُ سن اب٢ادية عشر

 1."فرض نفسها عليو ليجيبو، كىو بُ تلك السن اب٢رجة، عن الأسئلة اب٢ائرة البٍ ت

الرغم من البعد الشاسع ببْ موضوعات الإنشاء ككاقع التلبميذ، فإنو بٲكن أف ينظر إبٔ اب٤سألة على "كعلى      

التدريب مثلب على استعماؿ اب٣ياؿ، كلكن حبْ يتعلق الأمر بالدركس الأخرل كالأخلبؽ  أنها نوع من أنواع

كالتاريخ فإف ذلك لا يقبل أم تأكيل سول أنو نوع من الكذب اب٤دركس، كالتزييف اب٤نظم من قبل اب٤نظومة 

أراد الكاتب أف يبلغها اب٤درسية الاستعمارية، ّٔياكلها كمؤطريها على بٝيع اب٤ستويات، كىذه ىي الرسالة البٍ 

 كيوصلها لو. 2للقارئ "

منعطفا حاب٠ا بُ تطور الأدب اب١زائرم  1952الدار الكببّة" لمحمد ديب سنة "شكل ظهور ركاية لقد "      

اب٤كتوب باللغة الفرنسية على مستول اب٤ضموف ، فلؤكؿ مرة تتجاكز فيو ىذه الركاية صالونات اب٤ثقفبْ كمناقشاتهم  

ن العدالة كاب٤ساكاة، بُ ظل اب٢كم الاستعمارم، ككىم التعايش السلمي ببْ" الأىابٕ" كاب٤عمرين، عن الفوقية ع

طريق الدعوة إبٔ الاندماج كالزكاج اب٤ختل ، لتنزؿ إبٔ الطبقات الدنيا من آّتمع، كتتحدث عن بٮوـ الناس 

من اب١وع ك الفقر ك القهر، كلأكؿ مرة  البسطاء من عامة الشعب، كتصف أحواب٥م اب٤عيشية القاسية، كمعاناتهم

تتحدث عن النضاؿ السياسي اب١زائرم، كعن مناضلبْ يعيشوف بُ اب٣فاء، مطاردين من قبل البوليس 

الاستعمارم، كلأكؿ مرة تطرح تساؤلات ب٧ددة كصربٰة عن اب٥وية الوطنية كعن مفهوـ الوطن، كعن اب٥وية اب٢قيقية 

 اب٢رجة.بُ تلك الفبَة  3للجزائريبْ. "

، ك"مهنة 1954التوجو اب١ديد بُ أعماؿ الكاتب اللبحقة، كلاسيما بُ ركايبٍ "اب٢ريق""كقد تأكد ىذا   

اللتبْ تشكلبف امتدادا كتكملة ؿ"الدار الكببّة"، فقد كشفت الأكبٔ عن عابٓ البؤس بُ الريف،  1957اب٢ياكة"
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هر اب٤عمرين ب٥م كلما حاكلوا أف بٰتجوا على كضعهم كمعاناة الفلبحبْ من الفقر اب٤دقع كالاستغلبؿ الفاحش، كق

اب٤زرم، كصورت الثانية حياة اب٢رفبْ بُ اب٤دف، البٍ بٓ تكن بٚتلف بُ شيء عن حياة الفلبحبْ  البائسة، إلا بُ 

 فق . 1نوع اب٤هنة كنوعية اب٤ستغل. "

، مثل ركاية 1958ظهرت بدء من سنة اب٤عبُ الذم عبرت عنو الأعماؿ الركائية اللبحقة البٍ " كىذا ىو         

صيف ب٤الك حداد، البٍ تعد أكبٔ الركايات البٍ صورت كقائع الثورة اب٤سلحة، ك" 1958" الانطباع الأخبّ" 

لمحمد ديب، البٍ قدمت ب٭اذج من صور اب٤قاكمة الشعبية، أبطاب٥ا فلبحوف من الأرياؼ، كحرفيوف 1959"إفريقي

ف كأنصاؼ مثقفبْ كأميوف، كعرضت لوحات دامية ب٩ا كانت تقوـ بو القواة بُ اب٤دف، كشباف كفتيات، مثقفو 

الفرنسية من قنبلة بالطائرات، كقصف باب٤دفعية للقرل ك الأرياؼ، كتشريد لسكاف تلك القرل، كما كانت تفعلو 

وف ببْ تلك القوات نفسها بُ اب٤دف من قمع كترىيب للسكاف الآمنبْ، كتعذيب للمناضلبْ كالثوار الذين يقع

 البٍ تتواجد بٙت الأرض، كبُ الأماكن اب٤عزكلة. 2أيديها، كزج بالأبرياء بُ غياىب السجوف كالمحتشدات. "

، كلكن 1962عاد ديب إبٔ تصوير أحداث الثورة من جديد بُ ركايتو اللبحقة: "من يتذكر البحر"إذ "        

الشديد لأحداث، ليعبر بذلك عن أجواء التوتر  بأسلوب مغاير، حيث ب١أ فيها إبٔ استعماؿ الرمز ك التكثيف

 .أنذاؾ 3كالرعب البٍ كانت تسود اب٤دف، كعن حالة اب٣راب كالدمار البٍ آلت إليها القرل كاب٤داشر. "

معظم الأعماؿ الركائية البٍ ظهرت بعد الاستقلبؿ، كحبٌ نهاية سنوات الستينيات تقريبا إبٔ ىذا " كتنتمي        

صفناه بالاب٘اه اب٤لتزـ ك اب٤نحاز إبٔ الثورة، كقد ابٚذت ب٥ا كإطار عاـ أحداث ككقائع الثورة الاب٘اه الذم ك 

لآسيا  1962اب٤سلحة، من تصوير لعمليات اب٤قاكمة الفدائية بُ اب٤دف مثل ما ب٪د بُ ركاية"أطفاؿ العابٓ اب١ديد"

لى رؤكس سكانها مثل ماىو اب٢اؿ بُ ركاية" جبار، كضرب القرل كاب٤داشر باب٤دافع ك الطائرات، كتهدبٙ اب٤نازؿ ع
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معمرم، ككصف اب٢ياة الصعبة داخل اب٤عتقلبت كالسجوف كتنظيم عمليات  ولودب٤ 1965الأفيوف كالعصا" 

  1969 أسلبؾ اب٢ياة الشائكة" ب٢سبْ بوزاىر ك" 1967 أصابع النهار" " اب٥ركب منها كما ب٪د بُ ركايبٍ

 كذلك.   1لصابّ فلبح "

كصف ىذه الأعماؿ بأنها كانت تصور كلها بطش الاستعمار كبشاعة أعمالو من جهة، كتشيد "بٲكن ك         

من جهة أخرل بكفاح الشعب، كتتغبُ بأب٦اده كمآثره القدبٲة كاب٢ديثة، كتعمق الإحساس بالوعي الوطبِ ككحدة 

 بٙديدا. 2بَة. "الأمة، كتلتقي مع كتابات كأبٕاث تاربٱية كاجتماعية تاربٱية ظهرت بُ ىذه الف

، نذكر منو على اب٣صوص أعماؿ ب٧مد ديب الركائية البٍ بُ فرنساحتجاجي من الأدب الإ نشر ىذا النوع        

كركاية "إلو أرض البربر"  1968ب٤لك "رقصة اكاب٤مثلة بُ ركاية  :1973ك1968ظهرت بُ الفبَة ما ببْ 

ك  الاجتماعيةيد اللهجة للؤكضاع السياسية ك ا شدنقد، ككجهت 1973سنة  كمعلم الصيد، كركاية 1970

 ، حبٌ كإف ركزت على ىذا اب١انب أك ذاؾ، أك اختلفت الطرؽ الفنية البٍ تعبر عنها. أنذاؾ  بُ اب١زائر الإقتصادية 

سد من كالبٍ ج كالواقعية الرمزية،  اب٤باشرة ك الرمزية، الواقعيةببْ التصريح ك التلميح، ببْ بطبيعةاب٢اؿ تبَاكحكالبٍ  

 كيعود إبٔ أساطبّ عتيقة فيحاكؿ إعادة تأكيلها  ،من طفولتومن ذاكرتو، ك مشاىد قدبٲة خلبب٥ا ب٧مد ديب 

 كصور ب٦ازية. على ضوء استيطيقا مستعارةكتوظيفها 

ا "منوف " الراقدة عند أمها منذ أف طردى على لسافكرد بُ ركاية الدار الكببّة اب١زء الأكؿ من ثلبثية اب١زائر      

 فرقها عن أكلادىا،بذلك يكوف قد مرضها، غبّ مبابٕ بأنو  ها إليها بدكف ربٞة كلا شفقة على إثرزكجها كأرسل

تردد كىي  "كانت "منوف " ،كمنذ ذلك اليوـ أصبحت العجوز أمها ىي البٍ تسهر عليها الذين ىم بٕاجتها،

اع ىذه الكلمات البٍ تبَدد بلهجة تعبر عن لن أراىم مدل اب٢ياة، لن أراىم يا أمي..ارتعش عمر لسم- :تنتحب 
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اليقبْ اب٤طلق: بدا لو أف أمرا حاب٠ا قد كقع.أحس عمر بذلك إحساسا غامضا. كنظر إبٔ اب١سم الراقد .كانت 

أعرؼ أب٘ -لالا زىرة جالسة حوؿ اب٤ريضة جلسة القرفصاء تقبلها من حبْ إبٔ حبْ متأثرة أشد التأثر ....

بٍ اؾ بعد ذلك ..كلن أرل أكلادم..كخفضت صوتها كرددت تقوؿ: "لن أراىم.."سأموت ..يا أمي ..لن أر 

 ىدأت، كبعد فبَة من سكوف أخذت تغبِ بصوت خافت:

 إذا بٙطم الليل 

 بٞلت دفئي إبٔ اب١باؿ الوعرة

 فنضوت ثيابي على مرأل من الصباح

 كتلك التي نهضت

 تمجد أولى قطرات المياه

 غريبة بلبدم

 اح كثبّةالبٍ تنطلق فيها ري

 1أشجار الزيتوف تصطحب حوبٕ "

بُ بُ ىذا اب٤قطع الشعرم الذم ضمنو كظف ب٧مد ديب من خلبؿ ىذه الأبيات الشعرية كعلى ضوئها،      

أسطورة" فينوس"، عبر تقنية " البناء الفبِ" ، كطوعها عبر تقنية" التماثل كالتشابو" إف شاكل كضع  يخطابو الركائ

كالبٍ  تبحث عن حبيبها" أدكنيس" بُ العابٓ السفلي" حافية القدمبْ، ب٩زقة الثياب، منوف كضع " فينوس  كىي

"، كفيو كتلك البٍ نهضت بٛجد أكبٔ قطرات اب٤ياهمن خلبب٥ا نلمس دلالة كاضحة عن أسطورة اب٤وت كالانبعات، "

فتينع ا " دميبَ"  مهأسطورة تعاقب فصوؿ السنة. أسطورة تعود لأ "بريسوفوب٘إشارة مضمرة كذلك على أسطورة "
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بٓ شملها بابنتها كحدكث القح  نتيجة ب٢زنها. بعد كجوب عودتها للعابٓ السفلي من جديد جة فرحها ك الطبيعة نتي

نتيجة تناكب٥ا ب٢بات من الرماف ىناؾ، كبٗوجب قانوف العابٓ السفلي كجب عليها قضاء عدد ما تناكلتو من حبات 

 من أشهر السنة.

 يس الفرعونيةثالثا: أسطورة إيز 

اب٤خلص الذم عزـ  "حورس" ك "ست" ك "إيزيس"ؿ الصراع القائم ببْ تدكر أحداث ىذه الأسطورة حو       

على الانتقاـ لقتل أبيو كاسبَداد كرسي العرش من عمو، الذم اغتاؿ كالده بُ قصره باب٤كر كاب٣ديعة بٗكيدة اب٤أدبة 

بعد ذلك بالبحث عن جثتو كبٛزيقها إبٔ أربع عشرة جزءا كدفن  كالصندكؽ ككيف ألقى بٔثتو بُ النيل كالذم قاـ 

كل جزء بُ إقليم من أقاليم مصر، لتنتهي اب٤لحة بثأر الإبن لأبيو بٗحاكمة ست على أفعالو كدحر قوة الشر ليعود  

كل شيء إبٔ نصابو كيبَبع حورس على كرسي أبيو الذم فضل أف يكوف حاكما على اب٤وتى بُ العابٓ السفلي 

 د أف عاد إبٔ اب٢ياة كدخل ب٧رابو العظيم.بع

كىم الإلو ست كالإب٥ة ، من الأب٥ة ب٩ثلة بُ إخوة كأخواتتركم الأسطورة أنو كاف بُ مصر الفرعونية أسرة      

نفتيس داخل الزمن بينما كلد أكزريس كإيزيس خارج ، يقاؿ أنو كلد ست ك س ك الإلو أكزيريس كالإب٥ة إيزيسنفتي

لقد كاف ست يكره  ، كتزكج أكزريس من أختو الصغرل إيزيس.ج ست من أختو الكبرل نفتيسقد تزك الزمن. ك 

أكزيريس كبٰقد عليو حقدا شديدا كلا يرضى لو خبّا، ككاف حقده لو يزداد بٗركر الأياـ، كاف ست يغار أخاه 

صب لضرع فهو إلو اب٣را على الزرع ك اكبٰبَؽ قلبو كىو يرل الفضائل البٍ يتحلى ّٔا أكزيريس الذم كاف مسيط

، إذ  إذ علمهم الزراعة كمصدر اب٣بّ ك اب٣ضرة ك اب٢ياة على الأرض، كاف رعاياه يقدسونو ككاف تعلقهم بو كببّا

كانت يده سخية  كىي بٛر على الوادم الأمبْ فتنتشر فيو اب٣ضرة كل عاـ، كيفيض حبو بُ الكائنات فتهتز 

ف حاكما عادلا بٰب اب٣بّ لأرضو ك ينشر العدؿ بُ رعيتو كيسعى ب٣بّ ، كاواؽ كبٛلؤ الدنيا باب٣صب كالنماءبالأش



 الفصل الثالث:                                        أساطير الخلق واللتكوين والموت والانبعاث/ الخصب
 

 
132 

، بينما ست يرمز إبٔ كل ما ىو جلف كنارم ستقرارقصار جهده لتطوير ك للحفاظ على الإ موطنو كيبدؿ

 .كب٦دب، كاف عدك للرطوبة ككاف لونو مصفرا

دد اب٢ياة بُ الزرع كالضرع كل عاـ كبٲلؤ فلقد "كاف اب٤صريوف يتمثلوف بُ أكزريس إلو اب٣صب الذم بٯ         

باب٣ضرة اب٢قوؿ، كيتمثلوف بُ أخيو ست جدب الصحراء الذم يغبّ على الوادم الأخضر فيفتك بو ، كبٲثلوف بُ 

، كب٤ا تعاظم حقده لأخيو أخذ يفكر 1"إيزيس اب١ميلة مصر العذراء البٍ بٚصب كل عاـ بأنفاس أكزيريس كحدىا

 بٱط  لقتلو ليجعل نهايتو مأساكية كبٱلو لو كرسي العرش من بعده. بُ الكيد ك اب٤كر بو ك

أقاـ حفلب ضخما على شرؼ أخيو أكزيريس بٝع فيو ما  ، إذدبر ست حيلة مقيتة لاغتياؿ أخيو كبالفعل       

سحر من وه بطريقة تيزيد عن سبعبْ رجلب ليكونوا لو شركاء بُ اب١ربٲة ، كبعد أف صنعوا لو صندكقا على مقاسو زين

، كب٤ا ناؿ الصندكؽ إعجاب اب٢ضور كسرتهم رأيتو بأمر من ست ، كضع الصندكؽ بُ مكاف الوليمةيقع نظره عليو

كمناسبا ب١سده، فجربو  كمن ضمنهم أكزريس، كعد ست بأنو سيجعل منو ىدية ب٤ن بٯد الصندكؽ على مقاسو

، فهرع اب٤تآمركف كأطبقو غطائو علية تد فيواحدا كاحدا فلم يطابق كاحدا منهم، فنزؿ أكزيرس بو كامالضيوؼ ك 

كظن أنو بتخلصو منو  "ست"، أخذت الفرحة بلب  نهر النيل كرموه بُ عرضوإغلبقو كبعد ذلك بٞلوه إبٔك  كأحكم

اب٤ذبرة ك بٗا آؿ إليو سيخلو لو كرسي اب٢كم الذم سارع إبٔ توليو على الفور، كعندما علمت إيزيس باب٤كيدة 

بحث عن زكجها اب٤قتوؿ بُ كل ركن من أركاف النهر، فعندما بٓ تعرؼ لو مستقرا ، خرجت تكضع زكجها

س الأمل بُ العثور على جثة ، ففاضت على إثره مياه النيل، بٓ تفقد إيزيتبدت ّٔا إحزانها بكتو بكاء مراكاس

دكؽ الذم ، فطافت تبحث عنو بُ بقاع أخرل ىامتة على كجهها إلا أف استدلت أخبّا على موقع الصنزكجها

حواه حوؿ العمود القائم بُ كس  قصر إحدل اب٤لوؾ بٞلت الصندكؽ بُ زكرؽ كعادت بو إبٔ مصر كبٗساعدة 

 .ساحرة إستطاعت إعادة اب٢ياة لزكجها لتحمل منو بٕورس اب٤خلص

                                                           
 .31، ص ريس بُ اب٤سرح اب٤صرم اب٤عاصرزك عادؿ شداد، التوظيف الدرامي لأسطورة إيزيس كأك 1
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يس ، كب٤ا تفطن ست لفعلة إيز لبو اب٢كم عندما يكبر كيشتد عودهالذم سينتقم لأبيو ك يطيح بعمو ست كيس     

بٕث عن أكزيريس بٕثا مضنيا كب٤ا عثر عليو فتك بو من جديد كمزؽ جسده إبٔ أربع عشرة قطعة كقذؼ بكل 

، كبعد ذلك اتهم إيزيس بٖيانة زكجها أكزيريس كبأف حورس كلد منبوذ، كلقد قطعة منو بُ إقليم من أقاليم مصر

ت باب٤عجزة، بعد ىذا صار كل ىم ست ىو دعا ست الآب٥ة لمحاكمة إيزيس كلكن الآب٥ة برأت ذمتها حينما ب٠ع

، فما كاف طارده من مكاف إبٔ مكاف ليفتك بو، فبَبص بو كأخذ يعلى حورس الذم يهدد منصبو كحاكم القضاء

، من إيزيس إلا أف تفر بو كأف بٚتفي عن أنظار ست اب٢قود بُ مستنقعات الدلتا، كب٤ا كبر حورس ك إشتد عوده

تلك الأشلبء اب٤مزقة حبٌ سواه كما كاف  كضم ،أكزيريس من بٝيع أب٫اء مصر يوقاـ بٔمع ما تفرؽ من جسد أب

لتبدأ اب٤لحمة الكبرل كتتوابٔ النزالات ببْ  س قوتو خرج ليثأر لأبيو من قاتلو،، كب٤ا استكمل حور كأقاـ لو قبرا

كوف كارثا حورس كست إلا أف بٙدث المحاكمة ببْ ست كحرس كيصدر القضاة اب٢كم بُ حق حوريس بُ أف ي

، إذ ىذا ما جعل البلبد بُ فرحة كحبور، ك ستلم كرسي اب٢كم الذم كاف حقا لوشرعيا ب٢كم مصر العائد لأبيو لي

، غبّ أف ن شره، كعادت مصر إبٔ سابق عهدىابٚليص مصر مالإلو كالإبن من قهر ست الشرير ك استطاع 

، ليتوبٔ إبنو يكوف حاكما على أقليم اب٤وتىدة لأكزيريس رفض البقاء بعد أف أعاده حورس للحياة كفضل العو 

الاستقرار بٕكم حورس كخيم الأمن بُ كافة أقاليم مصر، كساد العدؿ ك  اب٢كم على مصر، كبالفعل لقد ساد

 .1"اب٣صب 

رأل اب٤صريوف بُ الكفاح ببْ أكزيريس كست الكفاح ببْ قوة اب٣بّ كقوة الشر بُ ىذا الوجود. كفاح "كقد     

انتصار الشر على اب٣بّ، حبٌ يظهر اب٤خلص القوم الذم يقهر الشر كيضع كل شيء بُ نصابو مفجع ينتهي ب

فهذا الكفاح إذف بُ ب٦موعو موضوع ملحمة كبرل، كمن ىذه اب٤لحمة خرجت الدراما اب٤صرية، أخرجها كهنة 

                                                           
 .47، 46، ص تاريخ الأسطورة، تر أسامة إسبر ينظر أيضا كتاب كارين آرمسبَكنغ، موجز1
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بُ اب٤عابد ىي آلاـ مصر حبْ أخذكا حلقات منها كمثلوىا بُ اب٤عابد، ككانت أىم حلقة أخذىا الكهنة كمثلوىا 

 من جديد. 1" أكزيريس اب٤مزؽ كموتو بٍ عودتو إبٔ اب٢ياة.

،  أكزيريس بُ مصر ركح القمح معطى اب٢ياة، كما كاف ديونيزك  " قد كافف      س بُ بلبد اليوناف ركح الكركـ

ىا تنوح  لك كاف أكزيريس ركح كل نبات كسر التجدد بُ جيع الكائنات، ككانت مصر من أقصاىا إبٔ أقصاكذ

كل عاـ لتمزيق ىذا الإلو اب٤عذب، فتحلق النساء شعورىن كيدققن الصدكر كيصبغن كجوىهن بالنيلة كيلطخنها 

بالوحل حزنا على بٛزيق إلو اب٣صب، كبُ اب٤عابد كاف الكهنة بٲثلوف قصة الإلو اب٤مزؽ. كبُ شم النسيم كانت مصر 

اب٢ياة، فيخرج الناس إبٔ الطبيعة اب٣ضراء ليحتفلوا بتجدد اب٢ياة من أقصاىا إبٔ أقصاىا بٙتفل بعودة ىذا الإلو إبٔ 

 .2على الأرض كل ربيع. كبُ اب٤عابد كاف الكهنة بٲثلوف قصة صعود الإلو كانبثاؽ النبات من البذرة اب٤فونة "

 كما أصبح أكزكريس ىو Demterيزيس القناع الإغريقي فأصبحت ىي ألبس اليونانيوف القدماء إ "لقد      

، كانتشرت عبادتها بٙت اسم "عبادة إيلوزيس  كما أثبت ذلك العابٓ الفرنسي بوؿ Dionysosديونيسيوس 

ككذلك ألبست إيزيس القناع اب٤سيحي لتختل  عبادتها بٗا  3" كأيده علماء آخركف.p.Foucart فوكارت 

 يسمى العبادة اب٤ربٲية نسبة إبٔ العذاراء . 

سطورة "إزيس" الأـ العظمى، كبٓ تكن "إيزيس" أخت "أكزير" كزكجتو الوفية أعمق الأساطبّ أيضا أ"كمن     

كحسب، بل كانت من بعض الوجوه أجل منو قدرا، لأنها قهرت اب٤وت باب٢ب، شأنها بُ ذلك شأف النساء بوجو 

اب٣القة  عاـ، كذلك بٓ يكن فضلها مقصورا على أرض النهر السوداء البٍ أخصبها أكزير)النيل(.. كانت رمز القوة

البٍ أكجدت الأرض ككل ما عليها من الكائنات اب٢ية، كأكجدت ذلك اب٢نو الأموم الذم بٰي  باب٢ياة اب١ديدة 
                                                           

البٍ  تعبِ عرشا أك مقعدا كعلىهذا الأساس  فاب٠ها  eset* كفيما يتعلق بأصل الاب٠بْ إيزيس ك أكزريس فنجد أف إيزيس باب٤صرية القدبٲة إيست 
 ش أكزيريس اب٤لكي، أما أكزيريس فهو مشتق من الاسم "أكزير" اليوناب٘  كمعناه "حدقة العبْ" فهو يعبِ  مستقر العبْ. ب٘سيدا لعر 

 .31عادؿ شداد، التوظيف الدرامي لأسطورة إيزيس كأكزكريس بُ اب٤سرح اب٤صرم اب٤عاصر، ص 1
 .32اب٤رجع نفسو، ص 2
 .20أكزكريس بُ اب٤سرح اب٤صرم اب٤عاصر، ص عادؿ شداد، التوظيف الدرامي لأسطورة إيزيس ك 3
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حبٌ يتم ب٭وىا مهما كلفها من جهد كعناء، ككانت ترمز بُ مصر.. إبٔ ما للعنصر النسوم من أسبقية كأفضلية 

أكؿ الأمر من زعامة بُ حرث الأرض، ذلك أف إيزيس )كما  كاستقلبؿ بُ اب٣لق، كبُ اب٤بّاث، كإبٔ ما كاف للمرأة

بُ الأسطورة( ىي البٍ عثرت على القمح كالشعبّ حبْ كانا ينمواف ب٭وا بريا بُ أرض مصر، ككشفت عنهما 

لأكزير. ككاف اب٤صريوف يعبدكنها عبادة قائمة على اب٢ب كالإخلبص، فصوركا ب٥ا صورا من اب١وىر لأنها بُ 

وف ينشدكف ب٥ا الناشيد كيسبحوف بٕمدىا بُ العشي كالإبكار، ككانت لإلو. ككاف كهنتها اب٢ليقىم أـ ااعتقاد

ابنها  بُ ريبة طفلها الذم بٞلت فيو بٗعجزة من اب٤عجزات توضع بُ معبد صورة قدسية ب٥ا بٛثاب٥ا كىي ترضع

  1""حوريس" )إلو الشمس( بُ منتصف فصل الشتاء من كل عاـ..

عل اب٤رأة رمز للخصب كالتجدد كيعلي من قيمة الأمومة كحراسة بٔالأمومة، " رمز الأـ العضمى ك ايزيس" بٛثل      

النور  ،أسطورة أزيس كأكزريس رمز للصراع القائم ببْ اب٣بّ كالشر، كاب٢ياة)الشمس(الذم يعبِ اب٣لود  الطفل

، بل لحفاظ على طفلهاكصنعت اب٤ستحيل لمكافحة  "إزيس"كانت   إذ، اب٣صب كالعقم )اب١ذب( ،كالظلمة

    .مبدأ اب٣لبصبٯسد   يكزيرسين الأيس، فأصبح الدكأعادت اب٢ياة لزكجها أكزير 

"كانت منوف تهدم كرد بُ ركاية الدار الكببّة على لساف منوف اب٤ريضة كىي تهدم ببْ ذراعي أمها بُ الغرفة      

عيها، إنها ب٘هل الآف ما يقع حوب٥ا. بُ غرفتها بصوت ضعيف. لقد اختل  عقلها منذ بضعة أياـ. فقدت ك 

 ككانت لا تزاؿ تردد:

 _ لن أراكم بعد الآف يا أكلادم.

 كعاد غناؤىا إبٔ شفتيها رقيقا عذبا، بٲزؽ القلب:

 يقولوف بٕ : ب٤اذا ..

                                                           
 .42، 41ص ، 2000دار قباءف القاىرة، ، "الأسطورة كالتشكيل"بد الله، أساطبّ عابرة اب٢ضارات ب٧مد حسن ع1
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 رى.تمضين إلى زيارة عتبات أخ لماذا

 كزوجة مطرودة ؟

 ب٤اذا، أيتها اب٤رأة،

 تهمين على وجهك حائمة.

 .1" ؟ نساـ الفجر بالربىحين تطوؼ أ

كظف ب٧مد ديب بُ ىذه الأبيات الشعرية كعلى ضوئها، بُ ىذا اب٤قطع الشعرم الذم ضمنو بُ خطابو        

الركائي أسطورة"إيزيس كأكزكريس" الفرعونية، عبر تقنية " البناء الفبِ"، كطوعها عبر تقنية" التماثل كالتشابو" إف 

ىي تبحث عن حبيبها" أدكزكريس" بُ كل مكاف، كالبٍ من خلبب٥ا نلمس شاكل كضع "منوف" كضع "إيزيس" ك 

تهمين على ، " لماذا تمضين إلى زيارة عتبات أخرى"،"كزوجة مطرودة" دلالة كاضحة عن الأسطورة، "

البٍ إيزيس تبحث عن أكلادىا ك الأـ " منوف" "،"حين تطوؼ أنساـ الفجر بالربى ؟ كعبارة وجهك حائمة"،

. كاف الإشعاع مضيء متناسبا بذلك لتمضى بٕثا عن أكلادىانوف بٚبَؽ كاقعها، م"، فأكزريس"ها تبحث عن زكج

 . مع اب٤طاكعة اب٤متدة من خلبؿ الصورة الشعرية

 

 

 

                                                           
 .33،34ب٧مد ديب، ثلبثسة اب١زائر، ص 1
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 البطل المؤلو: وأسطورة أساطير اللعنة و العقاب 

 عقاب : الأساطير اللعنة و 

 أسطورة "أوديب":

ث الإغريقي ىتماـ أغلب الكتاب اب٤سرحيبْ الذين تأثركا بالبَا" كاستحوذت على إأكديب"تفردت أسطورة      

تعد أسطورة بٕيث "ة، سطور ب اب٤سرحيوف مكانة خاصة ب٥ذه الأرد ىؤلاء الكتاكاستلهموه بُ أعماب٥م، كقد أف

كفيها من اب٣صوبة ما  ،الأساطبّ اليونانية بل على اب٤ستول العاب٤يأكديب من أعرؽ الأساطبّ ليس على مستول 

جعلها تتفاعل مع شبٌ الثقافات بُ ب٨تلف العصور لأنها زاخرة بعنصر اب٣ياؿ الذم يستطيع بٗا بٰويو من ثراء أف 

عند كل كاتب بٲارس تأثبّه على اب٤شاعر الإنسانية. كسوؼ ب٪د أف أحداث أكديب اب٤سرحية بٚتلف اختلبفا كببّان 

كبٓ تصادؼ فيو  فهي ثابثة، فليس بُ العابٓ كلو بلد ىاجرت إليها ىذه الأسطورة الأسطورةمادة أما أحداث 

، كلسوؼ ب٪د أف كا المحاكلات سواء كانت غريبة أك عربية ك كاتب يركيها كيتناكب٥ا من جديداستلهاـ شاعر أ

وفوكليس بُ بنائها كدلالاتها كلقد تناكؿ العديد من ب٤عاب١ة أكديب البٍ تلت سوفوكليس اختلفت عن أكديب س

     .1"كليس كإخراج أكديب اب٤لك من جديدو اكاة سوفأسطورة أكديب كاب٤لف للنظر إف ب٧ الكتاب على مر العصور

كسينيك  فولتبّجيد،  وكوكتو كأندريجاف  ك  كف مؤلفا من بينهم كوربٗر تسعة كعش سبق كأف حاكلو أكثر منمطلب 

 . جوكاستا سوفكليساريبِ  كراسبْ كفولتبّ ج ببّك ك ر 

                                                           

نبش عن حقيقة أكديب ، فالنبوءة نافذة كقد حاكؿ * أف أحداث الأسطورة بُ مأسبٍ سوفوكليس بشقيها "أكديب ملكا" كالبٍ تدكر حوؿ الكشف كال

بُ  أكديب كقبلو كالداه تفاديها، لكن إرادة القدر كانت أقول، مأساة أكديب كعقدتو.البحث الأكديبي"، فالأحداث تنطلق من نقطة ب٧ددة لتمتد

عد معرفة ذلك ليكوف القصاص كاب١زاء،  فرحلة الكشف عن آّرـ اب٘اىبْ ب٨تلفبْ ترجع إبٔ الوراء لكشف اب١ربٲة كمعرفة مرتكبها، بٍ تنطلق إبٔ الأماـ ب

 باعتماد على اب٤عادلات العددية كاب٤كاف بٍ شهادة الراعي الذم شهد الواقعة، كأخبّا شهادة رسوؿ كورنثة لتتببْ اب٢قيقة.

 .29ص ،ضموفيلية مقارنة لعناصر ىذا اب٤دراسة بٙل–كجيو جرجس فرنسيس، اب٤سرح ببْ التاريخ كالأسطورة 1  
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، كقصاص الاب٥ة من" ليوس" كالد أكديب ها حوؿ سلطة القدر كنفاد النبؤءةتدكر أسطورة أكديب بُ ب٦ملك      

الذم صادفو بُ طريقو فأغرـ بو كأراد أف يأبٌ بو إبٔ طيبة،  بُ حق كريزيت بن بيلوبس جراء اب١ربٲة البٍ ارتكبها

 ذلك اختطفو كاغتصبو، بينما ظل اب٤لك بيلوبسيبحث عنو، كدعا على آّرـ باب٢رماف من اب٣لف كحبْ رفض الفبٌ

أك أف يقتل على يد ابنو إذا كلد طفلبن، فاللعنة لا بٲكن أف بٙل دكف ارتكاب الوزر كاب٣طيئة، كىكذا فقد لاحقت 

و سيقتل بيد ابن سيولد لو كالذم سيعتلي بأناللعنة بٝيع ذرية لايوس ، فقبل كلادة أكديب يتلقى لايوس النبوءة 

التخلص منو فور مولده بسبب النبوءة البٍ خبر ّٔا، فلما عرشو بعد زكاجو من أمو فما كاف منو إلا أف سارع بُ 

كلد أكديب أمر اب٤لك أحد خدمو أف يدؽ مسامبّ بُ أقداـ الوليد كيرميو من فوؽ جبل، كمن ىنا جاء اب٠و الذم 

ـ اب٤تورمة أك متورـ القدمبْ، إلا أف اب٣ادـ رأؼ ب٢الو فبَكو معلقا على شجرة بالقرب من جبل يعبِ صاحب الأقدا

 بٔ ملك كورنتيا الذم قاـ ببَبيتو.ضخم، كبالصدفة مرٌ أحد الرعاة فوجده كأخذه إ

ب عليو أف بأف القدر قد كت كب٤ا كبر أكديب أخبره أحد العرافبْ بٗصبّه كاللعنة البٍ ستلبحقو طواؿ حياتو     

بأف ، فقرر مغادرة ب٩لكة كورنتيا تفاديا ب٢دكث اللعنة يتزكج بأمو بعد أف يقتل أباه كأف يبَؾ بُ الناس ذرية ب٩قوتة 

كلكنو بٓ يكن يدرم أنو بقراره ىذه قد تواطؤ  ب٥ذه النبوءات البغيضة أف تتحقق،ينفي نفسو بُ مكاف لا يتاح فيو 

نو بٓ يكن يدرم أف ملك كملكة كورنتيا ليسا أبويها و لكليو بقدميو، عفويا لتحقيق قدره اب٤شئوـ كمضى إ

، فتوجو أكديب إبٔ طيبة موطنو الأصلي دكف أف يعرؼ ذلك، كبُ بتببِ  الأصليبْ، بل بٮا من أشرؼ على تربيتو

يعرؼ  الطريق صادؼ رجلب حاد الطباع تشاجر معو كاشتدت اب٤ناكشة بينهما، فاستبد بو حبٌ قتلو، كلكنو بٓ يكن

بأنو قتل أباه ملك طيبة، كأكمل أكديب سبيلو قاصدا ب٩لكة طيبة، كبُ ذلك الوقت كاف السفينكس ذلك اب٢يواف 

الذم لو رأس امرأة كجسد أسد كجناحا طائر يقسو على أىابٕ طيبة كيعذّٔم أشد العذاب بأمر من الآب٥ة البٍ 

ز قتلو، فدفع ىذا الوضع بكريوف خليفة اب٤لك لايوس أرسلتو ليسأؿ الناس ألغازا، فمن بٓ يستطع حل تلك الألغا

من ب٧نتها، سيتوبٔ العرش كيتزكج بأرملة اب٤لك لايوس اب٤لكة اب١ميلة ف يعلن للناس بأف من بٱلص البلبد أ
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جوكاستا، كعندما دخل أكديب اب٤دينة قابلو السفينكس كألقى عليو لغزا كغبّه، موقنا بأنو لن بٰلو مهما حاكؿ، 

يب استطاع حل اللغز، فعندما ب٠ع السفينكس اب١واب انتحر من فوره، كتبعا ب٥ذا صار أكديب ملكا كلكن أكد

مع  كاب٣زم كعاش عيشة اب٤قتأربع أكلاد كلدين كبنتبْ  على طيبة كتزكج اب٤لكة دكف أف يعلم بأنها أمو كأب٪ب منها

كيهلك كثبّ من الناس من جراءه كتستبد أمو ب٤دة سبعة عشر دكف أف يدرم خطيئتو،إلا أف بٰل الطعوف بٗملكتو 

اب٢يواف ى كل اب٤دينة كالذم يهلك اب٢رث ك المحنة كآلامها برعيتو، كىم يرزحوف بٙت سطوة الوباء اب٤ميث اب١ابٍ عل

 .كالنبات

فما كاف منهم إلا أف ب١ئو إليو بفزع لينقذىم ب٩ا ىم فيو، فيطلب أكديب من كريوف أف يقصد معبد أبولوف      

يدب٥م إبٔ سبيل اب٣لبص من الداء الذم أبٓ ّٔم، كبعد أمن أذعن كريوف لأمر ملكو يعود بوحي أبولوف  لوحيا لعل

الذم يقضي بأف يعثر على قاتل اب٤لك فهو الذم بٰمل الرجس كأف ينفى أك يقتل كّٔذا تتطهر اب٤دينة كبٰصل 

لمحو الرجس، فيبدأ رحلة البحث عن  الاقتصاص منوشعبو بالعثور على القاتل ك  اب٣لبص بعدىا، فيعد أكديب

تتكشف لو اب٢قائق  ش عن شقائو، كمع إصراره عن معرفة ىوية القاتلكما بٕث أكديب عن القاتل إلا نب القاتل،

ا كاب٤دعي للمعرفة أجهل القاضي متهمقلبب اب٤ركع فيصبّ البطل ب٦رما ك كيزاح الستار عن ماضيو، كبٰدث الان

كأمو عرفت زكجتو تيقنت ك عندما طاتو لتجنب النبوءة قاده شقائو كقدره لتحقيقها، ففالبرغم من كل احتيا، الناس

انتحرت بشنق نفسها، أما أكديب فقد فقأ فالنبوءة قد بٙققت كالكارثة قد حلت كىوؿ اب٤أساة بالأمر جوكاستا 

 اب٣لبص. بٕثا عن عينيو كغادر طيبة، كىاـ على كجهو مع ابنتو الوفية أنتيجوب٘ البٍ تولت قيادتو

النبوءة صميمية بُ بٙريك الأحداث عند سوفوكليس، فاتقاءن لتحققها أراد لايوس التخلص من "كتأبٌ         

كلده، فيكوف أكديب الابن اب٤نبوذ كالمحركـ من حب كحناف الأـ يعمل لاشعوريان على بٙقيق اب٢ب كاب٢ناف اب٤فقودين 

النبوءة نفسها، بأنو  -كىو بُ كورنثة-ل، يتلقى أكديبكالتخلص من الأب اب٢ائل دكف ذلك. كمن جهة أخر 

سيقتل أباه كيتزكج أمو فيخاؼ من ذلك معتقدان أف )مبّكبا( ك)بيوليب( بٮا كالداه، فيهرب إبٔ ثيبة ب٘نبا للنبوءة، 
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 كتكوف النبوءة ىي البٍ أخرجت أكديب من كطنو، كىي البٍ تعيده إليو، كىو حينما يظن أنو يفر منها كيتجنبها

ك من أكديب بطلب كشخصية ب٧ورية، فأكديب شخصية مبارة فهو موصوؼ باب٤ل عد ،1"يسعى إليها كبٰققها.

كيعد ذلك تأكيدا ب٤كانتو كمنزلتو رغم سقطتو كمأساتو فهو يبقى بطلب مع ذلك خلبؿ العنواف "اب٤لك أكديب" 

           .بٕيث رفعت قامو الآب٥ة فيما بعد الطهر كاب٣لبص

تتدخل  ،بعد أف بٙوـ كل الشكوؾ حولو عن ىوية القاتل كديب ككريوفدما بٰتدـ اب٣لبؼ ببْ أكعن       

، كقوب٥ا بُ طريق ذات ثلبث شعب ،كتؤكد أف لايوس قد قتل على يد بٝاعة من اللصوص من الأجانب جوكاستا

كد إلا أكديب للتأ، كلا يبقى أماـ إذ قتل أكديب ىناؾ شيخا ،ف بٱمدىا، بدؿ أثار الشكوؾ بُ نفس أكديبأ

إذ قتل لايوس قبل  ،لإجابة تأبٌ مدينة لأكديب، ك كالسؤاؿ عن زمن حدكث اب١ربٲة ،الاعتماد على العدد كاب٢ساب

كبٲتثل أمامو، ليستجوبو  من حادثة القتل "الناجي"الراعي  يأمر بإحضار  ليبلغ بو اب٢د أف ،أف يعتلي ىو العرش

كبٱبر أكدب بأف  ،بٰمل نبأ كفاة اب٤لك بوليبيوم ،يصل رسوؿ كورنثةامو بٲتثل الراعي أمأف كقبل  كيتأكد منو،

ليو من ملك ، كما كاف ىذا ليفرح أكديب، فاب٤لك الذم حققو بٔهده أحب إشعب كورنثة اختاره ملكا عليهم

،   يقتلولك كىو بٓلقد مات اب٤ ،أباف لو عن شيء آخر إليو الوراثة كأىدتو لو التقاليد، لكن ىذا الامر قدأكصلتو 

 كيف ينجو من ضجيج أفكارة ككساكسو البٍ باتت تأرقو.

كّٔركبو يكوف قد  ظانا أف ملك كملكة كورنثة بٮا كلداه، ،كيكشف أكديب أمامهم النبؤة البٍ ىرب منها    

 ،يوسف تلقاه من راعي لاتبنياه كىو الذم سلمو ب٥ما بعد أ بل ،فيطمئنو الرسوؿ أنو ليس ابنا ب٥ماتفادىا بالفعل، 

بعد أف  ،كبٚبره جوكاستا حينماليصدـ كيتسمر أكديب جراء ىذه اب٢قيقة،  ،همة التخلص منوالذم أككلت إليو م

 فلب مفر من صرامة عن النبش أكثر بُ عرين اب٢قيقة. بٙاكؿ أف تثبِ أكديب ،تتكشف إليها بوادر اب٢قيقة اب٤رة

 يجد بُ البحث عن اب٣ادـ الذم سلمو إبٔ رسوؿ كورنثة، أما أكديب فكب٩ا سطرتو السماء اب٤سطر، الوحي كالقدر

                                                           
 .159، 158 ص بٞيد علبكم، توظيف الأسطورة بُ مسرح توفيق اب٢كيم، 1
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كىو  كيصرح بأنو ىو الذم سلم لو أكديب ،رسوؿ كورنثوعلى الفور ليو ، يتعرؼ ع، كحبْ يصل الراعي اب٤طلوب

إلا أمو بُ حقيقة الأمر كجوكاستا ماىي  ،طفل على جبل سيتبّكف، كمنو يعرؼ أكديب أنو ابن لايوس الذم قتلو

ككلدت لو أربع أبناء إذ خرجو بٝيعا من نفس الرحم، فينزؿ أكديب القصاص  كأب٪بنو من صلب لايوم، البٍ كلدتو

 .على ذاتو قبل أف ينفي نفسو كتنتحر جوكاستا شنقا بُ غرفتها من ىوؿ اب٤أساة

برغم  ،ثةلأف موقفو الأخلبقي كتصرفو إزاء الكار ، بُ كولوف" تدكر حوؿ رحلة اب٣لبص "أكديبالثانية  كمأستو     

البٍ صاغ ّٔا ، فالبنية الفنية المحكمة كاب٤تكاملة، فإف موقفو كتصرفو رفعاه إبٔ مصاؼ الأبطاؿ ،من أف الأقدار أذلتو

فيمد اب٢دث يدا للخلف فيكوف ، كالكامن كتلك القوة الاختزالية الوافية حينها، سوفوكليس مأساتو "أكديب ملكا"

بٓ يعد ب٥ا نص أقدـ من  فيكوف سببا ب٤ا سيحدث، كأسطورة أكديب نفسها لأماـنتيجة ب٤ا مرٌ، كبٲد أخرل إبٔ ا

 عملو اب٣الد.     

عبادة  -"الدين إبٔ نظاـ العبادة "التوبٛية"، 193-1856ند فركيد" )أرجع عابٓ التحليل النفسي"سيغمو      

نظمة الاجتماعية الأساس بُ تكوين الأ -عيقدة الابن من أبيو –كرأل بُ عيقدة "أكديب" أم  -الأجداد

كاب٤نظومات الأخلبقية كالتعاليم الدينية، كأكضح أف الشعور بالذنب من قبل الأبناء بُ مقتلهم أبيهم، كاف بسبب 

حؤكلة دكف إشباع رغباتهم اب١نسية، كنتيجة للتأنيب الذم اختلجت لو ضمائرىم كشعورىم بالندـ، شكٌل عندىم 

الأكديبية أف الدين  عيقدة"ب بٙليلو النفسي كاب١نسي ب٥ذه "ال"فركيد" حسكعلى يبدك استنتج  ،1""عيقدة اب٣طيئة" 

، فأسطورة أكديب كظعت قانوف بٙربٙ الزكاج شأت الأخلبؽ، كرغبة بُ التكفبّ عن الذنب، نطيئةكلد من رحم اب٣

قية، بٲكن أف " إف "أكديب" نص إغريقي حوارم تراجيدم متعدد الدلالات الدرامية، كيعابِ قصية أخلبمن المحارـ 

 . 2" ت ما ييسمى بػػػػػ "دراما اب٣وؼ"ندرجها بٙ

                                                           
 .27، ص -دراسة–منبّ اب٢افظ، مقامات العنف بُ: الدين كالعقل اب٢داثي بُ الأسطورة ك الأباديع الأدبية كالفنية  1
 .36ص  اب٤رجع نفسو،2
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غريقي الكببّ "سوفوكل"  اعتبر الباحثوف كالمحللوف أف صياغة ىذا النص من قبل مؤلفًو الشاعر الإ "كقد       

ل" قد "أركيولوجيان" بُ عمق النفس اب٣طاءة، كترجع كقائعها إبٔ أدبية أسطورية خالدة، كاف "سوفوككانت حفران 

استمد مادتها من قصة "آدـ كحواء". أثناء ارتكأّما إبٍ اب٣طيئة الأكبٔ، كفقدانهما سعادة اب٣لود بُ الفردكس 

 بعد أف كاف عقأّم العيش بُ الأرض. 1" الأعلى.

ر، حيث أرل فيو أف التفاحة البٍ جسدت دافع "الشهوة" اب٤وبقة، ىي رمز النص من منظور آخ كما يقرأ "       

صاحب للذات اب٣طاءة، كأف قتل الأب "ليوس" ىو رمز التفاحة، البٍ بٛثل شهوة العنف بُ دافعاب٣
ي
 وؼ اب٤

اب١نسي بُ ىذا اب٤قاـ، كليس البتة تعببّان مستبطنان عن غريزة لا علبقة لو بالدافع النمليك، كأف زكاج أكديب من أمو 

ر البناء النسقي للؤسطورة، س اب٣وؼ الذم يؤطٌ اشتهاء الولد لأمو، كما حللو بعض علماء النفس، بل ىو ىاج

فخوؼ الأب "ليوس" من كلادة ابنو" أكديب"، كأنو سيلقى حتفو على يد كلده، كيستلم العرش بدلان عنو، حسب 

ما تنبأت بع العرافة، جعل "ليوس" يعزـ على التخلص من كلده "أكديب"، كيرميو خدبٯان بُ الفلبة، كىنا بٲثل 

إبٔ اب٢ياة الدنيا، أما اعبَاض "أكديب" الشاب موكبى أبيو بُ الفلبة، فهو رمز عماء التيو، كدافع  الرمي اب٫دار آدـ

اب٣وؼ من جند أبيو الذين اعبَضوا طريقو، فهو رمز اب٢رب كالصراع الوحشي ببْ البشر، أما قتل أكديب للساحرة 

تجسد بُ خوؼ "أكديب" على 
ي
نفسو من شر لعنة الغولة، كأما بٙرير شعبو أك الغولة، فهو رمز"الشر" الأرضاب٘ اب٤

من لعنتها كىيمنتها أخبّان، فهو ب٘سيد للسعادة، كانتصار اب٣بّ على الشر. كلكن، عند اكتشاؼ "أكديب" سرَّ 

"  النبوءة، أدخلو ذلك بُ رعب مقيت، خاصة عندما أدرؾ أنو كقع بُ خطيئة ب٧رٌـ الأـ، رمز شهوة "تغشية المحارـ

(incestuous) لم بٰتمل كجدانو اب١انح فعلة اب٣طيئة، كصدمة اب٢قيقة، فما كاف عليو إلا أف يعاقب نفسو ف

                                                           
 .37،  ص-دراسة–بُ الأسطورة ك الأباديع الأدبية كالفنية منبّ اب٢افظ، مقامات العنف بُ: الدين كالعقل اب٢داثي  1
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أكديب  1" بسمل عينيو، خجلبن كحياء أماـ خرقو الناموس، فيهيم بُ عماء التيو"اب٣طيئة"، رمز الضلبلة الأبدية.

 الذم يفقأ عينيو كيهيم على كجهو تكفبّا عن كزره.

ما ببْ سنة  "أكديب بُ كولونا"ؽ.ـ، كمأساة 420حوابٕ سنة  "أكديب ملكا" أساةسوفكليس الذم كتب  م    

" مهما تعددت اب٤سرحيات البٍ استلهمت قصة أكديب، كتعددت القراءات  نشبّ بداية .ؽ.ـ.407ك406

 كاب٤ضامبْ البٍ بٞلٌها الكتٌاب اب٤سرحيوف إياىا، فإنهم عادكا إبٔ مصدر كاحد، كتعاملوا ، بُ غياب النص

 .2"ىو نص الشاعر اليوناب٘ سوفوكليس.  الأسطورم، مع نص متماسك فنيا

أننا نتحدث عن أسطورة ليس ب٥ا نصوص ب٧فوظة بُ كتب اب٤يثولوجيات، كليس ب٥ا ركايات "اب٤ؤكد كمن      

ب٥ا أكزريس كغبّىا، كإب٭ا ب٫ن أماـ أسطورة أقدـ نص طورة بركميثيوس أك أسطورة إيزيس ك عديدة كقدبٲة شأف أس

ىومسرحية "أكديب ملكان" ك"أكديب بُ كولونا" لسوفوكليس، كبعض الإشارات اب٤قتضية بُ اب٤لحمة اليونانية، كىي 

إشارات متفرقة لا تكوٌف صورة كافية عن أكديب، كلا بٛثل أسطورة متكاملة... كب٤ا كانت اب٤أساتاف أقدـ كأكمل 

النص الأصلي للؤسطورة، كما من فناف أك أديب يودٌ توظيف النصوص البٍ كصلتنا عن أكديب، فقد اعتبرتا بٗثابة 

 .3. "يبٍ سوفوكليس ىذه الأسطورة إلا كعاد إبٔ تراجيد

ديسيوس" شبح أمو "أك مناجاة كديسة " بُ النشيد اب٢ادم عشر بعد الأبُ ملحمة "إليها شارة الإإذ كردت        

قاؿ  بٍكال -أـ أكديب-يقابل شبح جوكاستػا  مس ذلك الشبح ثلبث مرات فيفلت منو، بٍكىو بٰاكؿ أف يل

 -جهالة من التفكبّ إذ تزكجت ابنها،عن : كأبصرت أـ أكديب جوكاستا الفاتنة، البٍ قامت بعمل كحشي عنها

"جكاستا ، كما ذكر العقوبة البٍ ب٢قت بكليهما بعد إنقادة ب٤دينة "طيبة" تزكجهاخطأ، لي بعد أف قتل أباه

القدر اب٤شؤكـ البٍ  سطوة عد انكشاؼ اب٢قيقة كأشار إبٔ المحن البٍ عاف منها أكديب بسبب الأـ كابنها بكأكديب" 
                                                           

 .38، 37، ص -دراسة–منبّ اب٢افظ، مقامات العنف بُ: الدين كالعقل اب٢داثي بُ الأسطورة ك الأباديع الأدبية كالفنية 1
 .123بٞيد علبكم، توظيف الأسطورة بُ مسرح توفيق اب٢كيم ، ص 2
 .125، 124، 123اب٤رجع نفسو، ص 3
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كخلفت كراءىا ب٧ن لا يسر " العاـ السفلي" بعد أف انتحرت كىبطت ركحها إبٔ بيت ىاديس ، كتبتو عليو الأب٥ة

سول عملي سوفوكليس بٓ بٯد الفلبسفة مثل ىيغل ىيدغر كنيتشة، كعلماء النفس كخاصة فركيد "كما ،  ب٥ا

كعلى النقد الأدبي كاب٤يثولوجيا ألا يبددا اب١هود بُ البحث عن مصادر . مصدران كىم يعاب١وف اب٤شكلة الأكديبية

أكلية لأسطورة أكديب، لا لأنو لا بٲكنهما العثور على ذلك فحسب، بل لأنو بٓ تبق أشياء عن أكديب بٓ بٙ  ّٔا 

 مصدرا. 1" اب٤أساتاف السوفوكليتاف

كمن خلبؿ  ،بطبيعة اب٢اؿ أكديب عند سوفوكليس كاف بطلب ترجيديا كالذم بٯرم بُ عرقو الدـ اب٤لكيف        

إذ جعل منو  ، تعاطف معو كنشفق عليون ذلك بٯعلنا ،كحلوؿ الكارثة عليو الغبّ متعمد، خطأ البطل اب٤أساكم

"مهما ب٠ا الإنساف كفاؽ حدكد الطاقة إذ  ،اب٤قاييس لأنو بٙوؿ من السعادة إبٔ الشقاء بطل مأساكم بكافة

البشرية كحقق ما بٲيزه ببْ ببِ البشر، فسيظل إنسانان لا بٲكن أف يرقى إبٔ مصاؼ الآب٥ة، أك أف يكوف ندان ب٥ا، إذ 

للمجد كالرقي دكف  ربٗا عاد باب٣زم كاب٤رارة كقد يكوف إخفاقو بعد ذلك سيلٌمان عاف ما يرتد إبٔ كضعو الطبيعي، ك سر 

. كبٯاىد الإنساف اب٤صائر كالأقدار، كبٰاكؿ ب٘نب النبوءات الضارة ي منو، رغم ادعائو للتبصر كالتباىي باب٤عرفةكع

ىركبا إليو كبٙقيقان لو، لذا فالأفظل للئنساف أف -أحيانا -ن ىركبو من اب٤صبّ يكوفكتفادم اب٤صائر اب٤هلكة، كلك

ة الآب٥ة، بينما لا يزيده التمرد على الإرادة العليا كب٧اكلة التحكم يظل إنسانا، فإنسانيتو تعطيو قوة كطاقة تضارع قو 

 2". بُ الأقدار كصرفها عنو إلا شقاء

ب٤دينة "ثيبة"، كبٓ  مطلق نطاؽ ىذا اب٤عبُ كتب سوفوكليس مسرحيتو "اكديب ملكان"، فأكديب ملك"بُ ك         

كاف مثالان للئنساف الواصل بقدراتو الذاتية لا الاستحقاؽ، فبالعمل ك  يكن ملكان بالوراثة، إذ اعتلى العرش

                                                           
 .125يد علبكم، توظيف الأسطورة بُ مسرح توفيق اب٢كيم، ص ب1ٞ
 .126، 125اب٤رجع نفسو، ص 2
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بالتقاليد، كىو ب٥ذا معتد بقوتو مزىو بنفسو، لا يثق بغبّ عقلو الذم يقوده إبٔ التطاكؿ حبٌ على الآب٥ة، كسيكوف 

 كنهاية اب٤طاؼ.1"الثقة بعقلو بُ اب٣تاـ أكديب ضحية ىذه 

جراـ أكديب بُ منظار التحليل النفسي " إف اب٢ل نقولو عن إنستطيع كما أما بٖصوص عقدة أكديب،         

النفسي لا ينظر إبٔ القضية على أنها قدر جثم على الفركيدم ىو أقرب اب٢لوؿ لفهم إشكالية أكديب، فالتحليل 

حياة أكديب، قد حرؾ خيوطها بدقة حبٌ أكصلو إبٔ النهاية اب٤شؤكمة، كإب٭ا نظر إليها كتتويج للسلوؾ البشرم، 

بشرم لا تتحكم فيو دكمان الدكافع الواضحة أك البينة، كإب٭ا للدكافع اللبشعورية دكر بُ توجيو السلوؾ، فالسلوؾ ال

فهناؾ رغبات تشجبها )الأنا الأعلى(، لذا تعمل )الأنا( على التخلص منها، فتتحوؿ ىذه الرغبات إبٔ منطقة 

ع ذلك تبقى مؤثرة بُ السلوؾ دكف كعي الإشباع، كمشطة فعالة حبٌ ب٘د فرصة الظهور ك اللبكعي، حيث تبقى ن

 lesأك شعور من الشخص، كإذا كانت ىذه اب٤كبوتات على درجة من القوة شكلت ما يعرؼ بالعقد 

complexesبطبيعة اب٢اؿ. 2" ، البٍ تعد الطفولة السن اب٤ناسبة لتكونها 

نسي ب٫و الأـ، كإظهار العدكانية اب٤يل اب١ -حسب فركيد-الرغبات الطفولية اللبشعورية عند الطفل"كمن        

ب٘اه الأب، الذم بٯد فيو اب٢ائل دكف بٙقيق اب٤يل اب١نسي فيتمبُ أك يسعى للتخلص منو لتحقيق ذلك، كلأنو لا 

 يقدر على ذلك يكبت تلك الرغبة بُ اللبشعور، كىو بٰسب أنو بٚلص منها، فتتولد عن ذلك "عقدة أكديب"   

 Le complexe d Edipe)) ٍ3". ؤثر بُ سلوكوتبقى ت كالب 

مع الأب على امتلبؾ الأـ حسب التحليل النفسي شيء فطرم عند الإنساف، ب٪د مظاىره  الابن " كصراع       

عند اب٢يواف متمثلب بُ الصراع ببْ الثور الشاب ك الأب على قيادة القطيع كالاستيلبء على إناثو. كتؤسس قصة 

                                                           
 .126بٞيد علبكم، توظيف الأسطورة بُ مسرح توفيق اب٢كيم، ص  1
 .134، 133اب٤رجع نفسو، ص  2
 .134بٞيد علبكم، توظيف الاسطورة بُ مسرح توفيق اب٢كيم ص 3
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امتلبؾ الأـ، امتلبكان جنسيان، كالتخلص من الاب الذم بٰوؿ دكف أكديب أصدؽ مثاؿ على رغبة الابن بُ 

 .1"ذلك

 بٔهد سيجموند فركيد-بٌٍ ب٘ريدىا بُ معبُ بٙوؿ ((Oedipeكاب٤لبحظ ىنا أف" أسطورة أكديب     

(Frud.(S- 2".بٯاكز حد الاعتداؿ  مز لتعلق الولد الذكر بأمو تعلقان إبٔ اب٫راؼ نفسي/مرضي، أك عقدة، تر  

البٍ قادتو إبٔ آّرمة، ف أكديب حينما  كاف يرتكب سلسلة الافعاؿ ى ضوء ىذه اب٢قيقة اب٤سلم ّٔا، يتضح أكعل

من بُ نهاية اب٤طاؼ ، فهذا بٓ بٲنعو ، كإف جهل الدافع المحرؾ لسلوكوكاف كاقعا بٙت ربٞة لا شعوره  ،اب٥اكية

    كاب٤ثوؿ بٙت سطوتو. اب٣ضوع لو

، لكنو قد ارتكب دكف شك سلسلة الأخطاء ما كقع فيو من ب٧ظوراتينوم ارتكاب فأكديب كإف كاف لا       

دكر كببّ بُ توجيو سلوكو ب٫و نهايتو  ،اب٢امي كغضبو اب٤فرط وكلعل لطبع ،الصغرل البٍ قادتو إبٔ السقطة الكبرل

 ا شرعيا ب٤لك كملكة كورنثة،يس ابنعبٌّه  بأنو ب٦رد لقي  كلالذم  ،سكبّ كىذيانويهتم لكلبـ اب٤أساكية، فلو أنو بٓ 

كنقطة ضعف " تجنب قتلو اف متساب٧ا مع لايوس للكك ، الكبرل ب٤ا خرج بٕثان عن أصلو، لبّتكب باقي الأخطاء

أكديب تتمثل بُ إندفاعو كتهوره كعناده فهو يثور على الكاىن ككريوف، كيتهور بُ اب٤اضي إبٔ حد قتل رجل عجوز 

بُ الظلمة بعد  أسبقية العبور بُ الطريق اب٤تشعب، بٍ أصبح يعيش ضريران عند مفبَؽ الطرؽ بسبب شجار حوؿ 

 .3"أصبح يلتمس من يقوده بُ الطريق ، كبعد أف كاف قائدان كأمبّان رالنو 

صبّ الأكديبي بالصراع اب٤ريبّ مع كلا شك أف سر خلود عمل سوفوكليس كقوة تأثبّه لا تأتيو من ارتباط اب٤      

و اللبشعورية اب٤كبوتة، كما صرح عظم نقاد الأدب، كإب٭ما لارتباطو بصراع الإنساف مع دكافعالقدر، مثلما يقوؿ م

فمصبّ أكديب بٰرؾ مشاعرنا لكونو ببساطة بامكانو أف يكوف مصبّنا لولا أننا ب٪حنا بُ  قمع تلك بذلك فركيد، 
                                                           

 .134توفيق اب٢كيم ص بٞيد علبكم، توظيف الاسطورة بُ مسرح1
 .33ب٧مد حسن عبد الله ، أساطبّ عابرة اب٢ضارات" الأسطورة كالتشكيل"، ص 2
 .34دراسة بٙليلية مقارنة لعناصر ىذا اب٤ضموف، ص–كجيو جرجس، اب٤سرح ببْ التاريخ كالأسطورة 3
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إف علمو بذلك، و كالزكاج من أمو دكف بعد قتل أبيبشقائو، أكديب أدانت  ،إف اب٢تمية القدرية، اب٤شاعر  كالدكافع

البطل أكديب من السعادة إبٔ  خرج ككيف ،حبّة كصراع الإنساف مع القدر جليا، سوفوكليس قد أظهر لنا

 مع اقبَفو بسبب اندفاعو غبّ اب٤ضبوط.إبٔ التعاسة نتيجة  من طرؼ للشعبب٧بوبا  من أمبّ الشقاء، 

 عقاب أوديب  / التكفير الذاتي :

أف يفقأ أكديب عينيو فهو اعبَاؼ منو بعمى البصبّة، كبعده عن إدراؾ اب٢قيقة : فقد كاف "  اية أكديبنه      

فلب بد أف يفقأ ىاتبْ العينبْ لبّتد بٰدؽ بعينيو بعيدان، كبٰي  بالأفق كيناشد البعيد، بُ حبْ أنو ظل بٯهل ذاتو . 

 .بُ الآف نفسو، أعميت بصبّتو عن الواقع كاب٢قيقةصبّة إذ كاف مبصر العينبْ كفاقد للب 1"إبٔ ذاتو فيعرؼ كنهها

 إرتقاء أوديب ومكانتو في كولوف :

الاقتصاص من الذات، يبلغ أكديب مرحلة من الإذعاف للمشيئة العليا، كاب٣ضوع لإرادة "بعد كاف ذلك      

أكديب بُ كولونا". البٍ تصفح عنو كترفع مقامو من جديد ، كىذا ما بٱصص لو سوفوكليس مسرحيتو" الآب٥ة

يب من الآب٥ة كيذعن لأمرىا، كقد تعلم الدرس جيدا : إنو لا أحد من البشر بٲكنو بُ منفاه يتقرب أكدكىناؾ 

استشراؼ اب٤ستقبل أك أف يتنبأ بو كيتحكم فيو، كإنو ليس بإمكاف أحد أف يفر من قدره كيتفادل مصبّه، كىذا ما 

 . 2"يعلَّمو للملك ثيسيوس

 الركحية بُ كامل قواه "،أنتغوب٘" الوحيدة البٍ بقيت معو البٍ تقوده ابنتو" الأعمى" أكديب الضرير فيبدك       

 ، كامل اب٤عرفة"الدقيق اب٢كمحية عالية، إذ أصبح أكديب العادؿ "تقابلو كثبة رك  ،كضعفو اب١سماب٘ ،كعنفوانو

البٍ كاف ملك عليها بُ سابق عهده  ـ ثيبةبأف تهز  بُ آخر اب٤طاؼ، تستجيب الأب٥ة لدعائو  ، إذصادؽ الرؤيةك 

 .كتنتصر أثينا كيهلك ابناه )بولينيس( ك)إيتيوكيل( كينقلب كريوف انقلببان مركعان  ّٔا،
                                                           

 .138بٞيد علبكم، توظيف الاسطورة بُ مسرح توفيق اب٢كيم ص 1
 .138اب٤رجع نفسو، ص  2
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جلب ب٥ا أين تربى صغبّا، إذ  كىو بٰل ب)أثينا( كضحة، كتبدك عدالة الآب٥ة كرضاىا عن أكديب جلية       

فاء كالإصط بُ نهاية اب٤طاؼ،برجوعو إبٔ أثينا، ليس لأكديب اب٣لبص، كىكذا بٰقق سوفوكأخبّا البركات كالنصر

: العقاب كاب١زاء بالاصطفاء يأبٌ كالذم يتجلى بُ كىذا اب٤وقف اب٤زدكج من الآب٥ة بُ مسرحية "أكديب بُ كولونا"،

بٲة لا بٲكن أف ، فاب٤رتكب للجر القدبٙ ب٘كالفلسفية الدينية بُ الفكر اليوناصدل للرب  ببْ النظرة الاجتماعية 

بأف فقأ  ،إف القصاص الذابٌ الذم أنزلو أكديب بنفسوكالإصطفاء،  يشارؾ بُ اب٢ياة الاجتماعية إلا بعد التطهبّ

البائس، كشعوره  عن قوة تأب٤و من مصبّهيكشف كالذم   ، كاف بٗثابة التطهبّ لو من الدنس الذم طالو،عينيو

ىاتو  ، جرـ قتل الأب كالزكاج بالأـ،على الإطلبؽ بشرية تاريخ اللارتكابو أبشع جرـ بُ العظيم، القوم بالذنب

يرل "  كمن ناحية أخرل، كالأدياف دنسة البٍ بٙرمها كل الأدياف كترفضها بٝيع الشرائعالعلبقة اب٤اب١ربٲة الأخبّة، 

بٱشوف من الإصابة  فركيد أف جرح العيوف كفقد البصر بٲثل خوفان طفوليان يلبزـ العديد من البالغبْ، لذا فهم لا

مثلما بٱشوف من إصابة العيوف، كاب١ميع يقوؿ ب٫افظ على الشيء كما ب٫افظ على عيوننا، لذا كاف ب١وء 

سوفوكليس لاختيار ىذه الإصابة الإرادية مقصودان، كىي تقابل ايضا اب٣وؼ من اب٣صي الذم بٲكن كحده أف 

 البٍ لا تغتفر. 1يكوف اب١زاء ب١ربٲة أكديب"

 بشاعة جرموقبل أف ينفي نفسو عن ثيبا، من جراء ىوؿ الكارثة ك  قصاص الذم أنزلو أكديب بنفسوفال     

ليس سول بٚفيف للخصي الذم ىو كحده بٲكن أف  كالذم بٓ ترتكبو عن آّتمعات البدائية، كعافتو، اب٤هوؿ،

كليس يستأثر بعطفنا البالغ " فأكديب سوفو كمأساتو بٕسب ىذا اب٤نظور. ،يكوف اب١زاء على قدر جربٲتو الشنيعة

رغم السقطة لكونو حاكؿ تفادم ذلك القدر اب٤سل  عليو قبل كلادتو، كالذم كاف أقول منو، كحينما علم 

 2" باب٢قيقة كفٌر عن آثامو 

                                                           
 .137بٞيد علبكم، توظيف الاسطورة بُ مسرح توفيق اب٢كيم ص 1
 .144اب٤رجع نفسو، ص  2
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كديب الذم قاده قدر أ، و رجلب مباركامن ، كجعلت"أثينا" غفرت لو الآب٥ة عندما كصل إبٔ مدينة كولوف        

من بٙقيق النبوءة اب٤رعبة كقدره  خوفا ، أين تربا كإشتد عوده،فقد فر أكديب من من كورنثة ب٤أساكيو،لنهايتو ا

، بالنسبة الذم تغوص فيو كل ب٘ربة معاشةبُ الأخبّ، إف جهل أكديب ىو التمثيل اب٤شركع للبشعوره اب٤خيف، 

هو الإقرار بطبيعة ف لعدـ معرفتو، لو بريئاكالذم ينبغي أف بٯع مسبقا، ما قسر الوحي بٯعل البطل بريئاللبالغ، إ

، لاحقا أف يتغلبو عليهاك عقدة أكديب ك أف يتجاكز  مستقبلب، ة، كالبٍ حكمت على كافة الأبناءيتمالقدر اب٢

 المحفورة بُ منطقة اللبكعي، كالبٍ تطفو كبٚتفي من تلقاء نفسها لاحقا. مطاب٧و اللبشعورية الإجرامية كآّسدة بُ

ب٧مد ب١وء  ، بُ خطابو الركائي ليعبر عن عدة قضايا شائكة، كإفديب بالنمودج السوفوكليب٧مد عاف ستإ       

 ّٔدؼ التعببّ عن إشكاليات فكرية ملحة.      الأصلي باستدعائها كتوظيفها،ديب إبٔ الأسطورة بُ النمودج 

ليمرر رسائلو، أمر  كاستغلبؿ رموزىا ،اب٤سار الأكديبي عند سوفوكليسك  ،مغزل البَاجديا الإغريقيةليستفيد من 

ة " إف سوفوكليس بُ معاب١تو لأكديب كضع حرية الإرادة الإنسانية بُ مقابلة مع اللعنة كالنبوءة الإب٥ي بٰسب لو

إف طريق عد بطلو قدر الإمكاف عن نطاؽ ىذه اللعنة البٍ بٛثل لغزا لا مغزل لو. اب٤تفردة، كحاكؿ سوفوكليس أف يب

يو الغيبية القدرية بالكفاح بُ الإختيار ذلك حينما صرع ذلك الرجل العجوز مع حاشيتو بُ أكديب إمتزجت ف

الشجار حوؿ أسبقية العبور عند مفبَؽ الطرؽ بٍ بعد ذلك حل اللغز.إف ب٪اح أكديب ككفاحو كثقتو بنفسو بُ 

تو إبٔ العرش اب٤لكى كأب٠ى ىذه اب٤قدرة الفطرية أكصل -قوتو بُ حبْ فشل كىلك اب١ميع أماـ ىذه القوة الغيبية

مكانة بُ قلوب الشعب الأثيبِ، فهو بٚطى اب٢دكد اب٤رسومة لو، فقد كاف يعتقد أنو كحده صانع قدره كطريقو، 

 1لقد نسي أف للكوف قوانينو كنواميسو كعلى الإنساف ألا يتخطاىا حبٌ لا يعجل بٗصبّه.  "

عتبر الأسطورة كما كتلاتها توظيفا ناضجا،  إبٔ توظيف دلا دل صياغة الأسطورةتعإف مرحلة التوظيف الفبِ ت     

استلهاـ الأسطورة للتعببّ عن قضايا اجتماعية شائكة بٗعبُ  فنيا للتعببّ عن رؤيتو للؤشياء كالإنساف كالعابٓ،كسيطا 

                                                           
 .37، ص -دراسة بٙليلية مقارنة لعناصر ىذا اب٤ضموف-كجيو جرجس، اب٤سرح ببْ التاريخ كالأسطورة1
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 ب٧مد ديب لالتفات إبٔقرب إبٔ الصوفية ىو الذم دفع بّية، فهذا التوجو الركحاب٘ الأكقضايا سياسية مص

ع الطافحة باب٤عاب٘ كالرموز الإنسانية، كقد كجد أف الأسطورة بٛكنو من التعببّ عن قضايا عميقة لا تتسالأسطورة 

حضور مقاطع من مسرحية سوفوكليس التجربة الواقعية للتعببّ عنها، بإعادة تشكيل رؤية للعابٓ، بٕيث نلبحظ 

  .مأساتوليجسد من خلبب٥ا 

، كإب٭ا يسعى إبٔ قراءتها برؤية ورة كأجوائها من خلبؿ توظيفو ب٥اإعادة الأسطديب بب٧مد لا يكتفي ك       

ليتواط   ،ذم بٱوضو أكديب كبٙديو لقدرهلكمن خلبؿ الصراع اب٤رير ا، جديدة، كبٯتهد بُ بٙميلها مضامبْ مغايرة

البشرية المحدكدة كاب٢كمة امتحانا لقدرة الإنساف كتعارضا ببْ اب٢كمة فيو ، البٍ ىرب منها عفويا لتحقيق النبوءة

 الإب٥ية المحيطة بكل شيء، إنو تعارض ببْ معرفة الإنساف كالعلم الإب٥ي اب٤سبق. 

كآّهوؿ  فجعاب٤صبّ اب٤قدر الإمكاف عن السبّ إبٔ بجكاستا الزكجة كالأـ البٍ بٙمي زكجها كبٙاكؿ إبعاده ف     

إذ بٛضي مع أكديب الإبن كالزكج بُ مساربٮا  ،ورة الأسطورةكاستا بُ بلالذم تنبئت بو النبؤة اب٤لعونة، فسابٮت ج

، إف جوكاستا ب٘زع من رغبة أكديب اب٤لحة بُ البحث البٍ راكدتو كما تسخر من شكوؾ أكديب  كاب٤قدر، المحتوـ

فقد بٙققت من  بُ نهاية اب٤طاؼ، كلكنها تدرؾ عدـ جدكل مساعيها ،عن سر مولده عن حقيقتو، كالكشف

، فقد شاركت بُ صنع ىذا اب١رـ الفضيع  خطيئة العائلة اب٤توارثة بُ اب١رـ المحتم، جراء ةإنتقاـ الآب٥ مع اب٤شؤكـ

إستحالة العيش مع إبنها كزكجها بُ نفس الوقت فقتلت  أخبّا من ىوؿ الصدمة، كأدركت ،زكجها السابق لايوس

التقى ية إبٔ دلفى عند مفبَؽ الطرؽ، قدر كما أنو راعي كخادـ اب٤لك لايوس بُ رحلتو الرسوؿ كورنثو  ف نفسها.

من ىوؿ ما حدث، كخوفا على  ذعورايعرفو ىناؾ، كما شهد جربٲة مقتل اب٤لك لايوس ففر مبأكديب دكف أف 

قطع أم شك نفسو من القاتل السفاح الفاقد لسيطرتو على نفسو، إذ ىو من أكد حقيقة أكديب كأصلو كمولده ك 

فهو لا يستهدم جراء إنزالو العقاب بنفسو الأبٜة،   ،ح أف البطل فقد بصرهصحيبُ خلد أكديب الذم فقأ عينيو. 

 .أخلبقي ن بصبّة قلبو ككأف اب٤سرحية درس بأيدل البشر بل يستهدم بالنور الذم صار ينبثق م
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 على اب٢اضر، البٍ يتغلب فيها اب٤اضي الذم ساقها إليها القدر كمن ىنا كقف أكديب ليشهد مأساتو     

كيقهر فيها آّهوؿ ،  كيتخب  بُ متاىة الشك كاب٢بّة كالذنب اب٤خزم كفيها يسحق اب٤ذنب البرمء ،كمستقبلو

 ،لتبلغ منتهاىا ىو الذم يقود الأحداثك  ،كسخرية القدر كالواقع يصبح مبدأ الصدفة ،اب٤ؤب٤ة كالصادمة اب٢قيقة

، بأكملو ىنا كلدت الصدفة النظاـمن  ،نفسها بُ خضم ىذه الأحداث وكستااب٤بدأ الذم أشارت إليو جكىو 

لأساطبّ البٍ تتعلق بالآب٥ة كانت ىذه اك الأشخاص. نظاـ الآب٥ة الذم يتحكم بُ مصائر الكوفكأصبح ىو 

جراء ىوؿ القدر كتصفياتو ب٢سابات القدبٲة،  عي الواقع الذل عاشو الشعب اليوناب٘ يوما ماك ك  ،بيعة كالإنسافكالط

. بٕيث أف كمن جراءه بً سن بٙربٙ الزك   ، ماىي إلا مأساة تسبب فيها القدر، حية أكديب ملكار مساج بالمحارـ

 صدل اجتماعي سوسيولوجي للواقع اب٤عاش. كبذلك تكوف أحداث مسرحية أكديب ملكا بٗثابة

يو حبٌ لا يرل ما بٯب ألا ن، فقأ عيكقدره بٙمل مأساتو هالذم حتم عليو قضاءأكديب كبطل تراجيدم ك ك      

أسطورة أكديب قد احتلت كونها مسرحية سوفكل، إف   ّٓرد، اقرّٔا إبٔ النفس بُ إنسانيتها ذه اب٤سرحيةىيراه، 

الإغريقية لغة متكاملة من  " إف للميثولوجيا كالعربي على حد سواء مكانة بارزة بُ كل من اب٤سرح الإغريقي كالغربي

ها بالدنيوم، أك باب٣الد، أك باب٤طلق. إنها انفتاح الرموز، تنعكس عليها بٮوـ كمشاغل الإنساف سواء ما تعلق من

على اب٤قدس، كمدخل إبٔ اب٢قيقة، كإبٔ الكائن. كاستخدامها بُ اب٤سرح ىو نوع من إعادة خلق ذلك اب١و 

الطقوسي كالشعائرم الذم كاف يتميز بو اب٤سرح القدبٙ، كصار يفتقده اب٤سرح اب٢ديث. إف استلهامها ب٧اكلة 

لقيم الأساسية، ة اب٤سرح البٍ ضاعت بُ ب٦تمعات صناعية، كبورجوازية، أبعدت الإنساف عن اللعودة إبٔ قدسي

 .1"كاب٤نابع الأصلية 

يونانياف حقيقة عنوف ب "اب٤ركاية "السيمورغ" ك  د بُ ىذا اب٤قطع من اب١زء الثالث اب٤ضمن بُ الركايةب٪       

" بٛظهرىا بُ العنونة"حضور الأسطورة ك سمو أوديب ديب ب"ب٧مد اب٤سكوت عنو نهاية اب٤عبُ" بُ نص عنونو 

                                                           
 .78، 77يونس لوليدم، اب٤سرح كالأسطورة، ص 1
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حيث ب٪د الراكم تقمص بُ ىذا النص دكرين اثنبْ: دكر القارئ الذم يقدـ انطباعاتو الشخصية  سمو أوديب"،

حوؿ مقاطع من مسرحية أكديب بُ كولونيا لسوفوكليس، ك دكر اب٤تأمل بُ شخصية أكديب ك اب٤سق  ب٥ا بٗا علق 

، فهو يعكس أحد أشكاؿ التفاعل الدرجة الأكبٔ، أما الدكر الأكؿ على شخصيتو ىو كراك منّٔا من متناقضات 

ىو ما يوافق التناص، حيث أسق  ب٧مد ديب انتقاداتو كتعليقاتو نص قدبٙ على أساس علبقة نقدية، ك النصي مع 

ر الثاب٘ تقمص علبقة ميتانص، أما الدك سوفوكليس، فهي إذا علبقة تناص ك  ضمنها مقاطع مأخوذة من نص

الراكم بُ ىذا النص دكر اب٤تأمل بُ شخصية أكديب فهو كامن بُ ب٨تلف ما يصدر من تلميحات بٛت بصلة إبٔ 

مسائل عديدة منها: الكبر بُ السن، الاغبَاب، اب٢رماف.كعبر علبقبٍ التناص كاب٤يتاناص أعطى ب٧مد ديب صورة 

اب٤سن"علبمة على السقوط فقلة الاعتبار كعدـ  أخرل كانطباعا آخر للؤكركببْ الذين بٯعلوف الشخص

الاستحقاؽ"، ليبرىن أف اب٤رحلة الأخبّة من حياة الإنساف تعادؿ مرحلة الصفاء كالنقاء كالطهارة كالضياء، ىنا 

 استكمل ب٧مد ديب مرحلة أك رحلة البحث عن الصوفية. 

كاقعهم مرادفة ف الذين أصبحت الشيخوخة بُ الغربيو » كما افتتحو ب٧مد ديب ب٧يلب على الأسطورة  بقولو"      

.إنو ب٦رد عجوز بٓ  لا يعيروف الملك أوديب القادـ على"كولوف"، الكثير من الاىتماـالعجز للهواف كاب٤هانة ك 

يعد يستحق ذاؾ الاىتماـ الكببّ من البعض، الذم أسدل عليو فيما مضى، ك بفعل الشهرة البٍ لاحقتو بُ بٝيع 

لتذكير، اغتيالو لأبيو لايوس ومواجهتو لسفينج ورجوعو على شاكلة المنتصرين التقديس: الأحياف ىالة من 

بعد التفوؽ عليها في تيباس التي حررىا من الوحش والتي جعلت منو الأمير بامتياز وجرتو للتزوج من أمو 

ي مقدورىا من غير علمو. وفي سياؽ اندىاشنا من سلوؾ تلك الحاضنة ، الأـ ، يوكاست التي لم يكن ف

لكن دعنا نواصل حتى لا يغيب عنا ! شيء لا يتصور !التعرؼ على أوديب الابن الذي تم اختطافو وليدا

الأساس الذي من أجلو نروي كل ىذا الذي نكشفو في أوديب في كولوف، تلك المأساة التي أعقبت مأساة 

عند وصولو كولوف والإحساس أوديب الملك: مباشرة نجد الإنسانية العميقة التي ميزت أوديب الرجل 
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، فبَتقي الإنسانية بُ بٙوؿ الذي اتصف بو سوفوكليس في نفس الوقت والذي يكبر مع التقدـ في العمر

خافت إبٔ القداسة كإبٔ البريق كالانتشار الذم بٙي  القداسة نفسها بو. ىذا التصور ب٤ا يستقر بُ القلب، لو 

ب٤ثل ىذا الاستعداد الإنساب٘  لو كنا اطلعنا على مسرحيات سوفوكليس.التأثبّ العميق خاصة لدينا ب٫ن الأفارقة 

الذم نؤمن بو، يفبَض أف يكوف الكاتب منو ب٧بَسا كبو كاعيا كلو مع شيء من قلة الدقة كالغموض. على الأقل 

ك  ىذا تصور كربٗا ىي قناعة نتجت عن قراءة ك لو سريعة لأكديب بُ كولوف. إنها فكرة، بل حدس غبّ موجود

ب٦هوؿ للمعاصرين، كبٓ لا ؟ كإلا ماىو السبب الذم دعا سوفوكليس ليتبع آثار أكديب بُ شيخوختو كجره إبٔ  

ب٘رم  كولوف كجعلو يعيش تلك النهاية الغريبة؟ أبٓ يكن لسوفوكليس كيونانيي تلك الفبَة تصور خاص للقداسة؟

بٔ من نوعها لكن كاف لزاما عليو اب٤ركر بأىواؿ الأمور على ما يبدك بٗركر الكاتب اب٤سرحي بٗرحلة توبة، الأك 

 1«أكديب اب٤لك البٍ كاف من شأنها بٙقيق ب٪احات كببّة بُ شارع اب٤عبد كشارع اب١ربٲة

، امتصاصا التناص"ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "" ك ب٘لت أكديبكظف الكاتب أسطورة "     

خافتا كاف الإشعاع بٕيث إرتب  مفهوـ القداسة بتيمة التطهبّ،   شابو"،كطوعها الكاتب عبر تقنية" التماثل ك الت

 بٛيمة " اب٣لبص" كالقداسة ك التطهبّ.كمعبرا عن  تناسبا مع اب٤طاكعة، بُ أرجاء النص

" لنفبَض بأنو كاف ىناؾ جهل تاـ لدل الإغريق القدامى بأم مصطلح عن القداسة كىذه  قولو كذلك:ك        

ا الغرب. من خلبؿ طبيعتو اب٤وغلة بُ الغلو، استحوذ الغرب على الإرث اليوناب٘ كفسره حسب ب٦رد فرضية قدمه

الشرؽ بكل طبوعو. الشرؽ، تلك اب١هة من  لكن اليوناف القدبٙ بٓ يكن إلا تصوراتو لينتهي بو اب٤طاؼ إبٔ بٛلكو.

غرب الذم استوبٔ عليها من غبّ ر مسيحية الدهدت ميلبد كانتشار الديانات الثلبثة. إنو مصشاب٤عمورة البٍ 

تأنيب بل إنو قرر صناعة ديانة على مقاسو كب٤آربو ب٠اىا الكاثوليكية العاب٤ية بٍ بعد أمد كقركف من التفكبّ اخبَع 

: اللوثرية كالكالفينية و، البركتستانتية بٙت مسميات عدةبُ أقصى غربو كنسا إصلبحيا أكثر بٛاشيا مع

                                                           
 .290، 281ب٧مد ديب، السيمورغ، ص 1
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،   بٲنع الغرب من البقاء قوطيا كفوستيا بُ العمق، بٗعبُ: ناىبا كب٦نونا باب٢ركب الصليبية)ىذا بٓكالاب٪ليكانية ابْ. 

كل ىذا من السقوط في مفارقة ىي الغوص في تفسير نفساني مرضي والخضوع بعد ذلك، إلى  كما لم يقو

ها بإسهاب عثراتو التي شرحو حالة أوديب، في قدره المحتوـ و جانب أشياء أخرى، للانبهار الذي فرضت

. كعلى الرغم من كل وراح يبحث عن معاني ىي أبعد ما تكوف عن الحس المشترؾ وبتواطؤ مشكوؾ فيو(

 .1ىذا، كفيما بٱص الإغريق، مازالوا إبٔ اليوـ أرثوذكسيبْ، أم أنهم ينتموف إبٔ الكنيسة الشرقية. "

عبر تقنية "التناص" امتصاصا،  كظف الكاتب أسطورة "أكديب" ك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع     

كطوعها الكاتب عبر تقنية" التماثل ك التشابو"، بٕيث رب  مفهوـ القداسة بٗأساة أكديب، كاف الإشعاع خافتا بُ 

 ." عند الغرب ك كبُ فكر اليوناف القدبٲةبٛيمة "القداسةأرجاء النص تناسبا مع اب٤طاكعة، كمعبرا عن 

ر أوديب خطوة بخطوة كما اقتاده سوفوكليس إلى كولوف ممسكا يد أنتيقوف دعنا نقتفي آثا "كبُ قولو      

تخلص منها. العجوز الأعرج ذو العينين ابنتو، في تناس لرذيلة زنا المحرـ التي تم  التي لم تعد أختو بل

 كبٓ يعد سوفوكليس –نقيا حسب علم الاشتقاؽ -، أصبح الآف طاىراالحمراوين والعمى على أىبة دخوؿ كلوف

: ذاؾ الوحش الذم بٚيلو من أجل تذكر بالوحش الذم كانو بُ تيباس يقارنو بأم من اب٤بَادفات الوضيعة البٍ

البٍ على عرافينا  بٛهيد موقع لأجياؿ من المحللبْ النفسانيبْ القادمبْ كصناعة ب٦دىم. لنعر أب٠اعنا لبعض أقوالو

 .2"التمعن فيها

عها الكاتب عبر ، كطو " بُ ىذا اب٤قطع التناص "عبر تقنية ب٘لت كظف الكاتب أسطورة "السيمورغ" ك      

تقنية" التماثل كالتشابو"، بٕيث  جسدت" عقدة أكديب" ب٦الا خصبا للعلماء النفسيبْ لدراستها، من الدناسة 

 .النصبُ  خافتا كاف الإشعاعب٤رحلة التطهبّ،  
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وار أكديب مع ابنتو أنثيقوف و كىو مقطع من حكيعلق ب٧مد ديب عن اب٤قطع اب٤سرحي الذم ضمنو بُ نص       

فتجيبو أنهم على مقربة من اب٤دينة كبٕسب قدرتها على التبصر قالت أف ىناؾ عن بعد، يسأب٥ا بُ مدينة كصلوا 

حصوف بٙمي اب٤دينة، كبأنها مكاف مقدس كذلك ب٤ا يبدكا عليو من الأكاليل البٍ تغطية كأشجار الزيتوف ك 

بِ لأبيها أكديب ما ذا الشرح ب٤نظر الذم كصفتو أنتيقكتغرد عليها العنادؿ ترنيماتها ، ى الأعناب كالبٍ تشدك

" لن نصادؼ اليوـ منظرا ب٩اثلب بُ ريف أكركبي، غربي، إسبَعى انتباه الكاتب ب٧مد ديب كشده إليو ليعلق عليو 

كالمحركقة بفعل أشعة الشمس القوية. الأكاليل كلا حبٌ بُ الأراضي القاحلة من أشجار الزيتوف كالعنب ك كبُ ب٧ي  

 ، من الممكن تصور منظرا بهذا المشهد في الجزائر لكن ليس في اليوناف الحديث الأوروبي بُ عابٓ اليوـ

لأب عجوز بائس تقوده ابنتو في ترحاؿ  إلى أقصى الحدود. من غير المقبوؿ أف نصور منظرا بهذا الشكل

دكره ركوب حافلة أك ب اب١زائرم شفقة أكثر. بُ اليوناف كاف بُ مقصورة رجل لن تزيد قلعلى دروب مجهولة. 

الاستعانة باستيقاؼ عابر سبيل؛ أما بُ اب١زائر فمن اب٤ؤكد أنو سيذىب بُ مسعاه راجلب على شاكلة ما كاف 

بالفعل، قد بٰدث بُ أيامنا ىذه، بُ القرف اب٢ادم كالعشرين، بُ ريف  .أوديب وأنتيقوفبٰدث مع معاصرم 

وحتى خرافية  ائرم، أف تصادؼ باستعماؿ قليل من البَصد على منعرج درب ما، حوريات كجنيات كنساءجز 

ى الشاكلة كربٗا شيء من الإب٥ات اب٤قدسات النازلات من السماء للبب٬راط بُ قضايا العامة علأوديب وأنتيقوف 

 .1"البٍ كانت سائدة آنذاؾ

وعها الكاتب ، كطالصورة البلبغية"بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "  " ك ب٘لتأكديب كظف الكاتب أسطورة "        

ب" حيث يبتشبيهو ب " أكد  كعبر عنو موطنو " اب١زائر التشابو"، بٕيث كصف ب٧مد ديب ك  عبر تقنية" التماثل

كاصفا مشقة أكديب بُ السبّ على قدميو  ""لأب عجوز بائس تقوده ابنتو بُ ترحاؿ على دركب ب٦هولة قاؿ

بعدـ بُ الريف، مشقة ذلك بُ رحلتاه ب٫و القداسة، باب١زائرم الذم يكابد نفس اب٤شقة بُ حياتو اليومية  كتكبده
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كاف ،كحداثتو  ، خلبفا للغربماب١زائر الريف حيث قاؿ منظرا كهذا لا بٲكن أف تراه إبٔ بُ . توفر اب٤واصلبت

 النص.بُ خافتا، متناسبا مع اب٤طاكعة الإشعاع 

أسطورة " أكديب" بُ نفس اب٤قطع كب٘لت عبر تقنية " التناص" ، نفس الأسطورة مد ديبب٧ كما كظف       

البٍ تقوده،  ""أوديب وأنتيقوف حيث كصف رحلة امتصاصا، كطوعها الكاتب عبر تقنية" التماثل كالتشابو"،

بدىا يوميا، كاف كتصاحبو بُ رحلة طهارتو إبٔ اب٤كاف الذم تربى فيو صغبّا، برحلة الرجل اب١زائرم الذم يتك

 ، فكاف ب٥ذا التوظيف بٝالية أضفاىا على اب٣طاب الركائي.الإشعاع مشعا نوعا ما تناسبا مع اب٤طاكعة

أك  !. لأم ثقافة ينتمياف اليوـ ؟ إبٔ تراث البشرية لا أوديب ولا قصتو جزء من ثقافتي أنا"كبُ قولو أيضا     

 عاب٤نا كأكثر من ىذا، للموجودين بُ العابٓ كىم من غبّ ثقافة بالأحرل لأكلئك الذين ب٥م نصيب من الثقافة عبر

 .1كلو أنهم لا يعوف ذلك كيعيشوف نفس اب٤غامرات بُ أرض منسية. أشك بُ كوف الإغريق الورثة الوحيدين. "

عها الكاتب عبر تقنية" ىذا اب٤قطع عبر تقنية " التناص"، كطو بُ " ك ب٘لت كظف الكاتب أسطورة "أكديب

معاناة الإنساف اب١زائرم كاب٤شقة البٍ يتعرض ب٥ا من جراء الفقر ك التشابو"، بٕيث كصف ب٧مد ديب ل ك التماث

بدقة لا متناىية عن خلفية معبرا النص مشعا بُ كاف الإشعاع   صعوبة اب٢ياة بٗأساة أكديب بُ رحلتو ب٫و القداسة،

 ىذه الأسطورة.

يا ب٩ارسا. كإذا ما كاف ىناؾ ب٭  تفكبّ غريب عن اىتماماتو كعن  يكن سوفوكليس طبيبا نفسانكبُ قولو "بٓ       

بٮو سول فاعلية بالضب . لقد كاف مسرحيا، ذا إحساس مرىف، لأجل ذلك بٓ يكن  ىذا اىتمامات عصره، فهو

: كيف بٰرؾ كبٯذب اىتماـ اب٤تفرج، كالشيء الآخر الذم كاف سائدا كضركريا ىو معرفة الدركس التأثبّ اب٤سرحي

: إنو التعليم. أما فيما يتعلق بالباقي فإنو بٓ بٱبَع شخصية أكديب كلا الوضع  كاف بٯب تلقينها. ىنا اب١وىرلبٍا

. لقد  يديتو. استعمل آخركف من قبلو ىذه الوسائل ب٤ا سنحت ب٥م الفرصكلا اب٤لببسات البٍ صنع منها مادة تراج
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نغيب عن أذىاننا مايلي : بأف الإغريق اتفقوا على . علينا ألا  جها مألوفا في الرصيد المسرحيو كاف أوديب 

تقدير ب٦موع اب٤سرحيات البَاجدية كالكوميدية البٍ نظمها سوفوكليس بٗائة كعشرين. بٍ عرضها على اب٤سارح بُ 

ما عدا مسرحية اب٤لك أكديب البٍ بٓ بٙققو كذاؾ عدد ب٘اكز بكثبّ كل الاب٪ازات  –زمانها كنالت ب٪احات باىرة 

لإسكلس عمو، كيوريبيد منافسو. من ب٦موع مسرحيات سوفوكليس اب٤ائة كالعشرين كصلتنا سبعة، منها  ب٦تمعة

أربعة كاملة، مثل اب٤لك أكديب، الاب٪از الذم أنقذ من الثقب الأسود الذم ابتلع الكتب الأخرل، ربٗا لإسعاد 

وافترضنا بأف الثقب أف كل ىذا بٓ بٰصل كلو كاصلنا السباحة بُ ب٨يلتنا كافبَضنا ب الطبيب النفساب٘ للمنطقة.

 .1، ماذا كاف ليحصل لطبيبنا. "الأسود قد أخذ معو أيضا الملك أوديب

كظف الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ىذا اب٤قطع، ك ب٘لت عبر تقنية " التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية"      

لفا لكتاب مسرح عصره كالذين كظفو أسطورة التشابو"، بٕيث تطرؽ لنجاح مسرحية " سوفوكليس"  خالتماثل ك 

فكيف ستكوف حالة  أكديب نفسها، إذ اقبَت " أكديب" باب٠و، كافبَض بُ حالة أف الثقب الأسود ابتلع أكديب

بُ باىتا ،كاف الإشعاع  سوفكل حينها يا ترل، لن يكوف شيئا يذكر كلن بٰقق ب٪احا باىر بدكف " أكديب" أكيد

 معبرا بدقة لا متناىية عن خلفية ىذه الأسطورة. و كاف ، كىذا لا ينفي أنالنص

" إذف كنا بصدد التذكبّ باب٢الة الفكرية البٍ بٛيزت ّٔا فبَة تيباس. كيدلنا كتاب تلك اب٤رحلة كبُ قولو كذلك    

بأف  على أف قصص أكديب كجوكاست كلايوس كانت تندرج ضمن سلسلة من العركض العامة اب٤قدسة. لنتفق

كاف التمثيل يعد شيئا من الغرابة يتم خلبؿ طقوس تقاـ بُ ب٧ي  بٝاعي. قبل ظهور سوفوكليس.ذلك كاف 

هم كفقبّىم، كالعرض التمثيلي على غرار الكلبـ اب٤نطوؽ كاف ملكا للجميع يتم اقتسامو بينهم كمواطنبْ، غني

ضربا من صناعة اب٤عجزات سيدىم كعبدىم. بٓ يكن لأم من رجاؿ اب٤سرح دخل بُ ترتيب اب٤شاىد. كاف اب٤سرح 

التي  بٕيث يكوف الإخراج بٝاعيا كبفضلو تنزؿ الآب٥ة على مكاف العرض الذم ىو اب٤سرح. كبُ ىذه اب٢الة بالذات
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اب٤دينة بٓ -كما صوره علماء اب٤يثولوجيا الإغريق، فإف أعضاء الدكلة  اغتيل فيها لايوس على يد ابنو أوديب،

ا يطبق حكم الإعداـ على اب٤لك الشمس من قبل كريثو. حالة اب٤وت ذاتها البٍ يكونوا يتابعوف سول بٛثيلب مسرحي

كاب٤مثل لوصوؿ اليوسيس ابن الآب٥ة، كىي اب٤رحلة الأساس لغرائب اليوسيس.  لأوديبتؤدم إبٔ الظهور الفجائي 

بّ اب٤عقوؿ إذف أف من غ كالذم بٓ يكن سول تذكبّا لتقليد غابر لزفاؼ إلو بإب٥ة. يتم زواج أوديب بأموكإبٔ أف 

يكوف سوفوكليس أك بٝهور عصره قد نسيا كل ىذا، كقناعات أخرل من ىذا، كقناعات من ىذا النوع بٓ تكف 

ىل بٛلكتو رغبة إبٔ بٙويلها عن مسارىا لبناء ؟ عن اب٢دكث. لكن كيف كاف تعاملو اب٣اص مع ىذه اب٤ادة 

سود بُ النفس الإنسانية اب٢الية كاب٤ستقبلية ؟ كيف بٲكن تكملتها الأكديبية بطريقة سطحية كبذلك بٱلق الثقب الأ

 .1" النظر إبٔ كاتب مثلو ككذا اب٪ازاتو ؟ أبٓ يعد سوفوكليس ذاتو الثقب الأسود ؟

كظف الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ىذا اب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية " التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية"      

رؽ ب٤سرحية "أكديب" لسوفوكليس ككيف بً توظيفها عنده، كىل حافظ على النمودج التماثل كالتشابو"، بٕيث تط

بُ خافتا الأصلي ب٥ا، إذ اقبَت اسم" أكديب" باب٠و، كافبَض أف الثقب الأسودىو سوفكل نفسو،كاف الإشعاع 

 أنو ىذا التوظيف رسم بٝالية لنص.، كىذا لا ينفي تناسبا مع اب٤طاكعة النص

يء من ىتو، ارتقاء مقلوب ؟ ذكباف بُ القدسية ؟ أـ بٙوؿ للقداسة ؟ لاش" ديب بُ نصو  يقوؿ ب٧مد        

الإحساس ىنا ليس للكشف عن أم منا، فهو يواجهنا من ىناؾ كعلينا الذىاب للتعرؼ كربٗا كلها بُ بعضها. 

بلغت الدورة الأوديبية بهذه الطريقة  :ة لذلك كالبٍ ب٘لت عند سوفوكليسعليو. باستثناء أنا ننكر نيتنا اب٤بين

 اية إحساس، تغلق الدائرة، ب٘بر على الصمت.. نهاية تؤكد على الإحساس. تفرض نه. حصيلتها كنهايتهامنتهاىا

 .2"كاف.   بقي أف نتساءؿ إذا ما كانت ىناؾ منفعة ما لأم
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الكاتب عبر  كظف الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ىذا اب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية " التناص"، كطوعها        

، بلغتع دركتها عندهككيف  "سوفوكليسعند  الكاتب اب٤سرحي ""أكديب"  ؿ تقنية" التماثل كالتشابو"، بٕيث تطرؽ

،كاف الإشعاع خافتا ذه الأسطورة كبنائها الدرامي اب٤تفرد على النمودج الأصلي ب٥ بُ نص مسرحيتو حافظبٕيث 

 .بُ النص تناسبا مع اب٤طاكعة

ىذا اب١زء الذم ىو عبارة عن عدة ، ("2غابات اب٤عبُ )ىذه الأسطورة بُ النص اب٤عنوف ب" كذلك ب٘لت      

، كمن ضمن ىذه اب٤قاطع التصاعدم  لكل مقطع موضوعو اب٣اصمقاطع متسلسلة كمدرجة بٙت أرقاـ بالبَتيب 

 مقطع . 87 بُ سلسلةلة مقتبسة مع اسم قائلها.ما يتقاطع مع بعضها كمن ضمنهم ما يكوف عبارة عن بٝ

ليس من قبيل المضموف أبدا أف تتحوؿ عقدة " ، 58قم ب٤قطع اب٤درج بٙت ر ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ا    

لدل شعوب غبّ الشعوب  -ب٥ذا من الواجب التأكد من كاقع ىذا اب٤رض -أوديب إلى صنيع الضمير والتجربة

كالوصوؿ  19لطبقات أيضا قبل نهاية القرف الأكركبية فق  كلدل الطبقات غبّ الطبقات اب٤ثقفة فق  كلدل ىذه ا

؟ ألا بٲكن ب٥ذه اب٤سلمة القاعدية لعلم التحليل النفسي اب٤عاصر أف 21. ماىو الوضع اليوـ بُ القرف 20إبٔ القرف 

البٍ بٲكن الإستغناء عنها من قبل أفراد التجمعات  -كما بٰدث مع بعض أنواع اب١واىر  -تكوف منتجا زراعيا

الذين يتمتعوف بعقل لا يقل ثراء باستثناء إذا ما بً اعتبارىم  ة الأخرل اب٤وجودة فوؽ الكرة الأرضيةالبشرية العريض

أقل مهارة على الاستبطاف حبْ بٱونهم الذكاء الضركرم للقياـ بذلك، يبقى ىذا بُ النهاية بٕاجة إبٔ برىاف. 

ثقافة معينة بطريقة منتظمة في مرحلة  ، ألا يغذي ظهور عقدة أوديب والتحليل النفسي بالتزامن سوىكاقعيا

أبٓ تبدأ بُ الاشتغاؿ صدفة لدل الأبناء مع كضد الآباء الذين  تاريخية محددة أي أنها مؤقتة منذ البداية ؟

بٓ يكن ذلك  !بٜن بدأكا بُ نفس الوقت عنوة تصنيع الغرب كظهر بُ نفس السياؽ تطور ىائل للتقنية كلكن بأم

بعد  21 بداية القرف لت منو كوكبة من الكتاب كالفنانبْ الذين تبدك لنا أعماب٥م اليوـ بُىو اب٣بز اب٤قدس الذم نه
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)خاصة بالنسبة للكتاب( قدبٲة كنغمتها نشاز. اب٤ثاؿ النمودجي : "النزؿ الأبيض" لتوماس. أما  مركر الوقت

 .1الشيء الغريب، فإف الأعماؿ اب٤رسومة لا بٛنحنا ىذا الانطباع. "

الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ىذا اب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية " التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية" كظف       

ككيف بً تناكب٥ا كتوظيفها بُ الأعماؿ  التماثل كالتشابو"، بٕيث تطرؽ لعقدة "أكديب" بُ سلسلة تساءلاتو،

كبٲر ّٔا كافة الأطفاؿ بُ سن معبْ الأدبية بطرائق ب٨تلفى للكتاب، كبكونها عقدة متجدرة بُ اللبكعي اب١معي، 

حبٌ كصوب٥م ب٤رحلة البلوغ فتعاكد الاختفاء بُ اللبكعي لديهم، لكونها ظاىرة غبّ مقتصرة على الغرب فق ، بل 

كمع  كاف الإشعاع خافتا بُ النص تناسبا مع اب٤طاكعة،كما صرح بذلك علماء النفس،    ،ىي ظاىرة انسانية عامة

 اليتو اب٣اصة البٍ طبعت النص.ذلك كاف ب٥ذا التوظيف بٝ

إمكانيتها الفكرية كالفنية لا ، ك أوديبنلبحظ أنو منذ أف أبدع سوفوكليس تراجيديتو اب٣الدة عن "كىكذا       

كلعل ذلك راجع إبٔ ثراء ىذه الأسطورة كعمقها الإنساب٘،  تكف عن اجتذاب كتاب اب٤سرح على مر العصور.

كراجع كذلك إبٔ أنها ب٘عل الناس أماـ حقيقتهم الشخصية كالاجتماعية، ، ما تتيحو من فرص الإبداع كاب٣لقك 

إذا كاف الكتاب الغربيوف يلجأكف إبٔ مصادر مشبَكة،  "ك 2بطريقة مباشرة كمؤثرة أكثر من أم أسطورة أخرل"

غتها كإعادة بطريقة صيافإنهم يصلوف إبٔ نتائج ب٨تلفة، كىذا الاختلبؼ يبدأ من فهم الأسطورة كتفسبّىا، مركرا 

  .3اب٤واقف البٍ ينبغي تبنيها"عبر عنها، ك اب٢لوؿ اب٤طركحة، ك تشكيل مادتها تشكيلب جديدا، كانتهاء بالقضايا اب٤

أسطورة "أكديب"ىذه الأسطورة البٍ أسالت حبر العديد من أقلبـ كتاب اب٤سرح اب٤عاصرين، لكاتب ف اكظ     

لرصد موضوعة الإنسانية البٍ جسدىا أكديب، كالذم مر بأىواؿ كالبٍ أثرت نصوصهم الإبداعية، ب٧اكلة منو 

، فأبوه لايوس ملك طيبة أراد التخلص منو فور مولده بسبب النبوءة البٍ  كمشاؽ كثبّة جراء بٙديو لقدره المحتوـ
                                                           

 .265، 264ب٧مد ديب، السيمورغ ، ص 1
 .47طورة، صيونس لوليدم، اب٤سرح كالأس2
 .57اب٤رجع نفسو، ص 3
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فلما خبر ّٔا، بأف ىذا اب٤ولود إف ترؾ ليكبر كيعيش فسوؼ يقتلو كيتزكج بأمو جوكاستا كيتوبٔ العرش من بعده، 

كلد أكديب أمر اب٤لك أحد خدمو أف يدؽ مسامبّ بُ أقداـ الوليد كيرميو من فوؽ جبل، كمن ىنا جاء اب٠و الذم 

يعبِ صاحب الأقداـ اب٤تورمة أك متورـ القدمبْ، إلا أف اب٣ادـ رأؼ ب٢الو فبَكو معلقا على شجرة بالقرب من جبل 

 ك كورنتيا الذم قاـ ببَبيتو. ملضخم، كبالصدفة مرٌ أحد الرعاة فوجده كأخذه إبٔ

كب٤ا كبر أكديب أخبره أحد العرافبْ بٗصبّه كاللعنة البٍ ستلبحقو طواؿ حياتو، فقرر مغادرة ب٩لكة كورنتيا        

تفاديا ب٢دكث اللعنة كلكنو بٓ يكن يدرم أف ملك كملكة كورنتيا ليسا أبويها الأصليبْ، بل بٮا من أشرؼ على 

بٔ طيبة موطنو الأصلي دكف أف يعرؼ ذلك، كبُ الطريق صادؼ رجلب حاد الطباع تشاجر تربيتو، فتوجو أكديب إ

معو كاشتدت اب٤ناكشة بينهما، فاستبد بو حبٌ قتلو، كلكنو بٓ يكن يعرؼ بأنو قتل أباه ملك طيبة، كأكمل أكديب 

أة كجسد أسد كجناحا سبيلو قاصدا ب٩لكة طيبة، كبُ ذلك الوقت كاف السفينكس ذلك اب٢يواف الذم لو رأس امر 

طائر يقسو على أىابٕ طيبة كيعذّٔم أشد العذاب بأمر من الآب٥ة البٍ أرسلتو ليسأؿ الناس ألغازا، فمن بٓ يستطع 

حل تلك الألغاز قتلو، فدفع ىذا الوضع بكريوف خليفة اب٤لك لايوس أف يعلن للناس بأف من بٱلص البلبد من 

ب٤لك لايوس اب٤لكة اب١ميلة جوكاستا، كعندما دخل أكديب اب٤دينة قابلو ب٧نتها، سيتوبٔ العرش كيتزكج بأرملة ا

 ه، موقنا بأنو لن بٰلو مهما حاكؿ.السفينكس كألقى عليو لغزا كغبّ 

كلكن أكديب استطاع حل اللغز، فعندما ب٠ع السفينكس اب١واب انتحر من فوره، كتبعا ب٥ذا صار أكديب        

أف يعلم بأنها أمو كأب٪ب منها، كذات يوـ عندما جاء العراؼ إليو أخبره  ملكا على طيبة كتزكج اب٤لكة دكف

باب٢قيقة اب٤رة، فعندما عرفت زكجتو بالأمر انتحرت بشنق نفسها، أما أكديب فقد فقأ عينيو كغادر طيبة، كىاـ 

ن حياتو كّٔذا كاف على كجهو مع ابنتو الوفية أنتيجوب٘ البٍ تولت قيادتو، كىكذا عاش اليأس حبٌ أراحتو الآب٥ة م

 أكديب رمزا للشجاعة كاب٤لك كاب٣طيئة بُ آف كاحد.
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وؿ اغبَاب كالد عن ابنتو، الذم يدكر موضعو ح" ثلوج ورخاـ" من ركاية " فالوب٘لت الأسطورة بُ نص "     

يتك   ينتقل من عقبة إبٔ عقبة، يصطدـ بواحدة، يصطدـ بالثانية، كالأعمىإف الذم يقوؿ، أنا "كاشتياقو ب٥ا، 

 على كاحدة، بٍ على الثانية، يتعثر كيسق  داخل بٝيع اب٢فر.

 "!"إنها السماء، بٱاطب نفسو، السماء البٍ تنفتح 

 تتمدد قرب قدميو، تنهض كبٛشي طاب٤ا بٰميو عماه، يسانده، لفبَة طويلة، ليس غبّ.

. أعمى ، ىو ببْ الطرفبْالأخرل بُ الطرؼ الثاب٘، أطوؿ كقت ب٩كن، كاحد بُ طرؼ، ك سيتقدـ، سيذىب بعيدا

 .1" مثل الملك الذي يقوده، حظو الذي جعلو أعمى

"، كطوعها الكاتب عبر الصورة البلبغيةكظف الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ىذا اب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية "       

كيستند على التشابو"، بٕيث شبو كالد "لييل" اب٤غبَب عن ابنتو بأكديب الذم يسبّ أعمى التماثل ك " تقنية

عكازتو، ككتف ابنتو "أنثوقبِ"، فشبو مأساتو بنفس مأساة أكديب، الذم جعلو القدر يسبّ أعمى تكفبّا عن 

خطيئتو، شبو الكاتب كالد الطفلة " لييل" بالأعمى الذم يستند على ذكرياتو مع إبنتو، كيعيش على طيفها، 

عنها كب٧اكلة استعادتها من زكجتو الأجنبية ركسيا يعيش نفس معاناة اب٤لك الأعمى" أكديب" بُ رحلتو للبحث 

 ذا التوظيف بٝاليتو اب٣اصة البٍ طبعت النص.فكاف ب٥بُ النص تناسبا مع اب٤طاكعة،  مشعا،كاف الإشعاع الفلندية

عن  ومع ذاتو، اغبَاب واغبَابكالذم يسرد فيو الراكم ما أؿ إليو  "الطفل العاريكما ب٘لت أيضا بُ نص "      

، سرد فيو بٛزؽ القاتلة كحدتوك منفى الركح الذم يعيش فيو حيث صور  ،تهمو ذكرياتها كىي بُ بلدىا ىناؾ، تلوابنت

تلوح بُ الأفق صارت حياتهما مع  ىي بوادر الشقاؽ ، كىاهاء فبَة اب٢ب البٍ بٓ تدـ طويلبعلبقتو بركسيا انت

ها البٍ ، ركسيا نفسمطلبا، كلا مهرب منو لانفصاؿ صاربعض جحيما كل كاحد منهما يزيد من عذاب الآخر فا

                                                           
 .26ب٧مد ديب، ثلوج من رخاـ، ص 1
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ده بُ بلبد الغربة بعيدا كح نفسو الراكمبٕيث بٯد ، ى ابنتهما الصغبّة لييل، استحوذت علمنحتو اب٢ياة سلبتها منو

، يستحضرىا لكي يبقى على قيد اب٢ياة، صار اب٢لم كحده ىو سبيل الوصل عن ابنتو، بٯبَ ذكرياتو مع ابنتو

لا يوجد غبّ اب٢لم ليقرب بينهم، عبر عبر اب٢لم يواصل التواجد ىنا كىناؾ،  سافة الفاصلة بينهم،برغم اب٤بينهما، 

واب الذاكرة، ليلتقي بابنتو الأحلبـ يلتقي مع ابنتو، لذلك أصبحت الأحلبـ ىي اب٢ياة بالنسبة لو، كتنفتح لو أب

 نت بُ عمق ذاتو كيلتقي ّٔا عبر اب٢لم.لييل دفملكتو البٍ أدخلتو إبٔ سلبلة الأمراء،  "نيفرتيبٍ لييل "

ىذا الرضيع ىو أنبٍ الآف لييل. تراقببِ عيناؾ. إنهما ىادئتاف. تبقياف " أراؾ جالسة على ركببٍ:  يقوؿ     

ىادئتبْ. يبدك أف نظرتهما تشق الفضاءات الشاسعة لتعبرب٘ كتذىب بعد ذلك لتتيو بعيدا عبِ، داخل السرمدم. 

سها، بٙطبْ قبلة على خدم. كلا تتوقفبْ عن تأملي بتلك النظرة اب٥ادئة. أحوطك بذراعي، كباب٥يئة اب٥ادئة نف

بدكرم أقبلك. لا كلمة بيننا، دائما بلب أية كلمة. بقينا نتفرس بعضنا بعضا. حينئذ لاحظت لوف عينيك : أخضر 

دكاف سوداكين مثلما كاف ينبغي المحيطات. ليستا بسمرة الدخاف، كلا بسمرة العنبر، كلا بسمرة ب٧ركقة إبٔ أف تب

ب٥ما أف تكونا. ب٠عت نفسي أفكر : أليست ىذه إشارة على أنبِ ضيعتها ؟ كسرت الصمت كقلت : " لا بٛنح 

لنا اب٢ياة أم شيء بٛكننا من الاحتفاظ بو. لقد أخذت ما أعطتو بٕ، بأسرع ب٩ا منحتو بٕ. كلكن أنا عاجز عن 

. محجري المفرغينالأخرى وأقرأ طريقي في خلفي بين الفينة و . ألتفت يقودنا ملك أعمى فك قيدم".

ركسيا، إنك استوليت على  جبهتها : لامعة، كلكن يوجد بٙتها سواد اب٥اكية العميق، حيث أفك معابٓ دربي.

ألتقي الملك الأعمى: ىذا أواصل طريقي بعيدا و أحلبمي. أعثر فيها على لييل، كلكن ىذه اؿ لييل ىي أنت. 

، فلب يعتبر أعمى. بعيدا، أبعد من ذلك بكثبّ، ىناؾ حيث يبيض ثلج أنت ويتقمص عينيكالملك ىو 

 .1الصمت، أصادفك بُ طريقي. "

                                                           
 .235، 234ب٧مد ديب، ثلوج من رخاـ ، ص 1
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بٕيث ىدـ الكاتب  ،ب٧اكرة "التناص كظف الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ىذا اب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية "      

ريقتة معاكسة لوضعها الأكؿ ب٭ودجها الأصلي الأكؿ، الأسطورة كأعاد بناءىا بُ نصو اب٤رجعي شكلب كمضمونا، بط

بٕيث ب١أ ب٧مد  "التشويو كتعدد الرؤيةكطوعها الكاتب عبر تقنية " كصاغها بٗا يتناسب مع رؤاه بُ بنية نصو،

بٗا أمكنو من ىالات الغموض كالضبابية، حاجبا  ،ديب إبٔ إحاطة النص الأسطورم اب٤رجعي عند توظيفو لو

اب٣ضراء " لييل"  الوحيدة طفلتوك ابنتو  غبَب عيوفبٕيث شبو كالد "لييل" اب٤ و، كتشاكل معها،بذلك أىم معاب٤

 ، الذم شكل، بُ عمائهما اب٤خضرالأعمىاب٤بصرة بُ اخضرارىا كبصبّتها البٍ تتمتعاف ّٔما ب " أكديب" اب٤لك 

ىذه الرحلة السرميدية، ليستفيق من كالذم يقودبٮا عبربٮا اب٤لك الأعمى نفسو" أكديب" بُ  ،ياة بالنسبة لواب٢

كاف الإشعاع مشعا بُ النص تناسبا مع حلمو بنفس اب٣ضرة بُ عيوف طليقتو ركسيا البٍ أبعدتو عن طفلتو،  

 كاف ب٥ذا التوظيف بٝاليتو اب٣اصة البٍ طبعت النص.ك اب٤طاكعة، 

أف نلتقي " " فل العاريالط" أيضا بُ ىذا اب٤قطع من نفس النص اسطورة " أكديب"  ككذلك ب٘لت      

كننسى. ننسى أننا تعذبنا الواحد بسبب الآخر كطبيعة ذلك العذاب. لو بٲكن ب٥ذا أف يكوف صحيحا، ركسيا : 

بأف يكوف اب٣راب، الأطلبؿ، خلفنا. لا ننتهي من اب٤وت، من الولادة من أجل اب٤وت، كربٗا متنا عن اب٢ب، موتا 

لذين ب٫مل ىذه البشاعة بداخلنا كلا نتقزز من احتضانها بٕرارة. لتكوف ىذه ب٫ن ا ما ألعننا  لا رجعة فيو. عندئذ

النبّاف البٍ نشعلها كنؤجج ب٥يبها بلب توقف بٕطب من العنف، بلب توقف نؤججها لنناـ فوقها، طريقتنا الوحيدة 

الكائن الذم ،للحياة. ىذا الذم اكتسى أبٮية، كىذا الذم فقدىا كيبرر سلوكنا الراىن، الكائن الذم أصبحتً 

، ما  -ت ذاؾ، أضاءت نظرتك كل شيء فجأةبأخضر المحيطا -أنا الذم ظننت أنبِ كجدت فيك قدرم أصبحته

ي إلا مع الأشباح. ىل أصبحت الآف كاحد منها، من فرط معاشرتها ؟  كتبقى منو. لا أتكلم كلا أح ما تبقى منو.

أحيانا عن الالتفاؼ كرائي لأرل إف كاف خيابٕ تردد ت اب٤ظاىر بالعكس : أحبٌ كإف صرحكيف بٲكن التأكد 

؟ نريد. نأمل أف لا نبقى دائما على صورتنا القارة، تلك البٍ  قد يكوف الملك الأعمىيتبعبِ. رغم ىذه اب٤ظاىر، 
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..بٓ أعد أراىا إلا داخل نوع من العمق، من نتصور أنها تشكل كياننا. إف الرجل الذم يقوؿ، أنا، يعرؼ.

نبات السحلبية كس  ضباب يقضم كجهها، نظرتها، يقضمها كاملة، كمن بٝيع اب١هات. أف نرل  الابتعاد. مظهر

تلك البٍ ب٫بها من بعيد، فقد لا نرل إلا شبحا يبَاجع باستمرار. لقد قربنا اب٢ب إذا من كىم. بٓ بٯد قوتو إلا 

 تلك اللحظة، امتلؤ اب٤كاف فيو. لقد ترؾ اب٣ريف ثلما مذىبا بُ الأسس، كخلبؿ بعض الوقت، كاف النور. بُ

بذلك النور، العيوف يسكنها بٛثاؿ. بٛثاؿ غريب، منفصل، إف بٓ يكن شبحا، ىل ىذا أفضل ؟ كلكن أحيانا، 

تتضبب النظرة بالشفقة. من أجلها، من أجلنا ؟ أريد أف ينبّؾ سرم، ركسيا، كأف بٲطر من جراحك قليل من 

 1"ر الذم يذىب عينيك.دموع الدـ ككثبّ من دموع النور. ذلك النو 

"، كطوعها الكاتب عبر تقنية تناصكظف الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ىذا اب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية " ال     

كالذم يتبعو  كمأساتو البٍ لطاب٤ا لاحقتو، لك الأعمى" أكديب"الراكم نفسو باب٤ "التماثل كالتشابو"، بٕيث شبو

،كاف الإشعاع يعيش مأساة لا بٚتلف عن مأساة أكديب باغبَابو عن ابنتو ظلو، فالراكمكيتشبت بو ك حظو العاثر،

 البٍ جاءت خافتة بدكرىا. بُ النص تناسبا مع اب٤طاكعةخافتا 

كيسرد قصة مرحوـ دكر باسا" بُ ركاية "لايزا" بُ النص اب٤عنوف ب" إؿ كنىذه الأسطورة كذلك كب٘لت       

فس الفخ، كلا يكوف قد تعلم ا كاف ليفهم شيئا، تراه يعود. كيقع بُ ن" لأنو م بٔنوف، أختوتعلق بك  الذم عشق

، ظن الناس أنبِ ىو، ليس أنا، بل ىولببِ. الوحش الذم الدرس. اب٤غلوب الذم يتوىم أنو غشيئا من بعد 

، اب٤رحوـ : ىو الذم تتملكو بُ كل مرة يعود فيها إبٔ أىلو،  . اب٤رحوـ لمحاكلة بُ  ، مكررا االرغبة في قتل أبيومرحوـ

 يستدرج واحدة من أخواتو لتكوف عشيقة أفذلك، كب٧اكلا أيضا بُ كل مرة كل مرة، لكن بُ كل مرة يفشل بُ 

كوت كانت قد  الأبٓ، ككالبٍ باتت تتقلب بُ نار اب٣زم ك . بُ البداية كرط أختو الكبرل، اب٤غلوبة على أمرىا، لو

. اب٤غلوب، الوحش. جعل دمو مرحوـ في ثقب عينيوعينيها قبل ذلك بواسطة القضيب الحديدي الذي استخ
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تتبعو اللعنة الأبدية حيثما حل، منو القدر عبدم الذليل، كجعلو لعبة ببْ يدم. ابتلبءاتو كانت بلب حد. 

. ستجعلو يعيش من جديد اب١حيم الذم لا حد وتطارده من مخبىء إلى آخر، وتمسكو، تلك اللعنة الأبدية

. كأنا، سألبس كجو تجعلو يعيش نفس العذابات اللعنة الأبديةسكو من جديد، لو، بٍ تطلق سراحو، بٍ بٛ

ىر البٍ سيشهدىا، كأنا كاقف بُ مكاب٘. ف ألبس كجو قدره. كسأشهد صركؼ الدالشاىد من الأماـ، كمن اب٣ل

بُ  أنا لست ب٘سيدا للشر : لست سول سؤاؿ، البئر البٍ يردىا الإنساف، كىو اب٢يواف القذر الذم لا أمل

. لن أرفع شعار الانتقاـ، أنا الذم أسرد حكايتو الأف، كلكنبِ لن أجد بحثا عن الحقيقة التي ضيعهاخلبصو، 

، البٍ لن تفسح آّاؿ للمراكغات كالتصنع، البراءة كاملة كغبّ ب٦زأة. أنا حقيقتي ىي البراءةليسرد حكايبٍ، أحدا 

لأنو عندما تنظركف من سينشره ؟ ىل ىي أشياء ب٨يفة ؟ ب٤اذا ؟ من بٯسد البراءة كاب٢قيقة. من سيخبر الناس ّٔذا،

إذف لا تضيعوا ىذه الفرصة اب٤زدكجة. لا دث لكم أف تفعلوا ىذا أحيانا ؟ تنظركف إبٔ كجوىكم ؟ ىل بٰإبٕ، 

ّٔا.  يغامر الناس عادة بُ مياديبِ. قليلوف من بٯازفوف للمجيء إبٕ كمسائلبٍ بُ صحرائي، لأنها الأرض البٍ أراب 

أظل أنا آّهوؿ ما ببْ اب٤عركفبْ. كل ماىو ب٦هوؿ بٲيزب٘، كىو ىويبٍ. كبي بٙي  كل اب٥الات البٍ لا تنتمي إبٔ 

التسميات ليست متعلقة باب١سد، كلكن بالإبٲاف، كىي بالأحرل جركح متجددة، كشموع ساـ. الطباع ك عابٓ الأج

 .1"و بُ كل الوجوه، بُ كجوىكم ربٗا ستجدكنمشتعلة دكف توقف. إذا كنتم تبحثوف عن كجهي، فإنكم 

"، كطوعها الكاتب عبر تقنية البناء الفبِكظف الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ىذا اب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية "      

ابٚد ب٧مد ديب بناء ب٧اكيا ب٤سار أسطورة "أكديب" مع تصرفو بُ مضمونها  "، بٕيثالغموض كتعدد الرؤية"

الذم لو رغبة غرزة سيطرت عليو لقتل كالده،  "أكديبؾ "، بٕيث جعل مرحوـ يتها الفنية كالرمزيةو ب٥ا، كلبنكتطويع

كقعت  البٍك  ،كالبٍ لا تزاؿ تسرم بداخلو بعد ب٧اكلتو العديدة للقضاء عليو، لكن ليستحوذ على أخواتو كليس أمو

قأ بو مرحوـ عينيو، مرحوـ الكائن اب٢ديدم الذم ف بأختو الكبرل ضحية لو، لتقوـ بفقأ عينيها بنفس القضي
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اب٥مجي الذم كقع ضحية لغرائزه كشهوتو، ككفقد السيطرة على نفسو ليعتدم على أختو، لقد استحوذ عليو جنوف 

لينتهي بو اب٤طاؼ بُ مستشفى الأمراض العقلية، جراء كساكسو البٍ سيطرت عليو  الطائر" بانو" كسكنو،

اب٤متدة، فكاف ب٥ذا التوظيف  تناسبا مع اب٤طاكعةيئا امتد عبر كامل مض الإشعاع جاءكاستحوذت على عقلو، 

 .توىجا كعمقا كثراء النصمنحت خاصة بٝاليتو 

، كم تتأخر حبْ لا ب٘د مكانا لتغامر فيو بٖطواتك، كأنو ما      من  كذلك ب٘لت بُ نفس النص" ...مرحوـ

بإمكانك العيش دكف ىذا الشعور كىذا  مكاف أنسب من ىذه الصحراء لتختب  كلتخب  آثارؾ. ىل تظن أف

اليقبْ بأنك لن ب٘د الإجابات إلا عندم كمبِ. كما كاف متوقعا دائما كمهيئا لو من زماف. متوقعا كمهيئا لأجلك 

. ما كاف سيحصل لك لو لا ذلك ؟  حتى تضيء لك ألغاز حياتكأنت، كي بٛنح تلك الإجابات لك أنت، 

عطل بالعقل. كم أنت ساذج كضعيف لدرجة الرثاء لو كاف الرثاء من شيمي.  أين أنت ؟ أيها القلب الكببّ اب٤

كالآخرين، لن تتمكن من قراءة اب٣تم اب٤طبوع على جبينك دكف مفاتيح اب٤عرفة البٍ بُ فؤادم. تذكر ىذا دائما، 

ي نكاح تريد قتل أبيك، وتشتهحبٌ كإف قطعت الصحارم كتشردت مطاردا من زبانية الشرؽ كالغرب، عد إبٕ. 

؟ تود رؤية ترغب في أف يكوف أولادؾ ىم إخوتك، حتى وإف  كاف الثمن عينيك اللتين ترى بهما أختك، 

ذلك ؟ تعاؿ إذف، تعاؿ، تعاؿ عندم. لن بٙصل على قدرؾ إلا من يدم ىاتبْ، مقابل اعبَافك... الاعبَاؼ 

قبل حتى أف  منمدبرة  حكاية، الوحيد الذم أنتظره من زماف. الاعبَاؼ الذم لن يفقدؾ إلا لكي بٱلصك

 . تولد

 .1" قل بأنك ستأبٌ إبٕ

كظف الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ىذا اب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية " البناء الفبِ"، كطوعها الكاتب عبر       

مع تصرفو ج الأصلي" النمود "سطورة للؤتقنية "الغموض كتعدد الرؤية"، بٕيث ابٚد ب٧مد ديب بناء ب٧اكيا ب٤سار 
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 تفكبّه، كامل  و، كاستولت علىسيطرت علي ملحة، زةي، بٕيث جعل مرحوـ أكديب الذم لو رغبة غر ابُ مضمونه

 اتوبعد ب٧اكلتو العديدة للقضاء عليو، لكن ليستحوذ على أخو قائمة بذاتها عنده، لقتل كالده، كالبٍ لا تزاؿ 

كما بٓ تسلم باقي شقيقاتو منو كمن ،  توكلوحشي كقعت أختو الكبرل ضحية لوإذ  كينجب إخوتو، ،كيستفرد ّٔم

، مرحوـ الكائن اب٥مجي الذم كقع ضحية لغرائزه كشهوتو، استدراجو ب٥ن بُ غرفتو اب٤نعزلة بسابق اصرار كترصد

البٍ سيطرت ىلبكسو ، جراء ، كبٔنونو ككفقد السيطرة على نفسو،لينتهي بو اب٤طاؼ بُ مستشفى الأمراض العقلية

تناسبا مع اب٤طاكعة اب٤متدة،  النص بظلبلو، ، جاء الإشعاع مضيئا امتد عبر كاملبٛاما قلوعليو كاستحوذت على ع

 .كدلالات مشحونة ثراء، كما اكسبو فكاف ب٥ذا التوظيف بٝاليتو خاصة منحت النص توىجا كعمقا

نوف ب " ع اب١زء اب٤عمن مقاطمقطع منفرد  90. من ضمن 59اب٤قطع اب٤ندرج بٙت رقم كما ب٘لت بُ         

، ىاتو النصوص عبارة عن من نصوص منفردة لكل موضوعو لوحة ذاتية" كالذم ىو عبارة عن ب٦موعة مقاطع

فت لانتباه لبلكاالاستنساخ،  طرحها بطريقتو اب٣اصة لعل أبرزىا مسألةر تبناه الراكم كحاكؿ معاب١تها ك كجهات نظ

كراء اب٣بّ كالشر من اب١زء الأكؿ  اقتباس منمن كتاب ما، ك باس من مذكرات ما بعد القبر، اقتأنو استعار اقتباسبْ

من منا ىو فريدريك نيتشو: " " طع موضع التحليل كالذم كرد فيو، نيتشو كىو ما سنلمسو بُ ىذا اب٤قلفريدريك 

يرى  أوديب في شيخوختو.راسيك،  ؟ )ماكراء اب٣بّ كالشر، اب١زء الأكؿ(  أوديب ىنا، ومن ىو أبو الهوؿ

. ىكذا تكوف نهاية العابٓ، حيث كل تدخل ىو بٗثابة انتهاؾ. كماذا يتبقى من ىو أيضاا ومنهكا نفسو منتهي

مسموما فإنو مكاف يتم انتهاكو ليل نهار، أك من ذاكرة جسد خرابُ )أك صوبُ(. عندما يكوف نفس الأتقياء 

لا، ينهب جزءا منو كبٱبؤه بٙت يصبح مدمرا. ككل كاحد من ىؤلاء اب٤دعبْ للمعرفة سواء لبس طاقية العارفبْ أك 

عباءتو. كلكن ىل بإمكاف ىذا اب١زء الذم ينهب من اب٥يكل اب١ميل ىل بإمكانو أف يقوـ مقاـ اب٥يكل ؟ إذا ما 

سراب.  ف نتوىم أنو اب٥يكل الأصلي. ب٦ردألصقنا كل الأجزاء ببعضها، فلربٗا سنحصل على مسخ كبإمكاننا أ

لقد و ىذا الذم بٓ يعد موجودا، ىو ىذه الأطلبؿ اب٣اكية من اب٢ياة كالركح اب٥يكل الوحيد الذم يظل حقيقيا ى
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بُ الأسطورة  أوديب مات راسيك، حبٌ كإف ظل يتنفس كبٱادع الآخرين بكل تلك الفصاحة. مات كما مات

ي خشبها بعد أف طاردتو الإيرينياس، ربات الانتقاـ )أك المحللبت النفسانيات( إبٔ حدكد كولونيا بأثينا حيث بٚف

ضمن الذاكرة  أوديباب٤قدس. يتوجب الآف إبٯاد الشيطاف كإف كاف ب٦رد صورة افبَاضية، حيث نسجل اسم 

 .1البشرية"

كب٘لت عبر  كالذم استهلو باقتباس "من كتاب "نيتشو"، " بُ ىذا اب٤قطع،أوديبكظف الكاتب أسطورة "     

حيث عمد الكاتب بُ ىذه التقنية  "،التشابو والتماثلة ""، كطوعها الكاتب عبر تقنيالخلفية الأسطوريةتقنية " 

إبٔ اب٢ضور الأسطورم الضمبِ المحايث ب٣لفية الأحداث، كالأفعاؿ،  ةإبٔ التلمح كالتصريح ضمنيا، كإبٔ الإشار 

كاب٤صائر، مع ما حفظتو الذاكرة الأسطورية من مشاىد كأحداث، كصور بُ تراثها اب٤لحمي، حيث أتثث الكاتب 

الفنية المحيطة ّٔذه الأسطورة، حيث شبو الكاتب راسك ب " أكديب" كبٗأساتو، كاللعنة البٍ لاحقتو، إذ للؤطر 

عابٗ راسك بُ حياتو كثبّا كبُ طريقو الذم سلكو ب٫و اب٣لبص، جاء الإشعاع مضيئا امتد عبر كامل النص 

عمقا كدلالات  تو خاصة منحت النصتدة، فكاف ب٥ذا التوظيف بٝاليالبٍ جاءت ب٩ بظلبلو، تناسبا مع اب٤طاكعة

 كمرمزة. مشحونة

يوـ قبل اب٤عنوف ب " الثاب٘ من النص كما ب٘لت الأسطورة كذلك بُ ركاية" مثل طنبْ النحل" بُ اب١زء      

ىذا النص الذم يدكر حوؿ حرب الإبادة الاستعمارية  ،"ابتسامة الأيقونة"اب٤درج بٙت العنواف " نهاية الزمن 

على دافع( لقصف اب٤دف كالأرياؼ كالاعتقالات العشوائية بُ حوارية ت الدمار )الذبابات اب٢ربية كاب٤كاستخداـ آلا

 . يناضل على طريقتو كقناعتو كأخلبقياتو منهما كل  ك اب٤ناضلبْلساف نينا كراس

يل بُ كإذا باب٥دكء كالصمت يعوداف كبٰلبف من جديد على اب٤كاف. ىدكء كصمت: فراغ بٝ"كرد بُ النص      

ك، ع رأسنا كنتأمل السماء ؟ أما راسماذا عسانا نفعل يا إب٥ي سول أف نرف !يشعر أم إنساف بالغثياف  أرض حرـ
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فراح يفكر بُ أف اب٢ياة ما عادت إلا سلسلة حالات جوية بٲليها اب٥واء؛ حبٌ أف اب٤رء بٱاؿ نفسو دكما بُ فصل 

أف أنوار الساحة بٓ تستعل بعد لأنها مازالت تتبع التوقيت  اب٣ريف. كإذا بو يستنشق اب٥واء عميقا كينتظر. إلا

ك يفكر : أىو اب٣ريف؟ إب٘ أعرؼ بالتابٕ ما أنا عليو  اب٤صابيح بُ الانتظار. كراح راس الصيفي، ككذلك بقيت

. إني أوديب الذي وجد أبواب إب٭ا ينبغي أف أتصرؼ ككأب٘ لا أعرؼ ذلكإني شبيو بأوديب، كما لست عليو. 

دينة مفتوحة ب٦رد مداخل ب٤ فما عاد مضطرا إلى البحث عنها، ولكنو في الوقت نفسو ملزـ بأف يعتبرىا ثيبة،

مدخل وفي ذاؾ الوقت بالتحديد، كاف السفنكس يؤدي مهمة حراسة البوابة الرئيسية، .على الزائرين بٝيعا

ا ىي ذاؾ الكائن كإف كانت نينولكن أين ىو ؟ إذ عليو أف يقف في المكاف المحدد لو. ، الشرؼ

ىل من اب٤مكن أف تكوف نيا ابنة الكلب أرتوس كاب٣يمر  !لتورطت بُ أزمة لا ب٨رج منها  !اب٣رابُ...إف كانت ىي 

؟ ىل من الممكن أف تكوف السفنكس ؟ فيتعذر علي الذم كصل عبر الفضاء قادما من أعماؽ أثيوبيا 

وحتى أف ىذا  كلب، فقد يكوف ذلك بٗنتهى الغرابة.ا ؟ الامتناع عن مواجهتها والتعرض لأسئلتها والإجابة عنه

 بُ ركاؽ. فاللغز يكمن في مكاف آخر أبعد من ذلك، ذاؾ اب٤خلوؽ اب٤سكبْ قد يكوف عدبٙ الأبٮيةالوحش، 

، لا يطرح إف كاف كلبا أك كلبةفالسفنكس،  أبعد ليس مفتوحا فحسب : إب٭ا عابٕ السقف كعريض اب٤مر أيضا.

. كلا يأخذ الكلب كضعية خل سوى لتحقيق الآماؿ من أجل تخييبها فورا بعد ذلكالأسئلة عند المد

التأىب، إب٭ا يتمدد على الأرض طاكيا ذنبو بٙت جانبيو منغرزا بُ الرمل. كىكذا يتمكن الركاؽ من تأمبْ اب٢ماية 

 .1" ....اللغز والمدخل الملكي معتمدا علىلنفسو 

ذا اب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر كظف الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ى     

طر أف بٯيب عن اللغز ليعبر مدخل ضكالذم ىو م راسك نفسو ب "أكديب" تقنية "التماثل كالتشابو"، بٕيث شبو
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 كاف الإشعاع مشعا بُ النص تناسبا معشبو مأساتو بنفس مأساة أكديب،ك كما ة البٍ سافر لدخوب٥ا،  يناب٤د

 اب٤طاكعة، فكاف ب٥ذا التوظيف بٝاليتو اب٣اصة البٍ طبعت النص.

"كىاىي الكلمات تنفجر بشكل ألعاب نارية فظة تبرز فيها كل كلمة بٍ كما ب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع     

رفض ب٠اعها لفبَة من الزمن؛ فتفرقع كس  أنصاب النيوف اب٤شيدة بُ أرض حرـ ركيتوؼ. باقات كضمات كىبات 

 ن الكلمات بٛثل نيا البٍ بٓ تفقد يوما اب٢جج كلن بٛل يوما من توجيهها إبٔ من حوب٥ا.م

 أما ىو، فلشدة قلقو عليها كب٢ماية نفسو بُ آف، جاء جوابو كما يلي:

 ؟ أىذا ما تريدينو حقا؟  البوابة السوداء تريدينبِ أف أمر عبر-

: كيف يتأكد اب٤رء، كمم تراه يتأكد ؟ كإف اكتفى  السوداء الرواؽ والبوابة...أتراه خائف إبٔ حد تبليل ثيابو ؟ 

إنما يكتفي بالتقدـ عندما فأوديب لا يفكر أبدا.بُ ىذه اب٢ياة بصلبة كاحدة ؟ كمن دكف التفكبّ بُ اب٤وضوع. 

 .يشارؼ على الموت

 فتسلحت نينا بنبرة عالية لتغرز عبرىا اب٤سمار بل عشرات اب٤سامسر :

ككأف رغبة ملحة تتآكلك. كلا تقوـ  دائما إلى المعرفةنك تفرط بُ طرح الأسئلة. كتسعى إ !كل ىذه الأسئلة -

أصبحت قريبة. كمنذ ذلك اب٢بْ،  البوابة السوداءبُ النهاية إلا بٗا بٰلو لك. أنت عنيد كسيء الطباع. لابد بأف 

لى رصاصة دمدـ اخبَاقو، كقد بدا لراسك بأف اب٥واء بات صامتا كاصما. كأصبح متصلبا إبٔ حد أنو قد يتعذر ع

كبٗا أف حبل التواصل قد انقطع بينو كببْ نينا، قاؿ بُ نفسو :  تضطر بُ النهاية إبٔ الاستسلبـ لو حزينة ّٔزبٲتها. 

، فأنت ما زلت بٛلك سلبح العينبْ، كبٲكنك  اللجوء إليهما إف أردت ذلك لتنجح بنظرة العينينكلكن لا تنس 
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كليلها كتتمكن من تذكيب سبيكة اب٢ديد كالدلب اب٤مزكجبْ كتقطع  البوابة كسوادىا ىذهكاحدة بُ اخبَاؽ ب٠اكة 

 .1"كحشيتها إربا إربا.

كظف الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ىذا اب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر      

من  السوداء كما كصفتها خاطرة كعبور ركاؽ البوابةتقنية "التماثل كالتشابو"، بٕيث شبهت نيا الإقداـ على اب٤

طرؼ الفدائيبْ كاب٤ناضلبْ، بإقداـ "أكديب" الذم بٛيز بو كىو يدؽ أسوار "ثيبا" ليجتاز البوابة البٍ بٰركسها أبو 

بُ النص تناسبا متوىجا كاف الإشعاع لتحث زكجها راسك ليستعمل بصبّتو كإقدامو، اب٥وؿ كحش "السفنكس"،

 كعة، فكاف ب٥ذا التوظيف بٝاليتو اب٣اصة البٍ طبعت النص.مع اب٤طا

إف ما تقولينو غبّ صحيح. بٓ تفكرم يوما بُ اب٢اؿ بعد عملية التنظيف. بٓ "كما كب٘لت بُ ىذا اب٤قطع       

كاب٠ها !تفكرم أكثر من زملبئك. لن يبقى إلا أفظع اللعنات. كوب٘ على ثقة...لن يبقى إلا أعظم اللعنات 

 !بكلمتبْ بٮا : الطاعوف الأسود. كلن تتمكنوا من تفادم ب٧نة ب٩اثلة  سينجلي

 فلم تقو نينا إلا على الفقفقة :

 مثلي أنا ؟

: علي ألا أنسى أنني أوديب فقد أف شعر بالاىتزاز مذىولا بكلبـ راسك الذم راح يفكر  السفنكسكما لبث 

اج من الأـ ؟ أف أكوف ابنها وزوجها في آف حتى فما فائدة الزو  يشكل ىذا النسياف خطأ فادحا حاليا.كإلا،

أنا من يدرؾ كل ما يدكر حولو. لا تفكر ىذه المجرمة إلا في إجباري على المرور عبر البوابة السوداء ؟أنا 

وقد بدأ يتجوؿ بعينين مقتلعتين.كما أف الضحية ستكوف في ىذه الحاؿ على أتم اتفاؽ مع  من يرل نفسو

كوف قد ألقى بظلو على العالم قبل بدئو بالبحث عن طريق ثيبة وىو مقنع، . ولكن البؤس سيالجلاد
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واستعارة سكاف ثيبة بعد ذلك لوجو أوديب. لا بل قبل ذلك : ساعة قتل أوديب أباه وساعة يحين وقت 

اكتشاؼ ثيبة للجرائم التي حصلت على أرضها، بدءا بقتل الملك، مرورا بقتل الوالدين، وصولا إلى فظاعة 

. كلن يكوف الوقت بالطبع مناسبا حينذاؾ للمناداة بٕياة القيصر، إب٭ا سفاح القربى كتتويج للجرائم السابقةذنب 

 ربٗا بٕياة الإمبراطورة. فمن يدرم ؟ 

 كإذا بنينا تتكلم من جديد، إب٭ا بنبرة أعلى من نبرتها الاعتيادية، فبدت ككأنها تتمتم بُ ذاتها تقريبا :

أجل من يستحقو، من أجل اب١يل اللبحق. أقوـ ّٔذا العمل كرفيقة ينبغي أف تقدـ مثلب أقوـ ّٔذا العمل من -

  .1"صاب٢ا لغبّىا 

كظف الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ىذا اب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر      

كشبو مأساتو بنفس مأساة أكديب،كاف تقنية "التماثل كالتشابو"، بٕيث شبو راسك نفسو ب "أكديب"، كما 

، من خاصة طبعت النصكلكن ذلك بٓ بٲنع من إحداث بٝالية بُ النص تناسبا مع اب٤طاكعة، خافتا  الإشعاع 

 كراء ىذا التوظيف للؤسطورة الأصلية.

الأكبٔ، تقومبْ ّٔذا العمل من أجل الآخرين بالدرجة " كما كب٘لت أسطورة " أكديب" كذلك بُ ىذا اب٤قطع      

 !إب٭ا من أجلك أنت أيضا بالدرجة الثانية 

من الضركرم أف يقوـ بو أحد. كلكنك لا تفهم ذلك. ينبغي أف بٲهد أحدنا الطريق كيرفع الركاـ كيتخلص من - 

اب٤وبوءة كالأكساخ. علينا السهر على ىذه اب٤سألة، فنحن ب٫افظ على سلبمة الناس. أما بُ ما يتعلق  الأشياء

 الشخصية من ىذه اب٤بادرة، فلم تصب بُ ذلك على الإطلبؽ.باستفادبٌ 

 إب٭ا بدت عليها اب٢بّة فجأة، فأطلقت ىذه اب٤لبحظة :
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 كلكن ما بك ترجح رجليك بانتظاـ ؟-

 رجلي مشوىة.-فما كاف من راسك إلا أف أجاب متذمرا : 

اـ، لا بل أقرب إبٔ البَاتيل بُ كمنذ مبٌ ؟ ىذا إجر  !أنت ؟ يا ب٥ا من قصة  !رجل مشوىة  !ياب٥ا من مهزلة -

 !الكنائس 

الف يا نينا باب٤ؤمن اب٤تزمت أك اب٤خ راسك يقوؿ بُ نفسو : إب٘ لا أنزعج إف كصفتبِ الوقت، أخذ كبُ     

بالرجل اب٤شوىة كلكن لا أبٮية للموضوع. أردت تذكبّؾ أوديب  للقانوف، بل إب٘ على العكس أحب ذلك. فأنا

زم كب٢يتو الشبيهة بلحية الأقزاـ يد بوجهو القرمرين أنو كاف يقف بُ ىذا اب٤كاف بالتحدبالشاعر فحسب. ألا تذك

؟ كلكن أين ىو الآف ؟ أين ىو بٕق السماء ؟ تذكرم اب٤شهد : ما إف رآنا نرقص حبٌ جر الآخرين بكل بساطة 

بّة تغمر الشمس كالقمر إبٔ نشوة اب٢لقة فيما كنا نستدير. فانظم كل من حولنا إليها، ككأف ب٦رة الأخت الن

بذراعيها. كىكذا بارؾ ابٙادنا : على طريقتو كشاعر.أما أنا الشاعر اب٥اكم، إب٭ا بُ ركحو فحسب كما يفبَض بي 

أف أكوف بُ ىذه السن، فبدكت كاب٤خبوؿ. كنت شابا كبٓ أكن أفهم معبُ الشباب الذم يعوض على الشاعر 

تذكرم كيف كاف بٰسب نفسو مساكيا لنا  ك بدكرم إبٔ اب٤ستول نفسو.عمره الغابر كيرفعبِ إبٔ مستواه. كقد رفعت

كبٰادثبِ ككأب٘ زميلو كيعاملك على أنك من النبلبء. أين ىو الآف ؟ ربٗا تعرفبْ ما حل بو. فنحن بٓ نكن نفبَؽ. 

عونا أبٓ تتمثل مهمتكم أنت كأصدقاؤؾ بالسهر عليو ىو الآخر كالمحافظة على سلبمتو ؟ أك تراه كاف يشكل 

  .1ء بالعمل على بٙقيق سعادة اب١ميع ؟ "ناد إليو عند البدخطرا كمشكوكا فيو لا بٯوز الاست

كظف الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ىذا اب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر      

ع  خافتا بُ النص تناسبا مع تقنية "التماثل كالتشابو"، بٕيث شبو راسك نفسو ب "أكديب"،كاف الإشعا 

 اب٤طاكعة،  كلكن ذلك بٓ بٲنع من إحداث بٝالية خاصة طبعت النص، من كراء ىذا التوظيف للؤسطورة الأصلية.
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الأشخاص اب٣بّكف. أشخاص أفبَض أنكم تكرسوف ب٥م حياتكم ، " الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع كما كب٘لت      

ـ ّٔذه الأعماؿ من أجلهم. فما أدراب٘ ؟ أما الذين لا يطلبوف منكم أنت كغبّؾ ب٩ن معك، كتوافقوف على القيا

 !بذؿ ىذا القدر من اب١هود، كربٗا حبٌ من يقوموف بٗساندتكم، فيدفعونكم حتما من الوراء 

كللمرة الأكبٔ خلبؿ نزىتهما، اسبَسلت نينا بُ ضحك اجتاز اب٤ساحة البٍ تشغلها الأبنية زارعا الرعب بُ قلب 

 لقت ىذه الضحكة بنبرة الطائر الليلي الواضحة نفسها...كبٓ تضع لو حدا حبْ كررت ما قالتو:راسك. كأط

 أنا كأنت كب٫ن بٝيعا. اب٤هم أف يؤدم اب٤رء كاجبو على أكمل كجو.-

 لديكم مفهوـ أخلبقي خاص بكم قد لا يوافق عليو غبّكم.-

 _لا يهمبِ رأيك.

 لك._كيبدك ألا أبٮية لكوننا متزكجبْ فضلب عن ذ

 !ىذا ما يسمى بالنزعة الفردية -

 ترددين اللبزمة نفسها. كلكن ىل فكرت يوما بُ مدلوب٥ا منذ أف بدأت بغنائها على مسامعي ؟ -

 فقاؿ راسك بُ نفسو حينذاؾ كىو مازاؿ يعرج على مضض : 

 1فكاف اىتماـ الآلهة بو." -أما امتياز أوديب،

"، كطوعها الكاتب  لفية الأسطوريةب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية " اب٣كظف الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ىذا ا      

"، بٕيث بٓ ينل راسك إىتماـ زكجتو نيا كتقديرىا لو، كما نالو أكديب جراء الغموض كتعدد الرؤية عبر تقنية " ا

الأب٥ة تكفبّه عن خطيئتو الغبّ متعمدة كالذم ساقو إليها قدره اب٤لعوف، فأكديب بالرغم من خطيئتو، إلا أف 
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بُ النص تناسبا متوىجا إستجابت لدعائو،كناؿ رضاه، كىو سائر بُ طريقو للخلبص ب٫و القداسة،كاف الإشعاع 

 .النصبُ بٝالية بٕيث منح ىذا التوظيف  ،اب٤متدة مع اب٤طاكعة

  ئما دا ابتسامة الأيقونةاب٤درج بٙت العنواف  "يوـ بعد نهاية الزمن"من نص  3كما كردت أيضا بُ اب١زء    

ليس أوديب من يريد. أف منذ بٟس عشرة سنة :  راحت فكرة تطرؽ أيضا كتضايق راسك، تشبو فكرة ركادتو"

يحلم بالكائن، نعم؛ أف يحلم بالالتقاء بالسفنكس، نعم. ولكن من يحلم ىو تماما كمن يطلق ريحا وسط 

ا على دزيارتو السفنكس ممد العاصفة. أما أف يتمتع أوديب بملامحك، فمسألة مختلفة، أوديب من ينتظر

وابو بو في ىذه المناسبة ويحصل مقابل جالرماؿ ومشرفا على الموت، أوديب من يعرؼ حتما كيف يجي

يذ ويدوـ بما يكفي حتى على وعد بمصير؛ حتى أنو أكثر من ذلك : يرى ذاؾ المصير يدخل حيز التنف

 عينين مفقوءتين؛ أما ىذه، فمسألة مختلفة...تخرج منو 

، الأنثى بٕلمتيها اب٤صنوعتبْ من الورؽ اب٤عجن، مجابهة ذلك السفنكسإبٔ  لة ب٨تلفة عن ب٦رد الاضطرارمسأ

 اب١السة ىناؾ على كرسيها، ب٨درة كب٧ركمة من عينيها.

بُ تلك الأثناء ساد صمت طويل كمزعج، ككانت اب٤لبئكة كحدىا من يتحدث. فألقى راسك نظرة إبٔ الأيقونة 

 1"نت بُ زاكية الغرفة تبتسم، بٰرسها ضوء متحرؾ صادر عن مصباح خفيف النور.. كامن كراء كتفو

كظف الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ىذا اب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية " اب٣لفية الأسطورية "، كطوعها الكاتب       

التفت لورائو، ليتمعن بنظراتو حبْ  القداسة،ك  ب٪ده سائرا ب٫و اب٣لبص عبر تقنية " االغموض كتعدد الرؤية "، بٕيث

البٍ ضحت بعينيها لأجل كطنها، كلنصرتو حينما كانت فدائية كب٦اىدة  زكجتو كرفيقة دربو، ابُ إبتسامة الأيقونة ني
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كاف الإشعاع متوىجا بُ النص تناسبا مع اب٤طاكعة اب٤متدة، بٕيث منح ىذا التوظيف  بُ زمن العشرية السوداء،

 لنص.لبٝالية بُ 

كالذم كاف اب١زء  ابتسامة الأيقونةاب٤درج بٙت العنواف  " النهاية الرابعة "ت بُ النص اب٤عنوف بككذلك ب٘ل    

 بٍ مشيت بعدما دخلت إبٔ اب٤دينة، كمررت عبر ساحات." الرابع من تتمة  قصة نينا كراسك.

كب٩رات كببّة كاجتزت بٖطام اب٤تساكية نفسها جادات أعادت كاحدة بعد الأخرل تأليف جادات أعمدة كقناطر 

 بفضل استقامتها الثابتة. كتوصلت إبٔ بلوغ أدراج ضخمة يتعاقب فيها اللوناف القمرم كالشمسي.

يظهركف علنا بُ أماكن عدة منفردين أك ضمن ثنائي أك حبٌ ضمن ب٦موعات كما لو أرادكا إظهار  ثيبة ككاف أىل

 خ  ذلك اب٤شهد.

  ما بينهم.كبعض من توقفوا بُ أمكنتهم كانوا يتحادثوف بُ

 لا بد ب٥م من أف يكونوا قد لمحوب٘ بٗا أب٘ مررت على مرأل منهم.

 ولكني لست سوى الملك المتغير دوما.

ىذا أنا راسك، راسك البائس. كىذه قصبٍ أيضا حبٌ نهاية العار، حبٌ نهاية الرعب مع أف نينا قد سبقتبِ بُ 

  1"ستنطف  مع موتنا ؟ذلك. إلا أنها بُ الوقت نفسو قصة كجدت نهايتها. فهل 

ة "، كطوعها الكاتب كظف الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ىذا اب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية " اب٣لفية الأسطوري      

عاش نفس القدر  بٕيثراسك الذم شبو نفسو باب٤لك التعيس"أكديب"، الغموض كتعدد الرؤية "، عبر تقنية " 

قدره كما ساقت أكديب خطواتو ب٫و  الأكثر بئسا كشقاء منو،البائس الذم ساقو إليو القدر، ىو كزكجتو، 

كىو سائر بُ طريقو للخلبص ب٫و  بٕيث كانت نهاية كل منهما أكثر شقاء، بٓ بٰالف اب٢ظ راسك اب٤لعوف،
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 ليبقى سجبْ ماضيو اب٤رعب، كأسبّا لو، لدرجة أف سكاف منطقتو صدموا لقدره البائس، كلعمى زكجتو، القداسة،

كاف الإشعاع متوىجا بُ النص تناسبا مع اب٤طاكعة اب٤متدة، الرعب الذم يعيشانو بٗجرد موتهما،فهل سينهي 

 لنص.ة بُ بٕيث منح ىذا التوظيف بٝالي

كلكن إذا كانت القصة منتهية منذ ب٢ظة "  كما كب٘لت أسطورة " أكديب" بُ اب٣طاب الركائي بُ ىذا اب٤قطع     

ها البطل الساذج والجدير بأقصى درجات الشفقة، لقد تلقيت مقابل فهل تبقى قصة ؟ أوديب، أي بدايتها،

كاف المسمى بالسفنكس في .إجابتك عن السؤاؿ البسيط يا أوديب مصيرا كاف سيدمرؾ ويدمرنا معك

صحرائو، في مقره الثابت ينتظر زيارة من أوديب، ثم....ثم ؟ من المختبىء تحت قناع أوديب والمعتبر 

 .1... "إلى ثيبة ؟  نفسو أوديب الذي دخل

ية "، كطوعها الكاتب كظف الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ىذا اب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية " اب٣لفية الأسطور       

بُ فضاء ، إلا اب٤زيد من البؤس كالشقاءزكجتو نيا ىو ك  الغموض كتعدد الرؤية "، بٕيث بٓ ينل راسكعبر تقنية "

حشة، كالبٍ لا تقل بٮجية عن اب٤ستعمر، بٱاطب راسك أكديب بُ نفسو، رىيب صنعتو طبيعة حرب الإبادة اب٤تو 

عفويا مع قدره اللعبْ، بٕيث كانت إجابتو عن السؤاؿ الصعب الذم طرحو أكديب الساذج الذم تواطؤ 

 قدره اب٤لعوف،لبّتكب خطيئتو الشنيعة كبٰقق نبؤة  فنكس بداية مأساتو الفعلية البٍ جر نفسو إليها بقدميو،يالس

كتبَتب عليها  كبداية ب٤أساة كأىواؿ عظيمة، كوف بُ بعض الأحياف، الإجابة عن السؤاؿ ملغمة كقاتلة،كذا تى

بُ النص تناسبا مع اب٤طاكعة اب٤متدة،  كمضيئا كاف الإشعاع متوىجابٗا ب٘ره من خيبة كبؤس كأبٓ،   ،بأكملها مأساة

 .جرت بُ النص، لتمنحو بٝالية لا متناىيةأغرقت النص بضلبب٥ا كدلالاتها اب٤ختزنة، كالبٍ تفبٕيث 

كما أب٘ فقدت كل طلبؽ بكلمابٌ الفارغة كالرنانة.بٓ تتأثر على الإالأسطورة بُ ىذا اب٤قطع " ككذلك ب٘لت      

لذا لمحت أعضائي كاحدا كاحدا كنهضت طوعا أك كرىا لأقوـ بٔولة حوؿ الطاكلة كأنا أتك  ، أمل يإقناعها باب٣ركج
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بٔ الطاكلة. فأحسست بنسيج كما إف أصبحت قرب نينا حبٌ قبلتها من دكف الكف عن الاتكاء إ عليها بيدم.

د الرخو كبذلك اللحم اب٤ائع بتجويفاتو الضاربة إبٔ اللوف البنفسجي ككأف أصابع قد تركتها على كجهها، ذلك اب٣

عر اب٤تمردة اب٤متدة على طوؿ جبهتها ناعمة كلينة إبٔ أقصى اب٢دكد. كبعدما مستبِ خصلة الشأما البشرة فألفيتها 

اب١ماؿ البهي كبٙت سحر ركعتو أف بٲكن للمرء أماـ  مسا خفيفا، شعرت بٗجموعة ب٭ل تركض على صدغي.

بٱتبر كذلك الشعور بالرعب. كلكن الأمر لا يصح مع نينا، كلا معي بُ حركبٍ تلك البٍ ستبقى سرا بيننا لن يتم 

 بٙت تأثبّ ما طبعتو عليو من قبلة، غبّ أف دمعة عبرتو بطولو بُ اللحظة التالية.إفشاؤه. بٓ يرتعش اب٣د بالطبع 

كبعدما استعدت توازب٘ ككقفت مستقيما على رجلي، تفرست بُ كجهها بٍ مضيت لأستقر أماـ النافذة.كانت 

ائب بعدما ..كأنا كاقف على شرفة أشرؼ من أعلبىا على كل تلك العج.فأنا عائد إلى ثيبةتلك قبلة الوداع. 

 1أصبحت سيدىا الآف، رحت أستمع إبٔ أركاح اب٤وتى تدكر حوؿ نفسها كفرؽ ب٫ل. "

"، كطوعها الكاتب اب٣لفية الأسطوريةكظف الكاتب أسطورة "أكديب" بُ ىذا اب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية "        

لذم عاد لثيبة ليشهد نهايتها ا ،حيث شبو الكاتب "راسيك" بأكديب بُ شيخوختو عبر تقنية "التماثل كالتشابو"،

، كبٯلس على مقربة من من أنقاضها يتأملها، كيتبصر بُ ماضيو اللعبْ، الذم خلفو كرائو، كجره ب٤ا ىو عليو 

النص تناسبا  متوىجا، بٕيث أضاء  ثناياكاف الإشعاع الآف، بعد الشوط الذم قطعو ب٫و رحلة اب٣لبص كالقداسة،  

 يف بٝاليتو اب٣اصة البٍ طبعت النص.مع اب٤طاكعة، فكاف ب٥ذا التوظ

 بيجامليوف: أسطورة

حوؿ حياة ملك كب٫ات قبرصي قدبٙ، حيث كاف تدكر بيجامليوف، أسطورة إغريقية قدبٲة أسطورة تعد        

"فنانا من قبرص ىاـ بٔماؿ بٛثاؿ من صنعو، فرجا أفركديت أف يتزكج من امرأة تشبو التمثاؿ ففعلت بٔامليوف 
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، كذلك بسب رمانو من اب٢ب كعزكفو عن النساءبٕ يتميز كاف ،1"إذ كىبت التمثاؿ نفسو اب٢ياة أكثر من ذلك

  لذات السبب. فانكرتو فينوس، كبانتشار الرذيلة بُ أكساطهم كجريهن كراء غرائزىن ، حكمو على النساء بالنقص

 بحث عن اب٤ثالية اب٣الصة كمنشادتها،كال كقد أنهكو التحليق كأتعبو النظر ،بٔامليوف فناف بٓ يعش إلا لفنو     

كصل إبٔ القمة كمعبُ ذلك أنو  كاب٣الد "بٛثاؿ جلبتيا" اب٤رمرم الناصع البياض، كالانتقاء حبٌ أبدع أثره الفبِ الفذ

، فبيجماليوف حلم كحقق اب٢لم، كليس بعد اب٢لم إلا بطبيعة اب٢اؿ كالوصوؿ معناه ابتداء التأزـ الشاىقة بُ الفن،

اة، اب٢رب ببْ بُ دكامة الصراع ببْ اب٢لم كالواقع، الصراع ببْ الفن كاب٢ي بٔامليوف ، كمن ىنا يدخلاب٢قيقي الواقع

ن يتطلب عزكؼ عن اب٢ياة الوصوؿ بُ الفالأبدية كالفناء، حلقة ىذا الصراح اب٤تشابكة كالبٍ شغلت بالو كثبّا، ك 

فو حبا، كلشدة ىيامو تضرع بالدعاء لربة اب٢ب كلذاتها، فوصل بو اب٢اؿ لشدة بؤسو بأف عشق بٛثالو، كشغ

تستجيب لو، كيتزكج كاب١ماؿ فينوس أف ترأؼ ب٢الو، كتبث الركح بُ ىذا التمثاؿ، كىو على حالو يدعو فينوس ل

 .بتمثالو الذم صار امرأة كبٙضر فينوس زفافو

تتسم بالعمق،  كتعبر عن جدلية  ة،تؤدم مضمونا فكريا كاجتماعيا، كتؤدم رسالة معينىذه الأسطورة البٍ       

ي غاية الإنساف بُ ىذا الوجود، أف اب٢ياة ى" البٍ مفادىا سطورة بٔماليوف، ىذه الاسطورة "أالفناب٢ب، اب٢ياة ك 

كىي تؤكد  ،ف الإنساف مهما ب٠ا على نفسو كخلق ب٥ا عاب٤ا من الفن كاب١ماؿ، فإف ذلك لا يغنيو أبدا عن اب٢ياةكأ

ة كاقنع بو عاقنلا بٲكن أف يكوف إنسانيا، كإلا ب٢قق  اب١ماؿ بُ غبّ حركةتو عن اب٢ياة، ك بذاأف اب١ماؿ منفصل 

  بُ التمثاؿ الذم صنعو.بٔامليوف ب٦سدا 

كظف ديب ىذه الأسطورة كرموزىا بُ نص"السيمورغ "حيث يقوـ بطرح عدة تساؤلات كيبَكها مفتوحة بُ     

ما ىذا الذم لا »صوؼ كالانطواء على الذات كمن ضمنها ىذا اب٤قطع: تتخللها نزعة الت ،فراغ من اب٢بّة كالغرابة

شكل معبْ أك نفرقها بفوضى. يوجد ؟ بٍ يباشر كجوده كالعيش بٗجرد أف ب٪مع بٝلة من الكلمات كنرصفها ب
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سياف أكاف ذلك مع ب٦موعة صغبّة من الكلمات أك مع كثرة منها. بٍ بٲضي، يهجرؾ، يرسم طريقو بُ الأمر 

 ، يثبت رشده من خلبؿ سلوكياتو، استقلبليتو، فعاليتو اب٣ارقة، قدرتو على اب٤قاكمة. ىذا ىو النوع الذم اب٢ياة

كقدسية الذات. تلك البٍ بٯب اب٢ديث يدفعنا إبٔ الاعبَاؼ بتميز بٯب التفكبّ بُ الاعتماد عليو، ىذا الذم 

أف ب٭ارس الانتقاد إذا ما كنا لا نأبو باتهامنا عنها. تلك البٍ بٯب طرح الأسئلة حوب٥ا، بل أكثر من ذلك : بٯب 

لكن قبل أف تدفع بالتواضع إبٔ حدكده، من اب٤مكن أف تتجلى  باب٤تخلفبْ القادمبْ للتو من الريف، باب٢مقى.

اب٢كمة بُ التساؤؿ حوؿ ما إذا بٓ يكن ىذا الوجود قد تناسل ذاتيا بقرار غريب. ىذا طبيعي من قبل الوجود. 

 على علم بأف ىذا الشيء قد حصل على العلم كالضمبّ من لدف حكيم عارؼ، اب٢قيقة أنو يشبواب٢قيقة أنك 

حكاية أخرل، ىذا من جهة، كمن جهة أخرل فإف الذكاء كالاعبَاؼ  إذا ما كجد كتلك اب٤ثبّ للشفقةبيغماليوف 

عنها لبكة على ذلك رغما لا يأتيو إلا من اب٣ارج، من اب١وار. ىذا اب٢س الذم تتباىى بو الثابتة منح ب٥ا ع

 .1«يستعصي على تسمية ما يقاؿ كما لا ينبع من ب٘ربتنا العادية كليس لو علبقة بأم علم كاف. ك 

 "بيجامليوف" إذ استحضر الاديب اسم الشخصية الأسطورية "التناص "ب٘لت الأسطورة من خلبؿ تقنية      

أسطورة النحات  ،كطوعها عبر تقنية " التماثل كالتشابو"، كبٞلها مدلولا جديدا، يتواكب كرؤياه كضمنها بُ نصو،

اب٤قطع ليعبر عن بُ بنية ىذا الكاتب ضمنها ، العظيم الذم كقع بُ حب بٛثاؿ مرمرم تفننت بُ صنعو يداه

كاف بيغماليوف فنانا ندر   الأصلية نص الأسطورةار طرأت كاستحوذت على تفكبّه، بُ أفكخلبجات داخلية ك 

ن، فتفنن بُ ب٫ت بٛاثيل الآب٥ة، كذات مرة عقد العزـ بأف يصنع بٛثالا لآب٥ة اب٢ب كاب١ماؿ فينوس نفسو كحياتو للف

الفاتنة، كىا ىو بٲسك بٗطرقتو كإزميلو كيتفنن بُ ب٫ت اب٢جر اب٤رمرم اب١ميل، الذم أصر أف يفجر فيو كل مواىبو 

نبا، كرفع رأسو لينظر إبٔ بٛثالو فسحر كفبً كإبداعاتو، كبعد أف أنهى اللمسات الأخبّة كضع إزميلو كمطرقتو جا

 ا بدموعو.بٔمالو آّسد باب٤رمر الأبيض، كألقى بنفسو عند قدمي التمثاؿ يقبلها كيبلله
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كينثر الوركد أمامو، كيطيب بالبخور  ،ما لبث أف كقع بُ حبو فراح يلبسو أغلى اب٢لي كاب١واىركسرعاب٭ا          

ظل »، حبٌ أصبح لا يصبر على فراقو ب٢ظة كاحدة، إبٔ أف كصل الأمر بو أف عبده ككيطيل النظر إليو اب١و حولو،

اب٤سكبْ منكبا على ىذه الدمية البٍ صورىا بقلبو كلو، كركحو بٝيعها، يشكو إليها كأنها تسمعو، كيبثها كأنها 

ح إبٔ لوف كاشف تصغي إليو، بٍ انتهى حالو إبٔ ىياـ شديد، كحب كدنف، كلوعة كصبابة، كانقلب عشقو اب٤بر 

من الوجد، كضرب شديد من أمرٌ ضركب اب٢زف، مصدره العقل اب٢ائر كالوجداف اب٤ضطرب، إذ كيف يعشق ىذه 

الكتلة آّسمة من الرخاـ، كىي ما صنعت يداه، كأم أمل بُ ىذا العشق الشاذ؟ لا ريب أنو ضرب من 

 .1«اب١نوف

بث الركح بُ ىذا التمثاؿ، إلا أنها بٓ تستجب لو بالرغم من كظل بيغماليوف يتعذب كيبتهل إبٔ الآب٥ة أف ت     

صلواتو كنداءاتو الطويلة كتأكىاتو، حبٌ رأفت آب٥ة اب٢ب كاب١ماؿ فينوس كرقٌت ب٢الو، فجعلت اب٢ياة تدب بُ 

ة البٍ بٛثالو اب٤رمرم الناصع البياض، كلقد عبٌر الأديب من خلبؿ استدعائو للؤسطورة بيغماليوف عن اب٢بّة الوجودي

عكس توجهو الفلسفي بُ كالبٍ بٛثلت بُ تضارب سطوة الأنا مع الوجود، كىذا التوظيف  سيطرت على تفكبّه،

، كالذم خرج بلب شبب يذكر، كانبثق بيغامليوف"ود بالتمثاؿ اب٤رمرم الذم ب٫تو "تصوره لظاىرة الوجود،إذ شبو الوج

 و ب٧مد ديب بُ نصو.عبثا، كالذم تناسل ذاتيا جراء قرار غريب.كما عبر عن

كاب٢ياة الذم عبرت عنها  طرح ب٧مد فكرة الذات كالوجود كالصراع القائم بينهما، بُ مقابل جدلية الفن     

، كإعطائها و الأسطورة كإعادة بٙيينا من تعميقهاتمكنحيث  لقضيتو،بتوظيفو ب٥ا، إثراء  أسطورة "بيجامليوف"،

بُ الفن جعلو ندا للآب٥ة كلفينوس خاصة، لكن  ،جاد أبدع ب٭وذطورم قفبيجامليوف الأس البعد الفكرم اب٤ناسب،
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كالركام بُ  تعبِ الاستغناء عن اب٢ياة، لذا بٓ يستقر كبٓ يسعد إلا بفضل أفركديت ماب٫ة اب٢ياة. ىذه "الندية" لا

  مع ذاتو عندما فهم طبيعة ىذا الوجود. ىذا النص  عابٗ من صراعو

  ،يت أف بٛنح اب٢ياة للتمثاؿ ىو نداء اب٤نفعة لا الفن، ب٥ذا فاب٢ب ألزـ للئنساف من الفنفنداء بيجامليوف لأفركد    

ربٗا قصد  ،اب٢ب ألزـ للئنساف من فنوكاف ف كاب٢لم إبٔ أرض الواقع كاب٢ياة،فينزؿ بٔامليوف بتمثالو من ب٠اء الفن 

براعتو، يرل بُ التمثاؿ سول صناعتو ك لا  كتركيزه على ىذا اب١انب من الأسطورة، فبجمليوف ديب بتوظيفب٧مد 

بجامليوف بُ الأسطورة حقق عملب عظيما، كبٛكن من إبداع ذاتو، ف انعكاس ىو لا بٰبها لذاتها كإب٭ا بٰب فيها

بعد أف  أيقض فيو التمثاؿ غريزة للحياة، بُ أخر اب٤طاؼ، فتحقق بذلك النصر  طلب لو اب٢ياة، إلبا أنو التمثاؿ

بعد أف أمضى حياتو بُ اب٣لق الفبِ،  فتحجرت الأدمية فيو جراء  اب١انب الإنساب٘ بعنفواف، اب٢ياة ، كبٙرؾ فيو

 .زاىدا بُ فنوذلك، كجراء بٛجيده للفن كعزكفو عن اب٢ياة، إذا ماتت إنسانيتو كغذا بعد ذلك ألة للخلق، 

كنا، أكليغ كأنا، نلعب "طع: كردت بُ ىذا اب٤ق ،" غفوة حواء"تو بُ ركايكما كظف الكاتب الأسطورة نفسها     

حيث بدأت مباشرة إعطاء دركس اللغة للؤجانب. اب٢قيقة الساطعة كاب٢زينة معا بُ قصة لعبة العائلة بُ كيفنلينا 

 " أنو فقد كل اىتماـ لعملو بٗجرد أف خرج من يديو. لا تضيء بٝيع أنوار اب٢ب إلا ب٢ظة الولادة"بغماليوف

 .1"ل كقبٍ. لا أملك ب٢ظة شاغرة بٕإف عملي بُ اب١امعة يبتلع كام

"، كطوعها الكاتب عبر البناء الفبِ " بُ ىذا اب٤قطع، كب٘لت عبر تقنية " بٔامليوفكظف الكاتب أسطورة "       

حيث بٓ يظهر لأسطورم،  الذم استعاره بُ نصو، حيث عند الكاتب إبٔ خرؽ العنصر ا "،بالتشويوتقنية " 

وة تأثبّه، ب٧دثا بذلك بٝلة من الفركؽ ببْ النص كمرجعيتو الأسطورية، فعكس تطابقا كاستسلبما لسلطانو كق

مسار الأسطورة الأكلية/ الأصلية، كمصبّ أبطاب٥ا، كقلب مصائرىم، حبْ كظفهم بطريقتو اب٣اصة، معبرا بذلك عن 

لقو بنحتو، اقتداره كإبداعو بُ نصو، لتنقلب سعادة بٔامليوف إبٔ شقاء كيصبح ضحية لفنو، كمذنب لأنو خ
                                                           

 .71ب٧مد ديب، غفوة حواء، ص 1
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كأخرجو للوجود، حيث استفاد ب٧مد ديب من توظيف الأسطورة بالقلب النمودج الأسطورم، كتلبعب باب٤بً 

نلبحظ بُ حيث بٕيث غبّ بُ مضموف كمسار الأحداث، الأسطورم كركضو، ككيفو مع مراده بأسلوبو اب٣اص، 

عكسي للؤسطورة بقلب الأحداث، بٕيث ىذا التوظيف بالتحوير بقلب مسار الأسطورة الأصل، ىذا التوظيف ال

يطل علينا بٔامليوف أخر بٓ بٰب ما أبدعو بل كرىو منذ الوىلة الأكبٔ عندما أنهى العمل عليو، حد اب٢قد عليو 

حبْ حولو من كجو مقدس إبٔ ملمح مشوه بل إبٔ مسخ، ىذا اب٤سخ الشائن ىو اب٤رأة  بٕد ذاتها حسب كجهة 

لق اب٤بدع بٗا بٱلقو من يوف بُ الأسطورة بٔماؿ بٛثالو كعشقو ب٢د اب١نوف، ب٘سيدا لتعنظر فاينة، بُ حبْ ىاـ بٔامل

، فكاف ب٥ذا التوظيف بٝاليتو اب٤متدة ، كاف الإشعاع متوىجا، بٕيث أضاء  ثنايا النص تناسبا مع اب٤طاكعةعمل فبِ

 ثنو.ة البٍ طبعت النص بدلالات اب٤شحونة ك اب٤تفجرة للؤسطورة اب٤وظفة بُ ماب٣اص

ة"، كطوعها عبر تقنية " كظف الكاتب ىذه الأسطورة عبر تقنية " اب٣لفية الأسطوري خر كبُ مقطع أ     

، كحوب٥ا من اب٥يئة الأدمية فالصلح صنع من فاينة بٛثالا " يا صلح،حولتني لتمثاؿ"تقوؿ فاينة ، التشويو"

حيث ، بُ ىيئة بٛثاؿ مرمرم  ها تشكيلب جديداكيشكلكالإنسانية إبٔ ىيئة اب١ماد، بٕيث سلب من فاينة اب٢ياة، 

كاف الإشعاع متوىجا، بٕيث أضاء   ،اب٤نشود بذلك آخر كيضيف نصرا إبٔ نصرهسعى أف يصنع بٛثالا سعى صلح 

ثنايا النص متناسبا بذلك مع اب٤طاكعة البٍ جاءت ب٩تدة، فكاف ب٥ذا التوظيف بٝالية خاصة طبعت النص 

  جرة بُ مثن النص.بدلالاتها اب٤شحونةك اب٤تف

 :وقابيل أسطورة ىابيل

راجع لأبٮيتها، كلإرسائها  ا بُ كافة اب٢ضرات القدبٲة، كذلكالأساطبّ اب٤تعارؼ عليه منتعد أسطورة ىابيل        

قانوف بٙربٙ القتل، كما كرد ذكر ىذه الأسطورة خلبفا للمثولوجيا العربية، بُ اب٤ثولوجيا البابيلية ك السومارية 

ة، كبُ مثولوجيالت العديد من اب٢ضارات القدبٲة، بٙت مسمى" الإخوة الأعداء"، كتضارب الزراعة مع القدبٲ
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الرعي، حيث تقبل من الراعي كبٓ يتقبل من الفلبح الذم قدـ أسوء حبوب عنده للرب، فالأمر راجع ب١ودة 

 القرباف كالنية اب٣الصة. 

مارية، بُ قصة صراع الأخوة " إبٲيش ك إينتبْ" على اب٢ضوة عند ر ىذه الأسطورة بُ اب٤يثولوجيا السو كرد ذك     

كالبٍ تتشابو كثبّا مع اب٤يثولوجيا  ذكرىا بُ الكتاب اب٤قدس، قصة " قايبْ كىابيل"، دكذلك كر  " أنلييل"، 1الإلو

قايبْ الفلبح إذ بُ نصو" قدـ لنا حرتقة جديدة، إذ أف الرب يقبل قرباف ىابيل، كلا ينظر إبٔ قرباف  الإسلبمية،

فيلجأ قايبْ إبٔ قتل أخيو، كما يقوؿ الإصحاح الرابع من سفر التكوين كعرؼ آدـ حواء امرأتو فحبلت ككلدت 

قايبْ.  كقالت اقتنيت رجلب من عند الرب، بٍ عادت فولدت أخاه ىابيل. ككاف ىابيل راعيا للغنم ككاف قايبْ 

أبٜار الأرض قربانا للرب، كقدـ ىابيل أيضا من أبكار غنمو عاملب بُ الأرض. كحدث من بعد أياـ أف قايبْ قدـ 

كمن ب٠انها، فنظر الرب إبٔ ىابيل كقربانو، كلكن إبٔ قايبْ كقربانو بٓ ينظر. فاغتاظ قايبْ جذا كسق  كجهو. 

يبْ ب٤اذا اغتظت كب٤اذا سق  كجهك. إف أحسنت أفلب رفع. كإف بٓ بٙسن فعند الباب خطية رابطة فقاؿ الرب لقا

إليك اشتياقها كأنت تسود عليها، ككلم قايبْ ىابيل أخاه. كحدث إذ كانا بُ اب٢قل أف قايبْ قاـ على ىابيل ك 

أخيو كقثتلو. فقاؿ الرب لقايبْ أين ىابيل أخوؾ. فقاؿ لا أعلم. أحارس أنا لأخي. فقاؿ ماذا فعلت. صوت دـ 

فاىا لتقبل دـ أخيك من يدؾ" تكوين  أخيك صارخ إبٕ من الأرض. فالآف ملعوف أنت من الأرض البٍ فتحت

 إذ باء قايبْ بإبٍ أخيو كإبٜو. كليستأثر بعد ذلك بشقيقتو من نفس البطن، كالمحرمة عليو. 2."12-: 4

إبٔ غاية الآية  27قولو تعابٔ بُ سورة اب٤ائدة من الآية كرد ذكر ىذه القصة مفصلة بُ القرآف الكربٙ، بُ  ك       

اببُ_ادـ باب٢ق إذ قربا قربانا فتقبل من احدبٮا كبٓ يتقبل من الآخر قاؿ لأقتلنك قاؿ إب٭ا ." كاتل عليهم نبأ 32

يتقبل الله من اب٤تقبْ  لئن بسطت إبٕ يدؾ لتقتلبِ ما أنا بباس  يدم إليك لأقتلك إب٘ أخاؼ الله رب العاب٤بْ  

                                                           
 .118 ،117، 116، 115، 114كالأسطورة، ص ينظر علي الربيعو،  الإسلبـ كقصة اب٣لق  1
 .120، ص اب٤رجع نفسوينظر   2
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فطوعت لو نفسو قتل أخيو فقتلو  ب٤بْ ،صحاب النار كذلك جزاؤا الضاإب٘ أريد أف تبوأ بإبٜي ك إبٜك فتكوف من أ

فأصبح من اب٣اسرين   فبعث الله غرابا يبحث بُ الأرض لبّيو كيف يوارل سوءة أخيو قاؿ ياكيلبٍ  أعجزت أف 

أكوف مثل ىذا الغراب فأكارل سوءة أحي فأصبح من النادمبْ  من أجل ذلك كتبنا على ببِ إسرائيل أنو من قتل 

 الأرض فكأب٭ا قتل الناس بٝيعا كمن أحياىا فكأب٭ا أحيا الناس بٝيعا كلقد جاءتهم نفسا بغبّ نفس اك فساد بُ

 .رسلنا بالبينات بٍ إف كثبّا منهم بعد ذلك بُ الأرض ب٤سرفوف  "

، كلعل حوؿ استئثار أحدبٮا بشقيقتو"بودا"البٍ صوٌرت صراع الأخوين " ،حكاية الأخوين"ىابيل كقايبْ"     

( كقائع العنف البشرم، فأيدرجت على ىذا النحو بُ stylesأقدـ نص تضمٌنت أنساقو )اعتبرىا أحد البعض، 

)غريزة العنف (، جيسٌدت  ػػػػاليمدكنات الأدبية التأربٱية. كرأل دارسوف بُ علم النفس التحليلي، أنها أكؿ نشوء ل

كاة كصوٌرت بُ بنية نصيٌة، كراح يتعامل ّٔا العقل الإبداعي البشرم بتواتر عجيب،  كمن اب١ائز أف تيعد أكؿ ب٧ي

simulation).بأختو. غريزة العنف بدافع الاستئثار. 1"( أدبية رفيعة بُ زمنها الأسطورم 

معاب١ة أسطورة الانقلبب كتداخلبتو الدلالية كالرمزية كالدينية كالثقافية فمن الواضح، أف كاقعة "كمن اب٤فيد      

ثل عمابيل" الزراعي رمز العنف الدموم، لدموم، على يد شقيقو "قمقتل "ىابيل" الرعوم، شهيد الانقلبب ا لية بٛي

انتقاؿ نظاـ اب٢كم من الرعوم  ،، بٗعبُة العنفآخر بواسطتاربٱية كبرل لانتقاؿ الألوىة من طور حيابٌ إبٔ طور 

لبنتقاؿ ل" اب٤يثيولوجي" ز الشقيقة "بودا" بالأرض الأـ "كيبَاءل بٕ أف الرموز ياب٥ابيلي إبٔ الزراعي القابيلي، كترم

من عهد إبٔ آخر بُ ىذا النص، نتيجة سيادة اب٣صب، ككفرة الغلبؿ، كتوسُّع اب٤لكية، قد اقتضى ضركرات اب٢اجة 

اب٤لحة إبٔ إدارة قيومية، ترعى شؤكنها، فضلبن عن زيادة حجم العلبقات كالتعاملبت، حبٌ باتت ىذه العوامل 

                                                           
 .14، ص -دراسة–منبّ اب٢افظ ، مقامات العنف بُ : الدين كالعقل اب٢داثي بُ الأسطورة كالأباديع الأدبية كالفنية 1
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شأف أبوة العهد الزراعي اب١ديد  البٍ أفقدت أنوثة العهد الرعوم قدرتها على إدارةاب٢يوية من أىم الأسباب اب٤نطقية 

 حيث جسدت أسطورة الإخوة الأعداء حالة الإنتقاؿ من العهد الرحوم إبٔ العهد الزراعي. 1"

" لقد تعددت الرؤل بُ قضية اب١نس بُ اب٤رموز الأسطورم، خاصة تعدد الرؤل بٖصوص ذلك، تك كما      

ة قابيل كأخيو ىابيل، البٍ عبرت عن دلالة جنسية، كحددت موقع اللذة الاغتصابية بُ شقيها، فاللذة بُ أسطور 

، مباحة حرة بُ ب٩ارسة الفعل الاشتهائي السوم، كاللذة بُ عابٓ الدنس الأدبٗ عابٓ اب٤قدس الأعلى اب٤مثلة بقابيل 

ائي الانفصامي، أما الصراع ببْ قول اب١نس السماكية اب٤مثلة ّٔابيل، ب٧رمة كمكبوتة إزاء ب٩ارسة الفعل الاشته

فيمثلها البطل الرمز قابيل، كقول اب١نس الأرضية بٲثلها البطل الرمز ىابيل، كدافع الصراع للئستئثار بٕواء 

"الشقيقة" يرجع إبٔ نزكع التملك اب١نسي الذكورم الاغتصابي للؤنوثة بالقوة، كىكذا ساؽ ىذا النزكع الاشتهائي 

 بُ نهاية اب٤طاؼ. 2"نسي" الأخوين إبٔ ارتكاب جربٲة القتل. "اب١

، كالذم تدكر أحداثها ب٘لت ىذه الأسطورة بناء كتشكيلب كبٙويرا بُ ركاية ب٧مد ديب اب٤عنونة ب" ىابيل"      

و يحوؿ الإتراب الركحي بُ الغربة، الذم عابٗ منو بطل الركاية، حيث رماه أخوه الأكبر بُ اب٤نفى كحكم عل

قتلو أخوه كصلب ىويتو عندما نفاه إذ  كعن ذاتو، ليجد نفسو بُ أخر اب٤طاؼ غريبا عن نفسو ،غبَابالاب

مدية جديدة، كأف يكتشف العابٓ خلف البحر، كيتضح ذلك كخادعو بأنو سيكوف من اب٤متع لو أف يكتشف 

أسطورة ديب  ، كظف ب٧مداب٤ستبدك مع نفسو بُ مناجاة أخيو الظابٓ  حوار ىابيلة، من خلبؿ نص الركايجليا بُ 

ذه كىذا ما سنلبمسو بُ بٙليلنا لطريقة توظيفو ب٥إذ كانىت القالب العاـ لركايتو،  ،بطريقة فنية عاليةىابيل 

 الأسطورة.

                                                           
 .20دراسة، ص –منبّ اب٢افظ ، مقامات العنف بُ : الدين كالعقل اب٢داثي بُ الأسطورة كالأباديع الأدبية كالفنية  1
 .27، ص اب٤رجع نفسو  2
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  من طرؼ الكاتب، لبحم النسيج الركائي للركاية مع النسيج الأسطورم لأسطرة قابيل كىابيل ب٫و ىدؼ كاعت     

إضافة لتوطيد الصلة ببْ النصبْ الركائي ، الذكباف بُ الرأب٠الية كبٛاىي الإنساف بُ عابٓ مشيأليعبر عن قضية 

كما بٰشد النص بُ الكياف الركائي زبٟا من الرموز   ،كالأسطورم بٕيث يكوف أحدبٮا اللحمة كالآخر السداة

مركزىا كالمحور  ىابيل ىيسطورة تكوف أ كعبر دائرة اب٣طاب الركائي، اب٤فعمة بالدلالات اب٤شحونة، الأسطورية

  .سي البٍ بنيت عليو الركاية كالكياف السردم الركائيساالأ

التاربٱية كالدلالات  ركاية ىابيل ركاية بٞلت بُ طياتها كاستبطنت بُ بنائها العاـ الكثبّ من الرموز كالإشارات      

فى كالضياع كالاغبَاب كاب٤ن اب١نوف كاب٢لم ، زاخرة بالأسئلة حوؿ مصبّ الإنساف كالوجود بُ جو منكالأساطبّ

اب٢لم عابٓ زاخرا بالأسئلة كالدلالات كالأساطبّ كالرموز ك اب١نوف ك ديب من خلبب٥ا ب٧مد أسس  كاب٤ناجاة كالذم

   ركاية كلها خلق كتكوين جديد.كصوفية ب٧ملة بالصورة،  شعريةكمعتمدا لغة شبو  ،متبعا دركب الاستبطاف

تعتبر عملب كما ،  جديدا بُ عملية الابداع كالبٍ عدت منعطفا ،إنسانية كعاب٤يةجعلت منها ركاية  ىذه اب٤يزات     

اب٤توسطية  افريقيا حصدت جائزة "إذ  ،ركائيا متميزا لأب الركاية اب١زائرم اب٤كتوبة باللغة الفرنسية ب٧مد ديب

بُ مسبّة الركائي البٍ  بٙولا جديدا بُ نفس السنة البٍ صدرت فيها، كالبٍ مثلت "( A.D.E.L.Fاب٣اصة ب )

بٕيث "اعتبر نقاد ب٧مد ديب ركايتو العاشرة "ىابيل" من  .من مساره الإبداعي امتدت على مدار أربعبْ سنة تقريبا

أىم أعمالو الركائية، كأقواىا تعببّا عن بٮوـ الإنساف اب٤عاصر بُ آّتمعات اب٤ختلفة عموما. كما اعتبركىا أقول  

ث بنيتها الفنية. كلا بد أف نشبّ من البداية بأف الشكل كاب٤ضموف بُ ىذه الركاية، يتداخلبف كذلك من حي

تداخلب غريبا، بٯعل بٙليل الركاية صعبا جدا؛ لأنها حيطمت فيها بنيات الركاية التقليدية بٝيعها، كيبرز الاىتماـ 

 1فيها باللغة أكثر من أم اىتماـ آخر. " 

                                                           
 .112، 111، ص 2004يوسف الأطرش، اب٤نظور الركائي عند ب٧مد ديب، منشورات ابٙاد الكتٌاب اب١زائريبْ، اب١زائر، د/ط،  1
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جسدت اب٢كمة  بداية مرحلة جديدة بُ تطور تقنيات الكتابة عند ب٧مد ديب، كما ك ىذه الركاية لأسست      

الغربة الكلية بُ كصعوبة  صورت فجيعة الاغبَاب كبشاعة اب٤نفى، ك ، من ب٘ربة الإنساف كب٘ربة الكاتب اب٤ختزلة

اه الأخلبقي كاب١مابٕ رغو من ب٧تو كطن الغربة، غربة بُ عابٓ رأب٠ابٕ يهمش الإنساف كبٰ  من قيمتو، يشيئو كيف

لقد بٚلى الإنساف اب٤عاصر عن القيم كأضحى العابٓ مسكونا بصنم اب٤ادة، تلتهم فيو الاطماع الإقتصادية  معا.

"إف ركاية "ىابيل" ىي طرح جديد لوضع الإنساف، أماـ اب٢ياة البٍ يتصارع كالسياسية كل بٝيل بُ ىذه اب٢ياة، 

يطرة. كتطرح حلب للخلبص من ىذا الصراع، لكنو يسق  "ىابيل" بطل فيها الإنساف على البقاء، كعلى الس

الركاية، بُ صراع آخر عندما ىاجر من كطنو الأصلي، إبٔ بلبد أجنبية تلبية لرغبة أخيو الذم يريد أف ينفرد بالوطن 

قضة بٛاما "ىابيل" إبٔ منفى، بٍ البحث عن ىوية بُ ىذا اب٤نفى. يصطدـ بٕضارة جديدة منا الأـ. تتحوؿ ىجرة

 بُ الغربة. 1"ثقافتو، إنو بُ مواجهة مع ذاتو ب٢ضارتو ك 

أسطورة "قابيل كىابيل" بُ بناء توظيف  ب١أ ب٧مد ديب بُ ركايتو "ىابيل" إبٔ الأسطورة، إذ اعتمد على         

 بٚضع لأنظمة كليفسر الإشكاليات الاجتماعية اب٤عقدة بُ حياة القرف العشرين البٍ أحداث ركايتو كبنيتها الفنية

ليشرح مشكلة معقدة من الإشكاليات الشائكة بُ القرف العشرين الرأب٠الية النظاـ الرأب٠ابٕ  ،كقوانبْ كضعية صارمة

أخوه  بعد أف نفاه اب٢اصدة لكل ما ىو ركحي، من خلبؿ بطل ركايتو "ىابيل" الذم ابتلعتو ماكينة الرأب٠الية

لا تتأتٌى لو ، حيث الأكبر بنفي أخيو الأصغر ىابيل ليستوبٕ على اب٢يٌ  الأخقاـ إذ الأكبر ليستوبٕ على اب٢كم، 

 "حيث ، السٌلطةكرسي   السيطرة عليو دكف أف ييزبٰو عن طريقو، كبذلك بٱلو لو آّاؿ للبستيلبء الكليٌ على 

رم، كإبٔ ما أدرؾ ب٧مد ديب كغبّه من الكتٌاب إبٔ ماضي ىذه القصة من أبٮية بُ تفسبّ تناقضات الواقع اب١زائ

بُ مضمونها من إبٰاءات كظلبؿ تكسب الرٌكاية فنا كبٝالا؛ كلذلك فقد استعاف برصيده الثقابُ كالفكرم بُ 

                                                           
 .113، 112اب٤نظور الركائي عند ب٧مد ديب، ص يوسف الأطرش،  1
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"قابيل كىابيل"  كلتعببّ بعمق عن ىذا اب٤وضوع جعل الكاتب قصة 1"حاء ىذه القصة اب٤وغلة بُ القدـ استي

بٕيث يقوـ الأخ الأكبر بنفي أخيو الأصغر  ساسيا لو،ب٧ورا أ اب٤عركفة بُ الديانة الإسلبمية، كبُ الديانة اب٤سيحية

ّٔدؼ الاستيلبء على "اب٢ي" اب١ديد، بٗعبُ ليخلو لو الطريق ب٫و السيطرة الكلية على البلد، لأف الأخ الأصغر ىو 

 العائق الوحيد للبستيلبء على السلطة.

 :"العنونة"تجليات الأسطورة من خلاؿ 

كييف رمزية الأسطورة عبر ب٘لياتها بُ العنونة، ليخلق منها عنصرا فكريا كفنيا بٱدـ أحسن ب٧مد ديب ت        

مرامي الركاية، كيلقي بظلبلو اب٤متدة على كافة خطابو الركائي، كذلك عبر تنويع أشكاؿ التوظيف كمطاكعتها عبر 

تلميح الذكي كالتداعي مرات عدة. تقنيات متنوعة، بالدمج اب٤باشر أحيانا كبالمحاكرة كاب٤ناجاة أحيانا أخرل كبال

 ، بُ اب٤نجز الركائي اب٤تك  على الأسطورم.لمنو ىابيوؿ الضياع الذم عابٗ لتجسيد ى

  :" " ىابيلعنواف الركاية  -1

 كطوعها الكاتب عبر تقنية" ب٘لت أسطورة ىابيل من خلبؿ تقنيبٍ" العنونة" كتقنية البناء الفبِ"،         

إبٔ خرؽ العنصر الأسطورم كطمس ملبب٧و بإزاحات فنية ب٨تلفة ّٔدؼ تطويع مقاكمة  كاتب، إذ عمد ال"التشويو

ث بٝلة من الفركؽ ببْ النص كمرجعو الأسطورم،  ذم استعاره الكاتب بُ عملو، بإحداالعنصر الأسطورم ال

لى السلطة كقلب مصائرىم، بٕيث ب٪د أف أخ ىابيل الأكبر حصل عكس اب٤سارات الأسطورية للؤبطاؿ، حيث ع

كبٓ يكوف مصبّه النفي كالضياع، كما جاء بُ الأسطورة الأصلية، بينما كاف ىذا اب٤صبّ مصبّ " ىابيل"، كانت 

اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع مضيء بُ ثنايا النص، كخلقت ىذه اب٤طاكعة اب٤متدة بُ اب٣طاب الركائي بٝالية 

 عالية.

                                                           
، التناص البَاثي الركاية اب١زائرية أب٭وذجان ، عابٓ الكتب اب٢ديث، الأردف 1  .336، ص 2010، 1عماف، ط -سعيد سلبٌـ
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" من ضمن أربع عناكين حوتهم بُ طياتها "ىابيلة كالذم بٞل عنواف عنواف اب١زء الأكؿ اب٤درج ضمن الركاي -2

التشويو"، بٕيث  ، كطوعها الكاتب عبر تقنية ""العنونة"بُ متنها، حيث ب٘لت الأسطورة عبر تقنية ك الركاية ىذه 

كاف مصبّ ىابيل الضياع كالتيو، على عكس أخيو الأكبر الذم حصل على الكرسي كالسلطة، حيث قلب 

 .ساطعا كمتوىجا بُ ثنايا النص ، كبدكره كاف الإشعاعب٩تدة كظلمو،كانت اب٤طاكعة مصائرىم الكاتب

حيث ب٘لت الأسطورة عبر  :" أأنا حارس أخي"عنواف اب١زء الثاب٘ اب٤درج ضمن الركاية كالذم بٞل عنواف  -3

الأكبر قابيل بُ الأسطورة المحورية، ، بٕيث ماثل الأخ "تقنية العنونة، كطوعها الكاتب عبر تقنية " التماثل كالتشابو

 كدىائو كظلمو، بأف كاد لأخيو الأصغر ليستحوذ على السلطة، كانت اب٤طاكعة خافة، كبدكره كاف الإشعاع خافتا.

كشبق الإلو إبٔ القرباف  ى ركح العنف اب٤توىجة عند الرجاؿعل "العهد القديم"" يؤكد الكتاب اب٤قدسك       

زراعيان بُ  " كاف راعيان للغنم، ك"قايبْ" عاملبن ىابيلورم "الأبوم" الرعوم، فقد أباف أف "الدموم بُ العهد الذك

كحدث أف قدٌـ قايبْ من أبٜار الأرض قربانان للرب، كقدٌـ ىابييل أيضان أبكار غنمو، كمن سيمانها، فنظر  الأرض

 .1الرب إبٔ قابيل كقربانو، كلكن بٓ ينظر إبٔ قايبْ كقربانو"

 ييرؽ لو طعم الثمار، كإب٭ا طعم الدـ، كب٥ذا غضب الرب، كبٓ يصفح "يبدك أف الرب"يهوه" العبراب٘ بٓك كما      

أك يغفر لقايبْ، كىنا لا نرل بُ اب٤قتلة تعببّان عن الصلة الدمائية، بقدر ما ىي كشف صريح عن العنف الدموم 

سنستعرض اب٢وارية البٍ جرت بينو "ك.2"التورابٌ اب٤ؤسطر بُ مقامات النصللؤدبية الأسطورية الواردة بُ اب٤سركد 

 ا":يل" كاستئثاره بشقيقتو "بودىابقايبْ )قابيل( بعد سفحو دـ أخيو كببْ "

 الرب: أين ىابيل أخوؾ ؟

 ؟. أحارس أنا لأخيقابيل : لا أعلم.. 
                                                           

 .50، ص -دراسة–منبّ حافظ، مقامات العنف بُ : الدين كالعقل اب٢داثي بُ الأسطورة ك الأباديع الأدبية كالفنية 1
 .51، 50اب٤رجع نفسو، ص   2
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 ..!صوتي دـ أخيك صارخ إبَّٕ من الأرض  !الرب : ماذا فعلت ؟

 البٍ فتحت فاىا..فالآف ملعوف أنت من الأرض 

ا.. ىـ أخيك.. مبٌ علمتى الأرضى لاتيعطيك قوتهى  لتيقبل د

 تائها كىاربان تكوف بُ الأرض.

تمل..إنك طردتبِ اليوـ عن كجو الأرض..كمن كجهك أختفي.  قابيل : ذنبي أعظم من أف بٰي

 .4، الإصحاح الكتاب المقدس، سفر التكوينالرب : لذلك كل من قتل قابيل، فسبعة أضعاؼ ينتقم منو .

الوارد  "أحارس أنا لأخي"من لفظة ، عناكينالثاب٘ من ضمن أربع ككاضح أف ب٧مد ديب استعار عنواف اب١زء      

 ذكرىا أعلبه بُ الكتاب اب٤قدس .

يدكر ىذا اب١زء  :"ىابيل أنظر إلى الملاؾ يا"عنواف اب١زء الثالث اب٤درج ضمن الركاية كالذم بٞل عنواف  -4 

حيث ب٘لت الأسطورة عبر تقنية "العنونة"،  الذم يظهر ب٥ابيل ّٔيئات مرعبة،ملك اب٤وت عزرائيل رمزية حوؿ 

، ث جسدت ىلبكس ىابيل بُ الغربة، اغبَابو عن ذاتو"، بٕيلغموض كتعدد الرؤيةكطوعها الكاتب عبر تقنية "ا

 ت اب٤طاكعة ب٩تدة، كبدكره كاف الإشعاع ساطعا كمتوىجا بُ ثنايا النص.جاء

ركز الكاتب بُ ىذا اب١زء : "الجريمة تسكنني"عنواف اب١زء الرابع اب٤درج ضمن الركاية كالذم بٞل عنواف  -5

الذم ضمنو الكاتب بُ الركاية ىذ العنواف من العنواين الفرعية ك الركائي، أسطربٙ اب٣طيئة ربطو باب٤بً كالعنواف على 

الأجواء السحرية البٍ تهيمن على الركاية كتطبعها بطابعها امتداد ب٥ذه  امتدادان لأسطورة "قابيل كىابيل"،يعدٌ 

ث كاف مصبّ ىابيل حيث ب٘لت الأسطورة عبر تقنية "العنونة"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التشويو"، بٕي، اب٣اص

كالسلطة، حيث قلب الكاتب اب٢ضية على عكس أخيو الأكبر الذم حصل على الضياع كالتيو بُ اب٤نفى كالغربة، 
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،كانت اب٤طاكعة ب٩تدة، كبدكره كاف الإشعاع ساطعا كمتوىجا بُ على خلبؼ توارد الأسطورة الأصليةئرىم مصا

 ثنايا النص.

 أسماء الشخصيات ومضمونها :

اب٤طارد،  !الذم جسد الضياع ، اب٤قاكمة، الثبات بُ آف، "إنو الإنساف "ىابيل":  اسم الشخصية المحورية-     

ش الذم رمى بو أخوه )قابيل( خلف البحر ليأكلو اب٢وت..لتبتلعو الرأب٠الية اب٤نفي، اب٤لبحق، اب٤هم

.. إنو الآف بُ فم ماكينة كببّة تأكل تبلع البشر عمالا لتطرحهم اب٥مجية..لتطحنو بُ مفبَقات طرؽ باريس.

 ب٘رّٔا أنت )لاتظنبِ قد ذىبت من أجل ىذه الأسفار البٍ تعود منها، أسفار بٓ .1" !!فضلبت كب٦انبْ كمسلولبْ

 أبدا.(

ب٘لت أسطورة ىابيل من خلبؿ تقنية "البناء الفبِ"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التشويو"، حيث عكس        

كما   اب٤سارات الأسطورية للؤبطاؿ كمصائرىم، بٕيث ب٪د أف ىابيل  الذم كاف مصبّه النفي كالضياع بُ الغربة

، لكنو شخص آخر ضائع، كنسي الفطبّة، كنسي القاعة ىابيل كظف الكاتب الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع " إنو

بأنوارىا كبٕركاتها من حولو. كأدرؾ أنو أكثر ضياعا من أم كقت مضى، أكثر ضيلعا من ذلك آّهوؿ الذم خلفو 

بُ دكرة اب٤ياه، كأكثر من ىذا الرجل الذم بٓ يتمكن من طرده من ب٨يلتو، أكثر من ىذه اب٤دينة، أكثر من ىذا 

عابٓ، أكثر، كأكثر عجزا. إذا بٓ يبق ىناؾ سول الشرطة البٍ تذىب لإسعاؼ شحص، لأنو لا يوجد أحد يريد ال

أف يقوـ ّٔذا : عابٓ ضائع. رجاؿ ضائعوف. ىابيل ضائع..."ىو ذا إذف ؟ ىذا: الذىاب إبٔ نهاية الكل، كما  

 .2" د، كأصل إبٔ ىنا ؟كانت فكربٌ الأكبٔ. الفكرة البٍ جعلتبِ أرحل، أغادر العائلة، البلب

                                                           
 .25ب٧مد ديب، ىابيل، تر أمبْ الزاكم، ص  1
 .111اب٤صدر نفسو، ص   2
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ىابيل" بُ الأسطورة الأصلية الذم كاف مصبّه اب٤وت كالتيو بُ اب٤نفى خلبفا ب٤صبّ" حيث كاف مصبّه الضياع      

من طرؼ أخوه الأكبر "قابيل" الذم باء بإبٜو،  ككاف مصبّه الضياع كالتيو بُ الأرض جراء جربٲتو الشنيعة،  كإف  

ابيل" كباء شقيقو " ق الذم لقي مصبّ اب٤وت بُ الأسطورة ىابيل"ؾ بُ الاسم مع "كاف ىابيل بطل الركاية يشبَ 

من مصبّ  فإف مصبّ ىابيل  بُ نص الركاية كاف أشد، بابٜو كعابٗ الضياع كالتيو بُ الأرض جراء جربٲتو النكراء،

شعاع مضيء بُ ثنايا على عكس ما جاء بُ الأسطورة الأصلية، كانت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإاب٤وت كاب٣لبص 

 النص، كخلقت ىذه اب٤طاكعة اب٤متدة بُ اب٣طاب الركائي بٝالية عالية.

رماه ك  ،كيانوالذم قضى على ركح ىابيل ك  (الظابٓ /القاتل) بُ صفاتها: اف مقابل لشخصية قابيلأخوه الذي ك-

شيطاب٘ نسخة أفتك من الل قابي ، غياىب الضياع كاب١نوف من غبّ أف يلوت يديو بدموإبٔ اب٤وت البطيء كإبٔ

، اغبَاب الانساف عن ذاتو كاب٫لبلو بُ الضياع أكبر من عذاب ، فليس ىناؾ عذابالأسطورموركث قابيل بُ اب٤

عده لا شفقة الذم أببٞة ك الطاغية الذم رماه إبٔ اب٤نفى بلب ر  ،الظلم ك اب١ورأخوه الذم الذم جسد قول الشر ك 

، أخوه الذم مثل الية لتهضمو كتصبّه من اب٤خلفاتى بو ماكينة الرأب٠رمف، ليؤسس ب٩لكتو كبٱلو لو العرش

بٍ بٚلصت منو ليخلو ب٥ا اب٤كاف، ليتوج نفسو ملكا على ، البورجوازية الطفيلية الكجسدىا البورجوازية اب١ديدة

مع حليب  اب٣داع " رضعتهاأخوه الذم طبع على اب٤كر ك  ،كيضع الصوب١اف " لتؤسس اب٤دينة اب١ديدة.."اب٤دينة 

 .أخوه الوحش الذم نفاه الذم جرده من ىويتو كجذكره ، أمك "

بُ أسطوربٙ  ب٘لت الأسطورة عبر تقنية "اب٣لفية الأسطورية، كطوعها الكاتب عبر تقنية " التماثل كالتشابو"،     

ت شخصيتو ب٦سدة أخوه الأكبر، ب٭وذج " قابيل" بُ الأسطورة الأصلية، ككان كتيمة " الظلم كاب١ور"، بٕيث شابو

 لشخصيتو، جاءت اب٤طاكعة خافتة، فكاف الإشعاع بدكره خافتا.

 ملك لو دكف أخيو كانت، فاب٣لبص بالنسبة ب٥ابيلتيمة  دتجس كالبٍ :أخت قابيل ليلي التي جسدت-

ؼ ")لأنك لن تعرؼ أبدا ىذه اب٥واجس، ىذه اب٤خاك  نفى الذم رماه فيو أخيو،بُ اب٤ككانت مرفأ ذاتو ، الأكبر
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كىذه الأفراح، لا أقوؿ أكثر من ىذا. فضلب عن ذلك فإنها تنفتح بٗقدار اقبَابنا.كل ىذه اب٤دينة، مدينة حيث 

ب٭ر، مدينة حيث نقبر، مدينة حيث نصبّ ظلبما، مدينة حيث نفكر، مدينة حيث نطارد، مدينة حيث نضيع. 

و فيها، لا اب٤اضي كلا اب٤ستقبل، يبدك أننا تنغلق عليك كلا بٙتفظ بأكثر من آثار مركرؾ. كلا الوقت الذم أضعت

. لا تظنبِ قد ذىبت من أجل ىذه الأسفار عداء متكررلاب٪تاز سول حاضر لا ينضب، لا نعرؼ سول جنوف، 

البٍ نعود منها. أسفار بٓ ب٘رّٔا أبدا. ليست لك أدبٗ رغبة بُ القياـ ّٔا كالبٍ بٛنحك فرصة العودة. لتنسى مثلما 

ضا. شخص آخر أنا ليس ذاؾ الذم صرفتو بٯوؿ من الآف فصاعدا بُ ظلمة ىذه اب٤دينة. بٯب أف أنساؾ أي

شخص آخر، كالتقى ب "ليلي". بُ الواقع الأمر بٓ يتعرؼ عليها بسهولة بٍ عرفها. خيانبٍ لكم أقوـ ّٔا منذ 

، سأكوف من الآف. بعد دقيقة سأدير عيبِ عنكم، كستكونوف قد اختفيتم كقد انتهى كجودكم. منقصلب عنكم

 1."جديد

ب٭وذج باريسي ب٧لي للضياع كالتمزؽ كالاستلبب، فليس "ىابيل" القادـ من خلف -ب٭ودج آخرجسدت ليلي "    

البحر كحده الضائع..فحبٌ"ليلي" ك"صاببْ" الفرنسيتاف تعانياف ما يعانيو، فالرأب٠الية لا بٛيز بُ قمعها ببْ اب١نس 

ف المحتمل ألا يوجد شخص يشعر بالعزلة بُ العابٓ مثل "  2"ا تطعن كل شيءإنه !!أك اللوف أك بطاقات التعريف 

" ىكذا بُ كل زيارة، يكتشف كم ىو عاجز، كم ك ،ليلي، حبٌ بُ الفبَة البٍ كاف ىابيل قد تعرؼ عليها...."

العراء "إنو  ،أكثر كحدة أكثر منفى(." ىو عار، كحيد بُ اب٤نفى، بٔانب"ليلياه" البٍ كانت أكثر عجزا، أكثر عراء

اب٤شبَؾ الذم يعيشو "ىابيل" ك"ليلي" كالذم بٯعل منهما أكثر إبٙادا ككحدة، كأكثر رغبة بُ بعضهما البعض 

)آه يا ليلي.. احتفظي بيدم بُ يدؾ، كوب٘ عيبِ كقلبي، بُ ظلمات الوجود، عيناف، ، 3رغم كل أجهزة القمع "

 "ا لتلقي للكلبب. كحي لا تصلح كثبّ قلب، نفس، لا يضمحل، إذا كانت ر 

                                                           
 .95، ص ب٧مد ديب، ىابيل 1
 .27، ص اب٤صدر نفسو2
 .28ب٧مد ديب، ىابيل، مقدمة البَبٝة بقلم أمبْ الزاكم، ص 3
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بٕيث جسدت ليلي "، التشويو، كطوعها الكاتب عبر تقنية " "ب٘لت الأسطورة عبر تقنية "اب٣لفية الأسطورية     

" لكن أفكاره اب٣لبص بالنسبة ب٥ابيل ككانت من نصيبو كليس ملك لأخيو الأكبر، كما كرد بُ الأسطورة الأصلية، 

در، تنزؿ دكف أف تنزؿ: كاف ذلك البارحة، أك قبل ذلك بكثبّ، ربٗا تواصل فعل نفس الشيء، تتبع نفس اب٤نح

يا أخي. ىذه لن تحصل عليها، لن تأخذىا مني، لن تسرقها مني، ىذه لن أشهر. لكن أكثر من كل ىذا 

بإمكانك الاحتفاظ بالأخريات، غنائم سهلة، ّٔذا القدر خاضعة كمتساىلة مثلها تعرؼ أف  تراىا حتى بعينيك،

ليلي ساء ّٔذا القدر منقادات خاضعات كمتساىلبت، مثلما تعلمت كستتعلم أف تكونو كل نسائك. تكوف، ن

ىدؼ، حرارة، بياض حيث نلتقي، حيث  امرأة، تلك التي لا تملك عنها أدنى فكرة، امرأة سبب حياة كاملة،

 . 1تكشف كل الإجابات. ليلي كىي نائمة ثلج الأزمنة الراقدة بُ فرك نوـ أصهب... "

" كلكبِ لن أكوف قد !"كمع ذلك ستفكر:"ذىبت لتمرر عملة مزيفة فرجعت إليك ، إذ ساقها القدر ب٥ابيل       

، كأخبّا كجد سفرم دافعو، كلا يعلم مبٌ أمر لم يكن إلا وسيلة لضياعي نفذت الأمر لأب٘ قمت بو تلبية لأمرؾ،

قد التقيت كوف قد نفذت الأمر، لن أكوف حدث ىذا، البارحة أك قبل ذلك ظهرا، كلا يعلم أين. لا، لن أ

لن تكوف ىناؾ عدالة، سترى بعد قليل لماذا ، كالعابٓ لن يكوف عاب٤ا، كلا أم شيء كاف بٯب أف يكوف، بليلي

. بياض، فور تعريتو بٯعل القلب مغشيا عليو، يقلص اب٢لق، جلد مثل مشد بٛاما، تطابق كببّ، ب٩تل  يا أخي

...أك ىاتبْ العينبْ اللتبْ بٓ سك رغم أنك عراؼ لا تدري أين توجد المعجزةحتى أنت نفبغرابة بائنة، 

بُ ىذا ، أك رؤية السماء الحقيقية، التي تحمل الزرقة بحنين، وتجعل منها نورا أخضرتصادفا إلا نادرا، 

 .2" إنها ىي ، ليليالوجو، بُ لطافتها اب٤ذىلة، كابتسامة، مظهره اب٢نوف اب٤غرم دائما. إلا إذا...

                                                           
 .142ب٧مد ديب، ىابيل، ص   1
 .142، 141، 140اب٤صدر نفسو، ص  2
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مع بنية  اصتنالقد اىتدل ىابيل لضالتو، ككجد ليلي رغما عن أنف أخيو، ليلي البٍ جسدت أخت قابيل،        

كىنا ليلي ب٘سدىا كالبٍ منحها الغوية،  أخت قابيل ،أف خلبفهم كاف بسبب بٝاؿ إمرأةك  "،قابيل كىابيل"أسطورة 

ليجدىا بُ آخر اب٤طاؼ  سنا، تو كالبٍ تصغر ىابيلكأبعده عن عتيقة زكج ،القدر ب٥ابيل دكف أخيو الذم نفاه

ساطعا كمضيء، كلقد خلف ىذا  ، فكاف الإشعاع بدكرهب٩تدةجاءت اب٤طاكعة  كتكوف اب٣لبص بالنسبة لو،

 .التوظيف بُ اب٣طاب الركائي نوعا من اب١مالية، البٍ طبعتها الدلالات اب٤شحونة كاب٤تفجرة بُ اب٤ثن الركائي

  :البناء الأسطوري لرواية وىيكلتها/  يةلروا البناء العاـ

ها حسب ما عمد الكاتب إبٔ توظيف أسطورة " ىابيل كقابيل" بُ خطابو الركائي، عبر عدة تقنيات، كطوع      

كالعزلة بُ ضياع ىابيل بُ اب٤نفى  كجهها للقارئ كاب٤تلقي على حد سواء، حيث جسد يتناسب مع الرسائل البٍ

، رماه إبٔ دموكبُ مصبّه الذم رماه فيو أخيو دكف أف يلوث يديو ب ،لأخلبؽ مدينة الفسادامدينة اب٫لبؿ القيم ك 

براثن العزلة  صلب ركحو بابعاده كرميو بُ، موتو الركحي كضياعو كاغبَابو عن ذاتو مصبّ أشد فتكا من جربٲة قتلو

رماه بُ اب٤نفى ليتكفل  ،الركحيرمى بو بُ غياىب الاغبَاب ، أخوه نفاه بدؿ قتلوكالاغبَاب كاب٤نفى، قابيل 

من ضريبة الاغبَاب تيجة اب٤هلكة البٍ عاشها ىابيل كأكثر ب٩ا بٚيل أخوه النلقضاء عليو كصلب ركحو كذاتو، با

كتتضح من ، أؿ بو الأمر إبٔ مصبّ أشد فتكا ب٩ا كاف يتخيل أخوه بٔره إبٔ اب٤نفى، حيث كاب٤نفى الذم رماه إليو

كالذم  كافة،اب٤بثوث بُ عدة مقاطع أك بٝل بُ الركاية  ىابيل لأخيو عبر كتبّة معينة ك  وخلبؿ اب٣طاب الذم يوجه

 شمل أيضا الأجزاء الأربع اب٤عنونة ضمن الركاية 

لابد أف تعرؼ ىذا، أيضا، يا أخي.)سبعة مساءات متتالية، كأنا على موعد " ب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع      

ست . بٯب أف تعرؼ كل شيء. أليا أخي ة مساءات. بٯب أف تعلم ىذا، أيضا،مع موبٌ بُ ىذا اب٤فبَؽ. سبع

أنت الأكبر كالأكثر حكمة كالأكثر فطنة؟ أبٓ تظهر ذلك بُ كل اب٤ناسبات، مشاكل عائلية، مشاكل الآخرين، 

بٓ دد مرات، ك فك، عقل بٓ بٱط  أبدا. شيء معبَؼ بو إبٔ حد كببّ. قيل كر كبُ كل أحكامك، كاف النجاح حلي
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 مثلما قررت أف تصارحنيلا شيء..سكوت كموافقة ؟ إنك تفهمبِ يا أخي.كل ىذا، يعد شيء يضاؼ إليو؟ 

..ب٘رب حظك كب٘رب العابٓ. إذىب، " بالنسبة لك قد حلت ساعة رحيلكككاف اب٢ق إبٔ صفك أيضا :

ظ بك بالقرب اإكتشف مدنا. تعلم كيف تتعرؼ على البلداف. أسرؼ حياتك. لا تستجب لرغبتنا بُ الاحتف

جعل من حياتاؾ شيئا ما يشبهك. انفصل عنا مثلما فعلت أمنا. سحبتك إليها بٍ فصلتك منا. خالفنا كارحل. ا

 .1" "مثلما قمطتك، أرضعتك بٍ فطمتك .عنها

كاف مصبّ ىابيل  التشويو"، بٕيث  البناء الفبِ"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "ب٘لت الأسطورة عبر تقنية "     

متظاىرا بالاقتناع، الاقتناع الشديد الذم نتمسك بأعجوبة كالذم، " ، كما قرر ذلك أخوه الأكبر الظابٓ  النفي

شعر  من الضحك بعد ىذا اب٣طاب. بقيا كجها لوجو، ككلببٮا منزعج، العيناف بُ العينبْ. ىابيللأسف منع 

. لا ىذا كلا ذاؾ ىابيلدراسة ألا يبَاجع.  باب٣وؼ اب٘اه أخيو القريب الوحيد بعد أف أشار إليو بالانصراؼ، ىابيل

كىو يفكر بُ زكجة أخيو اب١ديدة،  يصدقها. دراسة لا فائدة منها كبُ ابٯابيتها سلبية. ىكذا فكر ىابيل.

بٓ تبرح "عتيقة" فكره طواؿ مدة اب٢وار. كبٓ تبرح فكر زكجها أيضا.  "عتيقة"، فتاة تكبره بقليل. كأجاب: "طبعا".

كبٓ يكن باستطاعتو إلا الإجابة ب"طبعا"، كبٓ يكن  .ىابيل"طبعا" أجاب  حديثو دكما.فهي البٍ تشغل 

باستطاعتو أف يفعل أقل من أف يكوف كما يأمره بو أخوه. ىكذا بٯب أف يكوف أك بٰاكؿ .. أخوه الذم بٓ يغبّ 

من أسبوع بُ ما  نصائح أخيو. أقل ىابيلكنفد  رأيو. بٓ يضف كلمة كاحدة لوصياه؛ كبٓ ينقص كاحد كذلك..

متوجها إبٔ منفاه، كإبٔ الفخ الذم رب٠و لو شقيقو الأكبر للقضاء عليو، حيث كاف  2" بعد استقل قطارا بٍ باخرة.

 متأكدا أف لا ب٪اة لو من كحش الرأب٠الية الذم  أرسلو لو.

                                                           
 .93، 92يب، ىابيل، ص ب٧مد د1
 .94، 93اب٤صدر نفسو، ص 2
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ا كاف ىذا البلد )ىذا ما كنت تريده، ماكنت تنتظره، لم أخيب أملك وإذ"ب ىابيل شقيقو بُ نفسو طبٱا     

بُ البعد  ىابيلأصبح  البهاري الخمور، المسطوؿ، المعلق يسود الآف حولي فهذا ما كنت تريده أيضا.(

كزكجة أب شرير. كغضوبة مثلها. مدينة تنفتح مثلما البعيد. داخل مدينة كببّة كأنها الكوكب، مظلمة، ثؤكرة  

ية باستمرار. أكثر من ذلك، كبُ كل اب٢الات لكي الغابات كحدىا تعرؼ كيف تنفتح، مبَاجعة بٗقدار متعر 

تضايق بتحذيرات مسبقة كفريدة لتطعم حقيقة اللقاءات، ربٗا أشجانا لا مثيل ب٥ا أيضا، كالبٍ ليست مصادفة 

ساطعا كمضيء، كلقد خلف ىذا التوظيف بُ اب٣طاب  جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع بدكره، 1" أبدا.

 مالية، البٍ طبعتها الدلالات اب٤شحونة بُ اب٤ثن الركائي.الركائي نوعا من اب١

ف الأمر ، إنو شيء لن بٰدث لأيا أخي)لا، لن أنفصل عنكم "ب٘لت ىذه الأسطورة كذلك بُ ىذا اب٤قطع      

لا نستطيع أف نهرب من بعضنا البعض. أنت ىناؾ وأنا أنتظر الموت في أنا،  لا يتعلق، لابك أنت كلابي

أعطي موعدا  كمن المحتمل أف لا بٰدث شيء أبدا.  بٰدث شيء.بٓ)بٜاب٘ مساءات متتالية. مدينة.مفترؽ ىذه ال

فالموت  تفاداىا بٜانية مساءات متتالية.البٍ بٓ أعرؼ كيف أ الخطيئة ،الخطيئة الأولىب٤وبٌ. ربٗا كانت ىذه ىي 

مرتبْ بُ اب٤وعد، كلا أقل من ثلبثة،  بٯب ألا نكوف أكثر ذكاء لنفهم ىذا. لا لن يعود مرتين إلى نفس المكاف.

 .2"بٟسة كذلك، أيضا أقل من بٜانية  أيضا. كأقل من

ب٘لت الأسطورة عبر تقنية "البناء الفبِ"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التشويو"، بٕيث كاف مصبّ "ىابيل" بطل    

و " قابيل: ليبوء بابٜو كابٍ أخيو، خلبفا الركاية أشد فتكا من مصبّ "ىابيل" بُ الأسطورة الأصلية، الذم قتلو شقيق

ب٤صبّ "ىابيل " بُ اب٣طاب الركائي، الذم ينتظر اب٤وت بُ مفبَؽ طرؽ اب٤دينة البٍ نفي إليها، كتغرب فيها، بعد أف 

فقد ذاتو كالرغبة بُ العيش، صار اب٤وت ملبذ لو، ىذا اب٤وت الذم أصبح بعيد اب٤ناؿ بالنسبة لو، ىذا اب٤صبّ 

                                                           
 .95، 94ب٧مد ديب، ىابيل ، ص 1
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لذم جره إليو شقيقو الأكبر اب١ائر كاب٤ستبد، جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع مضيئا، بٕيث خلف البائس ا

 بٝالية بُ اب٤ثن الركائي.

، يجب أف تعرؼ كل شيء" ذاىب، آيب، متمتم، منظم، قاؿ لنفسو: كب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع      

، كيف لأبين لك كيف وجدت قصتي طريقهاـ عينيك، بإمكاب٘، إذا رأيت ذلك ضركريا، أف أنشر خريطة أما

تبعتها، كإبٔ أم حد توغلت، بإمكاب٘ أف أفعل ذلك، كعلى ىذه اب٣ريطة سأريك كيف لبيت النداء الذم أخذ 

، ليست لدم رغبة أخرل غبّ منتبها دائما إلى ما تصرخ بو عليويناديبِ، بأم الطرؽ، ككيف استجبت لو، 

كيف مشيت حبٌ خانتبِ قوام، أك خانبِ الأمل، كيف كاصلت، لقد كاف بإمكاب٘ أف الاستماع إليو، كطاعتو، ك 

أستسلم، كاف بإمكاب٘ أف أترؾ نفسي تنساؽ كتسق  بُ الإغراء، تنساؽ إبٔ اب٤لبج ، ب٨اب  الغابات، ب٨اب  

فق  ب٫و اب٤دف، كانت اب٤صادفة تضعها بُ طريقي كبٙت تصربُ، بُ متناكؿ يدم، ككاف بإمكاف يدم أف بٛتد 

، كحبٌ ذاؾ اب٤كاف، كلن الأشياء اب٤مكنة، اب٤سموح ّٔا، كاف بإمكاب٘ أف أتراجع، أف أرجع أدراجي إليك مرة أخرل

 .1" وسعك طرديبُ  يكوف

ب٘لت أسطورة "قابيل كىابيل" عبر تقنية "اب٣لفية الأسطورية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التشويو" كتقنية "      

، كالذم قاـ بطرده من الغموض كتعدد الر  ؤية"، بٕيث بٱاطب ىابيل أخوه اب٤ستبد الذم كاف سببا بُ ىلبكو المحتوـ

كطنو إبٔ عابٓ اب٤نفى كالضياع بنية التخلص منو كالقضاء عليو، ليخلو لو اب٢كم، جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف 

 الإشعاع مضيئا، بٕيث خلف بٝالية بُ اب٤ثن الركائي.

" ما إف قلت لليلي منذ اليوـ الثاب٘ للقائنا، بأب٘ بٓ أصل بعد إبٔ سطورة فيس ىذا اب٤قطع كما كب٘لت الأ      

ىدبُ، ىذا الذم بٯب أف يكوف مرفئي الأساسي، رغم أنو بٓ يكن لدم حولو فكرة أك معرفة مكانو، ىذا اب٤رفأ، 

بسبب ىذا، قلت ىذا فق ، بٍ ما أف شرحت ب٥ا أنبِ لا أستطيع أف أتوقف، حبٌ كإف كاف ىنا بً تعارفنا. حبٌ 
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. ما كاف بٯب أف تفاىم لا يمكن أف تصدؽ حدوثو في ىذا العالم، يا أخيكضعت يدىا بُ يدم، كانطلقنا. 

ىذا القدر  - ما كاف مقدرا لنا، كل ما كنا نجهلو آنذاؾ، أما ىو، فلم يكن يجهلنا بٰدث لنا، ب٥ا كباب٤ثل بٕ

دكف شك فقد بدأ يهتم بنا، ىل كاف يقوـ بعمل، عمر منزه، صلب؛ ، لا. كمن لا ينسانا -مثلما تسميو أنت

السعادة التي ستحل فورا، ىي ليلي وأنا، ستكوف سعادتنا التي تكفينا، سعادة لا لكننا كنا نقوؿ لو: طز. 

 .1" إذا عشت مرات عديدة، عدة حيوات ىا وتتحملها إلااتستطيع أف تحي

 قنية "اب٣لفية الأسطورية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التشويو"بٕيث ب٘لت أسطورة "قابيل كىابيل" عبر ت     

حصل ىابيل على ليلي مصدر سعادتو، بالرغم عن أنف أخيو الظابٓ، كالذم تصور ىلبكو، أخوه الظابٓ الذم 

مى بالأخص زكجتو اب١ديدة عتيقة، إلا أف ليلي بعيدة عن مر  ،إستأثر بٔميع النساء الذم ماؿ إليهم قلب ىابيل

بصره، ليلي اب١ميلة، الأنثى اب٤تفردة، ىبة السماء، البٍ لن بٰصل عليها شقيقو أبدا، خلبفا للؤسطورة الأصلية، 

، جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف البٍ مفادىا أف ىذه اب٤رأة البارعة اب١ماؿ بٰصل عليها قابيل بعد قتل أخيو الأصغر

 كائي.الر  يث خلف بٝالية بُ اب٣طابالإشعاع مضيئا، بٕ

، إذ جعلتبِ أغادر البيت العائلي، بدعول معك الحق يا أخي" ككظف الكاتب ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع  

لقد نزعت البذرة الفاسدة. لقد كاف أوانها. لقد أنقذت وجودؾ، إرسابٕ لأرل ما الذم بٯرم ىناؾ.. 

متك. كأنا الآف معجب ّٔا . لقد أعجبت دائما بٕكفعلت بالضبط ما يجب أف تفعل، ممتلكاتك، نساءؾ

أنا وأنت. التصفية بدأت الآف. ىاجرت، لكن ىل  ،فلا زاؿ بيننا حساب لا تطاوع نفسك،لكن،  أكثر.

 .2"فارقتكم، يا أخي، أو فارقت بيتنا، وكل أولئك الذين سيكونوف دائما روحو؟ 
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تقنية " الغموض كتعدد اتب عبر عها الك"، كطو البناء الفبِب٘لت أسطورة "قابيل كىابيل" عبر تقنية "       

، كالذم قاـ بطرده من كطنو  بغية الرؤية"، بٕيث بٱاطب ىابيل أخوه اب٤ستبد الذم كاف سببا بُ ىلبكو المحتوـ

جاءت اب٤طاكعة ىابيل الذم لن يسامح شقيقو اب١ائر مطلقا، ، ك كتكوف لو السلطة القضاء عليو، ليخلو لو اب٢كم

 بٕيث خلف بٝالية بُ اب٤ثن الركائي. ب٩تدة، فكاف الإشعاع مضيئا،

مفبَؽ الطرؽ في ب٧اكلة ىابيل لانتحار لعدة مرات بُ نفس ب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع من الركاية، ف     

ذاؾ الذي حدث : ىذا كل الذم حدث أثناءىا،  إني ىنا، لم يكن الكل إلا انتظارا" يستمر بٗخاطبة أخيو 

كحده  ، ىذه اب٢ياة اب٤ستهلكة.وـ زمنا طويلا، ىذا الزمن، ىذا الماضيذاؾ الذي يجري الآف وسيد،  لي

وبكل ، يا أخيبكل حكمتك،  ربٗا طلعت الآف دكف شك، بكل بريقها. الإحباط، يتبع طريقو ب٪مة لا ترل.

 .1" ضا، في ىذا المفترؽ لعاصمة أجنبيةذكائك لم تستطع توقع شيء. ىا أنذا أنتظر أي

تقنية " الغموض كتعدد سطورية"، كطوعها الكاتب عبر يل كىابيل" عبر تقنية "اب٣لفية الأب٘لت أسطورة "قاب     

، اب٤نفى كالضياع بنية التخلص منو الرؤية"، بٕيث بٱاطب ىابيل أخوه اب٤ستبد كالذم قاـ بطرده من كطنو إبٔ عابٓ

كجوده بُ ىذا العابٓ بسببو،  أنو بٓ يكن يستطيع توقع الذم بٰدث معو بُ بلبد الغربة، حيث فقد ركحو كمعبُ

جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع مضيئا، كأف مصبّ اب٤وت الذم توقعو لو أخوه أىوف عليو من الذم ىو فيو، 

 بٕيث خلف بٝالية بُ اب٤ثن الركائي.

بكل إرادتك. لن " )بكل بصبّتك. بكل ذكائك. كما كظف الكاتب ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع       

مات البٍ اتهأىي ذم أيضا، إحدل الا ردتني.لكنك ط يع أف تصنع من حياتي ذاؾ الذي آلت إليو.تستط

سوى التضحية بأخيك ، بٓ يكن بوسعك أف تفعل شيئا، لتؤسس المدينة الجديدة كجهتها ضدؾ دائما ؟

 لتستولي على لكي يسطع نجمك فوقها بكل بريقو، كاف يجب أف ينطفئ نجم أخيك الأصغر. .الأصغر
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كانت مهمتك التصريح بأف الأصغر غير جدير، أف تظهر ذلك ، الصولجاف وتصبح ملكا على المدينة

لم يكن بإمكانك التخلي كبٓ يكن بإمكانك، عدلا أك جورا التخلي عن ىذا.  للشعب، ثم لتبيعو مثل عبد.

 ما. منذ أربع مساءات.أنا ىنا بُ ىذا اب٤فبَؽ. بُ نفس اب٤فبَؽ دائ عن ارتكاب ىذا الاغتصاب وىذا الجور.

، ّٔذا الصوت اب٤تميز من ألف، الوحيد الذم أستطيع بٛييزه يا أخي، أف تبني الآف قدسا جديدةػيلزـ على الأقل، 

 .1"ولتريح ضميرؾ ستمدح قداسة مهمتكدكف خطأ، 

حيث قاـ  ،و"لتشوي"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "االبناء الفبِب٘لت أسطورة "قابيل كىابيل" عبر تقنية "          

الكاتب بقلب مصائر الأبطاؿ، ليكوف الضياع كالتيو بُ الأرض من نصيب"ىابيل" الأخ الأصغر، الذم لا ذنب 

، جاءت لو بُ ذلك، من طرؼ شقيقو الطاغية كالظابٓ، اب٤ستبد، خلبفا ب٤ا كرد بُ الأسطورة البَاثية، الأصلية

 اب٤ثن الركائي. لا متناىية بُ كافة ف بٝالية اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع مضيئا، بٕيث خل

بعد أف ارتكب ىابيل جربٲة اب٣زم مع  ككذلك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع من اب٣طاب الركائي،     

ك استحوذت عليو فكرة قتلو بعد أف كعى  "،مداـ دم لامبّسي"العجوز اب٤زدكج الشخصية الذم يسمي نفسو 

أف يأخذىا " مداـ دم لامبّسي"ليدسها بُ جيبو بعد أف أشارت عليو  لأكراؽ النقديةما حصل كىو بٯمع اكأدرؾ 

: ما  ليكن، لتحدث أشياء مماثلة يا أخيالشذكذ كالفجور " الذم قرر رميو بُ مدينة اب٣زم ك  بٱاطب أخيو

 .2" .(مذىبكتروؽ لك ولالشيء الذم لا نقدر عليو حبْ نريد، بُ اللحظة البٍ نريده. طريقة بُ اب٤لبحظة، 

تقنية " الغموض كتعدد عها الكاتب عبر ب٘لت أسطورة "قابيل كىابيل" عبر تقنية "اب٣لفية الأسطورية"، كطو      

، كبُ ب٩ارستو الشذكذ الذم بٲقتو الرؤية"، بٕيث بٱاطب ىابيل أخوه اب٤ستبد الذم كاف سببا بُ ىلبكو المحتوـ
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جاءت اب٤طاكعة شقيو الأكبر الذم جره إبٔ ىذا البلد القذر، ، لأجل بعض الأكراؽ النقدية، ليسد ّٔا جوعو

 الركائي.اب٣طاب ب٩تدة، فكاف الإشعاع مضيئا، بٕيث خلف بٝالية بُ 

 ")إنبِ ىنا.ككظف الكاتب ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع  

 أنتظر.

 إنو ميت الآف. مات العجوز.

 العجوز، داـ دم لامرسي. من المحتمل ألا بٰدث شيئا فق .

 ..ىل سمعت يا أخي ؟ لا شيء أقل احتمالا.

، مع ذلك، طويلب كأكثر لأوؿ مرة في وجودؾأبٛبُ، مع ذلك، أف تكوف قد ب٠عت، أبٛبُ لك ذلك، لأنو، 

 إذ لا وجود إلا لحقيقة واحدة. كاف لابد أف تعرؼ لوف وطبيعة كلمات الحقيقة. الوحيدة.امتلبء،

لن يستطيع أف يكوف ؛ ىو الاختلبؼ. إنها حالة من دكنها ا أخيإنها الإنساف لكن لكل إنساف، كل إنساف ي

. فأنت حقيقة تنتفي من الوجود إذا نقص منها قلبمة ظفر. إنك تعرؼ قيمة الكلمةرا لذاتو. إلا كاريكاتو 

 .1"تستعملها بُ أغلب الأحياف 

" الغموض كتعدد الرؤية"، تقنية البناء الفبِ"، كطوعها الكاتب عبر ب٘لت أسطورة "قابيل كىابيل" عبر تقنية "    

ليخبره أف العجوز الشاذ قد توبُ، كبٙققت رغبة ىابيل بُ مقتلو، لقد ساقو بٕيث بٱاطب ىابيل أخوه اب٤ستبد 

كتسبب بُ ، ظلم كجود أخوة الطاغية، بُ أف يفعل جرائم عديدة بُ حق نفسو،لأنو نفاه عن كطنو كقطع جذكره

جاءت اب٤طاكعة ا، كلا يكاد يتعرؼ عليو من الويل الذم عاش فيو كيعيش فيو، اغبَابو عن نفسو، البٍ بات ينكرى

 ب٩تدة، فكاف الإشعاع مضيئا، بٕيث خلف بٝالية بُ اب٤ثن الركائي.
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لقد كنت كثيرا ما " مثل ىذه العبارة، إب٘ أفكر فيها أيضا، كما كب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع       

ؿ إذا  وأتساء أفهم ب٤اذا كنت تستعملها، يا، يكسيك." عبارة بٙبّب٘، ب٘علبِ لا: "لتأت إبٔ خالقك عار تسوقها

. لا توجهها ولا تطبقها إلا على الغير ناسيا نفسكعبارة مثل بٝيع كلبمك، كنت لم تشك يوما في معناىا. 

الآف ظانا  كأنت تنطق ّٔذه الكلمات، كأرل نفسي أستمع إليك بنفس اليقبْ الذم أضعتو فيها أراؾ ثانيةإب٘ 

أنك تعرؼ عن أم شيء تتحدث. تدرؾ ذلك أك تتخيلو على الأقل، ماذا يعبِ لإنساف ما أف يكوف عاريا، كأف 

إني أشرح الأف لنفسي ضعف روحك. لقد حصلت  تعلمو تتخيلو، أك ب٘ربو. ! الذي نريدهبٰضر ىكذا ؿ... 

مثالك بهاوية، الهاوية نفسها التي بكل ىذا الذي يغرؽ أ، على العفو، إنك متأكد أنك ستكسى من جديد

سم يمكن وجودىا، إف كاف ىناؾ شيء بهذا الاستنتشر بينهم، والرحمة، إف كاف ىناؾ شيء من الحظ في 

 .1"أف يكوف مقبولا 

، بٕيث وعها الكاتب عبر تقنية "التشويو"ب٘لت أسطورة "قابيل كىابيل" عبر تقنية "اب٣لفية الأسطورية"، كط    

خلبفا للؤسطورة الأصلية بُ الذم حصل على العفو، ،أخوه اب٤ستبد الذم كاف سببا بُ مصابوابيل بٱاطب ى

 الركائي.النص ، جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع مضيئا، بٕيث خلف بٝالية بُ تواردىا البَاثي

، ب٤اذأ قطعت كل بعد اب٤كوث طويلب دكف الارتياب، فأنا أعرؼ الي" كب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع      وـ

ب٤اذا لا يسمحوف بٕ بأية اسبَاحة، يكسركف قدمي، لكي أتقدـ  لماذا بحثت طويلا.، يا أخيىذه الطرؽ، 

إنك تفهم دائما ؟ بٓ  ! لم تكن تتوقع ذلك حين قررت طرديدائما، متنقلب من مكاف إبٔ آخر مواصلب بٕثي. 

، من أوؿ  يها أبدا.إف لديك حقيقتك التي لا تشك ف يعد لذلك أبٮية كبرم. بعد أف اكتشفتها من أوؿ يوـ

وأنا أيضا لي حقيقتي  خطواتك، وحتى قبل، بكل تأكيد فقد رضعتها مع الحليب الذي تغذيت بو صغيرا.

. حقيقة ب٥ا فقط لتأتي ساعتي، ليأتي اليوـ الذي تستطيع أف تقاس بحقيقتك غصبا عنك.الآف، فقد وجدتها 
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حقيقي أنا،  رست.تترى وكأنها كانت القلعة أين استقرت حقيقتك وتمحقيقة  فضل ميزة الفهم على حقيقتك.

ة إليك لغزا بنسوالذي سيبقى بال، لذي أصبحتو أنا، الرجل ا، رجلالتي تواصل الهروب منك زمنا طويلا

دائما، رجل تتعمد دوما إنكاره، لكنو مسلوخ من تاريخو، من جذوره، فاقدا روابطو، كل مصيره، رجل دوف 

: ربما ىو آخر عصره، أو ربما ىو العكس ىو الداعية أ لكي يحولك إلى نفس المصير. رجلم مهياس

لأزمنة جديدة، إني أجهلو، لكن من دوف انتظار حين يظهر لك، عندما تستند إليو في الأمكنة المستبعدة 

 . 1"دا، عندما تلقاه تحت كل التنكراتج

وعها الكاتب عبر تقنية "التشويو"، إذ عمد "، كطالبناء الفبِ ية "ب٘لت أسطورة "قابيل كىابيل" عبر تقن       

الكاتب على قلب مصائر الأبطاؿ، لتكوف حياة شقيق ىابيل اب٢صوؿ على اب٢كم كاب٢ضوة، كمصبّ ىابيل اب٥لبؾ 

ككاف على حق مرة أخرل. " صرح لو أخوه ذات يوـ : "ىابيل، لتجعل من وجودؾ شيئا يشبهك" بُ اب٤نفى،

ىابيل، وكل الكلمات التي يوزعها حولو. جوزات منخورة : ىو يؤمن، بكل تأكيد، بالكلمة البٍ كافأ ّٔا  إنو لا

 !نفسو يدرؾ أف ىذا النوع من النوايا لم يعد يساوي شيئا. ىو نفسو يقدمها جهرا وبوقاحة لغيره. دوف شك 

نو، رغما عن الكل. ىذا اليوـ كأف يكوف صادقا رغما عإنو لا يمنع سوى حصوؿ تعاسة مشتركة، تعاستو، 

اجعل من وجودؾ شيئا  وىابيل لم ينس الصيغة. مثل الأياـ الأخرل، مثل سائر الأياـ. -أيضا، أخوه على حق

 .2يشبهك. إنو أيضا ما يليق بو أكثر بعد كل حساب "

اء كالضياع كعبر كمن عمق اب٥اكية داخل العر كيكوف مصبّه مظلما بُ حالة الضياع كالتيو الذم ىو فيها،      

"من ىنا، يا أخي، سأتركك لنفسك، ذلك لأنني سأفكر أنو من الأحسن لك  حدكد اب٤قاكمة بٰاكر ىابيل أخاه

أف تذىب لتعيش مع الوحوش...لن أكوف في حاجة كي أنتظر في ىذا المفترؽ مثلما أفعل الساعة.؟ لن 
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ا كرد بُ الأسطورة البَاثية الأصلية، ليعبر خلبفا ب٤، 1أكوف في حاجة كي أنتظر ىنا، ولا في أي مكاف آخر"

، البرجوازية اب١ديدةك  ب٧مد ديب من خلبؿ توظيفو ب٥ذه الأسطورة بالقلب، عن حالة الضياع الذم تسببو الرأب٠الية

توظيف ىذه الأسطورة اب٤فعمة كاب٤شحونة بدلالات  جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع مضيئا، بٕيث خلف

 بُ اب٤ثن الركائي. بٝالية العميقة

اكتسبوا الخطيئة ثمنا للحقيقة والعذاب )" :وفي كلمات العجوزكما كب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع      

"لا  ،3"برغم العذابات برغم العفو، كلا حقيقة. ىنا أك بُ أم مكاف آخر، خطيئةلا توجد  ،2" ثمنا للعفو

كلكن لا  لسيارات، ىذا الضجيج، ىذا اب٢شد(،)ىذه ا كجود لأم كابوس. لا شك عشت طويلب، مشيت كثبّا

كتقوؿ: "إنهم بُ كل مكاف  كما لا وجود للخداع أو التدنيس.،ىمجيةكما لا توجد أم كجود لأم كابوس.

وبما أنو ليس بالسؤاؿ. بما أنو لم يعد يتعلق  " .4"لا، لا كجود لشيء من ىذا القبيل مطلقا. بٓ يوجد، أبدا"!

. كلكن بهذا السؤاؿ. بهذا الصراع القديم بين الخير والشر. بهذه القصة القديمة -طويلةالأمر منذ فترة 

. ىذا آّاؿ، أك، الأثر الأزلي الذي عليو اتباعو وحده وملآه. لا شيء سوى الإنساف والمصيرشيئا آخر. 

حلبقة. ىكذا ب٫ن.  ، كبُ الوقت ذاتو ضيق مثل حد شفرةمهما كاف اسمو، المفتوح والمقفر الواسع مثل كارثة

 5"كنو كيستحيل علينا سكنو كملؤه. ىكذا كنا كحدنا. نستطيع أف نس

وعها الكاتب عبر تقنية " الغموض كتعدد ، كطل" عبر تقنية "اب٣لفية الأسطوريةب٘لت أسطورة "قابيل كىابي     

جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة،  على ب٘سيد تيمة " اب٣طيئة" كاب٣لبص بُ خطابو الركائي، عمد الكاتب، بٕيث الرؤية"

  الركائي.بًع مضيئا، بٕيث خلف بٝالية بُ اب٤فكاف الإشعا 
                                                           

 .234ب٧مد ديب، ىابيل، ص  1
 .58اب٤صدر نفسو، ص  2
 .58ص  ،ب٧مد ديب، ىابيل 3

 .59ص ، اب٤صدر نفسو 4  
 .86ص ، ب٧مد ديب، ىابيل 5
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 لندية :نأسطورة خطيبة الذئب الف

، ركاية " غفوة حواء" من بنيت عليو الركايةكظف ب٧مد ديب ىذه الأسطورة الفنلندية كقالب عاـ كىيكل         

عشق فاينة لصلح اشية بٛاما مع مبً اب٣طاب الركائي،  قصة ثلبثيتو الشمالية، أك ما يعرؼ برباعية الشماؿ، متم

من زكجها أكليف، البٍ شاكبت بٛاما بُ مضمونها لكس  هاب٢د اب١نوف كىي اب٤تزكجة ك اب٢امل بطفلاب١زائي، 

 أسطورة " خطية الذئب" الفنلندية.

درج كأخر أربعة نصوص من اب٤ "خطيبة الذئبعنواف نص " "، بُ العنونةىذه الأسطورة عبر تقنية " ب٘لت        

إمرأة متزكجة كلديها طفل مع ىركب الأسطورة الفنلندية البٍ تركم "، ىذه أنا المسمى صلح"اب١زء اب٤عنوف: 

ذئب، سيطر عليها فعشقتو حد اب١نوف، كمهما حاكلت الإبتعاد عليو كالعودة لزكجها كابنها الصغبّ، ب٘د نفسها 

تاركة خلفها ك  ،الفتاة البٍ عشقت ذئبا كفرت معوعنو بُ الغابة، إنها أسطورة سرعاب٭ا تعود راكضة إليو، باحثة 

إذ  "،التماثل والتشابواجة ب٥ا، حيث طوعها الكاتب عبر تقنية " أمس اب٢ زكجها كابنها الصغبّ، الذم ىو بُ 

زكجها كابنها  بٖطيبة الذئب بٛاما البٍ بٛلكها كسيطر عليها حب صلح آّنوف لو، لتتخلى على "فاينة"شبو 

راكضة إليو، كلتصل بُ نهاية اب٤طاؼ لدرجة فقداف ذاتها بسببو، كبسبب شغفها لو. كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، 

كلا يفوتنا أف نشبّ أنو سبق الإشارة إبٔ ىذه الأسطورة بُ اب١زأ الأكؿ من  فجاء الإشعاع خافتا بدكره تناسبا معها.

أنا "من اب١زء الثاب٘ للركاية اب٤سمى :  "ليصالشبح الأ"، ككذلك بُ نص "ةفاين أنا المسماة"الركاية اب٤عنوف: 

 ."خطيبة الذئبد ب٘ليات الأسطورة بُ نص" ر كقبل ىذا نو  ، كسنود اب٤قاطع لاحقا."المسمى صلح

أكت، أكؿ بطاقة بريدية من فاينة. أرسلتها من  16" ىذا الصباح من ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع         

شماؿ أب٤انيا، اب٤كاف الذم قضى ثلبثتهم فيو ليلتهم قبل ركوب الباخرة، كسيارتهم كذلك، ب٤واصلة سفرىم. أمسكها 

المرأة التي . خطيبة الذئبببْ يدم، ىذه البطاقة، نسخ للوحة" ىيجو سيمبرغ" بعنوانها : "ساغة". ماذا بٛثل ؟ 
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قة سبق لفاينة أف بعثتها بٕ، كأكيد أنها نسيت. إلا ، بُ تللك البلداف. بطاتحولت إلى ذئبة من أجل حب ذئب

أف تفعل. الشبح الوبُ. إنها طريقتها لذم لا اسم لو ىو الذم أكحى ب٥ا إذا فعلت ذلك بلب قصد، كيكوف الشبح ا

إنها الصدؼ. بٲكننا الإفاضة تكتب بو، فوضع القدر ىذه البطاقة بٙت يديها. بُ تسيبّ حياتها. بٓ يكن لديها ما

: دث عن الصدؼ. ك الآف ىذه الأخبّةالكثبّ منذ أف عرفتها، أبٙحوؿ ىذا اب٤وضوع. ىناؾ الكثبّ ك  لتأكيلبُ ا

 .1، كىذا الصباح تصل البطاقةقصة المرأة التي لم تتمكن من مقاومة نداء الذئبطواؿ الليل، عذبتبِ 

تقنية " التماثل كالتشابو"، حيث شبو ب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "التناص " اجبَار، كطوعها الكاتب عبر      

اب٤رأة البٍ بٓ تتمكن من ب٧مد ديب فاينة الشخصية المحورية بُ خطابو الركائي بشخصية سارة خطيبة الذئب، 

ذئب بُ الغابة، ائرم صبّىا لذئبة تبحث عن صلح الإذ أف حب فاينة آّنوف لصلح اب١ز  مقاكمة نداء الذئب ب٥ا،

كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء ابنها الصغبّ " لكس" حديث الولادة، كزكجها أكليغ، لتكوف معو، تاركة خلفها

 الإشعاع خافتا بدكره تناسبا معها.

كانت فاينة تعرؼ ىذه القصة منذ زمن بعيد، قصة من " كما ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع        

لم تكن تعرؼ أف ذئبا  الآف تعرفها. بعد.بلدىا. ولكنها لم تكن تعرؼ آنذاؾ أنها ستكوف قصتها. ليس 

 كاف بإمكانها أف تتوقع ذلك، أف تعد نفسها، ىي التي تعرؼ القصة.سيأتي لاختطافها، والآف تعرؼ.  

الآف تعرؼ أنها ليست قصة لا غبّ. كبٓ تكن تنتظر، بٓ تكن مستعدة.  .كلكنها كانت ب٦رد قصة بالنسبة إليها

تطلب منها كقت. بُ بداية الأمر، بدأت بٙكي القصة  بُ نهاية اب٤طاؼ.أكيد أنها أدركت ذلك  مجرد قصة.

ركت كل شيء، البيت . قصة تلك المرأة التي تبٗفردىا. ىكذا أعتقد. بٍ حكتها بٕ دكف أف أطلب منها ذلك

 كانت .الزوج، لتتبع الذئب. قصة ىذا الذئب وتلك المرأة اللذين ذىبا معا. فأصبحت قصتهاو الأطفاؿ و 

من حين لآخر لتأخذ مكانها، أو تحاوؿ أخذه، بجانب أطفالها، بازاء زوجها. أف تفعل مثل السابق، تعود 
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أف تعيش ثانية حياة امرأة بشرية. لم تكن تصبر على ذلك وقتا طويلا، لا تستطيع، لا تتحمل. الذئب 

لتلتحق بو. فاينة، فتذىب  ينقصها، كانت رغبة الذئب أقوى منها. كاف قلبها يخفق من أجلو بقوة كبيرة.

كإذا كنت أنا بُ ذلك العهد أجهل القصة، فإنها تهمبِ. بٯب ب٤ثل ىذه الأشياء أف بٙدث   إنك تعرفين القصة.

برفقتي، ذئبة أكثر كما بٯب أف بٙدث دائما، إنو أمر ضركرم. بٯب أف بٰدث لك، كبٰدث لنا. فأصبحت، 

 .1؟" الذئبة؟ فاينة ؟ كلكن من بعث البطاقة  الآف، انسي إف استطعت. فأكثر.

، إذ "التشاكل والتشابوكطوعها الكاتب عبر تقنية ""،  الصورة البلاغيةب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "       

، لتتخلى على زكجها كابنها راكضة إليو، البٍ بٛلكها حب صلح آّنوف كسيطر عليهابٖطيبة الذئب  "فاينة"شبو 

كحنينها لتكوف معو، بسبب شغفها لو. رية، سرعاب٭ا تتخلى عنها لتعود إليو، مهما حاكلت أف تعود ب٢ياتها البش

 كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء الإشعاع خافتا بدكره تناسبا معها.لتكوف ذئبة برفقة الذئب صلح،

ىتفت بٕ منذ حوابٕ بٟس دقائق. إنها بُ حالة أفضل ب٩ا " كما ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع        

مع أب٘ تلقيت رسالة  نتصوره. قالتها بعبارات متشأّة. تأرجحت حالتها قليلب، كلكنها بٓ تعرؼ سقطة جديدة.

منها اب٣ميس اب٤اضي، بعد البطاقة، جعلتبِ أخشى تدىور صحتها من جديد، كقبل قليل عندما تعرفت على 

أعبَؼ أف مكاب٤تها اب٥اتفية  عابرة. صوتها بُ اب٥اتف تساءلت عن أية كارثة ستعلنها بٕ. كلكن لا بأس، غيمة

اقبَح  أدىشتبِ. بٓ أكن أتوقع أف تسبَجع عافيتها بتلك السرعة كتتمكن من مكاب٤بٍ. إنها إذا بُ أحسن حاؿ.

ستبقى " لا تضيعي مثل ىذه الفرصة". :بوؿ. قلتعليها من جديد أف تدرس بُ الكلية. كانت متشوقة إبٔ الق

أردت اخبَاؽ القدر، كالارتباط بٕبي. كلكن القدر لا بٱبَؽ.  صوتا ضعيفا بُ البعيد.ىناؾ، كلن تعود. بٓ تكن إلا 

ذلك الذئب الذي يتصنع الاستسلبـ. ب٢ظة، بٍ يسبَجع مساره كينتصر، أكثر إجلبلا من ذم قبل. إنو ىو، 
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ع أكلئك أبٛبُ أف لا توافقبْ على ب٠ا  استولى عليك ويوجد ىناؾ، يسكن الأراضي نفسها التي تسكنينها.

 .1" ذئبة.الذين بٲنحونك ىذا الاسم : 

" اجبَار، كطوعها الكاتب عبر تقنية " التماثل كالتشابو"، حيث  التناصب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "     

اب٤رأة البٍ بٓ تتمكن من مقاكمة نداء الذئب  بُ الأسطورة الفنلندية،  بشخصية سارة خطيبة الذئب، "فاينة"شبو 

بُ الغابة، لتكوف معو،  وتبحث عنلذئبة ها تتوؽ لتصبّ لجعلصلح اب١زائرم  آّنوف كعشقها ف حب فاينةب٥ا، إذ أ

 تاركة خلفها ابنها كزكجها أكليغ،كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء الإشعاع خافتا بدكره تناسبا معها.

النص الثاب٘ من " بُ  مسماة فاينةأنا البُ القسم الأكؿ من الركاية اب٤عنوف ب" ىذه الأسطورة  تكردكما     

، كفاينة بٙاكؿ أف تستذكر أحداث كلادتها للكس "البٍ بٰويو ، اب٤عنوف ب " لكس"،  ضمن اب٣مس نصوص

لا، ليس بعد، لقد سق  الليل منذ  " كلكن الصور تتبخر بُ ذىنها بٗجرد تشكلها، ككيف كلدت بُ عيادة التوليد

الآف، ليست  أف أحاكؿ رؤية نفسي داخل اب٢اضنة اب٤عقمة لعيادة التوليد.فبَة. يظلم اب٤خ نفس الضباب بٗجرد 

لأب٘ أمقت شربو. يأبٌ على شكل أرغفة الشيلم اب٤شربة بالدـ   أف آكل الدـ. نعم آكلولدم إلا فكرة كاحدة : 

شغفت  عوض اب٢ليب أك اب٤اء. فمنذ مغادربٌ اب٤ستشفى، ليست لدم الشهية للمأكولات الأخرل. بُ اب٤قابل،

كما أضحى يبهرب٘ لوف الأرغفة بٗا آكلو. الآف أضحى عندم كلعا.   بٖبز الدـ ىذا. بُ العادة، لا أىتم كثبّا

يجب على الأسود. البرم. ىكذا آكل الأبٞر ك الأسود. أقضمها مرفقة بعنيبات النيئة، اب٢صرمة الناعمة، بطعمها 

لي الطبيعي إلى مص الدماء. لا تنسي  يا فاينة صلح أف يرى ىذا. أكيد أنو سيكوف مرعوبا وىو يكتشف مي

 .2" أنك ستسمين" ذئبة" أيضا
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"، كطوعها الكاتب عبر تقنية " التماثل كالتشابو"، حيث شبو ب٧مد  التناصب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "     

اكمة نداء الذئب ب٥ا، ديب فاينة الشخصية المحورية بُ خطابو الركائي خطيبة الذئب، اب٤رأة البٍ بٓ تتمكن من مق

،كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء الإشعاع خافتا بدكره تناسبا لتصبح ذئبة كتتخلى تدربٯيا عن طبيعتها البشرية

 معها.

كما ب٘لت الأسطورة أيضا بُ نفس النص " عادت إبٕ نشوة اب٢ياة حينما قرأت تواريخ رسائل صلح البٍ      

كصلبِ أكلا الكتاب الذم أرسلو  كنت منهارة كما لو أنبِ ارتكبت معصية.  كصلت ىذا الصباح. منذ يومبْ فق ،

كف كلمة شرح. كانت مام، متقدما الرسائل. تلقيت إذا ىذا الكتاب بعد صمت طويل من قبلو، د 12يوـ 

دكد. ىكذا تغلب عنده فعل : يريد قطع علبقتنا كلكنو يبعث إبٕ بشهادة حبو بٕكم طبعو الو الرسالة كاضحة

  !لو يعرؼ كم تأملت كتابتو على الغلبؼ بُ تلك اللحظة  الذم لا يدؿ إلا على شيء كاحد، قوة طبعو.ل ك العق

كانت ىذه الرسالة. تساءلت إف كنت حقا أرل الكتابة العزيزة لآخر مرة. كلا داعي لإزعاجو ثانية : احبَاما 

، خطيبة الذئب)ببعث بطاقة بريدية  للقرار الذم بدا بٕ أنو ابٚذه، اكتفيت فق  بشكره على إرساؿ الكتاب

سحب، كالموجة أقضي أيامي مرددة اسمو. أنطق باتجاىو، ثم أن بٍ تلقيت رسائلو. حسب لوحة لسيمبرغ(.

 .1" الزاحفة على الرماؿ

، كطوعها الكاتب عبر تقنية " التماثل كالتشابو"، حيث شبو ب٧مد التناص "ب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "      

، إذ أف حب  بٓ تتمكن من مقاكمة نداء الذئببشخصية سارة خطيبة الذئب، اب٤رأة البٍ لصلح فاينةوس ى ديب 

كالبٍ بٛضي أياما صعبة  ،الذئب، لتكوف معو من جديدفاينة آّنوف لصلح اب١زائرم صبّىا لذئبة تبحث عن صلح 
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بٍ بٓ أتقبل رؤيتها بعد الانتهاء من قراءتها. "بدأ ىذا الأحد الأكؿ من سبتمبر بتمزيق رسالة كتبها صلح، كال بدكنو،

 1كبٓ يبق بٕ الآف إلا أف أكاصل نهارم بلجة من اليأس بأمواجها البطيئة تنتفخ كتنزؿ تباعا بكل ثقلها. "

إبٔ فرنسا" مريكور" كىي تبحث عن صلح بعينيها بوعيها دتها منذ عو كالبٍ سرعاب٭ا ما صارت تبحث عنو،      

ه ، كمع ذلك تنتظر ا بأنو لن يأبٌ لأنو بٯهل عودتهاب٘لس بُ عتبة الباب كتنتظر صلح مع يقينه بٕواسها ّٔذيانها

تركت أثرا  كبٗجرد نزكؿ البركدة تدخل تستلقي على سريرىا كىي بٙدؽ عبر النافدة كتبصر رأس شجرة بلوط كببّة 

كتفكر يوجد على  عليها جنونها سيطر، كيزداد ىذياف فاينة مع الأياـ كيكبٚمن غدا سيأبٌ، غدا سيأبٌبُ نفسها 

"أفسر بٝيع علبمات  اذا لا تأبٌ يا صلح ؟ كينتظر لأنو لا بٲلك عنوانها، ب٤ ديةاب١هة الأخرل من السكة اب٢دي

بٍ الأخرل. بُ حقيقة  -النهار. بدءا، أحاكؿ تصنيفها عبر سلبسل، أميز ببْ تلك البٍ قد تكوف بُ صاب٢ي

ىل سيأتي، أو حتفظ إلا بالسيئة منها. أحيانا، أسأؿ الأشجار، أك نوافذ اب١بّاف : الأمر، لا أتعرؼ جيدا كلا أ

 2" ؟ أضم لكس إبٔ صدرم كأسألو عن أخبار. ككانت نصف اب٤داعبات البٍ أغدقو ّٔا موجهة إبٔ صلح لن يأتي

 إنها تنتظره ليخطفها كما فعل ذلك من اللحظة الأكبٔ التام كقعت عيناه عليها.

" بالأمس، بدأ النهار ، كيزيد ىوسها بلقائو صدفة ر جنوف فاينة لا تفكر إلا بلقاء صلح منذ عودتها استمك      

ّٔذا البلوط. كبعد ذلك، ذىبنا لشراء سرير للكس. أثناء الطريق، كنت أراقب كل سيارة بيضاء بٛر، آملة أف 

كاف صلح يوجد بداخل كاحد منها. أتعرؼ على سيارة صلح، بٍ بٝيع السيارات بلب بٛييز، بيضاء أـ لا، إف  

فعلت الشيء نفسو بُ اب٤ركز التجارم، فعوض الاىتماـ بٗا أتينا من أجلو، أصبحت أحدؽ بُ بٝيع كجوه زكار 

. سبت الدخوؿ ىذا. أختلس النظر إبٔ ىذه الوجوه الكثبّة العدد، مع رغبة جاب٧ة بُ التعرؼ على كجهو

ثانية إلى أخرى. لعبة خادعة تكررت ألف مرة. علبة مرايا  واحتماؿ وقوع الصدمة التي ستشل ساقي من
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خيبت أملي ألف مرة. يا للمجنونة، كيف أفكر أني سألتقي صلح صدفة في ىذا المكاف. لا أعرؼ أين 

لا أعرؼ أين أكليغ. بٓ أبٛكن حبٌ من إبٯاد طريقي داخل ىذا اب٤ركز التجارم الضخم. بُ الأخبّ، تهت.  أوجد.

بٗجرد العودة إبٔ البيت، غرقت بُ نوبة عصبية. بٓ أتصور  و إلا خرقة باكية.أكليغ، بٓ يوجد أمام ما استعادب٘حين

 الدموع. استمرت أزمبٍ، بٓ تبَؾ بٕ فرصة للراحة، دامتىذا الكم اب٥ائل من اب٥لع ك أبدا أنو يوجد بداخلي 

بٓ أكن أشعر إلا بٕالة من الضباب ساعات طويلة. كاف الرضيع بُ حالة يرثى ب٥ا. من جهتو، بكى أكليغ أيضا. 

كانت اب٤طاكعة غبّ ،  1"بٔ ىنا، كلكنها الأخطر بكل تأكيد حوبٕ. ليست ىذه الأزمة ىي الأكبٔ منذ عودتنا إ

 ب٩تدة، فجاء الإشعاع خافتا بدكره تناسبا معها.

كتستمر الأحلبـ  بو كجنونها ذياف فاينة بصلحيستمر ىكما ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع، بٕيث       

اللحم بُ نص"  تككردبٱيم الليل تغطس بُ عظمة صلح،  حينماالبٍ يوجد ّٔا صلح. ك أرقها ك الكوابيس البٍ تك 

اششت...  ، كلكنإنك الآف تعرفين اسمك الحقيقي" ، " مباشرة"لكس " النص اب٤درج  بعد نص "والصوت

. دكف أف نعرؼ، قد بيني وبينك فقطراف، سرا، ولا يستعمل إلا بين أربعة جديجب أف يبقى ىذا الاسم 

نتعامل بُ حياتنا مع أشخاص ىم بُ الأصل ّٔائم بُ طور التحوؿ إبٔ بشر. كمع ذلك ىل نعي بأننا غالبا ما 

إنك تسترجعين طبيعتك الحقيقية، نلتقي ّٔائم ىم  بُ الأصل بشر بُ طور اسبَجاع طبيعتهم البهيمية ؟ 

كلكن اششت...أما بالنسبة لصلح، فقد سبق كأف اسبَجع طبيعتو. بٓ تتعربُ  طبيعتك الذئبية. اسمك " ذئبة".

. كقد دفع بعيدا عنك. فنسي كضعو كاب٠و. بٲكنهما البقاء ىكذا إبٔ الأبد. كأثناء ىذا كاف ذئباعليو بعد. 

 الوقت، تتقدـ البهيمة ب٫ونا متخفية بٙت حجاب عركسة. تتقدـ، كىي تستعد لضغ  جوع بشرم ضد صدرؾ.

 ؟" الذئب-صلح" لكنو ىل يعرؼ، ىو  لا ينبغي لأحد أف يعرؼ ىذا الأمر. لا ينبغي، لا، لا ينبغي. بأم بٜن.

" لقد بعثت إليو ؟  تقصدين، ىل يعرؼ بأنك تعرفين الآف، تقصدين، اسمك الحقيقي، واسمو الحقيقي
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لا ذه البطاقة. سيفهم قصدؾ. بعثت إليو ى ".خطيبة الذئببطاقة بالأمس القريب، عليها اللوحة اب٤نسوخة : 

نحرسك منو. غادري الآف أولئك الذين يحرسونك. تعقبي أثره، واذىبي حيث يريد  يمكنو أف لا يفهم.

 .1" أخذؾ

" كطوعها الكاتب عبر تقنية " التماثل كالتشابو"، حيث شبو ب٧مد التناصب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "     

من  ذئبةلتعود ،  بٓ تتمكن من مقاكمة نداء الذئب، اب٤رأة البٍورة الفنلنديةبُ الأسط طيبة الذئببٖديب فاينة 

،كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء الإشعاع خافتا بدكره تناسبا ذئبة برفقتو، لتكوف كتبحث عن صلح الذئب جديد

 معها.

اب٤سماة "ب٤عنوف أنا ما قبل الأخبّ من القسم اب٘لت الأسطورة أيضا بُ نص " إذ لا جحيم " ىذا النص      

ىي تستيقظ مذعورة من إحداىا " إذا، حدث ك  ،تولت على فاينة الأحلبـ كالكوابيس اب٤تتاليةاسبعد أف "، فاينة

. ىزب٘ أكليغ. كضع يده على بل عويت كما تفعل الذئبة حينما تنادي الذئبىذا مع الفجر. عندئذ صرخت. 

بعد  .عوى مثليينجح بُ إسكابٌ. لكس أيضا صرح معي،  فمي. حاكؿ إيقاؼ صراخي. أظن أننا تشاجرنا. بٓ

وجاء الليل. فلم أقدر على المقاومة. الليل حيث تعوي الذئاب. فعويت.  قليل، اسبَجعنا ىدكءنا، مع اببِ.

ذلك  ، بل الآخر.ليس صلح الذئبكعند الصبح، جاء.  وناديتو أيضا بصلح الذئب. ناديتو، ناديتو. وعويت.

كاف كاحدا، كاف اثنبْ. كاف اثنبْ كنفسو. كاف ثلبثة كنفسو. أربعة كنفسو. كاف لأبيض كلو.  الذم كاف يرتدم ا

كحيدة كبُ  الأخريات. الآف أنا. بُ ذلك البيت حيث أخذكب٘ ىو ك نفسو، ككاف أخر. كاف النساء حيث أخذكب٘

قمت بشيء كغرقت بُ  ب٤اذا. مكاف مغاير. منغلقة بُ ىذه الغرفة، كبُ مكاف مغاير. لا أعرؼ ماذا أفعل ىنا. كلا

 .2" دمي. لطخت كجهي بدمي. كاف بٯب علي أف أغتسل، إنو الصباح
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ب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "التناص "، كطوعها الكاتب عبر تقنية " التماثل كالتشابو"، حيث شبو      

اب٤رأة البٍ بٓ  ىذه،لندمبُ اب٤وركث الأسطورم الفن خطيبة الذئبكشغفها بصلح، بنفس ىوس  فاينةالكاتب ىوس 

ئبة تبحث ، إذ أف حب فاينة آّنوف لصلح اب١زائرم صبّىا لذلتنساؽ لعوائو تتمكن من مقاكمة نداء الذئب ب٥ا

ىذا اب٥وس الكببّ لصلح  جعلها تدخل مستشفى لتكوف معو، كتنساؽ كذلك لعواء الذئاب  ، عن صلح الذئب

 ،كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء الإشعاع خافتا بدكره تناسبا معها.ؼالأمراض العقلية كالنتفسية بُ نهاية اب٤طا

الذكريات. تراجعت الغابة البٍ  " تلقفتبِ، فاينة في المنظر"بُ نص" أيضا الأسطورةىذه كذلك ب٘لت     

أنا الذئبة، أبحث عن صلح الذئب. ىو أيضا ذىب للبحث عني.أعرؼ ذلك، أكتشف بداخلي، احبَقت. 

عند مذراة  : في عمق ىذه الغابة التي تعج بالأشباح،ف، على جميع الأشياء. آثار مرورهمكا آثاره في كل

كلكن ليس ىو. أتفاجأ دائما بوجودم بُ اب٤كاف الذم لا يوجد فيو. مثلما يتفاجأ ىو أيضا بوجوده  -ىذا الدرب

كىذه النوافذ اب٤شتعلة  اؿ.بُ الثانية البٍ لست فيها. كإف حدث صدفة أف عرفت أين يوجد ؟ ىذا ىو لب السؤ 

من الداخل، كالبٍ أراىا كأنا ب٩دة. ىذه النار اب٤شتعلة خلف كل كاحد. ىذا اب٢ريق. الساطع كاب٤نسحب، بلب 

  .1ثابت. ب٤اذا ؟  " -ب٥ب،

"، كطوعها الكاتب عبر تقنية " التماثل كالتشابو"، حيث شبو  صورة البلبغيةب٘لت الأسطورة عبر تقنية "ال       

مد ديب فاينة بشخصية خطيبة الذئب، اب٤رأة البٍ بٓ تتمكن من مقاكمة نداء الذئب ب٥ا، إذ أف حب فاينة ب٧

الغابة، لتكوف معو، تاركة عمق ذئب بُ بدكرىا عن صلح ال تبحثل ىي أيضا، آّنوف لصلح اب١زائرم صبّىا لذئبة

ب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء الإشعاع خافتا خلفها ابنها الصغبّ " لكس" حديث الولادة، كزكجها أكليغ،كانت ا

 بدكره تناسبا معها.
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" أثناء ب٘واؿ فاينة عند عودتها فاينة في المنظربُ نص" " الفلندية خطيبة الذئبأسطورة "  كما ب٘لت        

فيو ، كأثناء ب٘واب٥ا ب٘د نفسها على الرصيف الذم افبَقا زارتها مع صلح قبل رجوعها لبلدىاقصدت الأماكن البٍ 

منذ أزيد من سنة " كنت كحيدة  قبل أف تلتحق بأىلها كتنتظر القطار الذم سيقلهم لبلدىا لتضع مولودىا ىناؾ

؟ لا بٙدث اب٤عجزة مرتبْ. الآف، إنو لو ينبثق صلح بغتة أمامي  على الرصيف كأنتظر، أبٛبُ دكف علمي بذلك.

الفعل بٗكاب٤تو ؟ مثلما فعلت قبل قليل ؟ " تكوف : "ىل أحسنت العارم، اب٢ياة العارية. كتساءلتزمن اب٢ضور 

ولكن ىو، ىل صرخبٍ البٍ رميتها ب٫وه قد زعزعت راحتو، راحة دفع الثمن الغابٕ لكسبها، مقابل كفاح مرير. 

طلب إذني ليدخل حياتي، ليتملك جوارحي ؟ امتلكني بحبو كحيواف متوحش. احتل كياني فأجبرت على 

فلب يزاؿ الدـ الذم تدفق منا، ىو كأنا، بُ ىذه اب٤عركة،  إلى غاية آخر نفس.العيش مع الحيواف المتوحش 

أنا متأكدة يا صلح أنك لم يدخن كبٰمر. ب٦زرة لا يبدك أنها على كشك النهاية. كىل ب٤ثل ىذه آّزرة نهاية ؟ 

 .1. "بتتعلم أف تعيش دوف أف أكوف دائما أماـ عينيك. ولا أف يمتلئ قلبك بهذا الدـ، بهذا الله

الكاتب  ، كطوعها الكاتب عبر تقنية " التماثل كالتشابو"، حيث شبو ىذه الأسطورة عبر تقنية "التناص" ب٘لت    

من مقاكمة نداء الذئب ب٥ا، إذ  كقعت أسبّة  فاينة بشخصية سارة خطيبة الذئب، اب٤رأة البٍ بٓ تتمكنشخصية 

،كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء الإشعاع م صبّىا لذئبةكضحية لو، حبها آّنوف كىيامها بو، بصلح اب١زائر 

 خافتا بدكره تناسبا معها.

صلح ذكرل كالذم يسبَجع فيو  " الشبح الأصلي"الأسطورة أيضا بُ نص إبٔ ب٘لي ىذه كما كردت الإشارة     

لقطار الذم كما توجد تلك اللحظة أيضا داخل ا" ىمبسحرىا اب٣اص الذم أسر  ،حيث الغابة قضاىا مع فاينة

أخذنا إبٔ الأعلى ب٫و الدائرة القطبية. قضينا ىناؾ الليلة. تلك اللحظة، بُ الصباح، بعد أف اغتسلنا كأخذنا 

السارية مع اب٤قصورة. الغابة فطورنا، رفعت ستار النافذة كتلقيت بٗلء عيبِ العاصفة اب١ليدية الصهباء للغابة 
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ا لو كنت بٙت أثر سحر. تتناثر اب١ذكع بُ رقصة ىائجة. اب٤ركج ارية، كأنا مذىوؿ أماـ ذلك اب٤نظر.، كمالس

السفر أبدا بٓ بٲسكبِ إحساس بالذىوؿ ك  القابعة عند الأسفل، الأغصاف اب٤رشوشة باب١ليد كالشمس كالضباب.

بعيدا بٗثل ىذه الفظاظة. أدركت لب اب٣رافات. كىذا التموج الأصهب الذم بيضو اب١ليد، يغطيو شري  من 

شري  رقيق متهدب، بزرقتو الصافية البٍ بٚطف الألباب. كاف اب٢لم يتوجو منها إبٔ فاينة، حيث كنت  السماء،

غابات الذئاب. عيناىا أيضا، كانتا عيني أغرؽ. كنت أرل من أين بٚرج فاينة. من تلك الغابات الساحرة، 

لك الأشجار الهاربة، مر بتنسجم، يتواطأ مع الذىب المس. كانتا باللوف الأخضر، ذلك اللوف الذي يذئبة

، كلففتها بنظرة. كانت منحنية، ب٘مع أمتعتنا، ىا قد كصلنا. كاف شعرىا بٲيل، ويقتسم سرىا.وبعد ذلك التفتت

  .1" أكثر من أم كقت آخر، إبٔ شقرة تلك الغابة، كيلمع بنفس السمرة اب١ليدية اب٤ذىبة.

 التماثل كالتشابو"، حيث شبو الكاتب عبر تقنية " "، كطوعهاىذه الأسطورة عبر تقنية "التناص ب٘لت     

صبّىا كىوسها بو ائرم ، إذ أف حب فاينة لصلح اب١ز بٙولت إبٔ ذئبطيبة الذئب، اب٤رأة البٍ بٖفاينة الكاتب 

كيتابع صلح سرد الأحداث "انتصبت ككاجهتبِ، فتأملتبِ بتلك العينبْ، نفس العينبْ، بلمعاف أكبر من  ،لذئبة

ؿ القطبي الساطع. أدركت أفكارم. تدرؾ دائما أفكارم. يقوؿ بٕ عمق نظرتها بأف نعم، كاف مثلما ب٤عاف الشما

. ىي أيضا كافقتبِ على ذلك. عيناف تؤججهما لا نهائية عينا ذئبة فعلاتوقعتو. فابتسمت. عيناف فسفوريتاف، 

، اللمعاف الذم يشعلو اب١ليد فوؽ الأشجار البٍ تضغ  على القطار بأمواجها.  كجهها أيضا، اكتسى، كإبٔ اليوـ

بياضا شفافا تلهبو حرارة داخلية. أرجع ىواء البلد لبشرتها نوعا من العذرية. تنظر إبٔ نفسها بُ مرآة اب٤قصورة، 

تدكر من اب٤رآة باب٘اىي، تضحك، بٍ مرة ثانية، تتأمل صورتها، تنظر إبٕ، منعشة، مبتهجة أكثر من ذم قبل. 
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إبٔ أف ىذا بٓ  كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء الإشعاع خافتا بدكره تناسبا معها.،1"قةكأسعد من أية ب٢ظة ساب

 بٲنع من إحداث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي خلفتها الدلالات اب٤شحونة كالعميقة لتجلي الأسطورة بُ الركاية.

 : رمزية الكائن الخنثوي /أسطورة ىارمافريدتوس

طبّ اللعنة كالعقاب،كما تعود دلالتها كجذكرىا إبٔ أسطورة البيضة الكونية، تعتبر ىذه الأسطورة من أسا     

 سطورم الأصلي بٲثٍّل شكلب مشبَّها بالإنسافالأ Androgyneاب٣نثاكم "لعل الكائن ك

anthropomorphe  ُللبيضة الكونيٌة. كبٯد الباحث الظاىرة اب٣نثاكية بُ فجر كل أسطورة نشٍكونيٌة، كب

بٔ امتلبء الأحديةٌ الأساسيٌة حيث لتٌجلي الكوب٘ كيائو. كىي ترمز إة أيخركيةٌ، أم بُ ألف اخابٛة كل أسطور 

تندمج اب٤تناقضات، إما لكونها لا تزاؿ بُ طور اب٤مكن، أك لأف الإنساف قد أفلح بُ توفيقها كتوحيدىا النهائي. 

متباعدة، من الديانات اب٥نديةٌ كاب٤صريةٌ كيؤكد مرسيا إلياد عاب٤ية انتشارىا بذكر أمثلة عديدة من ميثولوجيات 

كالصيننيٌة، كمعتقدات أكركبا الشمالية، كمن البَاث الإغريقي كالإيراب٘،... كبٲكن القوؿ إف ىذا التقسيم الأكٌبٕ 

اب٣لٌبؽ، الذم بٲيٌز على الصعيد الكوب٘، السماء كالأرض، كالليل كالنهار، ىو ذاتو تقسيم البْ كاليونغ الصيبِ، 

مذكر/مؤنث، كىو أيضا ما يرمز إليو الزكجاف يضيف إبٔ ىذه اب٤تناقضات الأساسيٌة الثنائيٌات ساخن/بارد،  الذم

،  Ptahالإب٥يَّاف إيزانامي كإيزاناجي، اب٤ندب٦اف أصليٌا بُ بيضة السدبٙ )بُ الأسطورة اليبانيٌة(، كالبتاه اب٤صرم 

اب٣نثاكم بأنوٌ البقرة اب٢لوب اب٤برقشة اب٣ليطة، أم   Rig Vèda. كيصف الريغ فيداTiamatكتيمات البابلي 

 .2" الثور ذك البذار الطيٌب. كتقوؿ الطاكية بأف الواحد يينتج الاثنبٍْ.

الشموؿ كالتكامل يرمز إبٔ كحدة أزكاج متناقضة بُ اب٢ضارات القدبٲة بشكل عاـ: حيث كاف "      

ككانت الآب٥ة الأشد خنثويةٌ ىي أكثرىا بٛيُّزا بصفة . بّ منظور، أرض/ب٠اء، نور/ظلمة..مؤنث/مذكر، منظور/غ
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الأنوثة، أك الذكورة بشكل حصرم. كيشبّ ىذا اب٤فهوـ إبٔ الاعتقاد بأنو لا بٲكن أف يتحقَّق، بُ كائن ما، شيء 

ف آب٥ة بامتياز، إلٌا إذا بٙقٌق فيو الشيء اب٤تناقض معو بُ الوقت ذاتو، أك حبٌ بُ أشياء أخرل ب٨تلفة. لذلك ب٪د أ

عديدة كانت تدعى الأب كالأـ بُ آف، إشارة إبٔ صفة الامتلبء اب٤لبزمة ب٥ا، كإبٔ تكوينها الذابٌ، أك إبٔ طاقات 

، ليس سول  Couples divins، بأف كثبّا من الأزكاج الإب٥يٌةاب٣صوبة اب٣لبقٌة الكامنة فيها. كبٲكن التكهُّن

وجيا العاب٤ية كذلك ب٘عل اب٤يثولأك ب٘سيدا لصفاتها. خنثاكيةٌ،ة ائيٌ متأخٌرة لآب٥ة بدèlaborations اعدادات 

كالسلف الأسطورم، خنثاكيا. كبُ تراث شعوب قدبٲة ب٨تلفة، بٰلٌ توأماف مكاف السلف الإنساف الأكٌبٌٕ، 

 YimaghيماغكيYimaيما ، كبُ إيراف: يYami يامي، كأختهYama : ياماالأسطورم، كما بُ اب٥ند

، كتلة متماسكة كمتجانسة، لا بٲكن Chaosطبّ نشكونيٌة عديدة اب٢الة الأكٌلية، أك السدبٙ ...كما تصٌور أسا،

ضة، ب٘تمع فيها الأرض كالسماء، أك عملبقا كونيٌا، ابْ... كبٰدث اب٣لق أم شكل فيها، أك دائرة تيشبو البيٍ بٛييز 

 .1" ك تفتيت الكتلة الكونيٌة اب٤وحَّدةدائما بتجزئة البيضة إبٔ نصفبْ )الأرض كالسماء(، أك تقطيع العملبؽ، أ

اب٤يثولوجيات القدبٲة عن الكائن اب٣نثاكم اب٤زدكج الطبيعة اب١نسية، كالذم لو صفات سائر كما كتتحدث      

ىنا كنشبّ  كتتكرٌر ىذه الرمزيةٌ اب٣نثويةٌ بُ ميثولوجيات شعوب كثبّة كمتباينة ، قبل انفصاب٥ما،كاحد آفاب١نسبْ بُ 

الازدكاجية اب١نسيٌة البشريةٌ نتجت بالضركرة عن مفهوـ الازدكاجية الإب٥ية الأصليٌة اب٤ماثلة، كىي تفرض  فكرةأف" 

. كتيعتبر ىذه Coincidentia oppositorumالكماؿ كالشموليٌة يكمناف بُ اجتماع اب٤تناقضات أف 

الصورة الرمز للؤلوىية مقنعة إبٔ حد كببّ، ب٩ا يفسّْر عاب٤يٌة انتشارىا، كىي بٙثٌ الإنساف على الاقبَاب، قدر 

 .2" اب٤ستطاع، من ىذا الامتلبء، بطقوس كتقنيٌات اندماج نسكيٌة
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كامل، كعن توحيد الذات "كتندرج طقوس كشعائر بٙقيق اب٣نثى بُ الذات، بُ إطار البحث عن سٌر التكما        

)اب٤سارةٌ(، أك إبٔ  ةاب٤نقسمة بُ عابٓ الكوف كالفساد، كىي ترمز، بُ ب٦ملها، إما إبٔ بداية اب٢ياة اب١نسيٌة كاب٢ضاريٌ 

ثّْها كل حصاد جديد. كمنها طقوس الأضحية، كبُ الديانات  السنة اب١ديدة، أك إبٔ الربيع، أك إبٔ البداية البٍ بٲي

 ، كييعاد إصلبح كحدة الكائن الإب٥ي اب٤نحور Praja'pati، البٍ ب٘مع خلبب٥ا أعضاء براجابابٌ ديةٌاب٥ن البربٮنيٌة

بُ البدايات الكبرل، حبْ صدرت اب٣لفية عن جسده اب٤فتٌت. كب٥ذه الشعبّة رمزيةٌ نشٍكونيٌة كجنسيٌة كمساريةٌ بُ 

الرجوع مسبقا إبٔ كضع اب٣نثى، لدل التابع  آف. كمنها طقوس إدراؾ سن الرشد اب٤ساريةٌ بُ اسبَاليا، كتفبَض

، قبل دخولو بُ الشعبّة. ككأفٌ الإنساف لا asexuèاب١ديد، كلذلك ييزكٌد بعضو أنثوم، بعد أف كاف عدبٙ اب١نس 

يصل إبٔ مفهوـ جنسي ذكرم ناضج، قبل التعرٌؼ على اندماج أك تواجد اب١نسبٍْ بُ اب٣نثاكيةٌ، أك أنو لا يفضي 

 1" من الوجود، قبل معرفة نسق الكياف الشامل كالكليٌ. إبٔ ب٭  معبٌْ 

القصٌاص الفرنسي بلزاؾ لسحر الأسطورة، كغواية الكائن اب٣نثاكم، فيخلق بٙفتو الأدبيٌة سرافيتا "ضع كبٱ      

Sèraphita  غبّ مستقر. ذلك أنوٌ بٰبُّ ميٌنا،البٍ تتحدٌث عن إنساف مكتنف بالأسرار، يتمتع بٔماؿ حزين ك 

؛ لكنو، بُ الوقت ذاتو، ب٧بوب Sèraphitusسبّافيتوس بٍ تبادلو اب٢ب بدكرىا، فيبدك حينئذ رجلب، كيدعىال

. كينزع بطل بلزاؾ، بكل Sèraphitaالذم يتعاطى معو على أنوٌ امرأة ىي سبّافيتا Wilfred من قبل فيلفرد 

، البٍ تأثرٌ ّٔا ((Swedenborgدنبورغ قواه كمشاعره، ب٫و اب٢ياة الركحيٌة، كالإنساف الكامل بُ نظريةٌ سوي

جربة اب٢بٌ، أم أف بٰبٌ كاقعا ادرة الأرض، إلٌا بعد أف بٲرٌ بتالقصٌاص الفرنسي بشدٌة، لكنو لا يستطيع مغ

كحقيقة شخصبٍْ من جنس ب٨تلف، بُ الوقت ذاتو. إنو الإنساف الشموبٕ الكلٌي كالواقعي، الذم يعيش على 

 .2" من ب٢م كدـالصلبة، كبٰب شخصبٍْ  الأرض

                                                           
 .104ص  أساطبّ كرموز كفولكلور بُ الفكر الإنساب٘–أبٞد ديب شعبو، بُ الفكر الأسطورم كالرمزم 1
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بُ القرف التاسع عشر، أصداء ىذه الأسطورة، لكنٌ الرمز يلقى فيها " مؤلٌفات أخرل كثبّة،  عدة عكتيرجّْ      

كما بُ نظرية كراكبٕ مثلب، لأنوٌ يتعذٌر على المحدثبْ فهم اب٤عبُ اب٤يتافيزيقي للرمز، فيصبح   اب٫دارا كاختزالا شديدين،

التشربٰي، كيغدك الامتلبء دليلب على -ب٨نٌثا، على الصعيد الفيزيولوجيبّ طبيعي، كإنسانا اب٣نثاكم ب٨لوقا غريبا، كغ

الغزارة اب١نسيٌة كاب٣صب الشبقي. كلعلو يدؿٌ على غضب الآب٥ة، ب٩ا يفسّْر نفور العقليٌة البدائيٌة منو، كب١وء 

 1"!آّتمعات القدبٲة إبٔ إلغائو 

من جديد رأيت حلما ىذه الليلة. كنت ذاىبة "قطع من ركاية " غفوة حواء ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤      

ولكني عاجزة عن إبٔ عرض أزياء برفقة شخص شاب كبٝيل، أمشي بٔواره ككياب٘ يفيض بإعجاب صامت. 

اتضح أنها امرأة ؟ بُ بيت اب٣ياطة،  القوؿ إف كاف رجلا أو امرأة ىل من الممكن أف يكوف الاثنين معا

. قمنا باختيار فساتبْ من نسيج أبيض شفاؼ كما الغيوـ الجماؿ الأخاذ الذي يسلب العقلبسبب ذلك 

ضا". غادرنا باريس : " قد أكوف لا أزاؿ شابة، كبٝيلة أيوؿ كس  ريح الشوارع. قلت مع نفسيكخرجنا نتج

إبٔ البيت... عبر  نهر السبْ، حيث كنا ب٫ب التجواؿ دائما صلح كأنا. كبعد ذلك رجعنا كعدنا كمشينا بٗحاذاة

 -فتىبُ غرفبٍ، كاف السرير نفسو كبُ اب٤كاف نفسو. بغتة، كجدت نفسي أماـ  !الباب العظيم للحلم السابق

حسست أف رغبة مشبَكة تؤججنا. كاف أصغر مبِ، بُ حوابٕ السابعة عشر أك الثامنة عشر من ؟ أ الفتاة نفسها

نستعد للذىاب إبٔ الفراش، رف اب١رس. ذىبت لأفتح الباب؛ لا  العمر، بينما لا زلت بُ عمرم اب٢ابٕ. كفيما كنا

إذا،  ، بالفعل، حينما عدت إبٔ الغرفة بٓ يكن موجودا.أدركت أني فقدت الفتى إلى الأبدأحد. أماـ الباب، 

حينما تنادم الذئب. ىزب٘ أكليغ. كضع يده  حدث ىذا مع الفجر. عندئذ صرخت. بل عويت كما تفعل الذئبة
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ول حاكؿ إيقاؼ صراخي. أظن أننا تشاجرنا. بٓ ينجح بُ إسكابٌ. لكس أيضا صرخ معي، ع على فمي.

 .1"مثلي

نية "التماثل كالتشابو"، حيث تشاكلت ب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب عبر تق     

الأسطورم البَاثي بُ ىذا تيمة "اب٣نوثة/ رمزية الشخص اب٤زدكج" بُ النص اب٤رجعي مع ما كرد بُ اب٣طاب 

 ،كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء الإشعاع خافتا بدكره تناسبا معها. الأسطوربٙ

"ككصل بسرعة إبٔ أأنا حارس أخي"،  اب١زء اب٤عنوف ب" "ىابيل" بُ بُ ركاية ىذه الأسطورة كذلك ب٘لت     

تقف على الطريق. تناـ. كحوش  ساحة بداخلها تبكي نافورة. خف الضجيج الذم لا يطاؽ. سيارات أخرل

حركة شبح متسلل بينها بُ نوع من الرقص الشعبي، أيقظ  شؤـ أخرل. كحبٌ بُ نومها بٙتفظ ببعض من النفاؽ.

لا إمرأة. من الممكن أف يكوف الاثنين في الواحد، رجل من الممكن أف يكوف رجلا فورا فضوؿ ىابيل. 

اب٤تحركة الصامتة بٛد يدىا ب٫و  الثنائية. ىذه لو للسيارات حدود من نفس النوع يكناف حبا لا وإمرأة. والاثناف

.ىناؾ، : رجل أـ إمرأة.. لكن ىابيل لا يرل من ىو بالضب الوحوش اب٥ادئة، كب٘معها كلها بُ ب٤سة لطيفة كاحدة

ا من جيبو الشبح دائما، يتوقف بالقرب من سيارة ضخمة، كلا يتحرؾ مطلبقا. ثانية ثانيتاف، ثلبث ثواف، بٱرج ىذ

يسرع  شيئا لامعا، أداة من دكف شك كيضعها على الزجاج اب١انبي، يضغ  بكل قواه، يتأكد ىابيل من أنو رجل.

 .2" الآخر بٱتفي اب٣طى

اثل كالتشابو"، بُ أكسطوربٙ " ية " التمب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقن       

حيث شبو ىابيل رجلب بُ الضباب بالكائن اب٣نثوم الذم ىو كلب اب١نسبْ بُ  ،اب١نس"اب٣نوثة/ الكائن مزدكج 

 كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء الإشعاع خافتا بدكره تناسبا معها.كاحد، إمرأة كرجل بُ أف معا،
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 أسطورة أجاممنوف:

" التضحية بابنتو  اب١ميلة  تندرج أسطورة أجاب٩نوف ضمن أساطبّ اللعنة كالعقاب، ىذا الأخبّ الذم قرر     

بة ب٥ة تغطية عن خطيئتو بُ سرقة كاستبداؿ القرباف الأصلي، لإعجابو بو، لبَفعها الإب٥ة ديانا ر إفربٯبِ" كقرباف للآ

 الصيد إليها كتستبدب٥ا بغزالو.

مأكل كل نعبَؼ مع "فرج" بأف اللغة ىي الفضاء اب٢تمي ك "  ،غفوة حواء"" بُ ركاية ت ىذه الأسطورةكرد     

الشيطاف. كيسألنا السؤاؿ: ىل  تظاىرة، كما لا بٲكن أف لا نتقبل بأنها بُ نفس الوقت اب٤كاف الذم يقيم فيو

سنعرؼ التحايل مع الشيطاف؟ مبادرة خطبّة، بل كبائسة. كمع ذلك بٯب ب٧اكلتها مهما كلفنا من بٜن، 

فاينة، اب٤ياه، الضياء كاحد ؟ بٓ يكن باستطاعة  كاكتشاؼ ماذا نعبِ بالعدد كي ب٪يب عن السؤاؿ : كم ؟ ثلبثة :

أف يقوؿ لنا كم لديو من أرجل. سيكوف ب٧كوـ علينا ألا نعرؼ كم لنا من أرجل ما دمنا عاجزين  " آكاممنوف"

الكثافة  من شموس.سأبقى سجين عجزي بالقوؿ كم يوجد من فاينة، وكم من مياه، وكم عن تعريف العدد. 

الأخبّ أيضا، لأنها ب٘بر كل عملية على اب٤ركر عبرىا، ىي اب٤ادة اب٤سلمة على الفعل الأكؿ، ك إنها : ىي كثافة اللغة

شكل خطاب. لذلك، فعلى عابٓ الريضيات أف يعطي العناية أكلا لشكل كلبمو اب٣اص. ب٘ر كتلب من العقلبنية 

: بُ نهاية ىذه الصيغة الرائعة دائما -ب٤طاؼالأجنبية عن آّادلات العقلبنية للفلبسفة. ىي كحدىا بُ نهاية ا

بٛنح ب٥ا اب٤عبُ الذم بٯب إتباعو، الفهرس الذم يعبْ كيكشف عن" الأشياء" البٍ ستكوف موضوع  -اب٤طاؼ

" عن مساءلتكم إذا بٓ تتخلوا عن فكرة أف العدد ينتج  : " ما ىو العدد ؟لنشاط الرياضي. فلن يتوقف السؤاؿا

 .1"الفكرة غريبة نوعا ما...  ا بدتمن ترقية طبيعية للحساب. ربٗ

"، حيث صور الكاتب عبر تقنية "التشويو، كطوعها الكاتب ب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "التناص"     

كاب٢ل ب٤عضلتهن على عكس ما كرد بُ الأسطورة الأصلية، إذ  ،رفة العدديوف بُ الأسطورة بأنو عاجز عن معأجامل
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على عكس صلح بُ اب٤بً الركائي عابٓ الرياضيات كالذم يفهم  اب الآب٥ة،كجد اب٢ل بالتضحية بابنتو لتجنب عق

كاف صلح باستمرار يدير معادلات رياضية بُ رأسو عن حالة فاينة كبٯبَ أفكاره   معبُ اللغة اب٤رتبطة بصيغة العدد،

بِ أنبِ أجد نفسي بٗعالة كيربطها بٕالتها يعزم نفسو لربٗا. "حينما كنت أقص حكاية لفاينة، ما يتبادر إبٔ ذى

أكثر حرية لأفكر بُ عملي. كبُ الوقت الذم تتابع اب٢كاية سبّىا، تنعكس أماـ عيبِ، أك لأكوف أكثر دقة، 

ترتسم بُ كما على نصب رخامي متتاليات من الأعداد أكثر دقة، ترتسم بُ كما نصب رخامي متتاليات من 

دئ الأمر، كلكبِ كنت أعرؼ مسبقا أنها لن تبقى على الأعداد، ك الأحرؼ، كالدلالات. متتاليات مزيفة بُ با

زيفها طويلب كأف معناىا، حبٌ كإف بٓ يصغ بٔلبء، سيتضح بٕ قريبا. تتواصل العلمية.  يبدك بٕ أف النصب 

الرخامي بٰي بٕياة فردية، يتحوؿ دكف أف يفقد طبيعتو، ليصبح خفيفا حد الشفافية. كاف يكفيبِ أف تواصل تلك 

غرابتها، تسجيل نفسها كمنح اب٢ياة لتلك اللوحة. تواصل تدحرجها، تسرم بُ تقدـ ىادئ ب٧ملة الصيغ، برغم 

 1ّٔذا اب٤عبُ الذم يتشكل عبر أمل يتأكد ركيدا ركيدا. "

نها رمزية العدد، جاءت  لكنو بقي عاجزا كمشدكىا بُ ثلبثية فاينة، اب٤اء، كالضياء، كبُ بُ كونهم كاحد، إ     

، فجاء الإشعاع متوىجا كمضيء بدكره تناسبا معها، كلقد خلف ىذا التوظيف بٝالية بُ اب٣طاب ب٩تدة اب٤طاكعة

قى بُ دكرية غبّ مكتملة، أف يبقى اب٤عبُ بُ مستواه الإبٰائي. يهمبِ أف يبكاف يهمبِ، برغم ب٘ندم "  الركائي.

تلبمسبِ، كعلى  ت تكاد ألغازىا، كبُ الوقت الذم أحس أف بٝيع ىذه الدلالامتأب٤ا بُ ريب من معناه. حينئذ

كشك البوح بٗكنوناتها، ب٘تمع بُ معادلات عظيمة، بل كبُ تقزح لانهائي. معادلات، تقزحات بٛليها لغة 

الرياضيات البٍ بٛتلك العلم كالسلطة. رمز الإبٯاز، أحجار النرد للعب مع آّهوؿ، بٮس الواقع. عندئذ، بٰدث 

 2" اللقاء اب٤نتظر.
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 :" ىذا الصباح، بٞلت ب٥ا باقة أزىاربالنسبة لصلح  كاب٤اء، الضياءفاينة، بُ عادلة الصعبة البٍ ب٘سدتىذه اب٤     

برية ندية. كضعتها ببْ يديها. فلم بٛسكها. فضغطت يديها ضد يدم كي تتمكن من إمساكها جيدا. باءت 

آجلب. حدثتها. فلم تتغبّ  ب٧اكلبٍ بالفشل. بٯب على ذلك الذم ينتصب بيننا أف يعبَؼ بكذبو عاجلب أـ

ذلك الذىوؿ اب٢زين. عندئذ، حدقت بُ عمق عينيها.  رج مدل كلمابٌ، كعلى كجهها يرتسمملبب٧ها. بقيت خا

كككل مرة، بٓ أر إلا البحبّات، بٕبّات بلبدىا، بٕبّات بٚتزؿ بُ كاحدة. كما اب٤رات الأخرل، كما كل مرة، بٕبّة 

فسي أقبَب منها، صورة، بٚلف نفسها، رؤية، كبٓ أعد أعرؼ من أين أخرج، كاحدة، كلا تراب٘، فيما كنت أرل ن

عهما تحدقاف في مثل شمس ذلك أف عيني فاية المفتوحتين على اتساكلا أتذكر شيئا كلما اقبَبت أكثر. 

صماء. وأنظر إلى تلك الشمس، وىي تلعب بالماء، تصيرىا ضياء. وىي تتدحرج نحوي، تسحبها لترميها، 

نية. وأخيرا، لم أتأخر من الإحساس بأني وصلت حيث يجب أف أكوف بكل ضرورة. ألم أجد نفسي إلى الثا

الإشعاعات التي ؼ على ذاتي. كانت دائرة المياه و إلا مقابل نفسي ؟ كاف الحظ في تلك اللحظة أف أتعر 

ترد التعرؼ علي،  تتعرؼ علي، أـ أنها بٓ بٓ .شاعها الخاصىي لإأنتصب أمامها تبدو شاغرة، مسلمة مثلما 

رب مبِ. ،. ليس أكثر ب٩ا أتعرؼ على نفسي. بٓ أعرؼ من كاف يتهفاينة، المياه، الضياءلنم تتماسك نفسها: 

كيبقى السؤاؿ بالنسبة لصلح كىو بٰدثها،  .1"151، 150ب٧مد ديب، غفوة حواء،  : "ىذه ىي اللعنةفكرت

، جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع مضيء كمتوىجا، عدد كتطرحو التعاببّ الرقمية كىو ذلك البٍ تطرحة لفظة

 كلقد منح ىذا التوظيف بٝالية لنص الركائي.

 : أسطورة المستذئب

تعد أسطورة الكائن اب٤ستذئب الفنلندية، الرجل الذم بٙوؿ لذئب بٙت ضوء القمر، من أساطبّ اللعنة        

دمية، إبٔ الطبيعة اب٢يوانية، لكائن شرس بسبب عشقو كالعقاب، حيث مسخ ب٥ذا الكائن، كبٙوؿ من طبيعتو الآ
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لفتاة بٝيلو كانت بيد غبّه ب٨طوبة لو، كبٓ تكن بٙبو ىو الذم يريدىا غصبا عنها، لتقع بُ حبو بُ نهاية اب٤طاؼ 

ا ليختلي ّٔا، كيبَكها ليعود كبٱتفي بُ الغابة من جديد، كالذم كاف يزكرى كليحوب٥ا  ب٤ستذئبة عن طريق عضو ب٥ا.

 بُ بعض الأحياف، كإف كانت مواعيد الزيارة متباعدة بسبب طبيعتو الذئبية البٍ تنحو ب٫و اب٢رية.

بالنسبة للؤشجار البٍ تنمو عن ب٘لت ىذه الأسطورة بُ اب٣طاب الركائي " غريبة الثلج كالرماؿ" بُ اب٤قطع "     

إبٔ نقطة الصفر. فاب٤اء يستطيع زيارتها كيفما  الطرفبْ، ىناؾ دائما أمل. كىي ليست ب٦برة على العودة بُ كل مرة

، ألقى علي أبي ىذا السؤاؿ : أنت تغتنمبْ  بٰلو لو، ككذلك اب٥واء، كينصرفا عنهما كقتما طاب ذلك. ذات يوـ

 بٓعيني ذئب الرماؿ المتقدة. سألتو : أنا أغتنم ؟ أغتنم ماذا ؟ ضحك بدكف صوت كما تعود أف يفعل بعينيو، !

كل الأطفاؿ، رميات ر، ـ، م، ا، ت" قلت : "ىل ىو اسم جديد ابٕ كصرح بكل بساطة: "  بٯببِ على سؤ 

على كشك أف، كلكنها توقفت،  " توقفت ضحكة أبي ىذه اب٤رة مسبقا؛ لقد كانت!بٛنحبِ إياه ؟ تشويو للؤجنة 

؟" كبدكرم سألتو :  من أين تأتبْ ّٔذه الكلمات ؟"  قلت: "منك أنت. إنها تأبٌ منك." قاؿ : "مبِ أناكسأؿ: "

" أنا : " " بٕث كبٓ بٰر جوابا، كقاؿ بُ الأخبّ : "ىل تعرفبْ ذلك أنت ؟ "ب٤اذا يهب  الظلبـ عندما بٯن الليل ؟

العيش قليلب" بٓ  : " حبٌ تتمكن الأشباح أيضا من؟ " أناشكابٌ حينئذ : " بٓ لا تنبّين مأعرؼ بٛاـ اب٤عرفة" ىو

 .1"يضحك ىذه اب٤رة 

حيث شبو  ىذه الأسطورة عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية " التماثل كالتشابو"، ب٘لت     

ئب متقدة،  كالذم بٕيث بٲتلك عينا ذ ،باب٤ستذئب بُ الأساطبّ الفلندية ي باؿ"لد " ليلاشخصية ك  الكاتب

كانت اب٤طاكعة غبّ جديد،   سرعاب٭ا يتحوؿ ب٤ستذئب من جديد كيبَكها ىي كأمها، كيعود ليختفي بُ الغابة من

 .ب٩تدة، فجاء الإشعاع خافتا بدكره تناسبا معها
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" أمي ؟ بٞامة غريبة الثلج و الرماؿ" " بُ ركاية الوريثة بين الأشجاربُ نص"  كذلك  الأسطورةىذه ب٘لت      

مامة، بل على العكس لا ليفبَس اب٢ فهو ذئب بنظراتو.تنفتح حنجرتها كتنطلق بُ اب٥ديل. كأما أبي بالنسبة إليها، 

من ذلك إنو يبَقب عبارتها، ك يوشك أف ينهمر باكيا. ىي العاب٤ة بذلك، تواصل استعراض ىديلها كعيناىا 

تهدؿ. كأنا أنظر إليها تارة بٍ أنظر إليو تارة أخرل. بٍ لا أك مرفوعتاف ب٫و السماء. تهدؿ ك  ملتفتتاف إبٔ مكاف آخر

. لسنا بٕاجة إبٔ البحث عن السعادة، إنها ىنا، بُ رفافه نورا من مخمل وعذئب ترسل عينا إنو أنظر إلا إليو.

ككاصلت دكف أف يسمعبِ : إف ذلك لا يضر، لن أعاب٘ من أم ىم. دكف أف نكوف موبٌ، كل ما .. متناكلنا.

 وإف لم تتذكر، فنادنا إنك تعرؼ ذلك وتعرؼ كيف تعود.ىنالك أننا ننسى أف نعيش لكننا دائما موجودكف، 

 .1"  وسترى كيف نأتي للبحث عنك. لذا ينبغي أف لا تحمل ىما أنت الآخر.

ماثل كالتشابو"، حيث شبو ب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية " الت     

ات ذئب شخصية كالد  الطفلة الصغبّة " ليلي باؿ" باب٤ستذئب بُ الأسطورة الفلندية، بٕيث بٲتلك نظر الكاتب 

بٮا متقدة،  كالذم سرعاب٭ا يتحوؿ ب٤ستذئب ليبَكها ىي كأمها، كيعود ليختفي بُ الغابة من جديد، متناسيا كجود

لي بنفسو لعدة ليابٕ طويلة كمقمرة،كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء الإشعاع خافتا بٛاما، ليتوحد مع القمر كبٱت

 بدكره تناسبا معها.

فق  ؟ أطرح ل بٲكن أف نكوف سعداء بٗا عندنا " ىكذلك بُ ىذا اب٤قطع من الركاية كب٘لت ىذه الأسطورة       

الأشخاص، كبٗا ب٫ن عليو ؟ فالشمس مثلب تسطع بُ اب٣ارج كعمق ف على نفسي. سعداء بٗا عندنا من السؤاؿ الآ

. ماذا قد رأيتول. وقد لاحظ ذلك وضعت ىذه الأزىار في مزىريتها على حافة النافذة من أجلو.البيت يلفنا. 

 بعض ؟ كلكن توجد دائما، بينك كببْ بقي لنا أف نعرؼ فوؽ ذلك أك أف نكسب أكثر من أننا مع بعضنا

لأنك تحمل أيضا في داخلك ذئبا، يا أبي.  - الأشياء، كبينك  كببْ الآخرين، صحراء برائحة رماب٥ا اب٢ارة.
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شقني بابتسامة من نظره النوراني ولم يقل ر  والذئب لا يمكن أف يعيش بعيدا عن الصحراء، أليس كذلك؟

ىناؾ شيء ما لا يتوقف أبدا عن الطواؼ من حولنا. أمكث  شيئا. أنا أفهمو كما أفهم ىذا النور الصحراوي.

بٙت نظره كما لو كنت ّٔذه الطريقة أحتمي بٖيمة. ذىبت أمي اب١ميلة جدا لتحضر لنا الأكل. كبقينا ب٫ن بُ 

ماذا يمكن أف يجد ذئب في الصحراء من الأشياء ا من منا سيستأنف اب٢ديث. بُ انتظار أيض الانتظار.

  !ليأخذ كامل وقتو. من ىناؾ مثلما أنتظر الآف أف يعود للحديثكنت قد انتظرت أف يعود ؟  ليأكلها

، وفي اليوـ الموالي  فاب٢ياة نفسها لا بٲكنها أف بٛنع نفسها من أف تدير جانبا من كجهها ب٫وؾ ذات يوـ

لجانب الآخر. اذىب أنت واسأؿ ما جدوى ىذه اللعبة. كانت شعلة عينيو تلتهب طوؿ الوقت. وفي ظلها ا

وعلى الرغم من أنو موجود ىنا فعلا، فإنك من بٯعلك الشيء تصرخ من الرعب. الذي لا يكاد يلمسك، 

بٍ طأطأ رأسو  بو.أنو كلما طاؿ بقاءه كلما قلت معرفتك : كالأكثر من ذلكالصعب أف تعرؼ عنو أي شيء. 

 .1"ابةكاستأنف الكت

ب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية " التماثل كالتشابو"، حيث شبهت         

الطفلة " ليلي باؿ" كالدىا باب٤ستذئب الذم كرد ذكره الأسطورة الفلندية، بٕيث بٲتلك نظرات الذئب كغموضو،  

تيمة الإختفاء، فسرعاب٭ا يتحوؿ ب٤ستذئب كبٱتفي كيبَكها ىي كأمها عائدا لصحرائو البٍ لا كالذم يشبَؾ معو بُ 

كلدىا  يستطيع العيش بدكف اعتناقو ب٥ا ،كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء الإشعاع خافتا بدكره تناسبا معها.

 إبٔ ىناؾ .كمستذئب البٍ حتم عليو اب٤غادة للصحراء لا يقول على فراقها بٯب عليو العودة 

. أما ىو، فيذىب " إب٭ا خلقت الطفلة الصغبّة لتفكر بُ أبيهاكما كب٘لت ىذه الركاية بُ ىذا اب٤قطع      

كىي ىنا، تبقى لتفكر فيو، كتفكر بُ العصفور الذم لا يبقى بُ اب٤كاف ذاتو مدة طويلة. ما العمل ؟ إنو  ويجيء.

لن تفهم أمي ذلك أبدا، لن  .ذه الفكرة تملؤني سعادةمعرفة أنو موجود، وىب٤ن السعادة، قبل كل شيء، 
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مسكينة أمي : لأننا لا ب٫ب  . كذلك لأنها بٙبو خلبفا لكل منطق.تفهم أف للؤب دائما أسبابا معقولة للذىاب

. إنها تتعب، كىذا لا يكفي، ىناؾ مبالغة بُ اب٢ب. فهي تتعب في حب أبيأبدا، بالقدر الكابُ، شخصا ما، 

 .1قت لنحب أكثر ب٩ا نستطيع. كبُ كل كقت يعاكدنا جوع اب٢ب كلو. "لدينا كل الو 

ب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية " التماثل كالتشابو"، حيث شبو كالد       

الأسطورة  الطفلة " ليلي باؿ" باب٤ستذئب الذم بٱتفي كيعود ليختفي من جديد بُ اغبَابو عنها، كما كرد ذلك بُ

الفلندية،  كالذم تتملكو الرغبة بُ الاختفاء، فيشبَؾ بذلك بُ تيمة الإختفاء مع اب٤ستذئب، إذ سرعاب٭ا يتحوؿ 

" كيف نصبّ من ب٤ستذئب كبٱتفي تاركا إيها ىي ككالدتها بُ نار الإشتياؽ كاب٢نبْ بانتظار عودتو ب٥ما من جديد

، يكوف شغلنا الشاغل فكرة كاحدة: القياـ ما يعود أبي للظهور بمجرددكف ىذه الغابة؟ البٍ تصلي من أجلنا. 

معا بٔولات كببّة. كأكوف أنا من يسبّ بُ الأماـ، أنا من يقوده. كلكن ينبغي أف أسهر لأرل إف كاف يتبعبِ، كلا 

كالآف،  - يتماطل بُ ذلك. بُ اب٤رة الأخبّة، بعد أف مشينا مسافة كببّة، كتغلغلنا بعيدا ببْ الأشجار، سألتو :

أنا شبو متأكد، أجاببِ، أب٘ لو صادفت خركفا بُ طريقي لالتهمتو نيئا بٛاما. -كيف ب٘د نفسك ؟ كماذا بٙس ؟ 

 .2" !آه من أبي -ىكذا أحس الآف. 

لا أكاد " فولدىا كمستذئب البٍ حتم عليو اب٤غادة للصحراء لا يقول على فراقها بٯب عليو العودة إبٔ ىناؾ،     

. كأنا مغمضة العينبْ، أشعر بو حينما يكوف ىنا فيتملكبِ ب الذي أملك وكيف سيحمينيأعرؼ نوع الأ

كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء الإشعاع خافتا ،3انفعاؿ يقشعر لو جسمي. ىل يوجد من ىو أقول من... "

 بدكره تناسبا معها.    
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بعد حادث كاف عمراف يتسكع بُ الغابة   ينماب، "" إف شاء إبليس ككذلك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ركاية     

عجلت الغابة " إنطلق يعدك ىركبو من حرـ القديس أفلكو إثر رفضو لإبٛاـ الطقوس البٍ كاف من كاجبو القياـ ّٔا

بُ آّيء لاستقبالو أكثر ب٩ا أسرع بُ الركض باب٘اىها. كبالرغم من رغبتو اب٤لحة بُ التوغل فيها، تساءؿ : ىل ب٥ا 

ف  ترل؟ ىل من داع إبٔ القلق بٕجة جهلو ىذا الاسم ؟ بدؿ كتبّة سبّه. أخذ يتنزه ككلو أعبْ كآذامن اسم يا 

"ىل سأرى : ب أتى منو؛ كلكنو كاف بصيغة سؤاؿاب١وا كما لو كاف ينتظر جوابا. كمن سيعطيو ىذا اب١واب؟

ىي الغابة ار اب١واب، بانتظ دعك كىذا يا عمراف. !يا لو من سؤاؿ سي عما قريب وقد تحولت إلى ذئب؟"نف

إنو يهيم الآف في ما يشبو  ".من بدأ يطوؼ حولو. إذا كاف لا بد أف يكوف لها من اسم. فهو"مغارة ذئاب

 .1ء"الظل وولادة الأزمنة، سديم يدخر الذعر وحيث لا الإنساف ولا صورتو يبدواف في الفضا

ماثل كالتشابو"، حيث شبو بر تقنية " التب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب ع     

الكاتب عمراف باب٤ستذئب بُ ىركبو كإختفائو بُ العابة، ليتوحد مع القمر بُ الليابٕ اب٤قمرة، كالذم سرعاب٭ا بٙوؿ 

توحده بالغابة صار ظلو يعكس الذئب الذم ، عمراف كبُ غمرة إبٔ ذئب بُ عدكه كتوغلو بُ الغابة كبُ عمقها

" فكر عمراف كأيقن أنو يفكر: "غابة". غسق  بُ كضح النهار.  قد غرؽ بُ أكثر الغابات كثافةيتشكل بداخلو ك 

بالكمدة يتطاير مساء دائم، أبعد من أف يكوف ب٦موعة من الأشجار اب٢لوة، كأقرب من ب٨لوؽ أشعت معجوف 

يطيل البحث أحس  كدكف أف طواتك حبٌ كيسبقك لبّشدؾ إبٔ الطريق".عره شررا. من بٲسك أنفاسو كيتبع خش

أدرؾ عمراف أنو يطأ القطاع الذم بٱضع لأمرة ىذا اب٢يواف.  !بأنو على مرأل من ىذا اب٢يواف الثاقب النظر. ذئب 

ذئب ينبغي ألا بٲتد سلطانو سول على ب٦موعة أشجار كبالطبع على أرىاط كأرىاط من ببِ جنسو حبٌ كلو  

: كمرة أخرل قاؿ عمراف بُ نفسو ك البٍ قامت بزيارة تادار.تل من فصيلة الكلبب، كب٤ا لا من كانت ىذه الأخبّة

"كلبب بٓ تبطل أبدا أف تكوف ما صارت عليو؛ كلبب بٓ تبد من رغبة، تبعا ب٤ا عاد كتذكره، سول أف بٙتشد 
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توقفت وكذلك توقفت الأشجار.  ألم يشعر ىو بأف نفسو القديمة تستيقظ في ىذه الغابة؟ حوؿ أمبّىا".

ى وىو يراقبها عن كثب فيما إذا ما أفسحت مجالا للسيد الذئب بأف يمر، لن ينتهي بها الأمر ينبغي أف ير 

 1"  إلى مجابهتو.

ستعاد عمراف نفسو القدبٲة بُ عمق ىذه الغابة، إذ اسبَجع طبيعة اب٤ستذئب فيو كىو بٯرم  كيتوغل بُ إ     

البَقب، أخذت اللحظة تشتعل؛ اللحظة كالاحساس " كفيما كاف بُ ىذا الوضع من تنبو الاحساس ك أرجاء الغابة 

 باللحظة. بُ اب١حيم ب٠ع صوتا بعيدا لا ىوية لو، صوت ذاكرتو يأمره بالتقدـ بالركض بُ تعرجات الغابة. بعيدي 

إقتلع نفسو من مكانو كقذؼ  كقريب معا كاف الأمر الذم بٲليو الصوت ىو ىو: ينبغي أف تعرؼ، أف ب٘د اب٤نقذ".

لأماـ كانطلق كالأعمى غبّ قلق لإمكانية كجود ىذا اب٤نقذ أك عدـ كجوده كلا لاحتماؿ انطلبؽ نداء  بٔسده ب٫و ا

أما كقد مقلدا حركتو مدد عمراف خطاه كضبطها بُ خطها..  " ،2" من مكاف ما داعيا لتحدم السكوف كناره.

، أنو انخرط في سبل أخرى، ، فقد عرؼ، وىو على أىبة أف يصبح ذئبا بلسانو المتدلي غتقلص تنفسو كضي 

راغ اب٤نفتح أنو يتتبع أثار أقداـ أخرل، يطبّ فوؽ خي  ب٩دكد فوؽ طريق منحرفة. كسيكتشف عاجلب أـ آجلب الف

ر تنتشر كتذيع اب٣بر البعيد، بل لتحرره من الزمن، ىذا التحرر الذم كاف يزداد عند كل بُ القصة البٍ ستستم

ء ذاتها؛ بتعببّ أكثر بساطة ستكتمل. لكنها قبل أف تعرؼ نهايتها كقد خطوة بٱطوىا. القصة ستنطف  من تلقا

ستلد حيث سينبرم بالاعلبف عن تتوبٔ الكلبـ ب٧لها، قصة جديدة  ردت من أبٮيتها كاستبدلت بقصة أخرلجي 

أب٠ائهم من ليس ب٥م من اسم كيتلبس كجها بأعبْ كنظر من ليس ب٥م كجو، كينجز إخراجها صوت يرتفع كيدبٕ،  

اسبَاحات كتوقفات تتمبُ أف تراه، ما ليبرئ نفسو من دين، بقصتو ىو، البٍ ىي أشبو بٗسبّة طويلة تتخللها ك

كانو من كانوا، بيش قصتك يا عمراف. أعد نفسك لاحتماؿ ظهورىم كاستقبلهم  يلتزـ ّٔا قبل أف تصبح تدربٯيا 
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كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة،   ،1بُ غربتبْ..." ب٥م. غريب بُ ىذا العابٓ كما أنت ىنا؛ كحيد كعار أعرؼ أنك منفي

 فجاء الإشعاع خافتا بدكره تناسبا معها.

 أسطورة سيكري القاتلة: 

يوجو بصره ب٫وىا  " يغلق عينيو بعد أف ،لايزا"" بُ اب١زء اب٤عنوف ب" لايزا"بُ ركاية ىذه الأسطوكرة ب٘لت       

بٚلصت سحنة كجهها من الانتفاخ الصبياب٘ الذم كاف مرتسما : إنها ىنا، إنها ىي، مبتسمة، كقد بٍ يعيد فتحهما

الأنف ل اب٤رأة امرأة كالذقن اب٤ستوم ك خلبؿ نومها كاسبَجعت شكلها. ىي بُ مكانها ب٦ددا، بالفم الذم بٯع

- الذم يثنيو التحدم تلك العينبْ الزرقاكين أك الرماديبْ اب٤قدامبْ مثل بٝاب٥ا. يزدرد كلا يبتلع سول عاطفتو.

ضحكات لايزا تدكم  !المنتصرة [الساحرة]بل سيكري بشعة ؟ كلب، - ![الأفعى]"إيشيدنا" بشعة، بشعة.

بارتدادات متكررة عبر أركاف اب٤نزؿ، أما ىو، فيتعرؼ على رائحة اب٤سك الناعمة ىذه البٍ زعزعت منخريو منذ 

منذ أف  تنبعث من غير سحر" سيكري"ىذه الرائحة لم يكن ممكنا أف قليل كالبٍ بات قابلب للتأثر ّٔا فجأة. 

 .جلست بُ اب٤كاف الذم نامت فيو. إنها رائحتها الطبيعية، بيد أنها تاىت بُ الشذا اب٤نفر لعطر من النوع الرفيع

"إيشيدنا"  فلتعد الأفعىأنا لك يا "سيكري" ، أنا لك- :[باللغة الركسية ]يفقد أعصابو كينفجر فيصرخ بٕماس 

 .2"لايهم، إنها ترعبو. ... كم يحب الفتاة "إيشيدنا"، "سيكري"، !أنا لك  !أنا لك! إلى جحرىا

ماثل كالتشابو"، حيث شبو ب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية " الت        

ىذه اب٤رأة  ،"سيكرل" القاتلة، البٍ امتلكت بٝوح القتل بُ الأسطورة الفرعونيةبشخصية لايزا شخصية الكاتب 

البٍ سيطرت عليها فكرة القتل، فقامت تذبح الناس صغارا ككبارا كعجائز، بٓ تكد تبَؾ أحدا لولا تدخل الإلو 

كإيقاؼ ىذه اب٤ذبٕة اب١ماعية البٍ قامت ّٔا، كىي تطلق ضحكات نصرىا، مدرجة بدماء قتلبىا، حيث تنتشي 
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رغبتها بُ القتل،  إذ أف للبيزا نفس السحر كاب١موح بشغف القتل الذم سيطر عليو، كالبٍ بٓ تتمكن من كبح 

 ن مقاكمة كالشغف باب٢ب، كالذم يظهر لامعة بُ عينيها، كالذم لا يقاكمو أحد من ضحياىا، حيث بٓ يتمكن م

منذ ب٤ح بريق الانتصار بُ عينيها، كرائحتها ، اكضحية ب٥ جسدىا للحصوؿ عليو، إذ كقع أسبّا رائحتها، كنداء

،كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء الإشعاع خافتا بدكره تناسبا أّ آّنوف كىيامو ذ بٓ يستطع كبح حبوالساحرة، إ

 معها.

 أسطورة ساتير: 

" يفقد أعصابو كينفجر فيصرخ بٕماس بُ ركاية لايزا بُ اب١زء الأكؿ اب٤عنوف ب " لايزا  كذلك  ب٘لت الأسطورة     

 !أنا لك   !أنا لك! ا "سيكرم" فلتعد الأفعى "إيشيدنا" إبٔ جحرىاأنا لك، أنا لك ي- [:ة]باللغة الركسي

 ؟ [الإلو الخرافي]أىو صراخ "ساتير"  ماىذا ؟ -

 إنها لغة ركسية.-

 غبّ ب٩كن. أنت ركسي، أليس كذلك ؟-

 إطلبقا. لكن، بٜة ركسي يناـ بُ كل كاحد منا بعبْ كاحدة. ألا ترين ذلك ؟-

 كما معبُ ىذه الكلمة ؟ -

 !لك، أنا لك... "سيكرم" أنا -

 1يصيبها الذىوؿ. "

ماثل كالتشابو"، حيث "، كطوعها الكاتب عبر تقنية " التالصورة البلبغيةب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "     

كالذم  جة،الذم يسكنو الشبق كالشهوة اب٤تأج ،ليونانيةساتبّ بُ الأسطورة ا تشاكل صراغ عشيق لايزا بصراخ الإلو
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ديونيسوس إلو اب٣مر عند الإغريق القدماء ك  ،القوات اب٤صاحبة ؿ إلو اب٤راعي كالصيد البرم كالأحراش ىو ذكر من

كملهم الطقوس الابتهاؿ كالنشوة، الساتبّ لو ملبمح )اب٤اعز(، بٗا بُ ذلك ذيل اب٤اعز، كآذاف اب٤اعز. على النقيض 

لإنساف كاب٤اعز يسمى فاكف كيتكوف من نصف رجل من ذلك، بُ الأساطبّ الركمانية ىنالك مفهوـ  ب٩اثل ب٥جبْ ا

كنصف ماعز،  كتقوؿ الأسطورة بكوف الساتبّ بٯوبوف الغابات كاب١باؿ، كانوا رفقاء الغلو ديونسيوس كيعتقد أنهم 

يسكنوف مناطق نائية، مثل الغابات ك اب١باؿ كاب٤راعي، غالبا ما حاكلوا إغواء كإغتصاب اب٢وريات كاب٤رأة الفانية 

كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء حد سواء كالساتبّ كائن شبقي، بٛيز بعشقو لنبيذ كاب٤وسيقى كالغناء كالنساء،على 

 الإشعاع خافتا بدكره تناسبا معها.

 أسطورة ليليث الغاوية: 

قت  الباطنية البٍ سبقت بُ اب٣لق حوٌاء التوراة، فقد خلالعبرانية حواء تشبّ الأساطبّ القدبٲة أنها ىي      

واء أكٌلية، بٚاصم لأجلها ح، كبُ ركاية أخرل، ـ، مباشرة من الأرض، كليس من ضلع الرجلكالإنساف الأكؿ آد

ب٤تنافسبْ. كيذكر عن سبب اختلبفها القرابة إبٔ اقايبْ كىابيل، خلقت بشكل مستقل عن آدـ، كلا بٛتٌ بصلة 

، صر خلق كل منهما، كىو ما كاف سبب شقاقهماما للؤرض، عنمع آدـ أنها قالت لآدـ أنهما متساكياف لانتسأّ

، كتتحوؿ ىذه الثائرة كمعربدة لغواية الرجاؿ كإبعادىم عن زكجاتهم شيطانية حياةاضبة لتبدأ ليث غيلتهرب ل

، كالمحرّْض على العلبقات اللبشرعية، كميربكة بح بُ ما بعد عدكة ب٢واء البشرية كب١ميع النساء على الأرضكتص

 ، كقد جعل مقامها بُ أعماؽ البحار، كتيطلق صرخات الرجاء اب٤لٌحةكقاتلتها إف دخلت فيها اب٢ياة الزكجية

فهي بٛثٌل اب٤رأة  ا من إقلبؽ حياة البشر على الأرض،، كمنعهمن طرؼ اب١ميع، إتقاء شرىا لإبقائها بُ مكانها

ب٣طف رجاب٥م منهن، لتجسد ىذه  بسبب كرىها لنساء كافة، كاستعدادىا اب٢اقدة كالغيورة البٍ حرمت من الأكلاد

 الأخبّ مصدر رعب دائم.
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على حد سواء بسبب عدـ حصوب٥ا على  لمرأة اب٤نبوذة، اب٢قودة على العائلة كالأطفاؿبٕيث عدت رمز ل     

الوحشية ، كبٛثل آب٥ة ليليٌة، بٙاكؿ إغواء آدـ، كتنجب منو ب٨لوقات الصحراء الطيفيٌة، كعذراء الفصوؿ عائلة كطفل

اب٤تجسد بُ  كتعطي ىؤلاء حليب الأحلبـ السا ٌـ بلب ربٞة كلا أدبٗ شفقة، الأطفاؿ بٛتص دماء النساء ك البٍ

كتشبَّو ليليث بالقمر كقد منحت امتياز انتزاع عينيها، كإعادتهما إبٔ موضعهما، حسب ىواىا." الكوابيس البشعة،

 .1"الأسود، كعتمة اللبكعي، كالغرائز اب١نسيٌة اب٣فيٌة.

دكر عارضات الأزياء ارتداء  -: ئéتوبٖو" ،بُ ركاية لايزا بُ اب١زء اب٤عنوف ب" لايزا" ىذه الأسطورة ب٘لت      

رج عرضا فن نقودىن. أنا لست ىكذا. أنا أخإبداعات اب٣ياطبْ لتقدبٲها للعاىرات البٍ لا تعرفن كيف تصر 

كتوظف كاحدة مثلي ب٥ذا الغرض لأنبِ  مسرحيا. ىذه ىي الفكرة. لا توجد دار خياطة ب٘رؤ على القياـ بذلك

عارضة أزياء كنريد أف نتفوؽ على دكر اب٣ياطة الأخرل، بل نريد أف نقضي عليها بٛاما. عارضات الأزياء يعرضن 

ما يرتدين كما تعلمن، إنو عملهن، أما أنا فأبدع مشهدا بيد أنبِ أعرض الأزياء مع باقس البنات كعلى غرارىن. 

. إنها لايزا كما ىي : يلي التوبيخ بسمة فضحكة انتصار لم أف ىذه الفكرة فكربٌ....ىل فهمت السر ؟ كاع

إنها ليليث ]غاوية الرجاؿ[ التي لا تكتفي بالوجود بل  سالبة الروح، الشيطاف بقبقاب أو إسكربينة، لا يهم،

و الناعم لصبية الأمس، ؛ تلك البٍ يتحوؿ شكلها بُ نظرة عابرة كبُ نفس الثانية إبٔ الوجتشبع الجو بوجودىا

تنظر إليو بتمعن، بعينبْ فاغرتبْ مرحتبْ بلوف بٲيل إبٔ  ككأنها شبح بٱتفي بُ برىة كيبَؾ لغولو إحساسا بالتيو.

الرمادم أكثر منو إبٔ الأزرؽ بُ بريق شمس الزكاؿ، دكف أف تنتظر منو ردا على ما يبدك. كىو لا يرد بتاتا ككأنو 

أم حاجة ؟ بٯبَ سرا" أنت أماـ أجنبية بٛعن فيك النظر لكن من  -بُ نفس يعقوبأجنبي أماـ أجنبية ب٢اجة 
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 بعيد كىي منطوية على ذاتها.إنو عابٓ بٚشبْ التخلي عنو أيتها اب١ميلة...أيتها اب١ميلة إبٔ حد لا بٲكن ب٤سك.

 . 1"أتفهمبْ ؟ يستحيل أف تكوب٘ بٕ

ماثل كالتشابو"، حيث ، كطوعها الكاتب عبر تقنية " التغيةت ىذه الأسطورة عبر تقنية "الصورة البلبب٘ل       

كالذم يقع  ،الشيطانية الغاكية، اب٤رأة شبو الكاتب شخصية لايزا عارضة الأزياء بشخصية ليليت الأكبٔ الغاكية

،كانت اب٤طاكعة غبّ مثل عشيقها كضحية لو، الرجاؿ أسرل ب٥ا، إذ كقع بٝيع الرجاؿ أسرل لسحرىا اب٣اص

 فجاء الإشعاع خافتا بدكره تناسبا معها.ب٩تدة، 

 :أسطورة إلكترا

ربما الجريمة لا تصبح ... "  ،" إؿ كندور باسا"بُ ركاية لايزا بُ اب١زء اب٤عنوف بىذه الأسطورة ب٘لت      

جريمة إلا عندما يتم الحكم بوقوعها. عندما أمعن التفكير في الموضوع، أجد نفسي الثمرة المصرة على 

ة بعد أف منحتني الحياة، بل لأنها منحتنا الحياة، الحقيقة أنني، لم أعد أعرؼ جيدا، الآف، قتل الشجر 

أشعر أنني مستعد لبعث والدي إلى : ىيا نواجو الكلمات دكف خوؼ مائي.صارت ىذه الشجرة تمص د

بة متوحشة، عن عصاعبارة . إذا بٓ تكن العائلة الجحيم، أنا العاشقة التي أقسمت على قتل عشيقها الخائن

فماذا تراىا تكوف؟ ماذا نتقاسم مع إخوننا كأخواتنا غبّ خبز اب٢قد ؟ كماذا بٲكن أف نفعل لأبوينا أحسن من 

ككم  .مجرد التفكير في ذلك يدفعني لقتل أحدىمابعثهم حيث حطت بٞلها أـ قشعم ؟ أـ قشعم. ىا. 

  .2"سيكوف حصادا بٝيلب. بٝيلب 

يسعى   "، حيثاتب عبر تقنية " التشويو"، كطوعها الكية "اب٣لفية الأسطوريةقنب٘لت ىذه الأسطورة عبر ت   

كالده أك كالدتو، إف سنحت لو الفرصة فلن يبَدد بُ قتلهما معا، مثل إلكبَا بٛاما البٍ حاكلت قتل لشغف ب مرحوـ

                                                           
 .56، 55ب٧مد ديب، لايزا، ص 1
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بعد ب٧اكلتو قتلها كىركّٔا قتل كالدتها لتستأثر بوالدىا لوحدىا، أك أف تقتل كالدىا الذم جعلتو عشيقها بُ اب٣فاء 

عتو دالبٍ عشقت كالدىا كخبُ الأسطورة اليونانية، شغف إلكبَا نفس منو بعد إكتشافها ب٤ا فعلتو، مرحوـ امتلك ن

لتقع بُ الفاحشة، كيسعى كالدىا  معو دكف علمو، حيث تسللت بُ ظلمة الليل إبٔ سريره،غرامية  لتجرم علبقة

بعد أف كشفها، كلكن ليستأثر بأخواتو كبٯعلهن عشاقا  ما تسعى ىي للقضاء عليولقتلها، جراء فعلتها الآبٜة، ك

متوىجا بدكره تناسبا معها، بٕيث منح ىذا التوظيف الأسطورم بٝالية كانت اب٤طاكعة ب٩تدة، فجاء الإشعاع ،لو

 للخطاب الركائي من خلبؿ دلالات الأسطورة العميقة ك اب٤شحونة باب٤عاب٘ اب٤تنوعة.

 رداء نيسوس: أسطورة 

، كأصرت على اتركم ىذه الأسطورة مقتل البطل ىرقل بسبب حيلة ذبرت لزكجتو، حيث شكت بُ كفائو ب٥     

حيث سرح ب٥ا  ،صنع من دـ نيسوس فيو سم غدرا ترياؽ لزكجها سب كجهة نظرىا، فقدمتاستعادة حبو ب٥ا ح

كا بالأمل الوحيد كالضئيل للقضاء على ىرقل ىذا الأخبّ اف فيدمو قوة سحرية للحب بُ ب٢ظاتو الأخبّة متمس

"  كما كاف بُ السابق،  ترياؽ سحرم يعيد ب٥ا حب زكجها، وبنية أن من طرؼ زكجتو دكف علمها أف دمو قاتل،

كبالإضافة إبٔ ىذا نسبت القول السحرية اب٣ارقة حبٌ إبٔ أدكات جامدة استخدمها الأبطاؿ خلبؿ حياتهم، فمن 

اب٤سمومة البٍ بٙمل اب٤وت اب٤ؤكد إبٔ من تصيبو حبٌ أف دـ نيسيوس الذم اخبَقو أحد ذلك قوس ىرقل كسهامو 

بعد صراع مرير من أجل نزع ىذا الريداء  1" ىذه السهاـ صار بٰمل قوتها السحرية القاتلة فكاف فيو مقتل ىرقل

 اب٤سموـ من عليو.

" لقد أشرنا سابقا إلى ، "" الثنائي الجهنمي بزء اب٤عنوف بُ اب١"السيمورغ"  ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ركاية     

. مبتغاؾ الذم يكمن بُ التخلص من مبتغاؾ العميق وىو محاولتك نزع رداء "نيسوس" الذي ألبسوؾ إياه

كتدمبّ الذات الصورة كىي بُ بدايتها كىذا ما بٰصل بُ كل مرة إشارة ضبابية إبٔ ضركرة الانتزاع من الذات أكلا 
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الصورة تشكلبف كاحدا. إنها تضعك بُ كضعية دنيا كبٙكم عليك بالعجز كتدفع بك إبٔ ك قبل الآخرين. أنت 

القوؿ أسهل بكثبّ من القياـ بالفعل أك البدء بالتحدم  اليأس. اب٤هرب الوحيد اب٤ثابٕ الباقي ىو تدمبّ الذات.

ب٧اكلا ا عجنو بكلتا يديو د/اب٣الق الذم حرمك من شخصيتك ليزرع مكانها ب٭وذجكاب٤واجهة كاب٥جوـ على اب٤ضطهً 

لكن  إعادة صياغتك على شاكلتو من جديد. ىذا ىو الذم من الواجب قتلو. أم عمل آخر، يعد ب٦رد تهريج.

د ىذا اب٤نبوذ على أف بٙرير نفسو ليس ىو أبس  مشاكلو. فالرفض القطعي دكف استئناؼ لكثرة تهربٯو تعوٌ 

ليئة بالكبت ل بالطرؽ العنيفة اب٤شبعة بركح ميو كلا يبلغ مبتغاه سو للصورة/ الفخ ىو عمل معاد للتقاليد لا نصل إل

توجو اب٢رب أكلا ضد ذاتها قبل أف تتوجو ب٫و سيد الصور، اب٤لك اب٤ستبذ الذم بٯب القضاء عليو كبلوغ النهاية. 

فات السلبلة ككذا اب٤ناداة على خراالعودة الاستيهامية إبٔ الأصوؿ ك بُ قائمة الأسلحة اب٤ختارة تتواجد بالضركرة 

  .1"الكره الضركرم للؤجانب

 "، كطوعها الكاتب عبر تقنية " التماثل كالتشابو"، حيثت ىذه الأسطورة عبر تقنية "الصورة البلبغيةب٘ل     

م عابٗ من العنصرية بالشخص الذم ألبسوه رداء نيسوس، كىو بٰاكؿ لذشبو ب٧مد ديب الإنساف اب٤غبَب ا

مهما كاف شكل السلوؾ الذم سينتهجو، سيكوف بُ طريقو شيء ما  "د ذاتو بُ غربتوفقجاىدا نزعو عنو، حيث 

لن يتمكن من تفاديو كىو الصورة اب٢قبّة كاب٤نبوذة التهكمية البٍ سيجد نفسو بُ مواجهتها. الصورة ىي ذاتو 

ا ككلو مرارة كغيظ. ىو كمهما كاف تعاملو معها فلن يفلت من مقارنة نفسو ّٔا. ىا ىو يتأىب، إنو يقارف نفسو ّٔ

أيضا يتأذل بُ أعماؽ ركحو. حينما يفكر بُ الصورة الوحيدة البٍ يدعي عدكه أنها صورتو فإف ذلك بٰيي فيو 

الغضب كاحتقار الذات. إنها الصدمة النفسية للعبور )للتدمبّ(. ابتداءا من درجة معينة للحت فإنو يتفسخ لعار ك ا

ذات. إنو بٰتقر نفسو أكثر كيعاقبها. بُ طريقو بٰاكؿ عازما على تدمبّ الصورة ذاتيا إبٔ أشكاؿ إضافية لإذلاؿ ال
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أقل ما بٰدث للفرد ىو أف بٯد نفسو  ك" ،1" قيتة كذلك بتدمبّ ذاتو. ىنا كصلنا إبٔ أعماؽ اب٤عانات البشريةاب٤

ما إشارة تدلو على ما إيماءة وأينزؽ يضعو تحت التعذيب ويجعلو يترصد أيّ  مسكونا بنزؽ لا يعرؼ لو خفوتا،

د الإىانات . ىذا يغذم اب٢قد الدفبْ الذم يدفعو إبٔ ب٧اكلة الظهور بُ أّٔى صورة كبالتابٕ تكبُّ أنو الضحية

كالتظاىر بالبشاشة كالمحبة دائما بنفس اب٣وؼ من أف بٚونو أحاسيسو. ىو موقف دفاعي إبٔ حد اللبمعقوؿ. لا 

: كلمة كاحدة منهم تدخلك بٙت  الذين بٲلكوف كل اب٢قوؽء الدنيئبْبٲكن إتباعو لكن...لكننا بُ مواجهة أبنا

ض حياتنا ى كثبّا كب٭نع على أنفسنا اللجوء إبٔ اب٥جوـ لأنو مضر كسيء العواقب إضافة إبٔ أنو يعرٌ الأرض. نتنحٌ 

 . 2"للخطر. دعم ىذا اب٢صار على اب٤دل الطويل يغدك نوعا من القدر

"الأكيد ىو أف الشخص العنصرم اب٤قيتة كشاىد أناس يتعرضوف ب٥ا بُ الغربة  فالكاتب عابٗ من العنصرية     

الوضيع إذا ما أصبح على كشك القياـ بالفعل بٰس فعليا ببعض الأثقاؿ البٍ تكبل يديو. بٙبّه فكرة ضركرة 

بٍ التصقت بو، اب٥جوـ على الصورة/ الفخ البٍ لا تعدك أف تكوف صورة كاريكاتورية أقل فظاعة من صورة اب٣الق ال

ىو المحتقًر العظيم، ىو الأيقونة ذاتها، تلك البٍ رغم كل شيء، اب٫نينا أمامها. ستقوـ أنت بنفس العمل كستسجد 

الاغتراب  بٙركك. من جديد إذا ما بٓ بٲنعك ضعفك الشديد من القياـ بذلك كما ىو حاؿ درجة الرفض البٍ

قودؾ إبٔ أخذ زماـ إبٔ جر حالتك كضحية كيت فع بكلقد سبقت الإشارة إبٔ أف ثورتك ستد .يسد قلبك 

. أنت الآف حر كمن الآف فصاعدا ستكوف دعامة نفسك كدليلها كمرشدىا   .3"قدرؾ بيديك كفاعل مسئوؿ كحازـ

 كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء الإشعاع خافتا بدكره تناسبا معها.
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 أساطير البطل المؤلو:

 :أسطورة ىرقل

ليو أف الذم كاف آية بُ القوة كالشجاعة، كخاصة حينما كاف ع نصف الإلو، لبطل العظيم ىرقلسطورة اأتعد      

كما تركم الأساطبّ أنو ساعد البطل اليوناب٘ الآخر ، من أساطبّ البطل اب٤ؤلو،1و الاثنبٍ عشرة الصعبةاممه نجزي

من العقوبة كحرره من قيوده،  يوستي، كأنو أنقذ بركم" اب١زة الذىبية" جايسوف بُ اب٢صوؿ على الصوؼ الذىبي

كاب٤تمثلة بُ تسلي  نسر عملبؽ ينهش كبده ليلب كالذم يتجدد بُ النهار، الشنيعة البٍ حلت عليو بعد سرقة النارػ 

لطائر ستيمفاليا الآكل للحوـ ا لتستمر عقوبتو الأبدية، بسبب منحو النار لببِ البشر، حيث قتل ىبّقل ىذا

قل أنو كاف يتوجب عليو أف يقتل أفعى اب٥يدرا ذات الرؤكس التسعة، كأف يأسر خنزيرا ىر  اـكمن ببْ مه ،البشر

أنعمت عليو الأب٥ة بعطايا إذ  حيث ب٘رم بُ عركقو دماء الآب٥ة، ،البشرية ألكميبِ ىرقل ابن لزيوس من، ك بريا

، كلقد ونانية القدبٲةعديدة جعلتو ينجز ما يعجز عنو الناس العاديوف، كأصبح من أعظم أبطاؿ الأساطبّ الي

  البٍ ليس ب٥ا نظبّ. شددت الأساطبّ اليونانية على قوة ىرقل كشجاعتو

الذم طهر الارض من الشركر فقضى على أفعواف لبّنا كأسد  ،ىرقل بٕسب اب٤عتقد اب٤يثولوجيالبطل  كيعد      

كفضلب عن  ا من آكلة ب٢وـ البشر،لكونه رشة، كالبٍ يصعب التعامل معها،سكمهاة كرينا كطيور الستيمقاؿ النيميا 

نفذ إبٔ أعماؽ عابٓ كما كحصل على تفاح اب٥يسبّيد ك   ،سبيلب ب٪ز مغامرتبْ بٓ يقدر لأحد سواه إليهماذلك كلو أ

البٍ ب٠ت بو إبٔ عابٓ ، إضافة إبٔ العديد من بطولاتو " أسكولبيوف"يخرج منو بالكلب اب١هنمي كبّببّالظلبـ ل

لأبطاؿ ا، كلأجل مصلحة البشر خدمة للخبّ، تفانيو بُ أداء مهامو الصعبةبسبب ، الدينالآب٥ة ككضعتو ببْ اب٣

البٍ بٚلدىم،  ،، كلكن بٗوتهم يقبَبوف من كضعية الآب٥ة بأعماب٥م اب٣ارقة كبطولتهم الفذةلايستطعوف اب٣لود كالآب٥ة

 قيود، بل ب٘اكز نفسو ب٤واجهة الآلاـ كاب٤وتطل بُ اب٤يثولوجيا الإغريقية بعامة يسعى دائما إبٔ ب٘اكز اب٢دكد كالفالب
                                                           

 .94، إبٔ ص92. كينظر من  ص 224، إبٔ ص 212، من ص ساطبّ اليونانيةكاب٢ياة بُ الأينظر فكتور سالس، اب٤يثولوجيا اب٢ية فن اب٢ب   1
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ىذه الأعماؿ البٍ بٚتزؿ  ب٪ح بُ إب٪ازىا.ىي الأعماؿ البٍ  -داخل قدره كإنساف  -، كلعل ما بٲيزه كالفناء

، إنو فعلو بُ البطولة ج يقتدل بوالنبيل. فأصبح بذلك ب٭وذ  كالفعل الإنساب٘ كاب٤غامراة اب٣ارقة، ، كاب٤خاطر،الفضائل

، إنو الفعل الذم يتجاكز بعد ذلك ، كإعادة النظاـ كالتوازفؾر ايضمن بُ أحلك الظركؼ الانتصار بُ اب٤عالذم 

 . إنو بطل لأنوالأصلي حدكده اب٣اصة، كيتجاكز الشرط البشرم، ليلتحق بالقدرة الإب٥ية، كما يتصل الغدير بٗنبعو

تساعده  ة بأدكات سحريةب٥ف بٰضى بٗساعدة الآكذلك بٲكن لو أبٰقق اب٤ستحيل بٗا يقوـ بو من أعماؿ خارقة، ك 

ليستطيع تركيض اب٢صاف آّنح الذم تلقى مساعدة من الإب٥ة أثينا البٍ زكدتو بلجاـ  بُ مهامو كالبطل بريسيوس

 لقضاء على اب٤يدكزا .و بٛكن من الفضي بفض كدرعبٔاسوس 

ما أف جلسا بُ إحدل اب٤وائد حبٌ  رة ثانية،"حبْ عادا إبٔ اب٤قهى مب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع       

يا الله، ساعدب٘ يا رب، أصبحت لا احتمل اب٢ياة. ب٤اذا تنسى -ب٠عا صوتا ضخما أبح يصل إليهما من خارج:

بٍ رأيا رجلب رث الثياب مغبرا، ىرما، مستندا بذراعو إبٔ  عبدؾ يا رب ؟ اقبض إليك ىذه الركح البٍ ىي ملكك.

رض عند مدخل اب٤قهى، كيضع عصا ببْ ركبتيو اب٤رفوعتبْ. إنو بٲيل برأسو على صدره كأنو طفل يتهافت على الأ

مكسور العنق، كيلبث على ىذا الوضع لا يتحرؾ، حبٌ لكأنو يغفو، غبّ أف يده الضخمة ذات الأظفار الطويلة 

ا اب٤نظر، نهض كاقفا ببْ فلما رأل أحد زبائن اب٤قهى ىذ لا تدع قبضة الصبي النحيلة، تتشبث ّٔا تشبث اليائس.

أأنتما آتياف من الريف، فسؤالو إذف من نوع الأسئلة  اب٤وائد، كدفع شاشيتو اب٢مراء القابٛة، كصاح باب٤تسولبْ قائلب:

 نعم أيها المحسن.-دمدـ الشيخ اب٥رـ يقوؿ كىو يرفع رأسو بُ مشقة: البٍ لا جدكل فيها، كلكنها تطرح دائما.

ركت ّٓاجة من لعابو أف تقطر من فمو. كنظر اب٤تسوؿ طويلب إبٔ بٝيع الناس من كاضطربت شفتو السفلى كت

قاؿ الشيخ  ىل بُ الريف ب٦اعة ؟ ككأف الطفل قد تدحرج على الشيخ تدحرج الكرة.-سألو الرجل: مكانو ذاؾ.

ب٫و  ب٦اعة ؟ بٍ شخر شخرة غريبة مزعجة. فاستدار عكاشة بُ ىذه اللحظة مع كرسيو-بُ مثل رجع الصدل:

 كقاؿ أخبّا بصوتو الأصم الثقيل: الباب، كنظر إبٔ الشيخ. كاف الشيخ ذاىلب، مبهم العينبْ، متجمد القسمات.
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العصافبّ ؟ آه. آه. آه إذف بٓ يبق على الأشجار بٜار كلا بقيت بذكر - حبٌ عصافبّ ربنا بٛوت جوعا ىناؾ. -

كانطلق بُ ضحكة صاخبة. إف قوة ظافرة بٚرج من  كفغر الزبوف فمو الواسع، برية. أيتم أنتم على كل شيء ؟

من -شخصو. كأسنانو البيضاء تلتمع بُ كجهو العريض الذم عبُ بٕلق شعره عدا شاربيو الكببّين اب٤شدكدين.

ىل بٲكن أف تناؿ آّاعة من  أجل الأكل أنتم أقوياء ..آه، آه، آه، أما من أجل العمل فتلك حكاية أخرل.

كانطلقت تلك الضحكة نفسها مرة  ناس تؤثركف أف تستعطفوا على أف تبذلوا شيئا من جهد.إنساف يعمل ؟ أنتم أ

لسوط يقرقع فوؽ رأسو أف افخاؼ الشيخ اب٥رـ خوفا ما كاف  صدر ىرقل.أخرل تهز صدره الذم يشبو أف يكوف 

  1آه...أيها المحسن... "- يبعثو بُ نفسو.

"، كطوعها الكاتب عبر تقنية " التماثل كالتشابو"، حيث البلبغيةصورة ب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "ال      

،كانت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء الإشعاع فرنسا، بصدر ىرقللقوات صدر رجل الشرطة التابع  شبو الكاتب

 خافتا بدكره تناسبا معها.

 

 

                                                           
 .346، 345، 344ب٧مد ديب، ثلبثية اب١زائر، ص  1
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 زية:رمالأدبية وال ساطيرالأ

 الأساطير الأدبية:

 أسطورة فاوست: 

نساف مالك الطبيعة كالبٍ تبشر بتفكبّ مستقبلي يكوف فيو الإ ،أسطورة فاكست اب٤تعلقة باب٤صبّ الإنساب٘ تعتبر     

ب٘مع ىذه الأسطورة  من الأساطبّ الأدبية، ساب٘ بغية الارتقاء ب٤ستول أعلىالتعابٕ على اب١وىر الإنكسيدا عليها ك 

 .1540ك1480شخصية تاربٱية عاشت ما ببْ ، كذلك أف فاكست كاب٣يابٕ، كالواقعي كالأدبيلتاربٱي ببْ ا

ية ب٘اكز حدكد اب٤نزلة البشرية، كلقد ابٌٚد منها كتاب اب٤سرح كبٲثل فاكست الإنساف الذم بٙالف مع الشيطاف بغ

ة للئنساف الذم ينفي اب٢دكد كيستعبْ الأدباء على اختلبفهم بيئة كحضارة ك أزمانا منوالا لنسج أساطبّ أدبيك 

 بالسحر كاب٤فارقة رغبة بُ اب٤عرفة الكاملة كخركجا عن ضيق التٌجربة الإنسانية.

فاكست" من أبرز كأعمق الأساطبّ القدبٲة البٍ بٛىَّت معاب١تها منذ نشأتها على امتداد العصور، "تػيعىدُّ أسطورة      

بدًعبْ مستخدمبْ
ي
كسائ  فنية ب٨تلفة. كقد ظهرت أسطورة الرجل الذم باع نفسو للشيطاف  بواسطة العديد من اب٤

ة ، بُ ب٫و القرف السادس عشر اب٤يلبدين بٍ توابٔ تداكب٥ا عبر حقبة العصور الوسطى كي تظهر بعد ذلك بُ عًدَّ

عبْ كافة منذ ظهورىا حبٌ ىذه منهلب ساحرا كمنبعا لا ينضب للمبد" كمازالت "أسطورة فاكست" أشكاؿ

ات عصره كقضاياه البٍ تشغلو، كما أنها ا للحظة، بٗا يتناسب مع إيديولوجية كفلسفة كل منهم كطبيعة كمتغبّّْ

مازالت بٙتمل اب٤زيد من الدراسة ب١وانبها العديدة كلكيفية استلهاماتها اب٤ختلفة. فهي الأسطورة البٍ تبحث بُ 

باحثا عن أم سلبح كاقعي أك غىيبي ب٤واجهة قدراتو  الأقول،تو كتطلُّعو الدائم إبٔ الأفضل ك كجود الإنساف ذا

يلو دائما إبٔ الفىناء، كىدـ كل ما أضبُ فيو عمره القصبّ مهما طاؿ بُ بنائو. ىذه اب٤نظومة القهرية  المحدكدة البٍ بٙي

اب٤سيطرة على الإنساف ضدٌ أم سلطة مهما كانت، سواء أطلق عليها اسم القدر أك ب٘سدت على ىيئة شيء 
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س أك بً تشخيصها بُ قالب إطار بشرم، ىي دائما الدافع الأساسي لظهور ب٭وذج فاكست اب٤تجدد الذم ملمو 

بٱاؼ اب٣وؼ ذاتو، كيضبِ نفسو  بالتفتيش عن ملجأ من حصار اليأس كالشقاء. ككلما زادت اب٢ياة من تعقيداتها 

ؾ السلطة اب٤طلقة، كأمعن بُ ابتكار كسيلة كغموضها كقسوتها كجبركتها، زاد تطلع فاكست إبٔ اب٤عرفة الكلية كامتلب

ن مصبّ الانسحاؽ كالمحو اب٤نتظر. كعلى الرغم من كجود شخصية فاكست بُ الواقع كرجل عاش بُ للخلبص م

الزمن اب٤اضي كأبرـ عهدا مع الشيطاف، فإف الأساطبّ الشعبية البٍ تناقلها الناس عنو أضفت عليو الكثبّ من 

شخصية مثبّة للجدؿ كالتشويق  <ت ب٦انية رددتها الألسنة كالأقلبـ،  حبٌ خلقت  منوالتهويلبت كمنحتو مبالغا

بشكل كببّ كب٧بّ أيضا. فزعمت الأساطبّ أنو كانت لو صلة قرابة بالشياطبْ، كػأنو ساحر كلو القدرة على ب٨اطبة 

كبالفعل  1ليو الشيطاف شبابو."ف يعيد إأاب٤وتى، بٍ  كقع معاىدة بدمو مع الشيطاف عاىده فيها على الطاعة مقابل 

 عاد شابا بُ مقتبل عمره.

دكرا مؤثرا بُ نسج خيوط  1543عاـ  أك 1539كربٗا " لعب موت فاكست اب٤بكر كالغامض أيضا عاـ      

ىذه الأساطبّ، حيث يركل بعضها أف فاكست مات  طريدا من ربٞة الله عثقابا لو على خركجو عن  طاعة ربو، 

البٍ اعتمد عليها الشاعر الغنجليزم كريستوفر مارلو بُ مأساتو ط الدكتور فاكستوس" كبطلو  كىذه الأسطورة ىي

الذم كاف ينشد القوة. بُ حبْ بٙكي أساطبّ أخرل أف فاكست باع ركحو للشيطاف لبّضي نفسو بُ معرفة 

كرة اب٤ؤلف كالشاعر اب٢قائق، لكنو عصى الشيطاف بعد ذلك فغفر الله لو كاىتدل إبٔ اب٢قيقة، كىذه ىي نفس ف

ليصنع منها عملب فنيا متميزا، كمن بعده توالت اب٤عاب١ات  2"الأب٤اب٘ جوتو بُ مسرحيتو " فاكست" بٔزأيها 

نظرا ب٤ا تتمتع بو ىذه الأسطورة من شهرة عاب٤ية، كتأثبّ كببّ على مؤلفي  اب٤ختلفة ب٥ذه الأسطورة إبٔ يومنا ىذا،

نتها اب٤تفردة، إذ بٙوؿ فاكست مع ىؤلاء الأدباء بٗختلف ميولاتهم كتوجهاتهم الأجياؿ، طبقا ب٤كاالأدب على مر 

                                                           
، 2009، 1إبراىيم نهاد، أسطورة فاكست ببْ مارلو كجوتو كاب٢كيم كباكثبّ كفتحي رضواف، دراسة بٙليلية مقارنة، آّلس الأعلى للثقافة، ط 1
 .12ص

 .13و، ص اب٤رجع نفس  2
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كاىتماماتهم إبٔ مادة أسطورية طيعة، كرمز فلسفي أك اجتماعي مستقى من الثرات القدبٙ كمنصهر داخل رؤل 

 متجددة.

ت" ىي الصراع الدائم كالذم " بٙوؿ بٗركر الوقت إبٔ دلالة دينامكية لا ب٘ف كلا بٛوت. ؼ"اسطورة فاكس      

ببْ اب٣بّ كالشر، لبكن الشر ىنا لا يتمثل بُ الشيطاف كذلك على عكس الاعتقاد الشائع، فالشيطاف دائما ىو 

اب٢د الفاصل بُ اختيار الإنساف ببْ اب٣بّ كالشر، ىو من يقوـ بٗهمة الإغواء ك الغواية على أكمل كجو، كىو ليس 

على فعل أم شيء رغما عنو، كما أنو لا بٲنع أم إنساف من الإقداـ على  إلا ب٦رد دافع دكف أف بٯبر الإنساف

إذف ىو الاختبار الأزبٕ العنيد الذم كضعو الله أماـ الإنساف ليختار دنياه فعل اب٣بّ بٗعناه العاـ. فالشيطاف 

دة سنوات مقابل كمصبّه بيده، أما فاكست الأسطورة فقد رسب بُ الاختبار كتعاىد مع الشيطاف على اب٤تعة اب٤مت

ككل انساف ب٨بّ بُ ىذه  1تسليم الركح. أم أف فاكست ىو الذم استدعى الشيطاف كلبى نداءه كليس العكس"

 اب٢ياة.

على البٍ لا تعرؼ حدكدا، بشر الضيقة كيتطلع إبٔ الرتبة الأفاكست الذم يبحث عن بٚطي حدكد ال     

كإف كاف رانو بعلومو كبطموحو اللبنهائي، نو أفضل من أقكبذلك يعلن أللحصوؿ على السلطة كالقوة كالسيطرة، 

كدية ، فإف فاكست بٰتقر الإنسانية كب٧دب٣القو أنو أفضل من الإنسافلأنو حاكؿ أف يثبت  لو عقاب الشيطاف

التو بُ العثور اب٢تمي على ذا اب٤نطلق كجد كل من فاكست كالشيطاف ضى، من البشر كيصبو إبٔ مكانة أعلى

دل الزمن كبٙالف مع عدكه"الشيطاف" ب٤زيد ، كصار الآخر فاكست رمزا ب٥ذا الفرد اب٤تمرد من ببِ البشر الذل بٙى

من اب٤عرفة غبّ اب٤توافرة بسهولة للئنساف العادم، ب٤ا طغى عليو كعلى إرادتو حب الاطلبع كركح اب٤خاطرة كحنينو 

 للمجهوؿ كإبٔ الانطلبؽ ب٫و إدراؾ اب٢قيقة كراء كل ما بٰتجب عنو.

                                                           
 .36ص  إبراىيم نهاد، أسطورة فاكست ببْ مارلو كجوتو كاب٢كيم كباكثبّ كفتحي رضواف، دراسة بٙليلية مقارنة،   1
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حدكد اب٤عقوؿ  لدل علماء الوراثة ب٘اكزت  -القوة الفاكستية على. حد تعبره لإرادة ك اظيف ب٧مد ديب كتو      

اطرة بُ تصرفاتو ة يعطي للئرادة العمياء كركح اب٤خفلقد راح ىذا الإنساف الفاكسبٍ فردم النزع كصار العلم مشوىا،

م افبَاضي يوازم العابٓ البشرم ،بل ب دائم كب٣لق علكالتلبعب باب١ينات البشرية )الاستنساخ( لتحقيق شبا

نتيجة اب٣لل بُ لتعايش معو بأناه كذاتو، لينقرض اب١نس البشرم شيئا فشيئا لتبقى ب٦رد النسخ بُ نهاية اب٤طاؼ، 

 اب١ينات الورثية كضعف انتاجيتها.

ديب بُ ىذا النص عن  " بٙدث ب٧مد" إذا ما متُّ يا توأمي المستنسخبُ نص  ىذه الأسطورة كردت     

البديل لضماف قضية الاستنساخ ىذه اب٤سألة اب٣طبّة البٍ شغلت الغرب الذم كاف كلا زاؿ دائما بٰاكؿ أف بٯد 

قوتو، كلكن ىل كانت قوتو بُ التفكبّ بُ عملية الاستنساخ؟، فأكركبا العجوز كسياسية بٙديد استمرارية حضارتو ك 

الغرب إبٔ التفكبّ بعملية الاستنساخ بداية من اب٢يوانات، فأجريت عدة النسل كنقص البشر كلها عوامل أدت ب

ب٘ارب بُ ىذا آّاؿ ك لكن سرعاف ما باءت بالفشل، فهذا الاستنساخ الافبَاضي بُ عابٓ البشر يبقى سؤالا 

كإبٯاد  مطركحا، بدؿ الاىتماـ بٗعاب١ة بقضايا الإنساف كبٚليصو من كل اب٤شاكل كاب٤عانات البٍ يتخب  فيها،

اب٢لوؿ الكافية لكل من يتعذب على سطح الأرض، يسعى ىذا الإنساف إبٔ التفكبّ بُ شيء قد يدمر الإنسانية، 

فكل الاحتمالات البٍ قدمها ب٧مد ديب ب٩كنة كسارية، ك العواقب ستكوف كخيمة حبٌ كإف كانت خيالية أك 

بعد أف يتم إثبات ب٪اعتها. حسب رأيي، ليس  "ستصبح عملية الضماف ضد اب٤وت ىذه عقدا احتياليا افبَاضية 

بسبب إمكانية الإخلبؿ ببنود العقد، الرىاف كببّ كمن اب٤ؤكد أنو سوؼ يتم احبَاـ البنود ك قبوؿ الرىاف، بل 

بالثمن الذم سوؼ يدفع: كيف بٯب أف يكوف ىذا الثمن؟ سيكوف من اب٤هم معرفة ذلك. ىل سيكوف أم بٜن 

حلم ؿ بٕ خنصرم بأننا سنكوف فكرة بُ قليل من الوقت. قليلب من الصبر فق . ىو بٜننا، أم اب٤وت؟ يقو 

 .1" !بشباب دائم. آه يا فوست

                                                           
 .114، 113ب٧مد ديب، السيمورغ ، ص1
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ب٘لت أسطورة فاكست بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية " التناص"، كدكعها الكاتب عبر تقنية "التماثل       

على اب٤عرفة الامتناىية كضماف  كالتشابو"،حيث شبو ب٧مد ديب علماء الوراثة بفاكست بسبب سعيهم  للحصوؿ

بسبب التطلع  كالطموح الزائد على ما يفوؽ حدكدبٮا الاستمرارية بٕثا بذلك عن اب٣لود كالشباب الدائم، 

ب٧مد ديب ىنا إبٔ عملية الاستنساخ فيقوؿ بُ بداية النص " لن ألف حيث أشار البشرية، عبر تقنية الاستنساخ، 

ذه الأرض إبٔ جهنم. كل اللعنة دفعة كاحدة. لن أضطر لانتظار ىذا حبٌ كأدكر بل أف أقوؿ : " ستتحوؿ ى

أنا أشبّ إبٔ تلك اب٤سألة البٍ نوقشت بطريقة مشوىة، خاصة بُ السابق كىي الاستنساخ كالافبَاضية.  اب٤وت".

يكتشف إنهما حيلتاف ب١أ إليهما الإنساف كي يطيل مدل حياتو كيضع سدا أماـ اب٤وت. إنو لأسفه كببّه ألا 

الفراعنة بُ الوقت اللبزـ ىذه اب٤عجزة البٍ أصبحت كاقعا بُ يومنا ىذا. بٓ يفت الأكاف بعد لأنو، إذا ما كنت 

فهمت شيئا ما،  بالإمكاف إعادة اب٢ياة من جديد لأخناتوف كرمسيس كالآخرين من خلبؿ شعرة صغبّة بُ ب٢اىم 

ىذا ب٦ددا. بعثهم من أجل حياة ثانية على الأرض، حقا  أك قلبمة من أظافرىم. أتعجب كيف بٓ يبدأ التفكبّ بُ

 .1كلكن ليس من أجل حياة بُ اب١نة. تلك غبطة لا أحد يرفضها. "

عابِ ديب من خلبؿ توظيفو كاستحضاره ب٥ذه الأسطورة إشكالية الاستنساخ.كالذم عده جربٲة بُ حيث       

ا بعد كل شيء نتاج ذاؾ الاستنساخ القدبٙ الذم مورس حبْ نفكر قليلب ب٪د بأف الإنسانية ىي ذاته"حق البشرية 

من خلبؿ أخذ ضلع من ذاؾ اب٤خلوؽ الأكؿ كالفريد من نوعو، الغائب اب٢اضر دكما بُ كل كاحد منا. ما دمنا 

بشرا فوؽ ىذه البسيطة فنحن عرضة للبكتظاظ كالازدحاـ.كصولا إبٔ الرب نفسو، إذا بٓ يكن الشيطاف:كيف 

و من ببْ اب٤ستنسخبْ من عدمهم ككيف يعرؼ من منهم سيجازل كمن سيعاقب؟ سيتم طرح يتعرؼ على مريدي

 .2السؤاؿ لا ب٧الة.  "

                                                           
 .213ب٧مد ديب، السيمورغ ، ص 1
 .218، 217، ص اب٤صدر نفسو 2
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لا بٱتلف عن العقد الاحتيابٕ الذم حاكؿ الغرب إجراءه بتحايل  مع الشيطاف بتحالفو معو فعقد فاكست     

ر كدمج العابٓ الافبَاضي بالواقعي، كدمج على اب٤وت كالتعدم على حقوؽ الإنسانية كذلك بٗحاكلة استنساخ البش

أسوأ من مصبّ فاكست ب٤ا بُ ذلك من  كلب اب٢التبْ سيكوف  مصبّ الغرب  كبُ الانساف اب٤ستنسخ مع ببِ البشر،

" رغم الإنكار كالاحتجاجات البٍ شبت من كل إف بٓ يبَاجعو عن فعلتهم تلك  تدمبّ للئنسانية كالقضاء عليها

ات اب٤شرعٌ باب٤نع فإنو من اب٤ؤكد أف التلبعب الوراثي بُ العابٓ اب٤تحضر جارم بكل صخب. جهة إضافة إبٔ تهديد

ىل كنا نقوؿ لأنو بسبب قلق الإنسانية على استمرارىا ؟ أك قلق اب١نس الفرعي الغربي على نفسو ؟ اب٢الة الأخبّة 

فق اب٤سمى آسيا ب٩ا يدفعنا للتفكبّ تعبِ إبٮاؿ ثلبثة أرباع النوع البشرم من الناس الذين يضج ّٔم ضباب الأ

 !بطريقة مغايرة. ألا يوجد ىنا أيضا الكثبّ من الأركاح البٍ بٲكن جنيها ؟ ليتم إعلبمنا كنكوف بالتابٕ على اتفاؽ 

على خبراء الأجنة التصريح دكف حجل بأنو انطلبقا من اب٤عطيات فإف نسبة الإب٪اب بُ الغرب تبدك بُ تراجع 

شيخوخة سكانية مربكة )موضوع كتبت حولو الركائية الإب٪لزية ب.د.جابٲس مؤلفا رىيبا بٰمل  شديد ب٩ا أدل إبٔ

عنواف أبناء الإنساف إذا ما بٓ أكن ب٨طئا. لكن كيف اب٤واجهة ؟ تلك قضية بٓ بٙاكؿ التعرض ب٥ا. كيف بٲكن 

ك لارتباط باب٢ياة . 1إراحة الغرب خاصة من ىذا اب٤رض ؟ ىل سيكوف اب٢ل بُ استنساخ البشر ؟ ب٩كن.  "

 .اب٣وؼ من حتمية اب٤وت، كاب٤صبّ اب٤نتظر للئنساف

كعقليتو كذلك  عقدا مع الشيطاف بُ سبيل التطلع إبٔ معرفة أكبر من اب٤تاح لقدرتو حيث عقد الانساف    

ية كإشباع طاقة البشر ال ب٘اكز ب٧دكدكجعل العلم سلبح لمحاكلة  بتلبعب باب١ينات الوراثية عن طريق الاستنساخ.

، يناتو البشريةبٔ استنساخ البشر عبر التلبعبعن طريق تطلعاتو ب٘اه أطياؼ القدرات الإب٥ية بسلبح العلم  ك 

لطموح الانساف اب١ارؼ لتجاكز اب٢قائق كتوقع لسلطاف اب٤عرفة الذم يؤكد حصار د مع الشيطاف رمز التعاقف

، اب٤نفتح الفردم النزعة كوف عصر النهضة اب٤تمردالانساف داخل تساؤؿ جوىرل كجودم عن مكانتو بُ ىذا ال

                                                           
 .220، 219، ص ب٧مد ديب، السيمورغ1
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السامية فدعا إبٔ فدعا الغنساف إبٔ  معرفة الانساف بٗكانتو لعدـحيث اعتبر ب٧مد ديب ىذه القضية خطيئة، 

مكتفيا بسموه الداخلي دكف داع إبٔ التمرد أك التجرؤ على الدخوؿ بُ ندية مع  معرفتها كتصاب٢و مع نفسو

 ب٧مد ديب رسالتو من خلبؿ توظيفو ب٥ذه الأسطورة لبّجع الانساف عن فعلتو كيتوب كيعيشخالقو، بٕيث كجو 

يث ب٪د أف الإنساف دائما ىو حجر الأساس الفكرم ه، بٕبسلبـ  استناد على قوة الاعبَاؼ بٗكانة الانساف كتفرد

قي الاستنساخ لدماره ك يل حيث يسعى الانساف عن طريق العقلي كالبطل المحورم اب٤تفرد عن غبّه من الكائنات.

سعيا لضماف البقاء  عدما سلبو سعادتو.ب نفسو للعذاب كالشقاء جراء فعلتو الأبٜة للقضاء على جنسو البشرم

كمرآة صادقة تعكس فلسفة ركح العصر، مع البَكيز حيث عبر الكاتب عن رؤياه كأفكاره البٍ جسدت   ،كاب٣لود

بعادىا بأمستخدما بُ الأسطورة راعات، الطبيعة كأىداؼ الصمن تغبّ  على الرؤل اب٤عاصرة كالدلالات اب٤نبعثة

ع ما ببْ سطورىا طبقا ب٤فهومو ىو، جاءت كثناياىا كتطوي هاكمدل اىتمامو باستلهاـ ركح كإبٰاءاتها اب٣صبة الثرية

 اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فجاء الإشعاع بدكره خافتا تناسبا معها.

 ة:أسطورة شهرزاد / الليالي العربي

"كمعركؼ أف ألف ليلة كليلة من أىم  أعماؿ الأدب بّ الأدبية العاب٤ية طتعتبر أسطورة "شهرزاد" من الأسا      

كتربٝتها الفارسية، إلا أنها بصياغتها العربية كإضافاتها العربية الكثبّة  الشعبي العربي، بالرغم من أصلها اب٥ندم

لعربية كركحها العربية، تعد عملب  من أعماؿ العبقرية العربية بُ الأدب كأب٠ائها العربية للمدف كاب٤لوؾ ككقائعها ا

كبغض النظر عن إختلبؼ الدارسبْ كالباحثبْ حوؿ أصل الليابٕ كزمن كتابتها كمؤلفها إف كاف  1الشعبي العربي"

ذم أثبّ اب١دؿ الحكم نهائي بٖصوص ذلك، كذلك كاف ىنالك  عن ارتضاء عينو أك بٝاعة، كالذم بٓ يسفرفرد ب

   بٱف ذلك لكونها لاك فالقصة الإطار ىي أكثر أجزاء الكتاب إثارة للجدؿ  لليابٕ العربية، حوؿ القصة الإطار

                                                           
 .59البحر، دار اب٤عارؼ، ، القاىرة، )د/ت(، )د/ط(، ص  أبٞد ب٧مد عطية، أدب 1
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كالبٍ سعى  لك الكم من القصص البٍ حوتها،ل ذكفتذكر السبب الذم أدل إبٔ ركاية  تركم سبب نشأة الكتاب 

 كتاب كمؤلفو. للوصوؿ من  خلبب٥ا إبٔ  أصل التسمية كزمن ال الباحثوف 

غدت أسطورة بٕذ ذاتها، فكانت رمزا للمرأة الكاملة كاب٤ثالية من بٝيع النواحي  شخصية شهرزادحيث أف      

ا الأسطورة صورة أف شهرزاد كما ترسبت بُ اب٤خياؿ كركزته كملخص الأسطورة بُ اب٢كاية الإطار كالنموذج القدكة،

ئها ب٘اكز مصبّىا اب٤ظلم كباقي بنات جيلها، كإستطاعت تركيض للمرأة الكاملة البٍ إستطاعت بٕكمتها كذكا

اب٤لك شهريار الوحش اب٤تعطش لسفك دماء العذارل بسبب خيانة زكجتو لو مع عبد اسود، حيث استمر بفل 

من  " كانت كفيلة بإفراغ اب٤دينة من العذارل كإفنائهن دكف أف يستفيق اب٤لكالقتل ب٤دة ثلبث سنوات كاملة، كالبٍ 

كانت زمنا لصراع لغوم مرير خاضتو امرأة كاحدة نفسها أك تكاد "ألف ليلة كليلة"  كاب٤دة  كامة اب١نس كالقتلد

)شهرزاد( سلبحها اللساف كاب١سد الفتاف لتستعيد بو كينونة جنسها اب٤هدكرة. كلاشك أف بُ مثل ىذا الفعل ما 

  1" شخصيةيكسبها نزعة إنسانية كبٱلص غايتها من الارتهاف بالفائدة ال

 القصة الإطار:

ك البلبد )شهريار( الذم مل ، توبٔ الكببّ اب٢كمملوؾ ساساف الذم توبُ كخلف كلدينقصة ملك من      

كالذم داـ  )شاه زماف( الذم كاف ملك ب٠رقند العجم. لكونو أفرس من الصغبّ ،كحكم بالعدؿ ببْ العباد

ريار لأخيو الصغبّ، إلا أف يشتاؽ شه عادؿ بُ رعيتو، ا بُ ب٩لكتو حاكمحكمهما مدة عشرين سنة ككلُّ منهم

قبل أف يقف شاه زماف على خيانة زكجتو كالذم يطيح برأسيهما على الفور فيأمر كزيره أف يسافر إليو كيأتيو بو، 

كمل حبْ صار إبٔ مشارؼ بلدتو لنسيانو ىدية كاف ينوم أخذىا إبٔ أخيو، لي ،بعد أف عاد بُ منتصف الليل

البٍ بلغها كاب٥م يعصف بو، ليقف عن مشهد خيانة زكجة أخوه بدكرىا ، ليكوف  بلدة أخيو بعد ذلك، طريقو إبٔ

                                                           
، 1صفاقس، ط شهرزاد" لتوفيق اب٢كيم، دار نهى،توظيف الأسطورة  كدكره بُ تنامي الفعل اب٤سرحي بُ مسرحية "خالد السويح، مصطفى بوقطف،  1

 .32، ص 2011
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حصوب٥م إبٔ أدلة ، ليطلع أخيو باب٢قيقة اب٤رة، كبعد يانة شملت خيانة العبيد كاب١وارماب٣اب٤شهد أفظع ىذه اب٤رة ، ف

، بُ إفناء العنصر الأنثوم بسفك دماء ا كجواريهاعد قتلو لزكجتو كعبيدى، تبدأ عقدة شهريار بتدين اب٤رأة ككل

، كتستمر طقسية صباح، إذ كاف يتزكج كل ليلة بعذراء يقتلها بُ البعد ليلة زكاجو ّٔن بُ فجر اليوـ اب٤وابٕ العذارل

بزكاجها من اب٤لك شهريار  لتظهر شهرزاد على مسرح الأحداث تقدبٙ القراببْ ىذه كل ليلة طيلة ثلبث سنوات.

اب٤تبقيات من  ، متبعة حيلة سرد اب٢كايات لتنجو كينجو بنات جيلهاف فداء لبنات جيلها كلأختها دنيا زادتكو ل

 . كلتلهي شهريار عن قتلها لتبدأ لعبة اب٢كي كالقص مع عداد حياة شهرازاد .اب١زرة الرىيبة

ؼ اب٤لكبْ خيانة زكجتيهما، " أكؿ ما ذيكرت شهرزاد كاف بُ "ألف ليلة كليلة" ككاف ظهورىا بعد اكتشاك      

كضرّٔما بُ البلبد بٕثا عن ب٨دكع غبّبٮا قامت باستغفالو ب٨ادعة ماكرة، كبعد اكتشافهما ما أكقعت اب٤رأة 

ىانت عليهما مصيبتهما، كرجعا إبٔ بلبدبٮا،  -بالعفريت الذم يفوقهما قوٌة كجبركتا كحرصا -الإنسية -اب٤خادعة

مسرح الأحداث لتدخلو شهرزاد. إذ بعد افبَاؽ الأخوين، كعودة شاه زماف إبٔ لينتهي دكر شاه زماف كبٱرج من 

كر اب٤سند إليو، كىو مساعدة أخيو بُ السٌارد أخباره بعد أف انتهى الدأك قطع عنذا  -بلبده انقطعت عنٌا أخباره

ة ب٩نذ تسبٌب بُ ، الانتقاـ لرجولتو اب١ربٰ-الذم يصاب بعقدة نفسية-، ىنا يقرٌر شهريار-البحث عن اب٢قيقة

فيعتزـ الزٌكاج كلٌ ليلة من فتاة بكر، يقتلها حبْ يصبح ليضمن عدـ تكرار اب٣يانة. كبعد مركر ثلبث  -اب٤رأة-ذلك

ألواف اب٥واف، ىربوا ببناتهم، حبٌٌ بٓ تعد بُ اب٤دينة فتاة يسمح ب٥ا سنٌها بأف تلعب  خلبب٥ا كلسنوات، ذاؽ النٌاس 

الذم كاف اب٤كلَّف بٔلب القراببْ كلٌ  -لتلقى مصبّىا عند الصباح؛ ىنا بٰتار الوزيردكر الزٌكجة لليلة كاحدة، 

، كىنا تدخل شهرزاد لتأخذ دكرىا بطلة فدائية، إذ -بعد أف عجز عن تلبية الأكامر -بُ كيفية إرضاء اب٤لك-ليلة

الفداء لبنات جنسها، فتطلب من  تبدأ بٗساءلة أبيها عن سبب بٮوٌ، كب٤ا تقف على اب٢قيقة اب٤ؤب٤ة، تقرٌر أف تكوف

ا من الرٌضوخ بٙت إب٢احها  -الذم يرفض بُ البداية التٌضحية بابنتو -أبيها تزكبٯها من اب٤لك. كلا بٯد الوالد بدِّ

تعلم مسبقا أفٌ نسبة الفوز فيها تكاد تكوف - الكببّ. كىنا تبدأ حيلة شهرزاد، كيبدأ بٚطيطها ب٣وض معركة
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ن ذلك فقد آثرت اب٤غامرة، شعارىا بُ ذلك: إما النصر فتنجو كتنجي شعبا كاملب كعلى الرٌغم م -منعدمة

ىي البٍ قرات كتب اب٤اضبْ  -ة البٍ كضعتهاوف فداء لبنات جنسها. ككانت اب٣طبنجاتها، كإمٌا اب٤وت، فتك

على اكتشاؼ تستدعي كجود أختها دنيازاد، كما كاف شاه زماف عونا لأخيو  -معتمدة على ذكائها كثقافتها تلك

حقيقة اب٤رأة. فاتفٌقت شهرزاد مع دنيازاد على أف تأتيها مبٌ قضى منها اب٤لك كطره، لتطلب منها أف بٙكي ب٥ا 

عنصر اب٢كي كالتشويق حيثماتكاد تنهي حكاية باعتماد على  1"  يل. كىنا يبدأ العلبجلٌ حكاية تقضياف ّٔا ال

بُ ليلة اليةـ اب٤وابٕ لتستمر بُ فعل القص ب٤ئة ألف ليلة كليلة  حبٌ تدخل بُ حكاية مغايرة كلا تنهي سردىا إبٔ 

كاملة،  البٍ تكوف كافية لعلبج اب٤لك كب٘اكزه عقدتو، حيث يعيش بُ سعادة رفقة زكجتو شهرزاد البٍ خلصت 

 نفسها كبنات جنسها لتصبح ب٭وذجا للمرأة الكاملة. 

ها شخصية أدبية كاسعة الشرؽ كالغرب جعل من بُ الأعماؿ الأدبية كثرة توظيف شخصية شهرزاد بُك        

اعتمدىا الكثبّ من اب٤سرحيبْ بُ بناء مسرحياتهم حسب  ،الانتشار كاب٢ضور، بل جعل منها أسطورة أدبية

من طرؼ شهرزاد  فإبٟاد غريزة القتل بُ شهريار  توجهاتهم السياسية كالثقافية ب٤عاب١ة ب٨تلف القضايا اب٤تنوعة،

انتصارا أسطوريا للمعرفة، ب٩ا يضفي على ىذا الفعل عظمة خارقة قياسا إبٔ "عقدة شهريار"  بفعل اب٢كي يعد

، فصار بفضل اب٢كي حبْ يبلغ يوميا كب٤دة ثلبث سنوات متواصلة الذم ما فت  يتزكج كيقتل بٙت أبٓ اب٣يانة

ىذه الأسطورة نواة  بٙمل، حيث لة، إنو فعل خارؽ قامت بو شهرزادالصباح يناـ ليعاكد الاستمتاع بُ الليلة اب٤قب

يتخد منها كسيلة لأداء الفكرة كمعادلان خالدة، بٕيث لان فنيان اعمأمن خلبب٥ا  اب من أف يبنواتكفكرة بٛكن الك

 .موضوعيان لطرح قضايا معينة

فاب٠ها  شهرزاد ىي "الأنثى البٍ بٝعت أجل ما تكوف بو كذلك ، ذلك أنٌها رمز اب١ماؿ كفتنة اب١سد..تعتبر       

أكؿى ما يدؿ على كماؿ الأنوثة جسدا فاتنا، كيضاؼ إبٔ ىذا الكماؿ بُ الأسطورة كماؿ آخر موصوؿ  يدؿ

                                                           
 . 47أسطورية، ص  دراسة نقدية–سامية عليوم، ب٘لٌيات شهرزاد بُ الشعر العربي اب٤عاصر 1
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بالقوٌة القوليٌة، أم القدرة الفائقة على السٌرد كاتٌساع المحفوظ، فهي لساف بارع لا ينقطع عن القصٌ ك"أؼ ليلة 

 فبمجرد ذكر 1" مالبْ كماؿ ثالث ب٦الو العلم كاب٤عرفة ،كليلة" من اب٢كي دليل ببٌْ على ذلك. كيرفد ىذين الك

"ألف ليلة كليلة"، بل ما توٌج فيها للؤنثى من خصاؿ ظلت لصيقة  تنبعث بُ ذىنك الأسطورةاسم شهرزاد 

بسعة اب٤عرفة ىي  شهرزاد كذلك إبٔ جانب اب١ماؿ كاب٢سن كطلبقة اللساف بٛيزتاب١معي للؤفراد، ؼ باب٤خياؿ 

، كىذا ما ، كحكاياتها كتبحرت بُ أخبار الأمم السالفةقرأت الكتب كالتواريخ كسبّ اب٤لوؾ اب٤تقدمبْالبٍ إطلعت ك 

فت بُ بٙقيقها  كتكمن خلف ىذه الصٌفات بٝيعا قوٌة أخرل اكتسبتها شهرزاد ككظٌ "كما ،  عكس عمق معرفتها

ة، ذلك أنٌها دخلت طاحونة القتل البٍ كاف : إنٌها الإبٲاف بالفعل كالإب٢اح على الاستطاعة كالقدر كلٌ صفاتها الأكبٔ

، شعارىا  يديرىا شهريار اب٤لك بُ تكرار كاسبَساؿ آذنا بٖراب اب١نس الأنثومٌ بُ اب٤دينة بعزـ فائق كإب٢اح صارـ

 2"اب٢ياة أك فداء البنات. كلئن أمكن لتتوبٯها زكجة أف يكوف دليلب على قوتٌها كانتصار إرادتها

لف ليلة كليلة داؿ على قوة ذاتها اب٤تفرٌدة البٍ ف اب٤لك عن القتل كاستماعو ب٥ا لأتوقائها فبفضلها كبفضل ذك     

بٓ تتوفر بُ بنات جنسها، فكانت شهرزاد كما ترسٌبت بُ اب٤خياؿ كركٌزتها الأسطورة صورة للمرأة الكاملة، فهي 

فعل السٌردمٌ الذم حكمها كرب  ببْ الذات البٍ صنعت العدد بٕكاياتها ك"بالعودة إبٔ الأسطورة نلبحظ أفٌ ال

أقاصيصها الدٌاخلية إبٌ٭ا ىو عزـ شهرزاد على السٌرد كإب٥اء اب٤لك عن القتل كعزـ الثاب٘ على السٌماع كاب٤عرفة كالولع 

فر شهريار بعلبقة بٛنعو بتسقٌ  نهايات الأبطاؿ بُ الأقاصيص الفرعيٌة. كلقد آؿ العزـ الأكٌؿ إبٔ بٙقيق غايتو ليظ

  .عرفة ما ستقصٌو شهرزاد كثيفة العددب٤اللٌيابٕ البٌٍ قضٌاىا ىناؾ ساىرا توٌاقا  مادامت 3" لقتلمن ا

،  ركما كركز بُ ذلك على فعل السرد البٍ سطورة شهرزاد على اب٢كاية الإطارديب لأب٧مد ركز توظيف      

أف شهرزاد قد لبلو،إضافة لذلك من خ سبّكرتهاذاتها ك  قامت بو شهرزاد طيلة ألف ليلة كليلة كحافظت على 

                                                           
 .31خالد السويح كمصطفى بوقطف، توظيف الأسطورة كدكره بُ تنامي الفعل اب٤سرحي بُ مسرحية"شهرزاد" لتوفيق اب٢كيم، ص 1
 .32، صاب٤صدر نفسو 2
 .34ص مسرحية"شهرزاد" لتوفيق اب٢كيم،  خالد السويح كمصطفى بوقطف، توظيف الأسطورة كدكره بُ تنامي الفعل اب٤سرحي ب3ُ
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على إبٲانها بالقدرة  احتفظت بُ ظاىر الأمر بٗركزيتها كقيمتها البٌٍ بٛيٌزت ّٔا بُ الأسطورة بل كحافظت كذلك

فعل ، بٕيث كاف كبٔالبشرية الأبٕيث فعلت قصص شهرزاد باب٤لك اب٥مجي ما فعلتو كتب الأنبياء بعلى الفعل، 

ليغدك  ،بٕيث تغبّت تصرفاتو تدربٯياج التدربٯي للملك كتطهبّ لنفسو كتهذيبها بٗثابتة العلبالقص كاب٢كي  

و السحرم "تهذيب كعاد لعقلو  بفعل القص كمفعول، شخصا جديدا بٙرر من عقدتو كاكتسب اب٢كمة كاب٤عرفة

ورة البٌٍ قهرت شهرزاد  بُ "ألف ليلة كليلة" ىي أسطورة اب٤عرفة علبكة على كونها اب٤رأة الأسطكتقوبٙ لسلوكو"، 

 بسلبح اب٤عرفة كسطوتها مستعينة بإرادتها كعزمها كقوتها. ،بُ ب٦تمع الذكٌورة ذكورة الرٌجل

الذم يسرد فيو الراكم ذكرياتو مع ابنتو البٍ نقشت بُ قلبو،  ك  "" غن، أيها الطائرب٘لت الأسطورة بُ نص     

عرض السرير كرجلبىا موضوعتاف على ظهر أمها، كيف كاف ينيمها بقربو كبٙ  رأسها فوؽ بطنو كىي ب٩دة على 

كاسبَسل بعد ذلك بُ سرد كيف حولت ابنتو طاكلة اب٤طبخ إبٔ ميداف بنت عليو ابنتو لييل مدينة كتشكيلها، 

حيث بدأت باستخداـ أحجار لعبة الدكمينو الصغبّة كمواد للبناء، بٍ بعدىا ما لبثت أف غرقت بُ لعبة البناء مع 

بُ رمي قطع الدكمينو باب١ملة كبٛضية الوقت  كانت ىوايتها اب٤فضلة قبل ذلك ية اب٤لونة، ىي البٍاب٤كعبات اب٣شب

، ة البٍ تشيدىا ابنتو بإعجاب كببّ، كاف الركام يتأمل اب٤دينها كالبحث عنها عبر اب٤طبخبعد ذلك بُ التقاط

كيف يرافق ابنتو إبٔ غاية د  ذلك يسر كاسبَسل بُ كصف تلك اب٤دينة البٍ بٝعت كل ما كقع بٙت يد لييل عليو، ك

الأعلى  ، كأف يودعها من الطابقاب٢ديقة لتذىب إبٔ اب٤درسة بعد ذلك قبل أف تطلب منو أف بٰرص على مدينتها

فهي تعتبرىا من ب٩تلكاتها  ،ب٘رىا ركسيا خارجا كالبٍ لا تتحمل قرب ابنتو من كالدىا فعبر النافدة كىو يلبحظ كي

 كالذم يفتح صحراء العزلة بداخلو. الذم يتكرر دائما شهداب٣اصة، ىذا اب٤

كيسرد بعدىا ما تفضلو ابنتو من ألعاب "كنسجل باختصار. تتدحرج ىذه الشبكة من الدركب اب٤لتوية      

كتتوقف باستمرار، كبُ آف كاحد، كما تولد مائة كجو غريب، من تلك الوجوه البٍ ننتظر ارتسامها دكف يقبْ، 

نفس الوقت تدير ىذه الشبكة قصة وفي أكيد من ظهورىا، من كجودىا، خرل برغم عدـ التشمس إزاء شمس أ
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محبوكة وسط الفضاء الحضري المتنامي داخل الفضاء الممتد دوما للقصة التي تحكيها لييل وأننا نقرأىا 

نتوقف عند عبر تاريخ بناء ىذه المدينة. وحينما تنتهي القصة، ليس لأف للقصة نهاية، ولكن كاف يجب أف 

لحظة ما، مثلما كانت تفعل شهرزاد أماـ شهريار الذي يمنح لها الإذف بالتوقف واستئناؼ الحكي في يوـ 

أف لييل ليست بٕاجة إبٔ أكامرم حينما ترل الوقت مناسبا لتبَؾ  ك  صحيح أنني لست  السلطاف شهريار. الغد

 .1رسة مثلب. "ب٢ظة الذىاب إبٔ اب٤د كل شيء، لأنها فعلب اللحظة اب٤ناسبة.

حيث أف ركسيا ،التشويو"""، كطوعها الكاتب عبر تقنيةالبناء الفبِ ب٘لت الاسطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية"      

ىي البٍ تعرؼ مبٌ توقف سرد اب٢كاية، كمبٌ تسمح باستمرارىا من جديد، إذ جسدت شخصية شهريار، 

بٰاكؿ منع ركسيا من سلب ابنتو منو بفعل اب٢كي  كالراكم جسد شخصية شهرزاد بُ اب٣طاب الركائي، كالذم

اب٤تواصل للييل ابنتو كي لا تنساه كلا تنسى ذكرياتها معو، فهو ّٔذا الفعل بٲنع حدكث نهايتو بانفصالو عن ابنتو 

ا، حيث قلب ب٧مد ديب كالذم بٯسد اب٤وت بالنسبة لو، إذ ىو مرىوف بسلطة القانوف البٍ ب٘سدىا ركسي

القوة الذكورية اب٤سيطرة جسدتها ركسيا الانثى، كالقوة الأنثوية الواعية جسدىا الراكم خلبفا الشخصيات، حيث 

للمرجع الاسطورم الأصلي، كحيث يكوف ىنالك صراع بينهما بٰاكؿ الراكم احتوائو كتفاديو بتقنية الاستمرار بُ 

منح بٝالية بُ اب٣طاب الركائي، بٕيث جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع مضي ، ب٩ا  فعل اب٢كي لابنتو لييل،

 أغرقت الأسطورة الأصلية النص بالدلالات اب٤تنوعة .

اب٤عنوف ب" غريبة الثلج غريبة الثلج كالرماؿ" بُ اب١زء الثاب٘ "أيضا بُ ركاية  ىذه الأسطورة كما ب٘لت      

ىذه الأميرة تختلق كل مساء  الأميرة التي حكى لي أبي حكايتها. كانتمن الأفضل التصرؼ مثل "كالرماؿ"، 

حكاية تحكيها للملك؛ زوجها لليلة واحدة حتى لا تموت. وفي الغد تبقى على قيد الحياة. كاف من 

 المفروض أف تكوف ميتة، ولكنها لم تكن كذلك، وىكذا ليلة بعد ليلة. إنها لا تموت لأنها كانت تحكي
                                                           

 .166، 165ب٧مد ديب، ثلوج من رخاـ، ص 1
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وكاف يقوؿ : سنرى ذلك في الغد. وعندما يأتي حكايتها لملك كاف يريد دائما معرفة الفصل الموالي، 

صباح ذلك الغد، يقوؿ الملك مرة أخرى: سنرى ذلك في الغد. ودائما ولنفس السبب، ما كانت الحكاية 

لتنتهي. ذلك ما كاف ينبغي علي أف أفعلو أنا أيضا : أف أحكي حكايات حتى لا أكوف ميتة، وحتى لا أحتاج 

ر بُ ذلك، إف اب٢ياة تريد منا أف نركب طريق السعادة. كإف ب٦رد السبّ على . على كل كاحد أف يفكلأف أموت

كلكن أين ىو اب٤لك الذم سنحكيها لو؟ فنحن لن ب٪د كل مساء كاحدا  ىذه الطريقة، ىو بُ حد ذاتو سعادة.

شرعت :  بُ متناكؿ اليد. أما أنا فملكي متوفر بٛاما : إنو أبي. سيسمعبِ من ىناؾ حيث ذىب. كأشرع، بل لقد

لقد ذىب ىناؾ من أجل أف يعود حيا بٛاما. لأنو، كثبّا ما يصل الأمر أحيانا، عندما يكوف ىنا، أف نراه على 

كشك اب٤وت. كىي اللحظة البٍ أخشى فيها أكثر أف أفقده، رغم أنو لو كانت ىناؾ جنة، فستكوف ىذه اللحظة 

ن أف نعرؼ حتما أنها اب١نة. ينبغي أف نطرد منها. ىي اب٤ناسبة. لذلك فهو يسافر. عندما نكوف ىناؾ، لا بٲك

لو  كسأكوف مضطرة للبعتقاد أنو لا جنة لاثنبْ أبدا. كأنو إما أف أكوف كحدم، كإما أف أكوف مع بٝيع الناس.

بٙدثنا إبٔ قلب شخص ما، فأنا أشك بُ أنو لا يسمع مهما كاف بعيدا. كعليو فأنا لا أشك أبدا أف أبي لا 

لن  الأشياء اب٤سحورة بداخلها، تنتظره ؟ كلب،فتهما، ىو كأمي، شبو اب٤سحورة، ك وؿ لو أف غر يسمعبِ. ىل أق

 .1"أب٠مو ّٔذه الأشياء التافهة 

ب٘لت الاسطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية" الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية"التماثل كالتشابو"،      

كعبر   ية شهرزاد بُ اب٤رجع الأسطورم الأصلي، عبر تيمة "اب٢كي،حيث شبو الكاتب الطفلة ليلي باؿ بشخص

ليلي باؿ بٙكي اب٢كاية لكي لا بٛوت  طوربٲات التالية: ليلي باؿ /شهرزاد، اب٤لك/ كالدىا. اب٢كاية/اب٢ياة،سالأ

ف موتها لتواصل اب٢ياة بانتظار عودة كالدىا كلكي تبقى حية بداخلو، لكي يسمعها من ىناؾ من صحرائو، بٕيث أ

                                                           
 .155، 154ب٧مد ديب، غريبة الثلج ك الرماؿ، ص 1
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بفعل اب٢كي  ليلي باؿ بٙيافكحياتها بيد كالدىا كمواصلة اب٢كي الطريقة اب٢ياة الوحيدة لنجاة كمواصلة العيش، 

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. ،بقدر أملها بعودة كالدىا

 فق  بُ ىذه الغرفة كبٕضور بُ ىذا اب٤قطع من نفس النص " سأتأخر قليلب أسطورة شهرزاد ككذلك ب٘لت     

الانتظار الذم نشهده فيها. إف رائحتو ترفرؼ فيها. كبٝيع الأشياء تشمها، كىي تقوـ باب٢راسة من أجل بٞايتها : 

اب١دراف، الزرابي، الأثاث، كالكتب. كأنا أنتظر مثلها دكف عناء كدكف دموع. كأقوـ مثلها باب٢راسة. كىذا لا يرؽ  

ب٥ا أف أظل ىنا. إنها ب٘لس بُ اب٤طبخ مع امرأة أخرل ككل كاحدة بٙكي حكاياتها للؤخرل. كثبّا لأمي، لا بٰلو 

ىل تفعلبف ذلك حبٌ لا بٛوتا كذلك ؟. إف أمي، بكل تأكيد ، ب٘هل أب٘ عدت خفية، كأنبِ كحيدة بُ الغرفة، 

. ك  ا أصل لا يستيقظ إلا عندملقد جعلتها تنساب٘. بٗجرد أف يدير أبي ظهره كيغيب عنا، ىنا لا يتأخر عن النوـ

الأشياء الأخرل من أماكنها بُ سؤابٕ، بإب٢احها اب٤عتاد، إف كانت فعلب قد بٍ التخلي أنا، كعندما تشرع أشياءه ك 

 عنها. ىذا كل ما تريد أف تعرفو مرة أخرل.

ا. لقد ذىب كلب ، قلت ب٥ا، كأصبع على فمي، بٓ يتخل عنك. سيعود. كأنا ؟ ىل تتصورين أنو بٚلى عبِ ؟ أبد-

ىناؾ فق  ليعود أكثر حياة كيتقاسم ىذه اب٢ياة معنا، ب٫ن الذين سيجدنا بٛاما كما تركنا، بٛاما كما لو كاف بٓ 

يبَكنا ب٢ظة كاحدة. لنصمت. بعد أف اطمأنت ىكذا، بٓ تعد تقوؿ شيئا كعاد للنوـ من كاف نائما من قبل. 

دكف أف تريد إظهار حزنها، كأنا، متماثلتاف كمتعودتاف  بقيت صحبتها لبعض الوقت. فهي، البٍ تتسلح بالصبر

، أقوـ إزاءىا،  بالقوة. كلكن أحيانا يكوف الانتظار كذلك بكاء بُ صمت. كبالنسبة لبعضها ب٩ن فقدت معبُ النوـ

لا ، اب٢كاية ذاتها البٍ سبق أف ب٠عتها، كلكنها تفضلها عما عداىا لأنو مقلدة الأميرة في لياليها، بسرد حكايتي

بٲكن أف نكرر سول اب٢كايات اب١ميلة، مثل الزائرات اللببٌ نتمتع برؤيتهن من جديد لفرط معرفتنا ّٔن. كىن، 

بعد أف بٲضبْ سويعة معنا، يذىبن مسركرات بٕسن استقباب٥ن. كىكذا، كحبٌ لا أضبِ مستمعبٍ، فقد كاصلت. 

ذا الكم من الرمل، لا أحد يستطيع ذلك، لا قلت : إف بلد أبي، لو كنت فيو، الصحراء. رماؿ كرماؿ. كبٚيل ى
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أحد يبلغو. لا أبٙدث عن عد حبات الرمل لأنك لن تعرؼ النهاية أبدا. كبُ ىذه اب٢الة، يكوف من الأفضل عد 

 .1..."النجوـ بُ السماء. بٓ أعرؼ أبدا مثل ىذه الكميات من الرمل

غية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية"التماثل كالتشابو"، سطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية" الصورة البلبب٘لت الأ     

ليلي باؿ ىي  حيث شبو الكاتب الطفلة ليلي باؿ بشهرزاد بُ اب٤رجع الأسطورم الأصلي، عبر تيمة "اب٢كي،

شهرزاد أمها كأبيها، بٙكي حكايتها لأبيها لتمتد للصحراء كىي بٙيا ّٔا بانتظار عودتو من جهة، كبٙكي اب٢كايا 

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع اعدىا على مواصلة العيش على أمل رجوعو ب٥ما ب٦ددالأمها لتس

 خافتا بدكره.

 الأسطورة مجنوف ليلي: 

، حيث تركم ىذه البٍ تناقلها العرب بُ شعرىم كأخبارىم ليلي من الأساطبّ العربيةب٦نوف تعد أسطورة      

العامرية بُ القرف السابع اب٥جرم، حيث كقع  ك ليلى ن قبيلة ببُ عامرم الأسطورة قصة الشاعر قيس ببِ اب٤لوح

كبدأ  قيس بُ تلحبْ شعر بُ حبو ب٥ا، يذكر فيو كثبّا اب٠ها بُ جل  ،قيس كليلى بُ غراـ بعضهما منذ الصغر

هما لبعض بتزكبٯ ،فرفض إعطائها لو كالدىا كب٤ا كبر طلب يدىا من كبالغ بُ التودد ب٥ا عن طريق شعره،قصائده، 

كقيل  أنو رفض ذلك بٛاشيا مع  كستكوف فضيحة إذ زكج ابنتو بو، ،كأبعدىا عنو، لأنو يعتبر قيس غبّ متوازف عقليا

 فيصبح قس ب٦نونا بليلى  غرث العرب بُ أنهم لا يزكجوف من ذاع صيتهم باب٢ب، حيث ترل القبيلة بُ ذلك عارا.

ياـ كىو على حالو ذاؾ لأآّنوف أم اب٤مسوس من اب١ن، كبٛضي اكيلقبو عامة أفراد القبيلة بعندما حجبت عنو، 

كبُ فبَة كجيزة من رفضو من قبل كالدىا، حدث زكاج ليلى من تاجر نبيل من قبيلة ثقيف  بسبب البعد عن ليلبه،

بالطائف، كعندما ب٠ع آّنوف بزكاجها جن قيس كىرب من ب٨يم  القبيلة ىائما على كجهو بُ قفارم الصحارم 

ّٓاكرة، كبٚلت عائلتو عن أملهم بُ رجوعو فبَكوا لو الطعاـ بُ البرية، فكانوا يركنو أحيانا يتلو على نفسو أبياتا ا
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ب اب٣طوات البٍ توصلو لليلى من الشعر كيكتبها بالعصا على الرماؿ باحثا عن ليلى، كصار ينشد الشعر كبٰس

، ككلما ذكرت لو ليلى يستعيد كعيو قليلب، و معهامستعيدا ذكريات أينما حل اربٙلكيكتب الشعر بُ الرمل 

ليموت بُ البرية بالقرب من قبر ليلى بعد أف مرضت كماتت من حسرة  ليكبُ بٗجنوف ليلى، كسرعاب٭ا يعود ب٢التو،

قلبها لعدـ بٛكنها من رؤية معشوقها الأبدم، حيث نقش ثلبث قصائد من الشعر على صخرة قرب القبر، كىي 

 نذكر من ضمنها ىذا البيتبْ  الشعريبْ:  منسوبة لو، آخر ثلبث قصائد

 أمر على الديار ديار ليلى         أقبل ذا اب١دار كذا اب١دار

 كما حب الديار شغفن قلبي        كلكن حب من سكن الديارا

 م الأدبيةبُ مسرحياتهم كأعماب٥كاستوحوىا باء ىذه اب٢كاية من البَاث العربي كأسطركىا كضمنوىا دفأخذ الأ     

كلتجسد أعظم قصص  ساطبّ الأدبية اب٤تعارؼ عليها عربيا كعاب٤يا.لأ، لتتبلور بعد ذلك كتصبح من اكالابداعية

 ، حيث تشبو كثبّا بُ مأساكيتها قصة ركميو كجولييت.اب٣الدة بُ التاريخ الإنساب٘ اب٢ب العذرم

خاضعة كسلمت  ذات يوـ ليلى توءفعندما جا ،لليلى بُ خيالو ف قيسا عشق الصورة البٍ رب٠هاأكيقاؿ      

ء " كب٤ا كانت الركمانسية ىي إعلب، كليجن بعذىا كيتشرد بُ طرقات القبيلة نفسها لو رفضها، ليزكجوىا لغبّه

كذلك بُ أحد جوانبها، فإف الطريقة الركمانسية تضفي الأسطورة على الذات مشاعر الذات على حقائق الواقع، 

ب٤اذا جن قيس بُ حب ليلى، فلو أف ليلى كانت بُ عقل قيس ب٦رد فتاة مثل غبّىا من  كمشاعرىا، كلذلك نفهم

فتياة القبيلة، قد تفوقهن بٝالا، أك تتميز عليهن بشيء ما، ب٤ا جن من أجلها، كلكن جنونو أتى من إضفاء صورة 

ن ب٦رد كاقع بكل ما فيو، فتاة أسطورية عليها، فتحولت لذات فريدة لا مثيل ب٥ا بُ الواقع،  فليلى بُ عيوف الآخري
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ب٥ا ملبب٧ها اب١سدية كالعقلية كالنفسية المحددة، بكل ما فيها من مزايا كعيوب، أما ليلى بُ عيوف قيس قد توحدت 

  كىذا سبب جنونو.  1"مع أسطورة ليلى، فإف حرمانو منها ىو حرمانو من ذاتو، من كجوده كإنساف متميز.

ىابيل الذم ، شعرىمصة ب٦نوف ليلي البٍ كردت بُ أخبار العرب ك كاية ىابيل. قب٘لت ىذه الأسطورة بُ ر       

" تتقدـ منو، تتجو ب٫وه  خص ابتسامتهاالأب اب١نوف من أكؿ نظرة ألقتها عليو كقع أسبّ ليلي كتعلق ّٔا إبٔ حد

، تريد أف تأخذ يده. بثقة كابتسامة، ب٘عل قزحيبٍ عينيها تلمعاف من سبغ، كبثبات. كحبْ جانبتو، مدت لو ذراعها

يقفز جانبا، يصفر ببْ أسنانو : "لا تلمسيبِ" يداه متدليتاف خلف ظهره، كيوفقها بنظره. لا تقوـ الفتاة بأية 

حركة. تبقي ذراعها على امتداد جسدىا... إنها أمامو، تبتسم باستمرار، متوقفة أمامو، تبَؾ، ّٔدكء، نظرىا 

فجأة، ما الذم حدث ؟ شيء آخر بٰدؽ ّٔابيل  أف ترسو ىناؾ. ينساب إبٔ داخل نظره. تبحث عنو بٙاكؿ

اللحظة، بٛيل الفتاة برأسها، إنها مشغولة بالنظر،  خلف ىاتبْ العينبْ. كىذا الشيء لو نفس النظرة الساخنة.

ار. بً كمتابعة بقية الغرفة البٍ تبتعد. حفرة بدأت تفتح فجوة، تفتحها بب ء بُ العابٓ. لن بٙدث بٛزقا ّٔذا اب٤قد

تلتفت ب٫و ىابيل، تبتسم بُ كجهو، نفس الابتسامة البٍ بٙملها على كجهها منذ ب٢ظة. البٍ بٓ تتغبّ. فتاة 

متفتحة حائرة. فتاة كلها امتلبء. مشبعة حبا كتذبذبا، بٓ تكن سول ىذه الفتاة. بٍ مسرعة فجأة، بُ اب٘اه 

تها بينها كبينو، كىي منطلقة بأقصى سرعة لتلتحق ّٔم. أصدقائها تاركة ىابيل على حافة ىاكية الانتظار البٍ حفر 

 .2بٓ تعد سول فتاة قد غابت. فتاة قد اختفت. "

ب٘لت أسطورة ب٦نوف ليلى بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل       

كالذم كقع بُ عشق ليلي البٍ بادلتو ، حيث شبو الكاتب ىابيل بٗجنوف ليلي بُ الأسطورة الأصلية، "كالتشابو

نظرات اب٥ياـ، ليجد نفسو يعيش من خلبؿ ىذه الذكرل معها، باحثا عنها كىو ىائما على كجهو بُ شوارع 
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وسو ّٔا، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا ى ، ليستمد بٕثو لأياـ لأشهر، يقودهاب٤دينة الغربية

 ن حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شجونة للبسطورة اب٤وظفة.بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع م

أب٭ا يريد أف يزيح الصورة كالابتسامة البٍ خلفتها بعد انصرافها، صوت كب٘لت ىذه الأسطوة بُ ىذا اب٤قطع،      

 ى الأشجار.بٰي  ّٔابيل : " كضعت يدؾ بُ يدم، سأريك الطريق. إب٘ أزىارؾ بُ اب٤ركج، كبٜارؾ عل

 .1".بيدي، أرشديني. قاؿ ىابيل ذلك أوه، أوه ليلي. خذي-

، "ب٘لت أسطورة ب٦نوف ليلى بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو     

، اب١نوف ب٢د ، كالذم كقع بُ عشق ليليم العربيالأسطور من اب٤وركث حيث شبو الكاتب ىابيل بٗجنوف ليلي 

وسو ّٔا، جاءت ى ، يقودهمناجيا إياىامعها  ياتوذكر ب مدفوعا بٕثا عنها بُ شوارع اب٤دينة متشبتا ليجد نفسو

اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة 

 للدلالات اب٤شجونة للبسطورة اب٤وظفة.

، ليستمر ادت إليو ركحو كبعد ذلك ىربت منوليلي الذم أع ورة ب٦نوف ليلي بُ ىذا اب٤قطع،طلت أسب٘      

ىابيل بُ ملبحقتها كإعادتها إليو عبر طرقات كب٨اب  اب٤دينة لعدة مرات، كاف ينتابو الضياع كاب٥ذياف كالتهديد 

ىذيانو كبأخص بُ لعبة اب٤وت البٍ لعبها بٗجرد ىركب ليلي منو، كاف بٰلم بأنو يراىا يبحث عنها بُ حلمو كبُ 

في حالة اليقظة، كما ىو الشأف في حالة "  لعشرة مساءات  متتالية كاف يبَئ لو أنو يراىا مرتدية شعر أبٞر

، تركت "ليلي" آنذاؾ العالم يكبر ويتذمر أكثر فأكثر. الوجود بجانبها، جعل الوحشية، الغابة المرعبة،  النوـ

"ليلي" الممتدة  دكف ب٨ارج. كبُ قلب ىذه الغابة اب٤تولدة من أياـ كليابٕبة خانقة، عدكة، ، غاتنمو حوؿ ىابيل
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. تظهر ليلي الآف ككأنها سرب عصافبّ، ترتدم  شعرا أبٞر بٓ يعد إلا رعبا كتهديدا الآف في أياـ وليالي ىابيل

 .1مرسلب "

، ""، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابوب٘لت أسطورة ب٦نوف ليلى بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "التناص     

الأسطورم العربي، كالذم كقع بُ عشق كىياـ ليلي ب٢د  حيث شبو الكاتب ىابيل بٗجنوف ليلي من اب٤وركث

بُ كافة الأماكن البٍ بٲكن أف تكوف متواجدة فيها، عنها بُ شوارع اب٤دينة  اب١نوف، ليجد نفسو مندفعا للبحث

ّٔا، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ المحموـ ، يقوده ىوسو متشبتا بذكرياتو

 سطورة اب٤وظفة.كائي نتيجة للدلالات اب٤شجونة للؤبٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الر 

ضى، بعد كب٘لت ىذه الأسطورة كذلك بُ ىذا اب٤قطع، حيث إشتد ىوس ىابيل بليلي أكثر من أم كقت م     

سلبها منو اب٤صح الذم كضعت فيو كيصبح شغلو الشاغل رؤية ليلي أكبر فبَة ب٩كنة كانتظار موعد زيارتها أف 

اب٤قبل بفارغ الصبر "اب١معة، أحد ىذه الأياـ من الأسبوع، حيث يفتح السوؽ ليلب، كحيث يبدأ ىابيل عملو عند 

نو الذىاب لزيارة "ليلي". يذىب مرارا لزيارتها حتى لم ماداـ بإمكاالظهبّة كبُ ساعات متأخرة، ىذا يناسبو، 

يعد لذلك أىمية. لأنو لا يجدىا بل يجد شخصا آخر. شخص كأنها ويكونو أقل كلما عاد إليها. شخص 

لكنو يذىب إليها باستمرار، يبقى معها في ىذا البيت،  لم يعد يعرفو، لم يعرؼ من ىو، لا يعرؼ شيئا.

بالقرب منو، أطوؿ وقت ممكن، بقدر ما يتركونها معو، لا يعيدىا إلا في حيث ىي الآف. يحتفظ بها 

كل شيء يخطر لو . يقص عليها الكثبّ من الأشياء ليلهيها : نكت، اللحظة التي يأتوف لاسترجاعها ولأخذىا

، أك بٯب أف تكوف قد بباؿ، كل ما حدث لو منذ زيارتو الأخيرة، يعيد على مسمعها قصصا قديمة تعرفها
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كلا أحد غبّه يتكلم، كلا أحد غبّه يسمع صوتو. ىي، لا شيء. لا تقوؿ كلمة كاحدة،  -فتها. يتكلم كيتكلمعر 

 1لا تسمع، يبدك أنها لا تعلم أنو يتحدث. "

 ،البناء الفبِ"، كطوعها الكاتب عبر تقنية " التشويو" ب٘لت أسطورة ب٦نوف ليلى بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "     

مصائر الشخصيات كتلبعب بُ مسار الأحداث كب٦رياتها خلبفا ب٤ا كرد بُ النص الأسطوم،  حيث قلب الكاتب

"مرات فق . بٙدؽ بُ عينيو، ىكذا ،  إذ ب٪د أف ليلي من جنت كىابيل من عايش إغبَأّا عنو كىي بٔواره

من جديد، ىذه  مصادفة بٍ تبتسم. ساعتها كأف كل ركائع الفجر تتفجر، كل شيء يتحطم بُ داخلو. إنها ليلي

، منتعشة. كل شيء يتحطم فيو إلا أف كل شيء بٰيا من  الابتسامة، يسبَجعها فجأة، مثلما كانت بُ أكؿ يوـ

جديد. ىذه الابتسامة البٍ يظن أنو عرفها فجأة، ىذه النظرة اب٣ضراء اب٤رغوب فيها بشدة، إنها آب٥ة مضطهدة 

ترىق بُ داخلو كل اللطافة العنيفة، أنوارا لا  !شيطاف الطبْ حقودة. بٙرمو منها، نعم، يكمقيدة من طرؼ شيا

متناىية، ىكتارات من اب٣بّ كلما دامت يعتبر قليلب. كقت تفتحها بٍ اضمحلبب٥ا، متسع من السعادة. لكن فق  

وأف لا مبالاتها تحاصره من جديد مثل أرض محروقة، ومن دوف بُ برىة من الزمن يتأكد أنها بٓ تعد تراه، 

 .2" الحياة. برىة من الزمن، لعنة أزليةقبس من 

، ىذه اب١معة، كجد نفسو مرة أخرل بعيدا حيث يعاب٘ ىابيل بٔوار ليلبه أكثر من بعده عنها       " ىذا اليوـ

عنها. مرة أخرل تأملها، بٍ تساءؿ ما الذم بٯب أف يفعلو، أعليو أف يعوم مثل ذئب جريح؟ عليو أف بٱدش 

إف "ليليتي" قد ذىبت إلى مكاف أف بٰطم كل شيء بُ ىذا الكوخ أك يقوؿ لنفسو :  اب١دراف بأظافره، ىل بٯب

بٲسك بيد ميتة، دكف أف بٛوت صاحبتها، ب٧اكلا أف يبعث فيها قليلب من اب٢رارة، أف بٲنحها قليلب من  .آخر

ة من العابٓ، ماكثا معها حنانو، حناف بٓ تنتظره من أحد، لأنها لا تستطيع أف تبادلو؛ ماكثا مع ىذه الفتاة اب٤طارد
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بُ  عالية لا متناىية بٝالية ما منحبدكره، متوىجا جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع  1أطوؿ كقت ب٩كن... "

 للؤسطورة اب٤وظفة.كاب٤تفجرة  ونة كائي نتيجة للدلالات اب٤شحاب٣طاب الر 

إليها ىذا المساء، متفحصا سل آه يا ليلي، ىكذا تو "كب٘لت ىذ الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع كذلك      

احتفظي بيدي في يدؾ، كوني عيني وقلبي في ظلمات الوجود. عيناف، قلب، نفس لا يضمحل. إذا  وجهها.

 2" كانت روحي لا تصلح لتلقى للكلاب. فعودي، ابحثي عني في كل الدروب، اعثري علي من جديد...

الغموض كتعدد  "، كطوعها الكاتب عبر تقنية "ناء الفبِالب ب٘لت أسطورة ب٦نوف ليلى بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "

يتوحد بذكريات ليلي البٍ أصبحت ذكرياتو ىو ، ك يتعذب بالقرب من ليلبه أكثر من بعده عنها حيث  "،الرؤية

" ىكذا في كل زيارة، كاف يكتشف كم ىو عاجز كم ىو عار، وحيد في المنفى بجانب ليلياه التي  أيضا 

ثر عداء أكثر وحدة أكثر منفى. وليذىب من جديد بعد لحظة ويجد نفسو في الشارع كانت أكثرا عجزا أك

. ىو بُ ىذه اب٤دينة إلا ليخلف فراغا بُ عمق بعد أف أعادىا لأناس ذلك البيت. بيت لا يسترجعها ولا يتركو

أبٝع بعناء كببّ  قلبو، كيلقي فيو قطعة كببّة من الثلج. أكىامي، يقوؿ لنفسو. كل الأكىاـ، كل الأسباب البٍ

 3لأخادع ب٨اكبُ. لست أعرؼ غبّىا، ليس لدم إلا بٞايتها الدخانية. "

في الطرؼ " حيث كاف مصبّ ليلي اب١نوف بُ نهاية اب٤طاؼ منفية بُ عابٓ أخر غبّ مدركة ب٤ا بٰدث حوب٥ا     

د منو صحراء، لا يزرع إلا الآخر من العالم توجد دائما. مهما كاف نظرىا مثبتا عليو، مندىشا، مفتوحا لا تول

شر العطش، إلا التبديد ودمار الأشياء التي تخرج من نفسها، تنمحي من نفسها، عيناىا لا تدعو بأي 

شكل من الأشكاؿ سوى الغروب، لكنها تستطيع أف تعود لترد عليو، لتشعر بالحضور إلى جانبو. لا، من 
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مثل ىذا  ثر الاثنين ضياعا وأكثرىما وحدة.يتساءؿ ىابيل إذا لم يكن ىو أك دوف سبب ومن دوف شك،

ب٦هوؿ بُ مواجهة ب٦هولة، كأكثر غربة. كصل إبٔ ىنا، بٯتاحو جراف بٱنقو فبّل نفسو مثلما ىو، الشعور باب٥

الشعور بأف يغادر نفسو. حاضرة، لكنها غائبة باستمرار، ليلي اب١ديدة ىذه، لا تعرؼ الذىاب بيدين فارغتبْ، 

من أين ب٥ا كل ىذه  ؛ إنها تفلت منو كل مرة كمعها جزء منو.لتامة كلا يستطيع ملبحقتهايتها احبْ تشعر بٕر 

  1"ودة ب٥ذه الليلة الداخلة الآف...القوة؟ على ما يبدك إنها لا تشعر بٗا بٯرم بينهما، ب٘هلو، بُ نظره، لا بد من الع

في حلمها الذي لا يمكن الكشف عنو، لأنها ضائعة " منفية ليلي بُ عابٓ غبّ العابٓ الذم توجد فيو      

الذي يصعب وصفو وكأنو سجن، منفية في مجاؿ حيث الكلمة نفسها تعدؿ عن سماع ذاتها، حيث 

، كالبٍ بٓ الذكريات نفسها تختلط. نسيت ليلي حتى ىذه النظرات كانت تسوقها الواحدة نحو الأخرى

لآخر بٓ تعد تفعل ذلك. كتواصل الواحد ك ب البٍ كانت تنشق ببْ تتوقف على فعل ذلك، حبٌ ىذه الدرك 

لكن ب٤اذا ؟ أللقبَاح. أليتبدؿ كل شيء. لكن ما الذم تريدة؟ بٓ كل ىذه اب٥ديا  !الأرض دكرانها دكف أف تتعب 

إنو يريد ليلي يطلب أف يعيدوىا إليو، ىي لا  ىو ىابيل، ليس ىذا ما يرغب فيو،الوفبّة، ىذه اب٥بات التافهة ؟ 

، حبٌ صاببْ لا تفهم ىذا، أك لا تريد. حبٌ صاببْ. أك إذا كانت تفهم تتظاىر بأنها لا وحدىا شيء غيرىا، ىي

أوه أنت، أنت إلى جانبي متوجة بعصافيرؾ، بزىورؾ، بأغصاف شجر السندر. آه ليلي، وأنا الذي " تفهم.

ياىبك أحمل عبء اللعنة. ليس فقط في ظلمتي، لن أرتمي في غياىبي فحسب : سأتوغل أيضا في غ

، مثل كل ما لا بٰدث، لكنو سيحدث.. عندما في ىذه الليلة التي أحس بك مستعدة للرجوع ظلماتك،

يجن جنوف تفشل صاببْ بُ السيطرة على ىابيل كعلى تسكبْ الآلاـ اب٢ادة القول اب٤لعونة البٍ تغذيها توجساتو 

، ىابيل الذي لا يعرؼ  الراحة والسكنها ىنالك فقد يحس بىابيل وتتفتق رغبتو في رؤية ليلي أف يكوف بقرب

يجن جنونو يحاوؿ أف يطرد روحو من جسده "حينئذ يبدأ  انية وكيف يمضي الوقت بدوف ليلاهكيف يعيش ث
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التعذيب، الرغبة في رؤية ليلي من جديد رغبة لا تمنحو أية مهلة يريد أف يعود إلى ىناؾ بالقرب منها، 

ب٩تدة، فكاف الإشعاع متوىجا بدكره، ما منح بٝالية عالية لا  ، جاءت اب٤طاكعة1"يجب ذلك إنو ضروري. 

 متناىية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شحونة  كاب٤تفجرة للؤسطورة اب٤وظفة.

مطارد، مكنوس. أصبح ىابيل "  ب٘لت أسطورة ب٦نوف ليلى بُ ىذا اب٤قطع كذلك من اب٣طاب الركائي، إذ     

رع لا ينتظر سوى أوقات لتي ليست أقل عذابا. وىو تائو في الشواجسد معذب يبحث عن روحو ا

 .2"الزيارات

ب٘لت أسطورة ب٦نوف ليلى بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو،      

كالذم كقع بُ عشق حيث شبو الكاتب ىابيل العذب ّٔيامو بليلي بٗجنوف ليلي من اب٤وركث الأسطورم العربي، 

ليلي ب٢د اب١نوف، ليصبح ىابيل مشرد تائو لا ينتظر إلا اللحظة البٍ يبصر فيها ليلي من جديد، يقوده ىوسو 

المحموـ كذكرياتو معها، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث 

 اب٤شجونة للؤسطورة اب٤وظفة. بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات

للحظة البٍ ا ر ىابيل مهوسا ينتظر بفارغ الصبرصاحيث  كب٘لت ىذه الأسطورة كذلك بُ ىذا اب٤قطع،     

، ب٢ظة دخولو ب٤ستشفى، لا يستطيع أف يقوـ بأقل من ذلك كىو شغلو الشاغل  ليلي البٍ يناشدىا البٍ يتمناىا

الإلهة. التي أطلق سراحها تتبادؿ وإياه  اب٤لبذ إنها آب٥ة بالنسبة لو "عشوقة ك ت كونها اب٤يقدسها ىابيل كالبٍ ب٘اكز 

النظرات. الإلهة. فالشخص الذي يقف أمامو ىنا ليس إلا إلهة، المحبوب في أعماؽ السر. في أعماؽ 

 .3"النور. قليل من العتمة ضروري لكل واحد. لكن ليس لليلي 
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، اب٤قطع عبر تقنية "البناء الفبِ"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التشويو"ب٘لت أسطورة ب٦نوف ليلى بُ ىذا       

حيث قلب الكاتب مسار الأحذاث كاب٤صائر، لتجن ليلي كيعتبِ ّٔا ىابيل بُ مستشفى الأمراض العقلية، ، حيث

اللحظات  أف بٲتع عينيو ّٔذهىاتو الإب٥ة إلا تأملها ك كلا يفعل ىابيل شيء أماـ  لشدة حبو ب٥ا كتعلقو ّٔا،

اب٤سركؽ" شمس جواف تسطع بُ اب٣ارج، لكن شمسا أخرل، شمس العينبْ، الابتسامة، شعر ليلي الذم يلمع ببْ 

ىذه اب١دراف الأربعة. بُ إعجاب بٚلى ىابيل فجأة عن نفسو بُ استسلبـ لا بٲكن أف يكوف أكثر تواضعا. 

يعلم. لا يستطيع أف يفسر كيف مرت، كبُ  ب٢ظات مسركقة من القدر لصابّ العدك. ب٢ظات. ساعات. ىابيل لا

. ليلي البٍ غدت الوطن كالسكن ب٥ابيل ، ليلي اب٢ماية ك الاستقرار ك الأمن بُ مدينة اب٣راب البٍ 1أم شيء "

آه يا "ليلي" أين أنت...إنها لا تعرؼ ما يخصني، ،ىابيل الذم يغرؽ بُ التفكبّ  كيناجي ليلبه " نفي فيها.

آه يا "ليلي"، "ليلي" إنها لا من أم شيء أنا، من أين أتيت، إنها ب٘هل الأىم.  لنفسو.ذلك ما قالو ىابيل 

.أراؾ تبتسمين لأنها لو استطاعت أف تعرؼ لاستطاعت أف تفهم.. ! تعرؼ كل شيء ولا تستطيع أف تعرؼ

أف  تكوف الأشياء. وما يجبوكأنك تريدين أف تقولي لي : "إنو بحق ما يجب أف يكوف وىكذا يجب أف 

حبٌ كىو بُ عملو يفكر فيها كيشرد بُ تأملبتو  "  2"لؤصبع والقلب." آه يا"ليلي" أين أضعتني؟... يلمس ب

، السبت، ببْ السوؽ اب٤ركزية ككل ما يراه :  صورة ليلي. في كل ناحية اتجو، ىابيل منهمك كثبّا بُ ىذا اليوـ

جاءت اب٤طاكعة  ،3"و بقدر الرحمة الإلهية. ا في داخلمن ىنا أو ىناؾ، تحترؽ الصورة أمامو. تحرقو أيض

النص بضلبلو اب٤متدة، كىذا ما منح جا بدكره تناسبا معها، حيث أغرؽ ب٩تدة، فكاف الإشعاع مضيئا كمتوى

 اب٣طاب الركائي بٝالية نتيجة للدلالات اب٤شجونة للؤسطورة اب٤وظفة.
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لي بعد أف اسبَجعها ىابيل من ىركّٔا الأخبّ أثناء مرض ليه الأسطورة كذلك بُ ىذا اب٤قطع، ذكب٘لت ى     

ىابيل، عين جائعة لجمالها، إلا أف ىناؾ حاجزا "  البحث عنها عليو كالذم طالت فيو مدة إجادىا كصعوب

غامضا يبعده عنها، ربما ابتسامتها وكل الحب الذي يشع منها لا يستطيع ولا يعرؼ غير السهر عليها وىو 

حظات كانت لا توليو أي اىتماـ إلا قدر اىتمامها بكرسي، بل، كاف يصعب سعيد بما يفعل. في ىذه الل

وليتها فقط لا ، إلا أنو بٓ يكن ينزعج كثبّا. ليتها فق  بٓ تبَؾ نفسها تنجذب إبٔ الوراء مرارا، عليها معرفتو

 ل من، لكن لا : إننا نقسم إنها ترغب بُ استعادة شيء ما بأم شكتتصرؼ وكأنها موجودة في مكاف آخر

بل باؽ ىناؾ مجمدا في منبعو غبّ ضائع، أك بٓ ينقض بعد، كلا مضى، الأشكاؿ، اللحاؽ بوقت ضائع، أك 

ينتظر، منتظرا ليلي، ىي وحدىا لا غير تجيء لتعيد جريانو. " بكل تأكيد، ىذه القوة التي جعلت منها 

، خرجا ، لاطفها، ىدىدىاضحيتها غير قابلة للشفاء، لم يستسلم ىابيل بعد، منح ليلي ذراعيو ملجأ

 .1للتجوؿ، إبٔ حانة، أك ب٤شاىدة الأفلبـ اب١ديدة "

، حيث التشويو""، كطوعها الكاتب عبر تقنية "البنا الفبِب٘لت أسطورة ب٦نوف ليلى بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "     

، كبقدر ما ما ستفرغودر ما ملؤتو ليلي بقدر بقف ليحتفظ ّٔا بقربو، ،جنت ليلي كزاد ىونس ىبيل كشغفو ّٔا

أوه، ليلي، واصلي ليلبه " "  ىابيل يناجيمن عمق الأسى كمعاناتو الداخلية ستسلب منو ما تيسر ب٥ا أخذه .

الحفاظ علي من نداءاتهم، من إغراءاتهم، من سوء طالعهم حتى يتسنى لي بدوري ألا أكوف بالنسبة إليهم 

ري، أوقفت صوتو الدامي. واصلي قيادتي مثلما جميعا سوى ذكرى بعيدة، صورة غامضة. لقد روضت س

، جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع متوىجا، 2"لحيةفعلت إلى حد الآف، لقد عمدتني ثانية في مياىك ا
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ما منح اب٣طاب الركائي بٝالية عالية نظرا لامتدادات الدلالات اب٤تفجرة ك اب٤شحونة للؤسطورة اب٤وظفة بعد 

 تطويعها.

بعد أف أدرؾ ىابيل" أنو لم يوجد على الأرض مصادفة : إذا   طورة بُ ىذا اب٤قطع،سب٘لت ىذه الأكما ك      

 .1"كاف جنوف ليلي قد جاء )ربما( من حبها لو، إذف لا بد أف تكوف ىناؾ إمكانية التصليح

تقنية " التشويو"، ب٘لت أسطورة ب٦نوف ليلى بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية " البناء الفبِ"، كطوعها الكاتب عبر      

حيث قلب الكاتب مصائر الشخصيات كتلبعب بُ مسار الأحداث كب٦رياتها خلبفا ب٤ا كرد بُ النص الأسطوم، 

قرر ىابيل بعد أف يث حيث جنت ليلي كقرر ىابيل البقاء بٔانبها كبالقرب منها بُ مصحة الأمراض العقلية، بٕ

انب ليلبه بُ مصح الأمراض العقلية، فطلب من الدكتور أف فقد كل اىتماـ حبٌ بعملو الذم أبٮلو أف يبقى بٔ

. بقاء ىابيل جد باستمرار بالقرب كبٔانب ليلبهالعمل بُ عيادتو كىكذا سيتوايسمح لو بالبقاء بُ اب٤صح كذلك ب

لها لكن، إذا كاف إذ قاؿ لو الدكتور " ، بٔانبها كاف ضركرة لو ليبقى متزنا كيشعر بسكينة أكثر من بقاءه لأجلها

قليل الحظ للنجاة، فإنك بكل تأكيد أنت الذي يجب أف تمنحها إياه. وإنو لحظ لها أكثر مما ىو حظنا 

  .2" نحن

يفهم الدكتور  كيف لشاب بُ مقتبل العمر يضحي بشبابو لأجل البقاء بُ مصح عقلي بٔانب مريضة، بٓ      

ضيها ىابيل مسجونا بُ اب٤صح بٔانب مريضة العلبج يتطلب سنوات بٲ كىذا ما كاف سببا بُ خوفو كتردده لأف

، وقعو، ىو أف يفقد ىو الآخر صوابوإضافة إبٔ خطر أكبر قد لا يت ،سيكوف ذلك موحشا كمرعبا إنو لا يزاؿ شابا

إلا أف ىذا ما سيحدث بالفعل إف ظل ىابيل  ،بة لا تغتفر كما صرح بذلك الطبيب ب٥ابيلسيكوف ذلك مصي
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 ، 1"صوابي ...أريد البقاء بقرب ليلي " ليس لدي ما أفعلو بيرد عليو ىابيل قائلب  بعيدا عن ليلبه  قبل أف

-، الذم يبحث عنها بُ منفاه كغربتو ىوس ىابيل ب"ليلي" البٍ كاف يرل من خلبؿ عينيها ذاتوحيث دفع 

بالبقاء بٔانبها أطوؿ ، كبُ أخر اب٤طاؼ زيارتو ب٥ا بُ اب٤صح العقلي كشغفو ىركّٔا اب٤تكرر كلعبة بٕثو عنها سلسلة

أف يطلب من الدكتور اب٤شرؼ عليها أف يتذبر لو عمل داخل أف يقرر البقاء معها بُ اب٤صحة العقلية ك  -مدة ب٩كنة

، جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع متوىجا، ما منح اب٣طاب الركائي بٝالية عالية اب٤شفى ليبقى قريبا من ليلبه

إذ كجد ب٧مد ديب تفجرة ك اب٤شحونة للؤسطورة اب٤وظفة بعد تطويعها كإعادة بٙيينها، نظرا لامتدادات الدلالات اب٤

مضامينو    توجهاتو كأفكاره الأنسب لتعببّ على الفنية اب٤عبرة، إذ ىي الوعاء الأسطورة ملبذه كأداتوبُ ىذه 

 .خطابو الركائي قف عليهاوصفها الأرضية الأساس البٍ ك استثمر الأسطورة بف

 ير الرمزية:الأساط

 أسطورة نرسيس:

اب بالنفس فتنة اب١ماؿ كالإعجتعد أسطورة نرسيس من الأساطبّ الرمزية اب٤عركفة عاب٤يا، كالبٍ تدكر حوؿ      

 فهو ضحية  الأنانية" من فرط النرجسية، كالبٍ ترمز إبٔ عقدة النرجسية كعواقبها البٍ دفعها نرسيساعة اب٤وت كبش

غاية انقطاعها عن الآخرين، فحبٌ بُ الطبيعة الساحرة لا يرل نرسيس إلا  ية فيهاالفاجعة البٍ بلغت الشخص

 بذلك. 2نفسو كب٥ذا حكم على نفسو باب٤وت قبل أف بٙكم عليو اب٢ياة"

أكسيفورس( ككاف آية بُ اب٢سن كاب١ماؿ، لذا ىامت النساء " فهو ابن اب٢ورية )نبّكبي( من )أما نرسيس      

فكن يلبحقنو أينما حل كيطاردنو أينما كصل. كتنبأ لو الكاىن أنو إذا بٓ ير صورتو كبٓ يعرؼ ، كاب٢وريات بو حبان 

، لكن نرسيس جاء مرة ليشرب من غدير صاؼ، فلما قاربت شفتاه صفحة اب٤اء أبصر نفسو فإنو سيعمر طويلبن 

                                                           
 .243ب٧مد ديب، ىابيل، ص 1
 .45عماد حابً ، أساطبّ اليوناف، ص 2
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ا حبا حبٌ ذبل كمات كجهو اب١ميل فظن أنو حورية من اب٢ور فعشق الصورة البٍ بٓ تكن سول كجهو، فهاـ ّٔ

وؼ العراؼ تبّيزياس بأنو س حيث تنبأ لو 1" على حافة نهر، كنبتت ىناؾ زىرة بيضاء بٝيلة عرفت بزىرة النرجس.

، فإنها ارتكبت خطأ عاقبتها عليو ىبّا زكجة  كو كىي ابنة إلو اب٥واء كإب٥ة الأرضأما اي يعيش طاب٤ا بٓ يبصر صورتو.

مراقبتها بأمر من زكجها، بأف جعلتها لا تستطيع الكلبـ كتكتفي ببَديد أخر الكلبـ وس بإب٥ائها عن كببّ الألو زي

" ككانت اب٤يثولوجيات اليونانية تقرف نرسيس ب)إيكو(، كىي اب٢ورية البٍ استخدمها جوبيبَ من كل ما ينطق بو، 

تو، كتصب نقمتها على مع عشيقاتو اب١ميلبت، لكن الزكجة تكتشف حيل ليلهي زكجتو )يونو( حبٌ يستمتع أمنان 

)إيكو( فتسلبها قوة اللساف الذم خدعها بٕلو الكلبـ كسحر اب٢ديث، كأعطتها القدرة فق  على إعادة اب٤قطع 

 2"( بٗعبُ الصدل.ECHOالأخبّ من اب٢ديث، أم الصدل كمنو لفظة )

لو  ى الكلبـ لتعبركعندما كقعت إيكو بُ حب نرسيس ظلت تتبعو أينما حل دكف أف تكوف ب٥ا القدرة عل      

حكمت عليها بألا " ب٥ا لتطاكب٥ا على جونو كاب٥ائها ،إذفكاف ذلك أقصى عقاب  عن حبها كيعتمر قلبها ب٘اىو،

تتكلم إلا إذا سأب٥ا أحد كألا ب٘يب على الأسئلة إلا بالكلمات الأخبّة البٍ توجو إليها. فحبْ التقت بالشاب 

منا طويلب دكف أف تتمكن من مبادأتو بالكلبـ، من بٍ عجزت عن اب١ميل)نرسيس( كأحبتو، مضت بُ أعقابو ز 

الكشف لمحبؤّا عما بُ نفسها. أما "نرسيس" الذم يتجوؿ بُ الغابات، فقد حدث أف توقف على حافة نبع 

أم  )بذاتو( كبٓ بٲل تأمل صورتو بُ اب٤اء الصابُ. فلما رأل "إيكو" بٓ يبد فرأل فيو صورتو، فأصبح مغرما بشبهو

م يبق خور، فلأعماؽ الغابات، كسكنت الكهوؼ كالصزدرائو ب٥ا، من بٍ توارت بُ تماـ ّٔا، بل إنها شعرت بإاى

تها؛ فهي تسمع بُ كل مكاف، كلكنها خفية لا يراىا أحد، كما أننا لا نسمع من  من اب٢ورية اب١ميلة سول صو 

"نرسيس" )عاشق   صدل الصوت، أما نهاية"إيكو"، البٍ تعبِ كلماتها سول الكلمة الأخبّة. ىذه نهاية اب٢ورية

لا تغيب صورتو عن عينيو، من بٍ عاش ببْ العشب اب٤غمور بٗاء ذلك النبع، كقد فإنو بٓ يبارح النبع حبٌ  ذاتو(
                                                           

 .66ص سطورة بُ مسرح توفيق اب٢كيم،الأ بٞيد علبكم، توظيف1
 .66، صاب٤رجع نفسو2
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أيضا إبٔ مصطلح ( (Narcisse"بٙولت اسطورة نرسيس ، ك1" "بٙوؿ إبٔ زىرة بٙمل اب٠و، كىي زىرة"النرجس

لنرجسية" كنقصد بو اب٤بالغة متجاكزة اب٢د بُ عناية الشخص بذاتو، كانغلبؽ مداركو عن نفسي، نعرفو الآف باسم "ا

  متجاىلب كل من حولو بٙث مسمى عشق الذات.  2"غبّ نفسو.  غبّه بٕيث لا يرل

كما كبٓ بٱلو الأدب العربي القدبٙ من صدل ىذه الأسطورة "إيكوا" فنجد إشارة بُ العديد من الأبيات      

كنورد منضمن " بُ اب٤يثولوجيا العربية،  ىامة القتيلبُ العصر اب١اىلي إشارت إبٔ أسطورة الصدل " الشعرية

 الأبيات :

 : فيو إذ يقوؿ جرير  بيت لشاعر النقائض الكببّ

 إذا الليل ىاج صدل حزينا     بكى جزعا عليو اب٤مات

أنو كاف مفتونا  جليا كيبدك ،خصمو الفرزدؽكصدل اب٤قتوؿ بُ البيت ىو للزببّ الذم قتل غدرا بُ قبيلة      

بالأسطورة نفسها إبٔ حد بعيد فقاؿ "كبات الصدل عقالا كضمضما" غبّ أننا نلبحظ أف جريرا كىو يرسم صورة 

الصدل كاف يصدر عن إبٲانو بأنو يقرر حقيقة كلا يرسم أسطورة، كتقريره بُ ىذا الإطار التصورم تسليم ما 

 جيا  بارتباط الفن باب٤يثولو 

 كما كيقوؿ الشاعر اب١اىلي ذك الأصبع العدكاب٘      

 عمرك إلا تدع شتمي كمنقصبٍ       أضربك حبٌ تقوؿ اب٥امة اسقوب٘ يا

بُ ىذه الأبيات اعتقاد العرب الأكلبْ أف القتيل إذا بٓ يؤخذ بثأره خرجت من رأسو ىامة، الشاعر فيستحضر      

  .حبٌ يقع كيأخذ بالثأر لركح اب٤يت فتصيح : اسقوب٘ ...اسقوب٘ كلا تسكت

                                                           
 .34، 33ب٧مد حسن عبد الله ، أساطبّ عابرة اب٢ضارات"الأسطورة كالتشكيل"، ص 1
 .33ص اب٤رجع نفسو ، 2
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 ، كتصوراتهم ب٥ذه الظاىرةفالأخذ بثأر عند العربي القدبٙ فريضة يؤكدىا كيلزمو ّٔا طائر اب٥امة بٕسب معتقدلتهم 

فمن  ،الذم يرب  ببْ عابٓ الأموات كالأحياء كبٱبر بعذاب اب٤يت بُ قبره إبٔ أف يأخذ بثأرهكلرمزية ىذا الطائر 

رب اب١اىليبْ أف طائرا بٱرج من قبر القتيل، فيقف جهة رأسو كلا يزاؿ يصيح : اسقوب٘ ...اسقوب٘.. معتقدات الع

 فإذا أخذ بثأره طار كسكت. ،حبٌ يأخذكا بثأره

الذم استدعى إعجاب ب٧مد ديب بو كىو  ىذا الكاتب  من ركاية "ىابيل"نلمس بُ نص " باباديامانتيس"      

 م البعض، الذم أشار فيو ا ذكات كتاب آخرين فالأدباء كالقراء بٰتاجوف بعضهامتداد لذات الكاتب بُ مراي

كعلى مر كلقد استهوت الأساطبّ اب٤بدعبْ منذ القدـ  اؿ ىذا الكاتب كضركرة الاطلبع عليهاإبٔ أعمديب ب٧مد 

لإبداع عند اليونانيبْ بطرائق ب٨تلفة كبأشكاؿ متباينة، بلغت قمة ا كابداعاتهم الفنية فوظفوىا بُ أعماب٥مالعصور، 

مصبّه، فكاف موز كالدلالات اب٤عبرة عن حياة الإنساف ك الذين كجدكا بُ اب٤يثولوجيات ركحا غنية تكتنفها الر 

 .حضور الأسطورة قويا بُ اب٤أسي اليونانية حبٌ أنسانا ذلك أصوؿ بعض الأساطبّ اب٤ستلهمة

ما الذم يبقى من القوؿ حوؿ ىتو الركاية سول » كائي ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع من اب٣طاب الر       

أف أحداثها تدكر بُ قرية، بُ جزر، بُ بٕر، بُ مناظر طبيعية من المحتمل أنها بٓ تتعرض لأم تغيبّ منذ عهد 

ىومبّكس، مناظر ب٥ا نضارة الشباب، مناظر تسحر الألباب؟ تنساب بُ لغة باباديامانتيس لوحدىا توسيمات 

... صراخ قوي غامض ترد عليو جنيات الصدى... رجس الذي تأتيو رغبة ليرى ظلو في الماءالنمثل:"... 

مشاىد طبيعية، استحضار: جرائم يانو الفرنكية تبدك فيها  مغارة جنية، مغارة لحورية الغابة أو لحورية الماء..."

 .1«ب٦رد حوادث صغبّة جدا، ب٦رد أفعاؿ لا تسيطر عليها إرادة الإنساف

لت أسطورة "نرسيس كرجع الصدل "إيكو" " بُ ىذا اب٤قطع، عبر تقنية "التناص" كطوعها الكاتب عبر ب٘     

تقنية" التماثل كالتشابو"،حيث شبها الكاتب جرائم يانو الفرنكية بُ ركاية " باباديامانتيس" بلعنة نرسيس كإيكو 
                                                           

 .308ب٧مد ديب، السيمورغ، ص 1
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" البٍ نبتت من رماد ا، رمز "زىرة النرجسرية تدؿ عليهماستحضار رموز أسطو عبر كذلك بُ الأسطورة اليونانية، 

نرسيس الذم قتل نفسو لأنو عشق انعكاس صورتو بُ اب٤اء ظنا منو أنها حورية ماء تتودد إليو، كرمز "الصدل" 

ذلك الصوت الذم يبَدد بُ الكهوؼ كاب٤غارات كالأماكن القافرة كىو ما بقي من صوت إيكو البٍ ذبلت كرؽٌ 

حورية جبل رائعة اب١ماؿ، ذات لساف عذب يطرب من يستمع إليو بٕكاياتها الساحرة عودىا، فلقد كانت إيكو 

كحكمتها الباىرة، فما تكاد تنهي قصة حبٌ تبدأ الأخرل، كىذا ما جعلها مقربة من ديانا، بٍ أكلعت ّٔا ىبّا 

ثها اب٢لو، فغفلت زكجة كببّ الآب٥ة زيوس فيما بعد، كلكن ىبّا ذات يوما اكتشفت أف إيكو أخرتها عمدا بٕدي

على مراقبة زكجها زيوس الذم كاف يلهو مع حورية فاتنة، فغضبت ىبّا كعاقبت إيكو عقابا شديدا، بأف سحبت 

منها القدرة على الكلبـ، كّٔذا لا تستطيع إيكو أف تتكلم ثانية مع أم شخص إلا ببَديد آخر مقطع من كلبمو، 

 ب٥ا.  أف ابٚذت الغابة مأكل كسكنفما كاف منها إلا

كذات يوـ صادؼ أف مر شاب رائع اب١ماؿ اب٠و نرسيس بُ الغابة البٍ تسكنها إيكو، فأحبتو إيكو بٗجرد أف      

لمحتو كأبصرتو، فاندفعت ب٫وه لتخبره بأنها كقعت أسبّة ب٢بو لكنها بٓ تقدر على ب٧ادثتو، فظلت بٙدؽ بو، إبٔ أف 

مكنها قولو ىو تكرار آخر كلمة من كلبمو، فظنها تسخر منو، بٙدث إليها سائلب إياىا من تكوف، ككاف كل ما أ

كعمل كل ما بوسعو ليتجنبها، لكنها كانت تتبعو أينما سار، حبٌ إذا يئست إيكو أخذت تدكم حبٌ صارت 

ب٦رد صوت فحسب يسكن الكهوؼ كالأماكن اب٤نعزلة كاب٤هجورة، فنرسيس بٓ ينفر من إيكو كحدىا بل نفر من 

لأخريات، من شدة غركره لاعتقاده بأنو لا توجد من تستحق حبو كإف بلغت أقصى حد من سائر اب٢وريات ا

السحر كاب١ماؿ، كىكذا استمر يصد كل فتاة تتقرب منو، إلا أف بٛنت إحداىن أف يعرؼ نرسيس معبُ أف بٰب 

نرسيس على بركة ك لا يقابل باب٤ثل، فسمعت فينوس أمنيتها فأخذت على عاتقها تلبيتها، كذات يوـ حار اب٫بُ 

ماء عذب بُ الغابة لينهل من مائها البارد، فلمح صورتو على ضفة ماء البركة فظنها حورية ماء خجلى تتقرب 

إليو، فوقع بُ عشق صورتو اب٤نعكسة على ضفة اب٤اء، فأخذ يتحدث إليها كيبثها بلواعج غرامو، كبُ آخر اب٤طاؼ 
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لى ضفة اب٤اء لتموجو، فظن أف حورية اب٤اء رفضتو، فانتحر مد يديو ليعانقها كلكن انكسر انعكاس صورتو ع

كخرجت عرائس اب٤ياه يبكبْ خسارة شبابو، فحملن جثتو برفق كأحرقنها كنثرف رماده على ضفة اب٤اء، فخرجت منو 

 زىرة النرجس اب١ميلة البٍ مازالت بٙمل اب٠و.

ك نصا مثقفا غبّ منغلق على أية ثقافة إنسانية، ك من اب٤رجعية الأسطورية ب٥ذا النص الركائي إذ يبد" تفتتعزز        

ذلك الأسطورة الإغريقية اب٤تعلقة بنرسيس الذم أحب ذاتو حد العشق ب٩ا أغضب الآب٥ة البٍ حولتو إبٔ زىرة 

ديب عن ب٧مد كقد حافظ  .1. "نرجس ترميزا لأنانية الرجل ك عشقو ذاتو حد اللعنة من جهة نظر ىذا النص

رسيس كرمز لافتتاف اب٤بدع بذاتو، لكنو أيضا استغل ىذه الشخصية بُ التعببّ عن أفكار أخرل  دلالات شخصية ن

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتابدكره تناسبا معها بالفن كعلبقة الفناف بٗوضوع فنو، كاب٣لق

أخذت بلب بنبٍ عينا كبٮا بٰاكلاف أف  أثناء الفرحة العارمة البٍككردت ىذه الأسطورة أيضا بُ اب٤قطع التابٕ،     

جراء كىج الشمس اب٢ارؽ  ،ينقلها إبٔ أمهما البٍ كقفت ىي كعمر كس  الغرفة كبٓ تألف أعينهم عتمة الغرفة بعد

، تعابٕ تعابٕ-الذم كاف يلفحهما خارجا قبل كلوجهما ، كبٰثانها أف تنظر إبٔ سبب سعادتهما" قالت ب٥ا بنتاىا :

 انظرم بعينيك.

 عيوشة لا تفكر الآف بُ كبت فرحها. إف

 فقالت ب٥ا أمها :

 بُ أم جهة أنت ؟ -

 كاستمرت مربٙ تنادم:

 ياما، ياما.-

                                                           
 .34صبرم مسلم، النقد الأسطورم كالأنساؽ السردية كالشعريةكاب٤سرحية، ص 1
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 لا شك أف شيئا قد كقع. لقد جنت بنتام.

 قالت عيبِ ذلك، بٍ صرخت:

 غبية، بلهاء...ما لها تصيح ىذا الصياح: ياما ياما ؟-

 ت تردد كأنها الصدى:إف الضحك يصعد إلى الصغيرة بلا نهاية. وراح-

 ياما، ياما.-

ماذا ؟ ...فلما ألفت أعينهم عتمة الغرفة، رأكا مربٙ جالسة -فجاءت صرخة من الطرؼ الآخر من الغرفة تقوؿ :

قرب سلة من اب٣يزراف بُ مثل حجمها، كقد أدخلت ذراعها بُ عركة كما بٲسك اب٤رء بذراع صديق. إف ىذه 

ة. بٓ تر عيبِ بُ حياتها سلبلا كهذه السلة. من أين تراىا جاءت ؟ من أتى السلة ذات الكرش الضخم تبدك مبَع

 .1ّٔا ؟ كما الذم فيها ؟ ... "

ب٘لت أسطورة "إيكو" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل      

الأساطبّ اليونانية، حيث راحت تنادم بُ  مربٙ ابنة عيبِ بالصدل "إيكو" بُ كالتشابو"، حيث شبو الكاتب

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بصوت ب٧موـ ياما. بٲا

 بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شجونة للؤسطورة اب٤وظفة.

يا "، ج ك الرماؿ بُ جزء بٞل عنواف" غريبة الثلج ك الرماؿ"بُ ركاية غريبة الثلىذه الأسطورة كذلك ب٘لت ك        

 ثلجي اب٤سكبْ اب١ميل، إب٘ أتساءؿ بأم كيفية أصفك لأجعل اب١د يلمسك بأصبعو فهو لا ينتظر غبّ ذلك.

 كمن أجل مواساتو كمواساة نفسي أكثر، قلت : أثقل رأسي بالتفكبّ دكف أف أكفق لأم شيء.

 

                                                           
 .93، 92ثية اب١زائر،ص ب٧مد ديب، ثلب1
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 إف الثلج نقي.-

 شيخ على شكل صدى :واستأنف ال

 .1"، الرمل أيضا بٯعل العابٓ نقيا. ىا أنت تعرفبْ الآف ب٤اذا أحي  نفسي بكل ىذا الرمل. نقي-

ب٘لت أسطورة "إيكو" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل      

كلمة من اب١ملة البٍ تلفظت ّٔا ليلي باؿ بُ حلمها   صوت الشيخ كىو يكرر أخر كالتشابو"، حيث شبو الكاتب 

جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع  عبر تيمة"الصدل"، ،ب"إيكو/ رجع الصدل بُ الأسطورة اليونانية

خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شجونة للؤسطورة 

 اب٤وظفة.

" من بٜة أصبحا  ،كذلك بُ ركاية"لايزا" بُ النص الأكؿ الذم بٞل عنواف" لايزا"ىذه الأسطورة   ب٘لت ك     

زكجا، فتغبّ كل شيء. كبٮا يدكراف بُ شكل دكامة على نفس الوتبّة، تارة على أصابع قدـ كتارة على أصابع 

لراقصبْ كالرقصات الثابتبْ بُ القدـ الآخر، يفتحاف طريقهما بٔنوف، كمذنبات بٙدث جيشانا عبر فضاء ا

عوض القبقاب بُ قدميو أجنحة  كقد نبتتمغمورة ىي بسكرتها كالحورية المولعة بإلو الكل الإغريقي مكانهم، 

اب٤تشعب. كمن بٓ بٰذر كيبَنح جانبا بأقصى سرعة دفعاه غبّ آّٔبْ بو، كلكن، كل من اعبَض سبيلهما كاف 

 .2" ؿ رأسها إبٔ اب٣لف كأينعت رقبتهاا ذلك بقهقهات رنانة، كقد مايفسح ب٥ما آّاؿ طوعا، فتقابل لايز 

ب٘لت أسطورة " نرسيس كإيكو" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل 

نية، عبر كالتشابو"، حيث شبو الكاتب لايزا باب٢ورية "إيكو" البٍ عشقت نرسيس ككلعتبو بُ الأسطورة اليونا

                                                           
 .163، 162ب٧مد ديب، غريبة الثلج ك الرماؿ. ص 1
 .13ب٧مد ديب، لايزا، ص 2
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تيمة"الولو كاب٢ب"، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث 

 بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شجونة للؤسطورة اب٤وظفة

صدؽ ظنو. ىاىي " سأذىب . لا أريد البقاء.يأمل جوابا منها، لقد  ،بُ نص لايزا"ىذه الأسطورة ب٘لت       

 تغلق سياجها.يرنو إليها من خلبؿ ذلك السياج. أدرؾ أف شيئا ما سيحدث.

 كىاىي بصوتها اب٤تبتل تقوؿ لو:

 نعم، بوبي.-

 وإلا، فما العمل ؟-

 :  ونامت لايزا، وىي تردد بصوت يشبو الصدى

 وإلا ، فما العمل ؟-

 1تح أجفانها، أما لمحت  شيئا من ىذا ؟  " كلكن أين ذىب الرجل اب٤غركس بُ الباب ؟ كىي البٍ بٙاكؿ ف

" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية /رجع الصدلب٘لت أسطورة "إيكو     

دلالة على  ،لايزا برجع الصدل اب٢ورية"إيكو"بُ ترديدىا لنس الكلبـ "التماثل كالتشابو"، حيث شبو الكاتب

جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره،  بَاؽ من عشيقها الذم يسكن بُ بيتها،إصرارىا على الاف

  إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شجونة للؤسطورة اب٤وظفة.

رج بٙت هاية الرابعة " اب٤دبُ ركاية مثل طنبْ النحل" بُ النص اب٤عنوف " النىذه الأسطورة كذلك ب٘لت ك      

عليكً ألا تفكرم بُ الأمر بعد الآف. -"...استجمعت قوة إقناعي كاملة كقلت ب٥ا :العنواف ابتسامة الأيقونة، 

...فرحت أمشي ىائما، ضائعا ببْ تلك اب١دراف، غبّ قادر مرة أخرل على إبٛاـ أم إجابة كأنا عليكً أف تنسي.
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 الفصل الخامس:                                                                      الأساطير الأدبية والرمزية
 

 
282 

مرت منذ بٟس عشرة سنة ب٩كنة بٕق اب١حيم : تلك الليلة بٙديدا أك الليلة  أتساءؿ كيف كانت ليلة كتلك البٍ

التالية أك السابقة ب٥ا، لا فرؽ، على افبَاض أف كاحدة أك الأخرل قد كجدت مكانها داخل الزماف، كتذكرت أين 

أف أفقو شيئا كإبٔ أم حد تقع على ب٩ر ظركؼ مؤكدة كطارئة مفاجئة. رحت أمشي تاركا فيها ذاكرة مفلسة، دكف 

كعللت النفس بٕلم أعبَؼ أنو يفوؽ إمكانياتنا، اب٢لم بنعمة حبٌ كلو كانت دنيوية. فمن دكف أف . من اب٤سألة

 ماذا أنسى ؟ -أجابتبِ نينا ّٔمسة أتت من حدكد ضائعة :  نلتمسها ترانا نركـ إبٔ النعمة لانعدامها.

 كل شيء.-فقلت ب٥ا : 

 كل شيء ؟-

 إبٔ أف أبٛكن من رؤية الأمور بشكل أكضح قبل أف أقدـ تتمة مناسبة : كل شيء، فكرة أجبَىا

 كل شيء مر قد مر الآف كبات ميتا.-

 كبعدما انطلقت بالكلبـ انطلبقة جيدة تابعت قائلب :

علينا ألا نتكلم عن المسألة ثانية. فحياة جديدة تبدأ الآف. أقصد أننا نبدأ من جديد، نستعد لانطلاقة -

 جديدة.

 من ورائي اللازمة التالية: فرددت

 ...نبدأ من جديد...انطلاقة جديدة.-
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لم تستطع أف تتخلص من عادتها الجديدة المستهجنة القاضية بتكرار كل كلمة تفلت مني؛ كلمة أو اثنتين 

. وأشك أنها تبكي في سرىا؛ تبكي لأنها مضطرة إلى التخلي عن في كل مرة، إنما ليس جملة تامة أبدا

 .1" ل الكهف حيث تتلف وجهها لشدة ما تذرؼ من دموعالباقي داخ

تماثل ب٘لت أسطورة "إيكو" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "ال     

عبر تيمة "رجع الصدل"، كأسطوربٙ "اللعنة" ، كالتشابو"، حيث شبو الكاتب نينا ب"إيكو" بُ الأسطورة اليونانية

ت اللعنة نفسها البٍ أصابت نينا ىي اللعنة البٍ أصابت اب٢ورية"إيكو" بسبب اللعنة البٍ تلقتها من جونو إذ كان

جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث زكجة كببّ الأب٥ة زكس، 

 .بٝالية بُ اب٣طاب الركائي 

"من دكف أف تعود إليها حرفيا،  " إلا أب٘ رحت أقوؿ بُ نفسي:ىذا اب٤قطع  ككذلك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ     

تعود لتكرر بصمتها تلك الركائز، تلك الكلمات الغائبة كاب٢ائرة غبّ العائدة إليها بٗعظمها، إب٭ا اب٤قتبسة مبِ بكل 

 تأملتها لبرىة، بٍ أكدت على قوبٕ انطلبقا من حقي اب٤طلق : بساطة".

 بدأ من جديد.أجل، الحياة ت-

 فبلغني مرة أخرى الصدى المرتد المثير للشفقة :

 الحياة تبدأ من جديد.-

 حينداؾ صرخت :

 !أجل -

 كأصررت على كلبمي :
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  !نستعد لانطلاقة جديدة !تبدأ من جديد -

 انطلاقة جديدة...-

 .1"حياة جديدة تنتظرنا كتنادينا. عجبا، كل ذلك يعيد إبٔ ذىبِ أغنية أعرفها.-

ب٘لت أسطورة "إيكو" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل      

كالتشابو"،حيث شبو الكاتب نينا ب"إيكو/ رجع الصدل" بُ الأسطورة اليونانية، عبر تيمة "الصدل"، كأسطوربٙ 

صابت اب٢ورية"إيكو" كذلك ببَديد أخر مقطع من "اللعنة" إذ كانت اللعنة نفسها البٍ أصابت نينا ىي اللعنة البٍ أ

 الكلبـ اب٤سموع، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره.

ببْ توكيلة، ىذه و ك كذلك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ركاية " إف شاء إبليس" بُ اب٢ديث الذم أثاره عمراف بينك    

ب٤قطع الأخبّ من كل بٝلة ينطق ّٔا عمراف "بٓ يعكر سكوت الأخبّة البٍ تقمصت لساف إيكو )الصدل( ببَديد ا

 تبا لهم جميعا، والآف ؟-القبر طوعا عندما قرر ذلك كإذ تذكر عبارة تعلما بُ صف اللغة الانكليزية، أقسم : 

 الآف؟-تركت الفتاة بعض اللحظات تمر قبل أف تعيد آليا بصوت خفيف أجوؼ :

 لعب سنلعب.الآف وبصورة جدية. أحب أف أعرؼ أي -

 لاحظ أنو يتكلم كرجل. أما من جهتها فقد رددت، مجددا وبذات الصوت الأبيض :

  في أي لعب سنلعب؟-

ماذا نفعل؟ طرح ىذا السؤاؿ الأخير شكليا دوف أف  !ىل سنبقى طويلا مسمرين داخل ىذا المكاف -

 من الجهد. يتأكد أنو سيحظى على جواب...وبالفعل دمدمت بالنبرة الباىتة ذاتها وبشيء
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بُ ىذا اب١و الذم تقتحمو الظلمة كتعبئو بقسوة نبرة ىذا اليأس الناعم و البارد  مسمرين داخل ىذا المكاف.-

 .1" بالدخاف الأسود، بٓ تكن ىي ، بٓ تكن تشبهها.

ثل ب٘لت أسطورة "إيكو" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التما      

كالتشابو"، حيث شبو الكاتب صافية/توكيلة ب"إيكو" بُ الأسطورة اليونانية، عبر تيمة "رجع الصدل"، كأسطوربٙ 

"اللعنة" إذ كانت اللعنة نفسها البٍ أصابت صافية ىي اللعنة البٍ أصابت اب٢ورية "إيكو" بسبب اللعنة البٍ تلقتها 

ى خيانة زكجها بشدىا ب٢كايتها عبر سحر الكلبـ العذب من جونو زكجة كببّ الأب٥ة زكس، بسبب التغطية عل

الذم تقولو، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ 

 اب٣طاب الركائي .

دب٥ا إبٔ "حاكؿ الشاب أف يكتشف ما الذم جرل ب٥ا، ما الذم بككذلك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع     

ىذه الدرجة. تأملها دكف أف يقبَب منها لأنها على مسافة بضع خطوات تنطوم على ذاتها مبَبصة كذئبة على 

 فهل سنخرج قريبا؟لعب، أك لا، لا ىم. لقد طاؿ ىذا اب٤زاح. -مع ىذا، ضاعف إب٢احو :أىبة الانقضاض.

 أف نخرج ؟ قريبا ؟-

 رنت كلمات صافية ىشة ودوف نبرة.

 ا ؟ أف نبقى يتأكلنا العفن في ىذا القبر...لا أفهم ذلك.وإلا ماذ-

 لا أفهم ذلك.-

 .2" لم تعد صافية تلك التي تقف أمامو.

                                                           
 .89، 88ب٧مد ديب، إف شاء إبليس، ص 1
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ب٘لت أسطورة "إيكو" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل       

الأسطورة اليونانية، عبر تيمة "رجع الصدل"، كأسطوربٙ كالتشابو"، حيث شبو الكاتب صافية/توكيلة ب"إيكو" بُ 

"اللعنة" إذ كانت اللعنة نفسها البٍ أصابت صافية ىي اللعنة البٍ أصابت اب٢ورية "إيكو" بُ اب٣طاب الأسطورم 

اب٤رجعي، بسبب اللعنة البٍ تلقتها من جونو زكجة كببّ الأب٥ة زكس، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع 

 فتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي .خا

بعد أف بٓ يتوقع تصرؼ ىذه الفتاة كبٓ يتصوره إطلبقا  تسائل عمراف ب٘لت أسطورة "إيكو" بُ ىذا اب٤قطع،        

ىذه " ة كجها لوجو بصحبة توكيلحى ب٥ؤلاء الذين كاكبوه كرموه داخل ىذا اب٢رـ ك تركوه أم طيف غامض أك 

)التوكيلة( المعنية، ىذه الساحرة التي لا تملك القدرة مؤقتا على الكلاـ و التي ليس بإمكانها أف تعبر عما 

.بٓ والتي لا تعرؼ إلا أف تردد ما تقولو أنت إذا اضطرت أف توىمك بأنها تتكلم.. تريده بألفاظ آدمية

كلكن، أم شيء؟ )التوكيلة( على علم بذلك. بٰدث أم شيء، ... ىذا إذا كاف من اب٤فبَض أف بٰدث شيء. 

 .1لقد أعلمت بذلك مسبقا. فهل ستتذكر ؟ أصبر. "

ب٘لت أسطورة "إيكو" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل      

 ،و" بُ الأسطورة اليونانيةترديد صافية لأخر مقاطع الكلبـ ب"رجع الصدل/ إيك كالتشابو"، حيث شبو الكاتب

بسبب اللعنة البٍ أصابتو ّٔاج كنو زكجة كببّ الإب٥ة لإب٥ائها بعذب اب٢ديث لتغفل عن مراقبة زكجها زكس، نفس 

جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع  اللعنة أصابتصافية فجأة بُ حرـ القديس شفيع تدار"سيدم أفلكو"،

ع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شجونة للؤسطورة خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲن

 اب٤وظفة.
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 أسطورة بيجاسوس )الجواد الأبيض المجنح(:

 ة الصيت، كاب٤عركفة عاب٤يا،غتعد أسطورة اب١واد الأبيض آّنح "بيغاس/ بيجاسوس" من ضمن الأساطبّ البال      

" ففي بُ حياة الناس، ككانت رمزا للخبّ كالقوة كالبسالة، كاب١موح كبسبب ذلك احتلت اب٣يوؿ مكانة عظيمة 

بعض الأساطبّ الدينية كاب٢كايات الشعبية السحرية، احتلت اب٣يوؿ مكانتها كرموز للسرعة كالقوة، كالشجاعة 

بطاؿ بُ كل من كالولاء، كاب١ماؿ كالنبالة. فاب٣يوؿ، البيضاء منها على الأغلب، لديها ارتباطات ركحية بالآب٥ة كالأ

أكركبا كآسيا على حد سواء، كما زالت آثار رمزية اب٢صاف القدبٙ حية بُ أدب العصور الوسطى، كبُ البَاث 

الشعبي بُ الكثبّ من البلداف. كمن اللبفت للنظر أف اب٣يوؿ تؤدم دكرا ىاما حبٌ بُ اب٢كايات الشعبية لبعض 

نذ من أف تلك الثقافات عرفت ىذا النوع من اب٢يوانات م شعوب أمريكا الشمالية الأصليبْ، كذلك على الرغم

 1"نبْ.بٟسة قركف فق ، كليس لآلاؼ الس

"، إلو البحر، الذم خلقها poseidonكانت اب٣يوؿ ب٨لوقات الإلو "بوسيدكف  " كبالنسبة إبٔ الإغريق،     

أب٠اؤىا بُ الأدب الإغريقي  لتكوف أبٝل أنواع اب٢يوانات، كما يوجد الكثبّ من اب٣يوؿ الإب٥ية البٍ كردت

ب٣يوؿ "، عبر السماء، أك زكج ا Heliosالكلبسيكي، مثل تلك اب٣يوؿ البٍ جرت عربة إلو الشمس،"ىيليوس  

"، كبٮا اثناف Xanthos" ك"خانثوس أك زانش   Balios"بوليوس -"Achillesالذم جر عربة البطل "أخيل

فالكثبّ من ". Zephyrosلإلو الريح الغربية "زيفركس  اكيلد من اب٣يوؿ أحدبٮا رمادم اللوف كالآخر كستنائي،

نية كانت نسلب للرياح، بُ إشارة كاضحة للسرعة كصفة مرغوبة ّٔا بُ اب٢صاف. كما احتلت خيوؿ الأساطبّ اليونا

 "، hippocampsثل خيوؿ القنطور كأحصنة البحر "ىيبوكمبوسز   أيضا اب٣يوؿ آّنحة، كأنصاؼ اب٣يوؿ م
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. كاستخداـ الإنساف فكرة رالقدبٲة، " كمن ىنا ظهرت فكرة اب٣يل كالسح 1" تها بُ الأساطبّ اليونانية.مكان

كما اختلطت اب٣يل بأساطبّىم  اب٣يل كامتلبكها، كبرزت فكرة التقديس كالتضحية باب٣يل، السحر لصيد

لجنس كاب٣صب، كاعتقدكا بقوتها اب١نسية،  كانت اب٣يل رموزا لل  كخرافاتهم بُ اب٣بل الشعبية،كاب٣يل آّنحة كباب٤قاب

 .2كما رمزت اب٣يل إبٔ النار كالشمس كاب٤وت"

 ب٨تلف قتها بفكرة الطبّاف، كظهرت أسطورة اب٣يوؿ آّنحة بشكل مستقل بُتوحي سرعة اب٣يوؿ كرش" ك     

الذم يعود إبٔ ب٦نح ىو الاسم ية حاؿ، فإف الاسم الذم نقرنو عادة بأم حصاف الأزماف كالأماكن كعلى أ

"، الذم Poseidon،  ب٪ل إلو البحر "بوسيدكف "Pegasus"بيغاس سطورة الإغريقية على كجو التحديد، الأ

"، عندما قطع رأسها البطل " ببّسيوس    Gorgon Medusaعنق الإب٥ة "الغورغونة ميدكزاخرج فجأة من 

Perseus  ""3، "ضية من مدينة "قرطاج" على قطعة فيعد تصوير اب٢صاف آّنح "بيغاسكCarthage ،"

يعود تاربٱها إبٔ منتصف القرف الثالث قبل اب٤يلبد، تصويرا كلبسيكيا كاملب للحصاف آّنح الإغريقي اب٣الد، 

اب٣يلية، كىي صورة تثبّ الإحساس باب١ماؿ كاب٢رية  ليها ب١ميع الفضائلاب٢صاف اب٤قدس الأعظم الذم ييعتبر تأٍ 

ما بعد على نطاؽ كاسع بُ أعلبـ النبلبء بُ العصور الوسطى، كانتقل اب٢صاف آّنح كالنبالة. ك استحدمت في

                                                           

 أخيل : أحد أبطاؿ حرب طركادة كفقا لأساطبّ اليونانية القدبٲة. *
 اليونانية كتعبِ اب٣يل الأرق  *بوليوس : أحد اب٣يوؿ اب٣الدة البٍ كرد ذكرىا بُ الأساطبّ 

 *زانش: أحد اب٣يوؿ اب٣الدة البٍ كرد ذكرىا بُ الأساطبّ اليونانية كتعبِ اب٣يل الأشقر.
 *اب٢صبْ أك خيل البحر: حسب تعريف اللغة الإب٪لزية. كىو ب٨لوؽ أسطورم مركب كيصف لو رأس كجسده مع ذيل ب٠كة أعوج.

يونانية. ركظو بيلبّكفوف فساعده على قتل الوحش شيمبّ، كيقاؿ أنو رفس بٕافره جبل ىليكوف ففجر نبعا. كيعتبر * بيغاس: حصاف ب٦نح بُ اب٤يثولوجيا ال
 رمزا للئبٰاء الشعرم .

*جورجن ميدكسا : يشبّ حسب الأساطبّ اليونانية إبٔ اب٤خلوؽ الأنثى اب٤رعب. كىو مصطلح يشبّ عادة إبٔ ثلبث شقيقات بٲتلكن شعر اب٣لود 
 سامة كنظرات مرعبة بٙوؿ من ينظر إليها إبٔ حجارة. كثعاببْ

 .39ص، -التاريخ. الأسطورة. الفن–كاثرين، جونز، اب٣يوؿ  1 
 .4، ص2007، 1دار جرير، )د/ـ(، طوء اب٤يثولوجيا كالنتقد اب٢ديث، بٞود الدغيشي، اب٣يل بُ الشعر اب١اىلي دراسة بُ ض2
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اب٤نتجات، بدءا من برنامج الكمبيوتر حبٌ الفركسية، الأفكارك ك ا كرمز لعدد لا بٰصى من اب٤ؤسسات لزماننا ىذ

 1"كمن الطبّاف إبٔ الشعر. 

هو إبن ف لنا السلف الأصلي فعلب للحصاف الطائر. بٲثل * ""Pegasus بيغاسالفرس اليوناب٘"" كما يزاؿ      

، الذم برفسة من حافره "Gorgon Medusa جورجن ميدكسا"الإب٥ة ك  "poseidonبوسيدكف "إلو البحر 

 "، كما بٞل صاعقة الإلو "زيوس Bellerophonأكجد على حيز الوجود النبع اب٤قدس "نافورة اب٢صاف

Zeus .""2  .كببّ الأب٥ة 

" كما كتعتبر قصة  بيلبّكفوف* بٲتطي اب٢صاف "بيغاس" آّنح عندما ذبح الوحش الضارم "شيمبّ"*،فكاف       

مثلو لقصص اب٤تعلقة ببطولة ىذا اب١واد" من ايمبّا إمتطى صهوة بيجاسوس ذابٕا الوحش شالذم البطل بيلبّكفوف 

"مضطرا لقتل  Corinthرنث " من "كو  Bellerophonمثل الكثبّ من أبطاؿ الأساطبّ، كاف "بيلبّكفوف  

"، كاف ب٥ا جسد أسد، كرأس معزة تبرز من ظهرىا، Chimaeraش، كىو ّٔيمة ضارية تسمى " شيمرالوح

الإب٥ة"  أعطت كذيل على شكل ثعباف، ينتهي برأس . ككعادة سائر التنانبْ التقليدية، كانت تزفر ب٥با.

عن كيفية الإمساؾ باب٢صاف آّنح "بيغاس" عندما جاء بيلبّفوف" ب١اما ذىبيا كأخبرتو " " البطل Athenaأثينا

الوحش. كشرع ف اب٣الد، سليل الإلو، كاف "بيلبّكفوف" قادرا على ذبح ب من نبع. كبامتطائو ب٥ذا اب٢يواللشر 

بيلبّكفوف" معا بتنفيد أعماؿ بطولية أخرل، كلكن بُ نهاية اب٤طاؼ عيوقب "بيلبّكفوف" لعجرفتو، كذلك "بيغاس" ك"

" فألقي بو إبٔ الأرض : كمن ناحية أخرل،  Olympusلوصوؿ إبٔ موطن الآب٥ة "أكليمبوسخلبؿ ب٧اكلتو امن 

                                                           

غلب على *بيلبّكفوف : بطل ميثولوجي يوناب٘. بٛكن من تركيض بيغاس اب٢صاف آّنح كامتطاه ليساعده بُ القياـ بأعمالو البطولية، فقتل شيمبّ كت
 الأمازكنيات فآمن بو ملك ليقيا كتأكد لو أنو من صلب الآب٥ة فزكجو بابنتو كأكرثو عرشو.

 يونانية القدبٲة لو ثلبثة رؤكس، رأس أسد كمعزة كذيل ثعباف.*شيمر: كحش من الأساطبّ ال
 . 188، ص -التاريخ. الأسطورة. الفن–كاثرين، جونز، اب٣يوؿ 1 
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كببّ الأب٥ة الذم سكن جبل   Zeus ." "1 خيوؿ "زيوس  تبوأ "بيغاس" مكانة بارزة ببْ الآب٥ة الكلبسيكية، ببْ

 الأكب٤ب.

، عمر عن قرية ببُ بوبلبف كسكانهال حكاالذم  اربُ ركاية اب٢ريق على لساف كومندكردت أسطورة بيجاسوس      

بٕيث لا يستطعوف تأمبْ  بُ ببُ بوبلبف عن بؤس العماؿ الزراعيبْفيها، كبٙدث  سرد لو الوقائع البٍ حدثتك 

عن  التابعة ب٤عمرين، قص كومندار لعمر كاب٤زارعم لا ينقطعوف عن العمل بُ اب٢قوؿ قوت يومهم برغم من أنه

ريدىم من أراضيهم البٍ كرثوىا عن أجدادىم كاضطهادىم للفلبح لقاء أجر بٖس كعن ب٘ تعنت اب٤ستعمرين

كبٕكم كلادة عمر كنشأتو بُ اب٤دينة فإنو كاف بٯهل كل شيء عن حياة الريف، كعن " ،لغصباكأنتزاعها منهم ب

ما كاف بٯهلو. كومندار"، حيث كشف لو ىذا الرجل ع"تلك الأرض، إبٔ أف قابل الرجل اب٤قعد الذم يقاؿ لو

ككاف "كومندار" قد اكتسب اب٠و ىذا من خدمتو الطويلة بُ اب١يش الفرنسي، كشارؾ بُ اب٢رب العاب٤ية الأكبٔ،  

كفيها ببَت ساقاه، كبسبب إعاقتو ىذه بٓ يعد قادرا إلا على التأمل أك اب٢ديث.كبالطبع، كاف حديثو ينبع من 

ة ببَ ساقيو، ككانت ب٘ربة غنية جدا، تعلم أثناءىا أشياء كثبّة ما كاف ب٘ربتو العميقة بُ اب٢ياة البٍ انتهت بٗأسا

 .2ليتعلمها لو ظل بُ " ببِ بوبلن" يعيش كبقية الفلبحبْ الآخرين "

قلتو لك ستحتاجو مستقبلب ا م ت ما أقوؿ ياببِ، خزفف فهملايهم إكومندار كعي عمر كقاؿ لو فتح        

يلب عن أرض"ببِ بوبلن"، كعن أىلها الفقراء الذين بٙاصر أكواخهم حقوؿ "بٙدث "كومندار" إبٔ عمر حديثا طو 

الكرـ اب٤سيجة، كعن اب٤ستوطنبْ الذين ملكوا البلبد كيريدكف بعد ذلك أف بٲلكوا رقاب العباد، كعن نساء "ببِ 

فرنسيبْ، كعن "أياـ اب٢رية قبل ب٦يء ال بوبلن" اللبئي يذبل بٝاب٥ن بسرعة، كعن اب١دة "أـ اب٣بّ" البٍ عاشت

إلا أف" كومندار" كاف كاثقا،  البطالة البٍ يعاب٘ منها أغلبية الفلبحبْ، كعن اب١وع الذم يلبزمهم معظم الوقت.
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رغم نبرة اب٢زف البٍ كانت بٚال  صوتو، أف الوضع سيتغبّ، كأنو سيأبٌ يوـ يثور فيو ذلك الفلبح كينقلب على 

كعلى  ،لابد أف يكوف، كلابد لو من يوـ بٰمي فيو بالسلبح بيتو كحقولواب٤ستغلبْ الأجانب، يقوؿ: "قويا كرىيبا، 

الرغم من حديث "كومندار" من الإلغاز كعدـ الوضوح بالنسبة لعمر على الأقل، إلا أنو مع ذلك كاف يفهمو 

ايتو عن على ب٫و ما، كيتجاكب معو، كيتابعو بلذة كببّة، لكن أغرب ما جاء بُ حديث" كومندار" كأكثره إثارة، رك 

ذلك "اب٢صاف الطائر" الذم رآه الفلبحوف يعبر ب٠اء"ببِ بوبلن" بُ ليابٕ الصيف اب٤قمرة، كيطوؼ بآثار 

عكس "كعلى 1"اب٤نصورة" كأنو يذكر الفلبحبْ بٗاضيها، بل كأنو كاف يذكرىم بٗاضيهم ىم، كماضي أجدادىم "

تطر ىلعا من ذلك اب٢صاف العجيب، كإب٭ا  فإف قلوب الفلبحبْ بٓ -كما أكضح كومندار لعمر-ما كاف متوقعا

راحوا يتابعوف جريو بُ شيء من الإجلبؿ كاب٣شوع، كبٛكنوا من فهم الرسالة البٍ بٞلها إليهم، كراحوا بٱاطبونو بُ 

اجر ياحصاف الشعب، في ساعة النحس، وفي الطالع السيئ، أجر إلى " ّٔذه العبارات: 2"دخيلة أنفسهم 

 ".الشمس وإلى القمر

خبّ، يبَقب  ةبٙوؿ اب٢صاف الطائر إبٔ حصاف الشعب، كأصبح ظهوره بُ ب٠اء"ببِ بوبلن" بشبّ "كىكذا      

كاف عمر راقدا على العشب اب٢ار، فأخذتو   ، 3الفضوؿ "ب٤ساء، بقدر غبّ يسبّ من الشوؽ ك الفلبحوف ظهوره بُ ا

ردد لنفسو كحدىا تلك الفكرة البٍ تلح سنة. فلما رآه كومندار غارقا بُ نوـ عميق، صمت عن الكلبـ. كدمدـ ي

عليو: "كمنذ ذلك اب٢بْ، أصبح الذين يلتمسوف لأنفسهم  ب٨رجا، الذين يبحثوف عن أرضهم مبَددين . الذين 

يريدكف أف يتحرركا كأف بٰرركا أرضهم، أصبحوا يستيقظوف كل ليلة كبٲدكف آذانهم منصتبْ. إف جنوف اب٢رية قد 

 .4ررؾ يا جزائر ؟ إف شعبك بٲشي بُ الطرقات يبحث عنك "صعد إبٔ رءكسهم. من ذا بٰ
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كانت نار قريبة بيضاء بُ ىذا اب٤قطع من ركاية اب٢ريق " ")اب١واد الأبيض آّنح("بٔاسوس ب٘لت أسطورة     

. كصمتت الأرض ووثب حصاف ضخم نحو السماء وجعل يصهلتضيء الفضاء، ككانت اب٢قوؿ تتقبض 

 اب١داجد كحدىا ما تبُ تثقب النهار بٗثقأّا. البيضاء.كانطفأت النار  القدبٲة .

 ؟  الحصاف الذي اجتاز السماءىل رأيتو، -

_لا يا كومندار، ما من حصاف بٲكن أف يطبّ.أنت بٙلم. الشعل البٍ تتساق  من السماء ذىبت بلبك، فبَاءت 

 لك أشياء.

 أنت بٓ تر شيئا. لذلك تقوؿ ىذا الكلبـ.-

 .1شجرة من أشجار الزيتوف. ب٤اذا بٓ ير شيئا ؟ "مزؽ الذم تلقيو بٛدد عمر بُ الظل اب٤

ب٘لت  ىذه الأسطورة عبر تقنية " البناء الفبِ"، كطوعها الكاتب عبر تقنية" الغموض كتعدد الرؤية"، ليعبر        

رية كإستعادة النزكع العارـ ب٫و اب٢من خلبؿ  تلهب صدكر الفلبحبْ كالشعب اب١زائرمالشعلة البٍ  من خلبب٥ا عن 

 آّح بيجاسوس،الأبيض اب١واد كبٛكنوا من فهم الرسالة البٍ بٞلها إليهم ،أراضيهم من طرؼ اب٤ستعمر الفرنسي

 بٝالية لا متناىية بُ اب٣طاب الركائي جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع متوىجا،  كلقد خلف ىذا التوظيف

 .ب٤ا خلفتو الظلبؿ السحرية للؤسطورة الاصلية

كاف قمر " :ر ما رآه الفلبحوف ذات ليلة، قاؿقص عليو كومنداب٘لت ىذه الأسطورة كذلك بُ ىذا اب٤قطع،      

الصيف يزبد فوؽ الوىاد السوداء اب٤نفغرة ببْ اب١باؿ، بٓ يعد الوقت ليلب. ككاف اب١و ك الأرض يتألقاف، ككاف بُ 

اب. ككاف اب١و كالأرض كالليل تتنفس ب٥اتا غبّ كسع اب٤رء أف يستببْ كل حزمة من عشب، ككل مدرة من تر 

وفجأة ترجعت في الأرجاء أصوات حوافر تقرع الأرض. انتصب الفلاحوف جميعا على أقفيتهم. ملحوظ. 
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ازداد وقع الحوافر.إنو كالرعد يتدحرج من أقصى المقاطعة إلى أقصاىا.لم تأخذ أحدا من الفلاحين سنة 

ماـ أكواخهم. فرأوا تحت أسوار"المنصورة" حصانا أبيض بلا سرج ولا من النوـ بعد ذلك. استقر بعضهم أ

و. وغار الحصاف لجاـ ولا فارس ولا عدة، يهتز عرفو بعدو جنوني..حصاف بلا لجاـ ولا سرج، بهرىم بياض

حتى دوى عدوه من جديد يطرؽ الليل، عاد  ،دقائق معدودات" وما كادت تنقضي العجيب في الظلاـ.

سلبمية . كانت الأبراج الإدثرةنمأسوار"المنصورة" وعاد التطواؼ بالمدينة القديمة ال الحصاف يظهر تحت

"ودار الحصاف بالمدينة القديمة مرة ثالثة. حتى إذا مر  البٍ قاكمت الفناء تلقى ظلبب٥ا الكثيفة بُ الضوء اب٤عتم.

رتجفوا ىلعا..فكروا في بالفلاحين أحنوا رءوسهم جميعا، وامتلؤت قلوبهم اضطرابا وحلكة لكنهم لم ي

النساء والأطفاؿ..قالوا لأنفسهم:" عدوا في الليل يا حصاف الشعب، عدوا إلى الشمس وإلى القمر في 

 .1"" ساعة النحس ونذير الشؤـ

ب٘لت  ىذه الأسطورة عبر تقنية " البناء الفبِ"، كطوعها الكاتب عبر تقنية" الغموض كتعدد الرؤية"، ليعبر      

ستعادة رغبتهم الشديدة لإ ك الذم بٱتلج بُ قلوب سكاف ببِ بوبلن ن النزكع العارـ ب٫و اب٢ريةمن خلبب٥ا ع

من خلبؿ  اب١واد آّح بيجاسوس من فهم الرسالة البٍ بٞلها إليهمإذ بٛكنوا  الفرنسي، اب٤عمرأراضيهم من طرؼ ا

ككأنو يذكر   فبَة ازدىار اب١زائر كسيادتها،دينة العتية كاب٤نارة البٍ يرجع عهدىا إبٔاب٤ *طوافو بآثار "اب٤نصورة"

جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف  ،الفلبحبْ بٗاضيها كأب٦ادىم، بل كأنو كاف يذكرىم بٗاضيهم ىم، كماضي أجدادىم

لفتو الظلبؿ السحرية الإشعاع متوىجا، كلقد خلف ىذا التوظيف بٝالية لا متناىية بُ اب٣طاب الركائي ب٤ا خ

 .صليةللؤسطورة الأ

                                                           

عشر اب٤يلبدم، تقع على بعد ثلبثة أمياؿ من مدينة تلمساف، كّٔا آثار عديدة مدينة اب٤نصورة، بناىا اب٣ليفة اب٤ريبِ أبو يعقوب اب٤نصور بُ  القرف الرابع  *
 أبٮها أسوار القلعة كمنارة اب٤سجد البٍ ما يزاؿ جزء منها قائما إبٔ يومنا ىذا.
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بعد مشاىدتها جنوف اب٢ضور  بعد أف جن جنوف صافيةب٘لت ىذه الأسطورة أيضا بُ ركاية "إف شاء إبليس"      

الذم كاف يلقي بٔم سخطو على النار بعد ىركب عمراف دكف إكماؿ الطقوس ككقوؼ صافية على عتبة اب٢رـ 

 بٍ لعنت بدكرىا عمراف مع تأكيدىا بٕلوؿكبعد أف حلت فيها أركاح الأرض كال كحيدة بلب قرباف الذبيحة اب٤نتظر

إقبَبت من اب٤وقد حافية القدمبْ كبُ نيتها الواضحة أف تدكسو كترقص على  اللعنة لا ب٧الة على سكاف تادار

، بُ حبْ شدىا البعض الآخر من من قبل البعضالبساط اب١هنمي كما يرقص الآخركف غبّ أنها أبعدت بُ اب٢اؿ 

لتتحوؿ إبٔ ب٥بة بعد  أف حولت إخفاقها نقمة على ثؤّا فشقتو من أعلبه لأسفو اب٣لف، فما كاف منها إلا

إنعكاس ألسنة النار على جسدىا الذم كاف يلمع إبٔ جانب الليهب الأخرل كالذم سرعاب٭ا أحاط بو بٝهور 

ادره قبل أف يختطفها والدىا في لمحة عين على جواد إكتسح الجمع الغفير وغ النساء فورا كحجب إشعاعو

و في الحشد النسائي وانتشل طريق" في غمرة ىذا الحدث وصل الرجل واجتاز النار وشق بسرعة ىائلة 

الفتاة ليحملها على ذراعيو عارية كما في يوـ ولادتها. فما الذي كاف يقولو في نفسو ىذا الرجل وىو أبوىا 

تفي بطرح السؤاؿ فقط؟ المسألة ومختطفها؟ إنها ولدت مرة ثانية أـ أنها ماتت إلى الأبد؟ ىل كاف يك

 ةيعي بينما كاف كورس النساء بٗساند، جواد بٓ يثر نقلو إياىا أم شيء غبّ طببالنسبة لها مسألة جواد لا أكثر

أصوات بعض الذكور ينشر أنشودتو على بساط الليل كعلى مدرج اب١باؿ المحتجب كأبعد من ذلك أيضا ب٫و 

ات صاغية. ىذه آّموعة البٍ كانت بٚبَؽ الفضاء دكف أف بٛتنع عن الأعابٕ حيث كانت تقف ب٦موعة اب١ني

 1"!لا تقبَب ك إلا أحرقتك -إعلبـ كل فرد، ذكرا كاف أـ أنثى.

حيث البناء الفبِ"، كطوعها الكاتب عبر تقنية" الغموض كتعدد الرؤية"، ىذه الأسطورة عبر تقنية "ب٘لت      

سرعتو سرعة اب١واد آّنح ماثلت بٕيث  ،وح كخطفها بسرعة ىائلةجاء كالد صافية/توكيلة على ظهر حصاف بٝ

بعد أف خذب٥ا عمراف  ""أفولكو ليبعدىا بذلك عن حرـ القديس شفيع تدار ،بيجاسوس بُ الأسطورة الإغريقية

                                                           
 .100ب٧مد ديب، إف شاء إبليس، ص 1



 الفصل الخامس:                                                                      الأساطير الأدبية والرمزية
 

 
315 

معلتة بذلك حلوؿ اللعنة  كخرجت ب٘ر خيبتها كسخطها أماـ اب١مع المحتشد، لتلقي بغيطها على النار اب٤قدسة،

جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع متوىجا، كلقد خلف ىذا التوظيف  لى عمراف كعلى تدار كسكانها،ع

 بٝالية لا متناىية بُ اب٣طاب الركائي ب٤ا خلفتو الظلبؿ السحرية للؤسطورة الاصلية.

ي كلمات ف" كلمات أضيفت إليها كلمات أخرل. كب٘لت أسطورة "بيجاسوس" كذلك بُ ىذا اب٤قطع      

وجدانها كفارسة، تتلفظ بها أو يخيل إليها أنها تتلفظ بها، ما الفرؽ، المهم أف تكوف قد وصلت إلى 

Borak  الحصاف الإلهي الذي يهرب حاملا إياىا بين ذراعيو القويتين. أشعة مغلفة بريش من دخاف كانت

ها ولكونو كاف يعدو ويرقص تريو ىذه الكلمات لكونو منتشيا بحملو وبالرائحة الخفية التي كانت تفوح من

. فهل كاف ويشع وىو ينفض لبدة غريبة من ذىب ودـ والموت في نفسو تحت حمل حياة بهذه الخفة

بإمكانو أف يكوف غبّ ذلك، بُ الليل القابً الضوء حيث كانت تراه بوجو كذراعي بشر أك بشكل ألسنة ب٥ب 

   1"مفبَسة؟

حيث "، التماثل كالتشابو"، كطوعها الكاتب عبر تقنية" صورة البلبغيةالب٘لت  ىذه الأسطورة عبر تقنية "        

البٍ إمتطت اب١واد اب١امح بٗساعدة كالدىا، كشبو اب٢صاف  "بيلبّكفوف" اليوناب٘ الفارس شبو الكاتب صافية بالبطل

اب٤طاكعة ب٩تدة، جاءت  ليكوف اب٤نقد بُ الوضع الصعب، ،اب١امح باب١واد آّنح بيجاسوس بُ الأساطبّ اليونانية

فكاف الإشعاع متوىجا، كلقد خلف ىذا التوظيف بٝالية لا متناىية بُ اب٣طاب الركائي ب٤ا خلفتو الظلبؿ السحرية 

 للؤسطورة الاصلية.
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 السنتور " الرجل التيس":أسطورة 

من جذع  القياسية بُ الفن حصاف أك تيس، كتألفت بنيتوىو كائن ميثولوجي لو نصف إنساف كنصف        

كصلب، يرمز  كجسد ىذا الكائن قول، رجل يبرز من أكتاؼ حصاف ككذلك السيقاف الأربع ىي سيقاف حصاف

بٛيل إبٔ ة عليو، ككانت ىذه الكائنات سيطر بٲكن ال لم يكن لقول الطبيعة الوحشية كاب١اب٧ة، ىذا الكائن الذم ل

  كالعربدة. اب٤شاجرة ك سفك الدماء

عبر تقنية "الصورة البلبغية، كطوعها الكاتب عبر  من ركاية "السيمورغ"مبُ" رة بُ نص "كب٘لت ىذه الأسطو       

صور فيو ب٧مد ديب الإرىاب كمرحلة العشرية السوداء البٍ عاشتها اب١زائر من  مكالذ تقنية "التماثل كالتشابو"،

صة يتضارب فيها الواقع بٖياؿ ق قتل الأبرياء كالعائلبت بوحشية ك بٮجية بلب ربٞة ك لا أدبٗ شفقة، حيث نسج

ب٥ا إسقاطات كاضحة على أرض الواقع، قصة" مبُ" الطفلة الصغبّة البٍ لا بٙسن الكلبـ بعد حبٌ مع الشاب ك 

أفراد عائلتها بٝيعا  ، كالذم قاـ بقتلي الذم تفوح منو رائحة اب٤وتالتيس أك " الرجل التيس" ىذا الرجل الوحش

يقوـ بعملية القتل، ىاتو الطفلة البٍ يصل طوب٥ا إبٔ أعلى ركبتيو قليلب كالبٍ تضع رأتو بلب ربٞة كلا شفقة، حيث 

 .إصبعها بُ فمها بٍ بٚرجو كي تتكلم أماـ ىذا التيس الضخم

معو لأنها بٚاؼ أف تبقى كحدىا  كاجهت ىذا القاتل الإرىابي ببرائتها كعفويتها كطلبت منو أف تذىبكالبٍ        

من طور حولتو جعلت ىذا الرجل آّرـ إنسانا ك  من رفضو اب٤تكرر، ىذه الطفلة البريئةأصرت عليو بالرغم ك 

استطاعت أف تقنعو ليأخدىا معو بعد قتل عائلتها كلها، كالذم بعد  الوحشية كسفك الدماء إبٔ الأدمية، كما

 بٚليو عنها كتركها كحيدة للحظات عاد بسرعة فائقة كأمسك بيدىا كأخذىا معو.

ككذلك كانت دعوة من ب٧مد ديب إبٔ الاىتماـ بالطفل الذم يعاب٘ بُ بلداف ب٨تلفة من العابٓ من         

كل ما فعلو الرجل التيس ىو الانطلاؽ » الاحتجاج.ت اب٢رب كالإرىاب كالفقر كالعنف، كالتسل  ك كيلب
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ي رباطها على بسرعة مدىشة حتى أصبح لا يرى منو سوى الأرجل وىي تهروؿ. أما البندقية المتدلية ف

، ىا ىي الآف تقفز على خصره صدره فكانت حين يقابلنا لا تبدو منها سوى مؤخرة مصورتها من على كتفو

كىو يركض مثبّا غبار بٟرم اللوف...كصل حيث تقف. يبدك كأنو تذكر شيئا ما لا نعرؼ ما يكوف. عاد مسرعا 

 .1«أخذىا بُ إثره  سك مبُ من يدىا كللبحث عنو. كصل ك ىو يركض بأقصى سرعة. أم

ن كلب اب١انببْ كلونو أسود ىذا الكائن الغريب الذم  كصفو الأديب بالقمر الأشعر ذم السوالف اب٤تأرجحة م     

التيس الواقف الشاب الذم بٓ يصبح قائمتبْ كرائحة اب٤وت تنبعث منو، ىذا التيس الضخم الواقف على شنيع 

" لا كجود لابتسامة على كجو التيس رغم عدـ كبر سنو حبٌ لو كسا رجلب بعد  الرجل التيس إف يقوؿ بُ كصفو 

لا كجهو شعر كثيف لا نرل سواه.لا كجود لابتسامة على كجهو. ىو من النوع الذم لا بٙضره الابتسامة أبدا. 

يستطيع أف يبتسم بسبب الشعر الكثيف أما الرائحة، رائحة الموت فهي فيو. تفوح منو رائحة الموت... 

الذي ليس برجل حتى ولو بدا عليو ذلك. حتى ولو كاف يشبهو عن بعد ثماني أو عشر خطوات فإف الرجل 

تكلم بنبرة يابسة لا بٰسنها سول  صورتو أقرب لتيس يقف على قائمتين. نظراتو تشبو النيراف المسعورة...

  م بُ اب٤يثولوجيا اليونانية.حيث شبهو الكاتب ب"السنتور" الكائن الأسطور  .2من غدا القتل ركتينا بالنسبة لو "

لعلوم ، كالسنتور من اب٤نظور اب٤يثولوجي كائن أسطورم نصفو ا«السنتور»أسطورة  استحضر ب٧مد ديب     

ثور، ككاف ىذا الوحش كغبّه من الوحوش الأسطورية قوم جدا كبالغ الضراكة إنساف كنصفو السفلي تيس أك 

أك يعبَض سبيلو، مستعينا بُ ذلك بالأسلحة البٍ منهمن يقبَب  كالشراسة، ب٦بوؿ على سفك الدماء كبٛزيق كل

يصنعها بيديو، كبُ بعض الأحياف تصل بو عدائيتو بأف بٱتار ضحاياه، كيهابٝهم كيقوـ بتقطيعهم إربا إربا، 

 كيشفي غليلو برؤية الدماء اب٤مشوقة كىي تتناثر بُ كل مكاف، بٍ يأخذ يعدك حبٌ يغيب عن الأنظار، كيرمز ىذا

                                                           
 .228، السيمورغ، ص ب٧مد ديب1
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الكائن إبٔ الظلبـ، كما بٯسد قول الطبيعة العاصفة.كالأديب عندما كظف ىذه الأسطورة جسد من خلبب٥ا قضية 

 .العنصرية البٍ كانت كلا تزاؿ تعاب٘ منها أغلب شعوب العابٓ

حيث عمد ديب إبٔ تببِ البناء الفبِ لأسطورة السنتور الكائن الأسطورم كاعتمده بُ بناء نصو، لتجسيد      

العنصرية كاحدة من ببْ أشياء أخرل تتخفى بٙت أب٠اؿ فظة لفلسفة الصُّدفة البٍ لا " لعنصرية ك التعببّ عنها.ا

بٲكن أف تستغفل أحدا كتقدـ نفسها ب٩ثلة لأخلبؽ السموٌ كالتعابٕ لكنها بُ عرؼ إرادة السلطة لا بٛثل سول 

عية مهرٌجة لمحاربة أناس أخر كشعوب أخرل. إف أداة حرب تضاؼ إبٔ الأرمادة اب٥جومية البٍ ب٘معها شعوب مدٌ 

د دخلتٍ كلها بُ كل من التجربة اب٢مقات كاب١رائم البٍ حصلت بسبب العنصرية ككذا الأعداد الرىيبة للقتلى ق

مهمتها الكاذبة. لا يوجد الذاكرة اب٤أساكية للئنسانية بالقدر الكابُ الذم لن تتمكن معو من ب٨ادعتنا بقدسية ك 

لا يؤمن بكلٍّ من  د كاحد بُ أم مكاف من ىذا العابٓ كمهما كانت درجة مشاركتو اب٤باشرة أك غبّ اب٤باشرةر اليوـ ف

يعة كاب٣بيثة البٍ بٍٙدًثها بُ ضمائرنا تتقدـ على حساب إبٲاننا بذكاتنا كىذه ىذه التجربة كالذاكرة. إف الأضرار الفض

رثايد(. يبقى الكثبّ من آثار التشويو الشنيع الذم ب٫دثو للآخرين ب٠ة أخرل ب٩يزة إبٔ ثقافة التمييز العنصرم )الأبا

تعريض الآخرين  ب٦هولة من طرفنا معظم الوقت. ىذه ليست ىي القضية. القضية تكمن بُأك نتعرض لو 

 .1"للتشويو. ب٤اذا ؟

ذ بٓ يكتف ة " إقرّٔا للؤذىاف بُ النص اب٤عنوف ب " الزائرة التائهب٧مد ديب ب٥ذه القضية ك أشار كما ك      

الذم أكرده بُ عدة مقاطع ك نصوص من الأجزاء اب٤ضمنة بُ الركاية بل قرّٔا لوعي القراء باب٢ديث عن العنصرية ك 

بصورة كاضحة ب٩يزة كالبٍ إختزب٥ا بُ ىذه القصة  اب٤عبرة عن العنصرية بُ أبشع صورىا كبُ قتلها ك بٙطيمها لذات 

، الآلة البٍ جسدت العنصرية كعكست ما بٰملو أسيادىا من ضغينة ك  كاستعبادىا ، قصة بٞلت معاب٘ عميقة

قذفت ّٔا بُ كجو الكناس الأسود الذم كاف يكنس ب٨لفاتها البٍ تفرزىا من أكراؽ اليناصيب ، بٛييز عرقي  كالبٍ 

                                                           
 .66، 55ب٧مد ديب، السيمورغ، ص 1



 الفصل الخامس:                                                                      الأساطير الأدبية والرمزية
 

 
301 

بتلقينو مبادئ الكلمات البٍ أطقتها الألة ك البٍ نعتتو ّٔا صدمو أف بٚرج من فلبذ بٓ يكتفي أصحابو بتصنيعو بل 

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، مبالات ب٘اه حقيقة يعرفها كعايشهالبالعنصرية بقدر ما زرعت بُ قلبو البلبدة ك ال

فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شجونة 

 للؤسطورة اب٤وظفة.

 أسطورة بينلوب:

 بُ ىذا اب٤قطع الشعرم:بُ ركاية اب٢ريق  ىذه الأسطورة  كردت     

 " اب١باؿ لا تزاؿ صابرة

 كالأنهار لا تزاؿ صابرة

 كسوؼ تقضي اب٤ساء،

 ،العروس تنسج الغلالة

 البٍ يسجل فيها طلوع البشائر،

 بأي مكوؾ

 ،تحيكين النسيج

 لذي نمضي بو على مهل،ا

 .1؟ "من الشباب إلى الكهولة 
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بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل  1" بينلوبت أسطورة "ب٘ل       

إذ لا  ، اب١زائر ب"بينيلوب" بُ الأسطورة اليونانية، عبر تيمة" الصبر كالإخلبص" كالتشابو"، حيث شبو الكاتب

وبي ىذا اب٤قطع الشعرم ببْ أسطورة بينل ديب بُب٧مد دمج كما تزاؿ اب١زائر صابرة بٙت كطئة الإستعمار،  

أف حياتو مسطرة من قبل القدر "كاف يعتقد الإغريقي، حيث  الإنساف  ّٔا يعتقد  كأسطورة خيوط القدر كالبٍ كاف

كخاضعة لو. فموتو قدر يوـ كلادتو، كاب٤سافة الفاصلة ببْ ميلبده كموتو ىي ما كاف يرمز إليو باب٣ي  الرفيع الذم 

ة. كمع كل ىذا فإف الإغريقي كاف يعتقد أنو ماداـ بٓ يتجاكز اب٢دكد اب٤رسومة لو من طرؼ الآب٥ة، فإنو تنسجو الآب٥

فلقد كانت ىنالك ثلبث كصيفات للؤب٥ة ككلت كل كاحدة منهن بٗهمة، يطلق عليهن  .2"لن يتعرض لغضبها

ة، ىذا اب٣ي  الذم ينسج بصبر  بنات القدر، كمن ضمنهن من كضيفتها قطع اب٣ي  / خي  اب٢ياة بامر من الأب٥

كما نشجت بينلوب توب زفافها بٗهل منتظرة بذلك عودة زكجها أكديسيوس )أكليس( من رحلتو ليخلصها فيما 

بعد. فأفراد الشعب اب١زائرم ينتظركف بصبر اندلاع الثورة لإستعادة السيادة الوطنية، كلتخلص من اب٤ستعمر 

جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف بداد كدفعو،الفرنسي اب٤ستبد، إذ بٯب بٙطيم الاست

 الأصلية.ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شجونة للؤسطورة 

 كلوب: يأسطورة الس

مراىقبْ بأجساد كاف الأكائل الذين باشر الاتصاؿ ّٔم " ، بُ ركاية" سطوح أرسوؿ" ىذه الأسطورة كرد     

مقولبة بُ غمود جلدية سوداء. كانوا كاقفبْ باستقامة، سبعة أك بٜانية، مهوبو اب١انب، بقرب عدد ب٩اثل من 

الدرجات النارية، ّٔائم فولاذية ضامرة كمتجمدة، كقد أدرؾ بأنو ب٧ل أنظارىم الضائعة بُ اب٢شد بُ اللحظة البٍ 

 فكر بالبحث عنها. بٓ يقل أزيد ب٩ا ينبغي قولو، الكلمات الضركرية، بٛلصت حينما بدأ يتكلم، كلكن تلك العيوف
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الأمازكف، يتأملهم بٕياد بارد. بعد ىذه الدقيقة، و يكتشف بينهم ب٭ادج السوبرماف ك مرت دقيقة كثيفة كىفسكت.

لها قرنا  تراجعت دراجة نارية، ركات كزأرت بصخب، فعم ىديرىا اب٤كاف. موا بٗطاياىم الآلية، فرعدت المحالتح

من سبَتو تعلق بطرؼ قرف اب٤قود، كقبل أف يقدر  ب٘نبها كلكن شريطا كبش وعين سكلوب، ثم انقضت عليو.

طابع اب٣سارة، صدمتو دراجة ثانية بُ الظهر كدفعتو يبَنح بعيدا. تلقتو ثالثة، كأعادتو إبٔ كس  الدائرة اب٤فتوحة 

الذين كاصلوا ب٧اصرة ىذا اب٤يداف بالقياـ بدكرات مستمرة ك ة ك اب١ابٜبْ فوؽ مركباتهم الآلي للقادمبْ، للمتفرجبْ

الضغ  على دكاسات المحركات الراعدة. انبرل للدفاع عن نفسو، مادا ذراعيو، مشكلب قبضتبْ قويتبْ. فرد الصاع 

كب رؾ، كالثانية على عجلة، كلكن الرا داف اب٤عركة فاب٫طت كاحدة على ب٧صاعبْ؛ بقدميو أيضا، دخلت قدماه مي

كآلتو اب١هنمية بٓ يتزحزحا من مكانهما. كمن ببْ الفضوليبْ، بٛسكت بو نظرة، سوداء فحمية، جسورة، ب٨تلفة 

نظرة، شعاع من كراء عابٓ آخر. ألقى نظرة متفحصة على  -عن النظرات الأخرل الشفافة جدا كبلب عمق،

: أظلم الشعاع، اب٭حى، فلم بٯده؛ بٓ يعد التجمع اب٤وجود بُ تلك الدائرة الشيطانية من اب٢راس الأكثر شيطنة 

  1"يعرؼ.

" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل السيكلوبب٘لت أسطورة "     

، مصباح الدراجة النارية بعبْ السيكلوب الكائن الأسطورم بُ الأسطورة الإغريقية كالتشابو"، حيث شبو الكاتب

،حيث حطمت ىذه الدراجة شرسة كحادة، بٲتلك قوة فولاذية كعبْ  كاف ىذا الكائن عملبؽ بعبْ كاحدة  حيث

، حيث مات عايد بُ بلد أجنبي، فاقدا لذاكرتو، بعيدا عن موطنو أرسوؿ بلد عظامو كقتلتو بقبضة سيكلوب

بّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع جاءت اب٤طاكعة غالشمس، حيث سق  عليو اب٤وت حاملب شعاع نور من كطنو أكرسوؿ، 

خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شجونة للؤسطورة 

 اب٤وظفة.
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 :لندية نالف أسطورة الفايناموناف

لا ! " قمت بدكرة داخل اب٢ي، بقرب اب٤قبرة. يا لو من صمت  ،"غفوة حواءبُ ركاية"ىذه الأسطورة كردت      

ا الرصينة. كحدىا مع الأموات. تواجهك بسحنته أحد، لا أثر للخطوات. ثلج بكر. صنوبريات ميداف الاسبَاحة،

على منحدرات  على مسافة غبّ بعيدة، مشيت بفم مفتوح كي يستنشق اب١نبْ بُ بطبِ قليلب من ىذه السعادة

. حبْ كصلت إبٔ مستوابٮا كانا بُ لجليدبطاف فوؽ مركبة اكاف طفلاف يصرخاف وىما يهصخرة"الفايناموناف".

 الأسفل، طفلبف بُ حوابٕ السادسة أك السابعة من العمر.

 .1". كانا يشبّاف بالأصبع إبٔ بطبِ "!أنظر ىذا  !قاؿ مقهقهبْ بضحكات ماكرة : "أنظر

طوعها الكاتب عبر بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، ك الفايناموناف" الفنلندية  ب٘لت أسطورة "     

حيث شبهت فاينة الطفلبْ اللذاف يلعباف بالثلج بالأخوين الذم حولتهم الأب٥ة إبٔ  ماثل كالتشابو"، تقنية "الت

جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع  ،صخرة الفايناموناف رأفة ّٔما كما كرد ذلك بُ الأسطورة الفنلندية

حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شجونة للؤسطورة خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من 

  اب٤وظفة.

 أسطورة أثينا/ الحارسة:

إنها " ، الرماؿغريبة الثلج ك  نص" الوريثة ببْ الأشجار" النص الأكؿ من ركايةىذه الأسطورة بُ ب٘لت بُ      

مكللة بالأزىار التي ليست سوى بتلات  تدخل الغرفة العلوية التي أشتغل فيها، تدخل بهيئة طفل الجزر،

في الحديقة من طرؼ أشجار السند. تقدمت نحوي. رفعت رأسي فرأيتها  -سلفا-مذىبة كانت قد بذرت

للوىلة الأولى أنها، بدؿ أف تظفر إكليلا، قامت بخياطة الأوراؽ المستديرة مع بعضها  تتتقدـ. لاحظ
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أمر معروؼ منذ زمن طويل. ابتسمت تحت قبعتها الذىبية  لتجعل منها تسريحة. لم أتفاجأ، فحبها لتمويو

ولم تتفوه بكلمة. كانت واقفة ىنا تماما، وتبتسم، ابنة الغاب، الصيادة التائهة بيننا. من خلاؿ النوافذ، 

  وبتواطؤ تاـ، أخذت الطبيعة والغابة تشيراف لها أف لا، لقد أخطأت، لقد دخلت ىنا دوف أف تنتبو. وطفقت

: " إنك عند أناس خارج  ضرة ترتعد من أجلها. وصفر عصفور بشغف منبها إياىا بدوف شككل ىذه الخ

كانت قد " من المحتمل أنو كاف يتحدث ىكذا بُ اب١نة قبل أف يذىب الرجاؿ كيعكركا ىواءىا...!عنصرؾ 

خلتو كتركتو بُ كلكن الأريج النبابٌ الذم أد ذىبت، تحت تسريحة أوراقها الذىبية، لتلتحق بأخواتها الرميات.

لما عادت للظهور، بعد مدة طويلة من الزمن، لم تكن ابنة الغاب الصغيرة بل ليلي باؿ  الغرفة، ظل يتضوع.

التي كاف علي أف أستقبلها. لا أثر للقبعة الذىبية، فقط ذلك الشعر الذي ينحدر كشلاؿ أسمر على 

 .1"ا.ة إليوالظهر، على الوجو وعلى العينين. عيناف كبيرتاف جدا بالنسب

بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية  أثينا اب٢ارسة "ب٘لت أسطورة "     

عبر تيمة  ،الطفلة ليلي باؿ بأثنا إب٥ة الصيد بُ اب٤يثولوجيا الإغريقية "التماثل كالتشابو"، حيث شبو الكاتب

ليلي باؿ منسجمة مع الطبيعة ك العصافبّ بُ حديقة اب٤نزؿ كتشعر "الإندماج مع الطبيعة كاب٢راسة"، إذ كانت 

بالطبيعة كتشعر ّٔا الطبيعة كذلك، كما أنها تفهم لغة الأشجار كالطيور. بُ إشارة من الكاتب إبٔ أف ليلي باؿ 

حدكث جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من  ىي اب٢ارسة لوالدىا،

 بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شجونة للؤسطورة اب٤وظفة.
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 :أسطورة الميدوزا

تعد أسطورة اب٤يدكزا من أشهر الأساطبّ اليونانية البائعة الصيت، حيث تركم ىذه الأسطورة قصة بٙدم      

لبث أخوات" البٍ كانت بارعة اب٤يدكزا للئب٥ة أثينا، حيث كانت اب٤يدكزا الوحيدة من الغورغونات" الث

اب١ماؿ،كتبجحت بعينيها الزرقاكين رائعبٍ اب١ماؿ كالساحرتبْ، كبشعرىا الذىبي، حيث بلغ ّٔا الامر من شدة 

غركرىا أف أعلنت أنها أكثرا بٝالا من الإب٥ة أثينا، فوصل ذلك إبٔ مسامعها فقررت معاقبتها بسلبها ذلك اب١ماؿ 

لكوف اب٤يدكزا كانت تلجأ إبٔ بٝاب٥ا لكي تغوم كتتملك الآخرين،   ، كإضافةالذم تعالت بو على أسياددىا

بٔ بريق بارد كمتجمد، فأصبح النظر الذم ف  حولت نظرىا اب٢ار كالشهواب٘ إكتستعبدىم، ككانت عقوبة أثينا ب٥ا أ

ب٤وت الذم بٙملو بُ يقتل كبٰجر من ينظر إليو، كشعرىا الذىبي إبٔ أفاع تقتل بسمها، كبذلك لن تستطيع إخفاء ا

عينيها كشعرىا، لقد مسختها الإب٥ة أثنا إبٔ ىيئتها اب٢قيقة، حيث كانت تغوم الناس كتسلبهم إرادتهم ليصبّكا 

 عبيدا ب٥ا.

كعلى ىذا النحو" فإف اب٤يدكزا ذات اب١ماؿ الفائق، حولت إبٔ صورة مرعبة، كب٫ن نعرفها جيدا بوجو مرعب      

تقتل كبٙجر من بٯازؼ بالنظر إليها. فضلب عن ذلك، فقد كاف يتم تصويرىا دائما  ذم شعر من الأفاعي كعيوف

كىي تقوـ بتكشبّة مركعة، كلسانها ب٩دكد إبٔ خارج فمها. معبُ ىذا الوجو اب٤رعب كبٙولو ىو ما بٲثل آّهوؿ: 

ار اللساف يعيدنا إبٔ طفولتنا كإظه فآّهوؿ بالنسبة لنا مرعب كيشلنا دائما. أما التكشبّة فتمثل اب٤ختلف كاب٤تنوع

الأمر بقناع يرمز إبٔ اب٣وؼ الذم يتملكنا من آّهوؿ،  ككيف بوسعو " يتعلق 1عندما كنا  ب٬شى التكشبّات."

أف بٲيتنا. كيبدا  ىذا الأمر منخوؼ بسي  من مواجهة سلطة كيصل حبٌ ب٘اىل الطبيعة. كتكوف ردكد أفعالنا 

طريق اب٤قبَح من قبل أثينا لا يبَؾ ب٦الا للشك. أكلا، لا بٲكن الانتفاع من التحجر أك الرعب ببساطة. لكن ال

اب١ماؿ لكي نفبً الآخر كنقتلو، أك على الأقل من أجل اب٢صوؿ على مكايب، ثانيا، طريق الإنساف بٯب أف 
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ب٥رب يكوف ب٧فوفا بالشجاعة ب٤واجهة الآخر أك آّهوؿ بشكل عاـ. ردكد فعل اب١اىل ستكوف دائما إبٔ ا

كالارتداد أك حبٌ ب٧اكلة تدمبّ آّهوؿ ب٤واجهة اب٤يدكزا، أك أنو بٯب رفع اب٢جاب عن السر كقبولو، كعدـ تدمبّه 

أبدا. كيتضمن ما سبق كاحدا من ردكد الفعل الأكثر عمومية للكائن الإنساب٘ إزاء تنوع الآخر: إنو اب٤وقف الذم 

 من الأخر.1أك الرفض."نعرفو بٗا يسمى الأحكاـ اب٤سبقة، كالاحتقار 

"ىابيل يتوغل بُ الشوارع   ،أأنا حارس أخي" ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ركاية "ىابيل" بُ اب١زء اب٤عنوف ب"     

البٍ أضحت، أقل فأقل، شوارع. كأكثر فأكثر سبلب. تفتح على...على ماذا، بأضوائها اب٢مراء تارة كاب٣ضراء تارة 

لى ضياع. ضياع، بقليل من اب٢ظ، مثلما بٰلو الاعتقاد، سيعثر على نفسو، أخرل ؟ لاشيء على الأرجح. ربٗا ع

مدينة مسخت إلى ىجوـ واسع ومعزوؿ من"مدوسات" سيعرؼ نفسو بنفسو. على كل حاؿ، 

(mèduses.مدوسات ترسم طريقها الدامي وتضع على اللساف نفس المذاؽ الدامي .)."2 

عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل  " بُ ىذا اب٤قطعالميدوزاب٘لت أسطورة "     

عربات السيارت باب٤يدكزا البٍ تقتل كبٙجر لتتذكؽ مذاؽ الدماء كما كرد ذلك بُ  كالتشابو"، حيث شبو الكاتب

اكعة غبّ جاءت اب٤طاب٥جوـ الواسع اب٤عزكؿ ب٥ذه اب٤يدكسات،   بٕيث مسخت اب٤دينة بسب ،اب٤يثولوجيا اليونانية

طاب الركائي نتيجة للدلالات ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣

 للؤسطورة اب٤وظفة. كاب٤تفجرة ونةاب٤شح

" مواصلب سبّه بُ ىذه الليلة الشبحية البٍ أخرجت كل مياىها ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع كذلك     

ؾ الأفكار البٍ ليست أفكارا، بل مزيج مرير من نزكات كمشي، كالبٍ خطوة كاحدة توصلك إبٔ اب٤خجلة. بٰر 

تقف فجأة كتتفحصو، مثلما تتفحص اب٢واجز جسر، تضع أماـ جسر. مكاف لا تدرم كيف كصلت إليو، حيث 
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بمدينة، ليس ممر؟ فقط ممر نحو مدينة أخرى ؟ لا إنها ليست اب١انبية، تتأملها باستغراب قائلب لنفسك : 

 1" ىجوـ المدوسات بوىمو، ولكنو شيء آخر. دوامة متوقفة، سوداء ىائلة.

" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل الميدوزاب٘لت أسطورة "     

ب٧يلب بذلك إبٔ ، دكسات بوبٮوىجوـ اب٤ة السوداء كالبٍ ىي أسوء من تكالتشابو"، حيث ذكر الكاتب اب٤دينة اب٤قي

جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف أسطورة اب٤يدكزا، ليعبر من خلبب٥ا عن اب٤دينة القاتلة كاب٤عتمة البٍ نفي فيها، 

دلالات اب٤شجونة الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة لل

 .امتدت ظلبب٥ا لتغرؽ النص بالدلالات اب٤تفجرة كالرمزيةللؤسطورة الأصلية، كالبٍ 

، يسمع عواء العجلات " يتذكر ،بُ اب١زء اب٤عنوف ب"ىابيل" من ركاية ىابيلىذه الأسطورة كذلك ب٘لت      

يمزؽ الفضاء. يلتف، يرى السيارة تواصل زحفها، عجلاتها معطلة، تظهر أنيابا من النيكل في شكل 

ولة. سيارة، حنطور أسود شيطاني يهجم، يصل. ثم ميز الرأس. "مادوسة" ملتصقة ضحكة ساخرة غير مقب

: كل شيء قد  وصوت نبوي ينطلق بوتيرة واحدة ومن دوف روية، ليكوف ساخرا خلف الزجاج الأمامي.

، لا شيء، غبّ ىذا. كب٠ع من جديد يرى في المادوسة يقترب منو مع المركبة في اللحظة ذاتها!بٰدث الآف 

وت من دكف جسد دكف أثر للسخرية، بٲلؤ اب٤فبَؽ الذم أضحى أسود، إبٔ قلب العمق السحيق العجيب الص

للبمعتاد بدكاكينو كمقاىيو كصالات السينما كبٝهور السادسة مساء الذم كاد أف يصبح مثل بٝهور السابعة 

 .2"صباحا. كيعلن من جديد : إنو سيواصل، ىذا الغبي، سيواصل زحفو، كقريبا. 

" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل الميدوزاب٘لت أسطورة "     

، زحف السيارة بأنيأّا كضحكتها الساخرة باب٤يدكزا بُ النص الأسطورم اليوناب٘ كالتشابو"، حيث شبو الكاتب
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قذرة بسيارتها كشوارعها ككل ما فيها، زاحفة ب٫وه، عبر تيمة "الضحكة الساخرة" حيث تسخر منو ىذه اب٤دينة ال

جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حيث فرضت عليو مواجهتها، 

 للؤسطورة اب٤وظفة. كاب٤تفجرة حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شجونة

 :(الحنطور) يةالعربة الجهنم فايتوف / أسطورة

من ضمن الأساطبّ الرمززية البٍ ب٥ا مغزل معبْ ىذه الأسطورة رحلة بٕث فايتوف ب٤قابلة أسطورة فايتوف  تعتبر     

كالده أبولو إلو الشمس بعد معرفة أنو كالده، ليشبَط عليو أف يقود عربتو ليساب٧و على بٚليو عنو طواؿ تلك اب٤دة، 

س كاب٢ورية كليمينا، ب٤ا علم أف أباه ىو إلو الشمس ىزأ زملبئو بُ الدراسة بفكرة ابن أبوللوف إلو الشم"كفايتوف 

بنوَّتو للئلو، فأشارت عليو أمو أف يقصد كالده إف أراد، فذىب إبٔ قصر الشمس كطلب من كالدىاف يهبو برىانان 

كأنو يتعهد بتلبية طلبو،  يثبت انتسابو إليو،فأكد لو صحة نسبو إليو كدعم كلبـ كالدتو كسألو أف يطلب ما شاء

فطلب فايتوف السماح لو بقيادة عربة الشمس ليوـ كاحد كدليل على ميلبده، فندـ الأب على كعده لو كحذره من 

خطورة طلبو كأنو سيلقي بنفسو إبٔ التهلكة لكونو بشرم كطلبو يفوؽ قدرة البشر كطاقتهم فهو نفسو لا يكاد 

لكنو ب٠ح لو على مضض بعد تشبث ابنو بطلبو، فالبرغم من كافة يستطيع أف يتطلع إبٔ أسفل دكف حذر، 

التحذيرات البٍ صرح ّٔا لأبنو بٗا سيقدـ عليو ، فسمح لو كأعطاه عربة الشمس كنصحو بكيفية التعامل ما كافة 

ربة لقلٌة الأىواؿ البٍ تواجهو ككيفية التحكم بُ اب١ياد، كأرسلو بُ رحلة خطبّة، كلكنو فقد السيطرة على قيادة الع

ب٘ربتو. ككادت أف تتسبب بُ احراؽ الأرض فما كاف من زيوس إلا أف أصابو بصاعقة فسق  فايتوف كشهاب 

بٱ  السماء بلمعانو خلبؿ سقوطو، كراحت شقيقاتو ينتحبن ب٤صبّه فاستحلن إبٔ أشجار حور على ضفَّبٍى النهر 

 1" لنارية ب٤دة طويلة إلا أف أمنيتو كانت نبيلةالذم سق  فيو. ففايتوف كإف بٓ يستطع أف يقود عربة كالده ا
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لعبة اب٤وت البٍ لعبها ىابيل لعدة ماساءات  بُ ركاية "ىابيل" بُ عدة مقاطع الأسطورة بُ ب٘لت ىذه بُ      

 ب٘لت بُ اب١زء اب٤عنوف ب" ىابيل" بُ عدة مقاطع نوردىا فيما يلي: متتالية

أنفذ من خنادؽ اب٤يبَك، كأقف بُ ىذا الركن أترقب كأنتظر. أنسى  " ب٘لت ىذه بُ الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع     

صاببْ. ليس صدقا أف أنسى صاببْ. أنا لا أرغب كلا أقرر رؤيتها. لست أدرم ب٤اذا. منذ مساءين كأنا أنفذ من 

نعم، نعم،  خنادؽ اب٤يبَك، لأنتصب بُ ىذا اب٤فبَؽ كأنتظر، إنو اب٤ساء الثاب٘. كأنا أنتظر لأعاين ماذا سيحدث.

يتذكر، يسمع عواء العجلبت بٲزؽ الفضاء. يلتف، يرل السيارة تواصل زحفها،  نفس الأشياء بُ الأماكن ذاتها.

حنطور أسود شيطاني عجلبتها معطلة، تظهر أنيابا من النيكل بُ شكل ضحكة ساخرة غبّ مقبولة. سيارة، 

كاحدة كمن مامي. كصوت نبوم ينطلق بوتبّة. بٍ ميز الرأس. "مادكسة" ملتصقة خلف الزجاج الأيهجم، يصل

يرل بُ اب٤ادكسة يقبَب منو مع اب٤ركبة بُ اللحظة ذاتها، لا  !دكف ركية، ليكوف ساخرا : كل شيء قد بٰدث الآف 

شيء، غبّ ىذا. كب٠ع من جديد الصوت من دكف جسد دكف أثر للسخرية، بٲلؤ اب٤فبَؽ الذم أضحى أسود، إبٔ 

جيب للبمعتاد بدكاكينو كمقاىيو كصالات السينما كبٝهور السادسة مساء الذم كاد أف قلب العمق السحيق الع

 .1"يصبح مثل بٝهور السابعة صباحا. كيعلن من جديد : إنو سيواصل، ىذا الغبي، سيواصل زحفو، كقريبا. 

البلبغية"، كطوعها " بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة  أسطورة فايتوف / العربة اب١هنمية ب٘لت أسطورة "     

كما كرد   رة اب١هنمية/ اب٢نطو بالكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث شبو ىابيل السيارة الزاحفة ب٫وه بالعر 

ببا بُ موتو لفقدانو السيطرة كليتلقى بعدىا رمح رعد من جوبيبَ انت سحيث ك ،ذلك بُ أسطورة فايتوف اليونانية

ميتا على الأرض، إلا أف ىابيل قد ب٪ا بأعجوبة من اب٢نطور الشيطاب٘ القاتل، ليلقى مصرعو كيسق  كببّ الأب٥ة 

جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي 

 نتيجة للدلالات اب٤شحونة كاب٤تفجرة للؤسطورة اب٤وظفة.
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الكل تصادـ، ككأف الصدمة البٍ بٓ يشعر ّٔا قبل بضع ثواف، "  بُ ىذا اب٤قطعلت ىذه الأسطورة ككذلك ب٘     

 تأخرت بٍ طعنتو.

 تيقن، فعلب، من ذلك.

 حدث نفسو : الآف أتقبلها، بٓ أخسر أم شيء.

 )..كالعجوز .

 ىو أيضا، في نفس المفترؽ حيث أخطأت موتي، مفترؽ الحنطور الشيطاني.

ذا ضركريا فلم يقدـ نفسو. إذف ب٠يتو العجوز، لأنبِ بٓ أجد اب٠ا غبّه. العجوز، ليس اب٠ا. كلكنو بٓ ير ى

لكبِ أتساءؿ إذا كاف عجوزا أكثر شيخوخة. كحبْ بٓ يأتيبِ بُ تلك اللحظة أم  ككاصلت فسميتو دائما العجوز.

ؽ نفسو. إسم آخر بُ رأسي، بٓ أجهد نفسي بُ البحث عن سنو. أما الآف فقد فات الأكاف لأقلق. بُ ىذا اب٤فبَ 

 .1"الأشياء نفسها. نعم. نعم. منذ ثلبثة أياـ أبٞل نفسي إبٔ ىنا. منذ ثلبث أماس(. 

" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها  أسطورة فايتوف / العربة اب١هنمية ب٘لت أسطورة "     

بالعربة اب١هنمية/ اب٢نطور كما  الشيطاب٘ مفبَؽ اب٢نطورالكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث شبو ىابيل  

 -كالده بُ رحلتو لشمس-كرد ذلك بُ أسطورة فايتوف اليونانية حيث كاف مفبَؽ طرؽ فقد فيو السيطرة على عربة 

سببا بُ موتو كليتلقى بعدىا رمح رعد من جوبيبَ ليلقى مصرعو كبٱر صرعيا على الارض، إلا أف ىابيل قد ب٪ا 

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك فبَؽ حيث أخطأه موتوبُ نفس اب٤بأعجوبة 

 بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شحونة كاب٤تفجرة للؤسطورة اب٤وظفة.
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. ليس من أجل سواد )أذىب إبٔ ىناؾ كلا أدرم ما السبب: "  بُ ىذا اب٤قطعالأسطورة  ىذهككذلك ب٘لت      

 عيونهم، ىؤلاء الشباب الذين لا يفعلوف شيئا آخر غبّ التواجد ىنا. لا أعرؼ غباء أكثر من ىذا التجمع(.

الذي يقتحم يهجم  ، والحنطور الأسود، الحيواف الجحيميإنو لا يرغب بُ الاختلبط ّٔم. شيء لن يفعلو أبدا

قوتو، عموما، أعماؿ كثبّة من دكف مشاكل، كإذا شعر بأف . إنو مثل الأعماؿ البٍ يقبلها ليحصل على ليصل

أحدا من الرفاؽ أك رفيقات العمل اب٤ستبعدين ينموف اب٘اىو علبقة عطف، أك، لو بدا شيء من ذلك على 

 ملبب٧هم، يبَؾ الشغل، كينصرؼ للبحث عن كظيفة بُ مكاف آخر.

 )إنو نفس الشيء لا أعرؼ ب٤اذا(

 كالعجوز أيضا.

 .1ف أيضا. مكاف المركبة المشؤومة، لكن قبل ذلك بكثير... "في ىذا المكا

" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها  أسطورة فايتوف / العربة اب١هنمية ب٘لت أسطورة "      

عربة بال/  اب٢نطور الشيطاب٘الأعماؿ البٍ يقوـ ّٔا بحيث شبو ىابيل ب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، الكات

كالده بُ -كما كرد ذلك بُ أسطورة فايتوف اليونانية حيث كاف مفبَؽ طرؽ فقد فيو السيطرة على عربة  اب١هنمية

بُ نفس اب٤فبَؽ حيث أخطأه ، إلا أف ىابيل قد ب٪ا بأعجوبة مكاف اب٤ركبة اب٤شؤكمة سببا بُ موتو -رحلتو لشمس

كاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، ف،لعدة مرات متتالية موتو

 بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شحونة للؤسطورة اب٤وظفة.
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كذلك بُ اب٤قطع " بُ نفس اللحظة يقوؿ ىابيل لنفسو : لاحظت أف الليل لا يركؽ اب٤دف كثبّا. إنو ينتهي ك       

ىذه اب٤دينة، كطد الليل كجوده الأشد صرامة كالأكثر عراقة. إنو سيدىا دائما بصراع حد اب٤وت، بينما. كفوؽ 

 الآف. لذا بٲكن للكلمة أف تتكلم، كب٥ذا الرجل أف يرفع قناعو قليلب.

 انتظر لترى ما سيحدث. الحنطور الشيطاني.

فية، من إنو وابل، لا أكثر ولا أقل، يتصبب من أحشائو الخجبينو، ذقنو، ظهره، الكل كاف يتصبب عرقا. 

السماء البائسة، المنتشرة في داخلو، سماء، لا تعرؼ سوى ضخ ىذا الماء الساخن، ماء لم يكن إلا جهلا 

ويبقى ىنا ينظر بعينين متسعتين، إلى ىذا المشهد الذي يعرضو الشارع في شكل سرب من . وخطيئة

 .1" السيارات.

 ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها " بُ أسطورة فايتوف / العربة اب١هنمية ب٘لت أسطورة "     

ذلك  بالعربة اب١هنمية/ كما كرد اب٢نطور الشيطاب٘سيارة الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث شبو ىابيل 

بُ نفس اب٤فبَؽ حيث من موتو المحتم  بأعجوبة  بُ أسطورة فايتوف اليونانية، إلا أف ىابيل كلعدة مرات ينجو

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ أه موتوأخط

 اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شحونة كاب٤تفجرة للؤسطورة اب٤وظفة.

 أنت بك كذلك بُ اب٤قطع التابٕ" )لا، لن أنفصل عنكم يا أخي، إنو شيء لن بٰدث لأف الأمر لا يتعلق، لا    

 كلا بي أنا، لا نستطيع أف نهرب من بعضنا البعض. أنت ىناؾ كأنا أنتظر اب٤وت بُ مفبَؽ ىذه اب٤دينة.

 )بٜانية مساءات متتالية.

 بٓ بٰدث شيء.
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 كمن المحتمل أف لا بٰدث شيء أبدا.

ثمانية  أعطي موعدا لموتي. ربما كانت ىذه ىي الخطيئة الأولى، الخطيئة التي لم أعرؼ كيف أتفاداىا

 مساءات متتالية.

فالموت لن يعود مرتين إلى نفس المكاف. يجب ألا نكوف أكثر ذكاء لنفهم ىذا. لا مرتين في الموعد، ولا 

 أقل من ثلاثة، أيضا. وأقل من خمسة كذلك. أيضا أقل من ثمانية.

ف يقع بُ أم مكاف آخر، بٜانية مساءات متتالية، كاف بٯب الانتظار بُ مكاف آخر. كىذا اب٤كاف كاف بإمكانو أ

مرة كاحدة فق  بٲر ىنا، أك بُ أم مكاف ىناؾ. كسأكوف قد علمت إف كاف ىناؾ موعد. أك لن أعرفو أبدا. 

إذا كاف ىذا ما بٯب أف عندما يكوف الحيواف الجهنمي، الحنطور الملعوف قد مر. الشيء، يتم اللقاء، 

 .1"يكوف.(  

" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها  لعربة اب١هنميةأسطورة فايتوف / ا ب٘لت أسطورة "     

 بالعربة اب١هنميةالسيارة اب٢يواف اب١هنمي كاب٢نطور اب٤لعوف الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث شبو ىابيل 

، إلا أف ىابيل قد موتوسببا بُ كالده ت عربة كما كرد ذلك بُ أسطورة فايتوف اليونانية حيث كان  / عربة الشمس

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا كلعدة مرات من اب٢نطور اب٤لعوف الذم كاف قد مرب٪ا بأعجوبة 

بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شحونة كاب٤تفجرة للؤسطورة 

 اب٤وظفة.

 زء اب٤عنوف ب" أأنا حارس أخي"ككذلك ب٘لت بُ اب١     

 " )إنو اب٤ساء العاشر.
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 ننتظر، كإف بٓ يكن ىناؾ شيء ينتظر.

 ننتظر من دكف انتظار.

 .أيضا لكن، ليس مرتبْ بُ اب٤وعد، كلا أقل من ثلبثة أيضا، كلا أقل من سبعة، كلا أقل من عشرة

 ولا مرة واحدة : يمر الشيء، اللقاء، الوحش، الحنطور الملعوف.

 أذىب للبنتظار. بٓ

 .1" ليس ىناؾ ما ينتظر(.

" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها  أسطورة فايتوف / العربة اب١هنمية ب٘لت أسطورة "     

بالعربة اب١هنمية/ اب٢نطور  الوحش، اب٢نطور اب٤لعوف سيارةالكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث شبو ىابيل 

بعد سببا بُ موتو  -بُ رحلتو لشمس -أبولو عربة كالدهكانت ذلك بُ أسطورة فايتوف اليونانية حيث   كما كرد

 د، بٓ يعصعب العبور كيتطلب تركيز عابٕ لذلك كعدـ الغفلة للحظة كاحدة فقدانو السيطرة عليو بُ مفبَؽ طرؽ

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، ت متتاليةلعدة مرابُ نفس اب٤فبَقب٪ا بأعجوبة ىابيل يضرب موعدا مع موتو بعد أف 

فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شحونة 

 كاب٤تفجرة للؤسطورة اب٤وظفة.

 : / الخصيآتيسسيببيل و  أسطورة 

أف "سطورة ىذه الأتركم   اب٤عركفة بُ أب٫اء العابٓ، اليونانية الرمزية تعتبر أسطورة سيببيل كآتيس من الأساطبّ     

اليابسة،  زيوس تعرض لفقداف سائلو اب٤نوم عندما حاكؿ عبثا إغواء الإب٥ة سيبيل. لكن سائلو لامسها كسق  على

صائو. كمن دـ أعضائو كقاـ بٖ. كىذا بدكره، أبٜلو ديونيسيوس " A'gdistisفولد من ذلك آغديستيس "
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ابنة إلو نهرم سانغاريوس بٜرة ىذه " Nanà" ية كلدت شجرة رماف. تناكلت حورية تدعى نانا التناسلية اب٤خص

ككلدت طفلب بٚلت عنو، فاعتنت بع عنزة. دعي الطفل  الشجرة كأخفتها ببْ ثدييها. فحملت نتيجة لذلك،

، كا من الإب٥ة سيبيل "آتيس"، كب٤ا كبر، تزكج فتاة بٝيلة اب٠ها إيا. كب٤ا كاف بٝيلب بٝالا خياليا، أغرمت ذ ات يوـ

. لكن الأخبّة، إذ رفضها آتيس، قامت بُ فورة يأسها كغبّتها بإفقاد آتيس عقلو كجعلو كآغديستيس بآتيس

بٱصي نفسو بٙت شجرة صنوبر، لكي يقاكـ الإغواء الذم أيقضتو فيو كل من الإب٥ة سيبيل كآغديستيس. قامت 

الذم انسكب من عضو آتيس كلد البنفسج، كعندما علمت زكجتو سيبيل بدفن عضو آتيس، كيقاؿ إنو من الدـ 

 كالأسى. 1"إيا بٗا حدث، قتلت نفسها، كمن عضوىا اب٤دفوف كلدت أيضا شجرة لوز رمزا للحزف كاب٤رارة.

" ظهرت الأعياد لإكراـ سيبيل كآتيس، كذلك لتذكر ىذا اب٢دث، ففي أحد الطقوس كاف بٲارس كبعدىا       

لعضو. كبٛثل كل ىذه الرموز التغبّ اب٤دىش الذم تتيحو الطبيعة لنا. لكن، علبكة على كل شيء، الببَ الرمزم ل

بٲثل ىهنا الأمل بعدـ إعادة خلق ذاتك نفسها ثانية بُ الآخر. الذم ىو بالضب  عمل الأـ آغديستيس البٍ 

بُ سبيل التمكن من كلادة  حاكلت فعل ذلك عندما خلقت ذاتها ثانية بُ الابن آتيس. كىكذا، بٰتفل بالإخصاء

الذكورة كالأنوثة، لأنو لن يكوف بٗقدكرنا غبّ مرة أف نكوف الاثنبْ معا،  بسبب شرطنا الفاب٘. كب٤ن الابٮية بٗكاف 

اف نشدد على ىذه اب٤سألة لا تعبِ لا من قريب كلا من بعيد رموز اب٤ثلية اب١نسية، كليس ىدفها. لدينا ىنا تبصر 

اب٘، الذم بقدر ما يبتلى بو اب٤شتهوف للجنس اب٤غاير، يبتلى بو أيضا اب٤ثليوف، لأف كليهما حوؿ نقص شرطنا الإنس

يسعى لأمر مغاير لو حبٌ بُ اب١نس نفسو. أما النرجسي فوحده لا يسعى إبٔ أحد. إنو طقس عشق الشطر 

الشطر  فبقدر ما أف الضائع، الذم كاف ذات يوـ خاصتك، لكنو اليوـ يلد كائنا آخر، كىهنا تكمن آّازفة: 

الضائع قريب منا عن كثب، بقدر ما يكوف اب٢ب أكثرا تطابقا مع أنفسنا ب٫ن، ككما بوسعو أف يصبّ أكثر 

ىيجانا كجنونا. لكن، بٜة ب٨اطر أخرل، كربٗا أعظمها خطورة أف ب٫ب انفسنا ذاتها، كلكن ذلك يكوف بتغيبّ 
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بٓ بٰقق ىذه اب٢كمة بُ عدـ البحث بُ الآخر عن ذاتو  جنسنا بُ جنس آخر. فالإنساف لا يكمل ذاتو لطاب٤ا

 .1ىو، كإب٭ا فتنة اب٤ختلف كآّهوؿ"

عندما اصطحب العجوز/مداـ "ىابيل" بُ اب١زء اب٤عنوف ب" اب١ربٲة تسكنبِ"  ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ركاية     

ر تزينها خشبة مزدبٞة باب٢ضو  كعندما دخلوا  بُ آخر اب٤طاؼ قاعةغريب،  دم لامرسي ىابيل إلا جولة بُ مكاف

، رأل ىابيل بأـ عينيو طقس اب٣صاء ذاؾ الذم قاـ بو شاب بُ مقتبل العمر فوؽ كرسي مسرح بإضاءة خافتة

 ،على خشبة اب٤سرح على مرأل من اب١مع اب٢اضرين كمن ضمنهم ىابيل كالعجوز اب٤لقب ب" مداـ لا مرسي"

بنوع من الاستعلاء. وجد نفسو فوقها. استقرت كتفاه  وصل المجهوؿ ىكذا حتى الخشبة دوف أف يتحرؾ،"

استراح قليلا، منذ لحظة، منذ أكثر من جزء من الثانية، توقف، أرغم ىابيل  في العتمة في اللحظة ىذه.

من ؿ ىذا التوقف. وكما بقي الرجل فوؽ الخشبة، مضاء اعلى أف يحبس أنفاسو ىو الآخر، وأف يصبر طو 

ىنا، كبٕركة غبّ متوقعة، حركة، كمضى، سرعة مرت دكف أف نشعر ّٔا، بٚلى عن  ين.الجذع حتى رجليو الحافيت

فستانو الأبيض، الذم سق  فأصبح عاريا بٛاما.كعاريا طويلب، ب٫يفا، منحوتا بدقة ككحشية مرىفة، من طرؼ 

حبٌ العظاـ البٍ الظل أكثر منو من طرؼ سهم نور الإضاءة اب٤سل  عليو، مفتشا من قبلها بٮا الاثنبْ، من صدره 

تبرز بُ الوركبْ، بالإضافة إبٔ ىذا، أخدكد ينزؿ من رقبتو حبٌ العانة، يقسمو إبٔ قسمبْ، عرض نفسو عليهم  

مثيرا للعواطف يبدو الآف منتصرا بغرابة، تجمع النور كتلة كاحدة ليست فيها شعرة خفيفة ىنا أك ىناؾ. 

 .2" و ليهالجم ىذه العتبة مع المتفرجين المتعنكبين.حولو، وكل نور ينطلق كأنو ىو الذي ينتجو، يشع من

" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر سيببيل كآتيس/ اب٣صيب٘لت أسطورة "     

 ي الرمزم الذم قاـ بو شاب بُ مقتبل العمر بأسطورةطقس اب٣صتقنية "التماثل كالتشابو"، حيث شبو ىابيل 
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ضبها بُ الأسطورة اليونانية، عبر تيمة كأسطوربٙ "اب٣صي بُ ثورة غ آغديستيس ن قبل الإب٥ة خصي آتيس م

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ الرمزم" لإعادة بٙيبْ التغيبّ بُ الطبيعة

 .اب٤رجعية الأصليةتفجرة للؤسطورةبٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شحونة كاب٤

واستولى على الكرسي الموجود فوؽ المنصة، فرؽ ما بين " ب٘لت ىذه الأسطورة كذلك بُ ىذا اب٤قطع      

بهدوء. فور جلوسو، ابتعد ذراعو الأيمن في حركة دائرية، حاملا أو فخذيو كثيرا، عرض أعضاءه التناسلية. 

يق شفرة تسلحت بها يده، والتي شاىدىا كل الحضور تلمع. عاد خالقا؛ في كل الأحواؿ كاف يعرض بر 

الذراع نفسها في حركة سريعة بضربة بين الفخذين المنفرجين. حينئذ ارتفعت صرخة حلقية وحشية، صرخة 

ليست صرخة آلاـ أكثر مما ىي صرخة انتصار. عواء ...لكن شخصا مختفيا كاف، حتى ىذه اللحظة، 

ما الآخر اب٤عدـ، رجل شاب، كاف ذلك كاضحا، انكفأ، سق  ببْ ذراعيو، كدنا نرل . أسارع نحوه، واعتنى بو

كجهو. القاعة البٍ امتلؤت فوضى كضجيجا، فوضى غامضة، كفزعا انطلق من جهات عدة ماتزاؿ غارقة بُ 

ء بُ مكانها : شعر ىابيل كأب٭ا ألقوا بإب٠نت مسلح بُ صدره، كأف الكتلة لا تكتفي بالبقا الظلبـ حبٌ ىذه الثانية.

 .1" فجأة ككأنو يستجيب لأمر. تقيأ. صعدت بُ تسلق بطيء، ارتفعت ب٫و حلقو كبدأت بٚنقو.

" بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر سيببيل كآتيس/ اب٣صيب٘لت أسطورة "     

م قاـ بو شاب بُ مقتبل العمر أمامو كأماـ ي الفعلي الذكالتشابو"، حيث شبو ىابيل طقس اب٣صتقنية "التماثل 

نانية، عبر تيمة كأسطوربٙ آغديستيس بُ ثورة غضبها بُ الأسطورة اليو  اب٤تجمهرين بٖصي آتيس من قبل الإب٥ة 

، كبغية ابٙاد الشاب بكلب اب١نسبْ، ليتغبّ ىذا الطقس لأجل بٙيبْ التغيبّ بُ الطبيعة "اب٣صي" لإعادة ب٘سيد

، جاءت اب٤طاكعة حيث كانت ذكرا لتصبّ أنثى فيما بعدآغديستيس م، كما تغبّ جنس الإب٥ة  الأنثو جنسو إبٔ
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غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة 

 للدلالات اب٤شحونة كاب٤تفجرة للؤسطورةاب٤رجعية الأصلية.

  أسطورة السندباد:

أسطوكرة السندباد من " أعظم أعماؿ أدب البحر اكتمالا كتأثبّا بُ البَاث الشعبي العربي كبُ الأدب  تعد     

العاب٤ي كلو، فظهرت "رحلبت السندباد" أكلا ككتاب مستقل، بٍ ضمنتها ألف ليلة كليلة مع ب٦موعة من القصص 

فنيا كعلميا. كما افادت ىذه القصص  البحرية العربية الأصل، كشكلت أكثر أعماؿ أدب البحر العربي عبقرية،

البحرية بدكرىا بُ تطور أدب البحر عند العرب فيما بعد على أيدم ابن ماجد كملبحي ااب٣ليج بُ أدب 

 1".اب٤رشدات البحرية، "الرىنامج" أك " الربٮاب٘"، بُ القرف اب٣امس كالسادس عشر.

من حيث تناكب٥ا من طرؼ الكتاب كالشعراء كبُ يعتبر السندباد أكثر شخصيات ألف ليلة كليلة شيوعا      

أكثر شخصيات ألف ليلة كليلة شيوعا بُ شعرنا اب٤عاصر، كاستحواذا على  يعتبر "السندباد "" ، كمابٙميلها

اىتماـ شعرائنا العرب، حيث إنهم كجدكا بُ تعدد مغامراتو كتنوعها إمكانيات فنية رائعة للتعببّ عن جوانب 

 2بٍ ىي الأخرل مغامرة مستمرة بُ ارتياد آّهوؿ بٕثا عن كنوز الشعر اب٤ختلفة. "التجربة الذاتية ال

: كالأبٌ  عامة ىيرئيسية ك كلقد أخذت مغامرة "السندباد" دلالات عديدة بٲكن إبٝاب٥ا بُ ثلبث دلالات      

؛ أما الدلالة الفنية فهي شيء كالدلالة الفكرية اخر أك اب٢ضارية، كالدلالة السياسية أك الاجتماعية الدلالة الفكرية

أكؿ ما أيسق  على مغامرة "السندباد" من دلالات على ب٫و ما ب٪د عند الشاعر صلبح عبد الصبور، الذم كاف 

، كذلك بُ بو ، كالتعببّ من خلبلو عن اب٤غامرة الفنية اب٣اصةبُ شعره سابقا إبٔ استخداـ رمز السندباد

 ع رحلة السندباد كجوىر تشويقو إبٔ اب٤عرفة قصيدة"رحلة بُ الليل" البٍ بٞلت طاب
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الشاعر خليل حاكم بُ قصيدتو "السندباد بُ ية ب٤غامرة السندباد فنلمسها عند كأما الدلالة اب٢ضارية كالفكر      

، كشفافية ب٠اتو النفسية، مستشفا نكبتها مثالا ب٢لوؿ الشاعر بُ قلب أمتو العربية تعدكالبٍ  "رحلتو الثامنة

ىر و ن قدرة على الاتصاؿ بٔالفنية البٍ تعبر عن كضع الأمة الراىن، كمكوناتها التاربٱية بكل ما كاف ب٥ا مكرموزه 

، فنصادفها بُ قصائد كثبّة بٰضر فيها الفنية كالإبداعية كأما الدلالة السياسية ب٥ذه اب٤غامرة، الإنساب٘ الوجود

، بُ سبيل بٙقيق كاقع أفضل الأخطار، كيواجو الأىواءىواؿ ك الأالسندباد باعتباره رمزا للثائر اب٤عاصر الذم يقتحم 

، كعلى ىذا النحو يستدعي عبد الكربٙ طباؿ السندباد بوصفو ثائرا متمردا، بٰمل حلم الشعب اب٢ائر الذم لأمتو

شل ، كالساعية إبٔ من قبل اب٢اكم اب٤ستب  كالسلبطة اب١ائرة يتصدل ب١ميع أشكاؿ القهر كالإذلاؿ اب٤سلطة عليو

عنواف قصيدة الطباؿ  "إبٔ طفل كىذا ما ب٪ده بُ  بٙركاتو بُ أفق معانقة اب٤ستقبل، ككذا تطلعاتو إبٔ كاقع أفضل

، كعدة قصائد كثبّة لشعراء متميزين، ليعبرك من خلبب٥ا عن الوةاقع اب٤رير بسبب فساد السلطة من الدار البيضاء"

                                     اب٢اكمة، كبٯسدك آلاـ الأمة كتطلعاتها.

، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التشابو كالتماثل"، حيث ب٪د "الصورة البلبغية"ب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية       

أف ب٧مد ديب شبو ىابيل بسندباد بُ رحلبتو كما كرد ذلك بُ الليابٕ العربية"، عبر تيمة" الرحلة" ليستحضر 

يبدأ "السندباد"/ىابيل رحلتو..رحلة اب٥وس، رحلة حيث "عبرىا بُ ثنايا خطابو الركائي، الكاتب أسطورة السندباد 

الاستكشاؼ الباطبِ العميق، ليس اكتشاؼ "نوترداـ" أك "برج ايفيل" أك "الطاحونة اب٢مراء" أك أركقة"لافييت" 

اء الرأب٠ابٕ..يبدأ رحلة اب١نوف ..إنها اكتشاؼ الذات اب٤طعونة..الذات البٍ تهوم مشوية كقطع الكبد بُ ىذا العر 

جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع ، جاءت 1كالضياع ليعرم اب١نوف كالضياع، إف كل شيء يفقد نفسو "

خافتا بدكره، إلا اف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالات اب٤شحونة كاب٤تفجرة 

 اب٤رجعية الأصلية. للؤسطورة

                                                           
 .26، 25ب٧مد ديب، ىابيل، ص  1
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رحلة  ب٘لت ىذه الأسطورة عبر تقنية "البناء الفبِ"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التشويو"،حيث كانت         

لبت السندباد رحلة ىابيل ، رحلة كاحدة ، ذىاب بلب رجعة، رحلة منفى كضياع على عكس رحىابيل عبارة عن 

غبَاب لتتبتلعو اب٤دينة اب٤لعونة كلا يستطيع ، رحلتو إبٔ رحم الاكما كردة بُ أسطورة شهرزاد  بُ الليابٕ العربية

لتخلفو شخصا آخر شخص منهوؾ .رحلة الضياعفي الرأب٠الية اب٣لبص من ببْ فكيها البٍ أطبقتهم على كيانو.

شخص كعى مصبّه الذم أؿ إليو. ليقع بُ متاىة الاغبَاب الركحي كتتملص منو ذاتو شيئا فشيئا ، خائر القول

، لينتهي بو اب٤طاؼ عندما يو أنها قابعة بُ عمق نظرات ليليحق بقايا طيفها كالبٍ خيل إلكيتبع درب اب١نوف ليلب

أصبح ىابيل شخصا آخر غبّ ذاؾ الذم إذ اكتشف ضياع ليلي نفسها أف يلبزمها بُ مصحة الأمراض العقلية 

باريس  بعد أف سق  قناعا، اجهة اب٤وت بُ مفبَقات طرقاتهصرفو أخوه اب٤ستبد بٯوؿ بُ ظلمة اب٤دينة /اب٤نفى.بُ مو 

عن مدينة الفحش كالفساد  ، كجو يكشفهرج الذم تتقنع بو كجهها اب٢قيقيالبليظهر بٙت ذلك اب٤اكياج ك 

" أرض قفر، مزبلة بٖرائبها كأحجارىا كحصاىا كفضلبتها كنباتها البرم اب٤توحش، إنها  ، باريس الرأب٠اليةكالتوحش

 .".ليست إلا ىذا.

عن مغادرتو حياة الاستقرار بُ آّهوؿ كالغريب كاب١ديد معبرا  ركاية ىابيل يرحل ب٦برا صوبإذ بطل ال       

اب٢ية كاب٤ريرة البٍ  ا من خلبؿ التجربةجدكته موطنو الأصلي باب٘اه عابٓ معتم ، ليكتشف ىابيل ىشاشة اب٢ياة كلا

اب٢قيقة كعبثية الوجود . ليقوده أخوه  كعرماختيارم ليصتدـ بزيف الواقع تفاعل معها مباشرة بُ منفاه اللبعاشها ك 

الذم قاـ بسبع  العربية ليابٕعودة، بٖلبؼ سندباد ال جبارم الذم لا رجعة منو رحلة بلبالظابٓ إبٔ اب٤نفى الإ

الذم سيق إليو  عودة منها بُ اب٤نفى الاجبارم ف رحلة ىابيل لا،  بُ حبْ أرحالات بُ كل مرة يعود منها منتصرا

 لينتهي بو اب٤طاؼ على حافة اب١نوف  . ،ب٘ارب للكشفة رحلبت بُ أعماؽ ذاتو، بٍ تلتها عدكال مكرىا،

عودة منها فإنها بٕد ذاتها انفتحت على عدة رحلبت/ ب٘ارب بُ  كاحدة لاىابيل رحلة  كإف كانت رحلة     

، كلكنها فى صعيد اب٤كاإذ لاتتحقق ىذه الرحلبت الرمزية عل ،بارم خضع ب٥ا ىابيل بٕثا عن ذاتواب٤نفى الإج
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كلقد ترافقت الرحلتاف على الصعدين الذابٌ  ت كاستكناه أسرارىا كسبر أغوارىا،تنجز عبر الإبٕار بُ عابٓ الذا

كاب٤كاب٘ إذ ب٪د أف ىابيل ظلب معلقا بُ فراغ الغربة كسطوة اب٤نفى بلب استقرار متخدا من ب٩لكة ىلوستو ملبذا لو بُ 

 لبٍ حل ّٔا.  مدينة الفساد الأكربية ا

، كالآخر انية ليجد نفسو بُ مدينة أكركبيةإذ أف ىابيل دكبِ بُ ب٭طبْ من الإبٕار، أحدبٮا بُ أقصي الغربة اب٤ك     

دينة مع مكابدات بُ أعماؽ الركح كذاتو حيث يتضارب زخم الذكريات كحشد التجارب البٍ عاشها بُ ىذه اب٤

ىابيل لو،  ب٘ربة  الركحي البٍ كانت بٗثابة اب٤لجأ كاب٤لبذو لنسياف آلامو /ليلي ب٘ربتو مع صاببْ ب٧اكلتالغربة كاب٤نفى، 

/ بُ  اب٢نطور الشيطاب٘، رحلتو مع /داـ لامبّسي العجوز الذم كشف لو الوجو اب٢قيقي ب٤دينة الفسادمع العجوز

زرائيل الذم يكشف لو اب٤لك ع لعدة مرات متتالية،  ب٘ربتو مع  مع اب٤وتالذم ضرب فيو موعدا مفبَؽ الطرؽ 

لل كافة كتتخ، ب٘ربتو على حافة اب١نوف بُ مشفى الأمراض العقلية بٔانب ليلبه أين انتهى بو اب٤طاؼ ،أسرار ذاتو

 .بٕاره بُ ذكرياتو البٍ تركها ىناؾ بُ بلدهب٘اربو حواره مع أخيو أم إ

بُ حدة اب٤غامرة كأىواؿ  معةبل فاقتها ب٦توىرىا عن رحلبت السندباد البحرية، رحلة ىابيل البٍ اختلفت بُ ج     

لإنساف كالبٍ شيأت ا ، ، رحلة بُ غياىب اب٤نفى بُ مدينة الفساد بُ جوؼ كحش الرأب٠الية البٍ لا ترحمآّهوؿ

، توظيف عكس قدرة ب٧مد ديب الفنية كعمق رؤيتو كتبصره بُ استغلبؿ الأسطورة ىضمتو كصبّتو من اب٤خلفات

بسطها كتقريبها لذىن ا، بُ تلتشربٰهك  ة ب٤وضوع الركاية كللتعببّ عن أبرز القضايا الشائكةالاكلية الأصلية خدم

زت أسطورة السندباد البٍ كانت بٗثابة اب٤رجعية الأسطورية البٍ عز يا العصر، اكل كقضامش ا بذلكبرز ،  ماب٤تلقي

لإدانة ىذا طورة السندباد )رحلبتو( حيث استثمر أس ، كأصلت اب٤واقفكعمقت الرؤية الفنية كالابداعية للمبدع، 

التناقض اب٢اد ببْ ما يطرحو من أفكار براقة كببْ ما بٲارسو من قتل كتدمبّ كإلغاء على ، كذلك بفضح العصر

قضية الرأب٠الية كتشيئة الإنساف فحسب بل على آفاؽ إنسانية  ا ما يؤكد انفتاح الركاية ليس علىكىذ أرض الواقع.

 أكثر اتساعا.
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ككما  -لركح  اب٤غامرة كالاستكشاؼ، إذ إف اب٤عركؼ عن السندباد يف أسطورة السندباد البحرم الرامزتوظف     

أنو بدأ تاجرا كانتهى مغامرا. كرحلبتو تزخر بركح آّازفة كالدىشة بٗا بُ ىذا  -ظهر بُ حكايات ألف ليلة كليلة

بُ رحلبتو السبع. كلكن كجو الشبو ببْ رحلبت العابٓ من مدف كأحداث كأشخاص ب٩ن رآىم السندباد أك رافقهم 

ة غبّ مأمونة العواقب، رحلة ىابيل القاتلة كالبٍ ىي آّازفيل لبٍ تفرعت عنها باقي الرحلبت كرحلة ىاب السندباد

ب إبٰاءات شخصية يفاقت بُ حدتها كمصبّيتها كمأساتها خطورة رحلبت السندباد، بٕيث استثمر ب٧مد د

فإف كاف سندباد الليابٕ متطلعا عن آّازفة كركوب اب٤خاطر اب٤هولة بكل بسالة كشجاعة،  ضي كالبٍ تفالسندباد، 

بٜنا باىضا   للرحلة بعد الرحلة ، فإف ىابيل دفع ا شوقاإبٔ اب٤عرفة كاب٤غامرة، باحثا عما يشوؽ كيدفعو فضوؿ لاىف

امرة البٍ لا رغبة لو فيها كالبٍ كاف يعرؼ ب٣وض اب٤غ كاف اف يؤذم بٕياتو كفقدانو لذاتو كجذكره كىويتو اب٢قيقة

فاب٤دينة البٍ اجتاز البحر ليعبر إليها ىي رمز للمنفى كالعذاب مطلقا،  يسرهكالذم لن  ما ستأكؿ إليومسبقا إبٔ 

 كالتحلل كالضياع على غرار السندباد الذم كاجو الأىواؿ بكل بأس كشجاعة خلبؿ مغامراتو اب٣ارقة كالعجيبة من

 ؽ آّهوؿ كاستكشافو. أجل اخبَا

بُ اب٘اه ركوب اب٤خاطر بشبٌ دافعة إياه  كو البٍ كانت تسيطر على السندباد كبٙر  فركح اب٤واجهة كالتحدم     

تشوؽ إبٔ بعيدة بغية إطفاء عطش الفضوؿ لديو، كال بٔ خوض الرحلة تلو الأخرل إبٔ جزرقادتو إفأشكاب٥ا، 

هابيل الذم كبٙدم الصعاب البٍ تعبَض لو، فلإصرار بُ طلب اب٤بُ لذات على اا حثاستكناه ماكراء البحار 

اب٣وض بُ مغامرة لا رجعة منها بٯابو فيها الأىواؿ بيد أنو بٱالفو بُ يتماىى مع السندباد بُ ترحالو صوب آّهوؿ 

إبٔ ذلك إلا  ب٤عرفة ذاتو، كلا يكوف السبيل ادمة كسقوط قناع اب٤دينة اب٤بهرج كانكشاؼ اب٢قائق الص كالأخطار

كإف كاف  ، بإستئناس اب١نوف، لينتهي بو  اب٤طاؼ بُ مستشفى آّانبْ يناجي ليلبه.مغامرة لا سبق لسندباد ّٔا

جاءت  ،السندباد صادؼ بُ أحد رحلبتو الرخ فإف ىابيل إبتلعو كحش الرأب٠الية كرأل ملك اب٤وت بأجنحتو
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منح ىذا التوظيف بٝاليةعالية، لا متناىية الدلالات كالرموز  اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع متوىجا بدكره،  حيث

 اب٤رجعية الأصلية. اب٤تفجرة للؤسطورة بُ ىذا اب٣طاب الركائي نتيجة للدلالاتة اب٤شحون
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 اريخية و الت ساطير الشعبيةالأ

 :الأساطير الشعبية

اب٤عتقدات الشعبية تشظياتها عبر حشد قطات اب٤ستمدة من عابٓ الأساطبّ تنبث العناصر كالثيمات الل     

من طرؼ  ب٥ا سطورمتوظيف الأالتنعكس بُ ك  ت ب٨تلفة بٙتضنها مشاىد الركاية كأدكاتهما الفنية،لتتشكل بُ ىيئا

كمن ذلك شخصية الوبٕ الصابّ كالذم ىو سليل الشاماف بُ آّتماعات ، بُ خطابو الركائي بب٧مد دي الكاتب

 -تنسب إليو أعماؿ خوارقية-بالكرامةبالركحانية، ملفوؼ البدائية الأكبٔ، إذ كثبّا ما يكتسب طابعا عجائبيا 

يستمد -الذم لا يقل قداسة عنو ك بعد موتو  يدعى بالضريح،  يد لو مزار مقدسع ّٔا بٕيث يشكالقدسية البٍ يتمت

إضافة بسبب القوة البٍ تستمد منو "اب٤انا"،  -مبدأ اب٢يلولة كالتبرؾ الاستمدادم -منو الناس القوة كيتبركوف بو 

إضافة إبٔ .يلبف كاب٤سخ كالأشباح كالتنبْ..أسطورية  كاب١ن كالغب٥ا ىالة لاعتقاد بالكائنات الغيبية كالعجائبية البٍ 

من اب٢سد كالعبْ كالضرر،  افبّ اب٤نظورة البٍ تسيطر على الإنسة سحرية تدفع أذل القول غيبيقوة غقاد بالإعت

 د السائد بُ قوة بعض الأعداد كالبٍإضافة إبٔ الإعتقاعلق بُ رقبة الشخص اب٤راد بٞايتو، توضع بُ بٛيمة كت

 اكتسبتها من ميثولوجيات الشعوب القدبٲة.

 أسطورة الأولياء الصالحين:

"كتنببِ على إبراز  كالتبرؾ بو ككراماتو، كمنها زيارة ضربٰو تنببِ ىذه الأسطورة على قدسية الوبٕ الصابّ     

اب١وانب اب٣ارقة بُ حياة الشيوخ كالأكلياء كإظهار بٛيزىم عن اب٣لق كقرّٔم من اب٢ق، كمعرفتهم للغيب، كبٙكمهم 

صميم من ف 1القدسية. كمن الكرامات الدالة عليها " بُ حركة الكوف، كإحاطتهم بأسراره كغبّىا من الأمور

التضرع إبٔ الوبٕ كمنحو من الصفات كالقدرات كالبٍ ة الأكلياء الصاب٢بْ كالتبرؾ ّٔم، ك اب٤عتقد الشعبي زيارة أضرح

طلبا " ب٪د الناس يطوفوف بالضريح كيتقربوف إليو بالقراببْ كيتضرعوف إليو تكتنفو أجواء أسطورية  لصيقة بكرامتو 
                                                           

 .455، ص 2000، 1ب٧مد الظريف، اب٢ركة الصوفية كأثرىا بُ أدب الصحراء اب٤غربية،  كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية المحمدية، الدار البيضاء، ط 1
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للرزؽ كالولد كالصحة كالزكج كغبّىا من اب٤طالب، تدرؾ أف الإنساف بُ ىذه اب٤واسم قد عاد إبٔ تاربٱو البدائي 

، "  نعكاس صورتهما على الوعي الشعبيلكرامة كالتبرؾ الاستمدادم الك  1كاخبَؽ جدار الزمن بُ اب٘اه ماضوم "

ي كبٲض ،ب٫و اب٤قدس 2لق كالسمو، كالتعابٕ عن الدنيوم"لذلك فالقدسي رديف للوجود كالبركة، كالطهارة كاب٤ط

كىو أف ىذه الرغبة الدفينة بُ أعماؽ بُ تقصي ىذه الرغبة البعيدة بُ أعماؽ الإنساف الشعبي، طاب الركائي اب٣

  .الإنساف الشعبي تنبع من سجية اب٤عتقد الشعبي  

علم بضع خطوات ببْ مناضد التلبميذ. فتبددت سار اب٤"، الدار الكبيرة"بُ ركاية  ت ىذه الأسطورةكرد     

الضوضاء الصماء، ضوضاء ضرب الأرض بالنعاؿ كخب  اب٤قاعد بالأرجل، كالنداءات كالضحكات كاب٥مسات. 

، فإذا التلاميذ يحبسوف أنفاسهم، وينقلبوف إلى أولياء صالحينكخيم اب٥دكء اب٤ؤقت على القاعة كأب٭ا بسحر، 

 .3مبَاقص كالضياء. "هادىم، كاف يتموج بُ اب١و فرح خفيف ب٦نح كلكن رغم سكونهم كرغم اجت

ب٘لت أسطورة " الأكلياء الصاب٢بْ" عبر تقنية "الصورة البلبغية، كطوعها عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث      

جاءت وقار كاب٥دكء"، شبو اب٤علم ىدكء التلبميذ كرزانتهم فجأة ّٔدكء ككقار الأكلياء الصاب٢بْ، عبر تيمة "اب٥يبة كال

 اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.

 " ككاف عمر يدمدـ أخبّا بأطراؼ شفتيو قائلب:كما ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع كذلك:   

 لا، لا، ىل لك أف تعطيبِ قطة خبز ؟ -

                                                           
ورم كالاستثمار التنموم دراسة، الراصد الوطبِ لنشر ب٧مد شداف اب٢راؽ، مقدمات بُ نقد الثقافة الشعبية الرأب٠اؿ اللبمادم ببْ التنمي  الفلكل  1

 .62، ص 2016، 1كالقراءة، طنجة، ط
عقدة سعيد بنحمادة، العوائد الاحتفالية بُ الفكر الأندلسي: بٕث بُ سوسيولوجيا القدسي، بٙولات الفكر الأندلسي أعماؿ الندكة الدكلية اب٤ن  2
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للحظة البٍ كاف بٱشاىا الصبي فتتوقف لا لا عندئذ عن دمدمة أدعيتها توقفا تاما، كب٘عل تتفرس فيو، كىذه ىي ا

، متشكية من آلاـ الركماتزـ البٍ ثم تنهض من مجلسها وىي تستعين الأولياء الصالحين أكثر ما بٱشى.

تصلب ظهرىا، كبٛضي إبٔ خزانة صغبّة، فتستل منها قرصا كببّا من اب٣بز ملففا بفوطة ندية، بٍ تتناكؿ سكينا 

بٰتفظ بُ فمو دائما بطعم رطوبتو كرائحتو العفنة قليلب. ما كاف ألذ من  فتقطع قطعة من ىذا اب٣بز الذم كاف عمر

 !مذاقو ىذا 

 .1ككانت لا تلبث أف تأمر الصبي بأف يعود إبٔ بيتو."

ب٘لت أسطورة "الأكلياء الصاب٢بْ" عبر تقنية "الصورة البلبغية، كطوعها عبر تقنية "التناص"، عبر تيمة "      

 اب٢بْ، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.الاستعانة بالأكلياء الص

مسألة جلب؟ ...لسنا سول بلهاء بسطاء، ب٦انبْ يهيموف بُ -"كذلك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع      

اؿ موجو إليك. إذا كانت اب٢ياة كالناس الطرقات، كيعتاشوف من الصدقات. فما مدل فهمنا ب٫ن للمسألة؟ السؤ 

من اب١دية، فنحن نسأؿ أنفسنا عن ماىيتها. فهذا السؤاؿ أك ذاؾ لا يهمنا البتة إذا، كلا  تتطلب شيئاالأعماؿ ك 

لقادري، ذاؾ القديس الذي تزاوج مع أتاف في الساحة العامة لتجنب خطر فيضاف  -سيدينهتم بو، مفهوـ ؟ 

يا بنظرؾ؟ ب٫ن ب٩ن يرغبوف بُ أبٓ يكن جد-، حاكؿ أف تتذكره...لقد كاف جدياكاف يهدد بغمر الأمة وسكانها

اب٤شي على خطاه. كلكننا نعفيكم من الاقتداء بنا. يكفينا أف نتواجد ب٫ن بُ جهة، كأف تتواجدكا أنتم بُ أخرل. 

كحينذاؾ، دمدـ العجوز بصوت أعلى، مع أنو بٓ يكن من اب٤فركض أف  ... !فنعيش كندع غبّنا يعيش حياتو 

ف السيد ىنا ىو الصحراء، كأنها كحدىا مهيأة لرفع نبرة صوتها. كلكن من كثبّكف ينسوف أ-يكلم إلا نفسو : 

 اب٤مكن أيضا أف تناـ الصحراء طويلب، طواؿ قركف بُ بعض الأحياف، كاستخداـ لفظة قركف ليس ب٦رد كسيلة

خرل كما أنها قد تبعث تعنيفا عظيما يتبعو إلتهاـ عظيم، كىذه ليست مرة أتعببّ. بٍ تصحو كتستأنف مسبّىا.
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إلا كسيلة تعببّ. كينسوف أنها بٓ تقم قبل ذلك سول بالاجبَار : فبم تباشر، ّٔذا أـ بذاؾ؟ إنها بٕاجة إبٔ الوقت، 

إبٔ الكثبّ من الوقت حبٌ تقرر. كبٗجرد انتهاء كقت إجراء حسأّا حبٌ يصبح من اب٤ستحيل ردعها. ىي نفسها 

بٍ عاد أبو صمد ب٦ددا إبٔ صمتو، إب٭ا ا تكتفي بالسبّ. بٲكنها أف تتكهن إبٔ أم مدل قد تهيأت للوصوؿ. إنه

بات أقل حضورا بالنسبة إبٔ العابٓ اب٣ارجي من نظره اب١امد بٙت غابة حاجبيو، كبقي جالسا على حصبّ اب٢لفاء 

نفسو ذاؾ ساندا ظهره إبٔ جدار ب٨زف البقالة، رافعا ركبتيو كضاما يديو ببْ ساقيو. زما إف خرج من ذلك اب٢ديث 

من فمو، كبٓ ير أحد لأم ضركرة استجاب بشكل امابٕ، حتلى عاد فورا بعد ذلك ليصبح رب٠ا من حجر، صنما 

صاب٢ا لصحراء. كبدا جليا أف ما شرع فيو منذ اب٤اضي البعيد من عملية تآكل كإكماؿ بُ عابٓ الغياب كالنسياف 

  .1قد بدأ يستوبٕ على كيانو بالكامل مرة أخرل. "

"، عبر التماثل كالتشابو، كطوعها عبر تقنية "التناص" اجبَارارة "الأكلياء الصاب٢بْ" عبر تقنية "ب٘لت أسطو      

" التضحية كالقداسة" حيث ضحى الوبٕ الصابّ "سيدم لقادرم" بزكاجو من أتاف لإنقاظ القرية من تيمة 

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، الاب٪راؼ بسبب الفيضاف الذم كاد يقضي عليها، كيفتك بسكانها بغاية كقف اب٤طر

 فكاف الإشعاع خافتا.

كانت النسوة تثرثن بٖصوص ما كقع ، "ككذلك ب٘لت ىذه الأسطورة الشعبية بُ ركاية " إف شاء شاء إبليس"    

بٓ يبق الآف "بصوت خافت  لصافية كحوؿ كيفية الإصلبح كىن يقمن بأعماب٥ن من ب٬ل كطحن ك ..أسرت تنينا 

ىم من ينبغي اللجوء إليهم في .  المتحذرين من شفيعنا القديسسوى عل شيئا، أخوابٌ، من بإمكانو أف يف

بعد أف يكونوا قد انتشلوه من نعشو كأبقوه  مثل ىذه الأحواؿ، فمن حقهم أف يتوجهوا عند آيات الصالحين

 2. "في المساء عينو ستتلبد الغيوـ ويسقط المطر بإرادة العليمعركفا. 

                                                           
 .255، 253،254ب٧مد ديب، مثل طنبْ النحل، ص 1
 114، 113ب٧مد ديب، إف شاء إبليس، ص 2



 ل السادس:                                                                   الأساطير الشعبية والتاريخيةالفص
 

 
331 

البركة "، عبر تيمة " التماثل كالتشابو، كطوعها عبر تقنية "التناص"لأكلياء الصاب٢بْ" عبر تقنية "ب٘لت أسطورة "ا   

، ّٔمالاستعانة حيث لا كجود ب٢ل اب٤شكلة البٍ حدتث مع صافية إلا باللجوء إبٔ الأكلياء الصاب٢بْ، ك كالقداسة،

 اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا. جاءتكاب٤نحدرين من سلبلة القدسي "افولكو" الوابٕ الصابّ لتدار،

بُ "  لعقد جلسة خاصة "ب٘مع شيوخ "تاداركب٘لت كذلك أسطورة الأكلياء الصاب٢بْ بُ ىذا اب٤قطع، حيث      

عصر ذلك النهار كاف القدامى يعقدكف جلستهم بُ ظل اب٤يسة الضخمة البٍ بٖشبها الطرم البلغمي كبظلها 

قدـ مربع من الأرض تشكل مفخرة تادار. اب٤قعد الصواب٘ الذم كانت تصطف فوقو  اب٤رقش الذم يغطي بٟسمئة

، كىم التي نحت بعضها بالحجم الطبيعي في خشب الخروب والبعض الآخر تماثيل ىؤلاء الأولياء القدامى

الأقدـ عهدا، بُ خشب أكثر صلببة، كاف يلمع لفرط ما استعمل. الإنطباع الذم كانت توحي بو الشخوص 

من عن بٲبْ اب٤قعد كيساره كعلى  كسراكيلها ىو أنها أخرجت من قبورىا لتتنشق قليلب من اب٥واء. سبَاتها كمدارتهاب

الأرض الباىتة الصفار، كانت بٛاثيل أخرل أقل قدما تقوـ بٗهمة اب٢راسة : ركبة جاثية كأخرل مرفوعة، قبضات 

 تماثيل الأولياءأعبْ ىذه التماثيل كانت منصبة على  أيد مشدكدة على عصيها البٍ أهثبتت قنادقها على الأرض.

بُ حبْ أف ىؤلاء كقد أثقل العمر كاىلهم كلزموا الصمت بٓ يكونوا يلقوف على العابٓ سول نظرات باىتة 

  .1"كب٩حوة

"، عبر التماثل كالتشابو ، كطوعها عبر تقنية ""ب٘لت أسطورة "الأكلياء الصاب٢بْ" عبر تقنية "الصورة البلبغية     

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف ، البٍ تتجلى بُ بٛاثيل الأكلياء الصاب٢بْ القدامى"البركة كالقداسةتيمة "

 إلا أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية عالية بُ اب٣طاب الركائي.الإشعاع خافتا.
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ىذا القديس الذم يبجلو  "سيدم أفلكو" ،بُ الوبٕ الصابّ قديس "تادار"ب٘لت ىذه الأسطورة، ككذلك      

بركة البٍ بٲنحها ب٥م سكاف تادار كيقدسوف حرمو كيقوموف بُ كل فصل ربيع بطقس "خطبة الربيع" لتحل عليهم ال

ا أف يركل قبره بدماء حراس الأمكنة كلتكتمل طقوس تقدبٙ القرباف كىو مدرج بُ دمائو إبٔ النار ىذا القديس بعد

 .1" سيدي أفالكو، أنعم علينا بحمايتك وبحماية جميع القديسين " جوىرب٘لت بُ مناجات بٲى  طلبا للماء.

"، لتماثل كالتشابوعبر تقنية "االكاتب ، كطوعها ب٢بْ" عبر تقنية "الصورة التناص"ب٘لت أسطورة "الأكلياء الصا   

قوـ بٲبُ جوىر بٗنجاتو كالذم ت ،البركة كالقداسة" البٍ يتمتع ّٔا الوبٕ الصابّ القديس "سيدم أفولكو"عبر تيمة " 

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا. ، 2" "سيدي افلكوا شملنا بحمايتك، كالاستعانة بو

كىو  "أفلكو"حديث عمراف مع نفسو كىو ب٧تجز بُ حرـ القديس  بُب٘لت أسطورة "الأكلياء الصاب٢بْ"      

الظهر تبعا لتسلسل حدكثها  "كما أنك كنت ب٘هل  بٯهد نفسو بإعادة تشكيل الأحداث البٍ كقعت لو بعد

 حتى ولا كاف بإمكانك أف تشك بأف من كاف ينتظرؾ في آخر المطاؼ ىو  سيدي، أفلكو القديسأيضا 

إنساف يتمنى كل واحد منا أف يفعل فعلو، بمجرد أف ترؾ على الأقل اسمو وظلو على شفيع تادار الميت. 

كىا أنا أماـ ىذا. قاؿ عمراف أك من يتكلم بُ ىذا الوقت كقاؿ أنا : مهما ، ذىبت للقياه–.وقاؿ ..ىذه الأرض

 .3"كاف اب٠و

ماثل كالتشابو"، عبر تيمة عبر تقنية "الت الكاتب ، كطوعهاالتناص"" عبر تقنية "لت أسطورة "الوبٕ الصابّب٘     

 الوبٕ الصابّ كالقدكة "أفلكو"حيث كجد عمراف نفسو بعد أف إستفاؽ بُ ضريح قديس تدار  ،"البركة كالقداسة"

إلا أف ذلك بٓ بٲنع ىذا التوظيف من إحداث بٝالية بُ النص،  جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.

 خلفتو الدلالات الرمزية كاب٤شحونة للؤسطورة الأصلية.
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أكصت أـ ات البٍ كانت من ضمن بٝلة التوصيب٘لت ىذه الأسطورة بُ توصيات أـ عمراف لو،   ككذلك     

لاتنس بأف تطلب بعد ذلك مشاىدة " أف يزكر حرـ القديس نيابة عنها قبل أف بٛوت ّٔا ابنها  "زىرة"عمراف 

قبل الباب كقل بأنك تفعل ذلك من أجلي كاطلب إليو ألا بٰقد علي إذا كرمتو من  حرـ الشفيع القديس أفلكو.

 .1بعيد فق ، الله غلببِ "

البركة "، عبر تيمة " ماثل كالتشابو، كطوعها عبر تقنية "التتقنية "التناص"" عبر وبٕ الصابّب٘لت أسطورة "ال     

ابٌ بٛتع ّٔا ضريح الوبٕ الصابّ القديس "أفلكو"،  حيث طلبت أـ عمراف اب٤رحومة "زىرة" كىي بُ ، كالقداسة"

ربت فيها كيزكر ضريح القديس الوبٕ الصابّ أنفاسها الأخبّة بُ الغربة من ابنها الأصغر عمراف أف يزكر القرية البٍ ت

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا."أفلكو" من أجلها  كأف يقبل الباب كأف يطلب صفحو لأنو، 

عمراف يصف اب٢رـ من الداخل كىو ب٘لت ىذه الأسطورة كذلك بُ كصف عمراف ب٢رـ القديس، ك قداستو،      

تتكدس حيث بٲوت على نار خفيفة شعاع الشمس الأكحد الذم دخل كاستقر. كمع ىذا  يتأملو " الظلمة الواىنة 

من ىذا الجو العكر عمودين شبو مطليين بالكلس الأزرؽ المجلد، وشقة جدار ترتفع كاف لا يزاؿ ينتشل، 

جها وراءىما بكواتها ومحاجرىا السوداء. قاعدة نصب رخامية منفردة في احدى الزوايا كانت تبرز بفعل وى

 .2. "وكأنها تسهر وحدىا على راحة القديس أفلكو

"، عبر "، كطوعهاالكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو" عبر تقنية "الصورة البلبغيةرة "الوبٕ الصابّب٘لت أسطو      

حيث كصف عمراف قدسية حرـ كضريح الوبٕ الصابّ قديس كشفيع تدار "أفلكو" كجو الرىبة ، القداسة"ة "تيم

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.بٲيزه، الذم 
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نفسو" ب٤ا لا ؟ إنبِ جاد لب عمرار اطبُ خكذلك كردت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع من اب٣طاب الركائي،      

إلى بياض قاعدة النصب الغامضة بُ ما أقوؿ. كعوضا عن أف بٰدؽ بُ صافية نقل نظره إبٔ ما ىو أبعد منها، 

أك  !..قبر ما من أحد بٯرؤ أف يؤكد أنو بٱب  جثة التي تشير أو من المفترض أف تشير إلى موقع قبر. الفاتنة

إف سكاف تادار اليقظين أف جثة مزيفة، ترتفع فوؽ نعش كإف كاف فارغا لا بد أف يكوف بانتظار أحد اب٤صطفبْ. 

 .1..."لا يخطئوف في حمل نذوراتهم وصلواتهم إلى مقر الشفيع العتيد

النذر "، عبر تيمة "ماثل كالتشابو، كطوعها عبر تقنية "التب٘لت أسطورة "الوبٕ الصابّ" عبر تقنية "التناص"       

كالبركة" كالقداسة البٍ يتمتع ّٔا حرـ القديس "أفولكو" بالنسبة لكافة سكاف تدار، نظرا ب٤كانة الوبٕ الصابّ 

دبٙ النذكر لو كصلواتهم إليو، كما أنهم خصصو طقس" حيث يقموف بزيارتو باستمرار كتق، "أفلكو" عندىم 

خطيبة الربيع" بُ كل فصل ربيع يقوموف بو ، كلقد اختبّ كل من عملراف كتوكيلة "صافية" لطقس ىذا الربيع 

بقدكـ عمرا لتدار، ككاف كاجب عليو ذبح بٞامتبْ من حراس الأمكنة بٗساعدة صافية على قبر القدسي ليبارؾ 

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.ميهم، سكاف القرية كبٰ

بعد أف  عرضت عليها زكاج عمراف من ، ملولابعد أف زارت بٲى جوىر بيت صافية كأثناء حديثو مع أمها      

صافية  كأف يسعيا إبٔ تصليح الأمر كإبٯاد العلبج لعودة صافية لطبيعتها " ما بوسعنا أف نعمل ؟  لقد نصحنا 

كسيأخذب٘  !سنراه . كسنرل حينئذ ما بأف يذبح ثور أسود أماـ حرـ سيدي أفلكوالذم تببُ قناعتنا، زكجنا 

وقد رأى القديس بابو مرويا بالدـ، إف لم يعمد إلى مكافئتنا وإلى مد يد المساعدة إلينا وإلى رد العجب، 

 .2"  العافية إلى صافية
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"، عبر تيمة " التماثل كالتشابوعبر تقنية " الكاتب ، كطوعهاتناص"ال" عبر تقنية "ب٘لت أسطورة "الوبٕ الصابّ     

" بالوبٕ الصابّ لشفاء صافية من جهة، كلاصلبح الأمر الذم تسبب فيو عمراف، عندما رفض ذبح الاستعانة 

اب٢مامتبْ على قبر القديس الذم كجب ركيو بدمائهما لتحل بركتو على تدار كسكانها، كبتابٕ حدكث القح  بُ 

ب٤نطقة بسبب فعلتو، البٍ لابد من تصليحها عاجلب بزكاجو من صافية كذبح ثور أسود على قبر القديس ب١لب ا

 ، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.مرضاتو كبركتو

اب٢رـ " حادثة ىركبو من  ماكث بُ الغابة بعد حديث عمراف مع نفسو كىوكذلك ب٘لت ىذا الأسطورة بُ      

كترل ىذه النجمة البٍ تشع على جبينو كالبٍ تستعد أف تدخلك  ا عمراف ىذا البابهل سبَاه أنت شخصيا ي...ف

إبٔ حيث لا ينتظرؾ أحد. ىل ستحتار بنية طيبة ىذه العتبة كقد سبق لك أف اجتزت شبيهتها عندما دخلت 

لقد غمرؾ القديس أهبتهلًعت ؟  مقبرة تادار كأصبحت تعرؼ الآف ما يبَتب على اختيار مثل ىذه العتبات ؟ ىل

 .1"ذذ طوباكم كبٰلم بدكره أنو تعيس.كلكن ليبقيهما بالطبع مطبقتبْ عليك. بٚيل حلم افبَاس حيث يتلبذراعيو 

"، عبر تيمة تعدد الرؤية كالغموضكطوعها عبر تقنية " التناص"" عبر تقنية "ب٘لت أسطورة "الوبٕ الصابّ     

ا الوبٕ الصابّ كالقديس "أفولكو" على عمراف كصافية كسكاف تدار، لأنو بٓ ينهي اللعنة كالعقاب" البٍ سلطه"

الطقس الذم ككل بو، ككل سنة بُ فصل الربيع، اب٤تمثل بُ تقدبٙ  دماء الأضحية لقبر القديس جلبا لبركتو 

اب كرضاه، جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع  مضيء، حيث خلف توظيف الأسطورة بٝالية بُ اب٣ط

 الركائي.

" رجلبف على قمتة جبلبْ قديسبْ لمناجاة رجلبْ من تادار لإبتهالات ك الأسطورة كذلك بُ  ىذه كب٘لت     

 منتصباف كل كاحد منهما بُ كضح النهار على رأس جبل يشرؼ على سهل تادار.
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ظن أنهما ف فوقها. قد يي بٍ إف نداءاتهم تسمع كلا يصعب كشف اب٤واقع البٍ بٯثمو  بٲتزجاف برؤكس اب١باؿ، أك لا.

ياقدسي المعونة، ويا مكافحي الجفاؼ،  من اب٤ؤذنبْ. لكنهما ليسا بٗؤذنبْ كما يدعواف إليو ىو غبّ الصلبة.

أيها المحتجبوف، أيها الحراس، أيها الخداـ : ىبوا ليتمكن أطفالنا من  !انهضوا وقاتلوا تلك التي تتهددنا 

.أيها المحتجبوف، ... ىذه الكلمات تضيع بُ الفضاء. كرنبْ أيها الحراس، أيها الخداـ تناوؿ خبزىم كل يوـ

 .1" الأجراس البٍ تقرعها سبَدده اب١باؿ أكثر صفاء.

ماثل عبر تقنية "التالكاتب ، كطوعها "ب٘لت أسطورة "الأكلياء الصاب٢بْ" عبر تقنية "الصورة البلبغية     

كب١لب اب٣صب ليتمكن سكاف تدار من  ،ب٤كافحة اب١فاؼ صاب٢بْبالأكلياء ال ""، عبر تيمة " الاستعانةكالتشابو

يب على النداء، "عبر بث الابتهالات ب٥م  ب٧اربة اب١ذب كالعيش بعد ذلك بٗا ب٘ود بو الأرض عليهم، ككأنو بٯي

أف نؤمن  تصرفوا بالشكل الذم يؤمن لرجالكم كلبهائمكم أف تأكل كتشرب كفاية. يصرخ مرصد الشرؽ بدكره :

... يردد !آمبْ يصرخ الآخر ب٧يلب أمره إبٔ القوات البٍ تسهر. !آمبْ !ما يشربوف...كما يأكلوف...كفاية ب٥م...

فليهطل المطر من حجركم  !حبٌ الأموات بُ قبورىا، الأموت نفسها بٕاجة إبٔ اب٤اء كالظل-الصدل، طويلب.

  يهطل ىذا الحليب الذي يغدي الأرضولتغمر زخاتو الغزيرة كافة البلاد؛ ل !أيها المشفقوف، أسياد المياه

قبل أف تكوف نسوتنا العجائز  قبل...قبل...قبل... !أف تكوف الشمس قد جعلت العابٓ سريرا ب٥ا ، قبلقبل، قبل!

قد حكمن بأف ساعة إشعاؿ القناديل اب١نائزية كجعلها بُ مفارع الأشجار قد حانت :قبل، قبل أف تقرر بأف بٙفر 

أقوؿ  !قبل، قبل  Lal Mekka و مكةف صلواتهن كقد أدرف ظهورىن إبٔ إلقبل أف تنجز  .بأصابعها فخار اب٤قابر

 .2" ...!أنا...رجل...الشرؽ.قبل !قبل!  ذلك أيضا، إنساف، رجل الشرؽ
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جالس "كانت الابتهالات تبَدد عبر رجع الصدل ليسمعها سكاف تدار، فسمها كذلك اب٢اج مرزكؽ كىو      

ذه الغرفة اب٤فتوحة صيفا شتاء على اب٢وش كعلى اب٤نطقة البٍ يسدىا الأزرك اكفرناف بٔبهة بُ مكانو بُ بيتو كبُ ى

الحاج مرزوؽ يمد أذانا صاغية البٍ تعلوىا أشجار الصنوبر كالشوح كالسندياف كالعفص،  صخوره اب٢مراء

بٔ إدارة اب٤وتى كالعائدين نهض. أحد الصوتبْ كصل إليو:أضرع، أنا رجل الغرب، إ للابتهالات التي ينقلها الهواء.

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.، 1إبٔ اب٢ياة. أقوؿ. إف شاء السموح الرؤكؼ. "

. يوـ تذىب فيو النساء برفقة العنصرة" بُ طقس يوـ إف شاء إبليسب٘لت كذلك ىذه الأسطورة بُ ركاية "      

ليس أم أعشاب بعضها ، ك للتطهيرالأعشاب البٍ تصلح  أكلادىن لتجمع من على منحدرات التلبؿ بعناية

تلك البٍ فوح دخانها كسحره الفاعلبف يطهراف مأكينا كيتوجهن إبٔ الوادم بصحبة أبنائهم بعد ذلك فق ، 

ويتلين لإكماؿ طقس التطهبّ كقبل ذلك يرددف ابتهالات للؤكلاياء الصاب٢بْ "النساء أنفسهن يتوجهن إبٔ الوادم 

فريت وميموف، احفظوا بناتنا وأبنائنا من كل شر. أبعدوا عنهم الصقيع واعطوا كل واحد منهم :"شمهروس" أ

قذؼ صفائهن إبٔ اب٤اء، بٍ تتبعهن كتغصن بُ اب٤اء أف ي. بعد ذلك تبدوكل واحدة منهن ما يتمناه من سعادة"

مولودات جديدات.  وتخرجن في حاؿ النعمة والغفرافكبٚرجن منها مبللة بكاملهن كشعورىن ترشح ماء، 

 .2" ذات يوـ ستعود صافية تحت ملامح إحدى ىذه النساء

"، تماثل كالتشابوعبر تقنية "الالكاتب ، كطوعها التناص"ب٘لت أسطورة "الأكلياء الصاب٢بْ" عبر تقنية "        

" ليحفضوا  كل من الوبٕ الصابّ "شمهركس" ك"أفريت" ك"ميموف  بالأكلياء الصاب٢بْ، "الاستعانةمة "عبر تي

أبنائهن، كليمنحوىم السعادة كذلك، عبر ابتهالاتهن اب٤بتوتة عبر حافة النهر، كاب٤وجهة إبٔ الأكلياء الصاب٢بْ، بذكر 
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جاءت اب٤طاكعة حيث بٰصلن على الراحة النفسية بعد قيامهن بو،   أب٠ائهم بُ طقس التطهبّ الذم يقموف بو،

 غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.

"  .70اب٤درج بٙت رقم  ("2" غابات المعنى )بُ اب١زء اب٤عنوف ب   السيمورغ"ذلك ب٘لت بُ ركاية "كك     

الفٍرينة : ىي ذاؾ الفرف الذم يستعمل لتحضبّ اب٣بز من طرؼ الفلبحبْ اب١زائريبْ الذين لا يزالوف يسكنوف اب٣ياـ 

البٍ يبلغ  من قباب الأولياء الصالحينكىم أفقر البشر فوؽ الأرض. يتم عجنها من الطبْ كىي تشبو كاحدة 

ارتفاعها مبَا. توضع على الأرض مباشرة كبُ العراء. بٙرؽ فيها أعواد اب٤صطكا اب٤عطر ككذا بعض اب٢طب النادر 

كيتم بعد ذلك ب٘ميع اب١مر الذم تطهى فوقو الكسرة اب٤صنوعة دكما من الشعبّ. يتم غلق فتحتها البٍ تشبو 

كاب٣بز بٙت تلك القبة كيودع الكل ببْ يدم الله. أثناء عودتنا إبٔ البلبد أنا كزكجبٍ  مدخل القط  بنفس الطبْ

فلبحة بٚرج اب٣بز من الفرف، كقفت حبْ اقبَبنا كمدبوغة بشمس أكت. امرأة أكلادنا رحنا نقطع طريقا ب٧مرة  كأحد

ذين كنا ب٭ثل. أىل اب٢ضر ال بْ ساخنتبْ بُ أيدممنها، تقدمت منا دكف أف تنطق ببنت شفة كضعت كسرتبْ اثنت

كأنا كاب٤غفل أردت أف أدفع ب٥ا نقودا مقابل كسرتها. امرأة قوية متوسطة بُ السن، ىزت رأسها رافضة. نظرت إبٕ 

مليا دكف أف تقوؿ كلمة كاحدة بٍ ابتسمت ملء آلاؼ نقاط البريق كحجر الصواف الرمادم بُ عينيها اللتبْ 

لقد أصبحت جزائريا مشوىا. لن أنسى ذلك اب٣زم الذم  !فع مقابل اب٣بز اكتسبتا سحرا بعد تكحيلهما. الد

 .1"كخزب٘ مثل الكسرة اب٢ارقة لكنو ما حرمبِ من أكلها بعد ابتلبعي ب١رعة من خجل. كانت كسرة لذيذة.

ل ماثعبر تقنية "التالكاتب ، كطوعها "ب٘لت أسطورة "الأكلياء الصاب٢بْ" عبر تقنية "الصورة البلبغية     

، ، بقبة من قباب أضرحة الأكلياء الصاب٢بْحيث شبو الكاتب قبة الفرف التقليدم اب٤صنوع من الطبْ"، كالتشابو

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.
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 زرقاء اليمامة :

ى قيس ميموف ساطبّ العربية كالبٍ أشار إليها بعض الشعراء اب١اىليبْ بُ أشعارىم من ضمنهم الأعشمن الأ       

"امرأة من جديس عرفت بٕدة البصر كسلبمتو، ترد قصتها بُ حكاية طسم كجديس ككلببٮا من العرب العاربة 

البٍ ىلكت بُ الزماف اب٣ابٕ، فلقد سار حساف بن تبع ملك بٞبّ بُ جيش إبٔ جديس ليفنيهم انتقاما ب٤ا فعلوه 

ثلبثة أياـ كقد بٞل كل رجل منهم شجرة يستبَ على بعد من الغدر بإخوانهم من طسم، فرأتهم زرقاء اليمامة كىم

ّٔا لأنهم يعلموف بأمر زرقاء اليمامة كحدة نظرىا، فخبرت زرقاء قومها بٗا رأت فلم يصدقوىا كبٓ يستعدكا حبٌ 

صبحهم حساف فاجتاحهم كدمرىم، بٍ أخذ الزرقاء كشق عينيها فوجد فيهما عركقا سودا من الإبٜد، ككانت أكؿ 

 كما ىو متعارؼ عليو.  1" ل بالإبٜد من العربمن اكتح

نا إذا ما أشباح ستخاؼ صورت " ،""التناصمن خلبؿ تقنية بُ ىذا اب٤قطع  "زرقاء اليمامة"أسطورة  لتب٘     

ة. ىذا ب٫ن: صورة كاريكاتورية بائسة، صورة مؤب٤ة بعض الشيء، بعيوننا اب٤ليئة بالرمص حدث كأف رأتها بُ اب٤رآ

ببؤبؤ محروؽ ونحن نعبر المساحات الدرامية. غاب عنا لأبد ذلك بأبٓ بٙت ضوء الشفق، كب٫ن نتخاكص 

من خلبؿ ب٧مد ديب كطوعها 2" النظر الثاقب الذي يمنحنا القدرة على رؤية الديداف المتخفية في التراب

اف يضرب ّٔا اب٤ثل بُ حدة فأسطورة زرقاء اليمامة البٍ ك ، بُ تيمة فقداف "النظر الثاقب"،"التشابو كالتماثل"تقنية 

كانت تبصر الراكب على مسبّة ثلبثة   كالبٍ فقدتو بسبب طمس عينيها بُ نهاية اب٤طاؼ كقتلها صلبا، إذ البصر 

لو كأعدك العدة لذلك،  الا يأتيهم جيش إلا كاستعدك  ، حبث كافنت تنذر قومها من اب١يوش الغازيةككا ،أياـ

أمر أتباعو فقطعوا شجرا كبٞلوه أمامهم ليتسبَكا بو حيث  ،ريد غزك قومهااحتاؿ حساف بن تبغ اب٢مبّم ككاف يف

كأخبرت قومها باب٢يلة اب٤دبرة من قبل  ،أبصرتهم زرقاء اليمامة فعلمت باب٢يلة ،كب٤ا أصبحوا على مسبّة ثلبثة أياـ
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كذبوىا، فهجم عليهم لنصحها ك  االعدك اب٤اكر كبأنها ترل شجرا من خلقها بشر كحذرتهم من اب٤كيدة، بٓ يستمعو 

فلما فرغ حساف من جديس دعا باليمامة بنت مرة كنزع عيناىا  ،اب٤لك حساف كجنده فأفناىم كشتت شملهم

ففوج  بعركؽ سود داخلهما فسأب٥ا عن ذلك فقالت أنها كانت تكتحل بٕجر أسود يقاؿ لو الإبٜد فكانت أكؿ 

ب٧مد بأمر قتلها فصلبت على باب خيمتها، فجعلها  امرأة تكتحل بو فإبٚدكه بعد ذلك كحلب، كأصدر بعد ذلك

الصعاب كآّأّات البٍ لاقوىا ناجية كمعاناتها من أثر الرحلة ك ديب معادؿ موضوعي ليعبر عن مأساة الطيور ال

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا. ريقهم للوصوؿ ب٤دينة" السيمورغ"،أثناء ط

 الكائنات الأسطورية:ية /أساطير الكائنات اللامرئ 

 أسطورة الغوؿ:-1

لغة النظبّ بُ كسطوة باكببّة،   من اب٤عركؼ أف الغوؿ كائن خرابُ كأسطورم إكتسب ىالة من التعظيم كشهرة     

إذ لا تكاد حكاية خرافية أك شعبية بٚلو من ذكر ىذا الكائن كإدخالو/ كبالأخص العربية،  ، اب٤عتقدات الشعبية

كلايفوتنا أف نذكر أف ىنالك من كدفعها،  ،تبّتهاك ك  ضركرم كفاعل بُ سبّ خطية الأحداثإدراجو كعنصر 

"لنجة  ،وانها اسم ىذا الكائن نذكر منها حكاية "الغولة كسبع بنات"اب٢كايات الشعبية كاب٣رافية ما أدرج بُ عن

 فيها. ا ب٧ورياغالبيتها "اب٢كايات" ما يأخذ ىذا الكائن دكر بنت الغوؿ"، ك 

حيواف خيابٕ، ، كالغوؿ"كبٓ تستقر ىيئتو على ىيئة كاحدة ،أما عن أكصافو فتفننت اب٤خيلة الشعبية بُ كصفو    

كإذا كاف مع الإنساف سلبح كضربو بو، فإنو يقتلو، فإذا ضربو  ثانية بٰيا؛ كلذلك إذا كاف الضارب عارفا لا يثبِ 

خرج منها الشرر، كىو مبّاث من  القدماء يقوؿ  الضرب، كعيوف الغوؿ مشقوقة بالطوؿ، كإذا حدقت بُ إنساف

 الشاعر:

 كالغوؿ ببْ يدم بٱفى تارة                        كيعود يظهر مثل ضوء اب٤شعل 
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 بنواظر زرؽ ككجو أسود                             كأظافر يشبهن حد اب٤نجل 

يأكل  -إنو -وف من يأكل كثبّا بالغوؿ، فيقولوفكيسمي العامة أنثى الغوؿ )سعلوة(، كالعامة بُ كلبمهم يشبه 

 1زم الغوؿ"

متد سطوتو سلبمي / أفريقيا ، لتالإذكر أف ىذا الكائن اب٣رابُ معركؼ بُ كافة أقطار العابٓ العربي الكاب١دير ب     

ء شبو اب١زيرة اب٥ند ك"يبدك أف جذكره الأكبٔ ترجع إبٔ العرب الذين كانوا بٯوبوف صحراك بُ أب٫اء العابٓ بعد ذلك 

عما يبَاءل ب٥م كيتعرض طريقهم؛ كذلك من  كثبّة  العربية ليلبن بٗا فيها من ىواـ ككحوش، فكانوا يرككف قصصان 

 لوحشتها.    2"خوفهم من ىذه الصحراء. 

كالغوؿ عند اللغويبْ " جنس من الشياطبْ كاب١ن كانت العرب تزعم ، ذكره ابن منظور بُ لسانوك د عرفو كلق    

  3تضلهم عن الطريق كتهلكهم" ا بُ صور شبٌ، كتغوب٥م أملغوؿ بُ الفلبة تبَاءل للناس فتتغوؿ أل تتلوف تلونأف ا

،   "ب٥م "غوؿ يأكلك افالأمهات بٱفنا أكلادىن بو كيقولو  غوؿ مقبَف بالشر دائما كالشراىة،، كالكمؤنثو السعلبة

 اب٣بّ كالشر كل بٕسب نيتو كطبعو ب٘ازيو بيتلك جان، أما الغولة فتمبو الإنساف الأكوؿ الشره بالغوؿ.كما يش

 .مستقر بُ ب٨يلتهم على كجوده كىيئتو ايات الشعبية كاب٣رافية،كما ىودلت عليها اب٢كالغولة،كما كردت ك 

بقولو" قد حكى عن بعض اب٤تفلسفبْ أف الغوؿ حيواف شاذ من جنس اب٢يواف مشوه  كذلك  كذكره اب٤سعودم    

توحش من مسكنو، فطلب القفار، كىو يناسب الإنساف  ب٤ا خرج منفردنا بُ نفسو، كىيئتوكأنو بٓ بٙكمو الطبيعة 

حيوانية كإنسانية بُ  ي يصف شكلو بأنو يتصف بصفاةعفنجد الوجداف اب١م 4كاب٢يواف البهيمي بُ الشكل"

 ، بٕيث بٯمع ما بينهما بُ ىيئة مفزعة.الوقت نفسو
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"ذلك الكائن اب٣رابُ الذم يظهر ب٥م بُ القفار فهو ن اب٤قفرة كالصحارم كيتجلى الغوؿ غالبا بُ الأماك     

كالأماكن اب٣الية، يتسم بالتلوف كالقدرة على التشكل بُ صور شبٌ، كيرتب  بفكر العرب كبيئتهم القاحلة اب٤بَامية 

ب٣وؼ قلؤّم كتسيطر ها الليل كتتناكح فيها الرياح، كتنعب البوـ كتعوم الذئاب، فيسكن ايالأطراؼ البٍ بٯن عل

 تبَائ ب٥م. 1الوحدة عليهم فبّكف ما لايرل كيتخيلوف موجودات ككائنات غريبة. "

كلعل أبرز الشعراء الذين بٙدثوا عن  ،كلقد كرد ذكر ىذا الكائن عند شعراء اب١اىلية بُ الكثبّ من الأبيات     

 بٱبر بُ شعره أنو يرافق الغوؿ كالسعلبت كيبايتحيث كاف  ،ب٪د أبوا اب٤طراب عبيد بن أيوب العنبرم ،ىذا الكائن

 كمن قولو : بُ القفار كالصحارم. الذئاب كالأفاعي

 كلله در الغوؿ أم رفيقة             لصاحب قفر خائف متقفر

 2أرنت بلحن بعد ب٢ن كأكقدت    حوابٕ نبّانا تبوخ كتزىر

كذلك بُ  ،زعم أنو نازؿ الغوؿ فقتلهاالذم  ،الشاعر تابث بن جابر بن سفياف اب٤سمى تأب  شراكذلك      

عند العرب اعتبركىا نوعا من فالغوؿ و كقوتو، كبٱبر فيها بٗا كقع لو، نونية لو تنحو منحا قصصيا يبرز فيها شجاعت

، كيتشكل بُ بُ القفار كزعموا أف ىذا الكائن يتلوف بُ ضركب شبٌ توجد بُ الأماكن اب٣الية كيراىا اب٤سافراب١ن، 

 بٯسد الشر . ت متعددة، كماىيئا

كما كاد الصبي يفرغ من حكاية ىذه القصة حبٌ شرع بُ حكاية "ركاية النوؿ كردت ىذه الأسطورة بُ         

فلم يبق بُ ذىن عمر من ىذا السيل من الكلبـ الذم ب٠عو إلا أف ىناؾ عصابات من اللصوص   قصص أخرل.

اب١يش من رجاؿ الدرؾ الذم يطاردىم..ففي اللحظة البٍ يظن لا يستطيع أحد أف يقبض عليهم، حبٌ كلا ذلك 

                                                           
 .198ب٧مد عبد اب٢فيظ كنوف اب٢سبِ، السمات الأسطورية بُ الشعر اب١اىلي، ص 1
 .483، ص 4،ج 2،1922اب١احظ، اب٢يواف، تر عبد السلبـ ب٧مد ىاركف، مكتبة مصطفى البابي اب٢لبي كأكلاده، مصر، ط 2

 



 ل السادس:                                                                   الأساطير الشعبية والتاريخيةالفص
 

 
341 

أنهم على كشك يقبض عليهم، يتحدث الناس عنهم بُ الطرؼ الآخر من البلبد. كحبْ يعتقد أخبّا أف القبض 

لى أثر. كخفض زبيش صوتو ليقوؿ أف الفلبحبْ عليهم أصبح أمرا أكيدا، بٱتفوف بٗا يشبو السحر، فما يعثر ب٥م ع

م لأف ىذه العصابات من اللصوص تعاقب أغنياء اب٤ستوطنبْ الفرنسيبْ كتفرض عليهم الأتاكات.كاف يساعدكنه

إف اعتلبؿ صحتو، كذبوؿ جسمو والغيلاف..الصبي يعرؼ قصصا كثبّة مرعبة، عن السحرة، كالقتلى، كالأركاح، 

 1قبل الأكاف بٓ بٱفضا نشاطو، بل إنهما ليوقداف بُ عركقو نارا. "

أسطورة "الغوؿ" عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، عبر تيمة "  ب٘لت     

اب٤توارثة جيلب ،الذم بٰدثو ذكر ىذه الكائنات اب٤خيفة، كالبٍ غالبا ما تبَد بُ اب٢كايات الشعبية ك اب٣رافيةالرعب" 

 فكاف الإشعاع خافتا.جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة،  بعد جيل، حيث تناقلها الأجداد،

. إف كآبة قابٛة قد جعلت بٍ عاد العمل بٯرم بُ صمت "كذلك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع      

اب٢ائكبْ ينكبوف على أنواب٥م كأنهم صم. نظر عمر إبٔ عيبِ شوؿ كىو يبتسم بُ سخر خبيث. فإذا ىو يشعر 

. أحس أف غولا من الغيلاف التي يراىا النائم في يوبٔميع أثقاؿ ذلك العنف الذم يرين بُ اب٤صنع تنصب عل

ب ء رىيب. إف بو رغبة . كما انقضت بعد ذلك ثانية كاحدة إلا بُ الكوابيس ينشب في كتفيو أظافره الحديدية

قوية خانقة بُ أف يصرخ معلنا سخطو على ىذه اب٢ياة البٍ يعيشها، كصعدت ىذه الرغبة حبٌ صارت على 

 .2" حواؼ شفتيو

"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، عبر الصورة البلبغية  عبر تقنية " ب٘لت أسطورة " الغوؿ"     

الرعب كاب٣وؼ" الذم شعر بو عمر فجأة،  بسبب اب٢ياة البائسة البٍ يعيشها، حيث لابد لو أف يعمل بُ تيمة " 

ر باب٣نق الذم يشاكل  نشب غوؿ من الغيلبف مصنع للؤنواؿ بٙت الأرض، مع أناس أشد بئسا منو، ىذا الشعو 
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، جاءت اب٤طاكعة غبّ أظافره بُ كتفيو، حيث أراد عمر أف يصرغ بشدة، ليفرغ الثقل الذم أثقل كاىلو بُ طفولتو

 ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.

، حيث  ف"بُ ركاية اب٢ريق عندما اصطحب عمر زىور إبٔ الريف إبٔ "ببِ بوبلبكردت ىذه الأسطورة كذلك      

يركؽ عمر كثبّا أف يصعد إبٔ" ببِ بوبلبف" مع زىور، بعد أف ب٠حت لو أمو بذلك" كانت تنبعث بُ  كاف ذلك

عمر حياة جديدة. ككانت دار سبيطار  تبدك لو بُ ىذه اللحظة أشبو بسجن رىيب، كتلك النسوة اللببٌ تقلبن 

لا بٙتمل كلا تطاؽ. إنهن أقرب إبٔ ّٔائم متعجرفة  ناغيلاالدار أثناء فورانها اب٤ألوؼ رأسا على عقب، يبدكف لو 

منهم إبٔ البشر. كاف بٰس حبْ يلبحظهن بُ بعض اللحظات بانزعاج شديد بٱنقو خنقا، ككاف يشعر بُ 

ب٢ظات أحرل بفيض من اب٢زف كاب٤رارة بُ قلبو: لا شك أف ظركؼ السجن البٍ بٙي  ّٔن تزيدىن غرابة 

 .1"كشذكذا

حيث  "، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"،عبر تقنية " الصورة البلبغية" الغوؿ " ب٘لت أسطورة     

بسبب صراعتهن اب٤تواصلة كشجاراتهن العنيفة، اب٤صحوبة بالغضب ، شبو عمر نساء دار السبيطار بالغيلبف

تهن الأدمية ليصرف ّٔائم كالألفاظ النابية كالعدكانية الشديدة اب٘اه بعضهن البعض،  حيث يتخلبْ عن طبيع

كضيعة، بُ الواقع كن ّٔذه الطريقة ينفسن عن غضبهن كبأسهن الذم يعيشونو بُ الدار الكببّة فوؽ بعضهم 

البعض، حياة بائسة لا تقل عن البأس الذم يعيشو سكاف اب١زائر بُ ىذه الفبَة الصعبة من الاستعمار الفرنسي، 

 ع خافتا.جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعا 

" تقوؿ لنفسك: ما قيمة عشرة أكواخ. فاعلم إذف أنو ببِ ككذلك ب٘لت ىذه الأيسطورة بُ ىذا اب٤قطع      

منذ مائة سنة ) ربٗا أكثر من ذلك كربٗا أقل( بٓ يكن أحد ىنا البتة، ذلك أف ببِ بوبلبف بٓ  !بوبلبف الأدبٗ كلو 

جاءكا إبٔ ىذا اب٤كاف يستقركف فيو كاحدا بعد كاحد. أما قبل يكن لو كجود. اسأؿ شيوخ القرية يقولوف لك أنهم 
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ذلك فكاف للفلبحبْ حقوؿ شعبّ، كبساتبْ تبْ، كغياض ذرة، كجنائن خضر، ككركـ زيتوف، بٍ انتزع منهم ىذا  

أنو كسوؿ كأنو يبَؾ الأرض للقصب كالعناب كب٬يل اب٤قل، كأنو  اللحظة أصبح يقاؿ عن الفلبح كلو. منذ تلك

آه ما أحذقهم في تجريد ىؤلاء الفلاحين  !كىذه مزايا اب٢ضارة يا ببِ !منتج  ن صنع أم شيء نظيفعاجز ع

كاف ىناؾ غوؿ شره لا تراه الأعين، ما ينفك ! من كل شيء في سبيل مصلحتهم  وفي سبيل الحضارة 

لعها على ذىوؿ يبتلع بين فكيو الفاغرين أشلاء كبيرة من ىذه الأرض التي سقوىا بعرقهم وبدمائهم، يبت

. كىم دائما مذنبوف بُ نظر "القانوف". أينما تواجدكا صفعهم"القانوف" ، من حيث لا بٰتسبوف. إنومنهم وغفلة

"القانوف". لوائح "القانوف" بٙاصرىم من كل جهة، كتعبَضهم بُ كل مناسبة. "القانوف" يشق طريقا يقطع 

عليهم امتلبؾ أراضيهم. القانوف تبدؿ، ىكذا يقولوف ب٥م،  مزارعهم كما يقطع الدكلاب أجسامهم. "القانوف" بٰرـ

ىناؾ قانوف جديد ..ألغيت سندات التمليك القدبٲة. لا يرث أحد أرضا عن أسلبفو. اب٢بس صودرت. ككذلك 

أراضي اب٤شاع. بٍ قالوا للفلبحبْ: من كانت لو شكول، فلبّاجع المحاكم. ىناؾ ب٧اكم. المحاكم تنصفكم. يكفي 

قضية. القانوف بٰمي حقوقكم إذا كانت لكم حقوؽ. القانوف اب١ديد الذم صدر بالعدؿ كاب٤ساكاة ببْ  أف ترفعوا

كأجاب أكلئك الرجاؿ الطيبوف: كلكن كيف نلجأ إبٔ القانوف، القانوف اب١ميع يدافع عنكم إذا اقتضى الأمر ذلك. 

 .1"ىو الذم بٯردنا من أملبكنا 

حيث "، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، صورة البلبغيةة "ال" عبر تقنيالغوؿب٘لت أسطورة "     

شبو كليمندار قانوف اب٤ستعمر اب١ائر بالغوؿ الذم يلتهم الأراضي بشراىة، كإف ب١أ بعض الفلبحبْ إبٔ ىذا 

ما لا يوصف إف الذين صدقوا ذلك الكلبـ عانوا من الشقاء "القانوف اب١ائر لأجل استعادة أرضهم بً تشريدىم، 

كأصبح يكفيهم الآف أف بٯدكا مكانا كلا بٰد. فقدكا البقية الباقية من أملبكهم، كبعضهم فقد عقلو كذلك. 

يستلقوف فيو على مقربة من السهوؿ اب٢صبة اب٤ركية. فإذا كجدكا ىذا اب٤كاف، تلبثوا فيو كبٓ بٲضوا إبٔ أبعد من 
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من مزارع اب٤ستوطنبْ الفرنسيبْ، يشغلوف اب٤غاكر القدبٲة البٍ بُ  ذلك. كالذين يستطيعوف أف يعملوا بُ أقرب مزرعة

. ىكذا تكوف ، كقش. كىذا ىو"ببِ بوبلبف" الأعلىاب١بل، بينما الطاب٧وف منهم يبنوف لأنفسهم أكواخا من طبْ 

ء عنها. يا ببِ. كىكذا حل بُ الأرض ناس ب٧ل ناس، ىكذا طرد أصحاب ىذه الأرض من أرضهم كأصبحوا غربا

مع سكاف ببِ بوبلبف بُ كقت كاحد، كلا يزالوف الآف يسبّكف. كىناؾ آخركف اقبَبوا  كبٜة فلبحوف آخركف أقصوا

الأب بٰمل على كتفيو صرة، كالأـ تشد سرة من الأسر تقبَب من اب٤دينة، من اب٤دف . ما من يوـ بٲر إلا كترل أ

يؤجركف أنفسهم لأكلئك الذين جردكىم من أرضهم، إبٔ ظهرىا رضيعا. غبّ أنهم سيصبحوف قوة رىيبة. إنهم الآف 

لعنة أشد نكرا من كيقولوف :"كذلك كانت مشيئة الله. كلكن الله سيهدينا إبٔ الطريق القوبٙ" بٓ تع ذاكرة الإنساف 

 .1" ىذه اللعنة

نوف حيث " ألوؼ اب٥كتارات من الأرض كانت تصبّ ملكا ب٤ستوطن كاحد من الفرنسيبْ. كىؤلاء اب٤ستوط     

بٝيعا سواء : لقد كصلوا إبٔ ىذه البلبد بأحذية مثقبة نعاب٥ا. إف الناس ىناؾ لا يزالوف يذكركف اب٢الة البٍ كانوا 

كىا ىم أكلاء الآف بٲلكوف مساحات من الأرض لا تعد كلا بٙصى. كسكاف عليها حبْ توافدكا إبٔ ىذه البلبد. 

، إذ كانت 2من أجل أف يزرعوا قطعة صغبّة من الأرض " ببِ بوبلبف بُ أثناء ذلك تقطر أجسامهم عرقا كدما

سياسة الاستيلبء على الأرض كتعمبّىا الأراضي بٛنح ب٤عمرين الفرنسيبْ كبٯرد منها الفلبحبْ باسم القانوف، إنها 

بالعنصر الأكركبي كاصدار القرارات بٗا يتناسب ذلك " كىو القرار الذم كاف فابٙة ب٤رحلة جديدة بُ استعمار 

لأرض اب١زائرية، بفتح آّاؿ أماـ رؤكس الأمواؿ لاستثمار أمواب٥م بُ الزراعة كاستصلبح الأراضي. كقد ارتفع عدد ا

عما كانت عليو  %423ليبلغ مائة ألف مستوطن،بزيادة نسبية قدرىا اب٤ستوطنبْ الأكركبيبْ بُ فبَة حكم"بيجو"

اف الاحتلبؿ، أصدر اب١نراؿ قرارين بُ سنة  . كحبْ نفذت الأراضي البٍ كانت بُ حوزة سلط1839بُ سنة

على التوابٕ بٗصادرة أراضي اب١زائريبْ غبّ اب٤زركعة، كأراضي كل من ليس لو أكراؽ رب٠ية منهم  1846ك 1844
                                                           

 .169، 168، ص ب٧مد ديب، ثلبثية اب١زائر 1
 .139، 138اب٤صدر نفسو، ص 2



 ل السادس:                                                                   الأساطير الشعبية والتاريخيةالفص
 

 
345 

تثبت ملكيتو لأرض. كقد شملت اب٤صادرة حبٌ أراضي" البور" البٍ كانت تزرع كل عامبْ، متجاىلب نظاـ" التبوير" 

 . 1ا شائعا ببْ الفلبحبْ اب١زائريبْ "الذم كاف تقليد

بُ عملية الغزك، ك الاستيلبء على الأرض كتعمبّىا بالعنصر الأكركبي فقد كاف يشكل أكبٔ الأكلويات "أما      

رل،  ككانت القوة العسكرية مسخرة أساسا ب٣دمة ىذا اب٥دؼ. عبر يأبٌ بُ مقدمة كل الأىداؼ كاب٣يارات الأخ

الذم ترجم  "كلوزيل" الأكبٔ للبحتلبؿ العديد من القادة العسكريبْ، كبُ مقدمتهم اب١نراؿعن ذلك منذ السنوات 

ما صاحب ذلك من تشكيل احتياطا ضخما ك  2ىذا اب٤عبُ بكل كضوح كىو بٱاطب بٝعا من اب٤عمرين الأكائل "

مرحلة الفاقة كاب١وع ك  غوا إبٔمن اليد العاملة الرخيصة بُ أراضي اب٤عمرين  الذين آؿ حاب٥م إبٔ الفقر اب٤دقع بل بل

يصادفونو بُ طريقهم بٙوؿ الفلبحوف إبٔ متشردين كمتسولبْ ، يهيموف بُ الأرض ك يقتاتوف على كل ما العوز، ك 

، كحبٌ الأجر الزىيد جدا الذم بٰصلوف عليو من أجر خدمة من اب٢شائش كبٜار الأشجار البرية كجذكرىا

ىم ك أطفاب٥م، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، -في لسد رمقهم ك ذكملا يك الأراضي البٍ استوبٔ عليها اب٤عمرين

فكاف الإشعاع خافتا. إلا أف ذلك بٓ بٲنع من إحداث بٝالية على اب٣طاب الركائي ب٤ا للؤسطورة الأصلية من 

 دلالات رمزية ك متفجرة بالدلالات اب٤شحونة.

ىنا يهيمن الإبٲاف كلا يكوف أعمى : تتمدد  " "،سطوح أرسوؿ"بُ ركاية  ت ىذه الأسطورة كذلككرد     

، ينهض البطل، ااب٢دقتاف،  كتكتشفاف بأف النهاية لا كجود ب٥ا، لا بٙدث أبدا، كأف كل موت ليس إلا تزييف

قبل أف يتوجو إبٔ مطعم اب٤مثلبْ. كىذا  أشعر بجوع غوؿ"،ينفض الغبار عن ملببسو، يبتسم لرفيقتو معبَفا :" 

 .3" كأنا. نعرؼ أيضا ما ينبغي أف نفكر فيو حوؿ ىذا اب٢ل اب٤واجو للموت. نعرفو بٝيعا، أنتم

                                                           
 .46أبٞد منور، الأدب اب١زائرم باللساف الفرنسي، ص  1
 .44اب٤رجع نفسو، ص 2
 .29ب٧مد ديب، ركاية سطوح أرسوؿ، ص 3
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اثل كالتشابو"، عبر م"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التصورة البلبغية" عبر تقنية "الالغوؿب٘لت أسطورة "      

 بُ السنيما بٔوع الغوؿ، ىذه اب٤يزة البٍ يتمتع ّٔا الغوؿ الذم لا يشبع، إذ ماثل كشاكل جوع اب٤مثل ،تيمة"اب١وع"

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.

عايشها قبل يسرد فيو الراكم حيثيات أحداث الذم  " المستكشفة"الأسطورة كذلك بُ نصىذه ب٘لت      

حيث ، كاف يوضب أمتعتو للسفر لأخبّ الذم قضاه مع ابنتو كركسيا، كاف ذلك بُ الشتاء اسفره الأخبّ بلب عودة

 تو تلعب أمامو دكر اب٤سافرة، كعاد بذاكرتو إبٔنحيث كانت اببٓ يبقى لو شيء يفعلو إلا الذىاب بُ سكوف، 

الغبّ  ،البٍ أرىقتهم كليةم حدث بينهم ىو كركسيا، كاحد من تلك النقاشات ذات شتاء إبٔ ذالك الشجار الذ

كاف ذلك الكلمات الشنيعة،ك يل، تقاذفوا بالاتهامات قابلة لاغتفار مثل سابقتها، بٕيث امتد شجاربٮا إبٔ ىزيع الل

ىو الراكم بُ نهاية النص يستقر بذاكرتو  ، كىادع علبقتهم كتوسعت الفجوة بينهماقبل كلادة لييل كاستمر تص

عد أف ب٘اكز نقطة حيث قبلتو خلف الزجاج الفاصل بتو قبل أف تغادر مع ركسيا اب٤طار، على مشهد توديعو لابن

أحس بأنو كائن بٓ  ككقف خلف الواجهة الزجاجية  الكببّة ، منذ حلقت الطائرة بُ تلك اللحظة،رطة، مراقبة الش

 يعثر على مكاف لو على كجو الأرض، كبٓ يفهم لأم سبب خلق.

" كأنا ، عدت إبٔ بٙضبّابٌ اب٣اصة بالسفر، شعر بالغربة عن ابنتو البٍ سلبتها ركسيا منو بالقانوف الأجنبي      

إدخاؿ تنظيم بُ أمتعبٍ. أذىب ىذه اب٤رة دكف أمل بُ الرجوع. نسيت لييل. نسيت اللعبة اب١ديدة البٍ  أكاصل

ب إبٔ بلد الصقيع، بلد اخبَعتها لتسلي نفسها بُ الليابٕ البٍ تنزؿ على الثانية بعد الزكاؿ. أنا أيضا أستعد للذىا

يكوف بسيطا : لا شيء، لأنو غرؽ . كالذىاب بُ  . اب٢ب حينما يغرؽ. ما بقي بٕ أف أفعلو بٯب أفاب٢ب اب٤يت

. توجد فق  تلك اللحظة البٍ ما تنفك تصل،  سكوف. لا، لا بٲوت اب٢ب الذم أحببنا بو شخصا ذات يوـ

حيث نثق أكثر بُ الشقاء، كنريد لو أف يصل. كىاىو يصل. كلا نسمع صوتو. فجأة، يبدك الأثاث قد تعب من 

ع الأشياء. كمعها العابٓ. العابٓ : يبدك صدئا مثل ب٨زكف حداد تعرض لسقوط الوجود ىنا، دائما ىنا؛ كبٝي
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الأمطار طيلة سنوات عديدة، سقوط الدموع. بٯب اب٤غادرة. تردد : " بٯب اب٤غادرة". كيف نغادر ؟ " أف نغادر، 

ذلك ا من معرفتو، ركسيا، أنا، من اب٤سئوؿ عن ىذا الغرؽ ؟ ما فائدة معرفتو ؟ لنفبَض أننا بٛكنن بكل بساطة".

، ابتداء من اللحظة البٍ يرتفع فيها صوتو، لا بٲكن لأية قوة أف توقفو، أية قوة. لا بٲكن للمحاكلة إلا أف الغوؿ

تعجل بالغرؽ، تسحبنا إبٔ العمق، كبداخل ىذا العمق، يواصل صراخو، حبٌ كإف كاف أخرس.ىكذا كنت أفكر 

 1و بٰطمنا. بٓ يكن اب٣ريف الذم مر علينا إلا خريف ذبوؿ. "بُ بؤسنا، ركسيا كأنا. بعد أف عذبنا، ىا ى

 حيثب٘لت أسطورة "الغوؿ" عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"،      

انتهى اب٢ب بينهما كانطفأ كمعو استنفذت كل ب٧اكلة العيش كاصلبح التصدع شبو الشقاؽ بينهما بالغوؿ، حيث 

، فالراكم كصدع علبقتهما ، يسحبهما للغرؽ  ،إنو غوؿ التهم كل ما كاف بٝيل بينهما ،الذم مزؽ علبقتهما

 ، الذم دمر كل شيء بينهما،شبهو بالغوؿ الشره الذم سبب الانفصاؿك  ىو كركسيا، عن علبقتهما يتحدث

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.

" منذ ساعات كبٮا مربٚياف ، بُ اب١زء الأكؿ اب٤عنوف ب" ىابيل" رة بُ ركاية" ىابيل"ت ىذه الأسطو كذلك ب٘ل    

لغوؿ ذي آلاؼ داخليهما دكف أف يدركا ذلك بالعصف العظيم  ف أقدامهما على الأرصفة كقد أمتلآيسحبا

ادا كعيهما  لة تطاردبٮا. كعندما استعا. إنهما لا يشعراف بأم شيء، لكن رغبة التصرؼ بسفالرؤوس المشبوىة

كانا قد ابتعدا، يلعباف مع السيارات لعب الأطفاؿ كيرقصاف حوؿ نساء من رخاـ ينتصبن عاريات بُ اب٢دائق. 

حبة بيض يقطر معها على إبٔ اب٣لف ليتعرفا على ملبب٧هما. تركا رأسيهما ينساباف  رضيت الشمس بالظهور،

تسع عشرة سنة كلكنو متشدد بُ أف يبدك باثنتبْ  الواجهات، اب٢شود البشرية، القصور، الكنائس. عمر ىابيل

 .2" كعشرين سنة حبٌ يسمح باب٤قابل لصاببْ ذات العشرين عاما لتظهر بثماب٘ عشرة

                                                           
 .141، 140ب٧مد ديب،  ثلوج من رخاـ، ص 1
 . 141، 140ب٧مد ديب، ىابيل، ص 2
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حيث  "، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"،الصورة البلبغية" عبر تقنية "الغوؿب٘لت أسطورة "     

افلة بتصرفات الغوؿ اب٤شوه، حيث كانا يتسكعاف بُ شوارع كأرصفة شبو الكاتب تصرفات ىابيل كصابيل الس

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا. كىم بُ حالة سكر كمرح غبّ كاع، ،اب٤دينة

يكتشف ما يوجد بُ اب٢رـ أف عمراف كىو بٰاكؿ سطورة بُ ركاية " إف شاء إبليس"، ككذلك ب٘لت ىذه الأ     

كظنها غولا  لشدة التحامها بالعمود بُ بادئ  ،ستطع أف يتعرؼ على صافية لشدة الظلمةبٓ ي ،كس  ظلمتو

بدت لو كتمثاؿ ضبابي بشكل إنساب٘. قد تكوف كبٮا يستعد للتلهي بو : كانت متحدة بأحد الأعمدة. "الأمر. 

ى قاعدتو. الوقت نظر عمراف مذىولا، كقد شك بٗا تنقلو إليو حواسو، إبٔ بٛثاؿ منتصب عل ىل تكوف غولا ؟

الذم يستغرقو ليضع رجلب أماـ  الأخرل كبٯازؼ بٖطوة أكبٔ بٍ بثانية، كىو لامتناه ىناؾ. لكن بُ اللحظة البٍ  

، أك لا ىم أف يكوف ما كاف، انتزع نفسو من العمود كاجتاز  كاف سيخطو فيها اب٣طوة الثالثة انتزع اب٢يواف اب٤وىوـ

إنتفض عمراف  أيمسك عمراف بذراعيو بشيء من اب٥ياج. نهما كانقض عليو.بقفزة كاحدة اب٤سافة البٍ تفصل بي

كبٙرر كأمسك ىو بالشبح. غبّ أنو بٓ يقبض إلا على ىيكل عظمي ب٫يف لعصفور فاتر مرب٘ف بٰاكؿ بُ ىياجو 

 .1" و دكف أف ينجح. بٝده عمراف مكانوأف يتفلت كيتملص من الفخ الذم كقع في

عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث  ب٘لت أسطورة "الغوؿ"     

شبو عمراف صافية بُ ظلمة اب٢رـ ّٔيئة الغوؿ، بسبب التحامها بالعمود بضعفها كب٫وب٥ا، ككذلك شعرىا الأشعت، 

مسكها أسبّة. ىل غبّ منظورة مهما قل إبٲاب٘ بذلك. كمع ىذا فإنبِ أTawkilt) )قاؿ عمراف: توكيلة " 

ها. بإمكانها أف تكوف شيئا آخر ؟ لا ىم. البٍ أمسك ّٔا، ىي بُ قبضة يدم فريسة لن أفلتها. عليو أف يتفحص

ياىا كىو قابض عليها بشدة من ب٨ركط الضوء اب٤نحبِ الذم كانت قاعدتو على تشبو ماذا ؟ اقبَب عمراف كإ

ويفة القبة اب٤ظلمة : الساحرة بٙت اب٥الة البٍ تنصب عليها ، ىي الأرض العارية كرأسو بٲتد حبٌ الشق المحفور بُ ب٘

                                                           
 .61، 60ب٧مد ديب، إف شاء إبليس، ص 1
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ب٨لوؽ من ب٢م كدـ. غبّ أنها شفافية  تثبّ الشفقة بنحوب٥ا. حقيقة. كلكن ليس كفاية بالرغم من الانطباع الذم 

وكيلة" بقبر من أحد بإمكانو أف يتصور "ت قاؿ عمراف كىو على حافة الرعب : فتاة؟ ما فتاة.!تولده. ىل أنا أبٞق 

ىذه اب٤لبمح. ما بإمكاف أحد أف يفبَضها أقل فتوة، كأقل ذعرا، أقل شقارا، أقل بٝالا كشعرىا أقل تشعثا، ىذا 

جاءت  ،1" كتشف فيها، صافية، فتاة من تاداربٓ بٯد أية صعوبة أف ي رجى إبٯاده عند "توكيلة".أقل ما يي 

 اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.

 بنات إبليس : أسطورة

"بُ بعض الأحياف تبدك لك ككأنها لا تقل ألفة عن ، بُ ركاية "إف شاء إبليس"ىذه الأسطورة ب٘لت      

الأصوات البٍ تتكلم بُ داخلك. بٍ تبدك بعد ب٢ظة ككأنها ب٦هولات تتحدث إبٔ ب٦هولات. لست أنت من 

ل ذلك. غبّ أنها مهما بلغ رطنها اب٤دكخ فإنها تسائل. كما ليست أذنك من يتلمسها بوحها. كلن تعرؼ ب٤اذا تفع

ت إبليس، مخلوقات سحرية أرسلت لكي تضللنا ىل ىي بنا .تركض كبٛرح على طرقات البلبد البعيدة

أـ ىي، على عكس ذلك، بنات النور، نبيات جاريات مع الريح فخورة بسحرىا كناشرات الكلمة  بقوانينها؟

أمنيبٍ أف تكوف من الفئة الأخبّة، الآف كقد اقبَب اب٢ساب. ىا أزمنة كل اب٢سنة، مبشرات باب٣بّ ك السعادة؟ 

زمن قد حلت، لن يتأخر اب٢ساب. غالبا ما تتساق  بُ الوقت اب٢اضر حبات لؤلؤية من اب٤طر بٚبَقها ب٤عات من 

البٍ تقيو  الشمس خاطفة. ىي بركة عندما تشرفنا بأفعاب٥ا اب٢سنة، من يدع نفسو تتقبل رشاشها يكتسب اب٤ناعة

  .2نساء يطوؿ كشعبّنا كقمحنا ينممياف قوياف  "طواؿ سنة من آلاـ الرأس. ب٘عل شعر ال

                                                           
 .61ب٧مد ديب، إف شاء إبليس، ص 1
 .15اب٤صدر نفسو، ص 2



 ل السادس:                                                                   الأساطير الشعبية والتاريخيةالفص
 

 
350 

ب٘لت أسطورة "بنات إبليس" عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"،       

ة، كبٛبُ أف تكوف لغبّىا لأف ذلك فاؿ حيث شبو اب٢اج مرزكؽ أصوات النفس الداخلية ب "بنات إبليس" اب٤ضل

 سيء، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.

 سطورة الملائكة:أ 3

، مرت أربعة شهور بالتحديد منذ أف أقمت بٔرفبّ. أربعة شهور من  ،كرد بُ ركاية "سطوح أرسوؿ"      " اليوـ

الغريب أف شعورا بٗتعة اب٢ياة كالعمل بٛلكبِ كب٭ا بسرعة، القياـ بٗهمة خاصة، كىا أنا أباشر شهرا جديدا، كالشيء 

كبٓ تعد شوارع اب٤دينة البٍ أصبحت أعرفها جيدا تثبّ بُ نفسي التعب كاب٤لل كما سابق عهدم ّٔا. بدا بٕ أنو 

سبق بٕ أف قلت أف جرفبّ ىي ثاب٘ مدينة البلد، كمع ذلك فلب نتصورىا مدينة ضخمة تبتلع سكانها كتشكل 

بتلك الصحارم الصخرية اب٤متدة بعيدا، إبٔ أبعد نقطة  ! -  فقد سبق بٕ أف زرت بعضها -الثابت لإنسافآفاؽ ا

لسنا في عشية استقباؿ زيارة نذىب إليها. عظيمة، ىي الكلمة اللبئقة بٔرفبّ، دكف أف تسق  بُ الإفراط. 

دـ، كستبقى كذلك ب٤دة طويلة بُ  ، إب٭ا مدينة تعرؼ كيف تواجو الأحداث ببركدةملائكة بسيفو الناري رئيس

سقوؼ قبلية رائعة مطلية، جبهات اب٤نازؿ مقطعة بأناقة، كاجهات مزينة  رأم. كيبرز ذلك بُ مظهر تنظيم اب٤نازؿ.

من الداخل ستصادفوف تعببّا عن إبٲاف راسخ ة تشهد على كفاء بٝيل للتقاليد، ك من اب٣ارج بٗشاىد ب٦ازية أك رعوي

 .1بُ شكل رفاىية، كأية رفاىية، سأترككم تتخيلونها "بقيم التقدـ آّسد 

ب٘لت أسطورة " اب٤لبئكة" عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث      

شبو الافراط بُ كصف جرفبّ بالضخامة كالعظمة بعشية استقباؿ زيارة رئيس اب٤لبئكة بسيفو النارم، جاءت 

 كعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.اب٤طا
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الملائكة  بفظاظة رعناء، كسر صمت الليل"بُ ركاية" سطوح أرسوؿ"،  ت ىذه الأسطورة كذلككرد     

بُ اندفاع مهوؿ لدراجاتهم اب١هنمية اب٤نقضة على اب٤تجولبْ اب٤ذىولبْ الذين بٓ بٯدكا أصحاب الغمود الجلدية، 

لا القفز على الأرصفة. كىو : لا أزاؿ ب٩ددا على ىذا الرصيف. أنا مدد بقرب حل للحيلولة دكف اصطدامهم إ من

فوىة مزراب، ميدالية، قطعة نقدية، مدكرة كما شمس منطفئة. تلك البٍ سأمنحها لدفع بٜن مركرم. لقد بً كضعها 

اف مضمومتاف ىنا، أمامي، من أجل ىذا. سوؼ لن يبقى فعل شيء بعد ىذا. مثلما انهار : على اب١انب، الساق

كمطويتاف، الركبتاف صاعدتاف ب٫و البطن، بقي كذلك كبٓ بٲت. ككاف"نيوف" اب٤صابيح كما ىلبؿ بلب قمر، يسق  

 .1مستقيما داخل العينبْ اب٤فتوحتبْ على اتساعهما. ككاف بٝيلب، لطيفا كما اب٥لبؿ. "

تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث شبو   ب٘لت أسطورة "اب٤لبئكة" عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب عبر     

أصحاب الدراجات النارية الأشرار كاب٤تهورين باب٤لبئكة ذك الغموض اب١لدية بسيوفهم اب١هنمية القاتلة، حيث بً 

، صدـ الراكم من طرؼ دراجتهم بسابق اصرار كترصد، ليلقو بو بعد صراع مرير من طرفو ب٩ددا على الرصيف

      ، فكاف الإشعاع خافتا.جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة

ككذلك ب٘لت أسطورة اب٤لبئكة بُ ركاية "إف شاء إبليس" ... لن أفهم أبدا ب٤اذا عمراف بٓ يقتل سوام بُ       

حرـ اب٥يكل حبٌ كلا اليمامات.تلك اب٢اؿ البٍ أنا فيها كالبٍ سأظل فيها. فهل شعرت منذ البداية بٗا سوؼ 

بشيء أكثر ب٩ا بإمكاف أم إنساف بُ العابٓ أف يشعر بو، فبسعادة. يكفي بأف  نعم. ربٗا. إف كنت أشعر !بٰدث 

أدع لو الوقت الكابُ، إنو سيقتلبِ من جديد. غبّ أف الوقت لا يتلهى بإضاعة كقتو معي. ىو أكثر خفة من اب٥واء 

ب٥يبها كتتحوؿ بعد كأنا أكثر خفة من الوقت. كنت توقعت ما سيحدث : ترؾ ىذه البلبد بٙبَؽ برمتها كتدفن بُ 

الملائكة تتقدـ مني وتأخذني بيدي لتقودني ذلك إبٔ بئر أسود، عند ذلك سأظهر كسأرل كعينام مغمضتاف، 

إلى المكاف حيث كل شيء يبدو واضحا وكل إنساف يلاقي صورتو ويكتشف ذاتو من خلالها. سأكوف 
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الصحيح. فيا أيتها الملائكة لا  بالقرب من الملائكة وسأتنشق نارىم، وطهارتهم وسأعرؼ إسمي، إسمي

 1"تتخلي عني.

ب٘لت أسطورة "اب٤لبئكة" عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث تناجي      

      صافية اب٤لبئكة ليأخذكىا معهم، كترتاح من عذأّا كجنونها، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.

 رة عزرائيل: أسطو 

"عبثا تشهد "مثل طنبْ النحل" ، " بُ ركاية ندى من الدماءبُ النص اب٤عنوف ب"  ىذه الأسطورة ب٘لت     

للشيطاف بُ دعول الله. أما الآف يا تيس اب٢بشة، فاعلم أف الشرؼ يعطى للسيد أكلا. ستنتقل بُ الطليعة إبٔ 

يظهرف، لنقوـ ب٫ن بعد ذلك بنزع الأقراط الصغبّة عن آذانهن تتم التضحية بالفتيات أنفسهن عندما  ربٞتو تعابٔ.

 !أسلب روح ىذا الشيطاف في غمرات الموت !في غمرات الموت يا عزرائيلبكل بساطة. كلكن الأخبّة... 

ما إف رأيت الصغبّة اب٢بيبة مقطعة بطعنات سكبْ، حبٌ اقبَبت منها : كانت لا تزاؿ بٛص إّٔامها. كانت 

على حدكد الكتف، كالإّٔاـ معلقا عند طرفها، كلكنها بقيت، حبٌ كىي ميتة، تضغ  بأسنانها على ذراعها مبتورة 

 .2" إصبعها. كانت ترقد بسلبـ، ب٩دة على الأرض ببْ الآخرين، الراشدين، كعيناىا الفابٙتاف تلمعاف زرقة

قنية "التماثل كالتشابو"، حيث  ب٘لت أسطورة "اب٤لبؾ عزرائيل" عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب عبر ت    

كانت الأسبّة تطالب اب٤لبؾ عزرائيل بأخذ ركح الارىابي الشيطاف ، القاتل بقلبو اب٢جرم، جاءت اب٤طاكعة غبّ 

 ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.

 " كاف بٯب الانتباه.،  النص اب٤عنوف ب" أأنا حارس أخي""ىابيل" بُ كذلك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ركاية     

ا. ستكوف ىي، البعيد دائم كعندما يكوف قد انتهى، منذ زمن بعيد، من مطاردة الوجو الظلي القريب دائما،
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لمع مثل جهاز تنوير. كجو. خاصة ىي، عندما تتخلى عن إحاطتو برائحتها، رائحة الصواف. كجو يستطيع أف ي

قد يكوف التقى ّٔا مرة تها من لقي. ة الذكاء، كلا التضحية، تستطيع أف تعرفو عليو، إذ سيعرؼ ساعسلطة حد

أخرل بُ كجود متطور مثلما ىو الشأف بُ ىذه الليلة البٍ لا مثيل ب٥ا، اب٢اب٤ة، الغريبة. كالبقية تأبٌ. سيكوف قد 

انتهى من النظر إليها أك بٚيلها؛ مثلما نظر إليها أك بٚيلها قبل ذلك، مثلما ينظر إليها كيتخيلها بُ ىذه الدقيقة 

)ثم التفت الله نحوي وقاؿ :" خذىا يا  .نظر إليها، يتخيلها، مثلما ننظر، نتخيل كل شيء عادةأيضا. ي

 .1، كلن يكوف متأكد ب٢ظتها بأنو بٓ يكن بٰلم. "عزرائيل، فقد أخضعتها لك"

حيث ضمن الكاتب مقطع من  "،الاقتباس كالتضمبْ" ب٘لت أسطورة "اب٤لبؾ عزرائيل" سيد اب٤وت عبر تقنية      

كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث شبو ىابيل ركح عشيقتو   اب٣طاب الأسطورم داخل نصو،

ليلي بالركح البٍ منحها الله لعزرائيل ليقبضها ساعة بٰبْ أجلها، اذ تقوؿ الأسطورة أف الله منح اب٤لبؾ عزرائيل 

 فكاف الإشعاع خافتا. أركاح البشريقبضها كيفما يشاء، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة،

"يبحث بُ ذاكرتو كس  ىذا  طع من نفس اب١زء" أأنا حارس أخي"،بُ ىذا اب٤قىذه الأسطورة كذلك ب٘لت      

أجساد نائمة بقرفصاء.  الازدحاـ، كلكنو يعثر على صورة أليفة لديو، ينطلق حاملب معو ىذه اب٢بّة بُ قلبو.

" ومنحني الإلو  يا إلهي بأية قوة أحملها ؟ : ")سألتت. إنهم ىكذا. مستهلكة. بٛلؤ الزكايا اب٤ظلمة مع القماما

 ) ىذا اب٤ساء بٓ أعد إبٔ ىناؾ. القوة وحملتها، وظلت في يدي.

 بٓ أذىب للبنتظار.

 ليس ىناؾ ما ينتظر. إنها الليلة التاسعة.
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 .1مع ذلك. ننتظر حبٌ عندما لا يكوف ىناؾ شيء، ينتظر عندما لا ننتظر أبدا.( "

ب٘لت أسطورة "اب٤لبؾ عزرائيل" سيد اب٤وت عبر تقنية "الاقتباس كالتضمبْ"، حيث ضمن الكاتب مقطع من      

ركحها العالقة  اب٣طاب الأسطورم داخل نصو، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث شبو ىابيل

عزرائيل أركاح البشر ليقب  على ما يشاء منها بُ كف اب٤لبؾ عزرائيل بسائر أركاح البشر، لكوف الإلو منح اب٤لبؾ 

 ، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.بُ اب٤رجع الأسطورم الأصلي

" بٲسك ىابيل الفطبّة ببْ  ،بُ اب٤قطع من نفس اب١زء" أأنا حارس أخي"ككذلك ب٘لت ىذه الأسطورة      

لمة الأخرل، مرة أخرل ىي، تسق  عليو كمن حولو، مثل أصابعو الطويلة بٍ يعضها، بٲضغها بسمو، بغتة، الك

إعصار. كلمة بكل أخطارىا كالعادة، كلمة كما ىي دائما متعصبة كثائرة. كلمة، عليها، تعتاد شفتاه دكف علم 

ويقوؿ الله : "ستكوف حارس الموت". سألتو: "يا إلهي ما )منو، كىو يرب٘ف بنفس الطريقة الثائرة اب٤تعصبة. 

أمر الله الأكواف بالتباعد وأف تكشف الموت لأراىا..وقاؿ الله للملائكة أيضا: "قفوا وانظروا، لموت ؟" ا

 2" ىذه ىي الموت،" وظلت الملائكة وقوفا. وقاؿ الله: "إنها ىي لقد خلقتها."(

قطع ب٘لت أسطورة "اب٤لبؾ عزرائيل" سيد اب٤وت عبر تقنية  "الاقتباس كالتضمبْ"، حيث ضمن الكاتب م       

الكاتبجهل ىابيل من اب٣طاب الأسطورم داخل نصو، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث شبو 

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف بكلمة اب٤وت كجهل اب٤لبؾ عزرائيل بو قبل أف يشرحو الإلو لو كلبقية اب٤لبئكة

 الإشعاع خافتا.

فكر ىابيل )مكاف(، يردد "  ،" من ركاية ىابيلنظر إلى الملاؾ يا ىابيلأككذلك ب٘لت بُ اب١زء  اب٤عنوف"      

مع نفسو )مكاف(، بٍ )مهما كاف(، يقوؿ لنفسو ىذا لكنو كاف قد توقف، التفت إبٔ الوراء لأف قطرات معزكلة 
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قعا خلفو كليس أمامو. كعندما بٲد يده لبّل بم ىذه الغرابة، ب٤اذا يسق  اب٤طر سقطت على قفاه، كبٓ يفه

بٓ بٯرؤ على فعلو من  أرجوانية، منتشرة قليلب، قليلب. حبٌ بعد أف حركتو، جذب يده كقت تفشت بنجوـ من دـ.

ل، أما الآف فقد رفع رأسو. لآل  طويلة سائلة، مئات، آلاؼ من ىذه القطرات بٙز عتمة الليل أمامو. كعندما قب

كقد تشرّٔا فورا كىج الإنارة. لكن أخريات تتبعها،  كصل إبٔ اب٤صدر الوىاج، حيث اب٤دينة نائمة، تذكب ىناؾ،

كتتواصل متساقطة، بٙز اب٥واء ّٔدكء بٛدد نفس الستار اللبمع بٍ رافعا عينيو إبٔ أعلى من ذلك، رآىا تتساق  بُ 

 .1" سرب عصافبّ مرتدية شعرا أبٞر.

التغموض  كطوعها الكاتب عبر تقنية " ب٘لت أسطورة "اب٤لبؾ عزرائيل" سيد اب٤وت عبر تقنية " البناء الفبِ"،     

، جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، بُ أخر لقاء معو ىا قدرة اب٤عرفة دىابيل ليمتلك بع كتعدد الرؤية "، حيث عمد عزرائيل

 كخلف ىذا التوظيف الأسطورم بٝالية بُ النص الركائي عبر الدلالات اب٤شحونة. فكاف الإشعاع متوىجا.

ل بُ ىلوستو حبْ بدا لو أنو شكل اب٤لك عزرائيىابيل يصف  ىذا اب٤قطع، حيث كب٘لت ىذه الأسطورة بُ     

مرب٘فا، حيا، دافئا، ناعما، ىذا الشعور نفسو، يشبو ملبطفة للنظر الذم بٛلؤه عذكبة. كمنحو زكج من عيونو "رآه 

وجو كبير ي بوجو. لكنها، كىي بٛلؤ آّاؿ بتساق  عددم لا بٰصى، كلا بٲكن توقعو، ىذه العذكبة نفسها توح

يرتدي ريشا بلوف الزعفراني مثل فرو من نار. وفور تجليو تنتشر فيو عيوف، وفي نفس الوقت يبدأ في 

التحوؿ. يبدأ ؟ لم يبدأ أبدا. من الواضح أنو دائم التحوؿ داخل نفسو، ىي الحقيقة الثابتة دائما تحت 

ل حينئذ لم يتأخر في ملاحظة السلاسل التي  يفكر ىابيل فورا : إسرافيل. السلاس ىذه العيوف الكثيرة.

كانت تكبل التجلي، وأدرؾ أنو ليس أماـ إسرافيل، سمع آنذاؾ نفسو يصرخ : "السجوف ألف سلسلة التي 

 .2"!يقيد عزرائيل ملك الموت 
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لتغموض اب٤وت عبر تقنية " البناء الفبِ"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "ا ملكب٘لت أسطورة "اب٤لبؾ عزرائيل"      

، كيتعرؼ عليو بُ ب٘ليو الذم يرمز للمعرفة عزرائيل استطاع ىابيل أف يرل ملك اب٤وت كتعدد الرؤية "، حيث

كخلف ىذا التوظيف الأسطورم بٝالية بُ النص الركائي عبر  جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع متوىجا.

 الدلالات اب٤شحونة.

الملك " وف ب" أنظر إبٔ اب٤لبؾ يا ىابيل"، ب٤قطع من نفس اب١زء اب٤عنبُ ىذا اىذه الأسطورة  ككذلك ب٘لت     

الذي لا تقترب منو الملائكة الأخرى، الملك الذي لا تسمعو الملائكة الأخرى، الملك الذي لا تعرؼ 

 الملائكة الأخرى مكانو، الملك الذي حين خلق الله الموت منحو إياىا.

 لكن ىابيل نسي قلقو.

 يل، يا ملك الموت تظهر لي.؟""لماذا يا عزرائ

 كسادت ب٢ظة من السكوف الأبدم.

 "لماذا تظهر لي يا عزرائيل؟"

ىنا بُ ىذا اب٤كاف، بٰاصر ىابيل من قبل صوت يندلع من كل الأمكنة، من كل أركاف الأفق، مثل رعد غليظ 

وقت الذي وجب علي أف أنا أيضا طلبت من المولى في ال" قوم لا بٰتمل، ب٩ا جعلو بٰتفظ بصعوبة، بيقظتو :

 : لحظة سكوف أبدية أخرى تمتد.أتقبل مهمتي

 : والهوة نفسها، تستعيد الكلمة ىادئة

 مولاي ما الموت؟" "أنا كذلك، حين قاؿ الله : ستكوف حارس الموت" سألتو"

 كينطلق الصوت نفسو من دكف توقف :
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: نا. ونادى بدوره في السماواتما أ"الموت أيضا، حين يمنحني المولى القوة، وأخذ في يدي، سأؿ "

 "مولاي لماذا يجب أف يكوف لدي حارس؟".

 بُ ب٠اء باريس، كبٓ يصبح سول ىوة خلفتها قنبلة مكتومة الصوت.  لملككاب٭حى ا

كحده أماـ ىذا الفراغ اب٤دكخ، بقي ىابيل بُ حضن ىذه العزلة اب٤قبرية كبردىا. بٍ يقلق، دكف أف يقلق، ليعرؼ 

 1لك الذم حدثو قد أعطاه جوابا، كإذا كاف قد أجابو، ماذا كانت يا ترل إجابتو. " فيما إذا كاف اب٤

ب٘لت أسطورة "اب٤لبؾ عزرائيل" سيد اب٤وت عبر تقنية  "الاقتباس كالتضمبْ"، حيث ضمن الكاتب مقاطع      

ىابيل مصبّه من اب٣طاب الأسطورم داخل نصو، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث شبو 

حيث كلببٮا سأؿ الإلو عن فحول مهمتهما،  ملك اب٤وت عزرائيل، كمهمة تو بُ اب٤نفى بنفس مصبّمكمه

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا.كمعناىا، قبل القياـ ّٔا، لكونهما اختبّ لذلك 

السؤاؿ اب٢قيقي ليس ىو ذاؾ السؤاؿ  "ب١زء اب٤عنوف ب" اب١ربٲة تسكنبِ"، بُ ا ىذه الأسطورة ككذلك ب٘لت   

القدبٙ حوؿ ماىية اب٣بّ كالشر، إب٭ا ىو إبٯاد ب٤اذا كجب بالضركرة، كدكف اختيار اب٤ركر من ىنا، من خلبؿ ىذا 

الطريق الوحيد، كالوصوؿ إبٔ ىذه النعمة اب٤رفوقة كالمحركسة بلعنتها، لكنو الطريق الوحيد اب٤فتوح، الوحيد الذم 

حيد الذم نرغب فيو، الوحيد الذم بٰفر دكف توقف جرحو. كأم شياطبْ لا مرئية ألقت فيها نبحث عنو، الو 

 العابٓ. لكنو ليس حقيقيا أف يكوف شيء آخر بُ ب٢ظة ما ب٩كنا، ليس ىذا إلا كاحدا من أكىامنا."

 يسأؿ من؟ ىابيل؟ 

 لا أحد على ما يبدك.

 كيواصل:
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 " شيء آخر غبّ ىذا العطش، كىذا اب١وع...

فقد رأى الملك مغطى بالعيوف، والذي لم يجئ إلا ليفصل  يستطع ىابيل أف يقوؿ شيئا. أما بالنسبة لو ، بٓ

 الروح عن الجسد. ولأجل ىذا فهو ىنا على قيد الحياة دائما.

 ىل عفى عنو الملك لأنو بدا لو قبل أوانو ؟

يدة التي تغطي جسده، آنذاؾ حين يجيء ملك الموت قبل ميعاده يقاؿ إنو يمنحك إحدى زوج عيونو العد

ىل بٰمل نظرة جديدة على اب٤خلوقات كالأشياء؟ ىو. ىابيل. ما ىذه  يمكنك أف ترى كل ما لا يراه غيرؾ.

محاولا أف يرى في داخلو عيوف الملك، أو النظرة ماشيا على كتبّة خطى العجوز، كأف ينظر إبٔ نفسو بدقة، 

 .1" على الأقل نورىا.

غموض "، كطوعها الكاتب عبر تقنية "الاب٤لبؾ عزرائيل" ملك اب٤وت عبر تقنية " البناء الفبِب٘لت أسطورة "     

كتعدد الرؤية "، حيث استطاع ىابيل أف بٰصل على زكج عيوف من ملك اب٤وت عزرائيل، الذم منحهما لو، 

 الإشعاع متوىجا. ليستطيع أف يبصر داخل نفسو بُ ب٘ليو الذم يرمز للمعرفة، جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف

 كخلف ىذا التوظيف الأسطورم بٝالية بُ اب٣طاب الركائي عبر الدلالات اب٤شحونة.

" ...كىنا. امتد ىذا فجأة عند قدمي ىابيل، إنو الشخص كب٘لت ىذه الأسطورة كذلك بُ ىذا اب٤قطع     

مياه مقهى : ىو، مثلما تركو الغريب الذم شاىده من عدة أسابيع بُ السابق. شاىده يضرب حبٌ اب٤وت بُ دكرة 

ىو -طفة حد الإدراؾبُ نوبة خا-ل أيضا. إنو يرل نفسوء، لكنو ىابيبُ اب٤اء اب٤تساق ، الأنف بُ القيمنغمسا 

 !نفسو، اكتشف نفسو، ب٩ددا بُ مكاف الشخص. بُ مكانو ؟ بٓ يكن ىناؾ شخص آخر عداه، بُ ىذا اب٤كاف 

ل كىو ب٩دد بُ دكرة اب٤ياه. قاؿ اب٠و اب٠اعيل كىو متمرغ بُ البوؿ. ىو.ىو.ىو. كلا شخص غبّه. إنو يدعى ىابي
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ىي ذي إجابة البراز آّهوؿ لعاصمة بٰاصره كيقف بُ اب٢لق بٙت كتابات فاحشة.  -ما بٓ يقل-قاؿ ىذا

 .1"الملك؟.

غموض تقنية "ال"، كطوعها الكاتب عبر ب٘لت أسطورة "اب٤لبؾ عزرائيل" ملك اب٤وت عبر تقنية " البناء الفبِ     

كتعدد الرؤية "، حيث استطاع ىابيل أف بٰصل على زكج عيوف من ملك اب٤وت عزرائيل، الذم منحهما لو، 

منحو بُ أخر ب٘لي لو زكج ف اب٤لك عزرائيل كاف دكره توعية ىابيل كأف بٲنحو إجابة.، اب٢قيقة  ليستطيع أف يبصر 

 جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع متوىجا. دركاتها،كم اءيعيوف من عيونو فانفتح كعيو على حقيقة الأش

 كخلف ىذا التوظيف الأسطورم بٝالية بُ اب٣طاب الركائي عبر الدلالات اب٤شحونة.

...معزكلا فوؽ خشبتو. الكرسي بٓ يغادر، رغم كل ىذا، عيبِ " كما ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع      

كثيف، يتأملو كقد رسم بٖيوط من نار. بكل يقظتو اب٤دىشة. متسائلب إذا  ىابيل؛ كاف يراه من خلبؿ الظلبـ ال

 .2، إذا كانت عيناه لا تكفياف كحدبٮا. "عيني الملاؾ كي يميز الشركاف من الضركرم جدا استقباؿ 

ض ب٘لت أسطورة "اب٤لبؾ عزرائيل" ملك اب٤وت عبر تقنية " البناء الفبِ"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "الغمو     

أصبح بامكاف ىابيل كبعد أف منحو ملك اب٤وت "عزرائيل" زكج العيوف أف يفرؽ ببْ اب٣بّ كتعدد الرؤية "، حيث 

كالشر كأف يبصر حقيقة العابٓ كاب٤نفى الذم كضع فيو، كبُ معبد اب٤خنثبْ أين تقاـ طقوس اب٣صي حضر ىابيل 

على خسبة اب٤سرح، حيث قاـ شاب ّٔذه  برفقة العجوز داـ دم لامبّسي، شاىد ىابيل بعينيو طقس اب٣صي

العملية بٙت كقع أنظار اب٤تفرجبْ  كنظره، كمن خلبؿ اب١و اب٤مهد لذلك ككشف الأضواء عن كرسي كس  اب٣شبة  

بُ أخر اب٤طاؼ،  أحس ىابيل قبل ذلك بأف ما سيحدث لن يكوف بُ الصلبح من شيء كبالفعل صدؽ حدسو

 متوىجا.جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع 
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" يوجد ملك صارـ جدا ينتظر دكف توقف ليتخذ منا ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "التناص"،  

"اب٤لبؾ عزرائيل"  ىابيل  ، حيث شبو، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو1ضحاياه الصارمة اب٤تأب٤ة. "

  اف الإشعاع خافتا.، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكبالصارـ سيد اب٤وت

 أسطورة العفريت:

كطلبو باحضار عرش  بُ قصة سيدنا سليماف عليو السلبـ ،ف الكربٙىذا الكائن اب٤يتافزيقي بُ القرآب٘لى ذكر      

، إذ أنعم الله عليو بٗعجزات لتكوف دليلب على نبوتو، إذ سخر لو الله )التسخبّ كإحضار عرش بلقيس(بلقيس 

 يعملوف بٙت أمرتو لايعصوف لو أمرا ، كانوا يقوموف لو بأعماؿ لا يقدر عليها أحد من تعابٔ اب١ن كالشياطبْ

لئنس، كمن ضمن الأعماؿ البٍ يقدركف عليها مثلب ل تالإنس، لأف لديهم قدرات خارقة كب٥م امتيازات ليس

قوانبْ الطبيعة بٗا خصو إحضار عرش بلقيس، إذ أراد سليماف أف يفاجىء اب٤لكة بآية باىرة كمعجزة قاىرة ب٨الفة ل

الله تعابٔ بو ، لتكوف دليلب على صدقو  بأنو نبي مرسل معو العوف كاب٤دد كالنصرة من الله ، ككذلك بٱتبر عقلها 

فيعرض سليماف الأمر على جنده أيهم يأتيو بو، فيأتيو عرضاف ردا على بأف ينكر عرشها فينظر أتعرفو أـ تنكره. 

 موضح ذلك بُ الأية الكربٲةطلبو ليختار من بينهما كما 

" قاؿ يأيها اب٤لؤا أيكم ياتيبُ بعرشها قبل أف ياتوبٗ 41إبٔ الآية 38قولو تعابٔ بُ سورة النمل من الآية      

قاؿ الذم عنده   بو قبل أف تقوـ من مقامك كإب٘ عليو لقوم امبْ    قاؿ عفريت من اب١ن أنا ءاتيك مسلمبْ    

بو قبل أف يرتد إليك طرفك فلما رءاه مستقرا عنده قاؿ ىذا من فضل ربي ليبلوب٘ علم من الكتاب أنا ءاتيك 

تدم قاؿ نكركا ب٥ا عرشها ننظر اته   ءآشكر أـ أكفر كمن شكر فإب٭ا يشكر لنفسو كمن كفر فإف ربي غبِ كربٙ   

 " أـ تكوف من الذين لا يهتدكف
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ول خارقة يتفوقوف ّٔا على سائر الإنس، فهم أسرع فالعرض الاكؿ من طرؼ العفريت يدلنا على أف للجن ق     

كأقول، كب٥ذا أراد سليماف أف يظهر بتلك العجائبية ب٤لكة سبأ قوتو كقدرتو  تعديل، أما العرض الثاب٘ فقد تقدـ بو 

بٙريك اب١فن إذا كاف التحريك لازمة النظر، أحد اب١السبْ كىو عرض عجائبي أكثر من العرض الأكؿ   تعديل  

و يريد إحضار العرش خلبؿ ثواف من الدقيقة، كلا بٲكن أف يكوف ىناؾ عرض أسرع كأفضل من ىذا العرض إذ إن

بٔ الإبٲاف بالله ‘تعديل. ككذلك قاموا بأمر منو بتنكبّ عرشها أم جعلوه متغبّاف كغرضو من كل ذلك أتهدم إ

 كرسولو كإبٔ معرفتو.

القوارير ، يصنعوف لو من الثماتيل ك ن اب١ن كاب٤ردة كالعفاريتككذلك بُ موضع أخر يبرز قدرات كقول جنده م     

 ما، بعديها بعض معجزات الله كنعمو عليولبّ ك يفاج  اب٤لكة مرة أخرل اب٤مردة إذ أراد نبي الله سليماف ذلك، ل

إليو " شها كىي تنظر جابتها على سؤالو بعد أف تأتيو كقد نكرك ب٥ا عر ، كسرعة بديهة، بُ إأبدت فطنة كذكاء حاد

بُ  ،، لتجيب بعد اب٤فاجأة الكببّة البٍ تلقتها إذ تركت عرشها خلفها فكيف تأبٌ كب٘ده أمامهاأىكذا عرشك"

كسحرت  إذ بٓ تأمن على الرغم من ىذه العجائبية البٍ أدىشتها ،ىذا اب٤وضع "كأنو ىو"  كجوأّا ينم عن ثباتها

" كصدىا ما كانت تعبد من دكف الله  44 سورة النمل الآية بُذلك بقولو تعابٔ  عن، كقد عبر القرآف الكربٙ لبها

، إذ أعد ب٥ا قصرا من البلور اب٤ملس، أقيمت أرضيتو فوؽ اب٤اء، كيظهر كأنو  "       إنها كانت من قوـ كافرين

ب١ة، أم ماء غمر عظيم. من تردد أمواجو " قيل ب٥ا أدخلي الصرح فلما رأتو حسبتو ب١ة ككشفت عن ساقها قاؿ 

 .إنو صرح ب٩رد من قوارير" 

أقيمت أرضيتو فوؽ  كالذم ،كاب٤مرد بُ الصرح فكانت اب٤فاجأة أنها أماـ قصر من البلور كالزجاج اب٤صقوؿ     

دخوؿ القصر، نبي الله سليماف عليو السلبـ اب٤اء، فبدا ىذا اب٤نظر ككأنو ب١ة بٕر من تردد أمواجو، فلما طلب منها 

، لبس عليها الأمر، كحسبت أنها بٚوض بُ اب٤ياه، لذا شمرت ثيأّا، ككشفت عن العجيب كرأت ىذا اب٤نظر

ساقيها، كعند ذلك كشف ب٥ا سليماف السر، بعد أف بً لو مراده، كبٙققت غاياتو، كأظهر عظمة سلطانو، كقوة 

44 
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ت نفسي" بٍ " ربي إب٘ ظلمئلة ، ككانت اب٤فاجأة من قوة التأثبّ بٕيث أذىبت كساكس صدرىا، فاعبَفت قاملكو

درجات التحلي بالإبٲاف فقالت "كأسلمت مع سليماف لله رب العاب٤بْ" كىذا الإبٲاف كالتدرج ماكاف تدرجت بُ 

كجعلتها تؤمن أف ىذه الغرائب لا بٲكن إف يابٌ ّٔا بشر عادم إلا سبأ، ملكة لا ّٔذه العجائبيات البٍ أدىشت إ

 لله.أف يكوف رسوؿ 

يا زبيش، إنو يستطيع أف -ركاية النوؿ" بٍ طاؼ ببصره على اب٤صنع باحثا، كقاؿ: ب٘لت ىذه الأسطورة بُ      

-مشوه، لو شعر كأنو الوبر أشعث، فشد عمر من كتفو قائلب: عفريت صغيرفخرج من الظلبـ كراء عمر  يبدأ.

كومة ضخمة   كانا قد كصلب إبٔ ما اب٠ك؟-لثق من الكهف.تعاؿ.فتبعو عمر، كابتعد الاثناف إبٔ القاع الرطب ال

من الأكياس كالعجلبت كقطع الأنواؿ كاب٣يوط كالعدد كالأشياء الأخرل البٍ يصعب على اب٤رء أف يعرؼ أكجو 

 1استعماب٥ا.."

"،  ب عبر تقنية "التماثل كالتشابوب٘لت أسطورة "العفريت" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكات     

جاءت ، اب بتشوه بُ كجهو كضعيف البنية بالعفريت الصغبّ اب٤شوهشبو الكاتب الطفل الصغبّ اب٤صحيث 

 تنتاسبا معها. .تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكرهب٩اب٤طاكعة غبّ 

س لو إف شوؿ ىو ذلك الرجل الذم ليأكلاد.  إبٔ العمل يا -" كذلك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع      

كشعره القصبّ، أشبو بٗقشة عتيقة متنتفة. أخذ يدنو بٖطا متبخبَة، كىو ككجهو الأغبر أسناف . أنو بٔسمو اب٤عركؽ 

يضحك ضحكة تكشف عن لثتيو البنفسجيتبْ، كعيناه جافتاف جارفتاف كعيبِ باز..حبٌ إذا أكشك أف بٰاذم 

على الأرض، إف ىذه اب٢ركة ب٘نب الصبي لطمات اليد العريضة الصلبة، يد ىذا  العفريت الصغيرزبيش، انبطح 
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تصرؼ من ىو صاحب اب٤صنع، أتراه كاف يستمد ىذه السلطة من رب العمل؟ لا ب٢ائك. كاف شوؿ يتصرؼ ا

 1شك بُ أف الأمر كذلك، فقد كاف العماؿ بٱضعوف لأكامره. "

ب٘لت أسطورة "العفريت" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "،        

بالعفريت الصغبّ، جاءت اب٤طاكعة غبّ متدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. زبيش اب٢ذؽ لكاتب حيث شبو ا

 تنتاسبا معها.

سرد كومندار لعمر ككصف لو الآلة اب١هنمية البٍ قتلت كب٘لت ىذه الأسطورة كذلك بُ ىذا اب٤قطع، حيث       

وؽ رؤكس اب٢صادين توقفوا عن العمل. " قاؿ كومندار: "حبْ صارت الشمس ف فلبح بُ حقل تابع ب٤ستوطنبْ

انتصبوا قائمبْ سق  ظلهم على أقدامهم. كانوا بٝيعا سودا. تركوا اب٢قوؿ كمضوا بٯلسوف بٙت الأشجار. فلما 

كانتظر آخركف قليلب : تركوا الآلة الكببّة كحيدة كس  جداكؿ النار البٍ تتكوف بُ حقوؿ اب٢صاد : إف الآلة الكببّة 

المشابهة لأذرع عفريت ىبط من كأنها بأجزائها الكثبّة البٍ من حديد كمن خشب، تتحدل كل شيء. ف

ف اب١ديدة القاسية البٍ ، تبدك نائمة بُ اب٢قوؿ ىي أيضا. ىذه القضباف اب٢مراء القاب٘ لونها، كىذه الأسناالسماء

تمع في كائن من معدف كل ىذا الذي اجمن فلبذ، كىذا العرل كىذه الدمامة كلها، ىذه العطالة كىذه القوة، 

لا وجو لو. ولكن لو أذرعا ومخالب وأفكاكا، ىذا كلو كاف يلوح إف وجوده ىنا إنما يرجع إلى مصادفة لا 

 2"يدرؾ كنهها ولا يفهم سرىا.

شابو "، ب٘لت أسطورة "العفريت" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالت     

ك ذرع آلة اب٢صاد العملبقة بأذرع العفريت، كما شبو كذلك قوتها كب٨البها كفكها بٗا بٲتلأندار حيث شبو كوم

 تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.ب٩ جاءت اب٤طاكعة غبّ العفريت من صفات،
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ب٫ن غارقوف بُ  " على الطاكلة كردة لا تريد أف تذبل. ،بُ ركاية" غفوة حواء" ت ىذه الأسطورة كذلككرد     

السريرم الصغبّ. يتجوؿ لكس. أقوؿ إنو يتجوؿ عندما لا يكوف نصف ظلمة. ينبعث ضوء خافت من اب٤صباح 

لقد عاد اب١ار إبٔ منزلو بعد أف قضى كامل الظهبّة يصلح السقيفة البٍ انهارت بٙت ثقل الثلج. أسدؿ  نائما.

ية. إنو لطيف جدا، ىذا اب١ار؛ كزكجتو كذلك. لو بٓ الستائر كأشعل : ب٤ع نور خلف نوافذه فجأة كشمس ب٨تف

، كلا يزاؿ شابا، كيشتغل صباغا، ب٢سبناه من  مستعد دكما ب٤د يد العوف، كبُ   عفاريت الأساطير.يكن رجل اليوـ

 .1كل مرة الكلمة الطيبة اب٤ناسبة، ككذا اب٢ركة الواجبة. إف مثل ىذا اب٢ضور عند بابك مريح للغاية. "

تماثل كالتشابو "، سطورة "العفريت" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "الب٘لت أ     

جاءت  الطيبة منها، حيث أنو مستعد دائما ب٤د يد العوف، ،حيث شبهت فاينة جارىا الطيب بعفاريت الأساطبّ

 تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.ب٩اب٤طاكعة غبّ 

" يهود، عرب... فاينة، إنو صدل الذاكرة اب١ربٰة البٍ بٓ تتوقف  بُ ىذا اب٤قطع ركايةالبُ  ت الأسطورة كرد     

عن كخزم. ب٢م أبٞر بٱتلج، ما عساه يفعل ؟ شمس حارقة، ما عساه يفعل ؟ شمس حارقة، ما عساه بٰكي ؟ 

نوف غبّ اب٤كتوب ؟ سيواصل، مثلما يهود، عرب. ماذا بٲكنو أف يقوؿ عن القانوف اب٤كتوب، كبعد ذلك، عن القا

تواصل الكلمة اب٤شئومة أيضا، أخذ كل طرؼ على انفراد، الاعبَاؼ بالواحد دكف الثاب٘، قانوف مكتوب، قانوف 

يساوي العفاريت بلب شفقة، يساكم نفسو، ما. كحده القانوف، تضحية حالكة ك غبّ مكتوب، مع الاخبَاؽ دك 

يطمئنو، بٍ يلغيو. ىو، كىم الدـ الذم تاربٱا ب٩اثلب عبر القركف، يتنكر لو،  يفرض بطريقتو اب٣اصة التي يولدىا.

دائما من ب٢ظة نسياب٘. بٓ يغادر ىذا الطوفاف الشمسي، كىذه اب١باؿ بٰافظ على السر كيبدأ من حيث نسيت. 
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جزءا مزكرا لكل ما ىو شيء جيد اب٤عرفة، ربٗا كاف بٚمينا، ربٗا  الصامدة، كىذه الأركقة اب٥وائية، كغفوة اب٥اكية.

 .1" موجود بُ العابٓ، مع أنو بٓ يكن حاضرا دكما؛ بعد كل تفكبّ، بعد كل موت. كما بُ الأياـ اب٣وابٕ

ب٘لت أسطورة "العفريت" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "،      

لبٍ يولدىا، كتذكر ما عناه بُ بلده جراء اب٤ستعمر، كالعنصرية الغربية، صلح القانوف اب١ائر بالعفاريت ا حيث شبو

فاضت ذاكرة صلح كفتحت جراحو عندما حدثتو فاينة بدكف حرج  كبكل براءة عن دىشتها عن التبادؿ  حيث

ما اب١ملة البٍ نطق ّٔا مذعورا ، حينذكر اب٢وار كردة فعل كالدىا ك  تكأعاد الذم أجرتو مع أبيها ذات يوـ ،

تقولبْ ؟ عيوف  ، كإذ بالأب يصرخ مذعورا " ماذاتكونا باللوف الببِ عبرت أمامو عن أسفها لأف عيبِ لكس بٓ

...انفتحت ذاكرتو على تاريخ الكفاح اب٤رير " ىي البٍ بٓ بٙاكم أباىا على ىذا اب٤وقف !اليهود بنية مثل العرب ك 

لأحداث البٍ جرـ اب٤ستعمر كدناءتو ، مرر أمامو شري  االذم كتب على بلده ، عن اب٤عانات، عن آّازر، عن 

سبب إيواء أصيب بطلقتبْ ناريبْ على إثره  ب ، حيثىو كرفاقوكعلى العقاب الذم عايشوه جلبديو  عايشها مع 

بدكره من طرؼ ب٦اىدين آخرين كجدكه مرميا يصارع اب٤وت كجراحو تنزؼ  ذالذم أنققريتهم لبعض آّاىدين، ك 

ىل كانت تدرم فاينة قدر الأبٓ الذم رشقتو بو عندما سردت على مسامعو اب١ملة البٍ نطق عاب١وه ...فالتقطوه ك 

عرب ما تعرؼ ىي عن الآثار النفسية الرىيبة البٍ خلفتها فيو اب٢ادثة كإف قدرت لو النجاة، اب١رـ  ّٔا كلدىا يهود،

 اف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكلذم عاناه بلده بسبب اب٤ستعمرا

انتصبت، أصغيت بإمعاف. ""، بُ ركاية غفوة حواء بُ نص" الشبح الأصلي ت ىذه الأسطورة كذلككرد     

عائد يتكلم.كانت فائقة اب١ماؿ، ببشرتها اب٤تلؤلئة، اللبنية اللوف، بٙت انبعاثها الذم ىيجتو الشمس. كالعيناف 

" لا أعرؼ  اعهما فجأة : مياه، كبُ العمق سر اب٤ياه. استأنفت بنفس الصوت اب٥ش :اللتاف فتحتهما على اتس

 سألت : "قد بٰدث لنا. ماذا بٰدث لنا ؟" من أنا. بٓ أعد موجودة"....
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 أف لا نعرؼ بُ بعض اللحظات إف كنا نوجد أـ لا.-

 بل نقوـ بتبادؿ. كبٰدث أثناء التبادؿ.-

 مانوع التبادؿ ؟ -

 . الآف ىي عندم، كبعد ذلك تكوف عندؾ...".العفاريتؿ . تبادعفاريت_

 : أدركتو فجأة فانتاببِ ندـ. بقيت بٝلتها معلقة. كم كنت أبٞق، بأف تركت نفسي أنساؽ خلف ىذا اب٢وار

لقد حرضت اىتماـ فاينة. كمع ذلك، ماذا سأقوؿ ب٥ا بعد ىذا ؟ أم شيء ؟ ليست لعبة. استأنفت بالسؤاؿ 

 " مبٌ ؟ " إبٔ ذىبِ :الوحيد الذم تبادر 

 كقفت ككاجهتبِ : " ستكوف عندؾ بعد فبَة. ليست بالبعيدة".

رف صوتها، طبيعيا تقريبا، كبعد ذلك، إثر ىذه الكلمات، تاه بصرىا كعادت إبٔ شركدىا. فلن أعرؼ أبدا ماذا 

ضا، خاصة بعد كمع ذلك، بدأت تتكلم، حينما بٛددت ثانية. كاف ذلك غبّ متوقع أي تعبِ بقوب٥ا. بٓ أبّ.

الصمت الذم استغرقها، كالذم تصورت أنها لن بٚرج منو ثانية. كلمة، كلمات آتية بلب شك من أماكن الاعتزاؿ، 

لا أتذكر شيئا. كل شيء يبتعد  !تلك القلبع البٍ يصعب اقتحامها." لا أعرؼ ماذا فعلت منذ ربع ساعة 

 .1"بسرعة، ينمحي بسرعة. لست شيئا..." 

"، حيث اتب عبر تقنية "التماثل كالتشابوورة "العفريت" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكب٘لت أسط     

 تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.ب٩، جاءت اب٤طاكعة غبّ تلبعب الزمن بالعفاريت شبو الكاتب

" أشغل كقبٍ باجبَار  من رخاـثلوج من ركاية  " ألعاب من أجل غفوة"بُ نصكذلك ب٘لت الأسطورة       

البٍ  بعفاريتها ك الليابٕشأّة ب٥ا. بٝيع تلك الليابٕ اب٤اسبَجعت الليلة البٍ انقضت، كتل الأفكار، منتظرا.
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من كابوسنا ؟ كيف تستبسل بُ ملبحقتنا، بُ تعذيبنا. أفكر" اب١حيم. كب٪ر لييل خلفنا. من يشفق علينا كيوقظها 

ل بُ ىذه الليلة، من جديد تستأنف التدفق على قلبي، الآف بٱنقبِ صمتها. لأية لعنة دموع ليي اب٣ركج منو ؟ "

كعدنا ؟ من أين تأبٌ اب٤غفرة ؟ أحيانا، بُ كل حياة، تتكثف عقد الظلبـ كلا تتوقف عن الاىتزاز كس  عتمتها. 

النور كلا لغبّه. ذلك أنها  كبعد ذلك بٲكن لكامل نور الكوف أف يزكرؾ ؛ كىي تبقى معتمة، لا بٛنح أم ثغرة ب٥ذا

الأدكات، الأياـ مثلما تقضيها، ب النار بٝيع الأشياء، الأفكار ك عتمات تفكر. تتملص من بٝيع القيود. تله

ا لا تريد قولو. بٝيع الأشياء. من أم نوع عتمتها : إف أمكن من ىذه الأياـ، ما تريد قولو كم الذكريات اب٤تبقية

لدقيقة البٍ سنتعرؼ عليها. بٙضن إحدل تلك الشعل بُ العينبْ اللتبْ كلدت من معرفتها، سينقضي الكوف بُ ا

 .1. "أجلهما؛ عيوف لييل

ب٘لت أسطورة "العفريت" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "،      

شجاره مع ركسيا حيث جسدىا ، بالعفاريت الليابٕ البٍ بٰدث فيو الصراع بينو كببْ ركسيا حيث شبو الكاتب

الصراخ كالتهيج الغضب لوكها كتصرفاتها كنوبات البكاء ك كالأثر الذم بٱلفو على لييل بُ سكاستمرار مشاحنتهما 

الرىيب بينا كالديها صباح اليوـ  ، كبعد الليلة الفائة بعد الصراخ البٍ تنفجر بو فجأة بُ بعض اللحظات العابرة

كية من زكايا مربى الكاشا كلفظتها بعيدا بُ زا بتها النوبة رمت باب٤لعقة البٍ قدمتها إليها جدتها مناب٤وابٕ انتا

اب٤وضوعة على الطاكلة كردت ما أكلتو بٗصاحبة نزيف عينيها بدموع.  اب٤طبخ. كنفس اب٤صبّ عرفتو بقية الأكاب٘ 

ء الوقت الذم تذىب فيو للمدرسة، استبقت بعد ذلك ما لبثت أف ىدأت بعد لفتها أمها بٕركات من حنانها كج

ىي ككالدىا الذىاب إبٔ اب٢ديقة كلكن بعد ذلك ما لبثت ارب٘فت عيناىا بدموع  كىي تضع حصاة بُ يد  
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جرت لتلتقطها " تلك الدموع الإضافية لأنها بٓ تنس اب٤شهد السابق، كلا حزف ىذه الليلة. كلكن كالدىا بعد أف 

 .1تها العيناف اللتاف ترسلبف إبٕ تساؤب٥ما من السيلبف. "الدموع بٓ تنهمر، لقد منع

قضينا كامل الليل تقريبا بُ اب٤ناقشة. إنها اب٤رة الأكبٔ منذ عودبٌ.   "حيث قضى ىو كركسيا ليلتهما بُ الشجار     

ليلة لا  ، كتتأبٓ. كنا ب٬نق أصواتنا، أك ب٪تهد لذلك، نتشاجر بلب صراخ.رارمكانت لييل تتقلب بُ سريرىا باست

كانت لييل  يصمد السم اب٤تسرب إبٔ عركقنا.تغتفر، ليلة عبثية. لقد ذىب تصابّ الأياـ الأخبّة بُ مهب الريح، بٓ

تلك الركائح تتنفس الوخم الذم كنا ننشره حولنا، لييل البارعة بُ اكتشاؼ ما يصعب اكتشافو. كانت تستنشق 

ا طواؿ النهار كيربكها، أريد حقا أف أعرؼ ماذا. أصبحت بٓ يكن ىذا الذم يؤثر بُ أعصأّبٗلء رئتيها. إف 

عصية الاحتماؿ، تتصرؼ بكيفية مستحيلة. ىذه الليلة، كرغم احتياطاتها، بُ أعز الليل، انتهى ّٔا اب٤طاؼ إبٔ 

ا فهي لا تبكي ب٢اب٥ !الانتصاب باكية على سريرىا. لا، إنها لا تفهم ما بٰدث حوب٥ا: يا إب٥ي، لا أريد تصديقو 

أنا، ب٫و من ليلة إبٔ أخرل، نركض، ركسيا ك ىكذا، ك  فق . تبكي لأجلنا، علينا، بذلك الوجو المحمر، اب٤تشنج.

  ، جاءت اب٤طاكعة غبّ متدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.2مزيد من اللبإنسانية.

ء، كلكن ماىو ، أكيد أنو "حدث ذلك ذات شتا ،"المستكشفة" بُ نص ىذه الأسطورة ب٘لت أيضاكما     

ك الليابٕ اب٤متدة إبٔ ما لا نهاية. حدث شيء ما. كلكن ماىو ؟ بدا كما لو كاحدة من تلليس الأخبّ، كخلبؿ 

بٓ أحافظ طواؿ الوقت على صفاء ذىبِ. لدم اليقبْ اب٤طلق أنبِ بٓ أحتفظ إلا بٗا لما لو أنو حلم. أقوؿ ح

 هما، أنبِ بٓ أر إلا ما حدث فعلب. أظن أف كل شيء انطلق من السرير.أظهرتو بٕ عينام اب٤فتوحتاف على اتساع

، كىي غبّ قابلة للبغتفار مثل تنا كلية حدا من تلك  النقاشات البٍ أرىقأنا، كابُ السرير الذم عرفناه، ركسيا ك 

ـ  اليقظة كالنو مهلوسبْ. غرقنا بُ حالة ببْ عفريتين سابقتها. امتد الشجار إبٔ ىزيع الليل، إبٔ أف حولنا إبٔ
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ؼ بو من اتهامات. ربٗا كانت بذاءات، ببساطة، كنا نهذم. رسخ بُ ذاكربٌ أنو بٕيث بٓ ندرؾ جيدا ما كنا نتقاذ

ؼ كلمابٌ الشنيعة. غفوت دكف أف أتوقف عن اليأس، كمع ذلك كاصلت الكلبـ، أقذأغمي علي من فرط 

  .1"ف بُ عمق ذكاتنا. نا كنناـ كب٫لم أننا نائمو اب٥ذياف. بُ مثل ىذه اللحظات، نأمل أف ينقلب الكوف علي

تماثل كالتشابو "، ب٘لت أسطورة "العفريت" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "ال     

حيث شبو الراكم نفسو ىو كركسيا بالعفريتبْ بسبب طبيعتهم اب٤توحشة كالشجار الذم اعتادا عليو، حيث 

" الواحدة ، يستمراف إبٔ بُ إيذاء ذكاتهماريح مشاعر بعضهما بُ مشجراتهما ، بُ الواقع بٮا لاب٘ يستمراف بُ 

صباحا، تتوجع ركسيا بُ سريرىا. تبكي كتصرخ، تهدد بالذىاب، بٗغادرة اب٤نزؿ، ىنا بُ ىزيع الليل، ىذه الليلة البٍ 

رح نهائي بُ الصوت. لا يبدك أنها تعي أك يتواصل بياضها بُ اب٣ارج، ليلة سهاد. ىددت بالانتحار. تتكلم، بٔ

فرط الكلبـ  تتكلم مثل الذم يفقد كل أمل بُ أف يسمع منتفكر أف شخصا يسمعها. أنبِ أب٠عها. لا تكبَث. 

كلا يريد أحد توقيفو. تتكلم منذ مدة، مدة طويلة، لا تتكلم إلا لنفسها، كاكتسى صوتها خشونة جريح. إنو موت 

انتابتبِ رغبة غامضة : أف أضمها بذراعي، مندفعا، لأخلص ديبِ اب٘اىها، دكف  .رعبواب٢ب الذم يعرض كامل 

منا ب٫ن أف أعرؼ ما ىو. أك أف تغفر بٕ. ىذا ىو؛ أف تغفر بٕ. كلكنبِ لا أعرؼ أيضا ب٤اذا. لا أعرؼ من 

بارد، ب٢د ىذه  الاثناف بٯب أف يتوسل اب٤غفرة من الثاب٘. بٓ آخذىا ببْ ذراعي. ميت ب٩د بُ مكانو، جامد،

 2"اللحظة أنا ىو ىذا اب٤يت. كحده اب٤وت بٯمد شخصا ّٔذه الطريقة.

" بٙلم لييل بكابوسنا كتشهق داخل بٞامها الزائف. ىذا الشجار الذم أثر على طفلتيهما الصغبّة لييل،      

تسميتو. إف  تبكي ضدنا. إف العجز الذم يكسرنا كما لو أننا فوؽ قرمة جزار ليس حقدا. إنو شيء تصعب

                                                           
 .143،144ب٧مد ديب، ثلوج من رخاـ، ص 1
 .114اب٤صدر نفسو، تر ب٧مد سارم، ص 2
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الاعبَاضات البٍ نوجهها لبعضنا البعض بٛنح شبو تبريرات ليس من كرائها أم طائل. ىذا ىو كأشياء أخرل. ماذا 

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها. ،1"ىذه الليابٕ ؟ تريد مبِ 

العاقبة المحتمة" كالذم يسرد حل" بُ النص اب٤عنوف ب" كب٘لت كذلك ىذه الأسطورة بُ ركاية" مثل طنبْ الن     

بٕيث لا بٲكن التنبأ بٕركات الرمل اب٤فاجئة كس  ، حادثة الانقلبب الرملي بُ الصحراء" الذركر" بُ كاحة طريف

 كالراكم بُ ىذا النص يركم كيفية تشكلو إبٔ غاية الانقلبب الرملي " كراح يتأمل بنظرةة الصحراء كسكونها، كداع

فارغة، كىي كذلك، آلات الرمل اب٣فية كالصغبّة جدا تتفتح بفعل التولد الذابٌ على مستول الأرض. كتظهر 

بٗظهر أجنحة شفافة تقلع مدفوعة بُ صعودىا بنوع من دكار. غبّ أنها بٓ تكن ترتفع كثبّا. فلب تكاد تعلو إبٔ 

وكانت بعض تلك قف عن الدكراف. مستول أعقاب مهدية كعبد حبٌ تعود كبٙ  على الأرض من دكف التو 

، ب٘د بُ نفسها بعد ذلك القدرة على الزحف لعشرة أك عشرين سنتيمبَا قبل أف تنفق من العفاريت المتلاشية

من خلبؿ الانضماـ إبٔ طبقة الرمل. فتسلح عبد بتلك النبرة اب٤تحفظة البٍ كانت على الدكاـ تزرع  جديد، كذلك

فلنعد ؟ كلكنو ىو من بقي شبو  غريب كاب٤ألوؼ للغاية، ليأمرىا قائلب: فلنعد.بُ نفس زكجتو الاضطراب نفسو ال

كسوة مغركز بُ مكانو. ككأب٘ بو عاجز عن العودة على أعقابو، كعن انتزاع نفسو من رؤية الأشجار كالأشباح اب٤

، قامت ديدىكذا إذا. ب٥ذا السبب بالتح -فارتأت مهدية أف تقوؿ :  ف.ىي الأخرل بٗسحوؽ رمل الصوا

 .2"  العصافبّ ّٔجر طريف

ب٘لت أسطورة "العفريت" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "،       

تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. ب٩، جاءت اب٤طاكعة غبّ حبات الرمل بالعفاريت بُ تولدىا حيث شبو الكاتب

 تنتاسبا معها.

                                                           
 .114ب٧مد ديب، ثلوج من رخاـ، تر ب٧مد سارم، ص 1
 .240ل، ص ب٧مد ديب، مثل طنبْ النح2
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 لمسخ:أسطورة ا-4

سخ ىو التحويل من ىيئة إبٔ أخرل، كمن العجيب نوع يعتمد على مسخ الإنساف بُ ىيئة غبّ إنسانية كاب٤     

و إذا ىو تاب٤سخ رمز لقدرة خارقة للآب٥ة بٛكنها من التصرؼ بُ حياة الإنساف كخلق، ف1من طبّ أك حيواف أك ب٫وه"

-إبٔ كضع أدبٗ -صورة الإنساف -فتحولو من كضع أعلىخرج عن طوعها كب٘اكز اب٢دكد البٍ رب٠تها شعائرىا، 

أنهما كانا رجلب  "  صورة حيواف أكبٝاد، كمن مظاىر ىذا الاعتقاد عند العرب ما رككه عن صنمي إساؼ كنائلة

كامرأة من جرىم: إساؼ بن بغى كنائلة بنت ديك، أقبلب حجاجا ككاف يتعشقها بُ بلبد اليمن، فدخلب الكعبة 

باب ككضعا عند  اكبعد ذلك أخرج 2"الناس، كخلوة بُ البيت فوقع عليها فمسخهما الله حجرين ككجدا غفلة من

 .كاب١معات يخ قدسية البيت بُ نفوس الأفراد، كلبَسالكعبة ليتعظ الناس ّٔما

 عابٓ بُموتيف كأسطربٙ معركؼ بُ بٝيع أب٫اء ال كإف مسخ البطل بُ صورة حيوانية "طائر أك بٞارأك ق ..."      

، فهنالك اب٤ئات من اب٢كايات الشعبية آّموعة من القبائل الأمركيبْ تتضمن ىذه اب٢كايات الشعبية كالسبّ

، ككذلك كردت بُ الكثبّ من الأساطبّ اب"أك "غزاؿ" أك "فأر"الظاىرة كبأخص اب٤سخ بُ صورة طائر "الغر 

الآب٥ة إبٔ مسخ بسبب تطاكب٥ا  كزا البٍ حولتهااب٤يدلى التطاكؿ كالتمادم على الآب٥ة كأسطورة الإغريقية كعقاب ع

سخ إبٔ اب٤إضافة إبٔ ، إبٔ عنكبوت لأنها بٙدتها بُ فن اب٢ياكةأثنا  ىةالإ أسطورة أراخي البٍ حولتهاعليها، 

مصبّ كثبّ من اب٢وريات عشيقات زكس كببّ الآب٥ة حينما تكتشف  كذلك بُك  أشجار كما بُ  أسطورة دافبِ.

 "ىبّا".إبٔ بقرة ب٘نبا لغضب زكجتو ، كمن ذلك أنو مسخ حورية بٝيلة ّٔن ىبّة علبقاتو

                                                           
 .91، ص 2005، 1لبناف، ط-أبٞد زياد ب٧بك، من البَاث الشعبي دراسة بٙليلية للحكاية الشعبية، دار اب٤عرفة، ببّكت  1

 .    83، ص1، ج 1995، 1تر ب٦دم فتحي  السيد، دار الصحابة لبَاث، طنطا،ط ينظر عبد اب٤لك بن ىشاـ، السبّة النبوية،2  
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 ربٗا تكوف للمسخ جذكر أسطورية تربطو بعقيدة التناسخ "تناسخ الأركاح عند اب٥نود"، ككذلك نشبّ أنو      

ما لا يقل عن  ب٘الفرعو  كالأرجح أف عقيدة اب٤سخ ترجع إبٔ التاريخ اب٤صرم القدبٙ، إذ إف بُ كتاب اب٤وتىكاب٤سيخ، 

خصصت لتمهيد اب٤يت بالكلمات كالتلبكة اللبزمة لتمكنو من مسخ نفسو بُ صورة نسر أك أم  اثبُ عشر فصلبن،

كمارسوا الطقوس  كذلك،  شيء يريده ليواصل اب٢ياة بُ صورة أخرل. فعقيدة اب٤سخ قد عرفها اب٤صريوف القدماء

 اب٢كايات الشعبية كاب٣رافيةالكثبّ من اب٤وضوع موجودا بُ  كلايزاؿ صدل ىذا ،اب٤مهدة للعملية بٕسب معتقداتهم

رة ىو ثيمة أسطورية كانت تنسب إبٔ " لاسيما أف اب٤سخ إبٔ حجا، كبقايا حية للؤصوؿ اب٤صرية القدبٲة  كالسبّ،

سياب الآب٥ة كيبدك أنها اب٫درت إبٔ السحرة كالعرافبْ، كقد شاع رمز ميدكزا الإغريقية بُ الشعر العربي كشعر ال

خاصة، إذ بٙيل من تنظر إليو إبٔ حجارة، كمثل ذلك يقاؿ عن اب٢لوؿ بُ إىاب النبات أك اب٢يواف، إذ إنو ثيمة 

 كالسبّ. 1أسطورية كرثتها اب٢كاية اب٣رافية كالشعبية "

 ، فلب بد من الإشارة إلا أف كتب التاريخ تقربنا من بعض النمادج البٍ شكلتكإف كنا سنتحدث عن اب٤سخ     

أف الصفا  كب٩ا كرد فيو ّٔذا اب٣صوص من  ،أصل الظاىرة، كمن ذلك ما كرد بُ كتاب عجائب اب٤خلوقات للمقرم

امرأة، بٍ مسختا صخرتبْ. كبُ  كتاب حياة اب٢يواف للدمبّم أف أساؼ كنائلة كنا رجلب كامرأة ك اب٤ركة كانتا رجلب ك 

 .ثة مسخ اليهود بُ صورة قردة د بُ القرأف الكربٙ حاد، كما كب٪بسبب فاحشتهما بُ اب٢رـ اب٤قدس فصارا صنمبْ

اب الركائي لمحمد ديب كبٛظهراتها، كقبل أف نلج بُ عملية التحليل ب٥ذه الأسطورة بٕسب ب٘لياتها بُ اب٣ط     

يعكس صورة ، ىي كونو لمحمد ديب الأسطورم بُ التوظيف ، على أف ما يكتنف أسطورة اب٤سخنسل  الضوء

كالبٍ غدا مسخا بسبب بؤسو كشقائو الذم سلطو عمر ليو الإنساف اب٤ستضعف من طرؼ اب٤ستإ اب٤سخ الذم أؿ

 علية الظابٓ ..

                                                           
 .30ورم كالأنساؽ السردية كالشعرية كاب٤سرحية، ص صبرم مسلم ، النقد الأسط1
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 الكاتب ب٧مد اشتغل ،ب٘اه اب٤عاكس بُ سياؽ اجتماعي كنفسي خاصلابا ىذه الأسطورة ب٧مد ديب استغل     

ب٧ددة، كعادة بُ عبر كتبّة  ،تلفةضمن سياقات ب٨ ،مبرزا  قوتو اللغوية كعمق بصبّتو، ديب على ىذا النسق

ج با ب١رـ لا يغتفر استحقو اب٤مسوخ ، كلكن بُ النموذ يكوف فعل اب٤سخ عقا  ،ج الأصلي لأساطبّ اب٤سوخالنموذ 

من أقل ضركريات  كذلك بتجريدىا ،خستعمر ليصبّ  الشعب اب٤ستعمر ب٤سالديبي  فعل اب٤سخ سلبح بيد الظابٓ اب٤

اب٤شحونة بُ خطابو الركائي، كما كظف ىذه الرموز الإشارات ك  ، عبرقاءلبؤس كالشياة كحصرىا بُ جو من ااب٢

 الأسطورة بُ قضية الاستنساخ البٍ عاب١ها الكاتب.

...كفرؽ رجاؿ الشرطة اب٢شد. غبّ أف الناس بٓ يلبثوا أف ب٘مهركا بُ "ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع       

ما  كأقبل على اب٤ثرثرين شيخ طويل يسبّ بٖطا بطيئة . كقد اب٫لت عقدتها.بعيد بٝاعات، كعادت الألسن تتحرؾ 

قاؿ الشيخ ذلك، كىو يصوب ب٢يتو البٍ بلوف الزعفراف إبٔ جهة الشحاذين الذين بٓ  الذم تعرفونو عما كقع ب٥م؟

أيها  و من الأرض؟ماذا تعرفوف عن الأسباب البٍ انتزعتهم من الركن الذم كانوا يعيشوف في - يتحركوا من مكانهم.

تتدبٔ عليو مريلة حذاء، فقاؿ يقاطع الشيخ  مسخ قصيركىنا انبرل  اب٤سلموف لا تتكلموا بُ طيش إذا كنتم ..

 !يا ب٥ذا العصر الذم نعيش فيو - كبٲنعو من إبٛاـ بٝلتو:

، كإب٭ا ىي ترجع إبٔ عهد بعيد.فيم تقل- كقاؿ رجل حكيم:  ق إذف؟صدقوب٘ ..إف تعاستنا ليست بنت اليوـ

 كلكن ب٥ذه الأزماف أثرا فيها.-

ىبوا ذلك ..أف ىذه الأزماف تكشف عن اب١رح..كلكن اب١رح ينزؼ من عشرات كعشرات السنبْ.كل ما -

لا أستطيع أف أتصور - صاح اب٢ذاء القصبّ يقوؿ مرة أخرل بُ دىشة: ىنالك أننا اليوـ نرل اب١رح رؤية أكضح.

 أف شعبنا بٙمل آلاـ كهذه الآلاـ.

 إنو يتحملها.- قاؿ اب٢كيم مؤكدا:ف
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. ." مضى عمر .إف ىذه الأمور ليست بنت اليوـ  .1ىيهات أف تكوف بنت اليوـ

ب٘لت أسطورة "اب٤سخ" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "، حيث      

كاف حذائو قصبّا جدا، جاءت اب٤طاكعة غبّ شبو الكاتب الرجل القصبّ ضمن اب٢شد باب٤سخ الصغبّ، حيث  

 ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.

كانت فاينة تستمتع ّٔذيانها قبل أف تقاطعها أمها   ، "بُ ركاية "غفوة حواء"ككذلك ب٘لت ىذه الأسطورة    

مسخنا من كائنات بٍ فجأة،  بٙدثنا معا، بُ اللبمكاف. بُ مكاف إنكارم. -" ب٫ن معا، كلكن أين ؟ بندائها 

. الشبكية البٍ انفتحت بنفسها كبٙولت إبٔ بلد كثبّ بشرية إلى تلك الشبكية التي تحمل المؤف بداخلها

الأكدية، شبيو بذلك الذم نعبره للذىاب إبٔ" مونفور لامورم". كبعد ذلك أضحت اب٢قوؿ طاكلة لعبة الشطرنج.  

ا بُ مناخ بٯمع ببْ السواد ك الرمادم. اب٤كاف ؟ منزؿ"رافل" ؛ ضاؽ بنا كانت أيادينا بٙرؾ القطع اب٣شبية. عزلن

 اب٤قاـ كمع ذلك كنا بُ أفضل حاؿ.ك...

 .2"بٯب أف أبٚلص من ىذه اب٥ذيانات، أمي تناديبِ. 

 ب٘لت أسطورة "اب٤سخ" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "، حيث     

جاءت اب٤طاكعة  بلب ىوادة، ،الت كالدة فاينة انهمن مشختا من كائنات بشرية إبٔ شبكية بٙمل اب٤ؤف بداخلهاق

 غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.

 بٓ يقم" .9الأسطورة بُ ركاية لايزا بُ اب١زء اب٤عنوف ب "لوحة ذاتية" بُ اب٤قطع اب٤ندرج بٙت رقم ىذه  ب٘لت     

الدكتور آنتينورم إلا بالتبجح كما اتهمتو بذلك صحيفة بٙظى بالإبٝاع : يبدك أنو كحسب آخر اب٤علومات/ مارس 

. بيد أنو بٓ يفصح لا عن اسم البلد خراج أوؿ مستنسخ بشري إلى الوجودأنو قد نجح تماما في إ 2002
                                                           

 .323، 322ب٧مد ديب، ثلبثية اب١زائر، ص  1
 .16، 15ب٧مد ديب غفوة حواء، ص 2
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اب١ديد. إذا تأكدت اب٤علومة، ستكوف  كلا اسم اب٤خبر الذم بٛت فيها التجربة، كلا حبٌ عن جنس ىذا الكائن

آّموعة البشرية قد تعززت بكائن ذم جوىر بشرم، إلا أنو يظل ب٢د الآف كائنا بشريا من الصنف الثاب٘. لتتوقف 

إذاؾ اب٤زايدات البٍ لا طائل بٙتها حوؿ ىذه القضية، سيكوف علينا ب٫ن البشر من الصنف الأكؿ أف نرحب 

فكر نيتشو الذم يعد استشرافا بُ سياؽ الفكر الغربي، كاف كامنا  تاد على ىذا الأمر.بنسختنا الثانية، كأف نع

: ثقافة القوة ك كمبثوثا بُ كل ىذا الذم  البطل الاستثنائي )الرابح(، أنشودة الغزك الذم ناؿ الأرحاـ  كصلنا إليو اليوـ

حرب  ة، اب٢رب الإعلبمية،كما ناؿ الأكواف. لن يكوف ىنالك حديث سول عن اب٢رب : اب٢رب الاقتصادي

حرب الأذكاؽ، اب٢رب. اب٢رب. اب٢رب. ربٗا علينا  ،مواقع الإعلبـ الآبٕ، حرب اب٥واتف النقالة، حرب اب٤وضة

انتظار تقديس الكائن اب٤ستنسخ كي تسود أرضنا البريئة بشرية نقية كىادئة كمتصاب٢ة مع نفسها. كأخبّا اب٣بّ دكف 

جزءا من اب٤اضي. كأما دانتو، ذلك الضمبّ اب٤يت الذم كاف سيشكل جحيمنا شر. ستصبّ الأدياف اب٤تهالكة 

البشرم القدبٙ كمثاؿ على ما لا ج من الصنف الآف لدم أمنية : أف ب٫تفظ بنماذ  المحموؿ، سيكوف مآلو اب٤زبلة.

 .1"بٯب أبدا أف يكوف

حيث  عبر تقنية "التماثل كالتشابو "، ب٘لت أسطورة "اب٤سخ" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب     

كائن أقل ما بٲكن أف يقاؿ عنو أنو بشرم من الدرجة الثانية، كظف ب٧مد ديب ىذه   ،بً استنساخ أكؿ بشرم

الأسطورة ليعابِ كيطرؽ قضية الاستنساخ، البٍ باتت تهدد اب١نس البشرم، كتهدد بانقراضو إذا تعايش ىذا الكائن 

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها. يعيوف،اب٤ستنسخ مع البشر الطب

 كالذم يسرد فيو  نيا"أيضا بُ ركاية" مثل طنبْ النحل" بُ النص اب٤عنوف ب " ىذه  الأسطورة  كما ب٘لت      

ية اب٤طاؼ بُ نهاالبٍ يتضح لتحرم عن قضية شائكة ك  إبٔ براغ كعودتو قصة رحلة نعمة المحقق الصحفي الكاتب 

 زميلو بُ آّلة الذم يسرد قصتو، كما زاد بّ، الأمر الذم بٰأنها قضية الاستنساخ كالذم استغرقتو سنتبْ كاملتبْ
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حبّتو أنهم بٓ يتلقو أم رسالة أك خبر منو منذ رحيلو إبٔ ىناؾ إضافة أف الأمواؿ اب٤وضوعة بٙت تصرفو بُ مصرؼ 

ة على نفسو مرارا ماذا حل بو، ب٤اذا بٓ يعد من لس كاحد، كالذم ألقى أسئلص منها فبراغ بٓ بٛس بعد كبٓ ينق

يكن عضوا بُ أسرة  كيبدك أف اب١ميع قد نسيو ككأنو بٓ، مغامرتو تلك، كالإدارة متحفظة بٖصوص ىذا الأمر

كتب عليو ف الراكم بُ بريده الصباحي ظرفا من الورؽ موجو إليو كالذم  ، كذات يوـ  بٝعة أكتشالتحرير يوما ؟

ككد بُ أعلبه لا تفتحو حاليا بٖ  نعمة، ما جعلو يضطرب كيقع بُ حبّة من أمره  ىل  ،اب٠و كعنوانو ما صدمو

كاب٤وضح بكلمات كاضحة كيبقي الظرؼ ب٨توما كما تسلمو، أك يتجاىل  ،بٰبـَ طلب صديقو بعدـ فتحو حاليا

لا شك بأنو سيكتشف فيو أسباب صمتو  ،ارهكراح يتخب  بُ دكامة أفك ،الطلب كيفتحو كيكتشف ما بداخلو

عموما فهو لا يقول عن بٙمل فكرة غيابو عن ىذا العابٓ، إف طيلة العامبْ اب٤اضيبْ، كربٗا بٯد خبر ب٨تلفا بٛاما 

تردد كتأجيل من يوـ لآخر فتحو بُ  يشكل أفظع إىانة يوجهها لو، كبعدع رد تفكبّه بُ ىذا الاحتماؿ اب٤خاد ب٦

 .آخر اب٤طاؼ

بعصيبة كببّة فلقد مرت سنتبْ عن انقطاع أخباره ىل  ف يكوف صديقو كاقع بُ كرطة كببّة،على ىاجس أ     

بعد أف بٙسسو قبل  ،قبلب فتح الظرؼ كجد بو مفكرة كما توقععليو أف ينتظر سنة لاطلبع على ب٧تواه؟ ، عندما 

ة صفحة صفحة، الصفحات تسرد بٝلة الوقائع البٍ ، كيرد لنا السارد ما قرأه بُ اب٤فكر فتحو، كسرعاف ما بدأ بقرأتو

مع إيفو كجبّم صديقيو  اب٤تكررة توامن ب٢ظة استقبالو بُ اب٤طار كمكوثو بُ الفندؽ كلقائ ،عايشها بُ براغ

كىو يأمل اب٢صوؿ على الإيضاحات اللبزمة منها لإب٪اح مهمتو البٍ عاد من أجلها ، اب٤دعوين بالأخوين بريش

، نسخ لوجو كاحد نيا تلميذتو السابقة عندما كاف لايي/ أكرياف كتزيد من حبّة نعمةبة النسخ نيا/ لتبدأ لعلبراغ، 

، ليصدـ بُ اللقاء الأكؿ عندما التقى الأخوين بريش بٔلوسها بينهما كجو نيا بُ شخص لايي  غقبلب بُ برا 

 قضيتو البٍ أرجعتو كالبٍ ب٥ا علبقة بُ اخ لوجو كاحد كجو نيسا بُ اب٤دينة البٍ تدعى أكرياف نكالنسخة البٍ صادفه
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بُ آخر لقاء بٝع تتجلى بُ أخر الأمر على لساف جبّم عابٓ الوراثة ك سلسلة اب٢قائق لتتضح لو ، لبراغ ب٦ددا

 بينهما قبل اختفاءه الغامض الذم ب٢ق اختفاء أخيو عابٓ الوراثة بدكره.

بّم لنعمة بلب مقدمات بُ حانة يوكاليشا أين اتفقا على ب٘لت الأسطورة بُ سلسلة الأقواؿ البٍ أدبٔ ّٔا ج     

"  بعد أف جاء بٗفرده كلأكؿ مرة لا يرفقو أخوه إيفو كعادة كىو بُ حالة قلق ب٧موـ نوردىا فيما يلي:  ،اللقاء

ا أجل، إنها الفتاة نفسها. ىي نفسه !كسأراىن كل يوـ بُ أمكنة أكثر  !: اللعنة علي، أراىن بُ كل مكاف أراىا

. فهي فريدة من نوعها  ضمن حدكد اب٤مكن. إنها نفسها كمتعددة الوجوه إبٔ حد أنو بٲكن الالتقاء ّٔا كل يوـ

... أما الآف فبدأ يرب٘ف كما لو كاف يصف جرما، ككأف ولكنها مستنسخة في سلسلة لامتناىية من الفتيات

يظهرف كجها ب٩اثلب بٯلن بو ليلب كنهارا بُ مدينة ىذا اب١رـ تببُ كجو نيا، كجها بٲكن تعرفو بُ كجوه فتيات أخريات 

 قائلب: أنو يعاب٘ من خطب ما. كلكنو يتابعياف ىوس كحناياىا. من البديهي 

ب٭اذج اب٤رأة ؟ )يشدد بصوتو على أؿ التعريف بُ كلمة اب٤رأة(. ب٭اذج اب٤رأة ؟ يبدك الوضع غريبا حاليا كلكنو لا -

سيأبٌ يوـ يتعرين  !ميع يوما حيث تظهر الغرابة على كجوىهن كافة. قريبايزاؿ سريا. كلكن لا بد أف يلبحظ اب١

فيو بٝيعهن بُ أب٫اء اب٤دينة كافة. كيعرضن أجسادىن حيث لا تتوقع أنهن قد يقدمن على ذلك، إبٔ حد أنك 

لكن ماذا ستقوؿ حيث تفرح برؤيتها : "إنها نيا. كيف تسبّ الأمور ؟" فيما توجو بٙيتك إبٔ أخرل لا تعرفها. ك 

تفعل نيا كأين ىي ؟ نيا اب٢قيقية. ىل من نيا حقيقية ؟ كببْ الأخريات، ىل من كاحدة حقيقية ؟ لن تطرح 

السؤاؿ على نفسك بالطبع لأنو ما من سبب كجيو يدفعك إبٔ فعل ذلك : ألا ب٘د نفسك دائما أماـ نيا كأنت 

مكاف كىو ليس إلا نيا، إلا حبْ يكوف امرأة أخرل  مقتنع بذلك، لا أماـ دمية ب٘هل ىويتها أك كائن يظهر بُ كل

أما ىي  كفريدة ككحيدة؟ بالطبع نعم، كبالطبع لا. لقد بٝعت ىذه اب٤رأة الوحيدة ب٦موعة ب٘سداتها اب٢قيقية كاب٢ية.

فتفيض عليك بالنعم كالابتسامات، بذاؾ النوع من التكلف، بينما تثبِ أنت عليها باندفاع برمء كتربٛي عند 

ها بٛاما كما تربٛي عند أقدامهن بٝيعا كتثبِ عليهن بركعة كثقة، لا سيما كأف الأمر يلتبس عليك. فمن قدمي
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بُ بدكرىا تتحدث إليها تكوف الوحيدة البٍ ب٘مع كل النسخ اب٤شتتة بُ الطبيعة فتبَكز فيها تلك النسخ كبٚتصرىا 

     1".ةم اب٤دمر داخلها كتستهلكها متحلية بقوة الوحدة كالوضوح كاب١وىر الفرد

ب٘لت أسطورة "اب٤سخ" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "، حيث      

بنسخ الفتاة لام لعدة  ابُ ب٘ربة إيفو كجبّم، عاب٤ا الوراثة السرية، حيث قام ،عابِ الكاتب قضية الاستنسابْ

ب٘هل اب٢دكد بل تنكر فكرة اب٢دكد نفسها، ككأف اب٢دكد كضعت ليتم  ثبات بأف عبقرية الإنسافالإ" نسخ، 

كلب .بٓ يعد ىذا  ظمة. أما زاؿ الأمر جنونيا اليوـ ؟انتهاكها. أصبح العلم بٜلب من سلطانو كسيطر عليو جنوف الع

 .  !كدة أعصاب. ترىات أصبحنا نواجو ىذا التطور ببر الرأم جائزا، فانتهاؾ قوانبْ الطبيعة بٓ يعد أمرا جنونيا اليوـ

إف ىذا السؤاؿ يتعلق بٗعرفة ما إذا كاف الإنساف سيبقى   !علينا أف نطرح على أنفسنا ىذا السؤاؿ بشكل طارئ 

أم تأخبّ : ؿ الإنساف من دكف كد لك أف ليس من السخافة أف يتساءكائنا بشريا إذا استمر بُ ىذا الاب٘اه. كأؤ 

ا ؟ على إب٥امنا أف يكوف قويا جدا حبٌ نتمكن من الإجابة عن ىذا نساف كائنا بشريماذا يعبِ أف يكوف الإ

بٓ يكن من الضركرم التفكبّ -كاب٣شن نفسو، قاؿ بعد صمت كجيز :كبالصوت السرم .السؤاؿ من دكف ب٩اطلة

جاءت اب٤طاكعة غبّ  2"ّٔذه الطريقة بُ الأمس. إذ كنا بشرا بٕكم قانوف إب٥ي معبْ. كلكن الوضع تغبّ الآف.

 .دة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معهاب٩ت

كانهم وفرة من نسخ إنما سيحل ميعود للبشر أم كجود ؛ لن  "ىذه الأسطورة  بُ ىذا اب٤قطع ب٘لت        

. سأترجم كلبمي : ما من عقبة بٛنع أم نسخة من الادعاء بثقة فاجرة بأنها نسخة أخرل كالنسخة طبق الأصل

الذاتية بُ كل  نا بٓ ب٫صل من أنابيب الاختبار إلا إلغاءاختباراتنا من دكف عقاب كلكن ستمرنفسها بُ آف معا. 

                                                           
 .93، 92ب٧مد ديب ، مثل طنبْ النحل، ص 1
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. أب٠عو وفقداف النمودج البشري جراء استنساخ النسخ وانقراضو حيث سيتجزأ إلى ما لا نهايةأب٫اء الأرض 

 كأنا أشعر بلوعة. ىل يدرؾ ما يقولو ّٔذه السرعة الفائقة ؟

؟ إنها نيا كلايي كأكرياف، ككل كاحدة  الأصلية الفريدة وسط تجلي نسخاتها كلهاماذا تعني لك النسخة  -

كلكن ماداـ عليك الابتكار، فلم لا بٚلق إب٥ا فريدا كمتعدد الوجوه على صورتنا  !منهن مرآة تعكس صورة الأخرل

 .1ننا "ة ب٤لبب٧نا فيسود سلطانو بي؟ فليكن إب٥ا يرث أفكارنا كتصرفاتنا، كتكوف ملبب٧و مطابق

  ب٘لت أسطورة "اب٤سخ" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "، حيث     

"اليوـ بعد ثلبثة أسابيع، فتحت  أضرار قضية الاستنساخ، كما ستؤكؿ إليو الأمور بسببو، عابِ الكاتب من خلبب٥ا

إذ لفت  !ح على مكتبي، فقلت بُ نفسي : انتهينا، انتهت الأسئلة نسخة أخبار العابٓ اب٤وضوعة كما بُ كل صبا 

. لست مستنسخوف يعيشوف بيننا ؟"انتباىي العنواف اب٤كتوب بأحرؼ بٞراء على مساحة بٟسة أعمدة : "بشر 

 ك الآلات اب٢ديدية الشبيهة باب٤كواة البٍترل اب٣بر أثر بُ كما قد تفعل تلإلا ككيلب بُ القسم التجارم، لذا 

يضعها أطباء القلب على صدر من توقف قلبو عن اب٣فقاف. بٓ أكن مطلعا على ذلك من قبل كبٓ أمر بوضع 

ب٩اثل يوما، إب٭ا رأيت تللك العملية على التلفاز كأنا أتابع سلسلة أمريكية. إف العنواف بُ أخبار العابٓ قد أثر بُ 

بعد ذلك الكرسي. إلا أب٘ عاكدت القراءة بعدما استعدت كعي، كقعت، فحملبِ جسدم ك  بالطريقة نفسها.

:"سبق صحفي ب٤راسلنا اب٣اص". إف بٓ يكن ذلك نهاية العابٓ، فإنو يشببها كثبّا، كلكن اب٤وضوع بٓ ينتو عند ىذا 

اب٢د. فقد كرد ما يلي بٖ  كببّ بدلا من اب٢رؼ الطباعي اب٤ائل : بشر مستنسخوف، كلكن أين كمبٌ ككيف؟ ىذا 

 !ا بُ الطبعة الأكبٔ من صحيفة الغد. مستنسخوف، بأم ىدؼ ؟ سؤاؿ ب٨يف إذا صح ما يطرحو ما سيعرفو قراؤن

 .2" بة عنو أيضاسنسعى إبٔ الإجا
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"كضعت عدد أخبار العابٓ على الطاكلة كدفعت كرسي إبٔ الوراء مستندا إبٔ اب٤سند. كأخذت أفكر كما      

صوابي. أخذت الصحيفة من جديد كأنهكت نفسي لأنهي  بٗوضوعية. إلا أف ب٧اكلبٍ باءت بالفشل، فكدت أفقد

ية قراءة النص اب٤عيب كالشاذ: بٝعنا علماء أجنة معركفبْ، كمن ببْ الفرضيات اب٤طركحة، مالوا باب٘اه ىذه الفرض

من دكف أف يأخذكىا على عاتقهم، إب٭ا من دكف أف يدحضوىا كذلك. كسنوجزىا لكم كما يلي بانتظار أف 

جل الغربي اب٤توس  ء الاختصاصيوف : منذ بٟسبْ سنة اب٬فض عديد اب٢يوانات اب٤نوية عند الر يفصلها لنا ىؤلا

كيظن العلماء أنفسهم بأف ىذا العديد سيستمر بُ الاب٬فاض مع مركر الزمن، كأف اب٢يواف  .% 50العمر بنسبة 

خصاب بُ بٝيع الأحواؿ. فهل اب٤نوم اب٣اص بالإرث اب١يبِ البشرم أصبح اليوـ فاقدا بعضا من قدرتو على الإ

يشكل الاستنساخ اب٢ل الأنسب لتغطية عجز الشعوب اب٤هددة بارتفاع نسبة الوفيات عند الولادة ؟ بدت بٕ  

كتاباتو شديدة الشبو باب٥ذياف التاـ. فأعربت عن ىذه الفكرة لصديقي : "لا أرغب بُ اب٢لوؿ مكانك يا نعمة. 

ديد إبٔ حد أف قلبي كاد ينفطر. فهذه البدعة، الاستنساخ، لن تؤدم إلا لا، لا أرغب بُ ذلك. أشعر باب٢زف الش

كقد يتغلب السراب بشكل خاص على  !إبٔ إنتاج بنات ىول كفئراف ب٨تبر كجنود منذكرين يتبوأكف اب٤دفع كعبيد

 ، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.1الإنسانية". "

لت أيضا بُ النص اب٤عنوف ب"كراء اب٢جاب الأسود" كالذم يسرد قصة امرأة ب٦نونة متعلقة باب٤كاف ب٘ كما     

، يقصها الراكم لزكجتو صاب٢ة ، قابعة مكانها بُ ترقب مستمر بانتظار عودتو قتل فيها ابنها إثر انفجار كببّ الذم

تبو اب٢كومي يرل نفس اب٤رأة البٍ غطت باح الباكر عندما يتوجو ب٤كصيستيقض مذعورا من حلمو كبُ ال مابعد

 تعابٕ ، سنبحث عن كربٙ معا. ما رأيك ؟- فقلت للمرأة :" كجهها بقطعة قماش سوداء.

بٓ تنبس ببنت شفة، إب٭ا تأبطت ذراعي كب٠حت بٕ بإرشادىا إبٔ الطريق، فهي باتت الآف عمياء كما أرادت بُ -

 سها على أف تصبح كذلك.عمق أعماقها أف تكوف دائما، حبٌ أنها أجبرت نف

                                                           
 .100ب٧مد ديب، مثل طنبْ النحل، ص 1



 ل السادس:                                                                   الأساطير الشعبية والتاريخيةالفص
 

 
381 

كىكذا توجهنا معا بصمت متقدمبْ بٖطى رشيقة، إب٭ا جاىلبْ بُ اب٢قيقة اب٥دؼ الذم نأمل بلوغو. ككم بٙملنا 

كلكنبِ لا !ب٩ن التقينا ّٔم بُ الطريق حدروف من سلالة القردة المنمن نظرات دىشة كصدمة رمقنا ّٔا ىؤلاء 

 .1" ..أبابٕ ّٔم كلا بأفكارىم.

تماثل كالتشابو "، حيث لت أسطورة "اب٤سخ" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "الب٘     

، جاءت شبو الراكم من رمقهم بنظرات الدىشة باب٤مسخ كاب٤نحدركف من سلبلة القردة، أم بً مسخهم لقردة

 اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.

بٙت السنديانة الضخمة البٍ تتشبث بركاـ من "" إف شاء إبليس"،  ة كذلك بُ ركايةكب٘لت ىذه الأسطور      

بَؾ لسانو يتدبٔ كيدخن بُ البرد الذم عاد ككأنو صدفة، برد أزرؽ جهنمي.  الصخور بُ ضواحي تادار، كاف يي 

وأحيانا في  -في داخل كل حيوافنظرة المسخ الذي يرقد كاف يركز علي، علينا بٝيعا كىو مسمر بُ مكانو، 

كلولا خفقاف جنباتها لظننت أنها ضوار انتزعت حاملة الصقل من  الإنساف تلك النظرة التي لا يُسبر غورىا.

أعمتبِ اب٢قيقة. فهذه، خلبفا لكلببنا بٓ يكن فيها أم شيء إنساب٘ : حبٌ كلا الأب الذم كاف مع ذلك  اب٢جر.

كيف بإمكاف تصور مشوه كهذا أف ينبت بُ   !ر لا شيء إنساب٘ فيها ؟ ىذياف وامن عندنا، حبٌ كلا قبيلتو. ض

كاف البرد ينزع الدموع من أعيننا. كالبلد   !ب٬اعي ؟ كلبب تنتسب إبٔ الإنساف، كبٓ لا أناس ينتسبوف إبٔ الكلب 

 .2ث"رفة ما سيحدالذم كاف بٰتضنو من كافة اب١نبات كاف يبدك نازفا. كانا نبقى ك الكل كانوا يبقوف ّٔدؼ مع

ب٘لت أسطورة "اب٤سخ" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "، حيث      

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، لكونها لا تشبح الكلبب ،اب٢اج مرزكؽ البهيمة البٍ تزاكج معها كلبهم باب٤سخ شبو 

 معها. فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا
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" إذا ما فكرنا قليلب يأتينا السؤاؿ : كم من شعلة سيضيفها إبٔ فوانيسنا . "السيمورغ ككذلك ب٘بت بُ ركاية     

بُ ىذا آّاؿ مصطلح الافبَاضية الذم أشرنا إليو سابقا ؟ كلمة أخرل نضيفها لن تكوف زائدة عن اب٢اجة ىذا إذا 

ط مسبقا الاقتصاد بُ الكلبـ كبُ ك ل شرح مطنب. رمانا بتحد من الوقاحة بٗكاف. كمهما يكن فإننا لن ما اشبَي

منذ زمن طويل، كذا فإف الوجوه تها على ىذا اب٤صطلح قد عرفناىا الأشياء البٍ تببِ ذاإف الأفعاؿ ك  نبرح اب٤وضوع.

نولوجيا العقل"، ب٦زأ، مبدأ الشك ب٥ايزبرغ، " فينومي ب٠فونية، بعده لوحة فنية، البٍ يتقمصها أليفة جدا. قصيدة، 

، إذا ما  كجوه مذىب إنساب٘ قادـ من بٚمبّة جديدة. مسموح لنا بإضافة عديدة من الأمثلة الأخرل. لكناليوـ

ضي، صورة الاستنساخ : وىما تمكنت من القوؿ أف الشيء ظهر في صورة شيطانية : صورة الافترا

 .1"واحد

 ية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "، حيث ب٘لت أسطورة "اب٤سخ" عبر تقنية " الصورة البلبغ     

كيف كصلنا إبٔ ىذه اب٢الة كبأم زيغ من الفهم ؟ ىل لأف النوع " شبو الكاتب الافبَاضية بالاستنساخ كاب٤سخ، 

نذ ؟ بٓ يكن الإنساف دكما بُ ىذه اب٢الة مكخاصة منو النوع الفرعي الأكركبيالبشرم أصبح للتو بٱاؼ على بقائو 

لد الإنساف مزكدا بقدره. ىو قدر نفسو. كيف كصل إبٔ اللحظة البٍ معها الأزؿ كىو على بٛاـ اب٤عرفة بذلك. كي 

الإفلبت من قدره ؟ كيف بٲكنو ذلك ؟ من جهتو، إذا ما كانت لديو السلطة الكافية لذلك، ىذا يعبِ اب٥ركب 

 .2"من ذاتو

. في المجاؿ لسلطة، إبٯاد باب اب٣ركخ، اب٤خرج، اب٤نفذ اب١ميلأنو يعتقد مند مدة قصبّة امتلبؾ ا"رغم        

أك ىذا، أم أحسن من ذلك إذا ما كاف الإنساف فطنا بٗا فيو  !ّٔلواف  الافتراضي. في الشكل المستنسخ.

. يبا مساويا للقرد الذي انحدر منو، القرد الذي سار دربا طويلا مقنعا في شكل إنسافيكوف تقر الكفاية. 
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رجة من السذاجة ؟ أف يضيع  ف الإنساف اب٤تمتع ّٔذا القدر الواسع من الذكاء أف يكوف على ىذه الدىل بإمكا

اـ لذاتو بسبب تباىيو بكل بٝيل لديو؟ أف يسق  إبٔ اب٢ضيض بٍ يدعي الافتخار ؟ يلعب لعبة من كل احبَ 

نو ربح ّٔذا القدر ؟ كي بٯعل من بٱسر يربح بكثبّ من عدـ الاكبَاث، قلة الوعي ؟ أف بٱسر ّٔذا القدر معتقدا أ

نفسو إنسانا فإف الإنساف بالتأكيد مريض من  تلقاء نفسو.كي بٯعل من نفسو إنسانا، بٓ يكف عن خوض كل 

ىذه اللعبة. السعيد إبٔ  اب٤غامرات دكف أم رغبة بُ التخلي عن سلوكياتو اب٤تبجحة، ىو اب٤خدكع السعيد داخل

 ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها. ، جاءت اب٤طاكعة غبّ 1"  حد الآف

" لكنك مطالب أيضا باحبَاـ إجراءات تثبيتك " الثنائي الجهنمي "،  بُ نص ىذه الأسطورة ب٘لتكذلك      

داخل حريتك اب١ديدة، فهل ستكوف قادرا على أف تكوف سيد اب٤وقف ؟ حبْ بٛتلك كامل السلطات ىل سيكوف 

؟ لنفبَض حدكث  قصيرة تبعث بذلك القرد الذي كنت ترى نفسك فيو منذ مدةكي   بُ مقدكرؾ استعماب٥ا

ح ىذه اب٤رة إبٔ نقل الثياب من السيد السابق، العدك العنصرم، إليك، فتلبس الثياب اب٤ضحكة  نجذلك، ىل ست

كلغتو كأفعالو ب٘اه كما نلبس الثياب اب١اىزة، على شاكلة النسخة اب٤سودة، كالبدء بُ تقليده كإعادة إنتاج مواقفو 

سيد البارحة  استنساخ وذج القدبٙ الذم يعتبر الأعلى كىذا إبٔ حد الارتباؾ ؟مرفاقك إبٔ  درجة الذكباف بُ الن

لكن كنهو ساحر كيندرج بُ إطار سيناريو متوقع جدا كقابل للتصديق إبٔ درجة ىو بُ حقيقتو ب٧اكاة ساخرة 

لمحو شط  المحتاؿ كتدمبّ كذبتو رغما لي بقوتو اب٤رشدة بٓ يعد موجودا الأصالنموذج  .إقناع اب٤رؤكس كب٨ادعة المحي 

ب٨ادعة اب٢واس طيلة اب٤دة البٍ يستفيد فيها من اب٤ساعدة البٍ يتلقاىا من فريقو الذم اكم بُ عنو. سيستمر اب٢

ثل النمودج المحتذل. رغم يقبل اللعبة طواعية أكثر ب٩ا يتصور ما دامت استعارة السلبلة اب٤عركفة بالتفوؽ قوية كبٛ

ىذا بٲكن لأبس  تفكبّ أف يوضح استحالة إعادة إنتاج ىذه الصورة لصعوبة اختزاب٥ا : بنقرة من طرؼ الأصبع 

بٲكن أف نهشم نسختها اب٤قلدة شظايا. ما بٰدث ىو أنو يتم للتو تصليحها كإعادة ترقيعها كب٪دتها من الضياع.  
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 أنو من ىنا فصاعدا لا يسمح لأية حيلة أف تفسد الواقع اب١ديد الذم ىو كل اب٢يل ب٩كنة لبلوغ ىذا اب٥دؼ إلا

اليوـ كاقعك مهما أتعبت نفسك بُ بٙويل ذاتك كتناسخها بُ شكل سيد سابق. بٗاذا ستتزين ؟ بريس الطاككس 

  1نوف بُ شكل مأزؽ، مأزؽ بتضاريس السجن حيث لا نهاية للدكراف داخل حلقة مفرغة. "؟ اب١

نية "التماثل كالتشابو "، حيث أسطورة "اب٤سخ" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تق ب٘لت     

جاءت اب٤طاكعة  جراء اللعنة البٍ أصابتو، ،بالقرد الذم مسخ إليو الانساف قدبٲا ، شبو الكاتب الاستنساخ باب٤سخ

 غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.

" بٰيا  .8("  بُ النص اب٤درج بٙت رقم 1)بُ  اب١زء العموف ب "غابات اب٤عبُ ىذه الاسطورة ككذلك ب٘لت      

لبمعبْ كبٓ لا رجاؿ سياستو الكبار كىذا رغم الإخفاقات لالنوع البشرم بعلمائو كفلبسفتو كشعرائو كمكتشفيو ا

اجة بأف اب٢ضارة ستقوده ب٫و كاذبة كالسذبليغة بسبب الفكرة ال البليغة كإخفاقات أخرل متكررة أكثر منها

إنسانية أكبر مهما كاف الثمن. كالإنسانية بُ أّٔى حلتها لا تقوـ سول بتجريد نفسها من الإنسانية. ب٫سها متعبة 

إبٔ درجة أنها من يأسها تلتهم أسدا كتقوـ بأفعاؿ أكثر عصبية ب٩ا نريدىا فعلو. كىي قليلة الانشغاؿ باب٢ياة 

ياة الباقية. حبْ ترفع عينيها ب٫و السماء ب٘دىا خاكية رغم اكتظاظها. لا شيء يهمها عدا المحرؾ الذم اب٢ الباقية.

تكوف ىذه نبوءة مجنونة جعلتها تظن نفسها على مشارؼ أرسلتو دكف أف تزكده بوسائل اب٤راقبة الذاتية. قد 

، لم يعرؼ لو وجود حتى انسلاخ جديد يخرج من جرائو إنساف جديد، وحش فوؽ طبيعي، أو شيء آخر

اليوـ ولا حتى بالتخصيب الاصطناعي ومن أجل ذلك تذىب إلى أعماؽ نفسها وتكوف فخورة باستهلاؾ 

 .2آخر إمكانياتها. في ىذه الحكاية الكثير من الزىو و بإمكاننا الآف التقدـ بالتحية. "
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كاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "، حيث ب٘لت أسطورة "اب٤سخ" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها ال     

إف العلم سلبح ذك  ،الوحش فوؽ الطبيعي،  كالذم بٓ يعرؼ لو كجود قبل ذلك ، اب٤ستنسخ باب٤سخ شبو الكاتب

حدين، لذلك كجب اب٢فاظ على اب١نس البشرم النقي، إذ دعا الكاتب إبٔ اغلبؽ اب٤خابر البٍ تقوـ ّٔذه اب١ربٲة 

 ب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.جاءت ا ضد البشرية،

يطابٕ بُ بالضب . ىناؾ خببّ إ " .55بُ نفس اب١زء بُ النص اب٤درج بٙت الرقم ىذه الأسطورة  ككذلك       

 علم الوراثة يسمى "أنتينورم" كليس الدكتور "فرانكنشتاين"، قد صرح بأف بلبده قد بٛنع الإب٪اب بواسطة

ب٩ا قد يدفعو إبٔ القياـ بو بُ مكاف آخر : "بُ إسرائيل أك كوريا أك حبٌ الولايات اب٤تحدة الأمريكية  ستنساخالا

كلاية تسمح بذلك كسيكوف الشخص اب٤انح من حوض البحر الأبيض اب٤توس ". ىناؾ  38بٕيث ىناؾ 

 حوابٕ سبعة أك بٜانية كيلوغرامات".سيزف بعد الولادة مباشرة  إذا ما نجحنا في إنتاجو معلومات أخرل ىامة : "

 .1" وليس كائنا بشريا يقوؿ : "في إنتاجو" وىذا ما يعني  أنو منتجا

ب٘لت أسطورة "اب٤سخ" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "، حيث       

، جاءت اب٤طاكعة كالذم بٓ يعرؼ لو كجود قبلبعي، ، لكونو كائن ىجبْ فوؽ الطبيشبو الكاتب اب٤ستنسخ باب٤سخ

 غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.

ىذا اب١زء الذم " ؟ العولمة والعالمية ثم ماذا أيضابُ اب١زء اب٤عنوف ب" ىذه الأسطورة ت لككذلك ب٘     

 البٍ انشقت عنها ." لاتناقضلافبَاضية كذلك تكلم عن اعن مصطلح العوب٤ة كعن معانيها ك  يتحدث فيو الكاتب

إذا ما دفعت العوب٤ة من دكف شك الكثبّ من الناس إبٔ الإغلبؽ على أنفسهم بطريقة ب٧كمة كب١وئهم إبٔ الإبٕار 

 ك التجوؿ معظم الوقت عبر الإنبَنيت بُ كوكب افبَاضي. ىل ستكوف العوب٤ة ىي زمن الاستغلبؿ ك الاسبَقاؽ ؟
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فبَاضي كغدت العلبقات البشرية افبَاضية أكثر فأكثر كأصبحت الأسفار افبَاضية أكثر دخلنا مرحلة الالقد 

اليبولوجيا التي راح أبناؤىا من و  فبَاضيبْ أكثر فأكثر ككذا الفن كالأدبفأكثر كصار التاريخ كاب١غرافيا ا

يء غدا افبَاضيا. الإعلبـ افبَاضي كاب١نس افبَاضي. بُ كلمة كاحدة، كل ش الاستنساخ يستعدوف للحياة.

 .1" الشيء الوحيد الذم بٓ يعرؼ الافبَاضية ىو موتنا

ب٘لت أسطورة "اب٤سخ" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "، حيث      

ف الإشعاع خافتا ، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاالكئن اب٤ستنسخ اب٤صنع ب٨برينا كاب٤عدؿ كرثيا باب٤سخ شبو 

 بدكره. تنتاسبا معها.

" شهد القرف العشركف تطورات،  .13("  اب٤ندرج بٙت رقم 2كب٘لت كذلك بُ اب١زء اب٤عنوف " غابات اب٤عبُ )    

كلو أنها غبّ متكافئة، متسارعة للمجتمعات خاصة إذا ما عدت من ضمنها دكؿ آسيا كأمريكا اب١نوبية كأفريقيا.  

بُ اب٘اه كاحد : بٛثلت بُ مبالغة الاىتماـ بالعلوـ كالتقنيات على حساب اب٢كمة  كانت تلك التطورات

الإنساف لم طالما الذم لن يتغبّ أبدا بُ أم مكاف كاف، الشيء الذم لا يتغبّ ك  بُ اب٤قابل ،الإنسانية.

بإمكاننا : ىو رصيد الإنسانية العاطفي. على ىذا الأساس  -ولو أف ذلك لا يبدو بعيد المناؿ -يستنسخ

الجزـ بذلك. ففي إنائنا القديم، المحشو بعنصريتنا وأشياء أخرى، سوؼ تجد كل العناية. في ذاؾ 

 .2" التجسيد الكيميائي النقي لوحشيتنا، يبقى الاندفاع الغريزي الشكل الأساسي الذي يدفعنا للمبادرة.

لكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "، حيث ب٘لت أسطورة "اب٤سخ" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها ا     

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف ىو ب٘سيد كميائي لوحشية الإنساف إذ ،ئن اب٤ستنسخ باب٤سخاالك شبو الكاتب

 الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.

                                                           
 .169، 168ب٧مد ديب، السيمورغ ، ص 1
 .237اب٤صدر نفسو، ص 2



 ل السادس:                                                                   الأساطير الشعبية والتاريخيةالفص
 

 
387 

كالذم   المستنسخ" " إذا ما متُّ يا توأميالعنونة  بُ النص اب٤عنوف بككذلك ب٘لت ىذه الاسطورة بُ      

كي يطيل نساف،  إليو الإ بلبفبَاضية الذم ب١أ اقضية الاستنساخ كعلبقتهإبٔ شارة مباشرة بالإالكاتب  و حافتت

ماف ضد اب٤وت ىذه عقدا احتياليا بعد أف يتم اثبات عملية الض، لتصبح اتو كيضع سدا أماـ اب٤وتمدل حي

" فيمنحونا اب٢ياة ثانية ب٤رات عملية اب٤شينة بُ حق البشرية الكاتب يرفض ىذه الب٪اعتها حسب رأم الكاتب، ك 

، 1سنكوف من اب١نوف بٗكاف كي نقبل ذلك  " !عديدة قدر اب٤ستطاع مقابل فسل أك بذرة مأخوذة من أجسامنا 

اب٢فلبت كيقوؿ " ىل من اب٤مكن بُ مثل ىذه حيث طوع الكاتب ىذه الأسطورة عبر تقنية " التماثل كالتشابو، 

ما أريد قولو ىو أف الاستنساخ ككل العمليات الفلسفي الصوبُ الأخلبقي الذم يصاحبها ؟ م اب٣لي  تفاد

الافتراضية ىدفو تحويلك إلى شيء وفي نفس الوقت، رغم المظاىر، يجعلك نادرا بنوع من التذويب 

العلوـ ىا ىم  من أنا. نرل أبطاؿ ىذه القضية قادمبْ : بدعول تطويرداخل مجموعة من النسخ المصنوعة 

ىو اب٢لم الذم م بٯهلونو لكن ىذا لا يغبّ شيئا. يطمعوف بُ أخذ عرش الله الذم بدا ب٥م فارغا. )من اب٤مكن( أنه

كأف الإنساف بٓ بٰتمل فكرة بقائو  راكد الكثبّ قبلهم، ذاؾ الذم نقابلو بٝيعا، الذم يأبٌ من حبْ لآخر لزيارتنا. 

 تعرؼ قاؿ جوف ركستاف : "لاساف راح يبغي لنفسو أكثر إذا بٓ يكن ىذا أقل ؟ إنسانا ككفى. ىل ب٤عرفتو بأنو إن

 .2"ساف". ىذا ربٗا ىو حظنا كتعاستنا ملة لكن الإنساف يعرؼ أنو الإنالنملة بأنها ليست سول الن

م " توجد دكما بيننا أركاح طيبة ّٔا رغبة لإعادتنا إبٔ السن البٍ كنا معها ب٭ص إّٔامنا : إنهكما      

الدكتاتوريوف... كالعلماء الذين لطيب نواياىم نغفر ب٥م الكثبّ. قصة رددىا التاريخ عن الإحساس بقوٌتهم البٍ 

تدفع ّٔؤلاء الشياطبْ إبٔ التناسخ. إنها نفس القصة : عدـ بٙمل الفراغ حبْ يتغيب الرب أك حبْ يتظاىر 

فإنو من المؤكد أف إبٔ تهديدات اب٤شرعٌ باب٤نع  رغم الإنكار كالاحتجاجات البٍ شبت من كل جهة إضافة بذلك.
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. ىل كنا نقوؿ لأنو بسبب قلق الإنسانية على التلاعب الوراثي في العالم المتحضر جاري بكل صخب

استمرارىا ؟ أك قلق اب١نس الفرعي الغربي على نفسو ؟ اب٢الة الأخبّة تعبِ إبٮاؿ ثلبثة أرباع النوع البشرم  من 

ألا يوجد ىنا أيضا الكثبّ من  م ضباب الأفق اب٤سمى آسيا ب٩ا يدفعنا للتفكبّ بطريقة مغايرة. الناس الذين يضج ّٔ

 . 1"! الأرباح البٍ بٲكن جنيها ؟ ليتم إعلبمنا كنكوف بتابٕ على اتفاؽ 

 كما بٙدد مفهومها بُ النصوص اب٤قدسة، بُة، ك مسألة اب٣لق بُ الفكر الديبِ عامة كبُ الاسلبـ خاص"إف      

الزمن الذم ظهرت فيو تلك النصوص، تنطلق من أف "اب٣لق"عملية يعجز الإنساف عن القياـ ّٔا، فهي )معجزة( 

حبّت العقوؿ، خصوصا عقوؿ البشر بُ زمن البدايات، إذ اعتبر القدماء الأكؿ، بأف اب٣لق اب٢ادث للكوف 

فهي بالضركرة كقعت بفعل كقدرة أك  كالطبيعة كالإنساف، ىو عملية تتجاكز إمكانيات كقدرات الإنساف، لذلك

ي بل ى2" قول خفية، ىي بُ النهاية )القوة الإلاىية( حسب الأدياف كالبٍ لابٛنعها قوانبْ الطبيعة من اب٣لق...

ـ، قد بٚلى 15لكن الإنساف الذم تراكمت خبراتو، معلوماتو، ب٘اربو منذ القرف " .البٍ أكجدت القوانبْ بٕذ ذاتها

ة )اب٤عجزة( كاقتنع بأنو غبّ عاجز عن الإتياف بأفعاؿ خلق من ب٭  جديد بُ تاريخ البشر، حيث عن الإبٲاف بٗقول

إرادة جديدة لامتلبؾ قدرات خلق تقهر الطبيعة، فكانت مسبّة اب٣لق كالإبداع الإنساب٘ قد تأسست مرةٌ امتلك 

كأفكار عصر التنوير Renaissance أخرل على أسس خلبقة كجديدة غبّ مسبوقة أم على أفكار النهضة 

(Siècle(ldèes ou Philosophie des Lumières) حركة الاكتشافات اب١غرافية ا من كما كاكبه

(Lesdècouvertes)  العلمية كالتقنية  الفرنسية كالأمريكية، كالثورة الصناعية للعابٓ اب١ديد كغبّه، مركرا بالثورة

الثالث ميلبدم، أصبح اب٣لق أك الإبداع الإنساب٘ ىو الأصل كإبٔ بداية الألف  15/16ابْ...كىكذا فمنذ القرف 

 .3"  كما عداه فمادة كطبيعة، تنتظر من بٰوب٥ا من كيفية اب٣امة إبٔ كيفية ب٨يَّلىقة
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بل بٛرد على قوانبْ الطبيعة كحاكؿ اخبَاقها بٗحاكلة  لإنساف ّٔذا القدر من الاكتشافاتيكتفي احيث بٓ      

لبعبو كحاكلو تغبّ خلقة بعد أف تكذلك بالتلبعب باب١ينات الوراثية لو، نس موازم لو، استنساخ البشر كخلق ج

كذلك على  ىل يصبو الإنساف إبٔ التمرد على خالقو؟ يسمى باب٤تحوؿ اب١نسي . ك العمل على قضية ماالله 

 يست إلا زرع جيناتبيد أف عملية الاستنساخ ل -فيما بٱص عملية اب٣لق ،الاستنساخ، -قدرتو أيضا على اب٣لق 

، إبٯاد شيء من العدـ أختص بو الله تعابٔ فهي من العدـ، اـ اعملية اب٣لق البٍ موجودة بُ الإنساف كالتلبعب ّٔا

، ىذا الأمر الذم لا بٱفى على العلماء الوراثيبْ كعن باقي اب٣لق مقبَنا إلا بالذات الإب٥ية، كّٔذا لا يكوف فعل 

، فجاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، ى سنة اب٣لق لن يكلفو إلا دماره بُ نهاية اب٤طاؼف علالبشر ، غبّ أف بٛرد الإنسا

 كجاء الإشعاع خافتا تناسبا معها.

 مصاصي الدماء:

 خادـ الفندؽب٦ددا كاستدعى ... عندما فعلها عايد "سطوح أرسوؿ"، " بُ ركايةىذه الأسطورة كردت      

كما ب٠اىا، لكل لديو مسؤكلية ما ب٘اه تلك اب٤ؤسسة البشعة  ، لإحساسو بأف اكبٓ يتحفظ عن شيء اب١ديد

"امتلؤت بأبٮية ما اكتشفتو ىنا فقلت لو دكف أف أفقد خي  فكربٌ : " أصبحت ىذه اب٢فرة كاقعا دخل بُ 

الأعراؼ، برغم خصوصيتها". بٍ كبضربة كاحدة أطلقت بُ كجهو الكلمة البٍ كانت بٙرؽ لساب٘ منذ فبَة: "إنها 

نقبلها، نتعايش معها، أصبحت جزءا من حياة كل شخص، لقد راقبت الوضع جيدا، لا أحد يتصرؼ   !مؤسسة 

)كبالباقي(، كمن  كما لو أنها موجودة. كمن جهة أخرل لا أحد بٯهل أف اب١ميع على علم ؛ على علم بوجودىا

ا مؤسسة.كلكنك سبَد علي بٜة بٲكننا استنتاج أف اب١ميع يعرؼ ب٤اذا ىي موجودة...كمن أجل من. أقوؿ لك بأنه

إليها كلو بالتلميح". حينئذ أجيبك بأف اب٤سألة أضحت من البديهيات، : " لا أحد نبس بكلمة حوب٥ا، كلا أشبّ 

كقد استسلم ب٥ا اب١ميع، بٕيث أصبح اب٢ديث عنها أمرا غبّ ب٦د، كبتابٕ عبثيا بامتياز. اب٢ديث عنها؛ ىا قد حاف 

اسية للحوار.لا أرغب بأم حاؿ أف أظللك أك أف أحرضك على ارتكاب زلة ما. الوقت، لقد ب٤سنا النقطة الأس
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سجل ىذا جيدا، كمع ذلك أعبَؼ بأف كامل اب٤سألة تكمن ىنا. أف تكوف حذرا، كتوما، جادا، مسرعا، ىذا أمر 

، اليقظة اب٤فاجئة كاب١سد يتصبب عرق الكابوس ا، مفركغ منو، لقد تأكدت منو بنفسي. كلكن توجد الليابٕ بلب نوـ

الندـ، كسخ  الركح الرحيمة ككذا . كما وما يجره من أشباح، ووحوش، ومصاصي دماء وكائنات أخرى غريبة

 .1" الرفض اب٢اد لكل دناءة.

التشابو "، "، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل ك ب٘لت أسطورة "مصاصي الدماء" عبر تقنية " التناص     

، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا بوس كما بٯره من أشباح كمصاصي دماءحيث شبو الكاتب اب٢فرة بالكا

 معها.

 أسطورة الأقزاـ:

" كنت غارقا بُ ىذه الأفكار، ككاف شيء آخر يبحث  ،سطوح أرسوؿ"ت ىذه الأسطورة بُ ركاية "كرد     

)كربٗا من قريب ؟(، تفكبّ، أمكر، عبِ، يريد الوصوؿ إبٔ كياب٘، كما لو أنها فكرة، مستعجلة أكثر، آتية من بعيد 

الرجوع دكف تضييع دقيقة كاحدة  -تفكبّ أك أمر، يشبَط مبِ أف أتوقف، أف أعود على خطام، أرجع، 

العودة كالعثور عليو. لا أظن أنبِ ابتعدت عنو كثبّا خلبؿ ذلك : لانعكاس الضياء الساطع الذم لمحتو قبل قليل. 

ؼ لن يكوف من السهل العثور ىو مكاف لركن سياربٌ؛ سو ما أحتاج إليو  تقدـ باب٣طوة. إفأرجع القهقرم. أ

كاف الطريق مسطرا كس  اب١بل، ضيقا كإبٔ جانبو السكة اب٢ديدية؛ أكاصل التدحرج. ظهر منبس  من عليو.  

، البَاب على اب١انب فتوقفت دكف تردد. نزلت من السيارة فتلقيت بُ كجهي نفس الضياء الساطع، بشحوبو اب٤ثبّ

الضياء الذم كنت أبٕث عنو. ينبثق من منجم على اب٥واء الطلق عند الأسفل. يتصاعد من بٕبّة ب٩ددة مع نوع 

الغابات وقرى الأقزاـ تبخر الضياء بعد ذلك في الحقوؿ و يمن الانبهار بُ انعكاساتها اب٣اصة. فجر غريب، 
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سجينة لدينا، فبَسل إبٕ شيئا شبيها بنظرة، أشرؼ على اب٤ياه البٍ تنشرىا كتبقيها . عبر شسوع سكينة الهواء

 . 1أبعد من كل شيء؛ غريبة ىذه اب٤ياه. "

 حيث  " عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "،القزـب٘لت أسطورة "     

 كىو يتفسح بُ الطبيعة بأنوحساس انتاب الراكم الإشبو الكاتب بٝاؿ الطبيعة الساحرة بقرل الأقزاـ، حيث 

 ، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.اقبَب من ذاتو

"...كيبدك ، " يوـ من نهاية الزماف"مثل طنبْ النحل" بُ النص اب٤عنوف ب"ككذلك ب٘لت الأسطورة بُ ركاية      

يفغيبِ  ضوا. ككاف الأكثر حيوية بينهم الشاعر اب٤دعولآخركف أف يتحركوا كينها أنو لدل رؤيتنا نرقص، قرر

، لكأنو قزـ الأساطير الألمانية المحافظ على كنوز الأرض بشخصو مع لحية تغطي غيليفيكوؼ القصبّ القامة

. كما الدليل على ما أدعيو ؟ إنها عبارة كقعت عنقو بالكامل، إلا أنو يخبئ وراء ىذه اللحية عبقرية الإلهاـ

أحد كتبو فحفظتها غيبا، كمفادىا : "إف أصغر زىرة، أذف الفأر، تشهد للئنساف باب٢ياة الأبدية". لا عليها بُ 

، كيف تصرؼ مع اب٤دعوي أستطيع أف أشرح، ن كافة من دكف استثناء، فسعى كراء كل من بٓ يشكل حبٌ اليوـ

اب١السة إبٔ الطاكلة إبٔ جانبو، أك قد  ، أظنها رفيقتو أك اب٤رأةثنائيا كجره إبٔ الرقص مقدما يده أكلا إبٔ أحدىم

     .2"... تكوف أكؿ امرأة لمحها، بٍ شجعها على الإمساؾ بيد أحد المحتفلبْ، اب٤راقص الأقرب إليها 

" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "، حيث ب٘لت أسطورة "القزـ    

، جاءت اب٤طاكعة غبّ كالذم بٱبأ كنزا ب٘سد بُ العبقرية ، " بالقزـ ذك اللحية الطويلة" غيليفيكوؼ راسكشبو 

 ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.
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 أسطورة جنيات البحر: 

الة أك أمر كىو ينتظر رس ،عندما قاـ عايد بٔولة بُ اب٤دينة ، بعد أف انغلق على نفسوب٘لت ىذه الأسطورة      

بأف يبَؾ كل شيء على حالو بأف لن تكوف ىناؾ رسالة كلا أمر بالاسبَجاع ك ، أقنع نفسو سبَجاع  من أرسوؿبالا

الضوضاء، اب١و بٝيل ، فيتضاعف اب٢شد كالسيارات ك أتدحرج عبر الشوارع اب٥ابطة البٍ تؤدم إبٔ الوس  "كبٱرج

الصيف بٓ ك  -جد رائحة اب٣ريف بُ اب١ولك تو دائما، شيء غبّ متوقع، شيء مدىش بالنسبة ب٥ذا البلد.كمع ذ

،  بٰلق ىذا الشعور بٗداكمة غريبة كلكن بُ ىذه الظهبّة اب٤شمسة يوجد السكوف أيضا، كفوؽ كل ىذا -يبدأ بعد

، لقد " جسر جنيات البحرعن الفصوؿ. كدكف تفكبّ مبِ، قادتبِ خطام إبٔ غاية اب١سر الطويل فوؽ" الصلبف

. لا بٲكنبِ الشعور برغبة أكثر شرعية بُ يوـ كهذا. بُ كل مرة أجد متعة كببّة بُ سبق بٕ أف ب٘ولت فوقو مرارا

ب٘وابٕ. ككم كانت مفاجأبٌ كببّة عندما اكتشفت بيوتا سوقية منتقلة مصطفة بنيت حديثا على اب٤نبس ، ىذا 

أب٘ رأيت مثلها بُ ىذا  اب٤نبس  العريض الطويل الذم بإمكانو احتواء بٝيع مركبات كبيوت أسواؽ العابٓ. لا أتذكر

 .1اب٤كاف رغم أنها بدت بٕ كما لو أنها انغرست ىنا منذ الأزؿ. "

" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو جنيات البحر  ب٘لت أسطورة "     

و، حيث بُ نصورة الأصلية ذكر الكاتب اب١سر الذم بٞل اسم جنيات البحر، استدعاء منو للؤسط"، حيث 

بارع، كسحر  ف السفي ذيل ب٠كة، كيتميزف بٔماؿكالنص ،تعتبر جنيات البحر حوريات نصفهن العلوم إمرأة

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا رىيب بُ أصواتهن، كب٥ن ىالة من القداسة

 معها.

" مفبَؽ بُ ساحة، أين يرتب  بٗفبَقات أخرل، كاجهة  ،"ىابيل" ايةككذلك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ رك       

سم. كخصوصا نافورة. نصب ضخم ف. بإمكاننا أف نطلق على ذلك أم اتتقدـ إبٔ الأماـ أنف، كعبْ، كقر 
                                                           

 .166، ص ب٧مد ديب، سطوح أرسوؿ1



 ل السادس:                                                                   الأساطير الشعبية والتاريخيةالفص
 

 
413 

غبّ، ، كب٧اكاتها اب٢جرية. رمز لا وعرائسها البحريةبوؿ. نافورة ب٭وذجية بتلبفيفها ك لنافورة ب٤ا بٯب أف تكوف بُ مبَ 

ب٘ريد بُ مضختها الضخمة، شيء لا يلبحظو أحد ق ، لا أحد يراه. كالذم بٯب مع ذلك أف يكوف بُ مكانو، 

كبُ تواجده بٯب أف بٰاط بو حوض بُ شكل ىلبؿ. كالذم بٯب أف يراه اب٤ارة بُ ىذه اللحظة، أك بُ أية ساعة 

كلمة لصاببْ، حشد( كلا شيء غبّ ىذا بٲكن من النهار، رغم لا مبالاتهم، ب٦موعة من الشباب المحتشد)ىذه ال

لشيء من ىذا القبيل معبُ، معبُ كحيد. يؤلف إحدل نقاط  رؤيتو. إذا كاف ب٥ذه النافورة معبُ، بٯب أف يكوف

ىذا اب٢شد، شباب من دكف أحلبـ بُ رفضهم، بُ زىدىم، بُ حقدىم على كل سلطة، جالوا العابٓ، إحدل 

 1عن كل باقي من العابٓ اب٤تحرؾ كالذم لا فائدة منو. " ىذه النقاط اب٣اصة البٍ آثركىا

ب٘لت أسطورة "جنيات البحر" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "،      

الركائي، حيث ذكر الكاتب النافورة اب١ميلة بعرائسها البحرية الساحرة، استدعاء منو للؤسطورة الأصلية بُ  خطابو 

كالنصف السفلي ب٠كي ذيل ب٠كة، حيث  ،حيث تعتبر جنيات البحر حوريات نصفهن العلوم بشرم لإمرأة

يتمتعن بٔماؿ خلبب كمتفرد، كسحر رىيب، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا 

 معها.

ىذه الكلمة لا توجد، لا تستمد عنادىا من " مثل ا اب٤قطع من ركاية "ىابيل" أيضا كذلك ب٘لت بُ ىذ     

الطاعنة بُ السن، اللعوب، طرحت ىذا السؤاؿ. ككاف ىذا الكاتب موجودا، ىذا الرجل  عروس البحر ذاتها.

الذائع الصيت، كربٗا كاف سؤالو ضركريا. ىابيل لا يعلم شيئا كلا تهمو كثبّا معرفة ذلك، إف ىذا اليوـ أكثر جهلب 

يلقي بثبات بصره أمامو، كينوع من الغضب القاسي، كأنو ذاىب أك بٯب اكتشاؼ الإجابة بُ لو. بٲشي العجوز ك 

عمق ىذا الليل. كيقوؿ ىابيل لنفسو: إنو بالضب  ىذا؛ كأنو يهم أك بٯب أف بٯد فيها الإجابة. يقوؿ لنفسو : 
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ة إذا كانت قد الطريق كلمتو تسمع ذاتها، لكنها، كاف بٯب عليها أف لا تتحدث ّٔذه لكنو لن يعثر عليها.

 .1"كجدت ما تبحث عنو.

ب٘لت أسطورة "جنية البحر" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "،      

حيث شبها ىابيل العجوز داـ دم لامبّسي بعركس البحر، البٍ ب٥ا سحر خاص ، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، 

 فتا بدكره. تنتاسبا معها.  فكاف الإشعاع خا

ركتبْ..ركتبْ؟ قاب٥ا ىابيل لنفسو. قاب٥ا فورا. ربٗا. "اب٤قطع من ركاية ىابيل  ىذا بُ ىذه الأسطورة ككذلك ب٘لت   

بٍ خاطب نفسو : لكنو أيضا، ىذا كل ما يستطيع أف بٲنعبِ من الذىاب إبٔ ليلي، ىذا ىو الذم يقدر علي 

بقي ب٢ظة دكف أف بٰرؾ  بٯعلبِ ألتفت، يسجنبِ، ىذا الشخص، ىذا الشبيو باب٤رأة. الوقوؼ بيبِ كبينها كيكبلبِ،

شعر أنو كحبٌ ىذه اللحظة. كاف دائما خارج اب٤كاف الذم بٯب أف يكوف فيو. إنو ىذا. ىدبة، كلا عضلة. 

، أنو لن بٱليها كاستغرؽ كل ىذا الوقت ليفهمو. استغرؽ كقتا طويلب ليدرؾ أنو لن يستطيع بٙرير طريقو ب٫و ليلي

ىذه، "مداـ دك لامبّسي" انتزعها منو. كغد ذاؾ الذم كاف بُ نفس  عروس البحرماداـ ىو بٓ بٰرر نفسو. 

     .2الوقت امرأة أك الله يعلم ماذا..كليلي كرىينة ببْ يديو. "

"التماثل كالتشابو "، ة " عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنيجنية البحرب٘لت أسطورة "     

جاءت كالبٍ اب٥تو عن التفكبّ كالبحث عن ليلي،  ، الساحرة بعروس البحرىابيل"مداـ دك لامبّسي"  حيث شبو

 اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.
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 أسطورة بابا نواؿ )سنتا كروز(:

" تلقيت من فرنسا الأفلبـ الشفافة كصور صلح بُ العلبة  ،"غفوة حواءركاية "  بُكردت ىذه الأسطورة       

إنو متشنج كبتقاسيم ب٦عدة طواؿ الوقت. بٓ يبق بٕ إلا التوقف عن أخذ صور لو. لا  !الواحدة. يا لو من شقاء 

على ىي بقلنسوة حمراء لبابا نواؿ توجد إلا كاحدة نراه فيها منشرحا، تلك البٍ يقبل فيها توبٕ بُ عيد اب٤يلبد : 

كمع ذلك بدا كما لو أنو  !، كىو بسبَة بٕرية بٞراء. يقهقهاف بطلبقة، ىو الرقيق جدا، كىي القوية جدا الرأس

إب٘  صور أخذت ىناؾ. جاء آيرك كتوبٕ لقضاء حفلة نهاية السنة عندنا. قادر على خنق عشرة تولبات بذراعيو.

     1"لبعض. إنو لشيء طبيعي ىذه اب٤رة.بعضنا ا أثرثر دكف توقف. ربٗا لأب٘ أظن أننا ابتعدنا من جديد عن

ية "التماثل كالتشابو "، " عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنبابا نواؿب٘لت أسطورة "     

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. حيث شبهت فاينة قبعة توبٕ اب٢مراء بقلنسوة بابا نواؿ

 اسبا معها.تنت

نعم، –" "، النهاية الرابعةككذلك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ركاية " مثل طنبْ النحل" بُ النص اب٤عنوف ب "        

كلكن إذا كنت سأرحل لأجد نفسي بُ كضع ب٩اثل بُ ضاحية قذرة، فلن أحرؾ مؤخربٌ عن ىذه الأرض العجوز 

عابٓ جديد ىفاؼ ينتظرنا بُ الأعلى، فيو  -ىنا، شكرا.دمت سأبتلي بكهف آخر، فلدم ما يلزمبِ  اللعينة. ما

 !كل ما يلزـ لنا بٝيعا 

سبَل إف كاف سيبقى جديدا كىفافا ب٢ظة نصل إليو. جديد كىفاؼ كفيو كل ما يلزـ لكل كاحد  !ىذا ما تقولو -

 منا : ىل من يراىن ؟

 يا أرنبي. إذا بقي عجز فاشل يتمسك ّٔذه الأرض الساقطة، فلن يرغب أحد بُ الرحيل-
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 !ما ىذه البَىات -

 !النذؿ -

 كراح يصدر صفبّا من أنفو :

 !اب٤تعكز -أيها النبيببابا نويل ستجعلبِ أؤمن -

 بٍ توقف عن اصدار الصفبّ من أنفو، كتابع :

 1"كماذا لو بدأنا بالاىتماـ ّٔذه القذارة النتنة إبٔ أقصى الدرجات، ماذا لو بدأنا بتنظيفها كحفها، ما رأيك ؟  -

ذكر "، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "، حيث تناص ب٘لت أسطورة "اب٤سخ" عبر تقنية " ال     

 ، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.الصبي بابا نواؿ ب٨اطبا النبي اب٤تعكز

 أسطورة جنية الغابة: 

" كىناؾ أيضا، دائما بُ بلبدىا. كانت الساعة الواحدة صباحا، ككانت اب٤قطع  ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا     

فاينة تقودكب٘ عبر بوىجاف، تشرفبِ بالتعرؼ على شوارع عاصمتها. بٍ انتهت نزىتنا بالعودة إبٔ الفندؽ الذم أقيم 

ا عبر الشارع اب٤متد أمامنا. فيو، اب٤سمى"أكادبٲكا" أليس اب٠ا بٝيلب ؟ كمع ذلك بٓ ندخل، بل كاصلنا نزىتنا، ىبطن

بعد قليل كجدنا مفبَؽ طرؽ تقطعو سكة البَاموام اب٢ديدية على شكل صليب بُ ىدير أصم. قطعناه، ككصلنا 

طريقنا باب٘اه مستقيم، بٍ سلكنا شارعا بلب أضواء، ىكذا طريقنا باب٘اه مستقيم، بٍ سلكنا شارعا بلب أضواء، 

لا، بيضاء كأركاح اب٤وتى، ظلبؿ بلب كثافة بُ ليلة ىي نفسها شاحبة بكيفية لا ىكذا تقوؿ ذاكربٌ، بو أشجار البتو 

مادية. ليلة، أفق حنبْ حيث يبدك فيو كل شيء، كطريقك أكلا، متجها ب٫وه، كأنت بٙمل اب٤نظر الذم يعبر 

. كلكن بٓ جسدؾ اب٤عرض لنشوة لطيفة. أما أنا فكنت أتقدـ. كبٓ يكن بٗقدكرم أف أقوؿ كذلك بالنسبة لفاينة

                                                           
 .302، 301ص  ب٧مد ديب، مثل طنبْ النحل،1



 ل السادس:                                                                   الأساطير الشعبية والتاريخيةالفص
 

 
417 

أمنع نفسي من الاعتقاد بأف شيئا ما حلق ّٔا عاليا. الدليل ؟ كانت بُ الغالب إبٔ جانبي، كمع ذلك أراىا 

تفتح بٕ الطريق كىي تواجهبِ. كانت بٛنحبِ أيضا  جنية صغيرة. جنيةتتقدمبِ، قافزة، راقصة، تدكر على نفسها. 

ا بشكل عجيب. ككاف ذلك يذكب بُ صمت عظيم، كما أكسع تلك البراىبْ البٍ بٛنحها لتلك الليلة البٍ سكنته

أننا ب٫اذم مقبرة على يسارنا. كعلى اليمبْ، بٛتد  الجنيةذلك الصمت. بٍ، كدكف أف توقف ألعأّا، أشارت بٕ 

فضاءات عارية، لتصطدـ بسد منحدر من العمارات. كبُ إحداىا يسكن كالدا فاينة؛ كانت فاينة كىي صغبّة 

ىذا اب٤يداف ستحكي بٕ، كلكن فيما بعد، بأنها كانت تأبٌ، أياـ بٞلها، لتتجوؿ فوؽ الثلج :  تأبٌ لتلعب بُ

     .1كىناؾ شاىدىا طفلبف كانا يلعباف بٗركبة ثلجية...  "

تقنية "التماثل كالتشابو "،  " عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبرجنية الغابةب٘لت أسطورة "     

 ، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.صلح فاينة باب١نية االصغبّةحيث شبو 

من خلبؿ الدخوؿ بُ متاىة  بُ عزلتو كمنفاهبٰيا الراكم  "ب٘لت ىذه الأسطورة أيضا بُ نص" درة السعادة    

ىناؾ حيث يسلب الزماف منو حقوقو كبٯره  لف سنة، يساكم اليوـ بداخلها أ، يصفها بٗتاىة اب٥ادئة البٍرياتالذك

كبعد سردىا ب٥ا بٰكي لابنتو حكاية، اىة، بٯد نفسو بُ نقطة الانطلبؽ ، كبٗجرد اكتشافو لزكايا اب٤تب٫و خسارتو

هة من اب٤رآة البٍ تلتمع يعبر ىذه اب١الوحيد ب٤تاىة، الذم خرج اب٤ كاللتبْ بٲثلبفعينا لييل اللتاف تعكساف النور يعبر 

امو كالذم تشبّ إليو شعلتها. درة السعادة ىي فجوة اب٤تاىة البٍ تشده إليها، لييل ابنتو بٙيا بُ ذكرياتو بعد أف أم

ىي إلا  درة السعادة ما لتقي بابنتو عبر بٛوجات الذاكرة،حيث يسلبها القدر منو، الراكم بُ عزلتو يدخل اب٤تاىة 

يسرد الراكم بُ ىذا النص قصة درة السعادة لابنتو كالبٍ أصرت  لييل البٍ يرعها بُ حديقة ذاكرتو كبٰرص عليها،

 ة.عليو أف بٰك ب٥ا اب٢كاي
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بنتو ّٔا، ككانت تنتظر بلهفة ادائما حكايات يبرع بُ سرد أحداثها بٕيث تعلقت  كاف السارد بٰكي لابنتو       

تسمى لييلي. بُ ليلة من الليابٕ،  اب٢كاية القادمة البٍ سيحكيها ب٥ا، " كاف ذات مرة طفلة صغبّة، بٝيلة جدا،

فكرت مباشرة بُ حلمها. بالفعل، كانت اب١نية نفسها. ترتدم  إنها الجنية"،رأت بُ منامها سيدة ّٔية الطلعة. "

لأ عدد لا بٰصى من كبٙمل فوؽ رأسها إكليلب حيث يتلؤفستانا يلمع كما لو أنو نسج بٖيوط من النور، 

تدبٔ على رقبتها كتتجاكز بٝالا ؟ يستحيل بٙديد عددىا.كلكن ىناؾ درة نادرة ت الأحجار الكربٲة : ألف أك أكثر

ابتسمت أناقة بٝيع الدرر الأخرل، لأف ب٥ا شيئا شبيها بنظرة مداعبة بٛس القلب من فرط حيويتها كنعومتها. ك 

 ك درة السعادة.أعطي-لك الدرة الرائعة من رقبتها لتحطها بُ ب٘ويف يدىا كىي تهمس :اب١نية لليلي كنزعت ت

نب الإغراء. بُ تلك اللحظة، أدركت سبب كتراجعت خطوة إبٔ الوراء كي تتج ....امتنعت عن ب٤سها باليد، بل

جنية، أف تنتقل إبٔ مكاف آخر إف بً ب٤سها، أك أنها ستختفي كلية -ىذا التحذير. بٲكن لدرة السعادة، بٗا أنها درة

ل لعثور على درة سعادتها. فمن الأفضأسرار الكوف. إنها تدين ب٥ا با عن الأنظار. البومة العجوز حكيمة، كتعرؼ

 احبَاـ تعليماتها. فكرت لييلي بصوت مرتفع :

     .1". مهما كاف الأمر، أعرؼ الآف أين ىي، فلب أخاؼ أف تضيع مبِ مرة أخرل-

ذكر كالد  "، حيثاثل كالتشابواتب عبر تقنية "التم"، كطوعها الكتناص" عبر تقنية " النيةب٘لت أسطورة "اب١     

لييل بُ حكايتو البٍ ركاىا لابنتو اب١نية السحرية، كاب١نية ماىي إلا ركسيا رمز اب٤اب٫ة البٍ منحتو لييل كالبٍ بٰيا مع 

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا ذكراىا كبدكرياتو معها، إذ جسدت لييل درة السعادة لوالدىا

 ا معها.بدكره. تنتاسب

كب٘لت كذلك بُ ركاية غريبة الثلج كالرماؿ" بُ اب١زء الأكؿ اب٤عنوف ب" الوريثة ببْ الأشجار" " بُ ىذا      

أنا  !التوقيت من الصيف، لا يكوف الليل ليلب طوؿ الليل. كقبل أف يستيقظ أم كاحد، أكوف قد نهضت كتسللت 
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. يكوف الكل قد سبقبِ الجنيات المتجليات كضوء النهارو رج، كأذىب ب٤لبقاة الغجر، لا أنتظر الصباح لكي أخ

إبٔ اب٢ديقة عندما أصل إليها. يدكركف ببْ الأشجار كىم صامتوف، كيندفعوف دكف أف يوقظوا ىذا الليل اب٢ابٓ كىو 

مفتح العينبْ. كأثناء تقاطعهم كتسابقهم، أدخل أنا بُ اب٢لقة بٖفة كبقدمبْ حافيتبْ. فلب أعود أحس بالأرض، 

كبُ البيت، يناـ من أحب. أرقص ب٥ما، لأجل إنقاذبٮا من كل اب٤خاطر، كحبٌ لا يصنعا  لا أعود أحس بٔسدم.ك 

أفكر كأرقص، مثل دكامة ىواء، سريعا، سريع،  بذاتهما شقاءبٮا الشخصي. يتلؤلأ الليل بٝيلب كأنا أفكر فيهما.

     1نحتو. "قبل أف تدؽ ساعة النهار، كقبل أف يشرع الفجر بُ بٙريك زغب أج

 "، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "، حيثتناص " عبر تقنية " الاب١نياتب٘لت أسطورة "     

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف ، البٍ تصحو باكرا ب٤قابلتهن بُ حديقتهايلي باؿذكرتهم الطفلة الصغبّة ل

 الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.

، تغبِ  " ،" غريبة الثلج والرماؿ" أيضا بُ نص كب٘لت      إنها جد بارعة، ينبغي رؤية ذلك. فهي على العموـ

جيدا بصوت بٝيل جدا لدرجة أنو يفتح فيك أبواب اب١نة عندما تشرع بُ ذلك. حاكؿ أف ترافقها كستجد 

إنهما تبادر للحياكة. نفسك ب٦رد صرصور صرار. كىي ترسم كتلوف بركعة. كأنا لا أتعب من تأمل يديها حبْ 

، ىاتاف اليداف. كإف رقصت... فهي أكثر ما تكوف بٝالا على كجو جنيتاف صغيرتاف نشيطتاف رائعتاف

     .2" سأقوـ الآف مباشرة بركاية حكاية ب٥ا، كاف أبي قد جاءب٘ ّٔا من ىناؾ، من بلبده. اب٣صوص.

ة"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "، " عبر تقنية " الصورة البلبغياب١نياتب٘لت أسطورة "ا     

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. اؿ يدم كالدتها النشيطة بٔنيتبْت ليلي بحيث شبه

 تنتاسبا معها.

                                                           
 .55ب٧مد ديب، غريبة الثلج كالرماؿ، ص 1
 .132، 131اب٤صدر نفسو، ص 2
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 أسطورة التنين: 

نبْ كائن أسطورم كرد ذكره التحيث يعتبر ، كاب١موح كالتمرد ،بالقوة كالبأس الكائن الأسطورم التنبْ يتصف      

ية كاب٢كايات الشعبية على السواء، كذلك كرذ ذكره بُ كاب٢كايات اب٣راف ث العربي كالعاب٤ي، بُ الأساطبّ بُ البَا

السمارية، الإغريقية كاب٥ندية  القدبٲةبُ كافة اب٢ضارات بعض السبّ كالرحلبت العجائبية، كما كرد ذكره كذلك 

كلايزاؿ يقاـ ، ا كصفاتهابٜاثيل لتنانبْ كأساطبّ متنوعة بأب٠ائه الصينية، حيث شيدتكبأخص اب٢ضارة كاب٤صرية 

يعتبر التنبْ شرسان " كبُ اب٢ضارة الصينية بٲثل التنبْ السلطة كالقوةباف، ابُ الي باسم ىذا الكائن اب٣رابُمهرجاف 

كالكرامة بُ الصبْ. كيزعم الشعب الصيبِ  كشريران بُ اب٢ضارة الغربية، كلكنو رمزه للشجلعة كالقوة كالسلطة كالنبل

أنو من ذرية التنانبْ، كيأمل أم كالد ككالدة بُ الصبْ بأف يصبح أكلادىم"تنانبْ"، أم أف يتمتعوا بٗستقبل 

 1".أفضل

يعود أصل التنبْ إبٔ عبادة الطواطم بُ آّتمعات القبلية البدائية. كجسمو مثل جسم الأفعى، أما قوائمو ك"     

و قوائم الثدييات، كيشبو شعره شعر اب٢صاف، كذيلو كذيل ب٠كة اب٤نوة، كقرناه مثل قربٌ٘ الغزاؿ، كب٨البو  فتشب

كمخالب النسر، كزعانفو كشواربو كتلك اب٤وجودة لدل الأب٠اؾ. إف العملية البٍ تشكلت فيها ثقافة التنبْ ىي 

 ئل كاستقرت على ضفاؼ نهر يانغتسو كالنهر الأصفر.بعينها العملية البٍ مرت ّٔا الأمة الصينية؛ إذ اندب٦ت القبا

 مبراطور ىوانغ على ظهر التنبْكمن ضمنها طبّاف الإكلصينيبْ أساطبّ متنوعة مرتبطة ّٔذا الكائن الأسطورم  2"

 .إبٔ حضرة الإلوالذم عاد بو 

تبْ حسب ما كصفتو كالة، سطورية البٍ ترمز لسلطة العظيمة كالقوة، كالشجاعالتنبْ من اب٤خلوقات الأيعد       

الأمامية كاب٣لفية   جسد تركيبي من ثعباف كبٛساح مغطى باب٢راشف كأرجلو الأمامية شعوب العابٓ القدبٙ، بٕيث لو

                                                           
 .115، ص ارة الأساطبّ كاب٣رافات الصينيةفانغ مينغ كزك كينيو كشي جوف، طفولة حض1
 .115ص  اب٤رجع نفسو، 2
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تركيبة جسد التنبْ الأسطورم،   كرأسو لأسد أك لنسر أك لصقر، كل ىذه اب٣صائص اب٢يوانية مدب٦ة بُكذلك، 

 من البقايا اب٤بَسبة من اب٤عتقدات كالأساطبّ القدبٲة. ، كالتنبْ معركؼ أنوكما أف لو أجنحة

ارتب  ذكره بُ العديد من ك كما ،  كما كرد ذكره بُ الكتاب اب٤قدس موازم للثعباف كرمز لشر كللسلطة اب١هنمية    

    ،ابٚذت شكل تنبْ ضخم بُ ملحمة اب٣لق البابلية البٍ الأساطبّ التكوينية كمن ضمنها أسطورة الكائن "تيامات"

كقاتل ، الإغريقيةىرقل اب٤ثاؿ أسطورة كنذكر منها على سبيل  موجودة بُ العديد من الأساطبّ كأساطبّ قاتل التنبْ 

ككذلك نذكر أسطورة اب١رة الذىبية كالبٍ كرد فيها ذكر أداة تعينو على قتلو كالقضاء عليو،  يستعبْ بقول ك  التنبْ

ذلك يتغلب عليهم  لتنبْ ليخرج منهم رجاؿ مقاتلوف أساكس بعدىذا الكائن ككيف بذر البطل جاسوف أنياب ا

 باللجوء إبٔ اب٢يلة.

اب٢كايات الشعبية ، بالإضافة إبٔ كركده بُ العديد من كما كرد ذكره كذلك  بُ ملبحم العصور الوسطى       

كالشرر كالذم خرج  قاتل شديد العدكافكالسبّ الشعبية كسبّة سيف بن ذم يزف كالذم يقضي على تنبْ  كاب٣رافية

كبٛتمة كلمة السر، كبُ ملحمة  بعد أف أف يستعبْ بالطاقة الركحية للدعاءرائحتو، من ككره بعد أف اشتم 

نها على صورة يصف اب٤سعودم التنبْ بقولو" كأ كذلك، كبُ كصف ىذا الكائن،  كبُ البَات العربيجلجامش، 

شجر أك جبل.  ما لا يقدر عليو من بناء عظيم، أمأتت على اب٢ية السوداء ب٥ا بريق كبصيص، لا بٛر بٗدينة إلا 

ىية كجوده إف  بشأف اختلبؼ العرب حوؿ ما ذكره اب١احظ بُ حيوانوما ك 1" كربٗا تتنفس فتحرؽ الشجرة الكببّة

التنبْ ذلك الكائن اب٣رابُ ذم اللهب المحرؽ كاب١لبؿ اب٤سيطر على  ، ك ، فمنهم من يزعم رأيتوكاف كاقعي أـ خرافة

  .ل ما حولو من ب٨لوقاتك

ككانت ، اب١دة لييل لرؤية كالدىا بُ اب٤ستشفى صطحبتحيث ابُ نص" الزائرة" أسطورة "التنبْ"  ب٘لت      

" الآف كبُ نفس : عصبّ عنبيات مصنوع بُ البيت قبلب رابضة عند قدميها، أخرجت منها قنينة من بٛلك قفة 
                                                           

 .123، ص 1، ج1973، 5ب٧مد ب٧ي الدين بن عبد اب٢ميد، دار الفكر، ط ، مركج الذىب كمعادف اب١وىر،تراب٤سعودم 1
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ثة كتب ألبومات بٓ تكن لييل لتفارقها أبدا. من اب٤ستحيل توقع ما القفة تستخرج السيدة العجوز ثلبثة كتب، ثلب

، تنين ينفث لهيب نارقفة : دزينتاف من البيض. من يعرؼ، باقة كرد، من يعرؼ، بٲكن أف نراه بٱرج من ىذه ال

لعجوز ؛ شيء كراءه شيء كبٝيعها معا بُ كل ب٢ظة ككلها من الأشياء اب٤عجزة. تقبَح علي السيدة اكربٗا القمر

الألبومات بألواتنها الساطعة، ككانت حركتها كعيونها بتلك الزرقة اللبنية اب٤وفقة بابتسامة متأسفة ىي بٗثابة الكلبـ. 

 اسباسيبا.-قلت : 

      .1"بوجالستا. -تأججت نظرتها، أجابت، بٖجل، ربٗا لسمع صوتها اب٣اص :

نية "التماثل كالتشابو "، حيث استعار عها الكاتب عبر تق"، كطو التناص" عبر تقنية " التنبْ ب٘لت أسطورة "     

الكاتب الكائن الأسطورم "التنبْ" الذم ينفث اللهب بُ تشبيو منو أف حقيبة اب١دة بٙتوم على أشياء لا بٚطر 

، جاءت كانت ىذه القفة قفة معجزات بُ نظر الراكم، قد بٱرج منها أم شيء بُ أم ب٢ظة  ، إذعلى باؿ

 ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.اب٤طاكعة غبّ 

بُ النص اب٤درج  اب١زء اب٤عنوف ب " مدف الأشباح اب٢زينة"  ه الأسطورة بُ ركاية السيمورغ" بُككذلك ب٘لت ىذ    

كفق بٙالف بينهما، كعن  ب٧مد ديب عن الرمل كيف يقتل بتواطؤه مع الريحفيو ت ديتح . كالذم3بٙت رقم 

بٕيث بٓ بٯد سكانها  ،مرأة شابة مع مولودىا عندما اجتاح الرمل طايفةا يسرد قصة حادث كقع لإالصحراء، كم

كرائها ، كالبٍ خلفت جومات الرمل إلا ب٘ميع أغراضهم كاب٥ركب بُ تللك الفوضى العارمةالذين تعرضوا لله

الرحيل كرعبو، كما إف  مولودىا الرضيع بُ حبْ كانت تظن أنو على ظهرىا ملفوؼ بُ البساط بُ ظل ارتباؾ

ت بأف بيتها إبتلعتو الكتباف دكجكعندما كصلت إبٔ الواحة، تكتشف الأمر حبٌ تعود أدراجها مسرعة اب٣طى 

كبٓ بٙدد مكانو إلا عندما تعرفت على أغصاف شجرة الزيتوف البٍ طلعت أمامها كالبٍ سرعاف ما راحت ، الرملية

"  ؽ كحررت باب غرفتها كاف الرضيع مستيقظا سحبتو إليها كرفعتوبٛكنت من فتح خند ، حيثبٙفر بكلتا يديها
                                                           

 .16 ب٧مد ديب، ثلوج من رخاـ، ص 1
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اب٢قد الذم يسكنو.  !حبٌ تعرؼ بٯب أف تكوف قد تعرضت لتقلبات مزاجو كعانيت من إساءتو. إذا، احذر 

بالتحالف كالتواطؤ دكما مع الريح، ىذا الشريك كالذم مثلو لا ييرل، يصبح بإمكانهما القضاء بب ء كفظاظة على 

الرمل  تنتهي في عناؽ قاتل لتنين مشعر يشكلانو معا لأنهما دوما معا،ل كاحة نابضة باب٢ياة. أكؼ. أبٝ

كالريح. لقد سردتي ىذا بُ مكاف آخر بٕيث قلتي أنهما بٲضياف يدا بيد، يستيقضاف كيستعداف كبٰاصراف مكاف 

بتلعانها بطريقة تسخر من العابٓ. ابٝانها كياحة الضحية بدقة بٍ يهاب٤اء كالظل كاب٢ياة. يكوناف قبلها قد حددا الو 

تتحلل بُ الطبيعة، كلا أحد ب٠ع يلتهمانها لن يبَكا لك أية فرصة كلن بٱلفا منك أم أثر أك نتوء. كل الضحيا البٍ 

دكاليك طبقا لنزكة تتخب   من اب٤ؤكد أف الصحراء بٕاجة إبٔ ذلك كي تبقى على قيد اب٢ياة. كىكذا كلا أحد رأل.

واء. أبٙدل خبراء الأرصاد اب١وية )أك اب١يو لوجيبْ ؟( التكهن بأبس  بٙركاتو أك بالوجهة البٍ سيسلكها خب  عش

بعد حبْ. ىو أداة القدر كىو بٲضي. بعد أف يبرؾ على ضحاياه، بٯلس فوقها زمنا قد يكوف طويلب، قد يكوف 

 كبكثبّ من التدببّ. يقوـ بذلك بٕنو كببّالأبدية كقد يكوف ساعة. بالتأكيد لن يفقس شيء ب٩ا بٰتضنو رغم أنو 

 1"إنو الرمل.

ب٘لت أسطورة " التنبْ" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "، حيث      

 ،ا يريد" الذم يتميز بالقوة الرىيبة للقضاء على مشبو الكاتب ابٙاد الرمل كالريح معا بالكائن الأسطورم "التنبْ

بٕاجة إبٔ أعداء من حجمو   " ىو ليس بٕيث يقوماف بالقضاء على الواحات اب١ميلة بكل ما فيها بُ ب٤ح البصر، 

كي يعلن اب٢رب كيكفي ب٢بة جلباف غبّ مكتملة النمو أف تستفزه بٕيث سيجر خلفو كل الصحراء ليهجم على 

 سها بأكراـ تنتفخ كتكبر كتستدير كتنتشر بٍاب٢بة اب٤سكينة من موجات صغبّة إبٔ موجات ضخمة، سيكسو رأ

كل شيء ي قوتو من اب٤قاكمة البٍ تعبَضو.اكم فوؽ بعضها البعض. نعم، كل عقبة تصبح ملكو. فالرمل يستقتبَ 
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يصبح موطئا بالنسبة لو. بٗجرد أف يتلقى اب٤ساعدة من نفس ريح متبخرة سيباشر باب٥جوـ كما يبقى لك من فرصة 

 .1" لكو كتفر مغادرا بأقى سرعة ب٩كنةبٛما كل سول أف ب٘مع  

" كيف يقتل الرمل الواحات. حبْ يقوـ بفعلتو لأكؿ  بٕيث لا بٲكن لأحد الوقوؼ بُ كجهو، أك التنبأ بٕركتو     

. الرمل بُ ذاتو شيء جامد. بطبعو لا يرتب  بأم شيء كلا يرل إنو يقتل بتواطؤ من الريح مرة يصبح مثل الأـ.

عدا بُ ذاتو كىذا ليس مؤكد. مثلب : ىا ىو الكثيب مشكل، مكور، متناسق، أنثوم بُ ىاتو قيمة بُ شيء ما 

يغيب. لا كجود للكثيب أبدا. أك بُ اليوـ اب٤وابٕ  عند الغسق  يكوف قد اختفى. ينتهي، اللحظة. بُ نفس اليوـ 

أخرل تلك البٍ تتمدد لا تيراىن على أنو ذىب كي يتشكل بُ مكاف أخر لأنك ستخسر بسهولة. إنها كثباف 

كتسبَخي بُ البعد، بُ أبعد ما يستطيع النظر الذىاب. أما الرمل فهو لا شيء بٕيث بٲكن إزاحتو بنقرة بسيطة 

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها. 2" من طرؼ الظفر.

 أسطورة الأمزونيات:

ىذا الصباح، بٛددت لييل بقربي كراحت  " من ركاية ثلوج من رخاـاكرة" الذ"اليد و  نص ب٘لت الأسطورة بُ     

تلمس كجهي برفق، بُ اب٘اه، بٍ بُ آخر، تطيل استكشافو كما لو أنها تريد الذىاب بأصابعها إبٔ أقصى حد 

. أخذتها من سريرىا قبل فبَة قصبّة. أب٭تها اب٤عرفة، بقربي  ربٗا لصقل الذكريات؟ إنها أكؿ من يستيقظ كل يوـ

كلكنها بٓ تغف ثانية. بٰدث ب٥ا ىذا، كلكنها اليوـ بدأت بٛرر يدىا على كجهي. ىكذا نتحوؿ، ىي كأنا، إبٔ 

حلم ملك. بعد ب٢ظات كجيزة، سأكوف بعيدا. ربٗا بدأ بٰلم بنا، ىذا اب٤لك، كيف سنكوف بُ ذلك الوقت. لييل  

انبثقت ذكرل أبي اب٤توبَ حينما كنت بُ  كرتها.كائن جديد. لا بٛلك ذاكرة. ربٗا سيكوف حلم ىذا اب٤لك ذا 

عمرىا تقريبا عبر إحساس ب٩اثل ليدم، علبمة بقيت منقوشة بُ ب٘ويف راحبٍ. لقد تاىت أصابعي بُ مداعبة 
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ب٩اثلة، بُ حلم ب٩اثل، على كجهو اب٤نتفش بسنن صغبّة. كتواصل الأصابع بُ ىذا اب٢لم عجن بشرة الرقبة الأكثر 

ب٢لم أكثر حيوية، بٕرارتو اب٤نعشة. ىل تعرؼ لييل ىذا الأمر، ىل تعرؼ بأف ذكرل لطيفة ستبقى نعومة. يتواصل ا

من ىذا اب٢لم؟ ربٗا لا كجود للحب إلا بُ مثل ىذا التواطؤ كبُ سر الأحلبـ اب٤تقاب٠ة. إذا حدث ب٥ا الآف ما كاف 

ناء النهار أيضا، العيوف مفتوحة. ا ب٫لم أثكم بٰدث سابقا، ستغفو شيئا فشيئا، كيدىا ب٧طوطة على كجهي.

اب، حينما تقفز كتربٛي علي مثلب. لا أحد غبّىا كغبّم يعرؼ أنبِ كنت الشجرة البٍ تتسلق فوقها، كما السنج

كما الأمازونية المنطلقة لاكتشاؼ اب٤تشابكتبْ،  كب٘تهد للوصوؿ إبٔ القمة. أك حينما بٛتطي رجلب من رجلي

يأبٌ اب٤لك نفسو ليلعب معنا حينما يتنافس خيالنا كنغرؽ بُ لعبة الألغاز. لا مرة أخرل  الأراضي المجهولة.

أتذكر كيف حدث ىذا، كيف انبثقت الصورة الأكبٔ. يبدك بٕ الآف أننا، شيء مستحيل، بٓ نقم بفعل أم شيء 

 1آخر. "

قنية "التماثل كالتشابو "، " عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تب٘لت أسطورة "الأمازكنيات     

، جاءت كما الأمازكنية اب٤نطلقة لاكتشاؼ الأراضي آّهولة.تسلق ليلي باؿ لوالدىا باصرار  حيث شبو الكاتب 

 اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.

كاف يلعبها ىو كابنتو كل   يسرد فيو الراكم أصناؼ اللعب البٍالذم أب كغياب" كب٘لت أيضا بُ نص"      

من تصر عليو ليلعبا معا، ، كانت ىي دائما ككيف يلعبانها الألغاز البٍ بٰبانها خلبفا للعبة ،صباح بعد الفطور

ومية ىي البٍ تأبٌ للبحث عنو كبٚليصو من السخرة اليك ككيف يرفض ب٥ا طلبا  -كيستجيب لطلبها  كعندما يوافق

بٕيث رائهما الشيء الذم لا يعجب ركسيا، ك إبٔ الغرفة اب٤شبَكة كتغلق الباب خذه تأ ،-البٍ تفرضها عليو البَبٝة

، بٕيث يكوف الراكم ىو اب٤داح دكؿ أعماؿ للعب، يبدأ بدكر السرؾحيث كاف ب٥م جينتابو الإحساس بالتهميش، 

اب صيد ار حيوانات غابية بُ ألع، كبعدا ذلك يلعب معها لعبة تقمص أدك بٯذب اب١مهور بإغرائو الذم
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" لا ...، يصف الراكم ابنتو بالأمازكنية المحاربة  صيادين، كبعد ذلك يلعب معها لعبة القطة الصغبّة التائهةك 

؛ الآف أقوـ بدكر اب١مهور الذم يصفق ، لدم أشياء أخرل كثبّة أقوـ ّٔا أقضي كقبٍ بُ اب٣طاب السياسي فق 

كلكنبِ بٓ أنتو من قوؿ   الذم يغدؽ ىذيانو على ذلك اب١مهور.راضيا لأبٙوؿ مباشرة إبٔ دكرم الأكؿ، دكر الثرثار 

، يقوـ بدكرات ءت الأمازونية على فرسها الذي يتدحرج بافتخارحتى أتت لييل الفارسة. جااب٣تاـ كلمة 

حوؿ اب٢لبة : ذكرة اب١ماؿ، حلم اب١ماؿ. أمدح خصاب٥ا سلفا كلست ب٨طئا. فعد أف ركضت بُ رقصة بطيئة، 

سباقها. بٓ ب٪د الوقت الكابُ بٔ عدك جنوب٘ تعبر ب٦موعة من الدكائر اب٢ديدية اب٤علقة بُ مسلك دفعت مطيتها إ

راؾ تفاصيل ىذا السباؽ حبٌ انطلقت بُ تصنيف بٞاسي، مناديا اب١مهور ليتقاسم معي ابتهاجي بتصنيفات لإد

كرا دراميا لا علبقة لع بألعاب تتابعت أدكار أخرل بلب توقف. كبعد ذلك لعبنا د أكثر باعتبارم قائد اللعبة.

ت غابية بُ ألعاب صيد كصيادين. بابتهاج كشراسة. قصة اخبَعتها لييل االسبّؾ، حيث تقمصنا أدكار حيوان

اب٘اىهم. بٍ نأكلهم أيضا. كنا بلب ربٞة اب٘اه الصيادين ككلبّٔم معا. كنا نستوبٕ على أسلحتهم كنسدد رصاصها 

         .1كلا أصف لكم لذتنا. كحينما يكوف عددىم كببّا ب٫تفظ بالباقي بُ الثلبجة. "بعد طهيهم بٔميع أنواع اب٤رؽ، 

ب٘لت أسطورة "الأمازكنيات" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو "،      

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، ربة العظيمةكالمحا الأمازكنية اب٤نطلقةبأثناء اللعب ليلي باؿ طفلتو حيث شبو الكاتب 

 فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.

 : / التميمةأسطورة الخرطوشة

بُ اب٤ثولوجيا العربية بٛيمة تعقد بُ العنق، أك ىي قلبدة يوضع فيو غبار ملفوؼ بُ قطعة  تعتبر اب٣رطوشة      

جلب اب٢ظ اب١يد،  كالتميمة عوذة تعلق بُ رقبة الإنساف غالبا جلد أك خرزة زرقاءأك تعويدة، لدرأ اب٢سد كالعبْ ك 

، " كلذلك ليس غريبا أف يكوف ىذا الطقس لا يزاؿ منتشرا بُ أريافنا يعوذ ّٔا الإنساف من قول الشر البٍ بٙي  بو
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بُ رقبة  فالكثبّ من النساء تعلق بُ قلبدتها خرزة زرقاء كتوضع مثلها بُ قبعة الطفل أك رقبتو كأحيانا كثبّة

اب٢يوانات الأليفة؛ بُ رقبة الكبش أك بُ رقبة البقرة ب٢مايتها من العبْ كاب٢سد، بٕيث بٲكن القوؿ إف اب٣ابً ىو 

بٙوير موازم  كلاحق على موضع اب٣رزة فبدلا من أف تكوف بُ الرقبة أصبحت بُ اليد كالذم يعود إبٔ تفسبّات 

  1يصل إبٔ النتيجة السابقة"ابن سبّين عن مكانة اب٣ابً ككظيفتو كتميمة  

ىل ما أخفاه صلح في الخرطوشة الصغيرة ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع من ركاية غفوة حواء "      

سلسلة و غبرة ىدفها تحويل الأشياء غير مرئية أـ تعويذة ضد العين الحسود ؟ علقت الخرطوشة في 

ستشفى، بسبب العملية، القيصرية. بسبب اب٢مامات . للؤسف بٓ أبٛكن من بٞلها بُ اب٤مررتها حوؿ رقبتي

 .2الكثبّة البٍ أجريت بٕ أيضا. الأطباء صارموف بُ مسألة اب٢لي. بٲنع بٞلها. "

عبر تقنية "التماثل  " عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتباب٣رطوشة أك التميمةب٘لت أسطورة "     

باىداء فاينة الفتاة الأجنبية بٛيمة ب٢مايتها من العبْ اب٢سود كجلب اب٢ظ كالتشابو "، حيث قاـ صلح اب١زائرم 

جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. كالبٍ قامت بدكرىا بتعليقها حوؿ رقبتها، ، اب١يد ب٥ا

 تنتاسبا معها.

س، ك أشعر بأبٓ بُ اب٢لق، ربٗا " لا يوجد بالبيت إلا أنا كالشمكما ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع       

الخرطوشة الصغيرة. أنتظر المعجزة التي  -علقت تميمتك على رقبتي، بٛزقبِ كل كلمة لا أستطيع نطقها. 

 3. "ستخرج من أعماقها 
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ية "التماثل كطوعها الكاتب عبر تقن " التناص" اجبَار،ب٘لت أسطورة "اب٣رطوشة أك التميمة" عبر تقنية       

ب٢مايتها من العبْ  أىداىا ب٥ا عشيثها صلح اب١زائرم بٛيمةلأجنبية، بتعليق فاينة الفتاة ا"، حيث قامت كالتشابو 

حيث تنتظر ىي بفارغ الصبر ىذه القول اب٤تجسدة بُ الغبرة كجلب اب٢ظ اب١يد ب٥ا، كالقول الشريرة اب٢سود 

 ع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعا السحرية داخل ىذه التميمة

 -إف الخرطوشة التي أحملها على عنقي تثير الحيرة عند الناس" كما ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع      

 "نعم، ىذا ىو". سألبِ أحد طلببٍ إف كانت صفارة أستعبْ ّٔا بُ حالة الاعتداء. أجبتو :

 .1" شيء لحمايتي.أىداىا لي صلح بعد أف وضع شيئا بداخلها. ما ىو ؟ 

ب٘لت أسطورة "اب٣رطوشة أك التميمة" عبر تقنية " التناص" اجبَار، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل       

بواسطة الغبرة  بٞايتها،ّٔدؼ كالتشابو "، حيث أف فاينة الفتاة الأجنبية تعلق بٛيمة أىداىا ب٥ا صلح اب١زائرم 

ذه القول اب٤تجسدة بُ الغبرة السحرية داخل ىذه التميمة، آمنت فاينة ّٔحيث  اب٤قدسة البٍ بٙتويها التميمة،

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا بدكره. تنتاسبا معها.

 إني دائمة التفكير في الخرطوشة. تلك الخرطوشة" ككذلك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع من الركاية    

وإف فعلها ليسحرني ؟ ولو... ربما يكوف قد  ي ؟ أطرح السؤاؿ. لغز حقيقي.التي وىبني إياىا. ماذا تخف

. أبسبب ىذا ؟ أـ سحرني. سؤاؿ آخر : ىل يملك قوة روحية ؟ ما نوعها ؟ يرىبني صلح أكثر مما أتصور

ىو السبب. ىذا ىو السبب  لا أستطيع العيش بدكنو، كلا ىو بدكب٘ أيضا. ىذا لسبب ب٨تلف بٛاما ؟ 

 .2"ببساطة.
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 "، حيث التشويو، كطوعها الكاتب عبر تقنية " "البناء الفبِ" التميمة" عبر تقنيةاب٣رطوشة أك ب٘لت أسطورة "     

خلبفا ب٤ا كرد بُ نص الأسطورة  ،شكت فاينة أف غرض صلح من منحها التميمة ىو سحرىا لتقع بُ حبو

كلقد  بدكره.مضيء اكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع ، جاءت اب٤طالأصلية بكوف ىدفها اب٢ماية كرد الأذل كدفع الضرر

 ترؾ ىذا التوظيف الأسطورم بٝالية بُ اب٣طاب الركائي.

" حينما أصبّ عجوزا كبٚشى أف لا تتعرؼ علي يوـ ب٘لت ىذه الأسطورة كذلك بُ ىذا اب٤قطع من الركاية   

وابحث عن يطة بالأغباب اب٤تغضنة موعدنا، أنظر فق  إبٔ رقاب النساء. انزع اب٤ناديل كالزينة الرخيصة المح

 .1اذىب " الخرطوشة التي تحوي رائحتك...

"، حيث أف التشويوعبر تقنية " "، كطوعها الكاتبالتناصب٘لت أسطورة "اب٣رطوشة أك التميمة" عبر تقنية "       

، كالبٍ من ب٢مايتهاالذم قاـ باىدائها ب٥ا صلح اب١زائرم  اب٣رطوشة البٍ تعلقها فاينة على رقبتها بٙمل رائحة

كالبٍ قامت  لنص اب٤رجعي بُ اب٣طاب الأسطورم،لخلبفا  خلبب٥ا يستطيع أف يتعرؼ عليها عندما تصبّ عجوز

 تنتاسبا معها.مضيئا  بدكرىا بتعليقها حوؿ رقبتها، جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع 

 البساط السحري :أسطورة علاء الدين و 

ا. إنو يوـ ك"اليوـ ، أىب  عبر شارعنا، شارع فندؽ أكادبٲة بُ ىذا اب٤قطع من الركاية ب٘لت ىذه الأسطور         

لأنو  ة بٕ فندؽ أكادبٲكا كلن يتغبّ،رع شبو جزيرة الرمل. كلكنو بالنسبىيتانيمنكارك"، شاالأحد. اب٠و اب٢قيقي: "

شيء غبّ عاد، بٯب  -ناؾيقع منزؿ كالدم على بعد خطوتبْ من ى –شارع قدرم. أف تلقى قدرؾ عند بابك 

.... قد بعث بُ نفسي تفكبّا متواصلب ك الاعبَاؼ ّٔذا. ك  سجادة  في ىذه اللحظة إذا، تطأ قدمايإبٔ اليوـ

تلمساف أرضا. إني أحلق، خفيفة كما الريشة، متحررة  وليست أرضا عادية. لا يبدو لي أف قدماي ، خرافة
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نعم. من ىذا الشارع، كبُ مثل ىذا  حر القريب شعرم كنهدم.تهز النسمة اب٤نعشة الصاعدة من الب من كل قيد.

اليوـ كىذه الساعة، قبل عاـ بالتماـ كالكماؿ، بدأت أحلق ب٫و اب٤غامرة، ب٫و آّهوؿ. ب٫و اب٤غامرة ؟ شيء آخر 

قد يبدك غريبا : إب٘ كاثقة. ب٫و قدرم، ىذا ىو الصواب. بُ اب٤قابل، تبقى صفة آّهوؿ قائمة، كىي تكتسي 

 .1ىناؾ ملبمح، كجو صلح. "

" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية علبء الدين كالبساط السحرم ب٘لت أسطورة "      

"التماثل كالتشابو"، حيث أف فاينة شبهت اب٤شي بُ شارع شاط  الرمل بسجادة علبء الدين السحرية، حيث 

غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا ررت من كافة قيودىا، جاءت اب٤طاكعة شعرت أنها بٙلق عاليا فعانقت ذاتها كبٙ

 تنتاسبا معها.

 أسطورة قوس قزح: 

على أنها من الظواىر اب٤بهمة، البٍ لا زالت مباحث الفزياء اب٤عاصرة ( Rainbow) ظاىرة قوس قزح تعد "     

ببْ الآب٥ة  ، كسيطة(Irus) دايقوس قزح إير بصدد ب٧اكلة تفكيك مكوناتها،  فقد اعتبر اليوناف القدامى إب٥ة 

بٛنح الناس إرادة الآب٥ة، كما كانوا يعتقدكف أف قوس قزح يصل السماء بالأرض. كساد إعتقاد  كالبشر، فهي البٍ

الأنهار إبٔ صعد اب٤اء من البحار كالبحبّات ك آخر، فحواه أف ىذه الظاىرة العجيبة بٛلؤ السحب باب٤اء بعد اب٤طر ) ي

الانتعاش، كطارد للزكابع كالعواصف. أما اب٥نود القدامى تغزلوا قزح( كىو رمز التحرر كالسعادة ك  عبر قوس السماء

بو شعرا؛ على أساس أنو عبارة عن الألواف البٍ تذبل بُ الأرض فتصعد للسماء، بٍ تعود للبنتعاش من جديد،  

اف السبعة بُ ركاية "ريامانا"، كىو أبو الآب٥ة كما توجد أسطورة ىندية قدبٲة ذكرت "إلاه الرعد"كقوسو ذك الألو 

كب٠و الألواف  فاعتبركا أف قزح ىو إلاه الضوء، كىم بذلك يعتبرف قوس قزح. أما قدماء العرب،( Indraرا )إيند

لاه الضوء على إلاه الظلبـ، علق قوسو فوؽ السحب. لكن، فيو من يعتقد، عة" قوم قزح"، كبعد انتصار إسبال
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ببّكف" بالبرؽ على الأركاح الشريرة، قوس قزح يعبِ ر خبّ، كبعد انتصار إلاه الرعد "ظهر بعد مطبأف قوس قزح ي

البشائر الطيبة، ظهور الشمس كارتواء الأرض كالطقس اب١ميل، بٍ إف كلمة "راداغو" )قوس قزح( بُ اللغة السلبفية 

أم اب٤تفتح كاب٤نبس  ككثبّ من يعتقد أف  (Radiant) القدبٲة مشتقة من كلمة "راد"؛ أم السعيد كبُ الاب٪لزية

 ب٤ا بٯلبو معو من خبّ كبركة. 1ىذه الكلمة مشتقة من كلمتبْ )"راسيكا"/"دكقا"( أم قوس اب١نة"

" ىا ىو ب٧ل الفطائر القدبٙ الذم بٙوؿ الآف إبٔ ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع من اب٣طاب الركائي      

ركز ب٧افظة الشرطة، اب٤خيف دكما. أخذت منو شهادة رشدم، أكؿ بطاقة ىويبٍ. مدرسة لتعليم السياقة، كبعده م

الأب٠اؾ. ىل لا يزاؿ يديره ذلك الركسي رة، ب٧ل بيع اب٢يوانات الأليفة ك كبعده مباش !سلبـ يا زمن اب٤راىقة السعيد 

ة لغة مواطنيو اب٤قيمبْ الأشقر الغريب ؟ يا لو من ثرثار، ىذا الذم ستتهمو مصلحة اب٥جرة بالتشويش على سلبم

جة إبٔ الشراء كي يسمعنا خطاباتو اللبنهائية حوؿ ضيوؼ سفينتو، كنتعلم من عنده كل الأسرار لسنا بٕا !ىنا 

البٍ بٚصهم. أكيد أنو يدرؾ أننا، ب٫ن الأطفاؿ، لا ندخل إبٔ ب٧لو إلا بدافع الفضوؿ. ما كاف بٯذببِ تلك 

لقد ب٪ح بُ غرس تلك البذرة النادرة  قوس قزح.قطع من جيبة غريبة كما الأحواض الزجاجية البٍ بٙوم أب٠اكا ع

بداخلنا : إدراؾ مسئوليتنا ب٘اه اب٢يوانات، خاصة عندما نقرر تربية كاحد منها، حبٌ كإف تعلق الأمر بٕلزكف. كاف 

ىتماـ بتلك لينا بٲلك حويض ب٠ك. أتذكر جيدا تلك العناية كذلك الشغف اللذين يستخدمهما للب-كالد مابٯا

 2اب١واىر اب٢ية.  "

" عبر تقنية " الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث زحق قوسب٘لت أسطورة "    

م يبعث على السعادة ذكال، بقوس قزح من حيث ألوانو الزاىية كالساحرة الأحواض الزجاجيةالأب٠اؾ  فاينةشبهت 
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جاءت ككذلك من حيث عجائبيتو كغرابتو،  فهو رمز التحرر كالسعادة كالانتعاش ،ؤيتوكالسركر بُ النفس عند ر 

 تنتاسبا معها.خافتا ب٩تدة، فكاف الإشعاع غبّ اب٤طاكعة 

 تاريخية:الساطير الأ

 أسطورة ىتلر:

ب٥ا من طرؼ كالتجنيد  العاب٤ية الثانية إندلاع اب٢ربب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع من الركاية، عند        

كاف سكاف دار السبيطار قد ب٠عوا الفرنسيبْ الذين فرضوا على اب١زائريوف ب٘نبْ أكلادىم خدمة لعلم فرنسا "

صوت صفارة الإنذار عدة مرات متتالية خلبؿ الأسابيع اب٤اضية. كانت صفارة الإنذار ىذه ب٘رب باطراد. كقد 

ع: لقد ألفوا بُ دار السبيطار ىذه الفكرة. ككانوا قيل ب٥م أف اب٢رب ستندلع. لا شك بُ أف اب٢رب ستندل

كاف يقاؿ أف الذي سيشهر ىذه الحرب رجل قوي جبار.إف شعاره وىو يتحدثوف بُ الأمر بُ كل مناسبة.

ذلك الصليب المعقوؼ الذي يشبو عجلة، يملؤ جدراف المدينة مرسوما بالفحم أو بالطباشير. وكاف ىناؾ 

إف الإنساف يصادؼ ىذا الصليب كىذه الكتابة أبٗ  ى جانبها: يعيش ىتلر.صلباف رسمت بالقطراف وكتب إل

. إف ىذا الرجل اسمو ىتلر قوي قوة ىائلة لا يستطيع أحد أف يقيس نفسو بو. وىو ماض يستولي على توجو

ن فمتى العالم كلو. وسيكوف ملك العالم كلو. وىذا الرجل الذي يبلغ ىذا المبلغ من القوة صديق للمسلمي

، أدرؾ المسلموف كل ما يتمنوف، وحظوا بسعادة كبرى. إنو سيحرـ اليهود من ل إلى شواطئ ىذه البلادوص

أملاكهم، فهو لا يحبهم، ولسوؼ يقتلهم. سيكوف حامي الإسلاـ، وسيطرد الفرنسيين. ثم إف  الحزاـ التي 

الحزاـ لا يتركو لا في نهار يشد جسده قد كتبت عليو الشهادة: لا إلو إلا الله، محمد رسوؿ الله. إف ىذا 
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كانت ب٘ارب صفارة الإنذار قد دخلت حياة الناس، فمبٌ أخذت وىو لذلك لا يمكن أف يغلب. ولا في ليل.

 1ىي ذم تصرخ. "- تدكم قيل:

، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث اجبَار"التناص" عبر تقنية " ىتلرب٘لت أسطورة "        

ريوف كانو يرددكف بأف ىنالك رجل عظيم كقوم جدا بُ طريقو ب٢كم العابٓ بأسره اب٠و ىتلر تناسبا مع أف اب١زائ

حيث كاف يعتقد سكاف دار السبطار كسائر اب١زائريوف أف ىتلر من ، هو رمز التحرر كالسعادةف ،الأسطورة الأصلية

جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، التحرر،  سيحررىم من الاستعمار الفرنسي الغاشم، فلب بد من حدكث معجرة لنيل

 فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها.

 أسطورة أفراف المحرقة:

لقد فكر النازيوف  أكبر مذبٕة حدتث بُ تاريخ البشرية،مذبٕة ب٧رقة اليهود بُ أكركبا على يد النازيبْ. تعد     

". زلبْ بُ مساكن مغلفة "الغيتو" بُ "فرسوفيابإبادة يهود ب٭ساكيبْ كركس كبولنديبْ. لتخلص منهم، كاليهود اب٤نع

خبّما يتم  استخداـ غاز ب٧ركات الغواصات السريع الاشتعاؿ، كالغاز كالأفراف،  لقد أمر "ىتلر" بإبادتهم، فرأل أف

مؤىلبْ علميا للئبادة  حبٌ أصبحو قتلةفعلو لابادتهم ،فدربوا القتلة آليا كنفسيان لأجل ىذه اب٤ذبٕة التاربٱية، 

، كبالرغم من أف ىذه اب٢ادثة التاربٱية حقيقية إلا أنو بً إلباسها ثوبا أسطوريا، كىالة كلتصفية اليهود كليا ب١ماعية.ا

 من القداسة ب٥تلر الذم خط  ب٥ا بدقة.

"...يوجد الاعتزاز، توجد جرأة اليأس. حينئذ كيف ستبقى كردت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع من الركاية      

دكف أف تستبد بك الرغبة بُ تربٝة ىذا اب٢ماس النبيل إبٔ أفعاؿ،  -، تبقى دكف أف تسأؿ أين كاجبك،غبّ مباؿ

أك على الأقل إبٔ أقواؿ. كلكن ىل أثبتت شيئا : بعيد عبِ مثل ىذا الزعم، لا أستطيع شيئا، كلا أفكر بُ شيء 

فكار حوؿ ىذا اب٤وضوع. من جهة أف بٲتلك مثل ىذه الأ -من أنا غبّ ىذا -خاص، بٍ إنو لا يليق بأجنبي
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، كب٤اذا أفرط بُ أخرل، لدم التزامابٌ اب٣اصة كتشغلبِ بٗا فيو الكفاية. ربٗا تساءلت ما الفائدة من كل ىذه القصة

ركايتها : طيب، أسل  عليكم ىذه اب٢كاية لكي لا تتهموب٘ بأنبِ بٓ أطرح عليكم السؤاؿ : ىذا ىو ىدفها. كي 

بٓ يوجد أحد بُ ىذه اب٢الة، إبٔ القوؿ بأنو  ا، أنت أك أم شخص آخر، لا فرؽ عندملا يذىب بكم الظن يوم

، ككن على يقبْ بأنبِ لا أريد إىانتك ّٔذا القوؿ، أفراف المحرقة أراىن بأنك سمعت عنطرح علينا السؤاؿ. 

تكوف حججي أنت اب٣ادـ بُ ىذا الفندؽ، مرة أخرل، أقوؿ مع نفسي إنو إنساف طيب، كسيقتنع بكلبمي، كس

 مقبولة لديو، كسيتكلم ؟ بٗا أنو مذنب ىو أيضا، بٯب أف يتكلم، كدكف أدبٗ تأخبّ". 

ب٘لت أسطورة "أفراف المحرقة" عبر تقنية " التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث       

ة أسطورية، حيث شاكلتها بُ الغموض، شبو عايد ما بٰدث بُ اب٢فرة بأسطورة أفراف المحرقة كما بٞلتو من ىال

   جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها.

نص الأكؿ بُ البُ ركاية "السيمورغ " بُ اب١زء اب٤عنوف ب" الثنائي اب١هنمي"  ىذه الأسطورة كذلك ب٘لت     

نصرية كعن الأعماؿ العنصرية ، كالذم يتحدث فية الكاتب عن العنصوص. ضمن ثلبث 1اب٤درج بٙت رقم 

أنواع الآب٥ة البٍ ستأبٌ فيما بعد. )ىل ىو  من الأكيد أف ىذا التوزيع سيعبد الطريق أماـ كل..." كعلبقتها بديانة.

ابتياع جديد للخطايا حسنا. كلهم ؟ كباقي الذين لا يتم شراؤىم ؟ ما الذم سيحصل لأكلئك الذين لا يتم 

( إنو دكر التشدد الآف كي بٰدد ن ىم من ديانة مغايرة لديانتكم ؟لئك الذيشراؤىم ؟ ما الذم سيحصل لأك 

قواعد التسامح. ستجد العنصرية بُ ىذا اب١انب مادة تشتغل عليها كستفتش ىنا كستجد الإب٥اـ كستستقي  

اف في في الافتراضي يكوف قد تم إشعاؿ النير  ها باستعماؿ اب٣طب الدنيئة كالنزكع إبٔ تكرار الكلبـ.يتمنهج

ىؤلاء الذين لا يقفوف بُ اب١هة اب٤فضلة، لن أكواـ الحطب وتم تحضير المحرقة التي تنتظر سيئي الميلاد، 

لن تحدث الأشياء باسم طهارة الإيماف بل باسم نقاوة يستمركا طويلب عبر القركف. بدءا من تلك اللحظة، 
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الأشياء إلا على حسأّم كيدفعوف ضريبة سوؼ لن نتوقف عن ملبقاة بعض أكلئك الذين لا يعرفوف  السلالة.

 .1" عدـ الانتباه إبٔ القياـ باب٤بادرة بُ اب٤قاـ الأكؿ.

ب٘لت أسطورة "أفراف المحرقة" عبر تقنية " التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث شبو      

، حيث شاكلتها بُ الغموض، يتم التحضبّ ب٥ا البٍ بأفراف المحرقة بُ الافبَاضي ما بٰدثالعنصرية ك  الكاتب 

   جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها.

طأ إذا اعتبرنا " سنكوف على خ.2بُ النص اب٤درج بٙت الرقم  ،بُ نفس اب١زءىذه الأسطورة ككذلك ب٘لت    

فرف ة مهشمة من طفلة يبعث ّٔا إبٔ اب٤غامر اب١شع بقدر عنصريتو ب٦رد شخص فظ غليظ مستعد لسرقة دمي

يمنوف بٙت اب٤ظاىر الأكثر حضارة. أما ىم اليوـ فلب تبدك عليهم الفظاظة حبْ . كثبّ من ىؤلاء يهحرؽ الجثث

إنهم يدمروف الحضارات ويمحوف شعوبا كاملة من يتسبَكف لنهب قارات بكاملها برعاية اب٤ؤسسات الدكلية. 

م بٰكموف عليها بتخلف لا بٲكن تداركو من أجل الرقي بكافة مستوياتو. إف أك إذا بٓ بٰصل ذلك فإنه الوجود

ىذا النهب اب٤نظم للكرة الأرضية يتم توضيبو أماـ أعيننا بسبب عجزنا كلا مبالاتنا كتواطئنا رغم أنو سيؤدم إبٔ 

لغوف سيأيضا  لى ىذه الأرض. ىكذا بكل بساطة . ىؤلاءللخطر كإبٔ تهديد بقاء الإنساف عتعريض اب٤ستقبل 

 .2"لكوف. ب٢ظة سرقة الدمية اب٤هشمة من البنت الصغبّة كسيكونوف على استعداد لسحقها بقنابل اليورانيوـ البٍ بٲ

ب٘لت أسطورة "أفراف المحرقة" عبر تقنية " التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث شبو     

يث شاكلتها بُ حرؽ اب١تث بُ الفرف لنتيجتها اب٤هلكة على اب٢ضارة كالبشرية الكاتب العنصرية بأفراف المحرقة، ح

على حد سواء، حيث أف الشخص العنصرم لا يتوابٗ ب٢ظة بُ أف يدكس الأطفاؿ إف تطلب ذلك منو لأجل 

   اسبا معها.أىدافو، كالبٍ لن تقف الطفولة كالبراءة بُ طريقها، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنت
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 أسطورة شبح الكريماتوريوـ )المحرقة(:

" علقنا على ذلك اب٤نظر. بٓ نكن بٕاجة إبٔ كلمات. لقد صبّنا بُ ركاية غفوة حواء ىذه الأسطورة  تكرد    

 الليل بلب كثافة، كما بٝيع الأشياء البٍ بٙي  بنا. الكلمات. لا، بٓ يفرغها من فحواىا، كإب٭ا أثقلها بوزف لا بٲكن

إلى شبح الكريماتوريوـ لأم يوـ أف بٱففها منو. كعندما أشارت فاينة ىذه اب٤رة، فوؽ اب٤قبرة كجدراىا، 

توقفت أشجار البتولا فجأة، غابت. اب٤دينة أيضا. كمعها مشهد العابٓ. توقف كل شيء. كنا ب٭شي  )المحرقة(،

ئة، تتدثر رس آرقة. كانت اب٤ياه جامدة، ىادو بٓ يكن ىناؾ إلا البحر كسقسقة نعلى الرمل. يوجد البحر أمامنا. 

بفجر ليس كجميع الأفجار، يشبو تلك البٍ بٰلم ّٔا القيموف ب٣دمة الآب٥ة. كاف ذلك البياض الأملس يرتوم من 

ينابيع الليل، حيث تطفو على اب٤اء جزيرات بضفائرىا اب٤توحشة، كما اب٢يواف اب٣رابُ. تعانقنا أماـ مثل ذلك 

 1كلا نهارم، بل ىو شيء آخر غبّ البحر. " البحر، لا ليلي

" عبر تقنية " التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل شبح الكربٲاتوريوـ )المحرقة(ب٘لت أسطورة "      

شبح الكربٲاتوريوـ الرىبة البٍ حدثت لصلح كفاينة عند رؤية اب٤قبرة بنفس رىبة رؤية كالتشابو"، حيث شبو الكاتب 

جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا  حيث ساد السكوف كتوقف كل شيء للحظات، ،")المحرقة(

   تنتاسبا معها.

 أسطورة نفريتيتي )الملكة الفرعونية/ الجماؿ و القوة(:

الثلبثية ب١زء الثالث من الزائرة " النص الأكؿ من ركاية "ثلوج من رخاـ" ا"نص بُ  الأسطورةىذه ت كرد     

مع كجدتها، اب٤ستشفى عبارة عمارة بٙوم اثنبٍ يارة ابنتو لييل لو بُ اب٤ستشفى كم يسرد أحداث ز االر ك  ،ليةالشما

 رافقهم إبٔ مقهى داخل اب٤ستشفى حيث ،الطبية ، كضع بٙت اب٤راقبةشر طابقا، إثر توعك صحي شبو مريضع
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كم بُ كصف تصرفات ابنتو كيف الراحوؿ طاكلة مع بعض، كاسبَسل  الطابق الثالث كجلسوا الثلبثة موجود بُ

و قبل خركجها من قرأت من الكتاب الذم أحضرتو جدتها، كيف كدعت كلت قطعة اب٢لوة، ككيف، كيف ا جلست

 .نتظرىا خارج الغرفةغرفتو لتلتحق بٔدتها البٍ كانت كاقفة ت

، كما يصف سيطبعها عليهايسرد كيف امتنعت ابنتو عن استقباؿ قبلتو البٍ كاف كالراكم بُ ىذا اب٤قطع        

بٓ أبّ. أعرؼ أف لييل تنزعج من البوس " شكلها كبٝاب٥ا الذم شبهو بٔماؿ نيفرتيبٍ اب٤لكة الفرعونية الآسرة اب١ماؿ

اب٤صاص. إف الطرؽ البٍ تقودنا الواحد باب٘اه الثاب٘ منحنية دائما. لا، بٓ أكن لأحبها لو كانت أقل ب٠رة، كبشعر 

لد اب٤ليء بالرؤؤس الشقراء إبٔ حد التخمة. كعيناىا العنبريتبْ كذلك بٓ أكن لأحبهما لو  أقل سوادا بُ ىذا الب

العيوف الوحيدة البٍ بٲكن لقاؤىا ىنا.  كانتا أقل حرارة، أقل ب٤عانا ببْ بٝيع أكراؽ الأزىار بُ السماء الشاحبة، 

نفيرتيتي، ك أبٮس ىذا الاسم بُ أذنها، كمع ذل نفرتيتي...كما بٓ أكن أريد ب٥ا بٝالا أقل سطوعا ب٩ا ىو عليو. 

 بٓ أبٛكن من منع نفسي من نطق كتكرار ىذا الاسم. نظرت إليها مرة أخرل. تكوفإليها، . كأنا أنظرنفيرتيتي

بُ مثل ىذا العمر نفس اب٣وخ آّفف على ساقبْ. سيعرؼ اب٤ستقبل كيف بٯعل منها بٙفة رائعة.  نيفرتيتي

".  نفريتيتي،" للمستقبل كقتو. أفكر لنفسي: نيفريتيتي في بلاد البرابرة، في أقصى الشماؿ، إنها زائربٌ ىذا اليوـ

.كانت جدتها تتبعها، ليست "ركسيا"، كإب٭ا جدتها. ب٤اذا : إف الذم يقوؿ، أنا لا يعرؼ شيئا كلا ببياضو المبهر

فيها، كىي بٛتنع عن قوؿ توجد ىنا. أمسكت السيدة العجوز ىذه الأخبّة من كت نفيرتيتي لأفيريد أف يعرؼ 

القيد، مرتابة، كبٙدثت عن  نفيرتيتي صباح اب٣بّ، بٍ ترفض أف تقبل. تريد للطفلة أف تتصرؼ بلباقة أحسن. ىزت

شيء آخر بصوت أرعد زجاج النوافذ. ككاف ىذا كافيا ليدفعنا خارج الغرفة البٍ أبٮلناىا ب٤ذنبي اب٤رض، بسرعة 
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ريق، بذلك الصوت اب٤دكم. اقبَحت عليهما أف نذىب إبٔ جها أثناء الطلييل، كاصلت احتجا أبٮلناىا. ىي،

 .1" اب٤قهى.

"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث عبر تقنية "الصورة البلبغية" نفيرتيتي ب٘لت أسطورة "    

الفرعونية أيقونة  نفبّتيبٍبنبرتبْ الراكم ابنتو اب١ميلة كاب١ذابة بشعرىا الأسود كبشرتها السمراء، كعيناىا العشبو 

حيث كاف لا يستطيع إلا أف يهمس لابنتو ّٔذا الإسم كيستامر ، اب١ماؿ الآسركما كرد ذلك بُ الأسطورة الفرعونية

   جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها.بٗناداتها بو، 

ظهر تعلق الراكم بابنتو كحبو ب٥ا كىو يتأملها كلا يفعل غبّ ي كردت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع ، كحيث     

بعد أف أنهت عمل التفتيت، كضعت لييل أكؿ قطعة بُ فمها، كبدأت تقضمها بب ء " ، كتعلقها ىي بوذلك 

ت قطعة ثانية.، دائما بُ مرحلة التجريب. أنظر إليها كىي لبَل. نصف تينة كنصف عنب مثلما يقاؿ. قضم

العين ممددة ت القطع، الواحدة كراء أختها بسرعة. تقوس جسدىا قليلب، تأكل بتمهل، بتمييز، تفعل. بٍ تتابع

فلب  تندرج مباشرة في ىيئة جامدة التقاطيع لملكة مقدسة والوجو الذي يفرض الصمت حولو يوقف الزماف.

بسكويت، فتتفتق ببْ الأصبعبْ اب٤رفوعبْ، بابتسامة قلبية، غبّ زىرة كرؽ البردم. يوجد طرؼ الينقص، 

...مالت برأسها ذم كتلة الشعر الأسود الكثيف إبٔ الوراء، فعلا بدت لي من الخالدات، ربٗا. الابتسامة

؟ قد  الإكليل غير المرئي الذي انحط على ىذه الكتلة من الشعرو فضحكت بٗلء شدقيها. لقد فهمت. 

ندما تضحكبْ ىكذا، تتحولبْ إبٔ الرضيع يكوف قد سق  أرضا كبٙطم كلية بُ ىذه الساعة. أيتها الطفلة، ع

 2"النهائي لكل كلمة.ب٘. أعود معك إبٔ اب٤عبُ الأكؿ ك الذم لا تزالينو بُ عيو 

                                                           
 .11، 10ب٧مد ديب، ثلوج من رخاـ، ص 1
 .15، 14ص  اب٤صدر نفسو،2
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"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، الصورة البلبغية  " عبر تقنية "نفيرتيتي ب٘لت أسطورة "     

الفرعونية أيقونة اب١ماؿ اب٤لكة  نفبّتيبٍب كتقاسيم كجهها كتقاطعها ابةابنتو اب١ميلة كاب١ذملبمح  حيث شبو الراكم 

   جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها. ابنتو لييل اب٤لكة اب٤توجة بالنسبة لو، ،الآسر

ب الصفحات. فيما كنت أقل "الراكم يواصل كصف بٝاؿ ابنتو كردت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع، حيث     

البٍ ابيضت بٍ ابٞرت بشفبٍ شعرىا الذم  وجنتها الفرعونيةبٙبِ رأسها مثل السابق، أراىا دائما من اب١انب، 

تنبعث منو رائحة اب٢يوانات الغابية. تركتبِ أفعل؛ ملؤ صوتها كامل اب٤قهى. عجزت عن تدكير حرؼ الراء بُ بلد 

السوف حولنا، فضوليوف، كي لا يفوتهم شيء. أعرؼ ماىو يشبَط ذلك، كانت تركضو على طريقتها كيلتفت اب١

    .1. "يفتقد بُ ىذه اللحظة : حياة أمي ىناؾ بُ بلدم. إنها بٛوت بُ ىذه الدقيقةالشيء الذم 

"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، صورة البلبغية" عبر تقنية " النفيرتيتي ب٘لت أسطورة "      

ذلك بُ  ذكر كما كرد ،أيقونة اب١ماؿ الآسر نفبّتيبٍ لييل باب٤لكة الفرعونية كم ابنتو اب١ميلة كاب١ذابةحيث شبو الرا

تقوؿ لييل بُ اب٤قع التابٕ من  كيستمر بٗنادتها نيفرتيبٍ  ، نفبّتيبٍ، بٕيث كاف يناديها الأصلية الأسطورة الفرعونية

لبقتها بأبيها كأمها ، تتحدث عن كالدىا الذم يغيب بٍ كالذم  تسرد فيو لييل ىي عنص " تقوؿ لييل كىكذا" 

نورس. سأكوف حرة. سأطبّ بعيدا. سأرل بلدانا بناسها.  !كم أريد أف أكوف طائرا "  بٰضر بٍ يعاكد الغياب .. 

ربٗا سأصل إبٔ غاية اب١نة. على كل حاؿ، ليس بٗقدكر أم ماكر أف يلحق بي ، صدقوب٘. إذا حاكؿ أحد أف 

بة جناح كاحدة، كىا ىي النورس بٙلق بُ العلب. سأقهقو من الأعلى كما تفعل النوارس. سأسخر يضر بي، ضر 

ربٗا تعبِ النورس بُ لغتو. بابا كأنا، يتكلم كل كاحد لغتو. إنها لغة أخرل، كلكنبِ  ،نيفرتيتيأحيانا يناديبِ أبي منو. 

 يقولو أيضا. إف الأطفاؿ الضائعبْ ب٦بركف أفهم كل ما يقولو حبٌ كإف لا أعرؼ الكلمات. كما أفهم كل ما لا

على الفهم، كالابتساـ كي لا يبكوف. ىل أنا طفلة ضائعة ؟ سأبتسم، سأكوف ىادئة أكثر. كالآف، أنتظلر، بلب 
                                                           

 .18ب٧مد ديب، ثلوج من رخاـ ، ص  1
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حراؾ، ىادئة، أف تفكر الأشياء بُ أمور أخرل، أف لا تهتم بي. يتطلب ذلك منها كقتا. كبعد ذلك الوقت، 

تستعجل لاسبَجاع ىيئتها !ف، أراقبها خلسة. ىا ىي ىلعة. إب٥ي، إنها تفقد صوأّا كقت آخر. الآيضاؼ إليو 

  ،1"!الأكبٔ، ىذه السحنة غبّ اب٤بالية البٍ تكتسبها عادة. فلك. فلك، فلك، الضرب بُ اب٤اء، شيء مضحك 

   جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها.

، لا تنتمبْ إبٔ أمك بقدر ب٩ا لييل -"نيفرتيتي ،بُ نص" نورس، يا نورس" سطورةىذه الأ كما ب٘دلت     

تنتمبْ إبٕ. لا تنتمبْ إبٔ أحد، سول لنفسك. لا يهم أين يوجد عشك ب٢د ىذه اللحظة. إنو مؤقت لا غبّ. 

 .2"سيكوف مؤقتا دائما. حلقي يا نورس ... أحررؾ من نفسي؛ حررم نفسك مبِ.

" عبر تقنية "الصورة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، نفيرتيتي ب٘لت أسطورة "      

اب٤لكة الفرعونية أيقونة اب١ماؿ الآسر، كما كرد ذلك بُ الأسطورة الفرعونية،  بنفبّتيبٍحيث شبو الراكم ابنتو لييل 

بٝاب٥ا اب٣اص، جاءت اب٤طاكعة غبّ  حيث كاف لا يستطيع إلا أف سناديها ّٔذا الاسم الذم يليق ّٔا كبسحر

   ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها.

 أسطورة  أبي الهوؿ: 

لاؼ نصف إنساف كنصف كحش، لو لبدة أسد. يرقد منذ آلاؼ السنبْ، كمستعد لبّقد آ" أبو اب٥وؿيعد        

نا لرميهم، كىو الآف ب٧  فضوؿ ب٥ا، يرقب حركة الزمن ّٔدكء، جعل منو جنود نابليوف نيشا أخرل لا عهدٌ 

ل فرعوف السياح. كخلبفا للزمن اب٥لنسبٍ بٓ يكن أبو اب٥وؿ )سفينكس( بُ مصر القدبٲة شخصية ميثولوجية بل مثٌ 

كقيل " ذلك اب٢يواف اب٤ركب الذم لو كجو كصدر امرأة كب٨الب أسد، كذيل تنبْ  .3"بعينو أك إلو عبادة الشمس

                                                           
 .40، 39ب٧مد ديب، ثلوج من رخاـ ، ص 1
 .225، ص اب٤صدر نفسو 2
 .9دراسة بُ الأسطورة. التاريخ. اب٢ياة، ص–ـ.ؼ. ألبيديل، سحر الأساطبّ 3
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يقف على أبواب مدينة. طيبة. اليونانية، كيقتل كل خارج أك داخل إليها ما  كجناحي طائر عجيب. كالذم كاف

ك " السفينكس مسخ أسطورم، برأس إمرأة، كجسم أسد، كجاب٫ي عقاب، نشأ ىذا اب٤وركث بُ ، 1بٓ بٱبر اللغز"

وؿ" مصر كعبر إبٔ اليوناف، كبقي بٛثالو الرئيسي بُ معبد أبولو، فيما يدعى كسي  كحي دلفي، "أبو اب٥

)السفينكس( كلمة من اللغة اب٤صرية اب٤وغلة بُ القدـ، كىي تعبِ الضغ  على اب٢نجرة حبٌ اب٣نق أك حبٌ اب٤وت 

 2اختناقا، بُ حبْ أف " كسي  الوحي"  بُ جزئها الأكؿ منها يوناب٘، كبُ الآخر لاتيبِ كتعبِ "نبي"،"متكهن"."

غمزات، آثار الضوء الكاشف لأياـ ىذا "  ،"اب٤عنوف ب"لايزابُ ركاية" لايزا" بُ اب١زء ىذه الأسطورة ب٘لت      

الشتات كما بٛضي. إنها لايزا كخليلها، يتحدياف بعضهما، دافعبْ، كبٮا منطلقاف بُ ركن أخبّ ب٫و اب٥دؼ. 

طأة السنبْ. اب٥دؼ عندما نكوف عاشقبْ منثنيبْ بٙت ك حبٌ  تصرؼ طفوبٕ، أليس كذلك؟ لا يليق ّٔذا السن

كس  ]اب٤دينة[ حيث يعلم الثنائي أنو يطهى ب٢م اب٢ماـ بالبزلاء. لايزا،  جزر طعم بسي  بُ إحدل: ماب٤نشود

كاب٢دث ؟ اب٢دث الذم لن يسعو إلا أف يغبّ على الرغم من قهقهتها، سبقت أبلهها الكببّ بُ ذلك اليوـ أيضا.

ب٘ربة ربٗا -مهيأين. ب٘ربتهما كسوؼ بٯدبٮا -إذا حدث-ث بٝيل للغاية كسوؼ بٰدث بنفسو كجو العابٓ ؟ اب٢د

حبٌ كلو ماتا إثرىا، آلت ّٔما إبٔ التأمل مع أنهما حبٌ كلو ماتا إثرىا... بُ اب٢قيقة، نعم،  -بٓ يعرؼ الإلو مثلها

وكلاىما شبيو بأبي قد حضرا نفسيهما لذلك. الفتاة نسيت أف ب٘هر بٕساباتها لصاحبها. ىو فعل نفس الشيء 

بُ  -ى نفس الأمل، كلببٮا صابر. الله أعلم إذا كانت لا تبعدبٮا عن ىذا اب٢دث؛ كلببٮا ينطوم علالهوؿ

إلا بعض شعرات لايزا العنكبوتية. لابٲكن لغريزتهما أف تكذب. لا بٲكنهما أف بٱطا. اللهم إلا إذا كاف  -الآخر

 .3" للحدث ب٦رد اب٤ظهر عندما يطرأ.

                                                           
 .10، ص 2017ار نشر اب٤عرفة، اب٤غرب، )د/ط(، ب٧مد فخر الدين، الألغاز كالأحاجي الشعبية اب٤غربية دراسة ب٠يائية، د  1
 .13ص كاب٢ياة بُ الأساطبّ اليونانية، فيكتور د. سالس، اب٤يثولوجيا اب٢ية فن اب٢ب   2
 .37، 36ب٧مد ديب، لايزا، ص 3



 ل السادس:                                                                   الأساطير الشعبية والتاريخيةالفص
 

 
422 

ة البلبغية"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، " عبر تقنية "الصور أبي الهوؿ ب٘لت أسطورة "     

حيث بدا على كليهما الأمل كالصبر لتكشف ، الكاتب لايزا كخليلها بأبي اب٥وؿ الذم ينتظر حل اللغزحيث شبو 

   جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها.كتتضح الأمور من الطرؼ الآخر، 

من ىنا أنو  كاف يسمع  كل صوت يدكر حولو " " إف شاء إبليس"،  سطورة بُ ركايةت ىذه الأكذلك ب٘ل   

كلا يبتعد إلا ليعود يبَاءل بُ غبّ مكاف، بُ مكاف أكثر بعدا عند منعطف ب٩ر، كىو منعزؿ، بُ ألفتو الغريبة، 

بُ  ائرةلذاؾ من ىذه الأجناس الدالشيء أك كمنجرؼ بُ النفحة البٍ بٙملو. الناس أحرار بُ أف يهبوا كجها ب٥ذا 

الآفاؽ اب٤نبهرة. فعمراف من جهتو كاف ينصرؼ ىذه اللعبة من الألواف كالشموس كالضبابات كالأشجار كالركائح ك 

فأبو الهوؿ المهيمن على  !. أما الأسئلة إبٔ سبر أقصى أبعاد حريتو حيث تباغتو أجوبة كانت لا تزاؿ معلقة

و ونظره ضائع في البعيد، بإمكانو أف يحلم بطرحها ويعرض نفسو للتلاشي في القفر ويداه مضمومتاف أمام

يطرحها. ويداه مضمومتاف بإمكانو تبعا لهواه أف يندىش أيضا بما كاف ولم يعد حلمو بانتظار معرفة على من 

 .1سوى كلمات مبددة وفريسة للريح. "

الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث شبو  "، كطوعهاتناص " عبر تقنية "الأبي الهوؿب٘لت أسطورة "    

الكاتب الأسئلة البٍ أجوبتها كانت تباغث عمراف بلغز أبي اب٥وؿ، حيث تشبو بالأسئلة الصعبة البٍ لا بٲكن لغبّ 

   ، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها.أبي اب٥وؿ طرحها
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 أسطورة برج بابل :

" إف برج بابل ىو كاتدرائية العصور الغابرة، بل أنو أكثر من ذلك، لأف البشرية برج بابل بٗثابة الكاتدرائية يعد     

عندما شيدت الكاتدرائيات كانت قد عرفت الرؤيا اب٤سيحية. كبُ الألف الثالت ؽ.ـ، كاف اب١نس البشرم بٓ يزؿ 

 كقفة الصلبة كيرفعوف أعينهم بالسليقة ب٫و السماء. يلتمس طريقو، كلكن الناس كانوا قد بدكا يضموف أيديهم بُ

البرج، بناء قوم ب٢ماية الذين بٰتموف فيو كأيضا يتحصن فيو السكاف ضد العدك اب٤هاجم كيقاـ البرج عادة على 

سور اب٤دينة كبٰرسو حراس أقوياء، كيوجد بو رقيب ليعطي بٙذيرا بالبوؽ إذا رأل خطرا ككانت توجد أبراج بُ 

ك " لقد أكدت الدراسات الأثارية على أف البرج، مكاف مرتفع يؤدم فيو الكهنة طقوسهم الدينية 1كرشليم"أسوار أ

اب٤رتبطة مع إلو اب٤دينة ككاف بُ أكر برج مشهور، كبُ بورسيبا كبابل أيضا، ككاف البرج مركزا لكل النشاط الديبِ، 

 طقسيا. 2كرس لأحد الآب٥ة"كب٘رم حولو الإحتفالات السنوية اب٣اصة بالعيد الديبِ اب٤

" عبر تقنية "التناص "، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، حيث شبو برج بابلب٘لت أسطورة "    

الكاتب الأسئلة البٍ أجوبتها كانت تباغث عمراف بلغز أبي اب٥وؿ، حيث تشبو بالأسئلة الصعبة البٍ لا بٲكن لغبّ 

   كعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها.أبي اب٥وؿ طرحها، جاءت اب٤طا

" ، 33بُ اب٤قطع اب٤درج بٙت رقم  "لوحة ذاتية"بُ اب١زء اب٤عنوف ب"لايزا"  ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ركاية       

ؿ الرسائل كاستقباب٥ا،  سلطة الكلمة.ىل أننا صرنا نتواصل أحسن مع الانتشار الفظيع للوسائل اب١ديدة لإرسا

ىو مؤكد ىو أنو بقدر ما كاف التواصل حسنا بقدر ما قل الكلبـ )اب٤سموع(. فمع الوسائل  ؟ مانبَنتكالا

اب٤تطورة، صار لزاما علينا أف نصمت كي نتمكن من البوح بأسرارنا. كحبْ تقوـ ىذه الوسائل بتسجيل أقوالنا كالرد 

د ذلك ؟ لنعبَؼ أف ىذه الأدكات البٍ صرنا عليها، من يكوف ىذا الذم نتوجو إليو بالكلبـ لكي يرد علينا بع
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نستخدمها بُ علبقاتنا كىذه اب٤سافات اب٤ذىلة البٍ بفضلها، صرنا نقطعها بسرعة الضوء، لنعبَؼ بأنها حولت  

عة بابل محادثة بين متسامرين حوؿ كانوف إلا إذا... اعتبرنا الضوضاء التي في قلكلبمنا إبٔ بٝل خرساء. 

كىي الكلمة اب٤كتوبة، تظل الكلمة البٍ بٙظى بأكبر قدر من السماع، كىذا ما بٲيزىا بُ  . الكلمة اب٣رساء،نار

النهاية. صوتنا ىو الذم بٰرؾ أصابعنا البٍ تنقر ملبمس اب٢واسيب. لا أقل من ذلك، أنو منذ أف صارت الأحكاـ 

شك بُ طور جديد بٛاما. لا شك القانونية ىي البٍ تتحكم بُ العلبقات الإنسانية، فإف تبادلاتنا قد دخلت بلب 

، قد أيضا بُ أف التقنيات اب٤فركضة ّٔذا الشكل، كبُ لقائها مع التقنيات اب٤فركضة علينا بُ سياؽ الإعلبـ الآبٕ

 1"تؤدم بالكلبـ إبٔ الانقراض.

، حيث شبو " عبر تقنية "التناص "، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"برج بابلب٘لت أسطورة "       

اب٢ديت الافبَاضي عبر تقنية الأنبَنيت كالبٍ لا تعدك أف تكوف ب٦رد بٝل خرساء بالضوضاء البٍ حدتث  الكاتب

   ، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها.بُ برج بابل الذم يرجع الصدل

يفتتح النص بإسبَساؿ ندل من الدماء" حيث  ب" كما ب٘لت بُ ركاية مثل طنبْ النحل بُ النص اب٤عنوف      

كيبدأ تأملها بأنو ، تقضي على الأمبّ الذم كقعت بٙت أسره .بعد أف انفصل عنها للحظة باب٢لم بأنهاالفتاة 

اء يقضها ند.. لينساب٘ئق الارىاب كآّازر اللبإكبُ ىذا التأمل تسرد حقا ،لتعذبو بو كوؼنيكلبشأعطاىا سلبح  

" ....سأريك كيف أتعامل شخصيا مع ئو اب٤تكرر عليها ليكملب تسلقهماكيقطعو بندا هاا كأملالأمبّ من شركدى

اب١يش موجود خلفنا مباشرة. إف كنت مصرا على إظهار قفاؾ لو قبل الانتهاء من - مومس، مع عدكة لله سبَين.

 لزعيم الأكبر؟التغوط، فلب تستعجل الآف، بل تابع صراخك بشكل أقول، أليس ىذا ما تريده، أيها ا

غلبتو نوبة سعاؿ جديدة، فخنقت صوتو. كيف لو أف يكوف   !...ىوـ!...ره!رهإب٠عي يا عدكة الله. إعلمي...-

 زعيما أكبر كىو ليس سول ب٩حاؾ مهزكز؟ غبّ أف تضرعو اب٤ولود بصعوبة بالغة جعلو يصرخ :
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 اب٢مد لله الذم فضلنا على كثبّ من عباده.

س بالدـ البشرم كاب٤فعم باسم ربنا. لا تأت على ذكر ىذا الإسم على لسانك. أنصت فليسق  ىذا الثغر اب٤دن-

كلدا، كبٓ يكن لو شريك بُ اب٤لك، كبٓ يكن لو  "كقل اب٢مد لله الذم بٓ يتخذ بالأحرل إبٔ ما تقولو سورة الإسراء:

 كبٕ من الذؿ ككبره تكببّا".

 !يا كاىنة بابل ! يا بنت اب٥ول -

يد الإب٥ية لتقضي عليك. كليس عليك إلا أف تصبر حبٌ بٙبْ الساعة كيرشح ثغرؾ بالدـ تدخلت اليوـ ال -

 د حيث ستتعرؼ إبٔ قوة معصمو....يالبشرم الذم شربتو، كبٛثل أماـ الفر 

أف تكلمي سيدؾ ّٔذه الطريقة أيتها اب٣نزيرة ؟ أنا الأمبّ عادؿ أنا من أبقاؾ على قيد اب٢ياة؟ أنا من  كيف لك-

 .1"مية الله؟ أنا من ب٪اؾ من نار جهنم اب٤خصصة لأمثالك؟ ألعنك أنا الأمبّ عادؿ، أبٚلى عنك كألعنكأعلنك ب٧

"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"، الصورة البلبغية" عبر تقنية "برج بابلب٘لت أسطورة "       

، كبدفع بٜن ادفع بٜن الأركاح البريئة البٍ قتلهالارىابي الفتاة الرىينة بكاىنة بابل، عندما توعدتو ب حيث شبو

   ، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها.كفق عدالة الرب جرائمو اللبإنسانية

(" بُ النص اب٤درج 2اب١زء اب٤عنوف ب " غابات اب٤عبُ )ككذلك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ركاية السيمورغ" بُ       

كوطوف بُ ب٢ظة ما ذاؾ اب٤رض الركحي الذم   وع اكرباؾ" اب١ميلة تستذكر جزلافبُ ركاية "دم " .25بٙت الرقم 

، بُ صراع مع شبيو بما كانت تنعم بو قلعة بابلإنهم يجتمعوف في محيط أبٓ بٗوظفي كأعضاء آّلس الأكركبي. 

 طقوس خيالية بُ قلب برككسل مهاترات ككوابيس الإدارة كبُ خضوع ب٤شاؽ كطبوع عرفية، ب٦ركرين بُ ذلك إبٔ
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اب٣رافية. كل ىذا، بطبيعة اب٢اؿ، مع الاستفادة من التعيينات اب٤ذىلة كالامتيازات الأخرل البٍ يعرفوف جيدا مدل 

 .1"ثقل عبئها على آّتمع البلجيكي، بداية. 

ية "التماثل كالتشابو"، "، كطوعها الكاتب عبر تقنالصورة البلبغية" عبر تقنية "برج بابلب٘لت أسطورة "      
حيث إنهم بٯتمعوف بُ  ، الامتيازات البٍ بٰصل عليها السياسيوف بالنعم البٍ حوتها قلعة بابل حيث شبو الكاتب

   فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها. ،جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة،،ب٧ي  شبيو بٗا كانت تنعم بو قلعة بابل

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .246، 245ب٧مد ديب، السيمورغ، ص 1



 

 

 

 
 الفصل السابع:

 الطقوسيةو  دينيةال ساطيرالأ
 

 

 

 

 

 

 



 الفصل السابع:                                                                    الأساطير الدينية والطقوسية
 

 
428 

 الأساطير الدينية و الطقوسية :

 :الأساطير الدينية

 أسطورة المسيح/ الصلب والخلاص:

اب٣لبص فداء للبشرية من  التوراثية كما خلق لأجلو، اب٤تجسد بُ ىدفو السامي اب٤سيحكلادة قصة  عدت     

ىذه "دت السيد اب٤سيح )عليو السلبـ( من دكف نكاح ، كل كالسيدة) مربٙ( ،الأساطبّ اب٤سيحية التوراثية اب٤عركفة

لقد ك"، 1" العلبقة ىي البٍ تفسر لنا إشارة النٌصوص الأسطوريةٌ الطقسية إبٔ الإلو الابن على أنو لبن الأـ الكبرل

يات بقي بُ علبقة اب٤سيح بأمو العذراء أثر من ىذا التقليد القدبٙ، بعد أف ارتفعت العلبقة اب٤زدكجة إبٔ مستو 

  25يشبّ إبٔ التداخل ببْ الأسطورة كالأعياد الدٌينيٌة، مثلب، ما ب٪ده بُ احتفاؿ العابٓ يوـ )"كب٩ا  ،2"ركحاية سامية

من بعد أسطورم، لأف ىذا اليوـ عيدَّ بُ الديانات الشمسية، عيد  بعيد السيد اب٤سيح )عليو السلبـ(كانوف الثاب٘( 

م إذ تصل الشمس إبٔ آخر مدل ب٥ا بُ اب٤يلبف عن كبد السٌماء، ميلبد الشمس، كىو يوـ الانقلبب الشتو 

قدبٲا بُ سورية بٰتفل بُ ىذا اليوـ بٗولد الإلو )أدكنيس( فيجتمعوف بُ اب٤عابد "ك، 3"كيكوف أقصر يوـ بُ السنة

 . 4كيهتفوف عند منتصف الليل، لقد أب٪بت العذراء ابنا، كالنور ينتشر "

ثو بنهاية العابٓ النصوص كما قرنو يوـ بع،   كاليهود بُ التوراة ب٤سيحيوفم اكعن قصة صلبو كما يزع       

، 5"  كعلى جبل الزيتوف بٙدث السيد اب٤سيح )عليو السلبـ( عن نهاية العابٓ كضركرة التوبة" ، الأسفار/الأيات

بتبْ مطيعة حاملة للؤمر فكاف اب٤سيح بٜرة حبل بلب دنس، كتدببّا إب٥يا، كبشارة للؤنثى/الأـ البٍ كانت بُ التجر 
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كحسب زعمهم أف اب٤سيح قد بٞلت بو أمو مربٙ من  ،ميلبد اب٤سيحاكرائي كالذم انتهى إبٔ اب٤خاض، ك الإب٥ي اب٤

ييسيفى يىسيوعي ايلٍمىسًيحي فػىقىدٍ بٛىٍتٍ كلاىدىتيوي ىىكىذا: كىانىتٍ أيمُّوي مىرٍبٙىي ب٨ىٍطيوبىةٍ لً  قدس إذ جاء بُ "إب٪يل مبٌ" "أىمَّاالركح ال

بػٍلىى مًنى ايلرُّكحً ايلٍقيديس"  مبٌ   18: 1كىقػىبٍلى أىفٍ بٯىٍتىمًعىا مىعٍا كيجًدىتٍ حي

ىم ىبّكدس ككذلك فقد زعموا أنو أباف عن كلادتو ب٪م طالع بُ الشرؽ اىتدل بو آّوس إبٔ مكانو ب٤ا أمر      

كما كاف قد مسها بشر ق ، كبٓ بٙمل فاليسوع كلد من رحم أنثى عذراء"بتوؿ"، " 9: 2مبٌ : بالبحث عنو. 

التضحية : التوبة اليسوع من دافق دـ كنطفة، بل ىو نفخة نورانية،  فالركح الإب٥ية البٍ نفخت متماىية بُ جسده 

     .اب٣لبص ك الانقاد "  كب٘سدت فكرة اب٣لبص بُ أمرين:ك الطهر:

اب٤سيح لفظ بٚتلف مدلولات  ،رل بُ نفس الفبَةبُ النصوص البٍ ترجع إبٔ عصر التلمود كاب٤ؤلفات الأخك       

بٝع شتات اليهود عيد ريخ( لياب٠و يستخدـ للدلالة على ملك يأبٌ بُ نهاية التاريخ )أك سبت التاك كدلالتو،  فيها

كيعود ّٔم  ينفذ مهمة بٚليص ببِ إسرائيل من أعدائهم، مزكدا بقول من الرٌب الذم اختاره لخارج أرضهم اب٤نفيبْ

ليم عاصمة لو، كيعيد أكرشمن مدينة كيتخذ البٍ كتبت ب٥م. كبٰكمهم كملك عظيم كعادؿ،  رض اب٤قدسةإبٔ الأ

كالاقتصادية كالاجتماعية كالثقافية، ، كبٱضع باقي الأمم الأخرل لسيطرتو الدينية كالسياسية، اب٤قدس بناء اب٥يكل

ملك اب٤ستقبل الأبٌ من بيت داكد، كمن خلبلو  زيعبِ على ب٫و ب٩ياب٤خلص كّٔذا اب٤عبُ صار "اب٤سيا" أم اب٤سيح 

 . كبٙقيقو اية العابٓنه إذاعة خبر ايضا يأبٌ

تتمثل بُ تقدبٙ اب٤تعبد أبٜن ما بٲلك من ضحايا تعظيما للجلبلة الإب٥ية مثل "أكزكريس"  فالتضحية النبيلة        

الذم ييفصح  كاب٣لبص، منزلة اب٤قدس فهكذا كانت ب٦مل القراببْ تأخذ صلب السيد اب٤سيح،ك  ،ك"بركميثيوس"

ىذه اب٤عتقدات فيو  ب للخلبص الأعظم، كأكثر ما ذكرت، كالرمز اب٤عبر عن الامتناف كالشكر كاب٢الرضىعن 

اعتبرت دـ السيد اب٤سيح فدية، يتم ّٔا تطهبّ الناس إذ  فكرة اب٣لبص كالفداء، القيربانية، كاف بُ الديانة اب٤سيحية،
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لا بٙصل اب٤غفرة  الفداء دكف دـرفعهم إبٔ مصاؼ السماء، كبٙقيق اب٤صاب٢ة مع الله، إذ أنو من ك  من كزر اب٣طيئة

 كاب٣لبص.

عنى مليان بُ ظاىرة فلسفة        كيتضح ذلك جليا بُ قوؿ منبّ اب٢افظ "كىكذا أخلص إبٔ القوؿ: علينا أف ب٭ي

، أنو رغم تعدد أنواع القراببْ كطرائق تقدبٲها "القرباف الدموم"، سواء أكاف حيوانيان أـ بشريا، كالأصوب عندم

اب٤ؤب٤ة، كانت رموزان ميثقلة باب١مالية، لا من حيث أف الرمز ييعبر عن نزكع دموم كحشي ميريع لا ترتضيو النواميس، 

اب٤تمثلة  بل لأنو بٲثل ركح التضحية بُ تقدبٙ الإنساف أبٜن ما بٲلكو من حيازاتو الغالية، فالركح اب٢يوانية أك الآدمية

من نزكع حالات الوجد الراقية  بالرمز الدموم، ليست تعببّان عن ب٧بة الركح الإب٥ية للدـ ق ، بل لأنها شعبّة تقرٌب

ب٫و آب٥ة يكن ب٥ا العقل اب٤تأمل كل إجلبؿ، كتتوثب العاطفة الآدمية إليها بكل ب٧بة. أليست ىذه التقدبٲات، خبّ 

 .كالقربانية 1"؟.ة الإلو اب٣لبؽ عند أداء الطقوس العبادية تعببّ عن اب٤عرفة العقلبنية ب٢ضوري

دم أك الاجتماعي عند الإنساف البدائي، يالركحي أك العق -"عنف الطقس"-بٱتلف النزكع الدموم"لا ك      

فت ل" مع الإلو اب٤عتبر، كقد كشبوصفو تقليدان ركحيان تطهبّيان، بل لعلو من الأدبيات السحرية البٍ تنشد "التماثٍ 

رموز الأدبيات "اب٤يثولوجية" عن التطابق النزعوم ببْ الإلو كالبشر، لإمكاف استمرارية اب٤وجودية لكليهما، كعشق 

بّتهن لمحكومية "ثقافة اب٣وؼ" على الذات، ف الدمومالدـ بوازع اب٣وؼ على كينونتهما، كىكذا يتوارث الوعي 

ؽ حافل بالنصوص الأدبية كالركحية كالطقسية كاب٤عابٓ الآبدة، "ثقافة القيم" اب٤بَاكمة بُ كجداناتو، كتاريخ الشر 

فالدـ تأكيد على موجودية الإلو الساكن بُ دكاخل الإنساف. كاللبزـ لأفعالو، أكثر من التأكيد على موجودية 

القدس  رم ركححيث تس يات السلبـ كالمحبة.لبقكية دعوة إبٔ أخاعاليم العيسكىذا ما ب٪ذه بُ الت 2"الإنساف ذاتو. 

 الذين بٰملوف الرسالة الإب٥ية كيبشركف بتعاليمها. ، ك بُ عقوؿ كأفئدة تلبميذ اليسوع

                                                           
 .38، ص -دراسة–منبّ اب٢افظ، مقامات العنف بُ: الدين كالعقل اب٢داثي بُ الاسطورة كالأباديع الأدبية كالفنية   1
 .30اب٤رجع نفسو، ص2
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 يغفر ب٥م قربانا ييطهر البشرية من أرجاسها كأثامها. حيث ركح التضحية حيث يقدـ اب٤سيح نفسو إف ب٘سد        

رة الفداء كالانيعاث فصو ، ب٤سيحصية اشخكمآسيهم،  ىذا اب٣لبص اب٤تجسد بُ  أحزانهمالرب خطاياىم كيوقف 

يسوع الذم بذؿ نفسو من   استمرار حيٌا للفكر الانبعاثي،رئيسي بُ رمز يسوع نفسو، فقد مثٌل  تتجسٌد بشكل

"إفٌ يسوع لا بٲوت، باب٤عبُ اب٤باشر من أعظم كأرقى التضحيات على الاطلبؽ  بذؿ النٌفس، فأجل حياة الآخرين

سو من أجل خلبص البشر من اب٣طيئة الأصليٌة. فموتو تضحيةه كفداءه، بكلٌ ما كالبسي  للكلمة، بل يضحٌي بنف

للكلمة من معبُ، كىو ييدعى على لساف اب٤ؤمنبْ بو بلقب"الفادم". لكنٌ قصٌتو بٓ تتوقٌف عند حدكد ىذا 

كىذه العمليٌة  الفداء، إذ أنوٌ ظهر بُ اليوـ الثاٌلث لرحيلو؛ كظهوره ىذا كاف قيامةن أم بعثان من عابٓ اب٤وت.

اب٤تكاملة، الفداء كالانبعاث، ىي البٍ تؤمٌن اب٣لود لأكلئك الذين اكلوا جسده كشربوا دمو، ضمن الطقٌس الذم 

 1."يسمٌى "تناكؿ القرباف"

كتبدك مسألة الفداء كاضحةن بُ نصوص الإب٪يل تعديل   إذ قدٌـ يسوع نفسو قربانا من أجل البشر حيث         

–لببِ البشر، فكاف ىو اب٣بز الذم بٲثل عنصر الغداء الأساسي.... لذا كاف جسد الإلو ص شكٌل ىو اب٣لب"

"أنا ىو خبز اب٢ياة مىن ييقبل إبٌٕ  كما كرد ذلك بُ إب٪يل يوحنٌا: الواقعية، 2" الابن قربانان من أجل اب٢ياة اب٢قيقيٌة

ذا اب٣بز النٌازؿ من السٌماء. إف أكل أحدي من فلب بٯوع، كمىن يؤمن بي فلب يعطش أبدان. أنا ىو خبز اب٢ياة... ى

-48-35: 6ىذا اب٣بز بٰيا إبٔ الأبد. كاب٣بز الذم أعطي ىو جسدم الذم أبذلو من أجل حياة العابٓ  يوحنٌا 

51 ." 

ك" لذلك نرل أفٌ اب٤سيحيٌة قامت على ب٦موعةو من القيم الراٌقيٌة يتجسد اب٣لبص بُ مفهوـ الفداء كالانبعاث       

 الأب من خلبؿ تقدبٙ ابنو للعذاب كاب٤وت ليخلٌص البشر، كىي قيم اب٢قيقة –وىرىا المحبٌة البٍ يعطيها الإلو ج

                                                           
 .111لؤم زيتوب٘، مفهوـ الأسطورة كرمزيتٌها الأدبيٌة التٌموزيةٌ ب٭ودجان، ص1
 .112اب٤رجع نفسو،ص 2
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من خلبؿ  اعتبار اب٤سيحية ترتب  بٗفاىيم ركحية تستهدؼ خلبص البشر من اب٢طيئةب 1". كاب٢قٌ كاب٣بّ كاب١ماؿ

ببِ اب٤سيح اب٤نتظر الذم بٌٱلص اب٤لك ك أفٌ يسوع ىو  يركف الذين كبٕسب اب٤عتقد اليهودم، عملية الصلب كالقيامة

اب٤سيحية ىدفها الرئيس  ، فالعقيدة موت يسوع كقيامتو لإنقاذ العابٓ من اب٣طيئةفكرة م ، أإسرائيل كيقيم ب٩لكتها

سيحية فوز الإنساف بٗلكوت السماء، كاستعادة آّد إذ استهدفت اب٤ ،متمثل بُ اب٣لبص الركحي من اب٣طيئة

 كىي متعلقة بالأمل اليسوعي بُ إنشاء دكلة متفوقة مسيطرة خاصة باليهود .ائع، الض

إذ ىو رمزا  كإعادة بناء اب٥يكل اب٤قدس، موت يسوع كقيامتو تستهدؼ اب٣لبص من اب٣طيئةإف عقيدة      

ئيةط إبٔ سبب كيعزك البعض الاعتقاد ّٔذه العملية "الافتدا"للخلبص من اب٣طيئة / اب٣لبص الركحي من اب٣طيئة 

آخر، قد يكوف موازيا للتفسبّ الطبيعي الذم أكردناه. كىذا السبب ىو الشعور باب٣طيئة البٍ رافقت كعي 

اب٣طيئة " الأصلية"، كقد حاكؿ الإنساف جاىدا للخلبص منها، كىذا ما ب٪ده بشكل الأنساف، كاب٤عركفة باسم 

 وع اب٤سيح حضورا قويا ب٤عاب٘ اب٣صب بُ الطبيعة كما ب٪د بُ أقوؿ يس 2رئيسي بُ قصة الصلب اب٤سيحية. "

    .بٙقيق  عملية البعث بشخص يسوع كعلى مستول الطبيعةإشارة إبٔ 

كيعزل الاعتقاد بالعملية الافتدائيٌة "الشعور باب٣طيئة البٍ رافقت كعي الإنساف، كاب٤عرفة باسم اب٣طيئة      

 3" ها، كىذا ما ب٪ده بشكلً رئيسيٍّ بُ قصٌة الصٌلب اب٤سيحيٌة"الأصلية"، كقد حاكؿ الإنساف جاىدان للخلبص من

كمن ىذا اب٤نطلق كاف يرل كجوب التضحية اب٣ركج من جنة عدف إذ كيجد الإنساف كمعو الشٌعور باب٣طيئة الأصليٌة 

يق أك كقد أكصلتو طقوس التضحية إبٔ حدٌ اب٢زف العم ب٣طيئة البدئية،كالبذؿ تكفبّا عن احسٌاسو القائم على ا

 .تعذيب الذٌات بُ ب٧اكلةو للوصوؿ إبٔ طمأنينة النفٌس كتوازف اب٤شاعر 

                                                           
 .113دبيٌة التٌموزيةٌ ب٭ودجان، ص لؤم زيتوب٘، مفهوـ الأسطورة كرمزيتٌها الأ1
 .68اب٤رجع نفسو، ص  2
 .68لؤم زيتوب٘، مفهوـ الأسطورة كرمزيتٌها الأدبيٌة التموزيةٌ ب٭ودجان، ص  3



 الفصل السابع:                                                                    الأساطير الدينية والطقوسية
 

 
433 

صورة الفداء كالانبعاث بُ رمز يسوع، إذ مثل استمرار حيا للفكر الانبعاثي، إف يسوع لا بٲوت، بل "تتجسد     

على لساف ، كىو يدعا يضحي بنفسو من أجل خلبص البشر من اب٣طيئة الأصلية، فيعد موتو تضحية كفداء

بلقب " الفادم". لكن قصتهلم تتوقف عند حدكد ىذا الفداء، إذ أنو ظهر بُ اليوـ الثالث لرحيلو؛  اب٤ؤمنبْ بو

كظهوره ىذا كاف قيامة أم بعثا من عابٓ اب٤وت. كىذه العملية اب٤تكاملة، الفداء ةالانبعاث، ىي البٍ تؤمن اب٣لود 

إذ شكل يسوع اب٣لبص  1"الطقس الذم يسمى "تناكؿ القرباف"لأكلئك الذين اكلوا جسده كشربوا دمو، ضمن 

ء بذؿ النفس من أجل إذ جسد  أقصى درجات العطا الغداء الأساسي. رلببِ البشر، فكاف اب٣بز الذم بٲثل عنص

 تعاليم يسوع بٗظهره الإنسابٌ٘ الراٌقي اب٣الص. حياة الأخرين كخلبصهم، كالبٍ بٞلتو 

 :بُ ىذا اب٤قطع الشعرم  كاية اب٢ريقبُ ر  ت ىذه الأسطورةكرد    

 "إب٘ اعهد إليك  

 بٕراسة أزماف اب٣بّ

 اب٫بِ لأقوؿ: 

 إنك ستعودين

 يا أياـ اب٥دكء الكبرل،

 لسوؼ ننصب منضدتنا

 في الميداف العاـ.

 إنبِ اب٫بِ أمامك،

 اب١باؿ صابرة 
                                                           

 .111لؤم زيتوب٘، مفهوـ الأسطورة كرمزيتٌها الأدبيٌة التٌموزيةٌ ب٭ودجان، ص   1
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 .1كالأنهار صابرة."

"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل التناصبر تقنية "" عأسطورة اب٤سيح/ الصلب كاب٣لبص ب٘لت أسطورة "    

مشهد  بُ نضدة السيد اب٤سيحبُ اب٤يداف العاب٩ن طرؼ الشعب بٗ تنصيب اب٤نضددة كالتشابو"، حيث شبو الكاتب

  ، دلالة على اب٣لبص كالفداء كالتحرر،تناكؿ اب٤سيح مع تلبميذتو كحوارييو الطعاـ اب٤قدس الذم نزؿ من السماء

البٍ كرسها اب٤ستعمر،   ككذلك  للخلبص من العبودية عن طريقو مزاكاتب من النص الاسطورم ر استعاره ال حيث

كبتابٕ التحرر من براثن الاستعمار، كقياـ الدكلة اب١زائرية، فتنصيب  مز على الزاد اليقيبِ كالإبٲاب٘ بٕصوؿ الثورة ر 

، إلا أف ذلك بٓ بٲنع من  الإشعاع خافتا تنتاسبا معها.،جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة،  فكاف اب٤نضدة رمز للخلبص

  حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة كاب٤تفجرة للؤسطورة.

ب٘لت ىذه الأسطورة بُ اب١زء الأكؿ من النص اب٤عنوف ب" يوـ من نهاية الزماف "  اب٤درج بٙت عنواف ابتسامة      

بٌ ىو الوقت اب٤ناسب للذىاب إبٔ ب٧لة بريفيا ب٢مل الزىور كتقدبٲها بُ ذكرل الأبطاؿ الآف يا عزيز ..."  الأيقونة

من دكف أف تبدم اىتمامها من خلبؿ حركة تأبٌ ّٔا أك كلمة تقوب٥ا، أغلقت نينا  الذين سقطوا لكي تنتصر الثورة.

أيت دمعة تتسرب من كل عبْ، عينيها. كلكن من ببْ جفنيها المحفورين كما لو كانا قطعة من رخاـ، سرعاف ما ر 

فقلت ب٥ا من دكف أف أصر أكثر على  فتجرم كاحدة كاحدة على ب٘اعيد خد كالثانية على ب٘اعيد اب٣د الآخر.

ستثنائبْ. فشعرت بالوحي، كرغم اس بُ ىذا العابٓ. بٓ نعد أشخاصا أجل، أصبحنا ناسا ككل النا-اب٤وضوع : 

 .2"!ـالمسيح قا-أف ما فكرت فيو لن يركؽ لنينا، صرحت :

" عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية كاب٣لبص أسطورة اب٤سيح/ القيامة،الصلب لت أسطورة "ب٘     

تضحية أبطاؿ الثورة كالفدائبْ بتضحية السيد اب٤سيح عند صلبو ب٣لبص  راسك "التماثل كالتشابو"، حيث شبو

                                                           
 .235ب٧مد ديب، ثلبثية اب١زائر،  1
 .35، 34النحل، ص  ب٧مد ديب، مثل طنب2ْ
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ـ ااب٤سيح لتجسد فكرة نهاية العابٓ كبالتابٕ اب٣لبص، جاءت البشرية، فراسك كنيا ينتضراف بفارغ الصبر قيا

 فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها.اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، 

" كلكنو ما زاؿ ، ككذلك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ركاية "ىابيل" بُ اب١زء الثاب٘ اب٤عنوف ب" أأنا حارس أخي"     

دائما بُ زاكية الشارع. كبسببها لا يبَدد للدخوؿ بُ اصطداـ مع يلتفت إبٔ الوراء. ليتأكد من أف عاىرة تنتصب 

ؼ بولة على عمود إنارة. فتح السكبّ كيقذسكبّ كاف قد باعد ببْ ساقيو بُ منتصف الرصيف، يلقي خطبة 

 الطيب كالشجاع ذراعيو اب٤فتولتبْ ليحتضنو، كمن ب٢يتو تتطاير الكلمات من دكف تواصل. مقاطع بٝل:

 .1."..برفقو الذي صعد إلى الصليبشرؼ الإنساف...أكغاد، نهموف، زناة.. "اب١ميع يشتم 

" عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية أسطورة اب٤سيح/ الصلب كاب٣لبص لت أسطورة "ب٘      

 برفقو الذم صعدىابيل الرجل السكبّ الذم راح يتمتم بعض الكلمات آخرىا  "التماثل كالتشابو"، حيث شبو 

حيث ب٪د أف ذلك  ،بٗناجاة فكرة الصلب كاب٣لبص فداء للبشرية البٍ قامت عليها أسطورة اب٤سيح إبٔ الصليب

السكبّ يريد اب٣لبص ب٩ا ىو فيو جراء اغبَابو، كفكرة اب٣لبص بالنسبة لو الصلب رفقة اب٤سيح الفادم كاب٤خلص، 

، إلا أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ  ا.جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة،  فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معه

 اب٣طاب الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة كاب٤تفجرة للؤسطورة.

" كبُ دكرات اب٤ياه. حبْ يغلق ، ككذلك ب٘لت بُ ىذا اب٤قطع من نفس اب١زء اب٤عنوف ب" أأنا حارس أخي"    

اعية ضد اب٢بس، بٍ يبدأ فك بعض ىذه الباب خلفو بٯد نفسو أماـ خربشات. يبدأ رد فعل بسي ، بٕركة دف

اب٣ربشات. نقوش بٛجد ترتيلة الرعشة اب١نسية، لكن دكف فخر، دكف عطش، دكف بٙد، دكف فائدة كلا رغبة بُ 

ة متجاىلة طبيعة اللذة، مرددة النداء، نفس صرخة اللحم البشرم اب٢زين. ليس اللعنة أك أم شيء آخر. كل كاحد

ارتبْ متميزتبْ بنفور عن ىذه الشتائم الكئيبة. لا علبقة ب٥ا البتة بباقي النقوش. إلا ىذا. كل ما قرأ، عدا عب
                                                           

 .100، 99ب٧مد ديب، ىابيل، ص 1
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 !عاشت العصور الأكبٔ !الزمن. لتغرب إبٔ اب١حيم -إحداىا تعلن: "ضعوا كمامة على أفواىكم الادعائية، الفضاء

ا عن وصولي. قف. "قريبا ىو الوصوؿ. قف. أعلنو ". أما العبارة الثانية فكانت مرسومة بٕركؼ كببّة:  

    .1" "المسيح

" عبر تقنية "التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية أسطورة اب٤سيح/ الصلب كاب٣لبص لت أسطورة "ب٘      

الكاتب الشخص اب٤نفي الذم تعرض للعنصرية كىو بُ دكرة اب٢ماـ كيقرأ عبارة  "التماثل كالتشابو"، حيث شبو

شخص اب٤سيح الفادم كالذم اقبَف اب٠و كاعادة بعثة بنهاية الوجود  قف اب٤سيح قادـ باب٣لبص اب٤تجسد بُ

، إلا أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها،جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة،  كاب٣لبص

 .الأصلية بُ اب٣طاب الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة للؤسطورة

شكٌل اب٤سيحي الانبعاث إذ أف ، سطورة بثانئية أسطوربٙ الصلب /اب٣لبصالأسطورم ب٥ذه الأ إقرف التوظيف     

 اب٣لبص، كجاء مفهوـ اب٣لبص من اب٣طيئة الأصليٌة تطويران ب٥ا. ب٘سيدان ب٥اجس الإنساف الدٌائم بالسٌعي ب٫و

، نهاية العابٓء ك لؤرض مأشر على الفنالبٕيث أف قياـ اب٤سيح كنزكلو م بانتظاره، نهاية العابٓ البشر ف بفكرة كالشغ

، بٍ القياـب الركائي بٯمع ببْ رمزم الصلب ك مقاطع من اب٣طاعدة ف الكاتب بُ إ الذم اقبَف بقدكمو كبعثو،

الأصلية بُ خطابو الركائي، ب٘سيدا لقيمبٍ اب٣لبص لؤسطورة  لدلالات اب٤شحونة لاستغلبلا بُ شكل فبِ بٮايوحد

ب٥ذه  ، كرمز للخلبص "قياـ اب٤سيح"فكاف  البٍ نفي فيها ىابيل، ياعطهر البٍ تفتقد منها مدينة الفساد كالضكال

سحرية كعاء ركحي تتضمن طاقة كدبٲومة كقدرة فكرة اب٣لبص كالقيامة، إذ ىي ة عميقة على بٜثل الأسطورة دلال

طورم بالسياؽ فرب  البعد الأس ،مولتها الفكرية كالثقافيةعلى النفاد لأعماؽ النفس البشرية كالتوغل فيها، نظرا ب٢

 .خبز القرباف اب٤قدس / يسوع بُ حدث اب٢ضور الرمزم  الأصلية لؤسطورةماىو إلا اختزاؿ لالواقعي 
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 :/ الأيقونةأسطورة مريم العذراء

كبُ الصباح، عند تناكؿ الفطور، " بُ نص" خطيبة الذئب" بُ ركاية غفوة حواء ت ىذه الأسطورةكرد     

قد حدث. ىذه الليلة ؟ بُ البداية، بٓ أنبهر إلا باب١ماؿ اب١ديد الذم اكتشفتو بُ لاحظت التغيبّ. أكيد أف شيئا 

فاينة. اب١ماؿ اب٤غاير. كنا جالسبْ بُ الأسفل، داخل الصالة البٍ تقوـ مقاـ اب٤قهى. أعطت فاينة ظهرىا لنور 

الطاكلات الضخمة، اب٤قاعد  ىذه النوافذ، -ة من الدنتيلبئو ستائر صغبّ النهار الذم تسده النوافذ، كبٚفف من كط

يغطي جدارا بأكملو : فكأننا فعلب بُ شابٕ سويسرم. تبتسم فاينة؛  زخارؼ اب١دارية، منظر الثلج الذماللبمعة، ال

كبٓ أكن أريد إلا التصديق بٗا بٰدث من معجزة، لا أطلب إلا ىذا، أريده تبتسم بٕ كما لو أنها تظهر بٕ بٙوب٥ا. 

، يغرقها، يداعبها. بٓ تنبس ببنت شفة، كلكنها احي الأبيض الذم يرتعد بُ النوافذالصب بٔنوف. عاـ فوقها النور

كاصلت ابتسامتها، فانفجرت شفتاىا على بياض أسنانها الساطع. ربٗا كانت تتسلى باندىاشي. ليست فاينة 

ضا بُ ذىوبٕ كاضطرابي : فكرت أي "أيقونة".رت : ياـ الأخبّة كذلك. فكالسابقة البٍ أراىا أمامي. كلا فاينة الأ

بت للنهار ىذه الرائعة كأيضا : " بٝاؿ عهد آخر، بعيدا جدا. أيقونة". جل "تشبو أيقونة حقا بهيئتها الجديدة".

أثقلت ّٔا الفضاء، كاللحظة الراىنة. توجد بلب شك بُ آلاـ الكوف ثغرة بٲكن للؤمل أف ينزلق عبرىا. الليلية ك 

ة العذراء الروسيىة، المسيحية، البدائية، الأرثوذوكسية المؤمنة بالوحي، ، المشكلة على صور تلتحق فاينة

 1".بنعمتها وعينيها الطويلتين المتأملتين، بماضيها وأصلها " عذراء الأيقونة

"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل صورة البلبغيةعبر تقنية "ال" مربٙ عذراء الأيقونةب٘لت أسطورة "      

صلح فاينة بالسيدة العذراء/مربٙ الأيقونة بُ ب٘ليها، كعودتها ثانية لإدراؾ العابٓ حيث يث شبو كالتشابو"، ح

، إلا أف ذلك بٓ جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة،  فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها ،جسدت بذلك عذراء الأيقونة

 ة الأصلية.بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة للؤسطور 
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بقيت ىنا ككلها سكوف كلطف، بوجهها الشبيو  "كردت ىذه الأسطورة كذلك بُ ىذا اب٤قطع من الركاية      

ا ىنا، توجد ىنا فق ، ىي ّٔيئة الشباب الذم ارتسم على ب٧ياىا. إنه ّٔالة حوؿ نظرتها. تبطل مفهوـ العمر ذاتو

يبدو لي بٙتفظبْ بٗخزف اب٤تزكجة اب١ديدة. "  ت كمازحتها :جازف الكائن الذم بداخلها اب٤تجاىل للزمن.ذاتها ك 

  ".أيقونة وسأعبدؾ. أليس ىذا كفرا بالنسبة إليك ؟ كمع ذلك، أقولو. نعم، أنني أماـ أيقونة

"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل الصورة البلبغية" عبر تقنية " مربٙ العذراء/ الأيقونة ب٘لت أسطورة "     

 من منفاىا كتفتح عينيها، كتنظر لا شك بُ  تعودكىي صلح فاينة بٗربٙ عذراء الأيقونة، ، حيث شبو كالتشابو"

واذكر في تعمقت ابتسامتها أكثر. بٓ بٚرج عن صمتها. "  تدربٯيا، حيث ، أـ أنها بصدد الرجوعوعهارج

إليها روحنا فتمثل لها  الكتاب مريم إذ انتبذت من أىلها مكانا شرقيا؛ فاتخذت من دونهم حجابا فأرسلنا

إنها ىنا شخصيا، كتعود من منفاىا كتفتح عينيها، كتنظر. ىل رجعت كلية، أـ أنها بصدد الرجوع،  ؛بشرا سويا"

.كتفعل ذلك بٖطوات مبَددة ؟  كلكنو مليء باب٢قيقة اب١ديدة البٍ جلبتها  أصبح عاب٤نا غريبا بُ عينيها، غبّ مفهوـ

" ما بك، صلح  تشوش بصرم فجأة. سألتبِ : يها على كل شيء ىي نظرة اعبَاؼ.من ىناؾ. إف النظرة البٍ تلق

 بسبابتها اب٤نطوية، مسحت على خدم دموعي البٍ سالت. ؟ "

 " لا شيء، صدقيبِ". قلت:

" فأرسلنا إليها روحنا فتمثل لها فذىبنا ثانية داخل الاخضرار اب٣انق، باب٘اه انبهار ىذه الصبيحة الصيفية./ 

 . 1" /يا؛ قالت إني أعوذ بالرحمن..."بشرا سو 

كمعبُ الانتباد ىو التخلي للعبادة  "كضمنها بُ نصو  أيات من القرآف الكربٙ ديب حيث اقتبس ب٧مد      

للعبادة كالتأمل بُ  عن البشر كانقطاعها كقوة إبٲانها، كفيو إشارة كاضحة عن زىد مربٙكالاعتكاؼ بالمحراب، 
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مع شخص لا تعرفو، كيبدأ أنها على حبْ غرة ب٘د نفسها اث بالتصعيد حيث اب٤فاجأة . كتأخذ الأحدكوت اللهمل

"قالت إب٘ أعوذ بالربٞاف منك إف  18صدكد كالرفض من مربٙ ب٤خاطبتو كما كرد بُ سورة مربٙ الآية اب٢وار من ال

. "فتمتل 17 سورة مربٙ الآية فاجأىا بشر كما كرد بُبُ ب٧رأّا فبالعبادة كىنا ب٪د مربٙ امرأة معتكفة ، كنت تقيا"

من ىذا الأمر الغريب كاب٤ريب ب٤ا مما ىي فيو، ك فلم ب٘د بُ تلك اللحظة ما تلجأ إليو للخلبصب٥ا بشرا سويا"، 

لذلك خاطبتو بقوب٥ا "قالت أعوذ بالربٞاف منك إف كنت  إلا اللجوء إبٔ الله، ىي عليو من التقى كالورع كاب٢شمة

جم عليها لأمر يسوؤىا تهعلى حبْ غرة كىي بٙسب أنو بشر ك  فجأة وره عندىاتقيا" إذ ب٤ا أدىشها حض

، إلا أف ، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معهااستعاذت بالربٞن استدرار للربٞة الإب٥ية

 رة الأصلية.ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة كاب٤تفجرة للؤسطو 

." 49أيضا بُ ركاية "لايزا" بُ اب١زء اب٤عنوف ب" لوحة ذاتية" بُ اب٤ندرج بٙت رقم ىذه الأسطورة كما ب٘لت     

 وىيشخوص مبتسمة... إلا بُ كاحدة ربٗا، أخرل، لا توجد ضمن رسومها أبدا  كبٖصوص الأيقونات مرة

ككجد تلك الرسوـ البٍ تغطي جدراف لأوؿ مرة، إلى الكعبة  الصورة التي غطاىا الرسوؿ محمد عندما دخل

الكعبة،  فأمر بأف بٛحى بٝيعها كعلى الفور، ليس لكونها رسومات مسيحية، بل لأنها تصور أشكالا بشرية. 

الصورة الوحيدة التي لم يشملها ذلك الأمر ىي تلك التي كاف يغطيها بيديو كما لو كاف يريد حمايتها، وىي 

لم  تعرضت الكعبة لحريق وبعد مرور زمن طويل، حلو لي أف أتصور بأنها تبتسم.صورة مريم العذراء. ي

يحلو لي أيضا التفكير بأف بصمة ابتسامتها الحاضرة  تسلم منو العذراء. لقد اختفت عذراء الكعبة.

 .1"والغائبة، ظلت مطبوعة على يدي 

"التناص"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل " عبر تقنية  أسطورة مربٙ العذراء/ الأيقونة ب٘لت أسطورة "      

صلح نفسو بالنبي الذم بٞا ابتسامة الأيقونة بيده، لتطبع ابتسامة عذراء الأيقونة على يده كالتشابو"، حيث شبو 
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جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة،  فكاف الإشعاع خافتا  ،كالبٍ جسدتها فاينة كما بٰلو لو التفكبّ ببصمة ابتسامتها

، إلا أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة للؤسطورة معهاتنتاسبا 

 الأصلية.

 طقسية :الساطير الأ

 أسطورة القمح القتيل:

 لتأثبّ بُ عملية التٌكاثر على اب٤ستويبْ البٌشرم كاب٢يوابٌ٘  بٲتد من حدكد اب٢ياة النٌباتية أك الزٌراعيةالاعتقاد إف      

كىذا  .قوٌة الإخصاب الكونيٌة مسؤكلة بشكل رئيسيٍّ عن الإنبات كرعاية اب٢ياة الزٌراعيةإذ أف قدسة اب٤عملية ىذه ال

لتقدبٲو  جسد ذلك القرباف  ، إذ يعدرباف القتيل بسنبلة القمح الأكبٔتشبيو فكرة الق ما أدٌل بالإنساف إبٔ

 ة إبٔ البشر. اب٢ياة بالنسبلأف تضحيتٌو جعلت منو نبتة كأضحية، 

قامت الشعوب بتجسيد قصة الفداء كالانبعاث باحتفالات شعبية ضخمة بٯرم فيها بٛثيل الدكرة "قد لك      

الفدائية، بشكل بٲتلك الناس من خلبلو حسا بٗشاركة فيها كبٗساندة قول الانبعاث. كمن خلبؿ ذلك بٙوؿ الإلو 

لقمح جسد الإلو القتيل، حبْ ترفرؼ ركحو بُ حزمة حيث بٲثل ابٲوت كيبعث من جديد،  1اب٤خلص إبٔ إلو"

القمح الأخبّة، أك بٲوت الإلو من خلبؿ جسد بشرم حلت فيو الركح اب٤قدسة،  فيبدؿ جسده للخلبص، كيبقى 

الامل بُ عودتو لتعود اب٢ياة من جديد كتستمر،" بٲوث على ثلبثة مستويات متطابقة، يظهر بعضها بعضا. 

يث يتم موت الإلبو بُ آّاؿ اب٤قدس غبّ اب٤نظور. اب٤ستول الثاب٘ طبيعي، حيث بٲثل اب٤ستول الأكؿ غيبي، ح

بُ حزمة القمح الأخبّة. اب٤ستول الثالث إنساب٘، حيث بٲوت  القمح جسد الإلو القتيل، كحيث ترفرؼ ركحو 

السفلي، كحيث يتم الإلبو من خلبؿ جسد بشرم من ب٢م كدـ حلت فيو الركح اب٤قدسة مستعدة للهبوطإبٔ العابٓ 

بٛثيل ما بٯرم على اب٤ستويبْ الأكلبْ بشكل كاقي يستقطب كل الشحنات الانفعالية، من حزف على الإلو كشفقة 
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من  لا بدكحياتهم، إذ  1بٔسده الذم بذلو ب٣لبص اب١ميع، كأمل بُ عودتو البٍ يتوقف عليها معاش البشر"

النباتية، إذ يعد تقدبٙ  عقيدة اب٣صبىي لب قدس اب٤داء فالتضحية ك العملية التضحية من أجل الاستمرار، ك 

 .كبٱصبها للحياة الزراعيٌة  فالدـ اب٤راؽ يركم الأرض اضركريٌ  صاخلبالقرباف البشرم 

: " كما حدث بعد ذلك تصعب متابعتو. إف صوتا  " قاؿ كومنداربُ ركاية  اب٢ريق..كردت ىذه الأسطورة       

ية الكببّة بُ لة تهز مفاصلها الفولاذب٥واء اب٥ادئ. كبٲلؤ اب٢قوؿ بٕنق ضخم. كانت الآمعولا رىيبا قد انطلق يشق ا

أف رجلب قد انطول فيها فهو يتحرؾ ب٧اكلا أف يتملص منها، كلكنو يظل معلقا ّٔا كقد انغرزت أسنانها بُ  كحشية 

. بٍ نزلت النهاية ةحلقت منذ لحظـ تنهمر ببطء، على السنابل التي ت قطرات ضخمة من الدوأخذ جسمو.

نزكؿ الصاعقة. إف ىذا اب١هاز اب٤عقد من الأذرع كالركافع قد تفضفض دفعة كاحدة كىو يقرقع قرقعة شديدة. 

إنو بٓ يعد إنسانا بل أشلبء سوداء. كىرع كلب كببّ كىو يرعرع، و. ب  العامل على الأرض كانسحقت عظامفاب٬

ا طويلب. كما ىي إلا ب٢ظات حبٌ امتلؤت اب٢قوؿ بالناس، على كب٘مد أماـ اب١ثة بُ دىشة، بٍ أخذ ينبح نباح

ىدكئها بُ تلك الساعة، كأب٭ا الأمر سحر، نبع عماؿ من كل جهة من اب١هات، فزاد ّٔم عدد الذين كانوا 

يتكلموا بٝيعا بُ آف كاحد. إف كلب منهم ف بُ دائرة مضطربة مهتاجة بٰاكلوف أيعملوف ىناؾ، كأخذكا يتزابٞوف 

كاف عمر يرل ىو أيضا ىذا اب٢شد، كيرل جثماف الرجل بُ  الآف قصتو البٍ كقعت لو، كيناقش كيشرح".يركم 

كس  الدائرة باردا كل البركد. لقد فات الأكاف أكاف ماذا ؟ العامل مات منذ الضربة الأكبٔ، منذ اللحظة البٍ ارتطم 

كاف الدـ يرشح من جسمو بغير تقريبا. قاؿ كومندار" بٙطمت كليتاه، كتهشمت عظامو كلها  فيها بالأرض.

"كظل  كاستأنف كومندار حديثو: التفت عمر ب٫و الأرض لاىثا.انقطاع، فيسقي الأرض ببقع حمراء لامعة".

الكلب الأسود الكببّ ىناؾ. كاف يهتز كيلهث كقاطرة، ككاف لسانو الكببّ يتهدؿ من فمو بطولو كلو. كاف رأسو 

رقبتو القوية، كطفق عدد من الفلبحبْ بٰاكؿ طرد كاضطراب عضلبت  ضخم، فبّل ارتعاش فمو الكثيف.
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.. إف اذىب يا كلب النحس. ملعوف أنت كأصحابك.- قالوا: الكلب. إف صاحب الكلب ىو صاحب اب٤زرعة.

 . بٛزؽ كحشي ..1الوعيد الذم حلق عندئذ بُ اب٥واء، مسل  فوؽ الرؤكس كقبضة عمياء، كلعنة. "

"، حيث التماثل والتشابو"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التناص" عبر تقنية "قمح القتيلالب٘لت أسطورة "      

،  "/ الأرضقرينة "الدـ/ القمح عبر ،شبو كومندار العامل الذم قتل بقرباف القمح القتيل لأجل بٚصيب الأرض

الشكر كعرفاف لأـ حيث ب٘سدت أسطورة القمح القتيل، حيث كانوا يقدموف ضحية بشرية بعد نهاية اب٢صاد ك

الأرض على جودة المحصوؿ كلضماف ب٧صوؿ السنة القادـ، كاستمرار عنصرم الوفرة كاب٣صوبة فدـ العامل الزراعي 

اب٤راؽ كاف تتوبٯا ب٣صوبة الأرض ك لنهاية اب٤وسم الزراعي بالوفرة، بٕيث رفرفت ركحو بُ حزمة القمح كسقى دمو 

فكاف العامل الزراعي قرباف سقى بٙد جسده بٔسد الإلو القتيل، تراب الأرض، حيث مثل القمح  القتيل كا

البٍ زفتو ب٤ثواه  ،طقوس ىي آلة اب٤ستعمر الفرنسيالبيد أف من قاـ بالأرض لضماف خصوبتها بُ اب٤وسم القادـ، 

 بيرمز ب٧مد ديب بتوظيف ىذه الأسطورة إبٔ بشاعة اب٤ستعمر كآلاتو القمعية الذم تسل  على الشعك  الأخبّ،

صلب فوؽ أرضو بٙت كطئة الاستعمار، إف العامل ، فأصبح اب٤واطن اب١زائرم ياب١زائرم كبأخص العامل الزراعي

 اب٤ستعمر الفرنسي لا يتوابٗإذ أف  صوؿ،خصوبة الأرض كجودة المحضحية بشرية لأجل ضماف قدـ الزراعي قرباف 

لا هو ف ،كأف شيء بٓ يكنراعي خطأ  بُ استغلبلو بأبشع الطرؽ كبأرخض الأسعار كإف حدث كمات عامل ز 

 بطريقة عمل تلك الألات كيلصقوف التهمة كيرجعوف سبب موتو ب١هلو  ،يعدك أف يكوف ب٦رد ب٭لة دىشت لا غبّ

آلاؼ اب٤زارعبْ كلهم قراببْ بيد الاستعمار حياتهم مرىونة بٖدمة  إف ،كعدـ تواخيو اب٢ذر "اب٢اصدة"اب٤تطورة 

، تهم كطاقتهم ليكوف المحصوؿ كفبّا، يصبوف فيها كل جهدىم كقو بعرؽ جبينهمالأرض كالعمل على خصوبتها 

البٍ رىنت بيد  ،فاب٤زارع بٲضي الساعات الطواؿ منكبا على معولو بل بٲضي السنبْ بُ تفانيو بُ خدمة أرضو

للؤرض   كلهم كىبوا أنفسهم  فكل إنتاجها ملك لو كما ملك الأرض كاب٤زارع على حد السواء.اب٤عمر الفرنسي 
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، إلا أف ، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة،  فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معهاحبٌ كإف كلفهم ذلك حياتهم كقراببْ

 ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نظرا لدلالات الرمزية اب٤شحونة كاب٤تفجرة للؤسطورة الأصلية.

 ىذا اب٤قطع الشعرم :بُ  بُ ركاية اب٢ريق كذلك  ت ىذه الأسطورةكرد    

 أيتها الخادـ يا ذات اليدين المبرقشتين"

 والقدمين المبقعتين،

 أيتها اب٣ادـ البٍ تنشر أقمشة جديدة

 نقد منها قمصانا،

 لمحو الآلاـ،

 قمصانا بٚفف ما نلقى من عناء اب٢مل،

 إنني انحني أماـ يديك وقدميك.

 عهد إليكوا

 بحراسة الإنساف والخروؼ

 كالفرح كالصبر،

 كالقلب، والقرباف

 بٔميع الأيدم اب٤اىرة

 كبكل ما صنعتوه
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 أيها العامل الطيب

 ، كالغزالة الطيبة.والفلاح الطيب

 1". والأـ الطيبة

"، حيث التماثل والتشابو"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التناص" عبر تقنية "القمح القتيلب٘لت أسطورة "      

 القرباف/اب٢راسة قرينة " عبر ،كبٙيينها لأجل بٚصيب الأرض / الإلو القتيلتيلبقرباف القمح القاب٣ادـ الكاتب شبو 

يتجسد فيها الإلو القتيل ضحية بشرية إذ تقدـ أسطورة القمح القتيل،  عبرىا الأرض"، حيث ب٘سدتالأـ / 

تمرار اب٢ياة لإحداث اب٣صوبة كلضماف ب٧صوؿ جيد كاسلأـ الأرض كينبعث من خلبب٥ا   لتتحد الدماء اب٤راقة مع 

لنهاية اب٤وسم ب٤راؽ كاف تتوبٯا ب٣صوبة الأرض ك الزراعي ا فدـ ااب٣ادـ/الإلو، كاستمرار عنصرم الوفرة كاب٣صوبة 

لبّمز الكاتب من خلبؿ توضيفها إبٔ ضركرة التضحية لتحقيق السيادة كاب٢رية، كاستعادة الأرض  ،الزراعي بالوفرة

، إلا أف ذلك بٓ فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها ت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة،من يد اب٤عمر كاب٤ستعمر الفرنسي، جاء

 بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة للؤسطورة الأصلية.

ىل كنتم تتصوروف أف بُ ذات الركاية " مثل طنبْ النحل"، " " النبي"كذلك ب٘لت بُ النص اب٤عنوف ب     

في ىذا المكاف حولنا منذ زمن غير بعيد ؟ نعم؟ ولكن أين أصبحت تلك الحقوؿ التي  القمح كاف ينمو 

حبٌ أف  كانت تؤمن ما يعطي الحياة للناس على الأرض، ويجعلهم يخلفوف الموتى : الخبز والقرباف ؟

لبب٥ا نفقت خ !الأزىار كالأكاليل نفسها قد اختفت ىي الأخرل كدفنت بٙت بلبطة إب٠نت. يا ب٥ذه العبودية 

لقد  !. حسنا إذا، فلنر ماذا حصلفواجب التضحية في سبيل التقدـالأرض بكيانها كخبّاتها. أما اب٢جة : 

تقدمت اب٥مجية ب٩وىة بغطاء ذىبي من الثقافة كالفن كاب١ماؿ : فتلك شعارات كحجج لا بٲكن تفاديها. كلكن 
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 أكثر فعالية من تلك البٍ يستخدمها اليوـ ضد التنكر اب٤ضحك بٓ بٱتلق طواؿ التاريخ أسلحة أشد حذقا كبالتابٕ

 1الإنسانية. غبّ أف الدكلة اب٥لينستية الأكبٔ تلبشت ما إف تبينت أف أرغفتها الرائعة تقوـ على ظهور عبيدىا. "

"، حيث التماثل والتشابو"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التناص" عبر تقنية "القمح القتيلب٘لت أسطورة "      

لأجل بٚصيب الأرض الذم لا بد منو  بقرباف القمح القتيل/ الإلو القتيل  اب٢رية كاستعادة الأرض كاتبشبو ال

/القرباف / الأرض"، حيث ب٘سدت عبرىا أسطورة القمح  القمحقرينة " عبركإلا حل اب١فاؼ كالقح ،   ،كبٙيينها

لتتحد الدماء  بفعل إراقة الدـ بعث من خلبب٥اتقدـ ضحية بشرية يتجسد فيها الإلو القتيل كينلا بد من القتيل، إذ 

لبّمز بتوفر الغداء الأساسي اب٤تمثل بُ اب٣بز، ، استمراية اب٢ياةاب٤راقة مع الأرض لإحداث اب٣صوبة كلضماف 

من يد اب٤ستعمر  كاستعادة الأرض كالوطن الكاتب من خلبؿ توضيفها إبٔ ضركرة التضحية لتحقيق السيادة كاب٢رية

، إلا أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية ءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معهاالفرنسي، جا

 بُ اب٣طاب الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة للؤسطورة الأصلية.

 : /القربافأسطورة مقدـ القرابين

رتكبت جربٲة قتل ث أف اأنو بٓ بٰد" قلت ب بُ ىذا اب٤قطع:بُ ركاية " سطوح أرسوؿ" ت ىذه الأسطورةكرد     

: عرفت اب٣بر من ىؤلاء بسي ، لقد حصلت جربٲة قتل كاحدة  كاحدة بُ جرفبّ. اب٤سألة بٕاجة إبٔ تدقيق

الأصدقاء. كشفوا بٕ عن أدبٗ التفاصيل بلب ذلك اب٢رج أك التحفظ الذم يزىر تأنيب الضمبّ، أك بالعكس يعبر 

ؾ أثر خزم لا مثيل لو، بشاعة بلب اسم عادة ما ل ؟ لأنو كاف سيبَ ىذا من قب عن كقاحة ىادئة. ب٤اذا بٓ أشر إبٔ

تشرينا من رعبها، بينما ينبغي أف ننظر إبٔ ىذه اب٢ادثة بُ ىذا البلد الذم ب٫ن فيو بعيوف مغايرة كأف نعتبر فعل 

احب ىذا آّرـ كظاىرة لا تصنف ضمن اب١رائم كإب٭ا، لنقوؿ، ندرجها ضمن تصور خاص لأشياء. لقد صرح ص

اب١ربٲة، كىو صانع قبعات، بأنو بُ قتلو لزكجتو كأطفالو الأربعة استجاب لتحقيق رغبة بً التعببّ عنها مرارا داخل 
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فلب يتعلق الأمر إذا بٔربٲة قتل ب٣مسة أفراد كإب٭ا لانتحار بٝاعي كأف اب١ميع كاف مع ىذا اب٤وقف، بٗا بُ العائلة. 

الرجل بٓ يوجو السلبح ضد نفسو بعد آّزرة، كىي نيتو قبل العملية، ذلك القاضي. كأكد بٕ الأصدقاء أف ىذا 

فطلبت الضحية لأنو خضع بُ آخر ب٢ظة إبٔ توسل زكجتو بُ آخر دقيقة حياتها. توبُ الأطفاؿ ببْ ذراعيها، 

بّ ىذا "اب٢دث" إبٔ ما لا فاستجاب ب٥ا... بٲكننا الإفاضة بُ تفس الخلاص من الكاىن، مقدـ القرابين،

 .1"اية.نه

"، كطوعها الكاتب عبر تقنية  الصورة البلاغية " عبر تقنية "مقدـ القرابين/القرباف ب٘لت أسطورة "     

"، حيث شبو الكاتب القاتل بالكاىن مقدـ القراببْ كزكجتو كأطفالو بالقرباف، حيث بٓ بٰايبو التماثل والتشابو"

التابٕ أمامي، كبدا  " اكتفى اب٤تحدثوف معي بطرح السؤاؿ  لي،القانوف على جربٲتو البٍ اعتبركىا خلبصا، كارث عائ

ضية كجدت حلها كلية، بُ نظرىم على الأقل : "باسم أم شيء كنا سنقيم حاجزا من شأنو أف كما لو أف الق

لا نتعب أنفسنا بُ البحث عن  -ينبغي أف نفهم طبعا الرغبة بُ مغادرة ىذا العابٓ-يصد بٙقيق ىذه الرغبة ؟ 

ت، فلب يعارض أم دين، بل بٝيع الأدياف تنوه بالقبوؿ اب٥ادئ للموت، باستثناء الدين اب٢ديث الساذج الكلما

لية أعظم من تلك للحياة بأم بٜن. بالنسبة إلينا، لا تزف رغبة ىذه العائلة أفل من الرغبة اب٤ناقضة، فلب نعرؼ مسئو 

، 2"  يطمح إليها، كلا بٰلم إلا بٗغادرتهاشخص، دكف رضاه اب٤علن، إجبار مواصلة حياة لاالبٍ تفرض على 

، إلا أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها

 الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة للؤسطورة الأصلية.

السرير حيث استيقظت بفزع من الغفوة "لقد فارقتبِ بُ  ،كردت ىذه الأسطورة كذلك بُ ركاية غفوة حواء      

القصبّة البٍ غرقت فيها بعد عناقنا. كنت مستيقظا، أراقب الفجر، كعينام بٙدقاف بُ الظلبـ؛ كانت الأذرع 
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كالسيقاف متداخلة، كأنا اسبَؽ السمع إبٔ الصمت الذم حطمو ىدير السيارة اب٤ندفعة على الطريق السريع 

اب٤أبٛية، كقد أبٮلتنا أسوار الفندؽ اب٤تشققة البٍ تكاد تنهار بٙت اب٤د العنيف، بُ  القريب، تلفبِ موجة من الأفكار

أما الآف، فلب بٚرج أفكارم إلا لتتجو ب٫وىا، ب٫و اب٤رأة مكاف ما، كىو اللبمكاف. كلكن ىذا الكلبـ سيأبٌ لاحقا. 

حيث ركضت لتمنح ها لتفقد ذاتها، البٍ تناـ إبٔ جانبي، بتنفسها اب٣افت. أتيت ّٔا من الضفاؼ البٍ ب١أت إلي

. مسكتها من يدىا كقدتها إبٔ غاية ىنا. ىل ىي أكثر سعادة ؟ بدأت تعرؼ من أنا ثانية، كتتعرؼ ذاتها كقرباف

؟ كلكن السؤاؿ الآف، السؤاؿ اب٢قيقي : ماذا بٲكنبِ أف أفعل ا، كتندىش. ىل ب٥ذه الأشياء قيمةعلى ما حوب٥

 1معها من اليوـ فصاعدا ؟ "

"، التماثل والتشابو"، كطوعها الكاتب عبر تقنية ""الصورة البلاغية" عبر تقنية القرباف  ب٘لت أسطورة "     

مرضها بالقرباف ، حيث جنت فاينة جراء فقدانها لذاتها، كعدـ  لو جراءمنفى فاينة البٍ سيقت حيث شبو الكاتب

كل شيء بينهما كاف سببا بُ تدىور حالتها تقبلها حقيقة فراقهما ىي كصلح، أف يبَكها صلح  أف ينتهي  

كدخوب٥ا اب٤ستشفى، حيث أدخلت مستشفى الأمراض العقلية جراء النوبات العنيفة البٍ تنتأّا، لتصبح فاينة بُ 

، جاءت نهاية اب٤طاؼ قرباف بُ اب٤نفى الذم حبست فيو بعيدة كل البعد عن العابٓ كما بٯرم حوب٥ا كعن الإدراؾ

، إلا أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معهااب٤طاكعة غبّ ب٩

 نظرا لدلالات اب٤شحونة للؤسطورة الأصلية.

" بُ اب١زء الأكؿ من النص اب٤عنوف ب" يوـ من نهاية "مثل طنين النحلكذلك ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ركاية     

... الاحتفاؿ المحتجز بُ الداخل كاب٤نتشي من الصراخ. كىكذا انطلق "بتسامة الأيقونة الزماف" اب٤درج بٙت عنواف ا

كبناء عليو،  !عازؼ البيانو بٕماسة بعدما أصبح مأخوذا كمثارا بطريقة العزؼ ىذه الشبيهة بضربات مطرقة 

ألفظ اب٠ك بالكامل لشدة دعوتك إبٔ الرقص يا أنطونينا. بٓ أكن أناديك بعد نينا بُ الفبَة الأكبٔ تلك، إب٭ا 
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لباقبٍ كخجلي. كبٓ أكن أعرؼ بُ السابق أكثر ب٩ا أعرؼ بُ اب٢اضر كيف أضع رجلب أماـ الأخرل، إلا أنبِ 

معا فانسابوا  ى طبيعبٍ. إذ شربت كلماتك كالنبيذب٘رأت أف أدعوؾ إبٔ رقص تلك الفالس. فحينذاؾ، بٓ أكن عل

فبَاب٘ أثرثر كأدعي اب٤كر كالذكاء  !من نبيذ قداس عجيب ا لو . يكأس قربافبُ حلقي كما لو كاف مصدرىم 

مفيضا بُ إبٲاءابٌ أكثر ب٩ا أستمع إليك. أجل، فثمالة كجودؾ كانت تعصف بُ بٜالة اب٢فلة داخل رأسي كدمي 

  .1يغلي. حينذاؾ، بٓ تكن تنطبق علينا إلا الصفة التالية: ب٦رد عاشقبْ فتيبْ. "

"، التماثل والتشابو"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "الصورة البلاغية " عبر تقنية "فالقرباب٘لت أسطورة "     

 حيث دخل بُ حالة نشوة كسكر كسعادة ب٧مومة، ،حيث شبو راسك حبو لنينا بكأس القرباف الذم ابتلعو

ية بُ اب٣طاب ، إلا أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالجاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها

 الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة للؤسطورة الأصلية.

ىذا القدر الذم يلذ لو، دكف سبب ب٧دد، أف "سطورة بُ ركاية " إف شاء إبليس"، ككذلك ب٘لت ىذه الأ     

أيا   يصنع عبرا لأنو... لأنو لا بٯد أفضل ب٩ا يفعل ليصنع أكثر ب٩ا تفعلو العبر، كلأنك أنت، كما بٲكن أف يكوف

ة اب٤وعود غصبا عنو يغلي بُ قرارة ذاتو. فكرة شنيعة : لا أكثر ؛ فكرة شنيع !كاف: ما ىذا ؟ فكرة ؟ كأية فكرة 

، كماذا أيضا ؟ لا لأنو إذا تأمل ّٔذا الشكل يفكر أف يُشيد مذابح للقرابينا. سوؼ لن يعتنقها لا اليوـ كلا غد

و، متهموف. يتهم لو أيتها اب٤لبئكة اب٢راس، كمن بٝلتهم عمتبأف يتهم نفسو مباشرة. كلكنهم بٝيعهم، أغفرم 

صافية من جهتها ستكوف إذا صح التقدير المصطفات المنذورة لهذه المذابح، الحمل لأف عمتو أيضا، 

ىل سيستسلم دكف مقاكمة ؟ ىل سيدع . الذي أُجبر اختياره خاصة إذا كاف عمراف ىو من يمسك السكين

 .2"عتو؟ سيكوف ذلك جرما عن سابق قصد كتصميم...القدر اب٤شؤكـ يفرض شري

                                                           
 .17، 16، ص ب٧مد ديب، مثل طنبْ النحل1
 .156، 155ب٧مد ديب، إف شاء إبليس ، ص 2
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التماثل "، كطوعها الكاتب عبر تقنية "صورة البلاغيةال" عبر تقنية "مقدـ القرابين/القرباف ب٘لت أسطورة "     

حيث يكوف عمراف  ،صافية بالقرباف اب٤منوح من أجل إضرار اب٤طر كبتابٕ اب٣صوبة "، حيث شبو الكاتبوالتشابو

بُ موتها بفعل خطيئتو بامتناعو عن اراقة دماء حراس الأمكنة فوؽ قبر القديس أفلكو، إذ جسد مقدـ  ىو السبب

، إلا أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها القرباف،

 اب٣طاب الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة للؤسطورة الأصلية.

 ة الاحتفاؿ برأس السنة: أسطور 

لبٍ ب٘سدت عند الكثبّ من الشعوب بُ الاحتفاؿ ب٥ا كا تعود ميثوب١ية ىذه الاحتفالية كاب٣لفية الأسطورية     

اب٤ستول الطبيعي فعلى " الدارسبْ  كلتمتد إبٔ ديونيسوس عندبرأس السنة كانبعاث سيد اب٣صب بٛوز "أدكنيس" 

بُ ىذا السياؽ، بل غدا بُ معظم الأحياف  ب٨يفان  اب٢ياة، لذلك بٓ بٲثل خطران اعتبر اب٤وت حلقة بُ سلسلة دكرة 

عنصران ىامان، احتل مكانة خاصة بُ الطقوس الإحتفالية البٍ كانت تقاـ بٗناسبة حلوؿ العاـ اب١ديد، كلعل الأبٮية 

تسبق تفتق الطاقات  البٍ كاف اب٤وت بٰظى ّٔا بُ تلك الإحتفالات إب٭ا كاف بفعل اعتباره مرحلة بٛهيدية،

 عن الأعياد الإغريقية كالرمانيةلا يقل صخبا ككرنفالية هرجاف أكيتو من ناحية أخرل سنجد أف مك  1".اب٢ياتية

كتقدبٙ الاضاحي  ،كإعادة تتوبٯة ،لك نزع تاجوتبَكز حوؿ موضوعات ب٩اثلة ىي اب٤كبنفس اب٣طوات كاب٤راحل 

يليش"  خلبؿ الاحتفالات بٗقدـ رأس السنة البابلية إذ كاف ىدؼ  إ -تلبكة ملحمة "أينوماكالزكاج اب٤قدس، ك 

ب٨تلف الشركر، كما طقوس اب١نس اب٤قدس كانت ىي لك من تنظيم الدكلة كالقضاء على تلك القراءة ىو بٛكبْ اب٤

 بٓ.التجديد الدكرم الرمزم ب٣لق العاك  الاخصابية بُ الطبيعة ك آّتمع، الأخرل تستهدؼ المحافظة على القوة

ارىسي بُ بابل الألفيَّة الأكبٔ ؽ ـ، ييدعىى "مهرجاف  كعن احتفالية السنة اب١ديدة بُ بابل       " بٜة مهرجاف، كاف بٲي

أكيتو"، يرل أغلب اب٤ؤرّْخبْ أفَّ عدَّة مهرجاناتو اجتمعتٍ بُ مهرجافو كاحدو. كلذلك كاف ىذا اب٤هرجاف يستغرؽي 
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أك إثبِ عشر يومان. كيشمل الاحتفاؿ باب٤هرجاف أكيتو، الذم بٯرم بُ مطلع مدَّةن طويلةن بٛتدُّ إبٔ أحد عشر 

نيساف، أم بداية السَّنة البابليَّة، الاحتفاؿ بالسَّة اب١ديدة، كطقس الزَّكاج اب٤قدَّس، كركاية أسطورة اب٣ليقة البابليَّة 

 ليتجدد ملكو. 1" ب٤لك بابل "حينما بُ الأعلي"، كما ينطوم على احتفاليَّة تتويجن رمزمٍّ 

الذم لا  ىذا الاحتفاؿ الذم كاف يقاـ بُ الألفية الأكبٔ بُ بلبد بابل  كالذم يدعى بٗهرجاف السنة اب١ديدة.     

بٱلو من الرمزية بٕيث كاف اب٤لك ىو أىم عنصر بُ اب٤هرجاف كيتعذر إجراء اب٤هرجاف بدكنو كذلك راجع ب٤عتقد " 

ية كيانا ىابطا من السَّماء، فهي كلمة الآب٥ة البٍ بٚتاري ب٥ا اب٤لوؾى اب٤ناسببْ. كحاب٤ا بُ العراؽ القدبٙ، كانت اب٤لوكيَّ 

، يصبح جىسىديهي نفسو بٛثيلب لإرادة الآب٥ةً. غبّ أفَّ الاستعارة اب٤لكيَّة قادرة على  بٙلُّ ىذه الكلمة بُ رجل معبَّْ

ا تستطيع أف بٛثَّل جسد آّتمع برمَّ  ف السَّنة اب١ديدة تًوً. كلذلك يكتسب حضوري اب٤لكً بُ مهرجاالاتَّساعأكثر، لأنهَّ

ىذه الأبٮيَّة، فهو من ناحيةو بٛثيل لإراذةً الآب٥ة بُ جىسىدً اب٤لكً، كمن ناحية ثانيةو اختصاره ب١ىسىدً آّتمعً بأسرهًً بُ 

جىسىدً اب٤لكً. "
 صاحب التتويج. 2

" مة آّتمع  كليس السلطة اب٢اكمة اب٤لك كياف استعارم لتمثيل ب٢ إذ بٲثلىذه،  اب٤لكيَّةالاستعارية بُ عملية     

 ، . فهو طقسي موتً عابٓو ، أم طقسي ييعلًني نهايىة عاملو كبدايىة عاوـ آخرى
طقس السَّنة اب١ديدة ىو طقسي ب٘ديدو

تجدُّد لا بدَّ أف ينعكسى كميلبدً عابٓو آخرى جديدو على أنقاضًوً. كحبْ يقبَفي بطقس الزَّكاج اب٤قدَّس، فإفَّ طابع ال

ا إب٭ا ىو تتويج رمزمّّ  بُ الاحتفالية . فاب٥دؼ من عملية تتويج اب٤لك3على طقس الزَّكاج اب٤قدَّس " أك مسحو إب٭َّ

ن ع الأكؿ كالأخبّ اب٤سؤكؿ يغدك ب٤لكاف. للمجتمع الذم بٱتصري كيلّْيَّتىوي. كتتويج آّتمع ىو تتويج للكوف بأسرهً

تىفل ّٔا بُ   من جديد ، كمسحو يكرَّري كلادة الكوفبرمَّتو كخصوبتواستقرار الكوف  حيث ديد، كل عاـ جالبٍ بٰي
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ديد عند مباشرة دكرة زمنية اب٤لك كاف بٯدد اب٣لق كلو كالتجديد بامتياز إب٭ا ىو التجديد الذم بٯرم بُ العابٓ اب١

  جديدة.

ا عن طريقً إنشادً ملحمة  يرتب ي الاحتفاؿي بالعاـ اب١ديد بفكرة "غبطة"إذان       البدايات" البٍ بٯبي استعادتهي

، لأنَّو الأداةي البٍ بٯدّْدي ّٔا آّتمعي سلطتىوي على  "حينما بُ الاعابٕ". كىكذا يصبحي اب٤لكي ب٧ور ىذه الاحتفالاتى

كآّتمعى كالكوفى بأسرهًً.  اب٤لكً نفسًوً، كيعودي من خلبلًوً إبٔ كماؿً البداياتً الأكبٔ بُ ملحمةً اب٣ليقةً، فيجدّْدي  اب٤لك ى

كىذا ىو السَّبب بُ الأنشودة البٍ يقرأيىا اب٤لك أماـ الإلو مردكؾ بأنَّو "بٓ يرتكبٍ إبٜان بُ بابلى" 
كحافظ عليها، 1

وب بتجسيد قصٌة الفداء كالانبعاث باحتفالاتو شعبيٌةو ضخمة بٯرم قامت الشٌع"كقد حيث كاف ملكا عادلا، 

كمن دٌكرة الفدائيٌة، بشكلو يتملك النٌاس من خلبلو حسان باب٤شاركة فيها كبٗساندة قول الانبعاث.فيها بٛثيل ال

  2". خلبؿ ذلك بٙوٌؿ الإلو اب٤خلٌص إبٔ إلو 

إضافة إبٔ ذلك، فإفٌ فكر الانبعاث كالفداء بٓ يتجٌد بُ بلبد الراٌفدين من خلبؿ دكموزم أك بٛوٌز فق ،  "ك     

د عددان من الرٌموز ىو مردكؾ البابليٌ. كىذا الإلو يقوـ بٗهمٌة تنظيم الكوف كإنقاذه من حالة فقد عرفت تلك البلب

العماء الأزليٌة كمهمٌة خلق الإنساف، كيظهر ذلك بُ ملحمة"إينوما إيليش". كىو، مع أمثالو من آب٥ة العصور 

العابٓ الأسفل من أجل تطهبّ حياة البشر من يقوـ بالتٌضحية الاختياريةٌ بالنزكؿ إبٔ الأخرل بُ ما ببْ النٌهرين، 

اب٣طايا كب٘ديد تلك اب٢ياة. كب٥ذه الغاية كانت تقاـ بُ تلك اب٤نطقة احتفالات رأس السٌنة بُ نيساف من كلٌ سنة، 

 كتستمرٌ طواؿ اثبِ عشر يومان، ترمز إبٔ اب٣لبص من اب٣طايا، كإبٔ ب٘دٌد اب٢ياة البشريةٌ، كبتاٌبٕ تأمبْ استمراريةٌ

القيم بُ كجود آّتمع البشرمٌ. كإقامة احتفالات رأس السٌنة بُ نيساف بٓ يكن اعتباطيٌان أبدان، فقد كاف لو دلالةي 

مركزيةٌه فيها، إذ أفٌ التٌجدٌد اب٤نشود من خلبؿ ىذه الاحتفالات، يتواكب مع التجٌدٌد اب٢اصل بُ اب٢ياة النٌباتيٌة كبُ 
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إذ كاف حكم الأب٥ة  يقضي بأف بدقة،  تفالات حسب ترتيب معبْ كمدركسالاحكتتم  1"الطبٌيعة بشكلو عاـ.

البعث السنوم ببعث فكرة  بٙقق  كباقي أياٌـ السنةٌ مع عشتار كبذلك بٛوز جزءا من السنٌة بُ العابٓ السفلي  يقيم

كالانبعاث  ،لفداءكا إلو اب٣صب كقحطها، كالأسطورة التموزية /الانبعاثية تتجسد بُ إعادة بعثالطبيعة من جدّٔا 

ذلك  اب٢دث الذم يكرر على ب٫و تعبدم  ،دكرة اب٢ياة الطبيعيةكل عاـ إلا من ببْ فكي اب٤وت   فلب ينتج المحصوؿ

 أثناء الاحتفاؿ بعيد رأس السنة. 

أحد معارؼ دكدريك   بُ ركاية" سطوح أرسوؿ" بعد تلقى عايد دعوة من طاليلو ت ىذه الأسطورةكرد       

" اتفقنا على موعد ب٤نتصف نهار اب١معة، أم بعد ثلبثة  ة من اب١زر الشهبّة قصد الاحتفاؿ برأس السنةلزيارة جزير 

 حفلات رأس السنة" منتصف النهار، أرأيت ؟ " دعاب٘ طاليلو إبٔ قضاء أياـ من الآف، بُ أحد موان  جرفبّ :

كلبما عن ىذه اب١زر الشهبّة، كلكنبِ لا على كاحدة من اب١زر الكثبّة البٍ تزين الساحل. لقد سبق بٕ أف ب٠عت  

أعرفها بعد كلا أطلب إلا زيارة كاحدة منها قبل رحيلي. كبٗا أنو بٓ يضع السماعة، انتهزت الفرصة كقلت لو بكل 

( كاف ضيفا كينتظر من تلك الزيارة متعة بٛاثل متعبٍ. himselfبساطة. كبلب أدبٗ ارتياب، صرح بٕ ىو أيضا )

لا ، ما ىذا، ضيف يسمح لنفسو بدعوة ضيوؼ آخرين. يا لو من جرمء! ب بإغماء مباغت تبا لو، كنت سأصا

التخلص منو بفظاظة، لكنو أحس بذلك فسبقبِ ب٧تجا : " ستأبٌ معي، صو الوقاحة. فكرت بُ رفض دعوتو ك تنق

، كلا فضل كربٗا أكثر. أفضل من ىذا : ىناؾ من يطالب بٕضورؾبٯب عليك أف تأبٌ. أنت ضيف مثلنا بٝيعا، 

لا يمكنك أف تقضي احتفالات رأس السنة بٕ بُ ىذه الدعوة، أؤكد لك، أرأيت ؟ أنا لست إلا كسيطا. 

  .2سوؼ لن يتقبلو أحد من أصدقائك " بمفردؾ في جرفير، سيكوف الأمر محزنا، بل وقاتلا.
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التماثل كاتب عبر تقنية "، كطوعها الاجبَار "التناص" عبر تقنية " احتفاؿ رأس السنة ب٘لت أسطورة "      

استدعاء منو ، الدجالة على اب٤رجعية الأسطورية احتفالات رأس السنة"، حيث ذكر الكاتب بٝلة والتشابو

جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا لأسطورة الاحتفاؿ برأس السنة الطقسية البالغة القدـ، 

 الية بُ اب٣طاب الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة للؤسطورة الأصلية.، إلا أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝمعها

حلم أخر. ىذه الليلة أيضا. كنا، صلح كأنا، بُ "  ،أيضا بُ ركاية" غفوة حواء"كما كرد ذكر ق الأسطورة       

حفلة يقضي  السنة اب٤اضية، موجودين بُ شقة أعارىا لنا أحد معارفنا، ليس لنا فق  كإب٭ا لزكج آخر جاء ىو أيضا

بُ باريس. استغل الغاز بُ زاكية، بٛاما مثل يوـ دخولنا الشقة، ب٫ن الأربعة. كاف اب٤كاف بُ اب٢لم  رأس السنة

مظلما كالنبّاف مرعبة. كبٓ يكن ذلك ىو الأخطر.كنت أرل صلح بٰبَؽ أيضا. ىل كجب علي أف أرمي بنفسي 

رمي  نق صدرم إبٔمن ىناؾ. قادب٘ اب١زع الذم بٱداخل اللهب لإنقاذه ؟ كنت أبٕث عن طريقة أخرجو ّٔا 

 ضلعو. كلمال اللهيب. كقمت بعضو. انقضضت عليو كالكاسرة. كانت بٕ ب٨الب، فغرزتها بُ أنفسي يائسة داخ

زاد ىلعي زاد ضغطي كتعذيبي لو. الدـ، اللهيب، العذاب، دكختبِ كل ىذه الأشياء. كمع ذلك بٓ أرخ شدم. 

فمي، حينما احبَؽ كحزمة تبن دكف أف يبَؾ أثرا. انتابتبِ  لا يزاؿ ببْ ب٨البي، بداخلأحسست بصلح كما لو أنو 

 .1نوبة تشنج، كالتويت حوؿ ىذا الفراغ. أحسست بطعم قبر مرعب على لساب٘. "

التماثل " اجبَار، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التناص" عبر تقنية "احتفاؿ رأس السنةب٘لت أسطورة "      

الدالة على اب٤رجعية الأسطورية لأسطورة الاحتفاؿ برأس  احتفاؿ رأس السنة، حيث ذكر الكاتب بٝلة "والتشابو

، إلا أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث السنة الطقسية، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها

 بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة للؤسطورة الأصلية.
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" لقد تركبِ أعود " غريبة الثلج والرماؿ"  بُ اب١زء اب٤عنوف بكب٘لت كذلك بُ ركاية غريبة الثلج كالرماؿ،       

إبٔ ىنا، أنا شجرتو كابنتو الصغبّة. أما الأسرار فقد بقيت ىناؾ بٙبَؽ بُ الصخر. كستظل ىناؾ طاب٤ا بٓ يتوقف 

الأشجار تعج بالعصافبّ اب٤ذىولة بصياحها  بٝالو ككبريائو.العابٓ عن أف يكوف ب٩سحة أقدامنا من أجل استعادة 

كبكل باقات الأسئلة. تسأؿ ماذا ؟ كإبٔ مبٌ ؟ رعب يبدك أنو لن يهدأ.كحبٌ الديوؾ البرية ذاتها لو توصلت إبٔ 

القفز من الأرض إبٔ غصن فهي لن تتأخر. إنها تزقزؽ كلها بُ جوؽ، كما لو كانت ب٦موعة أطفاؿ اكتشفوا 

. يكاد يصيبنا الصمم. كلكنها لا تقوؿ أم أسرار. ىل تعتقد أب٘ ملكتها. يكفي شيء عيد رأس السنة ألعاب

قليل لتكوف ملكة شخص ما. إب٘ أتقاسم فرحها لأب٘ أشكل جزءا من معاناتها. إنها تفكر بكل تأكيد أب٘ أفضل 

 ما ىو موجود بالنسبة إليها.

  .1"!ة، ليلي باؿ ىلب قررت بُ الأخبّ أف تنزبٕ عن ىذه الشجر -

التماثل " اجبَار، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التناص" عبر تقنية "احتفاؿ رأس السنةب٘لت أسطورة "       

الدالة على اب٤رجعية الأسطورية لأسطورة الاحتفاؿ  ألعاب عيد رأس السنة"، حيث ذكر الكاتب بٝلة والتشابو

ليومنا ىذا، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا  برأس السنة الطقسية كالتب بقيت جذكرىا ب٩تدة

، إلا أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة للؤسطورة تنتاسبا معها

 الأصلية.

 أسطورة طقس عبادة الشمس :

ي يحيو الجفيريوف سنويا تقليد سنو بٙدث عايد عن  ، "بُ ركاية" سطوح أرسوؿ"كردت ىذه الأسطورة    

" فلولا أف اب١رائد كبسبب ىذه العادة يتوقف كل شيء عن العمل كتغلق بٝيع الدكاكبْ ك الفنادؽ ك المحلبت
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تتخصص من حبْ لآخر سطرين لبلدم لاعتقدت أنو توقف عن الوجود، كذاب كما الثلج بٙت الشمس. اب٤سافة 

أف رسائلي كصلت إبٔ مقصدىا. كلكن ىل سقطت ببْ  تنش  بلب شك نوعا من الظلبـ ؛ أكيدطويلة، كقد 

أيدم نزيهة ؟ ىذا ما ينبغي التأكد منو. كىو ما أبٛناه ك أنا صابر بُ مدينة أجنبية حيث قضيت أياما، بٙولت 

رل ، كأذىب إبٔ اب١زر أيضا، عادات أخشيئا فشيئا إبٔ شهور، بٍ إبٔ سنوات، فأصبحت أحتفل بأعياد ليست بٕ

داخل ىدير البَاموام الذم لا يوقظ عبر ىذه اب٤دينة الضخمة البٍ توقفت عن العمل إلا أصداء  ب ب٥ذا البلد.

 -كهوؼ، كىذا ما يقلقبِ أكثر ب٩ا بٲكن أف يدبره جرفبّم يعرؼ مرات عديدة بُ السنة التوقعات الصارمة، 

يلة اب٤صنفة دكليا مثل فندقي، الفنادؽ، باستثناء تلك القلف كل نشاط، كتغلق بٝيع اب٢انات كاب٤طاعم ك حيث يتوق

عبادة مخصصة للشمس. تعمل التقاليد على إحيائها كاب٤لببس.دكف أف نتكلم عن ب٧لبت بيع اب٤واد الغذائية 

 .1... "، ىكذا ىي ىذه اب٤دينةسنويا

التماثل " اجبَار، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التناص" عبر تقنية "طقس عبادة الشمسب٘لت أسطورة "     

 كلوب٘الدالة على اب٤رجعية الأسطورية لأسطورة   عبادة ب٨صصة للشمس"، حيث ذكر الكاتب بٝلة لتشابووا

كأبولو، ىذه الفتاة البٍ عشقت ب٘لي إلو الشمس كالضياء الذم يشكل ىالتو، كشغفها حبا لدرجة أنها منذ رأتو 

ناىا لدرجة أنها تسمرت بُ مكانها كلا تشيح بُ السماء على عربتو بُ دكريتو اليومية بقيت تنظرإليو كلا تفارقو عي

بٔ زىرة عباد الشمس البٍ تنحبِ مع جهة الشمس ‘نظره عليو، كمع مضي الأياـ كىي على ىذه اب٢الة بٙولت 

كتذبل ليلب، كإذا سطعت الشمس عاد إليها نشاطها بُ تتبع حركتو، كمن ىذه الأسطورة أبتكر طقس عبادة 

سق  ىذه الأسطورة الطقسية كالبٍ بقيت جذكرىا ب٩تدة ليومنا ىذا، جاءت الشمس الذم يقاـ كل سنة بُ م

، إلا أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها

 نظرا لدلالات اب٤شحونة للؤسطورة الأصلية.
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 أسطورة التعميد المسيحية /طقس التعميد المسيحي:

التعميد باب٤اء اب٤وجود بُ العديد من الديانات أصلو سومرم يرجع إبٔ عبادة إلو اب٤اء )إيا( كما ىو "إف طقس      

البابلية كالذم يعبِ اب٠و )إلو بيت اب٤اء(، ككاف البابليوف يرمزكف للئلو )إيا( بٕيواف -موجود بُ الأسطورة السومرية

يرمزكف لبرج )أنكي( السماكم بنفس  اكما ككانو ، 1" سمكةخرابُ نصفو الأعلى ب١دم، كنصفو الأسفل ل

اكانيس( الذم يلفظ باليونانية فإذا علمنا أف الاسم الذم عرؼ بو الإلو أنكي بُ اب٢قب اب٤تأخرة ىو )اب٢يواف. 

، بُ الإب٪يل )ايوانس(، كباللبتينية )يوحانيس( كبالعبرية )يوحنا( أدركنا العلبقة ببْ إلو اب٤اء )أنكي( كيوحنا اب٤عمداف

شاطر يسوع موتو كبُ اب٤عتقد اب٤سيحي أف كل من بٲرٌ بتكريس العمادة )التحوؿ التقليدم من خلبؿ التعميد( ي

كبعد صلبو رفعو  ،بٙوؿ  اب٤سيح إبٔ بطل مات كانبعث بُ حياة جديدةكانبعاثو من جديد،  إذ أنو بٯسد بذلك 

بٓ ارتقاء إبٔ ب٭  أعلى من الوجود، كىكذا فقد حقق  بُ العاب٤بْ، بٓ تأتى لغبّه الله إبٔ مكانة عالية جدا كفريدة

عبر الطقس كعبر الانضباط يتجسد تاربٱية كإب٭ا حقيقة ركحية بُ حياة اب٤سيحيبْ دينية يعد يسوع ب٦رد شخصية 

 لصحيث أنو ضح بٕياتو ب٤صلحة الأخرين فهو الفادم اب٤خ ،حياة بٚلو من الأنانية كحياتوالأخلبقي كإتباع 

سطورة حقيقية ليس بسبب الدليل التاربٱي الذم يؤكدىا كإب٭ا لأنهم جربوا باتو على يقبْ من أف ىذه الأ"ك 

أف  2أسطورة: حدثت مرة ليسوع، كىي الآف بٙدث بُ كل كقت. " انبعاث" يسوعالتحوؿ. كىكذا كاف موت ك"

 .يسوع مات كي ينقذ البشر من كزر كتأثبّات اب٣طيئة الأصلية 

ب٠و ككاف اقبَاف اب٣تاف مع منح الاسم، كّٔما معا مانية أياـ أجرم لو اب٣تاف كمنح اكلادة يسوع بث"بعد ك       

يكوف الانساف متمتعا بكينونيتو كىذا ما إىتمت بو الديانات الشرقية القدبٲة حيث يظل الانساف خارجا عن 

لا بعد حيازتو على اسم بٲيزه عن غبّه كىذا ما إبٙوز عناصره الانسانية كالبشرية ب٧يطو الانساب٘ كالاجتماعي، كلا 
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النداء النبوم اب٢امل لرسالة الرب يسوع الناس، ىي رسالة السماء إبٔ "إف  ،1تؤكده الأساطبّ الطرفية القدبٲة"

الأراضي، رسالة داعية إبٔ ختاف القلب كتنظيف الركح كالتصديق داخليا على الرتبة اب٣ارجية. ىذا ىو الذم دعت 

 بُ عقيدتها. 2رستو"كك سيحيةلو اب٤

خططنا نوعا ما.  ات شراء منزلنا بفرنسا. كىذا يربك" طالت إجراءب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع        

حفل تعميد جواف، كما عليو أيضا أف يتواجد ىنا ب٢ضور 1إنها مسألة تواريخ. بٯب على أكليغ إمضاء العقد يوـ 

للغاية. يطوؿ، يطوؿ. بٓ يعد باستطاعبٍ تصور مبٌ ستنطلق أعماؿ تهيئة إف ركاـ الأكراؽ ىذا مضجر  لكس.

البيت من أجل استقرارنا ىناؾ. ربٗا سيمر الصيف قبل أف نتمكن من فعل شيء. مسكبْ أكليغ اب٤وجود بُ عبْ 

 .3" اب٤كاف، يقرر بٗفرده كل شيء دكف أف بٯد أحدا يقاب٠و بٮومو.

، كطوعها "صورة البلاغيةال" عبر تقنية "ة /طقس التعميد المسيحيالتعميد المسيحيب٘لت أسطورة "     

اب٠و لو  "، حيث شبو الكاتب حفل تعميد لكس بتعميد اب٤سيح، حيث بٲنح التماثل والتشابوالكاتب عبر تقنية "

 إبٔ النهاية. رائعاتعميده،  " كاف لكس رائعا خلبؿ، كيعمد باب٤اء ب٘سيدا لفكرة موت كبعث الفادم اب٤خلص

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع  4... كاف اب٢فل بٝيلب، حزينا بعض الشيء. "نعم تعميده ! كىادئا

، إلا أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة للؤسطورة خافتا تنتاسبا معها

 الأصلية.

 

 

                                                           
 .228، 227ناجح اب٤عمورم، موسى كأساطبّ الشرؽ، ص  1
 .231اب٤رجع نفسو، ص  2
 . 39ب٧مد ديب، غفوة حواء، ص 3
 .45اب٤صدر نفسو، ص 4



 الفصل السابع:                                                                    الأساطير الدينية والطقوسية
 

 
458 

 أسطورة الاحتفاؿ بعيد القديس يوحنا :

أفارقك يا صلح، كلكن لا تبَكبِ أختفي عن أفكارؾ.  "". كردت ىذه الأسطورة بُ نص" اللحم ك الصوت     

لا زلت أحدثك. أنا بُ اب٤طار. جئت أرافق أكليغ الذم قف ب٢ظة كاحدة عن اب٢ديث إليك، ك بٓ أفارقك. بٓ أتو 

ب٤اذا أجبر على البقاء  !يالبساطة الأمر  سيقل الطائرة بعد دقائق قليلة. سيكوف بُ باريس على الثامنة مساء. إب٥ي،

نقترب من عيد ىنا، أنا البٍ أملك أشياء كثبّة أريد قوب٥ا لك، الإتياف ّٔا إليك ؟ السماء زرقاء. زرقاء ساطعة. 

....إف ما كتبو بٕ مزؽ قلبي. قاؿ بأنو بٓ ى ىذه السماء. لا توجد حلوؿ أخرل . أغمض عيبِ علالقديس يوحنا

بٌ. بٓ يتعرؼ علي بُ اب٥اتف. إب٥ي، أبٛبُ أف لا بٰدث ىذا أبدا، أف لا ينسى. إنو الراب  اب٢ي صو  يتذكر نبرة

، أنتظره إبٔ حد أصبحت أحس أنتظر اليوـ الذم أكوف ببْ ذراعيو. الوحيد بيننا، كفوؽ ىذا يتسم ّٔشاشة كببّة

ريات بُ الصيف اب٤اضي عشت على الأبواب كقلبي يتدفق بالذك يوحنا عيد القديسبأكجاع بُ كامل جسدم. 

 .1سعادة لا حد ب٥ا، أما ىذا الصيف... "

"، التماثل والتشابو"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التناص" عبر تقنية " عيد القديس يوحنا ب٘لت أسطورة "     

بُ  كالبٍ بٙيل على اب٤رجع الأسطورم الأصلي يوـ مولد اب٤سيح ،عيد القديس يوحنابٝلة حيث ذكر الكاتب 

لبحتفاؿ بعيد القديس يوحنا على جزيرة" فيلجالا"  لبُ ىذه السنة قررت فاينة عدـ الذىاب ، العقيدة اب٤سيحية

أب٘ ّٔذه كتوبٕ  نتاببِ ىلع عصي الوصف. كعدت إيرك، يعيد القديس يوحناكصل " كعادتها مداـ صلح غائب

شعلة البٍ ستشعل عيدىم. كلكبِ أعرؼ أب٘ لن اب٤ناسبة سأذىب عندبٮا بُ جزيرة " فيلجالا". قالت توبٕ أب٘ ال

أذىب. إب٘ بُ اتصاؿ ذىبِ مستمر مع صلح بٕيث يكوف فوؽ طاقبٍ مواجهة غيابو اب٤باغت. سنكوف معا ذات 

، بداخلي إبٲاف عميق. كإلا بم سنؤمن إذا ؟  " " الثانية تذكرت فاينة الأمسية على الشاط  بصحبة صلح ك .2يوـ
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ىذا ليس عيدنا. بدا بٕ أف عددا  عيد القديس يوحنا وؼ لن أذىب إبٔ فيلجالا. إف زكالا. ابٚذت قرارم : س

أعلنت مصلحة الأرصاد اب١وية أف اب٤طر سيواصل السقوط  !كببّا قد قرر عدـ اب٢ضور. يا لو من جو بارد 

قو خارج أفضل من أم شيء ؟ لنبقي بٝالو كبري -كىذا حلم عشتو -لأسبوع كامل على الأقل. ألا يساكم اب٢لم

، 1أم لوثة. كأين سنحميو إف بٓ يكن داخل قلوبنا ؟ ىل بٲكنبِ أف أراؾ بُ حلمي ىذه الليلة يا صلحي ؟ "

 .جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها

احتفل السكاف بعيد القديس يوحنا خلاؿ " كردت ىذه الأسطورة كذلك بُ ىذا اب٤قطع من الركاية        

. ئةأبي كأمي بُ قيلولة ىاد بدا اب٢ي راكدا، لا مارة، كلا سيارات. يسبَيحلليل، ليلة لم تغرب فيها الشمس. ا

طف كتلة اب٥واء كىو يطلق صرخات حادة. بُ اب٢ديقة، عندنا عشاف من ب٢ظة إبٔ أخرل، يشق طائر اب٣

. بكى كثبّا. ربٗا بسببي، أنا البٍ لاللخطب. زلت ألوـ نفسي على إفشاؿ مكاب٤بٍ  كاف لكس عصبيا طواؿ اليوـ

بّة، بدأ لكس يصرخ بٔد. صعب علي تنوبٲو. بُ نهاية الظه يومي.ضاؼ إبٔ مراربٌ الندـ الذم نغص مع صلح. ي

ابة. بعد ب٢ظات، بٙسنت حالتنا، أخذتو ببْ ذراعي كخرجت بغرض تهدئتو. ضممتو إبٔ صدرم كب٘ولنا عبر الغ

. أليس الأىم بُ احتفلنا بعيد القديس يوحنا على طريقتنا الخاصةاخل الغابة. إنها أكؿ جولة لو د ب٫ن الاثنبْ.

ىذا اب٢فل أف نتواصل مع الطبيعة ؟ من حسن حظي أب٘ أخذت على عاتقي عدـ الذىاب إبٔ فيلجالا. لا أرل 

 .2" كسطهم بُ الوضعية البٍ أنا فيها نفسي بُ أحسن حاؿ

التماثل "، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التناصعبر تقنية " " عيد القديس يوحنا ب٘لت أسطورة "      

حيث ، إشارة منو إبٔ أسطورة يوـ مولد اب٤سيح ،الكاتب الاحتفاؿ بعيد القديس يوحنا"، حيث ذكر والتشابو

بعيد القديس يوحنا على  احتفلت فاية رفقة ابنها كحيث ،احتفل السكاف بعيد القديس يوحنا خلبؿ الليل
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، إلا أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها ،صةاب٣ا طريقتهما

 بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة للؤسطورة الأصلية.

صلح يستذكر ذكريات من "  بُ ىذا اب٤قطع بُ نص " الشبح الأصليىذه الأسطورة كذلك  كما كردت     

، عائلة ىا عند عائلة سويدية كحارس أطفاؿاعندما كانت بُ سن اب٢ادم عشر، حيث كضعها كالدطفولة فاينة 

، ابنهما الوحيد، كعلى أرستقراطية، كانوا بُ عطلة على كاحدة من جزر آلاند، أسندت إليها مهمة الاعتناء بطفل 

، كانت  .لآخر ، بٗشقة كبرلحراسة كاحدة، كببّة جدا، كالعانية با،طرؼ من اب٢ديقة عاتقها أيضا اب١دة ك 

برغم من كونها تشعر بسعادة ىنا فلها غرفة خاصة  ،مكانتها بُ ذلك البيت بٗثابة خادمة، أدركت ذلك بُ الأخبّ

، الشيء الذم لن يسمح ف العائلي، كىي ىنا مالكة لنفسهأّا، الشيء الذم لا بٲكن أف تطمح إليو بٙت السق

صاحبة الدار، كىي طبيبة، كلا يظهر الزكج إلا لفبَات خاطفة. مهما كاف  " تتغيببو كالداىا بالأخص كالدىا 

الوضع، فإف فاينة بٛلك ىوامش كببّة من اب٢رية، كبُ سكونها بدأت تكتب. يوميات بٞيمية، مراسلبت مع 

العائلة، مع صديقتها؛ كتكتب الشعر. تكتب، كتكتب. كانت تنضج، كبٙس بذلك. اب٤دىش بُ الأمر أنها 

ذات صباح، كبفضل استضاءة، أدركت أنها أضحت فتاة. من الضركرم أف تؤشر على ذلك اليوـ بعلبمة تعرؼ. 

لا تبَؾ أدبٗ مكانة للشك. كلكن أية إشارة، أم فعل، أك علبمة ؟ فقصت شعرىا. سنتيمبَات قليلة بُ تلك 

فستاف لنا. كنذىب تدم أبٝل . لنر كاف اليوـ عيد القديس يوحناالعفرة الفاخرة الكستنائية اللوف. كبالصدفة، 

أعياد يأبٌ الفتياف كيأخذكننا نرقص. بُ اب١زيرة، لا توجد نبّاف على طريقة  برفقة فتاة من اب١بّاف، كنتظر أفمعا، 

الريح اب٤فجرة للحرائق ؟ كمن أين نأخذ اب٢طب، تللك اب٤ادة اب٤ادة الثمينة ؟ كلكنهم  بسبب تلك القديس يوحنا.
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الألواف، كما يفعلوف مع فحل اب٣يل ديقة. كزينوىا بشرائ  طويلة من القماش، متعددة نصبوا صارية كس  اب٢

 .1اب٤ستعد للبستعراض. سنرقص، كندرك حوب٥ا ماسكبْ الوشائح. "

"، التماثل والتشابو"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التناص" عبر تقنية " عيد القديس يوحنا ب٘لت أسطورة "     

بٰتفل اب٤سيح كل ، إشارة منو إبٔ أسطورة يوـ مولد اب٤سيح، حيث  عيد القديس يوحنا يوـ حيث ذكر الكاتب

، جاءت اب٤طاكعة غبّ حيث يشعلوف اب٢طب اب٤قدس كيرقصوف حولو بُ رمزية طقسية ،سنة بعيد القديس يوحنا

الركائي نظرا ، إلا أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معها

 لدلالات اب٤شحونة للؤسطورة الأصلية.

 زء  اب٤عنوف ب" غريبة الثلج ك الرماؿ"اب١بُ  رة بُ ركاية غريبة الثلج كالرماؿككذلك ب٘لت الأسطو      

 قالت كأنا لا أدرم من يتكلم، ىل بٮا العيناف أـ ىو الصوت:" 

 ، ليلي باؿ...ىل أستطيع؟رىل بٲكن أف أعهد إليك بس

 برأسي أف نعم.أشرت 

 أنا ب٧تارة، ب٧تارة بشكل فظيع، كاصلت. ب٧تارة بشكل لا بٲكن تصوره.-

 !كلكن ب٤اذا يا أمي-

 عيد القديس يوحنا. بعد بضعة أياـ سيحل عليناب٤اذا، ب٤اذا ؟ -

 طالما انتظرناه ىذه الليلة والسعادة التي تحملهاكأنت مهمومة بسبب ذلك ؟  عيد القديس يوحناسيحل  -

  لك ؟

 أنا لا أفهمك.
                                                           

 .167ب٧مد ديب، غفوة حواء، ص 1
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 عندما تكوف كل الأنوار مهيأة للاشتعاؿ في كل مكاف.بالضب ، ليلي باؿ. عندما يتهيأ كل شيء، -

 ألا تعتقدين ذلك ؟  ! ستكوف رائعة ىذه الليلة بشموسها التي لن تغرب أكثر من شمس السماءحسنا، -

 كتهمس أمي بصوت منخفض بٛاما لا أكاد أميز كلماتو :

 ، أنا كأبوؾ.عيد القديس يوحنا ذات ليلة من ليابٕ لقد تعارفنا-

 كبُ ىذه اللحظة بالذات، لا يكوف بقربنا. ىل ىذا ما تريدين قولو ؟ -

لا ليس ذاؾ. سيكوف عيدا فظيعا ىذه السنة.... أنا لا أشعر بأم شيء غبّ ! آه، لو كاف ذاؾ ىو السؤاؿ -

 بالأحرل جيدا.يوحنا سيكوف عيد القديس  طبيعي بُ ىذا اب١و اب١ميل. أنا أرل أف

سيكوف على كشك الوصوؿ ؟ فكرة  عيد القديس يوحنا...كىل ينزعج أبي ىناؾ حيث ىو، عندما يعلم أف 

 .1" تقلقبِ أنا.

"، التماثل والتشابو"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التناص" عبر تقنية "عيد القديس يوحناب٘لت أسطورة "       

بٰتفل اب٤سيحيوف كل ، إشارة منو إبٔ أسطورة يوـ مولد اب٤سيح، حيث  القديس يوحنايوـ عيد  حيث ذكر الكاتب

، حيث يشعلوف بٝيع الأنوار بُ رمزية طقسية، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع سنة بعيد القديس يوحنا

لالات اب٤شحونة للؤسطورة ، إلا أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نظرا لدخافتا تنتاسبا معها

 الأصلية.

اب٢ديقة باكية منذ ثلبثة أياـ، فقد شهدت مركر سيوؿ "  بُ نفس اب١زء كذلك ىذه الأسطورة  كما ب٘لت      

، كلكن  بُ الوقت نفسو. مازاؿ اب١و ب٩طرا ظهبّة ىذاعيد القديس يوحنا من اب٤ياه كما شهدت مركر  اليوـ

.  عيد القديس يوحنابٓ بٚط  أمي : لقد كاف اب١و مرعبا بُ  وع الفرح.الأشجار تكسوىا دمالشمس ساطعة، ك 
                                                           

 .116، 114، 113، 112ب٧مد ديب، غريبة الثلج ك الرماؿ، ص 1
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كانت قد تنبأت بذلك، كىا ىو اب٤طر ينزؿ دائما كلكن مع كجود الشمس. كيف عرفت ذلك ؟ ىا ب٫ن نتنفس 

أخبّا، كالعابٓ يتنفس بٙت ىذه الأمطار البٍ نصفها ماء كنصفها شمس. سيعود اب١و صحوا بٝيلب دكف أف ب٭وت 

 .1" فرط اب٢رارة. من

"، التماثل والتشابو"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التناص" عبر تقنية "عيد القديس يوحناب٘لت أسطورة "     

بٰتفل اب٤سيحيوف كل سنة إشارة منو إبٔ أسطورة يوـ مولد اب٤سيح، حيث  عيد القديس يوحنا حيث ذكر الكاتب

 .طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معهابُ رمزية طقسية، جاءت اب٤ بعيد القديس يوحنا

" نفذنا من كراء  ،بُ ركاية " مثل طنبْ النحل" بُ النص اب٤عنوف ب"النبي" ىذه الأسطورة ككذلك ب٘لت    

الدركيبْ. إذ كاف علينا أف نأخذ احتياطنا كنلتف حوب٥م لنواجههم كننضم إبٔ اللصوص كاب٤بتزين، بٝاعة مومو، 

عاطفنا مع أكلئك الأكغاد. فما أف احتدـ القتاؿ حبٌ سويت اب٤سألة، كلكنك لن تتخيل مدل انزعاجنا كنظهر ت

حينذاؾ نظرا لكونهم أعداء أعدائنا ؛ كإذا أردبً التحدث عن احتداـ اب٤عركة،  من بٙولنا إبٔ أصدقاء أتباع مومو

أف تعي كيف تتجو رجلبؾ كلا ما يتآكل فلقد احتدمت بالفعل. كطاب٤ا أنك فقدت صوابك بالكامل، لا تستطيع 

أحشائك كلا ما بٱطر بُ بالك. لا تعي إلا أنك تلوذ بالفرار. كلا تشعر إلا بغضب شديد كحقد أعمى بٯعلبف 

التي تبدو وكأنها تحترؽ بألعاب عيد القديس دمك يغلي، كبٙبَؽ بالكلبّكسبْ بٛاما كتلك السيارات الرديئة 

  .2" نحتفل تحديدا بهذا العيد يوحنا النارية، خصوصا وأننا

"، التماثل والتشابو"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التناص" عبر تقنية "عيد القديس يوحناب٘لت أسطورة "     

، إشارة منو إبٔ أسطورة يوـ  النارية عيد القديس يوحنا بألعاب السيارة المحبَقة نتيجة الشغب الكاتبشبو حيث 

النار بُ اب٢طب الذم يتجمعوف  يشعلوف ك ، اب٤سيحيوف كل سنة بعيد القديس يوحنابٰتفل مولد اب٤سيح، حيث 

                                                           
 . 125ب٧مد ديب، غريبة الثلج ك الرماؿ، ص 1
 . 215ب٧مد ديب، مثل طنبْ النحل، ص 2
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، إلا أف ذلك بٝيع الأنوار بُ رمزية طقسية، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معهاحولو ك 

 .بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة للؤسطورة الأصلية

 أسطورة عرائس النيل:

 ب٘لت ىذه الأسطورة بُ ركاية "مثل طنبْ النحل" بُ النص اب٤عنوف ب"النبي"        

 " فاستعلم القاضي قائلب:

 كماذا بعد ذلك ؟ عندما تكونوف قد انتهيتم من مهمتكم" ماذا ستفعلوف يا صاح ؟ -

ّٔا أف تكوف. كسبّل كل مغفل يرجع بٯدر بعد ذلك، النبي يعرؼ ماذا سيلي، سيضع الأمور بُ نصأّا كما -

 !ماذا سيحل بو 

 كنبيك، ما اب٠و ؟ ب٧مد ؟ -

 لابد من أنك بٛزح، أنت مغفل بٛاما كالآخرين. إنو النبي اب٤تعكز. ىو يعرؼ.-

 بٲكننا التحدث إليو ؟ أين بٲكننا أف ب٪ده ؟-

ىذا لن بٰصل يوما. فنحن بٓ نبلغ ىذا لا بٲكن لأحد أف يراه. فإذا رآه الناس، سيخبركف عنو بُ ما بعد. ك -

 القدر من البلبىة بعد. أنتم اب٤غفلوف يا صاح، سبَحلوف بٝيعا يوما ما.

 لأنكم ستستمركف بُ أفعالكم الغبية.-

أما أنا، فعندما أرحل من الكهف حيث أناـ كأتغوط، أظن أنو لن يبقى أمامك من خيار أفضل من الرحيل -

 بأم حاؿ سيصبح بفضل أفعابٕ الغبية.أيضا. ضعبِ بُ السجن كسبَل 

 أفعاؿ صوص منتوؼ الريش مثلك ؟-
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أجل، ىذا لأنك بٓ تكبَث لرؤية ما إذا كنت صوصا منتوؼ الريش. كلكن لا خيار أمامي سول أف أكوف -

الصوص الذم تتحدث عنو إذا كنت ستجلس على مؤخرتك ّٔذه الطريقة. إذ يبدك أنك حبْ تضع مؤخرتك 

عها عنو. إب٭ا إعلم أب٘ بُ بعض الأحياف لا ألتهم سول اب٥واء الذم قعد، تصبح عاجزا عن نز تلك على ىذا اب٤

ما دمت حاصلب  فأنت لا تهتم للحصوؿ على عرائس النيلأتنشقو لأنو ب٦اب٘. أكنت تعلم ذلك ؟ بالطبع لا، 

 .1قع. "على كل ما ترغب فيو فضلبت اب٤ائدة، من دكف أف ننسى التحلية. أقسم أف ىذا ىو الوا

 "، حيثالتماثل والتشابو"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التناص" عبر تقنية " عرائس النيل ب٘لت أسطورة "     

حيث   ،بُ الأسطورة الفرعونية العيش الكربٙ بالنسبة للؤطفاؿ اب٤شردين كاب٢صوؿ على عرائس النيل الكاتب شبو

ب٤ا يعانونو من فقر مدقع كجوع شديد حيث بُ بعض  نو،كانت تقدـ العذراء كقرباف لنهر النيل لإيقاؼ فيضا

، إلا ، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، فكاف الإشعاع خافتا تنتاسبا معهاالأحياف يكتفوف ببعض اب٥واء الذم يبتلعونو

 أف ذلك بٓ بٲنع من حدكث بٝالية بُ اب٣طاب الركائي نظرا لدلالات اب٤شحونة للؤسطورة الأصلية.

 يسليت/ عروس إلو المطر:أسطورة أنزار وت

تركم الأسطورة أف تيسليت كانت فاتنة  من الأساطبّ الأمازيغية اب٤عركفة،  أسطورة أنزار كتيسليتتعد        

ترتوم من مائو كترضي عشقها لو،  كذات يوـ لمحها أنزار إلو اب٤طر  ،عاشقة للماء فكانت ترتاد النهر الفياض باب٤ياه

مع توابٕ الأياـ، لدرجة أف ىاـ ّٔا حبا، فحل اب٣صب كاب٤طر كاب٣ضرة بُ منطقة  فأعجب ّٔا كأستمر يراقبها

الاكراس، ككانت تيسليت سعيدة جدا بسقوط اب٤طر، كبُ يوـ من الأياـ قرر أنزار أف يبوح بٕبو لتيسليت، فنزؿ من 

راقب بٛوجات اب٤اء عليائو فوؽ سحابة  بقرب اب٤كاف البٍ كانت تيسليت تقضي معظم كقتها فيو بقرب النهر ت

صرحانها بُ حضرة اب٤اء، كبٱبرىا برغبتو بالزكاج منها لبَفضو كتغرؽ بتأملها فيو،  ليفجأىا أنزار كيوقضها من 

تيسليت لأنو لا حاجة ب٥ا بالزكاج لكونها تعشق التحذيق بُ اب٤اء كىذا كابُ بالنسبة ب٥ا، فغضب أنزار كتوعدىا 
                                                           

 .224، 223د ديب، مثل طنبْ النحل، ص ب٧م1
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بعدىاف كبٛر الأياـ  لتندـ تسيليت على فعلتها ندما شديدا، كتلوـ نفسها  باب١ذب، كغادر الأكراس ليحل اب١ذب

على ما حصل لقريتها كب٧اصيلهم ، كبٕيث جف النهر، لتقرر بعدىا مناداة أنزار إلو اب٤طر تتضر إليو أف يعود 

معو، كبٛطر كيغمرىا باب٤طر ، عندما يسمعها أنزار كىو ب٧لق بُ السماء يهب  بسشرعة فوؽ سحابتو  كيرفعها 

السماء بعدىا كتعود اب٣ضرة ك اب٣صب للبكراس من جديد، فيفرح السكاف كثبّا عندما يعلموف أف الإلو أنزار، إلو 

اب٤طر قد تزكج بتسيليت كرفعها معو إبٔ السماء، كبٚليدا ب٥م لذكراىا تقاـ كل سنة بُ بداية الربيع الطقوس ب١لب 

 اب٤طر ككسب رضا إلو اب٤طر أنزار.

على اب٣لفية الأسطورية ب٥ذه الأسطورة كىيكل ركايتو عليها عبر  ب٧مد ديب ركايتو "إف شاء إبليس" لقد ببُ     

كاب٣لفية الأسطورية، ب٧اكلة منو ب٣لق أسطورة جديدة خاصة بالقح  كاللعنة ك اب١فاؼ رمزا بذلك  تقنية البناء الفبِ

كاستقرار التنظيمات  توقع من حصوؿ السيادة الوطنيةلسوداكية العشرية السوداء كالبٍ كقعت خلبفا ب٤ا كاف م

ب٘لت ىذه الأسطورة ، ، كبُ الواقع كاف اب٤صبّ سوداكيا كقابٛا بسبب الارىاب كاراقة الدماء الطاىرةالإدارية للبلبد

كالذم تدكر أحداثها ، كظف ب٧مد ديب را بُ ركاية ب٧مد ديب اب٤عنونة ب "إف شاء إبليس" بناء كتشكيلب كبٙوي

بطريقة فنية عالية، إذ كانىت القالب العاـ لركايتو، كىذا ما سنلبمسو بُ بٙليلنا لطريقة  "أنزار كتيسليت" سطورة أ

 توظيفو ب٥ذه الأسطورة.

ب٫و ىدؼ كاع من طرؼ  عركس إلو اب٤طر رةو تلبحم النسيج الركائي للركاية مع النسيج الأسطورم لأسط     

الارىاب  ظاىرةك كاستعطاؼ القديس شفيع تدار أفلكو، صب بُ قرية تدار اب١ذب كاب٣ ليعبر عن قضية الكاتب،

، إضافة لتوطيد الصلة ببْ النصبْ الركائي كالأسطورم بٕيث يكوف أحدبٮا اللحمة كالآخر بُ العشرية السوداء

، اب٤تفجرةك  السداة، كما بٰشد النص بُ الكياف الركائي زبٟا من الرموز الأسطورية اب٤فعمة بالدلالات اب٤شحونة

، .و الركاية كالكياف السردم لركايةكالمحور الأساسي البٍ بنيت علي اب٤ركز ىي "أنزار كتيسليت"  تكوف أسطورةحيث 

ركاية بٞلت بُ طياتها كاستبطنت بُ بنائها العاـ الكثبّ من الرموز كالإشارات التاربٱية كالدلالات كالأساطبّ، زاخرة 
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كالضياع كاب٤ناجاة كالذم أسس ب٧مد ديب من  جود بُ جو  اب١ذب كاب٢لمكالو بالأسئلة حوؿ مصبّ الإنساف 

، كمعتمدا لغة شبو كالتصوؼ متبعا دركب الاستبطاف لات كالأساطبّ كالرموز، خلبب٥ا عابٓ زاخرا بالأسئلة كالدلا

 كتكوين جديد.  كتشكيل  ركاية كلها خلق حيث كانت  ، الشعرية شعرية كصوفية ب٧ملة بالصورة

" كتقنية البناء الفبِ"، كطوعها الكاتب عبر تقنية"  اب٣لفية الاسطورية ب٘لت أسطورة من خلبؿ تقنيبٍ"      

، إذ عمد الكاتب ك " الغموض كتعدد الرؤية" عبر طرية التحوير الأسطورم كاب٣لق الأسطورم كذلك  التشويو"

ويع مقاكمة العنصر الأسطورم الذم إبٔ خرؽ العنصر الأسطورم كطمس ملبب٧و بإزاحات فنية ب٨تلفة ّٔدؼ تط

حيث عكس اب٤سارات الأسطورية فركؽ ببْ النص كمرجعو الأسطورم، استعاره بُ عملو، بإحداث بٝلة من ال

إذ  كما جاء بُ الأسطورة الأصليةالزكاج بٓ بٰصل بسبب موت صافيةللؤبطاؿ، كقلب مصائرىم، بٕيث ب٪د أف 

اب٤وت كعمراف اب٥جرة كحلوؿ القح   " صافيةبينما كاف مصبّ " ،تزكج أنزار من تيسليت كحل بعدىا اب٣صب

، كانت اب٤طاكعة ب٩تدة، فكاف الإشعاع مضيء بُ ثنايا النص، اب٤ياهكاب١فاؼ بسب ما حصل لصافية البٍ جسدت 

 كخلقت ىذه اب٤طاكعة اب٤متدة بُ اب٣طاب الركائي بٝالية عالية.

ية "البناء الفبِ"، كطوعها الكاتب عبر تقنية "التشويو"، حيث من خلبؿ تقنأنزار كتيسليت ب٘لت أسطورة      

كصافية الذم كاف مصبّه النفي كالضياع  عمراف عكس اب٤سارات الأسطورية للؤبطاؿ كمصائرىم، بٕيث ب٪د أف

 البٍ كاف مصبّىا اب٤وت بسببو، فلم بٰدث لا اب٣صب كلا الزكاج كما كرد بُ الأسطوركة الأصلية.

حيث جسدت راضية دكر خطيبة الربيع )توكيلة( كعمراف لأسطورة بُ ركاية" إف شاء إبليس" اب٘لت ىذه      

 ،القرية البٍ كلدت فيها كترعرعتالأرض ك  ،بّة بُ أف يزكر أرض بلبدهالأخ كالدتو لتنفيد رغبة -القادـ من اب٤هجر 

  ،كبٛتع بو عينيها كىي بُ ب٢دىا ،هاككأف أمو ستستعبّ كل ما يراه ابنها بُ قريت ،كالبٍ ماتت كدفنت بعيدة عنها

القديس الوبٕ الصابّ  للقرية دكر اب٤ضحي بٕراس الأمكنة فوؽ قبر  -لقديس أفلكول كما أكصتو بأف يبلغ سلبمها 

ركتو كبٰل بتدار قرية اللبزمة لكسب مرضات القديس أفلكو، ليمنح  طقوسالب لكو. ليقوـ ىو كصافيةسيدم أفا
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ترميزا من الكاتب كإشارة منو إبٔ أسطورة أنزار كتيسليت البٍ  كلأرضها. اب٢ياة للقرية يسق  اب٤طر لتعوداب٣صب ك 

 دب٦ها بأسطورة القديس أفلكو، الوابٕ الصابّ كشفيع تدار.

 البناء الأسطوري والهيكلة الأسطورية :

 :( توكيلة) خطيبة الربيعأسطورة أنزار وتيسليت / 

كدمج بينهما بُ أسطورة الوبٕ الصابّ  ت / خطيبة الربيع )توكيلة(كظف الكاتب أسطوربٌ أنزار كتيسلي     

ليخلق أسطورة جديدة من بٙت أجنحتهم ب٦تمعبْ ألا كىي أسطورة القح  كاب١ذب/    القديش أفلكو شفيع تدار

البٍ العشرية الدامية، رامزا بذلك لارىاب العشرية السوداء بعد الاستقلبؿ، معبرا عن اب٣يبة كسطوة الانهزامية 

أصابت اب١زائريوف فكانت بٗثابة صدمة ما بعد الاستقلبؿ، حيث صور ب٧مد ديب اب٥جومات الارىابية البٍ 

حدتث بُ قرية تدار رمزا ب٥ا ّٔجوـ الكلبب اب٤توحشة الشيطانية، كالبٍ حدتث تزامنا مع فشل عمراف اب٤ختار بُ 

كوا، بعد أف أدل سكاف القرية كاجباتهم ب٘اه اب٢رـ تنفيد تقدبٙ الذبيحتبْ كاراقة دمائهما فوؽ قبر الشفيع أفل

أياـ من انتهاء اب٤قدس كما بٯببو من  القياـ بطقوس استضرار اب٤طر من الشفيع أفلكو،  لتحدث الكارثة بعد 

الطوس مباشرة لتقتل صافية خطيبة الربيع كرمز استضرار اب٤طر من طكرؼ بٝاعة الكلبب الشيطانية كالذين فصلوا 

جسدىا كبقيت عيتناىا شلخصتبْ  لاعلبف عن اللعنة البٍ حلت كاب٤بَتبة عن خطأ عمراف بٕصوؿ  رأسها عن

 اب١فاؼ كالقح .

 طقس خطبة الربيع : 

بُ البناء الفبِ لأسطورة الوبٕ الصابّ شفيع تدار  أنزار وتيسليت / خطيبة الربيع )توكيلة(ب٘لت أسطوربٌ       

يشاكل طقس تقدبٙ تسيسيلت لأنزار كعركسو لاستضرار اب٤طر، كحلوؿ القديس أفلكوا، ك طقس خطبة الربيع 

بٕيث ب٘لت ىذه الأسطورة بُ طقس " خطبة الربيع " الذم يقوـ بو سكاف القرية كل عاـ ك الاخضرار كاب٣صب، 
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م حيث لقرية إبٔ غابة البط، يقوـ الفتية باصطحاب اب٤ختار من الفتيات فتاة كفبٌ من أبٝل الوجوهر الفتية ك ابٱتا

اضا بُ موكب عبر طقوس من الرقص كالبَاتيل فوؽ حصاف لا يقل بي يلبسونو برنوس ناصع البياض كيسوقونو

، حرـ القديس أفلكو شفيع تاداراب٢رـ اب٤قدس  عي باب اب٢رـ اب٤قدس بٯزكف بو داخلعندما يصلوف أماـ مصر 

كيصطحبنها إبٔ اب٢رـ بٕيث  ،ر بٱص ىذه اب٤ناسبةبتزين اب٤ختارة عند ارتداءىا لثوب مزين بزىو  بينما تقوـ الفتيات

، يقوـ اب٤ختار بذبح بَتبة عليهمالطقوس اب٤ لينهي اب٤ختار كاب٤ختارة/توكيلة يبَكنها لوحدىا كيعدف بعد ذلك لتادار،

يح القديس اب٤وجود بُ البَغلبت )حراس الأمكنة( بعدما تقدمهم لو توكيلة ليذبٕهم كيسيل الدـ اب٤سفوح على ضر 

بفخر عند كيسلمهم بعد ذلك لتوكيلة لتفتح باب اب٢رـ كتستعرضهم لب اب٢رـ الذم يرتشف ىذا الدـ اب٤راؽ ق

تغذية ب٥يبها، كىم مدرجبْ بدمائهم، ب٘رل ارج على اب٣بُ ر اب٤تجمهركف عتبة اب٢رـ  كلتلقي ّٔم بُ النار البٍ سه

بٞحمة الأحصنة الصراخ ك لأرض ك كضرب الأرجل با صجو احتفابٕ صاخب من الرق كل ىذه الطقوس بُ

التصفيق ب٤عتكف باب٣ارج أماـ صومعة اب٢رـ بالرقص حوؿ النار ك يقوـ اب١مهور ابٕيث ، كالتصفيق ك التصفبّ اب٢اد

بُ بانتظار خركج اب٤ختارين من داخل اب٢رـ كاجتيازىم عتبتو  ليلقوا بالقرباف اب٤ذبوح بُ النار البٍ أضرمها اب٢ضور 

 .كبعد إلقاء الذبيحة بُ النار ينتظر حلوؿ البركة بٖيوط اب٤طر من السماء ب٢رـ اب٤قدس، باب ا ـب٦مرة أما

حبو ة ككقع بُ حبّة من أمره عندما اصطبالقريبى بَ يلكن عمراف كاف جاىلب بٕيثيات ىذا الطقس لأنو بٓ      

كظن أف مؤخرا كلقد عاد إبٔ كطنو ، بية لرغبة بٲبُ جوىر بٕكم أنو ابن سلفتها كبٗثابة حفيدىاالغلماف إبٔ اب٢رـ تل

ذ، كجراء استهزائو باب٤قدس كقع بُ .الأمر ب٦رد احتفاؿ صبية كترحيب بعودتو إبٔ القرية ككأف الأمر قبوؿ بينهم 

 المحضور كارتكب خطيئتو البٍ لا تغتفر بٕلوؿ اللعنة على تدار كحلوؿ اب١فاؼ كالقح  بعد مقتل صافية بسببو.

لا اب٤طلوب منو قبل اب٢رـ كبٓ يكن عمراف يفهم شيء ك  باصطحابو لعدة أياـ كاحتجازه داخل كلذلك قاـ الصبية   

ية بنت اب٤ؤذف ئق داخل اب٢رـ كتطلعو توكيلة /صافأف يدرؾ ىذا الأمر بُ آخر احتجاز لو كقبل أف تتجلى لو اب٢قا

آخر اب٤طاؼ باب٥رب كترؾ توكيلة تواجو ليقوـ بُ كاملة، بٗاىية اب٤طلوب منو  لقد تطلب منو فهم الأمر ثلبث ليابٕ  
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 كإراقة دمائهما فوؽ قبر اللقديس أفلكوبح اب٢مامتبْ ا الأمر الذم قاـ بو بعد أف رفض ذما يبَتب عليو ىذ

، ىذا الأمر الذم تسبب بُ حلوؿ اللعنة على القرية كحصوؿ اب١فاؼ اب٢رـ لتلقيهم توكيلة بُ النار اب٤ضرمة خارج

ية منظمة كفصلت بعد أف مزقتها كلبب جهنم البٍ ىجمت على القرية بُ دكر  ،اب٤طاؼكمقتل راضية بُ آخر 

الذم عثر عليو العم مرزكؽ بعد أف دخلت بُ رأسها عن جسدىا، البٍ ترمز للئرىاب بُ فبَة العشرية السوداء، ك 

 لى باب اب٢رـ اب٤قدس،بعد أف تركها كحيدة ب٘ر خيبتها عحالة من اب٥لوسة بعد حادثة اب٥ركب البٍ قاـ ّٔا عمران

كالذم غادر القرية كعاد من حيث أتى بعد أف قتلت راضية كفقد الأمل بُ كل تصليح بعد أف دبرت لالة زىرة 

 زكاجهما.

القرباف ب٩ثل بُ بٲامتبْ من حراس الأمكنة توضع بُ اب٢رـ بُ قفص كيوضع بٔانبو سكبْ حاد ليقوـ اب٤ختار ك      

بعد فتح باب السكبْ كبعد ذلك تقوـ اب٤ختارة /خطيبة الربيع ذبح اليمامتبْ بذلك بٗساعدة خطيبتو بُ الربيع ب

قصهم اب١نوب٘ كّٔذا تنتهي الطقوس، كينتظر اب٢رـ برميهم بُ النار البٍ أججها اب٤تعربدين خارج اب٢رـ بُ احتفاب٥م كر 

 سقوط اب٤طر بعد إبٛامها على أكمل كجو.

ـ اب٤قدس بعد أف امتد من أعلى ثقوب القبة نور شعاع شمس  لكشف لو ب٤ح عمراف كىو ب٧تجز بُ قبو اب٢ر     

ىذه الفتيات العصافبّ الشتبة البٍ  بٲاـ قاؿ عمراف الذم بٓ يعد يستغرب أم شيء. "عن قفص بو بٞامتبْ  

ىي أسبّة أيضا، كأسرىا مضاعف  ما من أحد بٰرسها، ىي لغز موقر... تشكل بُ ىذه البلبد حراس الأمكنة البٍ

لكونها ب٧تجزة بُ قفص من قضباف الصفصاؼ اب٤بَكؾ ىنا على زجاج النافذة. رقاصات حية فهي تضاعف من 

  افػػػػص كػػتندا إبٔ القفػػاف مسػػن أف اب٣نجر الذم كػػاىيك عػػػػملب. نػػػػػة أف ذلك بٓ يعد ب٧تػػػػػا إبٔ درجػػػدة شكواىػػػػح
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 .1" اب٤نبعثة من حده ك البٍ كاف يؤججها ب٤عانو كانت ككأنها تتهددىا. يضاعف اختناقها خاصة ك أف ب٤عانو كالنار

كاتضح لو جوده ىو أيضا بُ ىذا داخل اب٢رـ ، سبب كجوده ىذه الطيور ىنا ؟ كسبب ك  عمراف الذم بٯهل     

ل اب٢رـ ك سبب كجودبٮا معا داخ سبب كجودىا بُ اب٢رـخطيبتو بُ الربيع صافية  الأمر بعد أف شرحت لو توكيلة/

جل ر رب الأرض بأمنهما، حيث كيعلو صياحهم كضجيج رقصهم كضما ينتظره الناس اب٤وجودكف خارج اب٢رـ ك 

ىل يعقل " ... بعد أف طلب منها توضيح كأبدل مللو من مكوثو بُ ىذا اب٤كاف ككيفية خلبصو منو.كىي بٙاكره 

  أف يكوف الإنساف على ىذا القدر من الغباء؟

ي، ىذه اب٤رة بيديها كأصابعها اب٤فرعة، إبٔ قفص البَغلبت مفبَضة أف حركتها لن تغوث قالت ذلك كأشارت ى

 الشاب.

 ىل ترل ىذا اب٣نجر؟-

 أجاب 

 رأيتو.-

لناس أف تأخذه. وىل ترى ىذه الطيور؟ إنها تنتظر بأف تضحي بها وتروي ىذا القبر بدمائها، وأف نتظر اي-

 ا سأقوـ أنا بعرض الطيور المذبوحة على الناظرين.بمصراعي ىذه البوابة، وعندىتدفع بعد ذلك 

  .2. "أدلت الفتاة بشركحاتها بصوت ىادئ كمتزف

 دمدـ عمراف كقد اختنق صوتو عندما ىم بالإجابة."  ؼ     

 ماذا؟ لا. دعيبِ عن ىذا الأمر. أنا لن أفعل ذلك.-

                                                           
 .59ب٧مد ديب، إف شاء إبليس، ص 1
 .92، 91اب٤صدر نفسو، ص 2
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:  بعدىا استفسر بصوت حازـ

 جزرة؟ وأنت، ستراقبينني أثناء ارتكابي ىذه الم-

 ما إف أنهى كلبمو حبٌ شعر بنفس صافية اب٢ار يلفحو بُ كجهو:

 ماذا، أيها الركيك؟ ىل أنت بٕاجة إبٔ من يشجعك على قتل ىذين العصفورين اب٤سكينبْ؟ لا ينقصنا إلا ىذا-

 لهذا السبب أىدوني إليك، يا خطيبي في الربيع. أنا ىنا لأساعدؾ، لأقدـ لك !أنا خطيبتك في الربيع  !

السكين ولأسلم الطيور إليك. وبعد أف تكوف قد قطعت رؤوسها سيعود لي شرؼ فتح ىذا الباب والتلويح 

  1وسأعتز بذلك. " !ما بهذين الطائرين ورميهما في النار وىي غاصة في دمائه

 لفعلة.عليك كما على الآخرين ألا تنتظركا أف أقوـ بٗثل ىذه ا-"لتجيبو توكيلة مشددة على كلماتها         

 سأب٥ا عمراف مستفهما بعد أف أبلغها رفضو كأخذتو اب٢بّة.

 لماذا ىذه المجزرة؟ لا أفهم.-

 لم يتم اختيارؾ لتفهم بل لتقوـ بواجبك. ىذا للماء يا عمراف.-

ما كادت الفتاة تلفظ كلماتها الأخبّة حبٌ انكسر صوتها. إلا أنها أجهدت نفسها كتابعت بارب٘اؼ تصعب 

 ملبحظتو.

لقد نسيت. بٓ تعد تعرؼ  أجل أف تنزؿ المياه، عندما يتقدـ الربيع ويتأخر المطر. ذلك ىو السبب.من -

 !شيئا من بلبدؾ. يا للمصيبة 

 من أجل الحصوؿ على المطر؟-

                                                           
 .92ب٧مد ديب، إف شاء إبليس، ص  1
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 .1" فعلا. لكي يسقط الماء.-

كأف كاجبو     شرحت توكيلة/ صافية لعمراف أف من كاجبو تنفيد التعليمات فق  لا طرح الأسئلة كالتملل،     

كمختار أف يقوـ بٗا ىو منوط إليو استنادا لتعليماتها كمساعدتها لو لكونها خطيبتو بُ الربيع، حيث أف الطقوس 

البٍ سيقوـ ّٔا كل منهما ىي البٍ ستجلب اب٤طر كاب٣صب كالازدىار لتدار ، كعليو دمج الكاتب ببْ أسطورة 

القديس أفلكو، اشارة منو لأسطورة عركس إلو اب٤طر " أنزار خطيبة الربيع كالتقرب لوبٕ الصابّ شفيع تدار 

كتيسليت" بُ اب٤يثولوجيا الأمازغية، كما يبَتب عليها من احياء الطقوس لاستضرار اب٤طر كالتقرب إبٔ إلو اب٤طر 

عبر ببَديد اسم زكجتو تيسليت، إذ ب٘لت  ىذه الأسطورة  عبر تقنية " اب٣لفية الأسطورية، كلقد طوعها الكاتب 

حيث رمز الكاتب لعمراف بأنزار كلصافية بتسيليت، حيث لابد  تقنية "التشويو" ك تقنية " الغموض كتعدد الرؤية"،

من زكاجهما لتخلص من القح  كاب١ذب،  كليعود اب٤طر كاب٣صب ثانية للمنطقة، كغبّ بُ مصبّ الشخصسات 

صلي، لتحل اللعنة، كيسود القح  كاب١فاؼ، كالأحداث كقلب مصائرىم خلبفا ب٤ا كرد بُ اب٣طاب الأسطورم الأ

معبرا بذلك عن العشرية السوداء الدامية، كما خلفتو من دمار كسوداكية قابٛة للبلبد كالعباد ك نظاـ حكم الوطن، 

جاءت اب٤طاكعة ب٩نتدة، فجاء الإشعاء مضي  ك مشع بُ كافة أرجاء اب٣طاب الركائي، كقد خلف ىذا التوظيف 

غلى اب٣طاب الركائي، كأغرقتو امتدادات الأسطورة الأصلية، ب٤ا فيها من دلالات ركزية مشحونة بٝالية متناىية 

 كمتفجرة بُ النص.
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 الهيكلة الأسطورية:

 بناء الرواية على ىذه الأسطورة

 البناء العاـ لركاية / البناء الأسطورم لركاية كىيكلتها: 

بناء ركايتو،    حيث اعتمد عليها بُ " بُ خطابو الركائي،يسليتأنزار كتعمد الكاتب إبٔ توظيف أسطورة "       

عبر عدة بُ تواشج  شبو تاـ ببْ البناء العاـ لركاية كالبناء الأسطورم للؤسطورة الأصلية   كىيكلتها،إبٔ إضافة 

ئ كاب٤تلقي على حد سواء، حيث جسد من تقنيات، كطوعها حسب ما يتناسب مع الرسائل البٍ كجهها للقار 

باعادة انتاجها بُ قالب جديد، ب٘سيدا منو لفبَة العشرية السوداء الدامية  ،لبب٥ا كعبرىا دلالة القح  كاب١ذبخ

اب١زائر بعد الاستقلبؿ لتكوف صدمة اب٣يبة كالانكسار جراء إنضفاء الأماؿ كالطموحات البٍ رب٠ها  البٍ عايشتها 

إبٔ مصبّ أشد  بالشعب اب١زائرم الأمر أؿحيث سابق ب٦دىا.الشعب اب١زائرم لتحقيق السيادة ك استعادة اب١زائر ل

، كأسوء بكثبّ من نار الاستعباد كالقهر كاليأس الذم عاشو الشعب إباف الاحتلبؿ  وبٚيلبٲكنو فتكا ب٩ا كاف 

تادار / اب٣صب )خطبة الربيع/ راضية/اب٤ياه/  ىذه التيمات ك الأسطوربٲات أحداث الركاية على لتنصب   الفرنسي.

  .استمرار اب٢ياة على ىذه البقة من الأرضكاستحالة صعوبة ك / اؿ اللعنة/ اب١فاؼ / اب١ذب كالقحصحلوؿ البركة 

 :اء الفبِ الأسطورمنالأحداث كفق الب

ب٤ح شابة بٝيلة على ضفاؼ نهر، حيث كانت عاشقة للمياه كأحبها حبا  كي الأسطورة أف إلو اب٤طر أنزاربٙ     

عن  كبريائو، صارح أنزار الفتاة بٕبو ب٥ا لكنها رفضتو بأدب كإعتبرت مواعدتها لأنزار خيانة  جنونيا كحينها تنازؿ

لأىلها كقبيلتها بالرغم من أنها أحبتو، كبعد أف رفضتو أصبح يعيش بُ حنق شديد، كبُ حزف كغضب كحبس اب٤اء 

كقبلت أف تكوف زكجة لو من أجل  عن قبيلتها فأصأّا اب١فاؼ، فما كاف منها إلا أنها تضرعت لأنزار بالعودة

قبيلتها. كتقوؿ الأسطورة أف أنزار تزكج الفتاة كأصبحت تيسلت  عركستو، كبٞلها ببْ ذراعيو كرجعا ّٔا إبٔ 
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السماء كجعلت حياتو ملونة بألواف السعادة كاب٣بّ كتلك الألواف تسمى بالعربية " قوس قزح"  كىي  حسب 

ار بتسيليت،  كىي بالضبظ الطكريق الذم سلكها من الأرض ب٫و السماء، الأسطورة الأمازغية نتاج زكاج أنز 

كيسمى قوس قزح بالأمازغية إبٔ يومنا ىذا "تسيليت ف أنزار"، لذا فإف الأمازيغ يتبركوف بأنزار كىم يرددكف أىازيج 

اب١فاؼ يطوفوف بٛجيد عركستو من أجل استدرار عطفو ليسقي الأرض بٗائو، كلا زاؿ ب٢د الآف بُ إفريقيا عند  

كيرددكف أىازيج بٚتلف من منطقة لأخرل بٛجد أنزار كتيسليت دكف أف ننسى ألواف زم العركس الأمازغية  البٍ 

 تستمدىا من قوس قزح.

فيها من طرؼ الكاتب ليعبر عن بٙوير مسار الأحداث حدثث عكس الأسطورة الأصلية حيث حدث      

طورية ليببِ عليها ديب ىذه الأسطورة لتكوف بٗثابة اب٥يكلة الأس اختار ب٧مدتوجهاتو كأفكاره كؤيتو، حيث 

يغادر القرية من صافية عودة عمراف من اب٤هجر خيانتو لتوكيلة ىركبو  كعودتو لقرية كبعدة موت أحداث ركايتو، 

 ف بٗثابة موتها كاك اب٣صب ، فصافية /توكيلة جسدت سر اب٤ياه ك قدر الإنساف اب٤غبَب عودتو ب٤نفاه ، حيث أفجديد

لقرية كانذار بٕلوؿ القحد كاب١فاؼ حيث أنو لا سبيل للخلبص، أك تصليح الأمور بعد انزاؿ اللعنة عليهم، ل لعنة

" مع ىذا ظلت الأسباب البٍ قضت باب٫باسو بُ  .الذم كاف جاىلب بعادات كتقاليد طقوس بلده  بسبب اب٤ختار

راؼ الضوء اب٣افت. فهل حصل لو أف اىتم ى أطالغلبـ. أخذت الظلبؿ تزحف علكهف الصمت خافية على 

 .1فما معبُ ذلك؟  " طيبة الربيع؟خ ألم تعلن صامتة أنها يوما ّٔذه الأسباب؟ كبعد،

 الشخصيات :

  /المياه/ خطيبة الربيع :صافية 

حيث أف صافية جسدت شخصية تسيليت من حيث عشقها للمياه، كبُ كونها كانت خطيبة الربيع، كالبٍ       

ع عمراف بُ حبها كعشقها حد اب١نوف، كبٓ يستطع نسياف بريق عيناىا كسحربٮا، ككاف لصافية سحر خاص كق
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كخلبب مثل اب١ميلة "تسيليت" من منطقة الأكراس، البٍ أب٥مت إلو الأمازيغ أنزا، فأغدؽ باب٤طر كاب٣بّ على 

لو، فهي لا تقدـ على أم عمل قومها، بعدما كقع بُ حبها، كطلب الزكاج منها، لكن تيسليت رفضت عرض الإ

كخطوة بدكف علم كالديها كقومها، الأمر الذم بٓ يرؽ الإلو كأغضبو بشدة، فقرر إمساؾ اب٤طر، كمعاقبتها على 

بٙطيم كبريائو، كبٙولت اب٤نطقة جراء ذلك إبٔ أرض جرداء، لكن بعد أف كجدت تيسليت نفسها ضائعة بسبب 

اختفاء ركاسيها كعشبها اب٤خضر قررت تيسليت اب٤وافقة على عرض أنزار فقداف الأكراس لركنقها ك بٝاب٥ا،  ك 

زار مدىم كالزكاج بو لانقاد الأكراس كقومها،  كمباشرة بعد أف رفعها الإلو إليو،عمت السعادة أرجاء قبيلتها، لأف أن

 نبْ.اخضرارىا، كبٙولت الأسطورة إبٔ تقليد توارثو الأمازيغ عبر الس سباب٤طر فاستعادت الأكرا

بُ اب٤يثولوجيا الأمازغية، كما جسدت صافية خطيبة الربيع  جسدت تيسليت عركس أنزار/ تاسليت نونزارلقد      

، كما كانت  رفقة عمراف خطيبها بُ الربيع لأجل نزكؿ اب٤طر، حيث أختبّت صافية لطقوس استضرار اب٤طر

ا، أنا كباقي الفتيات اللوابٌ كاف يغمرىن الفرح، " كم كاف من الصعب علينسيليت عركس إلو اب٤طر "تالغوب٪ا"، تي

، أف ب٫تفظ بٔديتنا، خاصة بينما كنا بُ طريقنا إبٔ ىنا.كاف علي أف أبقى واللواتي اخترنني لأكوف خطيبة الربيع

خترت فيها لأكوف خطيبة . ذلك تقليد قديم لم نزؿ نتذوقو. ىي المرة الأولى التي أُ كحدم كأف ينصرفن ىن

لبعضهن فقط. أما ىو فسأرى عما قريب كيف سيدفعو ا لا يصح إلا مرة واحدة للفتاة و لك مالربيع. وذ

ككيف سينصرفوف بعد أف يقفلوا الأبواب علينا. كنت الأكبٔ بُ الوصوؿ، بينما  الفتياف الآخروف إلى داخل الحرـ

را كإف بٓ يكن كذلك. بٓ يتنبو مي بو بُ ىذا اب٤كاف الذم بإمكانو أف يكوف حصافقد اقتيد بُ كضح النهار كري ىو 

إبٔ حضورم بادئ الأمر، لأنو بُ تلك اللحظة بٓ يكن بوسعو إلا أف يبحث، متلمسا، ليعرؼ أين ىو، كمن 

رـ القرية كما ىو بُ الواقع ىذا اب٤كاف. كنت أسخر منو بُ بٯرم، كب٤اذا فجأة كجد نفسو بُ حيتساءؿ عما 

سول ىذا اللبشيء من النهار الذم كاف يتساق  على رأسينا كينظر  سرم؛ بالأحرل منو كمبِ. بٓ يكن برفقتنا

ى إلا القليل إلا إلينا من الثقوب اب٤فتوحة بُ القبة، ككنت أضحك. كاف كل كاحد منا بالكاد يرل نفسو.كما مض
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ىناؾ من صخور الشاط .  من ؽ بُ كجهي، كيستمر ىادرا بُ أذب٘ كالسيل اب٤نحدر من ىناؾكصعد الدـ ليحبَ 

ما الآف فالباب قد انفتح كالفبٌ قد انصرؼ، بُ حبْ أف الفتياف لا يزالوف أماـ اب٢رـ يضجوف كيتململوف، ككذلك أ

أف أفعلو؟ سول أف أظهر بٗظهر عجوز أك يتيمة كما يشاء بٝيع أكلئك الذين الليل كاف ىنا. ما الذم بعد علي 

سلبـ للرقص الذم يتجاكز اب٢دكد البٍ بٓ يتمكنوا من لا يفكركف إلا بُ اللعب، كبُ الانتشاء بصياحهم كبُ الاست

صل شيء كليس بإمكاف بلوغها بُ صياحهم كرقصهم. فلينظركا إبٕ بكل ما فيهم من نشوة، فحبٌ الآف بٓ بٰ

 .1" شيء أف بٰصل

  حيث كاف بٝاؿ صافية فريدا كلا أحد بٲكنو مقاكمة سحر عينيها، كب٘لت ىذه الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع       

بٓ تكن ب٥جتو ارتيابية، بل !الساحرة التي تجتذبك إلى كهفها أو أنا على خطأ فاضح " أىي "توكيلة" كبريقهما

فالساحرة لم تتفوه بأية كلمة ولم تبد أي اعتراض أو أية رغبة أو أي شيء  مدعية.بٓ يتنازؿ أحد على إجابتو.

ها جفن في الظل الحائر حيث يشع من ىذا النوع. جميلة بشكلها الشيطاني، ظلت جامدة لا يرؼ ل

كانت خرساء، لكن عينيها كانت لا تكتفي بالتحدث عنها بل بتحدي عيني الظلاـ، بنظرة فيها من  وجهها.

واقعهما، الفتاة متوترة بصورة دراماتيكية، بل قل إستقرا بُ م القوة ما يمكنها من أف تخترؽ الجدار وترديك.

معزكلاف كملتحماف بالتحدم الذم ينصب  ة، كعمراف بُ رقة لاىية.متوحشة بُ حبْ كانت ملبب٧هما مغشا

كأخبّا أطلقت صيحة قوية كالبٍ  الواحد منهما ضد الآخر، استمرا بُ موقعهما بينما الثواب٘ تتمادل بُ طوب٥ا.

لقد كانت ساحرة بالفعل كيصعب  2" !أنا خطيبة الربيع -يفرضها التحدث مع إنساف أصم أك لا يفهم لغتك.

 .3"ل لها في العالم  " توكيلة ساحرة لا مثيسبّ ىالة بٝاب٥ا الرباب٘ الآسرتف
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الصورة البلبغية" كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل سطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "ب٘لت الأ          

ماثل بٝاؿ إذ  ،تيسليت البٍ عشقت اب٤اءبٔماؿ عركسة إلو اب٤طر بٝاؿ صافية الكاتب  حيث شبو  كالتشابو"

الذم بقي مشدكىا لنور الذم يشع من عينيها  صافية بٝاؿ الأمبّة تيسيسلت، أما عن بٝاؿ توكيلة فيقوؿ عمراف

" أف الفجر الأزرؽ الذي كاف يفيض من ىاتين العينين ويغمر الوجو ويذيب  ك يفيض على تقاسيمها كلها

، 1ىور شبيو بوجو حوريات الله. "تقاسيمو كشف عن تقاسيم أخرى شفافة وعن ذقن اتخذ شكل كأس ز 

جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، كبدكره كاف الإشعاع خافتا تناسبا معها، لكن ىذا بٓ بٲنع من حدكث بٝالية لا 

 .كمتفجرة  متناىية بُ اب٣طاب الركائي ب٤ا للؤسطورة الأصلية من دلالات مشحونة

 البلبغية" كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل كالتشابو"  ب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية " الصورة        

...صافية  " البٍ عشقت اب٤اء، الفاتنة الابٙاد مع اب٤اء بتيسليت البٍ استطاعت بٝاؿ صافية الكاتب  حيث شبو 

ىي أيضا ىناؾ لتجيب عن أسئلتها. "ىل أنت شيءي أيضا ؟ فتجيب صافية، نعم، إنبِ شيء آخر. كاحدة 

شيء آخر. كاحدة بينكم. كأنا النائم ىنا ىل أنبِ بسرم الغامض شيء أيضا ؟ ا النائم ىنا ىل أنبِ بينكم. كأن

، ىذا الشيء اب٤مدد بُ قعر اب٥اكية، كأنا الواقف بُ أطراؼ اب٢اجز الصخرم كالذم يرل كيضرع صافية الساحرة

للماء. ىذه الماء ىي بلوف  حقيقة الأمر أف لا وجود إلاكيقوؿ نعم دكف أف بٰدث شيء ىل ب٫ن أشياء ؟ 

عينيك يا صافية وىي بدت نائمة تسهر كعينيك. وكما تناـ وكما تسهر وكما أدركها، أقوؿ في نظر ذاتها. 

خطوت خطوة أخرى  -أما وقد اقتربت أكثر من حافة الهاوية ثم أكثر ثم اقتربت فقد قلت : أقذؼ : 

كنت أبٛبُ ألا كما أنبِ أريد أف أرل ما أرل.   !نيع وانتقلت إلى غير مكاف وأمسكت بك في سر الأشياء الم

ررت أف أراه، ىذه العبْ اب٤فتوحة حيث أسق  دكف انقطاع كثيبا صامتا متخليا عن كل أكوف قد رأيت ما اضط

                                                           
 .87ب٧مد ديب، إف شاء إبليس، ص 1



 الفصل السابع:                                                                    الأساطير الدينية والطقوسية
 

 
481 

، جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، كبدكره كاف الإشعاع خافتا تناسبا معها، لكن ىذا بٓ 1"شيء متخليا عن العابٓ. 

 ث بٝالية لا متناىية بُ اب٣طاب الركائي ب٤ا للؤسطورة الأصلية من دلالات مشحونة كمرمزة.بٲنع من حدك 

 ،صافية جسدت اب٤ياه أف بُ ىذا اب٤قطع، حبْ ب٪د " أسطورة أنزار كتيسليت" ىذه الأسطورة كردتككذلك      

عبْ  ، عمق جنبتوأثناء تعمق عمراف بُ كثافة أشجار الغابة كشفت لو ضمة الأشجار عن حاجز صخرم بُك 

أما كقد أصبح بُ ىذه اللحظة بٙت ربٞتها فقد كلمتو "  كىو بٰاكؿ أف يسائلها يراقب مياىها البٍ أسرتواب٤ياه 

عبْ اب٤ياه :" بٗاذا تأمل ؟ أف تذىب إبٔ أبعد من ىنا ؟ أين ىو ىذا الأكثر بعدا ؟ ككيف ستتدبر أمرؾ إف كاف 

بُ اللحظة التالية، رأل ما رأل. بُ كس   !بٗثل ىذا الادعاء الأرعن ذلك ما تبتغيو ؟ كمن أنت لتحشو رأسك 

إنها ىي، ، ىي عيوف صافية اب٥اكية، تراءت من خلبؿ شفافية ميوعة النور حدقات عيوف أخرل، ىلع ب٥ا قلبو.

: كلكن ىل ىو ظل أك شبو ظل،  ىو متأكد من ذلك، إنها تتأملو بتأف، وقد ارتسم على شفتيها ظل ابتسامة

رفض، ينسحب كبٰتجب ؟ طارد عمراف كميض النور بنظره، إشارة الذكاء البٍ كقد انثنت على نفسها تلبشت ي

 .2"بُ الفراغ كبُ ىلع مياه دائمة النقاكة. 

ب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية " الصورة البلبغية" كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل           

جاءت اب٤طاكعة ، البٍ عشقت اب٤اء الفاتنة استطاعتها الابٙاد مع اب٤اء بتيسليتك ؿ صافية كالتشابو" حيث شبو بٝا

غبّ ب٩تدة، كبدكره كاف الإشعاع خافتا تناسبا معها، لكن ىذا بٓ بٲنع من حدكث بٝالية لا متناىية بُ اب٣طاب 

 الركائي ب٤ا للؤسطورة الأصلية من دلالات مشحونة كمرمزة.

" دكف أف يعبّ انتباىا متنبها إبٔ السماء اب٤ضغوطة "أنزار كتيسليت" بُ ىذا اب٤قطع كذلك كب٘لت أسطورة      

ّٓاكرة ىذا الشري  الرفيع كإبٔ "الأزرك أكفرناف" كالقمم ا ببْ قنطرة الباب من اب١هة العليا، كالعتبة من اب١هة السفلى
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تسكب دمعة على صافية وعلى الآخرين،  تمنعت من أف ،مة النضارة؛ ىذه السماء كاف يقوؿذك الزرقة الدائ

ة بٕيث بٙيي الأموات، ستبقى كذلك دكف أف . بٓ تفعل ذلك كلن تفعلو. لن تتغبّ. بٝيلوعلينا وعلى الأرض

تلك التي ضرعت إليها يكوف بُ استطاعتها أف تأبٌ باب٣بّ على أم إنساف حي كأقل من ذلك على الذين ماتوا. 

الماء بحد ذاتها والتي ببراعتها كانت تروي ىذه الأرض، صافية بعينيها  صافية، ورجوتها أف تمن بالماء

. النهار ك اب٤ساء يقبَب رىيبا.. إف تكن ساعة الكبيرتين المندىشتين في الموت تبقى ولا ماء في عينيها

ر ىولا. ؿ اب٤ساء بعيدة أـ قريبة لا ىم. اب٥م ىو أف اب٤ساء آت كسيكوف سكونو الصاعد من كافة اب١هات أكثحلو 

لدينا كقت أيضا، طويل أـ قصبّ، لا ىم بُ ذلك. شػأف ىذه الغرباف البٍ قد تطوؼ ىناؾ بُ الأعابٕ حوؿ قمم 

وانقضت الأياـ. ىذه  ثم ماتتتلك الصغيرة. كانت حية." !الأزرك أكفرناف كانت الأفكار تدكر حوؿ رأسو 

 .1" ذلك؟"بٓ يكن بإمكانو أف بٯرم خلبفا ل مبُ حبْ أنك لا تزاؿ تتساءؿ : "ما الذم جرل كالذىي الحياة، 

كاف حيث   "التشويو " كطوعها الكاتب عبر تقنية "سطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية " البناء الفبِب٘لت الأ     

على سكاف تدار كعلى عمراف الذم تسبب فيها، حيث حل القح   مصبّ صافية اب٤وت، كبتابٕ حلوؿ اللعنة

جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة،  ،برا بذلك عن ىجوـ الارىاب كتسببهم بُ ىلبؾ القرية كدمارىامع ،كاب١فاؼ بُ القرية

لا متناىية كلقد منح ىذا التوظيف الأسطورم اب٣طاب الركائي بٝالية  تناسبا معها، متوىجا كبدكره كاف الإشعاع 

من ب٘سيد فكرتو كطرح مكنت الكاتب  بُ اب٣طاب الركائي ب٤ا للؤسطورة الأصلية من دلالات مشحونة كمرمزة

 رؤاه كأفكاره، كبٛرير رسالتو من خلبؿ توظيفها بُ اب٣طاب الركائي.

"عمراف أيضا قد رحل كمرت الأياـ. طريقو بٓ تكن كردت ىذه الأسطورة كذلك بُ ىذا اب٤قطع من الركاية      

كاف لنا كعاد إبٔ يها أىلنا.الأكبٔ البٍ بٱدعنا ف معدة كي تنتهي عندنا. لقد عاد من حيث أتى. ليست ىي اب٤رة

أما في ما يتعلق بصافية فقد عاب٤و حيث ىو بُ بيتو. البلبد البٍ ينتمي إليها ىي ىناؾ كعليو أف يكوف ىناؾ. 
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كالدىا بُ اب٢الة البٍ كاف فيها بٓ يكن بإمكانو  حملتها بنفسي إلى الأرض كما لو أنني من عداد الصالحين.

لى الأرض لأنني أنا من وجدىا ولأنها تخصني ولا تخص أحدا غيري. فلو  حملتها إ أف  يقوـ ّٔذا العمل.

كاف عمراف تزوجها لكاف أصلح الأمر. لقد أساء إلى عالمنا لجهلو بعادتنا. قد يكوف ذلك. إلا أف صافية 

. أف تكوف لو ماء الوضوء بُ ساعة الصلبة. ىل كاف ىي الوحيدة التي كاف بإمكانها أف تغسل خطيئتو

تو أف يبقى ىنا بُ حبْ قد اربٙلت ىي ؟ أفلب يكوف الناس سواء بُ تادار أك بُ غبّ مكاف، قد رشقوه باستطاع

بٕجارة لأنهم بٓ يفقهوا السبب كلكاف اضطر بُ آخر اب٤طاؼ إبٔ الرحيل. بٓ يكن لو بعد من مكاف ىنا. كلكن 

 .1" ما حالنا ب٫ن؟ ب٫ن الذين سنمكث ىنا لأننا لا نعرؼ أين نذىب؟

قلب  " حيث شويو " كطوعها الكاتب عبر تقنية "الت البناء الفبِب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "     

حيث ب٪د أف صافية  خطيبة الربيع ، الكاتب مسار الأحداث بالاب٘اه اب٤عاكس، كما قلب مصائر الشخصيات

ره، كما أف اللعنة حلت على سكاف توفيت، كعمراف ىاجر لكونو بٓ يستطع بٙمل ما حدث ب٥ا بسبب جهلو كتهو 

تدار كبٓ تفارقهم ساعة موت صافية، إذ أف موتها كاف بٗثابة بٙذير ب٥م عن غضب الالو كحدكث اللعنة اب٤بَتبة على 

ذلك، بٕلوؿ اب١فاؼ كالقح  نتيجة ب٣طيئة عمراف بٕقها كالبٍ لا تغتفر.إذ كانت صافية ب٘سد اب٤ياه، كبزكاج 

لقد قتل عمراف صافية بُ اب٢رـ رمزيا، لتموت ة كينزؿ اب٤طر ليبارؾ الأرض نتيجة ابٙادبٮا، عمراف منها بٙل اب٣صوب

لن أفهم أبدا لماذا عمراف لم يقتل سواي في حرـ الهيكل بعد كقت قصبّ ب٩زقة بٙت كطأة كلبب جهنم "

ية بٗا سوؼ بٰدث . فهل شعرت منذ البداحتى ولا اليمامات. تلك ىي الحاؿ التي أنا فيها والتي سأظل فيها

نعم. ربٗا. إف كنت أشعر بشيء أكثر ب٩ا بإمكاف أم إنساف بُ العابٓ أف يشعر بو، فبالسعادة. يكفي بأف أدع لو 

 .2" إنو سيقتلني من جديد...الوقت الكابُ، 
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النار كالبٍ بُ ذاؾ اليوـ بذات ارتسمت رمز اب٤وت المحتم على ألسنة ىذا اب٤صبّ القابً الذم تنبأت بو العرافة "    

من ضمن النسوة " باطل كاف القلق الذم  فاتالبٍ كانتا حاضر  عزيزة كتنينا بٓ يكن خافيا على إثنتبْ من النسوة

الشعور الكاسح ىو أنهما تقتسماف علما بالغيب. لقد يعصر قلبيهما، كالذم كانتا تسكناف ركعو بثرثرتهما. 

ت، المدوف على ألسنة النار البيضاء التي كانت تشتعل تيسر لهما أف تقرءا، دوف أف تعيا ذلك، رقم المو 

في ذلك النهار. ذلك الرقم الذي كالإشارة الآدمية لا يظهر في أي مكاف؛ والذي لا ينضح إلا بشيء من 

بُ حبْ لا ينبعث من الأشجار القريبة كالبعيدة الغارقة بُ  الرعب المبهم الذي يفرزه لمعاف الفضاء الوىاج،

ىذا الصمت ذم اللهاث الكبريبٍ. إنعداـ رؤية تغشي كل الأشياء اب٤رئية. ىذا ىو اب٢اؿ ىناؾ كبُ بٝوديتها سول 

 .1ذلك ما يكفي. "

ليعود ب٤نفاىبعد ىذه  فبسبب جهل غفراف كسذاجتو فقد صافية سر اب٤ياه كجره قدره ليكوف سببا بُ قتلها       

ذم يلذ لو، دكف سبب ب٧دد، أف يصنع عبرا لأنو... لأنو لا "ىذا القدر الاب٢ادثة منبوذا كسبّ النفس كالكبرياء 

بٯد أفضل ب٩ا يفعل ليصنع أكثر ب٩ا تفعلو العبر، كلأنك أنت، كما بٲكن أف يكوف أيا كاف: ما ىذا ؟ فكرة ؟ كأية 

يوـ كلا اب٤وعود غصبا عنو يغلي بُ قرارة ذاتو. فكرة شنيعة : لا أكثر ؛ فكرة شنيعة سوؼ لن يعتنقها لا ال !فكرة 

غدا. أف ييشيد مذابح للقراببْ، كماذا أيضا ؟ لا لأنو إذا تأمل ّٔذا الشكل يفكر بأف يتهم نفسو مباشرة. كلكنهم 

لأف صافية من  أغفري لو أيتها الملائكة الحراس، ومن جملتهم عمتو، متهموف. يتهم عمتو أيضا،بٝيعهم، 

المذابح، الحمل الذي أُجبر اختياره خاصة إذا   جهتها ستكوف إذا صح التقدير المصطفات المنذورة لهذه

. ىل سيستسلم دكف مقاكمة ؟ ىل سيدع القدر اب٤شؤكـ يفرض شريعتو؟ كاف عمراف ىو من يمسك السكين

، جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، كبدكره كاف الإشعاع متوىجا تناسبا 2سيكوف ذلك جرما عن سابق قصد كتصميم..."
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سطورم اب٣طاب الركائي بٝالية لا متناىية ب٤ا للؤسطورة الأصلية من دلالات معها، كلقد منح ىذا التوظيف الأ

مشحونة كمرمزة مكنت الكاتب من ب٘سيد فكرتو كطرح رؤاه كأفكاره، كبٛرير رسالتو من خلبؿ توظيف الأسطورة 

 بُ اب٣طاب الركائي.

إذ ب٘سد راضية اب٤ياه عندما تذكر  يقوؿ اب٢اج مرزكؽ، كردت ىذه الأسطورة كذلك بُ ىذا اب٤قطع من الركاية     

كبٱرجن منها  الوادم طقس العنصرة البٍ تقوـ بو النساء بُ تادار الذم ينتهي باغتساؿ الأكلاد ك أمهاتهن بُ اب٤اء

."ذات يوـ ستعود مبللة بكاملهن كشعورىن ترشح ماء، بٚرجن بُ حاؿ النعمة كالغفراف مولودات جديدات

                                .1"لنساء صافية تحت ملامح إحدى ىذه ا

ب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "البناء الفبِ " كطوعها الكاتب عبر تقنية "التشويو "، حيث ب٪د        

أف الكاتب غبّ بُ مسار الأحداث كمصائر الشخصيات عبر تيمة " الانبعاث من جديد" بأسطربٙ التجسد، 

وتها تعود كتنبعت من خلبؿ طقس العنصرة البٍ يقمن بو نساء القرية رفقة بناتهن لأجل حيث  أف صافية بعد م

منع بٝالية لا متناىية ب٩ا تناسبا معها، متوىجا جاءت اب٤طاكعة ب٩تدة، كبدكره كاف الإشعاع ، التطهبّ كنيل البركة

 لخطاب الركائي ب٤ا للؤسطورة الأصلية من دلالات مشحونة كمرمزة.ل

 لمختار:عمراف / ا

كالذم جسد شخصية الإلو أنزار/ إلو اب٤طر بُ الأسطورة الأصلية، إذ أف الكاتب عكس مسار الأسطورة       

بٕيث جسد عمراف اب١فاؼ كالقح  كاب١ذب، كما جسد أسطوربٙ اب٣طيئة/ اللعنة/ العقاب بسبب جهلو بطقوس 

حيث ب٪د أنت لالا جوىر  ،يبتو صافية البٍ جسدت اب٤ياهالقرية كعاداتها اب٤توارثة كالذم دفعو لتدمبّىا، كفقدانو ب٢ب
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الذم ساقتو الأقدار إليهم  كلكونو بٯسد الفاؿ اب١يد ب٥م كللقرية، بقدكمو بٰل اب٣طب كينزؿ  البٍ اعتبرت اب٤ختار

 1"" العناية الإلهية أرسلتو إلينا   مطر اب٣بّات كالسعادة

قنية "الصورة البلبغية" كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماثل ب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر ت          

عبر أسطورم متيمة جلب اب٣بّ كالبركة كالسعادة،  ،أنزار إلو اب٤طرعمراف اب٤ختار ب حيث شبو  الكاتب  كالتشابو" 

 جاءت اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، كبدكره كاف الإشعاع خافتا تناسبا معها، لكن ىذا بٓ بٲنع من حدكث بٝالية لا

 متناىية بُ اب٣طاب الركائي ب٤ا للؤسطورة الأصلية من دلالات مشحونة كمتفجرة .

بورؾ الالهاـ الذي دفعو بإتجاه يقوؿ اب٢اج مرزكؽ " الذم ك بُ ىذا اب٤قطع، أيضا  الأسطورة كردت ىذه         

بٱطر بُ باؿ ىذا الصبي أف  . قلبي بٱامره اب٥م كالقلق بٚوفا من أفوبوركت عتبتنا إذا كاف اجتازىا ليمكث؛ بلده

فالذي روى ىذه التينات أثناء ليالي الراعي ىو واثق بأنو بٰزـ مرة ثيابو كيدير لنا ظهره. لا، لن يفعل ذلك. 

 2" سيجد نفسو أماـ منشر مثقل بالفلة.

 ل كالتشابو" ب٘لت الأسطورة بُ ىذا اب٤قطع عبر تقنية "الصورة البلبغية" كطوعها الكاتب عبر تقنية "التماث     

و بالقرية  دلالة ثو مكفبعبر تيمة جلب اب٣بّ كالبركة كالسعادة،  ،حيث شبو  الكاتب عمراف اب٤ختار بإلو اب٤طر أنزار

اب٤طاكعة غبّ ب٩تدة، كبدكره كاف الإشعاع خافتا تناسبا معها، لكن  على استمرار اب٤طر كاب٣صب كالبركة، جاءت

ىية بُ اب٣طاب الركائي ب٤ا للؤسطورة الأصلية من دلالات مشحونة ىذا بٓ بٲنع من حدكث بٝالية لا متنا

 كمتفجرة.
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 الخاتمة:

من خلبؿ بٙليلنا لإشكالية الدراسة اب٤طركحة، خرجنا بعدة نتائج، لقد كظف ب٧مد ديب الأسطورة بُ خطابو      

محمد ديب  ب١ة ب٨تلف القضايا البٍ شغلت تفكبّه، فالركائي كقالب عاـ  إعادذ شحنا باب٤ضاميبْ اب٤عاصرة ب٤عا

يثابر كبٯهد نفسو ليكوف ك  اب٣صوصية بُ إطار الفن اب٤لتزـ ،ككاتب متمكن من أدكاتو فإه بٯتهد ليظفر بالتميز ك 

، بٕيث استفاد من ك الاستغراؽ ذابٌ بُ صحراء الغموض كالأساطبّجواءه اب٣اصة اب٤سقولة من ذاتو، عواب٤و كأ

غاص بُ أعماقها كاستدعاىا تأكيد بٛيز ما يكتبو، فلجأ إبٔ الأسطورة ك لك  نصوصو، ساطبّ بُ خدمةتوظيف الأ

استخدـ ذكاءه ف ككبناء فبِ تارة أخرل، منح نصو اب١مالية كالشعرية الطافحة ، كقالب فبِ تارةفي خطابو الركائيفي

رج السياؽ كإب٭ا جعلها جزءا من نسيج استخداما سطحيا اعتباطا بٕيث تأبٌ مفركضة من خابٕيث بٓ يستخدمها 

 ك بيجاسوس كىابيل غثل أسطورة السيمور كذات كظيفة إبٰائية رمزية م ،خطابو الركائيبُ  الابداعي العمل الأدبي

كالواقع أف ب٧مد ديب ... ب٠الية  أ، كالر كاب٤نفىب٤عاب١ة ب٨تلف القضايا من مثل التمرد كالثورة  كأسطورة السندباد

 ، فيتداخل الواقع مع الأسطورة بشكل فبِ بٝيل.ابو الركائي أكثر من أسطورة من الأساطبّاستخدـ بُ خط

استطاع ب٧مد ديب أف يوظف الأسطورة عبر ب٨تلف تقنيات التجلي اب٤عركفة كطوعها كذلك عبر تقنيات      

، كليخلق لق الأسطورماب٤طاكعة من بٛاثل كتشابو، الغموض كتعدد الرؤية ك التشويو، ليتجاكزىا إبٔ مسالة اب٣

أساطبّ حضارية تواكب الراىن، بُ تعالق فبِ ب٩يز ينم عن تعمق كببّ كسعة اب٤عرفة بٗختلف الأساطبّ لكل أمة من 

الأمة، إذ كظف الأساطبّ اليونانية ك الفرعونية كالإفريقية كحبٌ الإسكندنافية، كالبٍ تعرؼ عليها عند إقامتو ىنالك 

الشماؿ، كليستغل البَاث الأسطورم لتلك اب٤نطقة ليعبر من خلبلو عن رؤياه كفهمو لعدة سنوات ليكتب ثلبثية 

 للعابٓ كالوجود، كملبمستو لأعمق الرغبات الإنسانية الكامنة بُ الوعي اب١معي.
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كما ب٪د أف ب٧مد ديب على إطلبع كذلك بأخر التطورات العلمية بُ ب٦اؿ علم الوراثة ، كبٓ يغفل عن       

ية الإستنساخ بُ عدة من ركاياتو ركاية السيمورغ كركاية إف شاء ىابيل...، كليوظف بُ ىذا الصدد معاب١ة قض

أسطورة فاكست كمعادؿ موضوعي ب٥ا، ليعابِ بطريقتة متفردة ىذه القضية كيوضح اب٥لبؾ الذم ستجر البشرية لو 

يل كالبٍ استند فيها على أسطورة قابيل بُ حالة عدـ منعها، ليعود كيعابِ قضية اب٤نفى كالاغبَاب بُ ركايتو ىاب

كىابيل ليوضح الاستنزاؼ كالاغبَاب الركحي بُ عابٓ الرأب٠الية كالبرجواجية اب١ديدة البٍ عملت على افراغ الإنساف 

من كافية اب١وانب الركحية الإنسانية التام بٛيزه عن غبّه من بقية اب٤خلوقات، لتسيطر اب٤ادة بُ ىذا العصر الذم 

الأنانية كاب٤صابّ الفردية. كغبّىا من القضايا البٍ لا تقل ابٮية كذلك، كالبٍ عاب١ها الكاتب بطريقة فنية تسوده 

 وظيف الأسطورم بُ خطابو الركائي.كابداعية متفردة اعتمادا على الت

لف إنتاجها بصيغ جديدة ليعبر علن الواقع اب٤عيش كعن ب٨ت حمد ديب يشكل الأسطورة ك يعيدإذ أف ب٩     

ب٤ختلف القضايا اب٤عاصرة  ؤياهر أرائو ك ك منظوره   معشكلها بٗا يتناسب آّتمع، فيلقضايا الشائكة البٍ بٛس الأمة ك ا

كالاستغراؽ الذابٌ كالمحاكرة كغبّ ذلك حبٌ من خلبؿ اب٢لم كآلياتو،  من خلبؿ آليات اب٤ونولوجكالبٍ  يوردىا 

آلياتو بُ اقتناص صور تتداخل فيها الأمكنة كالأزمنة  اب٢لم مستثمراا فيسرد علينا ذلك ساب٫ة الرؤيككيغتنم النص  

على  مستتمرا ما للبسطورة من قدرة ىائلةكالأشخاص، كتفضي الرؤيا إبٔ كابوس يكرسو كاقع الغربة اب٤عتم. 

كأف مركنة تشكيلها الفبِ كإمكانية إعادة صياغتها من أجل أف تستوعب بٮوـ عصر آخر  ، بالإضافة إبٔالبَميز

بوصفها ركيزة كمهادان كنبعا سواء كاف ىذا بُ مضامينها  الكاتب رتكز عليهاإذ ا العاـ للنص.تتكيف بُ السياؽ 

جواء خلبؿ الأ من كالبٍ افادت اب٣طاب الركائي  ذات الطابع البَميزم أـ تشكيلها الفبِ كأدكاتها كتقنيتها 

 النسق بّتشيٌد الصرح اب١مابٕ للنص كتكسلحداث لأامكنة ك الأزمنة ك الأك كاب٤ضامبْ شخصيات اب٤شحونة ك ال

كما كجدنا ذلك   ضاءاتوفنص سابق ثرم بأحداثة كشخصياتو ك  علىفيتم تبئبّ الرموز كإحالة النص  اب٣طي للغة،

 بُ ركاية ىابيل كاليمورغ كركاية إف شاء ابليس كركاية غفوة حواء، إضافة لركاية مثل طنبْ النحل.
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م على فصلبْ، الفصل كالرمزية، كالباب الثالث اب٤عنوف ب: الأساطبّ الإفريقية كالفرعونية كاب٤سيحية، كالذم بٰتو 

السادس اب٤عنوف ب: الأساطبّ الشعبية كالتاربٱية، كالفصل السابع  اب٤عنوف ب: الأساطبّ الدينية كالطقسية كخابٛة، 

اللغة الفرنسية ) الأدب اب٤هاجر(، كبٙدثنا إشكالية اب٥وية بُ الأدب اب١زائرم اب٤كتوب بففي التمهيد تناكلنا قضية 

اب الركائي اب٤هاجر عند ب٧مد ديب،  ففي الفصل الأكؿ، اب٤وسوـ ب:  م بُ اب٣طالتوظيف الأسطور  فيو عن

الأسطورة اب٤صطلح كالركاية، عرضنا فيو ماىية الأسطورة عند الغرب كعند العرب من تعريف لغوم كاصطلبحي ، 

ناس الأدب لننتقل إبٔ عرض خصائصها، كذكر أنواعها، كب٧اكلة حصر كظائفها ، كإبراز  علبقتها مع باقي أج

الشعبي، بٍ الانتقاؿ بعد ذلك إبٔ علبقة الأسطورة بالأدب كالبَكيز على التوظيف الأسطورم بُ اب٣طاب الركائي 

كبُ الفصل الثاب٘، اب٤وسوـ ب: النقد الأسطورم الآليات كطرائق التوظيف، بٙدثنا فيو عن النقد  اب٤هاجر،

بعدىا للحديث عن آليات النقد الأسطورم، كطرائق التوظيف الأسطورم، كعن إرىاصاتو كأعلبمو البارزين، لنعرج 

 الأسطورم بُ اب٣طاب الركائي.

دراسة نقدية –كبُ الشق التطبيقي الذم كسم بالتوظيف الأسطورم بُ اب٣طاب الركائي لمحمد ديب      

برصد ب٘ليات  ، كعنواف رئيسي، أبٝلنا فيو القوؿ بٖصوص بقية الفصوؿ التطبيقية، البٍ قمنا فيها-أسطورية
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كدراستها كفق  -بعد تصنيفها-الأسطورة داخل اب٣طاب الركائي لمحمد ديب كبٛظهراتها، بٍ تتبعنا ىذه الأساطبّ 

آليات اب٤نهج الأسطورم لبيار بريناؿ، كفق آلياتو الثلبثة التجلي اب٤طاكعة كالإشعاع، كالبٍ حصرناه بُ بٟسة فصوؿ 

لث: أساطبّ اب٣لق كالتكوين كاب٤وت كالانبعاث، من ضمنها أسطورة الطوفاف عناكينها متسلسلة كالأبٌ: الفصل الثا

كأسطورة الشجرة اب٤قدسة كأسطورة اب٣طيئة الأكبٔ/ السقوط من جنة عدف، ىذا بالنسبة لأساطبّ التكوين كاب٣لق ، 

 ورة إيزيس الفرعونيةأما بالنسبة لأساطبّ اب٤وت كالانبعاث، أسطورة طائر العنقاء / الفينيق، أسطورة فينوس، أسط

الفصل الرابع: أساطبّ اللعنة كالعقاب كالبطل اب٤ؤلو من ضمنها  أسطورة أكديب، أسطورة بيجامليوف، أسطورة 

 ىابيل، كأسطورة البطل اب٤ؤلو ىرقل .

الفصل اب٣امس: الأساطبّ الرمزية كالأدبية، من ضمن الأساطبّ الرمزية أسطورة نرسيس، أسطورة بيجاسوس اب١واد 

ّٓنح، أسطورة  السندباد، كمن ضمن الأساطبّ الأدبية أسطورة  فاكست، كأسطورة  شهرزاد كأسطورة ب٦نوف ليلى ا

 العربية.

الفصل السادس: الأساطبّ الشعبية كالتاربٱية نذكر من ضمنها  أسطورة الوبٕ الصابّ، أسطورة الغوؿ كالعفريت  

ر منها أسطورة ىتلر، أسطورة نفريتيبٍ الفرعونية، أسطورة برج كأسطورة بنات إبليس، كمن الأساطبّ التاربٱية نذك

 بابل.

الفصل السابع: الأساطبّ الدينية كالطقسية، فمن الأساطبّ الدينية أسطورة عذراء الأيقونة، أسطورة صلب اب٤سيح/ 

لأمازيغية من اب٣لبص، كمن ضمن الأساطبّ الطقسية، نذكر منها أسطورة القمح القتيل ، أسطورة أنزار كتيسليت ا

 بلبد القبائل. 

كخابٛة حاكلنا فيها الإجابة عن ب٦مل التساؤلات الفرعية البٍ طرحت بُ مقدمة البحث بعد الإجابة على      

 إشكالية البحث اب٤طركحة، كأىم النتائج اب٤توصل إليها.

 ب٧مد ديب.  التوظيف الأسطورم، الأسطورة، اب٣طاب الركائي، النقد الأسطورم، الكلمات الأساسية:
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Abstract 

    This thesis sheds light on the topic of “The legendary use in the 
novelistic discourse of Mohamed Dib”. It includes an introduction, a 
preface and a part entitled “The legend and the legendary criticism" 
which involves two theoretical chapters; the first one entitled “The 
legend, term, characteristics and novelistic discourse” while the second 
one is entitled “Legendary criticism, mechanisms and methods of use” 
in addition to two parts containing five practical chapters where the 
second one is entitled “Greek, Scandinavian and Arabic legends” which 
contains three practical chapters. The third chapter is entitled “Legends 
of creation, formation, death and rebirth”. The fourth chapter is 
entitled “Legends of curse, punishment and the deified hero” and the 
fifth chapter is entitled “Literary and symbolic legends”. The third part 
is entitled “African, Pharaonic and Christian legends” which contains 
two chapters; the sixth chapter is entitled “Folk and historical legends”, 
the seventh chapter is entitled “Religious and ritual legends” and a 
conclusion. In the preface, we dealt with the issue of identity in the 
Algerian literature written in French (immigrant literature) where we 
talked about the legendary use in the immigrant novelist discourse of 
Mohamed Dib. In the first chapter entitled “The legend, term, 
characteristics and novelistic discourse” we presented what the legend is 
in the West and the Arabs from a linguistic and idiomatic definition, so 
we moved to presenting its characteristics and its types, trying to limit 
its functions, and highlighting its relationship with the other genres of 
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folk literature. Moreover, we tackled the relationship of legend with 
literature focusing on the legendary use in the immigrant novelist 
discourse. In the second chapter entitled “Legendary criticism, 
mechanisms and methods of employment, we talked about legendary 
criticism, its prominent signs and well known pioneers. After that, we 
dealt with the mechanisms of legendary criticism, methods of legendary 
employment in the narrative discourse. 

    In the practical part, we highlighted the legendary use in the 
novelistic discourse of Mohamed Dib - a legendary critical study -, as a 
main title, and we summarized the other practical chapters, in which we 
presented the manifestations of the legend within the novelistic 
discourse of Mohamed Dib and its representations, then we followed 
these legends - after their classification - and their study according to 
the mechanisms of the legendary approach of Pierre Brinal with his 
three mechanisms of transfiguration, compliance and radiation, which 
we have limited in five chapters whose titles are as follows: The third 
chapter entitled “ Legends of creation, formation, death and rebirth, 
including the legend of the flood, the legend of the sacred tree and the 
legend of the first sin / the fall from Eden paradise, this for the legends 
of formation and creation, whereas for the legends of death and rebirth; 
the legend of the phoenix, the legend of Venus, the pharaonic legend of 
Isis.  

The fourth chapter “The legends of curse, punishment, and the 
deified hero”  including the legend of Oedipus, the legend of 
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Pygamelion, the legend of Abel, and the legend of the deified hero 
Hercules.  

In the fifth chapter entitled  “ The symbolic and literary legends” 
including  the symbolic legends  like the legend of Narcissus, the legend 
of the winged horse Pegasus, the legend of Sinbad, and among the 
literary legends are that of Faust, the legend of Scheherazade and the 
legend of the Arab crazy Leila.  

The sixth chapter entitled “The popular and historical legends” 
including the legend of the good guardian, the legend of the ghoul and 
the goblin and the legend of the daughters of Satan. Among the 
historical legends, we mention the legend of Hitler, the pharaonic 
legend of Nefertiti, and the legend of the Tower of Babel. 

The seventh chapter entitled “Religious and Ritual legends” 
including the religious legends like the one of the Virgin of the Icon, 
the legend of the crucifixion of Christ/salvation, and among the ritual 
legends, we mention the legend of the slain wheat, the legend of Anzar 
and the Berber Teslit from Kabylie. 

And a conclusion in which we tried to answer all the sub-questions 
raised in the introduction of the research after answering the exposed 
research problematic, and the most important reached results. 

Key words: Legend, novelistic discourse, legendary criticism, 
legendary use, Mohamed Dib. 
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