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 الشكر كالتقدير

بكافر شكرؼ كامتناني إلى أستاذؼ كمشرفي في ىذا   -بما تسعفني بو لغتي –أتقدـ  
قبكلو الإشراؼ عمى رسالتي ب تكرّموعمى  الأستاذ الدكتكر بسّاـ قطكس الأكرـالبحث 

، كالأخذ بيا إلى طريق الصكاب بما يفيد العربيّة اعكجاجياكمساعدتي في إتماميا، كتقكيـ 
كأىمَيا، كصبره عميّ في كل شيء، راجيًا مف الله تعالى أف يككف جيده ىذا في ميزاف 

 حسناتو يكـ القيامة.

 

يكسف أبك  الدكتكر: الأستاذ لجنة المناقشة أعضاءكما أتقدّـ بالشكر الجزيل إلى  
مف  عمى ما بذلكه ،محمد المجاليكالأستاذ الدكتكر:  ،نبيل حدادالدكتكر: الأستاذ ك  ،العدكس

بداء الممحكظات القيّمة حكؿ ما  ،ككقت ثميفٍ  ،جيدٍ  في قراءة الرسالة، كالاىتماـ بيا، كا 
 فييا.

 

قدّـ لي العكف كمَف مف أىمي، كأسرتي، كأصدقائي  كأشكر كلّ مف كقف إلى جانبي 
كالمساعدة، في بمكغ ىذا البحث مقصده، راجيًا مف الله أف يككف ما قُدّـ لي في ميزاف 

   الحسنات.
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 فيرس المحتكيات

 الصفحة     المكضكع

هداء  ج                                                :الإ 

ر دي  ق  كر والت 
 د                   :الش 

ح 
إلم
هرس 

ات  ت  ف   ق                                                                                                      :وت 

ة   ي  العرب  ص ت 
لخ 
إلم

 ؿ                                                                                                            :

دمة    ٔ                                                                                                                     :إلمق 

د: مهي 
الت 

                                                                                                                     ٙ 

  ٙ                                                            التعريف بالشاعر:  أكلًا:
 ٚ                                                                مفيكـ التراث: :ثانيًا
 ٛ                                   في أىمية دراسة التراث: كالشعراء آراء النقاد ثالثًا:
 ٗٔ                                                  التراث: فيرأؼ نزار قباني  رابعًا:
 ٚٔ                                                        الدراسات السابقة:  خامسًا:

: ة  ي  ن  ات  الدب  غي  ول: إلمرج  صل الإ 
 ٜٔ                                                                             الف 

 ٕٓ                                                                :القرآف الكريـ أكلًا:
 ٕٕ                                               استدعاء عمى مستكػ الأسمكب:  -أ



 و
 

 ٕٗ                                               استدعاء عمى مستكػ المفردة:  -ب
 ٕ٘                          استدعاءات قرآنية بيف محكر المرأة كمحكر السياسة:  -ج
 ٖٚ                          استدعاءات الأنبياء في القرآف الكريـ، كما يتعمّق بيـ:  -د
 ٙ٘                                     : أخرػ  قصص كمضاميف قرآنيةاستدعاء  -ق
                ٓٙ                                                  أسماء الله الحسنى: استدعاء  -ك
 ٗٙ                                            استدعاءات أسماء السكر القرآنية:  -ز
 ٚٙ                                                            الكتاب المقدس: ثانيًا:

 ٜٙ                                                         العيد القديـ )التكراة(: -ٔ
 ٓٚ                                                                نشيد الإنشاد:  -أ

 ٛٛ                                                                   المزامير:  -ب
 ٜٜ                                         استدعاء التراكيب كالصكر مف التكراة: -ج
 ٓٓٔ                                            استدعاء الشخصيات مف التكراة:  -د 
 ٕٓٔ                                                    العيد الجديد: )الإنجيل(: -ٕ
 ٗٓٔ                                                استدعاء حادثة صمب المسيح: -أ

  :حادثة الصمب في محكر المرأة                                           ٔٓ٘ 
  السياسة: حادثة الصمب في محكر                                        ٔٓٛ 
 ٓٔٔ                              معتقد قيامة المسيح مف المكت، كعكدة ظيكره:  -ب
 ٗٔٔ                                             معتقد مشي المسيح عمى الماء:  -ج
 ٘ٔٔ                                                              رمزيّة الكنيسة:  -د
 ٚٔٔ                                                                     التبشير: -ق
 ٜٔٔ                                                              معتقد التعميد :  -ك
 ٕٔٔ                                                             العشاء الأخير:  -ز
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 ٖٕٔ                                                              يسكع المعمّـ :  -ح
 ٕٗٔ                                                        بعض أقكاؿ المسيح:  -ط
 ٕ٘ٔ                                                        شخصيات إنجيميّة :  -ؼ

  : مريـ المجدليّة                                                          ٕٔ٘ 
  : مريـ العذراء                                                           ٕٔٚ 
 ٕٖٔ                                                          الشريف:الحديث  ثالثًا:

: ة  ي 
ح  اري  ات  الي  غي  : إلمرج  ى 

ان  صل الي 
 ٓٗٔ                                                                        الف 

 ٔٗٔ                                                          قبائل كشخصيات: أكلًا:
 ٕٗٔ                                                             استدعاء القبائل: -أ

 ٙٗٔ                                                      الشخصيات: استدعاء  -ب
 ٙٗٔ                                                            الخمفاء الراشدكف: -ٔ
 ٓ٘ٔ                                                              بف الكليد:خالد  -ٕ
 ٔ٘ٔ                                                      صلبح الديف الأيكبيّ:  -ٖ
 ٖ٘ٔ                                                          عمرك بف العاص: -ٗ
 ٖ٘ٔ                                                      ياف:معاكية بف أبي سف -٘
  ٘٘ٔ                                                            طارؽ بف زياد:  -ٙ
  ٛ٘ٔ                                                            ىاركف الرشيد:  -ٚ
 ٕٙٔ                                                               :حاتـ الطائيّ  -ٛ
 ٖٙٔ                                                        أبك جيل كأبك ليب:  -ٜ
 ٙٙٔ                                                    :كتقاليد تاريخية عاداتثانيًا:
 ٙٙٔ                                                      الثأر:  -أ



 ح
 

 ٛٙٔ                                                               كأد البنات:  -ب
 ٜٙٔ                                                              الرؽ كالعبيد:  -ج
 ٖٚٔ                                                                 :الأندلس ثالثًا:
 ٗٚٔ              : كخصائصيا لتكضيح المعنى كتجميمو مظاىر الأندلساستدعاء  -أ

 ٙٚٔ               ستدعاء الأندلس حزنًا عمى ضياعيا، كشكقًا لماضييا العريق:ا -ب
 ٛٚٔ                                                        :الحكادث التاريخية رابعًا:

 ٛٚٔ                                                                    فتح مكة: -أ
 ٓٛٔ                                                                 قتل المتنبي:-ب
 ٕٛٔ                                                              حادثة كربلبء:  -ج
 ٗٛٔ                                            صراعات العرب مع الركـ كالفرس: -د

: ة  ي  غي 
ات  الش  غي  : إلمرج  الث  صل الي 

 ٚٛٔ                                                                  الف 

    ٛٛٔ                                                                 ير:الأساط أكلًا:
 ٜٛٔ                                                الغكؿ:  -أ

 ٜٔٔ                                                                     الجنيّة: -ب
 ٖٜٔ                                                                    العنقاء:  -ج
 ٜٗٔ                                                                    عشتار:  -د
 ٜٚٔ                                                             حكرية البحر:  -ق

 ٜٛٔ                                                 :التاريخية الشعبيةثانيًا: السير 
 ٜٛٔ                                  ، كالميميل، كأبك زيد اليلبليّ:عنترة بف شداد -أ

 ٖٕٓ                                                            داحس كالغبراء: -ب
 ٕٗٓ                                                    :عادات كتقاليد شعبية ثالثًا:
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 ٕ٘ٓ                                                       قراءة الحع كما شابو: -أ 
 ٕٚٓ                                                             الطب العربيّ:  -ب
 ٕٛٓ                                                              كالعرافة:التنجـ  -ج
 ٕٓٔ                                                   :الحكـ كالأمثاؿ الشعبية رابعًا:
 ٕٔٔ                                                    :الحكـ كالأمثاؿ الفصيحة -أ
 ٕٙٔ                                                     :كالأمثاؿ العاميّةالحكـ  -ب

 ٜٕٔ                                                       خامسًا:الأغاني كالأىازيج:
 ٕٕٓ                                                         :ألف ليمة كليمة سادسًا:
 ٕٕٔ                                                 :القصة كرمكزىاشخصيات  --أ
 ٕٕٔ                                                                   شيريار:  -ٔ
 ٕٕٗ                                                                    شيرزاد:  -ٕ
 ٕٕٙ                                                          معركؼ الإسكافيّ: -ٖ
 ٕٕٚ                                                               علبء الديف:  -ٗ
 ٕٕٛ                                                                  السندباد:  -٘
 ٖٕٓ                                                            السيّاؼ مسركر: -ٙ
 ٖٖٕ                                                                    القمقـ:  -ٚ

: ة  ي  دب  ات  الإ  غي  ع: إلمرج  صل الراب 
 ٖٕٙ                                                                        الف 

 ٕٓٗ                                                          الألفاظ: أكلًا: استدعاء
 ٕٚٗ                                                        استدعاء الأدباء:  ثانيًا:

 ٕٚٗ                                                                ابف المقفع:  -ٔ
 ٕٚٗ                                                                ابف خمدكف:  -ٕ



 ي
 

 ٜٕٗ                                                         استدعاء الشعراء: ثالثًا:
 ٜٕٗ                                                امرؤ القيس:  -ٔ
 ٕٔ٘                                                                   الخنساء:  -ٕ
 ٖٕ٘                                                                   المتنبي:  -ٖ
 ٕٙ٘         الشعراء الصكفيّكف )ابف الفارض، ابف العربيّ، جلبؿ الديف الركميّ(:  -ٗ
 ٜٕ٘                                           )الفرزدؽ، جرير(:شعراء النقائض  -٘
 ٕٓٙ                                                     أبك نكاس كأبك العتاىية: -ٙ
 ٕٕٙ                                              استدعاء مف الشعر القديـ:  رابعًا:

 ٕٕٙ                                                 استدعاء مف شعر المتنبي:  -ٔ
 ٕ٘ٙ                                      استدعاء مف شعر أبي العتاىية:  -ٕ
 ٕٙٙ                                             استدعاء مف شعر امرغ القيس: -ٖ
 ٕٛٙ                                                 استدعاء مف شعر أبي تماـ: -ٗ
 ٜٕٙ                                              استدعاء مف شعر ابف المعتزّ:  -٘
 ٜٕٙ                                          استدعاء مف شعر دعبل الخزاعيّ:  -ٙ
 ٕٓٚ                                          استدعاء مف شعر عميّ بف الجيـ:  -ٚ
 ٕٔٚ                                             استدعاء مف شعر عائشة الحرّة: -ٛ

     ٕٕٚ                                                استدعاء الكتب القديمة: خامسًا:
 ٖٕٚ                                                              رسالة الغفراف:  -ٔ
 ٕٗٚ                                                       العقد الفريد كالأغاني:  -ٕ
 ٕ٘ٚ                                                            طكؽ الحمامة :  -ٖ
 ٕ٘ٚ                                                              معجـ البمداف:  -ٗ
 ٕٙٚ                                                              البياف كالتبييف: -٘
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 الممخص بالعربية

ربابعة، نزار ياسيف، المرجعيات التراثية في شعر نزار قباني. رسالة ماجستير،      
 ـ، )المشرؼ الأستاذ الدكتكر بسّاـ قطكس(ٜٕٔٓجامعة اليرمكؾ، 

ىذه الدراسة إلى الكشف عف المرجعيات التراثية في شعر نزار  في كقد سعينا
يُعدّ نزار قباني مف الشعراء الذيف مالكا  عمى الأعماؿ الكاممة لمشاعر، إذ قباني، اعتمادًا

إلى استدعاء التراث في أشعارىـ، كقد كظّف ىذه الاستدعاءات لمتعبير عف  ةبكثر 
 انشغالاتو الكجدانية كالفكرية، كتجاربو الحيّة كاليمكـ كالقضايا المعاصرة الخاصة بأمّتو.

التي  ،مدّ القصيدة النزاريّة بالمجازية المكثّفة ىذه الاستدعاءات في كساعدت
جتماعية المرتبطة باليمكـ الا ،ساعدتو عمى معالجة بعض القضايا الخاصة كالعامة

 .كالسياسية للؤمة العربية

خلبىا تمييد يقدّـ نظريات الدراسة  ،تقسيـ الدراسة إلى أربعة فصكؿ تـ كقد
 كفرضيّاتيا.

التي  ،كالأدبية ،كالشعبية ،كالتاريخية ،المرجعيات الدينيةفي الفصكؿ  ناكقد استقرأ
 ، كالمسيحي )الكتاب المقدس(.كالإسلبميّ  ،اعر مف التراث العربياستدعاىا الش

كجرػ تقسيـ كل فصل إلى عدة أقساـ ليسيل تناكؿ المكضكع مف ناحية كانسجامًا 
 مع ما يتطمبو البحث مف ترتيب كتقسيـ مف ناحية أخرػ .

منيج الدراسة عمى استقراء شعر نزار قباني كاستخلبص الرمكز الباحث في  كاعتمد
مع التنبيو ، رىاالتراثية المختمفة فيو مع الإشارة إلى دلالاتيا كمرجعياتيا كردّىا إلى مصاد

 عمى الاستدعاءات المتكررة في شعره كالتكسع في دراستيا لبياف غايات استدعائيا .



 م
 

ل إلى عدة نتائج منيا الارتباط الكجداني كالفكرؼ كمف خلبؿ الدراسة تـ التكص
لمشاعر نزار قباني بالتراث كميمو إلى استخداـ الرمكز التراثية المختمفة في شعره، مانحًا 

 إياىا دلالات إيحائية معبّرة في مجمميا عف كاقعو المعاصر كفق نظرتو الفكرية.

كالصراعات  ،ـىذه الاستدعاءات في إبراز بعض حالات اليمك  أسيمتكما 
كعبّرت في أغمبيا عف كصف حالات  ،مف أعداء الأمة لا سيما مع ما ييدد ،العربية

  .كالكحدةكمجّدت في أحياف دكر المقاكمة  ،رالخذلاف كالانكسا

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 : المرجعيات، التراث، الشعر، نزار قبانيالكممات المفتاحية
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 المقدمة:

لقد مرّ الشعر العربي مف العصر الجاىمي إلى عصرنا الحاليّ بمراحل عديدة مف   
التطكر، رافقيا العديد مف التنكيعات عمى مستكػ الشكل كالمضمكف كالتصكير، ككذلؾ 

، ما طرأ عمى القصيدة مف تغيير في الحاضرىنا قبل الحديث عف ستذكر كنالمغة، 
لعتاىية، كأبي نكاس، كأبي تماـ، ىذا عمى مستكػ العصر العباسيّ لا سيّما في شعر أبي ا

 المغة كالتصكير، ككذلؾ ما طرأ في الأندلس عمى مستكػ الشكل.

كمركرًا بعصكر الانحطاط حتى عصر النيضة، كما رافقو مف مدارس جادة في  
إحياء القديـ كالعكدة لمنسج عمى منكالو، إلا أفّ ثكرة العصر الحديث الحضارية التي 

انب الحياة عند العرب قد رافقتيا ثكرة أدبية تختمف تمامًا عف سابقتيا حتى لامست جك 
في النيضة  يسيـغدت العكدة إلى النظـ عمى منكاؿ الشعر القديـ أمرًا صعبًا، فما كاف 

 في التخمف كالرجعية حاضرًا. -عند الكثير – يسيـسابقًا أصبح 

ة كمظير أساسيّ مف مظاىر ذلؾ أفّ الشعر الحديث استطاع أف يثبت نفسو كبقكّ  
التطكرّ كالتحضّر، كنظرًا إلى أفّ أساس كلّ شيء ىك البنية الأكلى، كنظرًا إلى استحالة 
بتر أك اقتلبع تراث أمّة ما مف أذىاف أبنائيا ميما اختمفت عمييـ الحياة، فقد ظلّ الشعراء 

 متأثّريف بما لدييـ مف تراث. -بقصد أك بدكف قصد –

الحديث مرارًا كتكرارًا عمى تجمية معاني ىذا الشعر متأثرًّا بالمدارس كقد حثّ النقد  
الغربية مف خلبؿ الكشف عف مرجعيات الشاعر الثقافية، كالكشف عف تراث الأجداد فيو 

 عمى كجو التحديد.
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لتضيء جانبًا ما زاؿ  "المرجعيات التراثية في شعر نزار قباني"ىذه الدراسة  نامقدّ ف 
ر التراث معتمًا إلى حد ما، لنتاج شعرؼّ يُعد الأغزر في العصر الحديث، لمكشف عف أث

 الذؼ كاف صاحبو مف أكثر المتحمّسيف لمتجديد شكلًب كمضمكنًا. في ىذا الشعر، 

قد ك ، فنزار قباني مف أكثر الشعراء المحدثيف إثارة لمجدؿ، كأكثرىـ تحمّسًا لمحديث 
 مف العادات القديمة التي يرػ فييا انتقاصًا مف شأف الشخصية العربية. اكثيرً  نبذَ 

إذا  –تكف دراسات شاممة كقد دارت دراسات كثيرة حكؿ ىذا الشاعر، إلا أنّيا لـ  
أثر التراث في شعر نزار " ، فيذا بحثحكؿ مكضكع المرجعيات التراثية -جاز التعبير
لكنّو قدّـ  مختزلًا في صفحات قميمةكاف جيد الباحث الذؼ لمباحث سامح الركاشدة،  قباني"
ة نزار قباني بالتراث نفي صم" دراسات أخرػ إلى تمصخبينما ، كبيرة في ذلؾفنيّة فائدة 
"تقنيات التعبير في شعر نزار  كتاب كما جاء في "ـ استميامو لمتاريخ كالأسطكرةكعد
 الأخرػ التي كشفت عف أثر التراث في كثمّة العديد مف الدراساتلبركيف حبيب،  قباني"

ىذه كرد كسنالشعر الحديث ميممةً بذلؾ الحديث عف التراث في شعر نزار قباني، 
لمكشف عف كثير مف  دراسة  ىذا ي التمييد. ليذا جاءتف مفصّلالدراسات بشكل 

 استدعاء عفالشاعر  ابتعادكبياف صعكبة  عيات التراثية في شعر نزار قباني،المرج
 .التراث

كلا عمى أثر تراثيّ  ،ىذه عمى نماذج معيّنة مف ىذا الشعر دراستناكلف تقتصر  
تسعى إلى الكشف عف التراث العربيّ كالإسلبميّ بشتّى أنكاعو، لرسـ إنيا سكؼ كاحد، بل 

        ملبمح كاضحة ليذا الشعر، كأثر ذلؾ التراث فيو.

كقد ظير لمباحث في ىذه الدراسة أف نزار قباني شاعر تراثيّ بحقّ، كلا تكاد         
ميمة مف كثير مف النتائج  تخرج قصيدة مف قصائده عف استدعاء التراث، كىذه نتيجة

 .تجميتيا في ىذه الدراسة سنحاكؿالتي 
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أىمَّيا ىك الإلماـ بمصادر  الصعكبات خلبؿ ىذه الدراسة لعلّ بعض  ناكقد كاجي    
عميو أكثر ممّا  القارغ الشعر التراثية نظرًا لصعكبة ذلؾ عمى أؼّ باحث؛ فما لا تقع عيف 

قد تقع عينو عميو، كما أفّ مصادر التراث مترامية الأطراؼ، ككاسعة الزمف، فمنيا ما ىك 
فقد  العاميّ،مخطكط، كمنيا المدكّف، كمنيا ما ىك محكيّ أك مسمكع، كمنيا الفصيح ك 

، تراث الشعبيّ لفي باب ا لا سيما كبات في تكثيق بعض المصادربعض الصع كجدنا
عمى  نابالإضافة إلى كثرة الرمكز التراثية المستدعاة في شعر نزار قباني، لذلؾ فقد اعتمد

ذكر أىـ الاستدعاءات التراثية التي كانت ذات انتشار كبير في شعره دكف الخكض في 
 .الأقل أىميّة تفصيل الرمكز

في الدراسة عمى الطبعة الثانية مف الأعماؿ الشعرية كالنثريّة الكاممة  ناكقد اعتمد 
ذكر اسـ القصيدة الذؼ أُخِذَ المقطع إلى  نالمشاعر، كالتي تقع في تسعة أجزاء، كقد عمد

ة، الشعرؼّ منيا؛ ليسيل الرجكع إلييا، كذلؾ لكجكد اختلبفات في الطبعة المعتمدة لمدراس
 بالإضافة إلى تكرار بعض القصائد في الدكاكيف كالأجزاء.

الفصل المقدمة كالتمييد كالخاتمة، أما  خلبفصكؿ  كقد جاء البحث عمى أربعة 
: فقد جاء لمكشف عف المرجعيات الدينية في شعر نزار قباني، كىك أكسع الفصكؿ الأكؿ
فيو الكشف عف الاستدعاءات التي استميميا  ت ّـ، كقد في بابوعمى ذكرىا أتي سنلعمّة 

 مفالشاعر مف الكتب المقدسة )القرآف الكريـ، التكراة، الإنجيل(، ثـ بذكر المرجعية الدينية 
، أما قترب في قداستو مف القرآف الكريـالحديث النبكؼّ الشريف بكصفو مصدرًا دينيًّا ي

 أربعةخية كقد قسّمو الباحث عمى : فقد جاء لمحديث عف المرجعيات التاريالفصل الثاني
أبكاب: عُني الأكؿ منيا بالحديث عف استدعاء القبائل كالشخصيات، بينما جاء الثاني 

كالأخير لمحديث  كالثالث لمحديث عف الأندلس، العادات كالتقاليد التاريخية،لمكشف عف 
لمرجعيات : فقد جاء لمكشف عف االفصل الثالثأما  عف الحكادث التاريخية المشيكرة،
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كالحكـ  ،الشعبيةكالتقاليد العادات ك  ، كالسير التاريخية الشعبية،الشعبية مف ذكر للؤساطير
: الرابعالفصل ، أما كالأمثاؿ الشعبية، كالأغاني كالأىازيج، كأخيرًا استدعاء ألف ليمة كليمة

كالشعراء استدعاء للؤلفاظ، كاستدعاء الأدباء مف فقد جاء لمحديث عف المرجعيات الأدبية 
 ،لبعض الشعراء القدامى مف الأشعار التاريخية نزار قبانينو ، ككذلؾ ما ضمَّ كالعمماء

 .كأخيرًا الحديث عف استدعاء الكتب القديمة

عف مفيكـ  الحديثانقسـ إلى التعريف عف الشاعر نزار قباني، ثـ فقد  التمييدأمّا        
في أىمية دراسة التراث، ثـ الحديث عف رأؼ كالتطرّؽ إلى آراء النقاد كالشعراء  ،التراث

نزار قباني في التراث، متمّمًا إياه بالحديث عف الدراسات السابقة التي جاءت في الحديث 
 عف دراسة الشعر النزارؼّ كما يتعمّق بالتراث.

، كما لـ يخلُ البحث مف ا كصل إليو مف نتائجتصف م خاتمةكانتيى الباحث إلى  
 .التي يمكف أف تأتي عمييا دراسات أخرػ  التكصياتبعض 

كر التراث تكمف أىميّة ىذه الدراسة في أنّيا تسعى إلى الكشف عف مسألة حضك    
نزار قباني، فمـ تكف ىناؾ دراسات متخصصة بيذا  في شعر أشكالوالعربيّ بشتّى 

 المرجعياتالمكضكع حكؿ نزار قباني بشكل كاؼٍ، لذا جاءت ىذه الدراسة لتكشف عف 
ّـ شتات الأبحاث المتعمقة بمسألة الشعر النزارؼّ ، بشكل يفي التراثية حقَّو، كما أنّيا تم

 التراث في شعر نزار قباني، لتككف ىذه الدراسة كافية كمستقمّة كجامعة.

فّ الدراسة ستككف مقاربة إأؼ كالتطبيق،  النظريةتنيض ىذه الدراسة معتمدة عمى ك  
مفيكـ التراث، كرأؼ العمماء  عف الحديثفي  ناهقما س مدراسة الكصفية، معتمدة عمىل

 المعاصر. شعرالحكؿ أىمية الكشف عنو في 
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كلـ يكف ليذه الدراسة أف تستكؼ عمى سكقيا لكلا أنّيا حظيت بأستاذ عالـ بطرائق        
، الذؼ فتح بسّاـ قطكسالدكتكر  الأستاذالبحث، سخيّ بالنصح كالإرشاد كالتكجيو، 

الباحث  ج عثرات ىذه الدراسة، فإف كُفّقَ ، كعالقمبو، كىيّأ لو الدرب، كأنار طريقولمباحث 
فْ ظير فييا نقص أك عيب فيك منّ في ىذه الدراسة فمف الله،   .كالله مف كراء القصد،  يكا 
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 التمييد

 التعريف بالشاعر:  أكلًا:

حيث كاف  ؛الشعراء الكباريُعدّ مف ي، شاعر مف شعراء العصر الحديث، نزار قبان 
في كلد الشاعر نزار قباني في دمشق، " .في عصره، كقد شغل الناس بأشعارهمشيكرًا 

  .ٔ"ف مف شير آذار عاـ ألفٍ كتسعمئةٍ كثلبثة كعشريفالكاحد كالعشري

"الكلد الثاني بيف أربعة صبياف كبنت، ىـ المعتز كرشيد كصباح كاف نزار قباني  
 .ٕمف الأسر المتكسطة الحاؿ"كىيفاء، كانت أسرتو 

"يمتمؾ خصكصيّةً ككقعًا متميّزًا في آذاف جلّ الناطقيف بالعربية نزار قباني ك  
كقارئييا. ىك شاعرٌ سكريّ المكلد لبنانيّ الإقامة كاليكى. كرّمتو بيركت التي عاش فييا 

أجمل أيامو بأفْ منحو الرئيس المبناني حينذاؾ الجنسية  -عمى حد تعبيره ىك –
 .ٖالمبنانية"

"كفاة ابنو تكفيق كثمّة العديد مف النكبات التي مرّ بيا نزار قباني مف أىمّيا  
القبانيّ بمرض القمب كعمره سبعة عشر عامًا، فرثاه في قصيدة شييرة عنكانيا )الأمير 

قبّاني( إذ كاف تكفيق الحمقة الفظيعة في مسمسل المآسي الذي صاحب الخرافيّ تكفيق ال
نزار في مسيرة حياتو، أما زكجو بمقيس فقد قُتمتْ إثر انفجار السفارة العراقية في 

 .ٗـ، كترؾ رحيميا أثرًا نفسيِا سيّئًا عنده"ٕٜٛٔبيركت عاـ 

                                                           

 .ٕٛٓ، ص ٚج ،ٕط بيركت، لبناف، ،قصتي مع الشعر ،كالنثرية الكاممةنزار قباني، الأعماؿ الشعرية  - ٔ
 .ٕٔٔ، ص ٚالمصدر السابق، ج - ٕ
 .ٔٔانظر:  عمي العركد، جدلية نزار قباني في النقد العربي الحديث، دار الكتاب الثقافي، الأردف، ص  - ٖ
 .ٕٔالمصدر السابق، ص  - ٗ
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أفْ يصكغ ميمة الشاعر " بقدرتو الشعريّة كثقافتو الكاسعة لقد استطاع نزار قباني 
بطريقة جديدة عندما كجّوَ الشعرَ إلى صير تمؾ الأفكار كالقناعات كالأكىاـ المتحجّرة، 
حيث انسجمت كتاباتو الشعريّة مع آرائو الثقافيّة كمفاىيمو الأكليّة حكؿ الإبداع، فشعره 

   .ٔاسمو نزار قباني" كنثره يتضافراف فيما بينيما ليصكغا لنا عالمًا كبيرًا

 مفيكـ التراث:ثانيًا: 

)كرث( كتعني حصكؿ المتأخر عمى نصيب قد جاءت كممة التراث مف الجذر " 
ُٚٚدَ﴿ كجاء في القرآف الكريـ .ٕ"مادي أك معنكيّ ممّف سبقو ُٕ دَا َُا ًَِٝ َٚزٔخَ ضُ َٚ ﴾ٖ.

فيقاؿ ىك في إرث مجد، كالمجد متكارث "، الكممة مجازيًّا إلى ما ىك معنكؼّ  كتنصرؼ
في أفّ كلّ ربطو بمفيكـ التراث الأدبيّ ستطيع نكىذا المعنى الأكليّ أك الأساسيّ ، ٗ"بينيـ

عميو مف الأخبار التاريخية أك المكادّ العممية التي كانت قديمًا ىك نصيب العرب  ما حُصِلَ 
كالمسمميف الآف، كىذا يعني أفّ التراث الأدبيّ الذؼ بيف يدينا ىك ما خمّفو الماضي العربيّ 

كىا ىـ الشعراء قد أكثركا مف استدعاء  الرمكز أك لنستطيع الآف استخدامو،  كالإسلبمي
المرجعيات التراثية بشتى أنكاعيا في شعرىـ، كىذا دليل عمى قدرة الشاعر الحكايات أك 

 عمى الربط بيف التراث القديـ المتمثّل بالماضي، كبيف تجربتو الشعرية المتمثّمة بالحاضر،
بعكس نظرة الإحيائييف الذيف ذىبكا إلى محاكاة التراث كتقميده لا التفاعل معو، كفي ىذا 

ظل الشعر العربيّ طيمة القركف السابقة أسيرًا لمفيكـ مغمق : "يكؿ غالي شكرؼ 

                                                           

نسانًا، دار الآداب، بيركت، طمحي الديف صبيحي، نزار قباني شاعرًا  - ٔ  .ٖٚٔ، ص ٜٗٙٔ، ٔكا 
 ، مادة )كرث(.ٜٜ٘ٔ، ٔدار إحياء التراث، بيركت، ط ابف منظكر، لساف العرب، - ٕ
 .ٙٔسكرة النمل، الآية  - ٖ
 .ٜٜٗ، ص ٕالزمخشرؼ، أساس البلبغة، مادة كرث، ج - ٗ

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura27-aya16.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura27-aya16.html
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بينما نجد أفّ الشاعر المعاصر قد تفاعل بصكرة أخرػ مع التراث بحيث يقكـ  .ٔلمتراث"
 .بتكظيفو في تقديـ رؤية عف الحاضر كالمستقبل

 في أىمية دراسة التراث: كالشعراء آراء النقاد  ثالثًا:

تراث عمى اختلبؼ ألكانو في الشعر، الاستدعاء كثرت الآراء حكؿ مسألة  لقد        
د التراث، كذكره، كالمحافظة كلعلّ أكّؿ ما ظير في العصر الحديث ممّف ذىب إلى تمجي

"فلب يستطيع أحد أف ينكر أفّ الباركدي كىك رائد مدرسة مدرسة الإحياء كالتراث  عميو،
شعريّة أف يخمّص الشعر العربيّ مف قيكد الركّة الإحياء كالتراث استطاع بطاقتو ال

كالضعف التي كاف يرسف فييا، كأف يعيده إلى قكتو كمكانتو كما كاف في العصكر 
مف الأغراض الشعرية التي كادت تختنق في  –إلى حد ما  –الأكلى لمفحكؿ، كأف يكسّع 

كالأحاجي، كبذلؾ فقد ميّد الطريق كالتكسّل بالأنبياء كالأكلياء كالألغاز  نطاؽ الإخكانيات
 .ٕلمرعيل الثاني مف الإحيائييف مف أمثاؿ أحمد شكقي كحافع إبراىيـ كغيرىـ"

تعاملًب كقد كاف تعامل الشعراء الإحيائييف كعمى رأسيـ الباركدؼ مع التراث "      
 تسجيميِا يكاد ينحصر في الكجكه الآتية:

 العربيّ.المعارضات الشعريّة لعيكف الشعر  -ٔ

 التسجيل التاريخي لمكقائع كالأحداث التي مرت بمصر كالأمّة الإسلبمية. -ٕ

 .ٖ"التضمينات كالاقتباسات التراثية مف القرآف الكريـ كالأمثاؿ العربيّة -ٖ

                                                           

 .ٖٕٔـ، ص ٖٜٚٔغالي شكرؼ، التراث كالثكرة، دار الطميعة، بيركت،  - ٔ
 .ٙٔ، ص ٜٚٛٔالتراث الإنساني في شعر أمل دنقل، جابر قميحة، ىجر لمطباعة كالنشر، مصر،  - ٕ
 .ٙٔالمصدر السابق، ص  - ٖ
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 كمف ىنا كانت النكاة الأكلى لظيكر مبدأ الاستدعاءات التراثية في الشعر         
إحياء الشعر القديـ، ، فقد كاف أكبر سبب مف أسباب ظيكر ىذا الأمر ىك المعاصر

فًا عمى نسيانو أك ىك بتضميف التراث القديـ في أشعارىـ خك  كخير كسيمة ليذا الإحياء
"لقد كانت الثكرة التي قاـ بيا الشاعر يقكؿ إحساف عباس في ىذا: ك إىمالو كضياعو، 

ر خطكة تمييدية، لـ تغيّر كثيرًا في طبيعة المعاصر عمى الشكل الشعريّ أكؿ الأم
ّـ بالماضي  الشعر، فمما أخذ الشاعر يتساءؿ عف مدى ارتباطو بالتراث، كمف ث
كبالتاريخ، أصبح عمى أبكاب ثكرة جديدة تشكؾ في مدى أىمية ما حققتو الثكرة عمى 

 . ٔالشكل"

 فإ" :كفي الحديث عف أسباب الاستدعاء التراثيّ يقكؿ عبد الكىاب البياتي         
معايشة التراث ضركرة حيكية لا يستغني عنيا الكاقع الكجكدي للئنساف لأف ذلؾ يمثل 
نزعة تنبع مف رغبة الإنساف المستقرّة في أعماقو في أف يعيش زمنيف إذا استطاع بدلًا 

 .ٕ"مف زمف كاحد

اث في شعره لغاية كمف بيف ىذه الأسباب استشعار الشاعر بضركرة تضميف التر          
يقكؿ جابر قميحة في حديثو عف قصيدة استذكار الأمجاد، أك لنقد الماضي السمبيّ، 

ـ، كىي مككّنة ٕٕٜٔنظـ إليكت ىذه القصيدة سنة ، ""الأرض الخراب" لمشاعر إليكت
جيل ما بعد الحرب كعقـ الحضارة المعاصرة، بيتًا، كىي تتحدث عف استياء  ٖٗٗمف 

كلا يعتمد فييا الشاعر عمى التسمسل الركائيّ بقدر ما يعتمد عمى تداعي المككّنات 
اث الأكركبيّ بأكسع معانيو تعبيرًا عف انعداـ الحكاجز بيف ر كالصكر، ثـ الاقتباس مف الت

 .ٖالثقافات"

                                                           

 .ٖٚٔ، ص ٕٔٓٓ، دار الشركؽ، عماف، ٖ، طس، اتجاىات الشعر العربي المعاصرإحساف عبا - ٔ
 .ٜٔٛٔ، ٗفصكؿ، المجمد الأكؿ، العدد البياتي، الشاعر العربي المعاصر كالتراث، مقاؿ في مجمة  - ٕ
 . ٕٗجابر قميحة، التراث الإنساني في شعر امل دنقل، ص  - ٖ
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فّ الإنساف "إاء يقكؿ إحساف عباس: كفي تعميمو لاستدعاء التراث عند الشعر         
المعاصر، في ظلّ النكازع القكمية المتعددة، قد انتقل مف كاقع التاريخ إلى تبني 
فّ ذلؾ يمتدّ مف  الأسطكرة التاريخية، كاستخداميا حافزًا في تقكية التكاثف الاجتماعيّ، كا 

ضعف لاستشعار قكة مبدأ الإيماف بإرادة القكة إلى الخركج مف حاؿ التخمف كالتفكؾ كال
 .ٔكىمية"

"أفّ الشاعر يذكر قضية أسباب الاستدعاء التراثيّ  كيرػ عمي عشرؼ زايد في        
أمّتو كقكمو بتراثيـ العريق كمجدىـ التميد، حتى في أكقات النكسات التي كانت تؤثر 

 ٕ.عمى معنكيات الامّة العربية"

أمرٌ يكاد يككف حتميًّا، ر الشاعر المعاصر بالتراث ىك فّ تأثّ خمص إلى أنك         
يستطيع الاستغناء عف ذلؾ، كلعلّ استدعاء التراث أصبح ضركرة ممحّة عمى فالشاعر لا 

العفكيّ، شاعر المكىبة المطبكعة التي عصر الحديث لـ يعد يقنع بالشاعر "فالالشاعر 
ـ كالثقافة؛ لأفّ مثل ىذا الشاعر لف لا تعتمد عمى أمداد، كلا تقكـ عمى مرتكزات مف العم
        .ٖيتجاكز السطكح الظاىرة، ميما كانت مكىبتو الشعريّة"

فّ المضطمع بآداب لغة مف المغات لا بد أفْ يجتني "أعبد الرحمف شكرؼ  كيرػ         
نّؾ إف أدمنتَ قراءة المتنبي  بعض ما قرأ مف المعاني كالخيالات مف غير أف يشعر، كا 

 ٗ.عمقت بذىنؾ بعض معانيو"مثلًب 

                                                           

 . ٓٔٔإحساف عباس، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، ص  - ٔ
، ٔابمس، طعمي عشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، الشركة العامة لمنشر كالتكزيع كالإعلبف، طر  - ٕ

 )بتصرؼ(. ٓ٘ -ٛٔـ، صٜٛٚٔ
 .ٕٕالتراث الإنساني في شعر أمل دنقل، ص جابر قميحة،  - ٖ
 .ٔٔٗ، ص ٕٓٓٓعبد الرحمف شكرؼ، ديكانو، مقدمة الجزء الخامس، مراجعة كتقديـ فاركؽ شكشة، المجمس الأعمى لمثقافة،  - ٗ
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ف الشعر المعاصر لـ يستطع أ "إفّ كيدعـ ىذه الآراء رأؼ إحساف عباس قائلًب:         
، كلعل ىذا يككف كضعًا طبيعيِا، فإفّ تصكر  قميلًب يتجاكز التراث الشعريّ القديـ إلاَ 

 .ٔلمتراث"ىك الذي يحدد مدى تراثيّتو أك مدى تجاكزه  -مسبقًا-الشاعر لجميكره 

 كما يرػ صلبح عبد الصبكر ممّا دعا إليو إليكتكلعلّ فكرة تضميف التراث نابعة       
فيذا إليكت الشاعر الغربيّ، يُعدّ مف أكثر الشعراء الغربييف تأثيرًا في شعراء العرب "

 .ٕساطير كالتراث الشعبيّ في الشعر"المحدثيف حكؿ مكضكع تضميف الأ

"في حديثو عف لمكقف الشاعر إليكت،  االشاعر العربيّ الحديث مدينً كبيذا يككف        
التقاليد كالمكىبة الفردية حيف دعا إلى استعادة الماضي الأكركبيّ، كمحاكلة التأثر 

 .ٖبالأسلبؼ"

"إفّ التراث يتصل في كعي كفي حديثو عف ارتباط التراث بالشاعر، يقكؿ إليكت:          
نما يدخل معو في علبقات المثقف بحاضره  كمستقبمو، كىك لا يشعر أنو منفصل عنو، كا 

 .ٗتحددىا مقتضيات المرحمة التي يحياىا"

إباف حديثو عف أكائل  كالتراثفي مسألة العلبقة بيف النصّ  كيرػ أدكنيس       
عبركا بطريقة جديدة، دكف المجدديف في طبيعة الشعر كجكىره بدءًا مف أبي تماـ أنّيـ "

يقطعكا اتصاليـ بجكىر الماضي، فمثل ىذه الانقطاع يقتل الشعر، بل إنو مستحيل،  أف
 .٘لأفّ الشعر يحيا، كذلؾ، بقكّة الدفع في تراثو"

                                                           

 .ٜٗٔإحساف عباس، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، ص  - ٔ
 .٘ٙٔـ، المجمد الثالث مف ديكانو، ص ٜٜٙٔصلبح عبد الصبكر، حياتي في الشعر، دار العكدة، بيركت،  - ٕ
 . ٕٔ، ص ٕٙٓٓ، ٔسامح الركاشدة، مغاني النص في الشعر الحديث، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط - ٖ
 .ٖٗ، ص ٜٜٛٔز دراسات الكحدة العربية، بيركت، نقلًب عف: محمد عابد الجابرؼ، إشكاليات الفكر العربي المعاصر، مرك - ٗ
  . ٖٓ، ص ٜٛٚٔ، دار العكدة، بيركت، ٕأدكنيس، زمف الشعر، ط -٘ 
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كيرػ عمي عشرؼ زايد أيضًا أفّ الشاعر يستطيع التلبعب بالنص التراثيّ        
كاف شكمو )ديني، أك "كقد يعمل الشاعر عمى اقتباس نصّ تراثيّ ميما لمصمحتو فيقكؿ: 

شعري، أك قكؿ مأثكر، أك حكمة، أك مثل شعبي( حيث يقكـ الشاعر بتحكير النص 
 . ٔالمقتبس ليصنع دلالة معاصرة تناقض دلالة النص التراثي المعركؼ عند الناس"

في  –أفّ العلبقة بيف الشعر المعاصر كالتراث ليست  كيرػ عز الديف إسماعيل        
علبقة عداء، لبديييّة أكليّة في أفّ المغايرة لا تعني المعاداة، كما أفّ قضية  –أسكأ صكرىا 

 .ٕعلبقتنا بالتراث لـ تظير مع ظيكر تجربة الشعر الجديدة أك الأخيرة

"تكمف يقكؿ إحساف عباس:   -خاصة الشعبيّ  –كفي حديثو عف أىمية التراث         
رًا ممتدا بيف الشاعر كالناس مف حكلو،  فيك الجاذبية في التراث الشعبيّ أنّو يمثّل جس

بقائو حيِا" -إلى حد ما –بذلؾ يؤدي دكر المسرحية   .ٖفي إيقاظ الشعكر القكمي كا 

يرػ أدكنيس في قراءاتو المعاصرة لمتراث ضركرة عف مستكيات الاستدعاء ك         
الأفكار كالمكاقف ىما السطح كالغكر، فالسطح يمثل التمييز بيف مستكييف لمتراث "

كالأشكاؿ، كيتصل بتجربة معينة في الماضي، أما الغكر فيك يمثل التفجر كالتطمّع 
كالتغيير كالثكرة، كعمى الشاعر حتى يككف متعمقًا بالتراث أف يتجاكز السطح كيندمج 

 .ٗفي الغكر، لأفّ السطح تاريخي، أما غكر التراث فيك مطمق"

                                                           

 .ٖ٘ٔ-ٖٓٔ، ص ٕٕٓٓ، ٗعمي عشرؼ زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابف سينا، القاىرة، ط - ٔ
 .ٜٔ، ص ٜٜٗٔ، ٘اىره الفنيّة، المكتبة الأكاديمية، القاىرة، طقضاياه كظك  -عز الديف إسماعيل، الشعر العربي المعاصر - ٕ
 .ٓ٘ٔإحساف عباس، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، ص  - ٖ
 .ٓٚٔ -ٜٙٔأدكنيس، زمف الشعر، ص  - ٗ
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التعامل مع التراث كالتأثّر  قد أكضح مقصدَ أدكنيس حكؿكلعلَّ عمي عشرؼ زايد         
"كقد استمرّ ارتباط الشاعر بمكركثو التراثيّ، فانتقل مف مرحمة التعبير عف بقكلو: بو 

 . ٔالتراث، إلى مرحمة التعبير بالتراث"

الاستدعاءات التراثية التي اعتمدىا الشاعر كيقدّـ إحساف عباس لنا بعض أقساـ         
المكركث التراثيّ مف عدة زكايا:  "كقد تناكؿ الشاعر المعاصرالمعاصر في شعره، قائلًب: 

 .ٕالتراث الشعبيّ، كالأقنعة، كالمرايا، كالتراث الأسطكري"

 "فقد استفاد الشعراء مف المكركثبينما نجدىا عند عمي عشرؼ زايد متعددة           
الدينيّ، كالصكفي، كالتاريخيّ، كالأدبيّ، كالفمكمكري، كالأسطكري، كاستميمكا لمتعبير عف 
رؤى متباينة، فكاف منيا ما يدؿّ عمى القكة كالبأس، كمنيا ما يدؿّ عمى الضعف 

 .ٖخير كالشرّ"الكالحزف، كمنيا ما يدؿّ عمى 

الرمز ىك ما ف"أما الرمكز المستدعاة فإنيا تمعب دكرًا مُيمًّا في النص الشعرؼ         
يتيح لنا أف نتأمل شيئًا آخر كراء النص. فالرمز ىك قبل كل شيء معنى خفيّ 

يحاء      .ٗ"كا 

كالرمكز ىي أىـ أشكاؿ الاستدعاءات، لذا فإفّ الكشف عنيا يخمق جسرًا لمتكاصل         
بيف المتمقي كالشعر؛ لأنو عادة ما تككف ىذه الرمكز خفيّة كبحاجة لمكشف عما كراء 

 المعنى. 

 

                                                           

 .ٖٓعمي عشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات التراثية، ص  - ٔ
 .ٛٔٔإحساف عباس، اتجاىات الشعر العربي المعاصر ، ص  - ٕ
 )بتصرؼ( ٕٓٔ-ٜٔ، ص عمي عشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر - ٖ
 .ٓٙٔزمف الشعر، ص  أدكنيس، - ٗ
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 رأي نزار قباني في التراث: رابعًا: 

ثية، كيف لا كىك الشاعر لـ يكف نزار قباني ليبتعد عف تضميف شعره بالرمكز الترا        
الثائر عمى التقاليد فلب بد أف تظير تمؾ التقاليد برمكزىا في شعره، كلعل ىذا سببٌ لظيكر 

لـ يكف يستدعي  –ناككما أسمف –ذلؾ الكـ اليائل مف الاستدعاءات التراثية لديو، إلا أنّو 
"لا أعتبر كتابتي لمشعر التراث إلّا ليقكؼ معانيو، كيظير مقاصده، كفي ذلؾ يقكؿ نزار: 

عملًب مجانيِا أك طارئًا، إنني عندما أكتب أخضع لكل قكانيف الكراثة كالسلبلة، كأنفّذ 
كأنا أعبر )الريجنت ستريت( في لندف كأيّ بدكيٍّ عاشق لا أكامر التاريخ، كأتصرّؼ 

 .ٔيممؾ مف متاع الدنيا سكى عباءتو كحنجرتو"

إنني منذ طفكلتي كنت أجد متعة "عمى مسألة الحداثة في الشعر:  يقكؿ معمّقًا       
كبرى في التصادـ مع التاريخ كالخرافة، ككنت أبحث دائمًا عف كجيي كصكتي بيف 

أصبحتُ أكره استعارة أصابع الآخريف كبصماتيـ، كنت ألكؼ الكجكه كالأصكات، كلكنّني 
مّت ي المميّزة، فالقصيدة العربيّة ظأريد أف أكتب بأصابعي أنا، كأترؾ عمى الكرؽ بصمات

س العباءة الحجازية كتشرب في الكقت ذاتو الكيسكي حتى العشرينات مف ىذا القرف تمب
في فنادؽ القاىرة كبيركت كبغداد كدمشق، كاف ثمة تناقض مخيف بيف زيّيا كسمككيا، 
خفّ  حتى أمير الشعراء أحمد شكقي كاف يتجكّؿ في )بكلفار( في باريس كىك ينتعل

المتنبي، كيشرب النبيذ الإسبانيّ في منفاه في غرناطة، كيسكب عمى مصر البعيدة 
 .ٕ"دمكع البحتريّ 

"كقد كانت القصيدة العربيّة تعاني انفصامًا حادِا في الشخصية، كيضيف قائلًب:          
ككنت أحسّ كأنا أقرأ شعراء عصر النيضة، أنني أحضر حفمة تنكّرية، كأفّ كل شاعر 

                                                           

 .٘ٙٔ، ص ٚج ،النثرية الكاممة نزار قباني، الأعماؿ  - ٔ
 .ٕٔٓ، ص ٚج المصدر السابق، - ٕ
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. كىذا يتكافق مع آراء أدكنيس، كعمي عشرؼ زايد كغيرىـ، ٔ"يستعير القناع الذي يعجبو
  التعبير عف التراث بتقميده لا بالتعبير بو. عف مسألة

كميما حاكؿ الشاعر المعاصر التنظير عف الحداثة، كمحاكلة الخركج عف        
عف إلا أنّو سيككف مف الحتميّ استحالة انسلبخ الشاعر  ،المكركث التقميدؼّ بشتّى أشكالو

أكّؿ ما نظـ الشاعر مف شعر، كفي أكؿ ديكاف لو، كفي أفّ  ناتراث أجداده، كليذا فقد كجد
، حيث قاؿ في ديكاف "قالت لي اتراثيًّ  استدعاءً كاف  أكؿ قصيدة، كفي أكّؿ سطر،

 السمراء":

 "كميس اليكادج شرقيَةً 

   ٕ.سِ حمكَ الحدا"ترشُ عمى الشم

: "ىل مف الضركري أف تككف الحداثة ضد الجماىير قائلًب  تساءؿ نزار قبانيكي          
حتى تككف حداثة؟ إف الذيف يقكلكف ىذا الكلبـ يسيئكف كثيرًا إلى الحداثة، فإفّ شعري 
جسر يربط بيف الحداثة كالجماىير، يربط بيف الماضي كالحاضر، فأنا في حالة كسطى 

 .ٖبيف الحداثة الشعريّة كالتراثيّة"

دراكو لأك            حدّث عف الشاعر يت نّوفإ ىميّة التراثلمتدليل عمى كعي نزار قباني كا 
"كلا متحدّثًا عف الشاعر إليكت:  يقكؿ نزارتو مشاركة الناقد الفذّ، فبر كيشاركو تج ،إليكت

يمكننا كنحف نستعرض رياح الفكر العالمي التي ىبّت عمينا، أف نيمل التجربة 
الإليكتيّة، نسبة إلى الشاعر الأمريكي الأصل إليكت، الذي ترؾ عمى نتاج أكثر شعرائنا 

بصمات أصابعو كاضحة، فقد نقمكا عنو  -كلا سيما شعراء العراؽ كمصر -المعاصريف 

                                                           

 .ٕٕٔ، ص ٚ، جنزار قباني، الأعماؿ النثرية الكاممة - ٔ
 .٘ٔ ، صٔجانظر: نزار قباني، الأعماؿ الكاممة،  - ٕ
 .ٖٖٕ، ص ٚ، جالمصدر السابق - ٖ
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في كتابة الشعر الحر، كفي استعماؿ الأساطير  ماقتيطريكعف معمّمو أزرى باكند 
 ٔ.كالرمكز الدينية كالتاريخية كالاعتماد عمى طريقة التداعي بالصكر"

الشاعر نزار قباني شاعرًا يقف بيف الحداثة كبيف التراث، كىك عدّ ن نافإنّ  كمف ىنا         
إلى رمكز التراث، فينتقل بيف  الحنيففيو ذلؾ  فإذا قُرِغَ شعره كُجِدَ ليس بالحداثيّ المحض؛ 

ف  كعمامة الحجاج. خالدصحراء نجد، كبيف أشجار الأندلس، مركرًا بسيف  كنزار قباني كا 
دكؼّ، أك الشخصية كانت لو مكاقف معيّنة مف الشخصية العربية القديمة مثل: شخصية الب

الشاعر التي يحاكؿ كىاركف الرشيد، فإفّ ىذه المكاقف تظير في تعبيرات الجدلية كعنترة 
أف يصف بيا حاضره ككاقعو، فترػ ىذه المكاقف منسابة مف ذاكرتو رغمًا عنو، كيتّضح 

الشاعر لا يمكف أف ينسمخ عف تراثو  أفّ  إلى نخمصذلؾ في شعره كضكحًا كبيرًا، كبيذا
"في مقارنتو بيف الماضي المجيد كالحاضر، إنما يستحضر فنزار قباني كعف ماضيو. 
كيكظفو لخدمة ما يعانيو العرب في زماننا ىذا، مف تفكّؾ كانقساـ كضعف، فيـ التاريخ، 

لا يستفيدكف مف تجاربيـ، كلا يصحّحكف أخطاءىـ، إنيا دعكة صادقة مف نزار إلى 
 .ٕالعرب لمكقكؼ أماـ الذات كمحاسبة النفس"

 

 

 

 

 

                                                           

 .ٙ٘-٘٘، ص ٚ، جنزار قباني، الأعماؿ النثرية الكاممة - ٔ
 .ٕٗ، ص ٕٔٓٓ، ٔء الديف، دمشق، سكريا، طدار علب ،قراءة في أدب نزار قباني ،الحمحيحيى  - ٕ
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 الدراسات السابقة: خامسًا:

التراث في الشعر  بالبحث فيالتي اىتمت  عمى العديد مف الدراسات ناكقف         
 كأىميا:، المعاصر

ا اتجاىات الشعر العربي المعاصردراسة إحساف عباس،  -ٔ ، كقد أفرد فييا فصلؤ خاصًّ
أىمية دراسة التراث في الشعر  عف تحدث فيو، أسماه "المكقف مف التراث" بالتراث

المعاصر، كما تناكؿ علبقة الشعر العربي المعاصر بالتراث، كمكقف الشاعر مف التراث، 
 كقد تحدث عف بعض استدعاءات بعض الشعراء المعاصريف للؤساطير، كلمتراث الشعبيّ.

المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية  الشعر العربيدراسة عز الديف إسماعيل،  -ٕ
كقد  و عف الشعر بيف العصريّة كالتراث،كقد كاف المدخل في دراستو حديث ،معنكيةكال

تطرّؽ أيضًا في كتابو لمحديث عف علبقة الشاعر المعاصر بالتراث، كدكر التراث في 
 تشكيل جمالية الشعر المعاصر، كتحدث عف مراحل ارتباط الشاعر المعاصر بالتراث.

، كلعمّيا الشخصيات التراثية في الشعر المعاصراستدعاء دراسة عمي عشرؼ زايد،  -ٖ
الدراسة الأكثر أىميّة لكل باحث في التراث؛ كذلؾ لأنو أسيب في الجكانب التطبيقية أكثر 

أنّيا  مف رغـبال ،. كبيّف في دراستو آليات الاستدعاءات الممكنة مف التراثالنظريّةمف 
   اقتصرت عمى الشخصيات.

، حيث تحدّث الرمكز التراثية العربية في الشعر العربي الحديثدراسة خالد الكركي،  -ٗ
مفيكـ التراث، كآلية استدعاء الرمكز التراثية، كبيّف مف خلبلو أىميّة التراث عند العديد عف 

مف الشعراء المعاصريف، إلا أفّ جميع ىذه الدراسات كعمى أىميّتيا قد أىممت شعرًا كبيرًا 
نزار قباني. كبما أفّ شعر نزار قباني يمثّل مرحمة ميمة مف مراحل  كغنيًّا بالتراث كشعر
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الشعر المعاصر، فلب يمكف المركر عنيا كتجاكزىا، فقد جاءت أبحاث أخرػ لامست 
 مسألة التراث في شعر نزار قباني، منيا: 

، كىك بحث منشكر في مجمة أثر التراث في شعر نزار قبانيدراسة سامح ركاشدة،  -أ
في ىذه الدراسة  ناكجدكقد  اسات، ثـ ضمَّو مع مجمكعة أبحاث أخرػ في كتاب،مؤتة لمدر 

عمى أجزاء قميمة مف شعر نزار قباني، كتدكر في معظميا حكؿ  قد اتّكأ سامح الركاشدةأفّ 
نّو قد ، ك ه السياسيشعر  حاكؿ في دراستو ىذه تتبّع الألفاظ التراثية في شعر نزار قباني، ا 

 مف التراث الدينيّ، كالتراث التاريخيّ عند نزار قباني.قميمة كما تطرّؽ إلى جكانب 

، كقد أفرد فييا فصلب ية السياسية في شعر نزار قبانيؤالر دراسة صالح شقيرات،  -ب
عمى الشعر السياسي أيضًا عف التراث، كعف علبقة شعر نزار قباني بالتراث، إلا أنّو اتّكأ 

كالكاضحة لمتراث في شعر نزار، كلـ يقف  بالجكانب العديدة تكف مُممَّةً لـ  كما أفّ دراستو
  عند العديد مف المرجعيات.

، كىي رسالة ماجستير غير نزار قباني التناص في شعردراسة عيسى الحكقاني،  -ج
 صاحبيافّ ملبمسة جميع جكانب التراث، لكلا أمنشكرة، كلعمّيا أىـ الدراسات التي حاكلت 

مى مفاىيـ التناص، كآليتو، ككيفيّتو، فأغفل العديد مف الجكانب ز في دراستو عراح يركّ 
كالكشف  ،تسميط الضكء عمييا في دراستنا ؿ، التي سنحاكالتراثية في شعر نزار قباني

عنيا، ناىيؾ عف أبحاث مختمفة في مجلبت متعددة، حاكلت ملبمسة بعض جزئيات 
بحث: مصطفى  -الحصرلا  المثاؿعمى سبيل -منيا زار قباني، نذكر التراث في شعر ن

ّـ لتناص القرآني في شعر نزار قبانياصالح عمي،  بجميع ، كقد جاءت ىذه الدراسة لتم
أقرب إلى الشمكلية في  ،متخصّصةك  ،لتككف دراسة مستقمّة جكانب المرجعيّات التراثيّة،

 ث في شعر نزار قباني.االتر  مسألة
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 :الدينية المرجعيات: الأكؿ الفصل

ا مف مصادر ا ميمً المرجعيات الدينية كعمى رأسيا الكتب السماكية مصدرً تعد  
 المعرفة عند الناس، إف لـ تكف المصدر الأىـ.

"التراث الدينيّ في كلّ ، فقد كاف ا ميما لدػ الشعراءلمرجعيات رافدً كتشكل ىذه ا 
منو  الصكر كلدى كلّ الأمـ مصدرًا سخيِا مف مصادر الإلياـ الشعريّ، حيث يستمدّ 

 اىمت الكتب السماكية في حفعقد س. ك ٔالشعراء نماذج كمكضكعات كصكرًا أدبيّة"
يذا يسعى الشعراء إلى مدّ أعماليـ الشّعرية بيذه ؛ لالمغات التي نزلت بيا مف الانقراض
 .ؾ الديمكمة كالبقاء ليذه الأشعارككذل ،المرجعيات لإضفاء صبغة الركحانيّة

ا أفّ العرب تخمّد أعماليا كبطكلاتيا في الأشعار لسيكلة حفظيا كقد عُرؼ قديمً 
"فلب تكاد ذاكرة كرسكخيا في الذاكرة، فكيف إذا اجتمع التراث الديني في النص الشعرؼ 
ا، كىي ا أك شعريِ الإنساف في كل العصكر تحرص عمى الإمساؾ بنص إلا إذا كاف دينيِ 

نما عمى طريقة القكؿ كشكل الكلبـ"ا عمى ما يقكلو فحسب، لا تمسؾ بو حرصً   .ٕكا 

"فمف ذلؾ شخصيات  كتتعدد أساليب الاستفادة مف التراث الديني عند الشعراء
بالاقتباس أك الإشارة  كيتّـ ذلؾ. ٖالأنبياء، كالشخصيات المقدّسة، كالشخصيات المنبكذة"

القصص الدينية لا مف القراف الكريـ كالكتاب المقدس كالحديث الشريف، أك الاتكاء عمى 
"كنجد في التراث الدينيّ الداخل في دائرة الشعر العربيّ إشارات  .سيما قصص الأنبياء

إلى ديانات أخرى، مثل الديف المسيحي أك الييكديّ، أك غير ذلؾ مف الديانات الكثنيّة، 
تستميـ الكثير مما جاء مف حكادث أك أفكار أك شخصيات برزت في ىذه الديانات 

                                                           

 .٘ٚراثية في الشعر العربي المعاصر، ص عمى عشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات الت - ٔ
 ٕٗ، صٜٜٙٔ،ٔصلبح فضل : إنتاج الدلالة الأدبية)قراءة في الشعر كالقصص كالمسرح(،مؤسسة مختار لمنشر كالتكزيع، القاىرة،ط  - ٕ
 . ٙٚعمى عشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص  - ٖ
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النصّ بصكر خاصة تتزاكج مع الفكرة الأساس أك العاطفة المراد بثّيا في  لإغناء 
كاء عمى التراث في الاتّ  -في التمييد ناذكر كما  -قباني كقد أسيب نزار .ٔالقصيدة"

 بتبيينو. ىذا الفصل سيقكـما  كذلؾ ،الديني

 القرآف الكريـ أكلًا:

 اأثرً لو  كأفّ لا شؾ أف لمقراف الكريـ مكانة خاصة عند الشعكب العربية كالإسلبمية،  
مف جية  كاستذكاره اليكميّ  ،تو مف جيةا لقدسيّ في الذاكرة العربية كالإسلبمية. نظرً  اكبيرً 

 في الممارسات الدينية. خرػ أ

دلالات لا إف القرآف الكريـ بلب شؾ صالح لكل مكاف كزماف، لما يحممو مف "  
كليذا ظل الخطاب  ،متناىية مرتبطة بحياة الإنساف، تلبمس كجدانو كتحرؾ مشاعره

لى يكمنا ىذا متغمغلًب في الخطاب الشعري يدخمو بصكر  القراني منذ عيد النبكة كا 

 .ٕ"مختمفة كطرائق شتى

بالجممة القرآنية كبيرًا، كىذه الجممة  أكالقراف الكريـ بنزار قباني  رُ كقد كاف تأثّ          
قمت حيف أراد الله أف يتصل بالإنساف لجأ إلى " ا.شعرً  يعدّىا نزار قبانيكاف القرآنية 

كاف بكسعو أف يستعمل  ،كالحرؼ الجميل، كالفاصمة الأنيقةالشعر إلى النغـ المسككب، 
ختار الطريق الأجمل ا فيككف( كلكنو لـ يفعل كف مؤمنا بي) سمطتو كرب فيقكؿ للئنساف

 اختار الأسمكب الأنبل اختار الشعر:

 كاذكر في الكتاب مريـ اذ انتبذت " ...

                                                           

التراث الديني في شعر بدر شاكر السياب، مركز دراسات الخميج العربي، جامعة البصرة، مجمة الخميج العربي، المجمد مريـ عبد النبي،  - ٔ
 .ٛٔٔ، ص ٜٕٓٓ(،  ٕ-ٔ، العدد )ٖٚ
، ٕٕٔٓعيسى بف راشد الحكقاني: التناص القرآني في شعر نزار قباني، رسالة ماجستير، بإشراؼ الدكتكر اليادؼ الجطلبكؼ، عُماف، ، - ٕ
 .ٛٚص



21 
 

 مف أىميا مكانا شرقيا،

 سمنا إلييافاتخذت مف دكنيـ حجابا فأر 

 ٔركحنا فتمثل ليا بشرا سكيا....."

 :كيكرد عدة آيات مف سكرة مريـ ثـ يتابع حديثو       

 . ىل أدلكـ عمى قصائد أخرى؟ "ىذه كاحدة مف قصائد الله

 كا المزامير..أقر اإذف فافتحكا الأناجيل...

 ٕ".لتركا كيف تسيل حنجرة الله بالشعر

فيستطرد  ،كأراد نزار بيذا أف يبرز أىمية الشعر كيضفي عميو طابع القداسة         
القصائد عمى قكف "كلكف لماذا أذىب بعيدا؟ ألـ يكف أجدادنا في بكادي الحجاز يعمّ : قائلب
كيعبدكف  مرة ... تى، فيعبدكف اللبكالعزّ  تف الكعبة عمى مستكى كاحد مع اللّب جدرا

 ٖ."... الشعر مرات

كدعكتو  ،كا عجابو بأسمكبيا ،لكتب السماكيةبانزار قباني  معرفةكيتضح مما سبق         
مف تضمينو ليا  رَ كثِ أف يُ  اة. فلب عجب إذً الأمثل لمشعريّ  نمكذجيا الإلى النظر فييا، فكأنّ 

 أساليبيا.ب ؼكيحتذ

 ،مف اقتباسو قصة قرآنية ؛أساليب نزار في التناص مع القراف الكريـ "كتنكعت         
 .ٗأك مفردة قرآنية" ،مف آية اأك جزءً  ،آية أك

                                                           

 .ٜٙ، صٚجالأعماؿ النثرية الكاممة،  ،نزار قباني - ٔ
 .ٓٚ، ص ٚج المصدر السابق، - ٕ
 .ٓٚ،صٚ، جنفسو المصدر السابق - ٖ
 .ٓٛعيسى الحكقاني، التناص في شعر نزار قباني، ص  - ٗ
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أك ينحرؼ بو عف  ،ما كاف يخالف النص المقتبس ا، فكثيرً ثكرؼ   كلأف نزاراً شاعرٌ          
"فمنيـ المتبع المقتدي المسالـ، مفتاح للؤدباء كالشعراء يقكؿمحمد دلالتو. كفي تصنيف 

 .ٔكمنيـ المشاكس المعتدي الثائر"

دكف كاف يستعير النص القرآني فقد  ؛أكثر الشعراء و كحاؿحالقباني كنزار           
 تو.ما ينحرؼ بو عف دلال اإجراء أؼ تغيير عميو، ككثيرً 

 يقكؿ: مئة رسالة حب"تو "ففي قصيد        

 " فكرت..

 في ليالي الشتاء الطكيمة

 ٕ.أف أعتدي عمى جميع الشرائع"

  كآلية تكظيفيا. ،في ىذه الصفحات أشكاؿ الاستدعاء القرآني في شعر نزار كسنكرد 

  :عمى مستكى الأسمكباستدعاء  -أ

جماليًّا مف الملبمح التي تضفي عمى حًا ممَ يُعدّ استدعاء الأسمكب القرآني مَ  
النصكص الشعرية طابعًا جماليًّا سكاءً عمى مستكػ الدلالة أك عمى مستكػ الإيقاع، كقد 

 عمد نزار إلى النيل مف ىذا الأسمكب في العديد مف قصائده:

 ففي قصيدتو "رباط العنق الأخضر" يقكؿ: 

 "فيا رياح صفّقي 

 
                                                           

  .ٕٕٔ، صٕ٘ٓٓ، ٗبيضاء، طمحمد مفتاح، تحميل الخطاب الشعرؼّ )استراتيجية النص(، المركز العربي الثقافي، الدار ال -ٔ
 .٘ٗٗ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
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 .ٔكيا نجكـ حدّقي"

ٌَقَٔٚ﴿إلى الآية القرآنية  يحيلكىذا    .ٕ﴾ ...ٞعًٔٔا٤ُ أقَُِا ضََٜٚ ىٔا٤َٞ ََعًَٔضُ ابِا أزَِٜ ٝ

 " المدخّنة الجميمة" يقكؿ:توفي قصيدك  

 تعانقا حتى استجار اليكى "

 .ٖكالتفّ منقار كمنقار"

أفّ ىذا ىنا فمف الملبحع  .ٗ﴾امٔايطٖبٔ امُايطٖ تٔفٖيتَاَِٚ﴿ :قكلو تعالى امستدعيً        
، كما ، فقد ضبط الشاعر إيقاع عبارتوعمى مستكػ العبارة اجماليًّ ا أثرً الاستدعاء قد ترؾ 

 فتح أفقًا لدلالات عميقة في المعنى. 

 ات" :مائيّ كفي قصيدتو "

 ..أنا قاب نيديف منؾِ "

 .٘فأىلًب بياقكتة العمر.."

َٕ قَابَ قَٛضَئن أَٚ﴿ :الأسمكب القرآنيأيضًا  امستدعيً   .ٙ﴾أَد٢َِْ فها

 

 

                                                           

 .ٜٕٕ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٗٗسكرة ىكد، الآية  - ٕ
 .ٕٖٓ، ص ٔ، جٚالكاممة جالنثرية نزار قباني: الأعماؿ  - ٖ
 .ٜٕسكرة القيامة، الآية  - ٗ
 .ٖٔ، صٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج  - ٘
 .ٜسكرة النجـ، الآية  - ٙ
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   عمى مستكى المفردة:استدعاء  -ب

عمى مستكػ المفردة فقط، حيث يستدعي نزار قباني مفردة كقد يككف الاستدعاء 
قرآنية معيّنة، مدرجًا إياىا في شعره، لتحقيق غاية ما مف خلبؿ التشابو بيف إطار المفردة 

 المفردة في مقطعو الشعرؼّ.معنكيًّا في مكقعيا القرآني كبيف ما آلت إليو دلالة 

 ففي قصيدتو "القصيدة المتكحشة" يقكؿ نزار قباني:

 " أحبيني ..

 تَرِ بكلّ تكحّشِ التَ 

 حرارةِ الأدغاؿِ  بكلِّ 

 كلّ شراسةِ المطرِ 

 ٔ.كلا تبقي كلا تذري"

 .ٕ﴾زٔرَلا تََٚ لَا تُبِكٔٞ﴿مستدعيًا قكلو تعالى: 

 يقكؿ: (.رمَ نزار قباني المفردة )زُ  دكّرنا القمر" يستدعيكفي قصيدتو "      

 "أـ كردةٌ تعمّقتْ 

 بذيل ثكبيا العَطِرْ 

 تْ امَ رَ تَ  أـ الفراشاتُ 

 
                                                           

 .ٖ٘ٙ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٕٛسكرة المدثر، الآية  - ٕ
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     .ٔييا زُمَرْ"مَ جْ تحت رِ 

َٔرٔايٖ ٝلَضَٔٚ﴿: مستدعيًا المفع القرآني مف الآية   .ٕ﴾شََُسّا ١ٖٔٓلى الَجِٗ إٔبٖٛا زَكَاتٖ ٜ

 المرأة كمحكر السياسة:بيف محكر قرآنية استدعاءات  -ج

أتي في ىذه الجزئية كما سي ،في ذكر ما تقدـ مف استدعاءات لنزار قباني ناعمد   
الأثر الديني أفّ " إلى النقاد بعضحيث ذىب ، مف الدكاكيف الأكلى لمشاعر، التي أفردىا

كلعلّ  ،الخطاب الديني لمقضايا السياسية نظرا لملبءمة .ٖ"إنما في الشعر السياسي لنزار
لى تحرّ سبب ذلؾ عائد  ج بعض النقاد مف إلى عدـ النظر في جميع الأعماؿ مف جية، كا 

الكشف عف الأسمكب الديني إذا كرد في محكر المرأة أك خالطو، أك في حكميـ عمى ىذه 
 قَ مَ طْ أف تُ مف غرض ىذا البحث  بأنيا سافرة لا يجكز النظر فييا، كليس ،أك تمؾ القصيدة

الكشف عف الأثر ىك  ناما ييمّ بل  قباني، أك عمى شخصيتو، زارنِ  ميكؿِ عمى   ُـاحكالأَ فيو 
 كدكره في إثراء البنية الشعرية النزارية. ،راثيالت  

ي تشمل دكاكينو الأكلى، الت ،مف الجزء الأكؿ لأعماؿ نزار ،ذلؾ عمى رد  نا نكلعمّ 
كبشكل أكثر قكة حيف الأسمكب الديني بشكل لافت لا سيما القرآف الكريـ،  عمى حضكر

 نفتح باب الكتاب المقدّس.

 ففي ديكانو الأكؿ "قالت لي السمراء" يقكؿ:

 كشجّعتُ نيديؾِ ... فاستكبرا"

                                                           

 .ٗٔٔ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٖٚسكرة الزمر، الآية  - ٕ
./ ٛ٘، ص ٕٙٓٓ، ٔلتكزيع، عماف، الأردف، طركاشدة، مغاني النص، دراسات تطبيقية في الشعر الحديث، دار الفارس لمنشر كاسامح ال - ٖ

 .ٖٕٙكانظر: بحث مصطفى صالح عمي التناص القرآني في شعر نزار قباني، ص 
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 .ٔعمى الله ... حتى ... فمـ يسجدا"

َُا ئًَٓقُ ذِإَٔٚ﴿الشاعر ىنا النص القرآني  كيستدعي لا ٚا إٔدُذَطَفَ َّدَٚا لٔآدُذُاضِ ١ٔهَلا٥ًٔ

َٕٚنَ سَبَهِتَٚاضِ ٢بأََ بًٝظَإٔ َٔسٔافٔايهَ ََٔٔ ا ٜ﴾ٕ. 

 "لكلاؾ" يقكؿ: بعنكاف توكفي قصيد

 . ٖ"فممصبح نفس "تدكسيف أنت..

حيث كُجدت ىذه الصكرة في القرآف . ٗ﴾َٚايضٗبِحٔ إٔذَا تََٓفٖظَ﴿ الآية القرآنية امستحضرً 
 الآية.الظفّ أفّ الشاعر قد استدعى الصكرة مف تمؾ  عميَّ الكريـ، كيغمب 

 في قصيدة "ألا تجمسيف قميلًب" يقكؿ الشاعر:ك 

 "كلا تطمقي النار ذات اليميف، كذات الشماؿ

 ..ففي آخر الأمر

 ٘لف تستطيعي اغتياؿ جميع الرجاؿ.."

ِِ زُقُٛدَْٚتَخِطَبُ﴿: مستدعيًا الآية القرآنية ُٖ َٚ ِِ أَِٜكَاظّا  َٚذَاتَ  ُٗ ُٔئن  ِِ ذَاتَ ايَِٝ َُْٚكًَِّبُُٗ

ٍٔ َُا  .ٙ﴾ايػِّ

                                                           

 .ٕ٘، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٖٗسكرة البقرة، الآية : - ٕ
 .ٗٓٔ، صٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
 .ٛٔسكرة التككير، الآية  - ٗ
 .٘ٓٛ، ص ٕقباني، الأعماؿ الكاممة، ج نزار - ٘
 .ٛٔسكرة الكيف، الآية  - ٙ
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كمعنى. كذلؾ نابع  اذ بداياتو بالقرآف الكريـ أسمكبً كالأمثمة كثيرة عمى تأثر نزار كمن
:"ىناؾ بعض أحرؼ كلمصاحبتو لمقرآف كما يقكؿ ،مف إدراكو لمثالية الأسمكب القرآني

 .ٔتصحبني كمصحفي"

 :يقكؿ  "تمفكف" توفي قصيدك كفي ديكانو الرابع "أنت لي" 

 "أكاد أستنشق ....رغـ المدى

 .ٕرائحة القميص كالسالف"

- يعقكب بقميصو إلى أبيو، فاستطاع قصة سيدنا يكسف حيث بعثمستحضرًا 
َٖ﴿ :رائحة القميص عف بعد. يقكؿ تعالى أف يش ّـ -عميو السلبـ ُٔٝضٔٞ  َٖبُٛا بٔكَ فَأَيِكُُٛٙ رَا اذِ

َُعٔيَن ع٢ًََ ِِ أَدِ ًِٖٔهُ َٚأِتُْٛٔٞ بٔأَ ٘ٔ أَبٔٞ َٜأِتٔ بَضٔيّرا  ِِ (ٖٜ) َٚدِ ُٖ ٍَ أَبُٛ ُٖا فَضًََتٔ ايِعٔيُر قَا إِّْٔٞ  َٚيَ

ِٛلا  .ٖ﴾ إَٔ تُفَِّٓدُٕٚيَأَدٔدُ زٜٔحَ ُٜٛضُفَ يَ

فرائحة  ؛كاستدعى ىذا النص القرآني ليضفي القداسة عمى محبكبتو كعمى علبقتيما
مف  أجدػ. كليس يستطيع إدراكيا بحاسة الشّـ كما أدرؾ يعقكب رائحة يكسفقميصيا 

حَ ىذا الاستدعاء   .الشاعر الصكرة التي يريد مف خلبلو ليكضِّ

علبئقيا في  كبيافىذه النصكص مف دكاكيف نزار الأكلى، جلّ اختيار نا تعمَّدنا إنّ 
، كعمى مف شعر نزار مف التراث أكلًا  خمكِّ إلى ف ذىب عمى مَ  لمردّ  ؛البنية الشعرية النزارية

ينطمق مف شعره السياسي. كلك ذىبنا إلى تتبع  -لا سيما الديني-التراث  أفّ إلى ذىب 
في دكاكيف نزار الأكلى كالتي دارت حكؿ محكر المرأة  كالأساليب القرآنية كالدينية الألفاظ

                                                           

 .٘ٗٔ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٕٛٔص  ،ٗج ،المصدر السابق - ٕ
 .ٜٗ-ٖٜسكرة يكسف، الآية   - ٖ
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يرجع  كقد .ٔاد لا تخمك قصيدة مف ذلؾكتك ،لكانت لمناظر في شعر نزار جميّة كالحبّ،
 .لما ليا مف قداسة كأىمية ؛ذلؾ لعمكؽ ىذه الألفاظ في الذاكرة

 أفّ  دجيف الأكلى في فصل الكتاب المقدس دراسة ىذه الدكاكيمَفْ يأتِ عمى ك 
 .يفكؽ التراث القرآني كبشكلٍ  ،بقكةٍ  حاضرٌ  كالإنجيميّ  التراث التكراتيّ 

عمى  حثيأتي البلا سيما القرآنية حيف  ،ترتفع كتيرة الخطاب الديني أفْ بكلا شؾ 
كغياب  ،الأحداث مع ىذا الخطاب مف جية لملبءمةكذلؾ  ،قصائد نزار السياسيةذكر 
 )محكر القصيدة النزارية( مف جية أخرػ. المرأة

يا قد أصبحت أفخـ عند شحن ،النزاريةكيتّضح مف البحث أفّ الجممة الشعرية 
النقاد  بعض خبز كحشيش كقمر" التي عدّىاقصيدة " فيذه ؛بالكثير مف المفردات القرآنية

، كمنيـ مف رأػ أفّ بدايتو الحقيقية كانت في قصيدة البداية الحقيقية في شعر نزار
 يقكؿ: .ٕة""ىكامش عمى دفتر النكس

 "فالملبييف التي تركض مف غير نعاؿ ..

 كالتي تؤمف في أربع زكجات..

 .ٖيكـ القيامة.."كفي 

كلا تؤمف ، كاليةلعربي، التي تمجأ إلى الاتّ كينتقد في ىذه القصيدة شعكب الشرؽ ا
يا كلكنّ  ،بالعمل كالكفاح كالمقاكمة، كالتي حثّت عمييا الشريعة الإسلبمية في غير مكضع

                                                           

لي، قصائئد، الرسـ بالكممات، يكميات امرأة لا ، ديكاف: قالت لي السمراء، طفكلة نيد، سامبا، أنتَ ٔانظر: نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج -ٔ
  .ٖٙٙ،ٖٖ٘،٘ٔ٘،ٖٕٛ،ٕٛٓ،ٕٛٔ،ٕٙٔ،ٖ٘ٔ،ٚٚ،ٚ٘،ٕٚ،ٖٕمبالية، الحب، الصفحات، الصفحات: 

 .ٜالمرأة كالسياسة، ص  عمي، نزار قباني شاعر بكنبيل أانظر:  - ٕ
 .ٖٚٙ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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قد قاؿ ك كتؤمف بالقضاء كالقدر،  ،فيي تؤمف بتعدد الزكجات ،تأخذ مف الشريعة ما تريد
 :ذاتيا القصيدة في

 "يترؾ الناس الحكانيت كيمضكف زمر

 ...لملبقاة القمر

 كنعيش لنستجدي السماء..

 ما الذي عند السماء؟

 لكسالى.. ضعفاء..

 . ٔكقضاء" ...يتسمكف بأفيكف نسميو قدر ..

 :إلى الآية القرآنية تحيل المتمقي ر"فمفظة "زم ؛نيةالنص مع عدة آيات قرآ كيتقاطع
َٔ اتٖٚضٔٝلَ ﴿ إلى أكثر مف نص قرآني  كلفظة القضاء تحيل. ٕ﴾اس١ََّٔ شُٖٓلى الَجِٗ إٔبٖٛا زَكَايٖرٜ

ٍُ يَكُا َٜنٖمإٔفَ اسَِّا قَط٢َ أَذَإٔ﴿ :تعالىقكلو  ذلؾ كمف ِٔ فَٛ َُٕٝ٘ نُ   .3﴾هٛ

المفظة القرآنية في شحف  أسيمتدلالات، فقد  عمى عدة اى النص كذلؾ مفتكحً كيبق
 يا مفتكحة التأكيل.مِ عْ كجَ  ،ىذه الجمل الشعرية

جتماعية التي لااالسياسية ك العديد مف القضايا  يثير ،فالنص بفعل ىذه الألفاظ
مف ف يؤ فيناؾ في المجتمع مَ  ،كمنيا تعدد الزكجات ،يحاكؿ الشاعر انتقادىا في مجتمعو

"العدؿ  ىمياكأ  ،دليذا التعدّ  لمنص ضكابط أخرػ  أفّ  اكيستشيد بو متناسيً  ،بيذا النص

                                                           

 .ٖ٘ٙ -ٖٗٙ، ص ٔ، جممةانزار قباني، الأعماؿ الك - ٔ
 . ٖٚسكرة الزمر، الآية  - ٕ
 .ٚٗسكرة آؿ عمراف، الآية  - ٖ
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ِِ أَ﴿ يقكؿ تعالى: .كالقسط" ِٕ خٔفِتُ َٔ ايِّٓطَا٤ٔ  فَاْهٔخُٛا ََا طَابَ يٖا تُكِطٔطُٛا فٔٞ ايَِٝتَا٢َََٚإٔ يَهُِ ِّ

ِِ أَلٓا ِٕ خٔفِتُ َٚزُبَاعَ  فَإٔ َٚثًَُاخَ  َٛاحٔد٠َّ أَ ََج٢َِٓ  ِِ  ذَِٚ ََا ًَََهَتِ تَعِدٔيُٛا فَ َُاُْهُ  .ٔ﴾يُٛادتَعُ د٢َِْ أَلَاأَ ئوَأَِٜ

ِٔ تَ﴿ كيفتح ىذا النص آفاقا لإحالات أخرػ كقكلو تعالى ُٛاٚيَ ِٕ تَعِدٔي  .ٕ﴾طِتطٔٝعُٛا أَ
  .مف النص القرآني إلا ما تشاء مف الفئة التي لا تفيـ يفتمقّ بعض المُ عمى بو  ليردّ 

 "ثقافتنا" : توقضية ففي قصيدىذه النزار عمى  ح  كيمِ 

  "قضينا العمر في المخدعْ 

 .. كجيش حريمنا معنا
 .. كصؾ زكاجنا معنا
 .. عْ رَ كقمنا : الله قد شَ 
  ةٌ عَ زَ كَ ليالينا مُ 

  عمى زكجاتنا الأربعْ 
  الديف حانكتٌ  كأفَ  ..

  فتحناه لكي نشبعْ 
  "تْ كَ مَ بما أيماننا مَ تمتعنا "

  كعشنا مف غرائزنا بمستنقعْ 
  اللهِ  لب َـنا كَ رْ كَ كزَ 

  بالشكل الذي ينفعْ 
  كلـ نخجل بما نصنعْ 
  عبثنا في قداستو

                                                           

 .ٖسكرة النساء، الآية - ٔ
 .ٜٕٔسكرة النساء، الآية - ٕ
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 .. نسينا نبل غايتو
  كلـ نذكر

  سكى المضجع
  كلـ نأخذ سكى 
 .ٔزكجاتنا الأربع"

قضية اجتماعية لمذيف يبيحكف  -المتقاطع مع الآيات السابقة- كيعالج ىذا النص    
لى ممؾ اليميف كيأخذكف مف كف إؤ يمج حيث ،بل كلا يكتفكف بذلؾ ،لأنفسيـ تعدد الزكجات

ضكابطو. فيذه الآيات السابقة تشير إلى أف الله بكلا يأبيكف  ،ؼ يريدكنوذالنص ظاىره ال
كلا سيما إذا  "منيا منح الإنساف سبيلًب لتكثير الأمة،لغايات عدة  نساءأحل الزكاج بأربع 
اليأس، كمنيا الإعانة عمى كفالة النساء اللبتي ىفّ بمغت سف  ا أككانت المرأة عاقرً 

أكثر مف الرجاؿ لما يعرض ليـ مف أسباب اليلبؾ، فضلًب عف ذلؾ أف الشريعة قد 
كالأنساب  ،إليو مف الفساد في الأخلبؽ رُ جُ كضيّقت في تحريمو لما يَ  ،حرّمت الزنا

 ساء لمف كاف مف الرجاؿ ميالًا الن دعمى الناس في تعدّ  عَ سِّ كَ تُ  أفْ  بَ كنظاـ الأسر. فناسَ 
 .ٕعميو، كالابتعاد عف الطلبؽ إلا لمضركرة" د مجبكلًا لمتعدّ 

َٕ﴿ :كما يتقاطع نص نزار مع الآيات القرآنية  ِِ حَافٔظُٛ ِِ ئفُسُٚدٔٗٔ ُٖ  َٔ  ع٢ًََ إٔلٖا (٘) َٚايٖرٜٔ

ًَََُٛٔيَن ِِ غَِٝسُ  ِِ فَإُْٖٔٗ َُاُُْٗ ِٚ ََا ًَََهَتِ أَِٜ ِِ أَ َٚادٔٗٔ  .ٖ﴾أَشِ

كلكف ضمف ضكابط  ،فالنصكص القرآنية السابقة تبيح للئنساف السعة في الزكاج
الناس في ىذا العصر قد  كلكفّ " ككذلؾ ضمف طيارة الفركج ،اا سابقً عدة منيا ما ذكرن

                                                           

 .ٖٚٙ-ٖٙٙ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٕٕٙ، صٗتفسير التحرير كالتنكير، جمصطفى صالح عمي، التناص القرآني في شعر نزار قباني، نقلب عف الطاىر بف عاشكر،  - ٕ
 .ٙ-٘سكرة المؤمنكف، الآية   - ٖ
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لا  ،لكا الرخصة الإليية متعةً يشبعكف منو، فحكّ  احتى أحالكا الديف حانكتً  ،بالغكا في ذلؾ
 .ٔكأطماعيـ" االله ليأتي منسجمً  ركا كلب َـكّ فز  دىا قيد،يقيّ 

قدرة النص الشعرؼ عمى فتح ىذه الآفاؽ التأكيمية  فمف الملبحع بعد كل ىذا
 .ٕالمفارقة""فتظير فاعمية التناص في تقديـ رؤى متنكعة، تصل إلى حد 

فاستدعاء التراث أعطى فاعميتو في الشعر الحديث، كاستطاع نزار أف يستغمو 
كالناظر في ىذا  .لمذيف يعبثكف بو اكاف نقدً  ودكف العبث بو، كلكنّ في ىذه النصكص 

نا عَ كمَ ) (فالنساء جيش)في تكليد المعاني بأقل الألفاظ،  لنص يجد القدرة الكبيرة عند نزارا
يمة عف فيذه الكممات البسيطة تختصر أحاديث طك  (.كصؾ الطلبؽ) (صؾ الزكاج

  .كذا باقي الجمل الشعرية لمقصيدة. كىكنصكص الطلبؽ ،نصكص الزكاج

 لا سيما– حاكؿ البحث عف الأثر القرآني في أعماؿ نزار قبانييكل مف  كيستقي
العديد مف  سرائيل"إمف مطكلتو الشييرة "منشكرات فدائية عمى جدراف  -السياسيةالأعماؿ 

كما تستدعي التراث  ،اييملف مصدرًا رئيسيًّا ،عي القرآف الكريـالبنى الشعرية التي تستد
في  يقكؿ نزار قباني. في بابو عمى ذكر ذلؾ البحث أتييكس ،كبيرةالتاريخي كالشعبي بقكة 

 :قصيدتو "منشكرات فدائية عمى جدراف إسرائيل" 

 :كجاءَ في كتابوِ تعالى .".

 بأنكـ مف مصرَ تخرجكفْ 

ْـ في تِ   يا، سكؼَ تجكعكفَ، كتعطشكفْ ييِ كأنك

 كأنكـ ستعبدكفَ العجلَ دكفَ ربّك ْـ

                                                           

 .ٓٗسامح ركاشدة، مغاني النص، ص  - ٔ
 .ٖٕٗ، صٗمصطفى صالح عمي، التناص القرآني في شعر نزار قباني، ج  - ٕ
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 كأنكـ بنعمةِ الله عميكـ سكؼَ تكفركفْ 

 كفي المناشير التي يحممُيا رجالُنا

 :زِدنا عمى ما قالوُ تعالى

 :سطريفِ آخريفْ 

 "كمف ذُرى الجكلافِ تخرجكفْ.."

 تخرجكفْ.."كضفّةِ الأردفِّ 

 ٔ.بقكّةِ السلبحِ تخرجكفْ"

، يستدعي الشاعر مغتصبي الأرض الفمسطينيةففي ظل الصراع العربي مع الييكد  
حادثة خركج الييكد مف مصر، كتيييـ في صحراء سينا، كما أصابيـ مف "كيستحضر

العطش كالعناء، كارتدادىـ عف دينيـ بعبادة العجل بعد غياب مكسى عميو السلبـ 
 .ٕعنيـ"

 في البدايةص القرآني، حيث صرّح الشاعر كلا يخفى عمى القارغ ىنا استدعاء الن 
ُِ ايِبَخِسَ ﴿: "كجاء في كتابو تعالى" حيث يتقاطع ىذا النص مع قكلو تعالى َٚإٔذِ فَسَقَِٓا بٔهُ

 َٕ ِِ تَٓظُسُٚ َٚأَْتُ  َٕ ِٛ ٍَ فٔسِعَ َٚأَغِسَقَِٓا آ ُِ  (ٓ٘)فَأَنجََِٝٓانُِِ  ِٖ اتٖدَرِتُ َٚاعَدَِْا َٛض٢ أَزِبَعٔيَن ي١ًََِّٝ ثُ َٚإٔذِ 

"َٕ ُُٛ ِِ ظَائ َٚأَْتُ  ٔٙ ٌَ َٔٔ بَعِدٔ  .ٖ﴾.ايِعٔذِ

ثراء ، فاظفي إغناء الأل أسيـ ،ريـكىذا النص بما استدعاه مف آيات مف القرآف الك  كا 
لو  االقرآف الكريـ منيجً خذ مف أسمكب "فات عديدة لمتأكيلبت. اآفاقً  البنية الشعرية، كفتح

                                                           

 .٘ٛٔ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٖٜعيسى الحكقاني، التناص في شعر نزار قباني، ص  - ٕ
 .ٓٙٔ-ٕ٘ٔ، سكرة الأعراؼ، الآية ٕٙ-ٕٕ/ ينظر: سكرة المائدة، الآية ٔ٘-ٓ٘سكرة البقرة، الآية  - ٖ
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 ،فضاء مف التأكيلبت مفتكحةً عمىمما جعل البنية الشعرية  .ٔفي نظـ الأشطر كرصقيا"
 بينماالشاعر رسـ القصة ككأنيا ستحدث في المستقبل، باستخدامو "سكؼ"  لا سيما كأفّ 

، ٜٚٙٔلكف آماؿ الشاعر بعد ىزيمة  .كما أخبرنا القرآف في الماضيحدثت قد ىي 
في مخالفة الله  ا إياه بماضيوا العدك، كمذكرً دً يكجو الخطاب بيذا الشكل، متكعّ  جعمتو

ربية بإخراج العدك المحتل مف علشعكب الاـ مىمف عقكبات، ثـ يشحذ  ما كقع لوتعالى، ك 
في الحاضر إلا بقكة  العدكّ  عدادىـ لمسلبح، فلب سبيل لإخراجبإ ،كالأردف ،الجكلاف
 السلبح.

"كانت فكرة الخركج في النص الشعري تعد عقكبة  عدة فإفْ  مفارقاتكفي النص  
 .ٕكحماية ليـ مف آؿ فرعكف" ،ايا في النص القرآني كانت تكريمً فإنّ 

في قصيدتو "الطيراف فكؽ سطح  حبيبتو اكفي قصيدة أخرػ يقكؿ نزار مخاطبً  
 :العالـ" 

  أنت الكطف الأخير الباقي عمى خريطة الحرية"
  ..الأخير الذي أطعمني مف جكعٍ أنت الكطف 

  .ٖ" ..كآمنني مف خكؼ

ِِ ايٖرٟٔ﴿ قكلو تعالى في سكرة قريش: امستدعيً   َُُٗ ِٔ أَطِعَ ِِ دُٛعٕ َٔ ِٛفٕ َٚآَََُٓٗ ِٔ خَ َٔ ﴾ٗ .
 : "السيمفكنية الخامسة"و يدتكىك النص القرآني الذؼ استدعاه في قص

  يا طمقة الرصاص في جبيف أىل الكيف"

                                                           

 .ٖٕ٘مصطفى صالح، التناص القرآني في شعر نزار قباني، ص  - ٔ
 .ٕٗسامح  ركاشدة، مغاني النص، ص  - ٕ
 . ٖٗ٘، ص ٗ، جنزار قباني، الأعماؿ الكاممة - ٖ

 .ٗسكرة قريش، الآية   ٗ-
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 العنف..كيا نبي 

 كيا الذي أطمقنا مف أسرنا

 .ٔ"كيا الذي حررنا مف خكؼ

ىذا المقطع الذؼ يصف فيو الجنكب المبنانيّ، فإذا كاف الله سبحانو كتعالى قد 
جعل الأماف كالطعاـ لأىل قريش، فإفّ الشاعر يستدعي ىذه الصكرة ليجعل الجنكب 

 المبناني مصدرَ الطعاـ كالأماف لمناس.

قرآنية التي تدؿ عمى قكة بمذة النصر يستدعي ىذه الآية الكلإحساس الشاعر 
 التي تبعث في نفس الأمة الكبرياء كالثبات عمى النصر. الإرادة،

 :مف قصيدة "ترصيع بالذىب عمى سيف دمشقي"  كيقكؿ في مقطع آخر

 جاؼٍ عِ  ىزـ الركـ بعد سبعٍ "

 .ٕ"نا المطعكفُ انُ دَ كتعافى كجْ 

َٕ (ٕ) تٔ ايسُّٗٚبًغُ﴿: قكلو تعالى امستدعيً  ِِ ضََٝػًِٔبُٛ ُِٖ ِّٔ بَعِدٔ غًََبٔٗٔ َٚ  فٔٞ أَد٢َِْ ايِأَزِضٔ 
٘ٔ ايِ فٔٞ بٔطِعٔ ضٔٓٔيَن  (ٖ) ََٚٔٔ بَعِدُئًٖ  ٌُ َٕ أََِسُ َٔٔ قَبِ ُُؤَُِٔٓٛ ٦ََٔرٕ َٜفِسَحُ ايِ ِٛ ََٜٚ (ٗ)﴾ ٖ. 

 ،القرآف الكريـ ما يمزـ لإثبات ذلؾ مف يستدعي في حالات النصر كالفرح  فالشاعر
 ما يتناسب مع ذلؾ. اخذلاف يستدعي أيضً كفي حالات اليزيمة كال ،كيتناسب معو

                                                           

 .ٗٚ، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج  - ٔ
 . ٔٗٗ، ص ٖ، جالمصدر السابق - ٕ
 .ٗ-ٖ-ٕسكرة الركـ، الآية  - ٖ
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بإضافة إحدػ  ؛يضفي عمى النص القرآني دلالات جديدة اأحيانً  كنزار قباني
إذ يقكؿ في  "ىكامش عمى دفتر النكسة"بعض الآيات كما في قصيدتو أك قمب  ،المفردات
 قاطعيا:أحد م

  الإحساس ةَ تَ يِّ نا مَ مكدُ جُ "
  أركاحنا تشكك مف الإفلبس
 أيامنا تدكر بيف الزار..

 كالشطرنج..

 .. كالنعاس
 .ٔ"..ىل )نحف خير أمةٍ قد أخرجت لمناس( ؟؟

ِِ﴿ :قكلو تعالىكاستحضارٌ مباشرٌ ل ريحٌ صَ  كىك تناص   ١َٕٖ خَِٝسَ نُِٓتُ  أُخِسٔدَتِ أُ

َٕ ئًٖٓاعٔ َُسُٚ َُعِسُٚفٔ تَأِ َٕ بٔايِ ِٛ ٔٔ َٚتََِٓٗ ُُ عَ َٕ ِٓهَسٔايِ ٘ٔ َٚتُؤَُِٔٓٛ ِٛ  بٔايًٖ َٔ َٚيَ ٌِٖ ايِ آََ َٕ هٔتَابٔأَ ِِ  خَِٝسّا يَهَا  يَُٗ

ُِ َُِٗٓٔ َٕ ُُؤَُِٔٓٛ ُِ ايِ ُٖ َٕ َٚأَنِجَسُ  .ٕ﴾ايِفَاضٔكُٛ

 يجعل ،أداة الاستفياـ )ىل(فالتحكير الذؼ أجراه نزار عمى الآية القرآنية بإضافة 
ما أصاب حاؿ لِ ما فييا فييا مف التيكـ كالسخرية  ،دلالات جديدةعمى  مفتكحًاالنص 

بينما يشير النص  ،يا الميك كالنكـىم  كأصبح  ،اليكـ الأمة العربية التي فقدت القيـ الركحية
كتتمسؾ  ،المنكركتنيى عف  ،يي تأمر بالمعركؼف ،أمة أخرجت لمناس خيرُ  أمّتنا إلى أفّ 

 بالجانب الركحي لمديف.

                                                           

 .ٙٛ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج  - ٔ
 .ٓٔٔسكرة آؿ عمراف، الآية  - ٕ
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محكرؼ شعره أفّ نزار قباني قد استدعى النصكص القرآنية في إلى  نخمصكبيذا، 
التي ستظير عاءات القرآنية حكؿ محكر المرأة كىناؾ العديد مف الاستد )السياسة، كالمرأة(.

 في الصفحات القادمة.   

 كما يتعمّق بيـ:في القرآف الكريـ، استدعاءات الأنبياء  -د

كلا سيما  ،أيضًا ستيكيوت قصص القرآففإفّ  ا يستيكؼ نزار الأسمكب القرآنيككم
 .نقدًا لمكاقع رىاقصص الأنبياء، فيستدعييا ليعالج مف خلبليا القضايا التي يتصكّ 

- سيدنا مكسى استدعى الشاعر شخصيةكفي كقت الحرب مع العدك الصييكني، 
 قصيدتو "منشكرات فدائيّة عمى جدراف إسرائيل" :يقكؿ في  -عميو السلبـ

 يداه طعتْ " لأف مكسى قُ 

 كلـ يعد يتقف ففّ السحرْ 

 لأف مكسى كسرت عصاه

 كلـ يعد بكسعو

 .ٔ.."شق مياه البحرْ 

 كيستدعي النص  ،يعيدنا ىذا النص إلى قصص سيدنا مكسى عميو السلبـ مع فرعكف      

ِٚحََِٝٓا﴿ تعالى:سمسمة مف الآيات القرآنية كقكلو   فَاِْفًََلَ  ايِبَخِسَ بٔعَضَاىَ اضِسٔبِ ٕٔأَ َُٛض٢َ إٔي٢َ فَأَ

َٕ ٌٗ فَهَا ِٛدٔ فٔسِمٕ نُ ِٔ نَايطٖ ُٙ فَإٔذَا  فَأَيِك٢َ ﴿ :تعالى كقكلو .ٕ﴾ايِعَظٔٝ َٞ عَضَا ٖٔ   ْٕ   َٗبٔيْن ثُعِبَا

                                                           

 .ٓٚٔ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٖٙسكرة الشعراء، الآية   - ٕ
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(ٔٓٚ) َٔ َٞ بَِٝطَا٤ُ ئًٖٓاظٔسٜٔ ٖٔ ُٙ فَإٔذَا  َُلُأ ( ٛٓٔ) ََْٚصَعَ َٜدَ ٍَ ايِ َٖ قَا  ٖٕ َٕ إٔ ِٛ ّٔ فٔسِعَ ِٛ ِْرَا َٔٔ قَ  .ٔ﴾يَطَاحٔسْ عًَٔٝ

كاستدعاء ىذه النصكص القرآنية مع ما تحممو في الذاكرة مف قصص، تجعل 
فشخصية النبي مكسى عميو السلبـ في التراث الإسلبمي  ،الدلالة النص الشعرؼ غنيَّ 

ص كما يرػ أحد ، لكف النَّ احرً مو مكسى عميو السلبـ ليس سِ قدَّ  ما كالمعركؼ أفَّ  ،إيجابية
"صرح بالشخصية الدينية، كأخفى ملبمحيا الإيجابية، كأسقط عمييا الصفات الباحثيف 

 ربط صفات الكذب كالخداع التي كافأف ي ،السمبية لمييكد. كأراد نزار مف استحضاره
 .ٕسحرة فرعكف يمارسكنيا لخداع الناس"

كلأف مكسى عميو السلبـ أرسل إلى بني اسرائيل، كلمّا كانت القصيدة عمى أثر 
 ،سيدنا مكسىالذيف رمز إلييـ بالعربي الإسرائيمي. فأراد الشاعر أف يبيف لمييكد  الصراع

المسمميف سنربح المعارؾ الدائرة بيف الييكد ك  كأنّنازمف قكة المعجزات قد انتيى،  أفّ 
"نزار . كفي تعميقو عمى ىذا النصّ يقكؿ عمي عشرؼ زايد: لاسترجاع المسجد الأقصى
فدائية عمى جدراف إسرائيل يصكر تقميـ الفدائييف العرب  قباني في قصيدتو منشكرات

لأظفار القكة الصييكنية الغاصبة، كشمّيـ لكل  طاقاتيا، كقدراتيا مستخدمًا شخصية 
كىكذا يبقى النص بما ساىمت بو الألفاظ القرآنية . ٖمكسى عميو السلبـ رمزًا ليذه القكى"

 مفتكح الدلالة.

في شعر  ا محدكدً شخصيات الدينية مجالًا لم بأفّ " كبعكس ما ذىب أحد الباحثيف
 .ٗي محمد كعيسى عمييما الصلبة كالسلبـ"نزار قباني، كلـ يتجاكز ىذا المنحنى شخصيتَ 

                                                           

 .ٜٓٔ -ٚٓٔسكرة الأعراؼ، الآية  - ٔ
-ٕٚٗ، ص ٕٗٔٓ، ٔعمر صالح شقيرات، الرؤية السياسية في الشعر العربي الحديث، نزار قباني أنمكذجًا، عماف، دار فضاءات، ط - ٕ

ٕٗٛ. 
 .ٛٛعشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص  يعم - ٖ
 .ٚٔص  سامح ركاشدة، مغاني النص، - ٗ

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura7-aya108.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura7-aya109.html
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في القصيدة النزارية،  اكاسعً  لمشخصيات الدينية مجالًا  إلى أفَّ ىذا البحث  كيذىب
في  اا ميمً رافدً ليككف ى الشعرية مف قصص الأنبياء نالعديد مف البِ قد نسجَ الشاعر ك 

في ذلؾ،  كبير نبي مكسى بما قدمنا مف نصكص أثرٌ ، ككاف لشخصية العبارتو الشعريّة
قي قصيدتو "منشكرات  ذىب البحث إليو نأتي عمى بعض أقكاؿ نزار كمنياي ما زَ كلنعزِّ 

 :فدائية عمى جدراف إسرائيل" 

 "ننصحكـ أف تقرأكا

 بكرْ في الزَ ما جاء 

 ننصحكـ أف تحممكا تكراتكـ

 .ٔ"كـ لمطكرْ يَ نبعكا بَ تْ كتَ 

"بصفة سمبية مشيرًا إلى خركج  فاستدعى الشاعر شخصية مكسى عميو السلبـ 
نزار أف يقمل مف شأف النبيّ الكريـ، كلا  يقصدْ طيف إلى جبل الطكر، كلـ سالييكد مف فم

 .ٕمف التكراة، كلكنو أراد أف يرسل رسالة إلى الييكد بضركرة خركجيـ مف فمسطيف"

 :   كفي مقطع آخر يقكؿ نزار في قصيدتو "جماؿ عبد الناصر"

 .. تركناؾ في شمس سيناء كحدؾْ "

 .. ربؾ في الطكر كحدؾْ   ُـتكمّ 

  .ٖ.." كتعطش كحدؾْ  كتشقى.. كتعرى..

                                                           

 .ٚٚٔ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٕٛٗعمر شقيرات، الرؤية السياسية في الشعر العربي الحديث، ص  - ٕ
 .ٖٙ٘، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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كاف يعمق عميو آماؿ الأمة  إذحيث جاء مخاطبًا الزعيـ الراحل جماؿ عبد الناصر، 
إذْ شبَّيو الشاعر ، فأضفى عميو صفات قدسية كأسطكرية، في تحقيق عزتيا كنصرتيا

ٔٔ ادََِٜٓاُٙ َٔٔ دَأْبٔ ايطٗٛزََْٔٚ﴿ بشخصية النبيّ مكسى عميو السلبـ في قكلو تعالى: َُ ايِأَِٜ

ُٙ َْذٔٝ٘ا  .ٔ﴾َٚقَسٖبَِٓا

 :في قصيدتو "تريديف"  كفي مكضع آخر يقكؿ نزار

 لست نبيا مف الأنبياء.." 

 لألقي عصاي..

 ..فينشق بحرٌ 

 كيكلد بيف الغمائـ قصرٌ 

 .ٕ.."جميع حجارتو مف ضياءْ 

، ذاتيا التي تستدعي الآيات السابقةتحضر الشاعر ىنا قصة سيدنا مكسى كيس
ليقدـ لحبيبتو المعجزات التي  اا أك ساحرً ىك العشق، فيك ليس نبيًّ ك آخر  معرضكلكف في 

 تطمبيا كيبني ليا القصكر.

 : في قصيدتو "إلى سيدة تصطنع اليدكء" كفي مكضع آخر يقكؿ

 خذي كقتؾ.."

 إف نار الحطب لا تزاؿ في أكليا..

 
                                                           

 .ٕ٘سكرة مريـ، الآية:  - ٔ
 .٘ٔ٘، ص ٗنزار قباني، الأعماؿ الكاممة،ج - ٕ
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 .ٔ"عمى انشقاؽ البحر كأنا لست مستعجلًب 

 :في قصيدتو "إلى سمكة قبرصية تدعى تمارا" او أيضً كقكل

 .. كشمعٌ أنت في قبرص كبريتٌ "

 .ٕ.." انارً  الماءِ  تحتَ  كأنا مكسى الذي أكقدَ 

إذا ما  ،كلا يفكت القارغ أف النصكص الدينية لا سيما الخاصة بالأنبياء كقصصيـ
عمى  كسنأتياستثنينا شخصية الرسكؿ محمد صلى الله عليه وسلم تتقاطع بشكل كبير مع الكتاب المقدس، 

 لممسيحية. اعف عيسى عميو السلبـ بصفتو رمزً  الحديث عندىا كيركز ،ذكر ذلؾ

النبي يكسف عميو  شخصيةالقصيدة النزاريّة،  تِ رَ التي أثْ  الأنبياء كقصصيـكمف 
 مكسى عميو السلبـ. شخصيةلا يقل أىمية عف  السلبـ كالتي كاف ليا دكرٌ 

مكضع لعلّ  ما سيدنا يكسف عميو السلبـ في غير شخصيةقد استدعى نزار ك 
إلى الأمير الدمشقي تكفيق "في قصيدتو  ،أكضحيا ما جاء في رثائو لكلده تكفيق القباني

 طعيا:حيث يقكؿ في أحد مقا "القباني

  ا.. ككنت أخاؼ عميو مف الذئبِ "كاف كيكسف حسنً 
  عمى شعره الذىبي الطكيلْ  كنت أخاؼُ  

  حبيبي كأمس أتكا يحممكف قميصَ  ...
 الأصيلْ  ماءَ و دِ تْ غَ بَ كقد صَ  
  مري؟عُ  يمتي يا قصيدةَ فما حِ  

                                                           

 .ٜٛٓ-ٜٚٓ، ص ٕالكاممة، جنزار قباني، الأعماؿ  - ٔ
 .ٖٕٖ، ص ٗالمصدر السابق، ج - ٕ
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  ..جميلًب  أنتَ  إذا كنتَ  
 ٔ.."ي قميلْ حظّ كَ  

يستدعي لذاكرة المتمقي قصتو الطكيمة، كمف  السلبـإف ذكر النبي يكسف عميو         
قميص ياـ الذئب بأكمو، كالاتّ ك ، لو كيد إخكتوك ، الرؤيا التي رآىا في مناموأىـ محاكرىا 

لقا الممطخ بالدماء، دخالو  ،ة العزيز كحبيا لوأ مر اصبر كالده، ك ك في الجب،  ؤهكا  كا 
كصفيا القرآف بأسمكب كىي في الحقيقة تحكي مجمكعة قصص كأحداث، ، ف...السج

 بلبغي مكجز عالي الدقة كالركعة.

ٍَ إِّْٔٞ﴿: تعالى قاؿ ِٕ يََٝخِصُُْٓٔٞ قَا َٖبُٛا أَ ٘ٔ تَرِ ِٕ َٚأَخَافُ بٔ ُ٘ أَ ُ٘  اير٥ِِّبُ َٜأِنًَُ ِِ عَِٓ َٚأَِْتُ

َٕ ٍَقَ بٕرٔنَ ّٕدَ٘ بٔٝض٢ُٔٔ قًََعََٚدَا٤ُٚا ﴿: كقكلو تعالى .ٕ﴾غَافًُٔٛ سّا َِِ أَهُطُْفُِ أَهُيَ تِيَٖٛضَ ٌِبَ ا

ٌُْٔسْ دَبِضَفَ ٝ﴾ٖ. 

إضفاء الركنق كالجماؿ عمى بفي النص الشعرؼ  استدعاء الآيات السابقة كأسيـ      
. فالشاعر يتشارؾ ىنا ز الذؼ فتح آفاؽ التأكيل لممتمقيالبنية الشعرية، ناىيؾ عف الإيجا

بقة التشارؾ في الأبيات السامع يعقكب في الحزف؛ لأفّ كمييما فقد عزيزًا، كيتّضح ذلؾ 
  التي قاليا في رثاء كلده تكفيق.

الشاعر مف نفسو صفة يعقكب باعتباره الراكؼ، ليعبر عف حزنو الشديد كاتخذ          
"إلا أف بعض الدلائل قد أصابيا .عتصرهي الذؼفقده، كيكضح مرارة الألـ تجاه كلده الذؼ 

                                                           

 .ٕٔٛ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٖٔسكرة يكسف، الآية  - ٕ
 .ٛٔسكرة يكسف، الآية  - ٖ
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فبينما نجد في النص القرآني أفّ المكت في قصة . ٔبدلالة النص الشعري" تحكير اقتضاءً 
 . حقيقةيكسف عميو السلبـ لـ يكف إلا كذبًا كتمفيقًا، فقد كاف مكت ابف الشاعر )تكفيق( 

 : السيرة الذاتية لسيّاؼ عربي"كؿ نزار في مكضع آخر مف قصيدتو "كيق       

 "إنني يكسف في الحسف،

 مثل شعري  اا ذىبيِ كلف يخمق الخالق شعرً 

 .ٕكجبيني" اا نبكيِ كجبينً 

كمف قصص سيدنا يكسف عميو السلبـ تفسيره للؤحلبـ عندما دخل السجف. يقكؿ 
ٔٔ أََٖا أَحَدُنُ ﴿تعالى ٞٔ ايطِّذِ ُِسّا َٜا صَاحٔبَ ُ٘ خَ ٌُ ايطِٖٝسُ َٚأََٖا ايِآخَسُ فَُٝضًَِبُ فَتََُا فََٝطِكٔٞ زَبٖ أِنُ

 ٔ٘ ٘ٔ تَطِتَفِتَٔٝإ َٔٔ زٖأِضٔ َٞ ايِأََِسُ ايٖرٟٔ فٔٝ  .ٖ﴾قُطٔ

 يقكؿ: قصيدتو "فاطمة تشترؼ عصفكر الحزف"في ف ،كاستدعى نزار ىذه القصة

 كالطير تأكل مف عيكف صغارنا"

 .ٗ؟.." ىل نحف فرع مف بطكف بني ىلبؿ

كفي ىاتيف الجممتيف الشعريتيف تناص قرآني كتناص تاريخي، كقد عرؼ عف بني 
أتي عمى ذكر قصّة بني نكسي –بحكـ صراعيا الدائـ مع جيرانيا  العصبية المتأججةىلبؿ 

فكيف نسمح كنحف ننتمي ليذه القبيمة لمطير أف تأكل مف عيكف  -ىلبؿ بتفصيميا في بابو

                                                           

 .ٕٚٗمصطفى صالح عمي، التناص القرآني في شعر نزار قباني، ص   - ٔ
 .ٕٓٚ، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
 .ٔٗسكرة يكسف، الآية  - ٖ
 .ٕٛ٘، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٗ
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أكثر بشاعة حيف  انزار منظرً  جعموكقد  ،كتشير الآية إلى منظر بشع في العذاب ؟صغارنا
  .سؤك ا عف الر العيكف عكضً الطير تأكل مف جعل 

في قصيدتو "رصاصة  في قكلو، يستقي نزار التركيب التالي نفسيا الآيةكمف 
 :الرحمة" 

 قضي الأمر.. كالتقيت بأخرى "

  .ٔجكما"يا كالنُ تُ دْ عَ تَ كالسماء اسْ 

التي  ،كمعمكٌـ أف سجف سيدنا يكسف عميو السلبـ كاف بسبب المرأة التي عشقتو
يقكؿ  .ر" كما يشير التاريخعرّفيا القرآف الكريـ "بامرأة العزيز" إشارة إلى الحاكـ "عزيز مص

٘ٔ قَدِ غَػَفََٗا حُبَاّ إْٔٓا يََٓسَاٖا في ﴿ تعالى: ِٔ َْفِطٔ ٚٔدُ فَتَاٖا عَ ٠ْٛ في الِمد١ٜٔٓ اَِسأ٠ُ ايِعَصٜٔصٔ تُسَا ٍَ ْٔط ٚقا

ٍٕ َُبيٕن  المفع في قصيدتو "فالنتايف":فيستدعي نزار ىذا . ٕ﴾ضَلا

 " كفي بلبد أصبح الشعر بيا ..

 كالتمجيد.. يحترؼ التزكير.. كالتبخير..

 يعاقب الإعلبـ كل شاعر يبقى عمى عفافو..

 .ٖإذا تعرّت زكجة العزيز!!.."

 تركيز اىتمامو عمى الحاكـ كزكجة الحاكـ.ك إلى دكر الإعلبـ العربي  امشيرً 

 

                                                           

 .ٔٓٔ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٖٓسكرة يكسف، الآية  - ٕ
 .ٛٗ٘، ص ٜنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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ِٛلا﴿ كمف قكلو تعالى: ِٖ بَٔٗا يَ َٖ َٚ  ٔ٘ ُٖتِ بٔ َٖ ٘ٔ نريو ئَٓضِسٔفَ  َٚيَكَدِ  َٕ زَبِّ َٖا إَٔ زأ٣ بُسِ

ُ٘ ايط٤َٛٗ ُُدًَِضٔيَن َٚايِفَخِػَا٤َ عَِٓ ِٔ عٔبَادَْٔا ايِ َٔ  ُ٘ يستدعي نزار ىذه الآية حيث قاؿ في  .ٔ﴾ إْٖٔ
 :حبيبتو ادتو "اعترافات رجل نرجسي" مخاطبً قصي

 ا"كبعد ثلبثيف عامً 

 رأيت بعينيؾ برىاف ربي

 كشاىدت نكر اليقيف

 .ٕكشاىدت كل الصحابة كالمرسميف"

 مف قصة سيدنا يكسف عميو السلبـ قكلو: االتي استدعاىا نزار أيضً  المفرداتكمف 

 "لك حيف راكدتؾ عف رقصة

 .ٖ.. رأيت أف ترفضي" ميمكسة

سيدنا يكسف في المستدعاة مف قصة  الأخيرةالقرآنية  كاستخدـ الشاعر المفردة
َٚقَايَتِ ﴿، في قكلو تعالى: القرآف الكريـ َٛابَ  َٚغًَٖكَتٔ ايِأَبِ  ٔ٘ َٛ فٔٞ بَِٝتَٔٗا عَٔ ْٖفِطٔ ُٖ ُ٘ ايٖتٔٞ  َٚدَتِ َٚزَا

َٕ ُُٛ ُ٘ يَا ُٜفًِٔحُ ايظٖائ َٟ  إْٖٔ َٛا َٔ ََجِ ُ٘ زَبِّٞ أَحِطَ ٘ٔ  إْٖٔ ٍَ ََعَاذَ ايًٖ قصيدتو في ككذلؾ  .ٗ﴾َِٖٝتَ يَوَ  قَا
 "يا ست الدنيا يا بيركت" فتزيد ىذه الألفاظ مقاطعو الشعرية جمالًا لمعانييا، فيقكؿ:

 "نعترؼ أماـ الله العادؿ...

 .. كضاجعناؾ .. كعاشرناؾ .. أنّا راكدناؾ
                                                           

 . ٕٗسكرة يكسف، الآية  - ٔ
 .ٕٙٗ، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
 .ٖ٘ٔ، ص ٔ، جلمصدر السابقا - ٖ
 . ٖٕسكرة يكسف، الآية  - ٗ
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 .ٔكحمّمناؾ معاصينا..."

عميو  - كحيف سمعت امرأة العزيز بحديث نساء المدينة عف قصتيا في غراـ يكسف      
 :عالىت يقكؿ مييف.ع لمخركج كدعت يكسف عميو السلبـ ،اأعدّت ليفّ طعامً  -السلبـ

ُٖا﴿ ُٔعَتِ فًََ ٖٔ ضَ ٖٔ َُهِسٔ ٖٔ أَزِضًََتِ بٔ ٖٔ َٚأَعِتَدَتِ إٔيَِٝٗٔ ٌٖ َٚآتَتِ َُتٖهَأّ يَُٗ ٖٔ َٚاحٔد٠َٕ نُ َٚ ضٔهِّّٝٓا َُِٔٓٗ

ٖٔ جِاخِسُ قَايَتٔ ًَِٔٗٝ ُٖا عَ ُ٘ فًََ ُ٘ زَأََِٜٓ َٔ أَنِبَسَِْ ٖٔ َٚقَطٖعِ َٔ أَِٜدَُٜٔٗ ٘ٔ حَاشَ َٚقًُِ ِٕ بَػَسّا ٖراََا ئًٖ ٖرا  إٔ

ِْ ًَََوْ يٖاإلٔإ حد يفَ" فقاؿ في أك" فاستدعى نزار الصكرة القرآنية في قصيدتو. ٕ﴾نَسٜٔ
، فجعل اىتماميفّ بالشعر إبراز اىتماـ النساء في الشعر أكثر مف الرجاؿ مقاطعيا محاكلًا 

 :كجمالو كاىتماـ النساء المكاتي قطّعف أيدىفّ بجماؿ يكسف، فيقكؿُ 

 "رجاؿٌ  يطفكف كقطع الفمّيف عمى سطح الشعر..

 يبعف أساكرىفّ.. كنساءٌ ..

 ٖكيقطعفّ أيدييفّ مف أجل الشعر.."

كيفتكه بو، أجابكا  مصر السحرة ليفسّركا لو الحمـ الذؼ حمـ بو ممؾكحيف استدعى 
ٌٔ الَأحِلَأّ بٔعَالٔمين﴿بقكلو تعالى: ُٔ بٔتَأٜٚ فاستدعى نزار في . ٗ﴾قَايٛا أَضِػَاخُ أَحِلَإّ ََٚا َْخِ

 :التركيب القرآني ذاتو السيمفكنية الجنكبية الخامسة"قصيدتو "

 مف خطابات العرب ا"إياؾ أف تسمع حرفً 

 فكمّيا نحكٌ.. كصرؼٌ.. كأدب

                                                           

 .ٕٕٖ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 . ٖٔسكرة يكسف، الآية  - ٕ
 .٘ٛٛ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
 . ٗٗسكرة يكسف، الآية  - ٗ
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 .ٔككمّيا أضغاث أحلبـ، ككصلبت طرب"

، التي ب النقد لمفكر العربيّ، كاىتماـ العربفأراد الشاعر أف يكجّو         الخطابات كالعمكـ
لا تقدّـ كلا تؤخر في مجاؿ الحضارة كالازدىار شيئًا، فكلّ ىذه الاىتمامات ىي بمثابة 

 أضغاث الأحلبـ كما عبّر عنيا الشاعر.

 :مصر يستدعي نزار قكلو تعالى ممؾكمف تفسير سيدنا يكسف عميو السلبـ لحمـ 
ِٖ َٜأِتٔٞ َٔٔ بَعِدٔ ذَ﴿ ٖٔ إٔيٖثُ ِِ يَُٗ َٔ ََا قَدَِٖتُ َٕئوَ ضَبِعْ غٔدَادْ َٜأِنًُِ ُٖا تُخِضُٔٓٛ نزار  يقكؿ .ٕ﴾ا قًًَّٔٝا ِّ

 ترصيع بالذىب عمى سيف دمشقي":" في قصيدة

 سنكات سبع مف الحزف مرّت"

 .ٖمات فييا الصفصاؼ كالزيتكف"

بتفاصيل  -زمف القصيدة -حاضرة في ذىف الشاعركقصّتو يكسف  شخصيةكانت ف
 ككسّعت أفق الدلالة. ة، فأغنت البنية الشعرية لمقصيدةأحداثيا ككذلؾ بتراكيبيا المفظي

كمف الأنبياء الذيف جاء ذكرىـ في شعر نزار بصكرة أقل سيدنا سميماف عميو 
 في قصيدتو "ليمة في مناجـ الذىب" : يقكؿ نزار في معرض الغزؿ بحبيبتوالسلبـ، 

جسمُؾِ مَقَاٌـ عراقيّ قدي ْـ"

كقيكةٌ.. كىاؿْ 

كأمطارُ لؤلؤٍ كري ْـ

                                                           

 .٘ٚ، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٛٗسكرة يكسف، الآية  - ٕ
 .ٖٙٗ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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ك"إنّو مف سميمافَ 

نو   .  ٔ"بسـ الله الرحمف الرحيػـكا 

٘ٔ اي إْٓ٘﴿ كىك استدعاء حرفيّ لقكلو تعالى: ِٔ ايًٖ ُ٘ بٔطِ َٚإْٖٔ  َٕ َُا ًَِٝ ََُٔٔ ضُ ِٔسٖحِ  .ٕ﴾ٔٔ ايسٖحٔٝ

 ،كيعرؼ سميماف عميو السلبـ في الذاكرة الدينية بكنكزه العظيمة، كحكمتو الفريدة
ففي إحدػ  ،عف ىذه المعاني في استدعائو لمنبي سميماف عميو السلبـ كلـ يخرج نزار
 :في قصيدتو "تريديف"  قصائده يقكؿ

 تريديف مثل جميع النساء.."

 .ٖكنكز سميماف.."

ا مخاطبً  ،أك معناه ،يستدعي فييا المفع القرآني قصيدتو "مئة رسالة حب"كفي  
:فضمو عمييا كحكمتو احبيبتو كمظيرً 

أنا عمّمتُؾِ أسماءَ الشجرْ "

كحكارَ الصراصير الميميّة

كأعطيتؾِ عناكيفَ النجكـ البعيدة

أنا أدخمتؾِ مدرسةَ الربيع

كعمّمتؾِ لغة الطير

 
                                                           

 .ٜٜٖ، ص ٗ، ج نزار قباني، الأعماؿ الكاممة - ٔ
 .ٖٓسكرة النمل، الآية   - ٕ
  .ٗٔ٘، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج  - ٖ
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 .ٔ"كأبجديَةَ الينابيع

 قكلو تعالى:كيستدعي في ىذا النص 
َٚزٔخَ﴿ َٚ ُٕ َُا ًَِٝ ُٚٚدَ ضُ ٍَ دَا َُِٓا ايٖٓاعُ َٜاأََٜٗٗا َٚقَا ِٔ َٚأُٚتَٔٝٓا ايطِٖٝسٔ ََِٓطٔلَ عًُِّ َٔ ِّ ٤ِٕٞ نُ َٖ غَ  ٖٕ رَا إٔ

َٛ ُُبٔيُن يَُٗ   .ٕ﴾ايِفَطٌِ ايِ

عمى  بالصبر" المتمقيعند المعركفة ، أمّا شخصية النبي أيكب عميو السلبـ
في شعر  افجاءت أيضً  .ٖ"كالإيماف في المحف، كالرضا التاـ بقضاء الله كقدره ،البلبء

 التي تصكر الصبر عمى الحاكـ العربي: "الخطاب" تونزار بنفس الدلالة، كذلؾ في قصيد

 فاعذركني، أييا السادة إف كنت كفرت"

 .ٗكصفكا لي صبر أيكب دكاءً..فشربت"

عف زيف ككذب أصحاب السمطة كبمكغ أف يكشف " كأراد نزار مف ىذا الاستدعاء
 .٘الشعب العربي إلى ذركة الصبر"

 في قكلو: ،نفسيا كيصرح نزار بذلؾ في القصيدة

 لـ أكف أممؾ إلا الصبر"

 .ٙ"كالله يحب الصابريف

                                                           

 .ٕٚٗ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٙٔسكرة النمل، الآية  - ٕ
 .ٜٓاستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص عمي عشرؼ زايد،  - ٖ
 .ٕٚٚ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٗ
 .ٕٛٗعمر شقيرات، الرؤية السياسية في الشعر العربي الحديث، ص  - ٘
  .ٕٕٚ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج -ٙ
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َُا ﴿كىك تناص صريح مع قكلو تعالى َٕ نَجٔيْر فَ ُ٘ زٔبِّٝٗٛ ٌَ ََعَ َٚنَأَِّٜٔ ِّٔ ْٖبٍّٞٔ قَاتَ

َُٖٓٛا  َََٚ َٚ  ٔ٘ ٌٔ ايًٖ ِِ فٔٞ ضَبٔٝ َُا أَصَابَُٗ َََٚا اضِتَهَاُْٛائ َٔ ا ضَعُفُٛا  ُ٘ ُٜخٔبٗ ايضٖابٔسٜٔ  . ٔ﴾َٚايًٖ

براىيـ إ شخصية نبياء التي كانت حاضرة في شعر نزار قبانيكمف شخصيات الأ
ف لـ يصّرح باس في براىيـ عميو السلبـ إـ العمـ، إلا أنو استفاد مف قصص عميو السلبـ، كا 

 يصف ففي قصيدتو "مف الأرشيف" ،في صياغة بعض تراكيب القصيدة ،القرآف الكريـ
 :يقكؿ نزار ،كعبارات المحبكبة ،مراسيل الغراـ

 كقضيت الميل أسترجع أكراقي القديمة"

 كخطابات الغرا ْـ

 .. كتصاكير المكاتي

 كفّ في عمري كأسراب الحما ْـ

 .ٕ"كسلب ْـ العبارات التي كانت عمى قمبي بردً كا

ِٖٔٝ اٚضَلَاَّ اقًَُِٓا ٜا َْازُ نُْٛٞ بَسدّ ﴿ ة:الآية القرآني مستدعيًا   .ٖ﴾ع٢ً إٔبِسَا

 قصيدتو "بياف ضد كل شيء"فيستدعيو في  ،ىذا المفع القرآنيو يعجبالشاعر ك 
يصف في أحد مقاطعيا القصيدة التي يحبيا كىي القصيدة الثائرة التي تحمل النار كلا 

 تخشى الرصاص:

 أحب قصائديلا "

                                                           

 .  ٙٗٔسكرة آؿ عمراف، الآية  -ٔ 
 .ٖ٘، ص ٕالأعماؿ الكاممة، جنزار قباني،  - ٕ
 .ٜٙسكرة الأنبياء، الآية  - ٖ
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 التي تمبس السترة الكاقية مف الرصاص

 كتضع في جيبيا بكليصة تأميف

 ..اكسلبمً  اكتككف بردً 

 .ٔ.."عمى مف يقرأكنيا

نزار في شعر  المشخصيات الدينية مجالًا محدكدً  كبخلبؼ ما يرى أحد النقاد بأف
مف محمد كعيسى عمييما الصلبة  قباني، كلـ يتجاكز ىذا المنحنى شخصية كلٍّ 

 .ٕكالسلبـ"

 في مكضعيف، كلـ إلّا  ،العمـ سـ محمد صلى الله عليه وسلم باسـذكرًا لاشعر نزار في  جدْ نلـ  نافإن
كالمكضع الأكؿ في  ،الجانب التاريخيمف  كف استدعاؤه مف الجانب الدينيّ بقدر ما كافي

 :" إذ يقكؿالقدس"قصيدة 

  الدمكعْ بكيت.. حتى انتيت "
  صميت.. حتى ذابت الشمكعْ 
  ركعت.. حتى ممّني الرككعْ 

  سألت عف محمد، فيؾِ كعف يسكعْ 
 .ٖ "يا قُدسُ، يا مدينة تفكح أنبياء

 : "حكار ثكرؼ مع طو حسيف"كالمكضع الثاني في قصيدة 
 أييا الغارقكف في نعـ الله.." 

                                                           

 .ٕٗٙ، ص ٜنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٚٔسامح ركاشدة، مغاني النص، ص  - ٕ
 .ٔٙٔ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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 المربربات الحساف.. ِـعَ كنِ 

 عنكـ كِـالرُ  نا جحافلَ دْ دَ قد رَ 

 نشركافأكسرى  نا ..دْ دَ كرَ 

 ا..كعميِ اكحمينا محمدً 

 .ٔ.." القرآف نا كرامةَ كحفظْ 

 كقكلو في قصيدة بمقب الرسكؿ دكف ذكر اسمو. كقد يأتي عمى ذكر سيّدنا محمد صلى الله عليه وسلم
 " :"ترصيع بالذىب عمى سيف دمشقي

 كضعي طرحة العركس...لأجمي"

 ثميفُ  المناضلبتِ  إف ميرَ 

 ا ِـالشَ  فِ عَ  كالرسكؿُ  اللهُ  يَ ضِ رَ 

 .ٕ"مبيفُ  كفتحٌ  .. آتٍ  رٌ صْ فنَ 

 ٠ٔسَذَايػٖ ختَتَ وََْٛعُبأُٜٜ ذِإٔ يَنالمؤَٓٔ ٔٔعَ الُله َٞضٔيَكَدِ زَ﴿: قكلو تعالىمف فيستدعي  

ًََٚعَ ١ََٝٓهٔايطٖ ٍَصَْأَِِ فًَٗٔٛبٔٞ قَُا فٔ ًَِٔعٔفَ حساس  ،فبعد حرب تشريف .ٖ﴾ٜباّسٔخاّ قَتِِٗ فَابَثَأَِٝٗ  كا 
أ الله كالرسكؿ عنيـ، كيتنبَ  اضَ رِ ىـ الشاعر بِ كاسترداد الكرامة، يحفزّ  ،العرب بالنصر

ككبرياء  كرامةَ  الكري ُـ فييا الرسكؿُ  ردَّ  ذؼفتح مكة ال امستدعيً  ،بالنصر الكبير ليـ
 المسمميف.

                                                           

 .ٖٛٗ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٓٗٗ، ص ٖ، جالمصدر السابق - ٕ
 .ٛٔسكرة الفتح، الآية  - ٖ
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 في شعر بيرةكمكانة فقد حَظِيتْ بكفيما يخص شخصية النبي عيسى عميو السلبـ 
 : "كسكؼ تقكليف في ذات يكـ حزيف" يقكؿ في إحدػ قصائده:نزار. ف

 عمى الحب سلب ٌـ"

 يكـ يعيش..

 كيكـ يمكت..

 .ٔكيكـ يبعث حيا.."

 يقكؿ: تو "القرمطي"كفي قصيد

 نا رجل لا مكاف لو في جميع الخرائط"أ

 فلب أتذكر أيف كلدت ..

 كلا أتذكر أيف أمكت ..

 .2.." حيا كلا أتذكر أيف سأبعث

 ،النص القرآني عمى لساف عيسى عميو السلبـ في ىذه المقاطع الشعرية امستدعيً 
ُٚيدِتُ﴿بقكلو تعالى:  في ميده  َِّٛ َٜ َٓٞ  فَّ كبيذا فإ. ٖ﴾اََِّٜٚٛ أََٛت َّٜٚٛ أبعحَ حٝ٘ ٚايطٓلاُّ عً

الشاعر يستدعي التركيب القرآني نفسو، كالذؼ أسبغ عمى المقطع الشعرؼّ جماؿ العبارة 
. سبَّبَو تكرار التركيب الاستدعاء في خمق إيقاع مكسيقي عذب أسيـ ىذاالشعريّة، كما 

كتعدّ مثل ىذه الاستدعاءات الكثيرة عمى مستكػ الألفاظ كالتراكيب القرآنية مف إحدػ 

                                                           

 . ٖٚٗ، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٜٕ، ص ٘ج ،المصدر السابق - ٕ
 . ٖٖسكرة مريـ، الآية  - ٖ
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التي جعمت ىذا الفصل أكسع الفصكؿ، لمحاكلات نزار قباني العديدة أف يقرّب  الأسباب
  لغتو الشعرية مف الكتب المقدّسة.

كقكلو في قصيدتو"قراءة في نيديف ىذه التراكيب القرآنية، مف  قباني نزار كأكثر
 :إفريقييف"

 ..ا"أعطيني كقتً 

 حتى أعرؼ ما اسمؾ..

 حتى أعرؼ ما اسمي..

 كلدت،حتى أعرؼ أيف 

 كأيف أمكت،

 .ٔككيف سأبعث عصفكراً بيف الأجفاف"

كفي مكضع آخر يستدعي نزار المعجزة التي أشار ليا القرآف الكريـ في قدرة سيدنا 
"كقد استغلَ شعراؤنا ىذه المممح مف ، عيسى عميو السلبـ إحياء المكتى كشفاء المرضى

ففي قصيدتو  .ٕ"مف القكى  ملبمح شخصية المسيح لتصكير فكرة التأثير الخارؽ لقكّة
  :التي يصف فييا الحاكـ المستبد بشعبو المتسمط عميو، يقكؿ "السيرة الذاتية لسيّاؼ عربي"

 كمما فكرت أف أعتزؿ السمطة، ينياني ضميري "

 ىؤلاء الطيبيف؟ يمف ترى يحكـ بعد

 الأعرج، كالأبرص، كالأعمى يبعد يمف سيشف
                                                           

 .ٜٗٔ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٙٛعشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص  يعم - ٕ
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 .ٔ؟"عظاـ الميتيف يكمف يحي

ُ٘ ﴿ :عميو السلبـ قكلو تعالى في سيدنا عيسى ،استدعى نزار في ذلؾكقد  ٍَ ايًٖ إٔذِ قَا

َِ اذِنُسَٜ َٔ ََسَِٜ ُِ اي ا عٔٝط٢َ ابِ َٚائدَتٔوَ إٔذِ أَٜٖدتٗوَ بٔسُٚحٔ ايِكُدُعٔ تُهًَِّ َٚع٢ًََ  ًَِٝوَ  َُتٔٞ عَ ٖٓاعَ فٔٞ ْٔعِ

َٚنَِٗلا َُِٗدٔ  َٚايِإٔ ايِ ِٛزَا٠َ  َٚايتٖ  ١ََُ َٚايِخٔهِ ُِتُوَ ايِهٔتَابَ  ٌَ َٚإٔذِ عًَٖ ١ٔ٦ََِٝٗ نٔجٝ َٔ ايطِّئن نَ َٚإٔذِ تَدًُِلُ َٔ

ُٕ طَِٝسّا بٔإٔذِْٔٞايطِٖٝسٔ بٔإٔذِْٔٞ فَتَٓفُذُ فٔٝ ِٛت٢َ َٗا فَتَهُٛ َُ َٚإٔذِ تُدِسٔجُ ايِ َٚايِأَبِسَصَ بٔإٔذِْٔٞ    َ٘  َٚتُبِسٔئُ ايِأَنَُِ

ٍَ ايٖ إٔذِْٔٞبٔ ٌَ عَٓوَ إٔذِ د٦ِٔتَُِٗ بٔايِبََِّٝٓاتٔ فَكَا ََٖٚإٔذِ نَفَفِتُ بَٓٔٞ إٔضِسَا٥ٔٝ  ِٕ ِِ إٔ َُِٗٓٔ َٔ نَفَسُٚا   رَا إٔلارٜٔ

 .ٕ﴾ ضٔخِسْ َٗبٔيْن

كما  –ي حديثو لمحبكبةٍ سابقة استدعى نزار الآية السابقة، ف كالحبّ  المرأة حكركفي م
 ،مف أمراء النفط اكانت قد تزكجت أميرً  – السمك حبيبتي سابقًا"قصيدتو "إلى صاحبة ي حتك 

 يقكؿ:حيث 

 ..اا ممكً أخيرً  " كتزكجتِ 

 مف ممكؾ الخمفاء الراشديف

 ا..كالدنيا معً  الديفَ  كممكتِ 

 العالميف لربِّ  افاسجدي شكرً 

 الطير عمى أشكاليا.. رازؽ 

 مسقط الغيث، ملبذ التائييف

 باعث الأمكات مف أكفانيـ
                                                           

 .ٖٕٚ، ص ٙقباني، الأعماؿ الكاممة ، جنزار   -ٔ
 . ٓٔٔسكرة المائدة، الآية  - ٕ



56 
 

 المعدميف يى ، ككافالمرض بارئ 

 كاىب النفط لمف يختارىـ

 .ٔمف بنيو الصالحيف.."

جممة مف الأحداث مثل التعميد، يذكّر بشخصية عيسى عميو السلبـ  كاستدعاء  
التي يقرّىا الكتاب  -الصمب –كالحادثة الأىـ  ... كالعشاء الأخير، القيامة مف المكت

  .بينما ينفييا القرآف الكريـ ،المقدس كالديانة المسيحيّة

 ،الصكرة الشعرية عند نزار فيما يخص ذلؾ مكافقة لمكتاب المقدس لقد جاءت
ليذا فالقكؿ بأفّ معظـ استدعاءات نزار ليذه الشخصية كما يرتبط  .كمحاكية لو في أغمبيا

الاستدعاءات في عمى ىذه أتي كسنبيا قد استميميا مف الكتاب المقدس يبدك أكثر صكابًا، 
 بابيا.

 :أخرى  كمضاميف قرآنيةاستدعاء قصص  -ق

استميـ منيا نزار  ،أرضية خصبة مثَّمَتْ ىناؾ العديد مف القصص القرآنية التي  
يستحضر قصة أىل  "اعتذار لأبي تماـ" قباني العديد مف المضاميف، ففي قصيدتو

 يقكؿ: الكيف، إذ

 "كنحف ىنا..

 كلا خبرُ  لا عم ٌـ.كأىل الكيف.

 نا ثاركا..ارُ فلب ثكّ 

 
                                                           

 .ٕٛٔ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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 .ٔكلا شعراؤنا شعركا.."

فيستحضر الشاعر ىنا ثكرة الشاعر أبي تماـ في أشعاره عمى عمكد الشعر  
 عرِ الشِّ  ر حركةِ بتطكّ  ليـ كلا خبرٌ  لا عم ٌـ نيا ٌـ ،العربي لكف شعراء اليكـ مثل أىل الكيف

 قصة أىل الكيف في القرآف الكريـ. امستدعيً  ،فلب يقدمكف كلا يؤخركف 

 .ٕ﴾اآذاِْٗ في ايهٗف ضٓين عددّ اع٢ًفطسبٓ﴿: قكلو تعالىمنيا ك 

جماؿ عبد الناصر استحضر الشاعر  لمزعيـ المصرؼ كفي قصيدة أخرػ كتبيا 
 ، إذ يقكؿبعد حرب حزيراف ا،كسباتي ا،خاذليالأمة العربية، كتأىل الكيف ليرمز بيـ إلى 

 :في قصيدتو "إليو في يكـ ميلبده" 

 يثير حزيراف جنكني كنقمتي"

 فأغتاؿ أكثاني.. كأبكي.. كأكفر

 كأذبح أىل الكيف فكؽ فراشيـ

 .ٖ، كمف بكابة المكت أعبر"اجميعً 

في قصيدتو  يقكؿ نزار كفي خسارة العرب كضياع كحدتيـ في حرب حزيراف،
 :"الممثمكف" 

 "حرب حزيراف انتيت..

 شيءكضاع كل 

                                                           

 .ٖٓ٘، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .٘سكرة الكيف، الآية  - ٕ
 .ٙٔٔ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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 الشرؼ الرفيع

 القلبع كالحصكف 

 .ٔالماؿ كالبنكف"

في  نيا: )الماؿ البنكف زينة الحياة(كممف سكرة الكيف بعض المضاميف ا مستدعيً  
ٍُالَم﴿: قكلو تعالى َُٕٓٚايبَ ا ََْٚٝايدٗ ٝا٠ٔالَح ١َُٜٓشٔ ٛ َٚٛابّثَ وَبِّزَ دَِٓعٔ يْرخَ تُاَالٔحايضٖ ٝاتُاقٔايبَا   يْرخّا 

 .ٕ﴾لّاََأَ

، القرآنية التي استدعاىا نزار في أشعاره مف قصة أىل الكيف المضاميفكمف 
مضمّنًا الصكرة القرآنية في الامتداد كالتناكب سكاءً لمشمس أك لتقميب أجساد أىل الكيف، 

حبيا في قمبو ذات اليميف كذات  فحاليا في امتدادىا كتناكبيا كحاؿ محبكبتو التي يمتدّ 
َٚإٔذَا ﴿: تعالىي قكلو فف الشماؿ، ُٔئن  ِِ ذَاتَ ايَِٝ َٚزُ عَٔ نَِٗفٔٗٔ ُِظَ إٔذَا طًََعَت تٖصَا َٚتَس٣َ ايػٖ

 ُ٘ َِِّٓ ٠َٕٛ ِِ فٔٞ فَذِ ُٖ َٚ  ٍٔ َُا ِِ ذَاتَ ايػِّ ٘ٔ غَسَبَت تٖكِسٔضُُٗ ِٔ آَٜاتٔ ايًٖ ُُِٗتَدََٔٔ َٜ ذَئوَ َٔ َٛ ايِ ُ٘ فَُٗ َََٚٔ  ِٗدٔ ايًٖ

ُ٘ ٌِ فًََٔ تَذٔدَ يَ ِِ زُقُٛدَْٚتَخِطَبُ (ٚٔ) َٚئٝ٘ا َٗسِغٔدّا ُٜطًِٔ ُٖ َٚ ِِ أَِٜكَاظّا  ِِ ذَاتَ ُٗ َٚذَاتَ  َُْٚكًَِّبُُٗ ُٔئن  ايَِٝ

ٍٔ َُا َٛصٔٝدَٔٚنًَِبُُِٗ بَ ايػِّ ٘ٔ بٔايِ ِِ فٔسَازّا اضٔطْ ذٔزَاعَِٝ َُِٗٓٔ َٛيِٖٝتَ  ِِ يَ ًَِٔٗٝ ٛٔ اطًَٖعِتَ عَ ِِ َٚ يَ َُِٗٓٔ ٦ًُُِٔتَ  يَ

 : "ألا تجمسيف قميلًب"فاستدعى نزار قباني في قصيدتو  .ٖ﴾زُعِبّا

 .ٗ"كلكني أشعر الآف، أف جذكرؾ تمتد في القمب، ذات الشماؿ، كذات اليميف.."

                                                           

 .ٙٔٔ، ص ٖج نزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، - ٔ
 .ٙٗسكرة الكيف، الآية  - ٕ
 .ٛٔ-ٚٔسكرة الكيف، الآية  - ٖ
 .ٔٓٛ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٗ
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ٍَق ﴿كمف المضاميف القرآنية التي استدعاىا نزار قباني مف قكلو تعالى:  َََٓعَوَ  ما ا

ُ٘ َٔٔ طٔيٕن لٓاأَ َٚخًََكِتَ ُ٘ خًََكِتَٓٔٞ َٔٔ ْٖازٕ  ٍَ أََْا خَِٝسْ َِِّٓ ََسِتُوَ قَا في قصيدتو إذ يقكؿ  .ٔ﴾ تَطِذُدَ إٔذِ أَ
 "يكميات امرأة" :

 يعكد أخي مف الماخكر"

 عند الفجر سكرانا ..

 يعكد كأنّو السمطاف

 مَف سمّاه سمطانا؟

 كيبقى في عيكف الأىل

 أجممنا ... كأغلبنا 

 ... فسبحاف الذي سكّاه مف ضكءٍ 

ٍـ رخيصٍ نحف سكّانا"  .ٕكمف فح

فالشاعر في المقطع السابق يتحدث عمى لساف فتاة، تصف أخاىا بالسمطاف، الذؼ  
يفعل ما يشاء دكف حساب مف كالديو، فتنفجر الفتاة غاضبة بسبب سكء معاممة الأىل ليا، 

مف قبل العار، أمّا أخكىا فيفعل ما يشاء دكف حساب،  اكاعتبار كلّ ما تفعمو الفتاة محاصرً 
فيك المدلّل المحبكب عند أىمو. كأراد الشاعر أف يبرز صكرة مف صكر المفاضمة لدػ 
العقمية الشرقية بيف الذكر كالأنثى، فاستدعى الأسمكب القرآني عمى لساف إبميس في 

 مفاضمتو مع آدـ عميو السلبـ. 

                                                           

 .ٕٔسكرة الأعراؼ، الآية  - ٔ
 .ٕٔٙ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
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 حسنى:استدعاء أسماء الله ال -ك

قكلو  مف يستدعي نزار قباني بعض أسماء الله الحسنى في غير مكضع في شعره،
ُِ ﴿تعالى: ُٔ ايسٖحٔٝ َُ َٛ ايسٖحِ ُٖ َٚايػَٖٗاد٠َٔ  ُِ ايِػَِٝبٔ  َٛ عَائ ُٖ َ٘ إٔلٖا  ُ٘ ايٖرٟٔ لا إٔيَ َٛ ايًٖ ُ٘ ايٖرٟٔ  (ٕٕ)ٖ َٛ ايًٖ ُٖ

ًَُٔوُ ايِكُدٗٚعُ  َٛ ايِ ُٖ َ٘ إٔلٖا  ُٖا لا إٔيَ ٘ٔ عَ َٕ ايًٖ ُُتَهَبِّسُ ضُبِخَا ُٔ ايِعَصٜٔصُ ايِذَبٖازُ ايِ ُٔ َِٝٗ ُُ ُٔ ايِ َٔ ُُؤِ ايطٖلاُّ ايِ

َٕ  سماء الله الحسنى.أكغيرىا مف الآيات القرآنية التي تشير الى  .ٔ﴾(ٖٕ) ُٜػِسٔنُٛ

يقكؿ ، كالحب منيا مكضكع المرأة ،ع عدةاستدعى نزار ىذه الآيات في مكاض كقد
 :في قصيدتو "أحبؾ كأقفل القكس" 

 نكثتؾأتعمـ خرائط "أ

 كسيراميؾ خصرؾ

 كمكسيقى يديؾ

 سمائؾ الحسنىأكجميع 

 .ٕ.."عف ظير قمب

 عر محبكبتو: بشَ متغزلًا  قصيدتو "مئة رسالة حب"كيقكؿ في 

 كمما طاؿ شعرؾ"

 طاؿ عمري 

                                                           

 .ٖٕ-ٕٕسكرة الحشر، الآية  - ٔ
 .ٖٖٔ، ص ٜنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
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 ا عمى كتفيؾتو منثكرً أيكمما ر 

 لكحة مرسكمو بالفحـ

 .1..." سماء اللهأحكطتو بكل  ..

كميما يكف في ىذه الاستدعاءات مف أفكار قد لا تتقبّميا العقمية الإسلبمية، إلا أفّ  
 ىذا البحث يكشف عف المرجعية التي حرّكت ىذه المقاطع الشعريّة.

في قصيدتو "مخطط نزارؼّ لتغيير كيستدعي نزار ىذه الآيات في كصفو لمعشق قائلب 
 :العالـ" 

 "ىك اليكى 

 الممؾ القدكس ، كالآمر ، كالقادر ...

 كالمعمكـ ، كالمجيكؿ

 .2كالمسككف بالأسرار "

 فيقكؿ في قصيدتو "التراجيديا" : كيستدعييا أحيانا كاصفا نفسو     

 عظـي القكي المييمف كالفاتح الأكف إنّ "يقكل

 .3الشمس عنو "حريمي لا تغرب ف ا  ك 

                                                           

 .ٖٔٗ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة  ج - ٔ
 .ٜٖ٘، ص ٘، جالمصدر السابق - ٕ
 .ٖٖٗ، ص ٗ، جالمصدر السابق نفسو - ٖ
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ك ما ينتظر أىذه الآيات لكصف الحاكـ العربي  كفي مكضكع آخر يستدعي نزار  
ىك شخصية ظيرت كغكدك: " "غكدك"بانتظار  توففي قصيد ،يككف مف الحاكـ العربي فأ

صمكيل )يرلندي مسرحية كتبيا الكاتب الإكىي  (في انتظار غكدك)في مسرحية تسمى 
رجميف يدعياف "فلبديمير" ك"استراغكف" ينتظراف شخصا يدعى  حكؿ كتدكر (،بيكيت
 ،الأساس، بل ركحو بعبارة أدؽ وىي مكضكع سألة الانتظار في المسرحيةم ، ك"غكدك

ف الانتظار بحد ذاتو عبث حقيقي خالص لا تشكبو شائبة، خاصة عندما أكمردّ كل ىذا 
نزار قباني بعض  فاستدعى .ٔو"يككف الشيء المنتظر لا كجكد لو أصلًب أك لا معنى ل

المستدعاة صفات القدسيّة كالألكىيّة التي  الأسماء الإلييّة ليضفي عمى ىذه الشخصية
يرمز بيا إلى الحاكـ العربيّ المنتظر في ظلّ ىذه الظركؼ السياسية التي تحيط بالأمة 

 يقكؿ: لف يأتي أبدًا. ، أف ىذا الحاكـ شأنو شأف غكدك في المسرحيةإلاّ  ،العربية

 "لـ نره ..
 كلـ نقبل يده..
 ا بو..لكف مف تبرككا يكمً 
 قالكا بأف صكتو
 حجاريحرؾ الأ
 كأنو

 .ٕىك العزيز ..الكاحد .. القيار"
كلّ  رجلًب يأتيالحاكـ  يعدّ  "يدة "ىكامش عمى دفتر اليزيمةفي قصجده نبينما 

عشريف سنة، كلكنّو يمتمؾ صفات نرجسيّة، كألكىيّة، شأنو شأف الحكاـ الذيف يأتكننا 
 بالشعارات كالآماؿ، فيقكؿ:

                                                           

 ، ثقافة أكنلبيف.http://www.thaqafaonline.com/2012/09/blog-post_6158.htmlمكقع إلكتركني ،  - ٔ
 .ٜٕٓ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ

http://www.thaqafaonline.com/2012/09/blog-post_6158.html
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 "في كل عشريف سنة
 لذاتو عاشقٌ  يأتي إلينا نرجسيّ 

كالكاحد، كالخالد، كالحكيـ  كالتقي، كالقكي، ،، كالمنقذ، كالنقينو الميديأعي ليدّ 
 ...،كالعميـ، كالقديس

 .ٔماـ .."كالإ
 يسبغك  ،كفي قصيدتو "السيمفكنية الجنكبية الخامسة" يستدعي نزار الآيات السابقة

 قائلب : المبناني، لجنكبعمى ا صفات العزة كالقدرة 
 رْ يسميتؾ الثكرة كالدىشة كالتغي"

 سميتؾ النقي كالتقي كالعزيز كالقديرْ 

 يا الكبيرْ أيّ سميتؾ الكبير 

 .ٕ"سميتؾ الجنكبْ 

فيجعمو  ،ىـمحاكلًا إبراز القكة كالإرادة عند ليية لمشعبكأحيانا يعطي الصفات الإ
 :حيث يقكؿ كما في قصيدة "لا غالب إلا الحب" ،الإلييّةسماء الأيحمل 

 "لممرة المميكف،

 لا غالب إلا الشعب

 قدارالأ فيك الذي يقدر

 .ٖ.."اركىك العميـ الكاحد القي

                                                           

 .٘ٓ٘، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٙٙ، ص ٙ، جالمصدر السابق - ٕ
 . ٖٙٔ، ص ٘، جنفسو المصدر السابق - ٖ
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فيككف المخاطب ىك الله  ،كيعطييا دلالتيا الحقيقية ،ا الآياتكيستدعي أيضً 
 :" القرار"كقكلو في قصيدة  ،بأسمائو التي يتفرد بيا

 قكؿ فإننيأ"إف كاف عندي ما 
  .ٔسأقكلو لمكاحد القيار.."

 رض المحتمة" يقكؿ نزار:كفي قصيدة" شعراء الأ

 ربابْ يا رب الأ "
 نت المنتصر الغلببْ أنحف الضعفاء .. ك 

 نت الرزاؽ الكىابْ أالفقراء .. ك نحف 
 .ٕ" نت الغفار التكابْ أنحف الجبناء .. ك 

 استدعاء أسماء السكر القرآنية: -ز
كلـ تقف استدعاءات الشاعر عمى النصكص القرآنية، كغيرىا، بل تعدّاىا إلى 

البنية الشعرية  إغناءفي  أسيـا التي شكمت حضكرا لافتً  ،أسماء السكر القرآنية استدعاء
 " يقكؿ:قمعستاف مف بلبد ..ا "تقرير سرؼ جدًّ كقكلو في قصيدة  ،النزارية
 دخل أيّ مسجدأف أ"أخاؼ 
 ني رجل يمارس الإيمافإكي لا يقاؿ 
 المخبر السري  يقكؿكي لا 
 تمك سكرة الرحمفأي كنت نّ إ

 .ٖالله... يا زماف .."

                                                           

 .ٜٛ، ص ٗنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٚ٘ٔ، ص ٖ، جالمصدر السابق - ٕ
 .ٖٖ، ص ٙ، جنفسو السابقالمصدر  - ٖ
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استدعاء  أسيـحيث  ،يرسـ صكرة رائعة لممجاىدة "جميمة بكحيرد"كفي قصيدتو 
كما أغنى  ،يقاع عمى البنية الشعريةكالإ ،سمكبء السكر القرآنية بإضفاء جماؿ الأسماأ

 الذؼ يقكؿ فيو: مقطع الشعرؼ الدلالة 

 إبريق لمماء .. كسجّاف"

 فآكيد تنضـ عمى القر 

 في ضكء الصبحْ  أةٌ كامر 

 تسترجع في مثل البكحْ 

 الأرناف ةآيات محزن

 .ٔمف سكرة مريـ كالفتح .."

فصكرة الفتاة في سجكف المحتل الغاصب، ليس بكسعيا إلا استرجاع الآيات 
ختيار أسماء السّكر كيبدك أفَّ الشاعر قد عمد الى ا القرآنية لتستعيف بيا عمى مصابيا،

التناص مع كىذا ما يجسده  "ما تتمكه يصّكر حاؿ معاناتيا في عذريتيا، فّ القرآنية، لأ
كعُدَ اقترابيا مف  ،سكرة مريـ التي أشارت إلى معاناةِ سيّدتنا مريـ في إثبات عذريتيا

فيتـ الخلبص  ،عَف تلبكة آيات مف سكرة الفتح عمى أمل تحقيق فتحٍ قريبٍ  البغي، فضلًب 
 .ٕمف ىذا المرار..."

في لمذكرػ الخامسة مف ىزيمة حزيراف، يقكؿ كفي قالب مف الحزف كالأسى 
 قصيدتو "دعكة اصطياؼ لمخامس مف حزيراف" :

                                                           

 .ٓ٘ٗ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج  - ٔ
 .ٕٚ٘مصطفى صالح، التناص القرآني في شعر نزار قباني، ص - ٕ
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 فمسطيفننسيؾ سكؼ "

 كنستأصل مف عينيؾ أشجار الدمكع

 كسنمغي )سكرة الرحمف(

 ك )الفتح(

 كنغتاؿ يسكع

 كسنعطيؾ جكازًا عربيِا

 .ٔ"شُطِبَتْ منو إشارات الرجكع

لممتمقي، بصكرة كأحيانًا ينحرؼ في التسمية ليلبئـ بيا الخطاب الذؼ يريد أف يكصمو      
  : تضفي عمى مقكلتو بعض القداسة، كقكلو في قصيدة "السمفكنية الجنكبية الخامسة"

 يا ضفدع النير الذي "

 .ٕيقرأ طكؿ الميل سكرة المقاكمة"

التي  ،كبعد: لعلّ ىذه الصفحات تشير إلى غنى القصيدة النزارية بالمرجعية القرآنية
 ،لقصيدتو اا رئيسيًّ ككانت المرجعية القرآنية محركً لفظًا، كأسمكبًا، كتصكيرًا،  شعره ميا فيتمثّ 

كدكرىما في بناء القصيدة  ،القرآني سمكبإلى كعي الشاعر بأىمية المغة كالأكىذا يرجع 
مف عميو  ت أنظارناخر ما كقعآف إكلممصادفة ف ،ض الصفات الخالدةكا عطائيا بع

 في أُخريات قصائده: ات القرآنية قكؿ الشاعرالتناصّ 

 "كنت مف قبمؾ
                                                           

 .ٕٕٔ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٓٙ، ص ٙ، جالمصدر السابق - ٕ
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 أبحث عف امرأة استثنائية

 تدخمني عصر التنكير

 ديني أتممتُ كعندما عرفتؾ.. 

 .ٔكأكممت ثقافتي !!"

فنزار قباني كاف قد عمد إلى تمثل الأسمكب القرآني بأشعاره، مف كعيو الكبير 
مف إلى شيءٍ ا ليصل بأشعاره ا كأسمكبً فحاكؿ أف يجاريو لفظً  ،برفعة ىذا الكلبـ العظيـ

 ف أقكاؿ نزار:فمِ . مستكاه

 كـمتُ " كالزمكا الصمت، إذا كمَ 

 .ٕفكلبمي ىك قرآف كريـ.."

 :الكتاب المقدس ثانيًا:

 ،مشعراءلاف كما زاؿ أرضية خصبة إف الكتاب المقدس بعيديو القديـ كالجديد، ك
كقد دارت دراسات عديدة لمكشف عف المرجعيات ، ينيمكف مف أسمكبو كقصصو كأحداثو

ثر التكراتي في شعر محمكد "الأ مف الكتاب المقدس في الشعر الحديث، مثل دراسة 
إلّا  كغيرىا العديد مف الدراسات ."التناص التكراتي في شعر أمل دنقل" كدراسةدركيش" 

أفّ شعر نزار قباني لـ يحعَ بمثل ىذه الدراسة سكػ بعض الشذرات التي جاءت في رسالة 
أما في الشعر الغربي فإفّ التناصات مع  ."التناص في شعر نزار قباني"عيسى الحكقاني 

 اا عاليً يرػ في الشعر الغربي أنمكذجً  العربيّ المعاصركالشاعر  الكتاب المقدس كثيرة.
التركيب الديني في بمد ما، يحتـ عمى  كما أفّ  ،اكمضمكنً  يحاكؿ مجاراتو كمسايرتو شكلًب 

                                                           

 .ٕٓٚ، ص ٜنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٕٙٚ، ص ٙ، جسابقالمصدر ال - ٕ
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 .اا أك إيجابً دياف سكاء أكاف ذلؾ التعايش سمبً مف يعيش فيو أف يتعايش مع جميع ىذه الأ
ف لنزار قباني ىذه النظرة في كاقع التركيب الديني في بلبد الشاـ بأف يككّ  أسيـكقد 

ممي بيف الأدياف االتعايش  كىذا ما نجده منعكسًا في إبداعو  .لمختمفة، كنبذ الطائفيةالسِّ
 فيقكؿ في قصيدتو "يكميات إمرأة لا مبالية" : الشعرؼّ.

 ةْ عمى الشبَاؾِ .. جارتُنا المسيحيَ "
 فرحتُ لأف إنساناً يُحيّيني

 ةْ لأف يداً صباحيَ 
 .. يداً كمياه تشريف
 تمكّح لي
 تناديني
 ! ربّيأيا 

 متى نشفى، ىُنا،
 مف عقدة الِّديفِ 

 أليسَ الديفُ ، كل الديفِ ،
 إنسانًا يحييني 

 لي ذراعيو كيفتح 

 .ٔ" كيحمل غصف زيتكفِ ..

 

 

 
                                                           

 .ٖٔٙ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ



69 
 

 :العيد القديـ )التكراة( -ٔ

يستطيع القارغ أف يدرؾ بسيكلة كجكد بصمات مف العيد القديـ في شعر نزار 
خذ مف المرأة اتّ قد  اكمعركؼ أف نزارً  في شعر المرأة. لا سيما تمؾ التي تختصّ  ،قباني
ا مف الشاعر الحديث بأف الإثارة إيمانً " لا سيما في بداياتو. ،لأشعاره اا رئيسيًّ محكرً 

 .ٔ"المباشر بيف الشاعر كجميكرهالعاطفية ىي الجسر 

 لتحررىا. اا معاناتيا، كداعيً ا عنيا كمبرزً ضية لأشعاره، مدافعً فاتخذ نزار مف المرأة ق
"حرية ممارسة خياراتيا كانسانيتيا...  كىي كالحرية التي طمبيا نزار لممرأة حرية مطمقة

 .ٕ"ؽ الزبالة..كتركيا في مكاجية مسكؤلياتيا، دكف أف يقطع رأسيا، كيرمى في صندك

اء ليس الرائد في ىذا المجاؿ، فيحتفع التراث العربي بالعديد مف الشعر  قباني كنزار
ذا  ااتخذكا مف المرأة محكرً الذيف  الجاىمي بغزليات  العصرَ  المطّمعُ تجاكز لأشعارىـ. كا 

د مف الشعراء الذيف في العصر الإسلبمي العباسي العدييجد فسكؼ ، كغيره امرغ القيس
"فمـ  كبشار بف برد ،كعمر بف أبي ربيعة ،نكاس ككعمى رأسيـ أب ،جاهتّ سمككا ىذا الا

المرأة بالنسبة لشاعر كبشار بف برد  كلعبة كما حفظتو المرأة...ا شعريِ  نكاس كفع أبيُح
 .ٖعبر بو التاريخ الفني كالشعري"كانت قارب النجاة الذي ركبو ك 

ية لممرأة عف في أكصافو الحسّ  اا لـ يبتعد كثيرً نزارً " كيرػ شاكر النابمسي أف
كالقلبئد  ،زينة كعطكر، فما يتعمق بأدكات المرأة مف الغزؿ العربيالقدماء في شعراء ال

عمى سبيل المثاؿ  ،كالعنبر ،كالزعفراف ،كالطيب ،كالأقراط ،كالجكاىر الفضية ،الذىبية
كالعطكر الفرنسية، كما كصف بو الشاعر  ،كالأقراط ر،كالأساك  ،استبدلو نزار بالخكاتـ

                                                           

 .ٕٙ، ص ٜٛٚٔإحساف عباس، اتّجاىات الشعر العربي المعاصر، سمسمة عالـ المعرفة، الككيت،  - ٔ
 .٘ٛٔ، ص ٛنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
 .ٖٗٗ، صٜٙٛٔ، بيركت، ٔة العربية الحديثة لمدراسات كالنشر، طشاكر نابمسي، الضكء كالمعبة، استكناه نقدؼ لنزار قباني، المؤسس - ٖ
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ما يميز إلا أف  ... نزار "المايكه" كالفستاف بو كصف ،كالأكشحة ،كالقناع ،القديـ الخمار
 .ٔالخاصة مثل النيد، كالشفة..." كبعض المفردات ،جسد المرأةصو بِ نزار تخصّ 

 نشيد الإنشاد: -أ

التي  استفاد منيا نزار قباني،في ىذا الباب الكشف عف المرجعية التي  ناييمّ ما 
في معرض حديثو عف " اتجاىات الشعر المعاصر" وحساف عباس في كتابإمح الييا أل

كاف قد  اعبد الصبكر فإنو حيف أصبح شاعرً  "أما صلبح عبد الصبكرالشاعر صلبح 
تمؾ الخاصية التي تميز شعر نزار  شياء،" بالأفقد القدرة عمى استعادة "فرحة الطفل

فْ قباني ك  ا دً ة مف عالـ المرأة، مقمّ كاف يشترؾ مع نزار في الكقكؼ عند المظاىر الحسي ا 
 .ٕ"نشاد ...نشيد الإ 

ا في ثنايا العيد القديـ، لا سيما نشيد كثيرً  مبثكثةكالمغة الحسية كأسمكب خطابي 
مثل  ،الإنشاد المنسكب لسميماف. كسكاء أكانت ىذه المغة تخاطب المرأة أـ أشياء أخرػ 

ة فقد استفاد نزار مف ىذه المغ -عمى سبيل المثاؿ–أك كنيسة  المدينة بصفتيا امرأة
 : "في قصيدتو "أحبؾ .. كأقفل القكسيقكؿ نزار  ،عارهكاستدعاىا في كثير مف أش

 "لا استطيع أف أحبؾ أكثر ..
 لقد كتبتؾ بالخط الككفي 
 ... كعمى الصفحة الأكلى 

 .ٖكأقفمت القكس" الإنشادمف نشيد 

                                                           

 .ٜٖٗشاكر نابمسي، الضكء كالمعبة، ص  - ٔ
 .ٗٛٔإحساف عباس، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، ص   - ٕ
 .ٕٚٔ، ص ٜنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ



71 
 

 " :ٖٜٜٔ"حب  كيقكؿ أيضا في قصيدة    
 ميل "كأقرأ لؾ طكاؿ ال

 شيئا مف شعر سافك  
 .ٔ.."كشيئا مف نشيد الإنشاد 

 ليذه الجزئية غير ما ألمح إليو  وبَّ نَ جد مف تَ نلـ  ناكرغـ أنّ    
لا يجد  الإنشادمع عمى نشيد طّ كالمُ  ،حساف عباس، إلا أفّ الناظر في شعر نزار قبانيإ

لفاظ الجسدية مميء بالأ منو، كنشيد الإنشاد نزار ستدعاءا ذلؾ العناء في الكشف عف
 .شعاره في المرأةأ جلَّ نزار الحسية التي نسج عمى منكاليا ك 

: ليمثمني بقبلبت فمو، لأف حبؾ ألذ ")المحبكبة(: نشاد ىذه العباراتنشيد الإ كيكرد  
 .ٕمف الخمر، رائحة عطكرؾ شذيّة، كاسمؾ أريج مسككب؛ لذلؾ أحبتؾ العذارى"

 : دخر مف النشيآ كفي مكطف

 .ٖ"، كحديث فمؾ عذبمز"شفتاؾ كخيط مف القر 

  :اكأيضً 

 .ٗكتحت لسانؾ عسل كلبف" ،ا أيتيا العركسشفتاؾ تقطراف شيدً "

ا في شعر نزار، كفي كثيرً تأتي لفظة الشفاه كالفـ كالقبلبت ع ىنا أفّ كيُلبحَ 
 .٘ مرة اثنتيف كثلبثيفلفاظ في سبعة عشر ديكانا فقد تكررت ىذه الأ حصائية لمنابمسي، إ

 :خمسة نصكص عف الحب " كمنيا قكلو في قصيدتو "   
                                                           

 .ٜٙٔ، ص ٜنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٖٗٛ، ص ٜٛٛٔ، إسبانيا، ٔالمقدس، طالكتاب  - ٕ
 .٘ٗٛ، ص المصدر السابق - ٖ
 .٘ٗٛ، ص المصدر السابق نفسو - ٗ
 .ٖٓٗشاكر نابمسي، الضكء كالمعبة، ص  - ٘
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ذا قبّمت شفاىؾ، "  كا 
 يطل مف شفتي الشيد، ي

 .ٔكيجري السكر كالعناب"

لى المباشرة كالتصريح إا، كذلؾ ذىب نزار كما كاف التعبير في النشيد مباشرً ك       
  يقكؿ في قصيدتو "مف غير يديف" :ف ،لفاظفي ىذه الأ

 ا ..."لـ أكف منتظرً 
 حيف قبمتؾ أف أنسى لديؾ الشفتيف 

 ا ...لـ أكف منتظرً 

 .ٕ".. أف أرجع مف غير يديف.. حيف عانقتؾ

ىمجية ) (الشفة) كمف ذلؾ:، ده بيذه الالفاظككذلؾ ذىب في تسمية بعض قصائ
  ( ... .قبمة) (الفـ المطيب) (الشفاه أحمر) (الشفتيف

 :نزار "قبمة" يقكؿ كفي قصيدتو

 ...اأف أقبل شفتيؾ كثيرً  "لا أريد...

 .ٖ..."ريقؾ  حتى لا تحسبيني... 

 ،بالرائحة ،كالشفاه ،كالقبلبت ،اقتراف الحديث عف الفـ الإنشادفي نشيد  نجدككما        
فاطمة في عند نزار فيقكؿ في قصيدتو: " نجدكذلؾ  ،كالمبف ،كالعسل ،كالشذػ ،كالعطكر

 " : ساحة الككنككرد

                                                           

 .ٓٗٔ، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٕٛٔ، ص ٗالمصدر السابق، ج - ٕ
 .ٜٕٕ، ص ٘، ج المصدر السابق نفسو - ٖ



73 
 

 ...الشفتيف الممتمئتيف كحبتي فاكية يا ذات"
 .ٔ.."الذي تضعينوفزازي نكع العطر كـ ىك است 

 لقبمة الأكلى ":اكفي قصيدتو "

 عاماف.. مرّا عمييا يا مقبمتي "
 كعطرىا لـ يزؿ يجري عمى شفتي 

 كلى .. يرؼ بيا يا طيب قبمتؾ الأ 
 شذا جبالي .. كغاباتي كأكديتي 
 .. إذا  كيا نبيذية الثغر الصبيّ 

 .ٕو غرقت بالماء حنجرتي"تُ ذكرْ 

 " : ةإلى مراىق" كيقكؿ في قصيدتو

 ربعيف يمجـ أعصابي منطق الأ "
  الطيكبُ  نِيرْ ثِ لـ تُ  ا .. إفْ فعفكً 

 ... شفتاؾ الصغيرتاف أمامي 
  كضميري عمييما مصمكبُ 
 ا ... اليداف الشمعيتاف يداى
 .ٖ"كالفـ الطفل .. سكر كزبيبُ 

                                                           

 . ٕ٘ٓ، ص ٗالأعماؿ الكاممة، جنزار قباني،  - ٔ
 .ٚ٘ٔ -ٙ٘ٔ، ص ٔج  ،المصدر السابق - ٕ
 .ٖ٘ٗ، ٖٖٔ، ٕٓٔ، ص ٗ/ انظر: جٓٗٗ، ص ٔ، جالمصدر السابق نفسو - ٖ
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ذلؾ الاحتفاؿ الكبير بالخمر، كذلؾ لـ يحتفل  الإنشادجد في نشيد نلـ  ناأنّ ككما          
الحب،  ا، إلا شذرات ىنا كىناؾ جاءت في معرضنزار في مكسكعتو الشعرية بالخمر كثيرً 

  :في النشيدكجدنا نشاد. كما ا نشيد الإدً كثرىا مقمّ أحب في لم الغمبة جاعلًب 

ي مع أطيابي، رّ مُ  كقطفتُ  ..ج أطيابؾ أزكى مف كل العطكرريأ"لكـ حبؾ ألذ مف الخمر، ك 
 .ٔ"يدي مع عسمي، كشربت خمري مع لبنيكأكمت ش

عند أغمب  نجدككما يقترف النبيذ في النشيد بالعسل كالمبف كركائح العطكر كذلؾ       
 ": "نبيذ حدػ مقتطفاتوإؿ في فيقك  .اتالخمريّ  تمؾ المعاني التي تدكر حكؿجمل نزار 

 ، "لا أدري 

 خر؟مف منكما يشرب الآ

 النبيذ؟أأنت التي تشربيف 
 .ٕ"أـ ىك الذي يشربؾ؟

 " : كفي قصيدتو "الحب في غرفة التخدير       

 فمست أعرؼ كيف يجتمع النبيذ..."
 ...مع الحميب

 .ٖ"مع القطيفة كالرخاـ

 " : كردة في شعر بمقيس ٕ٘كيقكؿ في قصيدتو "  

                                                           

 .ٙٗٛ-٘ٗٛالكتاب المقدس، ص  - ٔ
 .ٕٔ٘، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
 .ٖٙ، ص ٘، جالمصدر السابق - ٖ
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 نقطت فكؽ دفاتري "
 .ٔأحمر" ا.. كياقكتً   .. كعصافيرَ ا .. كعسلَب نبيذَ 

 ،الاحتفاؿ بيا، فالشذػ نشيد الإنشاد شديدجد نف ،كركائحيا، كالأطياب ،أما العطكر
في لغة النشيد الاحتفاؿ  نجدعطكر التاجر، ككذلؾ  ككلّ  ،كالطيب ،كالأريج ،كالعبير

 :عشاب الطبيعية الطيبةكالأبركائح النباتات 

 ىذه المقتطفات مف النشيد : نأخذ

 ""رائحة عطكرؾ شذية

 نعشكني بالتفاح" أ"أسندكني بأقراص الزبيب 
 "معطرة بالمر ك المبف ككل عطكر التاجر"

 " أريج أطيابؾ أزكى مف كل العطكر"
 ٕ" ... عبير أنفاسؾ كأريج التفاح"

 ة في قصيدتو "امرأ فيقكؿ مثلًب ، ىذه المقتطفات ككثيرا ما نسج نزار عمى منكاؿ
 " : تمشي في داخمي

 .. كلا أتبملنيؾتحت أمطار عي أمشي بيا عمميني طريقةً "
 .ٖ" .. كلا أدكخا جسدؾ المضمخ بالبيارات الينديةكأشـ بي

 " يقكؿ : كفي قصيدتو "ليمة في مناجـ الذىب

 " جسمؾ مدعكؾ بالثمج كالنار
 ..كمعجكف ببعضو 

                                                           

 .ٕٓٙ، ص ٗج ، الكاممةنزار قباني، الأعماؿ  - ٔ
 .ٗٗٛالكتاب المقدس، ص  - ٕ
 .ٕ٘ٔ، ص ٗنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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 كمربى التيف كالسفرجل  
 كعابق كأسكاؽ البيار  
 في مدينة أسيكية 

 زىار كمزخرؼ بالأ 
 كالخط الككفي 

 النعناع  كطازج كعركؽ 
 شجار السماؽ أ، ك كالحنطة، كالتكت البري 

 سمؾ لو رائحة القرفة كاليانسكف ج
 طفاؿ كرائحة الأ 

 .ٔكقيكة كىاؿ"

 : "أجمل نصكص" فيقكؿ في قصيدتو ،تمؾ الأكصاؼستمر نزار في استدعاء كي
 "يا آتية مف ألكاف الطيف
 كمف رائحة الصيف
 كمف عبق الزعتر

 ..يا مف نقطف مف شفتييا
 الكزً 
 اخكخً 
 اتينً 
 .ٕ"اعنبً 

 ي رائعة الجماؿ"."سمراء أنا كلكنّ  مرأة سمراءاكصف عمى  الإنشادنشيد كيقكـ 
قباني يحاكي نشيد نزار  جدنأغمب الشعراء يتغزلكف بالمرأة البيضاء، أفّ جد نكبينما 

                                                           

 .ٜٖ٘، ص ٗنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٖٚ٘، ص ٜ، جالمصدر السابق - ٕ
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كيقكؿ في  .بالمرأة السمراء، فيصدر ديكانو الأكؿ" قالت لي السمراء" الإنشاد متغزلًا 
 : "نيداؾ" قصيدتو
 سمراء صبي نيدؾ في دنيا فمي"

 .ٔتشعل لي دمي" نيداؾ نبعا لذةٍ 
 : "معيا في باريس" تغزؿ بيا في قصيدتويف ،لشاعر سمراء البشرةاحبيبة ك 
 .. إف حقكؿ التبغ مقمرة سمراءُ  "

 شفَاؼٌ .. كمُبْتَكرُ كلُؤلُؤُ البحر 
 تسكُعَنَا ؟ ىل تذكريفَ بباريس

 .ٕ".. فيمشي خمفؾ الشجرمشيف أنتت
نشيد الإنشاد  االحسي العميق ليذه المرأة محاكيً كلكف الشاعر ذىب إلى الكصف 

 في الصفحات القادمة.بيّنُيا سن ، التيإحساف عباسإلييا كىي الجزئية التي ألمح 
 : "المككاة"فيقكؿ نزار في قصيدتو 

 فخذ المرأة الشقراء.."
 رغيف لـ ينضج بعد..
 كفخذ المرأة السمراء ..

 .ٖمككاة"
ما جد نف ؛التراث فيفيذه الصكر الحسية السافرة التي استعمميا نزار ليست غريبة 

مرغ القيس، كأبي نكاس، كابف أبي اشعار أفي بعض  ،العربي القديـفي الشعر يشابييا 
ىي لغة مكجكدة في  ،التي استعمميا نزار في مثل ىذه الصكر الحسيّة ربيعة.. كلكفّ المغة

 .اككضكحً  االإنشاد بشكل أكثر قربً  كفي نشيد ،المزامير
                                                           

 .ٜٙ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٓٔٔ، ص ٗ، جالمصدر السابق - ٕ
 .ٕٔٔ، ص ٘، جنفسو المصدر السابق - ٖ
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كبنظرة ، ا استدعاىا مف النشيد المنسكب لسميماف في التكراةرً نزا فّ أعتقد نليذا 
 أف يتيقّفَ مف ذلؾ.نزار يستطيع المتمقي  سريعة بيف لغة النشيد كلغة

 :ىذا المقطع مف النشيدأخذ كن
مير! فخذاؾ المستديرتاف كجكىرتيف خطكات قدميؾِ بالحذاء يا بنت الأ "ما أرشق

كبطنؾ  ،س مدكرة، لا تحتاج الى خمرة ممزكجةأتؾ كصاغتيما يد صانع حاذؽ. سرّ 
 ،ككمة حنطة مسيجة بالسكسف. نيداؾ كتكأمي ظبية. عنقؾ مصقكؿ كبرج مف عاج

كبرج لبناف  امخشأنفؾ  عند باب بثِّ ربِّيـ. ،كبركتي حشبكف عميقتاف ساكنتاف  عيناؾ
كغدائر شعرؾ المتيدؿ كأرجكاف، كقد كقع الممؾ  رأسؾ كالكرمل، ،المشرؼ عمى دمشق

ات! قامتؾ ىذه مثل النخمة، ؾ بالمسرّ أسير ىذه الخصل. ما أجممؾ أيتيا الحبيبة كما ألذّ 
لي نيداؾ  بثمارىا، فيككف  كأمسكفّ  ،إلى النخمة لأصعدفّ كنيداؾ مثل العناقيد، قمت 
، كعبير   .ٔفمؾ كأجكد الخمر"ك  ،أريج التفاحنفاسؾ كأكعناقيد الكرـ

ة، التي تصف المحبكبة مف رأسيا حتى المقطكعة المزدحمة بالصكر الحسيّ  فيذه
كذات المغة التي استعمميا  ،أسفل القدميف، بمغتيا البسيطة المباشرة، ىي ذات الصكر

قد أكثر مف كصف المرأة حسيًّا حتى  انزارً  يعمـ أفّ  ،كالمطّمع كذلؾ عمى شعر نزار نزار.
 لـ يكدْ يترؾْ شيئًا منيا إلا كَكَصفو.

 فيقكؿ في قصيدتو" سأبدأ مف أكؿ السطر" :
 مف أكؿ السطر ...إف كنت تعتقديف أبدأ" س

 بأني سقطت أماـ التحدي الكبير !!
 سأبدأ مف أكؿ الخصر.. إف كنت تعتقديف
 بأني تمعثمت، مثل التلبميذ، فكؽ السرير..

 ....سأبدأ مف شفتيؾ نزكلًا 
                                                           

 .ٚٗٛالكتاب المقدس، ص  - ٔ
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 إذا كنت تخشيف مف غربة الميل كالزميرير
 ..اسأبدأ مف قدميؾ صعكدً 

 إذا كاف لا بدّ لي أف أمكت..
 .ٔلأربح ىذا الرىاف الكبير!!"

بعض الصكر الحسيّة عند نزار  عِ ب  تَ تَ مف  كاف لا بدّ  ،كلمحصكؿ عمى مقاربة أكثر
" ديكانو الأكؿ قصائد ثاني ، ففيالشاعر ذىفشيد الإنشاد في لمكشف عف حضكر ن

 طى محبكبتو:خُ  ايقكؿ كاصفً  مذعكرة الفستاف"
 " تميمي في السير.. ىل رغبة
 ؟يظمت بصدر الدرب لـ ترغب
 ...مخضرة الخطكة ..لا تجفمي
 تغضبيىل تغضب الكردة..كي 

 ...دكسي فمف خطكؾ قد زرّر
 .ٕ"يا لممكسـ الطيبِ  الرّصيف..

سيّة، فكتب عشرات الدكاكيف أسرؼ في الكصف كأسرؼ في الألفاظ الح اكلكفّ نزارً 
يصف الخطى كالأقداـ كالجكارب ككل ما يمكف أف  أفّ نزارًا جدفنالصكر، تمؾ  كاصفًا فييا

 يتكفر لممرأة مف زينة.
 كثيرا ما كانت مرتبطة بالممؾ أك الأمير، سكاء أكانت المرأةَ كالمرأة عند نزار 

 ،نى الممكؾ رضاىاأك الجميمة الرقيقة التي تتم ،التي يستطيع الممؾ شراءىا الرخيصةَ 
 :يقكؿ نزارفيفارؽ ذلؾ كيعطي الممككية لجسد المرأة، كأعضاء المرأة الجمالية،  اكأحيانً 

 " كلكفّ نيديؾ..

                                                           

 .ٕٓٙ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٕٔ، ص ٔج المصدر السابق،  - ٕ
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 الإقطاعية..ككل أكلاد العائلبت 
 ليما.. اتبراني مممككً اع

 .ٔممؾ مف ممكؾ الأسر النيدية..."مف عيد أكؿ 
في استخداـ ىذه  ا، لكفّ نزارا أسرؼ كثيرً ما النيد فقد تكرر في النشيد، بعدة صكرأ     
 عشراتُ  احدٍ ك  لو في ديكافٍ  كأُحصِيَتْ ى عدّه بعض النقاد "شاعر النيد" حت المفردة،

 .ٕالصكر ليذه المفردة
، أخرػ  مرة (كبالعناقيد)مرة،  (بتكأمي ظبية)كفي حيف صكّر كاتب النشيد النيديف 

كضرب مئات الصكر الحسّية  في ذلؾ، فقد أكغل نزار ... (كحبيبي ىاجع بيف نيدؼ)
مع  .تي تفاحٍ حبّ ب أك لٍ جَ تكأمي حَ ب أخرػ صكّر النيديف  ة، كمرّ النيد حمامةً صكر  ةً فمرّ 

أفّ كىذا ما يعزز ع متعددة، الألفاظ كردت في النشيد في مكاض التذكير بأف معظـ ىذه
 : فيقكؿ في قصيدتو" الخركج عف النص". عميو سيطرتقد  لصكر كأنّيايذه انزارًا تأثّر ب

 استي ميريف صغيريفرسـ عمى كرّ أ"
 د أف يرضع حميب أمو..كاحد تعكّ 

 كالثاني تعكد أف يرضع دمي..
 .ٖ)النيديف(.." امجازً  امييسمّ أك 

 .. كي أصبح أخضر" يقكؿ: امنحيني الحبكفي قصيدتو "
 .. منذ خمسيف سنة"

 .. لـ أقابل ظبية تيرب مف صيادىا
 !! أك عرفت امرأة راغبة أف تتحرر

                                                           

 .ٚٚٙ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٓٔٗ / انظر: شاكر النابمسي، الضكء كالمعبة، صٙٙٔ، ص ٜٜٛٔ، ٔجياد فاضل، فتافيت شاعر، دار الشركؽ، ط - ٕ
 .ٖٔٗ، ص ٗنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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 .. ما الذي يجري بتاريخي
 كتاريخؾ، يا سيدتي ؟

 .. كمما كزعت قبلبتي عمى شَعرؾ
 .ٔ!! "طاؿ الشَعر أكثر

 اكمحاكيً  ،الألفاظ الحسيّةب البعبً مت ،التشبييات في شعر نزارتمؾ الت ما تك  ارً ككثي
 " :فيقكؿ في قصيدتو: "أريدؾ أنثى ،لغة النشيد
 "أريدؾ أنثى..
 عي العمـ في كيمياء النساءكلا أدّ 

 كمف أيف يأتي رحيق الأنكثة
 ككيف تصير الظباء ظباء

 ...أريدؾ أنثى
 مداسات ىذا البيافؽ بيف بياض يديؾ كبيف كلست أفرّ 
 ...أريدؾ أنثى

 حصاف كراءؾ يجري كذيلِ  طكيلٌ  كشعرٌ  ...
 خفيفة كحمرة ثغرٍ 
 خفيفة كرشة عطرٍ 
 خفيفة كلمسة كحلٍ 
 الأليفة الطيكر مثلَ  يوِ كنيد أربّ 

 .ٕكأمنحو التاج كالصكلجاف..."

                                                           

 .ٕٛ٘، ص ٜنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٛٔٛ، ص ٕج، المصدر السابق - ٕ
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فبيذه المقاطع مف القصيدة التي يحاكؿ فييا الشاعر كصف الأنثى التي يريدىا، 
يستخدـ معظـ الألفاظ الحسيّة في النشيد، فالأثر الكبير لمغة النشيد عمى الشاعر،  يكمف

إلى باقي  كىذا يقكد، كالأيادؼ البيضاء ،نيدكال ،كالشعر الطكيل ،كركائح العطر ،كالرحيق
تأثر نزار بيذه المغة. ففي فكرة ز التي تعزّ  ،الألفاظ التي كردت ىنا كىناؾ في النشيد

 ،فضةً  أعمدتو عَ نَ "كصَ  :في النشيدجاء  ،العرش الخاص بالممؾ سميمافكصف كرسي 
 لًب سميماف مكمّ  ؾالممإلى  فَ كانظرْ  صييكفَ  يا بناتَ  فَ جْ رُ أخْ  .اه أرجكانً كمقعدَ ، ابً ىَ ه ذَ أَ كَ تَ كمُ 
 .ٔبالتاج"
ككذلؾ  ،ما اليد كالساؽ فكانت ليما أكصاؼ في النشيد لا تقل عف النيد كالشفةأ

لو  تْ كرَ حَ تَ ، فَ ة البابِ كَ ه مف كُ دَ دّ حبيبي يَ "مَ  :عند نزار، ففي إحدػ مقاطع النشيد
 عمى مزلاج البابِ  ،اطرً تفيض عِ  ابعَ كأص ،ارِ مُ  تقطرافِ  فِ ييدلأفتح لو بِ  تُ ضْ يَ مشاعري، فنَ 
 .ٕبالزبرجد" كمرصعتافِ  رتافِ مدكّ  بٍ ف ذىمِ  يداه حمقتافِ 
، فقد أسيب نزار كذلؾ في النشيد كصف اليد كالأصابعالإسياب في ىذا  كعمى

 ففي قصيدتو الطكيمة تحمل عنكاف اليدِ  ةً مستقمّ  في ىذه الأكصاؼ، بل ككضع قصائدَ 
 حكار مع يديف أرستقراطيتيف" يقكؿ:"
  ةبالرغـ مف نزعتي الراديكالي "...

  كتعاطفي مع جميع الثكرات الثقافية في العالـ
  قبعتيفإنني مضطرٌ أف أرفع 
  ...ليديؾ البكرجكازيتيف

  ..المصنكعتيف مف الذىب الخالص

                                                           

 .٘ٗٛالكتاب المقدس، ص  - ٔ
 .ٙٗٛالمصدر السابق، ص  - ٕ
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  ا القصكى ممضطرٌ أف أعترؼ بنعكمتي
 ..ا القصكى مكأنكثتي
  ..افأنا لا أخمط أبدً  ...

  ...بيف الأيديكلكجيات التي ألمسيا بذىني
  ا كعسلًب كالأيديكلكجيات التي تنقط حميبً 

  ...في راحة يدي
  بيف ركعة المبادئ

  كركعة يديؾ المميستيف
 ... كأكاني الأكباليف

 ميني..فعمّ  ...
  ..بتيفمع يديؾ الميذّ  ابً كيف أككف ميذّ 

  إلى كنكز يديؾ لُ ميني كممة السر التي تكصِ عمّ 
 ةميني كيف أستعمل ملبعق الفضكعمّ 

 .ٔأماـ أغمى شمعدانيف مف الفضة"...كأتمك صمكاتي 
لسابقة تتألف فالقصيدة ا ،عند نزارإلّا  ومثم كجدلا يفيذا الإسياب في الكصف قد 

"بيديؾ" ثـ تنساب  كفي كل مقطع يبدأ ،، تتحدث كميا عف اليدامف ثلبثة عشر مقطعً 
"ليمة في مناجـ  لمثل ىذه القصائد مثل قصيدة اتكرارً جد نبيما. كقد  لًا غزّ بعد ذلؾ تلفاظ الأ
 بجسمؾ" ثـ ينساب بالأكصاؼ.يا تبدأ "كمّ  اذىب" كتتككف مف خمسة كعشريف مقطعً ال

  : "مرثاة قطة" كعف الأصابع يقكؿ في قصيدتو
 ا"أصابعؾ الممساء كانت مناجمً 

 
                                                           

 .ٖٗٛ-ٜٖٚ، ص ٗنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج  -ٔ
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 .ٔ.."ا كقرنفلبألممـ عنيا لؤلؤً 
ما  ا بيف المحبكب كالمحبكبة، فكثيرً أسمكب النشيد كاف الغزؿ متبادلًا  في ككما أفّ 

أة كاصفة الرجل الذؼ عند نزار، فكثير مف قصائده تتحدث بصكت المر  اذلؾ أيضً جد ن
 في قصيدتو" تعكّد شعرؼ عميؾ" يقكؿ: تحبو. فمثلًب 

  ..حبيبي! أخاؼ اعتياد المرايا عميؾ"
  ..كزينة كجيي عميؾ كعطري 

  ..أخاؼ اىتمامي بشكل يديؾ
  ..أخاؼ اعتياد شفاىي

 .ٕمع السنكات، عمى شفتيؾ"
"حبيبي متألق كأحمر، متميز بيف الآلاؼ، رأسو ذىب  مف النشيدكفي مقطع آخر 

عيناه حمامتاف عند مجاري المياه مغسكلتاف ، ج حالؾ السكادكشعره متمكّ  ،خالص
، كشفتاه كالسكسف تقطراف اتفكحاف عطرً  اه كخميمة طيبٍ مستقرتاف في مكضعيما، خدّ 

قائمتاف  خا ٍـالأزرؽ، ساقاه عامكدا رُ ى بالياقكت كجسمو عاج مصقكؿ مغشَ ، اا شذيِ مرِ 
كىذا ىك  ،ىذا ىك حبيبي ،ياتيَ شتَ ككمو مُ  ،فمو عذب، عمى قاعدتيف مف ذىب نقي
 .ٖ"!! خميمي يا بنات أكرشميـ

كليس ييمّنا أطراؼ الغزؿ ىنا بقدر ما ييمّنا المغة المستدعاة، فمك نظرنا إلى ىذا 
مفردة إلا ككاف نزار قد استعمميا، فيقكؿ  المقطع الأخير مف النشيد، فتكاد لا تفمت منو

 : في قصيدتو "إلى أجيرة" مثلًب 

 فما انتختْ  "كليكت فيؾِ 
 شفتاؾ تحت جرائمي

                                                           

 .ٕٓ٘، ص ٔ، جنزار قباني، الأعماؿ الكاممة - ٔ
 .ٕٚ٘، ص ٔ، جالمصدر السابق - ٕ
 .ٙٗٛالكتاب المقدس، ص  - ٖ
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 كالأرنباف الأبيضاف عمى الرخاـ الياجـ
 .ٔا.."نَ بُ جَ 

 "إلى مضطجعة" يقكؿ: كفي قصيدتو

 "كيُقاؿ عف ساقيؾ: إنيما

 لِّ لمفُ  .. مزرعتافِ يِ رْ في العُ 

 أشرطة الحرير.. ىماقاؿ: كيُ 

 لِّ : أنبكباف مف طَ كيقاؿ

 .ٕ"قاؿ: شلبلاف مف ذىبٍ كيُ 

فالساؽ  ،مكضع لمفردات النشيد ما غير فيبكضكح استدعاء نزار  فمف الملبحع
أما عف  .رخاـإلى ساؽ" يصف الساؽ بال" كفي قصيدتو .كالجسد مف رخاـ ،مف ذىب

 العاج أيضًا فنجده في قصيدتو "إلى مدخّنة" يقكؿ:

 "شكّىت طير العاجِ، شكّىتو

 ٖكغاب في الضباب إسكارٌ" 

ميس ف ،يا بالنخمة كما جاء في النشيدقكامُ  فَ صِ ككُ  ،بالفرس تْ فَ صِ كُ التي أمّا المرأة  
أدؿّ مف أشعاره في بمقيس، كعف العيكف فميس أدؿّ مف "كتاب الحبّ" أك قصيدتو المشيكرة 

 المغنّاة "نير الأحزاف".

                                                           

 .ٖٛٗ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج  - ٔ
 . ٖٗٔ، ص ٔ، جالمصدر السابق - ٕ
 .ٖٔٓ، ص ٔ، جالمصدر السابق نفسو - ٖ
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في كثيرٍ مف  يّةجد مثل ىذه التعابير الحسن ناعف نشيد الإنشاد، فإنّ  اكبعيدً 
بؾِ  ررتُ فم" "أكرشميـ فتاة ذات جماؿ"" ٙٔففي كتاب "حزقياؿ  نصكص العيد القديـ.

ذا بؾِ قد بمغتِ  ،كرأيتؾِ   ... عكرتؾِ  ثكبي، كسترتُ  عميؾِ أطراؼَ  الحب، فبسطتُ  سفَ  كا 
ؾِ نتُ الحريرِ، كزيَ ؾِ بِ تُ رْ كدثَ  فيف...لْ الدُ  مدِ ف جِ ؾِ بنعميفِ مِ كتُ كحذَ  ،اةٍ شَ كَ مُ  ككسكتؾِ بثيابٍ 

 رطيفِ كقِ  ،ؾِ ي أنفِ فِ  ةً زامَ خُ  تُ كجعمْ  ؾِ.قِ نُ في عُ  افي يديؾِ كعقدً  أساكرَ  تُ عْ ضَ كَ  ، إذْ يِّ مِ بالحُ 
كميل جماؿٍ  ،يؾِ نَ ذُ ي أُ فِ   .ٔ..."كالفضةِ  الذىبِ بِ  تِ نْ يَ زَ ، فتَ عمى رأسؾِ  كا 

 مرأة يحمك فييا الغزؿ، كيحمك ليا الزينة بالحمي كالجكاىر.افالمدينة في العيد القديـ 
الدنيا يا  "يا ستّ  ، فيقكؿ في قصيدتوىذه الأكصاؼقد اقتفى أثر  قباني نزارجد نككذلؾ 
 : بيركت"

 " يا ست الدنيا يا بيركت...

 مف باع أساكرؾ المشغكلة بالياقكت؟

 مف صادر خاتمؾِ السحريّ،

 كقصّ ضفائرؾ الذىبية؟

 .ٕمف ذبح الفرح النائـ في عينيؾ الخضراكيف؟"

 سرائيل تصبح عاىرة":إ" "ٙٔي "حزقياؿ قد كرد فك 

 رِ عمى كل عابِ  ؾِ تَ ارَ يَ عَ  تِ قْ ؾِ، كأغدَ تِ رَ يْ عمى شُ  كالًا تِ اتّ نْ يَ زَ كَ  ؾِ الِ مَ عمى جَ  ؾِ اعتمدتِ "كلكنّ 
 يقكؿ:ذاتيا، ففي القصيدة  .ككذلؾ صكّر نزار بيركت .ٖفيؾِ" راغبٍ  بيلٍ سَ 

                                                           

 .ٜٔٓٔالكتاب المقدس، ص - ٔ
 .ٚٚ٘، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
 .ٜٔٓٔالكتاب المقدس، ص  - ٖ
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 " نعترؼ الآف.. بأنّا كنّا يا بيركت،

 ..لْ حَ نحبؾِ كالبدك الرُ 

 اكنمارس فعل الحب.. تمامً 

 كالبدك الرّحل ...

 نعترؼ الآف ...بأنؾِ كنت خميمتنا

 ...نأكي لفراشؾ طكؿ الميلِ 

 .ٔكعند الفجر نياجر كالبدك الرحل"

 .كذلؾ فعل نزار قباني ،العاىرة" ىك سبب الزناسرائيل إ" ككما كاف الجماؿ عند  
 فيقكؿ في القصيدة نفسيا: .التي جعمت المدينة زانية ىي الغيرة كيبرز الشاعر أفّ 

 "نعترؼ أماـ الله الكاحد..

 أنّا كنَا منؾِ نغار..

 ككاف جمالؾ يؤذينا..

 ...نعترؼ أماـ الله العادؿ..

 أنّا راكدناؾ.. كعاشرناؾ ..كضاجعناؾ..

 .ٕمناؾِ معاصينا .."كحمّ 

                                                           

 .ٗٛ٘، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٙٛ٘، ص ٖ، جالمصدر السابق - ٕ
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المغة كالألفاظ التي  بياف ىك ،في ىذا الجزء مف البحثـ قدّ تفإف غرض ما  ،كبعد
كمف خلبؿ النظر في  .لا سيما شعره في المرأة ،شعر نزاركانت ليا الأثر الأكبر في 

كثيرًا تأثر بيا قد  ارً نزا خمص إلى أفَّ نالألفاظ كالصكر الحسيّة المكجكدة في نشيد الإنشاد 
كالتي  ،بيا بَ جِ عْ عمى ىذه المغة التي أُ  ؽَ كحاكؿ أف يتفكَّ  ،مفردات النشيد استخدـ جلَّ ف

أحبؾ حتى " فيقكؿ في إحدػ قصائده (.بابمكنيركدا) ك (لكركاكماياككفسكي)يكازييا بقصائد 
 : "ترتفع السماء قميلًب 

 " كل شيء يا سيدتي

 دخل في )الككما(

 فالأقمار الصناعية

 عمى قمر الشعراءانتصرت 

 كالحاسبات الإلكتركنية

 تفكقت عمى نشيد الإنشاد

 كقصائد لكركاكماياككفسكي..

 ٔ.كبابمكنيركدا.."

 :المزامير -ب

قرأكا ا" "يا في كتابو "الشعر قنديل أخضرأمّا المزامير التي دعا نزار إلى قراءت 
لمتطاكلة عمى الذات كا ،كالغزلية الحسيّة،الفاحشة المزامير" فيي غنية بالمغة النزارية 

 .االإليية أيضً 
                                                           

 .ٕٛٓ، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج  - ٔ
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 في المزمكر الثامف كالأربعيف: مثلًب جد فن 

 .ٔي مخاضيا"فِ  مرأةٍ اعكا كفتكجَ  ةٌ دَ "ىناؾ اعترتيـ رعْ 

 .ٕ"ابً ذِ كَ  دُ مِ كيَ  ،بالأذى لُ بالإثـ، يحبَ  ضُ ىك ذا العدك يتمخَ " كفي المزمكر السابع

كلنسائو كما كاف يصف  ،لثياب الممؾ اكصفً جد نكفي المزمكر الخامس كالأربعيف 
 يـ كنسائيـ:يائده عف ممكؾ كأمراء النفط كجكار نزار، لا سيما في قص

بتياج أكثر مف رفقائؾ الممكؾ. ثيابؾ الا( بدىف اؾ الله )ممكً حأجل ذلؾ مسمف "
حت مكسيقى الآلات الكترية العاج صد كميا معطرة بالمرّ كدىف المبّاف، مف قصكر

كفير. اسمعي يا  جمست الممكة عف يمينؾ مزينة بذىباتؾ، أميرات بيف حظيفأطربتؾ، 
فيشتيي الممؾ جمالؾ لأنّو  ،بنت كانظري، كارىفي إليّ أذنؾ، كانسي شعبؾ كبيت أبيؾ

 .ٖىك سيدؾ فاسجدي لو"

"بيركت محظيتكـ  لإحدػ قصائده المفردات اختار نزار قباني عنكانً كمف ىذه ا
 .بيركت حبيبتي"

ما  افكثيرً لغة المزامير، جد نككما كانت لغة نشيد الإنشاد تسيطر عمى الشاعر كذلؾ   
، لا سيما في تمؾ القصائد التي ىاجـ فييا العرب بالشتائـ كالنقيصة نسج نزار عمى منكاليا

مذات، لشحذ اليمـ بغية الثكرة عمى ل اف جمدً ك مف النقاد، بينما رآىا نقاد آخر  كما يرػ كثير
 .ٗالمؤلـالحاضر 

                                                           

 .ٔٗٚ، ص الكتاب المقدس - ٔ
 .ٜٔٚ، ص المصدر السابق - ٕ
 . ٓٗٚص  ،المصدر السابق نفسو - ٖ
./ انظر: إيميا الحاكؼ، نزار قباني، شاعر قضية كالتزاـ، دار الكتاب ٘ٙٔكقائع معركة مع نزار قباني، صجياد فاضل، فتافيت شاعر،  - ٗ

 .ٖٕٕالمبناني، بيركت،ص
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:" بيدؾ اقتمعت الأمـ، كغرست آباءنا، حطمت في المزمكر الرابع كالأربعيفجد فن    
الشعكب كأنميتيـ، لـ يمتمككا الأرض بسيفيـ كلا بذراعيـ خمصكا، كلكف بفضل يمناؾ 

بخلبص شعبؾ، بعكنؾ  فمُركذراعؾ كنكر كجيؾ، لأنؾ رضيت عنيـ، أنت ىك ممكي يا الله، 
كباسمؾ ندكس القائميف عمينا، فإني لف أتكل عمى قكسي كلف  ،انطرح خصكمنا أرضً 

 .ٔيخمصني سيفي، فأنت أنقذتنا مف مضايقينا، كألحقت العار بمبغضينا"

 ،كاليةكقد انتقد نزار قباني في غير مكضع مف أشعاره ىذه الأفكار، القائمة عمى الاتّ   
 دكف العمل كالإعداد، فالنصر إنما يككف بالسيف كالقتاؿ. ،كانتظار النصر مف الله تعالى

 "ىكامش عمى دفتر النكسة" يقكؿ: ففي قصيدتو التي أثارت سخط الكثير مف العرب   

 لا تمعنكا السماء"

 إذا تخمت عنكـ..

 لا تمعنكا الظركؼ

 النصر مف يشاء يفا﵀ يؤت

 لديكـ.. يصنع السيكؼ اكليس حدادً 

 الجكامع.....نقعد في 

 .. كسالىتنابلًب 

 نشطر الأبيات، أك نؤلف الأمثالا..

 كنشحذ النصر عمى عدكنا ..

                                                           

 .ٜٖٚالكتاب المقدس، ص  - ٔ
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 .ٔ "عنده تعالى فم

كيكمل المزمكر بعد كل ىذه الدعكات كالتمنيات غير المجدية، بالصكرة التي   
 كصمت إلييا حاليـ بيف الأمـ، كىي الصكرة ذاتيا التي كصل إلييا نزار قباني مع العرب:

ْـ تَعُدْ تُرَافِقُ جُنُكدَنَا إِلَى الْحَرْبِ،"     جَعَمْتَنَا نَتَقَيْقَرُ  غَيْرَ أَنَؾَ قَدْ رَذَلْتَنَا كَأَخْجَمْتَنَا، كَلَ
نَا. َـ عَدُكِّ ، أَمَا ْـ ْـ تَرْبَحْ  أَمَا مُبْغِضُكنَا فَيَغْنَمُكفَ لَأنْفُسِيِ ْـ لَ ، بِعْتَ شَعْبَؾَ بِلَب مَاؿٍ كَبِثَمَنِيِ

ِـ  كَمَثَارَ  تَجْعَمُنَا عَاراً عِنْدَ جِيرَانِنَا، ىُزْءٍ كَسُخْرِيَةٍ لِمَفْ حَكْلَنَا، تَجْعَمُنَا مَثَلًب بَيْفَ الُأمَ
مِفْ   الْيَكَْـ كُمَوُ خَجَمِي مَاثِلٌ أَمَامِي، كَخِزْيُ كَجْيِي قَدْ غَمَرَنِي كَأُضْحُككَةً بَيْفَ الشُعُكبِ،

ِـ.... إلّا صَكْتِ الْمُعَيِّ  ؼِ كَمَرْأَى الْعَدُكِّ الْمُنْتَقِ  كؿَ طُ  كتَ ي المَ نعانِ  ؾَ ف أجمِ نا مِ  أنَ رِ كَالْمُجَدِّ
نزار في اليكامش كفي قصائد  فالخجل كالعار في المزمكر ىك ما خمص إليو .ٕ".يارِ النَ 

 كذلؾ سخرية الأمـ الأخرػ مف العرب كاحتقارىـ بسبب ضعفيـ ككسميـ:. أخرػ 

 ..جرّبكا أف تقرؤكا كتابْ  "

 أف تكتبكا كتابْ 

 أف تزرعكا الحركؼَ، كالرُمافَ، كالأعنابْ 

 أف تبحركا إلى بلبدِ الثمجِ كالضبابْ 

 فالناسُ يجيمكنكـ.. في خارجِ السردابْ 

 مف الذئابْ.. االناسُ يحسبكنكـ نكعً 

 ...كافَ بكسعِ نفطنا الدافقِ بالصحاري 

                                                           

 .ٜٓٗ-ٕٛٗ، ص ٙعماؿ الكاممة، جنزار قباني، الأ - ٔ
 .ٜٖٚالكتاب المقدس، ص  - ٕ
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 ..اأف يستحيلَ خنجرً 

 ..كنارِ مف ليبٍ 

 ..لكنوُ 

 كاخجمةَ الأشراؼِ مف قريشٍ 

 كخجمةَ الأحرارِ مف أكسٍ كمف نزارِ 

 .ٔيراؽُ تحتَ أرجلِ الجكاري.."

مف كثرة  جدهنما  استقى ىذه الصكر كالأفكار مف المزامير، اكمما يعزز أف نزارً        
"الاستجكاب"  تشبييو للئنساف كالأمة بالخراؼ أك الغنـ التي تساؽ لمذبح ففي قصيدتو

 يقكؿ:

 .. ةْ قضيتُ عشريفَ سن

 أعيشُ في حظيرةِ الأغنا ْـ

 ْـ  أعمفُ كالأغنا

 ْـ ُـ كالأغنا  أنا

 يا سادتي

 أعرؼ أف تيمتي

 .ٕعقابيا الإعداـ.."

                                                           

 .ٙٛٗ ، صٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٕٖٔ، ص ٖ، جالمصدر السابق - ٕ
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 "التأشيرة" يقكؿ: كفي قصيدتو    

  مف عيد فرعكفٍ.. إلى أيامنا
  ىناؾ دكماً حاكٌـ بأمره

 كأمةٌ تبكؿ فكؽ نفسيا كالماشية..
  مف يكـ قابيل إلى أيامنا ..

  كاف ىناؾ قاتلٌ محترؼٌ 
  ....كأمةٌ تسمخ مثل الماشية

 ...كاعجبي...
 أكمما استقل شعب مف شعكب آسيا

 ٔيسكقو أبطاؿ لمذبح مثل الماشية؟؟"

 : الميركلكف"كيقكؿ في قصيدة "

 .ٕأماـ المقصمة" "ككقفنا بالطكابير، كأغنا ٍـ

كلكفّ " في المزمكر التاسع كالأربعيف:جد نف ،اىذه العبارات في المزامير كثيرً  دكتتردّ 
اؿ الكاثقيف يَ يائـ التي تباد، ىذا ىك مصير الجالإنساف لا يخمّد في أبّيتو، إنّو يماثل الب

 ٖ لممكت كالأغناـ." ابأنفسيـ، كمصير أعقابيـ الذيف يستحسنكف أقكاليـ، ليساقك 

في المزمكر الثامف كالسبعيف الحديث عف نقل التاريخ كالأحداث لمصغار  اأيضً جد كن       
 في كثير مف دعكات نزار في قصائده. نممسوللؤجياؿ القادمة، كىذا ما 

                                                           

 .ٜ٘-ٖٜ، ص ٙج الأعماؿ الكاممة، ،نزار قباني - ٔ
 .ٚٗٚ، ص ٜ، جالمصدر السابق - ٕ
 .ٕٗٚالكتاب المقدس، ص  - ٖ
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كعف استدعاء بعض صكرىا  ،في معرض الحديث عنيا انّ ففي قصيدة اليكامش التي ك       
 فيقكؿ:نزار يكجو دعكتو لمصغار  فنجد ،كلغتيا مف المزامير

 اا.. عملبقً .. رائدً " نريد جيلًب 

 يا أييا الأطفاؿ

 مف المحيط لمخميج .. أنتـ سنابل الآماؿ

 كأنتـ الجيل الذي سيكسر الأغلبؿ

 كيقتل الأفيكف في رؤكسنا..

 كيقتل الخياؿ ..

 طيبكف  بعد، يا أييا الأطفاؿ، أنتـ،

 كطاىركف، كالندى كالثمج، طاىركف 

 .ٔالميزكـ يا أطفاؿ فنحف خائبكف.."لا تقرؤكا عف جيمنا 

 كتب لمصغار" يقكؿ:أ" كفي قصيدتو "قصة راشيل شكارزنبرغ" المعركفة باسـ       

 "فميذكر الصغار..

 العرب الصغار حيث يكجدكف 

 .ٕمف كلدكا منيـ، كمف) سيكلدكف("

                                                           

 . ٜٙٗ، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٕٖ، ص ٖج ،المصدر السابق - ٕ
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أف الآباء "أكصى بيا  في المزمكر الآنف الذكر:جدىا نكىذه ىي الدعكات التي 
مكىا مّ البنكف الذيف لـ يكلدكا بعد، فيعيعرّفكا بيا أبناءىـ، لكي يعرفيا الجيل القادـ، 

كلا  ،لـ يثبت قمبو ا، جيلًب دً متمرّ  ا عنيدً كلا يككنكا مثل آبائيـ، جيلًب  ... لأبنائيـ اأيضً 
 .ٔة ﵀"كانت ركحو أمين

محرمة كمحظكرة  في الشريعة  ىيأما عف لغة التطاكؿ عمى الذات الإليية، فبينما 
مميئة بالألفاظ  كذلؾ في العيديف القديـ كالجديد، فالمزامير فيي ليستالإسلبمية، 

 المتطاكلة كالغريبة عف ثقافتنا الإسلبمية، التي استعمميا نزار في قصائده.

 في معجـ نزار الشعرؼ في ىذا الخصكص أقكالو التالية: ناكجدا كممّ 

 الأنصاب""كالله مات كعادت 

 "تقتل الرب الذي أىدى ليا الخصبا"

 "لـ يزرىا الرب منذ اغتالت الربا"

 "احيف رأيت الله في عماف مذبكحً "

 "كرب لا يطاردني كأرض لا تعاندني"

 "ا: يا كلدي ىل أقفمت الباب جيدً "قاؿ الله

 "ىل أصبح الله زعيـ المافيا"

 كغناء الله" اصار غناء الحاكـ قدسيً "

 رماد أمكاتؾ" بعتَ  .. الله "بعتَ 

                                                           

 .ٜ٘ٚالكتاب المقدس، ص  - ٔ
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 "لأف الله دخل في نكبة بكاء"

 "نسي الله الكلبـ العربي"

 "اا حقيقيِ ربً  تَكُفْ يا إليي إف "

 الرخامي المعمّق" "أييا الربُ 

 "ا أك أككف رسكلًا لأككف ربِ فرصتي  يىذ"

 .ٔ"حيف عرّفني الله عميؾ كذىب إلى بيتو"

قصده مف استدعائيا مستيجنة في فيذه الألفاظ كميما كاف ىدؼ الشاعر أك 
 ثقافتنا الإسلبمية.

جد عمى سبيل فن ،إلا أف لغة المزامير كمكاطف غيرىا مف العيد القديـ مميئة بيا
 .ٕ:"قـ يارب، لا تدع الإنساف يسكد"في المزمكر التاسع المثاؿ

يا رب، ارفع يدؾ يا حجب كجيو، كلف يرى ما يجري، قـ  "الله غافل، قد ككذلؾ
 .ٖلا تنس المساكيف"الله، 

لجميل كالقبيح، الصديق فنحف نؤمف بحكمة الله تعالى في خمقو الخير كالشر، ا
ـ ك ليق اصبر الإنساف كيختبره. كليس ميتً  عندما يمتحف فا﵀ تعالى ليس غافلًب  كالعدك...

 .عندما لا يجاب دعاء امف بيف الأمكات كلا ناسيً 

                                                           

 القصائد عمى التكالي: "أنا يا صديقة متعب بعركبتي"، "يكميات امرأة لا مبالية"، "بلبدؼ ترفض الحب". الأعماؿ الكاممة،نزار قباني،  - ٔ
 .ٕٓٚالكتاب المقدس، ص  - ٕ
 .ٕٓٚ، ص المصدر السابق - ٖ
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 ،عف نزار ناأكردبالغفمة كالنسياف، كأيضا كما ع أف تصف الرب لا تتكرّ  فالمزامير
ىنا ىك التشارؾ المغكؼ  نافما ييمّ  ،فميما كاف اليدؼ كالقصد مف مثل ىذه العبارات

 بينيما.

إلى متى يا رب "كصف بالنسياف: الرب يُ أف كذلؾ في المزمكر الثالث عشر  جدنك 
 .ٔتنساني إلى الأبد كتحجب كجيؾ عني"

الرب نائـ أفَّ جد نف يكالمزمكر التاسع كالخمس ،الثلبثيفكفي المزمكر الخامس ك 
"يا سيد، حتى متى تظل  :ءو شييقف كالمتفرج الذؼ لا يعنيللبستيقاظ. ك  فيدعكنَو
 .ٕا إليي كسيدي كاستيقع لإحقاؽ حقيلا تسكت كلا تبتعد عني، انيض ي ،امتفرجً 

 ،لربتخصّ اتشبييات ل اطلبقً ا  لمذات الإليية، ك  ار كذلؾ تجسيدً في المزاميجد نك 
 الثامف عشر: كما في المزمكر ،ترفضيا شريعتنا الإسلبمية

كركف  ،يسِ "الرب صخرتي كحصني كمنقذي، إليي صخرتي بو أحتمي، ترْ 
 الرب غضب،  لأفَ ، كصعد صراخي أمامو، بل دخل أذنيو ... خلبصي كقمعتي الحصينة

 .ٖ"انفث أنفو دخانً 

الله في أفَّ  رأينافبينما  ،مثل ىذه التعبيراتجد نكفي مكاطف أخرػ مف العيد القديـ 
قمب الله يممؤه الحزف أفّ )في سفر التككيف جد ن، (دخل في نكبة بكاء)قد تعبير نزار 

 :( كالأسى

 

                                                           

 .ٕٔٚ، ص الكتاب المفدس - ٔ
 .ٖٗٚ،  ص المصدر السابق - ٕ
 .ٖٕٚ، ص المصدر السابق نفسو - ٖ
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 .ٔ"ملؤ قمب الله الأسف كالحزف لأنو خمق الإنساف"

 أفَّ لا سيما  ،مثل ىذه التعابير في استدعاءات نزار مف العيد الجديد اأيضً جد كن
 ."ايحية تعتبر المسيح ابف الله "ربًّ الثقافة المس

التي دعا نزار إلى  في المغة النزارية بمغة المزامير اا كبيرً جد تأثرً ن نانّ كىكذا فإ
قراءتيا، ىذه المغة الممزكجة بالحب كالعنف كالكفر كالإيماف، التي استقى الشاعر الكثير 

 ،ككاف حيف يكتب ككأنو يقرأ منيا، كفي لحظات الألـ الكبير تتعطل ىذه المغة ،منيا
 "سبع رسائل ضائعة في بريد بيركت" : فيقكؿ في قصيدتو

 نيتْ رَ " كسَ 

 سنبمة القمح التي تنبت بيف الشفتيف نيكسرت

 جعمتني عاطلًب عف عمل الحب..

 فمـ أقرأ مزاميري لعينيؾِ..

 ..اا غريبً كلا قابمتُ عصفكرً 

 .ٕ"أك قصيدة..

 كفي قصيدتو" افتراضات رمادية ":

 ا"صعب جدِ 

 أف يككف ىناؾ فصكؿ أربعة..

                                                           

 .ٚ، ص الكتاب المقدس - ٔ
 .ٜ٘٘، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
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 .ٔ إذا لـ تقرأي عمييا مزاميرؾ..."

 استدعاء التراكيب كالصكر مف التكراة: -ج

في سفر  مثلًب جد نف كالتراكيب،استدعى نزار قباني مف العيد القديـ بعض الصكر 
ّـ سمع الزكجاف صكت الرب الإلو كىك  :"الجنة، كيفتش عف آدـالله يمشي في "التككيف  " ث

، فاختبآ مف حضرة الرب الإلو بيف شجر الجنة ،يمشي في الجنة عند ىبكب ريح النيار
 .ٕ سمعت صكتؾ في الجنة فاختبأت.."فأجاب  نت ؟أ: "أيف فنادى الرب الإلو آدـ

"يا ست الدنيا يا  فيقكؿ في قصيدتو ،يستقي ىذه الصكرة قباني نزارأفّ جد نف
 بيركت":

 "الله.. يفتش في خارطة الجنة عف لبناف

 .ٖكالبحر يفتش في دفتره الأزرؽ عف لبناف"

في البدء " :افتتاحية العيد القديـ في سفر التككيف بقكلوجد نخرػ أكفي صكرة 
 .ٗخمق الله السماكات كالأرض"

المغكؼ في افتتاحية ديكانو "سيبقى الحب فيستدعي نزار ىذه الصكرة كىذا التركيب 
 نظرية جديدة لتككيف العالـ ":" فيقكؿ في أكلى قصائده "سيدؼ

 في البدء.. كانت فاطمة"

 كبعدىا، تككنت عناصر الأشياء

                                                           

 .ٕٕٔ، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٗالكتاب المقدس، ص  - ٕ
 .ٚٛ٘، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
 .ٔالكتاب المقدس، ص  - ٗ
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 النار، كالتراب

 كالمياه، كاليكاء

 .ٔككانت المغات كالأسماء.."

جد نبينما  ،الأشياء فالحبيبة ىي أصل الأشياء كىي البدء ثـ تككنت بعدىا كل
 :ىكذا اكتب تاريخ النساء"فتتاحية ديكانو "آخر في مدخل لا في مكضع

 .ٕكالنثر ىك استثناء"...  الشعر في البدء كاف"

 .ى أسبقية كأكلية الشعر عمى النثرفيستدعي ىذه الصكرة كالألفاظ ليدلل عم

 استدعاء الشخصيات مف التكراة: -د

بشخصيات العيد القديـ، كلعميا تقتصر عمى شخصية لـ يحفل شعر نزار قباني 
كقد عُرؼ عنو القكة كالذكاء ككذلؾ البطش " بشمشكف الجبار ككصفو نزار )شمشكف(،
منيـ، كأخذ ثيابيـ  شمشكف يقتل ثلبثيف رجلًب في سفر القضاة " فنجد مثلًب  ،كالانتقاـ

 .ٖلغزه" اكأعطاىا لمرجاؿ الذيف حمّك 

ر بعض كّ " ليصالديؾخصية القكية الباطشة في قصيدتو "فيستدعي نزار ىذه الش
 مظاىر قمع السمطة فيقكؿ:

 "في حارتنا ديؾ يصرخ عند الفجر

 كشمشكف الجبار.

                                                           

 . ٖٜٕ، ص ٗنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج  - ٔ
 .ٕٔٛ، ص ٕالمصدر السابق، ج  - ٕ
 . ٖ٘ٗالكتاب المقدس، ص  - ٖ
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 يطمق لحيتو الحمراء،

 كيقمعنا ليلًب كنيار

 يخطب فينا..

 ينشد فينا..

 يزني فينا..

 فيك الكاحد، كىك الخالد

 .ٔكىك المقتدر الجبّار .."

ىي أشبو بالخكارؽ أك  ،خيالية لشمشكف  اأكصافً  العيد القديـفي جد نككذلؾ 
كيقتل بفؾ حمار كجده  ،فتأتيو قكة إليية كيفؾ الحباؿ ،بحباؿٍ  ادً حر، فيككف مقيّ الس

كيحرؽ الحقكؿ  ،كيصطاد مئات الثعالب ،ألف رجل. كمف خكارقو أنو يقتل الأسكد
 .ٕ "تي يشعميا في الثعالب كينجك منيابالنار ال

ا أك ليقكؿ لحبيبتو أنّو ليس خارقً  )في محكر المرأة( فاستدعى نزار ىذه القصص
 الزيارة":ا مثل شمشكف فيقكؿ في قصيدتو "ساحرً 

 "يا سيدتي:

 مف أعطاؾ الفكرة أني شمشكف الجبّار؟

 ...اليس صحيحً 

                                                           

 .ٖٓ٘، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٖ٘ٗ-ٖٗٗالكتاب المقدس، ص  - ٕ
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 أنّي أتقف فف السّحر

   .ٔكأنّي أقفز فكؽ النار .."

الأثر الكبير لمعيد القديـ في شعر نزار قباني،  ذلؾ ،جد مما تقدـفإننا نكبعد:   
نزار  سعةل عمى كىذا يدلّ  الألفاظ المستدعاة. أك ،كالأحداث سكاء مف حيث الصكر

 قكية.دلاليّة ك  ،فنية اأبعادً النص الشّعرؼ  أكسبمما ، الثقافية لحظة الإبداع الشعرؼ 

 العيد الجديد "الإنجيل": -ٕ

سبق مف الكتب السّماكية، فكما لا يختمف استدعاء نزار قباني مف الإنجيل عمّا 
دائمة الحضكر في ذىنو  فكانتكلغة العيد القديـ،  ،إعجاب نزار الشديد بالمغة القرآنية ابيّنَ 

يستدعي نصكص العيد الجديد بما فييا مف لغة الشاعر  نجدكقت الكتابة الشعرية، كذلؾ 
 كصكر كأحداث.

يما مف حيث لا س ،عمى أحد التقاطع الكبير بيف الأدياف السّماكية ىيخفكلا 
 في بابو. كلبًّ  ،ضع ما استدعاه الشاعرنأف  ناعما استط ناحاكل ناالقصص كالأحداث، لكنّ 

كحادثة الصمب بيف المسيحية كالإسلبـ  ،و ديانة، قد نفتو ديانة أخرػ تْ فما قد أقرَّ 
ع، كلكننا في مثل ىذه المكاضيفي لبحث اعمى سبيل المثاؿ، كلسنا ىنا في معرض 

ا استدعاه الشاعر مف ىذه الديانات، كالمنابت التي استقى منيا مّ معرض الكشف ع
 استدعاءاتو.

ديكانو  فلؾ الأثر الإنجيمي في نصكصو، فمنزار ذ شعر قارغ عمى  ىكمّا لا يخف
لى ديكانو الأخير كىك يتغنى بالنصكص الإنجيمية كالأحداث  ،كالصكر ،كالمغة ،الأكؿ كا 

 الإنجيمية.
                                                           

 .ٖٙ، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج  - ٔ
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 ماـ قصرىا ":أفي قصيدتو " "قالت لي السمراء" كؿفيقكؿ في ديكانو الأ

 "أىكاؾِ مذ كنتِ صغرى 

 .ٔكصفحة الإنجيل"

يتفاخر نزار بالمغة التي  .كي يعمّـ الناس كيرشدىـ كييدييـ ككما جاء المسيح
كف المرأة ؤ المسيح جاء ليعمـ الناس كيف يقر  والمرأة، ككأنّ  في محكريكتب بيا لا سيما 
 : "درس في المغة لتمميذة مبتدئة" فيقكؿ في قصيدتو

  ..بلب لغتي"
  أنت إسكارةٌ بلب معصـ
  كممكةٌ بلب شعب
  ..ككطفٌ بلب مكاطنيف
  ..ككنيسةٌ بلب مصميف
  يمةٌ لـ يقرأىا أحدكقصيدةٌ جم
  ذا جئت لكي أعمـ الناسا كىا أن

 .ٕ"..كيف يتيجكنؾ

 : كنزار شديد الإعجاب بمغة العيد الجديد فيقكؿ في "كتاب الحب"

 أكره أف أحب مثل الناس

 أكره أف أكتب مثل الناس

 أكد لك كاف فمي كنيسة
                                                           

 .ٜٕ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ، ج - ٔ
 .ٖٙٙ، ص ٗ، جالمصدر السابق - ٕ
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ٔكأحرفي أجراس.."
. 

تمؾ  - سيما لا -كاستدعى نزار في شعره العديد مف الأحداث كالقصص الإنجيمية 
كالتبشير،  ،كالعشاء الأخير ،الأحداث المشيكرة  كحادثة صمب المسيح، ككذلؾ التعميد

حات اللبحقة الكشف عف ىذه في ىذه الصفحاكؿ كسنكالقيامة مف المكت كغيرىا، 
 ستدعاءات في نصكص نزار الشعرية.الا

 ستدعاء حادثة صمب المسيح:ا -أ

أفّ شخصية  اكعند الحديث عف الأنبياء تحديدً  قد ذكرنا في باب القرآف الكريـ،ل
في شعر نزار قباني،  اكانت الأكثر حضكرً  كما يتعمّق بيا، -عميو السلبـ-عيسى  المسيح

أرجأنا ، ليذا ارضة القرآف الكريـ ليذه الحادثةرغـ مع ،فنراه يكثر مف حادثة الصمب
 في شعر نزار قباني ليذه الصفحات. ،الحديث عف عيسى عميو السلبـ

 ...لأفَ ليذه الحادثة تدؿ عمى إيمانو بياكثرة استحضاره  فَ إكلا يمكف القكؿ "
ف ليا بالمعتقدات أالكتب المقدسة ىي نظرة فنية لا شنظرة الشعراء إلى ما تحكيو 
 .ٕكالمقاصد الأصمية لتمؾ الكتب"

بجميع  ،ـالجديد مف الكتاب المقدس يقرّ بحادثة صمب المسيح عميو السلبكالعيد 
"فبيلبطس إذ كاف يريد أف يعمل لمجميع ما يرضييـ،  فجاء في إنجيل مرقص ،نسخو

 .ٖأطمق ليـ باراباس، كأسمـ يسكع، بعد ما جمده، ليصمب"

                                                           

 .ٗٗٚ، ص ٔباني، الأعماؿ الكاممة، جنزار ق - ٔ
 .ٚٓٔعيسى الحكقاني،التناص في شعر نزار قباني، ص  - ٕ
 . ٕٙ، صٕٚٓٓ، ٗ، دار الكتاب المقدس، مصر، ط٘ٔالعيد الجديد بالخمفيات التكضيحية، إنجيل مرقس  - ٖ
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ميبو "فأخذكا يسكع كمضكا بو، فخرج كىك حامل ص في إنجيل يكحنا اكجاء أيضً 
، كصمبكا اثنيف آخريف معو "مكضع الجمجمة" .. حيث صمبكهإلى المكضع الذي يقاؿ لو 

 .ٔمف ىنا كمف ىنا، كيسكع في الكسط"

 كاستدعى نزار قباني حادثة الصمب ىذه في غير مكضع مف أشعاره.

  :حادثة الصمب في محكر المرأة 

 "ربما" فيقكؿ: يستحضر ىذه الحادثة في قصيدتو ،ففي شعره عف المرأة

 فأنا أجيل في أي نيار سكؼ أعشق.."

 بحار سكؼ أغرؽ..الكمتى يضربني البرؽ، كفي أي 

 كعمى أي شفاه سكؼ أرسك..

 .ٕكعمى أي صميب سأعمق.."

فإذا كاف لا بدّ مف العشق أك المكت في العشق، فميس أفضل مف الاستشياد أك 
نو في لأ ؛مف أعظـ درجات المكتالاستشياد الصمب في الحب. ففي الثقافة الإسلبمية 

يمثل الفداء لأف الصمب  ؛اعظـ مف المكت صمبً أ المسيحية ليس كفي الثقافة  ،سبيل عظيـ
"كمممح الفداء امتزج كثيرًا بمممح الصمب، فكل شاعر يتحمّل آلاـ ، فداء المسيح لمبشرية

 .ٖالمحنة كعذاباتيا إنما فداءً لفكرة يعتنقيا"

بالحياة  اب المكت لمشاعر بعد ما كاف مميئً صار يجمكعف صكت حبيبتو الذؼ 
 "مئة رسالة حب" : يقكؿ نزار في ديكانو ،كالأمل

                                                           

 .ٖٖٔ، ص ٜٔالعيد الجديد، إنجيل يكحنا  - ٔ
 .ٖٛٛص  ،ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج  - ٕ
 .ٗٛعمي عشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص  - ٖ
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 كاف ىاتفؾ.."

 فراش حرير أستمقي عميو..

 مف الشكؾ أنزؼ فكقو.. اصار صميبً 

 كنت أفرح بصكتؾ..

 .ٔعندما يخرج مف سماعة الياتف.."

"كأمّا يسكع  .بسبب الطعف بحريةكقد ذكر إنجيل يكحنا أف نزؼ جسد المسيح كاف 
 مف العسكر طعف ا، لأنيـ رأكه قد مات. لكفّ كاحدً لـ يكسركا ساقيو ،كا إليوؤ فمما جا

 .ٕ"خرج دـ كماءفجنبو بحربو، 

ذكر النزؼ عند  فالذؼكأتينا عمى ذلؾ لمتدليل عمى نزؼ جراحات المسيح، 
كما قد يرػ  الـ يكف عبثً فذكرُه نزار قباني أك غيره مف الشعراء، كاف  سكاءً  ،المسيح

 البعض .

 في قصيدتو "الصميب الذىبي" يقكؿ: قباني نزارجد فن

 أنقطة نكر.. بيف نيديؾ ترجفُ "

 ـ تصكؼُ أصميبؾ ىذا .. زينة 

 ينتحر الأسى ...عمى صدرؾ المعتز...

 .ٖكتبرا جراحات المسيح كتنشف"

                                                           

 .ٗ٘٘، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٖٗٔ، ص ٜٔالعيد الجديد، إنجيل يكحنا - ٕ
 .ٕٕٙ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج- ٖ
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كعف آلامو  ،مدػ عشقو كتاب الحب" أف يعبر لحبيبتو عفكحيف أراد الشاعر في "
 حادثة المسيح كنزؼ جراحو: ااستحضر أيضً  ،كجراحو

 جميع ما قالكه عني...صحيح"

 جميع ما قالكه عف سمعتي

 في العشق كالنساء.. قكؿ صحيح

 لكنيـ لـ يعرفكا أنني

 .ٔأنزؼ في حبؾ مثل المسيح"

ذا كاف المكت صمبً     فإفَّ  ،أعمى درجات المكت في الثقافة المسيحية كما ذكرنا اكا 
ليذا لا يرفض  ،دكنيا قبيحٌ  الككفَ  ليقكؿ لحبيبتو بأفَّ  ايستدعي ىذه الحادثة أيضً  انزارً 

 "طمكح": فيقكؿ في قصيدتو ،ف الصمب عمى صدرىا نيايتوك مكتو، كليك

 "أنت ..لا تدريف، يا سيدتي

 اكـ يككف الككف لكلاؾِ، قبيحً 

 ما تعكدت بأف أرفض مكتي

 .ٕ.."ايني، بيف نيديؾ مسيحً فاصمب

الشاعر استحضر حادثة صمب المسيح عميو السلبـ في شعر  أفَّ جد نكىكذا  
مف حيث  سكاءً  ،في بناء قصائده ايمًّ ا مُ ككانت ىذه الحادثة محركً  ،المراة كشعر الغزؿ

                                                           

 .ٜ٘ٚ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 . ٕٚ٘، ص ٘المصدر السابق، ج  - ٕ
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أك مف حيث ضبط الإيقاع المكسيقي لممقاطع الشعرية،  ،إبراز المعنى كالعاطفة كتقكيتيما
 كما في المقاطع السابقة.

    :حادثة الصمب في محكر السياسة 

 ،شعاره عف المرأةأادثة صمب المسيح عميو السلبـ في ككما استدعى نزار ح
"جميمة  ففي قصيدتو ،كالمكت ،كالعذاب ،لـا للؤؾ استدعاىا في شعره السياسي رمزً كذل

دة لممجاىِ  ،كالمعاناة ،ل عمى حجـ الألـليدلّ  ؛حادثة صمب المسيحبكحيرد" يستدعي نزار 
 يقكؿ: ،الجزائرية التي جاىدت ضد الاستعمار الفرنسي لبلبدىا

 نسافإىل تحت الكككب يكجد  .. "ياربيّ 

 أف يشرب يرضى أف يأكل ..

 مف لحـ مجاىدة تصمب..

 ...أكمت مف رئتييا الأغلبؿ

 .. أكل الأنذاؿ

 ... مف جيش فرنسا المغمكبة

 انتصركا الآف عمى أنثى

 .ٔأنثى كالشمعة مصمكبة.."

كعف دكر الكاتب العربي أك الأديب العربي، يرػ نزار أنو عمى الكاتب الجياد 
فْ  ،أك الكممة ،بالرأؼ كانت نيايتو القتل أك الصمب فالمسيح عميو السلبـ كاف سبب  كا 

                                                           

 .ٗ٘-ٖ٘، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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 يقكؿ في قصيدتو ،ب مف أجميامِ ل كصُ تِ قُ ف ،كالأفكار الإليية التي دافع عنيا ،صمبو الكممة
 "الممثمكف":

 نا، ما مارسكا التفكير مف قركف ابُ تَ كُ "

 قتمكا..لـ يُ 

 صمبكا..لـ يُ 

 .ٔلـ يقفكا عمى حدكد المكت كالجنكف"

 ":"إفادة في محكمة الشعر كىذا الرأؼ يكضحو الشاعر في مطكلتو الرائعة

 صمب الأنبياء مف أجل رأيٍ "يُ 

 .ٕصمب الشعراء"فمماذا لا يُ 

فالشاعر كالكاتب  ،عف الكطف ايصبح الإنساف في شعر نزار تعبيرً  اكأحيانً 
 .كالمقيكر كالمغمكب كالمعتكه كالميت... ىـ الكطف

ل عمى ليدلّ  ؛يستدعي حادثة صمب المسيح" "قرص الإسبريف في قصيدتو نجدهف
 :ب الكطف بكل ما فيوصمَ ل كيُ قتَ ب كيُ صمَ فيُ  ،الكاتبمنع حرية التعبير عف 

 ..ليس ىذا الكائف المحككـ بالإعداـ ..لا" 

 كالمصاب بالفصاـ،

 كالجالس مثل الكمب تحت جزمة النظاـ،

                                                           

 .ٗٔٔ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٕٗٗ، ص ٗ/ انظر: قصيدة: مف مفكرة عاشق دمشقي، جٕٓٗ، ص ٖالمصدر السابق، ج - ٕ
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 كالممنكع مف حرية التعبير

 ليس ىذا الجسد المصمكب لا..

 فكؽ حائط الأحزاف كالمسيح

 ليس ىذا الكطف الممسكخ كالصرصار،.لا.

 ..كالضيق كالضريح

 لا..

 .ٔ."ليس ىذا كطني الكبير

 معتقد قيامة المسيح مف المكت كعكدة ظيكره: -ب

كما استدعى نزار مف العيد الجديد المعتقد المسيحي عف قيامة المسيح مف 
"القيامة" مف المعتقدات الراسخة في العقيدة  كتُعد   ،كت، بعد صمبو كمكتو كدفنوالم

 :ٕٛإنجيل متى في نجد المسيحية، ف

"لا تخافا أنتما، فإني أعمـ أنكما تطمباف يسكع  "فأجاب الملبؾ كقاؿ لممرأتيف:
ظرا المكضع الذي كاف الرب ا انمّ س ىك ىينا، لأنو قاـ كما قاؿ: ىملي المصمكب.
قكلا لتلبميذه: إنّو قد قاـ مف الأمكات، ىا ىك يسبقكـ إلى  ااذىبا سريعً ك  فيو. امضطجعً 

 .ٕالجميل ىناؾ تركنو"

 ،لقيامتو مف المكت افإنّو يظير لتلبميذه، تأكيدً  كبعدما يقكـ المسيح مف مكتو كذلؾ
 :ٕٛنجيل متى إفي  نجدهكليكصي تلبميذه بإكماؿ التبشير بالتعاليـ المسيحية. كىذا 

                                                           

 .٘٘، صٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٓٗ، ص ٕٛيد، إنجيل متى العيد الجد  - ٕ
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فانطمقكا إلى الجميل إلى الجبل، حيث أمرىـ يسكع. كلمّا  ا"كأمّا الأحد عشر تمميذً 
"... فاذىبكا كتممذكا  ميـ قائلًب:. فتقدـ يسكع ككمَ رأكه سجدكا لو، كلكفّ بعضيـ شؾَ 

بف كالركح كالقدس. كعمّمكىـ أف يحفظكا جميع ما الرب كالاكعمّدكىـ باسـ  ،جميع الأمـ
 .ٔأكصيتكـ بو"

"فتح" التي  ففي قصيدتو في غير مكضع مف أشعاره. كاستحضر نزار ىذه الأحداث
كأمل الشاعر  ،يتحدث بيا عف المنظمة الفمسطينية "فتح" كدكرىا في النضاؿ الفمسطيني

 في ىذه المنظمة أف تعيد الحقكؽ لمشعب الفمسطيني يقكؿ:

 كبعد، أف جعنا كأف عطشنا"

 كبعد، أف تبنا كأف كفرنا..

 كبعدما .. كبعدما..

 يئسنا.. مف يأسنا..

 )فتح( جاءت إلينا

 .. ككردة جميمة طالعة مف جرحْ 

 كنبع ماء باردٍ يركي صحارى ممحْ 

 كفجأة..ثرنا عمى أكفاننا كقمنا..

 كفجأة،

                                                           

 .ٓٗ، ص ٕٛ، إنجيل متى العيد الجديد - ٔ
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 .ٔكالسيد المسيح.. بعد مكتنا نيضنا.."

محاكلة تشكيمية لرسـ " في قصيدتو ازار حادثة القيامة مف المكت أيضً كاستدعى ن
يحاكؿ الشاعر استرجاع الجماؿ  ،فبعد الدمار الذؼ لحق ببيركت في الحركب بيركت"

د قيامة بيركت مف ر كيك  ،فيستحضر قيامة المسيح ،كالأماف كالسلبـ بعد الخراب كالحرب
 ىذا المكت :

 " لك فرضنا..

 أف بيركت الجميمة

 .ٕنيضت مف مكتيا ثانية"

، لدرجة أنو أطمق عميو االناصر كثيرً يـ الراحل جماؿ عبد ى نزار قباني بالزعكتغنّ 
 قكلو في قصيدتو ،ا استدعاه مف ظيكر المسيحصفات القدسية في كثير مف أشعاره، كممَّ 

 : "إليو في يكـ ميلبده"

 كأصرخ: يا أرض الخرافات ..احبمي"

 .ٖ.. سكؼ يظير.."العلَ مسيحا ثانيً 

"الظيكر المنتظر" كىك كسكاء أكاف ىذا الظيكر المستدعى لممسيح لتلبميذه أك 
بعكدة المسيح في آخر الزماف ففي إنجيل  االمعتقد المسيحي كالإسلبمي أيضً  أيضاً 
"حينئذٍ تظير  كمجيء المسيح المنتظر: ،الحديث عف علبمات نياية الزماف نجد ٕٗمتى

                                                           

 .ٓٗٔ، صٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٕٙٗ، ص ٙ، ج السابق رالمصد - ٕ
 .ٜٖٓ، ص ٖ، جالمصدر السابق نفسو - ٖ



113 
 

الأرض، كيبصركف ابف علبمة ابف الإنساف في السماء، كحينئذٍ تنكح جميع قبائل 
 .ٔعمى سحاب السماء بقكة كمجد عظيـ..." االإنساف آتيً 

 االمقبرة البحريّة" مخاطبً " ىذه العلبمات، فيقكؿ في قصيدتو اكاستحضر نزار أيضً 
 اد شيئً بخيبة كل مف استبشر أف يجد عمى صدرىا السعادة كالكرد كالشجر، فمـ يج إحداىفَّ 

 غير الضجر كالحجر:

 " كالذيف احتفمكا كاستبشركا..

 المسيح المنتظر..بملبقاة 

 ترككا نيديؾ يا سيدتي..

 .ٕحجراً فكؽ حجر.."

يخاطب أحداىف تنتظر منو العشق  "ربما"يستحضر ىذه الحادثة في قصيدتو  كما
 فيضعيا في عدة احتمالات عجيبة كمنيا عكدة المسيح : ،كاليكػ 

 شربي القيكة يا سيدتي ....ا"

 ربما يأتي اليكى كالمسيح المنتظر....

 عمنو ....أليس عندي الآف ما 

 .ٖفمقد يأتي ... كلا يأتي اليكى "

 

                                                           

 .ٕٔص  ٖٔ/ انظر: إنجيل مرقس ٕٖ، ص ٕٗالعيد الجديد، إنجيل متى  - ٔ
 .ٚٔٔ، ص ٕالأعماؿ الكاممة، جنزار قباني،  - ٕ
 .ٕٖٛ، ص ٕ، جالمصدر السابق - ٖ
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 معتقد مشي المسيح عمى الماء: -ج

المشي فكؽ  ،كما تشير النصكص - عميو السلبـ -مف معجزات السيد المسيح 
 امضى إلييـ يسكع ماشيً  ،كفي اليزيع الرابع مف الميل: "ٗٔفجاء في إنجيل متى  ،الماء
. كمف اضطربكا قائميف "إنو خياؿ" ،عمى البحر اأبصره التلبميذ ماشيً لبحر. فمما عمى ا

 .ٔ لا تخافكا." : "تشجعكا أنا ىكميـ يسكع قائلًب كمَ ف الخكؼ صرخكا

في غير مكضع مف أشعاره. ففي قصيدتو "قراءة  اكاستدعى نزار ىذه الحادثة أيضً 
مشاعره كيككف  يطمب منيا الفرصة حتى يتأكد مف حداىفَّ يقكؿ لإ في نيديف إفريقييف"
 :عمى يقيف مف العشق

 " أعطيني الفرصة حتى أقنع، حتى أكمف، حتى أكفر..

 حتى أدخل في لحـ الأشياء ..

 .ٕ أعطيني الفرصة .. حتى أمشي فكؽ الماء.."

 فالعشق عند نزار يصل لحد القداسة، كالقياـ بأفعاؿ قاـ بيا الأنبياء لشدة إيمانيـ
لفاظ ليؤكد قداسة عشقو في بعض برسالتيـ ، كأف يأتي نزار باستحضار ىذه الحكادث كالأ

مع حياف، فمع فاطمة كصل الى ىذه الحالة مف العشق اليقيف كيستذكر في قصيدتو "الأ
 :" أياـ العشق ىذه كيقكؿفاطمة في قطار الجنكف 

 " استمري في احتلبلي ....

 نا مشتاؽ لأياـ )كندرمير(أ

                                                           

 .ٕٓ، ص ٗٔالعيد الجديد، إنجيل متى،  - ٔ
 .ٜٜٔ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة،  - ٕ
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ياؾ عمى الماء " مشتاؽ  .ٔلأف أمشي كا 

مصرّحًا باستدعائو ىذه الصكرة مف المعتقد حداىف إق ىذا الشعكر مع كيتعم
 " يقكؿ:مف يكميات رائد فضاءفي قصيدتو "المسيحي بإقرانو بمفظو المسيح، ف

 " كأشعر أني اقتربت مف الله ...

 كأني اقتربت مف الأفق ...

 ني اقتربت مف الشعر ...أ

 ... أسير عمى الماء مثل المسيح أشعر أني

 .ٕنتظر الكحي كالأنبياء"أك 

 رمزيّة الكنيسة: -د

جاءت في شعر  ،كالمشي فكؽ الماء ،كنلبحع مما تقدـ أف حادثة المسيح المنتظر
 كبجسدىا كىك ما نراه في، د بياكنيسة يتعبَّ ، فالمرأة في شعره المرأة مف أشعار نزار

 " :قصيدتو "مف يكميات فناف تشكيمي

 "تبدك لي الأجساد مثل أرغف

 يعزؼ في كنيسة

 لكننا لا نسمع الأصكات .

 حيف أرى كجيؾ ، يا حبيبتي

                                                           

 .٘ٚٔ، ص ٗ، ج نزار قباني، الأعماؿ الكاممة  - ٔ
 .ٔٓ٘، ص ٘ج المصدر السابق، - ٕ
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 ٔأحس أنني أقرأ التكراة.." 

 لا تاريخ قبل عينيؾ " يقكؿ :كفي قصيدتو "

 " لماذا ؟

 إذا التصقت يداي بيدؾِ 

 يكـ الأحد

 تقرع عمى الفكر

 ٕجراس جميع الكنائس في العالـ ؟؟ " أ

 " يقكؿ :اختزاؿقصيدتو " كفي

 " لأني أحبؾ ...

 صرت كنيسة حبي

 ك أصبحت أعرؼ عف ظير قمب

 .ٖطقكس الصلبة .... "

 كيؤكد ذلؾ المعنى في كثير مف قصائده ففي قصيدتو "أجساد" يقكؿ :

 " جسد المرأة كنيسة ..

 كجسد الرجل..

                                                           

 .ٖ٘ٗ -ٖٗٗ، ص ٜ، جالأعماؿ الكاممة ،نزار قباني - ٔ
 .ٙٗٔ، ص ٜ،جالمصدر السابق - ٕ
 .ٜٜ، ص ٜ، جنفسو المصدر السابق - ٖ
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 .ٔمقيى رصيف .."

   التبشير: -ق

فالمسيح عميو السلبـ جاء لتبشير  مف المعتقدات المسيحية ، "البشارة أك "التبشير
مكنو "عيد حتفل المسيحية بعيد يستك  فيك البشارة لمبشرية كتعاليمو ىي التبشير، ،الناس

كالعشق عند نزار ىك البشارة التي  تو عندىـ.لأىميّ  ؛رأس الأعياد االبشارة" كيسمكنو أيضً 
كىك المسيح الذؼ سيخمص الناس مف الاستعباد  ،شعارهأجاء ليبشر بيا الناس مف خلبؿ 

 إلى الحرية.

 إلى عصفكرة سكيسرية" :يقكؿ في قصيدتو "  

 في ديف اليكى .. لكنيـ تُ رْ "بشَ 

 قتمكا جميع بلببمي ،في لحظة

 لا فرؽ في مدف الغبار .. صديقتي

 .ٕما بيف صكرة شاعر .. كمقاكؿ "

أنّو ليس إلا شاعر ، يقكؿ ما يحسو  اأف يتذكركا دائمً فالشاعر يريد مف الناس 
لا سيما ذلؾ الشعر  ،يرػ أف شعره مرفكض عند البعض اليذا فيك دائمً  ،كيشعر بو

الماجف كالداعي إلى تحرر المرأة مف كل القيكد كالضكابط ، ككذلؾ شعره السياسي الساخط 
 اللبذع ، لكف ىذا الشعر عند الكثير ىك البشارة التي ينتظركنيا.

 .. مف بلبدّ قمعستاف ":اقصيدتو "تقرير سرؼ جدً  يقكؿ في

                                                           

 .ٓٓٔ، ص ٘، جنزار قباني، الأعماؿ الكاممة - ٔ
 .ٕٔ، ص ٙ، جالمصدر السابق - ٕ
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 " قصائدي ممنكعة ..

 كالحضارة لأنيا تحمل للئنساف عطر الحب،

 قصائدي مرفكضة ..

 لأنيا لكل بيت تحمل البشارة

 يا أصدقائي .

 إني ما زلت بانتظاركـ

 .ٔلنكقد الشرارة.. "

الجميل يكرز ببشارة "كبعدما أُسمِـ يكحنا جاء يسكع إلى كجاء في إنجيل مرقس 
 .ٕ، فتكبكا كآمنكا بالانجيل "قد كمل الزماف كاقترب ممككت اللهممككت الله كيقكؿ "

يقكؿ في . كالنبي ار التبشير بالأمكر العظيمة تمامً فكظيفة الشاعر كما يرػ نزا
 قصيدتو "اليكميات السرية لقصيدة عربية":

 ا"إذا رأينا شاعرً 

 يفتح فكؽ منبر شريانو

 بكردة التغيير امبشرً 

 قمنا لو :

 نريد أف تسمعنا )طقطكقة(جديدة

                                                           

 .ٗٗ، صٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج  - ٔ
 .ٔٗالعيد الجديد، إنجيل مرقس، ص   - ٕ
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 تنقذنا مف صحكة الضمير

 كانما كظيفة الشاعر

 أف يخدر العقل ..

 .ٔكأف يعطل التفكير .. "

حيف تحدثنا عف -فكما رأينا أف الشاعر يجب أف يقاتل كيدافع عف أفكاره العظيمة 
كيدعك إلى الثكرة  ،ارً فكذلؾ الشاعر مبشّ  ،ا كالمسيحكلك كمفو ذلؾ مكتو صمبً  –الصمب

كتابات عمى جدراف " كالتغيير مف خلبؿ دفاعو عف قضايا عظيمة. يقكؿ في قصيدتو
 ينتقد السمطة كالأنظمة: المنفى"

 "يا سيدتي :

 كيف أبشر بالحرية..

 بالاعداـ ؟ احيف الشمس تكاجو حكمً 

 .ٕكأكلادي مف غير طعاـ ؟"

 معتقد التعميد: -ك

، كقد اا كثيرً د" كقد استدعاه نزار أيضً "معتقد التعمي االمعتقدات المسيحية أيضً مف 
بمعمكدية التكبة لمغفرة  :"كاف يكحنا يعّمِد في البرية كيكرزنجيل مرقس إجاء في 
عتمدكا جميعيـ منو في نير كا ،كرشميـأكأىل . كخرج إليو جميع ككرة الييكدية الخطايا
الذي  ،: "يأتي بعدي مف ىك أقكى مني... ككاف يكرز قائلًب اياىـ معترفيف بخط .الأردف

                                                           

 .ٕٛٗ، ص ٙالكاممة، جنزار قباني، الأعماؿ   - ٔ
 .ٜٛٔ، ص ٙ، جالمصدر السابق - ٕ
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، كأمّا ىك فسيعمدكـ بالركح نحني كأحْلَ سيكر حذائو، أنا عمدتكـ بالماءأ أف لست أىلًب 
 .ٔالقدس "

اغتساؿ المعّمد نساف المسيحية، كذلؾ بكالتعميد طقس مسيحي يمثل دخكؿ الإ
كقد استحضر  ،لممسيح عميو السلبـ اتابعً  يصبحْ  عميدهت رِ جْ . كمَفْ يَ معيّنةبالماء بطريقة 

 يقكؿ في قصيدتو "القصيدة المتكحشة": ،نزار ىذا المعتقد في غير مكضع

 حبيني .. كلا تخشي عمى قدميؾأ"

 مف الماء -سيدتي -

 فمف تتعمدي امرأةً 

 كجسمؾ خارج الماء

 .ٕكشعرؾ خارج الماء "

، فأراد دينيا بعد ما عمدتو بماء الحبي حبيا أدخمو ف أفّ مبيّنًا حداىف إيخاطب ك 
 ف يضفي نكعًا مف القداسة عمى محبكبتو كعمى حبّيما، ففي قصيدتو "بيركتالشاعر أ

 كالحبّ كالمطر" يقكؿ:

 "شكراً لحبؾ..

 فيك أعطاني البشارة قبل كل المؤمنيف

 ..اكاختارني ممكً 

 كتكّجني ..
                                                           

 .ٔٗالعيد الجديد، إنجيل مرقس، ص  - ٔ
 . ٘٘ٙ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
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  .ٔكعمدني بماء الياسميف"

 كالحب كالمطر" يقكؿ:كفي قصيدتو "بيركت 

 .....ا"اصمبيني بيف نيديؾ مسيحً 

 عمديني بمياه الكرد ...كالآس... كعطر البيمساف

 عانقيني في المياديف..

 ضميني عمى مرأى مف الناس ،كفكؽ الكرؽ المكسكر

 .ٕارفضي فتكى المجاذيب" ارفضي عصر السلبطيف،

فداء لمعشاؽ،  يا ليككف فالشاعر يريد مف محبكبتو أف تصمبو بيف نيدي  
، ليدخل في ا تعميدهبً طال ،المسيحييف في خطابو لمحبكبتو دمعتقد التعميد عن اكمستحضرً 
 .ديف العشق

 العشاء الأخير: -ز

كىك  ،كمما استدعاه نزار مف أحداث المسيح عميو السلبـ، حادثة العشاء الأخير  
 (ثنا عشرالا)العشاء الأخير لممسيح عميو السلبـ مع تلبميذه، كمعركؼ أف أحد التلبميذ 

سخريكطي كما تقكؿ الركايات الإنجيمية، يخكف المسيح عميو السلبـ كيسممو كىك ييكذا الأ
"كفي أكؿ أياـ الفطير تقدـ التلبميذ إلى  :ٕٙنجيل متى إلمف يريدكف قتمو، كجاء في 

اذىبكا إلى المدينة إلى فلبف  فقاؿ: د أف نعد لؾ لتأكل الفصح؟"أيف تري لو: يسكع قائميف
ففعل  كقتي قريب: عندؾ أصنع الفصح مع تلبميذي. كقكلكا لو: المعمـ يقكؿ: إفَ 

                                                           

 .ٕٙ، ص ٕ، جالأعماؿ الكاممة ،نزار قباني  - ٔ
 ٕٓ، ص ٕ، جالمصدر السابق - ٕ
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فيما كا الفصح، كلما كاف المساء اتكأ مع الإثني عشر. ك كأعدُ  ،التلبميذ كما أمرىـ يسكع
 :... فأجاب ييكذا مُسمِّمو كقاؿ منكـ يسممني الكـ: إف كاحدً أقكؿ الحق  :ىـ يأكمكف قاؿ

 .ٔ؟ قاؿ لو: "أنت قمت"ىل أنا ىك يا سيدي"

فكاف في ىذه الحادثة "العشاء الأخير" نبكءة المسيح عميو السلبـ بخيانة أحد 
 يقكؿ في قصيدتو" بياف ضد كل شيء": ،كاستدعى نزار ىذه الحادثة ،التلبميذ

 االعشاء أبدً " لـ أتناكؿ 

 عمى مائدة أي سمطاف

 أك جنراؿ..

 أك أمير ..

 أك كزير..

 إف حاستي السادسة كانت تنبئني

 أف العشاء مع ىؤلاء..

 ٕ سكؼ يككف العشاء الأخير."

تباعيا، فاستدعى ىذه الحادثة كأيريد أف يحذر مف النظاـ كالسمطة ككأف الشاعر 
 ىؤلاء كالتحالف معيـ.ليدلل عمى نبكءتو، بحدكث الخيانة مف مثل 

 

                                                           

 .ٖ٘، ص ٕٙالعيد الجديد، إنجيل متى  - ٔ
 .٘ٗٙ، ص ٜالأعماؿ الكاممة، ج نزار قباني، - ٕ
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 يسكع المعمّـ: -ح

كلمشاعر نزار قباني استدعاءات كثيرة مف الإنجيل يطكؿ الحديث عنيا، كلكف 
ا كاف كؼ في الثقافة المسيحية أف يسكعً سنذكر غير ما ذكرنا بعض المتفرقات منيا، فمعر 

 لمتلبميذ. امً عمِّ مُ 

 يقكؿ في قصيدتو نجدهف ،السلبـفاستدعى نزار ىذه الجزئية مف حياة المسيح عميو 
 "قصيدة غير منتيية في تعريف العشق":

 " عندما فكرت أف أنشر أفكاري عف العشق

 اترددت كثيرً 

 فأنا لست بقسيس

 كلا مارست تعميـ التلبميذ

 كلا أؤمف أف الكرد..

 .ٔمضطر لأف يشرح لمناس العبير"

نفسو المعمـ أك المسيح الذؼ سيمقي تعاليمو عمى  يعد  في قصيدة أخرػ جد نبينما 
تلبميذه، تمؾ التعاليـ التي يأتي بيا الأنبياء لتعميـ الناس طريق الجنة مف طريق النار، 
فيستدعي تمؾ الفكرة ليكضّح لمحبكبتو تعاليمو التي سيتعرؼ مف خلبليا طريق نار العشق 

 شرح عشقو لإحداىفّ: يقكؿ في قصيدتو "أمية الشفتيف" محاكلًا مف جنّتو، 

 " ىذي تعاليمي أمامؾ ..كميا

                                                           

 . ٔٚ، ص ٕ، جنزار قباني، الأعماؿ الكاممة - ٔ
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 ستريف فييا جنتي.. كجينمي

 إف كنت حتى الأف لـ تستكعبي

 ٔ.ما جاء فييا.. فاسألي كاستفيمي"

 بعض أقكاؿ المسيح: -ط

نجيل إالمسيح عميو السلبـ المشيكر في  قكؿجد نكمف أقكاؿ المسيح في الإنجيل 
كمف أخذ رداءؾ فلب تمنعو ثكبؾ  الو الأخر أيضً ربؾ عمى خدؾ فاعرض "مف ض ٙلكقا
 .ٕا"أيضً 

 امرأة مف زجاج" لإحداىفّ، مبينً اكؿ في قصيدتو "فيستحضر نزار ىذه المقكلة كيق
 ليا حقده عمييا كأنّو لا يستطيع أف يغفر كالمسيح كيسكت عف الأذػ كالإساءة فيقكؿ"

 "إف كاف حقدؾ قطرة

 فالحقد كالطكفاف عندي

 كالمسيح أنا لست أغفر

 كلف ادير إليؾ خدي

 السكط ..أصبح في يدي

 ٖفتمزقي بسياط حقدي"

                                                           

 .ٓٔٔ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٗٙ، ص ٙالعيد الجديد، إنجيل لكقا  - ٕ
 .ٚٗ٘، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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أفّ شخصية المسيح عميو السلبـ أخذت القدر الأكبر في شعر لنا ف تبيّ فقد كىكذا  
ى شفاء المرض نزار قباني مف الأنبياء، كىناؾ إشارات أخرػ عف المسيح كقدرتو عم

ف الكريـ لأنيا الإشارة لبعضيا في نصكص القرآالخبز" كلكف تّـَ ككذلؾ معجزاتو في "
 كمعنى. اتتقاطع معيا لفظً 

 شخصيات إنجيمية: -ي

  :مريـ المجدليّة 

مف أىـ الشخصيات  دّ مريـ المجدلية" كتع" انجيمية أيضً خصيات الإكمف الش 
المسيحية كمف تلبميذ المسيح عميو السلبـ ككانت أكؿ الذاىبيف إلى قبره عند دفنو 

 كالشاىدة الأكلى عمى قيامتو.

" أمّا مريـ فكانت كاقفة عند القبر خارجاً تبكي كفيما ىي  :جيل يذكر التالينالإك  
 .ٔالكراء فنظرت يسكع كاقفاً "تبكي انحنت إلى القبر.....كلمَا قالت ىذا التفتت إلى 

كقد استدعى نزار ىذه الشخصية في غير مكضع مف قصائده، ففي قصيدتو"  
 الحب في الجاىمية" يقكؿ:

 "شاءت الأقدار يا سيدتي..

 أف تسقطي كالمجدلية..

 تحت أقداـ المماليؾ..

 كأسناف الصعاليؾ..

 
                                                           

 .ٖ٘ٔ-ٖٗٔ، ص ٕٓالعيد الجديد، إنجيل يكحنا  - ٔ
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 .ٔكدقات الطبكؿ الكثنية.."

ليدلل عمى المعاناة التي تعيشيا محبكبتو  شخصية المجدلية كيستحضر نزار
كيعيشيا ىك أيضاً في ذلؾ الحب الذؼ يملؤه الخكؼ كالرعب بسبب" سريتو" كالخكؼ مف 
المجتمع كقد استدعى نزار مريـ المجدلية حيث كرد في كتب المسيحية أفّ المسيح عميو 

س في ذلؾ الزماف فكأف السلبـ تزكجيا سراً كأنجب منيا نسلًب فكاف ىذا متداكلًا عند النا
 .ٕمريـ المجدلية ىذه كقعت ضحية لمشائعات"

كتستذكر مريـ المجدلية في الثقافة المسيحية رمزاً لمحزف كالمعاناة كيستدعييا 
طريق كاحد" ففي قصيدتو المشيكرة عف فمسطيف "الشاعر دكف اف يغير الرمز الحقيقي ليا 

 يقكؿ:

 " أصبح عندي الآف بندقية..

 خذكني معكـ إلى فمسطيف

 إلى ربى حزينة ككجو المجدلية

 ٖإلى القباب الخضر كالحجارة البنية"

"إليو في يكـ ميلبده"،  كفي صكرة الحزف كالمعاناة نفسيا يستدعي في قصيدتو
كالتي قاليا في الزعيـ الراحل جماؿ عبد الناصر، يستدعي "مريـ المجدلية" لمحديث عف 

 النساء الفمسطينيات فيقكؿ:العذاب كالقير المذاف تعيشيما 

 " تأخرت عنّا.. فالمسيح معذب

                                                           

 .ٖٕٚ، ص ٕقباني، الأعماؿ الكاممة، جنزار  - ٔ
 .ٓٔٔعيسى الحكقاني، التناص في شعر نزار قباني، ص  - ٕ
 .ٕٖٛ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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 ىناؾ، كجرح المجدلية أحمر

 نساء فمسطيف تكحّمف بالأسى

 .ٔ"رُ صَ قُ .. كَ  كفي بيت لحـ قاصراتٌ 

 لية" في قصيدتوكعف معاناتو مف مكت زكجتو بمقيس يستحضر "مريـ المجد
فييا زكجتو، فاراد أف يضفي عمييا القداسة مف جية، كالمعاناة كالحزف  ى"بمقيس" التي رث

 ، يقكؿ:كالظمـ مف جية أخرػ 

 " بمقيس..

 يا عصفكرتي الأحمى

 كيا أيقكنتي الأغمى

 .ٕعاً تناثر فكؽ خد المجدلية"مكيا د

 :مريـ العذراء 

كيفرؽ  .العذراء"مريـ " لميمة التي استدعاىا نزار قبانينجيمية اكمف الشخصيات الإ
، كقد كعى نزار نجيل يعي ذلؾك"مريـ العذراء" كالمطمّع عمى الإالانجيل بيف "مريـ المجدلية" 

المجدلية، العذراء، البتكؿ.." كي ذكر مريـ إلا كيعطييا إشارة مثل"ي هجدنقباني ذلؾ ليذا لا 
يعي المتمقي أييما المستدعاة في النص الشعرؼ.، فمريـ العذراء ىي "أـ عيسى عميو السلبـ" 

:" أمّا كلادة يسكع المسيح فكانت ىكذا : لمّا كانت مريـ أمّو مخطكبة ٔكجاء في انجيل متى 

                                                           

 .ٖٚٛ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج  - ٔ
 .ٕٓ، ص ٗ، جالمصدر السابق - ٕ
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كمو كاف لكي يتـ ما قيل مف  ليكسف ،قبل أف يجتمعا، كُجدت حبمى مف الركح القدس....كىذا
 الرب بالنبي القائل:

 .ٔكيدعكف اسمو عمّانكئيل" الذي تفسيره: الله معنا" االعذراء تحبل كتمدّ ابنً   " ىكذا

 حيث ؛لمطيارة كالقداسة في الثقافتيف المسيحية كالإسلبمية امريـ العذراء رمزً  تعد  ك  
كلادتيا مف الركح القدس. كمعركؼ لدػ العكاـ قصتيا كمعاناتيا لا سيما في  كانت

في ف ه،ذه الشخصية في غير مكضع مف أشعار مخاضيا ككلادتيا. كقد استدعى نزار ى
مريـ البتكؿ" ليدلل عمى قدسية المكاف فكلادة عيسى بف مريـ قصيدتو" القدس" يستدعي "

 الإنجيل، فيقكؿ نزار : كانت في بيت لحـ" في القدس" كما يشير

 " يا قدس ..يا منارة الشرائع

 يا طفمة جميمة محركقة ألأصابع

 حزينة عيناؾ يا مدينة التبكؿ

 ٕيا كاحة ظميمة مرّ بيا الرسكؿ"

"إفادة في محكمة الشعر" التي قاليا بعد العدكاف الإسرائيمي سنة  كفي قصيدتو
 بعاميف يقكؿ: ٜٚٙٔ

 مقيمكف " مرّ عاماف .. كالغزاة 

 كتاريخ أمتي أشلبء

 مرّ عاماف.. كالمسيح أسير

                                                           

 .ٔ، صٔالعيد الجديد، إنجيل متى - ٔ
 .ٕٙٔ، ص ٖالأعماؿ الكاممة، جنزار قباني،  - ٕ
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 في يدييـ..كمريـ العذراء

 مرّ عاماف...كالمآذف تبكي

 ٔكالنكاقيس كميا خرساء"

عمى قدسية المكاف،  اسيح " كمريـ العذراء" ليدلل أيضً كقد استدعى شخصية الم
كالذؼ كقع في يد العدك الإسرائيمي المحتل.فيذا المكاف مكاف الأنبياء كمكاف القديّسة مريـ 

 العذراء، مستنيضاً بيذه الإشارة ىمـ العرب لاستنقاذ المكاف مف الاحتلبؿ.

أمّا في قصيدتو" مكاكيل دمشقية إلى قمر بغداد" التي ألقاىا في ميرجاف كاف قد 
، تحت شعار ) مف أجل شعر يترجـ طمكحات الأمة في ٜٜٚٔالعراؽ عاـ  أقيـ في

ميو السلبـ، فبعد المخاض المؤلـ كحدتيا(، فقد استدعى قصة كلادة مريـ العذراء لعيسى ع
ر الشاعر عمى حدِّ تعبي طلـ تحبل بالانبياء بل حبمت بالنف، إلا أفّ العرب انجبت مريـ نبيًّ أ

بعد ىذه الكلادة العسيرة، رغـ ىبة الله ليـ كىي الاقتصاد القكؼ  اكلكنيـ، لـ ينجبكا نبيًّ 
أسكد، إشارة إلى أفّ النفط، لـ يغير مف حاؿ الأنظمة  االمتمثل بالنفط، بل أنجبكا دخانً 

 العربية، بل جمب الكيلبت كالنكسات التي كقع فييا العرب، فيقكؿ:

 الـ تغير حضارة النفط ظفرً "

 مف أظافيرنا.. كلا إبياما

 قد حبمنا بالنفط.. دكف زكاج

 .ٕككضعنا بعد المخاض.. سُخاما.."

                                                           

 .ٙٓٗ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٖٔ٘، ص ٖ، جالمصدر السابق - ٕ
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" يتحدث الشاعر عف يكـ كلادتو القصيدة تكلد مف أصابعياكفي قصيدتو "
بعد مخاضيا  اعمى حد تعبيره ابتكارً  تي ستبتكرفيستحضر لكالدتو صكرة مريـ العذراء، ال

 ككلادتيا فيقكؿ:

 "كما لأمي قد بدت شاحبة"؟

 صراخياكابتمعت 

 كمزقت فراشيا

 كاستنجدت بمريـ العذراء في مخاضيا

 كسكرة الرحمف

 كلا أحد أجابني..

 لكنني أحسست أفّ امرأة في بيتنا

 ٔ كانت تعيش حالة ابتكار.."

" في شعره عف المرأة فيخاطب إحداىفّ يستحضر "مريـ العذراء اشاعر أيضً الجد نك 
فيقكؿ في قصيدتو" حبيبتي تقرأ أعماؿ بعد أف يصفيا بعدة صفات متناقضة في شخصيتيا 

 فركيد":

 " يا امرأة...

 تحمل مني عشر مرات..

 كلا تعرفني..
                                                           

 .ٓٔ، ص ٜ، جالأعماؿ الكاممة ،نزار قباني - ٔ
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ّـ تقكؿ:  ث

 ٔ كؿ!!"تبإنيا ال

كبعد ىذه الصفحات نرػ أف نزاراً كاف شديد التأثر بالكتاب المقدس بعيديو القديـ 
الأسمكب أك الصكرة أك الحادثة. ككاف لمكتب  كالجديد، سكاء أكاف ذلؾ التأثر بالمغة أك

عمى جممتو السّماكية دكرٌ كبيرٌ في صياغة جممتو الشعريّة، فقد أضفت لغتيا المستدعاة 
ظياره مف  أسيمت، كما اجمالًا كركنقً  الشعرية تمؾ الاستدعاءات بإبراز المعنى المراد كا 

 يرٌ في الثقافة العربية كالإسلبمية.خلبؿ المعاني المقدسة التي استدعاىا، التي ليا أثرٌ كب

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .ٙٙٔ، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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 الحديث الشريف: ثالثًا:

يُعدّ الحديث النبكؼّ الشريف مصدرًا ميمّا مف مصادر التشريع الإسلبميّ، كتكاد          
ميّة التشريعيّة لا سيما عند أتباع المذىب ىكتب الصحاح تكازؼ القرآف الكريـ مف حيث الأ

 السنّي.

كلمحديث النبكؼّ الشريف عمكؽ في الذاكرة العربيّة الإسلبميّة، لا سيما بتكراره         
اليكميّ عمى مسامع الناس عند الفقياء كالخطباء في المساجد كغيرىا، امتثالًا بمقتضيات 

 .تمؾ الأحاديث النبكيّة في الحياة اليكميّة اقتداءً بالنبيّ صلى الله عليه وسلم 

الحديث النبكؼّ الشريف فمو حضكر ميـ في الأدب العربيّ لا سيما في أما         
إلا أفّ نزار الأعماؿ النثريّة للؤدباء، لملبءمة الحديث النبكؼّ لمثل ىذا النكع مف الأدب، 

قباني قد استطاع استمياـ الحديث كالإكثار مف تضمينو، كلعل ىذا ما لـ يتطرّؽ لو باحثٌ 
نزار قباني، باستثناء الباحث عيسى الحكقاني في رسالتو  ممّف درسكا التراث في شعر

فألمح إلى أفّ نزار قباني قد استدعى الحديث النبكؼّ  .ٔ"التناص في شعر نزار قباني"
ا، فخمص فيو إلى صعكبة استدعاء الأحاديث النبكيّة  كالشريف كلكف بشكل قميل جدًّ

  الشريفة في الشعر بشكل عاـ. 

 "البغي" يستدعي نزار قباني كصف المرأة بالقكارير، إذ يقكؿ:ففي قصيدتو        

 " مَف رآىفّ قكارير اليكى 

 كنعاجٍ بانتظارِ المجزرةْ 

 كـ صبايا مثل ألكاف الضحى

                                                           

 .ٜٚالحكقاني، التناص في شعر نزار قباني، ص  - ٔ
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 ٔأفسدتيفَ عجكزٌ خَطِرَةْ"

حيث كصف نزار قباني تمؾ النساء اللبئي تفسدىفّ عجكزٌ كتدفعيفّ إلى ارتكاب          
البغي، فيستنكر الشاعر ىذا الفعل الشنيع، كيترفّق بيؤلاء الصبايا اللبتي ىفّ كالقكارير 
في ضعفيفّ، كعدـ قدرتيفّ عمى الدفاع عف أنفسيفّ، فكأنو ىنا يستذكر كصية النبي أف 

ات الميّنات اللبتي لا حكؿ ليفّ كلا قكة. كالتي جاءت في الحديث نترفق بالنساء الضعيف
 ٕرفقًا بالقكارير"الشريف: "

كقد تكرّر ىذا الاستدعاء عند نزار قباني، ففي كصفو لمرجاؿ ككيفيّة تعامميـ         
 ، يقكؿ:السيئة مع النساء

 " نمف نساءنا بالقطف ...

 ندفنيفّ بالرملِ ...

 كنممكيفّ كالسجاد

 كالأبقار في الحقلِ 

 كنيزأ مف قكارير ...

 بلب ديف كلا عقلِ 

 كنرجع آخر الميلِ 

 .ٖنمارس حقّنا الزكجيّ كالثيرافِ كالخيل"

                                                           

 .ٖٛ، ص ٔالأعماؿ الكاممة، جنزار قباني،  - ٔ
 .ٖٖ، ص ٔ، جٕٕٓٓالألباني، كتاب جمباب المرأة المسممة في القرآف كالسنة، دار السلبـ لمطباعة كالنشر، مصر،  - ٕ
 . ٘ٗٗ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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فيك ىنا يؤكّد الرفق بالنساء مف خلبؿ كضف ذلؾ المشيد البشع الذؼ يخكضو        
 الرجاؿ في معاممتيـ مع المرأة.

تحاكؿ تبرئة نفسيا مف خلبؿ  كفي قصيدتو "البغي" يصكّر الشاعر مشيد رجـ امرأة     
 تنفيس غضبيا عمى مَف يرجمكنيا، إذ يقكؿ:

 " مَف أنا إحدى خطاياكـ أنا 

 نعجةٌ في دمكـ تغتسلُ 

 أشتيي الأسرة كالطفل كأفْ 

 مثل غيري منزؿُ  نييحتكي

 ارجمكني ... سدّدكا أحجاركـ

 ٔسقكطي بطلُ"كمُكـ يكَـ 

فإفّ رجـ المرأة المذنبة المخطئة حاضرٌ في الإسلبـ، يصكّره حديث النبي صمى    
أفَ الييكدَ جاؤكا إلى رسكؿِ اِلله صمَى اُلله عميو كسمَـ فذكَركا لو أفَ رجلًب الله عميو كسمـ: "

جِدكفَ في التَكراةِ في منيـ كامرأةً زنَيا فقاؿ ليـ رسكؿُ اِلله صمَى اُلله عميو كسمَـ: )ما ت
ٍـ: كذَبْتُـ إفَ فييا  الرَج ِـ شأفِ  ؟( فقالكا: نفضَحُيـ كيُجمَدكفَ فقاؿ عبدُ اِلله بفُ سلَب
فقرَأ ما قبْمَيا كما  الرَج ِـ فأتَكْا بالتَكراةِ فنشَركىا فكضَع أحدُىـ يدَه عمى آيةِ  الرَج ِـ لآيةَ 

ٍـ:  ِـ ارفَعْ يدَؾَ فرفَع يدَه فإذا فييا آيةُ بعدَىا فقاؿ لو عبدُ اِلله بفُ سلَب فقالكا: صدَؽ  الرَج

                                                           

 .٘ٛ، ص ٔج، نزار قباني، الأعماؿ الكاممة - ٔ
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فأمَر بيما صمَى اُلله عميو كسمَـ فرُجِما قاؿ عبدُ اِلله بفُ  الرَج ِـ يا محمَدُ إفَ فييا آيةَ 
 ٔ."جنِئُ عمى المرأةِ يقييا الحجارةعمرَ: فرأَيْتُ الرَجلَ يُ 

 المعنى مرّة أخرػ في قصيدتو "كتاب الحب" إذ يقكؿ:كقد استدعى نزار قباني ىذا 

 "لكفّ أيّ امرأة في بمدي 

 إذا أحبّتْ رجلًب 

 ٕ"تُرمى بخمسيف حجرْ 

أفّ صكت المرأة عكرة،  -مستنكرًا –كفي قصيدتو "الخرافة" يذكر نزار قباني             
 كيذكر جزءًا مف جسدىا كىك )الركبة( كيستنكر أيضًا أنّو عكرة، فيقكؿ:

 "حيف كنّا في الكتاتيب صغارًا

 حقنكنا بسخيف القكؿ ليلًب كنيارًا

 درّسكنا:

 ركبةُ المرأة عكرة

 .ٖضحكة المرأة عكرة"

 

                                                           

 .ٕٓٔ، الراكؼ: عبدالله بف عمر، ص ٕٜ٘ٔد شاكر، دار المعارؼ، ابف حباف، صحيح ابف حباف، ت: أحم - ٔ
 .ٖٛٚ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
 .ٜ٘ٙ، ٔ، ج المصدر السابق - ٖ
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 أف تبدؼ المرأة مف جسميا شيئًا عدا الكجو كىذا يُعيدنا إلى تحريـ النبيّ صلى الله عليه وسلم   
فَ المرأةَ إذا بمغتِ المحيضَ، لا إكالكفّيف، إذ قاؿ عمى لساف عائشة رضي الله عنيا: "
  ٔ."يصمحُ أف يرى منيا إلا ىذا كأشار إلى الكجوِ كالكفَيْفِ 

 كأتثقّف"كضع عند نزار إذ يقكؿ في قصيدتو "أقرأ جسدؾ كقد كرد ىذا المعنى في غير م

 " يا حبيبتي ...ماذا نفعل في ىذا الكطف؟

 الذي يخاؼ أف يسمع صكت امرأةٍ في التمفكف 

 .ٕفينقض كضكءه"

كنلبحع مف الأمثمة السابقة أفّ نزار قباني يستنكر فكرة تقييد حرية المرأة، كيحاكؿ 
 أفْ يخمّصيا مف ىذه القيكد التي لا تسمح ليا أف تحبّ، أك أفْ تُظير شيئًا مف جماليا. 

في غير مكضع في الأحاديث  تكيستخدـ نزار قباني أحيانًا صكرة فنيّة جاء   
الشريفة، فيستخدميا في شعره لجماليّتيا، كليبيّف التقارب المعنكؼّ بيف مضمكف الحديث، 

فيذا الاستدعاء أقرب إلى  كمضمكف ما جاء بو نزار، فيستخدـ صكرة "أسناف المشط"
 ة حب":إذ يقكؿ في قصديتو "رسال الاستدعاء المغكؼ المفظي منو إلى الاستدعاء المعنكؼّ،

 "كلّ أطفاؿ العالـ يتشابيكف 

 ككلّ المعذبيف في الأرض يتشابيكف 

 .ٖكأسناف المشط"

                                                           

 .ٔٙٔ، صٖ، الراكؼ: عائشة أـ المؤمنيف، جٜٜ٘ٔابف حجر العسقلبني، تمخيص التحبير، مؤسسة قرطبة،  - ٔ
 .ٖٙٙ، ٕ، جنزار قباني، الاعماؿ الكاممة - ٕ
 .ٕٔٗ، ص ٕ، جالمصدر السابق - ٖ
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الناسُ سكاءٌ يك ىنا يستدعي ىذه الجممة مف الحديث النبكؼّ الذؼ يقكؿ:"ف        
نما يتفاضمكفَ بالعافية المُشْطِ  كأسنافِ  كيقارب بيف سكاسية الناس في الحديث  ٔ."كا 

المعذبيف في الأرض، فصكرة الشاعر تتطابق مع الصكرة التي  الشريف، كبيف سكاسية
 جاءت في الحديث.

كيسمتيـ نزار قباني معنى أفّ المرأة خُمقت مف ضمع آدـ مستنكرًا ىذه المقكلة،         
كمعتبرًا أفّ حكاء محرّرة منذ خمقتيا، كليست مقيّدة بآدـ أك بجنسو، إذ يقكؿ في قصيدتو 

 أنا" : "تكتبيف الشعر كأكقّع

 " لا تصدّقي أف رجلًب يمكنو تغيير امرأة

 كباطمةٌ دعاكى كلّ الرجاؿ الذيف يتكىّمكف 

 أنيـ صنعكا المرأة مف أحد أضلبعيـ

 ٕالمرأة لا تخرج مف ضمع الرجل أبدًا"

كىك ىنا يستدعي قكؿ النبيّ في خمقة حكّاء أك المرأة عمى نحك عاـ إذ قاؿ صلى الله عليه وسلم:         
مَعِ أَعْلَبهُ، فَإِفْ  " فَ أَعْكَجَ شَيْءٍ فِي الضِّ سَاء، فَإِفَ المَرْأَةَ خُمِقَتْ مِفْ ضِمَعٍ، كَاِ  اسْتَكْصُكا بِالنِّ

سَاءِ  ْـ يَزَؿْ أَعْكَجَ، فَاسْتَكْصُكا بِالنِّ فْ تَرَكْتَوُ لَ  .  ٖ"ذَىَبْتَ تُقِيمُوُ كَسَرْتَوُ، كَاِ 

قكلو: إفَ الْمَرْأَةَ خُمِقَتْ مِفْ ضِمَعٍ يَحْتَمِلُ المالكي: "كحكؿ ىذا الحديث يقكؿ         
، فَانْتُزِعَ ضِمَعٌ مِفْ أَضْلَبعِوِ الْيُسْرَى، فَخُمِقَتْ مِنْوُ حَكَاءُ،  َـ َـ نَا الحقيقة؛ فقد رُكِيَ: أَفَ آدَ

                                                           

 .ٖٕ٘، ص٘، جٜٜٙٔ، ٔابف القيسراني، ذخيرة الحفاظ، الراكؼ: أنس بف مالؾ، تحػ: عبدالرحمف الفريكائي، دار السمف، الرياض، ط - ٔ
 .ٜ٘ٛ، ص ٕعماؿ الكاممة، جنزار قباني، الأ - ٕ
 .ٕٖٖ، ص ٕٓٔٓ، ٘ىريرة، دار إحياء التراث العربي، بيركت، طمسمـ بف الحاج النيسابكرؼ، صحيح مسمـ،الراكؼ: أبك  - ٖ
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ْـ يَنْفرْ كَاسْتَأْنَسَ؛ لأَ  نَيَا جُزْءٌ مِنْوُ. فمذلؾ صَارَتِ فَمَمَا أَفَاؽَ، كَجَدَىَا إلَى جَانِبِوِ، فَمَ
 . ٔ"الأضلبع الْيُسْرَى تَنْقُصُ عف الْيُمْنَى كاحدًا

كفي استنكاره أيضًا لتحريـ الصكر، كالتماثيل، كالعطكر... يقكؿ نزار قباني في     
 قصيدتو "لا غالب إلا الحب" :

 "برغـ ىذا الزمف الغارؽ في الشذكذْ 

 كالحشيش ...

 كالإدماف ...

 برغـ عصرٍ يكره التمثاؿ كالمكحةْ 

 2كالعطكر"

فيك يستدعي فكرة تحريـ التماثيل كالصكر التي جاءت في الحديث النبكؼّ الشريف         
 .ٖ"لا تدخُلُ الملبئكةُ بيتًا فيو كمبٌ أك تمثاؿٌ الذؼ يقكؿ: "

أفّ نزار قباني لـ ييمل الأحاديث النبكيّة الشريفة  لناكمف خلبؿ ما سبق، يتبيّف   
فكانت مصدرًا ميمًّا مف مصادر الاستدعاء الدينيّ لديو، كلعل ىذا يدؿّ عمى سعة اطّلبع 

كاف يمفّيا الطابع  في معظميا الشاعر بالسيرة النبكيّة الشريفة، غير أفّ ىذه الاستدعاءات
 السمبيّ خاصة في ما يخصّ المرأة.

                                                           

 .ٕٙٔ، ص ٘، جٜٜ٘ٔالمالكي، أبك بكر، عارضة الأحكذؼ بشرح صحيح الترمذؼ، دار الكتب العممية،  - ٔ
 .ٖ٘ٔ، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
 .ٙٗ٘، ص ٖٜٜٔ، ٕكت، طابف حباف، صحيح ابف حباف، ت: شعيب الأرنؤكط، مؤسسة الرسالة، بير  - ٖ
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ىنا عمى إيراد أمثمة معدكدة لاستدعاء نزار قباني للؤحاديث النبكيّة،  ناكقد اقتصر      
 فنزار قد أكثر مف استدعاءات الأحاديث"فكيفيّة الاستدعاء في ىذا المجاؿ أىّـ مف كمّيتو، 

 بشكل يصحّ الكقكؼ عميو. .ٔالنبكيّة"

القرآف الكريـ، كالكتب الأخرػ، كبعد ىذا كمو، فقد تبيف أفّ نزار قباني قد استفاد مف  
بالإضافة إلى الحديث النبكؼّ الشريف، في استثمار الدلالات المعنكية في إغناء عباراتو 
الشعريّة كمًّا ككيفًا، حيث ظيرت رمزيّات ىذه الاستدعاءات كدلالاتيا جميّة، كىذا يدؿّ 

 عمى اطّلبع الشاعر عمى الكتب السماكية بكل تمحّص كدقة.

أمل استدعاء الشاعر لمنصكص الدينيّة السابقة، يتبيّف لو أنّو لـ يكف يت كمَف 
المقصكد مف استدعائيا إبراز الأحداث المرتبطة دلاليًّا بيا أك استدعاء الشخصية الدينية 
التراثيّة بقدر ما كاف اليدؼ ىك الإفادة مف النيج في بناء الجممة كالعبارة، كتجسيد صكره 

يضفي عمى الخطاب الشعرؼّ نكعًا مف الجلبؿ كالسمكّ، كقكّةً في الشعريّة؛ الأمر الذؼ 
 التأثير.

 

 

 

 

 

 
                                                           

، ص ٖ)حديث لا فضل لعربيّ عمى عجميّ(/ ج ٖٖٖ، ص ٘)حديث البدعة(/ ج ٖٔٓ، ص ٘للبستزادة، انظر: الاعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٗٔٙ، ص ٖ)حديث ضيق القبكر أك ضمّة القبر(/ ج ٖٙٛ
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 الفصل الثاني: المرجعيّات التاريخية:

حداث التراثية التاريخية في الشعر الحديث معايشة لمكاقع الذؼ يجد يأتي تكظيف الأ 
 -إنتاجو الشعرؼّ الشاعر فيو نفسو مضطرًّا لممشاركة في أحداثو، التي تدكر أمامو، فيأتي 

"معظمو قادر طيات الأحداث كالظركؼ المحيطة بو. فالتاريخ في كفقًا لمع -في الأغمب
عمى تقديـ العكف جماليِا لمشاعر الحداثيّ الذي يسعى إلى كتابة قصيدتو الجديدة 
كمحظة مشتعمة تمتد بيف الماضي كالحاضر، كتنفتح في الكقت نفسو لاحتضاف 

مو الماضي لمشاعر مف سحر، ككعي، كطاقة، إفّ ما يقدّ بو المستقبل بما تمتمئ 
الحديث يتجاكز الكاقعة الزائمة، أك الحدث المنقضي، ليشمل مدّخراتو مف الأساطير 

 .ٔكالمركيّات كالرمكز، كمنجزات المخيّمة الشعرية التي ما يزاؿ الكثير منيا أخّاذًا"

التاريخية رأؼ ابف طباطبا في  أىميّة المرجعيةحديثو عف في  يكرد حسف البندارؼ ك  
يؤكّد ابف طباطبا العمكيّ عمى أفّ ة التاريخ في صقل مكىبة الشاعر، قائلًب: "يّ أىم

المرجعيّة التاريخية تساىـ في بنية الشاعر الثقافية، إذْ ركّز عمى الكعي بالحدث 
الحاصمة  التاريخي أك فيـ الصراع المتمثّل بالغارات كالحركب مف أجل ملبحظة التغيّرات

في تمؾ المجتمعات، ليقكده ذلؾ لفيـ ىذه الطبائع التي ستككف مكضكعًا لشعره كمدارًا 
 ٕ."لفنّو

كشخصيات، مساىمة فاعمة في  رمكزبما فييا مف  الأحداث التاريخيةيـ كتس 
يـ في كالأحداث الدينية، كما أنيا تس لرمكزتشكيل القصيدة كبنائيا، كلا تقل أىمية عف ا

برازىا لممتمقي، مف خلبؿ إرساء دعائـ الصكرة، كتكجيو المعنى، مما  تعميق الدلالة كا 

                                                           

 .ٕٗ-ٔٗ، ص ٜٕٓٓ، ٔة، بغداد، طعمي علبؽ، في حداثة النص الشعرؼّ، دراسات نقدية، دار الشؤكف الثقافية العام - ٔ
 .ٔ٘، صٕٓٓٓ، ٔحسف بندارؼ، الصنعة الفنية في التراث النقدؼ، دار الكتب، بيركت، ط - ٕ
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يجعل ىذه الأحداث المستدعاة العنصر الأساسي في فيـ مدارؾ القصيدة في أغمب 
 الأحياف.

منيا ما حداث كالشخصيات كالرمكز التاريخية تراثنا العربي كالإسلبمي غني بالأك   
، ليذا يجد الشاعر نفسو يسبر أغكار ىذا ، ككجدانوالإنساف العربيّ ىك راسخ في ذىف 

 التاريخ كيستحضر منو ما يساعده في تقديـ رؤيتو مف خلبؿ قصيدتو الشعريّة.

 لرمكزا أكثر مف استدعاء وأنّ جد نكمف خلبؿ استعراضنا لأشعار نزار قباني،  
في كجداف الإنساف العربيّ،  خةالتي كانت كما زالت راسالتاريخية كالشخصيات  حداثكالأ
في   -ما أمكف -عف ىذه الاستدعاءات كبياف دكرىا  حاكؿ في ىذا الفصل الكشفكسن

 .الجممة الشعريّة النزاريّة

 شخصيات:قبائل ك  أكلًا:

يخبرنا التاريخ أفّ المجتمعات القديمة كانت مجتمعات قبميّة، ككاف الناس يعتزّكف 
ظمت ىذه الركح الانتمائية الإعلبء مف شأنيا بشتى الكسائل، ك ف بالقبميّة، كيحاكلكف جاىدي

إلى القبميّة أك العشائريّة إلى أكقات متأخرة مف التاريخ العربيّ، كلا زالت منيا ركاسب إلى 
عاملُ العصبيّة حيكيِا لممحافظة ر لا سيما في المجتمعات البدكيّة، كيُعدّ "كقتنا الحاض

قاتيا مع القبائل الأخرى، في ظلّ الظركؼ القاسية التي عمى كياف القبيمة كتحديد علب
سادت مجتمع البادية في الجزيرة العربية، فالعصبية التي تستند عمى قرابة الدـ كانت 
كسيمة التكتّل الأساسيّة بيف أفراد القبيمة في ظلّ غياب كسائل أخرى في تحقيق ىذا 

 .ٔ"التكتّل

                                                           

 . ٖٙٔ، ص ٜٕٓٓ، ٔمحمد سييل قطكش، تاريخ العرب قبل الإسلبـ، دار النفائس، ط - ٔ
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مية التي تبعت صدر الإسلبـ، ما زاؿ كحتى عند مجيء الإسلبـ كالعصكر الإسلب 
 كا يظيركف مدػ تعمّقيـ بالقبميّة.ر أفّ الناس في تمؾ الفترة كانظيِ التاريخ في تمؾ الحقبة يُ 

"مف يرجع إلى الشعر الجاىميّ يجدْ فيو العصبيّات مشتعمة يقكؿ شكقي ضيف في ىذا: 
الأمكؼّ جرير يشير إلى حبّو فيذا الشاعر  . ٔبيف القبائل عمى أساس الاشتراؾ في الدـ"

 كشدّة انتمائو إلى قبيمتو بقكلو:

 ٕفغضّ الطرْؼَ إنّؾَ مف نميرٍ       فلب كعبًا بمغتَ كلا كلببا

 كقد كانت لمقبائل العربيّة التي عاشت في تمؾ الحقبة، كخاصة في العصر الجاىميّ  
،  ، منيا ما ىك مستحسفعادات تمسّككا بيا ا غاثة ك كأقرّه الإسلبـ كمف ذلؾ: الكرـ

منبكذ كالثأر، ككأد البنات، لذلؾ حاكؿ الإسلبـ  ، كمنيا ما ىكالمميكؼ، كنصرة الجار... 
أثر ىذه القبميّة في شعر نزار قباني، كالكشف عف بيّف كسن إلغاء ىذه العادات كتركيا.
 كيفية استدعائيا كتكظيفيا.

 استدعاء القبائل: -أ

نذاؾ، كمف ذلؾ قكلو في قبميّة آاستحضر نزار قباني كثيرًا مف التسميات الكقد  
 :"الحب لا يقف عمى الضكء الأحمر"قصيدة 

 " لا تقل بالمغة الفصحى .. 

 أنا مركاف

 أك عدناف

 أك سحباف 
                                                           

 . ٘٘ـ، ص ٜٔٙٔشكقي ضيف، تاريخ الأدب العربيّ، العصر الجاىميّ، دار المعارؼ، مصر،  - ٔ
 .ٖٗٔـ، صٜٙٛٔ، ٔديكاف جرير، دار بيركت لمطباعة كالنشر، ط - ٕ
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 زَ دْ كَ ارُ لمبائعة الشقراء في ىَ 

  .ٔتاريخٌ مزكّرْ" –يا مكلاي  –إفّ الاسـ لا يعني ليا شيئًا .. فتاريخؾ 

نزارًا يأتي عمى ذكر المغة  نجدككاف العرب يفتخركف بنسبيـ كبفصاحتيـ، ليذا  
الفصحى، ثـ يأتي عمى ذكر القبائل العربية مخاطبًا العربيّ في القرف العشريف، بأفّ تمؾ 

 البائعة في أحد أسكاؽ لندف، لا يعني ليا ذلؾ التفاخر القبميّ شيئًا.

مف خلبؿ  ي قصيدتو "فاطمة تشترؼ عصفكر الحزف"الترحاؿ فكرة فكيبيّف الشاعر  
 فيقكؿ:  إحدػ القبائل التي اشتيرت بكثرة اليجرة كالترحاؿ.استدعائو 

 ...  عمى سفر" سفر ... عمى سفر

 ككجيتنا المحاؿْ ...

 .ٕ؟ " ... ىل نحف فرعٌ مف بطكف بني ىلبؿْ 

مف أشير التي ىي " ىجرة بني ىلبؿ فالشاعر قد استحضر فكرة الترحاؿ مف 
إلى شماؿ إفريقيا، كتُعرؼ عند الكثير بػػ"تغريبة بني ىلبؿ" كتعرؼ أيضًا  ةاليجرات العربي

بػػ"اليجرة القيسية" كذلؾ نسبةً إلى أفّ أغمب القبائل المياجرة تندرج تحت فرع "قيس" 
 .ٖمف العرب العدنانييف

بدليل تكراره لكممة سفر، مبيّنًا مدػ فالشاعر يصف سفره المتكاصل، المتكرر  
الحزف في البعد عف الكطف، خاصة إذا كانت كجيتو مجيكلة، فانتفضت لغتو الشعرية 

 كاصفة ىذا الرحيل الطكيل برحيل بني ىلبؿ، الذؼ ضُرِب فيو المثل.

                                                           

 .ٕٕٛ، ص ٗنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج  - ٔ
 .ٕٛ٘، ص ٘، ج المصدر السابق  - ٕ
 .ٜٓٔ – ٛٓٔ، ص ٜٔٛٔ، ٔعمر أبك النصر، تغريبة بني ىلبؿ كرحيميـ إلى بلبد الغرب، المكتبة الثقافية، لبناف، بيركت، ط  - ٖ
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"السمفكنية الجنكبية  يقكؿ في قصيدتو نجد نزار قبانيأما في مجاؿ السياسة، ف      
 الخامسة" التي قاليا في الزعيـ الراحل جماؿ عبد الناصر:

 " إياؾ أف تسمع حرفًا مف خطابات العربْ ... 

 ... .. كصرؼٌ ... كأدبْ  فكميا نحكٌ 

 ككميا أضغاث أحلبـ، ككصلبت طربْ 

 فميس في معاجـ الأقكاـ،

 .ٔ... !!! "  قكـ اسميـ عربْ 

عمى نحك سمبيّ؛ حيث أظير  )العرب( فالشاعر ىنا يستخدـ الرمز القبميّ العربيّ  
التي أسماىا في إحدػ قصائده بػػػ"العنتريّات"، ليست مدعاة كخطاباتيـ  أفّ الأقكاـ العربيّة

كلا حاضرة في ذىف الأقكاـ الأخرػ، كذلؾ بسبب الضعف لمفخر؛ لأنّيا ليست مذككرة 
. كالصرؼ، كالأدب أثناء  فالأقكاـ التي تركّز عمى النحك، الذؼ آلت إليو حاؿ العرب اليكـ

خطاباتيا دكف التركيز عمى الفكر، كىك أىّـ مف تمؾ الإطارات العامة، ىـ أقكاـ لف 
ممة، فيك يخاطبيـ بصفتيـ قبيمة كا بكصفيـفاستدعى الشاعر )العرب( يتطكّركا أبدًا. 

 ىكامش عمى دفتر النكسة" يقكؿ:في قصيدتو " نجدهبينما قكمًا، 

 الدافق في الصحاري " كاف بكسع نفطنا 

 أف يستحيل خنجرًا مف ليب كنار 

 لكنّو، 

 كا خجمة الأشراؼ مف قريشٍ 
                                                           

 .٘ٚ، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ  الكاممة، ج - ٔ
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 كخجمة الأحرار مف أكس كمف نزار

 .ٔيُراؽ تحت أرجل الجكاري" 

بصكرة إيجابية، فأفعاؿ عرب النفط  القديمة في ىذا المقطع يصف القبائل العربيّةف 
ل القبائل العربية الأصيمة مف رؤية ما آلت إليو، فالنفط الذؼ يعدّ رمزًا خجِ في ىذا الزماف تُ 

دلالة عمى عدـ الاستفادة منو في مجالات  قتصاديًّا صار يراؽ تحت أرجل الجكارؼ ا
 ، كىذا ما لا ترضاه أشراؼ القبائل العربيّة.النيضة الفكريّة كالعممية كالحضارية

الحضكر الأكبر بيف  -ى الله عميو كسمـصمّ  - لقبيمة قريش، قبيمة الرسكؿ ككاف 
 في قصيدتو "إفادة في محكمة الشعر" يقكؿ: فنجدهالقبائل العربية في شعر نزار قباني، 

 قتل النفط ما بيـ مف سجايا" 

 كلقد يقتل الثريَ الثراءُ 

 يا فمسطيف لا تنادي قريشًا

 يلبءُ يا الخُ فقريش ماتت ب

 لا تنادي الرجاؿ مف عبد شمسٍ 

 لا تنادي لـ يبق إلا النساءُ 

 ذركة الذؿ أف تمكت المركءات

 .ٕكيمشي إلى الكراء الكراءُ"

                                                           

 .ٛٛٗ، ص ٙ، جنزار قباني، الأعماؿ الكاممة - ٔ
 .ٙٓٗ-٘ٓٗ، ص ٖ، جالمصدر السابق - ٕ
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الذيف يتفاخركف دائمًا  الشاعر في ىذا المقطع يكرر ىجكمو عمى عرب النفطجد نف 
دكرىـ الضئيل في الدفاع عف القضية الفمسطينية، كيبيّف ، بقرب نسبيـ مف الرسكؿ

 بيا مف رجاؿ كمركءة.قريش كما قبيمة فيستحضر 

كيؤكد الشاعر معنى العزة ليذه القبيمة في قصيدتو "ترصيع بالذىب عمى سيف  
بعضًا مف مكانة العرب بعد اليزائـ كالنكبات  في ذكرػ حرب تشريف التي أعادت دمشقيّ"
 إذ يقكؿ:  ،المتتالية

 " بؾ عزّت قريشُ بعد ىكافٍ 

 .ٔكتلبقت قبائلٌ كبطكفُ "

  الشخصيات:استدعاء  -ب

أسماء لشخصيات تاريخية في شعره، لتكظيفيا في القصيدة كيستميـ نزار قباني    
أفّ  نجدريد التعبير عنيا، فكثيرًا ما بحكـ أنيا أدكات رامزة تعبّر عف طبيعة المرحمة التي ي

يختار مف شخصيات التاريخ ما يكافق طبيعة الأفكار كالقضايا كاليمكـ التي الشاعر "
 .ٕينقميا إلى المتمقي" يريد أف

 الخمفاء الراشدكف: -ٔ

كقد استدعى الشاعر كثيرًا مف الشخصيات العربية بيدؼ إبراز صكرة الحاضر مف  
مف أىـ ىذه الشخصيات ك . كأثرىا في الذاكرة العربية لدػ المتمقي ،خلبؿ تمؾ الشخصيات

نزارًا قد استدعى مصطمح الخمفاء الراشديف بصكرة سمبيّة في  أفَّ جد كن الخمفاء الراشدكف،

                                                           

 .ٙٗ، ص ٙ. كانظر: قصيدة" ىجـ النفط مثل ذئب عمينا" جٓٗٗ، ص ٖ، جالأعماؿ الكاممة ،نزار قباني - ٔ
  .ٕٓٔالشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص عمي عشرؼ زايد، استدعاء  - ٕ
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مصطمح يكرد في قصيدتو "إلى صاحبة السمكّ ... حبيبتي سابقًا" كيجد الشاعر  شعره،
 )الخمفاء الراشدكف( بصفة مكازية لمممؾ أك الحاكـ في العصر الحاضر.

 تزكّجت ممكًا مف ممكؾ الخميج: لفتاةفيقكؿ  

 ... كتزكّجتِ أخيرًا" 

 بئرَ نفطٍ ... 

 كتزكّجتِ أخيرًا ممكًا ...

 مف ممكؾ الخمفاء الراشديفْ 

 كممكتِ الديف كالدنيا معًا

 ٔ.فاسجدي شكرًا لربّ العالميف"

كقد استدعى لكصف ىؤلاء  ،يتحدّث عف فتاة تزكّجت أميرًا مف أمراء النفطفالشاعر  
يمكـ  الشاعر ىذه الفتاة أنّيا أصبحت قيمة ماديّة تُشترػ ك  .الأمراء بػػ)الخمفاء الراشديف(

 مف ىؤلاء الأمراء الأغنياء، كلـ تعد قيمة شعكريّة إنسانيّة. 

غير أفّ الشاعر قد أكرد شخصيات الخمفاء الراشديف عند ذكر كنيتيـ أك أسمائيـ  
يستحضر  منشكرات فدائية عمى جدراف إسرائيل"في قصيدتو "ف ،الصريحة بصكرة إيجابية

كيستحضر سيفو الذؼ  –رضي الله عنو  -الشاعر القكة التي عُرؼ بيا عمر بف الخطاب 
 كاف شديدًا عمى الكفّار فيقكؿ لمعدكّ:

 تكف دكف مكعدٍ أ" رجالنا ي

                                                           

 . ٕٛٔ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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 في غضب الرعد كزخّات المطرْ 

 ياتكف في عباءة الرسكؿ .. 

 ٔ .أك سيف عمرْ ... "

كلعلّ ىذا الاستحضار يبعث الأمل عند الشعكب العربيّة كالشعب الفمسطيني  
أفّ النصر قد يككف قريبًا ما داـ ىناؾ رجاؿ يتمثّمكف عمر في  كيبعث الأملخصكصًا، 
 كسيفو الشديد عمى الكفار. -رضي الله عنو -بف الخطاب 

 –رضي الله عنو  –كقد استدعى الشاعر أيضًا شخصية الخميفة عثماف بف عفّاف  
 رمزًا لاسترداد فمسطيف. حيث يقكؿ في قصيدتو "الممثمكف":

 " المسرح انيار عمى رؤكسكـ ...

 كالناس في القاعة يشتمكف ...

 كانت فمسطيف لكـ ..

 دجاجةً مف بيضيا الثميف تأكمكف...

 كانت فمسطيف لكـ ..

 ٕ.قميص عثماف الذي بو تتاجركف"

لى استدعائو لقميص عثماف بف عفاف أف يرمز إأراد الشاعر مف خلبؿ كقد  
المتاجرة بقميص عثماف الذؼ يرمز إلى مقتمو مف جد نالمتاجرة بالقضيّة الفمسطينية، فبينما 

                                                           

 .ٜٚٔ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٓٔٔ، ص ٖ، جالمصدر السابق - ٕ
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قبل بني أميّة فاستغمّكا حادثة القتل ىذه للبستيلبء عمى الخلبفة، فمثَّلَ الشاعر القضية 
  بو للبستيلبء عمى القدس. ت الدكؿ تتاجرالفمسطينية بذاؾ القميص الذؼ أصبح

"  –رضي الله عنو  –كىنا إشارة إلى الفتنة التي كقعت إبّاف قتل عثماف بف عفاف  
حيث تعرّض الخميفة الثالث عثماف بف عفاف لمؤامرة رىيبة أكدت بحياتو، كتبت زكجة 
عثماف السيدة نائمة بنت الفرافصة إلى معاكية كأىل الشاـ تصف ما حدث لمخميفة 

، كبعثت مع الرسكؿ قميص زكجيا المصبكغ بالدـ، كأنامميا المقطكعة نتيجة عثماف
دفاعيا المستميت عف زكجيا، كحيف كصل القميص إلى دمشق عمّقو أتباع معاكية 

إلا  -كرّـ الله كجيو -عمى منبر الجامع الأمكيّ، كأبكا البيعة للئماـ عميّ بف أبي طالب
كأصبح القميص يعرض لمجميكر كمما دعت  إذا سمّميـ قتمة عثماف عمى حد زعميـ،

 ٔالحاجة إليو، مف أجل تأليب الرأي العاـ، أثناء الصراع الحاد بيف الإماـ عميّ كمعاكية"

كفي كفاة الزعيـ المصرؼ جماؿ عبد الناصر بالنكبة القمبية حمّل نزار قباني   
العرب مسؤكلية مكتو، في قصيدتو" جماؿ عبد الناصر" كذلؾ بصفة رمزية، مستفيدًا مف 

ما يخصّ قتل الأنبياء كالخمفاء الراشديف،  مستدعيًاأحداث عربية شيد ليا التاريخ القديـ 
 فقاؿ في قصيدتو:

 يا آخر الأنبياء ... " قتمناؾ

 قتمناؾ ...

 ليس جديدًا عمينا ..

 اغتياؿ الصحابة كالأكلياء..

 فكـ مف رسكؿ قتمنا ..
                                                           

 .ٜٗٔىاني الخير، نزار قباني، قصائد صنعت مجدؼ كقصائد تعرضت لمقص الرقيب، ص  - ٔ
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ٍـ ذبحناه كىك يصمّي العِشاء"  ٔ.ككـ مف إما

كنممح في النص بعض الاستدعاءات مف حكادث قتل الخمفاء الراشديف مثل: عمر،  
 كعثماف، كعميّ.

 بف الكليد: دخال -ٕ

"خالد بف الكليد، الفارس القكيّ الذي لا يياب تحتفع الذاكرة العربية بصكرة 
كيُعدّ مف  –رضي الله عنيما  –المكت، إذ كاف خير سفير لأبي بكر كعمر بف الخطاب 

  .ٕالقلبئل مف قادة الجيكش الذيف لـ يُيزمكا في معركة طكاؿ حياتيـ"

داة تحقيق النصر لما لأ رمزًا نزار قباني صكرة الفارس خالد بف الكليد كيستدعي 
فيقكؿ في قصيدتو "مف مفكرة  تحممو ىذه الشخصية في الذاكرة العربية مف قكة كشجاعة،

 عاشق دمشقيّ":

 " كقبر خالد في حمص نلبمسو

 فيرجف القبر مف زكّاره غضبا 

 يا ابف الكليد ألا سيفٌ تؤجّره

 ٖ.قد أصبحت خشبا"فكلّ أسيافنا 

عمى ما لحق بالعرب مف ىزائـ، يستنجد الشاعر ففي ىذه الأبيات المميئة بالحزف  
كيستدعي سيفو الذؼ عُرؼ بصلببتو كقكّتو، فيك سيف الله  ،بالفارس خالد بف الكليد

 المسمكؿ.
                                                           

 .ٖ٘٘، ص ٖقباني، الأعماؿ الكاممة، ج  نزار - ٔ
 كما بعدىا. ٖٚ٘ـ، ص ٖٜٚٔ، ٕخالد محمد خالد، رجاؿ حكؿ الرسكؿ، دار الكتاب العربيّ، بيركت، لبناف، ط - ٕ
 .ٕٓٗ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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، كيعدّه مف التراث العربيّ ثـ يستدعي الشاعر مرة أخرػ سيف خالد بف الكليد 
في المتاحف مع غيره مف رمكز التراث العربيّ الأصيل الذؼ لا يُعبث  الذؼ يُحفعالمجيد، 

 ، فيقكؿ في قصيدتو "لصكص المتاحف" :بو

 " نسطك عمى متاحف التاريخ في الظلبـ ...

 كنسرؽ الخيكؿ...

 نسرؽ سيف خالدٍ 

 نسرؽ ديكاف أبي تماـ..

 كنسرؽ المجد الذي يخصّيـ

 ٔ. كنسرؽ الأياـ ..."

 الديف الأيكبيّ: صلبح -ٖ

نزار قباني شخصية صلبح الديف الأيكبيّ، الفارس المغكار الذؼ لا تقلّ  كيستميـ 
لتككف رمزًا لمذكرػ السعيدة في  شخصيتو أىمية كحضكرًا عف شخصية خالد بف الكليد،

تحرير القدس، غير أفّ ىذه الذكرػ قد سُمِبَتْ ما دامت حرمات القدس مُنتيكة كلا مِف 
مع العدكّ  (حزيراف)كصف حرب في صيدتو "شعراء الأرض المحتمّة" قفيقكؿ في  مُدافِع،

مستدعيًا صلبح الديف الأيكبيّ الذؼ يُعدّ مف رمكز القدس التاريخية أينما  الصييكنيّ 
 : ذكرت القدس

 " شعراء الأرض المحتمّة ...

 ما عاد لأعصابي أعصاب
                                                           

 .ٖٖٖ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج  - ٔ
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 حرمات القدس قد انتيكت

 كصلبح الديف مف الأسلبب 

  ٔ.كنسمّي أنفسنا كتّاب ..!! "

غكدك" يذكّر الشاعر العرب ببعض المعارؾ التي سطّر في انتظار كفي قصيدتو " 
كاف قائدىا صلبح الديف الأيكبيّ  إذ ،فييا المسممكف أركع البطكلات كعمى رأسيا )حطّيف(

ء مَف الذؼ ىك رمز الدرب المجيكؿ، مف خلبؿ عنكاف القصيدة، ندرؾ أفّ انتظارنا لمجي
ينقذ العركبة كصلبح الديف مثل انتظارنا لغكدك الذؼ ىك شخصية خيالية لف تأتي أبدًا 

 إذ يقكؿ الشاعر:كنحف عمى ىذه الحاؿ، 

 "ننتظر المسافر الخفيّ كالأقدارْ 

 يخرج مف بدر ... مف اليرمكؾ 

 مف حطيف

 ٕ يخرج مف سيف صلبح الديف".

كىكذا فقد استدعى نزار قباني بعض الشخصيات التاريخية المعركفة بالبطكلة     
"كقد تككف حالة كالشجاعة، كخالد بف الكليد، كصلبح الديف الأيكبيّ، ليذكّرنا ببطكلاتيـ، 

الأمة الإسلبمية اليكـ بحاجة إلى أف تتذكر مكاقف صلبح الديف كي لا تيأس مف ركح 
 .ٖالله"

 
                                                           

 .ٚ٘ٔ، ص ٖالكاممة، جنزار قباني، الأعماؿ  - ٔ
 .ٕٔٛ، ص ٖ، جالمصدر السابق - ٕ
 .ٜ، صٜٜٛٔ، ٔمحمد البيكمي، سمسمة أعلبـ المسمميف، صلبح اديف الأيكبي، دار القمـ، دمشق، ط - ٖ
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 عمرك بف العاص: -ٗ

"  ي سياؽ آخر، يستدعي الشاعر شخصية الصحابيّ عمرك بف العاص القائد العربيّ،كف
كأحد دىاة العرب، الذي كاف لو دكر كبير في عيد عمر بف الخطاب في حصار بيت 

 إذ يقكؿ في قصيدتو " منشكرات فدائية عمى جدراف إسرائيل" : .ٔالمقدس في ذلؾ الكقت"

 " لا تسكركا بالنصر 

 خالدًاإذا قتمتـ 

 فسكؼ يأتي عمرك

ف سحقتـ كردةً   كا 

 .ٕفسكؼ يبقى العطرُ"

كنرػ أفّ نزار قباني قد حشد ىذه الشخصيات البطكليّة في قصائده لما ليـ في  
التاريخ العربيّ مف بطكلات حضرت في الذاكرة العربيّة بصكرة جميمة، فاستدعاىا لتقكية 

 المعاني التي يريد الشاعر إيصاليا لممتمقي.  

  معاكية بف أبي سفياف: -٘

"أكؿ خميفة لممسمميف كقد استدعى الشاعر شخصية الخميفة معاكية بف أبي سفياف 
بعد الخمفاء الراشديف، كأصبحت الدكلة تعرؼ في عيده بالدكلة الأمكيّة؛ لأفّ الخلبفة 

 . ٖبعدىا أصبحت بالتكريث، كظمت ىكذا في عيد الدكلة العباسية"

                                                           

 .ٜ٘خالد محمد خالد، رجاؿ حكؿ الرسكؿ، ص  - ٔ
 .ٜٙٔ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
 . ٕٛـ ص ٜٕٓٓ، ٔعمي الصلببي، الدكلة الأمكيّة،  دار المعرفة، بيركت، لبناف، ط - ٖ
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لمقكة كالدىاء الذؼ  ارمزً لشاعر ىذه الشخصية في غير مكضع، كقد استدعى ا 
 مف مفكرة عاشق دمشقيّ":رؼ معاكية بو، فيقكؿ في قصيدتو "عُ 

 يا شاـ أيف ىما عينا معاكيةٍ 

 ٔكأيف مف زحمكا بالمنكب الشُيُبا"

ي الشاـ كالعرب، فيتساءؿ الشاعر عف غياب معاكية، كالمقصكد بو أيف مَف يحم 
ذلؾ الرجل " صكرة معاكية بف أبي سفياف تظير في الشعر عمى أنّوفكيعيد ليـ مجدىـ. 

، الذي يتدبر الأمكر بمقدرة كذكاء  .ٕ"العفيف الكفيّ الماجد، الشديد الحازـ

 كفي قصيدتو" أحزاف في الأندلس": يقكؿ: 

 " سألتُ عف أميّة

 سألت عف أميرىا معاكية

 ركابيا تحمل في دمشق في

 حضارة

 .ٖكعافية" 

يتحسّر عمى ماضي الأندلس العريق، الماضي الذؼ تحكّؿ إلى حاضر  فالشاعر 
 يابس، كباىت، فالحضارة انقمبت إلى تخمّف، كالعافية انقمبت إلى مرض لا بُرْءَ منو.

                                                           

 . ٕٓٗ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
فاطمة تجكر، صكرة الخميفة كمفيكـ النمكذج، شعر شعراء الطبقة الإسلبمية الأكلى مف طبقات ابف سلّبـ نمكذجًا، مجمة جامعة دمشق،  - ٕ

 .ٜ٘ٔ، ص  ٕٛٓٓالعدد الثالث كالرابع،  ،ٕٗالمجمد 
 . ٓٙ٘، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ، ج - ٖ
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يستدعي الشاعر ذكريات الخميفة معاكية بف أبي سفياف كدكره في بناء حضارة الشاـ، ف
 إذ يقكؿ فييا: إحدػ مقكلات معاكية في قصيدتو "الجنس" الشاعر كظَّفَ  سياؽ آخرفي ك 

 " لا يكجد تكافؤ عمى فراش الجنس ...

 فالمرأة تريد أف تحتفع بشعرة معاكية

 .ٔكالرجل يقطعيا"

"لك أف بيني كبيف الناس شعرة ما كىذه إشارة إلى مقكلة معاكية المشيكرة:  
ف خمّكىا مددْتُيا"انقطعت، قيل ككيف قاؿ لأني   .ٕـ إف مدّكىا خميّتيا، كا 

      طارؽ بف زياد: -ٙ

فاتح الأندلس، الفارس المغكار، القائد كيستميـ الشاعر أيضًا شخصيّة طارؽ بف زياد،   
الفذّ، الذؼ أصبح مجرّدَ رمزٍ يتذكّره الشاعر كمّما ىبّت نسائـ الأندلس إليو، فيقكؿ في 

 غرناطة" :قصيدتو "

 يا ليت كارثتي الجميمة أدركتْ ... " 

 أفّ الذيف عنتيُـ أجدادي

 ا عندما كدّعتُيا عانقتُ فيي

 .ٖرجلًب يُسمّى طارؽ بف زيادِ"

                                                           

 . ٔٓٔ، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٕٚ، صٕٓٔٓ، ٔمحمد بف حباف، ركضة العقلبء كنزىة الفضلبء، دار الكتب العممية، بيركت، ط - ٕ
 .ٗٚ٘ -ٖٚ٘، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ



156 
 

يستذكر طارؽ بف زياد الذؼ بنى  -في خضـ حديثو مع الفتاة الإسبانيّة –فالشاعر        
شخصية طارؽ بف لس عمى عكس ما تدّعيو تمؾ الفتاة، فاستحضار مجد الإسلبـ في الأند

زياد يعيد إلى ذاكرة المتمقي تمؾ الحضارة الأندلسيّة التي بناىا المسممكف، كأعمكا مف 
"قد شعر عند عناقو لتمؾ الفتاة أنّو عانق الفاتح العربيّ المسمـ طارؽ فالشاعر  شأنيا.

بف زياد، كمف ىذه القصيدة نستنتج اليّـ العربيّ العاـ الذي حممو نزار كشقي بو، 
 . ٔلعكاطف الحارّة كالصادقة لتاريخو كقكموكا

كيعكد الشاعر ليستذكر طارؽ بف زياد، بعدما أرسمت لو محبكبتو رسالة تسأؿ فييا      
فأجابيا الشاعر حزينًا متحسّرًا في قصيدتو "أحزاف في  عف حاؿ الأندلس كما آلت إليو،

 الأندلس" :

 " كتبتِ لي يا غاليةْ ...

 إسبانيةْ كتبتِ تسأليف عف 

 .ٕعف طارؽٍ ... يفتح باسـ الله دنيا ثانيةْ"

ذا اشتدّ الضيق كالحزف بالشاعر، كملؤت الحسرة قمبو، أعمف غضبو الشديد عمى         كا 
لـ تكف إلا كىمًا مف  كغيره الكاقع المرير مف خلبؿ إعلبنو أفّ بطكلة طارؽ بف زياد

العربيّة الإسلبمية، يقكؿ في قصيدتو  مقارنةً مع الحاؿ التي آلت إليو الأمّة ،الأكىاـ
 "ىكامش عمى دفتر اليزيمة":

 "لـ ننتصرْ يكمًا عمى ذبابةْ 

ْـ ...  لكنّيا تجارةُ الأكىا

                                                           

 .ٔٗيحيى الحمح، قراءة  في أدب نزار قباني، ص  - ٔ
 .ٜ٘٘، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ، ج - ٕ



157 
 

 فخالدٌ ... كطارؽٌ ... كحمزةٌ 

 مُكدّسكف كمّيـ ...

 ٔ."الأفلب ْـفي عُمَبِ 

البطكلات التي نتغنى بيا اليكـ ما ىي إلا كىـ كبير، فالذؼ دفع الشاعر إلى  فكل 
إلغاء التاريخ البطكليّ الكبير الذؼ كاف ىؤلاء الأبطاؿ يممككنو، كيصنعكنو، ىك شدّة 

استنادًا إلى ىزائـ اليكـ  –اليكـ، فكأفّ ىؤلاء الأبطاؿ  الأمةالحزف عمى ما آلت إليو حاؿ 
 .كاحدًالـ يصنعكا نصرًا  –

أثناء دخكلو  طارؽ بف زياد أحداث قصة في محكر المرأة كالحبّ  كيستميـ الشاعر       
 ،لمشيد طارؽ بف زياد مشيد مكازٍ ل همف خلبؿ سرد -غير مباشربشكل  - لفتح الأندلس

بف  عبر طارؽ "فعندما  كىك يحرؽ سفنو خائضًا الحرب الطاحنة مع العدكّ دكف تراجع،
البحر كنزؿ بصخرة تحمل إلى يكمنا ىذا اسمو )جبل طارؽ(، كفتح الجزيرة  زياد

في معركة حامية الكطيس مع جيش لذريق  فقد أحرؽ السفف كدخل بجيشوالخضراء، 
ىزيمة. كفتحت ىذه المعركة  انتيت بيزيمة القكط شرَ  ،ااستمرت ثمانية أياـ حسكمً 

سلبمية التي شرقت في إسبانيا أبكاب الأندلس عمى مصراعييا أماـ الفتكحات الإ
ا": .ٕ"كغربت  فيقكؿ في قصيدتو " أحب ؾِ جدًّ

 " أحبّؾ جدًا ..

 كأعرؼُ أنّي تكرّطتُ جدا ..

 كأحرقتُ خمفي جميع المراكبْ 

                                                           

 .ٕٓ٘، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٜٛ، ص ٔ، جٕٓٓٓإبراىيـ حركات، المغرب عبر التاريخ، دار الرشاد الحديثة، الدار البيضاء، ط  - ٕ
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 كأعرؼ أنّي سأىزُـ جدا ...

 برغـ ألكؼُ النساءْ 

 .ٔكرغـ ألكؼ التجاربْ"

 ،مف خلبؿ حرؽ المراكب خمفوفعدـ التراجع الذؼ فرضو طارؽ بف زياد عمى نفسو  
 .ٕطو بحبو لممحبكبةقدرة الشاعر عمى التراجع بسبب تكرّ  يرمز إلى عدـ

 ىاركف الرشيد: -ٚ

 رشيد،شخصية ىاركف ال الأكثر حضكرًا في شعر نزار قباني كمف الشخصيات 
كتضاربت الآراء فيو، فمنيـ مف يراه خميفةً عادلًا تقيًّا  كقد أُثير حكؿ الأخير جدؿٌ كاسعٌ 

 كرعًا، كمنيـ مَف ينظر إليو نظرة سمبية. 

المصادر  فيكأكثرىـ ذكرا "، العباسييف ىاركف الرشيد مف أشير الخمفاءكيُعد         
الكلبـ عنو لدرجة أف أخباره قد امتزجت فييا حقائق التاريخ بخياؿ  كثُرَ فقد  ،العربية
كر أنو كاف يصمي في خلبفتو في كل يكـ مائة ركعة إلى أف مات، كذُ  ،القصص

 كيتصدؽ بألف، ككاف يحب العمماء، كيعظـ حرمات الديف، كيبغض الجداؿ كالكلبـ،
 .ٖ"كيبكي عمى نفسو كليكه كذنكبو، لا سيما إذا كعع

                                                           

 .ٔٚٙ، ص ٔالأعماؿ الكاممة، ، جنزار قباني،  - ٔ
 .ٓٛٔلممزيد: انظر عيسى الحكقاني، التناص في شعر نزار قباني، ص  - ٕ
 .ٕٚٛ، ص ٜ، جٜ٘ٛٔ، ٖالذىبي، سير أعلبـ النبلبء، ت: شعيب أرناؤكط، مؤسسة الرسالة، ط - ٖ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B4%D9%8A%D8%AF#cite_note-2
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كقد تـ فتح الكثير مف البمداف في زمنو،  "شديد الكرع،كقيل أيضًا إنّو كاف 
ثـ إف  ،ككثر الخير بما لا نظير لو ،الرخاء كع ّـ ،الأمف كاستتبّ  ،كاتسعت رقعة الإسلبـ

  .ٔ"ىذا الخميفة كاف حسف السيرة كالسريرة

يصكر بصكرة الخميفة الحذر الذي يبث عيكنو ىاركف الرشيد " كذلؾ كاف        
بنفسو متنكرًا كجكاسيسو بيف الناس ليعرؼ أمكرىـ كأحكاليـ، بل كاف أحيانًا يطكؼ 

 ٕ."ليعرؼ ما يقاؿ فييا كالمجالس الأسكاؽ في

"ككانت قي ضيف حياة الترؼ التي كاف يعيشيا ىاركف الرشيد قائلًب: كيصكّر شك         
خزائف الدكلة ىي المعيف الغدِؽ الذي ىيّأ الترؼ الذي عاشكا فيو، فقد كانت تُحمل إلييا 
حمكؿ الذىب كالفضة مف أطراؼ الأرض، كقد كاف دَخْلُ بيت الماؿ سنكيِا في عيد 

 .ٖالدنانير"ىاركف الرشيد نحك سبعيف مميكنًا مف 

ىنا بمعرض الحكـ عمى ىاركف الرشيد شخصيًّا بقدر الكشف عف استدعاءات  ناسكل      
في ذكر ىذه الأخبار لأفّ ىذه الشخصية  نااستطرد نار أنّ غي نزار قباني ليذه الشخصية.

قد استدعاىا نزار بجكانبيا السمبيّة، كلعمّو استميميا مف أخبار ىاركف الرشيد في ألف ليمة 
 كليمة.

يصكّر الجانب السمبيّ عند قادة الأمّة العربيّة مف خلبؿ إيراده لشخصية فالشاعر  
ية ىاركف الرشيد، قكلو في كمف الأمثمة عمى استحضار الشاعر لشخص ىاركف الرشيد.

 قصيدتو: "منشكرات فدائية عمى جدراف إسرائيل" :

 " لأفّ ىاركف الرشيد مات مف زمافْ 

                                                           

 .ٚٛٗ، ص ٗىػ، جٖٔٗٔ، ٕدار الكطف لمنشر، طمحمد المسند، فتاكػ إسلبمية لأصحاب الفضيمة ابف باز، العثيميف، ابف جبريف،   - ٔ
 .ٓٛ،  صٕٜٚٔأحمد مختار العبادؼ، في التاريخ العباسي كالأندلسي، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت،  - ٕ
 . ٘ٗ، ص ٜٔٙٔشكقي ضيف، تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأكؿ، دار المعارؼ، مصر،  - ٖ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%88%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%88%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3
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 كلـ يعد في القصر غممافٌ كلا خصيافْ 

 لأف ىاركف الرشيد لـ  يعد إنسافْ 

 لأف ىاركف الرشيد أرنبٌ جبافْ 

 .ٔفقد جعمنا قصره قيادة الأركافْ"

مُسْقِطًا مكتَو عمى كاقع مكت  السابق يعمف كفاة ىاركف الرشيد،فالشاعر في المقطع  
كمُسقطًا صكرة امتلبء قصكر ىاركف الرشيد بالغمماف  ،الضمير العربي عند الحكاـ

حيث يصف شكقي ضيف أعداد . ليكـ بالجكارؼ الحكاـ اكالجكارؼ كغيرىـ، بامتلبء قصكر 
ككانت قصكر الكزراء كالأمراء تمتمئ الجكارؼ المكاتي كفّ في قصر الرشيد إذ يقكؿ: "

بالجكاري، كقد استكثر ىاركف الرشيد مف الجكاري كالإماء حتى قيل إنو كاف عنده زىاء 
  .ٕألفي جارية في أحسف زي مف الثياب كالجكاىر"

 في محكر المرأة كالحبّ  " يستدعي نزار قبانئبلبغ شعرؼّ رقـ  كفي قصيدتو " 
 :ىاركف الرشيد، قائلًب  شخصية

 احتجاج الغاضبيف يف كأنا أحبؾِ ... "

 كسر الحديدْ  يحرار فكفرحة الأ

 كجكه القادميف يف كأنا أحبؾِ 

 ىاركف الرشيدِ  لقتلِ 

 يىل تصبحيف شريكت

                                                           

 . ٜٓٔ، صٖؿ الكاممة، جنزار قباني، الأعما - ٔ
 .ٛ٘شكقي ضيف، تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأكؿ ، ص  - ٕ
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 .ٔ" ؟ قتل ىاركف الرشيدْ  يف

العقميّة التي تعتبر المرأة جارية كعبدة،  فالشاعر يستدعي ىاركف الرشيد ىنا كاصفًا  
 رمز إلاّ  ىنا كما ىاركف الرشيد": خريستك نجـكيقكؿ كينتقد القيكد المكضكعة عمى المرأة. 

ىا يدَ  حيف طمب مف رفيقتو أف تضعَ  قباني كنزار ،كالتحقير الجنسيّ  الاستيلبؾ الشَبَقيّ 
ففي ىذه الثنائية كحدىا يكمف  ،الثنائيّة الحفاظ عمى عَ مَ  حادِ الاتّ  ضركرةِ بِ  فَ آمَ  ،عمى يده

فالشاعر لا يريد أف يعامل المرأة عمى أنّيا إحدػ الجكارؼ، فاستدعى  .ٕ"الكجكد المتكامل
مف سمطتو عمى النساء  -كما يرػ الشاعر –الصكرة التي كاف عمييا ىاركف الرشيد 

كامتلبكيفّ، كيريد أف يقتل ىذه الصكرة مف خلبؿ قتل ىاركف الرشيد، كتخميص المرأة مف 
 ىذه العبكديّة فتصبح شريكة لمرجل في علبقة الحب. 

 " يقكؿ نزار قباني:امرأة لا مباليةيكميّات كفي قصيدتو " 

 " أبي صنفٌ مف البشرِ 

 الترؾِ مزيجٌ مف غباء 

 مف عصبيّة التَتَرِ 

 أبي ...

 أثرٌ مف الآثارِ 

 تابكتٌ مف الحجرِ 

 كياركف الرشيد أبي
                                                           

 .ٙٔ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ج - ٔ
خريستك نجـ، المرأة في شعر نزار قباني بيف شخصية الشاعر كطباعو، مقاؿ منشكر في جريدة الحياة،  -ٕ

http://www.alhayat.com/article/958623 

http://www.alhayat.com/article/958623
http://www.alhayat.com/article/958623
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 جكاريو ...

 مكاليو ...

 تمطّيو عمى تختٍ مف الطُرَرِ 

 كنحف ىنا 

 سباياه .. ضحاياه 

 .ٔمماسُحِ قصرهِ القذرِ"

 القصراستيمـ شخصية ىاركف الرشيد، كجعل منو ريشةً يرسـ بيا صكرة فالشاعر  
ٍـ، كنحف نقف حكلو مُيانيف كقد  عجّ بالجكارؼ، الذؼ يتمطّى فيو ىاركف عمى سرير ناع

فأراد أف يصكّر أفكار أبيو السمطكيّة فاستدعى صكرة ىاركف الرشيد، كصكرة قصره مُذلّيف، 
 تمئ بأصناؼ النعيـ.مالم

ليعكس مف خلبلو  ىاركف الرشيد يكظّففّ نزار قباني القكؿ ىنا إستطيع ن ناكلعم       
ا السمبية، كصفات الرجل المتسمّط الذؼ يكثر مف يصفات، لبياف عقميّة العربيةالصكرة 

 الترؼ كالمجكف، كيعدّ النساء جكارؼ في تعاممو معيفّ. 

 حاتـ الطائيّ: -ٛ

كثمّة العديد مف الشخصيات التي كاف ليا حضكر تراثيّ إيجابيّ إلا أفّ نزار قباني 
الذي " فقدّ أظير حاتـ الطائيّ رة سمبيّة، كمنيا شخصية حاتـ الطائيّ، قد استخدميا بصك 

بالإنساف الكذّاب، كالنصّاب، ليككف إسقاطًا عمى العرب،  .ٕ"الكرـفي  بو المثلُ  بَ رِ ضُ 
                                                           

 .ٛٓٙ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
، ٗة، العددأحمد حسف محمد، مكارـ الأخلبؽ في شعر حاتـ الطائيّ )رؤية بلبغية(، مجمة جامعة طيبة للآداب كالعمكـ الإنسانية، السنة الثاني - ٕ

 .ٖ٘ٗىػ، ص ٖ٘ٗٔ
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، إلا أفّ نزار قباني كمّما ىاج عمى القديـ ، أخذَ الذيف عُرفكا كما زالكا يُعرفكف بصفة الكرـ
كرة العربيّ، كأظيرىا بشكل سمبيّ، الصكر الجميمة التي استقرّت في ذايكسر كثيرًا مف 

 :في قصيدتو "الحبّ لا يقف عمى الضكء الأحمر"  فيقكؿ

  ..لا تسافر" 

  !!بجكازٍ عربيٍ بيف أحياء العرب

  ..فيـ مف أجل قرشٍ يقتمكنؾ

  يأكمكنؾ –حيف يجكعكف مساءً  –كىـ 

  ا عمى حاتـ طيّ لا تكف ضيفً 

  ..كذابٌ فيك 

 .ٔ" ..كنصاب

"كقد أثار ىذا المقطع فقد كصف الشاعر حاتـ الطائي بالشخص النصّاب، 
الشعريّ، المشاعر العربيّة كالكبرياء القكميّ، كالسخط الشديد عمى القبانيّ بسبب 

 .ٕىجكمو عمى حاتـ الطائيّ، الذي يُعد أحد الرمكز العربية التراثية"

 أبك جيل كأبك ليب:       -ٜ

كر سمبي في التراث العربي القديـ، كاف ليا حض يلعديد مف الشخصيات التكىناؾ ا 
أبكجيل، كأبك ليب،  كمف ىذه الشخصيات، ،كقد استدعاىا الشاعر بصفاتيا السمبية ذاتيا

                                                           

 .ٕٕٛ، ص ٗنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
، سكريا، دمشق، ٔىاني الخير، نزار قباني، قصائد صنعت مجدؼ كقصائد تعرضت لمقص الرقيب، دار رسلبف لمطباعة كالنشر، ط -  ٕ

 .ٜٚ، ص ٕٛٓٓ
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الصكر السمبية في  كقد كاف استدعاء نزار قباني ليما بيدؼ نقد الكاقع الحديث، كتكضيح
" كاصفًا يكميات امرأة لا مباليةقكلو في قصيدتو: " عمى ذلؾ،مة ، كمف الأمثعصرنا الحاليّ 

 الثقافة العربيّة كما بيا مف تخمّف، كجمكد:

 " ثقافتُنا ...

 فقاقيعٌ مف الصابكف كالكحلِ 

 فما زالتْ بداخمنا ...

 .ٔركاسبُ مف أبي جيلِ"

كقد أسمى نزار قباني قصيدة كاممة مستخدمًا شخصية أبي جيل، ففي قصيدتو   
كىذا انعكاس  -يصف الشاعر الظمـ القائـ مف الحاكـ ٕ""أبك جيل يشتري فميت ستريت

 كقد استخدـ في مخاطبتو عبارة )أيا طكيل العمر(.  -صكرة أبي جيل في شعره

"إذ تُكفّيت في انفجار قنبمة اني المسؤكؿ عف قتل زكجتو بمقيس كيصف نزار قب        
بأبي ليب، فذلؾ الشرّ الكبير الذؼ يتجرّأ كيتجرّد مف  ٖفي السفارة العراقية في بيركت"

إنسانيّتو كيقتل تمؾ الإنسانة البريئة لا بدّ أف يكصف بالشخصية الأكثر شيرة في حمل 
 الشرّ، حيث يقكؿ في قصيدتو "بمقيس":

 " سأقكؿ في التحقيق ...

 كيف غزالتي ماتت ...

                                                           

 .ٖٗٙ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ، ج - ٔ
 . ٕٕٔ"أبك جيل يشترؼ فميت ستريت" المجمد الرابع، ص  انظر قصيدة - ٕ
فيمي عيف النازؿ، قصيدة بمقيس لنزار قباني، دراسة تحميمية سيميائية، بحث منشكر، كمية الآداب كالعمكـ الثقافية، جامعة سكنف،  - ٖ

 .ٗ، صٕٙٔٓجككجاكرتا،  
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 .ٔبسيفِ أبي ليب"

يستدعي شخصية أبا ليب لتككف إسقاطًا عمى الحاكـ الظالـ، الذؼ بسببو  فالشاعر 
 لـ يكف للؤمفِ كالأمافِ كجكدٌ كىك ما سبّب مكت زكجتو.

الذؼ يعيش حياةَ رغدٍ كىناء، لما كيعكد نزار قباني لاستدعاء صكرة أبي ليب         
يقكؿ في قصيدتو: تحمل ىذه الشخصية مف دلالات الجيل كالظمـ كالتعنّت كالعصبيّة، 

ا":  "منشكر سرؼّ جدًّ

 " العالـ عشقٌ ...

 فاتّحدكا يا أىل العشق ...

 .ٕما زاؿ أبك ليبٍ يتمطّى فكؽَ كسائدِ ىذا الشرؽ"

كالمقصكد أفّ الأفكار  ،لتخمّف كالجاىميّةكالمعنجييّة فشخصية أبي ليب ىي رمزٌ  
إلى التخمّص مف ىذا الفكر الجاىميّة ما زالت تسيطر عمى الفكر الشرقيّ، فيدعك الشاعر 

 بالمحبّة كالعشق.

 

 

 

 

 
                                                           

 .ٛٙ، ص ٗنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٖٔ، ص ٕ، جالمصدر السابق - ٕ
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 :عادات كتقاليد تاريخيةثانيًا: 

ممّا لا شؾّ فيو أفّ لمعادات كالتقاليد التاريخية حضكرًا في الأكساط الأدبية كلدػ  
، يفقكـ آخر  عفالشعراء كالكتّاب؛ ذلؾ لأنّيا تُعدّ مف المخزكف التراثيّ الذؼ يميّز قكمًا 

كمف تمؾ العادات كالتقاليد التاريخية التي انتشرت عند العرب قديمًا ) الثأر، الرؽ كالعبيد، 
 .البنات، الترحاؿ المستمرّ لدػ قكافل البدك ...( كأد

في ىذه الصفحات عمى ذكر بعض ىذه العادات كالتقاليد التي اشتير تي كسنأ
بياف أثرىا ، ك ككيف كانت ىذه العادات كالتقاليد مرجعيّة في شعر نزار قبانيالعرب بيا، 

 إظيار مدلكلاتو الخاصة في جممو الشعريّة.في 

 الثأر:  -أ

تُعد  عادة الثأر مف العادات الجاىمية القديمة التي لـ يقرّىا الإسلبـ، كقد انتشرت 
"كاف أكبر قانكف عند الجاىمييف يخضع لو كبيرىـ كلذلؾ فقد  بيف القبائل البدكيّة بكثرة،

فالثأر عند العرب كاف   .ٔكصغيرىـ ىك قانكف الأخذ بالثأر، فيك شريعتيـ المقدّسة"
في جكىرىا عمى صمة تقكـ "العصبية القبمية  بعضيـ بعضًا، إذ إفّ أساس عصبيّتيـ ل

الدـ كالنسب، كاتخذت أسمكب الثأر منيجيّة لمحفاظ عمى ذاتيا، لذا تحمل النظاـ القبمي 
عبئًا ثقيلًب في سبيل الدفاع عف الأفراد، حيث كانت القبيمة تيبّ بمجمكعيا لدفع ما قد 

ف أدّى إلى خكض حرب طكيمة الأمد"يمحق بأفرادىا مف أذى، كالثأر    .ٕلقتيميا، حتى كا 
ف  – عضًا مف المناطق العربيّة ما زاؿ متمسّكًا بيذه الظاىرة بككنياكلعلّ ب كانت سمبيّةً كا 

  .يَصعبُ الانفكاؾ منورمزًا تراثيًّا  -أك مُستكرىةً 
 الثأر صفة لا تنفؾّ عف العربيّ البدكؼّ، كيؤكد ذلؾ بقكلو: أما نزار قباني فقد عدَّ 

                                                           

 .ٕٙشكقي ضيف، تاريخ الأدب العربي، العصر الجاىمي، ص  - ٔ
 .ٖ٘ٔ، صٜٜٛٔ، ٔبرىاف الديف دلك، جزيرة العرب قبل الإسلبـ، دار الفارابي،بيركت،  ط - ٕ
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 كأنا بدكيّ .. أخزف في رئتيّ الريح"

 كأخزف في شفتيّ الشمس ...

 ٔ".كأخزفُ في أعصابي الثأر

إذا  –معتمدًا عمى ما تحممو ىذه المفظة كقد استدعى نزار ىذه العادة في شعره، 
 مف كحشيّة معنكيّة يحتاجيا الشاعر الثائر. -جاز التعبير

كسيمة لجمب الراحة النفسية كنفي العار كاليّـ، يقكؿ نزار  أحيانًا كيعدّ الشاعر الثأر
 لحميا كأظافرؼ":في قصيدتو "

 .. شامتٌ أنا بؾِ جدِا ..  تٌ شامِ "

 لا يريحُ المقتكؿَ ..

 ٕ"إلا الثأرُ ...

يعدّه رمزًا سمبيًّا يجب الخلبص منو، أك الكقكؼ في  قصيدة أخرػ في  هجدنبينما 
 كجيو حيث يقكؿ في قصيدتو "حيف أحبّؾ"

 كلّ المدف العربيّةْ  –حيف أحبّؾِ  –تتظاىرُ "

 تتظاىرُ ضد عصكر القير ...

  .3"كضدّ عصكر الثأرْ 

 

                                                           

 .ٖٖٗ، ص ٗنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٖٗٔ، ص ٕ،جالمصدر السابق - ٕ
 .ٖٗ، ص ٖ، جالمصدر السابق نفسو - ٖ
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 كأد البنات: -ب

كيعني ىذا المصطمح دفف الطفمة كىي  انتشرت ىذه العادة في العصر الجاىميّ،
كاشتقاؽ ذلؾ مف قكليـ "قد آدَىَا بالتراب" أي أثْقَمَيا بو. كذكر الييثـ بف عدي أف "حيّة، 

عشرة فجاء  والكأد كاف مستعملب في قبائل العرب قاطبة ككاف يستعممو كاحد كيترك
إلّا أفّ  .ٔ"فإنو تزايد فييـ ذلؾ قبل الإسلبـ بني تميـ الإسلبـ كقد قلَ ذلؾ فييا إلا مف

الإسلبـ برحمتو كنظرتو العادلة إلى معنى أىمية النفس الإنسانية قد كَضَعيا كألغاىا، كلعلّ 
مجمبةٌ  –عمى نحك عاـ  –تشار ىذه العادة لدػ الجاىمييف ىك أفّ الأنثى الدافع كراء ان

 لمعار كما كانكا يظنّكف لذلؾ كانكا يسارعكف في كأد بناتيـ.
ليبيّف حجـ الظمـ الذؼ كاف يمحق بالبنات قديمًا،  استدعى الشاعر ىذه العادةكقد 

العادة الجاىميّة جاعلًب نفسو مدػ الجيل الذؼ كاف سائدًا آنذاؾ، فيثكر عمى ىذه كيبيّف 
 مخمّصَ البنات كمنقذىفّ.

ضكر ىذه العادة في شعر نزار قكلو في قصيدتو "حكاية كمف الأمثمة عمى ح
 انقلبب":

 أنا الذي ذبحتُ شيريار في سريره ...

 .ٕ"أنا الذي أنييت عصر الكأدْ 

الإنسانية في القمكب، فما يؤلـ الشاعر ىك أفّ فكرة دفف البنات فكرة مزعجة تقتل  
كاف يقتل كل  يار الذؼصكرة شير  كقد استدعى الشاعر كتشكّه الرحمة في الصدكر،

حتى لا بعد أف كجد الخيانة مف زكجتو كزكجة أخيو فقاـ بقتميما، الأبكار مف الفتيات 
 تأتي فتاة بالعار كالفضيحة، كىي ذات الفكرة التي مف أجميا كأد العرب بناتيـ. 

                                                           

 .ٕٗٗ، ص ٕ،  جٜ٘٘ٔالميداني، مجمع الأمثاؿ، ت: محمد محي الديف عبد الحميد،  مكتبة السنة المحمدية،   - ٔ
 .ٖٕٔ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%8A_%D8%AA%D9%85%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%8A_%D8%AA%D9%85%D9%8A%D9%85
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كيستنكر أيّة أفكار تقمّل مف شأف المرأة، كما زاؿ نزار قباني يستكره ىذه العادة، 
 : "قصيدتو "يكميات امرأة لا مبالية فيفيقكؿ عمى لساف إحداىفّ 

 أنا أنثى ..

 أنا أنثى ...

 نيارَ أتيتُ لمدنيا ...

 كجدتُ قرار إعدامي ..

 ٔكلـ أرَ بابَ محكمتي ...

في المقطع السابق مدػ الحسرة البادية عمى نزار قباني مف خلبؿ كمماتو  يظير 
 فما ذنب الأحكاـ أك الأفكار التي كُضِعَت في حقّ المرأة كعمى رأسيا الكأد،التي تصف 

 مَف تكلد إلى ىذه الدنيا، ثـ تمكت فجأة مف خلبؿ قرار عقميّة جاىميّة.

 الرؽّ كالعبيد:  -ج

كقد كانت ىذه  عند العرب في العصر الجاىمي كما بعده،اشتيرت عادة الرؽّ   
"كانت القبيمة في العصر الجاىميّ تتألف العادة جزءًا لا يتجزّأ مف تقاليد الجاىمييف، فقد 

مف ثلبث طبقات: أبناؤىا كىـ الذيف يربط بينيـ الدـ كالنسب، كالعبيد كىـ رقيقيا 
كظمت  .ٕحبشة، كالمكالي كىـ عتقاؤىا"المجمكب مف البلبد الأجنبية المجاكرة كخاصة ال
لبيعيـ كالتجارة فييـ أسكاؽ كبيرة،  تْ يمَ قِ ىذه العادة إلى كقت متأخر بعد الإسلبـ، كقد أُ 

عدّة  كجدناإلى العصكر الإسلبمية المتقدمة مثل العصر الأمكؼّ كالعباسي  نامضيفإذا 

                                                           

 ٛٓٙ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٚٙالعصر الجاىمي، ص تاريخ الأدب العربي، شكقي ضيف،  - ٕ
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، كقد ملؤت كم يا ... العبيد، الجكارؼ، الإماء، يقأشكاؿ كتسميات لمعبكديّة، مثل: الرق
 .كالأغنياء قصكر الخمفاء كالأمراء

؛ فمَف العربيّةلقد أنكر الشاعر نزار قباني ىذه العادة، كعدّىا مف أسكأ العادات ك   
أفّ ىذا الشاعر الثائر، المحبّ للئنساف، المحافع عمى النفس  يعمـيقرأ شعر نزار 

ٍـ أك معاناةٍ تصي ب بني البشر، كىك بذلؾ ينظر إلى عادة الرؽّ الإنسانية، يرفض أؼّ أل
ا، كقد ظير ذلؾ جميًّا في شعره، كمف الأمثمة عمى  كالعبيد عمى أنّيا عادة مستكرىة جدًّ

 ذلؾ، قكلو في قصيدتو "البغي":

 أيّ رِؽٍّ مثل أنثى ...

 ترتمي تحت شارييا بأكراؽ ضيئمةْ ...

 قيمة الإنساف ما أحقرىا !

  .ٔ"زعمكه غايةً ... كىك كسيمةْ 

 فأيف ىي الإنسانيّة كما زالت النساء تُشترػ كتُستعبد بالماؿ.  

عمى  ف تثكرَ أداعيًا المرأة " كيثكر الشاعر عمى السبي، كيعدّه ظممًا كقيرًا لممرأة،
قائلًب في قصيدتو "يكميات  .ٕ"أكثر الذي يرى المرأة متعة لا النظاـ الاجتماعي الشرقيّ 

 امرأة لا مبالية":

 " ثكري ...

 أحبّؾ أف تثكري ..

                                                           

 .ٔٛ، ص ٔقباني، الأعماؿ الكاممة، جنزار  - ٔ
 .https://www.nizariat.com/poetry.php?id=564بقمـ محمد كشؾ، مقالة عف المرأة، مكقع إلكتركنيّ:  - ٕ

https://www.nizariat.com/poetry.php?id=564
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 ثكري عمى شرؽ السبايا ... كالتكايا .. كالبخكرِ 

 ٔثكري عمى شرؽٍ يراؾِ كليمةً فكؽَ السريرِ"

المظمكمة التي الأنثى مف خلبليا عف  ليعبّركيستخدـ الشاعر أيضًا لفظة "الجكارؼ"       
فأخذكا يبيعكف كيشتركف الجكارؼ، فيك يستدعي  كلا قكة، التي تُشترػ بالماؿ،لا حكؿ ليا 

فيقكؿ  عادة الرؽّ ىنا ليسقط بيا عمى أمراء النفط، بدليل استخداـ جممة )يا طكيل العمر(،
 في قصيدتو " أبك جيل يشترؼ فميت ستريت":

 " يا طكيل العمر ...

 كتشتري الأقلبـ بالأرطاؿ ...

 شيء منؾ ..لسنا نريد أيّ 

 فانكحْ جكاريؾ كما تريد 

 .ٕكاذبح رعاياؾ كما تريد"

لفظة الجارية كىي أداة يستخدميا  في قصيدتو "الميركلكف" كيستميـ الشاعر         
أماـ الركـ الذيف سمبكا الشاعر لبياف حجـ الميزلة كالانيزاـ الذؼ يعيشو العرب اليكـ 

 :يقكؿ، بعد سقكط الأندلس كرامتيـ

 "سقطت آخر محظّياتنا 

 في يد الركـ، فعف ماذا ندافعْ ؟

 لـ يعد في قصرنا جاريةٌ كاحدةٌ ...
                                                           

 .ٛٓٙ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٔٔٔص  ،٘، جالمصدر السابق - ٕ
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 تصنع القيكة كالجنس ...

 ٔفعف ماذا ندافع؟ "

فالجارية عنده امرأة  تُشترػ بالماؿ الزىيد، أك أنّيا غرضٌ لممتعة أك أداةٌ لمّيك.         
إذ إفَّ نزار قباني أراد أف يعمي مف شأف كلعلّ ىذا المقطع السابق يفيض بالدلالات 

ع كالقتاؿ كلكفْ لأفّ الشاعر الجارية كالجنس كأىميّتيا عند العرب، فكجكدىما يستدعي الدفا
حرّككف جيشًا إلا إذا كاف لأجل جارية، كبما أفّ القصر خاؿٍ مف يرػ أفّ العرب لا ي

 الجكارؼ، فعف ماذا ندافع؟

الذؼ يريح فالتحرّر  -حتى بمفيكميا البسيط –كيرفض نزار قباني فكرة العبكدية  
كيصكّر الرجل الذؼ يييـ بالمرأة لدرجة أنّو يبيع  ىك ما يدعك لو، نفسو، كيبعده عف الذؿّ 

 فيخاطب امرأةً قائلًب في قصيدتو "طائشة الظفائر" : رجكلتو بالعبد،

 أطائشةَ الظفائرِ غادريني"

 فما أنا عبدُ سيّدةٍ ككأسِ 

 لقد أخطأتِ حيف ظننتِ أنّي 

 ٕ".أبيعُ رجكلتي كأذؿّ نفسي

 

 

 

                                                           

  .ٚٗٚ، ص ٜنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج -ٔ
 .ٔٔٗ، ص ٗج المصدر السابق - ٕ
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  الأندلس: ثالثًا:

كضمّيا إلى البلبد فتح الأندلس بيرًا في الذىف العربيّ يتمثّل بإفّ للؤندلس حضكرًا ك
باحتراـ ك  ية الخلّببة،طبيعة الأندلسبحبّ الناس لمعمى يد طارؽ بف زياد، ك الإسلبمية، 

تنعـ البيئة الأندلسية بجماؿ "ك الذؼ كُلد كنما فييا،  -شعره كنثره  -الأدب العربي كتقدير 
كألكاف ساحرة، تتنفس بجك عبق عطر  ،كركعة آسرة، كتصطبغ بظلبؿ كارفة ،ثرّ 

كمظاىر الفتنة التي  ،يضاعف مف ركعتو كبيائو ما يتخمل جنباتيا مف مكاطف السحر
 .ٔ"تبعث الانبيار كالدىشة في النفكس

"إفّ حضكر صكرة الأندلس في الشعر ينبع مف صكر كتقكؿ حسناء بكزكيتة: 
البمداف المنطبعة في أنفس الشعراء لما ليذه الصكر مف دلالة عمى سر إقداميـ عمى 

حكيل كاقعيا إلى كصف البمداف المتخيّرة، كطبيعة مكاقفيـ منيا، كمدى نجاحيـ في ت
  .ٕمصدر للئلياـ الفنيّ"

للؤندلس حضكرٌ ميّـ في شعر نزار قباني، فيي مف جية تُعدّ ممجأ الركح ك 
زار قباني فييًا ردحًا نعاش الشاعر "كيف لا كقد  ،كتاريخيا المشرّؼبطبيعتيا الخلّببة 
بيديو جماليا كلامس  ٖككانت ىذه الفترة غنيّة كمثمرة بالنسبة لمشاعر" مف حياتو،

الأدب العربيّ كمف جية أخرػ تمثّل جانبًا كبيرًا مف  الأخّاذ، كرأػ بعينيو طبيعتيا الساحرة،
، التي خاضكىا كفرسانيـ كمعاركيـ الشعرؼّ كالنثرؼّ، كجانبًا تاريخيًّا يتمثّل بجيكش العرب

صعب إحصاء فيا ىـ بنك أميّة، يدخمكف إلييا فاتحيف، كينشركف الإسلبـ بجيكشيـ التي ي
 ":غرناطةعدد جيادىا، فقاؿ نزار كاصفًا فتح الأندلس في قصيدتو "

                                                           

 .ٖٗ، ص  ـٜٓٚٔ، ٕجكدت الركابي ، الطبيعة في الشعر الأندلسي، مطبعة الشرقي بدمشق، ط - ٔ
 .٘ٙ،  ص ٜٛٛٔحسناء بكزكيتة، صكرة الأندلس في شعر نزار قباني، بحث منشكر، مجمة دراسات أندلسية، تكنس، - ٕ
 .ٜٖيحيى الحمح، قراءة في أدب نزار قباني، ص  - ٖ
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 غرناطةُ ... كصحت قركفٌ سبعةٌ 

 في تينؾ العينيف بعد رقادِ 

 كأميّة راياتيا مرفكعةٌ 

 . ٔكجيادُىا مكصكلةٌ بجيادِ 

كللؤندس في قمب الشاعر حضكرٌ كبير، كمنزلةٌ عظيمة، كيعكد ذلؾ إلى حزف 
: ما آلت إليو بعد تفكّؾ العرب فييا، كضياعيا، يقكؿ نزار قباني عف إسبانيا الشاعر عمى

قد جاء ذكرُ الأندلس في ف .ٕ"إفّ إسبانيا بالنسبة لمعربيّ ىي كجع تاريخيّ لا يُحتمل"
 شعر نزار قباني عمى شكميف:

 .كتجميمو الأندلس كخصائصيا لتكضيح المعنىمظاىر استدعاء -أ

عندما يصف نزار قباني المرأة يحاكؿ قدر الإمكاف أف ياتي بأكصاؼ دقيقة،   
أحيانًا يستدعي رمكزًا أندلسيّة  هجدتكضيح المعنى المراد، كليذا ن يستطيع مف خلبليا

لتجميل الصكرة، كتكضيح المعنى، فيقكؿ في ذلؾ كاصفًا جسد امرأة جميمة في قصيدتو 
 "ليمة في مناجـ الذىب":

 جرة مكسيقى ...جسمُؾِ ش

 كمّما ىززتُيا ... 

 ٖتساقطت منيا المكشّحات الأندلسيّة

                                                           

 .ٜٙ٘، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٜٖقصتي مع الشعر(،  ص   –يحيى الحمح، قراءة  في أدب نزار قباني، نقلًب عف نزار قباني )الأعماؿ النثرية  - ٕ
 .ٕٔٔ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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كيخاطب امرأة جميمة داعيًا إياىا أفْ تزيح كجييا الجميل عنو حتى لا يقع في 
ؿ شيئًا لأفّ صكتَيا ساحرٌ خلّبب مستدعيًا ما عُرِؼَ عف النساء حبّو، كأف لا تقك 

 قراءة في نيديف إفريقييف":فيقكؿ: في قصيدتو " الأندلسيّات مف جماؿ،

 يا امرأةً تسكفُ في الآتي ..."

 أعطيني كطنًا يُنسيني كلّ الأكطاف ...

 أعطيني كقتًا ...

 ٔ".كي أتفادى ىذا الكجو الأندلسيّ ... كىذا الصكت الأندلسيّ 

كيصف الشاعر صكتو الثائر الجميل بنافكرة أندلسيّة؛ فما أشبو صكتو المنبعث 
بذكره لمنافكرة  –ىنا  رـ بتدفّق الماء الغزير مف نافكرة، كلعلّ الشاعالظمىادرًا في كجو 

الأندلس كما تتجمى لمزائر الأجنبيّ، لأي زائر أجنبيّ، بصرؼ النظر  يصف" -الأندلسيّة
 . ٕعف جنسيّتو كماضيو، فبنى كصفو عمى كل ما ىك إسبانيّ بحت"

 يقكؿ في قصيدتو "السيرة الذاتية لسيّاؼ عربيّ": 

 يا جماىير بلبدي ..."

 يا جماىير الشعكب العربيّةْ ...

 سجّمكا صكتي عمى أشرطةٍ 

 ٖ".إفّ صكتي أخضر الإيقاع كالنافكرة الأندلسيّة ...

                                                           

 .ٕٕٔ، ص ٖزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، جن - ٔ
 .ٙٙحسناء بكزكيتة، صكرة الأندلس في شعر نزار قباني، ص  - ٕ
 .ٕٖ، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٖ
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  استدعاء الأندلس حزنًا عمى ضياعيا كعمى ما آلت إليو كشكقًا لماضييا العريق. -ب

الأندلس، كعمى ماضييا إفّ أؼَّ ضميرٍ عربيّ لا بدّ أف يككف حزينًا عمى ضياع 
فّ  العريق الضاربة جذكره في أعماؽ التاريخ العربيّ المُشرّؼ، "الأندلسيّات كأعني بيا كا 

القصائد كالأقكاؿ التي تحدّث بيا نزار عف الأندلس إنما ىي تعبير كاضح كصادؽ عف 
ّـ إنّو كشاعر كمفكّر كضع يده عل الجرح، كعرؼ الداء  العربيّ اليمكـ القكمية العربية، ث

العضاؿ الذي يعاني منو العرب مئات السنيف، كلا يجدكف دكاءً شافيًا لو، إنّو الخصاـ 
فيذا نزار قباني الثائر  .ٔكالحقد كالتفكّؾ الذي يُضعف مف قكة العرب يكمًا بعد يكـ"

المحبّ لمعركبة، يستدعي الأندلس بماضييا الجميل، حزينًا عمى ضياعيا، كغاضبًا مف 
"كظّف نزار قباني الأندلس في شعره مستحضرًا التاريخ العريق ليقارنو  دفق سبب ذلؾ،

 فيقكؿ في قصيدتو "أحزاف في الأندلس": .ٕبالكاقع المؤلـ العربيّ"

 كتبتِ لي يا غاليةْ 

 كتبتِ تسأليف عف إسبانيةْ 

 لـ يبق مف إسبانيةْ 

 منّا، كمف عصكرنا الثمانيةْ 

 غير الذي يبقى مف الخمرِ 

 .ٖ... الآنيةْ بجكؼ 

                                                           

 .ٖٗيحيى الحمح،  قراءة في أدب نزار قباني، ص  - ٔ
 .٘ٗالمصدر السابق، ص  - ٕ
 .ٜ٘٘، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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كيستذكر الشاعر ضياع الأندلس، كسقكطيا في أيدؼ المحتمّيف، متسائلًب متحسّرًا    
"النصر الذي حققو طارؽ بف فإفّ  عف أسباب سقطكىا، كمتعجّبًا مف إىماؿ العرب ليا،

لـ يحافع عميو الذيف ممكت شيكة الحكـ  -رحميـ الله–زياد كيكسف بف تاشفيف كغيرىـ 
كيانيـ، كصارت أغمى أمانييـ، فقد كاف الاستغراؽ في الترؼ كالتبذير كالرككف عمييـ 

إلى الدنيا كممذاتيا كشيكاتيا كمغرياتيا كالفسق كحب الدنيا كشيكة السمطة ىي أكلى 
العكامل التي أدّت إلى تمؾ النياية المؤلمة للؤندلس، بلبد العمـ كالحضارة، كلآخر 

 يدتو "الميركلكف":يقكؿ في قص .ٔمعاقميا غرناطة"

 سقطتْ غرناطةٌ ...

 لممرة الخمسيف مف أيدي العربْ 

 سقط التاريخ مف أيدي العربْ 

 سقطت كلّ مكاكيل البطكلة ...

 قطت أنطاكيةْ...إشبيمية ... سسقطت 

 فما مف رجلٍ ينقذ الرمز السماكيّ ..

َـ رجكلة ...  .ٕ"كلا ثَ

كلعلّ الشاعر ىنا يمخّص حاؿ الأندلس بثلبثة سطكر، يعمف فييا غضبو الأبدؼّ،         
كراؽ أحزافٍ كبيرة، فيقكؿ في قصيدتو "أالذؼ لـ يعبّر عنو الشاعر إلا بكممات قميمة ذات 

 إسبانيّة":

                                                           

رشيد كيكس، سقكط الأندلس مف منظكر السنف الإليية، بحث منشكر في مجمة الإبصار، مجمة مغربية، السنة الثانية، العدد الثاني، ربيع  - ٔ
 . )بتصرؼ(ٖٚٔ-ٖٙٔ،  ص ٖٙٗٔالأكؿ، 

 .ٚٗٚ، ص ٜنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ج - ٕ
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 إسبانيا ... 

 جسرٌ مف البكاءْ ...

 .ٔيمتدُ بيف الأرض كالسماءْ 

 الحكادث التاريخيّة: رابعًا:

لقد مرّ العرب بكثير مف الحكادث التي حفظيا التاريخ كشيد ليا، كظمّت عالقة في  
الأذىاف يتناقميا الأجياؿ جيلًب بعد جيل؛ كذلؾ لأىميّتيا بككنِيا أحداثًا أثّرت في المسمميف 

 أك العرب، كمف الأحداث المشيكرة التي لاقت صدػ في شعر نزار قباني:

 فتح مكّة:  -أ

ـ. الفتح الأعظ يُسمَى أيضاً "حدثًا عظيمًا في تاريخ الإسلبـ، يمثل فتح مكة  
 ،العاـ الثامف مف اليجرة في العشريف مف رمضاف كقعت في غزكة كىي
كسببُ  .دكلتيـ الإسلبمية كضمَيا إلى مكة مدينةمف خلبليا فتحَ  المسممكف  تطاعاس
انتيكت اليدنةَ التي كانت بينيا كبيف المسمميف، كذلؾ  قبيمةَ قريشٍ  كة ىك أفالغز 

، الذيف ىـ حمفاءُ قبيمة خزاعة بف بكرٍ في الإغارة عمى بني الدئل بإعانتيا لحمفائيا مف
كردّاً عمى . بصمح الحديبية الذي سمّي المسمميف مسمميف، فنقضت بذلؾ عيدَىا معال

الجيشُ جيشاً قكامو عشرة آلاؼ مقاتل لفتح مكة، كتحرَؾ صلى الله عليه وسلم ذلؾ، جَيَزَ الرسكؿُ محمدٌ 
كلمَا نزؿ الرسكؿُ محمدٌ بمكة كاطمأفَ  .ا بدكف قتاؿحتى كصل مكة، فدخميا سممً 

كاف معو،  بقكس التي كانت حكليا الأصنا َـ فطاؼ بيا، كجعل يطعفُ  الكعبة الناسُ، جاءَ 
ُٖٛقّا﴿: كيقكؿ َٕ شَ ٌَ نَا َٕٓ ايِبَاطٔ ٌُ إٔ َٖلَ ايِبَاطٔ َٚشَ ﴾دَا٤َ ايِخَلُٓ 

الصكرَ  الكعبة كرأى في .ٕ

                                                           

 .ٕٔ، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٔٛكرة الإسراء، الآية س - ٕ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B2%D9%88%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B2%D9%88%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/20_%D8%B1%D9%85%D8%B6%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/20_%D8%B1%D9%85%D8%B6%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/8%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/8%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A8%D9%8A%D9%84%D8%A9_%D9%82%D8%B1%D9%8A%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A8%D9%8A%D9%84%D8%A9_%D9%82%D8%B1%D9%8A%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%A6%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%A6%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A8%D9%8A%D9%84%D8%A9_%D8%AE%D8%B2%D8%A7%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A8%D9%8A%D9%84%D8%A9_%D8%AE%D8%B2%D8%A7%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%84%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%84%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B5%D9%86%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B5%D9%86%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%88%D8%B3_(%D8%B3%D9%84%D8%A7%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%88%D8%B3_(%D8%B3%D9%84%D8%A7%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%B9%D8%A8%D8%A9
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أف  بلبؿ بف رباح ؿُ محمد، أمر الرسكالصلبة كالتماثيلَ فأمر بيا فكسرت. كلما حانت
كاف مف نتائج فتح مكة اعتناؽُ كثيرٍ ك  .يصعد فيؤذف مف عمى الكعبة، فصعد بلبؿٌ كأذّف

 .ٔ"مف أىميا ديفَ الإسلبـ

عف أىل مكة، كالعفك عف بعض مف  كاف مف أثر عفك الرسكؿِ محمد الشاملكقد "
في الإسلبـ طكاعيةً  كنساءً كأحرارًا كمكاليَ  دماءَىـ، أف دخل أىلُ مكة رجالًا  ىدرأ

  ٕ" اكاختيارًا، كبدخكؿ مكة تحت راية الإسلبـ دخل الناس في الإسلبـ أفكاجً 

الحدث التاريخي الإسلبميّ مف أىـ الأحداث ىك كلعلّ مف أىـ أسباب اعتبار ىذا  
 دخكؿ كثير مف الناس في الإسلبـ في ذلؾ الكقت، ما أدّػ إلى تخميده.

حيث عدّ الشاعر ىذا الفتح نزار قباني،  أىمية كبيرة لدػكقد لاقى ىذا الحدث  
بشارة أمل لقير الظمـ كالاستبداد، فقاؿ في قصيدتو" منشكرات فدائية عمى جدراف 

 إسرائيل":

 جيء المغيبْ...ي"مكعدنا حيف 

 مكعدنا القادـ في تلّ أبيبْ ...

 .ٖ..." "نصرٌ مف الله كفتحٌ قريبْ "

فالشاعر يقابل بيف فتح تل أبيب كعكدة الحقّ الفمسطيني لأىمو، بفتح مكة الذؼ 
 أعاد البيجة الإسلبمية لممسمميف آنذاؾ بعد ظمـ أىل مكة، كنقض المشركيف لمعيكد.

                                                           

 .ٕٕٔـ، ص ٜٜٗٔ، ٕٚمؤسسة الرسالة، بيركت، الطبعة   ،زاد المعاد في ىدؼ خير العبادابف قيـ الجكزية،   - ٔ
 .ٕ٘ٔ، ص ٔ، جٕٜٜٔ، ٕشيبة، السيرة النبكية في ضكء القرآف كالسنة، دار القمـ، دمشق، طمحمد أبك  - ٕ
 .ٜٙٔ، صٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D9%84_%D8%A8%D9%86_%D8%B1%D8%A8%D8%A7%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D9%84_%D8%A8%D9%86_%D8%B1%D8%A8%D8%A7%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%AF_%D9%81%D9%8A_%D9%87%D8%AF%D9%8A_%D8%AE%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%AF
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تاقًا إلى عكدة فمسطيف إلى أىميا معمّقًا مثل ىذا المعنى، يقكؿ نزار قباني مشكفي 
 في قصيدتو "فتح": آمالو عمى )حركة فتح الفمسطينية(

 حصانَنا الجميلب ...يا "يا فتحُ 

 رّتو بيساف كالجميلب ...يحمل في غُ 

 كغزّةً كالقدسَ كالطيكرَ كالحقكلا ...

 في نظرتو  كيحمل البحارَ 

 السيكلا كيحمل 

 يا ماءنا ... يا ثمجَنا ... يا ظمَنا الظميلب ...

 نحف مكّةٌ ... (فتحُ ... يا)

 ٔنتظرُ الرسكلا ..." ت

 قتل المتنبي: -ب

أفّ كافكر فقد ذىب السيكطي إلى " كثرت الأقاكيل حكؿ قصة قتل المتنبي،      
. كذىب طو ٕ"مصرالإخشيدي دفع أناسًا ليقتمكا المتنبي حيف أحسّ بأطماعو في ممؾ 

"إفّ القرامطة ىـ الذيف قتمكه؛ لأنّو ارتدّ عف عقيدتو القرمطيّة التي كاف حسيف إلى القكؿ 
"عمى . غير أفّ أغمب الركايات تقكؿ إفّ المتنبي قُتلَ ٖقد اعتنقيا في صباه كشبابو الأكّؿ"

 عيا:التي مطم، يد فاتؾ الأسديّ قصاصًا عمى قصيدة اليجاء التي قاليا في ضَبّة

                                                           

 .ٗٗٔ، ص ٖ، جالأعماؿ الكاممة ،نزار قباني - ٔ
 . ٕٛٙ، ص ٔـ، جٜٜٚٔالسيكطي جلبؿ الديف، حسف المحاضرة في أخبار مصر كالقاىرة، دار الكتب العممية، بيركت،   - ٕ
 .٘ٗ، ص ٖٜٚٔطو حسيف، مع المتنبي، دار المعارؼ، القاىرة،  - ٖ
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 ٔ" كأمُو الطُرطبّةْ   ما أنصف القكُـ ضبَةْ 

مكت الشعر، كمكت  كقد استدعى نزار قباني حادثة قتل المتنبي متحسّرًا عمى
 كناقدًا لكل مَف يحاكؿ إسكات أك تكميـ أفكاه الشاعر. الشاعر العظيـ،

 يقكؿ نزار قباني في قصيدتو "محضر كامل لحادثة اغتصاب سياسيّة":

 نسأؿ عف شخصٍ يُسمّى المتنبي ..." إننا 

 كاف في يكٍـ مف الأياـ عصفكر العربْ 

 فعرفنا أنّو مات عمى أيدي المباحثْ 

 ككجدنا طمقةً في رأسو ...

 ككجدنا طمقةً في حمقو ...

 ٕككجدنا طمقةً ثانيةً في قمبِنا"

ىذا الشاعر ىك شاعر عظيـ،  مبيّنًا أفَّ كيصكّر نزار قباني مشيد قتل المتنبي، 
 :في قصيدتو "تزكّجتُؾِ أيّتيا الحريّة" يقكؿفكخسارة لمشعر أف يمكت ىكذا، 

 " كىك يمشي في غابةٍ مف خناجرْ ...

 ٖأطمقكا نارَىـ عمى المتنبي ..."

 

 
                                                           

 .ٜٓٔـ، ص ٜٙ٘ٔ، ٕعبد الكىاب عزاـ، ذكرػ أبي الطيب بعد ألف عاـ، دار المعارؼ، مصر، ط - ٔ
 .ٖٕٕ، ص ٔقباني، الأعماؿ الكاممة، ج نزار - ٕ
 . ٓ٘ٔ، ص ٗج المصدر السابق، - ٖ
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 حادثة كربلبء: -ج

فقد دارت فييا معركة لا ينساىا حادثة كربلبء مف الحكادث التاريخية المشيكرة،           
صمى الله  بنت النبي محمد ابف عمي بف أبي طالب بف الحسيف ككانت بيفالتاريخ أبدًا، 

 ى الحسيف بف عميأصبح المسممكف يطمقكف عمكبيف يزيد بف معاكية، كقد   عميو كسمـ
غ الحسيف أرض كربلبء كأحاطت بو الخيل، قاؿ: ما اسـ بم" فعندما . سيد الشيداء لقب

 إنيا أرضُ كربٍ كبلبء، ىذه الأرض، فقالكا لو: إنّيا كربلبء، فقاؿ: لقد صدؽ الرسكؿ صلى الله عليه وسلم
كعندما بدأت المعركة كاحتدـ الجيشاف، لـ يُبدِ الحسيف بف عمي شيئًا مف المُيكنة، بل 
كاف يقاتميـ بشجاعة نادرة، كعندئذٍ خاؼ بعض جيش يزيد بف معاكية مف انفلبت زماـ 

نو )سناف بف أنس الأمكر، فحمل الجنكد عميو، فضربو )زرعة بف شريؾ التميمي( ثـ طع
  .ٔالنخعي( كاحتزّ رأسو"

ثـ أصبح الحسيف بف عمي بعد ذلؾ حاضرًا في الذاكرة العربية بقكّة فيك القائد    
 الجرؼء، المغدكر بو.

زار قباني شخصية الحسيف بف عمي في شعره في مكاضع متعددة، نكقد استدعى       
، كالمجركح، كالمغدكر بو، كقد يستدعي الشاعر الشخصية أيضًا لبياف الكجو  رمزًا لممظمكـ

 الظالـ في تمؾ القضية، ألا كىك يزيد بف معاكية.

 يقكؿ نزار قباني في قصيدتو "إفادة في محكمة الشعر":      

 " أنا جرحٌ يمشي عمى قدميو

 كخيكلي قد ىدّىا الإعياءُ 

 فجراحُ الحسيف بعض جراحي
                                                           

 .ٖ٘ٗ، ص ٘،  جٜٚٙٔ، ٕالطبرؼ، تاريخ الرسل كالممكؾ، ت: محمد أبك الفضل إبراىيـ، دار المعارؼ، ط - ٔ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B7%D9%85%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%87%D8%B1%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B7%D9%85%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%87%D8%B1%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%87%D8%AF%D8%A7%D8%A1
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 ٔكبصدري مف الأسى كربلبءُ"

فالشاعر يستحضر شخصية الحسيف، كيستذكر كاقعة كربلبء، مبيّنًا حجـ الجرح        
. –مف شدّتو  –الذؼ يصيب الشاعر كلا يجد شبييًا لو   إلا جرح الحسيف المكمكـ

خرج مف غرناطة" مستذكرًا الحسيف كيقكؿ في قصيدة بعنكاف "آخر عصفكر ي      
ىك الديف كلّ الديف حيث يرافقو : رمزًا لمحريّة كالطيارة تفكح منو رائحة الخير"كيجمعو 

ثكار مؤمنكف حاممكف أعلبـ كرايات الديف، فيك رمز خالد لمتضحية كالفداء مف أجل 
 :في قصيدتو قائلًب  .ٕالمبدأ كالديف"

 " ظمّي معي ...

 فمربما يأتي الحسيف

ُـ ... كالمباخر ...   كالطيكبْ كفي عباءتو الحمائ

 ككراءه تمشي المآذف كالرُبى

 .ٖكجميع ثكّار الجنكبْ"

، المبناني الشاعر الجنكب يخاطبكفي قصيدتو "السمفكنية الجنكبية الخامسة"        
حادثة كربلبء كمقتل الحسيف بف عمي ليدلّل عمى الحزف كالبلبء الذؼ أصاب كيستحضر 

 :قائلًب في قصيدتو، الجنكب المبنانيّ 

 سمّيتُؾَ الجنكبْ ..." 

                                                           

 .ٕٔٗ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
ة الإماـ الحسيف كفاعميتيا الرمزية في شعر نزار قباني، مجمة أبحاث البصرة الباحثاف: حسيف حافع كرسكؿ بلبكؼ، استدعاء شخصي  - ٕ

 .ٖٓ٘،  ص ٕٛٔٓ، ٖٗ، المجمد ٕلمعمكـ الإنسانية، العدد
 .ٕٕٕ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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 يا لابسًا عباءة الحسيف ...

 .ٔكشمسَ كربلبء"

 صراعات العرب مع الركـ كالفرس: -د

لا يخفى عمى أحد الصراعات الطكيمة بيف العرب مف جية، كبيف الركـ كالفرس          
مف جية أخرػ منذ العصكر الجاىمية، كقد امتدت الصراعات حتى عصكر متقدمة مف 

لقد سبق ظيكرَ الإسلبـ صراعاتٌ، كأخذَتْ طابع الحركب المتقطعة الإسلبمية،  ك العصكر 
بيف الفُرس كالركماف مف ناحية، كبيف قبائل العرب المتحاربة مف ناحية أخرػ، كفي أثناء 

دخاليا في "الحركب  حاكلت كلّ مف الفُرس كالركـ استمالةَ بعض قبائل العرب، كا 
داخل الجزيرة للبنطلبؽ منيا لمقتاؿ، كقد استطاع الفُرس  تبعيتيا، لإقامة قكاعد حربية

دخاؿ إمارتيـ في تبعيتيا، كاتخذ مف  استمالة قبائل المَخْمييف العرب؛ عرب الفرات، كا 
 .ٕ"تمؾ الإمارة قاعدةً لمزحف عمى قبائل الغساسنة العرب في جنكب الشاـ

في شعره، فمرّة يتحسّر عمى قباني ىذه الحركب كالصراعات كقد استدعى نزار            
ما خمفتو حركب الركـ كالفرس مف كيلبت عمى العرب، كمرّة يغضب عمى استيتار العرب 

 بأكطانيـ ككرامتيـ التي أصبحت نيبًا لمركـ كالفرس.

نزار قباني في قصيدتو "الثقب" كاصفًا الكاقع السياسيّ العربيّ، ككاصفًا يقكؿ         
كيرمز الشاعر بيـ ىنا إلى البلبد الغربيّة  -خلبؿ أفّ الركـ ىشاشة العرب اليكـ مف 

يحاصركف العرب مف كل صكب، بحصار ثقافيّ سياسيّ اقتصادؼ ... كىذا  -الأجنبيّة 
 يدؿّ عمى ضعف العرب، إذا يقكؿ:

                                                           

 .ٓٙ، ص ٙ، جالأعماؿ الكاممة ،نزار قباني - ٔ
 .ٜٔ، ص ٜٛٛٔمكتبة الأنجمك المصرية،  إبراىيـ أحمد العدكؼّ، تاريخ العالـ الإسلبمي، -ٕ
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 "لقد مرّ عشركف عامِا عمينا 

ْـ   لقد مرّ عشركف عا

 يحاصرنا الركـ مف كلّ صكبٍ 

 كليس ىنالؾ ثأرُ ..

   .ٔكليس ىنالؾ مَف يثأركفْ .."

يعبّر الشاعر عف حالة الحزف كاليأس المذيف يعيش فييما، فيغدك مستسممًا لمسيف ك 
الركميّ الذؼ يطعف آمالو، كلا حكؿ لو أماـ قيكدىـ، فيقكؿ في قصيدتو "مقابمة تمفزيكنية 

 مع غكدك عربيّ":

 " غكدك أنا ...

 كلا يزاؿ الركـ يسجنكني ...

 .ٕحالة الحصارْ"كيفرضكف 

بّاف انتصار العرب في تشريف، يستحضر أيضًا  كنجد الشاعر قصيدة أخرػ، كا 
 :يقكؿ ي قصيدتو "ترصيع بالذىب عمى سيف دمشقيّ"الركـ كيرمز ليـ بالأعداء، فف

 " كتب الله أف تككني دمشقًا 

 بؾِ يبدا كينتيي التككيفُ 

 ىُزـ الركـ بعد سبعٍ عجاؼٍ 

                                                           

 .ٕٕٙ، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٕٕٕ، ص ٙ، جالمصدر السابق - ٕ
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 ٔالمطعكفُ"كتعافى كجداننا 

د استفاد كثيرًا مف التراث، فقاـ قكبعد ىذا كمو، فقد بدا جميًّا أفّ نزار قباني           
باستدعاء رمكزه بدءًا مف الشخصيات كمركرًا بالعادات كالتقاليد التاريخية، كمف ثّـ الأندلس 

فإنما يدؿّ عمى كاستدعائو ليا، كانتياءً باستميامو بعض الحكادث التاريخية، فيذا إف دؿّ 
أمريف اثنيف: الأكؿ: ثقافة نزار قباني الكبيرة كسعة اطّلبعو عمى أحداث التاريخ كقصصو، 

تقكية المعنى، عنصر ميـ مف عناصر  كالآخر: أفّ الاستدعاء التراثيّ التاريخي ىك
 الشعريّة. العبارةكتحسيف 

كعمى التراث العربيّ بشتّى  عمى أحداث التاريخ، مطّمعٌ قباني شاعرٌ مثقّفٌ ك  فنزار       
  أقسامو كأنكاعو، كلا ريب أفّ أثر ىذا الاطلبع يظير جميًّا في شعره.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 . ٕٖٖ، ص ٕ، جالأعماؿ الكاممة ،نزار قباني - ٔ
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 المرجعيات الشعبية:الفصل الثالث: 

حضكرًا في الشعر العربي المعاصر؛ فالقصص إفّ لممرجعيّات الشعبية            
بالشعكب القديمة ىك أمرٌ قريبٌ إلى قمب الشعبية، كالحكايا، كالأغاني، ككل ما ىك متّصل 

الناس، يتذكّركنو، كيتمكنَو في كلّ حيف، كيقصّكف قصصو للؤجياؿ، إمّا تحقيقًا لمعبرة 
 المستفادة، أك لممتعة كالتسمية.

"يمثّل جسرًا يمتدّ بيف الشاعر كالناس مف حكلو، كلمتراث الشعبيّ أىميّتو، فيك            
بقائو حيِا،  -إلى حد ما–مسرحية كىك بذلؾ يؤدي دكر ال في إيقاظ الشعكر القكمي كا 

كليذا فلب غرابة أف نجد الإقباؿ عمى ىذا المكف التراثيّ كبيرًا عند بعض شعراء الأرض 
المحتمّة، حيث يتّسع صدر الشعر لمفظة الدارجة، كالمثل الشعبيّ، كالعادات الشعبيّة، 

عمى ىذا التراث، لا يكفل التجاكب الأكسع مع كالأغاني، فيناؾ إحساس بأفّ الاتّكاء 
 ٔ.ذلؾ الشعر كحسب، بل يقدـ أيضًا شيادة عمى الاعتزاز بالمكركث المشترؾ"

كلمتراث الشعبيّ العديد مف الأقساـ، منيا: الأساطير الشعبية، كالأغاني          
كالتقاليد الشعبية  كالأىازيج، كالحكـ كالأمثاؿ الشعبية، كالقصص الشعبية القديمة، كالعادات

 ... ، ككلّ ما يرمز إلى صفة مشيكرة لشعب ما فيك يندرج تحت ىذا الباب.

في الصفحات القادمة الكشف عف التراث الشعبيّ في شعر نزار  حاكؿكسن         
 قباني، فالشاعر قد أكثر مف ىذا الاستدعاء في شعره. 

 

 

 
                                                           

 .ٔ٘ٔ-ٓ٘ٔإحساف عباس، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، ص  - ٔ
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 :الأساطير أكلًا:

، كلعلّ ٔ"الأحاديث التي لا نظاـ لياالأسطكرة بمفيكميا البسيط بأنّيا " تُعرّؼ             
ىذا المعنى ىك الراسخ في الذىف العربي الشعبيّ في كقتنا ىذا، غير أفّ الأسطكرة بمعناىا 

" سرد قصصي لا يمكف إسناده إلى مؤلف معيّف يتضمّف بعض المكاد الأدبيّ الشعرؼّ ىك
 .ٕرافيّة شعبيّة ألّفيا الناس منذ القدـ"التاريخيّة إلى جانب مكاد خ

ككاف ليا حضكر في الشعر  تعدّ الأسطكرة مف أىّـ عناصر التراث الشعبيّ،ك 
"لقد ظمّت الأسطكرة مكردًا سخيِا لمشعراء في كل عصر، كفي كل بقعة ك العربي بكثرة،

الأسطكرة يجسّدكف عف طريق معطياتيا الكثير مف أفكارىـ كمشاعرىـ، مستغميف ما في 
 ٖ.مف طاقات إيحائيّة خارقة"

عمى الأغمب استدعاء شخصيّتيا، كيجب عمى كاستدعاء الأسطكرة يتضمّف 
 ٗ."أف يفيـ مغزاىا لتعميق حالتو بيا"لشاعر حيف يستدعييا ا

أما عند العرب، فمـ تكف كلعلّ الأسطكرة قد كلدت بمفيكميا عند الغرب،          
"لمجانب الأسطكري فقر في تراثنا الأسطكرة غنيّة لدييـ، كفي ىذا يقكؿ بدكؼ طبانة: 

العربيّ، كيعكد ذلؾ إلى عدـ كجكد تمؾ الحركب الأسطكريّة بيف الأمة العربية كسكاىا 
مف الأمـ، ىذه الحركب التي كانت المناخ  الذي  نشات فيو الملبمح التي تركي 

كلات الأسطكرية الخارقة لأبطاؿ الأمّة في مكاجية الأعداء، فمـ تكف في تاريخ البط

                                                           

 ابف منظكر، لساف العرب، مادة )سطر(. - ٔ
 .ٜٕٓ، ص ٜٗٚٔمجدؼ كىبة، معجـ مصطمحات الأدب، مكتبة لبناف، بيركت،  - ٕ
 .ٗٚٔعمي عشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص  - ٖ
 .ٕٚٔ، صٜٚٙٔأحمد كماؿ زكي، نقد، دراسة كتطبيق، دار الكتاب العربي، القاىرة،  - ٗ



189 
 

نما كانت أخبارىـ كميا عف حركب قبائميـ فيما  العرب الأكائل مثل تمؾ الحركب، كا 
 ٔ.بينيا، كعف التكاريخ التي يحفظيا ركاتيـ"

 التالية: كقد كاف للؤسطكرة حضكر في شعر نزار قباني تمثّمت بالعناصر           

 الغكؿ:  -أ

لقد غدا الغكؿ رمزًا شعبيًّا ييدؼ إلى زرع فكرة الخكؼ في قمب شخص ما،           
أفّ الغكؿ يخطف الأطفاؿ كيأكميـ،  كتشكّمت مف خلبلو قصص كركايات كثيرة، منيا

"كممة رائجة في المجتمع العربيّ كمكجكدة أيضًا في المغة الإنجميزية عف العربية كالغكؿ 
 . ٕلكصف كحش خياليّ أك فكبيا أسطكرية لشيء مفترس"

الغابة السكداء" ـ نزار قباني ىذه الأسطكرة في شعره، ففي قصيدتو "يكقد استم       
يصف الشاعر عيني محبكبتو، فيما غابة سكداء مخيفة، ككاف كجكد الغكؿ فييا أحد 

 المشيد مف فزعٍ كقمق، يقكؿ:أسباب ىذا الخكؼ؛ لما تضفيو ىذه المفظة الأسطكرية عمى 

 "عيناؾِ ...

 مجيكلافِ نائماف في عباءة المجيكؿْ 

 لا أحدٌ يعرؼ ماذا يحدث في داخميا

 فبعضيـ ...

 قكؿ فييا أمٌـ منسيّةي

                                                           

 . ٕٙٔ، ص ٜٓٚٔ، ٕبدكؼ طبانة، التيارات المعاصرة  في النقد الأدبي، مكتبة الأنجمك المصرية، مصر، ط - ٔ
 .ٕٓ، ص ٕٛٓٓ، ٔنكر شنكت، مكسكعة الأساطير كالقصص، دار دجمة، الأردف، ط - ٕ
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 .ٔكبعضيـ يقكؿ فييا غكؿْ"

كفي قصيدتو المكسكمة بػػ"القصيدة كالغكؿ" يبيّف نزار قباني مدػ الرعب الذؼ لحق       
الكتّاب كالشعراء كالرعب الذؼ يعيشكنو كيتعرضكف لو مف خلبؿ عـ كجكد حريّة بحاؿ 
عف صدامو الركحيّ مع الكاقع  اتعبيرً "لتمثّل ىذه الرمزيّة  مستخدمًا رمزيّة الغكؿ ليـ،
 ، يقكؿ:كاسرؼ الأقلبـ، مانعي الحريّة الفكريةكاصفًا مف خلبليا  .ٕالمعيش"

 "في ىذا الزمف اللبمعقكؿْ 

  -حتى نكتبَ  –أصبحنا نجمس 

 بيف شفاه الغكؿْ ...

 كالسيف المسمكؿْ ...

 لا نعرؼ في أيّ المحظاتِ 

 ستفصل عنّا رقبتُنا ...

 كبأي لسافٍ سكؼ نقكؿْ ؟

 في ىذا الزمف اللبمعقكؿْ 

 لا بدّ لنا ...

 لا بدّ لنا ...

                                                           

 .ٕ٘٘، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
، ص ٜٜٜٔكالأمكنة، حكارات مع عز الديف المناصرة، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، عز الديف المناصرة، شاعريّة التاريخ  - ٕ

ٗٓ٘. 
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  .ٔمف قتل الغكؿْ"

 الجنيّة: -ب   

المعاصر، لما ليذه الأسطكرة مف  الشاعركالجنيّة أيضًا ليا حضكرٌ في ذىف      
"شخصية تمتمؾ طاقة ىائمة كقدرة خارقة فيي  ،يستخدميا الناس في إخافة الأطفاؿرمزيّة 

في عممية الاستدعاء، كقدرة متجاكزة لحدكد المعقكؿ أك المتصكّر أك ما يماثميا في 
دىاشيّة دالّة عمى الكاقع المكضكعي، فاستدعاؤىا  يحفّز الذاكرة الذاتية لأبعاد غرائبيّة كا 

ىذه الأسطكرة حضكرًا في شعر نزار قباني، فيستخدميا أحيانًا عمى  كقد لاقت .ٕقكّة الشرّ"
أنّيا قصّة مركيّة يتسمّى بيا النائـ قبل نكمو، كأحيانًا عمى أنّيا رمزيّة تبعث عمى الخكؼ 

 .كالرعب

"يكميّات مريض ممنكع مف الكتابة" يستدعي نزار قباني ىذه ففي قصيدتو         
، رافضًا أف يسمعيا مف حبيبتو عندما تزكر  ، هالأسطكرة عمى أنّيا قصة لمتسمية قبيل النكـ

 يقكؿ:

 ممنكعةٌ أف تحممي لي دميةً أحضنيا ...... "

ِـ   أك تقرأي لي قصّة الأقزا

 .ٖكالأميرة الحسناء ... كالجنيّةْ "

فقد استخدـ ىذه الأسطكرة استخدامًا إيجابيًّا؛ حيث إنو لـ يستشعر الخكؼ منيا،         
 .بل كانت قصة لمتسمية فقط

                                                           

 .ٕٚٔ، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٕٕٔ، ص ٕٚٔٓ، ٔنكزاد خكشناك، المفارقة في شعر بمند الحيدرؼ، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، ط - ٕ
 .ٕٖٖ، ص ٗمة، جنزار قباني، الأعماؿ الكام - ٖ
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كفي قصيدتو "آخر عصفكر يخرج مف غرناطة" يستدعي نزار مرّة أخرػ ىذه       
كىذا استخداـ  -الأسطكرة، مبيّنًا مف خلبليا معنى القكّة كالقدرة التي تمتمكيا الجنيّة 

فيخاطب محبكبتو طالبًا منيا أف تككف معو دائمًا، أف تككف معو كالجنيّة التي  -إيجابيّ 
 اضب، فتفعل ما لا يُفعل، يقكؿ:تمتمؾ السحر المدمّر الغ

 " عيناؾِ آخرُ ما تبقّى مف شتكؿِ النخلِ 

 في كطني الحزيفْ 

 كىكاؾِ أجملُ ثكرةٍ بيضاء

 تعمف مف ملبييف السنيفْ 

 ككني معي جنيّةْ 

 لا يبمغُ العشّاؽ ذركة عشقيـ

 ٔإلا إذا التحقكا بنصف الغاضبيف"

خرافيًّا يصعب منالو، فيي التي تختفي، كتعيش كيعدّ نزار قباني أيضًا الجنيّة رمزًا        
في أماكف بعيدة، أكمظممة، فالجنيّة يمكف اف تُعدّ رمزًا لمَف يبحث عف شيءٍ خرافيّ، يقكؿ 

 في قصيدتو "خربشات طفكليّة":

 " خطيئتي ...

 إف كنتِ تحسبينَيا خطيئةْ 

 أني منذ طفكلتي ...

                                                           

 .ٜٙٔ، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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 أبحث عف جنيّةٍ نائمةٍ في غابةٍ 

 رةٌ مرآتُيا بحي

 .ٔكمشطُيا سحابةٌ "

 العنقاء: -ج

استميـ نزار قباني أسطكرة العنقاء في شعره، لتككف عنصرًا ميمًّا يدعـ مف           
"ىك طائر ضخـ ليس بالعقاب، خلبليا المعاني، كيكضّح بيا مدلكلاتو الخاصة، كالعنقاء 

 .ٕكيُقاؿ إنّو طائرٌ عظيـ لا يُرى إلا في الدّىكر"

الكحش  –انييار دكلة إسرائيل ميسكف" كيصف نزار قباني في قصيدتو "           
المستحيل في " كقد تنسحب لفظة العنقاء إلى رمزيّتيف أمّا الأكلى فيي:بالعنقاء،  -الضخـ
الإىلبؾ . أما الأخرى فيي كالخِلُ الكفي ،المستحيلبتُ ثلبثةٌ: الغكؿُ كالعنقاءُ " :قكليـ

عنقاءُ  كىلبكِو قالكا: "حمَقت بو في الجك طلبف أمرٍ أخبركنا عف ب كاليلبؾ، فإذا 
سرائيل ىنا ىي أنّيا   .ٖغربِ"م إمّا تعكد إلا أفّ نزار قباني قد جعل العلبقة بيف العنقاء كا 

، أك أف يككف ليسا مف الحقيقة في شيءإلى فكرة أفّ كلبًّ منيما خرافة كغير حقيقيّ، إذ 
بينيما أفّ ضخامة العنقاء تشبو ضخامة العدكّ الإسرائيمي،  الشاعر قد قصد بالتشبيو

 يقكؿ:تشريف،  كبالرغـ مف ذلؾ مكّنَنا الله مف النصر في

 كجيؾ أحمى جاء تشريف إفَ "

                                                           

 .ٕٖ، ص ٕج نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، - ٔ
 .ٕٙٚ، ص ٓٔابف منظكر، لساف العرب، ج - ٕ
 / البيت لمحادرة الضبعيّ )كأفَّ  ٖٕٔ -ٕٕٔ، ص ٕٔٓٓحسيف حمزة، مراكغة النص، دراسات في شعر محمكد دركيش، دار كلّ شيء،  - ٖ

كطارت بو في الجكّ عنقاءُ مُغربِ (انظر: شعر الحادرة، تحقيق ناصر الديف الأسد، بيركت، دار صادر،   عقيلًب في الضّحى حمَّقَتْ بو 
 .ٕٜـ، ص ٖٜٚٔ
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 تشريفُ  ه ما سرَ  بكثيرٍ 

 في جبل الشيخ كقتمنا العنقاءَ 

 .ٔ" و التنيفُ كألقى أضراسَ 

  عشتار: -د

كعشتار ىي ، عمى استدعاء رمزية عشتار في الشعراتّكأ الشاعر المعاصر           
أما الإغريق  ،كعشتركت عشتار عُرِفَتْ عند الأقكاـ السامية باسـ"إلو مف الآلية التي 
فينكس. كمف المعركؼ أف عبادتيا  كالركماف اس َـ ،أفركديت فقد أطمقكا عمييا اس َـ

كالحرب. كأطمق كانت سائدة في جميع حكاضر العراؽ القديـ؛ كقد اختصت بالحب 
البابميكف اسمَيا عمى أشير بكابة في بابل: "بكابة عشتار". كعشتار ىي ابنة إلية 

  .ٕ "تمكز كحبيبة ،سف القمر

استنادًا إلى بعض  (أنك) ابنة ىي عشتار" أما لطفي الخكرؼ فقد ذكر أفّ           
ي نف، استنادًا إلى نصكص أخرى  سف النصكص، كابنة "إلية الصباح سَيا ككانت تسمِّ
لية المساء" ، البابمي شيرةً في المجمع الإليي الآشكري  كىي مف أكثر الشخصيات ،كا 

كبينما جعل الآشكريكف كالبابميكف عشتار إليةً، ، كىي التشخيص الإليي لكككب الزىرة
 .ٖ"عثتر جعمَيا العربُ إليًا باسـ

                                                           

 .ٜٜٚ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ج - ٔ
 .ٕٓٔ، ص ٕٜٛٔ، ٔ، بغداد، طحسف النجفي، معجـ المصطمحات كالأعلبـ في العراؽ القديـ، دار كاسط - ٕ
 .ٕٚٔ، ص ٜٜٓٔلطفي الخكرؼ، معجـ الأساطير، دار الشؤكف الثقافية، بغداد،  - ٖ
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بمدينة الكركاء،  "اسـ عشتار قد اقترف إلى أفّ  كيشير د. فاضل عبد الكاحد عمي    
مف القضايا الأساسية في الفكر الديني عند السكمرييف ، ك بكصفيا مركزًا دينيِا لعبادتيا

 .ٔ"مظاىر كفنكف الحضارة مف صنع الإليةأنيـ اعتبركا 

أنا الأكؿ، " قائمةً: -بمساف أحد الغنكصييف -ث عف نفسيا تتحد"فإنيا عشتار  أما    
أنا  ،أنا الأـ كأنا الابنة ،أنا الزكجة كأنا العذراء ،أنا البغي كأنا القديسة ،كأنا الآخر

 .ٕ"أنا القابمة كلـ أنجب أحدًا ،أنا في عرس كبير كلـ أتخذ بعلبً  ،العاقر ككُثُرٌ ىـ أبنائي

: الحب، كالخصب، كالخير، كالشيكة، تار تدكر حكؿ معانيعشرمزيّة أفّ كيتبيّف         
 كالإمطار، كالحياة.

 زار في شعره في مكاطف متعددة، كبرمك تكقد استدعى نزار قباني رمزية عش      
إذ ربط الشاعر رمزيّة عشتار التي  يركت"مختمفة، كمف ذلؾ، قصيدتو "يا ست الدنيا يا ب

كىك بذلؾ قد جعل ، بعكدة بيركت إلى الحياة بعدما تعرضت لميدـ كالقتل، تعكد إلى الحياة
 يقكؿ: .ٖأسطكرة بحد ذاتيا، بجماليا كعطائيا كخيرىا -ضمنيًّا–بيركت 

 يا ستّ الدنيا يا بيركت ..."

 مَف باع أساكرؾِ المشغكلة بالياقكت

 قكمي قكمي مف تحت المكج الأزرؽ يا عشتارْ ... 

 قكمي كقصيدةِ كردٍ 

                                                           

 .ٓٙ، ص ٖٜٚٔفاضل عبد الكاحد عمي، عشتار كمأساة تمكز، كزارة الإعلبـ، العراؽ،  - ٔ
 .ٚ، ص ٜ٘ٛٔ، ٔيف، دمشق، طفراس السكاح، لغز عشتار: الألكىة المؤنثة كأصل الديف كالأسطكرة، دار علبء الد - ٕ
 .ٕٚٚعمر شقيرات، الرؤية السياسية في الشعر العربي الحديث، ص  - ٖ
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 أك قكمي كقصيدةِ نارْ 

 .ٔأنتِ خلبصات الأعمارْ"

كفي قصيدة أخرػ بعنكاف "إلى سمكة قبرصية تدعى تمارا"، يستدعي نزار قباني        
قبرص، كحاكؿ أف يقارب بيف صكرة المرأة عشتار مرّة أخرػ، كيصف امرأة جميمة مف 

الجميمة المكتممة المميئة بالعطاء الخصبة في جسدىا كجماليا، بصكرة عشتار التي تحمل 
 ىذه الرمكز، يقكؿ:

 "كيف أنسى امرأةً مف قبرص

 شعرُىا تعمكو الريح

 خرجتْ مف رغكةِ البحرِ كعشتارٍ 

 .ٕس الشمس بساقييا سكارا"بم.. تككانت 

إلى عشتار دكف ذكر اسميا، يقكؿ نزار قباني في قصيدتو "بلبدؼ  كفي إشارة      
" معمنًا غضبو عمى العقمية العربية التي تمنع الحب، كتقتمو، كاصفًا ذلؾ  ترفض الحُبَّ

 الحب بعشتار التي أىدت إلى بلبدنا الحب، كالدؼء، كالحناف، كالخير، كالحياة، يقكؿ:

 أىدى ليا الخصبا "بلبدي تقتل الربّ الذي

 كحكّؿ صخره ذىبا

 كغطّى أرضيا عشبا

                                                           

 .ٓٗٛ_ٖٙٛ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٕٖٔ، ص ٘المصدر السابق، ج - ٕ
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 كأعطاىا ككاكبيا

 .ٔكأجرى ماءىا العذبا"

 حكرية البحر: -ق

، كمف تسمياتيا ئف شديد الجماؿ، يعيش في البحار"كا كريّة البحر ىيح         
مخمكؽ أسطكرؼّ بحرؼّ يجمع كىي . ٕ"عرائس البحر، أك ابنة الماء، كىي أسطكرة خيالية

بينما الجزء  ،ما بيف صفات البشر كصفات السمكة، فالجزء العمكؼ منيا يبدك كالإنساف
 .كالغناء المكسيقا السفميّ منيا يبدك كذيل السمكة، تتمتّع بقدرات سحرية خارقة، كتحبّ 

"بالجماؿ الخارؽ، ككثير مف الشعراء كتبكا شعرًا لمغزؿ كتمتاز حكريات البحر        
   .ٖبيفّ"

كقد كردت ىذه الأسطكرة في شعر نزار قباني، حيث استدعاىا لتككف صكرة لممرأة 
مف ، فيصف متكاممةالجميمة الاستثنائية، التي جاءت مف مكاف خرافيّ، بصكرة جميمة 

 يقكؿ في قصيدتو "ىاممت شاعرًا" : خلبليا جماؿ محبكبتو كتفرّدىا،

 " آه يا حكريّةً أرسميا البحرُ إليّ 

 كيا قرعَ الطبكؿِ اليمجيّ 

 افيميني ...

 أتمنى مخمصًا أف تفيميني 

                                                           

 .ٖٖٗ، صٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 . ٔٙٔ، ص ٜ٘ٛٔ، ٔأميف معمكؼ، معجـ الحيكاف، دار الرائد العربي، ط - ٕ
 .ٕٓنكر شنكت، مكسكعة الأساطير كالقصص،  ص  - ٖ

https://mawdoo3.com/%D8%AA%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://mawdoo3.com/%D8%AA%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
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 أنا لا يمكف أف أعشق إلا بجنكني

 .1فاقبميني ىكذا أك ... فارفضيني"

نزار  شعر كبعد كلّ ىذا، فمقد غمب عمينا اليقيف أفّ  الأساطير قد نالت حظًّا في       
قباني، كأنّو قد استدعى كثيرًا مف الأساطير التي كاف ليا كبيرُ فائدةٍ لدعـ المعنى الذؼ 

 يريد، أك لتجمية المقاصد المخفيّة لديو، كالتي ظيرت بيف ثنايا السطكر جميّة.

 السير التاريخية الشعبية: ثانيًا:

في شعر نزار  ياستدعاءات، كالكشف عف اعف السيرالخكض في الحديث قبل             
الباحثيف يعدّ السير بابًا مف أبكاب المرجعيات  أغمبقباني، لا بدّ مف تكضيح فكرة أفّ 

بطلًب شعبيًّا أكثر منو  -عمى سبيل المثاؿ –إذ يعدّ عنترة الفارس المغكار .الشعبية
الأسطكرة بكل تجسيد جديد لبطل الشعبية  ة"البطل في السير فّ ذلؾ أ .ٕشخصية تاريخيّة

 .ٖ"ما يحمل مف أثقاؿ الرمز، كضركرات الطقس الدينيّ كالسحريّ القديـ

كتتداخل بعض القصص الشعبية مع الأساطير لما ليذه الشخصيات مف أفعاؿ  
خارقة في أغمب الأحياف، كقد استدعى نزار قباني العديد مف الشخصيات مكظّفًا إياىا بما 

 يخدـ النصكص الشعريّة.

 بف شداد، كالميميل، كأبك زيد اليلبليّ: عنترة -أ

الشاعر نزار قباني بعض الشخصيات التي مرّت في تاريخنا العربيّ  كيستدعي        
 ناعنترة بف شداد، كالميميل، كغيرىـ، كقد أكردبصكرة بطكليّة، كمنيـ: أبك زيد اليلبلي، ك 

                                                           

 .ٔٔٙ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
/ كانظر: فاركؽ خكرشيد كمحمكد ٕٔٔ، ص ٕٛٓٓ، ٔانظر: يكسف الشاركني،  الحكاية في التراث العربيّ، المجمس الأعمى لمثقافة، ط - ٕ

 . ٕٕذىني، فف كتابة السيرة الشعبية، دار الثقافة العربية، القاىرة، ص 
 .ٖ٘ـ، ص ٜٛٚٔفاركؽ خكرشيد، السير الشعبية، دار المعارؼ، مصر،  - ٖ
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لأنّيـ مثّمكا قصصَ البطكلة التي ما زالت الذاكرة  الشعبية؛ىؤلاء الشخصيات في السير 
العربية الشعبية تحتفع بيا، كتركييا ىنا كىناؾ، خاصة كقد امتمكت ىذه الشخصيات 

"كترتكز صفات تكاد تككف خارقة، ففي حديثو عف أبي زيد اليلبلي يقكؿ نكر شنكت: 
لغ فييا الشعب العربيّ بطكلة أبي زيد اليلبلي عمى دعامتيف الأكلى ىي الشجاعة كقد با

حتى أخرجيا مف الممكف كتجاكزَ بيا الطاقة البشريّة ككاد يعتبرىا مف الخكارؽ، 
كالدعامة الثانية ىي الحيمة فيك يستطيع أف يتنكر في أي زيّ، كأف يحترؼ أيّ مينة، 

 .ٔ"كأف يتحدث بأيّ لغة

ما بيف تصديق ككانت نظرة نزار قباني إلى ىذه الشخصيات نظرة متأرجحة        
ركاياتيـ كالاستعانة بيا لتحقيق مراده المعنكؼّ، كما بيف تكذيبيا، كنعني بالتكذيب ىنا: أفّ 
نزار قباني مف شدّة القير كالذؿّ الذؼ يعيش بيما العرب اليكـ، أصبح لا يؤمف بتمؾ 

ؾ البطكليّات ككأنيا لـ تكف أصلًب، فالشاعر لا يرػ في رجاؿ اليكـ عند استدعائو لتم
بالإضافة إلى أفّ الشاعر قد يرػ أفّ  ، رجالًا ميزكميف، كأذلّاءالشخصيات البطكليّة إلا

"ذلؾ أفّ سيرة عنترة الفارس التي تناقميا الركاة كالسمّار كادت ىذه الشخصيات أسطكرية 
"المحضر الكامل لحادثة  يقكؿ في قصيدتو .ٕأف تحكّؿ ىذه الشخصية إلى رمز أسطكريّ"

 : سياسية"اغتصاب 

 " سامحكنا ...

 إف قتمنا مرّةً آباءنا ...

 كشككْنا في ركايات أبي زيد اليلبليّ ...

                                                           

 .ٙٛر شنكت، مكسكعة الأساطير كالقصص، ص نك  - ٔ
أحمد رحاحمة، تكظيف المكركث الجاىميّ في الشعر العربي المعاصر،  رسالة ماجستير، إشراؼ د. حمدؼ منصكر، الجامعة الأردنية،  - ٕ

 . ٜٚ، صٕٚٓٓ



200 
 

 .ٔ"كفي شخصيّة الزير ... كفي عنترة

ىي أكثر شخصيات السير الشعبية " عنترة عمي عشرؼ زايد إلى أفّ شخصيةكذىب       
كلكف شعراءنا يستعيركف شيكعًا في شعرنا المعاصر، كأكبرىا حظِا مف اىتماـ شعرائنا، 

ملبمحيا مف المصدر الأدبيّ كشاعر حمل قضيّة معيّنة، كمف المصدر التاريخي كفارس 
لو كجكده التاريخي القكيّ، أما الملبمح الممحميّة التي أضفتيا  سيرتنا الشعبية عمى 
جكد عنترة فمـ يحاكؿ شعرنا الحديث بعد أف يستغمّيا، كربما كاف ذلؾ راجعًا إلى أفّ الك 

الأدبي كالتاريخيّ أكثر بركزًا مف كجكده الممحميّ بينما الأمر عمى العكس في بقيّة 
جد نزارًا قد كظّف عنترة بملبمحو الممحميّة كالبطكليّة لا ن ناأنّ إلا  .ٕ"أبطاؿ السير الشعبية

"مف يكميات شقة بملبمحو الأدبيّة بخلبؼ ما يرػ عمي عشرؼ، كيتّضح ذلؾ في قصيدتو 
 إذ يقكؿ: مفركشة"

 " ىذي البلبد شقة مفركشة ..

 يممكيا شخصٌ يسمى عنترةْ 

 لا شيء فييا يدىش السياح... 

 إلا الصكرة الرسمية المقرّرةْ 

 .. لمجنراؿ عنترةْ 

  … ةْ كسكف فػي زجػاجة الثقافة المػدكر نحف محبك  ،فمنذ أف كلدنػا... 

 ةً كاحػدلاندرس إلا سيرةً ذاتيػةً نحف ك  ،ةكمػذ دخمػنا المدرسػ

                                                           

 .ٖٕٕ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٓٚٔ-ٜٙٔية في الشعر العربي المعاصر، ص عمي عشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات التراث - ٕ
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  ةتػخبرنػا عػف عضػلبت عػنتر 

 .1"ةْ كمعجزات عػػنتر …  ةمكػرمات عػػنتر ك 

كصفًا ضمنيًّا  جاعلًب مف عنترة كيقكؿ في قصيدتو" أبك جيل يشترؼ فميت ستريت" 
، كعند مستقبل رعيّتو، كطفق يبحث عف ممذّاتو بيف النساءالظالـ الذؼ ترؾ  سيّدللصكرة ا

 :ىك كحاشيتو كؤكس الخمر،

 عنترة ... يبحث طكؿ الميل عف ركميّةٍ  "

 بيضاء كالزبدة ...

 ىا ىـ بنك عبسٍ عمى مداخل المترك ...

 يعبؤكف كؤكس البيرة المبرّدة

 كينيشكف قطعةً    

 ٕمف نيد كلّ سيّدة"

الشاعر ليبيّف صكرة عنترة بف شداد بحمّتو البطكليّة، معتبرًا إياه مف كيعكد        
 قصيدتو "بالأحمر فقط" : القياصرة، إذ يقكؿ في

ٌـ مجنكفٌ   "حبُؾِ رسّا

 لا يرسُـ إلا .. بالأحمرْ 

 كيخربشُ فكؽ جدار الشمسِ 

                                                           

 .ٖٕٔ، ص ٗنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٔٔٔ، ص ٘، جالمصدر السابق - ٕ
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 كلا يرتاحُ .. كلا يضجرْ ..

 كيصكّر عنترة العبسيّ 

 يصكّر عرش الإسكندرْ ..

 ما كلُ قياصرة الدنيا؟ 

 .ٔ"ما دمتِ معي .. فأنا القيصرْ 

فالشاعر يصف حبّو الكبير لحبيبتو، ذلؾ الحبّ الذؼ يجعل الشاعر قيصرًا، كأنّو  
عنترة العبسيّ أك الإسكندر، فالسؤاؿ الاستنكارؼّ )ما كلّ قياصرة الدنيا؟( الذؼ ختـ بو 

يشير إلى أفّ اعتبار عنترة العبسيّ قيصرًا  -بعد إيراده لشخصية عنترة –مقطعو الشعرؼّ 
 ك أمرٌ طبيعيّ.بطلًب كبيرًا ى أك

فالحبّ يرفع بصاحبو إلى أعمى الدرجات، ليككف ممكًا أك قيصرًا، فمـ يجد الشاعر  
صكرةً لذلؾ القيصر العظيـ غير عنترة، فشخصية عنترة في ذىف الشاعر ىي شخصية 

 بطكلية ممحميّة.

خبز كحشيش كقمر" يستدعي الشاعر نزار قباني شخصية أبي زيد كفي قصيدتو " 
ا إياىا شخصية بطكليّة ممحميّة تجعل كلّ مَف ممكو الضعف كاليأس يبحث  اليلبليّ، معدًّ

 فييا عف أياـ البطكلة العربيّة، إذ يقكؿ:

 "شرقُنا الباحث عف كلّ بطكلةْ..

 .ٕفي أبي زيد اليلبليّ"

                                                           

 .ٗٛٙ، ص ٔ، جنزار قباني، الأعماؿ الكاممة - ٔ
 .ٖٛٙ، ص ٔ، جالمصدر السابق - ٕ
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كظّف شخصية أبي زيد اليلبليّ بمدلكليا " كيرػ عمر شقيرات أفّ نزارًا قد 
إليو، حيث استحضر الاسـ كأخفى الدلالة كخمع عمييا سمات الكاقع المناقض لما ترمز 

 .ٔالبائس في العيش فقط عمى تاريخ الماضي كترؾ عمل الحاضر"

         داحس كالغبراء: -ب

 .ٕالتي كاف بيف عبس كذبياف" الحرب"كىي  كفي إشارة إلى حرب داحس كالغبراء  
في نشكبيا سباقًا عمى رىاف بيف "كاف السبب التي التي أرىقت العرب أذًػ كمرارةً، 
التي كانت السبب في ىركب الشاعر مف ذلؾ العالـ . ٖفرسيف، فسُمّيت باسمييما"

 –يعترؼ أفّ العربيّ  فيو الحرية زىرة فكّاحة، غير أفّ نزار قبانيالمممكء بالدماء إلى عالـ 
 سيبقى التاريخ كظمّو يلبزمو أينما حلّ كارتحل، يقكؿ: -ميما تنكّر لتاريخو الدمكؼّ 

 " جئئنا لأكركبا ...

 لكي نستنشق اليكاءْ 

 جئنا ...

 لكي نعرؼ ما ألكانيا السماءْ 

 جئنا ..

 ىركبًا مف سياطِ القير كالقمعِ 

 كمف أذى داحس كالغبراءْ 

                                                           

 . ٕٔٙعمر شقيرات، الرؤية السياسية في الشعر العربي الحديث، ص  - ٔ
 .٘٘، ص ٕٕٓٓ، ٔإبراىيـ شمس الديف، مجمكع أياـ العرب في الجاىمية كالإسلبـ، دار الكتب العممية، بيركت، ط - ٕ
 .ٙٙشكقي ضيف، تاريخ الأدب العربي العصر الجاىمي، ص  - ٖ
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 لكنّنا لـ نتأمل زىرةً جميمةً 

 ىدةْ مرة حمامةً بيضاءْ كلـ نشا

 كظمّت الصحراء في داخمنا ...

 .ٔكظمّت الصحراءْ"

القكؿ إفّ نزار قباني قد استدعى الشخصيات  خمص إلىنكبعد ىذه الأمثمة،          
مف  ناا عمى المكصكفات الحديثة، فكجدالبطكلية كالسير التاريخية لتككف صفات أسبغي

نّناك  الشرقيّ المستبدّ.خلبليا صكرة الحاكـ الظالـ، كالرجل  بصدد  ناسلأنّنا  كرّرنىنا  ا 
 ىك، بقدر ما كنظرتو لتمؾ الشخصيات بكجكدىا الحقيقيّ  نزار قباني ميكؿالحكـ عمى 

 بصدد الكشف عف مرجعية الاستدعاء الشعبي في شعر نزار. 

 عف نظرة نزار قباني ليذه السير كالقصص التاريخية البطكلية، التيكقد كشف         
عدّىا بطكلات قد أبيدتْ منذ زمف، فلب يجب الكقكؼ عمى أطلبليا، كالتشبّث بأستارىا، 

 فيك تاريخٌ انقضى لـ يكف فيو سكػ الدـ، كالقير، كالظمـ، كالقيكد.

 :عادات كتقاليد شعبية ثالثًا:

ت عبر الزمف لأسباب تخصّ الشعكب عاداتو كتقاليده التي نشأ لكل شعب مف          
د يالكضع الاجتماعي الذؼ تعيش فيو تمؾ الشعكب، كالعادات كالتقال تخصّ  أك المنطقة،

ىي التي تميّز شعبًا مف آخر، كمف ىذه العادات كالتقاليد التي تأثر بيا نزار قباني، فقاـ 
  باستدعائيا في شعره:  

 

                                                           

 . ٜٖ٘، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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 قراءة الحعّ كما شابو: -أ 

كقد  إلى يكمنا ىذا يتداكلكنيا،ىي عادة قديمة حديثة، كما زاؿ بعض الناس           
 الأبراج،ك  كقراءة اليد، قراءة العيكف،ك إلى: قراءة فنجاف القيكة،  -مف حيث تطبيقيا –تتفرّع 

 - عرؼ باسـ التاسيكغرافيتُ كىي  -قراءة الفنجاف "ف كقراءة الحع عادة منتشرة منذ القدـ
ليا جذكرىا القديمة في الفف الصيني؛ حيث كانت تتـ قراءة أكراؽ الشاي، ثـ لاحقًا 

بعد تناكؿ ف .انتقمت إلى تركيا كاستُبدِلت بالشاي القيكة المطحكنة، ثـ كصمت إلى اليند
فنجاف القيكة يتـ قمبو حتى يجف قميلًب، كالآثار التي تشكميا القيكة يتـ تفسيرىا، كىي 

لكل رمز معناه، كعادة تتـ ك  .ا يعاني منو الشخص، كقد تتنبأ بالمستقبلعادة تتحدث عمّ 
قراءة الفنجاف باتجاه عقارب الساعة. الخطكط المستقيمة مثلًب تشير إلى راحة الباؿ كقد 

عة يعني أف صاحبو أماـ مرحمة يقاؿ إف الفنجاف الذي لا يجف بسر ك .تدؿ عمى سفر
عادة في شعره في مكاضع متعددة، كمنيا ما جاء كقد استدعى نزار قباني ىذه ال .ٔ"حزف 

في قصيدتو" قراءة في نيديف إفريقييف" في استدعائو لعادة قراءة الحع في العيكف، مخاطبًا 
ف كانتا مغمقتيف -محبكبتو أف تسمح لو بقراءة حظّو في عينييا  :  -كا 

 " أعطيني الفرصة ...

 .ٕحتى أقرأ حظّي في عينيؾِ المغمقتيفْ"

، يستدعي الشاعر عادة قراءة الحع في فنجاف القيكة، كيتحدث مكضع آخركفي  
عف محبكبتو كاصفًا مف خلبؿ استدعائو عادة قراءة الفنجاف الطريقة التقميدية لمزكاج، 

 يقكؿ:

                                                           

)مكقع سيّدؼ(، مقالة بعنكاف: التبصير كالتنجيـ عند العرب مف   https://www.sayidy.net/article/61626مكقع إلكتركني :  - ٔ
 .ٕٚٔٓالفنجاف إلى الجفّ، الكاتب: نسريف عز الديف، 

 .ٛٔٗ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ

https://www.sayidy.net/article/61626
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 "أما أنتِ ...

 فكنتِ امرأةً شرقيّةَ الشركشْ 

 تنتظر قدرَىا ...

 في خطكط فناجيف القيكةِ 

 .ٔكملبءات الخاطبات"

في ديكاف الشاعر تحمل مضمكف عادة  -كىي مشيكرة  -كثمّة قصيدة كاممة         
قراءة الحع في الفنجاف، كقد أسماىا الشاعر "قارئة الفنجاف" كىي تمثّل قصة شاب جاء 
إلى قارئة الفنجاف، ليستطمع عف حظّو، كعف قدره في عالـ العشق كاليكػ، فأخبرتو القارئة 

 في قصة حب، نكرد مف القصيدة ىذا المقطع: عف أمكر كثيرة ستكاجيو

 "جمستْ كالخكؼ بعينييا 

 تتأمل فنجاني المقمكب 

 قالت يا كلدي لا تحزف 

 فالحب عميؾ ىك المكتكب

 يا كلدي قد مات شييدًا

 .ٕمَف مات فداءً لممحبكب" 

 

                                                           

 .٘ٚٗ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٖٖٔ، ص ٘، جمصدر السابقال - ٕ
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 الطبّ العربيّ:  -ب 

في الأكساط الشعبيّة كىك  لقد شاع الطب العربي كانتشر قديمًا كحديثًا     
ساليب المادية كالمعتقدات التي تعارؼ عمييا الناس بالتجربة مجمكعػة الممارسػات كالأ"

مستخدمة المتكافر  ،ك تساعد في شفاء المرضىأنيػا تشفي أكمف التراث الشعبي عمػى 
 .ٔ"عشاب الطبيعيػةالمحمي مف الأ

مكضع في شعره، غير أفّ مدلكؿ  استدعى نزار قباني ىذه العادة في غيركقد     
ىذه العادة عنده يختمف بحسب طبيعة المكقف الذؼ كتب فيو؛ فمرّة يقف منيا مكقفًا 
إيجابيًّا، كمرة أخرػ تراه يقف مكقفًا سمبيًّا، ففي قصيدتو "سأقكؿ لؾِ أحبّؾِ" يعدّ الشاعر 

 الجسـ، يقكؿ: الطب العربي مف الأمكر التي يجب التحرر منيا لما تحدثو مف ضرر عمى

 "سأقكؿ لؾ أحبّؾِ ...

 عندما ترحل كل القبائل عف شكاطئ دمي ...

 كعندما أتحرر مف الكشـ الأزرؽ ...

 كمف كلّ كصفات الطبّ العربيّ 

 التي جرّبتيا عمى مدى ثلبثيف عامًا

 ٕ فشكّىتْ ذككرتي ..."

كالشاعر ىنا يصف بشكل غير مباشر العقمية القديمة، التي كانت تمنع الحب،   
  بحبو لحبيبتو.كتحرّـ الأنكثة، كلا تسمح لو أف يعترؼ 

                                                           

عبد الرزاؽ صالح، الطب الشعبيّ في مدينة المكصل دراسة اجتماعية، رسالة ماجستير غير منشكرة مقدمة إلى كمية الآداب، قسـ عمـ  - ٔ
 .ٛ، ص ٕ٘ٓٓالاجتماع، جامعة المكصل، العراؽ، آذار، 

 .ٖٙٛ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
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كيذكر نزار قباني بعض طرؽ العلبج التي كانت منتشرة بيف الشعكب العربية،        
"كصفة عربية لمداكاة كمنيا التداكؼ بالبنفسج، كاليانسكف كغير ذلؾ، يقكؿ في قصيدتو 

 عاشق":

 " فما كاف حبّؾِ طفحًا يداكى بماء البنفسج كاليانسكفْ 

            .ٔكلا كاف خدشًا طفيفًا يعالج بالعشب أك بالدىكفْ"

حبيبتو التي  كفي مكضع آخر، يبيّف نزار قباني قدرة الأعشاب الطبيعية عمى مداكاة  
يقكؿ في قصيدتو" أيتيا   -عمى حدّ تعبيره –متجمّدًا، كممتزمًا كأستاذ جامعيّ أصبح حبّيا 

 السيدة التي استقالت مف أنكثتيا" :

 "أيتيا السيدة التي استقالت مف كتب الشعر ...

 كاستقالت مف الكَرد .. كالماء ... كالعصافير ... 

 ... كدخمتْ في اليباسْ 

 .ٕ" ؟... لماذا لا تستعمميف أعشابي الطبيعيّة

  التنجيـ كالعرافة:  -ج

ه بعدما اشتيرت عند العرب كغيرىـ يستدعي نزار قباني ىذه العادة في شعر              
"كالتي اختصّت بمعرفة الأمكر المستقبمية كالكيانة، كمعرفة الأمكر الماضية كالعرافة، 

كلكفّ  .ٖكالمستقبل" كالمراد مف ذلؾ التنبّؤ كالاستطلبع كمعرفة الغيب، الماضي كالحاضر
شعكبًا ما زالت تؤمف بيذه العادات، كتستعمميا في حياتيا اليكمية، فيقرّ الشاعر بأفّ ىذه 

                                                           

 .ٕٕٗ، ص ٕ، جالأعماؿ الكاممةنزار قباني،  - ٔ
 .ٜٙٔ، ص ٕ،جالمصدر السابق - ٕ
 .ٜٙ، ص ٕٓٓٓ، ٔعبكد حنا قره، عمـ التنجيـ أسراره كأكىامو، منشكرات دار علبء الديف، دمشق، ط - ٖ
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العادة ليا شأنيا في الأكساط الشعبيّة، كليذا فقد استخدـ الشاعر ىذه المفظة ليعطي 
التي  إحساسًا لنفسو أنّو قادر عمى فعل شيء خارؽ، مثل فيـ ما يدكر في خمج محبكبتو

كقفت محايدة في أحاسيسيا كلـ تعترؼ لمشاعر بما يريد، فعمى سبيل المثاؿ يقكؿ في 
 قصيدتو "إلى امرأة محايدة" :

 " لا تتركيني كاقفًا 

 ما بيف منطقة البياض

 كبيف منطقة السكادْ 

 أنا في شؤكف الحب لا أرضى

 الكقكؼ عمى الحيادْ 

 لا كقت عندي أف أككف منجّمًا

 أك باحثًا

 المًا بتحكّلات الريحِ أك ع

 .ٔأك طبع الجيادْ"

بعض شيكخ الدجل، كيحاكؿ نزار قباني  وعيصن ( الذؼكيستميـ الشاعر )الحِجاب       
تحرير الناس مف ىذه العادة الخرافيّة التي تؤخّر ركب الحضارة، كتعمف لمعالـ عف جيلِ 

 مَف يستخدمكنيا، فيقكؿ في قصيدتو "قراءة عمى أضرحة المجاذيب" :

 " أرفضكـ ...

                                                           

 .ٙٗٗ-٘ٗٗ، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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 أرفضكـ ...

 يا مَف صنعتـ ربَكـ مف عجكةٍ 

ْـ حكلو مزارْ    كلِكلِّ دجّاؿٍ أقمت

 حاكلتُ أف أنقذكـ ..

 مف ساعة الرملِ التي تبمعكـ ...

 في الميل كالنيارْ 

 " ْـ مف الحجابات عمى صدكرك
ٔ 

ار قباني، تبيّف أفّ كبعد الحديث عف استدعاء العادات كالتقاليد الشعبيّة في شعر نز        
المعنى، كتحسّف الصكرة،  تخدـا مف مدلكلات قد كُفِّقَ في استحضارىا؛ لما ليالشاعر 

 كىذا يدؿّ عمى سعة اطّلبع الشاعر بالعادات الشعبيّة. 

 الحكـ كالأمثاؿ الشعبية: رابعًا:

تزخر الثقافة العربية بالأمثاؿ كالحكـ، كقد اعتاد الناس أف يستعينكا بيا في مختمف        
مكاقف حياتيـ؛ لتحقيق العبرة المرجكّة منو، أك تكضيح معنى ما يصعب تكضيحو إلا 

"إصابة الحق بالقكؿ كالفعل، فالحكمة مف الله تعالى  أما الحكمة فييبالحكمة كالمثل، 
يجا دىا عمى غاية الأحكاـ، كمف الإنساف ىي معرفة المكجكدات ىي معرفة الأشياء كا 

 فالحكمة ىي تجربة نبعت مف معرفة الأشياء بعد تكرار الخكض فييا، ٕ."كفعل الخيرات
في أصل الكلبـ ىك المِثل "ف أحداث كقعت مرارًا كتكرارًا بيف أقكاـ، كالمثل مِ  كاستخمصتْ 

                                                           

 .ٖٛٓ-ٖٚٓ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٖٔٔالأصفياني، أبك القاسـ الحسف بف محمد، مفردات في غريب القرآف، دار المعرفة، بيركت، لبناف، ص  - ٕ
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بمكرده، كلـ يضربكا مثلًب كلا رأكا لمتسيير كالنظير، ثـ قيل لمقكؿ السائر الممثل مضربو 
كلا جديرًا بالتداكؿ كالقبكؿ، إلا قكلًا فيو غرابة مف بعض الكجكه، ثـ استعير المثل لمحاؿ 

   ٔ."كالصفة، أك الصفة إذا كاف ليا شاف كفييا غرابة

شعره، ذلؾ الأمثاؿ بكثرة في الحكـ ك  كالحديث كقد استخدـ الشاعر العربي القديـ          
ثبات ظاىرة مكجكدة في لما ليا مف قدرة عمى تكضيح المعنى كزخرفة العبارة المغكية ، كا 

 الحكمة أك المثل مشابية لمظاىرة التي يتناكليا الشعر.

 الحكـ كالأمثاؿ الفصيحة: -أ

  عاد بخفيّ حنيف: -ٔ

ذلؾ في مكاضع كثيرة في  كيكردنزار قباني الحكـ كالأمثاؿ في شعره، يستدعي         
 التمميذ" :كمف ذلؾ أنّو قاؿ في قصيدتو "شعره، 

 " دخمتُ لمدرسة العشق ...

 خمسيف عامًا ...

 .ٕكمنيا خرجت بخفيّ حنيفْ"

صمُو كأكىك مثل مشيكر، "" بخفيّ حنيف عاد"فالشاعر ىنا قد استدعى المثل:           
فساكَمَو أعرابي بخُفَيف، فاختمفا حتى أغْضَبو، ا كاف إسكافا مف أىل الحِيرة، حُنَينً  أفّ 

فأراد غَيْعَ الأعرابي، فمما ارتَحَلَ الأعرابي أخذ حنيفٌ أحدَ خفيو كطَرَحو في الطريق، ثـ 
ما أشبو ىذا الْخفَ بخف : فمما مرَ الأعرابي بأحدىما قاؿ ألقى الآخر في مكضع آخر،

َـ عمى تركو الأكؿَ،  ،حنيف كلك كاف معو الآخر لأخذتو، كمضى، فمما انتيى إلى الآخر نَدِ
                                                           

 .ٖٕـ، ص ٜٚٛٔ، ٕالزمخشرؼ، أبك القاسـ محمد، المستقصى في أمثاؿ العرب، دار الكتب العممية، بيركت، ط - ٔ
 .ٕٗ، ص ٜنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
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كقد كَمفَ لو حنيفٌ، فمما مضى الأعرابي في طمب الأكؿ عمد حنيفٌ إلى راحمتو كما عمييا 
ماذا جئت بو مف  :فقاؿ لو قكمو فذىب بيا، كأقبل الأعرابي كليس معو إلا الخُفَافِ،

يضرب عند اليأس مف الحاجة كالرجكع  بِخُفَيْ حُنَيف، فذىبت مثلبً  جئتكـ :فقاؿ سفرؾ؟
 .ٔبالخيبة
ككاف ليذا الاستدعاء كبيرُ الأثر في إضفاء بُعْدٍ خياليّ لدػ المتمقيّ مف خلبؿ  

استحضار قصة "حُنيف" مع الأعرابيّ، علبكةً عمى أفّ كركد المثل قد جمّل العبارة، ككثّف 
 مف دلالة معانييا.

         ذا كاف بيتؾ مف زجاج فلب ترِـ الناس بالحجارة:إ -ٕ

 امرأة مف زجاج" يقكؿ نزار قباني:كفي قصيدتو "

 " عيناؾِ كمّيما تحدّي 

 كلقد قبمتُ أنا التحدّي 

 جدراف بيتؾ مف زجاجٍ 

 ٕفاحذري أف تستبدّي" 

فلب ترِـ الناس  "إذا كاف بيتؾ مف زجاج الحكمة القائمةمف الفكرة فاستيمـ الشاعر          
... كتُقاؿ ىذه العبارة في تحذير مَف ينتقد أخطاء الآخريف كينسى أخطاءه  بالحجارة
كصاغيا بيتًا مف الشعر، بالمعنى نفسو، فالشاعر يحذّر تمؾ المرأة أف لا . ٖ"كعيكبو  
 لأفّ لدييا كثيرًا مف نقاط الضعف التي يمكف لو أف يستغمّيا. ؛تستبدّ معو

                                                           

 .ٜٕٙ، ص ٔلأمثاؿ، دار المعرفة، بيركت، لبناف، جالميداني، مجمع ا - ٔ
 .ٛٗ٘، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة،ج - ٕ
 .ٚ٘ـ، ص ٜٜٛٔكماؿ محمد عمي، حكايات الأمثاؿ كالحكـ العربية، المكتبة الأكاديمية،  - ٖ
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 الصغر كالنقش في الحجر:العمـ في  -ٖ

كيريد  .ٔ"العمـ في الصغر كالنقش في الحجر" ةالقائم الحكمةكيستدعي الشاعر        
الشاعر مف ىذا الاستدعاء أف يرمز إلى معنى الثبات، فيك يطمب مف حبيبتو أف تحفظو 

 يقكؿ في قصيدتو "القصيدة المتكحّشة" :. الحجر فيالنقش  في قمبيا كصدرىا كما يُحفع

 "أحبيني بلب عقدِ 

 كضيعي في خطكط يدي

 أنا رجلٌ بلبد قدرٍ 

 فككني أنتِ لي قدري 

 كأبقيني عمى نيديؾِ 

 .ٕمثلَ النقشِ في الحجرِ"

 الصبر مفتاح الفرج: -ٗ

 الحكمة في قصيدتو "فتح" فيقكؿ:كقد استدعى نزار ىذه  

 "كلـ نزؿ كالأمس أغبياءْ 

 نردّد الخرافة البمياءْ 

 ))الصبر مفتاح الفرج(( 

 ... إفّ الرصاص كحده 

                                                           

 . ٘ٔ ، صٜٕٓٓ، ٔبدر الديف عبيد، الأمثاؿ الشعبية مف أفكاه البرية، دار الينابيع، دمشق، ط - ٔ
 .ٗ٘ٙ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
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 . ٔلا الصبر مفتاح الفرج"

"قد ىدـ نزار الحكمة المتداكلة بيف الناس خاصتيـ كعامّتيـ، ففي المقطع السابق  
كالتي أصبحت لغة يكاسي بيا بعضيـ البعض، كبناىا بناءً مضادِا مع ما كانت عميو 

إلييا لحظة الكتابة، فمـ يعد الصبر بل الرصاص لتتكافق مع الحالة النفسية التي كصل 
 .ٕكحده مفتاح الفرج"

           كلبـ الميل مدىكف بزبدة يطمع عمييا النيار كيسيح: -٘

"كلبـ الميل مدىكف الشعبي القائل: كعمى العكس تمامًا، فقد استدعى نزار قباني المثل  
استدعاءً معنكيًّا أكثر منو لفظيًّا، حيث اعتمد عمى  .ٖبزبدة يطمع عمييا النيار كيسيح"

معنى المثل كىك أفّ الكلبـ الذؼ قيل في كقت مضى قد يُنسى أك يُستبدؿ بو كلبمًا 
محاكلة لاغتياؿ امرأة" يخاطب امرأة، مبيّنًا جديدًا، إذا مرّ عميو كقت آخر، ففي قصيدتو "
 ما جاء الشتاء، يقكؿ:أفّ كلبميما الذؼ قالكه في الصيف، قد نسكه عند

 " كنسينا حيف جاء الصيفُ 

 ما قمناه ...

 .ٗأياـ الشتاءْ"

 سبق السيف العذؿ: -ٙ

 كفي قصيدتو "الحبّ في داخل الثلبجة" يقكؿ نزار قباني: 

                                                           

 .ٙٗٔ-٘ٗٔ، ص ٖ، جنزار قباني، الأعماؿ الكاممة - ٔ
 .ٕٗٗص في شعر نزار قباني، ص عيسى الحكقاني، التنا - ٕ
 .ٖٕعادؿ غريب، قامكس الأمثاؿ العامية، ص  - ٖ
 .ٙٗٔ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٗ
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 .. قد سبقَ السيف العذؿْ "

 عف أي بئرٍ لميكى 

 ففي عركقي نشفتْ 

 .ٔ"جميعُ آبار الغزؿْ 

. ليبيّف لمحبكبتو أنّو ليس مِف ٕ"سبق السيف العذؿ"عر يستدعي المثل الشييرافالش
تسير إلى الانقطاع الذؼ  كحبيبتوأفْ يجمع الحبّ بينيما، فالعلبقة الآف بيف الشاعر أملٍ 

  سبقَ المكَـ فأصبح لا فائدة منو.

  مقتل الرجل بيف فكّيو: -ٚ

 ىكامش عمى دفتر اليزيمة" يقكؿ نزار قباني:كفي قصيدتو "

 " الحربُ ..

 لا تربحيا كظائف الإنشاءْ 

 كلا التشابيو كلا النعكت كلا الأسماءْ 

 مقتمُنا يمكف في لساننا

"  .ٖفكـ دفعنا غاليًا ضريبة الكلبْـ

  

                                                           

 .٘ٔٚ، ص ٜ، جالأعماؿ الكاممة ،نزار قباني - ٔ
 ، حرؼ السيف.ٕٛٔٓرأفت علبـ، معجـ الأمثاؿ العربية، فصحى كعاميّة، مكتبة المشرؽ، مصر،  - ٕ
 ٔٓ٘، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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المثل لأكثـ بف " كىذافقد استدعى الشاعر المثل المشيكر "مقتل الرجل بيف فكّيو" 
ىذا  كظّف. فالشاعر قد ٔ"ومَ قتَ  يلسانو فيما لا ينبغ الإنساف إذا أطمقَ  ، يقكؿ: إفّ يصيف

دكف الفعل،  كالشعارات كالمفاكضات المثل ليدعـ بو مبدأه الذؼ يرػ أفّ كثرة الكلبـ المنمّق
 ىك ما أكصل العرب إلى ىزائميـ.

 الحكـ كالأمثاؿ العاميةّ المحكيّة: -ب

في شعره كقد استدعى نزار قباني بعضًا مف الأمثاؿ كالحكـ الشعبيّة، كاستميميا           
كما ىي؛ أؼْ بمغتيا المحكيّة، كلعلّ الشاعر قد ىدؼ مف ىذه الاستدعاءات المحكيّة أف 
تككف لغتو الشعرية، أك مدلكلاتو بسيطة مثل بساطة ىذه الأمثاؿ المحكيّة، التي اجتثّيا 

 الشاعر مف كاقع الناس البسيط.

 انقعيا كاشرب ميّتيا: -ٔ

انقعْيا "يستدعي الشاعر المثل المحكيّ العاميّ  ففي قصيدتو "مئة رسالة حب"        
يُقاؿ عندما يتكىّـ الشخص أفّ ما يممكو ميـ أك غاؿٍ، فيصدمو الذؼ  ٕكاشربْ ميّتيا"

المخاطِبُ قائلًب: انقعيا كاشرب ميّتيا، أؼ إنّيا أصبحت بلب فائدة، كفي ىذا المعنى يقكؿ 
 الشاعر نزار قباني:

 يتشابيكف "ككلّ المعذّبيف في الأرضِ 

 كأسناف المشطِ 

 لذلؾ ...

 نقعتُ جكاز سفري القدي ْـ
                                                           

 .ٗٛٔ، ص ٔـ، جٜٛٛٔ، ٕأبك ىلبؿ العسكرؼ، جميرة الأمثاؿ، دار الجيل، ط - ٔ
 .ٕٚٓـ، ص ٕٕٓٓ، ٕع في الحكـ كالأمثاؿ، دار الخياؿ لمطباعة كالنشر، بيركت، طجمانة طو، مكسكعة الركائ - ٕ



217 
 

 في ماء أحزاني ... كشربتو

 كقررت أف أطكؼَ العالـ عمى درّاجة الحريّة

 فإذا سألكني عف أكراقي

 ٔ"أريتيـ عينيؾِ يا حبيبتي

سفره قد أصبح بلب فائدة؛ لأنّو عيني حبيبتو ىما ما يعرّفاف عف ىكية فجكاز           
 الشاعر، فيك يريد السفر دكف تقييد، لذلؾ اختار درّاجة الحريّة.

 الباب المي يجيمؾ منو الريح سدّه كاستريح: -ٕ

"الباب المي يجيمؾ منو الريح سدّه كيستدعي نزار قباني المثل المشيكر          
كالذؼ يدكر حكؿ معنى أفّ مَف أك ما يسبّب لؾ إزعاجًا أك مصيبةً فعميؾ  ٕكاستريح"

ثـ الابتعاد عنو لترتاح، كقد استدعاه الشاعر في قصيدتو "أعنف حبّ عشتو" إذ  ،بإيقافو
 يقكؿ:

 "ىذا اليكى الذي أتى

 مف حيث ما انتظرتو ...

 مختمف عف كلّ ما عرفتو

 ...لك كنتُ أدري أنّو بابٌ كثيرٌ الريح 

 ٖ.ما فتحتو"

                                                           

 .ٕٔٗ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 . ٖٕ، ص ٜٜٗٔ، ٔعادؿ غريب، قامكس الأمثاؿ العامية، مدبكلي الصغير لمنشر، ط - ٕ
 .ٖٕٚ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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فقد لاقى الشاعر في ذلؾ الحبّ الكثير مف الآلاـ التي لـ يستطع حمميا،          
 كاف ممكنًا في ذلؾ الكقت أف لا يفتح باب الحب. فيتحسّر عمى الماضي الذؼ

  دمكع التماسيح: -ٖ

 النقاط عمى الحركؼ" :كيقكؿ نزار قباني في قصيدتو " 

 امسحي دمع التماسيح ..."

 كككني منطقيّة ...

 أزمة الشؾّ التي نجتازىا 

 .ٔليس تنيييا الدمكع العاطفيّة"

في بكائو أك المخادع فالشاعر ىنا قد استدعى المثل المشيكر الذؼ يُقاؿ لممنافق       
، فالشاعر عمى دراية أفّ بكاء محبكبتو ما ىك إلا نفاؽ كخداع لتمرير ٕ"دمكع التماسيح"

 الحقيقة.

مف الكاضح لدينا بعد الكشف عف الأمثاؿ كالحكـ في شعر نزار قباني، أفّ لقد بات   
مف كاقع الحياة الشعبيّة، فكل ما كرد ذكره مف الأمثاؿ كالحكـ مشيكرٌ  ياالشاعر قد استميم

 بيدؼ إيضاح المقصكد، كتجميل العبارة.كقد كاف استدعاؤه ليا في المجتمع، 

 

 

 
                                                           

 .ٖٗ٘، ص ٔ، جعماؿ الكاممةالأ ،نزار قباني - ٔ
 .ٖٖٛجمانة طو، مكسكعة الركائع في الحكـ كالأمثاؿ، ص  - ٕ
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 الأغاني كالأىازيج:  خامسًا:

ليذه الأغاني كالأىازيج الشعبية تتقمّب بيف حيف كآخر،  نزار قبانينظرة  كانت         
فمرّة نراه يستذكرىا حنينًا ليا، كترنيمًا بيا، كاستعادةً لذكريات الطفكلة كالشباب، كالحيّ، 
كالأطفاؿ، كمرّة أخرػ نراه يتّخذ منيا مكقفًا سمبيًّا جاعلًب منيا سببًا مف أسباب ىزيمة 
العرب، كتقيقرىـ، كذلّيـ؛ إذ أصبحت الأغاني ممياةً ليـ، كصارت الطبمة كالربابة كغيرىا، 

 أمكاجًا تؤخّر سفينة العركبة عف الكصكؿ إلى النيضة.

آلة الطبمة مُتبِعًا إياىا  "ىكامش عمى دفتر النكسة" يستميـ الشاعر في قصيدتو      
 مف أسباب اليزيمة، يقكؿ: ىاتيف الآلتيف سببًاالشاعر بالربابة، كيعدّ 

 "إذا خسرنا الحرب لا غرابةْ 

 لأننا ندخميا ..

 .ٔبمنطق الطبمة كالربابةْ"

كربّما يمفت الشاعر الأنظار إلى أفّ خسارة العرب، كتأخرىـ عف النيضة، يعكد         
 إلى اعتمادىـ عمى منطق الطبمة كالربابة، كالتي ىي رمزيّة لمشعارات الرنّانة الزائفة.

ا إياىا رمزًا تراثيًّا،         كذكرػ عربية عزيزة عمى قمبو، فيي كيستميـ الشاعر الربابة معدًّ
 ما زالت جزءًا مف الصكرة التي يحتفع بيا الشاعر في مخيّمتو عف العرب كالبدكّ.

 يقكؿ في قصيدتو "فكلكمكر":      

 " أسمع بخشكع ...

 مكسيقى برامزْ ...
                                                           

 .ٗٚٗ، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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 كبيتيكفف 

 كشكباف ...

 كرحمانينكؼْ ...

 كلكفّ البدكيّ الذي بداخمي ...

 .ٔيظلّ يشتاؽ إلى صكت الربابةْ"

كيمكننا القكؿ، إفّ الأغاني كالأىازيج الشعبيّة كاف لدييا حضكر في شعر نزار         
قباني، كقد استدعاىا الشاعر كما أكردنا بصفاتيا الجماليّة، كبصدؽ مشاعرىا، كبككنيا 

 لا يمكف نسيانو أك الاستغناء عنو. ا رمزًا عربيًّا شعبيًّ 

 ألف ليمة كليمة: سادسًا:

تكاد ، ك ٕتُعد  ألف ليمة كليمة عملًب قصصيًّا كشعبيًّا، كمصدرًا لكثير مف الدارسيف         
الأعماؿ التراثية كالشعبية حضكرًا في الشعر العربي  قصص ألف ليمة كليمة مف أىّـ  تككف 

ا بيذه القصص؛ فمضمكف القصص قريب مف نفكس المعاصر، فالشعراء قد  تأثركا جدًّ
كتسكدىا  الناس؛ لأنيا تتحدث عف علبقة متكترة كصراع بيف العنصر الذككرؼّ كالأنثكؼّ 

كاف لكل ، أما شخصياتيا فقد تعددت، ك عناصر الخياؿ كالتشكيق التي تجذب المتمقي
ي قصص ألف ليمة كليمة فقد كجد الشعراء المعاصركف ف شخصية دكر كبير في القصة،

 أرضًا خصبة، فاستميمكا الكثير مف الرمكز منيا.

 

                                                           

 .ٕٗٚ، ص ٘، جنزار قباني، الأعماؿ الكاممة - ٔ
./ انظر: فاركؽ سعد، مف كحي ألف ليمة كليمة، منشكرات المكتبة الأىمية، بيركت، ٘ٔٔيكسف الشاركني، الحكاية في التراث العربيّ، ص  - ٕ

 . ٙٗٔ، ص ٔ، جٕٜٙٔ
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 :ص ألف ليمة كليمةقصشخصيات  -أ

 شيريار: -ٔ

ىك الممؾ الذؼ تدكر حكلو ك  (شيريار) تكرّست حكؿ القصة فقدشخصيات أمّا 
"كاف شيريار قد رمى عنق زكجتو، ككذلؾ  القصة، يمثّل دكر الممؾ الظالـ لمنساء، حيث

أعناؽ الجكاري كالعبيد، كصار الممؾ شيريار كمما أخذ بنتًا بكرًا أزاؿ بكارتيا كقتَمَيا مف 
، كىي التي ىي ابنة كزيرك :(شيرزاد). ثّـ ٔليمتيا، كلـ يزؿ عمى ذلؾ مدة ثلبث سنكات"

كىي تمثّمت بدكر مَف تقصّ القصص  تمثل دكر المنقذ لمجنس الأنثكؼّ مف يد شيريار،
"با﵀ يا أبتِ زكّجني ىذا الممؾ،  عمى شيريار بعد أف تزكّجتو، حيث قالت لأبييا الكزير

ما أف أككف فداءً لبنات المدينة كسببًا لخلبصيفّ مف بيف يديو"  ٕ.فإما أف أعيش، كا 

حيث استغلّ كقد كاف لقصص ألف ليمة كليمة صدًػ في شعر نزار قباني،           
الأخير مضمكف القصة مف حيث أفّ شيريار يمثّل الرجل الظالـ الذككرؼّ قاىر النساء، 

في أغمب  ككانت مستكرىة عنده كىذه الرمزيّة كقف عندىا نزار قباني كثيرًا في شعره
، أما شيرزاد فكانت رمز المرأة الضعيفة التي كاف نزار قباني كما زاؿ المقاطع الشعرية

 ا، كيدعك إلى تحرّىا مف قبضة الرجل الشرقيّ المستبدّ.يدافع عني

ففي قصيدتو "إنّي لأبحث عف أنثى تحرّرني" يستدعي نزار قباني شخصية          
 شيريار، مبرّئًا نفسو مف أفعالو الشنيعة تجاه المرأة، يقكؿ:

 " كلّ الدراسات عف شعري مزكّرةٌ 

 كل الرسكـ لكجيي ليس تشبيني  

                                                           

 . ٖٔاف، ص ، حكاية الممؾ شيريار كأخيو شاه زمٔ،جٕٓٔٓ، ٕتراث شعبي، ألف ليمة كليمة، مكسسة المختار لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط - ٔ
 .ٖٔألف ليمة كليمة، حكاية الممؾ شيريار كأخيو شاه زماف، ص  - ٕ
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 كلا عبدالحميد أنالا شيريار 

 لك تعمميف كـ التاريخ يظممني 

 فلب ذبحتُ حبيباتي كما زعمكا

 .ٔأنا الذي كانت الأحزاف تذبحني"

شيريار  فحضكركلشخصية شيريار كشيرزاد امتداد كاسع عند الحضارات القديمة،        
بعد اجتماعيّ سياسي، كفكري في التاريخ الذي يمتدّ إلى الحضارات  "ذا يُعَد  كشيرزاد 

كمف ىنا فقد كاف لحضكر  .ٕاليندية، كالفارسية، كالعربية التي شكّمت ألف ليمة كليمة"
يتحدث عف جانب فنجده  كاضح. اجتماعيّ ىاتيف الشخصيتيف في شعر نزار قباني بعدٌ 

  خصية شيريار.العقميّة الشرقيّة المستكحاة مف استحضار ش

ينفي عف نفسو صفة الذككريّة الشرقيّة التي تقيّد حريّة المرأة، كتكمّـ فاىا،  كالشاعر       
 حيث إنو ينفي عف نفسو ىذه التيمة التي أسبغيا عميو أعداؤه كما يصفيـ في  قصيدتو

 يقكؿ: "مئة رسالة حب" إذْ 

 " أنا متّيٌـ بالشيرياريّة ..

 مف أعدائي

 بالشيرياريّةمتّيـ 

 كبأنني أجمع النساء

 كما أجمع طكابع البريد

                                                           

 .ٚ٘ٔ، صٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .٘ٔٔ، صٜٚٛٔمحمد غنيمي ىلبؿ، الأدب المقارف، دار العكدة، بيركت، - ٕ
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 كأعمقيفّ بالدبابيس

 .ٔعمى جدراف غرفتي ..."

"لقد حاكؿ بعض الشعراء أف يضفي عمى شخصية كيقكؿ عمي عشرؼ زايد:  
"دمكع شيريار" لنزار قباني حاكؿ الشاعر أف  ةشيريار دلالة نفسية خاصة؛ ففي قصيد

يعبر مف خلبؿ شخصية شيريار عف ذلؾ الأسى الدفيف الذي يعانيو بعد أف فقد الجنس 
بالنسبة لو بعده العاطفيّ الإنسانيّ، كذلؾ الشعكر الأليـ بالكحدة حيف يصبح الجنس 

ف اثنيف، كتزداد مأساتو رد صمة ميكانيكية لا ركح فييا، بدؿ أف يككف رباطًا ركحيِا بيجم
عف فيـ كنو  -حتى شريكتو في المأساة نفسيا –فداحة حيف يشعر بعجز الآخريف 

 :مأساتو

 "لا أحد يفيمني، لا أحد يفيـ ما مأساة شيريارْ 

 حيف يصبح الجنس في حياتنا نكعًا مف الفرارْ  

 مخدّرًا نشمّو في الميل كالنيارْ 

 شيريارلف تفيميني أبدًا، لف تفيمي مأساة 

 فحيف ألف امرأة ينمْفَ في جكاري 

 .ٕأحسّ ألا أحد يناـ في جكاري"

                                                           

 .ٚٗ٘، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة ، ج - ٔ
 .ٗٙٔخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص عمي عشرؼ زايد، استدعاء الش - ٕ
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كفي قصيدتو "مئة رسالة حب" يستدعي الشاعر نزار قباني شخصية شيريار، مبيّنًا  
دمكيّتَو، كسطكتو الكبيرة عمى النساء، حيث يخاطب حبيبتو كمبرّئًا نفسو مف تيمة 

 الشيرياريّة التي ينسبيا إليو أعداؤه: "

بطابعيا  لبحع بعد ىذا أفّ نزار قباني قد استدعى شخصية شيرياركمف الم        
مُمبِسًا إياىا رداء العقميّة الشرقيّة، كجاعلب منيا صفةً لمكاقع الشرقيّ المتجبّر،  الاجتماعيّ،

 الذؼ يؤذؼ النساء، كيقيـ عمييفّ حدّ القمع كالتقييد.

 شيرزاد: -ٕ

كلشيرزاد في  شخصية شيرزاد في مكاضع متعددة في شعره، ستميـ نزار قبانيكي        
الأدب دلالات معيّنة حضرت بقكّة، كيقكؿ عمي عشرؼ زايد نقلًب عف محمد غنيمي ىلبؿ: 
"قد أخذت شيرزاد في الآداب الأكركبية دلالة خاصة ىي ترجيح العاطفيّة عمى العقل 

ت الممؾ إلى إنسانيّتو كردَتْو عف في الاىتداء إلى الحقائق الكبرى، إذ إفّ شيرزاد قد ىد
غريزتو، لا بكساطة المنطق بل العاطفة، فصارت رمزًا لمحقيقة التي يعرفيا الإنساف عف 
طريق ىذا الشعكر كالحب، كبيذا المعنى انتقمت شيرزاد إلينا في أدبنا العربي المعاصر 

جاىدةً إلى تحرير جيميا التي تسعى  الإنسانةالمرأة  فيي. ٔبفضل تأثير الآداب الأكركبيّة"
مف خلبؿ شخصية شيرزاد في كنزار قباني قد استفاد ". مف يد الظمـ، كالقتل، كالقير
مَرِنَة الحضكر في شعره،  قد جعل شخصيتيا وغير أنّ . ٕىجاء الكاقع العربي المعاصر"

طمب مف شيرزاد أف تكفّ عف يفأفاض عمى دلالتيا الخاصة دلالات أخرػ، فنراه ىنا 
 ، يقكؿ في قصيدتو "إلى امراة محايدة" :قصصيا

 أنا لستُ بيمكلًا كلا متصكّفًا "

                                                           

 .٘٘ٔ، ص عمي عشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر - ٔ
 .ٜٕٖعمر شقيرات، الرؤية السياسية  في الشعر العربي الحديث، نزار قباني أنمكذجًا، ص  - ٕ



225 
 

 حتى أتابع في فراش الحبّ ... مبيكرًا

 .ٔحكايا شيرزاد"

كيقارف الشاعر بيف حالو الحزينة المتعبة عندما ىاجر تاركًا بلبده، كحاؿ شيرزاد        
في حياتيا مع شيريار، كصكّر مشيده  حكارًا يدكر بينيا كبينو، فيي تشكك مف الظمـ، 
 كىك يشكك مف الغربة كالتعب، كيطمب منيا السككت؛ لأفّ المقارنة بينيما أمرٌ صعب،

 يبحث عف علبقات عاطفية تثيرىا شيرزاد بقصصيا بل فيك يبحث عف كطف أضاعو كلا
 يقكؿ في قصيدتو "حكار مع امرأة غير ممتزمة" : إفّ عاطفتو متعمّقة بالكطف كالبلبد.

 " اسكتي يا شيرزادْ 

 اسكتي يا شيرزادْ 

 أنتِ في كادٍ ... كأحزاني بكادْ 

 فالذي يبحث عف قصّة حبٍّ 

 غير مَف يبحث عف مكطنو تحت الرمادْ 

 أنتِ ما ضيّعتِ يا سيّدتي شيئًا كثيرًا

 كأنا ضيّعتُ ...

 تاريخًا ...

 كأىلًب ...

 
                                                           

 .ٙٗٗ، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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 .ٔكبلبدْ "

كفي دفاعو عف المرأة ضد الكاقع الشرقيّ، يستميـ الشاعر شخصية شيرزاد، كاصفًا       
مف خلبليا المرأة العربية الميضكـ حقّيا، فيدلّميا، كيساعدىا، كيتغزّؿ بيا، كيحمييا مف 

 الذىاب إلى شيريار القاتل الظالـ، يقكؿ في قصيدتو "صانع النساء" :

 " مف نصفِ قرفٍ كأنا 

 أطرّز الشعر عمى قميص شيرزادْ 

 كأفرش السجاد في مككبيا ...

 كأزرع الأشجار

 مف نصف قرفٍ كأنا أقنِعُيا ... 

 أف تكسر السيف الذي يناـ في جكارىا ..

 .ٕشيريار"كلا تعكد مرّة أخرى إلى فراش 

 معركؼ الإسكافيّ: -ٖ

كقد ظيرت شخصيات أخرػ في شعر نزار قباني، كاف ليا دكرٌ كبيرٌ في            
 معركؼ الإسكافيّ، غير أفّ استدعاءه ليا كاف عابرًا،قصص ألف ليمة، كمنيا شخصيّة 

ضيّع التي  حيث جاء بيا لتككف مثالًا مف بيف كثير مف الشخصيات كالأحداث التاريخية
 العربيّ اليكـ عمره كىك يقرأ عنيا كيتّكل عمييا دكف أف ينيض بنفسو إلى تحقيق النيضة،

 يقكؿ في قصيدتو "لك أعطى السمطة" : كيستنكر بعض الأحداث كالعادات القديمة، 

                                                           

 .ٖٕٗ، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٜٕ٘، ص ٜالمصدر السابق، ج - ٕ
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 مازلنا نقضـ كالفئراف" 
 مكاعع سادتنا الفقياء
 نقرأ معركؼ الاسكافي
 كنقرأ أخبار الندماء
 كنكات جحا
 كرجكع الشيخ

 كقصة داحس كالغبراء
 يابمدي الطيب يابمدي
 االكممة كانت عصفكرً 
 .ٔ"كجعمنا منيا سكؽ بغاء

 تكجيو النقد لمفكر العربيّ الشاعر مف خلبؿ إيراده ليذه الشخصية، كقد أراد         
انبيارىـ  مفالتي تكلّدت ، اليكـ عمييا التي يعيش العربالاتّكاليّة  الحديث، كلتبييف مفيكـ

كالشعبية المسميّة ممّا سمح لمتراخي كاليأس  تاريخيـ الدينيّ كقصصيـ التاريخيةب الكبير
 لصكرة كثيرًا في شعر نزار قباني.، كقد كردت ىذه ابالدخكؿ إلى قمكبيـ

 علبء الديف: -ٗ

، كىك مف الشخصيات التي كاف ليا حضكر ٕعلبء الديفأيضًا شخصية كأكرد         
الخارقة القادرة عمى أف تجعل الشخصية "في قصص ألف ليمة كليمة، كيمثّل علبء الديف 

كالشاعر يستدعي ىذه  .ٖالإنساف قادرًا عمى صنع المعجزات كتغيير أشياء ىذا العالـ"
قل أف يمتمؾ الشخصية متمنيًّا أف تككف قدراتو مثل قدرات علبء الديف، أك عمى الأ

                                                           

 .ٕٖٖ، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٓٛ-ٜٚ، حكاية علبء الديف أبي الشامات، ص ٕانظر: ألف ليمة كليمة، ج - ٕ
 .ٗٙٔعمي عشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص  - ٖ
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في  مصباحًا كمصباحو يستطيع مف خلبلو تحقيق رغبات محبكبتو، يقكؿ نزار قباني
 :قصيدتو "تريديف" 

 "كليس لديّ سراجُ علبءْ 

 لآتيؾِ بالشمسِ فكؽ إناءْ 

 .ٔكما تتمنّى جميع النساءْ"

 السندباد: -٘

شخصية  التي كردت في شعر نزار أيضًاكمف شخصيات ألف ليمة كليمة          
تُعدّ ىذه الشخصية مف أكثر الشخصيات استحكاذًا عمى اىتماـ شعرائنا، "حيث  السندباد

فالشاعر قد استخدـ ىذه الشخصية ليعكس صكرة . ٕكأكثرىا شيكعًا في شعرنا المعاصر"
أسفاره المتكررة، كضياعو، كبعده عف كطنو، حيث إفّ سندباد كاف ىائمًا عمى كجيو في 

كيقكؿ في ذلؾ عمي ، الترحاؿ، فتكحّدَ الشاعر في تمؾ الشخصية أسفاره، ككاف كثير
"إفّ سندباد ىك رمزٌ لمثائر المعاصر الذي يقتحـ الأخطار كالأىكاؿ في سبيل عشرؼ زايد: 

كيقكؿ نزار قباني مستدعيًا شخصية  .ٖتحقيق كاقع سياسي أك اجتماعي أفضل لأمّتو"
 : في قصيدتو "إفادة في محكمة الشعر" السندباد

 " إنّني السندبادُ مزّقو البحرُ 

 كعينا حبيبتي الميناءُ 

 مضغ المكج مركبي كجبيني 

                                                           

 .ٜٓٗ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٙ٘ٔعمي عشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص - ٕ
 .ٕٔٓالمصدر السابق، ص  - ٖ
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 .ٔثقبتو العكاصفُ اليكجاءُ"

فيُشابو الشاعر بيف أسفار سندباد التي طالتْ، ككاف ممؤىا التعب كالضياع           
كيعمّق ىاني الخير  كالمعاناة، بأسفاره المتكررة، التي أبعدتْو عف محبكبتو، كعف بلبده.

"فمف الكىمة الأكلى نستشعر الغربة الناتجة عف الصكرة في عمى المقطع السابق قائلًب: 
البيت الأكؿ، فالسندباد دلالة عمى الغربة الأزليّة، كىذا التشرّد الأبديّ، كعمى مستكى 
بناء الصكرة نجد الشاعر )السندباد( كىك يعارؾ مخالب المكج مف أجل الكصكؿ إلى 
الميناء )حبيبتو(. كالميناء ىنا دلالة الأماف كالاطمئناف كالاستقرار، كفي البيت الثاني 
يأتي المكج في صكرة كحش يرغب بمضغ كابتلبع المركب البحريّ، كالعكاصف المزمجرة 
بدكرىا تعصف بكجو الشاعر، كىنا يبدك التصميـ كالتحدّي كالعزيمة عند الشاعر 

ائق، كيأتي ذلؾ في البيت الثالث مبيّنًا ما عاناه الشاعر مف للبنتصار عمى كلّ ىذه العك 
 .  ٕالتشرّد كالضياع كالقير"

كيستميـ نزار قباني مرّة أخرػ شخصية السندباد، مبيّنًا قدراتو الخارقة في نقل         
، كالتنقّل بسرعة فائقة، كمخاطبًا كميكبترا التي ىي ضمنيًّا عبر الفضاءالأشياء، كالسفر 
 محبكبتو، يقكؿ:

 " تريديف في لحظتيف اثنتيفْ 

يكاف كسرى   بلبط الرشيد كا 

 كقافمة مف عبيد كأسرى 

 تجرّ ذيكلؾ يا كميكبترا

                                                           

 .ٗٛٚ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٜٜٔالرقيب، ص  ىاني الخير، نزار قباني، قصائد صنعت مجدؼ كقصائد تعرضت لمقص - ٕ
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 كلستُ أنا سندباد الفضاءْ 

 ٔلأحضر بابلَ بيف يديؾِ"

شخصية السندباد دكف تصريح بذكر اسمو،  -ضمنيًّا – كيستدعي نزار قباني           
غير أنّو استعار منو صفةً كقدرةً؛ فأخذ صفة الترحاؿ المتكرر في البحر، كاستعار صفة 

بساط حريرؼّ، ليصل بو إلى محبكبتو بغداد، التي استكحشيا،  القدرة في التحميق عمى
 كاشتاؽ إلييا، يقكؿ في قصيدتو "مكّاؿ بغدادؼ" :

 ؾ البحّار أنفق عمرَهأنا ذل"

 في البحث عف حبٍّ كعف أحبابِ 

 بغدادُ طرتُ عمى حرير عباءةٍ 

   .ٕكعمى ضفائر زينبٍ كربابِ"

 ،مف خلبؿ استدعاء نزار قباني لشخصيتي )علبء الديف خمصن ناكلعم          
أفّ الشاعر يشعر بالعجز في تحقيق مبتغاه، فيقكـ باستدعاء ىاتيف  إلى كالسندباد(

 الشخصيتيف المتيف تُعدّاف مف الخكارؽ في تحقيق ما لا يستطيع بشرؼ  تحقيقو.

 السيّاؼ مسركر: -ٙ

كقد استدعى الشاعر نزار قباني شخصية ميمّة ظيرت في قصص ألف ليمة          
كليمة، كىي شخصيّة السيّاؼ مسركر، كىك الحارس الشخصيّ لمخميفة ىاركف الرشيد، 

فإذا أمرَه ىاركف  لُقّبَ بالسيّاؼ، لأفّ ميمتو تنحصر في قطع الرقاب باستخداـ سيفو الحادّ،

                                                           

 . ٛٓٗ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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جاء في الحكاية الخامسة مف كمف ذلؾ أنّو  ستجابة،الرشيد بقطع رقبة أحدىـ فعميو بالا
"ثـ إفَ الممؾ صاحَ عمى السيّاؼِ، كقاؿ لو: اضربْ رقبة ىذا الغدّار كأرحْنا ألف ليمة كليمة 
"فقاؿ الخميفة ىاركف: اتركو أنت، ثـ قاؿ لمسركر كجاء في الميمة الخمسيف  .ٔمف شرّه"

 .ٕفقاـ مسركر كرمى رقبتو"السيّاؼ: يا مسركر، قـ أنت كاضرب رقبتو، 

كقد استدعاىا شخصية السيّاؼ مسركر مف الشخصيات الجبّارة، كالمخيفة،  د  عَ فتُ       
رمزًا لمقتل، كسفؾ الدماء، كالذؼ يعد  ىك كىاركف الرشيد كجياف  نزار قباني في شعره

 المغكؿ" :لعممة كاحدة في سفؾ الدماء كقطع الرقاب، ، يقكؿ في قصيدتو "حكار مع ممؾ 

 " يا ممؾ المغكؿْ 

 يا أيّيا الغاضب مف صييمنا ...

 يا أييا الخائفُ مف تفتُحِ الحقكؿْ 

 أريد أف أقكؿْ 

 مف قبل أف يقتمني سيّافكـ مسركرْ 

 كقبل أف يأتي شيكد الزكر

 أريد أف أقكؿ كممتيفْ 

 لزكجتي الحامل مف شيكر

 أريد أف أقكؿ: إني شاعرٌ 

 أحمل في حنجرتي عصفكرْ 
                                                           

 .ٖٓألف ليمة كليمة، الحكاية الخامسة، ص  - ٔ
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 أرفضُ أف أبيعو

 كأنت مف حنجرتي

 .ٔتريد أف تصادر العصفكرْ"

فالشاعر ىنا يتحدث بمساف الذؼ يكصي قبل مكتو، لأفّ سيف مسركر لف يحيد        
عف رقبتو، كلف يخطئيا، فيك جزّار الخميفة الذؼ لا يعرؼ الرحمة، كلعلّ الرمزيّة ىنا قد 

الشعراء، كيقطع رقاب المفكّريف، كنزار كاحدٌ ظيرت في أفّ ىاركف الرشيد كاف يقتل أحلبـ 
منيـ، إذ يعكس مف خلبؿ صكرة السياؼ ما يحلّ بالمفكّريف ىذا اليكـ مف ظمـ، كتيميش، 

 كتكسير أقلبـ.

كيكرر الشاعر رمزيّة القير، كالظمـ الذؼ يقع عمى المرأة في عصرنا ىذا، مف خلبؿ      
البسطاء بسيف حقده، يقكؿ في قصيدتو استدعاء السيّاؼ مسركر الذؼ يقطع أحلبـ 

 "الصفحة الأكلى" :

 " تطمبيف منّي تكصية لمبحر

 حتى يجعمؾ سمكةْ 

 كتكصية لمعصافير

 حتى تعمّمؾِ الحريّة

 كتكصية لقاضي القضاة

 حتى يعترؼ أنّؾِ امرأةْ 
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 كتكصيةً لمسيّاؼ مسركرْ 

 .ٔحتى يؤجّل مكعد ذبحؾْ"

مَتْ فيو الأفكاه، كعجز الشاعر فيو عف التعبير عف كتعبيرًا عف ىذا الزمف الذؼ         كُمِّ
إلا أف يشبّو تقييد التعبير  –في نظر الشاعر  –مف التعبير عف ذلؾ  ػشيء، فميس أجد

بالنكـ في أحضاف السيّاؼ مسركر، الذؼ ييدّد المفكّريف مف الشعراء، كيتكعّد أصحاب 
 : كاف الشاعر" القكافي الحرّة، يقكؿ في قصيدتو "

 " كاف الشاعر يأكل مف أكراؽ الكرد ...

ُـ بأحضاف الصفصاؼ  ككاف ينا

 ثـ أتى عصرٌ عربيّ 

 صار الشاعر فيو ...

 .ٕيناـ بأحضاف السيّاؼ"

       القمقـ: -ٚ

، القمقـالاستدعاءات التي استميميا نزار قباني مف قصص ألف ليمة كليمة كمف         
"أفّ صيادًا كجد قمقمًا مف إذ جاء ذكره في أكثر مف ليمة، ففي حكاية )الصياد كالعفريت( 

نحاس أصفر ملآف، كفمو مختكـ برصاص عميو طبع خاتـ سيّدنا سميماف عميو السلبـ، 
ّـ إفّ الصياد قد أخرج سكّينًا كعالج الرصاص إلى أفْ فكّو كحّطو عمى الأرض، فخرج  ث

صعد إلى عناف السماء، كمشى عمى كجو الأرض، كتعجب  مف ذلؾ القمقـ دخاف

                                                           

 .ٕٜٔص  ،٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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الصياد غاية العجب، كبعد ذلؾ تماكل الدخاف، كأجمع ثـ انتفض، فصار عفريتًا رأسو 
 .ٔفي السحاب، كرجلبه في التراب"

القمقـ متحدّثًا عمى لساف امرأة تريد الخركج مف القمقـ، كيستيمـ نزار قباني         
لخركج مف عادات كتقاليد العصر الشرقيّ الذؼ كضع قيكدًا عمييا كالمقصكد مف ذلؾ ىك ا

 يقكؿ في قصيدتو "رسالة إلى رجل ما" : كحبسيا في ىذه القيكد كأنيا في قمقـ.

 لا تنزعج يا سيّدي العزيزْ  "

 مف سطكري ..

 لا تنزعج ..

 إذا كسرتُ القمقـ المسدكد مف عصكرِ 

 لا تنزعجْ ... 

 فالرجلّ الشرقيُ 

 .ٕالمرأة إلا في السريرِ" لا يفيـ

كحكؿ ىذه الرمزيّة ذاتيا، يستدعي نزار قباني القمقـ رامزًا مف خلبليا إلى القيكد          
التي كاف يعيش فييا، كالتي كانت تحدّ مف حريّتو، يقكؿ نزار قباني في قصيدتو 

 "اليكميّات" :

 " أمامي كائفٌ حُرّ 

 يكاد لمطفو يُعْبَدْ 
                                                           

 .ٕٓألف ليمة كليمة، حكاية الصياد كالعفريت، ص  - ٔ
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 لو حريّةٌ كأنا

ٍـ مكصدْ"   .ٔأعيش بقمق

التراثية في  الرمكزأفّ الشاعر نزار قباني قد استدعى  كبعد ىذا كمّو، فقد بات جميًّا        
شعره، كقد استفاد منيا في تغذية مدلكلاتو الشعريّة، كتقكية معانيو، كتجميل عبارتو، كىذا 

 استغلّ كقد  التراث العربيّ الشعبيّ. عمىإف دؿّ فإنما يدؿّ عمى سعة اطّلبع الشاعر 
ى انسجاـ مدلكؿ تمؾ الرمكز مع تمؾ الرمكز التراثيّة استغلبلًا كبيرًا ساعده عم الشاعر

 كاقع المعاصر الذؼ ما فتئ نزار قباني ينقده، كيبيّنو بصكر دقيقة.ال

خمق فمف خلبؿ انحراؼ بعض الرمكز عف دلالاتيا الحقيقيّة، استطاع نزار قباني      
 .رمكزدلالاتو الخاصة مستخدمًا تمؾ ال
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  :الأدبية المرجعيات: الرابع الفصل

الكثير  تض ّـإفّ لممرجعيات الأدبية حضكرًا كبيرًا في الشعر العربي المعاصر، فيي        
كالحديث عف الشعراء أك كاستمياـ جزئيّات مف مف الأبكاب التي يفيض الحديث فييا، 
"ثقافة متداكلة، فيك  لمرجع الأدبي أصبحكبيذا فاشعرىـ كتضمينو في الشعر المعاصر، 

 .ٔ"ينطكي عمى مادة نثرية كشعرية غنية فييا قيـ إنسانية صالحة لمبقاء كالتداكؿ

، مركرًا بمختمف القدـتيدؼ المرجعيات الأدبية إلى تشكيل تراث ثقافيّ بدأ منذ ك        
الغرض الأساسي مف تمؾ الثقافات " ذلؾ أفَّ العصكر، ككصكلًا إلى الشاعر المعاصر، 

أخذ العبرة كالعظة، كتػسجيل القػيـ الإنػسانية كالأخلبقية كالاجتماعية التي كانت منتشرة 
لا ك  .ٕ"في العصكر القديمة كتكارثكىا فيما بينيـ .فيي المرآة التي تعكس ثقافة العصر

المقتفي لآثار عجمة "أدبي لا يثرؼ النص الشعرؼّ؛ فإفّ  مكركثيمكننا تصكّر كجكد 
التاريخ يمحع مدى ثراء المكركث الأدبي بمختمف فنكنو : شعرًا كاف أك نثرًا، قصة، أك 

 .ٖ"ركاية، فمكلٍّ مف ىذه الفنكف حعّ في قسمة المكركث

كالتاريخ العربيّ قد صدّر كثيرًا مف أسماء الأدباء أك الشعراء الذيف كاف لكلٍّ منيـ 
قد ساعد الشعراء المعاصريف  امتازت بو شخصيتو، كىذا الأمرما  أك ،حضكره الخاص

كثيرًا في تكسيع أفق المعنى؛ فإذا أراد الشاعر المعاصر الحديث في معرض الحزف، فإنّو 
ذا أراد أف يفخر  يستدعي دمكع الخنساء، أك حسرة أبي ذؤيب اليذليّ عمى فقداف بِنِيو، كا 

ذا دبّت الحميّة فيو كفعمت الحماسة  بنفسو كيظير الأنفة كالعزّة، فإنّو يستدعي المتنبي، كا 
  .أبا تماـ ، فإنّو يستدعيفيو فعميا

                                                           

 .ٖٔجابر قميحة، التراث الإنساني في شعر أمل دنقل، ص  - ٔ
 .ٕٛٔ، ص ٕٔٔٓالمكركث في شعر الأعشى، رسالة ماجستير، جامعة النجاح الكطنية، كساـ أحمد، تكظيف  - ٕ
 .ٖ، ص ٖٕٔٓمحجكبة دركيش، المكركث الشعرؼ العربي في  الشعر الفمسطيني المعاصر، رسالة ماجستير، الجزائر،  - ٖ
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عمى الشاعر المعاصر حيف يستدعي شخصية تراثيّة أدبيّة أف تككف مشيكرة أك ك  
فإذا كانت "كلذلؾ عمى الأقل أف تككف معركفة، أك أف يككف استدعاؤىا في مكانو، 

الإيحاءات في كعي القارئ  فلب داعي لاستدعائيا،  الشخصية المستدعاة لا تثير ىذه
ف تككف شخصية مستدعاة مف الأساطير كأف تككف شخصية أجنبية غريبة عنو، أك أ

القديمة الغائبة عف ذىف المتمقي لقمّة معرفتو بيا أك لعدـ انتشارىا، أك أف تككف 
شخصية مغمكرة لا ترتبط في ذىف القارئ بدلالة معيّنة، فلب يشعر ناحيتيا بأي اتّجاه، 

ليا لغرابتيا أك كلا يجد ليا صدًى في نفسو، فيشعر بأنّيا مقحمة عمى القصيدة لا مبرّر 
 .ٔعدـ التقائيا مع تجربة الشاعر كأفكاره"

قد ضمّنكا في  كفي جانب استدعاء الشعر، فإفّ كثيرًا مف الشعراء المعاصريف        
أشعارىـ بعضًا مف شعر مَف سبقكىـ، كذلؾ لتكسيع دائرة معنى الشاعر مف خلبؿ ما 

في قصيدة  -عمى سبيل المثاؿ–استدعاء جممة "قفا نبؾِ" ف المعنى المستدعَى؛يؤدّيو 
، كاستحضارىا المتمقي إلى تذكّر حالة الشاعر القديـ مف كقكفو عمى الأطلبؿمعاصرة ينبّو 

قد شرح جلّ  فكرًا لتككف رديفًا لحالة الشاعر المعاصر، كبيذا يككف الشاعر المعاصر
  .اعر القديـخلبؿ استحضار حالة الشمف إحساسو، كبيّف حالتو 

لتراث أفّ اكبيذا فالمرجعيات الأدبية لـ تكف لتغيب عف أشعار المعاصريف، ذلؾ         
ذا ما  الأدبيّ ما زاؿ يسكف في أعماقيـ ككجدانيـ، فلب تخمك قصيدة لدييـ مف تمثيمو، كا 

 أراد أحدىـ أف ييرب مف تراثو الأدبيّ فإنّو سييرب منو إليو.

كنزار قباني كاحدٌ مف الذيف استميمكا التراث الأدبيّ في أشعارىـ، حيث كاف نزار       
ا  بطاليا، فكاف يستدعي لأقباني محبًّا لمتراث القديـ، عاشقًا لمعركبة كلمعرب، ممجدًّ

كقد انقسمت المرجعيات الأدبية لديو الشخصيات كالرمكز كيكظّفيا خدمةً لمنص الشعرؼّ، 
                                                           

 .ٜٕٚعمي عشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص  - ٔ
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خصّ استدعاء الأدباء كالشعراء، كمرجعيات تخصّ استدعاء الشعر، إلى مرجعيات ت
 كقد جاء استدعاء نزار قباني عمى شكميف: كأخرػ تخصّ استدعاء الألفاظ.

 عاء كمّي:استد -أ

مشتملًب عمى النصّ كمو؛ كأفْ يكتب نزار قباني كنقصد بو أفّ يككف الاستدعاء          
ية إلى شاعر ما،  أك أفْ تنطمق القصيدة منذ بدايتيا إلى نيايتيا متحدّثةً قصيدة كاممة مكجَّ

يستدعي الشاعر شخصية  اعتذار إلى أبي تماـ" قصيدة"، ففي قصيدتو عف شخصية ما
أبي تماـ، كاضعًا اسمو في عنكاف القصيدة، كمكجّيًا كل ما جاء فييا إليو، يقكؿ نزار 

 قباني:

 العَطِرُ ؟أبا تماـ .. أيف تككف ؟ أيف حديثؾَ ... "

 كأيف يدٌ مغامرةٌ 

 تسافرُ في مجاىيلٍ كتبتكرُ 

 أبا تماـ... 

 أرممةٌ قصائدنا 

 كأرممةٌ كتابتنا

     ٔ."كأرممةٌ ىي الألفاظ كالصكرُ 

كيقدـ نزار قباني رؤية خاصة حكؿ الشعر المعاصر، فيستدعي أبا تماـ، بصفتو        
د كالمبتكر لمصكر في عصره بعدما دأب  الشعراء عمى التقميد كتكرار المعاني المُجَدِّ

، فيك يرػ أفّ الشعر القديـ جامدٌ لا ماء فيو، فكلّ الشعراء القدامى كانت صكرىـ كالصكر
                                                           

 .ٜٖٗ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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مممّة، ككانت عباراتيـ يابسة، كأفّ أبا تماـ ىك المجدّد المبتكر لمصكرة الشعريّة، كلطريقة 
 الكتابة الجيّدة.

 .جزئيّ استدعاء  -ب 

يكرد الشاعر نزار قباني شخصية ما، أك أف يستدعي شاعرًا معيّنًا في كىك أف       
ريًّا، أك أكثر، كأف يككف جزئيّة معيّنة مف قصيدتو، كأف تككف جممةً، أك مقطعًا شع

ه رمزًا قكيًّا كمؤثِّرًا في مكانو، كأفّ لو رمزيّةً ساندت المعنى المقصكد، ككسّعت أفقَ استدعاؤ 
راءة عمى أضرحة المجاذيب" يستميـ نزار قباني شخصيتي)عمرك قالمدلكؿ. ففي قصيدتو "
، كالفرزدؽ( ، كيتحدث مف خلبليما عف القصائد الطكاؿ التي كانكا ينظمكنيا بف كمثكـ

الرؤية  كيؤكد، قديمًا، معتبرًا أفّ الإطالة في ذلؾ الشعر ىك ضربٌ مف التقييد، كالجمكد
ت الطكاؿ التي لا تقدـ معاني جديدة، بل تبقى لمشعر القديـ المعتمد عمى التقميد كالمعمقا

 يقكؿ نزار قباني: ، ضمف المعاني التقميدية كاليجاء كالفخر ...

 أرفضكـ جميعًا"

ُـ الحكارْ   كأخت

 بف كمثك ٍـ كىربْتُ مف عمر ... 

 .ٔكمف رائيّة الفرزدؽِ الطكيمةْ"

، لو رمزيّتو التي ساندتْ مؤفّقًا فنلبحع أفّ استدعاءه ليما ىنا، كاف استدعاءً           
 المعنى، فقصيدة عمرك بف كمثكـ التي مطمعيا: آفاؽمضمكف القصيدة،  ككسّعتْ 

      

                                                           

 .ٖٗٓ-ٖٖٓ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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 ٔألا ىبّي بصحنؾ كاصبحينا         كلا تبقي خمكرَ الأندرينا   

كما  ،فٍ كنيّ  بيتٍ  يا كانت ألفَ نّ إ قيل ، كقدكىي حماسية فخرية ،شير شعرهىي مف أ  
كمف شدّة جماليا، كافتخار بني تغمب بيا، راح صغارىا  ،كصل إلينا ىك جزء يسير منيا

  .ككبارىا يردّدكنيا كثيرًا

قصيدة طكيمةٌ قصيدة الفرزدؽ الرائيّة التي ىرب نزار قباني منيا، فيي  أمّا           
في نحك المئة بيت، ككانت ىجاءً في بني جعفر بف كلبب بف ربيعة بف عامر بف  جاءت

 صعصعة، كمطمعيا:

 ٕمَضَتْ سنةٌ أيّامُيا كشيكرُىا      عرفتُ بأعمى رائسِ الثأكِ بعدما            

 استدعاء الألفاظ:: أكلاً 

مأخكذة مف حقل لغكؼ آخر، أك مف  لألفاظكيقصد بو تضميف النصكص الشعرية         
تراثًا أدبيًّا سابقًا حقل زمني آخر، كالمقصكد أف يستدعي الشاعر المعاصر كممات تخص 

أك أف يستميـ ألفاظًا مف زمف آخر لتككف  أصبحت قميمة الاستعماؿ في عصرنا الحالي،
 ضمف عائمة ألفاظ النص المُستعدػ فيو، فتؤثر في المعنى أك الدلالة.

كمف ىنا كاف استدعاء الألفاظ كسيمة لتقكية مدلكؿ العبارة فبتغيّر مدلكؿ الألفاظ         
لا مف شاعر إلى آخر، ينتج لدينا ذلؾ الاتساع في أفق الصكرة أك الجممة، ذلؾ أنّو "

 جيل لكل بد كلا سبقكه، مف بيا يحس كاف التي يانفس الطريقةب يحس أف يمكف لجيل
 لأف الشعر، طبيعة تقتضيو الاستعماؿ كىذا. ٖ"امغايرً  استعمالاً  الألفاظ يستعمل أف مف

 لاتقف الحياة عجمة أف كبما" المبدع، زاكية مف كالأشياء لحياةا الى ةظر الن يمثل الشعر
                                                           

 ٕٔ، صٜٛٛٔ، ٔديكاف عمرك بف كمثكـ، دار الفكر، مصر، ط - ٔ
  . ٖٖٔـ، ص ٜٚٛٔ، ٔانظر: ديكاف الفرزدؽ، دار الكتب العممية، بيركت،لبناف، ط -ٕ
 .ٗٛـ، ص ٜٔٛٔ، ٖنتذكقو، ترجمة: محمد إبراىيـ الشكش، مكتبة منيمنة، بيركت، طاليزابيث درك، الشعر كيف نفيمو ك  - ٖ
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 الذي الأمر كمتغيراتو العصر لمنجزات نتيجة كتتجدد تتطكر بل معينة مرحمة عند
 صعيد عمى أـ المغة ناحية مف أكاف سكاء التعبير كأسمكب الشعر طبيعة تغير يقتضيو
 .ٔ"العصر كطبيعة يتكافق بما كصكره كأفكاره انفعالاتو حقل في كالفكري  الانفعالي العالـ

"العصكر العظيمة في يقكؿ نزار قباني  كعف تكافق الألفاظ كالصكر مع العصر     
منحطِا، كىذه التاريخ العربيّ أعطت شعرًا عظيمًا، كعصكر الانحطاط أعطت شعرًا 

المعادلة تنطبق أيضًا عمى الأدب اليكناني كالركمانيّ، حيث كاف الشعر مرتبطًا بمساحة 
الدكلة كمساحة طمكحيا، فالخطيئة إذًا ليست خطيئة الشعر، كلكنّيا خطيئة مَف 
يكتبكنو، فالجاىميّكف كتبكا شعرًا يشبييـ، كالأمكيكف كتبكا شعرًا يشبييـ، كالعباسيكف 

 ٕ.عرًا يشبييـ، فالخمر دائمًا ىي الخمر، كلكفّ الكؤكس ىي التي تختمف"كتبكا ش

كفي ىذا إشارة إلى أفّ نزارًا يعدّ الشعر نابعًا بمعانيو كقكّة ألفاظو كدلالاتو مف كحي       
التجربة التي يمرّ بيا الشاعر، كلا بدّ مف أفْ تؤثر التجربة في شعره، كليذا فالتراث العربيّ 

في شعر شاعر لا بدّ أف يدؿّ عمى أفّ ذلؾ الشاعر منطبعٌ عمى التأثر بتمؾ الذؼ يظير 
 الحياة أك بذلؾ الزمف.

كيستميـ نزار قباني العديد مف الألفاظ المستمدة مف البيئة العربية القديمة، كالتي  
كانت تستعمل في مجعـ القصائد العربية القديمة لا سيما قصائد الشعر الجاىميّ. كقد 

براز  كظف ىذه الألفاظ في العديد مف قصائده فكاف ليا مساىمة كبيرة في تقكية الدلالة كا 
 في قصيدتو: "كرقة إلى القارغ" : هجدنالمعنى، كمف ذلؾ ما 

 " كميس اليكادج شرقيّة 

 ترشُ عمى الشمس حمك الحِدا
                                                           

 .ٖٙ، ص ٜٙٙٔ، ٕصلبح عبد الصبكر، كيف نفيد مف التراث، مجمة أفكار، ط - ٔ
 .ٛٙٔ، ص ٚ،جالكاممة نزار قباني، الأعماؿ النثرية - ٕ
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 كدندنة البدك فكؽ سريرٍ 

 .ٔمف الرملِ ينشف فيو الندا"

بيئية قديمة ساعدت ألفاظ كىي  فقد استميـ ألفاظ )اليكادج، دندنة البدك، الحدا(     
 عمى إثراء لغة نزار قباني، كا عطاء رمزيّة القِدَـ.   

غير أفّ استخدامو لبعض الألفاظ  كانت لو رمزيّة ميمّة، أضفت عمى العبارة 
كاف ليما  كىما لفظتاف، الصحراءلفظة ك الماء مدلكلات كبيرة، كمف ذلؾ أنّو استدعى لفظة 

"فيستخدمكف حضكر كبير في الشعر القديـ، كقد كاف الشعراء يربطكف نزكؿ الماء بالمرأة 
كصف الريق كسيمة لمتعبير عف الرغبة في استقباؿ المطر بحيث تختفي المرأة كيبرز 

زار غير أفّ ن .ٕى سحابة منجبة لمخصب كالخير كالعطاء"لالمطر أك تتحكؿ المرأة إ
، كالصحراء عمى معنى الفراؽ مع محبكبتو دؿّ بالماء عمى معنى الكصاؿ كالحياةقباني قد 

 كالضياع كغيره، ففي قصيدتو "حيف أحبّؾ" يقكؿ نزار قباني:

 " كأنا أتظاىر حيف أحبّؾِ 

 ضد القبح ...

 كضد ممكؾ الممح

 كضد مؤسسة الصحراء 

 كلسكؼ أظلُ أحبؾ حتى يأتي زمف الماءْ 

                                                           

 .٘ٔ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٔٛٔـ، ص ٜٚٛٔ، ٔالمطر في الشعر الجاىميّ، دار عمار كدار الجيل، بيركت، طأنكر أبك سكيمـ،  - ٕ
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 .ٔأظلُ أحبؾ حتى يأتي زمف الماءْ"كلسكؼ 

لفراؽ، مضياع، كالفالشاعر استدعى لفظتي )الصحراء، كالماء(، رامزًا بالصحراء     
فالشاعر قد استثمر  محياة، كالكصاؿ، كقرب الحبيب مف حبيبتو،كالتقيّد، كرامزًا بالماء ل

لفظة الماء بمفيكميا السطحيّ إلى رمزيّة أكثر عمقًا، كحكؿ ىذا يقكؿ عزيز العرباكؼ 
 "يقكؿ بشار بف برد في بيتو:رمزية الماء في بيت بشار بف برد  معمّقًا عمى

 فارقَتْ لـ يكفْ لِحَرَافَ ماءُ   جاكَرَتْنا كالماءِ حينًا فممّا 

الحبيبة بحضكر ككجكد الماء، كغيابيا كفراقيا يحيل ىنا يرتبط حضكر المرأة/ 
مباشرة إلى الجفاؼ كشحّ المياه مف الآبار كالأنيار كالعيكف كالكدياف، فالماء كما ىك 
. ٕمصدر الحياة عند الكائنات الحية كميا، فإنو عند بشار ىك مصدر الحب كالعشق"

  قباني رمزيّة الماء.فالماء رمز كصاؿ المحبكبة، كعمى ىذه الصكرة كظّف نزار 

المدلكؿ ذاتو، كالرمزيّة نفسيا، ففي قصيدتو "كلّ عاـ بكيكرّر استخداـ ىذه الألفاظ، 
 كأنت حبيبتي" يقكؿ:

 " كلكفْ 

 مف لو الحقّ أف يحاسبني عمى أحلبمي ؟

 مف يحاسب الفقراءْ 

 إذا حممكا أنّيـ جمسكا عمى العرش 

 لمدّة خمس دقائق
                                                           

 .ٕٜٔ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
، دائرة الثقافة كالإعلبـ، ٕ٘ٔٓ، فبراير ٚٛٓعزيز العرباكؼ، رمزية الماء  في التراث الشعرؼ العربيّ، دراسة سيميائية، كتاب الرافد، العدد  - ٕ

 .ٜٚة، ص الشارق
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 .ٔمتْ عمى جدكؿِ ماءْ"مف يحاسب الصحراء إذا تكحّ 

فقد استميـ نزار قباني لفظتي )الصحراء كالماء( كقد رَمَزَ بالصحراء عف الإنساف  
الفقير الضائع، الذؼ لا يُسمح لو حتى بالأحلبـ، كرمز بالماء بككنو الغنى، كالحياة، 

 كالترؼ.

كقد استدعى نزار قباني العديد مف الألفاظ، منيا لفظتا )الأطلبؿ، كالدمف( كقد 
ففي قصيدتو "أنا بمحارتي السكداء" يشكك  لمخراب كالمكت،استخدميما الشاعر ليككنا رمزًا 

الشاعر مف كحدتو، كأنّو يعيش في زمفٍ لا يفيمو أحدٌ فيو، فكأنو يعيش مع المكتى، كعبّر 
 كلو:عف ىذا المعنى بق

 "مع المكتى أعيش أنا 

 مع الأطلبؿِ كالدمفِ 

 أبكحُ لمف ؟ كلا أحدٌ 

 .ٕمف الأمكاتِ يفيمني"

فياتاف المفظتاف تكحياف بمعنى الكحدة القاتمة، كالجمكد، كىذا حاؿ الشعراء القدامى   
 في كقكفيـ عمى الأطلبؿ.

شعره، لفظة كمف الألفاظ التي استخدميا نزار قباني فكاف ليا كبيرُ الأثر في  
 ،النظر إليو دَ حَ أَ  ه إذْ رِ صَ بَ و بِ جَ دَ يقاؿ: حَ  ،وتُ دَ شدة النظر كحِ "( كمعناه: حَدَجْتُيا)

 .ٖبَصره"إليو رماه بِ  جَ دَ حَ ره كَ صَ بَ و بِ جَ حدَ كقيل: َ 

                                                           

 .ٕ٘ٙ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٕٕٔ، ص ٘، جالمصدر السابق - ٕ
 ابف منظكر، لساف العرب، باب "حدج". - ٖ
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 ففي قصيدتو "نار" يقكؿ: 

 أحبُيا أقكى مف النارِ "

 أشد مف عكيل إعصارِ 

 فيا ليا مف دفقِ أمطاري ...

 تفكيري عمى صدرىا لك مرَ 

 أك أُفْمِتَتْ حَمْمَتُيا صدفةً 

 .ٔحَدَجْتُيا بعيفِ جَزاَرِ"

يستدعي لفظة حدجتيا، مف الألفاظ القديمة، كنلبحع ىنا أفّ نزار قباني  فالشاعر 
مك نظرنا إلى المقطع يتعمد أحيانًا أف يشكّل علبقات لفظية بيف الكممات غير المتشابية، ف

المفظة الداخمة عميو مف التراث الذؼ لا يتدخل كثيرًا في معجـ الشعرؼّ نمحع ىذه 
، ككأفّ استخداميا يكحي أفّ الشاعر إذا ما رأػ شيئُا مف صدر محبكبتو فإنّو المعاصرة

يبصرىا بعيف قكيّة، كليذا فقد استخدـ ىذه المفظة ليبيّف مدػ عمق النظرة إلى صدر 
 حبيبتو.

فيستخدـ  ألفاظًا مستمدة مف المغة كالأدب، كفي مكضع آخر، يستدعي نزار قباني 
ألفاظ العركض، كأكزاف الخميل بف أحمد ...، معمنًا ثكرتَو عمى تمؾ الأمكر التي تقيّد مف 
حريّة الشاعر كالذؼ ىك انعكاس لتقييد حريّة الإنساف الساعي إلى النيضة، الرافض 

 " :لمجمكد، فيقكؿ في قصيدتو "جريمة شرؼ أماـ المحاكـ العربية

 "يا سيدي الجميكر ... إني مستقيلْ ..
                                                           

 .ٕٖ٘، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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 لـ يبقَ للئخراجِ فائدةٌ .. كلا لمكبّرات الصكتِ فائدةٌ ..... 

 .ٔكلا لمشعرِ فائدةٌ .. كأكزاف الخميلْ"

ليا، لما فييا مف التقييد كالجمكد، كيستمرّ ىجكمو عمى تمؾ القيكد، كيؤكّد استكراىو  
البحر" مخاطبًا حبيبتو داعيًا إياىا إلى التحرّر مف يقكؿ في قصيدتو "ىل تجيئيف معي إلى 

 تمؾ القيكد العربية القديمة:

 "فتعالي نطمق النار عمى الحركؼ الأبجديّةْ ..

 ألا يمكنني أف أحبّؾِ خارج المخطكطات العربيّة ؟

 كخارج الفرمانات العربيّةْ ..

 كخارج أنظمة المركر العربيّةْ ..

 كخارج الأكزاف العربيّةْ ..

 . ٕف مفاعيمف فعكلف مفاعيمف .."فعكل

ا   المرجعيات الأدبية، كىذا مف كبعد ىذا، فقد رأينا كيف أفّ نزار قباني قد استفاد جدًّ
عمى الشعر القديـ الذؼ اتّسـ في أغمبو باستخداـ ألفاظ قديمة ذات  يدؿّ عمى سعة اطّلبعو

تميميا في شعره، ككظفّيا لتقكية طابع تراثيّ، كالتي استطاع نزار قباني أف يتأثر بيا، فاس
 المعجـ الشعرؼّ لديو، كتجميل عباراتو.  

 

 
                                                           

 .ٕٓٗ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٔٚٛ- ٓٚٛ، ص ٕ، جالمصدر السابق - ٕ
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 استدعاء الأدباء: ثانيًا:

مّة أسماء تراثية كثيرة ظيرت في شعر نزار قباني، كمف بينيـ أدباء، كعمماء ث        
كُثر، فقد كاف نزار قباني يستدعي أسماء لعمماء كأدباء اشتيركا في مجالات متعددة، 

 كغيرىـ. ،فمنيـ العالـ المغكؼ، كمنيـ المؤرّخ، كمنيـ الناقد، كالفيمسكؼ

 ابف المقفع:  -ٔ

 المقفع، مترجـ كتاب كميمة كدمنة كىك يستدعي الشاعر نزار قباني الأديب ابف 
"الأديب الفارسي رُكزْبِو بف داذُكِيوْ، كاف أبكه مف قرية إيرانية تسمى جكر، نزؿ البصرة، 

مجكسيِا، كلـ يمبث أف عملَ في دكاكيف الخراج لمحجاج، كظيرت عميو  كظلّ عمى دينو
يَ  خيانة في أمكاؿ الدكلة، فضربو الحجاج ضربًا مبرّحًا تقفَعَتْ )يَبِسَتْ( منو يده، فسُمِّ

كقد كاف استدعاء نزار قباني لو ليبيّف مدػ اىتماـ العرب بالفكر العربيّ  .ٔ"حينئذٍ بالمقفَع
كتفاخرىـ بو، في الكقت الذؼ لا تَعتَبِرُ فيو إسرائيل ىذا الاىتماـ مصدرًا لمخكؼ، يقكؿ 

 :نزار قباني مستيجنًا متسائلًب في قصيدتو "قانا" 

 " ما الذي تخشاه إسرائيل مف ابف المقفع؟

 .ٕ" كجرير كالفرزدؽ ؟

 ابف خمدكف: -ٕ

يكرد الشاعر نزار قباني شخصية ابف خمدكف، المفكّر الأديب المشيكر، كيرمز مف  
خلبلو إلى فكرة الثكرة عمى التاريخ العربي الذؼ بات الشاعر يشكؾ في كجكده استنادًا إلى 

ريخ، أك أحداث العصر الزائفة التي يراىا نزار قباني بعينيو، فيدعك إمّا إلى تعديل ىذا التا

                                                           

 .ٚٓ٘ضيف، تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأكؿ، ص شكقي  - ٔ
 .ٕٖٔ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ، ج - ٕ
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كف" يشرح دفثمّة قصيدة كاممة أسماىا الشاعر "قراءة ثانية لمقدمة ابف خم إلى التشكيؾ فيو.
فييا كيف أفّ التاريخ كمّو كاف كذبة، كأف الأحداث التاريخية التي سطّرىا العرب كمّيا كانت 

 أكىامًا، يقكؿ في ىذه القصيدة: 

 ىذا ىك التاريخ يا صديقتي "

 مف غير ما تعميقْ 

 ككلّ ما قرأتِ عف سيرتنا المعطّرة

 مف كرٍـ ..

 كنجدةٍ ..

 كنخكة ..

 كالعفك عند المقدرة ..

 .ٔليس سكى تمفيقْ"

مياجمًا  كفي قصيدتو "المحضر الكامل لحادثة اغتصاب سياسية" يقكؿ نزار قباني 
كالاختلبؽ مف خلبؿ استدعائو المؤرخ المشيكر ابف  بالتمفيقالتاريخ العربيّ كاصفًا إياه 

 :خمدكف، يقكؿ نزار قباني

 كف اختلبؽٌ ... إف تاريخ ابف خمد "

 فاعذركنا ..

 
                                                           

 .ٕٕٖ، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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 .ٔإف نسينا ما قرأنا ..."

 استدعاء الشعراء: ثالثًا:

 امرؤ القيس: -ٔ

لقد أكثر نزار قباني مف استدعاء الشعراء في شعره، ككاف لحضكر بعضيـ      
نصيبٌ كبيرٌ في شعره، أمّا البعض الآخر فقد اكتفى نزار قباني بذكره عابرًا، كمف الشعراء 

، الشاعر الجاىميّ المشيكر، امرؤ القيس الشاعرالذيف نالكا عند نزار قباني حُظْكة، 
 مطمعيا:صاحب المعمقّة التي 

 ٕقفا نبؾِ مف ذكرى حبيبٍ كمنزؿِ      بسقط المكى بيف الدَخكؿ فحكملِ 

 سيّد العشاؽ، الذؼ كاف أكؿ مفامرغ القيس  فيستميـ الشاعر نزار قباني شخصية        
 قائلًب:يستدعي شخصية امرغ القيس، ، ففي قصيدتو "التنقيب عف الحب" بكى الديار

 كالمرعىكنتُ أبحثُ عف الماء ... "

 تحت خيكط دشداشتؾ المشغكلة بالأزىارْ 

 كعف تراث مف الكحل كالحزف كالشعر

 مخبَأٍ في عينيؾِ 

 .ٖمف أيّاـ امرئ القيسْ"

                                                           

 .ٕٕٔ، ص ٖ، جالأعماؿ الكاممة ،نزار قباني - ٔ
 .ٕٓٔـ، ص ٜٗٛٔديكاف امرغ القيس، دار المعارؼ،  - ٕ
 .ٙٔٙ، ص ٜماؿ الكاممة، جنزار قباني، الأع - ٖ
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نبضًا جديدًا؛ حيث كصف صكرة  خصية امرغ القيس ىنا منحَ الصكرةفاستمياـ ش       
ٍـ مف الكحل كالشعر  .الجماؿ في عيني محبكبتو، بتراثٍ قدي

مستدعيًا شخصية امرغ " ىكامش عمى دفتر اليزيمةنزار قباني في قصيدتو "كيقكؿ  
 :القيس كمذكّرًا بقصة بحثو عف ممؾ أبيو

 في كلّ عشريف سنةْ " 

 يأتي امرؤ القيس عمى حصانو

 .ٔيبحث عف مُمْؾٍ مف الغبار"

"تتجمّى لنا الإحالة إلى حادثة فمف خلبؿ استحضار الشاعر لشخصية امرغ القيس  
تاريخية مشيكرة، حيث خرج امرؤ القيس يبحث عف ممؾ أبيو، كلـ يدخل الشاعر في 
تفاصيل الحادثة بل أكجزىا في كمضة خاطفة لأنو أراد أف يجعل منيا حادثة تاريخية 
متكرّرة في التاريخ العربيّ، تظير بيف فترة كأخرى إلى عصرنا الحاضر، دكف أف تستفيد 

 . ٕشخصياتيا مف دركس الماضي"

يستحضر نزار قباني شخصية امرغ القيس  –غير المباشر  –كفي استدعائو         
أ الكصف الصريح في أغمب غزليّاتو دكف خجل، العاشق، الذؼ سار في غزلو عمى مبد

عشقو ليا، كمشبّيًا نفسو  ي، مخاطبًا حبيبتو أف لا تخجل مفكفي ىذا يقكؿ نزار قبان
 بامرغ القيس، يقكؿ في قصيدتو "مف بدكؼٍّ ... مع أطيب التمنيات" :

 " أنا آسفٌ جدِا ..

 إذا خالفت آداب السمكؾ
                                                           

 .ٕٗ٘، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٖٖٔعيسى الحكقاني، التناص في شعر نزار قباني، ص  - ٕ
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 مف قاؿ إف قصائد الشعراء

 تنتعل الحذاءْ ؟

 فأنا أتيت مف العراء إلى العراءْ 

 لا تخجمي منّي 

 كمف عشقي البدائيّ البسيط

 العشّاؽفإفّ أكابر 

 .ٔكانكا خارجيف عمى الحياءْ"

فإنّو بلب شؾ يقصد بأكابر العشاؽ امرأ القيس، خاصة أف ثمة قرائف تدؿّ عمى        
فيمنا إلى تميل ب ، )أكابر العشاؽ((عشقي البدائيّ(، )أتيت مف العراءذلؾ، فالكممات )

القيس، كأكّؿ مف صرّح في الغزؿ، فيطمب الشاعر مف المحبكبة  اعتبار المقصكد ىك امرؤ
 ، لأفّ العاشقيف لا يخجمكف.كمف قصائده الصريحة أف لا تخجل مف عشقو البدائيّ 

 الخنساء: -ٕ

"التي ارتبط اسميا  الشاعرة الجاىميّة الخنساءكاستحضر نزار قباني الشاعرة         
بعاطفة التفجّع كالحزف في تراثنا الشعريّ، كأصبحت عممًا عمى الرثاء، بعد أف كقفت جلّ 
شعرىا  عمى رثاء أخييا صخر، كقد استغلّ الشعراء شخصية الخنساء لمتعبير عف 

كقد جاء ذكرىا في شعر نزار قباني في غير  .ٕالجانب الباكي الحزيف في تجربتيـ"

                                                           

 .ٜٙٔ، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة،ج - ٔ
 . ٚٗٔعمي عشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص   - ٕ
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قصيدتو "إفادة في محكمة الشعر" يقكؿ نزار كاصفًا الحاؿ التي آلت إليو مكضع، ففي 
 العرب اليكـ بيزائميـ:

 "كنيز الرؤكس مثل الدراكيش

 كبالنار تكتكي سيناءُ 

ٌـ نأتي .. فيذا جريرٌ   كلّ عا

 .ٔ"يتغنّى ... كىذه الخنساءُ 

فالشاعر يأسف عمى حاؿ الأمة العربية، كاصفًا جمكدَىا، كتكرار مآسييا، فكأنيا       
كبالإضافة مسمسل مكرّر، لا تجديد فيو، كىذا ما حقّقتو عبارة )كل عاـ نأتي( مف دلالة، 

يساعدنا عمى فيـ  (ىذا جريرٌ يتغنّى كىذه الخنساءُ تنحبُ كتبكي): إلى أفّ تقدير العبارة
 ء تؤدؼ رمز الحزف في أؼ مكضع في أؼّ شعر.أفّ الخنسا

كيعكد نزار قباني إلى تكظيف رمزيّة الحزف عند الخنساء، كيقكؿ في قصيدتو "أنا       
 مع الإرىاب" :

 "متّيمكف نحف بالإرىابْ 

 إذا كتبنا عف بقايا كطفٍ 

 مُخمّعٍ ... مفكّؾٍ 

 عف كطفٍ لـ يبقَ مف أشعاره... 

 العظيمة الأكلى

                                                           

 .ٔٔٙ، ص ٗقباني، الأعماؿ الكاممة ، جنزار  - ٔ
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 .ٔالخنساءْ"سكى قصائد 

فباستحضار صكرة الكطف الممزّؽ، الذؼ لـ يبق منو إلا الأشلبء، يتحسّر الشاعر         
 مستدعيًا الخنساء التي تمثل رمزية الحزف رثاءً لمكطف.، الكطفعمى فقداف 

 المتنبي: -ٖ

، المتنبيالعباسيّ كمف الشعراء الذيف استدعاىـ نزار قباني في شعره، الشاعر          
"فعمى الرغـ مف غنى شخصية المتنبي بالدلالات كتعدد أبعادىا، فإفّ البعد شاغل الناس 

السياسيّ بالذات مف بيف أبعاد شخصية المتنبي كاف أكثرىا اجتذابًا لشعرائنا الذيف 
حاكلكا أف يعبركا مف خلبلو عف كثير مف الجكانب السياسية في تجربة الشاعر 

قباني شخصية المتنبي لما تحممو ىذه الشخصية مف أنفة كاستدعى نزار  .ٕالمعاصر"
ككبرياء، كيستدعي أشعاره القكيّة التي ما عادت أشعار اليكـ تماثميا، كلعمّو يريد أف يسقط 

ففي قصيدتو "مف أنا في أمريكا؟"  شخصية المتنبي بكلّ غركرىا ككبريائيا عمى نفسو.
 يقكؿ:

 " يا أحبائي كراء البحر ...

 ت عندكـ لمشعر ؟ىل يكجد كق

 ىل مف أذفٍ عاشقةٍ تسمعني ؟

 ىل لديكـ خبرٌ عف كبرياء المتنبي ؟ 

 كغركر المتنبي 

                                                           

 .ٖٖٔ، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٖٛٔعمى عشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص  - ٕ
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 كطمكح المتنبي 

 أـ نسيتـ يا ترى ىذا المميؾ الأعظما ؟

 رحـ الله كلبمًا عربيِا 

 لـ نعد نشبيو 

 .ٔلـ يعد يشبينا "

لبياف رمزيّة الإباء، كالكبرياء، فقد كاف استمياـ الشاعر لشخصية المتنبي ىنا،         
 مى بيا.كالعظمة التي كاف المتنبي يتح

ففي قصيدتو "حكار كفي مكضع آخر، يستدعي نزار قباني شخصية المتنبي،         
ثكرؼّ مع طو حسيف" يُظير مف خلبؿ استدعائو لممتنبي رمزيّة الضياع، ضياع الفكر، 

، كيحكّلكف الأفكاه، كيحاربكف النيضة الفكريّةكضياع الشعر بسبب أكلئؾ الذيف يكمّمكف 
فكاف حضكر المتنبي ىنا دليلًب عمى تفكّقو في الشعر، إلا أفّ  الأديب إلى بكؽ لمسمطة،

 ىذا الشعر بات في ميبّ الضياع. يقكؿ:

 سقط الفكرُ في النفاؽ السياسيّ  "

  كصار الأديب كالبيمكافِ 

 ذُبِحَ الشعر كالقصيدة صارتْ 

 قينةً تُشترى ككل القيافِ 

 جرّدكىا مف كل شيءٍ كأدمكا 

                                                           

 .ٖٖٗ، ص ٜنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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 قدمييا بالمفِّ كالدكرافِ 

 لا تسلْ عف ركائع المتنبي 

 .ٔكالشريف الرضيّ أك حسافِ"

ة المتنبي، كصف مف صفات الشاعر بيف صفة يجمعفي محكر المرأة كالحبّ، ك          
متفكّؽ في شيء، بل ىك الأكثر تفكّقًا بيف محبكبتو، فالعلبقة بينيما، أفّ كلّب منيما عند 

 نظرائو، يقكؿ في قصيدتو "ليمة في مناجـ الذىب" :

 " جسمؾِ في كلّ عظمة التراث

 ككل دىشة الحداثةْ 

 فيو شيءٌ مف أصكليّة المتنبي 

 كشيء مف إضاءات رامبك

 .ٕكىمكسات سيمفادكر دالي"

متنبي، حيث جعل منو قيمة كبرػ كفي قصيدة أخرػ، يفتخر الشاعر نزار قباني بال      
فالنفط ىك رمز الاقتصاد الذؼ لا يستطيع أف ينتج الفكر، لا يستطيع النفط إنتاجيا، 

لف يستطيع النفط المشغكؿ بجمع  المذيفكاستدعى الشاعر المتنبي رمزًا لمفكر كالنيضة 
 :يقكؿ الثركات كالسمطة أف ينتجيما،

 " تستطيع بئر نفطْ 

 ملبييف برميل يكميِاأف تضخّ عشرة 
                                                           

 .ٛٚٗ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٚٓٗ، ص ٗ، جالسابقالمصدر  - ٕ
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 كلكنّيا لا تستطيع أف تضخّ 

 .ٔمتنبيِا كاحدًا"

 الشعراء الصكفيّكف )ابف الفارض، ابف العربيّ، جلبؿ الديف الركميّ(: -ٗ

كقد يستميـ نزار قباني احيانًا أسماء شعراء، ثـ يأتي بيـ بشكل جماعي لا فردؼّ،         
ابف الفارض، كمحي الديف بف عربي، كجلبؿ فيا ىك يستدعي في شعره شعراء الصكفيّة، 

دفعةً كاحدةً، كلعمّو في ىذا لا يريد استدعاء شخصيّة بعينيا بقدر ما كاف ، الديف الركميّ 
كحكؿ ىذا  ،بذاتو، فيك ىنا يستميـ الفكر الصكفي ييمو استدعاء منظكمة فكريّة كاحدة

الفنيّة تنبعاف مف منبع كاحد، "التجربة الصكفية كالتجربة يرػ صلبح عبد الصبكر أفّ 
كتمتقياف عند نفس الغاية، كىي العكدة بالككف إلى صفائو كانسجامو، بعد أف يخكض 

إلا أفّ نزار قباني قد نظر إلى ىذه التيكيمات الصكفية نظرة سمبيّة،  .ٕغمار التجربة"
ىا قناعًا ساترًا لمحقيقة، فأكرد أسماء شعراء صكفييف  ة التفكير لدييـ، بيدؼ إبراز طريقكعدَّ

يقكؿ في قصيدتو "حب استثنائي لامرأة استثنائيّة"  كشف عف ماىيّة نظرتيـ إلى الأمكر،كال
: 

 " أعتذرُ إليؾِ 

 بالنيابة عف ابف الفارض

 كجلبؿ الديف الركميّ 

 كمحي الديف بف عربيّ 

 عف كل التنظريات ... 
                                                           

 .ٜٕ٘، ص ٘، جنزار قباني، الأعماؿ الكاممة - ٔ
 .ٜٔٔصلبح عبد الصبكر، حياتي في الشعر، ص  - ٕ
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 كالتيكيمات ...

 كالرمكز ...

 كالأقنعة التي كنت أضعيا عمى كجيي 

 .ٔفي غرفة الحبّ "

فيك ينتقد طريقتو التي كاف يعبّر مف خلبليا عف حبّو لمحبكبتو، إذ كانت رمزيّة،        
تنظيريّة، تشبو طريقة الصكفييف في التعبير عف الحبّ الإلييّ، حيث إنيـ يممّحكف في 

 لممحبكبات. ليي مف خلبؿ كصف حبّيـأشعارىـ إلى الحبّ الإ

كيعكد كيؤكّد المعنى ذاتو، مف خلبؿ إيراده لجممة مف شعراء الصكفيّة، فيقكؿ في       
 قصيدتو "ذىبت كلـ تعدْ" :

 "في تعاممي مع النساء 

 كنت دائمًا 

 مف أنصار المدرسة الانطباعيّة

 كلّ امرأةٍ 

 حدّثتيا عف جماؿ الفكر الصكفيّ 

 كتجميّات جلبؿ الديف الركميّ 

 الديف العطّار كفريد

 كمحي الديف بف عربي
                                                           

 .ٕٕٔ، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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 .ٔذىبتْ .. كلـ تعدْ"

ا فالمرأة لا تريد مف عاشقيا أف يممّح أك يرمز، إنيا تريد أف يككف معيا كاضحً        
فباستدعاء الشعراء الصكفييف كالفكر الصكفيّ، استطاع الشاعر أف  ،المشاعر كصريحَ 

 يبيّف ىذه الفكرة مف خلبليـ.

كمف الجدير بالذكر أفّ نزار قباني قد ماؿ إلى تكظيف المعاني الصكفيّة دكف أف 
نستطيع لا  أنّنايتعمّق فييا، كبالرغـ مف ىذه الملبمح الصكفية التي ظيرت في شعره إلا 

عدّه شاعرًا صكفيًّا بالمعنى الدقيق. إنما كاف استدعاؤه لتمؾ الألفاظ استدعاءً عرضيًّا، أف ن
 دتو "تجميات صكفية" :يقكؿ في قصي

 "عندما تسطع عيناؾ كقنديل نحاسيّ 

 عمى باب كليٍّ مف دمشق

 أفرش السجادة التبريز في الأرض كأدعك لمصلبةْ ..

 كأنادي، كدمكعي فكؽ خدّي: مددْ 

 يا كحيدًا .. يا أحدْ ..

 أعطني القكّة كي أفنى بمحبكبي

 .ٕكخذ كلّ حياتي .."

                                                           

 .ٖٕٔ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٖٔٔ، ص ٘، جالمصدر السابق - ٕ
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فنلبحع أف الشاعر قد استدعى بعض الألفاظ الصكفيّة مثل: مدد، يا كحيدًا، يا  
أحدْ ... كىذه الألفاظ الصكفية ليا سطكة كبيرة في السياؽ؛ حيث تعمّق مف المدلكؿ الذؼ 

 يريد الشاعر الصكفيّ إظياره. 

 شعراء النقائض )الفرزدؽ، جرير(: -٘

، كعمى الفرزدؽ، كجريركقد استميـ نزار قباني أيضًا شخصيات شعراء النقائض،        
ييـ لا ليُظير غرار استدعاء الفكر الصكفيّ، كاف استدعاؤه أيضًا ليبيّف الرمزيّة اليجائيّة لد

شخصيّة كلٍّ منيـ، كقد كاف استدعاء الشاعر لشعراء النقائض مف الجانب السمبيّ؛ حيث 
بيّف أفّ اليجاء ما ىك إلا سببٌ مف أسباب التفرقة التي تنشأ بيف العرب، كأفّ أراد أفْ ي

الأكقات الضائعة في تمؾ الأفعاؿ غير الإنسانيّة ىي أكقات لـ تكف ضائعة في يد العدكّ 
و "جريمة شرؼ الذؼ اجتاح العركبة، كمزّؽ العرب، كفرّقيـ. فيقكؿ نزار قباني في قصيدت

 " :أماـ المحاكـ العربيّة

 .. "... كفقدتَ يا كطني البكارة

 لـ يكترثْ أحدٌ ..

 كسُجّمت الجريمة ضد مجيكؿٍ 

 كأرخيت الستارةْ ..

 ... يأتي حزيرافٌ كيذىبُ ..

 كالفرزدؽُ يغرز السكيف في رئتي جريرْ ..

 كالعالـ العربيّ شطرنجٌ  ..

 كأحجارٌ مبعثرةٌ ..
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 .ٔكأكراؽٌ تطيرْ .."

 أبك نكاس، أبك العتاىية: -ٙ

 ذكرًا كثمّة الكثير مف الشعراء الذيف جاء نزار قباني عمى ذكرىـ، غير أنّو كاف          
نكاس، كأبا العتاىية، كالمعرّؼ، إذ رأػ نزار قباني في أبي  عابرًا، فاستميـ شخصية أبا

كىذا حاؿ  نكاس، الشاعر المتحرر مف القيكد، غير الآبوِ بأؼ تقميد، فيك يجد نفسو فيو،
"رفضو الكقكؼ عمى الأطلبؿ، شعراء المعاصريف، حيث رأػ الشعراء في أغمب ال

كاستبداؿ الحديث عف الخمر بو دعكة إلى ربط الشعر بعصره كتعبيره عف ضمير ىذا 
كيرػ في أبي . ٕالعصر، كبيذا التأكيل لشخصية أبي نكاس استخدـ شعراؤنا شخصيتو"

المُحبّب، كتكقّف عند رمزيّة شعر العتاىية رمزيّة الزىد المائل إلى جية الضعف غير 
الصعمكة، كىي الاندفاع، كاليجكـ، كالاستقلبليّة، كالجرأة، كقد جمع ىؤلاء في قصيدتو 

 "أيتيا السيدة التي استقالت مف أنكثتيا" :

 " أيتيا المثقفة إلى درجة التجمّد

 الأكاديمية إلى درجة القشعريرة

 أيتيا المحاصرة

 ةبيف جدراف الكممات المأثكر 

 أنتِ مأخكذةٌ بأبي العتاىية

 كأنا مأخكذٌ بالشعراء الصعاليؾ

                                                           

 .ٖٕ٘-ٜٕٕ، ص ٖالكاممة، جنزار قباني، الأعماؿ  - ٔ
 . ٛٗٔعمي عشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص  - ٕ
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 أنتِ ميتمّةٌ بالمعتزلة

ّـ بأبي نكاس  كأنا ميت

 أنت تسكنيف الطمأنينة

 .ٔكأنا أسكف الانتحارْ"

فمقد أراد الشاعر أف يبيّف مدػ السككف كالطمأنينة المُثيرة لمشفقة لدػ محبكبتو،       
كمدػ الجرأة كالاندفاع كالاستقلبليّة لديو، فضربَ ليا مثلًب ممّف يشبييا في ىذه الصفات، 

 –في الحقيقة  –كضرب لنفسو مثلًب ممّف يشبيو في صفاتو، فقد جاء ذكر ىؤلاء الشعراء 
 رآةً تعكس كجو الشاعر ككجو محبكبتو.ليككنكا م

كمف الشعراء الذيف جاء ذكرىـ عابرًا أيضًا، عمر بف أبي ربيعة، كالعباس بف  
مف شعراء الغزؿ كالحب، ففي قصيدتو "جميمة أنتِ  كديؾ الجفّ الحمصيّ، فيـ الأحنف،

 كالمنفى" يقكؿ:

 " سامحيني .. يا سيّدتي 

 فِ إذا ىربتُ مف عباء العباس بف الأحن

 كشيزكفرانيا ديؾ الجفّ الحمصيّ 

 .ٕكبراغماتيّة عمر بف أبي ربيعة"

                                                           

 .ٕٜٔ-ٜٔٔ، ص ٕنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٖٗٙ، ص ٜج المصدر السابق، - ٕ
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يطمب مف حبيبتو أف تسامحو عمى ىركبو مف طريقة العشق عند ىؤلاء،  فالشاعر 
فطريقتيـ لا تميق بو، بل الشاعر يريد طريقتو الخاصة في الحب، فاستدعاىـ عمى أنّيـ 

 رمزٌ تاريخيّ في تاريخ الحبّ العربيّ. 

 :القديـ الشعر مف استدعاء رابعًا: 

لـ يكف لنزار قباني أف يغفل عف تضميف أشعاره بعضًا مف شعر القدماء، فيك        
يدرؾ تمامًا ما ليذا الاستدعاء مف أثر كبير عمى تكثيف عبارتو، كتحسيف جممتو الشعريّة، 

ضفاء مدلكلات أخرػ عمى المدلكؿ المراد.  كا 

 ي:استدعاء مف شعر المتنب -ٔ

 كمف ذلؾ قكلو في قصيدتو "جريمة شرؼ أماـ المحاكـ العربيّة" :     

 لا يسمـ الشرؼ الرفيع ... " 

 ثلبث مرّاتٍ  كنحف ضاجَعَنا الغزاةُ 

 كضيّعنا العفاؼ ثلبث مرّاتٍ 

 كشيّعنا المركءة بالمراسـ كالطقكس العسكريّة

 .ٔ"لا يسمـ الشرؼ الرفيع ...

"خطاب المتنبي في النصّ النزاريّ ىك فنمحع مف استدعاء نزار قباني أفّ حضكر  
كليذا يستخدـ نزار آلية القطع أك الاقتباس المبتكر في استحضار  ،حضكر ساخر

ّـ البيت تيكّمًا كسخرية لمناقضة دلالتو، لأفّ إتمامو يشير إلى ما  خطاب المتنبي، فمـ يت

                                                           

 .ٖٕٔ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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دماء، كىذا ما تعجز عنو أمّة تعانق عدكّىا تتطمبو سامة الشرؼ مف إراقة ال
 .ٔكتضاجعو"

 كفي قصيدة أخرػ يقكؿ: 

 كالعالـ العربيّ يرىف سيفو" 

 ٕفحكاية الشرؼ الرفيع سرابُ"

 فالشاعر يستدعي بيت المتنبي المشيكر:        

 ٖلا يسمـ الشرؼ الرفيع مف الأذى      حتى يراؽ عمى جكانبو الد ُـ

الذؼ لف نحميو إذا بقينا خانعيف،  متحسّرًا عمى ضياع الشرؼ الرفيع مف العركبة       
بل نحميو بالمكاجية كالمجابية لمحفاظ  ،كلف نحميو أيضًا كقد سمّمنا سيف العركبة للؤعداء

عمى ىذا الشرؼ، كيقصد بيذا أفّ شرؼ العركبة قد ضاع بيف أكراؽ معاىدات الصمح 
  كغيرىا مع الأعداء.

 كفي قصيدتو "ىكامش عمى دفتر اليزيمة" يقكؿ نزار قباني: 

 . .ضحكةٌ مبكيةٌ "م

 . .معركة الخميج

 .ٗ." .فلب النصاؿ انكسرت فييا عمى النصاؿ

 كىك ىنا يستدعي بيت أبي الطيب المتنبي: 
                                                           

 .ٕٙٗنزار قباني، ص  عيسى الحكقاني، التناص في شعر - ٔ
 .ٖٗٙ، ص ٖج نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، -ٕ 
 .ٔٗٗ، ص ٖٓٗٔديكاف المتنبي، دار بيركت، لبناف، ط  - ٖ
 .ٜٓ٘، ص ٙنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٗ
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ٌـ      تكسّرتِ النِّصاؿُ عمى النِّصاؿِ  فصرتُ إذا أصابتني سيا
ٔ 

العربيّة التي لا فائدة تُجنى مف كرائيا سكػ أننا نقتل فالشاعر ينتقد الصراعات  
"يسخر مف آلة الحرب التي ما كنزار قباني  بعضنا بعضًا، إرضاءً لمخططات العدكّ.

فعمتْ شيئًا تجاه العدكّ، أمّا المتنبي فقد كاف معتزاِ بقكّتو كمعنكياتو في مكاجية العدكّ، 
  .ٕمو لممكركث القكليّ عند المتنبي"فنرى أفّ نزارًا كظّف المفارقة في استخدا

 يقكؿ: حيث كفي قصيدة أخرػ، يستدعي الشاعر جممة مف بيت لممتنبي      

 " قمقٌ ثقافيّ ..

 حضاريّ ..

 كجكديّ ...

 )كأفّ الريح تحتي .. (

 .ٖ".. في الرحيل كفي المقا ْـ

 فالشاعر يذكّرنا ببيت المتنبي المشيكر: 

يُيا جنكبًا أك شمالاعمى قمقٍ كأفَ الريحَ   ٗتحتي      أكجِّ

فالحاؿ التي آلت إلييا العركبة في ضعفيا الثقافيّ، فالقمقُ بادٍ عمى الشاعر،   
كالحضارؼّ، كفي تأخّرىا كتخمّفيا تستدعي ىذا القمق الذؼ استيمـ فيو نزار قباني صكرة 

   القمق عند المتنبي.
                                                           

 .ٔ٘٘، ص ديكاف المتنبي - ٔ
 .ٕٔٚعمر شقيرات، الرؤية السياسية في الشعر الحديث، ص  - ٕ
 .ٖٙ٘، ص ٘، الأعماؿ الكاممة، جنزار قباني - ٖ
 .ٔٔٙديكاف المتنبي، ص  - ٗ
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قصيدتو "الحب بلب تأشيرة دخكؿ"  كمف استدعاءات نزار قباني أيضًا ما جاء في 
 حيث يقكؿ مخاطبًا محبكبتو:

 "سكؼ أتحرش بؾ عمى مدار الساعات

 بقصائدي التي لا تنا ْـ

 حتى يصير ليمؾِ نيارًا

 كنيارؾِ ليلًب ..

 كأتركؾِ تتقمّبيف عمى جمر قصائدي 

 . ٔكأناـ ملء جفكني عف شكاردىا"

كيسير الخمق   جفكني عف شكاردىاككجد نزار قباني في بيت المتنبي )أناـ ملء  
"فكما أفّ المتنبي يفتخر بقكّة ( المستدعى ما يطابق المعنى الذؼ يرنك إليو جرّاىا كيختص ُـ

تأثير شعره في الناس، كسيرىـ في سبر أغكاره، فكذلؾ شاعرنا عمى يقيف بقكّة تأثير 
 .ٕشعره في محبكبتو كأنّو سكؼ يسيرىا كىك نائـ ملء جفكنو"

      : أبي العتاىيةاستدعاء مف شعر  -ٕ

 رسالة" يقكؿ نزار قباني:كفي قصيدتو " 

 " كأخيرًا أخذتُ منؾ رسالةْ 

ٍـ لـ تكتبي لي خلبلو  بعد عا

                                                           

 .ٜٚٙ، ص ٜنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٜٖٕعيسى الحكقاني، التناص في شعر نزار قباني، ص  - ٕ
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 أبريدُ الحبيبة الغضّ ىذا ؟

 .ٔأـ ربيعٌ مجرّرٌ أذيالوْ ؟ "

ذيكليا مجيء الخلبفة كىي تجرّ في كصف  أبي العتاىيةفالشاعر ىنا يضمّف بيت       
 :فَرِحَةً إلى الخميفة الميدؼ

 ٕأذياليا رُ إليو تجرّ      أتتو الخلبفة منقادةً   

مجرّرةً  الخلبفةفما أشدّ فرحة الشاعر برسالة المحبكبة، التي يشبو مجيؤىا مجيء      
بيت أبي العتاىية ليؤلّف بيف  –في كصف ىذا المشيد  –، فضمّف أذياليا مف الفرحة

 الفرحتيف.

 القيس: ئ استدعاء مف شعر امر  -ٖ

كيعكد الشاعر إلى الزمف القديـ، كاصفًا إياه بزمف الجمكد، كزمف التقيّد، محاكلًا أف       
، يقكؿ في القديـ يابسًا كالحجارة، ممتصقًا بالتاريخ باتينقذ الفكر العربيّ القديـ الذؼ 

 قصيدتو "قراءة عمى أضرحة المجاذيب" :

 ..." حاكلتُ أف أقمعكـ 

 مف دَبَقِ التاريخ

 كمف رزنامة الأقدارِ 

 كمف )قفا نبؾِ( 

 
                                                           

 .ٜٖٔ، ص ٔ، جنزار قباني، الأعماؿ الكاممة - ٔ
 ٖ٘ٚـ،  ص ٜٙٛٔديكاف أبي العتاىية، دار بيركت لمطباعة كالنشر،  - ٕ
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 .ٔكمف عبادة الأحجارِ"

كقد استخدـ الشاعر جممة مف بيت امرغ القيس المشيكر، كىي جممة مسجّمة        
 باسمو:

 ٕقفا نبؾ مف ذكرى حبيبٍ كمنزؿِ      بسقط المكى بيف الدخكؿ فحكملِ 

فقد أراد الشاعر إنقاذ الفكر العربي مف الكقكؼ عمى الأطلبؿ، كالسير نحك         
التجديد كالنيضة، فما الكقكؼ عمى الأطلبؿ بنافعٍ اليكـ إزاء كل ىذه الحضارة التي تتقدّـ 

 كتنمك شيئًا فشيئًا.

تو، يرسـ الشاعر أحيانًا صكرة حديثة بمغة قديمة، تشابو لغة امرغ القيس في معمّقك  
 ففي قصيدتو "نيداؾِ" يرسـ نزار قباني صكرة تلبقيو مع محبكبتو، كعناقو ليا، يقكؿ:

 منيا الجسـ لـ تنفر كلـ تتكم ِـ تُ "كجذب

  مكرةٌ.. مالت عمي بقدىا المتيد ِـخم 

  ِـالمتككِّ  تعممني بيذا الطافرِ  كمضتْ 

  بس ِـمَ  أرشقِ كرٍ معربدةً  بِ في سُ  كتقكؿُ 

 .ِٖـ"ف لـ يفطمَ  في العشريفَ  يا شاعري.. لـ ألقَ "

 مثل الصكرة التي رسميا امرؤ القيس في المعمّقة إذ قاؿ: كىي 

 فألييتُيا عف ذي تمائـ محكؿِ    فمثمؾِ حُبمى قد طرقتُ كمرضعٍ      

                                                           

 .ٖٙٓ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
 .ٕٓٔديكاف امرغ القيس، ص  - ٕ
 .ٕٔٔ، ص ٘نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٖ
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 بِشِقٍّ كتحتي شقّيا لـ يُحكَؿِ         إذا ما بكى مف خمفيا انصرفتْ لو   

َـ الكَشحِ رِيّا المُخَمخَلِ          ىصرتُ بِفكدي رأسيا فتمايمت  1عميَ ىضي

فكل  منيما يتجاذب مع محبكبتو، كيستخدـ المغة الغزليّة الحسيّة ذاتيا لرسـ 
  المشيد.الصكرة، ككل  منيما يُظير مدػ شجاعتو في اقتحاـ 

 استدعاء مف شعر أبي تماـ:  -ٗ

 كفي حديثو عف انتصار العرب في تشريف، يقكؿ نزار قباني:

 "كقتمنا العنقاء في جبل الشيخ

 كألقى أضراسو التِّنيفُ 

 صدؽ السيف كعده يا بلبدي

 .ٕفالسياسات كمّيا أفيكفُ"

فعل السيف أقكػ مف فعل السياسة كالحكارات مع العدكّ، فيشير الشاعر إلى أفّ          
المقطع بيت فيي لا تسمف مف جكع، إنما يُردّ الحق إلى أىمو بالسيف، كقد ضمّف في ىذا 

 أبي تماـ:

 ٖالسيف أصدؽ إنباءً مف الكتبِ    في حدّه الحدّ بيف الجدّ كالمعبِ 

                                                           

 .ٗٓٔديكاف امرغ القيس، ص  - ٔ
 .ٕٗٗ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
 .ٕٓٔ، ص ٜٜٗٔ، ٕبيركت، طالخطيب التبريزؼ، شرح ديكاف أبي تماـ، دار الكتاب العربي،  - ٖ
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مبيّنًا أفّ الكرامة لا تُرد إلا بالسيف، كمشبّيًا نصر تشريف كعكدتيا إلى حضف         
العركبة، بفتح عمكريّة كضمّيا إلى ديار الإسلبـ، فقد أراد نزار قباني ضّـ صكتو إلى 

 .صكت أبي تماـ في أفّ السيف أصدؽ مف الحكارات

 المعتزّ: ابف استدعاء مف شعر -٘

 كيستدعي نزار قباني البيت المشيكر:        

 فإف صبرؾ قاتمو  اصبر عمى كيد الحسكد     

 .ٔإف لـ تجد ما تأكمو      ػػػػػػػػػػل بعضياالنار تأك     

في حديثو عف محبكبتو التي حاكلت حرقَو فاحترقتْ بنار نفسيا، كىك بذلؾ         
الحسد الذؼ كانت تكنّو المحبكبة لمشاعر، غير رمزيّة يضمّف معنى البيت السابق ليبيّف 

 أفّ الحسد لا يأكل إلا صاحبو. إذ يقكؿ في قصيدتو "لف تطفئي مجدؼ" :

 " إف كاف حبّؾِ أف أعيش 

 عمى ىرائؾِ فاكرىيني

 احترقتِ فحاكلتِ حرقي 

 .ٕ بنار نفسؾِ فاعذريني"

 استدعاء مف شعر دعبل الخزاعيّ: -ٙ

كيستدعي الشاعر نزار قباني في محكر المرأة كالحبّ، بيتًا مف أبيات دعبل         
 فيقكؿ في قصيدتو "الرجل الثاني" :الخزاعي، 

                                                           

 ٕٔٗ، ص ٕديكاف أبي العباس عبد الله بف المعتز، ذخائر العرب، ج - ٔ
 .ٕٖٛ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ
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 "ما لكف عينيؾِ؟ إني لست أذكره 

 كأنني قبلُ لـ أعرفيما أبدا

 إني لأبحثُ في عينيؾِ عف قدري 

 .ٔكعف كجكدي كلكف لا أرى أحدا"

 دعبل الخزاعي إذ قاؿ:كىذا يُعيدنا إلى بيت        

 ٕإني لأفتح عيني حيف أفتحيا      عمى كثيرٍ كلكف لا أرى أحدا

عدـ كجكد رجاؿ ذكؼ قيمة حقيقية مف  مف –متحسّرًا  –فالشاعر دعبل يسخر       
حكلو، فيك يرػ بعينو الكثير، كلكفْ لا يرػ ما يريد كيرغب، كبيذا المعنى يعكس الشاعر 
نزار قباني صكرة عدـ كجكد أية قيمة لو في حياة محبكبتو، فيأتي بيذا البيت ليضفي عمى 

 المعنى قيمة دلاليّة كبرػ.

 استدعاء مف شعر عمي بف الجيـ: -ٚ

كيستميـ الشاعر نزار قباني بيت الشاعر عمي بف الجيـ، في قصيدتو "مكاكيل  
 دمشقية إلى قمر بغداد" إذ يقكؿ:

ِـ   "يا عيكف الميا ببادية الشا

 أطمّي .. ىذا زماف الخزامى

 كاستَرَدُكا )الجسر المعمّق( منّا

                                                           

 .ٖٗٗ، ص ٔ، جالأعماؿ الكاممة ،نزار قباني - ٔ
 .ٜٚ، ص ٖٜٛٔ، ٕديكاف دعبل الخزاعي، مجمع المغة العربية، دمشق، ط - ٕ
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 ٔكاستردّكا الغركبَ كالأنساما"

إياىا أف تطلّ مف جديد بعد أف حُبِسَتْ في فالشاعر يخاطب عيكف الميا داعيًا 
 إذ قاؿ: لشاعر عمي بف الجيـابيت الخياـ، مستدعيًا أيضًا الجسر المعمّق، فيذكّرنا ب

 ٕعيكف الميا بيف الرصافة كالجسرِ    جمبف اليكى مف حيث أدري كلا أدري 

 استدعاء مف شعر عائشة الحرّة: -ٛ

عائشة الحرّة ىي كالدة آخر ممكؾ غرناطة أبي عبد الله الصغير الذؼ اشتير بككنو  
إبّاف الخلبفات التي آخر مسمـ  في بلبد الأندلس حينما سقطت الأندلس بسقكط غرناطة 

"تعاكف فرناند ممؾ أراجكف مع  حصمت بيف ممكؾ الأندلس كنشكب الفتف بينيـ، فبعد أفْ 
القضاء عمى الإمارة، كقَدِما بقكات ضخمة استكليا بيا عمى إيزابيلب ممكة قشتالة عمى 

بعض المدف الصغرى، ثـ حاصرا غرناطة آخر معقل للئسلبـ في الأندلس، كاستسمـ أبك 
كبعد ىذا السقكط المذؿّ،  .ٖىػ" ٜٚٛعبدالله الصغير كسمّـ مفاتيح الحمراء لفرناند سنة 

في عينيّ كلدىا  كانتياء عصر الإسلبـ في الأندلس، قالت عائشة الحرّة عندما رأت الدمكع
و الحادة التي مّ أعف نظرات  دمكعو ف يخفيأا اكؿ جاىدً "كقد ح أبي عبدالله المنصكر
 :عاجمتو بصكتيا قائمةً 

 و مثلَ الرجاؿِ ابؾِ مثلَ النساءِ مُمْكًا مضاعًا      لـ تحافع عمي

ف أآخر ممكؾ غرناطة قبل لابنيا تبقى الحكمة البالغة التي قالتيا عائشة حيث  
يةً لكل في يد قائد الفرنجة ) فرناند ( كينتيي حكـ المسمميف فييا مكجَ  اتسقط نيائيِ 

ٍـ أك ممؾٍ أك أميرٍ أك سُمطافٍ لـ يُحافع عمى مُمكو مف تيديد أعدائو كالطامعيف فيو،  حاك
                                                           

 .ٚٓ٘، ص ٖقباني، الأعماؿ الكاممة، جنزار  - ٔ
 .ٖٕٔـ، ص ٜٓٛٔ، ٕديكاف عمي بف الجيـ، تح: خميل مراد، كزارة المعارؼ، السعكدية، ط - ٕ
 .٘ٗشكقي ضيف، تاريخ الأدب العربيّ، عصر الدكؿ كالإمارات الأندلس، ص  - ٖ
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ريف مف خطر الطامعيف كمخططات الأعداءِ كلـ يقبل نصائح الناصحيف كتحذيرات المحذّ 
  .ٔ"صيفالمتربّ 

قباني في قصيدتو "قطّتي الغضبى" بيت عائشة الحرّة متحدّثًا عمى  يستدعي نزارك 
 لساف امرأة تخاطب حبيبيا الذؼ تركيا، ثـ عاد إلييا فكجدىا تعشق غيره، يقكؿ:

 عمى مُمْكِو" يا أيّيا الباكي 

  .ٕلقد تداعى مُمْكُؾَ الزاَىرُ"

فيصف نزار قباني ضياع ممؾ ىذا الرجل كىك الفتاة التي أحبّيا، بضياع ممؾ أبي  
 عبد الله الصغير كىك غرناطة كالأندلس.

 استدعاء الكتب: خامسًا:

العربية القديمة  الأدبية لقد كرد في شعر نزار قباني الكثير مف  أسماء الكتب        
كثير مف الشعراء المعاصريف؛ ذلؾ إفّ  عندالمشيكرة، كلعلّ ىذه ميزة ليست مكجكدة 

أفّ الشاعر ذك ثقافة عالية، فإنّو مف الجدير بمكاف أف  استدعاء أسماء الكتب يشير إلى
 يككف الشاعر المعاصر مطّمعًا عمى الشعر القديـ، فيستدعي الشعراء كشيئًا مف شعرىـ،

كالتي ليا حضكر كبير كأثر أكبر في تاريخ  معًا أيضًا عمى الكتب الأدبية القديمةكمطّ 
  الأدب العربيّ.

 

 

                                                           

عبدالله اليدلق، مقالة منشكرة،  في جريدة الكطف / مكقع إلكتركنيّ:  -ٔ
http://alwatan.kuwait.tt/articledetails.aspx?id=447674&yearquarter=20153 

 .ٕٖٗ، ص ٔنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ

http://alwatan.kuwait.tt/articledetails.aspx?id=447674&yearquarter=20153
http://alwatan.kuwait.tt/articledetails.aspx?id=447674&yearquarter=20153
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 رسالة الغفراف: -ٔ

 ،لممعرّؼ  رسالة الغفرافكمف الكتب التي استدعى نزار قباني أسماءىا في شعره،       
عف لقاء ابف  كىي رسالة تتحدث عف العالـ الآخر، حيث دارت قصّتيا في الجنة، تتحدث

القارح لبعض الشعراء ىناؾ، كدارت بينيـ محاكرات شعريّة، كقد استدعاىا نزار قباني في 
 قصيدتو "حكار ثكرؼ مع طو حسيف" إذ يقكؿ مخاطبًا الأديب طو حسيف:

 " صدؽ المكعدُ الجميل أخيرًا

 يا حبيبي كيا حبيب البيافِ 

 ما عمينا إذا جمسنا بركفٍ 

 فِ كفتحنا حقائب الأحزا

 كقرأنا أبا العلبء قميلب 

 .ٔ"كقرأنا رسالة الغفرافِ 

فتضميف نزار قباني لرسالة غفراف ىنا لـ يأتِ عبثًا، فيك بصحبة الأديب طو       
حسيف، الذؼ بينو كبيف المعرّؼ تشابو كبير، فكلبىما ضرير، كىذا رمزٌ أثاره نزار قباني 
في أنّو ىاربٌ مف الكاقع العربيّ الذؼ أبصره بعينيو فَفُجِعَ بو إلى مدارؾ الظلبـ لعمّو يجد 

أفّ نزار قباني يعدّ نفسو إلى ف كالراحة ىناؾ، كقد يككف استدعاؤه ىنا تمميحًا نكر الأما
 بمثابة ابف القارح كيريد مف طو حسيف أف يجيزه في الشعر احترامًا لقدره كمكانتو.

 

 
                                                           

 .ٖٚٗ، ص ٖنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٔ
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 العقد الفريد، الأغاني: -ٕ

الشاعر كقد كردت أسماء لكتب أخرػ في شعر نزار قباني، في قصيدتو "بمقيس" يقكؿ     
 ثائرًا غاضبًا:

 نحف الجريمة في تفكّقيا ...... "

 ٔفما العقد الفريد كما الأغاني؟ "

مكسكعة ، أما العقد الفريد فيك العقد الفريد، كالأغانيفقد استيمـ الشاعر كتابي        
أدبية، تجمع بيف المختارات الشعرية كالنثرية، كلمحات مف التاريخ كالأخبار، مع الأخذ 
شارات للؤخلبؽ  بنظرات في البلبغة كالنقد مع شيء مف العركض كالمكسيقى، كا 

بأف اسـ   باسـ العقد الفريد، إلا أف بعض النقّاد قالكا" شتير الكتاب، كقد اكالعادات
كقيل أف أكؿ مف أضاؼ  ،ضيفت فيما بعدأفقط، كأف كممة الفريد  (العقد)الكتاب ىك 
الأدبية التي  المكسكعات أغنىفيك مف  أما كتاب الأغاني .ٕ"بشيييالإ ىذه الكممة ىك

مادتو تقكـ عمى جمع المؤلف ، ك أبك الفرج الأصفياني ألفو، القرف الرابع اليجرؼ  أُلفت في
مع ذكر لطرائق الغناء  ،للؤغاني المتميزة )أصكات( في عصره كالعصكر السابقة عميو

شارات الأصكات ثـ يتبع ذلؾ بشركح كتعميقات لما تحكيو ىذه، فييا  .مف أشعار كا 

محمّلًب إياىـ ك نزار قباني يخاطب محبكبتو حزينًا عمى مكتيا، ساخطًا عمى العرب         
حاؿ العرب المقيكر، كالمقمكع، فجاء سؤالو يتحسّر عمى ك مسؤكلية تمؾ الجريمة، 

الاستنكارؼّ في نياية المقطع بمعنى: ما قيمة ىذه الكنكز الأدبية الضخمة الفريدة في أمّة 
كذا؟ لذلؾ فاستدعاء نزار قباني ىنا كاف مف باب ذكر الشيء العظيـ تقترؼ الجريمة ى

 لإظيار قباحة الشيء الدنيء.
                                                           

 .٘ٙ، ص ٗ، جالأعماؿ الكاممة ،قباني نزار - ٔ
، العقد الفريد بيف المشرؽ كالأندلس، مجمة آداب الرافديف، جامعة المكصل،  - ٕ  .ٖٙٓ، ص ٜٙٚٔعبدالله حازـ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%A8%D8%B4%D9%8A%D9%87%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%A8%D8%B4%D9%8A%D9%87%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%88%D8%B9%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%88%D8%B9%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%87%D8%AC%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%87%D8%AC%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%AC_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%AC_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B5%D9%88%D8%A7%D8%AA
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 طكؽ الحمامة: -ٖ

 الأندلسيّ، حزـ، لابف طكؽ الحمامة كمف الكتب التي كرد ذكرىا في شعره، كتاب      
كىي " رسالة في صفة الحبّ كمعانيو كأسبابو كأعراضو كما يقع فيو كلو عمى سبيل 

كيستميـ نزار قباني ىذا الاسـ ليككف عكنًا لو في حديثو عف الحبّ، خاصّة  .ٔالحقيقة"
ىك كسيمة غير مباشرة مف الشاعر لتكضيح معنى  فطكؽ الحمامةلمذيف لا يعرفكف الحبّ، 
كقد ألّف في فنكنو كأحكالو  عرب محفكرٌ في كجدناىـ منذ القدـالحبّ، كأفّ الحب عند ال

 ، إذ يقكؿ في قصيدتو "مف ممفات محاكـ التفتيش" :أحد أىـ رجاؿ الديف كىك ابف حزـ

 " يحاكمني عمى حبّي لؾِ 

 قضاةٌ ... لـ يقرؤكا نصِا كاحدًا مف نصكص

 العشقْ 

" ةكلـ يسمعكا بطكؽ الحمام  .ٕلابف حزـ

كيقصد الشاعر أفّ العقمية العربيّة الشرقية التي تمغي الحب، ىي في الكقت نفسو       
ريد بعد ما ألّفو تمغي نفسيا، فالحبّ ىك تراثٌ عربي  قديـ، كىذا ما مثّمو كتاب العقد الف

 شيخنا ابف حزـ الأندلسيّ.

 معجـ البمداف: -ٗ

 "ىك في شعره، كىذا الكتاب معجـ البمدافكيستيمـ نزار قباني كتاب        
 ي، ياقكت بف عبد الله الحمك الشيخ الإماـ شياب الديف  شييرة للؤديب كالشاعر مكسكعة

                                                           

 .ٕابف حزـ الأندلسي، طكؽ الحمامة في الألفة كالألاؼ ، مكتبة عرفة، دمشق، ص  - ٔ
 .ٖ٘ٚ، ص ٗنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%88%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%88%D8%B9%D8%A9
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 .ٔ"بميغ عربي الفترة بأسمكبدكؿ خلبؿ تمؾ المدف ك اللبمدات ك الكتاب كثيرًا مف اصف كي

 حيث جاء قصيدتو "حبيبتي تقرأ فنجانيا" :     

 "تكقفي أرجكؾ عف قراءة الغيكبْ 

 فكيف يا سيّدتي ؟

 لا تقبميف دعكتي 

 إلا بلبدٍ ىربت مف معجـ البمدافِ 

 قصائد الشعر بيا 

 .ٕتنبت كالعشب عمى الحيطافْ"

فالشاعر يفتخر بنفسو أماـ حبيبتو، كيطمب منيا أف ترافقو إلى بلبد العرب،          
العرب الذيف ضيّعكا بلبدىـ، كرمز الشاعر إلى فكرة ضياع البمداف بجممة )بلبد ىربت مف 
معجـ البمداف(، فإفّ استحضار كتاب معجـ البمداف في ىذا المكضع، يرمز إلى فكرة 

 التكحّد، كحب الكطف.

 البياف كالتبييف: -٘

" لمجاحع، ففي قصيدتو "ترصيع بالذىب البياف كالتبييفكيستدعي الشاعر كتاب " 
عمى سيف دمشقي" يرمز بالبياف كالتبييف إلى معنى الحكمة، كالفقو الحسف، كذلؾ لِمَا 

 لمكتاب المذككر مف الحكمة كالمنطق. يقكؿ:

ُـ   " عمّمينا فقوَ العركبةِ يا شا
                                                           

 .ٖٚـ، ص ٕٔٓٓ، ٕكليد الأعظمي، أعياف الزماف كجيراف النعماف في مقبرة الخيزراف، مكتبة الرقيـ، بغداد، ط - ٔ
 .ٛٛٔ، ص ٗنزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج - ٕ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
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 .ٔكالتبييفُ" فأنتِ البيافُ 

كبعد ىذا، فقد تبيّف أفّ نزار قباني قد استدعى كثيرًا مف المرجعيات الأدبية، ككظّفيا  
في شعره تكظيفًا جميلًب، فكانت مرجعياتو الأدبية ما بيف استدعائو لأسماء أدباء كشعراء 

دًا رمزيات ليـ مكانتيـ الكبيرة في التراث الأدبيّ العربيّ، كقاـ بتكظيف ذلؾ في شعره مُكلّ 
 كدلالات كبيرة، كبيف استحضاره لبعض أشعار العرب المشيكرة.

كفي الجانب المقابل أكرد الشاعر بعض الألفاظ المستمدّة مف البيئة العربية  
القديمة، بمستكيييما المفظي البيئي أك المفظي الأدبيّ، فقاـ بتكظيفيا لإبراز أبعاد دلالية 

 متعددة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .ٖٗٗ، ص ٖ، جالأعماؿ الكاممة ،نزار قباني - ٔ



278 
 

  :الخاتمة
امتدت حركة الحداثة في الشعر العربي بدءًا مف منتصف القرف الماضي.  لقد

ككاف مف أبرز التحكلات التي شيدتيا الشعريّة العربية التخمي عف قيكد الشطريف كالقكافي 
كالارتقاء بمغة الشعر مف خلبؿ الخركج عمى الأنماط كالتراكيب المغكية السائدة، ليحلّ 

 مف كاقع الحياة اليكمية. محمّيا تراكيب كألفاظ مستمدة
عيدكنو بقصد أك بدكف تإلا أفّ الشعراء لـ يستطيعكا الانسلبخ عف التراث، فراحكا يس 

 قصد، مكثريف مما فيو مف رمكز تاريخية، كظّفكىا في بناء قصائدىـ.
كنزار قباني شاعر مف أكثر الشعراء تحمّسًا لمجديد إلا أنّو نزع كثيرًا إلى الخطاب  

 دعيًا مف تراثو أىـ رمكزه، كمكظّفًا ليا في مضاميف شعره كأساليبو.الرمزؼ مست
كقد أبرزت ىذه الدراسة الجكانب التراثية المختمفة التي كانت مرجعيّة كمحرّكة ليذا  

 الشعر الغزير.
فماؿ نزار قباني إلى استمياـ التراث، كعبّر مف خلبلو عف انشغالاتو الكجدانية  

، كعف أىـ قضايا مجتمو كأمّتو، فاستدعى لذلؾ رمكزًا تراثية كالفكرية كتجاربو الحيّة
مختمفة، كمتنكعة المصادر: دينية، كتاريخية، كشعبية، كأدبية، كصاغيا صياغة رمزية 

 إيحائية حممت أبعادًا كدلالاتٍ عميقة بمغة مجازية مكثّفة.
ذؼ كقد ظير مف ىذه الاستدعاءات إعجاب الشاعر الكبير بالمغة كالأسمكب ال 

جاءت بو الكتب السماكيّة، فأكثر مف استحضارىا، كنسج عمى منكاليا محاكلًا محاكاىا 
لغة كأسمكبًا، كما استدعى مضامينيا ليقكّؼ معانيو التي حاكؿ إيصاليا لممتمقي مف خلبؿ 

 أشعاره، فأضفت عمى قصائده زيادة في الجماؿ، كقكة في المعنى.
دة مف سير الأنبياء، كالصحابة، كبعض كما سعى نزار قباني مف خلبؿ الاستفا 

الشخصيات التاريخية كالأدبية التي كاف ليا أثر كبير في التراث العربيّ الإسلبميّ، مف 
طرح العديد مف القضايا كالأفكار بجانبييا الإيجابي كالسمبيّ. ككذلؾ فعل في استدعائو 
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ينًا مستفيدًا مما ىك جميل لبعض العادات كالتقاليد الشعبية، فراح يجمّل الكاقع المعيش ح
في التراث، كينتقده كيصبّ جاـ غضبو عميو مستعينًا بما ىك قبيح كسيء في التراث، 
فجاءت استدعاءاتو عفكية كصادقة، تعبّر عف آماؿ الشاعر تجاه أمّتو بالتغيير نحك 
الأفضل، كالصعكد بيا إلى سمّـ الحضارة، كما جاءت أيضًا حزينة كغاضبة في الأحياف، 
بسبب ما يراه الشاعر مف الأحكاؿ المتردية لأمّتو كتأخرىا عف النيضة كالحضارة، كعف 
الأمـ التي سبقتيا كغمبتيا، فعبّر مف خلبؿ التراث عف بعض حالات الانكسار كالضعف 

السبب  –مف كجية نظره  –كالتخاذؿ، كانتقد بعض العادات كالأفكار العربيّة التي تمثّل 
 في تأخر الأمّة.

فكشفت ىذه الدراسة عف أغمب تمؾ المرجعيات كالرمكز التراثية التي استعاف بيا  
 الشاعر عمى إيصاؿ أفكاره كمعانيو التي ضمّنيا في شعره.
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  :كالتكصيات النتائج

لعل مف أىّـ عناصر البحث العمميّ، الإتياف بالجديد، ككذلؾ تقديـ بعض 
في ضكء دراستو كبحثو أنيا تخدـ الدارسيف أك تفتح آفاقًا لدراسات  نراىاالتكصيات التي 

 أخرػ.

أما ما استجدّ في ىذه الدراسة عف غيرىا مف الدراسات التي بحثت في الشعر  
القبّانيّ ىك استقراء الأعماؿ الشعرية الكاممة لمشاعر كعدـ الاقتصار عمى قصائد أك 

المفترضة أكثر دقة، كىذا ما حاكلت الدراسة دكاكيف معينة، ليككف الحكـ عمى النتائج 
الإجابة عنو، كىي النتيجة الكبيرة التي تبيّف أفّ الشاعر نزار قباني شاعرٌ تراثي  بامتياز، 
مف خلبؿ استدعائو لرمكز التراث كتكظيفيا في جلّ قصائده لفظًا، كأسمكبًا، كصكرًا، 

 كأحداثًا.

كدراسة أثر لمكاضيع التي لـ تدرس سابقًا، كما تطرقت ىذه الدراسة إلى العديد مف ا 
، سكاءً عمى مستكػ المغة تحديدًا في بناء الشعريّة النزاريّة -لغة نشيد الإنشاد-التكارة 

 أك الأسمكب.

كما تطرقت في المرجعيات الدينية إلى آلية تكظيف الشاعر لمحديث النبكؼّ  
العديد مف القضايا الجديدة التي الشريف، كتطكيع ألفاظو كمعانيو في الشعر، كغيرىا 

 بُحِثتْ في ثنايا الفصكؿ.

أما أىـ تكصيات الدراسة فقد استنتجتُ مف خلبؿ استقرائي لأعماؿ نزار قباني  
الكاممة أفّ ىناؾ العديد مف القضايا التي لـ تدرس بعد، أك أنّيا بحاجة إلى دراسة مستقمّة 

 كمتكاممة نذكر منيا عمى سبيل المثاؿ:
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، كىي كاضحة كجميّة كتكاد تكازؼ سة المرجعيات التراثية في نثر نزار قبانيدرا -ٔ
مرجعياتو التراثية في الشعر، فقد لاحظتُ في قراءتي لنثر نزار قباني كثرة اتّكاء الشاعر 

 عمى استدعاء التراث كرمكزه.

، شعره كنثره، فيناؾ العديد مف دراسة المرجعيات الغربيّة في أدب نزار قباني -ٕ
الشخصيات العالمية لا سيما الأدبية التي استدعاىا نزار قباني مثل: الأساطير كالعادات 

 -إفّ صح التعبير –كالتقاليد كالمظاىر الغربيّة، كنككف بذلؾ قد درسنا التراث الإنسانيّ 
في شعر نزار قباني مما يدؿّ عمى تداخل التراث الإنسانيّ، كتداخل الثقافات، كما يدؿّ 

    طّلبع الشاعر عمى ثقافة العالـ.عمى سعة ا
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  :كالمراجع المصادر

  القرآف الكريـ 

 
 إسبانيا، ٔ، طالكتاب المقدس ،ٜٔٛٛ. 
 
  دار الكتاب المقدس، ٘ٔالعيد الجديد بالخمفيات التكضيحية، إنجيل مرقس ،

 .ٕٚٓٓ، ٗمصر، ط
 
  .ٜٛٚٔ، دار العكدة، بيركت، ٕأدكنيس، زمف الشعر، ط -ٔ

قضاياه كظكاىره الفنيّة، المكتبة  -الشعر العربي المعاصر ،عز الديف إسماعيل، -ٕ
 .ٜٜٗٔ، ٘الأكاديمية، القاىرة، ط

الأصفياني، أبك القاسـ الحسف بف محمد، مفردات في غريب القرآف، دار المعرفة،  -ٖ
 .بيركت، لبناف

ف، مكتبة الرقيـ، أعياف الزماف كجيراف النعماف في مقبرة الخيزرا ،كليد ،الأعظمي -ٗ
 . ـٕٔٓٓ، ٕبغداد، ط

الألباني، كتاب جمباب المرأة المسممة في القرآف كالسنة، دار السلبـ لمطباعة كالنشر،  -٘
 .ٕٕٓٓمصر، 

، طكؽ الحمامة في الألفة كالألاؼ، مكتبة عرفة، دمشق. -ٙ  الأندلسيّ، ابف حزـ

 .ٕٛٓٓ، ٖدار المعارؼ، مصر، ط شعر، ديكاف البحترؼ، -ٚ



283 
 

 
 .ٕٓٓٓ، ٔحسف، الصنعة الفنية في التراث النقدؼ، دار الكتب، بيركت، ط ،بندارؼ  -ٛ
 
، ٔمحمد، سمسمة أعلبـ المسمميف، صلبح اديف الأيكبي، دار القمـ، دمشق، ط ،البيكمي -ٜ

ٜٜٔٛ. 
 

، ٕ، شرح ديكاف أبي تماـ، دار الكتاب العربي، بيركت، طالخطيب ،التبريزؼ  -ٓٔ
ٜٜٔٗ. 

، ٕنشر كالتكزيع، القاىرة، طألف ليمة كليمة، مكسسة المختار لم تراث شعبيّ، -ٔٔ
ٕٓٔٓ. 

 
حمد عابد، إشكاليات الفكر العربي المعاصر، مركز دراسات الكحدة  ،الجابرؼ  -ٕٔ

 .ٜٜٛٔالعربية، بيركت، 
 

 .ـٜٙٛٔ، ٔ، دار بيركت لمطباعة كالنشر، طشعرديكاف  ،جرير -ٖٔ
 

مؤسسة الرسالة، بيركت،   ،زاد المعاد في ىدؼ خير العبادابف قيـ،  ،الجكزية -ٗٔ
  ـٜٜٗٔ، ٕٚالطبعة 

 
 .ـٖٜٚٔالديف الأسد، بيركت، دار صادر،  رشعر، تحقيق ناصالحادرة،  -٘ٔ

 
 إيميا، نزار قباني، شاعر قضية كالتزاـ، دار الكتاب المبناني، بيركت. ،الحاكؼ  -ٙٔ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%AF_%D9%81%D9%8A_%D9%87%D8%AF%D9%8A_%D8%AE%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%AF
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 .ٕٜ٘ٔابف حباف، صحيح ابف حباف، ت: أحمد شاكر، دار المعارؼ،   -ٚٔ
 

، ٔبف حباف، ركضة العقلبء كنزىة الفضلبء، دار الكتب العممية، بيركت، طا -ٛٔ
ٕٓٔٓ. 

 
لدار البيضاء، ط المغرب عبر التاريخ، دار الرشاد الحديثة، ا ،إبراىيـحركات،  -ٜٔ

ٕٓٓٓ. 
 
 .ٖٜٚٔطو، مع المتنبي، دار المعارؼ، القاىرة،  ،حسيف -ٕٓ
 
 

، ٔدار علبء الديف، دمشق، سكريا، ط ،قراءة في أدب نزار قباني ، يحيى محمد،الحمح -ٕٔ
ٕٓٓٔ. 

 
دركيش، دار كلّ شيء،  حسيف، مراكغة النص، دراسات في شعر محمكدحمزة،  -ٕٕ

ٕٓٓٔ 
 
، ٕ، رجاؿ حكؿ الرسكؿ، دار الكتاب العربيّ، بيركت، لبناف، طمحمدخالد  ،خالد -ٖٕ

 .ـٖٜٚٔ
 

 .ٖٜٛٔ، ٕالمغة العربية، دمشق، ط ، مجمع، ديكاف شعرعبلالخزاعي، د -ٕٗ
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 .ـٜٛٚٔلشعبية، دار المعارؼ، مصر، فاركؽ، السير اخكرشيد،  -ٕ٘
 

 ٜٜٓٔمعجـ الأساطير، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، لطفي،  ،الخكرؼ  -ٕٙ
 

، ٔغيداء لمنشر كالتكزيع، ط، المفارقة في شعر بمند الحيدرؼ، دار نكزادخكشناك،  -ٕٚ
ٕٓٔٚ. 
 
ىاني، نزار قباني، قصائد صنعت مجدؼ كقصائد تعرضت لمقص الرقيب،  ،الخير -ٕٛ

 .ٕٛٓٓ، سكريا، دمشق، ٔدار رسلبف لمطباعة كالنشر، ط
 

الشعر كيف نفيمو كنتذكقو، ترجمة: محمد إبراىيـ الشكش، مكتبة  ،اليزابيث ،درك -ٜٕ
 .ـٜٔٛٔ، ٖمنيمنة، بيركت، ط

 
 .ٜٜٛٔ، ٔبرىاف الديف، جزيرة العرب قبل الإسلبـ، دار الفارابي،بيركت،  ط، دلك -ٖٓ
 

 .ٜ٘ٛٔ، ٖالذىبي، سير أعلبـ النبلبء، ت: شعيب أرناؤكط، مؤسسة الرسالة، ط -ٖٔ
 

، ٕ، الطبيعة في الشعر الأندلسي، مطبعة الشرقي بدمشق، طتجكد ،الركابي -ٕٖ
 ـٜٓٚٔ
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، مغاني النص، دراسات تطبيقية في الشعر الحديث، دار الفارس سامح ،ركاشدةال -ٖٖ
 .ٕٙٓٓ، ٔلمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط

 
استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر،  ،عمي عشرؼ  ،زايد -ٖٗ

 ـ.ٜٛٚٔ، ٔالشركة العامة لمنشر كالتكزيع كالإعلبف، طرابمس، ط
 

عمي عشرؼ، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابف سينا، القاىرة،  ،زايد -ٖ٘
 .ٕٕٓٓ، ٗط

 .ٜٚٙٔالقاىرة،  ، نقد، دراسة كتطبيق، دار الكتاب العربي،أحمد كماؿ ،زكي -ٖٙ
 

الزمخشرؼ، أبك القاسـ محمد، المستقصى في أمثاؿ العرب، دار الكتب العممية،  -ٖٚ
 .ـٜٚٛٔ، ٕبيركت، ط

 
 .ٕٜٙٔلأىمية، بيركت، سعد، فاركؽ، مف كحي ألف ليمة كليمة، منشكرات المكتبة ا -ٖٛ
 

دار علبء ، لغز عشتار: الألكىة المؤنثة كأصل الديف كالأسطكرة، فراس ،السكاح -ٜٖ
 .ٜ٘ٛٔ، ٔالديف، دمشق، ط

 
، ٔ، المطر في الشعر الجاىميّ، دار عمار كدار الجيل، بيركت، طأبك سكيمـ، أنكر -ٓٗ

 .ـٜٚٛٔ
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جلبؿ الديف، حسف المحاضرة في أخبار مصر كالقاىرة، دار الكتب  ،السيكطي -ٔٗ
 .ـٜٜٚٔالعممية، بيركت، 

 
، ٔالشاركني، يكسف ، الحكاية في التراث العربيّ، المجمس الأعمى لمثقافة، ط -ٕٗ

ٕٓٓٛ . 
 

، ديكانو، مقدمة الجزء الخامس، مراجعة كتقديـ فاركؽ شكشة، عبد الرحمف ،شكرؼ  -ٖٗ
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Abstract 

Tradition references in nizar qabbani’s poetry, BY:Rababh, 
Nizar Yaseen, Supervisor: Dr.Bassam Qattoos. 

This study aims to investigate the traditions references in 
the poetry of Nizar Qabbani, depending on the full works of his 
poetry. Nizar Qabbani is one of the poets who was very fond of 
calling traditions references in his poetry. He used these recalls to 
express his emotional and intellectual concerns, live experiences, 
concerns and contemporary issues of his nation. These recalls 
helped to provide Nizari poetry with intense metaphors that helped 
him to address some of the special and public issues related to the 
social and political concerns of the Arab nation.  

The study has been divided into four chapters with a 
preliminary introduction that presents the study's theories and 
hypotheses. They examined the religious, historical, popular and 
literary references that the poet employed from Arab and Islamic 
heritage. 

The methodology of the study based on extrapolating the 
poetry of Nizar Qabbani and extracting the various heritage and 
tradition symbols in it, with reference to their various meanings and 



298 
 

references and relate them to their sources. The study examines 
the repeated recalls of references. 

The study concluded Nizar Qabbani had the emotional and 
intellectual attachment with the traditions references and his 
tendency to use the different traditional symbols in his poetry, 
giving them inspirational connotations which reflect the 
contemporary reality according to his intellectual view. These 
recalls also contributed to highlight some of the Arab concerns and 
conflicts, especially those that threat the nation. They expressed in 
most cases the description of failure and refraction, and sometimes 
glorified the role of resistance and unity and raised hopes. 
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