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 الإىداء

 أىدي ىرا الجيد المخٌاضع إلى :

 ًالدي الغالي الري زسن لي طسيك النجاح، ًأضاء عخواتها بأطيب الكلواث ًأزليا.

 ًالدحي الحبيبت التي كللخني بخالص دعائيا، ًدفء حنانها.

 شًجتي العصيصة التي تحولج هعي العناء ًالمشمت، ًشازكخني المخاعب ًالهوٌم. 

 إخٌحي ًأخٌاحي زفاق دزبي ًعًٌي دائواً.إلى 

 أخي الكسين )أبي هشازي( الري لم يضي عليَّ بدعوو ًعًٌو، ًًصحو.

 سخاذي الفاضل: الأسخاذ الدكخٌز إبساىين محوٌد خليل الري طٌلني بخالص ًده ًمحبخو. أ

 أصدلائي ًأحبتي الريي ًلفٌا إلى جاًبي، ًهدًا إليَّ يد العٌى ًالمساعدة.
 

 الباحث

 طامً بن دغلٌب بن غرسان الشمرانً

 

 

 

 

 



 د‌ 

 

 

 الشكر والتقدٌر

 

الحمدلله حمداً طٌباً مباركاً فٌه، والصلبة والسلبم على سٌدنا محمد، وعلى آله وصحبه، 

 ومن تبعهم بإحسان إلى ٌوم الدٌن، وبعد:

فإنه ٌطٌب لً، وٌسعدنً ؼاٌة السعادة والسرور، وقد فرؼت من رسالتً، أن أعترؾ بكل 

ًَّ بفضله، اقتداء بقول الرسولذي   : "من لا ٌشكر الناس، لا ٌشكر الله." فضل عل

ٌشرفنً أن أزجً وافر الشكر، وعظٌم الامتنان إلى أستاذي الفاضل الأستاذ الدكتور 

إبراهٌم محمود خلٌل، الذي تفضل مشكوراً بقبول الإشراؾ على هذه الرسالة، وتحمله عناء 

بإذن الله تعالى، إذ لم ٌؤلُ  ،نذ أن كانت بذرة إلى أن ؼدت ثمرة ٌانعةالتوجٌه، ومشقة المتابعة، م

ًَّ بوقته وعلمه، فً سبٌل تقوٌم المعوج منها.  جهداً، ولم ٌضن عل

 كما ٌثلج صدري أن أتقدم من أعضاء لجنة المناقشة:

 عونً صبحً الفاعوري الأستاذ الدكتور

 سامً محمد عبابنة الأستاذ الدكتور

 ابراهٌم عبد الرحٌم السعافٌن ورالأستاذ الدكت

فً  -بلب شك –سٌسهم  االذٌن تفضلوا مشكورٌن بقبول مناقشة هذه الرسالة، وتقوٌمها، ممّ 

 إثرابها، وتجوٌدها، فلهم منً خالص الحب والإكرام.

 والشكر موصول إلى كل من أخذ بٌدي إلى إنجاز هذه الرسالة.  

 

 لله رب العالمٌن وآخر دعوانا أن الحمد

 

 الباحث

 طامً بن دغلٌب بن غرسان الشمرانً

 

 



 ه‌ 

 الفهرس

 الصفحة الموضوع

 ب قرار لجنة المناقشة

 ج الإهداء 

 د الشكر والتقدٌر

 هـ فهرس ال

 ز الملخص باللؽة العربٌة

 ٔ المقدمة

 ٖ التمهٌد

 ٗ سٌرة الشاعر 

 1ٔ الفصل الأول: المستوى الصوتً

 1ٔ مدخل 

 ٕٓ لخارجًالمبحث الأول: الإٌقاع ا

 ٕٓ الوزن -1

 1ٕ القافٌة -2

 1ٗ المبحث الثانً: الإٌقاع الداخلً

 1ٗ مدخل

 ٓ٘ التكرار -1

 3ٖ الطباق -2

 31 الجناس -3

 1ٖ المستوى التركٌبً الفصل الثانً:

 1ٗ مدخل 

 1٘ التقدٌم والتؤخٌر -1

 1ٕ الحذؾ -2

 11 الاعتراض -3

 3ٓٔ الالتفات -4

 ٔٔٔ المستوى الصرفً الفصل الثالث:

 ٕٔٔ مدخل



 و‌ 

 الصفحة الموضوع

 ٘ٔٔ الصٌػ الصرفٌة للؤفعال ودلالاتها -1

 ٕٕٔ الصٌػ الصرفٌة للمشتقات ودلالاتها -2

 3ٖٔ المستوى البٌانً الفصل الرابع:

 1ٖٔ المدخل

 1ٖٔ التشبٌه -1

 ٗٗٔ الاستعارة -2

 ٖ٘ٔ المجاز -3

 ٔٙٔ الكناٌة -4

 1ٙٔ الخاتمة

 1ٙٔ المصادر والمراجع

 33ٔ الملخص باللؽة الإنجلٌزٌة

 

 

 

 

 



 ز‌ 

 الأسلوب فً شعر سعد الغرٌبًجمالٌات 

 إعداد 

 طامً بن دغلٌب بن غرسان الشمرانً

 ف شرالم

  إبراهٌم محمود خلٌل الأستاذ الدكتور

 الملخص

الؽرٌبً، والوقوؾ  سعد حاولت هذه الدراسة الكشؾ عن الجمالٌات الأسلوبٌة فً شعر

بعة فصول. خصصت عند دلالاتها وإٌحاءاتها المتنوعة. وقد جاءت فً مقدمة، وتمهٌد، وأر

المقدمة للحدٌث عن أهمٌة الموضوع، ومبررات اختٌاره، والمنهج الذي اتبعه الباحث فً تناول 

 النصوص الشعرٌة، وسبر جمالٌاتها.

، وآثاره فنٌاً مكانته الشعرٌة، ومستوى أشعاره و؛ ض التمهٌد للحدٌث عن سٌرة الشاعرونه

 الأدبٌة، وما تناوله الدارسون من أشعاره.

لج الفصل الأول: المستوى الصوتً فً مبحثٌن؛ الأول تناول الإٌقاع الخارجً، من وعا

حٌث: الوزن، والقافٌة. وأما المبحث الثانً: فعرض للئٌقاع الداخلً، من حٌث: التكرار، والطباق، 

  .وأثر ذلك كله فً جمالٌات الأسلوب الشعري والجناس

ناقش: التقدٌم والتؤخٌر، والحذؾ، وتوقؾ الفصل الثانً: عند المستوى التركٌبً، ف

الشاعر فً مخالفة الترتٌب  مقاصد، فجلى جمالٌاتها الأسلوبٌة، وأبان عن توالاعتراض، والالتفا

 .وتؤثٌر ذلك فً أسلوبه النحوي الصارم للتراكٌب اللؽوٌة فً شعره

ونهد الفصل الثالث: بالمستوى الصرفً للحدٌث عن الصٌػ الصرفٌة للؤفعال، والصٌػ 

 الصرفٌة للمشتقات، فبٌن دلالاتها ضمن سٌاقاتها الشعرٌة.

وتناول الفصل الرابع: المستوى البٌانً، الذي تضمن: التشبٌه، والاستعارة، والمجاز، 

 وانفعالاته ،فً الكشؾ عن رإٌة الشاعر ،ودلالاتها ،والكناٌة، فؤبرز جمالٌات هذه الصور الفنٌة

 ومشاعره.

قابمة بؤبرز  تلٌهاالباحث،  لأهم النتابج التً توصل إلٌها وأخٌراً الخاتمة التً عرضت

 المصادر والمراجع التً أفاد منها فً هذه الرسالة.



 1 

 المقدمة:

الحمدلله رب العالمٌن، والصلبة والسلبم على أشرؾ الأنبٌاء والمرسلٌن، سٌدنا محمد، 

 وعلى آله وصحبه، ومن استنَّ بسنتهم إلى ٌوم الدٌن، وبعد:

ً بشعر الؽرٌبً إعجاب كبٌر، وحب قدٌم، منذ أن كنت أقرأ شعره فً الصحؾ لقد جمعن

؛ وذلك لما تضمنه من معانٍ إنسانٌة رفٌعة، ولما احتواه من قٌم وأفكار سامٌة، السعودٌة والمجلبت

 من تجارب فنٌة وشعورٌة ثرّة. -أٌضاً –ولما انطوى علٌه 

ردٌة الرافضة للواقع الؽث، فضلبً عن ولعل ما زادنً شؽفاً وتعلقاً به، تلك الروح التم

بحثه عن الجمال، الذي أودعه الله تعالى فً الطبٌعة، ومواقفه المتوازنة من المبادىء والأخلبق 

 اؼتنام إلى بًوالتدٌن، زد على ذلك مشاعره المرهفة، وعواطفه الرقٌقة نحو المرأة. وهذا ما دفع 

جاءت فً: مقدمة، التً  خصه بهذه الدراسةأ حٌازة قصب السبق إلى شعره، إذلهذا الإعجاب، 

 وتمهٌد، وأربعة فصول، وخاتمة.

تناولت المقدمة: أهمٌة الدراسة التً تمثلت فً محاولة التوقؾ على الجمالٌات الأسلوبٌة 

فً شعر الؽرٌبً، لما تجسده لؽته من طاقات شعرٌة مترعة بالإٌحاءات والدلالات التً تتناؼم مع 

 شعورٌة.تجربته الفنٌة وال

اختٌارها، فقد نبعت من عدم وجود أي دراسة أكادٌمٌة شاملة متخصصة  مسوؼاتوأما 

 عالجت جمالٌات الأسلوب فً شعر الؽرٌبً.

وأما المنهج الذي اتبعته الدراسة، فهو المنهج الأسلوبً الذي ٌعنى بالوقوؾ على جمالٌات 

ءاتها. ولعل هذا المنهج؛ هو من أكثر الأسالٌب المتنوعة، وسبر أؼوارها، وتجلٌة أبعادها وإٌما

المناهج قدرة على كشؾ طرق تشكل الأسالٌب اللؽوٌة، والظواهر الفنٌة، التً تتلبءم وتجربة 

 الشاعر الفنٌة والنفسٌة. 

، ومكانته الشعرٌة، ومستوى أشعاره من الناحٌة التمهٌد: الحدٌث عن سٌرة الشاعر وتناول

 وله الدارسون من أشعاره.الفنٌة، وآثاره الأدبٌة، وما تنا

وعالج الفصل الأول: المستوى الصوتً، فجاء فً مبحثٌن، الأول: تناول الإٌقاع 

، فقد عمد الؽرٌبً إلى نظم أكثر قصابده على البحور المكونة الخارجً، من حٌث: الوزن والقافٌة

استٌعاب دفقاته  من أربع تفعٌلبت أو المكونة من ثلبث تفعٌلبت؛ لأن هذه البحور أكثر قدرة على

الشعورٌة، إذ كان ٌتخٌر الأوزان الملببمة لعاطفته، والمتناؼمة مع شعوره وأما قوافٌه فهً 

منسجمة مع البنٌة الدلالٌة للنصوص الشعرٌة ومتساوقة مع إحساسه ومشاعره بما تتضمنه من 
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من حٌث  وأما المبحث الثانً: فعرض للئٌقاع الداخلً، أصوات متفاوتة بٌن الهمس والجهر.

ٌقاع عن العلبقة الوطٌدة بٌن انفعالات الشاعر ، وقد كشؾ هذا الإالتكرار والطباق والجناس

فإحداثٌات التوتر الإٌقاعً تتناؼم مع  ،النفسٌة، والإٌحاءات والدلالات التً رام إٌصالها للمتلقً

ر البلبؼٌة حركة النفس، فالأنظمة الصوتٌة التً ٌهندسها الشاعر والمتمثلة فً بعض الظواه

 .كالتجنٌس والترصٌع والمقابلة ... إلخ تتلبحم مع عناصر التجربة الفنٌة الأخرى

وعرض الفصل الثانً: للمستوى التركٌبً، فتوقؾ عند الظواهر الفنٌة الآتٌة: التقدٌم 

بما  - اتكؤ الشاعر على الانزٌاحات التركٌبٌة قد، ووالتؤخٌر، والحذؾ، والاعتراض، والالتفات

الشعرٌة وتفجؤ المتلقً وتدهشه لمخالفتها  صوصتجلً جمالٌات الن –ثرة من طاقات لؽوٌة  توفره

ما ٌعهده، وبالتالً تدفعه هذه التراكٌب ضمن سٌاقاتها اللؽوٌة الجدٌدة إلى البحث عن الؽاٌة التً 

 .لجؤت الشاعر إلى ذلك، وأملت علٌه انتقاء تركٌب دون سواهأ

لمستوى الصرفً، والمتمثل فً: الصٌػ الصرفٌة للؤفعال، وجاء الفصل الثالث: لٌناقش ا

سمٌة ا، وقد تبٌن أن توظٌؾ الشاعر للصٌػ الصرفٌة، سواء أكانت فعلٌة أم والمشتقات ودلالاتها

جاء مشحونا بحمولات نفسٌة وشعورٌة، عكست تجارب الشاعر الفنٌة، وما جاش فً صدره، 

 فتوظٌؾما أراده من تؤثٌر فً نفس المتلقً، من مشاعر وأحاسٌس، فضلب ع بهواختلج فً أحشا

 .دلالة معٌنة ووظٌفة خاصة اصٌؽة دون أخرى له

وخصص الفصل الرابع والأخٌر: للمستوى البٌانً، فتحدث عن: التشبٌه، والاستعارة، 

فكان اهتمامه فً الصورة الشعرٌة،  والمجاز والكناٌة، وما تضمنه من حمولات نفسٌة وشعورٌة.

مصادرها؛ لأنها تحمل رإٌته ووجهة نظره فً القضاٌا الأكثر حساسٌة ودقة،  بؽض النظر عن

فنٌا بعٌدا عن المباشرة والتقرٌرٌة والسطحٌة، فضلب عن أنها أكثر الأسالٌب  سلوباً أفهً تعد 

اللؽوٌة قدرة على الجمع بٌن المتناثرات والمتناقضات، ونقل العالم الداخلً بكل ما ٌمور فٌه من 

خطاب لؽوي ؼٌر متوقع وصٌاؼة لؽوٌة  –فً نهاٌة المطاؾ  –لصورة الشعرٌة صراعات، فا

 تتجاوز الطبٌعة العفوٌة للؽة.

الخاتمة أهم النتابج التً توصل إلٌها الباحث، ثم أعقبها بقابمة تضمنت  عرضت وأخٌراً:

  .أبرز المصادر والمراجع التً أفاد منها فً دراسته

والتوفٌق من الله تعالى، وإن أخطؤت، أو قصرت فمن فإن وفقت فً ما قدمته، فالمنة  

 نفسً، وحسبً ما بذلت من جهد.
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 التمهٌد

 الغرٌبً  سعد سٌرة
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 الأدبٌة  سعد الغرٌبً آثار

 أصدر الؽرٌبً العدٌد من الدراسات والأبحاث والدواوٌن الشعرٌة، وهً:

 الدواوٌن الشعرٌة: -أ

 م.ٕٕٔٓ/ ـهٖٖٗٔدة، من ؼٌوم، دار الرمك، ج مداد .1

 م.ٖٕٔٓ/ ـهٖٗٗٔأٌقونة شعري، دار الرمك، جدة،  .2

ن بالرحٌل، نادي الطابؾ الأدبً، ومإسسة الانتشار العربً، بٌروت،  .3  .ٕٗٔٓشمس تؤذَّ

 م.ٕٙٔٓ/ ـه3ٖٗٔكؤنّ شٌباً لم ٌكن، قلم الخٌال للنشر والتوزٌع، الرٌاض،  .4

لشاعر والمترجم نزار سرطاوي مجموعة قصائد ترجمها للإنجليزية ا –الغصن الندي   .5

 The Bedewed Bough 4102صدرت عن رابطة الكتاب الأردنيين بعنوان 

 الكتب التربوٌة والأدبٌة: -ب

الأصوات العربٌة وتدرٌسها لؽٌر الناطقٌن بها من الراشدٌن، مكتبة الطالب الجامعً، مكة  .1

 م.11ٙٔ/ ـهٙٓٗٔالمكرمة، 

/ ـه٘ٔٗٔبٌلة، مبٌن للنشر والتوزٌع، الرٌاض، باسم الق ًشاعر هذٌل والمتحدث الرسم .2

 م.11ٗٔ

دار الرمك، جدة،  -ى مر العصورملبمح من حٌاة عدد من الشعراء عل–لكل شاعر حكاٌة  .3

 م.ٕٕٔٓ/ ـهٖٖٗٔ

ٌم الأدبً، ومإسسة أروقة للدراسات والترجمة صحدٌث الشفق )خواطر(، نادي الق .4

 م.ٖٕٔٓوالنشر، القاهرة 

ؽرب )مذكرات سٌاحٌة(، نادي الرٌاض الأدبً، والمركز من سحر المشرق وفن الم .5

 م.ٕٗٔٓالعربً الثقافً، بٌروت، والدار البٌضاء، 

 لم تنشر(1،2،3،4) القصص والمسرحٌات والرواٌات: -ج

 (.ـه1ٖ٘ٔالرؼبة أساس النجاح أعدت لمسرح المتوسطة الأولى بالرٌاض ) .1

 (.ـه1ٖٙٔانتصار الحق أعدت لمسرح المتوسطة الأولى بالرٌاض ) .2

 .)قصة( سابق الشاحنة .3

 .)قصة قصٌرة( مقهى خمس نجوم .4

، مإسسة أروقة للدراسات والترجمة والنشر، القاهرة، )رواٌة( أحجار فً قارعة الطرٌق .5

ٕٓٔ٘. 
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 ، معدة للطبع.)رواٌة( بكالورٌوس تربٌة ٌمنٌة .6

 

 البحوث: -‌د

الرباسة العامة لرعاٌة بحث فاز بالمركز الثالث فً مسابقة  –.العلبقة بٌن البلٌت والمدرسة ٔ

 113ٔ/3ٓٗٔالشباب 

 . التعجب )بحث فً النحو(ٕ

 . الأفعال الناصبة لمفعولٌن أصلهما المبتدأ والخبر )بحث فً النحو(ٖ

 . أبو دلامة حٌاته من شعره ٗ

دراسة تقوٌمٌة لمناهج اللؽة العربٌة مقرراتها بالمعاهد التابعة للمإسسة العامة للتعلٌم .٘

 (.ـهٗٔٗٔم / 11ٖٔب المهنً )الفنً والتدرٌ

نحو أداة موضوعٌة لتقوٌم كتب اللؽة العربٌة لؽٌر الناطقٌن بها، إعداد رشدي طعمة، .ٙ

 (.ـهٗٓٗٔ/1/ٖتلخٌص وعرض سعد الؽرٌبً )

إزدواجٌة اللؽة محاضرة فً طلبب معهد تعلٌم اللؽة العربٌة لؽٌر العرب بالرٌاض .3

 (.ـهٗٓٗٔ/3/ٗٔ)

د دارسً العربٌة من ؼٌر أهلها محاضرة فً طلبب معهد اللؽة المشكلبت الصوتٌة عن.1

 (.ـهٖٓٗٔ/3/ٕٔالعربٌة لؽٌر العرب بالرٌاض )

أدب الكاتب مع مقارنة بعامٌة نجد  همنهج ابن قتٌبة فً تحلٌل الأخطاء فً ضوء كتاب.1

 (.ـهٖٓٗٔالمعاصرة )

 (.م13ٔٔ – 13ٓٔ/ ـه1ٖٔٔ – 1ٖٓٔالجملة الاسمٌة والجملة الفعلٌة )ٓٔ

 (.ـه1ٖٔٔ – 1ٖٓٔالناقة أحد مواضٌع معلقة طرفة بن العبد )ٔٔ

/ ـه1ٖٔٔ – 1ٖٓٔمكارم الأخلبق دراسات أدبٌة ولؽوٌة من الحدٌث الشرٌؾ )ٕٔ

 م(.13ٔٔ – 13ٓٔ

 م(.13ٔٔ – 13ٓٔ/ ـه1ٖٔٔ – 1ٖٓٔدراسات من القرآن الكرٌم )ٖٔ

 المقالات الأدبٌة والثقافٌة:        -ـ ه

/ 11ٔٙارون الرشٌد أمٌر الخلفاء وأجل ملوك الدنٌا، الرٌاض، العدد )قراءة فً كتاب ه .1

 م(.11٘ٔ/ٙ/ٕٔ/ ـه٘ٓٗٔ/ 1/ٕٗ

/ الأربعاء 1ٗٔالٌمامة )قلم وحبر( العدد ) –لا تهٌنوا الكتاب بتوزٌعه مجاناً  .2

 (.ـه3ٓٗٔ/ٙ/ٙ
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/ 1ٗ1الٌمامة )قلم وحبر( العدد )  -ماذا قدمنا لمتعلمً اللؽة العربٌة من ؼٌر أبنابها؟  .3

 (.ـه3ٓٗٔ/3/ٕ٘الأربعاء 

 روجٌنا محمد، مدونة الملبح التابه. –قراءة فً دٌوان روعة الإحساس  .4

 سلوى صلبح، مدونة الملبح التابه.  –قراءة فً دٌوان شجر العطش  .5

 م(.ٖٕٔٓ/3/ٕ٘/ ـهٖٗٗٔ/1/ٙٔهٌفاء الحمدان الجزٌرة ) –قراءة فً دٌوان تفقد ؼٌابك  .6

 م(.ٖٕٔٓ/1/ٕٔ/ ـهٖٗٗٔ/ٔٔ/٘ٔرة )السبت أبٌات نادرة فً الحكمة الجزٌ .7

 الشعر العامً نظرة موضوعٌة، مدونة الملبح التابه.  .8

 أحمد فتحً، مدونة الملبح التابه. –شاعر الكرنك  .9

/ ـهدددٖ٘ٗٔ/ٕ/ٖٔراشدددد الحمددددان مدددن خدددلبل كتابددده خدددراؾ الأٌدددام، الجزٌدددرة ) .11

 م(.ٖٕٔٓ/ٕٔ/ٖٔ

 م(.ٕٗٔٓ/3/ٗٔ( الزمن وروافد )ٔرمضان على مابدة الشعراء ) .11

 م(.ٕٗٔٓ/1/3ٕ( الزمن وروافد )ٕرمضان على مابدة الشعراء ) .12

 حلم القاص فخري قعوار، مدونة الملبح التابه. .13

 من الأخطاء اللؽوٌة، مدونة الملبح التابه. .14

تؤملبت فً كتاب التشكٌل الجمالً فً شعر عبد العزٌز خوجة، الجزٌرة )السبت  .15

 م(.ٕٙٔٓ/3/1ٔ/ ـه3ٖٗٔ/ٕٔ/ٙٔ

 مدونة الملبح التابه. قصٌدة الحرٌة، .16

 ورحل سٌد الكلمات، مدونة الملبح التابه. .17

 من شعر الزنوج، مدونة الملبح التابه. .18

 اللوزة وحبة الملبس عبدالسلبم العجٌلً، مدونة الملبح التابه. .19

 المقالات التربوٌة: -و

 (.ـهٔٓٗٔ/1/1من المسإول عن المستوى المتردي لطلببنا؟ الٌمامة )آراء()الجمعة  .1

 (.ـهٓٔٗٔع ضرب المدرسٌن، الٌمامة )ممنو .2

 م(.113ٔ/ٔ/ٕٗ/ ـه3ٓٗٔ/٘/ٕٗ/ 311ٙالإذاعة المدرسٌة، جرٌدة الرٌاض العدد ) .3

 م(.113ٔ/ٔ/ٖٔ/ ـه3ٓٗٔ/ٙ/ٕالواجبات المدرسٌة، جرٌدة الرٌاض)  .4

 (.ـه1ٓٗٔ()1التعاون بٌن البٌت والمدرسة، مجلة واحة الأمن العدد) .5

 (.ـهٓٔٗٔ()1ة واحة الأمن العدد )النشاط المدرسً ترؾ أم ضرورة؟ مجل .6

 م(.11ٓٔ/ٔ/ٙٔ/ ـهٓٔٗٔ/ٙ/1ٔإعداد النشء مسإولٌة مشتركة، الجزٌرة ) .7
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 م(.11ٓٔ/ٙ/ٕ/ ـهٓٔٗٔ/3/ٔزٌارات الآباء الموسمٌة للمدارس، الجزٌرة ) .8

 م(.11ٓٔ/ٕ/ٕ/ ـهٓٔٗٔ/3/ٕ٘الفروق الفردٌة، الجزٌرة ) .9

 م(.11ٓٔ/ٗ/ٙٔ/ ـهٓٔٗٔ/1/ٕٔأبناإنا فً رمضان، الجزٌرة ) .11

 م(.11ٓٔ/٘/ٕٕ/ ـهٓٔٗٔ/ٓٔ/3ٕحصة التعبٌر، الجزٌرة ) .11

 م(.11ٓٔ/ٙ/ٕ/ ـهٓٔٗٔ/ٔٔ/1(، )السبت ٙ٘ٗٙالامتحنات العدد ) .12

 الموضوعات السٌاحٌة، ومنها: -ز

 م.11ٓٔ/ٕٔ/٘ٔوخط الأفق الأرجوانً، الثورة الٌمنٌة،  ةخالخو .1

 )فً الفٌسبوك(. ٔذكرٌات مسافر .2

 )فً الفٌسبوك(. ٕذكرٌات مسافر .3

 )فً الفٌسبوك(. ٖذكرٌات مسافر .4

 عدت ٌا ٌوم مولدي )فً الفٌسبوك(. .5

 الٌوبٌل الفضً للزواج فً شرم الشٌخ )فً الفٌسبوك(. .6

 العقبة تؤبى أن أؼادرها )فً الفٌسبوك(. .7

 أٌام فً القاهرة )فً الفٌسبوك(. .8

 الجزٌرة الساحرة )أعد للسفارة السٌرلانكٌة بالرٌاض(. .9

 الخواطر: -ح

 )الملبح التابه(.زجاجة النبٌذ  .1

 كٌؾ تسلل الموت إلى أخً )الملبح التابه(. .2

 الأعمال المشتركة: -ط

دلٌل الدورٌات الصادرة بدول الخلٌج العربً، مكتب التربٌة العربً لدول الخلٌج،  .1

 م.111ٔ/ ـه1ٓٗٔ

 – 3ٔٗٔمقررات اللؽة العربٌة لمعاهد المإسسة العامة للتعلٌم الفنً والتدرٌب المهنً،  .2

 م.111ٔ – 113ٔ /ـه1ٔٗٔ

 وقد تضمنت هذه المقررات ما ٌلً: 

 القراءة والتحرٌر للصؾ الأول الثانوي التجاري. .1

 القراءة والتحرٌر للصؾ الثانً الثانوي التجاري. .2

 القراءة والتحرٌر للصؾ الثالث الثانوي التجاري. .3
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 التطبٌقات النحوٌة للصؾ الأول الثانوي التجاري. .4

 انً الثانوي التجاري.التطبٌقات النحوٌة للصؾ الث .5

 التطبٌقات النحوٌة للصؾ الثالث الثانوي التجاري. .6

 النحوٌة للصؾ الأول الثانوي الزراعً والصناعً والمراقبٌن الفنٌٌن. التطبيقات اللغوية .7

 للصؾ الثانً الثانوي التجاري والصناعً والمراقبٌن الفنٌٌن. التطبيقات اللغوية .8

 لثانوي التجاري والصناعً والمراقبٌن الفنٌٌن.للصؾ الثالث ا التطبيقات اللغوية .9

 

 تقدٌم الكتب:  -ي

 وقد قرّض عدداً من الكتب وقدم لها، منها: 

 رواٌة ؼواٌة لصالح السوٌد. .1

 كتاب أقلبم ماطرة لواثق العطٌة وآخرٌن. .2

 وشم على وجه القمر لصالح السوٌد.  .3

 قٌثارة حنٌن لأمٌمة الرباعً. .4

 رك فٌها:المناسبات الشعرٌة التً شا -ك

 التارٌخ المكان  

أمسٌة شعرٌة أقامتها دار الرمك للنشر  ٔ

 والتوزٌع على هامش معرض بٌروت للكتاب

 ٕٔٔٓدٌسمبر  بٌروت

أمسٌة شعرٌة لرابطة إبداع العالم العربً  ٕ

 والمهجر فً نادي عٌن شمس

 ٕٕٔٓ/ٗ/ٕ٘ القاهرة

أمسٌة شعرٌة لرابطة إبداع العالم العربً  ٖ

 حؾ طه حسٌنوالمهجر بمت

 ٕٕٔٓ/ٗ/ٕٙ القاهرة

 ٕٕٔٓ/ٗ/ٙٔ-ٗٔ المؽرب –تٌفلت  ملتقى تٌفلت العربً للشعر )الدورة الثانٌة(  ٗ

 ٕٕٔٓ/1/٘ٔ-ٖٔ الأردن -عمان مهرجان ناشرون للثقافة والأدب السنوي الأول ٘

 ٌٕٕٔٓسمبر د بٌروتأمسٌة شعرٌة أقامتها دار الرمك للنشر  ٙ
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 والتوزٌع على هامش معرض بٌروت للكتاب

-عمان والعقبة مهرجان ناشرون للثقافة والأدب السنوي الثانً 3

 الأردن

ٕ1/1-ٕ/1/ٕٖٓٔ 

 ٕٗٔٓ/ٗ/ٙٔ المؽرب–الرباط  أمسٌة شعرٌة بالمكتبة الوسابطٌة 1

 ٕٗٔٓ/ٗ/1ٔ-3ٔ المؽرب-تٌفلت ملتقى تٌفلت العربً للشعر )الدورة الرابعة( 1

 ٕٗٔٓ/1/٘ٔ-ٖٔ الأردن-عمان سنوي الثالثمهرجان ناشرون للثقافة والأدب ال ٓٔ

 ٕٗٔٓ/3/1ٔ الأردن-عمان أمسٌة شعرٌة فً اتحاد الكتاب الأردنٌٌن ٔٔ

 ٕٗٔٓ/ٔٔ/1ٕ-ٕٙ المؽرب-الرباط ملتقى الرباط بؽداد للشعر الإنسانً ٕٔ

 ٕ٘ٔٓ/٘/ٖٕ-ٕٔ المؽرب-الرباط مهرجان الدبلوماسٌة الثقافٌة الدورة الثالثة  ٖٔ

 ٕ٘ٔٓ/٘/ٕٗ المؽرب-الرباط ة بالمكتبة الوسابطٌةأمسٌة شعرٌ ٗٔ

مهرجان الأٌام العربٌة الدولٌة للقصٌد الذهبً  ٘ٔ

 تنظٌم جمعٌة القصٌد الذهبً

 ٕ٘ٔٓ/1/ٙ-ٖ تونس-الحمامات

أمسٌة شعرٌة نظمتها جمعٌة المنتدى المؽاربً  ٙٔ

 للثقافة والفنون فً دار الثقافة ابن زٌدون

 ٕ٘ٔٓ/1/1 تونس العاصمة

أمسٌة شعرٌة بمناسبة الٌوم الوطنً فً النادي  3ٔ

 الأدبً بالرٌاض

 ٕ٘ٔٓ/1/ٕ٘ الرٌاض

أصبوحة شعرٌة فً كلٌة اللؽة العربٌة فً  1ٔ

جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلبمٌة بعنوان 

 )عاصفة الحزم(

 ٕ٘ٔٓ/ٗ/ٕٓ الرٌاض

أمسٌة شعرٌة لشعراء المحافظات فً النادي  1ٔ

 الأدبً بالرٌاض

 ٕ٘ٔٓ/ٓٔ/1 الرٌاض
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 ٕ٘ٔٓ/ٔٔ/ٕ٘ الأحساء أمسٌة شعرٌة بنادي الأحساء الأدبً  ٕٓ

أمسٌة شعرٌة فً إطار مهرجان التواصل بٌن  ٕٔ

 الشعوب تنظٌم مإسسة بنت الحجاز 

 ٕٙٔٓ/ٕ/ٔ القاهرة

أمسٌة شعرٌة أقامتها رابطة أقلبم بلب حدود  ٕٕ

ومدرسة النهضة الحدٌثة فً إطار المهرجان 

 لثقافة بالإسماعلٌةالأدبً بقصر ا

-الإسماعٌلٌة

 مصر

ٗ/ٕ/ٕٓٔٙ 

 ٕٙٔٓ/ٕ/٘ القاهرة أمسٌة شعرٌة فً كرمة ملببكة القوافً ٖٕ

أمسٌة شعرٌة بنادي الرٌاض الأدبً بمناسبة  ٕٗ

 الٌوم الوطنً

 ٕٙٔٓ/1/1ٕ الرٌاض

الدورة الرابعة للمهرجان الدولً للقصٌدة  ٕ٘

 بسالعمودٌة تنظٌم جمعٌة الصالون الأدبً بقا

 ٕٙٔٓ/ٓٔ/1-3 تونس-قابس

أمسٌة شعرٌة للجمعٌة الدولٌة للثقافة والفنون  ٕٙ

بمناسبة الذكرى الثانٌة والثمانٌن لوفاة أبً 

 القاسم الشابً

دار ابن زٌدون 

للثقافة تونس 

 العاصمة

ٔٔ/ٔٓ/ٕٓٔٙ 

أمسٌة شعرٌة للجمعٌة الدولٌة للثقافة والفنون  3ٕ

 أقٌمت بالمدرسة السلٌمانٌة

 ٕٙٔٓ/ٓٔ/ٕٔ لعاصمةتونس ا

 

 

 المقابلات فً الإذاعة والتلفاز: -ل

الؽرٌبً الكثٌر من المقابلبت الإذاعٌة والتلفازٌة، وكان من محاورها، ما  سعد أجرٌت مع

 ٌلً:

 خطؤ مستعمل خٌر من صواب مهمل. .1

 أخطاء مرورٌة لا ٌحاسب علٌها المرور.  .2

 خدمة إصلبح السٌارات على الطرق. .3

 الصؽار والقٌادة. .4
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 الإسلبم والتربٌة الصحٌحة. .5

 رواد الثقافة الحلقة الأولى، والحلقة الثانٌة.  .6

 آفاق عربٌة من أربع إذاعات عربٌة )السعودٌة، صوت العرب، المؽرب، الجزابر(. .7

 اللؽة العربٌة. .8

 حدٌث عن )حدٌث الشفق(. .9

 برنامج مصر بكرة. .11

 

 المداخلات الصحفٌة: -م

 م(.ٖٕٔٓ/ٔٔ/ٕ/ ـهٖٗٗٔ/ٕٔ/1ًٕ المملكة )مثقفون ٌنتقدون المناسبات الثقافٌة ف .1

الشعر والمضامٌن الشعرٌة انحسار بفعل الحداثة أم تكٌؾ مع المتؽٌرات؟، الٌوم  .2

 م(.ٖٕٔٓ/ٕٔ/1ٕ)

 م(.ٕٗٔٓ/ٔٔ/٘ٔمواجهة الإرهاب ومحاصرته، الٌوم ) .3

/ ـهٖٙٗٔ/ٓٔ/ٔرسابل التهنبة بالعٌد مشاعر باردة ومكررة ومسروقة، الرٌاض ) .4

 م(.ٕ٘ٔٓ/ٙ/3

قفون من المملكة ومصر ٌحثون المإسسات الثقافٌة على تفعٌل التعاون الثقافً بٌن مث .5

 م(.ٕٙٔٓ/ٗ/ٙٔالبلدٌن، الٌوم )

 م(.ٕٙٔٓ/1/ٕٗ/ ـه3ٖٗٔ/ٕٔ/ٕٕعٌد لٌس ككل الأعٌاد الوطنٌة، الٌوم ) .6

/ ـه3ٖٗٔ/1/ٖٔأدباء ومثقفون رمضان فرصة مثالٌة للروحانٌة والفكر والتؤمل، الٌوم ) .7

 .م(ٕٙٔٓ/ٙ/1ٔ

 بحوث ومقالات غٌر منشورة، ومنها:  -‌ن

 أبو دلامة. .1

 طرفة بن العبد. –خصٌات وآراء ش .2

 مع طرفة مرة أخرى. .3

عبداللطٌؾ  ،معروؾ الرصافً )باختصار وتصرؾ من كتاب الرصافً دراسة وتحلٌل .4

 شرارة(.

 حذؾ المفعولٌن أو أحدهما من ظن وأخواتها. .5

 فوابد نحوٌة كٌؾ تفرق بٌن الحال والصفة. .6

 ضافة.قصة الإ .7
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 الممنوع من الصرؾ. .8

 الاقتباس والتضمٌن والسرقة. .9

 قٌس بن الأسلت. .11

 الشواهد النحوٌة فً خدمة واضعٌها. .11

 ما ٌكتب بالظاء. .12

 تجربة الكتابة.  .13

 سبل الخٌر. .14

 ؼزو الرواٌة للشعر. .15

 لا تتعلموا الحلبقة فً رإوس الأطفال. .16

 فن صٌاؼة الأسبلة. .17

 المدارس الأهلٌة.  .18

 مجالس الأباء. .19

 ات.الامتحان .21

 المشكلبت التً تواجه المدرس. .21

 سعد الغرٌبً فً عٌون النقد -‌س

ن ؤذّْ رٌبً: "مداد من ؼٌوم"، و"شمس تتناول الشاعر سعد البواردي دٌوانً سعد الؽ

فقد عرض لقصٌدته  (ٔ)أو كما ٌقول: "قراءة متؤملة ؼٌر عابرة" ،بالرحٌل" بشًء من النقد

 الموسومة بـ"أؼبٌاء" التً بدأها بقوله:  

 صدٌقً.. ٌا

 أنا مثلك..

 أكتب الشعر ولكن.. لا أعً

 حٌن أكتب.. 

 بمداد من دمً؟

فٌقول: "وعٌك ٌخاصمك... دون وعً بقلمك.. أو دمك..أو بفمك، لن تكون إنساناً، ولا 

  (ٔ)شًء فً رصٌدك ٌحسب لك... وإنما تحاسب علٌه"

                                                           

 .7/1، ص 1116مايو  11"، صحيفة الجزيرة، الرياض، 11البواردي، سعد: مداد من غيوم "  (1)
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 ثم ٌتابع قوله فً المقطع الآتً من القصٌدة ذاتها:

 كالصهبا كإوساً مترعات.. كم سكبنا الشعر

 وعزفناه لحوناً.. عذبة كالأمنٌات..

 وؼفونا.. مثلما الأطفال راحوا فً سبات..

 وتبادلنا أحادٌث الؽرامْ 

فٌقول البواردي معلقاً على هذه المقطوعة: "ٌرٌد أن ٌوحً لنا بؽربة أشبه ما تكون بالؽباء 

نفسه، ٌحسه وٌلمسه بمشاعره، أشبه  على حد قوله.. وما هً بؽربة.. وإنما حضور دفٌن داخل

من ظهوره فً مداعبة وجدانٌة تلبزم كل شاعر... لأنها مشاعره  لن ٌطل حتى ٌقلإبالحلم الذي ما 

 (ٕ)لب"ٌٌرٌد استنطاقها إن أمكن إلى ذلك سب

وٌتوقؾ عند قصٌدته المعنونة بـ "العاشقة الخجولة"، فٌورد منها بعضاً من الأبٌات، 

 الخفٌؾ. ٌقول الؽرٌبً: وٌعقبها بالتعلٌق

 صدددددؽٌِرتً ٌدددددا أندددددتِ  مدددددا
 

 فاسدددددددددددقهْ  أو.. مجرمدددددددددددة   
 

 خطٌبــــدددددددـة   الهدددددددوى ولا
 

 مــــدددددددـاحقهْ  خٌدددددددر لكدددددددل 
 

 

 (ٖ) ظ على مفردة )ماحقه( لصلفها.. وعنفها.. الأنسب )دافعة(ٌقول البواردي: "أتحفّ 

 وٌقول فً قصٌدته "الروزنامه"، بعد أن ٌورد منها الأبٌات الآتٌة:

 .. ٌومانِ.. ثلبثة أٌام.. أسبوعْ ٌوم  

.. شهرانِ...  شهر 

        . . . 

 عشرةُ أعوامٍ.. عشرونا

 وأنا كالآلة أحسب هذي الأرقام

                                                                                                                                                                          

 .7/1، ص المرجع نفسه  (1)
 .7/1،  ص البواردي: مداد من غيوم (1)
 .7/1، ص المرجع نفسه (3)
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ٌقول البواردي، وقد قسا علٌه دون أن ٌتلمس بدقة التجربة الشعورٌة والفنٌة التً جسدتها 

نها شرٌط عمر ٌبدأ بولادة.. القصٌدة على بساطتها: "كلنا نحسبها من قبلك ومعك ومن بعدك؛ لأ

 وٌنتهً إلى شقاوة، أو سعادة.. ماذا وجدت فً رصٌد أٌامك وأعوامك؟

 ؟لا أدري إن كانت شٌباً حسٌاً أو أوهامْ 

 أقول ما قال الشاعر:

 كنتَ لا تدري فتلكَ مصٌبة         وإن كنتَ تدري فالمصٌبةُ أعظمُ  فإن

إحساسنا بالحٌاة أن تكون، أو لا تكون.. أما أعمارنا أعمالنا.. نواجهها بإرادة متى كان 

 (ٔ)المعاناة فهً قدر ٌجب أن نتعامل معه باقتدار الصابر القادر على اجتٌازه إن أمكن"

 "، فٌورد القصٌدة، ومنها:ثم ٌتناول قصٌدته الموسومة بـ "العودهْ 

 فً الماضً كانت أؼلى آمالً..

 أن أصبح إنساناً لا مسإولْ..

 اق  نقدٌة..تملؤ محفظتً أور

 ودفاتر شٌكاتْ 

ٌّهْ   وشهادة تطعٌم صح

ثم ٌعقبها بالتعلٌق المكثؾ المختزل الآتً: "أراد الشاعر الؽرٌبً أن ٌبرأ.. أن ٌفك علبقته 

بالمادة، إذا ما كانت خٌاراً بٌن التصاقه بوطنه، وخدمة وطنه.. وبٌن أن ٌكون مبتزاً.. مرتشٌاً.. 

 (ٕ)فٌه.. لٌكن؟!"وفاسداً.. لا انتماء له ولا خٌر 

وعندما ٌتوقؾ عند تجربته الفنٌة والشعورٌة فً قصٌدته المعنونة بـ "اللعبة والحجر"، لا 

ٌجد فٌها جدٌداً، ٌقول هً: "حكاٌة طفل شرٌد عن أرضه، هاجسه الخوؾ أن لا ٌعود إلى بٌته، 

له ٌقبعون فً خٌام وقد احتله الؽاصب بحق القوة، لا بقوة الحق.. لٌس وحده من ٌعانً.. ملبٌٌن مث

ممزقة، تعصؾ بها الرٌاح.. والبرد.. والمطر.. تحولت إلى أنقاض تبكً من بناها.. مشهد مروع 

                                                           

 .7/4 – 7/3، ص 1116مايو  11البواردي: الجزيرة،   (1)
 .7/5، ص 1116مايو  11المرجع نفسه،   (1)
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شهده فً أكثر من موقع، ٌجسد مؤساة بشر ذنبهم أنهم ضعفاء، لا ٌملكون القدرة على ننقرأه. 

   (ٔ) مواجهة الأعداء.

ل فً قصٌدته على سبٌل المثال "ؼٌمة بالرحٌل"، فٌقو تؤذّنأما وقفاته عند دٌوانه "شمس 

 (ٕ)ته العذبة.. لتلك الؽٌمة العابرة، أشبه بلوحة قزحٌة ذات حوار شاعري ممتع"مقطوععابرة" "

وفً مقطوعته القصٌرة "الأعمى"، والقول للبواردي "دلالة لا تخلو من فلسفة.. وتؤمل له 

أما مقطوعته "بعد  (ٗ)قصابد الدٌوان"وفً قصٌدته "نشرة الأخبار"، "واحدة من أجمل  (ٖ)دلالاته"

 (٘)مقطوعة وجدانٌة تبث أشواقها.. وتمد فً عتب لذٌذ شوكها"فالؽٌاب" "

ن أبً سلمى" وٌتناول "بدر الخرٌؾ" ثلبث قصابد للؽرٌبً، الأولى "رسالة إلى زهٌر ب

باً لم ٌكن"، بالرحٌل" وأما الثانٌة فهً "جعجعة الرحى" من دٌوانه "كؤن شٌ تؤذّنمن دٌوانه "شمس 

وأما الثالثة فهً "ٌا أمٌر البٌان" من الدٌوان ذاته. وقد عدَّ هذه القصابد الثلبث وؼٌرها بمثابة 

التحول فً شعر الؽرٌبً من الشعر الوجدانً العاطفً إلى شعر الهم العربً، فهو كؽٌره من 

ٌة والإسلبمٌة إلى ما زالت تعصؾ بالأمة العربو ،الشعراء الذٌن أجبرتهم الأحداث، التً عصفت

لدى الشاعر الراحل نزار قبانً الذي انقلب من شاعر ٌكتب  -مثلبً –تؽٌٌر المسار، كما هو الحال 

 (ٙ) للمرأة والحب والحنٌن إلى شاعر ٌكتب بالسكٌن.

وٌعرض هاٌل المذابً لقصٌدة "شمس الأصٌل" للشاعر الؽرٌبً، فٌقول: "ٌبدأ الشاعر 

ٌة والفعل الماضً الذي ٌظل ٌتكرر أربع مرات: دلفتْ إلى شاطً الؽرٌبً قصٌدته بطرٌقة الحكا

الؽروبْ/ ورمت بجسم متهتك بادي الشحوب... إنها حكاٌة كٌان ربما سٌاسً، أو تنظٌم دٌنً شاخ 

ً   الؽرٌبً معادل  وهرم... والشمس فً نص  للقصٌدة جرس  ]و[للموت ...  جمٌل   موضوع

لفة ولا بالؽرٌبة، كانت صفحة الشاطا لٌونة ونعومة، وموسٌقى جمٌلة، ومفرداتها لٌست بالمتك

                                                           

 .7/6 – 7/5، ص 1116مايو  11، المرجع نفسه  (1)
 .11/3، ص 1115/ يونيو/ 6البواردي: شمس تأذن بالرحيل، صحيفة الجزيرة، الرياض،   (1)
 .11/4، ص البواردي، شمس تأذن بالرحيل (3)
 .11/5المرجع نفسه، ص  (4)
 .11/7المرجع نفسه، ص  (5)
عر العاطفي بسبب هموم العرب، صحيفة الشرق الأوسط، نظر: الخريف، بدر: سعد الغريبي: هجرت الشا (6)

 .1114/ سبتمبر/ 13هـ/ 1435/ ذو القعدة/ 19، السبت الدمام
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وترافد كثبان رمال البٌد إنسٌابٌة، وتلملمت ثم انسكبت فً حضن الأوقٌانوس العظٌم، حٌث الجمال 

 (ٔ) المخٌؾ" الموت.. !!"

 بالرحٌل"، فقال: تؤذّنلدٌوان الؽرٌبً "شمس  يالرشٌدوعرض حمد 

طع العادي، وٌجمع فً محتواه بٌن )الشعر صفحة من الق ٕ٘ٔ"ٌقع هذا الدٌوان فً 

الاجتماعً( الذي ٌتناول شٌباً من مظاهر الحٌاة الاجتماعٌة، والتفاعل معها، ومعالجتها بقالب 

على رصد الجوانب الثقافٌة  -أساساً –شعري ساخر، أو فكاهً من جهة، و)أدب الرحلبت( القابم 

هذه الجوانب  يها للقارئ بؤسلوب أدبً ٌستقروالفكرٌة والحضارٌة لحٌاة الأمم والشعوب، وتقدٌم

 وأهمٌتها بالنسبة لهذا المجتمع أو ذاك من جهة أخرى.

إنه شبٌه بـ )بانوراما شعرٌة( تشرع نوافذها فً اتجاهات عدة، لا تحمل إلٌنا الشعر 

شٌباً من أدبٌات الشعوب وتراثها وتارٌخها الذي ٌعبر عن  -أٌضاً –فحسب، وإنما تضٌؾ إلٌه 

 نسانٌة ما.إها الخاصة، وانتمابها الحسً والمعنوي لبقعة جؽرافٌة معٌنة، أو حضارة هوٌت

 -ؼٌر البعد الأدبً–ومن هذا المنظور فقد منح شاعر هذا الدٌوان قلمه الشعري بعدا آخر 

ألا وهو البعد المعرفً أو )المعلوماتً( الذي حرص من خلبله الشاعر على )تطعٌم( المادة 

وتكوٌنها بنكهة ذات مذاق معرفً، لا ٌخلو من حقٌقة علمٌة، أو ملمح تارٌخً،  الشعرٌة وقوامها

 أو رموز وقٌم حضارٌة ذات مدلول )أنثروبولوجً( معٌن فً حٌاة شعب ما.

وكمثال على النصوص التً تناول عبرها )الؽرٌبً( شٌباً من مظاهر الحٌاة الاجتماعٌة 

السلوكٌات الخاطبة، منتقداً مثل هذه السلوكٌات التً تمارسها فبة من الناس، وانتاجها لبعض 

بؤسلوب فكه ساخر قوله فً نص بعنوان )الدكترة( متناولاً هوس بعض الناس فً حملهم ألقاباً لا 

ٌستحقونها، تتسم بوجاهة اجتماعٌة، أو علمٌة معٌنة، كلقب )دكتور(، وهو ٌقصد به )حملة 

 .(ٕ) الشهادات الوهمٌة( تحدٌداً"

خص )أدب الرحلبت( الذي تمثله نسبة كبٌرة من مجموع نصوص الدٌوان فقد أما فٌما "ٌ

اعتمد فٌه الشاعر على استلهام الموروث التارٌخً والحضاري لحٌاة شعوب بعض البلدان التً 

شعرٌا سلٌما، وكؤنه ٌترجمها، أو ٌخرجها من  توظٌفاً  زارها، أو سافر إلٌها، ومن ثم توظٌفها

                                                           

المذابي، هايل: الموت الجميل قراءة في قصيدة "شمس الأصيل" لمشاعر سعد الغريبي، صحيفة دنيا الوطن،  (1)
)كتاب إلكتروني(  نماذج شعربية حديثةالمصعد: قراءات نقدية في و  .11/4 – 11/1، ص 7/6/1114غزة، 

 53-51ص ص 1115 1ط
اليوم جريدة الرشيدي، حمد: جغرافية الإنسان وشعرية المكان قراءة في ديوان "شمس تأذَّن بالرحيل" لمغريبي،  (1)

01/01/4102" 
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ات الخصوصٌة والحدود الضٌقة إلى حٌث فضاءات إنسانٌة وجؽرافٌة أكثر إقلٌمٌتها وجؽرافٌتها ذ

 تمدداً واتساعاً وانتشاراً خارج محٌطها الأصلً الذي وجدت فٌه من الأساس.

ومثل ذلك نجده فً نصوص كثٌرة ضمها الدٌوان، نقلت لنا جوانب متنوعة من حٌاة تلك 

ٌرة والجبل( و)دبً( و)أمواج أندورا( الشعوب وبلدانها، كنص )حوار مع فٌتنامٌة( و)البح

 (ٔ)وؼٌرها".

التً ترجمت إلى اللؽة وأما رواٌته الٌتٌمة الموسومة بـ "أحجار فً قارعة الطرٌق" 

، ومن ذلك الندوة التً عقدت فً مإسسته "أروقة" للدراسات تقرٌظفقد حظٌت بؽٌر  الإنجلٌزٌة

الدكتور عادل وقد ناقش الرواٌة، كل من:  والترجمة والنشر بالقاهرة التً ناقشت هذه الرواٌة،

  (ٕ) والدكتورة رشا ضرؼام، والأستاذ إبراهٌم السٌد. الدكتورة نانسً إبراهٌم،و ضرؼام،

عن هذه الرواٌة: "وهذه هً الرواٌة الأولى للؽرٌبً، بعد العدٌد من  آلاء عثمانوتقول 

عرض ما تعانٌه المرأة السعودٌة؛ من الكتب المنوعة، والدواوٌن الشعرٌة، وهً رواٌة اجتماعٌة، ت

هضم لحقوقها الاجتماعٌة، لا سٌما إذا كانت تنتمً لبعض الأسر التً لم تحظ بنصٌب كبٌر من 

     (ٖ)الثقافة والتعلٌم"

من الإشارات السابقة لجوانب سٌرة الشاعر الؽرٌبً، وما تمٌز به من حضور شعري فً 

ولت جوانب من منجزه الشعري والروابً، ما ٌتضح أن الدراسات النقدٌة، والمناقشات التً تنا

وهذه الدراسة تسعى للنهوض بهذه والبحث، دي ٌتمتع بمكانة جدٌرة بالدراسة الؽرٌبً أدٌب سعو

المهمة على الرؼم من أنها لا تتناول عطاءه الأدبً وإنما تقتصر على تناول الجوانب الجمالٌة فً 

 حسب.وشعره 

  

                                                           

 .1/1المرجع نفسه، ص  (1)
واية "أحجار في قارعة الطريق" لمغريبي في نظر: بوابة الأهرام: تعرض معاناة المرأة السعودية.. مناقشة ر ا (1)

 .17/11/1114"أروقة"، القاهرة، 
عثمان، آلاء: رواية "أحجار في قارعة الطريق" تعرض معاناة المرأة السعودية لسعد الغريبي، صحيفة اليوم  (3)

 .9/3 – 9/1، ص 11/1/1114السابع، صحيفة إلكترونية، 



 18 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول

 مستوى الصوتًال 

 

 المبحث الأول: الإٌقاع الخارجً

 الوزن. .1

 القافٌة. .2

 

 المبحث الثانً: الإٌقاع الداخلً

 التكرار. .1

 الطباق. .2

 الجناس. .3

 

 

 

 

 

 

 

 



 19 

 

 مدخل:

الإٌقاع ظاهرة قدٌمة عرفها الإنسان، بدءاً من حركة الكون المنتظمة، أو المتآلفة 

هو الأساس الذي ٌقوم علٌه البناء الكونً والمنسجمة، وانتهاءً فً حركة الكابنات من حوله، ف

، وهو فً الشعر خلبؾ (ٔ)لٌضمن حركة الظواهر المادٌة، بما ٌوفره لها من توازن وتناسب ونظام

الوزن؛ إذ هو التلوٌن الصوتً الصادر عن الألفاظ المستعملة ذاتها، فهو ٌصدر عن الموضوع، 

ٌُعرض على الموضوع، فهذا من الدا  .(ٕ)خل، وذاك من الخارجفً حٌن أن الوزن 

والإٌقاع موجود فً النثر كما هو فً الشعر؛ لأنه ٌتولد عن رجوع ظاهرة صوتٌة، أو 

 .(ٖ)ترددها على مسافات زمنٌة متساوٌة، أو متجاوبة، أو متقابلة

وتبقى ظاهرة الإٌقاع من الظواهر الفنٌة العسٌرة على التحدٌد، والمستعصٌة على الضبط، 

فهً على حد قول جاكبسون من أكثر المفاهٌم ؼموضاً، إلى حد أننا لا نجد الٌوم  قدٌماً، وحدٌثاً،

الؽموض الذي ٌكتنفها عنصراً مهماً  –على الرؼم من  –. وتظل هذه الظاهرة (ٗ)تعرٌفاً واضحاً له

من عناصر جمالٌات الشعر، تتشكل من خلبل الإٌقاع الخارجً المتمثل فً الوزن والقافٌة 

خلً المتجسد فً النؽم المتناسق فً موسٌقى الأصوات، والناجمة عن الحركة والإٌقاع الدا

 المنضبطة للظواهر البدٌعٌة داخل بنٌة القصٌدة؛ كالتكرار، والجناس، والسجع، والتضاد ... إلخ.

وتؤسٌساً على ما سبق، سٌتناول البحث فً هذا الفصل مبحثٌن، الأول: سٌعرض للئٌقاع 

ٌة(، وأما المبحث الثانً، فقد خصصه للئٌقاع الداخلً: )التكرار، الخارجً: )الوزن والقاف

 .(والطباق، والجناس

 

 

                                                           

الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، مراجعة وتدقيق: أحمد انظر: حمدان، ابتسام أحمد: الأسس  (1)
 .17، ص1997عبد الله فرهود، دار القمم العربي، حمب، 

إسماعيل، عز الدين: الأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ومقارنة، دار الفكر العربي، القاهرة،  (1)
 .315، ص1991

 .115زان الجديد، نهضة مصر لمطبع والنشر، القاهرة، )بلا تاريخ(، صانظر: مندور، محمد: في المي (3)
الإيقاع الداخمي والخصائص النصية في قصيدة النثر، دار أزمنة لمنشر  –انظر: الصكر، حاتم: حمم الفراشة  (4)

 .114، ص1111والتوزيع، عمان، 
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 المبحث الأول

 الإٌقاع الخارجً

ؼالباً ما ٌنصرؾ الإٌقاع الخارجً إلى الوزن والقافٌة، وهو تشكٌل صوتً لافت فً 

فات، وترصٌع، القصٌدة الشعرٌة، ٌخضع لعلم العروض والقافٌة، وما ٌتفرع عنه من علل، وزحا

وتدوٌر، وإرداؾ، وتؤسٌس،... إلخ، وتتضافر الموسٌقى الخارجٌة، والداخلٌة على تشكٌل البناء 

إٌحاء  –فً نهاٌة المطاؾ  –الموسٌقً للنص الأدبً، ولا سٌما الشعري، الذي ٌتخلق منهما 

نً أن " . مما ٌع(ٔ)شعوري مإثر ومنسجم مع المعنى العام للنص، وبالتالً مإثر فً المتلقً

فً نطاق التناسب  –القصٌدة عمل تتآزر أجزاإه، وٌفسر أحدهما الآخر، وٌنسجم كل منها وٌتساند 

 .(ٕ)مع أهداؾ التنسٌق العروضً وآثاره المعروفة" –

وبما أن الوزن والقافٌة من العناصر المهمة فً التشكٌل الإٌقاعً للنص الشعري، فسٌعرض 

 والدلالً لكل من الوزن والقافٌة فً شعر الؽرٌبً. الباحث للجانبٌن الشكلً الإحصابً،

 :الوزن -‌أ

هو " مجموعة الأنماط الإٌقاعٌة للكلبم المنظوم التً تتؤلؾ من تتابع معٌن لمقاطع الكلمات، 

أو التً تشتمل على عدد ما من تلك المقاطع اللؽوٌة، ففً العربٌة ٌتؤلؾ من المقاطع تفعٌلبت، 

. وٌشكل مع القافٌة الحجر الأساس فً موسٌقى (ٖ)ور الشعرٌة"ومن هذه التفعٌلبت تتكون البح

الشعر الخارجٌة، وقد اختص بالشعر دون النثر؛ " لأنه ٌتناول أقوى العواطؾ، وأكبرها حدة، 

، ولذلك لا ٌمكن (ٗ)وأكثرها اهتزازاً، والاهتزاز هو السمة الأولى للعاطفة، والسمة الأولى للوزن"

اً زابداً، لا ٌمت إلى بنٌة القصٌدة بصلة، بل هو عنصر أساس، لا الاستؽناء عنه، بوصفه شٌب

تنهض القصٌدة دونه. سواء أكانت من الشعر)العمودي( أم الحر. وسوؾ نتتبع تواتر الأوزان 

 والبحور والقوافً فً النوعٌن.

 

                                                           

الم، منشــورات جامعــة الممــك ســعود، انظــر: الشــمراني، طــامي بــن دغميــب: ظــواهر أســموبية فــي شــعر أحمــد الســ (1)
 .69، ص 1114الرياض، السعودية، 

ديفد، ديتش: مناهج النقد الأدبي بين النظريـة والتطبيـق، تـر: محمـد يوسـف نجـم، مراجعـة: إحسـان عبـاس، دار  (1)
 .159، ص1967صادر، بيروت، 

، 1مكتبــة لبنــان، بيــروت، ط وهبــه، مجــدي، وكامــل المهنــدس: معجــم المصــطمحات العربيــة فــي المغــة والأدب، (3)
 .433، ص1984

 .31، ص1971، 1النويهي، محمد: قضية الشعر الجديد، دار الفكر، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط (4)
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 الشعر العمودي أولاً:

والقطع، والنتؾ  وسٌعرض فٌه الباحث للجانبٌن: الشكلً الإحصابً، والدلالً للقصابد،

)البٌتٌن(، فقد تراوح إنتاج الؽرٌبً الشعري بٌن القصٌدة، والمقطعة والنتفة، وقد بلػ عدد 

، وخمسة واثنتً عشرة نتفةقصٌدة، وثلبث عشرة قطعة،  اثنتٌن وخمسٌن (العمودٌة)قصابده 

 تؤذّن، جاءت موزعة على دواوٌنه الأربعة: )مداد من ؼٌوم(، و)شمس (ٔ)أبٌات مفردة

 بالرحٌل(، و)أٌقونة شعري(، و)كؤنََّ شٌباً لم ٌكن(.

 الجانب الشكلً الإحصابً للوزن، والجدول الآتً ٌوضح ذلك: -

 العمودٌة القصٌدة

 البحر التسمٌة أبٌاتها عدد الدٌوان  القصٌدة عنوان

ٌَّاح مركب  الرمل مجزوء قصٌدة 1 رْ      الؽٌوم من مداد السُّ

 قا، ،ـه الؽٌوم من مداد سمٌرهْ 

 كِ  دْ،

 الرمل مجزوء قصٌدة ٕٔ

 الرجز مجزوء قصٌدة ٘ٔ ق   الؽٌوم من مداد الخجولة العاشقة

 الرمل مجزوء قصٌدة ٖٔ تِ    الؽٌوم من مداد عنً أؼربً

 المتقارب قصٌدة 1     مْ     الؽٌوم من مداد القدوم

 ها، نْ،  الؽٌوم من مداد السمراء مع حوار

 رْ،ءِ  ،ى كْ،

 الرمل مجزوء قصٌدة ٕٔ

 ، هْ    الؽٌوم من مداد بالقرب كونً

 قِ،نِ،مَ 

 المتدارك قصٌدة ٓٔ

 الرجز قصٌدة ٔٔ نْ    الؽٌوم من مداد الشقٌة الطفلة

                                                           

ويسمى البيت الواحد مفرداً ويتيماً، ويسمى البيتان نتفة، وتسمى الثلاثة إلى الستة قطعة، وتسمى السبعة  (1)
السيد أحمد: ميزان الذهب في صناعة شعر العرب، تح: حسني عبد الجميل  فصاعداً قصيدة. انظر: الهاشمي،

 . وقد اعتمدنا هذا التقسيم في أشعار الغريبي.11يوسف، مكتبة الهلال، القاهرة، )بلا تاريخ( ، ص
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 الكامل قصٌدة 1 نِ  الؽٌوم من مداد قلبان لً كان

 الكامل قطعة ٙ رُ  الؽٌوم من مداد  التدٌن

 البسٌط قطعة ٗ دِ  الؽٌوم من مداد عشقً بستان

 الرملمجزوء  نتفة ٕ نِ  الؽٌوم من مداد رمضان ؼزال

 الوافر نتفة ٕ عُ  الؽٌوم من مداد عَجْز

 البسٌط نتفة ٕ قَ  الؽٌوم من مداد حَرْفك

 الكامل مجزوء قطعة ٗ مْ      الؽٌوم من مداد ؼٌوم من مداد

 الكامل مجزوء نتفة ٕ رْ      الؽٌوم من مداد للنجوم من

 أبً بن زهٌر إلى رسالة

 (معلقته وحً من) سُلمى

 الطوٌل قصٌدة 1ٕ مِ  بالرحٌل تؤذّن شمس

 الرمل قصٌدة ٘ٔ م بالرحٌل تؤذّن شمس عابرة ؼٌمة

 البسٌط قصٌدة ٖٕ رِ  بالرحٌل تؤذّن شمس فٌتنامٌة مع حوار

 الخفٌؾ مفرد ٔ دُ  بالرحٌل تؤذّن شمس الجدٌد

 الكامل جزوءم قصٌدة ٕٗ لْ   بالرحٌل تؤذّن شمس والجبل البحٌرة

 الثقافة عاصمة

 الإسلبمٌة

 الرمل قصٌدة ٓ٘ بْ   بالرحٌل تؤذّن شمس

 الكامل مجزوء نتفة ٕ رْ   بالرحٌل تؤذّن شمس المساء هذا

 الكامل قطعة ٖ لْ  بالرحٌل تؤذّن شمس دبً

 الكامل قصٌدة 3ٔ نِ  بالرحٌل تؤذّن شمس الأٌام لعبة
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 الكامل قصٌدة ٕٕ ر بالرحٌل تؤذّن شمس الدكترة

 الرمل مجزوء قطعة ٖ نْ   بالرحٌل تؤذّن شمس ناشرون

 البسٌط قصٌدة 1ٔ رِ  بالرحٌل تؤذّن شمس والطٌر نحن

 الكامل قطعة ٖ مِ  بالرحٌل تؤذّن شمس الشاعرة

 البسٌط قصٌدة ٘ٔ رَ  بالرحٌل تؤذّن شمس الؽٌاب بعد

 الكامل نتفة ٕ كْ    بالرحٌل تؤذّن شمس وإن حتى

 الوافر مجزوء قطعة ٙ عَ  بالرحٌل تؤذّن شمس إندرو أمواج

 البسٌط مجزوء قصٌدة 1ٔ لِ  بالرحٌل تؤذّن شمس الحفل نجمة

 الكامل قصٌدة ٙٔ رَ  بالرحٌل تؤذّن شمس المشعور النثر

 الكامل مجزوء قطعة ٗ عِ  بالرحٌل تؤذّن شمس البرقع شقُّ 

 الرمل مجزوء قصٌدة 1 لْ    بالرحٌل تؤذّن شمس الهمّ 

 البسٌط قصٌدة ٕٙ لِ  بالرحٌل تؤذّن شمس المواطن على حقال

 الوافر قصٌدة ٘ٔ كِ  بالرحٌل تؤذّن شمس والفٌسبوك توٌتر

 الكامل مجزوء قطعة ٖ ي بالرحٌل تؤذّن شمس فٌك العٌب

 الكامل قصٌدة ٔٔ نِ  شعري أٌقونة المحب

 الرمل قصٌدة ٖٔ رِ  شعري أٌقونة الهارب اللٌل

 الكامل قصٌدة ٕٔ     نْ     ريشع أٌقونة الممثل

 الكامل مجزوء نتفة ٕ حِ  شعري أٌقونة كوْنكِ 

 الرجز مجزوء نتفة ٕ نْ     شعري أٌقونة فلتسمحً
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 الكامل مجزوء قصٌدة 3 رْ     شعري أٌقونة المقهى فً

 الكامل قصٌدة ٔٔ نِ  شعري أٌقونة رمضان

 الرمل مجزوء قطعة ٗ هْ   شعري أٌقونة عمٌق حزن

 المتقارب قصٌدة ٙٔ ةْ     شعري أٌقونة العاشقة عةالسا

 الرمل قصٌدة ٙٔ بِ  شعري أٌقونة المؽرب درّة

 الكامل قصٌدة ٗٔ لْ     شعري أٌقونة تكتمل لم بطولة

 البسٌط قصٌدة 3 حِ  شعري أٌقونة مُناجاة

 الكامل مجزوء قصٌدة 3 تِ  شعري أٌقونة بً ضاق

 سٌطالب نتفة ٕ لُ  شعري أٌقونة الرحٌل

 الرمل مجزوء قطعة ٗ  دْ  شعري أٌقونة الحظ

 الرمل قصٌدة 1 رِ  شعري أٌقونة وجهها

 الكاملمجزوء  قطعة ٖ لْ    ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  والحضور الشعر

 الكامل قصٌدة 1ٖ نِ    ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  ؼرة المٌزان

 الخفٌؾ قصٌدة ٗٔ دُ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  الحكٌمة الحبٌبة

 البسٌط مفرد ٔ دِ  ٌكن لم شٌباً  ؤنَّ ك تحرٌر

 الكامل قصٌدة 1ٕ ءِ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  الحبٌبة أمنا

 الكامل قطعة ٙ نَ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  الهوى معنى

ث  البسٌط قصٌدة ٕٙ دَ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  فقال العٌد حدَّ

 الكامل نتفة ٕ دَ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  الشعر بابع
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 الكامل مجزوء قصٌدة ٘ٔ لْ     ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  العضال الداء

 الخفٌؾ قصٌدة ٔٗ بِ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  حوار مع الشابً

 مجزوء الكامل نتفة ٕ هْ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  حكاٌات الؽرام

 الكامل قصٌدة ٕٔ دُ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  السعود آل

 الوافر قصٌدة 1ٔ زْ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  الأحساء

 الطوٌل مفرد ٔ رُ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  الأبٌات أجمل

 تحٌة) البٌان أمٌر ٌا

 نزار إلى واعتذار

 (القبانً

 الخفٌؾ قصٌدة ٖٖ مِ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ 

 الخفٌؾ قصٌدة ٕٗ يّ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  ابنة البحر

 الرجز مفرد ٔ رِ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  وفإادي جسمً

 الرمل قصٌدة ٕٔ لِ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  الشِّعر سفراء

 الخفٌؾ قصٌدة ٕٔ دِ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  الزمان حُكم

 المتقارب قصٌدة 1 بْ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  الود

 الكامل مفرد ٔ ؾُ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  تبتبس لا

 الخفٌؾ قصٌدة ٕٙ رِ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  ؼزة أبطال

 البسٌط ٌدةقص ٕٔ لُ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  أفراح العبث

 مجزوء الرمل نتفة ٕ تْ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  حرٌة

 قراءة) الرحى جعجعة

 بن عمرو معلقة فً

 الوافر قصٌدة 1ٕ نَ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ 
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 (كلثوم

 الخفٌؾ قصٌدة ٕٔ ءُ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  عمٌاء ؼٌرة

 الخفٌؾ قطعة ٖ ؾِ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  الخفٌؾ بحر

عاء  المتقارب قصٌدة 1 نْ      ٌكن لم اً شٌب كؤنَّ  ادِّ

 الرمل قصٌدة ٕٔ رْ      ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  (توٌتر) و شٌخنا

 

 

 

 ملخص للبحور الشعرٌة وتكراراتها ونسبها المبوٌة:

 العام المجموع من المئوٌة النسبة تكراراته البحر

411% 

 %ٔٗ.ٕ ٕ الطوٌل

 %ٕ٘.ٖٔ ٔٔ البسٌط

 %1ٕ.ٗ ٗ الوافر

 %1ٙ.ٕٔ 1ٔ الكامل

 %ٗٙ.1 1 الخفٌؾ

 %1ٕ.ٗ ٗ المتقارب

 %ٔٗ.ٕ ٕ الرجز

 %ٖٗ.1 3 الرمل

 %ٕ.ٔ ٔ   المتدارك



 27 

 %ٕ.ٔ ٔ البسٌط مجزوء

 %ٙٗ.ٗٔ ٕٔ الكامل مجزوء

 %ٔٗ.ٕ ٕ الرجز مجزوء

 %ٕ.ٔ ٔ الوافر مجزوء

 %٘ٓ.ٕٔ ٓٔ الرمل مجزوء

 المجموع المجموع المجموع

ٔٗ 1ٖ ٔٓٓ% 

 

 الجانب الدلالً: -

ذا أنعمنا النظر فً الجداول السابقة، تبٌن أن الؽرٌبً قد نظم معظم قصابده، وقطعه، إ

 ثمانًونتفه، ومفرداته الشعرٌة على البحور التامة، إذ جاء الكامل فً المرتبة الأولى، مكرراً 

عشرة مرة، وبنسبة بلؽت  ًثم مجزوء الكامل مكرراً اثنت %(،1ٙ.ٕٔبلؽت )عشرة مرة، وبنسبة 

، الرملمجزوء %( ثم ٕ٘.ٖٔ، وبنسبة بلؽت ) إحدى عشرة مرة%(، ثم البسٌط، مكرراً ٙٗ.ٗٔ)

مرات، وبنسبة بلؽت  ثمانً، مكرراً الخفٌؾ%(، ثم ٘ٓ.ٕٔمرات، وبنسبة بلؽت ) عشرمكرراً 

 أربع %(، ثم المتقارب مكرراً ٖٗ.1مكرراً سبع مرات، وبنسبة بلؽت ) رملال%(، ثم ٗٙ.1)

%(، والوافر بالعدد والنسبة ذاتها، ثم الطوٌل، مكرراً مرتٌن، وبنسبة 1ٕ.ٗ)مرات، وبنسبة بلؽت 

وبنسبة  ، مكرراً مرة واحدة،متداركالمجزوء الرجز بالعدد والنسبة ذاتها، ثم و%(، ٔٗ.ٕبلؽت )

 مجزوء الوافر بالعدد والنسبة ذاتها.ومجزوء البسٌط، و %(ٕ.ٔ)بلؽت 

، ت، وهً: )الطوٌل، البسٌط، والمتقارببحور، مكونة من أربع تفعٌلب أربعةوثمة 

بحور، مكونة من ثلبث تفعٌلبت، وهً: )الكامل، والوافر، والرمل،  خمسة(، ولمتداركوا

(، وخمسة بحور مجزوءة، مكونة من تفعٌلتٌن، وهً: )مجزوء الكامل، مجزوء والرجز، والخفٌؾ

ه البحور؛ هً أكثر قدرة الرمل، ومجزوء الرجز، ومجزوء الوافر، ومجزوء البسٌط(، ولعل هذ

على استٌعاب الدفقات الشعورٌة للشاعر، المفعمة بالانفعال الشفٌؾ، لاسٌما وأن جلّ قصابد 
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ً  الؽرٌبً، جاءت فً الؽزل، فعلى سبٌل المثال، شكل الؽزل فً دٌوانه )مداد من ؼٌوم(  ؼرضا

 (.%3ٙ.1ٔوأربعٌن نصاً، أي ما نسبته ) اثنٌنوثلبثٌن نصاً من بٌن  ثنٌنلا

، وهذا المتنوعةوما لمسه الباحث أن الشاعر قد نظم ؼرض الؽزل على البحور الشعرٌة 

ٌعنً أن محاولة الربط بٌن البحور الشعرٌة وموضوعاتها، ٌعد ضرباً من التعسؾ والتمحل، إذ 

بٌن البحر الشعري والموضوع أو الؽرض الشعري الذي ٌبنى  –بالضرورة  –لٌس ثمة علبقة 

ٌبقى أمراً نسبٌاً، لا ٌرقى إلى مستوى التقعٌد و "ٌحسن ... ألاَّ نفرض قواعد معٌنة  علٌه، وإن ذلك

ٌلتزمها الشاعر فً تخٌر وزن من الأوزان تحت تؤثٌر عاطفة خاصة، وعلى ناقد الأدب أن ٌبحث 

هذا بحثاً متنقلبً فً كل قصٌدة، لٌرى من معانٌها وموضوعاتها ما إذا كان الشاعر قد وفق فً 

 .(ٔ)الوزن، أو لم ٌحسن الاختٌار"تخٌر 

 

 

 القافٌة: -‌ب

وتعد إحدى أهم اللوازم الإٌقاعٌة فً الموسٌقى الخارجٌة للقصٌدة ، فهً تجًء على وتٌرة 

 –لحظة سماعه أو قراءته أول بٌت  –واحدة، منذ بداٌة النص، حتى نهاٌته، فالمتلقً ٌهًء نفسه 

من النص، و"القافٌة تتضمن بالضرورة علبقة  إلى متوالٌات، أو مشابهات صوتٌة، إلى أن ٌنتهً

دلالٌة بٌن وحداتها، وتحلٌلها ٌإدي إلى التعرؾ على  الوحدات الصرفٌة والنحوٌة المكونة لها، 

ومدى اتفاقها أو اختلبفها فٌما بٌنها، ومهما كانت درجة استخدام الشعراء لهذه المكونات الصرفٌة 

بٌنها، ومهما كانت درجة استخدام الشعراء لهذه المكونات  النحوٌة، أو اتفاقها أو اختلبفها فٌما

الصرفٌة والنحوٌة، أو ترفعهم عنها، فإن جمال القافٌة ٌكمن فً تشابه الصوت واختلبؾ المعنى، 

ولٌست القافٌة سوى نموذج مركز مكثؾ للؽة الشعر كلها التً تعتمد أساساً على التوازي فً بنٌتها 

 (.ٕ)العمٌقة"

وزن فً الاختصاص بالشعر، فالشعر لا ٌسمى شعراً حتى ٌجمع بٌن الوزن وهً شرٌكة ال

، وتقوم القافٌة بوظٌفتٌن، الأولى: إٌقاعٌة بما توفره من صوت/ حرؾ روي متكرر فً (ٖ)والقافٌة

                                                           

 .181، ص1981أنيس، إبراهيم: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجمو المصرية، القاهرة،  (1)
 – 391، ص 1987نائيـــة فـــي النقـــد الأدبـــي، دار الشـــؤون الثقافيـــة العامـــة، بغـــداد، فضـــل، صـــلاح: نظريـــة الب (1)

391. 
هـــ(: العمــدة فــي محاســن الشــعر، وآدابــه، ونقــد ، تــح:  456انظــر: ابــن رشــيق القيروانــي، أبــو الحســن عمــي )ت  (3)

 .118، ص1، ج1116محمد محيي الدين عبد الحميد، دار الطلائع لمنشر والتوزيع والتصدير، القاهرة، 
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نهاٌة كل بٌت، والثانٌة دلالٌة؛ لأنها تدخل فً صٌاؼة الجملة، إذ تعمل ملكة الشاعر على التوفٌق 

، وقد تكون (ٔ)كلمات بعضها ببعض، واختٌار أكثر البدابل ملبءمة لما ٌرٌد من معنىالدقٌق بٌن ال

كلمة، أو أكثر من كلمة، أو بعض كلمة، وترتكز على حرؾ، ٌسمى حرؾ الروى تعرؾ القصٌدة 

 باسمه، فنقول مثلبً قصٌدة: عٌنٌة، أو مٌمٌة، أو سٌنٌة، ... إلخ.

الشكلً الإحصابً، والجانب الدلالً فً القافٌة  وبناء على ما سبق، سٌعالج الباحث الجانب

 من خلبل الحدٌث عن القافٌة المطلقة، والقافٌة المقٌدة.

 القافٌة المطلقة -

ما كان روٌها متحركا؛ً أي بعده وصل بإشباع كما فً الكلمات الآتٌة: )الأمل، العمل، وهً  

ما وصلت بها  –أٌضاً  –بالفتح، ومنها البطل( بالكسر أو الضم، ومثل: )الأملب، والعملب، والبطلب( 

 .(ٕ)الوصل، سواء أكانت ساكنة أم متحركة

 والجدول الآتً ٌبٌن حروؾ الروي المطلقة:

 الروي حرف التسمٌة أبٌاتها عدد الدٌوان القصٌدة

 ر،ق،ك قصٌدة ٕٔ ؼٌوم من مداد سمٌرة

 ق قصٌدة ٘ٔ ؼٌوم من مداد العاشقة الخجولة

 تِ  قصٌدة ٖٔ ٌومؼ من مداد عنً اؼُربً

 ءِ  ،ن هـَ، قصٌدة ٕٔ ؼٌوم من مداد السمراء مع حوار

 مَ  نِ، قِ، ي، قصٌدة ٓٔ ؼٌوم من مداد بالقرب كونً

 نِ  قصٌدة 1 ؼٌوم من مداد قلبان لً كان

 رُ  قطعة ٙ ؼٌوم من مداد التدٌن

 دِ  قطعة ٗ ؼٌوم من مداد عشقً بستان

 نِ  نتفة ٕ ؼٌوم من مداد رمضان ؼزال

 قَ  نتفة ٕ ؼٌوم من مداد رْفكحَ 

                                                           

 .93، ص1991انظر: عبد المطيف، محمد حماسة: الجممة في الشعر العربي، مكتبة الخانجي، القاهرة،  (1)
انظر: عتيق، عبد العزيز: عمم العروض والقافية، دار النهضة العربيـة لمطباعـة والنشـر، بيـروت، )بـلا تـاريخ(،  (1)

 .111، 119، ص. الهاشمي، السيد أحمد: ميزان الذهب، مرجع سابق164ص 
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 عُ  نتفة ٕ ؼٌوم من مداد عَجْز

 أبً بن زهٌر إلى رسالة

 مِ  قصٌدة 1ٕ بالرحٌل تؤذّن شمس (معلقته وحً من)  سُلمى

 م قصٌدة ٘ٔ بالرحٌل تؤذّن شمس ؼٌمة عابرة

 رِ  قصٌدة ٖٕ بالرحٌل تؤذّن شمس فٌتنامٌة مع حوار

 دُ  مفرد ٔ بالرحٌل تؤذّن شمس الجدٌد

 نِ  قصٌدة 3ٔ بالرحٌل تؤذّن شمس الأٌام لعبة

 ر قصٌدة ٕٕ بالرحٌل تؤذّن شمس الدكترة 

 رِ  قصٌدة 1ٔ بالرحٌل تؤذّن شمس والطٌر نحن

 رَ  قصٌدة ٘ٔ بالرحٌل تؤذّن شمس الؽٌاب بعد

 مِ  قطعة ٖ بالرحٌل تؤذّن شمس الشاعرة

 لِ  قصٌدة 1ٔ بالرحٌل تؤذّن شمس الحفل نجمة

 عَ  قطعة ٙ بالرحٌل تؤذّن شمس إندروا أمواج

 رَ  قصٌدة ٙٔ بالرحٌل تؤذّن شمس النثرالمشعور

 عِ  قطعة ٗ بالرحٌل تؤذّن شمس البرقع شقُّ 

 لِ  قصٌدة ٕٙ بالرحٌل تؤذّن شمس المواطن على الحق

 كِ  قصٌدة ٘ٔ بالرحٌل تؤذّن شمس توٌتروالفٌسبوك

 يْ  قطعة ٖ بالرحٌل تؤذّن شمس فٌك العٌب

 نِ  قصٌدة ٔٔ شعري أٌقونة محبال

 رِ  قصٌدة ٖٔ شعري أٌقونة الهارب اللٌل

 حِ  نتفة ٕ شعري أٌقونة كونك

 نِ  قصٌدة ٔٔ شعري أٌقونة رمضان

 ق قصٌدة ٙٔ شعري أٌقونة الساعة العاشقة
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 بِ  قصٌدة ٙٔ شعري أٌقونة المؽرب درّة

 حِ  قصٌدة 3 شعري أٌقونة مُناجاة

 تِ  صٌدةق 3 شعري أٌقونة بً ضاق

 لُ  نتفة ٕ شعري أٌقونة الرحٌل

 رِ  قصٌدة 1 شعري أٌقونة وجهها

 نِ  قصٌدة 1ٖ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  ؼرة المٌزان

 دُ  قصٌدة ٗٔ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  الحكٌمة الحبٌبة

 دِ  مفرد ٔ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  تحرٌر

 ءِ  قصٌدة 1ٕ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  الحبٌبة أمنا

 نَ  قطعة ٙ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  الهوى معنى

ث  دَ  قصٌدة ٕٙ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  فقال العٌد حدَّ

 رَ  قطعة ٕ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  الشِّعر بابع

 بِ  قصٌدة ٔٗ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  حوار مع الشابً

 دُ  قصٌدة ٕٔ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  السعود آل

 رُ  مفرد ٔ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  الأبٌات أجمل

 تحٌة) البٌان أمٌر ٌا

 (القبانً نزار إلى واعتذار

 ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ 

 مِ  قصٌدة ٖٖ

 يَّ  قصٌدة ٕٗ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  ابنة البحر

 رِ  مفرد ٔ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  وفإادي جسمً

 بِ  قصٌدة ٕٔ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  الشِّعر سفراء

 دِ  صٌدةق ٕٔ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  الزمان حُكم

 ؾُ  مفرد ٔ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  تبتبس لا

 رِ  قصٌدة ٕٙ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  عزة أبطال
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 لُ  قصٌدة ٕٔ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  أفراح العبث

 فً قراءة) الرحى جعجعة

 (كلثوم بن عمرو معلقة

 ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ 

 نَ  قصٌدة 1ٕ

 ءُ  قصٌدة ٕٔ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  عمٌاء ؼٌرة

 ؾِ  قطعة ٖ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  الخفٌؾ بحر

 

 ملخص حروف الروي المطلقة:

 حرف

 الروي

 حرف لكل المئوٌة النسبة تكراراته الأبٌات عدد (4)صفاته

 %العام المجموع من

 مهموس حنجري وقفً: صوت الهمزة

 مرقق

ٖٔ ٕ ٖ.ٔ3% 

 %3ٙ.ٗ ٖ 31 مرقق مجهور شفهً وقفً: صوت الباء

 مهموس لثوي أسنانً وقفً: صوت التاء

 مرقق

ٕٓ ٕ ٖ.ٔ3% 

 مهموس حلقً احتكاكً: صوت الحاء

 مرقق

1 ٕ ٖ.ٔ3% 

 مجهور لثوي أسنانً وقفً: صوت الدال

 مرقق

31 3 ٔٔ.ٔٔ% 

 %ٖٙ.ٕٓ ٖٔ ٗ٘ٔ مرقق مجهور لثوي مكرر: صوت الراء

 مجهور حلقً احتكاكً: صوت العٌن

 مرقق

ٕٔ ٖ ٗ.3ٙ% 

 %3ٔ.ٖ ٕ ٗ نًأسنا شفوي احتكاكً: صوت الفاء

                                                           

، 159، ص 1999انظر: الشايب، فوزي حسن: محاضرات في المسانيات، منشورات وزارة الثقافة، عمان،  (1)
 وما بعدها.
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 مرقق مهموس

 %3.1ٗ ٘ 1ٖ مهموس حلقً لهوي وقفً: صوت القاؾ

 %3ٔ.ٖ ٕ 1ٔ مرقق مهموس طبقً وقفً: صوت الكاؾ

 %ٖ٘.ٙ ٗ 3ٙ مرقق مجهور لثوي جانبً: صوت اللبم

 مرقق مجهور شفهً أنفً: صوت المٌم

 أؼن

1ٕ ٘ 3.1ٗ% 

 مرقق مجهور لثوي أنفً: صوت النون

 أؼن

ٖٔٔ ٔٓ ٔ٘.13% 

 مهموس حنجري احتكاكً صوت الهاء

 مرقق

ٖ ٔ ٔ.٘1% 

 %3ٔ.ٖ ٕ ٕٙ مرقق مجهور ؼاري حركة شبه الٌاء

  المجموع المجموع المجموع  المجموع

ٔ٘  3ٕ٘ ٖٙ ٔٓٓ% 

 

ثلبث ٌتبٌن من الجدول السابق، أن حرؾ الروي )الراء( قد جاء فً المرتبة الأولى، مكرراً 

مرات، وبنسبة  عشرثم تلبه حرؾ )النون(، مكرراً  (%ٖٙ.ٕٓ، وبنسبة بلؽت )ةمر ةعشر

قاؾ( )ال اثم حرف( %ٔٔ.ٔٔ%(، ثم حرؾ )الدال(، مكرراً سبع مرات، وبنسبة )13.٘ٔ)

 مكررا حرؾ )اللبم(، ما%(، ثم تلبه3.1ٗمرات، وبنسبة ) كل منهما خمس، مكرراً و)المٌم(

(، %3ٙ.ٗ، وبنسبة )ث مراتثلب، ثم حرؾ )الباء(، مكرراً ( %ٖ٘.ٙأربع مرات، وبنسبة )

)الكاؾ(، التاء(، و)الحاء(، و)الفاء(، و)ثم )الهمزة( و ،هماٌبالعدد والنسبة ذاتوحرفا )العٌن( 

كرراً مرة واحدة، حرؾ )الهاء(، م وأخٌرا، ( %ٖٔ.ٖمكررا كل منهما مرتٌن بنسبة ) و)الٌاء(

 .%(ٙ٘.ٔوبنسبة )

 

 القافٌة المقٌدة: -
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سواء أكانت مردفة؛ أي ٌجًء حرؾ مد قبل حرؾ الروي،  وهً ما كانت ساكنة الروي،

كما فً الكلمات: "زمانْ، حنانْ، مر السنٌنْ، مجد الخالدٌنْ"، أم كانت خالٌة من الردؾ، كما فً 

 . والجدول الآتً ٌبٌن حروؾ الروي المقٌدة:(ٔ)الكلمات: "حسنْ، وطنْ، محنْ"

 الروي حرف التسمٌة أبٌاتها عدد الدٌوان  القصٌدة عنوان

ٌَّاح مركب  رْ  قصٌدة 1 ؼٌوم من مداد السُّ

 دْ  قصٌدة ٕٔ ؼٌوم من مداد سمٌره

 قْ  قصٌدة ٗٔ ؼٌوم من مداد الخجولة العاشقة

 مْ  قصٌدة 1 ؼٌوم من مداد القدوم

 رْ  كْ، نْ، قصٌدة ٕٔ ؼٌوم من مداد السمراء مع حوار

بالقرب كونً  هْـ قصٌدة ٓٔ ؼٌوم من مداد 

 نْ  قصٌدة ٔٔ ؼٌوم من مداد ةالشقٌ الطفلة

 مْ  قطعة ٗ ؼٌوم من مداد ؼٌوم من مداد

 رْ  نتفة ٕ ؼٌوم من مداد للنجوم من

 هْـ قصٌدة ٘ٔ بالرحٌل تؤذّن شمس عابرة ؼٌمة

 لْ  قصٌدة ٕٗ بالرحٌل تؤذّن شمس والجبل البحٌرة

 الثقافة عاصمة

 الإسلبمٌة

 بْ  قصٌدة ٓ٘ بالرحٌل تؤذّن شمس

 رْ  نتفة ٕ بالرحٌل تؤذّن سشم المساء هذا

 لْ  قطعة ٖ بالرحٌل تؤذّن شمس دبً

 رْ  قصٌدة ٕٕ بالرحٌل تؤذّن شمس الدكترة

 نْ  قطعة ٖ بالرحٌل تؤذّن شمس ناشرون

 كْ  نتفة ٕ بالرحٌل تؤذّن شمس وإن حتى

                                                           

 .165، 164انظر: عتيق: عمم العروض والقافية، مرجع سابق، ص (1)
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 لْ  قصٌدة 1 بالرحٌل تؤذّن شمس الهم

 يْ  قطعة ٖ بالرحٌل تؤذّن شمس العٌب فٌك

 نْ  قصٌدة ٕٔ شعري ونةأٌق الممثل

 نْ  نتفة ٕ شعري أٌقونة فلتسمحً

 رْ  قصٌدة 3 شعري أٌقونة المقهى فً

 الساكنة الألؾ قطعة ٗ شعري أٌقونة عمٌق حزن

 تْ  قصٌدة ٙٔ شعري أٌقونة العاشقة الساعة

 لْ  قصٌدة ٗٔ شعري أٌقونة تكتمل لم بطولة

 دْ  قطعة ٗ شعري أٌقونة الحظ

 لْ  قطعة ٖ ن شٌبا لم ٌكنكؤ والحضور عرالشِّ 

 لْ  قصٌدة ٘ٔ كؤن شٌبا لم ٌكن الداء العضال

 هْ  نتفة ٕ كؤن شٌبا لم ٌكن حكاٌات الؽرام

 زْ  قصٌدة 1ٔ كؤن شٌبا لم ٌكن الأحساء

 بْ  قصٌدة 1 كؤن شٌبا لم ٌكن الود

 تْ  نتفة ٕ كؤن شٌبا لم ٌكن حرٌة

 نْ  قصٌدة 1 كؤن شٌبا لم ٌكن ادعاء

 رْ  قصٌدة ٕٔ كؤن شٌبا لم ٌكن شٌخنا وتوٌتر

 

 ملخص حروف الروي المقٌدة:

 صفاته الروي حرف
 عدد

 الأبٌات
 تكراراته

 حرف لكل المئوٌة النسبة

 %411 العام المجموع من

 الألؾ

 الساكنة

 شدٌد مجهور صابت شبه: صوت

 هوابً

ٗ ٔ ٖ.ٕٖ% 
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 %٘ٗ.ٙ ٕ 1٘ مرقق مجهور شفهً وقفً: صوت الباء

 مهموس لثوي سنانًأ وقفً: صوت التاء

 مرقق

ٕ ٔ ٖ.ٕٖ% 

 مجهور لثوي أسنانً وقفً: صوت الدال

 مرقق

3 ٕ ٙ.ٗ٘% 

 %ٖ٘.1ٔ ٙ ٖ٘ مرقق مجهور لثوي مكرر: صوت الراء

 %ٖٕ.ٖ ٔ 1ٔ .................................... الزاي

 %3٘.ٖ ٔ ٗٔ مهموس حلقً لهوي وقفً: صوت القاؾ

 %٘ٗ.ٙ ٕ 1 ققمر مهموس طبقً وقفً: صوت الكاؾ

 %ٖ٘.1ٔ ٙ 1ٙ مرقق مجهور لثوي جانبً: صوت اللبم

 مرقق مجهور شفهً أنفً: صوت المٌم

 أؼن

ٕٔ ٕ ٙ.ٗ٘% 

 مرقق مجهور لثوي أنفً: صوت النون

 أؼن

ٗ1 ٙ ٔ1.ٖ٘% 

 مهموس حنجري احتكاكً صوت الهاء

 مرقق

ٕ ٔ ٖ.ٕٖ% 

 %ٖٕ.ٖ ٔ ٖ مرقق مجهور ؼاري حركة شبه الٌاء

 %ٓٓٔ المجموع مجموعال  المجموع

ٔٓ  ٕٙ1 ٖٔ  

 

فً  ت)النون( جاء)الراء( و)اللبم( وؾ الروي المقٌد وٌتبٌن من الجدول السابق، أن حر

 ا%(، ثم جاء بعدهٖ٘.1ٔست مرات، وبنسبة بلؽت ) نحوكل منها اً المرتبة الأولى، مكرر

، ثم %(٘ٗ.ٙبنسبة )، ومرتٌنكل منها مكرراً ؾ( و)المٌم( و)الكا)الراء(، )الباء( وؾ وحر

و)الٌاء( ( الهاء))الزاي( و%(، و)التاء(، وٖٕ.ٖالألؾ الساكنة، مكررة مرة واحدة، وبنسبة )

 هما.ٌبالعدد والنسبة ذات
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 الجانب الدلالً لحرف الروي: -

لعل ثمة علبقة بٌن القافٌة والمعنى العام للنص، بمعنى أن ثمة علبقة بٌن المستوٌٌن 

 –ما أكده ٌاكبسون، عندما قال: "... فالقافٌة تستلزم  )الصوتً والدلالً(، وهذا

، ولعل هذا ما لمسه الباحث (ٔ)علبقة دلالٌة بٌن الوحدات التً تربط بٌنها" –بالضرورة 

من الانسجام بٌن المستوى الإٌقاعً الصوتً والمستوى الدلالً فً شعر الؽرٌبً، 

 (ٕ) :)القافٌة المقٌدة( ـ )الحظ(والنموذج الآتً ٌوضح ذلك، ٌقول فً قصٌدته الموسومة ب

 أنَّ مَــــنْ جَــــدَّ وَجَــدْ   علَّمُـــونا مُــذْ نَشـــؤنْـا

ـــا لـَـمْ نَجِــدْ   فـــاجْتهدْنـــا ..وَكَدحْنا  ؼٌَــــرَ أنََّ

ًَ حَظّــــاً قَدْ صَعَـدْ   بَـلْ وَجَـــدْنا أنََّ مَنْ أو  تــ

لقَى ٌَ ـــسْتَنِـــدْ مَـ  وَخُصُوصـاً حٌِنَ  ٌَ  نْ عَلٌــــهِ 

جاء اختٌار الشاعر لهذا الروي )الدال الساكنة(، وهو صوت: وقفً انفجاري لثوي مجهور 

مرقق، اختٌاراً موفقاً، إذ تناؼم مع المعنى العام للنص، فقد أراد أن ٌعبر عما حاك فً صدره، 

ات فً منزلة عالٌة، ومكانة سامٌة، وأقلقه، وهو ٌرى منهم دونه علماً واجتهاداً، وإمكانٌات، وقدر

ولٌس لهم إلا الحظ الذي أنزلهم المنازل التً لا ٌستحقونها، فكم من شخص رفعه الحظ، وكم من 

. ولهذا كرر الشاعر هذا الروي أربع مرات، وكرره فً ثناٌا الألفاظ خمس مرات، وَضَعَهُ شخص 

وؾ علٌه، من أصلح الأصوات ولعل هذا الصوت، بما ٌتصؾ به من جهر، وقلقلة بسبب الوق

للتعبٌر عن شدة الألم وقسوته، والمعاناة التً أضنته، وهو لا ٌرى نفسه فً المكانة التً هو جدٌر 

 بها، وٌرى ؼٌره الذٌن لا ٌملكون مٌزاته فً المكانة التً لا ٌستحقونها. 

 (ٖ):)القافٌة المطلقة( وٌقول فً نموذج آخر بعنوان "بستان عشقً"

 الأبََــــدـدِ  إلِـــى مَفتـــوح   عِشقً انُ بُستــــــ
 

 أحَدددِ  علددـى أبخددلْ  لددمْ .. البددابَ  دِ صِددوأ لددمْ  
 

دددٌكِ، مُدددِّي  أمَلـددـً ٌددا شِددبتِ  مددا خُـــددـذي ٌَ
 

 شَهـدـدي اسْدتَطعمً ثمَّ  الوَردَ  واسْتنشِقً 
 

ًَ  زَرعــددـتُ   مُـــددـلوّنةً  أشـــــددـواقاً  حَقلــــددـ
 

 عَدددددِ  دُونمــدددـا هُ مِنددد الجَمـــدددـعُ  لـِــدددـٌنهلَ  
 

ًَ  بَذلــــدددددـتُ  وارِ  حَقلـــدددددـ  كُلِّهُدددددمُ  للـــــدددددـزُّ
 

ددهُ  مَددن فَكٌـــددـؾَ    والكَبَدددِ  القَلـددـبِ  فددً حُبُّ

                                                           

الـــدار البيضـــاء،  ياكبســـون، رومـــان: قضـــايا الشـــعرية، تـــر: محمـــد الـــولي، ومبـــارك حنـــون، دار توبقـــال لمنشـــر، (1)
 .46، ص1988

 .113ص ،1113الغريبي، سعد بن عبدالله:  أيقونة شعري، دار الرمك لمنشر، بيروت،  (1)
 .111، ص1111الغريبي: مداد من الغيوم، دار الرمك لمنشر، بيروت،  (3)
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عمد الشاعر إلى اختٌار حرؾ الروي )الدال( المكسورة، وهو صوت: وقفً لثوي مجهور  

راوحت بٌن الفرح والسرور، مرقق، تناؼم مع ما اعتمل فً قلبه من مشاعر الحب والهوى التً ت

والحزن والأسى. فقد افتتح البٌت الأول بلفظة )بستان( التً توحً بالأمل والتفاإل، وهذا البستان: 

على أحد، وقد كنى به عن حبه الذي  –بوجه أحد/ لم ٌبخل بما فٌه  همفتوح إلى الأبد/ لم ٌوصد باب

قلبه وكبده؟! ثم ختم مقطوعته بالاستفهام وسع ما حوله من الأشٌاء والناس، فكٌؾ بمن سكن حبه و

 الاستنكاري التعجبً، الذي ٌشً بعتاب المحبوبة التً أنكرت علٌه حبه لها.

وهذا العتاب مؽلؾ بالحزن، كما توحً الجملة الاستفهامٌة "فكٌؾ من حبه فً القلب 

كٌؾ لا أبذله لمن والكبدِ؟!"، فكؤن الشاعر ٌرٌد أن ٌقول: إذا كنت قد بذلت حقلً للزوار كلهم، ف

 احتل سوٌداء القلب والكبد!

 

ولعل هذا الحضور المكثؾ لصوت )الدال(، الذي تكرر اثنتً عشرة مرة، زاد من درجة 

الإٌقاع الصوتً ضمن البٌت الواحد، علبوة على دوره الإٌقاعً فً مجمل النص، وبالتالً تناؼم 

ته، المتراوحة بٌن الفرح والسرور، مع المعطٌات الدلالٌة التً جسدت مشاعر الشاعر وانفعالا

والحزن والأسى، وقد جاءت القافٌة مطلقة/ مكسورة؛ لتكون أكثر توافقاً وانسجاماً مع هذه 

 المشاعر، واستٌعابا لها.

 

 ثانٌاً: شعر التفعٌلة:

وقد بلؽت قصابده ثمانً وستٌن قصٌدة، موزعة على دواوٌنه الأربعة، وهً قصابد متفاوتة 

 وتسعٌن سطراً، والجدول الآتً، ٌوضح ذلك. وثلبثة ،أسطر اوحت بٌن ثلبثةالطول، إذ تر

 الجانب الشكلً الإحصائً للوزن: -

 البحر الشعرٌة أسطرها عدد الدٌوان القصٌدة عنوان

 الكامل ٕٗ   الؽٌوم من مداد الطلسم الكاتب

 الرمل ٖ٘ الؽٌوم من مداد أؼبٌاء

 الرجز 1ٗ الؽٌوم من مداد الجدٌد العام
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 الرمل ٕٗ الؽٌوم من مداد عذبٌنً

 الرمل 3ٕ الؽٌوم من مداد قصٌدة ٌلقً البحر

 الرجز ٔ٘ الؽٌوم من مداد المجنون الخٌال

 المتدارك ٖٖ الؽٌوم من مداد الروزنامة

 المتدارك 1ٔ الؽٌوم من مداد العودة

 الكامل  ٙٗ الؽٌوم من مداد ذهبٌة سٌرة

 لرملا ٖ٘ الؽٌوم من مداد مرتقب لقاء

 الرمل ٔٗ الؽٌوم من مداد وحجر لعبة

 الرمل   ٓٗ الؽٌوم من مداد أرحل لم

 الرمل   ٕٙ الؽٌوم من مداد والحٌاة أنا

 الرجز ٕٕ الؽٌوم من مداد انتظر لن

 المتدارك ٕٓ الؽٌوم من مداد فبراٌر

 الرمل ٓٔ الؽٌوم من مداد الوطن سارق

 ركالمتدا ٖٔ الؽٌوم من مداد القضبان خلؾ

 المتدارك ٖٔ الؽٌوم من مداد بٌان

 الرجز ٔٔ الؽٌوم من مداد واقفان

 الرمل ٓٔ الؽٌوم من مداد العازفة

 الرمل ٖٔ الؽٌوم من مداد ذهول

 الرجز 3ٔ الؽٌوم من مداد ومطر ورعد برق

 الرمل ٙ الؽٌوم من مداد الصمت

 الرمل 3 الؽٌوم من مداد ووداع لقاء

 المتدارك ٙ ومالؽٌ من مداد ٌومك عش
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 الرمل 1 الؽٌوم من مداد سٌعود

 الرمل ٓٔ بالرحٌل تؤذّن شمس الندي الؽصن

 الكامل 1 بالرحٌل تؤذّن شمس الأعمى

 الرمل 1 بالرحٌل تؤذّن شمس الأنانً

 الرمل 1ٖ بالرحٌل تؤذّن شمس الأخبار نشرة

 الكامل ٗٔ بالرحٌل تؤذّن شمس الأصٌل شمس

 الكامل 1 الرحٌلب تؤذّن شمس تسؤلً لا

 المتدارك ٓٗ بالرحٌل تؤذّن شمس والوردة بالشمعة رفقاً 

 المتدارك 3 بالرحٌل تؤذّن شمس الصباح هذا

 المتقارب 3 بالرحٌل تؤذّن شمس سنمضً

 الرمل ٗ بالرحٌل تؤذّن شمس حظً

 الرجز ٕٔ شعري أٌقونة الحب ذنب لٌس

 الوافر ٕٗ شعري أٌقونة بٌروت هنا

 الرجز ٘ شعري ونةأٌق الزهرة

 الرمل ٗ شعري أٌقونة انتهٌنا

 الرمل ٙ شعري أٌقونة الانتظار بعد

 المتدارك ٕٕ شعري أٌقونة أٌام بضعة

 الكامل 1ٖ شعري أٌقونة العضال الداء

 المتدارك ٖٔ شعري أٌقونة الرحمن عبد

 الرجز 3ٕ شعري أٌقونة الفٌسبوك فً

 الرجز ٙٗ شعري أٌقونة عقلبً  الحب

 الكامل ٖ شعري أٌقونة كوىش
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 الرمل 1ٔ شعري أٌقونة شعري أٌقونة

 الرجز ٖٙ شعري أٌقونة الهدٌة ؼلبؾ

 الرمل ٖ شعري أٌقونة الواقع

 الرمل 1ٔ شعري أٌقونة ٌسؤلون

 الرمل ٖٔ شعري أٌقونة اتركٌنً

 الرمل ٖ شعري أٌقونة معً تكونٌن حٌنما

 الرمل ٖٔ شعري أٌقونة الوداع

 الرمل ٕٙ شعري أٌقونة لؽٌوموا الطفل

 الرجز ٕٔ شعري أٌقونة الجنة

 الرجز ٖ٘ شعري أٌقونة البرٌبة الطفلة

 كاملال ٖٔ شعري أٌقونة فضول

 الرجز ٘ شعري أٌقونة ذكراكِ 

 الكامل ٘ٔ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  قصٌدة لٌست

 الرجز ٙ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  الؽرام أحادٌث

 الكامل 1٘ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  ذهبٌة سٌرة

 المتقارب ٕٔ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  قمرٌة مهمة

 الوافر ٖٓ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  الذكرى دفتر

 الرمل ٘ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  حرٌة

 المتدارك ٓٔ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  سطو

 الرمل 3ٕ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  قصٌدة ٌلقً البحر

 لكاملا ٙ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  سؤقولها

 الرجز ٙ ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ  ٌكن لم شٌباً  كؤنََّ 
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 ملخص للبحور الشعرٌة وتكراراتها ونسبها المئوٌة

 %411 العام المجموع من المئوٌة النسبة تكراراته البحر

 %1ٓ.ٖ ٕ الوافر

 %1ٖ.٘ٔ ٓٔ الكامل

 %1ٓ.ٖ ٕ المتقارب

 %ٗ٘.ٕٔ ٗٔ الرجز

 %ٓٗ ٕٙ الرمل

 %1ٕ.ٙٔ ٔٔ المتدارك

 المجموع المجموع المجموع

ٙ ٙ٘ ٔٓٓ% 

 الجانب الدلالً: -

ستا ، مكرراً رملالٌوضح الجدول السابق أن الؽرٌبً نظم قصابد شعر التفعٌلة على بحر 

عشرة مرة ونسبة  أربع، مكرراً جز%(، ثم تلبه بحر الرٓٗمرة وبنسبة بلؽت ) وعشرٌن

ثم تلبه  %(،1ٕ.ٙٔوبنسبة )عشرة مرة، ثم تلبه البحر المتدارك، مكرراً إحدى %(، ٗ٘.ٕٔ)

، مرتٌنمكرراً ثم تلبه البحر المتقارب،  %(،1ٖ.٘ٔوبنسبة )البحر الكامل، مكرراً عشر مرات، 

 بالعدد والنسبة ذاتها.البحر الوافر، و%(، 1ٓ.ٖوبنسبة )

بحور صافٌة: المتقارب؛ وهو من أربع تفعٌلبت، والرمل؛  ةوقد جاءت قصابده على خمس

ثلبث تفعٌلبت، والمتدارك؛ وهو من أربع تفعٌلبت، والكامل؛ وهو من ثلبث تفعٌلبت،  وهو من

والرجز، وهو من ثلبث تفعٌلبت، وبحر واحد من البحور المختلطة؛ وهو البحر الوافر، وهو من 

 ثلبث تفعٌلبت.

 الجانب الإحصائً الشكلً: -

 ٌوضح ذلك: الآتً راناً فً القصابد، والجدولوقد اكتفٌنا بحرؾ الروي الأكثر دو

 دوراناً  الأكثر الروي حرف الدٌوان القصٌدة عنوان

 ر الؽٌوم من مداد الطلسم الكاتب
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 ت الؽٌوم من مداد أعبٌاء

 م الؽٌوم من مداد الجدٌد العام

 ن الؽٌوم من مداد عذبٌنً

 ك الؽٌوم من مداد قصٌدة ٌلقً البحر

 ل الؽٌوم من مداد المجنون الخٌال

 ن الؽٌوم من مداد الروزنامهْ 

 ل الؽٌوم من مداد العودهْ 

 ر الؽٌوم من مداد ذهبٌة سٌرة

 ر الؽٌوم من مداد مرتقب لقاء

 هـ الؽٌوم من مداد وحجر لعبة

 ك الؽٌوم من مداد أرحل لم

 ب الؽٌوم من مداد والحٌاة أنا

 ر الؽٌوم من مداد انتظر لن

 د الؽٌوم من مداد فبراٌر

 ن الؽٌوم من مداد الوطن سارق

 ع الؽٌوم من مداد القضبان خلؾ

 ب الؽٌوم من مداد بٌان

 ن الؽٌوم من مداد واقفان

 ع الؽٌوم من مداد العازفة

 ل الؽٌوم من مداد ذهول

 ر الؽٌوم من مداد ومطر ورعد برق

 ن الؽٌوم من مداد الصمت
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 ء الؽٌوم من مداد ووداع لقاء

 د الؽٌوم من مداد ٌومك عش

 ر الؽٌوم من مداد سٌعود

 ح بالرحٌل تؤذّن الشمس الندي الؽصن

 ر بالرحٌل تؤذّن الشمس الأعمى

 ن بالرحٌل تؤذّن الشمس الأنانً

 ح بالرحٌل تؤذّن الشمس الأخبار نشرة

 ل بالرحٌل تؤذّن الشمس الأصٌل شمس

 ن بالرحٌل تؤذّن الشمس تسؤلً لا

 ك ٌلبالرح تؤذّن الشمس والوردة بالشمعة رفقاً 

 م بالرحٌل تؤذّن الشمس الصباح هذا

 ن بالرحٌل تؤذّن الشمس سنمضً

 ظ بالرحٌل تؤذّن الشمس حظً

 ب شعرٌة أٌقونة الحب ذنب لٌس

 ب شعرٌة أٌقونة بٌروت هنا

 ن شعرٌة أٌقونة الزهرة

 ن شعرٌة أٌقونة انتهٌنا

 ر شعرٌة أٌقونة الانتظار بعد

 م شعرٌة أٌقونة أٌام بضعة

 ل شعرٌة أٌقونة العضال اءالد

 ن شعرٌة أٌقونة الرحمن عبد

 ك شعرٌة أٌقونة الفٌسبوك فً
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 ن شعرٌة أٌقونة عقلب الحب

 هـ شعرٌة أٌقونة شكوى

 د شعرٌة أٌقونة شعرٌة أٌقونة

 د شعرٌة أٌقونة الهدٌة ؼلبؾ

 ن شعرٌة أٌقونة الواقع

 ن شعرٌة أٌقونة ٌسؤلون

 ب شعرٌة أٌقونة اتركٌنً

 ن شعرٌة أٌقونة معً تكونٌن حٌنما

 ت شعرٌة أٌقونة الوداع

 هـ شعرٌة أٌقونة والؽٌوم الطفل

 ر شعرٌة أٌقونة الجنة

 ن شعرٌة أٌقونة البرٌبة الطفلة

 ل شعرٌة أٌقونة فضول

 ي شعرٌة أٌقونة ذكراكِ 

 ك ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  قصٌدة لٌست

 م ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  الؽرام أحادٌث

 ق ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  ذهبٌة ةسٌر

 ر ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  قمرٌة مهمة

 ر ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  الذكرى دفتر

 ت ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  حرٌة

 ن ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  سطو

 د ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  سؤقولها
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 ك ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  قصٌدة ٌلقً البحر

 ن ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ  ٌكن لم شٌباً  كؤنَّ 

 

 ملخص حروف الروي

 حرف لكل المئوٌة النسبة هتكرارات صفاته الروي حرف

 %411 العام المجموع من

 %ٗ٘.ٔ ٔ مرقق مهموس حنجري وقفً: صوت الهمزة

 %1ٙ.3 ٘ مرقق مجهور شفهً وقفً: صوت الباء

 مهموس لثوي أسنانً وقفً: صوت التاء

 مرقق

ٕ ٖ.ٓ1% 

 %1ٓ.ٖ ٕ ققمر مهموس حلقً احتكاكً: صوت الحاء

 مجهور لثوي أسنانً وقفً: صوت الدال

 مرقق

٘ 3.ٙ1% 

 %٘ٙ.3ٔ ٔٔ مرقق مجهور لثوي مكرر: صوت الراء

 مهموس لثوي أسنانً وقفً: صوت ظاءال

 ................................ مفخم

ٔ ٔ.٘ٗ% 

 %1ٓ.ٖ ٕ مرقق مجهور حلقً احتكاكً: صوت العٌن

 %3ٗ.ٔ ٔ موسمه حلقً لهوي وقفً: صوت القاؾ

 %٘ٔ.ٙ ٗ مرقق مهموس طبقً وقفً: صوت الكاؾ

 %31.ٓٔ 3 مرقق مجهور لثوي جانبً: صوت اللبم

 %ٕٙ.ٗ ٖ أؼن مرقق مجهور شفهً أنفً: صوت المٌم

 %1ٙ.3ٕ 1ٔ أؼن مرقق مجهور لثوي أنفً: صوت النون

 مهموس حنجري احتكاكً: صوت الهاء

 مرقق

ٖ ٗ.ٕٙ% 
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 ٗ٘.ٔ ٔ مرقق هورمج ؼاري حركة شبه الٌاء

 المجموع المجموع  المجموع

ٔٗ  ٙ٘ ٔٓٓ% 

 

 الجانب الدلالً -

عاً ٌتسم شعر الؽرٌبً الحر، كما ٌتسم الشعر الحر بصورة عامة، بتنوع حرؾ الروي،   تنوُّ

ٌطلق الحرٌة للشاعر للتعبٌر عن مشاعره وأحاسٌسه؛ لأن الشعر الحدٌث ٌنسجم مع ذوق العصر 

، أو عجزاً عنها، أو كما تقول نازك الملببكة: "إنَّه (العمودٌة)القصٌدة  وروحه، ولٌس هرباً من

شعر ولٌد أحداث الحٌاة، ولٌس للحٌاة قاعدة معٌنة تتبعها فً ترتٌب أحداثها، ولا نماذج معٌنة 

 .(ٔ)للؤلوان تتلون بها أشٌاإها وأحاسٌسها"

 التجربدة الشدعورٌة،  ٌقدولوقد جاء هذا التنوع استجابة لتنوع الإحساس الدداخلً، أي عمدق 

 (ٕ) فً قصٌدته الموسومة بـ )سٌعود( :- على سبٌل المثال - الؽرٌبً

 كُلُّ شًَءٍ سٌَعُودْ ..

 مِثلمَا كَانَ .. وأكَثَر ..!

 عِنْدمَا ٌؤتًِْ الحَبٌِبْ ..

زْهُو ٌَ  كَجَبٌنِ الفَجْرِ .. 

تَمخطَرْ ..! ٌَ 

 عِنْدهَا ..

قصِ ..  سٌَعُودُ المَوْجُ للرَّ

 دنٌْانَا .. سَتُمطِرْ!!وَ 

بٌن القافٌة المطلقة، والقافٌة المقٌدة، والموصولة، وؼٌر  الؽرٌبً ، ٌجمع فٌهوفً هذا النص

بٌن حروؾ الروي: )الدال/  –أٌضاً  –الموصولة، والمردوفة، وؼٌر المردوفة، كما ٌنوع فٌها 

                                                           

 .7، ص1، مج1979، 1الملائكة، نازك: مقدمة ديوانها: شظايا ورماد، دار العودة، بيروت، ط (1)
 .144-143الغريبي: مداد من غيوم، مصدر سابق، ص  (1)
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روؾ الروي، ٌعكس حالة الصراع، الراء/ الباء/ الواو/ الهاء/ الصاد(، وهذا التنوع فً القوافً وح

 الدوال:  بها توحً التًوالأمل فً نفس الشاعر فً عودة المحبوبة، بل الإٌمان بهذه العودة 

) سٌعود/ وأكثر/ ٌزهو/ ٌتمخطر/ للرقص/ ستمطر(، فبهذا التنوع تمكن الشاعر من التعبٌر عن 

 ً، وحروؾ الروي.صوات  القوافأل والإٌمان الذي أوحى به تعدد هذا الصراع والأم

 (ٔ)وٌقول فً نموذج آخر من قصٌدة بعنوان "ٌسؤلون": 

 ٌَسؤلَونْ؟

ٌَسؤلونْ ..  اتْركٌهُم 

ٌَعرفُوا .. ٌَعنٌهُمُ أنْ   كُلُّ ما 

 مَن ٌكونْ؟

اكنْ فً وَسْطِ العٌُونْ ..  ذلكَ السَّ

 ذلكَ الكامِنُ فً القَلبِ الحَنونْ ..

ٌَعرفوُنْ ..  فَدعٌهُم 

 ٌباً مِن فضُولٍ ..رُبَّما أشبعَ شَ 

 عِندهم ..

ٌَجهلونْ .. بقوُنَ طَوٌلبً  ٌَ  فَس

ٌُخفٌهِ قَلْبانا مِنَ الحُبِّ المَصُونْ ..  كُلَّ ما 

اتكؤ الشاعر على حرؾ الروي )النون(، وهو صوت: أنفً لثوي مجهور مرقق أؼن، وقد 

، قد ًلصوت الشجتكرر إحدى وعشرٌن مرة مع التنوٌن فً لفظتً: )شٌباً/ طوٌلبً(، ولعل هذا ا

لطٌفة بٌن من ٌجهل معنى الحب العفٌؾ  تناؼم مع إٌقاع المضمون، الذي ٌنضوي على مفارقة

المصون بٌن المحبٌن، وبٌن من ٌرى الحب نزوة، وعلبقة عابرة، فثمة فرق كبٌر بٌن: " الساكن 

ن من ٌجهل فً وسط العٌون/ الكامن فً القلب الحنون/ وما تخفٌه القلوب من الحب المصون، وبٌ

ذلك كله. ولعل هذا الإٌقاع الوجدانً، الذي اكتنؾ النص الشعري كله، اضطلع به حرؾ الروي. 

                                                           

 .81 – 79(الغريبي: أيقونة شعري، مصدر سابق، ص1)
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وهذا ٌعنً أن " القصٌدة الموسٌقٌة؛ هً التً لها نمط موسٌقً من الأصوات. ونمط موسٌقً من 

 (.ٔ)ن"المعانً الثانوٌة للكلمات التً تإلفها، وأن هذٌن النمطٌن، هما شًء واحد ولا ٌنفصلب

وٌتبدى مما سبق الحدٌث عنه فً الجانب الدلالً؛ أي العلبقة بٌن حرؾ الروي والمعنى 

العام الذي ٌنضوي علٌه النص فً مجمله، سواء أكان فً الشعر العمودي، أم الشعر الحر، أن 

القصٌدة فً جوهرها إٌقاع )وزن وروي(، وأنهما ٌولدان معاً، أو ربما دار الإٌقاع فً نفس 

دع، ثم عمد إلى ما ٌلببمه من ألفاظ وتراكٌب، وبالتالً فإن كلبً من المعنى والإٌقاع، ٌعضد المب

 الآخر وٌقوٌه.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثانً:

 

 الإٌقاع الدَاخلً. 

 أولا: التكرار

 ثانٌا: الطباق

 ثالثا: الجناس

                                                           

 .35، ص1991إليوت، ت.س: في الشعر والشعراء، تر: محمد جديد، دار كنعان لمدراسات والنشر، دمشق،  (1)
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 مدخل:

ددا كددان نوعدده، شددعرا، أو نثددرا، علددى ٌنصددب اهتمددام التحلٌددل الأسددلوبً للخطدداب الأدبددً، أ       ًٌ

مستوٌاته اللؽوٌة والأسلوبٌة، سدواء أكاندت: تركٌبٌدة، أم دلالٌدة، أم بلبؼٌدة... ولا شدك فدً أن هدذه 

المستوٌات بتنوعاتها، تشدكل خطابدا جددلٌا ضدمن أطدراؾ العملٌدة التواصدلٌة: المرسدل )المبددع (، 

ر، وانتقاء، وقصدٌة فً تشدكٌل المبددع لبنٌدات والنص )الخطاب(، والمتلقً ) القارئ(، فثمة: اختٌا

النص الداخلٌة، وتؤثر واستجابة، من نوع ما للمنبهات الأسلوبٌة مدن قبدل المتلقدً، إذ لا ٌنظدر إلدى 

 النص، إلا من خلبل تعاضد هذه الأطراؾ الثلبثة وتفاعلها .

ى الصدوتً، ولعلده ومن بٌن المستوٌات الأسلوبٌة التدً ٌحققهدا المبددع فدً الدنص، المسدتو      

أول المستوٌات الً ٌتؤثر بها المتلقدً، فاللؽدة ـ بطبٌعدة الحدال ـ عبدارة عدن أصدوات تتدآلؾ فدً مدا 

بٌنها لتإلؾ كلبما مفٌدا ٌإدي ؼرض التواصل بدٌن المخَاطِدب والمُخاطَدب، فالصدوت: "آلدة اللفدظ، 

للسدان لفظدا، ولا كلبمدا والجوهر الذي ٌقوم به التقطٌع، و بده ٌوجدد التدؤلٌؾ، ولدن تكدون حركدات ا

  (ٔ)موزونا، ولا منثورا إلا بظهور الصوت، ولا تكون الحروؾ كلبما إلا بالتقطٌع والتؤلٌؾ"

وهذا ٌعنً أن المادة الصوتٌة تكمن فٌها إمكانٌات تعبٌرٌة هابلة ؛من نؽم، وإٌقاع وتكرار،       

معنددى وجمالدده، ولاسددٌما إذا ٌحدددث داخددل البنٌددة التركٌبٌددة للمفددردة، ٌددنعكس بدددوره علددى حسددن ال

هددً المسددإولة عددن السددمات  لتجربددة الفنٌددة للمبدددع:  فالأصددواتتناؼمددت الوحدددات الصددوتٌة مددع ا

والخصابص الصوتٌة، مثل: القافٌة، والجنداس الاسدتهلبلً، والجنداس الصدوتً، والنؽمدة، وجدرس 

 .(ٕ)الصوت

ار، والجنداس، والسدجع، وتشدابه وٌمثل الإٌقاع الداخلً بما ٌشدتمل علٌده مدن أدوات: التكدر      

الأطراؾ...إلخ. وكذا الإٌقاع الخارجً، المتمثل فً الوزن والقافٌة "موسٌقى تعبٌرٌة لنقل الوجدان 

و الخواطر والأحاسٌس والمشاعر، التً تعجز الألفاظ والمعانً عدن نقلهدا، أو الإٌحداء بهدا، فتدؤتً 

 .(ٖ)الموسٌقى رمزا دالا موحٌاً بكل هذا"

كددرار، )الت الإٌقدداع الددداخلً علددى مددا سددبق سددٌتناول البحددث فددً المبحددث الثددانً:وتؤسٌسددا 

 ، الجناس(.الطباق

                                                           

د الســلام هــارون، مكتبــة ابــن ســينا ه(: البيــان والتبيــين، تــح: عبــ155( الجــاحظ، أبــو عثمــان عمــرو بــن بحــر )ت1)
 .71(، ص 1،ج)1111لمنشر والتوزيع والتصدير، القاهرة، 

-136، ص1111، سـبتمبر13( انظر: بيوش أو لريش: الأسموبية المسانية، تر: محمود جمعة، نوافـذ، جـدة، ع 1)
137. 

 .13، ص1985، الأردن ( نافع، عبد الفتاح: عضوية الموسيقى في النص الشعري، مكتبة المنار، الزرقاء3)
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 التكرار:   -4

ٌعد التكرار من الظواهر الأسلوبٌة التً لا ٌخلو منها نص شعري، ولذلك فهو من الوسابل        

ٌُتوسدل بهدا إلدى فهدم الدنص والوقدوؾ علدى أبعداده: الجمالٌدة، وا لفنٌدة والموضدوعٌة، إذ الفنٌة التً 

ٌنهض بتولٌد المعانً وتكثٌفها، وٌكشؾ عن مشاعر الشداعر وأحاسٌسده، فعنددما ٌلدح علدى صدوت 

بعٌنه، أو مفدردة، أو جملدة شدعرٌة مدا، فكؤنده ٌددعونا ـ بطرٌقدة ؼٌدر مباشدرة ـ إلدى أن نرجّدع فٌهدا 

فهدو لدم ٌكدرر مدا ٌسدتحق  البصر والسمع ؼٌر مرة ؛ لنتلمس إٌحاءاتها وظلبلها، ونستنبط  دلالتها،

التكددرار اعتباطددا، بددل لنكتددة مخصوصددة، ونكتدده كثٌددرة، سددواء أكددان بدداللفظ، أم بددالمعنى، ومنهددا: 

التوكٌد، وزٌادة التنبٌه، وزٌادة التوجع، والتحسر، والتهوٌل، وزٌدادة المددح والتلدذذ بدذكر المكدرر، 

 .(ٔ) والتنوٌه بشؤن المذكور ...

كله جمالٌات النؽم، والإٌقاع المنسجم، فإننا سنظفر ـ فً نهاٌة المطاؾ ـ فإذا ما أضفنا إلى ذلك     

بقصٌدة ٌتحقق فٌها النظم والبنداء الراقٌدان مدن جهدة، وبشداعر ٌحسدن توظٌدؾ هدذه المزٌدة توظٌفدا 

ٌؽنً السٌاق من جهة أخدرى، فدـ" قدد ٌكدرر الشداعر أٌدة وحددة، ابتدداء مدن أصدؽر وحددة صدوتٌة، 

بر وحدة؛ وهً الجملة، أو التركٌب النحوي، وقدد ٌكدرر ألفاظدا، أو تراكٌدب وهً" الفونٌم " إلى أك

بعٌنها، بل قد ٌكرر شطر بٌت كاملبً، وفً كل حالة من هذه الحالات نجد أن التكرار فً الجٌد من 

الشعر ٌرمً إلى تحقٌق أهداؾ عدة منها: إحداث الأثر الموسٌقً الذي تسر له الأذن عندد سدماعه، 

 .(ٕ) ظ التً تخضع للتكرار، وكذلك توكٌد معانٌها ..."وتوكٌد الألفا

 وقددد تنددوع التكددرار فددً شددعر الؽرٌبددً، فثمددة تكددرار الصددوت، وتكددرار الكلمددة، وتكددرار 

 الجملة.

 

  تكرار الصوت:   -أ

لٌست لها معانٍ جوهرٌة مستقلة، ولكن السٌاق العام والخاص  ٌنبؽً أن نإكد أن الأصوات     

، فمهدارة (ٖ)هدو الحكدم والفصدل فدً ذلدك –إذن  -ل المعنى للصدوت، فالسدٌاق هو المعٌار فً تحوٌ

الشاعر تتجلدى فدً حسدن توزٌدع الحدرؾ حدٌن ٌتكدرر، كمدا ٌدوزع الموسدٌقى المداهر النؽمدات فدً 

                                                           

ه(: أنوار الربيع في أنواع البديع، تح: شاكر هادي 1111( انظر: ابن معصوم المدني، عمى صدر الدين  ، )ت1)
 .348- 345م، ص 1969شكر، مطبعة النعمان، النجف الأشرف، 

 .19م، ص  1977، أكتوبر 8بيروت عدد مجمة شعر، ( محجوب، فاطمة:  التكرار في الشعر،1)
ـــدار البيضـــاء، ( 3) ـــافي العربـــي، ال نجـــازع ، المركـــز الثق ـــر واث م، 1987انظـــر: مفتـــاح، محمـــد: ديناميـــة الـــنص  تنظي

 .61ص
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، فقد ٌسهم الإٌقاع الموسٌقً الناجم عن تكدرار حدرؾ أو أكثدر فدً نقدل التجربدة الفنٌدة مدن (ٔ)نوتته

التالً ٌحسن بالمتلقً أن ٌلتفت إلى هدذا الضدرب مدن التكدرار مراعٌدا دوره المبدع إلى المتلقً، وب

تتابع من الأصوات ٌنبثق منهدا المعندى،  –قبل كل شًء  –فً النـــص الأدبً ؛ لأن العمل الأدبً 

فالمستوى الصوتً ٌمثل جزءاً لا ٌتجزأ من التؤثٌر الجمالً، ولا سٌما فً الشعر، الذي ٌعدد تنسدٌقا 

. وهذا الضرب من التكرار الصوتً شابع فً شدعر الؽرٌبدً، ومدن النمداذج (ٕ)وتً للؽةللنظام الص

 :(ٖ)التً تإكد ذلك قصٌدته الموسومة بـ "الجنة"

 حبٌبتً ...

 ...مثخناً  أعودُ  ٌنَ حِ 

 هار..النِّ  فً آخرِ 

 والأفكار .. مومِ والهُ  زنِ بالحُ 

 فا االد كِ نِ ضْ وأرتمً فً حُ 

 كالأطٌار ...

 هانِّ إذ ترتمً فً ك

 فً عالً الأشجار...

 مقلتٌك.. وادِ فً سَ  ؼوصُ وحٌنما أَ 

 فً البحار .. وتُ الحُ  ؽوصُ مثلما ٌَ 

 جنة  تُ أننً ولجْ  سُ أحِّ 

 هار!!والأزْ  رودِ الوُ  ملِ ن أجْ مِ 

وعدد مرات تكراره، ونسبته المبوٌدة، تمهٌددا لإجدراء التحلٌدل  ٌبن الجدول الآتً، الصوت

 قصٌدة.الصوتً الإحصابً له فً هذه ال

 

 

                                                           

 .41، صمرجع سابقأنيس، موسيقى الشعر، إبراهيم ( انظر: 1)
م، 1991نيـــة، أوســـتن وآرن:  نظريـــة الأدب، تعريـــب: عـــادل ســـلامة، دار المـــريخ، الريـــاض، ييـــك، ر م( انظـــر: ول1)

 .113ص
 .114-113( الغريبي:  أيقونة شعري، مصدر سابق، ص3)
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 الصوت
 مرات عدد

 تكراره

 حرف لكل المئوٌة النسبة

 العام المجموع من
 الصوت

 مرات عدد

 تكراره

 حرف لكل المئوٌة النسبة

 العام المجموع من

 %ٗٙ.ٗ 1 ؾ %ٔٙ.ٙ ٔٔ الألؾ

 %ٓٙ.ٓ ٔ ق %1ٙ.ٔ ٖ ب

 %ٖٓ.ٖ ٘ ك %ٗٙ.ٗ 1 ت

 %ٕٔ.3 ٕٔ ل %ٕٔ.ٔ ٕ ث

 %ٔٙ.ٙ ٔٔ م %1ٙ.ٔ ٖ ج

 %ٖٓ.ٓٔ 3ٔ ن %ٗٙ.ٗ 1 ح

 %1ٔ.ٕ ٗ هـ %ٕٔ.ٓ ٕ خ

 %ٓٙ.1 ٗٔ و %ٖٓ.ٖ ٘ د

 %ٓٙ.1 ٘ٔ ي %ٓٙ.ٓ ٔ ذ

 %ٔٙ.ٙ ٔٔ الهمزة %ٓٙ.ٙ ٓٔ ر

    %ٕٔ.ٔ ٕ ز

    %ٓٙ.ٓ ٖ س

    %ٕٔ.ٔ ٔ ش

    %ٓٙ.ٓ ٕ ص

    %ٓٙ.ٓ ٔ ض

    %ٓٙ.ٓ ٔ ط

    ـ ـ ظ

    %ٕٔ.ٔ ٕ ع

    %ٕٔ.ٔ ٕ غ

 المجموع المجموع المجموع   

   ٕ1 ٔٙ٘ ٔٓٓ% 
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 ةومن ٌتؤمل الجدول، ٌجد أكثر الأصوات تكراراً هو صوت )النون(، إذ تكدرر سدبع عشدر       

ق أؼدن ذو رندٌن ٌسدمى عندد %(، وهو صوت أنفً لثوي مجهور مرقدٖٓ.ٓٔمرة وبنسبة بلؽت )

 . (ٔ)صوات ؼنةعلماء الأ

هدا إلدى حٌدث الحبٌبدة مثخندا وقد جاء هذا التكثٌؾ لٌومًء باللحظة/ آخر النهار التً عداد ب

والأفكار المضدنٌة، لٌرتمدً فدً حضدنها الددافًء، ٌتنسدم عبٌدر الراحدة، وٌتدنعم  موم والأحزانباله

بالطمؤنٌنة و السكون، فٌخفؾ عنه عناء ٌوم طوٌل، كما تنعم الطٌور بالهدوء والأمن، كما هو حال 

 من البحث عن الطعام والشراب : الطٌور حٌنما ٌستقر بها المقام فً أكنانها، بعد رحلة مضنٌة

 ولعل استدعاء الشاعر للؤطٌار:  

 كالأطٌار.. 

 إذ ترتمً فً كُنها ..

 فً أعالً الأشجار ..

 

ٌشً بالخوؾ والحذر والمطاردة، فدالطٌور، وهدً ترتمدً فدً كُنهدا، فدً أعدالً الأشدجار،      

لهموم، والأفكار، كمدا الحدال أٌضدا آخر النهار، بالحزن وا دلا فنٌا للشاعر الذي ٌعود مثخناتعد معا

فً )كنها (، تمثل ـ أٌضا ـ معادلاً فنٌا لبٌت الشاعر، حٌدث الحبٌبدة، والسدكٌنة والطمؤنٌندة، الحبٌبدة 

التددً ٌسددكن سددواد مقلتٌهددا، فتتددراءى لدده صددورتها فددً كددل لحظددة، تبتسددم عٌناهددا، فٌنتشددً بؤجمددل 

 الورود، وأطٌب الأزهار .

وتدزاحم  ن المنبعثدة مدن الحدزن والهمدومٌبدو متلببما، وحالة الأندٌ فتكرار صوت )النون(       

 الأفكار.

وٌلٌدده فددً المرتبددة الثانٌددة صددوت )الددلبم(، الددذي تكددرر اثنتددً عشددرة مددرة، وبنسددبة بلؽددت     

%(، وهو صوت جانبً لثوي مجهور مرقق، ومن الأصدوات المنفدردة الموسدٌقٌة السدهلة، ٕٔ.3)

، وكؤنده بدذلك ٌحداكً ابتعداده وفراقده عدن الهمدوم، (ٕ) اللؽات الأخرىفً لؽتنا العربٌة وؼٌرها من 

، لٌدتخلص ممدا أهمده ، فلم ٌجد سدوى حضدن محبوبتده الدداؾوالأحزان، والأفكار التً أثقلت كاهله

 .شًء به من أفكار مزعجة، فهً الجنة التً ٌتفٌؤ ظلبلها، فلب ٌكدر صفو حٌاته وأحزنه، وحزَّ 

                                                           

 .185انظر: الشايب: محاضرات في المسانيات، مرجع سابق، ص (1)
 .116، ص1113( انظر: محمد، عاطف، فضل: الأصوات المغوية، دار المسيرة لمنشر، عمان،1)
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اء، والددواو، والألددؾ(، فالٌدداء تكددررت خمددس عشددرة مددرة، وبنسددبة ثددم ٌتلددوه صددوت )الٌدد       

%(، والألددؾ تكددررت إحدددى ٓٙ.1%(، و)الددواو (، مكددررة أربددع عشددرة مددرة، وبنسددبة )ٓٙ.1)

 %( .ٔٙ.ٙعشرة مرة، وبنسبة )

 .   (ٔ)وهذه الأصوات تعد أشباه حركات حٌناً وحركات حٌناً آخر، وكل منها مجهور مرقق

بتكراراتها السابقة مع تؤوهات الشداعر وآلامده، وأحزانده وهمومده التدً عداد تلبءمت الٌاء       

الددواو مددع انفعددال الشدداعر   -أٌضددا-بهددا مثخنددا آخددر النهددار إلددى حضددن محبوبتدده الدددافا، وتناسددبت 

وأحاسٌسه المفعمة بالأحزان والهموم المضنٌة، فهو بحاجة إلى أن ٌنفث هذه الهموم بضدم الشدفتٌن 

ٌخرج هذه الهموم مع هذه الأنفاس من بٌن شفتٌه، وتناؼمت الٌاء بما ٌتصعد منها مع فرجة بٌنهما ل

 من صوت، وما اعتراه من هموم وأحزان أثخنت نفسه، كؤنها جراح أوهنت جسده.

مدع الحالدة النفسدٌة المؤزومدة بدالحزن، بصدفتها  –كدذلك  -وأما الألؾ فقد جداءت منسدجمة 

وضوحه السدمعً، وكدؤنً بالشداعر ٌرٌدد أن ٌعبدر عمدا صوتا لا عابق له عند خروجه، فضلب عن 

 ٌعانٌه بؤوضح صورة، وأكثرها دلالة. 

وإذا مددا أضددفنا إلددى الحركددات الطددوال: الكسددرة التددً ٌضددٌق مجددرى الهددواء لإنتاجهددا مددع  

، وقد تكررت هذه الحركدة سدبعا وأربعدٌن مدرة، (ٕ)خفض مقدمة اللسان؛ لٌندرج الهواء إلى الأسفل

نة، تعبر عما أكتنؾ الشاعر من ألم وانكسار لحظة عودته مثخنا بالحزن والهموم لتضفً نؽمة حزٌ

 والأفكار آخر النهار . 

أما الفتحة، التً تتكون من استقرار اللسان فدً وسدط الفدم، مدع ارتفداع طفٌدؾ جددا باتجداه 

لددب ٌتددواءم وحالددة التق نٌورود الفتحتدد ة، فتكددررت ثلبثددٌن مددرة، فكثددر(ٖ)منطقددة الحنددك الأوسددط 

والانتقددال مددن حددال إلددى أخددرى، كمددا هددو الحددال فددً المصددادر التددً تجددًء علددى زنددة فعددلبن مثددل 

 .(ٗ) الؽثٌان، والخطران، واللمعان ....

                                                           

ســر:فقه المغــة العربيــة، .الزيــدي، كاصــد يا111،111( انظــر: الشــايب: محاضــرات المســانيات، مرجــع ســابق، ص1)
.السـعران، محمـود:عمم 478،483م، ص1978منشورات وزارة التعميم العالي والبحث العممي، جامعة الموصل، 

 .181المغة مقدمة لمقارئ العربي، دار النهضة العربية لمطباعة والنشر، بيروت، ص
 .136: الأصوات المغوية، مرجع سابق، ص، عاطف( محمد1)
 .478: فقه المغة العربية، مرجع سابق، ص( انظر: الزيدي3)
السـلام هـارون، عـالم  (: كتـاب سـيبويه، تـح: عبـد118)ت بـن قنبـر أبو بشـر، عمـرو بـن عثمـان سيبويه، ( انظر:4)

 .14، ص4،1983، ج3الكتب، بيروت، ط
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وكؤن هذه الفتحة قد خففت مدن معانداة الشداعر، ومدا ألدم بده مدن ألدم، فدً حدٌن جداء تكدرار 

للسان نحو أقصى الحنك، وٌتذبذب إذا ما قورنت بالكسرة والفتحة، وفٌها ٌرتفع أقصى ا أقلالضمة 

مدرة، إذ عبدرت عدن ألدم الشداعر  ة. فقدد تكدررت خمدس عشدر (ٔ)الوتران الصوتٌان عند النطق بهدا

ومعاناته فً: أعود، بالحزن، والهموم، من جهة، وعن تفاإله وأمله فً تلبشً هذه المعاناة وزوال 

 من جهة أخرى.هذا الألم فً: أؼوص، مقلتٌك، ٌؽوص، الحوت، ولجت، الورود، 

%( وهً صدوت ٙٗ.ٙثم ٌلٌها صوت المٌم الذي تكرر إحدى عشرة مرة  وبنسبة بلؽت )

، وقد تناؼم هذا الصوت بما ٌمتاز به من الترقٌق والؽنة مع ما ٌنبعث (ٕ)شفوي مجهور مرقق أؼن

من حزن وألم من نفس مثخندة بدالهموم والأفكدار، لا ٌكداد ٌتخفدؾ منهدا إلا فدً حضدن محبوبتده أو 

 عندما ٌؽوص فً سواد مقلتٌها . 

%(، وهدو صدوت ٔٙ.ٙثم تدلبه )صدوت الهمدزة ( الدذي تكدرر إحددى عشدرة مدرة وبنسدبة )       

بما ٌمتاز  –. وقد تناؼم هذا الصوت (ٖ)مرقق بالمهموس ولا بالمجهور وقفً حنجري مزماري، لا

السدٌاق )أعدود مثخندا( وكدؤن مع المعنى العام فدً  –به من خاصٌة القوة الانفجارٌة والإٌحاء بشدة 

ٌددفع نفسده بقدوة إلدى حضدن محبوبتده،  –علدى الدرؼم مدن تكداثر الهمدوم والأحدزان علٌده -الشاعر 

وكذلك فً )ارتمى( بما توحً به من إلقاء نفسه بقوةٍ فدً حضدنها، وكدذلك المعندى الدذي ٌدوحً بده 

 أحُس (. -فً )أؼوص

، وقدد (ٗ)لسانٌة، صوت لثوي مجهور مرقدقوٌتلوه صوت )الراء (، وهً من المكررات ال       

، وتكدرار حددث % ( ، وقدد تنداؼم هدذا الصدوت التكدراري  ٓٙ.ٙ، وبنسبة ) تكررت عشر مرات

، وقد أنهكته الأحدزان والهمدوم والأفكدار، وبالتدالً تكدرار ارتمداء الشداعر فدً العودة كل أخر نهار

خددر آه حالددة الطٌددور، وهددً تعددود حضددن محبوبتدده؛ لٌمسددح مددا ألددم بدده مددن الأحددزان... وتشددبه حالتدد

 النهار، وقد أضنتها رحلة البحث عن الماء والؽذاء، لتنال قسطاً من الراحة .

، وقدد (٘)وتتلوه الأصوات المهموسة: صوت )التاء( ، وهو صوت لثوي مهموس انفجداري      

ً %(، ثم صوت )الحاء (، وهو صوت احتكاكً شدفوي أسدنانٗٙ.ٗتكرر ثمانً مرات، وبنسبة )

                                                           

 .483( الزيدي: فقه المغة، مرجع سابق، ص1)
 .184، ص( انظر: الشايب، محاضرات في المسانيات، مرجع سابق1)
 .161-159( انظر: المرجع نفسه، ص3)
 .181( انظر: المرجع نفسه، ص4)
 .154،155( انظر: السعران:عمم المغة، مرجع سابق، ص5)
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ا فدً صدوت )التداء (، وقدد مهٌ، وقد جاء هذان الصوتان بالتكرارات والنسدبة نفسد(ٔ)مهموس مرقق

لوحظ انسجامها:  )التاء، والفاء، والحاء( حروفا مهموسة مرققة، مع السٌاقات التً تدوافرت فٌهدا، 

فكدار بؽاٌدة الرقدة، بعددما فعلدت بده الأحدزان والهمدوم والأ -وكؤن الشاعر ٌهمس فدً أذن محبوبتده 

، وسدواد مقلتٌهدا، وجنتهدا ذات الدورود االمضدنٌة مدا فعلدت ـ أنده بدؤمس الحاجدة إلدى حضدنها الدداف

والأزهار الزاهٌة ؛ لٌخفؾ ما لحق به من عناء ٌوم كاد أن ٌودي به. وهذه الظواهر المتكررة على 

ٌّن " مستوى الصوت نجدها فً نموذج آخر، بعنوان "التد
 ، ٌقول فٌه:(ٕ) 

 

سَ  ٌْ دددددددد لَدددددددد ٌُنُ التَّ  موفددددددددورةً  لحٌددددددددةً  دَ
 

 وٌقصددددددرُ  ٌقددددددص ثوبددددددا ولا كددددددلبَ، 
 

 تعامدددددددل جمٌدددددددل فدددددددً التددددددددٌن إنَ 
 

 تظهددددرُ  دوْمددددا القلددددب فددددً وطهددددارة 
 

 طوّلتهدددددددددا لحٌدددددددددة تفٌددددددددددك مددددددددداذا
 

 ٌضددددددمرُ  للضدددددؽٌنة قلبددددددك كدددددان إن 
 

 أدٌتدددددددده إن ٌجدددددددددٌك لا رضفددددددددوال
 

 تحقددددددرُ  وهددددددذا ذا تشددددددتم وخرجددددددت 
 

 وتدددددإ أٌتدددددام مدددددال تؤكدددددل كندددددت أو
 

 تنهددددرُ  دومددددا المسددددكٌنو الجددددار ذي 
 

 توبددددددددددددة ٌقبددددددددددددل الله تحسددددددددددددبن لا
 

 وٌؽفددددروا الأنددددام ٌسددددامحك لددددم مددددا 
 

 

بددٌن الجدددول الآتددً، الصددوت، وعدددد مددرات تكددراره، ونسددبته المبوٌددة، ، تمهٌددداً لإجددراء 

 التحلٌل الصوتً الإحصابً لهذه القصٌدة .

 الصوت
 عدد

 تكراراته

 لكل المئوٌة النسبة

 العام المجموع من حرف
 تالصو

 عدد

 تكراراته

 لكل المئوٌة النسبة

 المجموع من حرف

 العام

 %3.3٘ 1ٔ و %3ٙ.1 ٕٓ الألؾ

 %٘ٔ.1 ٕٔ ي %ٔٙ.ٕ ٙ ب

 %ٙٗ.ٖ 1 الهمزة %ٖٗ.ٓٔ ٕٗ ت

    %ٖٗ.ٓ ٔ ث

    %1ٕ.ٔ ٖ ج

                                                           

 .1999-1991( انظر:الشايب: محاضرات في المسانيات، مرجع سابق، 1)
 .119( الغريبي: مداد من غيوم، مصدر سابق، ص 1)
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    %٘ٔ.ٕ ٘ ح

    %ٖٗ.ٓ ٔ خ

    %ٙٗ.ٖ 1 د

    %3ٕ.ٔ ٗ ذ

    %3ٗ.ٗ ٔٔ ر

    - - ز

    %3ٕ.ٔ ٗ س

    %ٖٗ.ٓ ٔ ش

    %1ٙ.ٓ ٕ ص

    %1ٕ.ٔ ٖ ض

    %1ٙ.ٓ ٕ ط

    %ٖٗ.ٓ ٔ ظ

    %ٖٗ.ٓ ٔ ع

    %1ٙ.ٓ ٕ غ

    %ٔٙ.ٕ ٙ ؾ

    %ٔٙ.ٕ ٙ ق

    %ٙٗ.ٖ 1 ك

    %31.ٓٔ ٕ٘ ل

    %ٙٗ.ٙ ٘ٔ م

 المجموع المجموع المجموع %3ٙ.1 ٕٓ ن

 %ٓٓٔ ٕٖٕ 1ٕ %ٔٙ.ٕ ٙ هـ
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أن أكثر الأصدوات تكدراراً، هدو )الدلبم(، إذ تكدرر خمسداً  ٌجد قوالمتؤمل فً الجدول الساب

بما امتاز به من درجة وضوحه الصوتً  –%(، وقد تناؼم 31.ٓٔوعشرٌن مرة، وبنسبة بلؽت )

مع موقؾ الشاعر من فكرة التدٌن التً ٌرى أنها تتجسد فً: التعامل الحسن الجمٌل مع الآخدر،  –

اء والحسدد، ولٌسدت فدً مدا ٌتبددى فدً المظهدر الخدارجً، وطهارة القلدب مدن دندس الحقدد والبؽضد

ة بدٌن المظهدر ا أظهر هذا الصوت المفارقدة الجلٌدالمتمثل فً: اللحٌة الطوٌلة، والثوب القصٌر، كم

: اللحٌدة الموفدورة، والثدوب القصدٌر، والجدوهر فدً:  جمٌدل التعامدل، وطهدارة من جهدة فً التدٌن

ن ٌتمسك بالقشور، فلب تنهاه عبادته وطاعته عدن شدتم الآخدرٌن القلب. فالشاعر ٌوجه نقداً لاذعاً لم

وتحقٌددرهم، وعددن أكددل مددال الٌتددٌم، وإٌددذاء الجددار، ونهددر المسددكٌن لحظددة طلددب الصدددقات، فالتوبددة 

الصددادقة النصددوح، لا تبلدددػ ؼاٌتهددا إلا عنددددما ٌتحلددل المسددلم مدددن حقددوق النددداس، أو علددى الأقدددل 

 م ومعاص .مسامحتهم له بما أقترفه بحقهم من آثا

ثددم تددلبه صددوت )التدداء(، وتشددً البنٌددة التكرارٌددة لهددذا الصددوت بحركددة انفعالٌددة متراكمددة       

ومتتالٌة: التددٌن/ لحٌدة موفدورة/ التددٌن/ التعامدل الطهدارة/ تطهدر/ تفٌددك/ لحٌدة طولتهدا /...توبدة، 

ن تعلدق وهً بمثابة صرخة لما ٌكتنؾ الأنا / الشداعر مدن مشداعر الحدزن والأسدؾ علدى بعدض مد

بالمظهر من التدٌن لا بالجوهر،  ولعل هذا الصوت قد جسد تجربة فنٌة، كانت صدى لواقع معٌش 

تؽلؽل فً نفس الشاعر، فجاء هذا الصوت للتنفٌس عن شعور حزٌن آلمه وألدح علٌده، فؤفرؼده فدً 

 سٌاقات لؽوٌة إٌحابٌة .

ٌن( إٌقاعدا خاصداً، وإن كدان وٌإدي التضعٌؾ فً صوت ) التاء(، وتكراره فً لفظة )التد      

ناعمددا هادبدداً، منسددجماً والحالددة النفسددٌة للشدداعر، فضددلب ً عمددا أحدثتدده مددن التجدداوب بددٌن المبدددع 

والمتلقً. فثمة علبقة جلٌة بٌن اللفظ والمعندى، إذ "لا ٌمكدن أن ٌوجدد أي معندى دون صدوت ٌعبدر 

 .(ٔ)عنه"

%(، وهدو مدن الصدوابت 3ٙ.1بة) ثم تلبه صدوت )الألدؾ (، فتكدرر عشدرٌن مدرة، وبنسد      

الطوٌلة، إذ جاء وقعه فً النص جلٌاً، لٌتسق مع رإٌة الشاعر فً ما ٌجب أن ٌكون علٌده المتددٌن 

الحقٌقً، من التعامل الحسن الجمٌل مع ؼٌره من النداس، وطهدارة القلدب مدن الأمدراض المعنوٌدة، 

لدق، وأكدل مدال الٌتدٌم، وإٌدذاء كالضؽٌنة وؼٌرها من جهة، وتقرٌع مدن ٌشدتم وٌحقدر سدواه مدن الخ

 الجار، ونهر الفقراء والمساكٌن من جهة أخرى .

                                                           

ورة والمعنى، تـر: شـاكر عبـد الحميـد، مراجعـة: عزيـز حمـزة، دار الشـؤون الثقافيـة ( شتراوس، كمود ليفي:   الأسط1)
 .75، ص1986العامة، بغداد، 
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ثددم تددلبه صددوت )النددون( بتكراراتدده ونسددبته المبوٌددة نفسددها؛ لٌددتلبءم والأسددى والحددزن اللددذٌن      

اكتنفاه، من بعض رجال الدٌن الذٌن اختصدروا التددٌن باللحٌدة الموفدورة والثدوب القصدٌر فحسدب، 

عا ً، و وضددٌقوا رحبددا ً، والسددخرٌة، والاسددتهزاء مددن قلددوبهم المفعمددة بالضددؽٌنة فقددد حجددروا واسدد

مددن تحددرٌم الشددتم  – -ورسددوله –عددز وجددل  –والبؽضدداء، وسددلوكهم المنددافً لمددا أمددر بدده الله 

 والتحقٌر.

‌‌‌‌ى‌‌ى‌‌ى‌‌ى‌‌ى‌‌ى‌‌ى‌‌‌ى‌‌ى‌‌‌‌ى‌‌‌ى‌‌‌‌ى‌‌ى‌‌ى‌‌ىچ‌ وهنا ٌستدعً قول الله تعدالى:

‌‌ى‌‌ى‌‌ى‌‌ى‌‌ىى‌‌ى‌‌ى‌‌‌ى‌‌ى‌‌ىى‌‌ى‌‌ى‌‌ى‌‌ىی‌‌‌‌یی‌‌‌‌‌ی‌‌‌ى‌‌ى‌‌ى‌‌ى‌‌ى

 چ‌‌‌ى‌‌ى‌‌ى
(ٔ) . 

: " لدم ٌكدن رسدول -رضً الله عنده  –: "سباب المسلم فسوق "، وقول أنس  وقول النبً      

 الواردة فً النهً عن السبب والشتم واللعن. وقد ورد ؼٌر حدٌث (ٕ)فاحشا، ولا سبابا " الله 

%(، وقدد جداء حدرؾ  ٙٗ.ٙتلبه صوت )الواو(، فتكدرر ثمدانً عشدرة مدرة، وبنسدبة ) ثم      

عطؾ كما فً:  ولا، وٌقصر، وطهارة، والفرض، وخرجت، وهذا، وتإذي، وٌؽفروا، جاء لٌربط 

أجزاء النص بعضها ببعض، ولٌزٌد من تماسكها، وحرؾ مد، كما فً: موفورة، هنا شبه صامت، 

نات العاطفٌددة المتؤججددة والرافضددة لسددلوك بعددض رجددال الدددٌن وٌؽفددروا، لٌسددتوعب بعددض الشددح

 المتناقضة بٌن العبادات والمعاملبت .

%(، وقددد تسدداوق ٙ.ٙٗثدم تددلبه صددوت )المددٌم( الددذي تكددرر خمدس عشددرة مددرة، وبنسددبة )      

برقته وؼنته والحزن الذي آل إلٌه بعض المتدٌنٌن من الفهم القاصر للدٌن، إذ اختزلوه فً العبادات 

 والزي الخارجً، وما دروا أن العبادات، لا تشكل إلا جزءاً من الدٌن، ولٌست الدٌن كله .

 

 

%(، وقد جاء قافٌة، وفً بنٌدة 3ٗ.ٗثم تلبه )الراء(، إذ تكرر إحدى عشرة مرة، وبنسبة )      

علبوة على أنه  –بعض الألفاظ أٌضاً، كما فً: موفورة، طهارة، الفرض، فرجت ...فصوت الراء 

وقد وظؾ الشاعر هذا الصدوت، لٌعبدر عدن  –وت مكرر، فهو من أوضح الأصوات فً السمع ص

ومسددلكٌاتهم، كمددا تددوحً الدددوال:    نٌسددم بددالرفض لتصددرفات بعددض مدددعً التدددثددورة عاطفٌددة، تت

                                                           

 .11( سورة الحجرات، آية:   1)
( الألباني، محمد ناصر الدين: صحيح الأدب المفرد للإمام البخاري، مكتبة الدليل، الجبيل الصناعية، السعودية، 1)

 .166،ص1997، 4ط 
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ٌضددمر، تحقددر، تنهددر، ٌؽفددروا مددن جهددة، ولٌددوحً كددذلك بالانفعددال  الحددزٌن لصددورة الدددٌن التددً 

إذ حصددرت تعددالٌم الدددٌن السددمحة عددن المعدداملبت، والعبددادات والأخددلبق، أظهرتهددا هددذه الطابفددة، 

والشرابع، فً لحٌة كثة، وثوب قصٌر، ثم بعد ذلك تشتم ذا وتحقر هدذا، وتؤكدل مدال الٌتدٌم، وتنهدر 

 شك ذروة التناقض بٌن القول والفعل . السابل، فهذا بلب

لتدوالً، بتكراراتهدا ونسدبها المتسداوٌة؛ ثم تلٌه الأصوات: )الدال، والكداؾ، والهمدزة( علدى ا       

 %(.ٙٗ.ٖثمانً مرات، وبنسبة )

دٌن/ التددٌن/ وٌلبحظ أن الشاعر قد انتقل من الصوت المجهور فً صوت )الدال( فً: )الت

(. وكؤنه ٌرٌد أن ٌقدم نصٌحة لأولبك الذٌن فهموا الدٌن على أنه لحى إن أدٌته دوما/ تفٌدك/ ٌجدٌك

ومجموعة من الفروض الشكلٌة فقط، إلى الصوتٌن المهموسٌن:   )الكداؾ موفورة وثٌاب قصٌرة، 

فً: )كلب/ إنَ/ إنْ/ تفٌدك/ كان/ قلبك/ ٌجدٌك/ إنْ/ أدٌته/ أو/ كندت/ تؤكدل/ أٌتدام/ تدإذي/  والهمزة (

 المسددددكٌن/ ٌسددددامحك/ الأنددددام( ؛ لددددٌهمس فددددً آذانهددددم أن مددددا تإدوندددده مددددن فددددروض لا تنهددددى 

 لا فابدة ترجى منها . صاحبها عن الحرام والمنكر 

ڳ‌‌ڳ‌‌‌‌‌‌‌‌ڳ‌‌‌چ‌ ولتؤكٌد ذلك نراه ٌستحضر كثٌدراً مدن النصدوص الؽاببدة، كقولده تعدالى:

چڳ‌‌‌‌ڱ‌‌ڱ‌‌ڱ‌‌ڱ‌‌ں‌‌‌‌ں‌‌
 وقوله تعالى:  (ٔ)

، وؼٌر ذلك مدن الآٌدات (ٕ) چٹ‌‌‌ٹ‌‌ٹ‌‌ٹ‌‌ڤ‌‌ڤ‌‌ڤ‌‌ڤ‌‌ٿ‌‌‌ٿ‌‌ٿ‌‌ٿ‌‌ٹ‌‌ٹ‌‌ٹ‌‌ٹ‌‌ڤ‌‌‌ڤ‌‌‌‌ڈ‌‌‌‌چ

والأحادٌث النبوٌة الشرٌفة التً تحدض علدى مكدارم الأخدلبق، والمعاملدة الحسدنة القرآنٌة الكرٌمة، 

 فً ما بٌن المسلمٌن خصوصاً، وبنً آدم عموماً . 

ثم تلً ذلدك الأصدوات: )البداء، الفداء، والقداؾ، والهداء( بعددد التكدرارات وبالنسدبة المبوٌدة       

صددوت:  احتكدداكً شددفوي أسددنانً ا، فالبدداء صددوت: وقفددً شددفهً مجهددور مرقددق، والفدداء مهٌنفسدد

مهمدددوس مرقدددق، وأمدددا صدددوت القددداؾ، فهدددو: صدددوت وقفدددً لهدددوي مهمدددوس فٌددده بعدددض القٌمدددة 

 .(ٗ)، وأما الهاء فهو صوت: احتكاكً حنجري مهموس مرقق(ٖ)التفخٌمٌة

وٌلبحظ أٌضا الانتقال من الصوت المجهور )الباء( فً: )ثوبدا / القلدب /قلبدك  / تحسدبن / 

لاءم الخطاب الموجه إلى من تشبث بقشور التقوى، وظن أنه سٌقبل الله توبتده،  ٌقبل / توبة(، الذي

                                                           

 .11-9رة الضحى، آية ( سو 1)
 177( سورة البقرة آية 1)
 171( انظر الشايب: محاضرات في المسانيات، مرجع سابق، ص 3)
 189-171-164-163( انظر: المرجع نفسه، ص 4)
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بعدما أكل مال الأٌتام، وآذى الجار والمسكٌن بالقول والفعل معا، إلً الأصدوات المهموسدة: )الفداء 

/ القاؾ / الهاء ( فً: موفورة /ٌقص /ٌقصر /فً / فً / القلب / طهارة / تفٌدك / قلبك / طولتها / 

 فرض / تحقر / أدٌته /هذا /تنهر/ ٌؽفروا /ٌقبل / الله(. ال

وقد تناؼمت هذه الأصوات وأدب النصٌحة الذي ٌقدمه المسلم لأخٌه المسلم علً استحٌاء، 

دون أن ٌشهر به على الملؤ، فقد استؽل الشاعر هذه الإٌقاعات فً تؤدٌة رسدالته، بمدا تتضدمنه مدن 

ممدا ٌعندً " أن الإٌقداع هدو  م الشاعر إٌصاله إلً المتلقً،جرس هادئ، ٌتلبءم مع المعنى الذي را

 .(ٔ)، لأن اللؽة لا تنتج المعنً خارج إٌقاع تركٌبها الدلالً "ىالمعن

وتسددعٌن مددرة، ولعددل هددذا التكددرار  أمددا الصددوابت القصددٌرة: كالفتحددة، فقددد تكددررت ثلبثددا     

ي كان ٌواجهه الشاعر من هذه الزمرة فت، قد جاء لٌخفؾ المعاناة الشخصٌة، والألم النفسً الذللبا

التً أضلت الناس بارتكابها الفواحش والمنكرات باسم الدٌن، والدٌن منهم براء. أما تكرار الكسرة 

الذي بلػ ثمانً عشرة مدرة، فقدد وقدعّ لحندا حزٌندا، جسدد ذلدك الألدم، وتلدك المعانداة، فدً حدٌن كدان 

عددن اشددمبزاز الشدداعر مددن هددذه التصددرفات  تكددرار الضددمة الددذي بلددػ تسددعا وعشددرٌن مددرة، تعبٌددرا

 المنفرة من الدٌن القوٌم .      

تبدى لنا مما سبق ذكره أن تكرار بعض الأصوات بعٌنهدا فدً الدنص الشدعري، لده ارتبداط        

بمعانٌهدا، إن لددم تدددل  –علدى الأقددل –وثٌدق بددالمعنى، فالنؽمدة الصددادرة مدن هددذه الأصدوات تددوحً 

ٌلح الشاعر علدى حدرؾ بعٌنده، فٌكدرره ؼٌدر مدرة بصدورة لافتدة، خدمدة علٌها، ولذلك لا ؼرو أن 

للمعنى الذي ٌروم إٌصاله إلً المتلقً، وقد ٌكون تكرار هذا الصوت وسٌلة من وسابل ربط أجزاء 

ٌّة السمعٌة لترجٌع الأصدوات التدً تدؤنس  النص، وتماسك الصور الجزبٌة فٌه، هذا فضلب عن المز

 لها أذن المتلقً .

 

 : تكرار اللفظة  ثانٌاً 

وأكثرها تؤثٌرا فً المعنى، تكرار كلمة واحدة ، وعلى الرؼم  ،لعل من أبرز ألوان التكرار

إلا أنه لا ٌرقى إلى مرتبدة الأصدالة والجمدال إلا علدى ٌددي شداعر موهدوب  ،من تؤثٌر هذا التكرار

ة المكدررة، فدإذا كدان ٌدرك أن المعّول فً مثلده،  لا علدى التكدرار نفسده، وإنمدا علدى مدا بعدد الكلمد

، وإن كان أصٌلب ً، بحٌدث تشدكل اللفظدة المكدررة محدوراً ربٌسداً (ٕ)مبتذلاً، ردٌباً، سقطت القصٌدة 

                                                           

 . 31، ص 1995، 183، ع المدينة المنورة( الأحمد، أحمد سميمان: الإيقاع ودلالته في الشعر، مجمة المنهل، 1)
 .164، ص1981، 6ئكة، نازك: قضايا الشعر المعاصر،  دار العمم  لمملايين، بيروت  ط( انظر: الملا1)
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المتلقً بوساطتها ما ٌمور فً نفس الشاعر من مشاعر وأحاسٌس، ارتفعت، وسدمت  ًفٌها، ٌستجل

ذلددك قولدده فددً قصددٌدة  ومصددداق ،الؽرٌبددً تددوافر هددذا التكددرار اللفظددً فددً شددعربدده، ومددن اللبفددت 

 : (ٔ) موسومة بـ  " ٌا  أمٌر البٌان  "..) تحٌة و اعتذار إلى نزار قبانً (

 وَسَدددددددلبمًَِِ  تَحٌِتَدددددددًِ  مِنّدددددددًِ  لدددددددـكََ 
 

 والؽَدددددرامِ  الجَددددوىَ  و الَوجِدددددد شَدددداعِر 
 

 أرٌَجدددددداً  فَدددددداحَ  الٌَاسددددددمٌَنَ  شِدددددداعِر
 

 والؽَمَددددامِ ََ  والَندددددَى  الَبحَددددرِ  شَدددداعِر 
 

 خُطددوب   تَددوَانًَ ذاَ إ الحددرِبِ  شَدداعرَ 
 

ٌِن الحَددددبِ  شَدددداعِرَ    السّددددلَبمِ  وَقددددتِ  حَدددد
 

 حَقدددددداً  والمَددددددرَوءِة الَنبددددددلِ  شَدددددداعِرَ 
 

 وَالوبددددداِم  والصَدددددفاَِ  الدددددود شَددددداعر 
 

 لمَددددداََ  قَددددددرِك حَدددددقّ  قَددددددَرناكََ  مَدددددا
 

 للَؤمدددددددددامِ  تُسدددددددددوقنا فٌِنددددددددداَ  كُندددددددددتَ  
 

دددددومَ  عَرفنَددددداكَ  مَدددددا ٌِنَا كُندددددتَ  ٌَ  لَدددددد
 

  التبَددددام فِددددً رَؼبددددة الجَددددرحَ  تُضْددددمِدُ  
 

ت حددددٌن عرفندددداك بددددل  أمددددور جدددددَّ
 

 كالسدددددددددددهام مصددددددددددابب وتوالددددددددددت 
 

 ولكندددددددددـ إلٌهدددددددددا نبهتندددددددددا كندددددددددت
 

 الإقدددددددددددام مؽبددددددددددة خشددددددددددٌنا نددددددددددا 
 

 كثٌدددددددراً  كثٌدددددددراً  اندددددددذرتنا كندددددددت
 

 وانقسددددددددام وفرقددددددددة شددددددددتات مددددددددن 
 

 لكندددددددـ للمجدددددددد السدددددددبٌل وأندددددددرت
 

 الظددددددلبم دروب الددددددى اتجهنددددددا نددددددا 
 

 ٍَ  بقهددددددر للشددددددعوب تنبددددددؤت كددددددم
 

 للطؽددددددددددددددام ادهقٌدددددددددددددد تسددددددددددددددلم إن 
 

 فصدددرنا ندددزار ٌدددا  الحددددس صددددق
 

 أٌتددددددددددام كصددددددددددبٌة ٌدددددددددددٌهم فددددددددددً 
 

        

ٌتبدى التكرار فً النص المتقدم فً لفظة ) شاعر( التً كررها الؽرٌبً سبع مرات، وهً 

ذات فابدددة مرتبطددة بالسددٌاق الددذي وردت فٌدده، إذ تمثددل عنصددراً مركزٌدداً فددً بندداء الددنص الشددعري 

بً  للتعبٌر عما اختلج فً نفسه من مشداعر وأحاسدٌس، رام  أن ٌنقلهدا إلدى السابق، لجؤ إلٌها الؽرٌ

المتلقً،  فلب شك فً أن تكرار هذه الصفة،  تعكس طبٌعة  العلبقة النفسٌة  والفنٌة  التً تربط بٌن  

التً تعدد  مدن أهدم العناصدر   –الشاعر ونزار قبانً، فلعل  بعض ما ٌجمعهما،  التجربة الانفعالٌة 

وهً علبقة كل منهمدا بدالمرأة،  مدع فدارق جلدً بدٌن الاثندٌن،   –لة فً تكوٌن النص الشعري الفاع

فنزار قد تحدث عن المرأة  / الحدب علدى ضدوء الصدراع الطوٌدل بدٌن الحدرؾ والجدنس،  فخدوؾ 

هو الذي ٌحدد للحب )ومن  –لا من ضٌاع العفة  والفضٌلة  –الشاعر من ضٌاع الحٌوٌة الشعرٌة 
                                                           

 58-55، ص1116قمم الخيّال لمنشر والتوزيع، الرياض،  .أن شيأً لم يكن( الغريبي: ك1)
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عاده وقٌمه،  فهو لم ٌتحدث عن  الحب بمعناه العاطفً، الذي ٌظنده  الكثٌدرون، وإنمدا ثم الجنس( أب

تحدددث عندده بمعنددى جدٌددد  جعلدده طرفددا بددٌن قددوتً صددراع كبٌددرتٌن، وهمددا  )الحددرؾ و الجددنس(،  

أٌضددا عددن مشددكلبت المددرأة السددٌكولوجٌة كالخٌانددة، وطبٌعددة العلبقددة  مددع الرجددل  بمددا  –وتحدددث 

فاق وكذب، ومن ثم الحدٌث عن أشٌاء المرأة كالمشط  والجدورب وؼٌرهمدا ٌكتنفها من ضعؾ، ون

 . (ٔ)وحركاتها، وهً تنزل من السٌارة، أو وهً ترقص وؼٌر ذلك

فً حٌن أن الؽرٌبً تحدث عن العلبقة الحمٌمة، والدافبة، ومدى حاجته إلٌها فً جو مفعم 

نه، فهو ٌقترب من العذرٌة،  وٌنـؤى  بالهموم، ومثقل بالتعب، فٌذٌب من خلبلها شتى همومه وأحزا

 عن التصوٌر الجسدي الذي ٌجعل المرأة مبتذلة، أو مجرد نزوة .

ثمدة قٌمدة  فنٌدة أخدرى  ٌنطدوي علٌهدا التكددرار فدً قصدٌدة الؽرٌبدً السدابقة،  وهدً تؤكٌددد       

حاجددة الحددب، والمددرأة، إلددى شدداعر مثددل نددزار، شددؽلت فٌدده المددرأة مسدداحة شاسددعة  مددن شددعره،  

كــــانت هاجسه الدابم، وهذا ما  ألدح علٌده شداعرنا،  فوصدفه: بـــدـ  ) شداعر الوجدد  / الجدوى  / ف

الؽرام / الٌاسمٌن/ البحر / الندى / الؽمام  / الحرب / الحب /  النبدل / المدروءة  / الدود / الصدفا /  

ٌجعدل المدرأة )الثٌمدة( الوبام (، وٌشً هذا التكرار بما ٌراود الؽرٌبً  بؤن ٌكدون كؤسدتاذه ندزار،  ف

الربٌسة  التً ٌدور حولها جلّ  أشعاره، والنقطة المركزٌة التً تدور فدً فلكهدا سدابر الموجدودات 

 فً كونه، والمفتاح الذي نلج بوساطته دنٌا الشاعر، فٌؽدو بها دابم التجدد، والتنوع، والتلون.

اسم دٌوان  " أٌقونة شعري ولعل نظرة عجلى إلى دواوٌنه ترٌنا صدق ما نذهب إلٌه بدءاً ب

" وانتهاءً  بعناوٌن  ومضامٌن  كثٌر من قصابده،  مثل  )  الؽصن الندي  / الأندانً / هدذا المسداء  

 / لعبة الأٌام / لا تسؤلً  بعد الؽٌاب  / رفقا بالشمعة  والوردة....(.

لسٌاسدً  لددى ندزار إلٌده الؽرٌبدً،  و هدو مدا ٌعدرؾ بالشدعر ا حوٌإكد التكرار جانباً آخر ألمد     

بعندوان  " الأعمدال السٌاسدٌة  –أؼلبده  –قبانً،   فقد كتب نزار شعراً كثٌراً فً هذا الجانب جمدع 

الكاملة " فهو وإن تمداهى  مدع موضدوع المدرأة، إلا أنده لدم  ٌددر ظهدره للموضدوعات التدً أرقدت 

السٌاسدً والاجتمداعً الدذي العربً والإسلبمً  فدـ  " تفاعدل مدع الواقدع  :الذهنٌة الجمعٌة للعالمٌن

                                                           

عــالم المعرفــة، المجمــس الــوطني لمثقافــة والفنــون اتجاهااا اااعراالعااعلعلاااااع لا ااع ا( انظــر: عبــاس، إحســان: 1)
 وما بعدها. 139،  ص1978،  1الآداب، الكويت، عو 
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عاشه، وصوره خٌر تصوٌر،  وكان فً شعره الملتزم ثابرا  على الظلم والكدذب و النفداق، منادٌداً  

 .(ٔ)بالصدق والعدالة  والحرٌة  لكل بنً البشر

وٌتجلدى هددذا الجانددب فددً المفارقددة التددً صددور فٌهدا الؽرٌبددً نددزار قبددانً،  فهددو فددً وقددت 

الصددفا  ...، وفددً الحددرب شدداعر  ،الددود ،المددروءة ،النبددل ،حددباعر: الالسددلبم، والأمددن والدعددة، شدد

الخطوب،  ٌضمد الجراح،  وٌنبه إلى المصدابب،  وٌندذر مدن الفرقدة والشدتات، وٌنٌدر السدبٌل إلدى 

 ؤ، فصدق حدسه .نبّ تالمجد ... فكم نبه،  وكم 

شدعورٌة، لدم   نفسدٌةً   ي ألمحنا إلٌده سدابقاً، أدى وظٌفدةً لعلً أستطٌع القول: إن التكرار الذ    

تكشددؾ عددن نفسددها إلا مددن خددلبل تحلٌددل الددنص،  والتوقددؾ عنددد أبعدداده الفنٌددة  التددً تتددوارى خلددؾ 

ن هددذه الألفدداظ أضدداءت عتمددات بدؤ :إلددى القددول أٌضدداً  –بالتدالً  –الألفداظ  المكددررة، وهددذا ٌفضددً 

لدى إما أحال المتلقً النص، وسهلت عملٌة التلقً والتؤوٌل، فجعلت النص ؼٌر عزٌز على الفهم، م

مشارك فاعل وحقٌقً فً تؤوٌل النص، لا مجرد مستمع، أو متلدق سدلبً ٌكتفدً بالاستسدلبم لتدؤثٌر 

النص. علبوة على القٌمة الجمالٌة، المتمثلة فً الوظٌفة الإٌقاعٌة التً تؤتت من تردٌد هذه اللفظدة، 

معنددى العددام لدده، وتلتددذ الأذن كؤنهددا لازمددة إٌقاعٌددة، تتناسددب مددع موسددٌقى الددنص، وتتسدداوق مددع ال

 بتكرارها الموقع .

   (ٕ) وٌقول فً قصٌدته المعنونة بـــ  "  سطو  ":      

 ما أكثر ما تسطو الأٌام على أوقات سعادتنا..!

 ما أكثر ما تؽتال ثوانً راحتنا  !...

 ما ٌجري لو أنا ...

 بالمثل مع الأٌام تعاملنا ؟! ..

 رادتنا ...فكما أخذت منا الأٌام بؽٌر إ

 تقتص  ...فنسرق  شٌبا من لحظات الصفو لأنفسنا

 أسلوك مذموم هذا ؟ ....

 لٌكن

                                                           

، 33مـج  ، الجامعـة الأردنيـة،( عبيدات، عدنان محمود:  نزار قباني ناقداً، دراسات، العموم الإنسانية والاجتماعية1)
 .57، ص1116، 3ع 
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 إن كان هنالك من عٌب..

 فمن الأٌام تعلمنا ! 

)سطو ( عنواناً لقصدٌدته ٌشدً بالشددة والقسدوة، ثدم اشدتق منهدا لعل  اختٌار الشاعر للفظة       

بالتجدددد والاسدتمرار بهددذه القسددوة، وٌجسددد  مدرة أخددرى الفعددل المضددارع  ) تسدطو (، الددذي ٌددوحً

إحساس الشاعر بثقل وطؤة الأٌام علٌه، وما تحمله  بشكل مكثؾ مدن جدلٌدة الصدراع بدٌن طدرفٌن:   

الأنا/ الشاعر،  بما ٌكتنفهما من عجز وقصور :   ما أكثر ما تسطو الأٌام على أوقات سعادتنا / ما 

منددا الأٌددام بؽٌددر إرادتنددا ...مددن جهددة، والأٌددام بقوتهددا  أكثددر مددا تؽتددال ثددوانً راحتنددا  / فكمددا أخددذت

 وقسوتها وبطشها ... من جهة أخرى .ولذلك ٌحاول جاهداً  أن ٌتعامل معها بالمثل :  

ما ٌجري لو أنا /  بالمثل مدع الأٌدام تعاملندا ؟! .. /  نقدتص  ...فنسدرق  شدٌباً مدن لحظدات   

 ؛ لأن الأٌددام هددً التددً تبددادر بالقسددوة،  فتثقددل الصددفو لأنفسددنا . وٌعددد ذلددك سددلوكاً ؼٌددر مددذموم 

الكواهل بالأسى والحزن والحسرة:   أسلوك مذموم هذا  ؟ !  / لٌكن هناك مدن عٌدب / فمدن الأٌدام 

 تعلمنا .

تركز هذه القصٌدة على دلالة واحددة، وهدً تصدوٌر حالدة الشداعر التدً أنهكتهدا الأٌدام، إذ         

، ومن أجل تؤكٌد هذه المعانداة، وتجلٌدة  احته، وعكرت صفو حٌاتهرحرمته أوقات سعادته، وثوانً 

مشاعره المكبوتدة تجاههدا،  كررهدا أربدع مدرات. ففدً المدرة الأولدى أسدندها إلدى الفعدل المضدارع 

)تسطو( الذي ٌشعر بالدٌمومة والاستمرار، وفً الثانٌة حاول أن ٌقؾ قبالها موقؾ الند للندد، وفدً 

الماضددً فددً ) أخددذت ( التددً تشددعر بددالقوة والشدددة،  فمعاندداة الشدداعر  الثالثددة أسددندها إلددى صددٌؽة

تستؽرق ماضٌه وحاضره على السواء،  وفً الرابعدة وصدفها بدالمعلم كمدا ٌدوحً الددال )تعلمندا(، 

 لٌبرر ردة فعله علٌها،  ولٌبرئ نفسه من هذا السلوك المشٌن تجاهها .

ا شددرع وٌكددن لهددا كرهدداً جمدداً، ولهددذ ٌبدددو الشدداعر كمددن ٌصددب جددام ؼضددبه علددى الأٌددام،      

ر فدً )تسدطو ،  أي العنوان   ) سطو (،  ثم  أخذت هذه  الأنسنة بدالتبلوىبؤنسنتها منذ اللفظة الأول

 ( .من الأٌام تعلمناف)مع الأٌام تعاملنا(، )أخذت منا الأٌام(... ) الأٌام(، )تختال(،

ار الرأسدً الدذي امتدد كالنسدػ مدن رأس فً هذا التكرار الذي ٌمكن  أن نطلق علٌده  التكدر     

علبوة على استؽراق هذا الإٌقاع  عن تكرار حرفً ) المٌم، والهمزة(،  النص إلى نهاٌته، إٌقاع نجم

مساحة زمنٌة طوٌلة،  بفعل تكرار حرفً المد  ) الٌاء  والألؾ  (، وٌنسجم هذا الإٌقاع مع المعنى 

 فً  ذهن المتلقً  . العام للنص، وٌعضده، وبالتالً ٌزٌده تؤلقاً 
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  (ٔ) ٌقول فً قصٌدته الموسومة بــــ   ) معنى الهوى (:       

 ؟ تعنٌندددا مدددا:  قلدددت أحبدددك، قالدددت
 

 !تددددرٌنا؟ الهدددوى؟ معندددى مدددا تددددرٌن 
 

 مبذولدددددددة عبدددددددارة لدددددددٌس الحدددددددب
 

 تسددددددددددددلٌنا ممجوجددددددددددددة نكتددددددددددددة أو 
 

 مشددداعر وفدددٌض إحسددداس  الحدددب
 

 تحٌٌندددددددددددا جٌاشدددددددددددة   وعواطدددددددددددؾُ  
 

 رواحندددددداأ سدددددداكن طهددددددر الحددددددب
 

 ٌدددددددذكٌنا عدددددددارمٍ  شدددددددوقٍ  هددددددددٌر و 
 

 أسددددراره مددددا الحددددب عرفددددت فددددإذا
 

 تعنٌندددددا الدددددذي مدددددا حقدددددا وعرفدددددت 
 

 تجدددددٌنها عندددددها( أحبددددك)  قددددولً
 

 قلبٌنددددددددا فددددددددً كالوشددددددددم محفددددددددورة 
 

      

صدوت  د الأدنى من تعدد الأصوات، فثمة ٌتكا النص على تقنٌة الحوار، إذ ٌتوافر فٌه الح

لحبٌبة، وٌكشؾ عن رإٌة الؽرٌبً للحدب، الدذي ٌتجداوز حسدن العبدارة / الأنا  /الشاعر، وصوت ا

المبتذلة، أو النكتة الممجوجة التً تتخذ للتسلٌة، وقضداء أوقدات الفدراغ، فدإذا هدو إحسداس قدار فدً 

 –أٌضدا  –الفإاد، ٌفٌض مشاعر جٌاشة، وعواطدؾ ملتهبدة، ٌحٌدً النفدوس لحظدة الوصدال، وهدو 

تتنددداؼم بددده، وهددددٌر شدددوق عدددارم ٍ ٌدددذكً الجدددوانح، وٌبدددرح طهدددر  ٌسدددكن الأرواح، فتتدددآلؾ، و

الأحشاء..... ولعلنا نقول: إن الحب لدى الؽرٌبً أكثر العتبات رحابة وسعة من ؼٌرها من عتباتده 

 خرى، فهو ٌجعل من الحب مفتاحاً للولوج إلى العالم الخارجً وتفسٌره .لأالشعرٌة ا

 الؽالب من شعره، فهً متحررة من الرمز.أما المرأة فً شعره، أو على الأقل فً       

ن، ٌٌتجلى الشاعر العاشق، والمدرأة المعشدوقة مباشدرة، وٌددور الحدوار  بدٌن هداتٌن الدذاتٌت

دون أن ٌؽلفهما بعد فلسفً، أو أسطوري، أو رمزي، وخٌر دلٌل على هذا أن الشاعر ٌكدرر لفظدة 

حقٌقٌاً، له مواصفات معٌنة، وآخدر لا   ل التعرٌؾ أربع مرات لٌإكد أن ثمة حباً ؤب ةً )الحب(، معرف

ٌعدو مجرد نزوة، فجاءت فً الأولى فدً سدٌاق النفدً :   الحدب لدٌس عبدارة مبذولدة....  لٌددحض 

خٌرة لعلبقة عاطفٌدة متٌندة،  فٌمدا ٌلدً لأالعلبقة العابرة  بٌن المرأة والرجل، ولٌإسس فً الثلبث ا

مشاعر / عواطؾ جٌاشة/ طهر ساكن .. / هدٌر هذه الافتتاحٌة، لٌقول بؤن الحب: إحساس / فٌض 

 شوق .

وتلتقدً هدذه ، نجد العفدة والسدمو فٌده تدارة أخدرىلهذا نجد اللهو والعبث فً الحب  تارة، و    

التكرارات بما تحمله من معان وإٌحاءات، بإٌقاعات مإثرة تتراوح بٌن الشدة والجهر فدً )صدوت 
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 -بالتدالً-اء، لٌمتزج التصدوٌر بالإٌقداع، فٌفضدً الباء المضعؾ (، والخفة والهمس فً صوت الح

 الى التؤثٌر، والانفعال السرٌع فً المتلقً .

من خلبل النصوص المتقدمة التً عالجنا فٌها تكدرار اللفظدة أن هدذا الضدرب  –لنا  -تبدى        

س ٌتطلب مهارة فنٌة دقٌقة، وٌحتاج إلدى شداعر ذي إحسدا –على الرؼم من بساطته  –من التكرار

وإلا أضدحت اللفظدة المكدررة عببداً ثقددٌلبً علدى الدنص لا تعكدس الموقدؾ النفسدً والانفعددالً  ،دقٌدق

للشاعر من جهة، ولا تترك أثدراً وجددانٌا فدً المتلقدً مدن جهدة أخدرى، فضدلب ً عدن إٌقاعهدا الدذي 

مددد سٌصددبح نشددازاً ٌشددوش الإٌقدداع العددام للددنص،  فـددـ "  اللؽددة الشددعرٌة التددً هددً لؽددة القلددب، وتعت

تثٌدددر انفعدددالات وإحساسدددات لا  علدددى الموسدددٌقى التدددً ٌمكنهدددا هدددً الأخدددرى أن اعتمدددادا ربٌسدددٌاً 

 . وقد أحسن الؽرٌبً تكرار الكلمات فً مواضعها المناسبة.(ٔ)"تحصى

 

 ثالثا: تكرار الجملة 

الجملة أقل مقداراً من الكلبم ٌفٌد السامع معنى مستقلبً بنفسه ٌحسدن السدكوت علٌده، سدواء 

ٌحددث  –علدى نمدط معدٌن  –، وارتباط الجمل وتآلفها (ٕ)هذا المقدار من كلمة واحدة أو أكثر رُكِّبَ 

إٌقاعا موسٌقٌاً  متباٌن النؽمة، وهدً أكثدر أنمداط التكدرار  قددرةً علدى اسدتٌعاب الددفقات الشدعورٌة 

نص، للشاعر، وهً أكثر قدرة كذلك على التؤثٌر فً المتلقً، فضلب عن دورها  فً ربط أجدزاء الد

وتلبحددم بنٌاتدده الداخلٌددة، وتخضددع هددذه الجمددل، أكانددت فعلٌددة أم اسددمٌة، إلددى انزٌاحددات،  كالتقدددٌم 

والتؤخٌر والحذؾ،... وإلى دوافع جمالٌة وفنٌة،  تتجسدد فدً إٌقداع موسدٌقً مدا مدن جهدة، وبلدورة 

ة من رإى الشاعر ومشاعره من جهة أخرى. وٌكاد هذا النوع من تكرار الجمل لا تخلو منه قصٌد

 قصابد الؽرٌبً. 

إلدى لدى الؽرٌبً فً بعدٌده الجمدالً الموسدٌقً، والددلالً،  ،وٌإدي هذا النمط من التكرار

  (ٖ) فً أسلوبه مثلما نجد فً قصٌدته ) البحر ٌلقً قصٌدة  (: هشٌوع مقومات تمٌز

 أنت ٌا من جبت تبؽً راحة النفس وأسرار

 الجمال ..

                                                           

، 1986( البستاني، صبحي: الصورة الشعرية في الكتابة الفنية، الأصول والفروع، دار الفكر المبناني،  بيـروت،  1)
 .49ص 

 .177، 176ص  ،1978( انظر: أنيس، إبراهيم: من أسرار المغة، مكتبة الأنجمو المصرية،  القاهرة  1)
 .37، 35 ( الغريبي: مداد من غيوم،  مصدر سابق،  ص3)
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 بٌن مٌاهً أنت ٌا من جبت تبؽً  الدؾء .. ما

 ورمالً ..

 أنت ٌا من جبت تصؽً للِحِونى..

 لهدوبً وضجٌجً ..

 أٌها العاشق للزرقة فً صفحة خدي ..

 أٌها الواله باستنشاق عطري وأرٌجً !! ..

*    *   * 

 كل ما تبحث عنه .. هو حولك

 راحة النفس ..  بقربك ..

 أعذب الألحان .. عندك..

 كل ما فً  الكون من عطر .. بجنبك

 كل ما ٌبحث عنه الحالمون الٌوم ملكك !!

*    *   * 

 الصفاء الحق .. فً وجه حبٌبك

 والطمؤنٌنةُ  .. فً حِضنِ حبٌبكْ 

 والنُّعومةُ ..فً جِسم حبٌبك !! ..

 زُرْقتً  ؟ ! 

 لا شًء بالنسبة للزرقة فً عٌنً حبٌبك  ! !

*    *   * 

لبحر، فهدً لٌسدت صدورة للعطدش والحرمدان ٌقدم الؽرٌبً صورة جدٌدة لعلبقة الشاعر با      

المادي، ولٌست ذلك الشًء المجهول المترامً الأطراؾ، الذي ٌوحً بدالخوؾ والرعدب والخشدٌة 

ولٌست مكانا للذكرٌات، ولٌست تلدك القدوة التدً ٌسدتمد منهدا البدؤس والجبدروت ...بدل هدً صدورة 

اكتناه أسرار الجمال المودعة فٌده، أو الصدٌق الحمٌم الذي ٌسعى إلٌه الشاعر طلباً لراحة النفس، و
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بحثاً عن دؾء المشاعر، وحمٌمٌة الأحاسٌس، أو ابتؽاءً للؤلحان المفعمدة  بالنشدوة والهددوء، بعٌددا 

 عن القلق والتوتر .

وإذا كدددان الشددداعر ٌقدددر بدددؤن البحدددر ٌنضدددوي علدددى:   راحدددة الدددنفس، ودؾء المشددداعر       

 –الشاعر  الأرٌج الزكً ... فإن البحر من جهة ثانٌة ٌنبهوالأحاسٌس، والألحان العذبة، والعطر و

كل ما ٌبحث، أو ٌفدتش عنده موجدود بقربده، وهدو الحبٌبدة، وقدد  أخدذ البحدر  إلى -فً لحظة ؼفلته 

ٌذكر هذا العاشق الوله ببعض ما ٌفتقده عنده،  وٌجده لدى المحبوبة،  فؤلحانهدا عذبدة  رقٌقدة،  فدً 

ذات صددخب وضددجٌج،  وأن جسددمها أكثددر نعومددة مددن شدداطا  –ا أحٌاندد –حددٌن أن ألحددان البحددر 

 البحر.

بطرٌقدة ؼٌدر مباشدرة  بدٌن البحدر والمحبوبدة   –التدً أقامهدا الشداعر  المقابلةمن أجل هذه     

كرر الجملة الشعرٌة الآتٌة: "  أنت ٌا من جبت تبؽً  " مدرتٌن،  و" كلمدا تبحدث عنده "  مدرتٌن، 

ن أن المحبوبدة أؼندى مدن البحدر فدً:   راحدة الدنفس  / الددؾء  / لٌإكد ما اسدتقر فدً لا وعٌده  مد

مدن  –فدً ظداهر المعندى  -الألحان العذبدة /الهددوء / الصدفاء  / الطمؤنٌندة  / النعومدة .... وإن بددا

خلبل الحوار/ المنولوج أن الشاعر ٌفتش عن هذه المعانً خارج المحبوبة، فهذا المنولوج استنطق 

فكشؾ عن مكنون نفسه، وخلجات روحه، فنقل تجربته بصددق، وشدفافٌة، ذات الشاعر ولا وعٌه، 

وإن بدا ؼٌر ذلك فً المعنى السطحً. ومن هنا تبدو قددرة المنولدوج الفابقدة علدى كشدؾ " ملبمدح 

 . (ٔ)الشخصٌة، وأفكارها، ومشاعرها الداخلٌة"

ٌعمدق المعندى الدذي انضدوت  وإذا ما التفتنا إلى الإٌقاع الذي أحدثه هذا التكرار؛ وجدنا أنه       

علٌه المفارقة المتقدمة: " أنت ٌا من جبت تبؽدً"   " كدل مدا تبحدث عنده/ هدو حولدك "، وبالتدالً 

ٌتعاضد الإٌقاع والمعنى على توصٌل رإٌة الشاعر، وفكرته إلى المتلقً. ونجد نظٌر هذا التكدرار 

 : (ٕ) فً قصٌدته )لٌست قصٌدة( من دٌوانه كؤن شٌبا لم ٌكن

 

دَةْ؛ .. لَ  ٌْ سَتْ قَصِ ٌْ 

قَهَا مِنْ مُقْلَتِكْ.. ٌْ  تِلْكَ الِّتً لا تَسْتَمِدُّ بَرِ

 تِلْكَ اِلِّتً لا تَسْتَمِدُّ صَفَاءَهَا مِنْ بَسْمَتِكْ..

دَةْ؛ ..  ٌْ سَتْ قَصِ ٌْ  لَ

                                                           

 .19( فرحات، أسامة: المنولوج بين الدراما والشعر، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، القاهرة، )بلا تاريخ(، ص1)
 34-33ص  ( الغريبي: كأن شيئا لم يكن، مصدر سابق،1)
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ٌَستْ لهََا خَفَقَانُ رُوحِكْ...   تِلْكَ الِّتً لَ

سَ فٌِهَا صَوْتُ نَبْضَةِ مُهْجَتِك. ٌْ  .لَ

دَةْ؛ ..  ٌْ سَتْ قَصِ ٌْ  لَ

 تلك التً إن قلتها لم تسر فورا فً دمك ..

 ٌشع بوجنتٌك .. لم تستحل فورا لجوري  

 تلك التً إن قلتها لم تؽد أؼنٌة تؽرد فً فمك ..

 لٌست قصٌدة .. !!

 تلك التً لا تشبهك ..

 أو لٌس فٌها نكهتُكْ..

 أو لٌست فٌها...

 بَعضُ مَلبمِحِكْ ..!!

النص المتقدم عند العلبقة بٌن المرأة و القصٌدة، و ٌطرح ثلبثة أسبلة بطرٌقدة ؼٌدر  توقؾ    

 مباشرة وهً:  

 هل المرأة تساوي القصٌدة ؟ -

 هل المرأة أجمل من القصٌدة ؟ -

 هل القصٌدة أجمل من المرأة ؟ -

بكددل ٌجٌددب بالإٌجدداب علددى أن المددرأة أجمددل مددن القصددٌدة، كمددا تددوحً عباراتدده الشددعرٌة       

بساطة:  لٌست قصٌدة / تلك التً لا تستمد برٌقها من مقلتك / لٌست قصٌدة / تلدك التدً لٌسدت لهدا 

خفقات روحك / لٌست قصٌدة / تلك التً إن قلتها لم تسر فورا فً دمك /لٌست قصٌدة / تلدك التدً 

 لا تشبهك.

لشكل، أو بمعنى أدق ٌحٌلنا السإال الثانً: "هل المرأة أجمل من القصٌدة ؟ " إلى هاجس ا     

إلى العلبقة بٌن الأصدل الشدعوري والشدكل الفندً اللدذٌن ٌكوندان معدا وحددة التجربدة الشدعرٌة لددى 

الؽرٌبً ولٌست هذه العلبقة ـ بالطبع ـ صراعا داخل هذه التجربدة بدٌن المدرأة والقصدٌدة، فالشداعر 

حٌوٌتهددا وتضددفً علٌهددا ٌإكددد أن المحبوبددة هددً التددً تعطددً القصددٌدة برٌقهددا، وتمنحهددا صددفاءها و

 نضرتها وبهاءها وتحٌلها إلى أؼنٌة عذبة تزداد عذوبتها حٌنما تؽنٌها المحبوبة .
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سٌما ما تتمتع به وإٌحاءاتها من جمال المرأة، ولا القصٌدة ـ إذن ـ تستمد شعرٌتها ودلالاتها      

حٌوٌدة والشدباب مدا دابمدة الجمدال وال القصدٌدة ـ مدن وجهدة نظدره ـ ىمن جمال معنوي، ولذلك تبقد

دامددت المددرأة كددذلك، فالتقابددل المعنددوي بددٌن المحبوبددة والقصددٌدة ٌددوحً بددؤن المددرأة هددً التددً تولددد 

القصٌدة بكل ما تتمتع به من سحر وجمال ورقة، فالقصٌدة شخصٌة إٌحابٌة، والحدٌث عنها ٌددرك 

اهى، وٌحداكً فً بعده المجازي، فهدً جسدد ومعندى، فدً مقابدل الجسدد والدنفس، جسدد معندوي ٌتبد

 .(ٔ)جسدا مادٌا، ٌتوحد معه أحٌانا ، ثم ٌدخل معه فً صراع أحٌانا أخرى

كددرر الشدداعر جملتدده الشددعرٌة "لٌسددت  ،لتؤكٌددد أنوثددة القصددٌدة المسددتمدة مددن أنوثددة المددرأة      

عندوان القصدٌدة )لٌسدت قصدٌدة(، ولٌتسدلل )هدذا المعندى( ـ أٌضادـ  ناقصٌدة" خمس مرات، إذ أضف

أن ٌددفع مدا اسدتقر  -متلقً بشكل مطدرد طدوال القصدٌدة ،محاولادـ وهدً محاولدة لطٌفدة إلً نفس ال

بالأذهان من أن القصٌدة أكثر ألقا وبقاء من ألدق المدرأة ،فدالمرأة ـ كمدا هدو معلدوم ـ ٌؽتالهدا الفنداء، 

وٌدددركها الخددواء ،وإن كانددت الملهمددة للقصددابد العظٌمددة فددـ "الشددعر ٌلؽددً الددزمن ، وٌنتصددر علددى 

ت ، فً حٌن أن المرأة تشٌخ مع مرور الزمن، وتفقد وهجها وجاذبٌتها وجمالها، ثم تنتهً إلى المو

فالشددداعر ٌعتقدددد عكدددس ذلدددك ،فالقصدددٌدة هدددً التدددً تفقدددد وهجهدددا  . (ٕ)الموت، أما الشعر فهو خالد"

فددً نظددره لا ٌعتددري تؤلقهددا  –وجاذبٌتهددا فتشددٌخ، ومددن ثددم تنتهددً إلددى المددوت، فددً حددٌن أن المددرأة 

 ثتها التؽٌٌر.وأنو

أما تكرار هذه الجملة فً إطارها الإٌقاعً فلٌس خافٌا ،فقد منحت النص إٌقاعا ٌكاد ٌكون 

متوازٌا بٌن الجهر )ل/ي/ي/د(، والهمس )س/ت/ة/ق/ص/(، فكؤنه ـ فً الوقت الذي ٌهمس فٌه فً 

.ٌلجدؤ إلدى أذن محبوبته ـ ٌعترؾ لهدا بدؤن قصدٌدته لا برٌدق لهدا ولا صدفاء /خفقات/نبض/إشدعاع ..

الأصددوات المهموسددة ، وفددً الوقددت الددذي ٌعلددن فٌدده علددى مسددمع المددلؤ ومددرآهم ـ اعتقدداده بخلددود 

  الفناء والموت، فإنه ٌلجؤ إلى الأصوات المجهورة. ىالمحبوبة، وتمردها عل

 (ٖ)وكقوله فً قصٌدته الموسومة بـ )سؤقولها(:  

 

 سؤقولها ...

                                                           

لكتــاب منشــورات اتحــاد ا –قــراءة فــي شــعر نــزار قبــاني  –( انظــر: حيــدوش، أحمــد: شــعرية المــرأة وأنوثــة القصــيدة 1)
 .181، ص 1111العربي،  دمشق  

 .181( المرجع نفسه، ص1)
 .111ص( الغريبي: كأن شيئا لم يكن، مصدر سابق، 3)
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 أو حاسدا... لاً ذعا ىما عدت أخش

 اسؤقوله

 وأظل فً مٌدان حبك صامدا..

 سؤظل أصدع ٌا منى قلبً

 عشقتك عامدا متعمدا!..

داخل النص الشعري المتقددم، مدن خدلبل الجملدة الشدعرٌة )سدؤقولها(،  ىسنحاول الولوج إل     

قدراءة الدنص وتحلٌلده، فدالنص بمثابدة إعدلبن صدرٌح ومباشدر ، دون  ىبصفتها مددخلب نلدج منده إلد

بدؤن الشداعر سدٌبقً وفٌدا لحبده، وسٌصددع بده جداهرا، ولدٌكن بعدد ذلدك مدا خشدٌة عداذل أو حاسدد، 

 ٌكون.

توحً القصٌدة كما ٌكشؾ الدالان: )عاذلا/حاسدا( بما واجهده الشداعر مدن معانداة تجسددت 

فً الحساد والعواذل وؼٌرهم، وبما ٌنهض به من عزٌمة وقوة وصبر فً مواجهة ذلك، كما تشدٌر 

دا (. ولعل هذه المفارقة التً نهض بها النص السابق، أي بٌن موقؾ الدوال:  )صامدا عامدا /متعم

الحسداد والعدواذل، ومدا ٌفعلونده مدن وشداٌة لإفسداد العلبقدة بدٌن الشداعر و معشدوقته، وبدٌن موقددؾ 

الشاعر الصامد المواجه، ما هً إلا مفارقة ساخرة مدن موقدؾ العداذل الحاسدد مدن جهدة ،ورافضدة 

 /متعمدا/ من جهة أخرى.لهذا الموقؾ: صامدا /عامدا 

وقددد اختددزل الشدداعر هددذا الموقددؾ بطرفٌدده فددً جملتدده الشددعرٌة:  "سددؤقولها" التددً كررهددا   

مرتٌن فً متن الدنص ،وجعلهدا مدرة ثالثدة عنواندا لده، مإكددا هدذا الموقدؾ فدً الماضدً والحاضدر 

فً: )عدت /  والمستقبل، وذلك من خلبل المراوحة فً توظٌؾ الأزمنة المشار إلٌها كلها، الماضً

 عشقتك(، والحاضر فً: )أخشى / أظل / أصدع(، والمستقبل فً: )سؤقولها، وسؤظل(.

أما على مستوى الإٌقاع، فنلحظ التناؼم الشدٌد بٌنه وبٌن المعنى العام، الذي انضوى علٌده         

اؾ صفٌر، وكذلك الهمدس فدً صدوتً )القدد السٌن بما ٌشتمل علٌه من همس والنص المتقدم، فترد

والهاء( ٌإكد دلالة الخفوت / الإخفاء فدً )السدر(، الدذي همدس بده فدً أذن المحبوبدة بؤنده عشدقها،  

وسٌظل دون أن ٌخشى عاذلا ً أو حاسدا، أما دلالدة صدوت الدواو والألدؾ، فتإكدد حالدة الاسدتؽراق 

 بالبوح بالمعاناة التً واجهها، وتؽلب علٌها .

وة على أنه ٌشكل ملمحاً بارزاً فدً شدعر الؽرٌبدً علب –ٌتضح مما سبق أن تكرار الجملة    

فإنه ٌسهم بدور كبٌدر فدً اسدتبطان مشداعره، وتجلٌدة رإاه، فٌصدورها تصدوٌراً مباشدراً تدارة ً،   –

خدرى، أضدؾ إلدى ذلدك مدا ٌقدوم بده مدن دور فاعدل فدً ربدط أوٌوحً بها إٌحاء ؼٌر مباشدر تدارةً 



 75 

ٌبةً، توجه المتلقً الى تحلٌل النص، واستبطان أجزاء النص وتلبحم عناصره، مما ٌشكل نقطةً مض

 أؼواره.

 

 الطباق: -3

هـ( و: "المطابقة هً أن ٌوضع أحد 1ٗٙوهو من المحسنات المعنوٌة، ٌقول القرطاجنً )    

، وقدد تكدون فدً الاسدم، والفعدل، (ٔ)المعنٌٌن المتضادٌن، أو المتخالفٌن من الآخر، وضعا متلببما "

وسابل التعبٌر التً لا ؼنى عنها للؤدٌب، أكان شاعرا أو ناثرا، لا ٌلجدؤ والحرؾ، وهً وسٌلة من 

إلٌهددا لتددزٌٌن الكددلبم أو تلوٌندده فحسددب ؛ بددل لٌنددتج دلالات جدٌدددة داخددل الددنص الأدبددً، إذ " تشددكل 

خلخلة فً بنٌة اللؽة التً تصبح قابمة على المخالفة والمصدادمة، ولكدن هدذه الخلخلدة كفٌلدة بإٌقداظ 

نفاره، كما أنها تقود إلى الٌقظة لمواجهة مثل هذه الظاهرة الأسلوبٌة، بشكل ٌحقق فٌها القارئ واست

 .  (ٕ)اتصالاً مع النص المدروس "

  (ٖ) ومن ذلك قول الؽرٌبً فً قصٌدته الموسومة بـ)اتركٌنً(:   

 اتركٌنً أتوارى ..

 اتركٌنً أحتجب ..

 من قرٌب أو بعٌد ..

 من عدو أو محب !

 وارى اتركٌنً ..أت

 منك حتى لا تري

 

 ما بجفنً من دموع تنسكب ..

 ما بصدري من ضلوع تلتهب!

                                                           

لخوجـة، دار ابـن اهـ(: منهاج البمغاء وسراج الأدباء، تح: محمد الحبيـب 684( القرطاجني، أبو الحسن حازم )ت 1)
 .48، ص1117، 4الغرب الإسلامي، بيروت، ط

، مؤسســة حمــادة لمدراســات الجامعيــة والنشــر والتوزيــع، -دراســات تطبيقيــة –موســى: جماليــات الأســموب ( ربابعــة، 1)
 .151. ص1111إربد، 

 .81، 81( الغريبي، أيقونة شعري، مصدر سابق، ص3)
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 بعد أن صرحت أنً ..

 لن أكون ..

 ذات ٌوم قدرَك ..

 لن أكون..

 الحبٌب المرتقب!!

ورد الطباق فً هذا النص فً الألفاظ:   ) قرٌب /بعٌد/ عدو/ محب(، وقدد صدور الشداعر   

عن المحبوبة من جهة، وعلبقته بمدن حولده، أكدان عددواً أو محبداً، النفسٌة فً قربه أو بعده أحواله 

من جهة أخدرى. فالشداعر ٌطلدب مدن محبوبتده أن ٌتدوارى، أو ٌحتجدب عنهدا، احتجابدا زمانٌدا، أو 

مكانٌا طال ذلك أو قصر، على الرؼم من كرهه لهذا الاختفاء من حٌاتها ؛لأنها أعلنت فً لحظة ما 

د أن صرحت أندً/ لدن أكدون /ذات ٌدوم قددرك / لدن أكدون / الحبٌدب لن ٌكون الحبٌب المرتقب: بع

 المرتقب!!

أما تصوٌر حقٌقة موقفه من ؼٌره، فٌجلٌده الطبداق فدً )عددو /محدب(، فالشداعر ٌتدؤلم مدن 

شماتة العدو، كما ٌبدو علٌه من دموع تنسكب، أو ضلوع تلتهب، كما لا ٌود مواساة المحدب، فكدلب 

 فً الدرجة والقوة . وإن تفاوتاً ن وقعهما علٌه كبٌر، الأمرٌ

أمددا علددى المسددتوى الإٌقدداعً، فددلب ٌخفددى دور الأصددوات المجهددورة )البدداء /الددراء /الدددال     

/العٌن/ المٌم /الواو /الٌاء ( فً إنشاء النؽمة العالٌدة، وإن بددت حزٌندة، لٌتسداوق ذلدك مدع المعدانً 

ب المرتقب(، وموقؾ العدو الشامت منه المترتبة على موقؾ المحبوبة من الشاعر )لن أكون الحبٌ

 ٌضاً ، والقرٌب المواسً. أ

  (ٔ) )الطفل والؽٌوم(:  ونلحظ الطباق فً قصٌدة له بعنوان    

 كنت طفلب..

 طول ٌومً أتلهى باتباع السحب !

 هذه انضمت إلى أخت لها ..

 فً طرٌق وحدها .. تلك سارتْ 

 تلك بٌضاء سرٌع مرها..

                                                           

 .97 -95( الغريبي، أيقونة شعري، مصدر سابق، ص1)
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 ..بطًء خطوها تلك سوداءً 

 ربما تفرغ ما أثقلها 

 مطراً ٌبعد عن أنفسنا ما شابها..

   *** 

 تلك تمشً فً اتجاه الرٌح ..

 تلك تمشً عكسها ..

 تلك أخفت وهج الشمس قلٌلبً ..

 لكن الشمس بدت مؽضبة..

 فاستعادت عاجلب هٌبتها ..

 طردت تلك الؽمامات جمٌعا

 حولها..

  *** 

 هكذا كنت أقضً جل ٌومً 

 فً الصؽر..

 وإذا حل المساء..

 لم أزل أتبع الؽٌمات فً خطواتها 

 نحو القمر!

   ** 

 ثم مرت بً السنون ..

 وتجاوزت محطات العمر..

 صرت شٌخاً ..

 ؼٌر أنً لم أزل ..

 طول لٌلً ونهاري..
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 أرقب الؽٌم إذا الؽٌم ظهر!!

طًء، اتجاه، عكس، ٌتبدى الطباق فً النص المتقدم فً الألفاظ: ) بٌضاء، سوداء، سرٌع، ب        

لٌل، نهار( ولهذه الألفاظ بطبٌعة الحال . علبقة مع لفظة )السحب( التً وردت فً السدطر الثدانً، 

إذ تصؾ لونها، وحركتها، واتجاه بعضها مع حركة الرٌح وسٌر بعضها الآخر عكسها، علدى هدذه 

 الشاكلة ٌبدو المعنى السطحً الذي أبرزته الأضداد السابقة.

بنٌة العمٌقة لهذه الألفاظ ضمن سٌاقاتها الشعرٌة الجدٌددة، تكشدؾ عدن معدانً أكثدر ولعل ال     

لمرأة، فدالربط بدٌن عمقاً، وذلك من خلبل فك الشٌفرة التً تكمن فً لفظة )السحب(، ولعلها تعنً ا

لٌس بعٌدا، إذ ٌكمن فً كل مدن المدرأة التدً لا تنجدب، والسدحابة البٌضداء التدً لا  المرأة والسحب

 ب والفقر.دفٌها، الموت والجماء 

مندذ أن كدان  –بمعناهدا الحقٌقدً  –فإن الشاعر لم ٌكن ٌتلهى بدذكر السدحب  –هنا  –ومن      

تعبٌدر  هدو طفلبً، بل هو تعبٌر مجازي عن مٌله إلى المرأة /المحبوبة منذ نعومدة أظفداره، وبالتدالً

 عن هذه العاطفة، وهً بالطبع عاطفة برٌبة، تملؤ حناٌاه.

أما ما كشفته الألفاظ المتطابقة، فً ما ٌتعلق بسلوك المرأة مع الشاعر، فنلحظ فٌه التفاوت     

بٌن من كانت تسٌر فً الطرٌق وحدها، علها تحظى منه بعلبقة عابرة، وبٌن من كانت لا تؤبه لده، 

علها  فتمر به مروراً سرٌعا، وبٌن من كانت تبادله بعض إرهاصات الحب، فتمر به مروراً بطٌباً،

فددـ ) تلددك تمشددً ها لا شددؤن لهددا بددالهوى والصددبابة: تخفددؾ مددا أرقهددا مددن عاطفددة تكنهددا لدده، وبعضدد

 عكسها...(.

وأما على مستوى سلوك الشاعر مع هذه المرأة فً الفترة الأولى من حٌاته التدً أخدذ فٌهدا     

بدت مؽضبة ... / قلبه ٌنبض بهذه العاطفة، فٌكمن فً المقطع الآتً من هذه القصٌدة: لكن الشمس 

 فاستعادت عاجلب هٌبتها ../ طردت تلك الؽمامات جمٌعاً / حولها..

وٌوحً هذا المقطع بؤن الشاعر، ما كان ٌعنٌه ؼٌر الاستمتاع  بجمال المرأة كما ٌتبدى له،     

شددؤنه فددً ذلددك شددؤن أترابدده ولداتدده، ولددم ٌددزل علددى هددذه الحددال، حتددى مددرت بدده السددنون، وتجدداوز 

، وأضحى شٌخاً ٌرهقه تتبع الجمدال الأنثدوي )طدول لٌلدً ونهداري/ أرقدب الؽدٌم إذا محطات العمر

الؽٌم ظهر!!(، ولكنها مراقبة برٌبة، ؼٌر مشوبة برؼبدة، كمدا كدان ٌقضدً جدل ٌومده فدً الصدؽر، 

 وحتى إذا حل المساء، لم ٌزل ٌتبع الؽٌمات فً خطواتها نحو القمر.

رت علٌه القصدٌدة المتقدمدة، هدو الدذي أضداء عتماتهدا، أن الطباق، الذي تواف –لنا  –ٌبدو      

وجلى التناقض الظاهري الذي ٌطفو على سطحها، كمدا خلخدل العلبقدات المتداخلدة والمتشدابكة فدً 
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سٌاقاتها، فجعلها أكثر وضوحاً وجلبء، كما أدى دوراً فاعلبً فً نقل مشاعر الشاعر وأحاسٌسه إلى 

على متابعة النص، وما ٌتشكل عنها من علبقات تتحرك فدً  المتلقً، دون لبْس، فتعمل " الأضداد

تواتر متجاذب، وكؤنها شبكة تتابع خٌوطها وتتبادل مواقعها، وتتشابك تطرٌزاتها على جسد النص، 

 . (ٔ)كما تقوم الأضداد بدور حٌوي فً تؤسٌس الوجه الأهم فً  البنٌة الحركٌة فً النص"

أدى الطبدداق إٌقاعداً، أو شدداً إٌقاعٌداً، إذا جداز التعبٌددر، وأمدا علدى المسدتوى الإٌقداعً، فقدد     

انعكددس بدددوره علددى المعنددى، فثمددة حددروؾ  مجهددورة: ) كالباء/والٌدداء/ والضدداد/ والهمزة/والددراء 

/والعٌن/والجددٌم/واللبم(، وحددروؾ مهموسددة: )كالسددٌن/ والطدداء / والتاء/والهدداء(، فالتندداوب بددٌن 

ندداجم عددن التضدداد فددً البنٌددة الداخلٌددة للمددوقفٌن اللددذٌن  الحددروؾ المجهددورة، والحددروؾ المهموسددة

 عرضناهما آنفاً، وهما موقؾ المرأة من الشاعر فً مقابل موقؾ الشاعر منها .

  (ٕ) فً قصٌدته المعنونة بـ ) الأعمى (: -أٌضاً  –وٌبدو الطباق      

 أعمى ٌشق طرٌقه..

 فً الؽاب فً جوؾ الظلبم..

 بٌمٌنه عكازه..

 رى بدا مصباحه..وبكفه الٌس

 فٌبدد الضوء القتام..

 فسؤلته متعجباً:  

 لم تحمل المصباح ٌا هذا الضرٌر؟

 فؤجابنً متبسماً:  

 حتى ٌشاهدنً البصٌر!!

تحٌلندددا هدددذه القصدددٌدة إلدددى الأقصوصدددة الخرافٌدددة المشدددهورة الموسدددومة بدددـ ) المصدددباح      

ند أحد سكان القرٌة، ولمدا اسدتؤذن والأعمى(، وخلبصتها: أن رجلبً أعمى دعً إلى وجبة عشاء ع

للرحٌل، جلب له صدٌقه مصباحاً، كً ٌنٌر له الطرٌق، فؤجابه الأعمى إنً معتاد علدى العدٌش فدً 

الظلبم، فلم المصباح ؟ ! فقال له صدٌقه:   كً ٌراك الآخرون، فلب ٌصطدمون بك، فؤخدذ الأعمدى 

                                                           

، 1115اتحـــاد الكتـــاب العـــرب، دمشـــق،  ( شـــرتح، عصـــام:   ظـــواهر أســـموبية فـــي شـــعر بـــدوي الجبـــل، منشـــورات1)
 .46ص

 .11( الغريبي: شمس تأذن بالرحيل، مصدر سابق، ص1)
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ه الأعمى: ٌالدك مدن أعمدى، فدرد علٌده المصباح وسار فً الطرٌق، فاصطدم به أحد المارة، فقال ل

 الرجل:   ٌا سٌدي مصباحك مطفؤ !! 

والخلبصددة أن الأعمددى مشددى معتمدددا علددى المصددباح، وهددو واثددق بددؤن الكددل سددٌرى نددور     

 ٌعتمد علٌها فً مشٌه. كانَ  المصباح، ولكنه عطل كل حواسه الأخرى التً

ٌلها، لأنهددا تنسددجم مددع البنٌددة فالشدداعر ٌكدداد ٌمددتص هددذه الأقصوصددة حتددى فددً أدق تفاصدد    

الوجدانٌة لدٌه، فقد اجتذبها من مضمونها المعرفً الفلسفً إلدى المضدمون الوجددانً الدذاتً، فلعدل 

الأعمى فً تلك الأقصوصة، هدو المعدادل الفندً للشداعر العاشدق، والمصدباح الضدوء الدذي ٌحملده 

سدح بضدوبه القتدام، والبصدٌر، الأعمى، هو المعادل الفنً للحب الدذي ٌضدًء درب العاشدقٌن، وٌم

للؽوانً وربات الخدور اللببً ٌنبؽً لهن أن ٌبصرن العاطفة المتؤججة  –أٌضاً  -هو المعادل الفنً

 فً صدر الشاعر العاشق.

واللبفددت أن هددذه المقاربددات السددابقة بددٌن القطعتددٌن النثرٌددة والشددعرٌة، قددد نهضددت علددى تقنٌددة     

 الضوء، الضرٌر / البصٌر(. الطباق بٌن الألفاظ:   ) الظلبم /

 

 الجناس/ التجنٌس/ المجانسة   -2

وسمً بذلك لأن حروؾ ألفاظه، ٌكون تركٌبها من جنس واحدد، وحقٌقتده، أن ٌكدون اللفدظ 

، وٌتجلددى سددحره فددً مراعدداة البعددد النفسددً، وأن ٌكددون ذا مسددار ٌدددفع (ٔ)واحدددا والمعنددى مختلفدداً 

ة، الأولى:   ناتجة من تشدابه اللفظدٌن، والثانٌدة: ناجمدة عدن المستمع إلى إقامة مقارنة تتبعها مفارق

إلى التلوٌن الصوتً، ومن بعد إلى التلوٌن  -بالدرجة الأولى –، إذ تتجه مهمته (ٕ)اختلبؾ المعنٌٌن

 .(ٖ)المعنوي

                                                           

هــــ(: المثـــل الســـائر فـــي أدب الكاتـــب والشـــاعر، قدمـــه وعمـــق عميـــه: أحمـــد 637( ابـــن الأثيـــر، ضـــياء الـــدين )ت 1)
 .161، ص1ريخ(، قالحوفي، وبدوي طبانة، دار نهضة مصر، لمطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، )بلا تا

( انظــــر: عيــــد، رجــــاء: المــــذهب البــــديعي فــــي الشــــعر والنقــــد، منشــــأة دار المعــــارف، الإســــكندرية، )بــــلا تــــاريخ (، 1)
 .377ص

( انظــر: الوقيــان، خميفــة: شــعر البحتــري، دراســة فنيــة، المؤسســة العربيــة لمدراســات والنثــر، بيــروت، )بــلا تــاريخ(، 3)
 .131ص
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نظراً لأنه ٌشكل ظاهرة ملفتة فً شدعر  ؛على الجناس الناقص –هنا  -وسٌنصب اهتمامنا     

ا اختلؾ فٌه اللفظان فً نوع الحروؾ، أو عددها أو هٌبتها، أو ترتٌبها، ومن ذلدك الؽرٌبً، وهو م

  (ٔ)قوله فً قصٌدته "حزن عمٌق": 

 عمٌددددددددددددق حددددددددددددزن داخلددددددددددددً
 

 مدددددددددداه مدددددددددا ٌددددددددددرى لدددددددددٌس 
 

 همدددددددددوم مدددددددددن بحدددددددددر مثدددددددددل
 

 عددددددددددددداه درب لددددددددددددً لددددددددددددٌس 
 

 فددددددددً مركددددددددب فددددددددً مبحددددددددر
 

 تددددددددداه البحدددددددددر هدددددددددذا وسدددددددددط 
 

 ربدددددددددددددـْ  ٌهددددددددددددددنً لدددددددددددددم وإذا
 

 سدددددددددواه ٌهددددددددددي فمدددددددددن بدددددددددً 
 

     

فقد جانس الشاعر فً الدنص السدابق بدٌن الألفداظ )مدداه /عدداه( و ) مبحدر/ البحدر(، حٌدث     

صورت لفظت )مداه( التً جاءت فً سٌاق نفً:   ) لٌس ٌدري ما مداه ( الحزن العمٌق الذي ألدم 

فدادت أن بداخله، كؤنه طرٌق طوٌل لا ؼاٌة له . أما لفظة )عداه( التً جاءت فً السٌاق ذاته، فقد أ

 هذا الحزن العمٌق الذي شبهه بالطرٌق الذي لا حد، هو الطرٌق الوحٌد الذي لا طرٌق له سواه.

جاء الجنداس فدً اللفظتدٌن السدابقتٌن، لتصدوٌر الأحدوال النفسدٌة للشداعر، ممدا اكتنفهدا مدن     

ك ٌشٌر إلى درب الهوى وطرٌدق الصدبابة، ومدع ذلد -بلب شك –حزن عمٌق وأسى لا حد له، وهو 

ٌجد نفسه مرؼماً على سلوك هذا الدرب، على الرؼم من الضنى والنصب الذي ٌواجهده فدً سدبٌل 

 ذلك.

أما الجناس الاشتقاقً فً: )مبحر / البحر(، فقد أفادت اللفظة الأولدى ) مبحدر( أن الشداعر      

ٌدة )البحدر( لا ٌقوى على الؽوص فً هذا البحر الخضم المتلبطم الأمواج، بٌنما أفدادت اللفظدة الثان

المتاعب والهموم، والحزن العمٌق الذي عانى منده، وهدو ٌمخدر عبابده. وتصدوٌر الشداعر العاشدق 

 بالمبحر، والحب بالبحر، ما هو إلا تجسٌد للمعاناة والصبابة التً تركت فٌه آثاراً نفسٌة مبرحة.

لشداعر، وكشدؾ فدً الدنص المتقددم جدلب الصدورة النفسدٌة لمعانداة ا –كما ٌتبدى  -فالجناس      

إحساسه ومشاعره المؽلفة بالحزن والأسى، علبوة على ما أضفاه الجناس بحروفه المجهورة: )ع / 

د / م / ب / ر(، وحرؾ المد )الألؾ( من نؽمة حزٌنة مرجعة، تتلبءم والمعنى العام الذي ٌنضوي 

 علٌه النص، وٌصرح به الشاعر. 

 

                                                           

 .71مصدر سابق، ص( الغريبي: أيقونة شعري، 1)
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 .(ٔ)ففً الجناس " تقوٌة نؽمٌة لجرس الألفاظ"

  (ٕ)وٌتبدى الجناس أٌضاً فً قصٌدته الموسومة بـ )الؽصن الندي (: 

 لم أقرر ..

 أي وضع لً مرٌح..

 إن وقفت ..

 فكما الؽصن الندي..

 إن مشٌت..

 فكما هزته رٌح!!

 أترٌدٌن الصحٌح ؟

 أنت فً الحالٌن ..داء 

 وبلبء..

 للفإاد المسترٌح..

(، فاللفظدددة الأولدددى / مدددرٌح أفدددادت القلدددق  نلحدددظ التجدددانس فدددً اللفظتدددٌن: )مدددرٌح/ رٌدددح      

والاضطراب، على الرؼم من أنها تفٌد فً ظاهرهدا الهددوء والراحدة والدعدة، كمدا ٌدوحً الجنداس 

فً:   )داء /بلبء(، فً سٌاقه الشعري: أترٌدٌن الصحٌح ؟ / أنت فدً الحدالٌن ..داء /وبدلبء /للفدإاد 

 –ضاً الاضطراب، وعدم الاستقرار النفسً، فالشاعر المسترٌح. وأما اللفظة الثانٌة /رٌح فؤفادت أٌ

ٌعترٌه الاضطراب، والولع، إن وقفت أو مشت، فكلما تثندت فدً حركاتهدا  –حٌنما ٌشاهد محبوبته 

بما تشتمل علٌه من القوة  –أو سكنت اعترت نفسه هزة قوٌة، ولعل توظٌؾ الشاعر للفظة )رٌح ( 

 والشدة، ما ٌوحً بهذه الدلالة.

الجناس فً: )داء /بلبء ( فصور مدى المعاناة التً حلت به بسبب حبه لها، هدذا الحدب  أما     

الذي قلب استقراره اضطرابا، وهدوءه قلقاً، فؤضدحى متدٌم الفدإاد، مضدنى القلدب . وإذا مدا حاولندا 

تبٌن العلبقدة بدٌن التجدانس فدً هدذه الألفداظ: ) مدرٌح/ رٌدح / داء / بدلبء(، فإنندا نلحدظ التددرج فدً 

                                                           

( هلال، ماهر مهدي: جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العـرب، دار الرشـيد لمنشـر، بغـداد، 1)
 .171، ص1981

 .15( الغريبي:   شمس تأذن بالرحيل، مصدر سابق، ص1)
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صوٌر الحالة النفسٌة والشعورٌة لدى الشاعر، فمن القلق والاضطراب إلى الداء العضال الدذي لا ت

 ٌرجى برإه .

وٌعدددو أثددر الجندداس، الددذي أشددرنا إلٌدده سددابقاً، المعنددى إلددى الإٌقدداع، الددذي شددكله بؤصددواته       

فجدداء هددذا  الجهرٌددة )م / ر/ ي/ د /ب / ل (، مددع حددرؾ المددد الألددؾ الددذي أعقبدده حددرؾ الهمددزة،

لٌصور مع المعنى مدى المعاناة التً ؼدت داءً وبلبءً . وهذا الإٌقاع  –على هذه الشاكلة  –الإٌقاع 

المتباٌن فً مرٌح ورٌح، داء، وبلبء، ٌلبدً حاجدة الدنفس، مصدورا أحوالهدا المضدطربة " فدالنقص 

اس التدام حاجتهدا إلدى فً الجناس الناقص، ٌلبً حاجة الدنفس إلدى الإٌقداع المتبداٌن، كمدا ٌلبدً الجند

 .(ٔ)الإٌقاع الواحد المتكرر "

  (ٕ) وٌبدو الجناس أٌضا فً قصٌدة له بعنوان )بٌان (:    

 أعلنت بٌانً التالً:  

 أوقفت مقاوماتً فوراً ..

 لا طاقة لً بجهاد الحب..!

 قد كان معً قلبً سنداً ..

 ٌتحفز دوما للحرب..

 لكن القلب ؼدا كهلبً..

 واستسلمت ..!

 زٌحً عن دربً الكرب ..فؤ

 وتعالً نعمل حفلب..

 ندعو فٌه كل الصحب ..

 ونوقع فٌه العهد ..

 بشهادتهم..

 نعلن إٌقاؾ الحرب !!

 

                                                           

 81، ص1986( سمطان، منير: البديع تأصيل وتجديد، منشأة المعارف، الإسكندرية، 1)
 .118، 117( الغريبي:   مداد من غيوم، مصدر سابق، ص1)
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بالجنداس النداقص فدً:   ) الحدب / الحدرب / الكدرب /  -فدً هدذا الدنص –استعان الشاعر     

نداقض والعلبقدة السدطحٌة الصحب  /الحرب ( وٌبدو أن ثمة علبقة خفٌة تربط بٌن هدذه الألفداظ، تت

التددً تبدددو فددً الظدداهر، فلفظددة الحددب تحٌلنددا إلددى العلبقددة الحمٌمددة والدافبددة بددٌن الأرواح المإتلفددة، 

والحددرب تحٌلنددا إلددى سددفك الدددماء، وألددوان القتددل، ومددا ٌعقبهددا مددن دمددار علددى مختلددؾ الأصددعدة، 

لصددحب تمثددل العلبقددة والصددحب، والكددرب، ٌتجسددد فٌهمددا الضددٌق الشدددٌد، الددذي ٌؤخددذ بددالنفس، وا

 والرفقة الحمٌمة التً فٌها الاتساع.

علدى اختلبفهدا وهددً  –أن التجدانس فددً هدذه الألفداظ، قددد أندتج دلالدة واحدددة  -لدً –وٌبددو      

التبعدات التدً ٌلقٌهددا الحدب علددى كاهدل المحدب، ومددا تتركده فٌدده الصدبابة، ممدا ٌعتددري ظداهره مددن 

من ذهدول، وشدرود ...إلدخ، فالشداعر  -أٌضاً  –باطنه  تؽٌٌر، وشحوب، وهزال ...إلخ، وما ٌعتري

أعلن مبكرا أنه لا طاقة له بهذه التبعات، فتوقؾ عن مجاهدة الصبابة، وسوغ ذلك بؤنه كان له قلب 

ؼددض، ٌسددعفه علددى هددذه المجاهدددة، وأمددا وقددد ؼدددا قلبدده كهددلبً، فددلب سددبٌل لدده إلددى ذلددك، فطلددب مددن 

الاستسلبم على مرأى، ومسمع مدن رهدط  الصدحب، فهدو  محبوبته أن تنزاح عن دربه، معلناً حالة

 ؼٌر كفإ لهذه الحرب التً تنوء بها نفسه .

وقد تساوق الإٌقاع الناجم عن هذه الألفاظ بؤصواتها المجهورة: )الدراء، البداء(، وأصدواتها      

الهمدس المهموسة: )الحاء، الصاد والكاؾ (، مدع المعندى العدام للدنص، فتبداٌن النؽمدة بدٌن الجهدر و

ٌومً بتباٌن الحالة النفسٌة التً مر بها الشاعر منذ اللحظة الأولى التً وقدع فٌهدا أسدٌراً فدً هدوى 

تلك الفتاة، إلى أن وقؾ بٌن ٌدٌها مستسلماً، فً مشهد حضرته ثلة من الصحب، و " الشداعر ٌلجدؤ 

مدان الددوري إلى التجندٌس حٌنمدا ٌرٌدد أن ٌعبدر عدن تجربدة متجانسدة متكدررة خاضدعة لدوتٌرة الز

 .(ٔ)وجبروته"

أن الجناس لٌس حلٌدة لفظٌدة، أو مجدرد تلبعدب  –من خلبل النصوص السابقة  –وٌتضح      

بالألفاظ ٌستعٌن بها الشاعر لإضفاء جمالٌة خارجٌة على النص، تجذب إصؽاء المتلقً فحسب، بل 

فٌعٌد المتلقً تؤوٌل هذا هو تقنٌة لؽوٌة تستبطن العلبقات المتشابكة التً ٌنضوي علٌها هذا النص، 

 النص من خلبل هذه العلبقات المتداخلة .

 

 

 

                                                           

 .35، ص1989( مفتاح، محمد: في سيمياء الشعر القديم، دراسة نظرية تطبيقية، دار الثقافة، الدار البيضاء، 1)
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 مدخل:

تتمحور معظم التعرٌفات التً تناولت مفهوم التركٌب حول: "نظم الكلبم"، أو "تؤلٌؾ 

؛ هو ]من منظور لسانً حدٌث[عند سوسٌر –ونان إلى أن "التركٌب ، وٌذهب جورج م(ٔ)العناصر

العنصر  –هنا  –، ولعل المقصود بالوحدة (ٕ)متتابعة فً السلسلة الكلبمٌة" أكثرتؤلٌؾ وحدتٌن، أو 

 اللؽوي الدال، أو ما ٌسمى )المورفٌم(، بوصفه وحدة لؽوٌة، أو طابفة من الأصوات.

تتولى دراسة نظام الوحدات، وترتٌبها، والكشؾ عن  وٌقوم علم التركٌب بوظٌفة أساسٌة

العلبقات الرابطة بٌنها، ضمن معاٌٌر تراعً أسس ربط أجزاء النظام اللؽوي التركٌبً؛ من أجل 

إقامة المعنى، الذي ٌرٌد أن ٌعبر عنه المتكلم، ولاشك فً أن لكل لؽة نظامها التركٌبً الخاص 

 بها.

راسة العلبقات الناظمة للكلمات، ودراسة الجملة لذا فإنَّ اضطلبع علم التركٌب بد

وعناصرها؛ كعلبقة الإسناد، وسواها، هو ما ٌمٌزه عن سابر العلوم اللؽوٌة الأخرى؛ كعلم 

الصرؾ، وعلم الدلالة، وعلم الأصوات، وؼٌرها. وهو من أهم العناصر التً تسهم فً تفسٌر 

مرامٌه البعٌدة. وفً ما ٌتعلق بلؽة الشعر الخطاب الأدبً وتحلٌله، وسبر أؼواره، والوقوؾ على 

وخصوصٌتها فً بناء الجمل، فإنها تعتمد على العدول والانحراؾ، وكسر القواعد المؤلوفة فً لؽة 

النثر، إذ إن للشعر نظماً خاصاً فً ترتٌب كلماته، ٌخالؾ نظام النثر، فلب ٌسمح لقٌود اللؽة أن 

دُ المبدع/ الشاعر إلى الخروج على الترتٌب الصارم فً البناء ، فٌعْمَ (ٖ)تلزمه حداً معٌناً لا ٌتعداه

النحوي للجملة؛ لٌحقق قٌماً جمالٌة وفنٌة لنصه الشعري، لا تتحقق فً الالتزام بهذا الترتٌب؛ لذلك 

د خرق قواعد اللؽة وقوانٌنها، بما ٌحدث فٌها من تؽٌٌرات؛ كالحذؾ، والتقدٌم والتؤخٌر،  ٌتقصَّ

لٌنتج دلالات جدٌدة، تستوعب ما ٌختلج فً صدره من مشاعر وأحاسٌس.وبناءً والالتفات...الخ، 

القضاٌا المتعلقة بالمستوى التركٌبً، وذلك من خلبل  على ما سبق، سٌعالج البحث فً هذا الفصل

 الآتً: التقدٌم والتؤخٌر، والحذؾ، والالتفات، والاعتراض.

 

                                                           

. التونجي، 65، ص1984، 1( انظر: عبد النور، جبور: المعجم الأدبي، دار العمم لمملايين، بيروت، ط1)
. وهبه: معجم 144، ص1، ج1999، 1المفصل في الأدب، دار الكتب العممية، بيروت، ط محمد: المعجم

 .96المصطمحات العربية، مرجع سابق، ص
، 1111مونان، جورج: معجم المسانيات، تر: جمال الخضري، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر، بيروت،  (1)

 .35ص
 .339، ص1978، 6بة الأنجمو المصرية، ط( انظر: أنيس، إبراهيم: من أسرار المغة، مكت3)



 87 

 أولاً: التقدٌم والتأخٌر

للؽة العربٌة لنظام تركٌبً معٌن، ٌتقدم فٌه المسند إلٌه، سواء أكان ٌخضع بناء الجملة فً ا

مبتدأً، أم فاعلبً أم نابب فاعل على المسند، أكان خبراً، أو فعلبً، ولكن هذا النظام لٌس صارماً، 

ٌتسم بالمرونة فحسب، بل ٌطرأ علٌه تؽٌٌرات، تسمح للمبدع أن ٌخالؾ فً ترتٌب هذه الأركان، 

التقدٌم، وٌقدم ما حقه التؤخٌر؛ لؽاٌات فنٌة وجمالٌة، فضلبً عن الدلالات الجدٌدة فٌإخر ما حقه 

التً تفضً إلٌها المراوحة فً التراتبٌة بٌن طرفً الإسناد، ولذلك ٌمكن مخالفته، " ولكن مجرد 

المخالفة، ٌنبا عن ؼرض ما، ذلك الؽرض؛ هو إبراز كلمة من الكلمات، لتوجٌه انتباه السامع 

 .(ٔ)إلٌها"

وٌتطلب تبادل المواقع بٌن الدوال فً الجملة الاسمٌة، أو الفعلٌة حساً لؽوٌاً مدرباً، وذوقاً 

رفٌعا؛ً لأن الؽاٌة منه النؤي عن اللؽة النفعٌة المباشرة، إلى اللؽة الفنٌة التً تحرص على إٌصال 

المبدعون من خلبلها إلى  الرسالة، والمتعة فً الآن ذاته. فالتقدٌم والتؤخٌر من الوسابل التً ٌلجؤ

أو  3ٔٗ، فهو كما ٌقول عبد القاهر الجرجانً )ت (ٕ)تحطٌم الإطار الثابت للؽة؛ لتحقٌق أهدافهم

هـ(: "باب كثٌر الفوابد، جمّ المحاسن، واسع التصرؾ، بعٌد الؽاٌة، لا ٌزال ٌفترُّ لك عن 3ٗٗ

، وٌلطؾ لدٌك موقعه، ثم تنظر بدٌعة، وٌفضً بك إلى لطٌفة، ولا تزال ترى شعراً ٌروقك مسمعه

ل اللفظ عن مكان إلى مكان" م فٌه شًء، وحُوِّ  .(ٖ)فتجد سبب أن راقك، ولطؾ عندك، أن قدُِّ

وإذا ما جبنا إلى شاعرنا الؽرٌبً، ألفٌنا هذه الظاهرة قد توافرت فً شعره فً ؼٌر موطن، 

ك قوله فً قصٌدته الموسومة إذ تشكل داخل سٌاقاته الشعرٌة دلالات فنٌة وجمالٌة خاصة، ومن ذل

 (ٗ)بـ "مُناجاة":

ددلِ  ظُلمددةِ  فددً  مُصبددـاحِ  دونَ  أسَـددـعى اللٌَّ
 

ةِ  فً  حِ  دونَ  أمَضِدً الــــــــــدـبحْرِ  لجَُّ  مدلبَّ

 

ددً عَفــــددـوكَ  ربّدداهُ  وَطَنددً بددً ضدداقَ  إنِّ
 

نــدددددددـً   وأشَْبــدددددددـاحِ  أرَواحٍ  بٌَـــدددددددـنَ  كـــؤنََّ
 

                                                           

، 1951فندريس، ج: المغة، تعريب: عبد الحميد الدواخمي، ومحمد القصاص، مكتبة الأنجمو المصرية،  (1)
 .188ص

( انظر: صادق، رمضان: شعر عمر بن الفارض )دراسة أسموبية(، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، القاهرة، 1)
 .114، ص1988

هـ(: دلائل الإعجاز، قرأ  وعمق عميه: 474أو  471، عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد )ت ( الجرجاني3)
 .116، ص1991، 3محمود محمد شاكر، مطبعة المدني، القاهرة، دار المدني، جدة، ط

 .111 – 99الغريبي: أيقونة شعري، مصدر سابق، ص  (4)
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 أكَثـدددـرِهم ـدددـاسِ النَّ  بَدددٌنَ  الحِقددددُ  تَكـدددـاثرَ 
 

ـدددـهم   أرَواحِ  ؼٌَــددددـرِ  مِدددن أصَبحُـددددـوا كــؤنََّ
 

ـددـوْا حَــولددـً الـددـكلُّ   مَددـرحمةٍ  دونَ  تخلّـَ
 

 سَـدددـاحً فدددً حدددلَّ  لـِدددـهم   وخلَّفـُــونـــدددـً 
 

، ٌــا  ومُسْدتندي عَدـونً تكدـنْ  لمْ  إنْ  ربُّ
 

 إصدددددلبحِ  أيَّ  لِنفْسـدددددـً أرجُـدددددـو فلسدددددتُ  
 

 ؼَاٌتِهدـا نحـدـوَ  تَمضدً رِ الدـعُم رِحلدةُ  ها
 

ندددددددـً   احِ أربـدددددددـ أي أحُـدددددددـققْ  لـــدددددددـمْ  لكِنَّ
 

 مَعرفتِدً أجـدـلِ  مِدن مَطلبدً فً ألححْتُ 
 

ــدددـً بــــــدددـؤنَّ    مِلحـدددـاحِ  كُـدددـلَّ  مُجٌدددب   ربِّ
 

 

فً ؼٌر موضع منه، كما فً قوله: " فً ظلمة  –فً هذا النص  –ٌتبدى التقدٌم والتؤخٌر 

باح/ فً لجّة البحر أمضً دون ملّبح/ ربّاه عفوك إنًِّ ضاق بً وطنً/ اللٌّل أسعى دون مص

تكاثر الحقد بٌن النّاس أكثرهم/ فلست أرجو لنفسً أيَّ إصلبح/ ها رحلة العُمر تمضً نحوَ 

 ؼاٌتِها".

ذهن المتلقً مستوىً معٌارٌاً ٌمكنه أن ٌعٌد الترتٌب الأصلً لهذه الجمل لأنَّ  فً لا شك

على النحو الآتً: أسعى فً ظلمة اللٌل دون مصباح/ أمضً فً لجة البحر دون الشعرٌة، وذلك 

ملبح/ عفوك ربّاه/ إنّ وطنً ضاق بً/ تكاثر الحقد بٌن أكثر الناس/ فلست أرجو أيَّ إصلبح 

 لنفسً.

وحٌن نوازي بٌن مستوى التركٌب فً بعدٌه: )المعٌاري والانزٌاحً(، نجد فرقاً مهماً 

المثال الأول: )فً ظلمة اللٌل أسعى دون مصباح/ أسعى فً ظلمة اللٌل دون  بٌنهما، فالشاعر فً

مصباح(، قدم شبه الجملة )فً ظلمة اللٌل( على الفعل الماضً )أسعى(، والضمٌر المستتر فٌه 

وجوباً )أنا(؛ لٌوحً لنا بالمعاناة والألم اللذٌن ٌحس بهما وهو ٌعٌش فً وطنه، وبٌن أبناء جلدته، 

ه ذرعاً، فكؤن وطنه لٌس الوطن الذي ترعرع بٌن جنباته، وكؤن أبناءه لٌسوا الأبناء فقد ضاقا ب

الذٌن عرفهم، فالشاعر، كما ٌبدو ٌعٌش حالة من الاؼتراب، لعله الاؼتراب الثقافً والنفسً، وهو 

أشد إٌلبماً وحرقة من الاؼتراب الجسدي القسري، أو الطوعً، وإن لم ٌصل حد الاستلبب، 

على الذات؛ أي أن اؼترابه لا ٌصدر عن فلسفة تشاإمٌة، ولا عن تنافر وتناقض بٌنه  والانكفاء

بٌن الحٌن  –وبٌن مجتمعه، إذ لم تشكل أصلبً صدر عنه كل شعره، أو جلهّ، وإن كان فً شعره 

 تنافر بٌن الذات والآخر. –والآخر 

ً لجة البحر دون ونجد المعنى ذاته فً قوله: ) فً لجة البحر أمضً دون ملبح/ أمضً ف

 شبه الجملة )فً لجة البحر( على الفعل الماضً وفاعله المستتر  –أٌضاً  –ملبح(، إذ قدم 



 89 

)أسعى + أنا(؛ لٌصور القسوة الشدٌدة التً ٌحٌاها، وقد تنكر له وطنه، وقلب له بنوه ظهر المجن. 

ولهذا تكاثر  –معهم  لا لضعؾ قدراته، وإمكاناته، على التكٌؾ –ولعل مرد ذلك لتفرده، وتمٌزه 

 الحقد علٌه من كثٌر من الناس؛ لما رأوا فٌه من تمٌز واختلبؾ:

ـــاسِ  بٌَنَ  الحِقدُ  تَكــــاثرَ   أرَواحِ  ؼٌَرِ  مِن أصَبحُـــوا كــــؤنََّهم أكَثـــرِهم النَّ

 

وفً المثال الثانً: )ربّاه عفوك/ عفوك رباه، إنً ضاق بً وطنً/ إن وطنً ضاق بً(، 

؛ لٌنسجم ذلك مع الحالة النفسٌة التً ٌمر بها الشاعر، فعندما دم المنادى )ربّاه( على المصدرق فقد

وجد الشاعر ذاته فً صمٌم معاناتها، وفً ذروة عذاباتها، لم ٌجد لها ملجؤ سوى الله تعالى ٌبثه 

م، ت له جباههبألمها وشكواها، حٌنما ضاق به الوطن على سعته، وعبُست له وجوه بنٌه، وقط

 فؤضحى ضحٌة السؤم، والاضطراب، والقلق، والتوتر/ كؤنً بٌن أرواح وأشباح.

وفً المثال الثالث: )تكاثر الحقد بٌن الناس أكثرهم/ تكاثر الحقد بٌن أكثر الناس(، إذ قدم 

البدل/ أكثرهم، على المبدل منه/ الناس؛ لأن سبب هذه المعاناة، هم الناس الذٌن مارسوا ضده 

. لواقع معادلاً فنٌا –فً هذه الحالة  – هر والعنؾ والتزمّت، وربما ٌكون الشاعربعضاً من الق

 اجتماعً مرّ قاسٍ، فالناس لا ٌنظرون إلٌه نظرة الرضا والطمؤنٌنة.

وأمَا فً المثال الرابع والأخٌر: )فلست أرجو لنفسً أيّ إصلبح/ فلست أرجو أيَّ إصلبح 

مفعول به والمضاؾ إلٌه )أي إصلبح(؛ لأن النفس؛ أي لنفسً( قدم شبه الجملة )لنفسً( على ال

نفس الشاعر، لٌس لها عون، أو مستند إلا الله تعالى، ولا سٌما فً مثل هذه الحالة النفسٌة التً 

 بلؽت الذروة من الألم والمعاناة، اللذٌن ربما بلؽا حد الإحباط/ لكننً لم أحقق أي أرباح.

جاءا لٌحققا هدفاً فنٌاً أراده الشاعر، وهو التعبٌر عن حالة  أن التقدٌم والتؤخٌر، –لنا  –ٌبدو 

وجدانٌة مفعمة بالتوتر، والقلق النفسً، إنه صراع ذاتً داخله، صراع بٌنه وبٌن الوسط المحٌط 

به، الذي ٌسوده الحقد والبؽضاء، ومع هذا، إلا أن الشاعر لم ٌفقد توازنه، ولم ٌصل حد التطرؾ 

 سنداً قوٌا؛ً هو الله تعالى: مع ذاته وقهرها؛ لأن له

ربّاه عفوك إنًّ ضاق بً وطنً/ ٌا ربُّ إن لم تكن عونً ومستندي/ ألححت فً مطلبً من 

 أجل معرفتً/ بؤنَّ ربًِّ مُجٌب  كُلَّ ملحاحِ.
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فً قوله فً قصٌدته الموسومة بـ )هذا  –أٌضاً  –ونجد مثل هذا التقدٌم والتؤخٌر 

 (ٔ)الصّباح(

ٌُش  بهُهُ صُبح  آخرْ ..هذا صُبح  لا 

امِ العامْ .. ٌَّ ٌَوماً مِن أ ٌُشبهُ   لا 

 لمْ أطُفاْ بَعدُ مَصابٌحَ الؽُرفةْ..

 لمْ أفَتحْ بَعدُ ستابرَِ نَافذتًِ ..

لؾُُّ الكونَ ظَلبمْ .. ٌَ  ما زالَ 

 طَرقتْ شُبّاكً الشَّمسُ وقالتْ لً:

 )بحنانْ(..

 قُمْ وانهضْ .. حتّا مَ تنام؟!

التؤخٌر فً هذا النص فً قول الشاعر: " لمْ أطُفاْ بَعدُ مَصابٌحَ الؽُرفةْ../ لمْ ٌبدو التقدٌم و

لؾُُّ الكونَ ظَلبمْ ../ طَرقتْ شُبّاكً الشَّمسُ وقالتْ لً:  ٌَ أفَتحْ بَعدُ ستابرَِ نَافذتًِ ../ ما زالَ 

الؽُرفةْ../ لمْ أفَتحْ بَعدُ  )بحنانْ(:". ولعل البعد المعٌاري لهذه الأمثلة، هو: لمْ أطُفاْ بَعدُ مَصابٌحَ 

لؾُُّ الكونَ ظَلبمْ ../ طَرقتْ شُبّاكً الشَّمسُ وقالتْ لً: بحنانْ. ٌَ  ستابرَِ نَافذتًِ ../ ما زالَ 

ٌلبحظ أن الشاعر قدم الظرؾ )بعد( فً المثال الأول والثانً: )لمْ أطُفاْ بَعدُ مَصابٌحَ 

(؛ لأنه معنً بتقدٌم بعض من صور جمال الطبٌعة الساحرة فً الؽُرفةْ/ لمْ أفَتحْ بَعدُ ستابرَِ نَافذتًِ

التً تعد من أهم المنتجعات  –كما ٌشٌر التذٌٌل فً نهاٌة القصٌدة  –السٌرلانكٌة  مدٌنة )نقمبو(

لا ٌشبه صباحاً آخر من –فً هذه المدٌنة  –السٌاحٌة فً سٌرلانكا، فهو ٌخبرنا بؤن هذا الصباح 

صبح من أٌام العام، فقد منعه الضباب الكثٌؾ الذي ٌلؾ المدٌنة من أن أصباحها، بل لا ٌشبه أي 

كان ٌكثر من الزٌارة لهذه  ٌطفا مصابٌح ؼرفته، وأن ٌفتح ستابر نوافذها. وهذا ٌعنً أن الشاعر

 المدٌنة، مثلما توحً عبارته الشعرٌة " لا ٌشبه ٌوماً من أٌام العام".

اعل )ظلبم( فً قوله: " مازال ٌلؾ الكون ظلبم"؛ لأن أما تقدٌم المفعول به )الكون( على الف

المقام ٌستدعً ذلك، فالشاعر ٌهمه أن ٌبٌن أن الطبٌعة فً هذه المدٌنة ٌلفها ظلبم دامس، إذ خٌم 

ٌُرى منها شًء، فهو مؤخوذ  علٌها الضباب الكثٌؾ، كؤنه اللٌل قد أرخى سدوله علٌها، فلب ٌكاد 

ذي ٌشاهده عن كثب؛ ولذلك قدم المفعول به )الكون(، وأخر بهذا المنظر الطبٌعً الخلبب، ال
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الفاعل )ظلبم(. وأسهم التقدٌم والتؤخٌر، ولا سٌما فً هذا البٌت الشعري فً بناء النسق الموسٌقً 

لهذا النص الشعري، إذ انسجم جرس اللفظة )ظلبم( مع جرس اللفظة فً السطر الثانً )العام(، 

شدة والرخاوة؛ لٌتناؼم مع الجو العام للنص، بكل دلالاته وإٌحاءات فجاء إٌقاعهما متوسطاً بٌن ال

 الصباح الجمٌل فً مدٌنة )نقمبو(.

وأما تقدٌم المفعول به )شباكً( على الفاعل )الشمس( فً قوله: "طرقت شباكً الشمس، 

، وقالت لً: )بحنان("، فٌشعر بتلبشً الظلبم الذي ؼلؾ الكون فً ما حوله، وإن تؤخر ذلك قلٌلبً 

فها هً الشمس تطرق شباكه بحنان، مإذنة بانزٌاح الظلبم، لتوقظه من نومه؛ لتقول له: إن من 

 ٌتقصّد هذا الجمال بٌن أحضان الطبٌعة، لا ٌنبؽً له أن ٌؽطّ فً نومه إلى هذا الوقت المتؤخر.

 (ٔ)ونلمس التقدٌم والتؤخٌر فً قوله من قصٌدة له بعنوان "عذبٌنً":

 ..! ةْ فً التَّعذٌبِ نعم عَذبٌِنً .. إنَّ 

 ..! ةواهجُرٌنً .. إنَّ فً هَجركِ رحم

ةُ الحِرمانِ أنًَِّ ..  لذَِّ

ٌُساوٌهِ العطاءْ ..  صِرتُ أدَري ما 

 نعمةُ التَّعذٌبِ أنًَِّ ..

ٌُساوٌهِ الهَناء!  صِرتُ أدَري كم 

 وبِهجْري بِتُّ أدَري ..

 أيَّ معنىً للوفاء؟!

 

.." شبه الجملة )فً التعذٌب( الواقعة  ةْ مَ عْ ً إنّ فً التعذٌب نِ قدم الشاعر فً قوله: "عذبٌن

فً محل رفع خبر إنَّ على اسمها )نعمة(، إذ الأصل فً ترتٌب الجملة، من حٌث الترتٌب النحوي 

، وٌبدو أن الحالة النفسٌة التً تكتنؾ الشاعر، والمتمثلة فً الرضا التعذٌبفً نعمة عذبٌنً إنّ 

لى مرارته وقساوته، هً التً أملت علٌه مثل هذا التقدٌم. فقد عذبته الحبٌبة بالواقع الؽرامً، ع

 حتى رضً بهذا الحب، بل استمرأه، ووجد فٌه نعمة له.
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ولعل المعنى عٌنه فً قوله: " واهجرٌنً .. إنّ فً هجركِ رحمه..!"، إذ قدم خبر إنّ على 

ا إٌاه نعمة، ولتؤكٌد هذٌن المعنٌٌن، بدأ اسمها، لٌوحً بؤن هجر الحبٌبة له رحمة، كما كان تعذٌبه

جملتٌه الأولى: بـ )عذبٌنً(، والثانٌة بـ )واهجرٌنً(، اللتٌن أفادتا الطلب المصحوب بالرجاء، ثم 

(. هذا فضلبً عما منح التقدٌم والتؤخٌر الجملتٌن من إٌقاع متناعم  أكد هذا المعنى بحرؾ التوكٌد )إنَّ

 ٌمر بها الشاعر. مع طبٌعة الحالة النفسٌة التً

أما التقدٌم والتؤخٌر فً قوله: " وبهجري بتُّ أدري .. أيَّ معنى للوفَاء؟!"، إذ قدم شبه 

(؛ فلؤن الشاعر مؤزوم بحالة نفسٌة قاسٌة، متجسدة فً  الجملة )بهجري( على الفعل الناقص )بتُّ

عب للؽاٌة، تجاوز هجر المحبوبة له، فهو معنً بها، دون سواها، لما تشكله من واقع عاطفً ص

 الشكوى إلى الألم والمعاناة.

مان(:  (ٔ)ومن الأمثلة التً تجسد التقدٌم والتؤخٌر، قوله من قصٌدة له بعنوان )حُكم الزَّ

ددومَ  لِقـــددـابِنا مِددن فـــاجْعلــــددـً  جَدٌــــدِ  مِــــن سَنلْتقـً قَــرٌبٍ  عَــــن  عٌِدددِ  ٌَ

 

... 

بدددددـً ٌّ  شِعـــدددددـرٍ  لَ أجَمــدددددـ للِّقـــدددددـاءِ  هَ
 

 القَصددددٌدِ  ؼٌَددددرُ  اللِّقدددداءَ  ٌُحٌْددددً لـددددـٌسَ  
 

ددددوِ  أعَدددـذبِ  مِدددن وأعَِــدددـدِّي  لحْنددداً  الشَّ
 

لٌـددددددـهِ    عُـددددددـودِ  تَــددددددـرانٌمِ  علـددددددـى رتِّ
 

... 

ــددددددـلبمُ  طـددددددـوى مـددددددـا وإذَا  رِداءً  الظَّ
 

 البَعٌددددِ  الفَضددداءِ  فدددً الـدددـنُّورُ  وسمدددـا 
 

 ماذالــددددـ تَقددددولً فـددددـلب وافْتـــرقْنـددددـا،
 

قَ   دددبحُ  فـــدددـرَّ  جَدٌددددِ؟ مِدددن بٌَننـدددـا الصُّ
 

تلـــدددـوهُ بـــدددـدَّ  لا وصْدددلٍ  كُدددلُّ   بُعْــدددـد   ٌَ
 

مــدددددـانِ  حُكـدددددـمُ  هدددددـذا إنَّ    العَنٌددددددِ  الزَّ
 

 

ٌنطوي هذا المقطع على تقدٌم فً قوله: " عن قرٌب سنلتقً من جدٌد/ فاجعلً من لقابنا ٌوم 

عن قرٌب/ فاجعلً ٌومَ عٌد من لقابنا، كما ٌحمل فً طٌاته  عٌد"، والأصل فٌه: سنلتقً من جدٌد

فً الوقت نفسه دلالات جدٌدة؛ متنوعة ومختلفة. فالشاعر متلهؾ أشد التلهؾ لقرب اللقاء، الذي 

ٌجمعه بالمحبوبة، فهو على أحر من الجمر لهذا اللقاء المرتقب؛ لذلك قدم شبه الجملة )عن قرٌب( 

 ( الدال على المستقبل القرٌب.على الفعل المضارع )سنلتقً
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شبه الجملة )من لقابنا( على المفعول به )ٌوم(؛ لأن هذا اللقاء، ٌمثل  –أٌضاً  –وقدم 

للشاعر حالة خلبص لحالته النفسٌة التً ؼالباً ما تكون قلقة متوترة، تنتابها الهواجس أو المخاوؾ 

له ٌولٌه العناٌة والاهتمام، فقدم ما من عدم تحقق هذا الموعد، فحرص الشاعر على هذا اللقاء، جع

 ٌدل علٌه ) عن قرٌب(، أو ما ٌشٌر إلٌه مباشرة )لقابنا(.

وجاء التقدٌم فً قوله: "هٌبً للقاء أجمل شِعر/ لٌس ٌحًٌ اللقاء ؼٌر القصٌد"، والأصل فً 

 ؤنَّ بٌشً هذا التركٌب، أن ٌقول: هٌبً أجمل شِعر للقاء/ لٌس ؼٌر القصٌدة ٌحًٌ اللقاء. ولعل هذا 

اللقاء الذي ٌرتقبه الشاعر، ٌمثل بإرة للصورة فً المقطع، فهً بمثابة مثٌر فعال، جعل صورة 

اللقاء تمتد على مساحة المقطع كله، بل القصٌدة كلها؛ لما تشكله من أبعاد نفسٌة تضطرب فً 

ة أعماق الشاعر، وهو ٌمنً النفس فً قرب موعده من جهة، والخوؾ من عدم مجٌبه من جه

 أخرى، ولذلك ٌحرص فً كل مرة على أن ٌقدمه؛ لما ٌمثله من أهمٌة.

وإذا ما أنعمنا النظر فً الجملتٌن اللتٌن قدم فٌهما اللقاء، وجدنا الأولى جملة فعلٌة: )هٌبً 

للقاء أجمل شِعر( إذ تشعر بالقلق والخوؾ، كما ٌوحً الدال )هٌبً( الذي ٌفٌد الرجاء، وأما 

سمٌة: )لٌس ٌحًٌ اللقاء ؼٌر القصٌد( التً تشً بالدٌمومة والثبات،؛ لٌإكد من الثانٌة، فهً جملة ا

 خلبلها للمحبوبة أهمٌة اللقاء، ولا سٌما إذا كان محفوفاً بمشاعر الحب والهوى.

 ونجد هذه المشاعر التً ٌحفل بها هذا اللقاء ممثلة فً قوله:

ي  عُــــودِ  تَــــرانٌمِ  علـــــى لٌــــهِ رتِّ   لحْناً  الشَّدوِ  أعَـــذبِ  مِن وأعَِــــــدِّ

 

ولذلك فقد قدم شبه الجملة )من أعذب الشدو( على المفعول به )لحناً(؛ لأن هذه الألحان 

هً التً تجسد مشاعر المحبة، والأحاسٌس الصادقة  –فً مثل هذا النوع من اللقاءات  –العذبة 

الشاعر عن الترتٌب الطبٌعً للؤلفاظ فً بٌن المحبٌن، وتعكس تبارٌح الشوق ولواعجه. فعدول 

السٌاق الشعري المتقدم، ٌخدم شعرٌة النص، وٌجعلنا ندرك فرحه وسروره بهذا اللقاء، والمعاناة 

 التً ٌحملها فً حشاٌاه، لٌفرؼها فً هذا الجو الشاعري، والذي ٌكتنفه الأنس والود للمحبوبة.

الجنا فٌها جمالٌة التقدٌم والتؤخٌر، أنها من خلبل النصوص المتقدمة التً ع –لنا  –تتبدى 

انزٌاحات مست مواقع الكلمات فً الجمل الشعرٌة ودلالاتها، وقد عمد الؽرٌبً إلى ذلك لؽرض 

فنً وجمالً، تمثل فً الخروج بلؽته الشعرٌة من طابعها النفعً إلى طابع إبداعً، منح فٌه الدوال 

لقً من جهة، والتعبٌر عن مشاعره وأحاسٌسه التً التً سعى إلى تحرٌكها قٌمة تؤثٌرٌة فً المت

 جاشت فً صدره من جهة أخرى.
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 ثانٌاً: الحذف.

هو إسقاط جزء من الكلبم لدلٌل علٌه، والحذؾ ؼٌر الإضمار؛ لأن المحذوؾ لا ٌظهر، 

ولكنه ٌقدر، فً حٌن أن المضمر، قد ٌضمر، وقد ٌظهر؛ كالنصب بؤنْ المضمر، كقولنا: جبت إلى 

فً الفعل )لأتعلم(؛ فنقول: جبت لأن  تتعلم، فإنه ٌجوز لنا أن نظهر "أنْ" المضمرالجامعة لأ

أتعلم. ولعل الفرق فً التعرٌؾ اللؽوي بٌن الحذؾ والإضمار، ٌشً بؤن الحذؾ، الذي هو بمعنى 

القطع، خلبؾ الإضمار، الذي هو بمعنى الإخفاء. فإذا كان الحذؾ إسقاطاً للكلبم لفظاً ومعنى، فإن 

 ضمار إسقاط له لفظاً لا معنى.الإ

 وقد قٌد البلبؼٌون الحذؾ بشرطٌن أساسٌٌن، هما:

ح فٌه الحذؾ على  أولاً: وجود ما ٌدل على المحذوؾ من القرابن. ثانٌاً: وجود السٌاق الذي ٌترجَّ

. ولعل القٌمة الفنٌة والجمالٌة للسٌاق اللؽوي، تتؤتى من خلبل حذؾ بعض العناصر (ٔ)الذكر

أكثر مما تتؤتى من وجودها، ٌقول الجرجانً: " ... فإنك ترى الحذؾ، أفصح من  اللؽوٌة،

الذكر، والصمت عن الإفادة، أزٌد للئفادة، وتجدك أنطق ما تكون إذا لم تنطق، وأتم ما 

تكون بٌاناً إذا لم تُبِنْ"
(ٕ). 

لجملة وإذا كان الحذؾ ٌقع على أحد طرفً الإسناد، أكان ذلك فً الجملة الاسمٌة، أو ا

الفعلٌة، أو مما تضاءلت أهمٌته فً الجملة؛ فتمثل فً الألفاظ الأخرى الموجودة؛ فإنه ٌمثل محفزاً، 

ومثٌراً فاعلبً ٌنشّط دور المتلقً فً عملٌة تلقً النص، من خلبل إسهامه فً تقدٌر المحذوؾ، 

 رجاعه.إومحاولة 

مزٌداً من الدلالات الجدٌدة،  وٌبقى الحذؾ أحد الوسابل التً تثري النَّص الشعري، وتمنحه

إذ ٌقصد الشاعر أن ٌتجاوز عن أمر، أو ٌعظّم أمراً على حساب المحذوؾ، أو ٌلفت انتباه المتلقً 

 إلى الؽابب من النص.

وقد اتكؤ الؽرٌبً على طرٌقتٌن من طرق الحذؾ، الأولى: ما ٌعرؾ بتقنٌة التنقٌط. وأما 

 تعلقاته، أو حذؾ الحروؾ، و الأدوات.الثانٌة، فهً حذؾ أحد ركنً الجملة، أو م

                                                           

( انظر: عبد المطمب، محمد: البلاغة والأسموبية، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، الشركة المصرية العالمية لمنشر 1)
 .313، 311، ص1994لونجمان، القاهرة، 

. انظر: خميل، إبراهيم: في المسانيات ونحو النص، 81-79دلائل الإعجاز، مصدر سابق، ص ( الجرجاني: 1)
 .133، ص1119، 1دار المسيرة، عمان، ط
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وفً ضوء ما سبق، ٌقفنا البحث على مجموعة من الأمثلة التً تجسد هذه الظاهرة فً شعر 

الؽرٌبً؛ لٌجلو دلالاتها وجمالٌاتها. ومنها قوله فً قصٌدته المعنونة بـ " كؤنَّ شٌباً لم ٌكن"
(ٔ): 

 هَا نحنُ ..

 قدِ اخْتلسْنا ساعةً 

منْ!..فً ؼَفلةٍ مِنَ   الزَّ

 وَما لبثْنا أنْ رجعْنا ..

 بعدَها ..

 كؤنَّ شٌَباً لمْ ٌكُنْ!

 

 

 أولاً: التنقٌط أو الانزٌاح الكتابً.

تتسم هذه القصٌدة، وؼٌرها من قصابد الؽرٌبً بما ٌسمى الانزٌاح الكتابً فً الشعر 

لسمات الأسلوبٌة فً الحدٌث؛ بهدؾ زٌادة الدلالات الممكنة فً القصٌدة، فضلبً عن أنه سمة من ا

النص الحداثً، بصفته أسلوباً مخالفاً للمؤلوؾ والعادي فـ " الانزٌاح الكتابً فً الشعر الحدٌث، 

ٌحاول أن ٌستعٌض من خلبل التعبٌر بالصورة البصرٌة، وقد تجلت مظاهره بؤشكاله المختلفة، 

اغ، والنقاط فً جسد النص منها: تفتٌت الكلمة من خلبل بعثرة حروفها على الصفحة، وتقنٌة الفر

. فوضع مجموعة من النقاط السود بجانب بعض الكلمات، سواء قبلها، أو بعدها، أو (ٕ)الشعري"

بٌن كلمة، أو أخرى داخل السطر الواحد، أو بٌن السطور كفاصل بصري، والتنقٌط كناٌة بصرٌة 

اسٌة الدلالٌة التً ٌمكن عن دال )كلمة أو جملة( مؽٌب بنحو مقصود من قبل الشاعر، تجنباً للحس

أن ٌثٌرها ذلك الدال لو ظهر علٌنا فً القصٌدة التً حذؾ منها، ووضعت فً مكانه مجموعة من 

 .(ٖ)النقاط؛ كعلبمة على الحذؾ

إن حذؾ جزء من كلبم الشاعر فً كل سطر من الأسطر المتقدمة، ٌجنبها الوقوع فً 

أمام المتلقً لٌكمل الصٌّاؼة من جهة  التصرٌح والخطاب والمباشرة من جهة، وٌفسح المجال

أخرى. )ها نحن .../ التقٌنا/ اجتمعنا/ ضمنا مجلس بعٌداً عن أعٌن الرقباء والوشاة ... قد اختلسنا 

                                                           

 .116صالغريبي: كأنَّ شيئاً لم يكن، مصدر سابق، (1)
راسات ( رضا كياني، عمي أكبر محسني: الانزياح الكتابي في الشعر العربي المعاصر )دراسة ونقد(، مجمة د1)

 .85، ص1113، شتاء 14في المغة العربية، جامعة سمنان، سمنان، إيران، ع
 .111( انظر: المرجع نفسه، ص3)
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ساعة .../ لا مثٌل لها/ لا تقدر بثمن/ حلوة جمٌله ... فً ؼفلة من الزمن!../ الذي حرمنا سعادة 

ثنا أن رجعنا .../ ٌلفنا الحزن والأسى/ وٌؽلفنا الٌؤس ... اللقاء/ نشوة الفرح والسرور ... وما لب

 بعدها .../ بعد هذه الساعة التً اختلسناها فً ؼفلة من الزمن ... كؤن شٌبا لم ٌكن! 

إن تكثٌؾ الكلبم، وحذؾ جزء منه، ٌعد تكثٌفاً للموقؾ الذي ٌكتنؾ الحالة النفسٌة للشاعر، 

الحب بٌنه وبٌن المحبوبة التً أخذت بالفتور، والتؽٌر، والمتمثلة فً الشعور الٌابس من علبقة 

فكؤن ما بٌنهما من مودة وأنس قد تلبشى، وبدأ بالانهٌار؛ ولذلك نرى الشاعر ٌتخٌر أكثر الكلمات 

توهجاً ودلالة على حالته النفسٌة. هذا علبوة على أن انقطاع الخطاب الشعري عند هذا المنحنى، 

نتاج المعنى الؽابب، ومحاولة العثور علٌه؛ لأن المعنى إالمشاركة فً  ٌدعو المتلقً، بل ٌحفزه إلى

ٌكون أكثر دلالة وقدرة على استبطان أبعاد الشاعر النفسٌة، وإضاءة  –ربما  –المسكوت عنه 

 الزواٌا التً ضن بها علٌنا.

تقدٌره وأما فً جملته الشعرٌة الأخٌرة: "كؤنَّ شٌباً لم ٌكنْ!"، فٌمكن استدعاء المحذوؾ، و

على النحو الآتً: كؤنَّ شٌباً من الحب لم ٌكن موجوداً بٌننا. وقد جاء ذلك على سبٌل الإٌجاز 

 والاختصار؛ لما تقدم العلم بذلك من خلبل الدلالات التً توحً بها الأسطر الشعرٌة السابقة.

ومن النصوص الشعرٌة التً تمثل ظاهرة الحذؾ فً شعر الؽرٌبً، قوله فً قصٌدته 

 (ٔ)س الأصٌل":"شم

 دَلفَتْ إلى شاطًِ الؽُروبْ ..

 ورَمتْ بجِسمٍ مُنهَكٍ بَادي الشُّحوبْ ..

 مَثلَ القَتٌلْ ..

 وكؤنََّما ضَاقتْ بِها هَذي الحٌَاهْ ..

 بدأتْ تؽٌِبُ بجِسمِها وسْط المٌاهْ ..

 عِندَ الأصٌلْ ..

 شَمس  على وشْكِ الأفُُولْ ..

 باللهِ قلُ لً ما الذّي

حٌلْ؟! تؤذّنمِن شَمسٍ  تَرجوهُ   بالرَّ

                                                           

 .58 – 57الغريبي: شمس تأذَّن بالرَّحيل، مصدر سابق، ص(1)
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 أتَرٌدُها أنْ تُشْعِلَ الأكوانَ نُوراً ..

 مِثلمَا كانتْ نَهارا؟ً!

 مُسْتحٌلْ؟

 فَلكِلِّ شًَءٍ وقتُهُ ..

 وإذِا أتَى فً وقتِهِ فهُوُ الجَمٌلْ!؟

للحذؾ، أو للصمت فً هذه القصٌدة، وجوه متعددة من التعبٌر، ٌقوم بوظٌفة إٌمابٌة، تصل 

لكلبم بٌن الشاعر والمتلقً، فٌتبادلان الأدوار، فبعد أن ٌصمت الشاعر عن البوح بما لا حبل ا

ٌرؼب البوح به، ٌنهض المتلقً فً استدعاء الاحتمالات التً ٌمكن لها أن تسدَّ الثؽرات، لعله 

ٌتلمس بعض ما لم ٌرد أن ٌفضً به إلٌه. وٌشٌر هذا المنولوج/ الحوار الداخلً المفرؼة سطوره 

ن بعض الدوال إلى طبٌعة العلبقة بٌن الشاعر والزمن، ممثلبً بحركة الشمس، وقد اختار ساعة م

الأصٌل التً تقترب فٌها الشمس من الؽٌاب والأفول، وهً اللحظة التً تلفت الانتباه، مإذنة 

بانقضاء ٌوم، ثم الشروع بولادة ٌوم آخر جدٌد. وهذه الحركة الزمنٌة، لا تقتصر على مجرد 

قب الأٌام، بل تجسد تؽٌر الأحوال على مختلؾ الأصعدة الحٌاتٌة، بدءاً من التؽٌر الذي ٌصٌب تعا

 الكابنات الحٌة إلى الكٌانات السٌاسٌة والاجتماعٌة والثقافٌة والاقتصادٌة ... إلخ.

ٌمثل الزمن فً هذا النص السردي إحدى الركابز الأساسٌة ، التً هً بمثابة الخٌط الناظم 

شكل النص من مستوٌات الزمن الثلبثة: الماضً فً: )دلفت/ رمت/ ضاقت/ أتى(، له، إذ ت

/ تشعل(، والأمر فً: )قل(. فمن خلبل تؤذّنوالمضارع الدال على الحال والاستقبال فً: )تؽٌب/ 

هذه المستوٌات الزمانٌة الثلبثة، استطاع الشاعر أن ٌعبر عن فكرة التؽٌر والتبدل التً تمس 

عاده وتنوعاته، وبالتالً ٌمكن أن تقترب إلى تخوم الفضاءات الإبداعٌة لهذا النص الوجود بكل أب

 الشعري، والمتمثل فً الفضاء الأٌدٌولوجً، المرتبط دلالٌاً بمفهوم الزمن لدى الؽرٌبً.

ونستطٌع أن نتلمس ذلك من خلبل محاولة ملء الفراؼات التً تبدت فً الأسطر الشعرٌة 

التركٌب اللؽوي والدلالً المرتبط بحركة الزمن الذي ترتد إلٌه المنظومة  التً تجلً العلبقة بٌن

 التركٌبٌة للنص، وذلك على النحو الآتً:

 دلفتْ إلى شاطً الؽروب/ مسرعة ..

 ر ..فورمت بجسم منهك بادي الشحوب/ على وجهها المص

 مثل القتٌل/ الذي ٌلفظ أنفاسه الأخٌرة ..
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 بة ..وكؤنما ضاقت بها الحٌاة/ الكبٌ

 بدأت تؽٌب بجسمها وسط المٌاه/ تودع الحٌاة

 عند الأصٌل

 شمس على وشك الأفول/ المجهول ..

 بالله قل لً ما الذي/ ٌا صاحبً ..

 بالرحٌل؟! تؤذّننرجوه من شمس 

 أترٌدها أن تشعل الأكوان نوراً/ وضٌاءً وحٌاة ..

 مثلما كانت نهارا؟ً! هذا شًء

 مستحٌل

 ء فٌهفلكل شًء وقته/ الذي ٌجً

 وإذا أتى فً وقته فهو الجمٌل!!

وإذا أنعمنا النظر فً هذه المحذوفات، وجدنا التفاعل الواضح بٌن الكلبم المكتوب، والكلبم 

المنحبس/ المحذوؾ، الذي جسدته علبمات الترقٌم/ التنقٌط. ولعل لهذه المحذوفات صلة قوٌة 

عدة ممكنة، قد تثٌر الدهشة والتؤثٌر فً  بالفكرة التً تمحورت حولها القصٌدة، كما منحتها دلالات

 المتلقً.

ٌلبحظ أن النقاط المتتابعة، تإدي دوراً أساسٌاً فً البناء الكلً للقصٌدة، إذ تمثل فاصلة بٌن 

العادي والمدهش، كما تكمل رإٌة الشاعر فً التعبٌر عن حركة الزمن، ممثلة بدوران الشمس، 

، وبالتالً تكشؾ حالة التوتر والقلق التً تعتري نفس بما تتركه من أثر فً هذا الكون الواسع

الشاعر، بفعل حركة الزمن، ٌضاؾ إلى ذلك. أنها تكمل دور المتلقً فً خلق النص، وعدم البقاء 

منفرداً، فٌشارك المبدع فً عملٌة الإبداع من ناحٌة، كما ٌشاركه فً التجربة الشعورٌة من ناحٌة 

 أخرى.

مد على التنقٌط للئٌماء بالمحذوؾ، بل اتكؤت على حذؾ أحد ركنً الثانٌة؛ فهً التً لم تعت

الجملة، أو متعلقاته، أو حذؾ الحروؾ، والأدوات، فمن ذلك قول الؽرٌبً فً قصٌدته الموسومة 

 (ٔ)ب "رمضان":

                                                           

 .63 – 61الغريبي: أيقونة شعري، مصدر سابق، ص  (1)
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 بِهــدددـلبلهِ  فَمرحبــدددـاً  هدددلَّ  رَمضدددـانُ 

 

 والــــؽُفرانِ  والــبِرِّ  الــــهُدى شَهــــرُ  

لَ  شَهـــدددـر    آٌدددهِ  مُحكدددمُ  فٌدددـهِ  تَنـــدددـزَّ
 

انِ الـــددددد لمَدددددنهجِ  الأنَدددددـامَ  تَهـدددددـدي  ٌَّ  ـدَّ

 

 أبَـددددـوابُها تفتَّحددددت الجِنـــددددـانُ  فٌددددهِ 
 

ٌـــدددددـرانِ  مَنـدددددـافذُ  فٌدددددهِ  وتُســــدددددـدُّ    النِّ
 

نــددـا تكفَّــددـلَ  شَهــددـر    بجزابِنـــددـا ربُّ
 

 والإحسدددانِ  بالجُـدددـودِ  صَـــدددـومهِ  عَدددن 
 

... 

ــ خـددـاشِعاً  فـاسْهددـرْ  ٌددلَ واللَّ   ـددـداً مُتهجِّ
 

ذاً    الشٌَّطــددـانِ  سٌِــــددـرةِ  مِددن مُتعـــــددـوِّ
 

 ـرٌقَهُ طــدد أراكَ  إذِ إلِهـــددـكَ  واشْددكرْ 
 

 والإٌمـــدددددـانِ  للئســـدددددـلبمِ  وهــدددددـداكَ  
 

فً ؼٌر موقع، وكلها مما ٌسمى بالحذؾ النحوي، القابم  –فً هذه الأبٌات  –ٌتبدى الحذؾ 

الاستؽناء عن المسند إلٌه )المبتدأ(، وقد دل علٌه المسند )الخبر(، وٌمكن تقدٌره فً البٌت  على

الأول باسم الإشارة )هذا(، وفً البٌت الثانً والثالث بضمٌر الؽابب المفرد )هو(، وقد جاء هذا 

 الحذؾ لؽرض بلبؼً؛ هو الإٌجاز والاختصار، ولعل الاشتؽال بذكر المبتدأ، ٌفضً إلى عدم

الانصراؾ إلى الأهم، وهو الخبر، فهاجس الشاعر أن ٌبشر بقدوم رمضان، شهر الهدى والبر 

والؽفران/ شهر تنزل فٌه محكم الآٌات/ شهر تفتح فٌه أبواب الجنان، وتسد فٌه منافذ النٌران/ شهر 

 تكفل الله بثواب المسلم وجزاءه.

 (ٔ)ان " العاشقة الخجولة":ومن النماذج التً تجسد فٌها الحذؾ، قوله من قصٌدة بعنو

 لفــددددددددـاضِح   الهَــــددددددددـوى إنَّ 

 

 نَـــددددـاطقهْ  تَكـددددـونً لددددمْ  لــددددـو 

 

 واضِحـدددددددددددددـة   آثــــدددددددددددددـارُهُ

 

مـدددددددـاتِ  مِثدددددددلُ    الفــدددددددـارِقهْ  السِّ

 

 حبٌِبتـــدددددـً ٌـــدددددـا الحـــدددددـبُّ 
 

 البـددددددددـاسِقهْ  النَّخٌــددددددددـلِ  مِثددددددددلُ  
 

ـــددددددددـةٍ  نَجمـــددددددددـةٍ  أو ٌَّ  قـُـــطب
 

 بَددددددـارِقهْ  لاحددددددتْ  الأفُْددددددقِ  فدددددً 
 

احددددددددددددددددددددددددددددـةٍ  وَردةٍ  أو  فـــوَّ
 

 عَـدددددددددـابِقهْ  الحُقـدددددددددـولِ  بَدددددددددٌنَ  
 

حً بدددددل..  تُخْفدددددـهِ  لا  صدددددـرِّ
 

 (ٔ)وامقددددددددهْ  بددددددددـؤنًِّ قـُـددددددددـولً 
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 حذؾ الشاعر فً البٌت الرابع:

ــدددددددـةٍ  نَجــمــــدددددددـةٍ  أو ٌَّ  قـُــــطــبـــ
 

 بَارِقدددددددهْ  لاحدددددددتْ  الأفُْدددددددقِ  فدددددددً 
 

 

مثلُ نجمةٍ قطبٌةٍ، وكذا فً  –ٌا حبٌبتً  –داء، والتقدٌر: الحبُّ المبتدأ والخبر وجملة الن

 البٌت الخامس:

احـدددددددددددددددددددددددددددددـةٍ  وَردةٍ  أو  فــــوَّ

 

 عَـــدددددددـابِقهْ  الحُقــدددددددـولِ  بَدددددددٌنَ  

 

 

احةٍ. وقد جاء الحذؾ انسجاماً مع  –ٌا حبٌبتً  –الحبُّ  –أٌضاً  –والتقدٌر  مثلُ وردةٍ فوَّ

 علٌه المبتدأ والخبر وجملة النداء المعترضة فً البٌت الثالث:فابدة الإٌجاز والاختصار، إذ دل 

 

 - حبٌِبتدددددددً ٌــدددددددـا – الحدددددددبُّ 
 

 الباسِددددددددددقهْ  النَّخٌددددددددددلِ  مِثددددددددددلُ  

 

 

مع فابدة التؤثٌر فً المتلقً، وإثارة فكره وخٌاله بتشؽٌله لآلٌة  –أٌضاً  –كما جاء منسجماً 

محاولة استدعابه، أو توقعه؛ لما له من  الاستدلال على جزء المعنى المحذوؾ من الكلبم، وبالتالً

أهمٌة فً البنٌة الداخلٌة للنص، المرتبطة بالوظٌفة التواصلٌة بٌن المبدع والمتلقً، إذ "ترتبط بنٌة 

؛ بمعنى أن الوظٌفة هً التً (ٕ)اللؽة بوظٌفتها التواصلٌة ارتباطاً ٌجعل البنٌة انعكاساً للوظٌفة"

 اللؽوٌة، ولٌس العكس.تحدد البنٌة الداخلٌة للسٌاقات 

اتضح لنا مما سبق أن سٌاق الحذؾ فً الأداء التعبٌري فً شعر الؽرٌبً، ٌتسق ومقتضى 

عد ذلك شرطاً فً أي إبداع حقٌقً؛ لأنه ٌحقق التفاعل الحقٌقً بٌن المبدع ٌالحال والمقام، و

 لات.إلى انفتاح النص على مزٌد من الدلا –بالضرورة  –والمتلقً من جهة، كما ٌإدي 

 

 ثالثاً: الاعتراض

شؽل الاعتراض حٌزاً ملحوظاً فً مصنفات النحوٌٌن والبلبؼٌٌن العرب القدامى، سواء 

وقؾ  –على سبٌل المثال  –هـ( 3ٙٔأكان اعتراضاً نحوٌاً، أم اعتراضاً بلبؼٌاً. فابن هشام )ت 

منها:  على مواضع الاعتراض، وأسهب فً تعدادها، إذ أوصلها إلى سبعة عشر موضعاً،
                                                                                                                                                                          

ة: المحبة، وومقه: أحبه، وهو وامق محب، ومثمها وامقة؛ أي محبة. انظر: ابن منظور، أبو الفضل جمال المق (1)
م‌)ت‌  هـ(:‌لسان‌العرب،‌دار‌صادر،‌بیروت،‌)بلا‌تاریخ(،‌مادة‌)ومق(.‌711الدیه‌محمد‌به‌مكرَّ

غـة العربيـة، منشـورات عكــاظ، : الوظيفـة والبنيـة: مقاربــات وظيفيـة لـبعض قضـايا التركيـب فــي المأحمـدالمتوكـل،  (1)
 .11، ص1993الرياض، 
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صله المبتدأ ، وبٌن المبتدأ وخبره، وبٌن ما أالاعتراض بٌن الفعل ومرفوعه، وبٌن الفعل ومفعوله

 . (ٔ)والخبر، وبٌن الشرط وجوابه ... إلخ

هـ( للبعتراض من جهتٌه النحوٌة والبلبؼٌة، فؤما من 3ٗ1وٌعرض ابن حمزة العلوي )ت 

ل كلبم أدُخل فً ؼٌره، بحٌث لو أسُقط لم تختل جهة البلبؼة، فٌقول: "... أما الاعتراض، فهو ك

فابدة الكلبم، وأما المعترض فٌه، فهو كل كلبم أجنبً أدُخل فٌه لفظ مفرد أو مركب، بحٌث لو 

، ثم ٌقسمه إلى قسمٌن؛ ما قد ٌدخل لفابدة جارٌة مجرى (ٕ)أسُقط لبقً الكلبم على حاله فً الإفادة"

ة؛ وهو قسمان، الأول: أن ٌكون ؼٌر مفٌد، فلب ٌكسب الكلبم التؤكٌد، وقد ٌكون داخلبً لؽٌر فابد

حسناً ولا قبحاً، وأما الثانً، فما كان لؽٌر فابدة، ولكنه قبٌح  لخروجه عن قوانٌن العربٌة، وانحرافه 

 .(ٖ)عن أقٌستها

هـ( للبعتراض بعضاً من الوظابؾ الدلالٌة، أسماها أسباباً، 31ٗوأورد الزركشً ) ت 

 .(ٗ)الكلبم، وقصد التنزٌه، وقصد التبرك، وقصد التؤكٌد ...إلخمنها: تقرٌر 

وتتشكل بنٌة الاعتراض فً النص الشعري، من خلبل خلخلة تتابع الدوال الربٌسة فً 

السٌاقات، وٌتم ذلك بإدخال عنصر جدٌد، سواء أكان مفرداً، أم مركباً بٌن عنصرٌن من خواصهما 

جمعون على أن الاعتراض ٌعتمد على تحرٌك الألفاظ من الترابط والتسلسل. "ٌكاد البلبؼٌون ٌ

أماكنها الأصلٌة؛ لكً تفسح المكان لعنصر جدٌد مفرد، أو مركب، ودخول هذا العنصر ٌقطع 

الدلالة المتصلة فً التركٌب الأصلً، ثم ٌعود التركٌب إلى تمامه بعد دخوله، فٌتم المعنى فً 

 .(٘)ً الأول على حاله فً الإفادة"الكلبم، بحٌث لو أسُقط العنصر الدخٌل لبق

                                                           

هــ(: مغنـي المبيـب عـن ك تـب 761انظر: ابن هشام الأنصاري، أبو محمد عبد الله جمال الدين بن يوسف ) ت  (1)
 386، ص1الأعاريب، تح: محمد محيي الدين عبد الحميد، دار إحياء التراث العربي، بيروت، )بلا تـاريخ(، ج

 وما بعدها. 
، 1111هــ(: الطـراز، تـح: عبـد الحميـد هنـداوي، المكتبـة العصـرية، بيــروت، 749لعمـوي، يحيـى بـن حمـزة )ت ا (1)

 .91، ص1ج
 .93، 91، ص1انظر: المصدر نفسه، ج (3)
هـ(: البرهان في عموم القرآن، تـح: محمـد أبـو الفضـل 794انظر: الزركشي، بدر الدين محمد بن عبد الله ) ت  (4)

 وما بعدها. 57، ص3، ج1988، بيروت، إبراهيم، دار الجيل
، -لونجمـان –عبد المطمب، محمد: جدلية الإفراد والتركيب فـي النقـد العربـي، الشـركة المصـرية العالميـة لمنشـر  (5)

 .166 – 165، ص 1995القاهرة، 
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وقد استعان الؽرٌبً بالاعتراض فً كثٌر من قصابده، ولا سٌما فً النصوص التً اتخذت 

الطابع السردي، فجاء به وصفاً أو تفسٌراً لشعور داخلً، أو تؤكٌداً لفكرة معٌنة، أو رإٌة ما، أو 

 ؼٌر ذلك من مقاصد الاعتراض وأسبابه.

نماذج الشعرٌة التً ٌظهر فٌها الاعتراض؛ لاكتناه وظابفه الدلالٌة. وسنتوقؾ عند بعض ال

نا الحبٌبة" )بمناسبة الٌوم العالمً للؽة العربٌة(: ومن ذلك قوله فً قصٌدته الموسومة بـ "أمُُّ
 (ٔ) 

 

بتُ  دـ فــدـً لـدـهُ  - أخطـدـاءً  صــوَّ  - هِ نصِّ
 

 والإمِـلبءِ  والتَّصــرٌؾِ  النَّحـــوِ  فً 

داً  وانْبرَى - منً – تــاظَ فـــــاؼْ   أخْطددددـابً لـددددـً تعُـــددددـدُّ  كٌـددددـؾَ  بددددالله  مُتــوعِّ
 

دى أنــدـتَ  مَن ـدـوابِ  - حتَّ  تـدـدلُّنً - للصَّ
 

 !الجُهـدددددـلبءِ؟ سَــدددددـابرِ  مِدددددن وكـدددددـؤنَّنً 
 

ــــــدددـً أنسدددٌتَ  ـدددـدُ  أنِّ ٌِّ  بدددلْ  الكَلمـدددـاتِ  س
 

انِ  مَلِدددددكُ   ٌَ  الدددددـحُكماءِ  ومُـــدددددـرشدُ  الــدددددـب
 

بُ  انِ  ومـــإدِّ ٌَ ب ـــــابهِم فً - الــصِّ ددددددددـمُ   - كتَّ ـــددددددددـابِ  ومعلّـِ  والأدُبــــددددددددـاءِ  الكتَّ
 

ــددـً نٌا - لـــددـهذه - أتٌددتُ  إنِّ  وقددد الــــددـدُّ
 

ثرِ  فددددددنَّ  ألُــددددددـهمتُ    والإنْشـددددددـاءِ  الـــددددددـنَّ
 

دا الـددددـكِتابِ  آٌــددددـاتِ  وحَفِظـددددـتُ   مُجددددوَّ
 

ــدددددددـداتِ   نَّةِ  ومُجلّـَ  لــــــدددددددـؽراءِ ا الـدددددددـسُّ
 

هِ  ٌْ  - طُفـدـولتً مُندذُ  - قَــدـرأتُ  وَلـِـــسٌبَو
 

 والـبُلؽَـددددددددـاءِ  الأدُبـددددددددـاءِ  ولــــددددددددـسَابرِ  
 

جــدددددـازِ  لِفطـدددددـاحلِ   قَصابِدا - العُصـــورِ  كُلِّ  مِن - وحفِظتُ   والـــشُّعــدددددـراءِ  الرُّ
 

ــددـومَ  ٌَ  :لددً لتقُددولَ  - عَابِثدداً  – تَؤتددـً وال
 

 إمْددددددـلبءِ  وفددددددً حددددددوٍ نَ  فددددددً أخْطددددددـؤتَ  
 

ـــددـمَ  عَفـددـواً،- فـــددـؤجَبتُهُ،  - ا،جٌلِنددـ مُعلّـِ
 

 إٌِــددددـذَابً وفددددً شَتْمددددـً فددددً بالؽْــددددـتَ  
 

نـددددددـً ب   اللِّســددددددـانِ  عـددددددـؾُّ  لكنَّ  مُهددددددـذَّ
 

 هِجددددابً بَددددذيءِ  عَددددن سؤصْددددفَحُ  ولــددددـذا 
 

 ـدرِكمْ قَـدددد أو عِلمكددددـمْ  مِددددن انْددددتقصْ  لددددم
 

ًَّ  - تَؤبـــدـى   ووفَـدـابً ًتدمُروء - علـــدـ
 

 ًَّ  وأجُلُّهـددددددددددـم أعُـــددددددددددـزهمْ  فمعلِّمـدددددددددـ
 

همْ    كالآبدددـاءِ  - الفَضـدددـلِ  فدددً - وأعُُـــدددـدُّ
 

  هَفدددددـوةٍ  مِدددددن - ٌُعصمُـدددددـوا لدددددمْ  لكدددددنَّهمْ 
 

 الأخْطدددددـاءِ  جُملدددددةِ  مِدددددن - ؼَلطــدددددـةٍ  أو 
 

ددددددـةِ  كُــددددددـلُّ  ٌَّ نـددددددـً الـــقض  مُددددددتحمِّس   أنَّ
 

ــدددـادِ    وإبِدددـابً وبتًعُـــدددـر رَمــدددـزِ  للضَّ
 

                                                           

 .15-11صالغريبي: كأنَّ شيئاً لم يكن، مصدر سابق، (1)
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 إلدددددى خلدددددٌجِهمُ  مِدددددن الــدددددـعُروبةِ  لؽُدددددـةِ 
 

ـددددـابً الأطلـددددـسً المُحددددٌطِ  شـــددددـطِّ    النَّ
 

 لهددددـا أحددددد   ٌُسددددا إن - كددددؤمًُ - لؽُتددددً
 

 الأعــدددـداءِ  كؤشْـدددـرسِ  - لدددديَّ  - ٌُصدددبحْ  
 

 

ظ حواراً بٌن الؽرٌبً وأحد معلمٌه، الذي اؼتا –التً اجتزأنا معظمها  –تمثل هذه القصٌدة 

منه؛ لأنه صوب له بعض الأخطاء فً النحو والصرؾ والإملبء، فانبرى له متوعداً ومستهجناً 

فعلته؛ لأنه ٌعد نفسه سٌد الكلمات، وملك البٌان ... ومإدب الصبٌان، ومعلم الكتّاب، علبوة على 

علٌه وسلم صلى الله  –أنه الُهم فن النثر، وحفظ آٌات القرآن الكرٌم، وكثٌراً من أحادٌث الرسول 

ٌُقال له: أخطؤت فً  – كما قرأ سٌبوٌه، وسابر الأدباء، وحفظ كثٌراً من القصابد والأراجٌز. فكٌؾ 

 نحو وإملبء؟!

وٌؤتً الجواب من الشاعر بكل هدوء وتإدة، بعٌداً عن الشتم والإٌذاء، والانتقاص من علم 

ٌعز معلمٌه وٌجلهم، وٌعدهم  الآخر وقدره؛ لأن مروءته ووفاءه ٌؤبٌان علٌه ذلك من جهة، ولأنه

فً الفضل كؤبٌه من جهة أخرى، ولكن ذلك لا ٌمنعه من التنبٌه على الأخطاء، انطلبقاً من تحمسه 

للؽته، وصوناً لها من إساءة الآخرٌن لها؛ كونها لؽة القرآن الكرٌم، ولسان المسلمٌن، فهً لؽة 

 تعبد ودعاء وحضارة.

 وٌختم قصٌدته بقوله، الذي تنبجس منه سورة الؽضب:

 لأجْلهِـددـا ؼضِددبْتُ  تَلقـددـانً ولـددـذاكَ 
 

تُ   ٌْ  عَـدـدابً صُدنوؾِ  مِن شٌَبـــاً  وأتَ
 

 مُجدـاهداً  الحٌَداةِ  فً أمَضً ولسوؾَ 
 

 بدِمددـابً ولــددـو عَنهــددـا ومُنــددـافِحاً  
 

 

راً مفرداً، أم مركباً بٌن ركنً لا شك فً أن الشاعر قد وظؾ الاعتراض، سواء أكان عنص

الجملة/ المسند والمسند إلٌه؛ لأن المعانً التً ٌرمً إلٌها الشاعر لا ٌنهض بها طرفا الإسناد 

وحدهما، على الرؼم من أهمٌتهما؛ لأن ثمة دلالات أخرى، لا تقل أهمٌة عن الدلالات التً تكفل 

 المتقدم:بهما المسند والمسند إلٌه. ومن ذلك ما جاء فً النص 

بتُ  ــهِ  لــهُ فــً أخطـــاءً  صــوَّ  والإمِـــلبءِ  والتَّصـرٌؾِ  النَّحــوِ  فً  نصِّ

داً  وانْبرَى منًِّ فـــــاؼْتـــاظَ   أخْطددـابً لـددـً تعُـــددـدُّ  كٌــددـؾَ  بددالله  مُتـوعِّ
 

دددى أنـدددـتَ  مَدددن دددـوابِ  حتَّ  تددددلُّنً للصَّ
 

 !الجُهـدددـلبءِ؟ سَــدددـابرِ  مِدددن وكدددـؤنَّنً 
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بُ  انِ  ومـــددـإدِّ ٌَ ب ـددـابهِم فددً الـددـصِّ  كتَّ
 

دددددددددـابِ  ومعلِّدددددددددـمُ    والأدُبدددددددددـاءِ  الكتَّ
 

دا الـدددـكِتابِ  آٌـدددـاتِ  وحَفِظدددـتُ   مُجدددوَّ
 

دددددددـداتِ   نَّةِ  ومُجلّـَ  الـدددددددـؽراءِ  الـدددددددـسُّ
 

هِ  ٌْ  طُفدددـولتً مُندددذُ  قَـدددـرأتُ  وَلـِدددـسٌبَو
 

 والـبُلؽَدددددددـاءِ  الأدُبــدددددددـاءِ  ولـددددددـسَابرِ  
 

 قَصدابِدا العُصدورِ  كُدلِّ  مِدن وحفِظتُ 
 

جـدددـازِ  لِفطـدددـاحلِ    والـــشُّعـدددـراءِ  الرُّ
 

ــددـومَ  ٌَ  :لددً لتقُددولَ  عَابِثدداً  تَؤتــددـً وال
 

 إمْدددـلبءِ  وفدددً نَحدددوٍ  فدددً أخْطــدددـؤتَ  
 

 

عمد الشاعر إلى توظٌؾ الاعتراض بٌن ركنً الجملة كما هو موضح بعلبمة الاعتراض؛ 

وب له بعض الأخطاء فً النحو، والصرؾ، والإملبء، لإبراز صورة الآخر، وهو المعلم، الذي ص

وأظهر حالته النفسٌة، وردود فعله، وهو ٌرشده إلى هذه الأخطاء، وكشؾ انفعالاته التً وصلت 

حدّ الؽٌظ، والتوعد، وربما الشتم والسب، كما عرّى داخله، فبدت مسحة من الحزن، والأسى علٌه، 

مها الشاعر بٌن البنٌة العمٌقة للنص، والبنٌة السطحٌة، وذلك من خلبل الثنابٌة الضدٌة التً أقا

مفعمة بالأسى، بؤنه وقع فً بعض الأخطاء  –ؼٌر مباشرة  –فكؤن هذا المعلم ٌعترؾ بطرٌقة 

النحوٌة، والصرفٌة، والإملببٌة، ولكنه مع ذلك، ٌدّعً أن محفوظه من القرآن، والسنة، والأشعار، 

 والبلؽاء تجعله بمنؤى عن الوقوع فً هذه الأخطاء. وقراءته لسٌبوٌه، وسابر الأدباء،

ٌنكشؾ هذا النص عن إحساس عمٌق، ٌجسد الصراع الداخلً، الذي ٌكتنؾ شخصٌة هذا 

المعلم، بما ٌكتنزها من توتر، وتناقض بٌن ما ٌدعٌه، وبٌن ما هو علٌه بالفعل، وقد أدى هذا 

التوعد، ثم بإلقاء التهم والشتم، فؽدا الأمر التناقض إلى عدم التوازن النفسً، الذي بدأ بالؽٌظ، و

 شخصٌاً، أفسد الودّ بٌنهما، ولٌس حواراً علمٌاً هدفه الوصول للحق والصواب. وكما 

أبرز الاعتراض صورة الآخر، كذلك جلَّى صورة الأنا/ الشاعر، وذلك من خلبل الاعتراض فً 

 قوله:

 جٌلِنـدددـا مُعلِّدددـمَ  عَفـــدددـواً  فــــدددـؤجَبتُهُ 
 

 إٌِـــددـذَابً وفددً شَتْمــددـً فددً بالؽْـددـتَ  
 

نــدددـً ب   اللِّسـدددـانِ  عــدددـؾُّ  لكنَّ  مُهـدددـذَّ
 

 هِجدددابً بَدددذيءِ  عَدددن سؤصْدددفَحُ  ولدددـذا 
 

 قَددـدرِكمْ  أو عِلمكددـمْ  مِددن انْددتقصْ  لددم
 

ًَّ  تَؤبــددددـى   ووفَددددـابً مُروءتددددً علــددددـ
 

 ًَّ  وأجُلُّهـددددددـم أعُـــددددددـزهمْ  فمعلِّمــددددددـ
 

همْ    كالآبـدددـاءِ  الفَضــدددـلِ  فدددً وأعُُـــدددـدُّ
 

 هَفـدددـوةٍ  مِدددن ٌُعصمُــدددـوا لدددمْ  لكدددنَّهمْ 
 

 الأخْطــددددـاءِ  جُملددددةِ  مِددددن ؼَلطـددددـةٍ  أو 
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ددـةِ  كُـــــدـلُّ  ٌَّ نــددـً الـــقض  مُددتحمِّس   أنَّ
 

دددـادِ    ابًوإبِدددـ عُــدددـروبتً رَمــدددـزِ  للضَّ
 

 إلددى خلددٌجِهمُ  مِددن الـــددـعُروبةِ  لؽُــددـةِ 
 

ـدددـابً ـسًالأطلـددد المُحدددٌطِ  شــدددـطِّ    النَّ
 

 ـالهـدد أحددد   ٌُسددا إن – كددؤمًُ لؽُتددً
 

 ـداءِ الأعـدددد كؤشْـددددـرسِ  لددددديَّ  ٌصددددبحْ  
 

 

ففً هذا المقطع ٌتجلى اعتزاز الشاعر بذاته، وذلك من خلبل ترفعه عن الشتم والإٌذاء، 

وصون لسانه عن ذلك، فضلبً عن الصفح، والتجاوز عن أخطاء الآخر وزلاته، وعدم الانتقاص 

وقدره، واعترافه بفضل معلمٌه علٌه، بل اعتبارهم بمثابة الآباء، إلا أن ذلك لم تمنعه  من علمه

ؼٌرته على لؽته العربٌة؛ لؽة العلم والحضارة والتعبد من جهة، وعدم العصمة لأي أحد، كابناً من 

أو كان، بؤن ٌدافع عنها، وٌتحمس لها من جهة أخرى، فهً بالنسبة له كؤمه، إن ساء إلٌها أحد، 

ٌكون صاحب نخوة وحٌاء؟  لامه، أمسها بسوء، أصبح كؤشرس الأعداء له. فمن ٌرضى إهانة 

 ولذلك تلقاه كما قال فً خاتمة قصٌدته:

ددتُ   لأجْلهِــا ؼضِبْتُ  تَلقـــانً ولــــذاكَ  ٌْ  عَـددـدابً صُددنوؾِ  مِددن شٌَبــددـاً  وأتَ
 

 بدِمـدددددـابً ولـددددـو ـاعَنهـددددد ومُنـددددـافِحاً   مُجـاهداً  الحٌَاةِ  فً أمَضً ولسوؾَ 
 

 

فحزن الشاعر وأسفه، بل ؼضبه وحنقه على ما سٌلحق لؽتنا العربٌة من تشوٌه، وهدم ممن 

ٌظن أنهم لبنة من لبنات اللؽة، وسٌاجها المتٌن، ولم ٌكن ذلك ثؤراً لشخصه، أو لأي أمر ٌتعلق 

عن لؽة الوحً،  –فحسب ثارت حفٌظته، وانبرى مدافعاً بكل ما أوتً من قوة  –بذاته، ولهذا 

 ولسان المسلمٌن وهوٌتهم الحضارٌة والفكرٌة.

اعة العاشقهْ":  (ٔ)ومن نماذج الاعتراض، قوله فً قصٌدته المعنونة بـ "السَّ

 ضَددددددـابقةْ  ولا شــــددددددـك   ٌُخــالددددددـجْكَ   فلب الــقَصٌدُ  – عنكَ  – ؼــابَ  فإنْ 
 

 مُشْتــددددددـاقةً  القَصـــدددددـابدُ  سَتــدددددـؤتً
 

 طَارِقدددةْ  – بَدددابِكم إلدددى – سَتـــــدددـؤتً 
 

ًَ  ــددددـدُ   الــــقَصٌــ – إلٌه – ٌَسعــى فَمِثلكَ  ٌَّمــددددـة سَعـــــــددددـ  وامِقــددددـةْ  مُت
 

 :لددهُ  وَقلـــددـتُ  الـــددـقَصٌدَ  شَكَــــددـرتُ 
 

اعةَ  سَددتنتظِرُ    العَـــــــــــــددـاشِقةْ  الــددـسَّ
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ابن  ٌقولها قول الشعر، وهً العشق ٌخٌل إلٌنا أن الشاعر ٌتحدث عن الحالة التً ٌصلح فٌ

ٌَرِق"ٙ٘ٗرشٌق القٌروانً )ت  هـ(: "وقال بعضهم: من أراد أن ٌقول الشعر، فلٌعشق، فإنه 
(ٔ) 

نقل ابن رشٌق  ٌَ عن ابن قتٌبة، مبٌناً أوقات صنعة الشعر، فٌقول: "قال ابن قتٌبة:  –أٌضاً  –و

هُ، وٌسمح فٌها أبِ  ٌُّ ٌُّهُ: منها أول اللٌل قبل تؽشً الكرى، ومنها صدر وللشِّعْر أوقات ٌسرع فٌها أتِ

النهار قبل الؽداء، ومنها شرب الدواء، ومنها الخلوة فً الحبس والمسٌر، ولهذه العلل تختلؾ 

 .(ٕ)أشعار الشاعر، ورسابل المترسل"

وٌدرك الشاعر ذلك، فلب ٌزعجه تؤخر هطول القصٌد علٌه، كما ٌنصح المبدعٌن بذلك، كما 

، (ٖ)بة القصٌدة: " ... وهً مهداة إلى كل المبدعٌن الذٌن ٌزعجهم تؤخر هطول القصٌد"تشٌر مناس

 وهً بالطبع نصٌحة لنفسه أولاً، ثم لكل المبدعٌن سواه.

 (ٗ)ومن النماذج التً ٌبدو فٌها الاعتراض مقطوعته الموسومة بـ "مِداد  مِن ؼٌُوم":

ٌُّهـــدددددـا ٌدددددا ــــدددددـذي القَلـــــدددددـمُ  أ  الّـَ
 

 الؽٌُــددددـومْ  مِددددن المِــــددددـدادَ  ــــددددـذَ أخَ 

 

 وَابِـدددددـلبً  – عَلٌنـــدددددـا – أمَطِـــدددددـرْ 
 

محُددددو   الهُمددددـومْ  – القَلددددبِ  مددددن – ٌَ

 

ةً  – حُـــددـروفَكَ  اطَلـِــددـقْ   حُــــــــددـرَّ
 

 الوُجُـــــــدددـومْ  ذا سَبِمنـدددـا – فَلقــدددـدْ  
 

دددددددـةً  ٌُشْفـــــددددددـً البَــــددددددـوحُ   ؼُــــلّـَ
 

مــدددددددددد  مـــددددددددددـومْ  دَاء   ـتُ والصَّ  كالسُّ
 

 

ٌجسد هذا النص حالة من حالات المناجاة بٌن الشاعر، وقلمه الذي أخذ مداده من الؽٌوم، 

 –ولٌس من الحبر، الؽٌوم/ السحب بما ترتبط به من إحٌاء وخصب وحركة ولون، وبما تمثله 

ز، رمز الإحٌاء من قوة مدمرة، ممثلة بالمطر. ولكن الشاعر اختار من هذه الرمو –أٌضاً 

والخصب، فكما تحٌل الؽٌوم الجدب والمحل خصباً ونماءً، كذلك القلم ٌمحو الهموم من القلب، 

وٌذهب الأكدار والأحزان عن النفس، حٌنما ٌفرؼها فً القوالب اللؽوٌة، وعندما ٌنفث المرء ما ٌلم 

 به من كَبَدٍ ومشقة، فإنه ٌشعر بالراحة والسكٌنة.
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اض فً النص السابق، والمتشكل من شبه الجملة فً: "علٌنا/ من القلب(، ولهذا جاء الاعتر

والحال وحرفً الفاء، وقد فً: )حرّةً/ فلقد(؛ لٌوحً بالهموم والصمت اللذٌن حاصرا الشاعر، 

فجعلبه ٌسؤم الوجوم، وٌرى الصمت كالسموم تفتك بالمرء، فلب ٌنفع معها إلا البوح، الذي ٌمحو 

القلب. ولم تقتصر هذه المعاناة على الشاعر فقط، بل هً معاناة عامة، مست الهموم والأحزان من 

 شرابح كبٌرة من مجتمع الشاعر، كما ٌوحً الدالان، علمنا/ سبمنا.

ولعل اعتراض شبه الجملة؛ الجار والمجرور )عنك( بٌن الفعل )ؼاب(، والفاعل )القصٌد(، 

قول الشعر على الشاعر، فلب تطٌعه القوافً،  ٌشٌر إلى الحالة النفسٌة القاسٌة التً ٌصعب فٌها

فٌظل مهموماً، ٌساوره الشك، وتعبث به الضابقات. ولكن الشاعر ٌخفؾ من وطؤة ذلك علٌهم، 

وٌبعث فٌهم الأمل، بؤن القصابد ستؤتً فً الحالات التً ٌحسن أن تؤتً فٌها، وسٌسمح فٌها أبٌها 

ى التً أفادها الاعتراض شبه الجملة/ الجار فً الأوقات المناسبة لها، وهذه الدلالة الأخر

 والمجرور )إلى بابكم( فً قوله:

 طَارِقددةْ  – بَددابِكم إلددى – سَتــددـؤتً  مُشْتـــاقةً  القَصـــــابدُ  سَتـــــــــؤتً

 

 

أما اعتراض شبه الجملة )إلٌه( بٌن الفعل المضارع )ٌسعى(، والفاعل )القصٌدة(، فقد أكد 

نى المتقدم؛ وهو أنّ للقصٌد حالات وأوقات لا ٌحسن إلا بها، وقد نصح بهذا الشاعر من خلبله المع

كل المبدعٌن؛ حتى لا ٌخالجهم الشك فً مقدرتهم على قول الشعر، وهو بالطبع ٌعً ذلك، كما ٌفٌد 

 المعنى الذي ٌتضمنه قوله:

 :لددهُ  وَقلــددـتُ  الــــددـقَصٌدَ  شَكَــددـرتُ 
 

اعةَ  سَددددددتنتظِرُ    اشِقةْ العَـــددددددـ الــددددددـسَّ

 

التً ٌتجسد فٌها الاعتراض، قوله فً قصٌدته الموسومة بـ  –كذلك  –ومن النماذج 

"الهمُّ":
(ٔ) 

ــدددددـزُرْكَ  إنْ   - ٌــــومـدددددـاً  – الهدددددمُّ  ٌَ
 

 بَــــددددددددددددددددـالْ  أيَّ  تُعِـــــددددددددددددددددـرْهُ لا 

 

 ٌــــددددددـا وقددددددل البــــددددددـابَ  أؼَلددددددقِ 
 

 مَجــددددددـالْ  عِنــددددددـدي مـــددددددـا هددددددمُّ  
 

نـــدددددددـً  أمَــدددددددـري ـدددددددـتُ فَوضــ إنَّ
 

ــدددددددـذي   الجِبــدددددددـالْ  أرَْســــدددددددـى للّـَ
 

نــــدددددـً  أخَْشـدددددـى عُـــدددددـدتُ  مدددددا إنَّ
 

ــــددددددـً ؼٌَــــددددددـرَ    الجَددددددـلبل ذي رَبِّ
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 عِنــــدددددددـدي لدددددددك مَكـــــانـــدددددددـاً  لا
 

حـــدددددددـالْ  شُددددددددَّ  عـــــدددددددـاجلبً    الــــرِّ
 

 لطُفــدددددـاً  – مندددددً – تَـــدددددـرى لَدددددنْ 
 

 دَلالْ  أو اً حَنــــــــــانــدددددددددددددددددددددددددـ أو 
 

 خِــدددددـدناً  – لدددددكَ  – تَرانـدددددـً لَدددددنْ 
 

 الإتِّكـــدددددددددددددـالْ  عَـــدددددددددددددـدوَّ  ٌدددددددددددددا 
 

 وتَمضــدددددددـً تَؤتـــدددددددـً فَمتـــدددددددـى
 

عنٌنــدددددددـً لٌـــدددددددـسَ   ـــدددددددـإالْ  ٌَ  السُّ
 

 دو مِدددددن – الـــدددددـعُمرَ  سَـــدددددـؤعٌِشُ 
 

 حــدددددـالْ  أحســدددددـنِ  فـــدددددـً – نَدددددك 
 

 

الشاعر من الهم، وإن بدت فً بنٌتها السطحٌة تعكس البنٌة الداخلٌة لهذه القصٌدة شكوى 

أنها مجرد نصٌحة ٌقدمها للمتلقٌن، وٌبدو أن الشاعر ٌتوجع مما ناءت به نفسه، من: مرض، أو 

خٌانة، أو ظلم، أو ؼدر، أو فقر ... إلخ كدر علٌه صفو حٌاته، وشعر إزاء ذلك بوطؤة الهموم 

علبقة ؼٌر متوازنة مع الواقع المحٌط به،  علٌه، وشدة الٌؤس من الخلبص منه، مما شكل لدٌه

وربما اضطراباً نفسٌاً، وتشاإماً، فؤعلن رفضه لهذه الهموم، وعدم الاستسلبم إلٌها، فالتجؤ إلى 

أبسط الطرق وأقواها، وهً تفوٌض الأمر إلى الله تعالى، الذي أرسى الجبال، فمن جعل فً 

وٌمحو الؽم، ومن فوض أمره إلى الله، استمد الأرض رواسً حتى لا تمٌد، جدٌر بؤن ٌزٌل الهم، 

منه القوة والشجاعة، وما عاد ٌخشى شٌباً، أو ٌخاؾ أحداً. ومتى ما اعتقد المرء بذلك لن ٌجد عنده 

عمر المكاناً للهموم والأحزان، ولن ٌرقبها، ولا ٌعبؤ بها؛ متى أتت، ولا كٌؾ مضت؛ ولذا سٌعش 

 ً أحسن حال.خالً الوفاض من أي هم، وسٌقضً عمره ف

ولعل الاعتراض الذي وقع بٌن فعل الشرط، وجوابه فً البٌت الأول، والمتمثل فً الظرؾ 

)ٌوماً(، ٌبٌن أن الهم لا ٌلبزم حٌاة الإنسان دابماً، فقد ٌمر به ٌوماً، وٌتركه أٌاماً، فً حٌن جاء فً 

للدلالة على قوة عزٌمة  لطفاً ..."، بٌن الفعل )ترى(، ومفعوله )لطفاً( –منً  –قوله: "لن ترى 

الشاعر، وعدم رضوخه للهموم؛ لأنه وكّلَ أمره لله العزٌز الجبار، فمنه ٌستمد القوة، وبه ٌستعٌن 

خِدناً"، بٌن الفعل )ترى(، ومفعوله )خدناً(،  –لك  –على تفرٌج كروبه. وكذا فً قوله: "لن ترانً 

من دونك  –ا فً قوله: "سؤعٌش العمر لٌوحً باستعلببه على هذه الهموم مهما بلؽت شدتها، وأم

فً أحسن حال" فجاء الاعتراض بشبه الجملة )من دونك(، بٌن الظرؾ )العمر(، والحال ) فً 

أحسن حال(، لٌوحً بؤن الهموم لا مكان لها عنده؛ نظراً لأنه فوض أمره للذي أرسى الجبال. ومن 

فا الإسناد، وبالتالً لتكتمل الصورة هنا، فقد جاء الاعتراض، لٌكمل الدلالة التً عجز عنها طر

التً صورت هموم الشاعر الذاتٌة، ومواجهتها بصبر وقوة، وإن اشتدت وتعقّدت، إلا أنها لم تفقد 

 الشاعر السٌطرة علٌها، ولم تمنعه الأمل والعٌش فً الحٌاة على أحسن حال.
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تركٌب اللؽوي، لم وٌبدو مما سبق أن الجملة: الاسمٌة، أو الفعلٌة، رؼم أهمٌتهما فً ال

ٌنهضا وحدهما بالمعانً التً رام الشاعر التعبٌر عنها، فعمد إلى العناصر المفردة، أو المركبة 

التً تؽلؽلت بٌن المسند و المسند إلٌه، لما لها من أهمٌة لا تقل عن أهمٌة طرفً الإسناد فً 

عر، أو الآخر بكل حٌثٌاته الجملة، من حٌث إنتاج الدلالات الجدٌدة، إنْ على صعٌد الأنا/ الشا

 وأبعاده.

 

 الالتفاترابعاً: 

على "العدول من أسلوب فً  وؼٌره ، وفق تعرٌؾ ابن حمزة العلويالالتفاتتقوم ظاهرة 

، وٌتم ذلك من التحول فً الأفعال وأزمنتها، أو الضمابر (ٔ)الكلبم إلى أسلوب آخر مخالؾ للؤول"

اب؛ فهو "انصراؾ المتكلم عن المخاطبة إلى الإخبار، بٌن الإفراد، والجماعة، أو الحضور والؽٌ

وعن الإخبار إلى المخاطبة، وما ٌشبه ذلك. ومن الالتفات الانصراؾ عن معنى ٌكون فٌه إلى 

 .(ٕ)معنى آخر"

هـ( 1ٖ٘ولا تقتصر وظٌفته الدلالٌة على جذب اهتمام المتلقً، أو كما ٌقول الزمخشري )ت 

رٌة لنشاط السامع، وإٌقاظاً للئصؽاء طب إلى أسلوب، كان أحسن نإن: "الكلبم إذا انتقل من أسلو

، بل فً بٌان معنى على قدر كبٌر من الرهافة والخفاء، (ٖ)إلٌه، من إجرابه على أسلوب واحد"

وفً حال لم ٌلتفت المتلقً إلى التؽٌر الحادث فً النسق اللؽوي للخطاب، ٌظل ذلك المعنى مختفٌاً 

 .(ٗ)وؼابباً 

لتنقل، سواء أكان ذلك فً الأفعال وأزمنتها، أو الضمابر وأنواعها إلى تؽٌر وقد ٌإدي ا

مفاجا فً الأسلوب، ٌكسر توقعات المتلقً، وبالتالً ٌحقق سمة شعرٌة للنص تعد من أهم السمات 

التً ٌنبؽً على المبدع تحقٌقها فً نصه الشعري، علبوة على أنه أسلوب تعبٌري ؼٌر نمطً، 
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مزٌداً من الدلالات المتنوعة والمختلفة، وٌتٌح التعبٌر عن المعانً التً ٌرمً  ٌمنح الخطاب الفنً

 إلى التعبٌر عنها.

ومن النماذج الشعرٌة التً تمثل هذه الظاهرة الأسلوبٌة، قول الؽرٌبً فً قصٌدته المعنونة 

 (ٔ)بـ " كانَ لً قلبان ..."

 صُددنْتُهُ  قَلددب   قَلبـــددـانِ؛ لـددـً كددانَ  قَددد
 

بـــــواتِ  وَوهبتُ   ًَ  للصَّ ــــــانً قَلب  الثَّ

 ؼَددوانِ  عٌُــــددـونِ  مِددن لحَددظٍ  بِسهـــددـامِ   الهَوى ؼَـاراتِ  بِفعلِ  الأخٌَـــرُ  تَلؾَِ 
 

 لعَلندـً المَصـــدـونِ  للقَلدبِ  ورجَعتُ 
 

 إنِْسدددانً مِدددن مدددـاتَ  مدددا بدددهِ  أحٌُْــدددـً 
 

 تَالفددـاً ..  قدددٌماً ..  صَدددِباً  فَـــددـوجدتُهُ 
 

 خَفقَــددددـانِ  مِددددن فٌددددهِ  مــددددـا ــددددـاً مُتوقِّف 
 

بٌبِ  أمَـــري فَعرضتُ  مٌمَ  أحٌُْدددً أنْ  هٌهَــدددـاتَ   :لً فقالَ  للطَّ  الفَـدددـانً الدددرَّ
 

... 

هددمْ  صَددحبً وسَــددـؤلتُ  ٌَ  فـددـؤجَابنً رأ
 

 :مِدددرانِ  وطُــدددـولِ  ثِقدددةٍ  أخَُـــدددـو مِدددنهمْ  
 

ددهُ  الجَمــددـالِ  بَلدددِ  إلـــددـى اذهـددـبْ   فإنَّ
 

مٍ  كـــدددددددـلِّ لِ  طِـدددددددـب    ٌَّ  وَلهـدددددددـانِ  مُتَددددددد
 

 مُسددرعاً  بددادِرْ ..  لبُنددانَ  إلددـى اذهددبْ 
 

 (وثَـددددددددـوانِ  دَقـددددددددـابق   الحٌَـددددددددـاةَ  إنَّ ) 
 

 

ٌستهل الشاعر هذا النص بضمٌر المتكلم المفرد فً: )لً/ صنتُه/ ووهبت/ قلبً/ ورجعت/ 

بنً(، ثم ٌلتفت إلى لعلنً/ أحًٌُ/ إنسانً/ فوجدته/ فعرضتُ/ أمري/ لً/ وسؤلت/ صحبً/ فؤجا

التحدث بضمٌر المخاطب المفرد فً: )اذهب/ اذهب/ بادر(. ولا شك فً أن هذا التحول فً 

الضمٌرٌن، قد جاء لٌصور تجربتٌن شعورٌتٌن، الأولى: تجربة عاطفٌة وجدانٌة؛ ضاق فٌها 

ه، إلى ؼٌر الهوى، وألم الصبابة، ومعاناة العشق، والحزن واللوعة والوجد، والول حبارٌتالشاعر 

تلفت ؼارات أذلك من تبعات الحب. وقد كشؾ ضمٌر المتكلم المفرد أبعاد هذه التجربة، وكٌؾ 

 الؽوانً والؽانٌات. الهوى قلبه، وما فعلت به سهام عٌون

وأما التجربة الثانٌة، فهً ما ٌكنه الشاعر لبلد الجمال/ لبنان من حب وتقدٌر، وما ٌحمله من 

بما ٌتمتع به من جمال الطبٌعة، والمناظر الخلببة  –ة، وما له من دور مكانة، وإجلبل له من جه

ٌبعث على إثارة الصبابة والشوق، وإذ كان نار الهوى والعشق، فهو طب لكل متٌم ولهان من  –
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بٌن الشاعر وبٌن بلد الجمال/ لبنان ما ٌوثق أواصر المحبة  اً سحرٌ اً جهة أخرى. فلعل ثمة رابط

 بٌنه وبٌن محبوبته.

إذن، استعان الشاعر بضمٌري المتكلم والمخاطب المفرد؛ لتصوٌر أبعاد هاتٌن التجربتٌن 

من التحول فً أزمنة الأفعال، بما فٌها من طاقات إٌحابٌة،  –أٌضاً  –الشعرٌتٌن، وبالتالً أفاد 

ى لٌجلًِّ لنا معاناته، ونفسه الملتاعة، وما بها من شجىً، وحزن، وألم، وقلبه، الذي شارؾ عل

 التوقؾ عن الخفقان، فلم ٌجد إلا لبنان؛ بلد الجمال ٌحًٌ هذا القلب الصدئ/ القدٌم/ التالؾ.

التً تتبدى فٌها ظاهرة الالتفات، قوله من قصٌدته "بعد  –أٌضاً  –ومن النماذج الشعرٌة 

 (ٔ)الؽٌاب":

 الخَبـددـرا تَسددتطلعُ  أتددت الؽٌِـددـابِ  بَعـددـدَ 
 

 انْفطـددـرا الَّددذي قَلبـددـً علددى وتَطمددبِنُّ  

 

 :سَدكنتْ  مدا بَعددَ  دَلالٍ  فدً لدـً تَقـــولُ 
 

 !أثَـدـرا أرَى لا فٌِـــكَ؟ البُعــدُ  أثَّرَ  هلْ  
 

 بَدددنً ولا حَالددـً تَنظُـددـري لا: فَقلددتُ 
 

 مُنْحسددرا بددـاتَ  رَبٌددعٍ  عَددن ابْحثددـً بددلْ  
 

قدا؟ً ازالَ م هلْ  الشِّعــرَ  واسْتخبِري  مُسْتعِـــدـرا عــدـرِ الشِّ  لهٌَدبُ  ٌـدـزالُ  أمَا  مُتَّ
 

 جَـدـذوتُهُ  ؼِبدتِ  مُــذْ  خَبتْ  قدْ  أنَْ  ٌُنبٌكِ 
 

 شَـدـررا ولا جَمــدـراً  ولا اً رمـاد فـــلب 
 

 قَافٌددةٍ  كُددلِّ  فـددـً حَــاضددـرةً  كُنددتِ  قَــددـد
 

نْتقدً مَدن كُندتِ  بدلْ    والبَحددرَا الأوَزانَ  ٌَ
 

 افٌةٍ قدددـ كُدددلُّ  ؼـدددـابت ؼٌِــدددـابكِ  وفدددً
 

دى وظلَّ    مُنكسِدرا الشِّعــدـرِ  مـدـودُ عَ  حتَّ
 

 وعاطِفدةٍ  رُوحٍ  بِدلب شِعــدـري وصــارَ 
 

 صُدـوَرا ولا مَعنـدـىً  ولا فٌــهِ  حسَّ  لا 
 

 

بدأ الشاعر هذا النص بضمٌر الؽابب المفرد فً: )أتت/ تستطلع/ تطمبن/ تقول/ سكنت(، ثم 

لمخاطب المفرد فً: ) لا تحول إلى ضمٌر المتكلم المفرد فً: ) لا أرى(، ثم انتقل إلى ضمٌر ا

 تنظري/ ابحثً/ استخبري/ ٌنبٌك// ؼبتِ/ كنت/ ٌنتقً/ ؼٌابك(.

والمتؤمل فً هذا النص، ٌجد أن الشاعر تحدث بضمٌر الؽابب المفرد، عندما حاول أن 

ٌصور حال المحبوبة، وهً تستطلع أخباره، وتطمبن على قلبه الذي انفطر بفعل الصبابة، 

د أن طال ؼٌابها عنه، ولكنها على الرؼم مما وجدت ما به من تؽٌر، وانصدع جراء الشوق، بع

وسوء حال، إلا أنها تجاهلت ذلك، وأعرضت عنه؛ دلالاً لا جحوداً. وما أفاد هذه الدلالة؛ هو 

                                                           

 .74 - 73: شمس تأذَّن بالرحيل، مصدر سابق، صالغريبي (1)
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التحول الأسلوبً فً الانتقال إلى ضمٌر المتكلم المفرد، ثم المراوحة بٌن الأفعال وأزمنتها، 

 رع.ولاسٌما الماضً والمضا

وعندما أراد أن ٌستبطن مشاعر حبها تجاهه، على الرؼم من أنه متؤكد من صدق هذه 

المشاعر، والأحاسٌس، كما ٌوحً المعنى المتضمن فً البٌت الثانً، ولا سٌما الاستفهام الذي 

ٌوحً فً عمقه بالجواب نعم )أثر فٌك البعد(، إن كان المعنى السطحً للجواب ) لا أرى أثرا( 

نفً. وعندما أراد الشاعر استبطان هذه المشاعر، وتجلٌتها للخارج، كرر ضمٌر ٌوحً بال

المخاطب تسع مرات فً: ) لا تنظري/ ابحثً/ استخبري/ ٌنبٌكِ/ ؼبتِ/ كنت/ كنتِ/ ٌنتقً/ 

 ؼٌابكِ(.

وفً كل مرة ٌحمل الضمٌر مع فعله معنى ودلالة جدٌدٌن مؽاٌرٌن للمعنى والدلالة 

) لا تنظري( ٌطلب منها على سبٌل الرجاء أن لا تنظر إلى حاله وبدنه، كما السابقتٌن، ففً الفعل 

عن ربٌع عمره الذي انقضى دون هناء وسعادة، بعٌداً  ةٌبدوان فً ظاهرٌهما، بل تبحث بتؤن وتإد

 عنها.

وتصور الأفعال )استخبري/ ٌنبٌكِ/ ؼٌِب/ كنت/ ٌنتقً/ ؼٌابكِ( التحول الذي طرأ لٌس على 

لنفسٌة فحسب، بل على إبداع الشاعر، إذ لم ٌعد لهٌب الشعر متقداً كما كان سابقاً، حال الشاعر ا

فقد خبت جذوته، حٌنما ؼابت المحبوبة عنه، فً الوقت الذي كان حاضراً، وقت قربها منه، وهذا 

ٌعنً أن المرأة/ المحبوبة ملهمة الشعر؛ قوافٌه وأوزانه. وٌمكن أن نإكد أن المرأة/ المحبوبة 

ً فً شعر الؽرٌبً، تشكل محوراً مهماً، وقٌمة ربٌسة، لا ٌستطٌع دارس شعره ؼرها الطابحضو

 أن ٌتجاهلها، أو ٌتؽافل عنها، الشاعر ٌحٌا فً ظلها، وٌستنشق عبٌرها فً كل قصٌدة.

ٌبدو مما سبق أن الانزٌاحات اللؽوٌة فً النصوص السابقة، ما هً إلا خروج على اللؽة 

بداعٌة الموحٌة والمإثرة التً تكثؾ المستوى الجمالً للتراكٌب الشعرٌة من النفعٌة إلى اللؽة الإ

جهة، وتحقق التؤثٌر الفاعل فً المتلقً من جهة أخرى. فسوق التراكٌب اللؽوٌة على ؼٌر ما 

 ة فً هذه التراكٌب. رٌتوقعه المتلقً، ٌجسد كل الوظابؾ الشعرٌة الجمالٌة الماب
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 مدخل:

عُنً اللؽوٌون العرب القدامى بدراسة المستوى الصرفً فً الخطاب الأدبً، وذلك من 

جنً  خلبل الاهتمام ببنٌة اللفظة، وتحولها إلى أبنٌة مختلفة، تفضً إلى معان متعددة، فابن

قد خصص فً كتابه "الخصابص" باباً سماه " باب فً قوة اللفظ لقوة  –مثلبً  –هـ( 1ٕٖ)ت

المعنى"، إذ اهتم به بوظٌفتً التناسب، والتقابل بٌن الألفاظ، من حٌث أثرهما فً زٌادة المعنى، 

ٌقول: "هذا فصل من العربٌة حَسَن، منه قولهم: خَشُن واخشوشن. فمعنى خشن دون معنى ف

شوشن؛ لما فٌه من تكرٌر العٌن، وزٌادة الواو. وكذلك قولهم: أعشَبَ المكان، فإذا أرادوا كثرة اخ

 .(ٔ)العُشب فٌه، قالوا: اعشوشب"

والصرؾ لؽة: التؽٌٌر، والتقلٌب، والتحوٌل، ٌقال: صرفتُ الصبٌان: قلبتهم، وصرؾ الله 

قولنا: صرفنا الآٌات، أي بٌناها، معنى البٌان والوضوح، ك -أٌضاً  –عنك الأذى، أي حوله، وفٌه 

ٌّنت، وفٌه  معنى الصوت: كقولنا:  -كذلك–وتصرٌؾ الآٌات: تبٌٌنها، وكذلك صُرّفت الطرق: بُ

صرٌؾ البكرة، أي صوتها، وصرٌؾ القلم: صوته. ومعنى التفضٌل والزٌادة، صَرؾَ الكلبم: 

 (ٕ)فضل بعضه على بعض، وصَرْؾُ الحدٌث: تَزٌنُه والزٌادة فٌه.

أما الصرؾ أو التصرٌؾ اصطلبحاً، فؤقرب تعرٌؾ له من الناحٌة العملٌة التً أخذ بها و

المتؤخرون، فهو تعرٌؾ ابن جنً، حٌث ٌقول: "معنى قولنا التصرٌؾ؛ هو أن تؤتً إلى الحروؾ 

الأصول ... فتتصرؾ فٌها بزٌادة حرؾ، أو تحرٌؾ بضرب من ضروب التؽٌٌر، فذلك هو 

لها؛نحو قولك: ضَربَ، فهذا مثال الماضً، فإن أردت المضارع،  التصرؾ فٌها، والتصرٌؾ

ٌَضرِبُ، أو اسم الفاعل، قلت: ضَارب، أو المفعول، قلت: مَضْروب، أو المصدر قلت:  قلت: 

ٌُسمَّ فاعله، قلت: ضُرِبَ.  ضَرْباً، أو فعل ما لم 

ت: ضَاربَ، من أكثر من واحد على وجه المقابلة، قلالفعل فإن كان  وإن أردت الفعل، 

فإن أردت أنه استدعى الضرب، قلت: استَضْربَ، فإن أردت أنه كثَّر الضرب وكررّه، قلت: 

بَ، فإن أردت أنه كان فٌه الضرب فً نفسه، مع اختلبج وحركة، قلت: اضْطربَ، وعلى هذا  ضَرَّ

                                                           

ه(: الخصائص، تح: محمـد عمـي النجـار، دار الشـؤون الثقافيـة العامـة،  391ابن جني، أبو الفتح عثمان )ت  (1)
 .167، ص3، ج1991، 4بغداد، ط

يعقوب مجد الدين محمد بن  ،آبادي الفيروزمصدر سابق، مادة )صرف(.  ،: لسان العربانظر:ابن منظور(1) 
ه(: القاموس المحيط، تح: مجدي فتحي السيد، المكتبة التوفيقية، القاهرة، )بلا تاريخ(، مادة 719)ت 

 )صرف(. 
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عامة التصرٌؾ فً هذا النحو من كلبم العرب، فمعنى التصرٌؾ هو ما أرٌناك من التقّلب 

 (ٔ)بالحروؾ الأصول لما ٌراد فٌها من المعانً المفادة منها، وؼٌر ذلك."

وكما هو واضح، فالصرؾ؛ هو تؽٌٌر الكلمة، وتحوٌلها من بناء إلى آخر، من خلبل تؽٌر 

(، وتعرٌؾ ـهٙٗٙالحركة أو حروؾ الزٌادة، التً تلحق الأصول. ولعل تعرٌؾ ابن الحاجب )ت 

قول ابن الحاجب: لمعنى العلمً من ؼٌرهما من التعارٌؾ، ٌ( أدل على اـه3ٕٙابن مالك )ت 

وأما ابن مالك،  (ٕ) صول ٌعرؾ بها أحوال أبنٌة الكَلمِ التً لٌست بإعراب."ؤ"التصرٌؾ: علم ب

وإعلبل،  فٌقول إن التصرٌؾ: "علم ٌتعلق ببنٌة الكلمة، وما لحروفها من أصالة، وزٌادة، وصحة،

الصرؾ فً أبنٌة الكلمة، وما ٌطرأ علٌها من تؽٌٌر التً لٌست  فهما حصرا مدلول (ٖ)وشبه ذلك."

 بإعراب ولا بناء.

وقد أضحى لدى المحدثٌن علماً مستقلبً فً الدراسات اللؽوٌة الحدٌثة، وأطلقوا علٌه علم 

(، فعرفوه تعرٌفات عدٌدة، تكاد تكون واحدة، فهو: "علم ٌتعلق ببنٌة  morphologyالمورفولوجٌا )

 (ٗ)نه ٌدرس الأبنٌة اللؽوٌة، من خلبل الوحدات الصرفٌة، ووظابفها، وقوانٌن تشكٌلها."الكلمة؛ لأ

بنٌة الكلمة، والوظٌفة التً تإدٌها بناءً على التؽٌر الذي ٌطرأ علٌها، فهو  -إذاً –فموضوعه 

ٌُعنى بالصٌػ، كما ٌعنى بالتؽٌٌرات فٌها، سواء أكانت عن طرٌق السوابق أم اللواحق، أم 

 (٘)رات الداخلٌة فٌها، التً تإدي إلى تؽٌر المعنى الأساسً للكلمة ...التؽٌٌ

 –وهذا ٌعنً أن أي تؽٌر ٌطرأ على بنٌة اللفظ، إنْ على مستوى الحرؾ، أو الحركة، ٌإدي 

س ارإلى تؽٌر فً المعنى، وعلم الصرؾ من العلوم اللؽوٌة المهمة التً لا ؼنى لد –بالضرورة 

به على معرفة الأصول من الزوابد الداخلٌة على بنٌة اللفظة، وبالتالً العربٌة عنه، إذ ٌستعٌن 

                                                           

ابن جني: التصريف المموكي، عني به: مصطفى النعسان الحموي، مطبعة شركة التمدن الصناعية، القاهرة، (1) 
 .3-1)بلا تاريخ(، ص 

ه (: شرح شافية ابن الحاجب مع شرح شواهد  686ن محمد بن الحسن)تالاستراباذي النحوي، رضي الدي (1)
محمد نور الحسن وآخرون، دار الكتب العممية، بيروت، )بلا تاريخ(،  ه(، تح:1193لعبدالقادر البغدادي )ت 

 .1، ص1مج
بركات،  ه(: تسهيل الفوائد وتكميل المقاصد، تح: محمد كامل671ابن مالك، محمد بن عبدالله الطائي )ت (3) 

 .111، ص 1967دار الكتاب العربي، القاهرة، 
، 1117النجار، أشواق محمد: دلالة المواصق التصريفية في المغة العربية، دار دجمة لمنشر والتوزيع، عمان، (4) 

 .19ص 
 . 43، ص 1973باي، ماريو: أسس عمم المغة ، تر: أحمد مختار عمر، منشورات جامعة طرابمس، طرابمس، (5) 
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إلى  –حتماً  –معرفة الدلالات الناجمة عن هذه الزوابد؛ لأن أي تحول فً الصٌؽة الصرفٌة ٌإدي 

 فً خدمة العبارة والجملة. –فً نهاٌة المطاؾ  –تؽٌر فً دلالتها، وهذا التحول ٌنصب 

لكلمة، أو أحد أجزابها، وتإدي إلى خدمة العبارة والجملة، فالصرؾ كل دراسة تتصل با

بحٌث تإدي إلى اختلبؾ المعانً النحوٌة، ومن ذلك: تقسٌم الكلمة من حٌث الاسمٌة والفعلٌة 

وؼٌرهما، والنظر إلٌها من حٌث العدد ) الإفراد والتثنٌة والجمع(، والكلبم على الشخص )المتكلم 

 .(ٔ)والخطاب والؽٌبة( ...

 عنى الصرؾ بدراسة أحوال الكلمة، وذلك على مستوٌٌن:وٌ

مستوى البنٌة: أي البحث عن الكلمة، وما ٌعترٌها من: تؽٌر وتبدل فً: حالات الإفراد، 

 والتثنٌة، والجمع، والتصؽٌر، والنسب، والاشتقاق ...إلخ.

ر ومستوى الصوت: وصلته وثٌقة بالدراسات الصرفٌة، إذ الأصوات قرٌنة صالحة لتفسٌ

فً نحو: ضربتُ/ ضربتَ/ ضربتِ، تعد أصؽر صورة  –مثلبً  –معظم الظواهر اللؽوٌة، فالتاء 

 .(ٕ)صوتٌة تحمل معنى الشخص )المتكلم، أو المخاطب، أو المخاطبة(

والبنٌة إما أن تكون ثابتة بؤصولها وحركاتها، أو مضافاً إلٌها؛ لتدل على معنى آخر، ٌتسم 

لك من المعانً التً تترتب على حروؾ الزٌادة، أو ما ٌسمى بالإلصاق، بالقوة والمبالؽة، أو ؼٌر ذ

ولا شك فً أن لهذا التؽٌر الذي ٌطرأ على البنٌة الثابتة أثراً فً ردؾ اللؽة بمفردات جدٌدة، 

ومعان مختلفة، هذا فضلبً عما ٌحدثه التؽٌر الطارئ على البنٌة الأصلٌة، أو الثابتة من خلبل 

 ات.الصوابت؛ أي الحرك

وتؤسٌساً على ما سبق، سٌعالج البحث فً هذا المستوى، أولاً: الصٌػ الصرفٌة للؤفعال 

ودلالاتها فً شعر الؽرٌبً.ثانٌا: الصٌػ الصرفٌة للمشتقات ودلالاتها فً شعر الؽرٌبً؛ كاسم 

 الفاعل، واسم المفعول، واسم المكان، واسم الزمان وؼٌرها.

                                                           

 .111، ص1986، 1انظر: بشر، كمال محمد: دراسات في عمم المغة، دار المعارف، القاهرة، ط (1)
انظــر: النحــاس، مصــطفى: التحــول الــداخمي فــي الصــيغة الصــرفية وقيمتــه البيانيــة أو التعبيريــة، مجمــة المســان  (1)

 .39، ص1981، ج، 18العربي، الرباط، مج 
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 دلالاتها فً شعر الغرٌبً: أولاً: الصٌغ الصرفٌة للأفعال و

ٌنتقل  –مثلبً  –لا شك فً أن أي زٌادة تمس المبنى، تإدي إلى زٌادة فً المعنى، فالفعل 

من معناه الوظٌفً الأساسً إلى معنى جدٌد، من خلبل أحرؾ الزٌادة التً تلصق به. فهذه 

لزٌادة فوابد كثٌرة ٌحددها لا تلحق البنٌة الأصلٌة، إلا لفابدة، ولٌس عشوابٌاً، ول –إذن  –الأحرؾ 

 السٌاق. –فً نهاٌة المطاؾ  –

ومن النماذج الشعرٌة التً تمثل ذلك، قول الؽرٌبً فً قصٌدته الموسومة بـ " لعبة 

 .(ٔ)وحجر"

اتُ عَدنٍ ..  هذه جنَّ

نبوعُ العَطاءْ ..  ٌَ  وَمَعٌِنُ الحُبِّ .. 

ٌاءْ ..  سَاحاتُ الضِّ

بَابا .. ٌَ  أصَبحتْ أرَْضاً 

 أنَْ كَانتْ مُرُوجاً زَاهِرهْ .. بَعْدَ 

 بَعْدَ أنَْ كَانتْ جِنَاناً وَافِرهْ ..

ٌتُونِ مَحفُوؾ ..  شَجَرُ الزَّ

 بِؤجْواءِالهَناءْ ..

 والحَمامُ الأبٌَضُ الوَادعُ ..

 ٌَشدُو فً الفَضاءْ ..

فاءْ ..! نشرُ الحُبَّ .. وألوانَ الصَّ ٌَ 

 فجُؤةًَ! .. 

تلبشَى كُلُّ شًَء ..! ٌَ 

 وٌَدُ الؽَاشمِ تَمتدُّ ..

 إلى أطَهر ِ بُقعَهْ ..

قْ .. بُ .. وَتُحرِّ  فَتُخرِّ

                                                           

 .85 – 81ص الغريبي: مداد من غيوم، مصدر سابق، (1)
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 وإلى أكَرمِ قَومٍ ..

قْ ..  فَتُقتِّلْ .. وَتُفرِّ

 عِندما نَبحثُ عَن حق  لنا قَد سَلبوهُ ..

 وَنُطالبْ ..

 نَجدُ الخُذلانَ فً أنَحابِنا مِن كُلِّ جَانبْ ..

 هذه الأرَضُ لنا ..

 ى أرَضَنا ..وَسَتبقَ 

 رَؼمَ أنَؾِ المُعتدي ..

 فاللهُ ؼَالبْ ..

ٌستدعً عنوان هذه القصٌدة "لعبة وحجر"، وما ٌشبهها من قصابد الانتفاضة ذلك الطفل 

هو: "الفلسطٌنً الصؽٌر الذي خرج من عباءة الثورة الفلسطٌنٌة، متسلحاً بحجارة الأرض،  الرابع

اً لوطنه عن مكان فً العالم. كؤن الدور قد وصل إلٌه، إلى باحثاً لنفسه عن مكان فً وطنه، وباحث

هذا الطفل الرابع، بعد ان قامت كل الأجٌال الفلسطٌنٌة بؤدوارها كاملة ؼٌر منقوصة، وبعد أن 

أن على كل فلسطٌنً؛  –وهم فً اللحظات الفاصلة بٌن أن ٌكونوا أو لا ٌكونوا  –أدرك الجمٌع 

م شٌخاً، امرأة أم رجلبً، مقٌماً أم مهاجراً، أن ٌتحمل مسإولٌته كاملة صؽٌراً كان أم كبٌراً، طفلبً أ

 –دون استثناء  –فً سبٌل استرجاع أرض فلسطٌن، وفً استرداد الحق السلٌب، وعلى الجمٌع 

الانخراط فً الممارسة الثورٌة الشاملة؛ لكً ٌعلم البعٌد قبل القرٌب أن شعب فلسطٌن قد قبل 

 .(ٔ)التحدي، ولن ٌتراجع"

وٌقٌم الشاعر فً هذا المقطع مفارقة ساخرة بٌن الحمام، وما ٌجسده من رمز للحرٌة 

والسلبم، والحب والصفاء والنقاء، ممثلبً بالإنسان الفلسطٌنً، وما ٌحمله من رسالة إلى العالم، كما 

 ٌوحً التركٌب: "الأبٌض الوادع":

 والحَمامُ الأبٌَضُ الوَادعُ ..

 ٌَشدُو فً الفَضاءْ ..

فاءْ ..! نشرُ الحُبَّ .. وألوانَ الصَّ ٌَ 
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 وبٌن العدو الؽاشم، الذي امتدت ٌده إلى البقعة الطاهرة من بقاع الأرض، فعاث فٌها فساداً،

 وإلى قوم أكارم، فنكل فٌهم أشد التنكٌل.

استخدم الشاعر الفعل المزٌد بالتضعٌؾ )فتخرّب(؛ للئٌحاء بما فعلته ٌد هذا المؽتصب، إذ 

ً تدمٌر الأرض الفلسطٌنٌة، وتؽٌٌر ملبمحها، فهدمت المنازل، وأحرقت الأشجار، بالؽت ف

وأقامت المستعمرات مكانها. كما استخدم الفعلٌن المزٌدٌن بالتضعٌؾ: )فتقتّل، وتؽرّق(؛ لتصوٌر 

 الأعداد الكبٌرة من الشهداء، الذٌن ارتقوا إلى باربهم، على ٌد العصابات الؽادرة.

والتشرٌد، والتهجٌر، بل عمدت إلى إٌقاد نار الفتنة بٌنهم، وزرع بذور  ولم تكتؾ بالقتل،

 الضؽٌنة والأحقاد بٌن صفوفهم/ وتفرّق.

ونجد الشاعر ٌستخدم الفعل المزٌد )نطالب(، على زنة نفاعل، الذي ٌفٌد المشاركة؛ لٌصور 

سكون بحق العودة حال الشعب الفلسطٌنً فً الداخل والخارج، وهم ٌتشبثون بوطنهم السلٌب، وٌتم

من جهة، ومساندة الشعوب العربٌة والإسلبمٌة لهم فً ذلك من جهة أخرى، على الرؼم مما 

 ٌجدونه من خذلان على المستوٌٌن الرسمٌٌن العربً والعالمً.

وٌستخدم الفعل المزٌد )ستبقى(، للدلالة على الأمل العمٌق القار فً وجدان كل فلسطٌنً 

ٌن؛ هً أرض عربٌة إسلبمٌة، مهما فعل الٌهود فً شعبها المسالم وعربً ومسلم أن أرض فلسط

 الوادع من قتل وتشرٌد وتهجٌر، وما ٌفعله من تهدٌد للؤرض، ومسخ لمعالمها الطاهرة المقدسة.

وحتى تكون المفارقة فً أشد حالاتها سطوعاً، وأقصى لحظاتها توهجاً، فقد عدل عن الرمز 

ٌّجه من التذكر بالحمام بما كان ٌمثله من لوعة  الحنٌن، ولواعج الشوق، وكوامن الوجد، وما ٌه

على مستوى الأنا، إلى الرمز بالإنسان الفلسطٌنً، ورسالته المتمثلة بالمحبة والسلبم إلى العالم، 

ٌّا   –المقابل للوجه المضًء المشرق بالمحبة والسلبم  –ولتكتمل الصورة فً جانبها الآخر السّ

 د الؽاشمة بكل فظاعتها وبشاعتها.صورة الٌ –لنا  –قدم 

 :(ٔ)ومن النماذج الشعرٌة أٌضاً، قوله فً قصٌدته المعنونة بـ "الطفلة البرٌبة"

 مازلْتِ طِفلةً برٌِبةً .. كما عَهِدتُ مِن زَمانْ!!

 فَحٌنما تُهاتِفٌنَنً ولا أرَدُّ فً الأوانْ ..

 أوَ تَطُلبٌنَنً ولا أكونُ بالمكَانْ ..

 تَؽضبٌنْ ..تُزمجرٌنَ .. 
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 تَنسٌنَ أنًِّ مِن بَنً الإنسانْ ..

 ولستُ مِن مَلببكٍ أوَجانْ ..

 حتَّى أكونَ حاضِراً 

 متَى أشَارَ مِنكِ لً البَنانْ !..

 مَازِلتِ طِفلةًَ بَرٌبةً .. كما عَهِدتُ مِن زَمانْ!!

ةَ الفإُادِ .. عَذبةَ الِّلسانْ .. ٌَّ  نق

بامِن أجَلِ ذا أحْبَبتُ فٌِكِ هَدأ  ةَ الصِّ

 عَشِقْتُ فٌِكِ ثَورةَ البُرْكانْ ..

هٌِمُ قَلبً فٌِكِ  ٌَ  مِن أجَلِ ذا 

 مُذ خُلِقتِ حتَّى الآن !!

نلبحظ أن الشاعر قد وظؾ الفعل المزٌد )تهاتفٌننً( فً هذا النص؛ لٌفٌد من دلالاته فً 

رت بٌنه وبٌن محبوبته، تصوٌر البعد النفسً للمحبوبة، إذ استخدمه؛ للدلالة على أن المهاتفة قد ج

وإن كان صاخباً عالٌاً من قبلها، وهادباً لٌناً من قبله، فهذه الصٌؽة التً أفادت المشاركة كشفت عن 

حالة الؽلٌان والاضطراب، والؽضب، التً اكتنفت المحبوبة، وهً تخاطبه: "تزمجرٌن/ تؽضبٌن/ 

 تنسٌن أنً من بنً الإنسان/ ولستُ من ملببكٍ أو جان".

الدال )تهاتفٌننً(، وما نتج عنه من دوال: )تطلبٌننً/ تزمجرٌن/ تؽضبٌن/ تنسٌن( جسد  فهذا

التجربة الشعرٌة فً هذا المقطع على الأقل، فضلبً عن أنه أعطى فرصة للمتلقً لتؤمل أبعاد هذا 

ها التجربة، واستكناه طبٌعة العلبقة بٌن الشاعر ومحبوبته، وتحدٌد رإٌته لهذه المحبوبة التً وصف

بـ "الطفلة البرٌبة"؛ لتبرٌر موقفها منه. علبوة على أن تعمده تصرٌؾ الفعل من الماضً 

للمضارع فً: تزمجرٌن، تؽضبٌن، تنسٌن، أضفى على دلالات الأفعال صفة الدٌمومة والتكثٌر، 

 مما زاد المعنى قوة.

النص والمتؤمل لهذه الصٌػ الصرفٌة المتماثلة فً الوزن، ٌجد أنها قد أضفت على 

الشعري جرساً خاصاً، لا ٌمكن تجاهل تؤثٌره فً المتلقً. وهذا ٌعنً أن العلبمات اللؽوٌة المنتقاة، 
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افر البعد الإٌقاعً والبعد ضوالعلبقات الجدٌدة التً ٌحدثها الشاعر بٌن الألفاظ، تدهش المتلقٌن بت

 (ٔ)اللؽوي الذي ٌتجلى فً النموذج الشعري.

فعل المزٌد جسد الطبٌعة السٌكولوجٌة للمحبوبة من جهة، وأسهم فً فالقٌمة الإٌحابٌة لهذا ال

عن الطبٌعة النفسٌة  –أٌضاً  –ابتلبؾ تجربة الشاعر الفنٌة من جهة أخرى، علبوة على أنه كشؾ 

 الهادبة والمتزنة للشاعر، فً مقابل البراءة، والؽضب، والنزق الذي جسدته )الطفلة البرٌبة(.

، قوله من قصٌدة له بعنوان "رسالة إلى زهٌر بن أبً سُلمى -اً أٌض –ومن هذه النماذج 

 :(ٕ))من وحً معلقته("

 نُفِددقْ  ولددم زهٌـددـرُ  ٌددا تتالددـتْ  قـُــددـرون  
 

 لمَنْشَدمِ  عِطدرٍ  آثـدـارِ  مِدنََ  الآن إلــى 

 

ددروسَ  الحددربَ  بَعثددـوا فَقددد  ذَمٌمددةً  الضَّ
 

مِ  مِددن كَنهْددرٍ  أراضددٌنا وسـددـالتْ    الــددـدَّ
 

ــ دً ؼٌـــدـرَ  ظَعنداً  ـرتُ تَبصَّ  أجددْ  لدم أنَّ
 

دددلبحِ  راجِمددداتٍ  سِــدددـوى  مِ  بالسِّ  المُحدددرَّ
 

مـــددددـاءِ  بؤجـددددـواءِ  عَلددددـونَ   لِقَددددذفِنا السَّ
 

قددتْ  ومـــدـا   ومًسددلمِ  هــدـادٍ  بددٌنَ  مـدـا فرَّ
 

ةٍ  بَقــدددـاٌا مٌَــدددـدانٍ  كُدددلِّ  فَفــــدددـً ٌَّ  شَدددظ
 

ـدددددـمِ  لــدددددـم قطعـدددددـة   أو وقُنبُلدددددة     تَحطَّ
 

دارِ  كُراتُ  ارتْ وص  شَدارعٍ  كدلِّ  فدً النًّ
 

ارِ  عَرَصــددـاتِ  وفددً  م بعدددَ  الـددـدَّ هدددُّ  التَّ
 

تِ  ورُ  البلـددددـدانُ  ودُمددددرِّ  كُلُّهددددا والــددددـدُّ
 

مِ  بعددددَ  الأحٌـدددـاءُ  تُعـــدددـرؾُ  فَمدددا   تَدددوهُّ
 

مـددددـانِ  ذا فددددً مَقَاٌٌسُددددنا ددددرتْ  الزَّ ٌَّ  تَؽ
 

مِ بِمُحــــ عِنْدنـددـا فِعْددل   عَـددـادَ  فَمَـــدـا   ـددـرَّ
 

نددددا ٌْ  والتّقَـددددـى الأصَالـددددـةِ  بددددؤخْلبقِ  رَمَ
 

ثُ  إلى  ٌْ  (ٖ)قَشدعَمِ  أمُُّ  رَحْلهَــدـا ألقَـدـتْ  حَ

 (ٖ)قَشددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددعَمِ 
 

 دَنٌبدددة   سُدددوءِ  أخْدددلبقُ  لنــدددـا وَأضْدددحتْ 
 

مِ  لعَِصــدددـرِ  جَهـدددـلبً  وننسُدددبُها  قـــدددـدُّ  التَّ
 

رُ  ددـنِّ  أهَددلَ  نُددإَخِّ هَـددـى والعِلْددـمِ  السِّ  والنُّ
 

متلِددددكْ  ومَددددنْ   مِ  وجَاهـددددـاً  مَددددالاً  ٌَ  نُقَـددددـدِّ
 

 

                                                           

 ،1997انظر: خميل، إبراهيم: الأسموبية ونظرية النص، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  (1)
 . 116ص 

 .11 – 11الغريبي: شمس تأذَّن بالرَّحيل، مصدر سابق، ص (1)
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ٌمكن أن ندرج هذه القصٌدة التً اجتزأنا منها هذا المقطع تحت ؼرض شعر الحرب؛ 

لسببٌن، الأول: لأن الشاعر عارض فٌها معلقة الشاعر الجاهلً زهٌر بن أبً سُلمى التً قالها فً 

ل بها من حدٌث عن حرب عبس وذبٌان، وانتهت بالصلح. وأما السبب الثانً؛ فهو ما ٌتص

الحرب، وآثارها المدمرة. ولعل الحرب الشبح الذي خٌم على العالم، ولاسٌما العالم العربً، منذ 

العصر الجاهلً، وحتى أٌامنا هذه، فقد احترق بلظاها، فاؼتالت منه مبات الآلاؾ من الأرواح، 

 بحق أو بؽٌر حق.

ه، ومعانٌه، وحتى ألفاظه، بدءاً ٌتناص شاعرنا مع زهٌر بن أبً سلمى؛ فً كثٌر من صور

من أسطورة )عطر منشم( التً زعموا أنها امرأة عطّارة من خزاعة، فتحالؾ قوم، فؤدخلوا أٌدٌهم 

. مروراً ببعض الصور، مثل (ٔ)فً عطرها، على أن ٌقاتلوا حتى ٌموتوا، فضرب زهٌر بها المثل

وهً صورة حٌوانٌة منفرة،  الصورة التً رسمها للحرب: فقد بعثوا الحرب الضروس ذمٌمة.

مرتبطة بالحٌوان المفترس، بجامع الهلبك والموت والفناء. وانتهاءً بالألفاظ، المتناثرة فً ثناٌا 

 النص، ومنها: ظعناً/ علون/ عرصات/ ...

استطاع الشاعر أن ٌقدم لنا صورة بشعة للحرب التً أنهكت العالم العربً، وحصدت كثٌراً 

التحتٌة والفوقٌة، سواء أكان ذلك فً العراق، وسورٌا، والٌمن أم فً  من سكانه، ودمرت بنٌته

 ؼٌرها، وذلك من خلبل استدعابه لحرب داحس والؽبراء، بٌن قبٌلتً عبس وذبٌان.

فاعتماد الشاعر صٌؽتً تفعّل/ تبصر )تُ(، وفعّل، فرّق )تْ(، الأولى )تبصرت( للدلالة 

حدث، فلم ٌجد ظعناً تروح عن دٌارها، فتبعث على على التكلؾ؛ أي الرؼبة فً النظر إلى ما ٌ

الحزن والأسى، أو تؽدو إلى أهلها، فتدعو إلى الفرح والسرور، ولكنه ٌرى آلة الحرب والدمار، 

 تدمر البلدان، والدور، والأحٌاء، وتحٌلها أثراً بعد عٌن.

ا المختلفة، لم تفرق وأما الثانٌة )فرّقت(، فؤفادت المبالؽة والتكثٌر، إذ إن القذابؾ بؤنواعه

بٌن أحد من الناس، لا باعتبار جنسه، أو دٌنه، أو عرقه، فكل البشر فرابس سابؽة لها، فكؤنها، كما 

 (ٕ)قال زهٌر:

 رأٌتُ المَناٌا خبطَ عَشدواءَ مَدن تُصدبْ 
 

ــدددـرْ فٌَهـدددـرَمِ   ٌُعمَّ  تُمتْدددهُ ومدددن تُخطِددداْ 

 

 

                                                           

ـــاق، بيـــروت، ط (1) ـــاوة، منشـــورات دار الآف ـــدين قب ـــممى: شـــعر ، تـــح: فخـــر ال ـــر بـــن أبـــي س  ، 1981، 3انظـــر: زهي
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بـ "سفراء الشعر"، التً ألقٌت فً قوله فً قصٌدته الموسومة  –كذلك  –ومن النماذج 

 :(ٔ)ٕ٘ٔٓ/٘/ٕٕمهرجان الدبلوماسٌة الثقافٌة بالرباط الذي نظمته الجامعة المؽربٌة فً 

 ًِّ فنددددـا مَددددن( أطلـددددـسُ ) ٌددددا حـددددـ  شـــــرَّ
 

 نُجُدددددددددبِ  ـرامٍ كِــددددددددد أخـدددددددددـلبءٍ  مِـدددددددددـن 
 

نــددددددددـوا ٌَّ  بـــــإبداعددددددددـاتِهمْ  الحَفـددددددددـلَ  ز
 

مـــدددددـا   القطُُـدددددـبِ  مِ بِدددددنَج ازْداندددددتْ  كالسَّ
 

 أبٌــــــدددددددـاتَهمْ  صَنعُــــدددددددـوا شُعــدددددددـراءٍ 
 

ًِّ  مِدددن   المـدددـؤرَبِ  سَدددامًِ الحَدددرؾِ  نقِـدددـ
 

نظمـدددددـونَ   صَدددددافٌِاً  جَـدددددـزْلاً  الشِّعـدددددـرَ  ٌَ
 

نضَــدددددـبِ  لدددددم زَاخــدددددـرٍ  مَعدددددٌنٍ  مِدددددن  ٌَ 
 

 نَشدددددددددروا جَمٌــدددددددددـلٍ  فِكــدددددددددـرٍ  وَذوي

 

  ًَ هبِ  كمددددددـاءِ  البَــددددددـوحِ  صَــددددددـاف  الددددددذَّ

 
 ثاقِبدددددداً  ةجَـــددددددـدٌد رَأٌـــددددددـاً  جُــددددددـوامَز

 

 مُؽْــددددددـربِ  بَــددددددـدٌعٍ  مِددددددن بؤصٌَـــددددددـلٍ  

 
ــددددددددددـدَتْ   (جَــددددددددددـامعة  ) صددددددددددفَّهمُ  وحَّ

 

 المُطددددددرِبِ  القصٌـــدددددـدِ  فدددددنَّ  حَضَدددددنتْ  

 
 نَاجِعـددددددددـاً  حَددددددددلبً  بالشِّعـددددددددـرِ  آمنُددددددددـوا

 

دددددددؾِّ  تِّحدددددددـادِ  لا   العَـدددددددـربِ  بدددددددٌنَ  الصَّ

 
 ـــــــددددددددـادفاً صَـ بٌَــددددددددـاناً  أنَّ  آمنُـددددددددـوا

 

 تَعددددددبِ  بؤدْنَــددددددـى المَسعـــددددددـى ٌددددددنجِحُ  

 
ددددددهَ  عوةَ  وَجَّ  لهــــددددددـمْ  مَشْكـــددددددـوراً  الدددددددَّ

 

 المَؽرِبـدددددددـً القَدددددددرٌضِ ( دبلوماسددددددٌو) 

 
 شَاعـــدددددـر   رُكـــدددددـنٍ  كدددددلِّ  مِدددددنْ  فدددددؤتى

 

 المَطْلـَـددددـبِ  صَددددرٌحُ  الحَددددرؾِ  صَددددادقُ  

 
ًِّ  والمَجدِ  التَّارٌخِ ( سلب) لـِ   اأتََــــــــو والحُبِّ  الخٌَـــــرِ ( رباطِ ) لـِ   الأبَــــــــــ

 للِّقـــــدددددـا صِدددددقْعٍ  كدددددلِّ  مِدددددن حَضدددددرُوا

 

 المُضْطَــــددددددـرِبِ  لهَفــددددددـةُ  تَعْترٌهُــددددددـمْ  

 
نُدددددددوا ٌَّ  حُلـَــدددددددـلٍ  فدددددددً إبداعَهـــدددددددـمْ  ز

 

 ـددددددددـبِ قشُُــ بَاهٌــددددددددـاتٍ  زَاهٌــــددددددددـاتٍ  

 
كــددددددددـمْ  لأنْ  تَــــــددددددددـوْق   كلُّهددددددددمْ  ٌَ  ٌَرضِ

 

 مُعْجِــددددـبِ  بٌَــددددـانٍ  مِددددنْ  لدٌَهـــددددـمْ  مَددددا 

 
 مُلتقًـدددددددددـى فدددددددددً ب ؽٌْدددددددددتَهمْ  وَجَددددددددددُوا

 

دددددددهُ    تُتعِـــــدددددددـبِ  امَهمدددددددـ الجدددددددودةُ  هَمُّ

 
 شَامِخًــدددددددـا طَدددددددوْدًا أصدددددددبحَ  مُلتقًدددددددى

 

ــدددددددـدْهُ مَدددددددنْ   قَلّـِ تْعَــدددددددـبِ  فَحتمًـــدددددددـا ٌ  ٌَ 
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لمهرجان الشعري الذي أقٌُم فً ٌشٌر هذا النص إلى ثلة من الشعراء أحٌوا بإبداعاتهم ا

الرباط، إذ زانوا هذا الحفل بجمٌل قصابدهم، كما ازدانت السماء بالأنجم، كما كانت القصابد بما 

تبوح به من قٌم جمالٌة وفنٌة وفكرٌة جامعة لصفوؾ الأمة، وتوثق عرى المحبة بٌنها، فقد آمن 

أن الشِّعر حل ناجع  –حدة لهذه الأمة كما آمن الساسة بؤن الجامعة العربٌة تمثل و –الشعراء 

لاتحاد الصؾ بٌن العرب، وأن البٌان العربً الصادق، قد ٌنجح فً تحقٌق مسعى الوحدة، بؤدنى 

 الجهود، وربما ٌفوق مساعً الساسة والمفكرٌن فً هذا المجال.

بؽض النظر عن كونه  –إن احتفاء الشاعر بهذا المهرجان المهٌب، وفرحته الؽامرة به 

جعله ٌوظؾ الصٌػ الصرفٌة الدالة على ذلك. فنراه ٌستخدم الفعل الثلبثً المضعؾ  –شاركاً فٌه م

فنا(، لما توحً به من المبالؽة فً التكرٌم والترحٌب بمن جاء إلى هذا الحفل من الشعراء،  )شرَّ

وحزن.  الذٌن ٌشنفون الآذان بؤنؽامهم الشجٌة، وٌمسحون عن قلوب المستمعٌن ما ألم بها من أسى

ٌّنوا(، الذي ٌفٌد المبالؽة والكثرة؛ للدلالة على أن هذا المهرجان قد  –أٌضاً  –كما وظؾ  ) ز

ازدحم بجمع من المبدعٌن، وقصابدهم المنتقاة المختارة التً ستطرب المتلقً، وتؤخذ به إلى حٌث 

 صفاء الكلمة، ونقاء العبارة، بعٌداً عن الواقع والحال الذي لا ٌسر أحداً.

دتْ(، فهو مشحون بدلالات شعرٌة تجسد إٌمان الجامعة المؽربٌة بؤن أم ا الفعل )وحّد/ وحَّ

الإبداع، ولا سٌما الشعري منه، بما ٌتمتع به من جمالٌات فنٌة، وقٌم ثقافٌة وفكرٌة أصٌلة، خٌر 

وسٌلة لتوثٌق العلبقة بٌن أبناء الأمة العربٌة، وتمتٌن عرى الوحدة بٌنها من جهة، وإٌمان 

المبدعٌن الشعراء بؤن الشعر، هو الحل الناجح والناجع لاتحاد الصؾ، ونبذ الخلبؾ والفرقة بٌن 

التً ٌؽلب –التعب، والجهد، والمال الذي ٌبذل فً المساعً المختلفة –ببساطته  –الأمة، وقد ٌوفر 

 لتوحٌد الصؾ، ورص الصفوؾ من جهة أخرى.  -على معظمها الفشل

 

 للمشتقات ودلالاتها فً شعر الغرٌبً: ثانٌاً: الصٌغ الصرفٌة

ٌعد الاشتقاق أحد خصابص لؽتنا العربٌة، ورافداً مهماً ٌرفدها بما تحتاج إلٌه من الصٌػ 

والمفردات؛ لتولٌد معان جدٌدة، وبوساطته ٌستطٌع الأدٌب التعبٌر بحرٌة عن مشاعره وأحاسٌسه، 

لفظ من آخر، شرٌطة مناسبتهما  وما ٌجٌش فً صدره من أفكار، ورإى. والاشتقاق هو: نزع

معنى وتركٌباً، ومؽاٌرتهما فً الصورة، مثل: ذهب/ ٌذهب/ ذاهب/ مذهوب به .. إلخ، وٌقسم إلى 

ثلبثة أقسام: الاشتقاق الصؽٌر؛ وهو أن ٌكون بٌن اللفظٌن تناسب فً الحروؾ والترتٌب، نحو: 

رْب. والاشتقاق الكبٌر؛ وهو أن ٌكون بٌن اللف ظٌن تناسب فً اللفظ، والمعنى، ضَرب من الضَّ
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نحو: جَبَذ، من الجَذْب. والاشتقاق الأكبر؛ وهو أن ٌكون بٌن اللفظٌن تناسب فً المخرج، نحو: 

 .(ٔ)نَعَق، من النَّهْق

وقد حدد الصرفٌون المشتقات فً سبعة أنواع، وهً: اسم الفاعل، واسم المفعول، والصفة 

والمكان، واسم الآلة، ولا شك فً أن توظٌؾ هذه  المشبهة، وصٌؽة المبالؽة، واسما الزمان

المشتقات فً التراكٌب الشعرٌة، له أثره الجلً فً دلالة التراكٌب، فضلبً عن تؤثٌرها فً المتلقً 

من الناحٌتٌن: الفنٌة والإٌقاعٌة، كما أن استخدام صٌؽة دون أخرى، مإشر على الحس اللؽوي 

 للشاعر.

توظٌؾ المشتق فً شعر الؽرٌبً، قوله فً قصٌدته  ومن النماذج التً، ٌتجلى فٌها

 :(ٕ)الموسومة بـ " الحبٌبة الحكٌمة"

ا الجَـــدٌِــدددددـد عدددددن سَـــدددددـؤلتْنًِ ٌَّ  لـــدددددـد

 

 جَدٌددددُ  شَدددـوقً ؼٌَدددرَ  شدددًءَ  لا: قلُدددتُ  

 
ـدددـوقُ : قَالدددتِ   :لدددً فَقـُـدددـلْ  قَددددٌم   لدددً الشَّ

 

 !التَّجـددددـدٌدُ؟ طـــددددـالَهُ  بدددداللهِ  كٌــــددددـؾَ  

 
 لهٌَددددبٍ  مِددددن كجَــددددـذوةٍ  شَـددددـوقً: قلُددددتُ 

 

 تَزٌـددددـدُ  وَقــــددددـوداً  أطُعِمددددتْ  كلَّمــددددـا 

 
بدددددتِ  إنْ  ٌّ  قَلبـدددددـً هـــدددددـاجَ  بُـــدددددـرهةً  تَؽ

 

مٌددددـدُ  ظَــــدددـلَّ  حَضـــدددـرتِ  مدددا وإذِا  ٌَ 

 
ــــدددددددـومٍ  كُـــدددددددـلَّ  فـــدددددددـإنَّهُ  ولهـــددددددـذا ٌَ 

 

 ومُعٌِــدددـدُ  اضْطـدددـرابهِ  فدددً بَــــدددـادئ   

 

 

 تَبْؽدددـً أنَدددتَ  الدّددذي فدددً احْتدددرتُ : قالدددتِ 

 

بَــددددـة   أم أوَِصَـددددـال ؟  ٌْ  !وصُــددددـدُودُ؟ ؼَ

 
بقَــددددـى اللِّقـددددـاءَ  أبَْؽددددً: قلُددددتُ   ادَوامًدددد ٌَ

 

 حَمٌـــدددـدُ  أمَــــدددـر   الوِصدددـالِ  فَـدددـدوامُ  

 
ـددددددـهُ  الكددددددـونُ : قَالـددددددـتِ   لـِــددددددـزَوالٍ  كلّـُ

 

 الخُلددددددـودُ  لا.. مَصددددددٌرُنا والفَنـــددددددـاءُ  

 
مــددددـانُ  مدددددا افــددددـإذ  بٌِـدددددـومٍ  جَــدددددـادَ  الزَّ

 

عْدددددـهُ  لا  ٌِّ  ٌُفٌـدددددـدُ  لا الَّدددددذي فــدددددـً تُضَ

 
ـدددددـعْ   سَــــدددددـعْدٍ  لـَـحْظــدددددـةِ  بـدددددـكُلِّ  وَتمتَّ

 

ــدددددددـها واؼْتنِمهـــدددددددـا   تَعـدددددددـودُ  لا كؤنَّ

 
سددددددمحُ  تُفكــددددددـرْ  لا ٌَ هــددددددـرُ  أَ ومدددددداً  الدَّ ٌَ 

 

ددددددددددهُ  أم بِوصـددددددددددـالٍ    ٌَجـددددددددددـودُ  لا أنَّ

 
 قَلْبـدددددـً حَبٌبدددددةَ  ٌدددددا أحسدددددنْتِ : قلُــدددددـتُ 

 

 المُفٌددددددُ  الـــدددددـكَلبمُ  هـدددددـو هــدددددـذا إنَّ  

  

                                                           

هـ(: التعريفات، وضع حواشيه وفهارسه: محمد باسل 816انظر: الجرجاني، أبو الحسن عمي بن محمد ) ت  (1)
 .31، ص1119، 3عيون السود، دار الكتب العممية، بيروت، ط

 .19-17صق،الغريبي: كأن شيئا لم يكن، مصدر ساب(1)
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ٌلبحظ أن الشاعر قد وظؾ صٌؽة الصفة المشبهة فً لفظتً: )جدٌد(، و)قدٌم(، وصٌؽة 

اسم الفاعل فً اللفظتٌن: )معٌد، والمفٌد(، توظٌفاً فنٌاً، نقل الدلالة من معناها الحقٌقً إلى معناها 

 قوله: المجازي، ففً

ا الجَـــدٌـدددددـد عَدددددن سَـدددددـؤلتْنً ٌَّ  لـدددددـد

 

 جَدٌددددُ  شَـدددـوقً ؼٌدددرَ  شدددًءَ  لا: قلُدددتُ  

 
ددـوقُ : قَالددتِ   :لددً فَقـُددـلْ  قَدددٌم   لددً الشَّ

 

 !التَّجـددددددـدٌدُ؟ طددددددـالَهُ  بدددددداللهِ  كٌــددددددـؾَ  

 
 

فالشوق لا ٌوصؾ بالقدم والجدة، ولعل ما ٌوصؾ بذلك على وجه الحقٌقة الأشٌاء المادٌة، 

اعر آثر أن ٌصؾ الشوق بهاتٌن الصفتٌن، لٌس من قبٌل التعبٌر عن المعقول ولكن الش

بالمحسوس فحسب، بل لٌإكد أن شوقه قدٌم، ٌتسم بالثبوت والدوام، وقد ٌطاله التجدٌد أحٌاناً، 

 وذلك من خلبل القرب والبعد اللذٌن ٌزٌدانه ذكاءً ووقوداً.

ة بؤل التعرٌؾ )الجدٌد( للدلالة على أن وقد كرر الشاعر لفظة الجدٌد مرتٌن، الأولى معرف

ما سؤلت عنه معروؾ ومعهود لدٌها، وهو الشوق، والثانٌة نكرة )جدٌد(، ولكنها دلت على 

مخصوص، لا على عموم، وما جعلها مخصوصة بؤمر معٌن، السٌاق الذي وردت فٌه، ولا سٌما 

طرأ علٌه تؽٌر، بل هو قدٌم، لفظة )شوقً( التً سبقتها، ولعل التكرار قد أوحى بؤن شوقه لم ٌ

 وإنما هو بٌن الحٌن والآخر، ٌذكو وٌشتعل فقط.

 وأما دلالة اسم الفاعل فً قوله:

ــددددددددـومٍ  كُـــددددددددـلَّ  فــددددددددـإنَّهُ  ولهـــددددددددـذا ٌَ 

 

 ومُعٌِــددددـدُ  اضطـــددددـرابهِ  فددددً بَـددددـادئ   

 
 قَلبــددددـً حَبٌبددددةَ  ٌددددا أحسددددنْتِ : قلُـــددددـتُ 

 

 المُفٌدددددُ  الـددددـكَلبمُ  هـــددددـو هــــددددـذا إنَّ  

  

 فٌفٌد التجدد، فالشاعر ٌصؾ قلبه فً البٌت السابق:

بددددتِ  إنْ  ٌّ  قَلبــددددـً بُــــددددـرهةً هـــددددـاجَ  تَؽ

 

مٌـددددـدُ  ظــــددددـلَّ  حَضددددـرتِ  مددددا وإذِا  ٌَ 

  

بؤنه فً حال هٌجان واضطراب، إذا ؼابت عنه المحبوبة، وكذلك إذا ما حضرت، فإنه 

ال )ٌمٌد(. فجاء بصٌؽة اسم الفاعل )معٌد(؛ لٌإكد هذه ٌمٌد، وٌتحرك، وٌخفق بقوة، كما ٌوحً الد

الحال التً تتجدد كل لحظة، حال ؼٌاب المحبوبة، وحال حضورها، وهذا التجدد، الذي ٌكاد 
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ٌصل إلى حال الدوام والثبات، ٌتناؼم مع توظٌؾ الصفة المشبهة فً البٌتٌن السابقٌن )جدٌد/ 

 قدٌم(.

 أما دلالة اسم الفاعل )المفٌد(:

 قَلبـــدددددـً حَبٌبددددةَ  ٌددددا أحسددددنْتِ : لـددددـتُ قُ 

 

 المُفٌدددددُ  الــددددـكَلبمُ  هـــددددـو هـــــددددـذا إنَّ  

  

فتفٌد التجدد والحدوث، الذي ٌتناؼم مع الخطاب الذي وجهته المحبوبة إلٌه، وهو التمتع 

بكل لحظة سعٌدة بقربها، واؼتنامها، والحرص علٌها، وكؤنها لا تعود مرة ثانٌة، فلعل الدهر 

 لٌه بوصال، أو لا ٌسمح له بالتنعم بقربها، والأنس بها ثانٌة.ٌضن ع

 ولهذا جاء خطابها على النحو التالً:

 سعــددددددـدٍ  لــددددددـحظةِ  بكــددددددـلِّ  تمتــددددددـع

 

 تعـدددددددـود لا كـدددددددـؤنَّها واؼتنمهـدددددددـا 

 
 ٌومدددددداً  الدّهــددددددـر أٌسددددددمح تفكددددددر لا

 

 ٌجـدددددددددـود لا أنددددددددده أم بوصدددددددددـالٍ  

  

ذا هو الكَلبمُ المُفٌدُ" المعنى الذي تضمنه البٌتان وقد اختزل التركٌب الشعري: "إنَّ ه

ما للتؤثٌر الصوتً، الناجم عن التكرار اللفظً فً لفظتً )الجدٌد/  –هنا  –السابقان. ولٌس بخاؾ 

 جدٌد(، أو التكرار الصوتً لصوت )الدال( فً: )الجدٌد/ جدٌد/ مفٌد(، فً نفسٌة المتلقً.

ها توظٌؾ المشتقات لإنتاج دلالات ومعانٍ جدٌدة، قوله ومن النماذج الشعرٌة التً ٌتجسد فٌ

 :(ٔ)فً قصٌدته "المُمثِّل

 خُطبددةً  فٌِنـــددـا الٌـــــددـومَ  الإمـــددـامُ  ألَقددى

 

 المُدوقنٌنْ  كدلِّ  ألبـــدـابُ  لهـــدـا خَشعتْ  

 
نٌــدددـا احْـدددـذروا: قدددالَ  دددةَ  الدُّ ٌَّ  إنَّهــدددـا الدن

 

 ٌنْ العَددالم ربَّ  عِندددَ  بشــددـًءٍ  لٌســددـتْ  

 
 بَعُوضدددةٍ  جُدددنحِ  ؼٌدددرَ  تُســدددـاوي لٌسدددتْ 

 

 مُهدددرولٌِنْ؟ للجَنـدددـاحِ  أرَاكدددمْ  مالـــدددـً 

 
 إنَّهــددددددددـا المَظـددددددددـاهرُ  تَخـددددددددـدَعنَّكمْ  لا

 

 الفَطدٌنْ  اللُّدبِ  صَداحبَ  وتُهلكُِ  تُؽـــوي 

 
ددددده العــدددددـدوِّ  نَحــدددددـوَ  تَركَنـــدددددـوا لا  فإنَّ

 

ٌنِ  ذا أسـددـاسِ  لهِدددمِ  ٌَسددعى   نْ المَكددٌ الدددِّ

 
ٌُــددددـرٌدُكمْ   فِكــددددـرهِ  فددددً لددددهُ  تَبَعـــددددـاً  و

 

 المَشدددٌنْ  هدددذا وسلـُــدددـوكهِ، وفِعدددـالهِ، 

 
                                                           

 .16 – 15الغريبي: أيقونة شعري، مصدر سابق، ص(1)
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 مَطعَدددمٍ  مِدددن أنتجُدددـوا مدددا تَشتـــدددـروا لا

 

ددددـاتِ  أو مَلبـددددـسٍ، أو  ٌَ  المُتددددرَفٌنْ  حَاج

 
ددى  عُـــــددـرا أو حُفددـاةً  سِـــددـرتُمْ  ولَددو حتَّ

 

تُم أو ةً   ٌْ  طددونْ البُ  جَــددـوعَى لددٌلكَمْ  قَضدد

 
 تَكُددددددنْ  مَهمددددددا لِبـددددددـلبدِهمْ  تَذهبُــددددددـوا لا

 

 سَـدددـابِحٌنْ  أو لِتجــدددـارَةٍ،: أهـــدددـدافكُمْ  

 
 لمَِعاهـددددددددـدٍ  أولادَكُــددددددددـم لاتَبعثُـــددددددددـوا

 

 مُلْحِدٌـــنْ  لِتُخــرجُ  إلاَّ  أنُشِبتْ  مــــــــا 

ٌِنهـدددددـلوُا ــدددددـدتْ  جامِعـدددددـاتٍ  مِدددددن لا ٌِّ  شُ

 

 المُسلمٌدـنْ  أبنـدـا عُقولِ  ؼَسْلِ  أجَلِ  مِن 

 
 أنْ  مَــدددددـولاهُ ضَراعــدددددـةٍ  بِكُدددددلِّ  وَدعَدددددا

 

محُددوَ    المُإمنٌـددـنْ  ؼٌَددرَ  الأكَددـوانِ  مِددن ٌَ

  

ٌختزل العنوان )المُمثل( المعانً والدلالات الكلٌة للنص الأصلً، كما ٌضع المتلقً أمام 

ٌخاتل المتلقً، وٌخادعه، علبقة بٌن المعنى الذي ٌتمحور حوله الإمام )الخطٌب(، والممثل الذي 

فٌبدو من قوله ما ٌناقض سلوكه، فمن خلبل هذه العلبقة بٌن المعنى الحاضر، والؽابب، استطاع 

الشاعر أن ٌقدم صورة ساخرة لبعض الخطباء والوعّاظ، الذٌن ٌزهّدون الناس بالدنٌا، وٌحذرونهم 

ساوي عنده حتى جناح من مظاهرها الخادعة، فهً لٌست بشًء عند الله عز وجل، إذ لا ت

بعوضة، ومع ذلك ٌرون الناس ٌهرولون نحوها، وهم )الوعاظ( أحرص الناس على هذه الحٌاة، 

 وأشدهم تعلقاً بها.

وٌحذرونهم من الركون إلى الأعداء، الذٌن ٌسعون إلى هدم أسس الدٌن المكٌنة؛ فلب 

تى لو اضطروا أن ٌشترون منتجاتهم، من مطعم، وملبس، وؼٌر ذلك مما ٌحتاجون إلٌه؛ ح

ٌسٌروا حفاة عراة، وباتوا على الطوى. كما ٌنبؽً ألاَّ ٌذهبوا إلى بلبدهم؛ متاجرٌن، أو سابحٌن، 

وألا ٌبعثوا أولادهم لٌتعلموا فً جامعاتهم، حتى لا ٌتخرجوا ملحدٌن، أو تُؽسل عقولهم من الأفكار 

 الإسلبمٌة.

، وبٌن ما هم علٌه حقٌقة، فلباسهم وتبدو المفارقة جلٌة بٌن ما ٌقوله هإلاء الخطباء

المقصب، وسٌاراتهم الفارهة، وجوالاتهم الزاهٌة، ومساكنهم الفخمة بكل ما فٌها من أثاث فاخر، 

نضرة من صنع الؽرب الذٌن ٌحذرون الناس منهم، علبوة على أن أبناءهم ٌدرسون فً  أشٌاءو

 معاهدهم، وٌنهلون العلم من جامعاتهم.

خرة التً قدم فٌها الصورة المتناقضة لبعض الخطباء والوعاظ، بهذه المفارقة السا

وتعرٌتهم بصورة أقرب إلى المباشرة من الإٌماء والإٌحاء، وذلك من أجل السخرٌة من التناقض 

 بٌن المقام والحال، والقول، الذي ٌسٌطر، وٌستحوذ علٌهم.
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تناقضتٌن اللتٌن قدمهما ٌبدو أن الشاعر قد اتكؤ على بعض المشتقات، لتجلٌة الصورتٌن الم

للمتلقً، عاكساً تجربة شعرٌة نفسٌة من جهة، ولتثوٌر المتلقً ضد ملبمح هذه الصورة 

 المتناقضة بٌن الفعل والقول من جهة أخرى.

 فقد وظؾ اسم الفاعل الجمع )الموقنٌن( فً قوله:

 خُطبدددةً  فٌِنــدددـا الٌـــــدددـومَ  الإمـدددـامُ  ألَقدددى

 

 المُددوقنٌنْ  كددلِّ  ابُ ألبــددـ لهــددـا خَشددعتْ  

  

للدلالة على كثرة المستمعٌن لهذا الإمام، وإٌمانهم العمٌق بما قاله، وقد بدا ذلك من خلبل 

خشوعهم، وإصؽابهم له، وإقناعهم بالأدلة التً تبدو فً ظاهرها منفرة من الدنٌا، وفً باطنها 

 ؼٌر ذلك:

ٌَّةَ  احْــذروا: قالَ  نٌـــا الدن  إنَّهـــا الدُّ

 

 

 ربَّ العَدددالمٌنْ  عِنددددَ  بشدددـًءٍ  ـدددـتْ لٌسـ 

  

ٌَّة(، لٌوحً بؤن هذه هً الصفة الحقٌقٌة لها  ؛فقد وصؾ الدنٌا بصٌؽة الصفة المشبهة )الدن

إذ تمتاز بها على وجه الثبوت والاستمرار، وقد أكد هذا المعنى فً عجز البٌت: "لٌست بشًء 

وقؾ الإسلبم العمٌق من الدنٌا لٌس على عند ربِّ العالمٌن". وإن كانت فً الحقٌقة ؼٌر ذلك، فم

هذه الصورة الساذجة. فهً جزء من عقٌدة المإمن، ٌستؽلها حتى آخر رمق من حٌاته، فمن 

خلبل العمل والسعً فٌها ٌدخل الجنة من أوسع أبوابها، وفٌها من الزٌنة ما هو مؤمور بؤن ٌؤخذ 

 اله، ومحط رحاله.منها، دون إفراط، أو تفرٌط، شرٌطة ألاَّ تكون نهاٌة آم

 وٌكشؾ اسم الفاعل الجمع )مهرولٌن( فً قوله:

 بَعُوضدددةٍ  جُدددنحِ  ؼٌدددرَ  تُســدددـاوي لٌسدددتْ 

 

 مُهدددرولٌِنْ؟ للجَنـدددـاحِ  أرَاكدددمْ  مالـــدددـً 

  

عن سخرٌة هذا الخطٌب بالمخاطبٌن، وكؤنه ٌقول لهم كٌؾ تهرولون إلى هذه الدنٌا الدنٌة 

ند الله تعالى، أو لا تعادل حتى جناح بعوضة؟! وٌوحً اسم وأنتم توقنون بؤنها لا تساوي شٌباً ع

الفاعل )الموقنٌن( بؤن كل من آمن بقول هذا الخطٌب من الناس، هم على شاكلته، أي من آمن 

بلسانه، ولم ٌإمن بقلبه، وهإلاءِ هم من ؼرتهم هذه الحٌاة الدنٌا، وأفرطوا فً النٌل من شهواتها 

عنٌون بقوله: )مهرولٌن(، ولعل هذا هو الرابط بٌن )الموقنٌن(، والإصابة من ملذاتها، فهم الم

 و)مهرولٌن(، بمعنى لٌس كل من سمع قول هذا الخطٌب موقناً بقوله، ومهرولاً إلى دنٌاه.
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 ولتؤكٌد ؼواٌة الدنٌا، وتصوٌر مدى إؼرابها، جاء قول الشاعر على لسان الخطٌب:

 إنَّهـــدددددددـا المَظــــدددددددـاهرُ  تَخدددددددـدَعنَّكمْ  لا

 

 الفَطدٌنْ  اللُّدبِ  صَداحبَ  وتُهلِدكُ  تُؽــوي 

  

بمظاهرها  -توظٌؾ الصفة المشبهة )الفطٌن(؛ للدلالة على أن الدنٌا  –هنا  –ونلحظ 

تخدع أكثر الناس فطنة، وتؽوي ذوي الألباب، فكٌؾ بالإنسان البسٌط؟! أما استخدام  –البراقة 

 الصفة المشبهة )المكٌن( فً قوله:

ددددده العــدددددـدوِّ  نَحـــدددددـو اتَركَنـــدددددـو لا  فإنَّ

 

ٌنِ  ذا أسدداسِ  لهِدددمِ  ٌَسددعى   المَكددٌنْ  الدددِّ

  

فٌوحً بحرص العدو على هدم أساس الدٌن، وسعٌه الحثٌث فً زعزعة أركانه، وبالتالً 

إضعاؾ الأمة، والعمل على تفتٌت عرى الأخوة فً ما بٌنها من جهة، وتصوٌر الصراع المحتدم 

سلبمٌة من جهة أخرى، فعلى الرؼم من قوة أركان هذا الدٌن، بٌن الأعداء، والأمة الإ

واستعصابها على كل محاولات الهدم والتؽٌٌر، إلا أن الأعداء استطاعوا أن ٌنقضوا عرى هذا 

الدٌن عروة تلو أخرى. فهذه اللفظة تصور متانة أركان هذا الدٌن، ومحاولات الأعداء الدإوبة فً 

 النٌل من دٌننا الحنٌؾ.

 الصفة المشبهة )المشٌن( فً قوله:وأما 

ٌُــدددددـرٌدُكمْ   فِكـدددددـرهِ  فدددددً لدددددهُ  تَبعــدددددـاً  و

 

 المَشددٌنْ  هددذا وسلـُــددـوكهِ، وفِعــــددـالهِ، 

  

فتدل على الهجوم الصارخ من قبل هذا الإمام على أعداء الأمة، وتقبٌح فعالهم، واستهجان 

هم فً فكرهم، وفعالهم، وسلوكهم. سلوكهم، والتحذٌر من مكرهم وخداعهم، فهم ٌرٌدوننا تبعاً ل

وكؤن هذا الخطٌب ٌوازن بطرٌقة ؼٌر مباشرة بٌن ما هم علٌه الأعداء من: انحراؾ وضلبل، 

وفساد، وبٌن ما هم علٌه المسلمون من: صلبح، واستقامة، وفضل، ولعل اتكاء الخطٌب على هذا 

هو إلا ضرب من إقامة المفارقة بٌن الصورتٌن: صورة أهل الضلبل، وصورة أهل الخٌر، ما 

 الحجة على من رابه الشك فٌما قدمه لمجموع المستمعٌن له.

 وأما صٌؽة اسم المفعول الجمع )المترفٌن( فً قوله:

 

 



 131 

 

 مَطعَدددمٍ  مِدددن أنتجُدددـوا مدددا تَشتــــدددـروا لا

 

ـاتِ  أو مَلبــسٍ، أو  ٌَ  المُترَفٌنْ  حَاج

 

فً ما ٌتعلق بالطعام، أم اللباس، أم  فتتضمن دلالة النهً والابتعاد عن الترؾ، سواء أكان

مقاطعة ما ٌنتجه هإلاء الأعداء  –وهو الأهم  –بؽٌرهما من الحاجات ؼٌر الضرورٌة، وكذلك 

 من صنوؾ الطعام والشراب واللباس، والاكتفاء بشراء الحاجات الضرورٌة والأساسٌة.

 لمشتقات فً قوله:وٌذهب إلى أبعد من ذلك فً محاربة الأعداء ومقاطعتهم، كما تفٌد ا

دددى  عُـدددـرا أو حُفــدددـاةً  سِــدددـرتُمْ  ولَدددو حتَّ

 

تُم أو ةً   ٌْ  البُطدددونْ  جَـددـوعَى لددٌلكَمْ  قَضدد

  

الجمع لاسم الفاعل )حفاة/ عراة(، والصفة المشبهة )جوعى(؛ لتكون هذه  ًإذ وظؾ صٌؽت

دابمة، ولٌست المقاطعة على المستوى الجمعً لا الفردي؛ لتإتً أكلها، وتكون مإثرة وفعالة، و

 آنٌة.

 وأما دلالة اسم الفاعل )سابحٌن( فً قوله:

 تَكُددددنْ  مَهمددددا لِبــــددددـلبدِهمْ  تَذهبُـــددددـوا لا

 

 سَـدددـابِحٌنْ  أو لِتجـــددـارَةٍ،: أهـــددـدافكُمْ  

  

فقد جاءت؛ لترسم مزٌداً من ملبمح صورة المقاطعة التً حض علٌها هذا الخطٌب، إذ 

 إلى بلبد الأعداء؛ حتى من أجل السٌاحة والاستجمام. نهاهم )لا تذهبوا( عن الذهاب

ٌبدو أن الشاعر، قد اتكؤ على المشتقات بشتى ضروبها، وصٌؽها؛ لوفرة دلالاتها، وقدرتها 

على الإٌحاء، وفعالٌتها فً تصوٌر رإى الشاعر، والتعبٌر عن ؼاٌاته وأحاسٌسه، دون اللجوء 

مشاعر المصاحبة للموقؾ، وأبعاده النفسٌة، ومن ثم إلى المباشرة، والافتعال، وبالتالً نقل ال

التؤثٌر فً المتلقً، من خلبل الموازنة الساخرة التً أقامها بٌن هذا الإمام الخطٌب، وبٌن الواقع 

 الذي ٌبدو علٌه.

هذا فضلبً عن النؽمة الموسٌقٌة الناجمة عن تكرار صوتً )الٌاء، والنون( لا سٌما فً 

ٌن/ مهرولٌن/ الفطٌن/ المشٌن/ المكٌن/ المترفٌن/ سابحٌن(، التً تشً نهاٌة الألفاظ: )الموقن

 بتناقض صورتً الخطٌب بٌن ما ٌدعٌه، وبٌن ما ٌفعله وٌسلكه، وكؤنها نؽمة تثٌر فً الذهن:

أن تكرار الوزن الصرفً بهذه الأسماء أضفى على  امالزٌؾ، والادعاء، وحتى الكذب. ك
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والتكرار الصوتً، الذي لا ٌخفى على السامع بما فٌه من  موسٌقى القصٌدة ضرباً من التواتر

 جرس عذب ورابع.

من خلبل استبطان أعماق النص، والتوسل إلى ذلك؛ بإٌحاءات  –ونستطٌع أن نتلمس 

معاناة الشاعر، وتجربته المباشرة  -ودلالات صٌػ المشتقات التً حشدها الشاعر فً قصٌدته

بك الأبمة، وتعرٌتهم بوساطة الموازنة الساخرة التً قدمها، إذ والحقٌقٌة مع هإلاءِ الخطباء، وأول

 لا ٌمكن إهمالها، أو التؽاضً عنها، لارتباطها بالواقع المعٌش.

ومن النماذج التً تمثل استخدام المشتقات للئفادة من دلالاتها، قوله فً قصٌدته الموسومة 

 (ٔ)بـ " العام الجدٌد"

 وجاءَ قادِما ..

 ٌَّ  ام ..فً مَوكبِ الأ

ٌَعودُ باسما ..  كَفاتحٍ .. 

 بَعدَ انْتصار ..!

 على جَبٌنهِ إكْلٌلُ زَهر ..

 وكلُّهُ لسِانُ شُكرْ ..

مدُّ رَاحتٌهِ فً الهَواء .. ٌَ 

حاً .. مُحٌٌاً هذي الجُموع ..!  مُلوِّ

عُوا أخَاه ..  بالأمسِ ودَّ

ٌَخرجُون لاسْتقبالهِ .. ٌَومَ   وال

 عٌُونُهم تُتابعُهْ ..

 بُهم تُراقبُهْ ..قلُو

 أذَهانُهم مَشدودة  إلٌه ..

 كؽاببٍ ..

 

                                                           

 .15 – 13الغريبي: مداد من الغيوم، مصدر سابق، ص(1)
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 ٌَعودُ بعدَ رِحلةٍ طَوٌلةٍ 

 إلى ذَوٌه ..

 لا ٌطْلبُونَ مِنهُ شٌَبا ..

ٌَسؤلَونَهُ ..  لا 

 لا ٌؤمْرونَه..

هِمْ ..  وكُلُّ همِّ

 أنَْ تَستَمِرَ بَسمَتَهْ ..

 بَهْجَتَه .. وَأنَْ تَدُومَ 

 تَه ..حتَّى إذا انْتَهتْ ضٌِافَ 

عْظٌِم .. زُولُ ذَلكَ التَّ ٌَ 

 وتَنْتَهً تِلكَ المُجَامَلهَ ..

ٌكثر فً هذا النص استخدام اسم الفاعل، سواء أكان من الفعل الثلبثً، أم من ؼٌر الثلبثً: 

)قادما/ كفاتح/ باسما/ كؽابب/ مُلوّحاً/ مُحٌٌا(. وفً كل جملة شعرٌة ٌإدي دلالة مختلفة، )وجاء 

عن الفعل إلى الاسم، لٌشخص العام/ الزمان، فٌبث فٌه الحٌاة، وٌمنحه دماً جدٌداً، قادما( فعدل 

 وحٌاةً جدٌداً فً موكب مهٌب/ فً موكب الأٌام/ كفاتح ٌعود باسما/ بعد انتصار.

صور اسم الفاعل )فاتح/ باسماً( الهٌبة التً عاد فٌها هذا العام، فاتحاً عاماً جدٌداً، أوسنة 

حمله من خٌر وشر، وفرح وترح، وآمال وآلام ...إلخ، ولكن لعله عام خٌر وفرح جدٌدة، بكل ما ت

وسرور، كما ٌوحً الدوال )فاتح/ باسماً/ انتصار ...( فكٌؾ ٌبشر بؽٌر ذلك، وهو قادم فً 

موكب بهٌج؟ موكب فتح، وانتصار، وعلى جبٌنه إكلٌل من زهر الؽار، وكله لسان شكر على هذه 

 الإنجازات!

 الفاعل فً قوله:وأما اسم 

مدُّ رَاحتٌهِ فً الهَواء .. ٌَ 

حاً .. مُحٌٌاً هذي الجُموع ..!  مُلوِّ
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فٌدل على زمن الحال، إذ صور العام، وهو ٌمد راحتٌه؛ ملوحاً، محٌٌاً هذه الجموع التً 

خرجت لاستقباله، حال قدومه، فهً لحظات، وتنتهً مراسٌم الاستقبال، وإن كانت أطول من 

التً خرج فٌها الناس مودعٌن أخٌه الذي مضى. لأنهم فً حالة ترقب، وانتظار  لحظات الأمس

لما ٌحمله من مفاجآت وأخبار. ولهذا/ أذهانهم مشددة إلٌه؛ بما ٌوحً به اسم المفعول )مشدودة( 

من معنى القوة والشدة والمتانة، الممزوجة بالحذر والخشٌة، فالناس رؼم متابعة هذا العام، 

 نصراؾ أذهانهم إلٌه، إلا أنهم فً قلق واضطراب.ومراقبته، وا

وقد جاء الشاعر باسم الفاعل )ؼابب(؛ لتتناؼم الصورة التً رسمها للجموع التً خرجت 

ٌُستقبل فٌها الؽابب،  لاستقبال العام الجدٌد، بما ٌكتنفها من قلق واضطراب، مع الصورة التً 

المستقبلون من دهشتها وحٌرتها، حتى وهً بالطبع صورة تشً بالقلق والاضطراب، لا ٌخرج 

ٌطمبنوا على هذا الؽابب، الذي عاد بعد رحلة طوٌلة شاقة، ٌخشون فٌها علٌه من وعثاء السفر، 

 وكآبة المنظر، وسوء المنقلب.

أن توظٌؾ الشاعر لهذه المشتقات، جاء منسجماً مع المعنى الذي أراد   –لنا  –ٌبدو 

هماً فً تماسك النص وانتظام أجزابه، فكؤن كل مشتق كالموجة إٌصاله للمتلقً، كما أدى دوراً م

التً تدفع بالأخرى لٌكتمل التٌار، أو النؽمة التً تصل أختها؛ لٌكتمل الإٌقاع، وبالتالً تتعمق 

التجربة التً عاناها الشاعر. وبذلك ٌتواشج الإٌقاع والمعنى، وٌتماهٌان؛ نتٌجة انسجام الدلالات، 

" فالمماثلة الوزنٌة، والمماثلة الإٌقاعٌة، تظلبن دلٌلٌن طبٌعٌٌن على مماثلة أو كما ٌقول كوهن: 

 .(ٔ)معنوٌة"

 (ٕ)قوله من قصٌدة بعنوان "نحن والطٌر" –أٌضاً  –ومن النماذج 

دددبحُ  تَدددنفَّسَ  حَـدددـرِ  صُـدددـورةَ  ٌَجلدُددو الصُّ  السَّ

 

ددددددجرِ  للمـددددددـاءِ  ؼَدددددددتْ  والكَابنـددددددـاتُ    والشَّ

 
ـدددـ  مَرْقَدِهدددـا لدددٌنِ  فدددً بَرِحدددتْ  مدددا اسُ والنَّ

 

ددٌقِ  مددن تشكددـو  ددجر والأحددزانِ  الضِّ  والضَّ

جرِ   والضَّ
ددوا كددمْ  اذكُددـروا هُبُّ  لمقصَدددِكمْ  واسعَــددـوْا ربَّ

 

رُوا  فَددددرِ  الجِـددددـدِّ  أٌددددـادِي عَددددن وشددددمِّ  والظَّ

 
 نَاعمددددددةً  ـرِ الفَجدددددد نَسَمــددددددـاتِ  واسددددددتقبِلوُا

 

 بالفِكَــدددددددـرِ  الألبـــدددددددـابَ  تُلهِدددددددمُ  ـالعلَّهـددددددد 

 
ددددمسِ  بِخٌــددددـوطِ  استمتِعـددددـواو  مُعلِنددددةً  الشَّ

 

 والبَشَددددرِ  الأكددددوانِ  علددددى خٌَددددرٍ  صَبــددددـاحَ  

 
                                                           

كوهن، جان: بنية المغة الشعرية، تر: محمد الولي، ومحمد العمري، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء،  (1)
 .89، ص1986

 .69–67بق، صالغريبي: شمس تأذَّن بالرَّحيل، مصدر سا (1)
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ٌـدددـرَ  وأبصِـدددـروا تْ  الطَّ  ؼَاٌتِهدددا نحدددوَ  جَددددَّ

 

ٌـدددـرِ  مِدددن خُدددذوا   العِبَدددرِ  مِدددن شِدددبتُمْ  مدددا الطَّ

 
 مَسدددكنِها نَحدددوَ  وتدددؤوْي خِماصددداً  تَؽـــدددـدُو

 

 رِ ثَمَددد ومِدددن مــدددـاءٍ  مِدددن الحَواصدددلِ  مَدددلؤى 

 
ومـــدددـاً  الجُــدددـوعَ  تشْدددتكِ  لدددمْ  دددمَ  ٌَ  أبدددداً  والظَّ

 

 

هددددوِ  لِفَـددددـرطِ  تُصددددـارعْ  ولددددمْ    والبَطَددددرِ  الزَّ

 
ًْ  تُقــدددددـاتِلْ  ولدددددمْ   هارُقعتُـددددددـ تَمتدددددـدَّ  لكددددددـ

 

ددددررِ  العَددددوزِ  لِدددددفعِ  تُحـددددـارِبْ  ولددددمْ    والضَّ

 
حمنُ  قَضَـدـى مددا ارتَضدتْ  بدلْ   ثِقددةٍ  فدً الددرَّ

 

 والحَجَدددددرِ  حٌـدددددـاءِ الأَ  خَــدددددـالقَ  فَسدددددبَّحتْ  

 
 مَددرَحٍ  فدً الكَدـونِ  فَضدداءَ  تَجــدـوبُ  رَاحدتْ 

 

 وَتَددددرِ  بِــددددـلب مَعزوفـددددـاً  اللَّحددددنَ  وتُنشِـــددددـدُ  

 

 

 

 نَزِقـدددددـاً  باشِقـدددددـاً  إلاَّ  تَخشـــدددددـاهُ شدددددًءَ  لا

 

 الأشِدددرِ  الؽَدددادرِ  رَصـدددـاصِ  مِدددن طَلقدددةً  أو 

 
ٌدددرِ  حٌَددداةُ : الحٌَددداةُ  تَمْضدددً  دَعَدددةٍ  فدددً الطَّ

 

 حَددددذَرِ  مِددددن تَخددددلُ  لددددمْ  وإنْ  أمَددددانٍ، ًوفدددد 

 
نْقضـدددـً ٌَ  إخْوتِندددـا دَحْدددرِ  فـدددـً عُمرُندددا و

 

 والكَددددددـدَرِ  والأحَْقددددددـادِ  العَددددددداواتِ  وفددددددً 

  

ٌنطوي العنوان " نحن والطٌر" على مفارقة، متعددة الدلالات، تقوم على التعبٌر عن معنى 

، والأحزان، والضجر، والجوع، مضاد ومختلؾ بٌن ما علٌه الإنسان من الشكوى من: الضٌق

والصراع، زهواً وبطراً، والاقتتال بؽٌة بسط النفوذ والسٌطرة، وقضاء العمر فً: العداوات 

والأحقاد والكدر، مع العٌش فً سعة، على حساب الضعفاء، وعلى حساب من ٌخالفنا رأٌاً 

ماساً، وتؽدو بطاناً، دون ومعتقداً. وبٌن ما هو علٌه الآخر/ الطٌر التً تجد فً السعً، فتروح خ

أن تشتكً الجوع والظمؤ، قانعة بما ٌقسم الله لها من سبل العٌش، تجوب الفضاء، وهً تسبح 

خالق الأحٌاء، والكون، والحٌاة، لا تخشى شٌباً، سوى طلقة طابشة، أو طابر جارح. فتمضً 

 الحٌاة فً دعة وأمان، وإن كان فٌه بعض الحذر.

قدمتٌن، تبرزان حقٌقة العلبقة بٌن الإنسان والطٌر، والحٌاة. إن هاتٌن الصورتٌن المت

والنهى، ومع ذلك ٌودي بنفسه إلى المهالك والخطر، والطٌر التً  االإنسان الذي ٌدعً الحج

ٌعوزها كل ذلك، ومع هذا تُمضً الحٌاة فً دعة، وسلبمة، وأمان، لا تخشى إلا ما ٌجب خشٌته، 

ورتٌن الجدلٌتٌن، قدم لنا الشاعر نصاً توؼل فً عمق الحٌاة، والحذر منه. وفً إطار هاتٌن الص

لواضحة لواقعنا، لنرى ما فٌه من تناقضات، وتضاربات، قد تثٌر الإدهاش اا وفً رإٌته

 والضحك معاً.
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وقد اعتمد الشاعر فً نقل المعانً المتقدمة على بعض المشتقات التً نظمها فً سٌاقات 

 رْقَد/ مَرْقَدها/ مَقصَد/ لمقصَدِكم( فً قوله:شعرٌة، إذ وظؾ اسم المكان )مَ 

دددـاسُ   مَرْقدِهدددـا لدددٌنِ  فدددً بَرحدددتْ  مدددا والنَّ

 

ٌق من تشكو  جر والأحزانِ  الضِّ  والضَّ

 
ددوا كددمْ  اذكُـددـروا هُبُّ  لمقصَدددِكمْ  واسعَددـوْا ربَّ

 

رُوا  فَدرِ  الجِـدـدِّ  أٌــدـادِي عَدن وشمِّ  والظَّ

 
 

لٌن الذي ٌبٌت فٌه على الضٌق، والأحزان، والضجر، لٌوحً بالفارق الشاسع بٌن المرقد ال

الناجم عن الكسل، وفتور الهمة، والقعود عن العمل والسعً، وبٌن المقصد الذي سٌتتبع التشمٌر 

عن ساعد الجد والنشاط، لتحقٌق الظفر، والمبتؽى. ولعل هذا الفارق، هو ما توحً به دلالة اسمً 

 الإنسان وإداركه. المكان، وهو أٌضاً موجود فً ضمن وعً

 وأما اسم المكان فً قوله )مسكن/ مسكنها(:

 مَسدددكنِها نحددوَ  وتدددؤوْي خِماصددـاً  تَؽــــددـدُو

 

 ثَمَدرِ  ومِدن مداءٍ  مِدن الحَواصــلِ  مَلؤى 

  

 فتعٌد الهدوء والراحة والسكٌنة والدعة، وهذا لا ٌتحقق إلا بالسعً والعمل، والجهد.

 لمكان ودلالتٌهما، والنتٌجة الناجمة عن ذلكوٌمكن أن نصور العلبقة بٌن أسماء ا

 النتٌجة الدلالة المكان اسم

 والأحزان الضٌق من الشكوى إلخ...  الكسل/ القعود مرقد

 إلخ...والضجر

 إلخ...  الهدؾ/ الؽاٌة/ الظفر إلخ...  النشاط/ السعً مقصد

 الحواصل ملؤى/ الري/ الشبع إلخ...  السكٌنة/ الراحة مسكن

 لصفة المشبهة )ناعمة( فً قوله:وٌوظؾ ا

 نَاعمدددددـةً  الفَجـدددددـرِ  نَسَمــدددددـاتِ  واسدددددتقبِلوُا

 

 بالفِكَــدددددـرِ  الألبـدددددـابَ  تُلهِدددددمُ  لعلَّهـدددددـا 
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للدلالة على أهمٌة التبكٌر وتؤثٌره فً العمل، فضلبً عن تؤثٌر نسمات الفجر، واستنشاقها 

لب والفكر معاً، فٌؽدو المرء إلى عمله نعاش القإ؛ لما فٌه من اقبل أن تلوثها الخلببق بؤنفاسه

 نشٌطاً، وبالتالً ٌحقق ما ٌصبو إلٌه.

 وأما اسم الفاعل )معلنة( فً قوله:

ددددمسِ  بِخٌــددددـوطِ  واستمتِعـددددـوا  مُعلِنددددةً  الشَّ

 

 والبَشَددرِ  الأكددوانِ  علددى خٌددرٍ  صَبـددـاحَ  

  

شمس، منذرة فٌوحً بالقوة والشدة، والشٌوع والظهور،؛ لٌناسب مصدر الإعلبن، وهو ال

أن الؽفلة عن السعً والعمل بعد ذلك، سٌعقبه: الضٌق، والأحزان، والضجر، والجوع ...إلخ وإن 

كان فً الأمر شك، فؤبصر الطٌر، كٌؾ تؽدو خماصاً، وتروح بطاناً، ملؤى الحواصل، وقد 

 استجابت إلى الشمس، وهً تعلن للخلببق صباح خٌر وفضل.

ماصاً(، و)ملؤى(؛ لٌإكد أن العلبقة الوثٌقة بٌن الجوع وقد جاء بالصفتٌن المشبهتٌن )خ

من خلبل الصفة المشبهة  -أٌضاً –والظمؤ، والشبع والري، مرهونة بالسعً، والعمل. وهذا ما ٌبدو

 )الرحمن(، واسم الفاعل )خالق( الذي ٌدل على الثبات والدوام فً قوله:

حمنُ  قَضَـدـى مددا ارتَضدتْ  بدلْ   ثِقددةٍ  فدً الددرَّ

 

 والحَجَددددرِ  الأحٌَدددـاءِ  خَـددددـالقَ  تْ فَسدددبَّح 

 
 

فهذه سنة من سنن الله فً الكون والحٌاة، أن السعً فً الأرض والضرب فً مناكبها، 

 ٌفضً إلى القضاء على الفقر والجوع، وتحقٌق الرفاهٌة والتنعم. وهذا ما تحقق للطٌر:

 مَددرَحٍ  فدً الكَدـونِ  فَضدداءَ  تَجــدـوبُ  رَاحدتْ 

 

 وَتَددرِ  بِــــددـلب عزوفــددـاً مَ  اللَّحددنَ  وتُنشددـدُ  

 
 نَزِقددددددـاً  باشِقـددددددـاً  إلاَّ  تَخشـددددددـاهُ شددددددًءَ  لا

 

 الأشِدرِ  الؽَدادرِ  رَصــاصِ  مِن طَلقةً  أو 

  

فقد استخدم الشاعر اسم المفعول )معزوفاً(، للتعبٌر عن فرح الطٌر، وهً تجوب الفضاء، 

ها ثمراً وماءً، وإن كان هذا منشدة اللحن المطرب الجمٌل، حٌنما تؽدو وتروح، وقد ملؤت حواصل

السعً محفوفاً بالمخاطر والمهالك، كما توحً المشتقات: الصفة المشبهة )نزقاً/ الأشر( واسم 

 الفاعل )الؽادر(، وبذلك تقدم عبرة للئنسان الذي آثر المقعد اللٌن، على الجد والظفر.
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والمشتقات فً  ٌتضح مما سبق أن الؽرٌبً ٌوظؾ الصٌػ الصرفٌة للؤفعال والمشتقات،

شعره؛ لٌفٌد من دلالاتها ، فهو ٌتعمد استخدام هذه الأبنٌة الصرفٌة فً سٌاقات شعرٌة جدٌدة 

لٌخرج بلؽته من اللؽة النفعٌة والمباشرة إلى اللؽة الفنٌة الشعرٌة المشحونة بالدلالات المجازٌة، 

 لى المتلقً.القادرة على استٌعاب تجربته، وإٌصالها بكل إٌحاءاتها وإٌماءاتها إ
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 مدخل:

الصددورة الفنٌددة عنصددر ربددٌس مددن عناصددر البنٌددة الداخلٌددة فددً الددنص الشددعري، وإحدددى 

، وانتظدام مقوماته الجمالٌة، كما تشكل بشبكة علبقاتها المتناؼمة مظهراً مدن مظداهر اتسداق الدنص

أجزابه، ومجلى عواطؾ الشاعر وأحاسٌسه، ومكمن رإاه، وتصدوره للكدون، والحٌداة، والإنسدان، 

وبالتالً، فهً أهم حلقة من حلقات الاتصدال بدٌن المبددع والمتلقدً، بصدفتها البدإرة الحساسدة التدً 

 تتجسد فٌها المشاعر الجٌاشة، والعواطؾ الملتهبة، والأحاسٌس النابضة بالحٌاة.

ً محددط عناٌددة الشدداعر، ومددوطن اهتمددام المبدددع؛ لكونهددا بمثابددة لحمددة الددنص الشددعري وهد

وسدداه، وإذا أردندا معرفدة مزٌدة الشداعر وفضدله، أو إذا أردندا تمٌٌدز شداعر مدن آخدر، نظرندا إلدى 

صوره الشعرٌة، من حٌث عمقها، وجدتها، وتساوقها مع تجربته، فالصورة هدً: "جدوهر الشدعر، 

الخلق، والابتكار، والتحوٌل والتعدٌل لأجزاء الواقدع، بدل القدادرة علدى اسدتكناه  وأداته القادرة على

 .(ٔ)جوهر التجربة الشعرٌة، وتشكٌل موقؾ الشاعر من الواقع، وفق إدراكه الجمالً الخاص"

وبمقدار اقتراب المتلقً من هذه الصور التدً تحتضدن تجربدة الشداعر، ٌسدتطٌع مشداركته 

ٌقاع الضابط لهذه التجربة، فدراسة "الصور مجتمعة قدد تعدٌن علدى كشدؾ آلامه وآماله، وتلمس الإ

معنى أعمق من المعنى الظاهري للقصٌدة. ذلك لأن الصورة، وهً جمٌع الأشكال المجازٌدة، إنمدا 

 .(ٕ)تكون من عمل القوة الخالقة، فالاتجاه إلى دراستها؛ ٌعنً الاتجاه إلى روح الشعر"

لأهمٌة الصورة الشعرٌة فً شعر الؽرٌبً، سٌتناول البحث فً واستبناساً بما سبق، ونظراً 

هددذا الفصددل الوسددابل التددً اتكددؤ علٌهددا الشدداعر فددً تشددكٌل صددوره؛ وهددً: التشددبٌه، والاسددتعارة، 

 والمجاز، والكناٌة.

 أولاً: التشبٌه

ٌعدد التشددبٌه مددن أهددم الوسددابل الفنٌددة التدً ٌددنهض علٌهددا تشددكل الصددور الشددعرٌة، وٌتجلددى 

خلبل ابتلبؾ طرفٌه، والارتبداط بدٌن جدودة القرٌحدة، ووعدً الشداعر المرهدؾ، أو كمدا  جماله من

هـ(: "أن تُجمع أعناق المتنافرات والمتباٌنات فً رِبقدة، وتعقدد بدٌن 3ٗٗ/ 3ٔٗقال الجرجانً )ت 

 .(ٖ)الأجنبٌات معاقد نسب وشَبكة"

                                                           

 .6، ص1995، 1الجيار، مدحت: الصورة الشعرية في شعر أبي القاسم الشابي، دار المعارف، القاهرة، ط (1)
 .138، ص1959، 1عباس، إحسان: فن الشعر، دار الثقافة، بيروت، ط (1)
قرأ  وعمق عميه: هـ(: أسرار البلاغة، 474أو  471الجرجاني، أبو بكر عبدالقاهر بن عبدالرحمن بن محمد )ت  (3)

 .148، ص1991محمود محمد شاكر، دار المدني، جدة، 
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ورة جٌدددة، ولددٌس بالضددرورة أن تقددوم كددل صددورة علددى التشددبٌه، أو الاسددتعارة، هددً صدد

فالتشبٌه، أو الاستعارة، لا تمنحان الصورة الامتٌاز، أو القوة، فـ "الصورة تفضل ؼٌرهدا بقددر مدا 

فٌها مدن الددلالات والإٌحداءات، وتفضدل بمددى توفٌدق الشداعر فدً صدٌاؼة موقفده مهمدا كدان ندوع 

لاسدتعارة فدً الصورة، أو مهما كانت مصدادرها التخٌٌلٌدة، فقدد ٌكدون التشدبٌه أكثدر تصدوٌراً مدن ا

 .(ٔ)سٌاق محدد، والعكس صحٌح"

وهو: "صفة الشًء بما قاربده، وشداكله مدن جهدة واحددة، أو جهدات كثٌدرة، لا مدن جمٌدع؛ 

داه" ٌّ جهاته؛ لأنه لو ناسبه مناسبة كلٌة لكان إ
، وهدذه المشداركة قدد تكدون بالكداؾ، أو نحوهدا مدن (ٕ)

ووجه الشبه، وأداة التشدبٌه. ولا ٌنبؽدً النظدر أدوات التشبٌه، وأركانه أربعة: المشبه، والمشبه به، 

إلى تقنٌة التشبٌه، على أنها محض مقارنة بٌن شٌبٌن اشتركا فً صفة، أو مجموعة مدن الصدفات، 

وإنما باعتبارها خلقداً ناجمداً عدن ؼدوص المبددع فدً أعمداق ماهٌدة الأشدٌاء؛ لٌستبصدر مدن خلبلهدا 

 .(ٖ)قبلوشابج جدٌدة بٌن المدركات، لم ٌكن ٌعهدها من 

ومن النماذج الشعرٌة التً تجسد جمال التشدبٌه فدً شدعر الؽرٌبدً، مقطوعتده المعنوندة بدـ 

 :(ٗ)"الشعر والحضور"

دددددددددددددعرُ   ٌُقدددددددددددددالْ  مدددددددددددددا أجَمدددددددددددددلُ  الشِّ

 

 الجَمددددددددددددددددالْ  سِددددددددددددددددرُّ  وحضُددددددددددددددددورُهُ 

 
ً   جَمددددددددددددددع   التقَددددددددددددددى فدددددددددددددإذا  بَهدددددددددددددد

 

لالْ  قَصدددددددددددددددددددابدَ  مَدددددددددددددددددددعْ    كدددددددددددددددددددالزُّ

 
 ؼٌَرهِدددددددددددددددددا عَدددددددددددددددددن تَبحَدددددددددددددددددثنْ  لا

 

ددددددددددددحرُ  هددددددددددددو هددددددددددددذا   الحَددددددددددددلبلْ  السِّ

 
عقد الشاعر علبقة مشابهة بٌن الشعر الجمٌل، والسحر الحلبل، وتتقاطع هدذه العلبقدة عندد 

التدؤثٌر القدوي، والاسدتجابة لهددذا الأثدر، فالشداعر قددد ٌبلدػ بشدعرٌته مدا ٌبلؽدده السداحر بلطافدة حٌلتدده 

ٌُدرى، ولدٌ س كمدا هدو علٌده فدً الٌدوٌة. وإذا كان السحر ٌؤخذ الألباب، أو العٌن، فترى الأمر كمدا 

                                                           

 .133الجيار: الصورة الشعرية في شعر أبي القاسم الشابي، مرجع سابق، ص (1)
هـ(: العمدة في محاسن الشعر، وآدابه، ونقد ، تح: محمد محيي 456ابن رشيق القيرواني، أبو عمي الحسن )ت  (1)

 .137، ص1، ج1116طلائع لمنشر والتوزيع والتصدير، القاهرة، الدين عبدالحميد، دار ال
انظر: صادق، رمضان: شعر عمر بن الفارض دراسة أسموبية، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، القاهرة،  (3)

 .155، ص1998
 .9صالغريبي: كأنَّ شيئًا لم يكن، مصدر سابق، (4)
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. فإن الشعر ٌخلب الأفبدة، وٌصور لها الأشٌاء والواقع، لٌس كما هو، بل  كما ٌنبؽدً أن (ٔ)الحقٌقة

 ٌكون جمٌلبً، وبالتالً ٌدفع هذا التصور الإنسانَ إلى تؽٌٌر الواقع إلى ما هو أفضل، وأجمل. 

التشدبٌه البلٌدػ. وأمدا  )السدحر(، وهدو مدن )الشعر( بمعقول تشبٌه معقول –هنا  –والتشبٌه 

التشبٌه الآخر، ففدً قولده: "قصدابد كدالزلال"، إذ شدبه القصدابد بالمداء، بجدامع الصدفاء، والعذوبدة، 

والسلبسة. فكما أن الماء العذب الصافً، تستسدٌؽه النفدوس، كدذلك الشدعر الجمٌدل تُسدر بده الأفهدام 

 تشبٌه معقول بمحسوس.مرسل مجمل، وهو  -هنا –والعقول، وتطرب له الآذان. والتشبٌه 

وعلددى الددرؼم مددن أن هدداتٌن الصددورتٌن، ممددا هددو معهددود فددً الصددورة الشددعرٌة القدٌمددة، 

والجدٌدة إلا أن الشاعر قدم رإٌة فنٌة للشعر الجمٌل، وحضوره الفاعل، وتؤثٌره القدوي فدً نفدوس 

فدً  –ن الصدور المتلقٌن، وربما تجاوز هذا التؤثٌر امتداع النفدوس إلدى تؽٌٌدر المواقدؾ والآراء؛ لأ

 المحصلة نتاج العقل والمخٌلة معاً.

أٌضداً فدً مقطوعدة بعندوان  –ومن صوره الشدعرٌة التدً تتكدا علدى تقنٌدة التشدبٌه، قولده 

 :(ٕ)"العٌب فٌك"

 أنَدددددددددددددا مَدددددددددددددن تَجهدددددددددددددلُ  كُندددددددددددددتَ  إنْ 

 

ًّ  ولددددددددددددٌسَ  فٌددددددددددددكَ  فالعٌَددددددددددددبُ    فدددددددددددد

 
 واضِددددددددددددددحٍ  سِددددددددددددددفْرٍ  مِثددددددددددددددلُ  أنَددددددددددددددا

 

ً   صَددددددددددددددددددداؾٍ  ومِددددددددددددددددددددادُهُ   نَقددددددددددددددددددد

 
 بسددددددددددددددددددددددددددددددددوطة  مَ  أفَكددددددددددددددددددددددددددددددددارُهُ

 

ًّ  فٌددددددددددددددهِ  مددددددددددددددا وجَمٌددددددددددددددعُ    جَلدددددددددددددد

 
شددبه الشدداعر نفسدده/ أنددا/ بالكتدداب/ سِددفر/ واضددح ٌسددتطٌع قراءتدده، وفهمدده أي متلددقٍ، وقددد 

توصل إلى هذه العلبقة بؤداة التشبٌه )مثدل(، ووجده الشدبه: الوضدوح، والبسداطة، والٌسدر، واختدار 

ن أي سدفر ٌتسدم بالوضدوح، والبعدد الشاعر المشبه به/ سفر/ منكرا؛ً للدلالة علدى العمدوم؛ بمعندى أ

 عن الؽموض والإبهام.

وعلى الرؼم مدن بسداطة هدذه الصدورة، إلا أنهدا جداءت بمثابدة الحجدة القوٌدة المقنعدة، ردّاً 

فدً التعبٌدر عدن عاطفدة الشداعر  –هنا  –على من ٌتهم الشاعر بالؽموض، وتتمثل أهمٌة الصورة 

ٌُّر الصورة؛ وفً أسدلوب اقتناصدها مدن منبعهدا،  وانفعاله. "وتتؤكد أهمٌة العاطفة، والانفعال فً تخ

                                                           

 انظر: ابن منظور: لسان العرب، مادة )سحر(. (1)
 .119الغريبي: شمس تأذَّن بالرّحيل، مصدر سابق، ص (1)
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. والتشبٌه؛ تشبٌه معقول بمحسوس، وهو من التشبٌه المرسل (ٔ)وفً هدفها؛ أي وظٌفتها أو أثرها"

 المجمل.

 :(ٕ)ومن تراكم الصور لدى الؽرٌبً هذا الجزء من قصٌدة بعنوان "وجهها"

 البَشَدددددددددددرِ  كَوجدددددددددددهِ  لدددددددددددٌسَ  وَجهُهدددددددددددا

 

دددددددددددددهُ    طَددددددددددددداهرِ  لبكٍ مَددددددددددددد وجدددددددددددددهُ  إنَّ

 
نً  رابِدددددددددددددع   جَمدددددددددددددال   فٌدددددددددددددهِ  شددددددددددددددَّ

 

ٌَّما  دددددددددداحرِ  فٌِهددددددددددا بَسْددددددددددماتُ  سدددددددددد  السَّ

 
 لظددددددددددىً  مِددددددددددن جَمرتددددددددددانِ  وَجنتَاهددددددددددا

 

دددددددددددابرِ  قَلبدددددددددددً نٌِدددددددددددرانَ  ألهبدددددددددددتْ    الثَّ

 
 أحَلبهُمدددددددددددددددا مدددددددددددددددا أهِ ... شَدددددددددددددددفتاها

 

 نَدددددددددددادرِ  رَحٌدددددددددددقٍ  أو شَدددددددددددهدٍ  مَثدددددددددددلَ  

 
بجمالده وبراءتده بوجده ففً هدذه الأبٌدات صدور متداخلدة، فقدد شدبه الشداعر وجده محبوبتده 

الملبك الطاهر، فوجهها لا ٌشبه وجه البشر، الذي ٌرتسم علٌه المكر والخداع، وقدد أسدقط الشداعر 

أداة التشبٌه، ووجه الشبه، وهذا أدعى للمبالؽة والتؤكٌد، على أن وجه المحبوبة وجه مدلبك طداهر، 

ٌنصرؾ الذهن إلدى شدًء آخدر،  كما جاء بالجملة المعترضة "لٌس كوجه البشر"؛ احترازاً حتى لا

 سوى الملبك الطاهر.

وشبه وجنتٌها فً الوقت نفسه بالجمرتٌن المتقدتٌن، بجامع التؤثٌر، فكما ٌوقد الجمر النار، 

وٌذكً اتقادها، كذلك وجنتا محبوبته، ألهبتا كامن الشوق فً قلبه، وأثارتا لواعج الصبابة فً نفسه. 

للدلالدة علدى التصداق الصدفة بالموصدوؾ، وزاد علدى ذلدك أن  وقد أسقط كذلك الأداة ووجه الشبه،

 رضاب شفتٌها بالشهد، أو بالرحٌق النادر، بجامع الحلبوة، وطٌب المذاق.

ٌلبحظ أن التشبٌه فً المثال الأول، جاء من نوع التشبٌه البلٌػ، وكذا فً المثال الثانً، أما 

تشدبٌه المحسدوس بدالمعقول فدً المثدال فً المثدال الثالدث، فهدو مرسدل مجمدل. كمدا أن طرفٌده مدن 

 الأول، ومن تشبٌه المحسوس بالمحسوس فً المثالٌن الثانً والثالث.

وقد أوحت الصورة التشبٌهٌة فً هذه الأمثلة بالإعجاب بجمال المحبوبة الذي شد الشاعر، 

متها وأسره، وسبى خاطره، فضلبً عن أنها جسدت تجربة الشاعر الشعورٌة، وأبرزت معاناته، وقد

 للمتلقً، معتمدة على الحواس، لتسري فً ذهنه وقلبه بٌسر، ودون عناء. 

                                                           

 .75عبدالله، محمد حسن: الصورة والبناء الشعري، دار المعارف، القاهرة، )بلا تاريخ(، ص (1)
 .116 -115الغريبي: أيقونة شعري، مصدر سابق، ص (1)
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ومن النماذج الشعرٌة التً تمثل الصور الشعرٌة المعتمدة على التشبٌه، قوله فً مقطوعته 

 :(ٔ)الموسومة بـ "عش ٌومك"

ددددددددددؤتً لا... مَدددددددددداضٍ  عَددددددددددن تَبحددددددددددثْ  لا ٌَ... 

 ...بدددددددددددددددددددددددددددددددددددالمفقُودْ  تَتعلدددددددددددددددددددددددددددددددددددقْ  لا 

 ...تِدددددددددددددددددددددددددددددددددددددًللآ تَتطلدددددددددددددددددددددددددددددددددددددعْ  لا 

 ...!مَوصددددددددددددددددددددودْ  بَدددددددددددددددددددداب   فددددددددددددددددددددالآتًِ 

كفدددددددددددددددددددددً  ومدددددددددددددددددددددكْ  تَحٌدددددددددددددددددددددا أنْ  ٌَ ٌَ... 

ومَ   ٌَ  !!المُوجُدددددددددددددددددددددددودْ  هدددددددددددددددددددددددو فدددددددددددددددددددددددال

  

تشكل الصورة الشعرٌة فً السطر الرابع "فدالآتً بداب موصدود...!" المحدور الدذي ٌددور 

حولدده الددنص، فمددن خلبلهددا ٌمكددن الوقددوؾ علددى أبعدداد الددنص المعرفٌددة التددً تحٌددل المتلقددً إلددى 

فً قوله تعالى:  -مثلبً  –ث الإسلبمً فً نظرته إلى ما مضى، وما سٌؤتً، وقد صُور ذلك المورو

 چ‌‌ى‌‌ى‌‌ى‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ى‌‌ى‌‌ى‌‌‌ى‌‌ىى‌‌ى‌‌ى‌‌‌‌ى‌‌ى‌‌ى‌‌ى‌‌ىې‌‌‌چ‌
 ٌقدددددددددددددددول. (ٕ)

 أسداكم قدلَّ  الله، عندد مكتدوب مقددر شدًء كدل أن علمدتم إذا ٌعندً: "الآٌة هذه تؤوٌل فً الزمخشري

 عندد جزعده ٌتفداقم لدم محالدة، لا مفقدود عندده ما أن علم من لأن الآتً؛ على وفرحكم الفابت، على

 ٌفوته لا وصوله وأن إلٌه، واصل الخٌر بعض أن علم من وكذلك ذلك، على نفسه وطن لأنه فقده؛

 .(ٖ)"نٌله عند فرحه ٌعظم لم بحال؛

 علٌدده ٌتددرب لأندده ه؛اسددتؽلبل ٌنبؽددً لددذا ؛!!"المَوجُددود هددو فددالٌومَ : "كددذلك الأمددر دام ومددا

 الآتدً) الشداعر تشدبٌه جداء ولدذلك. الماضدً فدً حصل الذي التقصٌر وتفادي للمستقبل، الاستعداد

 التشدبٌه صدورة على معه، سٌحمل ما بمعرفة التكلؾ المرء على ٌنبؽً لا الذي ،(الموصود بالباب

 .جٌداً  إحكاماً  المحكم بالباب الآتً شبه فقد. المعنى هذا لتؤكٌد البلٌػ؛
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 .13سورة الحديد، آية  (1)
 .467، ص4مج  : الكشاف، مصدر سابق،الزمخشري (3)



 145 

 :الآتً الجدول فً التشبٌهٌة الصور من أوردناه ما نوجز أن وٌمكن

 نوع الشبه وجه الأداة به المشبه المشبه الشعرٌة الجملة

 التشبٌه

لال قصابد  مرسل الصفاء/النقاء الكاؾ الزلال قصابد كالزُّ

 مجمل

 بلٌػ التؤثٌر - الحلبل السحر الشعر الحلبل السحر/ هو هذا

/ البساطة مثل واضح سِفر أنا واضح رسِف مِثل أنا

 الوضوح

 مرسل

 مجمل

 ملبك وجه وجهها طاهر ملبك وجه وجهها

 طاهر

 بلٌػ الطهارة/ النقاء -

 من جمرتان وجنتاها لظى من جمرتان وجنتاها

 لظى

 بلٌػ التؤثٌر -

 رحٌق أو شهد مِثل شفتاها

 نادر

 رحٌق أو شهد شفتاها

 نادر

 مرسل الطٌب المذاق مثل

 مجمل

 بلٌػ التمنع - موصود باب الآتً موصود باب الآتً

 

 تمدت التدً الشدعرٌة النصدوص تضمنتها التً – التشبٌهٌة الصور أن الجدول هذا من ٌبدو

 وعواطفده الشداعر، أحاسدٌس نقدل اسدتطاعت -الشدعر فدً دورانها وكثرة بساطتها، على معالجتها،

 مدا بقددر عمقهدا، أو جددتها، مدن تتدؤت لدم صدوره، جمالٌة ولعل المتلقً، إلى جمٌل، مإثر بؤسلوب

 .التجربة هذه مع وانسجامها النفسٌة، الشاعر تجربة عن تعبٌرها صدق من تؤتت
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 الاستعارة: ثانٌاً 

 مدن ركٌدزة فهدً والأفكدار، المعدانً عدن المباشدر ؼٌدر التعبٌدر وسدابل أهدم مدن الاسدتعارة

 مجرد على دورها ٌقتصر لم إذ الشعري، طابالخ سٌما ولا الأدبً، الخطاب فً الأساسٌة الركابز

 والمتلقدً المرسدل من كل ذهن فً ترتبط بل الإضافٌة، الوسابل من اعتبارها أو اللفظٌة، الزخرفة

 .والفكرٌة الذهنٌة العلبقات من بشبكة

 تتعلددق أنهددا أو الشددعري، بالخٌددال مرتبطدداً  أمددراً  الندداس مددن كبٌددر لعدددد الاسددتعارة تمثددل

 ولدٌس الألفداظ، علدى تنصدب لؽوٌدة خاصدٌة أنهدا ٌعتقددون كمدا العادٌدة، ؼٌر لؽوٌةال بالاستعمالات

 كدل فدً حاضدرة فالاسدتعارة تمامداً، ذلدك مدن العكدس علدى الأمدر ولكدن الأنشدطة، أو التفكٌدر على

 الأعمال وفً تفكٌرنا، فً توجد بل فحسب، اللؽة على مقتصرة لٌست فهً الٌومٌة، حٌاتنا مجالات

ٌِّر الذي العادي، التصوري النسق إن. ٌضاً أ بها نقوم التً  اسدتعارٌة طبٌعدة لده وسدلوكنا تفكٌرنا ٌُس

 .(ٔ)بالأساس

 أندده علددى الشددواهد تدددل معددروؾ، اللؽددوي الوضددع فددً أصددل للفددظ ٌكددون أن: "والاسددتعارة

 نقدلبً  إلٌه وٌنقله الأصل، ذلك ؼٌر فً الشاعر، ؼٌر أو الشاعر، ٌستعمله ثم وُضع، حٌن به اختُصّ 

دة هنداك، فٌكدون لازم، ؼٌر ٌّ  إنتداج علدى تسداعد وجمالٌدة، فنٌدة لؽاٌدة ٌكدون أن وٌنبؽدً. (ٕ)"كالعار

 .وعمقاً  اتساعاً  أكثر إٌحابٌة دلالات

 علدى وتحفٌدزه المتلقدً، فً التؤثٌر حٌث من مهماً  عاملبً  ٌعد التشبٌه، طرفً أحد ؼٌاب إن

 إلدى المبددع دعدا الدذي السدبب ناهاسدتك ومحاولدة الحاضدر، الطرؾ خلبل من الؽابب الطرؾ إٌجاد

 القلبٌددة والرإٌددة الروحددً، الإدراك مددن ضددرب حقٌقتهددا فددً فالاسددتعارة. التؽٌٌددب أو الحددذؾ، هددذا

 فدددالتعبٌر والأحاسدددٌس، والمشددداعر العواطدددؾ خدددلبل مدددن تتجلدددى تعبٌرٌدددة، ووسدددٌلة. (ٖ)للؤشدددٌاء

 والفرح والأسى، الحزن لحظة المتكلم؛ مشاعر عن الإفصاح على قدرة أكثر المجازى/ الاستعاري

                                                           

انظر: لايكوف، جورج، ومارك جونسن: الاستعارات التي نحيا بها، تر: عبدالمجيد جحفة، دار توبقال لمنشر،  (1)
 .11، ص1119، 1الدار البيضاء، ط

 .31الجرجاني: أسرار البلاغة، مصدر سابق، ص (1)
، 1993، 3اني دراسة تحميمية لمسائل البيان، مكتبة وهبة، القاهرة، طانظر: أبو موسى، محمد: التصوير البي (3)

 .186ص
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 الأشدٌاء، حددود بتحطدٌم تقدوم حٌنمدا فٌهدا، ٌتبدى اللؽة فنشاط. إلخ... والؽضب والرضا والسرور،

 .(ٔ)ثانٌة خلقها إعادة ثم عناصرها، وخلق

 إلددى ملتفتدداً  الؽرٌبددً، شددعر فددً الاسددتعارة جمالٌددات البحددث سددٌعالج سددبق، مددا علددى وبندداءً 

 .المكنٌة ستعارةالا إلى ثم التصرٌحٌة، الاستعارة

 

 التصرٌحٌة الاستعارة: أولاً 

 النفسدً؛ الجاندب مدن بصدورتٌها والاسدتعارة المشدبه وٌدراد بده، المشبه لفظ ٌذكر أن وهً

 الاستعارة فٌها تتمثل التً الشعرٌة النماذج ومن. (ٕ)آخر محل موقؾ أو معنى، أو صورة، استبدال

 :(ٖ)"ةحرٌ" بـ الموسومة الشعرٌة، مقطوعته التصرٌحٌة،

تددددددددددددددً أنَددددددددددددددلْ  لددددددددددددددم ٌِّ  ...حُر

ددددددددددددددددددددددداةْ  طُدددددددددددددددددددددددولَ   ٌَ  ...الحَ

 ...فامْنحٌِنٌهددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا 

 ...ولدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددو 

 !المَمددددددددددددددددددددددددددات عِندددددددددددددددددددددددددددَ  

  

علددى ثنابٌددة: الفددرح والسددرور، والأسددى  –فددً بنٌتهددا الداخلٌددة  -تنطددوي هددذه المقطوعددة 

رٌدة والحزن، واللذّة والألدم، وتقددم هدذه الثنابٌدة رإٌدة الشداعر للحدب، هدل هدو قٌدود وأؼدلبل، أم ح

وانعتاق؟! ٌبدو أن ما ٌرشح بده المعندى الظداهري، أو السدطحً لهدذه المقطوعدة أن الحدب عبودٌدة 

 ٌرسؾ المحب فً قٌودها، فٌذوق الآلام والمعاناة، والهجر والنؤي والصدود، والمرارة والتعاسة.

ولكن حال المحبٌن ٌقول ؼٌر ذلك، ولا سٌما الصادقون منهم، فهم ٌبحثون عن السعادة فً 

ظل الألم، والآمال فً أكناؾ الآلام، واللذة فً جنب التعاسة والشقاء، إذ لا ٌجدون طعماً للحٌاة إلا 

 فً كنؾ المحبوبة، ولا ٌشعرون بالخلبص من المعاناة إلا حٌث ٌكونون معها.

                                                           

، 1984انظر: شريم، جوزيف ميشال: دليل الدراسات الأسموبية، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر، بيروت،  (1)
 .64ص

، 1985سكندرية، انظر: الجويني، مصطفى الصاوي: البلاغة العربية تأصيل وتجديد، منشأة المعارف، الإ (1)
 .151ص

 .91صالغريبي: كأنَّ شيئاً لم يكن، مصدر سابق،  (3)
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محبوبته بنٌلده الحرٌدة،  وصالأن الشاعر شبه  - من القراءة الأولى - فالاستعارة كما تبدو

(، وأبقى علدى الوصال) ، فحذؾ المشبهوالخلبص من السجن ٌكون بالحرٌةبالسجن،  لهوحرمانها 

الآلام التددً وفالمعاندداة  (، علددى سددبٌل الاسددتعارة التصددرٌحٌة.وهددو الحرٌددة مددن السددجنالمشددبه بدده )

تسددكن روحدده وجسددده، هددً الحرٌددة الحقٌقٌددة، وأن تمددرده علددى ذلددك، هددو العبودٌددة الحقددة، فواقددع 

ب، واللبواقددع؛ هددو الحٌدداة التددً نحٌاهددا بكددل زٌفهددا، وضددجٌجها، وتناقضدداتها، المحبددٌن؛ هددو الحدد

 وإٌقاعاتها الناشزة.

ومن النمداذج الشدعرٌة التدً تتجسدد فٌهدا الاسدتعارة التصدرٌحٌة، قولده مدن قصدٌدة بعندوان 

 :(ٔ)"الطفلة البرٌبة"

 !!زَمددانْ  مِددن عَهدددتُ  كمددا... بَرٌبددةً  طَفلددةً  زلددتِ  مَددا

 ..خْتفددددددددددددددددددددددددًأَ  حَددددددددددددددددددددددددٌنَ  تَبكددددددددددددددددددددددددٌنَ  

 ...والجُدددددددددرانْ  والأبَددددددددوابَ  الأرَضَ  وتددددددددركُلٌنَ  

مددددددددٌنَ    مَتدددددددداعْ  مِددددددددن لدددددددددٌكِ  مَددددددددا كُددددددددلَّ  تُحطِّ

 ...المكَدددددددددانْ  فدددددددددً شدددددددددًءٍ  كُدددددددددلَّ  تُبعثدددددددددرٌنَ  

عدددامَ  نَفسدددكَ  وتَحدددرمٌِنَ    مِدددن فَتدددرةً  والمنَدددامَ ... الطَّ

مددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددانْ   الزَّ

 

 ...بالأمَددددددددددانْ  تَشددددددددددعُرٌنَ  أعَددددددددددودُ  وعِندددددددددددَما

  

ه بالطفلة البرٌبة، كما ٌتبدى من عنوان القصٌدة "الطفلة البرٌبة"، ومن شبه الشاعر محبوبت

الجملة الشعرٌة فً السطر الشعري الأول: "ما زلت طفلة برٌبة... كما عهدتُ من زمانْ!!"، وهدً 

صورة عاطفٌة خٌالٌة، قدم من خلبلها صورة المحبوبة بكل براءتها، وشقاوتها، ونزقهدا الطفدولً، 

 لصورة الطفولٌة من خلبل حضور المشبه به، وؼٌاب المشبه.وقد أبرز هذه ا

وبذلك استطاع الشاعر أن ٌقدم صورة المحبوبة فدً بعددٌها الحركدً: تبكدٌن حدٌن أختفدً/ 

وتددركلٌن الأرض والأبددواب والجدددران/ تحطمددٌن كددل مددا لدددٌك مددن متدداع/ تبعثددرٌن كددل شددًء فددً 

لزمددان... وبعدددها النفسددً: مددا زلددت طفلددة المكددان/ وتحددرمٌن نفسددك الطعددام... والمنددام فتددرة مددن ا

برٌبة... كما عهدت مدن زمدان/ وعنددما أعدود تشدعرٌن بالأمدان/ تَمدرحٌنَ... تَقفدزٌنَ مِثدلَ بَهلدوانْ! 

ٌحانْ...  تَلقٌِننً بالعطرِ والبَخورِ والرَّ
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وهدددذا ٌعندددً أن ثمدددة فرقددداً بدددٌن التعدددابٌر الاسدددتعارٌة المفعمدددة بالمعدددانً، والتعدددابٌر ؼٌدددر 

ارٌة الخالٌة منها، فالتعبٌر الاستعاري كسر مقصود للحدود الدلالٌة، والاسدتعارة ذات معندى الاستع

عمٌق على الرؼم من أن هذا المعنى ٌتجداوز التقالٌدد الدلالٌدة فدً اللؽدة، إلا أن بعدض الاسدتعارات 

مددا تظددل أسددهل تفسددٌراً مددن ؼٌرهددا، وهددذا ٌعددود إلددى المعرفددة المشددتركة بددٌن المبدددع والمتلقددً، فكل

 .(ٔ)اتسعت هذه المساحة، سهل الوصل إلى معنى الاستعارة

 :(ٕ)مقطوعته الشعرٌة الموسومة بـ "دبً" –أٌضاً  –ومن النماذج الشعرٌة 

نٌا دانددددددددةَ  ٌددددددددا  مُهددددددددروِلاً  أتٌَددددددددتُ  الدددددددددُّ

 

 عَجَددددددلْ  علددددددى إلٌِددددددكِ  ٌُسددددددابقُنً قلبددددددً 

 
نى فددددً لددددكِ  مُشددددابِهاً  رَأٌددددتُ  إنْ  مَددددا  الدددددُّ

 

 بالقُبَددددددددلْ  جَددددددددادتْ  حِددددددددٌنَ  الحبٌبددددددددةَ  إلاَّ  

 

 

ًُّ ) ٌدددددا فُدددددإادي فدددددً لدددددكِ   مَكاندددددة  ( دُبددددد

 

 الأمََددددلْ  مَرْسددددى ٌددددا الأحَددددلبمِ  مُنْتهددددى ٌددددا 

 
 

تشكل الاستعارة فً هذه المقطوعة فكرة ربٌسة، ممزوجدة بدالعواطؾ والمشداعر، فدالفكرة 

ت هدذا هً الصورة، والصورة هدً الفكدر أٌضداً، ولعدل التجربدة النفسدٌة الداخلٌدة، هدً التدً أوجدد

التددآلؾ، والانسددجام. وقددد جسددد الشدداعر هددذا الشددعور، مددن خددلبل تشددبٌه )دبددً( بددـ )الدانددة/ اللإلددإة 

الكبٌرة( التً عشقها عشقاً، لا ٌوازٌه إلا عشق الحبٌبة، إذ لها )دبدً( مكاندة رفٌعدة فدً قلبده، فهدً 

بده)دبً( علدى منتهى الأحلبم، ومرسى الآمال. وواضح أنه ذكر المشدبه به)داندة(، وحدذؾ المشدبه 

 سبٌل الاستعارة التصرٌحٌة.

بٌات فٌهدا صدور عددة فالقلدب السدابق/ ودبدً تشدبه الحبٌبدة التدً تجدود بالقبدل ولكن هذه الأ

اسدتطاع الشداعر أن بالأحلبم السعٌدة، وبالمرفؤ الذي تحل فٌه سفٌنة الأمدل، حٌدث  ٌضاً أوشبه دبً 

لدٌدده، عبددر هددذه الاسددتعارة التددً اختزلددت  ٌبددث لددواعج قلبدده التددً حملهددا إلددى هددذه المدٌنددة الأثٌددرة

مشدداعره، ثددم حملهددا إلددى وجدددان المتلقددً بكددل شددفافٌتها وسددموها، وهددذا ٌعنددً أن دراسددة الصددورة 

 .(ٖ)الاستعارٌة، لا بد أن تدرس "من خلبل النظر إلى موقؾ الشاعر فً تجربته"

 

                                                           

انظر: محمد، أحمد الشوارفي: الاستعارة في شعر ابن الأبَّار، رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة الزقازيق،  (1)
 .47، ص1116الزقازيق، 

 .51شمس تأذَّن بالرَّحيل، مصدر سابق، ص الغريبي: (1)
 .419، ص1987هلال، محمد غنيمي: النقد الأدبي الحديث، دار العودة، بيروت،  (3)
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 : (ٔ)"فً هذه النتفة التً بعنوان "ؼزال رمضان -قوله –كذلك  –ومن النماذج 

 لددددددددددددً بَدددددددددددددا قَدددددددددددددْ  ؼددددددددددددزالاً  ٌددددددددددددا

 

دددددددددددحَى فدددددددددددً   رَمضدددددددددددانِ  مِدددددددددددن الضُّ

 
ددددددددددددددددددددددددددددددددددقِ   بِنَفسٌددددددددددددددددددددددددددددددددددـ اللهَ  اتَّ

 

ددددددددددددددددددددا سددددددددددددددددددددنَا   صَددددددددددددددددددددابِمانِ  فإنَّ

 
 

تشبٌه المدرأة/ المحبوبدة بدالؽزال، تشدبٌه معهدود فدً الشدعر العربدً، مندذ الشدعر الجداهلً، 

رآهدا بدالؽزال، بجدامع  لجامع الجمال بٌنهما، ولا سدٌما جمدال الجٌدد. وقدد شدبه الؽرٌبدً الفتداة التدً

الحسن والجمال، مختاراً وقت الضحى لحظة بروزها، لعلها أكثدر الأوقدات التدً تبددو فٌهدا الظبٌدة 

جمددالاً وزهددواً، كمددا اختددار وقددت رمضددان؛ لٌددومً بددـتؤثٌرها القددوي علٌدده مددن جهددة، وضددعفه أمددام 

ى ذكددر المشددبه بدده/ جمالهدا، وشدددة فتنتهددا مددن جهدة أخددرى، إذ حددذؾ المشددبه/ المحبوبددة، وأبقدى علدد

 ؼزالاً.

وقد استعان الشاعر بالاستعارة التصرٌحٌة؛ لأن المشبه به هو محط عناٌته؛ لأن من خلبله 

أبرز جمالا هذه الفتاة، وحسدنها الفداتن، واسدتخرج مكبدوت الأندا داخلده، وجسدد مشداعره عبدر هدذه 

 الصورة الاستعارٌة.

 

 ثانٌاً: الاستعارة المكنٌة

ٌُكتفى بذكر شًء من لوازمه وصفاته، وهً التً ٌختفً فٌه ا المشبه به )المستعار منه(، و

، ومدن ذلدك لافتدةدلٌلبً علٌه، وقد شاع هذا النوع من الاستعارة فدً شدعر الؽرٌبدً، وشدكل ظداهرة 

ث العٌدَ   :(ٕ)فقال" قوله فً قصٌدة بعنوان "حدَّ

ًْ  عَددددامٍ  كُددددلِّ  فددددً أجٌدددداُ   أصُددددافِحَكمْ  كدددد

 

دددددددعَدا احَ والأفَدددددددر البِشدددددددرَ  وأنَثدددددددرَ    والسَّ

 
ًْ  أدَعدددوكمْ   فَدددرَحِ  فدددً العُمدددرَ  تَعٌِشدددوا كددد

 

 والحَسَدددددددا والأضْددددددؽانَ  الؽِددددددلَّ  وتنسَددددددوْا 

 
 مُعضددددددددلةٍ  كُددددددددلَّ  تناسَددددددددوْا أنْ  وأبَتَؽددددددددً

 

 أبدددددددا بٌَددددددنكمْ  فٌمددددددا الحُددددددبَّ  وتُشددددددهروا 

 
ًْ  أجٌَددددداُ   صدددددافٌةً  البْسدددددماتِ  أرَسدددددمَ  كددددد

 

كَدددددددا قاسَددددددوا صِددددددؽارٍ  شِددددددفاهِ  علددددددى   النَّ

 

                                                           

 .131الغريبي: مداد من غيوم، مصدر سابق، ص (1)
 .19-18صالغريبي: كأنَّ شيئاً لم يكن، مصدر سابق،  (1)
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 وأرَمَلددددددةٍ  ثَكلددددددىَ  امْددددددرأةٍ  لددددددىع أحنُددددددوا

 

 أمََدددددددا وجهِهَددددددا عَددددددن بَشاشددددددتُها ؼابددددددتْ  

 
 سَدددددددقَم   صدددددددابَهُ  شَدددددددٌخٍ  بُدددددددرءَ  وأبَتؽِدددددددً

 

 والوَلددددددَا الأهَْلدددددٌنَ  فَقددددددَ  مدددددا بَعددددددِ  مَدددددن 

 
 

ٌشكل العٌد، بتداعٌاته المختلفة من فرح وسرور، وحزن وأسدى، ملهمداً متجددداً، ٌبدث مدن 

هم من مشاعر متباٌنة، فكل ٌشكو همه الخاص أو العام، وٌتفاوت خلبله الشعراء ما ٌختلج فً نفوس

 إحساسهم بهذه المناسبة ضعفاً وقوّةً، وتجلٌاً وخفوقاً.

والؽرٌبً من هإلاءِ الشعراء فقد أثار العٌد أحزانه وأشجانه، فقال قصٌدته هذه على لسدان 

قْدم كل عام على أمتنا، كً ٌنشر فٌهم البشر والأفرا ٌَ ح والسعد، وٌنقً نفوسهم من الؽل العٌد، وهو 

والأحقاد والحسد، وأن ٌعٌشوا العمر كله فً حب ومودة ووبام، وٌرسم على وجوه الأطفال، الدذٌن 

عانوا النكدد، وشدظؾ العدٌش وهدم مدا زالدوا صدؽاراً، البسدمة والبهجدة، وٌحدض النداس كدً ٌرأفدوا 

 ولد...إلخ.بالثكالى والأرامل، وكبار السن، الذٌن فقدوا عطؾ الأهل وال

ولكن الشاعر ٌنتابه الٌؤس والأسى، وهو ٌرى العٌد عاجزاً عن تحقٌق كل أو بعدض ذلدك، 

بل الأنكى من ذلك ما ٌإلمه من أن العٌد ٌؤتً كل عام، والأمة ممزقة شٌعاً وأحزاباً، والحرب تتقدد 

كنة وخدذلان، كل ٌوم، وٌذكو أوارها بٌن الحٌن والآخر، فضلبً عما ٌنتاب هذه الأمة مدن ذلدة ومسد

 .(ٔ)وضٌاع لمقدساتها وحرماتها... إلخ

إلدى المتلقدً مدن خدلبل هدذه الصدورة  –بكدل توهجهدا وألقهدا  –لذا ٌنقدل الشداعر مشداعره 

الاستعارٌة التً اتكؤت على تقنٌة الأنسنة، فقدد شدبه العٌدد بإنسدان، فحدذؾ المشدبه بده، وأبقدى علدى 

الكلمات التً هدً مدن خدواص الإنسدان علدى  شًء من لوازمه )أجٌا/ أصحافكم...( وؼٌرهما من

سبٌل الاستعارة المكنٌة، كما شكلت هذه الصورة عنصراً مهماً فً ربط العاطفة بالمضمون، فجداء 

 كل منهما مترعاً بالأسى والحزن.

ومن النماذج الشعرٌة الأخرى التً اتكؤت على الاستعارة المكنٌة فً رسم الصدورة، قولده 

 :(ٕ)ـ "أمواج إندروا"فً القصٌدة الموسومة ب

 

                                                           

 .القصيدةهذ  انظر: هذ  المعاني التي صاغها الشاعر في  (1)
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 إنْددددددددددددددددددددروا شُدددددددددددددددددددطآنِ  علدددددددددددددددددددى

 

 (ٔ)مُندددددددددددددددددفِعَا المَددددددددددددددددوجُ  تَعددددددددددددددددالى 

 
 ٌَطددددددددددددددددددددردُهُ البَحددددددددددددددددددددرَ  كددددددددددددددددددددؤنََّ 

 

 فَزِعددددددددددددددددددا خابِفًددددددددددددددددددا فٌَددددددددددددددددددركضُ  

 
 مِنْدددددددددددددددددهُ  مُسدددددددددددددددددتؽٌثاً  وٌَصدددددددددددددددددرخُ 

 

ددددددددددددددددددددى   جَزِعددددددددددددددددددددا خِلتُددددددددددددددددددددهُ  حتَّ

 
 ألقٌددددددددددددددددددددتُ  حِددددددددددددددددددددٌنَ  ولكددددددددددددددددددددنْ 

 

 مُسدددددددددددددددددددددددددددددتمِعا الأذُنَ  إلٌدددددددددددددددددددددددددددددهِ  

 
ٌَّنَ   المَدددددددددددددددو بدددددددددددددددؤنَّ  لدددددددددددددددً تبددددددددددددددد

 

 دَلعَدددددددددددددددددا ازبًددددددددددددددددداهَ  ٌَصدددددددددددددددددرخُ  جَ  

 
 أم   عدددددددددددددددددددن ؼدددددددددددددددددددابَ  كطفدددددددددددددددددددلٍ 

 

 رَجَعدددددددددددددددددددا حٌِنمدددددددددددددددددددا فَقهقَددددددددددددددددددده 

 
 

ٌبدو التصوٌر الحسً الممزوج بالخٌالً ظاهراً فً هذه الصورة التً نقلت حركة الانفعال 

الداخلً، من خلبل العلبقة التفاعلٌة بٌن طرفً التشبٌه: المشبه/ البحر، والمشبه به الإنسدان/ الأندا/ 

شاعر عبر هدذا التصدوٌر عواطفده وإحساسداته الداخلٌدة المتذبذبدة بدٌن الخدوؾ الشاعر. وقد جسد ال

 والفزع، والجزع والخشٌة، وبٌن الفرح والطمؤنٌنة:

 ألقٌددددددددددددددددددددتُ  حِددددددددددددددددددددٌنَ  ولكددددددددددددددددددددنْ 

 

 مُسدددددددددددددددددددددددددددددتمِعا الأذُنَ  إلٌدددددددددددددددددددددددددددددهِ  

 
ٌَّنَ   المَدددددددددددددددو بدددددددددددددددؤنَّ  لدددددددددددددددً تبددددددددددددددد

 

 دَلعَدددددددددددددددددا هَازبًدددددددددددددددددا ٌَصدددددددددددددددددرخُ  جَ  

 
 أم   عدددددددددددددددددددن ؼدددددددددددددددددددابَ  كطفدددددددددددددددددددلٍ 

 

 رَجَعدددددددددددددددددددا حٌِنمدددددددددددددددددددا فَقهقَددددددددددددددددددده 

 
 

وحتى تكون الصورة مفعمة بالحركة والحٌاة، وبالتالً قادرة على نقل الشحنات العاطفٌدة، 

 وإبراز التجربة النفسٌة، أنسن الشاعر البحرَ:

 ٌَطددددددددددددددددددددردُهُ البَحددددددددددددددددددددرَ  كددددددددددددددددددددؤنََّ 

 

 فَزِعددددددددددددددددددا خابِفًددددددددددددددددددا فٌَددددددددددددددددددركضُ  

 
 

نسان، لٌرسم ملبمح نفسه، وٌعري أعماقها بما انتابها من مشاعر مختلفة. فقد شبه البحر بإ

 فحذؾ المشبه به، وأبقى على شًء من لوازمه )ٌطرده( على سبٌل الاستعارة المكنٌة.
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 :(ٔ)مقطوعته المعنونة بـ "الصمت" –أٌضاً  –ومن ذلك 

 ...صَددددددددددددوتً ضدددددددددددداعَ  مددددددددددددا إذا تلدُدددددددددددومٌِنً لا

 ...لسِدددددددددددددددددددددددددانً مِندددددددددددددددددددددددددً واخْتفَدددددددددددددددددددددددددى 

 ...فُددددددددددددإادي هدددددددددددزَّ  قددددددددددددد البددددددددددداهِرُ  حُسْدددددددددددنُكِ  

 ...وكٌَدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددانً 

 !...فَصدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددمتُّ  

 مَعددددددانِ  مَددددددن شددددددٌبًا تَحمددددددلُ  تَعُدددددددْ  لددددددمْ  فَحُروفددددددً 

 

 

 د

 

فً هذه المقطوعة ٌبدو مٌل الؽرٌبً الشدٌد إلى الصدورة الاسدتعارٌة، ففدً كدل سدطر ثمدة 

صورة شدعرٌة؛ نظدراً لددورها الجلدً فدً رسدم ملبمدح تجربتده الفنٌدة والشدعورٌة، ونقدل أحاسٌسده 

وإضفاء سمة الشعرٌة على هدذه الصدور باعتمادهدا  بعمق، علبوة على تؤثٌرها العمٌق فً المتلقً،

 م:ٌأسلوبً الأنسنة، والتجس

 لا تلوُمٌِنً إذا ما ضاعَ صَوتً...

فقد شبه صوته الذي بُحَّ من كثرة التؽنً بحسن هذه المحبوبة وجمالها بشدًء ضداع وفُقِدد، 

 لٌس إهمالاً، وإنما رؼم حرص صاحبه علٌه.

راً علدى إٌفداء هدذا الحسدن الفداتن، وذلدك الجمدال الآسدر، وكذلك شبه لسانه الذي لم ٌعد قداد

بالشًء الذي اختفى؛ لأنه لم ٌعد قادراً على الؽناء، وممارسة دوره بفعالٌة. كمدا شدبه حروفده التدً 

أثقلتها المعانً، ولم تعد باستطاعتها مجاراة الجمدال والحسدن الدذي ٌندداح كمدا تندداح الددوابر علدى 

فٌهدا، أو كمدا ٌنتشدر الإشدعاع، وٌتدوزع باسدتمرار حدال صددوره عدن  صفحة الماء عند إلقاء حجدر

 مركزه، شبهها بالإنسان الذي أعجزه الحمل الثقٌل، وأجهده، وشق علٌه.

لا شك فً أن هذه الصور الاستعارٌة، منحت عبدارات الشداعر حٌداة، وحٌوٌدة، وندؤتَْ بهدا 

ارة الشدعرٌة، حفدزت خٌالده لتلقدً عن المباشدرة، فصدنعت فجدوة/ مسدافة التدوتر بدٌن المتلقدً والعبد

 النص بتوهجاته المشرقة الجمٌلة.
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 :(ٔ)المثال الآتً من مقطوعته الموسومة بـ "الزهرة" –أٌضاً  –ومن هذه الصور 

 ...زَهدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرةً  أٌددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا

 ...رِداءَهددددددددددددا لمَلمددددددددددددتْ  المسدددددددددددداءِ  عِندددددددددددددَ  

 العٌُدددددددددددددددددونْ  عَدددددددددددددددددن اخْتفدددددددددددددددددتْ  ثدددددددددددددددددم 

هددددددددددددددددددددددار وَحٌنمددددددددددددددددددددددا   ...طَددددددددددددددددددددددلْ  النَّ

 !!الفُتدددددددددددددونْ  تُبددددددددددددددي ةً جَمٌلددددددددددددد تَفتَّحدددددددددددددتْ  

  

تمتلك هذه الصورة الاستعارٌة طاقة جمالٌة وفنٌة، وبلبؼٌة فاعلة، ترتكز على نقطة توتر 

 شددددٌدة التدددؤثٌر، ٌزٌددددها ألقددداً نقددداط الحدددذؾ التدددً وضدددعها الشددداعر فدددً نهاٌدددة الأسدددطر الشدددعرٌة، 

عٌدون، لتتركهدا تتجدرع فالمرأة زهرة جمٌلة... لملمت رداءها عند المسداء، مندذرة بالاختفداء عدن ال

وحسنا؛ً لتملؤ الأفبدة حرقة وجدوى مدن  ٌنما أطل النهار، بدت أكثر جمالالأسى والحزن، ولكنها ح

 جدٌد.

ٌُطدل مدن عدلٍ؛ لٌشداهد الزهدرة/ المحبوبدة التدً تلملدم رداءهدا عندد  وأما النهار، فهو إنسان 

لهددا وحسددنها. فددالمرأة / فتحددة، تزهددو بجماتالمسدداء، لتختفددً عددن العٌددون، ثددم تعددود مددرة أخددرى م

ترمز إلى الخصب والنماء المتجددٌن اللذٌن ٌصارعان باستمرار المحل والقحدط،  -هنا –المحبوبة 

 فما تلبث أن تعود كل ٌوم، لٌظل الخصب السمة المتجددة لهذه الحٌاة.

نهض هذا المشهد على الاستعارتٌن التصدرٌحٌة: أٌدا زهدرة حٌدث شدبه محبوبتده بدالزهرة، 

لجمال والحسن، فحذؾ المشبه، وأبقى على المشبه به، والمكنٌة إذ حذؾ المشبه به، وأبقدى بجامع ا

على شًء مدن لوازمده)طل(، وحٌنمدا النهدار طدل، لٌدزداد المعندى عمقداً وتدؤثٌراً، ولتكتمدل جواندب 

 الصراع الحٌوي.

لأنهدا  وٌتبٌن مما سبق أن الؽرٌبً ٌلجؤ إلى الاستعارة، سواء أكاندت تصدرٌحٌة، أم مكنٌدة؛

أكثر قدرة علدى نقدل الأفكدار والمشداعر والأحاسدٌس، فضدلب عدن قددرتها علدى التكثٌدؾ والإٌجداز، 

والتجسددٌد، والتشددخٌص، فتبدددو الجمددادات أرواحدداً تتحددرك وتتددنفس، والمعقددولات أجسدداماً تلمددس 

 وتبصر وتشم.
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 ثالثاً: المجاز

العربٌة، وقد توافر فً أشدرؾ  ٌعد المجاز من الظواهر اللؽوٌة والأسلوبٌة الماثلة فً لؽتنا

النصددوص وأبلؽهددا؛ أي فددً لؽددة القددرآن الكددرٌم، فضددلب عددن وروده فددً أقدددم النصددوص النثرٌددة 

والشعرٌة التً وصلتنا من العصر الجاهلً فمن "قدح فً المجاز، وهمَّ أن ٌصفه بؽٌر الصدق، فقد 

ٌَهرِؾ بما لا ٌخفى" خبط خَبْطاً عظٌماً، و
(ٔ). 

قة، "فالحقٌقة الكلبم الموضوع موضعه الذي لٌس باستعارة، ولا تمثٌل، والمجاز ؼٌر الحقٌ

، وأكثددر كلبمنددا مددا جدداء علددى (ٕ)ولا تقدددٌم فٌدده ولا تددؤخٌر، كقولنددا: أحمددد الله علددى نعمدده وإحسددانه"

الحقٌقة، وأما المجاز ما كان "فٌه تشبٌه واستعارة... كقولك عطاء فلبن مزن. فهذا تشبٌه، وقد جاز 

فهددذه  (ٖ) چٱ‌‌ڦ‌‌‌‌‌‌‌‌ڦ‌‌‌‌‌‌‌‌ڦ‌‌چ‌ عطدداإه واؾ كثٌددر اوأمددا  قولدده جددل ثندداإه: مجدداز قولدده:

 .(ٗ)استعارة"

هدددـ( المجددداز، فٌقدددول: "ولدددك أن تقدددول: المجددداز هدددو الكلمدددة  ٕٙٙوٌعدددرؾ السدددكاكً )ت 

المستعملة فً معنى معناها بالتحقٌق استعمالاً فً ذلك بالنسدبة إلدى ندوع حقٌقتهدا، مدع قرٌندة مانعدة 

 .(٘)دة معناها فً ذلك النوع"عن إرا

وٌعد المجاز انحرافاً عن اللؽة العادٌدة الٌومٌدة، ومدا فٌهدا مدن معداٌٌر الدقدة والصدواب، أو 

المعجمددً الأحددادي الدلالددة إلددى اللؽددة الفنٌددة الجمالٌددة، وذلددك مددن أجددل خلددق لؽددة  هددااللؽددة فددً إطار

 شعورٌة للمبدع.مشحونة بالدلالات والإٌحاءات، قادرة على استٌعاب الدفقات ال

وٌنقسم المجاز إلى قسمٌن، الأول مجاز عقلً؛ وهو إسناد الفعل، أو ما فً معناه إلى ؼٌدر 

صاحبة؛ لعلبقة مع قرٌنة تمندع أن ٌكدون الإسدناد حقٌقٌداً، كقولدك: أنبدت الربٌدع الدزرع، فدإن إسدناد 

، ولٌس الربٌع، وما الفعل )أنبت( إلى الفاعل )الربٌع( إسناد مجازي؛ لأن الذي ٌنبت الزرع هو الله

الربٌع إلا الزمن الذي نبت فٌه الزرع، والعلبقة بٌن الفعل، وما فً معناه؛ كالمصددر، والمشدتقات، 

 وبٌن الفاعل الحقٌقً أنواع، منها: السببٌة، والزمانٌة... إلخ.

                                                           

 .391الجرجاني: أسرار البلاغة، مصدر سابق، ص (1)
هـ(: الصاحبي، تح: أحمد صقر، دار إحياء الكتب العربية، القاهرة، 395مد )ت ابن فارس، أبو الحسين أح (1)

 .311)بلا تاريخ(، ص
 .16سورة القمم، آية  (3)
 .311ابن فارس: الصاحبي، ص (4)
هـ(: مفتاح العموم، تح: عبدالحميد هنداوي، دار الكتب العممية، 616السكاكي، أبو يعقوب يوسف بن محمد )ت  (5)
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وأما القسم الثانً، فهو المجاز اللؽوي؛ أي استعمال كلمدة فدً ؼٌدر معنداه الحقٌقدً؛ لعلبقدة 

إلى قسمٌن، الأول: مجاز لؽوي، وتكدون فٌده  –أٌضاً  –مع قرٌنة ملفوظة أو ملحوظة. وهذا ٌقسم 

العلبقة بٌن المعنى الحقٌقً والمعنى المجازي للكلمدة، قابمدة علدى ؼٌدر المشدابهة، وهدذا مدا ٌسدمى 

المجدازي بالمجاز المرسل. وأما الثانً، فهو مجاز تكون فٌه العلبقة بٌن المعندى الحقٌقدً والمعندى 

 .(ٔ)للكلمة، قابمة على المشابهة، وهذا ما ٌسمى بالاستعارة

وبناءً على ما سبق، سٌتوقؾ البحث عند التشكلبت الفنٌة للمجاز فً شعر الؽرٌبً، وقٌمده 

 الجمالٌة والفنٌة، وأثره فً نقل مشاعر ورإى الشاعر إلى المتلقً.

معناه إلى ؼٌر فاعله الحقٌقدً، مدع قرٌندة تمندع  المجاز العقلً؛ أي إسناد الفعل، أو ما هو فً أولاً:

 أن ٌكون الإسناد حقٌقٌاً.

ومددن النمدداذج الشددعرٌة التددً تمثددل هددذا الضددرب مددن المجدداز، قددول الؽرٌبددً فددً قصددٌدته 

عاء"  :(ٕ)الموسومة بـ "إدِّ

 تَفعلدددددددددددٌنْ  الَّدددددددددددذي ؼٌَدددددددددددرَ  تَقدددددددددددولٌنَ 

 

 تَددددددددددزعُمٌنْ  الَّددددددددددذي ؼٌَددددددددددرَ  وَتددددددددددؤتٌنَ  

 
 اقة  ومُشدددددددددددددددت أهَدددددددددددددددوى: تَقدددددددددددددددولٌنَ 

 

 الحَندددددددددددٌنْ  قَلبدددددددددددً وٌقتُدددددددددددلُ  إلٌدددددددددددكَ  

 
عً أنْ  فؤعجَدددددددددددددددبُ   ذا كُدددددددددددددددلَّ  تددددددددددددددددَّ

 

 تَعملددددددددددددٌنْ  لددددددددددددهُ  خِلبفدددددددددددداً  ولكِددددددددددددنْ  

 
نَ  ٌْ  قَضَددددددددددى قَددددددددددد الهَددددددددددوى أنَّ  وتنبدددددددددد

 

 العَاشددددددددقٌِنْ  التقَددددددددا فددددددددً الهنَددددددددا بددددددددؤنَّ  

 
 الحِجَدددددددددددددى لِندددددددددددددداءِ  إذنْ  أصِدددددددددددددٌخً

 

 تَسدددددددددددددمعٌِنْ  لا للقَلدددددددددددددبِ  كُندددددددددددددتِ  إذا 

 
دددددددددددددددد الهَددددددددددددددددوى أنَّ  سَددددددددددددددددٌنبٌكِ   ة  جَنَّ

 

 مُخلصددددددددٌنْ  الهَددددددددوى أهددددددددلُ  كددددددددانَ  إذا 

 
أسند الشاعر الفعل )ٌقتل( إلى ؼٌر فاعله الحقٌقً )الحنٌن(، فدالحنٌن لا ٌقتدل، وإنمدا الدذي 

ٌفعل ذلك، هو الإنسان، فقدد أنسدن الشداعر الحندٌن، فجعلده إنسدانا؛ً لٌصدور فعدل الحندٌن فدً قلدوب 

 -أٌضداً  –ا ٌنبدا مقدالهم مدن جهدة، ولٌصدور العاشقٌن الصادقٌن، حٌث ٌنبا عنهم حالهم، أكثدر ممد

إدّعاء مشاعر هذه الفتاة تجاهه، فهً تقول ؼٌر ما تدبطن، وتدؤتً ؼٌدر مدا تدزعم مدن جهدة أخدرى، 
                                                           

، 3انظر: شيخ أمين، بكري: البلاغة العربية في ثوبها الجديد )عمم البيان(، دار العمم لمملايين، بيروت، ط (1)
، ص 1985وما بعدها. عتيق، عبدالعزيز: عمم البيان، دار النهضة العربية، بيروت،  81، ص 1، ج1991
 وما بعدها. 143
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وأسند الفعل )قضى( إلى ؼٌدر فاعلده الحقٌقدً كدذلك، وهدو الضدمٌر المسدتتر فدً هدذا الفعدل، الدذي 

اء العاشدقٌن، وقدد جداء بصدٌؽة الماضدً فدً ٌعود على )الهوى(، لٌإكد أن الهناء والسعادة فدً التقد

(؛ لٌإكد ذلك المعنى، ولٌكشؾ عدم إخلبصها، وعدم إصدؽابها لندداء  )قضى(، وبحرؾ التوكٌد )أنَّ

 العقل والقلب معاً، كما ٌقول:

ددددددددددددددددة   الهَددددددددددددددددوى أنَّ  سددددددددددددددددٌنبٌك  جَنَّ

 

 مُخلصددددددددٌن الهَددددددددوى أهددددددددلُ  كددددددددانَ  إذِا 

 
ة؛ لأن الحنٌن سدبب فدً قتدل قلدوب العاشدقٌن، المثالٌن السابقٌن، علبقة سببٌإن العلبقة فً 

 وكذا الهوى سبب فً هناء وسعادة العاشقٌن كذلك، والقرٌنة عقلٌة؛ أي ٌدركها العقل.

 :(ٔ)مقطوعته المعنونة بـ "ذكراكِ" –أٌضاً  –ومن النماذج على هذا الضرب 

 ...تَسددددددددددددددددددددددددددرِي ذِكددددددددددددددددددددددددددراكِ 

 دابِمدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداً  

 شدددددددددددددددددددددًءْ  كُدددددددددددددددددددددلِّ  فدددددددددددددددددددددً 

 ...لحَظددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةً  أرَاهُ 

 ...!نَددددددددددددددددددددددددددداظِريْ  مَ أمَدددددددددددددددددددددددددددا 

 
 

نلبحظ أن الشاعر قد أسند الفعل )تسري( إلى فاعله ؼٌر الحقٌقً، الضمٌر المسدتتر العابدد 

على )ذكراكِ(، فالسٌر والسٌران، لٌست من خاصٌة الذكرى التً تعد من الأمور العقلٌة، فالحركدة 

شدٌاء المحسوسددة، مدن صدفات الكابندات الحٌدة، كالإنسدان وؼٌدره، أو ممدا هدو قابدل للحركدة مدن الأ

علددى سددٌاق المجدداز التشخٌصددً أو التجسددٌمً؛  –هنددا  –كالسّددوابل وؼٌرهددا، وقددد اعتمددد المجدداز 

لذكرى المحبوبة على نفسٌة الشاعر، فهو لا ٌفتؤ ٌتذكرها أبداً، فذكراها ماثلة  يللئٌحاء بالتؤثٌر القو

تلقً، وبالتدالً التدؤثٌر علٌده أمامه فً أي لحظة من حٌاته من جهة، وتقرٌب هذا الأثر إلى ذهن الم

لمشاركته بعض معاناته من جهة أخرى. فالمبدع ٌلجؤ إلى المجاز، وذلك من أجل "تقرٌدب المعندى 

 .(ٕ)إلى ذهن المتلقً، أو تقرٌب حقٌقة معٌنة عن المتحدث عنه"

                                                           

 .117الغريبي: أيقونة شعري، مصدر سابق، ص (1)
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 :(ٔ)قوله فً هذه النتفة المعنونة بـ "عَجْز" –كذلك  –ومن النماذج 

 خِلِّدددددددً كرِ شُددددددد عَدددددددن عَددددددداجز   لسَِدددددددانً

 

سددددددددددددددددتطٌعُ  لا مِثلددددددددددددددددهُ  وقَلبددددددددددددددددً  ٌَ 

 
رنددددددددددددددددً  كَددددددددددددددددوردٍ  رسددددددددددددددددابِلهُُ  تُعطِّ

 

بٌدددددددددددعُ  جددددددددددداءَ  حٌِنمدددددددددددا تَدددددددددددنفَّسَ    الرَّ

 
 

أسند الشاعر اسم الفاعل )عاجز( إلدى فاعلده الضدمٌر المسدتتر )هدو( العابدد إلدى )لسدانً(، 

المسدندة إلدى كددل وكدذلك الفعدل )ٌسدتطٌع( إلدى فاعلده المسدتتر )هدو( العابدد إلدى )قلبدً(، فالأحدداث 

فاعدددل، لٌسدددت مدددن طبٌعتهدددا، بدددل مدددن خصدددابص الإنسدددان، فهدددو الدددذي ٌعترٌددده العجدددز والقدددوة، 

والاستطاعة، وعدم القدرة، ولكن الشاعر أضفى على من لا ٌقوى على ذلك )لسانً/ قلبً(، القدرة 

ه والاستطاعة؛ أي منحهما صفة الحٌاة؛ لٌعبر عن مشاعره، وخالص وده وشدكره لخلده الدذي طوقد

 بالفضل والمعروؾ، فإن لم ٌبلػ ذلك، فقد اجتهد أن ٌوفٌه بعض ذلك.

أما إسناده للفعل )تنفس( للفاعل المستتر العابد إلدى لفظدة )كدورد(، فقدد أوحدى هدذا المجداز 

العقلددً بالفضددل الددوافر، والمعددروؾ الجزٌددل الددذي أسددر الشدداعر، فتركدده عدداجزاً عددن رد الجمٌددل، 

لدٌه، وأثره الجلً علٌه، وقد وظؾ صٌؽة الماضً فً الفعدل )تدنفس(؛  والوفاء به، لمكانته الكبٌرة

لٌإكد ذلك، وٌطرد الشدك مدن قلدب أي شداك أو ظدان فٌده. أمدا توظٌفده الددال )الربٌدع(، فقدد انسدجم 

بعطره، وطٌب أنفاسه مدع رسدابل الدورد المعطدرة التدً كدان هدذا الخلٌدل ٌعطرهدا، بمدا تحملده مدن 

 بالمحبة.عواطؾ صادقة، ومشاعر جٌاشة 

 :(ٕ)قوله فً مقطوعة له بعنوان "الشاعرة" –أٌضاً  –ومن ذلك 

ددددددددددددا  قَصددددددددددددابدَها تُلقددددددددددددً بَدددددددددددددتْ  لمَّ

 

دددددددددددً أخَدددددددددددذتْ    الدددددددددددنَّؽمِ  أجَمدددددددددددلَ  تُؽنِّ

 
 مُمَوسَدددددددددددددددقةً  قَصدددددددددددددددابدُها فؤتدددددددددددددددتْ 

 

وحِ  فددددددً مددددددا لتُزٌددددددلَ    سَددددددقَمِ  مِددددددن الددددددرُّ

 
لَ   إلددددددددددى المَرٌددددددددددرُ  الحُددددددددددزْنَ  وتُحددددددددددوِّ

 

 فَدددددددددمِ  كُدددددددددلِّ  فَدددددددددوقَ  ٌُعربِددددددددددُ  فَدددددددددرَحٍ  

 
 

ٌشكل المجاز فً إطاره التركٌبً: /لتزٌدل مدا فدً الدروح مدن سدقم/ فدرح ٌعربدد/ مضدموناً 

؛ أي فً الإسدناد، أو ابدتلبؾ (ٔ)دلالٌاً و"لا مجاز فً دلالة اللفظ، وإنما المجاز فً أمر خارج عنه"

                                                           

 .135الغريبي: مداد من غيوم، مصدر سابق، ص (1)
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صدابدها( فدً عناصر الجملة، فإسناد الشاعر للفعل )لتزٌل( إلى فاعلده المسدتتر العابدد إلدى لفظدة )ق

ظل السٌاق الشعري السابق، تجسٌد لأثر القصابد الجمٌلة المدإثرة فدً النفدوس، فتدذهب مدا بده مدن 

أسى وحزن وشجا، كما ٌزٌل الدواء الأسقام من الأجساد، فقد حسم التعبٌر المجدازي الأثدر الكدامن 

وهدو أثدر الددواء فدً فً القصابد الجمٌلة وقربه إلى ذهن المتلقً من خلبل المعنى القار فً ذهنده، 

 البرء من الأمراض.

وأما التركٌب الإسنادي فً قوله: "فرح ٌعربد فوق كل فم"، فقد أفاد من خلبل إسناد الفعدل 

)ٌعربد( إلدى ؼٌدر فاعلده الحقٌقدً؛ لٌصدور الشداعر مدن خدلبل هدذا التركٌدب المجدازي، فدً سدٌاقه 

بدل حدال كدل مدن اسدتمع إلدى هدذه  التشخٌصً، انقلبب حاله من الحزن المرٌدر إلدى الفدرح العدارم،

 القصابد المموسقة.

 

 ثانٌاً: المجاز المرسل

وفٌدده تكددون العلبقددة بددٌن الكلمددة المسددتعملة فددً ؼٌددر معناهددا الحقٌقددً، ومعناهددا الحقٌقددً 

الأصلً، قابمة على ؼٌر المشدابهة، مدع وجدود قرٌندة ملفوظدة، أو ملحوظدة، تددل علدى عددم إرادة 

قددة القابمددة بددٌن المعنٌددٌن متعددددة؛ ولهددذا نعددت هددذا المجدداز بالمجدداز المعنددى الحقٌقددً، وهددذه العلب

المرسل. ومن النماذج التً تجسدد هدذا الضدرب مدن المجداز، قدول الؽرٌبدً فدً قصدٌدة لده بعندوان 

حى قراءة فً معلقة عمرو بن كلثوم "جعجعة الرَّ
(ٕ): 

 الأكَرمٌِندددددددا ابدددددددنَ  ٌدددددددا المَجددددددددِ  سَدددددددلٌلَ 

 

ٌِّدَ    أجَمعٌِنددددددددددددددددا تَؽلددددددددددددددددبَ  آلِ  وسددددددددددددددد

 
 لجٌِدددددددلٍ  جٌِدددددددلٍ  مِدددددددن المَجددددددددَ  وَرثدددددددتَ 

 

 للبَنٌِندددددددددددددددا المَحامِددددددددددددددددَ  وأوَرثدددددددددددددددتَ  

 
 جَهدددددددددٍ  فَضددددددددلَ  لددددددددذلكَ  تَبددددددددذُلْ  ولددددددددمْ 

 

 العَالمٌَنددددددددددددا ربُّ  شدددددددددددداءِ  أنْ  سِددددددددددددوى 

 
 عَمٌددددددددددددداً  ؼَدددددددددددددا أبَددددددددددددوكَ  فكلثددددددددددددوم  

 

اً  قَابدددددددددددددداً  لِتؽلدددددددددددددبَ    مَكٌِندددددددددددددا فدددددددددددددذَّ

 
ددددددددددداهُ  ؼِدددددددددددر   وأندددددددددددتَ  الحِمدددددددددددامُ  توخَّ

 

دددددددددددددددبكَ    نددددددددددددددداطابعٌِ الأكَدددددددددددددددابرُ  فَنصَّ

 
 

استخدم الشاعر بعض الألفاظ الدالة على العمدوم، مثدل: المجدد/ النبدل والشدرؾ، والمكدارم 

المؤثورة عن الآباء والأجداد، /المحامد/ ما ٌحمد المرء علٌه أو به/ جٌدل/ لجٌدل/ الأمدة، أو الجدنس 

                                                                                                                                                                          

 .415ص  مصدر سابق، الجرجاني: أسرار البلاغة، (1)
 .94-93ص الغريبي: كأنَّ شيئاً لم يكن، مصدر سابق، (1)
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الجدزء، فالعلبقدة  من الناس، البنٌن، /الأكابر/ الآباء والأجداد كبٌراً عن كبٌر. فقد ذكدر الكدل وأراد

 كلٌة، والقرٌنة عقلٌة.

تنطوي هذه الألفاظ على دلالتٌن، الأولى: سطحٌة وهً ما ٌوما به المعنى الظاهري لهذه 

الأبٌات؛ أن والد عمرو كان من سادات قومه، وأن أمه لٌلى بنت المهلهل )عددي بدن زٌدد( الشداعر 

رؾ من طرفٌه فً قبٌلة كانت من أقوى الفارس الذي اشتهر فً حرب تؽلب وبكر، فنشؤ ٌكتنفه الش

القبابل العربٌة فً العصر الجاهلً، إن لم تكن أقواها، حتى قٌل: لو أبطؤ الإسلبم قلدٌلبً لأكلدت بندو 

تؽلب الناس. إذن، نشؤ عمرو فً بٌت من أسٌاد تؽلب، فكان مدن الطبٌعدً أن ٌكدون معجبداً بنفسده، 

صابل الحمٌددة؛ كالشداعرٌة، والفروسدٌة، والخطابدة، فخوراً بؤهله وقومه، كما توافرت لدٌه من الخ

 .(ٔ)والكرم، والشجاعة، ما جعله ٌسود قومه فً سن مبكرة... إلخ

 :(ٕ)والثانٌة عمٌقة، كشفت عنها الأبٌات الآتٌة من القصٌدة نفسها

ددددددددً قَصددددددددٌدتُكَ  تْ  الأفُْددددددددق فددددددددً التَّ  دوَّ

 

ي مدددددددا أتَددددددددري   !فٌِندددددددا؟ صَدددددددنَعتْهُ  الدددددددذَّ

 
 سِددددددددددددنٌنا تكمْ قَبٌلدددددددددددد ألهددددددددددددتْ  كمددددددددددددا

 

 قرُونددددددددددددا فٌِهددددددددددددا بعدددددددددددددَكمْ  لهوْنددددددددددددا 

 
ٌهدددددددددددا  خَطْدددددددددددب   اشدددددددددددتدَّ  مدددددددددددا إذا نُؽنِّ

 

ددددددددجوِ  لصَددددددددرْؾِ  ونُنشْدددددددددُها   حٌِنددددددددا الشَّ

 
دددددددددددا عَبّددددددددددداد أبدددددددددددا ٌدددددددددددا أتددددددددددددري  أنَّ

 

دددددددددددددا بِهدددددددددددددا   وابتُلٌِندددددددددددددا شَدددددددددددددقٌِنا حقًّ

 
 فددددددددآذتْ  دَارتْ  رحدددددددىً  صددددددددارتْ  لقَددددددددْ 

 

 طحٌِنددددددددددا نَشددددددددددهدْ  ولددددددددددم مسددددددددددامِعَنا 

 
 

 

القصدٌدة / المعلقدة مفتخدراً بقومده التؽلبٌدٌن، ومددافعاً عدن حقهدم،  وهً أن عمرو قدال هدذه

فنتلهدى بهدا فدً مجالسدنا،  -الآن –. أما نحدن (ٖ)حتى عظمها بنو تؽلب، ورواها صؽارهم وكبارهم

ولدو لمددرة  –كلمدا اشدتد علٌندا خطددب، حتدى آذت مسدامعنا، وكانددت علٌندا عببداً ثقدٌلبً، فلددم نسدتدعها 

                                                           

وما  9، ص1996، 1انظر: يعقوب، إميل بديع: مقدمة ديوان عمرو بن كمثوم، دار الكتاب العربي، بيروت، ط (1)
 بعدها.

 97ص الغريبي: كأنّ شيئاً لم يكن، مصدر سابق. (1)
 .17يعقوب: مقدمة ديوان عمرو بن كمثوم، مصدر سابق، ص انظر: (3)
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الماضً وقتامته، من خلبل شرؾ الحاضر وكرامته، ولكدن هٌهدات ذلدك  لنتذكر بها سوء –واحدة 

 والناس فً ؼٌهم سادرون.

ومن النمداذج الشدعرٌة التدً تمثدل المجداز المرسدل، قولده مدن قصدٌدة بعندوان "الحدق علدى 

 :(ٔ)المواطن"

ددددددرْ  المُددددددواطنَ  أخَددددددً  مَقددددددولتِهمْ  فددددددً فكِّ

 

ٌِّنَ  قلدددددددٌلبً  صَدددددددواباً  تَجِددددددددْ    الخَطَدددددددلِ  بددددددد

 
 لقددددددددددولهِمُ  عُددددددددددذراً  لهددددددددددمْ  كَنَّ تتددددددددددر لا

 

ددددده  "  ا لدددددٌس مُرفَّ  "الكَلَدددددلِ  إلدددددى مُضدددددطرًّ

 
رْ  الجِددددِّ  سَددداعدِ  عَدددن  فرَُصددداً  وانتهدددزْ  شدددمِّ

 

 الكَسَدددددلِ  مَوضِدددددعِ  عَدددددن واْبتعددددددْ  مُتاحدددددةً  

 
 مُرتعِبًددددا كنددددتَ  إنْ  أخددددً ٌددددا اقتصِدددددْ  ثددددمَّ 

 

 الجَلَدددددددلِ  تدددددددؤثٌرِهِ  ومِدددددددن الؽَدددددددلبءِ  مِدددددددن 

 
 لتِنفِقَدددددددهُ  مَدددددددالٍ  مِدددددددن جٌُوبُدددددددكَ  تخْلدددددددو

 

 الحُلَددددلِ  فَدددداخرِ  مِددددن ؼَددددلب مددددا وتَرتدددددِي 

 
 مَركبدددددددددةٍ  فَدددددددددوقَ  لتعلدددددددددوَ  وتَسدددددددددتدٌِنُ 

 

دددددللَِ  وفدددددً أقدددددرانٍ  بدددددٌنَ  بِهدددددا تَزهدددددو   الشُّ

 
 الخَلَدددلِ  عَدددن مَسدددإولاً  المُدددواطنُ  أضدددحَى

 

 

 العمَدددددلِ  ذا تَدددددركِ  أو عَمدددددلبً  فِعلدددددهِ  فدددددً 

 
 

فاع الأسعار، وكؤن المواطن هدو ٌوحً النص بالسخرٌة من سٌاسة الدولة فً الؽلبء، وارت

المسإول عن ذلك، إذ لا ٌنبؽً علٌه أن ٌعٌش مرفهاً فدً مسدكنه، ومؤكلده، ومشدربه، ومركبده، بدل 

ٌجب علٌه أن ٌعانً باستمرار شدظؾ العدٌش، وسدوء الحدال، وبالتدالً لا ٌهمده ارتفداع بعدض هدذه 

، ومددا علٌدده إلا أن ٌشددمر عددن الأسددعار؛ لأنهددا لا تعنٌدده، فلددٌس مضددطراً لأن ٌسددتدٌن لٌعددٌش مرفهدداً 

 ساعد الجد؛ لٌتقً حالة الكفاؾ وٌتؽلبّ على سوء الحال.

لا شك فً أن خطاب الشاعر لٌس موجهاً لكل مواطن، بل لصنؾ معدٌن مدن النداس، وهدم 

الفقراء والمحتاجون، وهدم المطدالبون بالتشدمٌر عدن سدواعد الجدد، والابتعداد عدن مواضدع الكسدل، 

ٌُتهمددوا بددالترا خً والتواكددل، وهنددا نلحددظ أن الشدداعر قددد ذكددر الجددزء )سدداعد( وأراد الكددل حتددى لا 

أن  –علددى لسددان الدولددة  –)الإنسددان( بكددل جوارحدده، وهمتدده، فالعلبقددة جزبٌددة، وقددد أراد الشدداعر 

ٌحضه على العمل والجد، والنؤي عن الكسل، وعدم التدخل فً ما لا ٌعنٌه، وأن ٌبقى على السدلبٌة 

 ة تسٌٌر حٌاته بالطرٌقة التً ترٌدها.والحٌاد، فٌترك للدول
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المجاز المرسل فً الألفداظ: )الؽدلب/ مدال/ فداخر(، وعلبقتده الكلٌدة، لأن  –أٌضاً  –ونلحظ 

الشدداعر ذكددر الكددل، وأراد الجددزء، وتددوحً هددذه الألفدداظ فددً سددٌاقاتها الشددعرٌة شددكوى الفقددراء 

علٌدده مددن مددال بالكدداد ٌكفددً والمحتدداجٌن مددن الؽددلبء بصددورة عامددة، وأن مددا ٌتقاضدداه، أو ٌحصددل 

أن تعدٌش  -بالضدرورة  –احتٌاجاته الضرورٌة، وبالتالً فإن هذه الطابفة الكبٌرة مدن النداس لدٌس 

 حٌاة مرفهة، وما علٌها إلا أن تجهد فحسب؛ لتؤمٌن قوت ٌومها.

ٌّام" ومن النماذج على هذا الضرب من المجاز، قوله من قصٌدة بعنوان "بضعة أ
(ٔ): 

 ومَددددددددالً تَفدددددددددٌِكِ  رُوحددددددددً اأنَدددددددد مِصددددددددرُ  ٌددددددددا

 آمدددددددال مِدددددددن أملِدددددددكْ  مدددددددا خُدددددددذي مِصِدددددددرُ  ٌدددددددا 

 !!سَددددددددلبم مَعددددددددٌنَ ... الحُددددددددبِّ  رَمددددددددزَ  ولتَبْقددددددددً 

 
 

ع مكدان، ولكدن المقصدود بهدا مدن فٌهدا مدن اعر لفظة )مصر( مرتٌن، وهدً بدالطبذكر الش

أن الشداعر  الناس، فهً مجاز مرسل أطلق فٌه المحل، وأرٌد الحال، فالعلبقة المحلٌدة. وتددل علدى

ٌحب أهل مصر، أهل العلم والمعرفة والفن والشعر، وقد أكد هذا الحب، وتلك العلبقة الحمٌمة بٌنه 

 –وبٌنهم، من خلبل تكرار هذه اللفظة. وبلػ به هذا الحب أن ٌفددٌها بروحدهِ ومالده، وآمالده؛ لأنهدا 

 رمز الحب ومعٌن السلبم. -أٌضاً 

 :(ٕ)ٌدته الموسومة بـ "برق... ورعد...ومطر"قوله فً قص -كذلك –ومن هذه النماذج 

نً  ...عَدددددددددددددددارم   شَدددددددددددددددوق   إلٌدددددددددددددددكِ  ٌشُددددددددددددددددُّ

دددددددددددددددددحر مدددددددددددددددددسَّ  بدددددددددددددددددً كدددددددددددددددددؤنَّ    ...!السِّ

 ...مُهجَتدددددددددددددً وَسْدددددددددددددطُ  تَسدددددددددددددكنٌنَ  وأندددددددددددددتِ  

دددددددددددددددددر أضددددددددددددددددلبعِ  بددددددددددددددددٌنَ  مددددددددددددددددا   ...الصَّ

نندددددددددددددددددددددددا أنَّ  أحُدددددددددددددددددددددددسُّ   ٌْ  ...مَفدددددددددددددددددددددددازةً  بَ

 ...مَكبُوتددددددددددة صَددددددددددرخَتً لكددددددددددنَّ ...  أصَددددددددددٌحُ  

 ...ٌددددددددددددددددددددددددددددا بِقلبددددددددددددددددددددددددددددً رِفقًددددددددددددددددددددددددددددا 

 !!العُمدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددر حَبٌبدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةَ  

                                                            

 .33الغريبي: أيقونة شعري، مصدر سابق، ص (1)
 .131الغريبي: مداد من غيوم، مصدر سابق، ص (1)
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استخدم الشاعر بعض الألفاظ فً سٌاقات معٌنة، مرتبطة بالهوى والحب، وهً: )مهجتً، 

أضلبع الصدر، بقلبً(، وقد استعملها اسدتعمالاً مجازٌداً، وكلهدا تشدكل جدزءاً مدن الإنسدان، فدؤطلق 

وبة/ حبٌبة العمدر، ومدا فعلتده الجزء وأراد الكل، فالعلبقة جزبٌة، توحً بالمكانة الكبٌرة لهذه المحب

 به، حتى دعاه ذلك إلى أن ٌقول لها: 

 رفقاً بقلبً ٌا.../ حبٌبة العمر!!

ٌتبٌن ممدا سدبق أن الؽرٌبدً، قدد لجدؤ إلدى المجداز بنوعٌده العقلدً والمرسدل لحاجدة جمالٌدة 

، عددلبوة علددى مددا ٌحملدده مددن دلالات (ٔ)فنٌددة؛ كوندده "مصددوراً للمعنددى المقصددود خٌددر تصددوٌر"

حاءات، تفوق ما ٌإدٌه المعنى الحقٌقً، كما أن عدول الألفاظ عن معانٌها الحقٌقٌة إلى المعدانً وإٌ

 المجازٌة، ٌنشط ذهن المتلقً، وٌحفزه على الوقوؾ على ما ٌرومه الشاعر أو ٌرٌده.

 رابعاً: الكناٌة

اسٌسده تعد الصور الكنابٌة مدن الاختٌدارات الأسدلوبٌة التدً ٌتخدذها المبددع للتعبٌدر عدن أح

ومشاعره، فضلبً عن كونها مثٌراً لذهن المتلقً؛ لما تشتمل علٌه من معنى بعٌد، أو ما ٌطلق علٌه 

معنى المعنى، والصور الكنابٌة كؽٌرها من الصور الفنٌة تجسد تجربة الأدٌب بكل مدا ٌكتنفهدا مدن 

 فرح وسرور، ورضا وؼضب، وقلق واضطراب... إلخ.

ب مددن البٌددان رإاه وأفكدداره بؤسددلوب بلٌددػ، بعٌددداً عددن وٌقددم الأدٌددب مددن خددلبل هددذا الضددر

المباشرة والتسطٌح، فالتعبٌر الكنابً، ٌمتاز بالدقة واللطؾ، وبالتالً ٌفرض على المتلقً نوعاً من 

 الٌقظة والحذر للوقوؾ على المعنى المراد الذي ٌختفً خلؾ المعنى الظاهر ووراءه.

ن المعدانً، فدلب ٌدذكره بداللفظ الموضدوع لده فدً والكناٌة: "أن ٌرٌد المتكلم إثبدات معندى مد

اللؽة، ولكن ٌجًء إلى معنى هو تالٌه، وردفه فً الوجدود، وٌجعلده دلدٌلبً علٌده، مثدال ذلدك قدولهم: 

"هو طوٌل النجاد"... ٌرٌدون طوٌل القامة... فقد أرادوا هذا المعنى، ثم لم ٌدذكروه بلفظده الخداص 

ر من شؤنه أن ٌردفه فدً الوجدود، وأن ٌكدون إذا كدان. أفدلب به، ولكنهم توصلوا إلٌه بذكر معنى آخ

                                                           

، 11ع، دار إحياء التراث العربي، بيروت، طالهاشمي، السيد أحمد: جوهر البلاغة في المعاني والبيان والبدي (1)
 .311)بلا تاريخ(، ص
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وسددر جمددال الأسددلوب الكنددابً كددامن فددً تصددوٌره  (ٔ)تددرى أن القامددة إذا طالددت، طددال النجدداد؟..."

 .(ٕ)المعنى أحسن تصوٌر، ورسمه بصورة موحٌة، مإتلفة الألفاظ والمعانً

ودلالاتهددا فددً شددعر  وبندداءً علددى مددا سددبق، سددٌتوقؾ البحددث عنددد بعددض الصددور الكنابٌددة

 الؽرٌبً.

 :(ٖ)ٌقول فً قصٌدة له بعنوان "أبطال ؼزة"

دددددددددبحُ  أسْدددددددددفرَ   بانْتصدددددددددارِ  مُإذِنًدددددددددا الصُّ

 

ددددددلُ  وانْجلددددددى   انْتظددددددارِ  طُددددددولِ  بَعدددددددَ  اللٌَّ

 
 إصْددددددددددرا بَعدددددددددددَ  جُندددددددددددَهُ اللهُ  نَصددددددددددرَ 

 

 واصْددددددطبارِ  الددددددوؼَى علددددددى عَجٌددددددبٍ  رٍ  

 
ةَ ؼَدددددددددددد أهددددددددددددلَ  اللهُ  نَصددددددددددددرَ  ددددددددددددا زَّ  لمَّ

 

 الأشَدددددددددرارِ  عُصدددددددددبةِ  كٌَددددددددددَ  قددددددددداومُوا 

 
 ....  

نا وأعدددددددددددددددددْتمْ   مُسْددددددددددددددددتَكٌناً  عدددددددددددددددددوَّ

 

ددددددددددابِ  سَدددددددددداقطَ    الأظَفددددددددددارِ  نَدددددددددداعمَ  النَّ

 
 صَددددددخراً  تَدددددنطحُ  الوعُدددددولَ  عهِددددددْنا مدددددا

 

ٌُها كدددددددددانَ  إنْ  ؼٌدددددددددرَ    لانْتحدددددددددارِ  سَدددددددددع

 
هددددددددددا ٌُّ مْ  هددددددددددلبَّ  المُحبِطددددددددددون أ  صددددددددددمتُّ

 

 الأحَدددددددددددددددرارِ  مَقُولدددددددددددددددةَ  أبٌدددددددددددددددتُمْ  إنْ  

 
وا لا  عَدددددددددددددددونٍ  أيَّ  إلدددددددددددددددٌهمُ  تمُددددددددددددددددُّ

 

ددددددددددارِ  مَقاعدددددددددددِ  فددددددددددً وامكثُددددددددددوا   النُّظَّ

 
 ....  

هددددددددددا ٌُّ  ألَسدددددددددددتمْ  مَهدددددددددددلبً  القدددددددددددانِطونَ  أ

 

 !نَهدددددددددارِ؟ لٌدددددددددلَ  الكتدددددددددابَ  تقدددددددددرإونَ  

 
 ....  

مددددددلِ  علددددددى بٌتَددددددهُ  بَنددددددى مددددددنْ   لاٌددددددؤ الرَّ

 

 !انْهٌددددارِ  سَددددرٌعِ  مِددددن البٌددددتِ  علددددى مددددنْ  

 
؛ إذ الؽاشدم لصدهٌونًا تجسد هذه القصٌدة نقطدة مضدٌبة فدً صدراعنا التدارٌخً مدع العددو

صورت انتصار مجاهددي ؼدزة علدى الظدالمٌن المؽتصدبٌن، الدذٌن أصدروا علدى الدوؼى، وتجداوز 

                                                           

 .66الجرجاني: دلائل الإعجاز، مصدر سابق، ص (1)
انظر: شرف، حفني محمد: إعجاز القرآن البياني بين النظرية والتطبيق، منشورات المجمس الأعمى لمشؤون  (1)

 .348، 347، ص 1971الإسلامية، القاهرة، 
 .81-78صشيئًا لم يكن، مصدر سابق، الغريبي: كأنَّ  (3)
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الحد فً الظلم، فانجلى هذا الظلم، الذي طال انتظداره، بعزٌمدة هدإلاء الأبطدال، الدذٌن قداموا وهدذه 

 والفشل من جهة. العصبة الشرٌرة الفاجرة. فانكبت على وجهها ذلٌلة خاسبة، تجر أذٌال الخٌبة

وتعكس صورة المرجفٌن المثبّطٌن، الذٌن ٌرون أن الوعل لا ٌنطح صخراً، وأن الكدؾّ لا 

تٌجدة بكدل تقاوم مخرزاً، ولكن ظنهم خاب، وكانت توقعاتهم ضرباً من الوهم، فمكثدوا ٌنتظدرون الن

 باردة، وكؤن الأمر لا ٌعنٌهم من جهة أخرى. سلبٌة وحٌادٌة، وأعصابٍ 

الكناٌة لتصوٌر هذٌن المدوقفٌن المتناقضدٌن؛ موقدؾ  أسلوبلشاعر قد عمد إلى نلبحظ أن ا

مددن ٌجاهددد وٌقدداوم الظلددم والعدددوان، المتمثددل فددً أبطددال العددزة، أبطددال ؼددزة، ومددا حققددوه، رؼددم 

إمكانٌاتهم المادٌة المتواضعة. فكنى بقوله: "أسدفر الصدبح" عدن النصدر، الدذي تحقدق علدى أٌددٌهم، 

الدال )بانتصار(، وكنى بالدال )اللٌل( عن الظلم والعدوان والبؽً، المتجسد  –بجلبء  –كما ٌوحً 

 . بالاسرابٌلٌٌن

وأما الموقؾ الثانً؛ المقابل لموقدؾ أبطدال ؼدزة، فهدو موقدؾ المحبطدٌن، فقدد كندى بلفظدة 

المحبطٌن فً قوله: "أٌهدا المحبطدون هدلبّ صدمتم" عدن موقدؾ الأنظمدة السٌاسدٌة، وبعدض الأفدراد 

ضدرباً مدن الانتحدار/ مدا عهددنا  -علدى قلدة حٌلدتهم –ات، الذٌن رأوا فً مقاومة أهل ؼزة والجماع

 الوعول تنطح صخراً.

أمددا دلالددة هددذه الكناٌددات، فنددرى فددً "أسددفر الصددبح" الأمددل والتفدداإل، وفددً )اللٌددل( الظلددم 

النتٌجددة والبؽدً والعدددوان. وقددد أبدرز الطبدداق: الصددبح/ اللٌدل، الصددراع الدددابم بدٌن الحددق والشددر، و

الٌقٌنٌة الحتمٌة بانتصار الحق على الظلم والشر، كما ٌعقب الصبحُ اللٌل. وأما دلالة )المحبطون(، 

 فتوحً بالتردد والتخاذل والحٌادٌة والسلبٌة.

الكناٌات الفرعٌة التدً تخددم الكناٌدة الربٌسدة، ففدً قولده: "جندده" كناٌدة  –أٌضاً  –ونلحظ 

الذٌن عداثوا  الإسرابٌلٌٌنبء، وفً قوله: "عصبة الأشرار" كناٌة عن أبطال ؼزة ومجاهدٌها الشرفا

فً الأرض والعباد فساداً، وفً قوله: "ساقط الناب / ناعم الأظفار"، كندى بده عدن ضدعؾ الأعدداء 

وخورهم، على الرؼم مما ٌملكون من عدة وعتاد، وفدً قولده "الوعدول" كناٌدة عدن مجاهددي أهدل 

وقوتهم التً تبدو فً ظاهرها منٌعدة، وفدً )الكتداب( كناٌدة عدن  الٌهودؼزة، و"صخراً" كناٌة عن 

القرآن الكرٌم، وما فٌه من إشارات كثٌرة أن النصر من عند الله، لا بكثرة العدد والعدة. وكندى فدً 

البٌت الأخٌر: "من بنى بٌته على الرّمل..." عن سرعة زوال دولة الظلم والبؽً؛ لأنها قامت على 

ؽدر، والقتل والدمار، ومن ٌقٌم دولتده علدى مثدل ذلدك، كؤنده ٌقٌمهدا علدى جدرؾ الزور والبهتان وال

 هار، سرعان ما ٌتهدّم به.

وقد اتكؤت بعض الكناٌات على الصور الاستعارٌة، لتؽدو أكثر جلبءً ووضدوحاً، وتدؤثٌراً، 

بمدا  لٌٌنالاسدرابٌإذ نلحظ الاستعارة التصرٌحٌة فً قوله: "ساقط الناب/ نداعم الأظفدار" وهندا شدبه 
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، بالوحش، ولكنه وحش لا ٌإبه به؛ لأنه فقد نابه وأظفاره التدً ٌعتمدد علٌهدا شراسةاتصفوا به من 

 الؽدزاةصورة فٌها من التهكم، والسخرٌة مدا فٌهدا، بجدٌش  –بالطبع  –فً النٌل من فرٌسته، وهً 

وفهم فً التراب من جهة، والاعتزاز بؤبطال ؼزة الذٌن استطاعوا أن ٌكسروا شوكتهم، وٌمرؼوا أن

 من جهة أخرى.

وتبدو الاستعارة التصرٌحٌة أٌضاً فً قوله: "ما عهدنا الوعول تنطح صدخراً..." فقدد شدبه 

أبطال ؼزة بالوعول، كما شبه الٌهود بالصخر، وجاءت هذه الصورة على لسان المحبطٌن لتدوحً 

 بددد أن ٌددوهً قرندده. بمددوقفهم المتخدداذل، والاسددتهزاء بحركددة المقاومددة، فالددذي ٌددنطح الصددخر، لا

وبالتالً لا مقارنة بٌن قدوة المقاومدة، وقدوة الٌهدود. وهدذا ٌعندً "أن كثٌدراً مدن الصدور التشدبٌهٌة، 

 .(ٔ)تنتهً إلى معنى كنابً"

ث العٌد فقال"  :(ٕ)وٌقول على لسان العٌد من قصٌدة بعنوان "حدَّ

دددددامَ  أحَدددددالَ  مَدددددن أنَدددددا فَهدددددلْ   مَجدددددزرةً  الشَّ

 

قَ    !بَددددددددا؟ أنَحابهددددددا فددددددً الأهَددددددلَ  وفددددددرَّ

 
اعشدددددددٌٌنَ  جبدددددددتُ  أمَ  عَثَدددددددوا الَّدددددددذٌن بالدَّ

 

افددددددٌنِ  فدددددً  ًْ  ولاثُدددددوا الرَّ  بَدددددرَدى ضدددددفَّت

 
 ٌمدددددددنٍ  فددددددً بحِددددددوثٌٌنَ  أتٌَددددددتْ  هَددددددلْ  أم

 

توا   البَلدددددددددا واسْددددددددتعمروا أهَلهددددددددا فشددددددددتَّ

 
 مَقدِسددددددددكِمْ  تضددددددددٌٌعَ  قضددددددددٌتُكمْ  كانددددددددتَ 

 

 والحَسَدددددددددا الددددددددنَّفسَ  رإحَكُددددددددمُ  وكددددددددانَ  

 
 عَددددددددٍ  بددددددلبد ضدددددداٌاكمْ ق صددددددارتْ  والأنَ 

 

 والعَددددددددا الإحصدددددداءَ  قضدددددداٌكُمُ  أعٌَددددددتْ  

  

هددو وقددت الفرحددة والبهجددة والسددرور، واجتمدداع الأهددل  –فددً الأصددل  –وإذا كددان العٌددد 

والشمل، فقد ؼدا فً أوطاننا باعثاً على الحزن والأسى، لما ٌنتشر فٌها من القتل والتشرٌد، وكؤنً 

 :(ٖ)بالشاعر ٌذكرنا بقول المتنبً

دددددددةِ  ٌددددددد  عِ  ٌَّ  عٌِددددددددُ  ٌددددددا عُددددددددتَ  حَددددددالٍ  بؤ

 

 تَجدٌدددددددُ  فٌددددددكَ  لأمَددددددرٍ  أمْ  مضَددددددى بِمددددددا 

 

                                                           

 .135أبو عمي: البلاغة العربية في ضوء منهج متكامل، مرجع سابق، ص (1)
 .31صالغريبي: كأنَّ شيئًا لم يكن، مصدر سابق، (1)
هـ(: ديوانه، شرح: عبدالرحمن البرقوقي، حقق النصوص وهذبها: عمر 354المتنبي، أحمد بن الحسين )ت  (3)

 .393، ص1دار الأرقم بن أبي الأرقم لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، )بلا تاريخ(، ج الطباع، شركة
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فقد توالت على أمتنا من نوابب الدهر ما جعلها بٌن قتٌل وشرٌد ومطارد، فعداث الإرهداب 

فٌها فساداً وتدمٌرا؛ً ففً الشام مجزرة، وفً العراق، والٌمن قتلى تؽص بهم الشدوارع والطرقدات. 

عددن هددذا الإرهدداب بالدددالٌن: )الداعشددٌٌن/ الحددوثٌٌن(، فكددل منهمددا دال كنددابً، وقددد كنددى الشدداعر 

ٌستدعً فً ذهن المتلقً: القتل والذبح وانتهاك الحرمات، والخوؾ والخشٌة... إلخ، كمدا ٌسدتدعً 

عنددد بعددض الندداس الحددق والدددفاع عددن الحقددوق، فهمددا مددن الدددوال المتناقضددة فددً الذهنٌددة، نظددراً 

 مرجعٌات التً تلعب دوراً كبٌراً فً تحدٌد طبٌعة هذه الدلالات.لتضارب المعطٌات وال

وجاء هذان الدالان من الوضدوح والجدلبء، وقدرب المؤخدذ؛ رؼبدة مدن الشداعر فدً سدرعة 

تلقً هذه الدلالات السٌبة والمنفرة، وعدم الصعوبة فً الوصول إلٌها، وإن كان تؤجٌل ولادة الددال 

ً، ٌثدري التعبٌدر الكندابً، وٌخصدب فنٌتده، وٌبعدده عدن قدرب المراد، بعد محاولات مدن قبدل الملقد

 .(ٔ)المؤخذ الذي ٌشوه المتعة الفنٌة عند المتلقً

 :(ٕ)وٌقول من قصٌدة موسومة بـ "درّة المؽرب"

ةُ  ددددددددددددً المَؽددددددددددددربِ  دُرَّ  واطْربددددددددددددً ؼَنِّ

 

 واسْددددددددكُبً شَددددددددوقً أقددددددددداحَ  وامْلبِددددددددً 

 
 صِددددددددددرْفةً  كؤسدددددددددداً  أضَددددددددددٌافَكِ  اسددددددددددقِ 

 

 النُّخددددددددددبِ  فددددددددددلِ حَ  نَخددددددددددبَ  ندددددددددداولٌهم 

 
 مُزدَهِددددددددددددددر   والمُلتقددددددددددددددى لا كٌددددددددددددددؾَ 

 

 الأدَبِ  حُددددددددددداةِ  مِددددددددددن جمعدددددددددداَ  ضددددددددددمَّ  

 
 كمدددددددددا والفكدددددددددرَ  الحَدددددددددرؾَ  ٌَعشدددددددددقونَ 

 

وضدددددددددةُ  تَعشدددددددددقُ   دددددددددحبِ  مددددددددداءَ  الرَّ  السُّ

 
 

إبرٌدل  ٙٔ -ٗٔأشار الشاعر إلى مناسبة هدذه القصدٌدة، فقدال: "علدى مددى ثلبثدة أٌدام مدن 

بٌة الوادعة، التقى أكثر من أربعٌن شاعراً وشاعرة من ت( المؽرٌ، وفً أحضان مدٌنة )تٌفلٕٕٔٓ

مختلددؾ أقددالٌم المملكددة المؽربٌددة، ومددن الأقطددار العربٌددة والمهجددر، تنوعددت إبددداعاتهم بددٌن: الشددعر 

الفصددٌح، والعددامً، والتقلٌدددي، والحدددٌث، والعمددودي، والمنثددور. وتتالددت الأهددازٌج والتواشددٌح، 

اجر المنشددٌن والمؽندٌن، فكاندت احتفالٌدة رابعدة، واحتفابٌدة واختلطت أوتار الآلات الموسدٌقٌة بحند

                                                           

انظر: الدسوقي، محمد السيد أحمد: شعرية الفن الكنائي بين )البعد المعجمي والفضاء الدلالي/ المنفتح(، دار  (1)
 .116، 115، ص1118العمم والإيمان لمنشر والتوزيع، الإسكندرية، 

 .84 -83ي: أيقونة شعري، مصدر سابق، صالغريب (1)
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بالشعر زاهٌة افتتحتُ الوقدت المخصدص لدً بهدذه القصدٌدة التدً قددمتها هدٌدة لتٌفلدت ولمهرجانهدا 

 .(ٔ) وللمشاركٌن والمشاركات والجمهور الرابع..."

ندى عدن ٌحتوي هذا النص على ؼٌدر كناٌدة، وهدً مدن الكناٌدات البسدٌطة ؼٌدر المعقددة. فك

)تٌلفت( بـ )الدرة المؽرب(، فهً مركز من أهم المراكدز الحضدارٌة لإقلدٌم الخمٌسدات، إذ تقدع فدً 

موقددع اسددتراتٌجً، ٌددربط بددٌن العاصددمة )الربدداط(، ومدٌنددة )فدداس( العاصددمة العلمٌددة، وهددً مدٌنددة 

 . وجددداءت هدددذه الكنابٌدددة مدددن خدددلبل سدددٌاق الاسدددتعارة(ٕ)سدددٌاحٌة مهمدددة، نظدددراً لمناخهدددا المعتددددل

التصرٌحٌة المشخصة، إذ أسند إلٌها من الأفعال: )ؼنً/ أطربدً/ املبدً/ اسدكبً/ اسدقِ/ نداولٌهم(، 

وهدً أفعدال لا تصددر إلا مدن قبدل الإنسدان؛ لٌضددفً علدى هدذه الصدورة الكنابٌدة الحركدة والحٌدداة؛ 

 أكثر تؤثٌراً فً المتلقً. –بالتالً  –لتكون 

الشدعراء الدذٌن اجتمعدوا فدً هدذه الاحتفالٌدة  وكنى بقوله: "اسقِ أضٌافك/ حداة الأدب" عن

الشعرٌة النفٌسة، فؤطربوا الحضور بوحً من هذه المدٌنة الجمٌلة. كما كنى بلفظدة )الحدرؾ( عدن 

 اللؽة العربٌة التً ٌعشقونها، عشق الروضة ماء السحب/ فولد هذا العشق شعراً رابعاً جمٌلبً.

السرور والبهجة، وقد قاسم الشداعر المعنٌدٌن مفعمة بالفرح و بدلالاتها جاءت هذه الكناٌات

والحضور هذه المشاعر السارة، ولا سٌما، وأنه كان له نصدٌب فدً المشداركة الفاعلدة فٌهدا. ولعدل 

 معبّدرةالتً أراد الشاعر تؤكٌدها من وراء هذه الكناٌدات، وقدد عضددها بالددوالُ ال هً هذه المشاعر

 ً/...(بالؽبطة والسرور، مثل: )ؼنً/ اطربً/ املب

 :(ٖ)وٌقول من قصٌدة بعنوان "رفقاً بالشمعة والوردة"

 ...المددددددددددددددٌلبديّ  العددددددددددددددامَ  هددددددددددددددذا اسْددددددددددددددتقبلُ 

احِ  راحدددددداً  أصَددددددفقُُ  الؽُربددددددةِ  فددددددً وأنددددددا   ...بددددددالرَّ

 ...مُترعَددددددددددددددددددددددة   كددددددددددددددددددددددؤس   وأمددددددددددددددددددددددامً 

 ...مصدددددددددددددددددددباحً طٌفُدددددددددددددددددددكِ  وأمدددددددددددددددددددامً 

 مَجدددددددددددددددددددددددددروح   فدددددددددددددددددددددددددإادي لكدددددددددددددددددددددددددنَّ  

 ...!نُددددددددددددددددددددددددواح شِددددددددددددددددددددددددبهُ  فؽِنددددددددددددددددددددددددابً 

 
                                                           

 .83، صالغريبي، أيقونة شعري، مصدر سابق (1)
 /https://ar.wikipeadia/wikiانظر: تيفمت  (1)
 .81الغريبي: شمي تأذن بالرحيل، مصدر سابق، ص (3)
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لده: "وأندا فدً الؽربدة أصدفق راحداً بدالرّاح، مدن خدلبل اسدتدعاء المثدل: تبدو الكناٌدة فدً قو

"ضربَ أخماساً لأسداس"؛ أي اعتمد وتعاطى أخماساً لأجل أسداس، وهو جمع خُمس وسُددس مدن 

إظماء الإبل، وأصله أن الرجل إذا أراد سفراً بعٌداً عوّد إبله الصِبر على العطش، فؤخذ ٌترقدى بهدا 

حتى إذا فوز بها صبرت، فهو حدٌن ٌسدقٌها أخماسداً، ثدم ٌتجداوز بهدا، وٌنقلهدا  مدرّجاً فً الإظماء،

إلدى الأسدداس عقبهددا، علدى سدبٌل التدددرٌب لهدا، إنمدا ٌتعدداطى سدقٌها أخماسداً لأجددل سدقٌها أسداسدداً. 

وٌضددرب أٌضدداً لمددن ٌعترٌدده الشددك والحٌددرة،  (ٔ)ٌضددرب للمكددار الددذي ٌرٌددد أمددراً، وٌظهددر ؼٌددره"

 وٌكثر التفكٌر.

ل المعنى الأقرب للسٌاق، الإكثار من التفكٌر، فالشاعر استقبل العدام المدٌلبدي الجدٌدد، ولع

وهددو مؽتددرب عددن وطندده وأهلدده ومحبوبتدده التددً ٌتددراءى لدده طٌفهددا، كؤندده مصددباح/ وأمددامً طٌفددك 

مصباحً/ وٌستقبل هذا العام، والألم ٌعتصره/ لكن فإادي مجروح/ والأسى ٌخنق أنفاسده/ فؽندابً 

 .شبه نواح/

استطاع الشاعر بوساطة هذا التعبٌر الكنابً البسٌط، أن ٌصور مشاعره المشحونة بالأسى 

والحزن، وهو فً أرض الؽربة بعٌداً عن أحبته، وقد وظؾ الشاعر حرؾ الربط "الواو" فً ثلبثة 

أسددطر متعاقبددة؛ لٌجعددل منهددا دفعددة شددعورٌة واحدددة، نتٌجددة ازدحددام خددواطره، ورؼبتدده فددً لقدداء 

وأكد هذه الرؼبة من خلبل تكرار ضمٌر المفرد للمتكلم خمس مدرات، الدذي وفدر إٌقاعداً  المحبوبة،

 متناؼماً مع الشعور الداخلً للشاعر.

إذن، ٌلجؤ الؽرٌبً إلى الأسلوب الكنابً؛ لٌنؤى بجمله الشدعرٌة عدن التقرٌرٌدة والمباشدرة؛ 

 وٌة، ووشابج متٌنة مع متلقٌه.لٌمنحها فٌضاً من الشاعرٌة، لا تصل حدّ الرمز؛ لٌبقى على صلة ق

 

 

 

 

 

 

                                                           

رات وزارة هـ(: المستقصى في أمثال العرب، منشو 538الزمخشري، أبو القاسم جار الله محمود بن عمر )ت  (1)
 .146 -145، ص1المعارف، الهند، تحت مراقبة: محمد عبدالمعيد خان، الهند، )بلا تاريخ(، ج
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 الخاتمة: 

التدً حاولدت الوقدوؾ فٌهدا علدى  -التدً أزعدم أنهدا قدراءة تؤملٌدة متؤنٌدة –بعد هذه القدراءة 

الجمالٌات الأسلوبٌة، وظواهرها المتنوعة فً شعر سعد الؽرٌبدً، فقدد توصدلتُ إلدى مجموعدة مدن 

 النتابج، ٌمكن إجمالها بما ٌؤتً:

فصددل الأول، مددن خددلبل مبحثٌدده: الإٌقدداع الخددارجً، المتمثددل فددً: الددوزن والقافٌددة، حدداول ال أولاً:

والإٌقاع الداخلً، المتجسد فً: التكرار، والطباق، والجناس، فوجد أن الموسٌقى الشعرٌة، قدد 

كشفت عمّا انتاب الشاعر من أحاسدٌس، تشدً بدالفرح والسدرور تدارة، والأسدى والحدزن تدارة 

لعلبقة بٌن موسٌقى الشعر، وما ٌعتور المبدع من أحاسٌس وانفعالات، أخرى. وهذا ٌعنً أن ا

بكددل حٌثٌاتدده، ومفاصددله، وشددبكة –علبقددة قوٌددة، وذات وشددابج متٌنددة. فددالنص ربمددا اكتمددل 

 فً لاوعً الشاعر أثناء عملٌة المخاض التً ٌمر بها، قبل أن ٌرى النص النور. -علبقاته

الفنٌددة والجمالٌددة والقٌمٌددة، إذ وظددؾ الشدداعر الظددواهر كشددؾ الفصددل الثددانً عددن الأبعدداد  ثانٌاااً:

، بقصدد ووعدً، تالأسلوبٌة، المتمثلة فً: التقددٌم والتدؤخٌر، والحدذؾ، والاعتدراض، والالتفدا

فجدداءت متواشددجة مددع أبعادهددا الدلالٌددة، ووفقدداً لبواعددث التجربددة والؽددرض الددذي رام الشدداعر 

 إٌصاله إلى المتلقً.

سددمٌة، ضددمن سددٌاقاتها الشددعرٌة، دور الصددٌػ الصددرفٌة؛ الفعلٌددة والاث وعكددس الفصددل الثالدد ثالثاااً:

دلالات شددعرٌة متنوعددة ذات تددؤثٌر عمٌددق فددً المتلقددً، فضددلبً عددن أثرهددا فددً الكشددؾ عددن 

جمالٌات النص . فمن المعلوم أن توظٌؾ اللفظة بصٌؽة صرفٌة ما فدً مقامهدا الملببدم، ٌسدهم 

 ٌنامٌكٌة الحدث.فً أداء المعنى، وإبراز الموقؾ، وتؤكٌد د

وأمددا الفصددل الرابددع الددذي عُنددً بالصددورة الفنٌددة، ووسددابط تشددكلها مددن: تشددبٌه، واسددتعارة،  رابعاااً:

ومجاز، وكناٌة، فكان حاملبً لرإى الشاعر، وأفكاره، ومشاعره، على الرؼم مدن بسداطة هدذه 

 الصورة، إلا أنها نابعة من تجربة الشاعر الفنٌة والشعورٌة.
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 لمراجعالمصادر وا

، قدمه وعلق المثل السائر فً أدب الكاتب والشاعرهـ(: 3ٖٙابن الأثٌر، ضٌاء الدٌن )ت  .1

علٌه: أحمد الحوفً، وبدوي طبانة، دار نهضة مصر، للطباعة والنشر والتوزٌع، القاهرة، 

 )بلب تارٌخ(.

شاارح شااافٌة اباان (:  ـهدد1ٙٙالاسددتراباذي النحددوي، رضددً الدددٌن محمددد بددن الحسددن)ت .2

(، تح:محمددد نددور الحسددن ـهدد1ٖٓٔ)ت  لعبدددالقادر البؽددداديع شاارح شااواهده الحاجااب ماا

 وآخرون، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، )بلب تارٌخ(.

الأسااس الجمالٌااة فااً النقااد العربااً عاارض وتفسااٌر  (.11ٕٔ، )إسددماعٌل، عددز الدددٌن .3

 .ربً، القاهرة، دار الفكر العومقارنة

، ٗط ، لأدب المفاارد لامااام البخاااريصااحٌا ا (.113ٔ، )الألبددانً، محمددد ناصددر الدددٌن .4

 مكتبة الدلٌل. ،الجبٌل الصناعٌة، السعودٌة

: محمدددد جدٌدددد، دار كنعدددان جمدددة، ترفاااً الشاااعر والشاااعرا  (،11ٔٔ، )إلٌدددوت، ت.س .5

 للدراسات والنشر، دمشق.

 مكتبة الأنجلو المصرٌة. ،القاهرة، من أسرار اللغة (.131ٔ، )أنٌس، إبراهٌم .6

 مكتبة الأنجلو المصرٌة. ،القاهرة، موسٌقى الشعر .(11ٔٔ)، ـــــــــــــ .7

طدرابلس، طدرابلس : أحمد مختار عمر، جمة، تر أسس علم اللغة (.13ٖٔ، )باي، مارٌو .8

 منشورات جامعة.

، الصااورة الشااعرٌة فااً الكتابااة الفنٌااة، الأصااول والفااروع (.11ٙٔ، )البسددتانً، صددبحً .9

 دار الفكر اللبنانً. ،بٌروت

دار  ،القددداهرة، ٕط، دراساااات فاااً علااام اللغاااة (.11ٙٔ، )بشدددر، كمدددال محمدددد  .11

 المعارؾ.

دار الكتدب  ،بٌدروت، ٕط، المعجم المفصل فاً الأدب (.111ٔ، )التونجً، محمد .11

 العلمٌة.

: عبددد قٌددقتح البٌاان والتبٌااٌن،ه(: ٕ٘٘الجداحظ، أبددو عثمددان عمدرو بددن بحددر )ت  .12

 .(ٕٓٔٓ)اهرة، السلبم هارون، مكتبة ابن سٌنا للنشر والتوزٌع والتصدٌر، الق
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التعرٌفاات، وضاع حواشاٌه هـ(: 1ٔٙالجرجانً، أبو الحسن علً بن محمد ) ت   .13

 .(1ٕٓٓ)دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ، ٖط: محمد باسل عٌون السود، وفهارسه

 

 .هدـ(3ٗٗأو  3ٔٗالجرجانً، أبو بكدر عبددالقاهر بدن عبددالرحمن بدن محمدد )ت  .14

 .(11ٔٔ)حمد شاكر، دار المدنً، جدة، ، قرأه وعلق علٌه: محمود مأسرار البلاغة

قرأه وعلدق علٌده: محمدود محمدد شداكر، مطبعدة  ،ٖط، دلائل الإعجاز ـــــــــــــــ، .15

 .(11ٕٔ)المدنً، القاهرة، دار المدنً، جدة، 

، عنً به: مصدطفى التصرٌف الملوكً ،(ـه 1ٕٖابن جنً، أبو الفتح عثمان )ت  .16

 صناعٌة، القاهرة، )د.ط(، )د.ت(.النعسان الحموي، مطبعة شركة التمدن ال

: محمدد علدً النجدار، دار الشدإون الثقافٌدة قٌدقتح ،ٗط، الخصاائص ،ـــــــــــــــــ .17

 .(11ٓٔ)العامة، بؽداد، 

، البلاغااااة العربٌااااة تأصااااٌل وتجدٌااااد (.11٘ٔ، )الجددددوٌنً، مصددددطفى الصدددداوي .18

 منشؤة المعارؾ. ،الإسكندرٌة

 ،ٕط، ً شاعر أباً القاسام الشاابًالصورة الشعرٌة ف (.11٘ٔ، )الجٌار، مدحت .19

 .دار المعارؾ القاهرة،

الأسااس الجمالٌااة لاٌقاااع البلاغااً فااً العصاار  (.113ٔ، )حمدددان، ابتسددام أحمددد .21

 دار القلم العربً. ،حلب، مراجعة وتدقٌق: أحمد عبد الله فرهود، العباسً

قرا ة فً شعر نزار  –شعرٌة المرأة وأنوثة القصٌدة  (.ٕٔٓٓ، )حٌدوش، أحمد .21

 منشورات اتحاد الكتاب العربً. ،دمشق – قبانً

المإسسدة العربٌدة  بٌدروت،، الأسالوبٌة ونظرٌاة الانص (.113ٔ، )خلٌل، إبراهٌم .22

 للدراسات والنشر.

 دار المسٌرة. ،عمان ،ٕط، فً اللسانٌات ونحو النص (.1ٕٓٓ، )ـــــــــــــــ  .23

ٌن )البعاد المعجماً شعرٌة الفن الكنائً ب (.1ٕٓٓ، )الدسوقً، محمد السٌد أحمد .24

 دار العلم والإٌمان للنشر والتوزٌع. الإسكندرٌة،، والفضا  الدلالً/ المنفتا(

: جمددة، ترمناااها النقااد الأدبااً بااٌن النظرٌااة والتطبٌااق (.1ٙ3ٔ، )دٌفددد، دٌنددتش  .25

 دار صادر. ،بٌروتمحمد ٌوسؾ نجم، مراجعة: إحسان عباس، 

مإسسة  إربد،، راسات تطبٌقٌةد –جمالٌات الأسلوب  (.ٕٓٓٓ، )ربابعة، موسى   .26

 حمادة للدراسات الجامعٌة والنشر والتوزٌع.
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العمادة فاً محاسان الشاعر،  .هـ(ٙ٘ٗابن رشٌق القٌروانً، أبو علً الحسن )ت  .27

: محمددد محٌددً الدددٌن عبدالحمٌددد، دار الطلببددع للنشددر والتوزٌددع قٌددقتح وآدابااه، ونقااده،

 .(ٕٙٓٓ)والتصدٌر، القاهرة، 

، البرهان فً علاوم القارآن .هـ(31ٗن محمد بن عبد الله ) ت الزركشً، بدر الدٌ .28

 .(111ٔ): محمد أبو الفضل إبراهٌم، دار الجٌل، بٌروت، قٌقتح

الكشاااف عاان  .هددـ(1ٖ٘الزمخشددري، أبددو القاسددم جددار الله محمددود بددن عمددر ) ت  .29

رتبده وضدبطه: محمدد  ،ٕط حقائق غوامض التنزٌل وعٌون الأقاوٌل فاً وجاوه التأوٌال،

 .(ٖٕٓٓ)سلبم شاهٌن، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، عبد ال

 بٌدروت، فخر الددٌن قبداوة،: قٌقتح ،ٖط شعره، (.11ٓٔ، )زهٌر بن أبً سُلمى  .31

 منشورات دار الآفاق.

منشدورات  جامعدة الموصدل، فقه اللغة العربٌاة،(. 131ٔ، )الزٌدي، كاصد ٌاسر .31

 وزارة التعلٌم العالً والبحث العلمً.

، دار ، بٌددروت علاام اللغااة مقدمااة للقااار  العربااً(. 113ٔ، )السددعران، محمددود .32

 النهضة العربٌة للطباعة والنشر.

: قٌددق، تحمفتاااح العلااوم ،هددـ(ٕٙٙالسددكاكً، أبددو ٌعقددوب ٌوسددؾ بددن محمددد )ت  .33

 .(ٕٓٓٓ)عبدالحمٌد هنداوي، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، 

 المعارؾ. منشؤة الإسكندرٌة،، البدٌع تأصٌل وتجدٌد (.11ٙٔ، )سلطان، منٌر .34

: قٌددقتح ،ٖط، كتاااب سااٌبوٌه ،(ٕ٘٘سددٌبوٌه، أبددو بشددر، عمددرو بددن عثمددان )ت .35

 .(11ٖٔ)عبدالسلبم هارون، عالم الكتب، بٌروت، 

منشددورات  عمددان،، محاضاارات فااً اللسااانٌات (.111ٔ، )الشدداٌب، فددوزي حسددن .36

 وزارة الثقافة،.

الحمٌد،  : شاكر عبدجمة، ترالأسطورة والمعنى (.11ٙٔ، )شتراوس، كلود لٌفً  .37

 دار الشإون الثقافٌة العامة. بؽداد،مراجعة: عزٌز حمزة، 

 دمشددق،، ظااواهر أساالوبٌة فااً شااعر باادوي الجباال  (.ٕ٘ٓٓ، )شددرتح، عصددام .38

 منشورات اتحاد الكتاب العرب.

، إعجااز القاارآن البٌااانً باٌن النظرٌااة والتطبٌااق (.13ٓٔ، )شدرؾ، حفنددً محمددد .39

 الإسلبمٌة.منشورات المجلس الأعلى للشإون  القاهرة،
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المإسسدة  بٌدروت،، دلٌل الدراساات الأسالوبٌة (.11ٗٔ، )شرٌم، جوزٌؾ مٌشال .41

 الجامعٌة للدراسات والنشر،.

، ظواهر أسلوبٌة فاً شاعر أحماد الساالم (.ٕٗٔٓ، )الشمرانً، طامً بن دؼلٌب .41

 .منشورات جامعة الملك سعود الرٌاض، السعودٌة،

 ،فااً ثوبهااا الجدٌااد )علاام البٌااان(البلاغااة العربٌااة  (.11ٓٔ، )شددٌخ أمددٌن، بكددري .42

 دار العلم للملبٌٌن. بٌروت، ،ٖط

 القداهرة، شعر عمر بن الفارض )دراساة أسالوبٌة(، (.111ٔ، )صادق، رمضان .43

 الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب.

الإٌقااع الاداخلً والخصاائص النصاٌة  –حلام الفراشاة  (.ٕٓٔٓ، )الصكر، حداتم .44

 لنشر والتوزٌع.دار أزمنة ل عمان،، فً قصٌدة النثر

 الكوٌددت، ، ٕع اتجاهااات  الشااعر العربااً المعاصاار،  .(131ٔ) ،عبدداس، إحسددان .45

 عالم المعرفة، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب.

 دار الثقافة. بٌروت، ،ٕط فن الشعر، (.1٘1ٔ، )ـــــــــــــــــ  .46

دار  رة،القددداه، الصاااورة والبناااا  الشاااعري، )بدددلب تدددارٌخ(، عبددددالله، محمدددد حسدددن .47

 المعارؾ.

مكتبدة  القداهرة،، الجملة فً الشعر العربً (.11ٓٔ، )عبد اللطٌؾ، محمد حماسة .48

 الخانجً.

مكتبدددة لبندددان  بٌدددروت، البلاغاااة والأسااالوبٌة، (.11ٗٔ، )عبدددد المطلدددب، محمدددد .49

 الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر لونجمان. القاهرة،ناشرون، 

،  اد والتركٌااب فااً النقااد العربااً،جدلٌااة الإفاار (.11٘ٔ، )عبددد المطلددب، محمددد  .51

 .-لونجمان –الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر  ،القاهرة

 دار العلم للملبٌٌن. بٌروت، ،ٕط المعجم الأدبً،(. 11ٗٔ، )عبد النور، جبور .51

  دار النهضة العربٌة. بٌروت،، علم البٌان (.11٘ٔ، )عتٌق، عبدالعزٌز .52

دار النهضدة العربٌدة  بٌدروت،، عاروض والقافٌاةعلم ال .)بلب تارٌخ(، ـــــــــــــــــ .53

 للطباعة والنشر.

: عبددد الحمٌددد هنددداوي، قٌددقتح الطااراز، .هددـ(3ٗ1)ت  ،العلددوي، ٌحٌددى بددن حمددزة .54

 .(ٕٓٓٓ)المكتبة العصرٌة، بٌروت، 
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البلاغااة العربٌااة فااً ضااو  ماانها  (.11ٔٔ، )أبددو علددً، محمددد بركددات حمدددي .55

 .ردار البشٌ ،عمان، متكامل

منشدؤة  الإسكندرٌة، المذهب البدٌعً فً الشعر والنقد، .بلب تارٌخ ()، عٌد، رجاء .56

 دار المعارؾ.

 دار الرمك للنشر. بٌروت، أٌقونة شعري، (.ٖٕٔٓ، )الؽرٌبً، سعد بن عبدالله .57

نشااامس   (.ٕٗٔٓ، )ـــــــــــــــــــدددـ .58 مإسسدددة الانتشدددار  ،بٌدددروت ل،بالرحٌااا تاااأذ 

 .العربً

ٌّال للنشر والتوزٌع كأن شٌأً لم ٌكن،( ٕٙٔٓ) ،ـــــــــــــــــــــ .59  .الرٌاض، قلم الخ

 دار الرمك للنشر. بٌروت، مداد من غٌوم، (.ٕٕٔٓ، )الؽرٌبً، سعد بن عبدالله .61

: أحمدد صدقر، دار قٌدقتح الصااحبً،هدـ(: 1ٖ٘ابن فارس، أبو الحسٌن أحمد )ت  .61

 إحٌاء الكتب العربٌة، القاهرة، )بلب تارٌخ(.

الهٌبددة  القدداهرة،، المنولااوج بااٌن الاادراما والشااعر .ٌخ()بددلب تددار ،فرحددات، أسددامة .62

 المصرٌة العامة للكتاب،.

دار الشددإون  بؽددداد،، نظرٌااة البنائٌااة فاً النقااد الأدبااً (.113ٔ، )فضدل، صددلبح .63

 الثقافٌة العامة،.

: عبد الحمٌدد الددواخلً، ومحمدد القصداص، اللغة، تعرٌب (.1٘ٓٔ، )فندرٌس، ج .64

 مكتبة الأنجلو المصرٌة،.

، القاااموس المحااٌط .(ـهدد3ٕ1ٌروزآبددادي مجددد الدددٌن محمددد بددن ٌعقددوب )ت الف .65

 : مجدي فتحً السٌد، المكتبة التوفٌقٌة، القاهرة، )بلب تارٌخ(.قٌقتح

 ،ٗط، منهاج البلغا  وساراج الأدباا  .هـ(1ٗٙالقرطاجنً، أبو الحسن حازم )ت  .66

 .(3ٕٓٓ)خوجة، دار الؽرب الإسلبمً، بٌروت، ال: محمد الحبٌب بن قٌقتح

: محمددد الددولً، ومحمددد جمددةتر بنٌااة اللغااة الشااعرٌة، (.11ٙٔ، )كددوهن، جددان .67

 دار توبقال للنشر،. الدار البٌضاء،العمري، 

 ،ٕط، الاساتعارات التاً نحٌاا بهاا (.1ٕٓٓ، )لاٌكوؾ، جدورج، ومدارك جونسدن .68

 دار توبقال للنشر. ،الدار البٌضاء: عبدالمجٌد جحفة، جمةتر

تساااهٌل الفوائاااد وتكمٌااال  .(ـهددد3ٕٙ الطدددابً )ت ابدددن مالدددك، محمدددد بدددن عبددددالله .69

 .(1ٙ3ٔ): محمد كامل بركات، دار الكتاب العربً، القاهرة، قٌق، تحالمقاصد
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شدرح: عبددالرحمن البرقدوقً، دٌواناه، هدـ(: ٖٗ٘المتنبً، أحمدد بدن الحسدٌن )ت  .71

حقق النصوص وهذبها: عمر الطباع، شدركة دار الأرقدم بدن أبدً الأرقدم للطباعدة والنشدر 

 لتوزٌع، بٌروت، )بلب تارٌخ(.وا

الوظٌفااة والبنٌااة: مقاربااات وظٌفٌااة لاابعض قضاااٌا  (،11ٖٔ، )المتوكددل، محمددد .71

 نشورات عكاظ.م الرٌاض، التركٌب فً اللغة العربٌة،

 دار المسٌرة للنشر. عمان، الأصوات اللغوٌة،(. ٖٕٔٓ، )محمد، عاطؾ، فضل .72

 إؼندداطٌوس: بدده اعتنددى ،ٖط الباادٌع، كتاااب .(هددـ1ٕٙ ت) الله عبددد المعتددز، ابددن .73

 .(11ٕٔ) بٌروت، المسٌرة، دار كراتشقوفسكً،

أناوار الربٌاع فاً أناواع  .(ـهدٕٓٔٔ، )تابن معصدوم المددنً، علدى صددر الددٌن .74

 .(1ٙ1ٔ): شاكر هادي شكر، مطبعة النعمان، النجؾ الأشرؾ، قٌق، تحالبدٌع

المركز  ضاء،الدار البٌ،  دٌنامٌة النص ]تنظٌر وإنجاز[ (.113ٔ، )مفتاح، محمد .75

 الثقافً العربً.

الددار  قٌاة،فً سٌمٌا  الشعر القدٌم، دراسة نظرٌاة تطبٌ (.111ٔ، )ــــــــــــــــــ .76

 .البٌضاء دار الثقافة

دار الآداب،  صدمة الحجارة دراساة فاً قصاٌدة الانتفاضاة،المقالح، عبد العزٌز:  .77

 .11ٕٔبٌروت، 

دار العلددم    ،بٌددروت ،ٙط  ،قضاااٌا الشااعر المعاصاار (.11ٔٔ، )الملببكددة، نددازك .78

 للملبٌٌن.

 دار العودة.بٌروت،  ،ٕط مقدمة دٌوانها: شظاٌا ورماد، (.131ٔ)، ـــــــــــــــــ .79

نهضدة مصدر للطبددع  القدداهرة، فاً المٌازان الجدٌاد، .)بدلب تددارٌخ(، منددور، محمدد .81

 والنشر،.

، عاربلساان ال( : ـهد3ٔٔابن منظور، أبو الفضل جمال الدٌن محمد بن مكرّم )ت .81

 .)بلب تارٌخ( دار صادر، بٌروت،

، التصاوٌر البٌااانً دراساة تحلٌلٌاة لمساائل البٌااان (.11ٖٔ، )أبدو موسدى، محمدد .82

 مكتبة وهبة،. ،القاهرة ،ٖط

 بٌدروت،: جمدال الخضدري، جمدةتر معجام اللساانٌات، (.ٕٔٔٓ، )مونان، جورج .83

 المإسسة الجامعٌة للدراسات والنشر.
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الزرقدداء، ، وٌة الموسااٌقى فااً الاانص الشااعريعضاا(. 11٘ٔ، )نددافع، عبددد الفتدداح .84

 مكتبة المنار.الأردن 

، دلالاة اللواصاق التصارٌفٌة فاً اللغاة العربٌاة (.3ٕٓٓ، )النجار، أشدواق محمدد .85

 دار دجلة للنشر والتوزٌع. عمان،

دار الفكدر، مكتبدة ، القاهرة ،ٕط، قضٌة الشعر الجدٌد (.13ٔٔ، )النوٌهً، محمد .86

 الخانجً.

، جوهر البلاغة فاً المعاانً والبٌاان والبادٌع .)بلب تارٌخ( ،أحمدالهاشمً، السٌد  .87

 دار إحٌاء التراث العربً. بٌروت، ،ٕٔط

: حسنً عبد الجلٌدل قٌق، تحمٌزان الذهب فً صناعة شعر العرب .ـــــــــــــــــــــ .88

 مكتبة الهلبل. القاهرة،ٌوسؾ، 

 .هدـ(3ٙٔوسدؾ )ت ابن هشدام الأنصداري، أبدو محمدد عبدد الله جمدال الددٌن بدن ٌ .89

: محمد محًٌ الدٌن عبد الحمٌد، دار إحٌاء التراث قٌقتحمغنً اللبٌب عن كُتب الأعارٌب، 
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ABSTRACT 

 

This study aimed at identifying the stylistic aesthetics features that can be found 

in the poetry of Sa’ad Al-Gh’rayby. It also aimed at identifying their various 

connotative meanings. This study was divided into three parts; an introduction, preface 

and four chapters. As for the introduction, it dealt with significance of this topic, and 

reasons of choosing it. The introduction also dealt with the methodology that was 

adopted by the researcher when investigating the concerned poems and examining their 

stylistic aesthetics features. 

As for the preface, it dealt with the poet’s biography and his literary status in 

relation to poetry. It also mentioned his literary works and achievements and discussed 

the level and value of his poems on the artistic level. The preface also mentioned the 

names of his poems which were tackled and examined by other researchers. 

As for the first chapter, it was concerned with the acoustic aspect. This chapter 

was divided into two sections. This first section was concerned with the external 

rhythm, including the meter and rhyme. As for the second section, it was concerned 

with the internal rhythm, including: repetition, antithesis, and pun (or called 

paronomasia). 

 



 181 

As for the second chapter, it was concerned with the structural aspect. For 

instance, it discussed the issues of :hyperbaton, rhetoric elision, parenthesis and shifting 

between pronouns for rhetorical purposes. The researcher mentioned the stylistic 

aesthetics features that may result from using these devices. The researcher also 

mentioned the purpose behind the poet’s intentional violation for the firm syntactic 

structure of the linguistic units in his poetry. 

As for the third chapter, it was concerned with the morphological aspect. For 

instance, throughout this chapter, the researcher talked about the derivations of verbs 

and derivatives too. He also mentioned the connotative meanings of these verbs and 

derivatives. 

As for the fourth chapter, it was concerned with the rhetorical aspect. It 

discussed: simile, metaphors, and metonymy.  Thus, the researcher, highlighted the 

aesthetic features of these artistic images and their connotative meaning in revealing the 

poet’s visions, feelings and excitements. 

As for the conclusion, it presented the most significant results that were 

concluded by the researcher. The researcher has also listed the most significant sources 

and references which the researcher referred to and benefitted from while conducting 

this study. 

 

 

 

 

 

 




