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Abstract



   الملخص
          خیرة منمكونات الإبداع الفني في أعمال درویش الأ:  ، معاذ عبدالله حامد إشتیة

                .2012 الیرموك ، كلیة الآداب، عة م ، أطروحة دكتوراه ، جام2009 -1995
) .خلیل الشیخ . د . أ: المشرف(

  مكونات الإبداع الفني في أعمال درویش الأخیرة من " بعنوان  الدراسة هذه          

  :موزعة على النحو الآتي  على خمسة فصول جاءت قُسĉمت؛ وقد " م 2009 -1995 

ـى سیمیاء العنوان ، ویتناول هذا الفصل   هیكل القصیدة ،    : الفصل الأول  ـتكناه   یسعى إل  اس
ـه،   قفین عناوین دواوینه وقصائده ، كما الدلالات المستوحاة م  ـي لدی  على البناء المقطع

   .ل النصإضافة إلى المنبهات البصریة التي شكلت جزءا من التقنیات الأسلوبیة في تشكی
ـصل       یتناولاللغة الشعریة  ؛ حیث      : الفصل الثاني    ـش      الباحث في هذا الف ـم دروی  معج

ـة             ـن الغرب ـه ، وم الشعري ، فقد بدا یمتلك معجما متنوعا ؛ إذ یرفد من الوطن ومكونات
ـرز    یقف، كما   ، ومن المصیر الإنساني     وتجاربها ، ومن ثقافته ، وعالمه النفسي          على أب

ـات   في الزمان ، والمكان ، والغربة والاغتراب ، والنیحددهالدیه ؛ إذ الحقول المعجمیة    ب
ـح       ،فإنه یبحث في   كلهإضافة لذلك   ، والحیوان والطیر ، واللون،     ـم ملم الرمز بوصفه أه

  .تمتاز به لغته الشعریة 
ـا د   یتناول فیه الباحث  البناء الأسلوبي ؛    : الثالث فصل  ال ـش  أهم الأسالیب التي وظّفه  روی

ـلوب       سالیب أنه اعتمد في بناء قصیدته على أ       اء قصیدته ؛ إذ وجد    في بن   عدة ، منها ؛ أس
  . الدرامي ، وأسلوب المفارقة والأسلوب التناص،

 مفهوم الصورة    الباحث في هذا الفصل    بناء الصورة الشعریة ؛ وقد تناول     :  الفصل الرابع   
ـدر      تحدید أبرز المصادر التي استقى منها درویش       الشعریة ، وحاول    صوره فوجدتها تنح

 ـ   من ثلاثة مصادر ، وهي الخیال ، والبیئة،والمصادر الثقافیة           ـث  ، إضافة لذلك ق  ام الباح
ـصورة          ه ، فوجد   درویش قصائد في   بتتبع أنماط الصورة   ـددة ، كال ـا متع  استخدم أنماط

ـصورة             ـسیة المفردة ، والصورة المركبة والصورة الكلیة، والصورة  الحąلمیة ، وال  ، النف
  .لصورة الاتحادیةوا
ـیقي   التشكیل الباحث في هذا الفصل      البناء الموسیقي ؛ وقد تناول    : س   الخام الفصل   الموس

ثم بحث في   قصائده ،    درویش    التي  بنى علیها      وزان على أكثر الأ    وفیه وقف  الخارجي ؛ 
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ـالیب    عبر تحدید   الموسیقى الداخلیة     وتناول  ، في شعره أنماط القافیة    ـرز الأس ـي   أب  الت
ـاس       ؛ تشكیل الإیقاع الداخلي لقصائده      اعتمدها في  ـاق والجن ـرس    كالتوازي والطب  وج
  . الأصوات 

  



: المقدمة 

 لله رب العالمین ، والصلاة والسلام على معلم البشریة وإمام الخلق محمد بن عبد الله                الحمد

   :وبعدوعلى آله وصحبه  ، ومن تبعه بإحسان إلى یوم الدین ، 

 وتقنیات ومعانیه وتغوĉر ملامحه ومبانیه     ه الولوج إلى عالم درویش الشعري ، واستكشاف       فإن    

ـس بالأمر السهل ؛ وذلك لأنه عالم غني واسع متنوع متلوĉن ، لا                 ـ قصائده وتجدیده وتحولاته لی

ـریعة     ،متقافز والتطور، عالم    الاغتناءیستقر على مدرج واحد ، فهو دائم          ـ قفزاته س  ،  عةوواس

  . من الموروث الشعري العربي والعالمي یرفد

ـت     للوقوف محاولة وقد جاءت هذه الدراسة       على المكونات الإبداعیة لمجموعات شعریة بات

ـه                ـي أعمال تمثل مرحلة ذات ملامح متمیزة  في حیاة درویش الأدبیة ، وهي وإن كانت تبحث ف

اشتداد عوده الفني واستوائه ، واكتساب شعره        مرحلة   تتناول أنها   إلا من الناحیة الزمنیة       خیرةالأ

ـین            بعدا إنسانیا وعالمیا ، إذ لا یعني الفصل بین هذه المرحلة والمراحل التي سبقتها هو الفصل ب

ـابقة                 تجربة الشاعر ، بل ستكون هذه الدراسة حلقة جدیدة تضاف إلى حلقات أخرى ودراسات س

  . شعریة ثرĉة وممتدة ، فتساهم في تقدیم صورة تقف على ملامح  تجربة

ـد         دأ الدراسة مبنیة على أساس أننا أمام شاعر ب        هذه    و ـصیرة ، فق  تجربته الشعریة على ب

ـعبه ،  أن شك في لاراح یلج عالمه الشعري بخطى ثابتة ، ف      أشعاره انبثقت من مأساته ومأساة ش

بداعیة لرفع صرحه    الإ هقات یوظف كل طا   وراحلكنه كان مخلصا لفنه ، وقد رهن حیاته للإبداع ،         

  .الفني

ـشعریة      تتصل   ة قضایا متعدد  تناولت كثیرة ات شك أن هناك دراس    لا ـش ال بتجربة دروی

ـات          مراحله  على امتداد هذه المرحلة أو في        السابقة؛ من هنا، فلیس من السهل حصر هذه الدراس

  : وتحدیدها، وعلیه سیذكر الباحث أبرز الدراسات التي أفاد منها، وهي

فإن

 وتجدید

رج واح

عري الع

لمحاولة

حیاة درو

اشتدرحلة

حلة والمر

 إلى حلقات
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ـة         " ي شعر محمود درویش     التكرارف"  ـسة العربی كتاب لفهد عاشور، صادر عن المؤس

   . م2004للدراسات والنشر في بیروت، سنة 

ـ قراءة في أعماله الجدیدة         "  ـ ـده  كتاب" محمود درویش الغریب یقع على نفسه  ـ عب  ل

  .م2006 سنة بیروت،وازن، صادر عن دار ریاض الریس للكتب والنشر في 

ـصحافة         ك" ة شعریة   محمود درویش حال  "  تاب لصلاح فضل، صادر عن دار الصدى لل

   .م2009والنشر والتوزیع في دبي، سنة 

ـرینĄ،      "  دراسات في ذكرى رحیله      :هكذا تكلم درویش    "  ـ عبدالإله بلقیز وآخ ـ كتاب ل

  .م  2009صادر عن مركز دراسات  الوحدة العربیة في بیروت ، سنة 

ـادر      كتور، للد " محمود درویش    قراءات في شعر     :غوایة سیدورى    "   خالد الجبر ، ص

  . م 2009عن دار جریر للنشر والتوزیع في عمان سنة 

ـشر       "  درویش قیثارة فلسطین     محمود" ـضاءات للن ـن ف ـادر ع كتاب لإبراهیم خلیل ص

   .م 2011والتوزیع في عمان ، سنة 

ـن    درویشمكونات الإبداع الفني  في أعمال  " ان الدراسة بعنو  هذه وجاءت  ـرة م الأخی

 تأخذ قیمتها من كونها أول مشروع متكامل یتناول المرحلة          هي؛ و " م  2009 -م  1995

ـى               شعرالأخیرة في    ـافة إل ـصول إض  درویش ، وقد قسمت هذه الدراسة إلى خمسة ف

 التي مرĉت بها أشعار درویش منذ       المراحل تتبع حاولت   التوطئة  والخاتمة ؛ ففي   التوطئة

ـر     ) م1960"(  أجنحة   عصافیر بلا "دیوانه الأول  ـذي     " وحتى دیوانه الأخی ـد له لا أری

  ).م 2009" (القصیدة أن تنتهي 
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ـوان ،         وفي ـیمیاء العن ـي س  الفصل الأول تناولت هیكل القصیدة في شعره ؛ إذ بحثت ف

ـاء          دواوینه عناوین من   المستوحاةوحاولت استكناه  الدلالات      ـى البن ـت عل  وقصائده ، كما وقف

 جزءا من التقنیات الأسلوبیة في تشكیل       شكلتفة إلى المنبهات البصریة التي      المقطعي لدیه ، إضا   

  .النص 

ـشعري  ناولت؛ وفیه ت "اللغة الشعریة   "  یحمل عنوان    الثانيوجاء الفصل      ـش ال  ، معجم دروی

 ، من الوطن ومكوناته ، ومن الغربة وتجاربها، ومن ثقافته           یرفدفقد بدا یمتلك معجما متنوعا؛ إذ       

لنفسي، ومن المصیر الإنساني، كما وقفت على أبرز الحقول المعجمیة لدیه ؛ إذ حددتها               ا وعالمه

ـافة          والنبات الزمان ، والمكان ، والغربة والاغتراب ،         يف ـون ، إض  ، والحیوان والطیر ، والل

   .أهم ملمح تمتاز به لغته الشعریةلذلك كله بحثت في الرمز بوصفه 

ـي       " يالبناء الأسلوب "  عنوان   وفي الفصل الثالث الذي جاء یحمل      ـالیب الت تناولت  أهم الأس

ـا      إذوظّفها درویش في بناء قصیدته ؛         وجدت أنه اعتمد في بناء قصیدته على أسالیب عدة ، منه

  .؛ أسلوب التناص ، والأسلوب الدرامي ، وأسلوب المفارقة 

ـث تنا    الصورة بناء   فيوبحثت في الفصل الرابع      ـعاره ؛ حی ـوم    الشعریة في أش ـت مفه ول

ـدتها                ـوره فوج ـش ص الصورة الشعریة ، وحاولت تحدید أبرز المصادر التي استقى منها دروی

ـع         ،والمصادر مصادر ، وهي الخیال ، والبیئة      ثةتنحدر من ثلا   ـت بتتب  الثقافیة ، إضافة لذلك قم

ـصورة            قصائده  في  الصورة أنماط   ، فوجدت أنه استخدم أنماطا متعددة ، كالصورة المفردة ، وال

  . النفسیة ، والصورة الاتحادیة صورةالمركبة والصورة الكلیة ، والصورة  الحąلمیة ، وال

 الموسیقي في أشعاره ، إذ بحثت في        البناء فقد وقفت على     ،   أما في الفصل الخامس والأخیر    

ـافة                  التشكیل الموسیقي الخارجي ؛ وفیه وقفت على أكثر الأوزان التي  بنى علیها قصائده ، إض
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ـي               التيماط القافیة   لأن ـدها ف  وظفها ، وفي الموسیقى الداخلیة تناولت أبرز الأسالیب  التي اعتم

  . تشكیل الإیقاع الداخلي لقصائده ، كالتوازي والطباق والجناس ، وجرس الأصوات 

ـسعى         الت المنهج أما المنهج الذي اعتمدته فهو        ـة، وی حلیلي الذي یفید من الرؤى النقدیة المختلف

ـت                  إلى تفك  ـا  وظّف ـة ، كم   یك النصوص الشعریة ؛ لإدراك ما تنطوي علیه من عناصر إبداعی

أفدت من المنهج الجمالي في     ، و المنهج النفسي في كثیر من الأحیان لسبر أعماق النفس الشاعرة           

  .إظهار إشراق التركیب ، وبراعة التصویر ، وشفافیة الإیقاع الموسیقي 

ـن      بروافدأن تستنیر   والدراسة العلمیة الجادة لا بد       ـت دواوی ـا ، كان ـن هن  متنوعة ؛ م

ـن ،                   ـة دواوی درویش الأخیرة مصدرا رئیسا في الدراسة ، فقد اعتمدت في دراستي على ثمانی

ـش     " ، و   " سریر الغریبة   " ، و " لماذا تركت الحصان وحیدا     " وهي؛   " ، و "جداریة محمود دروی

ـة     " ، و " اللوز أو أبعد    كزهر  " ، و "لا تعتذر عما فعلت     " ، و "حالة حصار    ـر الفراش لا " ، و " أث

ـا ؛            "  أرید لهذي القصیدة أن تنتهي       ـاء    "، وأفدت من كتب نقدیة وأدبیة حدیثة ، أبرزه ـن بن ع

لعز الدین إسماعیل   " الشعر العربي المعاصر    "  عشري زاید ، و      لعلي" القصیدة العربیة الحدیثة    

ـي ا     " ورقي ، و   ال لسعیدل" لغة الشعر العربي الحدیث     " ، و    ـصیة ف ـسطیني   لأدبمقاربات ن  الفل

  . لبسام قطوس   " الحدیث

ـز                   ـن الله ع وهكذا ، بذلت جهدي في إخراج هذه الدراسة على وجه ارتضیه ، وآمل م

  .وجل أن تنال رضى القارئ ، وأن تكون فاتحة لدراسات أخرى على الدرب ذاته 

یل الشیخ ، الذي تابعني في كل مراحل         وفي الختام  أتقدم بالشكر إلى الأستاذ الدكتور خل        

  . هذا البحث ، ولم یأل جهدا في توجیهي ونصحي 

   ولي التوفیق والله                                                                 
  
  

و وأدبیةی یة
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  :توطئة 

ـو     سیبقى محمود درویش علما من أعلام الشعر العربي ، وصوتا شعر              یا ممیزا ؛ فه

ـي               صاحب تجربة إبداعیة ثرĉة ، تشف عن زخم ثقافي ، وتستثیر في نفس الباحث حب الغوص ف

ـه               مكنوناتها واستكشاف خفایاها ، وبالرغم من حالة الغموض اللذیذة التي تكتنف مكونات تجربت

صورة وأسلوبا  الإبداعیة ، فقد جسد عبر هذه التجربة القصیدة الحداثیة في أرقى تجلیاتها ؛ لغة و              

  .وإیقاعا 

ـاولات   لعل في الوقوف على دقائق حیاة شاعر مثل          و درویش ما یبرره في إطار المح

 في  انشغال بعض الباحثین ، من أمثال النقاش      ، لكن    تأثیرها على إبداعه الفني      الجادة للبحث في    

ـة  جود دراسات في ظل و  ،   )1( یعد أمرا زخرفیا وهامشیا      تحدید السنة التي ولد فیها درویش      نقدی

ـه ،       وتتبع مناحي الجمال فیه      تنادي بوجوب دراسة النص    حدیثة ـد    بعیدا عن مبدع ـواء ول وس

ـات     م ، فإنه خلد بإبداعه ونتاجه        سنة   أم،  ممحمود درویش سنة     ، ولم یخلد بالمعطی

ـذین    ، رغم ما كان لهذه المعطیات من تأثیر على إبداعه ، ف     المحیطة له  ـم ال ـوا  كثیرون ه عاش

ـش               الظروف التي عاشها ، لك     ـداع دروی ـي إب ن الذین خلدتهم أعمالهم قلیلون ؛ وإن أي بحث ف

ـن  ووبخاصة في مراحله المتأخرة یجب أن لا یبنى على أحكام سابقة تتصل بالبدایات الأولى ؛      م

 محمودالمراحل التي مر بها     هذا لا یعني التقلیل من أهمیة الوقوف على أبرز          جهة أخرى ، فإن     

المبدعون في  درویش ، منذ ولادته حتى مماته ؛ إذ إن الوقوف على أبرز الظروف التي یعیشها                

  .یساهم في الكشف عن المناحي الإبداعیة في نتاجهم الإبداعي كثیر من الأحیان 

.م ، ص، )د،م (، ، دار الهلال ، طمحمود درویش شاعر الأرض المحتلة: ، رجاء  النقاش- 

ـي ف ف ث
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ـا   )  بكسر الباء   (   وقد ولد محمود درویش في قریة البِروة       ، وهي  قریة تقع شرقي عك

ـة             على بعد مسیرة تسعة ك     ـزارع ، وأم قروی ـرة ؛ أب م یلومترات ، وهو ابن لأسرة ریفیة  فقی

  " : بطاقة هویة  " ، حین قال في قصیدة د عبĉر درویش عن واقع أسرته شعراوق،)1(وسبعة إخوة 

    المحراثِمن أسرةِ...أبي                                   

                                  Çب  نجلا من سادة  

    وجدي كان فلاحا                                 

  ! بلا حسب  ولا نسب                                  

   قبل قراءة الكتب  الشمسِیعلمني شموخَ                                  

   وبیتي كوخ ناطور                                  

   والقصبِ  من الأعوادِ                                

   فهل ترضیك منزلتي                                  

  .)2( أنا اسم بلا لقب                                  

ـارج   وقد عانت هذه الأسرة مثل كثیر من الأسر والعائلات الفلسطینیة مرارة ال      ـوء خ لج

ـم         متجهة سطینیةم ؛ إذ نزحت عبر الحدود الفل       الوطن إثر نكبة   ـة ، ول  نحو القرى اللبنانی

ـى     ، فقررت منبت الطفولة   أن أدركت قسوة اللجوء ، وضرورة العودة إلى          تلبث  العودة تسللا إل

ـلاك ،          ب سویت، لكنهم وجدوا قریتهم  قد       الوطن ـا بالأس الأرض ، وأصبحت مكانا مقفرا محاط

 المأساویة التي لحقت بقریته شعرا؛      ، وصور درویش الحالة   )3(عبریة  أُطلقت على مكوناته أسماء     

.  ، صةمحمود درویش شاعر الأرض المحتل :النقاش  -
  .ـ  ، ص،مج  ، بیروت ،   ، دار العودة ، طالدیوان: درویش ، محمود  - 
،  دبي ،  ، دار الصدى للصحافة والنشر والتوزیع ، طمحمود درویش حالة شعریة: فضل ، صلاح  - 

.  ـ م ، ص 

مر مرارر ة

اللقصقصبِ

كوخكوخ ت

یعلمن

    

   

  

 اللبنانی



ـراب ،                    إذ رأى أنها أصبحت أطلالا مقفرة ، یعشش على زیتونها البوم ، بعد أن سكن فیها الأغ

  " :الحزن والغضب "  في قصیدة وغابت مناحي الحیاة عنها ، وتحولت إلى سراب، یقول

   ،  الأطلالُالقریةُ                                        

    والناطور ، والأرض الیباب                                       

  .. وجذوع زیتوناتكم                                        

                                      Çغراب  أو  أعشاش بوم!  

    من هیأ المحراث هذا العام ؟                                     

                                   Ĉى التراب     من رب  

  أین أبوك ؟ ... أین أخوك؟ !     یا أنت                                   

   . )1(!    إنهما سراب                                   

ـرة ؛ إذ                ـه الأخی ـني حیات    وظلّت ذكریات الطفولة المأساویة تلاحق درویش حتى س

ـرت        ) البروة( قصة هجرته من قریته      یروي ĉـسه وغی نحو بیروت؛هذه الهجرة التي  أثرت في نف

ـو                  ـون نح ـم یتجه مجرى حیاته،كما غیĉرت مجرى حیاة الكثیرین ، الذین لم یكونوا یعلمون أنه

عندما كان أبي یتجه شرقا ، وكنت أجري خلفه ،          :" المصیر المجهول ، بعیدا عن وطنهم ، یقول         

ستتسع لكل ما في الأیام من مفاجآت ، لم یدرك          " البروة  "  هذه الرحلة من قریة      لم یكن یدرك أن   

ـشكوى                   أن الرحلة هجرة ، وهناك تعرĉف أبي على ولد سرقوا منه ألعابه فصار في حاجة إلى ال

  .)2(" والكلام ، صار في حاجة إلى حب أولاده بعدما أصیب بلفظة لاجئ 

   . -، صم ، مج   ، بیروت ،دار العودة ، ط ،الدیوان : ، محمود درویش- 
.م ، ص ، بیروت ،  ، دار العودة ، طعابرون في كلام عابر:  درویش ، محمود - 

 التي

رویشویش ح

)ب !ب  ا

أنتنت  یا

   

    

  

 

ون أنه

وكنت أجر



اة شعبه في تفاصیلها الأولى حرفا بحرف ، إذ            وهكذا ، بدأ محمود درویش یعیش مأس      

ـة                  اكتوى بلهیب التشرد واللجوء وهو ما زال طفلا غضا ، وكان علیه أن یتحمل مسؤولیات جم

عجز عن تحملها الكبار، ومنذ البدایة وجد نفسه مضطرا  إلى البحث عن طریق النجاة ، وتحدث                 

إن طفولتي هي بدایة    : " لسطینیة ، قائلا    عن طفولته في ذلك الزمن الأسود من تاریخ القضیة الف         

ـي              ـار، ف ـي الن ـة ف مأساتي الخاصة التي ولدĄتْ مع بدایة شعب كامل ، لقد وąضِعتْ هذه الطفول

ـل                   ـأة تعام ـسها فج الحتمیة ،في المنفى مرة واحدة وبلا مبرر تتمكن من استیعابه ، ووجدت نف

مصیرهم ، فالرصاص الذي انطلق في      معاملة الرجال ذوي القدرة على التحمل ، ولا تستثنى من           

ـسي ،        " البروة  " م في سماء قریة هادئة      تلك اللیلة من صیف      لم یمیز بین أحد ، ورأیت نف

ـوعرة            ـال ال .. وكان عمري یومها ست سنوات أعدو في اتجاه أحراش الزیتون السوداء ، فالجب

امیة ملیئة بالذعر والعطش وجدنا     مشیا على الأقدام حینا ، وزحفا على البطون حینا ، وبعد لیلة د            

ـان           ـة ، ك ـب والرهب أنفسنا في بلد اسمه لبنان ، وحین صحا ذلك الطفل الممزĉق الثیاب من التع

ـصفحة                  ـت ال رأسه یزدحم بالأسئلة التي هاجمته دفعة واحدة وبلا تسلسل ، ومنذ تلك اللیلة انقلب

ء ، واللغة التي تمیĉزه عن الكبار ،        الخاصة لعالم الطفولة ، وأصبح ذلك الطفل محروما من الأشیا         

  . )1(" والغریب هو أن تلك اللیلة أكسبته شعورا غامضا ؛ لأنه منذ الآن لن یختلف عن الكبار 

ـه      ـة   : "     ویصف درویش محطة البدایة في الرحیل نحو المجهول ، بقول ـك الرحل تل

ـعب  كانت السطر الأول في سفر النفي ؛ إذ كان علي أن أزج بالوعي الجم     اعي ، وعي اقتلاع ش

ـل الأول ؛ إذ                     من جذوره نحو هجرة جماعیة ، كانت تبدو لنا مؤقتة ، فكانت هذه الرحلة هي اللی

ـات                    ـسیطة ، كلم ـات ب قیل لي هناك منطقة تخاض فیها حرب ، وبدؤوا یزجون في وعیي كلم

ـدد      "م  حوار أجراه محمد دكروب مع محمود درویش عام         : " درویش ، محمود     -   ـمن ع ، ونشر ض
  .م  دیسمبر - كانون الأول ح ، في تشرین الثاني مجلة الطریقخاص من 

ناینا ، وب

في ات اتج

سماء

ةرة على قد

فى مر

الخاصلخاصة

ععن طف

مزĉق الثی

 ومنذ تلك

غة التي

ن الكبار



ـكلت  شكلت بدایة لوعي طفولتي وفي سیرة صباي ، لاجئون ، حرب ، احتلال ؛ هذه الكلمات               ش

ـى الآن        ـة ، حت  ،بدایة الوعي الذاتي وارتباطه بوعیي الجماعي ، ولا یمكن أن تنسى تلك التجرب

ـة                   ولا یستطیع القلب أن یمر على شؤونه الخاصة ، بدون أن یستوعب تلك التجربة ، وبعد رحل

ـودة         ـا ، والع دامت أكثر من عام ، حیث كنا نعتبرها رحلة مؤقتة ، اكتشف أهلي ضرورة قطعه

ـا ،                   إل ى البیت الأول والوطن الأول ؛ لنتخلص من التشرد الذي لحق بنا في البلاد التي لجأنا إلیه

ـان       ... دین ، وفوجئنا بعد العودة  أن البیت والقریة لم یكونا موج          فلقد تمت إبادة المكان، هذا المك

ـسي لاج                 ـي    الأول ، وعاء الطفولة الأول تم كسره ، وتعلمت في لبنان كلمة لاجئ لأجد نف ـا ف ئ

  .)1(وطني 

ـي                 وتبقى آثار المأساة ماثلة في نفسه ، فلم یستطع الزمن أن یمحوها حتى بعد أن دخل ف

العقد السادس من عمره ؛لذلك بقیت صور الطفل اللاجئ تستفز الألم في داخله ، فها هو یستذكر                 

ـى   تنتحي ركنا قصیا على صخرة مهجو     : " اللحظات الأولى من لجوئه إلى لبنان ، ویقول          رة عل

ـد                     ـه الرش ـوه فق ـل أن یلقّن البحر اللبناني ، تبكي كأمیر صغیر أنزلوه عن عرش الطفولة ، قب

  .)2(" التدریجي ، ودرس الجغرافیا الضروري لمعرفة المسافة بین هنا ، وهناك 

ـاء   في هذه المرحلة  مثل غیره من  بعد عودة درویش متخفیا إلى وطنه ،أصبح           و  أبن

، ودرس  كمل  تعلیمه الثانوي  في مدرسة دیر الأسد          أهویة  ؛ إذ     یش بدون   لعشعبه مجبرا على ا   

ـزب      على مناهج عربیة وعبریة ، ثم رحل إلى حیفا عام            ـى الح ـضم إل ـاك  ان  م ، وهن

ـنهم        ـي وط ـسطینیین ف ـوق الفل الشیوعي الإسرائیلي ، بوصفه الحزب الوحید الذي یعترف بحق

ـعودة الحصان ا: یحیى ، أحلام  -  ، نینوى للدراسات والنشر  وقفة مع الشاعر محمود درویشلضائع 
، نقلا عن لقاء مع إذاعة الشرق ، أعدته ریتا خوري وریاض م ، ص ، دمشق ، والتوزیع ، ط

. م،في أشرطة مسجلة من ثلاثة أجزاء معسعس 
.م ، ص، بیروت ،  ، ریاض الریس للكتب والنشر ، ط الغیابفي حضرة: درویش ، محمود  - 

مثمثل غ

(" ك  هناك

ـل ، قب ولةة

حي ر ركنا

للاطفلل اللاج

م فسسه ، ، ف

الألأول تم

ة  أن

الأو الألأو ت

داامتت أ

لأ



ـبح  زبة الاتحاد ، ومجلة الجدید التابعتین للح     الأصلي ، وعمل محررا ومترجما في صحیف       ،وأص

  .)1(فیما بعد مشرفا على تحریر المجلة ، كما اشترك في تحریر جریدة الفجر

ـشتد،                     وعودة درویش إلى وطنه ، لا تعني أن الحكایة قد انتهت ، إنما بدا الإحساس بالمأساة ی

ـرد       " وبدأت آثار الصدمة تتسع ، فكل شيء انقلب رأسا على عقب ،            وقبل أن یختمر العجین وتب

ـن          . أباریق القهوة    ـر م بساعة نحس واحدة دخل التاریخ كلص جسور من باب ، وخرج الحاض

  .)2(" وبمذبحة أو اثنتین ، انتقل اسم البلاد ، بلادنا ، إلى اسم آخر . شباك 

ـیة،إ       یحس بمرارة اللجوء داخل وطنه       درویش   أخذو    ذ ، فكان علیه أن یعتاد حیاة قاس

ـم         "  :یقول ـي ل ورویدا رویدا اعتدت على حیاة الكبار ، وقضایا الكبار ، بمنتهى خیبة الأمل ، أن

ـتبدل                       ـئ اس أعد إلى منبع الأحلام ، ولم أعد إلى زقاق الطفولة ، كل ما في الأمر هو أن اللاج

ـا  ... بعنوانه عنوانا جدیدا ، كنت لاجئا في لبنان ، وأنا الآن لاجئ في بلادي                ـة   إذ أجرین  مقارن

بین أن تكون لاجئا في المنفى ، وبین أن تكون لاجئا في الوطن ، فإننا نجد أن اللجوء في الوطن                 

ـرره                   ـا یب ... أكثر وحشیة ، العذاب في المنفى والأشواق وانتظار یوم العودة المؤكد شيء له م

  . )3( ..."لكن أن تكون لاجئا في وطنك ، فلا مبرر لذلك ، ولا منطق فیه 

ـه     أثرت في نفسه  و      شك أن هذه الحیاة القاسیة قد          ولا ـردة    جعلت من ـصیة متم شخ

ـسیاسیة ،    غیر مرة منذ العام     ورافضة ؛ إذ اعتقل      ـول  م ؛ بسبب نشاطاته  وأقواله ال : " یق

. ، ص محمود درویش حالة شعریة: فضل  - 
. ، ص في حضرة الغیاب: درویش  - 

ـشر  )رحلة في دروب الشعر(موسوعة أعلام الشعر العربي،محمود درویش    : ني  الخیر ، ها    ، دار فلیتس للن
ـدد     ، نقلا عن مجلة الآداب البیروتیة، بیروت ،          ـ م، ص  ، بیروت،   والتوزیع، ط  م ، الع
   . الرابع ، ص
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ـدون               وأذكر في العام     م ، وجدت نفسي في غرفة التوقیف لمدة عشرة أیام بدون تهمة ، وب

  .)1("  اعتقلت مرة أخرى تحقیق ، وفي حرب حزیران

م توجه إلى موسكو ، ومن ثم إلى القاهرة ، ثم انتقل إلى لبنان حیث                وفي العام     

ورئیس رابطة  " شؤون فلسطینیة   " ترأس مركز الأبحاث الفلسطینیة ، وشغل رئیس تحریر مجلة          

  .)2(الكتاب والصحفیین الفلسطینیین 

ـز           ویحاول درویش أن یسرد حكایته مع الشعر       ـى حی ـعاره إل  قبل أن یخرج باكورة أش

ـشعر ،          :" الوجود عبر دواوین منشورة ، یقول          ـة ال وعندها حاولت التعویض عن الرسم بكتاب

ـشاعر                 ـي م وكتابة الشعر لا تتطلب نفقات مالیة ، وكانت مواضیع محاولاتي الشعریة الأولى ه

ـسن ،       الطفولة ، وكنت أحاول أحیانا عن مواضیع ذات وزن ، كانت أكبر              من طاقتي في تلك ال

ـیوعي            ـم ش شجعني المعلمون على الكتابة ، ولا أزال حتى الیوم مدینا لبعضهم ، ومن بینهم معل

ـعري                   ـي ش هو نمر مرقس ، قاموا بتوجیهي وساعدوا خطواتي الأولى في الشعر ، ولقد خلق ل

ا في الصف الثامن    ، كنت طالب  ...المتاعب منذ البدایة ، ودفعني إلى الصدام مع الحاكم العسكري           

ـرى  ) دولة إسرائیل ( الإعدادي عندما احتفلوا بمناسبة إقامة    ،وقد نظموا مهرجانات كبیرة في الق

ـي                  ـترك ف ـة أن أش العربیة باشتراك تلامذة المدارس في هذه المناسبة ،طلب مني مدیر المدرس

ـو              ـالبنطلون   مهرجان في قریة دیر الأسد، وعندها لأول مرة في حیاتي وقفت أمام المیكرف ن وب

القصیر، وقرأت قصیدة كانت صرخة طفل عربي إلى طفل یهودي ، وفي الیوم التالي استدعیت                

إلى مكتب الحاكم العسكري في قریة مجد الكروم هدĉدني وشتمني ، فاحترت، لم أعرف كیف أرد                

ـة  إذا أمضیت في ك   : علیه ، وعندما خرجت من مكتبه بكیت بمرارة؛ لأنه أنهى تهدیده بقوله              تاب

  .م ، ص ، بیروت ،  ، دار العودة ، طشيء عن الوطن: درویش ، محمود  -
 .ـ ، صمحمود درویش شاعر الأرض المحتلة: النقاش - 

رجانجانات

ك... ،

لأوللى فيي

اللیوم مد

واضضیعیع ذ
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مثل هذه الأشعار فلن نسمح لأبیك في العمل بالمحجر ، یؤلمني أن أذكر الآن أن تهدیدات الحاكم                 

ـن                 العسكري أثرت علي تأثیرا سلبیا ، وبمنطق الصبي قلت لنفسي سأحصل على القِصاص ، ول

ـا                    ـر حاكم ـصائد تثی أكتب ، وبالمنطق الذاتي عجزت على فهم السبب الذي یجعل مثل تلك الق

ا ، وأسجل الآن أن ذلك الحاكم العسكري كان أول یهودي أقابله وأتحدث إلیه لقد ضایقني                عسكری

  . )1(" إذا كان الأمر كذلك فلماذا أتحدث للطفل الیهودي؟! سلوكه

ـود                ـرز محم    وضمن هذه المعطیات ، وفي سیاق هذا الواقع المتشابك الاستثنائي ، ب

ـن          درویش شخصیة تحمل في نفسها ملامح الإبداع        ، والرغبة في التعبیر عن الواقع ورفضه م

ـة       خلال الشعر ، وشیئا فشیئا أخذ یلج عالم الإبداع بخطى ثابتة ، وبدأ یبني مشروعه الشعري لبن

لبنة، واستطاع في فترة وجیزة أن یتربع على عرش القصیدة العربیة الحدیثة ، ویصبح علما من                

  .أعلامها ، ویحظى باهتمام نقدي عربي وعالمي 

ـي ؛                 وقارئ أشعار درویش على امتداد مسیرته الإبداعیة یلاحظ أنه تأثر بالأدب العرب

ـة       :"قدیمه وحدیثه ؛ كما قرأ القرآن الكریم وتأثر به ،وفي ذلك یقول              ـة العربی كل من یتكلم اللغ

ـم             ـة ، إذا ل وكل من ولد في هذا الشرق سواء كان مسلما أو لم یكن لن تكون لدیه مرجعیة لغوی

ـدة ،         یتقن ـة واح ـدنا بلغ ـا وتوح ـة ، تجمعن  القرآن الكریم ، ولغة القرآن الكریم هي لغة عربی

ـة                 الدراسات الأولى للقرآن الكریم كانت دراسات مدرسیة ؛ أي قدسیة ، بدون إدراك جمالیة اللغ

ـر ،            ـشكل ح ـرأه ب في القرآن ، وبلاغة القرآن كلما تعمقت بقراءاته تتعرف إلیها أكثر عندما تق

 إلیه لیس حدیثا ، ولكن قد أكون قرأته قراءة مختلفة ، لكي أوطد النص الحدیث بتاریخه                 وتعرفي

  . )2("الكلاسیكي 

.، ص محمود درویش رحلة في دروب الشعر وعة أعلام الشعر العربي  الحدیث ،موس: الخیر  - 
  .  ، ص عودة الحصان الضائع: یحیى  - 

عسكر

إذا كان

ضمن هذه

ل في نفس

ذ یلج عال

ربع على

. 

لإبداعیة

كل:"یقول 

 مرجعیة

ـة نا بلغ



   و قد أعجب درویش بامرئ القیس ، وأبي نواس ، وأبي الطیب المتنبي ، وتأثر بنزار                

ـسیاب                 ـاكر ال ، )1(قباني وسعید عقل وخلیل حاوي ویوسف الخال وصلاح عبد الصبور وبدر ش

ـرودا ،                   وق ـابلو نی ـور ، وب رأ في الأدب العالمي وتأثر بأدباء عالمیین أمثال ؛ بودلیر، وبول إیل

  . )2(ولویس أرجون ، وغارسیا لوركا

ـى،                 والمتتبع لأعمال درویش الشعریة یلاحظ الفارق الفني بین قصائد دواوینه الأول

ـج     ودواوینه الأخیرة ، ما یؤكد أن القصیدة لدیه لم تتخذ قالبا ث          ـى نه ـارت عل ـا س ابتا لها ، إنم

ـشعریة،               تطوري، مر بعدة مراحل حتى تمایزت واتخذت شكلا ناضجا ، یتساوق وموضوعاته ال

  .على امتداد مسیرته الإبداعیة 

ـب أن لا                     من هنا ، فإن الباحث في شعر درویش وبخاصة في مراحله المتأخرة ، یج

ـي          یدلف إلى عالم درویش الشعري بأحكام سابقة ، من           ـوض ف ـل الخ شأنها أن تحدد النتائج قب

ـستطیع         البدایات، إذ نجد أن بعض الباحثین لا یعرف درویشا إلا في فلسطین والمقاومة ؛ بل لا ی

أن یراه إلا حاملا للهم الوطني ؛ فیلجأ إلى تفسیر كل كبیرة وصغیرة في شعره في هذا الاتجاه ،                   

ـا          فالشمس في شعره فلسطین ، والأرض فلسطین  والبحر          فلسطین ، والحب والألم  والهم  كله

ـل،                ... فلسطین ،وهكذا  ، فكثیرا ما یعالج  شعر درویش من منطلق كونه فلسطینیا لا أكثر ولا أق

ـه،                وفي هذه الرؤیة ظلم له وانتقاص من شعریة نصوصه وإبداعاته المختلفة ، ومحاولة للنیل من

  .ه قراءة مقتضبة ناهیك عن أنه یجعل إدراك النص إدراكا متقطعا وقراءت

ـش ؛ ولا                  ومع إیماننا ویقیننا أن فلسطین استحوذت على جزء غیر قلیل من شعر دروی

غرابة في ذلك ، فهو ابن القضیة الفلسطینیة ، وتلمیذها وابنها وشاعرها ومغنیها الكبیر؛ لكننا لا                 

،المؤسسة العربیة للدراسات والنشر،    مجنون التراب،دراسة في شعر وفكر محمود درویش      : النابلسي، شاكر  -
. ـ ،ص )د ، ت(بیروت،

  . ، ص عودة الحصان الضائع: یحیى ، أحلام   - 

إلا في في فل

شأن م من ،

شعر در در

لل حتى

 ، ما

    و وال

ولولوییس

ة وصغیرة

 والحب

نیا لا أ

لل لة



ـال  یجوز أن نختزل شعره بهذه الطریقة ؛ فدرویش قبل كل شيء إنسان له هموم خاصة،              وله آم

ـاعر             وتطلعات ذاتیة ، وكما أن له نهجا فكریا وأدبیا ومشروعا فنیا رهن حیاته من أجله، وهو ش

ـراء                   ـذلك لق طموح ، یسعى دائما لتقدیم كل ما هو جدید للقارئ الفلسطیني والقارئ العربي و ك

  .  آخرین ینتمون لثقافات مختلفة، وراح یكتب للإنسان من نافذة تطل على ذاته 

  واللافت للنظر، من خلال قراءة شعر درویش بعامة على امتداد مسیرته الإبداعیة،                

ـي               ـضمون؛ وه ـشكل والم ـستویي ال تلك التحولات التي یجریها درویش على قصیدته  على م

ـن                 ـاد ع تحولات تشي بوعي وإدراك یهدف ؛ لتطویر العملیة الإبداعیة  ورفع أركانها، والابتع

  . رع في الأحداث المحیطة ، وحرص على البحث عن الجدید تكرار الذات ، في ظل تسا

م، نقطة الانطلاق نحو عالم     " عصافیر بلا أجنحة    "  ویعدĉ دیوان درویش الأول        

ـدیوان                   ـذا ال ـت  الإبداع ؛ فهو یتصل بمرحلة تفتح وعي الشاعر على قضیة وطنه ؛ ففي ه تفتق

حلة الثانویة ،وكان عمره آنذاك ثماني عشرة        یزال طالبا في المر    وهو ما قریحة درویش الشعریة    

   .سنة 

ـاحبه          "عصافیر بلا أجنحة    "  دیوان   یمثل    و ـسب رأي ص التجربة الأولى ، وهو بح

ـد              تعبیر   عن محاولات غیر متبلورة ،وقد تعرض درویش بسببه لهجوم بعض الأدباء أمثال راش

  .)1(حسین ، الذي عاب علیه اتجاهه الیائس 

بالبناء التقلیدي ، من حیث     " عصافیر بلا أجنحة  " م في ثلثي قصائد دیوان    ظ أنه التز  ویلاح

ـا ،                  ـدا خطابی الشكل الموسیقي والالتزام بالبحر العروضي والقافیة ، كما بدت قصائده  تأخذ بع

ـا  "  قصیدة  فيوحاول عبرها أن یستثیر الهمم ویستنهضها ، یقول ـي  " نارنجتى في إفریقی ، الت

  : ه للثورة في جنوب إفریقیا عبĉر فیها عن تأیید

ăلِ إلى الفجرِ  فارسا شدَّ             من أجل الكرامةْ             یا أخي الثائر ąـه    جام

  . ، ص م، عمان،ضاءات للنشر والتوزیع ، ط، فمحمود درویش قیثارة فلسطین: ، إبراهیم خلیل  -

ب وهو ،

حلمرحلة ا

ى لشاعرر 

لأول 

رعع فيفي

وإدإدر ي

ت التي

  

آآخرخری

عض الأد



Ąـ على رایات             نحن والشمس ـنا        ـ ـه نسقیه حِى اللیلَ نتحدĈ  ـ   مام

ـلى       قهĄعلِّ ...  الجلادăعلّقِ               .)1(ه وسامه سلبą،واالحقلِ جاتِ  عوس       ع

ـي   عام " أوراق الزیتون " وما فتئ درویش أن أصدر دیوانه الثاني   ـلاه ف م ، ثم ت

ـش     " عاشق من فلسطین " م دیوان  العام   ـاة دروی ـي حی ـا ف ، ویمثل هذا الدیوان  منعطف

ـش م الإبداعیة ؛ إذ تعزى له شهرة درویش في العالم العربي         ـام    ؛ حیث أصبح دروی ـط اهتم ح

  .النقاد والباحثین والقراء بعد نشر هذا الدیوان 

ـصیدة            ـدع ق ـة   " ویرى صلاح فضل أن  درویشا ولد شعریا بعد أن أب ـة هوی ؛ "بطاق

ـل            " أوراق الزیتون   " المنشورة في دیوانه الثاني      ـي تمث م ، إذ لفت بها أنظار العالم ، وه

ـة            بدایة دخوله إلى عالم الإبداع بعفویتها وعنف       ، )2(وانها ، وبما تتمیز به من بنیة  مقطعیة منظّم

  : ومنها قوله 

                                Ĉل سج!  

                                  أنا عربي 

                                 ورقم بطاقتي خمسون ألف 

                                 وأطفالي ثمانیة 

                       وتاسعهم سیأتي بعد صیف           

  .)3(                               فهل تغضب ؟ 

  . ، صم   ، عكا، ، المطبعة التجاریة الحدیثة  ، طعصافیر بلا أجنحة: درویش ، محمود  - 
.ـ  ، ص محمود درویش حالة شعریة: فضل  
  .، ص،مج  الدیوان :درویش   - 

وعنفعنف ا

وراقق الز

فضلضل أن

والقراء

؛ ؛ إذ ت إذة

اللعامم 

ففو



ـشعریة،كما     "بطاقة هویة "ویرى النقاش أن درویشا عبر قصیدة        تجاوز مرحلة الطفولة ال

بدا بنفسه الخطابي متأثرا بالشعر العربي القدیم وخصائصه الفنیة،كما یرى أن هذه القصیدة تأخذ              

  .)1(قیمتها الفنیة بما تحمله في ثنایاها من روح خطابیة وصوت مرتفع صارخ

، )2(" آخر اللیل " م دیوان م، فأصدر في العام     وأخذ عطاؤه الإبداعي یزداد ویتراك      

ـا     ه تتصاعد بتسارع الأحداث المحیطة؛      وقد بدت جذوة شعر    ـدین؛ هم ـوانین جدی ـدع دی : إذ أب

ـك أو   " ،و) م  " (حبیبتي تنهض من نومها   "، و ) م  " (لجلیلالعصافیر تموت في ا   " أحب

  ).م " (لا أحبك 

ـذا                  ـل ه ـزداد ، و لع    وبالتوازي مع هذه الإصدارات  أخذ الاهتمام بشعر درویش ی

ـان                   الاهتمام ،ینبع من توجیه إبداعه نحو قضیته وشعبه ؛ فالجرح في جسد الأمة بدا عمیقا ، وك

ـوات ،   لا بد من أصوات تنقله و    ـذه الأص تعبر عنه ، ویبدو أن صوت درویش كان واحدا من ه

ـى          ـصیدته عل ـور ق ولا شك أن هذا كان سببا مقبولا لشهرته ،لكن هناك سببا وجیها یتصل بتط

ـا                 المستوى الفني ، فكثیرون هم الذین عبروا عن هذه المرحلة ، لكن الذین اشتهروا بالتعبیر عنه

  .قلیلون 

ـشعر               وهكذا جاء شعر درو    یش منذ البدایات الأولى امتدادا للشعر العربي بعامة وال

ـشعراء                     ـة ال ـشعراء ، وبخاص ـن ال ـبقه م الفلسطیني  بخاصة ؛ حیث كان خیر خلف لمن س

وعبد الكریم الكرمي ،    راهیم طوقان ، وعبد الرحیم محمود،     إب: الفلسطینیون الذین سبقوه ، أمثال      

أنت الجذع الذي نبتت علیه     :"قائلا" ن فلسطین ریشتي  م"فها هو یخاطب الكرمي في مقدمة دیوانه        

 . ، صمحمود درویش شاعر الأرض المحتلة: النقاش  -
. ، ص محمود درویش قیثارة فلسطین: خلیل - 

لكن الذ

ببا وجیهجیهیه

صوت د

قضضیتهیته وو

الإصصدار

ل في ا

ج جذوذوة ت

بي بعامة



ـة                  ـل بالكلم ـذي قات أغانینا ، ونحن امتدادك وامتداد أخویك اللذین ذهبا؛ إبراهیم وعبد الرحیم ال

  . )1(" والجسد

  ویرى بعض النقاد أن معظم أشعار درویش في مطلع حیاته الإبداعیة تنبثق من الوعي              

ـار          الفعلي للشعب الذي یتكئ على ال      ـمن الإط ماضي والتراث ، وعلیه ، سارت هذه الأشعار ض

ـستوى                 التراثي بعد أن وقعت تحت تأثیر سلطة الماضي من خلال محاولة فرض رؤیتها على م

  .)2(الفكر والتقالید الأدبیة والأشكال الفنیة 

ـاني أدب                  ـسان كنف ـا غ ـق علیه    وارتبط اسم درویش منذ البدایات بظاهرة أدبیة أطل

ـي                 المقاومة ـدأ وتنته  في فلسطین المحتلة ، وانطوت تسمیة هذا الأدب على أساس أن وظیفته تب

ـر         ـشعر یعب بفعل المقاومة ، وأوكل إلى هذا الشعر تحریر الأرض من الاحتلال ، كما بدا هذا ال

  .)3(عن صوت جماعي ویتجاوز الأسماء المفردة الخاصة بالشعراء 

ـق            في مراحله اللاحق   ا    والواضح أن درویش   ـذي ألح ـب ال ـا باللق ة أخذ یضیق ذرع

ـب ،         " شاعر المقاومة الفلسطینیة    " بشخصیته الشعریة  بوصفه      ؛ إذ أعرب عن رفضه لهذا اللق

ـاك                ـا هن ـة ، إنم ـدة ثابت معللا ذلك ؛ في أنه لا یجوز اختصار القول الشعري على وظیفة واح

ـل  وظائف أخرى مثل الحب والموت ومساءلة المجهول ،كما أن الشعر یج        ب أن یكون كونیا یتأم

  .)4(" أحوال الإنسان في جمیع الأمكنة والأزمنة 

ـة        وتبدأ المرحلة الثانیة في مسیرة درویش الإبداعیة سنة          ـل مرحل ـي تمث م ؛ وه

ـه                   ـد فی ـذي توج الوعي الثوري ، وقد ارتبطت بخروج درویش من وطنه إلى المنفى العربي ال

.م ، ص  ،  بیروت ،  ، المقدمة ، دار الآداب ، طمن فلسطین ریشتي: الكرمي ، عبدالكریم  -
ـاهرة ،     والتوزیع ، ط    ، ایتراك للنشر   الخطاب الشعري عند محمود درویش    : الجزار ، محمد فكري     -  ، الق

.م ، ص 
م  ، ص ،  ، عدد مجلة  الكرملدرĉاج ، فیصل ، ثلاثة مداخل لقراءة  محمود درویش ،  -
  . نفسه ، ص -

ب ـدة ثاب 

ذ أعرب

ی

إ

أخذذ یضی

لخاخاصة ب

حریحریر ر

وانطنطوت

درویش

الأدبیة و

أعد أن بعد

اللفعلي

ن یكون كو



ـین            الثورة تأكیدا للهویة ؛ إذ كان علیه أ        ـاقض ب ن یحدد انتماءه ، وأن ینأى بنفسه عن مأزق التن

ـة       )1(هویته التاریخیة بوصفه فلسطینیا ، ووجوده القانوني في إسرائیل           ـذه المرحل ـت ه ، وعرف

ـعبه       )2(بالمرحلة الملحمیة ، كما أطلق علیها المرحلة الإنسانیة          ؛وفیها استطاع أن یبرز قضیة ش

ـى              وینقلها إلى العالم ، ویعبر عنها ب       ـا إل ـي رفعه وصفها قضیة إنسانیة ؛ إذ ساهم عبر شعره ف

  .مصاف القضایا الكبرى 

ـذا      " م، و " محاولة رقم   : "وقد شملت هذه المرحلة دواوینه       ـورتها وه ـك ص تل

ـالي      " م ، " أعراس  " م ، و  " انتحار العاشق    ـل الع ـصار  "م ، و  " مدیح الظ ح

ـة     "م ، و  " لمدائح البحر  ـي أغنی ـل    "م، و " ه ـد      "م،و" ورد أق ـا أری " أرى م

  . )3(م " أحد عشر كوكبا "م،و

، راح درویش یجتهد في تطویر معماره الإبداعي و أخذ یرفع أركانه ؛             وفي هذه المرحلة  

ـاة                  ـداخلي ، والمعان إذ نسج قصائد ملحمیة ، رسم فیها ملامح الاغتراب ،والاقتلاع ، والمنفى ال

ض والحب والمقاومة ، ومنح الفلسطیني بعدا أسطوریا ، حین صوره بطلا ینهض             والموت والأر 

ـال          ـر مث من بین الركام والرماد ، وهو في الوقت ذاته ضحیة نازفة من ضحایا الاحتلال ، وخی

  "  :مدیح الظل العالي " على ذلك قصیدته 

  غماما،  آه یا دمăنا الفضیحة ، هل ستأتیهم                               

    هذه أمم تَمرُّ وتطبخ الأزهار في دمنا                               

  .         وتزداد انقساما                         

.، صالخطاب الشعري عند محمود درویش : الجزار  -
ـشر ، ط      ، المؤسسة العربی   التكرار في شعر محمود درویش    : عاشور ، فهد     - ـروت،   ة للدراسات والن ، بی

. م، ص 
 ، بیروت،  ، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، طبنیة القصیدة في شعر محمود درویش   : علي ، ناصر    - 

 .م ، ص 

وینقلها

 القضای

ملت هذه

م ، و

ـي أغنی
)3.

د في تطو

والاقتلاع

 أسطوریا

الاحتلال



  ..             هذه أممć تفتِّش عن إجازتها في من الجăمăل المزخرفِ                   

  كبĄرĄ حولنا                   هذه الصحراءĄ ت             

                          صحراءĄ كلِّ الجهاتْ        

  .          صحراءĄ تأتینا لتلتهم القصیدة والحساما                       

                               ąالله أكبر   

    هذه آیاتنا ، فاقرأْ                              

     باسمِ الفدائيĈ الذي خَلَقَا                            

      من جرحِهِ شفقا                            

  دائي الذي یăرąحلْف     باسم ال                          

  لندائهِ الأول ..              من وقتِكم                   

  .)1(                     سندمِّر الهیكلْ           

ـن               ویرى ن  اصر العلي أن الشكل الفني  للقصیدة الدرویشیة في هذه المرحلة قد تطور ع

ـه  ( المرحلة التي سبقتها ؛  ففي المرحلة الأولى ؛          ـعاره   ) مرحلة وجوده في وطن ـازت  أش امت

  .)2(بالغنائیة،أما في المرحلة الثانیة  فقد قدم شعرا یجمع بین سمتي ؛ الغنائیة والدرامیة

ـه       ولا شك أن بروز ال     نزعة الدرامیة بشكل لافت في أشعار المنفى هو تحول مبرر ؛ لأن

ـه ،                     ـت بوطن ـي لحق نابع من تطور التجربة ذاتها ، ویشف عن وعي عمیق  بحجم المأساة الت

  .وحاجة الشاعر إلى شكل جدید یستوعب كثیرا من تفاصیلها 

ـ ، صم ، مج ، بیروت ،  ، دار العودة ، طدیوان محمود درویش: درویش  -  ـ  ـ
.  ، صدة في شعر محمود درویشبنیة القصی: علي  -

می

)ه  ـه

 في 

دائهئه اهِ الأول

ائيئي ال للفل

من جرح

     

    

  

2(.



ـسرد،   ومن أبرز الملامح الدرامیة في شعر درویش في مرحلته الثانیة توظیف تق            نیات ال

ـة              ـشعریة الموزون واستخدام أسالیب الحوار بشقیه الداخلي والخارجي، والمزاوجة بین الجمل ال

  .)1(القائمة على وحدة التفعیلة ، وبین الجمل المنثورة التي لا تفعیلة فیها

لماذا تركت الحصان   " أما المرحلة الثالثة التي ستكون موضوع الدراسة فتشمل دواوینه ؛         

ـش    " م ، و" سریر الغریبة   " م ، و  "وحیدا ؟    ـود دروی ـة محم " م ، و" جداری

ـد      "م ، و  " لا تعتذر عما فعلت     " م ، و  " وحالة حصار    م ،  "كزهر اللوز أو أبع

ـنة   " لا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي       "  م ، و   " أثر الفراشة   " و  م ؛ أي الذي نشر س

  . نةبعد وفاة الشاعر بس

ـل                   وتنماز هذه المرحلة عن المراحل السابقة ، في أن الأنا الشاعرة  سابقا  كانت لا تمث

ـي             ـسطیني ف ـشعب الفل صوت الشاعر الذاتي والخاص بقدر ما كانت تمثل صوت الجماعة  وال

ـة ؛                     ـضیة الوطنی ـن الق ـدیث ع قضیته المصیریة ، وهذا لا یعني أن الشاعر قد تخلى عن الح

ـة ، ولا                ففلسطین والمقاوم  ـي الجماع ـا ف ة بقیتا حاضرتین بمنظور آخر لا یستدعي ذوبان الأن

ـة،         یستدعي النظر إلى أشعار هذه المرحلة بوصفها أشعار مقاومة بالمعنى المباشر والضیق للكلم

ـة    : " ، وقد عبر درویش عن ذلك بقوله   )2(فالمقاومة أصبحت مقاومات     ـم المقاوم ـا أن نفه علین

المقاومة في إطارها السیاسي تشكل شكلا من أشكال الصراع         "؛)3(" لضیق  بمعناها الواسع ولیس ا   

في حیاة الإنسان ، التي تقوم على صراع مستمر من أجل البقاء ، فهناك إضافة لصراع الإنسان                 

   . ـ  ص: بنیة القصیدة في شعر محمود درویش: علي  -
ـ  على شبكة الإنترنت ، عدد مجلة الآدابشاعر المقاومة في جمیع الأزمنة ، موقع : دراج ، فیصل  - 

م ،  / 
ـریس ،ط    نفسه  الغریب یقع على:وازن ، عبده   ـاض ال ـش ،دار ری  ، ، حوار مع الشاعر محمود دروی

  . م ، ص بیروت ، 

"؟

"

م ، و

احل السا

تمثل صو

 عن الح

ي ذوبان الأ

ى المباشر

ـم ن نفه



ـداء           ـرف بن مع عدوه صراعات أخرى ، مثل الصراع الداخلي بین العقل والقلب في إطار ما یع

  .  )1(" الغریزة

فلسطین  بطریقة أو بأخرى ظلت حاضرة في هذه المرحلة ، لكن حضورها             ولا شك أن    

هذه المرة ارتبط بالحدیث عن ماضي الذات الشاعرة وحاضرها  ؛ إذ حرص  الشاعر على تتبع                 

  .سیرته بطریقة مقصودة وواعیة ، وأخذ یتحدث عن نفسه وعن مشروعه الشعري كثیرا 

ـاة          وإن النظر إلى القضیة الوطنیة في إطار إن        ساني من شأنه أن یرقى بها ، لتصبح مأس

ـا ؛               " بشریة وإنسانیة ؛     ذلك أن الشعر من حیث هو شعر یبدأ بالإنسان ، ویعرض عن الجغرافی

ـول                ـدوها، ق ـا إزاء ع ـة دون غیره ـة معین فقصیدة  مقاومة مخصصة لشعب معین أو جماع

ـواجس    باختصاص جغرافي سیاسي لا یأتلف مع الشعر الذي یتأمل إنسانا كونیا           ،كوني القلق واله

  . )2("والرغبات

ـردي               ـذاتي والف وجاءت الأنا في دواوین درویش الأخیرة تحمل صوت الشاعر ببعده ال

ـأملي ،         ـسفي والت الذي یعبر عن رؤیاه الخاصة وإحساسه الداخلي ، إضافة لتوجهه الفكري والفل

ـوت   تجاه كثیر من القضایا التي شغلت الإنسان ؛ كالقضایا المتصلة بالوج           ود والكون والذات والم

  .)3(والحیاة والمرأة 

ـد      ـذات ، وق ـوت ال ویبدو أن درویشا أصبح في هذه المرحلة أكثر وعیا والتفاتا إلى ص

ـوت           : " أشار إلى ذلك صراحة ، حین قال         أنا شدید الانتباه لهذه المسألة ، وإلى الالتفات إلى ص

 ص: الغریب یقع على نفسه: وازن  - 
  . ص : نفسه - 
 ، دراسة فنیة سوسیو ثقافیة في دواوینه من الأنا في شعر محمود درویش: المهداوي ، صفاء عبد الفتاح  -
   م ، ص  نایف العجلوني ، جامعة الیرموك  ، ، بإشراف )  ـ (

ص صوت ل

مع الش الشعر

م معین عب

أن أن الش ك

ظظر إلى

قةبطرطریقیقة

ههذه الم

وجهه الفكر

 والكون



ـي   الذات ، صوت الأنا ، ولیس بمعنى الأنا الضیقة ؛ فا    ـا ، فه لأنا تحتوي في داخلها أكثر من أن

    . )1("تتشظى ، وعلى الشعر أن ینطلق في إصغاء دقیق للأنا في تفاعلها في الأنوات الأخرى 

ـن                   كما أن سلوك الشاعر لهذا الاتجاه الشعري في التعبیر عن الأنا  مبرر ؛ لأنه یعبر ع

ـي       إخلاص للحداثة الشعریة ، التي تنبع من رؤیا تنطلق من            كون الشعر الحقیقي  صنعة تجمع ف

ـي     : " تشكیلها بین الجمال الذي یحقق المتعة ، وقد أشار درویش إلى ذلك حین قال                ـا الآن ف أن

ـت   )2(" مرحلة أنظِّف القصیدة مما لیس شعرا     ـة أن یثب أن " ، كما حاول درویش في هذه المرحل

ـسد ،       من حق الشاعر الفلسطیني أن یجلس على تلة ویتأمل الغروب ،             وأن یصغي إلى نداء الج

ـف                   أو الناي البعید ، وأن الشاعر الفلسطیني في المقام الأول ؛ كائن بشري یحب الحیاة ، وینخط

ـن  )3(" بزهر اللوز ، ویشعر بالقشعریرة من مطر الخریف الأول          ، من هنا ، یستغرب درویش م

ـي      محاولات النقاد الذین یریدون أن یفرضوا سلطتهم علیه ، في كونهم             ـعره إلا ف لا یتفهمون ش

  " :اغتیال " الإطار السیاسي الملتزم ، وینسون أنه صاحب مشروع شعري ، یقول في قصیدة 

Ąأحیانا                                     یغتالني النقاد :  

   ذاتها                                     یریدون القصیدةَ

  ... ذاتها      والاستعارةَ                                

                                       فإذا مشیت على طریق جانبي شاردا 

  قد خان الطریق :                                      قالوا 

                                     ........................  

 ، موقع مجلة الحریة ، القضیة الفلسطینیة في مهمة شعریة: محمود درویش : العوني ، شمس الدین  -
  

  . ، صعبده الغریب یقع على نفسه: وازن -  
في رام الله تصدرت " كزهر اللوز أو أبعد " ، كلمة ألقاها درویش في حفلة توقیع دیوانه محمود درویش  - 

،  الكرمل الثقافیةمن فصلیة ) ( ، العدد 

للطتهطتهم ع

مطرر

الفللفلسطین

ططینيي

القصیدة

اا بین ان

إخخلالاص

روع شع

 



   في الربیع  أصفرă الوردăإن رأیتُ                                     و

   الوطني في أوراقه دمĄأین ال:                تساءلوا                       

                        ..........................               

   لكي أرى                                      وإن نظرت إلى السماءِ

                      ما لا یرى                  

  .)1( ... عن أغراضه تعالى الشعرĄ:                                      قالوا 

ـدى                  ـة ل ـة الذاتی فضلا عن كل ما سبق فإن الباحث في الأسباب المتصلة ببروز النزع

ـة؛  درویش لا یجب أن یغفل  تلك الظروف العامة والخاصة التي عاشها الشاعر في هذه ال                مرحل

إذ نجد أن مطلع هذه المرحلة یتصل بفترة لها وقعها في تاریخ القضیة الفلسطینیة ؛ فمن المعلوم                 

ـر    غطى المرحلة الواقعة بین أواسط      " لماذا تركت الحصان وحیدا ؟      " أن دیوان    م  وأواخ

ـة     في مطلع   "أحد عشر كوكبا    " م  وذلك بعد أن أصدر دیوان         ـذه المرحل م،وفي ه

ـاریخ                  ـنطن بت ـي واش ـلو ف  / /بدأت محادثات السلام في مدرید،ثم جرى توقیع اتفاق أوس

ـسطینیة        ، )2(م ،وبعد ذلك ، استقال محمود درویش من اللجنة التنفیذیة لمنظمة التحریر الفل

ـم                     ولم یصمد أمام إغراء العودة  ، فعاد إلى وطنه ، ویبدو أنه أخذ یعقد مقارنة بین فلسطین الحل

ـا    افلسطین الواقع ، فأصیب بخیبة أمل ، وهي خیبة أصابت كثیر      و ـر عنه ـد عب  من الناس ، وق

ـه                  محمود درویش بطریقته شعرا ؛ فراح یهتم بتطویر مشروعه الشعري ، إلى الحد الذي بدا فی

ـل    " یرى أن هویته تكمن في لغته هذه اللغة التي ستحفظ وجوده ، یقول في قصیدة                 قافیة من أج

  :"المعلّقات 

.-، ص م، بیروت،  ، ریاض الریس للكتب والنشر، طأثر الفراشة:  درویش، محمود- 
.م ، ، ع ، مج مجلة فصول: صالح ، فخري  - 

وو ـي ف

في مي م "با
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بفترةرة لهه
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ااا سبق

     

  

     

 التحری
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      أنا لغتي أنا ،                             

ـ عă                                 وأنا معلقةٌ   رć ، هذه لغتي شْ معلقتان 

  : الكلمات أنا ما قالتِ.                                  أنا لغتي 

ąكن                                     

   ...)1( لنبرها جسدا       جسدي فكنتُ                          

ـو       وصحیح أن فلسطین بقیت حاضرة في نسیج درویش الإبداعي في هذه المرحلة  ، وه

ـرر أن             ـستطیع أن نق ـا لا ن ـا ، لكنن ـا واغتراب لم یتخل عنها حتى في أكثر القصائد نأیا وتغرب

 المرحلة أصبح شعر    حضورها في هذه المرحلة مساوٍ لحضورها في المراحل السابقة ؛ ففي هذه           

درویش أبعد من القضیة التي انطلق منها وحملها في روحه ؛ فهذه المرة أصبح في مقدم القضیة                 

  .  )2(بعدما كان وراءها ، ولم یعد یحتاج إلى أن یحتمي بها لیقدم نفسه 

ـب ،                أما على مستوى حیاة درویش الخاصة ، فمعروف أن درویش أصیب بمرض القل

ض أثر على حیاته وبخاصة بعد خضوعه لعملیة القلب المفتوح للمرة الأولى ؛             وقد كان لهذا المر   

ـذه                        ـي ه إذ شعر بدنو أجله ، من هنا ، بدا الموت من شواغل  ذاته ، فالمتتبع  لدواوینه بعامة ف

ـد               ـسبیل الوحی ـالموت ، ورأى أن ال المرحلة ، ودیوان الجداریة بشكل خاص یجد  أنه انشغل ب

ـه             لمواجهته تكمن في تط    ویر معمار مشروعه الشعري ، لأن هذا المشروع هو الذي یخلد روح

  .بعد غیاب الجسد 

ولم یكن الموت هو هاجس الذات الوحید لدى درویش في هذه المرحلة ، بل كانت هناك                 

ـل         ـي ظ هواجس أخرى ؛ تتصل بالحب والتأمل بالحیاة والوجود والإنسان ، وهو ارتداد مبرر ف

ـروت ،  لكتب والنشر ، ط   ، ریاض الریس ل    لماذا تركت الحصان وحیدا    : درویش ، محمود     -  ، م، بی
.ص 

.، ص  الغریب یقع على نفسه محمود درویش: وازن  - 
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ـد آن   الإحباط الناتج عن الإحس   ـه ، فق اس بانهیار المشروع الجماعي الذي رهن حیاته وإبداعه ل

الأوان لسماع صوت الذات التي لطالما انصهرت في بوتقة الجماعة ؛ لأنها الحصن الأخیر الذي               

  .   نرتد إلیه كلما ضاقت أحوالنا 

ـباب              ـن أس ـع م ولا شك أن الاهتمام بهذه المرحلة ودراستها ضمن مشروع متكامل ینب

ـدا               أخرى ،تتصل بالبناء الفني لأشعار تنتمي إلى أهم المراحل الإبداعیة في حیاة شاعر بات واح

ـست         ـدة لی ـالا جدی ـة أعم من أبرز مبدعي القصیدة الحداثیة العربیة ، فقد قدم عبر هذه المرحل

ـیخ        " الحداثوي  " بالمفهوم الزمني فحسب ، إنما بالمفهوم        ـة   " ؛ كونها لا تتوانى عن ترس " حداث

ـیس ولا                   محمو ـسیاب ولا أدون د درویش التي لا تشبه أي حداثة أخرى ، لا حداثة بدر شاكر ال

أنسي الحاج ولا سعدي یوسف ؛ وصحیح أن درویشا في هذه المرحلة ظل یكتب قصیدة التفعیلة                 

،من هنا ، ستقف هذه الدراسة على العناصر        )1(، لكنه حررها من إرثها الثقیل ورتابتها المضنیة         

ـة ،       وقد و المكونة لأشعار درویش في هذه المرحلة،       الإبداعیة   صف درویش قصائد هذه المرحل

ـصائد   ... إن قصائدها تقاوم قصائدي القدیمة، ولكنها كلها مشروع شعري متكامل           :" بقوله إنها ق

إنها تتعامل مع الراهن ، وتسعى إلى أرض لغویة صلبة          ... تثیر حاسة الانتباه الشدید ضد التقلید       

ـدث                  تحول الرا  ـي الح هن إلى ماض ، وهي تعالج الهم العام ، من دون سقوط النص الشعري ف

.)2(" الذي كتبت عنه القصیدة 

  

.، صمحمود درویش الغریب یقع على نفسه : وازن  - 
، ، عمان، ط ، وزارة الثقافة للصورة الشعریة عند محمود درویش التركیب اللغوي:النجار،  مصلح  - 

من حوار أجراه وأعده محمود عبد الكریم مع محمود درویش ، تم بثه في التلفزیون .، نقلام ، ص 
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  :سیمیاء العنوان : المحور الأول

ـا                  ـن ارتباطه تعد السیمیائیة ، أو علم العلاماتیة من أهم معالم النقد الحداثي ؛ انطلاقا م

ـك أن  1الوثیق بعلم اللغة بوصفه نظاما من الإشارات المحملة بدلالات تشي بفكر المبدع      ،ولا ش

ـن  :الإبداعي هو الشارة الأولى التي تطالع المتلقي ،ولا نبالغ إذا قلنا  عنوان النص    إنه في كثیر م

الأحیان ما یكون العنوان سببا في الإقبال على النص أو الإحجام عنه ؛ من هنا، یحرص الشاعر                 

ـث    أصبح الحدیث على اختیار عناوین أعماله الأدبیة على مستوى الدیوان والقصیدة ، كما            البح

بالعنوان من أولى أولویات الدراسات النقدیة المعاصرة ، وقد أخذ الباحثون           دلالات المتصلة   في ال 

ـة ،         " فالشعراء القدامى یولونه اهتماما خاصا ، وهي ظاهرة حدیثة ،          ـوان أهمی ـوا العن ـم یول ل

ـوا      على ذلك ،    ، ولیس أدل    )2(" وأرسطو لم یتطرق  هو الآخر إلیه         من أن الشعراء القدامى ترك

ـشعریة           قصا ئدهم بلا عناوین ، وقد كانت مطالع القصائد القدیمة بمنزلة العناوین في النصوص ال

الحدیثة ، فمطلع القصیدة القدیمة هو أول ما یطالع السامع ، من هنا ، اعتنوا بمطالع قصائدهم ،                   

ول ووضعوا شروطا للمطالع الناجحة ، ورأوا بوجوب تحسینها ؛ لأن ذلك دلیل بیان ،والابتداء أ              

ما یقع في السمع من الكلام ، فینبغي أن یكون بدیعا ، وملیحا ورشیقا ؛ لأن ذلك یجذب المستمع                   

  .)3(كلام   كي یستمع إلى ما بعده من 

ـا       وراح بعض النقاد القدماء یعللون المقاصد المتصلة بمطا        ـر ارتباطه ـصائد وس لع الق

ـل الله  ، فرأى ابن قتیبة أن موضوع النسیب یجذب السامع وی       بالنسیب ستثیر اهتمامه؛وذلك لما جع

م ،  1988یوئیل یوسف عزیز ، بیت الموصل ، بغداد ،          :  ، ترجمة    لعامعلم اللغة ا  :  سوسیر ، فردنان دي      1-
 34ص 

ـشر ، ط       وإبدالاتها الشعر العربي الحدیث ، بنیاته    : بنیس ، محمد     -2 ـضاء ،       1 ، دار توبقال للن ـدار البی  ، ال
 .106ص/ 1م ، 1989
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ن فرأوا أن العنوان هو     ،أما النقاد المحدثو  )1(تعالى في تركیب العباد من محبة الغزل وإلف النساء        

ـي    " ، ومن ثم فهو   )2(مفتاح القصیدة ، والباب الرئیس الذي یąدلف منه نحو النص            أول مفتاح إجرائ

   . )3("رنفتح به مغالق النص ، وننطلق به إلى النص الأكب

ـد      لوده من قبل أن ت    مووكما یهتم الأب باختیار اسم       ـش   خرج إلى النور، نج ـض ال اء عربع

،  )4( إلى حیز الوجود   ون باختیار عنوان لقصائدهم وأعمالهم الشعریة قبل أن یخرج         یهتم المحدثین

ـافظ  هو منح العمل الأدبي سمة إبداعیة ، من شأنها أن ت          : ویعود هذا الاهتمام لسببین ؛ الأول        ح

على بقائه ؛ فحسن تألیف العنوان وصبغه بصبغة إیحائیة یساهم في الكشف عن النص ، ویعمق                 

ـذلك       نونته ،فغالبا ما یكون العنوان  محملا بدلالات         كی وعلامات إیحائیة شدیدة التنوع والثراء وب

ـداد     )5(یصبح مثله مثل النص ، بل یصبح نصا موازیا       ـي ع ـى ف ـنص ، ویبق ، وربما یموت ال

:  أما السبب الثاني     .مجهول ، لكن عنوانه یظل حاضرا تتداوله الألسن ، وتترنم لسماعه الآذان           ال

ـذلك      فیكمن في كون العنوان نقطة انطلاق لدى القارئ قبل الولوج إلى متن النص             ـصبح ب  ، فی

ـك               إضاءة لمحتوى النص   ـدى لف ـا أج ، وكلما جاء العنوان حاملا لمضمون النص ، كان مفتاح

   .مغالیق النص

ـر               ـه،وتعیین الأث ـارئ وإغرائ ـذب الق   وهكذا،فإن تلك الوظائف التي یؤدیها العنوان؛من ج

، فإن  لا یستغنى عنها عند تحلیل النص، من هنا       ،)6(، وإعطائه قیمة    والدلالة على محتواه  ) النص(

ـدیث ،          :  ، تحقیق وشرح     الشعر والشعراء : ابن قتیبة ، أبو محمد  عبدالله          -1 ـاكر ، دار الح ـد ش محمد أحم
  .75/ 1م ، 1996القاهرة ،

ـع ،ط       الخطاب في الشعر  عبد اللطیف ، محمد منال ،       - 2 ـشر والتوزی ـان ،    1، دار البركة للن م ،  2003  ، عم
 .70ص
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ـة     عدم أخذ العنوان وإیحاءاته بالحسبان عند دراسة النص ربما یفق           ده كثیرا من الدلالات المنوط

  .)1(به

ـي  : " ویحاول درویش إبراز مدى عنایته بالعنوان ، وإدراكه لأهمیة اختیاره، بقوله         لم یسبق ل

ـین          ـم مع ـبق اس ـصیدة ، أو س عبر تجربتي الشعریة ، وهي طویلة ، أن سبق أي عنوان أیة ق

ـتعین                 لمجموعة شعریة المجموعة نفسها ، ودائما أجد صعوبة في اختیار العنوان ، كما أنني أس

ـا                  ب ـر له أصدقاء في أحیان كثیرة ، وأحیانا أرسل المجموعة الشعریة إلى ناشر من دون أن أعث

                   ĉـي ـوا عل ـي یقترح ـشر ؛ لك على عنوان فأستعین بالناشر ، وأستعین بهیئة القراءة في دار الن

ـدة                   ـوعتي الجدی ـع مجم لا (مجموعة عناوین أختار من بینها العنوان الملائم ، وقد حدث هذا م

ـي                 )فعلتتعتذر عما    ـرح عل ، إذ تم رقن النصوص وتصنیفها ، ولم نعثر لها على عنوان ، واقت

ـوعتي                   ـع مجم ـر م الناشر عشرة عناوین ، واخترت منها هذا العنوان ، كذلك حدث نفس الأم

ـار        ) لماذا تركت الحصان وحیدا     ( الشعریة   ـي انتظ ، التي تأخرت في المطبعة أكثر من شهر ف

ـا              العثور على العنوان الملائم     ، وفي النهایة توفق أحد الأصدقاء في اقتراح هذا العنوان ، ودائم

  .)2(" كان العنوان یأتي في آخر العمل الشعري 

ـا        أما حول الأساس الذي یąبنى     ـوان   علیه اختیاره للعنوان ، فیرى درویش أنه عندما یخت ر العن

ـى       ألا یكون العنوان أحادي الدلالة ؛ وذلك لأن العنوان محد         فإنه یراعي    د الدلالة  یقود القارئ إل

ـالات                  تأویل محدد للنص الشعري ؛ من هنا ، فإنه یحرص على اختیار عنوان مفتوح على احتم

  .  )3(ومستویات من القراءة 
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ع عناوین  وللوقوف على مدى اهتمام محمود درویش بعناوین نصوصه الإبداعیة ، سنحاول تتب           

م ، ومن ثم الوقوف على بعض نماذج من       م  م وحتى العا  المنشورة منذ العام    دواوینه  

ـالعنوان ،                 ـش ب عناوین القصائد المنشورة ضمن هذه الدواوین ، وذلك لتحدید مدى اهتمام دروی

وتحدید أبرز الدلالات المستوحاة من عناوین مجموعاته الشعریة وعناوین قصائده ، وأهمیتها في             

  .فك مغالیق أشعاره 

؛ هذا العنوان الذي یتكون من أربع ركائز        " كت الحصان وحیدا ؟       لماذا تر " ونبدأ من  دیوان     

ـصان :"، والثالث   " تركت: " ، والثاني   " لماذا  : " الأول  : مؤتلفة   ـع    " الح ـدا   :"، والراب ، " وحی

ـضیة       تقوم على  وتجتمع هذه الكلمات ؛ لتشكل معا جملة استفهامیة ؛          ثلاثة محاور؛ مخاطِب ، وق

ـل      " لماذا" لأولى  ، ومخاطَب ؛ فالركیزة ا     ـت " تحمل دلالة إنكار الفع ـستهج  " ترك ـام   ، وت ن قی

ـافة      بلا أنیس  ، والمخاطب لم یترك شیئا عادیا ، إنما ترك الحصان         المخاطب به   ، والحصان إض

ـل    فإنهللدلالة اللصیقة به بوصفه حیوانا یعتمد علیه الإنسان في كثیر من شؤونه وحاجاته ،               یحم

ـدا   "  والعزیمة والأصالة والعزة والماضي المجید ، أما         دلالات رمزیة تتصل بالقوة    ـي  " وحی الت

ـرك          ت تصف الحالة التي لحقت بالحصان       جاء ـد ت  ، وهي حالة أنكرها المخاطب ورفضها ، فق

 یغري القارئ ویستثیر فیه دافعیة قراءة الدیوان ،          لغزا العنوان ، وهنا ، یصبح    بلا أنیس  الحصان

  .المحیطة بهمن أجل  الوقوف على الدلالات 

الذي یمكن أن یساهم في فك مغالیق        وبعد أن یدلف القارئ إلى الدیوان لیفك لغز العنوان        

، " أبد الصبار   " ، مجتزأة من قصیدة     "لماذا تركت الحصان وحیدا     " ارة  الدیوان كله ، یجد أن عب     

ـى  وقد وردت هذه الجملة في القص    ) طفل و أبیه    (التي قامت على حوار بین شخصیتین ،         یدة عل

   : "أبد الصبĉار "  في قصیدة ، یقول الذي بدا یستهجن ترك الحصان ، والرحیل دونه لسان الطفل

   یا تكبرĄسوفَ ...                                     
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                                    ăقَثون بنادِرِابني ، وتروي لمن ی ąهم  

  ... الحدید  فوقَ الدمِسیرةَ                                    

   وحیدا ؟ الحصانă لماذا تركتَ                                   

                                    ăیا ولدي  البیتَلكي یؤنس ، ،  

  )1( ...ها انُ إذا غاب سكĮ تموتُفالبیوتُ                                   

ـ امتداد لوجود الأهل فیه  بعد غیابهم   فوجود الحصان في الم ـ بحسب رأي الأب  كان 

ـدو  عنه ، ودوره یقوم على بث الحیاة فیه بعد أن تركوه،  لكن هذه الحیاة بقیت ناقصة فیه ،                     ویب

ـساؤل واع    هنا ، یتساءل عن سبب ترك والده ا       رؤیة أخرى ، من   أن للطفل    ـو ت ، لحصان ، وه

     .ذي باتت تفصله عن الشاعر سنون الغیاب یورده الشاعر على لسان الطفل ، ال

ـرت            و یلاحظ القارئ أن مفردة الحصان من أكثر المفردات حضورا في الدیوان ؛ إذ ظه

) الخیل  (في غیر قصیدة ، وفي سیاقات مختلفة تحتمل دلالات متنوعة ؛ فهي تارة تقدم الأحصنة                

ـة  وسیلة للرحیل إلى المجهول ؛ إذ یسرجون الخیل دون أن یعرفو       ا حتى لماذا یسرجونها والوجه

ـیلة   التي یطلبونها، كما یستعرض الشاعر مفارقة بین حاضر الحصان           ـفه وس ـرة ،    بوص  للهج

   : " في یدي غیمة "  في قصیدة وماضیه بوصفه وسیلة لرد العدوان،یقول

  ، أسرجوا الخیلَ                                  

  ، یعرفون لماذا لا                                  

  ولكنهم أسرجوا الخیل                                  

  . )2(  في آخر اللیل                                 
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ـالود                ـشاعر ب كما یظهر الحصان بوصفه جزءا من ذكریات الوطن السلیب التي ترفد ال

   : "وء قرویĉون من غیر س" جمال الحیاة ، یقول في قصیدة ویستشعر معها 

                                 Ąونومئ  الحصانِ ودَّونخطب   

   .)1(  الشاردةْ للنجمةِ                                

ـصیدة  الفرس یبث الحیاة في المكان الأول عبر التعبیر عن فرحه   و ـودą  "  ، یقول في ق ع

   : "إسماعیل 

                                 ćوترینِ على فرسĄ2(  یرقص(.    

ـول   تواجه مصیرا مجهولا ، فتقف بین هاویتین بعد ضیاع الوطن       أهلهاوالخیل مثل    ، یق

  : "أطوار أنات " في قصیدة 

                                 Ĉا الخیلُأم  

   . )3( ،هاویتین طویلاَ فوقَ  فلترقص                               

ـصیدة  م بالحیاة الأولى وتحن إلى الماضي الجمیل      والخیل مثل الشاعر تحل    "  ، یقول في ق

   :   "لن نعود كما : قال المسافرą للمسافر 

  شرقاًني شدĈ یă السرابă  لكنَّ                              

  دامى  إلى البدو القُ                               

    .)4(،ها ماءăلجمیلةَ  أورد الخیل ا                              
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ĉإلى ستة مشاهد ، یعطي كل مشهد       " لماذا تركت الحصان وحیدا     " م درویش دیوان    ویقس

ـا       " أیقونات من بلور المكان     " منها عنوانا خاصا ؛ فعنوان المشهد الأول         ـوان م ؛ وفي هذا العن

ـلال     یستثیر اهتمام القارئ ؛ إذ یمزج الشاعر عبر هذا العنوان بین فن الشعر وفن                النحت ؛ من خ

ـن            ) أیقونات ، وبلور    : ( على كلمتي   اعتماده   ـالا م ـصائده تمث ؛ حیث تصبح كل قصیدة من ق

  .صخر شفاف ، تفوح منه رائحة التاریخ 

حاول عبر هذا العنوان ،     ، إذ ی  " فضاء هابیل   " ویجعل عنوان المشهد الثاني من الدیوان         

ـسطیني      ن حادثة قتل قابیل لأخیه هابیل تتك      أن یقول إ   رر ، عبر قتل الیهودي المعاصر لهابیل الفل

ـم  ، التي منحت العنوان صفة الاتّ    " فضاء  " كلمة  " لهابیل  "، من هنا ، فقد أسند الشاعر         ساع ، ول

ـون أن             : یقل فضاء قابیل ؛ لأنه یرید أن یقول          ـذین یظن ـستبدین ، ال ـظ الم إن التاریخ لا یحف

وعندما روتهم ، وهكذا یصبح الفضاء بسعته لهابیل ،         باستطاعتهم أن یملكوا الأرض بظلمهم وجب     

ـدة ،              یدلف القارئ إلى     نصوص هذا المشهد ، یجد أن الشاعر یستوحي من التاریخ مقابلات عدی

ـفه              ـار بوص تبرز الفلسطیني بوصفه ضحیة نازفة من ضحایا الظلم ؛ فمثلا ، یستوحي غزو التت

 في قصیدة   نهایته كما انتهى الغزو الصلیبي ، یقول      معادلا للاحتلال الإسرائیلي لفلسطین ، ویتنبأ ب      

   : " سنونو التتار " 

   ، وكان التتارĄاءĄ المسكونĄ خیلي یعلى قدرِ                                 

  رى كالسنونو  القُهم في سقوفِ أسماءăونă  یدسُّ                               

  انوا ینامون بین سنابلنا آمنین ،    وك                              

   بعد الظهیرة ، حین    ولا یحلمون بما سوف یحدثُ                              

                                 Ąرویداً رویداً ، تعود السماء  ،   
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                              ą1(    إلى أهلها في المساء(.  

ـي   " فوضى على باب القیامة     " وعنوان المشهد الثالث     ، ومن هذا العنوان یستوحي المتلق

ـة ،    ) فوضى ، قیامة ( حالة من الاضطراب التي تبثها كلمتا       ـك القیام ـى وتل ، لكن هذه الفوض

ـدخل                   ـدما ی ـا ، عن ربما سیكونان مدخلا لولادة المستقبل ، والتخلص من ثقل الحاضر ، من هن

ـاد         القارئ إلى نصوص هذا المشهد  یلاحظ         ـل ، بالاعتم حالة الترقب والانتظار الیائس والطوی

   : "مصرع العنقاء "  في قصیدة على أسطورة العنقاء ، یقول

    العنقاءăشبهĄ یĄءćن شي       كا                          

   ،  یبكي دامیاً                                

                            ăفي الماء ، سقطَ     قبل أن ی   

                             Çالصیاد  من خیمةِ   على مقربة ...  

   .)2( ؟  انتظاري وانتظاركąفعĄ ما نَ                                

ـرص        "غرفة للكلام مع النفس   " ویأتي المشهد الرابع بعنوان      ـر ح ـوان یظه ؛ وهذا العن

ـوت     عن الواقع  كي ینأى بها   ،ر على البحث عن مكان للخلو بنفسه      الشاع ـماع ص ـل س ؛ من أج

ـن آلام                    ـروب م ـر لله الذات ، من هنا ینأى بنفسه ، ویلجأ إلى القصیدة بوصفها الحصن الأخی

ـصیدة   الشعریةالحاضر المعیش، یحاول الشاعر استعادة وطنه الضائع عبر اللغة      ـي ق " ، یقول ف

  " :قافیة من أجل المعلقات 

                                 .....ąفلتنتصر  

                                Ĉعلى سلالاتي ، العدوِّهرِ لغتي على الد ،   

                              Çلا یزولُ  عليَّ ، على أبي ، على زوال    
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  .ري حą   هذه لغتي ومعجزتي ، عصا سِ                             

              .)1(ولى ،هویتي الأُولتي ،  بابلي ومسă    حدائقُ                            

ـارئ أن  " مطر فوق برج الكنیسة     " ویأتي المشهد الخامس من الدیوان بعنوان        یلاحظ الق

ـد     ـعائري تتوح هذا العنوان یرتكز على أربع كلمات تتآلف معا؛ لتشكل مشهدا متناغما في جو ش

ـه ،            فیه السماء مع الأرض،فمن السماء ینه      مر المطر لیسقط  فوق برج الكنیسة؛ فیبعث الحیاة فی

   : "هیلین ، یا له من مطر "  في قصیدة یقول

                                 ćفوق سقف الجفافِمطر ،    

  .)2(یقونات الكنائس المĄذهَّب في أَ      الجفافِ                          

ـریس       "  سریر الغریبة   "  دیوان   وبالوقوف على دلالة العنوان  في        ـن دار ال الصادر ع

" إلى  " سریر" سند  كلمة    م ،یلاحظ القارئ أن الشاعر صاغ عنوانه من كلمتین ؛ إذ أ           سنة  

ـو    ،  "الغریبة ـة؛    : وهو إسناد یعرف بالإضافة المعنویة ؛ والعنوان بتفصیل أدق ه ـریر للغریب س

إلیه الإنسان للراحة والنوم والاستقرار ، وعلى الرغم        فالسریر في دلالته المعجمیة هو مكان یلجأ        

ـن      من أن الإضافة إلى المعرفة تكسب النكرة توضیحا وتعریفا ، إلا أنها في هذا العنوان زادت م

الغموض الذي یكتنفه ؛ فالشاعر جمع  بین متناقضین ، وقدم عبر العنوان مفارقة بین الاستقرار                

  . طعم الراحة وهي بعیدة عن وطنها ؟ وتعرف شعر الاستقرار،كیف للغریبة أن تستوالغربة ؛ إذ 

ـد  "سریر الغریبة " د قصیدة بعنوان وعندما یدلف القارئ إلى الدیوان فإنه لا یج  ، لكنه بع

ـن          قراءته للقصائد وتمعنه بها ، یستطیع أن یعطي هذا العنوان لكث           ـم یك ـصائد ، إن ل یر من الق

ـه   التقى بها الشاعر في غربته ، ووقع في حبها ،     امرأة  " الغریبة  " ؛ حیث تظهر    لكلها ـا بادلت كم
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ـي               الحب ، ولعله وجد أن بینه وبینها قواسم مشتركة ، فماضیهما واحد وحاضرهما كذلك،یقول ف

  " :شادنا ظبیة توأمان " قصیدة 

ـ ونبیذي   ....                                    لكنني 

ـ أقاسِرĄسافِ   ی                                  .)1( والأمسدă الغَكِمĄ مثلي 

في الغربة یجمع الحب بینهما،     وقدرهما أن یعیشا بعیدا عن وطنهما ،        و،  وكلاهما غریب 

ـه أن                  لیصبحا   ـن ل روحا واحدة في جسدین، لكن هذا الحب الذي جمع بینهما یبدو مقیĉدا، لا یمك

ـسه     یستقر أو یستمر، مثلما یحدث مع العشاق الآخرین في هذا            ـشاعر نف العالم؛ من هنا ، یجد ال

ـسب        ـل  ب محرومة ، مثل كثیر من أبناء وطنه من ممارسة أبسط حقوقهم الإنسانیة، لا لشيء؛ ب

ـي     " فلسطینیتهم المحكوم علیها بالغربة والنفي، یقول في قصیدة      ـسه ف ـى نف ـب عل وقوع الغری

  :"الغریب 

                                ćن نحن في اثنیواحد/  

                             ăلنا یا غریبةُ   لا اسم Ąوع قُ ، عند و  

  نا من  لَ.    الغریب على نفسه في الغریب                             

  هري ظْفلتُ .  الظلِّةُوĈ   حدیقتنا خلفنا قُ                            

  أرضِ لیلِكِ ، ولتُبąطِني من   ما تشائین                             

   من غروبلÇجăجئنا على عă.                                ما تشائین

    مكانین في زمن واحد ، وبحثنا معاً                              

  .)2(..لك ،فاذهبي خَلْف ظ: ا   عن عناوینن                            

ـصیدة   وعشرینبلغت ثماني التي "سریر الغریبة "والباحث في عناوین قصائد دیوان        ، ق

ـأرض   ن ذات صلة بالشاعر ب   یجد أن  هناك ثلاثة عناوی      ـة ، وب وصفه غریبا ، وبمحبوبته الغریب
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ـب     ": الغربة التي جمعت بینهما، والعناوین هي        أرض " و ،   )1( "وقوع الغریب على نفسه بالغری

  . )3("ن في ریشنا طائران غریبا" ، و )2("أرض السكینة / الغریبة 

ـذا      "  سوناتا  "واللافت في العناوین الأخرى لقصائد الدیوان هو عنوان          ـصدر ه ؛ وقد ت

العنوان على امتداد الدیوان ست قصائد ، وقد جاءت سوناتات الدیوان في معظمها لازمة تتكرر               

ـام     ) السونیت  (بین كل ثلاث قصائد ،والمعروف أن السوناتا       ـصیدة ت  : في مفهومها الع ـة  ق قلیدی

ـا             ـدة منه ـل واح غربیة تتكون من أربعة عشر سطرا شعریا تأتي في ثلاث رباعیات ، تتمیز ك

ـعراء  )4(بنسق من القوافي المتناوبة، ثم تختم بثنائیة من بیتین اثنین على قافیة واحدة      ،اخترعها ش

ـسونی          ـم ال ـاد نظ ـن أج ت بروفنسا وإیطالیا في القرن الثالث عشر ،وثمة إجماع على أن أول م

ـاء       اوصحیح أن درویش   .)5( ) (وطوره هو الشاعر الإیطالي بترارك     ـن البن ـاد م أف

 الغربیة ، إلا أنه حاول أن ینأى بنفسه عن الوقوع في شرك التقلید ، حیث التزم                 التقلیدي للسوناته 

ـسا             ـة أق ـاني       درویش في سوناتاته بعدد الأبیات ، لكنه قسمها إلى أربع ـل الأول والث  م ؛ إذ جع

ـوافي   ابع ثلاثیتین في ستة أبیات، كما       ن ، فیما جاء الثالث والر     رباعیتی لم یراع وحدة النسق في ق

ـشق                 الرباعیتین ؛ وتشترك سوناتات درویش في مضمونها ؛ إذ عبر من خلالها عن مكابدته للع

م وحالاته المتقلبة ، ثم وصف مشاعر الحب وأثرها على الشعر ، إضافة لمشاعر القلق التي تلاز               

  : ] "[سوناتا"  في قصیدة العاشق في غربته ومنفاه ، یقول

  هĄ، عندما تأتیان معا  من اللیل أوَّلَ      أحبُّ                           
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    مقطعاًطعاًقْني مăمĈانِضĄ تَ رویداً بید ، ورویداً     یداً                           

  عا رِسą أقیما ولا تُیا صاحبيَّ. وق  بي ، فَطیرانِ     ت                           

   هąبăعăتْوَّة مĄونُنُ سĄ كمثل جناحيą     وناما على جانبيَّ                          

                             Ąكما ساخِ  حریرćوعلى الناي أَ . نĮى قلیلا ن یتأن  

   جمیلا  غموضاً ، عندما تقعان عليَّ   ویصقل سوناتةً                           

  .)1(  الوصولا ، لا یستطیعĄ العĄريِةِبăهą  كمعنى على أُ                            

ـد ؛          " سریر الغریبة   " وهناك عناوین أخرى في دیوان       ـیط واح تظهر وقد ربط بینها خ

ـان    شادنا ظبی  " و" نمشي على الجسر    " و   "  كان ینقصنا حاضر  : " العناوین هي   وهذه   " ة توأم

 ـ           ،إذ یلاحظ   "أنا وجمیل بثینة    " و ـرة إل ـر مباش ى أنها تشیر في مدلولاتها بطریقة مباشرة أو غی

،بوصفهما عاشقین قد وحĉد الحب بینهما بعد أن لوعتهما الغربة ،           )الشاعر و محبوبته  ( الغریبین؛  

 حرص الشاعر على إظهار     وعندما یدلف القارئ إلى أي من هذه القصائد یستطیع أن یتحقق من           

   : "كان ینقصنا حاضر " تي تحملها العناوین ، یقول في قصیدة هذه المقاصد ال

                                 ąكما نحن لنذهب :  

  ةً حرَّعاشقةً                                

  .)2(ها رă وشاعِ                               

ـداع            ودائما یفاجئنا دروی   ـى الإب ش في عناوین مجموعاته الشعریة ، ویثبت حرصه عل

ـي                  والتجدید  لیس على مستوى النص فقط ؛ بل على مستوى العنوان بوصفه الواجهة الأولى الت

ـود   "تجذب المتلقي وتعبر عن النص ، من هنا ، یجد الباحث أن العنوان في دیوان                 جداریĉة محم

ـه          م ، مفتوح   طبعته الأولى سنة     ، الصادر في  "درویش   ـي أن  على غیر قراءة ؛ وهذا یعن
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اختیر بعنایة  ، فلم اختار الشاعر هذا العنوان ؟ وهل جاء هذا العنوان یعبر عن تجربة استثنائیة                  

ـك                ـد لیف ـن یجته ـى م في حیاة مبدعه ؟  وما هي الدلالات المتصلة به ؟ أسئلة كثیرة تحتاج إل

ـة ؛       مغالیقها ؛ فالمتمعن في عنوان الدیوان  ی        ـون  لاحظ أنه مركب من  ثلاثة مكونات دلالی المك

 ـ  محذوف: الأول ـث  )جداریة ( لفظ :، والمكون الثاني) هذه (، یمكن أن نقدره ب ، أما المكون الثال

ـعریة         ) محمود درویش   (اسم الشاعر   : فهو   ، وتتآلف هذه المكونات معا ؛ لتدل على مجموعة ش

ـة     منذات سبقتها ؛ لتصبح      تضاف إلى مجموع   أو بصورة أدق قصیدة جدیدة      لحظة إصدارها حلق

  .لقات الشاعر الإبداعیة  حجدیدة في سلسلة

ـدا                  واللافت في عنوان هذه القصیدة أن صاحبها نذرها للجدار  ، وهو أراد أن یحیي تقلی

قدیما مارسته الشعوب ، حین وجد الإنسان في الكهوف والقبور والجدران وما تحتویه من ألواح               

ـا                 أمكنة یستطیع   أن یترك بصماته وكلماته  ورسومه علیها ؛ لتدل علیه بعد غیابه ، ولیس غریب

أن یفكر درویش بهذه الطریقة في مرحلة تعد من أدق المراحل التي یمر بها على مستوى حیاته                  

ـشعر                   الخاصة ، فقد كتب هذه القصیدة بعد خضوعه لعملیة جراحیة دقیقة في القلب ؛ ولعله بدا ی

ـي         بدنو ساعة الغی   ـصیدة الت اب ، ولابد من كتابة القصیدة التي ستحفظ سیرته بعد فراقه، إنها الق

  .        )1(تختزل شخصیته الإبداعیة ، وقد رشحها الشاعر لتكون هویته الشعریة

ـذین                ـذهĉبات ال ـات أو الم ومحمود درویش بهذا العنوان یتأسĉى بغیره من شعراء المعلق

ـان          خلدتهم أعمالهم بعد أن حظیت بشرف        ـا ك التعلیق على أستار الكعبة ، ویبدو أنه عندما كتبه

ـا               ، یظن أنها ستكون آخر أعماله     ـدم عبره من هنا ، حاول أن یودعها كل طاقته الإبداعیة ، وق

ـسألة            : " رؤیة جدیدة للموت ، یقول درویش        ـا أولا للم ـر انتباه ـت أكث في قصیدة جداریة كن

ـعري  الوجودیة ولیس للمسألة الشعریة ، وكنت أعت      قد أنني أكتب وصیتي ، وأن هذا آخر عمل ش
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ـعریة         به ، وما دمت أكتب وصیتي الشعریة      أكت ـش ـي ال ـتعیر واستخدم كل أسلحت ، فعلي أن أس

ـاضر  ـ ـي والح ـ ـ ـاض ـ ـ   . )1(..." في الم

ـن          ) معلقة( ویبدو أن هاجس كتابة جداریة       ـا م ـفه علم عند درویش تحفظ سیرته بوص

عزى لهم الفضل في التأسیس للمشروع الأدبي العربي وساهموا  في           أعلام الشعر العربي الذین ی    

ـت   " ؛ ففي دیوان " الجداریة " رفع معماره ، لم یكن جدیدا ،بل ظهر من قبل قصیدة           ـاذا ترك لم

ـمه      " الحصان وحیدا    ـظ اس یقدم تعریفا لنفسه من خلال لغته وأشعاره التي یرى أنها معلقات تحف

  " : قافیة من أجل المعلقات " صیدة وتؤكد على حضوره ،یقول في ق

    أنا ،أنا لغتي.  له  ولا جوابă الآخرینă من أنا ؟ هذا سؤالُ...                                

   ، هذه لغتي رć ، عشْ ، معلقتانِ وأنا معلقةٌ                                

  :قالت الكلمات أنا ما .  أنا لغتي                                 

  .)2(  لنبرها جسدافكنتُ.  كن جسدي                                 

ـا                  وبحسب رأي الشاعر ، فإن الجداریة لیست معلقته الوحیدة ، إنما كان  یظن أنها ربم

ـوم                 تكون المعلقة الأخیرة ،  والفرق بین الجداریة والمعلقات السابقة هذه التقنیة الملحمیة التي تق

ـدة ،           علیه ا هذه القصیدة ، في إطار الإعلاء من شأن الذات الشاعرة التي ترى الموت برؤیة جدی

  : تختلف عن الرؤى السابقة ، یقول في الجداریة 

ăقَ                                 وăعن نخیلي  معلقتي الأخیرةُتْع   

Ąسافِ                                 وأنا المĄداخلي ر   

     Ąوأنا الم                            ăحاصĄ3(... ، بالثنائیاتِر(   
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ـأنا ؛                  ویؤكد درویش أن  جداریĉته  هذه تختلف عن الجداریات السابقة ، فهي أعظمها ش

ـوت            ـربص الم لأنها ستكون خلاصة رؤیته وحیاته ، رغم أنها ارتبطت بظروف ملحة تتصل بت

ـه       الذي جاء مبكرا ، قبل أن تنضج في نفسه           ـم یمنح ـة ، ول الحكمة ، أو تنتهي من حیاته الغرب

  :الوقت لیعرف الحیاة على حقیقتها  ویستمتع بجمالها ، یقول في الجداریة  

   انتهى  ولا الدربĄ ابتدأتْ  لا الرحلةُ                             

                              ăلم ی   ąبĄلغ الحكماءăتَ غربĄهąم   

                                ăكما لم ی ąلُبĄحكمتَغ الغرباء ąهم   

   ، النعمانِ شقائقِ من الأزهار غیرă   ولم نعرفْ                             

                             ąإلى أعلى الجداریات    فلنذهب  :  

                              Ą1(...  ،  قصیدتي خضراء عالیةٌ  أرض(.  

ـا           ـصدح به ویرسم درویش ملامح جداریته بوصفها تركة تتوارثها الأجیال اللاحقة ، وت

ـة                   ـالأرض الیانع ـي ك حناجر الغنائّیین ، وبهذا ستكون امتدادا لوجوده بعد غیاب الجسد ؛  وه

ـة                   ـل ولغ ـة ، وتأم الخصبة  ستبقى بعد غیابه تؤتي أكلها كل حین ، بما تحویه من روح إبداعی

ـي    ومعان و  ـول ف ـاء ، یق صور ورموز نابضة بالحیاة ، وبما تتضمنه من حكمة ونبوءات الأنبی

  : الجداریة  

                               Ąخضراء  Ąأرض Ąقصیدتي خضراء    

                                ăیحملها الغنائیون ăمن زمن إلى ز ăمÇنăفي  كما هي   

  .ها تِصوبă  خُ                               

  هِتِورă في صĄجسÇرą نَلُتأمُّ:  ولي منها                                 
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                                Ąافاتِد في المتر الظلِّ ولي منها وضوح   

  ... المعنى ةُ  ودقّ                               

    في كلام الأنبیاءِتشابهĄ  ولي منها ال                               

                               Ąاللیلِوحِطُ على س    

.................                                  

  .)1(صدى لغتي على الجدران: ولي منها                                  

 ـ" وبالانتقال إلى الدلالات المستوحاة من العنوان في دیوان          ـصار    حال ـصادر   "ة ح ، ال

ـشكل   أنه م، نرى بطبعته الأولى عن دار ریاض الریس للكتب والنشر، سنة       ـه ی في تكوین

قصیدة واحدة  مكونة من مقطوعات، یتصدرها عنوان یتشكل من لفظین ظاهرین، وثالث مضمر              

ـذه  " ، لیصبح العنوان    "هي  " ، أو بضمیر الغائب     "هذه  " ومحذوف، یمكن تقدیره باسم الإشارة       ه

ـابرة            " هي حالة حصار  "، أو   "حالة حصار  ؛ وهنا ، یبدو الحصار حالة مثل كثیر من الحالات الع

ـى                      ـصار إل التي تبدأ ، وما تلبث أن تنتهي مهما طال الزمن ؛ فدوام الحال من المحال ؛ وكل ح

ـرة        زوال ، ولا یوجد حصار أبدي ؛ لأن إرادة الشعوب هي المنتصرة أخیرا ، وهناك شواهد كثی

ـر                   ـذي عب في التاریخ تؤكد هذه الحقیقة ،وتبرهن على صحتها ؛ ولعل أبرزها ، هو الحصار ال

ـدن                    ـول الم ـرائیلي  ح ـتلال الإس ـه الاح عنه هذا الدیوان ؛ وهو الحصار الخانق الذي فرض

ـدث      "حاصر  "هي مصدر للفعل    " حصار  " م ؛ فكلمة    الفلسطینیة سنة    ـو ح ؛ والمصدر؛ ه

ـو               غیر مقید بزمن ؛ وهذا     ـر ؛ وه Ąـتلال ، ومحاص  الحدث یقتضي وجود مąحاصِر ؛ وهو الاح

  . الشعب الفلسطیني 
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ـرة    " الحصار  " وقد وردت لفظة     ـي الم ـشاعر ف في ثنایا الدیوان غیر مرة ؛ إذ ذكره ال

ـن         ـزءا م الأولى متلازما مع نزعة تحد صادرة عن المحاصĄر ؛ویقدم الشاعر من خلاله نفسه ج

  " : حالة حصار" ین ، یقول في جماعة المتكلمین المحاصر

   أعداءنامă إلى أن نعلّ هذا الحصارĄسیمتدُّ                                

                               ăنماذج Ĉ1(  من شعرنا الجاهلي(.  

ـن                 ـالزمن ، لك وفي الحصار تختلط الأشیاء على المحاصĄر ؛ فیصبح  شدید الإحساس ب

  : ونه لا یأبه بما یخبئ له المستقبل ، یقول المفارقة تكمن في ك

    هي الوقتُ تكون الحیاةُ ،  في الحصار                               

                                įلها ر أوَّ بین تذك  

   )2(...  ونسیان آخرها                                 

ـي         وفي مفارقة غریبة ، یظهر الحصار في الأ        لفین واثنین برجا من الأبراج التي تقرأ ف

ـذه                  الصحف ضمن زاویة الحظ ، من هنا ، یدعو الشاعر محاصره بأسلوب ساخر ، لیقرأ معه ه

  : الزاویة ربما یكون واحدا من موالید هذا البرج ، یقول 

  في عام :  الحظ ونقرأ زاویةَ                             

       ألفین واثنین تبتسمĄ الكامیرا                        

  . )3(                              لموالید برج الحصار
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ـد      ویقدم الشاعر تعریفا جامعا مانعا للحصار ، بحیث یظهر فیه مصیر المحاصĄر معلقا بی

  : المحاصِر ، فلیس أمامه سوى الانتظار ، یقول 

Ąلانتظار  هو ا                               الحصار  

Ąهو الانتظار                               Çعلى سلّم مائل ăو ă1(ةْفَ العاصِطَس( .   

ـود                    وكما یخزن الزیت في الجرار ، یخزن المحاصĄرون أحزانهم ویخفونها ؛ لئلا یحتفل الجن

  :     بالحصار ، یقول 

   ار، لئلاĮر أحزاننا في الجِنĄزِّخَنُ                               

  ... یراها الجنود فیحتفلوا بالحصار                               

   أخرى ، ها لمواسمăنُزِّخَ  نُ                             

  . )2( ، لذكرى                               

 ،  وفي الحصار دروس لیس للمحاصĄر وحده ، إنما للمحاصِر كذلك ؛ ففیه تختبر الإرادة             

ـشر،  من هنا،مهما امتد الحصار فلا بد من أن ینتهي  ، لأن الإحساس   بالضجر صفة من صفات الب

  : یقول 

  ن  إلى أَ هذا الحصارĄسیمتدُّ                                

                              Ąحِ  یĄرِسَّ المحاصِرăمثل المحاص ، ،   

                                ăأن الضăج ąر  

  .                 )3(رąشَفات البă من صِ صفةٌ                               
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ـام    " لا تعتذر عما فعلت     " وبالانتقال إلى دراسة العنوان في دیوان        م ،  الصادر ع

ـي                 ـة ؛وه لا : یلاحظ الباحث أن عنوان هذه المجموعة یعتمد على مجموعة من الكلمات المتآلف

ـت  ) ما المصدریة   + حرف الجر     : عن  : (  ، عما   ) الفعل المضارع   ( ، تعتذر   ) یةالناه( ، فعل

ـد             : ، والتقدیر   ) تاء المخاطب   + فعل ماض   (  ـة تعتم ـة طلبی لا تعتذر عن فعلك ؛  وهي جمل

ـل ؛   : الأول  أسلوب النهي ؛ وجملة الطلب في أسلوب النهي تقتضي  وجود ثلاثة أركان ؛                المرس

ـل       : الموضوع ؛ وهو المنهي عنه ، والثالث      : اني  ، والث الناهي   المستقبل ، وهو المنهي ؛ فالمرس

ـذلك ؛                : هو الشاعر ، والموضوع      ـو ك ـستقبل ، فه ـا الم الاعتذار عن فعل غیر معروف ، أم

ـسماح ،      شخصیة غیر معروفة  قررت تقدیم الاعتذار لأنها ظنت أنها قامت بفعل یستحق طلب ال

تقدیم رؤیته من ذلك ، فیرى أن هذه الشخصیة لم تقم بفعل یملي علیها            والشاعر یعطي لنفسه حق     

ـین  ألا تعتذر عن هذا الفعل ؛ وهذا الطلب یخفي ف  تقدیم الاعتذار ؛ فیطلب منها     ي ثنایاه تصادما ب

ـف     : رؤیتین یعكسان فهما للظروف المتصلة بالفعل الذي وقع ؛ فالرؤیة الأولى             ـي موق تتمثل ف

ـة                صاحب الفعل ؛ أي من       : قام به ؛ إذ رأى أن فعله یستوجب تقدیم الاعتذار ، أما الرؤیة الثانی

ـضفي                   ـك ی فتجسد موقف الشاعر الذي یرى أنه لیس في هذا الفعل ما یوجب الاعتذار ،وكل ذل

ـن            على العنوان ملمح الغموض ،ویستثیر في نفس المتلقي الحرص على قراءة قصائد الدیوان؛ م

  .دید المعاني المتصلة به أجل فك مغالیق العنوان ،وتح

ـاطع ،                  وبعد الولوج إلى قصائد الدیوان یجد الباحث أن  الشاعر قسم دیوانه إلى ستة مق

ـاع      : " وأعطى لكل مقطع عنوانا خاصا ؛  فعنوان المقطع الأول            ـهوة الإیق ـوان   " في ش ، وعن

" ، والرابع   " الأجنبي  لا كما یفعل السائح     : " ، والمقطع الثالث    " طریق الساحل   : "المقطع الثاني   

ـو        " كحادثة غامضة   :" ، والخامس   " بیت الجنوبي   / بیت من الشعر   ـسادس فه :" ، أما المقطع ال

ـع       "  لا تعتذر عما فعلت     " ؛ وقد جاء    " لیس للكردي إلا الریح      ـصائد المقط عنوانا لواحدة من ق

م الاع
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ـصیدة  الأول البالغ عددها سبعا وأربعین قصیدة ؛ ومن خلال الاطلاع على السط   ور الأولى من ق

ـشطر  ) الأنا (یتضح المخاطب في العنوان ؛ إذ یلاحظ أن       " لا تعتذر عما فعلت     "  لدى الشاعر تن

  .إلى قسمین ، في سعي منه إلى تحقیق انفصام واع ، یستطیع من خلاله التعبیر عن رؤیته 

ـین    عند درویش یقوم على أساس مبدأ الصرا      " الأنا  "والجدیر بالذكر ، أن انشطار       " ع ب

ـام                   "أنیینِ ـضان تم ـا متناق ـدیة ، طرفاه لدى الشاعر ؛ إذ إن هذا الانشطار یقوم على ثنائیة ض

الذات  " التناقض ، وهما طرفان یمثل كل منهما الذات في مرحلتین مختلفتین ؛ الأول ، یعبر عن                 

  .)1(ورؤیتها للشعر والكون والحیاة " الذات الفردیة الحاضرة "والآخر، یمثل " قدیما 

ـفها        " لا تعتذر عما فعلت     " وهكذا، ففي قصیدة     یخاطب الشاعر ذاته ، ویعبر عنها بوص

ـصي               : آخره الشخصي  ، طالبا منها        ـره الشخ ـذكیر آخَ ألا تعتذر عما فعلت ، ثم  یعمد إلى ت

ـین                  ـه وب بماضیه الذي بدا مرئیا بكل تفاصیله الصغیرة والكبیرة ، رغم بعد المسافة الزمنیة بین

ـي    الشاعر ،   لكن هذا الماضي الذي بدا جزءا من آخر الشاعر الشخصي واتحد معه، راح یقف ف

ـن                   ـه م ـه انعتاق موقف مناوئ لذات الشاعر الحاضرة ، وأخذ یتهمه بتغییر مساره ، وینكر علی

ـا         ـتقى منه ماضیه الذي كان سببا في شهرته ،كما ینكر علیه تخلیه عن المصادر الأولى التي اس

اط ، وبلاغة أفلاطون ، ودیوان الحماسة ، ومعجم البلدان ، وأدب شكسبیر؛             ثقافته ؛ كحكمة سقر   

ـي                   ـالا ف ـل إیغ ولعل الجامع بین هذه المصادر ارتباطها بمرحلة إبداعیة ذات ملمح ملتزم ، وأق

ـا                 الحداثة الشعریة ،ویكأن آخره یطلب منه الاعتذار لهذا الماضي ، ولتلك الذكریات التي كان له

ـرة         أثر في شخصیته وإ    ـذات الحاض ـن ال ـه ، لك بداعه ، فمن باب أولى أن یهبها غناءه وإبداع

ـن                   للشاعر لا ترى في سلوكها  لهذا الاتجاه الإبداعي ، سببا یستوجب الاعتذار ، فهو صحیح اب

لقضیته وولیدها ، لكن من حقه أن یبحث عن ذاته ویستشعرها عبر البحث عن إبداع جدید یحقق                 
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ـه؛     من هذه الذات، وإن تغیر ا    ـن انتمائ ـازل ع ـده وتن تجاهه في الإبداع لا یعني أنه قد خلع جل

ـى        فالبحث عن الذات لا یتناقض مع انتمائه لقضیته،        ـیلا عل ـضیته دل وإذا كان غناؤه لوطنه وق

ـا        انتمائه فهو یستطیع أن یستعید رجع هذا الغناء، كما یظهر في نهایة القصیدة تناقضا مع عنوانه

ـداخلي              ؛ إذ یقترح أن یكون الاعت      ـصراع ال ذار لأمه فقط ، وفي هذا التناقض إشارة إلى حالة ال

" الذي یتفاعل في نفس الشاعر حول  توجیه الاتجاه الإبداعي وتحدید منطلقاته ، یقول في قصیدة                 

  "  :        لا تعتذر عما فعلت 

ąـ أقول في عما فعلتَ                                 لا تعتذر    

   :ري الشخصيِّأقول لآخَ.                     سرĈي             

   : ةٌها مرئیĈ كلįكăها هي ذكریاتُ                                 

                                 ăضăجĄالقطِّ الظهیرة في نعاسِر  /  

                                 Ąعąالدیكِفُر /    

                                 Ąةِ المیرمیَّعطر /  

   /  الأمِّقهوةُ                                 

  /  والوسائدĄالحصیرةُ                                 

                                 Ąبابăالحدیديُّ غرفتك  /   

    / حول سقراطَ    الذبابةُ                            

  /  فوق أفلاطونă         السحابةُ                       

                  Ąالحماسةِ              دیوان /    

    / الأبِ                   صورةُ             

  / معجمĄ البلدانِ                               

 ذكركریا

سسرĈي
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  /                              شكسبیر  

                             Ąالثلاثُ والشقیقاتُ، الثلاثةُ الأشقاء ،    

                             ăوأصدقاؤك في الطفولة ، والفضولیون :    

   : اختلف الشهودĄ" هل هذا هو ؟ "                               

               Įه ، وكأنه ، فسألت                لعل :"ăمąنă؟  هو  "  

  أهو:"  لآخري همستُ.                    لم یجیبوني            

   فغضَّ" أنا ؟ ...                           الذي قد كان أنتَ   

  ي لتشهد مِّوالتفتوا إلى أُ. الطرف                              

                      Ąأنني ه       ăللغناء علىفاستعدتُ ... و   

   ، هĄ التي ولدتْأنا الأمُّ:  طریقتها                             

                            Ĉلكن  ăهِ الریاح ăتْ التي ربَّيĄه .   

  1كą لأمِّقلت لآخري لا تعتذر إلاّ                              

ـصیدة أ     " لا تعتذر عما فعلت     " وفي المقطع الأول من دیوان       ـرى  نجد الشاعر یهب ق خ

ـع   "لم أعتذر للبئر" ذا صلة بعنوان الدیوان ؛والعنوان هو   عنوانا ـوان أرب ؛وقد تآلفت في هذا العن

ـر    ( ، اللام   )فعل مضارع   ( ، أعتذر   ) حرف نفي وجزم وقلب     ( لم  : مفردات ، هي     ـرف ج ح

ظهر ت، التي   ، وهنا ، ینفي الشاعر أن یكون قدم اعتذاره للبئر           )اسم  ( ، البئر   ) یفید الاختصاص   

  " : لم أعتذر للبئر "  جزءا من ذكریات الوطن الجمیل ، یقول في قصیدة ابوصفه

                                 ą1(....  ،  بالبئرِ للبئر حین مررتُلم اعتذر(  
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ـدا   " والجدیر بالذكر، أنه قد خص البئر بقصیدة في دیوان        ـصان وحی ؛ "لماذا تركت الح

ـد أن                "البئر  " فأعطاها عنوان    ـورتها ، بع ـسترجع ص  ، وجعل یحیي ملامح البئر في نفسه وی

ـالوقوف       ـا ؛ ف طمست ملامحها في الواقع ، وقد جاءت صورة البئر بوصفها مزارا ومكانا مقدس

ـا                  ـشاعر ؛ لأنه في حضرتها یحتاج إلى تهیئة وطقوس محددة ، فهي لیست كأي مكان یمر به ال

ـشاعر            مهد الطفولة ، وفي الأرض المحیطة بها دف        ـار ال نت رفاة الموتى الباقین ؛ من هنا ، یخت

في هذه  ) آخره الشخصي   ( یوما ذا ملامح خاصة للمرور على البئر ، لكنه بدا متصالحا مع ذاته            

القصیدة رغم أنه یعترف صراحة أنه انسلخ عن ماضیه ؛ فهو یخاطب بعضا من مكونات المكان                

ـورتها    بصیغة الماضي ، ویرى أنه كان یتحد مع هذه الم          ـي ص ـت ف كونات ذات یوم عندما كان

ـسروة       الحقیقیة ؛ أي قبل أن تتغیر ملامحها ؛ فكان هو والحجر مثل جناحي طائر ، وكان هو وال

ـبح       ـ  أص ـه  ـي خطاب ـ كما یبدو ف كوتري كمان أو كذراعي عاشق ،لكن الأمر في الحاضر 

م یعد یرى القمر صورته في      مختلفا  بعد أن غطت الطین الحجر ، وجف ماء البئر إلى الأبد ، فل              

ـذي        : الماء ،ولم یبق السرو كما عرفه ، ویكأن الشاعر یرید أن یقول              ـد ال ـن الوحی إنني لم أك

  "  :  البئر " تغیرت ، إنما ملامح المكان الذي ولدت فیه قد تغیرت  ، یقول في قصیدة 

                                 Ąیوماًأختار Ĉالقدیمةِ  بالبئرِ غائما لأمر.   

 ąنăعăربما فاضتْ عن المعنى و ، Ćبَّما امتلأتْ سماءĄر                                   

  . سأشربĄ حفنةً من مائها .                                  أمثولةِ الراعي 

  سلاماً ، أیها الباقونă:                                  وأقولُ للموتى حوالَیąها 

  أرفَعĄ الطَیُّونă!                                حول البئر في ماء الفراشةِ   

 Çرăجăرُ الصغیر :                                  عن حăجăنا ! سلاما أیها الحĮلعل  
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  سلاماً.                                 كُنّا جناحăيą طائرÇ ما زال یوجعĄنا 

               أیها القَمăرĄ المĄحăلİق حوąلَ صورتهِ التي لن یلتقي                     

  انتبهą ممَّا یقولُ : وأقول للسăرąوِ !                                  أبدا بها 

 Ąالغبار ăلك                                 . Çكمان ąيăترăلعلنا كنّا هنا و  

  لعلĮنا كنا. ي ولیمةِ حارساتِ اللازăوăرąدِ                                 ف

Çذراعي عاشق                                 ...  

 ąنفسي ăقویاً :                                 قد كنتُ أمشي حذو ąكن  

 Çماعز ąیا قریني ، ارفع الماضي كقَرنَي                                  

  )1(. ...        بیدیكă ، واجلسą قرب بئرك                         

ـب ؛   " لم اعتذر للبئر " أما في قصیدة    ـل بالقل ، فیوجه الشاعر خطابه لشخصه الآخر المتمث

ـا                  ـصدر أمره وهو یظهر مقابلا للذات الحاضرة ،التي جاءت تمثل صوت العقل والحكمة ؛ إذ ت

رة البئر ؛ وفي هذا الطلب ما یؤكد        للقلب وتطلب منه التریث ، والظهور بمظهر المحاید في حض         

صورة التجاذب الداخلي الذي یتفاعل في نفس الشاعر؛ فصحیح أن البئر جزء من مهد الطفولة ،                

ـستطیع أن                    ـه لا ی وصحیح أنه المحطة الأولى التي انطلق منها الشاعر نحو عالم الإبداع ، لكن

ه ، ودفنت في غیاهبه أحلام      یقضي عمره یغني أو یبكي على مكان قد قتل وجف وتغیرت ملامح           

ـاء                    الطفولة ، بعد أن غاب الأهل الطیبون عنه وحل محلهم آخرون ، من هنا ، یتوجه إلیه بالرث

ـى                    عبر تلاوة  آیات من القرآن الكریم ، وإلقاء تحیة الوداع علیه بلغة تتناص مع قوله تعالى عل
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ـا     والسلام علي یوم ولدت ویوم أ     ﴿ :لسان نبیه عیسى علیه السلام       ـث حی ، )1( ﴾موت ویوم أبع

  ": لم أعتذر للبئر " یقول درویش في قصیدة 

  : ث  قلبي بالتریĈوأمرتُ ...                               

                              ąكن Ĉاً حیادیĮكأن ăها هنا! مني  لستَك   

  ء وطوَّروا                               وقف الرعاةُ الطیِّبون على الهوا

                                 النایاتِ ، ثم استدرجوا حăجăلَ الجبال إلى 

                                 الفخاخ ، وها هنا أسرăجąتُ للطیران نحو

  .                               كواكبي فَرăساً وطرتُ 

..................                               ........  

                                 قرأتُ آیات من الذكر الحكیم ، وقلتُ 

  السلام علیك یوم :                                للمجهول في البئر 

 Ąدăتصع ăمąوăقُتِلْتَ في أرض السلام ، وی                                 

  .)2(!بئر حیĈا                                من ظلام ال

ـردة  " لا تعتذر عما فعلت " والمتمعن في عناوین القصائد في دیوان       یجد أن صیغة الأنا المف

ـاع    :" بارزة في كثیر منها  بوضوح، فهي تبرز في العنوانات            ـارني الإیق ـة   "، " یخت ـي حكم ل

ـت  لا تعتذر عما ف" ، "في بیت أمي" ،" وأنا وإن كنت الأخیر "،  " المحكوم بالإعدام    ـزل  "،" عل أن

 لا شيء "،  " أما أنا فأقول لاسمي     " ،  " بغیابها كونت صورتها    " ،  " لم اعتذر للبئر    " ،"هنا والآن   
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ـذكر  " ، "لي مقعد في المسرح المهجور    " ،"لو كنت غیري    " ،"هو هادئ وأنا كذلك     " ،"یعجبني   أت

  " .السیاب 

ائد الدیوان ویسمها بسمة    وعلى الرغم من أنĉ الانفصام الواعي ،  یطغى على معظم قص           

جدیدة لم تكن معهودة في دواوینه السابقة ، إلا أن الشاعر یظهر في بعض القصائد متصالحا مع                 

ـن                   نفسه ؛ بحیث تظهر الأنا في صورة واحدة منسجمة مع تلك التي تظهر في العنوان، وتعبر ع

ـع الأول  الذي یتصدر القصیدة" یختارني الإیقاع " الذات الشاعرة ؛ ففي عنوان      الأولى من المقط

ـ    ـستطیع أن       " شهوة الإیقاع   " المعنون ب ـي لا ی ، یضفي الشاعر على الإیقاع سطوة الغریزة الت

ـن                  ـوان یظ ـابرة للعن یتحایل علیها ویردها ، وهذا ما یستشف من عنوان المقطع، وفي قراءة ع

ـاول    المتلقي أن الشاعر یصف البدایات الأولى التي تسبق نظم القصیدة ، وهي              المرحلة التي یح

ـصیدة                   ـة للق ـراءة متمعن ـد ق فیها الشاعر تحدید القالب الإیقاعي الذي سیحتوي النص ، لكن بع

ـشعریة    یخلص المتلقي إلى أن الإیقاع هو صوت الماضي الرتیب الذي ألفه الشاعر في مراحله ال

ـك   السابقة وعبر عنه ، أما في الحاضر فقد آن الأوان كي یتحرر من قیوده  ما ا       ـى ذل ستطاع إل

سبیلا ؛ لكن الإشكالیة التي تواجه الشاعر أمام إیقاع الماضي وذكریاته في كونه ، لا یستطیع أن                 

ـرر                   ـه ق ـن أن یقاوم شهوته ، فیظهر أمامه مسلوب الإرادة ، لیس له حول ولا قوة ، وبالرغم م

ـه ا         منه إلا أنه یفرض نفسه علیه ؛ و        الانعتاق ـل   كأنه یعشش في نفسه ، فلا یعطی ـة لیتأم لفرص

  " : یختارني الإیقاع " الحاضر ویفكر بذاته ، یقول في قصیدة 

  یختارĄني الإیقاعĄ ، یشرăقُ بي                                 

                              ăأنا ر  Ąه فَ عازِ الكمان ، ولستُجع  

          أنا في حضرة الذكرى                         

   بي   صدى الأشیاء تنطقُ                              

فيي كو

من قیوو

اب الذيي یب

ي ال النص

ى الى التيي و

یسستشف ا

یقاعاع 

 ففي ع

بحیثحیثث

ججدیددة
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   ...         فأنطقُ                        

   إلى  استمعتُ للحجرِ              كلما أصغیتُ                  

   )1(... بیضاءă  یمامةÇ                    هدیلِ            

یتساوق " لا تعتذر عما فعلت     " صائد دیوان   ولعل بروز ملمح تشظي الأنا في كثیر من ق        

ـر                    ـلوبي الأم ـى أس مع وجود عناوین ذات ملمح طلبي ؛ ففي الدیوان نجد غیر عنوان یقوم عل

ـاریخ   " ،"قل ما تشاء   " ،  " الآن إذ تصحو، تذكّر     " ،"أنزلْ هنا والآن  " والنهي ، مثل     ـب الت لا تكت

ان في سیاق دعوة المخاطَب من أجل القیام        ؛ والمعروف أن أسلوبي الأمر والنهي یستخدم      "شعرا  

ـل                      ـلا قب ـان حاص بفعل لم یكن حاصلا وقت الطلب ، أو توجیه سلوكه ، عبر نهیه عن فعل ك

ـب       "  أنزلْ، هنا ،والآن    " الطلب ؛ وهكذا ، فإن القارئ للعنوان         ، یستوحي من خلاله أن المخاطَ

ـي        ه  ه أن ینزل  فیه یحمل على كاهله حملا ثقیلا ، من هنا فعلی          ـج المتلق ویتخفف منه ،وبعد أن یل

ـطرها الأول ،                    ـي س ـى ، ف ـصیدة ؛ الأول للنص ، یلاحظ أن لفظ العنوان یتكرر مرتین في الق

والثانیة ، في خاتمتها ؛  ویأتي هذا الخطاب في سیاق الانفصام الواعي الذي لجأ إلیه الشاعر في                  

ـوت       ن تت غیر قصیدة ؛ حیث یخاطب درویش ذاته ، طالبا منها ، أ            ـي الم ـر ف ـن التفكی  خفف م

ـسر                   و ـى وك ـب والمنف ساعته ، إذ علیها أن تعیش حیاتها وتستمتع بها ؛ عبر تغییر نظرتها للح

، كما لیس كل الأرض اغترابا ومنفى ،          یحول بینهما ؛ فلیس كل الحب موتا       الحاجز النفسي الذي  

  :یقول 

   قبركă كتفیكă ، هنا ، والآن، عنأنزلْ                                 

   أخرى لترمیم الحكایةِ عمركă فرصةً                                 وأعطِ

įموتاً الحبِّ                                 لیس كل   
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   .             )1( ، مزمناً اغتراباً الأرضĄ                                 لیستِ

ـر      " لا تعتذر عما فعلت     " ان  ویلاحظ الباحث في عناوین قصائد دیو      أن هناك  ملمحا آخ

ـة ،                      ـظ  والدلال ـث اللف بارزاً تتسم به بعض العناوین ؛ إذ نجد أن بعضها یرتبط ببعض من حی

ـصیدة          فتظهر العناوین كأنها حلقات متسلسة متتابعة؛ فعلى سبیل المثال ، نجد في المقطع الأول ق

ـاء،  " ، وثالثة بعنوان    " في مثل هذا الیوم     " ، وأخرى بعنوان    " سیجيء یوم آخر    " بعنوان   الأربع

؛ وتشترك هذه العناوین معا ، في كونها تتشكل من ألفاظ  ذات مدلول مشترك               " الجمعة ، السبت    

ـن            مكونا أساسیا فیها ، والیوم في     " الیوم  " یظهر   ـدو م ـا یب دلالته یحمل معنى الحاضر ؛ وكم

  .العناوین السابقة

ـاوین  ذات  " لا تعتذر عما فعلت " وكما یلاحظ  في دیوان      أن هناك قصائد تتصدرها عن

ـسروة  "،"زیتونتان  " ،"نزف الحبیب شقائق النعمان   " ،  "لا شيء إلا الضوء     " نزعة تأملیة ،مثل؛   ال

ـدرج   "هي في المساء   " ،" وصف الغیوم   " ،  "انكسرت   ـاوین ین ؛ ولا شك أن وجود مثل هذه العن

  . یر عن الذات الإنسانیة،والابتعاد عن الواقع وهمومه في سیاق اتجاه الشاعر نحو التعب

، الصادر بطبعته الأولى    " كزهر اللوز أو أبعد     " وفي مجال البحث في العنوان في دیوان        

ـح    عن دار ریاض الریس للكتب والنشر ، سنة    ـوان ذو ملم ـذا العن م ، یجد الباحث أن ه

ه نتیجة لحذف جزء مهم من مكوناته ، فإنه         شاعري ، وعلى الرغم من حالة الغموض التي تكتنف        

ـشبیه      ـ ت ـ ـ كما هو ظاهر یثیر في نفس المتلقي الحرص على الغوص في مكنوناته؛ فالعنوان 

ـك                      ـى ف حذف أحد ركنیه الأساسیین ؛  وهو المشبه ، من هنا ، جاء التشبیه منقوصا ، یحتاج إل

ـر         مغالیقه عبر تحدید ركنه الأول ، فما هو الذي یشبه زهر ال            ـشاعر زه لوز ؟  ولماذا خص ال

ـن                    اللوز ؟  وما الذي یكون أبعد من زهر اللوز في الشبه ؟ وللإجابة عن هذه الأسئلة ، فلا بد م
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ـن                 ـدیوان ؛ وم الولوج إلى داخل الدیوان، ومحاولة الكشف عن الإشارات ذات الصلة بعنوان ال

ـل  خلال النظر في قصائد الدیوان ، الموزعة في ثمانیة مقاطع نصیة          ؛  جاء كل مقطع منها یحم

ـصائد        "  لوصف زهر اللوز    " عنوانا ، یصادف الدارس قصیدة بعنوان        ـن ق ـدة م ؛ وهي واح

ـن           " أنا  " المقطع الثالث المعنون بضمیر المتكلم       ـزه ع ؛ وفي هذه القصیدة ، یظهر الشاعر عج

ـد   تطویع اللغة لرسم صورة دقیقة یصف عبرها زهر اللوز ،ویبدو أن هذا العجز هو  ـز ممت  عج

ـوز                    ـر الل بحیث أصبح حالة مرضیة تحتاج إلى مسعف ؛ كما أن الأمر لا یقف عند وصف زه

ـي                  وحده ، فهناك أشیاء أخرى سبقت زهر اللوز عجز الشاعر عن وصفها والتعبیر عن أثرها ف

ـ   " :لوصف زهر اللوز " ، یقول في قصیدة "الواو " نفسه ؛ حیث بدأ السطر الأول ب

   الأزهار  زهر اللوز ، لا موسوعةُولوصفِ                                 

                                Ąیسعفني  تسعفني ، ولا القاموس ...  

                                Ąالبلاغةِ إلى أحابیلِسیخطفني الكلام /   

   ، هĄحă تجرح المعنى وتمدح جر والبلاغةُ                               

                                Įر یملي على الأنثى مشاعرها كمذك/  

  وز في لغتي أنا  زهر اللّ فكیف یشعُّ                               

                            Ĉ1(دى ؟    وأنا الص(.  

ـة   وكما یبدو ، فإن الشاعر یحاول أن یلفت النظر إلى أنه یعیش إشكالیة خ  ـع اللغ اصة م

ـاه                    ـسه تج في هذه المرحلة ؛ حیث بدت ألفاظها لا تفي بالمطلوب ، فالمعاني التي تختزن في نف

ـى         ـوامیس ؛ وعل زهر اللوز ، أكبر من أن تحتویها الألفاظ اللغویة المبثوثة في الموسوعات والق

ـاظ  ض إلى اقتناص بعالرغم من إعلان الشاعر عن عجز اللغة ، إلا أنه یجد نفسه مضطرا         الألف
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ـشفافیة                 اللغویة التي تقدم صورة تقف عند حدود المظهر الخارجي لزهر اللوز ، فیشبه شفافیته ب

الماء ، وخفته بخفة الجملة الموسیقیة ، وضعفه كلمح الخاطرة ، وكثافته على الشجر بكثافة بیت                

ـك     الشعر الذي لا یتعالى عن أن تستجمع معانیه الحروف ؛ وهذه الشفافیة ، وتلك ا               ـة ، وذل لخف

ـول                    ـى الق الضعف الذي یظهر حینا أو الكثافة التي تبرز أحیانا ، هي صفات یمكن أن تطلق عل

ـوان      ـسر عن الشعري ؛ من هنا ، یصبح زهر اللوز رمزا للغة الشعریة ومعادلا لها ، وهذا ما یف

ـا ی  " كزهر اللوز أو أبعد    " الدیوان   ـل م ـه  ؛ فیصبح المشبه المحذوف هو الشعر؛ الذي یحم حمل

  : زهر اللوز من بشارة ،ویؤمل بمستقبل  ، یقول في القصیدة ذاتها 

   مائیة نبتت كضحكةÇهو الشفیفُو                                

  ...  على الأغصان من خَفَر الندى                              

   ...ةÇ موسیقیĈ بیضاءă كجملةÇ  وهو الخفیفُ                             

                               ăالضعیفُوهو Çكلمح خاطرة   

   على أصابعنا طلį تُ                                

                              Ąونكتبها س  ăى د ...  

   لا یدăوَّنĄ شعرÇ كبیتِ   وهو الكثیفُ                             

   .)1( /   بالحروف                              

ـا                    ـه م وعلى الرغم من الصورة التي عرضها لزهر اللوز ، فإنه یعود مرة أخرى ؛ لیعلن أن

زال عاجزا عن رسم صورة نابضة لزهر اللوز ؛ فالأمر، كما یبدو ، لا یقف عند حدود الزهر؛                   

ـة ؛ وإن    فلعل لهذا الزهر ارتباطات نفسیة تخص الشاعر تتصل بربوع الوطن، ومسرح الط            فول

تأمله في مرحلة تفتحه على الأشجار هو تأمل للحیاة، واستكشاف لبدایاتها، واستبشار بالمستقبل ،              
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ـل                 ـضاره، ینق فزهر اللوز یتفتح على الأغصان في مرحلة تمتد بین الشتاء والربیع، وفي استح

یة الشاعر  حكاالشاعر بمظهر من مظاهر الجمال، والجدیر بالذكر أنĉ         درویش من خلاله إحساس     

ـرى    "كزهر اللوز أو أبعد     " مع اللوز وزهره لم ترتبط بدیوان        ، إنما ظهرت سابقا في دواوین أخ

ـوز ،    "سریر الغریبة  " مثل   ـر الل ـي زه ؛ إذ خاطب الغریبة داعیا إیاها أن تبتسم  لتبث الحیاة ف

  " :كان ینقصنا حاضر " یقول في قصیدة 

    من شجر اللوزِن كافیا ما تفتحă لم یك                               

                                ăفابتسمي یزهر اللوز أكثر  

  .)1(                                بین فراشاتِ غمازتین

ـدة ،                والحیرة التي تكتنف الشاعر عندما یحاول أن یرسم صورة لزهر اللوز لیست جدی

، یشیر إلى   " لا تعتذر عما فعلت     " من دیوانه   "   الساحل   طریق" بل لها امتداداتها ، ففي قصیدة       

ـث                     ـي وب ذلك ، ویعزو حیرته لما یتسم به هذا الزهر من كثافة ؛ كما یرى أن استرجاع الماض

الحیاة في مكوناته ، لیس بالأمر السهل ؛ إنما هو سلوك في طریق  طویلة وعرة ، طرق تحتاج                   

ـذین  وبعثه في الذاكرة ، یقتضي استرجاع الوطن والبیت زهر اللوز  إلى أنبیاء وهداة ؛ استرجاع       الل

  "  : طریق الساحل " قصیدة أصبحا في عداد الغیاب ،  ویقول في 

   الذین یحیăّرهم وصف زهرةِ لوزÇ طریقُ                                

   ]            ثافةَ شفافةٌ لأنĈ الك[                                                                 

   بلا أنبیاء  طویلٌ   طریقٌ                            

  ] الوعرة قَرĄفقد آثروا الطُ[                                                       

    البیتِي إلى طللِ یؤدِّ طریقٌ                             
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                                                     ]ą1(  ] ةنَوطَتَ تحت حدیقة مس(.  

ـر                    ـصف زه وهكذا ، فإن الشاعر ، یواصل إبراز إشكالیته مع اللغة ، من هنا ، لكي ی

ـاني                    ـن المع اللوز لا بد من  زیارات للاّوعي عبر رحلة شاقة ؛ لاستنباط كلمات خفیفة تشف ع

  "  : زهر اللوز لوصف " التي تلیق بزهر اللوز ، یقول في قصیدة 

  لوصف زهر اللوز تلزمني زیارات إلى                                 

  رشدني إلى أسماء عاطفةÇ       اللاوعي تُ                        

                                 معلقة على الأشجار ، ما اسمه

  عریة اللاشيء ؟      ما اسم هذا الشيء في ش                        

  . )2( ، والكلام الجاذبیةِ     یلزمني اختراقُ                        

ـوز ،          " لوصف زهر اللوز    " وفي نهایة قصیدة     ،یعلن الشاعر عن فشله في وصف زهر الل

ـة                    ویتمنى لو نجح في ذلك ؛ لأن نجاحه في وصف هذا الزهر، سیؤدي حتما إلى وضوح الرؤی

ـق        أمامه للأشیاء ، وسی    منحه القدرة على تأمل كثیر من مناحي الحیاة  ؛ لأن هذا الوصف لو تحق

ـا                      ـعبه نموذج ـیجعل ش ـا س یمكن أن یصبح لحنا وطنیا دالا على الحیاة ، وداعیا لها ، وهذا م

    :     للشعوب التي تنتصر للحیاة وترفض الموت ، عبر نشیدها الوطني ،  یقول في القصیدة ذاتها

                                ăالمؤلفُ لو نجح Çفي كتابة مقطع    

                                Ąفي وصف زهر اللوز ، لانحسر الضباب   

                                ćكاملٌعن التلال ، وقال شعب   

  / هذا هو                                 
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                                Ą1(! نشیدنا الوطني هذا كلام( .   

ـد      " ویتضح من خلال الاطلاع على العناوین الداخلیة لدیوان          ـوز أو أبع ؛ أن "كزهر الل

ـت      ـا، وتوزع الدیوان یتكون من أربع وثلاثین قصیدة، جاءت كل واحدة منها تحمل عنوانا فرعی

ـو " ، "أنتَ " هذه القصائد على ثمانیة عناوین رئیسة ؛ على النحو الآتي؛   ـا  "، "ه ـي  " ،" أن " ، "ه

ـى          )" (منفى  "،  )"(منفى  " ،  )" (منفى  "،  )" (منفى   ـدیوان إل ـسم ال ؛ ویمكن للدارس أن یق

قسمین ،بحسب  هذه العناوین ؛ القسم الأول، یشتمل على العناوین الأربعة الرئیسة الأولى، وهي               

ـدرج  عناوین ذات ملمح شخصي درامي، والمتمعن في عناوین هذا القسم یجد أنها ف             ي مجملها تن

ـذي     تحت اتجاه تشظي الأنا وتبدل أحوالها بین الماضي والحاضر؛ وهو امتداد للاتجاه الشعري ال

ـوان         ) "(لماذا تركت الحصان وحیدا     "سلكه الشاعر منذ دیوانه      ـذا دی " ؛ لكن الجدید في ه

ـشغال   هو بروز الأنا الحاضرة وتحررها من قیود الماضي من خلا         " كزهر اللوز أو أبعد      ل الان

ـاد                  ـك نك بالتفاصیل الصغیرة للحیاة الیومیة ، إضافة للحرص على التأمل في الطبیعة ، وكل ذل

ـل      " نلمحه من خلال كثیر من العناوین الفرعیة التابعة لهذا القسم ؛ مثل              ـل التأم " ،  " حین تطی

ـل  " ، " هناك عرس " ، " برتقالیة " ، " مقهى وأنت مع الجریدة   ـاني  أحب الخریف وظ " ،" المع

  " ...نسیت غیمة " ، " كنت أحب الشتاء 

ـل                 أما القسم الثاني فقد جاءت عناوین مقاطعه النصیة الرئیسة ذات دلالة مكانیة ؛ إذ حم

ـن  ) ـ(مرفقا بترقیم تسلسلي امتد من" منفى " كل واحد منها عنوان     ، كما ارتبط كل عنوان م

نهار الثلاثاء  " العناوین الفرعیة على النحو الآتي      هذه العناوین بعنوان آخر فرعي ، حیث جاءت         

  " ...طباق" ،"كوشم ید في معلقة الشاعر الجاهلي" ،"ضباب كثیف على الجسر" ،"والجو صاف 
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ـا                 وتظهر المنافي في القسم الثاني حقلا ثرا للتأمل ؛ من هنا یعطي الشاعر للمنافي وجه

في حضرة  " یظن البعض ؛ إذ یقول في نص        حسنا، وینفي أن تكون المنافي ذات وجه سلبي كما          

ـارا   إقامة في حنین ، فقد یكون زیارة       لیس المنفى سفرا ، ذهابا وإیابا ، ولیس       " : الغیاب    ، وانتظ

 ،والتآلف ولعودة الذات إلى الصدفة    ، وخروجا من الذات إلى غیرها للتعارف        لما یفعل بك الزمن   

ـا   ریب على التأمل فیما لیس لك   ، في المنفى تد   لكل منفى طبیعة ولكل منفي طبائع      ـاب بم ، وإعج

ـو              لیس لك، فالمنفى یهذب الجسد     ـال ه ـصا ، فالكم ، ویفتنك جمال الشكل ، ولو كان المعنى ناق

ـة              عي النقصان ، تماثیل تمجد الماضي     و ـى هوی ـة  إل ـة الهوی ، وتماثیل تتوثب للقفز من عاطف

ـال  . نظام المخیلة الصارم   من   ، وتحرر الطبیعة   وتماثیل تحرر الغد من الجمالیات     العاطفة ،  الجم

ـى            هو العلو ، لكنك تنحاز؛ لأنك ریفي التكوین        ـر ، وإل ، إلى الأشجار التي تنعكس في ماء النه

ـواض        - الحمام البر  ـا  ...  جوĉي ، وتتوقف طویلا عند سوسنة نبتت وحدها، خارج الأح لا لأنه

ـشاعر       مثلك غریبة بین الأزهار ، بل لأنها تعتمد على نفسها في نمو              بلا رعایة ، المنفى سفر ال

  .   )1(" في قصیدة ، سفر داخل السفر ، لكن اللغة المجازیة تتلفت إلى الوراء

ـسة    " كزهر اللوز أو أبعد     " ومهما یكن من أمر ، فإن تقسیم دیوان          بحسب عناوینه الرئی

 ـإلى قسمین لا یعني أن هذا الدیوان في بنائه العام لا   ـوزع  یسیر في اتجاه واحد وموح د ؛ إذ  تت

ـا ؛      ها رئیسه ، وأربعة وثلاثو    ن عنوانا ؛ ثمانیة من    في ثنایا الدیوان اثنان وأربعو     ـا فرعی ن عنوان

ویلاحظ من خلال التدقیق في هذه العناوین أنها تكاد تشترك في الدلالات المتصلة بها ؛ فهي إما                 

ـي               ـي     عناوین ذات طابع تأملي، أو عناوین تعبر عن تشظي الأنا بین الماض ـر، أو ه والحاض

ـة؛                عناوین تجسد اتجاه الشاعر الجدید في التعبیر عن بعض التفاصیل الصغیرة في حیاته الیومی

ـریس،  "أثر الفراشة " وهذا الاتجاه كان بمثابة تمهید وتأسیس لدیوان        ، الصادر عن دار ریاض ال
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ـین    صفحات مختارة من یومی   " م؛ وقد وسم هذا الدیوان بعبارة       في بیروت سنة     ات كتبت ب

  ".م م، وصیف صیف 

ـدة ؛         " أثر الفراشة   " وإذا أنعمنا النظر في عنوان المجموعة        ـى دلالات ع نجد أنه ینطوي عل

ـر " ، یمكن تأویله من الوجهة النحویة ، بحیث نعد كلمة           "أثر الفراشة   " فعلى صعید التركیب     " أث

، لكن هذا التأویل یقابل بتأویل      "  أثر الفراشة    هذا: " ؛ فنقول   " هذا  " خبرا لمبتدأ محذوف تقدیره     

ـع                    آخر ، بعد قراءة الدیوان ؛ إذ یجد القارئ أن العنوان یظهر صریحا في قول الشاعر في مطل

  : وكذلك في خاتمتها، یقول " أثر الفراشة " قصیدة 

                                Ąأثر الفراشة لا یăى ر  

  .)1(   أثر الفراشة لا یزولُ                              

  .هي مبتدأ خبرها محذوف "  أثر " إن كلمة : وهذا یقودنا إلى القول 

أما على المستوى الدلالي،فالعنوان یحیلنا على نظریة فلسفیة تحمل الاسم نفسه ؛ وتعرف             

ـ ـة  ؛ وهي ظاهرة تفسر الترابطات والتأثیرات ا" " هذه النظریة ب لمتبادل

د سلسلة  یلذاته ، لكنه یساهم في  تو      والمتواترة التي تنجم عن حدث أول ، قد یكون بسیطا في حد             

ـى       ـع ، إل ـر متوق من النتائج والتطورات والأحداث المتتالیة التي تفوقه حجما ، وتأتي بشكل غی

ـة                ـي   درجة أن رفة جناحي فراشة في الصین ، قد تؤدي إلى فیضانات وأعاصیر وریاح عاتی  ف

؛ ویمكن للقارئ أن یلمح  مثل هذه الدلالة في غیر           2أبعد الأماكن في أمریكا أو أوروبا أو إفریقیا         

ـنص                  ـن دلالات ال ـرا م ـاه كثی ـة   قصیدة ،على اعتبار أن العنوان یحمل في ثنای ورؤاه الفكری

  " : أظن " ، یقول الشاعر في قصیدة  والأیدلوجیة
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   ،  أظنُّ                               

   في مثل ظني مă  ولا إثْ                              

                               ăولا وهم   ،   

                                   أني

   الحدید  حریر أقصُّ بخیطِ                                

                                   وأني 

                  بخیطÇ من الصوف                  

                                   أبني خیام البعید

                                    وأهرĄبĄ منها 

                                    ومني

  .)1( !كأنّي ...                                   لأنّي 

ـى         وهكذا ، فإن خیطي الحریر والصوف       على رقتهما ونعومتهما یتحولان بید الشاعر إل

ـا                   ـك م قوة سحریة، بحیث یقص بخیط الحریر الحدید ، ویغزل بخیط الصوف الخیام ، وفي ذل

  .یؤكد تسرب وجهة العنوان وإیحاءاته إلى السطور السابقة

ـن             " الفراشة  " والمتمعن في مفردة     ـر ع ـث تعب ـدة ؛ حی یجد أنها تستوحي دلالات ع

ـلوكها            مجموعة من   التصورات الجمالیة والفلسفیة المتصلة بأسباب تتعلق بشكل هذه الحشرة وس

ـة             ـال والرق ـد    )2(وتكوینها؛ لذا فهي تستحضر مجازا للتمثیل على الجم ـى أح ـى عل ؛ ولا یخف
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ـن                  ـر م ـي كثی الحساسیة العالیة التي یمتلكها محمود درویش نحو مناحي الجمال؛ فهو یتقرĉاه ف

  . نظر كثیر من الناس هامشیة وعابرة الأشیاء التي تبدو في

ـیش  : " وتحیل الفراشة ، كذلك إلى الطیش والحمق والتهور ؛ فقد قالت العرب قدیما               أط

ـسارة                  )1(" من فراشة    ـى الج ـل إل ، لكن هذا الطیش ، ربما یأخذ في الدیوان منحى آخر ؛ لیحی

ـل  والكشف والفناء في سبیل الوصول إلى حقیقة الأشیاء وكنهها ، ففي           التراث الصوفي ، نجد مث

  .)2(هذه الإشارة عند فرید الدین النیسابوري في حكایة الفراشات الثلاث

التي طرحت  " أثر الفراشة   " وینسجم معنى الجسارة والكشف مع كثیر من قصائد دیوان          

ـصائد       ـذه الق ـاءت ه ـد ج أسئلة كبرى عن الكون والحیاة والموت والذات والوجود والعدم ؛ وق

ـدو    مسكونة با  لحیرة والتساؤل والرغبة في الكشف من خلال التأمل والوقوف أمام الأشیاء التي تب

عابرة ، والنفاذ إلى صوتها الداخلي ، والإنصات إلى إیقاع الحیاة وسریان نسغها في الأشیاء من                

  " : هدیر الصمت " في قصیدة : یقول . حولنا 

  ة صمت ؟ لو أصغي إلى الصمت ، هل ثم                         

  نسینا اسمه ، وأرهفنا السمع إلى ما                         

  أصوات الأرواح الهائمة  فیه ، لسمعنا                        

محمد أبو الفضل إبراهیم ، دار      :  ، تحقیق    مجمع الأمثال :  المیداني ، أبو الفضل أحمد بن محمد بن إبراهیم           - 1
 .299م ، الجزء الثاني ،  ص1987 بیروت ، الجیل ،

بدیع محمد جمعة ، دار الأندلس للطباعة والنشر        :  ، ترجمة    منطق الطیر :  النیسابوري ، فرید الدین العطار       - 2
ـه        109م ، ص  1984، بیروت ،    3والتوزیع ، ط   ـر     "  ، یورد النیسابوري في كتاب ـق الطی ـة  " منط حكای

وما " ي صور الفناء والكشف والمعرفة ، إذ طارت إحدى هذه الفراشات            الفراشات الثلاث ؛ وهي حكایة تجلّ     
إن رأت الشمعة وسط  ردهات القصر حتى أسرعت بالعودة وأخذت تصف الشمعة ، لكن ناقدهم سفّه رأیها                  
ـا        ، فطارت أخرى وطافت حول الشمعة ثم عادت وقصت على الجمیع ما رأت ، لكن ناقدهم لم یقنع بكلامه

ذلك ، فطارت فراشة ثالثة وألقت بنفسها في نار الشمعة فاحترقت كلها في النار ، وأفنت نفسها            وسفه رأیها ك  
ـا أن       كلیة وهي غایة في السرور ، وما إن شملتها النار عن آخرها حتى احمرت أعضاؤها كلون النار ، وم

" .رآها ناقدهم حتى قال لقد أصابت هذه 

من فر
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   في الفضاء ، الصرخات التي اهتدت إلى                       

  صوت تبخر واختبأ الصمت.                        الكهوف الأولى

   في الریح ، وتكسĈر أصداء محفوظة في                        

  . )1(...جرار كونیة                        

ـي    " هدیر الصمت   " وإن عنوان القصیدة  المذكورة آنفا        یحیلنا إلى مفارقة كبرى تتمثل ف

له هذا التركیب الإضافي، یجعل للصمت ضجیجا؛ فالشاعر یبلغ من الرهافة وشدة اللطف ما یجع             

ـذ      ـضاء من یسمع ضجیج الصمت ، الذي ینطوي في تصوره على أصوات ما زالت تدور في الف

ـكل                  الأزل، فإذا كانت الطاقة بحسب قوانین الفیزیاء، لا تفنى ولا تستحدث ، ولكن تتحول من ش

 یتحسس هذا التحول من الكون من حوله، فیصغي إلى أصوات مغرقة في             اإلى آخر، فإن درویش   

   :القدم، یقول 

  لسمعنالو أرهفنا السمع،... 

  صوت ارتطام التفاحة بحجر في بستان الله ،               

  ،وصرخة هابیل الخائفة من دمه الأول         

.....................................       

  معنا تأملات یونس في بطن الحوت ،ولس       

  .)2( والمفاوضات السریة بین الآلهة القدامى        

وتحیل هذه المقطوعة الشعریة أیضا إلى دیمومة الأشیاء التي تبدو للناظر فانیة ومنتهیة؛             

ـذه                     ـي ه ـسا ف ـه هاج ـشكل ل وهي محاولة من الشاعر لتقري مظاهر الخلود والدیمومة التي ت
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ـابعه،                المجموعة، من خلال شعوره المستمر باقتراب الموت ، وانسراب ماء الحیاة من بین أص

  . الواقع ومة ؛ لیشكل واقعا لافتقادهما فيقق فنیا نوعا من الخلود والدیموكأنه یح

ـكلت               وإن مثل هذا التوجیه یدفعنا لاستدعاء أحد الرموز الأخرى لمفردة فراشة ، التي ش

ـا               بؤرة إیحائیة زاخرة ومكثفة في عنوان هذه المجموعة ؛ فالفراشة تحیل إلى الخلود على نحو م

ـروع        یرى أفلاطون؛بسبب استم   دودة ( راریة حیاة الحیوان عبر أشكاله المختلفة،انطلاقا من الأس

ـسجن            ) عذراء الفراشة   (حتى النفعة   ) الفراشة   ـن ال ؛ ولكي تطیر الفراشة لا بد من الانعتاق م

، یجد أن البحث عن الخلود والدیمومة یشكل ملمحا         " أثر الفراشة   " والقارئ لدیوان   . )1(الجسدي  

ـه              بارزا  في الدیوان      ؛ حیث یظهر بصور وتعبیرات مختلفة ؛ وفیها نجد الشاعر یعلن عن رغبت

" في تحقیق تناسل الأرواح وحلولها وتماهیها مع مفردات الطبیعة والتمازج بها ، كما في قصیدة                

؛ إذ یستشهد أحد الفتیان دفاعا عن الزیتونة التي یقتلعها العدو، وبعد دفن             " شجرة الزیتون الثانیة    

  :  الشهید یعتقد الناس أنه سیتحول إلى شجرة زیتون هذا الفتى

  وعندما مضى                             ...

                           Įفي الحفرة : اه هناك  الجنود منتصرین دفن  

ـ مهد الجدة                              ـاولسبب ما ، . العمیقة  Įكن  

  شجرة  سیصبح بعد قلیل، متأكدین من أنه                           

  .)2(! وخضراء  ...شجرة زیتون شائكة... زیتون                             

ـا                 ـة ، كم وتحیل الفراشة في رمزیتها أیضا ، إلى الخفة والرشاقة والنزوع نحو الطبیع

ـن    أن  " تحیل إلى الانعتاق والتحرر من ثقل المادة ؛ ففي الموروث العربي ورد              الروح تخرج م

  ).1("الجسد على شكل طائر أو یراعة أو فراشة 

ـروت ،   الحیاة- الأدیان -الرموز في الفن : سرینج ، فلیب    - 1  ، ترجمة عبد الهادي عباس ، دار دمشق ، بی
 .204م ، ص1992
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ـه              وعندما یتذكر درویش حیاة الطفولة البائدة ، وذكریات الوطن الجمیل تتسلل من ذاكرت

ـات ،                   ـات ذكری الفراشة ؛ ویذكر نفسه طفلا بریئا یتمنى أن یكون فراشة ، ویتساءل هل للفراش

  . )2("لذكریات لمن یتقنون الغناء قرب نبع الماء الفراشات هي ا" ویجیب على هذا التساؤل 

ـ إلى الجلیل بعد أن عاد إلى الوطن تظهر    ـ عبر الطریق الساحلي  وفي طریق عودته 

ـى                  ـول إل الفراشات مكونا أساسیا من المظاهر التي تشد انتباهه ؛ ویمنحها معنى مجازیا ، فتتح

ـسقط   ... ى الطریق الساحلي    وعل" : " حضرة الغیاب   " خواطر ومشاعر ، یقول في نص        فجأة ی

ـاع       . مطر خفیف یبلل روحك ، ویبلل الفراشات ، رذاذ وضوء            ـى ارتف ـرف عل وفراشات ترف

  . )3("منخفض على الطریق الساحلي؛الفراشات خواطر مبعثرة ومشاعر طائرة في الهواء 

ـة  " ي الذي ذیل به العنوان الرئیس  " یومیات  " وبالانتقال إلى العنوان التجنیسي          ، " أثر الفراش

ـى                  ـا معن ـر دونم نجد أنه یحیل إلى إیحاءات خصبة ؛ فالیومي لدى الشاعر لیس حدثا عابرا یم

ودونما أثر ؛ فدرویش یحاول الإمساك باللحظة الهاربة التي تنساب مع سیرورة الزمن ؛ لیتأملها               

ـة     ویعطیها معاني جدیدة وبعیدة تتصل بجمالیات الحیاة والكون ؛ تماما كما             یلتفت إلى أثر الفراش

ـى                    ـألوف إل الذي لا یأبه له الكثیرون ؛ وهو بذلك یتناول الیومي والهامشي ، ویرتقي به من الم

ـه ورؤاه                  ـة روح ـن رهاف المدهش ، ومن المحدود إلى المتعدد والمتناسل مضیفا علیه مسحة م

  . المتفردة

ـه  ن لیصبح عنوانا فرعیا في الدیوا ؛"یومیات  " یش عنوان   ویمنح درو  ، ویحاول من خلال

ـط،           ر في التفریق بین الشعري والیومي     النظ ؛ فالشعري كما یعرفه ، لیس المتعالي ولا الكثیف فق

ـداعیات                   والیومي لیس ما یمر من أحداث ، بل هو أیضا ما یتفاعل فینا من مشاعر وأحاسیس وت
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ـن       یخلفها الحدث ، كما أنه امتداد العالم البرĉاني في جوĉانیتنا ، وبهذا فإ             ـث ع ن الشاعر حین یبح

   .)1(مناطق  شعریة جدیدة ، فإنه مضطر إلى أن یبتعد كثیرا عما یدور حوله

وبالرغم من حرص الشاعر على البحث عن مناطق شعریة جدیدة تتصل ببعض تفاصیل             

ـي                 الحیاة الیومیة ، إلا أننا نجده لا یستطیع التفلت من قیود الواقع فیما یتصل بالقضایا الكبرى الت

ـة  " صل بالجماعة؛ من هنا ، فإن الناظر في كثیر من العناوین في مجموعة  تت ـد  " أثر الفراش یج

ـرب                  ـات ح ـض مجری أنها توحي بالتزام الشاعر بالتعبیر عن القضایا الملحة ؛ كالتعبیر عن بع

ـد                 تموز   ـاریخ یعی م ، بعد هجوم الكیان الإسرائیلي المحتل على لبنان ؛ حیث رأى أن الت

ـه   م،سنة  وما أشبه هجوم العدو على لبنان       !ا أشبه الحاضر بالأمس     نفسه ، فم   بهجومه علی

؛ العدو واحد والقتلة یتشابهون ، لكن الشهداء مختلفون في ملامحهم وأعمارهم ،             ! م  سنة  

  " : العدو " یقول في قصیدة 

  كنت هناك قبل. كنت هناك قبل شهر                                 

ـي لم أكن .  سنة                                ـ ـا كأن   وكنت هناك دائم

  من القرن الماضيفي عام .  إلا هناك                               

  حوصرنا. حدث لنا شيء مما یحدث لنا الآن                              

  .علینا من جهنم تلنا وقاومنا ما یĄعرăض وقُ                               

  لكل واحد منهم .الشهداء لا یتشابهون/ القتلى                                

                              ćقوام خاص ، وملامح خاصة وعینان واسم   

  .)2(لكن القتلة هم الذین یتشابهون . وعمر مختلف                             

ـدد   مجلة أوراق، " كل هذا الضوء في شاعر واحد  : " أبو شایب ، زهیر      - 1 ـین ، ع  ، رابطة الكتاب الأردنی
  . 6م ، ص2008، عمان ، 31
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؛ التي  تؤكد على التزام الشاعر       "أثر الفراشة   " ن قصائد دیوان   م واحدة" نیرون" وقصیدة  

بالتعبیر عن القضایا الكبرى بالتوازي مع القصائد التي  تعبر عن الذات وتفاصیل الحیاة الیومیة،               

ـورج  ( ، واتخذه رمزا للرئیس الأمریكي      من التاریخ وقد استوحى الشاعر عنوان هذه القصیدة        ج

ـى            ، الذي بدا ف   )بوش الابن    ي سیاسته تجاه العالم العربي ممثلا للسیاسة الأمریكیة التي تسعى إل

ـد     تغییر الخریطة السیاسیة له ؛ فإذا كان نیرون قد أح          ـرئیس     رق روما لیبنیها من جدی ـإن ال ، ف

، ویصفه   الرئیس م، وهنا ، یهجو هذا    الأمریكي قام بالدور ذاته تجاه لبنان في حرب تموز          

  :ي غیه ، یقول في قصیدة نیرون بالمجنون الذي یتخبط ف

  ، وهو یتفرج على  ماذا یدور في بال نیرون                            

ـوة                            ،    حریق لبنان ؟ عیناه زائغتان من النش

  هذا الجنون ، :حفلة عرس    ویمشي كالراقص في                        

                       ĄدĈوا النار في ـفلتشعل.  الحكمة     جنوني ، سی  

       كل شيء خارج طاعتي ، وعلى الأطفال أن                      

    یتأدبوا ویتهذبوا ویكفّوا عن الصراخ بحضرة                          

  .)1(!   أنغامي                          

ـن دار      " ید لهذي القصیدة أن تنتهي      لا أر " أما العنوان في الدیوان الأخیر     ـصادر ع ؛ ال

ـد              ریاض الریس، سنة     ـشاعر ؛ إذ أع ـاة ال ـد وف م ؛ علما أن هذا الدیوان جمع ونشر بع

ـة                  ـن حكای ـه ع قصائده وبوبها إلیاس خوري ،وقد أصدر كتیĉبا صغیرا أرفقه للدیوان تحدث فی

ـدا       محمود درویش مع دیوانه الأخیر ؛ فدرویش قبل وفاته أخبر أص           ـا جدی دقاءه أنه یمتلك دیوان

ـصائد                    جاهزا في غرفة منزله الكائن في عمان ؛ وقد اتضح لاحقا ، أن الشاعر قد نشر بعض ق
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هذا الدیوان  في الصحف في مرحلة سابقة، كما قرأ بعضا آخر منها في أمسیاته الأخیرة في رام                  

سیناریو " ،  " لاعب النرد   " ،  " على محطة قطار سقط عن الخریطة       : " الله ، وهذه القصائد هي      

ـصائد        " بالزئبق امتلأ الهواء    " ،  " عینان  " ،  "ههنا الآن ، وههنا الآن      " ،  " جاهز ـة ق ـا بقی ، أم

ـذي    " ؛ لتشكل معا دیوان     الدیوان فقد وجدت في منزله وأرفقت مع القصائد السابقة           ـد له  لا أری

  .)1(" القصیدة أن تنتهي 

ـي     "  الجدید عنوان    وقد اختار إلیاس خوري للدیوان       ـصیدة أن تنته ؛ " لا أرید لهذي الق

ـاج                   وجاء اختیاره لهذا العنوان ، بعد أن منحه لواحدة من القصائد التي وجدها ناجزة ،لكنها تحت

ـن                   إلى عنوان؛إذ یبدو أن درویشا كان بصدد البحث عن عنوان یلیق بقصیدته قبل أن یرحل ، م

ـز         هنا ، جاء هذا العنوان من اجتهاد إلیا        ـة    س خوري ، حیث رأى أن هذه القصیدة تتمی ـن بقی  ع

ـ الغنائي الدیوان في طولها ، الذي قصائد    .)2(یجعلها تصل بالمقترب الملحمي 

ـص           ـاب       " وقد ورد العنوان سابقا في عبارة تضمنها ن ـضرة الغی ـي ح ـاءت   "ف ؛إذ ج

رید لهذا الخریف أن    لا ت : " مقابلة لكلمة الخریف ؛ یقول مخاطبا آخره الشخصي         " القصیدة  "كلمة

ـدیتك   . ینتهي ، كما لا ترید للقصیدة أن تمتلئ فتنتهي ، ولا ترید بلوغ الشتاء          ـف أب فلیكن الخری

ـشاعر ؛     3"الخصوصیة   ـضجع ال ؛ وهكذا یقترن الخریف بالقصیدة ، لیصبحا معا هاجسا یقض م

ـة                     ـر فهو من جهة یرى أن الزمن یمضي به ، بعد أن وصل إلى خریف العمر ، ومن جه ى أخ

ـن               رأى أن مشروعه الشعري لما ینته      ـر ع ـه ، ویعب  بعد ، وبناء على ذلك نجده یصوغ أمنیات

  .إحساسه العالي بانقضاء الزمن ، في مرحلة یرى فیها أنه لم یقل بعد كلمته الأخیرة في الشعر 
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ـسطور       بدا هاج " لا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي       " وفي قصیدة    ـذ ال س الموت ماثلا من

ـشعر                   ؛  الأولى إذ نجده یهدد الحیاة في نفسه ، من هنا راح یخاطبه طالبا منه أن یتركه ؛ كي یست

  : ویتأمل الشمس بوصفها رمزا للحیاة ، یقول  الحب ،

   إلى وردة   قال لها ، وهما ینظرانِ                             

   لیلاً مني ق الموتُاقتربă :     تجرح الحائطَ                          

  كان لیلي طویلاً:  له        فقلتُ                       

                       ă1(! عني        فلا تحجب الشمس(.   

ـرى أن              ـى ، وی وفي القصیدة ذاتها یستذكر نجاته من الموت بعد العملیة الجراحیة الأول

لو یعود به الزمن إلى أیام الطفولة       النجاة منه تمثل لحظة الإحساس بالفرح في حیاته ، كما یتمنى            

  : ؛ لیغتسل من نهر الأبدیة ، وبعودته هذه ، لن یحسب حساب الموت ، یقول 

   لا أتذكر أني فرحتُ... ر لا أتذكّ                              

  !        بغیر النجاة من الموت                        

  حیث تكون الطفولةُ  :       من قال                       

  زرقاء ؟ ...    تغتسل الأبدیة في النهر                           

  . )2( /   فلتأخذیني إلى النهر                           

 مواصفات القصیدة التي یطمح    عن" لا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي       " ویعلن في قصیدة    

ـد         مفتوحة وغیر منتهیة ، ل    إلیها ؛ فهي     ـف عن ـب أن لا تق یس لها هدف واضح محدد ، كما یج

ـه                    حدود المنفى ، ولا تختم بنهایات سعیدة ، أو تلتزم بالتعبیر عن الموت ، ویجب أن تتجاوز ذات

ـشر ، ط      لا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي     : درویش ، محمود     - 1 ـب والن ـروت ،  1 ، ریاض الریس للكت ، بی
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ـصبح                   ـود ؛ لت لتعبر عن هواجس الإنسانیة ؛ هواجس العدو قبل الصدیق ، فیبث فیها روح الخل

  : امتدادا لوجوده ، یقول 

  لا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي أبدا                                

    واضحاً    لا أرید لها هدفاً                            

      لا أرید لها أن تكون خریطة منفى                             

     ولا بلدا                              

  ذي القصیدة أن تنتهي     لا أرید له                            

    بالختام السعید ، ولا بالردى                              

    أرید لها أن تكون كما تشتهي أن                              

  :  تكون                                

  قصیدة . قصیدة ضدي .   قصیدة غیري                               

  ... ندĈي                                

  .أرید لها أن تكون صلاة أخي وعدوĈي                                 

  .    كأن المخاطب فیها أنا الغائب المتكلم فیها                              

  وكأني أنا .  كأن الصدى جسدي                                

                            ă1(!وكأني آخري . نا     أنتِ ، أو غیر(.   

ـن                وفي خریف العمر ، فإن الإحساس العالي بالزمن أصبح یولد القلق والاضطراب ؛ م

ـن    " لا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي       " هنا، جاءت بعض عناوین القصائد في دیوان         ـشف ع تك

ـوت   "،  "، لیل بلا حلم   "لخوف  ا" دلالات الخوف ، والترقب للقادم ، ومن هذه العناوین ؛            كأن الم

.75ـ 74ص  ، لا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي:  درویش - 1     

.ا

ي 

صیدة ض 

لها أنأن

ب  بالخختام

  

   

  

  



ـى     التي حاول فیها أن یجسد صورة للخوف        "  الخوف" ؛ ففي قصیدة    " تسلیتي  ، یشیر صراحة إل

  : أنه یخاف من أن یأخذه الموت قبل أن یكتب السطر الأخیر من قصیدته ، یقول 

  وأخاف ألا أكتب ...                                  

  . )1( ! السطر الأخیر من القصیدة                                 

  : ، یقدم نفسه غریبا ، یجتر الذكریات ، یقول " لیل بلا حلم " وفي قصیدة 

  أنا ...                                  

                           į2(  ما حولي یذكرني بنفسي     الغریب ، وكل( .  

ـه            "  تسلیتي   كأن الموت " وفي قصیدة    ـذي لا یهم ـوي ال ، یحاول أن یظهر بمظهر الق

  : الموت ، ولا یتحدث عنه سوى حدیث مجازي عابر ، یقول 

         أنا القويُّ ، وموتي لا أكرĈره                        

  .)3(  تسلیتي ، كأن الموتَ      إلا مجازاً                       

ـي        "  في دیوان    والمتمعن في العناوین الأخرى    ـد أن   " لا أرید لهذي القصیدة أن تنته یج

ـاس                   ـو انعك الارتداد للماضي ملمح بارز في دلالات كثیر منها ؛ ولا شك في أن هذا الارتداد ه

ـن                    عن حالة القلق من الحاضر والترقب للمستقبل ؛ فكأنه أخذ یشعر أن الأجل یقترب ، فلا بد م

ـروة    " ، و " قمر قدیم   " ، و " ناریو جاهز   سی" نظرة وداع للماضي ، من هنا ، كتب          " و" طللیة الب

ـوا           فیها ؛ الذي بدا  " إلى شاعر شاب     ـا زال ـذین م  وكأنه یعبر من خلاله عن وصیته للشعراء ال

ـة،            یخطون الخطوات الأولى في طریق الإبداع ، فیظهر العنوان وصیة من شاعر صقلته التجرب

ـصا ،           وخاض معترك الحیاة الإبداعیة، وترك میراثا       أدبیا ثرا ، لكنه في نظر الشاعر ما زال ناق
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من هنا ، یدعو الشعراء الشباب ، ألا یقفوا عند النقطة التي وصل إلیها في شعره، ویدعوهم  ألا                   

  " :       إلى شاعر شاب " یكونوا نسخا عنه ، أو عن غیره من الشعراء ، یقول في قصیدة 

  دق خلاصتنا ، وانسها لا تص                                 

  كأنك .  وابتدئ من كلامك أنت                                 

  أول من یكتب الشعر ،                                  

  !   آخر الشعراء  أو                                

     وإن قرأت لنا ، فلكي لا تكون امتداداً                              

   لأهوائنا                               

  .     )1(   بل لتصحیح أخطائنا في كتاب الشقاء                              

  :طول القصیدة : المحور الثاني  

ـاد      یعد طول القصیدة من القضایا الجدلیة التي اختلف حولها القد          ـدثون ؛ فالنق ماء والمح

ـول        إطار تناولهم لطول القصائد ؛ فمنهم م       ، أبدوا مواقف شتى في    القدماء ـي الط ن راح یرى ف

ـم                  )2(مدعاة للتكلف  ـماع ، ول ، ومنهم من ذهب إلى أن الشاعر المجید هو من لم یطل فیمل الأس

ـاز        )3(یقطع ، وبالنفوس ظمأ إلى المزید       ، ومنهم من اعتقد أن في الطول هیبة حتى لو كان الإیج
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ـامن         ، وكثیر هم الذین یفضلون    )1(أجود   راء و الإیجاز ؛ فعندما سئل ابن الزĉبعرى عن السبب الك

   .)2("حسبك من الشعر غرĉة لائحة ، وسمتة واضحة : " قصر أشعاره ، أجاب 

ـصیدة      ولعل بعض الأحكام السابقة التي صدرت عن النقاد القدماء فیما          ـول الق  یخص ط

ـل   : ا لا نستطیع أن نقول       ؛ إذ لیس بالضرورة أن الطول یؤدي إلى التكلف، كم          تفتقر للدقة  إن ك

ـي                قصیدة طویلة هي قصیدة یشوبها التكلف ، وإن كانت الإطالة سببا في وقوع بعض الشعراء ف

  .التكلف ؛ ولا بد للنظر للقصیدة في إطار ما یودعها صاحبها من عناصر فنیة،وملامح إبداعیة 

ـوقفین ؛    ورأي النقاد المحدثین في مفهوم الطول  في القصیدة، یمكن أن نجم            ـي م ـه ف ل

الأول، یرى أن الطول في الحجم ؛ بحیث یكون موقفه امتدادا لموقف القدماء ، أما الثاني  فیرى                  

ـصیرة          )3(أن الطول لا یكمن في حجم القصیدة         ،بل في الفكرة التي تنقلها القصیدة ؛ فالقصیدة الق

ـة  ذات فكرة بسیطة ، تسیر في اتجاه واحد ، أما الطویلة ففكرتها مركبة ت            تحلل إلى عناصر فكری

ـي    "  ؛ وفي ضوء ذلك ، نجد المحدثین یعتمدون          )4(متجاذبة متصارعة متكاملة     المقیاس الكیفي ف

ـي    ... التفریق بین القصیدتین الطویلة والقصیرة ، وهو ما یتمثل عندهم في الجوهر              أكثر منه ف

شامل لذلك ، على الرغم     ، یرى أنه لیس ثمة معیار       ) هربرت رید   ( ، وعلیه ، فإن      )5("  الطول  

ـداوي ،     :  ، تحقیق    العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده     :  ابن رشیق ،  أبو علي الحسن         - 1 عبد الحمید هن
 .169ص / 1م ،2004،  بیروت ، ) ، طد(المكتبة العصریة ،
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؛ فالقصیرة غنائیة   )1(من أن الاختلاف بین القصیدة الطویلة والقصیدة القصیرة یكمن في الغنائیة            

ـا                     ـسد موقف ـي تج إلى الحد الذي یكفي لأن تعد للموسیقا وتغنى بهدف إمتاع سریع ، أو هي الت

ـن      عاطفیا مفردا ، بصورة مباشرة ، غیر أن القصیدة الطویلة هي التي ت             جمع في ثنایاها عددا م

  . )2(الأمزجة العاطفیة 

وقد بدا طول القصیدة العربیة الحدیثة یتصل بأسباب عدة ، أهمها ؛ اعتمادها على القالب               

،إضافة إلى دخول القصة والبناء المسرحي إلى القصیدة الحدیثة،         )3(الدرامي ، وبعدها عن الغنائیة    

  .الأمر الذي ساهم في تضخیمها وامتدادها 

ـر                ـي المعاص ـشاعر العرب وأخذت القصیدة العربیة الحدیثة تمیل إلى الطول ، وراح ال

ـا ،            ـم أفقه یسعى إلى بناء قصیدة طویلة عربیة الملامح والرؤى ، یعزى لبدر شاكر السیاب رس

ـأثر               )4(وتثبیت ذاكرتها    ـاء بت ، وقد رأى بعض الدارسین أن میل القصیدة العربیة إلى الطول ج

  . )5(بالشعر والنقد الغربیین أكثر من التأثر بشعرنا ونقدنا الشعراء العرب 

  : وقد قسمت القصیدة الحدیثة إلى أقسام عدة من حیث طولها ؛ إذ جاءت كما یأتي 

ـستمیل                 )  Lyricism( الغنائیة   - 1 ـاذ ، ی ـلوب أخ ، نزعة شعریة تدفع الشاعر إلى التعبیر عن انفعالاته في أس
النفوس من حیث الفكرة التي  تخاطب العقل  ، والشعور الذي یناجي  القلب ، والموسیقا  الشعریة التي تترقرق                     

ـل ال  : ( انظر ( في الأذن  ، والصور الشعریة التي تداعب الخیال           ـدي ، و كام ـدس  وهبة ، مج ـم  : مهن معج
   )267، ص  م1984، بیروت، 2كتبة لبنان  ، ط   ، مالمصطلحات العربیة في اللغة والأدب

ـة ،  عیسى العاكوب  ، منشورا:  ، ترجمة  طبیعة الشعر : رید ، هربرت     - 2 ـشق )د،ط (ت وزارة الثقاف  ،، دم
 .60م، ص1997

ـدة ، ط  ؟ ، منشورات دار الآشعرنا الحدیث إلى أین: شكري ، غالي     - 3 ـروت ،  2فاق الجدی م  ، 1978 ، بی
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  .  أسطر ـ) :  الومضة ( القصیدة الصغرى . 

. سطرا ـ : القصیدة المتوسطة . 

.سطر ـ : القصیدة الطویلة . 

. سطر ـ : نصف المطولة . 

  .)1( سطر ـ ) : العملاقة (المطولة . 

ـعارا                وهكذا فإن الباحث في شعر درویش في مرحلته الإبداعیة الأخیرة یجد أنه قدم أش

  : متنوعة من حیث الطول ، ویمكننا أن نقدم صورة  لطول أشعاره عبر الجداول الآتیة 

  " :لماذا تركت الحصان وحیدا ؟ : " دیوان : أولا 

  عدد السطور  القصیدة  عدد السطور  القصیدة   عدد السطور  القصیدة   عدد السطور  یدةالقص
ــبحي  أرى ش
  قادما من بعید

تمارین أولى      تدابیر شعریة    حبر الغراب  
على جیتارة  

  إسبانیة

  

ـدي  ـ ـي ی ـ ف
  غیمة

من رومیات      سنونو التتار  
  أبي فراس

ـب      أیام الح
  السبعة

  

قرویون من  
  ءغیر سو

من سماء إلى       مر القطار  
ـر    اختها یعب

  الحالمون 

ـن      شهادة م
ـت  ـ ـ برتول
بریخت أمام  
ـة  ـ ـ ـ محكم

  عسكریة

  

قال المسافر      البئر    لیلة البوم
لن : للمسافر
  أعود كما

ـر      خلاف غی
ــع  ــوي م لغ
  امرئ القیس

  

ـي       أبد الصبار كالنون ف
ـورة  ـ ـ ـ س

  الرحمن

قافیة من أجل     
  المعلقات

ـات متت   ـ ـ الی
  لزمن آخر 

  

ـرة   ـ ـم م ـ ك
  ینتهي أمرنا

الدوري كما      تعالیم حوریة  
  هو 

    عندما یبتعد   

ـري    إلى آخ
  إلى آخره

هیلین ، یا له        أمشاط عاجیة  
  من مطر

      

ـود  ـ ـ ـ ـ ع
  إسماعیل

ـیض       أطوار أنات   لیل یف
  من الجسد

      

ـصرع     نزهة الغرباء ـ ـ م
  العنقاء

ـة،    ـ ـ للغجری
  درĉبةسماء م
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  :سریر الغریبة : ثانیا 
  عدد السطور  القصیدة  عدد السطور  القصیدة   عدد السطور  القصیدة   عدد السطور  القصیدة

ـصنا    كان ینق
  حاضر

ـة      شادنا ظبی
توأمان

ـل       تدبیر منزلي   أنا وجمی
  بثینة

  

ـائران      سوناتا  سوناتا  ـ ـ ط
ـي    غریبان ف

  ریشنا

 قناع لمجنون   
  لیلى

  

ــماء  ـ ـ ـ س
  منخفضة

خذي فرسي    
  واذبحیها

ــن     لم أنتظر أحدا   ـ درس م
  كاما سوطرا

  

ـى    نمشي عل
  الجسر

أرض   
ـة ـ ـ / الغریب

أرض 
  السكینة

  جفاف  
  
  

طوق الحمامة 
  الدمشقي

  

  حلیب إنانا    لیلك من لیلك
  

      سوناتا

    سوناتا  سوناتا
  

        رزق الطیور

ـوع  ـ ـ ـ وق
الغریب على  
ـي  ـ ـسه ف ـ نف

  الغریب

ـل ولا    ـ لا أق
  أكثر

ـا ، لأن    ـ ربم
  الشتاء تأخر

      

ـن     غیمة م
  سدوم 

ـا دون        أغنیة زفاف   من أن
  منفى

      

  ":جداریة محمود درویش : "دیوان : ثالثا
  سطرا  جداریة محمود درویش 

  ": حالة حصار " دیوان: رابعا 
   سطرا  حالة حصار

   : " لا تعتذر عما فعلت "دیوان: خامسا
  عدد السطور  القصیدة  عدد السطور  القصیدة  عدد السطور  القصیدة   عدد السطور   القصیدة

یختارني 
  الإیقاع

تنسى، كأنك     ولنا بلاد  
  لم تكن

هي في   
  المساء

  

لي حكمة 
المحكوم 
  بالإعدام

لا شيء إلا   
  الضوء

أما أنا فأقول   
  لاسمي

    في الانتظار  

سیجيء یوم 
  آخر

نزف الحبیب   
  شقائق النعمان

    لو كنت غیري     الحلم ، ماهو؟  

وأنا ، وإن 
كنت الأخیر 

  زمانه

الآن إذ     في القدس  
  تصحو، تذكر

    شكرا لتونس  

بغیابها كون     في بیت أمي
  صورتها

لي مقعد في     الظل   
المسرح 
  المهجور 

  

ــماء ـ ـــ

 

السكین
لیب إنانا

الشت

ـا دون 



  عدد السطور  القصیدة  عدد السطور  القصیدة  عدد السطور  القصیدة   عدد السطور   القصیدة
 تعتذر عما لا

  فعلت
الأربعاء ،   

الجمعة، 
  السبت

لا شيء   
  یعجبني

    في الشام   

في مثل هذا 
  الیوم

هو هادئ     زیتونتان  
  وأنا كذلك

    في مصر   

أنزل هنا 
  والآن

لا ینظرون   
  وراءهم

    أتذكر السیاب  وصف الغیوم   

إن عدت 
  وحدك

لم یسألوا ماذا   
  وراء الموت

هي جملة   
  اسمیة

طریق   
  الساحل

  

لم أعتذر 
  للبئر

قتلى   
  ومجهولون

لا كما یفعل     قل ما تشاء  
السائح 
  الأجنبي

  

لا رایة في 
  الریح

السروة   
  انكسرت

لا تكتب   
  التاریخ شعرا

بیت من   
بیت / الشعر 

  الجنوبي 

  

سقط الحصان 
  عن القصیدة

رجل وخشف   
  في الحدیقة

كحادثة     اذا سیبقى م  
  غامضة

  

هذا هو     لبلادنا
  النسیان

لا أعرف   
  اسمك

لیس للكردي   
  إلا الریح

  

  " : كزهر اللوز أو أبعد "دیوان : سادسا
  عدد السطور  القصیدة  عدد السطور  القصیدة   عدد السطور  القصیدة   عدد السطور  القصیدة

لا أعرف   فراغ فسیح    فكر بغیرك
ص الشخ

  الغریب 

    لم تأتِ  

الآن في 
المنفى

ها هي   
الكلمات

الجمیلات هن   
  الجمیلات 

  

    وأنت معي  

حین تطیل 
  التأمل

لوصف زهر   
  اللوز

كمقهى   
صغیر هو 

  الحب

    الآن بعدك  

إن مشیت 
  على شارع

 في البیت   
  أجلس

ید تنشر   
الصحو

  
  
  

نهار الثلاثاء 
  ، الجو صاف

  

مقهى ، وأنت 
  مع الجریدة

أحب الخریف   
وظل المعاني

: قال لها   
لیتني كنت 

  أصغر

ضباب كثیف   
  على الجسر

  

كوشم ید في     لا أنام لأحلم    وأمĉا الربیع  هو ، لا غیره 
معلقة الشاعر 

  الجاهلي

  

ـر  ـ ـم ینتظ ـ ل
  أحداً

ـب      كنت أح
  الشتاء

    طباق    نسیت غیمة  

ـو      رتقالیة  ب ـ ـا ل ـ كم
  فرحت

        هو/ هي   

فرحا بشيء      هنالك عرس
  ما

هي لا تحبك     
  أنت

      

الآنن

ص 
رف

ص
لا أ
قص صالق 

و
یقة

جل وخشف

انك

تذرر 
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  " :أثر الفراشة " دیوان : سابعا

  عدد السطور  القصیدة   عدد السطور  القصیدة  عدد السطور  القصیدة  عدد السطور  القصیدة
ـت  ـ ـ / البن

  الصرخة
ـة     الجدار   ـ ـ ـ اللوح

  والإطار
    ئةلولا الخطی  

ـف     ثلج    شریعة الخوف    ذباب أخضر ـ ـ ـ خری
  إیطالي

  

ـصیدة  ـ ـ كق
  نثریة

ـي     ـ ـى قلب ـ عل
  مشیت

مسافران إلى      عدĆوى  
  نهر

  

ــوض     روتین    لیتني حجر ـ ـ ح
  خزامى

    قاتل وبريء  

ـن  ـ ـد م ـ أبع
  التماهي

    كأنها أغنیة    أكثر أقل    بندقیة وكفن  

 كل ما   أغبط    إن أردنا    العدو
  حولك

ـاعري   ـ ـ / ش
  آخري

  

سماء صافیة      قِلّي كوكبا    وقت مغشوش    نیرون
ــة  ـ ـ وحدیق

  خضراء

  

ـد     إتقان    الغابة ـ ـ  مواعی
  سریة

    كلمة واحدة  

  واحد،اثنان،    حمام
  ثلاثة

    بیت القصید    قالت له  

    هجاء    عطْس    صنادیق فارغة    البیت قتیلا
في الخطابة      مدیح النبیذ    عن اللاشيء    ازمكر المج

  والخطیب
  

كلب ...خیالي       ألبعوضة
  صید وفي

ـالي      على أع
  السرو

    مناصفة  

ـى    نسر عل
ـاع  ـ ـ ـ ارتف

  منخفض

    أظن    وجهة نظر    لو كنت غیري  

ـب  ـ ـ ـ واج
  شخصي

ـة     اغتیال   ـ رصاص
  الرحمة

    السطر الثاني  

    أعلى وأبعد    حیاء    حفیف    عدو مشترك
الكمال كفاءة      إستعارة    بقیة حیاة

  النقصان
    الكناري  

ـحبة     لون أصفر ـ ـي ص ـ ف
  الأشیاء

ـب       صبĉار   في مرك
  على النیل

  

ـى    لیت الفت
  شجرة

ـساحة       شال حریر   في ال
  الخالیة

    إدمان الوحید  

ـلنا  ـ ـ ـ وص
  متأخرین

ــشبه    ـ ــا ی ـ م
  الخسارة

ــازة    ـ ـ إ ج
  قصیرة

    في الرباط  

 له
سریة
مو

 ش

ن أردنا 

ـصصید ـ

ذبا

 

و
مناص



  عدد السطور  القصیدة   عدد السطور  القصیدة  عدد السطور  القصیدة  عدد السطور  القصیدة
    وصف    الشهرة    أرضĈ فضیحة    غریبان
لماذا ...ماذا  

  كل هذا ؟
ـت     صیف وشتاء   ـ ـو كن ـ ل

  صیادا
ــي    ـ ـ ـ ـ ق

  سكوغوس
  

    جهة المنفيĉ    كابوس    غیمة ملونة    موهبة الأمل
ـراق       ربیع سریع    ما أنا إلا هو لیل الع

  الطویل
بولیفار سان    

  مانـ جیر
  

ـى  ...ألحیاة      لم أحلم حت
  آخر قطرة

یكون الأمر      في قرطبة  
  مختلفا

  

ـار  ـ ـ ـ ـ ج
ـصغیرات  ـ ال

  الجمیلات

    حیاة مبتدئة    في مدریدِ    أثر الفراشة  

ــد  ــم البعی ك
  بعید

ـو     لم أكن معي   ـ ـالٍ ه ـ ع
  الجبل

    ید التمثال  

ـسه    یرى نف
  غائبا

    في بیروت    لا أنتبه    وجوه الحقیقة  

ـال  ـ ـا : ق ـ أن
  خائف

ـان        ـو ك كما ل
  نائما

ـودة      تلك الكلمة   ـ ـ ـ ع
  حزیران

  

ــدیر  ـ ـ ـ ه
  الصمت

    لیتنا نُحسĄد    صدى    موسیقى مرئیة  

ــخص  ـ ـ ش
  یطارد نفسه

ـجرة     الطریق إلى أین   ـ ـ ـ ش
ـون  ـ ـ الزیت

  الثانیة

ـذ       أنت ، من
  الآن ، غیرك

  

ـى    ـین إل حن
  نسیان

ـذ        صفصافة    فكاهة الخلود   أنت ، من
  الآن ، أنت

  

ـوت    نهر یم
  من العطش

ـودة       اللامبالي   حق الع
  إلى الجنة

      

  " :لا أرید لهذي القصیدة " دیوان : ثامنا 

  عدد السطور  القصیدة   عدد السطور  القصیدة   عدد السطور   القصیدة   عدد السطور  القصیدة 
ـا الآن   ـ ههن

  وهنا الآن
ــرع    ــا أس م

  اللیل
ـدل     طللیة البروة    ـ ـن أب ـ ل

ــار  ـ ـ ـ أوت
  جیتارتي

  

ــع     من كان یحلم    عینان ــد م موع
  إمیل حبیبي 

    تلال مقدسة  

بالزنبق امتلأ  
  الهواء

في بیت نزار       الخوف  
  قباني 

ـاعر      إلى ش
  شاب

  

ـة    على محط
ـقط   ـ قطارس
  عن الخریطة

  

ـوت       في رام الله     إذا كان لابد   كأن الم
  لیتيتس

  

ـون  
ـجر ـ ـ

صدص

 

لحقی حقیقة

لم أ

أحلم

 



  عدد السطور  القصیدة   عدد السطور  القصیدة   عدد السطور   القصیدة   عدد السطور  القصیدة 
ـب       فروسیة     لیل بلا حلم     لاعب النرد هنالك ح

  بلا سبب
  

ـیناریو  ـ ـ س
  جاهز 

    لو ولدت    مسافر     قمر قدیم   

لا أرید لهذي   
ــصیدة أن  الق

  تنتهي 

ورغبت فیك،    
  رغبت عنك

    كلمات     نسیت لأنساك  

      واقعیون    هذا المساء     یأتي ویذهب
  

  

ـة         اح من خلال الجداول السابقة أن درویش      ویتض ـشعریة الثمانی ـه ال  نظم في مجموعات

ـطة ،و       قصائد؛جاءت   الأخیرة   ـصائد متوس ـة،و     منها ق ـصیدة طویل ـصائد    ق  ق

ـوع   % ؛ وهذا یعني أن نسبة القصائد المتوسطة بلغت ما یزید عن         )عملاقة  (مطولة ـن مجم م

ـة  من مجموعها%  بلغت ما نسبته تيالقصائد ، وتلتها القصائد الطویلة ال  ، أما القصائد المطول

ـصل         . من المجموع العام    % فبلغت  ما نسبته      ولعل  ظهور قصائد درویش بهذه المعطیات یت

ـصیدة                  ـول الق بالموضوعات التي یتناولها ؛فكثیر من النقاد یرون أن هناك علاقة وطیدة بین ط

ـاول           ؛ فالقصیدة التي تعبر عن موضوع ذ      )1(وموضوعها ـي تتن ـصیدة الت ـن الق ـف ع اتي تختل

ـن  موضوعا جماعیا ؛ إذ إن الموضوع الجماعي یصور حركة مجتمعات   بأكملها لا حركة فرد م

ـضامینها؛      ، والحركة تمتد لتشكل قضیة إنسانیة تحتاج  إلى قا         الأفراد لب أكثر اتساعا لیستوعب م

ـات ا         من هنا  ـي المجموع ـصائد ف ـش ، فإن النتائج المتصلة بطول الق ـصل   ل ـذكورة یت عریة الم

ـذي رأى        بموضوعاتها ـد ال ، ففي هذه المرحلة بدا درویش أكثر نزوعا إلى التعبیر عن ذاته، للح

ـى    مسیرة درویش الإبداعیة  بعض النقاد أن هذه  المرحلة تمثل المرحلة الذاتیة من            ، فالمطلع عل

ـدا   لماذا تركت الحصان    " انه  كثیر من أشعار هذه المرحلة التي بدأت منذ دیو         ـه  ؛  "وحی ـد أن  یج

  .)2(مضمونه  یجسد سیرة شعریة أضحت الذات الشاعرة عنوانا لها 

  .258ـ 257 ، صبناء القصیدة في النقد العربي القدیم في ضوء النقد الحدیث: بكار  - 1
، عĄمان 1 ، أزمنة للنشر والتوزیع ، طالسیرة والمتخیَّل  قراءات في نماذج عربیة معاصرة:  الشیخ ، خلیل  - 2

.173م ، ص2005، 

بأك بأكت

ـف عف تلل

أن هنهنا ن

ولعلعل  ظ

 بلغتغت

أنن نسسبة

جاءت
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ـن                  ـر ع وفي تتبع أشعار درویش في هذه المرحلة نجد أنه كلما ابتعد درویش عن التعبی

ـه                 ـود    " ذاته  جاءت قصائده أطول ؛ ولتأكید هذه الحقیقة ، نلاحظ أنه في دیوانی ـة محم جداری

ـن               " حالة حصار " ، و " درویش   ـعریة ، م ، قدĉم مطولتین عملاقتین ؛ فالأول یشكل ملحمة  ش

ـذي دار     " جداریة  " شارته الأولى المتمثلة بالعنوان      الذي اختیر بوعي مطلق یتصل بمضمونه ،ال

حول الموت المتربص بالحیاة ، واختیار الإبداع  وسیلة لمواجهته  وهزمه ، وصحیح أن هاجس                

ـوت              الموت بدا مسیطرا على الشاعر       ـاول الم بعد أن نجا منه بعد عملیة القلب الأولى ، لكنه تن

ـ   " بوصفه قدرا محتوما على الإنسان ، أما المطولة الثانیة           ـر    " حالة حصار "المتمثلة ب ـو یعب فه

ـشعور                   عن حصار جماعي لا یخصه وحده ، إنما هو حصار لشعبه الذي راح یتوحد معه في ال

  . بالألم والمعاناة 

ـة ،  في المقابل فإن    وجود ذلك العدد الكبیر من القصائد المتوسطة الطول في هذه المرحل

ـا                 یتناسب مع النزعة الذاتیة التأملیة التي ینتهجها الشاعر عبر مجموعات شعریة كاملة ، وهذا م

  " .أثر الفراشة " ، و " كزهر اللوز أو أبعد " نجده واضحا في  معظم قصائد دیواني 

  قطعيالبناء الم:المحور الثالث 

ـن        ـر م ـأ كثی إن تقسیم القصیدة إلى مقاطع یعد ملمحا بارزا في الشعر الحدیث ؛ إذ یلج

ـا      بعضها إلى بعض   الشعراء إلى تقسیم قصائدهم إلى  مجموعة من المقاطع یفضي           ، لتشكل مع

ـزء      مجمل القصیدة ، والبناء      ـل ج المقطعي هو تقنیة تتشكل عبرها القصیدة من أجزاء یظهر فیها ك

، وإن تألیف القصیدة من بنیة مقطعیة في        )1(یة واحدة مترابطة وتمهد للجزء الذي یلیه      وحدة شعر 

ـن                   ـة م كثیر من الأحیان ، یدل على أن الرؤیة الشعریة المقدمة في القصیدة تقوم على مجموع

ـشر ، ط   ، المؤسسة العر دراسة تحلیلیة-شعر سعدي یوسف : الصمادي ، امتنان    - 1 ـات والن ، 1بیة للدراس
  .36ـ 35م ، 2001، بیروت

" و

عبرعبر مج ر

نمنن القص
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ـتلاحم                   الأبعاد ، التي تتمیز بعضها عن بعض إلى حد ما، وذلك دون أن تفقد أواصر الترابط وال

ـرقیم     ، ، من هنافیما بینها  ـر ت ـاطع عب ـین المق  یلجأ الشاعر في كثیر من الأحیان إلى التمییز ب

ـاطع    )1(المقاطع أو إعطاء كل مقطع عنوانا خاصا         ، وقد یظن البعض أن القصیدة المكونة من مق

قصیدة مفككة ، لكن هذا الظن یتبدد حین ینظر إلى المقاطع في بنائها العضوي؛ إذ من المفترض                 

  .)2( یمهد للمقطع الذي یلیه ویتصل معه ، ویكون جزءا من كیان القصیدة أن كل مقطع

وتشكل تقنیة البناء المقطعي واحدة من الظواهر الشكلیة في شعر درویش ، وقد اندرجت              

لماذا تركت الحصان   " تحت هذه الظاهرة معظم أشعاره ، إذ ظهرت بشكل واضح في دواوینه ،              

ـذه   " ، " كزهر اللوز أو أبعد " ، "  تعتذر عما فعلت لا" ، " حالة حصار  " ،  " وحیدا   ـد له لا أری

ـد  "القصیدة أن تنتهي    والقارئ لهذه المجموعات یلاحظ أنها جاءت مقسمة إلى مقاطع متعددة ، وق

ـدواوین    " حالة حصار   " تنوعت أنماط البناء المقطعي فیها وتفاوتت ؛ فإذا استثنینا دیوان            ـن ال م

 أنه قسم الدواوین إلى مقاطع مرقمة ومعنونة ، وقد تراوح عدد مقاطع كل              المذكورة آنفاً ، نلاحظ   

ـا               ـ  دیوان منها بین      مقاطع ؛ إذ جاء كل مقطع من مقاطع هذه الدواوین یحمل رقما وعنوان

ـى  " حالة حصار "رئیسا ،تندرج تحته مجموعة من العناوین الفرعیة،أما دیوان         فقد قسمه إل

  .لمربع الهندسي للفصل بینها مقطعا ؛ واستخدم شكل ا

  المنبهات البصریة: المحور الرابع

ـنص                ـارجي لل إن الباحث في الشعر العربي بعامة یجد أن الاهتمام  بتشكیل الفضاء الخ

ـى،                الإبداعي جزء من العملیة الإبداعیة ؛ فالمعروف أن النص الشعري تتجاذبه حركتان ؛ الأول

ـل   داخلیة تتمثل في المضمون ، وترتبط بح  ـة تتمث ركة الذات الشاعرة ، أما الثانیة ، فهي خارجی

 31م،  ص2008، القاهرة ، 1 ،مكتبة الآداب ، طعن بناء القصیدة العربیة الحدیثة: زاید ، علي عشري  - 1
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ـركتین              )1(في الشكل وتتصل ببنیة الواقع       ـاتین الح ، ومهما یكن من أمر ، فإن كل حركة من ه

ـاء                    ـصیدة بن ـارجي ؛ إذ إن الق تؤثر في الأخرى ، فالحركة الداخلیة تؤثر في تشكیل النص الخ

  .متكامل ، وكل جزء فیها یؤثر في الآخر 

ـصل               وال ـددة تت قارئ لشعر درویش یلاحظ أنه قد ظهرت في قصائده أسالیب كتابیة متع

ـالقلق                    ـرف ب ـا یع بهیكلها الخارجي ، ولا شك أن مثل هذه الأسالیب تستثیر في نفس القارئ م

ـا                 ؛  )2(القرائي ، الذي یجعل القارئ في كثیر من الأحیان مضطرا للبحث في المعاني المتصلة به

ـیم            على أساس ینطلق من ك     ـة ؛ إذ إن الق ـسیة وفنی ون هذه الأسالیب تحمل دلالات  معنویة ونف

  .)3(البصریة التي یحویها النص الإبداعي لا تخلو من دلالة 

ـرقیم   ومن أبرز الأسالیب الشكلیة البصریة في أشعار درویش ؛         ـة    ، علامات الت الإزاح

   .الصمت الكتابي، للسطور الشعریة  الجانبیة

  : علامات الترقیم توظیف: المحور الأول

ـات                إن تتبع استخدام الشاعر لعلامات الترقیم ، لا یعني الوقوف عند توظیف هذه العلام

ـى           ـك إل ـدى ذل التوظیف المعهود في  النصوص المكتوبة ؛ بل إن الأمر في الشعر الحدیث یتع

ـتخدام            الاالبحث في    ـى اس ـذه   نزیاحات المتصلة باستخدام هذه العلامات ؛ إذ یلجأ الشعراء إل  ه

ـذي              ـر ال العلامات استخداما فنیا یتجاوز الالتزام بالقواعد المعروفة المتصلة باستخداماتها ؛ الأم

یجعل القارئ مضطرا للوقوف على الدلالات المتصلة بانزیاح هذه العلامات في النص الإبداعي             

ـتفهام والت   منها،التنصیص ،ة، وقد وظف درویش في أشعاره علامات ترقیم متعدد        ـب  والاس عج

ـرین ،        م ن -تشكیل فضاء النص الشعري بصریا      : الهاشمي ، علوي    - 1 ـة  وذج التجربة الشعریة في البح مجل
  .82م ،ص1991، 83ـ 82 ، ع الوحدة
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من أكثر العلامات بروزا في قصائده ؛ علما ، أنه استخدم علامات أخرى كالقوسین ، والقوسین                 

  ... .المركنین ، والشرطة ، والحذف

   :علامة التنصیصتوظیف  -

ـاوز              ظاهرة   ـد تج توظیف علامة التنصیص من الظواهر اللافتة في شعر درویش ؛ وق

ـة    الشاعر الالتزام باستخدام هذه العلامة في  ـروف أن علام ـن المع  حدود قواعدها الكتابیة ؛ فم

ـدد                 التنصیص تستخدم للتعبیر عن النص المقتبس ، لكن درویش وظفها في سیاق التعبیر عن تع

  "  : نمشي على الجسر " الأصوات في النص الشعري ،یقول في قصیدة

    المشاةُصغي إلى ما یقولُونُ                                 

  :    على الجسر                              

                              "    ćلي عملٌ آخرĄهذا ، غیر   

                               "   ćفي السفینة ولي مقعد   

   .)1( ...ةٌ في الحیاة لي حِصَّ  "                                

ـرة   وتأتي علامة التنصیص لنقل صوت الشاعر        في أیامه الغابرة ، في سیاق ذاته الحاض

  : ، یقول في الجداریة  

                       ăبكى الو         Ąالذي ضیَّلد Ąعتُه :  

  )2( ... "لكننا لن نلتقي أبداً. لم نفترق         "                         

ـت   " ة وتأتي علامة التنصیص لتفسر مضمون كلام سبقها ، یقول في قصید   ـا كون بغیابه

  " : صورتها 
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                                ĄیăلِّعĄلولا :"  دروسه مني الغیاب  

                            Ąتَ     السرابąدăمă1( ..." لما ص(.  

كما یستخدم الشاعر علامة التنصیص وسیلة لتأكید رؤیته والتعبیر عن كثیر من القضایا             

  " : في الخطابة والخطیب " الخطابة في قصیدة ، یقول في موقفه من 

  .)2(!"الصدق زلة لسان " في الخطابة یكون و...                               

   : والتعجبالاستفهامعلامتي توظیف  -

ـة             ـى ، خطابی ـین ؛ الأول ـشعري وظیفت من المعروف أن لعلامات الترقیم في النص ال

ـا       والثانیة  تتصل بحمل الدلالة الف   ـز علامت ـدلالات ؛ وتتمی ـن ال ـا م نیة التي تتفاعل مع غیره

 ـعن علامات الترقیم الأخرى في كونهما علامتین للتنغیم  ؛فهما !) ؟(الاستفهام والتعجب   ؤثران ت

ـن     )3(في الأداء الصوتي للنص ،و یتحكمان بإیقاعه         ـق م ـة تنطل ـرة القرائی ؛ من هنا ، فإن النب

ـیم             استجابات تتصل بهاتین العلامتین    ـن التنغ  ؛ فالتنغیم الناشئ عن علامة الاستفهام ، یختلف ع

  .الناشئ عن علامة التعجب، ولا شك أن وجودهما معا ، یقدم دلالة مزدوجة 

ـي                    ولا تكاد تخلو قصیدة  من أحدهما ، أو منهما معا ، مع أنه یستخدم علامة التعجب ف

حمل التعجب من الناحیة الكتابیة ، بل       قصائده بنسبة أكثر ؛ وتأتي علامة التعجب ، في موقع لا ی           

هو تعجب فني ، یأتي؛لیقدم مفارقة بین صورة أهل قریته الآمنین ، وصورة الآخر العدو ، الذي                 

  "  : قرویون من غیر سوء " سلبهم الإحساس بالحیاة ، یقول في قصیدة 

  ، الغبارِعي ملكوتَلا ندَّو     ...                           
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                          Ąنا لا تطِ     وأحلامįالآخرین ،بِنَ على عِل   

  .)1( ! القاعدةْسرĄكْ     ولا تَ                          

ـر              اًواللافت أن درویش   ـدو أكث  یختم كثیرا من قصائده بعلامة تعجب ، وهذه الظاهرة تب

ـتخدامه      " یات  یوم" ؛ الذي جاء في صورة        " أثر الفراشة   " وضوحا في دیوانه     ـي اس ؛ ولعل ف

ـیاء      ـن الأش ـرین م لهذه العلامة ما یوحي بتعجبه من أشیاء وأحداث یومیة ربما تكون عند الآخ

ـف            ـض المواق والأحداث العابرة ، التي لا تثیر لدیهم أيĉ انتباه ، أو ربما یعبر عن تعجبه من بع

  " :اغتیال " دة الغریبة ؛ كتعجبه من قراءات النقاد لشعره  ، یقول في خاتمة قصی

                          Ąأحیاناً    یغتالني النقاد     

  تهم ،            وأنجو من قراء                  

   التفاهم     وأشكرهم على سوءِ                         

   . )2( !     ثم أبحثُ عن قصیدتيă الجدیدةْ                        

ـد أن            وتأتي علامة الا   ستفهام لتجسد قلق الشاعر واضطراب أحواله ، فقارئ أشعاره یج

ـشعریة ؛                  ـصوص ال بعض دواوینه تمثل استفهاما كبیرا تتوالد منها استفهامات  كثیرة داخل الن

ـسترجع          " لماذا تركت الحصان وحیدا     " فدیوانه   یعبر عن حالة القلق التي تنتاب الشاعر عندما ی

ـدم   مرحلة الخروج من الوطن ؛ ه    ـذا ، ق ذه المرحلة التي تركت في نفسه جرحا لم یندمل ؛ وهك

ـي                 الشاعر في هذا الدیوان تساؤلات عدیدة ؛ وجاءت هذه التساؤلات تعبر عن إحساس الشاعر ف

ـول             مرحلتین ؛ الأولى ، مرحلة الطفولة المشردة ، والثانیة ، مرحلة الإحساس بعمق المأساة ، یق

  ": أبد الصبار " الشاعر في قصیدة 
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  إلى أین تأخذني یا أبي ؟                                   

                                 ......................    

                                Ąالبیتَ   من یسكن ăعدنا من ب   

  )1( ؟                                    یا أبي

  " : كم مرة ینتهي أمرنا " ویتساءل في قصیدة                           

   ، ههنا ، یا أبي هل سنبقى ، إذاً                                  

   الریح بین      تحت صفصافةِ                            

  )2(         السموات والبحر ؟                         

  ..." :لن نعود كما :  للمسافر قال المسافر" ویتساءل أیضا في قصیدة 

  أأنا أنا ؟                                  

  .)3(أم هنا ؟ ... ك ل    أأنا هنا                            

ـاة         " جداریة محمود درویش    " والقارئ لدیوان    یجد أنه یعبر عن استفهام كبیر حول الحی

ـرت   والموت،ویتجسد هذا الاستفهام بأسئلة كثیرة ا      تصلت برحلة خیالیة نحو الأبدیة البیضاء، وعب

  :هذه الأسئلة عن قلق الشاعر واضطراب أحواله بعد شعوره بدنو ساعة الأجل، یقول 

  "ماذا فعلتَ ، هناك ، في الدنیا ؟                                  "

                             ..............................      

  الآن ؟ أین مدینة " أیني "     أین                              

    )4(        الموتى ، وأین أنا ؟                         
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  : ویقول أیضا 

  أین نحن الآن ؟: یا اسمي                                 

  ما الآن ، ما الغد ؟ :              قل                   

              Ąوما المكان Ąما الزمان                   

  . )1(                     وما القدیم وما الجدید ؟          

  :الإزاحة الجانبیة : المحور الثاني  

ـصائده           ـطور ق ـن  س إن القارئ لأشعار درویش في مرحلته الأخیرة ، یجد أن كثیرا م

ـشعریة   تعتمد على تقنیة الإزاحة الجانبیة ؛ وتظهر من    ـرة ال خلال إزاحة بعض الأسطر في الفق

ـلا                     ـد خل نحو الوسط أو الداخل ، ولا شك أن ورود الإزاحة الجانبیة في قصائد درویش ، لا یع

ـدلالات          ـشعري ب طباعیا ، أو ترتیبا عشوائیا ؛ إنما تقنیة مقصودة ، من شأنها أن ترفد السیاق ال

ـدل   سیاقیة ونفسیة ولغویة لا یستدل علیها القارئ من      الكتابة المعتادة ؛ فربما تأتي هذه الإزاحة لت

ـر        " على تدرج الحدث وتتابعه بتسلسل ،ومثل ذلك یظهر في قصیدة            ـا یعب ـى أُخته من سماء إل

  " : الحالمون 

Çمن سماء                            Ąالحالمون  إلى أختها یعبر   

   للفراشةِحاشیةً                            حاملین مرایا من الماء 

                              في وسعنا أن نكون كما ینبغي أن نكون 

Çمن سماء                              

       إلى أختها                                  

                                        ą2(        یعبر الحالمون(  
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 لتنقل صوت الشهداء ووصیتهم ؛ وهو صوت یتمیز عن باقي           وتظهر الإزاحة الجانبیة ؛   

ـر ،                  سطور القصیدة التي تقوم في معظمها على وصف أحوال الشهداء ورحلتهم إلى العالم الآخ

  " : لا ینظرون وراءهم "یقول في قصیدة 

  یتركون وصیĈةً                         ... 

  : البیت                         في كل متر من فِناء

  لا تتذكروا من بعدنا                                   " 

  )1(" ...                                     إلا الحیاة 

ـي                 ـة الت ـذات القدیم وتأتي الإزاحة الجانبیة في صورة كلمات مبعثرة ؛ لتنقل صوت ال

ـق      تخاطب الشاعر في سیاق انفصام مقصود  ، وتنصحه بسلوك طریق جدی            دة في الشعر ؛ طری

ـذه                   ـعوبة ه تبتعد عن الوضوح والمباشرة ، من هنا ، جاءت الكلمات في السطور تشف عن ص

  " : طریق الساحل " الطریق ، وتنقل بعضا من ملامحها ، یقول في قصیدة 

  :           فیصرخ بي شبحي                      

    إن                              

     أردت                               

       الوصول                                  

       إلى                            

      نفسك الجامحة                            

      فلا                             

     تسلكِ                              
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   )1(!    الطرق الواضحة                                   

ویستخدم الشاعر الإزاحة الجانبیة ؛ لیرسم صورة لدم شعبه المسفوح على امتداد الأجیال            

  " : طباق " ، یقول في قصیدة 

  هل هذه الأرض حقا        ...                          

       مباركة أم معمĈدةٌ                            

                           ، Çبدم       

                                  ، Çودم   

                                      Ç2(  ودم(.   

  الصمت الكتابي : المحور الثالث

ـدیث ؛                ـشعر الح تعد تقنیة الصمت الكتابي واحدة من التقنیات الجدیدة التي ارتبطت بال

ـنص   ویقصد بالصمت الكتابي المس    احات البیضاء التي یتركها الشاعر بین السطور السوداء في ال

ـن                    ـشاعر ع ـكت ال الشعري ، وترك هذه المساحات یأتي ؛ لیلفت النظر إلى نص محذوف ؛ س

ـن     الإفصاح عنه ، من هنا ، تأتي هذه المساحات تحمل بلاغة النص الغائب ، وربما تكون أبلغ م

ـن      النص المكتوب ؛ لأنها تعطي المتلقي فرص       ة المشاركة في عملیة إبداع النص ، على الرغم م

  . )3(" حقیقة شكلیة مستقلة عن اللغة والأسلوب " أن هذا الصمت 

ویشكل الصمت الكتابي ظاهرة بارزة في شعر درویش ؛ وتوظیف هذه التقنیة في فضاء              

ـز ، وتن  القصیدة الخارجي یتساوق مع الرؤیة الحدیثة التي تعتمد على الإ        ـاء والرم ـن   یح ـر م ف

ـي               "  ،المباشرة ـا ف فالشعریة تتجه في الشعر الحدیث للتحرك في منطقة الغیاب أكثر من تحركه
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ـابي  اً ، من هنا ، فإن درویش    )1("منطقة الحضور  ـاض  ( وجد في الصمت الكت ـا   ) البی ـا رحب أفق

حه لممارسة الإبداع الصامت ،كما فتح المجال أمام المتلقي للمساهمة في إبداع القصیدة ، عبر من              

  .فرصة لاستقبال النص استقبالا حداثیا 

ـن              والصمت الكتابي لم ی    أتِ على شاكلة واحدة ؛ ولا شك أن تعدد أشكال البیاض ینبع م

تعدد الرؤى لدى الشاعر ، وحرصه على تكثیف النص واختزاله ، و یكمن الانزیاح عند درویش                

غالبا ما یكون في نهایة السطر      في استخدامه للصمت الكتابي في أول السطر الشعري ؛ علما أنه            

ـلال                     ـن خ ـشعري م أو في وسطه ؛ من هنا ، یحاول القارئ تحدید الحلقة المفقودة في البناء ال

ـرك    "  أبد الصبار " الاعتماد على اللاحق ، لتحدید السابق ، ومثل ذلك ، نجده في قصیدة               ؛ إذ یت

  :ي لحظات نزوحهم الأولى لمخیلة القارئ رسم ملامح الظروف التي لحقت بالشاعر ووالده ف

                               ...  ăخْوهما یĄجانِرăهل ، حیثُ من الس   

                             ăأقام   Ąلرصدِ بونابرتَ تلاّ جنود    

  . )2(  الظلال على سور عكا القدیم                               

ا للقارئ تقدیر سطر شعري ، یكرر معنى السطر         ویستخدم الشاعر الصمت الكتابي تارك    

  :الذي سبقه ، یقول في الجداریة مخاطبا حصانه الذي یمثل القوة والشباب الغابر 

                                Ąفاصمąلم نَ.  یا حصاني دĄعąدĄنِ خَ في الریح مąتلفی  

                             ...   ..................  

                           ăتي وأنا خیالُكĈ3(     أنت فُتُو(.  

ـاهرة،     ، الهیئة المصریة  قراءات أسلوبیة في الشعر الحدیث    : عبد المطلب ، محمد      - 1 ـاب ، الق ـة للكت العام
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ـد ،            ویظهر الصمت الكتابي ؛ لتفصل بین عبارتین ، أو لفظین مكررین على سبیل التأكی

  : ، یقول " في بیت نزار قباني " وقد ظهر ذلك في قصیدة 

                              Ç1(وسادة  الیكتب فوقَ...  كان یكتب  بلا مكتب(  

  : وفي القصیدة نفسها ، یقول 

                              Įلا ظل ... Į2( في لغتي لا ظل(                        

ـد                 ـى ؛ وق ویأتي الصمت الكتابي ؛ لیفصل بین المتضادات ، على مستویي اللفظ والمعن

ـضات       التي"قاتل وبريء " ظهر ذلك في غیر قصیدة،منها ما ورد في قصیدة           ـا تناق ـصور فیه  ی

  :        الحب، یقول

                                ćمعتم ، ćویضيء... مظلم  

                            ......................    

                              Ąصنعاً بنا یحسن  ...ąویسيء  
.......................                               

.             )3(  !وبريءą...                         إنه قاتلٌ       
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  .اللغة الشعریة: الفصل الثاني

  :المعجم الشعري :المبحث الأول  
  الزمان : المحور الأول
المكان :المحور الثاني

الغربة والاغتراب: المحور الثالث                                          
:النبات: المحور الرابع                                          
الحیوان والطیر:  المحور الخامس                                         
 اللون:  المحور السادس                                         

  :الرمز:                 المبحث الثاني               
  الطبیعة:  المحور الأول             
  التراث:   المحور الثاني            

  الرموز التاریخیة والدینیة:  أولا                       
  الرموز الأدبیة:  ثانیا              

  الرموز الأسطوریة:                    ثالثا
  

  

  

  

  

  

  

  

    
    

    
    

         ا
   

  ال   
ال:  أولا
الرمو: یا

رموز الأ



  :دخل م

ـي               ،   بوتقة الفكر  اللغة ـصورة ف ـشاعر ؛ فال وهي من أهم مكونات الإبداع الفني لدى ال

ـي              ـل ف ـإن الأص ـذا ف نسیجها لغة ، والأسلوب في تركیبه لغة ، والإیقاع في تشكیله لغة ؛ وله

ـن             " الشاعر أن یحرص على      بناء لغة مدهشة ، وإیجاد علاقات بنائیة غیر مسبوقة أو مقترحة م

   .)1("قبل 

 واللغة الشعریة تختلف عن أیة لغة أخرى ، في كونها تتجاوز المعنى المعجمي المألوف،              

لغة الإشارة في حین أن اللغة العادیة هي لغة الإیضاح،فالشعر بمعنى           " إلى معانٍ أخرى ؛ وهي      

  . )2(" ما ، جعل اللغة تقول ما لم تتعلم أن تقوله 

ـي          كان یعي أهمیة اللغة ف     اًولا شك أن درویش    ـوعي ف ي العمل الإبداعي،فقد جسĉد هذا ال

ـن                   ـه م شعره، حتى أصبحت اللغة لدیه بمثابة الهویة التي تعبر عن الذات الإبداعیة ؛إذ رأى أن

  " : قافیة من أجل المعلقات " اللغة یستمد وجوده وكیانه ، یقول في قصیدة 

  أنا لغتي أنا ،…                                  

  عشْرć ، هذه لغتي ... معلقتان ...                       أنا معلقةٌ             

  :أنا ما قالت الكلماتُ .                                   أنا لغتي 

                                    كن

  أنا ما. جسدي، فكنتُ لنبرها جسدا                                  

  كوني ملتقى جسدي مع :                 قلت للكلمات                   

  . )3(                                  الأبدیĈة الصحراء

ـرب ،       ظواهر فنیة في لغة الشعر العربي الحدیث      :السیĉد ، علاء الدین رمضان      -  ،منشورات اتحاد الكتّاب الع
  .م ، صدمشق ، 

.م ، ص ،دار العودة ، بیروت ، مقدمة للشعر العربي: أدونیس ، علي أحمد سعید  -
. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -

االتي تعي ة

أهمییة

للم أن تقو

لغة "ي

الششعریة

 

اللشاععر

ة من أج

 ، هذه لغتي



ـرح                    ـع ص ـه رف وهكذا ، فقد وعى درویش دور اللغة في الإبداع ، فكان من أبرز أهداف

ـدف               ـمى   معماره الشعري بالاعتماد على اللغة وإبراز جمالیاتها، وقد أصبح تحقیق هذا اله  أس

ـة                غایاته ، ولم یبق دور اللغة یتوقف عند نقل خلجات الذات فقط ، إنما راح یعبĉر عن اللغة باللغ

  : ، یقول في الجداریة 

   وخزĄ دمي  الصوتُوهذا.                                هذه لغتي 

ćالمؤلفَ آخر Ĉولكن                                 

         أنا لستُ مني إن أتیتُ ولم أصلْ                        

                                 أنا لستُ مني إن نطقتُ ولم أقلْ

  :                               أنا من تقولُ له الحروف الغامضاتُ 

  !                               اكتبą تكُن 

 ąواقرأ تجد                               !  

  ąوإذا أردتَ القولَ فافعلْ ، یتّحد                               

  ...                               ضدĈاك في المعنى 

Ąالشفیفُ هو القصید ă1                               وباطنك  

ـسها ؛                   ـا یؤن وفي موطن آخر من القصیدة ذاتها ، یرى درویش أنه ما فتئ یذكّر ذاته ،بم

  :      ؛ أن تبقى حیاته مرهونة للّغة ؛ یقول وهو

  لم ألدą ولدا لیحملَ موتَ " …                            

   " ...    والده                         

  . )2( ...  آثرتُ الزواج الحرĈ بینă المفردات                          
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  :المعجم الشعري : المبحث الأول

 الألفاظ ووضعها في نسق فني یشكل مهمة أساسیة في العملیة الإبداعیة الشعریة             إن انتقاء 

؛ فكل شاعر یرفد من معجم شعري ؛ یتشكل من حصیلة من المفردات المختزنة في لا شعوره ،                  

ـح                  ـى ترش وتظهر هذه المفردات محملة بدلالات نفسیة ؛ فما إن یبدأ الشاعر بكتابة قصیدته حت

ـاهرة            مفردات معجمه ؛ لتصب    غ شعره بصبغة خاصة ، وهكذا تظهر المفردات الشعریة فتشكل ظ

ـا          " معجمیة ؛ إذ إن معجم أي نص شعري یشكل           عالم ذلك النص ، أما الكلمات التي یتكون منه

  .)1("فتملأ فراغ ذلك العالم ، ومن العلاقة بین كلا الجانبین تتخلق بنیة الوجود 

ـل          وتكتسب المفردات التي یستخدمها الشاعر     ـي تتفاع  قیمتها من السیاقات والتراكیب الت

فیها ؛ لذا لا نستطیع أن نطلق على مجموعة من المفردات خارج البناء الشعري معجما شعریا ؛                 

ـاعر                فالبناء الفني هو الذي یعطي المفردة قیمتها ، ومن خلال الأبنیة الفنیة یمكننا أن نمیز بین ش

ـق            وآخر ؛ وقد أشار إلى ذلك عبد القاهر ال         ـي تناس ـن ف جرجاني حین رأى أن نظم الكلام یكم

ـن           )2(دلالات الألفاظ وائتلاف معانیها في السیاق      ـة م ، وعلیه ، فإن الحقل المعجمي هو مجموع

ـة                   الكلمات التي ترتبط دلالاتها ، وتندرج في عنوان عام یجمعها ، من هنا ، فإن فهم معنى الكلم

یا، وتتبع العلاقات التي تربط بین المفردات داخل        یقتضي فهم مجموعة الكلمات المتصلة بها دلال      

  . )3(الحقل المعجمي 

ـصیدة  : لوتمان، یوري - ـ بنیة الق ـارف،   :  ، ترجمة تحلیل النص الشعري  ـد ، دار المع ـوح أحم  محمد فت
  . م ،صالقاهرة، 

ـاهرة    ، علق علیه محمود محمد شاكر ،  مطبعة المدني ، ط            عجازدلائل الإ :  الجرجاني ، عبد القاهر    - ، الق
.ـم  ، ص،
ـع ،ط           علم الدلالة : عمر ، أحمد مختار      - ـشر والتوزی ـة للن ـة دار العروب ـت ،     ، مكتب م ،   ، الكوی

  .ـص

، فإنن ف

المع قل

أنى أنأن أرأى

نن خلال

موعة م

ستخدم

ومن ال

 معجمجم أ

معجعجمه ؛

وتظهر

ن المفرد



ـشاعر                 والاهتمام بالعلاقات بین المفردات من أهم أسس العملیة الإبداعیة ؛ فإذا أحسن ال

ـه        " تألیف المفردات وتفعیل مدلولاتها فإنها ستقول         )1("ما لا تستطیع اللغة العادیة الیومیة أن تقول

  .)2(یحاءات ، وتطفح بالطاقات التعبیریةحین تفیض بالإ

ـا                والباحث في شعر درویش یجده یغدق بقائمة من المفردات اللغویة التي نقلت من دلالاته

المعجمیة إلى دلالات جدیدة ، بعد أن مزجها بشعوره الخاص ، وشحنها بشحنات نفسیة ؛ عبرت                

ـان ،  عن رؤاه وفلسفته وفكره ؛ إذ صاغ مفرداته صیاغة فنیة ربما            تكون واعیة في بعض الأحی

لكنها في أحایین كثیرة ربما جاءت تذوب في جسد النص بشكل عفوي ؛ إذ إن الشاعر یعبر عن                  

ـعوریة                 عالمه الشخصي ، أو عوالم الآخرین بأدواته الخاصة ، من غیر الاعتماد على قواعد ش

ـراكم   شیوع ألفاظ معینة في قصائد شاعر ما ، یومئ إ        " مسبقة ؛ وعلیه ، فإن       ـسیة تت لى حالة نف

ـى                 علیها شبكات لفظیة ذات دلالات معنویة ونفسیة ، تعبر عن الحالة المستشعرة التي تهیمن عل

  . )3(" كیان الشاعر 

ـا            ـن خلاله وهكذا، راح درویش یشیĉد معماره الشعري ، حتى أخذ یتجلى في سمات بدا م

ـن      معجما شعریا متنوعا في لغته ،التي بدت ترفد من الوطن ومكو           ناته ، والغربة وتجاربها، وم

ـت                  ـة ، وتنوع ثقافته وعالمه النفسي ، ومن المصیر الإنساني ، إلى أن اكتملت تجربته الإبداعی

  .منابعها 

ـا ،      وعلیه فإنĉ الوقوف على معجم درویش الشعري ، یحتاج إلى دراسة منفصلة ؛ من هن

  :في خمسة محاور ، هي سنحاول الوقوف على أبرز الحقول المعجمیة لدیه ، ونختزلها 

ـف  :  النابلسي ،  شاكر  - ـ دراسة في شعر سعدي یوس ـل ل قامات النخیل  ـشر    ، دار المناه ـة والن لطباع
  .م، ص ، بیروت ، والتوزیع ، ط

. ، ص عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة: زاید  -
ـي    : جعفر ، عبد الكریم راجي  - ـداني ف ـشعر الوج ـ دراسة في البنیة الموضوعیة والفنیة لل  رماد الشعر 

م، ص  ، بغداد ،  ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، طالعراق

والغلغرب
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ة ، ت، تعبر
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  .الزمان ، المكان ، الغربة والاغتراب ،النبات ، الحیوان والطیر ، اللون 

:الزمان: المحور الأول

إنĉ تناول الزمان في شعر درویش منفصلا عن العناصر الأخرى كالمكان والأحداث یأتي             

ـنص   لتیسیر الوقوف على الوظیفة المعجمیة التي تؤدیها المفردات ذات الدلالا      ـي ال ت الزمانیة ف

تاریخي ، والثاني   : الشعري ؛ فالمعروف أنĉ الزمن في النص الإبداعي یقسم إلى قسمین؛ الأول             

مناحي نفسي ؛ ویأتي الاهتمام بالزمن النفسي وما یعبر عنه من دلالات جزءاً من الوقوف على ال               

 ...  الأشیاء الخارجیة ،      تثیرها فهو زمن المشاعر والأحاسیس التي    " الجمالیة في النص الشعري؛   

  .  )1("أو هو الزمن الذي یخضعه الأدیب لأحاسیسه الذاتیة،ویفرĉغه من طبیعته ومدته الثابتة 

ـي                  ـة ف ویقسم الزمن من حیث الحدث إلى ؛ ماضٍ وحاضر ومستقبل ؛ وتأتي هذه الأزمن

ـن               ـري ،لك ـذا   الشعر في سیاقات تتصل بدلالات نفسیة ، والإحساس بالزمن هو إحساس فط  ه

ـق              " الإحساس من شأنه أن یزید       في نوبات الحزن البطیئة سواء تأتت عن ضجر أو شك أو ، قل

  . )2(" أو هم ، یأس أو بغض ، أو أي نوع من العذاب یحمل علته في ذاته 

ـه      ـن مدلول ـه م ویظهر الزمن في شعر درویش وقد تجاوز معناه المجرد ؛ إذ نجده یحول

، إلى النفسي المفتوح على كثیر من الدلالات والإیحاءات ؛ من هنا            التاریخي المقید بدلالة محددة     

ـن             ـو زم ـي ه ، یمكننا أن نقسم الزمن في قصائده إلى ؛ ماضٍ ، وحاضر ، ومستقبل ؛ فالماض

الطفولة ،وتفتح والوعي على جرح الوطن ، وبدایة المأساة، وهو ماضٍ من حیث المرحلة ، لكنه                

ـل            حاضر لیس من السهل الانفصال عنه      ـشاعر الفع  ،والفكاك من سطوته ، من هنا ،یستخدم ال

ـي                    ـة والنف ـسفر والغرب الماضي ؛ للدلالة على هذا الزمن ،، والحاضر ، هو زمن التمني ، وال

ـ دراسات في أنواع التناص في الشعر الفلسطیني : موسى ، إبراهیم  نمر -  المعاصر آفاق الرؤیا الشعریة 
م ،  ص، رام الله ، ،وزارة الثقافة الفلسطینیة ، ط

.م ، ص ، بیروت ،  ، دار العودة ، طحركیة الإبداع: سعید ، خالدة  -

ت سوسواء ة

لإحساسساس ب

إلى ؛ ؛ م

دیبب لأح

يري؛

الالاهتمامم

فال؛ فالم ؛ ي

لتییتیسییر

"في ذاته 

جده یحو

لإیحاءات



ـلام            والحنین وانشطار الذات ، وقد دل علیه الفعل المضارع،أما المستقبل فهو زمن الرؤى والأح

ـي        ة، وقد دلت على هذا الزمن الأفعال المضارع         المبنیة بصیغة التسویف وأفعال الصیرورة الت

  . تحمل دلالة المستقبل

ـسبان أن                   ـي الح ـذنا ف   وكثیرا ما یرتد درویش إلى الماضي ؛ وهو ارتداد مبرر إذا أخ

ـال ؛                   الماضي عنده ، كما هو عند كثیر من الفلسطینیین الذین وجدوا أن الماضي هو الزمن المث

ـه            لأنه یتصل بحقبة امتلاك الوطن      والبیت ،والعیش في كنف الأهل ، وهكذا نجده یعبرعن حنین

ـه                   للماضي ، ویتمنى أن یعود ؛ كي یستطیع أن یستعید كرامته وعزته ؛ فبفقده الماضي فقد كیان

ـه ولا            أصبح بلا حاضر ، وبلا مستقبل ؛ و       و ـر ل ـن لا حاض ـلا وط كأنه یقول إن الفلسطیني ب

ـة           ) لو( مستقبل ، ویستخدم الشاعر حرف الشرط        ـك للدلال ؛ وهو حرف امتناع لامتناع ؛ وذل

  " :أمشاط عاجیة " على بعد المسافة بین الواقع المعیش وما یتمناه ، یقول في قصیدة 

 ćآخر ćلو كان لي حاضر                                     

                                     لامتلكت مفاتیح أمسي 

                ولو كان أمسي معي                      

  .)1(…                                   لامتلكت غدي كلĮه

ـصیدة ،           ویكرر درویش التعبیر عن إحساسه بذهاب الماضي وانقضائه بلا عودة  في غیر ق

ـي          ـي الماض وهو إحساس أورث الشاعر الألم ، وجعله یعیش الماضي في خیاله ؛ لكن العیش ف

شهادة " أسر وسجن ؛ لأنه سیكون على حساب الحاضر والمستقبل ، یقول في قصیدة              یتحول إلى   

  " : من بروتولت بریخت أمام محكمة عسكریة 

  ...ذهب الماضي إلى الماضي سریعاً                                

. ، ص  وحیدا لماذا تركت الحصان:درویش  -

 یقویقول ف

و لو(  (ط  شر

وك ؛ و تقبل

دود ؛ ك ی

ةة امتلا ق

عنعنده 

 ćخر



                              ăدون  ăمني كلمة  أن یسمع .  

   ...  إلى المقهى لترتاحą الحربĄ     مضتِ                          

                              .................................  

              وأنا یا سیدي القاضي هنا                   

  .)1( الماضي سجینą                 في قاعةِ             

 لا یمكن أن تعید ماضیا ذهب ، فإنه  ما زال            وعلى الرغم من قناعة درویش بأن القصیدة      

ـي ،            ـه بالماض یحلم بهذا الماضي ، لعله یحقق ما فقده واقعا عبر الحلم ، وهذا یوحي بمدى تعلق

  " : جداریة محمود درویش " وعدم قدرته الفكاك من أسره ، یقول في 

   القصیدةِلیس في وسعِ                                

                                ąأنăرĈولا یمضي ماضیا یمضي تغی   

                                ąالزلزالَ توقفَولا أن   

   ،مĄلكني سأحلُ                                

  2... لي ،  بلادćربما اتسعتْ                               

ـل         ویرى درویش أن ارتداده إلى الماضي لا یتصل بك         ـو الأجم ون الماضي بكل ما فیه ه

ـي                 ـضجعه ف ـض م دائما، فالماضي یصبح أجمل عندما یتصل بذكریات الوطن العطرة التي تق

ـاة،یقول                 المنافي ؛وتستثیر في نفسه قول الشعر الذي یحلق به نحو الوطن ،ویمنحه أملا في الحی

  :  في الجداریة 

   سعیدا ولم أكن ولدا...                                 

 .ـص : لماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
  .ـ  ، صجداریة محمود درویش: درویش  -

ا یمضمضي

وس وسععِ في

یقولول في

حه یحقق له

غم من ل

  

ـو  فیه ه



  .  دائما  أجملُالأمسĄ:   كي أقولَ                               

   تهیĈجان  خفیفتینِلكنĈ للذكرى یدینِ                                

                               ăى الأرضĈبالحم  .Ąوللذكرى روائحÇزهرة    

                              Çفي دم المنفي ،وقظُ تبكي وت لیلیة   

  كوني " : حاجته إلى الإنشاد                               

   )1(  ..."مرتقى شجني أجد زمني                                 

فإذا كان الماضي هو الوطن وما یتصل به من ذكریات فإن الحاضر هو المنفى، الذي  لم                 

من هنا ، راح  درویش یخرج هذا الحاضر من دائرة           یحمل معه سوى البؤس والشقاء والتشرد ؛        

ـسورة ،               ـا المك الزمن ؛ لأنه حاضر نشأ على حطام الأمس وشظایاه  ، فبدا الماضي مثل المرای

ـئلة                  التي بانكسارها انكسر وجودنا ، من هنا ، مازال الشاعر مثل كثیر من الفلسطینیین یطلق أس

ـصیدة        توحي بالإحساس بثقل الحاضر،وعظم المصیبة ال      ـة  " تي لحقت به وبشعبه، یقول في ق لیل

  " : البوم 

                                ههنا حاضر 

ăله ،                              لا زمان   

    أحدا یتذكرĄ ،                             لم یجد أحدć ، ههنا

  وفي                              كیف خرجنا من الباب ، ریحا ، 

                               أي وقت وقعنا عن الأمس فانكسر 

                               الأمس فوق شظایا یركّبها 

  .)2( ...                             الآخرون مرایا لصورتهم بعدنا 

.ـ ص،جداریة محمود درویش: درویش  -
. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -

ازازالال ا ،

طا الأمسس

شققاء و

ه ضيي

  

  

تي لحقت



ـن  ولا شك أن القلق الذي یعیشه درویش في الحاضر هو سبب في ارتداده نحو الحدیث         ع

ـتفهاما                   الماضي من جهة والانشغال بما یخفیه المستقبل من جهة أخرى ، من هنا ، نجده یقدم اس

ـصیدة                ـي ق ـذي     " یحاول فیه تبریر ارتداده للماضي ، وانشغاله بالمستقبل ، یقول ف ـد له لا أری

  " : القصیدة أن تنتهي 

   منأریدĄماذا أریدĄ من الأمسِ ؟ ماذا ...                                

                               Ąأستطیع ćیافع ćالغدِ ؟ مادام لي حاضر  

  )1( ...                               زیارة نفسي ذهابا وإیابا 

ـي                ـث ف ـي والبح ویعبر درویش نثرا عن واقعه النفسي المضطرب بین الارتداد للماض

، تعرف كل ما خسرت وتركت وراءك ، ولا         غدمشدودا كالوتر بین الماضي وال    :"المستقبل بقوله   

   .)2(... "،لكن جاذبیة أفقیة تدفعك بقوة العاصفة إلى محتویات الأماممتتبین أمرا من أمور الأما

ـي              ویلاحظ من خلال دراسة دواوین درویش الأخیرة أن هناك أزمنة تتكرر بشكل لافت ف

 :وهذا جدول یبین أكثر هذه الأزمنة بروزا فیها ؛ أشعاره 

ـاذا   الزمن  ـ لم

ــت  ترك

الحصان 

  وحیدا

ــریر  س

  .الغریبة

جداریة 

محمود 

  درویش

ـة  ـ حال

  حصار

لا تعتذر  

ـا  ـ ـ عم

  فعلت

كزهر 

اللوز 

أو 

  أبعد

ــر  ـ أث

  الفراشة

لا أرید  

ـذي  ـ له

القصیدة 

أن 

  تنتهي

  المجموع

                    اللیل

                    الغد

 ، ص لا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  -
. ، صابفي حضرة الغی: درویش  -

القصید

    

    

       

 واقعه ا

لماضي و

فعك بقوة

رة أن هن

لا أری

ي



ـر  ـ الفج

  والصباح

                  

                    أمس

  الغروب

  والمساء

            ـ      

                    الخریف

            ـ        الصیف

            ـ      ـ  الربیع

            ـ  ـ      الشتاء

ـة  وفي ضوء استقراء المعطیات الواردة في الجدول السابق نلاحظ أن اللیل بدا من أكث    ر الأزمن

حضورا في المجموعات الشعریة الأخیرة ، ولا شك أن بروز زمن اللیل بوصفه ظاهرة في هذه                

ـة                 ـساس بالغرب ـي والإح ـوف الت الأشعار یحمل دلالات عدة ،أبرزها ؛ حالة الاضطراب والخ

ـي  " والوحدة التي یعیشها الشاعر،یقول على لسان المرأة الغریبة في قصیدة         طائران غریبان ف

  " :     یشنا ر

                                 ăإلى لیلِ منفاك ăالرجوع Ąهل ترید  

                Çرِ حوریةąالرجوع                 في شَع Ą؟ أم ترید   

  . )1(                                إلى تین بیتك

ي  یمر بها المرء ؛ وقد عبر        والدلالات المتعلقة باللیل  تتصل بالواقع النفسي والظروف الت        

الشاعر عن بعض هذه الدلالات ، حین رأى أن معنى اللیل یختلف باختلاف أهله والظروف التي                

  " : ما أسرع اللیل " تحیط بهم ، یقول في قصیدة 

. ، صسریر الغریبة: درویش  -

 

مسااء

غرالغر

دة في ال

 ولا شك أن

ب والخ

ة في قصید



  : فأقولُ ،  أما أنا                                 

  بسĄ                                 اللیلُ ملتَ

                                   فمرةً هو أنثى تشتهي ذكرا

Ąومرة هو موتٌ جامح شرس                                   

Ąسلس ćناعم ć1(                                 ومرةً هو حلم(.  

ـصیدة           "ولفظة الغد غالبا ما تعكس في حضورها دلالة الأمل ، وترقب القادم ، یقول في ق

  " :، ضباب كثیف على الجسر  " منفى 

  عشْ أنتَ حتى یعودă بك الجسرĄ و                                

  . )2(                                حیاً غدا

وأما أبرز الدلالات المتصلة بلفظتي الفجر والصباح فتكون في كونهما یرمزان إلى لحظة             

  " :لیل العراق طویل " فجر الحریة، یقول في قصیدة الخلاص وتلاشي عتمة الظلم وبزوغ 

  .ولیلُ العراق طویل... ألعراقُ ، العراقُ                                

  .)3( ...لا یبزغ الفجرĄ إلا لقتلى یĄصلįون نصف صلاة                               

 بوجود الشاعر في وطنه ،      والمرحلة تتصل اضي العزیز   ؛ لتدل على الم   وتظهر لفظة الأمس  

الذي بدا ضبابیا ؛ وتعلق     ) المستقبل(ي سیاق مقابلة مع الغد      والأمس في كثیر من القصائد یأتي ف      

الشاعر بالأمس وحرصه على الحدیث عنه یوحي بمدى إحساسه بكارثة فقدان الوطن ، یقول في               

  " : مرĉ القطار " قصیدة 

  لذي حدثتْما الیومĄ ا                           

.ـ  ، صلا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  -
  . ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش  -
. ، صأثر الفراشة: درویش  -

.ة  صلاة

 طوییل

ف في قصي ق ل

ر و والص

. ( دا

عوعشْ

ف على

ببد غالبا ل

      

     

لشاعر في



                            فیه القطیعةُ بین الأمسِ والغدِ

  .)1(؟                          لمĈا هاجرă الغجر

ـك         ـر ذل ویأتي الغروب في شعر درویش یحمل معنى السقوط والهزیمة والتراجع ؛ ویظه

ـصیرا   في تحدیده لوطنه ووطن المرأة الغریبة التي التقى في المنفى ؛ إذ وجد أن        ـان م هما یواجه

  ":وقوع الغریب على نفسه في الغریب "مشتركا بعد أن فقد كل منهما وطنه ، یقول في قصیدة

   من غروبِلÇئنا على عجăجِ                                

   واحد ، وبحثنا معا  في زمنÇ مكانینِ                               

  .)2( ...فاذهبي خلف ظلكِ ،: عن عناویننا                                 

والغروب یبعث في نفس درویش ذكریات الوطن ، ویهیĉج بین جوانحه الحنین ؛ وهو یعبر               

ـورة                 ـل ص عن أحاسیس شاعر أورثته المنافي الشعور بالاغتراب ؛ وبقي الوطن في ذهنه یحم

  " :  ضباب كثیف على الجسر منفى " المثال ، یقول في قصیدة 

                            ...ăالغروب Ĉفإن  

Çإلى بئره ،  مثل أغنیة ăالغریب Ąیعید                             

                             لا تغنّى ، فإنĈ الغروبă یهیĈجĄ فینا

   .)3( حنینا إلى شغفÇ غامض                           

شاعر، ویستثیر في نفسه روح التأمل بحیث تتعرى        فهو هوایة ومهنة ، یغوي ال     أما المساء   

ـذا  " المفاهیم أمامه وتظهر جلیة شفافة واضحة یستطیع أن یتلمس مكنوناتها ، یقول في قصیدة             ه

  " :  المساء 

. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
. ، صسریر الغریبة: درویش  -
. ، ص أو أبعدكزهر اللوز: درویش  -

عنن عن

    

    

أعد أن بعد

في تتح

ش ذكریات

لاغتراب ؛

"لجسر 



   المساء هوایة العبث                                

  ...                               الأكید ومهنة الأبدي 

      .......................                           

  أرى                               

  والمساء غوایة .                                اللاشيء شفافا جلیا 

  . )1(                               اللاشيء ، واللاشيء أفضل من فساد الشيء

ـأتي            أما الأزمنة التي تتصل بالفصول ف      ـارة ، أو ی إن بعضها یظهر مجالا خصبا للتأمل ت

ـاول                   ـد یح محمĉلا بدلالات ذات صلة بحالة الشاعر النفسیة ؛ ففي سیاق تأمله للفصول معا ، نج

ـشتاء   تاء ؛ فیرى أن الصیف طویل كمئذنة      اختزال الفصول الأربعة في فصلي الصیف والش       ، وال

ـذه    فیمران خلسةأما الربیع والخریف مثل راهبة تخشع في صلاتها،     ـورة له ـم ص ، وهو إذ یرس

  : "صیف وشتاء"  یمر بها الإنسان، یقول في قصیدةالفصول یقدمها مجالا للتأمل في المراحل التي

                              ăالفصولُ هنا اثنانِ.  لا جدید:   

  .                               صیفٌ طویلٌ كمئذنة في أقاصي المدى

       ąكراهبةِ في صلاةِ خشوع ćوشتاء                        .  

  ا الربیعąأمĈو                              

      فلا یستطیع الوقوف على قدمیه                           

  أهلا بكم :     سوى للتحیة                           

                            ąفي صعود یسوع   .  

    وأما الخریف ،                             

. ، صلا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  -

یمرف فف  ف

صصیفف وو

الشلشاعر لة

تتتصل

     

     

 الإنسان،



                             Çفلیس سوى خُلوة    

    للتأمل فیما تساقط من عمرنا                             

                            ą1(  في طریق الرجوع( .  

ي الوطن یرتبط بوجود أهله فیه ؛       أما الربیع فهو الذي یمد الحیاة للوطن ، وحلول الربیع ف          

ـصیدة   وطنه بعد شُرĉدĄ أهله عنه  عنلذا فإن الشاعر یرى أن الربیع قد غاب      ، یقول الشاعر في ق

  " : زیتونتان " 

  كلį الملائكة الذین أحبُّهم                                    

    ، صباحă    أخذوا الربیعă من المكانِ                              

  .  )2(وأورثوني قمĈةَ البركانą،      أمسِ                              

ـن              وتتغیر دلالة الشتاء لدى الشاعر مع امتداد الزمن ، فرؤیته له في آخر العمر تختلف ع

ـدا                     ـا ب رویته له في طفولته وشبابه ؛ ففي طفولته بدا الشتاء نقطة البدایة في طریق الحیاة ، كم

ـد                    عنوانا ـاء بع ـدب والبك ـور الن ـن ص  للأمل والرجاء ، أما في آخر العمر فقدا بدا صورة م

  " : كنت أحب الشتاء " الإحساس بانقضاء العمر ،  یقول في قصیدة 

لم یكنِ في 

  .                                الشتاءِ بكاءć یدلّ على آخرِ العمر

            ăالبدایة ، كان الرجاء ăفماذا .                      كان  

                                  سأفعلُ ، والعمرĄ یسقط كالشĮعر 

  )3( هذا الشتاء ؟                                ماذا سأفعلُ

  - ، صأثر الفراشة: درویش  -

  . ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  -

 ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش  -

ـن ص ة م م

شتاء نقط

ز امتداا ا ع

و و،سِ  س أ

   أخ

   

   

ا الشاع ن

: "



  : المكان : المحور الثاني

ـو لا  الشعر لا یخص شاعرا دون آخر ؛        في إن استحضار المكان   فالشاعر هو إنسان، وه

یعیش أو یتحرك في فراغ ، والحنین إلى المكان ووصفه والتعبیر عن الارتباط بمكوناته أضحى               

ـدیار              ـلال وال ملمحا بارزا في الشعر العربي ؛ فقدیما ، عبĉر الشاعر العربي عن حنینه إلى الأط

 ـ        ـة    البائدة ، حتى أصبحت المقدمة الطللیة والحدیث عن الدیار جزءا م ـصیدة العربی ـة الق ن بنی

  .التقلیدیة 

ویأخذ المكان قیمته في نفس المرء من عوامل عدة ، أبرزها ؛ الإحساس به بوصفه مسقط                

ـشري ،   "الرأس ومهد الطفولة والمنشأ ؛و     ـدان الب الحس بالمكان هو حس أصیل وعمیق في الوج

ـة                ـل حال ـاط  وخصوصا إذا كان المكان هو وطن الإلفة ، والانتماء الذي یمث ـرحم  ... الارتب ب

ـرض               ... الأرض   ویرتبط بهناءة الطفولة ، وصبابات الصبا ، ویزداد هذا الحس شحذا إذا ما تع

  .)1(... "المكان للفقد أو الضیاع 

ـاس أن                 ـى أس ـساني ، عل وإذا كان الارتباط الفلسطیني بالمكان یتصل بحس فطري وإن

ـد أن        الإنسان مفطور على حب المكان والتعلق به ؛ فإن هذا ا           ـا بع لارتباط اكتسب ملمحا خاص

ـزداد  " استلب المكان ، وطمست معالمه ، وانتهكت محارمه ، وشرĉد أهله  ، حیث إن الإنسان                  ی

ـة            )2("إحساسا بالمكان إذا حرم منه        ، وعلیه ، فلم یعد المكان بالنسبة للشاعر الفلسطیني جغرافی

ـن          محاطة بحدود جامدة ، بل أصبح جزءا من الذاكرة الفلسط          ـاع ع ـو دف ینیة ، والدفاع عنه ه

  . الهویة 

.م ، ص ،  ، ع الأقلام :مجلة جمالیات المكان ، : عثمان ، اعتدال  -
ـة ، ط        مقاربات نصیة في الأدب الفلسطیني الحدیث     : سام  قطوس ، ب   - ،  ، مؤسسة حمادة للدراسات الجامعی

  .م ، صالأردن ،

فةة ، ووالا لإ

لحسس ا"

ه في

حتىتى أص

ملمحمحا

 الصبا ، و

ـسان ي وإن

ب ملمحا

 الإنسان



ـد راح                 ـه ، وق وهكذا ، أضحى المكان هاجسا في المخیلة الشعریة الفلسطینیة بعد احتلال

ـة ذات                  ـساحة جغرافی كثیر من الشعراء یعیدون تشكیله وفق رؤى جدیدة ؛ فلم یقدموه بوصفه م

دین على اللغة الشعریة ، التي تحولت         ، معتم   )1(حدود ثابتة ، إنما شكّلوه تشكیلا روحیا ووجدانیا       

  . )2(به من الظرفیة والجغرافیة إلى علاقات اجتماعیة فنیة

ـذا لا     ـش ، فه وإذا كان المكان الفلسطیني قد استحوذ على مساحة واسعة من أشعار دروی

ـم              ـاش معظ ـه ع یعني أن درویشا لم یخرج في أشعاره عن حدود فلسطین ؛  فمن المعروف أن

ـن               حیاته في المن   افي ، من هنا ، جاءت مجموعاته الشعریة تشكل بناء فسیفسائیا یتضمن كثیرا م

ـن                الأمكنة العربیة والعالمیة التاریخیة والحاضرة التي تعرف إلیها من الواقع ، أو استحضرها م

  . مخزونه الثقافي والفكري ، إضافة لأمكنة أخرى شیدها من بنات أفكاره وخیاله 

ـصفة              وذكر درویش في أشعاره أ     ـرى ب ـة ، وأخ ـصفة مطلق ـان ب لفاظا دالة على المك

ـلال         محددة،ویمكننا أن نحدد  أكثر هذه الألفاظ  حضورا في مجموعاته الشعریة الأخیرة ، من خ

  : ما هو مبیĉن في الجدول الآتي 

ـاذا    المكان ـ لم

ـت  ـ ترك

الحصان 

  وحیدا

ـریر  ـ س

  الغریبة

جداریة 

محمود 

  درویش

ــة  ـ حال

  حصار

لا تعتذر  

ـا  ـ ـ عم

  فعلت

ـ ـ ر كزه

اللوز أو  

  أبعد

ـر  ـ ـ أث

  الفراشة

لا أرید  

ـذي  ـ له

القصیدة 

أن 

  تنتهي

  المجموع

                    الأرض

ـر  : موسى ، إبراهیم نمر  - ـ دراسات في أنواع التناص في الشعر الفلسطیني المعاص ، وزارة آفاق الرؤیا 
 .م ، ص، الثقافة ،الفلسطینیة ،ط

، رام   ، ط  في النقد التطبیقي مع روایات  فلسطینیة ،دار الشروق للنشر والتوزیع          : حمن  یاغي ، عبد الر    -
.م ، صالله ،

به من

وإذا كان

مشا لم یخر

نن هنا ،

یخیة والح

كنة أخرى

على المك

ي مجموع

ـر  ـ ـ

ـذي  ـ له



                    المكان

الطریق 

  والدرب

                  

ــت  ـ البی

  والدار

                  

            ـ        البحر

                    المنفى

            ـ         البئر

            ـ        الصحراء

                    الكنیسة

ـین                    ومهما یكن من أمر فإن الألفاظ الدالة على المكان في شعر درویش غالبا ما تنتمي إلى حقل

ـوطن  اثنین ؛ الوطن والمنفى بوصفهما خیطین أساسیین في بناء القصیدة لدى درویش     ؛ فمكان ال

  .ماض ، ومكان المنفى حاضر ، أما المكان المستقبلي فهو مكان متصل بالرؤى وأحلام العودة 

، تأتي في سیاقات كثیرة ؛ لتختزل       )الأرض ، المكان ، الدرب ،البیت       (ویلاحظ أن ألفاظ ؛   

 ـ          / الوطن بمعانیه الكبیرة ؛ فالأرض       ـد ن ـسعى لتحدی سبها الوطن تبقى قضیته الكبرى ، وهو ی

ـلال                       ـن خ وحقیقة أصولها ؛ إذ یرى أنها كنعانیة البدایة ؛ من هنا ، لا بد أن تعود إلیها الحیاة م

ـه   عودتها إلى أهلها ، ویخاطب درویش أنات طالبا منها أن ترجع إلى         ـي أرض وطنه كي تبث ف

  :" أطوار أنات"الحیاة،یقول في قصیدة 

  تُرąجعي أرضă الحقیقةِ والكنایةِ فلترąجعي ، ول                               

   أرضă كنعانă البدایةِ ،                               

   وأرضă نهدیكِ المشاع ،                                

ففيي سیا

مكانن متصل

بنابناء

ي المكانن

 

ار 

یالببی

سعى لت



                                ăوأرضăالمعجزاتُ  فخذیكِ المشاع ، لكي تعود   

  .)1( ...حا، إلى أری                                

ـعره ؛             / والأرض الوطن هي القضیة التي استحوذت على عقل الشاعر ووهبها حیاته وش

ـي                    وهو یرى أن الموت قد أعطاه فرصة ؛ كي یودع أرضه بوصفها عنوانĄ أمله وألمه ، یقول ف

  " :جداریة محمود درویش "

                                ăّالتي تمتصني ملحاًوأود ăَوتنثرني ع الأرض ،   

  .)2(                                 حشیشاً للحصانِ وللغزالة

ـزج   /وعندما یسترجع درویش لحظات الولادة الأولى ، نجد أن صورة المكان             الوطن تمت

ـصیدة        ـي ق بصورة الأم ؛ إذ یخرج الطفل إلى النور،كما یخرج النبات من رحم المكان ، یقول ف

  " :في یدي غیمة "

                               Ąولَ یĄالآن طفلٌ ،د   

  ه ، وصرختُ                                

  .)3( المكانą في شقوقِ                               

ـذا         / ویصبح المكان    الوطن هاجس الشاعر ؛ فهو یبحث عن طریق الوصول إلیه خارج ه

ـي           الزمان ؛ وهو یسعى إلى بعث صورته في الخیال ع          ـول ف ندما لا یستطیع أن یراه واقعا ، یق

  " : لا شيء إلا الضوء " قصیدة 

  ومضیتُ أبحثُ عن مكاني                                 

                              ، ăأعلى وأبعد    

. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
  . ، صجداریة محمود درویش: درویش  -
  . ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -

وهو

یة محمو

   

         

یش لحظات

ور،كما

صول إلیه خ



                            ، ăثم أعلى ثم أبعد      

  .)1( ...ماني    من ز                            

ـر     أما البیت فهو السكینة ، وهو الفردوس المفقود ، ولا معنى للحیاة بعیدا عنه ؛ عندما یعب

ـي                    ـه ه درویش عن فقدانه لبیته إنما یوحي بفقدانه لوطنه ، بل إن الدرب التي یقصدها في حیات

  " :كحادثة غامضة " وطنه ، یقول في قصیدة / الدرب التي تقوده لبیته 

  تعلمتُ. تعلمتُ منكă الكثیر: وقلتُ                                    

    بحبِ                                كي أدرĈبă نفسي على الانشغالِ

                                 الحیاة وكیف أجدĈفُ في الأبیضِ  

  و                                المتوسط بحثاً عن الدربِ والبیتِ أ

  .)2(/ثنائیة الدربِ والبیت                               عن 

ـا                ـسة ؛ فهم ولن نبتعد كثیرا إذا ما حاولنا الوقوف على الدلالات التي تتصل بالبئر والكنی

ـشیر             ـه ی عنوانان أساسیان من عناوین الوطن ؛ والشاعر إذ یستذكر مهد طفولته وماضیه ووطن

  " : عب النرد لا" إلى البئر ، یقول في قصیدة 

  ولدتُ إلى جانبِ البئرِ                                 

  .)3( كالراهبات الوحیداتِ الثلاثِ                                 والشجراتِ

ـوطن                 ـالم ال وفي تأریخه لمولده ، یشیر درویش إلى الكنیسة بوصفها معلما بارزا من مع

 ؛ وعنوانا مهما في بطاقة التعریف على الذات ، والمكان           السلیب ، وعنصرا أساسیا من مكوناته     

 . ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  -
  .  ص:نفسه  -
.  ، صلا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  -

لاتت التي التي

 والوالبیت

بحثحثا سط

الحیحیاة و

     

    

قلتتي تقو

دروییش

د طفولته



ـرى ،               الذي انبثقت منه ؛ فهي مسرح البدایات الأولى ، الذي كان یتألف مع مكونات الوطن الأخ

  "  : في مثل هذا الیوم " ویضفي علیها جوا روحانیا ، یقول في قصیدة 

  لطرفِ الخفيăّ في مثلِ هذا الیوم ، في ا                             

                               من الكنیسةِ ، في بهاءÇ كامل التأثیث ،

  )1( ....                             في السنةِ الكبیسة ، 

لا تعتذر  " من دیوان   " لم اعتذر للبئر    " وخص درویش البئر بغیر قصیدة ، منها ؛ قصیدة          

ـد أن زار         ؛ ففي هذه القصیدة  راح ی      " عما فعلت    عبر عن حزنه على الحالة التي لحقت بالبئر بع

ـاب                      ـا وغی قریته ؛ وقد بدت البئر رمزا للحیاة ، من هنا ، فقد حل الموت في المكان بعد جفافه

ـشجر    یبث الحیاة في المكان من خلال       أهلها عنها ؛ وحاول الشاعر أن        ـصر أوراق ال ـا   ع ، كم

  :لذي سیعید للبئر الحیاة، یقول یستنبط منها الماء اتعصر البرتقالة ، لعله 

  لم أعتذر للبئرِ حین مررتُ بالبئرِ،                          

                            استعرتُ من الصنوبرةِ العتیقة غیمةً

  .   )2(  ...ة ،                          وعصرتها كالبرتقال

ـش أن         الشتات في مقابل الألفاظ     / وتأتي لفظة المنفى     ـرى دروی ـوطن، وی الدالة على ال

ـشكلة                   ـل م المنافي لم تحمل للفلسطیني غیر الألم ،فبدلا من أن یقف العالم عند مسؤولیاته في ح

ـول         ـتلال، یق ـع الاح ـأ م اللجوء التي یعیشها الفلسطیني في المنافي ،نجده یتآمر علیه ، ویتواط

  "  :حالة حصار " درویش في مطولة 

           في الطریقِ المضاءِ بقندیلِ منفى                     

  . ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  -
  . ص :نفسه  -

یعیدعید للب

الحیاةیاة فيي

لحیاة ، م

القلقصیدة

ویش

     

  

بالبئرِ،

ً

ـرى درو



  .)1( ... في مهبăّ الجهات                               أرى خیمةً

ودرویش مثل كثیر من الفلسطینیین الذین لم یكونوا قد فهموا حقیقة المصیر الذي لحق بهم               

ـدیلا  بعد أن تلاقفتهم أكف المنافي ؛ فقد بدا یمثل الإنسان البسیط الذي لم ید       ر أن المنفى سیكون ب

ـي                     ـیش ف ـن أن الع عن الوطن ، وواقعا لیس من السهل الفكاك منه؛ فعندما خرج من وطنه ظ

  " : كوشم ید في معلقة الشاعر الجاهلي " المنفى لن یكون سوى مرحلة عابرة ، یقول في قصیدة 

                                 ... ćلا أحد  

   قال لي إنĈ هذا المكان یسمĈى بلادا ،                                

     وإن وراء البلاد حدودا ، وإن وراء                               

     الحدود مكانا یسمى شتاتا ومنفى                               

        )2(...     لنا ،                            

ـشعریة           أما الدلالات التي تتصل بالبح      ـصوص ال ـض الن ر والصحراء فكثیرة ؛ ففي بع

ـصحراء                 نجدهما یحملان دلالة متضادة ؛ حیث یأتي البحر بمعنى الوطن ومحطة البدایة ؛ أما ال

الشاعر یحاول أن یقدم ذاته بعیدا عن وطنه أو منفاه؛           المنفى والشتات ، وأحیانا نجد       فتأتي بمعنى 

" یود الوطن والمنفى وتسمو علیهما ، یقول في قصیدة          إذ یتخذ من اللغة هویة جدیدة تحرره من ق        

  " : قافیة من أجل المعلقات 

                               ما دلّني أحدć عليĈ ، أنا الدلیلُ ، أنا الدلیل 

                               إليĈ بینă البحرِ والصحراءِ ، من لغتي ولدąتُ

  ى طریق الهندِ بینă قبیلتینِ صغیرتین ، علیها                              عل

 ، ص حالة حصار: درویش  -
  . ، ص كزهر اللوز أو أبعد: درویش  -

بعیبعیدا ه

 ومح

ثیرةرة ؛ ف ؛ ف

 

مكامكانا ود

ووإن و

    

    

یك یكون كن

ععن الو

 یقول في



  .)1( ...یاناتِ القدیمةِ والسلام المستحیل                             قمرĄ الد

  :الغربة والاغتراب : المحور الثالث

ـاتج              الغربةإن قضیة     من القضایا التي ترتبط بحیاة الإنسان ووجوده ؛ فهي تتصل بشعور ن

ـح               عن إحساس الإنسان بو    ـذي یطم ـال ال ـع المث جود فجوة عمیقة بین الواقع المعیش ، والواق

ـد   )2(للوصول إلیه ، وإحساس الشعراء  بالغربة یختلف عن سواهم ؛ فهم أكثر تأثرا بوطأتها               ؛ وق

ـسوها وشاحا  " ا  ، وتصبغه ول لدیهم إلى اغتراب فتصیب النفس     تتح ـة، وتك ـا  بصبغة معیĉن ،خاص

ـي  . .إنتاجهم الأدبي والفكري ن خلال بحیث یظهر الألم والأسى م     فالغربة تجربة خاصة تترك ف

  .)3(" ، بحسب طبیعة النفس واستعدادها في الاستجابة والردĉ تأثیراتها الظاهرة،أو المستترةالنفس 

ـل                 ـش ؛ ولع ـعار دروی وشكلت الألفاظ الدالة على الغربة والاغتراب معجما لافتا في أش

الظاهرة ، لا یحتاج إلى كثیر من الاستقصاء ، إذا أخذنا           البحث في الأسباب المتصلة ببروز هذه       

ـال                   ـسفر والترح بالحسبان الظروف التي مرĉ بها على امتداد حیاته ؛ إضافة إلى أنه كان كثیر ال

ـروج                 ـات الخ ،وقد شمل معجم الغربة في مجموعاته الشعریة  مترادفات عدة، عبرت عن لحظ

ـة   والحنین ، وهذا جدول یąبرز فیه أهم االأولى من الوطن مثل ، الرحیل ، والبعد ،           ـاظ الدال لألف

   : على الغربة في هذه المرحلة

  رحلة  وحدة  العائدة  شرید  فرد  رحیل  مسافر  البعد  خرجنا  تهرب

  الغیاب  غربة  الغرباء  فصام  هناك  تیه  حنین  القطیعة  هناك  اللاجئین

  خلوة  متاهة  الشاردة  الجسر  البرید  عتمة  السفر  أرصفة  تركت  بعید

  هجرة  هباء  الزحام  برزخ  وداع  قطارات  المحطة  ینتظر  نضیع  أبعد

  الغریب  ضیاع  ا لغریبة  عزلة  آخري  مراكب  برقیة  افترقنا  نرجع  وحشة

. ، ص لماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
.، صم، مطبعة الخالدي، ط، عمĉان، محمود شاعرا ومناضلارحیمعبد ال: الشلبي، محمود -
ـ الشعر والقضیة: الدیك ، نادي ساري  -  م ، ص، ) د،م ( ،  ، دار الكرمل ، طمحمود درویش 

عببرت ،

إلة إلىلى اففة

، ، لا ی ة

والاغتر ة

ب رة

ممنى م

 اغتراراب

و إلیهلیه ،

عن إح

ز فیه أهم



  الیتیم  غدا  اللیل  ذكریات  درب  اغتراب  طردتُ  أشواق  یؤنس  طرید

ـراب،      : وما یتصل به من صĉیĄغ  ، مثل         ) غربة  (ویظهر المصدر    ـة، اغت غریب ، غریب

 ، وقد تعددت الدلالات المتصلة بهذه الألفاظ ؛ فالغریبة           الأخیرة درویش لافتة في أعمال     رةبصو

ـا      صفة الخیل ؛ وهي رمز للأعداء الذین احتلوا وطنه ،وقد رأى درویش أن باحتلالهم وطنه، إنم

  " : عود إسماعیل"أخذوا حیزا من شعره ،  یقول في قصیدة 

  تعبرĄ . تعبرĄ الخیلُ الغریبةُ  :  القصیدةِ                                تحت

  .)1( الأسرى كواهلِ                                العرباتُ فوقَ

ویستخدم درویش لفظة غریب غیر مرة ؛ لتدلّ على المحتل ؛ بوصفه طارئا على المكان؛               

ـی          ـوطن ش ـذا ال ـول   فهو یرى أنĉ وجود المحتلّ في وطنه لا یغیĉر من حقیقة ارتباطات ه ئا ، یق

  ":عندما یبتعد "...مخاطبا العدو في قصیدة 

                                  Ąسلّم على بیتنا یا غریب  

 Ąفناجین                                   

  تنا لا تزال على حالها ، هل تَشمُّقهو                                 

  .  )2(صابعنا فوقها ؟                                 أ

 هم الشعب الفلسطیني الذین شُرĉدوا من أرضهم ، وقد ظنوا في بادئ الأمر أن هجرتهم                والغرباء 

ـا                   ـابهم ربم لا تتجاوز أن تكون نزهة ،من هنا،بقي الشاعر ینتظر عودتهم ، ورأى أنĉ طول غی

  " : هة الغرباء نز" یكون بسبب خطأ في تحدید الطریق الموصلة إلى الوطن،یقول في قصیدة 

 ćلم یصلْ أحد                                    

                                    ربما أخطأ الغرباء الطریقَ

. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
. ص :نفسه  -

تَششمُّ

غریبیب

"

طنه لا یغ

لفظة غ غر

     

     

اا حیزا میزا ذ

صفص

لأمر أن



  .)1( !                                  إلى نزهةِ الغرباء 

 ـ              الغرباءبلاد  و ـارج ح دود  هي المنافي التي سافر إلیها الشاعر ، وهي تشمل كل مكان خ

  " :أغنیة زفاف " في قصیدة ) الغریبة (الوطن ، یقول درویش على لسان المحبوبة 

                                   ąفلتكن   

  .)2(   أنتَ أمăّيă في بلدِ الغرباء                               

ا بعدا  وتتحول الغربة لدى درویش في أحیان كثیرة إلى اغتراب ؛ حیث تأخذ في حضوره             

ـیس       ـا لق نفسیا یتجاوز حدود المكان ، لیشمل الزمان والاسم ، من هنا ، نجده یستعیر لنفسه قناع

ـذي                 بن الملوح ، ویمنح محبوبته الغریبة قناع لیلى ،فیأتي حبهما غریبا غربةَ المكان والزمان ال

  " : لمجنون   لیلى ... قناع " یجمع بینهما، یقول في قصیدة 

                  أنا قیسĄ لیلى                 

  .)3(                               غریبć عن اسمي وعن زمني

ـن                  وتأخذ الغربة لدى درویش بعدا لغویا ؛  ففي حضرة الموت تعجز اللغة عن التعبیر ع

ـاض                    ـالم البی العواطف التي تتفاعل في نفسه ، فیدخل في غربة أخرى تضاف إلى غربته في ع

  :جداریة یقول في ال

                              وأنا الغریبĄ بكلَّ ما أوتیتُ من 

  ولو أخضعتُ عاطفتي بحرف.                              لغتي 

  .)4( ... ،                             الضاد ، تخضعني بحرف الیاء عاطفتي

  .  ص ،لماذا تركت الحصان وحیدا :درویش  -
. ، صسریر الغریبة: درویش  -
. ص:نفسه  -
  . ، صجداریة محمود درویش: درویش  -

رة الة الموت

وعن زمن

لیلى  

.. 

لغرغریب ه 

المكاكان

الغرر لل

  

ف إلى غر



ـاءت ) دة والعزلة الوح( ومن أكثر الألفاظ التي توحي بالغربة حضورا في شعره    ؛ وقد ج

ـه         الذي هاتان المفردتان مشاعر تتصل بالاغتراب الشعري     نقلت   ـي مرحلت ـش ف  یواجهه دروی

ـرأوا      الإبداعیة الأخیرة ، فهو یعبĉر عن امتعاضه من الجماهیر والنقاد ، ا            ـدون أن یق لذین لا یری

ـون      إلا في إطار سیاسي ، أو بالأحرى في ظلال القضیة الفلسطینیة ،              أشعاره ـذلك ،یغفل وهم ب

ـشها                  الجوانب الإنسانیة في إبداعه الشعري ، من هنا ، نجده یشكو حالة الوحدة والعزلة التي یعی

ـن                    ـروا ع في مرحلته الأخیرة بعد أن تغیرت نظرة الجماهیر له ؛ ففي الماضي رأوا فیه ، وعب

ـد ن      ـر فوج ـدا   حبهم له، وخلعوا علیه صفات تعبĉر عن اعتزازهم به ، أما في الحاض ـسه وحی ف

ـي                     ـول ف ـة ، یق یستذكر ماضیا بعیدا ، وأخذ یتطلع حوله فلم یجد أحدا من المحتفلین به البارح

  : قصیدة واجب شخصي 

ـوه في !                                  هتفوا له یا بطل    واستعرض

  نطّت علیه قلوبĄ الفتیاتِ .                                  الساحات 

        ăّالواقفاتِ على الشرفات،ورششنه بالأرز                           

  وخاطبه الشعراء المتمردون على.                                 والزنبق

  : "                                  القافیة بقافیةÇ ضروریة لتهییج اللغة 

  " ...لأملْ أنتَ ا!                                  یا بطلْ 

......................................                                   

                                   وفي صباح

   الیوم التالي ، وجدă نفسه وحیداً یستذكر                                 

ـابع                                  ماضیا بعیداً یلوĈح له بی   د مبتورة الأص

ـه" . یا بطل أنت الأمل                                  "  ـ   یتطلّع حول

واس! !ل  طل

تطلعع حو

فصفات

یرة بعد لأ

الإ الإنسا ب

أششعاره

ه قلوبĄ ال

رششنه بالأر

 على



  .                                  فلا یرى أحدا من المحتفلین به البارحة 

Ąفي ح Ą1(جرِ العزلة                                   یجلس(.  

                  : النبات :المحور الرابع

ـلال               ـن خ ـك م تشكل الطبیعة الفلسطینیة علامة بارزة في أشعار درویش ، وقد تجلى ذل

ـصبا            ـا خ الحضور اللافت للنباتات الفلسطینیة على اختلاف أنواعها ؛ إذ بدت القصیدة لدیه مكان

ـشكیل                    ـى ت ـا عل یانعا یحتوي على معجم نباتي تنتمي إلى حقول مختلفة ؛  وقد احتوت مكوناته

ـع              متنوع من   الأشجار والأعشاب والأزهار والورود ؛ ولعل بروز هذه الظاهرة في أشعاره یرج

ـو                  ـة نح إلى الحنین إلى الوطن بصورته المحفورة في ذاكرة الشاعر ، واتجاهه في هذه المرحل

  .النزعة التأملیة  في كثیر من مظاهر الطبیعة 

ـوع   وتنوع الحقل الدلالي للنبات في أشعار درویش كتنوع الطبیعة     ـذا التن الفلسطینیة ، وه

  :یبرز من خلال الجدول الآتي 
ــجر   أشجار ـ ش

  التوت
ــقائق  ش
  النعمان

ـار   كروم  الزعفران ـ أزه
  البنفسج

ـرة   الرمان  الخروب ـ زه
  اللوز

  برتقال

ـرة   عشب  النرجس  البلوط  الصĉبار  ورود ـ زه
  البیلسان

ـاد  ـ عب
  الشمس

ـجر  ـ ش
  الخوخ

ـجر   الدراق ـ ش
  الحور

أشجار   الشوك  البرتقال  لصندلا  الموز  المیرمیة  حشائش  زیتون
  دفلى

ـجرة  ـ ش
  التفاح

  الخروب

ــجر   السرو  الشعیر  خبیزة ـ ش
  اللوز

  الیاسمین  الأرز  العوسج  النبات  زنجبیل  القمح

ــجر   سوسنة  الصنوبر  الدالیة  صفصاف  سندیان ـ ش
  الجوز

  القرنفل  المندرینة  الخزامى  العنب

  رمانة  النبات  كرزال  النعناع  الخیزران  القرنفل  الیاسمین  نخلة  التین  أقحوان
ـرة   الثوم  الیقطین  الهندباء  الفل  اللیمون  زهر  الكستناء  البطم  سنابل ـ زه

  اللوز
ـض          ـجار وبع ـا ،والأش ـض أنواعه وتتمثل المعطیات الواردة في الجدول في الثمار وبع

  .أنواعها والورود وبعض أنواعها، إضافة لبعض أنواع الأعشاب 

  .ـ  ، ص أثر الفراشة: درویش  -

جررة 

لدر
ا

جر

نلرما ا

ا دررویش

اللطبییعة

رتهه المحف

ب الألأعش

معجم على

ر اللافللا

سمین



ـي    ویعد الیاسمین والورود والسندیان والص     ـضورا ف فصاف والزیتون من أكثر النباتات ح

دواوینه ، وقد وردت هذه النباتات تحمل دلالات متعددة ؛ فالیاسمین هو أغنیة تلطف جفاف لیالي                

ـي                   ـول ف الصیف في المنفى ، وتؤلف بین قلبین غریبین أنهكهما التشرد والبعد عن الوطن ، یق

  " :لیلٌ یفیض من الجسد " قصیدة 

  یاسِمینć على لیلِ تموزă، أغنیةٌ                              

                                  Çنِ یلتقیانِ على شارعąلغریبی  

                                 Ç1( ... لا یؤدي إلى هدف(.  

ویتحول الیاسمین في القصیدة ذاتها إلى مرضٍ یصیب الشاعر؛ الذي بدا یبحث عن علاج              

  : ه ، ویظهر ذلك من خلال تكراره للاستفهام ، یقول ؛ لیشفى من

ـ                                        أُشفى من الیاسمین غدا ؟كیفَ 

  . )2( أُشفى من الیاسمینِ غدا؟ كیفًـ                                     

ـوداع   والیاسمین كلمات رقیقة ولطیفة مؤثرة كهواء البحر، ومسك اللیل ، نقلت م            شاعر ال

ـول              ـي ، یق التي بثتها الجماهیر التونسیة التي استضافت الشاعر في أثناء زیارته لهذا البلد العرب

  " :شكرا لتونس " في قصیدة 

  وها أنا أنذا أودăّعها ،                                   

Ąاللی ...  البحرِ                                   فیجرحني هواء Ąل یجرحني،مسك  

  .)3(...،                                    وعقدĄ الیاسمینِ على كلامِ الناس یجرحني

ـصیدة                  ـي ق " والیاسمین هو الوطن ، وفي ظلاله تفتقت قریحة درویش الشعریة ، یقول ف

  " :  ضباب كثیف على الجسر منفى

  . ، صلماذا تركت الحصان وحیدا :درویش -
  .ص : نفسه -
  . ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  -

 ومسكمسكك ا

ن الی الیا

أُشفشفى من

تكراار

لققصیددة ذ

  

  

  

قصییدة

ه لهذا البل



ـ سأنظرĄ نحو الیمینِ                                       إلى جهةِ الیاسمین   

 ąتعلمتُ أولى أغاني الجسد ă1(                                      هناك(.  

ـي           ـول ف ـوطن ، یق ـابلا لل والوردة تأتي رمزا للمنفى ، والمعاناة في اللیل الطویل ، ومق

  " : من أنا دون منفى " قصیدة 

   ، ولیلÇ طویلÇ  منفى                               ماذا سأفعل من دونِ

                                 ماذا سأفعل من دون سفر ، ولیل طویل

   في الماء ؟                               یحدĈقُ

...................................                                 

   ماذا                                

  .)2(           سأفعلُ من دونِ وردِ سمرقندă ؟                     

ـنĉ  " ویأتي الورد رمزا للحیاة التي تسمو على إرادة الموت ، یقول في قصیدة             الجمیلات ه

  " : الجمیلات 

                                ألجمیلات هنĈ الفقیراتُ

  .)3( ]  المعركةْي ساحةِ ف كالوردِ[                                                    

ـه،                  ـى أیام ـشوق إل وتأتي الوردة معادلا للوطن ؛ إذ تستثیر في نفس الشاعر الحنین وال

  " : ضباب كثیف على الجسرمنفى :" بوصفه مسقط رأسه ومرتع طفولته ، یقول في قصیدة 

                             أرنو إلى وردةÇ في البعیدِ

                        Ąفیشتعلُ الجمر     

  .  ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش  -
ـ ، صسریر الغریبة: درویش  -
. ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش  -

( ]ة

لموموت ،ت

وردِ سم

...

      

     

     

قصییدة

.



   ، في البعیدِ الرأسِ                           أرنو إلى مسقطِ

Ą1(  /                          فیتسع القبر( .  

      أما شجر السندیان ، فهو رمز للثبات والخلود ؛ فعلى الرغم من محاولات الاحتلال الرامیة

ـة  لطمس معالم الوطن وتغییر ملامحه، فقد بقیت ش        جرة السندیان علامة بارزة من العلامات الدال

  " :كما یفعل السائح الأجنبي " على الوجود الفلسطیني ، یقول في قصیدة 

  مشیتُ على ما تبقى من القلبِ ،                                 

  ...                                 صوبă الشمال 

  ثلاثُ كنائسă مهجورةٌ ،                                 

                                   سندیانć على الجانبیąنِ 

  )2( ...                                 قرĆى كنقاطÇ على أحرفÇ مĄحِیăتْ ، 

ـاوم     ـ یمثل الاتجاه الشعري المق ـ بحسب رأي النقاد  ویرمز السندیان إلى العناد ؛ وهو 

ـراف  رى النقاد أنĉ تأمل الشاعر للعشب بوصفه رمزا ل        لدى درویش ؛ من هنا ، ی       ـین انح ـي  لّ  ف

  " :اغتیال " الاتجاه الإبداعي الذي سلكه درویش في مطلع حیاته الشعریة ، یقول في قصیدة 

                              ÇشْبةĄوإن عثرتُ على بلاغةِ ع    

  .)3( السندیان دِتخلّى عن عنا:                                 قالوا 

ـش                 ـین دروی ـوار ب أما شجرة الصفصاف فتأتي للدلالة على ما تبقى من الهویة ؛ ففي ح

 تتحدى التغییب وتدل على الذات في مكان یتوسط         ة تظهر هذه الشجرة ثابتة راسخة     وذاته الشاعر 

  " : صفصافة " الماضي والحاضر ، یقول في قصیدة 

.  ص:نفسه  -
. ، ص لا تعتذر عما فعلت: درویش  -
  . ، ص أثر الفراشة: درویش  -

صفه رر

ال النقاد ي

لى أحرف

علعلى ان

ثلالاثُ ك

      

    

وجودجود الف

لططمسس

ي قصیدة



  بین أمسِ .  ..                                

                                   وحاضري صفصافةٌ 

   في ملتقى زمنین                                            صفصافةٌ

   فمن تكون ؟  قلتُ                                

                                 ĄهăاسĈفقالَ لي ، متأبطا كُر   

  : متورطا بكلامه الشعري                                 

  .)1( !هذا ما تبقّى من حĄطامِ هویتي                                 

ـه                 وتأتي أشجار الزیتون للدلالة على الوطن ؛ وقد قدمها درویش في سیاق یتناصĉ مع قول

في یدي  " في قصیدة   ؛مما أضفى على المكان قدسیة؛یقول      2"زیتونة لا شرقیة ولا غربیة      :" تعالى  

  " :غیمة 

  تلة : كان المكانĄ معدĈا لمولده ...                                 
  وزیتونةً .                                 من ریاحینِ أجداده تتلفتُ شرقا وغربا 

  .)3( ...                                 قرب زیتونةÇ في المصاحفِ تُعلي سطوحă اللغة

  " :شجرة الزیتون الثانیة " والزیتونة رمز للخلود والثبات والعطاء المتجدد، یقول في قصیدة 

Çتحیا أختا لأبدیة ألیفة                                 Çوجارةً لزمن    

  وعلى الزیت النوراني                                  یعینها على تخزینِ

  .)4( ... الغزاة ،  نسیان أسماءِ                                 

  . ص ،أثر الفراشة  :درویش -
. ، آیة سورة النور: القرآن الكریم  -
. ، ص وحیدالماذا تركت الحصان: درویش  -
. ، صأثر الفراشة: درویش  -

    

    

    

  

دلالة عل

؛مما أض2"

:مولده 
شرقا وغر

سطوحă اللغ

رة الزی



ـي                 ـول ف ـة ، یق ویرتبط حضور شجرة الصبار في شعر درویش بذكریات الوطن الألیم

  " :أبد الصُّبار " قصیدة 

                                 ... Ąالإنجلیز ăهنا صلب  

                                  أباكă على شَوكِ صĄبĈارةِ لیلتین ،

  . )1( أبداً                                  ولم یعترفْ

  : الحیوان والطیر : المحور الخامس

ـل       الحیوان و ال درویش مفردات دالة على      ورد في شعر   طیر ، وجاءت هذه المفردات تحم

ـسه              دلالات متعددة في السیاق الشعري ؛ حیث راح یمنحها أبعادا معینة ،وأسقط علیها من أحاسی

ـاظ              ، وقبل ا   ـر الألف لوقوف على معجم الحیوان والطیر والحشرات لدى الشاعر ، نستعرض أكث

  :الدالة على الحیوان والطیر في شعره ، من خلال الجدول الآتي 
ـوان  ـ ـ ـ ـ الحی

  الحشرات/الطیر/
ـاذا  ـ ـ لم
ـت  ـ ترك
الحصان 

  وحیدا 

ـریر  ـ س
  الغریبة

ـة  ـ جداری
ـود  ـ محم
  درویش

ـة  ـ ـ حال
  حصار 

لا تعتذر  
ـا  ـ ـ عم

  فعلت

ـر  ـ كزه
اللوز أو  

  عدأب

ــر  ـ ـ أث
  الفراشة

ـد  ـ لا أری
ــذي  ـ له
القصیدة 
  أن تنتهي

  المجموع

            ـ        الخیل

              ـ      الطیر

                    الحمام

                    الفراش

      ـ      ـ   ـ       السنونو

ـذه   وقد جاءت الخیل والفراش في شعر درویش تحمل دلالات عدة ؛ تناولن            ـن ه ا بعضا م

ـت   " الدلالات في الفصل الأول من الأطروحة في سیاق البحث في العنوان في دیوان               لماذا ترك

؛ أما أبرز الدلالات المتصلة بالطیر في أشعار درویش فتظهر          "أثر الفراشة   " و  " الحصان وحیدا   

. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -

بعدأب
لل  ـا ـ ـ
 تعتذر

خلالال الج

والطییر

شعرعري ؛ ح

رویشیش

مس خ

      

  



 ـ              ـي   في حضور الطیر بوصفه رمزا للسعي وراء المجهول ، واستكشاف عوالم جدیدة ، یق ول ف

  " :نمشي على   الجسر " خاطبة المرأة الغریبة في قصیدة م

                                Çرąمثلي ، برحلة طی ، ă1(تصابین(.  

ویستحضر الطیور بوصفها رمزا للإنسان الفلسطیني الذي یعیش حاضره ، دون أن یتطلع             

ـر ،        إلى ما یخبئه له الغیب ؛ لأن البحث فیما یخبئه المستقبل ر            ـساب الحاض بما سیكون على ح

  " : حالة حصار " یقول في مطولة 

  مصائرنا كطیورÇ/ جلَسنا بعیدینă عن                                 

                                   تؤثثُ أعشاشَها في ثقوبِ التماثیلِ ،

  .)2( ...                                 أو في المداخنِ ، 

  " :غیمة من سدوم "أتي الحمام في شعر درویش رمزا للسلام والأمان ، یقول في قصیدةوی

  متى یفتحĄ : ولن تسألیني                                   ... 

  .)3(                                   السĈلمĄ أبوابă قلعتنا للحمام ؟

 التي تتفاعل في نفسه بسبب الحال       وینقل درویش عبر هدیل الحمام مشاعر الحزن والأسى       

ـي  " التي لحقت ببیته بعد أن خلا من أهله وذویه، یقول على لسان والده  في قصیدة          كم مرة ینته

  " :أمرنا 

  ـ تركتُ النوافذَ مفتوحةً                                 

  .)4(ْ  الحمام                                  لهدیلِ

. ، صسریر الغریبة: درویش  -
  . ، صحالة حصار: درویش  -
. ، صسریر الغریبة: درویش  -
. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -

( )3( ؟ )(م

حى یفت تمتى

لسلام ولام و

ي الملمداخ

تؤتؤثثُ

    

ة حالة

یخبئهخبئهه ل

 

 تتفاعل ف

ك" صیدة 



ـا        ) العدو(نو فیأتي لیدل على الآخر    أمĉا طائر السنو   ـسطیني مكان الذي اتخذ من الوطن الفل

  " : سنونو التتار " ومأوى له ، وحاول أن یتآلف مع مكوناته  ، یقول في قصیدة 

                             ...Ąوكان التتار  

  نو ،                                یدسĈون أسماءăهمą  في سقوفِ القرى كالسنو

  . )1( ...                               وكانوا ینامون بین سنابلنا آمنین ، 

ـشاعر           ـس ال ـي نف ویرمز السنونو إلى  ذكریات الوطن الجمیلة ؛ من هنا ، فهو یستثیر ف

  " : طریق الساحل " الحنین ، یقول في قصیدة 

  على البحرِ ِ ل البرتقا السنونو ورائحةُطریقُ                             

  .)2(] إنَّ الحنینăَ هو الرائحةْ                                                        [ 

ـي                ـیĉن ف ـو المب ـى النح أما معجم الحیوان والطیر والحشرات في شعر درویش فجاء عل

  :الجدول الآتي 

  لسĉمندلا  الأرانب  أفاعي  كبش  الكناري  البجع  الحشرات  الفراشة  الأبقار  النورس

ـسĉار   الشحرور  العقعق  العندلیب  القطاة  ظبیة   البوم  كلب ـ ـ ك

  الجوز

ـار   ـ ـ نق

  الخشب

  الأیائل

  العنكبوت  الكواسر  السلاحف  القرقف  الزریاب  السمك  الوحش  الدیك  البلبل  هدهد

  الثعالب  الجوارح  القط  طائر  الحیوان  الصقر  إبل  الطاووس  النحل  الخیل

  الغراب  الوعل  الحمار  بنات آوى  الأحصنة  النمل  الذبابة  الدĉوري  فرس  الذئب

  الغزال  الحجل  القط  ماعز  البعوضة  سنونو  عصافیر  الثور  الیمام  الحمامات

  الببغاء  النّسر  خشف

   

.ص: نفسه  -
. ، صا فعلتلا تعتذر عم: درویش  -

    

      

لسنونو إ

طر"دة 

السطریقُ

       

ي شعر درو

أف

ـسĉار ـ ـ ك

الخشب

كواسر



ـون :المحور السادس   :الل

ـوان               ـأتي الأل  یعدĉ اللون مكونا أساسیا من مكونات اللغة في القصیدة العربیة الحدیثة ؛ وت

ـي     " اءات تساهم في تقدیم المعنى في أبهى صوره ؛ فاللون         ذات دلالات لغویة وإیح    ـسهم ف دال ی

ـدلولات           ـا م ـساكن فیه تشكیل الفضاء الشعري ، وینفتح على كینونة غیاب تقع خارج اللغة ، تت

ـك                     ـضى ذل غیابیة ، تظل حرة طلیقة تحوم في فضاء النص ، حتى إذا أزفت لحظة التلقي ، اقت

ـاص  حركة رؤیویة من المتلقي ، یجوس خلا    لها في فضاء النص بحثا عن هذه المدلولات ، واقتن

  . )1(" إیحاءاتها 

ـا ؛                  ـا دلالی وتوظیف اللون في نسیج العمل الإبداعي من شأنه أن یضفي على النص عمق

ـي   )2(" عضوا حیا في وحدة النص  " فاللون یعد  ـشعوریة الت ،واستخدامه ،غالبا ما یرتبط بالحالة ال

ـذكریات     یعیشها الشاعر ؛ وهو ارتباط     ـف وال ـون  )3( فردي ، ینبثق من العواطف والمواق ، وتك

ـساس            " مهمة المتلقي في استكشاف هذا الارتباط ؛ إذ          ـد الإح ـوان إلا بع ـال الأل ـر لجم لا أث

   . )4("بمضمونها ، وأهمیتها 

، تساهم في   )5(وإضافة للوظیفة المعنویة التي تؤدیها الألوان في النص هناك وظیفة نفسیة            

ـا                منحه جمالا  ـوان؛ لأنه ـدلولات الأل  لونیا ، من هنا ، تكمن أهمیة المضمون النفسي في فهم م

ـ دراسة أسلوبیة: أبو مراد ، فتحي  -   م ، ص ، عالم الكتب الحدیث ، الأردن ،شعر أمل دنقل 
م ، ، مصر ، ، دار الاتحاد العربي للطباعة ،ط    رة الشعریة واستیحاء الألوان     الصو: نوفل ، یوسف     -

ص 
ـشعریة           التجربة الش ( التصویر الشعري     : قاسم ، عدنان     - ـصورة ال ـشأة    )عوریة  وأدوات رسم ال  ، المن

م ، ص ، لیبیا، الشعبیة للنشر والتوزیع  والإعلان ، ط
  . م ، ص ، بیروت ،   ، دار النهضة العربیة ، طدراسات في علم الجمال: رشید ، عدنان  -
 ، ص الصورة الشعریة واستحیاء الألوان: نوفل  -

فیفة نفس ظ

ـا لجمجمم

العلعواط

واس ،و) )2(

اللعملل

ن المتلمتلقي

تظلظل ححر

شكیكیل

ـوان  الأل



الوضع النفسي والسیكولوجي ، ودرجة حساسیة الحالة الشعریة التي تتناسب مع التشكیل            " تعكس  

  .)1(... " الفني في بنیة القصیدة ، ودلالاتها ، وإیحاءاتها 

ـرى ؛ إذ            وهكذا ، فإن وظیفة اللون في النص الشعري        ـاظ الأخ ـة الألف  لا تقل عن وظیف

ـن       يتتجاوز هذه الألفاظ الدالة على اللون المعنى المعجم        ـسیة ، م  ، إلى معانٍ ذات ارتباطات نف

ـرز      هنا، لا بد أولا ، من الوقوف على ظاهرة استخدام درویش لألفاظ الألوان ، ومن ثمĉ تحدید أب

  .الدلالات المتصلة بهذه الألفاظ 

  : یبیĉن أكثر الألفاظ الدالة على الألوان حضورا في شعره وهذا الجدول 

ـاذا   اللون  ـ ـ لم
ــت  ـ ترك
الحصان 

  وحیدا

ـریر  ـ ـ س
  الغریبة

ـة  ـ جداری
ـود  ـ محم

  درویش 

ـة  ـ ـ حال
  حصار

لا تعتذر  
عما فعلت 

ــر  ـ كزه
ـوز أو   الل

  أبعد

ـر  ـ ـ ـ أث
  الفراشة 

ـد  ـ لا أری
ـذي  ـ ـ له
ــصیدة  الق
  أن تنتهي

  المجموع

                    الأبیض
                    الأخضر 
              ـ      الأزرق 
              ـ    ـ  الرمادي
              ـ      الأسود
                ـ  ـ  الأحمر

ـن                  یعدĉ اللون الأبیض من أكثر الألوان حضورا في شعر درویش ؛ وهذا اللون في كثیر م

ـر        الثقافات یحمل دلالات إیجابیة ؛ فهو یدلّ على ا         ـوح والطه ـساطة والوض لنقاء والصفاء والب

ـن   ، وقد جاء اللون الأبیض في شعر درویش یدل على كث   )2(والبراءة والمهادنة والمسالمة     ـر م ی

 جدیدة  ، فمن المعاني التي یحملها اللون الأبیض في شعره ، الحزن              هذه المعاني ، إضافة لمعان    

ـارین  " سر الزمان فیه،یقول في قصیدة    والأسى على الحال التي لحقت بالوطن ، بعد أن انك    تم

  " : أولى على جیتارة إسبانیة 

   .م ، ص ،  ، ج  ، م مجلة جذورالصورة الفنیة وسلطة اللون ، : حمود جابر عباس ، م -

ـسانیات    ،  الدلالات الاجتماعیة والنفسیة لألفاظ الألوان في اللغة العربیة       : عمر ، أحمد مختار      - ـسلة الل ، سل
  .م ، ص، تونس ، عدد 

الوضلوض

وه؛ وهذا ؛ ش

 

 
 

ح
ـة  داری

أك أكثر  ن

لةة بهذه

أولاد أوولا بد

تتجتجاووز

كث



  أغنیةٌ بیضاءĄ للسمراءِ ،                                

 ą1(                                ینكسر الزمان( .  

ـیض ،          "  جداریة محمود درویش    "  وفي دیوان    یتحول كل شيء في نظر الشاعر إلى أب

ـو                 وحتى   اللاشيء یصبح أبیضĄ ؛ وهكذا ، یصبح البیاض عالما جدیدا ؛ عالم الراحة ، الذي یخل

ـن  اًمن الألم ، ویسمو على عالم الحیاة ، وبما أن البیاض ضد السواد ، فإن درویش           راح یرحل م

  : عالم السواد وهو الحیاة ، إلى عالم الموت ، یقول في الجداریة 

                                ăصوب ăویحملني جناح حمامة بیضاء  

  .طفولةÇ أخرى                                 

............................                                  

 Ąفي .                                 وأطیر Ąسوف أكون ما أصیر  

  شيءÇ أبیضĄ ،وكلُ .                                 الفلكِ الأخیر

 Çالمعلّقُ فوق سقف غمامة Ąالبحر                                  

 ăفي .                                 بیضاء Ąواللاشيء أبیض  

                                  سماءِ المطلقِ البیضاءِ ، كنتُ ، ولم 

 ąأكن                                 . ćفي نواحي  هذه فأنا وحید  

  .)2(                                 الأبدیةِ البیضاء

الرغبة في الموت ، أو كثرة      :" وقد عبĉر درویش عن ذلك في واحدة من مقابلاته ؛ إذ قال             

ـوت ،                     ـت الم ـد أن رأی الموت في قصائدي كما أشرت إلیها ، سؤال حساس لأنه شخصي ، بع

ـم         الموت الذي لا أستطیع الهرب منه        ـشفى ، ول ، لأنني متّ ، متّ لمدة دقیقة ونصف في المست

   . ، ص لماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
.ـ  ، صجداریة محمود درویش: درویش  -

ة

أب أبیضض ء

أككون ما

... .

ÇÇطفوفولة

   

 الحیاة

 ، وویس

ووحتىى



ـیم     ـى غ أكن أعلم أن أموت في مثل هذه الراحة ، رأیته فضاءć أبیض ، قطن وثلج، كنت أنام عل

ـدید           أبیض ، شدید البیاض ، وعندما استطاعوا طبیا أن یعیدوني إلى الحیاة شعرت بألم جسدي ش

  .)1(" وانزعاج ، كأنهم اعتدوا على راحتي 

  " :حالة حصار "  والبیاض صفاء ووضوح ، یقول في 

                              Ąفالحقیقةُ جاریةُ النصِ ، حسناء  

  .)2( ...                              بیضاءĄ ، من غیرِ سوء 

ـین  " البیاض ملمح یعكس براءة الطفولة وبساطتها في تأمل الأشیاء ، یقول في قصیدة               ح

  " : تأمُّل تطیل ال

                              ăّوتخطئ بِعد ăدُّ النجومĄتَع ăحین    

  الثلاثةَ عشرă ، وتنعسĄ كالطفل                                

  /في زĄرقَةِ اللیلِ                                 

 ăكĄقلب Ĉضă3( ...                                      یبی(.  

عنوان "  اللون الأخضر في المرتبة الثانیة من معجم درویش اللوني ؛ وهذا اللون هو               دویع

ـة؛         )4(" ویرمز إلى الكون والطبیعة     ... انبثاق الحیاة    ،وقد جاء في شعر درویش یحمل هذه الدلال

ـصیدة               ـي ق ـضرĄ،یقول ف ـصرع  "إذ منح طائر العنقاء ؛ الذي هو رمز لانبعاث الحیاة لونا أخ م

  : " العنقاء

  وفي النارِ التي نوقِدها                               

ـوطن       / / . القدس   . جریدة الشعب اعترافات محمود درویش ،     : فتوح ، رفیف     - ـن ال م ، نقلا ع
  .العربي 

   ، صحالة حصار: درویش  -
.- ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش  -
) د،ت  ( ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،          ربيتطور الصورة الفنیة في الشعر الع     : الیافي ، نعیم     -

   .، ص

اللووني ؛

، ، و و ăشر

 تعĄدُّ ا

یعكسعكس ح

  

    

ویش یحمل

ـصیدة



، Ąخضراء Ą1(...                               عنقاء(.  

ویرمز اللون الأخضر إلى الخلود والخصب المتجدد في مواجهة الموت ، من هنا ، نسب                

ـي   اللون الأخضر إلى قصیدته التي أرادها أن تكون أرضا مطلة على صحراء موته          ـول ف " ، یق

  ":جداریة محمود درویش

  ... خضراءĄ عالیةٌ أرضĄ قصیدتي                                 

  .)2( ...                                 تُطِلį عليَّ من بطحاءِ هاویتي 

ـون               ـذین یمارس ویأتي الأخضر ذا دلالة سلبیة عندما یتصل بلباس الجنود الإسرائیلیین ال

  " : ذباب أخضر "  الأبریاء ، ویحاولون أن یخفوا آثار جرائمهم ، یقول في قصیدة القتل ضد

                                  ... Ąا لونĈأم  

                                    الدم فقد حجăبăتهĄ عن الكامیرا أسرابć من 

  .)3( !                                  ذبابÇ أخضر

ـعة                ویبرز   ـو ذو دلالات واس ـوني ، فه الأزرق في المرتبة الثالثة من معجم درویش الل

ومختلفة ؛ وأحیانا تكون متضادة ؛ فالأزرق الداكن یرمز إلى الحقد والكراهیة ، إذ یرتبط بالغول                

ـدوء                   ـى اله والجن والقوى السلبیة في الأرض ، أما الفاتح منه فذو دلالة إیجابیة، حیث یرمز إل

  .)4(ویرتبط بالماء والسماء والبرودة ، 

ـي            ویأتي الغیاب والمنفى من الدلالات المرتبطة باللون الأزرق في شعر درویش ، یقول ف

  : مخاطبا الحب " حالة حصار"

  . ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
.- ، صجداریة محمود درویش: درویش  -
. ، صأثر الفراشة: درویش  -
م ، ص، القاهرة، ، دار النهضة العربیة ،طالتكوین في الفنون التشكیلیة: ریاض ، عبد الفتاح  -

لكراهراهیة

وني 

ăتهĄهĄ عن ا

مĈا لونون

أنن یخفو

ددلالة ذا

     

  

ججدارریة

ـى رمز إل



]                                ăّإلى الحب [:ăالغیبیا حبُّ ، یا طائر !  

   .)1( ديĈ وحمĈى الغیاب                               دعąنا من الأزرق الأب

ـصیدة                  :   والزرقة رمز یبشر بانبلاج الظلمة ، وبزوغ الفجر ، وانبعاث الحیاة ، یقول في ق

  " :  ضباب كثیف على الجسرمنفى "

  في زرقةِ الفجرِ ترسمĄ رائحةُ الخبزِ                                

  . )2(/ عیةَ الصیف                                 خارطةً للحیاةِ ربی

                 ĉـإن ـا ، ف ـن هن والأزرق لون یضفي على المكان الهدوء والسكینة والجو الشاعري ، م

ـه                اًدرویش  یقدم بیت الشاعر نزار قباني وهو ینبض بالأزرق ؛ فدواوینه الشعریة ،ولیله ، وأوانی

  " :ر قباني في بیت نزا"،یقول في قصیدة وذكریاته كلها وسجاد بیته ، وصور ابنه، وآثار زوجته

  .                                بیتُ الدمشقي بیتٌ من الشعر

  لیلُه.                                 أرضĄ العبارة زرقاء ، شفّافةٌ 

  آنیةُ الزهرِ زرقاء.                                 أزرقٌ مثل عینیهِ 

  .اء                                والستائرĄ زرق

  دمعهĄ حین یبكي .                                 سجادĄ غرفتهِ أزرق

  آثارĄ.                                 رحیلَ ابنه أزرق في الممرات أزرق 

  .)3(                                زوجتهِ في الخزانةِ زرقاء 

. ، صحالة حصار: درویش  -
. ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش  -
.ـ  ، صلا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  -

تٌتٌ من

وذوذكرر جت

قباناني و

فضففففي عل

     

  

"منفىى

 شفّافةٌ 

هر زرقاء



ـسبه        ویأتي اللون الرمادي في المرتبة الخامسة من معجم دروی         ـا ین ش اللوني ، وكثیرا م

ـسبب           ـاني ب ـة ؛ تع الشاعر إلى السماء ؛ وهو في حضوره یعبر عن حالة نفسیة مضطربة وقلق

  " :طائران غریبان في ریشنا " الشعور بالغربة ، یقول على لسان المرأة الغریبة في قصیدة 

  وابسĄطْ                                   ... 

                     ăّعليَّ من الأزرق اللانهائي              ...  

                                    إنَّ سمائي رمادیة ، 

                                    ورمادیĈةٌ مثلَ لوح الكتابةِ

  . )1(                                   قبل الكتابة 

ـراغ  "خضر والأصفر، یقول في قصیدة       والرمادي رمز للجفاف والموت،وهو نقیض الأ      ف

  " : فسیح

  لا                                 ...

 ăأصفر ăلا عشب ، ăأخضر ăلا .                                 عشب  

   الجهاتِكلį.                                 لونă في مرضِ اللونِ 

  .)2(  رمادیةٌ                               

ـین  اًوالمتتبع للدلالات التي یوحي بها اللون الأسود یجد أن درویش      یقدم هذا اللون في دلالت

ـز                  ـود رم متناقضتین ؛ الأولى، سلبیة تنفر منها النفس ، والأخرى إیجابیة محببة للنفس ؛ فالأس

  :، یقول"  حالة حصار" للخراب والموت في قصیدة 

   تتجمĈع فینا التواریخُ حمراءăهنا ،                                

ă1(                                 سوداء(.  

   . ، صسریر الغریبة: درویش  -
. ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش  -

أصفرصفر

وت،وو

ب

ل

     

   

     

   

 

ات

للون في



ـا                 ـیم معه والأسود ملمح جمالي عندما یتصل بلون شَعĆر الفتاة التي یتخیلها الشاعر ، ویق

  " : لا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي " علاقة حبĉ خیالیة ،یقول في قصیدة 

  أنا ،...                                 

                Ĉمعینةً  فتاةً                مثلاً ، لم أحب   

                                  عندما قلتُ إني أحبُّ فتاةً ، ولكنني 

  ذاتَ عینینِ لوزیتین ،:                                 قد تخیĈلتها 

Ĉكنهرِ الس Çوادِ یسیلُ على                               وشَعر  

  .)2(...الكتفین،                                  

صفة للوردة ؛   لات التي یعبر عنها اللون الأحمر؛وهو غالبا ما یأتي          من أكثر الدلا   والحب  

ـي    تستثیر في نفس الشاعر قول الشعر      ) الحب (فالوردة الحمراء    ـول ف ـود   " ، یق ـة محم جداری

  " :درویش 

  من أینă تأتي الشاعریةُ ؟ من                                

                                  ذكاءِ القلبِ ، أم من فطرةِ الإحساسِ

ăحمراء Çبالمجهول ؟ أم من وردة                                 

  . )3( في الصحراءِ ؟                               

ـوم           واللون الأحمر یرمز باقترانه مع الل      ون الأخضر إلى اللغة في سیاقاتها الفنیة ، التي تق

  " : تلك كلمة " على المجاز ،یقول في قصیدة 

  أعجبتهĄ كلمةْ                                

. ، صحالة حصار: درویش  -
.ـ  ، صصیدة أن تنتهيلا أرید لهذي الق: درویش  -
. ، صجداریة محمود درویش: درویش  -

    

           

        

        و

الكتفین

ي یعبر عن

شاعر قول 



...........                                  
  لا بد لها من شاعرÇ:                                 قال 

                Ĉوتحمر Ĉما لتخضر Ç1(                 ومجاز(.  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .أثر الفراشة ، ص: درویش  -



  : الرمز : المبحث الثاني 

یعدĉ الرمز من أبرز ملامح اللغة في القصیدة العربیة الحدیثة ؛ فاللغة الفنیة في أبنیتها هي                

یراه لغة رمزیة تقوم على الإیحاء والتلمیح بدلا من المباشرة والتصریح ،  والرمز الشعري كما                 

ـاهري        ـى الظ ـار أنĉ المعن إحسان عباس ، هو الدلالة على ما وراء المعنى الظاهري ، مع اعتب

   .)1(مقصود أیضا 

للتعبیر عن شيء لا یوجد له أي       " والرمز من أهم الوسائل الفنیة التي یستخدمها الشاعر ؛          

ـة      ؛ واعتماد الشاعر على الرمز بوصفه أداة لنقل أفكاره ورؤ         )2(" معادل لفظي    ـب فنی اه ، یتطل

  .عالیة من أجل توصیلها للمتلقي ، واستثارة الروح الباحثة وراء الجمال في نفسه

ـا                 ـشعراء وعی ـر ال والدارس لشعر درویش على امتداد مسیرته الشعریة یجد أنه من أكث

ـزي ،  : لأهمیة الرمز في بناء القصیدة الحدیثة ؛ ولا نبالغ إذا قلنا   إن لغته الشعریة هي نسیج رم

  .یرقى باللغة عن دلالاتها المعجمیة 

ـي              اًویلاحظ أنĉ درویش   ـدها ف ـن تحدی ـددة، یمك  یستمد رموزه الشعریة من مصادر متع

  : محورین 

  الطبیعة :  المحور الأول

  .التراث :  المحور الثاني

  

  

  

.، ص) ت  د،( ، بیروت ، دار الثقافة ، فن الشعر: عباس ، إحسان  -
.م ، ص، بیروت ،   ، دار الأندلس ، طالصورة الأدبیة: ناصف ، مصطفى  -

إ إذا قل غ

ادد مسسیر

 واستث

ماد الش

ن أهمهم ال

أیضاضا 

إحساان

ـددة، متع



  :الطبیعة : المحور الأول
ـستقي              ـي ی ـصادر الت ـم م ـن أه ـة م ـظ أن الطبیع ـا   إن الدارس لشعر درویش یلاح منه

ـال           ـي      :" رموزه الشعریة ،وقد عبĉر عن انحیازه للطبیعة نثرا حین ق ـك ریف ـاز، لأن ـك تنح لكن

ـ جوي   ĉ1(" التكوین ، إلى الأشجار التي تنعكس في ماء النهر ، وإلى الحمام البر(.  

ـالمطر             ـورة ؛ ك ـرفض الث ـوز ال ـش رم ـب )2(فمن الطبیعة یستحضر دروی ، )3(، واللهی

ـصهیل  ،)4(والنار ـریح  وا ،)5(ال ـان  )6(ل ـع  )7(، والطوف ـفة  )8(، والربی ـوج  )9(، والعاص ، )10(، والم

  .)12(، البركان)11(وشقائق النعمان

ـاب               ـوطن؛ كالب ـى ال ـة عل ـوز الدال ـستلهم الرم ـة ی ـسهل  )13( ومن الطبیع ، )14(، وال

ـام ـ ـون )15(والغم ـ ـة الزیت ـ ـرة)16(، غاب ـ ـدیم )17(، والبحی ـ ـسل الق ـ ـابیع)18(، والع ـ ، )19(، والین

  .)23(،والشجر)22(، وبلد الأرجوان)21(یة، ورائحة المیرم)20(والأطلال

  . ، صلغیابفي حضرة ا: درویش  -
. ، صلماذا تركت الحصان وحیدادرویش ،  -
.ص: نفسه  -
  .: نفسه  -
  .نفسه ، ص -
  . ، صسریر الغریبة: درویش  -
. ، صجداریة محمود درویش: درویش  -
  .ص: نفسه  -
.ص: نفسه  -

  . ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  -
  .ص :نفسه  -
.ص : نفسه -
. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
.ص: نفسه  -
.ص:  نفسه  -
.ص:نفسه  -
 ، صجداریة محمود درویش: درویش  -
  . ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  -
.ص: نفسه  -
  . ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش  -
.ص:   نفسه -
.ص:نفسه  -
.ص: سه نف -

)16(ن

ـستلههم

،)1 البر

ـصصهیل ال

فممن

التك

وبلد الأرجو



ـسراب  )3(، والأفعى )2(، والبوم )1(ومنها یستلهم الرموز الدالة على المنفى ؛ كالبحر        ، )4(، وال

  .)10(، والدروب)9(، والریح)8(، والبراري)7(، وكهف )6(، ولیلُ طویل)5(والنهر

ـل  )11(م بالذئابومن الطبیعة یستلهم الرموز الدالة على الآخر العدو ، فقد رمز إلیه       ، والخی

  .)14(، والثعالب )13(، والذباب )12(الغریبة

ـاء                 ـا ،بالم ـز له ـث رم ـاة ؛ حی ـى الحی ـجرة  )15 (ومنها یستلهم الرموز الدالة عل ،وش

  . )16(التین،والغیمة

 ، وظبي )18(، وجمر)17( ومن الطبیعة یستلهم الرموز الدالة على الحب ؛ فهو، وردة حمراء          

    .)22( وملح ،)21(، ونحلة )20(،  وحیوان )19(

  

                                                                                  

  . ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
  .ص: نفسه  -
  .ص: نفسه  -
.ص: نفسه  -
  . ، صسریر الغریبة: درویش  -
 .ص: نفسه  -
. ، صجداریة محمود درویش: درویش  -
. ، صكزهر اللوز أو أبعد:  درویش -
.ص: نفسه   -

  .ص:  نفسه  -
  . ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
.ص: نفسه  -
، صأثر الفراشة : درویش  -
. ، صكزهر اللوز أو أبعد:  درویش -
. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
. ، صأثر الفراشة: درویش  -
. ، صجداریة محمود درویش: درویش  -
  .، ص أثر الفراشة:درویش  -
.ص: نفسه  -
  .ص: نفسه  -
. ، صسریر الغریبة: درویش  -
.ص: نفسه  -

الغر

ومنها

.)16(ة

ة یستله
 وملح،)21(

     



  :التراث  :المحور الثاني   

ـوزه         یستقي التيیشكل التراث مصدرا رئیسا من المصادر        ـدیث رم ـشاعر الح ـا ال منه

ي تفجیر طاقات الإیحاء    الشعریة؛ والمعروف أنĉ توظیف التراث في القصیدة المعاصرة ، یسهم ف          

  .)1(فیها ، ویمنحها قیمة جمالیة وفنیة تؤثر في نفس المتلقي

ـا               ـضامینه، ومنحه وإن استلهام الشاعر للتراث ، یعني انتقاء بعض من حقائق التاریخ وم

ـصر                    ـع الع ـي م ـل الح بعدا عاما ، یجعلها تتجاوز عصرها ، ویحقق لها القدرة على التواص

  .)2(الراهن

ـا ،             ویرى بعض  ـي تطویره  الدارسین أن توظیف التراث في القصیدة الحدیثة یساهم ف

ـي            ـى الماض ـودة إل ویعبر عن انتماء الشعب لتاریخه ، من هنا ، نجدهم یدعون إلى وجوب الع

  .)3( للحاضراواستیعابه ، ویرĄونĄ أن في هذه العودة استنهاض

ـشعریة     ویلاحظ الدارس لأشعار درویش أن التراث یشكل سمة أساسیة من           سمات اللغة ال

ـسام      في قصائده،ویمكننا أن نحدد الرموز التراثیة في شعر درویش بحسب مصادرها إلى ثلاثة أق

  .   ، هي ؛ الرموز التاریخیة والدینیة ، والرموز الأدبیة ،والرموز الأسطوریة 

  :التاریخیة والدینیةالرموز :  أولاً  

ـة ؛ إذ إن         الباحث في الشعر الحدیث یجد صعوبة في الفص        ل بین الرموز التاریخیة والدینی

ـي                    ـا ه الرمز التاریخي غالبا ما یكون رمزا دینیا ، كما أن كثیرا من الرموز الدینیة في حقیقته

  .)4(رموز تاریخیة 

  . ، صعن بناء القصیدة العربیة الحدیثة: زاید  -
 م ،  ، بغداد، ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، طأثر التراث في الشعر العراقي الحدیث: الحداد ، علي  -

  .ص
م ،  ، بیروت ،     ، دار الجلیل ،ط    الرموز التراثیة العربیة في الشعر العربي الحدیث      : ، خالد   الكركي   -

  .ص
ـش ،           : السلطان ،محمد فؤاد     - ـة الرموز التاریخیة والدینیة والأسطوریة في شعر محمود دروی ـة   مجل جامع

.م ، ص، ینایر ، ، المجلد الرابع عشر ، العدد الأول )سلسلة العلوم الإنسانیة (  الأقصى

طوریةری لأ

یشش بحسب

یششكلل ث

اض للحضضاض ا

ن هنهنا

ینن أن تو

ج جعله 

وإن اسن اس

فیهیها ،

والدینی



وقد راح درویش یستلهم من التاریخ رموزا تتوافق مع القضایا التي أراد أن ینقلها للقارئ               

ـان ؛            ویمكننا أن نقسĉم الرموز التا     ـوز المك ریخیة في شعره إلى قسمین رموز الشخصیات، ورم

، وأنطونیو ،   )1(ومن أبرز رموز الشخصیات التي كان لها حضور لافت في شعره؛ النبي سلیمان            

ـون     )3(، ونابلیون بونابرت    )2(والنبي یوسف    ـن ن ـسیح   )4(، ویهوشع ب ـسیĉد الم ـي  )5(، وال ، والنب

ـوب   و،  )9(لوط  و،)8(تار  ، والت )7(، ،وقابیل وهابیل    )6(إسماعیل ـو   و،  )11(آدم  و،  )10(أی  ،)12(هولاك

  .)13(والصعالیك

ـر                   ـن أكث ـسیح م ـصیة الم ـظ أن شخ والدارس لأشعاره، وبخاصة دواوینه الأخیرة، یلاح

ـانٍ                ـن مع ـر ع الشخصیات الدینیة والتاریخیة حضورا في شعره، فهو یستحضر شخصیته لیعب

ـبیل         مختلفة تتصل بشخصیته، فالمسیح رمز للعطاء و       ـي س الخیر، ورمز للصبر وتَحمĉل الألم ف

ـا                   ـا م ـه غالب ـظ أن نشر القیم السامیة؛ وبهذا الاستحضار یمنح قضیة شعبه بعدا إنسانیا ؛ونلاح

یسترجع شخصیة المسیح في طریق هجرته نحو الشمال؛ الطریق ذاتها التي مرĉ بها السیĉد المسیح               

       ĉـا     التي بدت تجسد واحدة من محطات العذاب التي قد مر ـرĉ به ـي ،ویم ـي الماض  بها المسیح ف

  ": أبد الصبĉار " الفلسطیني في الحاضر ،یقول في قصیدة

   ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
  .ص: نفسه  -
.ص: نفسه  -
. ص،لماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
  .ص: نفسه  -
  . ص،لماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
.ص: نفسه  -
.ص:نفسه  -
. ، صجداریة محمود درویش: درویش  -

. ، صحالة حصار: درویش  -
. ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  -
.ص:نفسه  -
  .ص: نفسه  -

الشمال؛

قضقضیی  ح

مزز لل

خیةة حض حضور

و، وب ره،

( )13(

، )6(ل عیل

لوالوالنبي

ها المسیح



  هنا  ...                                   

                                  Çسیدنا ذات یوم Ĉهنا .  مر  

    جعلَ الماءă خمرا ، وقال كلاماً                                  

                                 Ĉ1(...،    كثیرا عن الحب(.  

  ویشیر درویش في السطور السابقة إلى واحدة من معجزات السید المسیح وهي معجزة

ـي  )2(تحویل الماء إلى خمر؛ وقد كانت هذه المعجزة سببا في إقبال تلامذته علي اتباع طریقه    ، ف

ـذي             )3(ة  وقت،كانت الخمرة فیه ترمز إلى الحیا      ـذاب ال ـول أن الع ـش أراد أن یق ؛ وكأن دروی

  .یتعرض له الفلسطیني ، لن یثني إرادته في السعي وراء الحیاة 

ـث               ـاء، حی ویركز درویش في استحضاره لشخصیة المسیح على معجزة المشي على الم

ـع                  ـه م ـیاق خطاب نجده یوظفها توظیفا یتناسب مع المعنى الذي یسعى لتوصیله للمتلقي؛ ففي س

ـه               ا ـدĉعي أن ـه ، أو لی ـسخَر من Ąلموت ، یطلب درویش منه أن یكون لطیفا معه ؛ فهو لم یأت لی

ـزات      ـق المعج یستطیع أن یفلت من سطوته ؛ لأنه لیس مسیحا یąحاط بعنایة إلهیة تمكنه من تحقی

  :جداریةال،كالمشي على الماء ،یقول في 

  !قلب لا تكن فظاً غلیظَ ال                                  

     لن آتي لأسخرă منك ، أو                                

      أمشي على ماء البحیرة في شمال                                

  .)4(  الروح                                   

. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
.، صـصحاح الثاني ،  ، الإإنجیل المسیح حسب البشیر یوحنا: العهد الجدید  -
ـرف،دار      نجیل یوحنا قراءة صوفیة لإ  :  الملوحي ، مظهر وآخرون      -   ، تقدیم رضوان السید ومحمد یاسر ش

.م ، ص، بیروت،الجیل ، ط
. ، صجداریة محمود درویش: درویش  -

ذي یسیسعى

 لشخ

د ثثنيي إر

فیه ترم

ر خ خلى

ویشیرر

؛ فهو لم

نایة إلهیة



رة  القصیدة ذاتها ، یرى درویش أن ثقته برؤیته الشعریة لا تقل عن ثقة المسیح بالبحی               وفي

  : عندما مشى علیها ، یقول 

  ...  ومثلما سار المسیحĄ على البحیرةِ                                     

  .)1( ...  سرتُ في رؤیاي ،                                      

ـف      ومن أكثر الشخصیات الدینیة والتاریخیة حضورا في شعر درویش شخصیة النبي یوس

ـي              علیه السلام ، إذ    ـر الت  نجده في غیر موطن یستعیر بعضا من الإشارات والأحداث والعناص

ـا ؛                    ـد أن ینقله تتشكل منها قصة النبي یوسف ، ویمنحها بعدا جدیدا یتناسب مع الفكرة التي یری

ـه          ) الحąلم  (فعلى سبیل المثال ، نجده یستعیر الرؤیا         ـف علی ـیدنا یوس التي وردت على لسان س

ـدي  :" ب تخلي أخوته عنه وتآمرهم على قضیته،یقول في قصیدة     السلام ، ویتساءل عن سب     بین ی

  " : غیمة 

  هل أسأتُ إلى إخوتي                                  

   یلعبون مع الذئبِ ملائكةً إني رأیتُ     عندما قلتُ                            

  .)2(؟ الدارِ       في باحةِ                          

ـة                ویستلهم درویش شخصیة النبي یوسف من خلال استحضار البئر ، التي بدت تمثل بدای

      ĉـن ـسطیني ، لك مرحلة الغیاب ؛ فغیاب یوسف جاء معادلا لغیاب درویش أو بالأحرى غیاب الفل

الأمر بدا مختلفا لدى درویش عندما رأى أن الغیاب قد شمل أخوته الذین تآمروا علیه ، كأني به                  

  " :البئر "یاب الفلسطیني هو غیاب للعرب والعروبة ، یقول في قصیدة إن غ: یقول 

   أعرفُ أنني                                  

      سأعودĄ حیĈا ، بعد ساعاتÇ ، من البئر التي                               

. ص، جداریة محمود درویش: درویش  -
    ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -

كةً یلعبعبون

ي 

وته  عن

رؤ تعیرعیر ا

 یوو

ج ن إذ

ومومن أك

لتي بدت ت

ط



       لم ألقَ فیها یوسفاً أو خوف أخوته                              

  .)1(      من الأصداء                             

ـه ؛ إذ    ویستحضر درویش شخصیة یوسف من خلال استلهام لحظة مراودة امرأة العزیز ل

ـى                   ـسیة الأنث یقدم المرأة الغریبة في صورة امرأة العزیز ، التي بدت في حضورها تعبر عن نف

  " : غریبان في ریشنا طائران" التي تشتهي سماع كلمات الحب ، یقول في قصیدة 

  وقلْ...                                    

                                    Ąتفكّر ăفي م ăلي  .Ĉما مر ăقلْ لي  

  قلْ ليă بعضă الكلامِ .                                    في بالِ یوسفَ 

  لكلامِ الذي تشتهي امرأةٌ ا...                                    البسیطِ 

  .)2(...                                    أنą یĄقالَ لها دائماً 

ـة         ـستلهم حادث ـده ی ویلاحظ أن شخصیة آدم ذات حضور بارز في شعر درویش ؛ إذ نج

ـأتي               الخروج من الفردوس؛وهذه الحادثة تظهر بوصفها الخطیئة الأولى في تاریخ الإنسانیة ، وت

ـن                معادلا لخ  ـرج م طیئة الخروج من الوطن ، كما تأتي شخصیة آدم معادلا للفلسطیني الذي خ

  " :ولنا بلاد " أرضه ، وما زال إلى یومنا هذا ، یتشرد من شتات إلى آخر ، یقول في قصیدة 

                              ...   ăالأرض Ĉكأن   

  ا للقاء آدمă ، نازلاً                                 ما زالت تكوăّن نفسه

  :فأقولُ .                                 للطابقِ الأرضيăّ من فردوسهِ 

  فمتى وĄلِدąنا ؟ ... نا حĄبلى بنا دĄ                                تلكă بلا

.ص،لماذا تركت الحصان : درویش  -
. ، صبةسریر الغری :درویش -

یقدم الم

تهي سماع

    

    

     في ب

...سیطِ 

.. دائماً 

شعر درو

لأولى في

لسطیني

ولنا بلا"



                                  هلْ تزوĈج آدمĄ امرأتینِ ؟ أم أَنّا 

                سنولَدĄ مرةً أخرى                  

  .)1(                                لكي ننسى الخطیئةْ ؟ 

الفلسطیني معادلا لآدم علیه السلام، لكنه یعلن أنه قد تعلّم من           / ومرة أخرى یظهر درویش   

ـى أن              / خطأ الخروج من الفردوس    ـصرĉا عل الوطن؛ الذي بدا بمثابة درسٍ قاسٍ، من هنا، بدا م

  : لك الطریق الذي سیمحو به آثار هذا الخطأ من خلال العودة إلى وطنه، یقول یس

  تعلّمتُ القراءةَ .   أنا آدمĄ الثاني                               

                                  والكتابةَ من دروسِ خطیئتي ،

  .)2(نą                                 وغدي سیبدأُ من هنا ، والآ

ـروادة ؛                   ـدوم ، وط أمĉا أبرز رموز الأمكنة في شعره وأكثرها حضورا فهي ؛ بابل ، وس

حیث تأتي بابل رمزا للألم والإذلال ؛ فقد قام نبوخذ نصĉر البابلي بسبي الیهود، وجاء في التوراة                 

ـى   سبى نبوخذ ناصر الذین نجوا من       :"ما یؤكد هذه الواقعة التاریخیة ؛ إذ تقول التوراة           السیف إل

ـدیم       )3(" بابل ، فأصبحوا عبیدا له ولأبنائه إلى أن قامت مملكة فارس             ؛ وحرص درویش على تق

ـي                  الحس الإنساني تجاه هذه الواقعة ، في سبیل إظهار انتصار شعبه للقضایا الإنسانیة ، یقول ف

  " : قرویون من غیر سوء " قصیدة 

  بةٌ في البكاء تخطفنا رغ                                  

  ،                                  على أحدÇ ماتَ من أجل لاشيء ماتَ 

. ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  -
.ص :نفسه -
 ، شركة ماستر میدیا ،      س والثلاثون ، الإصحاح الساد  أخبار الأیام الثاني   : التفسیر التطبیقي للكتاب المقدس    -

.القاهرة، ص

رصص در

صر

ب صĉرصĉر البا البب

هاا حضو

سسیبدیبدأ ي

والالكتابة

    

الذي سیم

خرروجج م

سانیة ، ی



 Çوةٌ لزیارةِ بابل أو جامعąبăوتجرفنا ص                                    

                                    في دمشقَ ، وتذرفنا دمعةٌ من هدیلِ 

  .)1( !   الیماماتِ في سیرة الوجع الخالدة                                

ـش       /  وتأتي سدوم    ـعر دروی ـي ش فلسطین رمزا آخر من رموز العذاب والألم ، وهي ف

ـل              / غالبا ما تأتي مقترنة ببابل       العراق ؛ ولعل حضورهما معا لا یقتصر على  الماضي فقط ، ب

ـة   یوحدهما جرح الحاضر أیضا ؛ إذ یتعرضان لعدوان واحد من عدو مش          ترك ، من هنا ، فالغیم

ـصیرا                 مضت من فلسطین لتجثم على أجواء العراق منذ مئات السنین ، لكنهما مازالا یوجهان م

ـن  " مشتركا، وكأنĉ  التاریخ  یعید نفسه ، والذي یتبدل فقط هو الجلاد ، یقول في قصیدة           غیمة م

  " :سدوم 

"                                  ăإلى بابلَمضتْ غیمةٌ من سدوم ،   

  بول "مئاتِ السنین ،ولكنĈ شاعرها                                   من 

  في نهرِ باریسَ ،  الیوم ، انتحرă"                                  تسیلان 

  .)2( ... تأخذیني ثانیةلن                                  

ـسطینیة      طروادة  فتأتي رمزا للحصار ، ویستح   أمĉا ـة الفل ـادلا للمدین ـش مع ضرها دروی

حالة "م ، یقول في     المحاصرة ؛ وقد ذكرت لدى درویش رمزا لرام الله إثر حصارها سنة             

  " : حصار 

   هنا ، جنرالٌ ینقّبĄ عن دولةÇ نائمةْ                                   

  . )3(القادمة                                    تحتَ أنقاضِ طروادةَ 

  

  .ـ  ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
  . ، صسریر الغریبة: درویش  -
. ، صحالة حصار: درویش  -

ادلالا لللمد

ففيفي نهرِ

ن ،وولكن

ن غیمةمةٌ م 

عید نفسفسه

لتجثمجثم

ح الحا

ما تأتيي

م ، یقول



  :الرموز الأدبیة : ثانیا 

ـضورٍ              ـاءت ذات ح ـي ج استلهم درویش في أشعاره مجموعة من الشخصیات الأدبیة الت

ـة                   رمزي ، ومن أبرز هذه الشخصیات ؛ المتنبي ، وامرؤ القیس ، وأبو العلاء المعرĉي ، وطرف

  .بن العبد ، ومجنون لیلى ، وجمیل بثینة ، وغیرهم 

ـاه              فالمتنبي یشكل ه   ـة باتج اجسا بالنسبة لدرویش ؛ إذ یستلهم رحلته من حلب عبر طبری

مصر؛ وهي رحلة البحث عن الذات الفردیة ، في سیاق تحقیق الذات الجماعیة ، من هنا ، یقف                  

ـي                  ـذي یمتط درویش على شرفة الحاضر ، ویطل إلى الماضي البعید فیرى نفسه في المتنبي ال

  " :أرى شبحي قادما من بعید " د ، یقول في قصیدة صهوة حصانه في رحلة البحث عن المج

   ،"أبي الطیب المتنبي " أطلį على اسمِ                            

ăالمسافرِ من طبریا إلى مصر                            

  .)1(  حصانِ النشیدą  فوقَ                        

ـد    ویستحضر درویش امرأ القیس بوصفه رمزا للخ   ـابته بع یبة والیأس ؛ فالخیبة التي أص

أن استنجد بالقیصر ؛ للأخذ بثأر أبیه،تأتي معادلا لخیبة الفلسطیني الذي استنجد بالنظام العربي ؛               

  " : عąودą   إسماعیل " من أجل نصرته وإعادة حقه السلیب ، یقول في قصیدة 

                                 یعبرĄ سادةُ الوقتِ ،

     Çعلى غد Ąالفلاسفةُ ، امرؤ القیسِ الحزین                             

 ă2(                               ملقى على أبوابِ قیصر(.  

 ویأتي المعرĉي قناعا لدرویش ؛ إذ راح ،من خلاله ،یعبر عن وجهة نظره من النقاد؛ حیث               

  : رتهم ، یقول في الجداریة رأى أن تأویلهم لشعره یدل على قصور رؤیتهم ،وعمى بصی

. ،  ص لماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
  .ص: نفسه   -

ذيي استن

اللیأسس ؛

ăمى مصر لى

أ"م  أبيي سم

عنعن الم ث

ااضضر ،

لة البح

المتنمتنبي

بنن العب



                               رأیتُ المعرĈي یطردĄ نقّادăه

  :                             من قصیدتهِ 

                               لستُ أعمى 

، ąما تبصرون ă1(...                             لأبصر(.  

ـري ،          أمĉا طرفة بن العبد فهو رمز للفكر ا        لوجودي ، وقد بدا درویش مفتونا باتجاهه الفك

ـم                  من هنا ، نجده یستعطف الموت لیمنحه فرصة للحیاة یستطیع من خلالها قراءة هذا الفكر وفه

ـول                   ـاة ، یق ـي  أبرز مبادئه ومضامینه ، التي تقوم على مواجهة الموت من خلال التلذذ بالحی ف

  : الجداریة مخاطبا الموت 

              انتظرني ریثما أُنهي                  

  یغریني.                              قراءةَ طرąفَةَ بنِ العبدِ

 Çون باستنزافِ كلّ هنیهةĈالوجودی                               

                              Çةً وعدالةً ، ونبیذَ آلهةĈ2( .../حری(         .  

  

  

  

      

  

                                    

. ، صجداریة محمود درویش: درویش  -
.ص: نفسه  -

)2

ÇÇهنینیهة ّ

یغر. دبد لع

رییثماما أنه

 التي

ستعطف

ط طرطرف طĉا

     

 .



  :الرموز الأسطوریة : ثالثا 

؛ )1(یرى بعض النقاد أن الطابع الأسطوري من أبرز الملامح  التي تتمیز بها القصیدة الحدیثة                

ـول                 ـعاره ، یق ـة   :" وقد انتبه درویش إلى أهمیة الاتكاء على الرموز الأسطوریة في أش إنĉ فتن

ـام          ... ارات  الأسطورة تجعلك نهبا لانتقاء الاستع     ـى خت ـشید إل ـصعود الن فخذ منها ما یصلح ل

  . )2(... " آخر

 ĉـرى ؛     قتصر على مرحلة   توظیف الرموز الأسطوریة في شعر درویش لا ی        وإن  دون أخ

؛ حیث قدم في هذا الدیوان      " عصافیر بلا أجنحة    " فتجربته مع الأسطورة بدأت منذ دیوانه الثاني        

ـة            قصائد توحي بإدراك الشاعر لأهمیة       ـصیدة العربی ـاء الق ـي بن ـطورة ف الاعتماد على الأس

   .)3(الحدیثة

ـصورات             الرموزوقد جاءت    ـف والت ـوع المواق ـة ، تن  الأسطوریة لدى درویش متنوع

ـاء                   ـعاره ؛ العنق ـي أش والدلالات التي تعبر عنها ؛ وأبرز الرموز الأسطوریة التي اتكأ علیها ف

  .،والتكوین  ، وعناة ، وجلجامش 

ـن                وتعد أسطو  رة العنقاء من أكثر الأساطیر تجلیا في أشعاره ؛ واللافت أنه بنى بعضا م

ـاءت            ـي ج ـث الت قصائده على هذه الأسطورة ؛ كما عبĉر من خلال الاتكاء علیها عن فكرة البع

ـاة                 متمازجة مع أسطورة التناسخ والتشكل ، وأوحى من خلال هذا الربط إلى انتصار إرادة الحی

ـید       على الموت والتلاشي ،      ـن الأناش وقد مثلت السطور الآتیة هذا المعنى شكلا ومضمونا ؛  فم

. ، صالشعر العربي المعاصر قضایاه وظواهره الفنیة والمعنویة : إسماعیل  -
  . ، ص في حضرة الغیاب: درویش  -
، فلسطین   ، مكتبة القادسیة للنشر والتوزیع ، ط       الأسطورة في الشعر العربي المعاصر    : ، أحمد جبر    شعث   -

  .م ، ص، 

التلتي ات ة

شش متنو

امیة  لأهم

بدأتدأت م

ظیف الر

. 2( ")2

الألأسطو

اللافت أن

ـي ث الت



ـاء ،                     ـسلّ العنق ینسلı الناي ، ومن الناي الذي یرمز للفرح تنسلّ نار الغضب ، ومن هذه النار تن

  " : مصرع العنقاء " یقول في قصیدة 

    في الأناشیدِ التي ننشدها                             

              ćناي                 ،   

                                وفي النايِ الذي یسكُنُنا 

 ، ćنار                                 

                                 وفي النارِ التي نوقدĄها 

 ، Ąخضراء Ąعنقاء                                 

  في مرثیة العنقاءِ لم أعرفْ                                 و

  .)1(                                رمادي من غباركِ 

ـو   )2(وتتجلى فكرة التناسخ أو ما تُعرف بالدوران في أشعار درویش في غیر قصیدة               ، فه

ـذه                  ـى ه یرى أنĉ الأشیاء تنبثق بعضها من بعض ، وتختلط ملامحها ومظاهرها ، والوصول إل

إمعان نظر ودقة تأمل، من هنا ، نجده یتأمل بعض المظاهر الكونیة في إطار              الحقیقة یحتاج إلى    

ـن             ـد م ـشكل یتوال التعبیر عن إیمانه بهذه الفكرة ، حیث یعلن أنه لا شكل نهائي لهذا الكون، فال

ـن      ـشري م عبثیة اللاشكل ، وینسج من مخیلته انسلال ریش الطیر من الغیوم ، ووجه الكائن الب

ـي       " وصف الغیوم   " ي ، یقول في قصیدة      جناح الطائر المائ   ـكا ف التي صدĉرها بمقولة سیمبورس

   :"عليĉ أن أسرع كثیرا فبعد هنیهة لن تكون ما هي علیه ، ستصیر أخرى"وصف الغیوم ؛ 

  ...لا شكلَ نهائيٌّ لهذا الكونِ "                               

. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
 " المتحولة محمود درویش شاعر المرایا" تناول شیوع هذه الفكرة في أشعار درویش علي الشرع في كتابه             -

ـ المملكة الأردنیة الهاشمیة ، كتاب سلسلة كتب ث . قافیة تصدرها وزارة الثقافة 

ظاهرر

أشعشعار

 ِ. (ك  1ك

مرثثیةة الع

عنقاقاءĄ خ

      

     

     

 

ض المظاهر

ـشكل یتوا



   ..."                               لا تاریخَ للأشكالِ

                                 أنظرĄ من علÇÇ ، وأرى انبثاق الشكلِ

  :                               من عبثیةِ اللاشكلِ 

                                 ریشُ الطیرِ ینبتُ من قرونِ الأیĈلِ البیضاءِ ،

  عĄ من                               وجهĄ الكائنِ البشريĈ یطل

 Ĉجناحِ الطائرِ المائي                              ...  

                                ترسمنا الغیومĄ على وتیرتها 

                                وتختلطُ الوجوه مع الرؤى 

Çهنیهة ăلم یكتملْ شيء ولا أحد ، فبعد                                

                  ستصیرĄ صورتكă الجدیدة صورةَ النمر              

  .)1(                             الجریحِ بصولجانِ الریح 

ـات                ومن الرموز الأسطوریة ذات الحضور البارز في شعر درویش عناة  الكنعانیة أو أن

ـصیدة                 ـوار  " السومریة؛ وهي ترمز إلى الخصب ؛ وقد مثلت هذه الدلالة أصدق تمثیل في ق أط

؛ إذ راح درویش في هذه القصیدة یصف قدرتها الخارقة على البعث ، وإعادة الحیاة إلى                " أنات  

ـي   أخذوقد ، الأرض الموات   ـسفلي ؛ ك  یستنهضها طالبا منها أن تخرج من رحلتها إلى العالم ال

ـم    تعیدĄ الماء للبئر والأغوار والأنهار وجرة الفخار ، ویلجأ الشاعر إلى استعطاف أنا             ت عبر رس

ـا                   ـي منحه صورة بائسة لحالة الانكسار التي لحقت بالأمة عامة ، بعد ضیاع أرض كنعان ، الت

  " :أطوار أنات"صفة الحقیقة والكنایة ، یقول في قصیدة 

  عوديą من هناك                                

. ـ  ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  -

في في یل

درویشش

. )1(

دجدیدة ص ال

و ششيءيء لْ

وتختختلطُ ا

      ت

     

     

 وإعادة



  !    إلى الطبیعة والطبائع یا أناتُ                             

                              Ąكِ ، جفتِ الأغوارăالبئرِ بعد Ąجفّتْ میاه     

  والدموع .  والأنهارĄ جفّتْ بعدă موتكِ                               

                              Ąةِ الفخّار، وانكسر الهواءĈتبخّرتْ من جر     

  إنكسرنا كالسیاجِ. فِ كقطعةِ الخشب                                 من الجفا

  والصلاةُ . جفّتِ الرغباتُ فینا .                              على غیابكِ    

  والحیاةُ . لا شيءă یحیا بعدă موتكِ .                          تكلّستْ        

  ى الجحیم ،                    تموتُ كالكلماتِ بینă مسافرăیąنِ إل            

                 فیا أناتُ                  

                      ăربما!           لا تمكثي في العالم السفلي أكثر  

    هبăطتْ إلهاتٌ جدیداتٌ علینا من غیابكِ                               

   الرعاة وربĈما وجدă.    وامتثلنا للسرابِ                              

    الماكرونă إلهةً ، قربă الهباءِ وصدĈقتها الكاهناتُ                              

   فلتَرجعي ،ولتُرجعي أرضă الحقیقة والكنایةِ ،                               

  .)1(     أرضă كنعانَ البدایة                            

بلاد الأرجوان ، فكلما ارتد طرفه وأدار وجهه إلى         / وتتوحĉد روح عناة مع أرض الشاعر       

ـضاء            / أرضه رأى عناة تبكي من حالة الوحدة التي أصابتها ، بعد رحیل الشاعر إلى الأبدیة البی

  " : جداریة محمود درویش " الموت ؛ إذ لم تجد بعده شاعرا یتغزل بمفاتنها ، یقول في 

  ممتُ وجهي شَطرă آلهتي ،كلّما ی                                 

. -  ، صلماذا تركتَ الحصانă وحیدا: درویش  -

لرعاة

علینینا منن

ي اللم م السف ل

تُ

تموموتُ ك

     

     

    

ها الكاهنات



                                   هنالك ، في بلادِ الأرجوانِ أضاءني 

                                   قمرć تطوĈقه عناةُ ، عناةُ سیĈدةُ

  لم تكنą تبكي على .                                  الكنایةِ في الحكایةِ 

  :         أحدِ ، ولكنą من مفاتنِها بكتْ                         

                                      هل كل هذا السحر لي وحدي

                                    ąعندي Çهلْ من شاعر  

  یقاسمني فراغَ التّختِ في مجدي ؟                                    

    ویقطفُ من سیاجِ أنوثتي                                   

  .)1(ما فاضă من وردي ؟                                    

  

    

  

                         

  . ، صجداریة محمود درویش: درویش  -

    

    

     

 ویق

 فاضă من



البناء الأسلوبي: 
  أسلوب التناص: المبحث الأول
  التناص الدیني: المحور الأول

  مالقرآن الكری: أولا  
  الحدیث النبوي الشریف:             ثانیا
  كتب الدیانات الأخرى:            ثالثا

  :التناص الأدبي :    المحور الثاني
  الشعر: أولا
  الأمثال الشعبیة:          ثانیا

  الأسلوب الدرامي:        المبحث الثاني 
  السرد القصصي:          أولا
  تعدد الأصوات:        ثانیا
  الحوار: اثالث

  رابعا الصراع
  أسلوب المفارقة:      المبحث الثالث 

  التوظیف الجزئي للمفارقة:              أولا
  التوظیف الكلي للمفارقة:           ثانیا

  
  

  

  

  

  

  

رقة
الملمفارق ب

ع 
حوار 

دتعدد: یا
   أو أولا

لمبحبححث



  :مدخل

یعد الأسلوب مقوما أساسیا من مقومات الإبداع الفني في الشعر العربي ؛ قدیمه وحدیثه ؛                

ـي     وقد حظي البناء الأ   ـرى ف ـطو ی ـذا أرس سلوبي في العمل الفني باهتمام الفلاسفة والنقاد ؛ فه

الأسلوب أنه ینبثق من نظریة المحاكاة التي نادى بها سقراط وأفلاطون ،وأن المحاكاة أعظم من               

  .)1(الحقیقة والواقع،فالفنون عنده تحاكي الطبیعة؛لتساعد على فهمها،ولتكمل ما لم تكمله الطبیعة 

ـةٌ            "  الشعر   والأسلوب في  ـاتٌ لغوی ـدĉها علاق یرتبط أساسا بطرقٍ متنوعة في التعبیر تح

ـال           )2(" ومعجمیة منظّمة    ؛ إذ یلجأ الشاعر إلى البحث عن طرق في التعبیر على نحو یحقق الجم

الذي یثیر إعجاب المتلقي ؛ وإنĉ اختیاره للأسلوب ،إما أن یتصل ببحث وتدقیق ، وإما أن یصدر                 

ـار      عن بداهة وطبع ، و     في كلتا الحالتین ، لا بد من توافر الموهبة والخبرة ، وإلا كان في الاختی

  .)3(تصنعĈ وتكلّف

ـدد                 وقد تنوعت الأسالیب الفنیة التي لجأ إلیها درویش في تشكیل قصائده ؛ ویمكننا أن نح

  :أبرز الظواهر التي یتشكل منها البناء الأسلوبي في شعر درویش في الآتیة 

ـ أسلوب التن     ĉاص:  

ـ الأسلوب الدرامي    :  

ـ أسلوب المفارقة      :  

  

ـع       النقد الأدبي الحدیث  : هلال ، محمد غنیمي      - ـصر للطب ـاهرة ،         ، دار نهضة م ـشر ، الق م ،   والن
.ـ ص

ـ التكوین البدیعي : عبد المطلب ، محمد  - ـ ، دار المعارف ، ط بناء الأسلوب في شعر الحداثة  ، القاهرة  
.م ، ص، 
ـع ، ط         الأدب الإسلامي إنسانیته وعالمیته   : النحوي ، عدنان علي رضا       - ـشر والتوزی ،  ، دار النحوي للن

.ـ ص م ، 

تفي تش ف ش

لا بد ممن

اختیاری ĉ

ذ یلجأ

ال في الش

الواواقع،

الأسلوب

 في الآتیة



  :أسلوب التناص : المبحث الأول

ـرى                  ـصوص أخ ـا ون التناص هو تقنیة فنیة تقوم على إقامة علاقة تضافریة بین نص م

ـة             )1(متعالقة معه  ـات مختلف ـر بكیفی ـالنص    )2(، أو هو تعالق نصوص غائبة مع نص حاض ؛  ف

ـي           الشعري هو نتاج إبداعي تتفاعل     ـ ـرة ،وه ـ ـصوص  " في داخله نصوص سابقة أو معاص ن

ـاورة        ـن المح مضاعفة على الذهن منسجمة من ثقافات عدیدة ، ومتداخلة في علاقات متشابكة م

 ، حیث یلجأ المبدِع إلى استدعاء نصوص أخرى ویدخلها في بناء نصه             )3("والتعارض والتنافس   

ـه ، و   ـرى ل ـا   المąبدĄع بحیثُ تتماهى مع المكونات الأخ ـل معه ـضمینا،  "تتفاع ـویلا أو ت أو تح

  . )4("خرقا،وبمختلف الأشكال التي تتم بها هذه التفاعلات

ـار                 ـة؛ إذ یخت ـه الفكری ویأتي التناص تجسیدا لحالة الشاعر النفسیة، أو ترمیزا عن رؤیت

ـع                 ـضمونه م الشاعر النص الذي ینوي إدخاله في نسیج قصیدته اختیارا واعیا، بحیث یتوافق م

ـبكة             تجربته و  عواطفه، وتتآلف مكوناته مع العناصر الأخرى المكونة للنص الجدید، ویتحد مع ش

ـل                   العلاقات فیه ، وینشئ معها علاقات جدیدة من شأنها أن تساهم في تقدیم رؤیة المبدع في عم

ĉ5("نظریة التناص هي نظریة العلاقات بین النصوص "فني متماسك ؛ حیث إن( .  

.م ، ص،  ، الرافد ،عمفهوم التناص في الخطاب النقدي المعاصر: توما ، عزیز  -
ـروت،         )استراتیجیة التناص ( تحلیل الخطاب الشعري ،   : مفتاح ، محمد     -  ، دار التنویر للطباعة والنشر ، بی

.م ، ص
ـصباح ، ط   یة إلى التشریحیة  الخطیئة والتكفیر من البنیو   : الغذامي ، عبدالله     - ـعاد ال ـت،   ، دار س ، الكوی

. م ، ص
ـ النص والسیاق : یقطین ، سعید  - ـضاء ،   ، المركز الثقافي العربي ،طانفتاح النص الروائي   ، الدار البی

م  ، ص
ـ دراسات في شعر محمود درویش : الحدیدي ، صبحي وآخرون   - ـسة  زیتونة المنفى  ـة   ، المؤس العربی

.م ، ص، بیروت، للدراسات والنشر ،ط

5("ص 

م تقد في

االمكولمكوونة

ر دتهته اختی

شاعرر الننفس

بها هذ

 المكونو

("فس 
علىعلى ا

الشععريي



ـاته            ودارس أشعار درویش یجد أن       ـي تناص ـشعریة ؛ فف التناص ملمح بارز في بنیته ال

ـدĉم                    ـضورها تق ـي ح یستثیر في نفس المتلقي روح البحث عن المعاني التي تتصل بها ؛ لأنها ف

  .إشارات وإیماءات توحي برؤیته تجاه قضایا مختلفة 

ـي                 ـا، ف ـسب مرجعیاته ـشعري بح ویمكننا أن نحدد أنماط التناص في خطاب درویش ال

  :تیة المحاور الآ

  :ـ التناص الدیني 

  :ـ التناص الأدبي 

  : ـ التناص الأسطوري 

  :الدیني التناص : المحور الأول 

ـوي                ـدیث النب ـریم أو الح نعني بالتناص الدیني ،استدعاء نصوص مختارة من القرآن الك

ـصوص        )1(الشریف ، أو كتب الدیانات الأخرى ، كالتوراة والإنجیل         ـع الن ـاص م ، ویعرف التن

  .)2( عادة بالاقتباس ؛ فالاقتباس یدخل ضمن التناص ویشكل رافدا مهما من روافدهالدینیة

ـون                   ـنص ، ویك ـراء ال ولا شك في أنĉ اتكاء الشاعر على النصوص الدینیة یساهم في إث

  .وسیلة ناجحة في التأثیر في نفس المتلقي ؛ لما للدین من سطوة في النفوس 

  رفنا صăبąوةٌ لزیارةِ بابل أو جامعÇ                                   وتج

                                    في دمشقَ ، وتذرفنا دمعةٌ من هدیلِ 

  .)3( !                                  الیماماتِ في سیرة الوجع الخالدة 

م ، ص، عمان ،  ، مؤسسة عمون للنشر والتوزیع ،طالتناص نظریا وتطبیقیا: الزعبي ، أحمد  -
م ،  ، عĄمĉان ،     ، دار كنوز المعرفة العلمیة ، ط       التناص في الشعر العربي  الحدیث     : البادي ، حصة     -

.ص
  .ـ  ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -

لآلآتیة الآ

: الدیني 

ص مختارة

، و)1(یل

 رافدا م

ـراء ا ث



ـش       /  وتأتي سدوم    ـعر دروی ـي ش فلسطین رمزا آخر من رموز العذاب والألم ، وهي ف

ـل              / ا تأتي مقترنة ببابل     غالبا م  العراق ؛ ولعل حضورهما معا لا یقتصر على  الماضي فقط ، ب

ـة             یوحدهما جرح الحاضر أیضا ؛ إذ یتعرضان لعدوان واحد من عدو مشترك ، من هنا ، فالغیم

ـصیرا                 مضت من فلسطین لتجثم على أجواء العراق منذ مئات السنین ، لكنهما مازالا یوجهان م

   ĉـن  "  التاریخ  یعید نفسه ، والذي یتبدل فقط هو الجلاد ، یقول في قصیدة        مشتركا، وكأن غیمة م

  " :سدوم 

  مضتْ غیمةٌ من سدومă إلى بابلَ                                   "

  بول "مئاتِ السنین ،ولكنĈ شاعرها                                   من 

  في نهرِ باریسَ ،  الیوم ، انتحرă"لان                                   تسی

  .)1( ...                                   لا تأخذیني ثانیة

ـسطینیة        أمĉا ـة الفل ـادلا للمدین ـش مع  طروادة  فتأتي رمزا للحصار ، ویستحضرها دروی

حالة "م ، یقول في     المحاصرة ؛ وقد ذكرت لدى درویش رمزا لرام الله إثر حصارها سنة             

  " : صار ح

   هنا ، جنرالٌ ینقّبĄ عن دولةÇ نائمةْ                                   

  . )2(                                   تحتَ أنقاضِ طروادةَ القادمة 

  :القرآن الكریم : أولا

ـون              یعدĉ القرآن الكریم رافدا مهما من الروافد التي یستقي منها الشاعر المعاصر ؛ فهو مك

ـن         أ ـضا م ـتدعائه بع ـن اس ساسي من مكوناته الثقافیة ، ویكاد لا یخلو خطاب شعري حداثي م

  . ، صسریر الغریبة: درویش  -
. ، صحالة حصار: درویش  -

مضت

ĉوكأن ،

      

م   من

 انتح"لان 

.ثانیة

ها دروی

ارها سنة



ـاس                )1(نصوصه ـسمین ؛ الأول ؛ الاقتب ، ویمكننا أن نقسĉم اقتباسات درویش للنص القرآني إلى ق

ـادة                     ـة ، أو بإع الكامل لآیة أو جملة من آیة قرآنیة مع تحویر بسیط أحیانا بإضافة أو حذف كلم

دات الجملة  ، أما القسم الثاني  فیقوم على اقتباس المعنى فقط وصیاغته بلغة الشاعر                ترتیب مفر 

  .مع الإبقاء على مفردة من المفردات الدالة على الآیة 

ـي               وللوقوف على ملامح التناص القرآني في شعر درویش نختار أبرز مواطن الاقتباس ف

عاني التي قدĉمها ، ونقف على مظاهر       قصائده ، ونلاحظ كیف وظّف النص القرآني في خدمة الم         

  .الإبداع في ذلك 

ـراب     "  فمن أبرز مواطن الاقتباس في شعره ، ما ورد في خاتمة قصیدة              ـر الغ ، إذ  "حب

  : یقول 

                                  ăویضیئكĄالقرآن  :   

   في الأرض  غرابا یبحثُ الُلهفبعثَ﴿                                

  :                                 لیĄرِیăهĄ كیف یواري سوءةَ أخیه ، قال 

  . )2( ﴾ أن أكون مثل هذا الغراب                                  یا ویلتي أَعجزتُ

ـضیئك  : (ویلاحظ أنĉ درویشا اقتبس النص القرآني بلفظه ومعناه ، وأضاءه بتقدیم بقوله           وی

﴿  :ه تتناصĉ مع قوله تعالى    ، وقد جاءت سطور   )القرآن  

ـش   )3( ﴾ ـد دروی  ؛ وقد عم

ـع ا                ـر  إلى الاتكاء على هذا الاقتباس؛ لیستطیع من خلاله التأكید على رؤیته من الصراع م لآخ

. ص ،التناص في الشعر العربي  الحدیث :البادي -
  . ـ  ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
).( ، الآیة  المائدة سورة :القرآن الكریم  -

: : (له بقو

لغراب﴾راب﴾

 ، قالل

ر

أ

في الأ فثُ

آنĄن 

باسس في

ظظ كیف لا

فوللوقلوقووف

معمع الإب

و



ـل    ) العدو  ( ـا هابی ؛ إذ رمز للعدو بقابیل بوصفه رمزا من رموز القتل في التاریخ الإنساني ، أم

ـزا     ـلُ رم فتماهت شخصیته مع الغراب ، وقد شكّلا معا رمزا للفلسطیني الضحیة؛ حیث بدا هابی

 ـ               اهدا للفلسطیني المقتول ، أما الغراب ففي حضوره یمثل الفلسطیني الذي حكم علیه أن یكون ش

ـساني         على هذا القتل، وفي كلتا الحالتین یبقى الفلسطیني ضحیة نازفة امتدادا لضحایا التاریخ الإن

  :ما یدعم هذا التوجه،حیث یقول" حبر الغراب" وقد جاء في قصیدة 

  یجمعنا كتابć.                                أنا أنتَ في الكلمات 

  لي ما عăلَیكă من الرماد ، ولم . دć                                واح

  .)1(                               نكنą في الظلَّ إلا شاهدăینِ ضحیĈتینِ

    ĉدرویش مع قوله تعالى      ویتناص:﴿

  " :في یدي غیمة " ؛ یقول في قصیدة )2(﴾

  .   سبعĄ سنابلَ تكفي لمائدةِ الصیفِ                             

 Çیدي ، وفي كلّ سنبلة ăسبع سنابلَ بین                                

  .)3(                              ینبتُ الحقلُ حقلا من القمح

ش بعض الألفاظ  الواردة في الآیة ، وحاول أن یفید من معنى العطاء في                وقد حوĉر دروی  

ـا راح                  الأجر والثواب الذي عبĉرت عنه  في سبیل بیان جزاء المنفقین،والحث على الإنفاق ؛ كم

ـذا                     ـفى ه ـد أض یوظّف هذا المعنى في رسم صورة الوطن ، الذي بدا جنة تزخر بالعطاء ، وق

  .دا مكانا مباركا التناص على الوطن قدسیة ، فب

. ، صتركت الحصان وحیدالماذا : درویش  -
   ، الآیة سورة البقرة :القرآن الكریم  -
. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -

ة

.فِ  صیفِ

في قول

﴿

نكنąنą في

      

     

قففي قص

ععلى ه

ا عنى



ـذه  )1( ﴾﴿: واتكأ درویش على قوله تعالى    ؛ وه

ـي                   ـا ف الآیة تعرض في مضمونها واحدة من معجزات نبي الله موسى علیه السلام ؛ وقد وظفه

  " : قرویĉون من غیر سوء " رسم ملامح بساطة أهل قریته ، یقول في قصیدة 

                              قرویĈون من غیرِ سوءÇ ولا ندم    

، Ąهăفي الكلام ، وأسماؤنا مثلُ أیامنا تتشاب                                  

  .)2(                                أسماؤنا لا تدلį علینا تماما

ـة و            ـي     ویتكرر تناص درویش مع الآیة السابقة في وصفه لوضوح الحقیق ـصاعتها ، ف ن

  :؛ إذ یقول" حالة حصار " قصیدة 

                              Ąحسناء ، Ĉفالحقیقة جاریةُ النص      

  . )3(                                  بیضاءĄ من غیرِ سوء

ـرائم      )4(﴾﴿  : ویستدعي درویش قوله تعالى      ـصویر ج  ، لت

ـودą  " یر ثقل المأساة التي لحقت بالفلسطیني بعد ضیاع وطنه،یقول في قصیدة            الاحتلال،وتصو ع

  " : إسماعیل 

   ولم تنشفْ دماءĄ اللیلِ في                              

  . )5(                               قمصانِ موتانا

. ، الآیة سورة طه : القرآن الكریم-
  . ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
. ، صحالة حصار: درویش  -
. ، الآیة سورة یوسف: القرآن الكریم  -
. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -

 سوء

ة جاریةُ

:

م مع ویش

         

       

   

ر

 وطنه،یقول



ـسلام              ﴿  :ویتناص درویش مع قوله تعالى على لسان إبراهیم علیه ال

ـي  )1( ﴾ ؛ویظهر هذا التناص في سیاق استرجاعه للذكریات الت

ـسهل                 ـن ال ترتبط باسمه بوصفه علامة باقیة تتصل بطفولته وماضیه الذي أضحى بعیدا لیس م

  " : البئر " العودة إلیه ، یقول في قصیدة 

  أسمعĄ وحشة الأسلاف بین ...                               

                                 المیم والواو السحیقةِ مثل وادÇ غیرِ ذي 

  .)2(                               زرع

... ﴿ : نتلمس قول الله تعالى في وصف نوره       " تدابیر شعریة   " وفي قصیدة   

ـح       3﴾   ـن الملام  ؛ لكنĉ درویشا یقدم الزیتونة بوصفها ملمحا م

  : الدالة على وجوده ،ورمزا للوطن ، یقول

   زیتونةً وأبي تحت ، یحملُ                               

 ، Çعمرها ألفُ عام                                 

                                  فلا هيă شرقیةٌ 

  .)4(                         ولا هيă غربیةٌ        

﴿  :ویستدعي درویش قول الله تعالى في التأكید على ثبات الحق وانتصاره على الباطل            

ـشیر  )5( ﴾   لكنĉ درویشا ی

. ، الآیة سورة إبراهیم: القرآن الكریم  -
. -  ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
. ، الآیة سورة النور: القرآن الكریم  -
. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
  .یة  ، الآسورة الرعد: القرآن الكریم  -

ًة

لككنĉ ددرو

نتل"ة  ریة

      

         

    

لعوودة إ

ر



ـر        / الآیة إلى دور اللغة     في اتكائه على بعض كلمات       القصیدة  في تخلید البطولات وحفظها عب

الزمان ؛ فالقصیدة هي التي حفظت بطولات أبي فراس الحمداني في السجن ، وهي التي ستحفظ                

  " :من رومیات أبي فراس الحمداني " بطولات الشاعر، یقول في قصیدة 

  كثُ في كلماتِ القصیدِ                                  ما ینفعĄ الناسă یم

  .)1 (                                 وأمĈا الطبولُ فتطفو على جلدها زăبăدا

ـالا       جاء   ؛ فإذا )2( ﴾ ﴿  :ویتناص درویش مع قوله تعالى       اللیل  في الآیة مج

لة القرآنیة ، وقدĉم    للقسم  بوصفه آیة من آیات الله في هذا الكون، فإن درویشا حوĉر في بناء الجم               

ـلام ،                     ـي الظ ظلام اللیل ملمحا یبرز نور المحبوبة ، التي بدت كالقمر الذي لا یąدĆرĄك نوره إلا ف

  " :لیلُكِ من لیلَكٍ " یقول في قصیدة 

ăكلّما ع                                  ąتُسąسăعس اللیلُ فیكِ حد  

  فلا: لقلبِ ما بینă منزلتین                                  بمنزلةِ ا

  . )3(                                 النفسĄ ترضى ، ولا الروحĄ ترضى

ـن  )4( ﴾﴿  : ویستدعي درویش قوله تعالى      ؛ للتعبیر ع

ـي       إحساسه بالاغتراب في هذا العالم الذي یعیش فیه ،وشعوره بالذات المتفردة           ـب ، وه  في الح

ـرام                   ـد الح دلالات مختلفة عما تقدمه الآیات السابقة التي جاءت تحمل في مضمونها  القسم بالبل

  " :لمجنون لیلى ... قناع " وأبي البشریة آدم وما تناسل منه من ولد، یقول في قصیدة 

   وأنا فكرةٌ في القصیدةِ                                  

. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
. ، الآیة سورة التكویر: القرآن الكریم  -
.، ص سریر الغریبة : درویش  -
  .ـ  ، الآیة من سورة البلد: القرآن الكریم  -

﴾

)3(ضى

منززلتینلتینن

ُاللللیلُ فیكِ

محببوبة ،

اتات الله آ

درویش ص

      

   

ـب ح



                ćأو جسد ćلها بلَد ăلیس                    

                                ąلَدăأو و ćلها والد ă1( ولیس(.  

ـالى            ﴿:وعلى لسان الشهید یستدعي عبارة من قوله تع

ـب  ؛حیث یأت)2( ﴾   ي ذلك في سیاق التعبیر عن ح

  " :حالة حصار " الشهداء للحیاة،وحرصهم علیها ، یقول في قصیدة 

  وراء المدىأفتشُ  لِمă:                                   ألشهیدĄ یوضăّحĄ لي 

                                    عن عذارى الخلود ، فإني أحبُّ الحیاةَ 

                 على الأرضِ ، بینă الصنوبر والتین ، لكنني                    

  .  )3( ...                                   ما استطعتُ إلیها سبیلا ، 

﴿ : ویتكئ درویش على قوله تعالى    

ـة  )4(﴾  ؛ إذ یأخذ جزءا من الآیة ،وهي العبارة التي تعبر عن حرك

ـصیدة                   ـي ق ـول ف الجبال، لكنĉ درویشا یشیر من خلالها إلى حركة الزمن وسرعة انقضائه ، یق

  " :  ضباب كثیف على الجسر منفى"

                                     وسأعرفُ  أنĈ غدي

     مرَّ ، مرĈ السحابةِ ، منذُ قلیل                                 

  . ، صسریر الغریبة: درویش  -
.  ، الآیة سورة آل عمران: القرآن الكریم  -
. ، صحالة حصار: ویش در -
. ، الآیة سورة النمل: القرآن الكریم  -

تتُ إلیها إلیها ط

ى الأررض

   

       

حیاة،،وحر

ة ،وهي الع

ه ، یق



  . )1(                                   ولم ینتظرąني

﴿  : ویستوحي درویش من قوله تعالى      

ـة   ﴾؛  ـة بطریق حیث نلاحظ أنه یصوغ التركیب الذي استوحاه من الآی

ـي                 مق لوبة ، یستطیع من خلالها أن یرسم صورة مؤثرة لشجرة الزیتون التي اقتُلِعتْ، ولم تسلم ه

  " : شجرة الزیتونة الثانیة " الأخرى مما یتعرض له الإنسان الفلسطیني ، یقول في قصیدة 

  ینتصرون على جدĈتنا التي انقلبتْ

  .)2(وصارă فرعها في الأرضِ وجذرها في السماء              

ـهنم في یوم الحساب            ویتناص   ﴿  :درویش مع قوله تعالى في وصف حال ج

ـشّه   ) هل من مزید ؟ ( ، حیث یأتي الاستفهام )3( ﴾  ـن تعط ؛ للتعبیر ع

  " لاعب النرد " الشدید لمعرفة المزید من أسرار الحیاة ، یقول في قصیدة 

                             ăلي في حیاتي    لا دور   

  ني ،                                 سوى أنّ

                                  عندما علمتني تراتیلها ،

   .)4( هل من مزید ؟                                قلتُ

  

  

. ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش  -
. ، صأثر الفراشة: درویش  -
  . ، الآیة سورة ق: القرآن الكریم  -
  . ، صلا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  -

  " "یدة

) لاستفهامفهام

ى فيي

  وصو

یتعتعرض ما

وبةة ، یس

لاع



  :الحدیث النبوي الشریف : ثانیا

ـش         یعد الحدیث النبوي الشریف واحدا من        ـعر دروی ـي ش ـنĉ  ،  المصادر التناصĉیة ف لك

               ĉالمواطن التي یظهر فیها التناص مع الحدیث الشریف قلیلة بالمقارنة مع التناص القرآني ، ومرد

ـن                   ـشریف، وم ـدیث ال ذلك یرجع إلى أنĉ محفوظ الشاعر من القرآن أكثر من محفوظه من الح

ـك    الأمثلة التي یبرز فیها استدعاء درویش للحدیث الشریف ،         ـن ذل ـة ، وم  ما ورد في الجداری

  : قوله

                                  Ąفالقلب  

   یصدأُ كالحدید ، فلا یئنĄ ولا یحنُّ                                 

                                Ąالحنین  ولا ی ăّجنُّ بأولِ المطرِ الإباحي  

  .)1( ولا یرنُّ كعشبِ آبă من الجفاف                                 

: " ،كما یظهر من السطور السابقة نجد أن درویشا اتكأ على قوله صلى الله علیه وسلم              وهنا

  ألَمĉ    أن  ؛ وقد بالغ في وصف الحالة التي لحقت بقلبه بعد          )2("إنĉ القلوب لتصدأ كما یصدأ الحدید       

قر لأيĉ مقوĉم من مقومات الحیاة ، التي تجعله         به المرض ؛ إذ رأى أنه یحمل بین جوانحه قلبا یفت          

  .      یئن من ألم ، أو یحن لذكریات ، أو یجĉن بسبب شهوة 

ـلم                ـه وس ـدغ   :" وفي موطن آخر ، یستدعي درویش حدیث الرسول صلى الله علی لا یل

  " : حالة حصار" ، یقول في قصیدة )3(" المؤمن من جحر واحد مرتین 

                         Çحăمن فر Ĉوإن كان لا بد            

. ، صجداریة محمود درویش: درویش  -
ـر    : ، تحقیق   كنز العمال وسنن الأقوال والأفعال    : الهندي ، علاء الدین المتقي بن حسام الدین          - ـود عم محم

. ، صم ، ج ، بیروت ، الدمیاطي ، دار الكتب العلمیة ، ط
ـن  مصطفى إدریس ، دار ا:  ، تحقیق الجامع الصغیر المختصر: البخاري ، محمد بن إسماعیل أبو عبدالله   - ب

ـ الیمامة ، ط ـ .، صم ، ج، بیروت ، كثیر 

حالة

ویشاشا اتك

شبِ آبă م

بأ بأولِ جننُّ

 یصدأُ

    

یتي یبر الت

ذللك یر

مقومات 



 ąفلیكُن                                    

  !                                  خفیفا على القلبِ والخاصرةْ 

Ąنăّالمتمر Ąلا یلدغُ المؤمن                                    

 Çحăتی...                                    من فرĈ1( !ن مر(.  

ـو              یرى درویش أن الفرح بات مثل طیف عابر على حیاة الفلسطیني ، فهو لا یتكرر ، وه

ـذكر    :لم یقل  ـة ل ـالي لا حاج لا یلدغ المؤمن من جرح مرتین؛لأن جراح الفلسطیني كثیرة ،وبالت

  .الجرح 

  :كتب الدیانات الأخرى: ثالثا

ـن      إن الباحث في أشعار درویش یجد أنه لم یقف عند استیحاء             ـلامیة م ـصوص الإس الن

القرآن الكریم فحسب ، بل یستدعي نصوصا من كتب الدیانة الیهودیة أو النصرانیة ، ومن أمثلة                

  :، إذ یقول " جداریة محمود درویش "ذلك ، ما ورد في قصیدة 

 ąوانتظر                                  

  كă                                ولداً سیحملُ عنكă روح

  .                                فالخلودĄ هو التناسلُ في الوجود 

                                     وكلį شيءÇ باطلٌ أو زائل ، أو

  ]                                   زائلٌ أو باطلٌ 

                                     من أنا ؟ 

           أنشیدĄ الأناشید                          

                                     أم حكمةُ الجامعة ؟

.  ، صحالة حصار: درویش  -

لیقولقولل 

ك كتب ن

أ أنه لم د

 :

المؤمن

رىى د در

     



  .)1( ...                                   وكلانا أنا 

ـاب           ـي الكت ـا وردت ف ـلام كم  وفیما سبق نجد درویشا یستوحي مقولة سلیمان علیه الس

ـي   )2("كلّ باطل وقبض ریح كل الأعمال التي علت تحتَ الشمس فإذا ال :" المقدس   ـش ف ، ودروی

هذا الاستدعاء ، بدا مؤمنا برؤیة النبي سلیمان من الحیاة ، وقد حاول أن یتخذ منه رمزا له ؛ إذ                    

ـع                یرى أنĉ تجربته في الحیاة تتشابه مع تجربة سلیمان،الذي اختلفت نظرته للحیاة باختلاف الواق

شید الإنشاد أجمل الأشعارِ التي تعبر عن حبه لها      الذي یعیشه ، فعندما أحبĉ  شولمیت  أنشد في ن          

*.                 وإقباله على الحیاة ، وعندما شعر بقرب الأجل استبصر الحیاة فوجدها باطلة في سفر الجامعة

ـي ! إلهي : " ویتناصĉ درویش مع ما نسب إلى المسیح من قول ، وهو على الصلیب               ! إله

ـاب           )3("أنا عطشان    " . لماذا تركتني   ، وقد اتكأ درویش على هذه الجملة ؛ وقدمها  في سیاق عت

ـصیدة           ـة  " للخالق على المأساة التي لحقت به وبشعبه نتیجة لممارسات الاحتلال ، یقول في ق حال

  " :حصار 

  لماذا تخلیتَ عني ! إلهي .....                                 إلهي 

  .  )4(؟ تمتحنيولمă...             وما زلتُ طفلا                    

ـئتم  : " ویستدعي درویش مقولة النبي أشعیا الواردة في سیاق نصائحه لبني إسرائیل       إن ش

ـون       )5("وسمعتم تأكلون خیرĄ الأرض ، وإن أبیتم وتمرĉدتم تُؤكلون بالسیف             ؛ أي إنĉ أمانكم مره

  " : ي القدس ف" بإیمانكم ، أما درویش فیقول في قصیدة 

.- ، صجداریة محمود درویش: درویش  -
  . ، الإصحاح الثاني ، صسفر الجامعةالكتاب المقدĉس ،  -
سفران من أسفار التوراة ، لسلیمان علیه السلام : نشید الإنشاد وسفر الجامعة * 
 ، ، ص التفسیر التطبیقي ، إنجیل متّى ، الإصحاح -
. ،ص حالة حصار: درویش  -
.الإصحاح الأول ، ص. سفر أشیعا  : الكتاب المقدĈس -

عني َ

ل لممارس ة

تكأكأ درر د

نسبب إلى

عنددما شع

ندما أح ف

تجربتجربته ĉ

ههذا الا

: "رائیل 



Ąأطیر                                      

  تنبتُ.  ثمĈ أصیرĄ غیري في التجلي                                    

                                      الكلماتُ كالأعشاب من فم أشعیا 

 ăّالنبوي                                     " :ąلم تؤمنوا لن ąنوا إنă1(" تَأْم( .  

ـك          وقد استذكر درویش مقولة النبي أشعیا وهو یمشي داخل السور القدیم في القدس ؛ وذل

  .للتعبیر عن حاجة المدینة المقدسة للأمن والأمان 

  :التناص الأدبي: المحور الثاني

:الشعر :       أولا

ـصیدته ؛      تكئ علیها   یعد الشعر العربي مشربا من المشارب التناصیĉة التي ی         درویش في بناء ق

ـل                   ـن الجم فهو لم یقف عند استدعاء الرموز الشعریة في التراث الأدبي ، إنما استدعى كثیرا م

  .الشعریة ، ووظفها في أشعاره وصاغها حسب ما تقتضیه الدلالات التي یسعى إلى تقدیمها 

نَّ درویشا یتناص مع شعراء  قدماء ومحدثین ،ومن أبرز الشعراء القدماء الذین             ویلاحظ أ 

ـة                    ـل، والحطیئ ـن مقب نجده قد استوحى أشعارهم ؛ امرؤ القیس ، وعنترة ، والأعشى ، وتمیم ب

  ...  وقیس بن الملوĉح ، وأبو تمام ، والمتنبي ، وأبو فراس الحمداني ، وأبو العلاء المعرĉي ،

  : على بیت امرئ القیس    ویتكئ درویش

  ِ)2( فحومل من ذكرى حبیبÇ ومنزلِ     بسقطِ اللَّوى بین الدَّخولِقفا نبكِ          

ـة            " طللیة البروة   " فیقول في قصیدة     ـع البنی ـالق م ، التي جاءت في عنوانها وبنائها تتع

  :التقلیدیة للقصیدة العربیة القدیمة 

.-  ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  -
  .م ، ص ، دار بیروت للطباعة والنشر، بیروت ، دیوان امرئ القیس: امرؤ القیس  -

ن أبرزبر

اللدلالدلالات

راث الأد

التنتناص

اص الأ

ةة المدین

اقدقد ا اس

     

ـن مقب ب

رĉي ،



  لنختبرă المكانă على ...  قفا                           یا صاحبيَّ

  هنا وقعتْ سماءć ما على:                           طریقتنا 

                           Çوأدمته لتبزغَ في الربیعِ شقائقُ حجر  

  .)1( ...                           النعمان 

ـت       كما ، ویظهر تناص درویش مع امرئ القیس في استدعائه للمعنى ا            ـي  البی لظاهر ف

  :الآتي

            ăه   فیا لكăنجوم Ĉكأن Çجندلِ    ب  من لیل ăّمĄإلى ص Ç2(أمراسِ كتّان(   

  " :إلى شاعر شاب "  ویقول درویش في قصیدة 

  :                          الطریقُ طویلٌ كلیلِ امرئ القیس 

  خفضات                          سهلٌ ومرتفعاتٌ ، ونهر ومن

                            على قدرِ حلمك تمشي 

                             وتتبعكă الزنبقة

  . )3( !                           أو المشنقة 

          ĉـإن ـضجعه ؛ ف ـضُّ م ـي تق فإذا كان امرؤ القیس قد شكا من طول لیله بسبب الهموم الت

 ؛ لوصف طریق الإبداع ؛ التي بدت طویلة وشاقة          درویشا وظّف المعنى الوارد في بیته الشعري      

ـع                     ـدة م ـة ممت ـن تجرب ؛ لینقل رؤیة تأتي في مرحلة متأخرة من حیاته مع الشعر، وتصدر ع

   .الإبداع

  : ویستوحي درویش بیتَ امرئ القیس الذي یقول فیه 

ـ  ، صلا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  -
  . ، صدیوان امرئ القیس: امرؤ القیس  -
. ، صلا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  -

تٌ ، ونهر

طوطویل یقُ

إلى یدة

لك لكă من

اما ، و ك

ـضجع  م



  )1(لِق عن تفضُّطِتوتضحي فتیتُ المسكِ فوق فراشها     نؤوم الضحى لم تن     

  " : لاعب النرد " یقول في قصیدة إذ  

      كانă یمكنĄ أن تسقطَ الطائرةْ                         

                               بي صباحاً ، 

                               ومن حسنِ حظيă أني نؤوم الضحى 

  .)2(                             فتأخرتُ عن موعدِ الطائرةْ

  :عي درویش عبارة من بیت عنترة  ویستد

  )3(  هلْ غادرă الشعراء من متردَّمِ         أم هل عرفتَ الدارă بعد توهĈمِ       

  " :لا رایةٌ في الریح " إذ یقول في قصیدة  

  /يءă یحدĄثُ في التراجیدیَّاتِ هذا الیومăش                          لا 

  /تِ الستارةُ                           أُسąدِلَ

، ăجونăّوالمتَفر Ąالشعراء ă4(...                          غادر(.  

ـي             وتأتي  مغادرة الشعراء لدى درویش مظهرا یعكس ثبات الحیاة ،وافتقارها للأحداث الت

  .تستفز القریحة الشعریة في نفوسهم 

  : ویتناص درویش مع بیت الأعشى الذي یقول فیه 

  )5(تها من بیتِ جارتها      مرُّ السحابةِ ، لا ریثٌ ولا عجلُكأنĈ مِشی           

  . ، صدیوان امرئ القیس: امرؤ القیس  -
. ،  صلا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  -
ـروت ،            :  ، شرح وتحقیق     ة ومعلقته دیوان عنتر : عنترة   - ـلال ، بی م، خلیل شرف الدین ، مكتبة اله

  .ص
. ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  -
  .، ص) د،ت( ، الشركة اللبنانیة للكتاب ، بیروت ، دیوان الأعشى: الأعشى  -

)4(

ففي التر ثُ

الریلریحح

م من م راء

شش عبار

      

      

 ،وافتقار



  " :نهار الثلاثاء والجو صافٍ ) (منفى "   ویقول درویش في قصیدة         

  فامشي                       ...          

                                  الهوینى معي مثلَ مشيِ السحابةِ

  .)1( "ولا عجلُ... لا هيă ریثٌ             "                     

ـر   " ومن أبرز مظاهر التناص الشعري في مجموعاته الشعریة عبارة           ؛ ")2(لیت الفتى حج

  : وهي أمنیةٌ تتكرر بصورة لافتة في أشعاره؛وقد وردت عند الشاعر تمیم بن مقبل في قوله

    ăتنبوما أطیب           ć3(ومم عنه وهو مل الحوادثُ العیشَ لو أنَّ الفتى حجر(   

ـاة     وإذا كان تمیم بن مقبل قد تمنى أن یكون حجرا ؛ كي یتخفف من الشعور بمصائب الحی

ـى                  ـالحنین إل ـشعور ب دون تحدید مصیبة بعینها، فإن درویشا تمنى الأمنیة ذاتها كي یتخلص ال

ـة     الوطن ، أو الإحساس بانقضاء الزمن قبل أن تتحقق الأحلام والأماني ،ونلح            ظ أنه یسند الأمنی

  ": لیتني حجر " ،یقول في قصیدة) الیاء (إلى ذاته مستخدما ضمیر المتكلم 

                         Çشيء Ĉلا أحنُّ إلى أي  

   یمضي ، ولا الغدĄ یأتي                          فلا أمسِ

                           ولا حاضري یتقدĈم أو یتراجع 

  !              ولا شيء یحدث لي            

ـ یا لیتني  ـ قلتُ   ćلیتني حجر                           

 Ąما لیصقلني الماء ćحجر                           

  أُوضعĄ في حجرةÇ ...                          أخضرُّ ، أصفرُّ 

  )4( ...ت                          مثلَ منحوتةÇ ، أو تمارینă في النح

. ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش  -
. ، صیدالماذا تركت الحصان وح: درویش  -
  .م ، ص ،  تحقیق عزĉة حسن ، دار الشرق العربي ، بیروت ، الدیوان: مقبل ، تمیم  -
 ، صأثر الفراشة: درویش  -

شا تم

ق قد قبل

 العیشیش

تتككرر بص

ومومن أب

 

ل أن تتحقق

في قصیدة

 



  :ویتناص درویش مع بیت الحطیئة الذي ورد في استعطافه لعمر بن الخطاب 

             Çبذي مرخ Çماذا تقولُ لأفراخ  Ąولا شجر ćغْب الحواصل لا ماءĄ1 (  ز(   

  " :شادنا ظبیة توأمان " أمĉا درویش فیقول في قصیدة 

  نامي یدا فوق صدري                        

        Ąوأخرى على ما سینبت من ز                ÇÇلفراخِ غَب   

  . )2(                        الیمامات

ـدیم ؛                 ـي الق ویتناص درویش في بعض قصائده مع بعض شعراء الغزل في الشعر العرب

  : كتناصه مع بیت قیس بن الملوح 

            ăفیا لیتني كنتُ     مریضةٌ لیلى في العراقِیقولون  ă3( المداویا الطبیب(  

  " :لمجنون لیلى ... قناع " درویش في قصیدة  ویقول   

      وكنتُ                             

                                   مریضاً بلیلى كأيĈ فتًى شعَّ 

  .    )4(في دمه الملحُ                                  

  : الذي یقول فیه ویستوحي درویش بیت أبي تمام 

                Ąالهوى وتولّتِ الأوطار Įخف              Ąدیار Ą5(لا أنتَ أنتَ ولا الدیار(  

  .، صم ،ج، بیروت ، ، دار الكتب العلمیة ، طالأغاني : أبو الفرج : الأصفهاني  -
.  ، صسریر الغریبة: درویش  -
ـاهرة           :  ، جمع وتحقیق     دیوان مجنون لیلى   : مجنون لیلى  - عبد الستار أحمد فراج ، دار مصر للطباعة ، الق
  .، ص ص)د، ت(،
. ، صسریر الغریبة:  درویش -
.م ، ص، بیروت ،   ، دار الكتاب اللبناني ،طشرح دیوان أبي تمام: الحاوي ، إیلیا  -

ى  ل لیلىی ن

مریضیضةضة

ح  

ففي بعض ش

      

 

َّ



ـت،     " إن عدتَ وحدكĄ  " ففي قصیدة    ـي درĄس ـدیار الت ـي ال نجده یأنس بفجیعة أبي تمام ف

  :ویكتشف أن الفجیعة لدیه أعمق ، لأن التغیĉر قد أصاب ذاته 

                ăام قبلكĈأبو تم ąعăفْجĄألم ی                 

 Ąهăقابلَ نفس ăحین                              :  

  لا أنتِ أنتِ                               "

 ĄیارĈالد ăهِي Ąیارăّولا الد                               ... "  

....................                               ......  

                                 هلْ وجدتَ الآنă نفسك ؟

  عدąتُ وحدي ناقصاً:                                قلْ لنفسك 

                                 قمăرăیąنِ ،

  .)1( !                               لكنَّ الدیارă هيă الدیار 

  : وصف الحمى ویستوحي درویش بیت المتنبي في

  Ć2(   فلیس تزور إلا في ظلامِ                       وزائرتي كأنَّ بها حیاء(  

  " :ألبعوضة " ویقول درویش في قصیدة 

   لا أعرفُ اسمă مذكّرها ، أشدُّ،       ألبعوضة                          

  ي بمصĈ الدĈم ، بل لا تكتف.          فتكاً من النمیمة                         

                          Çعبثیة Çفي معركة ăبك Ĉإلا في .         تزج Ąولا تزور  

  .)3(         الظلامِ كحمĈى المتنبي                         

.- ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  -
ـادر،      دیوان المتنبي : المتنبي ، أبو الطیب      - ـة ص ـادر ، مكتب  ، علّق حواشیه وفسĉر كلماته سلیم إبراهیم ص

  .م ،صبیروت ، 
  .  ، صأثر الفراشة: درویش  -

 

( !یار

فسك 

وج

ل

  هلهل

   

     

    

   

لا في ظلا



  : كما نجده یستحضر للمتنبي قوله 

               Ąما یتمنى المرء یدركه įما كلĄبما      تجري الریاح Ąلا تشتهي الس Ą1(فن(  

ـة          المتنبي یعدĉل المعنى الوارد في بیت       درویشو ـع رؤی ـف م  ویقدمه برؤیة جدیدة تختل

ـوتَ   " المتنبي؛ حیث یرى أن إدراك الأماني مرهون بإرادة حاملیها ،إذ یقول في قصیدة               كأنَّ الم

  " :تسلیتي 

                           Ąما یتمنى المرء یدركه įوكل         

  .)2(                                  إذا أراد وإني ربُّ أمنیتي

ـي    " ومن أمثلة التناص الشعري لدى درویش ما نجده في قوله في قصیدة              من رومیات أب

ـداني ،                " فراس الحمداني    ـراس الحم ـي ف ، إذ یستدعي بعضا من التراكیب الواردة في شعر أب

  : ومنها  ما تقدمه هذه السطور 

  :  فلأكنą ما تریدĄ ليă الخیلُ في الغزوات                           

      فإمĈا أمیراً                        

     وإمĈا أسیراً                        

  .)3( !    وإمĈا الردى                       

  : تناصَّ درویش مع بیتي أبي فراس الحمداني اللذین یقولُ فیهما وقد 

  هما أمرانِ ، أحلاهما مرĈ: دى      فقلتُ الفرارĄ أو الرĈ: وقال أصیحابي         

        Ąمن أمرینِ    عیبني   ولكنني أمضي إلى ما لا ی ăوحسبك  Ą4(خیرهما الأسر(   

  .  ، صدیوان المتنبي: المتنبي  -
. ، صلا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  -
  . ، ص تركت الحصان وحیدالماذا: درویش  -
 بن شریفة ، مؤسسة جائزة عبد العزیز سعود         محمد ، إعداد    شرح دیوان أبي فراس الحمداني    : ابن خالویه    -

.، ص) د، ت ( البابطین للإبداع الشعري ، السعودیة ، 

ضا منن

لشععريري

   

  

: ""

ي الملمتن

ليă الخیلُ



ویستدعي درویش بعضا من التراكیب والعبارات التي تعود إلى أبي العلاء المعري، فمنها             

  " :عندما یبتعد " رد في قصیدة على سبیل المثال ما و

                             خفف الوطء عند التذكّر ، 

  .)1(                           فالأرض حبلى بنا

  : أمĉا أبو العلاء المعرĉي فقال من قبله  

ـ       أرضِ إلا من هذه الأجسادِ             خفَّف الوطءă ما أظنĈ أدیمă ال

 ą2(إن اسطعتَ  في الهواء رویدا  لا اختیالا على رفاتِ العبادِ          سر(  

ـب                ـالأول یخاط ویختلف المخاطَب في بیتي أبي العلاء المعري عن مخاطَب درویش ؛ ف

 مازجا في خطابه     أما الثاني فیخاطب العدو ؛     الإنسان ویدعوه إلى الابتعاد عن الغرور والتكبر  ،        

  .بین الطلب والتحذیر من القادم 

ـث  "طللیة البروة "في قصیدةستدعي درویش المعنى ذاته الوارد لدى أبي العلاء المعرĉي        یو ،حی

  :یقول 

                                أمشي خفیفا كالطیور على أدیم الأرض ، 

  . )3(وقظ الموتى              كي لا أ                

  : مع قول المعري درویشكما یتناص  

  )4(         جسدي خرقةٌ تخاطُ إلى الأر    ض ، فیا خائطَ العوالمِ خطني              

  ": ضباب كثیف على الجسر) (منفى " أما درویش فیقول في قصیدة 

. ، ص كزهر اللوز أو أبعد: درویش -
ـة   ، تحقیق مصطف  شروح سقط الزَّند  : المعري   - ĉى السقّا وآخرون ،إشراف طه حسین ، الهیئة المصریة العام

  .ـ م ،القسم الثالث ،ص، القاهرة ، للكتاب ،ط
. ، صلا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  -
  .، صم ،ج ، دار صادر،  بیروت ، اللّزومیات: المعري ، أبو العلاء  -

أمĉا أبو

   خفَّف ا

ن اسطعت

بیتي أبي

ور والتك

ء المعرĉي

،



                                Ĉأعد Ĉثم Ĉالمعري ăله سآخذُ سطر  

                                   جسدي خرقةٌ من تراب ، فیا خائطَ

  !                               الكونِ خِطني  

  یا خالقَ الموت ، دعني :                                  سأكتب 

  .)1( ! وشأني...                                 قلیلاً

ـى                ـسده إل ـود بج ـى أن یع وإذا كان أبو العلاء المعري قد عبĉر عن رغبته بالموت وتمن

ـستعطف         اًابها؛ بوصفه خرقة منها ؛ فإن درویش      الأرض ویلتحم بتر   ـة ؛ وراح ی  عدĉل هذه الرغب

  . الربĉ لیعطیه فرصة في الحیاة ، یستطیع من خلالها أن یحقق حلمه في العودة إلى وطنه 

  : ویستدعي درویش من شعر المعرĉي قوله 

   )2(ستطعه الأوائله        لآتÇ بما لم ت كنتُ الأخیرă زمانُ وإنąوإني                     

  " :أنا وإن كنت الأخیر " أمĉا درویش فیقول في قصیدة 

  أنا ، وإنą كُنتُ الأخیرă ،و                                

  ...                                وجدتُ ما یكفي من الكلماتِ 

 ćرسم Çكلّ قصیدة                                  

                  سأرسمĄ للسنونو الآنă خارطةَ الربیعِ                

ăوللمشاةِ على الرصیفِ الزیزفون                                  

                                ą3( ... وللنساء اللازورد(.  

   . ، صو أبعدكزهر اللوز أ: درویش  -
  . ، صشروح سقط الزَّند: المعري  -
. ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  -

خیرر 

نهانُه       

قي قوو عري

یسیستطی ،

بوصفه ؛

ععبو العلا أ

    

     

: "



ة ویلاحظ ، من خلال التناص السابق ، أنَّ الأنا الإبداعیة لدى أبي العلاء المعريĉ متضخم              

ـبقوه أن             بالمقارنة مع الأنا لدى درویش ؛ فالأول یقدĉم نفسه بوصفه مبتكرا لم یستطع أحد ممن س

ـم                     ـسعى لرس ـا ی یصل إلى ما وصل إلیه ، أما الثاني فبدا متواضعا حین قدم نفسه بوصفه فنان

  . لوحات تنبض بالجمال 

ـه     من مصادره الرویشا یعترف بأن أدب المعري واحدوالجدیر بالذكر أن د   ـع أن ثقافیة، م

ـري،    : " یرى أن حبه لأدب المعري جاء في مرحلة متأخرة،یقول         لم أكنĆ أحبĉ دائما أن أقرأ المع

  .)1("أقرأه الیوم ، واكتشف فیه شیئا غیر الحكمة 

  :ویتناص درویش مع بیت أبي نواس الذي یقول فیه 

  )2(یامĄ لیس تضامĄضامتكِ والأ   بك الأیامُ     یا دارĄ ما فعلتْ                 

ـتبدال            " جداریة محمود درویش  " ففي قصیدة  ـلال اس ـن خ ـواس ، م یحوĉر خطاب أبي ن

  ) : فَعĄلَتْ (المخاطَب ، وفاعل الفعل 

                        Ąهăثُ نفسăّأنا من یحد        :  

  .)3(                               یا بنتُ ما فعلَتْ بكِ الأشواقُ ؟

ـل ،      رویش مع شعراء محدثین أمثال ؛  أحمد ش        ویتناص د  ـلال     وقي  ، وأمل دنق ـن خ  م

ـصیدة         ومن أمثلة ؛    ااستدعاء بعض أشعارهم   ـصیدة   " ذلك ، ما ورد في ق ـي    " ق ـذي فرس خ

  " : واذبحیها 

  زرُّ قمیصكِ یحملُ في ضăوąئهِو                               

.  م/ / اللبنانیة ، "السفیر " جریدة  من حوار  أجراه مع درویش عباس بیضون في  -
م ، روت ، ، بی ، شرحه وضبطه علي فاعور ، دار الكتب العلمیة ، ط          دیوان أبي نواس  : أبو نواس    -

  .ص
.  ، صجداریة محمود درویش: درویش  -

، ل

ĉر خطا

لأیامم ُ   

أببي نو ت

فیهه شیئا

ب المع لأ

والجدیرلجدییر

لووحاات

ـ  م



  .)1( ... للطیرِ من كلَّ جنسِ ،                                لفظةَ السĈرِ

  : ودرویش هنا ، یستدعي بیت أحمد شوقي الوارد في سینیĉته 

   )2(؟ حلال للطیر من كلّ جنسِ     حĄ ،وحرامć على بلابله الدĈ                     أ

ـي  "في بیت أمي " ویستشعر القارئ لشعر درویش نفس أمل دنقل وكلماته  ؛ في قصیدة            ،الت

  : یقول فیها 

Ĉفي بیتِ أمي صورتي ترنو إلي                                  

  :                                 ولا تكفį عن السؤال 

   أنا ؟ ،                                أأنتَ یا ضیفي

                                  هل كنتَ في العشرین من عمري ،

                        ، ÇةĈطبی Çبلا نظّارة           

                                  وبلا حقائبă ؟

   یكفي  السورجدار                  كان ثقبć في                

                                   كي تعلَّمك النجوم هوایة التحدیقِ

  .)3( ...                                 في الأبدي

  ":الورقة الأخیرة " أما أمل دنقل فیقول في قصیدة 

  ..                                هلْ كنتُ طفلا 

                                  أم أنĈ الذي كان طفلا سواي ؟

..........................                                  

. ، صسریر الغریبة: درویش  -
  .، صم ، ج، بیروت ،  ، دار الكتاب العربي، ط الشوقیات:شوقي ، أحمد   -
  . ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  -

 ، ة

فيفي ال تَ

أأنتنتَ یا

      

     

   : ها



  صبيُّ الصغیرĄ أنا ؟                                أوكان ال

                                  أم تُرى كان غیري ؟

  ..                                أحدĈق 

                                  لكنĈ تلك الملامحă ذات العذوبةِ

                                  لا تنتمي الآن لي 

   والعیون التي تترقرق بالطبیĈة                                

                                  الآنă لا تنتمي لي 

                                  صرتُ عني غریباً

                                   لم یتبقَ من السنواتِ الغریبةِ

    .)1(                                 إلا صدى اسمي

ـر ؛          عن  لا الشاعرین یعبرą    وصحیح أنĉ ك   ـي والحاض حالة من اغتراب الذات بین الماض

لكنĉ اغتراب الذات لدى درویش یأخذ بعدا آخر ؛ لأنه یرتبط بالوطن والمنفى ؛ فالماضي كما بدا                 

  . لدیه هو الوطن ، أما الحاضر فهو المنفى 

:الأمثال الشعبیة : ثانیاً

ـو      إن القارئ لأشعار درویش یجد أن المثل ال        ـصائده ؛ فه شعبي یدخل في بنیة كثیر من ق

ـاة                   ـاه الحی ـه تج یتناص مع بعض الأقوال الشعبیة بمعناها البسیط ؛ لیعبĉر من خلالها عن رؤیت

 :والموت ، وهذا ما نلاحظه في الجداریة 

  كلّ شيء إذا زاد عن حدĈهِ                             

  .)1( إلى ضدĈهِ صار یوما                               

 .ـ ، ص) د،ت(، مكتبة مدبولي ، القاهرة ، الأعمال الشعریة ، دیوان أوراق الغرفة: دنقل ، أمل  -

غترتراباب

. )1( )

منمن  قبق

صرصرتُ

      

    

    

      

بالوطن و



  :ویقول أیضا في القصیدة ذاتها 

                        ăیبقى على حاله لا شيء   

                          كلّ حي یسیر إلى الموت 

  .)2(…                        والموتُ لیسă بملآن ، 

ـرو   وقد قّدم درویش فیما سبق أقولا شعبیة تكاد تُسمع بلفظها ومعناها في ك             ف ثیر من الظ

،أو في سیاق التحولات العظیمة التي تحصل في حیاة الإنسان ؛           المشابهة للسیاق الذي ظهرت فیه    

  .من هنا ، جاءت هذه الأقوال تعبر عن استسلامه وخضوعه أمام إرادة الموت

  ": الآنĄ،إذ تصحو،تذكر" ومن أمثلة تناص درویش مع الأمثال الشعبیة قوله في قصیدة

  كیف كنتَ تعیشُ حĄلْمăك:                 قلْ لي            

ąتكون ąنăم ăما ، أقلْ لك Ç3(                           في مكان(.  

؛ فیأتي الحلم   " قلْ لي من تصاحبĆ ، أقلْ لك من تكون        :" ،یحوĉر درویش المثل الشائع     وهنا

   . تعبĉر عن أصحابها لدى درویش معادلا للصاحب في المثل الشعبي ، وهو یرى أن الأحلام

ـدهر؟  " ویستدعي درویش المثل الشعبي المأثور ؛      ـث  " وهل یصلح العطار ما أفسد ال ؛ حی

ـي           یعید صیاغته بما یتناسب مع الفكرة التي یرید أن یعبĉر عنها ، حول قدرة الشعر على التأثیر ف

شاعر أمل دنقل ، في     في سیاق حواره مع ال    )  العطّار  ( بلفظ  ) الشعر  (الواقع ؛إذ یستبدل مفردة     

  " :بیت الشعر بیت الجنوبي " قصیدة 

  وهل یĄصąلِحĄ الشعرĄ: قلتُ  ...                           

                              ما أفسدă الدهرĄ وجِنكیزخان 

  . ، صجداریة محمود درویش: درویش  -
  . ص:نفسه  -
  . ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  -

أفسأفسد ا

لأحلام

ب

أ

Ćتصاصاحب

ăأقأقل لك

كیف ك:

معمع الأ ش

لأقوال تع

الذي ظ

قد قدم دقد

ر على الت



           .)1(                            وأحفادĄه العائدون إلى النهر ؟

أنا وأخي على ابن عمي وأنا و وابن عمي على الغریب           :"ثل الشائع  ویستدعي درویش الم  

؛ حیث یعید بناء هذا المثل بطریقة ساخرة تتناسب مع رؤیته من حالة الانقسام التي حصلت بین                 "

ـصف                 فتح وحماس ، التي جاءت بطریقة أو بأخرى خدمة مجانیة للاحتلال، وساهمت في شق ال

  " :أنتَ منذ الآن غیرك " روع النضالي ، یقول في قصیدة الفلسطیني ، وأحدثت خلخلة في المش

              "            Ąـيأنا والغریب ăّا ـوأن.  على ابن عم ąـن   واب

  ذاـه. "وأنا وشیخي عليĈ . عمĈي على أخي                           

  ،هو الدرسĄ الأول في التربیة الوطنیة الجدیدة                          

  .)2( في أقبیة الظلام                          

ـو              ربَّ أخٍ  " وفي القصیدة عینِها یعبĉر عن الرؤیة ذاتها ،لكنه یستدعي مثلا شعبیا آخر،وه

ـذي                " لك لم تلده أمك      ؛ لكنّه یعدĉل في هذا المثل ؛ ویقدمه بأسلوب ساخر ، من الواقع الجدید ، ال

  : لیوم ، یقول یتحول فیه أخوة الأمس إلى أعداء ا

                               منą یدخُلُ الجنةَ أولاً ؟من ماتَ برصاصِ

                               العدو،أم من ماتَ برصاصِ الأخ ؟ بعض

ـول  ـه : "                              الفقهاء یق   رĄبَّ عدوĈ لكă ولدت

  .)3("!                             أمُّك 

  .ـ ص،لا تعتذر عما فعلت: درویش  -
. ، صأثر الفراشة: درویش  -
. ص  :نفسه  -

صاصصِ

بأسلوسلوب

اها ، ،لكنه ات

اة الظ قبیة

هوهو الد

     

    

وي ، وأ ، ن

فتتح وح



ـه     "عصفور في الید ولا عشرة ع الشجرة        :"  درویش المثل الشائع     ویستدعي ؛  ونلحظ أن

ـات                   ـصوا اللحظ ـاهم أن یقتن ـا إی یعید صیاغته بما یتناسب مع وصیته للشعراء الشباب ؛ داعی

  " :إلى شاعر شاب"الشعریة،ویقدĉموا كل ما هو جدید ومدهش، یقول في قصیدة

  ف عصفورةÇ في یدÇ   أل                        

   لا تعادلُ عصفورةً واحدة                          

  .  )1(  ترتدي الشجرةْ                        

  :الأسلوب الدرامي : المبحث الثاني 

) الدراما  (واشتق مصطلح   " ،  )2(الدراما كلمة إغریقیة تفید مصدر الفعل أو العمل أو الأداء         

   .)3("یونانیة  ، ومعناها عمل الشيء ال) درامینون (من كلمة 

نوع من أنواع الفن الأدبي ارتبطت من حیث اللغة         :"  والدراما في مفهومها العام إنما هي       

  .)4("بالروایة والقصة ، واختلفت عنهما في تصویر الصراع ، وتجسید الحدث ، وتكثیف العقدة 

ـت        وتبنّى كثیر من الشعراء المحدثین النسق التعبیري الدرا        ـعارهم،  فخط مي في بناء أش

ـى            ـا عل قصائدهم خطوات عظیمة نحو الدرامیة ، وشكلت خطواتهم نحو هذه التقنیة ملمحا ثوری

  .النظام التقلیدي للقصیدة العربیة 

 وإن لجوء الشعراء إلى الاعتماد على الأسلوب الدرامي في بناء قصائدهم یأتي ؛ لتحقیق               

ـة        )1(المتلقي وجذب ذائقته الفنیة   فاعلیة التوصیل الأدبي والتأثیر في       ـش أهمی ـد أدرك دروی ؛ وق

. ، صن تنتهيلا أرید لهذي القصیدة أ: درویش  -
ـؤة ، وزارة  :  ، ترجمة )موسوعة المصطلح النقدي (الدراما والدرامي : دوسن ، س دبلیو     - عبد الواحد لؤل

.م ، صالثقافة والإعلام ، دار الرشید للنشر ، بغداد ، 
  .، ص) د،ت( ، مكتبة غریب ، القاهرة ، دراسات في الأدب المسرحي: سرحان ، سمیر  -
جعفر صادق : ، ترجمة ) س ،دبلیو ،داوسن ( ،"الدراما والدرامیة   " مقدمة كتاب   : إسماعیل ، عناد غزوان      -

ـ باریس ،الخلیلي ،منشورات عویدات ، ط   .م ، ص،  بیروت 

ب ي فيي

، وتجسوتجج ع

عوع من ن

عا عم عناها

مصمصدر ید

وبب الدر

    

   

لتقنیة م



ـن                الاعتماد على هذا الأسلوب بوصفه تقنیة قادرة على استیعاب المضامین الجدیدة ، والتعبیر ع

واقع مركب ومتداخل ؛ فالخط الواحد ، والرؤیة الأحادیة ، لم تعد قادرة على استكناه الواقع ،من                 

ـى      هنا ، لا بد من الرؤیة المركب     ـم عل ـذا الفه ـس ه ـشامل،وقد انعك ة والمتعددة،ذات التفكیر ال

  . قصیدته،فجاءت كثیر من قصائده ذات نسق درامي

ـوات                ـدد الأص  أما أبرز الملامح الدرامیة في شعر درویش ، فهي السرد القصصي وتع

ـسهل                   ـن ال والحوار والصراع ؛ وهي ملامح متداخلة في القصائد ذات البناء الدرامي ،  لیس م

ـسر               ال فصل بینها ودراستها تحت عناوین منفصلة ، لكننا سنحاول الفصل بینها، لعلّ ذلك یكون أی

   .في فهمها 

  :السرد القصصي : أولاً

ـد                یعدĉ أسلوب السرد القصصي واحدا من الأسالیب الدرامیة في القصیدة الحدیثة ، إذ یعتم

ـسیم   علیه الشاعر في بعض أجزاء القصیدة فیقوم بمهمة الحوار ، وهذ           ـي تج ا الأسلوب یساهم ف

  .)2(رؤى الشاعر ویعبر عن عالمه الداخلي ، ویؤدي إلى تثویر النفس الدرامي في القصیدة 

ویلاحظ أن هذا الأسلوب من الأسالیب البارزة في أشعار درویش ، ویمكن تلمس الأسلوب              

" ن العطش   نهر یموت م  " القصصي في القصائد التي تقوم على استرجاع الماضي ؛ ففي قصیدة            

ـر                    ـورة نه ـسترجع ص التي تقوم في بنیتها على تقنیة السرد بدایة من عنوانها ، نجد درویشا ی

ـان ؛          : الأردن بین الماضي والحاضر ؛ وكأني به یقول          إن الاحتلال قد زرع الموت في كل مك

ـابع                    ـي  فها هو النهر الذي كان ینشر الحیاة على ضفتیه قد مات ، بعد أن قطّع الاحتلال المن الت

ـرب،           :  ، ترجمة  بنیة اللغة الشعریة  : كوهین ، جان     - ـضاء ، المغ محمد الوالي ومحمد العمري ، الدار البی
.، صم 

ـ ، صالشعر العربي المعاصر: إسماعیل  -   ـ

مت م مو

و، ویی ، ش

س الدرر

حوارار ، وو

الألأسالیب

تحت ع ت

اع ؛ و

أبرما أبأبر أما

قصصییدته

ممنن



ـي               تمدĉه بالحیاة واستولى علیها ،وإن الاحتلال لم ییتَّم الأطفال وحدهم ، إنما یتّم النهر وقتله ، وبق

  : هذا النهر شاهدا على بشاعة الاحتلال وجرائمه ، یقول 

                               كانă نهرć هنا ،

                               وله ضفّتان 

               ، ăرĮالمقط ăالسحاب Ąوأمٌّ سماویةٌ أرضعته                

                               نهرć صغیرć یسیرĄ على مهله 

                               نازلاً من أعالي الجبال 

Çخفیف Çلطیف Çالقرى والخیام كضیف Ąیزور                               

  ونخل    ویحملُ للغوąر أشجارă دفلى                          

  :                             ویضحكĄ للساهرینă على ضفّتیه 

  اشربوا لبنă الغیمِ                             " 

                                 واسقوا الخیول

  "                               وطیروا إلى القدس والشام 

  ...                      وكانă یغنّي فروسیĈةً مرةً          

  ...                               وهوى مرةً 

                                 كانă نهراً له ضفّتان 

                                 وأمٌّ سماویةً أرضعتهĄ السحابă المقطĮر

  م خطفوا أمَّه ،                                لكنّه

                                 فأصیبă بسكتةِ ماء 

  یزو

      

      

   

حملُ للغو

ăساهرین



  .      )1( !                               وماتَ على مهله ، عطشا 

ـة       " على محطة قطار سقط عن الخریطة       " وفي قصیدة    یلجأ إلى الانطلاق في رحلة خیالی

ـداد           من اللحظة الراهنة نحو الماضي لاسترجاع أیام الوط        ـي ع ـحت ف ن ؛ تلك الأیام التي أض

ـي   )كان (الماضي ، من هنا، راح یستعید بعضا من ملامحها معتمدا على الفعل         ـرزت ف ، وقد ب

ـیة              القصیدة إضافة لتقنیة السرد القصصي عناصر الزمان والمكان والحدث، وهي عناصر أساس

  :في بناء القصة ، یقول 

  لا لأنتظرă القطارă.. محطةِ                            وقفتُ على ال

، Çما بعید Çالخبیئةَ في جمالیاتِ شيء ăولا عواطفي                             

 Ąالمكان ăوانكسر Ąالبحر ĈنĄبل لأعرفَ كیفَ ج                             

                             كجرةÇ خزفیĈةÇ ، ومتى ولدتُ وأین عشتُ ، 

  .             وكیفَ هاجرت الطیورĄ إلى الجنوبِ أوالشمال              

                             ألا تزالُ بقیĈتي تكفي لینتصرă الخیاليُّ الخفیفُ 

                             على فسادِ الواقعيĈ ؟ ألا تزال غزالتي حبلى ؟

  ) إلى السماء طویلة كم كبرنا ، والطریق. كبرنا                            (

                             كان القطارĄ یسیرĄ كالأفعى الودیعة من 

  كان صفیرĄهĄ .                             بلاد الشام حتى مصر

  .                            یخفي ثَغاءă الماعزِ المبحوحِ عن نهم الذئاب 

  .)2( خرافيć لتدریبِ الذئابِ على صداقتنا                            كأنه وقتٌ

  .ـ  ، صأثر الفراشة: درویش  -
. ، صلا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  -

 (( ویلة

حبلىحبلى

لخیاليي

إلإلى الجج Ąر

 ومتى

لأعرفَف كی

وولا ع

     

 یقول

افإضإضاضافة

اللماضضي



  :تعدد الأصوات  :    ثانیا

ـا                 إنĉ القارئ لأشعار درویش یستطیع أن یلمح النفس الدرامي في قصائده ؛ من حیث میله

لتضيء الجوانب المختلفة للعملیة الشعریة ، وتختلط داخل البناء         " إلى تعدد الأصوات التي تأتي ؛     

ـي ت    الشعري في محاولة للوصو    ـدة الت ـر ،    ل إلى قصیدة الشبكة المعق ـال المباش ـاوز الانفع تج

ـل               والصراع   ،   )1(" الواضح في محاولة للابتعاد عن الموضوع ، كمقدمة للنظر إلیه ككل متكام

ـى        " أبد الصĉبار   " كما نلحظ ذلك على سبیل المثال في قصیدة          ـات الأول ، التي تقف على المحط

ـوم   للمأساة الفلسطینیة ، وتصور رحل    ـصیدة تق ة العذاب والتشرید نحو المجهول، حیث جاءت الق

  :على صوتین 

  ـ ومن یسكنą البیتَ من بăعدنا                            

    یا أبي ؟                              

ـ سیبقى على حاله مثلما كان                               

  !دي                                  یا ول

 ĄسĈمثلما یتحس Ąهăمفتاح ăسĈتحس                               

  وقالَ له .                              أعضاءه ، واطمأنَّ

  :                             وهما یعبرانِ سیاجا من الشوكِ 

 ąیا ابني تذكّر                              ! Ąالإنجلیز ăهنا صلب  

                        أباكă على شوكِ صبĈارةÇ لیلتین ،       

  سوفَ تكبăرĄ یا.                              ولم یعترفْ أبداً 

 ąبنادقهم ăن یرثونăابني ، وتروي لم                               

.م ، ص، ) د،م (،  ، دار ابن رشد ، طدراسات في نقد الشعر: خوري ، إلیاس  -

ین یسسكن ن

صور رر

لى سبسبیل

الواضحح الع

الشععريي

مثلما كا



  .)1( ...                             سیرة الدمِ فوق الحدید 

ـصیتین            وهكذا جاءت الق   ـن و   (صیدة أشبه بمسرحیة ، قدĉم درویش على خشبتها شخ الاب

؛ حیث جاء الأول ینقل صوت الطفولة البریئة التي لا تعي جوانب المأساة التي تعیشها ،                ) الأب  

ـستقبل ،                    ـة بالم ولا تدرك المصیر الذي لحق بها ، أما الأب ففي صوته راح یجسĉد رؤیة متفائل

س علیه ؛ إذ رأى أن مصیر الاحتلال الإسرائیلي إلى زوال كغیره من             فهم للتاریخ وتقی  من  تنبثق  

  .الاحتلالات السابقة 

ـا             وتعدد الأصوات ، یستدعي أحیانا تعدد وجهات النظر وتراكب الرؤیة وشمولها ، وربم

  : ، حیث یقول " ما أسرع اللیل " تناقضها ، وهذا ما نلحظه على سبیل المثال ، في قصیدة 

                 ما أسرعă اللیلَ            

  :                           قال العاشقان معا 

                             ما أسرع اللیل 

                             موسیقى مصاحبةٌ 

 Çلكلّ نبض                             

 ćهائج ćونهر                            ... ćوغد  

  ویدć ...                     ینسى مواعیدăه في بیته        

 Ąتنسى لمن هي إذ تدنو وتبتعد                             

                             ما أبطأ اللیل 

  :                           قالت عندما انتظرت 

  /                            ما أبطأ اللیل 

. ، صلماذا تركتَ الحصانă وحیدا: درویش  -

، یستد ت

.قة  ا

ل فن فهمهم

وولا تدر

 سبیل ال

سرعă اللیل

 معا



  ةٌ د            أشباحć ممد               

 ćودم ćعلى السریر وصمتٌ صاخب                             

  لا حمĈى ولا ألمĄ ...                             یغلي ویبرد 

 Ąالعدم Ąلكنه الوقتُ ، أو ما یضمر                              

                              ما أبطأ اللیل 

  الساعة احتضرتْ :                      قال        

                              ما أبطأ اللیل 

                              أشجارć معلّقةٌ 

  دربć مقفرć ، قمرć .                             على المصابیح 

 Ąمعلّقٌ جرساً والروح تنتظر                              

  .)1(وتنكسرĄ...                     كأساً من الماء ترویها         

 ورة في القصیدة ، ینبثق عنه تعدد في الرؤى واختلاف         ویلاحظ  أنĉ تعدد الأصوات المتحا     

في وجهات النظر فیما یتصل باللیل ؛ فعلى أساس الموقع والموقف بنى درویش قصیدته ؛ إذ إن                 

ـصاحبة            العاشقین تعجبا من سرعة انقضاء اللی      ـیقى م ل عند اللقاء ، حیث بدا اللیل عندهما موس

  .لكل نبض ، ونهرا هائجا ، وغداً ینسى مواعیده

ـه            ! وما أبطأ اللیل   ـد رأوا فی ـار ؛ وق ، تعجب ینقل إحساس الذین یعیشون لحظات الانتظ

أشباحا ممددة ، وصمتا صاخبا ، ودما یغلي ، وساعة تحتضر ، وأشجارا معلّقة على المصابیح ،                 

  .ودربا مقفرا ، وقمرا ثابتا لا یتحرك 

ـ  ، صلا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  - .ـ

دردروییش ى

ثق ع

و . و.  یها

الوالروح

لمصمصابی

أ أشجا

     

      

    

ـیقى م س



ـصر أو                  ـل یق ـرى أن اللی  ویأتي صوت الشاعر لیوفّق بین وجهتي النظر السابقتین ؛ فی

ـرا ،                ـشتهي ذك ـى ت ـه أنث ـرون فی یطول بحسب الواقع النفسي الذي یعیشه المرء ؛ فالعشّاق ی

ـصیدة     والمهمومون یرون فیه موتا جامحا ، وآخرون یرون فیه حلما ناعما سلسا              ، یقول في الق

  :     ذاتها 

  :  أمĈا أنا فأقول                            

 ćاللیلُ ملتبس                              

                              فمرĈةً هو أنثى تشتهي ذكراً 

 Ąشرس ćومرةً هو موتٌ جامح                              

                           Ąسلس ćناعم ćةً هو حلمĈومر    

                              ما أقصرă اللیلَ 

                              إذ نأوي إلیه معاً 

 Ąسوى ما تحملُ الفرس Ąفلا نكون                              

  :                            ما أطولَ اللیلَ ، إن فكّرتُ 
            أینă أنا ؟                   

                              كأنني ظلįك المقطوع من شجرك 

                              كأنني الحجرĄ المرميُّ من قمرك 

  .)1( !                            ما أطول اللیل 

ـر               و  ؛  لیس بالضرورة أن كل تعدد في الأصوات لدى درویش هو تعدد في وجهات النظ

؛ " لا شيء یعجبني    " فربما تأتي الأصوات لتنقل وجهة نظر واحدة ، وهذا ما نلحظه في قصیدة              

. ـ  ، صلا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  -

للَ 

هوهو ح رĈةً

و ومرة

      

      

   

ذاتهاا 

 Ąالفرس 



ـا    حیث یؤسس درویش هذه القصیدة على أصواتٍ متعددة جمعتها ظروف السفر ، وقد عبرت مع

ـاة،وغیر        ـسوداویة للحی عن حالة من الإحباط التي یعیشها الإنسان ، وبدت   متفقة في نظرتها ال

  : ئلة بالمستقبل ، یقول متفا

  "لا شيء یعجبني "                           

ـ لا الرادیو                                یقول مسافرć في الباصِ 

  . ولا صحفُ الصباحِ ، ولا القلاعĄ على التلال                            

  /   أریدĄ أن أبكي                           

  انتظرِ الوصولَ إلى المحطّةِ ،:    یقول السائق                          

  /    وابكِ وحدك ما استطعتْ                         

  أنا لا. أنا أیضاً :      تقول سیĈدةٌ                        

  دلَلْتُ ابني على قبري ، .       شيءă یعجبني                       

  /       فأعجăبهĄ ونامă ، ولمą یوăدăّعني                      

  ولا أنا ، لا شيءă:         یقولُ الجامعيُّ                     

  درستُ الأركیولوجیا دونă أن.          یعجبني                    

  . )1(          أجدă الهویĈةَ في الحجارةِ                  

رة السوداویة التي تعبر عنها هذه الأصوات تتصل بالظروف السیاسیة           ویبدو أن هذه النظ   

ـر     ) صوت المسافر   (التي یعیشها العالم ؛ وهذا ما یظهر من خلال الصوت الأول             ، الذي بدا غی

آبه بالأخبار التي یبثها الرادیو وتنشرها صحف الصباح ، إضافة لصوت الجندي الذي أعلن عن               

  :، یقول في القصیدة ذاتها تذمره من حرب لا نهایة لها 

. ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  -

أأناأنا أیض

وحدحدك ك

 یقول

     

    

   

تُ ابني ع

/ 



  أنا لا. أنا أیضاً :                                   ویقولُ جنديٌّ 

  أحاصرĄ دائما شَبăحاً.                                   شيء یعجبني 

  .)1(/                                   یحاصِرني 

  :  الحوار :ثالثاً 

ـصیدة ،             إنĉ أسلوب الحوار واحد       ـدرامي للق ـاء ال من الأسالیب الفنیة الأساسیة في البن

ـة            وتبرز أهمیته من خلال دوره في تجسیم التجربة الشعریة ، وكشف أبعادها المتعددة ، والتجرب

ـب                     ـل یتطل ـذا التفاع ـود ، وه ـع الوج الشعریة ما هي إلا صورة من صور تفاعل الشاعر م

ـي       " خلال ذلك   ، ومن   )2(بالضرورة علاقة جدل وحوار بینهما     تتضح لنا أبعاد الموقف وتنطبع ف

  . )3("نفوسنا صورته ، وهذا هو سرĉ التأثیر المتزاید لهذا الأسلوب ، حین یستخدم في القصیدة 

  .الذاتي ، والثاني الخارجي / وینقسم الحوار في شعر درویش إلى قسمین ؛ الأول الداخلي

ـو    ) الذاتي(لوب الحوار الداخلي     في أشعار درویش الأخیرة ، توظیفه لأس        واللافت ؛  وه

ـشطار      " نمط ظاهر في شعره ،وقد أضحى معروفا أن الشاعر یحاور ذاته             ـدث ان ساعة أن یح

ـاورة      )4("نفسي في لحظات تأزمه وشعوره بالاستلاب ، فینكفئ على شجنه الداخلي             ـي مح  ، وف

 یعود  إلى حالة الاغتراب      درویش لذاته یظهر أنه یدیر صراعا داخلیا مع نفسه ؛ ولعل مردَّ ذلك            

ـة ،             التي یعیشها الشاعر ، أو التقلبات التي یعایشها على مستوى الذات ، أو على مستوى الجماع

  " : البئر " یقول في قصیدة 

  كنą قویĈاً :                           قد كنتُ أمشي حذوă نفسي 

. ص ،لا تعتذر عما فعلت: درویش  -
   .، صشعر أمل دنقل دراسة أسلوبیة : أبو مراد  -
 ، صبي المعاصرالشعر العر: إسماعیل   -
ـ  قراءة في الشعر العربي المعاصر       : عید ، رجاء     - ـكندریة،      لغة الشعر ـارف ، الإس م،   ،منشأة المع

.ص

 ")4( ل

س اته

لأسسلوبسلوب الحب ا

نن ؛ الأول

تزتزاید له ال

2(نهما

رة منن

 خلاللال

أن أسلوب ĉن

ثالثثا

ى حالة



ąیا قریني ، وارفع الماضي كقرني                          Çماعز   

 ăبئرك ،                          بیدیك ăقرب ąما التفتت . واجلسĈرب  

ـ...                          إلیكă أیائل الوادي    ولاح الصوت 

  )1( ....                         صوتُكă صورةً حجریةً للحاضر المكسور 

ـین  فدرویش الذي بدا یمثل الذات الحاضرة ،یحاور قرینه ا          لذي انشطر عنه ؛ وأصبح ره

ـي                    ـوس ف الماضي ،طالبا منه أن یستلهم قوته من هذا الماضي ، ویرفعه عالیا ، من خلال الجل

ـالواقع                   ـا ب حضرة البئر ، أما القرین فیرد على الذات الحاضرة ، ویرى أن انفصالها  وارتباطه

  . المكسور حجĉر صوتها 

ذاته في حوار   / یظهر الشاعر وقرینه  " لجاهلي  كوشم یدٍ في معلّقة الشاعر ا      " قصیدة وفي  

ـد                  ظاهر ؛ فیبدو حواره الداخلي حوارا بین الواقع والخیال أو بین الحاضر والماضي، وفیه یؤك

  :درویش أن قرینه یشده إلیه ، یقول 

  بلى:                              ألم نفترقْ ؟ قلتُ ، قالَ 

  ي رجوعĄ الخیال إلى الواقعيĈ                             لكă من

                               ولي منكă تفاحة الجاذبیة ؟

                               قلتُ إلى أینă تأخذني ؟

  صوبă البدایة ، حیثُ ولدتَ:                               قالَ 

  .)2(/                              هنا ، أنتَ واسمك 

  . ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
  .ـ  ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش  -

فدرویش

ا منه أن

فیرد فین

علّقة الشاع

قع والخیال

  لى



ـسه                   أما ا  ـدم نف ـا یق ـا م ـة ، وغالب لحوار الخارجي فیقیمه درویش بین شخصیات مختلف

ـى                  بصورة مباشرة واحدا من هذه الشخصیات التي تدخل في حكایة الحوار ؛ إذ ینقل الحوار عل

ـزءا      " سیناریو جاهز   "؛ ففي قصیدة    ) قلتُ ، قال  ( لسانه،مستخدما أسلوب  ؛ التي یظهر الحوار ج

ـات          ) العدو(  حوارا مع الآخر     من بنیتها ،نجده یقیم    ـن المفاوض ، ویعبĉر من خلاله عن رؤیته م

ـع                 التي تجري معه ؛ حیث یرى أنها مفاوضات عبثیة ، لن تقود إلى حلّ مąرضٍ ؛ لأنها تجري م

  :عدوĉ لا یعترف بحق الفلسطیني بأرضه، یقول 

                          ، ąولم نتحاور   

   تذكĮرتُ فِقْهă الحوارات                           

                          ąكăفي العبثِ المشتر   

  : عندما قالَ لي سابقاً                           

    كل ما صارă لي هو لي                           

                         ąوما هو لك     

      هو لي                        

                       ąولك     !  

                    .......................        

  ؟هل تفاوضني الآن:         قال لي                   

   على أيĈ شيءÇ تفاوضني الآن:                           قلتُ 

            في هذه الحفرةِ القبرِ؟                

  على حصĈتي وعلى حصĈتك:       قال                     

            ąدانا ومن قبرنا المشتركĄمن س               

:سابقا  اسابق

لعبثثِ الم

تذتذكĮرت

     

حق الف

ريي معه

بنیت ممن

لي 



                  قلتُ ما الفائدةْ ؟         

                     هربă الوقتُ منّا      

                        وشذّ المصیرĄ عن القاعدةْ   

  .  )1(لٌ وقتیلٌ ینامان في حفرةÇ واحدةْ                          ههنا قات

  :  الصراع :رابعا 

یعدĉ الصراع واحدا من الملامح الرئیسة في بناء القصیدة الدرامیة لدى درویش، فهو یبني               

ـصیدة    ـسافرą   " بعضا من قصائده على بؤرة صراعیة ، فعلى سبیل المثال ، نلحظ في ق ـال الم ق

ـاد         حرص ال ... " لن نعود كما    : للمسافر   شاعر على تخصیب النزعة الدرامیة من خلال الاعتم

على عنصر الصراع ، الذي ینمو ویتصاعد مع نموĉ القصیدة وتطورها، حیث تبدو القصیدة كأنها               

ـأزم        ) الشاعر والغیب   ( حوار یجري بین شخصین      ـؤرة الت ؛ وما تلبث أن تنبثق من حوارهما ب

  :والصراع القائم بین الطرفین ، یقول 

  :                وفي الصحراء قال الغیبĄ لي        

 ąأُكتب                        !  

  على السرابِ كتابةٌ أخرى :                        فقلتُ 

  أكتبą لیخضرَّ السرابĄ :                        فقال 

  ینقصني الغیابĄ :                        فقلتُ 

  لمą أتعلّمِ الكلماتِ بعدĄ : وقلتُ                        

  أُكتبą لتعرفها :                        فقالَ لي 

                         وتعرفْ أینă كنتَ ، وأینă أنتَ 

   .ـ  ، صلا أریدĄ لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش -

اععد مع

ص ال

ؤرة صر

راع وا واح

:عا ااابع

؛ وما تلبث



                         وكیفَ جئتَ ، ومن تكونĄ غداً ،

ąواكتب ąدِيăفي ی ăاسمك ąضع                         

           لتعرفَ من أنا ، واذهبą غماما               

  .)1( ...                       في المدى 

ـداخلي              حاولوقد    ـصراع ال  درویش في السطور السابقة أن یجسĉد مشهدا من مشاهد ال

من أنا؟ كیف جئتُ إلى     : الوجودي ، الذي یعتمل في كل نفس بشریة ، من خلال الأسئلة الكبرى              

ـسان            هذا الوجود ؟ وإلى      ـى ل ـئلة وردت عل أین أنا ذاهب ؟ ومن ذا الذي أوجدني ؟ ؛ وهي أس

ـصلة                   ـائق المت ـن الحق الغیب ؛ الذي بدا في صورة شخص یحاور درویشا ، ویدعوه للبحث ع

  ... ) .اكتب (بوجوده عبر فعل الكتابة 

ـستجیب                   ـد أن ی ـب ، بع    وما تلبث أن تخمد جذوة التوتر والصراع بین الشاعر والغی

ـن         الشاعر   ـر م ـة مظه ـه أدرك أنĉ الكتاب لإرادة الغیب ، التي تدعوه للكتابة ؛ فیكتب لأن

  :مظاهر إثبات الوجود ، یقول في القصیدة ذاتها 

   فكتبتُ منą یكتبą حكایته یرثْ                       

  .)2( !                       أرضă الكلام ، ویملكĄ المعنى تماما 

ـش     " أما أنا فأقول لاسمي     " لي جلیا  في قصیدة      ویظهر الصراع الداخ       ؛ إذ یعبĉر دروی

ـه؛                 عن ضیقه من اسمه ، ویعلن انفصاله عنه ، وتحرره من الالتزامات التي فرضت علی

ـرة                  ـشاعرة الحاض ـذات ال بسبب ارتباطه به ، وهو بذلك یعبĉر عن صراع داخلي بین ال

ـذي       والذات في الماضي ، فالذات الحاضرة اختارت اتجاها ش         ـاه ال عریا مختلفا عن الاتج

  . ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
.الصفحة نفسها: نفسه -

ص یحی

أنا ذاهبب

 یعتملتمل

ققد حاو

صراع بین ا

ـه أد ب لأن



ـي                    ـاه ذات ـى اتج ـق إل سلكته الذات في الماضي ؛ ففي الحاضر یحاول درویش أن ینطل

ـى             ـسعى إل ـصغیرة ،وی ـه ال وإنساني ، یعبĉر من خلاله عن حكایاته الصغرى ، وأوجاع

  : التحرر من قیود الاتجاه المقاوم ، الذي یبعده عن ذاته ، یقول 

  دعكă منَّي :    أمĈا أنا فأقول لاسمي                          

    وابتعد عنّي ، فإنّي ضقتُ منذُ نطقتُ                           

                         ăت صفاتك    واتّسăخذْ صفاتِ! ع ąك وامتحن  

  حملتُكă حینă كنّا قادرین على ...   غیري                           

  ، ولمą" أنتَ أنا "   عبور النهرِ متّحدین                           

                         ăَأخترك  ăاختارك ، Ĉیا ظلّي السلوقي الوفي   

   بالبحثِ عن معنى ا  الآباء كي یتفاءلو                         

                             ولم یتساءلوا عما سیحدثُ للمسمĈى عندما

   أو یملي علیه ،    یقسو علیه الاسم                        

  فأینă أنا ؟... كلامه فیصیرĄ تابعه                             

  .)1( ؟     وأینă حكایتي الصĈغرى وأوجاعي الصغیرةُ                       

 ویظهر  ویأتي الصراع الخارجي ملمحا بارزا من ملامح القصیدة الدرامیة لدى درویش ؛            

ـسطیني            " حالة حصار   " ذلك جلیا في قصیدة      ـین الفل ، التي تقوم في بنیتها على فكرة الصراع ب

ـاطع                  والعدو الإسرائیلي ، حیث یمكننا أن نتلمس جانبا من جوانب هذا الصراع في واحد من مق

ـجĉانه        ـسطیني وس ـل الفل القصیدة ؛ وفیه یعرض درویش مظهرا من مظاهر الصراع بین المعتَق

ـسه                الإ سرائیلي ؛ویعبĉر عن توتر العلاقة بینهما ،من خلال تقدیم رؤیة المعتقل ،الذي جاء یقدم نف

. ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  -

1

علیه

یحدثدث لل

اءلو باللو ا

ظیا ظلي یا ăَرك

ع عبور

    

    

   

(



ـا                    ـن هن في صورة متضادة مع سجĉانه ، فهو یرى أنه یحمل قلبا بریئا ومضیئا یفیض بالحیاة ،م

  : فهو یقف على النقیض من سجانه الذي بدا یفتقر لمثل هذه الصفات ، یقول 

                            ăكĄلا أكره ، ăكĈلا أحب  

  قلبي مليءć :                             قال معتقلٌ للمحققِ 

  قلبي یفیضĄ برائحة المیرمیة ،.                            بما لیسă یعنیك 

 ، ćمليء ، ćضيءĄم ، ćقلبي بريء                              

  بلى ، .  وقتَ في القلبِ للامتحان                             لا

 ăكĈ؟.                             لا أحبă1(من أنتَ حتى أحبك(.                            

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

. ، صحالة حصار: درویش  - 

      

         

       

    لا أح



  :أسلوب المفارقة : المبحث الثالث 

ـن                 "  هي المفارقة  ـي م ـسلة لا تنته ـل سل ـدا ب قول شيء بطریقة تستثیر لا تفسیرا واح

ـابلین      )1("التفسیرات   ـا    )2(، وهي تقنیة فنیة تبرز التناقض بین طرفین متق ـبعض أنه ـرى ال ، وی

  .)3(انحراف لغوي یقوم على المراوغة وتعدد الدلالات

  ĉـد        أسلوب ویعد  المفارقة واحدا من الأسالیب التي تدخل في بناء القصیدة لدى درویش، وق

ـستوى        تكون المفارقة لدیه على قدر من التبسیط بحیث تجمع بین نقیضی           ـى م ن في آن واحد عل

ـأ      ریة المرة أو الفكاهة المأساویة       بحیث تثیر السخ   لتعبیر الواحد   الكلمة الواحدة أو ا    ـد یلج  ، وق

ـوحتین                    ـورتین أو ل ـین ص ـذٍ ب الشاعر إلى بناء قصیدته على المفارقة ، فتصبح المفارقة عندئ

ـف       من هنا، ی  . متقابلتین أو متناقضتین تمتدان على امتداد القصیدة         ـالیب توظی مكن أن نحدد أس

  :المفارقة لدى درویش في قسمین 

  :التوظیف الجزئي للمفارقة  :أولا

یندرج تحت هذا الأسلوب ما یعرف بالمفارقة اللفظیة ، وهي نوع من الكلام ینشأ من كون                

ـة ؛   )4(الدال یحتمل مدلولین نقیضین؛أحدهما حرفي ظاهر، والآخر سیاقي مخفي         ـمیت لفظی ، وس

ـشعر          " لألفاظ في بنیة النص ، وهذا النمط        لأنها با  ـي ال ـا ف من أوضح أشكال المفارقة وأبرزه

  .)5("العربي الحدیث 

ـلام،  المفارقة: س .میومك ، د - ـة والإع ـة   ، ترجمة  عبد الواحد لؤلوة ، منشورات وزارة الثقاف الجمهوری
  .م ، صالعراقیة ، 

. ، صعن بناء القصیدة الحدیثة: ید زا -
 ، أمل دنقل ، سعدي یوسف ، محمود درویش نموذجا           المفارقة في الشعر العربي الحدیث    : شبانة ،  ناصر      -

  م ، ص، بیروت ، ،المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، ط
ـ  دراسات بین النظریة والتطبیق : سلیمان ، خالد  - ،  ، دار الشروق للنشر والتوزیع ، طالمفارقة والأدب 

م ، صرام الله ،
. ، ص المفارقة في الشعر الحدیث: شبĉانة  -

( )4(في

هي نو

متدادد الق

المفافارقة

ا الواح ی

یه على ل

ویعدیعدĉ أ

اننحرراف

، و

ـي ـا ف ه



قال المسافر للمسافر لن    "  ومن أمثلة المفارقة اللفظیة في شعر درویش ما یرد في قصیدة            

  ..."  : نعود كما 

  الصحراء قال الغیبĄ لي                               وفي 

     ąأكتُب                           !  

  على السراب كتابةٌ أخرى :                               فقلتُ 

  .)1(أكتُب لیخضرĈ السرابĄ:                               فقال 

ـن                  ـارة م ـا إش  تتجلى المفارقة في الكتابة التي تُحوĉل السراب إلى واحة خضراء ، وهن

ـارئ               الشاعر إلى دور الكت    ابة في بث الحیاة في الوجود ، وفي مثل هذا التعبیر مفارقة تستثیر الق

  . ، إذ كیف للوهم أن یخضرĉ ؟ 

ـدى                ـة ل  ونلحظ أن دلالة التحوĉل والتغییر من أبرز الدلالات التي تحملها المفارقة اللفظی

ـة غری    " قافیة من أجل المعلّقات     " درویش ، وهذا ما نلمحه في قصیدة         ـنح    ؛ ففي مفارق ـة، یم ب

  :الشاعر السراب لونا أبیض ، في سیاق وصفه لشعره ، یقول 

 Çالصوتيُ لاسم Ąالأبیض Ąهذا السراب                             

   )2( ...                           تملأُ المجهولَ بحĈته 

  : یقول إذ،"لیلٌ یفیضą من الجسد" ي قصیدة ومن أكثر المفارقات اللفظیة وضوحا ما یرد ف

  نهداكِ لیلٌ یضيءĄ الضروري : قال                                  

   )3( ...    نهداكِ لیلٌ یقبăّلني ،                              

  .وتكمن المفارقة في كون اللیل یضيء ، مع أن اللیل والضوء متضادان 

. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -
ص:  نفسه -
  .ص: نفسه -

في الكت

     

    

  

ث الحیاة

برز الدلالا

المعلّقات



ـل       ومن المفارقات اللفظیة التي تظهر في شعر درویش ما یقدĉم          ه في رؤیته للحب ؛ فالأص

  " :أنا وجمیل بثینة"في الحب أن یحمل دلالة الحیاة ، لكننا نجده یرى فیه موتا،یقول في قصیدة 

   یا صاحبي ، موتُنا المĄنْتَقى،     هو الحبُّ                           

   )1( ...عابرć یتزوَّج من عابرÇ مطلقاً                                 

ـد             ـصورة  (ویمكن أن یتحقق التوظیف الجزئي للمفارقة من خلال مفارقة التعبیر الواح ال

ـن           ) الواحدة   ، وتكون من خلال جمع الشاعر لصورتین جزئیتین متناقضتین داخل القصیدة ، وم

  " :حالة حصار " أمثلتها ما ورد في قصیدة 

  ینă الوجود یقیس الجنودĄ المسافةَ ب                                 

                               ąالعدم ăوبین    

                        ÇابةĈبمنظارِ دب          ...  

  نقیسĄ المسافةَ ما بینă أجسادنا                                  

  .)2(بالحاسĈةِ السادسةْ...  والقذیفةِ                                 

ـر           وفیما سبق    ـین الآخ ـاقض ب ـدو   ( ، یقدم درویش بنیة ثنائیة تظهر التن ـا   ) الع ،والأن

ـا             ـسطیني ، وهن ـسبة للفل الفلسطیني؛ فالأول لا یفهم غیر لغة القوة التي لا تتفهĉم قیمة الحیاة بالن

ـه                    ـدوه ؛ لأن یجرĉد درویش العدو من الإحساس الإنساني ، أمĉا الثاني ، فهو على النقیض من ع

  .لإنساني لیحافظ على وجوده یوظّف إحساسه ا

حول التناقض بین   " جداریة محمود درویش    "  مفارقة التعبیر ، ما یظهر في        مواطن ومن  

صورة الموت في الماضي وصورته في الحاضر ، ففي الماضي كان الموت أبطأ وأوضح ، وقد                

. ، صسریر الغریبة: درویش  -
. ، صحالة حصار: درویش  -

(ـر( لآخ

2(. ةْ

أجسجسادن ăن

.

عدمą دم ا

یققیس

دة حا"ة 

ننن من ك

كویمیمكنكن

 

ـسطیني



ـالمو                ـى   كانت الضحیة في الماضي  تعرف الأسباب المحیطة بموتها ، أما  في الحاضر ف ت عل

ـا ،لأن                   ـبب موته النقیض مما كان علیه في الماضي ، والضحیة تفارق الحیاة دون أن تعرف س

  :أدوات الحرب أصبحت تفتك بكبسة على الزر الالكتروني، یقول 

ăفي زمانِ السیفِ والمزمارِ بین                                   

  .كانă الموتُ أبطأ .                                  التینِ والصُّبار

  كانă هدنةَ عابرین .         كانă أوضح                         

  أمĈا الآن،.                                  على مصبĈ النهر 

 Ąهăالالكتروني یعملْ وحد Ĉلا.                                  فالزر  

  ولا یتلو . صغي إلى قتلى  یĄ                           قاتلٌ       

Ąتَه شهیدĈ1(                                  وصی(.                                    

    : التوظیف الكلّي للمفارقة :    ثانیا

یبني الشاعر قصیدته على هذا النمط من المفارقة لتحمل إحساسا معیĉنا أو تدلّ على معنى                

ـق   " ارقة خفي ، و تتجاوز هذه المف    ـا تتعم كونها تقنیة مجازیة محدودة لشدĉ انتباه المتلقي، بل إنه

ـه                   ـوده وقیم ـم وج لتجسĉدĄ فلسفة كاملة أو شبه كاملة ، وتصبح بالنسبة للشاعر وعیا بالعالم یحك

    .)2("وإدراكه للواقع الذي یعیشُ فیه بكل تناقضاته ومفارقته    الحادĉة 

ـريء   " ة ، ما یبرز في قصیدة      الكلي للمفارق  التوظیفومن أمثلة    ـل وب ـاول  " قات ؛ إذ یح

ـین          ـع ب ـورة تجم ـي ص ـاء ف الشاعر على امتداد هذه القصیدة أن یجسĉد رؤیته للحب ،الذي ج

ـارغٌ                   ـضيء ، ف ـتمĈ وی ـريء ورديء ، مع متناقضات ؛ فهو سریع وبطيء، بريء وبذيء، ج

  : ،  یقول ... ومليء

. ، صود درویشجداریة محم: درویش  -
  . ، صشعر أمل دنقل دراسة أسلوبیة: أبو مراد  -

ي المه الم باه

لتحمل إمل إحس

(هیدĄ .)1(د

ییصیĄصغي ٌ

لزر     ف

     

   

   

     

ـم وج حك



  بُّ ، كالموجِ                                  هوă الح

 Ąـ الجدید تطغب                                 تكرار   نا بالقدیم 

                                   سریعć ، بطيء

                                   بريء كظبي یسابقُ درَّاجةً 

  كدیكą ...                                  وبذيء 

                     Çجريء كذي حاجة               

                                   عصبيُّ المزاج رديء

                                    هادىء كخیالÇ یرتَّبĄ ألفاظه

 ćمعتم ćیضيء...                                   مظلم  

  .)1(                                  فارغٌ ومليء بأضداده

ـاني                   والحب حیوان وملاك ؛ فهو تارة یحسن صنعا بنا ، وتارة یسيء ، وهو فوضوي وأن

ـي                     ـات ف یجیئنا بلا موعد مسبق ،وهو إمĉا واحدĈ أو متعدد ؛ لیس له صورة ثابتة ، وهذه المفارق

؛ تجعلنا نؤمن به أحیانا، وأحیانا أخرى نكفر ،         یهصورة الحب تنحدر منها مفارقات في نظرتنا إل       

  :ي القصیدة ذاتها یقول ف

  الملاك /                                  هو الحیوان 

                                   بقوةِ ألف حصان ، وخفّة طیف 

ćسلس ، ćشرس ، ćوملتبس                                   

                                   كلّما فرَّ كرَّ

  ویĄسيء ...               ویĄحسِنĄ صنعاً بنا                    

  . ، صأثر الفراشة: درویش  -

معتمعتم  ćم

ه هادى

      

   

     

     

 بأضداده

بنا ، وتار

ورة ثابتة

حیانا، وأح



                                   یفاجئنا حینă ننسى عواطفنا 

  ...                                  ویجيء 

 Ĉالفوضوي ăهو                                  / Ĉالأناني/  

  المتعدĈدĄ/ د الواح/                                  والسیĈد 

                                   نُؤمنĄ حینا ، ونكفر حینا 

                                   ولكنّه لا یبالي بنا 

                                   حین یصطادنا واحدا واحدةْ 

                                    ثمĈ یصرعنا بیدÇ باردةْ 
  .              )1( !                      إنه قاتلٌ وبريء             

  " :لو وąلدتَ " ومن أمثلة التوظیف الكلي للمفارقة ما نلمحه في قصیدة 

ÇةĈأسترالی Çلِدتَ من امرأةĄلو و                                   

Ĉأرمني Çوأب                                   

               ومسقطُ رأسِكă كانă فرنسا                     

                                   فماذا تكونĄ هĄوِیتكă الیوم ؟ 

ـ طبعا ثلاثیĈة                                     

                                   وجنسیĈتي 

   فرنسیĈة                                   

    وحقوقي فرنسیĈة                                  

  ...   وإلى آخره                                 

ـ وإن كانت الأم مصریĈةً                                      

  . ، صأثر الفراشة: درویش  -

      

        

        

       

    ثمĈ یص
 قاتلٌ و

 ما نلمحه

رأةÇ أسترا



 Çمن حلب ăتُكĈوجد                                      

Çالولادةِ في یثرب Ąومكان                                      

                                      فماذا تكونĄ هĄویĈتكă الیوم ؟

ـ طبعاً رباعیĈةً مثل ألوان رایتنا العربیة                                        

                                      سوداء ، خضراء ، حمراء ، بیضاء 

  یĈتي تتخمĈرĄ في المختبرلكنĈ جنسو                                    

                                      وأمĈا جوازĄ السĈفر

                                      فما زالَ مثلَ فلسطینă مسألة كان فیها نظر

   )1(  ...وإلى آخره!                                     وما زالَ فیها نظَر 

هذه المفارقة یعرĉي حقیقة ؛ حیث یĄسخر من واقع متناقض  في            نلحظ أن درویشا في بنائه      

ـا ،                    ـوق مواطنه تعامل الأنظمة السیاسیة مع شعوبها ؛ ففي مقابل صورة  فرنسا التي  تكفل حق

                    ĉـدم ـده ، یق ـسبه أو معتق ـوله ون وتمنحه الجنسیة وما یتصل بها من حقوق دون النظر إلى أص

ـدد      درویش صورة متناقضة لتعامل النظام السی      ـى تع ـشیر إل ـث ی اسي العربي مع شعوبه ؛ حی

.            الجنسیات لأبناء الأمة العربیة ؛ بالرغم من كل مقومات الوحدة التي تربط بینها 

      
  
  
  
  

. ، صلا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  -

رة  فرنسفرن

عرĉيري ح

زالَزال فی ما

   فما

      

    

    

ـوله ون

ـث ی ی

     ا



  
  :بناء الصورة الشعریة : الفصل الرابع 

  : مصادر الصورة الشعریة :المبحث الأول                            
  .الخیال :. أولا                                

  ).البیئة (الواقع :.                                 ثانیا
   .المصادر الثقافیة:                                 ثالثا

  : أنماط الصورة  الشعریĈة :      المبحث الثاني                      
  :الصورة المفردة : ل                             المحور الأو

التشبیه والوصف المباشر: أولا  

  

       
   

     
      

 



  :مدخل

ـعرا     تعد الصورة مكونا أساسیا من مكونات الإبداع الفني ؛ إذ لا یمك            ن أن  نتصور ش

ـصورة    بلا صورة؛ فقصیدة بلا صور كالجسد بلا روح ، وقد أدرك النقاد منذ القدی              م أهمیة ال

ـذ أن        " في البناء الفني؛ وتجلت أهمیتها من الاهتمام المبكر بها           ـصورة من فالشعر قائم على ال

 ـ   صناعة ، وضرب من النسج    " الجاحظ یرى أن الشعرĄ   ،وها هو   )1("وجد  "صویر، وجنس من الت
)2(.  

ـروح ،          " وظلّت الصورة السمة الأساسیة للشعر       ـشعر وت ـصطلحات ال ـأتي م وقد ت

ـرى ،      ـة أخ وتتحوĉل طرزą موسیقاه ، وتتغیĉر أنماط البناء فیه ، وتختلف موادĉه من بیئة إلى بیئ

ـى                     ـه الأول ـي أدات ـصورة ، فه ومن فنان إلى غیره ، لكن واسطة التعبیر فیه ومبدأ خلقه ال

ـالة               والرئیسة تف  ـر أص رĉق عصرا عن عصر ، وتیĉارا عن تیار ، وشاعرا عن شاعر ، وتظه

ـصوصیĉته                   ـل خ ـل وتحم ـصیĉته ، ب الخالق ، وتدلّ على قیمة فنّه، وترمز إلى عبقریته وشخ

  . )3(" وفردیĉته ؛ لأنها الأداة الوحیدة التي ینقل بها تجربته ، ولا یمكن أن یستعیرها من سواه 

ـا           وبقي مصطلح الصورة الشع    ـي م ریة ككثیر من المصطلحات الأدبیة والنقدیة ، الت

ـاد                  زالت مثار جدل ، بین النقاد والدارسین ؛ فالباحث في مفهوم الصورة الشعریة یجد أن النق

ـدیم             ـلال تق ـداعي،من خ ـاء الإب حاولوا أن یقفوا على مصادرها ومكوناتها ووظیفتها في البن

ـي     )4(" رسمĈ قوامه الكلمات    " ط معانیها   تعریفات كثیرة لها؛ فالصورة الشعریة في أبس       " ، أو ه

   .م ، ص ، عĄمان ،، دار الشروق ، طفن الشعر: عباس ، إحسان  - 
ـي        :  ، تحقیق وشرح     الحیوان: ، أبو عثمان عمر بن بحر       الجاحظ   -  عبد السلام هارون  ، دار الكتاب العرب

.ص/م ،  ، بیروت ، ، ط
 .م ، ص ، منشورات وزارة الثقافة ، دمشق ، مقدĈمة لدراسة الصورة الفنیĈة: الیافي ، نعیم  - 
ـشر ،  وآخرینأحمد نصیف الجناني : مة  ، ترجالصورة الشعریة: لویس ، سیسیل دي    -  ، مؤسسة الفلیح للن

.، ص) د،ت (الكویت ،

أن یس ن

ـصصی صخ شخ

ن تیار

تعبعبیر فیه ا

ĉر أنما

رة السم

هو ،و)،وها )1(

فيفي

دبیة والنق

یة یجد أ



ـق              ـم خل ـة،ومن ث ـه الإبداعی ـى مهارت قدرة الشاعر في استعمال اللغة استعمالا فنیا یدل عل

   .)1("الاستجابة والتأثیر في المتلقي

ـع      ویرى بعض النقاد أنĉ الصورة الشعریة تمثّل العملیة الشعریة الكاملة ؛ لأنها تعبĉر عن واق

ـك              فني إیحا  ـام المتماس ؛ )2(ئي منتظم،في تشكیل محكم یخضع لحركة متصلة داخل البناء الع

ـا                ویرى آخرون أنها تشكیل لغوي مخصوص ومبتكر یقوم على تمثıل المعاني تمثّلا جدیدا بم

  . )3(یحیلها إلى صور مرئیة ذات دلالات إیحائیة 

ـد   وعلى الرغم من تعدد التعریفات للصورة الشعریة ، إلا أنها تل         ـي تحدی تقي جمیعا ف

الوظیفة الدلالیة التي یجب أن تؤدیها الصورة من خلال الإیحاء والتأثیر ، حیث تأتي مشحونة               

  .  بعاطفة روحیة بما یبثه الشاعر فیها من أنفاسه الذاتیة 

ـین        وتشكیل الصورة یحتاج إلى قدرة إبداعیة وذكاء خاص یمكنان من إیجاد علاقات ب

ـتقط  )4(ن تشكیل الصورة لا یتأتى لكل شاعر بیسر الأشیاء ، من هنا ، فإ      ـاه  " ؛ فالمبدع تل عین

كل یوم وعلى نحو تلقائي ، صورا مختلفة متنوعة ، فینساها وتخزنها ذاكرته ، والفنان شاعرا                

ـي                     ـر ، وف كان أم رساما یلتفت عموما إلى ما یثیر فیه إحساسا ، یبقى كامنا لیتحرك بفعل آخ

ـل            زمن آخر، تستیقظ فیه حوا     سه من أثر مشاهدة أخرى تستدعي مخزون الذاكرة ذاك ، وبمث

ـة              ـذا   )5(" هذا التفاعل ، بین الصورة المحفزة والصورة المختزنة تتشكل الصورة الفنی  ، وهك

  .م ، ص، بغداد ، ،  ،الأقلام ،عالصورة في القصیدة العراقیة الحدیثة: الغزوان ، عناد  - 
م ،  ، ، العراق، طافیة العامة، دار الشؤون الثقالصورة في التشكیل الشعري: میر الدلیمي ، س - 
.ص
م ، ،  ، بیروت، المركز الثقافي العربي، طالصورة الشعریة في النقد الحدیث: صالح ، بشرى  - 
.ص
 ، صالشعر العربي المعاصر: إسماعیل  - 
ـ الشعریة البصریة  ، الشارقة ، الندوة الدولیة الثالثة للفنونالرؤیة والصورة ، : مظفّر ، مي  -  .م  

حركرك ب

ا وتخزز

شاشاعر ل
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من أنن أنفا

تؤتؤدیه ن

نمن تعد
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فنني

كرة ذاك



یصبح الشاعر في تشكیل صوره أمام حدین ؛ الأول ماثل أمامه یرید وصفه ، والثاني مختزن                

  . )1(في داخله یماثله أو یضاده 

رة الشعریة في تشكیلها إنما تعبĉر عن تجربة ، وتجسĉد وجدانا وعاطفة وانفعالا ؛              والصو

لذلك حظیت باهتمام الشاعر المعاصر ، الذي أصبح یرى أنĉ مفهوم الشعر ، لم یعد محصورا                

  .)2(بالوزن والقافیة ؛ فهما لیسا كافیین لتحقیق الشعریة 

 ـ  " وحتى تحقق الصورة وظیفتها فلا بد        ـر،        أن توحĉد ب ـع ، والفك ـر الواق ین عناص

ـدلالي      :"  ومن ثمĉ تؤدي مستویین من الفاعلیة        )3("والعاطفة ، )4(" المستوى النفسي والمستوى ال

ـنح                  وللمتلقي دور هامĉ في تفعیل وظیفة الصورة ؛ إذ إن فاعلیته لا تقل عن فاعلیة الفنان في م

ـال        ؛ فالصور الجیدة ، تحتاج إلى       )5(الصورة أبعادها النهائیة     متلقٍ جیĉد ، یزیل الستار عن خی

  .الشاعر ، ویكشف عن مقاصده ، ویحلل رموزه 

ـذه                 ـى ه ـوف عل ـي ، وللوق ویبدو أن درویشا قد وعى أهمیة الصورة في البناء الفن

  .الحقیقة، سنتناول الصورة الشعریة في شعره من حیث مصادرها وأنماطها 

  

  

، بیروت ، ، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، طالصورة الفنیة في شعر أبي تمام: الرباعي، عبد القادر - 
  م ، ص

، مصر،  ، عدد مجلة إبداع وظاهرة التمرĉد في الشعر العربي، الصورة الشعریة: مشهور: فوĉاز  - 
.، صم

ـ تجربة الحداثة في مجلة شعر وجیل الستینات في الصورة الفنیة في: عسĉاف ، عبدالله  -   قصیدة الرؤیا 
  .م ،  ص، سوریة ،  ، دار دجلة ، طسوریة

ـ دراسة جمالیة: الصبĉاغ ، رمضان  -   ،  ،دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر ،طفي نقد الشعر المعاصر 
 .م،صالإسكندریة ،

ـ دراسات بنیویة في الشعرجدلیة الأبو دیب ، كمال ،  -  ، بیروت  ، دار العلم للملایین ، طخفاء والتجلي 
  .م ، ص، 

الب البناء

ززه  

ور الجلجید

وظظیفة ا

تؤؤدي م

 تحقق

و والالقا لن

لذلك
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  :مصادر الصورة الشعریة :  المبحث الأول

ـضها             یستقي   ـة ، وبع الشعراء صورهم من مصادر متعددة ؛ بعضها محسوس كالبیئ

ـشكل               غیر محسوس كالثقافة والتجارب الشخصیة ، وفي كل الأحوال ،فإن مصادر الصورة ت

  .)1(رافدا أساسیا من روافد الإبداع لدى الشاعر

ـال               ـصل بالخی    وتتنوع مصادر الصورة الشعریة لدى درویش ؛ فبعضها عام ، یت

  .قع الحسĉي والذهني ، وبعضها خاص یتصل بالثقافة والوا

:الخیال : أولا

ـنح                   ـو یم ـوره ، فه یعدĉ الخیال من أهم المصادر التي یعتمد الشاعر علیها في تشكیل ص

ـشاط    )2("نیة لأشیاء غابت عن متناول الحسĉ     القدرة على تكوین صورة ذه    " الشاعر   ، وبمقدار ن

  .)3(واستكشاف علاقاتها ترتفع القیمة الفنیة لها لصورة،نات اخیال الشاعر في التألیف بین مكو

ـود            ) كولردج  (     ویرى   أن الخیال یقسم إلى نوعین ؛ أولي وثانوي ، فالأولي موج

لدى كل إنسان ، ودوره رئیس في عملیة الإدراك ، أمĉا الثانوي فهو خیال فني أو شعري على                  

  .)4(نحو خاص یتصل بالخلق والإبداع 

ش خیالا خصبا ، یتصل بتجربة إبداعیة ممتدة یصل عمرها إلى ما یزید             ویمتلك دروی 

ـه          اعن أربعة عقود ، وعلى الرغم من كون الخیال فطری          ـة ، إلا أن تجربت  یقوم على الموهب

ـویر               ـأخرى بتط الشعریة وما یتصل بها من مطالعات وتأملات ذهنیة قد ساهمت بطریقة أو ب

ـ مثال ونقد : الغنیم  ، إبراهیم  -  ـع ،ط  ،الشركة العرالصورة الفنیة في الشعر العربي  ، بیة للنشر والتوزی
 .م ، ص ،القاهرة

، لمركز الثقافي العربي ،ط    ، ا  نقدي والبلاغي  عند العرب    الصورة الفنیة في التراث ال    : عصفور ، جابر     - 
  .م ، ص، بیروت

 . ، صعن بناء القصیدة العربیة الحدیثة: زاید  - 
 .ـ م ، ص ، دار المعارف ، مصر، كولردج: بدوي ،  محمد مصطفى  - 

ففهو وي

وعینعین ؛ أون ؛

ة،واستك

هنیة لأش

ر التيي ا
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  و

ررافد
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ـستطیع أن  : لا نبالغ إذا قلنا خیاله الإبداعي وتنمیته ، من هنا ، ف      إن الدارس لأشعار درویش ی

ـي                   یتلمس عمق الخیال لدیه في كل قصیدة من قصائده ، ولیس أدلّ على ذلك من جداریته الت

  : تقوم من ألفها إلى یائها على رحلة خیالیة یبثّ فیها مشاهداته في عالم الموت ، یقول 

Ąه ăفي متناولِ الأیدي                           أرى السماء ăناك.  

 ăوبăص ăبیضاء Çحمامة Ąویحملُني جناح                            

  ولمą أحلُمą بأني.                           طفولةÇ أخرى 

  كنتُ . كلّ شيءÇ واقعيٌّ .                           كنتُ أحلُم 

  ...ي جانباً                           أعلَمĄ أنني أُلقي بنفس

 Ąفي .                           وأطیر Ąسوف أكون ما أصیر  

  .)1(                          الفلكِ الأخیر 

  ) :البیئة ( الواقع : ثانیا

ـشعراء ؛             ـدى ال یعد الواقع من المصادر العامة التي تؤثر في بناء الصورة الشعریة ل

ـر،       فربما یتشابه الواقع الذي ینتمي إلیه ال       شعراء ،لكنĉ التأثر بهذا الواقع یتفاوت من شاعر لآخ

ـا ،                   وإذا تتبعنا الصورة الشعریة في قصائد درویش نجد أن هناك واقعین أثّرا في بنائها ؛ هم

ـالغ إذا                  الوطن والمنفى؛ إذ تكاد تنحصر كثیر من صوره الشعریة بین هذین الواقعین ؛ ولا نب

  .ن لتجربته الإبداعیة إن الوطن والمنفى هما المصدرا: قلنا 

ـه                   والصور الشعریة التي تجلّت فیها بعض معطیات الوطن كثیرة ، منها ما نلحظ

  " : في یدي غیمة " في قصیدة 

  تلّةً : كانă المكانĄ معăدĈاً لمăولِدِهِ                              ... 

.ـ  ، صجداریة محمود درویش: درویش  - 

یتفاوفاوت

صورة

.( )1(

طیر سوو

Ąأ أعلَم

      

      

     

 في بنائها



  وزیتونةً .قاً وغرباًنِ أجداده تتلفĮتُ شر                             من ریاحی

                               قربă زیتونةÇ في المصاحف تُعąلي سطوحă اللُغَةْ

Çلمسألة ăودخاناً من اللازوردِ یؤثَّثُ هذا النهار                               

  .)1(                             لا تخصُّ سوى الله 

ـع      "ات المنفى ما یرد في قصیدة     ومن الصور التي تتجلى فیها معطی      ـتَ م ـى وأن مقه

  :"الجریدة

                            ćمقهى ، وأنتَ مع الجریدة جالس  

 ăفارغٌ .                             لا ، لستَ وحدك ăنصفُ كأسك  

  ...                             والشمسĄ تملأ نصفها الثاني 

     ومن خلفِ الزجاج ترى المشاةَ المسرعین                          

  :إحدى صفاتِ الغیب تلك [                             ولا تُرى 

  ]                            تَرى ولكن لا تُرى 

  !                            كمْ  أنتَ حرٌّ أیĈها المنسيĈ في المقهى 

ćالكمنجة فیك ،                            فلا أحد ă2(... یرى أثَر(.  

  :المصادر الثقافیة : ثالثا

ـي                  إن ثقافة الشاعر تطبع تجربته الشعریة بطابع خاص ؛فهي من أهم العناصر الت

ـالا         ـلوبا وخی ـة وأس تمیز شاعرا عن آخر ، ویظهر أثر الثقافة في بنیة القصیدة مضمونا ولغ

 .ـ  ، صركت الحصان وحیدالماذا ت: درویش  - 
. ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش  - 

     

ومن ا

 مقه  

 ، لستَ و

 تملأ نصف

 ترى المش

غیب تلك



ـداعي  وصورة ؛ وعلیه ، فإن اتساع ثقافة المبدع وتن    وع مصادرها یساهمان في منح عمله الإب

  .  ملامح ممیزة 

ـصادره              والباحث في أشعار درویش بعامة ، وفي صوره الشعریة بخاصة ، یجد أن م

ـة ،                   ـة، فكری ـیة، اجتماعی متنوعة ؛ شعبیة ، تاریخیة ، أدبیة، نقدیة ، دینیة، جغرافیة، سیاس

فة العربیة القدیمة، والثقافة الإسلامیة والثقافة      فلسفیة ؛ وهي مستمدة من ثقافات عدة ؛ منها الثقا         

  ... الیونانیة ، والثقافة البابلیة 

  :الشعریة أنماط الصورة : المبحث الثاني  

؛ )1(إن كل قصیدة تقوم على وحدة فنیة تشكل في بنیتها وحدة جمالیة متآلفة ومتماسكة               

ـا         لذا فإن الصور الشعریة لا تنعزل عن مكونات النص الأخرى ،           ـورة ربم ـل ص  كما أن ك

ـالي                  ـشكیل الجم ـن الت تشكل حلقة متصلة بصور أخرى وإن تغیرت أنماطها ؛ لأنها جزء م

ـا                   ـسهیل فهمه ـرض ت ـأتي لغ للقصیدة ، من هنا ، فإن تصنیف الصور الشعریة وتقسیمها ی

  : والوقوف على مناحي الإبداع فیها ، وهذه أنماط الصورة الشعریة عند درویش 

  :  الصورة المفردة  : لالمحور الأو   

  :التشبیه والوصف المباشر :       أولا  

ـسبب                  ـر ؛ ب ـف مباش ـو وص یعد التشبیه واحدا من العناصر المكونة للصورة ، وه

ـة     ) المشبه والمشبه به    ( وضوح طرفي التشبیه فیه      ـه طاق ، لكنĉ الأصل في الشاعر أن یحمĉل

دم المحسوسات رغبة في تقریب هیئتها ، إنما        إیحائیة ،إذ لم  یعد الشاعر في الشعر الحدیث یق         

   . )2(یعید تشكیلها ، ویحمĉلها معاني من نفسه

 ـ: محمد :  أبو ریان -  ـة، ط  ة فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجمیل ـة الجامعی ـكندریة،  ، دار المعرف  ، الإس
.، صم 

  . ، صبنیة القصیدة في شعر محمود درویش:  علي - 
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ـرى ؛     ویظهر في شعر درویش التشبیه المباشر قلیلا بالمقارنة مع أنماط الصورة الأخ

ویستخدمه دون إغراق في الخیالات البعیدة ، لكنه في كثیر من الأحیان یأتي محمĉلا بإیحاءات               

  :، إذ یقول " حالة حصار " هذا ما نجده في قصیدة عمیقة ، و

Ąو خلفَ الجنود ، مآذنąرăالس Ąشجر                                    

  .)1(                                  تحمي السماءă من الانحدار 

شجر (فكما یظهر في السطرین السابقین،فإن طرفي التشبیه حسĉیان،مألوفان في الواقع           

ـآذن،      لكنĉ  ،)لسرو ، مآذن    ا الربط بینهما في صورة شعریة لم یكن معهودا ، فقد شبه السرو بم

ـرفین        ولم تأت العلاقة القائمة بینهما سطحیة مبنیة على أساس ظاهر ؛ فالعلاقة القائمة بین الط

ـضورهما               ـوطن وح ـات ال علاقة خفیة ، عكسها الحدĆس الداخلي ؛ فالسرو والمآذن من مكون

ن، وقد برزا في مشهد یحمل دلالة الثبات والشموخ،الممزوج بمسحة قدسیة ، في             حضور للوط 

  .وجه الحصار ، الذي ارتبط بحضور الجنود 

ـي              ولاستفزاز وعي المتلقي نجده یقیم علاقة بین طرفین حسĉیین متباعدین،مثل قوله ف

ـیدة   ":لبلادنا" قص

                                      لبلادنا ،

   ، مسمÇسĄ مثل حبĈة                               وهي الصغیرةُ      

  . )2(وهاویةٌ خفیَّةْ ...                                     أفقٌ سماويُّ 

ـا،                  ـن مألوف فالبلاد على الرغم من سعتها تصبح مثل حبة السمسم ، وهو تشبیه لم یك

 ، لكنّه یكسر أفق توقع المتلقي عندما یرى         وهنا، یبالغ درویش في رسم الصورة الضیقة لبلاده       

  .أنها تتسع بأفقها السماوي 

. ، صحالة حصار: درویش - 
. ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش - 

ینههما س

ررالر  ĉلكن

كما یظه

      

داخلي ؛

حمل دلالة

 طرفین ح



ـصیدة                   ـ ـول في ق ـسĉي،یق " ولا تأتي أطراف التشبیه دائما حسĉیة ، فقد یربط المعنوي بالح

  :ذاته  / ، مخاطبا قرینه "البئر

                                  كنą قویĈا

                                 Çیا قریني ، وارفع الماضي كقرني ماعز  

  ربĈما التفتتْ . ، واجلسą قرب بئرك    بیدیك                              

ـ ...                                 إلیكă أیائل الوادي   ولاح الصوتُ 

     .)1(                                صوتكă صورة حجریĈة للحاضر المكسور

      ĉـة   یان ، والصوت      فالماضي معنوي یرفعه كقرني ماعز ؛ وهما حس ـصورة حجری  لاح ك

ـا               ـي وتحویله مادیĉة ؛ وفي هذین التشبیهین ما یظهر حرص الشاعر على تجسید ذكریات الماض

  . إلى واقع محسوس ، حتى لا تبقى مجرĉد خیالات ذهنیة 

  :، إذ یقول " وصف الغیوم " قصیدة  وقد یشبه المادي بمعنوي ، ومثل ذلك نلحظه في      

 Çمن عل Ąوأنظر Çأمشي على جبل                                   

                                   نحوă الغیوم، وقدą تدلّتْ من مدارِ اللازورąدِ

                                   خفیفةً وشفیفةً ، 

                                 ، Ąه الریاحĄكالقطنِ تحلج    

  .)2(  كفكرةÇ بیضاءă عنą معنى الوجود                                

ـر               ففي تشبیه غیر مألوف تأتي الغیوم كفكرة بیضاء تعبĉر عن معنى الوجود ، وقد ضاعف أث

  . التشبیه ، وعمĉق وقعه في النفس عندما منح الفكرة لونا أبیض 

 . ، ص لماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  - 
. ، ص لا تعتذر عما فعلت: درویش  - 

قصصید

ی ذ ذهه هنت

 ححرصص

م كقررني

     

     

 

  

 Çن عل

لازورąدِ



ـي                   ویلجأ درویش    أحیانا إلى التشبیه المقلوب ، الذي یثیر وعي المتلقي ، ومثل ذلك نلحظه ف

  :، یقول " كوشم في معلقة الشاعر الجاهلي ) (منفى " قصیدة 

  إني رأیتُ هنا قمراً ساطعاً:                                   قال

  لیل ،                                  ناصعă الحزن كالبرتقالة في ال

  .)1(...                                  یرشدنا في البراري إلى طرق التیه

ـین رأى                  إذ یشبه القمر الساطع ببرتقالة ؛ فالأصل تشبیه البرتقالة بالقمر ؛ لكنه قلب ، ح

ـرها               ـل عناص ـة یتأم صفة الكمال في البرتقالة أجلى ؛ مما جعل المتلقي أمام صورة غیر مألوف

ـون                 المحدودة ؛ ل   یجد فیها دلالة إیحائیة ، تتصل بانقلاب الواقع الذي یعبĉر عنه ؛ فبدلا من أن یك

ـي                     ـضیاع الت القمر مĄعĆلما للهدایة ، یتحول إلى مرشد لطرق التیه ، وفي ذلك إشارة إلى حالة ال

  .لحقت بالفلسطیني بعد أن شُرĄّد عن وطنه 

  : التشخیص : ثانیا  

ـاهر           یعدĉ التشخیص من الوسائل ال         ـي مظ فنیة التي تقوم على بث الروح الإنسانیة ف

ـاة                  ـبض بالحی ـرĉك ،وتن ـي   ،)2(الطبیعة الجامدة ، وتحویلها إلى كائنات حیة ، تحسĉ ، وتتح وف

ـة                التشخیص یصوغ الشاعر صورا تؤلف بین الموجودات في الكون ؛ لیصبح من الوسائل الهام

ـصویري ؛        التي تساهم في تشكیل الصورة النابضة بالحیاة ؛ وق         د اعتنى درویش بهذا الجانب الت

ـل                      فكل شيء یتحول في قصیدته إلى متحرك أو ناطق ، أو باكٍ أو باسم أو ثائر أو راضٍ ، ومث

  " : طوق الحمامة الدمشقي " من قصیدة ) س (ذلك ما نجده في المقطع 

  : في دمشقَ                         

  : الیاسمینةُ                               تداعبني

  .  ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش  - 
. ، صعن بناء القصیدة العربیة الحدیثة:  زاید - 

ببثث الرو

شد لطرطرق

حائیة ، تت

أ أجلى ةلة

القمر

     

     

ـبض ن

من الوسائل



ąلا تبتَعِد                                

                                وامشِ في أثري 

  :                              فتغارĄ الحدیقةُ 

 ąلا تقترب                                

  .)1(                              من دم اللیلِ في قمري 

ـه ألا                وقد ب       ـب من ث الروح الإنسانیة في الیاسمینة والحدیقة ؛ فالأولى امرأة تداعبه ، وتطل

ـذه                      ـن ه ـرة م یبتعد عنها ، وتدعوه كي یمشي في إثرها ، أما الأخرى فهي امرأة تصیبها الغی

ـد                     العلاقة التي تربطه بالیاسمینة ، من هنا ، فهي ترید أن تحرمه من أن ینعم بلیلها المقمر ، وق

  .لشاعر عبر هذه اللوحة أن یرسم صورة لدمشق تنبض بالجمال أراد ا

ـصیدة                 ـي ق ـى  "      وأحیانا یشخّص بإعطاء غیر الكائن الحي عضو الكائن الحيĉ ، كما ف عل

  " : محطة قطار سقط عن الخریطة 

  البلادĄ بلادĄنا: قلنا .                                    كنّا طیĈبین وسĄذّجاً 

          Çداء ăّبأي ăالخریطة لن تصاب Ą2( خارجي                         قلب( .  

ـم        /  بدت خریطة البلاد إنسانا له قلب أصابه المرض           حیث     ـا ل ـه  الاحتلال ؛ وهذا م یتوقع

  . ن الشاعر وأهل قریته الطیĉبو

  " :یمة في یدي غ"           وقد یرسم بالتشخیص صورة متكاملة الأبعاد ، كما في قصیدة 

Ąطفلُ                                  آذار   

  آذار یندفُ قطناً على شجăرِ .  المدللُ                                 الشهورِ

. ، صسریر الغریبة: درویش  - 
  . ، صرید لهذي القصیدة أن تنتهيلا أ: درویش  - 

لادĄ بلا ل

ضعضو 

صورصورة م

منمن هن ،

كي یمشي

وح الإلإ

  

      

(رجي

ـم ـا ل م



                                   اللوزą ،آذارĄ یĄولِمĄ خُبĈیزةً لفناء الكنیسةِ 

............                                 ....................  

                                   یولدĄ الآن طفلٌ ،

                                   وصرختُه ، 

  . )1(                                 في شقوقِ المكان

ـات                    ـدمĉ نب إذ یظهر آذار في صورة  طفل مدلل ، ینعم بالخیر والعطاء ، ومن عطائه یق

ـیاق                 الخبیزة ول  یمة لفناء الكنیسة ، وفي هذه الصورة یؤرخ درویش للزمن الذي ولد فیه ، في س

  .استرجاع بدایاته الأولى لكتابة سیرته الذاتیة 

  :  التجسید والتجرید : ثالثا

التجسید هو منح المعنویات صفات محسوسة ، أمĉا التجرید فهو منح المحسوسات صفات             

ـات        سĉي والمادي ، وفي ت    عبر إزالة الفوارق بین الح     معنویة ـات والمعنوی ـفات المادی ـر ص  غیی

ـردة     ـي    ،خروج عن المألوف ؛ مما یساهم في تشكیل الصورة الشعریة المف ـستثیر وع ـي ت  الت

  " :حالة حصار " المتلقي ، ومن أمثلة التجسید ما نلحظه في قصیدة 

Įن أحزاننا في الجرار ، لئلاăّنخز                                   

  ...                                 یراها الجنود فیحتفلوا بالحصار 

                                   نخزĈنها لمواسمă أخرى ،

                                    لذكرى ،

  .)2(                                  لشيء یفاجئنا في الطریق

.  ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  - 
. ، صحالة حصار: درویش  - 

ـرر تتغییتغیی

سوسة ،

سیررته ال

ةسة ، و ن

 آذار

     

     

ـرد یة المف



ـن           الحزن معنوي منحه صفة المحسوس       فأصبح مادة تخزĉن ، وبذا ، فهو ینقل الحزن م

 ـ         ـاء أحزان  همعناه المحدود إلى معنى أوسع ، وقد رسم صورة لحرص شعبه المحاصĄر على إخف

  . والتعالي على جراحه ؛ كي لا یمنح عدوĉه المحاصِر الشعور بنشوة الانتصار 

ـاءها    "بیت الشعر بیت الجنوبي   "   ومن أمثلة التجسید ما نلحظه في قصیدة         ـ ،التي أض

  : ؛ حیث یقول ] في ذكرى أمل دنقل : [ بمقولة

 ، Çبیدیه ، كحفنة قمح Ąألجنوبيُّ یحملُ تاریخَه                                     

   واثقاً من یسوع                                    ویمشي على نفسهِ

  .)1(                                   السنابل 

التاریخ معنوي أكسبه صفة المادي المحسوس ، حین رآه محمولا بیدي أمل دنقل ؛ وفي               

هذه الصورة یجسد درویش اعتزاز دنقل بالتراث ، وحرصه على العودة إلى التاریخ في أشعاره               

  . بوصفه زمن المثال الضائع 

ـة         "ومن أمثلة التجسید ما نلحظه في قصیدة          ـن الخریط  إذ  ،"على محطة قطار سقط ع

  :یقول

                                     أرى ما لا یĄرى من جاذبیةِ 

   الكليăّ من الجمالِ الكاملِ المتكاملِ                                   ما یسیلُ

  .)2(ي أبدِ التلال ، ولا أرى قنّاصتي                                   ف

ـشاعر         فالجمال معنوي یتحول إلى مادة مح      سوسة تسیل وتملأ المكان ، فتخطف بصر ال

  . وتسمو به عن رؤیة القناصة من أعدائه 

. ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  - 
. ، صلا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  - 

لماديي

لس     

   

  

ي ي في [ :ة

التراث ،

حطة قطار



ـستثیر       ـور ت ـي ص ویلجأ الشاعر إلى التجرید فتنهار الفوارق بین الحسĉي والمعنوي ، ف

  " : أمشاط عاجیة " وعي المتلقي ، كما یظهر في قصیدة 

  اقِ الطویلِغامضć سفري في الزق                               

                                 المؤدي إلى قمرÇ غامضÇ فوق سوقِ

  .)1(                                النحاس

ـر           ـف القم ـع لا یوص ـي الواق ـة ، وف فقد منح القمر صفة الغموض،وهي صفة معنوی

لمها المرئي إلى   بالغامض، وهذا التجرید منح السیاق فاعلیة فنیة جدیدة ، نقل المحسوسات من عا            

  . عالم معنوي یجذب المتلقي ، ویغریه بتأمل السیاق 

  : سل الحواس ترا:رابعا 

ـدركات           " هو ملمح فني یقوم على       ـصفات م ـواس ب وصف مدركات كل حاسĉة من الح

ـات           ـصبح المرئی ـا، وت الحاسة الأخرى ، فتعطي المسموعات ألوانا ، وتصیر المشمومات أنغام

  . )2(... "عاطرة

ـزة   "  الحواس عملیة تبادلیة یحدثها الشاعر بین حواسه ، وهو       وتراسل ĉـة متمی وسیلة فنی

ـن            )3(" لتقدیم المعنى في صورة حدیثة       ، إذ یتجاوز حدود اللغة العادیة التي تعجز عن التعبیر ع

  . )4(المشاعر الغامضة والمركبة 

  . ،صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  - 
  . ، صبي الحدیثالنقد الأد: هلال  - 
. ، صبنیة القصیدة في شعر محمود درویش: علي  - 
ـ دراسة في شعر حمید سعید : كنوني ، محمد  -  ، بغداد ،  ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، طاللغة الشعریة 

.م ، ص

 المشمشمومو

ل كركاتت

ویغرییه بت

م منح د

االقمر نح

        

   

  و"وهو 

ز عن التع



ـو  ولتراسل الحواس جمال إبداعي ، یتأتى من الخلط المقصود بین وظائف ال          حواس ؛ فه

ـام                ـسه أم ـد نف واحد من وسائل الشاعر الفنیة التي یستخدمها لاستفزاز وعي المتلقي ، الذي یج

  .صور ذات دلالات إیحائیة لم یألفها في الواقع المدرك 

ـي                 وقد أدرك درویش دور هذه الوسیلة في البناء الفني ، ووظفها للتعبیر عن المعاني الت

ـل    تختلج في نفسه ، حتى بدت من أك      ـة تراس ـن أمثل ثر الوسائل الفنیة حضورا في شعره  ، وم

  :على لسان محبوبته " أغنیة زفاف" الحواس في شعره ، ما نلحظه في قصیدة 

                                  فلتَكنą ثعلباً طیăّباً في كرومي ،

  .)1(                               وحدăّق بخُضرةِ عینیكă في وجعي

ـنفس           ع هو إحساس لا یتمĉ       الوج فإدراك ـات ال ـي خلج ـق ف بالعینین،إنما هو شعور ینبث

  " :جداریة محمود درویش " ومن أمثلة التراسل ما نلمحه في قصیدة . الإنسانیة

                             ăكăّأم Ąفما زال تنور      

     مشتعلاً ،                              

  . ! )2(  والتحیةُ ساخنةٌ كالرغیفْ                                

ـذه                    ـي ه فالتحیة لا تكون ساخنة لأنها لا تُلمس ، فهي تتصل بالسمع لا باللمس ، لكنه ف

ـة                  الصیاغة یعطي للتحیة بعدا جدیدا ، تشیع في النفس أثرا جمیلا ، لأنها تتصل بذكریات الطفول

  .والوطن الجمیل 

 ، صسریر الغریبة: درویش  - 
. ، صجداریة محمود درویش: درویش  - 

جد  "دة  دة

بالعی ĉام ی

وحدăّق ب

      

ه ، ما

نفسي نفسه

س ، لكنه ف



ـر    ویعمد درویش إلى أكثر من مراس      ـع غی لة في السیاق الواحد ؛ إذ نجده یقیم تراسلا م

ـصیدة           " حاسة في آن واحد ، وبخاصة في تلك القصائد ذات الطابع التأملي ،ومثل ذلك نجده في ق

  : ، إذ یقول "برتقالیة 

   تلكă فاكهة مثلُ حبĈةِ الشمس                                

                               Ąبالیدِ والفمِ ، مبحوحةُ الطعمِ   تقشّر  

  ...   ثرثارةُ العطرِ سكرى بسائلها                               

  .   لونها صِفةُ الشمسِ في نومها                               

  ،حامضć سĄكّريٌّ:    لونها طعمها                               

  .)1( ..غنيٌّ بعافیةِ الضوءِ والفیتامین                                  

ـى           فالبرتقالة مبحوحة الطعم  ثرثارة العطر ؛       ـا إل ـة ورائحته وهو یحول طعم  البرتقال

ـارئ ،              ـام الق ـر اهتم ـورة تثی صوت یدرك بحاسة السمع ، ثم یمزج بین لونها وطعمها في ص

  . وتدفعه إلى التأمل في مكوناتها 

ـى  " النطق ، ومثل ذلك نجده في قصیدة   وملكة  وینشئ تراسلا بین حاسة البصر       ) (منف

  : ، إذ یقول " ضباب كثیف على الجسر 

  قال لي                                 على الجسرِ في بلدÇ آخر ،

                                  یĄعرăفُ الغرباءĄ من النĮظرِ المتقطّع في الماء ،

  .)2(    أو یĄعرăفونă من الانطواءِ وتأتأةِ المشي                             

.ـ  ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش  - 
. ص:  نفسه- 

ص في صي

وهو ط ؛

بعافیةفیةِ ا

لوونها

  

    

  

 

ف مها

ه في قص



ـة                    ـصل بحاس ـا یت   فالمشي حركة تُرى بالعین ، لكنه جعل منه تأتأة وصوتا متقطع

  . النطق، وفي هذا التراسل یعطي ملمحا دالا یتصل بسلوك الغرباء وتصرفاتهم في بلاد الآخرین 

  :   الصور المرتدĈة إلى الحواس الخمس :خامسا  

ـستقبلا       )1(ي صور تتصل بحواس الإنسان الخمس الحقیقیة        وه ، وكل حاسة منها تشكل م

ـه                   ـع نظرت ـسجم م لمؤثر خارجي أو داخلي یكشف الشاعر عن أثره ،ویصوغ هذا الأثر بما ین

للأشیاء، ویلاحظ أن درویشا اهتم بصور الحواس الخمس ، وعبĉر في تشكیلها عن أعماق الحس               

  .الإنساني

  : البصریĈة . 

ـدر                  تعد حاسĉة البصر من أدق الحواس وأكملها ، وأمتعها ، فهي التي تمد العقل بأكبر ق

ـن                 )2(من الأفكار  ـر م ـاط كثی ، ودرویش مثل غیره من الشعراء یعتمد على هذه الحاسة في التق

ـشكل                    ـده ی صوره وتشكیلها ، ومن الصور البصریة البارزة  في شعره  الصور اللونیة ؛ إذ نج

  : ، حیث یقول "حالة حصار"ذلك ما یرد في قصیدة دلالات إیحائیة ،ومن أمثلة صورا لونیة ذات 

                            ألسماءĄ رصاصیĈة في الضُّحى

  أما القلوبĄ .                           برتقالیĈةٌ في اللیالي 

  . )3(                          فظلّت حیادیĈة مثلَ ورد السیاج 

ـونین      خیال الشاعر ، وقد جاءت في ت      ة مرئیة من نسج     وهي صور  ـى ل شكیلها تقوم عل

ـع          ـع واق ـسجم م اثنین؛ اللون الرصاصي ، واللون البرتقالي ؛ واختیار الشاعر لهذین اللونین ین

.، صم، )د،م ( ، ، مكتبة الآداب، ط الصورة الشعریة عند الأعمى التطیليĈ: ، علي  الشناوي- 
ـ  دراسة في مذاهب نقدیة حدیثة وأصولها الفكریة : عبد الرحمن ، نصرت  -  ـة  في النقد الحدیث   ، مكتب

م،ص، عمĉان ، الأقصى ، ط
. ، صحالة حصار: درویش  - 

 خارجي

در دحظ أن

حواس و

راء یعتمد

ي شعره 

ي قصیدة 



ـذي     الحصار الذي یعبĉر عنه ؛ ففي الضحى تبدو السماء رصاصیة ، لأن صوت الرصاص هو ال

  .تصبح السماء برتقالیة؛ لأن القنابل المضیئة تهتك عتمتها یطغى على الحیاة، وفي اللیالي 

وینقل درویش بعضا من المشاهد الواقعیة أو المتخیلة ، وهي مشاهد تنقلها العین ، وتقدم               

ـي                  أبعادها للمتلقي الذي یتلمس فیها صورا بصریة یراها على صفحة قصیدته ، مثل ذلك نجده ف

  : ، إذ یقول " لا كما یفعل السائح الأجنبي " قصیدة 

                 مشیتُ على ما تبقĮى من القلبِ ،             

  ...            صوبă الشمال                 

           ثلاثُ كنائس مهجورةٌ ،                   

        سندیانć على الجانبیąنِ ،                      

  نقاطÇ على أحرفÇ مĄحِیتْ ،   قرĆى ك                         

   وفتاةٌ على العشب تقرأ ما                             

  .  )1( ... یشبهĄ الشّعرِ                            

ـجر               وهنا، یستطیع المتلقي التقاط صورة بصریة تتشكل مكوناتها من ثلاث كنائس ، وش

ـذه             السندیان ، وملامح لقرى بائدة ، فضلا عن فتاة تقر          ـي ه ـرى ف أ الشعر ، وكأني بدرویش ی

ـي                     ـد ورد ف الفتاة مكونا غریبا في هذا المكان الذي كان في یوم من الأیام مسرحا لطفولته ، وق

  : القصیدة ما یؤكد ذلك  ، حیث  یقول 

  هنا . كنتُ أتبعĄ وصفَ المكان                               ... 

ćشجر                              ćناقص ćهنا قمر ، ćزائد   

  ینبتُ عشبć:                               وكما في القصائدِ 

. ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  - 

ثلا ثلاث ن

ما ما   رأ

Çأ أحرف

نć علىعلى

ثلاثلاثُ ك

      

     

لا كما ك" لا

أبعبعادها

ـرى ف  ی



 ĄعĈیتوج Çعلى حجر                                .ćلْمĄلا هو ح  

Ćّوطني Çعلى طائر įیدل ć1(...                               ولا هو رمز(.  

   :الشّمیĈة . 

 ، فتثیر مخیĉلتنا ؛ لندرك      )2()الأنف  (ها عن طریق عضو الشمĉ      هي الصورة التي نستشعر   

ـس                   ـا نف ـاح له بالرائحة الاختلاف بین الأشیاء ، وتصاغ الصورة الشّمیĉة من روائح عبقة  ترت

قرویون " المتلقي أو روائح نتنة تنفر منها ، ومن الصور الشمیĉة لدى درویش ما ترد في قصیدة                 

  " : من غیر سوء 

            ąلم أكن                  Ąي ، ولا أهلَها  بعدĈأعرفُ عاداتِ أم  

  لكنّني.                              عندما جاءت الشاحناتُ من البحر

                               كنتُ أعرفُ رائحةَ التبغ حول عباءة جدĈي 

  . )3(...                              ورائحة القهوة الأبدیĈة ،

ـذكریات                ـرتبط ب وهكذا، جسĉد درویش عبر رائحة التبغ والقهوة العربیة صورة شمیĉة  ت

ـي   الوطن، فلم یبق الوطن في ذهنه مجرد أماكن ، بل أخذ یرتبط برو          ـوح ف ائح ما زال عبقها یف

،وقد أضحت رائحة القهوة العربیة في شعره مظهرا من مظاهر الوجود في الوطن ، من               قصیدته

ـیدة هنا ، فإن ا ـ ـول في قص   " :سنونو التتار"نتشارها فوق تلال الوطن بات حąلما یراوده،یق

 ćواحد ćلُمĄلنا ح                             :ąأن یمرَّ الهواء  

  وینشرă رائحة القهوةِ العربیةِ،                             صدیقاً 

  .)1(...صیف والغرباء                           فوقَ التلال المحیطةِ بال

  . صلا تعتذر عما فعلت ، : درویش- 
   . ، صالصورة الشعریة عند الأعمى التطیلي: الشناوي  - 
. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  - 

ز زال ما

صور

 ،..) ، ة

ةحة التب ائ

ججاءاءت ما

لملم أكن

 نتنة

الاالاخخت ة

د في الو



  :في قوله "جداریة محمود درویش " ومن الأمثلة على الصور الشمیة ما یظهر في

                          Çزهرة Ąوللذكرى روائح  

 ăّتبكي وتُوقظُ في دمِ المنفي Çلیلیة                           

  . )2(...                         حاجتَهĄ إلى الإنشاد 

ـسه                  وه ـي نف نا ، تأخذ الذكرى صورة شمیĉة ، إذ تفوح منها رائحة الزهور التي توقظ ف

  .الرغبة في قول الشعر ، الذي یعبĉر به عن حنینه 

.Ĉمعیة الس :  

؛ إذ یصوغها المبدع  من مفردات       )3(هي كل صورة تتشكل مما یدرك عبر حاسة السمع          

ـه     ذات إیحاء صوتي ، وعلیه، فإنĉ إدراك هذه الصورة ی        ـف خیال ـى توظی ـي إل حتاج من المتلق

ـا ،             )4(السمعي ودمج وعیه بوعي النص       ـة حركته ـضفي نغم  ؛ فالمفردات في هذه الصورة ت

ـر ،                  ـان ، والخری وصوت معناها ، ومحاكاتها ،كدینامیة الریح ، والرعد ، والإعصار ، والبرك

  .)5(فتحمل تنویعات سمعیة متزاوجة داخل المعنى ...والمطر ، 

ـدلالات          ویقدم در  ویش في قصائده صورا سمعیة تعبر عن واقعه النفسي، وتأتي محمĉلة ب

إیحائیة ، كما تكون هادئة ومریحة  في مواطن ، وصاخبة منفّرة في مواطن أخرى ، ومثل ذلك                  

  " : هدیر الصمت " ما نلحظه في قصیدة 

  .ص ،دالماذا تركت الحصان وحی : درویش- 
   .ـ  ، صجداریة محمود درویش: درویش  - 
 ، رسالة ماجستیر ، جامعة آل البیت ، الصورة في الشعر العربي المعاصر في الیمن: أسحم ، أحمد  - 

.م ، صالأردن ، 
وت ،  ، بیرت ، والنشر ، ط، المؤسسة العربیة للدراسااستقبال النص عند العرب: المبارك ، محمد  - 

  .ـ  ، صم
م  ، بیروت ،  ، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ،طقلق النص محارق الحداثة: خوجة ، غالیة  - 

ـ ، ص

لإ
)5

، والإعالإ

داتتت في

هذههذه ال ك
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لشعر ل
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  لو أرهفنا السمع لسمعنا                              ...

                   صوتَ ارتطام التفاحةِ بحجرÇ في بستان الله              

                                وصرخة هابیل الخائفة من دمه الأول ،

  . )1(                              وأنین الشهوة الأصلي بین ذكرÇ وأنثى 

وغها درویش  وهي صور سمعیة تستدعي من المتلقي استخدام خیاله السمعي ، حیث یص           

ـ          ـصوت       )لو أرهفنا السمع    ( من أعماق لا شعوره ، وقد بدأها ب ، وهنا تنصت الأذن لتستقبل ال

ـر                  المنبعث من ارتطام التفاحة بحجر في الجنة ، وصرخة هابیل ، وأنین الشهوة الأصلي بین ذك

  .وأنثى ، وهي دعوة للتأمل في بعض القضایا المتصلة بالوجود الإنساني 

 .Ĉة اللّمسی  :  

ـسیة           ـصورة اللم وهي تضم كل صورة تتشكل مما یدرك بحاسة اللمس ، وتأتي أهمیة ال

   .)2(في البناء الفني من خلال نقلها أثر الشيء لا الشيء نفسه

  " :قلّي كوكباً "    ومن أمثلة الصور اللمسیĉة في شعر درویش ، ما یرد في قصیدة 

  ویĄضیئني... لكć                             عیناكِ لیلٌ حا

                              ویداكِ باردتانِ ترتجفان

  .)3(                            لكنą ، توقدان الجمرă في جسدي 

ـي         / درویش صورة لمسیĉة لیĄديĉ المرأة      رسم   ـشان ، وه المحبوبة ، فبدتا باردتین ترتع

ـس           صورة تنسجم مع طبیعة الأنثى ، وصفة الحیاء المتأصل         ـا تعك ـا أنه ـصیتها ، كم ة في شخ

    . لحظات اللقاء الأولى بین عاشقین وقعا في شرك الحب 

. ، صأثر الفراشة: درویش  - 
  . ، صالصورة الفنیة في قصیدة الرؤیا: عسĉاف  - 
. ، صأثر الفراشة: درویش  - 

. ( 2(سه

ك بحاسة

بعضض الق

ةحة بحج فا

عوره ،

هوهي ص

ي قصیدة



  : الذّوقیة .    

ـتخدام                هي ـل اس  كل صورة تصاغ من مفردات ذات دلالات تدرك بحاسة الذوق ؛ ویق

ـیس      ـة ، ل الشعراء لحاسة الذوق بالمقارنة مع غیرها من الحواس ؛وذلك لأن الذوق حاسة خاص

 ،وقد یعبر الشاعر عما یختلج في نفسه عبر مثل          )1(ظهور المحسوسات بالبصر أو السمع    ظاهرا  

ـون               هذا النوع من الصورة ، علما ، أنه لیس شرطا أن یكون المذوق طعاما أو شرابا ، فربما یك

  .معنویا 

ـورة        ـظ أن ص ـة ، ونلح ویهتم درویش بالصور الذوقیة ؛ للتعبیر عن إحساساته الخاص

ـصائده ،                   العسل القدی  ـن ق م ، من أكثر الصور حضورا في شعره ، حیث ترد في غیر موطن م

  :،حیث یقول "أنزل ، هنا ، والآن " منها على سبیل المثال ، ما یرد في قصیدة 

                                  فلربما جاءت مناسبةٌ ، فتنسى

ąتحبَّ                                لسعة العسلِ القدیم ، كأن    

 ăَوأنتَ لا تدري فتاةً لا تحبُّك                                  

                                  أو تحبُّكă، دونă أن تدري لماذا 

ăأو تحبُّك ăَ2( /                                لا تحبُّك(.  

ـسیانها                 ـسهل ن ـذا     ولعسل درویش مذاق خاص ، فهو ذو لسعة ، لیس من ال ؛ إذ إن له

  ). القدیم ( العسل ارتباطات تتصل الوطن والطفولة ، من هنا ، منحه صفة

  : الصورة المركّبة  : المحور الثاني  

ـدة         ـه وح تقوم القصیدة في بنیتها على صور جزئیة ومفردة ، تتفاعل معا في بناء تنتظم

ـة    ـي  الشعور والإحساس ،لتشكل صورة متكاملة الأبعاد ، فالصورة المركّب ـن   "  ه ـة م مجموع

ـ مثال ونقد: الغنیم  -     ، صالصورة الفنیة في الشعر العربي 
 ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  - 

ăََكăحُّك

ت كأن ك ،

مت مناسب ت

"یدة  أة  ص
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ـر                  الصور البسیطة المؤتلفة القائمة على تقدیم عاطفة أو فكرة أو موقف على قدر من التعقید أكب

  . )1("مما تستوعبه صورة بسیطة 

ـي                  ـر ف ĉـث تعب والصور البسیطة في تجاورها تتداخل وتتآزر في نسیج القصیدة ، بحی

ـشف        ، من هنا ، فإنĉ د     )2(تشكیلها عن الدلالة الكلیĉة للنص     راسة الصور مجتمعة قد تعین على الك

  . عن المعنى الذي تعجز عن نقله الصورة البسیطة في سیاق منعزل عن الصور الأخرى 

ـة                 ـا مختلف ـد طرق    والباحث في تشكیل الصورة المركبة لدى درویش ، یجد أنه یعتم

  : لإنشائها، منها 

  :  حشد الصور : أولا

ـات    وتظهر هذه الطریقة التصویریة من خلا  ـي حلق ـسلها ف ل تتابع الصور المنتقاة وتسل

ـوالي                مترابطة تتفاعل مع المكونات الإبداعیة الأخرى؛  حیث یحشد الشاعر صوره عن طریق ت

ـصدها ،                   ـي یق التشبیهات ، التي تقدĉم صورة واضحة المعالم ، في سبیل التعبیر عن المعاني الت

ـه   وعلیه، فإن تشكیل الصور على هذا النحو یوحي بمدى ا      ـذي تنتظم لتلاحم بین أجزاء النص ال

  . وحدة عضویة ونفسیة وجمالیة 

  " : الجمیلات هنĉ الجمیلات "    ومن أمثلة هذا النمط التصویري ما یظهر في قصیدة 

   ألجمیلاتُ هنĈ الجمیلاتُ                                

  ]  الكمنجات في الخاصرة نقشُ                                                     [ 

   ألجمیلات هنĈ الضعیفاتُ                                

  ]عرشٌ طفیفٌ بلا ذاكرة                                                      [ 

. ، صالصورة الشعریة في النقد الحدیث: صالح  - 
ـ  شاعر على خطوط النار: الدĉوسري ، أحمد  -  ، یة للدراسات والنشر، ط ، المؤسسة العربأمل دنقل 

.م، ص ، بیروت

لالاحم بینم بینین أج
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   ألجمیلاتُ هنĈ القویĈاتُ                                

  ]یأسć یضيء ولا یحترق             [                                         

  ألجمیلاتُ هنĈ الأمیراتُ                                 

  ]ربĈاتُ وحيÇ قلق    [                                                          

                                  ألجمیلات هنĈ القریباتُ 

                                                        ]    ąحăجاراتُ قوس قُز[  

                                 ألجمیلاتُ هنĈ البعیداتُ 

                                                      ]       ąمثل أغاني الفرح[  

                                 ألجمیلاتُ هنĈ الفقیرات 

  ]كالوردِ في ساحةِ المعركة   [                                                  

                                 ألجمیلاتُ هنĈ الوحیداتُ 

  ] مثلُ الوصیفات في حضرة الملكة   [                                           

                                 ألجمیلاتُ هنĈ الطویلات 

                                              ]             ąخالاتُ نخل السماء[  

                                  ألجمیلاتُ هنĈ القصیرات

                                          ]              Ąشْیăر ąفي كأس ماء ăنąب[  

  تُ هنĈ الكبیرات                                 ألجمیلا

  ]مانجو مقشّرةٌ ونبیذٌ معتّقْ      [                                             

                                  ألجمیلاتُ هنĈ الصغیراتُ 

   ]وعدĄ غدÇ وبراعمĄ زنبقْ          [                                           

ف حضر

ُ

كال [ ]

هنهن ا تُ

 

      

    

     



            ألجمیلاتُ ، كلį الجمیلاتِ ، أنتِ                      

  .)1(!                                       إذا ما اجتمعąنă لیختَرąنă لي أنبلَ القاتلات 

ـم                حشد درویش في هذه القصیدة اثني عشر تشبیها في دفقٍ تصویري متنامٍ ومتصاعد ل

ـال       تتضح معالمه النهائیة قبل بلوغ البیت الأخیر ، وقد         ـزل جم  أراد عĄبĆر هذه التشبیهات أن یخت

ـد      النساء في شخصیة واحدة ، والباحث في قصیدته  یجد أنها تقوم على صوتین ؛ الأول یقف عن

ـالجمیلات      ـصفات؛ ف ـن ال حدود اللغة المباشرة في وصف الجمیلات عبر تشكیل ثنائیة ضدیة م

ـاءت     ، أما الثاني فیقوم ع...ضعیفات وقویات ، قریبات وبعیدات      ـي ج ـة الت ـة المجازی لى اللغ

للتعبیر عن الإحساس بالجمال الأنثوي من جهة ،ووصف المشاعر التي تتفاعل في نفس الشاعر               

  .تجاه هذا الجمال من جهة أخرى  

ـة             ـصورة المركب ـإن ال ورغم حرصه على إبراز التناقضات في شخصیات الجمیلات ف

ـدة     منحت الجمیلات تعریفا مفصĉلا ، وهویĉة كاملة ،حیث        ـصیة واح ـي شخ ـصرهن ف  راح یخت

  .احتوت على كل صفات الجمال ، كما یظهر في البیت الأخیر 

ـتعاریة                ـصور الاس ـن ال وقد یشكل درویش صورة مركبة عن طریق حشد مجموعة م

ـصیدة                " المتتابعة والمكثفة التي تتآلف لتشكل معا  لوحة واحدة متكاملة ، ومن ذلك ما نجده في ق

  ": حالة حصار

  :                            یقولُ على حافةِ الموت        

                                    لم یبقَ لي موطئ للخسارةِ ، 

                                    حرٌّ أنا قربă حرĈیتي 

  ...                                  وغدي في یدي 

.ـ  ، صكزهر اللوز أو أبعد: یش درو - 

راحح یخت یخ

في شخ شخص

الأنثنثوي

اتت وب

ررة فيي ا

شي شخص شف

تتتضضح

ـن ال

ق نجده في



  فَ أدخل ، عمĈا قلیلÇ ، حیاتي                                   سو

                                    وأولدĄ حرĈا بلا أبوینِ 

  )1(...                                  وأختارĄ لاسمي حروفا من اللازورد 

فدرویش یقدم حشدا من الصور المتتابعة والمكثفة ؛ لتشكل مشهدا على حافة الموت ؛ إذ               

ـن                  سیصبح غده في یده    ـما م ـسه اس ـیختار لنف  ، وسیدخل حیاة جدیدة ، ویولد بلا أبوین ثم س

اللازورد ، حیث یصبح الموت مطلبا للهروب من حیاة الحصار ؛ ففي الموت راحة من الشعور                

ـد                    بالخسارة ، وفیه تحقیق للحریة التي حąرِم منها في الحیاة ؛ فهناك سیولد إنسانا حرĉا من أيĉ قی

  . یفرض على شخصیĉته 

  : تكامل الصĈور : ثانیا  

ـا                 ـآزرة فیم ـة مت تتشكل مجموعة من الصور تعمل معا على بناء صورة مركّبة متكامل

  " : فروسیĉة " بینها، ومن أمثلة ذلك ما یرد في قصیدة 

            دهشاً من خفّة الأشیاء                       

                                 أوقفتُ حصاني 

       ، Çعند نبع                          

                                 وترجĈلتُ ، تأملتُ طویلاً 

                                 ذوبان الضوء في الماء 

Ąالذي یضحك                                 

                                 غرباً تستحمĈ الشمسĄ في البحرِ

        ąوشرقاً ، ینبتُ اللیلُ بطیئا خلف حرش السندیان                         

 ، صحالة حصار:  درویش - 

للللحریة ق

ح یصبحح

غغده فيي

 على بناء



                                 وشمالا ، غیمةٌ تبحثُ عن أترابها 

                                 وجنوباً ، شارعć یفضي إلى أشیائنا في اللامكان 

  .)1(ریق اللازمانą                                وإلى الأعلى ، ط

ـه              ی ـن افتتان ـر ع قدم درویش مجموعة من الصور المتكاملة التي تأتي في سیاق  التعبی

بجمال الطبیعة، وتأمله لبعض عناصرها ؛ حیث یبدأ بنقل انفعالاته الداخلیة ، ویصوĉر دهشته من               

ـة ؛   خفة الأشیاء ، ثم یتأمل ذوبان الضوء في ماء النبع، ویقدم مشاهد الطبیعة في لو              ـة متكامل ح

ـف                   ففي الغرب یرى الشمس امرأة تستحم في البحر ، وفي الشرق یرى اللیل نباتا ینمو بطیئا خل

  ... .حرش السندیان ، وفي الشمال یلمح غیمة في صورة امرأة تبحث عن أترابها ، 

  : الصورة الكلیĈة : المحور الثالث

ـن   مجموع الصور الجزئیة والمركبة داخ  الصورة الكلیة    تشكل ل النص الشعري ،إذ یمك

 ـ) صورة كلیة   ( إن القصیدة في تشكیلها صورة كبرى       : القول   ـع     " ، ف التجربة الشعریة التي یق

،  )2("تحت تأثیرها الشاعر ، والتي یصدر فیها عن عمل فني لیست إلا صورة كبیرة ذات أجزاء                  

ـد             ـل عق ـة ،      حیث تتآلف الصور الجزئیة والمركبة لتكون معا مثل الحبĉات داخ ـصورة الكلی  ال

ـذه                   ـة له وصحیح أن لكل صورة جزئیة قیمة جمالیة نابعة من ذاتها ، لكن القیمة الجمالیة الحقیق

  . الصورة تتجلى في تفاعلها داخل السیاق الكلي للقصیدة 

ـة ،           بعض والباحث في شعر درویش یجد أن      ĉقصائده تنطوي في بنائها على صورة كلی 

  : ة على أسالیب عدة منها وقد اعتمد في بناء صوره الكلی

  

  .ـ  ، صلا أریدĄ لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  - 
  ،دار النهضة للطباعة والنشر ، بیروت        قضایا النقد الأدبي بین القدیم والحدیث     : العشماوي ، محمد زكي      - 

.م ، ص، 

)ة ) )كلیة ك ة

اللجزجزئیة

یلمحح غیم

ر امرأة ا

ث یتأمل

لطبیطبیعیعة

ت إلا صو

ـد عق

یة الحقیق



البناء القصصي : أولا

  یتمĉ تشكیل البناء القصصي للصورة الكلیة بالاعتماد على عناصر القصة الحوار بشقیه      

ـبیل                 وقد وظف درویش البناء القصصي في تشكیل الصورة الكلیة لغیر قصیدة ، منها على س

ـست   " ...كم مرةً ینتهي أمرنا " المثال لا الحصر قصیدة   ـصائد ال ؛ وهي واحدة من مجموعة الق

  " .أیقونات من بلّور المكان " التي جاءت تحمل عنوان 

  :سیر القصة    

ـو                  ـة نح ـة الراهن یبني درویش مشاهد قصته بناء عكسیا ، إذ تنطلق أحداثها من اللحظ

ـوال               فتتحالماضي؛ وی  ـد أح ـي رص القصیدة بالاعتماد على عنصر الوصف ؛ الذي یستخدمه ف

ـشغلا                   الش ـدا  من ـث ب ـش ، حی خصیة المحوریة في قصیدته ، وهي كما یظهر شخصیة دروی

ـي               ـاثلا ف ـي م ـائه إلا أنه بق بالماضي ؛ لا یستطیع الخلاص من أَسره ؛ فعلى الرغم من انقض

ـه                   ـن ، فها هو یتأمĉل أیام ـ ذاكرته،بسبب عمق المأساة التي لحقت به بعد أن وجد نفسه بلا وط

ـا        التي تطایرت مثل دخان     السجائر ، وبدا أكثر إحساسا بالزمن ؛ لأن العمر یمضي وكل شيء م

  : زال على حاله ،ویجسĉد هذه المعاني من خلال الحوار الداخلي ، یقول في افتتاحیة القصیدة 

          یتأملُ أیĈامăه في دخانِ السجائر ،                      

  : الجیب                 ینظرĄ في ساعةِ             

               لو أستطیعĄ لأبطأتُ دقّاتها                 

  )1(! ...          كي أؤخر نُضجă الشعیر                   

ـة       ـشها نتیج ـي یعی ـاة الت ویوظف درویش عنصر الحوار الداخلي  ، لینقل عبره المعان

ـصیدة،إذ    استذكار أیام الوطن ، ویستطیع القارئ أن یتلمس عنصري الزمان و           ـي الق ـان  ف المك

. ، صوحیدا ت الحصانلماذا ترك: درویش  - 

ی ه كمكما

عتمادد على

شاشاهد ق

:صة  ق

ءتت تحم

اللمثالل

على الرغم

 نفسه بلا
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یذكرهما الشاعر صراحة في سیاق الحدیث عن صیف لبنان ؛ هذا الصیف الذي یستثیر في نفسه                

ـي                 ـسنابل القمح،الت مشاعر الحنین لصیف الوطن ، من هنا ،نجده یستحضر من وطنه صورة ل

  :جاءت مثقلة، تحتاج إلى مناجل أهلها الذین طواهم البعد ، یقول في القصیدة ذاتها 

  :          یخرĄجĄ من ذاته مرهقاً نزقاً                    

                      ąجاء وقتُ الحصاد          

                       ąألسنابلُ مثقلةٌ ، والمناجلُ مهملةٌ ، والبلاد         

                       ăّعن بابها النبوي ăالآن ĄدĄعąتب         

                     یحدĈثني صیفُ لبنانă عن عِنَبي في الجنوب          

                               یحدĈثني صیفُ لبنانă عمĈا وراء الطبیعةِ

                               لكن دربي إلى الله یبدأ 

  .)1(                            من نجمةÇ في الجنوب 

ـوار      ومن عناصر البناء القصصي      البارزة في القصیدة عنصر الحوار الخارجي ؛وهو ح

ـن                  ـش ع مąسترجĄع من تلافیف الذاكرة ؛لأنه یجري بین درویش الطفل ووالده ، وفیه یعبر دروی

هواجس الطفولة الأولى التي تفتّح وعیها على التشرĉد وفقدان الوطن ، كما یرسم صورة للإنسان               

ـي            الفلسطیني ، الذي بقي یعیش على أمل العو        ـول ف ـة ، یق دة ، ویراهن على الظروف المحیط

  : القصیدة ذاتها 

   هلْ تكلَّمني یا أبي ؟-                             

   عقدوا هĄدنةً في جزیرةِ رودوس ،-                             

  !                             یا ابني 

  .، ص لماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  - 

 

    

    

    

    یحدĈثني

ني صیفُ

ى الله یبدأ
)1(.

صر الحو

 وفیه یعب

رسم صور



   ، ما شأننا یا أبي ؟ وما شأننا نحن-                             

  . )1(... وانتهى الأمر -                             

ـوف               ویقدم درویش في القصیدة في سیاق الحوار الخارجي ، مشهدا ساخرا في الوق

ـع    على الأسباب تقف وراء ضیاع الوطن ؛ فهو یرى أن العرب خاضوا حربا غیر متكافئة م

ـان          العدو، حیث حاربوا ببنادق مكسورة طائ      راته ، كما یرى أن استعداد الفلسطیني للحرب ك

  :استعدادا منقوصا ، لأنه وجد نفسه في میدان الحرب وحیدا، یقول في القصیدة ذاتها 

Ąة ینتهي أمرĈـ كم مر   نا یا أبي ؟                             

ـ إنتهى الأمر                            :قاموا بواجبهم .     

                        Çحاربوا ببنادق مكسورة    Ĉطائراتِ العدو .  

       وقمنا بواجبنا ، وابتعدنا عن الزنْزăلَخْتِ                     

                   Ĉعةَ القائد العسكريĈقب ăكĈلئلاّ نحر          .  

              وبعنا خواتم زوجاتنا لیصیدوا العصافیر                

  .)2(!                یا ولدي             

ـث                ویتنامى الحوار في القصیدة بین الطفل وأبیه ، فیظهر الطفل غیر معنيĄّ في البح

ـة               ـد طریق ـي تحدی ـه ف ĉفي الأسباب التي تقف وراء الحال التي لحقت به ؛ فهو یحصر هم

ن السموات والبحر   الخلاص من المنفى، الذي بدا من وجهة نظر الطفل حیĉزا في اللامكان بی            

  :، یقول في القصیدة ذاتها 

                                 هل سنبقى ، إذاً ، ههنا ، یا أبي 

  .ص:  لماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  - 
.الصفحة نفسها : نفسه  - 

لعصافییر
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                                 تحتَ صفصافة الریحِ 

  .)1( والبحر ؟                               بینă السمواتِ

ـى     ویوجĉه درویش الحوار بین الطفل وأبیه ت          ـدĄّم المنف وجیها مراوغا ؛ فالأب یحاول أن یق

  : في صورة تجعل الطفل یتقبله بوصفه واقعا مفروضا علیهما ، یقول 

ـ یا ولدي    كُلį شيءِ هنا !                                

                                 سوف یĄشبِهĄ شیئا هناك 

  هĄ أنفُسنا في اللیالي                                سنُشبِ

                                 ستحرقنا نجمة الشّبăه السرمدیة

  .)2(!                     یا ولدي           

ـي                    ـه ف ـق رغبت أما الطفل فیبدو غیر مكترث لقول الأب ، من هنا ، نجده یسعى لتحقی

 ، ومن ثم استثارة مشاعر الحنین       العودة إلى الوطن ،وینجح في بعث صورة وطنه في ذاكرة أبیه          

ـي                  ـول ف التي أصبحت محفزا لاتخاذ قرار العودة ، وهو القرار الذي یحظى بمباركة الطفل، یق

  :القصیدة ذاتها 

ـ یا أبي ، خفف القولَ عني                                !  

ـ تركتُ النوافذَ مفتوحةً                               

                ąلهدیلِ الحمام              

                              تركتُ على حافةِ البئر وجهي 

ąتركتُ الكلام                              

  .ـ  ص ،لماذا تركت الحصان وحیدا :درویش - 
ص :   نفسه- 

ذاكركرة أبیبی

م، من ، 

!ي  دي و

  ستح

      

     

      

في
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                             على حبلهِ فوق حبلِ الخِزانةِ

 ąیحكي ، تركتُ الظلام                             

      على لیلهِ یتدثĮرĄ صوفَ انتظاري                           

 ąتركتُ الغمام                             

Ąسروالَه Ąعلى شجرِ التینِ ینشر                             

ąتركتُ المنام                             

 Ąد في ذاتِهِ ذاتَهĈیجد                              

   وتركتُ السلام                           

  ...                           وحیداً ، هناكă على الأرض 

   هلْ كنتَ تحلُمĄ في یăقظتي یا أبي ؟-                           

                           -ąیا ولدي . قم Ą1(! سنرجع(.  

ـعر             ـبه   وهكذا تجلّت الصورة الكلیة في أسلوبها القصصي ، فقدم درویش قصĉة ش یة أش

ـى ،        ثم راح یسترجع المراحل الأولى     بالواقعیĉة بدأها من اللحظة الراهنة ،       التي عاشها في المنف

ـم                 ـق حل ـى تحقی فجاءت الصورة الكلیة من القصیدة تجسĉد ارتباط الفلسطیني بوطنه ، وسعیه إل

  .العودة إلیه 

؛ حیث  "  الصرخة   /البنت  " ویمكننا أن نتلمس الصورة الكلیة في البناء القصصي لقصیدة        

  .تقوم هذه القصیدة على مجموعة من الصور الجزئیة التي تشهد على جرائم الاحتلال 

ـ  ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  -   .
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ویبني درویش قصیدته بالاعتماد على عنصر السرد القصصي ، كما یستطیع القارئ أن             

ـي                 ـدث ، وه ـئ للح یتلمس عناصر الوصف والمكان والشخصیة في افتتاحیة القصیدة التي تهی

  : سب مع البنیة القصصیة التي لا تدخل الحدث الرئیس بصورة مباشرة ، یقول افتتاحیة تتنا

  وللبنتِ أهلٌ .                                 على شاطئ البحرِ بنتٌ 

  .)1(...                                وللأهلِ بیتٌ ، وللبیتِ نافذتان وباب

ـذا        ویقدĉم درویش مشهدا مقابلا للمشهد الأول الذ       ـي ه ي عرضه في مطلع القصیدة ، وف

ـه          ـذي یمارس ـل ، ال المشهد نجده یسلط الضوء على الحدث الرئیس في قصĉته ؛ وهو حدث القت

ـن                 ـرĉدا م  العدو؛ كما یقدم صورة توحي باستهانة العدو بالدم الفلسطیني ، وفیها یظهر العدو مج

ـا        القیم الإنسانیة؛ فهو یتسلّى بقتل الأبریاء، ولا تأخذه فیهم           رحمة ، وتظل الصورة تنمو في بنائه

ـاویة                القصصي وتتطور لتصل إلى الحكایة الفعلیة ؛ ففي مشهد مؤثر یعرض درویش نهایة مأس

لحیاة أسرة ،حكم علیها الاحتلال بالفناء ، إذ تقضي هذه الأسرة ولم ینج من أفرادها سوى بنت ،                  

ـصیدة       أسعفتها ید القدر ؛ لتبقى ضحیة نازفة ، وشاهدا حیا على             ـي الق جرائم الاحتلال ،یقول ف

  :ذاتها 

                                وفي البحر بارجةٌ تتسلّى  

  :                               بصیدِ المشاة على شاطئ البحر

                                 أربعةٌ ، خمسةٌ ، سبعةٌ 

  مل ، والبنتُ تنجو قلیلاً                               یسقطون على الر

 ąیداً من ضباب Ĉلأن                                 

  أبي :                                یداً ما إلهیĈةً أسąعăفتْها ، فنادتْ 

. ، صأثر الفراشة: درویش  - 
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  !قمą لنرجع فالبحر لیس لأمثالنا !                               یا أبي 

  جبها أبوها المسجĈى على ظلّه                              لمą ی

 ąالغیاب Ĉ1(                              في مهب(.  

ـذي          وفي نهایة القصة یقدĉم درویش مشهدا مرعبا       ـان ال ـي المك یثیر الوحشة والرهبة ف

ـد ،                    ـى وأبع ـردد أعل قضت فیه الأسرة ، فالدم في النخیل والسحاب ، وصدى صرخة البنت یت

لأن الطائرات تواصل قصفها للبیوت الآمنة ،       نتقل من بیت إلى بیت،    بدیة ممتدة ت  لتصبح صرخة أ  

  :یقول درویش في القصیدة ذاتها . وتزرع الموت في كل مكان 

 ąفي السحاب ćفي النخیل ، دم ćدم                                

ąمِن ăالصوتُ أعلى وأبعد Ąیطیر                                

              شاطئ البحر ، تصرخُ في لیلةÇ بریĈة                   

  .                              لا صدى للصدى 

                             Ąفتصیر Çرăةَ في خبĈهي الصرخةَ الأبدی   

  عاجلÇ ، لمą یعد خبراً عاجلاً                              

   عندما                             

                               ą2(!عادت الطائرات لتقصف بیتاً بنافذتین وباب(.  

    

  

  

.ـ  ، ص أثر الفراشة: درویش  - 
  . ص:نفسه  - 

.كان  كا

أبدیة م ة

اه الألأس لأفیه

مć في الن

صوتُ أعل

صرخُ في ل

ي خبăر



  :البناء الدائري : ثانیا 

وهو أن یبتدئ الشاعر قصیدته بموقف محدد أو لحظة نفسیة معیĉنة ، ثم یعود مرة أخرى                

إلى تكرار السطور   ، ویلجأ الشاعر لتحقیق ذلك      )1(إلى الموقف نفسه أو إلى اللحظة النفسیة ذاتها         

  .، بهدف تأكید الموقف البدئي )2(الشعریة أو الفكرة التي ابتدأ بها 

ـذا                 وتأتي الصورة الكلیة في بعض قصائد درویش مبنیة بناء دائریا ، ونستطیع تأكید  ه

  " .الكمال كفاءة النقصان " الملمح من خلال تحلیل الصورة الكلیة في قصیدة 

لحیاة  ؛ وهي الفكرة التي      رویش بحركة الزمن ، ورؤیته ل     س د تصĉور هذه القصیدة إحسا   

ـضي                  ـر ویم نسج الشاعر قصیدته علیها ؛ ففي مطلع القصیدة یقدم الوقت في صورة طائر یطی

تاركا الشاعر یعیش في قلق الشعور بدنوĉ الأجل قبل أن یستمتع أكثر بالحیاة ، ویفهم لغزها ، من                  

  : فرصة للاستمتاع بالحیاة  ، یقول هنا ، فهو یستعطف الزمن ، علّه یعطیه 

 Ąهăمع ąأطر ąألوقتُ طار ، ولم                                 ...  

   لم أكمل عشائي بعدą ،- قلتُ -                                 توقّفْ 

، ĄهĮدوائي كل ąلم أشرب                                    

        لم أكتبą السطرă الأخیر من الوصیĈةِ ،                            

   .)3( ...لمą أسددą أيĈ دینÇ للحیاة                                   

ـشر ،          الصورة الشعریة عند فدوى طوقان    : سنداوي ، خالد     -   ، مطبعة دار المشرق للترجمة والطباعة والن
  .م ، صحیفا ، 

ـ دراسة نقدیة حتى  الحركة الشعریة في فلسطین المحتلّة  منذ عام : أبو إصبع ، صالح  -    ، 
  .م ، ص، بیروت ، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، ط

  . ، صأثر الفراشة: درویش  - 

  Ąهăهمعăمع ą

للاللاسلاستمتا ة

وĉ ا الأج بد

ففي مطل

یصیدة إح

ل تحلیل

تأتوتأتي

الشلشعری

..

ąشائي بعد



ویقدĄّم الحیاة في صورة سیĉدة كریمة معطاء ؛ أمدĉته بكل وسائل الراحة ، فقد أطعمته من                

ـشرĉد       خیراتها عندما رأته جائعا ، ووهبته من كسائها عندما وجدته عاری           ا ، وخففت عنه آلام الت

  : وأخذت بیده وأسكنته نجمة في صدرها ، عندما وجدته بلا مأوى ،یقول في القصیدة ذاتها 

Ĉالس ăرأتني جائعاً قرب ąیاج                                   وقد  

  ...                                  فأطعمتني حبĈةً من تینها 

                 ولقدą رأتني عاریا تحتَ السماء                    

  ...                                  فألبستني غیمةً من قطنها 

                                    ولقد رأتني نائما فوق الرصیف 

  .)1(...                                  فأسكنتني نجمةً في صدرها 

ورأى فیها هبة وموهبة ،وتعلّم كیف       لمیذا نجیبا في مدرسة الحیاة ،     ویقدĉم درویش نفسه ت   

  : یعیشها بحلوها ومرĉها ، یقول 

  ! تعلĮمني تجدني في انتظاركă:                                   قالتْ 

  ... شكرا للحیاة ، فإنها هبةٌ وموهبةٌ :                                   قلتُ 

                        تعلّمتُ الحیاة بما استطعتُ من الشقاء             

  )2 (...                                  وعلّمتني كیف أنساها لأحیاها 

ـن                 ـسه ع وفي لحظاتِ إحساسه بالحیاة ، یحاول درویش أن یتجاهل الموت ، وینأى بنف

ـا،إذ        البحث في أسراره ، فیخرجه من لغته ، لكنه یبقى الحقیقة             ـى عنه التي لا یمكن أن یتغاض

  : یبرز الموت في صورة متطفل یذكره بنفسه، یقول في القصیدة ذاتها 

  .ـ   ص،أثر الفراشة : درویش- 
 ص: نفسه - 

هبةٌة 

ăظظارك

درسةسة الح

ججي نجج كنتني

و ولقد

     

     

     

      

..



  :                                وقال الموتُ لي متَطفّلاً 

                                  لا تنْسăني فأنا أخوها ،

  ...ؤالٌ غامضć لا شأنă لي فیه أمĈكما س:                                 قلتُ 

  .)1(                                  وطار الموتُ من لغتي إلى أشغالِهِ 

ـه               ویمجĉد درویش في الحیاة عفویتها وفطریĉتها ، ثمĉ یعود مرة أخرى لیشبهها بامرأة تبادل

ـرى    الحب ، وتجتمع  في شخصیتها المتناقضات ؛ فهي قاسیة وناعمة ،وهي سیĉدة وجار              یة ، وی

ـؤثر                     أنها لا تحفل بالموتى ، فلا وقت لدیها لتبكي على فراقهم ، حیث تطویهم على عجل ، فلا ی

  : غیابهم على مسیرتها ، یقول في القصیدة ذاتها 

ـ هتفتُ حینă وجدتُها عفویĈةً                                      تحیا الحیاةُ 

  ...تحبĈنا ونحبĈها . ریĈةً ، تلهو وتضحك للهواء                                    فط

  ..                                   وتكونĄ قاسیةً وناعمةً ، سیĈدةً وجاریةً 

 Çفلا وقتَ لدیها .                                    ولا تبكي على أحد.  

، Çلăالموتى على عج Ąتدفن                                     Çمثلَ غانیة Ąوترقص   

  الكمالُ كفاءةُ النقصانِ.                                     وتنقُصĄ ثمĈ تكتمل 

  .)2(...                                     والذكرى هي النسیان مرئیاً 

ـو                  وأخیرا ، یرى درویش أنĉ تجربته مع الحیاة بمثابة لعبة الكرة أو لعبة الیانصیب ؛ فه

ـشه                لم   یشغل نفسه بالبحث في لغزها والخوض في أسرارها ، ربما سیكون ذلك على حساب عی

ـرق      ! ووجوده ،فقد ترك ذلك للوقت ، لكنĉ الوقت راوغه وغافله وطار             فعاش الحیاة دون أن یغ

  :  نفسه في الإجابة عن لغز الحیاة ، یقول في القصیدة ذاتها 

.ص، أثر الفراشة:  درویش- 
 .ص :  نفسه - 

مثمثل غ ĄصĄ

وقتقتَ لدیه

عمةًمة ، س

تلهو وتضوت

یا الحلحی

في القصی

و  فلا

مع  في 

ویمجĉج

ن



  ...عبتُ مع الحیاةِ كأنها كُرăةٌ ولُعąبăة یانصیب                                 ولكنّي ل

  ما هي ؟:                                 لم أفكّر مرĈةً باللغزِ 

 ąـ سألتُ وقد                                   كیفَ أملأها وتملأني 

  لأسأل...                                  رأیتُ الموتَ یتركني على مهلي 

  قلتُ غداً سأمعنĄ في السؤال .                              وانتظرتُ الوقت     

  ولم أجدą وقتاً .                                  عن الحیاة 

  .)1(! وطار...                                  لأنĈ الوقتَ راوغني وغافلني 

؛ حیث شبه الوقت بطائر یمضي دون        ، ینهي درویش قصیدته بالعودة إلى البدایة         وهكذا

ـسĉدا       ـا مج ـیرا دائری أن یعطیه فرصة للاستمتاع أكثر بالحیاة ، والبحث في لغزها ؛ وقد سار س

ـصیدة ،                ـشاهد الق ـة لم صورة قصیدته كاملة ، وختمها بما ابتدأ به ، لكّن خاتمته جاءت خلاص

ـدم   وبناها بناء ذكیا، وضمĉنها خلاصة شعوره الفني ، والتكرار فیها           لم یأتِ ممجوجا نابیا ، بل خ

  . الغرض السیاقي ، وعمĉق الهدف الشعري 

  :البناء التوقیعي : ثالثا

ـرة أو                ـدĉم فك وهو بناء الصورة الكلیĉة عن طریق صورة واحدة ، وبذلك فإن القصیدة تق

ـصیدة ،                ـصر الق ـة لق ـالتوقیعي نتیج انطباعا أو صورة باقتصاد شدید ، وقد عرف هذا البناء ب

ـصر                  وتكث ـي الع ـروف ف ـات المع ـن التوقیع یفها العاطفي والمعنوي ، كما ارتبط هذا البناء بف

ـاز               ـین الإیج العباسي؛والذي استخدمه الحكام في صیاغة آرائهم وتوجیهاتهم في صورة تجمع ب

ـاني،               )2(واكتناز المعنى  ـة الیاب ـالمي وبخاص ـشعر الع ،ولهذا النوع من القصائد ما یشبهه في ال

. ص ،أثر الفراشة:  درویش - 
 .، ص) د،ت ( ، مكتبة مدبولي ، القاهرة ، لغتنا الجمیلة: ة ، فاروق شوش - 

لتككرارار فیه

تم خن خ لكّن

یاة ، و والب

قصصیدته

      

     

    

      

ـدĉم صیدة تق



ـدة        كقصائد الهایكو    ـة واح ؛وهي قصیدة تمتاز بالقصر وتقتصر غالبا على صورة عاطفی

  .)1(،یسعى الشاعر عبرها إلى إحداث تأثیر جمالي مكثّف باستخدام الحد الأدنى من أدوات التعبیر

وقد كرĉس درویش هذا الأسلوب من أسالیب بناء الصورة الكلیة ؛ لنقل التجارب الصغیرة التي               

ـاء           تحتاج إلى اقتصاد شد    ـى البن ـوم عل ید في التعبیر عنها ، ومن أبرز النماذج الشعریة التي تق

  " : مناصفة " التوقیعي قصیدة 

                                    تحیا مناصفةً ، 

                                    لا أنتَ أنتَ ، ولا 

 ăسواك                                     

               ăفي عتمة الشبه ؟" أنا "                      أین  

 ćكأنني شبح                                     

Çحăیمشي إلى شَب                                     

                                     فلا أكونĄ سوى شخص مررتُ بِهِ

  صورتي الأولى                                   خرجتُ من 

                                     لأدركه

  :                                   فصاحă حینă اختفى 

   .)2(!                                    یا ذاتيă انتبهي 

ـي                  ـبحین ؛ وه ـى ش یقدĉم درویش في توقیعته هذه تصویرا لانشطار ذاته وانقسامها إل

ـي        صورة مكتنزة تعك   ـات الماض س الإحساس الذي یعیشه الشاعر في لحظات الإبداع بین تجاذب

محمد علي أبو درĉه وآخرین الهیئة المصریة العامة للكتاب :  ، ترجمة التطور في الفنون: مونرو ، توماس  - 
 . ،صم،ج، القاهرة ، 

  .ـ  ، صأثر الفراشة: درویش  - 

أناا  ăن

  سوا

      

     

قص قصید

تححتاج

مررتُ به



ـرى                 والحاضر ؛ فقد یجد نفسه في لحظة من اللحظات تحت تأثیر شبح الماضي ، وفي لحظة أخ

  .تحت تأثیر شبح الحاضر ؛ من هنا ، فحیاته  كما یستشعرها تبدو مناصفة 

  :أنماط أخرى : المحور الرابع   

رویش أنماط أخرى للصورة الشعریة ، وهي أنماط تتخذ خصوصیتها          تظهر في أشعار د   

ـر   اًمن طریقة فاعلیتها ؛ إذ ربما تكون في بنائها  صور   ـا آخ ĉة، لكن لها وجودا فنیĉجزئیة أو كلی 

  : ووظیفة خاصة ، ومن هذه الأنماط 

  : الصĈورة الحلمیĈة : أولا 

ـذه         وهذه الصورة لا تنبثق من الواقع ، إنما تختلق واقعا          ـر ه ـشاعر عب ـصفه ،وال  وت

ـتحطّم             ـة  ت ĉـصورة الحلمی الصورة یشكّل مكانا وزمانا مغایرینِ لمنطق الزمان والمكان؛ وفي ال

  . )1(الحدود، وتتداخل الأشیاء ببعضها ؛ لتعبĉر عمĉا یتفاعل في نفس الشاعر من نزعات 

ـم ،              ـدما   وینسج الشعراء صورهم الحąلمیة حین لا یستطیعون الانعتاق من واقعه أو عن

ـسج                 تحول الظروف دون تحقیق رغباتهم ، إذ یستعیضون عن إخفاقهم بأحلام یصوغونها من ن

ـشبع               ـاتهم ، وت ـي طموح خیالاتهم ، ثمĉ ما یلبثون أن ینظروا لهذه الأحلام بوصفها حقائق ترض

رغباتهم، ولهذا النمط من الصورة حضور بارز في أشعار درویش ، حیث تأتي الصورة الحلمیة               

ـوم    " أمشاط عاجیĉة   " ؛ لتكشف عن أحلام تتصل بالماضي ، كما یظهر في قصیدة            لدیه ؛ التي تق

  : في مضمونها على رحلة خیالیة عبر تاریخ عكا  ، یقول 

                                  أدخلُ من إبطها الحجريăّ ، كما 

  برĄ أع.                                 یدخُلُ الموجĄ في الأبدیĈة 

                                  بینă العصور كأنَّي أعبĄرĄ بینă الغُرăفْ 

   .م ، ص ، دار المعارف ، القاهرة ، التفسیر النفسي للأدب: ن إسماعیل ، عزĉ الدی - 

ط طموح

م بأح ب قهم

اعونون الا

فاععل فيي

نطقطق الز ل

ن الوو

 ومنن

ه فا فاعلی ة

ي الصور



  :                                أرى في محتویاتِ الزمانِ الألیفة 

، ăلكنعان Çمرآةَ بنت                                  

                                  أمشاطَ شعرÇ من العاجِ ، 

   ăنąصح                              Ĉالحساءِ الأشوري،   

                              ، ăّده الفارسيăّمِ سیąدافعِ عن نوĄیفَ المăس     

                              ăآخر ăنحو Çلَمăالصقورِ المفاجئَ من ع ăوقَفز     

  .)1(... اطیل      فوقَ صواري الأس                           

ـالة                 وفي هذه الرحلة ینسج الشاعر صورة حلمیĉة ، یعبĉر فیه عن عراقة مدینة عكا وأص

تاریخها ؛ إذ یدخل في إبطها الحجري ، عابرا بین العصور التي بدت ظاهرة له كغرف مفتوحة                 

ـى                 ـا عل بعضها على بعض، وهناك ینكشف له الغطاء فیرى محتویات كثیرة ،یستدلّ من خلاله

ـحنĄ                   التا ـاج ، وص ریخ الممتد لهذه المدینة ، حیث یجد مرآة بنتٍ لكنعان ، وأمشاطَ شعرٍ من الع

  ... .اًحساءٍ أشوری

ـي        ویقدĉم درویش صورا حلمیĉة تعبĉر عن طموحاتٍ وآمالٍ مستقبلیة،ومثل ذلك ما یظهر ف

ـیدة   ـة  ، التي یرسم فیها صورة للیوم الذي یحلمą به ؛ وهي صو" سیجيء یومĈ آخر   " قص رة مثالی

  :تعبĉر عن أمنیات یستحیل حدوثها في الواقع 

  خرć ، یومć نسائيٌّ                    سیجيء یومć آ             

                                   شفیفُ الاستعارةِ ، كاملُ التكوین ،

 ، ćماسيٌّ زفافيُّ الزیارةِ ، مشمس                                   

  لا أحدć یحسُّ .                              سلسć ، خفیفُ الظلَّ     

.ـ  ، ص لماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  - 

صو صو ه

ة،ومومثل

، ، وأم ان

فیرى مح

عا عابرر ، ي

الششاعر

   

    

  

  

وور



  فكلį .                                  برغبةÇ في الانتحار أو الرحیل 

                                   شيءÇ ، خارج الماضي ، طبیعيٌّ  حقیقيٌّ ،

  كأنَّ الوقتَ . لأولى                                  ردیفُ صفاته ا

  ...                                  یرقدĄ في إجازته 

................................                                   

  .                                  یسیلُ الماءĄ من ضرعِ الحجارةِ 

  . جفافَ ، ولا خسارةَ                                   لا غبارă ، ولا

                                    والحمامĄ ینامĄ بعدă الظهر في دبĈابة

                                    مهجورةÇ إن لم یجدą عشّا صغیراً 

  .)1(...                                   في سریر العاشِقَیąن 

ـنعم    یتراءى في هذا الحلم یوم كامل التكوی  ـل ی ـلّ ، الك ن ؛ شفیفٌ ، ماسيĈ ، خفیف الظ

ـزمن؛                   بالأمن والأمان ؛ فلا أحد یحس برغبة في الانتحار أو الرحیل ، في یوم سیكون خارج ال

ـاف،ولا                     ـوم ولا جف ـذا الی الخیر فیه یعمĉ ، والماء فیه یسیل من ضرع الحجارة، لا غبار في ه

  .خذ من الدبابة مأوى یبني فیها عشّه خسارة ، ولن یكون هناك داع للحروب ؛ فالحمام سیت

  :الصورة النفسیĈة : ثانیا   

ـن أن                  هي صورة تعكس ما یختلج في النفس على الواقع ، وصحیح أنĉ كل الصور یمك

ـى                      ـشاعر عل تكون ذات أبعاد نفسیĉة ، إلا أن أبعاد هذا النمط  كلّها نفسیĉة ؛ تتأتى من حرص ال

، والأساس النفسي في    )2( تصویر العلاقات الخارجیة     تصویر بواطن النفس أكثر من حرصه على      

 .ـ  ، ص لا تعتذر عما فعلت: درویش  - 
ـة       -لغة  الشعر العربي الحدیث      : الورقي ، السعید     -  ـة      مقوماتها الفنیة  وطاقاتها الإبداعی   ، دار المعرف

م ، ص، مصر ، امعیةالج

ـذا ه

ف لرحیلحیل ،

شفیفف ،

الالعاشِقَیąنعاشِقین یر

ÇÇجورة

       و

   

     

  

   

ى یبني ف



ـي   )1(هذه الصورة  ینطلق من النزوع من داخل مضطرب إلى خارج منسجم               ، ویقدĉم درویش ف

  :أشعاره كثیرا من الصور النفسیĉة ، منها على سبیل المثال ما یظهر في جداریته،إذ یقول 

  زاهدć ، أو زائدć                                     كأنĈ قلبي 

  في التشبیه " الكاف "                                     عنّي كحرفِ 

                                      حینă یجفį ماء القلبِ تزدادĄ الجمالیĈاتُ 

                                      تجریداً ، وتُدăثّرĄ العواطف بالمعاطفِ

  .)2(/                    والبكارةُ بالمهارةِ                  

یقدĉم درویش صورة نفسیة یعكس عبرها أحاسیسه الداخلیة ؛ حیث یعبر عن حرمانه من              

الإحساس بالحبĉ بعد أن أضحى قلبه زاهدا أو زائدا ، وأصبح مثل نبع الماء الذي أصابه الجفاف                  

  .فاعل مع الجمال ویحسĉ به ، وهكذا ، تدثّرت عواطفه تحت معاطفه ، ولم یعد یت

ـسیة                  ـورا نف ـه ص وفي سیاق وصفه للحالة التي لحقت بقلبه ، یقدĉم درویش في جداریت

  : توحي بارتباطه بوطنه ، ومثل ذلك ما نلمحه في قوله 

 ...                                  ćمهجور Ąوالقلب  

  ءĄ ، فاتسع الصدى                                 كبئرÇ جفĮ فیها الما

  . )3(...                                 الوحشيُّ 

ففي هذه الصورة لقلبه إشارة للبئر الذي أضحى في شعر درویش من الرموز الدالة على               

  . الوطن 

ـعوره          ـوضĄ ش ـبĉ ؛ لیع وفي موطن آخر ، نجد درویشا یقدĉم صورة نفسیĉة لمشاعر الح

  " : تطیلُ التأمل حینĄ" بالحرمان ، یقول في قصیدة 

  . ، صالصورة الفنیة في شعر أبي تمام: الرباعي  - 
. ، صجداریة محمود درویش: درویش  - 
.ص: نفسه - 

ی یعد ی للم یع

ززاهد

ی ن نفسسیة رة

   

     

  

   

، یقدĉم د



                               حینă ترافقُ أُنثى إلى السیرك

 Çكأیقونة Çجمیل Çذاتَ نهار                             ...  

  /                             وتحلį كضیفÇ على رقصةِ الخیلِ 

ăكĄ1( ...                                               یحمرُّ قلب( .   

ـي                 وتأتي الصورة النفسیĉة لدى درویش ؛ لتعبĉر عن اتجاهه الشعري ، وهذا ما نلحظه ف

  " : إذا كان لا بد " قصیدة 

                                   وإنą كانă لا بدَّ من شاعرÇ مختلفْ

  ل                                 فلیكن رعويَّ الحنین ، یĄجعĈدĄ لیلَ الجبا

  ولا یأتلف .                                  ویرعى الغزالة عندă تخومِ الخیال 

   .  )2(                                 مع شيء سوى حسăّه بالمدى والندى والجمال

ـي                ـرة ، وه ـه الأخی تظهر الصورة الاتجاه الشعري الذي یسلكه درویش في مراحل

ـنفس           صورة نفسیĉة ؛ لأنها تتصل برؤی      ـات ال ة داخلیة وإیمان راسخ بوجوب الانصیاع  لنزع

ـا                    ـوطن وم وعدم تجاهل رغباتها ؛ فهو من جهة  لا یستطیع أن یتحلل من مشاعر الحنین لل

ـه                   یتصل به من ذكریات ، ومن جهة أخرى فإنه لا یمكن أن یلجمĄ نفسه عن تتبع الجمال وتأمل

  .رعى الغزالة وتصویر ملامحه؛ من هنا، راح یجعĉد لیل الجبال وی

  : الصورة الاتحادیĈة : ثالثا

ـا      ـبه م تقوم هذه الصورة في تشكیلها على الجمع بین عناصر متباعدة في الواقع بطریقة أش

تكون بالصهر ؛ حیث یربط الشاعر بینها برباط خفي ، لا یكاد یظهر أمام المتلقي حین یحاول                 

  ":في یدي غیمة " ي قصیدةا نلحظه فأن یفصل مكونات الصورة ، ومثل هذه الصورة م

  یولَد الآنă طفلٌ ،                               

  . ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش  - 
  .  ، صلا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  - 

سوىى حس

عى الالغ

   فلیكن

        

ن لا بد

تأتوتأتي

     

سلكه در

 بوجوب

ن مشاعر

 عن تتبع ا



، Ąوصرختُه                                 

 ą1(                               في شقوق المكان(.    

وهذه الصورة تصهر الطفل وصرخته بالمكان ؛ إذ یبدو أن طرفي الصورة متمازجان             

ـه                متّحدان في ترك   ـشاعر بأرض ـاط ال یب لم یكن مألوفا في الواقع ، وهي صورة تجسĉد ارتب

  . بوصفه ابنا لها 

  :   ومن الصور الاتحادیة ما نلحظه في غیر موطن من الجداریة ، مثل قوله     

 Ąسأصیر یوماً ما أرید                                  

  ،ةً                                سأصیر یوماً كرم

    ،                                فلیعتصرني الصیفْ منذُ الآن

                                 ولیشربą نبیذي العابرون على 

 ăّاتِ المكانِ السكّريĈ2(!                                ثری(.  

ـاة               ـى حی ـدخلا إل یرسم درویش في هذه الصورة الاتحادیة صورة للموت،بوصفه م

  . جدیدة؛ إذ یرى أن جسده سیلتحم مع الكرمة، وفي هذا الالتحام اتحاد مع الوطن وعودة إلیه 

ـه ،               وفي موطن آخر من الجداریة یقدĉم درویش صورة اتحادیة توحي بارتباطه بوطن

حیث تتحد روحه مع القمح ، وهو اتحاد یملأ علیه وجوده وحیاته ، من هنا ، نجده یطلب من                    

  : رصة حیاة ، یستطیع فیها أن یفصل روحه عن التعلق بالقمح ، یقول الموت أن یعطیه ف

                                  أیها الموتُ انتظرني عند بابِ

  لم.                                 البحرِ في مقهى الرومانسیăّین 

                                  أرجعą وقدą طاشتْ سهامĄكă مرَّةً

 . ، صدالماذا تركت الحصان وحی: درویش  - 
  . ، صجداریة محمود درویش: درویش  - 

متّح

صفه ابنا

لصور الات

        

      سأص

یعتصرني

ذذي العابر

 ăّسكّري!)

ورة للموت

 اتحاد مع

حي بارتب

نجده



                                إلا لأودăّع داخلي في خارجي ،  

  .)1(                                وأوزăّعă القمحă الذي امتلأتْ به رĄوحي 

ـم     " لا ینظرون وراءهم    " ومن الصور الاتحادیة ما نلحظه في قصیدة         ـث یرس ، حی

ـو       في   امĉا  صورة یظهر فیها توحĉد الشهداء مع عناصر الكون توحداً ت          ـاة نح رحلتهم من الحی

                                 :   الموت ؛ إذ ینتقلون من الصباح السندسي نحو غبار الظهیرة ، یقول 

  من الصباحِ السندسي إلى " یسافرون                                " 

  وشَهĄم ملأى                                  غبارÇ في الظهیرة ، حاملینă نع

  .)2(...                                  بأشیاءِ الغیاب 

ـا ؛               ـة له ویصوغ درویش صورة اتحادیة في وصف بنیة قصیدته والعناصر المكون

  " : هي لا تحبĉكĄ أنت " وهذا ما نلحظه في قصیدة 

                                  هي لا تحبĈكă أنتَ 

                     ăكĄها مجازĄیعجب             

                                  أنتَ شاعرĄها

  /                               وهذا كلį ما في الأمرِ

                                 یعجبĄها اندفاعĄ النهرِ في الإیقاعِ

  !                               كنą نهراً لتعجبăها 

                      ویĄعجبĄها جماعĄ البرقِ والأصوات           

  ...                               قافیةً 

                                 تُسیلُ لعابăَ نهدیها 

.ـ ، ص جداریة محمود درویش: درویش  - 
. ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  - 

: " "ت

تحادیةة ف

   بأششیاء

      

   

ت ؛ إذ ؛ إ

صو



 Çعلى حرف                                 

  !لتعجبăها...                                فكنą ألِفا 

                     ویعجبĄها ارتفاعĄ الشيء            

 Çإلى ضوء Çمن شيء                                 

 Çسąإلى جِر Çومن ضوء                                 

 Ćّإلى حس Çومن جرس                                 

  .)1(لتعجبăها ...                                فكنą إحدى عواطفَها 

ـاع                 ـة والإیق ـة باللغ ـصیدة المتمثل ـر الق ففي هذه الصورة یوحĉد درویش بین عناص

ـرأة                والصورة؛ كما یرى أن ظهور هذه العناصر بهذا المظهر المتحد كان سببا في إعجاب الم

ـر                   بشعره ،من هنا، فهي لم تحبه إنما أحبت تآلف الأصوات  في شعره وانسیابها مثل ماء النه

ـات             الجاري ، وهي لم ت     ـى لوح حبه إنما أعجبها قدرته على رسم صورة الأشیاء وتحویلها إل

  فنیة معبĉرة 

  :  الصĈورة التّحوُّلیĈة : رابعاً

ـة     حیثهي صورة تتشكل من محورین ؛ الأول سبب ، والثاني نتیجة ،            ـون النتیج تك

ـا        . محصلة حدوث السبب ، أوهي أثر مرهون بوقوع المؤثر           ـصورة ، م ـذه ال ومن أمثلة ه

  " :كان ینقصنا حاضر " ظه في قصیدة نلح

ăكافیا ما تفتّح ąمن شجر اللوز                                 لم یكن   

 ăأكثر Ąفابتسمي یزهرِ اللوز                                  .  

  . )2(                                 بین فراشاتِ غمĈازăتَیąن 

 .ـ  ، ص كزهرِ اللوز أو أبعد: درویش  - 
. ، ص سریر الغریبة: درویش  - 

سم صسم ص

تآلفلف الأ

 العن

ر ییوحĉحد ة

   

     

      

   

تكحیث

صو



ة عن ابتسامة المحبوبة ؛ وتصبح الابتسامة ذات قوة سحریة           فصورة كثافة زهر اللوز ناتج    

  .في بث الحیاة على شجر اللوز 

  : ، حیث یقول " طائران غریبان في ریشنا "  نلحظه في قصیدة اومن الصور التحوĉلیة م

    قلْ ليă بعضă الكلام                              

  الكلامِ الذي تشتهي امرأةٌ .. .    البسیطِ                             

  لا أریدĄ العبارةَ .       أنą یĄقالَ لها دائماً                           

  أكتفي بالإشارة تنثُرĄني في مهăبăّ .         كاملةً                         

  . )1(          الفراشاتِ بینă الینابیع والشمس                       

ـن     .سĉد الصورة التحوĉلیة في السطور السابقة إحساسا أنثویا مثالیا في الحب     تج    ـارة م فالإش

.                                  العاشق تكون سببا كافیا لنثر المحبوبة في مهبĉ الفراشات بین الینابیع والشمس 

        
  
  
  
  
  
  
  
  

. ،  ص نفسه- 

هببĉ الفرار

ور اللس

  الفرراشا
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  :التشكیل الخارجي: المبحث الأول         

  :مدخل

ـشعر             ـا لل یمثّل الوزن سمة أساسیة من سمات الشعر العربي ؛ فمن النادر أن نجد تعریف

ـر           یخلو من ذكره ،وقد ذهب النقاد منذ القدیم مذ         هبا رأوا فیه ألا شعر دون وزن؛ فقدامة بن جعف

ـذه                ـد ه ـیق أكّ ـن رش ـى، واب قدĉم تعریفا مختصرا للشعر؛رأى فیه أن الشعر كلام موزون مقف

  . )1("أعظم أركان حدĉ الشعر،وأولاها به خصوصیة"الرؤیا،حین رأى أن الوزن

 ـ        "ویقوم الوزن على     ـة   تآلف الكلمات في علاقات صوتیة لا تنفصل عن العلاق ات الدلالی

  . )2("والنحویة،من هنا ،فلا بد للوزن أن یستمدĉ فاعلیته من أداة صیاغته ذاتها،أي من اللغة

ـا               والوزن یضفي على النص الشعري حیویة وحركة موازیة ؛ فهو یسمو باللغة ویطبعه

ـدج   (بطابع فني یشد انتباه المتلقي ، ویثیر في نفسه إحساسا طیĉبا ؛ وقد رأى                ـة  أن أهم ) كورل ی

  .)3(الوزن تكمن في زیادة الحیویة والحاسیĉة في المشاعر والانتباه 

ـد        وبالرغم من أهمیة الوزن في البناء الشعري إلا أنه لم یكن بمنأى عن محاولات التجدی

ـشعر                  ـي ال ـصائد ف ؛ حیث تتابعت التحولات على البناء الهندسي للقصیدة العربیة ، وظهرت ق

  .)4(موزونة على غیر أوزان الخلیل بن أحمد الفراهیديالعربي ذات أوزان مضطربة ، أو 

/ م ، ، بیروت ،  ، دار الجیل ، طمحاسن الشعر وآدابه ونقدهالعمدة في : ابن رشیق ، الحسن  - 
.ص

د،م (،  ، دراسة جمالیة ، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر ، طفي نقد الشعر العربي: الصبĉاغ ، رمضان  - 
.م ، ص، ) 

 المصریة العامة للتألیف مصطفى بدوي ، المؤسسة : ترجمة، مبادئ النقد الأدبي : ریتشاردز ، أ  - 
.م ، صوالترجمة والطباعة ، القاهرة ، 

ـ دراسة في انزیاح الإیقاع: المهوس ،عبد الرحمن  -   ، مؤسسة الیمامة الصحفیة الشعر السعودي المعاصر 
.ـ م ، ص ، الریاض ،، ط

ديهیدي لفرا

ـ ق ق ت

كن بم

والالانتباهباه

إحساسا

شعريري ح

أنن یستم ن

تآلف"ى  عل

 أن الو

مفا مخمخت یفا

یخخلوو م



ـن   " وتمثل القصیدة العربیة الحدیثة شكلا هندسیا مختلفا عن الشكل القدیم ، فقد              تخلت ع

ـیقیا                 ـا موس البحر العروضي ذي الشكل الهندسي الثابت الملازم عادة لروي واحد ، ففقدت نمط

  .)1("غمة والإیقاع مرسوما بإتقان ، وهو الذي كان یحفظ توازن الن

وقد وجد الشاعر الحدیث في النظام الوزني الجدید فسحة للتعبیر ، فهو أمام نمط شعري               

ـت ،           ـشظي البی ـفات ت ـذه المواص جدید له مواصفاته التي لا تكاد تشبه النمط القدیم ؛ وأبرز ه

ـة ،              ـتطاع   وتشظي التفعیلة ؛ حیث تشكلت القصیدة تشكیلا رأسیا مختلفا عن الهندسة القدیم  واس

ـى                  الشاعر أن یتخلص من القیود التي یفرضها النظام الوزني القدیم ، الذي یقوم في الأساس عل

ـة                  وحدة البیت ووحدة التفعیلة ، من هنا ، رأى بعض النقاد أن النظام الوزني القدیم یحدĉ من حری

  .)2(التعبیر

ـلال             ـوف   وسوف أتناول في هذا الفصل الجانب الموسیقي في شعر درویش من خ  الوق

  .على التشكیل الخارجي، والإیقاع الداخلي

  : التفعیلات-الأوزان : المحور الأول

ـة        إن   ـي بدای الباحث في شعر درویش یجد أن قصیدته مرĉت بمراحل وزنیĉة متعددة ؛ فف

ـم               ـیا، ث مسیرته الشعریة قدĉم أشعارا تلتزم نظام البیت الشعري ذي الشطرین المتوازیین عروض

ـاء               تطوĉر شعره خطوة   ـن البن ـصیدة م  أخرى فنظم أشكالا جدیدة كالرباعیات قبل أن ینتقل بالق

ـة          التقلیدي إلى الشكل الجدید بموسیقاه الجدیدة وأسالیبه التعبیریة الجدیدة  ، وقد بدأت هذه المرحل

  .)3()م " (عاشق من فلسطین "بدیوانه 

عة للطباعة  ،دار الطلی شعریة معاصرة مقاربات تشریحیة لنصوص-تشریح النص : الغذّامي ، عبدالله  - 
. -م، ص ، ، بیروتوالنشر ،ط

نظریة الشعر عند الشعراء النقاد في الأدب العربي الحدیث من خلیل مطران إلى بدر : موسى ، منیف  - 
.ـ م ، ص، دار الفكر اللبناني ، بیروت ، شاكر السیĈاب 

 .ـ  ، صشعر محمود درویشبنیة القصیدة في : علي  - 

وازیینن ع

 وزنیĉةوزنی

ا الموس ب

منمن هنا ،

ن القییود

حیث ؛ لة

مواصمواص

ة م



ـشعري      وقد عبĉر درویش عن رؤیته للدور الذي تؤدیه الموسیقى وا         لوزن في البناء ال

ـات          : " الحدیث ؛ حیث یقول في إحدى مقابلاته         ĉـشبع بجمالی أحبُّ الموسیقى في الشعر ، إنني م

ـشعریة            . الإیقاع في الشعر العربي      ـة ال ـي الكتاب ـعریا إلا ف ولا أستطیع أن أعبĉر عن نفسي ش

ـوزن  . لا .الموزونة ، لكنها لیست موزونة بالمعنى التقلیدي   ـل ال ـشتق   ففي داخ ـستطیع أن ن  ن

 .)1(" إیقاعات جدیدة،وطریقة تنفس شعریة جدیدة تخرج الشعر عن الرتابة ومن القرقعة الخارجیة           

والباحث في النظام الوزني لأعمال درویش الأخیرة یجد أنه ظل ملتزما بنظام قصیدة التفعیلة في               

ـة ،      صیدة ؛    ق الذي ضمĉ بین دفّتیه     " أثر الفراشة   " دواوینه جمیعها باستثناء     ـا نثری  منه

  . قصیدة تفعیلة و

ـي               ـیĉن ف ـو المب ـى النح    أمĉا أكثر البحور التي استخدمها درویش في أشعاره فهي عل

  : الجدول الآتي 

ـر  ـ ـ البح

العروضي

ـاذا  ـ لم

ـت  ـ ترك

الحصان 

وحیدا

ـریر  ـ س

الغریبة

جداریة 

محمود 

درویش

ـة  ـ حال

حصار

لا 

ـذر  ـ تعت

ــا  ـ عم

فعلت

ــر  كزه

اللوز أو  

أبعد 

ـر  ـ ـ أث

لفراشةا

لا أرید  

ـذي  ـ له

القصیدة 

أن 

تنتهي

المجموع

ـالكامل

ـالمتقارب

ــالمتدارك

ـــ ـــ البسیط

ـــــــالرمل 

. ، صالغریب یقع على نفسه: وازن  - 

تنتهي

اللاللووز

لا 

خدمها

تثناءء 

لنظام

ات جدیدی

االملموز



في أعمال درویش   ویتضح من خلال الجدول أن البحر الكامل من أكثر البحور استخداما            

ـذي     % الأخیرة ، فقد حاز على ما نسبته     ـارب ال ـر المتق ـه البح من مجموع القصائد ، ویلی

% ، وفي المرتبة الثالثة یأتي البحر المتدارك الذي احتل ما نسبته            %  استخدمه بما نسبته    

ـر  من مجموع القصائد ، كما نلحظ أنه یمیل إلى الأبحر الصافیة مع  أنه اعتمد على      بعض الأبح

ـتخدام                 ـن اس ـعارهم ع المركبة مثل البسیط ؛ والمعروف أن الشعراء المحدثین یبتعدون في أش

الأبحر المركبة ؛ لأن تنویع التفعیلات في السطور الشعریة یلزم الشاعر بنظام محدد في ترتیبها               

ـن تلقا                ـي     ، ویقرĉبها من القصیدة العمودیة ، ومن ثمĉ یكون عبئا على الشاعر ویحدĉ م ـه ، وف ئیت

  .المقابل فإن تنویع التفعیلات في القصیدة یساهم في تنویع موسیقاها 

 الأوزان التي استخدمها درویش في هذه المرحلة احتلت مركز           من والجدیر بالذكر أن كثیرا   

ـن           ـسبة الأوزان م الصدارة في المراحل السابقة من مسیرة درویش الإبداعیة ، فإذا نظرنا إلى ن

ـه        %  الأولى نجد أن الكامل حاز على ما نسبته          مرحلته الشعریة  ـي ، یلی ـوع الكل من المجم

  . )1(% ، ثم یأتي المتقارب الذي احتل ما نسبته% الرمل الذي حاز على ما نسبته 

 باستخدامه للأبحر الصافیة والمركبة الواردة في الجدول،إنما        اًومهما یكن من أمر، فإن درویش     

ـل                یعود لأسباب قد تأتي من       ـد أجم ـا ؛ فق داخل هذه البحور ذاتها ، أو من عوامل خارجة عنه

ـا دون                 ـور بعینه الشاعر محمد الرباوي تلك العوامل التي تدعو الشعراء عامة إلى الاعتناء ببح

ـب  : غیرها في عاملین لهما علاقة مباشرة بجانب التواصل ؛ الأول       هو الاستعمال ؛ إذ یوثر أغل

تي كثر دورانها عند القدماء،ونظمت منها القصائد الجیاد المشهورة         الشعراء النظم على البحور ال    

ـین                 ـوارث ب ـن ت ـوفره م ـا ت ، أمĉا العامل الثاني فهو ما تحققه هذه البحور من غنائیة بسبب م

  .)2(الحركات والسكنات یفوق ما توفّره بقیة البحور 

ـة ،    ،التجریب وتحولات الإیقاع في شعر محمود درویش: مرعي، محمود -  ـ كلیة التربی أكادیمیة القاسمي 
.م،ص، باقة الغربیة، ط

ـي ،     ، أطروحة لنیل دكتو دراسة في الإنجاز  -العروض  : الرباوي ، محمد     -  ـي الأدب العرب ـة ف راه الدول
ـرب      بإشراف الدكتور محمد السرغیني ، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة ،جام          ، عة محمد الأول ، بوجدة، المغ

.ـم ،  ص

ارجةجة عن

و والمر صافیةیة

االذيي رب

على ما نس

دردروییش

 الأوزلأوز

ت فيي ال

صیدیدة ال

ركبةة ؛ لأ

ككبة مثل

نمنن

ـور بح

یوث إذ



ـت      وهذا ما یجعلنا نذهب إلى أنĉ البحور التي احتلّت المراتب الأولى ع            ـد احتل ند درویش ق

  .المراتب الأولى عند  كثیر من الشعراء القدماء والمحدثین 

ـصلة                 ـائج المت  وفیما یأتي معالجة لسیاق التفعیلة في شعر محمود درویش ، في ضوء النت

  :بالجدول السابق 

   ) :متَفاعِلن ( سیاق الكامل : أولا  

ـیم    الكامل من أكثر بحور الشعر العربي غنائیة ، ولالبحر ـسیابیة،وهو ذو تنغ ـا، وان ین

ـعراء                     ـتثمره ش ـد اس ـررة ، وق ـردة مك ـافیة مف واضح، إلى جانب كونه یتشكل من وحدة ص

ـذ          ) الشعر الحر (حركة ، ونظموا فیه كثیرا من تجاربهم الفنیĉة ، فبدا من أكثر البحور استخداما من

  .)(بدایة الحركة

وهي  ئ ، تتصل بنفس طویل،ذات جِرس هاد ) ـ ب  ـمتَفاعلن ب ب  (وتفعیلة الكامل 

ـا ،                    ـالا إیقاعی أشد تباطؤا من غیرها من التفعیلات ، ومن شأن هذه السمات أن تمنح النص جم

ـشا          ـظ أن دروی ـا نلح ـك فإنن وتعطي الشاعر مجالا لانتقاء ألفاظه ، وتركیب عباراته ، ومع ذل

ـى      ت"یستخدم هذه التفعیلة في حركة متواثبة ، وإیقاع سریع ، یقول في قصیدة             ـى عل ـارین أول م

                                " : جیتارةٍ إسبانیة 

                              ąجیتارتان   
ـ                                 ـ ب    /هـ 

                                  تتبادلانِ موشĮحاً
ـ                              ـ ب    ـ  بـ ب/ه   ب ب 

  قطَّعانą                           وتُ     
ـ                                  ـ ب    /هب ب 

ـشعر      وتطبیق دراسة   -موسیقى الشعر العربي قدیمه وحدیثه      : علي ، عبد الرضا       في شعر الشطرین وال
م ، ص، عĄمان ، شر والتوزیع ، ط ، دار الشروق للنالحر

"دة

ـك ل

السمسمات

ذات ) )ـ

ك كثیر هفیه

یت یتشكل ه

اللكامل

قسیاسیاقق

باالجددو

ـات تم



                                  بحریرِ یأسهما 
ـ                                 ـ ب  ـ /ب ب    ب ب 

                                  رخامă غیابنا 
ـ                                 ـ /ب  ـ ب    /ب ب 

                                  عنą بابنا ،
ـ                                  ـ ب    /ـ 

 ą1(                                وتُرقَّصانِ السندیان(.  
ـ ـ ب  ـ /                                ب ب  ـ ب  ـ    /ه  

ـابع        ) متفاعلن  (یبدو الإیقاع أسرع من إیقاع       المعهود ،إذ إنĉ قصر الأسطر الشعریة وتت

ـداد                  ـي وارت الأفعال قد ساهم في سرعته ؛ وهي سرعة مقصودة لأنها عزف على أوتار الماض

  .لأمجاده البائدة 

ـ    (وفي القصیدة ذاتها یمیل درویش إلى إیقاع  ـ ب  ـ  ـد   ) متْفاعلن  ـيء ؛ إذ یمت البط

ـستقبل ،         الصوت أكثر ، ویطول النّفس ، في إیقاع یوحي           بثقل الحاضر ، وانقطاع الأمل من الم

  : یقول 

ąیبكي ، والحصى ، والزعفران Ąالماء                                   
ـ                                 ـ ب  ـ  ـ/   ـ ب  ـ / ـ  ـ ب    /هـ 

  :                                 والریحĄ تبكي 
ـ                              ـ ب  ـ    ـ /     

  ... "لمą یعĄد غدĄنا لنا                                  " 
ـ                                   ـ / ـ ب  ـ ب    ب ب 

  یا حصانÇیرąوالظّلُ یبكي خلفَ هِسąتِ                                 
ـ ـ ب  ـ  ـ/                                   ـ ب  ـ/ ـ  ـ ب    ـ/ـ 

   مسĈه وăتَرć وضاقَ به المدăى                                
ـ                                  ـ/ـ ب  ـ ب  ـ /ب ب  ـ ب    /ب ب 
    بینă المدى والهاویةْ                                

 . ، ص لماذا تركتَ الحصان وحیدا: درویش  - 

ه
ف ن

بثقل الح

ع إل إیقی

عته ؛ و

أع أسر قاع
    

     
   

 

/  



ـ                                  ـ ب  ـ /ـ  ـ ب    ـ 

                               ąنفوانĄالع ă1(   فاخْتار قوس(.  

ـ                              ـ ب  ـ  ـ /      ـ ب    /هـ 

ـف     ) متفاعلن  (ویتماوج إیقاع    بین السرعة والبطء في جداریة درویش ؛ وذلك تبعا للموق

ـذات                الذي یعبĉر عنه ، والمشهد الذي یعیشه؛ حیث وحĉد بین انفعالاته وإیقاعاته استجابة لحركة ال

ـة     ـاب الممرض الشعریة ؛  ففي لحظة الوعي یبدو إیقاع الحیاة سریعا وعابرا ،من هنا، جاء خط

ـشاهد     معمع درویش في مطلع الجداریة قصیرا بالمقارنة   ـف م ـصل بوص  خطاب درویش المت

  : رحلته في عالم الموت ،  یقول في الجداریة 

  ، هو اسمكă                              هذا

ـ                                ـ ب      ب ب/ـ 

   قالتِ امرأةٌ ،                              

ـ                              ـ ب  ـ /     ب ب 

                                ăّاللولبي ăّوغابتْ في الممر...  

ـ                                ـ/ب  ـ ب  ـ/ـ  ـ ب     ب/ـ 

                              Ĉفي متناولِ الأیدي  أرى الس ăهناك ăماء.  

ـ                               ـ ب  ـ/ ب  ـ ب  ـ ب/ب ب  ـ ب ب  ـ/    ـ 

                               ăصوب ăبیضاء Çحمامة Ąجناح ąویحملني  

ـ                               ـ/ ب  ـ ب  ـ/ب ب  ـ ب  ـ ب    / ب ب  ـ ب    ـ 

  ولمą أحلُم بأني. طفولةÇ أخرى                               

ـ                               ـ ب  ـ/ ب  ـ ب  ـ/ ـ  ـ ب    ـ / ـ 

ـ  ص،لماذا تركتَ الحصان وحیدا: درویش  -   . 

/

و اسم

قولل في في

الجلجد لع

ففي لحظ

یعبĉبĉر عن

//ب ب



  . )1(... كلّ شيء واقعيٌّ . كنتُ أحلُم                               

ـ                                ـ/ـ ب  ـ ب  ـ / ـ  ـ ب    /ـ 

ـد          ونلحظ أن السطو   ر السابقة تنقل ملمحا لافتا في النظام الوزني للجداریة ؛ وهو التدویر؛ فق

ـد       ـف إلا عن جاءت سطورها متدفقة لا یحدها حدود ؛ حیث برز فیها السطر الممتد الذي لا یتوق

  :حدود الجملة الشعریة ، وللوقوف على هذا الملمح نعرض التفعیلات المتصلة بهذه السطور 

ـ                                   متْفاعِلن متَ

                                  فاعلن متَفا

ـ ąعِلُن متْفاعلن متْفاعلن م                                 

                                 تَفاعلن متَفاعِلن متَفاعِلن متْفا

ـ                               علن متَفاعِلن متَفاعِلن متْفا ąعلن م  

ـ                                  تَفاعلن متْفاعلن متْفاعلن متْ

ـ                                   فاعلن متَفاعلن متفاعِلن مت

ـصیدة                ولعل استخدام التدویر على امتداد الجداریة كان مقصودا ؛ لأنه یربط بین سطور الق

ـصر        بعضها ببعض ، بحیث تشكل وحدة متماسكة ، وهذا یت          فق مع ما یرمي إلیه الشعراء في الع

  .الحدیث ، لا سیما بعد الدعوات المتكررة إلى وحدة القصیدة 

  ) :فعولن ( المتقارب سیاق : ثانیا

ـ   (،كما أنه یصلح بتفعیلته)2("بحر فیه رنّة ونغمة مطربة" المتقارب كما یصفه النقاد ـولن ب  فع

ـا      أكثر من غیره للتعبیر عن ازدحام الأفكار        ) ـ   ،  )3(؛ لتكون بمستوى تزاحم الأحداث وتطوره

.  ، صجداریة محمود درویش: درویش  - 
ص، ) د،ت(، مكتبة النهضة المصریة ، القاهرة ،أصول النقد الأدبي : الشایب ، أحمد  - 
.م ، ص ،  ،عددمجلة أبحاث النجاحدراسة في شعر المتوكل طه ، : أبو عمشة ، عادل  - 

ربط ب بی

ـ  متْت

تَفاعلنعِلنلن مت

 متَفافاعِلن

 عِلُن متْف

    

   

الجملةملة

جاءجاءت

شعراء في



ـن              وتتسم هذه التفعیلة بطاقتها الموسیقیة العالیة ، وهي ذات لحن حماسي قوي متّزن ؛ وتتكون م

 ـ )فعولُ (مقطع قصیر یلیه مقطعان طویلان ، وقد تأتي على صورة           ـن مقطع ن ی؛ التي تتشكل م

ـصائده         ن یتوسطها مقطع طویل ،فیصبح الإیقاع أكثر حدĉ       یقصیر ة ، وقد بنى درویش كثیرا من ق

ـصیدة    على هذه التفعیلة ؛ ویمكننا استجلاء مثل هذه الدلالات المتصلة باستخدام هذه التفعیلة في ق

  " :حالة حصار"

                                هنا ، عندă منحدراتِ التلالِ أمام الغروبِ

ـ                              ـ  ـ ب/ب  ـ /ب  ـ ب/ـب  ـ/ب  ـ  ـ/ب  ـ    ب 

                                وفوĈهة الوقتِ ،

ـ ب                               ـ/ب  ـ    ب /ب 

                                قربă بساتینă مقطوعةِ الظلَّ

ـ/ ـ ب                               ـ  ـ/ب  ـ  ـ/ب  ـ    ب/ب 

  عăلُ ما یفعلُ السُّجناءĄ ،                              نف

ـ/ـ ب                               ـ  ـ ب/ب  ـ/ب  ـ    ب 

  :                              وما یفعلُ العاطلون عن العمăل 

ـ                               ـ  ـ/ب  ـ  ـ ب/ب  ـ ب/ب  ـ/ب    ب 

  .)1(                              نربăّي الأمل 

ـ                            ـ  ـ/    ب    ب 

ـى            ) فعولن  (    ویأتي إیقاع    ـى عل قویا متصاعدا ، یتناسب مع نزعة التحدي التي تطغ

  : القصیدة بكاملها ، یقول في القصیدة ذاتها 

    نحبُّ الحیاةَ غداً                              

. ، صحالة حصار: درویش  - 

/ ـ

ِ مقمقطوعةِو ăن

ب//ب/

 وفووفوه

   

     

رصارر حص

علىعلى

//ب



ـ                                ـ  ـ ب/ب  ـ /ب    ب 

     عندما یصلُ الغدĄ سوفَ نحبُّ الحیاة                           

ـ                          ـ ب/      ـ ب/ب  ـ ب/ب  ـ/ب  ـ  ـ ب /ب    /ب 

        كما هيă ، عادیĈةً ماكرةْ                          

ـ ب                                ـ/ ب  ـ  ـ/ب  ـ  ـ /ب    ب 

  أو ملوĈنةً ،       رمادیĈةً                          

ـ                                 ـ  ـ/ب  ـ  ـ ب/ب  ـ/ب    ب 

  .)1(لا قیامةَ فیها ولا آخرةْ                                

ـ ب/ ـ                                  ـ/ب  ـ  ـ/ب  ـ  ـ/ب    ب 

ـر  متساوقا مع حركة الأفعال ودلالات    ) فعولن(ویأتي إیقاع    ها  ؛ ففي خطاب درویش للآخ

ـاه               ) العدو( ـال ، والاتج تكاد تتساوى أعداد التفعیلات في السطور الشعریة ؛ بسبب هدوء الانفع

  :       نحو مخاطبة العقل  ، یقول 

                               ]  Çةْ: ] إلى قاتلĈالضحی ăلو تأملتَ وجه  

ـ                                ـ  ـ/ ب  ـ  ـ/ ب  ـ  ـ/ ب  ـ  ـ  / ب  ـ     ب 

    وفكّرتَ ، كنتَ تذكّرąتَ أمَّكă في غرفةِ                             

ـ                                ـ  ـ ب/ب  ـ/ ب  ـ  ـ ب/ ب  ـ/ب  ـ  ـ /ب    ب 

  كنتَ تحررĈتَ من حكمةِ البندقیĈةْل   الغاز،                            

ـ ب/ ـ ب                                ـ/ب  ـ  ـ/ ب  ـ  ـ/ب  ـ  ـ   /ب  ـ    ب 

                            ăرتَ رأیكĈة :     وغیĈالهوی Ą1(!ما هكذا تُستعاد(.   

.ص :  حالة حصار: درویش  - 

شعریةیة ؛ ب

ل ة الأفع الأف

ـ بب ب

لا قیامة

    

 

ْ

ـ



ـ                                ـ  ـ ب/ ب  ـ/ب  ـ  ـ/ب  ـ  ـ/ ب  ـ  ـ  / ب  ـ    ب 

ـة        ،  ... فالأفعال المستخدمة ؛ تأملت ، فكّرتَ ، تذكّرت          ـاع التفعیل جاءت متآلفة مع إیق

  : ومنصهرة في سیاقها ؛ أما التفعیلة فقد جاءت في الأسطر الشعریة على النحو الآتي 

                                 فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن

                                 فعولن فعولُ فعولن فعولُ فعولن فعو

             لن فعولُ فعولن فعولن فعولن  فعولن                    

  .                               فعولن فعولُ فعولن فعولن فعولن فعولن

  ) : فاعلن ( سیاق المتدارك :ثالثا 

یرى إبراهیم أنیس أنĉ البحر المتدارك قلیل الشیوع في الشعر القدیم؛رغم انسجام موسیقاه             

ـا         ،)2(، وحسن وقعها في الأذن       ـوا علیه ـدارك وبن  بید أنĉ الشعراء المحدثین اهتموا بتفعیلة المت

ـنص       ـنح ال ـا تم ـل ، وبتردده معظم أشعارهم ؛ ولعل ذلك یعود إلى أن التفعیلة ذات إیقاع جمی

ن یفصل بینهما مقطع قصیر ، لكن       لین طوی یموسیقى عالیة ؛ فهي تقوم على ثلاثة مقاطع ؛ مقطع         

زیدان من سرعة الإیقاع    ت؛ وهاتان الصورتان    )3() لن ، فعĆلن    فعِ(في الغالب تأتي على صورتین      

في النص الشعري ؛ وهي سرعة تعكس حالة الاضطراب التي یعیشها الشاعر المعاصر ،كما أن               

  .)4(" یتناسب مع الأجواء الحالمة " إیقاعها 

اعیة وقد عمد درویش إلى استخدام وزن البحر المتدارك ، فوسم بإیقاعه قصائده بسمة إیق           

ـنص      ـي ال ـصریة ف واضحة ؛ فقد یأتي إیقاعه موازیا لحركة الأفعال ، ومتوائما مع الصورة الب

  " :كنت أحبُّ الشتاء " الشعري  ، یقول في قصیدة 

. ، ص نفسه- 
.م ، ص ،  ، طموسیقى الشعر: ، إبراهیم أنیس  - 
.  ص،موسیقى الشعر: أنیس - 
.م ، ص، إفریقیا الشرق ،المغرب ، حركیة الإیقاع في الشعر العربي المعاصر: ، حسن  الغرقي - 

زتان صور

ییینلی لطوی ط

ذات إیقا

عراءء ال

اللمتد

)ن ) : علن

   

  

      

   

 الشاعر



  ، كنتُ  في ما مضى أنحني للشتاء احتراماً                              
ـ                                 ـ/ـ ب  ـ/ ـ ب  ـ/ ـ ب  ـ/ ـ ب    ـ / ـ ب 

   كرسالةِمطرć مطرć.       وأصغي إلى جسدي                        
ـ                                 ـ/ ب  ـ / ـ ب  ـ/ ب ب  ـ/ ب ب    ب ب    / ب ب 

             Çإباحیة Ćّجون السماءِ                حبĄمن م .  
ـ/ـ                                ـ ـ/ ـ ب  ـ / ب  ـ/ ـ ب    ـ   / ـ ب 

                              ćشتاء .ćصدىنداء ćلاحتضانِ النساء  جائع .  
ـ                             ـ /   ب  ـ/ ـ ب  ـ/ ـ ب  ـ/ ـ ب  ـ/ ـ ب  ـ  / ـ ب 

   هواءć یĄرى من بعید على فرس تحملُ                            
ـ                              ـ/ ب  ـ/ ـ ب  ـ/ ـ ب  ـ/ ـ ب  ـ/ب ب    /ـ ب 

  كنتُ أحبُّ . بیضاء بیضاءă ... الغیم                             
ـ                             ـ/ ـ ب  ـ/ ـ ب  ـ/ ـ ب    ـ / ب ب 

  الشتاء ، وأمشي على موعدي فرحاً                             
ـ                            ـ/   ب  ـ/ب ب  ـ/ ـ ب  ـ / ـ ب    ب ب 

  .)1(حاً في الفضاء المبللِ بالماء مرِ                            
ـ                           ـ/   ب ب  ـ/ ـ ب  ـ/ ـ ب  ـ / ب ب    / ـ 

ـد                 ـواء ، وق حیث جاء وزن المتدارك عبر إیقاعه متساوقا مع صوت المطر وحركة اله

  .ر الذي یضفیه المطر على نفسه عكس بهذا الإیقاع الأث

  ) : مستفعلن فاعلن ( سیاق البسیط : رابعا

ـد                 ـدیم ، وق ظل البحر البسیط مترددا بین المرتبتین الثانیة والثالثة في الشعر العربي الق

 ـ  ( استهوى بتفعیلتیه  ـ ب  ـ  ـ  /مستفعلن فاعلن  ـة  ) ـ ب  ـو  )2(كثیرا من شعراء التفعیل ، وه

ـذا   ینبسط لكثیر من المواق   ـه ه ف والموضوعات ، وقد وجد درویش في الإیقاع الحزین الذي یبث

  " :مرĉ القطار " البحر ما یتلاءم في التعبیر عن الغربة والحنین للماضي ، یقول في قصیدة 

 . ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش  - 
ـي   أوزان الشعر العربي بین المعیار النظري وال: ، ناصر لوحیشي -  ـري ف ـ الشعر الجزائ " واقع الشعري 

 . -م ، ص الأردن ، -د ، إربالم الكتب الحدیث، ط، عأنموذجا تطبیقیا" معجم بابطین 

صوتوتت المط
ب ببـ/ /
لل بالالماء

ـ ب ب /
مشيشي

ـ
وأم

 /
. .یم  غیم

ب   
ال

     
  

  
   

ق



                                   مرĈ القطارĄ سریعاً ،

ـ                                 ـ ب  ـ  ـ /     ـ / ب ب 

   Ąكنتُ أنتظر                                

ـ                                  ـ  / ـ ب    ب ب 

  على الرصیفِ قطاراً مرَّ ،                                

ـ                                   ـ ب  ـ / ب  ـ / ب ب    ـ 

                              ăف المسافرونăإلى     وانصر  

ـ / ـ                                   ـ/ ب ب  ـ ب  ـ / ب    ب ب 

  وأنا...       أیĈامهم                            

ـ                            ـ ب  ـ  ـ /           ب ب 

                                Ąما زلتُ أنتظر   

ـ  ـ ب  ـ  ـ  /                                      ب ب 

                        ، Çتبكي الكمنجاتُ عن بعد           

ـ                                   ـ ب  ـ / ـ  ـ / ـ ب    ـ 

             فتحملني                       

ـ                              ـ  /     ب    ب ب 

  واحیها             سحابةٌ من ن                    

ـ                                   ـ ب  ـ/ ب  ـ / ـ ب    ـ 

                Ą1(                  وتنكسر(.  

ـ                                    ـ / ب    ب ب 

.ـ  ، ص لماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  - 

ب/ ب ب

.م  هم

/

Ĉا

  

   

  

  



  ) : فاعلاتن ( سیاق الرĈمل : خامسا    

ـه    ، كَثُر استخدامه في الشعر الحر،ام     رمل من البحور الصافیة   بحر ال     تلك بإیقاع تفعیلت

 ـ  ( ـ  ـ ب  ـا    ) الألف ( موسیقى عالیة ؛فتكرار صوت المد ) فاعلاتن  ـه لحن ـرتین، منح فیه م

ـة                  ـاطع طویل ـة مق غنائیا متناسقا ناشئا من توالي الصوامت والصوائت ، أما اعتماده على ثلاث

 ـ (ومقطع قصیر فقد جعل إیقاعه بطیئا ، وقد یأتي على صورة  ـ  ـى  ؛ فی) فَعِلاتن ب ب  قوم عل

ـف            ـى توظی مقطعین قصیرین وآخرین طویلین ، فیصبح ذا إیقاع متوازن ، وقد عمد درویش إل

  " :واقعیون " الرĉمĄل في بضع قصائد ، أبرزها ، قصیدة 

  لا نأتي . واقعیĈونă ، ودودون مع الواقع                                  

ـ ـ  ـ ب  ـب /                                    ـ  ـ/ ب  ـ  ـ/ب ب  ـ    ـ/ ب ب 

                                   Ąلكي ننسى أمسِ. ولا نذهب Çعن قصد   

ـ ـ  ـ /                                   ب  ـ  ـ/ ب ب  ـ  ـ / ـ ب    ـ ب 

                                  ăنفتحĈبابا للغدِ الواقف كالوعدِ الإلهي   

ـ                      ـ/               ـ  ـ/ب ب  ـ  ـ/ـ ب  ـ  ـ/ب ب  ـ    ب / ـ ب 

  ننسى أن للتاریخِ. على مرأى من الكهĈان                                   

ـ ـ  ـ/                                    ب  ـ  ـ/ ـ ب  ـ  ـ/ ـ ب  ـ    ـ ب  / ـ ب 

  .)1(مقى  أسیاداً وفرساناً وح                                   

ـ ـ  ـ/                                      ـ  ـ/ ـ ب  ـ    ـ ب 

  ونلحظ أن درویشا لجأ في السطور السابقة إلى استعمال التدویر في بحر الرمل؛ وذلك              

ـة              ـن ب ب      (للتخفیف من حدة الإیقاع التي یتمیز بها هذا البحر،كما عمد إلى استخدام تفعیل فعلات

ـ  ـ ( بة التي تنتج من تكرار تفعیلة ؛ وذلك لكسر الرتا)ـ  ـ  ـ ب    ) .فاعلاتن 

. ، ص لا أرید لهذي القصیدة أن تنتهي: درویش  - 

اریخیخِ

ب 

كاللوعوعدِ الإ

/ـ ـ  

ى نن Ąب

بب 

    وا

، ، أب صائد

رین و

ق قصیریر طع

اغناغنائی

 

ـ ــ/  



   القافیة: المحور الثاني

فقد رأى القدماء أنها شریكة تعد القافیة مكونا أصیلا في نسیج القصیدة العربیة القدیمة ؛

ـة    ـف   )1(الوزن في الاختصاص بالشعر؛ فلا یسمى شعرا حتى یكون له وزن وقافی ـي تعری ؛ فف

ـه              القصیدة العمودیة      ـشعر وكنه ـوم ال ـدة بمفه نجد لزاما التصاق البحر الواحد والقافیة الواح

ـ .)2("القصیدة  هي مجموعة من أبیات الشعر من بحر واحد وقافیة واحدة"وكینونته ؛ ف

إیقاع خارجي منتظم ، تشكل انتهاء وحدة       " والقافیة جزء من البناء الموسیقي للقصیدة ؛ فهي         

   .)3("ى الطاقة الإیقاعیة الشعریة البیت ، تضیف تنویعا إل

ـا               " والقافیة هي    ĉالحروف التي تبدأ بمتحرك قبل أو ساكنین في آخر البیت الشعري ، وهي إم

ـشعراء   )4(" بعض كلمة أو كلمة وبعض أخرى أو كلمتان          ـا ال ، وهي إحدى الوسائل التي یوظفه

ـرفیة   في سبیل إحداث انسجام إیقاعي بین أبیات القصیدة ، ویقوم إیقا    ـیغة ص عها على تكرار ص

موحدة تنتهي بروي واحد ، إذ یأتي متّفقا مع توقع المتلقي ؛ لأنه یأتي في آخر البیت وفي أظهر                   

  .)5(موضع فیه 

والشاعر الحدیث یدرك أهمیة القافیة في البناء الموسیقي للقصیدة؛ إذ إنĉ مجیئها في آخر كل               

ـى          سطر ، سواء أكانت موحدة أم غیر موحدة یمنح ا          ـي إل ـدفع المتلق لقصیدة شعریة أعلى ، وی

ـة                )6(الاستجابة لها    ـستخدم القافی ـي ت ـة الت ـة واللحنی ، وهي استجابة ناتجة عن القیمة الإیقاعی

. ، صالعمدة: ابن رشیق  - 
 ـ   : خفاجي ، محمد عبد المنعم وعبد العزیز شرف          -  ـي  الأصول الفنیة لأوزان ال ـل ،      شعر العرب  ، دار الجی

.م ، صبیروت ، 
م   ، دمشق ،     ، دار الحصاد للنشر والتوزیع ،ط     الإیقاع في الشعر العربي     : آلوجي ، عبد الرحمن        - 

.ـ ، ص 
.ص : الإیقاع في الشعر العربي: آلوجي  - 
.م، ص، ، القاهرة، ط المدني، مطبعةعلاقة عروض الشعر ببنائه النحوي :، محمد جمالصقر - 
.م ،  ص ، بیروت ،  ، دار العلم للملایین ، طقضایا الشعر المعاصر: الملائكة ، نازك - 

ة؛ إذ إنإن

تلتلقي ؛ لأ

وی صیدة ،دة 

 كلممتانن

 تبدأ بمت

لىإل الط ا

من ا جزء

ه ؛ ف ف

القلقصصی

ـدفع المتلق



، وعلیه فإن الشاعر الحدیث لم یتخلّ عنها تخلیا نهائیا ، إنما أدخلها في نسیج قصیدته ،                 )1(لأجلها

   . )2(لكن بمفهوم جدید 

یش یجد أن القافیة جزء من البناء الموسیقي الخارجي في قصیدته، فمهما            والقارئ لشعر درو  

ـاءت                     ـاع ، وج ـال إیق تفلت منها ، سرعان ما یعود إلیها ، وقد أكسبت شعره قوة وتماسكا وجم

القافیة عنده أكثر انطلاقا وحریة ، فهو في الغالب ، لم یلتزم رویا واحدا في كل قصیدة ،بل كان                   

ـزم      والثلاثة  على قافیة واحدة ،ثم یتحرر في أسطر أخرى،          ینوĉع فیبني السطرین   لكنه یعود ویلت

ـاع                   ـسه بإیق قافیة أخرى في الأسطر اللاحقة ، وهكذا إلى نهایة القصیدة ،وقلیلا ما نجده یلزم نف

  :              ثابت لنمط القافیة ، أما أنماط القافیة في قصائده فجاءت على النحو الآتي 

:العمودیة القافیة : أولا

ـسطور                  ـي ال ـزم ف هي التي یعتمد فیها الشاعر نظام القافیة في الشعر العمودي؛ إذ یلت

ـاز              ... )  ،   ،  (الزوجیة   ـة أعج ـسطور بمثاب لقصیدة التفعیلة قافیة موحĉدة ، فتظهر هذه ال

  : ول، یق"في صحبة الأشیاء "الأبیات في القصیدة العمودیة ، ومثل هذه القافیة نجدها في قصیدة 

                                كنّا ضیوفاً على الأشیاءِ أكثرĄها 

                                أقلį منّا حنیناً حینă نهجرĄها

  :                              النهرĄ یضحك ، إذ تبكي مسافرةٌ 

                              ĄهارِّمĄي ، فأولى صفات النهرِ آخر  

  الأشیاءĄ غافلةٌ .  لا شيء ینتظر                             

                              Ąهاعنّا ، ونحن نحیِّیها ونشكر  

ـ مشروع دراسة علمیة : عیĉاد ، شكري  -  ـاهرة ،   موسیقى الشعر العربي  ـة ، الق م،  ، دار المعرف
.ص

.  ، ص مقوماتها الفنیة وطاقاتها الإبداعیة-لحدیث لغة الشعر العربي ا: الورقي  - 

دة 

ف فتظهه ، ة

ةة في في الش

لقافیةیة في

ال اللاح

ورین ط

أنده أك عنده

تففلتت م

في"



    لكننا إذ نسمِّیها عواطِفَنا                              

                             ăقُ الاسمĈنصد    .Ąها؟هل في الاسمِ جوهر  

      نحن الضیوفُ  على الأشیاء ، أكثرنا                           

  .)1(!ها وینكرĄ...      ینسى عواطفه الأولى                           

ـراء    )ص ح ص ح ح    (وتتكون القافیة من صوتین صامتین وآخرین صائتین         ؛ صوت ال

ـنص      المتحرك بضمة قصیرة ، وصوت الهاء المتحرك بفتحة طویلة ؛وقد منح           ـة ال ت هذه القافی

ـة                  ـدĉما نغم الشعري إیقاعا ربط بین سطور القصیدة ووحĉد بین أجزائها ، فصوتا الراء والهاء ق

إیقاعیة ظاهرة في نهایة السطور،وقد شكّلا في القافیة امتدادا للإیقاع العام الذي یحدثه  الصوتان               

ـصوت     في تشكیل القصیدة ؛ علما أن هذین الصوتین من أكثر الأصوات تكر            ـي القصیدة؛ف ارا ف

.   مرة  مرة،أما صوت الهاء فورد الراء ورد في القصیدة 

 :)المتعامدة (القافیة المتقاطعة : ثانیا

ـاني       فیتّحد ؛)أب   أب،:( وهي التي یعتمد فیها الشاعر النظام          ـع الثالث،والث  السطر الأول م

  ] ":[سوناتا " ه في قصیدة  ومثل هذا النمط نجد،مع الرابع بطریقة تبادلیة متقاطعة

  مسُّكِ مسَّ الكمان الوحید ضواحي المكان البعیدِ                        أَ

ąحصَّته من رذاذِ المطر Ąالنهر Ąیطلب Çعلى مهل                          

                           ویدنو، رویداً رویدا ، غدć عابرć في القصیدِ

                   ąفرĈالبعید وتحملني في طریقِ الس ă2(       فأحملُ أرض(.  

یتّحد السطران الأول والثالث بقافیة تتشكل من صوتین؛ الأول صائت ، والثالث صامت؛             

ـسطرین        ) ح ح ص ح ح    (وهما ، یاء المد والدال المتحركة بكسرة طویلة          ـین ال ـربط ب ، كما ی

.ـ  ، صأثر الفراشة: درویش  - 
. ، ص سریر الغریبة: درویش  - 

ور الأ سطر

ف فورورد 

لصصوتیوتین

ر،و،وقد ش

وو سطو ن

قصیرة ة

كتتكوتتككون

[وناتا 



ـى        ) ص  ( الثاني والرابع بصوت صامت؛ وهو الراء الساكنة         ، وقد أدى تناوب إیقاع القافیتین إل

  .كسر الرتابة 

القافیة نهایة المقطع : ثالثا

ـا              تأتي هذه القافیة في القصائد المقطعیة؛ ففي آخر كل سطر من مقاطع یلتزم القافیة ذاته

ـي          ـارزا ف ـا ب التي التزم بها في السطر الأخیر من المقطع الأول، ومثل هذه القافیة تشكل ملمح

  ":سقط الحصان عن القصیدة " ده ، منها على سبیل المثال قصیدة قصائ

                                 سقطَ الحصانĄ عن القصیدةِ

 Çاتُ كُنَّ مبللاتĈوالجلیلی                                 

                                  بالفراشِ وبالندى، 

                               ąفوقَ الأقحوان ăنąیرقص   

                                                         
 ąأنا وأنتِ:                                       الغائبان  

ąأنا وأنتِ الغائبان                                          

                                                              
 ąأبیضان Çزوجا یمام                                         

ąعلى غصون السندیان ąیتسامران                                         

ăلا حبَّ ، لكني أُحبُّ قصائد                                         

   ، تحرسĄ                                        الحبِّ القدیمةَ

ąمن الدخان ăالمریض ăالقمر                                         

                                                                
                                         كرٌّ وفرٌّ ، كالكمنجةِ في الرباعیĈاتِ 

 

َفوق الأق

بالفرفراشش

     و

      

لى سب

بم بها في از



  أنأى عنą زماني حینă أدنو                                       

ąمن تضاریسِ المكان                                       ...  
                                                               

                                          لم یăبąقَ في اللغةِ الحدیثةِ هامشٌ 

           للاحتفاءِ بما نحبُّ ،                               

 Ąما سیكون įفكل                                         ...ąكان  
                                                                
                                           سقطَ الحصان مضرَّجاً

         بقصیدتي                                  

                                            وأنا سقطتُ مضرĈجاً 

 ą1(...                                          بدمِ الحصان(.  

ـوتین                ـن ص التزم درویش في نهایة كلّ مقطع من مقاطع القصیدة قافیة واحدة،تتشكل م

ـاطع     ، وقد منح هذان ا    )ح ح ص    (؛  )ا نĆ (اثنین؛ هما  لصوتان النص الشعري إیقاعا ربط بین المق

ـذین                    ـصیدة ؛ إذ إنĉ ه السبعة ، كما جاء إیقاعهما منسجما مع اللحن الداخلي الذي تقوم علیه الق

الصوتین من أكثر الأصوات حضورا فیها ، فلا یكاد یخلو سطرĈ منهما أو من أحدهما، وقدĉ ساهم                 

ـه          ائتلافهما في التعبیر عن حالة الحزن التي ل        ـى ذات حقت بالشاعر نتیجة للواقع الذي فرض عل

  .الشعریة، وتحوĉل الاتجاه الشعري في قصیدته

: القافیة المتغیĈرة : رابعا

یعدĉ هذا النوع من القوافي من أكثر أنماط القافیة حضورا في شعره ؛ فهو غالبا ما ینوĉع                 

ـده  ،في قوافي القصیدة الواحدة ؛ فلا یعتمد نظاما محددا لاستخدامها  ومن أمثلة هذا النمط ما نج

  " :مكر المجاز " في قصیدة 

.ـ  ، صتعتذر عما فعلت لا: درویش  - 

ـص قلیهه الق

صص الشعر

القصلقصصید

لحصانحصان

و  وأ    

   

    
  

          

    

 من أحد

ض عل



  انتصرتُ :                    مجازاً أقولُ         

  ...خسرتُ :                            مجازاً أقولُ 

                             ویمتدُّ وادÇ سحیقٌ أمامي 

  ى من السندیان                            وأمتدُّ في ما تبقّ

                             وثمَّة زیتونتان 

 Çثلاث Çتَلُمَّانني من جهات                             

 ąویحملني طائران                             

                             إلى الجهةِ الخالیةْ

                             من الأوجِ والهاویةْ

  انتصرتُ :                         لئلا أقول    

     .  )1(! خسرتُ الرĈهان:                            لئلا أقول 

ـراء،        تقوم هذه القصیدة على قافیتین أساسیĉتین هما ؛ التاء المضمومة المسبوقة بصوت ال

ـاد      والنون الساكنة المسبوقة بألف التأسیس ، ونلحظ أنĉ الشاعر خرج عنهما             ـافتئ أنĆ ع لكنه م

.إلیهما في نهایة القصیدة 

: القافیة الإیطائیة : خامساً

إعادة كلمة الروي بلفظها    " ینسب هذا النمط من القافیة إلى الإیطاء في العروض ، وهو            

   .)2("ومعناها بدون أن یفصل بین اللفظتین سبعة أبیات على الأقل

 القوافي ، وإن رأى البعض أنه أحسن من      وقد عąدĉ الإیطاء في التراث الشعري من عیوب       

  .)3(غیره من العیوب الأخرى ، كابن عبد ربه 

 . ، ص أثر الفراشة: درویش  - 
 /  ، العقد الفرید: ابن عبد ربه  - 
 ./:  نفسه - 

ال المض اء

اللره رتُ

نتصر انت  :ل

 الأووج

ى      إ

    

     

     

رج عنهما



ـارئ               أمĉا في الشعر الحدیث فتشكل قافیة الإیطاء إحدى الظواهر العروضیة اللافتة ، فالق

ـى                   لشعر محمود درویش یستطیع أن یتلمس مثل هذا النمط من القافیة في غیر قصیدة ، منها عل

  ..." :لن نعود كما : قال المسافر للمسافر " یدة سبیل المثال قص

، ăلا أعرفُ الصحراء                               

  سلاما:                              لكنِّي أُوăدĈعها 

  سلاما:                              للقبیلةِ شرقَ أغنیتي 

  سلاما:  على سیفÇ                              للسلالة في تعدُّدها

  سلاما:                              لابنِ أمي تحتَ نخلتهِ 

  سلاما: قةِ التي حفظتْ كواكبنا                               للمعلّ

  سلاما:                              للشعوبِ تمرُّ ذاكرةً لذاكرتي 

  :نă قصیدتینِ                               للسلامِ عليَّ بی

                                قصیدةÇ كُتِبتْ 

  !                              وأخرى مات شاعرها غراما

                                 أأنا أنا ؟

  أم هنا؟...                                أأنا هنالك

  ا،أن" أنت"                               في كلِّ 

                                 أنا أنتَ المخاطَبĄ ، لیس منفى

 ăأكونَك ąلیس منفى.                                أن  

  .)1(...ولیس منفى .                                أن تكونă أنايă أنتَ

. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  - 

لمعللّقةعلّقةِ ا

   لابن

      

     

     

مرُّ ذاكرةً لذ

قصیدتینِ



ـي    ، وهو بتكراره له   )منفى(و)سلاما(وفي هذه السطور یكرر كلمتین رئیستین،هما      ـا ف م

ـاء                   آخر السطور ، إنما یكرر إیقاعا متصلا بهما ، وقد جاء هذا التكریر للقافیة تكریرا موظفا لبن

ـضان                   ـي أح النص ؛ فهو یعبĉر عن شعوره بالاغتراب في المنفى ، ویؤكد على حاجته للسلام ف

  .وطنه 

:غیاب القافیة : سادسا

ـن       حیث ی ى غیر قافیة ؛     یلجأ درویش إلى بناء بعضٍ من قصائده عل        ـطر م ـل س أتي ك

ـواع          سطور هذه القصائد   ـع الأن ـة م ـعره بالمقارن ـي ش ـلٌ ف ـوع قلی  متفرĉدا بآخره ، وهذا الن

ـدم   "وصف "الأخرى؛فمثلُ هذا النمط نجده في قصیدة     ـلّ ع التي جاءت متحررة من القافیة ؛ ولع

  :خضوعها لقافیة یتناسب مع موضوعها الذي یقوم على وصف مفاتن المرأة 

          ، Çت كحادثةĈمر                        

  ...                                على الكتفینِ صقرانِ استراحا في العلوِّ 

                                   وصدرĄها یعلو ویهبطُ مثل فعلِ الحبِّ،

Ĉخام                                  یحملُ توأمینِ وتقافزا في الر...  

  ...                             وركبتاها ترسلان البرقَ للأعمى     

 Çمن مرمر Çوساقاها عمودا هیكل                                   

ăوالإعجاز ăیتبادلان الریح                                 ...  

ـ  ـ   بریانِ                                 والقدمان عصفوران شریران جویَّان 

                                   والشَّعرĄ المبعثرĄ في مهبِّ الریح

  .)1(...                                 بیرقٌ عسكريٌّ یفتحĄ الصحراء 

. ، صأثر الفراشة: درویش  - 

ق قصید ف

ĉدادا بآخ ف

ویش إل

غ: غی غسا

ووطنهه

ها الذي یق

استراحا ف

فعلِ الحبِّ،



   الإیقاع الداخلي:المبحث الثاني   

ل شعر على بناء موسیقي داخلي ، وهذا البناء لا تحكمه قاعدة خارجیة ، إنما یتص              یقوم ال 

ـي                    بما یمتلكه المبدع من قدرة فنیة ، وموهبة ،وسعة رؤى ،وحس شعري ، إذ یسخّر كل ذلك ف

ـب      " تشكیل إیقاعٍ مبعثه     ـین التراكی ـوازن ب تناسب الحروف ، واتساق العبارات وسلاستها ،والت

في ، ولهذا النوع من الموسیقى أثرĈ       )1(... " والأسجاع والأضداد ،والتماثل في الإیقاعات اللفظیة       

  منح النص الشعري تمیĉزا عن الأجناس الأدبیة الأخرى 

ـاظ و                    ـین الألف ـع ب ـذي یجم ـنغم ال والإیقاع الداخلي كما عرفه بعض الباحثین هو ال

ـین                ـشكل ،ب ـى وال الصور،بین وقع الكلام والحالة النفسیة للشاعر،وهو مزاوجة تامة بین المعن

  . )2(الشاعر والمتلقي 

ـي            والبنیة الإیقاعیة نسیج من    ـة ف ـة المتآلف  التشكّیلات اللغویة الدĉالة ، والعلاقات اللفظی

، وأهمیة الموسیقى الداخلیة تتجلى فیما تحمله من        )3(مقاطع نغمیة متّسقة تربط بین أجزاء النص        

ـن                   ـصل ع إیحاءات تعبĉر عنها الألفاظ ؛ فالإیقاع مثله مثل كثیر من مكونات الإبداع الفني لا ینف

  .)4( فاعلیته من علاقات اللغة التي لا ینفصل فیها معنى عن مبنىالمعنى ؛ لأنه یستمد

ویمكننا أن نتلمس البنیة الإیقاعیة الداخلیة في شعر درویش من خلال الوقوف على أبرز              

  : الظواهر التي ساهمت في تشكیل هذه البنیة ، ومن هذه الظواهر 

،  ، دار المسیرة للنشر والتوزیع والطباعة ، طمدخل لدراسة الشعر العربي الحدیث: خلیل ، إبراهیم  - 
  .م ، صالأردن ، 

م،  ، مؤسسة نوفل بیروت ، المعاصرالاتجاهات الجدیدة في الشعر العربي : جیدة ، عبد الحمید  - 
.ص

م  ،مجلة الجامعة الإسلامیةلمقاوم ، تشكیل البنیة الإیقاعیة في الشعر الفلسطیني ا: العف ،عبد الخالق محمد  - 
.م ، ص،  ، ع

ـ دراسة في التراث النقدي: ، جابرعصفور -  .صم ، ، )د ، م (التنویر، ، دار مفهوم الشعر 

ت الإبدب

ال الموس یة

اللغلغویة ال

النفنفسیة

ك كما ع

ĉي تمی ش

واع والأض ع
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:التوازي : أولا

ـو  1داخلي الذي یصدر إیقاعا واضحا     یشكل التوازي ملمحا من ملامح الانتظام ال       ، وه

ـات                یقوم على أخذ سلسلتین أو أكثر للنظام النحوي أو الصرفي المصاحĄب بتكرارات أو بتنوع

ـل  )2(إیقاعیة وصوتیة ومعجمیة ودلالیة   ؛ فالتوازي قائم بین أكثر من تركیب ، وإذا جاءت الجم

ـن   ینتجص داخل البناء الشعري     في سیاقات متوازیة تركیبیا فإنها تحدث إیقاعا من نوع خا           ع

ـاءت                  ـث ج تماثل الأجزاء وتساویها ، وبرز التوازي في شعر درویش في غیر قصیدة ، بحی

ـدث          هالجمل والتراكیب لدی   ـد أح  منتظمة على مستوى بنیتها النحویة والصرفیة والدلالیة ، وق

ـا    التوازي إیقاعا أطرب الأسماع؛حیث تتفاعل الوظیفة النحویة والصرفیة والد         لالیة لتنتج إیقاع

ـات    "داخلیا ناتجا عن تناظر جملتین أو أكثر،مثل ذلك نجده في قصیدة             إذ "قافیة من أجل المعلّق

  :  یقول

                              أخذوا المكان وهاجروا

  .)3(                            أخذوا الزمان وهاجروا

ـذا          یقابل الفعل ، والفاعل یقابل الفاعل      فالفعل ، ... والمفعول به یقابل المفعول به وهك

  .یضاف إلى ذلك التوازي الصوتي الذي یرافق ذلك 

ـى   " وقد یقیم توازیا بین جملتین اسمیĉتین ، ومثل ذلك نجده في قصیدة              ـارą    ) (منف نه

  : یقول "  الثلاثاء والجوĉ صافٍ 

 Ąهو القلب ćقلبي ...                               صغیر  

ـة ، ط     ، مؤ  مقاربات نصیة في الأدب الفلسطیني  الحدیث      : قطوس ، بسام     -  ، ، الأردنسسة حمادة الجامعی
.م، ص 

ـال ،ط         : ترجمة    ، قضایا الشّعریة : یاكبسون ، رومان     -  ـدار    محمد الولي  ومبارك حنون ، دار توبق  ، ال
.م ، صالبیضاء ،

. ، صوحیدا الحصانلماذا تركت : درویش  - 

(

رواا

أكثر،مر،مثل

ماع؛ح؛حیث

منتظم ه

ا وتساو

م سیاقااقات

إیققاع

 المفعو



  .)1(حĄبĈي ...                             كبیرć هو الحبُّ   

ـود    م في مستوییهتان الجملتان متساوی فهاتان ـي وج ـى ف ا ؛ النحوي والصرفي ، وحت

ـه،                  البیاض الإیقاعي؛ لذا لو حلّ سطرĈ محل سطر أو كلمة محل أخرى یبقى الإیقاع على حال

  : ویظل كذلك لو تشكلت الكلمات تشكیلا رأسیا 

      Ĉصغیر                                    = Ĉكبیر  

       هو   =                                هو      

                        ąالقلب                =ĉالحب  

                 ...      =          ...           

  حبĉي =       قلبي                                  

وفي كل الأحوال تظل أجزاء السیاق تصدر نغمة متتابعة متناسقة متوازیة ، وهذا هو              

انعكاس للصورة المتّسقة في نفس الشاعر ؛ من هنا ، یصبح السطر الشعري الخارجي موازیا               

ـسق   للرؤى النفسیة الداخلیĉة ، فالنسق ذو الإیقاع المنتظم یعبĉر عن واقع    ـا الن نفسي متّزن ، أم

.ذو الإیقاع المشوĉش  فهو انعكاس لواقع نفسي مضطرب 

ـة،                قد یجيء التوازي في شعر درویش في سطر واحد ، محدثا نغمة متصلة ومتقارب

  " :لیتني حجر" ومثل ذلك یرد في قصیدة 

  .)2( یمضي ، ولا الغدĄ یأتي   فلا أمسِ                          

 ناشئا عن التماثل الوزني والصوتي بین ر الشعري یصدر إیقاعا داخلیانلحظ أن السط

  :جملتین متوازیتین 

. ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش  - 
. ، ص أثر الفراشة: درویش  - 

ت تصدر ق

بيي   ق

.    

 

     

     

وییظ

نا ، یصبح

ن واقع

متصلة وم



          فلا     أمس    یمضي                 

ـي                             ولا     الغدą     یأت

ـل   ا ، یجسĉد إحساس دؤً الإیقاع تباطلیمنحا؛  ) ا ، ي    (   ویأتي حرفا المد     ـش بثق روی

  .الزمن؛ وهو إحساس ناشئ عن صعوبة الواقع 

:الطباق : ثانیا

ـري                 ـنغم ویث ـوي ال إن اجتماع الكلمات المتضادة في البناء الشعري من شأنه أن یق

ـي                  الدلالة، ویلفت انتباه المتلقي ؛ فالطباق یمنح القصیدة إیقاعا ثریا ،إذ  یعول علیه درویش ف

ـزءا       ین اللفظ والمعنى ،كما     تقویة الجرس ، وإیجاد انسجام ب      یظهر الطباق في شعر درویش ج

  " :ولنا بلادĈ "من التشكیل الإیقاعي للقصیدة ؛ یقول في قصیدة 

  نا عن                        ولنا بلادć لا حدودă لها ، كفكرتِ

  ...بلادć .                         المجهول ، ضیِّقةٌ وواسعةٌ 

      حینă نمشي في خریطتها تضیقُ بنا ،                    

                          وتأخذنا إلى نفقÇ رماديĈ ، فنصرخ

  حĄبُّنا . وما زلنا نحبُّك :                         في متاهاتها 

  حین ...بلادć .                           مرضć وراثيٌّ 

  یكبرĄ . تكبر...                         تنبذنا إلى المجهول 

  .)1(                        الصفصافُ والأوصافُ 

ـاعي  ) تضیق وتكبر ( و) ضیĉقة وواسعة (   ساهم الطباق في     ، في تشكیل البناء الإیق

ـوطن   (للنص وتنوĉعه ، وعزز الدلالة المتصلة بصورة البلاد          ـورة       ) ال ـل ص ـذي یحم ، ال

. ، صلا تعتذر عما فعلت: درویش  - 

.ة  سعةٌ

ل لهالها ، ăود

ول فيي قص

بببین اب جام

قلمتلقي ال

تماع ا

االطالطبطباق

الززم

بلا

ضیقُ بنا ،



ـا          متناقضة ؛ فهو ضیق عندما یزاحمنا الآخر ع        لیه ویشاركنا فیه ، وهو واسع عندما تضیق بن

  . بلاد الآخرین ، ونصطلي بلهیب المنافي 

: الجناس : ثالثا

ـي                 ـساهم ف ـا ی إن تآلف الأصوات في قوالب متشابهة في مبانیها ومختلفة في معانیه

ـصوت   تشكیل البناء الإیقاعي للنص الشعري ،  فالجناس بما یقوم علیه من تشابه في الوزن وال

  .)1(ن أكثر الوسائل التي تقوي من الانسجام في التشكیل الإیقاعي للقصیدة ،م

ـع                ـصهرا م ویستخدم درویش الجناس في إثراء الإیقاع الداخلي للقصیدة ؛ إذ یأتي من

" عناصر الإیقاع الأخرى ، ویساهم بلحنه في جذب انتباه المتلقي ، ومثل ذلك نجده في قصیدة                 

  " :مصرع العنقاء 

                    في الأناشید التي ننشدها          

، ćناي                              

                              وفي الناي الذي یسكننا 

 ، ćنار                              

                              وفي النارِ التي نوقدها 

Ąخضراء Ą2(... ،                             عنقاء(.  

ـسیاق       محدثا توازنا  )نارĈ( و) نايĈ  (وقع الجناس الناقص في لفظتي       ـنح ال ـوتیا م ص

ـار (بصوت الراء في كلمة     ) ناي  (إیقاعا جمیلا ، وقد قابل درویش صوت الیاء في كلمة            ؛ )ن

ـنح                وصحیح أن هذین الصوتین مختلفان في المخرج لكنهما یشتركان في ملمح الجهر الذي م

   .   ظاهرا ومتصاعدا ینسجم مع الدلالة التي ینوي الشاعر التعبیر عنها السیاق لحنا

. ، صالمرشد في فهم أشعار العرب: الطیب  - 

. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  - 

نا 

ي ناشیدید ا 

، ویسیساهم

شویش درو

اللوسائل

شكیلل البناب



  :، یقول " لیلُكِ من لَیلكٍ " ومن الأمثلة على الجناس ما نلمحه في قصیدة 

  لیلُكِ من.                        یجلسĄ اللیلُ حیثُ تكونین 

 Çتُفلِتُ إی.                        لیلك ăوآخر Çحین ăماءةٌ بین  

                         من أشعةِ غمازتیك فتكسرĄ كأس النبیذ

   .)1(                       وتشعلُ ضوء النجوم 

ـاتین        ) لَیلَك  (و) لَیلُكِ(وقع الجناس بینĄ كلمتي     وقد      ـصوتي له ؛ وقد جاء التشكیل ال

م والیاء والكاف هي أكثر     الكلمتین منسجما مع البناء الإیقاعي الداخلي للسطور ؛ فأصوات اللا         

                      . الأصوات بروزا في السطور 

:جِرس الأصوات :   رابعا

ـي              یمثّل التشكیل الصوتي أهم العلاقات التركیبیة في البناء الشعري؛ فهو مكون أساس

ـشد         )2(في بنیة القصیدة الموسیقیة      ـا ی ـا منتظم ، والشاعر یركّب الأصوات في قصیدته تركیب

ـا               بإ ـا خاص ـنص تناغم یقاعه انتباه المتلقي؛ فتكرار الأصوات بصورة منتظمة یضفي على ال

ـیج  ـوات یتدخّل في نس ـكرار الأص ـص   وإیقاعا منسجما مترابطا؛ بل إنĉ ت ـ ـ ـدلالي الن ؛ ال

ĉ3(" التنظیم الفونولوجي للنص لا یخلو من مغزى مباشر وذي دلالة" لأن( .

ـا         ولیس للصوت منفردا قیمة جمالیة ،        ولكن بوصفه مكونا أساسیا في بنیة الكلمة، وم

ـن                   ینتج عن التوافق الصوتي داخل هذه البنیة ، سواء من العلاقة بین الصوت والمعنى ، أو م

  .بسائر السیاق  العلاقة التي تتصل بالتجاورات الصوتیة ، أو من علاقته العامة

. ، صسریر الغریبة: درویش  - 
 . م، ص دار الثقافة ، القاهرة ،  ،مداخل إلى علم الجمال الأدبي: یمة ، عبد المنعم تل - 
ـدة النادي الأدبي الثقافي ، طمحمد أحمد فتوح ،  :  ، ترجمة    تحلیل النص الشعري  : لوتمان ، یوري     -  ، ، ج

. م ، ص

الالتركیبی ت

ر

نلبناء ا ال

  وقعع

      

صوات في

ضفي على

النـیج



ـى  " وهكذا ، فإذا ما ائتلفت الأصوات على نحو مخصوص  ـتلاف   ترتب عل ـك الائ ذل

ـشابك            "شبكة من العلاقات بین الأصوات والمعاني      ـذا الت ،ما كان لها أن توجد لو لم یحصل ه

  .)1(الصوتي

ـة     )الصوامت(وتشمل الأصوات الحروف     ـصوائت (،والحركات القصیرة والطویل ، )ال

لك وتؤدي وظائف إیقاعیة تناسب الأجزاء الشعریة بتوالیها أو كثافتها في سیاق معیĉن ، ومن ذ              

  : ، حیث یقول "  في یدي غیمة  " ما نلحظه في قصیدة 

  آذارĄ طفلُ                         ...

   قطناً على شجăرِ یندفُآذارĄ. دلĮلِ هورِ المĄ                         الشِّ

  . الكنیسةِ آذارĄ یولمĄ خُبĈیزةً لفناءِ. وز                         اللّ

                 Çللیلِ السنونو ، ولامرأة ćأرض Ąآذار           

  وتمتدُّ في ...                          تستعدُّ لصرختها في البراري 

ą2(                          شجرِ السندیان( .  

ـسابقة ؛ إذ ورد                  نلحظ أنĉ صوت الراء جاء منتشرا بشكل ظاهر داخل السطور ال

ـراء   ت ظهورا في القصیدة فقد تكرر فیها    مرة ، وهو من أكثر الأصوا      ـوت ال  مرة ، وص

ـسي                  ـو النف ـع الج بطبیعته تكراري ، وهذا یضاعف من تكراره ،أما إیقاعه فجاء منسجما م

  .للشاعر الذي سیطر علیه التردد والحركة الدائبة 

  :، حیث یقول درویش " سنونو التتار " ومثل ذلك نلحظه في قصیدة 

                    Ąالتتار ăكان             

ـ تامین ،  أسلوبیة الشعر في كتاب: أسلوبیة الشعر : عبید ، حاتم  -    في النقدعلامات الأسلوبیة لجوال قارد 
 . م ، ص  ، النادي الأدبي الثقافي، جدة ، سبتمبر ، ، جمج ، 

. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  - 

ی آذاآذار ز

ششه الشِِّ ا

     

قصیدة

و وظوظائ ظي

لیلِ السنونو

 البراري

ـس ور ال

ـوت  وص



                                یدسĈونă أسماءهم في سقوفِ القرى كالسنونو ، 

                                وكانوا ینامون بین سنابلنا آمنین ،

                                ولا یحلمون بما سوف یحدثُ بعدă الظهیرة ، حین

            تعودĄ السماءĄ رĄویداً رویداً ،                    

 ą1(                              إلى أهلها في المساء(.  

ـصوت        ففي السطور السابقة یكرر درویش صوت السین          مرات ، وقد أضفى هذا ال

ـوس                 ـوت مهم ـسین ص على السیاق إیقاعا موسیقیا ظاهرا ینسجم مع الدلالة المقصودة ؛ فال

 وقد عبĉر بهذه الملامح التمییزیة والجرِس المتصل به عن حالة انتشار الآخر             احتكاكي مرقق ،  

  . في المكان وتغلغله فیه دون أن یحسب حسابا للمستقبل الذي ینتظره)  العدو (

ـن             ویأتي صوت النون بجرسه المتكرر والمتعاضد مع التنوین وصوت المیم؛ لیعبĉر ع

  :بالوحدة في عالم الموت ، یقول في الجداریةحالة الألم التي تكتنف درویش بعد شعوره 

  :لم أجدą أحداً لأسأل                                ... 

 ăالآن ؟ أین مدینةُ" أیني"                               أین  

 ćالموتى ، وأین أنا ؟ فلا عدم                                 

  في اللا زمان ،... في اللا هنا                                هنا 

 ć2(                               ولا وجود(.  

  " :لیل العراق طویل "   وتكرار صوت القاف یصدر إیقاعا لافتا في قصیدة 

Ąلا تجففه الشمس ćألعراقُ ، ألعراقُ دم                               

ـ  ، ص لماذا تركتَ الحصانă وحیدا: درویش  -   .
. ، صجداریة محمود درویش: درویش  - 

         

 السطور

ظ موسیقیا

بهذه الملا

ون أن یح

 والمتعاض

ي عالم ا



  یقول. الرĈبِّ فوق العراق                              والشمسĄ أرملةُ 

  عمتمą:                              القتیلُ العراقيُّ للواقفینă على الجسر

  ما زلتَ: یقولون .                               صباحا ، فما زلتُ حیĈا  

  .)1(                              میąتاً یفتّشُ عن قبره في نواحي الهدیلْ 

ـصف    القاف في السطور السابقة   ورد صوت     ـوي یت  مرات ؛ فالقاف صوت له

ـش          ـشها دروی بالقلقلة وقد جاء إیقاعه ذو لحن مضطرب یعبر عن حالة القلق النفسي التي یعی

     .نتیجة للأحداث المضطربة التي تعصف بالعراق 

ـة  /   ویلجأ درویش في قصائد أخرى إلى تكرار أصوات المد       ،و ا ،(الصائتة الطویل

  :، إذ یقول " سماءĈ منخفضة " بشكل ظاهر ، مثل ذلك نلمحه في قصیدة )  ي

Ąحبٌّ ی ăنالكĄتینِ                           هĈعلى قدمیهِ الحریری Ąسیر  

                              سعیداً بغربتهِ في الشوارع ،

 ćمطر Ąیبلّله ćفقیر ćحبٌّ  صغیر                             ćعابر  

  :                            فیفیضĄ على العابرین 

  هدایايă أكبرĄ مني "                            

    كلوا حِنْطَتي                           

      واشربوا خمرتي                         

  . )2(...      فسمائي على كتفيَّ وأرضي لكم                       

ـذه        استخدم أصوات المد في السطور السابقة        ـاع ه ـاء إیق ـا ، ج ـن هن  مرة ، م

ـاع                 الأصوات جلیا ینقل لحنا حزینا یعبĉر الإحساس بالحرمان من الحب ، كما یوحى بهذا الإیق

  .ببعد المسافة التي تفصله عن الحب  

. ، ص أثر الفراشة: یش درو - 
. ، صسریر الغریبة: درویش  - 

طمطرطر Ąه

في الشلشو

یر  Ąس یĄییĄی حبٌّ

ه في

في قص قص

مضطضطر

إ ق جاء



:إیقاع الفواصل والقافیة الداخلیة : خامسا

خلي للقصیدة إیقاع الفواصل والقافیة الداخلیة ؛ إذ تتناغم         یدخل في البناء الموسیقي الدا    

ـا          ـیقیا خاص هذه القوافي مع المكونات الأخرى ، فتضفي على النص لونا إیقاعیا وجرسا موس

ـى               یجذب الأسماع،وقد وظف درویش هذه الفواصل توظیفا تلقائیا في مواضع عدیدة، منها عل

  " : یبتعد عندما "... سبیل المثال ما نلحظه في قصیدة 

   للعدوăّ الذي یشربĄ الشايă في كوخنا                           

  وبنتٌ لها .                            فرăسć في الدخانِ 

  وشعرć . عینانِ بĄنِّیتان .                            حاجبانِ كثیفانِ 

    .)1(...                           طویلٌ كالأغاني في الكتفینِ 

ـداخلي ،          ـیقي ال ـد  تأتي القافیة الداخلیة في السطور السابقة جزءا من البناء الموس وق

ـاءت     ) ا نِ (من روي النون المكسورة والمسبوقة بصائت طویل        القافیة  تشكلت هذه    ـا ج ؛ كم

ـا                 بلحنها تتعاضد مع صوت النون الذي تكرر بصورة جلیة ، وأضفى بغنّته على السیاق ملمح

  . اهرا یشدĉ الانتباه موسیقیا ظ

:الإیقاع النفسي : سادسا

ـشكیل إن ال   إنĉ الواقع النفسي الذي یعیشه المبدع یؤثر في بناء القالب الشعري ، من هنا ، ف   ت

ـسیة      في مكوناته     ینبثق  للقصیدة الموسیقي ـاس    من أبعاد نف ـو انعك ـدع   لا ؛ فه ـالات المب  نفع

الإیقاع في النص   سجم مع ما یمور في داخله ، إذ إن           ین الشاعر یختار إیقاعا معیĉنا   ؛و)2(الداخلیة

ـنفس       ،  ومتوافقا  منسجما ومتناسقا إذا كان الداخل منسجما       یأتي الشعري ـطراب ال ـن اض  لك

. ، صلماذا تركت الحصان وحیدا: درویش  - 
ـع ، ط      دار  ، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي     : فیدوح ، عبد القادر      -  ـان   صفاء للنشر والتوزی  ،، عم

م ، ص

بوقةقة بص بص

جة جزء قبقة ا

كالأالأغا لٌ

ح حاجب

     

    

الالمثلمثال

یججذب

 ، وأضفى



ـض  ا یلجأ درویش ؛ فعلى سبیل المثال ،  نجد أن ینتج إیقاعا مضطربا وتشتت أحاسیسها   في بع

ـة        قصائده إلى تكرار نسق إیقاعي ثابت ، وهذا النسق یت          ـن حرك داعى وینعكس في تشكیله ع

  : داخلیة تبرز على صفحة النص ،یقول في خاتمة جداریته

ـ وقد امتلأتُ ـ                             أمĈا أنا 

ـ ـ                             بكلّ أسبابِ الرحیل 

  .                          فلستُ لي 

                            أنا لستُ لي 

  .)1(...                          أنا لستُ لي  

ـش،           ) لستُ لي (یتداعى إیقاع    ـس دروی ـلأ نف ثلاث مرات،فیوحي بالتوتر الداخلي الذي یم

  .   ویقض مضجعه ،ویعبر عن استسلامه وخضوعه لإرادة الموت 

  " : طباق إلى إدوارد سعید ) (منفى "   ومثل هذا التداعي نجده في قصیدة 

                  هذه الأرضĄ أصغرĄ من دمِ أبنائها         

                          الواقفین على عتباتِ القیامة مثلَ 

  هل هذه الأرضĄ حقّاً.    القرابین                      

     مباركةٌ أم معمَّدةٌ                       

                      ، Çبدم     

                           Çودم          

                               Çودم             

  . )2(   لا تجففه الصلواتُ ولا الرمل                         

ـ  ، ص جداریة محمود درویش: درویش  -  ـ
 . ، ص كزهر اللوز أو أبعد: درویش  - 

نبنائهنائها أ

(ى ط)

خخضوو

مرات

    أنا

   

     

     



ـصوتي           ـدمٍ ودمٍ   ( تظهر في السطور السابقة ثلاثة إیقاعات متتابعة بنسقها العروضي وال ب

ـد        ؛ وهذه الإیقاعات تتصل بنسقٍ نفسي ؛ إذ إ        )ودمٍ   ن ترددها مبعثه الشعور بعمق المعاناة، وق

  .جاء الشكل الطباعي تجسیدا مرئیا لحالة الاضطراب التي تتفاعل في داخل الشاعر 

ـش               ویمكننا تلمس أثر الانفعالات الداخلیة لدى درویش على البناء الإیقاعي في شعر دروی

ركتان إیقاعیتان یرتبطان   من خلال تتبع سرعة الإیقاع وبطئه في أشعاره ؛ فالسرعة والبطء ح           

ـى              ـاج إل ـسیة تحت ـف نف بالواقع النفسي الذي یعیشه المبدع ، فالإیقاع السریع یتأتى من مواق

السرعة، أما الإیقاع البطيء فیظهر في سیاقات تكون النفس فیها أكثر هدوءا وطمأنینة وتأملا              

  :، یقول "ء والجو صاف نهار الثلاثا) (منفى "أو حیرة وتثاقلا ، ومثل ذلك نلمحه في قصیدة 

 ...                             Çوأمشي ثقیلاً ثقیلاً ، كأني على موعد  

   ـ ب ـ ـ ب ـ ـ ب ـ ـ ب ـ ـ ب ـ ـ                                ب 

  )1(.... معă إحدى الخساراتِ                               

   ب ـ ـ ب ـ ـ                                ب ب 

ـشعره     یظهر الإیقاع في السطرین السابقین بطیئا یتناسب مع الإ         یقاع النفسي الذي یست

، وقد زاد من فاعلیة التباطؤ عدد       ، كأنما تأخذه قدماه نحو الخسارة     ؛ فهو یمشي متثاقلا     الشاعر

ـت                 ـتخدامه اللاف ـافة لاس ـا ، إض المقاطع العروضیة الطویلة التي بلغت خمسة عشر مقطع

  .  المد لأصوات

  " : ضباب كثیف على الجسر ) (منفى "   ومثل ذلك نجده في قصیدة 

   على الجسرِ عشرینă عاماً                           وبقینا

  ـ ـ ب ـ ـب  ـ ـب  ـ ـ بب                            

 ص،كزهر اللوز أو أبعد: درویش  - 

الن النفسي ع

 

. راتت 

بب

وأمشأمشيي

نلمحمحه ف

طببلبطيء ال

 الذيي

تلال تتبع خلال

فاعلیة الت



  أكلنا الطعامă المعلّب عشرین عاماً                           

  ـ ـب  ـ ـب  ب ـ ب ـ ـ ب ـ ـ           ب                 

  لبسنا ثیابă الفصول ،                           

   ـ ب ـ ـ ب ـ ـ                           ب 

  .)1(....  استمعنا إلى الأغنیاتِ الجدیدة ،                          

             ـ ـ ب ـ ـ ب ـ ـ ـ ب ـ ـ ب ـ                           

ـة              وقد جاء   الإیقاع في السطور السابقة بطیئا ؛ إذ بلغ عدد المقاطع العروضیة الطویل

اثنین وثلاثین مقطعا ، كما استخدم أصوات المد ثلاث عشرة مرة  ،واعتمد على تفعیلة فاعلن                

ـذا                    ـي ه ـو ف من البحر المتدارك بصورة ظاهرة ؛ وهذه التفعیلة منحت السیاق تباطؤا ، وه

ـا         الإ ـي یعانیه ـروف الت ـل الظ یقاع إنما  یجسد إیقاعا نفسیا یوحي بإحساسه ببطء الزمن وثق

  .الفلسطیني في المنفى بعیدا عن الوطن 

ـاح       وتتحقق سرعة الإیقاع بسرعة القراءة ؛ لأن السیاق السریع یلحĉ على المتلقي الإلح

  " :ربیع سریع " ذاته الذي یعانیه المبدع ، یقول في قصیدة 

     Ąالربیع Ĉسریعاً                         مر   

 Çمثلَ خاطرة                                

  ـ                              طارت من البال 

                                قالَ الشاعرĄ القلقُ

ĄهĄفي البدء ، أعجبه إیقاع                                

               فمشى سطراً فسطراً                 

 . ، صكزهر اللوز أو أبعد: درویش 

    

    

في فیقاع

استخدم أ

 ؛ وهذه

سه ببطء

ق السریع



                                لعلّ الشكل ینبثقُ

  قافیةٌ أخرى:                               وقال 

                                تساعدني على الغناء

                                فیصفو القلبĄ والأفُقُ

     مرĈ الربیع بنا                            

                                لم ینتظرą أحداً 

  " عصا الراعي "                               لم تنتظرنا 

  .)1(                            ولا الحăبăقُ 

ـي                 یتسارع الإیقاع في السطور الشعریة السابقة ، ویظهر ذلك على المستوى القرائ

ـستخدمة         أو الإنشادي  ـرَّ ،  :( ، ومما یجعل القارئ یستشعر سرعة الإیقاع،طبیعة الأفعال الم م

ـن              ... ) طار ، قال ، أعجبه ، فمشى         ـد زاد م ـدث ، وق ـسرعة الح ؛ فهذه الأفعال توحي ب

ـذه      ـي ه السرعة قصر السطور الشعریة ، بالمقارنة مع القصائد ذات الإیقاع البطيء ، وهو ف

ـة ؛   السرعة إنما یجسĉد الحالة ا     ـالأجواء المحیط لنفسیة القلقة التي یعیشها المبدع نتیجة للتأثر ب

فهو یصف تفاعله مع الربیع الذي مرĉ بسرعة الخاطرة وترك الشاعر یستجمع طاقاته الإبداعیة              

  .لوصف مظاهره والتعبیر عن أثره في نفسه

ـه ،    وقد یأتي الإیقاع ثقیلا ممتدا یوحي بحالة الحزن التي تنتاب الشاعر نتی           جة بعده عن وطن

  " :مرĉ القطار " یقول درویش في قصیدة 

، ÇعدĄب ąتبكي الكمنجاتُ عن                               

  ـ ـ ـ ب ـ ـ ب ـ ـ                             

                               فتحملني

ـ  ، صأثر الفراشة: درویش  - 

ذاتت الإیقاع

توحوحيي ب

لإ سرعةرعة

طورر ال 

     ولا

  

   

 

 للتأثر ب

ستجمع ط



  ـ ب ب ـ                             ب 

         سحابةٌ من نواحیها                      

    ـ ـ ـ ب ـ ـ ب ـ                             ب 

 Ą1(                             وتنكسر(.  

  ـ ب ب ـ                             ب 

ـا                    ـسیط ، كم وهذا الإیقاع مرآة لنفس حزینة ، وقد اعتمد في تشكیله على البحر الب

ـفحة           ساهمت أصوات النون والمد ف     ي بث زفرات الحزن المختلجة في داخل الشاعر على ص

  . النص؛ نتیجة لإحساسه بالغربة 

   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                              

ـ  ، صلماذا تركتَ الحصان وحیدا: درویش  -  ـ

ربة

نن والم

ذا الإیقا

    

 .



  :الخاتمة

ـة          شكل ـة العربی ـساحة الأدبی ـي ال  درویش صوتا شعریا متمیزا ذا حضور واسع ف

 ـ         فقدوالعالمیة ،    ـه       تصدرت أشعاره وما زالت المشهد الشعري ، حیث ب ـحا أن نتاج دا واض

ـة أن          استطاع خاصة ؛ إذ     میزاتالإبداعي  یمتلك       في المرحلة الأخیرة من مسیرته الإبداعی

ـح         لغة ؛   تهایقدĉم القصیدة الحداثیة في أبهى تجلیا      ـت ملام  وأسلوبا وصورة وإیقاعا ؛ وقد تجل

ـل    ، بل في كل قصیدة  من هذه الدواوین ؛ فقد         دواوینهالإبداع في كل دیوان من       ـتم بهیك اه

ـا                    ـا ، كم القصیدة الخارجي ؛ إذ بنى قصائده بناء خاصا ، ینسجم مع القضایا التي یعبĉر عنه

ـصائده      حیثوسم كل مجموعة من مجموعاته الشعریة بملامح معیĉنة ،           ـه وق  اختار لدواواین

  .عناوین تحمل قیما سیمیائیة ،وتستثیر نفس المتلقي ، وتدفع فیها حب البحث عن مقاصدها 

ـة    وسائل درویش على تشكیل نصه الشعري  من خلال الاعتماد على            رصحو  ، فنی

ـف     لیة في حضورها أبعادا دلا    وتجسĉدوتقنیات حداثیة  تهدف إلى جذب المتلقي ،           ، حیث وظّ

ـصمت         ـة ، وال ـة الجانبی علامات الترقیم على نحو لم یألفه الإملاء العربي ، أفاد من الإزاح

  .   یĉة معاصرة الكتابي ، في تشكیل  بنیة نص

ـا ، وط       ت وقد ـة راءت قصیدة درویش بروعة لغته ـصوص     راف ـا ، وخ  ـیة تراكیبه

 من  شكل وقد   مالیاتها أدرك أهمیة اللغة في بناء النص ، وحرص على إبراز ج           حیث معجمها؛

ـن                 خلال قصائده معجما شعریا متنوعا ، یرفد من الوطن ومكوناته ، والغربة وتجاربها ، وم

ـت  تنفسي ، ومن المصیر الإنساني ، إلى أن اكتملت       ثقافته وعالمه ال   جربته الإبداعیة ، وتنوع

ـرا  فهو لیس بالأمر السهل ، اللغة بهذه الغوص في الدلالات المتصلة       لكنمنابعها،      یبني كثی

ـن         فیضفي یكتنفها الغموض ،     ةی من لغة رمز   دهمن قصائ  ـة لا یمك  على النص مسحة جمالی

   .إدراكها إلا بعد فك مغالیقه

لإزاح

في حض

اللشعشعري

یر نفسنفس

وعاعاته ال

نذ بنى إذ

كلل دیوان

القصیلقصید

الإب

ـص  ، وخ



ـذه                  ـن ه ـصیدته ؛ وم ـشكیل ق وتنوعت الأسالیب الفنیة التي لجأ إلیها درویش في ت

ـلوب                الأسالیب أسلوب التناص الذي جاء في كثیر من قصائده ترمیزا لرؤیته الفكریة ، والأس

ـا          ـصراع ، كم الدرامي الذي برز عبر ملامح السرد القصصي وتعدد الأصوات والحوار وال

  .مكنته من التعبیر عن رؤیته من خلال الجمع بین المتناقضات  التيوظّف أسلوب المفارقة 

ـصادر               وتعĉد الصورة من أهم المكونات الإبداعیة في أشعار درویش ، فقد تنوعت م

ـي           والصورة البارزة في قصائده ، فه      ـد ف  تارة ینسج صورته من الخیال ، وتارة أخرى یعتم

ـد  تشكیلها على الواقع والبیئة ، وتارة ثالثة یصوغها      من مخزونه الثقافي ، ودارس أشعاره یج

ـصورة                  أن الصورة الشعریة لدیه قد صیغت في أنماط متعددة ، منها ؛ الصورة المفردة ، وال

  ... المركبة والصورة الكلیة،والصورة الحلمیة ، والصورة النفسیة 

ـصیدته ؛      ـیقى لق ویستطیع دارس شعر درویش أن یتلمس ملامح الإبداع  في البناء الموس

ـظ       فقد عبĉرت أوزان قصائده وقوافیها وإیقاعاتها الداخلیة عن الجو النفسي الذي یعیشه، ویلاح

ـب          ـت المرات ـي احتل أن البحور التي احتلت المراتب الأولى في أشعار درویش هي ذاتها الت

ـدارك        تعد هنا، ؛منالأولى عند الشعراء القدماء والمحدثین       ـارب والمت ـل والمتق  أوزان الكام

  .الرمل من أكثر البحور استخداما في أشعاره والبسیط و

ـتم                ـا راح یه ولم تتوقف عنایة درویش بالبنیة الموسیقیة لقصائده عند الأوزان ، إنم

ـة بقوافیها ؛ فظهرت القافیة في أشعاره في أنماط متعددة  ، منها؛ القافیة           ـة  العمودی  ، والقافی

  .غیĉرة المتقاطعة ، والقافیة نهایة المقطع ، والقافیة المت

ـدة ،               وساهمت ـواهر ع ـش ظ ـصیدة دروی  في تشكیل البنیة الإیقاعیة الداخلیة في ق

ـن        ـئ ع ـاع الناش ـافة للإیق ـوات ، إض أبرزها؛ التوازي ، والطباق والجناس وجرس الأص

  .الفواصل والقوافي الداخلیة 

یة عن ان

لاملامح

الحلمیلمیة

صصیغت د

الالبیئة

زة فيي

ووتع

ووظ

ش هي ذاتها

ل والمتق



ـات الإبداع             ـة وهكذا ، حاولت عبر هذه الدراسة أن أسلط الضوء على المكون ـي   ی  ف

الدرویشیة ، مع تمنیاتي أن تفتح هذه الدراسة المجال أمام دراسات قادمة ، في الشعر               القصیدة  

  . الحدیث بعامة وفي شعر درویش بخاصة 

  ﴾ علیم لم وفوق كل ذي ع﴿                                                        

   أن الحمد لله رب العالمین                                                   وآخر دعوانا
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 ،1دار الشؤون الثقافیة العامة ، ط ، أثر التراث في الشعر العراقي الحدیث: الحداد ، علي  -

  .م 1986 ،بغداد

ـ دراسات في شعر محمود درویش:بحي وآخرون  الحدیدي ، ص -  ،  زیتونة المنفى 

  .م 1998، بیروت، 1المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ،ط

شرح دیوان أبي فراس الحمداني ، إعداد محمد بن شریفة ، مؤسسة جائزة عبد : ابن خالویه  -

  ) .د، ت ( العزیز سعود البابطین للإبداع الشعري ، السعودیة ، 

تطور الدلالات اللغویة في شعر محمود درویش ، المؤسسة العربیة : بو خضرة ، سعید جبر أ -

  .م 2001للدراسات والنشر ، بیروت ، 
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بي ، دار الأصول الفنیة لأوزان الشعر العر:محمد عبد المنعم وعبد العزیز شرف خفاجي ، -

  .م 1992الجیل ، بیروت ، 

  : خلیل ، إبراهیم  -

، الأردن ، 1 ، دار المسیرة للنشر والتوزیع والطباعة ، طر العربي الحدیثمدخل لدراسة الشع

  .م 2003

  .م 2011، عمان،1ضاءات للنشر والتوزیع ، ط ، فمحمود درویش قیثارة فلسطین

 ، 1 ، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ،طقلق النص محارق الحداثة: خوجة ، غالیة  -

  .م 2003بیروت ، 

   : خوري ، إلیاس -

  .م 1979، ) د،م (، 1 ، طدراسات في نقد الشعر ، دار ابن رشد 

  .م2009بیروت ، ،1 ، ریاض الریس للكتب والنشر، طمحمود درویش وحكایة الدیوان الأخیر 

ـشعر  ( موسوعة أعلام الشعر العربي، محمود درویش      :الخیر ، هاني     - ـي دروب ال  ،)رحلة ف

  .   م2008ت ،، بیرو1فلیتس للنشر والتوزیع ، ط دار 

    .م2009 ، 90درĉاج ، فیصل ، ثلاثة مداخل لقراءة  محمود درویش ، مجلة  الكرمل ، عدد  -
، ونشر "م 1968حوار أجراه محمد دكروب مع محمود درویش عام : " درویش ، محمود  -

ـ دیسمبر مجلة الطریق ضمن عدد خاص من  ـ ـ ـ كانون الأول  ـ ـ ، في تشرین الثاني 
  .م 1968

  ، العراق ، 1، دار الشؤون الثقافیة العامة ، ط الصورة في التشكیل الشعري: میر دلیمي ، س ال-

  .م  1990

  ) .د،ت(مكتبة مدبولي ، القاهرة ، ، الأعمال الشعریة ، دیوان أوراق الغرفة: دنقل ، أمل  -
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ـ  شاعر على خطوط النار: الدĉوسري ، أحمد  -  ات ، المؤسسة العربیة للدراسأمل دنقل 

  .م 2004، بیروت  ، 2، طوالنشر

عبد الواحد : ، ترجمة ) موسوعة المصطلح النقدي (الدراما والدرامي : دوسن ، س دبلیو  -

   .م1981لؤلؤة ، وزارة الثقافة والإعلام ، دار الرشید للنشر ، بغداد ، 

ـ دراسات بنیویة في الشعر: أبو دیب ، كمال  - لم للملایین ،  ، دار العجدلیة الخفاء والتجلي 

  .م 1984، بیروت ، 3ط

ـ الشعر والقضیة: الدیك ، نادي ساري  - ، )د، م (،  1 ، دار الكرمل ، طمحمود درویش 

  .م 1998

المؤسسة العربیة للدراسات  ، الصورة الفنیة في شعر أبي تمام: الرباعي ، عبد القادر  -

  .م 1999، بیروت ، 2، طوالنشر

ـ دراسة في الإنجازالعروض: الرباوي ، محمد  -  ، أطروحة لنیل دكتوراه الدولة في الأدب  
جامعة محمد الأول ، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، ، بإشراف الدكتور محمد السرغینيالعربي

   .م1994 ،وجدة، المغربب
  .م 1985 ، بیروت ، 1  ، دار النهضة العربیة ، طدراسات في علم الجمال: رشید ، عدنان  -

عبد الحمید :  ، تحقیق العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده: رشیق ، أبو علي الحسن ابن  -
  .م 2004،  بیروت ، ) د، ط(هنداوي ، المكتبة العصریة ،

، 2 ، دار النهضة العربیة ،طالتكوین في الفنون التشكیلیة: ریاض ، عبد الفتاح  -

 .م 1983القاهرة،

مصطفى بدوي ، المؤسسة المصریة العامة :  ، ترجمة بيمبادئ النقد الأد: ریتشاردز ، أ  -

  .م 1963للتألیف والترجمة والطباعة ، القاهرة ، 

، ) د،ط (عیسى العاكوب ، منشورات وزارة الثقافة، :، ترجمة طبیعة الشعر: رید ، هربرت  -
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- ĉ2 الجامعیة ، ط، دار المعرفةفلسفة الجمال ونشأة الفنون الجمیلة: محمد:انأبو ری ،

  .م 1988الإسكندریة ، 

   .م2008، القاهرة ، 1، ط،مكتبة الآدابعن بناء القصیدة العربیة الحدیثة:اید ، علي عشريز -

، عمان ، 2 ، مؤسسة عمون للنشر والتوزیع ،طالتناص نظریا وتطبیقیا: الزعبي ، أحمد -

  .م 2000

  ) .د،ت(بة غریب ، القاهرة ،  ، مكتدراسات في الأدب المسرحي: سرحان ، سمیر  -

ـ الحیاةا: سرینج ، فلیب - ـ الأدیان  ، ، ترجمة عبد الهادي عباس، دار دمشقلرموز في الفن 

  .م 1992بیروت ، 

  .م 1979 ، بیروت ، 1 ، دار العودة ، طحركیة الإبداع: سعید ، خالدة  -

ي شعر محمود درویش ، الرموز التاریخیة والدینیة والأسطوریة ف: السلطان ،محمد فؤاد  -

   .م2010، المجلد الرابع عشر،العدد الأول، ینایر،)سلسلة العلوم الإنسانیة (جامعة الأقصى مجلة

ـالمفارقة والأدب : یمان ، خالد سل - ـ  ، دار الشروق للنشر  دراسات بین النظریة والتطبیقـ

  م1999، رام الله ،1والتوزیع ، ط

والطباعة ، مطبعة دار المشرق للترجمة عند فدوى طوقانالصورة الشعریة :سنداوي ، خالد -

  .م 1993، والنشر ، حیفا 

یوئیل یوسف عزیز ، بیت الموصل ، :  ، ترجمة علم اللغة العام: سوسیر ، فردنان دي  -

  .م 1988بغداد ، 

 ،منشورات اتحاد ظواهر فنیة في لغة الشعر العربي الحدیث : السیĉد ، علاء الدین رمضان -

  .م1996اب العرب ، دمشق ، الكتّ

  ) .د،ت( ، مكتبة النهضة المصریة ، القاهرة ،أصول النقد الأدبي: الشایب ، أحمد  -
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 ، رابطة الكتاب مجلة أوراق، " كل هذا الضوء في شاعر واحد : " أبو شایب ، زهیر  -

  .م 2008، عمان ، 31الأردنیین ، عدد 

 ، أمل دنقل ، سعدي یوسف ، محمود ربي الحدیثالمفارقة في الشعر الع: شبانة ،  ناصر  -

  .م 2002، بیروت ، 1درویش نموذجا ،المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، ط

، سلسلة كتب ثقافیة تصدرها وزارة  محمود درویش شاعر المرایا المتحولة :الشرع  ،علي  -

ـ المملكة الأردنیة الهاشمیة ، كتاب    .44الثقافة 

 والتوزیع ،  ، مكتبة القادسیة للنشرالأسطورة في الشعر العربي المعاصر: شعث ، أحمد جبر  -

  .م 2002، فلسطین ، 1ط

، ، بیروت2دار الآفاق الجدیدة ، ط، منشورات ؟شعرنا الحدیث إلى أین: ، غاليشكري  -

  .م  1978

اد ،  ، بغد1جبرا إبراهیم جبرا ، مكتبة الشرق ، ط:  ، ترجمة السوناتات: ، ولیم شكسبیر -

  .م 1986

  .م1984، عمĉان ،1، مطبعة الخالدي، طعبد الرحیم  محمود شاعرا ومناضلا:الشلبي، محمود -

   .م2003، )د،م (، 1، مكتبة الآداب، طالصورة الشعریة عند الأعمى التطیليĈ: الشناوي، علي -

  ) .د،ت ( ، مكتبة مدبولي ، القاهرة ، لغتنا الجمیلة: شوشة ، فاروق  -

  .م 2001، بیروت ، 13، دار الكتاب العربي، طالشوقیات :  أحمد شوقي ، -

 ، أزمنة للنشر والتوزیع ، السیرة والمتخیَّل قراءات في نماذج عربیة معاصرة: الشیخ ، خلیل -

  .م 2005، عĄمان ، 1ط

، بیروت ، 1، المركز الثقافي العربي، طالصورة الشعریة في النقد الحدیث : صالح ، بشرى -

  .م 2000
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  .م 1996، 2، ع15، مج مجلة فصول : صالح ، فخري  -
ـة   ـفي نقد الشعر المعاصر   :  ، رمضان   الصبĉاغ - ـة       ، دراسة جمالی ـدنیا الطباع ـاء ل دار الوف

  .م1998 ، الإسكندریة ،1،طوالنشر

، القاهرة ، 1 ، مطبعة المدني ، طعلاقة عروض الشعر ببنائه النحوي: صقر ، محمد جمال  -

  .م، 2000

 ، المؤسسة العربیة للدراسات  دراسة تحلیلیةـشعر سعدي یوسف : ادي ، امتنان صمال -

  .م 2001، بیروت ، 1والنشر ، ط

 ،  1طالمؤسسة العربیة للدراسات والنشر،   ،  التكرار في شعر محمود درویش      : عاشور ، فهد     -

  . م2004بیروت ، 

   .م1992 ، عĄمان ،1، دار الشروق ، طفن الشعر: عباس ، إحسان  -

   .م2003 ، 13 ، ج 7 ، م مجلة جذورالصورة الفنیة وسلطة اللون ، : عباس ، محمود جابر -

  .م 1986 ، 2الأقلام ، ع : جمالیات المكان ، مجلة : عثمان ، اعتدال  -

ـ  دراسة في مذاهب نقدیة حدیثة وأصولها: عبد الرحمن ، نصرت  -  في النقد الحدیث 

  .م 1979 عمĉان ، ،1 ، مكتبة الأقصى ، طالفكریة

عمان ، ، 1، دار البركة للنشر والتوزیع ،طالخطاب في الشعر: عبد اللطیف، محمد منال -

  .م2003

، القاهرة ،الهیئة المصریة العامة للكتاب،قراءات أسلوبیة في الشعرالحدیث:عبد المطلب،محمد -

  .م1995

ـ تامینأسلوبیة الشعر في كتاب الأسل: أسلوبیة الشعر : ، حاتم  عبید-  ، وبیة لجوال قارد 

  .م1999دبي الثقافي ، جدة ، سبتمبر ،  ، النادي الأ33 ، ج9 مج  ، في النقدعلامات
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ـ تجربة الحداثة في مجلة شعر وجیل:  عسĉاف ، عبدالله -  الصورة الفنیة في قصیدة الرؤیا 

  .م 1996، سوریة ، 1 ، دار دجلة ، طالستینات في سوریة

ـب      : ،تحقیقالكتابة والشعر   : كتاب الصناعتین : ل    العسكري ، أبو هلا    - مفید قمحیة ، دار الكت

  .م1984،بیروت ،  2العلمیة، ط 

،دارالنهضة للطباعة والنشر ، قضایا النقد الأدبي بین القدیم والحدیث: العشماوي، محمد زكي -

  .م 1984بیروت ، 

  :عصفور ، جابر  -

، ، بیروت3ط،المركز الثقافي العربي،عند العربالصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي 

  .م 1992

ـ دراسة في التراث النقدي   .م 1977 ، القاهرةر ،  ، دار التنویمفهوم الشعر 

  مجلةتشكیل البنیة الإیقاعیة في الشعر الفلسطیني المقاوم ،: العف ،عبد الخالق محمد  -

  .م 2001، 2 ، ع9 ،م الجامعة الإسلامیة

ـ دراسة وتطبیق في شعر : رضا  علي ، عبد ال- موسیقى الشعر العربي قدیمه وحدیثه 

   .1997، عĄمان ، 1، دار الشروق للنشر والتوزیع ، ط والشعر الحر الشطرین

 ، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، بنیة القصیدة في شعر محمود درویش: علي ، ناصر -

  .م 2001، بیروت ،1ط

 سلسلة، لفاظ الألوان في اللغة العربیة لات الاجتماعیة والنفسیة لأالدلا: عمر ، أحمد مختار  -

  .م 1986، 6 ، تونس ، عدد اللسانیات

   .م1982 ، الكویت ،1 ، مكتبة دار العروبة للنشر والتوزیع ،طعلم الدلالة:عمر، أحمد مختار -

  .م 1995،  9 ،عددمجلة أبحاث النجاحدراسة في شعر المتوكل طه ، : أبو عمشة ، عادل  -
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رف الدین ، مكتبة الهلال ، بیروت، خلیل ش:  ، شرح وتحقیق دیوان عنترة ومعلقته: عنترة  -

  .م2008

  :  عیاد ، شكري -

  .م 1982، الریاض ، 1 ،دار العلوم للطباعة والنشر ، طمدخل إلى علم الأسلوب

ـ مشروع دراسة علمیة    .م1986، دار المعرفة ، القاهرة ، موسیقى الشعر العربي 

ـ:عید ،رجاء -  ،،منشأة المعارف،الإسكندریةقراءة في الشعر العربي المعاصر لغة الشعر

    .م2003

  : الغذامي ، عبدالله  -

ـ مقاربات تشریحیة لنصوص شعریة معاصرة للطباعة والنشر ،دار الطلیعة تشریح النص 

  .م 1987، ، بیروت 1،ط

  .م 1993، الكویت ، 3دار سعاد الصباح ، ط،الخطیئة والتكفیر من البنیویة إلى التشریحیة

   .م2001، إفریقیا الشرق ،المغرب ،حركیة الإیقاع في الشعر العربي المعاصر: الغرقي ،حسن -

   .م1987، بغداد، 12، 11،عالأقلام الصورة في القصیدة العراقیة الحدیثة ،: الغزوان ، عناد  -

ـ مثال ونقدالصورة الفنیة في الشعر ا:الغنیم ، إبراهیم  -  ،الشركة العربیة للنشر لعربي 

  .م 1996، القاهرة ،1والتوزیع ،ط

م ، نقلا 1986/ 8/ 6. القدس  . جریدة الشعباعترافات محمود درویش ، : فتوح ، رفیف  -

  .عن الوطن العربي 

،  1، دار الصدى للصحافة والنشر والتوزیع ، طمحمود درویش حالة شعریة:، صلاحفضل  -

  .م 2009دبي ، 
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 ، 2 ، عدد مجلة إبداعالصورة الشعریة وظاهرة التمرĉد في الشعر العربي ، :  مشهور،فوĉاز -

  .م 2000مصر ، 

، 1طوالتوزیع، ،دار صفاء للنشر الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي:فیدوح،عبد القادر -

  .م 1998 ،عمان

 ، )وات رسم الصورة الشعریة التجربة الشعوریة  وأد( التصویر الشعري : قاسم ، عدنان  -

  .م 1980 ، لیبیا، 1والإعلان ، طالمنشأة الشعبیة للنشر والتوزیع 

، دار محمد أحمد شاكر: ، تحقیق وشرحالشعر والشعراء: محمد  عبدالله ابن قتیبة ، أبو  -

  .م 1996الحدیث ، القاهرة ،

  : قطوس ، بسام  -  

  .م 2001ن ، ، عما1 ، وزارة الثقافة ، طسیمیاء العنوان 

 ،الأردن،1،مؤسسة حمادة للدراسات الجامعیة، طمقاربات نصیة في الأدب الفلسطیني الحدیث 

   .م  2000

، بیروت ، 1 دار الجلیل ،ط،الرموز التراثیة العربیة في الشعر العربي الحدیث:الكركي، خالد -

  .م 1989

 .م 1971،  بیروت ، 1، طاب ،دار الآد ، المقدمةمن فلسطین ریشتي: لكرمي ، عبدالكریم ا -

ـ دراسة في شعر حمید سعید: كنوني ، محمد  -  ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، اللغة الشعریة 

  .م 1997، بغداد،1ط

، محمد الوالي ومحمد العمري ،الدار البیضاء :رجمةت،بنیة اللغة الشعریة: وهین ، جان ك -
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ـ بنیة القصیدة  تحلیل ا:لوتمان ، یوري  - ، فتوح أحمد محمد : ، ترجمة لنص الشعري 

  .م 1999، ، جدة 1ط، النادي الأدبي الثقافي

ـ الشعر :  لوحیشي ، ناصر - أوزان الشعر العربي بین المعیار النظري والواقع الشعري 

ـ الأرد1 ، عالم الكتب الحدیث ، طأنموذجا تطبیقیا" معجم بابطین " الجزائري في  ن ،  ، إربد 

  .م 2011

أحمد نصیف الجناني وآخرین ، مؤسسة :  ، ترجمة الصورة الشعریة: لویس ، سیسیل دي  -

  ) .د،ت (الفلیح للنشر ، الكویت ،

ـ مدخل لتحلیل ظاهراتي: الماكري، محمد  -  ، 1 ، المركز الثقافي العربي ،طالشكل والخطاب 

  م1991بیروت ،

 ، 1، المؤسسة العربیة للدراسات ، والنشر ، طرباستقبال النص عند الع:المبارك ، محمد -

  .م 1999بیروت ، 

 ، علّق حواشیه وفسĉر كلماته سلیم إبراهیم صادر ، دیوان المتنبي: المتنبي ، أبو الطیب  -

  .م 1926مكتبة صادر ، بیروت ، 

، عبد الستار أحمد فراج، دار مصر للطباعة :، جمع وتحقیق دیوان مجنون لیلى:مجنون لیلى -

  ).د، ت(القاهرة ،

ـ دراسة أسلوبیة  :، فتحيأبو مراد -    .م2003، الأردن ، ،عالم الكتب الحدیثشعر أمل دنقل 

ـ كلیة التجریب وتحولات الإیقاع في شعر محمود درویش:محمود،مرعي - ،أكادیمیة القاسمي 

  .م2012، باقة الغربیة، 1التربیة ، ط

، بیروت ، 1 دار الساقي، ط،ي شعر محمود درویشجمالیات الموت ف: المساوي، عبد السلام -

  .م 2009
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ـ الشعریة البصریة، الرؤیة والصورة: مظفّر، مي - ، الشارقة ، الندوة الدولیة الثالثة للفنون 

  .م 1997

  : ، أبو العلاءالمعري  -

 ، تحقیق مصطفى السقّا وآخرون ،إشراف طه حسین ، الهیئة المصریة شروح سقط الزَّند 

  .م 1945، القاهرة ، 3 للكتاب ،طالعامĉة

  .م 1980 ، دار صادر،  بیروت ، اللّزومیات

، دار التنویر للطباعة ) صاستراتیجیة التنا(  ،تحلیل الخطاب الشعري: مفتاح ، محمد  -

  .م 1985، بیروت، والنشر

  .م 1995 ،  تحقیق عزĉة حسن ، دار الشرق العربي ، بیروت ،  الدیوان:مقبل ، تمیم  -

  .م 1983 ، بیروت ، 7 ، دار العلم للملایین ، طقضایا الشعر المعاصر: الملائكة ، نازك -

  ، تقدیم رضوان السید ومحمد قراءة صوفیة لإنجیل یوحنا: الملوحي ، مظهر وآخرون  -

  .م 2004، بیروت،1یاسر شرف،دار الجیل ، ط

دراسة فنیة سوسیو ثقافیة في  ، الأنا في شعر محمود درویش: المهداوي ، صفاء عبد الفتاح  -

   . م2010، بإشراف  نایف العجلوني ، جامعة الیرموك، )2009ـ 1995(دواوینه من  -

ـ دراسة في انزیاح الإیقاع: المهوس ،عبد الرحمن  -  ، مؤسسة الشعر السعودي المعاصر 

  .م 2003 ، الریاض ،1الیمامة الصحفیة ، ط

ـآفاق الرؤیا الش:موسى، إبراهیم  نمر -  دراسات في أنواع التناص في الشعر عریة 

  .م 2005، رام الله ، 1 ،وزارة الثقافة الفلسطینیة ، طالمعاصر الفلسطیني

، رسالة  القصیدة العربیة  المعاصرة  المتكاملة بین الغنائیة والدرامیة: الموسى ، خلیل  -

  .م 1985دكتوراه ، جامعة دمشق ، سوریة ، 
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 لشعر عند الشعراء النقاد في الأدب العربي الحدیث من خلیلنظریة ا: موسى ، منیف  -

  .م 1984 ، دار الفكر اللبناني ، بیروت ، مطران إلى بدر شاكر السیĈاب

محمد علي أبو درĉه وآخرین الهیئة المصریة :  ، ترجمة التطور في الفنون: مونرو ، توماس  -

   .2م،ج1972العامة للكتاب ، القاهرة ، 

محمد أبو الفضل  : حقیق ، تمجمع الأمثال: أبو الفضل أحمد بن محمد بن إبراهیم المیداني ،  -

  .م 1987إبراهیم ، دار الجیل ، بیروت ، 

 ،فة والإعلام، منشورات وزارة الثقا، ترجمة  عبد الواحد لؤلوةالمفارقة: س .، دمیومك -

  .م 1982الجمهوریة العراقیة ، 

  :  النابلسي ،  شاكر -

ـسة          اب مجنون التر  ـود درویش،المؤس ـر محم ـعر وفك ـي ش ـات     ،دراسة ف ـة للدراس  العربی

  ) .د ، ت (،بیروت،روالنش

ـ دراسة في شعر سعدي یوسف  ، 1 ، دار المناهل للطباعة والنشر والتوزیع ، طقامات النخیل 

  .م1992بیروت ، 

  م ،1981، بیروت ،  2 ، دار الأندلس ، طالصورة الأدبیة: ناصف ، مصطفى  -

ـة ،     التركیب اللغوي للصورة الشعریة عند محمود درویش        :  ر،  مصلح    النجا - ، وزارة الثقاف

  .م2007، 1عمان ، ط

ـه      : النحوي ، عدنان علي رضا     - ـسانیته وعالمیت ـلامي إن ـشر      الأدب الإس ـوي للن ، دار النح

  م 1994، 3 ط،والتوزیع

   .م1971، ) د،م (، 2، دار الهلال، طمحمود درویش شاعر الأرض المحتلة: النقاش، رجاء  -

، 1
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ـة ، ط             دیوان أبي نواس    : أبو نواس    - ـب العلمی ـاعور ، دار الكت ، 1، شرحه وضبطه علي ف

  .م 1987بیروت ، 

، 1 ، دار الاتحاد العربي للطباعة ،طالصورة الشعریة واستیحاء الألوان: نوفل ، یوسف  -

  .م 1985مصر ، 

بدیع محمد جمعة ، دار الأندلس : ترجمة  ، منطق الطیر: النیسابوري ، فرید الدین العطار  -

  .م 1984، بیروت ، 3للطباعة والنشر والتوزیع ، ط

ـ ن: الهاشمي ، علوي  - وذج التجربة الشعریة في متشكیل فضاء النص الشعري بصریا 

  .م 1991، 83ـ 82 ، ع مجلة الوحدةالبحرین ، 

   .م1979، القاهرة ، بع والنشر، دار نهضة مصر للطالنقد الأدبي الحدیث: حمد غنیميمهلال، -

: ، تحقیق  عمال وسنن الأقوال والأفعالال كنز: ن المتقي بن حسام الدین الهندي ، علاء الدی -

  .م 1998 ، بیروت ، 1محمود عمر الدمیاطي ، دار الكتب العلمیة ، ط

ـسه :وازن،عبده   - ـری   شاعرمحمود درویش،،حوار مع الالغریب یقع على نف ـاض ال  سدار ری

  .م 2006 ، بیروت ، 1،ط

ـ   لغة  الشعر العربي الحدیث: الورقي ، السعید  -  دارمقوماتها الفنیة  وطاقاتها الإبداعیة ،  

  . م2002المعرفة الجامعیة ، مصر ، 

، ، مكتبة لبنان معجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدب: ، مجدي ، و كامل المهندسوهبة -

  .م1986، بیروت، 2ط 

والتوزیع ، ،دار الشروق للنشر في النقد التطبیقي مع روایات  فلسطینیة: بد الرحمنیاغي، ع -

  .م 1999، رام الله ،1ط
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 ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، تطور الصورة الفنیة في الشعر العربي: الیافي ، نعیم -

  ) .د،ت (دمشق ، 

  .م 1982زارة الثقافة ، دمشق ،  ، منشورات ومقدĈمة لدراسة الصورة الفنیĈة: الیافي ، نعیم  -

ي  ومبارك حنون ، دار توبقال محمد الول:  ،ترجمة قضایا الشّعریة: یاكبسون ، رومان  -

  .م 1988، الدار البیضاء ،1،ط

 ، إفریقیا الشرق ، الشعر العربي الحدیث ، دراسة في المنجز النصي: یحیاوي ، رشید  -

  .م 1998المغرب ، 

 ، نینوى ة الحصان الضائع ، وقفة مع الشاعر محمود درویشعود: یحیى ، أحلام  -

 . م 2003، دمشق ، 1للدراسات والنشر والتوزیع ، ط

ـ النص والسیاق: یقطین ، سعید  -  ، 2 ، المركز الثقافي العربي ،طانفتاح النص الروائي 

  .م  2001الدار البیضاء ، 

  .م 1992، تونس ، 2 سراس للنشر ،ط ،في بنیة الشعر العربي المعاصر: الیوسفي ، محمد  -
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