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  میلادي     ٢٠٠٨                                                ھجري١٤٢٩   

  داءـإ ھ
  

  .... .،وأئمة الهدى الابرار* لأنسانيةرسول ا* الى -

ا كـان  توق أليه،يرى م،ووجودي ،الى من فارقني وتركني ا الى سبب كياني -

* _ ى هـذا الطمـوح   لا،للوصول ه مني بشغف ،وما قدمه لي من دعميأمل

وفاء لذكراه بعد الرحيـل   اتعبي ،ليكون ةرأهدي اليه ،جهدي وثم_ * والدي

 . ،لعل ذلك يشفي مرارة النفس ،والتياعها

الى رافعة الكفين،بالدعاء لي في كل حين،متوسلة فـي محرابهـا الـى االله     -

 *. أمي ...* ..برعايتي وحفظي،

ا عصبتي، وحامتي، وخير ما أنجبت الاخوة الى من شددتُ بهم أزري، وكانو -

  *. ناهضة،أنسام، حسين، حسن* ...،

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  وسن      



  

  رـقدیـر ٌ وتــشك
  

ھѧذه الرسѧالة ،مѧا كѧان لھѧا ان  أنَّ بالفضل والجمیل ،لابد من القѧول  من العرفان -
ُعطیѧѧت ، وإرشѧѧادات انتفعѧѧت بھѧѧا مѧѧن تѧѧرى النѧѧور لѧѧولا جھѧѧود بѧѧُذلت،  ونصѧѧائح أ

الѧѧذي شѧѧرعت أبحѧѧث مھتدیѧѧة بعملѧѧھ وعلمѧѧھ ) صѧѧبحي ناصѧѧر(أسѧѧتاذي الѧѧدكتور 
ً . وحرصھ ،وتوجیھاتھ ً وأبѧاً كریمѧا . فقد صحبني في رحلتي ھذه مشѧرفاً وأسѧتاذا

ً یرعاه بصѧدق وأمانѧة، واحسѧاس مرھѧف لقѧد . یرى في مسؤولیة الاشراف ھما
انتفعѧت مѧن مجالسѧتھ مѧا انتفعѧت، أذ أمѧدني بملاحظѧات كѧان موجھѧاً وناصѧحاً، ف

شف عن مواطن النقص سدیدة وتوجیھات قیمّة، أسھمت في أغناء البحث والك
صѧѧѧحة ال ومنحѧѧѧھلیѧѧѧھ شѧѧѧكري وامتنѧѧѧاني ،وامѧѧѧد الله فѧѧѧي عمѧѧѧره فإ. والخلѧѧѧل فیѧѧѧھ

  سلامة ،الو
  
فѧѧي دعمھѧѧم المتواصѧѧل لѧѧي ،ولѧѧم یبخلѧѧو علѧѧي . الѧى اسѧѧاتذتي الافاضѧѧل الكرمѧѧاء -

ثبتѧت أركѧان یحة والاراء السѧدیدة التѧي أرسѧت ووزھم العلمیѧة ،وابѧداء النصѧنبك
 ،والاسѧѧѧتاذ) داود سѧѧѧلوم( وأخѧѧѧص بالѧѧѧذكر مѧѧѧنھم الاسѧѧѧتاذ الѧѧѧدكتور.ھѧѧѧذا البحѧѧѧث 

ً امѧѧدني بالمصѧѧادر التѧѧي أفѧѧادتني كثالѧѧذي ) عѧѧادل كتѧѧاب(الѧѧدكتور  والاسѧѧتاذ .یѧѧرا
طѧال عمѧرھم لرفѧدھم وفѧق الله اسѧاتذتنا جمیعѧا، وا)كѧاظم الخلیѧلسمیر (الدكتور 

  . مسیرة العلم واحتضانھم الابوي لطلابھ
  
الى من یسكنون القلب ، وترخص لھم عیني وروحي ،عѧائلتي التѧي اغرقتنѧي  -

وتجاوز  عابفي تذلیل الصوحبھا ودعمھا وتشجیعھا الدائم ولھا الدور بعنایتھا 
بѧѧة التѧѧي كانѧѧت رفیقѧѧة رحلتѧѧي فѧѧي الكتا) أنسѧѧام(واخѧѧص مѧѧنھم أختѧѧي . العقبѧѧات

مѧع شѧكري وامتنѧاني ایضѧا الѧى . والبحث عن المصادر،وما عانیناه من مشѧاق 
  . فجزاھم الله خیر الجزاء). محمد(من سھل لي كثیر من أمور الكتابة والبحث

  
  
  
  
  
  

  الباحثة



  
  

                                                    
  

  

  بسم االله الرحمن الرحيم
))  َ ُ و ِ ق الله اعملوا فسيرى ا ل

 ))عملكم ورسوله والمؤمنون

  صدق االله العظيم
  )١٠٥(سورة التوبة 
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فѧي قسѧم  إشѧرافي، جѧرى تحѧت ) سѧن علѧي عبѧد الحسѧنو(التي تقدمت بھѧا الطالبѧة 

وھѧѧي جѧѧزء مѧѧن متطلبѧѧات نیѧѧل  جامعѧѧة بغѧѧداد ،/  تاللغѧѧة العربیѧѧة بكلیѧѧة التربیѧѧة للبنѧѧا
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وقد ناقشناھا في محتویاتھا ، وفیما لھ علاقة بھا ، ونعتقد انھا جدیرة بالقبول ) الحیدري

  ).  (      لنیل شھادة ماجستیر آداب في اللغة العربیة وآدابھا ، بتقدیر
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Ϳ ى  الحمدѧذیر، وعلѧیر النѧربَّ العالمین ، العلي القدیر ،والصلاة والسلام على النبي البش

   ..اما بعد ...آلھ وأصحابھ ِ الذین سلكوا طریقھ المنیر 

ً،ف ً سѧѧھلا ً ،یصѧѧعب اذ  لѧѧیس اختیѧѧار موضѧѧوع البحѧѧث،أمرا یجѧѧد الطالѧѧب نفسѧѧھ مجھѧѧدا
الѧѧذي یسѧѧتحق جھѧѧد الدراسѧѧة،وزمن  علیѧѧھ بѧѧادئ الأمѧѧر ، إن یحѧѧدد طریقѧѧھُ ،إلѧѧى الموضѧѧوع

، أسسѧѧاً لاختیѧѧار الموضѧѧوع الصѧѧالح لكѧѧن بعѧѧد الاستضѧѧاءة بشѧѧروط البحѧѧث الأدبѧѧي. الإعѧѧداد
  . یھتدي الباحث إلى بغیتھ

ھѧو موضѧوع ھѧذا _ فѧي بعѧض الأحیѧان _ الشѧاعر،والمثقف، والناقѧد " بلند الحیدري " و
ً،أسѧѧتاذي الفاضѧѧلاالѧѧذي  . البحѧѧث ، " صѧѧبحي ناصѧѧر حسѧѧین  ".د قترحѧѧھ علѧѧي َّ،مشكورا

وحینما جرى الحѧدیث عѧن بلند،الشѧاعر العراقѧي المعѧروف،لم أجѧد بعѧد بحѧثٍ ، وتمحѧیص 
، ) ١٩٨٩( سѧنة   دراسة تناولت الصورة الشعریة عنده ، إلا رسالة واحدة ، كُتبت عنھ 

ً بصورة عامة    . تناولتھ شاعرا

، مفعѧѧم بحѧѧب الحیѧѧاة والبحѧѧث فѧѧي شѧѧعر بلنѧѧد ، ھѧѧو بحѧѧث فѧѧي أصѧѧالة المشѧѧاعر الإنسѧѧانیة
 ً ً بالشاعریة المرھفة ، والإحساس الصادق ، عزیز الѧنفس ، یھѧیم عشѧقا وقوتھا، مشحونا

  . بالوطن 

لعل أھمھا ، الشعور بالرھبة من دخول عالم شاعر كبیѧر ، . جابھ بحثنا بعض الصعوبات 
ى فاتویكذلك ندرة ما . في شعره شعریةكالحیدري ،ومواجھة موضوع حیوي ،كالصورة ال

ولا . مѧѧن مصѧѧادر وصѧѧعوبة الحصѧѧول علѧѧى دواوینѧѧھ الشѧѧعریة الأخیѧѧرة التѧѧي أصѧѧدرھاعنѧѧھ 
ولقѧد . یخفى على الغیر أیضѧا صѧعوبة التنقѧل فѧي مثѧل ھѧذا الظѧرف الأمنѧي المتѧأزم ،القلѧق

ھذه الصعاب ، بفضل الجھود المبذولة ،والمساعدات المتدفقة _ والحمد Ϳ_أجتاز البحث 
  . متخذة من الأمانة العلمیة وسیلة، والحقیقة غایة. صدقاءمن الأساتذة الأفاضل،والأ

  : تألف البحث من تمھید ،وثلاثة فصول وخاتمة  

   :قضیتیین أما التمھید فتضمن

 ً كمѧا یراھѧѧا  . رؤیѧة مقتضѧبة  فѧѧي التأسѧیس والمفھѧѧوم لمصѧطلح الصѧورة الشѧѧعریة -:اولا
 ً   . نقاد الأدب ،من عرب وغیرھم قدیماً وحدیثا

 ً ومѧѧѧا تضѧѧѧمنتھا حیاتѧѧѧھ الأدبیѧѧѧة . تضѧѧѧمنت حیѧѧѧاة الشѧѧѧاعر عبѧѧѧر مسѧѧѧیرتھ الشѧѧѧعریة: ثانیѧѧѧا
  . الأدبیة  ھ،مستعرضین لأھم نتاجا ت

  



 ٢

تضѧمن أربعѧة مباحѧث ، درسѧت ) : مصادر الصورة عند الشѧاعر(كان عن  -:الفصل الأول
  :أھم مصادر الصورة عنده 

ً : المبحث الأول -أ أختزنѧت فѧي وجدانѧھ،  في الصورة، وما أبتكره من صور ،الذات مصدرا
وبواطن نفسھ،سواء أكان من ذاكرتھ في عھد الطفولة،والشباب، أم مما مرّ بھ او شѧاھده 

صѧѧاغھا فѧѧي لوحѧѧات ،تھѧѧز المشѧѧاعر وتكثѧѧف الرؤیѧѧة . مѧѧن مѧѧدن وأنѧѧاس وأمѧѧاكن مختلفѧѧة
  . الشعریة

ً ( تضѧمن دراسѧة: الثاني المبحث -ب  سѧتقاھا مѧن ا،وكثѧرة الصѧور التѧي ) الطبیعѧة مصѧدرا
وغیѧر ...المصدر،الذي كان فیھ ،یخاطѧب النھѧر والشѧمس والنجوم،والریѧاح ،والارض ھذا

ختلاف صѧѧورھا ومناظرھѧѧا فشѧѧخص بعضѧѧھا وأكسѧѧبھا صѧѧفات إنسѧѧانیة ،حاكѧѧت اوبѧѧ. ذلѧѧك
  . واطفاء لھیب وجدانھ.خوالج نفسھ ،وتحدثت الیھ في تصویرتجربتھ 

ف نھѧѧل الحیѧدري مѧѧن ھѧѧذا وكیѧ )المصѧѧادر التراثیѧة والدینیѧѧة (:  شѧمل المبحѧث الثالѧѧث  -ج
علѧى  ئمتكѧ.فѧي صѧور مشѧرقة ،مفعمѧة بالحیویѧة،وعبق التѧراث ،والابѧداع . در الثراالمص

أسلوب فني رشیق في التقدیم والصیاغة وكان توظیفѧھ للتѧراث التѧاریخي والѧدیني،توظیفاً 
 ً ّ ذلѧك مفصѧ. ولم یقتصر فیھ على التراث المحلي ،بѧل تعѧداه الѧى العѧالمي. موفقا فѧي  لوكѧل

  . المناسبة بالامثلة ة لبحث،ومدعوما

داب سѧѧتقاھا مѧѧن الآا) مصѧѧادر أخѧѧرى للصѧѧورة عنѧѧد الحیѧѧدري( شѧѧمل: المبحѧѧث الرابѧѧع  -د
ّ انھ ، عجب بشعرھم،وتصویرھم لتجاربھم الشعریةا العالمیة ،ومن شعراء مشھورین ، الا

ً ناجعѧѧة، مثیѧѧرة. صѧѧاغھا وصѧѧورھا بأسѧѧلوبھ المتفѧѧرد  فلѧѧم تكѧѧن صѧѧور مستنسѧѧخة،بل صѧѧورا
ً حتѧى وصѧل الѧى درجѧة ان . تجذب القارئ كما أخذ من الفن التشكیلي الذي تعلѧق بѧھ كثیѧرا

ً لھذا الفن الذي تظھر ملامح خطوطھ ورسومھ فѧي لوحѧات تصѧویریة ،شѧعریة  یكون ناقدا
ما أخѧذه مѧن الواقѧع ،سѧواء العراقѧي ام كذلك مع . الحیدري في غایة الدقة والفنیةرسمھا 

ً للكثیر من صوره ِ الشعریة فكان . العربي والعالمي   . مصدرا

  ،  وتناول بالدراسة،)أنماط الصورة في شعره(رس لدراسة كــ -:الثانيالفصل 

  .الوصفیة والنفسیةالصورة : المبحث الاول  -أ

ور الصورة البیانیة ،واستعراض مѧا أتѧى بѧھ مѧن جدیѧد  مѧن ھѧذه الصѧ: المبحث الثاني -ب
  .ازات صوریة جدیدةستعارات ،ومجابتكره فیھا من اوما 

الدرامیة،الѧѧذي إستفضѧѧنا فѧѧي الدراسѧѧة لھѧѧذا  المشѧѧھدیة شѧѧمل الصѧѧورة: المبحѧث الثالѧѧث -ج
فھو یتناول لأول مرة فѧي شعرالشѧاعر الѧذي اسѧتغرق  فѧي . النمط من الصورة في شعره 

أكثر مѧن قصѧیدة عنѧده،وتفنن فѧي عرضѧھ واسѧتخدامھ فѧي نقѧل تجاربѧھ الشѧعریة والѧرؤى 
أراد ان یوصلھا ،الى متلقیھ وقرائھِ في صѧیاغة فنیѧة عبقریѧة وذكیѧة ،فѧي  التي الانسانیة 

 ً   . استخدامھ لعناصر الدراما،وتوظیفھا في الشعر توظیفاً موفقاً جیدا
  



 ٣

ویخلѧص بعѧد ) یب بنѧاء الصѧورة فѧي شѧعر الحیѧدريأسѧال(أھتم بدراسѧة: لثاما الفصل الثا
ورة عنѧد الشѧاعر، كѧان یѧتم بأسѧلوب راء النقدیѧة الحدیثѧة ،الѧى ان بنѧاء الصѧستعراض الاا

تصاعدي، أساسھ الصورة المفردة فالصورة المركبةمن عدد من الصѧور المفѧردة القائمѧة 
لاسلوب التكѧاملي، أي العلاقѧات ااو البناء ب. على حشد الصور او ما یسمى عناقید الصور

ور المركبѧة ثم الصورة الكلیة المنطویة علѧى عѧدد مѧن الصѧ. التكاملیة بین الصور المفردة
كѧذلك البنѧاء الѧدرامي . القائمة علѧى البنѧاء الѧدائري ،او البنѧاء المقطعѧي،او البنѧاء اللѧولبي

  . الذي أبدع وبرع فیھ  الحیدري 
  

    وان كان علّي دین فѧي ھѧذه الرسѧالة ،فѧلا یسѧعني الا ان اجزلѧھ لأسѧتاذي الفاضѧل الѧدكتور
مѧѧا كѧѧان لѧѧھ مѧѧن أثѧѧر واضѧѧح ،ورعایتѧѧھ الابویѧѧة وسѧѧعة صѧѧبره ،و)صѧѧبحي ناصѧѧر حسѧѧین( 

وبصمة في ارساء أركان ھذه الرسѧالة وتنقیتھѧا مѧن الاخطѧاء والضѧعف وتذلیلѧھ الصѧعاب 
  . فجزاه الله خیر الجزاء.امامي 

ن عنѧد المسѧؤولیة العلمیѧة التѧي الاجتھѧاد برغبѧة ٍ عارمѧة منѧي لأكѧ لقد اجتھدت وكѧان ھѧذا
جѧѧدت ُ ،فѧѧذلك مُنѧѧاي ،وإن أن إ، فѧѧقبلتھѧѧا، غیѧѧر ان البشѧѧر لا یسѧѧلم مѧѧن الخطѧѧأ او التقصѧѧیر 

  . قصّرت ،فحسبي ان اقول إن الكمال Ϳ وحده 
  
  
  
  
  
  

  "والله ولي التوفیق " 
                                                                     

  
  

                                    
  
  
  
  
  
  

                                  
  الباحثة                                                               

  



 ٤

  
  
  
  
  
  
  

  
  
  

  التمھید
  

  .فھوممالصورة الشعریة رؤیة في التأسیس وال -أ
  
  .حیاة الشاعر -ب
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
   -: الصورة الشعریة رؤیة في التأسیس والمفھوم -أ
    ً ً إیُعد الفن بطبیعتھ ،نشاطا ً متمیѧزا خر ،بطبیعѧة تكѧوین آبѧ وأیѧرتبط بشѧكل . نسانیا

وان العمѧѧل " وھنѧѧاك علاقѧѧات خفیѧѧة قائمѧѧة بینھمѧѧا.الفنѧѧان النفسѧѧي والفكري،والتѧѧاریخي 
حدى مغامرات العقل الذي یعمل ویتأمل ذاتھ في وقت واحد ،فیزیѧد بھѧذا إالشعري ھو 

  . )١("التأمل من حدة التوتر الشعري نفسھ



 ٥

 ي الѧى تقیѧیم القصѧیدة الجدیѧѧدةتجھѧت معظѧم الجھѧود النقدیѧة ،فѧي سѧѧاحة الشѧعر العربѧآو
ھا التاریخیة المعقدة، متخѧذین مѧن الاتجھѧات لكاومش والاھتمام بھا دون سبر خلفیاتھا ،

ً لھم ولقد تأثرت الدراسات الادبیѧة فѧي تكѧوین المفھѧوم . النقدیة والادبیة الحدیثة ،منطلقا
د آفاقھѧѧا بالدراسѧѧات السѧѧایكلوجیة التѧѧي فѧѧتح فرویѧѧ"الحѧѧدیث لمصѧѧطلح الصѧѧورة الفنیѧѧة 

تجѧѧاھین فѧѧي بنѧѧاء الشѧѧعر آفھنѧѧاك مѧѧن یѧѧرى وجѧѧود . )٢( "بمباحثѧѧھ عѧѧن العقѧѧل البѧѧاطن
  . الحدیث
ً من أعیاد العقل  -:الأول    .ینبغي ان تكون القصیدة عیدا
  . )٣( یرى بأن القصیدة ینبغي ان تكون حطام العقل -: الثاني
وتنشѧحن ،ط المخیلة فتنش،وبین ھذا وذاك ،صراع رحاه في وجدان الشاعر الواحد     

وتتولѧد ،وفي ھذا تنخلق الصورة اذن .فتتراكم الصور والافكار. الانفعالات والعواطف
ولكن الشѧاعر ھѧو خالقھا،والخѧالق .)٤( "اللاشعور  رمز مصدره "،فالصورة الشعریة 

فھѧو یتѧدخل فѧي شѧكلھا اللغѧوي او بعѧدھا التѧأثري . للشيء مُدرك لما یخلق ویصنع بیده
  . شعور  قد طُبخت في مختبر اللا بعد ان تكون

أولѧѧي :أنѧѧواع  إلѧى،بقضѧیة الصѧѧورة، فقѧد قسѧѧم كѧولردج الخیѧѧال  الإدراكوتتعلѧق قضѧѧیة 
  .وھو الذي یشترك فیھ جمیع الناس " ابتدائي"

یفكѧك وینشѧر ویبѧدد  أنخیال ثانوي ،وھو الخیال الخلاق،المبѧدع،ومن صѧفاتھ :والثاني 
  .)٥(ناصره عادة الخلق ،فیعید خلق عإ،في سبیل 

تجربѧѧة او أي تكѧون ھنѧѧاك مѧادة فالعملیѧة الشѧعریة ھنѧѧا ھѧي اذن ،عملیѧѧة تركیبیѧة بدائیѧѧة 
،وقѧѧوة مازجѧѧة صѧѧورة شѧѧعریة  خیالѧѧھ فѧѧيیصѧѧوغھا الشѧѧاعر بعѧѧد ان یعیѧѧد خلقھѧѧا فѧѧي 

بغیѧر  فیعالج الشاعر كل مادة ممكنة ،"خر، إبجانب  تعمل على وضع شيء ،.ورابطة
فالشاعر ینظر الى مختلѧف الاشѧیاء ،سѧواء . )٦( "میتھا أعتبار لدرجتھا أو شرفھا ،وأھ

فھѧѧو یѧѧرى فѧѧي أسѧѧماھا واحقرھѧѧا ،مѧѧا لѧѧم یѧѧره .لھامھأكانѧѧت حیѧѧة ام جامѧѧدة ،مصѧѧدرلا
ѧى مفاجѧѧھ،فیحولھا الѧѧان قبلѧѧمعھ انسѧم یسѧѧا لѧѧمع ،مѧѧھ تسѧرةاأحد،فأذنѧѧن  ، ت مثیѧѧل مѧѧفیجع

  . العذاب أفراحا جدیدة

  
  

  . ٢٣٩، ص١صر الحاضر،عبد الغفار مكاوي،جثورة الشعر الحدیث من بودلیر الى الع -١
  . ٢٩،ص ٢علي البطل،ط. الصورة في الشعر العربي حتى أخر القرن الثاني الھجري،د -٢
  . ٢٣٦ثورة الشعر الحدیث، عبد الغفار مكاوي، ص:ینظر -٣
  . ١٣٨، ص١٩٧٢. ٢عز الدین اسماعیل،ط.الشعر العربي المعاصر ،قضایاه وظواھره الفنیة والمعنویة،د -٤
  . ٣٦٤علي عباس علوان،ص.تطور الشعر الحدیث في العراق ،د: ینظر -٥
  . ٢٣٩ثورة الشعر الحدیث ،ص -٦

فتحویل القیمة الشعوریة الى قیمة تعبیریة ،یѧتم بواسѧطة الصѧورة الشѧعریة ،التѧي       
فتغدو قمѧة ھѧرم  ، او سمعھ یصوغھا الشاعر من تلك المواد التي استخرجھا مما رآه ،

ن الشعر قد تجرد إوبھذه الصورة الموحیة ،ف.منھا الدلالیة والشعوریة للشعر تستشرف
ً برؤیѧة شѧعریة ،تعیѧد بنѧاء المѧدركات الحسѧیة ، بمѧا  من العین المبصرة،لیُصبح ملتصقا

وھѧذا التمثیѧل للمѧدركات ،قѧد نقѧل الدلالѧة المعنویѧة . )١( ینسجم  وعین الشاعر الداخلیѧة



 ٦

ض مѧن خلالѧھ الاحساسѧات المحتدمѧة فѧي وجѧدان من أطار ضѧیق الѧى عѧالم رحѧب،تنھ
مѧن "وفѧي ھѧذا تحѧول . الشاعر،لتشكل مع حركة النفس وزاویة النظر الداخلي للاشیاء

فالعلاقة بین الكلمѧة والواقعѧة فѧي الشѧعر ،أكثѧر . )٢( " اللغة الدلالیة الى اللغة الایحائیة
مѧن الضѧروري فلѧیس . غموضا،من العلاقة بین الصورة والشيء المصѧور فѧي الرسѧم

ً بھ استحضѧار  ان تدل الكلمة على شيء،یكون استخدامھ في الصورة الشعریة مقصودا
فالصѧورة لا تروعنѧا لأنھѧا وحشѧیة او . فھي ابداع ذھني صرف ،ھذا الشيء في الذھن

فالصѧورة لیسѧت . )٣.(خیالیة بل لأن علاقة الافكار فیھا بعیѧدة وصѧحیحة وغیѧر مقارنѧة
ً ترتكѧѧز علیѧѧھ القیمѧѧة التعبیریѧѧة مجѧѧرد تѧѧزیین تتѧѧزین بھѧѧا ال قصѧѧیدة ،وانمѧѧا تكѧѧون محѧѧورا

وھذا یؤدي الى الاتجاه الى روح الشعر وبذلك فѧأن للصѧورة قѧوة وھѧذه القѧوة . للتجربة
غیѧѧر ان ھѧѧذه القѧѧوة لا تعنѧѧي . تكمѧѧن فѧѧي إثѧѧارة عواطفنѧѧا واسѧѧتجابتنا للعاطفѧѧة الشѧѧعریة

ѧاظ او مفѧѧاك الفѧتجابة ، فھنѧѧق الاسѧدة لتحقیѧѧورة الجدیѧتعمالھا الصѧѧرة اسѧت لكثѧѧردات رث
فھѧو قѧادر . لكنھا قادرة على إثارة الانفعѧال والاسѧتجابة، اذا تصѧدى لھѧا الشѧاعر الفنѧان

ً یمنحھѧѧا علاقѧѧات فریѧѧدة عѧѧن  علѧѧى تمثیѧѧل الاشѧѧیاء والمظѧѧاھر وإن كانѧѧت حدیثѧѧة تمثѧѧیلا
ً،حتى لو كانت تلك المظاھر مألوفة   .طریق التعبیر والتواصل معا

لشѧѧكل الفنѧѧي الѧѧذي تتخѧѧذه الالفѧѧاظ والعبѧѧارات بعѧѧد ان ینظمھѧѧا ا "فالصѧѧورة إذن فھѧѧي 
الشاعر في سیاق بیاني خاص ،لیعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعریة الكاملة 

ً طاقات اللغة وامكاناتھا في الدلالة والتركیب  والایقاع والحقیقة .في القصیدة مستخدما
الصѧѧور یُعبѧѧر بھѧѧا عѧѧن موقѧѧع ف. )٤("وغیرھѧѧا مѧѧن وسѧѧائل التعبیѧѧر الفنѧѧي....والمجѧѧاز

. )٥.(الاشیاء من الوجدان وكیف یحاك الاحساس بھا دون النظر الى تمثیلھا الخارجي
فھي الاداة الجوھر التي ینعكس فیھا الخط الفردي بما فیھ من نسѧبیة حتمیѧة تفرضѧھا 

واما الجانب الاخر فھي ما تحدثھ  ھذا من جانب ، ).٦(طبیعة الذات الشعریة المتمیزة
وادراك الصѧور ة یعتمѧد علѧى .نفس متلقیھا مѧن ابعѧاد دلالیѧة وإیحائیѧة وانفعѧالات  في

الاحسѧѧاس المѧѧدرب القѧѧادر علѧѧى التأویѧѧل وكشѧѧف كѧѧل مѧѧا ھѧѧو عمیѧѧق وغѧѧامض وغیѧѧر 
  . مباشر فیھا

  
  

  
  

  
  .  ٢٢٩داد،ص اداب بغ –البنیة الموضوعیة والفنیة للشعر الوجداني الحدیث في العراق،عبد الكریم راضي ،دكتوراه : ینظر -١
  . ٣٥٩صلاح فضل ،ص. نظریة البنائیة في النقد الادبي،د -٢
  . ١٣٤الشعر العربي المعاصر ،ص: ینظر -٣
  . ٣٩١عبد القادر القط،ص . الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر ،د -٤
  . ١٩٣ص،مصطفى ناصف.الصورة الادبیة ،د: ینظر -٥
  ٢١بغداد،ص –دكتوراه اداب اطروحة ر العربي الحدیث،بشرى موسى ،ینظر الصورة الفنیة في نقد الشع - ٦

ً بقѧѧول ولو      عѧѧدنا لمفھѧѧوم الصѧѧورة ونظѧѧرة القѧѧدامى مѧѧن النقѧѧاد الیھѧѧا، سѧѧنلتقي اولا
حیѧѧث . )١("انمѧا الشѧѧعر صѧناعة ،وضѧرب مѧѧن النسѧج وجѧنس مѧѧن التصѧویر" الجѧاحظ

ثѧم یѧأتي قدامѧة  .فھو خطوة نحѧو تحدیѧد مصѧطلح الصѧورة . یقرن القصیدة بالصورة 
مع شيء من التحدید المنطقي المتѧأثر  ، بن جعفر بنفس المبدأمن كون الشعر صناعة

ان المعاني كلھا معروضة للشاعر ،ولھ ان یتكلم فیما أحب "فیرى . بالفلسفة والتقسیم



 ٧

فالمعѧاني للشѧعر بمنزلѧة . )٢("وآثر من غیѧر ان یحظѧر علیѧھ معنѧى یѧروم الكѧلام فیѧھ 
ة ،وھو كالصورة كما یوجѧد فѧي كѧل صѧناعة مѧن انѧھ لابѧد فیھѧا مѧن المادة الموضوعی

فالصѧورة إذن ھنѧا  ).٣( شيء موضوع یقبل تѧأثیر الصѧور فیھѧا كالخشѧب فѧي النجѧارة
. وسѧѧیلة لتشѧѧكیل المѧѧادة الموضѧѧوعیة وصѧѧوغھا ،شѧѧأنھا شѧѧأن غیرھѧѧا مѧѧن الصѧѧناعات 

او تجѧѧاوز  والبراعѧѧة فѧѧي تѧѧزیین المعѧѧاني وتحسѧѧینھا دون ان یسѧѧھم فѧѧي تغیѧѧر المѧѧادة
  .علائقھا الوضعیة المألوفة 

ویرى القاضي الجرجاني في الصورة بأنھا قد تستكمل شرائط الحسن وتستوفي 
     لكننا قد نجد أخرى دونھا في انتظام المحاسن والاوصاف  أوصاف الجمال ،

ً في النفس،دون ّانھا أكثر تعلقا ً لذلك ان الا ادركوا مفھوم  فالقدامى)٤(نجد سببا
ة،وأھمیتھا في إیصال التأثیر ونقل المشاعر من صاحبھا الى متلقیھ فھي الصور

ً في صبّ المعنى بالقالب المناسب   *. الوسیلة الاسرع والاكثر وصولا
ما ذھبنا الیھ في نظرة النقد الحدیث للصورة الشعریة مع  ،ویتطابق الى حد ما      

ومن ارتباطھا بالمفھوم . لقدامى رؤیة الموروث النقدي للصورة عند البلاغین والنقاد ا
الصیاغي او الصناعي للشعر والذي تتجلى فیھ براعة المحاكاة والنقل عن الواقع 
واضفاء القیمة على العنصر الحسي الذي یحقق براعة الصوغ ووجود المعنى السابق 

   ).٥( على الصیاغة
لشاعر ومما اشار الیھ النقاد المحدثون بوجود بعض التمایز في استعمال ا

المعاصر وصیاغتھ في نسجھ للصورة الشعریة وھو كون الشاعر ھنا أكثر أتكاءً على 
مع محاولة نفاذه من  وبساطة اللغة ،،الادراك الفردي ،ویجنح الى التعبیر القصصي 

  . فنوع في الصور . الخاص الى العام
  
  
  
  
  .  ١٣٢،ص٣،ط٣ن،ج عبد السلام ھارو/ الحیوان ،ابو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ ،تحق -١
  . ٦٥محمد عبد المنعم خفاجي ،ص / نقد الشعر، قدامة بن جعفر، تحق -٢
  . ٦٥المصدر نفسھ ،ص : ینظر -٣
  . ٤١٢الوساطة بین المتنبي وخصومھ ،القاضي الجرجاني،تحق وشرح محمد ابي الفضل وعلي البجاوي،ص: ینظر -٤
ً للمزید مѧن الاطѧلاع *  . ٩٧،تصѧحیح محمѧد عبѧده ومحمѧد محمѧودص٢بѧد القѧاھر الجرجѧاني ،طدلائѧل الاعجѧاز ،ع:وینظر ایضا

ومابعدھا،وتفسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیر ١٧،ص١٩٥٦طѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ الحاجري،القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاھرة/وعیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار الشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعر لابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن طباطبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا العلوي،تحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧق 
محمѧѧѧѧѧѧѧѧد احمѧѧѧѧѧѧѧѧد /،والمثѧѧѧѧѧѧѧѧل السѧѧѧѧѧѧѧѧائر فѧѧѧѧѧѧѧѧي ادب الكاتѧѧѧѧѧѧѧѧب والشѧѧѧѧѧѧѧѧاعر ،تحѧѧѧѧѧѧѧѧق٣٠،ص١ت،ج.الكشاف،للزمخشѧѧѧѧѧѧѧѧري،بیروت

محمѧѧѧѧѧѧѧد الحبیѧѧѧѧѧѧѧب الخوجѧѧѧѧѧѧѧة /نھѧѧѧѧѧѧѧاج البلغѧѧѧѧѧѧѧاء ،تقѧѧѧѧѧѧѧدیم وتحѧѧѧѧѧѧѧقم.وحѧѧѧѧѧѧѧازم القرطѧѧѧѧѧѧѧاجني .٣٠،ص١٩٦١الحوفي،القѧѧѧѧѧѧѧاھرة
  .  ٣٦٣،ص١٩٦٦،تونس

  ،ص١٩٨٩الصورة الفنیة في نقد الشعر العربي الحدیث،بشرى موسى،دكتوراه اداب ،بغداد: ینظر -٥
والجراءة . )١(المادي  ستعارة في تكوینھا من مثل العقلواعتمد على غیر المجاز والا 

وكل قصیدة ھي .نقطة قویة  في تركیب القصیدة  والخصوصیة في الصورة، كلھا تعد
فالصورة في القصیدة كالمرایا الموضوعة في زوایا مختلفة بحیث . بحد ذاتھا صورة

تعكس الموضوع ،وتطوره بأوجھ مختلفة،وفي نفس الوقت تعطي الموضوع الحیاة 
من  وبعد ھذا فالصورة جزء. )٢(والشكل،فھي بمقدورھا ان تجعل الروح مرئیة للعیان



 ٨

ولا یمكن تجزئتھا عنھ او الحكم من خلالھا على نجاح الشاعر ،العمل الفني الابداعي 
فھناك اشیاء اخرى تتكاتف في القصیدة لتصل الى مانراه فیھا . وعبقریتھ في الشعر

من تحقیق لتجاربنا وما نرید ان نقول وتعسر علینا ،فھذا ما یمیز الانسان الشاعر عن 
صورة الحیة التي یقوم علیھا العمل الابداعي ھي التي   تحرك وال. الانسان العادي 
  *. *الوجدان والنفس

  

  -:الرجل الشاعر/ ب
  

 -:أسمھ ونسبھ 
من عائلة كبیرة أغلبھا كان یقطن "،كردي الاصل  ،وھو بلند بن أكرم بن حیدر         

لتي اري وعائلة الحید. )٣(في شمال العراق ما بین أربیل وسلسلة جبال السلیمانیة
ما تزال "ینسب الیھا الشاعر ،عائلة معروفھ مُحافظة ومُعتزة بتقالیدھا العائلیة ،

طویلة ومنھا  مدةمنذ  غالبیتھا تسكن في محافظة أربیل ونزح قسم منھم الى بغداد ،
لكنھا مرّت بتخلخلات كبیرة ،وكانت ذات نفوذ في الدولة وغنیة ،)عائلة بلند(
  . )٤(فقیرة في الواقع،یة في المظھر فاصبحت فیمابعد أرستقراط،

یب كریم شارزا في مجلة الاد یقول"،اؤھا بالعلم والفن والادبوشغف ابن      
حیدر (                  نسب ھذه العائلة الى العالم الدیني الكبیر یرجع،)روسنبیرىنوى(

ً ذاع صیتھ في...،)الاول ً جلیلا  ،كان بكرد ستان فاصبح مدرسا لسلیم وكان عالما
وحوّل جامعھا الى مركز ،الحوزة العلمیة )أحمد (فلما توفي تولى ابنھ ،أمیر سوران 

وابراھیم الحیدري جده لوالدتھ الذي كان شیخ الاسلام ، )٥(...علمي یؤمھ طلاب العلم
ً وكاتب مقالات وھو الذي سمى بلند بھذا الاسم  ،في تركیا  شامخ ال(الذي یعني ،شاعرا
  ). فاطمة بنت ابراھیم أفندي الحیدري (والدتھ..غة الكردیةفي الل)أوالعالي

  .  في لندن ١٩٩٦حزیران ٨وتوفي في ،*  ١٩٢٦أیلول  ٢٦ولد بلند في بغداد في 
  

  
  

  . ١٩٨ص ،الصورة الادبیة: ینظر -١
  . ٢٠ینظر الصورة الشعریة،سیسیل دي لویس،ص -٢
د الحدیث، ینظر الصورة الفنیة في الشعر الجاھلي في ضوء النقد وللمزید من الإطلاع على مصطلح الصورة الفنیة في النق**

والصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي ،جابر احمد . ٧، ص١٩٨٢، ٢الحدیث،نصرت عبد الرحمن،ط
  .١٩٤ص،١٩٧١وتمھید في النقد الحدیث،روز غریب،بیروت .٧عصفور،ص

   .wwwلند الحیدريب .com .،عصام البغدادي الشاعرمقال في ذكرى رحیل  -٣
٤-  ً   صلاح الدین –اداب ،نازه نین  محمد علي ، ٥ص،١٩٨٩رسالة ماجستیر ،بلند الحیدري شاعرا
  .  ٥المصدرنفسھ  ص -٥
العبقریѧة (وخالѧد الرحѧال والقѧاص نѧزار سѧلیم وسѧمي ھѧذا العѧام بعѧام،وحسین مردان،والبیاتي،في العام الذي ولد فیھ السیاب* 

                       )             العراقیة

    -:بلند و رحلة العمر  
یة وأربیل وكركوك بحكم عمل السلیمان،في بدایة حیاتھ تنقل  بین المدن الكردیة   
ً فبطضا والده دتھ ولما توفیت وال.انفصل الوالدان ١٩٤٠في عام "،ي الجیش العراقيا

 ً ً بھا كثیرا انھ لم ویبدو،)١(والدة أبیھ یت جدتھمانتقلت العائلة الى ب....التي كان متعلقا



 ٩

فحاول الانتحار وترك دراستھ قبل ، حیث القوانین الصارمة،ینسجم في محیطھ الجدید 
ً تشرده في سن ءوخرج من البیت مبتد،یكمل المتوسطة في ثانویة التفیضان  ا

ً ،فخرج من البیت العائلي )٢(من عمرهة السادسة عشر فيالمراھقة المبكر وھو ضاربا
ویبدو  المتوفى ولم یسمح لھ أن یسیر في جنازة والده،لعائلیة عرض الحائطالتقالید ا

     الاولنزعة الرومانسیة في دیوان الشاعرأن لھذه الظروف أثرھا في ظھور ال
وبلغ تحدیھ ،فعرف الحرمان والتشرد في شوارع بغداد ومقاھیھا –) خفقة الطین(

ھ التي كان خال،أمام وزارة العدل) العرضحالجي(للعائلة أنّھ عمل في كتابة العرائض 
ً فیھا  في تشجیع  دور أساسي) حسین مردان( وقد كان للشاعر.داوود الحیدري وزیرا

  .بلند على التمرد
ً نوصرت أكثر أیما:"فقد نُقل على لسان بلند قولھ   لذ لي  ، بأن أترك دار العائلة، ا

یقول في موضع )٣(صفةنام على الارأو ، في الشوارع ) حسین مردان ( لتشرد معھا
كنت أكتب من وراء نوافذ قصر العائلة وصیرني أكتب من مقاھي بغداد :"خرآ
ً مع الحیدري یتحدث في  )٤(ومن لیالي التشرد،وناسھا البسطاءوأزقتھا ، مقابلة ایضا

ومن شجعھ على خوض ،ھو الذي خلقني: عن تأثره بحسین مردان وأنھ كما یقول
ّ من خلال ھذا النوع من ع....المغامرات الرومانسیة  لى أمل أنّ الشعر لا ینمو ألا

وتعرفھ على حسین مردان كان عن طریق أخیھ الاكبر، صفاء )٥(المعاناة الحسیة
ً ولھ دواوین عدیدة مطبوعة ،الحیدري ً أیضا وكان یتصف بنزعة .الذي كان شاعرا

ظھر أسم  عندما برز أسم صفاء الحیدري في ساحة الشعر العراقي"و،وجودیة متمردة
یقول السید عبد )٦("بلند لیتجاوزه وینال حظوة وشھرة في العراق والعالم العربي

أنّ حسینا قد فضل ان یرافق بلند "،بشأن علاقة بلند بحسین مردان،المجید الونداوي 
الحیاة ...  وكان بلند یجد في تلك .یت أقربائھ الاغنیاءبعلى ان یرافقھ الى  في التشرد

ً صالحا لً مثلما یدل على نبل  ، لتزام حسیناھذا یدل على نبل ...،لحراثة والزرعحقلا
       .)٧("والتزام بلند الحیدري

  

  
  ،  مقالة نشرت عبر الانترنیت،عصام البغداديمقال في ذكرى رحیل الشاعر ،  – ١
 . ت ـــع ألانترنیــوقرت على مــنش  ،مفتي زوجة الشاعر تحدثت في ذكرى رحیل زوجھا ال مقابلة أجریت مع دلال  - ٢

com. بلند الحیدريwww.   ٣ص .   
  .  ٥٢ص ١٩٨٨،  ٤٣٣ع،المجلةالتي یدیرھا في لندنمجلة .بلند الحیدري ) حسین مردان وذكریات ألایام السود( – ٣
  . المصدرنفسھ  – ٤
  ٤٨ص ١٩٧٨٦، ٥٠٤ع ،مجلة ألف باءمقابلة مع الحیدري ،ینظر  – ٥
  .مقالة نُشرت على الانترنیتعصام البغدادب ،اعرمقال في ذكرى رحیل الش – -٦
ً عن رسالة الماجستیر  ١٠/١٩٧٢/ ٥،مج الف باء -٧ ُ (نقلا   . ٩ص)بلند الحیدري شاعرا

وكѧان تعرفѧھ بھѧا عѧن طریѧق ،الفنانѧة التشѧكیلیة،)دلال المفتѧي(تѧزوج بѧـ ١٩٥٢في عام 
أحѧѧѧدى ومدّرسѧѧѧة فѧѧѧي ، وھѧѧѧي خریجѧѧѧة الجامعѧѧѧة ألامریكیѧѧѧة فѧѧѧي بیѧѧѧروت -)أفسѧѧѧر(أختѧѧѧھ

بینمѧا كѧѧان بلنѧد آنѧѧذاك ، *وھѧѧي مѧن عائلѧѧة كبیѧرة ومعروفѧѧة،المѧدارس الثانویѧة فѧѧي بغѧداد
ً لمѧѧѧدیر شѧѧركة المنصѧѧѧور نشѧѧѧاء مدینѧѧѧة إقامѧѧت ب ، وھѧѧѧي أكبѧѧر شѧѧѧركة عقاریѧѧѧة -معاونѧѧا



 ١٠

أنھمѧا ،وتروي زوجتھ في مقابلѧة أجریѧت معھѧا فѧي ذكѧرى رحیلѧھ.-المنصور المعروفة
 ، ١٩٦٣بعѧد أحѧداث  ، ت العائلѧة الѧى لبنѧاننتقلѧاوتروي كیѧف ،)عمر(رزقا بأبن وحید

لѧѧѧولا توسѧѧѧط بعѧѧѧض ألاصѧѧѧدقاء ،و كѧѧѧاد أنّ یُعѧѧѧدم فѧѧѧي حینھѧѧѧا،التѧѧѧي سѧѧѧُجن بھѧѧѧا زوجھѧѧѧا
فمكѧث فѧي  )١(في الخروج من السجن ومنحھ جѧواز سѧفر. -الذین  ساعدوه ،والمعارف

ً بѧѧین مدارسѧѧھا الثانویѧѧة وعمѧѧل فѧѧي مختلѧѧف الصѧѧحف ، ،لبنѧѧان خمѧѧس عشѧѧرة سѧѧنة متѧѧنقلا
 بѧراھیم جبѧرااالبیروتیة وساعده في حینھا أصدقاؤه فѧي بیѧروت مѧنھم جبѧرا  والمجلات

فѧي  )٢(لبنѧانلاھلیѧة فѧي وغیرھم ثѧم سѧافر الѧى أثینѧا بعѧد أن وقعѧت الحѧرب ا،أدونیس و
، )عربیةآفاق (أثینا ألتقى بشفیق الكمالي الذي أقنعھ بالعودة الى بغداد والعمل في مجلة

 ّ ّتالا ومكѧѧث فѧѧي العѧѧراق  )٣(كѧѧون تابعѧѧة لحѧѧزب أو سیاسѧѧیةانّ شѧѧرطھ فѧѧي العمѧѧل كѧѧان ألا
حتѧѧѧى )فنѧѧѧون  عربیѧѧѧة(وفѧѧѧي لنѧѧѧدن أصѧѧѧدر مجلѧѧѧة، ثѧѧѧلاث سѧѧѧنوات ثѧѧѧم غѧѧѧادر الѧѧѧى لبنѧѧѧان

وظѧل .بصفة مسѧتمرة حتѧى رحیلѧھ،)مجلة المجلة(نتقل بعدھا للكتابة في اثم .١٩٨٢عام
ً یُكفن سعادتھ الغائبة بالظلام ووجد الموت خلاصا فیقول                                                                                                  :               وحیدا

  ناء ھذي حیاتي فیا طیوف ال      
  )٤(دمریھا فقد سئمت الوجودا       

لمع شاعرنا في سماء الشعر العراقي ، نجما لم تأفلھ لوعة الغربة والبعد ،وأمل العودة 
بغداد التي ما برح رسمھا خافقة ومضة عین ، یكتوي ببعده عنھا ولم تنسھ  الى الحبیبة

  اغراءات كل مدن العالم ،مدینتھ تلك  
فѧѧذاق غصѧѧة الѧѧروح . التѧѧي قضѧѧى نحبѧѧھ بعیѧѧدا عѧѧن ناسѧѧھا ،وحاراتھѧѧا وھوائھѧѧا وترابھѧѧا 

  . السلیبة والجسد المدفون بأرض غریبة 
في صѧفحتھ  )بغداد(یدة التي كتبھا عن تلك القص، ووطنھ العراق وما یؤكد حبھ لمدینتھ

ُبیѧل_المجلة_التي كان یحررھا في مجلة وفاتѧھ  وقد كتبھѧا أثنѧاء رقѧوده فѧي المستشѧفى ق
     -:وصفھا وكأنھ بین أھلھا الثكلى،بمدة قلیلة

  
  
  
  

                                                                                                            
                                

  حوار مع زوجة الشاعر في حد یث الذكریات  بلندالحیدري شاعرا  -١
      www.iragi writer,a yahoo.comالكاتب العراقي. كما صرح بلند الحیدري في حوار أجري معھ -٢
     .www. Iragi writer . comالكاتب العراقي،  -٣
  ١٠٩قة الطین، صالدیوان، خف -٤
أنھا عملت في ثانویة الاعظمیةللبنات قبل مغادرتھا العراق مع زوجھا وتسرد )في ذكرى رحیل زوجھا(تقول في مقابلة معھا *

ً ظوش،بالرغم من معارضة عائلتھا لھذا الزواج ،حكایتھا معھ وزواجھا بھ                                                                                          .                        ف العیش وعدم الاستقرار الذي أحاطھما معا
  ... بغداد تلك الفاتنة السمراء

ّفي ثوب حداد؟؟    لماذا ما عدت أراھا الا
  أوجلد مھري؟؟   الا فّي ظھر منحنٍ 

  )١(أو شھقة أمرأة ثكلى 



 ١١

وھــي تحتــرق تحــت ألســنة النــار ،بصــورة بغــداد الحیــدري،أبیــات تشــع كــل كلمــة فیھــا 
   . والجلاد

  

    -:ثقافتھ
ة ھ الدراسـ دم أكمالـ رده وعـ ن تشـ تمرة،بالرغم مـ راءة المسـ ن القـ ھ مـ م یمنعـ ذا لـ أنّ ھـ ّ  ، ألأ

ـــذاتي ـــالتثقیف ال والفكریـــة والفنیـــة العربیـــة  ومتابعـــة الحركـــات الثقافیـــة ، والانشـــغال ب
ى ا، والعالمیة؛حیث كان یقرأ بنھم شدید قفكان یذھب الـ نین لیبـ ة لسـ ة العامـ ا   لمكتبـ فیھـ

ك  –كون صداقة مع حارس المكتبة  ذا ، حتى ساعات متأخرة من اللیل رت ذلـ كما ذكـ
ھ.الذي كان یسمح لھ بالبقاء بعد أقفال المكتبة-زوجتھ ھ إنتقائیـ ت ثقافتـ درس الادب ،كانـ فـ

ً بفروید وقرأ الفلسفة وتبنى " العربي والنقد والتراث وعلم النفس الوجودیة وكان معجبا
عـــلاوة علـــى قراءتـــھ لـــلادب الغربـــي مـــن خـــلال .لفتـــرة ثـــم الماركســـیة والدیمقراطیـــة

ـــین  ســـنة    )٢(الترجمـــات ـــة ب ـــرأ مـــا كانـــت تنشـــره المجـــلات والصـــحف اللبنانی كـــان یق
ھ، ١٩٤٧  -١٩٤٠ ن  حیاتـ رة مـ ر " ویقول بشأن ھذه الفتـ ي بكثیـ توعبھ ذاكرتـ ا تسـ انّ مـ

ع ،مولعا بًالمطالعة الجادة،كرةھو أنني كنت منذ سن مب،من الامانة ا وقـ ى مـ ع علـ ولم أقـ
دي  ،بل الى كتب المنفلوطي وجبران،من كتب آرسین  لوبین،علیھ زملائي مما أنضج لـ
 ً ً مبكــرا ً نحــو الادب،خیــالا ً مبكــرا وقــد كــان لتعرفــھ علــى الفنــان جــواد ســلیم  )٣(وانجــذابا

ىأر )٤(بذلك حیاتھ وشعره كما یصرح ھوفي وأخیھ نزار سلیم أثر  واق (تاد بلند مقھـ الـ
رخ)واق ي الكـ ت فـ انین،التي كانـ اء والفنـ ى الادبـ ت ملتقـ یاب وكانـ ال السـ ن أمثـ رم ،مـ وأكـ

وكــــانوا یتحلقــــون  كــــل لیلــــة حــــول طاولــــة فــــي ،غیــــرھم ...وجــــواد ســــلیم،الــــوتري
ونلتــف : "ویقــول بلنــد )٥(لیواصــلوا نقاشــاتھم الطویلــة فــي الادب والفــن والنــاس،المقھــى

  .جملة جملة حول كتاب ما ونشرحھ
  
  

  

  
      

     .www، ٣، عصام البغدادي، صمقال في ذكرى رحیل الشاعر  -١
    نفسھ -٢
  .  ٤٧ص ١٩٧٨سنة،٥٠٤ع،مج الف باء،مقابلة مع الحیدري -٣
   ).٩شاعراً، صبلند الحیدري،(ن رسالة الماجستیرنقلا ع،١٣٩ص،١٩٧٤سنة مثقف العربي ، مقابلة مع الحیدري،ینظر مجلة ال -٤
  . ٢١، ص ١٩٨٥، سنة ١٢الشعر الحدیث في العرا ق، بلند الحیدري، مج الاقلام ، ع منافذ الى : ینظر -٥

 )١("١٩٤٨زار بغѧѧداد أیѧѧام الوثبѧѧة حتѧѧى أسѧѧتغرب منѧѧّا ذلѧѧك عبѧѧد الѧѧرحمن بѧѧدوي عنѧѧدما
وقرأبلند للعدید مѧن الشѧعراء أمثѧال الیѧاس أبѧي شѧبكة الѧذي تأثربѧھ فѧي تصѧویره للѧذات 

. ، خاصѧة فѧي بدایѧة شѧعره*وسѧعید عقѧل ةبو ریشالجسدیة الصاخبة؛كذلك تأثره بعمر أ
وھذا كما أطلع على ماكتبھ أدباء المھجر من شعر ونثر ولاسیما ما كتبھ جبѧران خلیѧل 



 ١٢

كما أطلع على الادب العربѧي وأعجѧب بѧأبي العѧلاء المعѧري . وایلیا ابو ماضي،جبران
ثنѧا عѧن وظھر ھذا التأثر فѧي شѧعره، كمѧا سѧنلاحظ ذلѧك فѧي بح،وأغرم بتشاؤمھ وفكره

  .مصادر الصورة عند الشاعر

ً من رموز الفكر والثقافة والفن  كما أنھ ،ذا ذائقة فنیة عالیة،لقد كان بلند الحیدري رمزا
 ً ً فنیا ً و ناقدا واھتمامھ بالفن ومتابعتھ الحركات الفنیة كان نتیجة قربѧھ  ،كان فناناً تشكیلیا

الѧى أول جمعیѧة فنیѧة تأسسѧت  حѧین یѧذكر انضѧمامھ،والفنانین التشكیلین)جواد سلیم(من
ً ولѧѧѧم یتѧѧѧرك میѧѧѧدان،وقѧѧѧد كسѧѧѧب ثقافѧѧѧة راقیѧѧѧة.)٢(فѧѧѧي العѧѧѧراق مѧѧѧن الادب أو الشѧѧѧعر ألا  ا

زدعلѧѧى ذلѧѧك ، ان العصѧѧر عصѧѧر ثقافѧѧة لامكѧѧان للمھجѧѧرین فیѧѧھ،فھѧѧو القائѧѧل ،و ّخاضѧѧھ
  ). الانجلیزیة-التركیة-العربیة  - الكردیة(معرفتھ ثلاث لغات

وقد تكلم عѧن ذلѧك حیѧث )میثاق المثقفین العرب(وقد عمل وھو في المنفى على وضع
ً مؤكѧѧѧѧد.إن فیھاآفѧѧѧѧاق رؤیѧѧѧѧة:طبѧѧѧѧع لѧѧѧѧھ مسѧѧѧѧودة  یقѧѧѧѧول فیھѧѧѧѧا                   الجانѧѧѧѧب العلمѧѧѧѧي علѧѧѧѧى ا

أویقѧع تعسѧف أوقھѧر علѧى اي ،عندما یُھѧان،أناأرید مظاھرةتخرج بقیادةنجیب محفوظ( 
أنّ یھѧѧѧز  یسѧѧѧتطیع المثقѧѧѧف العربѧѧѧي،فѧѧѧي ھѧѧѧذه الحالѧѧѧة... وفѧѧѧي أي قطѧѧѧر،مفكѧѧѧر عربѧѧѧي

ً ،الانظمѧѧة قبѧѧل أنّ تقѧѧوم بѧѧأي عمѧѧل تعسѧѧفي ضѧѧد ،وأن تبلѧѧع ھѧѧذه الانظمѧѧة ریقھѧѧا مѧѧرارا
حریة الرأي وتحرر الاقلام العربیة والكلمة العربیة  عنوھذا یوضح فكرتھ  .)٣()الفكر

لسلطات القھریة في البلدان العربیة؛وأن یكѧون للمثقѧف العربѧي امن قیودھا التي كبلتھا 
وقѧد وضѧع ،وربّ قول أنفذ من صѧول، معالجتھ ي في تغییر الواقع أودوره الجاد والقو

ً لھذا المیثاق من جملتھا وادانѧة مѧن یطبѧل  أنتقال الكاتب مѧن بلѧد الѧى بلѧد حریة،شروطا
حصѧѧل  .)٤(ومقѧѧاطعتھم ولایُنشѧѧرلھم شѧѧئ فѧѧي المجѧѧلات أو الصѧѧحف للانظمѧѧة الجѧѧائرة

وتѧѧُرجم لѧѧھ الѧѧى الا نكلیزیѧѧة  ،١٩٧٢ین عѧѧام یالشѧѧاعر علѧѧى جѧѧائزة إتحѧѧاد الكتѧѧاب اللبنѧѧان
وفѧي الفتѧرة الاخیѧرة ،وترجمت لھ العدید من قصائده الѧى لغѧات عالمیѧة أخѧرى.دیوانان

وشѧѧارك فѧѧي تأسѧѧیس أتحѧѧاد ،مѧѧن حیاتѧѧھ أنتقѧѧل أھتمامѧѧھ أكثѧѧر الѧѧى المجѧѧالات السیاسѧѧیة
  .)٥(ین العراقیینیالدیمقراط

  
  

  

     س  ،٨٣٦ع ،مج الاسبوع العربي:وینظر،١٠٦ص ١٩٧٣س،٥ع، مج الادیب المعاصر،الحیدري مقابلة مع  .١
  .٧٦١٩٧٥ص
 . ١٣٩، ص ١٩٧٤، س ١مج المثقف العربي،ع: ینظر .٢
 www Iraqi  writer  a<yahoo.comحدیث صحفي مع الشاعرنُشر على موقع، موقع الكاتب العراقي .٣
 .  موقع الكاتب العراقي ، الانترنیت: ینظر   .٤
 www .welateme  .net /cand/ modules.php? Or مقال نُشر لحواس محمد علىموقع .٥

.  orwww.google.com بلند الحیدري شاعرا         
  

  نُشر على موقع الكاتب العراقي ٤/٤/١٩٩٣ھذا ماصرح بھ في حوار أجري معھ في *
 

    -:نتاجھ الادبي
بانѧѧت ،خلفتѧѧھ مѧѧن ظѧѧروف قاسѧѧیةومѧѧا ،قضѧѧى بلنѧѧد شѧѧبابھ خѧѧلال الحѧѧرب العالمیѧѧة الثانیѧѧة

فتشѧكل ،الاجتماعیة والسیاسیة والفكریѧة والنفسѧیة،آثارھا على الناس بمختلف مظاھرھا



 ١٣

ولعѧل ھѧذا الجیѧل  )١(النفسѧیة فѧي ھѧذه الاجѧواء نضѧجت ملامحѧھ،جیل جدید من الشѧباب
ّ أنّ یركѧب موجѧة الاحѧزان والیѧأس والشѧعور ،الجدید وشѧاعره فѧي المقدمѧة لѧم یملѧك الا

  .)٢(والتمرد على الاوضاع العامة بالضیاع
ѧѧت لآلѧѧذا توالѧѧد ھѧѧي  ئوبعѧѧاعر عراقѧѧن شѧѧدور مѧѧي الصѧѧھ فѧѧن دواوینѧѧد مѧѧد الفریѧѧالعق

    -:فكان لھ،كبیر
  . ١٩٥١أغاني المدینة المیتة عام -١
  . ١٩٥٧أغاني المدینة المیتة وقصائد أخرى عام  -٢
  . ١٩٦٠جئتم مع الفجرعام  -٣
  .١٩٦٥خطوات في الغربة- ٤
  . ١٩٦٨الحروف الصفر عام  رحلة -٥
  . ١٩٧١أغاني الحارس المتعب عام  -٦
  . ١٩٧٢حوار عبر الابعاد الثلاثة عام  -٧
  . ١٩٧٤وقد طُبع دیوان یضم ھذه المجامیع الشعریة عام  
  .  ١٩٨٥ألى بیروت مع تحیاتي عام  -٨
  .              ١٩٨٩أبواب الى البیت الضیق عام  -٩

عѧѧام ، انѧѧھ الاخیѧѧر الѧѧذي صѧѧدر قبѧѧل وفاتѧѧھ بثلاثѧѧة أسѧѧابیعدیو دروب فѧѧي المنفѧѧى -١٠
ولھ العدید من المقالات وھي منشѧورة فѧي .العراق حتى الآن لم تصل نسخھِ  و. ١٩٩٦

أو  ، حѧول الشѧعر أو النقѧد الادبѧي مѧاإ ، مختلف الصحف والمجلات العراقیة والعربیة
   .یخفي التاراخرى مع مالھ من مقالات سیاسیة و،نقد الفن التشكیلي

  : كتب مطبوعة ةولھ ثلاث
صدر عن المؤسسة العربیѧة للدراسѧات والنشѧر ،إشارات على الطریق ونقاط ضوء -١

١٩٨٠ .  
  . ١٩٨١زمن لكل الأزمنة  -٢
  . مداخل الى الشعر العراقي الحدیث -٣
  
  
  
  
  
  
  .٥٤٩ص، ینظر تطورالشعر الحدیث في العراق -١
  .٥٤٩المصدرنفسھ ص -٢

ً كانѧت تتجاھѧل وعلى الرغم من أنّ الد ً وعربیѧا راسات التي تناولت ریادة الشعر عراقیا
إذا أردنѧѧا أن نعطѧѧي للریѧѧادة "ألاأنѧѧّھ وكمѧѧا یقѧѧول بلنѧѧد الحیѧѧدري،أسѧѧمھ لأعتبѧѧارات شѧѧتى

 ً ً ولیس زمنیا ً معنویا ً في تلاوالجانب المھم في ...نحن التقینا،مفھوما قائنا أننا ولدنا جمیعا
بصѧѧدور دیѧѧواني الأول ،ننѧѧا بعѧѧد عشѧѧرین سѧѧنةوأ)ویقصѧѧد السѧѧیاب والبیѧѧاتي(،١٩٢٦سѧѧنة



 

 ،لاخѧѧراوبھѧѧذا أقѧѧول أنѧѧھ لѧѧیس لأي منѧѧا فضѧѧل علѧѧى ...ودیѧѧوان بѧѧدر بѧѧدأنا الانعطѧѧاف
  .)١(ولا تأتي زھرة واحدة بالبستان ، فعصفور واحد لا یأتي بالربیع

 ً عندما یموت الشاعر بین أھلھ وخلانھ ویحتفى بھ ولكن فѧي الغربѧة ،یكون الموت عادیا
لقد أثار رحیل الشاعر العراقي اھتمام العدید  ، مرُّ مرارة الغربة والمنفىأمر صعب و

ویمكننѧا أنّ نѧورد بعѧض مѧا قیѧل فѧي .من الشعراء والكتاب والاوساط الثقافیة والشعریة
  .)٢(رحیلھ

   -:رأي الادباء و الشعراء في شعر بلند الحیدري 
بدایѧة عر بلنѧد الحیѧدري فѧي راي الادبا والشعراء في شѧرائد أصیل ومھم في (-:البیاتي

  ). الثورة الشعریة في العراق
بدءا من ھѧذه اللحظѧة سѧأحاول أنّ أنثѧر كѧل یѧوم فѧي أثیѧر قبѧره وردتѧین وردة :(أدونیس

  ). ووردة باسم الصداقة،باسم الشعر
ً بѧѧین مجایلیѧѧھ :(سѧѧعدي یوسѧѧف أزعѧѧم أنّ بلنѧѧد الحیѧѧدري كѧѧان الشѧѧاعر الاكثѧѧر أھتمامѧѧا

  ). بمحاولة الشعر الصافي

والѧى الآن لایѧزال فѧي حسѧاب ،بلندالحیدري من رواد القصѧیدة الحدیثѧة:(عباس بیضون
 ً   ) الرواد مطویا

قѧد مѧات ، خیѧل الѧي أن ّالراحѧل الجدیѧد عѧن دنیانѧا مѧن شѧعراء الحداثѧة:"ممدوح سѧكاف
مѧѧن أسѧѧبابھا عѧѧدم أعتبѧѧاره مѧѧن  قبѧѧل نقѧѧاد الشѧѧعر ...،وفѧѧي قلبѧѧھ غصѧѧة دقیقѧѧة أوصѧѧریحة

الرائد الاول لھذا النوع من النھج الفني فѧي مضѧمار ، ودارسیھ الحدیث أوشعر التفعیلة
  .)٣(تجدید شكل القصیدة العربیة ومضمونھا

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

   www Iraqi writer a yahoo. Com.٤/٤/١٩٩٣،حوار مع الشاعر،موقع الكاتب العراقي -١
   www .yahoo.comالحیدري على موقع الشاعر بلند ، حواس محمد،جمعھا،مقالات نُشرت عبر الانترنیت -٢
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  .١الحیدري ص
  
  



 ١٥

  مصادر الصورة الشعریة 
  

  المبحث الاول *
 ً   الذات مصدرا

  
  المبحث الثاني **

 ً    الطبیعة مصدرا
  

  الث المبحث الث***
  المصادر التراثیة والدینیة 

  
  المبحث الرابع****

  مصادر أخرى 

  
  
  
  
  
  

ً  -:المبحث الاول   الذات مصدرا
الزمنیѧة ولات یقوم على الصیغ الكلامیة ذات المѧدل -ن تعبیريوھو ف -إن الشعر

یأخѧذ خاصѧیتھ المھمѧة مѧن تلѧك الدیمومѧة الإنسѧانیة ، في الماضي والحاضѧر والمسѧتقبل
التѧي ھѧي لغѧة خاصѧة ضѧمن لغѧة النѧاس ،ومѧن لغتѧھ العاطفیѧة ،یعѧة الفعѧلالقائمة في طب

تسѧѧتمد منھѧѧا قѧѧدرتھا علѧѧى التعبیѧѧر عѧѧن الوحѧѧدة الأصѧѧلیة التѧѧي تجمѧѧع الشѧѧاعر ، العامѧѧة
، أي بلغتѧھ العاطفیѧة المنفعلѧة بكѧل مѧا یحѧیط بھѧا،والشعر بھذا المعنѧى. بالبشریة جمعاء

عر والإنسѧان العѧادي متѧأت فقѧط عѧن الاختلاف ما بѧین الشѧا نّ إموجود في كلّ إنسان و
فلا عجب أذن أن یكون الشعر ومنذ أن وعى الإنسان نفسھ . التفات في مستوى التعبیر

  .   في الكینونة الممیزة المعبرة عن البشریة

١٤

  الفصل الاول
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وقѧѧد شѧѧكل ، وھѧѧو نشѧѧاط إنسѧѧاني فѧѧي المقѧѧام الأول ،إن الشѧѧعر ولیѧѧد التجربѧѧة الإنسѧѧانیة 
ً من أبرز المؤثرات الثقافیة والفنیة في العربي والإ،التراث الفكري والفني نساني واحدا
القѧدیم منѧھ ، لتѧراثاإذ أفاد الشاعر العراقي من معطیѧات ھѧذا ، الشعر العراقي الحدیث

ویتحدث الشاعر بلند الحیѧدري عѧن ، لأدبیة القریبةاأو ما أستجد وتشكل عبر المراحل 
 ً ، راق منطقة نائیة عن العالم ومنعزلفبعد ان كان الع [: ھذا التأثر بحركة الحداثة قائلا

ووصѧѧلت الیѧѧھ التیѧѧارات ، تحѧѧول بعѧѧد الحѧѧرب العالمیѧѧة الثانیѧѧة الѧѧى بلѧѧد فѧѧي وسѧѧط العѧѧالم
وكیفیѧѧѧة ربѧѧѧط المبѧѧѧدعین بѧѧѧین ،الحدیثѧѧѧة وأثѧѧѧرت علѧѧѧى مجمѧѧѧوع الواقѧѧѧع الفنѧѧѧي والأدبѧѧѧي

مѧا فعѧل ك،او الفѧن التشѧكیلي،المعاصرة والتراث سواء أكان في فن العمѧارة او الھندسѧة
فѧي عملیѧة انطلاقѧھ بشѧعر التفعیلѧة فѧي ،شاعر العراقѧيالو ])١()بغدادیاتھ(واد سلیم في ج

فѧѧي مسѧѧعى حثیѧѧث للاتجѧѧاه نحѧѧو المزیѧѧد مѧѧن ، ھѧѧذا اوالѧѧى وقتنѧѧ،أواسѧѧط القѧѧرن المنصѧѧرم
لأفكѧѧѧار السیاسѧѧѧیة ا نوتطلعاتѧѧѧھ وعѧѧѧ،نسѧѧѧان العصѧѧѧراالواقعیѧѧѧة فѧѧѧي التعبیѧѧѧر عѧѧѧن ھمѧѧѧوم 
وانتشѧرت ،ظھرت بعѧد الحѧرب العالمیѧة الأولѧى التي،والاجتماعیة والإنسانیة والفلسفیة

ولاستشѧѧѧѧراف آفѧѧѧѧاق الإبѧѧѧѧداع العѧѧѧѧالمي ،بشѧѧѧѧكل واسѧѧѧѧع بعѧѧѧѧد الحѧѧѧѧرب العالمیѧѧѧѧة الثانیѧѧѧѧة
وأن یخѧرج مѧن ، كان علیھ ان یواكب إیقاع التغییروالتطور المحقق من جھة،المعاصر

مѧن دون ان تѧأتي عملیѧة أنطلاقѧھ .من جھة أخѧرى،سكونیة العادة الى مغامرة التجریب
وتعبѧѧر .وجمѧѧوح عѧѧن التغییѧѧر البعیѧѧد عѧѧن أسسѧѧھ ومسѧѧوغاتھ، ھѧѧذه مѧѧن رغبѧѧات فردیѧѧة

یقѧوم الفنѧان "الصورة الشѧعریة عѧن حالѧة التѧرابط الجѧدلي بѧین الѧذات والموضѧوع بѧأن 
دفھ الذي لا یѧتم التواصѧل والتي تقف في طریق ھ، بحلّ جمیع الإشكالیات التي تواجھھ

ومѧѧѧا ، مѧѧѧا ھѧѧѧو خѧѧѧاص ومѧѧѧا ھѧѧѧو عѧѧѧام بإیجѧѧѧاد علاقѧѧѧة عضѧѧѧویة متینѧѧѧة بѧѧѧین الیѧѧѧھ الѧѧѧىّ 
  .)٢("يوماھو جماع،ھوفردي

  
  
  
  
  
    .www.googleموقع الكاتب العراقي الانترنیت ،ینظر حوار مع الشاعر بلند الحیدري -١
   .٤٤ص ، ١٩٨٣،بیروت،بعة الأولىلطا،حسین جمعة ،قضایا الإبداع الفني -٢

صوره والمناھل ،لحیدري ونأتي في ھذا الفصل الى معرفة المصادرالتي یستقي منھا ا
ً فѧي رسѧم صѧوره ولوحاتѧھ الشѧعریة  والحیѧدري كغیѧره مѧن .التي یردھا لیجعلھا أساسѧا

اھمیѧة ،ولمصѧادر الصѧورة عنѧد الشѧاعر . لصوره تلѧك،الشعراء كانت لھ مناشئ كثیرة
ً أو ،فѧѧي معرفѧѧة أركѧѧان ثقافѧѧة الشѧѧاعر وجѧѧذور شѧѧاعریتھ  ً او مجѧѧددا وكیѧѧف یغѧѧذیھا مقلѧѧدا

 ً أو التفѧرد عѧنھم ،معرفѧة خطѧوط التقائѧھ مѧع غیѧره مѧن الشѧعراء  ستطیعنومنھا .مطورا
لنѧتمكن مѧن ان نصѧدر احكامنѧا بحѧق . بتجربتھ التي یحكمھا حسن النسج وبراعة القول

  .   الشاعر وشعره
ّ وجѧھ مѧن . أو أي شѧاعر آخѧر ،والصورة الشѧعریة التѧي یرسѧمھا الحیѧدري  مѧا ھѧي الا

 يلتشѧكیل نѧوع مѧن الوجѧود الإنسѧان.ة مѧن حولѧھاوجھ تفاعل الشѧاعر مѧع الكѧون والحیѧا
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لأنѧѧھ ، لѧѧم یكѧѧن مشѧѧكلا عѧѧابر.والتصѧѧویر الشѧѧعري وتشѧѧكیلھ عنѧѧد الحیѧѧدري . الخѧѧاص 
ولا تѧѧأتي الصѧѧورة التѧѧي . یحѧѧرص علѧѧى إقامѧѧة علاقѧѧات متشѧѧابكة فѧѧي تركیѧѧب صѧѧوره 

. یلتقطھا منفردة لذاتھا ما لѧم یشѧرك معھѧا مѧن طبѧائع الاشѧیاء مѧن حولѧھ الشѧيء الكثیѧر
وقѧد . تلѧك العلاقѧات التѧي تشѧابكت فѧي تركیѧب صѧور الحیѧدري –ھنا –لي البحث ویج

رمѧѧى بثقلѧѧھ الفنѧѧي وابداعѧѧھ الشѧѧعري علѧѧى الواقѧѧع وجوانѧѧب الحیѧѧاة الیومیѧѧة والعلاقѧѧات 
ثѧم یѧأتي . واھم مصدر لخیالاتѧھ الشѧعریة وتجاربѧھ،لتشكیل اغلب صوره . الاجتماعیة 

مصѧѧѧѧادر لا تقѧѧѧѧل أھمیѧѧѧѧة عѧѧѧѧن ،اتوالطبیعѧѧѧѧة والѧѧѧѧذ، المѧѧѧѧوروث التѧѧѧѧاریخي والѧѧѧѧدیني 
وثمѧة مصѧادر ثقافیѧة اخرىنѧراه .وأطѧر صѧوره ،فنھل منھ ورسم لوحاتѧھ .المصدرالاول

لتكѧون ،وكانѧت لھѧا نصѧیب فѧي شѧعره مѧن حیѧث اسѧتفادتھ مѧن فنѧون اخѧرى ،نھل منھا 
وقد مزج معھ .مصدر من المصادر التي استقى منھا الحیدري ایحاءه في رسم صوره 

ً في نھجѧھ وفѧي تطѧویره . وث شعري ما وصل الیھ من مور فراح یترصد خطاه مبدعا
ً علѧѧى . نفѧѧراد مѧѧن أجѧѧل أیضѧѧاح العلاقѧѧات التѧѧي یقیمھѧѧا اوسѧѧندرس تلѧѧك المصѧѧادر كѧѧلا

               .   الحیدري بین الأشیاء التي یرسم منھا لوحاتھ الشعریة
صѧف التѧي ت ولدراسة مصѧادر الصѧورة عنѧد الحیѧدري ینبغѧي التمییѧز بѧین الملاحظѧات

والملاحظات التѧي تتعلѧق بقیمѧة ھѧذه ،الطرائق والوسائل التي تنشأ بھا التجارب أوتثار 
فѧѧالأولى فنیѧѧة ، التجѧѧارب وطبیعتھѧѧا وبالأسѧѧباب التѧѧي تѧѧدفعنا الѧѧى عѧѧدّھا قیّمѧѧة وبѧѧالعكس

  .)١(والثانیة ملاحظات نقدیة
 اینھѧفمن الصعب تحدید تجربѧة بع، والشاعر یستمد صوره الشعریة من تجربتھ الكاملة

ففѧѧي كثیѧر مѧѧن الأحیѧان نجѧѧد أن التجѧѧارب ، او حالѧة مѧѧا مصѧدرا لصѧѧورة شѧعریة معینѧѧة
فینѧتج عѧن ھѧذا التفاعѧل ،التراثیة والمعاصѧرة تتفاعѧل مѧع بیئѧة الشѧاعر وظروفѧھ الذاتیѧة

الواحدة تحمل فѧي ذاتھѧا عѧدة الصورة  لذلك فان إما جزئیة او كلیة صور شعریة تكون
یكون كلّ عنصر من عناصر الصѧورة  دى مصدر ما وقیعود كلّ معنى منھا ال ، معان

  )٢( مستمد من مصدر یختلف عن مصدر العنصر الأخر
  

  
 ٦١ص ، ١٩٦٣القاھرة ، يمصطفى بدو. ترجمة وتقدیم د،ریتشاردز_ .أ،ینظر مبادئ النقد الأدبي  -١
   .                ٢٣ص،بغداد، أداب،رسالة ماجستیر،عدنان محمد علي،الصورة الشعریة عند السیابینظر -٢

ً لھѧѧѧااو، مѧѧѧن الممكѧѧѧن ان یكѧѧѧون موضѧѧѧوعھا  ومصѧѧѧدر الصѧѧѧورة ولا ،لایكѧѧѧون مصѧѧѧدرا
موضوع اي قصѧیدة قѧد ینشѧأ مѧن تجربѧة مفѧردة ألا ان صѧورھا تسѧتقي مѧن حقѧل "سیما

فالكمѧال ینشѧأ فѧي عبѧارة خیالیѧة تخلѧق .... من التجربة الكلیة لحیѧاة الشѧاعر -أكثر سعة
ѧѧرفة تتخطѧѧة صѧѧتجابة خیالیѧѧاسѧѧي جمیѧѧانیة فѧѧة الأنسѧѧى التجربѧѧوع الѧѧدود الموضѧѧعى ح 

ن ا. مѧن مصѧدرین فѧأكثر ةومن الممكن إن یستمد الشاعر الصѧورة الواحѧد)١("الجوانب
مصѧدرا لھѧذه  نتصѧلح كѧل منھѧا ان تكѧو، من مجموعة تجارب دالصورة الواحدة تستم

 الفصѧѧل بѧѧین ":ولاسѧѧیما ان،ممѧѧا یتعѧѧذر علینѧѧا تحدیѧѧد مصѧѧدر الصѧѧورة بدقѧѧة،الصѧѧورة
ً ،نسانیة الاجتماعیة أمر متعذرالتجارب الذاتیة ومعانیھا الا ما تكون الموضوعات  فغالبا

الذاتیѧѧة او الكونیѧѧة منافѧѧذ یطѧѧل منھѧѧا الشѧѧاعر علѧѧى مجѧѧالات إنسѧѧانیة واجتماعیѧѧة بالغѧѧة 
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أننѧي أعتبѧر كѧل التجѧارب الشѧعریة فѧي ":ویشیر بلند الحیدري الى ھذا فیقول)٢("المدى
فمـѧـن الممكѧѧن ان  )٣("أخѧذ مѧѧا یناسѧب لغتѧي الشѧѧعریة ویطورھѧافكنѧت ، العѧالم ملكѧا لѧѧي

ً لصѧوره وموضѧѧوعھ وتكѧѧون ھѧѧذه التجربѧѧة مفتاحѧѧا  یتخѧـذ الشѧѧاعر تجربѧѧة ذاتیѧѧة مصѧѧدرا
 مѧѧـع التجربѧѧة الذاتیѧѧة فѧѧي جѧѧزء مѧѧن لمعالجѧѧة العدیѧѧد مѧѧن القضѧѧایا ألأنسѧѧانیة التѧѧي تتشѧѧابھ

الصѧѧورة مسѧѧتمدة مѧѧن ھѧѧذه ومѧѧن ثѧѧم  نسѧѧتطیع ان نقѧѧول ان ھــѧѧـذه ،مكوناتھѧѧا ومسѧѧبباتھا 
التجربة الذاتیة او من تلѧك وقѧد یكѧون الشѧاعر قѧد أسѧتعمل الصѧورة الشعـѧـریة وسیـѧـلة 

ورؤیتھ الذاتیة ومواقفــھ الخاصة ، للــتعبیر عــــن احساساتھ ومشاعره وحالتھ النفسیة 
فأحѧدث ظѧاھرة  فѧي شѧعرنا الحدیـــѧـث ھѧي . مما یــحیط بــــــھ ویعترضھ من أحѧداث

ّ إننا نسطیع ان نعــــــد مѧا . )٤(لتعبیر بالصورة عن التجارب النفسیة او الاجتماعیةا الا
مصѧѧادر ذاتیѧѧة لصѧѧوره . خاصѧѧة وعامѧѧة وثقافѧѧة .        مѧѧن تجѧѧارب ) بلنѧѧد(یمكѧѧن ان یمتلكѧѧھ 

الشعریة بقــدر ما نعدھا عوامل مساعدة علىابتكار الصور لأن ما یمتلكھ ھذا الشѧاعر، 
ѧѧده الѧѧن ان نعѧѧع یمكѧѧللجمی ً فѧѧي أعمѧѧق منѧѧاطق " فیѧѧرى یونجѧѧان ، ى حѧѧد مѧѧا ملكѧѧا مشѧѧاعا

وھي فѧي أصѧلھا ترجѧع الѧى أقѧدم ، اللاشعور تكمن صور یشترك فیھا الجنس البشري 
فھذه ھــي النماذج العلیا وھــي نمـــاذج وراثیة من عھѧود الانسѧانیة  "عصور الأنسانیة

والتѧي ، الخیѧالات والصѧور الخاصѧةكما یعتبر یونج إنھا مصدر للكثیر مـــن . الاولى 
عامѧѧة تتѧѧأثر بھѧѧا الانسѧѧانیة ، اجتماعیѧѧة      وفیھѧѧا یتجلѧѧى آثѧѧار غریزیѧѧة،تغѧѧذي الفѧѧن والشѧѧعر

و التجــربة البشــریة التي ھــي كمضѧمون العـمـѧـل الشعــѧـري بѧـما . )٥(وتستجیب لھا
ѧت ام عامѧة كانѧة خاصѧن رؤیѧھ مѧتمل علیѧا تشѧف ومѧة فیھ من أفكار وقضایا ومواق ...

الشѧѧѧعریة فѧѧѧي صѧѧѧورتھا الخیالیѧѧѧة  تفھѧѧѧي المحتѧѧѧوى البشѧѧѧري الѧѧѧذي یحمѧѧѧل الانفعѧѧѧالا
  . )٦(الموسیقیة

  
  
  
  

  .٨٥-٨٤،ص ١٩٨٢أحمد ناصیف الجنابي وآخرین، بغداد .. الصورة الشعریة سیسیل دي لویس ، تر -١
 .٣٩١ص١٩٨٢النقد الادبي الحدیث ، محمد غنیمي ھلال ، بیروت دار العودة ،  -٢
 .٢١مجلة البیان الكویتیة ص: ، وینظر١٨، ولیم الخازن ، صكتب وآدباء  -٣
 .٢٥،ص، وینظر الصورة الشعریة عند السیاب ، رسالة ماجستیر ٤٥٩ینظر النقد الادبي الحدیث ، ص -٤
 .٣٧٠،٣٧٢نفسھ ص: ینظر -٥
  . ٢٢٦لغة الشعر الحدیث مقوماتھا الفنیة ، السعید الورقي ، ص: ینظر -٦

یدري مـن تجارب وثقافة ، مصادر ذاتیة اذا تѧوافرت ومن الممكن ان نعد مایمتلكھ الح
ً :  فــیـѧѧѧـھا أحـѧѧѧـدى الممیѧѧѧزات ً حقیقیѧѧѧا ، وھѧѧѧي ان تكѧѧѧون الصѧѧѧورة الشعــریѧѧѧـة تجسیـѧѧѧـدا

على ان تكون العلاقѧات القائمѧة بѧین . لأحــساسات الشاعر ، معبرة عن مواقفھ الذاتیة 
ان الأفكѧار والمضѧامین ضѧافة الѧى ا. أجــزاء الصѧورة مبتكѧرة أكتشѧفھا الشѧاعر بنفسѧھ

ً ومضѧѧامین جدیѧѧدة أبتكرھѧѧا وأكتشѧѧفھا الشاعربنفسѧѧھ . )١(التѧѧي تحملھѧѧا الصѧѧورة أفكѧѧارا
فتقصر صѧور ، شریطة تـــوافر ھذه الممیزات ان تكون تجربة الشاعر مبتكرة وجدیدة

الآخرین عن التعبیر عـــن أحساسات الشѧاعر الѧذي للبحѧث عѧن صѧور قѧادرة علѧى ان 
ھنѧѧاك  حقیقѧѧة نقدیѧѧة مألوفــѧѧـة ھѧѧي أننѧѧا لا "حتویھѧѧا و لا سѧѧیما ان تسѧѧتوعب تجربتѧѧھ وت

ً ناجزة للتعبیر عن مشѧاعرنا او أفكارنѧا بѧل علینѧا  اذا أردنѧا ... نستطیع ان نجد صور ا
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ان نقدمھا الى الأخرین في صورتھا  -ان نحتــفظ لھـــذه العواطـــف والأفكار بأصالتھا
وعلѧѧى  .مѧѧع الشѧѧعور نفسѧѧھ او الفكѧѧرة نفسѧѧھا علѧѧى ان تѧѧـلك الصѧѧورة تلتقѧѧي.)٢("الخاصѧѧة

ً ضوء ذلك یمكن ان نعد ھذه التجربة التي قدمت الصور الجدیدة مصدر ذاتیѧا للشѧاعر  ا
واذا تمثلنѧѧا لѧѧذلك عنѧѧد . كѧѧأن تكѧѧون تجربѧѧة الشѧѧاعر مـѧѧـع الریѧѧف او المѧѧرأة او المدینѧѧة

ѧمى مدینѧا یسѧل مѧة أوكѧن المدینѧوره مѧي نفѧھ لی ةشاعرنا سنجده وھو فѧى انѧن حتѧر مѧنف
  :                                           قریتھ نفسھا ویرفض العودة الیھا حیث تحولت الى مدینة

  لن أعود ..لا 
  لمن أعود وقریتي أمست مدینة ؟ 

  في كل منعطف ضیاء 
  قاس لمصباح جدید 

  : سیصیح بي 
  )٣(؟..ماذا ترید -

ویكشѧف یصѧفھا وجھھѧا المѧادي دینة فѧي صѧورة شѧعریة تعبѧرعن ذاتھ،ففبلند یصف الم
ّ بѧھ مصѧورا فیھѧا  عن روحھا وجوھرھا ھذا الوجѧھ الѧذي لا یمكѧن ان تكѧون المدینѧة ألا

ً من الیأس والألم الكب ّ إنھѧا واقعیѧةلكѧن مدینѧة بلنѧد وان كانѧت ، یر صورا . )٤(مبھمѧة الأ
 الموالعѧ –الحسѧي  –العالم الخѧارجي :ح تداخل العالمین في نظر الشاعرومن ھذا یتض

، الشѧاعر تلیصѧبحا كتلѧة حیѧة تصѧور انفعѧالا،بل یلتحمان عند الشاعرالخالق ،الداخلي
إنمѧѧا یѧѧتم عѧѧن طریѧѧق الصѧѧورة التѧѧي ،والكشѧѧف عѧѧن ھѧѧذا الاحسѧѧاس .ومشѧѧاعره الداخلیѧѧة

. ینشѧѧؤھا تѧѧداخل العѧѧالمین ضѧѧمن علاقѧѧات لغویѧѧة قѧѧادرة علѧѧى إضѧѧاءة التجربѧѧة الشѧѧعریة
لا ھѧمّ ) دیѧدانا(الذاتیѧة المحاصѧرة فوجѧدھم  ولأن نظرة بلند الى الناس نابعة مѧن رؤیتѧھ

ومثل ھѧذه الرؤیѧة وان كانѧت واقعѧة فѧي دائѧرة الھجѧاء الѧذاتي . لھم سوى النوم والإفاقة
وانما تشѧیر الѧى التقوقѧع والانكمѧاش داخѧل . فھي لیست خطوطا مستعاضة، والجماعي

   . )٥( صدفة صخــرة غیر قادرة على إفراز البریق
                                              

.٢٧الصورة الشعریة عند السیاب ص : ینظر  -١  
  .١٣٥ص ،١٩٨١بیروت ، ٣ط،عز الدین اسماعیل ، الشعر العربي المعاصر -٢
  .١٢٤ص )الخطوة الضائعة(خطوات في الغربة  -٣
  .١١٧ص ، احسان عباس، اتجاھات الشعر المعاصر : ینظر -٤
  .٥٨ص ،أطروحة دكتوراه عبد الكریم راضي ، الفنیة للشعر الوجداني الحدیث في العراق و ةالبنیة الموضوعی: ینظر -٥

  لا شيء غیر الناس دیدان تنام وتستفیق 
  نا الصفیق قخاف، لا شيء غیر الارض

  ) ١(لا شيء غیر رسومنا تخبو بذاكرة الطریق 
فѧѧي الارض وانمѧѧا عجѧѧزٌ وتقییѧѧد ، فѧѧلا حركѧѧة و لا بریѧѧق باتجѧѧاه إحѧѧداث تغییѧѧر وإبѧѧدال 

وھي بتѧأثیر الواقѧع الاجتمѧاعي فѧي تكبیѧل . وھناك ثمة دلالة معنویة تشیر الیھا الصور
ً باتجѧاھین  مѧا یظھѧره الѧنص مѧن موقѧف : الأول: وتحدید الحركة فیكون رد الفعѧل قویѧا

  . فیھ ھجاء للناس وللذات 
نكمѧاش النفور من الرسوم الأخرى او الذوات الأخѧرى فھѧي العلѧة فѧي ھѧذا الا:والثاني 
  . )٢(وبما یرى أحسان عباس بأن الصور تعبیر عن نفسیة الشاعر. والتقوقع
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وربما یلوج الشاعر في عالمھ الشعري الѧذي عكѧف علیѧھ مѧرة او مѧرات وربمѧا یعѧاود 
ومѧن . ارتیاده لیخلق صورا بالرجوع الیھ أكثر مما یخلقھا بالرجوع الى العالم الحقیقي

رة للدنیا الواقعیة الى صور ثانیѧة تعѧد مزاجѧا حتѧى مѧن ثم ینتقل الى الانعكاسات المباش
وان أھم ما یمیز ھذه الصورالشعریة كما یصفھا السѧعید الѧورقي، بأنھѧا .الواقع والشعر

ومنشغلة ببناء وجѧود فنѧي مسѧتقل ، متجھة الى الاستغناء عن المعالم الحسیة المحدودة 
. عناصѧر الواقѧع الحسѧیةلا مѧن ، یستمد وجѧوده مѧن عناصѧر الصѧورة الشѧعریة نفسѧھا 

وبѧѧذلك اصѧѧبحت ھѧѧذه الصѧѧور الشѧѧعریة تمѧѧوج بѧѧالألوان والأضѧѧواء والѧѧرؤى المختلطѧѧة 
مما تثیر في القارئ الدھشة لمعرفة جدیدة ومعنى جدید لفلسفة الوجود عѧن . المتداخلة 

طریق ذلك الارتباط غیر المتوقع الذي یخطف الأبصار التي أثارتھ فینѧا تلѧك الصѧورة 
واعتمѧاده ،فتصطبغ الصѧورة الشѧعریة بأسѧاس موقѧف الشѧاعرمن الوجѧود  .)٣(الشعریة

بعѧد مѧا . في ذلك الموقف على ثقافتھ الخاصة أكثر من اعتمѧاده علѧى تجاربѧھ المباشѧرة
أدرك الشاعر ان عالمھ لا یعطیھ أنماطا واضحة للاستجابة فھو مضѧطر الѧى ان یفكѧر 

  . ویشعر في حدود ذاتھ 
شѧعور اللامنتمѧي أنطلѧق بلنѧد الحیѧدري فѧي رفضѧھ لكѧل  ومن ھذا الموقف الذي یعكس

فھو أنسان یواجھ الواقع . المعطیات الخارجیة وحاول ان یبحث عن حل لذاتھ في ذاتھ 
 ھواسѧتدلال. بشجاعة متحدیة وتعلمھ شجاعتھ ھذه ان یعیش بلا نداء وان یكتفي بما لدیھ

ولتمѧرده ،یتѧھ ذات الأجѧل ینبئھ بحدوده فھو یتابع مغامرتѧھ فѧي مѧدى حیاتѧھ ضѧامنا لحر
  ).٤(تمردا بلا مستقبل

نѧѧѧرى فیھѧѧѧا رومانسѧѧѧیة قلقѧѧѧة اشѧѧѧتملت علѧѧѧى بعѧѧѧض الخصѧѧѧائص ) سѧѧѧأم( وفѧѧѧي قصѧѧѧیدتھ 
الرومانسیة كانسحابھ من المجتمع ورفضھ، وألاحساس بالسأم وتمني الموت وذلك في 

  : فلنستمع ما ذا یقول الحیدري. أطار الأنانیة الفردیة
 
 

 
  ٨لطین صالدیوان ،خفقة ا - ١
  .٢٣٨ص،١٩٧٩بیروت .٦ط ، أحسان عباس  فن الشعر: ینظر -٢
  .١٢٥ص ،٣,١٩٨٤دار النھضة العربیة للطباعة ط ، السعید الورقي، لغة الشعر العربي الحدیث:  ینظر -٣
  .٢٨٤-٢٨١،ص نفسھ: ینظر -٤

  ناء ھذي حیاتي فیا طیوف ال
  دمریھا 

  فقد سئمت الوجودا 
  بّدلي النور 

  بالظلام 
  ي ودوس

   )١(تحت رجلیك عمري المكدودا
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وھنѧѧѧѧѧا نѧѧѧѧѧرى الصѧѧѧѧѧورة الشѧѧѧѧѧعریة التѧѧѧѧѧي اقتѧѧѧѧѧرب فѧѧѧѧѧي صѧѧѧѧѧیاغتھا  مѧѧѧѧѧن لغѧѧѧѧѧة الحیѧѧѧѧѧاة 
فأصبحت قادرة في مكانھا على . باستخدامھ  بعض الألفاظ من اللھجة الدارجة،الیومیة
  . التعبیر 

والѧѧذي أكثѧѧر مѧѧن اسѧѧتعمالھ فѧѧي شѧѧعره لھѧѧذا الفعѧѧل ومشѧѧتقاتھ ) داس(فاسѧѧتخدامھ لكلمѧѧة 
ѧѧاه والѧѧحق(ذي معنѧѧھ ) سѧѧن نفسѧѧة مѧѧرة قریبѧѧامین ودلالات كثیѧѧھ مضѧѧن خلالѧѧر مѧѧد یظھѧѧق

كشعوره بالحزن او الضیاع او ما یعانیھ مجتمعѧھ مѧن تخلѧف وظلѧم . عاشھا او عاناھا 
فیعبر بتلك المفردة عن عالمھ الѧداخلي معرفѧا القѧارئ بغربتѧھ الروحیѧة وأغѧوار . وقھر

  . ذاتھ المعذبة
یلازمھѧѧا مѧѧن صѧѧیغة الصѧѧدق الفنѧѧي الѧѧى جانѧѧب صѧѧدق " بمѧѧا إنّ أصѧѧالة بلنѧѧد الحیѧѧدري

مصѧدر ھѧذا التوافѧق بѧین العمѧق الوجѧداني والثقافѧة ،التجربة دون افتعѧال ھѧي مجتمعѧة 
 ،ولأن المجال رحب أمامھ في ترك بصماتھ وملامحھ على مادتѧھ الفنیѧة. )٢("التعبیریة

   . من قاموسھ الشعري ،وانتقاء صوره وطریقة تركیبھا وما یختاره
وفѧѧي اسѧѧتخدامھ لعناصѧѧره الإیقاعیѧѧة وحریتѧѧھ مѧѧن تناولѧѧھ لزاویѧѧة الحѧѧدث او الموقѧѧف 

ً بھا الى ما یتلاءم مع طرحھ لمشاعره ووجدانھ   . وطریقة تعبیره عن ذلك وصولا
كحѧد الخیѧول الجامحѧة ، إن رفض الواقع الاجتماعي وتقالیده ونظراتѧھ وطلѧب الحریѧة 

من تفجیر التصادم بѧین "ر بحساسیتھ المرھفة مما حدا بالشاع، كما یصفھا عزیز السید
ّ ان ما عاناه بلند لم تكن معاناة ذاتیة صرفة . )٣("أخیلتھ المتمردة وعالمھ الثقیل بل ، الا

وصѧمت یغطѧي سѧماء  ،ھي معاناة من عتمة المأساة الوجودیѧة فیشѧعرنا بحѧزن خفیѧف 
) ٤(والضیاع والتمزق تشمل مشاعر الغربة...التجربة الحزینة " لغتھ الشعریة ذلك لأن

وقѧد . وطبیعѧة تجربѧة الحѧزن ، فاستجابتھ لھذه المحاور دفعتھ الیھ طبیعة الموقف العام
كابد بلند أنواعا من الغربة ورسم خطواتھ البطیئة السریعة في دنیا الغربة ولیست دنیѧا 

فقد كان ینѧزع الѧى غربѧة نفسѧیة واجتماعیѧة وفكریѧة وجودیѧة  تعѧددت روافѧدھا . واحدة
  .تي حددت عالمھ الشعري من خارج الذات وداخلھاال
  

  

  

  ١٠٩الدیوان ،خفقة الطین،ص  -١
  .٣٥٤دراسات نقدیة في ضوء المنھج الواقعي،حسین مروة، ص  -٢
   .٦٣ص ،دراسات نقدیة في الادب الحدیث -٣
                                       .٣٥٧ص ،عز الدین اسماعیل .الشعر العربي المعاصر ینظر -٤

ً عنѧھ ، بوجدانѧھ الفنѧي والروحѧي) تغѧرّب( ففي بواكیر حیاتѧھ الشѧعریة  حѧین كѧان غائبѧا
خصѧبة "لكѧن غربتѧھ الروحیѧة ھѧذه .وكانت تلتبس دونھ معالم الدروب . وضح المصیر

بلھفتھا الحنون الى الحیѧاة الѧى فجѧر مѧن الحیѧاة كѧان یلتمѧع فѧي رؤیѧا الحѧین بعѧد الحѧین 
  . )١("حلم بعید یبحث عنھ بجھدفیرى خلل الالتماعیة بزوغ 

  لابد ان یأتي الصباح  
   )٢(لابد ان یأتي فقد جفت من النزیف الجراح
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حیѧث الأرق ، ومن تجارب غربتھ التي تحولت الѧى فѧنٍ شѧعري مѧا عانѧاه فѧي المعتقѧل 
حتѧى اذا مѧا لاحѧت فѧي الأفѧق ، القاتل والھواجس المѧدمرة التѧي یتѧیح للیѧل ان تثѧأر منѧھ

  : أطفأھا الواقع المظلم الشجي،الأمل بارقة من بریق 
  واھتز ظل من بعید 

  لیس ظلي ..لا
  ویلوح ظل من جدید 

  لیس ظلي ..لا 
  فانا ھنا في السجن یا أمي 
  اجر براءتي في إلف غل 

  نصف اللیل ویدق
  نصف اللیل 
  مثل الویل 

  ینبش في قلوب الأمھات 
  أمي كباقي الأمھات 

  عینان تنظران
  عینان تنتظران 

   )٣(آت لآتمن 
ً . نلاحظ ھذه الصور التي عبر عنھا الشاعر فیطعمنا فیھا مرارة الموقف صاعقا

لدرب المظلم الѧذي لا تѧرى فیѧھ وھي تنظر الى ا. احساسنا بلھفة الأم الحائرة العاجزة 
ھѧذا التمѧزق . و لا جѧدوى مѧن انتظارھѧا. متأملѧةً برجѧوع ولیѧدھا. ظلال المارین فیھالا

فقد تحول لدیھ عبر الحساسیة .. الذي ھو معطىً حضوري عنده الذي یصوره الشاعر،
، الفنیة معینا خصѧبا یغѧذي أدبѧھ بѧنفس وجѧودي فاصѧبغ تعبیѧره عنѧھ بѧالمرارة المأسѧویة

وقوة محركة تفجر الطاقات الكامنة في نفس الشاعر الادیب ، واستحال الى مولدٍ خلاقٍ 
وبذا فان الأثر الفني تبوأ منزلة ، فعبر عن تجربتھ بما یصور عادةً نمطا من التجارب 

  . )٤(الادب الإنساني الشمولي
  

  

  .٧١ص،دراسات نقدیة في ضوء المنھج الواقعي  -١
  ٩٣ص) وجھ امي..وجھ اختي (،قصیدةالدیوان  -٢
  .  ١٩١،ص "انھا تنتظرني" خطوات في الغربة،قصیدة -٣
   . ١٥، ص١٩٨٠، ٦،سنة ٢مجلة الطلیعة الادبیة،ع : ینظر -٤

ً و یُع رف الاغتراب بأنھ حالة إنسانیة نفسیة أجتماعیة تسیطر على الفرد فتجعلѧھ غریبѧا
وھѧѧذا المفھѧѧوم أوسѧع مѧѧن مفھѧوم الغربѧѧة فھѧѧو یعنѧي كѧѧل مسѧѧتویات .)١(وبعیѧد عѧѧن واقعѧھ

وتتنѧوع ، وتأملیѧة ،  عاطفیѧة ،إنسѧانیة ، ذاتیة وموضѧوعیة، الغربة من روحیة وجسدیة
. التي یعانیھا الفرد في أصطدامھ المستمر مع الحیاة مفاھیمھا بتنوع التجربة إلانسانیة 

ً في كونھ غریب عنھ لا یھتم بھ  ً وضائعا   :ولقد وجد الشاعر نفسھ غریبا
  فما من جدید 
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  تحملھ ألارض لھذا الطرید 
  ما كان 

  ما زال على عھده 
  یحلم 

  او یدفن 
   )٢(او یستعید

ً فѧي مدینѧة لا یھѧتم ب ً وغریبا فأسѧتخرج مصѧدر صѧورتھ ھѧا فیجد بلند نفسھ ضائعا
ان الوجود الذاتي  .تظھر المأساة الحقیقیة للإنسان من خلال بحثھ في الحیاةفھنا الذاتیة 

لا ، الѧذي یحѧدد ماھیѧة ألاشѧیاء فѧالموجود الكѧوني الخѧارجي مѧن ثѧم كѧون نѧاقص " ھو 
  . )٣("قیمة لھ خارج أدراك الذات لھ

ع ألآخرین أیضا في واقع یشعر ویستمر تغربھ وصراعھ لیس مع الوجود فحسب بل م
ذلѧѧك الخѧѧلاف القѧѧائم علѧѧى الحѧѧب "فھѧѧو لѧѧیس علѧѧى وفѧѧاق مѧѧع أبنѧѧاء مجتمعѧѧھ ، بتفاھتѧѧھ 

وكانѧѧت نتیجѧѧة ھѧѧذا الخѧѧلاف الراكѧѧد ووعیѧѧھ الفѧѧاجع بعمѧѧق ،  )٤("ةوالشѧѧعور بالمسѧѧؤولی
  .  الفروق بینھ وبین مجتمعھ

التي تكون الذات عن المخیلة المبدعة بوصفھا مصدر من مصادر الصورة  ثإن الحدی
ألاسѧѧتدعاء للمحسوسѧѧات الغائبѧѧة او  منشѧѧأھا ھѧѧو عنصѧѧر وآلیѧѧة او انѧѧھ واسѧѧطة فنیѧѧة فѧѧي

   .فھو أداة الصورة الفنیة وعضو مھم في البناء الصوري .الحضور
ان الصѧѧورة الفنیѧѧة مرتبطѧѧة بحیѧѧز الملمѧѧوس مѧѧن "ومѧѧن ھѧѧذا المنطلѧѧق یتبѧѧین لنѧѧا 

ً ،شاعرنا انھ شاعر صوروبما ان أھم ما یمیز  )٥(المدركات الخارجیة وأنھ یظھر أتقانѧا
مھتمѧѧا بالحادثѧѧة ، معتمѧѧدا فیھѧѧا علѧѧى الإیحѧѧاء ویعبѧѧر بالصѧѧور . فѧѧي تصѧѧمیمھ لقصѧѧائده 

موزعھا على أزمان مختلفѧة لخلѧق العمѧق فѧي ، وخلق التوتر النفسي حولھا ، الداخلیة 
  : فلنسمع لھ وھو یقول )٦(الصورة مستعملا الصمت كمكمل للتفعیلة أحیانا

  
  
  

    

  . ٥٤صرسالة ماجستیر الزمن في شعر الرواد، سلام كاظم الاوسي، : ینظر  -١
  .٧٣، ص )ساعي البرید( خطوات في الغربة، قصیدة  -٢
  . ٣٦٩لغة الشعر العربي الحدیث، ص  -٣
  .٣٤مقدمة دیوان الحیدري،بقلم عبد الجبار عباس، ص   -٤
 . ٢٣١ص ،ط.د،١٩٩٢،دمشق،ادر فیدوحعبد الق، الاتجاه النفسي  في نقد الشعر العربي -٥
  مقدمة، مجموعتھ الشعریة، خطوات في الغربة: ینظر -٦

  وترفضین ... وستبتغین
  وتحزنین .. وستضحكین

  ...  ... ولكم سیحملك الخیال
  وتحملین 

  ھناك ... لكن
  ھناك في العبث الذي لا تدركین 



 ٢٤

  ستظل ساعتك ألأنیقة 
  تلھو بأغنیة عتیقة 

  ولن تري 
  رین ما تبص

  )١(اللحظات فیھا كل حین.. ستتكتك 
 ً وھنѧѧا  . عابثѧѧا لا قیمѧة للإنسѧان فیѧھ، فقѧد أعѧاد الشѧاعر اكتشѧѧاف وجѧوده فوجѧده منفصѧلا

ولیس فیھ مѧن اللعنѧة الملعونѧة ، تظھر في شعر بلند میزتھ في الھمس والبوح والنجوى
یستسѧلم او یتنѧازل فھѧو لا ، التي قد ما تطبѧع الإثѧارة الأخѧرى، إیلیا الحاوي : كما یقول

فتتولد تجربتѧھ علѧى إیقѧاع خافѧت وعبѧر صѧور . وان كان یأخذ الأشیاء بالرفق والتؤدة 
  .)٢(شفافة ووحشة دائمة مبثوثة في قلب القصیدة وضمیرھا

وھذا ما یمیز الشاعر عن غیره في توقد خیالѧھ لتجسѧید تجربتѧھ فѧي شѧكل أكثѧر اتسѧاعا 
قبل الشѧاعر ولكنѧھ ضѧرورة نابعѧة مѧن غربتѧھ  وھذا لا یعتبر تسلیة او إزجاء فراغ من

نѧأتي  اوعندم. )٣(الشخصیة التي تجعلھ یفجر ینابیع خیالھ عند الحاجة والضرورة لذلك
لنحلل موھبة بلند الفنیة التي تجعلѧھ ینطѧق بھѧذه المفѧردات وشѧرح العوامѧل التѧي تحفѧز 

وكѧان " ، .الѧنفسفقد یكون ھناك من یقرنھا بالھوى وھیѧاج ، ھذه الموھبة الى الظھور 
، ولعلنا نѧرى حرفیتѧھ فѧي البنѧاء والتنسѧیق،)٤("حاش الشعر في صدره : القدماء یقولون

وتحیطنѧا . ولعل قراءة متأنیة لشعره تقربنا مѧن التعѧرف علѧى الصѧور  الإبداعیѧة لدیѧھ 
بشѧѧيء مѧѧن المعرفѧѧة حѧѧول عوالمѧѧھ التخیلیѧѧѧة وأدواتѧѧھ فѧѧي ولѧѧوج العѧѧوالم التѧѧي ترفѧѧѧده 

، فالإنسѧѧان وھѧѧو یحѧѧاور نفسѧѧھ عبѧѧر ذاتѧѧھ یجѧѧد نفسѧѧھ یضѧѧیق بھѧѧا، اءبѧѧالمفردات والاشѧѧی
لأن الإنسان مجموعѧة عѧوالم ورؤى لا یمكѧن ، بنازع التحرر من قیدھا، ویغترب عنھا

  : حجزھا في ركن ذاتیة جامدة كما توضع ألاشیاء المادیة في اواني محددة الابعاد
  

        
  
  

  
  .٢٣ -٢٢ص ) عبث(،الدیوان أغاني المدینة المیتة -١
   .   ٢٨٨ص ، دار الكتاب اللبناني، ١٩٨٠، ١ط، ٥ج ، إیلیا الحاوي، في النقد والأدب: ینظر -٢
 . ١ط،١٩٩٨القاھرة ، ٣٠٢ص ،عاطف جودة ، الخیال مفھوماتھ ووظائفھ : ینظر -٣
 ٥٠في النقد الغربي، روز غریب، ص النقد الجمالي واثره  -٤
  

  أحلم
  كي أرفض أن أولد في محرار 

  ني ّ لأن
  أعلم ان ّ اللیل والنھار 

  أین أنا ،لن یسألا 
  في الثلج 



 ٢٥

  )١(ام في النار
وعبѧر . مبصرا على مستقبلھ دون ان تѧرأف بѧھ الطبیعѧة، بنفسھ  هفھو أذن یلقى مصیر

عن الحقیقѧة التѧي لا یجѧدھا فѧي جبѧین نѧازع وجѧوده الانسѧاني یبحѧث الشѧاعرقلقھ الذي ی
فأصبحت عزلتھ ثѧورة علѧى ،  رالانسان المعاص بل یجدھا مجسدة في حركة، التاریخ 

  : وتكراره، العجز الذي ولدّه لجیلھ جمود الماضي
  وعندما نفیق أو ننام 

ُر الارض ولا نبحث في الركام    لا نحف
  عن وجھھا المطمور بین كومة العظام 

  ولن نقیس عمرنا 
ُبحھا الأعوام    جمجمة تیبست في ق

  نحن ھنا 
  مسافة 

  و تقصر في أرقامتجھل ُ ان تطول أ
  إذ لیس في طریقھا مدینة 

  الصباح  ةتولد ُ في استغاث
  او تموت في إغفاءة الظلام ْ 

  ولیس
    )٢( في سنینا أیام

وقѧد عبѧر عѧن ھواجسѧѧھ الداخلیѧة مѧن ألѧѧم وحرمѧان بصѧوره مسѧѧتقاة مѧن عناصѧر العѧѧالم 
  . بعد ما نظر بعینھ لھذه الارض ولھذا العصر الزائفین، الخارجي
  الزیف یا أرض 

  یا عصر الزیف 

  
  
  

  

   ٨٤حوار عبر الابعاد الثلاثة،ص -١
     ١٨-١٧نفسھ ص -٢

  
  سنصلي للبحر الغارق في الأصداف 

  لحصى العرّاف وسنسمل عین الشمس لكي نحیا 
   في رؤیا

  في دنیا تمتد وتستلھم 
  سنصلي یا عصر الزیف 

   )١(لزیف العصر



 ٢٦

دة من خصوصیة لدیھ فقصد تكرارھا ان تركیز بلند على عصر الزیف وما لھذه المفر
  .مما یوجب لھذا التكرار من تبریر

نازك الملائكة بإلحاح ، ومن ھذا التبریر في الاجواء لھذا الأسلوب ما أشارات الیھ 
علѧѧى نقطѧѧة حساسѧѧة فѧѧي "  لتسѧѧلیط الضѧѧوء، الشѧѧاعر علѧѧى جانѧѧب او جھѧѧة فѧѧي العبѧѧارة 

وقد  )٢("ذو دلالة نفسیة قیّمة، لمعنى العبارة ویكشف عن اھتمام المتكلم بھا وھو بھذا ا
. وان یحمّل ذاتھ مسؤولیة وجودھا ، حاول الشاعر ان یجعل نفسھ شاھدا على العصر 

أي ، ویبѧѧѧدو ان ھنѧѧѧاك دوافѧѧѧع كامنѧѧѧة فѧѧѧي أعمѧѧѧاق الѧѧѧذات تكمѧѧѧن فѧѧѧي اتخѧѧѧاذ موقѧѧѧف مѧѧѧا
ھѧѧذا مѧѧا یحللѧѧھ یریѧѧك بیكѧѧر فѧѧي دوافѧѧع الكاتѧѧب ، الاعتѧѧراض علѧѧى موقѧѧف او رأي أخѧѧر

وقد تكون ھناك الرغبة في التمایز عن الآخرین او إظھѧار ، للكتابة بھذا النمط للاتجاه 
ویجѧد بѧذلك  ناو إثѧارة الفѧزع لѧدى الآخѧری،القدرات الابداعیة التي تنطوي علیھا الذات

   .)٣(متنفسا عما یجیش في الأعماق من روح معذبة
اھѧا اسѧتخدمھا وبھذه الصور ذات المصدر الѧذاتي التѧي عبѧرت عѧن خفایѧا الѧنفس وخبای

موضحا رسومھا بعبقریتھ وھѧذا ھѧو سѧر العبقریѧة فѧي ، الشاعر للتعبیر عن ألاحساس 
الفنѧѧون كمѧѧا یقѧѧول كѧѧولردج، بѧѧان یظھѧѧر فѧѧي وضѧѧع ھѧѧذه الصѧѧور محلھѧѧا مجتمعѧѧة مقیѧѧدة 

  .  )٤(بحدود فكر إنساني یستطیع استنساخ الأفكار العقلیة من الصور التي تتصل بھا
ھѧو الѧذي یفسѧر حѧدة الانفعѧال ، حداث واستجابتھ الفنیѧة لھѧاولعل انغمار الشاعر في الا

الشاعر الѧى المعرفѧة و لا یسѧتطیع  بلѧوغ ھѧذه المعرفѧة "فالتفاعل مع الواقع یعد طریق
ً على ما یحدث دون ان یكون لھ دخل فیما یحدث    )٥("اذا تصور نفسھ مشرفا
بѧد مѧن ان یضѧع وفي ضوء ما یحققھ الفنان المبدع فѧي خلѧق صѧوره، یؤكѧد أودن ان لا

یأتیѧѧھ إمѧѧا مѧѧن عѧѧالم الحѧѧس الخѧѧارجي او مѧѧن عѧѧالم المشѧѧاعر ...شѧѧیئا او یحѧѧس بشѧѧيء
فكѧل اثѧر أدبѧي ). ٦(وذلك یتم لھ عن طریقة اللغѧة، ناقلا أحساسة الى الآخرین.. الداخلي

یحتوي على مضمون مشѧترك كحلѧم  يحصیلة سبب سیكولوج" والشعر في مقدمتھ ھو
نفسѧیة للمؤلѧف والѧدوافع غالبѧا مѧا تكѧون بعیѧدة عѧن ان یعیھѧا إنѧھ إطفѧاء للحیѧاة ال،تماما 

  )٧("حین یكتب
  
    

     

 . ٥٢ص)ضحكة قصیرة(الدیوان ، -١
 .  ٢٤٢، ص ة،منشورات مكتبة النھض٣قضایا الشعر المعاصر، نازك الملائكة،ط-٢
   .٢٠٠٣الأول  تشرین،٦٤عدد،٧ص باسترجمة عدنان ع،مجلة دیوان ،یریك بیكر،)ن القید والتوق الى المطلقالكتابة بی(:ینظر-٣
 .  ٣٧٧ص ، ھلال، النقد الادبي : ینظر-٤
  . ٣٥ص ، مصطفى ناصیف، الصورة ألادبیة-٥
  .١٢٦ص ، ینظر الشعر كیف نفھمھ ونتذوقھ  -٦
  .١٥٨ص،اداب بغداد، فلیح كریم الركابي، الغربة في الشعر العراقي في القرن العشرین -٧

مѧاد الشѧاعر علѧى تجاربѧھ المباشѧرة واسѧتحالتھا الѧى مѧا اعت" عنѧاد غѧزوان فѧي. یقول د
یشبھ الرموز وإحساسھ بالحیرة فѧي بعѧض مواقفѧھ فѧي الحیѧاة حѧین تتحѧول تلѧك الحیѧرة 

وإلحاح الشاعر على العلاقات الداخلیѧة فѧي العمѧل الفنѧي  )١("الى أزمة بالتركیز الشدید
   .یكون أكثر من تصویره ھذه العلاقات للعالم الخارجي 

ѧѧѧѧیدتھفیبѧѧѧѧي قصѧѧѧѧد فѧѧѧѧون ، رز التجریѧѧѧѧي(لیكѧѧѧѧوض الفنѧѧѧѧزا ،)الغمѧѧѧѧزا وتركیѧѧѧѧذ رمѧѧѧѧعندئ
 ً فھѧѧو فѧѧي حدیثѧѧھ عѧѧن المسѧѧتقبل لابѧѧد ان تنطلѧѧق نبوءتѧѧھ مѧѧن زمѧѧن المعانѧѧاة .)٢(وتجریѧѧدا



 ٢٧

فھѧو یѧѧرى عبѧر الغیѧѧب . الحاضѧرة صѧѧوب أنھیѧار الѧѧذات فѧي زمنھѧѧا المسѧتقبلي الѧѧرديء
ً مغرقا بالاسى ً كبیرا   : واختناق الاحلام ،مستقبلا

  دي وغ
  فوق ید الغیب دنى 

  لتھاویل رماد 
  ودخان 

  تخفق ألایام في راحتھ 
  بالأسى  بالذعر 
  بالصمت المھان 

 ً   وسیمضي مثل یومي بددا
  ذابل الاحلام مخنوق ألأماني  

  یتلوى في دمائي صیحة 
   )٣(أیھا السادر لا شيء ھنا

ً . تُظھر ھذه الصورة ما یمتاز بھ شعر بلند مѧن كثافѧة  ً ممѧا یسѧتوحیھ  مقѧدما شѧیئا جدیѧدا
حیث ، ظاھرا فیھا موھبتھ وقدرتھ . من صور مبتكرة او مستوحاة من مصادر أخرى 

و أفكѧارا ،كاشѧفا بھѧا عѧن علاقѧات جدیѧدة بѧین عناصѧر الصѧورة . یجسد مشاعر حقیقیة
فیظھѧر مѧن خѧلال شѧعره مѧا تنبѧأ لمسѧیرة حیاتѧھ الشخصѧیة التѧي قѧد . ومضامین جدیدة 

  : فیقول تفضي الى نھایة الموت
  وغدا للقبر تسعى قدمي 

  كي أریق العمر في مظلمة 
  ویبید القدر الغافي على 
  قلبي المحموم بقیا حلمھ 

  فاذا العالم 
  حسّ ھامد 

  
  
  

  
     
  .٢١صألاساتذة  ساھم في اعداده عدد من ١٩٧٤،الجمھوریة العراقیة،لأعلام منشورات وزارة ا.الشعر والفكر المعاصر  - ١
  ٢١نفسھ ص  -٢
    .  ٩٩ -٩٨،ص )لا شيء ھنا(الدیوان ، خفقة الطین، قصیدة -٣

   ترقص الظلمة في مأتمھ
  واذا مرسم ألھامي دجى تنعب الدیدان في مرسمھ

  كلما لجّ بھا الجوع 
  مضت 

   تنحت الحكمة في أعظمھ
  یا أخا الروح الذي استحضرنا 



 ٢٨

  كلّ دنیاك 
  بأیدینا 
  )١(ھنا..... 

ومѧا یلقѧاه ، وما بعѧد القبѧر مѧن قѧدر محتѧوم ، لھ قدمھ فیصور عاقبة أمره في قبر سعت
  . في ذلك تاركا للقارئ استكمال الصورة التي ینقلھا الى فكره ویصورھا بعینھ

، بعد ان رأى العالم ینعѧب لآلمѧھ میتѧا كحسѧھ ،فیسقط بلند صوتھ على كل ما من حولھ 
ن الغافѧل عѧن دنیѧاه الى ان یرسم صورتھ بحكمѧة قѧد تنفѧع الانسѧا، مظلما لعالمھ الشقي 

وكѧان ، ونѧراه كیѧف یصѧور المѧوت فѧي شѧعره وكیѧف یعالجѧھ ویعانیѧھ. وما جري فیھا 
  ): مشنقة العمر(موقفھ حادا مجابھا لھ بالتمرد واللامبالاة فیقول في قصیدتھ

  دقت الساعة ترثي فترة 
  ھربت منھا 
  وراء الأبد 

  یا ساعة مھلا فانا : قلت
  منك أحرى برثاھا 

  فاھتدي 
  قد  افنیت فیھا قطعا فل

  من شبابي ونضا من جلدي 
 ً   وغدا

  ولتبلھ ...تبلي غدي
  لن ابالي بغدٍ لم یولد 

  كل عمري 
  غابر احیا بھ 

  )٢(حاضري ماضٍ وماضیي غدي
  

  
  
  
  
    

  .١٠٠-٩٩ص ، خفقة الطین،  نالدیوا -١
  . ٢١٧ص ، نفسھ  -٢

وكѧان أحسѧاس " وھѧو لا یسѧتطیع ان یخفیھѧا ،وتبدو لمحة التشاؤم ظѧاھرة علѧى محیѧاه 
ً  –بلند بالزمن  ً متسلطا وبما ان بلنѧد ، )١("إصبعھ لیسھم في كل صورة تُرسم یمد -قھریا

، شاعر عُرف بنزعتھ الواقعیة كما یقول بذلك صاحب مقدمة دیوانھ عبد الجبار عبѧاس
لكѧن بلنѧد . یحدده  مѧن خلالѧھ . لمیقاتي وعمره كان یقترب الى التعامل مع الزمن افقد 

یجد ان عمره یھرب من أمامھ و لا یستطیع إلحاق بھ فأي جدوى من التشبث الحیدري 



 ٢٩

المفلسѧة مѧا مѧن تنظѧیم  لفبصیرتھ تفتحت على القیم المنھارة والمث،بھذا العالم الوھمي 
  . لھذا العالم بعد ما صدمھ وعیھ واللاجدوى

ѧة الشѧات التجربѧعریة وھكذا فان المصادر الذاتیة تعتمد بالدرجة الأساس على مكون
الصورة الكاملة النفسیة او الكونیة التي یصورھا الشاعر حین یفكѧر "للشاعر التي ھي 

ّ إننا في ضوء ذلѧك لا  )٢("في أمر من ألامور تفكیر ینم عن عمق شعوره وإحساسھ الأ
نقصد بالمصدر الѧذاتي التجربѧة الشخصѧیة المنقطعѧة الجѧذور عمѧا حولھѧا فھѧو قѧد یقѧدم 

ومѧن . نسانیة من خѧلال موقفѧھ ورؤیتѧھ الذاتیѧة لھѧذه المشѧكلةصورا ذاتیة تعالج قضیة إ
ّ ان تعبیѧره . الممكن ان یكѧون موقѧف الشѧاعر ھѧو موقѧف المجمѧوع ورؤیتѧھ رؤیѧتھم الأ

  .عن مشاعره ومعاناتھ یكون أكثر اھتماما وأظھر من غیره
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  . ٣٠مقدمة الدیوان ص -١
  .٣٨٣الحدیث، ھلال، ص  يالنقد الأدب -٢

   -:نيالمبحث الثا
-  ً   : الطبیعة مصدرا

لو أسترجعنا مرة أخرى معنى الصورة الفنیة، وأمعنѧا النظѧر فѧي مѧا تѧدل علیѧھ، 
مظھѧѧر خѧѧارجي "لقلنѧѧا إنھѧا . لكѧي نقѧѧف علѧى مصѧѧدر آخѧѧر لھѧا فѧѧي شѧѧعر بلنѧد الحیѧѧدري

محدود ومحسوس جيء بھ في الشعر لیعّبر عѧالم مѧن الѧدوافع والانفعѧالات لا یحѧد ولا 



 ٣٠

لیس سوى خلق للصورة ،لترمѧز الѧى :ذلك ان الفن ، كما تؤكد سوزان لانجر)١("یحس
بѧل . لیست ھѧي الصѧورة الحسѧیة المرئیѧةفالصورة في الشعر،.نسانیة متلاحمةمشاعر أ

والصورة الحسیة المقصودة ھѧي التѧي . ھي ما تولد من صور، محدثة الاثر المطلوب 
وتكѧون ذات مرمѧى نفسѧي ، . طبیعѧةترتد موضوعاتھا الѧى مجѧالات الحیѧاة ، او الѧى ال

الشѧѧاعرمن الطبیعѧѧة بعѧѧض المظѧѧاھر " وھѧѧذا النѧѧوع مѧѧن الصѧѧور ھѧѧو الѧѧذي یقتѧѧبس فیѧѧھ
ً،وكأنھѧا صѧѧورة  الواقعیѧة ، یلتقطھѧا ویختارھѧا بحدسѧھ وانفعالѧھ، وان كانѧت تبѧدو ظاھرا

  . )٢("فعلیة حسیة
ؤھѧا الرھبѧة والانسان بطبعھ علѧق بالطبیعѧة منѧذ أقѧدم العصѧور ، فنظѧر الیھѧا بنظѧرة مل

ً لمѧѧا فیھѧا مѧѧن قѧوى خفیѧѧة تبسѧط نفسѧѧھا علѧى الكѧѧون ،وتسѧیطر علѧѧى  والخشѧوع ، معتقѧدا
ھѧو ان تتجلѧى فѧي شѧعره صѧورة :" وان الشاعر العظѧیم كمѧا یعرفѧھ العقѧاد. موجوداتھ 

كاملة للطبیعة بجمالھا وجلالھѧا ،وعلانیتھѧا وأسѧرارھا ،او ان یسѧتخلص مѧن مجموعѧة 
ولمѧا كانѧت الطبیعѧة تعѧد فѧي كافѧة الاداب  )٣("فѧي حقائقھѧاعلاقة فلسفیة للحیاة ومذھب 

فقѧد فѧتن الحیѧدري بالطبیعѧة . )٤(الانسانیة مصدرا للشعر لا یقل أھمیة عن الحیѧاة ذاتھѧا
ً لصوره الشعریة  ً مѧن مخѧزون ذاكرتѧھ وأمدتѧھ . واتخذھا مصدرا ً كبیѧرا واحتلت جѧزءا

ذلѧѧك ان للظѧѧروف  .نفسѧѧھ، والتѧѧي كѧѧان لصѧѧداھا أثѧѧر فѧѧي .بكثیѧѧر مѧѧن المعѧѧاني والصѧѧور
سѧواء . واحساسѧھ وسѧلوكھ . البیئیة أثر في تحدید نمѧط تفكیѧر الانسѧان والفنѧان خاصѧة 

  : وھذا ما نراه في قول الحیدري. أكانت ھذه الظروف طبیعیة ام اجتماعیة
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  . ١٤عبد القادر الرباعي، ص ،الصورة الفنیة في  شعر ابي تمام -١
  .  ٢٤٩،ص ١٩٨٠، ١للبناني ،بیروت ط،دار الكتاب ا ٤لیا الحاوي ، جفي النقد والادب، ای -٢
     .  ٢٣٤محمد خلیفة التونسي،مكتبة المثنى،بغداد ص : فصول من النقد عند العقاد ،تقدیم -٣
  .٧٠ینظر الادب ومذاھبھ ، محمد مندور، ص  -٤

  الریح لن تخیفنا 
  ان اعولت 

  او ولولت مزمجرة 
  رة واللیل خلف بابنا المسكّ 

ً مقمرة    )١(یظل ارضا



 ٣١

فالشاعر أوكل للریح مھمة التخویف والتھدید، بما رسمھ لھا من ھѧذا الصѧوت المزمѧر 
المزمجر بأسلوب تشبیھي یقوم على التأویل ، من خلال ھذا الرسم للѧریح واللیѧل التѧي 

وكمѧا یقѧول دي . أوحى بھما من خلال ھذه المظاھر الخارجیة علѧى الھѧواجس النفسѧیة
ان أول خطوة لخلق الصѧورة ھѧو ان یقѧرن الشѧاعر نفسѧھ الѧى الاشѧیاء التѧي "  :لویس 

  .)٢("تستھوي حواسھ
لذلك فبلند یعمد الى استیحاء صوره من مصادر عدة، لیعبر بھا عما یكنھ مѧن ألѧم وھѧم 

  . لذلك فقد استقى صوره من مواد الطبیعة . او فرح وغبطة 
. فق دلالات ارتبطت بتجربتѧھ الشѧعریةوقد تعامل الحیدري مع مظاھر الطبیعة على و
فجѧѧاء شѧѧعره كأنѧѧھ لوحѧѧات منقولѧѧة بدقѧѧة . لأنѧѧھ تѧѧأثر ببیئتѧѧھ ، فصѧѧّور مѧѧا شѧѧاھده وأحسѧѧھ 

كѧالبحر ،والنھѧر، والنبѧات، والفصѧول الاربعѧة، . حاول أن یبѧث فیھѧا المشѧاعر والحیѧاة
  .....والشمس، والقمر، والكواكب، والسماء، والارض، والصحراء والسھل،والجبل

  : یقول فیھا)طبیعتھ الغاضبة(فلنسمع لصوت 
  اللیل جاثٍ 

  والظلام مكشر عن نابھ 
  والرعد یرعد كلما ھتف السناء ببابھ 

  فكأن خلف اللیل 
ً ملَّ طول عذابھ    قلبا

  سئم الدجى والوحشة الرعناء ملء 
  اھابھ 

  سئم السكون تعربد الاشباح في محرابھ 
  فھوى على الدنیا 

  لسھوم یریق بھا التمرد وا
  ویصب في خلجاتھ نوح العواصف والغیوم 

  لم یرحم القمري وھو یئن ید الكلوم
  
  
  

  
   

  . ٧٢، ص )قصیدة بین مسافتین(الدیوان ،أغاني الحارس المتعب، -١
  . ٧٦الصورة الشعریة،سي دي لویس، ص  -٢
  

  یستعطف الریح الغضوب 
  ویشتكي اللیل الظلوم 

  )١(وبناظریھ تأمل دام تقطره الھموم 
رسم الشاعر مѧن خѧلال لوحتѧھ التѧي حصѧدھا مѧن الطبیعѧة ، بلیلھѧا وریحھѧا ،وغیومھѧا 

ً بأنفعالѧھ ً غنیѧѧا وتأثیراتѧѧھ الجاثیѧة علѧѧى الѧنفس المرھفѧѧة ، ومѧا أنطѧѧوت علیѧھ مѧѧن . مشѧھدا



 ٣٢

دلالة على روح الشاعر المعذبة،وما تحیط بھ من أھوال وظلمات لاحت بنѧاظره لأمѧلٍ 
ًمن .د الѧى تصѧویر واقѧع الحیѧاة ،وطبیعѧة الحیѧاة وسѧعى بلنѧ. دامٍ مُغرق بالھموم  مفسѧرا

وما فیھ مѧن حقѧائق حیاتنѧا العضѧویة، وسѧیطرتھا علѧى كافѧة .خلالھا ھذا الواقع المریر 
  . مشاعرنا وافكارنا وسلوكنا في الحیاة

بل لجأ الى أعماق نفسھ . ولأن بلند الشاعر لا یرتبط بنسق الأشیاء ، كما في الواقع
فیستخدمھا في . ا ، الرموز المتعددة ، التي قد استقاھا مما یراهیستمد من مخزونھ

  : حینھا لیجعل لصورتھ الشعریة خصوصیتھا الفنیة مع كثافة الشعور 
  وأطل من قلب الظلام ختام أحلام عذاب 
  یلھو بھا قدر وراء السر أضحكھ العذاب 

  فالزھره الحسناء لفت ساعدین 
  على اضطراب 

  ثم انحنت 
  غز ولم تأنس جواب وغفت على ل

  أترى تسائل نفسھا 
  )٢( ؟..عما ستلقى في التراب

ً، لكѧل  نلاحظ كیف تتلوى روح الشاعر مثل آلة الغناء، التي لا بد ان تتھیأ، تھیأ خاصѧا
  . )٣(وترھا او ترخیھ نغمة من النغمات، فتقصر بعض أوتارھا وتطول بعضھا ،وتشد

ووقفѧة . تѧربط أعضѧاء الوجѧود ومظѧاھرهومھمة الشاعر ھنا الابانة عن الصلات التѧي 
الشѧѧاعر فѧѧي نظѧѧره الѧѧى الطبیعѧѧة فѧѧي حالѧѧة تعبѧѧھِ، فتسѧѧكن نفسѧѧھ ،تجѧѧاه مشѧѧاھد الطبیعѧѧة 

ً عѧѧѧن سѧѧѧكینة نفسѧѧѧھ بتلѧѧѧك ...عبѧѧѧر عѧѧѧن تجربتѧѧѧھ بѧѧѧنغم ھѧѧѧادئ شѧѧѧجي ومرائیھѧѧѧا، فی كاشѧѧѧفا
فیخاطب بلند دمعتھ،وقد اتاه اللیل المخیم باشباح تئز وحشتھ،وتزید وحدتھ ، .)٤(اللحظة

  : فتھیج أشجانھ وتلھب نیرانھ
  یا دمعتي 

  اللیل قد خیمت اشباحھ 
  في غرفتي البالیة 

 Ϳّ  
  

  

  

  . ١٢٨-١٢٧الدیوان ،خفقة الطین،ص  -١
  .١٢٨نفسھ، ص  -٢
   ٢٣٥،ص٢دراسات في الشعر العربي، عبد الرحمن شكري،الدار المصریة اللبنانیة ،ط:  ینظر -٣
  .٢٥دیث، مصطفى عبد اللطیف السحرني،مطبعة المقتطف صالشعر على ضوء النقد الح: ینظر -  -٤

  خلیني الى وحدتي أبث للشمعة أشجانیة 
  فشمعتي شاعرة طالما 

  غنت لي النور بأجوائیة 
  تشكو لي النار 

  وأشكو لھا 



 ٣٣

 ً   نارا
  من الحب بخافقیة 

  تصارع اللیل فما ینتھي 
  )١(كأنما الظلماء أیامیھ

ذین یطول لیلھم ، وتظلم أمانیھم وانفسھم تزداد فھو في مقطوعتھ ھذه من الشعراء ال
ً بقدومھ فنجده قد قضى لیلھ طویلة مملة یصفھا كأنھا أیام ، یصور ظلامھا . اظطرابا

  . بلون اصفر، وبرسوم من انتظرھا بأحلامھ ووھبھا عمره ، ترى من ھي؟
السѧبیل فھѧذا . وقد یكون للطبیعة عند الشاعر ما للاحلام من مھمة تجسید عوالم خاصة

فالشاعر یطلب من الطبیعة ان تشبع مѧا حرمتѧھ ایѧاه . نھجھ عدد غیر قلیل من الشعراء
  ):انتظار (یقول الحیدري في قصیدتھ. الحیاة وما عجز عن تحقیقھ في الواقع 

ً یمرغ ضوءه المخنوق فوق رغامھا    قلقا
  واللیل داج 

ً بظلالھا    یمشي الشتاء بغرفتي متعثرا
  والدفء مشلول القوى 

  جاث على اقدامھا 
  والعواصف نائمات خلف بابي 

  وریاح كانون الكئیب 
   )٢(تبادل القلب اكتئاب 

فالطبیعѧѧة ھنѧѧا قѧѧد اكتسѧѧبت فѧѧي حѧѧس بلنѧѧد الѧѧداخلي معنѧѧى نفسѧѧیا عمیقѧѧا توشѧѧح بظѧѧلال 
ومѧѧا یفعلѧѧھ ذلѧѧك الانتظѧѧار .انتظѧѧار  ةوھѧѧو یعѧѧیش لحظѧѧ. رومانسѧѧیة ،ذات طѧѧابع رمѧѧزي 

فھو جѧالس ینتظѧر مѧن أوقѧف لھѧا . قدوم المُنتظر لھ والوقت في نفس من یجلس یرتقب
  : لكنھا نسیت وعدھا ولم ترجع الیھ.قلبھ،وعمره، بحبھا 

  والساعة الحمقاء تظمى في الدجى ساعاتھا  
  ... فعلامَ لم ترجع

  ؟ ....الم تسمع صدى دقاتھا
  )٣(ولعلھا نسیت حدیث الامس في ھمساتھا

  
  

  
  
  
  
  

  

 . ٨٣ - ٨٢،ص )یجنش(الدیوان،خفقة الطین، قصیدة -١
 .١٣٢الدیوان خفقة الطین، ص  -٢
  ١٣٣نفسھ، ص  -٣

فقѧѧد یكѧѧون لجѧѧأ الѧѧى الطبیعѧѧة ،كوجѧѧود تعویضѧѧي او وصѧѧف حالѧѧة ذاتѧѧھ، بفقѧѧدان المѧѧرأة 
 ً ً فیھѧѧا عѧѧن تھѧѧدم الحѧѧب. واقعیѧѧا ً عѧѧن ھѧѧذه . فینبعѧѧث ھنѧѧا رھافѧѧة الاعصاب،مفضѧѧیا معبѧѧرا

 ً ً حساسا ً مرھفا   : التجربة الوجدانیة، تعبیرا
  انتھت احلامھ ھذا السراج قد 

  ودنا الصباح 



 ٣٤

  والفجر یولد مرة أخرى على نزف الجراح 
  ومحت ید الصفو الجمیل دجى العواصف 

  والریاح
  لكن بقلبي لم تزل ریح تبث أنینھا 

  وعواصف مجنونة 
  تملي عليّ جنونھا شك یداھمھا فتنثر في الجفون 

   )١(دفینھا
 ً من ،ف محت اھوال ما یتعرض لھ وكی. وقد ھمس الشاعر لنا بجراحھ التي تنزف ألما

وقد تعامل . عواصف الھموم والامال الضائعة على ما ھو جمیل، في محیاه وصباحھ ِ
ً ما فیھ من طاقة ایحائیة ً، مسخرا ً جدیدا   . )٢(مع اللفظ تعاملا

ً، كما یقѧول منѧدور فالشѧاعر القѧوي ھѧو "وان ھمسھِ بآلامھ وجروحھ ، لیس معناه ضعفا
ً مѧѧن أعمѧѧاق نفسѧѧھ،في نغمѧѧات حѧѧارة الѧѧذي یھمѧѧس فѧѧتحس صѧѧوتھ وانمѧѧا ھѧѧو ... خارجѧѧا

أحساس بتأثیر عناصر اللغة واستخدام تلك العناصѧر فѧي تحریѧك النفوس،وشѧفائھا ممѧا 
ً فیھѧѧѧا فكرتѧѧѧھ  وعنѧѧѧدما یفѧѧѧتش الشѧѧѧاعر عѧѧѧن صѧѧѧور )٣("تجѧѧѧد مناسѧѧѧبة یرسѧѧѧمھا ،مفرغѧѧѧا

ن تتراءى فتكون الفكرة والصورة ،ممتزجتین كامتزاج الروح بالبدن ،بعد ا. واحساسھ
،مѧѧن وراء الصѧѧور ھѧѧذه الفكرة،وتقѧѧوم الصѧѧور الحیѧѧة النامیѧѧة مقѧѧام البرھѧѧان الوجѧѧداني  

  . )٤(علیھا
ً عند الشاعر،اذ " النھر"وفي صورة الطبیعة الخاصة نجد  ً مھما ً إیحائیا الذي كان جانبا

  .یشكل بتموجاتھ ،مفردات أنثویة حسیة
   ) :النھر الاسود(فیقول الحیدري في قصیدة 

  تمشى اللیل نھر 
  في لجھ 

 ً   مسترسلا

  یسبح فیھ الصفاء 
  

  
  

 .١٣٤الدیوان خفقة الطین، ص  -١
  . ٢٦٤، ص ١٩٧٨نقد الشعر العربي الحدیث في العراق ،عباس توفیق، دار الرسالة للطباعة،: ینظر -٢
  . ٦٩في المیزان الجدید، محمد مندور، ص -٣
  .٨٠مد غیمي ھلال،دار النھضة مصر، صدراسات ونماذج في مذھب الشعر ونقده، مح: ینظر -٤

  تقلصت أمواجھ 
  شھوة فكونت 

ً یناجي السماء    نھدا
  كأن أحلام الصبا 

  جمدت 



 ٣٥

  في قدحي لحم 
  وكأسي دماء 

  وانتفض المغرب 
  بل ...في حلمتي نھدین 

  انشودتي 
   )١(اشتھاءْ 

ً من مسارح أحلام الشاعر"فالنھر" فاعیة إذ انھ بھذه التموجات ، الاند. كان مسرحا
ً،تجسد المرأة ومفرداتھا الحسیة   .الراقصة، تبعث في نفس الشاعر صورا

ً بѧѧھ حیѧѧث مѧѧال الشѧѧاعر عѧѧن طریقѧѧھ، الѧѧى التعѧѧویض . لѧѧذلك كѧѧان أمѧѧر أسѧѧتدعائھ مسѧѧلما
ً  عالنفسѧѧي بالاسѧѧتمتاع بѧѧالمت وھنѧѧا وجѧѧد الحیѧѧدري للتعبیѧѧر عѧѧن . الحسѧѧیة المفقѧѧودة واقعیѧѧا

ً أوجѧѧده مѧن معѧѧا. عاطفتѧھ، بشѧѧكل فنѧي  بأیجѧاد موقѧѧف او سلسѧѧلة .دل موضѧѧوعي ھمومѧѧا
حتѧى اذا أكتملѧت .أحداث ،ستكون صیغة تلك العاطفة الخاصة التѧي یѧراد التعبیѧر عنھѧا

الحقѧѧѧائق الخارجیѧѧѧة التѧѧѧي لابѧѧѧد ان تنتھѧѧѧي الѧѧѧى خبѧѧѧرة حسѧѧѧیة،فأن العاطفѧѧѧة تسѧѧѧتثار فѧѧѧي 
  .   )٢(الحال

الروحیѧة فѧي  فھو لم یقف عند نشѧوتھ. وقد تجاوز الحیدري في تناولھ التجارب الحسیة
  : فیقول. الحب، بل تعداھا الى الحسي منھ

 ً   ان ما نعبده الیوم طھورا
  سوف یھزأ بھوى الامس الطھور 

  بین نھدیك اللذین أنطلقا 
  وعد بركان 

  بنیران ونور 
  كل ما في أرضنا من جنة 

  فاستبیحي حرمة السر الكبیر 
  صور الاثم بعینیك تلوت 

  كأفاع 
  )٣(تتلوى في سعیر

  
  

  .  ١١٨-١١٧الدیوان،خفقة الطین،ص -١
 . ٢٣، ص٢آفاق في الادب والنقد ،عناد غزوان،دار الشؤون العامة الثقافیة،بغداد ط: ینظر -٢
  .١٥٨الدیوان ،خفقة الطین،ص  -٣

وانما . فالنار والنور لیسا مجرد تشكیل لوني، یتواءم مع طبیعة البركان المتفجر
یة تدل على نوازع الشھوة ،لما یحملھ اللون ھي إیماءات موجزة مشحونة بدلالات نفس

ومѧن الشѧعور بѧالأمتلاء ،راح . الاحمر ،ومشتقاتھ من رموز تشѧیر الѧى الحسѧیة الحѧادة
معلنة خضѧوعھا الروحѧي والجسمي،لیتسѧنى لѧھ قطѧف مѧا یشѧاء .الشاعر یصور الحبیبة

  .  مع احتفاظھ بورقة الحب. من حدائق جسمھا
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وتѧدل بجرسѧھا "لمات في أنھا تكون منتقѧاة ،وغیѧر مبتذلѧةإن انتقاء الشاعر للالفاظ والك
وبمعناھا على ما تصور من أحداث وألوان،أو نزعات نفسѧیة، بѧذلك یحѧاول الشѧعر أن 
یكتسѧѧب صѧѧفة الموسѧѧیقى والرسѧѧم ،بخاصѧѧة حѧѧین تحكѧѧي الكلمѧѧات صѧѧوت الطبیعѧѧة او 

ً  .)١(الحركѧѧة أو تكѧѧون ذات صѧѧفة حسѧѧیة فѧѧي  ویسѧѧتمر بلنѧѧد بتѧѧأثره بالطبیعѧѧة ،مسترسѧѧلا
لبناء صѧوره وبأسѧلوب ھѧادئ، خافѧت . وصف مشاعره،ونفثھا من خلال ھذا المصدر 

ً فیھا ما یعتمر في خوالج نفسھ ً لحبھ لأبناء الطبیعة ،وما فیھا . النغم ،موجدا   .مصاحبا
والنافث أبخѧرة أنفعالاتѧھ .لكنھ یتمثل في ذلك الطابع الانطوائي المنكمش المحب للعزلة

  : فنجده یقول. یعةوآلامھ في أثیر الطب
  مر الربیع 

ً یعود ...وبیھ مر    غدا
  بمسوح قدیس جدید 

  : لیقول
  ویك أنا الشتاء 

ّ تخاف ،    الا
  الا یوالیك أرتجاف 

  ویمر بي
   )٢(وامر أحلم بالورود وبالشموع 
وخوفѧھ مѧن شѧتاء حیاتѧھ،وما یѧؤول الیѧھ . ،أنقضѧى ومѧرّ  فھل قصد الشاعر ربیѧع عمѧرا

  . ي شبابھ من تحدیات، ومصاعب بعد ما عاناه ف. حالھ
ً، في تشكیل الصورة عنده ،ما نجده من صورة    ومما أخذ من صور الطبیعة أیضا

  فدبت كلمات صفیقة في شعوري 
  )٣(انھا جیفة وانا علیھا نتن غارق بحلم كبیر

فنجѧد . شعور غامر بالحیرة ،قѧد تنتѧاب القѧارئ، بعѧد ھѧذه المحادثѧة ،وقѧراءة المقطوعѧة
الѧѧѧروح، وحقیقѧѧѧة تبصѧѧѧر بھѧѧѧا العѧѧѧین، حیѧѧѧث یُظھѧѧѧر لنѧѧѧا بلنѧѧѧد، جѧѧѧوھر صѧѧѧفاء یدغѧѧѧدغ 

ھѧو مبالغتѧھ فѧي أنѧھ . لكن مѧا یؤخذعلیѧھ. الحیاةوحقیقتھا التي لا تساوي عنده جنح ذبابة
  . وھذا ما یخص الشاعر فقط. لا ھدف للانسان في الحیاة 

  
  

  
  

  ٦٧ص الاسلوب ،دراسة بلاغیة تحلیلیة ،أحمد الشایب، مكتبة النھضة المصریة، -١
 .٢٨، ص " مر الربیع"خطوات في الغربة،قصیدة -٢
  .٦٢، ص  نفسھ -٣

ففѧѧي الصѧѧورة ". التѧѧراب" ومѧѧن مفѧѧردات  الطبیعѧѧة التѧѧي یسѧѧتمد الشѧѧاعر منھѧѧا مصѧѧادره
، لیتوافѧѧق مѧѧع أیمѧѧان الشѧѧاعر "لعنѧѧة التѧѧراب"الاتیѧѧة یجعلѧѧھ ،رمѧѧزه الانثѧѧوي،في قصѧѧیدتھ

د الشاعر بالتراب، لیسѧیر بحتمیة رزوخ المرأة عنده تحت مرتبة الحس،التي تظھر عن
   :یقول.مع طبیعة الانسانیة وأصلھا 

  رویدا  ...ایھ لعنة التراب 
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  ضل مسراك في دروب سكونك 
  الحیاة...فالحیاة 

  قیثار آثم 
  دغدغیھا برائعات لحونك 

  قطّري العمر 
  لحظة 
  وسنینا 
  لاھبات 

  على سعیر مجونك 
  نحن طین 

  واي طین حقیر 
  )١(طینك فلم َ الخوف من خوالج 

ھذه ثورة الشاعر على الكون ، فھو یحاول الخروج بالمرأة من طبیعتھا، الشرقیة التي 
ُرضت علیھا ،وعلى رغباتھا الحسیة  . مع انھا بذرة الحس الاولѧى التѧي أنطلقѧت منѧھ.ف

ً (فجعلѧت الحیѧѧاة  ً آثمѧѧا ّ بملامسѧѧة مѧن أنمѧѧل لعنѧة التѧѧراب تلѧѧك     ) قیثѧارا ،لا یُسѧمع لحنھѧѧا الا
لكن فیما یبѧدو ان انثѧى الحیѧدري، امѧرأة بدائیѧة ،لا تصѧلح لقیѧادة الثѧورة، ). رأةأي الم(

وقد شكلت الصورة الشعریة . لأنھ ھو الذي كان یستحثھا على الحس،ویعرفھا بأسراره
ً، في ترجمة أحساس الحیدري، وانفعالاتھ وكانت مفردات الطبیعѧة  ً ناجحا ھنا ، وسیطا

 ً مѧѧن التصѧѧویر التѧѧي أسѧѧتخدمھا الشѧѧاعر واسѧѧتعملھا  المسѧѧتخدمة فیھѧѧا ، قѧѧد شѧѧكلت نوعѧѧا
 ً ً خاصا فجعلھا تكتسب ،سمة فنیة،ذات تأثیر معین للقѧارئ الѧذي یملѧك القѧدرة . استعمالا

  .  على التذوق، من خلال القراءة
ان التجربѧѧة الشѧѧعوریة للأنѧѧا الشѧѧاعرة التѧѧي تعѧѧددت مصѧѧادرھا وعواملھا،منفѧѧذ یألفھѧѧا، 

  . )٢( ...ولة او علاقة مكثفة تظھر للعیانبعد ان یصوغھا في مق. ویذیبھا
  : وھذا ما نجده عند الحیدري بعد قراءتنا لھذه الابیات

  اللیلُ 
  قد یمر یا صدیقتي 
  و لا یجيء الصبح

  
  

  
  . ١٧٤ – ١٧٣الدیوان،خفقة الطین، ص -  ١ 
  . ٢٠٣،ص١٩٩٣أوھاج الحداثة، دراسة في القصیدة الادبیة الحدیثة، نعیم الیافي ،دمشق :  ینظر  -٢ 

  
  والارضُ 

  قد تخضر یا صدیقتي 
  ولیس غیر الملح ْ 

  ونحن اذ نضحك یا صدیقتي 
   )١(نطفئ كل ساعةٍ سیجارة في جرح 
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 ً و لا بѧد ان . تتضѧمن التضѧاد والدھشѧة والجѧرأة. فنجد في ھѧذه الصѧورة، جѧدة وابتكѧارا
فلسѧѧفة فوظیفѧѧة الصѧѧورة لابѧѧد مѧѧن ان تتجѧѧاوز النظѧѧر الѧѧى الأشѧѧیاء والѧѧى ،تكѧѧون مثیѧѧرة 

الرؤیة لھا من الداخل وسعیھا للتعبیر عن علائق جدیدة، اضافة الى الجمالیѧة الشѧعریة 
وبما ان الشعر الحدیث كما ذھب الیھ أكثر النقاد یتخذ من اللفظة معناھا . )٢(او الادبیة 

  .، ولیس الجانب الحسي الساطع 
ملھا مع الѧنفس فالشاعر الحدیث یتخذ من اللفظة في وظیفتھا الوجودیة ،ومن تعا

ً جدیدا   .)٣(التي تسعى الى تحقیق ذاتھا وبذلك تكتسب بعدا
وقد یلجأ الحیدري من أجل التعبیر عمѧا یجѧول فѧي خѧاطره، وممѧا یضѧطرب فѧي نفسѧھِ 

وقد یعمد في سبیل ذلѧك الѧى . من مشاعر وأحاسیس ، الى أستخدام رموزه من الطبیعة
ً  .جعل رموزه بسیطة لتمكن الذھن من تمثلھا بیسѧر فѧي . ولѧو انѧھ لѧیس كѧذلك ھѧو دائمѧا

ً . قصائده یتجلى لنا "وھنا بھذا ،وھو كبقیة الشعراء في أستخدامھ للرموز المعقدة ایضا
ً او فكѧرا نظریѧا، بѧل ھѧو  جوھر الفكر الشعري فھو لѧیس فكѧرا نفعیѧا ً، او فكѧرا منطقیѧا

اسѧتخدامھ وھѧذا قѧد نجѧده ھنѧا ب. )٤("أولا وبالذات فكر مغلق في صور الخیѧال الرمѧزي
  : ھذه الرموز الاتیة
  لن نقلب الفنجان 

  نبحث في خطوطھ القاتمة الالوان 
  عن دربنا 

  بین صحاري الملح 
  عن موعد للصبح 

  ولن نرى في الجرح 
  منفضة الرماد والدخان 

  غیر الدم المحترق المھان 
  فالمارد الجبار یا صدیقتي 

  إنسان 
  

  

   
  

 .٤٢ص )لمصفرالملح ا(الدیوان، رحلة الحروف الصفر -١
 .٢٠٥أوھاج الحداثة ،ص :  ینظر -٢
 .٥، ج٧٧في النقد والادب، ایلیا الحاوي، ص :ینظر  -٣
  .٣٠١، ص ١٩٧١مشكلة الفلسفة، زكریا ابراھیم ،مكتبة مصر، -٤

  بكل ما توقد في عینیھ من نیران 
  بكل ما في اللیل من توق الى الصبح بكل ما ینبض خلف الجرح 

  بكل ما في الملح 
  من دعوةٍ 

  غیمةٍ ل



 ٣٩

  تعبر في نیسان 
  لكننا 

  )١(لن نقلب الفنجان یا صدیقتي 
یصѧѧور ھنѧѧا الانسѧѧان المثقѧѧل بѧѧالجروح ، والغѧѧارق بѧѧالحزن ،المقھѧѧور والѧѧذي تنفѧѧذ مѧѧن 

ویبن ظلѧم الانسѧان لأخیѧھ ، فالمѧارد الظѧالم ،والمسѧبب لھѧذه . جراحھ ،دخان الدم والالم
لكѧѧن یتسѧѧاءل الحیѧѧدري، عѧѧن  .فھѧѧذه ھѧѧي الطامѧѧة الكبѧѧرى. الجѧѧروح ،ھѧѧو إنسѧѧان ایضѧѧا 

وكѧأن ذلѧك . مصیر ھذا الانسان الجریح، ھل من منقذ لѧھ، فیقشѧع اللیѧل ،لیطلѧع الصѧبح
  . الامل المزعوم ،یكون كغیمة في نیسان، ویبقى الانسان ھو الانسان

فنلاحظ من خѧلال ھѧذه العبѧارات المفعمѧة بالمشѧاعر ،قѧد أشѧاعت فѧي القصѧیدة لمسѧات 
 أیقѧѧاع المفѧѧردات المكѧѧررة، بشѧѧكل تصѧѧحبھ الدھشѧѧة والمفاجѧѧأةعاطفیѧة وجدانیѧѧة أفرغھѧѧا 

ومѧن خѧلال ذلѧك النѧداء . )٢(،مما یجعل حاسة التأمل ،والتأویѧل لدیѧھ ذات فاعلیѧة عالیѧة
  : للصدیقة، نلمس أیمان الشاعر في أبیاتھ الاتیة

  نؤمن ان الارض للإنسان 
  بلیلھا وصبحھا 

  بملحھا المصّفر كالبھتان 
  ذباب والدیدان بجرحھا المطروح لل

  وأننا 
  نؤمن ان جرحنا 

  أعمق یا صدیقتي 
  )٣(من قطرةٍ سوداء في فنجان

ً فѧѧѧѧѧي  فѧѧѧѧѧألوان الأشѧѧѧѧѧیاء ،أشѧѧѧѧѧكالھا التѧѧѧѧѧي أسѧѧѧѧѧتخدمھا الحیѧѧѧѧѧدري، قѧѧѧѧѧد أحѧѧѧѧѧدثت تѧѧѧѧѧوترا
. مѧѧن أنھѧѧا قѧѧد تكѧѧون متفاوتѧѧة،في التѧѧأثیر فѧѧي النѧѧاس.وحركѧѧة فѧѧي المشѧѧاعر .الأعصѧѧاب

فھѧي . اقعیѧة ،وان كانѧت منتزعѧة مѧن الواقѧعفالصورة في العمل الفني ،لابد انھا غیر و
والألѧوان فѧي  .)٤(تنتمي في جوھرھا الى عالم الفكر ،أكثر من انتمائھا الى عالم الواقѧع

ً تدل على عدة معانٍ ضمنیة من فرح، وحѧزن، أو . التصویر الشعري قد تكون ،رموزا
  . )٥(الخ،ومعان اخرى لا تقع تحت البصر... عنف،أو رقة،

  
  ٤٣رحلة الحروف الصفر،ص الدیوان، -١
  .١٦٦،ص ٤،١٩٩٨١،ع١، مجلة فصول، محمود الربیعي ،مجلد"لغة الشعر المعاصر" :ینظر -٢
  .٤٤الدیوان،رحلة الحروف الصفر،ص  -٣
  .٦٦التفسیر النفسي للادب ،عز الدین إسماعیل ،ص : ینظر -٤
  .١١٩،ص ١٩٧١، ١تمھید في النقد الحدیث، روز غریب،دار المكشوف،بیروت،ط: ینظر -٥

وقد دلت ألوان شاعرنا، على ذلك التعدد من أخضر ،وأسود ،وأبیض، الذي جمعھ فѧي 
. وقد یُسمي بلند اللون او یعطیھ مرادفھ، الذي یѧدل علѧى لونѧھ. ھذه المقطوعة الشعریة

ًبین النѧاس، وقѧد یكѧون  ً ومشѧتركا ً بعینھ، شائعا وقد یكون المضمون الذي یرمز الیھ لونا
ً بالشاعر    . وحدهخاصا



 ٤٠

التعبیѧر "ولو أمعنا النظر فیما یراد من الصور في التصѧویر الشѧعري، فأنمѧا یѧراد بھѧا 
عن موقѧع الاشѧیاء مѧن الوجѧدان، وكیѧف یحѧیط الاحسѧاس بھѧا دون النظѧر الѧى التماثѧل 

ّ  .)١("الخارجي . )٢("وجѧھ مقنѧع مѧن وجѧوه التعبیѧر بالصѧورة"وبما ان الرمز ما ھو الا
والتѧي تمѧنح الاشѧیاء . التجربة الشعریة، التي یعانیھا الشѧاعرفالرمز الشعري ،مرتبط ب

 ً ً خاصا لѧذلك فѧأن أسѧتخدام الحیѧدري لرمѧوز الطبیعة،واسѧتخدامھ موادھѧا ،سѧواء . معنا
ألوانھا أو موجوداتھا الحسѧیة،تقع ضѧمن نطѧاق تجربتѧھ الشѧعوریة، ورؤیتѧھ فѧي عالمѧھ 

اعتبѧاطي دون أن یѧدل علѧى  فѧلا یѧأتي بشѧيء. الذي یشكلھ،ویخلقھ وفق رؤیتھ الخاصѧة
معنى خاص، یختلج في صدر الشاعر، فیخرجھ أو یتمثلھ بھذا الرمز المستمد مصدره 

وبأعتبار ان الطبیعة،أحد مُصّدري الجمѧال فѧي الكѧون، ویمثѧل الفѧن . من الطبیعة حولھ
ً فѧي الحیѧاة العادیѧة.المصدر الثاني لھا . والجمیل في الفن قد لا یكون بالضѧرورة جمѧیلا

ً علیѧھ ھѧذا التصѧرففی بمѧا ینسѧجم مѧع خلѧق . )٣(تصرف الفنان فѧي ذلѧك، ویكѧون واجبѧا
ً لأحساسھ ومشاعره،التي یریدھا ان تكون واضѧحة ومѧؤثرة فѧي  الشاعر لعالمھ،وموافقا

  : یقول بلند.نفس متلقیھ 
  دوار ...دوار 

  یداي ترحلان في الظلام والغبار 
  الشمس تلتف خیوط عنكبوت

  ت یرتطم الجناح بالسكو
  ینفجر السكوت 

  لا تقربي ... لا تقربي 
  ھا أنھا تموت .... 

  ذبابةٌ ثانیة تموت 
  أسقط في بئر بلا قرار 

  .... لا شمس 
  لا أرض و لا نھار 

   )٤(ویصمت الزئبق في المحرار 
  

  
  

  .١٩٣الصورة الادبیة، مصطفى ناصف، ص -١
  .١١٥الشعر العربي المعاصر،عز الدین اسماعیل،ص  - ٢
  .١٧ -١٦النقد الجمالي، روز غریب،ص : ینظر -٣
    . ٤١، ص "نزع"الدیوان،أغاني الحارس المتعب،قصیدة -٤

وبینѧت . والتي تمیزت بھا الحواس. نلاحظ ھذه الصورة الحسیة التي شكلھا لنا الشاعر
قدرة الحیدري على الصیاغة الشعریة، ورسم الصورة الفنیة التي تخلق الاسѧتجابة فѧي 

فیتجѧھ الشѧاعر  جعلھ یدور فѧي فلѧك القصѧیدة،وجوھا المشѧمس المغبѧر،وت. ذات المتلقي
لیرى من خلالھا صورة أخѧرى ، یسѧعى ، الى خلق صورةبصریة تحرك خیال المتلقي



 ٤١

وھنѧا نجѧد الشѧاعر فѧي وسѧط الظѧلام، قѧد رحѧّل .الشاعر الى أیصالھا الى ذھن المتلقѧي 
ً . ھѧذا الظѧلامفماذا یقصد في ترحیل الیѧد، وحصѧر الیѧد بالѧذات فѧي . یداه  ولѧیس ظلامѧا

ً ، بѧѧل یشѧѧوبھ الغبѧѧار، فیعѧѧتم بھѧѧا الرؤیѧѧة قѧѧد یكѧѧون السѧѧبب بѧѧأن الیѧѧد ھѧѧي أكثѧѧر . عادیѧѧا
ً عنѧد الانسѧان، وبھѧا یفعѧل مѧا یشѧاء، فھѧي مركѧز الثقѧل فѧي  ً،وتحركا ألاعضاء أسѧتعمالا

  .عمل بقیة الاعضاء
بعѧدھا   .كذلك كیѧف نتصѧور ھѧذا المشѧھد المشѧوش الرؤیѧا فѧي فكرنѧا،ثم خیѧوط الشѧمس

  . یصدمنا بصورة سمعیة مدویة ، لتفجر داخل كیانھ صوت السكوت
فالصورة ھنا تبعث في أذن الخیѧال، صѧرخة ملھѧوف یرقѧب ألامѧل ، ولكѧن أمѧل 

مضمنھا قدرة . ما ھذه الرموز التي یقودھا بلند الى ذھن القارئ. مشدود ٌ بذیلھِ الموت 
ري ، مѧѧن خلѧѧف اللفѧѧظ المسѧѧتعمل بالمضѧѧمون العѧѧاطفي أو الفكѧѧ" كبیѧѧرة علѧѧى الأیحѧѧاء 

  . )١("كرمز
ً كلماتѧѧھ بصѧورة قѧѧد لا تطѧѧابق حقیقتھѧا فѧѧي الواقѧѧع فاقѧدة ً أغراضѧѧھا وأھѧѧدافھا . مسѧتخدما

والشѧاعر ھѧو المصѧور للطبیعѧة، الѧذي .  العملیة التي تتطلب منھا الوضوح والتصریح
ً فنیѧѧѧا  زائھѧѧѧا أي یجعѧѧѧل العلاقѧѧة بѧѧѧین أج. یعمѧѧل علѧѧѧى تركیѧѧب مѧѧѧواد الصѧѧѧورة ، تركیبѧѧا

  . عضویة، متناسقة منسجمة،ویحاول أخراج اللوحة الفنیة متكاملة
. وما تعكسھ على مشاعره . بید أن شاعرنا، یرسم صورة الطبیعة ما یراھا داخل نفسھ

فلا یكتفي بتركیب أجزاء الصورة، اما یضفي علیھا مѧن نفسѧھ وعواطفѧھ ، ومѧا یشѧعر 
فیعمل على تسѧخیر أسѧالیبھ ِ الشѧعریة . ھافیتفاعل معھا ،ویأخذ منھا ویعطی. بھ تجاھھا 

بمختلѧѧف ألوانھѧѧا، مѧѧن أسѧѧتفھام ، أو تنقѧѧیط، أو حѧѧذف، الѧѧى ان یصѧѧل الѧѧى مѧѧا یریѧѧده فѧѧي 
لیسѧѧتفز بھѧѧا .   إخراجھѧѧا ، معبѧѧرة ، مѧѧؤثرة ، یلفھѧѧا نѧѧوع مѧѧن غمѧѧوض شخصѧѧیة كاتبھѧѧا

ذا مѧا وھ. لما یراه ، أو یقرأه توینشط حركة ذھنھ، وتفكیره في أعطاء تفسیرا قارئھا،
وقѧد لجѧأ لھѧذا الأسѧلوب ، . نجده ، عندما نشاھد ھذه النقاط ، او حذفھِ  لحروف العبارة

ویقویѧѧھ مѧѧن ناحیѧѧة وینشѧѧط  ءفھѧѧو ینشѧѧط الإیحѧѧا. لأسѧѧتغلال الامكانیѧѧات ، الإیحائیѧѧة لھѧѧا 
وقѧد ذكѧره الجرجѧѧاني أیضѧا ، بأعتبѧѧار تѧرك الѧѧذكر ). ٢(خیѧال المتلقѧي مѧѧن ناحیѧة أخѧѧرى

  . )٣(الافادة أزید لھا،فتؤدي الى أتم في النطق والبیانأفصح، وان الصمت عن 

  
   

 .٤٢ص ، الادب وفنونھ ، عز الدین اسماعیل   -١
 .١٣٩مصطفى السعدني ،ص . البنیات الاسلوبیة في لغة الشعر العربي الحدیث، د: ینظر -٢
  ١١٢، ص ١٩٧٨رشید رضا، الناشر دار المعارف للطباعة، : دلائل الاعجاز، تحق: ینظر -٣

  
فعѧالم الطبیعѧة . العموم ، فكل ھذا نجده في طبیعیات الحیدري، ومدى تعلقھ بھا وعلى 

وأنѧواع متباینѧھ فیمѧا بینھѧا، بمѧا فیھѧا مѧن  بمѧا فیѧھ مѧن مكونѧات لا حѧدَّ لھѧا ،. عالم كبیر
. ألѧوان ألازھѧار ،وأصѧѧنافھا ،وأصѧوات الطیѧѧور وفضѧائلھا، وأجنѧѧاس الحیѧوان وغیرھѧѧا

   .مما تؤلف عالم الطبیعة الساحر
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لا " سѧѧید قطѧѧب"وقѧد تكѧѧون الطبیعѧة تحیѧѧا ،وتѧدب فѧѧي الشѧعر ، لكѧѧن الشѧاعر كمѧѧا یقѧول 
یحس بھا ،و لا یندمج معھا ، بالرغم من انھ یلحظ خلجاتھѧا ،ویحصѧي نبضѧاتھا ، فھѧو 

  ). ١(لا یكون فرد من أبنائھا ، و لا حركتھ من  حركتھا
ً  وھذا ما أجده في شعر بلند، فھو تارة یسقط مشاعره وأحاسیسھ على الطبیعة ،متوسѧلا

  .یلتفت الیھاوتارة یعزل نفسھ عنھا، و لا . بھا لأیصالھا الى متلقیھ، ومُؤثریھ
ً فѧѧي كѧѧل زمѧѧان ومكѧѧان ، علѧѧى الانسѧѧان ومشѧѧاعره ،فتحاصѧѧر  إن للطبیعѧѧة تѧѧأثیرا

ً . عواطفھ والفنان أنسان، لھ كیѧان خѧاص، وھѧذه الخصوصѧیة متأتیѧة ، مѧن كونѧھ قѧادرا
فھو أقدر علѧى الاحاطѧة بھѧا، إحاطѧة جزئیѧة أوشمولیة،والشѧاعر . على تنظیم ردّ الفعل

 ً ّ بعѧد . بعد فھم وأستنتاج وجدانیین. یقترب من الطبیعة ، أقترابا حد سیا فھѧو لا ینقلѧھ الا
ومѧѧن حѧѧالات نفسѧѧیتھ ، ونجѧѧد . تفتѧیش للمѧѧدركات الحسѧѧیة، بمѧѧا یعبѧѧر عѧѧن خلجѧѧات نفسѧѧھ

أو تكѧون . ة حالة ھѧي تلѧك التѧي فѧي نفسѧھالطبیعة عند بلند كئیبة ، ذابلة، خرساء، نتیج
ً مѧѧا تتشѧѧكل الطبیعѧѧة عنѧѧده ، . متشѧѧحة بالنظѧѧارة، وفیھѧѧا أنشѧѧراح واطمئنѧѧان  ولكѧѧن كثیѧѧرا

  . فلیس سوى الحزن والیأس. متفقة مع حالة الفقد

  
  
  
  

  
   

  .٦٢، ص١٩٤٦، ١كتب وشخصیات، سید قطب، مطبعة الرسالة،ط: ینظر-١
  

  -:یة والدینیةالمصادر التراث -:المبحث الثالث  
  

ً  "لقѧد أولѧى الشѧاعر المعاصѧѧر عنایѧة كبѧرى لإعѧادة قѧѧراءة الماضѧي مѧن حیѧث ھѧѧي :أولا
ً ،ضرب من مواجھة الذات   )١("من حیѧث ھѧي ضѧرب مѧن أعѧادة إبѧداع الماضѧي:وثانیا



 ٤٣

ویقѧول سѧتیفن . فالتراث عند الشاعر المعاصر وسیلة لغایة تكمن في بناء الشعر الجدید
یѧد مѧرة ثانیѧة ولكѧن الجد ة تسѧتمر حقیقѧة بعѧد ان یعیشѧھا الشѧاعرفالحقیقة القدیم( سبندر

وان مقѧѧدار اھتمѧѧام الشѧѧѧاعر   .)٢(بظѧѧروف تختلѧѧف عѧѧن تلѧѧѧك التѧѧي كتبѧѧت فیھѧѧا أصѧѧѧلا
بالصورة التراثیة یعد دلیل أطلاعھ على تراثھ لكنѧھ لایمنحѧھ سѧمة الأصѧالة اذا لѧم یكѧن 

ًمن تحقیق صلة حمیمة بین صور القصیدة ومضامینھا  استوحاه مѧن التѧراث  ومامتمكنا
وإنشѧاء حالѧѧة فنیѧѧة لاتتكѧئ علѧѧى الصѧѧورة التراثیѧة بѧѧل تجعلھѧѧا امراضѧروریا منبثقѧѧا مѧѧن 

علѧѧى  وبѧѧدون ذلѧѧك فѧѧان اي شѧѧاعر مѧѧن ھѧѧذا العصѧѧر قѧѧادر، صѧѧدق التجربѧѧة والشѧѧعور
صѧѧѧور الاقѧѧѧدمین وزجھѧѧѧا فѧѧѧي قصѧѧѧیدتھ دون أن یكѧѧѧون ذلѧѧѧك شѧѧѧیئا ذا َأھمیѧѧѧة  سѧѧѧاخنأست

باسѧѧتخدام مھارتѧѧھ فѧѧي صѧѧیاغتھا وابرازھѧѧا علѧѧى نحѧѧو  وغالبѧѧا مѧѧا یقѧѧوم الشѧѧاعر.خاصѧѧة
مسѧѧتلھما بعѧѧض العناصѧѧر الفعالѧѧة فѧѧي التѧѧراث والبحѧѧث عѧѧن وسѧѧائل وادوات . یخصѧѧھ

  . )٣(تعبیریة قادرة على استیعاب رؤیتھ المعاصرة بما لھا من شمول وتنوع وتفقد
رمزیѧا وتوظیفھѧا "فنیѧا إیحائیѧا وقد وظف الشѧاعر التѧراث باسѧتخدام معطیاتѧھ اسѧتخداما

بحیѧث یسѧقط الشѧاعر علѧى معطیѧات ،الشѧعریة للشѧاعر ةلحمل الأبعاد المعاصرة للرؤی
مѧع )٤("التراث ملامح معاناتھ الخاصة فتصبح ھذه المعطیات معطیات تراثیة معاصرة

فتغѧدو خیوطѧا أصѧیلة مѧن نسѧج . ما تحمل في الوقت نفسѧھ مѧن أصѧالة وعراقѧة التѧراث
ًمن الخѧارجلا شѧيء م،الرؤیة الشѧعریة المعاصѧرة  ً علیھѧا اومفروضѧا علѧى ان لا .قحمѧا

ولا سѧѧیما حѧѧین یقѧѧوم ، تكѧѧون الصѧѧور المسѧѧتخدمة بعیѧѧدة عѧѧن وعѧѧي المتلقѧѧي وإدراكѧѧھ 
  .  الشاعر بعرض ما یمتلكھ من سعة اطلاع قد لا یجاریھ الاخرون فیھا

أزداد وجѧѧود الصѧورة التراثیѧѧة " وقѧد أتسѧعت أوجѧѧھ تعامѧل الشѧعراء مѧѧع التѧراث وبѧذلك
 ً ھ مѧن قѧدرات متطѧورة نѧبمѧا یمتلكو،وأصبحت ذات فاعلیة واضحة في شѧعرھم ، مجالا

ة الشاعر من التراث بمقدار ادواستف)٥("ھمفي الاستعانة بھا وتشكلھا بما یناسب مضامین
 فھو طاقة ترفد الشاعر لاتكبلھ اذا استطاع ان یكشѧف، ما یمكن ان تكون فاعلیة ابداع 

  .....ریخي والرؤیة المعاصرةالتا منعن المعادل الموضوعي بین الز

  
  
 

            .  

   .  ١٠ص،ط.ب،الناشر منشأة المعارف بالاسكندریة،مصطفى السعدني. د،البنیات الأسلوبیة في لغة الشعر الحدیث -١
   .٩٨ص ، ةالانجلو المصری، ترجمة مصطفى بدوي، الحیاة والشاعر ستیفن سبند ر  :ینظر -٢
    .  ١٠البنیات الأسلوبیة ص:ینظر -٣
  . ٢٤ص ، ١٩٨٠، ١عدد ، ١مجلد ، دراسة بمجلة فصول. علي العشري. د، توظیف التراث في شعرنا المعاصر -٤
        وزارة الثقافة،ن الثقافبة العامةدار الشؤو،١ط،علي الحداد، اثر التراث في الشعر العراقي الحدیث -٥

ى  رستحضنوان استحضارالتراث كمواقف او أشخاص إنما یعني أننا  ا الـ فیھم طموحنـ
ى إ .)١(لاغتراب والقھرا الكفاح ألانساني ضد دري الـ د الحیـ یر بلنـ راث ویشـ تخدام التـ سـ

ى ،أنھ حدث او أنعكاس فكري لحدث وواقع وزمن "على  رض الـ ن ان نتعـ ا لایمكـ وكمـ
ً عــن لحمــھ وجلــده ودمــھ الإ ً ان تحــدد قیمــة التــراث وھــو ،نســان منســلخا لایمكــن ایضــا



 ٤٤

دة ،هالوجود وذلك الجذر ما یؤكد انتماء بھ ةمحیطف الرومنسلخ من الظ وأصالتھ الممتـ
  .  )٢(من ذلك التراث الذي یربط الشاعر بھ

ستمدھا آواذا فتحنا الباب على مصادر الصور الشعریة عند الشاعر بلند الحیدري التي 
يالإ راثمن الت المي او المحلـ اني العـ اطیر ، نسـ ن الأسـ ھ مـ و أفادتـ ھ ھـ ي بـ ا نلتقـ أول مـ فـ

ف ، قدیمة التي قد یكون أطلع علیھا وعاش عالمھاال ي تثقیـ ا فـ ك بھـ في الفترة التي أنھمـ
ا  ةنفسھ وتعویض ما فاتھ من الدراس ا ویُكملھـ تمر فیھـ تطع ان یسـ م یسـ الأكادیمیة التي لـ

  .مراحل متقدمھالى كبقیة شعراء جیلھ الذین وصلوا في دراستھم 
ابع  والعودة الى استخدام الاسطورة والافادة منھا ى المنـ في الشعر ،ھي عودة حقیقیة الـ

  . )٣(البكر للتجربة الانسانیة بوسائل عذراء لم یضرھا الاستعمال الیومي
ً بتقنیات افاد منھا الشعر وسѧخرھا العمѧل الفنѧي،ومن ھѧذه  وقد امتازت الاسطورة ایضا
التقنیѧѧات القѧѧدرة علѧѧى التشѧѧخیص ومѧѧنح الحیѧѧاة الداخلیѧѧة والشѧѧكل الانسѧѧاني لمعطیѧѧات 

ً،یسѧتوعب . )٤(الطبیعة ً فنیا وبذلك اصبحت مادة فنیة لھا إثراؤھا الѧدلالي والفنѧي وسѧیاقا
سѧطورة عنѧد والأ. المعاني والدلالات ویفتح المجال لعنصر الخیѧال والفضѧاء التعبیѧري

تعد أداة من أدواتھ الفنیة التي آستخدمھا في نسج لغتھ الشعریة واستطاع ،بلند الحیدري
ً متوظیفھا في شعره ت ً فنیا ً ووظیفا ً ثرا ً حتى آستحالت عنده معینا یستطیع مѧن خلالھѧا  فقا

 ً ً ك أن یمѧѧѧѧѧلأ المسѧѧѧѧѧاحات التعبیریѧѧѧѧѧة التѧѧѧѧѧي یریѧѧѧѧѧد؛ ومجѧѧѧѧѧالا ً للاحساسѧѧѧѧѧات رحبѧѧѧѧѧا اشѧѧѧѧѧفا
، وعمق معاناتھ ینبѧع مѧن واقѧع العѧراق المریѧر بأفراحѧھ وآنكسѧاراتھ.والمشاعرالخاصة

، ظفارھѧا فѧي الحلѧم المشѧتھى والظروف التي تنشب أ،ومحاولات الأمل وسطوة الیأس
ھѧذه .ومحاولة سحب الماضي العریق الى مسرح الحیѧاة مѧن جدیѧد،في الرغبة والتروع

والرغبѧѧة العنیفѧѧة بالأنبعѧѧاث ، سѧѧھمت فѧѧي أعѧѧادة صѧѧیاغة الأمѧѧس المنفلѧѧتأ المعانѧѧاة التѧѧي
 والأنطѧѧلاق عنѧѧد شѧѧاعر أراد أن تكѧѧون شخصѧѧیتھ معبѧѧرة عѧѧن ھѧѧذه الرغبѧѧات الضѧѧائعة

ѧѧذلكوب ѧѧان حُكمѧѧق كѧѧة لعمѧѧیة والروحیѧѧاء النفسѧѧل الأعبѧѧیة ان تتحمѧѧذه الشخصѧѧى ھѧѧعل ً ا
ھكذا وجدت في الأسѧطورة مجѧالا حیویѧا  .الأنكسار وتھشم المستقبل وآحتضار الرجاء

  .ومرآةً عاكسة لكل التفاصیل المعیشة بشكل صادق وأمین .خصبا في التعبیر
  
  
  
  

  

   .٣١ص،بیروت،ت المكتبة العصریةمنشورا،طراد الكبیسي،في الشعر العراقي الجدید:ینظر -١
   .٢٣-٢٢ص،١٩٨٥،كانون الاول، ٢٠سنة ، ١٢ع،مجلة الاقلام: ینظر -٢
  .١٢-١١ط،ص.ألاسطورة في الشعر العربي،أنس داود، لیبیا المنشأة الشعبیة للنشر والتوزیع،د: ینظر -٣
  ٣٩،ص نفسھ: ینظر  -٤

ارة بل غѧادرت ھѧذا السѧیاق في بالأیماء أو الإشناطقة لا ت وأصبحت ھذه الرموز لوحة
سѧѧتخدام الفنѧѧي وھѧѧذا مѧѧا یمیѧѧز ھѧѧذا الا،الإیمѧѧائي الѧѧى سѧѧیاق أقѧѧرب الѧѧى البѧѧوح والنطѧѧق

لفنѧي للقصѧیدة مѧن وبѧذلك تѧداخلت مѧع النسѧیج ا. للأسطورة عند الشѧاعر بلنѧد الحیѧدري
  . ھا الأخرى المكونة لھا وأصبحت مادة غنیة كثیفة الدلالة دون تنافر بین أجزائ
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وفѧѧي قصѧѧیدتھ )خفقѧѧة الطѧѧین(رحلتѧѧھ مѧѧع الأسѧѧطورة مѧѧع مطلѧѧع دیوانѧѧھ الأول  ویبѧѧدأ بلنѧѧد
سѧتطاع توظیفھѧا لѧتعكس افقѧد وجѧد فیھѧا مѧادة غنیѧة ). سمیر امیس(الأولى من الدیوان 

المعبѧرة عѧن حالѧة ،رائѧھ ولتشѧرح أبѧرز التفاصѧیل الحیاتیѧةاولتعبر عن مواقفھ و،رؤیتھ
ولѧتعكس ذاتیѧة خاصѧة بكѧل أنفعالاتھѧا وحالѧة الأمѧل لتجѧاوز ذلѧك ؛،نكسار والضیاع الإ

  . ستخدام یلائم المقام النفسي للقصیدة وكان ھذا الإ.وقناعاتھا وتجاربھا 
 شѧعریة فѧأدى بھѧا غرضѧھ ال هتعبیرات استخدامھا للرموز وجعلھا مصدر لانشاء صور

فعѧرض مѧن خلالھѧا أفكѧاره ومѧا یخѧتلج فѧي . وابѧداعي الفني والتعبیري فѧي سѧیاقٍ راقٍ 
وأراد من خلالھѧا بنѧاء عالمѧھ الخѧاص ومعالجѧة ھѧذا ،فسھ من واقعھ ومجتمعھ أعماق ن

لاسѧطورة الѧى شѧعر بلنѧѧد اً◌كیѧف تسѧربت  نѧا سѧابقاوقѧد بی. الواقѧع المریѧر الѧذي یعیشѧھ
ً ، اكیر مجموعاتѧѧھ ألاولѧѧىبѧѧو  وظھѧѧرت رسѧѧومھا فѧѧي،الحیѧѧدري  ًرحبѧѧا مانحѧѧھ لѧѧھ مجالا

  . عد القصیدة عن المباشرة والسطحیةفني یب نحو أفكاره على لیفصح عن ، للتعبیر
ѧѧѧاد فیھѧѧѧي أعѧѧѧیس التѧѧѧمیر امѧѧѧیدة سѧѧѧیة فقصѧѧѧطوري لشخصѧѧѧمون الأسѧѧѧویر المضѧѧѧا تص

ً   )١(ةرمز البھیمة والشھوات المحرق "سمیرامیس التي جعلھا  ولیرسم من خلالھا عالمѧا
ً یقوم على علاقات آثمة ً "شاذا یاھѧا بكѧل مѧا تقѧوى علیѧھ لغتѧھ وفنѧھ الشѧعري فѧي إمجسدا

  :  فیقول)٢(یر وألاثارةالتصو
  للیل اسكر 

  باللظى المخمور 
  وأقشعرت معالم الدیجور 

  وسرت نسمة 
  فھش ستار

  واستخفتھ ضحكة التغریر
   فتنزى عن غرفة

)٣(وسریر كان یجثو في قلبھا المخدور  
ً اسطورة من جذور تاریخھا العمیق مُحضرا  فنلاحظ كیف صور بكامرة ذاكرتھ مقتلعا

ً◌لھѧا  متصѧیدا، ة مرسومة بریشة فنѧان مرھѧف الحѧس معѧذب الѧنفسفــــي لوح ً◌أیاھا
ً بمــѧـدى الالѧم فѧي روحѧھ  سѧكر (كلمات موحیة معبرة فكـــل منѧـھا تبعـــѧـث أحســѧـاسا

كلمات أحسن الشاعر في أختیارھا من حیѧث أھمیتھѧا فѧـي )الدیجور،لظى مخمور،اللیل
  . الدلالة على المعنى

  
  . ١١٨،نقلا عن كتاب اثر التراث في الشعر العراقي،ص٩٨،ص١٩٥٧ة،سن٤مجلة شعر،نذیر العظمة،ع -١
  ٣٢٢،ص١٩٧٥شجر الغابة الحاجري،طراد الكبیسي، بغداد -٢
  .٦١الدیوان،خفقة الطین،ص -٣

یعیѧѧد الѧѧى الكلمѧѧة كѧѧل "بلنѧѧد لـѧѧـھ أستعمـــѧѧـال خѧѧاص فѧѧي لغتѧѧھ الشѧѧاعرة المصѧѧورة فھѧѧو
ًعنھا بل یرفرف قیمتھــا فیكتســب رنینــھــا ومنظــــرھا ومعنــ ـاھا الــذي لایعود بعیدا

والشاعــر الحدیث فنان لایختلف عن المصور ....حولھا قیمــة لم تكن موجودة من قبل
یواصل بــلند فـــــــي قصیدتـــھ تصــویــــــر سѧمیرامیس    )١("تاو الموسیقي او النحا
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فیھѧا الرمѧز الوجѧھ التعبیѧري  فیجعــــــــــل الصـــورة الشѧعریة الفاعلیـــѧـة التѧي یكѧون
مما یجعل الصورة الشعریة أكثѧر ،شعوره   المنفتح على دائرة، المجسد لرؤیة الشاعر

  .  كثافة وفاعلیة
  فخلا القصر  

  غیر طیف فراغ عصفت فیھ 

  لوعة التدمیر 
  وخلا القصر 

  غیر حسناء كانت تعید الصمت 
  في الفراغ الكبیر 

  عتقت شھوة الدماء 
  فجنت 
  الطین في الدم المأسور دودة 

  أین نینوس  
  زوجھا المتشھى

  ؟ ..أین لذات أمسھ المأثور 
  كل عرق في جسمھا یتلوى 
  بضجیج أختناقھا المحرور  

  قد غفا أمسھا الجمیل  
  وولى في المتاھات 

         )٢(كومة من عبیر
الناجمѧѧة عѧѧن )سѧѧمیر امѧѧیس(فѧѧي الѧѧنص صѧѧراع ابѧѧرزت الصѧѧورة الشѧѧعریة بѧѧین میѧѧول 

ѧѧاالتشѧѧات زوجھѧѧد أن مѧѧدي بعѧѧول الجسѧѧى الوصѧѧیة .وق الѧѧال الشخصѧѧان حѧѧلس ً مسѧѧتنطقا
الاسѧѧطوریة بسѧѧیل مــــѧѧـن الصѧѧور لمجسѧѧدة لرؤیѧѧة الشѧѧاعر لھѧѧا بѧѧأدق تفاصѧѧیلھا وكأنѧѧھ 

لمعرفѧѧة مѧѧا یحصѧѧل لھѧѧذه المѧѧرأة المعذبѧѧة ،كمѧѧا بھـــѧѧـذا التصویریشѧѧد القѧѧارئ وراءه ،
  .تبدوعلیھ في بادئ الامر

  
  . ١٤٨،ص١٩٩٨ث،احمد مطلوب،النقد الادبي الحدی-١
  .  ٦٣الدیوان،خفقة الطین،ص -٢

 ً   كم رأى اللیل أدمعا
  تتمطى كجراح في وجھھا المقرور 

  لو أنھا بنت راع ٍ 
  تشجر اللیل في
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  لظى تنور
  كم تھاوى 

 في مسمعیھ نشیج                           
  وانتفاظات قلبھا المكسور

  كم تمنت 
  لم یقید لو أنھا بعض حلم  كم تمنت

  بالعالم الشریر 
 ً   لم یدنس بغمرة الطین یوما

  لم یعتق صداه بین القصور  
  كم تمنت 

  لو أن تلك اللآلي وھي في صدرھا 
  شھادة زور 

  زفرات 
  تبلورت فھي دنیا 

   )١(سلھا الحب من دما غرّیر 
ان التكثیѧѧѧѧѧѧѧف الѧѧѧѧѧѧѧدلالي والایحѧѧѧѧѧѧѧائي الѧѧѧѧѧѧѧذي قدمتѧѧѧѧѧѧѧھ الاسѧѧѧѧѧѧѧطورة،جعل منھѧѧѧѧѧѧѧا 

 ً وًرحبا ًمغریا وصѧبھا .،للاستغلال الفني والتناول الرمزي لعرض التجربة الشعریةمجالا
. في قالب مؤثر یلامس قلب الحقیقة،ویكشف المستور في جوفھا بطریقة ممتعة مشوقة

واضفى ذكاءالشاعر في استخدامھ للمفردات البسیطة واستعمالھا في تصویر الاحѧداث 
لغѧة الیومیѧة، قاصѧدا بѧذلك تقریѧب مما یظھر تѧأثره بالشѧعراء الغѧربیین فѧي أسѧتعمالھم ل

فѧتكلم الحیѧدري عѧن لھیѧب قلبѧھ فѧي . الصورة للمتلقي وخلق قاموسѧھ الشѧعري الخѧاص
التنѧѧور واصѧѧرف لیلѧѧھ ونشѧѧج صѧѧراخھ فѧѧي سѧѧّر أمنیѧѧة صѧѧورھا بھѧѧذه الطریقѧѧة  )شѧѧجار(

فعبѧѧر الشѧѧاعر عѧѧن التجربѧѧة الشѧѧعوریة بصѧѧورة مرسѧѧومة والفѧѧاظ موحیѧѧة . الاسѧѧطوریة
ظیѧѧѧѧѧة موحیѧѧѧѧѧة مثیѧѧѧѧѧرة للانفعѧѧѧѧѧال الوجѧѧѧѧѧداني فѧѧѧѧѧي نفѧѧѧѧѧѧوس صѧѧѧѧѧورة لف"مثیرة،فرسѧѧѧѧѧم

یظھѧѧر سѧѧخریتھ مѧѧن واقعѧѧھ او محیطѧѧھ الѧѧذي ، ان الشѧѧاعر ، ویبѧѧدو لѧѧي ھنѧѧا)٢("الاخѧѧرین
فѧي ، مѧن حالѧة وواقѧع المجتمѧع العراقѧي، بعد ما مرّ بھ  من تأثر بما حولھ ، یعیش فیھ

  . حقبة الأربعینیات من القرن المنصرم

٦٣الدیوان،خفقة الطین،ص  -١  
. ٢٦،دار الفكر العربي ص ١٩٥٩، ،٣النقد الادبي اصولھ ومناھجھ،سید قطب،ط  -٢  

ً كلی ً مما جعلھ یرفض رفضا ً عاطفیѧ، ا ً لا فكریѧ ا ً . وسѧخط علѧى المѧرأة، العѧالم ا مسѧتخدما
، ث نفسѧھفھѧو یُحѧدّ ، في ذلك أسلوب الإسѧتفھام الإسѧتنكاري بѧأداة تعѧدد مصѧائب ألایѧام 

لѧذي أوجѧب منعھѧا مѧѧن افعѧّرج بعѧدھا الѧى الشѧرط ، حѧھبأمنیѧات تُطفѧئ یأسѧھ وتلѧئم جرا
وھـنا یعید مســـــــار الفصحى لدیѧھ . غرّیر من دم، في زفرةٍ تبلورت في دنیا، التحقق 

او نѧوع ، الجوھر الأبѧیض الشѧفاف"فالتبلور بحسب ما ورد في المصادر القدیمة یعني 
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تѧѧھ طیلــѧѧـة الــمرحلـــѧѧـة ھــѧѧـو یُظھـــــѧѧـر ھنѧѧا رومانسѧѧیتھ التѧѧي واكب)١("مѧѧن الزجѧѧاج
   :وقد افصح ھو نفسھ عن ذلك بقولھ، الاولـــى من عمره الشعري

  او أماني عاشق مستھام
    عاودمو

  )٢(لشاعر مغرور
ً في وصف لوعات ھذا الھیام والعشق الذي جعѧل اي شѧيء لا معنѧى لѧھ ولا ، مستفیضا

  . مغذي لنھم الجسد الملتھب
  اي معنى لتاجھا 

  سم من سناه المنیر ؟ اتغذي نھم الج
  اي معنى لعرشھا المتعالي  
  وھو یشدو لعمره المنصور 

   لیس في تاجھا
  جنون حیاة  

  لیس في عرشھا 
  بریق شعور 

  تتلوى على الفراش 
  عساھا  

   )٣(تزرع الحس في الفراش الغدور 
بѧѧین ، نѧѧراه الآن بѧѧدأ یرسѧѧم الجѧѧدار الفاصѧѧل فѧѧي صѧѧورة شѧѧعریة بѧѧین المѧѧوت والحیѧѧاةف

في صورة شعریة  یѧتم فیھѧا ، واللاشعور، بین الشعور والأحساس ، ة والجمود الحرك
لكن ھـــѧـناك مفاجѧأة یخبئھѧا لنѧا بلـنѧـد فـــѧـي ، سرد الاحداث على وفق رؤیة أسطوریة

فھنѧا یُظھѧر بلنѧد  .تجسد عِبر التضاد مع المرجـعیــــــة الثابتة،النص القادم من القصیدة
ً ،ھ على المرأةقنح ً لما تجسده من دور مھم في مسѧیرةمتوسما ً معاكسا الحیѧاة  بھا اتجاھا
ومѧѧا تعѧѧـارف علیــــѧѧـھ مѧѧن أنھѧѧا القѧѧدوة المتسѧѧامیة ، )المѧѧرأة الأم(لأنسانـیѧѧـة وخـــѧѧـاصةا
ً ھنا ما  في، جللة بثوب الطھارة مال   .كان یجثو فوق صدرهنظرأبنائھا،مظھرا

  
  .١٤٠ص ، ١جزء ، ٢مجلد ) بلر(مادة ، نظر لسا ن العربوی، ٢٤٩ص ، ١٠جزء ، )مادة بلر(، تاج العروس  -١
.٦٣الدیوان،خفقة الطین،-٢  
.٦٣نفسھ، ص -٣  

ویكبتھ في داخلѧھ مѧن سѧرّ شѧعوره بالحقѧد والألѧم والغیѧرة الـــѧـتي كـѧـان یُعانیھѧا بسѧبب 
ن كانѧا یفضѧلان أخویѧھ یالـتفرقة فـــــــي المعاملѧة التѧي كѧان یتلقاھѧا مѧن أمѧھ وأبیѧھ اللѧذ

، مبѧادئ الخُلѧق والطھѧارة فقـد صب نـــѧـار غضѧبھ علѧى شخصѧیتھ العاریѧة مѧن، ھ علی
، مضѧѧمحلة أمامھѧѧا ، ألأم ستتجسѧѧد ذائبѧѧة بحѧѧرارة عاطفتھѧѧا ) سѧѧمیر امѧѧیس.(والعفѧѧاف

ً لأفاعي حسھا الم   . لتویةفتصـبو الــــى معانقة أبنھا أشباعا



 ٤٩

  ذیاك الذي ادریھ عن قلبك *سمیر امیس
  )١( ؟ یغفو الى جنبك سمیر امیس من ھذا الذي

ً فینѧا السѧؤال  ونـــرى ھـنــا أحد أسالیب القصیـــــدة الحدیثة ینبھنا الیھا الحیدري مثیѧرا
 ً فیستفز فینا بھذه العلاقة الاستفھامیة منبھات الذھول الذي أصѧاب . والجـــــــــواب معا

، ر مبدعѧѧةباظھѧѧار صѧѧو،القѧѧارئ مѧѧن ھѧѧذه الصѧѧورة الملتھبѧѧة الدلالѧѧة المحشѧѧوة المعѧѧاني 
وكـــــѧـما یقѧول ،ممیѧزة شѧاعر عظѧیم الموھبѧة یشѧعر بجـѧـوھرألاشیاء.مشمسة الكلمѧات

أن الشѧѧѧاعر مѧѧѧن یشѧѧѧعر بجѧѧѧوھر الأشѧѧѧیاء لا مѧѧѧن یعّودھѧѧѧا ویحصѧѧѧي أشѧѧѧكالھا ":العقѧѧѧاد
وأنمѧا مزیتѧھ أن ، وان لیست مزیة الشاعر أن یقول لك عѧن الشѧيء مѧاذا یشѧبھ.وألوانھا

ً ان یѧѧودع زبѧѧدة مѧѧا رآه )٢(ھصѧѧلة الحیѧѧاة بѧѧیقѧѧول مѧѧا ھѧѧو یكشѧѧف لѧѧك عѧѧن لبابѧѧھ و قاصѧѧدا
     وخلاصة ما أستطابھ او كرھھ في نفوسھم، وسمعھ

  :  قصیدتھ یقول بلند مستكملا 
  تلك رامیس

  ثورة الانواع  
  شرقت بالسموم حتى تلاشت 

  صور الطھر في الرؤى الرعناء  
  أحرقت روحھا  
 وذكرى لیال   

 كم تعطرن باختلاج الوفاء
  افق السریر فعلى خ

  استبدت  
  عاصفات  

  بطینتي أھواء 

 
 

الثالѧث وكانѧت ذات " یفѧالوس"ذُكر في الأساطیر الیونانیة  إن سمیر امیس ملكة آشوریة یقال إنھا زوجѧة الملѧك ألأشѧوري *( 
ر ألاسѧاطیر وتѧذك. ولم یرد في التѧاریخ ألأشѧوري ذكѧر ملكѧة أخѧرى غیرھѧا. شأن كبیر في أدارة أمور المملكة مع زوجھا الملك

  تشھىزوجھا الم/ این نینوس :الذي ذكره بلند ، "نینوس"او " نیناس"أقترنت بأبنھا " ریكونو"أنھا أبنة السمكة 
وذُكѧر أن أسѧمھا فѧي .وأن أبنھا سعى في تدبیر مؤامرة للأستیلاء على عرشѧھا فنزلѧت لѧھ عѧن العѧرش وأختفѧت بھیئѧة حمامѧة 

محبوبѧة الحمѧام او "فیعنѧي أسѧمھا " . المحبوبѧة"ومعناھѧا" مات"و،" الحمامة"ا ومعناھ" سومو"ألأشوریة من مقطعین ھما 
 . معجم الاساطیر الیونانیة والرومانیة: ینظر "المُحّبة ةالیمام

     
 

 

        .                                                                                           ٦٥دیوان خفقة الطین ص ال -١
. ١٩٦٣القاھرة ، ٣طبعة ، ٣٩ص، عباس محمود العقاد في النقد والادب، الدیوان -٢  

  طوقت ابنھا  
 فسلت  دماھا

 دودة تتشھى جیفة الارض   
  النائي  ... من صدى أمسھا القریب 

  )١(طوقتھ 



 ٥٠

ً لھѧѧا قدرتѧѧھ سѧѧتخدام االبلاغیѧѧة والتصѧѧویریة فѧѧي  یصѧѧل بالاحѧѧداث الѧѧى ذروتھѧѧا مُسѧѧخرا
 .والطباق التضاد 

  فطوقت ذكریات  
 یتخبطن في جنون الماء

  ھا ھنا 
 عیѧھو لأستعادة، على ما سرح بذھن القارئ تنبیھلاشارة بمثابة ا، ھذا التكرار لاسم

  :نتباھھ لما سیأتي ومما سیظھر في الصورة ألاتیة اوجذب 
  

  ربیع فتى 
 وخریف مضمخ بشتاء  

  

  عصف الشر فیھما  
  اف المرائي  فتوارت خدعة الطھر والعف

 : صاح 
  نیناس  تلك أمك  

 فاسكر برحیق الخطیئة العمیاء
   دنس الماضي السيء

  وحطم 
  )٢(لابناءاتحت رجلیك كعبة 

تغیر مسار الرموز بشكل خضع لعنصر المفارقة مما ، ا أعطى الصورة تمیزھا ـان م
ك التصѧادم وبمقدار ذلѧ. ة الخاصة ومرجعیة الأسطورة ــــن الرؤیــبی، ق التصادم ـحق

. لانحطاطاي دائرة ـــف" سمیر امیس"بعد ان أصبحت . أكتسب النص جمالیتھ الخاصة
ً على مست، وبھذا أكسب بلند تجربتھ ًشعریا وى الرمز ـبتعاملھ مع ھذه الأسطورة تعاملا

ً فیھا خاصة إلامتلاء بالمغزى او بأكثر من مغزى. ذه الصѧورة ـمعتمѧدا فѧي ھѧ. مستغلا
ن الرمѧوز المحملѧة ـفھي غابة م على عالمھا في بنائھا ومنھجھا ، الشعریة الاسطوریة

  .)٣(نفعالیة عالیةابشحنات 
  
  
  

                                                        

   ٦٩ص،خفقة الطین،الدیوان -١
.             ٧٢- ٧٠ص، نفسھ -٢  
روت،دار النھضة العربیةد السعیدالورقي،،قاتھا الابداعیةمقوماتھا الفنیة وطا، ینظر لغة الشعر العربي الحدیث  -٣ ،  ٣ط ، بیـ

     . ١٤٤ص ، ١٩٨٤
ھ ـѧـیــید فـعѧـم یـــن عالـــتي طالما بحث فیھا عـــوبذلك خلق بلند في عالم الاسطورة ال

ً جزء ورة واسѧتلھمھا ـѧـطـمن طبیعتѧھ، الاولѧى ویشѧكلھا حسѧب رؤیتѧھ ھو،فحѧاكى الاس ا
المھ وأسس نظمھ الخاص بѧھ لمھ الشعري ومن خلالھ اعاد بناء عبعد ان ادخلھا في عا

ان ــѧـھا الى ما كـــعـوصل مـــفریدھا ــــتي یـــاة الــــن الحیـــتھ لقوانیــیرؤعلى وفق 
یلتقѧѧي الانسѧѧان بالانسѧѧان عبѧѧر نشѧѧیج "وبѧѧذلك علѧѧى بعѧѧد الزمѧѧان والمكѧѧان لابѧѧد ان ینشѧده 



 ٥١

 )١(قدرتѧھ علѧى الابـــѧـداع والخلѧق والمحاكѧاةالاسѧطورة المتشѧابھ الموحѧد ومنѧھ یسѧتمد 
وتغریѧھ  ولـعــل مــا تــحملھ الاسطــــــورة مـــن خصب ،وحیویة وما تفتحھ للشـاعـر
المقدرة  مـــن عوالم خیالیـــــة ، سواء مــــن حیث تغذیة الخیال الشعري، ام من حیث

ھي تسعــف الشѧاعر فѧي )٢(لعالمالتصویریة ،ام البنــــــاء الدرامي ، الاحساس الحاد با
ربطـــــھ بین أحلام عقلھ الباطن ونشاطھ الظاھرموحدة بین تجربتــھ الذاتیة والتجربѧة 

                   )٣( الجماعیة
ً في اندفاع الشعراء العراقیین، ومنھم الحیدري ،فѧي         وقـــــد یكـــون ھـــــذا سببا

مي ،واللـجـѧѧـوء الѧѧى الاسѧѧاطیر الغربیѧѧة ، أكثѧѧر مѧѧن اسѧѧتخدام أساطѧѧـیر الـѧѧـتراث العѧѧال
كما أشار أحد النقاد الى كثرة ،وقد یعــــود سبب ذلك . التراث العـــربي والـــــــعراقي

مما جѧذب أنتبѧاه .الرموز والاشـــــــارات الاسطوریــــــــــة فیھا،او لشھرتھا الواسعة 
ذلـѧـك أطلاعھـــــѧـم علѧى أسѧالیب الشѧعراء یضـѧـاف الــــѧـى .الشعراء العراقیین الیھѧا 

ویقѧول بلنѧد الحیѧدري فѧي سѧѧبب .)٤(الغѧربیین فѧي أسѧتخدامھا ومحاولѧة تقلیѧدھم فѧي ذلѧك
لجأنѧا  –ى حد ما نѧازك لوا –بدر وأنا  –نحن " لجوء الشاعر العراقي الى الاسطورة 

ي تѧرد فѧي الى أخر تلك ألاسѧماء التѧ، سیزیف، أودیب"فنجد ، الى الاسطورة الأوربیة 
الأ أنѧھ فѧي موقѧع أخѧر )٥(لیصبح للرمز بُعده الذھني المھم في قصیدة الریادة. قصائدنا 

غیر أننا یجب ان لا ننسى بأن ألاوربي الذي رغب في أستلھام : " یقول في ھذا الصدد
ّ بعѧѧد انالشѧѧرقي مѧѧز رال اسѧѧتنفد كѧѧل رمѧѧوزه الاوربیѧѧة التѧѧي توارثھѧѧا عѧѧن  مѧѧا لجѧѧأ الیѧѧھ ألا

بینمѧѧѧѧѧѧانحن الآن فѧѧѧѧѧѧي بѧѧѧѧѧѧدء طریقنѧѧѧѧѧѧا .لیونانیѧѧѧѧѧѧة وتاریخѧѧѧѧѧѧھ واسѧѧѧѧѧѧاطیره المثیلوجیѧѧѧѧѧѧا ا
طѧѧھ بѧѧاقر الѧѧى تفسѧѧیر وظیفѧѧة . وذھѧѧب د)٦(لاسѧѧتیحاءرموزنا التراثیѧѧة بابعادھѧѧا الجدیѧѧدة

البطѧل بѧѧتقمص ، بأنھѧا تحقѧѧق المشѧاركة العاطفیѧة والوجدانیѧѧة اي مشѧاركة "ألاسѧطورة 
طفѧة عѧن طریѧق تحقیѧق فینتج عѧن ذلѧك شѧفاء العا. شخصیتھ التي تصورھا الأسطورة 

   )٧(كما تُعاد الصحة والعافیة العاطفیة الى النفس المضطربة. الرغبات النفسیة 
 
 
 
   
 
 

     

ُقیت على طلبة الدراسات العلیا في ضمحا -١  .٢٠٠٦- ١-١٥عادل كتاب بتاریخ  .د" التوظیف الفني للاسطورة " رات أ ل  
.١٢ص ،ب ط ، دار الجیل للطباعة، القاھرة أنس داود،  ،سطورة في الشعر العربي الحدیثألأ : ینظر -٢   
. ١٦٥ص ، احسان عباس، أتجاھات الشعر العربي المعاصر :  ینظر -٣   
.٧٩ص ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، ١٩٨٦، ١ط ، علي الحداد ، أثر التراث في الشعر العراقي الحدیث  : ینظر -٤   
.  ٥ص، لكاتب العراقي ألانترنیت موقع ا ،حوار مع الشاعر -٥   
  . ٣٦ص ، الادیب العربي بین طبیعة المھمات ومركزیة المراحل،مجلة آفاق عربیة -٦ 

. ٩ص .١٩٧١سنة ،، ٤.مجلة ألاقلام ع، طھ باقر .د ، نماذج من الادب العراقي القدیم وأساطیره    ٧ -   
ً )* برمثیوس(لذلك نجد ً مѧع أرث،بلند الحیدري یعѧیش مسѧتوحدا . تضѧحیاتھ ومستوحشѧا

  .فلا حركة مكانیة تزحزح الانفراد ولا حركة زمنیة مستقبلة تمنحھ 
                       -:فیقول. وتحاول منحھ الخلود وھو المضحي

  وكالذرى
   لك التي لا ترىت



 ٥٢

  في صمتھا القارس غیر الرعود 
  أعیش في موتي

  اقتات
  من سري الذي كان 

  فكان الوجود  
  لاھاجس 

  دى یبحث بي عن ص
  و لا غد 

   یحلم لي بالخلود
  واللیل ان مرّ ولم ینتھ 

  ...لن یسأل الشك 
  )١(ترى ھل تعود

یحمل الذات المتضخمة التي تمنـѧـح /یبحث بي عن صدى/لا ھاجس (فالتردد الصوتي 
وعـѧـدم )اللامبѧالاة(بمقابــــــــــل والشك المتغلغل في نفس برمثیوس الحیدري یقود الى

فѧѧي صѧѧورة لیѧѧل طویѧѧل لѧѧم ینتѧѧھ ولѧѧن ینتھѧѧي ، الامѧѧال والمسѧѧتقبل الجѧѧدوى فѧѧي تصѧѧویر 
ھـѧـنا یفضѧي النظѧر . ترى ھѧل مѧن عѧودة ../لن یسأل الشك/واللیل ان مــــــر ولم ینتھ 

  الى ثورة توتر تشیر الى فقدان الثقة بالمستقبل الامر الذي یقود الى البقاء رھین القیود 
  

 
  

  
  

  
  

ور مھѧم فѧي التѧاریخ ألأسѧطوري لأصѧل قام ھѧو وأخѧوه بѧد). الذي تنبأ(یتوس الأربعة ویعني اسمھأحد أبناء التیتان أیاب: برمثیوس*
لقѧد فѧرض زیѧوس سѧیادتھ . وكان یضمر حقدا دفینا ضد الذین دمروا جنسھ وانتقم أنفسھ بمساندة البشر في إیѧذاء الآلھѧة.البشریة 
. تستحقھ الآلھة  نقریر ما ھو الجزء الذي یقدم من الذبائح كقرباوعقد ذات یوم اجتماعا بین الآلھة والبشر في سیسون لت،الإلھیة 

الأجزاء الغضة في الجلد جانبا  واضعا اللحم والأحشاء،فقدم ثورا ضخما قطعھ بطریقتھ الخاصة،وكان برمثیوس مسؤلا عن التقسیم
وطلѧب مѧن زیѧوس ان یختѧار . الشѧحم العظѧام الخالیѧة مѧن الحѧم التѧي غطاھѧا بطبقѧة كثیفѧة مѧن ، ووضع في الجانب الآخر بكل لѧؤم،

وفѧي غمѧرة . اكتشѧف ان العظѧام خالیѧة مѧن اللحѧم فتملكѧھ الغضѧب، الأبѧیض اللامѧع  مفاختار العظام وعنѧدما أزال الشѧح، حصتھ أولا
ّ ان برمثیѧوس ذھѧѧب الѧى جزیѧѧرة لیمنѧѧوس  ، غضѧبھ منѧѧع النѧار عѧѧن الجѧنس البشѧѧري السѧѧيء الحѧظ الѧѧذي كѧان یعѧѧیش علѧѧى الارض الا

وثمة نص أخѧر یѧذھب الѧى أن برمثیѧوس عقѧب . أخفاھا في ساق نبات أجوف،وحملھا الى البشر ، ة من النار المقدسة وسرق جمر
ً وأخیѧر قتѧل ،بشدّ  وثاقھ الى صخرة فوق جبل القوقاز حیث كان یعیش نسر على كبده نھѧارا ثѧم یسѧترجعھ برمثیѧوس مѧن جدیѧد لیѧل

وینظر أیضا معجم الأعلام في ألأساطیر ، ١٦٤,١٦٨,١٦٩ص ، طفي الخوريل،ینظر معجم ألأساطیر . ھرقل النسر وأطلق سراحھ
  .  ١٠٠,١٠١ص،والرمانیة  ةالیونانی
  . ١٠٦،ص "برمثیوس"خطوات في الغربة، قصیدة -١

 :وھذه صورة برمثیوس المقید 
  ھذي یدي 

  نفضت منھا غدي 
  والف وعد راسف في القیود 

  فلیحلم النسر بأمواتھ 



 ٥٣

  )١(لخلودولتحلم الموتى بسر ا
، ھنا أنھیار في العزیمة وھو ما لا یتفق مع الرمز الأسطوري الذي یѧنھش النسѧر كبѧده

 ً ً لـیلѧѧـتئم لــѧѧـیلا او تخѧѧور ، فـѧѧـیعود الـѧѧـنسر الـــѧѧـیھ ثانیѧѧة مѧѧن دون ان یھѧѧن ، نــھـѧѧـارا
. الѧذي یرمѧز الѧى العѧذاب الانسѧاني،)*سѧیزیف(أتكѧاء علѧى )طاحونѧة (ي قصیدة ف.قواه

واذا كان الرمز الاسطوري قد ،والعبث واللاجدوى ،الجھـد غـــــیر المثمر و،اللانھائي
بمѧا قѧام بѧھ مѧن رفѧع الصѧخرة الثقیلѧة مѧن سѧفح ،عوقب لسخریتھ بالآلھѧة وتمѧرده علیھѧا

فالشاعر  ، تدحرجت الى أسفل ،جبل فــــي الجحیم الى قمتھ حتى اذا شارفت على ذلك 
مـــل ثــѧـقیل یستنـــѧـزف الـــѧـدم والجھـــــѧـد فكلاھما حـ)الصخرة(بـ )الخطوة(استبدل 

  :یقول.والعرق المتصبب
 تلك ھي الأرض 

  فلا تعجبي 
  ان مر بي الفجر وما مر بي 

  قد كان لي 
  درب وكانت رؤى 

  تواعدا 
  والامس في مأرب 

  ومات ما كان 
  سوى خطوة لما تزل تبحث عن مھرب 

  شدت بساقي وما راعھا 
  من مشرقي الدامي

   ربي ومن مغ
    شيء سوى أصداء إیقاعھا

  غبي ...تئز في صمت عمیق 
 أحسھا تصرخ في مسمعي 

  
  . ١١٠ – ١٠٦،ص خطوات في الغربة  -١
. رمزا للجھد غیر المثمر والعذاب اللانھائي والعبث واللاجدوى، من اشھر أساطیر العذاب تداولا في الشعر الحدیث : سیزیف*

وعѧاش البشѧر فѧي أمѧان . ھیدز فقّید الموت حتى أقفرت الدار الآخѧرى مѧن القѧادمین الجѧدد ویروى ان سیزیف تسلل الى مملكة
فأرسل آریس الѧھ الحѧرب ففѧك المѧوت مѧن أغلالѧھ وأطلقѧھ یفتѧك فѧي النѧاس وعوقѧب سѧیزیف علѧى سѧخریتھ ، وطالت أعمارھم 

تى اذا أوصѧلھا الѧى القمѧة انقلبѧت منѧھ بالآلھة وحكم علیھ بالعمل على رفع صخرة ثقیلة من سفح جبل في الجحیم الى أعلاه ح
 .وتدحرجت الى أسفل مرة ثانیة

  وتنظر الرمز ألاسطوري في شعر بدر شاكر، وتنظر مصادره،٧٥معجم الأعلام في ألاساطیر الیونانیة والرمانیة ص : ینظر
  

  ... آفاق 
  )١(یا للعبث المتعب

الѧذي ،مي اللانھѧائي كذلك ھي منبع العѧذاب الѧدا،ھنا ھي مركز جذب الشد )فالخطوة (
ن الѧѧولادة ـــѧѧـبرحلѧѧة زمنیѧѧة عمریѧѧة تبѧѧدأ م فѧѧي صѧѧورة شѧѧعریة یصѧѧفھا یجسѧѧده الشѧѧاعر



 ٥٤

ذه الخطѧوة الثقیلѧة ــѧـوإیقѧاع ھ.دورة لا تنتھѧي ) مغربي(والى الموت )مشرقي الدامي (
فѧي صѧمت (فلجѧأ الѧى أدخѧال إیقاعھѧا . من العبث واللاجدوى من غیر مبѧالاة بالعѧذاب 

ا یعطѧѧي ـــѧـوم. ومѧا لھѧذه اللفظѧѧة مѧن شѧعور  بحجѧم الالѧم)تئѧز(وھѧي ،)غبѧي....عمیѧق 
ا أوحѧت ــــــѧـوم)العبѧث المتعѧب(فھѧو ،صوت حروفھا من تѧوتر فѧي ألاذن وألاحسѧاس

قــــѧـد تمѧرد ) سѧیزیف(فـــѧـاذا كــــѧـان .مѧن تجسѧد للضѧیاع والتمѧرد)فѧاقا(ایضا لفظѧة 
یفترقѧѧان علѧѧى ، فزمنѧѧھ وذاتѧѧھ .والѧѧزمن علѧѧى النѧѧاس فѧѧأن الحیѧѧدري متمѧѧردٌ ،لھѧѧة الاعلѧѧى 

 : فھما اللذان یولدان ضیاع الجھد، ذوات الأخرین وعن زمنھم العام
  فاق ا

   لعلي كذا.. لا أدري 
  ظلّ بلا لون 

  و لا مسندِ 
   لــــن أسأل الفجـر أذامرّ بي
  واللیــل ان غمغم في مرقدي
  عما سیبقي النور من قصتي 
  وكم سیمحو اللیل من مشھد 

  لن أرتمي 
  ناس في منیة الك

ً یدي دھولن یقود ال   ر یوما
   فالناس

  ما أقبح آلامھم  
  ھذا بلا أمس 

 )٢( وذا في غدِ 
  
  
  
 

  
  

 

  ٢٣ص) قصیدة طاحونة( خطوات في الغربة  -١
٢٣،صنفسھ -٢  

، تقود الى تفѧرد الخطѧوةفي صورة شعریة  ،)سیزیفیة( ةھنا تتشكل الملامح الأسطوری
ً مѧѧن شѧѧأن بنѧѧي الانسѧѧان ل لأن مثѧѧل ھѧѧذا . ضѧѧعفھم او تسѧѧلط الѧѧزمن القھѧѧري علѧѧیھمتغیѧѧرا

العذاب الذي یتمثѧل فѧي عمѧل غیѧر مجѧد ،ومѧع ذلѧك فھѧو متجѧدد لا النشاط یقود الى ھذا
 . ینتھي

  والارض ما زالت على عھدھا 



 ٥٥

   تدور
 حول الأبد الأسود 

  طاحونة 
  أطربھا جھدھم  

  فلم تسل عن ثورھا 
  )١(المُجَھدِ 

وظلمѧة الأفѧق القریѧب فѧي ، لانـكسار النفسѧي الشاعر من ا ةرما صولاحظ ھــــــنا ـــن
نظر الشاعر الى الحیـاة ودورانھا في طاحونة زمنھا الأسود بما تشیر بھѧذا اللѧون ومѧا 

ولا أظѧѧـن ان أحــــѧـدا قـــѧـد یغفѧѧل عѧن ھѧذه العبقریѧѧة والتفѧنن فѧي توظیѧѧف . یѧوحي الیѧھ
لمѧا یغنѧي ، بلنѧد مѧن التѧراث  وكیѧف اسѧتوحى. مضمون الاسطورة فѧي بنѧـاء القصѧیدة 

  .أفكاره ومضامینـھ المعاصــــرة
مستشھدا بھا لیخلق من ذلك الشكـل ، فھــــو أخذ ما یمتزج مع حالتھ وفكرتھ الشعوریة

استنطاق الشكل التراثي من خلال الاستعانة بالدلالѧة "الفني الجدید للقصیدة العربیة فھو
الغایѧة مѧن اسѧتخدام ’ )٢("تھا الأصѧلیةلاستخدامھا في خلѧق انعكѧاس متطѧور عѧن صѧور

الاسѧѧطورة ھѧѧي التوظیѧѧف الجدیѧѧد لھѧѧا بمѧѧا یعكѧѧس حیѧѧاة الحاضѧѧر والام العصѧѧر ومعانѧѧاة 
 الجیل ومستقبلھم الضائع

ونحن نھش لصورة البطل ألاسطوري لأنھ یحقق "وفي ھذا الصدد یقول السید قطب   
استعمــــال )٣(..."ود الأرضــیةغبات إنسانیة تعوقنا عنھا الضرورات والــقــیر الــــــن

فیلوذ ،الشاعر للاسطـــورة لیعــبر عــــــن عواطف الانسان وطموحھ وبعض مخاوفھ 
، والѧـیأس.  .والحѧب ،لیعبر عن قیمھ ومثلھ منھا الخلود والتضѧحیة،لاسطوريابالرمز 

 ھواستخدامـѧѧѧـ مزاودیѧѧѧببلنѧѧѧد مسѧѧѧتخدما ر  ولیقѧѧѧ )٤(....والخیانѧѧѧة، والصѧѧѧبر،والرغبѧѧѧة 
عنصѧѧر الحكایѧѧة الرمزیѧѧة وتوظیفھѧѧا فـѧѧـي بــѧѧـث ھــѧѧـمومھ ورسѧѧم تجربتѧѧھ بھѧѧذه اللغѧѧة 

وبѧѧاختلاف لغتѧѧھ الشѧѧعریة ، فانѧѧھ یتحѧѧدث عѧѧن نفسѧѧھ ، فѧѧـعندما یتحѧѧدث الشѧѧاعر ، الفنیѧѧة
 ً ً منھѧѧا رسѧѧما فѧѧاعلا یـنѧѧـقل صـѧѧـوتھ الѧѧـداخلي بانتقالѧѧھ طبیعیѧѧة لأجѧѧل تھدئѧѧة ، ؛جاعــѧѧـلا

ویلقاه من خلال . ـھ للبدء مـــن جدید بالتأمل بما حولھعواطفھ النفسیة ولأسترداد أنفاس
  .ذلك الاسترجاع 

 
 

 

٢٥خطوات في الغربة ص -١  
. ١١٨ص ، علي الحداد، اثر التراث في الشعر العراقي الحدیث -٢  
. ١٠ص ، دار الفكر العربي، ٣ط ، سید قطب، النقد الادبي أصولھ ومناھجھ -٣  
                     .٢٢ھم في أعداده عدد من الباحثین،منشورات وزارة الاعلام،صالشعر والفكر المعاصر،أس: ینظر -٤

لال تسѧلیط الضѧوء علѧى ـــــѧـن خـــوم -دث وقضیةــــكح –فینمو الموضوع الشعري 
 :إحداث شخصیة ماضیة أسطوریة یتوجھا الشاعر بالتوظیف في شعره فیقول

  مھجور كاللیل أنا 
  كالصمت أنا مھجور 

  ب یدي وھنا قر



 ٥٦

  ملء غدي 
  ي دجى مقرورادنی

  بیداء 
  ربداء 

  ونداء مبتور
  ودھور تتساقط تجرفھا امواه 

  وأنا الانسان المغرور
  أغور

  أغور 
                                                                    )١( ؟..فѧأین الله 

وشعوره بغربة . وسخطھ  ور الشاعر على ما حولھ من الناس والأشیاءــرھنا نفـــیظھ
ل مفردة توحي بتلك  الصورة التي یشعر بھا ویرسمھا بھذه التشبیھات ــــــوك، الروح 
ع للغتھ الشعریة ــوالإضافات الجدیدة التي تُظھر الأسلوب الفني الممیز والممت، الحسیة

جى دنیاي د( لة فقولھـــعمـوولعھ بصیغة المفعول التي تطغى على اغلب صیغھ المست،
ذه المجѧازات الجدیѧدة التѧي حفلѧت ـــــѧـفھ) الانسѧان المغѧرور (،) نداء مبتѧور(،)مقرور

تعاطف ـفعال والѧـѧـارة ألانــــك إثــــویقصد الشاعر من وراء ذل.  بھا دواوینھ الشعریة
ة والتي یѧأتي بھѧا بغیѧة إثѧارة ـــیمــة الألــــوخاصة عاطفة الألم او العاطف، لدى القارئ
والیѧѧѧأس ، والسѧѧѧخط، شѧѧѧعرھم بمѧѧѧا یѧѧѧنغص حیѧѧѧاتھم ویكѧѧѧدر صѧѧѧفوھا كالحسѧѧѧد القѧѧѧراء وت

لبنѧاء تجاربѧھ  راثѧيون التـویستمر بلند في انطلاقѧھ مѧن المضمѧ، )٢(ونحوھا....،والظلم
وبمقѧѧدار مѧѧا یمثلѧѧھ مѧѧن أسѧѧماء الشخصѧѧیات التاریخیѧѧة  .الشѧѧعریة مѧѧن ھѧѧذا المصѧѧدر الثѧѧر

یـѧѧѧـن الــحیــѧѧѧـاة والـѧѧѧـسلوك المشѧѧѧھورة والمѧѧѧدن ومراكѧѧѧز الحضѧѧѧارة المھـمѧѧѧـة ومـضامـ
لــكونھـا أشیاء حدثت في التاریخ السیاسѧي والاجـتماعـѧـي والحضѧاري لــѧـلأمة عبѧر ،

ّ أنھ لا یتعامل مع التاریخ من مـنطلق الحقـــائق المجــــردة بل یضѧفي .امتداد زمني ألا
عانة بجѧزء وواقعھ وطبیعة الحالѧة النفسѧیة التѧي دفعتѧھ الѧى ألاسѧت،علیھ الشاعر من ذاتھ

ً الى بعض الشخصیات ذات الشѧھرة العالمیѧة والتاریخیѧة،من التاریخ  مѧن ذلѧك ، مشیرا
  :  یقول) اعتذار(في قصیدتھ  دباما تناولھ من رمز السند

                                
١٨٣خطوات في الغربة ص -١  
. ١٨٣ص ،ضة القاھرة مكتبة النھ ١٩٦٠، ٦ط، احمد الشایب ، أصول النقد الادبي : ینظر -٢  

  معذرة ضیوفنا الأسیاد  
  قد كذب المذیع في نشرتھ ألأخیرة 

 فلیس في بغداد 
  بحرٌ 

  و لا در و لا جزیرة 
    دوكل ما قال بھ السند با



 ٥٧

  عن ملكات الجان 
  عن جزر الیاقوت والمرجان 
  عن ألف ألف من ید السلطان 
  خرافة من نسج قیظ الصیف 

  ) ١(في مدینتي الصغیرة
في إضفاء حقیقة تاریخیة لھذه الفتــرة الزمنیة من  دنلاحظ كیف التمس برمز السند باف

صورھا في  وانھ محط أنظار المحتلین والطامعین بـخـــیراتھ، تاریخ العراق السیاسي 
ء فـѧـي قصѧیدة وكل لفظة توحــي الـــى شـي. السیاسیة هصورة شعریة بین وجھة نظر

ن الغربѧاء یالѧذي أغѧرى ھѧؤلاء الوافѧد دومѧن السѧند بѧا. دادفѧي بغѧ) بحر(بلند سواء قولھ
   .والتي حُرم أبناؤھا منھا، وأقنعھم بھذه الدرر و الكنوز المدفونة بأرض العراق

ویذكر بلند أیضا بعض شخصیات تراثیة ، مѧن ملѧوك وقѧادة وأبطѧال مثѧل إشѧارتھ الѧى 
 : آشور بانیبال 

  ما أخلد الموت 
  وھاآشور 

  لشعور محاجر غص ّ بھا ا
  بصلبھا ھذا السنا الحجور 

  في كوّة 
  القصر الذي یغور 

  )٢(یغور 
ً مѧѧن وجѧѧوه التعبیѧѧر بالصѧѧورة"نلاحظѧѧھ ھنѧѧا لѧѧیس ألا ) آشѧѧور(والرمѧѧز  ً مقنعѧѧا     )٣("وجھѧѧا

ولو أنتقلنا ألآن الى التراث الدیني وما شكّلھ في شѧعر بلنѧد الحیѧدري مѧن توظیѧف فنѧي 
  .لتاریخي والأسطوري رائع لا یقل عما كان علیھ التراث ا

 
 
 

   

.٦٦ص ، ،الدیوان أغاني الحارس المتعب  -١  
٨ص، )صورة(قصیدة،خطوات في الغربة -٢  
  . ١٩٥ص ، عز الدین اسماعیل، الشعر العربي المعاصر -٣

ثѧѧل بالكتѧѧب السѧѧماویة المتمبلنѧѧد الحیѧѧدري مѧѧن المѧѧوروث الѧѧدیني أفѧѧاد الشѧѧعراء ومѧѧنھم 
.                              سواء ما ورد في التوراة او الإنجیل او القرآن ریة ستقاء صورھم الشعفي ا، المقدسة

الѧذي یمثѧل احѧد أوجѧѧھ التعبیѧر المقنѧع مѧن وجѧѧوه ،واتخѧذ بلنѧد رمѧوزه الفنیѧة منھѧѧا
الѧذي تسѧتدعیھ التجربѧة الشѧعوریة  -كمѧا یѧراه عѧز الѧدین اسѧماعیل –التعبیر بالصѧورة 

ا لھا من خصوصѧیة فѧي كѧل عمѧل شѧعري ھѧي التѧي التجربة الشعوریة بم"للشاعر لأن
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التفریѧѧغ الكلѧѧي لمѧѧا تحمѧѧل مѧѧن عاطفѧѧة او فكѧѧرة ، تسѧѧتدعي الرمѧѧز القѧѧدیم لكѧѧي نجѧѧد فیѧѧھ
  )١("شعوریة

فھѧو یتضѧح فѧي شѧعر بلنѧد سѧواء مѧن ، والقرآن الكریم یمثل المظھر الأول لھѧذا التѧأثیر
ى آدم وخروجѧھ مѧѧن ومنھѧا الإشѧارة الѧ.اسѧتلھام بعѧض معانیѧھ ام اقتبѧاس بعѧض أفكѧاره 

وقѧѧѧد یلجأالشѧѧѧاعر الѧѧѧى أعتمѧѧѧاد ه علѧѧѧى توظیѧѧѧف الصѧѧѧورة  ...،ألأنبیѧѧѧاء والرسѧѧѧل،الجنѧѧѧة 
ѧن القصѧة مѧي الجزئیة او الكلیة الموحیѧض ص القرأنѧـدم بعѧـر یستخــѧا أن الـشـاعــѧكم

ألفاظھا من القصة القرآنیة ذاتھѧا كѧي یѧوحي بعالمھѧا المـѧـؤثر فــѧـي الــѧـنفس إلانسѧانیة 
ً صѧورة المـѧـرأة الــѧـتي طالمѧا أظھـѧـر ) جحѧیم(ھ تلك  فѧي قصѧیدةومن إشارت، مصѧورا

  .سخــطــــــــھ علیھا 
  یا أخت حواء التي آدم

  باع جنان الخلد من أجلھا 
  وجاء للأرض صریع ألآسى 

  وأسكن الدنیا 
  )٢(على وحلھا

وھكذا یستقي بلند مѧن ھѧذه القصѧة مѧا یناسѧب وضѧعھ النفسѧي فھѧو یشѧیر الѧى مضѧمون 
ѧѧا وفحѧѧر منھѧѧاس المباشѧѧة دون الاقتبѧѧي . وى القصѧѧري فѧѧود البشѧѧللوج ً فیجعلѧѧھ شѧѧاملا

  :ألأزمنة كلھا
  نحن من نحنُ 
ً؟    ألسنا بشرا

  عمرنا من خفقة الطین الحقیر 
  أمنا حواء إثم صارخ

  أمسھا ما زال ما خور الشرور 
  رقصة الأفعى التي غنت بھا 

  لم تزل 
  تصرخ في كل الصدور 

ً لمأساة    )٣(الورىلم تزل دربا
 ً ً معاصرا   .حیث أفاد من القرآن ووظفھ توظیفا

 
 

  ١٩٥الشعر العربي المعاصر ص -١
  ١٧٠ الدیوان ،خفقة الطین ،ص -٢
 ١٧٠نفس المصدر ، ص -٣

 

 
كاقتبѧاس . او التلمѧیح،وھكذا نرى بأن الشѧاعر أفѧاد مѧن القѧرآن الكѧریم سѧواء بالإشѧارة 

الامѧر .ر ان تسѧتغرق فѧي إبعادھѧا سѧاعدت فѧي تكѧوین الصѧورة مѧن غیѧ،لفظة او عبارة
 ً ً وبسѧیطا ولا ، وبعبѧارة أخѧرى ان الاسѧتفادة تكѧون موضѧعیة. الذي یجعѧل دورھѧا ثانویѧا
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او علѧѧى ، وقѧѧد تكѧѧون العلاقѧѧة قائمѧѧة علѧѧى المشѧѧابھة . تلقѧѧي ظلھѧѧا علѧѧى بنѧѧاء القصѧѧیدة 
          :                       ولإكسابھ دلالة جدیدة من مثل قولھ. الابتعاد في القول 

 غیر الھوى 
.. وانخذلت حواء  

 حواء 
 ذات الأعین الشریرة 

 كأنھا
)١( مناجم مھجورة  

ً جدیѧѧدة  فیѧѧأتي ھѧѧذا . فعمـѧѧـد بلـنѧѧـد علѧѧى ان یشكــѧѧـل مѧѧن التѧѧراث الѧѧدیني صѧѧورا
 ً ً ،التشكیل أما جزئیا بعѧد ،مُسقط علیھ قناعاتھ الفكریة او الشѧعوریة.ةلصورة معین،او كلیا

لكي تنسجم مѧع موقفѧھ وفنѧھ وھѧذا یѧدل علѧى أیمѧان الشѧاعر بأھمیѧة ان بث فیھا روحـھ 
ومــѧѧѧـن .التѧѧѧراث والافѧѧѧادة منѧѧѧھ بمѧѧѧا یلبѧѧѧي مطالѧѧѧب التعبیѧѧѧر عѧѧѧن التجربѧѧѧة المعاصѧѧѧرة

المصادرالــدینــیـѧѧѧـة الــѧѧѧـتي اسـѧѧѧـتقاھا الحیѧѧѧدري ایضѧѧѧا مѧѧѧا ورد فѧѧѧـي الكتѧѧѧب المقدسѧѧѧة 
حیث توجھ بلند نحو ھѧذه .روادشأنھ شأن بقیة جیلھ من الشعراء ال).كالتوراة والانجیل(

 .وقد جاء ذلك على نمطین في الاداء.الكتب المقدسة، لتشكیل صورة شعریة
وھـــو النمط الرمزي،الذي یذكر فیھ المسیح والیعزر ،وبعض الاسمــاء  :النمط الاول 

  .    التي یرد ذكرھا في التاریخ الدیني الیھودي والمسیحي
العبارات والكلمات المأثورة لتدخل في بنـاء الصورة  ھــو اقتباس بعض :النمط الثاني

الذي أخـذ فیھا الیسوع ) العشاء الأخیر(فـقد افـــاد الشــاعر مـــن قصــــــة . الشعــریة
وقد وردت القصة في أناجیل العھد الجدید مـن الكتاب ..)الخبز وبارك وكسر وأعطى(

استقبل تلامیذه قبѧـل ان یقѧوم )السلام علیھ(عیسى بن مریم ، ان السید المسیح ، سالمقد
ھم یأكلون أخذ یسوع ُ "یـھوذا بـتسلیمھ الــى الــــیھود وجلس مع تلامیذه یأكلون وفیما 

ُوا ھذا ھو جسدي :الخبـز وبــــارك وكسّرَ وأعطى التلامیذ وقال وأخذ الكأس . خذوا كُل
 ً لذي یُسفك من أجѧل كثیѧرین اشربوا كلكم لأن ھذا ھو دمي ا: وشـكـــر وأعطــاھم قائلا

وأقول لكم إني من الآن لا أشرب ُمــن نتاج الكَرمة ھذا الى ذلك الیѧوم .لمغفرة الخطایا
ً فѧي ملكѧوت أبѧي نѧراه یضѧمنھا ) توبѧة یھѧوذا(ففѧي قصѧیدة  )٢(حینما أشربھ معكم جدیѧدا

 :فحوى القصة دون ألاشارة او التمثیل الكامل لتفصیلاتھا

 
 

 

   ٨٤-٨٣خطوات في الغربة ، ص -١
  .٤٩ص ،الإصحاح السادس والعشرون، أنجیل متي، العھد الجدید، الكتاب المقدس -٢

  أنا أدري 
  ان شعبي یأكل الحقد عروقھ  

   ھكلما أبصر بي الوحش الذي داس حقوق
  كلما أبصر بي اللیل الذي سدَّ طریقھ 



 ٦٠

  أنا ادري 
  أي وحش

  أي لیل
  كنت یا شعبي علیك 

   أنا ادري
    كیف ألقیتك في الدرب

  ولم اترك لدیك 
  غیر جوع ٍ  

  ودموع ٍ 
  )١(ِ◌ ودمار 

ً الـــى مــــا كـــــان یعانیھ المجتمع من الفقر والجوع وكیف سرق المستغلون  مشیـــرا
والمتسلطــون على الشعب المقھورعرقھ وجھده وخیراتھ ولم یبق لھ ألا الѧدمار والالѧم 

 . والعوز
ً ،رموزه ودلالتھ كقوى مؤثرة ھكذا تعامل بلند مع المصدر الدیني ب ً أساسیا تشكل مكونا

فھذه المرجعیات الإنجیلیة كانت مصادر غنیة بالإیحاءات . فـــي قــلوب وأذھان الناس
 : والرموز الشعریة بما تحتویھ من عذابات الصلب ومفاھیم التضحیة والفداء

  تسمّر الصلیب في الجباه
   وتصلب المسیح كل ساعةٍ 

   )٢(ل لحظةٍ تصلب ھذا المیت ك
الاثنى عشر الذي " علیھ السلام"احـد تلامذة السید المسیح )* الاسخروطي(ویھـــــوذا 

وسلمھ الى قاتلیھ حسب ما أوردتھ القصѧة ،ورد ذكـــره في الإنجیل وقد وشى بالمسیح 
وربطھا ،لذا لجأ الشاعر الى استعمال ھذه الشخصیة للتعبیر عن الخیانة ...الإنجیلیـــــة

عن یھوذا ) بلند الحیدري(ویصرح الشاعر .ایات الخیانة المتجددة طــوال العصوربحك
كما تنكر یھوذا .وباع كل شيء برخص ،العصر الذي تنكل لكل القیم والمـثل العلیـــــا 

  ): یھوذا(فھو یقول في قصیدة " علیھ السلام"لمثل وقیم السید المسیح 
  اجل وأنت .. أنت..كانت تصر یداك

  لم نبن في أحلامنا بالأمس بیتا فكأننا 
  لیضمنا

 ً   دربا
  

 

  .  ١٤٦- ١٤٥خطوات في الغربة  -١
.١١ص)خیبة الانسان القدیم(الدیوان، رحلة الحروف الصفر،قصیدة -٢  
.٤٨ص ،الإصحاح السادس والعشرون،العھد الجدید، الكتاب المقدس، انجیل متي: ینظر. * 

  وأیمانا 
 وصمتا

  وكأننا بالأمس لم نُقسم
  شدت یداك على یدي  وما
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  لتنیر من أمسي غدي 
  أنت : یا من وقفت تقول

  أنت ..یا من وقفت مع العیون القاتمات تشیر 
  أنت .. یا من وقفت مع الأیادي الآثمات تصر 

  )١( اجل وأنت
وتعبیر عن الدلالة الزمنیѧة ، تشكل عناصر فعالة في الصورة الشعریة" فھـــذه الرموز

والماضѧѧѧي ، فھѧѧѧي مѧѧѧدارات توصѧѧѧل ألازل بالأبѧѧѧد، رمѧѧѧوزمѧѧѧـن خѧѧѧلال ھѧѧѧذه ال، للѧѧѧنص
یتبѧѧین لنѧѧا )٢("وبالتѧѧالي فھـѧѧـي تـــѧѧـتضمن عمѧѧق الصѧѧورة للحاضѧѧر الأبѧѧدي بالمسѧѧتقبل

التوظیѧѧف الایجѧѧابي للصѧѧورة الموروثــѧѧـة الـѧѧـمستمدة مѧѧن المصѧѧادر الدینیѧѧة وعملѧѧھ فѧѧي 
ومثــѧѧـل ھــѧѧـذا .والحѧѧدث ونـمـѧѧـوھا او بـѧѧـلورة الحѧѧـالة الشعــوریــѧѧـة ،تطѧѧویر المعنѧѧى

للتضمین الفني وظیفة ھي في الغالѧب )محسن أطیمش.د(التـــوظیف ھو ما أشار الیــھ 
وقѧѧد اثبѧѧت بلنѧѧد الحیѧѧدري جدارتѧѧھ فѧѧي رسѧѧم  )٣(لتطѧѧویر المعنѧѧى اوالحѧѧدث اوللتسѧѧامي

الصورة التي مزج فیھѧا بѧین الأدیѧان الثلاثѧة فѧي أبیѧات تشѧع بالمتعѧة الفنیѧة والمفѧردات 
  :  عن مسیرة الانسان العمریة والدینیة، والمعاني المعبرة  تءابالإیحا ةالمشبع

  من ألف عام یا صغار قریتي الكئیبة 
  كنا الحروف الصفر

  في التوراة 
  والقرآن 
  والإنجیل

  كنا الجفاف الصلب في الأزمیل
  نحفر في عیونكم ظلالنا المریبة 

  تعبد  في أعماقكم 
  تصیر تاریخا بلا رجال 

  و تارة  فیستطیل الحرف فھ
  تعكف في ابتھال،مئذنةٌ 

  وكانت الظلال
  وتارة ً 

  
 

. ١٦٧، خطوات في الغربة -١  
                    .   أداب بغداد، ١٩٩٥،دكتوراه، كاظم صلیبي، توظیف التراث العربي في الشعر العراقي المعاصر -٢
٢٢٨ص ، دیر الملاك: ینظر -٣  
  

  كنیسة في وحشة الجبال 
  اء وتارة مشانق سود

  أو حبال 
  تعرفھا دروبكم   



 ٦٢

  تعرفھا ذنوبكم في القریة الكئیبة 
  من ألف عام 

  كنا الحروف الصفر في ألإنجیل 
  والتوراة 
  )١(والقرآن

وقѧد صѧاغھ .یبین ھــنا مـــأساة الانــسان المــتكررة عـبر الازمان وظلم الانسان لاخیھ
رجة المأساة ومن ثم فان العبѧارة فـــي سیـــاق شعوري كثیف یبلغ أحیانا د" الحیــدري

  )٢("المكررة تؤدي الى رفع مستوى الشعور في القصیدة الى درجة غیر عادیة
.   قـــد أسѧتغنى عѧن عنѧاء الإفصѧاح المباشѧر عѧن كثافѧة الѧذروة العاطفیѧة،الشاعـر بھــذا

وبقـѧѧـدر مــѧѧـا تـѧѧـكون الثقــѧѧـافة المعاصــــѧѧـرة ضѧѧروریة وأساسѧѧیة فѧѧي فھѧѧم المشѧѧكلات 
ً . الإنسانـیـــة، والحضاریــة المعــاصرة یـــــكــــون الـــتراث الإنسانــــي ضروریـــــا

ذلك ان الحضارة الإنسانیة ھي وحѧدة لا . وربــــط ماضي الإنسان بحاضره،بالتواصل
وھѧي تجѧدد دائѧم مѧع الفѧـكر كالشѧاعر ، وھي في صراع دائم كالحیاة مѧع المѧوت،تتجزأ

لذلك فالشاعر سواء عاش حیاتھ في رموز عصره أم عــاشھا . ة في تعابیره التصویری
 نبیــѧـن الإنسѧا، في رموز الحضѧارة الإنسѧانیة فھѧو إنمѧا یجسѧد وحѧدة الوجѧود البشѧري

 ..بدنیا وقدریا، والعالم والأشیاء 
إیقاع  ھتعبیر وجداني عن الحیاة بالكلام یتحقق فی"فــالشعـــر كـما یـــقول العـقاد       
ً جدیدة مغایرة لما ألفناه )٣("خاص وقد یتلاعب الشاعر بصوره وألفاظھ لیقدم لنا صورا

لبعض صورھا ومفرداتھا ، الفھم  ةوقد تشعر بنوع من الغموض وضبابی، في أشعارنا
ویــظل ھــــذا الرفض قائما حتى نستوعب تلѧك ، وقد یقودنا ذلك الى النفور والــرفض

                                              .              الصورة الجدیدة 
ً وان یتخѧذ الحیطѧة فѧي اسѧѧتخدامھ  فـلذلــѧـك عـѧـلى الــشاعــѧـر ان یــѧـكون حѧѧـذرا

حتѧى لا یѧѧورث ) دینیѧة او تاریخیѧة(أي مــѧـصادره التراثیѧة . للاسѧاطیر او الحكایـѧـات 
بتضѧѧѧلیل التعمѧѧѧیم فѧѧѧي اسѧѧѧتخدامھا دون حیطѧѧѧة وحѧѧѧذركفیل "الغمѧѧѧوض فѧѧѧي شѧѧѧعره لأن 

خاصة تلك التي قــѧـد تــثیــѧـر فینѧا اشѧمئزاز او تبعѧد القѧارئ عمѧا یѧدور فѧي )٤("القارئ
  .النص من واقع اجتماعي یعیشھ في العصر الحاضر

  
  

  

  .٨٠ – ٧٩ص ، الدیوان رحلة الحروف الصفر -١
.٢٥٣ص ، قضایا الشعر المعاصر  -٢  
.١٠ص ،١٩٧١،المصریة العامة للتألیف والنشر  الھیئة، عبد القادر القط، نقلا عن قضایا ومواقف -٣  
. ١١٨ص،١٩٨٥ - ١٤٠٥، ١عز الدین منصور ط . د ،دراسات نقدیة  ونماذج حول بعض قضایا الشعر المعاصر  -٤

.لبنان –بیروت   
 ان استخـــدام رمــــوز المسیح والبرمثیوس وسیزیف لدلیل على العــذاب والألام التي

 : یقول. یواجھھا الانسان المعاصر 
  لا تأخذن الرائي بجریرة ما رأى 

  لا السامع بجریرة ما سمع و



 ٦٣

  فبالأذن التي أعطیت سمعنا 
  والعین لا تشبع ،وبالعین التي وھبت رأینا 

  والأذن لا تمتلئ من السمع   ، من النظر
  )١(نقول الحق،وبمشیئتك القائمة عل الحق 

یرى،غیر انھ لایستطیع ان ینطق فصورة الانســان الــتي یرسمھا الشاعر،وھویسمع و
ً من أولئك المتجبرین فلا فائدة من تلك .بكــلمة الحــــق،ورد الظلم عن المظلومین خوفا

ً عن اداء وظیفتھا وقد یلمّح الشاعر ھنا الى نفسѧھ . العین وتلك الأذن،فـھي عاطلة قسرا
  .وتغیر الواقع المریر حوانھ غیر قادر البو. ھو
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 

. ١٧ص ، حوار عبر ألأبعاد الثلاثة  -١    

  : المبحث الرابع
  : مصادر اخرى للصورة -



 ٦٤

إن الشѧѧاعر فنѧѧان یعѧѧیش تجربѧѧةً داخѧѧل نفسѧѧھ ، وھѧѧذه التجربѧѧة ،لھѧѧا أرتبѧѧاط بمشѧѧاعره و 
و إذا كان الشѧاعر یلجѧأ الѧى الصѧورة لتجسѧید تجربتѧھ، فلѧن یغیѧب عѧن بالѧھ أن . أفكاره

ة فنیة ، قبل أن تكون وسیلة بیѧده، للتعبیѧر عѧن أفكѧاره و والصورة أدا. الادب خلق فني
، )١(ھѧѧاو قѧѧوة إیحاءأھمیѧѧة الصѧѧورة تكمѧѧن فѧѧي إیجازھѧѧا، وجѧѧدتھا أنفعالاتѧѧھ ، وبѧѧم أن 

إیحاء ، أي "و أن الفن في أساسھ . وبعدھا عن الاداء المباشر، قصد التأثیر في المتلقي
بھѧذا یفѧرض التفكیѧر علѧى  تعبیر غیر صریح ،او غیر مباشر عن فكѧرة او معنى،وھѧو

مѧن غیرھا،لتعѧدد المѧؤثرات  وبلا شك فأن الاثار الفنیѧة، تكѧون أشѧد إیحѧاءً . )٢("متذوقھ
ً مѧѧن الحѧѧدیث، بمѧѧا یرافقѧѧھ مѧѧن . التѧѧي تتضѧѧمنھا فقѧѧد تكѧѧون صѧѧورة القѧѧدیم أشѧѧد إیحѧѧاءا

یجѧب یѧأتي للقѧارئ بصѧورة "علѧى ان نشѧوء الصѧور، و تقѧدمھا ،ووضѧعھا .)٣(ذكریات
  . )٤("فوقھ ،وتغرب بھدوء،وروعة،تاركةً أیاه في ترف الضیاء الھادئطبیعیة، تشرق 

ً بأنھѧѧا اللغѧѧة الطبیعیѧѧة للموضѧѧوع وھѧѧذا لا . فالصѧѧورة یجѧѧب ان تتѧѧرك للقѧѧارئ، أنطباعѧѧا
.  یعتمد على ثقافة الشاعر  وھذا كلھ. یعني أنھا تأتي بسھولة او بصورة میسرة للشاعر

فھѧѧي تمѧѧده بمختلѧѧف الاغѧѧراض والافكѧѧار  .فѧѧي شѧѧعره وتحدیѧѧد أتجاھاتѧѧھدور كبیѧѧر فلھѧѧا 
ً عن الذخیرة اللغویة التي ینتقي منھا ألفاظھ وعباراتھ   . ،فضلا

وفѧѧي الشѧѧعر العراقѧѧي الحѧѧدیث،نلمس أتجاھѧѧات فنیѧѧة شѧѧعریة، لѧѧدى الشѧѧاعر الواحѧѧد فѧѧي 
ً ك غیѧره مѧن الشѧعراء العѧرب بالمѧذاھب الاغلب ، كما یقول طراد الكبیسي، وبدا متأثرا

فѧѧتم ذلѧѧك بتѧأثیرات آنیѧѧة، علѧѧى نفѧوس الشѧѧعراء العѧѧراقیین، . یѧѧة العالمیѧةوالمѧدارس الادب
  ). ٥(والعرب

تقѧѧارب بیѧѧنھم ،أرض واحѧѧدة "،نتیجѧѧة وكѧѧان سѧѧبب ھѧѧذا الالتقѧѧاء بѧѧین الشѧѧعراء فѧѧي التѧѧأثر
ً في أصواتھ ،ونغماتھ ً في سماتھ، متباینا ً متوافقا   . )٦("وعصر واحد، فأوحت الیھم شعرا

ً الى ھذا التأثر بѧأن التحѧول وفي ھذا الاطار ،یقول بلن د الحیدري،في مقابلة معھ،مشیرا
ً مѧѧن التجربѧѧة السѧѧلفیةَ، ومحاولѧѧة لأكتشѧѧاف الѧѧذات ً نھائیѧѧا ً مضѧѧیف.... كѧѧان خروجѧѧا بѧѧأن  ا

ثلاثѧة أشѧیاء، منھѧا علاقѧة الشѧاعر بѧالمفردة، أي  المدخل الى القصیدة كانت عن طریق
ي تضع في ذاكرة القارئ آفѧاق التعامѧل فھ.ومیلھم للكلمة المأنوسة ، والمألوفة . الكلمة

   .معھا وثم التحول من قصیدة البیت الى القصیدة الاوربیة، التي لھا أول ووسط وأخر
  
  
  
  . ٤٤الصورة الشعریة، ص:  ینظر -١
  . ٨٨النقد الجمالي وأثره في النقد الغربي، روز غریب، ص -٢
  . ٨٨نفسھ،ص:  ینظر -٣
  . ٨٥الصورة الشعریة،ص  -٤
  . ٢٣شجر الغابة الحاجري،طراد الكبیسي،ص: رینظ -٥
  .٤٣،ص١٩٦١،سنة ٣شعر الشباب في العراق، المیر صبري،مجلة الادیب العراقي، ع -٦

 ً ً،ولیسѧت بیتѧا ً عضویا علاقѧة للبیѧت الاول فѧوق بیѧت، ولاوھي القصѧیدة التѧي تنمѧو نمѧوا
ً ویؤكد . )١(بالثاني    .)٢("یةھذه تجرب تأثرنا بتجربة القصیدة الاورب:" قائلا



 ٦٥

ѧѧارب الاوربیѧѧذه التجѧѧد بھѧѧأثر بلنѧѧن تѧѧدیث عѧѧھ وللحѧѧى ثقافتѧѧرق الѧѧن التطѧѧد مѧѧي ة ، لابѧѧالت
ترتبط ،بما قرأه ودرسھ، أثنѧاء تѧردده علѧى المكتبѧة ،كمѧا عرفنѧا سѧابقا فѧي التمھیѧد عѧن 

اذ لم یكن دراسѧتھ لمѧأثور . ومدى تأثره بثقافة عصره، وأطلاعھ على الموروث. حیاتھ
ولѧم . او محاكاة، فقد وقف على ما فیھ من صور وأسѧالیب، فنیѧة الادب دراسة سطحیة

یكتف بالاعتماد على معاني القدماء ،بل كانت لھ القدرة علѧى الابتكѧار ،وخلѧق الصѧور 
ّ باسѧѧѧتیعاب الجھѧѧѧد السѧѧѧابق " الجدیѧѧѧدة ذلѧѧѧك ان النضѧѧѧج الحقیقѧѧѧي لأي مبѧѧѧدع، لا یѧѧѧتم إلا

ً مѧѧن مصѧѧادر ومѧѧن أجѧѧل ذلѧѧك یمكѧѧن ان نعѧѧد الثقافѧѧة الادبیѧѧ. )٣("علیѧѧھ ًمھما ة ،مصѧѧدرا
الصѧѧѧورة عنѧѧѧد بلنѧѧѧد الحیѧѧѧدري ،لأنھѧѧѧا تعبѧѧѧر عѧѧѧن صѧѧѧلتھ الوثیقѧѧѧة بموضѧѧѧوعات الشѧѧѧعر 

أكثѧѧر المبѧدعین أصѧѧالة مѧѧن "ذلѧѧك ان . العربي،والأجنبي،وأغراضѧھ، واسѧѧتیعابھ صѧوره
ً علѧѧى كѧѧم غیѧѧر قلیѧѧل مѧѧن رواسѧѧب الاجیѧѧال السѧѧابقة، او مѧѧن روافѧѧد  كѧѧان تكوینѧѧھ قائمѧѧا

  . )٤("التیارات المعاصرة
ً فحسѧب،وإنما جѧاء علѧى الاغلѧب  ولم یكن أثر ھذا التأثر بالموروث فѧي شѧعره تضѧمینا

  .في صیاغة مختلفة تتناسب وحضارة العصر
  : ولو تلمسنا المصادر التي استقاھا  الحیدري من مصادره الاخرى فنبدأ

 ً  فѧѧيفلѧѧو تتبعنѧѧا تѧѧأثره ،لوجѧѧدنا ذلѧѧك فѧѧي تѧѧأثره : مصѧѧادر الشѧѧعر العѧѧالمي والغربѧѧي :أولا
وقѧѧام بترجمѧѧة بعѧѧض . الادب التركѧي ،ممѧѧا أطلѧѧع علیѧھ ولأجادتѧѧھ اللغѧѧة التركیѧѧة بطلاقѧة

ً،یقول ناظم حكمت) ناظم حكمت(قصائده    : الى اللغة العربیة ،وتأثر بقصائده ،فمثلا
  الریح تھب وتمضي 

  " ٥"غصنا علكن لا تملك ریح واحدة ان تصف
  : وقول بلند

   اصحیح یا مظفر
  في الصحراء ان غصنا طمرتھ الریح 

  ! ؟ ...رغم الریح والصحراء أخضر
  اصحیحُ 

  : ما روتھ الریحُ 
  
  

  
  
  . حدیث مع الشاعر ،موقع الكاتب العراقي ، الانترنیت: ینظر -١
  . نفسھ  -٢
  ". بحث"،٦٣،بغداد،ص٢٠٠٠،سنة ٤٨ماجد الجعافرة، مجلة كلیة الاداب،ع.التناص بین القدیم والجدید،د -٣
  . ٣٠،نقلا عن الصورة الشعریة في شعر مسلم بن الولید،ص١٥حمد عبد المطلب، صھكذا تكلم النص، م -٤
  . ١٣،ص يمحمد البخار:أغنیات المنفى، ناظم حكمت، ترجمة -٥

  ان البرد في صحراك ملعونُ 
   )١(فلن تحیا غصون 



 ٦٦

ملمعھѧا . تظھر ھنا أستفادة الشاعر من مصѧدره،في ابѧراز معѧالم صѧورتھِ التѧي نسѧجھا
ً إیحاءنѧѧي فѧѧي اسѧѧتخدامھبأسѧѧلوبھ الف ھѧѧا فѧѧي نقلѧѧھ مشѧѧاعره ،لألوانھ ورمѧѧوزه ، ،مسѧѧتغلا

وبمѧا ان بلنѧد فѧي ھѧذا المقطѧع ،یختѧزن في،رمѧوزه الكثیѧر مѧن . ورسمھا على الصѧورة
المعاني والدلالات العدیدة، وبھذا أیضا أشار النقاد في وظیفة الرمز في الشعر ، حیث 

 ً عѧѧن الاشѧѧیاء الواقعیѧѧة، بطریقѧѧة صѧѧوریة  انѧѧھ یعیѧѧد الشѧѧعر الѧѧى طبیعتѧѧھ الاولѧѧى، معبѧѧرا
وبلنѧѧد یشѧѧیر الѧѧى ثѧѧورة بطلѧѧھ علѧѧى الواقѧѧع، ونضѧѧالھ ضѧѧد . )٢(أشاریة،ولیسѧѧت مباشѧѧرة

ً مثل الریح ً مدویا   . الاطماع والمتسلطین ،ورغم موتھ یبقى صوتھ مسموعا
وھѧو تѧأثره بѧألیوت،  ولكثѧرة  ّ ونلمح مصدر أخر لبلند من تأثره بالمصѧادر العالمیѧة، الأ

،الѧذي " جبѧرا ابѧراھیم جبѧرا"رأ لھ ،بوسѧاطة الترجمѧة،او بوسѧاطة صѧدیقھ وأسѧتاذهما ق
وأعتѧرف .نقل التجربة الشعریة الانكلیزیة الیھ، وأعجب بقصائده ،ومقالاتھ،وتأثره بھا 

ً ذُ بѧذلك التѧأثیر فѧѧي أحѧدى المقѧابلات ،والتѧѧي  ونلحѧظ ھѧذا التѧѧأثر بѧأكثر مѧѧن . كѧرت سѧѧابقا
مѧѧѧن اللغѧѧѧة الیومیѧѧѧة ،او لغѧѧѧة الحѧѧѧدیث الیѧѧѧومي فѧѧѧي سѧѧѧواء أقترابѧѧѧھ .جانѧѧѧب او صѧѧѧیغة 

  .الشعر،وأعتماده التكرار ظاھرة جمالیة في الشعر
ورسѧѧѧم بلنѧѧѧد صѧѧѧوره بھѧѧѧذه الطریقة،وبمرجعیتѧѧѧھ لأسѧѧѧلوب الیѧѧѧوت فѧѧѧي رسѧѧѧم صѧѧѧوره 

خفة وجمال لا یخفیان،ولا یغفل أثرھما فѧي "،باستخدامھ التكرار،والتركیز،لما فیھ من 
  قة تشیع في القصیدة لمسات عاطفیةقاعیة المتناسالنفس ،حیث ان الفقرات الای

  :فیقول.)٣("ئةوجدانیة،یفرغھا اسقاع المفردة المكررة،بشكل تصحبھ الدھشة والمفاج
  یا أرض الملح 

  ھا أنا أسقط عند أسوارك 
  أتعلق بنواتيء احجارك 

  اسقط 
   .)٤(واقوم 

لتي دفعتھ،بأن یسقط والشاعر مؤمن في قرارة نفسھ، بزوال كل أسباب الظلم والجور ا
،وبعد ھذا الانكسار یأتي القیѧام والنھѧوض ،مھمѧا طѧال الѧزمن، وطѧال لیلѧھ الѧذي یشѧبھ 

كذلك فأنھ یعطي لھذا الموقف صورتھ الثقیلѧة، الخانقѧة المؤلمѧة ،كѧأمٍ . حكایات العجائز
ثѧѧم ھѧѧي لѧѧم . تحمѧѧل بولیѧѧدھا ،ومѧѧا تنطѧѧوي علیѧѧھ ھѧѧذه الصѧѧورة مѧѧن دلالات ،وإیحѧѧاءات 

فیختѧتم ذلѧك المشѧھد ،بѧأن كѧل الاعѧداء الѧذین مѧروا علѧى ھѧذا . ضѧع ولیѧدھاتنجب ولم ت
  .المكان سیرحلون

  
  

  . ١٨- ١٧،ص "غصن وصحراء ومظفر"الدیوان، رحلة الحروف الصفر،قصیدة -١
  .٨،ص١٩٤٩بیروت، –الرمزیة والادب العربي الحدیث،أنطوان غطاس كرم ،دار المكشوف : ینظر  -٢
  .١٦٦، ص١٩٨١، ٤ع، ١جلة فصول،نموذج تطبیقي،مجلدم ،"لغة الشعر المعاصر" -٣
   . ٨٩،ص"الى مدینة كالحجر الناتئ"أغاني الحارس المتعب،قصیدة -٤

  عن امرأة تحبل في الحي ولا تلد 
  تكبر في الوھم ولا تعد 



 ٦٧

  ھانذا 
  اسقط 
   )١(اسقط 

بѧѧأن لا غرابѧѧة ان تتحѧѧول مھمѧѧة الشѧѧاعر مѧѧن فنѧѧان یخلѧѧق : وبھѧѧذا تقѧѧول عربیѧѧة توفیѧѧق
  . )٢(صور ،ویجري وراء الالفاظ الى مفكر یرسم الطریق لأبناء أمتھال

ھكѧѧذا نѧѧرى ھѧѧذا الجانѧѧب مѧѧن التѧѧأثیر بѧѧألیوت ،ومѧѧا اتصѧѧف بѧѧھ ھѧѧذا الجانѧѧب فیمѧѧا یخѧѧص 
" الارض الیبѧاب"عملیة التكون والتشّكل ،وكذلك ھنѧاك جانѧب أخѧر فѧي تѧأثره بقصѧیدة 

ً،محطم  ً مقفѧѧرا الارادة ،تѧѧѧأثرا علѧѧى الغربѧѧѧة التѧѧي صѧѧور فیھѧѧѧا الانسѧѧان المعاصѧѧѧر،تافھا
الروحیة،وتقیدات الحیاة ،وتبدو بصمات الیوت أكثر وضوحا في شعر الحیدري،عندما 

 ً   : یعبر عن عقم جفاف الحیاة،قائلا
  عطش الرمال الى المیاه 

  كانت تلوح لنا الحیاه 
  اطیاف آل ْ 

  فنظل نغرق في الظلال 
  والدرب یبدو كما نراه 

  عطشي ممیت 
   كما نراهوالدرب یبدو 

  تعبي مقیتْ 
   والدرب یبدو كما نراه

  ؟ ..ماذا وراه ْ
  ھذا التلفت للحیاه 

   )٣(ماذا وراه 
وھѧѧذا یѧѧدل علѧѧى الثѧѧراء .ونѧѧرى ھنѧѧا قѧѧد تعѧѧددت التفسѧѧیرات،التي تمѧѧنح ،للرمѧѧز الواحѧѧد 

وھو ما أشار الیھ  النقاد في سѧبب الأخѧتلاف . والغنى الذي یتسم بھ الرمز عند الشاعر
ѧѧین المتلقѧѧز بѧѧھ الرمѧѧا یواجھѧѧھ،الى مѧѧز بعینѧѧم رمѧѧي فھѧѧة "ین فѧѧة مختلفѧѧارب فردیѧѧن تجѧѧم

،یعني عند القارئ ،ما لا تعنیѧھ عنѧد المؤلѧف،ویعني عنѧد السѧامع مѧا لا یعنیѧھ عنѧد ذاك 
  )٤("الاخر

  
  

  
   ٩٨الدیوان ، اغاني الحارس المتعب ، ص -١
  . ٧٦، ص١٩٧١، ١توفیق، طحركة التطور والتجدید في الشعر العراقي الحدیث، عربیة : ینظر  -٢

  

  . ١٢، ص "خداع"خطوات في الغربة ،قصیدة  -٣
  .١٣٢دراسة الادب العربي،مصطفى ناصف،الدار القومیة للطباعة،القاھرة، ص -٤

ومѧѧا أتجѧѧھ الیѧѧھ مѧѧن " الیѧѧوت.س.ت"وھكѧѧذا یتضѧѧح الاھتمѧѧام الѧѧذي أبѧѧداه الشѧѧاعر ،لشѧѧعر
ً ساكنا، ت ً الاعتماد على أساس ذھني ،یجعل منھ مجھودا ً وقالبѧا یتجѧھ الѧى خلѧق ...نظیما



 ٦٨

وھي شخصیات حیة تبقѧى فѧي ذھѧن القѧارئ ،أحѧتفظ فѧي "شخصیات یعبر من خلالھا ،
ت تاریخیѧѧѧѧة بعنصѧѧѧѧر قصصѧѧѧѧي درامѧѧѧѧي ،وبنѧѧѧѧى كثیѧѧѧѧر منѧѧѧѧھ علѧѧѧѧى أشѧѧѧѧارا....شѧѧѧѧعره

كѧѧѧذلك تمثѧѧѧل بلنѧѧѧد لأغلѧѧѧب . )١("وأسطوریة،سѧѧѧاعدت علѧѧѧى توضѧѧѧیح بنائѧѧѧھ الموضѧѧѧوعي
وھѧѧѧي .لیѧѧѧوت فѧѧѧي شѧѧѧعره، والتѧѧѧي تعѧѧѧد مسѧѧѧتحدثةالتكنیكѧѧѧات الاخѧѧѧرى التѧѧѧي أسѧѧѧتخدمھا أ

ا أطلعت على دراسة معند:" وقول بلند بھذا الصدد".عناصر في المعادل الموضوعي"
ألیѧѧѧوت،عن أصѧѧѧوات الشѧѧѧعر الثلاثѧѧѧة،حاولت ان أجѧѧѧد أكثѧѧѧر مѧѧѧن صѧѧѧوتین فѧѧѧي .س.ت

ً نرى ذلك في قولھ. )٢("القصیدة   :فمثلا
  وبلھفة من عوّده الجوع على ان یحني 

  قامتھ 
  تحیتھ ،حدّ الھمس ِ وبذل 
  : سیقول

  صباح الخیر 
  اسم قصیدة .. كلا ..اسم مغنیة ... صباح الخیر 

  اسم جریدة ... كلا 
  )٣(أعرفھا 

ھѧѧذا ھѧѧو الصѧѧوت الاول مѧѧن الاصѧѧوات المتحѧѧاورة، وھѧѧو صѧѧوت الشѧѧاعر المѧѧتكلم ، ثѧѧم 
  : الصوت الخارجي ،وھو الذي یناقش المتكلم

 ّ   مرة  فمصاب بالسكري لا یأخذ قھوتھ الأ
  كیف أصبت بھ ومتى 

  لا تسأل 
 : ثم یأتي الصوت الثالث، وھو صوت التداعیات الذھنیة في أزمنة متعددة

رسة الحي ... وتذكرت الحي    وأستاذ الدین .. ومدَّ
  .. أفھمتھم یا طلاب ... لا سین في الدین و لا جیم 

  أسمعتم یا طلاب 
  لم نفھم .. لم نسمع ..لكنا 

  )٤(وكبرنا 
ѧѧذا الѧѧي وھѧѧدناه فѧѧا وجѧѧاعره ،لطالمѧѧن مشѧѧره عѧѧاره وتعبیѧѧھ لأفكѧѧي طرحѧѧدرامي فѧѧنھج ال

فھو الاسѧلوب المفضѧل لدیѧھ،والاقرب الѧى نفسѧھ، فѧي جعѧل . قصائد كثیرة عند الشاعر
القصیدة محاورة بین اصوات او شخوص یفترضھا الشѧاعر لمناقشѧتھ وتثبیتѧھ لتجاربѧھ 

  . وما یرید قولھ
  

  
  
  
  

  . ٥٥، ص١٩٧٣الربیعي،دار المعارف بمصر،محمود .في نقد الشعر ،د -١
  .١١٨، ص١٩٨٥،سنة ١٢،ع "آفاق عربیة"مقابلة مع الحیدري، مجلة -٢
  ٨٢ص" ١٩٦١أعترافات "الدیوان،أغاني الحارس المتعب، قصیدة -٣
  . ٨٥ -٨٤الدیوان ،أغاني الحارس المتعب ، ،ص  -٤

. ج.أغنیѧة حѧب " ، نѧراه قѧد أسѧتقى مصѧدرھا مѧن قصѧیدة" شѧیخوخة"ولو قرأنا قصیدة 
  : للالیوت،یقول بلند" الفرید بروفروك
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  ھنا 
  بجنب المدفأة 
  شتویة أخرى 

  وھذا أنا 
  أنسج أحلامي واخشاھا 
  أخاف ان تسخر عیناھا 

  من صلعة 
  حمقاء في رأسي

  من شیبة 
  )١(بیضاء في نفسي 
   -:اما ألیوت فیقول

  حقا لم یفت الآوان 
  فلازلت أستطیع ان اسأل نفسي 

  ر على ھذا الفعل ھل أجس
  ولا زلت أستطیع ان أعود بخطاي وأھبط الدرج 

  ).٢(إن شعره یتساقط بسرعة : سیقولونوفي منتصف رأسي قد بدا الصلع 
ومѧѧا أسѧѧتعملھ فѧѧي . ام تѧѧأثر بلنѧѧد فѧѧي أسѧѧتخدامھ للالѧѧوان ،فھѧѧو ایضѧѧا مѧѧن تѧѧأثره بѧѧالیوت

ً إذ یسѧتعمل فیھѧا كثیѧر" أربعاء الرماد" قصیدتھ ن ان یصѧطدم بعضѧھا مѧن الالѧوان، دو ا
ً لأبѧѧѧرز معنѧѧѧى. بѧѧبعض ً رمѧѧѧز النقѧѧѧاء  ضفѧѧѧالأبی.فھѧѧѧو یقѧѧѧدم اللѧѧѧون بطبیعتѧѧѧھ حѧѧѧاملا مѧѧѧثلا
ً لكن الشاعر قد أقتبسھ،اقتباس. الخ..والطھر ً معكوس ا لѧھ شѧعره .،فالحیدري كمѧا عرفنѧاه ا

ً بذاتѧѧھ ً قائمѧѧا وقѧѧد یكѧѧون قѧѧد جعѧѧل الوانѧѧھ . وأسѧѧلوبھ،فقد یكѧѧون قѧѧد جعѧѧل لكѧѧل لѧѧون ،معنѧѧا
ً " .أثر عكسيطربة، وبتضم فالادیب قد یتأثر بأدب معین، او أدیب معین ، ویعطي أدبا

ً لھذا النتاج،الذي تأثر بھ ّ . )٣("معاكسا وھذا التضارب في الالوان ،والصور ،ما ھѧو الا
ً ضأي انھ م. تضارب في موقف الشاعر النفسیة ً نفسیا   : فنراه یقول.طربا

  إن كنت تبحث 
  عن حبي 

  وعن أملي 
  فالحب أغفى 

  وماتت ھمسة القبل 
  
  
  . ١٠٣خطوات في الغربة، ص - ١
  .١٥،ص١٩٥٨،س ١ألیوت،الشعر العربي المعاصر ،محمد مصطفى بدوي،مجلة الاداب ،ع.س.ت  -٢
  . ١٠٩توظیف التراث في الشعر العراقي ،كاظم صلیبي ،ماجستیر،اداب ،بغداد،ص   -٣

  من بعد ما ملأت 
  جامي...صاب الأسى 
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  لي الغر أو كنت تسأل عن أما
  فتلك كومة وھم 
  أغرقت فجري 

 ً   یوما
  )١(ولم تبق الا یأسك الدامي 

ّ تضارب في مواقف الشاعر النفسیة   .وھذا التضارب في الالوان والصور،ما ھو الا
. وكذلك یتبین لنا جانب أخر في شعر بلند،وھو الثѧورة الصѧارخة،والكفران بقѧیم الحیѧاة

والѧѧذي  –بѧѧودلیر، ، وألیѧѧاس أبѧѧي شѧѧبكة حیѧѧث یمѧѧت ھѧѧذا الجانѧѧب بصѧѧلة روحیѧѧة الѧѧى 
 ً على جحیم مائج بألامال  ىفتبق قد غلبتھ أكبال الجسد اللاصق بالرغام –سنورده لاحقا

متѧѧأجج بالشѧѧھوة المسѧѧتعرة، نشѧѧوان بѧѧالكؤوس التѧѧي لا تخلѧѧف فѧѧي الفم،سѧѧوى  .البھیمیѧѧة
  : فیقول بودلیر.  )٢(شقي بنقمة الاقدار،ولعنة التراب.المرارة

  بد، یبث من أعمدتھ الحیة الطبیعة مع
  في بعض الاحیان كلمات مختلطة 

  یسیر الانسان وسط غابات من الرموز 
  تحدق فیھ وتأملھ بنظرات ألیفة 

  وكما تختلط الاصداء المدیدة من بعید 
  في وحدة مظلمة وعمیقة 
  لھا رحابة اللیل والضیاء 

  )٣(تتجاوب العطور واللالوان والانغام 
   :اما الحیدري فیقول

  لا تبسمي المصباح ان السنا 
  یؤذي جفون الظلمة الحالمة 

  یكفي من البدر شعاعاتھ 
  تحوم في ارجوحة 

  قاتمة 
  یأسرھا اللیل بظلمائھ 

  فتنثني ساخرة 
  )٤(باسمة 

  
  
  

 .٧٩ – ٧٨،ص " صدى خریف"الدیوان ،خفقة الطین، قصیدة -١
 .٥٨٢، ص ١٩٩٤، ١،ط٢أعلام الادب في العراق الحدیث،میر صبري ،ج -٢
ًعن ثورة الشعر الحدیث من بودلیر الى العصر الحاضر،ج:قصیدة تجاوب" -٣  .٧٩، ص١،نقلا
  . ١٠١، ص "صور في كأس"الدیوان خفقة الطین ،قصیدة   -٤



 ٧١

طرب الحѧواس والھѧائم ضѧفنلاحظ ان بلند،مثالا لأبنѧاء جیلѧھ، المبلبѧل الافكار،والم
. لѧѧدامي ا لعصѧѧیبلقѧѧد شѧѧھد صѧѧراع البشѧѧریة ،فѧѧي یومھѧѧا ا. فѧѧي أودیѧѧة الشѧѧك والضѧѧلال

  . فخرج من تجاربھ ،بالتجرد ،والجحود والثورة الساخرة المریرة
، ویقѧول أنѧھ قѧد بحѧث فѧي "أزھار الشر"وقد كتب ،میر صبري،عن بودلیر وھو شاعر

ً ،حتѧى  ً ،عظیما شعره ،عن المثل الاعلى ،لكن ھذا المثل،قد بلغ من القوة،والجلاد مبلغا
ویѧѧؤدي فѧѧي النھایѧѧة ،الѧѧى التزھیѧѧد فѧѧي ذاتѧѧھ .ئزاز لیثیѧѧر فѧѧي الѧѧنفس القشѧѧعریرة والاشѧѧم

المثل الاعلى، ثم یتساءل ،ھل بوسعھ أطلاق ،ھذا القول علѧى : ،والترغیب في نقیضھ 
ً في طریق القلق والغضب ،والعقم والقنوط   . )١( الحیدري،وقد سار ایضا

وھكѧѧѧѧذا یكѧѧѧѧون الشѧѧѧѧاعر قѧѧѧѧد أفѧѧѧѧاد مѧѧѧѧن الصѧѧѧѧورة الشѧѧѧѧعریة للغربیین،كبقیѧѧѧѧة الشѧѧѧѧعراء 
اصرین، وبوصفھا أحد مصادره الشѧعریة سѧواء أكانѧت الافѧادة علѧى شѧكل أقتبѧاس المع

  .وتضمین،او تمثل معطیات الصورة الغربیة وما تحكمھا من علاقات مجازیة وبلاغیة
  

   -:الموروث الادبي العربي: ثانیا 
في فترة الخمسینات ، أعتمد بلند وباعتباره أحѧد الشѧعراء الѧرواد ، علѧى الصѧورة 

ً دون أن تسѧقط فѧي مباشѧرة المخاطبѧة المنطقیѧة ،او "یة التي الإیحائ ً شѧعریا تخلق مناخѧا
  . )٢("ألاثارة الحماسیة للانفعال المترسب في الاعماق

من المسائل المؤرقѧة  الحدیثومسألة البحث عن الأشكال التعبیریة الجدیدة، في الشعر 
لصѧلبة، عبѧر عملیѧة معانѧاة التي تجابھ الشاعر الحѧدیث، فكمѧا یقѧف الفنѧان أمѧام المѧادة ا
ً لموضѧѧوعاتھا الفنیѧѧة  ً ملائمѧѧا كѧѧذلك یقѧѧف الشѧѧاعر أمѧѧام . وصѧѧراع وخلق،لیحقѧѧق شѧѧكلا

لیحقѧѧق مѧѧع عملیѧѧة الخلѧѧق الفنѧѧي ،الشѧѧكل الشѧѧعري المناسѧѧب . أدواتѧѧھ المعقدة،العدیѧѧدة 
ً طاقات ضخمة، سواء عاطفیة أم فكریѧة واعیѧة، او غیѧر واعیѧة . )٣(لتجربتھ، مستخدما

لأیجѧѧاد التѧѧوازن النفسѧѧي بѧѧین عѧѧالم الشѧѧاعر البѧѧاطن، والعѧѧالم الخѧѧارجي، وفѧѧي محاولѧѧة 
ً ،وبلقاء عفوي بحكم ت.،أو ذاك  فتأثرات الشاعر الآنیة بھذا المذھب حصل مباشرة حینا

ً أخر ً بشѧعراء العرب،تѧأثر واقѧع یعتѧرف بѧھ. المعاصرة حینا . فتأثر بلند الحیѧدري مѧثلا
الاجتمѧاعي والمحلѧي والعѧالمي ،یؤكѧد ان لѧیس قѧع الكن التأني والتعمق في شعره، والو

ً ان یلتقي شѧاعران أو أكثѧر ،فѧي طریقѧة المعالجѧة ونوعیѧة التجѧارب ،مѧا  دامѧوا "غریبا
وقد قیل أنѧك لѧن تبحѧث ....یعیشون في بیئات تتشابھ في ظروفھا وملامحھا الاجتماعیة

صѧوره، مѧن لا یمتنع شاعرنا مѧن  البحѧث عمѧا یشѧكل  .)٤("عني ما لم تكن قد وجدتني
مصѧѧادر عدیѧѧدة ، فبحѧѧث فѧѧي الشѧѧعر العربѧѧي، سѧѧواء منѧѧھ التѧѧراث الشѧѧعبي ،او الشѧѧعر 

  .العربي

  
  
  ٥٨٢، ص١٩٩٤، ١، دار الحكمة،ط٢ینظر أعلام الادب في العراق الحدیث، میر صبري،ج - ١
  . ١٨٣معالم جدیدة في أدبنا المعاصر، فاضل ثامر،ص  -٢
  . ٢٧٥نفسھ ،ص  -٣
  . ٣٥،ص ١٩٦٩، ٢ة الكلمة ،طراد الكبیسي، ك مجل، "بلند الحیدري" -٤
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ُعجѧب .اما فیما یتعلق بنظرة الحیدري،الى أستقاء مصادره من الشعر العربي فقد أ
واذا كѧان . ات، بأبي العلاء المعري، وأغѧرم بتشѧاؤمھ،وحكمھ وفكѧرهیفي فترة الاربعین

كرة الزواج المعري ،وجھ تھمة وجوده الى أبیھ، حیث یُظھر ھذا التشاؤم والرفض ،لف
  : ولعل ذلك ما جعلھ یُوصي بأن یُكتب على قبره.والنسل

  ھذا ما جناه ُ أبي علـيِّ         وما جنیت على أحد                
ً فѧي حاجاتѧھ ،وھѧو لا یریѧد ان یتصѧل بالحیѧاة ،لا زواج، ولا أولاد ً زاھدا . وقد كان حقا

 ً   : وتناول ھذه الفكرة قائلا
  

  حواء عقیما غدت          لا تلد الناس ولا تحبلفلیت                
كѧѧان المعѧѧري یѧѧرى الحیѧѧاة، سلسѧѧلة الآم ،فѧѧأكثر فѧѧي نقѧѧدھا، ونقѧѧد الѧѧذین یعیشѧѧون 

فراح عѧن طریѧق . اما الحیدري ،فنظر الى الوجود والحیاة مثل نظرة المعري. )١(فیھا
اءة ضѧѧلا. صѧوتا آخѧѧر یѧѧرادف الصѧوت الغنѧѧائيالحѧوار والتضѧѧمین ،یتخѧذ مѧѧن المعѧѧري 

حیث أنقطعѧت بھѧا الخیبѧة الѧى أكتشѧاف . جوانب متعددة من التجربة الحیاتیة والشعریة
الاثѧѧر النفسѧѧي السѧѧيء للخیانѧѧة، وسѧѧوء التقѧѧدیر، وسѧѧطوة السѧѧلبیات الموروثѧѧة فѧѧي عھѧѧود 

خلقѧھ  ةفالحیѧدري قسѧم مسѧؤولی. )٢(القھر والطغیѧان الجاثمѧة فѧي الواقѧع وفѧي الضѧمائر
فلسفة مستمدة مرجعیتھا من فلسѧفة أبѧي العѧلاء ،وذلѧك فѧي ،بین أمھ وأبیھ كلیھما، وفي 

  : التي یقول فیھا" الى أین"قصیدة 
  وما زلت 

  امشي على جبھتي 
  وینسل خلف خطاي الھوان 

  كأني 
  على شفتي میت ٍ 

  ادبُّ 
  وامتص ما توحیان 

  واطوي حیاتي 
  على ضحكة ً 

  )٣(تمتع في خلقھا یائسان 
ً سѧیر حیاتѧھِ ، منѧذ ولادتѧھ ،ومѧا خبѧأ لѧھ القѧدر  .یوحي لنا بلند ،عن سرّ وجوده مصѧورا

  . ،وسخریتھ منھ
وما زلنا في مصادر الشعر العربي عند بلند ،حیث یصادفنا ایضا، ما كان من تعѧارف 

الѧذي أرشѧده ان یحفѧظ شѧعر المتنبѧي، وعلѧى " معѧروف الرصѧافي"بینھ ،وبین الشاعر 
ُصر الفترة التي التقیا بھا، الا انھ كان لھا أثѧر فѧي صѧیاغة صوره،وتوسѧیع  الرغم من ق

  : ونلمح ذلك في قولھ. )٤(مداركھ
  

 . ٣٨٨ -٣٨٧، دار المعارف بمصر ، ص ٩الفن ومذاھبھ، شوقي ضیف، ط: نظری -١
 . ٢٢الحبكة المنغمة ، عبد الجبار عباس ،ص :ینظر  -٢
 ٧٤خطوات في الغربة ، ص  -٣
 . ٢٠٠،ص ١٩٨٩سنة ، ٣٦٨مجلة العربي الكویتیة، عمقابلة مع الحیدري ، :ینظر  -٤



 ٧٣

  ولم تزل للناس أعیادھم 
ً  بعید    ومأتم یربط عیدا
  أعینھم تنبش في ذھنھم 

فمأسѧѧاة الوجѧѧود تكمѧѧن ھنѧѧا كمѧѧا یراھѧѧا الحیѧѧدري، ،)١(عѧѧن عظمѧѧة أخѧѧرى لجѧѧوع جدیѧѧد 
ѧاقص، والѧود نѧادي والقیمي،وجѧالكون المѧة فالموضوع الخارجي المتمثل بѧذات المدرك

ا وما یظھره من عزلة وموقѧف مѧن الوجѧود وعبثیتѧھ، ووحدتھ ھن. ،ھي الوجود الاكمل
  : )٢(كلھا تذكرنا بموقف طرفة بن العبد في قصیدتھِ،الدالیة 

ّ معارة         فما استطعت من معروفھا فتزودِ    لعمرك ما الایام الا
  : بلند الشعریة،المتسائل فیھا عن سر مأساتھ ةوھذه الصورة ،مصدر لصور

 ً   وغدا
  ي سأرجع للفناء كأنن

ّ كي أكون فناء    ما جئت إلا
 ً   ولأشتري كفنا

  أضم بجوفھ ِ
   ).٣(ادوار عمر قد مضین ھباء

ولكن شاعرنا ینتقل من شاطئ العبثیة والاسѧتھزاء بѧالوجود، الѧى شѧاطئ الخلѧود ، امѧا 
مѧѧوت "تѧѧأثره بѧѧابي ریشѧѧة، فیجعلѧѧھ مصѧѧدرا لѧѧبعض صѧѧوره، والتѧѧي تبناھѧѧا فѧѧي قصѧѧیدة 

  " .شاعر
  : فیقول الحیدري. )٤(لأبي ریشة" مصرع فنان"لقصیدة  التي ھي الأخت الصغرى

  ایھا الجرح الذي كنا بھ 
  مدیة لم تدرِ ما طعم دماه 

 ً ً خالدا   كیف اصبحت نشیدا
   )٥(لیست الدنیا سوى بعض صداه 

فالشاعر قد سخِر من موتھ الشخصي وتشاؤمھ، فارتفعت بصѧیرتھ الѧى الافѧق المفتѧوح 
ً لدیموم ة الحیاة ،وقد استمد صورة شعریة ایضا مѧن ایلیѧا ابѧو ،حیث یصبح الموت ثمنا

  :وجعلھا مرجع صورتھ التي یقول فیھا"* المساء"ماضي في قصیدتھ
  كفي التألم 
  واھجعي 

  تعب الزمان فلن یعي 
  

  
  

  

   . ٧٣خطوات في الغربة، ص  -١
  .٦٥، بیروت،ص ١ھـ، ط ٤٧٦اشعار الشعراء الستة الجاھلین ،الاعلم السنتمري : ینظر -٢
  ١٨٨،ص "مھزلة الوجود"لطین، قصیدةالدیوان ،خفقة ا -٣
  .٦٢مرایا على الطریق،عبد الجبار عباس، ص: ینظر  -٤
  . ١٤٩الدیوان،خفقة الطین،ص -٥
  



 ٧٤

  عبثا ترومین الصباح وصبح سعدك 
    )١(قد نعي 

ѧѧنھم ابѧѧعریة، ومѧѧد الشѧѧور بلنѧѧد صѧѧدرا لأحѧѧعرھم ،مصѧѧان شѧѧا،  كѧѧاك شعراءایضѧѧووھن 
  .)٢(ن لا یسع المجال لذكره مكتفیة بما مثلنا لھموواخر...شبكة،و

   
 ً . وھو من المصادر التي أسھمت في خلق الصورة الشعریة لدیھ :الفن التشكیلي:ثالثا

 وقربھ مѧن الفنѧانین.ا الفن ذوھذا یتصل بمدى ثقافة بلند الحیدري وتتبعھ وممارستھ، لھ
  . ھ النقد في الفن التشكیليوممارست. )٣(وھذا ما أشرنا الیھ سابقا. التشكیلین لذا

  :وثمة نوعان من الافادة من ھذا الفن 
الافادة من المعرفة بالفنون التشكیلیة ،ومذاھبھا في رسѧم اللوحѧة،وفي بنѧاء صѧورة بمѧا 

فیعیѧد تشѧكیلھا فѧي  .یستوحي فیھ الشاعر ،صورة من لوحة ما یقربھ من مھمة الرسام،
وكѧان لتعѧرف الحیѧدري ،وقربѧھ  .)٤(كیليوان لم یكن على دراسѧة بѧالفن التشѧ قصیدتھ،

ویتضح ذلك، من خѧلال مѧا وجѧدناه فیѧھ )٥(الشدید من جواد سلیم،أثر كبیر في شعر بلند
وھѧѧذا مѧѧن .الاطالѧѧة والتفسѧѧیرفھѧѧو لا یمیѧѧل الѧѧى . ،مѧѧن التركیѧѧز والایحѧѧاء غیѧѧر المباشѧѧر

  .فن الرسمخصائص 
الكلیѧات،ثم یتѧدرج الѧى كذلك في بناء القصیدة، یقوم علѧى تخطѧیط مسѧبق ،بحیѧث یبѧدأ ب

كѧذلك الخѧط الѧوھمي الѧذي یسѧتعملھ جѧواد . وتعبیره أكثѧر بالصѧورة. الجزئیات كالرسم
  . فیضع النقاط والفراغات بدل الكلمات ما بین الاسطر والابیات.سلیم في لوحاتھ 

من حیویة الصورة التي "یوسف الصائغ"اما استخدامھ للالوان لقیم تعبیریة ،مما ذكره 
أیھ على جو القصیدة التي تحتویھا ناجمة عما فیھا مѧن لѧون وضѧوء وحركѧة تنعكس بر

وكѧل ذلѧك متѧأت مѧن التѧأثر .ومیل الى أختیاراللیل ومѧا ینظѧر الیѧھ،من ظلمѧة  .وصوت
وبنظѧرة فاحصѧة الѧى مѧا رسѧمھ بلنѧد مѧن لوحѧات شѧعریة ،سѧنرى المشѧھد .)٦(بھذا الفѧن

  ": طریق العودة الى صنعاء في"فیقول في قصة بعنوان. التشكیلي ،واضحا في شعره
  
  
  
  
  
  

   

لابѧѧي ماضѧѧي ، دار ومكتبѧѧة الھѧѧلال ) المسѧѧاء(قصѧѧیدة : ، وینظѧѧر ٨٥، ص" الحلѧѧم الصѧѧامت"، قصѧѧیدةالدیوان،خفقѧѧة الطѧѧین -١
   .٥٤٨،ص٢٠٠٦بیروت 

، فقѧد أسѧتمد ١٤٤، واتجاھѧات الشѧعر العربѧي المعاصر،أحسѧان عبѧاس،ص٦٢ -٦١مرایا على الطریѧق،ص: للأطلاع،ینظر -٢
ھمѧس "نѧداء القلѧب لأبѧي شѧبكة صѧورة الانѧدماج الروحѧي فѧي الحبیبѧة،او تقمѧص روحھѧا ،وذلѧك فѧي قصѧیدتھ"لند من قصیدة ب

   .   ١یوان نداء القلب،أبي شبكة،طد:وینظر. ١٥٢خفقة الطین،ص:،ینظر"الطریق
  . ٦ظر التمھید من ھذه الرسالة،ص ن -٣
  . ٢٥٧دیر الملاك محسن أطیمش، ص :ینظر  -٤
  .  ٥٠، ص ١٩٧٩، س٥٩مقابلة مع الحیدري،مجلة فنون العراقیة، ع:ینظر  -٥
  .١٨٣ینظر الشعر الحر في العراق،یوسف الصائغ، ص -٦



 ٧٥

  تطاردني صنعاء 
  تحاصرني في كل زوایا المرآة 

  تصادرني 
  ... نفیا متھما بالجبن

  لأني خفت على وجھي من عیني 
ً فألیت على ان أفق   عیني  ا

  اطفئ مرآتي 
   )١(جھي الأتي یھرب مني كي لا أبصر و

التشѧكیلي،في رسѧم اللوحѧة الفنیѧة  فنلاحظ في ھذا المقطع الشعري، خط سیر الفن
ّ من عرف خطوط ھذا الفن وسبر أغواره ،وفھم ألاشѧارات التѧي . بملامح لا یفھمھا الا

ً عمѧا یریѧد ان یبѧوح  توحي بھا ریشة الفنان التشكیلي، عندما یخططھا ویرسمھا ،معبرا
  .بكلمات بل بصورة وخطوط،وألوان لسانھ،لا

شѧعر أقѧیم  نمھرجѧاوالشاعر ھنا تكلم عن تجربة خاضھا ،عند ذھابھ الى صنعاء ،فѧي 
ً، خشѧѧیة الملاحقѧѧة والترصѧѧد بѧѧھ فنقѧѧل تلѧѧك  .)٢(ھنѧѧاك،ولم یسѧѧتطع المكѧѧوث فیھѧѧا طѧѧویلا

التجربة في صیاغة فنیة متكاملة ،حاول فیھا أعѧادة خلѧق الواقѧع فѧي الفن،فتعامѧل علѧى 
حیث تقترب وظیفة الشاعر من وظیفة "اس ذلك مع الحسیات،وتجسید ما ھو مرئي،أس

ً  نالفنا   . )٣("التشكیلي والرسام،فیصبح الشعر تصویرا ناطقا
والشѧѧѧاعر یحѧѧѧاول ان یكѧѧѧون ،أقѧѧѧرب للѧѧѧوعي ،مѧѧѧن خѧѧѧلال عملیѧѧѧة الخلѧѧѧق فѧѧѧѧي 

لوحѧѧة فیقѧѧدم صѧѧورة للواقѧѧع ،باسѧѧتعارتھ أدوات الفѧѧن التشѧѧكیلي احیانѧѧا ً ،فیرسѧѧم ال.الشѧѧعر
  .والتشریحیة الشعریة مثل الرسام الاكادیمي، لیتقید بالأبعاد والمسافات المعماریة

ً صورتھا من ھذا المصدر    : یقول.وفي صورة أخرى للحیدري،مستمدا
  تحرك الظلان 
  فكان فیما كان 

  الموت للانسان 
  والغاصب الملعون للجزیرة 

  وكانت ان دارت بنا الساعة ُ◌ُ 
  في المكان 

  ... فاغرقت 
  
  
  
  
  

  

عѧѧѧѧѧѧن شѧѧѧѧѧѧركة "مѧѧѧѧѧѧع بلنѧѧѧѧѧѧد الحیѧѧѧѧѧѧدري"شѧѧѧѧѧѧرت ھѧѧѧѧѧѧذه القصѧѧѧѧѧѧیدة فѧѧѧѧѧѧي كتѧѧѧѧѧѧب صѧѧѧѧѧѧغیرة ،صѧѧѧѧѧѧدرت فѧѧѧѧѧѧي لنѧѧѧѧѧѧدن بعنѧѧѧѧѧѧوانن -١
  ،استخرجتھا من موقع الشاعر بلند الحیدري على الانترنیت١٩٨٥بامیكاب،س

   .٦نشرت على موقع الشاعر في الانترنیت ، ، ص -٢
  .  ١٨٧بنا المعاصر، فاضل ثامر،ص معالم جدیدة في اد -٣



 ٧٦

   
  لموت والانسان ا

  والجزیرة 
ّ الظل في الظھیرة    فلیس الا

   )١(ظل بلا انسان 
ویخبرنѧѧѧا بلنѧѧѧد ھنѧѧѧا ،عѧѧѧن تجاربѧѧѧھ ومأسѧѧѧیھ ،فѧѧѧي صѧѧѧورة شѧѧѧعریة رسѧѧѧم ظلالھѧѧѧا واتقѧѧѧن 

ان ما خرج من القلب دخل الѧى "وكما یقال. خطوطھا،وتلقاھا القارئ ،بشغف واصغاء
ا مѧا علیѧھ شѧعر بلنѧد، فقѧد أخѧذ مѧن وھذ". القلب،وما خرج من اللسان، لا یجاوز الاذان

ویكملھ،وھѧѧذا مѧѧا یكѧѧون علیѧѧھ الشѧѧاعر الحѧѧق فѧѧي  الواقѧѧع، وأضѧѧاف الیѧѧھ، یعللھ،ویفسѧѧره
  . تصویره

 ً   الاحداث السیاسیة والاجتماعیة -:رابعا
وبѧѧرز الواقѧѧع المعاصѧѧر بأنواعѧѧھ الѧѧذي نشѧѧأ فیѧѧھ الشѧѧاعر وعѧѧاش تفاصѧѧیلھ، بكѧѧل 

ً مھما لا یقل عن غیره.عیةملامحھ ومشكلاتھ،وصفاتھ البیئیة والاجتما بѧل أغنѧى . رافدا
  . المصادر في خلق الصورة الشعریة وتشكیلھا

،او كیفیѧة تلمسھ،والاحسѧاس ایھѧفومھمتھا تكمن في بعث الصѧورة ،وأثѧر الواقѧع 
ومѧѧѧѧن ثѧѧѧѧم مѧѧѧѧدى الافѧѧѧѧادة منѧѧѧѧھ لخدمѧѧѧѧة موضѧѧѧѧوع .وأضѧѧѧѧفاء أبعѧѧѧѧاد جدیѧѧѧѧدة علیѧѧѧѧھ .بѧѧѧѧھ

  .  القصیدة،وفكرتھا
ً لصѧѧѧوره الشѧѧѧعریة،على ومѧѧѧن قضѧѧѧایا الواقѧѧѧع ،التѧѧѧي ج ً ملھمѧѧѧا علھѧѧѧا الحیѧѧѧدري مصѧѧѧدرا

كثرتھا،منھѧѧѧѧا القضѧѧѧѧیة العربیѧѧѧѧة،وثورة العѧѧѧѧراق مѧѧѧѧع الفجѧѧѧѧر، وھیروشѧѧѧѧیما، وزنѧѧѧѧوج 
الاباما،واطفѧѧال الحѧѧرب العالمیѧѧة الاولى،وتحѧѧدث ایضѧѧا عѧѧن أبطѧѧال المقاومة،سѧѧواء فѧѧي 

 التѧي وقعѧت فѧي ثفلسطین ،ومن العرب، او في العراق،وغیرھا مѧن الامѧور والإحѧدا
 ً مѧѧن  والتѧѧي شѧѧدت المتلقѧѧي الیھѧѧا،.والتѧѧي جعѧѧل بعضѧѧھا عنѧѧاوین لقصѧѧائده.العѧѧالم ام محلیѧѧا

خѧѧلال تلѧѧك الѧѧذات العنیفѧѧة المتأججѧѧة،فھي جیاشѧѧة متعالیѧѧة ،دون ان تسѧѧقط فѧѧي نرجسѧѧیة 
مقیتѧѧѧة،تعزل صѧѧѧاحبھا عѧѧѧن الناس،وتمنعѧѧѧѧھ مѧѧѧن الانغمѧѧѧاز فѧѧѧѧي حیѧѧѧاة ،ھѧѧѧادرة بѧѧѧѧالألم 

وجѧدھا  .حѧداث التѧي دارت،وشѧھدتھا ذاكرتѧھوعندما تأمل تلك الامѧور والا )٢(والترقب
  .أمور،تبعث على الحزن،والاحساس ببطلان الواقع

وقѧѧѧد صѧѧѧاغھا فѧѧѧي شѧѧѧعره صѧѧѧیاغة فنیѧѧѧѧة  ).٣(وعلѧѧѧى تأكیѧѧѧد أعمق،لمفھѧѧѧوم اللامنتمѧѧѧي
، بѧل یصѧوره ررائعة،وھو في كل ذلѧك، لѧم یكѧن یسѧرد الحѧدث ،او ینقلѧھ كمѧذیع الأخبѧا

نفسѧѧیة وفكریѧѧة عمیقѧѧة،ومن وجھѧѧة نظѧѧر  ویصѧѧیغھ فѧѧي لوحѧѧة شѧѧعریة مѧѧؤثرة،ذات أبعѧѧاد
  . ورؤیا جدیدة

وھѧو ماأعلنѧھ رادیѧو لنѧدن عѧن " عشѧرون ألѧف قتیѧل،خبر عتیѧق"فنرى ذلك في قصیدتھ
  : حجم الضحایا الذین سقطوا في الحرب،یقول

  
  ٣٠-٢٨،ص "التكوین"الدیوان ،رحلة الحروف الصفر،قصیدة -١
 . ٩، ص ١٩٩٧، ١، ط الشعر والتلقي،دراسات نقدیة،علي جعفر العلاق: ینظر -٢
  .٢٧٩لغة الشعر الحدیث، السعید الورقي، ص : ینظر -٣



 ٧٧

ُتلوا لیحیا الاخرون "   ق
  یكذبون :وأنا أتمتم 
  : وتقول أنت
  من الحفاة 

ُتلوا لتزدھر السنون"   " ق
   )١(یكذبون : وأنا أتمتم

فلا شيء یستحق في نظر ،ھؤلاء القتلة ،یستحق ان یرمش لھ جفنھم او یھز ضمائرھم 
 ایتة ، وفي صورة أخرى ،أستمدھا ،من أمل اللاجئ المشرد،بالعودة والتي أتخذ فیھالم

  :یقول . رمزا،یعبر عن خواطره
  لو عاد بي 

  لو ضم صحو سمائي الزرقاء ھدبي 
  اترى سیخفق لي بذاك البیت قلبُ 

  اترى ستبسم مقلتان 
  ام تسخران وتسألان 

  . . ! اوما انتھیت 
   )٢(؟ ..ماذا ترید ولم اتیت 

فیشیر الرمز الѧذي اسѧتخدمھ الحیѧدري، الѧى طبیعتѧھ الثنائیѧة،التي تجمѧع بѧین الحقیقѧي، 
فѧѧالحقیقي ھѧѧو فѧѧي الصѧѧورة الواقعیѧѧة المادیѧѧة،أما غیѧѧر . وغیѧѧر الحقیقѧѧي ،فѧѧي آن واحѧѧد

ً مع ما یرمي الیѧھ،.الحقیقي،فھو ما یوحي الیھ الرمز  فعندما یجعل الشاعر،رمزه متحدا
عة مرامیھ،والتي تسمو فوق الواقع،ففي الحالة ھѧذه، یكѧون م مع ما یفصح عن طبیتلاء
ً  ءالعنا ً،والمغزى رمزیѧا وبالتѧالي فأنھѧا تѧنعكس علѧى الأشѧیاء فѧي محیطھѧا . )٣(أستعاریا

ومѧن ثѧم . الصورة ءالتعبیري، تولد الدلالة النفسیة التي ساھمت، بشكل او بأخر في بنا
  .یعمل أثره النفسي في المتلقي یمكن ان تكون ھذه المدلولات، بمثابة الصدى الذي

عمѧѧا یجѧѧول فѧѧي الѧѧنفس، مѧѧن خѧѧواطر "وبھѧѧذا یكѧѧون بلنѧѧد قѧѧد عبѧѧر بصѧѧورتھ الشѧѧعریة
وأجѧѧود موصѧѧل الѧѧى .وأحاسѧѧیس، وأدق وسѧѧیلة تنقѧѧل مѧѧا فیھѧѧا الѧѧى الغیѧѧر بأمانѧѧة وقѧѧوةٍ 

  . )٤(..."الاخرین في سرعة،وأیجاز 
  : یعبر عن عمق الانفعال الشعري)الى زنجي(وفي قصیدة 

  كلا .. قل 
  وافرش جنحیك لنا ظلا 

  لنواري میتا 
  نشید بیتا ل

  
  

  ١٣٥ -١٣٣خطوات في الغربة، ص  -١
  . ١٩٥، ص  نفسھ  -٢  
   .  ١٥، ص١، ع١٩٨٩، ٢،ك٢٤،عدنان قاسم ،مجلة الاقلام ،س "علاقة الرمز بالمجاز: "ینظر -٣  
 ٣٣،ص١٩٩٦البناء الفني للصورة الادبیة في الشعر، علي علي صبح، القاھرة  -٤  

  



 ٧٨

  ولنغسل اختا من عار اسودْ 
   )١(ولنعرف من أنت َ 

ونحѧѧѧن فѧѧѧي ھѧѧѧѧذه القصѧѧѧیدة امѧѧѧام سѧѧѧѧیل مѧѧѧن التѧѧѧداعیات ،تتѧѧѧѧدافع بعضѧѧѧھا بѧѧѧѧأثر 
وقѧѧѧѧѧول بلنѧѧѧѧد عѧѧѧѧѧن ھѧѧѧѧѧذه . بعض،وتسѧѧѧѧتمر الحركѧѧѧѧѧة الانفعالیة،بالتѧѧѧѧѧدفق حتѧѧѧѧى تنتھѧѧѧѧѧي

،وحاولѧت ان أبѧرز أقصѧى غضѧبي وانفعѧالي ،فیمѧا )الѧى زنجѧي(كتبѧت قصѧیدة"القصیدة
. الى أستخدام ضرب من التداعي اللفظي الذي لھ أن یأخذ بیدي فѧي ھѧذا المجѧاللجأت 

بالاضѧѧافة الѧѧى تجنѧѧب حѧѧروف العطѧѧف الایصѧѧالیة لأوكѧѧد علѧѧى النسѧѧق الغاضѧѧب الѧѧذي 
وفي صورة شعریة أخرى للحیدري ،كنى بھا عن حكومѧات  .)٢("یجترح القصیدة كلھا

بالحارس المتعب الѧذي . ١٩٦٧الواقع المھزوم في الوطن العربي ،بعد نكسة حزیران 
تمر علیھ،الاشیاء من دون ان یعلم بھا ،محاولا الغناء،لكنھ لا یُطرب الناس و لا یسلي 

لقѧد أكتسѧب صѧوت  .وجعل الشاعر عودتھ الى وطنѧھ ِ مرھونѧة بغفѧوة الحѧارس . نفسھ
ً ،لأنھ مشدود بأوتار الحنین ً عѧن تلѧك العلاقѧة التѧي تتشѧ. الوطن الى بلند عمقا كل معبѧرا

  : بحدة بین الغربة والالتصاق،عبر التجربة الشعریة،فیقول
  یاالحارس الحزین..ألم تنم 

  متى تنام 
  یا أیھا الساھر في مصباحنا من ألف عام 

  یا أیھا المصلوب بین فتحتي كفیھ من سنین 
ّ تنام  وھنا أنطبعت عواطفھ وأفكاره، بطѧابع جیلѧھ القلѧق الفѧائر الحیѧران، وسѧنین  )٣(الا

ً نفسѧѧھ المرھفѧѧة ،وقلبѧѧھ .لكآبѧѧة وظمѧѧأ الѧѧروحمѧѧن ا وقѧѧد خѧѧرج الشѧѧاعر الѧѧى الحیѧѧاة، حѧѧاملا
التѧي لѧم تكѧد ترتلھѧا  ھحتى صدمتھ الحیاة بحقیقتھا المرة،وبدلت ألحان. الجیاش بالآمال 

  : فیقول. شفتاه،مراثي حزینة ،تنعى الشباب، وتجدد الحب والھناء
  فالنوم عند الحارس الحزین 

  ن یظل مثل حافة السكی
  أخاف ان أنام 

  أخاف ان أفیق في الاحلام 
  لیحرقوا روما لیحرقوا برلین -

  لیسرقوا السور من الصین 
  )٤(... علیك ان تنام 

  
  
  
  

  

 .٨-٧الدیوان،رحلة الحروف الصفر،ص -١
 . ٣٤،ص١٩٧٧، ٣،س١٢لقاء مع بلند الحیدري،اجراه ماجد السامرائي،مجلة الطلیعة الادبیة ،ع  -٢
 .٧٨،ص )حوار في المنعطف(س المتعب،قصیدةالدیوان،أغاني الحار -٣
  ٧نفسھ ، ص -٤



 ٧٩

 ً وكثیرة ھѧي الموضѧوعات السیاسѧیة التѧي عѧاش علیھѧا الشѧعراء ،والتѧي كانѧت مصѧدرا
ً علѧى . للكثیر من صور بلند الشعریة لكنھ یرفض ان یصبح الموضѧوع السیاسѧي ،عبئѧا

ً یُعكر سماءھا الصافیة ً مشروخا   . القصیدة، وتكون حجرا
صѧفح لأھѧم مصѧادر الصѧورة الشѧعریة عنѧد بلنѧد الحیѧدري، لاحظنѧا وبعد ھѧذا الت

ّ وأخѧѧذ منѧѧھ بمѧѧا یلبѧѧي نفسѧѧھ الشѧѧعري  واتسѧѧاع ،تعѧѧددھا وتنوعھѧѧا ،فلѧѧم یبѧѧق مصѧѧدرا الا
وسواء مѧا أسѧتمده مѧن مصѧادر ذاتیѧة ام مصѧدر تѧاریخي او . مصدره لتجربتھ الشعریة

بي الادبي، او السیاسي طبیعي، او مستمدة من عمق الواقع سواء أكان العراقي ام العر
والاجتماعي،او ما أخذه من الادب العالمي والغربي، فھو یوسѧع دلالتھѧا ،ویمنحھѧا مѧن 

ً من الموھبة   . ذاتھ ما یجعلھا أنبثاقا حرا
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  الثانيالفصل 
  أنماط الصورة الشعرية

  عند بلند الحيدري
  

  المبحث الاول
  لنفسیةوا الصورة الوصفیة*

  المبحث الثاني 
  الصورة البیانیة **

  المبحث الثالث 
  الصورة المشھدیة الدرامیة**

  
  
  
  
   



 ٨١

  -:أنماط الصورة الشعرية
تعѧѧد الصѧѧورة مѧѧن أبѧѧرز الادوات الشѧѧعریة التѧѧي یلجѧѧأ الیھѧѧا الشѧѧاعر للتعبیѧѧر عѧѧن   

لشѧعري رؤیتھ وایصال تجربتھ الشعریة الى المتلقي فأذا كانت التجربة أصѧل الابѧداع ا
، لان الصورة لیسѧت زینѧة )١( "الوسیلة الفنیة الجوھریة لنقل التجربة"، فالصورة ھي 

زخرفیѧѧة او محسѧѧنات لفظیѧѧة ، وأنمѧѧا ھѧѧي تجسѧѧید للحالѧѧة الداخلیѧѧة للشѧѧاعر لان الشѧѧاعر 
تتحد في تجربتھ كل منازعھ الداخلیة سواء أكانت آتیة من العقل أم "اثناء نظم القصیدة 

  .)٢("من الحسّ 
صورة اذن تنبع مѧن ارقѧى ملكѧات الѧنفس الانسѧانیة ویѧرتبط  جمالھѧا بمѧا توحیѧھ مѧن فال

معѧان وصѧور داخلیѧة لان الشѧاعر لا ینقѧل الینѧѧا العѧالم الخѧارجي وانمѧا یعبѧر بصѧѧیاغتھ 
َ لعبقریѧة  على وفق تجربتѧھ ومѧا یضѧفیھ مѧن احساسѧھ وافكѧاره فتصѧبح الصѧورة معیѧارا

جموعѧѧة مѧѧن الافكѧѧار والصѧѧور المترابطѧѧة تشѧѧكلھا عاطفѧѧة سѧѧائدة او م"الشѧѧاعر عنѧѧدما
  .حساس الشاعرھو أ، ومصدرھا )٣("ةاثارتھا عاطفة سائد

َ ، أم موسѧیقى ، أم    َ أم نثѧرا ولا تتجزأ مقولة نؤمن بھا، فالابداع سواء كѧان شѧعرا
 َ الى ماتبقى من صѧنوف الابѧداع التѧي تصѧب جمیعѧاَ فѧي بحѧر واحѧد ھѧو الفѧن ... رسما

  .ه الابداعاتوھو الاب الروحي لكل ھذ
فالشѧѧاعر لابѧѧد ان تتحѧѧرك مشѧѧاعره تجѧѧاه لوحѧѧة جمیلѧѧة وان تھتѧѧز خلجاتѧѧھ لѧѧدى سѧѧماعھ 
مقطوعة موسیقیة ما وقد یكون الشاعر رساماَ او عازفا فѧي آن واحѧد وربمѧا لا یعѧرف 
كیفیة امساك الریشة ومزج الالوان انما یجید الرسم بالكلمات ومزج الاحѧرف وتѧداخل 

  .یسرهالقارئ ما  الصور لیعط
یѧة الملونѧة بѧألوان حلفرقنѧا بѧین انمѧاط مѧن الصѧور المو الشعریة) بلند(ولو تتبعنا صور

  .بحر شاعریتھ التي تأسر القلوب وتسحر الوجدان وتقلق الذھن بتأملاتھا وتفسیراتھا
وانماط الصور في شعره كثیرة قد لا تقتصر على مѧا نѧذكره ولكѧن سѧنحاول ان نѧوجز 

  -:في الوانھا وانواعھا المختلفة والتي اھمھا ھي ما اجاد بھ من صور شعریة
   الصورة الوصفیة والنفسیة  -١
 الصورة البیانیة -٢
 الدرامیةالمشھدیة الصورة  -٣
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  .٤١٧النقد الادبي الحدیث، ھلال ، ص )١(
 .١٧٨الصورة الفنیة في شعر ابي تمام ، الرباعي،ص )٢(
  .ت.ط.،دار المعارف بمصر د١٦٨محمد مصطفى بدوى،ص/ جردكول )٣(



 ٨٢

  

  -:المبحث الاول 
  -:الصورة الوصفیة والنفسیة -

  

الوصف شعر وجداني یعبر فیھ الشاعر عن احساسھ الѧذاتي ةیتحѧدث فیѧھ مѧع نفسѧھ 
حدیثا مھما في الكثیر من الاحیان فقولھ أستجابة لنداء وجدانھ وأھتѧزاز نفسѧھ أو رھبѧة 

یعѧرف بأنѧھ  دوخاصة في وصف الطبیعة ومشاھدھا، والوصف عنѧد القѧدامى مѧن النقѧا
وان أحسن الشعراء مѧن أتѧى فѧي ... "أنما ھو ذكر الشي كما فیھ من الاحوال والھیئات

  .)١("....شعره بأكثر المعاني التي الموصوف مركب منھا ، ثم بأظھرھا فیھ
تصѧѧویر الظѧѧواھر "وانѧѧھ) التحلیѧѧة والتجمیѧѧل(أمѧѧا المحѧѧدثون فقѧѧد عرَفѧѧھ بعضѧѧھم بأنѧѧھ 

یة بألوان كاشفة عن الجمال، وتحلیل المشѧاعر الانسѧانیة الطبیعیة وتلوین الاثار الانسان
، والوصѧѧف شѧѧغل مسѧѧاحات كبیѧѧرة فѧѧي الادب العربѧѧي  )٢("تحلѧѧیلا یصѧѧل الѧѧى الاعمѧѧاق

وابدع فیھ الشعراء في التعبیر عن مشاعرھم سواء ما یبھرھم في الطبیعة ویفرحھم ام 
  .في وصف احوالھم واحزانھم وما یختلج في صدورھم

تعبیر عفوي عن المشاعر التي یحس بھا الشѧاعر امѧام "یة ھي بمثابة والصورة الوصف
  .)٣("لا وعیھاو العوامل الفاعلة في وعیھ وفي الاحداث والمشاھد المحیطة بھ 

یسѧѧتمد مѧѧن الطبیعѧѧة مصѧѧدره، فیقرنѧѧھ بالامѧѧاني الوطنیѧѧة  يوممѧѧا جѧѧاء فѧѧي الوصѧѧف الѧѧذ
النفسѧیة ،فنجѧد ذلѧك فѧي والاجتماعیة، من خلال وصѧف معانѧاة النѧاس وثѧورة الشѧعراء 

  :ھذه الصورة التي یقول فیھا بلند
ً أذ یخفق الاعصار   غدا
  حتى بالرؤى الخضرا

  وینھب كوخنا الوردي من أحلامنا السكرى
  وفوق جبینك التفت

  دروب تفضح السرا
  فماذا سوف تروین

   )٤(یاسمرا... لذاك الغّد
ة ھѧي نشѧوة الحیѧدري فѧي ة الذاتیѧبѧفالمشاعر التي یصف فیھا حالتھ النفسیة او تجار

  .كتابة شعره، بھذه النفس المعبرة والالفاظ المتغازلة مع بعضھا
فیسمو الشاعر بذاتھ فھي مصدر كل فكرة وقول ومنبع الالھام لدیھ،ولا شك ان العلاقة 

وصѧف المشѧاعر كلھѧا او علاقѧة عضѧویة متینѧة لѧذلك یصѧعب ) المشاعر والشѧعر(بین 
  .الفصل بینھا

  
  

  .١٩٤٨كمال مصطفى مكتبة السخاني ،بمصر:،تحق١،ط١٨دامة بن جعفر،صق/ نقد الشعر )١(
 . ١،ج٤٢،شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي بمصر،ص١الوصف في الشعر العربي،عبد العظیم فناوى،ط )٢(
 .٢٩٣،ص١٩٧٩-١بیروت ط: المعجم الادبي ،جبور عبد النور،دار العلم للملایین  )٣(
  .٥٦،ص) لكوخ الورديا(دیوان خطوات في الغربة، قصیدة  )٤(



 ٨٣

انما یمكن رصد بعض مظاھرھا التي وصفھا شعراء ھѧذا العصѧر مѧن ابѧرز المشѧاعر 
لѧدى الشѧعراء الѧذین غѧادروا ) مشاعر الحنѧین الѧى الѧوطن(الانسانیة واحرھا واصدقھا 

وا نعمتھا والتمتع بظلالھѧا لѧزمن طویѧل او قصѧیر وھѧذا مبلادھم لسبب او لاخر او حر
  .قد بقي في شوق وحنین دائمین ،حتى وافتھ المنیة في الغربةما علیھ شاعرنا ، ف

ً ، تطفح منھ حسرات  ً دقیقا ولقد وصف الحیدري مشاعره وحنینھ الى العراق وصفا
الفرقة، وتلتھب فیھ حرارة الصدق والشوق والحنین ورسم لاشواقھ تلك احلى الصѧور 

ѧعریھ لѧھ شѧر مجموعѧي اخѧى(ھواجاد في اكثر ما انشد ونظم فیقول فѧي المنفѧدروب ف (
  ):احلام وكوابیس(في قصیدة بعنوان

  لیليلیا سیدي یوجعني ھذا السفر ا
  الموغل في الغربة

  یوجعني وجھي یطفئ عیني
  في منفضتي

  في عتمة، اظن
  من اني عبر سجائري المطفأة المحروقة

  )١(ث عن وطنحأب
ѧوطن ، حѧى الѧین الѧاعر الحنѧفھ لمشѧم وصѧي خضѧاره نّ وھو فѧى دیѧاعر الѧل  الشѧوالاھ

 )٢(وتعد ھذه العناصر رموز الوطن الكبیر والحنین من نتائج الغربة الرئیسیة.. والمیاه
وكثیر ما یحن الشعراء قبѧل الرحیѧل ولا سѧیما عѧن الѧوداع والنѧزوح الѧى مكѧان اخѧر ، 
ھذا اذا كانت غربتھم اختیاریة اما اذا كانت الغربة اجباریة فغالبا ما یبدا حنین الشاعر 

الى مكان اكثر امانا فیتذكر الاحبѧة وتتولѧد لدیѧھ رغبѧة  لجوءهت من الحظر وبعد الافلا
   )٣(بالعودة الى مضارب الاھل

بما ان بلند عانى الغربة والاغتراب الفكري خارج الوطن ، فعاش غربة نفسیة اطلقھѧا 
  :في قولھ
  صلیت
   صمت

  صرت في متاھتي الھ 
  وصارت الذنوب في مجاھلي صلاة

  وجفت الشفاه 
  )٤(ا أنا أموت یا أختاه وھ

  
  
  

  
  

  .WWWبلند الحیدري الشاعر Com،٢موقع الانترنیت،حواس محمد ص )١(
 ٤٠الغربة في الشعر العراقي،فلیح الركابي،ص:ینظر )٢(
 ٤٠ص ٢٠٠٧/الغربة في الشعر العراقي في القرن العشرین ،فلیح الركابي ،اداب بغداد :ینظر )٣(
  ١٢ص) لانسان القدیمخیبة ا(الصفر،قصیدة  الحروف الدیوان ، رحلة  )٤(
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فѧѧي وصѧف احساسѧѧھ المضѧѧني والمتعѧب فѧѧي غربتѧѧھ ووحشѧتھ وكѧѧل مѧѧا  هتتلاحѧق صѧѧور
یفعلھ من اعمال لا تشفي جروحھ او ترخي توتره النفسѧي،فھو فѧي حالѧة فѧوران وعѧدم 

  .أستقرار
       وھѧѧѧو عنѧѧѧدما یتحѧѧѧدث الѧѧѧى نفسѧѧѧھ ویتأمѧѧѧل الحیѧѧѧاة لا یجѧѧѧد سѧѧѧوى الصѧѧѧمت والسѧѧѧكون

  :لیصفھا بھا) جونصدى الذكرى وھمس الش(و
  حدثیني

ً ... قد أطال الصمت    صمتا
  وارتمى في لجج الوحده مضنى

  وابعثي
  من جدث الغابر موتي 

  ھي اجدى ان تعیش 
  لان مناا

  ك یفبعین
  من الاطلال شتى

  اطلقیھا ملء اذني تتغنى
  لیتني اصبح فیھا الیوم صوتا

  یرقص الایام 
  حبا

  وھو یغنى 
  )١(، ... حدثیني 

ً لسلبیات المدینةویكثر شاعرن   :ا من صوره الوصفیة للیل والظلام فیتخذه رمزا
  وھناك یجتاح الدجى المصدور

  أنسان غریب
  ھجر المدینة ھازئا 

  باللیل
  بالریح الغضوب 

  ان ھو ما في دربھ
  فبقلبھ انفرجت دروب 

  او حطما روضا لھ
  
  
  
  
  
  
  

 .١٢٢، ص) حدثیني(الدیوان، خفقة الطین، قصیدة )١(
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  شیبفخیالھ روض ق
  ، )١(لا اللیل یأسره ولا تسمو لدینا الخطوب

یѧѧة تطѧѧرب حفیسѧѧتعین باللیѧѧل للتعبیѧѧر عѧѧن ذاتѧѧھ، واصѧѧفا حالѧѧھ وترحالѧѧھ فѧѧي صѧѧور مو
  .اوتار القلوب وتھزھا بمعانیھا ىالفاظھا المسامع وتلھ

وحѧѧین عصѧѧفت مشѧѧاعر الشѧѧوق والحѧѧب المبرحѧѧة وكوتѧѧھ بنیرانھѧѧا المسѧѧتعرة واحرقتѧѧھ 
فم التكتم والمكابدة الى ھدوء البوح والاستسلام والابتھѧال  حرارة الذكرى فخرجت من

اطلقھا صѧریحة فوصѧف شѧوقھ لاھلѧھ ودیѧاره فѧي قصѧیدة اتسѧمت مѧع صѧدق عواطفھѧا 
  تھا وحسن تصویرھا وبساطة اسلوبھا في وصفھ لبغدادغبجمال ل

  :فیقول
  بغداد

  تلك الفاتنة السمراء
  لماذا ماعدت اراھا 

  لا في ثوب حداد؟؟ا
  ھر منحن او جلد مھري؟؟لا في ظا

  او شھقة امرأة ثكلى
  او دود یتوالد ما بین عیون القتلى

  وخرائب سود 
  تسكع فیھا الموتی

  ولیس فیھا صمت رماد
  بغداد

  ما عدت اراھا
 )٢(الا في سوط مازال یقھقھ في كف الجلاد

فѧي ھѧѧذه القصѧѧیدة صѧѧور لنѧѧا الخѧѧراب والمأسѧѧاة علѧѧى ھѧѧذه المدینѧѧة وناسѧѧھا ، وھѧѧي التѧѧي 
یطھا وأطل صمدن العالم وطاف  فيما أشعت بنورھا الحضاري والثقافي والعلمي طال

ً أحرقѧѧھ لھیѧѧب الحѧѧروب،  ظلالھѧѧا علѧѧى مشѧѧارق الارض ومغاربھѧѧا أضѧѧحت الان رمѧѧادا
وظلم الطغاة المستبدین الذین غزوھا وأعتصموا السѧلام والامѧان فیھѧا، فأضѧحي ناسѧھا 

 .ھم أثر للحیاةالاحیاء منھم مال موتى، بین قتیل وجریح، حتى
 
 
  
  
  
 
  .١٢٩ص) عة الغاضبةیالطب(فقة الطین ، قصیدةخالدیوان، )١(
كتبھا بلند في صفحات مجلة المجلة التي كان یحررھا في لندن ونشرت على موقع الانترنیت، بقلم عصام البغدادي )٢(

  .wwwبلند الحیدري  ٢Comص
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الحѧرب، وتفاھѧة  رعونѧةا تقاة بذكاء لیصѧف بھѧسوقد أعتمد بلند على مفردات بسیطة م
القتѧѧل والجѧѧرائم التѧѧي ترتكѧѧب بحѧѧق الانسѧѧانیة فتجѧѧرد مѧѧن احساسѧѧھ الѧѧذاتي لیعلѧѧو صѧѧرح 

ان یعѧرض التجѧارب "المشاعر السامیة الانسانیة وھذه ھي مھمѧة الادب الاساسѧیة فѧي 
فعѧѧالات التѧѧي صѧѧاحبتھا فѧѧي نفѧѧس مѧѧن نالانسѧѧانیة او ان یصѧѧف جزئیاتھѧѧا او یسѧѧجل الا

ѧѧѧور مѧѧѧا او یصѧѧѧاحبت عاناھѧѧѧي صѧѧѧرارة التѧѧѧال والحѧѧѧن انفعѧѧѧور مѧѧѧذا التصѧѧѧاط بھѧѧѧا أح
ً ، وھѧذا )١("الافعال ، فالشاعر المبدع ھو الذي یجعلنا نتجاوب مع فئة ویجعل أدبѧھ حیѧا

مثال یمدنا بھ الشاعر بلغѧة شѧاعرة نتصѧل بأعمѧاق الѧنفس والوجѧدان الانسѧاني وتعطѧي 
الانسانیة من خوالج ومشاعر، القدرة على الایحاء والاكتمال التعبیري ، كما في الذات 

وما یصف من اوجھ التضحیة والشѧھادة، ) وجھ امتي... وجھ اختي (فیقول في قصیدة 
سѧѧمیرة (ھمѧѧا یѧѧورق الضѧѧحكة وانھمѧѧار شѧѧلالات الحیѧѧاة لتولѧѧد الغѧѧد الزاھѧѧي فأستشѧѧھاد 

ً في أنبعاث حیاة من ) عزام ً وتأكیدا المناضلة الفلسطینیة ولد في نفس الحیدري تصمیما
  :المراق فیقول دمھا
  أختاه

  لو عقلت شفاھي لسكت مثلك ما نطقت بغیر آه 
  بلا جباه.. أذكى بھا ألم الرجال العائشین 

  أختاه
  اضنتك الطریق

  اضنتك عین لا تنام والف عین لا تفیق 
  وتعبت

  اذا ایقنت ان الدرب یوغل في 
  المتاه

  یلتف حول دخینة 
  ویضیع في صخب المقاھي

  تطویھ انة یائس
  ضحكات لاه وتمجھ
  وسكت
  یا اختاه

  ... مثل الموت لكن
  لم تموتي 

  ولن تموتي
  

  
  
  
  
  

  
  ٤٢دراسات نقدیة ونماذج حول بعض قضایا الشعر المعاصر ، عز الدین المنصور ، ص )١(
  



 ٨٧

  دي سیبعث منك یا اختاهغف
  من دمك الصموت ، 

  من نبض قلبك وھو یصرخ حیث یمعن 
  )١(في السكوت

فѧي ) سكت(ة بالفعل المضارع الحالي قیة متجسدمفتتح النص یشي بصورة انفلا  
مثѧل (حین تبرز فاعلیѧة التشѧبیھ مشѧكلة صѧورة تخلخѧل صѧورة المفتѧتح، فكانѧت عبѧارة 

          الصѧѧѧورة التѧѧѧي شѧѧѧككتھا بمѧѧѧوت المناضѧѧѧلة وخلخلѧѧѧت تأكیѧѧѧد السѧѧѧكوت او اذا) المѧѧѧوت
ام للمѧوت صورة مفاجئѧة تقلѧب صѧورة المѧوت الѧى نقیضѧھا ثѧم النفѧي التѧ) لم تموتي(بـ 
. التي ازاحت النقاب عن فعل الموت ، فأحالتھ الى ولادة من دم المناضѧلة) لن تموتي(

وھكذا استطاع الشاعر ان ینتقي اللغة الشѧاعرة التѧي تمثѧل الѧدور الاساسѧي فѧي التѧأثیر 
ملاحѧظ انھѧا تي وصفت مشاعر الحزن والسرور والالجمالي للصور، ومن المشاعر ال

عر الحزن ولعل ذلك عائد الى طبیعة العصر المكتئب من جھة ، قلیلة مقابل كثرة مشا
ونفسѧѧیة الشѧѧفافة مѧѧن جھѧѧة أخѧѧرى بحیѧѧث كѧѧان ) بلنѧѧد الحیѧѧدري(أو رھافѧѧة ورومانسѧѧیة 

مѧن زاظھار عواطف الغبطة والسرور ، یعد نوعا من التѧرف الصѧبیاني والطѧیش فѧي 
  .الوصول الیھاة فیھا والفرح عملة نادرة ، صعب اضحت الضحك

نظѧرة تحلیلیѧة ، فقѧد حلѧل تقسѧیماتھا  –الحیدري الѧى المѧرأة وھѧو یصѧفھا  ونظر  
وحركاتھا وفسر متطلباتھا وكل ما یمت لھا بصѧلة كالماضѧي والغѧد والمكѧان وسѧیطرة 

  : المرأة على كل صغیرة وكبیرة في الحیاة مثل قولھ
  كأس 

  وأغنیة 
  ة مریبة وأمرأ

  ..!ماذا تحاول أن تكون 
  ....ماذا تحا

   لصدىلیا
  ، )٢(مدى عیني تغرق في السكون ىفعل

فѧѧالمرأة قادتѧѧھ الѧѧى احسѧѧاس عمیѧѧق بالخیبѧѧة والیѧѧأس مѧѧن دون وجѧѧود علاقѧѧة حقیقیѧѧة بѧѧین 
  :مثل.. رجل وامراة، فالمرأة عنده لا تشكل اكثر من حلم 

  لن اراھا
  موعدا جئتھ ظمآن فما كانت

  ولا كانت سواھا
  موعدا خلد في نفسي معنى لبقاھا ،

  
  
  

  

  ٩٤-٩٣خطوات في الغربة، ص الدیوان، )١(
  .١٤٠، ص) صورة قدیمة ( خطوات في الغربة  )٢(
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  كان حلما، 
  لم تكن ارضي

  ولا كانت سماھا، 
  كان حلما، 

  ھا خطاذلك الوعد الذي شد 
  )١(بخیالي

وفѧѧي شѧѧعر بلنѧѧد ، مѧѧن الجѧѧدة والابتكѧѧار فѧѧي التعبیѧѧر والخیѧѧال والانطѧѧلاق ، ماقالѧѧھ فѧѧي 
ل ابكѧѧاني الفѧѧراق قѧѧعѧѧاني الغرامیѧѧة المبتذلѧѧة فلѧѧم یفھѧѧو لѧѧم ینطلѧѧق مѧѧن الم) نجѧѧوى(قصѧѧیدة

  :وھزل جسمي ، وشحب لوني، وطال لیلي ولكنھ قال
  لا تسألي القلب عن تاریخ أغنیة رعنا 

  ، )٢(جفت على قیثار ماضیھ
ولم یقل اكاد اموت شوقا الى رؤیتك وجمالك ولیѧل شѧعرك الفاصѧم ، وسѧھام العیѧون ، 

یѧرا جمѧیلا رقیقѧا صѧادقا فѧي رسѧم الصѧورة النفسѧیة وتفاح الخدود لكنѧھ قѧال مبتكѧرا تعب
  :فقال

  وجئت
  ابحث في عینیك

  عن حلم
  ھاد

  )٣(اعیش على نجوى امانیھ
أبى ان یѧرزخ بѧین اغѧلال الغѧرام او ان تسѧتعید تفكیѧره یѧفنلمس ھنا انطلاقا فكریا فھѧو 

بدقѧة المدرسة الواقعیة وتصویر الحیѧاة  امراة تعیش في دنیا مدنسة وھذا ما امتازت بھ
وصѧѧѧدق وتفسѧѧѧیرھا تفسѧѧѧیرا علمیѧѧѧا یظھѧѧѧر الصѧѧѧراع والتنѧѧѧاقض فѧѧѧي كѧѧѧل مظھѧѧѧر مѧѧѧن 

وبأنѧѧھ سѧѧیخدعھا ) نقمѧѧة(وفѧѧي نھایѧѧة وصѧѧفھ لمغامراتѧѧھ معھѧѧا فѧѧي قصѧѧیدة  )٤(مظاھرھѧѧا
  :وینطلق وانھ یخدعھا فینتقم فیقول

  سأخدعھا وانطلق
  ویبقى ذلك القلق            یرواد جفنھا الغافي

  بأحلام وأطیاف
  ابكیھافأضحك حیث 

  سوف نفترق.. واھمس
  فأنتقم دعھاسأخ

  ارادت ان تبقیھ    س شابھ الالم          ملا
  )٤(فأبقت روحھا فیھ                                      

  
 .٤٨، ص)  لن آراھا( خطوات في الغربة  )١(
 ٤٥ص نفسھ )٢(
 ٥٦مقال في الشعر العراقي الحدیث، عبد الجبار البصري ص: ینظر )٣(
 .٢٢٢الطین ص خفقةالدیوان ،  )٤(
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ѧا حملتھѧة ربمѧیقى التعبیریѧا الموسѧد علیھѧدلولات تعتمѧن مѧاظ مѧره الالفѧام وبما تثیѧا الای
          :انتجتھѧѧѧا التجربѧѧѧة الانسѧѧѧانیة وكمѧѧѧا یقѧѧѧول تشѧѧѧارلتن  واللیѧѧѧالي مѧѧѧن مشѧѧѧاعر وصѧѧѧور

  )١()ان الرجل الغني بالفاظھ اوسع حیاة من سواه(
الابداعیة بما یمتلك من كنѧوز الالفѧاظ والمفѧردات  ومقدرتھ) بلند(وھذا ما اثبتتھ تجربھ 

  .الحیة المعبرة كما یختلج النفوس
وھكذا فالصورة تستكشف شیئا بمساعدة شئ اخر المھѧم ھѧو ذلѧك الاستكشѧاف ذاتѧھ أي 

  .)٢(معرفة غیر المعروف لا المزید من معرفة المعروف
تنبѧئ عѧن حساسѧیة  وبھذا نرى ان الوصف او الصورة الوصفیة من اھѧم الانمѧاط التѧي

. )٣(مرھفѧѧة وقѧѧوة فѧѧي الملاحظѧѧة وتجѧѧاوب مѧѧع الحیѧѧاة والكѧѧون وانفعѧѧال لمѧѧا یѧѧدور فیھمѧѧا
والشاعر في وصفھ یكون مستجیبا لنداء وجدانھ واھتزازات نفسھ لیشبع ذوقھ الفني الا 

   .أو رھبة  یدفعھ الیھ رغبة
ً بالانفعا الابѧѧѧداع أمѧѧѧا الصѧѧѧورة النفسѧѧѧیة فѧѧѧأن ً وثیقѧѧѧا لیѧѧѧة والتѧѧѧوتر یѧѧѧرتبط ارتباطѧѧѧا

ً في شحذ قѧوة التخییѧل عنѧد  )٤(النفسي ً كبیرا ، وقد ذھب الفلاسفة الى أن للانفعال تأثیرا
الشѧѧاعر ، وأعانتѧѧھ علѧѧى صѧѧیاغة صѧѧوره الشѧѧعریة ، فالصѧѧراع النفسѧѧي المتولѧѧد نتیجѧѧة 

ѧھ یѧن ؤالحرمان للانسان الشاعر من اشباع حاجاتѧث عѧة ، فیبحѧة الابداعیѧي العملیѧثر ف
ѧباع ھѧذا وسیلة لاشѧى ان ھѧوتره ، علѧن تѧض مѧا ویخفѧھ توازنھѧد لنفسѧات فیعیѧذه الحاج

الانفعال والتوتر لا یكفي لانجاح العملیة الابداعیة مالم تتوفر لدى الشѧاعر قѧوة فطریѧة 
  ).٥(ذاتیة تساعده على النجاح في القیام بدوره الفعال للابداع والخلق والابتكار

وكأنھ یعیش فѧي عѧالم غیѧر عالمѧھ ، یبѧدأ والشاعر عند غرقھ في بحر نفسھ ووجدانھ ، 
معھ الابداع الشعري وھو في حالة شبھ غیبوبة عما یحیط بھ وعن ھѧذا یشѧیر الѧدكتور 

فالشعراء حین یصحون مѧن نشѧوة الھѧامھم الشѧعري لا یفھمѧون دائمѧا ": النویھي بقولھ 
نكѧون الشѧعریة ، وربمѧا  حقیقة ما حدث لھم ، وسبب ما انساقوا الیھ ، بمحض فطرتھم

  )٦( "ن لشعرھم اقدر على ھذا الفھم واقرب الى صحة التعلیلینحن الدارس
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 ٠

لا ،كѧالجرأة فѧي رؤیѧة المسѧتقبل أو صاع یجب ان یبقى شیئا غیر مألوف اوالابد  
ن الواقѧع ، على أن لا یبتعد كثیرا ع)١(لف مع الخوف أتالابداع لا ی الماضي ، على أن

قیصѧѧبح بѧѧدون فائѧѧدة او تѧѧأثیر فѧѧي المتلقѧѧي الѧѧذي یریѧѧد اشѧѧباع  أو یغلѧѧق الفھѧѧم مѧѧن حولѧѧھ 
میولھ وانفعلاتھ من خلال القراءة والفھم لھذا الانتاج الفني المبدع ولا خѧلاف علѧى ان 

ي من الغموض او رؤیة غیر المتوقع فیھ فھѧذا یتمتع النص الفني بعنصر الغرابة او ش
العنصر غیѧر المتوقѧع الѧذي یفѧتح العѧین ویѧدعنا نعیѧد النظѧر فѧي مѧا نقѧرأ ومѧا یثیѧر فѧي 
الذھن من صور معینة ولم تكѧن تخطѧر فѧي البѧال فیجعلنѧا نѧرى العѧالم بمنظѧار اخѧر لѧم 

ة الفلسѧفیة ، والصѧور)٢(یكن بالحسبان وھو بھذا یكون القѧارئ امѧام عمѧل ادبѧي ابѧداعي
ھي نمط من انماط الصورة الشعریة التѧي یعبѧر بھѧا الشѧاعر عѧن موقفѧھ مѧن مشѧكلات 

تعد الفكرة عنصرا جوھریا في تركیب الشعر ، و .الوجود والحیاة وقضایاھما المختلفة
لا یستطیع ان یستغني عنھ بأي شكل من الاشكال ، ولا توجد فكرة لا یمكن تصѧویرھا 

 ً   . )٣(شعریا
یة وما یمتلكھ من قѧدرات ومواھѧب صویر على مقدرة الشاعر الابداعیة والفنویعتمد الت

اذن فالفكرة عنصر مشترك بین الفلسفة والشعر ، والشاعر والفیلسوف كلاھما یبحثѧان 
ویلتقیان في بعض منھا، الا انھمѧا یختلفѧان فѧي طریقѧة التعبیѧر عѧن ھѧذه الافكѧار ومثѧل 

شѧعار الحیѧدري التѧي طالمѧا بحѧث فیھѧا عѧن سѧر ھذه الرؤیا الفلسѧفیة نراھѧا كثیѧرا فѧي ا
الوجود وحاول ان یفلسف الحیѧاة بطریقتѧھ رافضѧا الѧرق والعبودیѧة التѧي تكبلѧھ بѧھ تلѧك 
المعتقدات وتلك القوانین الجامدة المتوارثѧة لیفѧك قیѧود اسѧره ویكسѧر سلاسѧل الحرمѧان 

  :فنسمعھ یصرخ قائلا
  انا الخالق انساني ...!! عبد

  ھادم والبانيانا ال           
  انا ربي وشیطاني           

  ... !اتحسب ایھا القید
 ً   عبد.... فتمتم ساخرا

ونراه یفلسف النفس البشریة بأن في داخلھا نوازع الخیر والشر فبیده یھدم وبیѧده یبنѧي 
وھѧي  ھѧا الѧذات الكاملѧة بѧالوجود النѧاقصویكسر قیѧده، والعلاقѧة التѧي تتعامѧل مѧن خلال

  :دیة الوجود الذاتي لاستعباد الوجود الخارجيعلاقة تحكمھا عبو
  عبد                          انا العائش في ظلي

  انا الموت بلا شكل                               
  ترى من انت یا غلي                               

  
  
  

 ١٩١قضایا الشعر الحدیث ، جھاد فاضل، ص: ینظر )١(
 ١٩٠نفسھ ص: ینظر )٢(
 ٣٠١-٣٠٠،ص١٩٧١مشكلة الفلسفة ، زكریا أبراھیم ، مكتبة مصر  :ینظر )٣(

  



 ٩١

  فعاد الصوت یشتد     
  كأن عواصفا تعدو     
  بأذني وتربد     
  انا     

  انت     
  )١(انا العبد      

وھѧي المحѧور الاساسѧي فѧي نصѧھ لانھѧا تحѧوي دلالات الماضѧي ) عبد(فالشاعر یكرر 
ѧѧاعر، وفѧѧرة الشѧѧي ذاكѧѧا فѧѧر كلھѧѧر ، والحاضѧѧوع أخѧѧن نѧѧرارة مѧѧرى مѧѧیدة نѧѧذه القصѧѧي ھ

فمرارة بلند ھنا مرارة ھادئة ممزوجة بالیأس، ینبعث من أعماق الانسان الذي یحسѧب 
ً ، وھو أنما عبد أسیر    .نفسھ حرا

فیѧھ وھѧو یحمѧل  یحیѧا لیشѧمل الزمѧان والعصѧر الѧذي ،یشع في ذاتھ،ونجد نفور الشاعر
  :زمن فاضل یختفي فیھ الزیف فیقول نراه یبحث عن مدینھ فاضلھ و،ھذا النفور 
  ارجع لنا 

  یا عصرنا     
  یا عصر  اختام من المطاط 

  ،    یا بحھ السیاط  
  في جلودنا   

  یا ایھا القید بلاجریمھ
  ارجع لنا       
  عیوننا القدیمھ

  ابوابنا الكئیبھ السوداء
  )٢(مفتوحھ للیل والانواء 

باعتبѧѧاره المثیѧѧر الحسѧѧي ، عیشѧѧھ الشѧѧاعر ینطلѧѧق الشѧѧعر بشѧѧكل عѧѧام مѧѧن العѧѧالم الѧѧذي ی
علمѧѧا ان عѧѧالم الواقѧѧع خѧѧارج الشѧѧعر لѧѧیس ھѧѧو نفسѧѧھ عѧѧالم ، المبѧѧدئي لتجربتѧѧھ الشѧѧعریھ 

وان كانѧѧѧѧѧت العلاقѧѧѧѧѧھ بینھمѧѧѧѧѧا علاقѧѧѧѧѧة مѧѧѧѧѧوازاة، وبھѧѧѧѧѧذا تصѧѧѧѧѧبح ،التجربѧѧѧѧѧھ الشѧѧѧѧѧعریھ 
المحاكاة،ومجاورة الواقع عملیة ابداعیة ، وھي التي یشكل الشاعر بواسطتھا معطیات 

الѧѧى اقѧѧع الѧѧذي یعیشѧѧھ فѧѧي ظѧѧل مخطѧѧط اخلاقѧѧي ،ینقѧѧل الشѧѧاعر محتѧѧواه نقѧѧلا متمیѧѧزا الو
ً ثاركي یحدث فیھ االمتلقي، عانى بعضѧھا بشѧكل او متمیزه سѧبق ان عاناھѧا الشѧاعر،او ا

  )٣(بأخر
  
  

  
  

  .١١٥-١١٤، ص) قصیدة عبودیة(خطوات في الغربة -١
 .٤٥ص ) عصر الاختام المطاطیة(الحروف الصفر ،قصیدة رحلة الدیوان ،  -٢
 . ٥٠النقد الادبي الحدیث ،ھلال ، ص : ینظر  -٣



 ٩٢

      الѧѧى مѧѧدى قسѧѧوة ھѧѧذا الѧѧزمن ،ورمѧѧز الѧѧى تسѧѧلط الظѧѧالمین فیѧѧھ بقولѧѧھ) بلنѧѧد(واشѧѧارة
فھذا الزمن ھѧو الѧذي اتѧاح لنѧا ان نتأمѧل شѧیأ آخѧر وراء ) في جلودنا / یا بحة السیاط (

دأ حیѧث ینتھѧي لغѧة القصѧیدة من معنى خفي وایماء وانھ اللغھ التي تبѧ فالرمز“النص ، 
  )١( "لقصیدة لوعیك بعد القراءة او ھو القصیدة التي تتكون في 

الواقѧع والتѧراث الحاضѧر والماضѧѧي "ان بناءالقصѧیدة المعاصѧرة ، یتضѧافر فѧي تشѧѧكیلھ
،والѧѧѧذات والموضѧѧѧوع ،وانѧѧѧھ بنѧѧѧاء جѧѧѧدلي یھѧѧѧتم بالانسѧѧѧان لابѧѧѧالفرد ، بالقضѧѧѧیة ولѧѧѧیس 

و اعѧѧادة الوحѧѧدة الكلیѧѧة الѧѧى ھѧѧذا الوجѧѧود الانسѧѧاني وھѧѧم الشѧѧاعر ھѧѧ. )٢( "بالموضѧѧوع 
بعد مѧا عانѧاه الانسѧان ، وكابѧده فѧي ظѧل . المجزأ ، والسعي الى خلف الانسان الكوني 

  :لكن لابد ان یاتي الفرج والنصر . عصر ملئ قھرأ وعدوانأ 
  ارجع لنا   

  عیوننا القدیمة  
  لنعرف النصر الذي یلوح في الھزیمة

  وانصب لنا   
  ارجل الجراد في صحرائنامن 

  من یبس الصبار  في  بلادنا
  من اذرع الاموات في ابنائنا

  مشانقا 
  تسألنا  

  عن غضب یحملنا
  في غنوة عظیمة

  فقد سئمنا
  وجھك المغرور

  في المطاط
  في التراب

  )٣(في الجریمة 
ونلاحظ ھنا ما تمیز بھ الحیدري من نزعة رفضѧیة واضѧحة ، وواعیѧة لعملھѧا ، وھѧي 

بѧبعض تیѧارات مѧا سѧاد فѧي ھѧذه “یل الرفضیة والتمردیة ، وھذه النزعة اتصѧلت من قب
ة ،وسѧببھا فشѧل المؤسسѧة السیاسѧیة امѧام طموحѧات یѧمثوریة ،واخѧرى عدالمرحلة من 

جیل من الشباب التي كان تشكیلھا الرومانسي عندھم اكثر من تشكیلھا الواقعي امامھم 
  )٤( "الغربیة وغیر المستقرة  في مجالات السیاسة التي صدمتھم توجھھاتھا

  
  

  
البینѧات الاسѧلوبي فѧي لغѧة الشѧعر العربѧي الحѧدیث، : دار العودة ،بیروت ، وبنظѧر  ١٦٠زمن الشعر ، علي احمد سعید ص -١

  . ٧١مصطفى السعدني  ص
        . ٨-٧طھ بدوى ، دار المعارف بمصر ص . جمالیات القصیدة المعاصرة ، د -٢
  ٠ ٤٧روف الصفر ،ص یوان ، رحلة الحدال-٣
 ٦/ ص – ٤٢سنة  ١٩٩٤تشرین الثاني -٢-١١مجلة الاداب ،عدد -٤



 ٩٣

    
مѧن تجѧارب شѧعریة بѧین یѧدي ونظرتھ للحیѧاة ، ومѧا وضѧعھ ،نفسѧیتھوھذا ما تلونت بѧھ 

ھ الفكریѧة اتѧعع نزالیمحص ویѧدقق ، فینقѧي منھѧا مѧا توافѧق نظراتѧھ وتلبѧي اشѧبالمتلقي 
  .والشعوریة

ھѧي ولیѧدة حالѧة ) المفردة او المركبة او الكلیة (اكانت  والصورة الشعریة سواء
  )١(نفسیة ، وھي تعبیر خارجي عن الحالة الذاتیة التي یعانیھا الادیب 

والصѧورة النفسѧѧیة وسѧѧیلة الشѧѧاعر فѧѧي نقѧل مشѧѧاعره الینѧѧا والتѧѧاثیر فنیѧѧا ، الا ان دورھѧѧا 
. )٢(ھѧѧا الشѧѧاعر لایقتصѧѧر علѧѧى ھѧѧذا فقѧѧط وانمѧѧا یتعѧѧدى الѧѧى نقѧѧل الفكѧѧرة التѧѧي انفعѧѧل ب

وینطلق الشاعر من احساس واضح في بنѧاء قصѧیدتھ ، فیتمثلѧھ فѧي نفسѧھ تمѧثلا دقیقѧا ، 
ومѧن . فیاتي تصویره الشѧعري لاحساسѧھ تصѧویرا تلقائیѧا وطبیعیѧا بѧلا تصѧنع او تكلѧف

صور الحیدري النفسیة الوجدانیة التي نفس من خلالھا عѧن روعѧة ، وخوفѧھ وقلقѧھ مѧا 
ري فریѧا فѧي فѧ،وھѧي قصѧیدة وجدانیѧة غنائیѧة ، الصѧورة فیھѧا ت) ةلھاث الوحد(قالھ في 

احشاء التجربة واللفظة المنفردة تقوم مقام الابیѧات والشѧروح الطویلѧة ، والѧنغم یفѧیض 
من قلبھا وكأن الروح تسیل في قلبھ وتھمس ھمس الخافت الشجي، فترابط الصور في 

  .ر الافكارتوقفھ على سی نمر اكثر الات الشعوبحالقصیدة یرتبط 
ورث بأن الافكار لا تثیرا الافكار، كمѧا ان الاوراق فѧي الغایѧة لا  زوكما یذكر ورد

تتحѧѧرك مѧѧن نفسѧѧھا، وانمѧѧا یحركھѧѧا النسѧѧیم الѧѧذي یسѧѧري خلالھѧѧا وھѧѧو الѧѧروح او حالѧѧة 
  .)٣(الشعور

والوحدة رفیقة الشاعر فھي اشبھ بظلھ الذي یرافقھ، ولعѧل احساسѧھ بالخیبѧة وفقѧدان 
ھ الھرم،ومضѧى الشѧباب وایقѧظ الѧدھر بة الى ذلك فالحب ذبلت عروقھ وانتاالامل ، قاد

  :فیھ المأساة وعبر ھذه المأساة تتوحد الوحدة مع الموت
  قد ذبلت عروقي...یاحب    
  فیھا الھرمالتظى و   
  الشباب عصافة لاذت ومضى    
  بزوبعة الالم    
  والدھر ایقظ في دمي المخمور مأساة العدم   
  
  
  
  
  
  
  

 ٢٥٠ص ٠اصول النقد الادبي ،احمد الشایب ، مكتبة النھضة المصریة القاھرة : ینظر-١
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 ٩٤

  ...یا حب 
  من خلانھقد مات الشباب وكنت 

  فأحرض حیاتك
  واندثر في ذاھبات زمانھ
   أخشى علیھ لھاث وحدتھ

  )١(وصمت مكانھ
یخاطب الشاعر ذلك الموت ویحدثھ وكأنھ نوع من الھجس ، بل الصمت فكانھ صѧمت 
اللافعل والعجز عن مواجھة العالم الخѧارجي الѧذي یتѧوحش علیѧھ ویوشѧك علѧى سѧحقھ 

 أیحائیѧةاللفظѧة الرومانسѧیة المفعمѧة وھѧي لفظѧة  وھنا تكمن الابداعیѧة والفѧن فѧي انتقѧاء
تغѧѧدو مѧѧن اعمѧѧاق الѧѧروح والمعانѧѧاة التѧѧي تحѧѧل فیھѧѧا لѧѧیس بفضѧѧیلة معناھѧѧا بѧѧل بفضѧѧیلة 

عن الحیاة وھي عنده أشبھ بقیثѧارة ) بلند(ل معھا التعامل الحي الوجداني، ویقول مالتعا
  :تعزف

   الحیاة ... فالحیاة 

  قیثار اثم
  دغدغیھا برائعات لحونك 

  قطري العمر
  لحظھ

  ینانوس
  لا ھبات

  )٢(على سعیر ھجونك
  :ثم یقول

  سوف یغفو ھذا الشباب وتدمي
  )٣(قھقھات السنین سمع فتونك
 ةالѧѧذي یحمѧѧل صѧѧور)دغѧѧدغ(الاولѧѧى فعѧѧل امѧѧر المضѧѧعف ةاسѧѧتخدم بلنѧѧد فѧѧي الصѧѧور

وكونѧھ مبنیѧا  ، التي تؤكد عبثیѧة الوجѧود بةوتظھر صوت الحروف صوت الدعا،المدح
ѧѧى الفسѧѧھعلѧѧھ الزائفѧѧاھر البراقѧѧور.اد والمظѧѧي الصѧѧةوف ѧѧة الثانی، ѧѧمنت لفظѧѧھ( ةتضѧѧقھق( 

صѧوت الضѧحك السѧѧاحر التѧي تحمѧѧل سѧنوات الحرمѧان والقھѧѧر والتسѧلط مѧѧن فجѧر ھѧѧذا 
) بلنѧѧد(یѧѧة مѧѧن لغѧѧة حوبھѧѧذا اسѧѧتطاعت ھѧѧذه الالفѧѧاظ المو الانسѧѧان الضѧѧعیف المتعѧѧب،

  .ةوقاموسھ الشعري ان تظھر معانیھا جلی
  
  
  
  ١١٦-١١٥، خفقة الطین،صالدیوان -١
  .١٧٣ص نفسھ -٢
 ١٧٤نفسھ ص-٣
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 النفسѧѧیة ةوالموسѧѧیقیة ذات الدلالѧѧ عѧѧد تكѧѧرار الحѧѧرف مѧѧن ابѧѧرز التشѧѧكیلات الصѧѧوتیةیو
والزمنیة لدى الشاعر فھذا التناغم الصوتي المنبعث من تكرار الحروف ، الذي یتخلѧل 

اطھѧѧا بصѧѧورة او البیѧѧت الشѧѧعري یشѧѧع حالѧѧة نفسѧѧیة معینѧѧة وتѧѧرد الحѧѧروف معنѧѧاه بأرتب
   )١(بمعنى في لا وعي الشاعر 

ѧدري جانبѧد الحیѧعر بلنѧان في ش ً ً وجѧدانی ا تشѧویھ مسѧحة الكآبѧة واظمѧاء الѧروح،  ا
والیأس ، فلقد خرج الى الحیاة حѧاملا نفسѧھ المرھفѧة، وقلبѧھ  خیبةطاغیة علیھ نوازع ال

  :اهالجیاش بالامل لكنھ صدمتھ الحیاة بفقدانھ والشؤوم یراقصھ في كل مسر
  الیوم تغفو وراء الغیب في كلل ، 

  كأنھا سئمت
ً بلا امل   وعدا

  لى وتر دام وأنغام، یھفو ع
  ومثلھا فلتنم
  أیام دنیاكا، 

  )٢(فالشؤوم یرقص في دربي ومسراكا 
انطبعت عواطفھ وافكاره ، بعواطف جیلھ الحیران القلѧق ،یتبѧین ذلѧك فѧي الاضѧطراب 

المقاطع فبرزت على اشكال مختلفة من تمرد و،الاشطرمن والحمى النفسیة التي تبعث 
  :وفقدان الثقة بالمستقبل اب تارة والم ومرارة تارة اخرى واغر

  عمري رماد وابتسام دخان 
  ي فدعي الرماد یضم انوار الصبا عصرتھما من خافقي اشجان

  ودعي الدخان
  یحوك لي اكفاني 

  قد كان خلفھما فؤاد خافق 
  غنى فما اصغت لھ اذنان 

  فما...سنى للناس رفافا وبكى 
  )٣(رفت على خلجاتھ عینان 

وھكѧѧذا یبѧѧث الشѧѧاعر فѧѧي صѧѧورة فنیѧѧة رائعѧѧة ، نفثѧѧات روح معذبѧѧة مسѧѧتخدما فѧѧي 
الوقѧѧت ذاتѧѧھ لتبѧѧرز  النمѧѧوذجي المتمیѧѧز فѧѧي محیطھѧѧاصѧѧورتھ ظѧѧواھر واقعیѧѧھ مرئیѧѧھ 

اطر وقد لاتاخذ التجربة المفعمة بالخو .موضوعا یتجسد فیھ افكاره ومشاعره واھدافھ 
  لانھا مازالت مجھولة في عالمھا عناورتھا التعبیریة في داخل النفس والمشاعر ، ص

  
  

  
  ٣١٢تطور الشعر العربي في العراق علي عباس علوان،ص: ینظر-١
  . ٨٠ص ) صدى خریف ( الدیوان ، خفقة الطین قصیدة -٢
 . ١٣٩ص ) كفن من دخان ( ، قصیدة  نفسھ-٣
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ѧѧد الولا تتمیѧѧة عنѧѧح تامѧѧھ ز بملامѧѧاعر نفسѧѧرین شѧѧد الاخѧѧي عنѧѧا ، وتختفѧѧالا اذا اعتبرن
الخیوط الاولى للتجربة قبل ان یتم انصھارھا في بودقة الخواطر والمشاعر ، للمجتمع 

، ومѧѧن ھنѧѧا تكѧѧون الصѧѧورة ولیѧѧدة الѧѧنفس  )١(فѧѧي شѧѧكل جدیѧѧد ، مطبوعѧѧة بѧѧذات الشѧѧاعر
عبѧѧر عѧѧن لاتتبلѧѧور الا فѧѧي سѧѧیاق یاصѧѧرھا یخضѧѧع لخیѧѧوط نفسѧѧیھ متشѧѧعبھ وترتیѧѧب عن

  .المرجعیة النفسیة لھا
وتتѧѧداخل المشѧѧاعر والاحاسѧѧیس ضѧѧمن خطѧѧاب یعكѧѧس الѧѧذات، كمѧѧا یعكѧѧس الموضѧѧوع 
وینبغѧѧي الاشѧѧارة الѧѧى ان البعѧѧد النفسѧѧي للصѧѧورة الا یѧѧأتي مѧѧن ادراك المحسوسѧѧات او 
المعنѧѧى المجѧѧرد للسѧѧیاق ، وانمѧѧا فѧѧي الكشѧѧف عѧѧن التشѧѧكیل الѧѧذي یولѧѧد الدلالѧѧة ، ویجѧѧدد 

ً اتجاھاتھا العاك   .سة للنفس في آن معا
ومثلمѧѧا كѧѧان لبلنѧѧد موقѧѧف أزاء الѧѧذات والمجتمѧѧع ، عبرعنѧѧھ مѧѧن خѧѧلال غربتѧѧھ النفسѧѧیة 

               فالشѧѧѧѧѧѧاعر كѧѧѧѧѧѧان . والاجتماعیѧѧѧѧѧѧة ، فقѧѧѧѧѧѧد كѧѧѧѧѧѧان لѧѧѧѧѧѧھ موقفѧѧѧѧѧѧھ الخѧѧѧѧѧѧاص ازاء المدینѧѧѧѧѧѧة
ً فѧѧي مدینتѧѧھ المیتѧѧھ ، حیѧѧث تبقѧѧى فѧѧي شѧѧعره رمѧѧزا دائمѧѧا للعدمیѧѧة ، (( یخلѧѧق جѧѧوا سѧѧامیا

والسأم ، وھذا الجو السѧامي نѧوع مѧن العبѧث الوجѧودي المتѧوفر فѧي كثیѧر مѧن  والتفاھة
  ،  )٢(شعرنا الجدید ، فالحیاة عنده لا ربیع فیھا ، وھو یمشي بلا مصیر 

  كان الشتاء یحز ارصفة المحطة
  وتموء عاصفة كقطة

  وعلى الطریق
  یھتز فانوس عتیقْ 

  )٣(ة ئینفیھز قریتنا الض
لضیق بالمدینѧة ، فھѧي مبعѧث الشѧعور بالغربѧة والضѧیاع یبین الشاعر أحساسھ با  

عباس، في نظرة الشاعر الى المدینة وفي تجاربھ فیھѧا  نومن الطبیعي كما یقول أحسا
دائم التعبیر عن الاغتراب النفسي والاجتماعي الذي أصابھ لكن الشعراء یتفاوتون فѧي 

  .)٤(د بلند الحیدريعمق النظرة ومداھا ، فھي مبھمة الانھا واقعیة الاسباب عن
جیلѧھ نظѧرة سѧوداویة بѧین حنقѧھ علیھѧا وعلѧى مѧا فیھѧا مѧѧن  كبقیѧةونظѧر الیھѧا الحیѧدري 

أسواق ومقاه ، وبیوت ، وحانات ، وسجون ، وقصور، وما فیھا من مصѧابیح ورجѧال 
             كѧѧѧѧل ذلѧѧѧѧك بینѧѧѧѧھ فѧѧѧѧي قصѧѧѧѧیدة عنوانھѧѧѧѧѧا... شѧѧѧѧرطة وجواسѧѧѧѧیس وباعѧѧѧѧة ومخبѧѧѧѧرین 

  :التي یظھر رومانسیتھ الحزینة فیھا) ماذا سیقول الفوال(
  
  
  
  
  

 . ٣٩البناء الفني للصورة الادبیة في الشعر ، علي علي صبح ص : ینظر  )١(
  .١٥٢، ص١٩٦٥السنة الثالثة،  -٥مجلة حوار، ع )٢(
 ١٢٢ص)الخطوات الضائعة(خطوات في الغربة قصیدة  )٣(
  ، احسان عباس١١٧اتجاھات الشعر العربي المعاصرص: ینظر )٤(
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  یاموككل عشیات الا
  یلج المقھي

  ذات المقھى المعتاد
  وبخشیة من یعرف كل وشابات الاضواء

  الصیاد،  نوایاوكل 
  ینتبذ الكرسي المرمي الى أقصى عتمھ مقھاه

  لیأخذ قھوتھ المرة  
  تتدلى ساقاه على مدّ سنین كثقوب الغربال

  مدّ سنین ما صانت معنى السؤال
ً وینام   یتھدل جفناه قلیلاَ فقلیلا

  لما آخر بیت كان لھلیراود ح
  عن شباك ،

  في یوم ما... عن حب كان لھ 
  في فئ من میعاد ، .. في أرض ما 

  ما أبھى عبث الاحلام
  ، )١(ما أروع أن یدفن في حلم سره 

ً  -والشѧѧعر      یѧѧؤثر فѧѧي الѧѧنفس بمѧѧا فیѧѧھ مѧѧن جمѧѧال ومتعѧѧھ واثѧѧارة فنیѧѧة للاحاسѧѧیس و  –فنѧѧا
ً علѧى دفعѧات ولكѧن الاحسѧاس ینتقѧل الیѧھ الانسان لا یتلقى تأثرا الشئ الجمیل  " مجزءا

ریة شѧع، وھѧذا مѧا نجѧده فѧي ھѧذه القطعѧة ال)٢("مباشرة وتنتقل نفسھ بالتأثیر دفعة واحدة
التي صاغھا الحیدري، واصفا فیھا تجربتھ وواقعھ واذ تمثل عمق المعاناة التѧي حملھѧا 

ن سجن الذات الى الشاعر في غربتھ واغترابھ، فمن غربھ الجسد الى غربھ الروح وم
المعتقѧѧل ثѧѧم الѧѧى سѧѧجن الوجѧѧود ، واذ یجسѧѧم التمѧѧزق حالѧѧة ازدواج فѧѧي الكیѧѧان النفسѧѧي 

انشطار الѧوعي الشخصѧي بفضѧل ضѧغوط  خارجیѧة او تناقضѧات "للانسان مما یعكس 
داخلیѧѧة ،فھѧѧو اذن حالѧѧة نفسѧѧیة انعكاسѧѧیة تنبѧѧع مѧѧن تقمѧѧص تجربѧѧة ذاتیѧѧة واعیѧѧة او غیѧѧر 

  .)٣( "واعیة
ة من خلال صور الحیدري نѧوع مѧن التصѧویر الѧذي لا وجѧود لѧھ فالصورة الفنی  

فعلیا في العالم الخارجي،بل قد یكون الشاعر استعارھا من المظѧاھر الخارجیѧة مشѧھدا 
بالحدس والرؤیا فیصیر من خلال عواطفھ ومعاناتھ، وھذه الصور تفیض عѧن الجمѧال 

  .المبدع الخالق 
  
  

  
  

  

، ١٩٨٩صѧدر فѧي لنѧدن عѧام ) ابواب الѧى البیѧت الضѧیق(د التي طبعت في دیوان ھذه القصیدة ضمن مجموعة من القصائ )١(
عѧѧѧن دار ریѧѧѧاض الѧѧѧریس ویضѧѧѧم عشѧѧѧرین قصѧѧѧیدة ونشѧѧѧرت ھѧѧѧذه القصѧѧѧیدة فѧѧѧي مجلѧѧѧة المجلѧѧѧة التѧѧѧي تصѧѧѧدر فѧѧѧي لنѧѧѧدن 

  .٤٩١/٥/٧/١٩٨٩،د٥٤ص
  ٥٣٤-٥٣٣ص/٢اتجاھات الشعر العربي في القرن الثاني الھجري،محمد مصطفى ھدارة،دار المعارف بمصر ط )٢(
  .٩٩،ص١٩٩٠الزمن في شعر الرواد، سلام كاظم الاوسي، ماجستیر تربیة أبن رشد  )٣(



 ٩٨

  :المبحث الثاني 
  الصورة البیانیة -

 ً ان الصورة الشعریة البیانیة الحقة ھي ابداع فني یخاطب الروح والاحساس معا
ѧھ تѧون لѧأثیره فما نحصل علیھ من التشابھ أو سواه من عالم المجازات الاستعاریة ، یك

ѧة ، فیضѧبع یفي انماء الصورة الجمالیة الفنیѧا ویشѧا وروحنѧي خیالنѧبیھھ فѧدا بتشѧف جدی
فینѧѧا مѧѧدركات خیالیѧѧة جدیѧѧدة مادیѧѧة ومعنویѧѧة فتوثѧѧق الصѧѧلة بѧѧین الصѧѧور المختلفѧѧة فѧѧي 

  )١(اذھاننا والجمع بین النقیضیین في خیال صادق وادراك فني بدیع
ولید الصور وخلقھا بالتشبیھ او الاستعارة وان النتاج النھائي لعملیة التخییل ھو ت  

او النعت والصورة اخطر ادوات الشاعر بلا منازع والخیال في حد ذاتھ لا یبدع مѧادة 
جدیدة بل یفعلھ فعلھ في الجمع بین الاشیاء والتصورات والانفعال مѧع بعضѧھا، فیحلѧل 

بأنѧھ  ") يجѧورج والѧ(ویركب لیبدع صورة جدیدة بحیث یوحد الفكر والشعور ویقѧول 
یمیل الى الاعتقاد بأن الشعور ھو الصورة ولѧیس شѧیئا یضѧاف الѧى الصѧورة الحسѧیة، 

ھذه المشѧاعر للضѧوء  تنبعثویبقى مستقرا في الذاكرة مرتبطا بمشاعر اخرى وعندما 
، وقد عنѧي البلاغیѧون والنقѧاد العѧرب القѧدامى ، بدراسѧة  )٢("فأنھا تتخذ شكل الصورة 

ѧي الصورة البیانیة ، وأسѧرة التѧة الكبیѧحوا المنزلѧا واوضѧن انماطھѧدیث عѧي الحѧھبوا ف
تتمتع بھا في ضوء التأثیر فѧي المتلقѧي ، اذ مѧا قورنѧت بأسѧالیب الكѧلام المباشѧرة، وقѧد 
منحوھѧѧا نصѧѧیب كبیѧѧر مѧѧن اھتمѧѧامھم وجھѧѧدھم ، وعѧѧدوھا المضѧѧمار الѧѧذي یتسѧѧابق فیѧѧھ 

اب القلѧѧم، والѧѧدلیل علѧѧى الشѧѧعراء والمحلیѧѧة التѧѧي یتنافسѧѧون فیھѧѧا فرسѧѧان الكѧѧلام واصѧѧح
مكانѧѧھ الصѧѧورة البیانیѧѧة فѧѧي نفوسѧѧھم وقلѧѧوبھم مѧѧا أسسѧѧوا فیھѧѧا مѧѧن علѧѧم خѧѧاص یتناولھѧѧا 

ѧتى  ربالدرس والتحلیل والمقارنة بین ضروبھا المختلفة، وزخѧدیثا بشѧدیما وحѧعر قѧالش
انمѧѧاط الصѧѧور البیانیѧѧة وان القѧѧارئ الѧѧذي وصѧѧلھ مѧѧا اراد الشѧѧاعر ان یقѧѧول فیѧѧرى فѧѧي 

صѧورة رسѧمتھا كلمѧات شѧاعرھا "فكرھا المتوھج، ووجدانھا المرھѧف: ثالالقصیدة الم
  ).٣("رسما بارعا ، یدل على ممارستھ الفنیة وموھبتھ الشعریة الخلاقة

ان عملیة التوصیل الشعري في مداھا النقدي والفني العام تقѧوم علѧى عنصѧریین   
، فالقصیدة المѧؤثرة فѧي )٤("الابداع والتذوق أي الاستجابة لھذا الابداع ":اساسیین ھما 

جمھورھѧѧا ھѧѧي التѧѧي تحمѧѧل ذلѧѧك التѧѧأثیر بمѧѧا تسѧѧتقطبھ فیھѧѧا مѧѧن صѧѧور وكلمѧѧات تخلѧѧق 
الانفعѧѧال وتولѧѧد الحركѧѧة فѧѧي الخیѧѧال ویѧѧاتي دور الشѧѧاعر فیمѧѧا یوظفѧѧھ لھѧѧا مѧѧن صѧѧیغ 

  وتراكیب اخرجھا من مستودعھ الابداعي 
  
  
  

  

  
  .٦٦ص١٩٨٥ – ١ط/ عز الدین منصور. صر، ددراسات نقدیة ونماذج حول بعض قضایا الشعر المعا: ینظر )١(
 ٢١ص العراقفي الحدیث تطور الشعر العربي  )٢(
 ٣٧بغداد،ص/دار الشؤون والثقافة العامة ١،١٩٩٤مستقبل الشعر وقضایا نقدیة عناد غزوان ط )٣(
  ٤٧نفسھ ص )٤(
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ویبѧѧدا الشѧѧعر بالتشѧѧبیھ ویرقѧѧى بѧѧھ وبعناصѧѧر البلاغѧѧة الشѧѧعریة الاخѧѧرى الѧѧى مرتبѧѧة 
 ان عبد الجبار عباس ، یرى بѧان الشѧاعر قѧد یسѧتغني عѧن الحاجѧة الا. الصورة الفنیة 

الى التعبیر بواسطة المقارنة الذھنیة او الوصفیة التي كان التشبیھ یوفر ما بین الاشیاء 
بعد ان یوفق الشاعر في ان یبني من مفѧردات الاشѧیاء وتفاصѧیلھا صѧوره دالѧھ موحیѧة 

الا ان  )١(نضج الحѧس والبصѧیرة عنѧده وبذلك اعطى دلیلا على . بالاحساس والمعنى 
الشاعر الخلاق ومن خلال ما یرتكز علیھ من ذكاء وثقافة ، وابداع ، ینتقل من مرحلة 
التشѧѧѧبیھ المجѧѧѧرد الѧѧѧى الصѧѧѧورة الفنیѧѧѧة ، فیھجѧѧѧر الاحسѧѧѧاس المباشѧѧѧر ، بوجѧѧѧوه الشѧѧѧبھ 

 نیѧѧھ الѧѧى قѧѧدر التجریѧѧد الشѧѧعري ،والائѧѧتلاف بѧѧین مظѧѧاھر الاشѧѧیاء وتاثیراتھѧѧا الوجدا
زل الوجѧѧوه او یركزھѧѧا فѧѧي تشѧѧكیل جمѧѧالي مبتكѧѧر مѧѧن عناصѧѧر ومفѧѧردات مختلفѧѧة ختѧѧفی

  ،تجمع في صورة مجازیة فنیة 
وھذا ما نراه في كثیر من صور بلند البیانیة في تشبھاتھ الخیالیھ والحسیة الخلاقة التي 

  .ابتدعھا وفي استعاراتھ الرائعة 
وھѧѧو ، ك العقѧѧل وتوجھѧѧھ لقѧѧد ظلѧѧت الѧѧنفس البشѧѧریھ تحѧѧر :*یةالتشѧѧبیھالصѧѧورة 

شئ عن شئ لعلاقھ فعلیѧة بینھمѧا فقѧط الѧى عقѧد بھ الى ان انتقل من جزء انا، یستجیب 
لاتجمعھا بالضرورة تلك العلاقھ ، وانما الذي یجمعھا فقط ، تماثل  ءمقارنات بین اشیا

  . )٢(في الشعور ومن ھنا وجد التشبیھ 
یسیئ للشعر ویجمѧد ابѧداع الشѧاعر فھو  ،والتشبیھ الذي یعتمد على الحواس ولا یتعداه 

ووظیفة التشبیھ تقوم على التصѧویر والتوضѧیح . فیكون كألة تصویر ، فلیس فیھ تاثیر 
، ویلجأ الشاعر الیھ للتعبیر عن معنى في نفسھ ، وكلما كان المشبھ بھ بعیدا وغریبѧا ، 

ً فѧѧي الشѧѧعر ال، )٣(كѧѧان تشѧѧبھا رائعѧѧا ، ومѧѧؤثرا تصѧѧویري وھѧѧذا الضѧѧرب یشѧѧیع كثیѧѧرا
ً عѧѧن توجیѧѧھ عنایتѧѧھ الѧѧى  فالشѧѧاعر یكѧѧون ھنѧѧا فѧѧي حالѧѧة تѧѧدفق عѧѧاطفي، یكѧѧون مشѧѧغولا

  .)٤(المشابھات والمقارنات التي ترد على أذھان الكتاب ومخیلاتھم في أوقات التأمل 
ھات التي تعطѧي للصѧورة بعѧدھا الخیѧالي یوالحیدري من الشعراء المولعین بالتشب      

ھ منھا حسیة أو عقلیة وأكثر لھا خیالیة، قѧد تѧؤدي الѧى بعѧض المؤثر، فقد یلون تشبیھات
مѧѧن الغمѧѧوض فѧѧي ملامحھѧѧا ، وھѧѧذا مѧѧا سѧѧنراه مѧѧن خѧѧلال الامثلѧѧة التѧѧي سѧѧنوردھا علѧѧى 
تشبیھاتھ ، فھو عندما یجد خیطا مشتركا بین ما یشغلھ والمنظورات نراه یحشد صورة 

طѧѧѧة لتѧѧѧوزع ھѧѧѧذه التشѧѧѧبیھیة بحیѧѧѧث تبѧѧѧدو الصѧѧѧورة فѧѧѧي بعѧѧѧض الاحیѧѧѧان مبѧѧѧددة او منفر
التشѧѧبیھات بѧѧین مسѧѧاحة یكѧѧون اغلاقھѧѧѧا لكشѧѧف الѧѧدلالات المعنویѧѧة والشѧѧعوریة امѧѧѧرا 

  ):شكایة مھمل(یتعارض مع تثبیت الرؤیة وتكثیفھا، فیقول في قصیدتھ
  
  
  
  

  .٧٧، ص١عبد الجبار عباسن ط/ الحبكة المنغمة: ینظر )١(
 .١٦٤صالصورة الفنیة في شعر أبي تمام، عبد القادر الرباعي،: ینظر  )٢(
 ١٧١في النقد الادبي، ص: ینظر )٣(
  .١٧١في النقد الادبي ، ص: ینظر )٤(

  .٢٤٥،الصناعتین، للعسكري،ص١١٦أسرار البلاغة، ص: للمزید من الاطلاع: وینظر* 



 ١٠٠

 ،  ً   والموت یحبو فوق صدر صباي نشوانا
  بلحن شقائي المتقطع

  یغتالھ قبل الغناء كزھرة تذوي وعیناھا ، 
  بحلم ممتع

  لى شفتي ولم كقصیدة ماتت ع
  تسمع صدى الھامھا المتوجع 

  وكشمعھ
  سحق المساء سناءھا فغفت

  على كف الدى بتفجع؟
  وكصورة، 

  سلب الغبار جمالھا
  )١(في ظل صمت بالظلام ملفع

بیھ المركب في رسѧم الصѧورة شان مثل ھذا التوالي وما أستخدمھ من أسلوب الت
بیھیة محدودة الفاعلیة ویبدو شرة التالمركبة، بمثل ھذا التوزیع تكون القصیدة أو الصو

فѧѧي تشѧѧبیھاتھ فѧѧي انھѧѧا حسѧѧیة ملموسѧѧة وقریبѧѧة مѧѧن الفھѧѧم والادراك فغایتѧѧھ ) بلنѧѧد(ان 
الاشѧیاء  بѧینالایضاح والافصاح بقدر المستطاع عما یرید الا أن الشاعر عنѧدما یشѧابھ 

التغѧایر لا یعني تطابق الاوصاف واتحادھا كاملا بقدر ما یعني من ان ھناك نوعѧا مѧن 
، والشѧاعر )٢(والتمایز بین طرفي التشبیھ مع احتفѧاظ كѧل واحѧد منھѧا بصѧفاتھ المسѧتقلة

قف بوجھ التوحد او الانصѧھار الخلاق یستطیع ان یذیب حجم كثیر من العناصر التي ت
لا بوصفھا اشكالا وھنا یصѧبح التشѧبیھ الاشیاء بوصفھا وظائف او معاني  نظر الىاذا 
لالѧѧوان محسوسѧѧة بѧѧذاتھا كمѧѧا تراھѧѧا ،وانمѧѧا لنقѧѧل الشѧѧعور بھѧѧذه لرسѧѧم الاشѧѧكال وا"لا 

  .)٣("الاشكال والالوان من نفس الى نفس
  :یقول الحیدري

  ى الصبا ، أواھرمك الشوق لم
  وانت ما زلت بباب السنین

  تقطع الایام ، 
  في غرفة

  جاثیة فوق شفاه السكون
  كأنھا

  بھا والصمت ناوٍ 
   )٤(جمجمة تخفق فیھا الدجون

  
  

  ١٤٣-١٤٢دیوان، خفقة الطین، صال )١(
 ٢١٠الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي، جابر عصفور،ص: ینظر )٢(
 .٢١،ص١الدیوان في الادب والنقد ، عباس العقاد وابراھیم المازني ج )٣(
 ١٠٥-١٠٤،ص) صور في كأس(خفقة الطین، قصیدة ، الدیوان )٤(



 ١٠١

اعر فѧي دائѧرة الھѧرم، للماضي العلة الكبرى التѧي وضѧعت ، سѧني الشѧ) الشوق(یكون 
على الرغم من الاعتراف بفتوة سѧنیة،فھو كھѧل فѧي ثیѧاب فتѧى ولا جѧل ان یѧرجح كفѧة 

لتقطع الایام، في عالم غربѧة ":الكھولة فأنھ یعمق من حدة تناھب الحاضر وتثلمھ لسنیھ
  .للدلالة على ضیقھ والخسارة وسكونھ) غرفة(عبر عنھ بـ 

اذ لѧیس امѧام الھѧرم سѧوى المѧوت، ) مكراھ(لصورةأتي الصورة التشبیھیة تعمیقا تھنا 
وھѧѧو ) جوندالѧѧ(ولѧѧیس امѧام الھѧѧرم، أیضѧا سѧѧوى الظѧلام ) جمجمѧة(وھѧذا مѧѧا تѧوحى بѧѧھ 

الѧذي یعبѧر عѧن دلالѧة زمѧن الشѧاعر، ) أھرمѧك(موت، فالظلام والموت متناضران مع 
ھ نѧѧبومحاصѧرتھ أیѧѧاه محاصѧѧرة تقѧѧول الѧѧى الانحѧدار ،والانѧѧدحار، وبھѧѧذا یكѧѧون التشѧѧبیھ ل

وبمѧا أن الصѧورة التشѧبیھیة . أساسیة أرست الموقف ، وبثت اللحظة الشعریة المنكفئة 
صѧѧوره بیانیѧѧھ ھѧѧدفھا ایضѧѧاح المعنѧѧى وتقریبѧѧھ الѧѧى "فѧѧي أحѧѧدى مراحѧѧل تصѧѧورھا تعنѧѧي

فھѧѧي فѧѧي جمیѧѧع مواضѧѧعھا وصѧѧورھا ).١("معتѧѧدة بالاقتصѧѧاد علѧѧى انتبѧѧاه السѧѧامع،الافھѧѧام
   )٢(.ورفع مقدار معانیھا في النفوس،لخفيھا التوضح،اقصر طریقا من غیر التشبیھ

  :    فنسمع لقول الحیدري
  سنحاكم ھذا الوجھ المتجھم كالارض البور

  )٣(الخائب كاللعنھ
فیѧومى ،یتجلى الشاعر ھنا في قدرتھ على انتقاء الالفاظ الموحیھ المѧوجزه والمصѧوره 

لحقیقѧѧة الاحسѧѧاس والتشѧѧبیھات المعلنѧѧھ  بھѧا الѧѧى حالتѧѧھ الشѧѧعوریھ حیѧѧث یختѧѧار الكلمѧѧات
 اه روقѧѧبح ماكѧѧان یѧѧ،ھѧذه الصѧѧفھ المبتذلѧѧھبایحاءاتھѧا المضѧѧیئھ فھѧѧو لكѧѧي یثبѧѧت لموصѧѧوفھ 

سѧѧریعا وجѧѧھ الشѧѧبھ .وجѧѧھ ھѧѧذا المنعѧѧوت یعطیѧѧھ صѧѧفة حسѧѧیھ منظѧѧوره لیѧѧدرك المتلقѧѧي
ثѧم یلصѧق بѧھ صѧفھ عقلیѧھ ،المنفѧر المسѧتكره ءوالشѧي ةالجدوى والفائѧد میفھو عد،بینھما

فاعطѧت .مسѧتخدمااركان التشѧبیھ)اللعنѧھ(فیشѧبھھ ب،وینمیھѧا اخرى لیكبر بھѧا صѧورتھ 
مسѧتخدما )بلنѧد(وفѧي صѧوره رسѧمھا .الصوره لمنتجھѧا غایتѧھ واوصѧلت مѧراده للمتلقѧي

اراه قѧد ،بمѧا شѧبھ لѧھ،وحاجѧھ قضѧاھا،اراده فѧي نفسѧھ ءالتشبیھ وسیلة للوصول الى شѧي
  :لمبتغاه فیقول ذھب الى ابعد حدود الخیال ورسم ملامح الغموض في ادراك المتلقي

  الھنا الخالد في الحرف الموصي بالعدل...

  المتصلب                             

  المتعنت كالقتل،ل غكال

  ان كونوا:الھنا الخالد في الحرف القائل

  كالصیف                             
  

  
  ٦٥مصر ص ،م دار النهضه للطبع والنشر١٩٦٥-١٣٨٥-١ط،حنفي محمد شرف.د،الصوره البيانيه بين النظريه والتطبيق) ١(
 .نفسه:بنظر)٢(
 ٣٠ص،حوار عبر الابعاد الثلاثه)٣(



 ١٠٢

  تيالذاھب والصیف الا
  )١(ساةأكالحجر الساقط في الموت بلا م

فѧѧي  ةعلѧѧى ملامѧѧح صѧѧور ة، ونثѧѧر الضѧѧبابی قوبمѧѧا انѧѧھ مولѧѧع بعѧѧرض قѧѧوة خیالѧѧھ الخѧѧلا
فھѧو یمѧزج بѧین التشѧبیھات ،و العѧین عѧن الحѧس ا ةوالبعید ةاستخدامھ للتشبیھات الذھنی

ѧѧةالمدرك ѧѧین العقلیѧѧةوب ѧѧار، ةوالخیالیѧѧا للقѧѧئتارك ѧѧابھات  ةالحریѧѧین المتشѧѧربط بѧѧي الѧѧف
  .والمقصود منھا ةوتحصیل الغای

  :فیقول ةة الحبیبأاما في وصفھ لملامح المر
  شعرھا البراق

  قد لوثھ لیل الصدا
  حسناء ةطفل
  فوقھا یغفو الردى ىامس

  العذراة مثلما الزنبق
  )٢(وكالثلج نصوع

واثبѧѧات ،یغتѧѧزل اداة التشѧѧبیھ لیجعѧѧل تشѧѧبیھھ ابلѧѧغ واعمѧѧق فѧѧي وصѧѧف المنعѧѧوت  
ھادئѧѧة لمѧѧا اوحѧѧى بѧѧھ رمѧѧز ،نوعѧѧا مѧѧا ةمسѧѧتقر ةفنѧѧراه ھنѧѧا فѧѧي حالѧѧة شѧѧعوری.لѧѧھ ةالصѧѧف

بѧالرغم مѧن ان مѧا اوحѧت بѧھ ،الذي استخدمھ والمفѧردات الاخѧرى التѧي شѧبھ بھѧا)الثلج(
وذلك في ذكره الردى وكیف وصѧفھ ،یفارقھا الموت او الماساةبانھا لا،ةتجربتھ الشعری

  التشبیھیھ التي رسمھا ةفي الصور
  ة نراه یصفھا بقولھأوفي تشبیھ اخر یمس المر

  ةفتململت فوق الفراش كزھر
  ینانففي روضھا ال

  نشوى...والمعطار
  وتململت في صدرھا

  دنیا ھوى
  )٣(اطیاف ونجوى وتثاءبت في العین

ً ،ةمدرك ةانھ استخدمھا اغلبھا حسی،اتھ التي یخص بھا المرأةجد في تشبیھن معھا مضیفا
فѧي وصѧف رقیѧق یتذوقѧھ  ةمرسѧوم ةعینیѧ ةلیصل بالمتلقي الى صور ،ة تشبیھات ذھنی

  .ةالدقیق ةلھذه الموصوف،ئالقار
الاانѧھ قѧد .كمѧا توضѧح كلماتѧھ فѧي الشѧعر،ھذا اذا كان في حالھ شعوریھ ھادئھ ومستقره

ѧѧѧھ علѧѧر حنقѧѧھ یظھѧѧھ ،ى حوائѧѧѧھ البائنѧѧبیھات المفجعѧѧѧوت والتشѧѧن النعѧѧѧل مѧѧا بوابѧѧѧفینزلھ
فѧѧي تشѧѧبیھات اكثرھѧѧا عقلیѧѧھ ذھنیѧѧھ فیѧѧربط ذھѧѧن المتلقѧѧي بخѧѧیط ،وثѧѧوران عنفѧѧھ،لسѧѧخطھ

  :فیقول، وبحر التخیلات التأملات ، غوار الخیال أیرمیھ بعیدا في 
  
  .٦٥-٦٤حوار عبر الابعاد الثلاثة ص -١ 
  ٩٢ص)فلترقد(قصیده ،الدیوان خفقھ الطین - ٢  
  ١٢٥ص)ربیع شقیھ(قصیده ،نفسھ - ٣  



 ١٠٣

  یا نقمة لما تزل نحتسي
  في ظلھا كأس الھوان المرّ 

  دم ھذى الدنىآان اشترى 
  على ذلھا............... من اجل حواء 

  سأشتري النار والامھا
  )١(واصبر القلب على ویلھا

  :ویقول ایضا
  یا فماذا یبقى من امسك ان صار الحاضر ن

  للامس                                            
  )٢(ان صار الطھر شبیھا بالرجس

تشبیھ بلیѧغ فѧي بعѧد الѧرابط الѧذي یوصѧل الѧى الھѧدف مѧن وجѧھ الشѧبھ، وأدراك المعنѧى 
شѧعور الاستحسѧѧان فѧѧي أثѧѧارة  "المقصѧود وھѧѧذه ھѧѧي فوائѧد التشѧѧبیھ فѧѧي قصѧد الایجѧѧاز و

نفѧѧѧور والاشѧѧѧمئزاز ، وذلѧѧѧك بتصѧѧѧویر المشѧѧѧبھ او أثѧѧѧارة شѧѧѧعور الكراھیѧѧѧة وال...الѧѧѧنفس 
،فتصویر الشاعر لأمسھ بأنѧھ مسѧخ ولѧم )٣("بصورة تنفر منھا النفس وینجو منھ الطبع 

ھѧѧا وباطنھѧѧا حتѧѧى صѧѧار الѧѧرجس وأنقلبѧѧت الامѧѧور فѧѧي ظاھر شѧѧي جدیѧѧدبیѧѧأت الحاضѧѧر 
كیف صѧѧاغ الحیѧѧدري وسѧѧاق ھѧѧذا التشѧѧبیھ البعیѧѧد الاطѧѧراف وكیѧѧف أحѧѧدث فѧѧي كѧѧالطھر،
صѧورة واضѧحة لمѧا أنطبѧع فѧي ذات ه عنیفة،فطبع في وجدان السامع وفكره،زالنفس ھ

وعنѧدما یریѧد الحیѧدري  )٤(نفسھ وھذا ھو حѧد التشѧبیھ الѧدقیق وماھیتѧھ كمѧا یقѧول العقѧاد
نقѧل مشѧѧاعره وتجربتѧѧھ بأسѧѧرع الطѧرق الѧѧى المتلقѧѧي یوظѧѧف لھѧا تشѧѧبیھات عقلیѧѧة لكنھѧѧا 

  .. قریبة من الادراك واصلة للفھم،فیقول
  فق في خا

  المتشردین  ءكملاجى
  ، )٥(صوص الخائفینلكغد ال

بلا الضѧیاع والیѧأس كالمتشѧردین أواللاجئѧین،مѧن فھو یشبھ حالتھ النفسیة وما ھو علیھ 
  :غد ینبأ بالانفتاح والامل وقولھ

  عمري رماد وأبتسام دخان 
    )٦(من خافقي أشجاني صرتھماع

 در بھا ذھن السامع ، بالمقصѧونى صورتھ التشبھیة على موصوفات مرئیة لیعمبحیث 
  :اد أظھاره وقولھمما شبھ لھ والغایة من وجھ الشبھ الذي أر

  عمیاء كالصخرة 
       )٧(هرومیاه الجرف میاه م

  

  .١٧١، ص) جحیم(الدیوان ، خفقة الطین، قصیدة  - ١     
  .٦٥حوار عبر الابعاد الثلاثة ص - ٢     

  .١٤٥- ١٤٤، حنفي محمد شرف ، صالصورة البیانیة بین النظریة والتطبیق-٣
 .١٥٩نفسھ ص: ینظر -٤
 .٢٩، ص) كبریاء(خطوات في الغربة قصیدة  -٥
 .١٣٩، ص) كفن من دخان(الدیوان خفقة الطین قصیدة -٦
 .١٥٥، ص) ارص مرة(خطوات في الغربة ، قصیدة  -٧



 ١٠٤

مѧا فѧي حیاتѧھ ومسѧتقبلھ ، فیكѧاد یشѧبھ حالѧھ وامѧور ومѧا  ةمѧاحیث یطلع القارئ علѧى قت
 استدعائھاتھ كل شي فیھا أعمى كالصخرة ، ومرارة تلك الحیاة ، وھو في ینشد من حی

لمحسوسѧѧات الغائبѧѧة یتبѧѧین لنѧѧا كیѧѧف بنѧѧى صѧѧورتھ الفنیѧѧة مرتبطѧѧة بحیѧѧز الملمѧѧوس مѧѧن ل
، فالاسѧѧاس الفنѧѧي للصѧѧورة ھѧѧذه قѧѧائم علѧѧى النѧѧزوع مѧѧن داخѧѧل  )١(المѧѧدركات الخارجیѧѧة

الموضѧوع أن یكѧون  مضطرب الى موضѧوع خѧارجي منسѧجم متحѧد فالاصѧل فѧي ھѧذا
ً ویمكن أدراكھ بأحدى الحواس لكѧن لѧیس المھѧم جمѧع مشѧاھد مѧن الطب عѧة وجعلھѧا یحیا

ً للتشبیھات وانما الاھم ھو انسیاب الشاعر مع ھذه المشѧاھد وأخѧتلاط مشѧاعره  مصدرا
اء بالفكرة والتجربة الشعریة من خلالھا وھكذا نلاحѧظ تشѧبیھات حبھا وقدرتھ على الای

یمѧاء لارتباطھѧا بشѧعوره لاھѧا تتجѧاوز التشѧبیھ الحسѧي الѧى القѧدرة علѧى االحیدري أكثر
ولنطلѧع علѧى .وتجربتھ اضѧافة الѧى عمقھѧا واتسѧاع مѧداھا ونفاذھѧا الѧى صѧمیم الاشѧیاء 

  :ن تشبیھاتھ البلیغةبعض م
  یقظة فلھ بالامس ھنا 
  ردة خصلة ،

  لة، حوكن
  . )٢(عینان تحومان لنھلھ

  

ال الصѧѧورة فѧѧي خلѧѧق علاقѧѧات لغویѧѧة جدیѧѧدة بѧѧین یتجلѧѧى جمѧѧ: ةیالاسѧѧتعارالصѧѧورة 
ره عѧن عѧوالم شѧعوریة یѧلان الشاعر یمیѧل فѧي تعب، الكلمات تتجاوز دلالاتھا المباشرة 

مجѧѧردة بطریقѧѧة تجعلѧѧھ یسѧѧتثمر مѧѧدركات العѧѧالم واشѧѧیاءه الحسѧѧیة للقیѧѧام بمھمѧѧة الاداء 
لغѧة المباشѧرة ال وذلك بعد ان یعید تشكیلھا وفق ما یتصوره من معان ودلالات تعجز"،

واسѧѧتثمر الحیѧѧدري الصѧѧورة البلاغیѧѧھ لاداء ھѧѧذه المھمѧѧة ،لان )٣("عѧѧن الافصѧѧاح عنھѧѧا
صѧورة قویѧة بعیѧدة ((ة،كونھا وظیفة الصورة البلاغیة التمثیل الحسѧي للتجربѧة الشѧعری

الشѧѧاعر الѧѧى الاسѧѧتعارة لمѧѧا تملكѧѧة مѧѧن قѧѧدرة علѧѧى التشѧѧخیص  أوقѧѧد یلجѧѧ )٤())المѧѧدى
 عالجمѧادات بمѧا یخلѧت والمحسوسات ، وبث الحیѧاة فѧي جرداوالتجسیم للمعنویات والم

  فیھ من الѧوان وخیѧالات ، تعطѧي الصѧورة بعѧدضعلیھا من احاسیسھ وانفعالاتھ ، وما ی
غѧѧة لومحѧѧور الاسѧѧتعارة فѧѧي الشѧѧعر ھѧѧو تجѧѧاوز اللغѧѧة الدلالیѧѧة الѧѧى ال. وایمѧѧائي جمѧѧالي

علѧѧى مسѧѧتوى لغѧѧوي  ناھѧѧاالایمائیѧѧة ، ویѧѧتم مѧѧن خѧѧلال الالتفѧѧات خلѧѧف كلمѧѧة ،فقѧѧدت مع
لتكسبھ على مستوى اخѧر فتѧؤدي بھѧا الѧى دلالѧھ ثانیѧة لایتیسѧر اداؤھѧا علѧى المسѧتوى ،

وقد یتناول الشѧعراء مѧادة او مѧواد متشѧابھة ، لكѧن القیمѧة الجمالیѧة عنѧد كѧل . )٥(الاول 
  .فیھاشاعر تتمیز وتظھر من خلال الصورة التي یعرضھا 

  
  
  

 ٢٣١ط ، ص. ، د١٩٩٢ر العربي، فیدوح، دمشق تجاه النفسي في نقد الشعالا:ینظر -١
 ١٧٣ص)العودة الى ھیوروشیما(خطوات في الغربة ، قصیدة  -٢
  ٨١ص ،١٩٩٤- ١دمشق ط –منشورات اتحاد الكتاب العربي ،احمد علي ابراھیم،في شعر مسلم بن الولید ةالصور -٣
 .٦٧ص ، ةالشعری ةالصور -٤
  .٣٥٩ص ،صلاح فضل ،نظریة البنائیھ:نظری -٥



 ١٠٥

الصѧѧوره الاسѧѧتعاریھ المبتكѧѧره حسѧѧب قѧѧدرتھا علѧѧى الایحѧѧاء والتѧѧاثیر فѧѧي  وتجѧѧود جمѧѧال
ولѧم یكѧن ظھѧور ماحѧدث طارئѧا فѧي .والاستعاره عنصر فاعل في بناء الصوره.القارى

لكنھѧا امتلكѧت وفѧق .بل كان ثمرة نضج البحث البلاغي وتكاملѧھ.السفر العربي الحدیث
ور الѧѧذي تѧѧدرجت فیѧѧھ نتیجѧѧھ طبیعیѧѧھ للتطѧѧ"حیѧѧث جѧѧاءت .سѧѧیاقات العصѧѧر خصوصѧѧیھ

فشѧاركت ، )١("وھذا التطور ھو مѧا واكѧب نضѧج العقلیѧھ،الصوره من الاشاره والتشبیھ
  )٢(ھذه العقلیھ بفاعلیھ في تلقي الثقافات المختلفھ

ان التي تضѧفي الحѧس والجمѧال علѧى یھي احد اسالیب الب،والاستعاره كما ھو معروف
  .)٣(سیة المتلقي وتمنحھ قدره فائقھ على التاثیر في نف، الكلام

بینما تفقѧد الاسѧتعاره ،لیثیر في القارى الدھشھ والمفاجئھ،ذ ینبغي فیھا الجده والابتكار أ
كذلك ان لا تكون غامضھ مغلقھ على ،قیمتھا اذا كانت جاھزه او مكرره على الاسماع 

  .الافھام
جѧع وعجز التشبیھ عѧن رسѧمھا وترا،وللاستعاره دور في ابراز الصور التي استجدت 

والتѧي لھѧا القѧدره فѧي جمѧع الاشѧیاء المختلفѧھ ،وفسح السبیل لھذا الفѧن البѧدیع،في دوره 
مѧѧن خѧلال ماتجمعѧھ فѧي الѧذھن بواسѧطتھا فѧي الشѧѧعر ،التѧي توجѧد بینھѧا علاقѧھ مѧن قبѧل

  .بغیة التاثیر في المواقف والدوافع،
یمكѧѧѧن عѧѧѧدھا مبدعѧѧѧھ ومبتكѧѧѧره فѧѧѧي اغلبھѧѧѧا وحتѧѧѧى )الحیѧѧѧدري(ان اسѧѧتعارات   

وبالغѧѧھ المعنѧى والتѧأثیر مѧѧن ،جعلھѧا حیѧѧھ ومتجѧدده الѧدلالات،ه منھѧا فھѧѧو بذكائѧھالمكѧرر
  :ذلك

  اجرع الحزن كؤوسا
  كلما

   افرغت
  ترعتھا من أرقي

  صوبت من كل صوب اسھم
  لست ادري

  أي سھم اتقي
  واذا استنجدت بالوھم 

  ھوت                    
  )٤(مدیة الاحزان تفري مخنقي

  
  
  
  

  ٢٠٧ص،عبد القادر الرباعي،ي شعر ابي تمامالصوره الفنیھ ف -١
  ٢٠٧نفسھ ص:ینظر  -٢
  .٢٤٥ص،١ج،العمده:ینظر  -٣
  ٩٧ص-)لاشي ھنا(قصیدة،الدیوان المخفقة الطین  -٤



 ١٠٦

) التجѧرع(لأن ،ویشѧربھ بغصѧة،فكأن الالѧم یجرعѧھ،فھو لكي یظھر مدى حزنھ وجزعھ
فأسѧتعار ،سوسمح ئیعطي معنى اكثر تأثیرا في اظھار مدى الحزن الذي شخصھ كش

  .صوره مرئیھ مادیھ،لھذا المدرك المعنوي
فرسѧم لنѧا .مشاعره واحاسیسѧھو ھ الة حاده قد مزقت جوارحھكذلك حدة الحزن ھذا كأن

  .تجربة مؤلمھ لما یعانیھ،ةالاستعاری ةلشعریا في صورتھا
  :اما قولھ

   )١(والحاملون لیلي الثقیل في صمتكم المرائي
ة ذكیѧة مѧن الشѧاعر تѧاتفحمѧل یحمѧل لѧھ الاخѧرون فѧي ال بحیث صور نقل اللیل ، وكأنھ

  .الاستعارة المناسبة في التعبیر عن فكرتھ التي قصدھا ھستخداملا
  : ثم یقول

  . )٢(ا ایھا العدل المعلق في رقاب المائتینی
  یا انت

  یا ملاءة سوداء في الاقبیة العتیقة،
لѧى عبقریѧة فالصورة ھنѧا لا تѧدل بѧذاتھا علѧى خصѧائص الشѧاعر، بѧل دلѧت ع  

اصیلة في ما صدر منھا من انفعال طاغ، وفكرة او صورة اثارھا الانفعѧال حیѧث شѧبھ 
العدل وكأنھ شي ملموس یعلق بجامع بینھمѧا فѧي تحسѧس اثѧره ولمسѧھ وصѧولا الѧى مѧا 

فѧي الحكѧم علѧیھم،  قصده الشاعر في التلمیح لما واجھ المظلومین مѧن مصѧیر مأسѧاوي
قصѧده فقѧد یتوجѧھ المعنѧى الѧى ان العѧدل قѧد یغمѧوض  وقعنѧا ایضѧا فѧيیلكن الشاعر قد 

تكبѧوه مѧن جѧرائم وقѧد رلمѧا ا مواجھتم للقصاص العѧادلص من المجرمین ایضا في تاق
لا یسѧتطیع ضѧبطھا "یكون للشاعر غایة اخرى فھو یرى الاشیاء بما لا نراه نحن وھѧو

  :ویقول الحیدري )٣("ما لم یضبطھا احساسھ بھا
  لى نزف الجراحوالفجر یولد مرة اخرى ع

  ومحت ید الصفوة الجمیل دجى العواصف 
   )٤(والریاح

ثمنѧھ اغلѧى مѧѧن  لمشѧѧرق لكѧنا حیѧث یѧومئ ھنѧا الѧى ولادة مصѧѧیر محمѧل بالامѧل والغѧد
نزف الجراح والتضحیة التي یقѧدمھا المناضѧلون لѧولادة فجѧر المسѧتقبل الجمیѧل للجیѧل 

  .القادم
وبمѧا مѧن فعالیѧة ) یѧدا(للصفوة، بѧأن لھѧا المعنوي ، شیئا مادیا في استعارتھ  أعطىوقد 

وقدرة على تحریك الامور وفعل مختلف الاعمال فكأنھ بھذا المدرك المعنوي ، أنسان 
أسѧѧتطاع بیدیѧѧھ دفѧѧع الظلѧѧم والجѧѧور والریѧѧاح العاتیѧѧة، واستحصѧѧل الامѧѧن والاسѧѧتقرار ، 

  :وقولھ
  
  

  .٩حوار عبد الابعاد الثلاثة ، ص -١
 ١٠ص:نفسھ -٢
 .٢٥دي لویس،  ص،سي  الشعریةالصورة  -٣
  .١٣٤، ص) انتظار(الدیوان ، خفقة الطین، قصیدة  -٤



 ١٠٧

  واللیل جاث
  )١(والظلام مكشر عن نایھ

 ً   : وقولھ أیضا
  . )٢(العواصف والغیوم حب في خلجاتھ نوویص

فالاستعارة جاءت ھنѧا تصѧویریة ادت المھمѧة المѧراد منھѧا فخلقѧت مѧا یسѧمى   
  یظھر فیѧھ الشѧاعر قدرتѧھ علѧى صѧنعف او تر ةة ولم تكن مجرد زخرفباللغة التجسیمی

  .الاستعارات المجردة من التأثیر والمكررة
  : ومن استعاراتھ ایضا

  على عكازة الذكرى أقلب توك    
  وراح یبحث في انقاض ،     
  )٣(ما مّرا    

ھ على ذكرى الماضي، عسѧى ان یظفѧر ئیرسم في الصورة السابقة ملامح عجزه واتكا
  :اضره ومستقبلھ وقولھبما یأملھ للمضي في ح

  اغرقت فجري    
  یوما     
  )٤(ولم یتبق الا یأسك الدامي    

فالشѧاعر یظھѧѧر قدرتѧѧھ فѧѧي اعѧѧادة تشѧѧكیل المѧѧادة اللغویѧѧة بمѧѧا یѧѧزوده بѧѧھ خیالѧѧھ   
ویساعده في ترتیبھا وتنسѧیقھا تنسѧیقا عضѧویا یѧؤدي الѧى وظیفѧة خاصѧة، فتبѧدو غریبѧة 

تعیرا لѧھ عѧن تعѧب صѧداھا وانغѧلاق طریقѧة مسѧ عما الفناه ، ولنسѧمع الشѧاعر مѧا یقولѧھ
  :صفة انسانیة فبشخصھ بھا

  قد تعب الصدى ، وانغلق المدى 
فیتضح جمال الصѧورة لѧیس فѧي معناھѧا او بلاغتھѧا فحسѧب  )٥(على صراخك الحزین 

بل بوصفھا بناء فنیا متكاملا تقوم الاستعارات بدور جزئѧي فѧي تشѧكیلھ فھѧو خلѧق فنѧي 
  .وصول الى مبتغاه بمفردات وكلمات مؤثرة مبدع المنشئ اراد ال

            د تناولھѧѧѧѧѧѧا وكمѧѧѧѧѧا یقѧѧѧѧѧѧولوالتلمѧѧѧѧѧѧیح للفكѧѧѧѧѧرة او التجربѧѧѧѧѧѧة المѧѧѧѧѧرا یѧѧѧѧѧة بالاشѧѧѧѧѧارةحمو
یجѧب علینѧا دائمѧا ان نتھیѧا للحكѧم علѧى الشѧاعر بقѧوة المجѧاز فѧي شѧعره ":ھربرت ریѧد

  .)٦("صالتھاوا
العودة الѧى الماضѧي دائمѧا ولان الحیدري من الشعراء الوجدانیین وتنطبق علیھم صفة 

رب او ضѧاقت بھѧم الحیѧاة لѧذلك نجѧده یتجѧھ الیѧھ والѧى كѧم ھѧلѧم بأ، كلما الم بھم امر او 
  :نفسھ فیجعلھا خیر مادة یصور بھا المشاعر، فیقول

  
  

 .١٢٧ص ،)عة الغاضبةیالطب(قصیدة ،الدیوان )١(
 .١٢٨نفسھ، ص )٢(
 .٧٧،ص) صدى عزاب(الدیوان خفقة الطین قصیدة )٣(
 .٧٩نفسھ،ص )٤(
 ١٥ار عبر الابعاد الثلاثة صحو )٥(
 ٢٠الصورة الشعریة ص )٦(



 ١٠٨

  ایھ كم من عالم   
  یموت.. في صمتي الدامي   
  كم امان   
  )١(في طریق الوھم اعیاھا السكون   

في اظھѧار صѧورة الامѧاني والاحѧلام فѧي صѧورة مریضѧة تعبѧة  ھذه وفق في استعارتھ
  .اعیتھا سوء الحالة  والظروف المحیطة بھا 

  :ویقول
  )٢(مان فلن یعيتعب الز  

ھمѧѧوم وھѧѧذا دلیѧѧل علѧѧى ملامѧѧح نفѧѧس مثقلѧѧة ببالانسѧѧان المتعѧѧب  ھر للزمѧѧان مشѧѧبھیفیسѧѧتع
  .تقبل، ومن استعاراتھ الاخرى ایضاالعصر وتمنیات المس

  جر الصمتض  
   )٣(لیلة فتمطى في غضون السكون ھمس رداء   
  )٤(والسوط سینبح في لحمي  
 )٥(والصرخة تشھق في عیني  

  
ة الاولѧى كیѧف نشѧخص الصѧمت فیعطیѧھ صѧفة أنسѧانیة لیظھѧر تعبѧھ نلاحظ في الصور

أمѧѧا الصѧѧورة الاسѧѧتعاریة الثانیѧѧة التѧѧي .مѧѧن حیѧѧاة یضѧѧج فیھѧѧا السѧѧكون وعѧѧدم الحركѧѧة 
وكѧذلك مѧا جѧاء مѧن . یخѧرق بدنѧھ أستنطقت الالم في جسѧده مѧن خѧلال صѧوت السѧوط 

ѧي بانѧومھا صورة آخرى جعلھا أمام القارئ في تصوره لشھقة تلك الصرخة التѧت رس
    . في عینھ وما أوجزتھ من حزن عمیق یحملھ قلب الشاعر 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
 .٢١٤، ص) شفاه مطبقة(الدیوان ، خفقة الطین  )١(
 .٨٥ص) الصمت الحالم(نفسھ قصیدة  )٢(
 .٣٧ص) سمیر امیس(خطوات في الغربة قصیدة  )٣(
 ، ١٣٨ص) سر(نفسھ قصیدة )٤(
 ١٣٩نفسھ ص )٥(



 ١٠٩

  -:الدرامیة المشھدیة الصورة
ھѧل ھѧو غنѧائي . النقد العربي الحدیث بدراسة نوع الشعر العربي القدیم والحѧدیثعني 

، الѧى عѧدّ القصѧیدة الشѧعریة )١(فمѧال أغلѧب النقѧاد والبѧاحثین. او ان فیھ ملامѧح درامیѧة
اى انھѧا تعبѧر عѧن عاطفѧة مѧن العواطѧف الانسѧانیة التѧي تѧرتبط . القدیمة قصیدة غنائیѧة

ولذلك ارتبط الشعر العربي في نشأتھ الاولى . الشاعر بحالة انفعالیة مباشرة؛ یصوغھا
  . بالغناء

ً درامیة في الشعر العربѧي  الاستاذ جلال الخیاطوبالرغم من ان  ،حاول ان یجد أصولا
ّ ان ذلك لم یمنعھ مѧن الاقѧرار بالصѧفة الغنائیѧة المطѧردة لھѧذا الشѧعر واذا ). ٢(القدیم، الا

ً یصѧف  ً حدیثا ً كنا لا نجد ناقدا عربیا ً مطلقѧا فقѧد . الشѧعر العربѧي القѧدیم بالدرامیѧة وصѧفا
ً آخѧرین یتحѧѧدثون عѧن سѧѧمات وملامѧѧح  درامیѧة  فѧѧي قصѧائد محѧѧدودة  وأفѧѧاد . نجѧد نقѧѧادا

الشعر الحدیث ، او شعر التفعیلة في وسائل بنائھ من منجزات الفنون الاخرى ، سواء 
اتضѧاح "سѧاعده علیھѧا فسعى الى الافѧادة مѧن وسѧائل عدیѧدة كثیѧرة ،. الادبیة ام غیرھا 

ً ،وأغناء الالحان العربیة الجدیدة  مھمات الانشاء الفني لعدد من الرسامین الشباب نسبیا
والانفتѧѧѧѧاح علѧѧѧѧى نمѧѧѧѧاذج المسѧѧѧѧرح والسѧѧѧѧینما .... بالامكانѧѧѧѧات الحدیثѧѧѧѧة فѧѧѧѧي التѧѧѧѧألیف 

وعندما تفیѧد القصѧیدة العربیѧة وفѧي سѧعیھا مѧن عناصѧر المسѧرحیة ،فانھѧا . )٣("العالمیة
  . )٤(لك لتمثل الصراع والحركة ،وھما جوھر الدراماتفعل ذ

ѧѧدراما ، فنجѧѧة الѧѧى كلمѧѧا علѧѧو تعرفنѧѧلدولѧѧاطة الفعѧѧي ببسѧѧة تعنѧѧة الیونانیѧѧي اللغѧѧھا ف.       
والѧذي یمثѧل الѧدراما علѧى . ٥"فعѧل محاكѧاة ،محاكѧاة السѧلوك البشѧري وعرضѧھ" فھي 

   .)٦(وجھ الدقة ،ھو العنصر الذي یمثل خارج الكلمات ویتخطاھا
 ً وھѧو . ویعد الفن الدرامي من أقدم الفنون الادبیة التѧي عرفھѧا الانسѧان ، وأنبلھѧا جمیعѧا

ّ انھѧѧا لا تنѧѧافس  أصѧѧعب الفنѧѧون بѧѧالرغم مѧѧن وجѧѧود فنѧѧون أخѧѧرى لا تقѧѧل صѧѧعوبة ، الا
  . )٧(الدراما في میزتھا الاولى كفن شعبي عرفھ الانسان منذ نشأتھ

رفت الانسانیة الادب؛ واكتشفت إمكانیتھ في والشعر والدراما قرینان لا یفترقان ،مذ ع
ً للعѧѧیش فجمیѧѧع المظѧѧاھر الدرامیѧѧة التѧѧي كانѧѧت تشѧѧتمل علیھѧѧا . جعѧѧل الحیѧѧاة أكثѧѧر قبѧѧولا

ً فѧي . الطقوس الدینیة ،والتقالید الاجتماعیة القدیمة،اقترنت بالشعر وھو أمر كѧان شѧائعا
  ) . الفرعونیة والسومریة والبابلیة والاغریقیة(الحضارات القدیمة 

  
  
 
  
  .  وما بعدھا ٤١، ص ٧، ط١٩٦٩الفن ومذاھبة في الشعر العربي، شوقي ضیف، دار المعارف ، القاھرة، :ینظر -١
  .  وما بعدھا ٥، ص ١٩٨٢الاصول الدرامیة في الشعر العربي ، جلال الخیاط، دار الحریة للطباعة،بغداد :ینظر -٢
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  . ١٠، ص١٩٨٨عمان ،  –بد العزیز حمودة ، دار البشیر البناء الدرامي ، ع: ینظر -٧



 ١١٠

ّ ان الشѧعر قѧد . واذا كان الشعر من أقدم الفنون الادبیѧة لأرتباطѧھ   بتѧاریخ الانسѧان  الا
  . جاء بعد توصل الانسان الى لغة التخاطب المتفق علیھا ،لكن الدراما أقدم منھ

ً  –إن بدایة الدراما  ً تمثیلیا امѧا عنصѧر . یѧل للمحاكѧاة عنѧد الانسѧاننشأ من ھѧذا الم –فنا
فھѧو مسѧتمد مѧن الطبیعѧة التѧي تمѧد ) عبѧد العزیѧز حمѧودة(الصراع فیѧھ كمѧا یѧذكر ذلѧك 

وعنصر الصراع الدرامي مستمد جذوره من الفكر الدیني . الانسان بھذا العنصر المھم
ارسѧة للانسان البدائي ، ولا ینفصل عن فكر الانسان الدیني والطقوس التي یؤدیھѧا لمم

  ). ١(شعائره
الحركѧة مѧن . واذا كانت الѧدراما تعنѧي الصѧراع، فأنھѧا فѧي الوقѧت نفسѧھ تعنѧي الحركѧة

ولقѧѧد . موقѧѧف الѧѧى موقѧѧف مقابѧѧل ،مѧѧن عاطفѧѧة او شѧѧعور الѧѧى عاطفѧѧة او شѧѧعور مقѧѧابلین
ً، بѧل ھѧو وحѧدة الشѧعر  ً متسѧامیا . )٢(اشار ارسطو الى الشعر الدرامي ،واعتبѧره شѧعرا

جѧѧأ الѧѧى التصѧѧویر الѧѧدرامي فѧѧي التعبیѧѧر عѧѧن التجربѧѧة الشѧѧعریة، وان الشѧѧاعر عنѧѧدما یل
واعطائھا طابع الحركة والتمثیل فیلجأ الى تمثل الحوار ،بغیة التوصل الى ما یریѧد ان 

ً فѧي المتلقѧي فینتقѧل بالفعѧل الѧدرامي . یقولھ ویخرج ما في داخلѧھ ِ ،بطریقѧة أكثѧر تѧأثیرا
ً من معان ٍ تفوق بما لا حصر لھا من معاني ال   . )٣(كلمات المحكیة فعلا

 ً تقѧاس بѧھ شѧتى العناصѧر . والبنیة الكلیة للعمѧل الѧدرامي، تعتمѧد علѧى معیѧار دقیѧق جѧدا
التي یجب ان تسѧھم جمیعѧا ،باعتمادھѧا التѧام علѧى بعضѧھا الѧبعض فѧي تكѧوین النمѧوذج 

وحاسѧة الشѧاعر تھدیѧھ دائمѧا الѧى الموقѧف الѧدرامي، وكیѧف تѧنعكس درامیѧة . )٤(الكلي 
علѧѧى العبѧѧارة نفسѧѧھا وصѧѧار الشѧѧاعر یسѧѧتغل كѧѧل وسѧѧائل التعبیѧѧر الѧѧدرامي مѧѧن الموقѧѧف 

  .  الى ذلك وما.... حوار داخلي،وسرد 
وھѧѧذا لا . ) ٥(أي یجسѧѧم التجربѧѧة الذاتیѧѧة الصѧѧرفة فѧѧي أطѧѧار موضѧѧوعي حسѧѧي ملمѧѧوس

ّ وھѧي الانسѧان  ّ بتوافر العناصر الاساسѧیة التѧي لا تتحقѧق الѧدراما بѧدونھا ،الا یتحقق الا
فھѧѧي مѧѧن العناصѧѧر الاساسѧѧیة لكѧѧل قصѧѧیدة لھѧѧا مثѧѧل ھѧѧذا . اع وتناقضѧѧات الحیѧѧاةوالصѧѧر
  . الطابع

،عѧن ولعѧھ باسѧتخدام ھѧذا )اسالیب بنѧاء الصѧورة لѧدى الحیѧدري( ولقد اشرنا في فصل 
البناء وبراعتھ فیھ وبناء أكثر من قصѧیدة فѧي دواوینѧھ، سѧواء أكانѧت بدایاتѧھ الاولѧى ام 

ً للوصول عما یعبѧر بѧھ م. في اواخر ما كتبھ من قصائد ً من ھذا البناء الفني طریقا تخذا
عѧѧن داخѧѧل نفسѧѧھ مѧѧن صراع،واضѧѧطرابات فѧѧي حѧѧوار دائѧѧم مѧѧع نفسѧѧھ او مѧѧع الاخѧѧرین 

ً الى تشكیلة وبناء خاص لعالمھ المشود، وفق رؤیتھ وتجربتھ ھو   . ،وصولا
  : انظر قول الحیدري

  
  
  
  . ١٦البناء الدرامي، عبد العزیز حمودة، :ینظر -١
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  .  ٥٣نفسھ، ص : ینظر -٤
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 ١١١

  وخلا القصر 
  غیر حسناء كانت تعبد الصمت 

  ) ١(في الفراغ الكبیر 
  : انطلاقتھا عند قولھیمكن ملاحظة حركة الفعل الدرامي التي تبدأ 
  سمیر امیس ذیاك الذي ادریھ عن قلبك 

  ) ٢(جنبك  سمیر امیس من ھذا الذي یغفو الى
فیصѧѧل ذروة الصѧѧراع ،والصѧѧاق الاثѧѧم والѧѧدنس ،لبطلѧѧة شخصѧѧیتھ الѧѧى ان ینھѧѧي الفعѧѧل 

  : الدرامي بذلك النداء
  ایھ نیناس 
  . . . تلك امك 

  فارفق 
  ) ٣(بنداء الامومة الشوھاء 

قصیدة باستفھام استنكاري ،وكأنھ یسدل السѧتار ویغلѧق الصѧورة الدرامیѧة ،بھѧذه یختم ال
  : النھایة المقفرة المستنفرة للمشاعر 

  سمیر امیس من ھذا الذي یخفو الى جنبك 
    ؟ . . یریق الاثم في قلبك 

ومن خلال استعراض عناصر البناء الدرامي، نتعرف علѧى صѧورة القصѧیدة الدرامیѧة 
  . عند شاعرنا

  

 ً    -: الشخصیات / اولا
ً ،على خلق الشخصیات التي تعطي صورة مѧن عѧالم  البناء الدرامي یعتمد اساسا
الѧѧنص، مѧѧن خѧѧلال حركاتھѧѧا وافعالھѧѧا وعلاقاتھافیمѧѧا بینھѧѧا ،فѧѧي عملیѧѧة تطѧѧور سѧѧیاقات 

وتعددیѧѧة الشخصѧѧیات او الاصѧѧوات مѧѧن الملامѧѧح البѧѧارزة فѧѧي . )٤(الاحѧѧداث وتسلسѧѧلھا
ً صѧریحا بѧین . میةقصائد الحیدري الدرا حیث یقیم الشاعر فѧي بعѧض قصѧائده ، حѧوارا

وفي الغالب یكون صوت الشاعر احѧدى . شخصیات متعددة ،ترد في القصیدة الواحدة 
ً متفاقما بالخیبة التي " ما أقسى برد اللیلة"ففي قصیدة . ھذه الشخصیات  ،نلمس شعورا

ً، تُھѧѧیمن علѧѧى الانسѧѧان، وھѧѧو یواجѧѧھ أعبѧѧاء الحیѧѧاة وتناقضѧѧا ً، مُھمشѧѧا ً وحیѧѧدا تھا ،غریبѧѧا
  : فیقول. یستولي علیھ البرد ،ویسلبھ الیقین 

  
  
  

  
  ٣٣خطوات في الغربة، ص  -١
  . ٣٧نفسھ، ص  -٢
  . ٤٢نفسھ ، ص  -٣
  .٥٤ص  ،  ٢٢الاقلام ،ع : محمد یوسف ،مج:تر،الفضاء في المسرح باتریك بافیس:ینظر -٤
  



 ١١٢

  سیدتي 
  ذة المنبو. . . تلك المنبوذة في الحزن 

  في لیل عفن 
  سیدتي 

  تجمع رجلیھا 
  بدملة . . .  . . . تلتصق الركبة بالصدر 

  لوھن اك
  : وتقول 

  البرد . . . . . . ما أقسى برد اللیلة 
  شدید 

 . . .    . . .  
  اتراءى شبحا أسود في ظلي جفنیھا 

  وتعید 
  البرد شدید . . .  . . . ما أقسى برد اللیلة 

  ؟ . . . . . .  ما رأیك في فنجان آخر
  ما رأیك في ان نسترجع أمسینا في عتمة 

   )١(فنجان 
  : ثم یقول

  ما زالت تسأل عن وعد ثان 
  سیدتي توشك ان تضحك 

  سیدتي تبكي 
  سیدتي تسألني 

  ان نصغر . . . ان نكبر . . . ما رأیك ان نحلم 
   )٢(؟ . . . . . مما كنا  . . . ان نسخر مما كان لنا 

الزمѧѧѧان ومضѧѧѧѧى  أتعبھمѧѧѧاصѧѧѧي والحѧѧѧوار الѧѧѧدائر بѧѧѧین شخصѧѧѧین، ھѧѧѧذا الѧѧѧنفس القص
 ً وتبѧرز ھنѧا . تحاول فیھ المرأة من شدة ضیقھا ان تسرتجع الامس الذي لن یعود.مبتعدا

،كیف یوظف الشاعر ھذا العنصر الدرامي ، في رسمھ او في اشارتھ للقارئ على مѧا 
والكشف عن حالتھا  یدل على ملامح الشخصیة التي یتحاور معھا ،وعلى نمط تفكیرھا

  . النفسیة والشعوریة 
  

  
 
بلنѧѧد الحیѧѧدري . com.  ٣مѧѧن قصѧѧائد الشѧѧاعر المطبوعѧѧة، نشѧѧرت علѧѧى موقѧѧع الشѧѧاعر،بلند الحیѧѧدري ص  -١

www  . 
  . ٣نفسھ ص : ینظر -٢



 ١١٣

یصѧѧور لنѧѧا الشѧѧاعر بأسѧѧلوبھ الجمیѧѧل الأخѧѧاذ، فѧѧي ذلѧѧك " النافѧѧذة العمیѧѧاء " وفѧѧي قصѧѧیدة 
كیف ان التصرف البسѧیط البѧريء ،عنѧد ذوي العقѧول . الحوار البدیع ،بتعددیة اصواتھ

المتحجرة والقاسیة ،خطیئة تلاحق الانسان ،وتحكم علیھ بالطرد والبعاد من الجنة التي 
من ضѧمة حنѧان او كلمѧة . ینعم بھا بالأمن والحنان الى جھنم ،حیث الضیاع والحرمان
  : فیھ كأنھ القدر محبة قادرة ان تبدد الجلید المتمكن من الانسان ،والمتحكم 

  صوت أبي 
  یصرخ بي 
  لقد أخطأت . . . أخطأت . . . یتدحرج بي 

  وأحسست بھ یكبر سوطا 
  موتا 

   )١(مملوء بالنقمة والرعب 
ن مѧن ھѧذا المقطѧع صѧوت الشѧاعر وھѧو یسѧمع صѧوتھ الѧداخلي ،فѧي صѧوت الاب یفیتب

ً الغاضب من ولده ،    : ثم یقول. إیاه من افعالھ الشنیعة مؤنبا
   لقد

  ولم تتعلم . . . . . شاغلت دروس العلم 
  أدركتك بالوعظ فلم تسلم 

  لم تصغ ولم تسمع . . . ونصحتك 
  الا فمك الأبكم 

  یا ولد یكن حطبا لجھنم . . . یا ولدي 
  وبكیت 
  بكیت 

  بكیت ولم اتكلم 
  فأبي لن یسمح لي الا ان أبكي 

  والا ان اصمت حتى الموت 
    )٢(ولن أتكلم 

ѧѧد تلѧѧرع بلنѧѧنفس بѧѧاه الѧѧذي تحیѧѧوتر، الѧѧاد والمتѧѧاقض الحѧѧویر التنѧѧي تصѧѧة، فѧѧك البراع
ً عѧѧن وطنѧѧھ ِ، غریبѧѧا ومѧѧات وھѧѧو غریѧѧب بعیѧѧد عѧѧن  ً ،بعیѧѧدا الانسѧѧانیة ،فقѧѧد عѧѧاش وحیѧѧدا

فѧي حѧوار مѧع صѧوت . وھѧو احѧدى الشخصѧیات.ویظھѧر فѧي صѧوت الشѧاعر . العراق
الشѧاعر ،وخاصѧة  أبیھ،والذي یبدو فیھ صوت النصیحة او الحكمة التي طالما یرفضѧھا

وھѧѧو شخصѧѧیة الاب التѧѧي لیسѧѧت علѧѧى وفѧѧاق مѧѧع . عѧѧن ھѧѧذا الشѧѧخص الѧѧذي جѧѧاء بѧѧھ 
  . الشاعر

ویلاحѧѧظ ظھѧѧور اكثѧѧر مѧѧن مظھѧѧر درامѧѧي ،مѧѧن خѧѧلال استحضѧѧار شخصѧѧیة الاب ویقѧѧیم 
معھا الحوار ،والشاعر ایضا یختصر ھنا وصف المكان، ویحدد الزمان، ویسѧجل ھѧذا 

ً یتضمن العد ً نفسیا   . ید من الانفعالات الشعوریةالمقطع صراعا
  

  . ٤من قصائد الشاعر المطبوعة على الانترنیت ص -١
  .، في مقالة بیقلم الناقدة صبحة شبر٤نُشرت ھذه القصیدة على موقع الشاعر على الانترنیت، ص  -٢



 ١١٤

   -: الصراع / ثانیاً 
. یشѧѧكل الصѧѧراع المضѧѧمون الاھѧѧم فѧѧي البنѧѧاء الѧѧدرامي،في أي شѧѧكل مѧѧن أشѧѧكالھ

یوجد في الحیاة من تناقضات ،واضطرابات ،تحمѧل الانسѧان علѧة التصѧارع  وینبع مما
ُخر ،قد تكون طبیعیة او آلھیة او انسانیة  أي من انواع الذوات . مع ذاتھ او مع ذوات أ

  . )١(الذي یواجھھا الانسان في حیاتھ
، نѧѧرى الشѧѧاعر یصѧѧور انغماسѧھ فѧѧي الرذائѧѧل والѧѧدنس، ھروبѧѧا مѧѧن "جحѧѧیم"فѧي قصѧѧیدة 

عسى ان یجد في ھذه البیئة المسخة ما یشبع حاجتѧھ،ویُطفئ .وعالمھ المتناقض واقعھ، 
الدرامیѧѧة ،بوصѧѧف للیلتѧѧھ ِ ،وكیѧѧف  .فیبѧѧدأ الصѧѧورة. نѧѧاره الموقѧѧدة فѧѧي عالمѧѧھ المتنѧѧاقض

 ً   : أنحرف في مسیره الى عالم الشر المنعزل الذي ینفث إثما وشرا
  في لیلة صور فیھا القدر 

  ملاعب الریاح 
  والمطر 

  لیل قد لاذ بآردانھ وال
  وكللت دنیاه شتى صور 
  سیرني الشوق الى عالم 

  منعزل 
  ینفث اثما وشر 

  لمنزل خاف بكف الدجى 
   )٢(إلا سنى یخاف ان یستتر 

وھذه القصیدة من المطولات الشعریة التي أمتلكت عنصѧر البنѧاء الѧدرامي،في صѧراع 
فѧي صѧراعھ مѧع . بѧین نفسѧھالشاعر مع ذاتھ ،او مع ما یحملھ من تناقضѧات ومواجھѧة 

وبعѧد . ملذاتھ وشھواتھ ، وبѧین حقیقѧة مشѧاعره والطھѧر الѧذي یبحѧث عنѧھ فѧي ضѧمیره 
ھذا المقطع یتصاعد الانفعال والحركة الدرامیة، التي یصف بھا حركتھ وكل جزیئѧات 

وھو یصف المكان ،ویحدد الزمان الذي جرت فیѧھ . احداثھ،وما مرَّ بھ في ھذه التجربة
یѧѧث یصѧѧف فѧѧي الابیѧѧات الاولѧѧى مѧѧن القصѧѧیدة ،ذلѧѧك المكѧѧان والاشѧѧیاء التѧѧي ح. الاحѧѧداث

فیقѧول فѧي المقطѧѧع . ومѧا أعتѧرى نفسѧھ مѧن صѧراع نفسѧي متعѧدد الانفعѧالات.دارت فیѧھ
  : الثاني من القصیدة 
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 ١١٥

  كأنني 
   )١(أطرق خفاقیة 

  : فیقول. فیستمر في انفعالھ المتصاعد
  ؟ . . ما النار 
  الا صدى لنظرة . . . ماالجنة 

   )٢(ماجت بعین امرأة 
. وانھا مرجѧع الضѧلالة والضѧیاع. فھو یحمل المرأة ،كل الاثم والفجور الذي ھو علیھ 

ل طرحѧѧѧھ لھѧѧѧذه ونѧѧѧراه فѧѧѧي ھѧѧѧذا المقطѧѧѧع فѧѧѧي صѧѧѧراعا داخلѧѧѧي مѧѧѧع الѧѧѧنفس مѧѧѧن خѧѧѧلا
  . : الاسئلة،والتي لا یجد جوابا علیھا

  وكم فتى أضلھ دھره 
  ثم لقي 

   )٣(في عینھا مخبأه  
ً لѧѧھ اربѧѧع مقѧѧاطع شѧѧعریة فѧѧي وصѧѧف  یتصѧѧاعد التѧѧوتر فѧѧي المشѧѧاھد الدرامیѧѧة ،راسѧѧما

حوار في البناء الصوري الدرامي التجربة التي خاضھا ،وكیف تعامل مع ذلك،فدخل ال
صѧѧورتھ ، ویحѧѧاول ان یوصѧѧل تجربتѧѧھ وتأثرھѧѧا فѧѧي متلقیѧѧھ فѧѧي أحسѧѧن لیكمѧѧل بھѧѧا بنѧѧاء 

  : فیقول . صورة 
  واستقبلتني غادة بضة . . . 

  ماج بنھدیھا شعاع السحر 
  واطرقت في ثغرھا 

  بسمة 
  تخفي بظلیھا جراح القدر 

  فثار شیطاني على شھوتي 
  ! وقال لي 

   )٤(رفقا بأحلامیھ 
وتعضѧѧیده داخѧѧل بنیѧѧة القصѧѧیدة  هوتأكیѧѧدصѧѧراع الھѧѧذه حكایѧѧة وظفھѧѧا الشѧѧاعر ،لتوضѧѧیح 

  . ،مما یزید من درامیتھا
ى ان یصل الى خاتمة ھذه المطولѧة ثم یستمر في وصف مشاھد ھذه اللیلة الطویلة ، ال

  : فیقول. التي استغرقت منھ ،عشرة مقاطع شعریة كاملة
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 ١١٦

  یا اخت حواء التي آدم 
  باع جنان الخلد من اجلھا 

  للارض صریع الاسى  ءوجا
  واسكن الدنیا 
   )١(على وحلھا 

دون ان یفتѧر او یجѧد . ویبدو ان الانفعال والتوتر یسود القصیدة من بدایتھا الѧى نھایتھѧا
و لا یمѧل فѧي طلѧب القلѧق  فھو یدل على صѧراع دائѧم داخѧل نفسѧھ ، لا یكѧل. ما یطفیھ 

  . طراب مما یدور في خوالج نفسھ ، او ما یصادفھ في حیاتھضوالا
وھناك قصائد أخرى ،یمثѧل عنصѧر الصѧراع فیھѧا واضѧحا ،وبأسѧلوب فنѧي یشѧكل مѧن 

                  ،وقصѧѧѧѧѧѧیدة) سѧѧѧѧѧѧمیر امѧѧѧѧѧѧیس(مثѧѧѧѧѧѧل مѧѧѧѧѧѧا نجѧѧѧѧѧѧده فѧѧѧѧѧѧي . خلالѧѧѧѧѧѧھ الشѧѧѧѧѧѧاعر صѧѧѧѧѧѧوره
  ...). ص للنوم، وعشرون الف قتیل،ثرثرة في الشاعر الطویل،وقرف ،واقرا(
  

  

  -:الحركة / ثالثا 
ان الصѧѧѧراع بѧѧѧین متناقضѧѧѧین فѧѧѧي البنѧѧѧاء الѧѧѧدرامي، یѧѧѧؤدي الѧѧѧى وجѧѧѧود حركѧѧѧة 

أي مѧن فكѧرة الѧى وجѧھ . بینھما،من معنى الى معنى مقابل ،ومن موقف الى آخر یقابلھ
ة وھѧѧي حركѧѧة تتمثѧѧل فѧѧي الѧѧذھن، وتعѧѧزى الѧѧى الاخѧѧلاص فѧѧي التجربѧѧ. )٢(آخѧѧر للفكѧѧرة

،فلیس ثمة شعور واحد یسیطر على الانسان والتجربة علمتھ ان كل شعور فѧي الѧنفس 
  .)٣(، لابد ان یقترن بشعور مقابل

، یوضѧѧح الشѧѧاعر حالѧѧة التنѧѧاقض والتѧѧوتر بینѧѧھ )یѧѧا ھѧѧذا . . . انѧѧت مѧѧدان (وفѧѧي قصѧѧیدة 
وبѧین مѧن یحѧѧاوره، فѧي حركѧѧة درامیѧة یصѧѧور فیھѧا سѧѧخطھ علѧى السѧѧلطة وغضѧبھ مѧѧن 

  : فیقول. تھم ،وما واجھھ في معتقلاتھمسوء معامل
  وخرجت اللیلة . . . 

  كانت في جیبي عشر ھویات تسمح لي 
  ان اخرج ھذي اللیلة 

  بلند بن اكرم . . اسمي 
  وانا من عائلة معروفة 

 ً   لم أقتل احدا
 ً    )٤(لم أسرق احدا

  : عد فھو ھنا یُظھر للقارئ بدایة حركتھ وما حدث ،ثم یستمر في بلورتھا في تصا
  . . . ورصیف الشارع كان 

ً الا من صوت حذائي                 خلوا
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 ١١٧

   )١(طق  . . . طق . . . طق 
اما ،ھو محاولتھ المتعددة لإدخال أفعال درامیѧة فѧي قصѧائده، ومما یؤكد افادتھ من الدر

فھѧѧو یسѧѧرد تلѧѧك الافعѧѧال شѧѧعرا لا كمѧѧا یسѧѧرد الروائѧѧي الافعѧѧال . ومنھѧѧا ھѧѧذه القصѧѧیدة
وبھѧذا . ویصفھا ،وانما یقدمھا وكأنھا عرض عیѧاني یحѧدث الآن مباشѧرة أمѧام المتلقѧي 

ً من الفعل الدرامي الذي یعرض  ً عیان –فھو یقربھا كثیرا   . على خشبة المسرح  –یا
  ھذا توقیع وزیر العدل وقد مدّ بھ زھو حزّ فمي 

  وأطاح بسن ٍ من اسناني 
  خدش بعضا ً من عنواني 

  فبلعت لساني . . . . . وخشیت بأن 
  ومعي سبع ھویات اخرى 

  : اقسم لو مرّ بھا جبل احنى قامتھ ولقال 
   ھي الكبرى                                      

  عن شعري 
  عن ادبي 

  عن علمي 
  عن فني 

  ولاني 
  احمل عشر ھویات في جیبي 

  غنیت 
  صفرت 
  صرخت 
   )٢(  ضحكت. . . ضحكت . . . ضحكت 

یلاحظ في ھذا المقطع تتѧابع الاحѧداث وسѧیرھا المتصѧاعد الѧى نقطѧة سѧاخنة، انكفاؤھѧا 
  : باتجاه مغایر ،وربما معاكس ،فیحدث التحول

  في الیوم الثاني 
  ببابي شرطیان  كان

  ؟ . . سألاني من انت 
   )٣(! ؟ . . انا 

وذلѧك بتحولѧھ الѧى . وفي حركة خاطفة ، تظھر التغیر في الموقف والتوتر في الشѧعور
متھم ، ومطالب من قبل العدالة، وفي شعوره بѧالظلم وضѧیاع حقѧھ المشѧروع فѧي حیѧاة 

  : یقول، سرقوبعد تعریفھ باسمھ وعائلتھ ،وانھ لم یقتل ولم ی. حرة كریمة
  ؟ . . فلماذا . . . وباني 

  
  . ٩٥الدیوان ، أغاني الحارس المتعب، ص  -١
  . ٩٩نفسھ، ص  -٢
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 ١١٨

  من كل ھویاتي العشر . . ضحكا مني 
ً تومض في عیني    ورأیت یدا
  تسقط ما بین الخیبة والجبن 

  انت مدان یا ھذا 
 یا ھذا 

  وبرسمي وبتوقیع وزیر العدل . . اسمي ماذا فعلا ب
   )١(لم ادر ِ . . لم ادر 

ثم ینحرف ،ویؤثر بناء الفعل الدرامي فѧي صѧورتھ ِ . ان ھذا البناء الذي یصل نقطة ما
ً ،یѧُدعى .التقلیدیة  ً تصѧاعدیا كما یؤكد وحدة الفعل الدرامي الѧذي اتخѧذ مѧن البدایѧة سѧیرا

ل نقطѧة الѧذروة ،یحѧدث فیѧھ تحѧول او أنقѧلاب ثم عنѧدما یصѧ. في الدراما الخط الصاعد
ً ،فیѧُدعى الخѧط النѧازل  ً او معاكسا ً مغایرا ویمكѧن ملاحظѧة . ،فیتخذ عندھا الفعل اتجاھا

فضѧم شخصѧیات متمثلѧة بشخصѧیة الشѧاعر . اكثر مѧن مظھѧر درامѧي فѧي ھѧذا المشѧھد 
م اشѧتمل ثѧ. نفسھ ومدیر الشرطة ،كذلك بالمحققین او الشرطة الذین القѧوا القѧبض علیѧھ

على فعل ،وبدایة ،ووسط ونھایة، وعلى حوار ،ومفارقة درامیة الى ان ختمھا بتكثیف 
  : فیقول . درامي ،ورؤیة مصیریة مثلت خاتمة لتجربتھ وما آل الیھ 

  في زمن من لا یملك أي ھویة 
  سیكون مدانا من یملك أي ھویة 

  سجاني  ایمزقھا . . مزقھا 
  سجاني یا اسحقھا . . اسحقھا 

  وسمعت خطاه ورائي . . . 
  ) ٢(طق . . . طق . . . طق 

  
 ً    -: الحوار:رابعا

ً الابعѧاد الموضѧوعیة . یمثل الحѧوار لغѧة التخاطѧب بѧین صѧوتین او اكثѧر  عاكسѧا
  : وینقسم الى . للموقف الدرامي 

یعبѧѧر الاول عѧѧن صѧѧوت . یتضѧѧمن خطѧѧاب صѧѧوتین ) : الѧѧدیالوج ( الحѧѧوار الخѧѧارجي 
ویسѧھم تعѧدد . ي عن صوت آخر ،او اصوات اخرى خارجѧة عنѧھالشاعر ، ویعبر الثان

ً، حتѧى  ً مؤثرا ً وحیویا الاصوات المتحاورة في مشھد واحد على ان یكون المشھد ، دالا
عندما لا تتضح لنѧا دلالتѧھ ، فمѧن خѧلال التجѧاذب والتنѧافر بѧین الاصѧوات المتحѧاورة ، 

   . )٣(یتضح لنا أبعاد الموقف ،وتنطبع في نفوسنا صورتھ 
  
  
  

 .٩٩الدیوان ،خفقة الطین، ص  -١
 . ١٠٠الدیوان ، خفقة الطین ، ص  -٢
  . ٢٩٩الشعر العربي المعاصر، اسماعیل، ص : ینظر   -٣



 ١١٩

  
یتضѧѧمن خطѧѧاب صѧѧوتین ،یعبѧѧر كلاھمѧѧا عѧѧن ذات  ) :المونولѧѧوج ( الحѧѧوار الѧѧداخلي 

والاخѧر صѧوتھ الѧداخلي . یعد الاول ،صوتھ الخѧارجي الموجѧھ الѧى الاخѧرین. الشاعر 
 . )١(اص الذي لا یسمعھ احد غیره ، لكنھ یبرز للسطح بین الحین والاخر الخ

والشاعر المعاصر یتحدث الى نفسھ حتى اذا استعمل لغة الخطѧاب، فانѧھ خطѧاب غیѧر 
مسترسѧلا ً فѧي تواصѧل وبنѧاء . حقیقي ، یجعل منھ وسѧیلة لتحویѧل النظѧر الѧى داخلیتѧھ 

ً ) منولوجѧѧھ (تصѧѧاعدي فѧѧي  ً أزمѧѧة یحسѧѧھا لا نفسѧѧیا وتمثѧѧل .  )٢(فقѧѧط ، بѧѧل یكѧѧون  فنیѧѧا
لبلند الحیدري ، ھذا الѧنمط مѧن الخѧواطر الداخلیѧة ،علѧى اسѧاس  )٣(شیخوخة " قصیدة 

  .، لیعمد على تماسك البناء وحیویتھ )المونلوج(
وقد یتخذ المونلوج طابع التجرید ،كأن الخطاب الموجھ الى الѧنفس موجѧھ الѧى شѧخص 

الѧنھج ،حѧین یتѧوازن الحѧوار الѧداخلي بѧین الخطѧاب ھѧذا "قѧرف "وتمثل قصیدة  )٤( ثان
  : الموجھ الیھا ،وبین الھمس مع النفس الذي یستند الى محور من التداعي، فیقول  

  وعدت الي 
  وبین یدي 

  واحسست ان لدي . . رجفت 
  حدیثا طویلا یملُّ 

  : وقلت بھمس ِ 
  ؟ . . وعن أي شي ء 

  . .  ! اتقسو علي 
  وینسدّ غلُّ 

  لماذا رجعت ِ الي . . لماذا 
  لماذا رجفتِ وخفتِ لماذا 

  أأسكتُ ؟ 
  ) ٥(ان بقلبي قيّ 

والحوار واضح وبین ، في حدیث الشاعر مع الѧذات ، لكنѧھ یѧوحي بمخاطبتѧھ لشѧخص 
  . اخر 

  
  
  
  
  
  
  . ٢٩٩، ص الشعر العربي المعاصر: ینظر -١
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 ١٢٠

  
یبѧѧѧرز الحѧѧѧوار ایضا،كعنصѧѧѧر فعѧѧѧال فѧѧѧي بنѧѧѧاء الصѧѧѧورة " فѧѧѧي الارض" وفѧѧѧي قصѧѧѧیدتھ

ھا ، ولمѧѧѧѧѧح فیѧѧѧѧѧھ ایضѧѧѧѧѧا ،عنصѧѧѧѧѧرا اخѧѧѧѧѧر مѧѧѧѧѧن عناصѧѧѧѧѧر البنѧѧѧѧѧاء الدرامیѧѧѧѧѧة وتشѧѧѧѧѧكیل
الدرامي،وھووجود الشخصیات، فھو یبرزھا فѧي حѧواره مѧع امѧرأة یѧدعوھا لزیارتѧھ ، 

مѧѧع حالѧѧة . مبینѧا فѧѧي ھѧѧذه المحѧاورة ،قلقѧѧھ ونفѧѧوره ممѧا حولѧѧھ ، او نقمتѧѧھ علѧى الوضѧѧع 
  : فیقول . الضیاع والجمود التي تسود بینھ وبین مجتمعھ

  لارض في ا: قلتِ 
  بیتي فزوري : قلتُ 

  مصرع الوھم في الھوى المفخور 
  . . . ھذا التراب ُ : قلتِ 
    )١(سماءُ نحن فیھا كواكب دون نور : قلتُ 

ویسѧتمر . وكأنھ في ھذا المقطع یصѧف حالѧة الفѧوران والاضѧطراب الѧذي یخѧتلج نفسѧھ
اكسѧة لمѧا كѧان في ھذا الانفعال الدرامي الى ان یصل الѧى ذروتѧھ، ثѧم یعطѧي نتیجѧة مع

التѧѧي " النقطѧѧة" فیبѧѧدأ بѧѧالنزول مѧѧن ثورتѧѧھ الانفعالیѧѧة ،واضѧѧعا لѧѧذلك اشѧѧارةوھي . علیѧѧھ
. والانسان على ھѧذه الارض مصѧیره الѧى التѧراب مѧرة اخѧرى. توحي بنھایة المصیر 

  : فیختمھا بقولھ
  . . . وتلاشیتِ في طریق ٍ ولكن 

   )٢(كل ھذي الدروب تقفو مصیري  
                 ٠   

وقد أفاد الحیدري من المونلوج في اضفاء الطابع الدرامي على قصائده حیث افѧاد مѧن 
فѧѧن الاختѧѧزال والحѧѧذف، مѧѧن اجѧѧل التركیѧѧز علѧѧى الجوانѧѧب التѧѧي یراھѧѧا الشѧѧاعر اساسѧѧا 

  . )٣(والسكوت عن التفاصیل لأثارة أكبر قدر من الایماء . للقصیدة 
رامي التѧي وظفھѧا بلنѧد الحیѧدري فѧي وبھذا العنصر الدرامي ،تكتمل عناصر البناء الѧد

  . وأجاد في تشكیلھا،وقد أتقن صُنعھا . رسم صورتھ الشعریة ،
ً لأھمیة وكثرة ھذا الѧنمط مѧن الصѧورة فѧي شѧعر الحیѧدري وان ھѧذا الاسѧلوب .  ونظرا

في البناء ،ھو من الاسالیب المفضلة عنده ،للتعبیر عѧن خѧوالج نفسѧھ ،وصѧب مѧا كمѧن 
لذا أخترت أمثلة أخرى لأظھار ھذا النمط  فѧي الصѧورة . نیة فیھمن تجاربھ ورؤیاه الف

، نѧرى مجمѧѧل او أغلѧب العناصѧѧر "حѧوار عبѧر الابعѧѧاد الثلاثѧة "ففѧي قصѧѧیدة . الشѧعریة
  .الدرامیة متوفرة 

  
  
  

  

  
  

 .٢٢٠الدیوان، خفقة الطین، ص  -١
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 ١٢١

ً مѧن " سواء ما كان من تعبیر درامي او حدث او حكایة او صѧراع والتѧي مثلѧت  شѧكلا
اشكال الفن القائم عѧل تصѧور الفنѧان لقصѧة تѧدور حѧول شخصѧیات تتѧوارد فѧي احѧداث 
ھѧѧذه القصѧѧة ،تحكѧѧي نفسѧѧھا عѧѧن طریѧѧق الحѧѧوار المتبѧѧادل بѧѧین الشخصѧѧیات مѧѧن دون ان 

فرسѧم لوحѧات متنامیѧة متعѧددة الاصѧوات  .)١( یتدخل الفنان بالشرح او روایة ما یحدث
وتعѧѧد ھѧѧذه القصѧѧیدة مѧѧن . والشخصѧѧیات، حیѧѧث تشѧѧكل بمجموعھѧѧا موضѧѧوع القصѧѧیدة

ولم یكن ظھورھѧا كѧدراما شѧعریة ،حѧدثا .المطولات الشعریة التي تمتلك طابع الدراما 
ً على تطور الحیدري الشعري  فھي تمثل قمѧة تطѧوره الفنѧي الصѧاعد الѧذي بѧدأ . طارئا

نعطافѧة كبیѧرة آوقѧد حققѧت ھѧذه القصѧیدة . لغنائیة ،وانتھى بمیلاد الѧدراما الشѧعریةمن ا
حیث یرتفع الحیدري الى مستوى جدید علѧى تجربتѧھ الشѧعریة مѧن . في مسیرتھ الفنیة 

بناء درامي یخلقھ تعدد الاصѧوات ،وصѧراع الافكѧار ،ولغѧة تѧزاوج بѧین الشѧعر والنثѧر 
وھذه القصѧیدة یتشѧكل فضѧاؤھا الѧدرامي مѧن  .)٢(حیث حفلت بخصائص درامیة نامیة 

صѧوت "ث یمثѧل الصѧوت الاول حی. عدة اصوات ،یدور بینھا حوار على مد ّ القصیدة
والѧذي قѧد یمثѧل صѧوتھ  –اما الثاني فیمثل اصوات من كانوا معھ في السѧجن ،"الشاعر

الكѧورس "، ثѧم "كѧورس الرجѧال"،وصѧوت " كورس النساء"وصوت یمثل  –الداخلي 
ونراه یبني في حركات متفاعلة متشابكة ،تѧأتلف وتجتمѧع عنѧد نقطѧة معینѧة ". المشترك

وتنبѧع الحركѧة الاولѧى للقصѧیدة ، مѧن . ،لتعѧود فتختلѧف وتتѧزاوج متصѧارعة فیمѧا بینھѧا
صѧѧوت مشѧѧبع بنبѧѧرة غنائیѧѧة ،حالمѧѧة حزینѧѧة ،وھѧѧو صѧѧوت الشѧѧاعر ،ولكѧѧن ھѧѧدیره یعلѧѧو 

  یا كلكم : احیانا 
  یا غیبة الحاضرین 

  المارون كل لحظة ببیتي المنكفئ یا انتمُ 
  الاضواء                                       

  والحاملون لیلي الثقیل في صمتكم المرائي 
  اموت من سنین . . ھنا . . انا 

  ازحف من سنین 
ً من الدماء بین الجرح والسكین خیط   ) ٣(ا

ѧى حالѧة علѧیلات الدالѧع ،التفصѧذا المقطѧي ھѧزقحیث یجمع الشاعر فѧیاع والتمѧة الض .
ویكثفھѧѧا بطریقѧѧة یجعلھѧѧا تتجѧѧھ صѧѧوب الѧѧذروة ،وھѧѧذه التفصѧѧیلات حѧѧین تѧѧأتلف تѧѧدریجیا 

  : ،تنشأ بینھا نوع من الترابط العضوي، فیأتي الصوت الثاني وھو صوت اللامبالاة 
  نرید ان ننام . . . نم ایھا المجنون 

  نرید ان ننام . . . نم ایھا اللعین  -
   )٤(د ان یعتقنا الظلام  نری              

  
  
  . ٢٩ – ٢٨، ص١٩٧٢، ١لبنان ط –الدراما بین النظریة والتطبیق، حسین رامز محمود رضا ، بیروت ینظر -١
  . ٣٥دیر الملاك ، محسن اطیمش، ص : ینظر -٢
  . ٩حوار عبر الابعاد الثلاثة ،ص  -٣
  . ١٠نفسھ، ص  -٤



 ١٢٢

. فѧѧي تحѧѧاور مѧѧع الصѧѧوت الاخѧѧر  ویسѧѧتمر فѧѧي تصѧѧاعد الحѧѧدث ،ونمѧѧو الفعѧѧل الѧѧدرامي
  : فیقول 

  ولیس الا قسوة الجدران 
  شھادة صفراء كالبھتان 

  )١(ولیس الا كوة كان لھا انسان  
حیث ینقل لنا الصورة التي تمثل ھذا المكѧان المقفѧر مѧن الاحاسѧیس المؤلمѧة ، لقاطنیѧھ 

  : ھ خنق آمالھ وعبراتتثم یأتیھ الصوت الاخر ،فیسكتوا صراخھ ،و. وساكنیھ 
  نم ایھا المجنون 

  نم ایھا اللعین  -
  قد تعب الصدى ،وانغلق المدى 

  على صراخك الحزین                     
  واستیقظ السجان في السجین 

  : ثم یأتي كورس مشترك 
  ربنا . . . ربنا . . . ربنا 

  نعلم اننا لسنا من ھؤلاء ولا من ھؤلاء 
  ) ٢( وجھك في الرجاء وأمرك في البقاءواننا 

ویتحول الخطѧاب الѧى محѧاورة داخلیѧة تتسѧم في ھذا الصوت ،انѧھ اتسѧم بالھѧدوء،فنرى 
فیѧأتي صѧوت ثالѧث وھѧو . ظاھریا بالھدوء ،لكنھا تكشف عن ذات ٍ تتمزق من الѧداخل 

كورس النساء ، الذي یرمز فѧي صѧوتھ الѧى الحیѧاة المتجѧددة ، والفكѧر المعاصѧر الѧذي 
   :فیقول.  )٣(ھو الى جانب البطل 

  ھللویا . . . ھللویا 
  باسمك ولد وباسمك استشھد 

  في ازمنة الضیق 
  ) ٤(یوم ان عرفك في الحر المطلق  

وھذه الحركة بمثابة اضѧاءة كاشѧفة لѧدواخل البطѧل،وھي . حیث یستمر الصراع ویضج
فیحاصѧر . حركة ممتدة من الصوت الاول ،الѧذي یقѧع فѧي الضѧد مѧن الصѧوت النسѧائي

  : الید بائدة ،وھو صوت الذي یتوق الى مصرعھ ،ویطالب بذبحھِ البطل بما فیھ من تق
  
  
  
  
  

  . ٩حوار عبر الابعاد الثلاثة ،ص  -١
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 ١٢٣

  باسم الرب عدلوا وباسمھ قتلوا 
  ) ١( فكان الانسان 

ѧط فیھѧیدة تنشѧي القصѧة فѧأتي حركѧكل ثم تѧي شѧا ،فѧرض مخزونھѧاعر، لتعѧرة الشѧا ذاك
ً ،یѧوقظ عذابѧھ ویدفعѧھ نحѧو  –الرمѧز  –صور تنبع من ماضي البطل  وتصѧبح حاضѧرا

  : التحرك الفاعل من اجل التعبیر 
  القاعة ُ ذات القاعھْ 

  بكراسیھا 
  وبصوت منادیھا 

   )٢(بعیون كلاب الصید المغروزة في لحم اضاحیھا  
  : مع ما تزفره نفسھ من مرارة وضیق بھذا التذكر فیستمر في سرد ذكریاتھ، 

  لا تحك ِ . . صھ 
  واللوحة ما زالت ذات اللوحة منذ العھد 

  التركي                                          
  " العدل اساس الملك " 

   )٣(؟  . . . ماذا 
  

ضѧمنھ دلالیѧا یرافقھا تصѧعید للѧوعي یت.وھكذا یكون الفعل ،یعبر عن الحركة الصاخبة 
  " : اصمت" تكرار الفعل 

  
  اصمت . . . اصمت 
  وھا اني . . . وصمت 

  اسقط في بعدي الاول 
  وجھي یغرق في وجھي 
  عیني تبحث عن عیني 

  ھا اني 
   )٤(اتمزق بین اثنین

  
  
  
  
  
  
  . ٢٢حوار عبر الابعاد الثلثة، ص  -١
  . ٢٤نفسھ ، ص  -٢
  .  ٢٤ – ٢٣نفسھ، ص  -٣
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 ١٢٤

ھذه القصیدة ھي مجموعة من الاصوات المتداخلة، یحѧاول كѧل صѧوت فیھѧا ان یفѧتح و
وھكѧѧذا تتجلѧѧى فѧѧي القصѧѧیدة افعѧѧال تجمعھѧѧا علاقѧѧة التضѧѧاد، . الѧѧنص علѧѧى حѧѧدث مѧѧا 

ً مѧѧن الصѧور ،یقѧѧود الѧѧى  والصѧورة تجѧѧاوز صѧѧورةً اخѧرى وتتفاعѧѧل معھѧѧا ،مولѧدةً حشѧѧدا
وتجلت فیھا . ي العدم والتلاشيولكنھا عندما تصل الى الذروة ، تصب ف. تناقض جدید

معطیѧѧات الفѧѧن الѧѧدرامي ،بѧѧاجلى صѧѧوره فنجѧѧد الشѧѧاعر قѧѧد ابتعѧѧد عѧѧن صѧѧوتھ الخѧѧاص 
الصارخ، الى خلق الموضوع والحدث المتطور ، لیكتمل من خلالھ الصراع والتضѧاد 

وھذه إلتفاتھ فنیة قدیرة ،تمیѧز بھѧا عمѧل بلنѧد . والحركة الدائمة التي تضج بھا القصیدة 
فتغلق كل حركاتھѧا ومشѧاھدھا . والقصیدة في بنائھا قریبة من المسرحیة. )١(ي الحیدر

فھي تحیط بتفصیلات الواقع ،ثم تؤلف بینھѧا علѧى نحѧو یجعѧل " .بلند" حول فعل البطل
، مѧن صѧراع )الѧدرامي(البناء الداخلي یتشكل علѧى وفѧق مѧا یتطلبѧھ التوجѧّھ المسѧرحي 

وھكѧذا یحشѧد الѧنص كѧل طاقاتѧھ ،ویجعѧل ذلѧك . وتوتر ،یعقبھُ  أنفراج آني، فتѧوتر أشѧد
ً من المحاور الاساسѧیة التѧي تشѧد مفاصѧلھ وتقیѧھ التفكѧك والصѧورة فѧي . التوجھ محورا

القصѧѧیدة تѧѧأتي لخدمѧѧة البنѧѧاء الفنѧѧي المعتمѧѧد علѧѧى التوجѧѧھ المسѧѧرحي،اذ تѧѧرتبط الصѧѧور 
لقصیدة وتخلق ا. بالمسار العام ،فتكشف عن الصراع في أبرز لحظات عنفھ واشتداده 

ایقاعا خاصا بھا ینبثق من نظام الحركات والعلامات ،ودور صوت الشاعر ،وھو ھنѧا 
امѧѧا . قѧѧد  یختѧѧزل عѧѧدد التفعѧѧیلات فѧѧي لحظѧѧات التѧѧوتر ،ویكثفھѧѧا وقѧѧت احتѧѧدام الصѧѧراع 

قافیتѧѧھ فѧѧلا تѧѧرد مكرھѧѧة فѧѧي القصѧѧیدة ، فعنѧѧدما تكѧѧون الحركѧѧة متѧѧوترة تتكѧѧاثر القѧѧوافي 
  .   تتراجع في لحظات الانفراجلتوحي بالصخب وتبرزه ،بینما 

لقѧѧد أفѧѧاد الحیѧѧدري مѧѧن التعبیѧѧر الѧѧدرامي ،ووسѧѧائلھ فѧѧي بنѧѧاء شѧѧعره ،مѧѧن حѧѧوار وحѧѧوار 
ومѧѧا الѧѧى ذلѧѧك ، لكѧѧي یجسѧѧم التجربѧѧة الذاتیѧѧة فѧѧي اطѧѧار موضѧѧوعي . . . داخلѧѧي وسѧѧرد 
وقد یزواج بین العدید من الاشكال التعبیریة ،ومن حوار وتداع ورسم . حسي ملموس 

تѧѧأملات ذاتیѧѧة وبالحكایѧѧة والرمѧѧز الشѧѧعبي والتѧѧاریخي والاسѧѧطوري ،اضѧѧافة بالصѧѧور و
  . الى عناصر الصراع والحركة التي تملأ القصیدة بحركة درامیة 

ان دراسѧѧة دقیقѧѧة لتطѧѧور التكنیѧѧك الѧѧداخلي للقصѧѧیدة عنѧѧد الحیѧѧدري ،یقودنѧѧا الѧѧى ادراك 
ً فѧѧي اعمالѧѧھ الشѧѧعریة فھѧѧو منѧѧذ بѧѧواكیر . حقیقѧѧة نمѧѧو وتطѧѧور عناصѧѧر الѧѧدراما تѧѧدریجیا

فنجد في بنائھا او صѧیاغتھا اللاحقѧة، مѧن التطѧور . نتاجاتھ الشعریة ،لمس تلك البذور 
بطریقѧѧة المعالجѧѧة للموضѧѧوعات الفكریѧѧة . والاغتنѧѧاء المسѧѧتمر لمعمѧѧار القصѧѧیدة ذاتѧѧھ 
إغنѧѧاء " وقѧѧد یكѧѧون ھѧѧذا المیѧѧل الѧѧداخلي نحѧѧو.والحیاتیѧѧة التѧѧي تطرحھѧѧا اعمالѧѧھ الشѧѧعریة 

ضѧѧوعیة امیѧѧة فѧѧي قصѧѧائده ونزوعѧѧھ للاقتѧѧراب مѧѧن اشѧѧكال التعبیѧѧر الموالعناصѧѧر الدر
  . الملحمي والدرامي المتمثلة في عناصر الاداء 

  
  
  
  
  ١٠٢ینظر دیر الملاك ،ص -١
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 ً وفѧي محاولتѧھ لإكسѧاب الشѧعر . )١(من الذات ، على حѧد تعبیѧر الیѧوت وقد یمثل ھروبا
ً عѧن نبرة غیѧر ذاتیѧة ،باعتبѧار ان النѧزوع الѧدرامي یعنѧي ا ن یكѧون الشѧعر لѧیس تعبیѧرا

واستخدامھ للصورة الدرامیة لѧم تكѧن عملیѧة شѧكلیة خارجیѧة بѧل . الذات بل ھروبا منھا
واسѧتخدام . لفھمھ المتطور لوظیفة الشعر واقترانѧھ بحركѧة التجدیѧد فѧي شѧعرنا العربѧي

ѧѧھ بانھѧѧانیة ،وبأدراكѧѧة الانسѧѧق للتجربѧѧھ العمیѧѧبط بفھمѧѧعریة ،ارتѧѧدراما الشѧѧدري للѧѧا الحی
وقѧد قѧاده ذلѧك . افضل وسیلة للتعبیر عن الواقع ، بما یظھر تأثره بما ذھب الیھ الیوت 

الѧѧѧѧى اكتشѧѧѧѧاف ھѧѧѧѧذه الضѧѧѧѧرورة بمعانقѧѧѧѧة اصѧѧѧѧدق لمشѧѧѧѧكلات حیاتیѧѧѧѧة، فلسѧѧѧѧفیة معقѧѧѧѧدة 
  . الاخرى صعب علیھ افراغھا في اشكال الشعروضخمة،وبات من ال

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  . ٣٤٢المعاصر ، فاضل ثامر ، ص معالم جدیدة في ادبنا )١(
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، نعةیخ أي فنѧѧان ، یجѧѧد أن الصѧѧعملیѧѧة ضѧѧروریة ومѧѧن راجѧѧع تѧѧار نعةالصѧѧ نَّ إ
ً من أساسیات تطویر العمل الشعري فالموھبة الشعریة لا یتجѧاوز تأثیرھѧا  تشكل أساسا
عنѧѧد الكثیѧѧر مѧѧن المبѧѧدعین الكبѧѧار، نسѧѧبة كبیѧѧرة امѧѧا النسѧѧبة الكبѧѧرى فھѧѧي صѧѧنعة ولكѧѧن 

  ..الصنعة ھذه ة تتجلى في اخفاءعالصن

للقصѧѧѧیدة عفویتھѧѧѧا   ال لتبѧѧѧقَ وذكѧѧѧاؤه، فتبѧѧѧرز فѧѧѧي ھѧѧѧذا المجѧѧѧامѧѧѧا حیلѧѧѧة الشѧѧѧاعر   
مكѧان ان بابما ان الشعر، وھو نشاط ابѧداعي نѧابع مѧن قѧدرات غیѧر عادیѧة فѧ .ورھافتھا

فیما ،خالѧدةحیѧة ، وتضѧیع الѧى لحظѧة الشاعر ان یحول اللحظة العابرة، التي قد تنسѧى 
یخص الشعر العربي وشاعره، فقد ظل ھذا الشعر أسѧیر شѧكلیات ادائیѧة متوراثѧة بكѧل 

ر العربѧѧي، بضѧѧخامة تراثѧѧھ الشѧѧعري السѧѧلفیة الصѧѧارمة ، وان احسѧѧاس الشѧѧاع صѧѧفاتھا
واعتزازه الكبیѧر قѧد اغلقѧا دونѧھ أي نافѧذه یمكѧن ان یطѧل منھѧا علѧى نѧزوع عѧارم الѧى ،

التجدید فكان من الطبیعي ان یلتمس الشѧاعر الحѧدیث، حداثتѧھ مѧن واقعѧھ المتغیѧر، فقѧد 
نظامѧا شѧعریا یقѧوم علѧى اسѧاس مѧن  انتھى عصѧر القصѧیدة المنبریѧة التѧي فرضѧت لھѧا

البیت الواحد بشطریھ فیحل محلھا عصر القصیدة المقروءة التي یتسع لھا الزمن غیѧر 
مѧѧا اتسѧѧع للاولѧѧى فѧѧي حضѧѧورھا المنبѧѧري وھѧѧو الѧѧزمن الѧѧذي اتѧѧاح للمتلقѧѧي ان یلتمسѧѧھا 
كعمل ابداعي متكامل الا كأبیات مجزأة واتاح الشاعر ان یعمق درایتھ بأصول صنعتھ 

ان یكѧѧون لقصѧѧیدتھ محѧѧور یسѧѧتقطب اطرافھѧѧا وھѧѧذا مѧѧا تكلѧѧم بѧѧھ بلنѧѧد الحیѧѧدري فѧѧي  فѧѧي
اشارتھ الى التحول الى القصیدة الاوربیة وتأثر الرواد الشعراء بھا ومن یتبعھم والتѧي 

ً فѧوق بیѧت ولھѧا اول ووسѧط وأخѧر ً ولѧیس بیتѧا ً عضѧویا وكѧذلك ).١(یقول بأنھا تنمو نمѧوا
المغامرة الفردیة في الشعر ھي الطابع الممیѧز لنتѧاج ان "اشارة عبد الجبار عباس الى 

، وانھ مثل التصور الجدید لموقف الانسان العربي )٢( "الجیل الاول من الشعراء الجدد
ً أكثر من كونھ رؤیا حضاریة جدیدة ً فنیا وشعر بلنѧد  .من الكون والمجتمع وكان تجدیدا

اكتشѧاف المعѧاني او الاشѧكال كان ھو البدایة في كونھ رؤیا جدیدة غیѧر مقتصѧرة علѧى 
الموسѧѧیقیة المبتكѧѧرة ، لكنѧѧھ محاولѧѧة لخلѧѧق موقѧѧف حѧѧدیث أو رؤیѧѧا التجدیѧѧد الفنѧѧي فیھѧѧا 

والشعراء الرواد الѧذین تحملѧوا مسѧؤولیة الصѧراع مѧع سѧلطة .)٣(عي ولازمیعنصر طب
التراث وتطورت حركتھم حتى صار لھا خصائص فنیة منتزعة من خلاصة تجѧاربھم 

مستوحاة من قدرة القصیدة الجدیدة المعاصرة على التعبیѧر "ة الفنیةفأن ھذه الخصوصی
والاداء في معجمھا الشعري الجدید المستمد من الوان الحیاة الطبیعیѧة ونظѧرة الشѧاعر 

، فقد یشارك انسѧان العصѧر ھمومѧھ او قѧد ینفѧرد الشѧاعر بالبحѧث )٤("الیھا وعلاقتھ بھا
ك الخصوصѧیة ، الѧى لѧرة ، فیتملѧك تصѧري وحاجاتѧھ المتطѧوعن ذاتھ من منظѧوره الع

  .اصرھا الفنیة الكامنة في الطریقعن
  
  
  

  
  .من ھذه الرسالة) مصادر اخرى للصورة(نظر المبحث الرابع -١
 ٧٨مرایا على الطریق، عبد الجبار عباس ،ص -٢

  ٧٨ص ھ ، ینظر نفس -٣     
  ٢٠ص ١٩٧٢والاعلام  الشعر والفكر المعاصر، عناد غزوان، منشورات وزارة الثقافة -٤     
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ي، كثیѧر النقѧد لشѧعره، وقѧد اسѧتخدم تقنیѧات ر، والحیѧد )١(وحصیلة الشѧكل والمضѧمون
فقد  )٢(الشعوري للمتلقيیجعلھ اكثر تأثیرا واثارة اسلوبیة وفنیة عدیدة في شعره ، كي 

وكل ذلك .یظل الجو ولا یعدم الرؤیة یوسع للمعاني غیر باب، ولا یغلق دونھا الابواب
ن والصیاغة تظھر من اسلوب بنائھ لصوره الشعریة المبدعة وان تحلیلھا ومعرفة التفن

قیمتھا تنبع من ارتباطھا أي ارتباط الجزء بالكل وتأثیر الكل بѧالجزء لѧو اسѧتفھمنا عѧن 
اسالیب بناء الصѧورة الشѧعریة لعرفنѧا انھѧا المنѧاھج او الطرائѧق التѧي یختطھѧا الشѧاعر 

ویحمي ھذه الافكار ثر في القارئ ؤمشاعره ، على نحو یللتعبیر عن مواقفھ وافكاره و
  .والمواقف من التشتت والانفلات والضیاع

فما الصور والاسالیب المتبعة في بنائھا الا وسیلة لتوصیل الاثر المقصѧود احداثѧھ فѧي 
القارئ وقد لا یحدث ذلك الاثر اذا كانѧت عناصѧر الصѧورة المفѧردة مضѧطربة مشاعر 

كانت عناصѧر الصѧورة المفѧردة غیѧر منتظمѧة العلاقѧات فѧي تقѧدیم  اووغیر متجانسة ، 
فكѧѧرة او موقѧѧف الصѧѧورة المركبѧѧة بحѧѧد ذاتھѧѧا او كانѧѧت الصѧѧور والافكѧѧار تفتقѧѧد الوحѧѧدة 

ولھѧѧذا فمѧѧنھج الشѧѧاعر فѧѧي بنѧѧاء  .العضѧѧویة التѧѧي ھѧѧي أسѧѧاس فѧѧي بنѧѧاء الصѧѧورة الكلیѧѧة
ترتیѧب بѧین علاقاتھѧا الصورة ھو الذي یحدد قیمتھا مѧن خѧلال مѧا اعطاھѧا مѧن تنظѧیم و

وعناصѧѧرھا وتحدیѧѧده لواقعھѧѧا فѧѧي الѧѧنص الشѧѧعري، وتنظیѧѧره لمجموعѧѧات الصѧѧور مѧѧن 
خلال منحھ كل مجموعة منھا رابطة معینة ترتبط من خلالھا وتقدم دورھѧا فѧي الѧنص 
ثѧم تحدیѧده لوسѧیلة تقѧدیم الوحѧدة العضѧویة التѧي ترتѧب الصѧورة المفѧردة المركبѧة لتقѧدم 

ھѧا واسѧلوب ئالقادرة علѧى احѧداث الفعѧل المطلѧوب  مѧن خѧلال بنا البناء للصورة الكلیة
بناء الصورة لا یمكن ان یسبق الصورة ذاتھا لان الصورة اذا ما سѧبقھا الاسѧلوب تعѧد 
الى حد ما صورة مصѧطنعة لا تعѧدو ان تكѧون عملیѧة تزینیѧة فѧي الشѧعر ولѧیس وسѧیلة 

   . )٣(تعبیر

ا صѧѧورة، متѧѧى شѧѧاء لكѧѧن یمكѧѧن ھѧѧیولѧѧذلك لѧѧیس ھنѧѧاك  قوالѧѧب جѧѧاھزة یصѧѧب الشѧѧاعر ف
ادراك اسѧѧلوب الشѧѧاعر بعѧѧد كتابѧѧة القصѧѧیدة لان الشѧѧعر مѧѧا ھѧѧو الا تصѧѧویر لمكونѧѧات 

الكلمѧات التѧي ھѧي واسѧطتھ،  هالنفس، كما ھو تصویر للعѧالم البѧاطن ، وذلѧك مѧا تظھѧر
وتحلیل بناء الصورة والكشف عن عناصرھا فما ھي الا وحدة تركیبیة یبدعھا الشѧاعر 

الفنیѧة كلھѧا علѧى نحѧو متمیѧز لا یبѧیح للناقѧد ان یѧرى ویتصѧور وان الصѧورة بالعناصر 
وقد ابѧدع  )أي العناصر والصورة(بینھا للتأثر الجدلي حصیلة نھائیة لجمیع عناصرھا 

وتجربة الشعراء فیھ الѧى اسѧالیب بنѧاء فѧي الصѧورة جدیѧدة ادت دورھѧا  ثالشعر الحدی
  )٤(ھا على الایحاء في الاثر المطلوبفي تحقیق كثافة الصورة الشعریة ومدى قدرت

  
  .٢٠الشعر والفكر المعاصر، عناد غزوان ، ص: ينظر -١
  .١٦، ص١٩٧٨،  ٨ملحق صحيفة الثورة الاسبوعي، مقابلة مع الحيدري، ع: ينظر -٢
  .١٤٥-١٤٤ص ١٩٨٦الصورة الشعرية عند السياب، عدنان محمد المحادين، ماجستير اداب بغداد ينظر  -٣
  .٢٠٧،بيروت، ص٢٥،١٩٧٤فن الشعر، نوفالس، ترجمة رشيد حبشي، مجلة مواقف، ع :ينظر  -٤
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نѧوع مѧن التكثیѧف الشѧعوري "فالصورة الشعریة اكتسبت اھمیتھا من خلال انھا   
  .) ١("الناتج عن تلاشي الابعاد او القیود الزمنیة التي تفصل بین الاشیاء 

لشѧѧعریة لیحقѧѧق ذلѧѧك التكثیѧѧف ولا بѧѧد للشѧѧاعر مѧѧن أن یكѧѧون علѧѧى معرفѧѧة بالاسѧѧالیب ا
فینقل الاثѧر المطلѧوب أحداثѧھ عѧن . الشعوري ، فیتفوق فیھا عما ھو مألوف في العادة 
ً ولذلك لابد أن یكѧون الشѧاعر . طریق الشعر بفرط الاحساس والتصویر الشعري  ملمѧا

مѧѧع تحدیѧد الاثѧѧر الѧѧذي یریѧѧد أحداثѧѧھ فѧѧي متلقیѧѧھ بالتجربѧة أو الموقѧѧف الѧѧذي یریѧѧد تناولѧѧھ 
ѧѧاء لیѧѧعور والایحѧѧي الشѧѧوة فѧѧك قѧѧد ذلѧѧتج عنѧѧوة فینѧѧة وقѧѧوعھ بدقѧѧاول موضѧѧن تنѧѧتمكن م
تركیѧب لغѧوي لتصѧویر معنѧى عقلѧي وعѧاطفي "ھيلیصبھا في الصورة الشعریة التي .

امѧا عѧن طریѧق المشѧابھة او  .متخیل لعلاقة بین شیئین یمكن تصѧویرھما بأسѧالیب عѧدة
الشاعر وافكѧاره لѧن تكѧون بمعѧزل أن أحساس ، )٢( "التجسید او التشخیص او التراسل

عن بناء وتشكیل صوره فھو یجسد تلѧك الاحاسѧیس والافكѧار فѧي اسѧلوب بنѧاء مناسѧب 
لبنیان القصیدة العضوي حتى تؤدي الصور في القصѧیدة الغѧرض المطلѧوب والوظیفѧة 
الموضوعة لھا في داخل التجربة الشѧعریة التѧي تشѧكل فѧي النھایѧة الصѧورة الكلیѧة مѧع 

مطابقة ومسایرة للفكرة والاحساس العام في القصیدة حتى تصѧل الجزئیة كون الصور 
 .بھا الى قمة النماء والذروة ، ثم تنزلق الى نتیجتھا الطبیعیة مؤلفѧة وحѧدتھا العضѧویة 

وسندرس أھم الاسالیب البنائیة التي أستخدمھا الحیدري فѧي تشخیصѧھ للاشѧیاء وتبѧادل 
 تحلیѧѧل عناصѧѧر الصѧѧورة او الغѧѧوص وراءاضѧѧافة الѧѧى الحѧѧواس وتجریѧѧد المحسوسѧѧات 

معانیھا ، ودلالاتھا النفسیة والمعنویة ، ومعرفѧة اھѧم الاسѧالیب التѧي بنѧى بھѧا الصѧورة 
الكلیة، أي من خلال دراسة معمقة في صور القصیدة ثم دراسѧة اسѧالیب البنѧاء لصѧور 

ً لدراسة الصورة في شعر  .القصیدة كافة ث اسѧالیب فاننا نقسمھا من حیѧ) بلند(وتسھیلا
  -:البناء الى ثلاثة أنواع ھي

 ً   .الصورة المفردة -:أولا

 ً   .الصورة المركبة -:ثانیا

 ً   . الصورة الكلیة -:ثالثا
  
  
  
  
  
  
  
  

   ٣،ط١٣٨٧الشعر العربي المعاصر، عز الدين اسماعيل،ص-١
  ٣١،ص١٩٧٩الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة، صالح ابو اصبع بيروت،  - ٢     
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  :بحث الاولالم

 ً   -:أسالیب بناء الصورة المفردة -:أولا

ً منتقѧى قصѧد بѧھ ان إ   دل یѧѧن الصѧورة الشѧعریة فѧي وضѧعھا الاسѧمى لѧѧیس تعبیѧرا
ً ثѧѧم راح یتأمѧѧل تفاصѧѧیل مѧѧا حولѧѧھ مѧѧن  علѧѧى فكѧѧرة مجѧѧددة، حѧѧدّد الشѧѧاعر معالمھѧѧا سѧѧلفا

ض نفسھ على الطبیعة فیختار اكثره مناسبة لتصویر فكرتھ ولكنھ انبثاق تلقائي حرّ یفر
المشاعر كتعبیر وحید عن لحظة نفسیة انفعالیѧة تریѧد ان تتجسѧد فѧي حالѧة مѧن التوافѧق 

سوسات والطبیعة من حیث ھي مصѧدرھا البعیѧد الاغѧوار، منفѧردة عنھѧا حتѧى حمع الم
ً وجودھѧѧا الخѧѧاص  قѧѧد تصѧѧل الѧѧى درجѧѧة التنѧѧاقض والنفѧѧور بنظامھѧѧا وقوانینھѧѧا مؤكѧѧدا

تѧѧدخل فیѧѧھ الѧѧذات والموضѧѧوع فѧѧي علاقѧѧة جدلیѧѧة  قٍ یѧѧعم ودلالتھѧѧا الخاصѧѧة، مѧѧع صѧѧدقٍ 
ً علیѧѧھ بѧѧل ھѧѧي  ً سѧѧابقا ً أو فكѧѧرا حمیمѧѧة ومѧѧن ثѧѧم فѧѧأن الصѧѧورة لیسѧѧت اداة لتجسѧѧد شѧѧعورا

  .)١(الشعور والفكر ذاتھ 

الصѧѧور لیعبѧѧر عѧѧن حѧѧالات غامضѧѧة لا یسѧѧتطاع بلوغھѧѧا "ویلجѧѧأ الشѧѧاعر الѧѧى اسѧѧتعمال 
، فالتجربѧة الشѧعور بѧھ  )٢( "ه الشاعرمباشرة او من اجل ان تنقل الدلالة الحقة لما یجد

المجسѧمة فѧѧي الصѧѧورة الادبیѧѧة والبѧارزة امѧѧام الحѧѧواس، كانѧѧت قبѧل الظھѧѧور كامنѧѧة فѧѧي 
النفس لا علم بھا لغیر صاحبھا، وھѧي لا تتضѧح معالمھѧا عنѧده الا حѧین تقѧع فѧي الفѧاظ 

ً للاخѧرین، .وتصطبغ بعبارات فینقل من رحم النفس الѧى حیѧز الوجѧود فتتجلѧى معرضѧا
ً للنظر والشعور والفكر   .ولولا صورتھا الشكلیة لما كانت محلا

ومѧѧن ھѧѧذا المفھѧѧوم تكѧѧون القصѧѧیدة عبѧѧارة عѧѧن مجموعѧѧة مѧѧن الصѧѧور المفѧѧردة   
المتماسكة التي یأخذ بعضھا برقاب بعض، مѧن خѧلال وحѧدة عضѧویة وشѧعوریة نامیѧة 

ѧѧف جزیئѧѧیدة ، تؤلѧѧدمھا القصѧѧي تقѧѧور التѧѧة الصѧѧین، ومجموعѧѧق معѧѧة بنسѧѧات ومترابط
وھѧي الصѧورة المفѧردة التѧي تؤلѧف كѧل مجموعѧة متفاعلѧة التصویر ابتѧداء مѧن اسѧھلھا 

منھا صورة مركبة، حتى تصل الى الصورة الكلیة للقصیدة التѧي تتѧألف مѧن صѧورتین 
مركبتین فأكثر، وتعѧد الصѧورة المفѧردة ابسѧط انمѧاط الصѧور مѧن حیѧث اشѧتمالھا علѧى 

ѧѧمیھ الصѧѧا نسѧѧا مѧѧدم لنѧѧدد یقѧѧي محѧѧویر جزئѧѧي تصѧѧدخل فѧѧن ان تѧѧي یمكѧѧیطة التѧѧورة البس
ً واھمیѧѧة .تكѧѧوین بنѧѧاء الصѧѧور المركبѧѧة  دراسѧѧة الصѧѧورة و وھѧѧي اشѧѧمل واكثѧѧر تعقیѧѧدا

لابعѧاد النفسѧیة للتجربѧة اكونھا لھا دور مھم في التعبیر عѧن المعѧاني و المفردة تنبع من
ً الشعریة، فھي تتمتع بقیمة مسѧتقلة فنیѧا ومعنویѧا ، ولكنھѧا لیسѧت منعزلѧة، انعѧز ً تامѧا الا

  )٣(على القصیدة وغیر منقطعة عن غیرھا من الصور 
  
  
  
  
  .٣٣،ص١٩٨١الصورة والبناء الشعري، حسن عبد الله ، القاھرة ، دار المعارف : ینظر -١
  . ٢١٧الصورة الادبیة، ص -٢
  ١٥٠، ص) رسالة ماجستیر(الصورة الشعریة عند السیاب ، : ینظر -٣



 ١٣١

تجربѧة ذاتیѧة مرتبطѧة "لغوي مقید یكشف النقاب عن  وقد تكون الصورة المفردة تعبیر
بالتѧѧذكیر أو التفكیѧѧر أو التخییѧѧل، وھѧѧي عبѧѧارة عѧѧن أستنسѧѧاخ جزئѧѧي بشѧѧئ مѧѧن الواقعیѧѧة 
لتجربة بصریة او سمعیة، أو لایة حاسة أخѧرى ومѧع ھѧذا تحѧتفظ الصѧور علѧى جانѧب 
خѧѧѧلاف رغѧѧѧم احتفاظھѧѧѧا بالجانѧѧѧب الاستنسѧѧѧاخي، ویظھѧѧѧر ھѧѧѧذا بوضѧѧѧوح فѧѧѧي صѧѧѧور 

  .)١( ".....یلالتخی

تركیبѧة عقلیѧة وعاطفیѧة فѧي لحظѧة مѧن  "وقد نفھم ایضا من الصورة المفردة بأنھا تقѧدم
الا ان الصѧѧورة المفѧѧردة تفقѧѧد الكثیѧѧر مѧѧن . أي فѧѧي لحظѧѧة مѧѧن حیѧѧاة الشѧѧاعر ).٢("الѧѧزمن

قیمتھا اذ ما انعزلѧت عѧن سѧیاق القصѧیدة الكلѧي او اضѧیفت الیھѧا سѧمة تجریدیѧة وتѧأتي 
مѧن نѧاحیتیین ، ) بلنѧد الحیѧدري(یب بنѧاء الصѧورة المفѧردة فѧي شѧعر اھمیة دراسة أسѧال

المفѧردة ومعرفѧة اھѧم الاسѧالیب التѧѧي ه الاولѧى فنیѧة، وھѧي كیفیѧة بنѧاء الحیѧѧدري لصѧور
استعملھا في بناء صورة مفردة والناحیة الاخرى تأتي مѧن كѧون الصѧورة المفѧردة تعѧد 

بلنѧѧد الشѧѧعریة، ولا سѧѧیما انھѧѧا  صѧѧورة ذاتیѧѧة تكشѧѧف الابعѧѧاد والمعѧѧاني النفسѧѧیة لتجربѧѧة
وترتبط صѧورتھ المفѧردة بعلاقѧات معینѧة مѧع . تتشكل وتختار من الشاعر ومن تجربتھ

تبلѧѧغ العلاقѧѧة حѧѧدا مѧѧن الكثافѧѧة "من السѧѧیاق الكلѧѧي للقصѧѧیدة، وقѧѧد ضѧѧالصѧѧور الاخѧѧرى 
والتوتر في صورة شعریة ما یحیل فاعلیѧة الصѧورة الѧى عملیѧة مѧن الفѧیض والاضѧاءة 

، وقد تستقل بذاتھا بأمور اخرى لعل اھمھا عناصرھا التѧي )٣( ))حدود لھاوالكشف لا 
قѧѧد یكѧѧون  -:الاول:ین مѧѧن التصѧѧویر تتشѧѧكل منھѧѧا مؤدیѧѧة دلالѧѧة نفسѧѧیة وقѧѧد تلمѧѧح ضѧѧرب

تصویر مباشر فیكون عمل الشاعر فیھ اشبھ بآلھ تصویر فیكتفѧي الشѧاعر ھنѧا بتسѧجیل 
  .  )٤(قفني الخلاالواقع الذي یرصده ولیس فیھ أي اثر للخیال ال

غیر مباشر یعمد الشاعر فیھ الى مزج الحقیقة بالخیال بألوان شتى  رفتصوی: أما الثاني
 )٣(من الاسالیب للتعبیر عѧن مشѧاعره وأحاسیسѧھ الجیاشѧة وللتѧأثیر فѧي نفسѧیة المتلقѧي 

للتمثیѧل لѧھ علѧى النمѧوذج الاول فѧي التصѧویر للواقѧع والѧذي ) لبلند(رصدنا صورة(ولو
أي اثر للخیال فقد لانجد مثل ھذه الصور الا نزرا یسیرا لمѧا عѧُرف عنѧھ مѧن  لیس فیھ

     نѧѧدر فمѧѧثلا قولѧѧھ فѧѧي قصѧѧیدة  الشѧѧعریة الا مѧѧا قѧѧد هتصѧѧویر خѧѧلاق ومبѧѧدع فѧѧي صѧѧور
  :یصف حادثة فیقول) بریئا.. كنت  متھم ولو(

   في غرفة في الطابق السابع

  ...لتقیا ا

    تحدثا
  

  
  .٢٢٦،ص١٩٨٦، ٢حلمي نجم ، وزارة الثقافة والاعلام بغداد، ط.لير، ترجمة دأنشطار الذهن، بيتر ما ك -١
  .١٣٤الشعر العربي المعاصر،عز الدين اسماعيل،ص -٢
  .٤٥،كمال ابو ديب ـص١٩٧٩جدلية الخفاء والتجلي، بيروت  -٣
  ١٥٠الصورة الشعرية عند السياب،ص: ينظر -٤
  .٥عناد غزوان ، ص/ ، آب ٨الاقلام ، عدد: ينظر -٥



 ١٣٢

  

  تصارعا

   ناما معا

  )١(وأسدل الستار 

 ئأصѧѧم قѧѧدمت الصѧѧورة المفѧѧردة فیѧѧھ ماحѧѧاول الشѧѧاعر أن یجعѧѧل القѧѧار وصѧѧف جѧѧداري
محیطѧѧا بѧѧھ ومعرفѧѧا للمكѧѧان الѧѧذي قѧѧد تتلاحѧѧق أحداثѧѧھ فیمѧѧا بعѧѧد، وعلѧѧى ھѧѧذا فالصѧѧورة 
ً ، فقد تأتي في تعبیر حقیقي، وفѧي  ً مجازیا المفردة لیس من الضروري أن ترسم تعبیرا

حسیة وجلیѧة للعѧین أو لѧلاذن أو للمѧس  وتوحد بالكلمات التي تجعلھاترسم (ه الحالة ھذ
، وقد أستعمل الحیدري أسѧالیب عدیѧدة للتعبیѧر فѧي بنѧاء صѧورة )٢()لاي من الاحاسیس

المفردة فھو من شعراء الصورة الناجحة ولعل أھѧم ھѧذه الاسѧالیب فѧي بنѧاء صѧورة قѧد 
  -:یكون

  .عن طریق تبادل الحواس -١

 .ء الصورة المفردة عن طریق التشبیھ والوصف المباشربنا -٢

وھѧѧذا التفسѧѧیر لا  .الصѧѧورة المفѧѧردة عѧѧن طریѧѧق تبѧѧادل المѧѧدركات وصѧѧفاتھا بنѧѧاء -٣
یعني بالضرورة ان بلند قد أقتصر في بناء الصورة الواحدة على وسیلة واحѧدة ، فقѧد 

  .)٣(یكون صورة واحدة مبثة بأكثر من وسیلة

وذلѧѧك عѧѧن  -):تراسѧѧل الحѧѧواس(تبѧѧادل الحѧѧواسبنѧѧاء الصѧѧورة عѧѧن طریѧѧق  -١
طریѧѧق تبѧѧادل مѧѧدركات الحѧѧواس لصѧѧفاتھا ، أي یقѧѧوم الشѧѧاعر مѧѧثلا بخلѧѧع صѧѧفة حاسѧѧة 
البصر على حاسة السمع، وھذه الوسѧیلة مѧن البنѧاء تعѧد مѧن وسѧائل المدرسѧة الرمزیѧة 

ً یقول   یتدحرج صوت البائع  -:والسریالیة ، فمثلا

   )٤(یتدحرج

یة للشѧاعر فѧي أختیѧار لالفاظѧھ ومنظѧوره للكلمѧة التѧي یراھѧا دون نلاحظ الذائقة الشѧعر
ً فیھا ،  ً تجوس خلالھ ،وتكبر لتشع ویفور الاحساس عمیقا ً جدیدا التجربة أذ لم تجد بعدا
فصوت البائع الذي أختنق بعبرات الالم والحزن ، شي یتدحرج ببطئ أمامھ ، لثقل مѧا 

ا الصѧѧوت المتѧѧدحرج ، متجѧѧاوزا یحمѧѧل فѧѧي صѧѧدره فѧѧأعطى صѧѧفة البصѧѧر والرؤیѧѧا لھѧѧذ
   -:صفة السمع لھا وفي مثال اخر یقول

  
  
  .١٩الديوان، أغاني الحارس المتعب ص -١
  ، ترجمة سلمى الخضراء الجبوسي٧٧الشعر والتجربة، مكليش ، ص-٢
  وما بعدها١٥٤ص/الصورة الشعرية عند السياب:ينظر  -٣
  .١٧ص) لنومقصيدة أقراص ل(الديوان، أغاني الحارس المتعب،  -٤



 ١٣٣

  لكن ... اكاد أثور 

   )١(ل في أذني غأحس ال

لترى ذاتھ التي یتعامل مع الوجود ، وكأنھا ھي الكامل ، وھو الناقص ، ونلاحظ كیف 
في بناء صورة مفردة أوصلت أسھمھا الى ذھن القارئ ) لغال(شع ومیض ھذه اللفظة 

  .وفكره ، قبل أن تبلغھا حاسة سمعھ

تیة قد أستبدل ما یُلمس ، ویدرك بلمسھِ الى التحسس بھ عѧن ونرى في ھذه الصورة الا
  -:طریق النظر لتتبع رسومھ ، فھو یقول

ً ، شاء حسي    سترجعین خطوطا

   -:وفي قولھ ،)٢(أن لا تكون وسیمة

  یرعش النور في شفاھك 

 ً    .)٣(وینھد لذة محمومةالوانا

ل او القѧѧارئ حیѧث یتوقѧѧف المتأمѧ) یѧѧرعش(ان مركѧز اسѧѧتقطاب الصѧورة فѧѧي لفظѧھ 
على ھذه الكلمة لما توحیھ وتدل من معان ودلالات ، رسمت اطارھا في ذھѧن السѧامع 
ثѧم تمѧѧلأ ھѧѧذا الاطѧѧار بمѧا بعѧѧدھا ، فتمتلѧѧئ الصѧѧورة فیمѧѧا قصѧد الیѧѧھ الشѧѧاعر بѧѧأن یجѧѧذب 
النظر على جزء من الوجھ سلط الضوء علیھ، وبعد ان یفرقѧع شѧعاع ضѧوء علѧى بقیѧة 

ف او المتوتر یظھر ذلك على شѧفتیھ ، ثѧم ینشѧر تѧوتره علѧى الاجزاء، فالانسان المتخو
كѧا یُسѧمى او یتبѧدل لونѧھ نتیجѧة الشѧد العصѧبي، ) مخطѧوف اللѧون(رسوم وجھھ فیكѧون 

ѧفرا او محمѧورة رفیبدو مصѧذه الصѧره ، وھѧي تغمѧیة التѧة النفسѧب الحالѧا بحسѧا او قاتم
أما تصویره  .المعنىوالمعنى او جزھا الشاعر في صورة مفردة مكتملة الاركان تامة 

الصمت والسكوت بѧأن مذاقѧھ مѧر ، لكѧن لا یشѧبھھ بشѧئ محسѧوس ، بѧل بمѧدرك عقلѧي 
فمرارتھ كالبغض، ویفعل بالانسان المقھور الحانق من شئ ما ویولѧده ذلѧك التѧوتر مѧن 

   -:طعم المرارة في الفم ، فلنصغ لما یقول

   الصمت مریر كالبغض

   ) ٤(والفجر یجئ بلا ومض
  

  
  
  .٨٥ص) قصيدة عبودية( وان،الدي-١
  ٢٠، ص) قصيدة مدفن الظل(خطوات في الغربة -٢
  ٢٠نفسه، ص-٣
  .١٦٢ص) واليوم أعود( خطوات في الغربة، قصيدة -٤



 ١٣٤

لیتѧذوق طعѧم الصѧمت ونتصѧѧور ) مریѧر(حیѧث نѧرى بѧؤرة الصѧورة المفѧردة فѧي لفظѧھ 
   -:)١() قصیدة حلم(حالة صاحبھا، ویقول بلند الحیدري في 

  ؟..أنسیت

  یوم طبعت في عینیك ظل تحرقي 

  فتبسمت  

  )٢(شفتاك في أذني بحلم شیقّ 

لѧѧم تلمحѧѧھ حاسѧѧة البصѧѧر، وأنمѧѧا لمحتѧѧھ حاسѧѧة السѧѧمع ، فخلѧѧع صѧѧفة ) فتبسѧѧمت شѧѧفتاك( 
البصر على السمع، ومثل ھذا التبادل یدخل الصورة في فضاء رحب یحلق فیھ الواقѧع 

 مѧѧن العѧѧین ومѧѧن شѧѧأن ھѧѧذا النفسѧѧي للشѧѧاعر الѧѧذي وجѧѧد فѧѧي الاذن وسѧѧیلة للتحسѧѧس بѧѧدلا
ً بمنحنى ینحرف عѧن السѧائد ، وبقѧدرة تخیلیѧة رؤیѧة الا  ً مدركا الایحاء ان ترسم تشكیلا

والصورة الشعریة لھا دلالات ایحائیѧة ، تختلѧف بѧأختلاف  .یقیم تعادلیتھا سوى الشاعر
تصور المتلقي وادراكھ وخبراتѧھ السѧابقة عѧن عناصѧره او طبیعѧة الاثѧارة التѧي تولѧدھا 
في نفسѧھ ومخیلتѧھ فالاصѧل فѧي الصѧورة الشѧعریة ان تكѧون قائمѧة علѧى الابتكѧار حتѧى 

دلالات الایحائیѧة التمثیلیѧة التѧي اب النفس، وتفاجئھا بالمعѧاني والѧتستطیع ان تمثل اعج
  . لم تعرفھا سابقا ، فتثیر الدھشة والاستغراب 

   -:بناء الصورة المفردة من خلال التشبیھ والوصف المباشر -٢

ستخدم الحیدري أسلوب التشبیھ والوصف في بناء صѧوره المفѧردة فسѧاعده ذلѧك علѧى أ
فھو من الشعراء ذوي النفس الشعري المسترسل ، ومѧن . تنمیة الجمل وأطالة التعبیر 

الذین یبحثون عن الصور الجدیدة ، لكنھ تجاوز في تشبیھاتھ حدود التشبیھ الحسي الѧى 
وأضѧافة الѧى عمقھѧا وأتسѧاع مѧداھا . جربتѧھ وشѧعوره القدرة على الایحاء لارتباطھѧا بت

تحیѧة الѧى مѧؤتمر اتحѧاد الادبѧاء (نتمثل بذلك في قولھ في قصیدة . ونفاذھا الى الصمیم 
   -):الاكراد

  أنا بعض حرفك حالما ومعاني

  انا بعض حرفك في اغتراب مكاني 

الاغتѧراب نلاحظ كیف یوحي بكلمات المختارة على تمثیلھ حالة ووصفھ لاحساسھ في 
  -:والوحشة مشبھا بأغتراب المكان ثم یسترسل في وصفھ المباشر وتشبیھ فیقول

  
  
  
  ١٠٧، صخفقة الطين ، الديوان ، -١
١٠٧نفسه ص -٢



 ١٣٥

ً ا    )١( نا بعض حرفك قد اتاك مخضبا

فنلاحظ نزوعھ نحو الكلمة الموحیة أو مایسمیھ اللغة المتحركة التي تسѧتطیع أن تحتѧل 
أشكالاتھ مع الحرص على النظر الى الموضوع من خلال عینѧي عصرنا ، وتعبر عن 

  :المتلقي لتأكید الاثر الفني في النزعة الواضحة وقولھِ 

  تصارع اللیل فما ینتھي ،

  كأنما الظلماء ،    

  -:، ثم یقول  )٢(أیامیھ

  صفراء في اللون كطیف التي

    )٣(وھبتھا العمر    

للیل، واطالة ظلمتھ المعتمة، وكأن اللیل المفردة على رسم لوحة ا ي بصورتھكحیث یت
لا ینتھي لایام ثم اتبعتھا صورة اخرى اعتمد اللѧون فیھѧا ، وھѧو مصѧدره الѧذي اسѧتمده 
مѧن الفѧن التشѧكیلي الѧذي عرفنѧѧاه سѧابقا فѧي مصѧادر الصѧѧورة عѧن الشѧاعر، فبنѧى علیѧѧھ 

. صѧѧورة الطیѧѧف المѧѧریض الѧѧذي انحلѧѧھ الحѧѧزن والاسѧѧى لمѧѧن احѧѧب واوقѧѧف عمѧѧره لھѧѧا
، وادراكھ بعدم جѧدوى وجѧوده فѧي ھѧذا العѧالم الѧذي یلعنѧھ ، ھُ واقع) بلند(ندما یرفضوع

   -:وانھما ضدان متنافران لا یلتقیان لیقول

  عد مثلما نرید ، 

  ككل شي كاذب یضحك ملء دارنا

  )٤(ككذبة الصباح في تحیة لجارنا

الكشѧف  حیث اعتمد علѧى التشѧبیھ فѧي بنѧاء صѧورتھ المفѧردة، والشѧاعر الخѧلاق مھمتѧھ
عѧѧѧن الحیѧѧѧاة المسѧѧѧتمدة مѧѧѧن الاشѧѧѧیاء المحیطѧѧѧة بنѧѧѧا وتبلѧѧѧغ عنѧѧѧده ملكѧѧѧة الكشѧѧѧف اقصѧѧѧى 

وارى ان بناء الصѧورة علѧى ھѧذا المرمѧى التشѧبیھي لѧم یكѧن بمسѧتوى مѧا  .)٥()حدودھا
فھѧو اضѧعف فѧي ایصѧال فكѧرة عمیقѧة  .لشاعر في خلقھ وتشكیلھ الابداعي عرف عن ا

الصѧѧورة ومعناھѧѧا وقوتھѧѧا، مѧѧع  بمѧѧا تكتمѧѧللھѧѧا ، ور ئیریѧѧد ان یعلقھѧѧا فѧѧي نظѧѧر القѧѧار
فاتھا من الصور التي ذیلھا الحیدري فیما بعد، فتصبح صѧورة مركبѧة معبѧرة عѧن مراد

  .التجربة والشعور الذي شجعھ لرسمھا
  

  

  .،خطوات في الغربة١١٤الديوان ص-١
  .٨٣، ص) نشيج( ةالديوان ،خفقة الطين، قصيد -٢
  .٨٣نفسه، ص-٣
  ٢٨ص) لو مرة نمت معي(ارس المتعب ، قصيدةالديوان اغاني الح -٤
  ١٧١ص٤،١٩٧٦في النقد الادبي، شوقي ضيف دار المعارف القاهرة ط: ينظر -٥



 ١٣٦

نس والعار،خاصѧة مѧا دبالمرأة واثمھا، وانھѧا مرجعیѧة للѧوعندما یجلي الشاعر احساسھ 
كѧѧان یكثѧѧر مѧѧن ھѧѧذه الصѧѧفات فѧѧي قصѧѧائده الاولѧѧى فیخلѧѧع علیھѧѧا صѧѧفات فریѧѧدة مثѧѧل ذلѧѧك 

   -:ھقول
  )١(بعیدة الاغوار كالموت

  -:في ان باطنھا مظلم تخفي فیھ خلاف ما تظھر وانھا 
   )٢(عمیقة صفراء كالصمت

ً علیѧھ فѧي  نلاحظ استخدامھ لھذا اللون لما لھ من معنى خѧاص فѧي قلѧب الشѧاعر مرتكѧزا
تصویره ، لصѧمت مقیѧت یطُفѧئ النطѧق السѧلیم، ویصѧف بلنѧد فجѧره الѧذي یѧأتي الیѧھ بѧلا 

ً علیھ معنى یضوء ، م ور داخل نفسھ، فھو یائس مѧن الامѧل والنھѧار القѧادم الѧذي غسقطا
  لا یحمل لھ أي رؤى مستقبلیة 

  والفجر یجئ بلا ومض 
  في أرضي 

  ،  )٣(وسئمنا الركض مع الاحلام 
  ) الومیض(حین نراه یستقطب زاویة النظر على 

. ه العتمѧة النھاریѧة ن صѧورة الفجѧر فیصѧدمھا الشѧاعر بھѧذبعد ان تبحث عین المتلقي ع
  ونحُس بشئ كالنقمة : أما قولھ 

  )٤(وتلوح على بعد نجمھْ             
ً ، حیѧث   ً وعقلیѧا ً معنویѧا ً ومѧُدركا فنراه ھنا أستكمل شروط التشبیھ كمѧا عرفنѧاه ، مبتكѧرا

ً ، فما تكون نفسھ تجاه جلاده وخاطف حیاتھ مѧن  سُلب روحھ منھ عنوة یصف حالة من ت
   .نقمة وحقد

    -:قولھ ایضا في بناء صورة بھذا الاسلوبو
  وكأنھا ترید أن 

  تنبت من عروقھا الجذور والاغصان 
   )٥(والثمارْ 

وھذا النزر القلیل الѧذي مثلنѧاه لѧھ فѧي بنѧاء الحیѧدري لصѧورتھ المفѧردة بأسѧلوب الاتكѧاء 
  .على التشبیھ والوصف ، سنزید لھ في مبحث آخر

  
  
  
  
  
  

١٠٧ص) اود لوكنت(خطوات في الغربة -١
 ١٠٨خطوات في الغربة،ص  -٢
   ١٦٢نفسه ، ص -٣
٧٥،ليل وبرد وحراس ، صوف الصفررحالديوان ، رحلة ال -٤
  ٧٥، ص نفسه -٥



 ١٣٧

ونعنѧي بѧѧذلك أضѧѧفاء  -:المفѧѧردة مѧن خѧѧلال تبѧѧادل المѧѧدركاتالصѧѧورة  بنѧاء -٣
الصѧѧفات المادیѧѧة علѧѧى المعنویѧѧة وأطفѧѧاء الصѧѧفات المعنویѧѧة علѧѧى المادیѧѧة ، وحقѧѧق ھѧѧذا 

  -:وسائل منھاالتبادل ، ب
    : فمثلاً قوله -:وهو أضفاء صفات محسوسة على المعنويات -:)١(التجسيد -١

   )٢(أسماء تخنقھا باقات بیضاء
ً ، لدى شاعره ، قد لا یطابق مѧا أتفقنѧا علیѧھ فѧي متنѧاول  تأكید على أن للون معنى خاصا

بنѧѧاء صѧѧورتھ فھمنѧѧا لھѧѧذه الالѧѧوان ، فأسѧѧتخدام بلنѧѧد، واتكѧѧاؤه علѧѧى رمѧѧزه اللѧѧوني فѧѧي 
لھذا الجѧزء مѧن الثѧوب الѧذي یلبسѧھ ھѧؤلاء الاشѧخاص ) صفة الخنق(الشعریة، واضفاء 

صѧناع المѧوت وقسѧوتھم واذاھѧم م المعروفون لدى الشاعر، في تعاملھم مع الاخرین وھ
قد یكون ھذا المعنى الѧذي اوحѧى بѧھ اللѧون ، یخѧالف مѧا تعѧارف علیѧھ، مѧن انѧھ لѧون . لھ

وقد یختلѧف التجسѧیم الѧذي . فتحول الى وجھ اخر لدى الشاعر الصفاء والطھر والطیبة،
ً مھو الباس ال عنویѧات مѧن افكѧار عامѧة ومشѧاعر واحاسѧیس وعواطѧف وانفعѧالات أثوابѧا

حسیة تبرزھѧا فѧي نفѧس المتلقѧي والتجسѧید یكسѧب الصѧورة المعنویѧة أو الحسѧیة ملامѧح 
ویرسѧѧѧم  )٣(یص الانسѧѧѧان أو صѧѧѧفاتھ وأفعالѧѧѧھ وھѧѧѧو أدخѧѧѧل فѧѧѧي ھѧѧѧذا المعنѧѧѧى مѧѧѧن التشѧѧѧخ

  یاصغاري :الحیدري لوحة مكونة من مزیج من الصور التجسیدیة ، الحسیة ، البصریة
  انا أدري

  يرن عاإ
  قصة تنساب من دار لدار ٍ 

  أنا أدري
  كلما التف شتاء حول نار
  واذا ما شفة مرت باسمٍ 

  مثل أسمي 
  ذكروا أثمي

  . )٤(وأثمي خنجر يوغل في قلب صغاري
الى وضع اجتماعي بـائس،   رقطعة علاقة بين حالة عميقة تشيأذ يصور في هذه ال

الشاعر، المتكلم، الانا ،المخاطبون، (ويبدو في رسم منظر مكون من عناصر كثيرة 
العلاقة بين العمق البعيد للمأساة وكاميرا المصـور الحاضـرة بوسـاطة    ) الصغار

 ـ  –الكلمات وتقابل النار  ر الصـورية مـن   الشتاء والاثم العرى ، فتتـألق العناص
حسي فـي   تجاوبات كثيرة في الرسم الدقيق للتجربة، وهذه الصورة تعبر عن مزيج

الراوي من الماضي التصوير يتصل بصورة بصرية مجسمة وصور مسموعة ينقلها 
  .الى الحاضر

  
     

  .٤٥٩-٤٥٨شخص ، ص –جسم  –لسان العرب ، أبن منظور، مادة جسد : ينظر -١
  . ٧٥ثلاثة، صحوار عبر الابعاد ال- ٢
  ٤١٩الصورة الفنية معياراً نقدياً ، عبد الاله الصائغ ، ص:ينظر  -٣
  ١٤٤، ص) توبة يهوذا (خطوات في الغربة ، قصيدة   -٤



 ١٣٨

والصورة المفردة سواء أكانت مستقلة بعد ان تكون مسـتوفية التصـوير للمعنـى    
 ـ                  ا المطلوب، او قد تكون جـزءاً مـن تركيـب بنـاء الصـورة المركبـة ، فأنه

مطالبة بأن تكون عضوية في التجربة الشعرية، وان تؤدي وظيفتها داخل التجربـة  "
، وهذا ما أوضحته صـور الشـاعر، وكيـف    )١("الشعرية التي هي الصورة الكلية

نة الاولى لقيام الصور الاخرى، ويتجسد الفجر لباكتسبت اهميتها في انها الاساس وال
  : يسأله، عن حاله وما مر بهفيسأله او لا) بلند(في نظر 

   )٢(لن أسأل الفجر اذا مر بي
  :في اجزاء متناثرة محسوسة) الزمن(د فيه الشاعر شوفي مثال اخر ح
  اشلاء وجئت  الامس فلقد تركت
  )٣(بناظريك

 )٥(وھѧѧو أضѧѧفاء صѧѧفات أنسѧѧانیة علѧѧى المحسوسѧѧات والمادیѧѧات  -:)٤(التشѧѧخیص -٢
لمكنیة، ولѧون مѧن ألѧوان الطبیعیѧة والانفعѧالات والتشخیص شكل من أشكال الاستعارة ا

 ، )٧(أعѧم منѧѧھ  -أي التشѧѧخیص-والѧذي تقتѧѧرب دلالتѧھ مѧѧن التجسѧید الا انѧھ  )٦(الوجدانیѧة 
وظاھرة التشخیص لیست حدیثة، بل تمتѧد جѧذورھا الѧى المرحلѧة الاسѧطوریة مѧن حیѧاة 

 وقد یكون التشѧخیص )٨(الانسان، بأعتقاده أن الطبیعة حیة تتكلم وتقوم بمختلف الاعمال
غریزة في الانسان الذي اعتاد على ان یخلع شخصѧیتھ علѧى الموجѧودات یتمثلھѧا فیѧرى 

وان الѧѧوھم الѧذي لا محѧѧیص للمѧرء عنѧѧھ یظھѧر اشѧѧد "فیھѧا شѧخص مثلѧѧھ لѧھ حیاتѧѧھ وبیئѧة 
، فالطفѧل یضѧاحك الاشѧیاء حولѧھ ، )٩("الظھور في الطفل والرجل الشرس السئ الخلѧق

مѧѧا عمѧѧل بلنѧѧد علѧѧى بنѧѧاء صѧѧورتھ المفѧѧردة فѧѧي اسѧѧتنطاق مѧѧا حولѧѧھ وھѧѧذا .أو یحنѧѧق علیھѧѧا
  -:لیروي رغباتھ وحاجتھ ویفضح مكنونات نفسھ لیقول

  
  ھذه غرفتي ، یغص بھا الھدوء وینحل 

   ،)١٠(في الظلال المقیمة
ً لھا في المكان الذي ینظѧر منѧھ وكѧأن  حیث یعالج ما ینغص روعھ واستقراره ، مصورا

ع الضعیف القوة ، ثم یضفى على كل زوایا الغرفة أحساسات الغرفة ھي شخصھ المتلو
ً فیھا ھذا الجماد والركود لیجعلھا تتحرك وتشخص فیقول   :ومشاعر مُحییا

  
  
  

أحمـد علـي   ن الصورة في سفر مسلم بـن الوليد، نقلاً عالصورة الفنية في شعر الرصافي،وليد عبد االله حسين، -١
 ١١٥ص يم ابراه

  ٢٤خطوات في الغربة ص -٢
  .١٩٦ص) ذلك الشئ الصغير(لديوان ، خفقة الطين ، قصيدة ا -٣
.٤٥١ص ، ٢ج/، ) شخص( لسان العرب ، مادة : ينظر  -٤
.٢٧٥-٢٢٠تبادل المدركات لدى عدد من الشعراء ، فتوح أحمد ص: للاطلاع ينظر -٥
. ٦٣، ص١٩٥٩التصوير الفني في القرآن، سيد قطب ، دار المعارف القاهرة :ينظر -٦
. ١٣٧-١٣٤الحركة الشعرية أبن زيدون ص: ينظر) التشخيص(ع على للمزيد من الاطلا -٧
.٢٥،ص١٩٧٠، ١التركيب اللغوي للادب ، لطفي عبد البديع ، ط: ينظر -٨
.٢٨،ص١٩٢٢، ١الفصول ، عباس العقاد ، المكتبة التجارية ط -٩

  .١٩، ص لخطوات في الغربة ، مدفن الظ-١٠



 ١٣٩

  

  یسرق الجدار ھوانا 
  )١(مھوغیو.. صحوة النابض السنا 

ً في مواجھة العالم وھذه من التجارب الاساسیة  وھو حریص على تصویر نفسھ ، وحیدا
  .التي حرصت الرومانسیة على تصویرھا

وتبѧرز ھنѧѧا وظیفѧѧة الخیѧѧال الخѧѧلاق وفیمѧѧا یحدثѧھ مѧѧن تغییѧѧر روحѧѧي فیغیѧѧر قلѧѧب الانسѧѧان 
مѧا یجلبѧھُ  الا انѧھ مھمѧا بلѧغ الخیѧال المبѧدع وصѧفاتھ خانѧھ لѧیس واسѧطة لبلѧوغ )٢(وطبعھ

بѧل ھѧو غایѧة مثالیѧѧة ... الطمѧوح والطمѧع، فھѧو لا ینشѧد الحصѧول علѧѧى منجѧزات معینѧة 
واسѧѧتفاق الزمѧان فѧي مѧѧدفن : لیقѧول الحیѧدري فѧѧي زمانѧھ بأنѧھ أسѧѧتیقظ فضѧاعت أحلامѧھ 

  . )٣(الظل ، فضاعت احلامي المجنونة
عѧن طریѧق فھو لم یعد یؤمن بشئ حتى بالحلم، لان الخلاص من واقع مأسوي لا یكѧون 

  :ر من الواقع، لذا یسخر من الحیاة ومن الناس جمیعافالحلم، فلا م
  آیة كم من عالم في صمتي الدامي یموت 
  ، )٤(كم امان في طریق الوھم اعیاھا السكوت

ً في صدره قھѧره وضѧعفھ فѧي تحقیѧق  ً أتعبھ السكوت، كاظما حیث شخص الاماني أنسانا
  : مراده وقولھ

  أنویت قتل غرامنا 
  لمھد ، دون ترفق في ا

  ، )٥(مازال طفلا لم یذق طعم بمرفق الحنان 
حیث بین صورتھ المفردة في تصویر حلمھ الضѧائع وحبѧھ المقتѧول فخلѧع صѧفة انسѧانیة 
على مدرك معنوي ، وھو الغرام فشѧبھھ بالطفѧل عنѧد ولادتѧھ وحاجتѧھ للرعایѧة والحنѧان 

ونة بالغضب واللوعة في حتى یكبر ویعیش، مستخدما كلمات ذات دفقات شعوریة مشح
   :الوقت ذاتھ وقولھ

  ،  )٦(وصخرة تجھل ما ذا ترید
یستعین في صناعتھ بوسائل تصویریة تقدم المعنى تقدیما حسیا من خѧلال الالمѧاح علѧى 
لغѧѧة المشѧѧھد والمنظѧѧور ، وان الصѧѧورة الفنیѧѧة تكمѧѧن اھمیتھѧѧا بمѧѧا تحدثѧѧھ فѧѧي معنѧѧى مѧѧن 

  .)٧(ةتأثیر الحقیقالمعاني ممن خصوصیة وتأثیر فیھ اشد من 

  
  
  

  

  
  .١٩، ص لخطوات في الغربة ، مدفن الظ -١
   ٢/١٩٦١، ك ٣،ع١٢٧ترجمة عبد الوهاب الوكيل، ص) الخيال الخلاق( مجلة كلية الاداب، جاليس موركان : ينظر -٢
  .٢٠،ص) مدفن الظل(خطوات في الغربة -٣
   ٦٥نفسه،ص -٤
.١٠٦، ص) قصيدة حلم(الديوان خفقة الطين -٥
  .  ٧٤، ص) ساعي البريد(خطوات في الغربة،  -٦
  ٣٩٤-٣٩٢الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، جابر عصفور، ص: ينظر - ٧



 ١٤٠

دلالھ ایمائیة "وبالاضافة الى الدلالة المعنویة للفظة وما تشیعھ في اثارة الانفعال فأن لھا
ً یتمش ً خاصا ً تخیلیا وحركѧة الѧنفس وذبѧذباتھا الشѧعوریة وینسѧجم  ىتشیع في النفس مناخا
  )١("مع أیقاعات موسیقاھا الداخلیة وانغامھا

وھذا الاحساس بمعطیات الحیاة ، والادراك الحقیقي لما تثیره ھذه المعطیات في الѧنفس 
البشریة وما ینتج عن التفاعل المستمر بینما یمثل الصورة الادبیة في النتاج الذي یقدمѧھ 

ثل الالواح النفسیة والاجتماعیة ویم"الادیب عبر المسیرة الطویلة التي قطعتھا الانسانیة
سѧماتھا عواطفѧھ، وھѧي التي انعكست فوق صفحاتھا مأثورات الانسان وارتسمت على ق

ً تتلون اخلاص ً ، مشاركة او انعزالا ا   .)٢("ووفاء، تضحیة وثباتا
  .وھذا ما وظفھ بلند في صورة المفردة في اسلوب التشخیص

  

ً بѧذلك الفѧوارق بѧین أضفاء صفات معنویة على المح :)٣(التجرید-٣ سسوسات ، مѧزیلا
ً بدلا منھا علاقات ذاتیة  .المادي والمحسوس ، مقیما

حیث اعطى للجѧرح الѧذي ھѧو مѧدرك حسѧي، ) الى ولدي(نرى ھذه الصورة في قصیدة 
  :صفة معنویة مشبھا لھ بالموت في سكونھ فیقول

  عن الف جرح غائرٍ 
  ) ٤(كالموت یصمت حین یحكي 

الى اعماق نفسٍ تصمت حین تتألم وتتوجѧع ومѧا الѧذي یھѧدأ روعѧة ور في انفعالھ غفھو ی
ً نجد ھذه الصورة التجریدیة   :ویسُكن روحھُ المتألمة، وفي قصیدة أخرى أیضا

   ھكذا عفرّ 
ً لم تزل بعد مرتمى للنور    الخریف جفونا

  ھكذا صاحب الظلام 
  سناھا 

  ) ٥(یرروھو ینسل للفناء الم
  الیأس المقیت كم شفاه في دمي أطبقھا : وقولھ

  ؟ ...ثم ماذا 
  كلھا ولت وظل العنكبوت 

   )٦(الموت بصمتي وھو مثلي سیموت  سجین
  

  

  
   

٥٣نقلا عن الاسس النفسيى لاساليب البلاغة العربية ص٧٥لة الالفاظ ، ابراهيم انيس، صدلا -١
٣٩ص١٩٧٩دار الحرية للطباعة ، /بغداد/ديب والالتزام ، نوري حمودي القيسيالا -٢
. ١٨٠الصورة الشعرية عند السياب ،ص: ينظر  -٣
.١٧٩خطوات في الغربة، ص -٤
.٣٦، صنفسه  -٥
  ٦٥ص) شفاه مطبقة(نفسه ،قصيدة  -٦



 ١٤١

نѧѧاة السѧѧقیمة التѧي یحیاھѧѧا ابنѧاء الشѧѧعب، وھѧѧم لا ایѧر والمعأنظѧر كیѧѧف یرسѧم الواقѧѧع المر
ѧѧة ، اضѧѧورة تجریدیѧѧي صѧѧم فѧѧتطیعون رد الظلѧѧة فیسѧѧفات معنویѧѧاتھا صѧѧى محسوسѧѧى عل

الفاصل بین ماھو شاخص ومجسد امام العین وبین ما ھو متخیل وبدرك  لیتحطم الجدار
مѧѧن خѧѧلال العقѧѧل ھѧѧذه ھѧѧي شѧѧاعریة الحیѧѧدري ومѧѧا عѧѧرف عنѧѧھ فѧѧي الثقافѧѧة علѧѧى اللغѧѧة 
واحاطتѧھ واختیالѧѧھ للوضѧѧوح فѧѧي شѧѧعره بغیѧѧة نثѧѧر شѧѧذرات الغمѧѧوض علیھѧѧا فѧѧي تحریѧѧك 

والتفسیرات ،لكل لفظة  الذھن لدى المتلقي والسرح في خیالھ الى فضاءات من الدلالات
  :ویقول في قصیدة اخرى. وكلمة بما توحیھ وما تدل علیھ

   يا طفلتي 
    نامي بقلب الدجى 

   وانطلقي
  يمر السحاب  ىان

  وسرحي دنياك في 
   )١(لم یخفق علیھا اكتئاب  سجوة بیضاء

) وسرحي دنیѧاك(حیث جمد في ھذه الصورة المدرك المادي واحیا ما ھو معنوي بقولھ 
خلعھ على ھذا المعنى صفة حیة في جعل الطفلة تسرح الدنیا بدل تسریح شعرھا، ولѧھ ب

  :ومثال اخر یقول.دهقصفي ذلك مرمى بعید الغور ی
    یا قلب لا تحلم 

  اخال الريح قد سئمت عذابي
  فتمرغت في بابي المهجور

  )٢(ذكرى من شبابي
أنھا أنسان سئمت العѧذاب نراه في ھذه الصورة یرسم بنشاطھ الخیالي الریح یشخصھا ك

  .فطردت من باب الى باب فذكرتھ بشبابھ 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
.٢١٩ص) الكوخ الوردي(الديوان خفقة الطين، قصيدة-١
       ٢٠١ص) الباب المهجور(نفسه قصيدة-٢



 ١٤٢

  

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  

  المبحث الثاني
  

  
  أسالیب بناء الصورة المركبة

  
  
  
  
  
  
  
  
  
   

  
  
  
  



 ١٤٣

لمفѧѧردة المترابطѧѧة مѧѧع بعضѧѧھا بوحѧѧدة منطقیѧѧة أو وھѧѧي مجموعѧѧة مѧѧن الصѧѧور ا
ً من خѧلال علاقѧات خاصѧة مثѧل علاقѧات التѧداعي  ة بناءیعضویة أو معنویة مبن محكما

  .او المعادل الموضوعي او البناء الكلي للصورة

ویلجѧѧأ الشѧѧاعر الѧѧى خلѧѧق الصѧѧورة المركبѧѧة لفكѧѧرة او عاطفѧѧة او موقѧѧف، یصѧѧعب ان 
، ویمكѧѧѧن القѧѧѧول ان الشѧѧѧاعر یتخѧѧѧذ موقفѧѧѧا فكریѧѧѧا  )١(تسѧѧѧتوعبھا صѧѧѧورة مفѧѧѧردة واحѧѧѧدة

وعاطفیا من الاشخاص المحیطین بھ، ومما یدور حولھ، من احداث ووقائع ویعبر عن 
توضѧع "ھذا الموقف بوساطة الصورة المركبة وعن طریق تجمع الصورة المفѧردة ثѧم 

صورة اخѧرى قربھѧا ، فینѧبلج معنѧى لѧیس ھѧو معنѧى الصѧورة الواحѧدة منھمѧا، ولا ھѧو 
ً بѧѧل ھѧѧو نتیجѧѧة للمعنیѧѧین فѧѧي نمعنѧѧى الصѧѧورة الثانیѧѧة، ولا حتѧѧى مجمѧѧوع المع یѧѧین معѧѧا

  .)٢(" اتصالھما وفي علاقتھما الواحد بالاخر

وب الفن المتباینة من فلابد من الوحدة في النوع وتحقق ھذه الوحدة في التنوع في ضر
ً عنѧѧدما یكѧѧون كѧѧل عنصѧѧر مѧѧن عناصѧѧر العمѧѧل الفنѧѧي مھادب وغیره، ً  مѧѧا فѧѧي  وضѧѧروریا

  ).٣(قیمتھ وكل ما ھو لازم موجود فیھ

الشѧѧاعر عѧѧن فكѧѧرة معقѧѧدة مѧѧن جانѧѧب  ذا ھѧѧي نمѧѧط بنѧѧائي یعبѧѧر فیѧѧھاوالصѧѧورة المركبѧѧة 
بالتمѧازج  لѧة انتظѧام داخلیѧة بѧین الصѧور تتسѧمحا((ویخلق عن طریقھا مѧن جانѧب اخѧر،

  )٤())النقاب التحلیليعرضا جھد كامل والتداخل، یكشف والت

لѧف منظѧرا عامѧا مشѧكلا مѧن مجموعѧة الصѧور ؤبة الى موسѧعة توتقسم الصورة المرك
والمكثفة تشѧكل فѧي ... الثانویة المترابطة ضمن اطار خیالي محدد الجوانب مھما اتسع

   )٥(الخیال منظرا صوریا ممتدا توحي بھ مجموعة قلیلة من الصور المتداخلة

  -:بأسلوبینالمركبة وقد یتضمن تولیف الصورة 

  المفردة حشد الصور -:الاول

  .بناء الصورة المركبة عن طریق العلاقات التكاملیة بین الصور المفردة: الثاني

  
  
  

  
  

  
  .٦٠-٤٢ينظر الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة ، صالح ابو اصبع،-١
.٧٧الشعر والتجربة، ص-٢
٣٤٤ص،١٩٧٤ترجمة فؤاد زكريا مطبعة جامعة عين شمس،  -النقد الفني، جروم ستولينتز: ينظر -٣
١٩٣الصورة الفنية في نقد الشعر الحديث ، بشرى موسى ، ص-٤
   ١٨٢، ص الرباعي الصورة الفنية في شعر ابي تمام: ينظر-٥



 ١٤٤

 ً ولا أن القصیدة تنمو وتتطور وتأخذ شكلھا من الصѧور  -:)١(حشد الصور المفردة -:أولا
ن ولا تكو سيما المفردة منها وان الصور المفردة ترتبط مع بعضها بعلاقات خاصة

على ذاتها بقدر ماهي عنصر يتفاعـل مـع   ها ئكل صورة مقتصدة في معناها وبنا
للقصيدة فأن شذرات التجربة هي في حقيقتها العناصر الاخرى لبناء التجربة الكلية 

..... اجزاء من كل وعلاقات الاجزاء الواحدة بالاخرى ومن ثم بالتجربة جميعها ، 
سها وهذا يدل على وجود معنى فائق العادة في تلـك  ويشعر بها في تلك الشذرات نف

  -:، وحشد الصور المفردة يتم بوسائل متعددة اهمها)٢(الرؤية وذلك الشعور
على تصوير صفات متعددة ، ومتنوعـة   ىوهو الذي يبن -:التشبيه المركب -١

لموصوف واحد مولداً تشبيها من اخر، حتى يصل الى الاثر الجزئي الذي يقصـده  
  -:اعرناكقول ش

  عد مثلما نريد 
  ككل شئ كاذب يضحك ملء دارنا 

  ، )٣(ككذبة الصباح في تحية لجارنا
يعد هناك شئ  م، فل ي ما فيه من مأساة وقيم بالية معقدةرفهو هنا يرفض عالمه ويع

ته تلـك تشـبيهات   صحيح لم يعكر صفوة الدنس والمراوغة فقد حشد الشاعر لرؤي
لتصـل الـى   دم صورا مفردة متآزرة مع بعضها خخرية، واستستزخر بالتضاد وال

ه المعنى والرؤيه الصورية منتقيا لها الفاظ مـن لغتـه المسـتنفرة    ملفظة مركبة تا
  : يقول) ضحكة قصيرة( للاحاطة بكل شي وفي قصيدته

  الموت شراع
  والصمت القاع

  ضفاف عرى تتمراى في عرى ضفاف والناس 
  لتلألا في عين الغراف

  بياع الاصداف
  مس الصمت هبعد من ى امعن

  ، )٤(ورعب الموت 
  
  
  
  
  
  
  
  
  ١٩٠-١٨٩الصورة الشعرية عند السياب، ص: ينظر -١
  .٨٢الشعر والتجربة، مكليتش،ص: ينظر -٢
   .٢٨الديوان ، اغاني الحارس المتعب، ص -٣
  ٥١الديوان رحلة الحروف الصفر،ص -٤



 ١٤٥

كب وهـو مرئـي   لمرنحو الناس كما يسير الشراع ا يشبه الموت بالشراع في سيرة
الموت شراعا يبحر فـي   حىضللعيان ففي عصر الزيف الذي عانى منه الشاعر ي

قاع الصمت الذي يمتد بين ضفاف عارية هي الناس ،فالشاعر لم يكتـف بصـورة   
 ، ) الصمت القاع(اخرى تشبيهية كـ اًتشبيهة واحدة يشبه بها الموت بل ركب صور

ى الذي يريده فكل شي هنا زائف ، عار في للوصول بها الى المعن) والناس ضفاف(
رحلة الصمت المطبق وقد وقف الشاعر للتعبير عن رؤيه ناضجة لعصـر الزيـف   

  .متفاعلة مع فكرته تفاعلاً محسوساً مؤثراً
  

  -:حشد الصور عن طریق المعادل الموضوعي -٢
ة التѧي نشѧرھا سѧن) ھملت ومشكلاتھ(المعادل الموضوع في مقاتھ ) س الیوت.ت(أورد

وھѧѧي ان السѧѧبیل الوحیѧѧد ) ١(ترجمѧѧات مختلفѧѧة ریفѧѧھع، وتѧѧرجم ھѧѧذا المصѧѧطلح وت١٩٤٩
لھѧا، أو بعبѧارة اخѧرى ) معѧادل موضѧوعي(للتعبیر عن العاطفة بشكل فني، ھو بأیجاد 

 قف أو سلسلة أحداث، سѧتكون صѧیغة تلѧك العاطفѧةابأیجاد مجموعة موضوعات أو مو
تملت الحقائق الخارجیة التي لا بد أن تنتھي الخاصة التي یراد التعبیر عنھا حتى أذا أك

  .ن العاطفة تستثار في الحالإالى خبرة حسیة ف
  :یقول) ھمس الطریق(ففي قصیدة 

  في كل ذرة صمت
  تنمو وتخفق فكره

  نا یقدس سرهئ وشئ       ھوالف ش
  ىحتى الطریق المسج
  في ناظري رغامھ

  قد استحال لحونا       عمیقة فأبتسامة
  نیاح دموكدت ال

  وراء رعشة صوتي
  )٢(یا لیل اني         أخاف ظلمة صمتي: مذ صحت 

فھو یذكر صفات لوحشة الطریق المجازیة في نظري ھنا فقد تكѧون وحشѧة السѧیر فѧي 
ح بتلك الوحشة التي تعم المكان، بل یعدل عنھا الى رالحیاة وحیدا او غریبا فھو لا یص

یѧر، فھѧو یلمѧح الѧى رلات الصѧمت الممرادفھا الحسي في قولھ عن وحشة الطریق وحا
ذلѧѧك بصѧѧورة وضѧѧاءة كلمѧѧا سѧѧرت خطѧѧوة فѧѧي القصѧѧیدة یجѧѧد شѧѧعاعھا یلطمѧѧك مѧѧن ھنѧѧا 

  وھناك، مؤلفة مجموعھا الصورة المقصودة لوصف الحالة التي علیھا الشاعر، 
  
  
  

ر الصورة وینظ.٣٥،ص١٩٨٤بغداد /٩ع/ دراسة مجلة الاقلام ) المعادل الموضوعي، مصطلحا نقدیا(عناد غزوان  )١(
  ١٩٤الشعریة عند السیاب ص

 ١٥٢،صین الدیوان ، خفقة الط )٢(
 ً   )أرض مرة(وفي قصیدتھ الرائعة أیضا



 ١٤٦

  لا تلق
   مرساة
   لا تبذر

  بذرة
  من یدري 

  .  )١(قد نرحل قبل الفجر
حیѧѧث عمѧѧق محاولتѧѧھ الاشѧѧتراك فѧѧي ھمѧѧوم الاخѧѧرین ، أذ أن أحساسѧѧھ بعبثیѧѧة الوجѧѧود، 

ً رفضѧѧھ لكѧѧل دة فѧѧي وجѧѧھ ھѧѧذا الواحѧѧجعلѧѧھ یصѧѧرخ صѧѧرختھ المتوھجѧѧة ال جѧѧود ، معلنѧѧا
فھو عدل عن البوح المباشر بھذه الفكѧرة الѧى مѧا جѧاء فѧي ابیاتѧھ، بѧالنھي عѧن .معطیاتھ

لا مسѧѧتقبل فیھѧѧا او ارسѧѧاء المرسѧѧاة ر البѧѧذور اي الѧѧزرع فѧѧي ارض غیѧѧر مسѧѧتقرة بѧѧذ
لبراءة في وفي تذكرة لذكریات الطفولة واشاعة الامل وا.والثبات في ھذا المكان المقفر

  :معھا حتلك الفترة العمریة ، تنتاب الشاعر خواطرھا ، فیسر
  وفي غد

  ار في قریتناأذ یمرح الصغ
  وفي غد

  أذ تشرق الانوار في بیوتنا 
  الف ید

  الف فم یرفع من حیاتنا
  رتحیة لعاب

  بالامس مرّ من ھنا
  )٢(أبقى لنا شیئا ومر من ھنا

قھ وأضѧѧاءتھ للماضѧѧي البھѧѧیج، بھѧѧذه حیѧѧث یعѧѧدل عѧѧن رسѧѧم الامѧѧل للمسѧѧتقبل فѧѧي أشѧѧرا
وقѧѧد ادت الصѧѧورة بأنوارھѧѧا  الصѧѧورة المركبѧѧة فѧѧي مѧѧرح الصѧѧغار والبیѧѧوت المضѧѧاءة

الشعریة ادوارھا فѧي تشѧكیل الرمѧز الشѧعري الѧذي اعتمѧد علѧى الصѧورة الحسѧیة التѧي 
غالبا ما تكون صورا متناقلة یطغى فیھا المجاز على الحقیقة ویطغى فیھا التلمیح على 

یح وقد اوحت ھذه الرموز بمضѧمون الصѧورة ودلالتھѧا وقامѧت بتزویѧد المخیلѧة التصر
  .بصورة متكاملة

  

وھѧو اجتمѧاع عѧدد مѧن الصѧور المفѧردة المتعѧددة والمتنوعѧة التشѧكل  -:تراكم الصѧور -٣
بأجتماعھѧѧا ھѧѧذا صѧѧورة مركبѧѧة واحѧѧدة تكشѧѧف النقѧѧاب عѧѧن جانѧѧب مѧѧن جوانѧѧب التجربѧѧة 

   )٣("بعناقید العنب"ھ الصورة المركبة الناتجة عنھالشعریة وتراكم الصور والذي تشب
  

 ٥٥خطوات في الغربة ، ص -١
 .١٧٢، ص نفسھ -٢
 ٦٢الحركة الشعریة في فلسطین المحتلة ابو اصبع، ص: ینظر  -٣

تجمع صوري مكثف یتركز في حیز واحد من القصѧیدة فѧي حѧین تخلѧو "والتراكم یعني
  .)١("اصةبقیتھا او تكاد منھ بعامة ومن الابنیة الصوریة بخ



 ١٤٧

  :ومن ذلك ، ماجاء في قولھ
  في الغرفة ، ذات الغرفة

  سیمر السبت
  وبلھفة 

  قد تذكرني 
  قد تسأل عني

  )٢(لن یأتي لم یأت 
الشѧѧاعر فѧѧي ھѧѧذه الصѧѧورة المركبѧѧة مѧѧع مجموعѧѧة مѧѧن الصѧѧور المفѧѧردة تمثѧѧل بنѧѧا یتنقѧѧل 

صѧѧورة الاسѧѧى ، والوحѧѧدة الѧѧذي یطغѧѧى علѧѧى ھѧѧذه الغرفѧѧة، فصѧѧورة البكѧѧاء والصѧѧمت 
  .والتساؤلات الكثیرى كلھا تؤدي الى نتیجة واحدة وھي الغربة في الروح والمكان

وبنѧѧاء الصѧѧورة المركبѧѧة مѧѧن خѧѧلال تѧѧراكم مجموعѧѧة مѧѧن الصѧѧور المفѧѧردة بمѧѧا یشѧѧبھ 
الѧѧى ان المونتѧاج ھѧѧو تعاقѧѧب ) جبѧѧرا(یروبأسѧѧلوب تѧداعي المعѧѧاني حیѧѧث یشѧ) المونتѧاج(

ریѧѧدھا الشѧѧاعر وھѧѧذا مѧѧا فعلѧѧھ الصѧѧور علѧѧى نحѧѧو خѧѧاص لیصѧѧل الѧѧى نتیجѧѧة عاطفیѧѧة ی
لوصѧѧف  ،)٣(الشѧѧاعر المعاصѧѧر فیلحѧѧق الصѧѧورة بالصѧѧورة ، احیانѧѧا علѧѧى نھѧѧج سѧѧریالي

احѧوال مضѧѧطربة وایقاعѧѧات عصѧѧبیة وسѧѧرعات مѧѧدمرة ممѧѧا جعѧѧل مѧѧن الممكѧѧن احѧѧداث 
تاثیرات جدیدة كل الجدة یستحیل بلوغھا في أي فن اخر، وعلى أن الطابع المركز فѧي 

م یكن ینحصر في تقصیر التقطیع او فѧي سѧرعة تغییѧر اللقطѧات أسلوب المونتاج ھذا ل
وتوسع حدود ما ھو ممكن سینمائیا بقدر ما كان ینحصر في ان الفیلم لم یعѧد . وایقاعھا

یضع وجھا لوجѧھ عالمѧا متجانسѧا فѧي الموضѧوعات بѧل عناصѧر للواقѧع غیѧر متجانسѧة 
 ً للحیѧدري، الѧذي نѧراه ) قطѧاتحلم في اربع ل(وینطبق ھذا البناء على قصیدة  ،)٤(تماما

اجاد في ضیاغتھا واكمل التجربة الشѧعریة بصѧور مركبѧة درامیѧة خلقѧت قصѧیدة تامѧة 
  -:العمل والتجربة الشعوریة فیقول في ذلك لقطة رابعة تصویر من الخارج

  سقط الفلم 
  فر المخرج من باب خلفي

  بصق المتفرج في كفي
  سقط الفلم

  اربع لقطات غرقت في نقطة دم
  
  

 .٣٦طور الصورة الفنیة في الشعر العربي الحدیث، نعیم الباقي صت -١
 .٦٧الدیوان، خطوات في الغربة ،ص -٢
مجلة الادب ، ) المونتاج والتخمین(وینظر أیضاً حول موضوع.٥٣،٥٦ینظر الرحلة الثامنة، جبرا أبراھیم جبرا، ص -٣

 .٥٨ص ، ، جبرا أبراھیم جبرا٣ع/١٩٦٦
، وینظر الصورة ٥٥،ص١٩٧١فؤاد زكریا، القاھرة :ارنولد ھاوز ن ترجمة الفن والمجتمع عبر التاریخ: ینظر -٤

  ٢٠١الشعریة عن السیاب ،ص
  لكني وانا المخرجْ والمنتج والمتفرج

  )١(فسحة حلمْ ....... لا أملك من كل الدنیا الا



 ١٤٨

یوجز في ھѧذا التѧراكم الصѧوري فѧي مونتاجѧھ ومضѧات المعѧاني المطلوبѧة ثѧم یجمعھѧا 
ً  ركبѧѧة، بأركانھѧѧا الم لتضѧئ صѧѧورة كاملѧة ً دقیقѧѧا ، فیضѧع القѧѧارى امѧѧام والمنسѧقة تنسѧѧیقا

الحقیقة التي لا غبار علیھا بأن كل شئ ھو لا شئ، وملك الانسان ھو ھذه الفسحة مѧن 
  .حلم یحلم بھ، فیستیقظ لكي لا یجد حتى ھذا الحلم

  :ومثال اخر لھذا التراكم الصوري ، یقول الحیدري
  وجھ صفیق 

  وعلى الطریق 
  نفس الطریق

  نفس البیوت یشدھا جھد عمیق
  نفس السكوت، 

   )٢(وھناك
نرى تراكم صوري في وصف الموقف المنتج من الرؤیا والتجربة ووحشة الѧنفس فѧي 
ھذه الحالة النفسیة التي یسیر فیھѧا انسѧان فѧي طریѧق یѧرى وجوھѧا جامѧدة لا حیѧاة فیھѧا 

كلѧѧھ، فلѧѧم یكتѧѧف الشѧѧاعر وبیѧѧوت مشѧѧیدة لا حركѧѧة داخلھѧѧا وسѧѧكوت قاتѧѧل یلѧѧف المكѧѧان 
بصѧѧѧورة مفѧѧѧردة واحѧѧѧدة لیصѧѧѧف الحالѧѧѧة بѧѧѧل ارفѧѧѧدھا بمجموعѧѧѧة مѧѧѧن الصѧѧѧور المفѧѧѧردة 
المتراكمة لیصل بھا الى صورة شعریة كاملѧة المعنѧى والاركѧان فѧي ایصѧال مѧا یریѧده 

  .للقارى امامھ
  

  -:بناء الصورة المركبة عن طریق العلاقات التكاملیة -٢
ط ارتباطا عضویا وتكون الصورة مكملة للاخرى فѧي تكامل الصور المفردة التي ترتب

بناء فني موحد وتكون الصѧورة المفѧردة داخلھѧا بصѧیغة تفصѧیلیة غالبѧا مѧا تѧؤدي دورا 
  .)٣(شارحا تفسیریا لجلاء الصورة المركبة

: ومن صور الحیدري ذات البناء التكاملي في رسم الصورة المركبة،ما نراه في قولѧھ 
  خلف النافذات المغلقات

  كانت عیون غائرات 
  جمدت

  لتنتظر الصغار 
  وتخاف ان یمضي النھار، 

  )٤(مع الطریق
  

  
ج   ج

 .٣٣الدیوان ، اغاني الحارس المتعب،ص -١
  ٧٠ص) عقم(خطوات في الغربة ، قصیدة  -٢
و اصـبع ص -٣ ة ابـ ي فلسـطین المحتلـ ي : وینظـر، ٦٣,٦٩ینظر الحركة الشـعریة فـ د الشـعر العربـ ي نقـ ة فـ الصـورة الفنیـ

 .١٩٤شرى موسى دكتوراه اداب صالحدیث ، ب
 .٧٠، ص) عقم(خطوات في الغربة، قصیدة -٤

الشعري،وابانت المطلوب منھا فعملت حیث شرحت كل صورة مفردة في ھذا المقطع 
على نقل تجربة داخلیة حیث التحول وتجѧدد الحیѧاة وكشѧفت الاقنعѧة فѧأظھرت الانسѧان 



 ١٤٩

ة انتجѧѧت لنѧѧا ھѧѧذا الشѧѧعور الجدیѧѧد ومѧѧن خѧѧلال الایقѧѧاع والرمѧѧوز الخاصѧѧة بھѧѧذه الصѧѧور
  .یة بالفاظھاوحوالالتفات لھذه الدلالة الم

  :وفي صور اخرى یقول الحیدري
  تختلط الاصوات
  اصوات الاموات

  ات تبحث في الامواتوام
د كل شي من اصلھ واتساع الفوضى في الترتیب الخلقي للكѧون رفي ھذه الصورة ، ج

اصѧѧوات وذلѧѧك بمѧѧا نصѧѧدره  والاحیѧѧاء واختلطѧѧت الاصѧѧوات فجعѧѧل للصѧѧمت والسѧѧكون
ً واعطѧѧѧى للاحیѧѧѧاء اصѧѧѧوات تھم بѧѧѧالاموات بھѧѧѧذا تراكمѧѧѧت الصѧѧѧور عѧѧѧنلا تسѧѧѧمع بعѧѧѧد ان  ا

ت معنى الصѧورة التѧي اتѧت بھѧا فѧي ابѧراز مѧا ارده رفسین تكاملیة واشتبكت في علاقت
ѧن ورائالشѧѧاعر مѧان العصѧѧوع انسѧاة وخنѧѧة الحیѧن رتابѧѧا، عѧر ھѧѧھ الغیѧѧھ وامالѧا دیاتѧѧر لم

  .یمة لھاالتي لا قمجدیة 
  ویقول ایضا 

  ..!لمن اعودو
  لقریتي

  ارصفة المحطة حزاو للشتاء ی
  قریتنا الضنینةاو للضیاء یھز 
  من الحیاء تاو للنساء المائتا

  لن اعود... لا 
  )١(لمن اعود وقریتي امست مدینة 

بینѧѧت الصѧѧورة المركبѧѧة مѧѧن خѧѧلال علاقاتھѧѧا التكاملیѧѧة التѧѧي بنتھѧѧا عѧѧن طریѧѧق صѧѧورھا 
. دم جدوى العودة الى ذلك المكان الذي ینشده الشاعر في ھذه المقطوعة المفردة من ع

  .فھو لیس كما تركھ من قبل ، بل أمسى شئ لا حیاة فیھ
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  

  .١٢٤-١٢٣الغربة، قصیدة الخطوات الضائعة،ص خطوات في-١

  :المبحث الثالث
   -:الصورة الكلیةأسالیب بناء  -



 ٥٠

فھومھѧا فѧي الغالѧب، بمفھѧوم القصѧیدة، مѧن تتѧألف الصѧورة الكلیѧة التѧي یمتѧزج م
والتѧѧي تѧѧدور حѧѧول محѧѧور شѧѧعري وفكѧѧري . مجموعѧѧة مѧѧن الصѧѧور المفѧѧردة ،والمركبѧѧة

ودوران ھذه المجموعة المتعددة مѧن الصѧور المتنوعѧة، حѧول محѧور واحѧد مѧن . واحد
  . وھو یسمى بالوحدة العضویة. الفكر والشعور

الحدیثѧة، أصѧبحت القصѧیدة المطلوبѧة فѧي ونتیجة للتطور الذي تحقق في بنѧاء القصѧیدة 
ومѧن خѧѧلال ھѧذا التوحѧѧد ،ینشѧأ البنѧѧاء العضѧوي الѧѧذي تتكامѧل فیѧѧھ .الاطѧار العѧام موحѧѧدة

ً لھذه النظریة ،تتفاعل الصور فیما بینھا،وتنمو وتسلسѧل بطریقѧة . الصورة الكلیة وطبقا
ة، تѧرتبط وتبѧدو الصѧورة الكلیѧة حسѧیّة متدفقѧ"ینمو معھѧا الأحسѧاس والفكѧر والمشѧاعر 

بالتیѧѧѧѧار الشѧѧѧѧعوري الموحѧѧѧѧد للقصѧѧѧѧیدة ،وتتجѧѧѧѧانس فѧѧѧѧي تجاربھѧѧѧѧا وصѧѧѧѧورھا الزاخѧѧѧѧرة 
والتѧي تُفضѧي .،الوحدة العضویة فѧي القصѧیدة )٢(، ولم یغفل النقاد القدامى  )١("بالتنوع

فیكѧون للقصѧیدة جѧامع یجمѧع . الى صورة كلیة فѧي القصѧیدة ،یشѧمل العمѧل الادبѧي كلѧھ
  . ر واضحأبیاتھا ،ویوحد بینھا في أطا

ً الى الوحدة المتحققة في الصورة الكلیѧة، التѧي تتجسѧد فѧي ون النقاد المحدثوأشار  ایضا
وبأنھا أشبھ بالجسم الحي ،وكل جزء منھا بمثابة جھاز لا غنى لأحدٍ منھا عن .القصیدة

ѧѧا التمثѧѧل فیھѧعریة یكمѧѧة شѧѧویر، لتجربѧѧل التصѧي ٍ كامѧѧل فنѧѧي عمѧѧر، فѧاھا ل بأاالآخѧѧعض
،ولعل الحیدري من الشѧعراء الѧذین رسѧموا صѧورھم الكلیѧة، فѧي )٣(اوالصورة بأجزائھ

ً الى الایحاء، في وحدة . قصائدھم على نحو خاص حیث تخلص فیھ من التقریر، منتقلا
عضѧѧویة تنمѧѧو فیھѧѧا الاھتمѧѧام بالحادثѧѧة الداخلیѧѧة، وخلѧѧق التѧѧوتر النفسѧѧي، والتعبیѧѧر عنھѧѧا 

ً بشѧѧرحھا. بشѧѧكل حدسѧѧي ة الكلیѧѧة، تستقصѧѧي الاطѧѧراف ، ، والصѧѧور)٤(فѧѧلا یُعنѧѧى كثیѧѧرا
وتلتفѧѧت الѧѧى دقѧѧائق التفصѧѧیلات،في عرضѧѧھا أحѧѧداث رآھѧѧا الشѧѧاعر حقیقѧѧة نابضѧѧة فѧѧي 

ً . مخیلتѧѧھ ویراھѧѧا القѧѧارئ وحѧѧدة مسѧѧѧتكملة الأعضѧѧاء ،منسѧѧجمة الألѧѧوان،فتثیر شѧѧѧعورا
ً لمѧѧا یستشѧѧعره الرسѧѧام،موحیة الیѧѧھ أشѧѧیاء أخرى،یضѧѧیفھا علیھѧѧا مѧѧن نفسѧѧھ،ومن  مشѧѧابھا

   .)٥(ظروفھ
ذا فالصورة الكلیة،ھي القصیدة التي تمثل تجربة من تجارب بلند الشعریة وتتنѧاول وبھ

  : القصیدة في شعره،على انھا كیان عضوي متكامل یتألف من عنصرین مھمین
   
 

  

  . ٢٠٠الصورة الفنیةفي نقد الشعر العربي الحدیث،بشرى موسى،دكتوراه اداب،ص -١
عبѧѧد السѧѧلام :، تحѧѧق٢٠٦، ص١،ج"البیѧѧان والتبѧѧین"ن الاطѧѧلاع، ینظѧѧر الجѧѧاحظ رأي النقѧѧاد القѧѧدامى، وللمزیѧѧد مѧѧ: ینظѧѧر -٢

منھѧاج البلغѧاء :،ینظѧر١٢٧ -١٢٤عیار الشعر،ابن طباطبѧا،ص:، وینظر ٣٤،ص١الشعر والشعراء،ابن قتبة،ج:ھارون،وینظر
  .محمد الحبیب ابن خوجة:،تحق٢٠٠،القرطاجني،ص

، من حدیث الشѧعر والنقѧد، ٣، ط٥دیوان في الادب والنقد،عباس العقاد،صال: للمزید من الاطلاع على أراء المحدثین،ینظر -٣
،والنقد الادبي الحدیث ٤١٤، النقد الادبي الحدیث،ھلال،ص٧٥، والحركة الشعریة في فلسطین المحتلة،ص١٤٩طھ حسین،ص

  . ١٧٢محمد یوسف،ص:، مناھج النقد الادبي،ترجمة١٧٦-١٧١في العراق،احمد مطلوب،ص
  . ٢٤، ص١٩٥٦في الشعر والقصة، خضر الولي،بغداد أراء :  ینظر -٤
  .٦٣، ص ١٩٦٢باء العراقیین،بغداد علي جواد الطاھر،مطبعة اتحاد الاد. مقالات، د: ینظر -٥

  . ھو المادة الشعریة، من أفكار وعواطف ،ومشاھدات وأحداث :العنصر الاول
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ز الوجѧѧود، بأشѧѧكال ھѧѧو البنѧѧاء الشѧѧعري الѧѧذي یُخѧѧرج العنصѧѧر الاول ،حیѧѧ :العنصѧѧر الثѧѧاني
  . وقوالب متعددة

وقد یتطلب ھذا ،ان تظھر في القصیدة ،وحدة الموضوع ،ووحدة المشاعر التي یثیرھا 
ً تتقѧѧدم مѧѧن خلالѧѧھ ِ . الموضѧѧوع ممѧѧا یقتضѧѧي ترتیѧѧب الصѧѧور المفѧѧردة والمركبѧѧة،ترتیبا

ً فشیئا،حتى تصل الى نھایتھا ،وتحدث الاثر المقصود منھا    .)١(الصورة الكلیة شیئا
  -:ویبني الحیدري صوره الكلیة بعدة وسائل منھا 

  

 ً    -: البناء الدائري /  اولا
  

والمقصود بھ ،ھو ان تبدأ القصیدة بموقف او لحظة نفسیة، ثم یعود الیھѧا الشѧاعر مѧرة 
ویحقق الشاعر ذلك اما بتكرار الابیات التي بدأ ت فیھا القصѧیدة،او . أخرى، فیختم بھا
ائده ،كان یتبع ھذا الاسلوب فѧي بنѧاء یبدو ان بلند في أغلب قصو. )٢(بتكرار مضمونھا

وقد یرجع السبب في ذلѧك، امѧا لأنѧھ أنزلѧق مѧع . فقد أتبعھ في الكثیر مما كتبھ. قصائده
وفѧرط تѧدفقھا، فھѧي لا تریѧد  –أي القصѧائد الحѧرة  –بقیة ناظمي ھذا اللون في الشѧعر 

فیختѧѧتم القصѧѧیدة ،بتكѧѧرار مѧѧا بѧѧدأ بѧѧھ .ان تنتھѧѧي، كمѧѧا أشѧѧارت الѧѧى ذلѧѧك نѧѧازك الملائكѧѧة 
وھنѧѧاك سѧѧبب آخѧѧر ،قѧѧد یكѧѧون فѧѧي سѧѧبب لجѧѧوء . )٣(الشѧѧاعر،لأنھا لا تریѧѧد ان تنتھѧѧي

وھѧѧو ذو نظѧѧرة . الحیѧѧدري لھѧѧذا الاسѧѧلوب البنائي،بأنѧѧھ مѧѧن شѧѧعراء الاحسѧѧاس المرھѧѧف
فیجѧѧذب المتلقѧѧي الѧѧى بѧѧؤرة الملتقѧѧى معѧѧھ،في أعمѧѧاق نفسѧѧھ . رؤیویѧѧة داخلیѧѧة فѧѧي شѧѧعره

ونѧѧرى أسѧѧѧلوبھ .رفض،والیѧѧأس والطمѧѧوح الѧѧى مѧѧѧا فѧѧوق المتѧѧاح والموجѧѧودالغارقѧѧة بال
،حیѧث یبѧدأ بھѧذا النѧداء للصѧدیق ،فѧي حالѧة شѧعوریة " یѧا صѧدیقي"الدائري فѧي قصѧیدة 

خѧرج بقوة،لیسѧقط فѧي . ،تلھم المتلقي بأن الصوت القادم من بعید ھو من أعماق الѧنفس
  : صومعة المشاعر ،فتتلقفھ الاذن الصاغیة

  یا صدیقي 
  لمِ َ لا تحمل ماضیك وتمضي عن طریقي 

  قد فرغنا وانتھینا 
  وتذكرنا كثیر ونسینا ما تذكرنا 

  سنینا وسنینا 
  ورمینا 
  بیدینا 

   )٤(كل ما صناه من حب عمیق 
  
  
  

  

  

  . ٢١٨، صالصورة الشعریة عند السیاب: ینظر -١
  . ٩٣الحركة الشعریة في فلسطین المحتلة،ابو اصبع، ص : ینظر -٢
  . ٣١، ص ١٩٦٧، ٣قضایا الشعر المعاصر ،ط : رینظ -٣
 . ١١٦خطوات في الغربة، ص  -٤
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ѧھ یُسѧلي الѧنفس، . فنراه قد بدأ بلحظة نفسیة ،وحالة من التذكر والعودة الѧى الماضѧي َّ عل
وبھذه الجملة الطلبیة التي بدأ بھا القصѧیدة،یختمھا . ویصبرھا ،لما تواجھھ في الحاضر

ً، بعد عودتھ الى المو قف الشعوري نفسھ الذي بدأ بھ،في دورة مغلقة تنتھي حیѧث ایضا
  . )١(فھذا ھو الاسلوب البنائي المغلق في بناء الصورة الكلیة. تبدأ

  : فیقول في ختامھا
ً ونسینا    وتذكرنا كثیرا

 ً   ما تذكرنا سنینا
  وسنینا 

  ثم ضیعت عدوي من صدیقي 
  یا صدیقي 

   )٢(لمِ َ لا تحمل ماضیك وتمضي عن طریقي 
فكأنھ ركض حѧول ملعѧب دائѧري اوقفنѧا فیѧھ فѧي . ھذا ما أوصلنا الیھ الشاعر من نتیجة

ً لنѧѧѧا نتیجѧѧѧѧة ھѧѧѧѧذه الѧѧѧѧدورة  عѧѧѧوارض، الѧѧѧѧى ان وصѧѧѧѧل الѧѧѧى نقطѧѧѧѧة الانطѧѧѧѧلاق ،مقѧѧѧѧررا
فالماضѧي ذھѧب بحسنھ،ومسѧاوئھ ِ، ،فѧلا جѧدوى مѧن التѧذكر . السریعة،فختمھا بما بدأبھ

ً مما كان   .ولم یبقى شیئا
ѧیدةھذا البناء كما أشѧن قصѧر مѧي أكثѧادفنا فѧد یصѧق ،ً لكنѧھ فѧي كѧل منھѧا . رنا الیѧھ سѧابقا

یعطѧي دلالѧѧة تختلѧف عѧѧن الأخѧرى، حسѧѧب مѧا یѧѧراه الشѧاعر،وما یكѧѧون علیѧھ مѧѧن حالѧѧة 
وأرى ان ھѧذا البنѧاء الѧدائري المغلѧق، أسѧتخدمھ بلنѧد فѧي . نفسیة ،وظروف محیطѧة بѧھ

أنѧѧھ فѧѧي حلبѧѧة صѧѧراع بѧѧین فكأنѧѧھ یُخبѧѧر السѧѧامع ،ب. حالѧѧة تѧѧذكره للماضѧѧي الѧѧذي یعیشѧѧھ
  . الماضي والحاضر

ً وقد أستخدم بلند نوع من أنواع البناء الدائري ،لكنѧھ لا یغلѧق دائرتѧھ بمѧا بѧدأ بѧھ  ا
ѧѧѧھ مفتوحѧѧѧا یجعلѧѧѧوذج الاول،وانمѧѧѧل النمѧѧѧمث، ً ا البنѧѧѧاء لا یѧѧѧتم دورتѧѧѧھ فالشѧѧѧاعر فѧѧѧي ھѧѧѧذ. ا

ة غیѧѧر حتѧѧى یعѧѧود الѧѧى حیѧѧث بѧѧدأ ،وانمѧѧا ھѧѧو ینتھѧѧي فѧѧي القصѧѧیدة الѧѧى نھایѧѧالشѧѧعوریة 
ً ،لكنھѧѧا لیسѧѧت البدایѧѧة، فھѧѧي نھایѧѧة مفتوحѧѧة ً عضѧѧویا فھنѧѧا .نھائیѧѧة،ترتبط بالبدایѧѧة أرتباطѧѧا

وھѧѧذا الاسѧلوب البنѧѧائي . )٣(التجربѧة یكمѧن السѧر الجمѧѧالي بأحسѧاس الشѧاعر ،بѧѧلا نھایѧة
،حیث یبدأھا بالتعریف عن نفسھ وعن مكѧان )خطوات في الغربة(،نلاحظھ في قصیدة 

مع وصѧف لحالѧة الغریѧب ومѧا . أكانت غربة مكانیة ،ام نفسیةوجوده في الغربة،سواء 
  : یحملھ في سفره

  ھذا أنا 
  ھناك حقیبتان  –ملقى  -

 وخطى تجوس على رصیف لا یعود الى مكان 
  من الف میناء اتیتُ 

  
  

  . ٢٥٢الشعر العربي المعاصر ، عز الدین اسماعیل، ص : ینظر  -١
  . ١١٧خطوات في الغربة، ص  -٢
     ٢٥٩،وینظر الشعر العربي المعاصر،اسماعیل،ص٢٢٦لصورة الفنیة في الشعر العربي الحدیث ،صا: ینظر  -٣
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  و لا لف میناء اصار 
  ) ١(وبناظري الف انتظار

بداع ،في وصف مرارة الغریѧب الѧذي لا قѧرار لѧھ، حیѧث بѧدأھا الحیѧدري في الابیات إ
،لكѧن الشѧاعر یلفѧѧت بھѧذا الموقѧف النفسѧي، فѧي وصѧفھ لѧѧذل التغѧرب، وعѧدم الاطمئنѧان 

ً، ر الى شيء ،مع ما ھو علیھ من الاضالانظا ً صѧلبا طراب والقلق،بأنھ ما یزال صامدا
یواجѧѧھ التحѧѧدیات الكثیرة،فرسѧѧم صѧѧورة الامѧѧل فѧѧي مفارقѧѧة شѧѧعریة ،طالمѧѧا لجѧѧأ الیھѧѧا 

  : فیقول. )٢(الشعراء لما فیھا من میزة جمالیة في أغناء الأثر الادبي
  تزل  ما أنتھیت فلم. . لا . . 

  حبلى كرومك ِ یا طریق ولم تزل 
  ) ٣(عطشى الدنان 

ثم یعكسھا بصورة العطѧش .حیث یربط الأمل ،وحمل الثمار ،في رسمھ لھذه الصورة 
والفقѧѧدان ،فѧѧѧي رسѧѧѧمھ لأحسѧѧѧاس الانسѧѧѧان بوطنѧѧھ وارتباطѧѧѧھ البѧѧѧدني والمشѧѧѧیمي بѧѧѧرحم 

ربѧѧھ ، وھنѧѧا تظھѧѧر قѧѧدرة الشѧѧاعر فѧѧي صѧѧوغھ وھѧѧو فѧѧي تغ. الأرض التѧѧي عѧѧاش علیھѧѧا 
وفѧѧي دفقѧѧات أنفعالیѧѧة یركبھѧѧا الشѧѧاعر فѧѧي . )٤(لѧѧوطن متخیѧѧل بكѧѧل تفاصѧѧیلھ واجزائѧѧھ

قصیدتھ ویصوغھا في أسئلةوأجوبة،حتى یصل الى النقطة التي بѧدأھا فѧي القصѧیدة،الأ 
   .انھ لا یغلقھا فیترك فیھا حلقة مفتوحة، یُكملھا القارئ ،ویملأ فضاء الصورة

ورتѧھ الأنفعالیѧة حتѧى یعѧود مѧن حیѧث بѧدأ،فینتھي الѧى فالشاعر في ھذا الشكل ،لا یѧتم د
ً نھایة غیر التي بدأھا،لكنھا ترتبط معھا أرتباط ً عضوی ا ،فیختم القصیدة بیدٍ تلѧوح علѧى  ا

  : الرصیف
  اذا الحیاة ، كما تقول لنا الحیاة ف

   )٥(ید تلوح في رصیف لا یعود الى مكان 
  

  : البناء المقطعي /ثانیا 
  

التѧي .آسѧتخدام المقѧاطعبناء القصیدة،او الصورة الكلیة علѧى  یقوم ھذا الشكل في
تشѧѧѧѧكل وحѧѧѧѧدات متنوعѧѧѧѧة ذات كیѧѧѧѧان خѧѧѧѧاص بشѧѧѧѧكل یѧѧѧѧرتبط فیѧѧѧѧھ بعضѧѧѧѧھا بѧѧѧѧالبعض 

ً في وحدة متكاملة، نفسیة او منطقیة او عضویةآالآخر، ً وثیقا   .)٦(رتباطا
نھا مستقلة كل واحدة م. حیث تبنى القصیدة من خلال ھذه الوحدات الشعریة المتنوعة 

. عѧѧن الأخرى،بكیѧѧان خѧѧاص یختلѧѧف او یتطѧѧابق مѧѧع الوحѧѧدات الأخѧѧرى بأسѧѧلوب البنѧѧاء
ً اویجمع ھذه الوحدات الشكل العام للقصیدة  ً موحدا ً متكاملا   .لذي یربطھا ببعضھا ربطا

  
  
  
 

  

  . ١٩٤خطوات في الغربة، ص -١
  . ٢٧١ینظر اللغة الشعریة ،دراسة في شعر حمید سعید، محمد كنوني ،ص  -٢
  . ١٩٤طوات في الغربة، ص خ -٣
  . وما بعدھا ٥، ص١٩٨٨، ١أضاءة النص، أعتدال عثمان،دار الحداثة، بیروت،ط: ینظر  - -٤
  .١٩٦خطوات في الغربة، ص -٥
  .وینظر الصورة الشعریة عند السیاب. ٨٦ینظر الحركة الشعریة في فلسطین المحتلة، ابو أصبع، ص -٦



 ١٥٤

،حیث صنف القصیدة الى " م في أربع لقطاتحل"ونرى ذلك البناء في قصیدة الحیدري
أربع لقطات ،وكأنھا عقد لؤلؤ، أنفرط ثѧم لملمھُ،وعقѧد حبلѧھ فѧي خاتمѧةٍ قѧد تكѧون مُلفتѧة 

ولنرحѧل مѧع الشѧاعر فѧي حلمѧھ،فیقول فѧي . للأنظار ومحیѧرة، فیھѧا نѧوع مѧن الغمѧوض
  : اللقطة الاولى 

  تفترش الشاشة عینان 
  أنفرجت شفتان 

  ابتسمت 
  أسنان لمعت عدة 

   )١(ویغور اللون الاخضر في كل الألوان 
نرى في ھذا المقطع صورة شعریة یلفھا الغموض الفني في أفراغ رؤیتھ الشعریة،مع 
ً یعطѧي إیحѧاءات متنوعѧة  ما أستخدمھ في ریشتھ من ألوان، حѧرص علѧى جعلھѧا رمѧزا

ي ان یحفѧل ذلك لمعرفتھ بأثر الشعر فѧي حیѧاة الانسѧان،فمن الطبیعѧ. للمشاعر والأفكار
ً مѧѧا، أزاء الحیѧѧاة ھѧѧذا مѧѧا . )٢(بѧѧالفكر ووجھѧѧات النظѧѧر،ومن الضѧѧروري ان یجسѧѧد موقفѧѧا

  : حملھ المقطع الاول من القصیدة ،اما المقطع الثاني فیقول
  رجلان تجوسان اللیل بلا صوت ِ 

  الظلمة توحي بالموت 
   )٣(تلتمع السكین ْ

الموقѧف، فѧي صѧورة كلیѧة ذات  نراه في ھذا المقطѧع یُصѧعد مѧن حѧدة الانفعѧال ،وتѧأزم
الاأنھѧا أعطѧت معنѧى .بناء مقطع أشتركت في تكوینھا ،صورة مفردة متراكمѧة الدلالѧة 
  . واحد وقریب من الحالة الشعوریة المقصود أثارتھا او تصویرھا

ولو أستكملنا مقاطع ھذا الحلم، لیكشف الشاعر للمتلقي مѧن المتفѧرجین والقѧائمین علѧى 
  : نراه یقول في اللقطة الثالثةأعداد ھذا الفلم، ف

  ھم . . . أنا . . . أنت . . . اسم المخرج 
  ھم . . . أنا   . . .  أنت . . . اسم المنتج 

  ھم . . . أنا . . . أنت . . . اسم المتفرج 
  والشاشة فسحة حلم 
  ) ٤(والقاتل والمقتول أنا 

  
  
  

  
  
  . ٣١الدیوان،أغاني الحارس المتعب، ص -١
  .٩عر والتلقي، علي جعفر العلاق، ص الش: ینظر -٢

  

  . ٣٢الدیوان ، أغاني الحارس المتعب ، ص  -٣
  . ٣٣نفسھ، ص -٤
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ѧي، یملѧؤفبعد ان أفترش الشاعر فراغا في ذھن المتلق ً ه ُ الآن بشخوصѧھِ وأناسѧھِ ،مكثفѧا

ً فسѧحة الحلѧѧم، لیسѧلط الآنѧا المركزیѧѧة ،ورؤیتѧھ الشѧѧعوریة  ھنѧا بѧؤرة الصѧѧورة، ومضѧیقا
لیѧوحي بھѧا الѧى الوصѧول الѧى شѧدة الانفعѧال، فیكѧون ھѧذا ) نقطѧة دم ( ا بلفظة ،فیختمھ

ً أیѧاه فѧي شѧِبھ  الأنفعال من التѧوھج والحѧرارة والاشѧراق، بحیѧث یغمѧر أحساسѧھ جѧاعلا
ً فѧي أبیاتѧھ . فھو في مقطعھ الاخیر، نھایة لكل شيء . )١(غیبوبة للحلم او الفلم ،واضѧعا

   :فراغات ونقاط ،فیستكملھا القارئ
  سقط الفلم ْ 

  فر المخرج من باب خلفي 
  بصق المتفرج في كفي 

   سقط الفلم
  ) ٢(أربع لقطات غرقت في نقطة دم 

مسѧتخدما كѧѧامرات . وھكѧذا حشѧد الصѧѧور التѧي تبѧѧین النھایѧة،من زوایѧѧا تصѧویر مختلفѧѧة
ً مشاعر من لا قرار لھ ، بلا بیت یأویھ فیقول ّ مѧ( عینھ وقلبھِ ، مبینا ن الصالة خالیة الا

فھѧѧذه الخاتمѧة التѧي تعطѧѧي معنѧى الفسѧѧحة الكبیѧرة، والضѧیق بمѧѧا ھѧو واقѧѧع ). رجѧل نѧائم
یقولھا في صورة موحیة، بأن الحیاة ھي فلѧم كبیѧر ،والانسѧان مُخرجھѧا والممثѧل فیھѧا .

ً ونبѧѧرة ذاتیѧة، ظلѧѧت . والمتفѧرج علیھѧا فھѧѧذه ھѧي رومانسѧѧیة الحیѧدري التѧي شѧѧكلت نغمѧا
  . )٣(فترة طویلة  تزدھر في الشعر العراقي الحدیث

وشعریة القصیدة لا تقع خѧارج لغتھѧا ،وانمѧا تنبثѧق مѧن خѧلال مѧا یقѧوم بѧھ الشѧاعر مѧن 
تجاوزات بارعة،وعادات تعبیریة وأسلوب بنѧاء یѧتلائم مѧع نظرتھ،وتجربتѧھ التѧي یریѧد 

كذلك خبرتھ وعبقریتھ تشتركان في بناء القصیدة التي ھي في حقیقتھا . أیصالھا لمتلقیھ
 ّ ھذا ھو ألاسلوب الثاني الѧذي . )٤( خضرة فردیة خلابة تندلع في خشب اللغة،لیست الا

ونرى فیѧھ التفѧنن البنѧائي والسѧبك الصѧیاغي . أنتھجھ الحیدري في نسج صورتھ الكلیة 
  . في التصویر 

  

 ً   : بناء الصورة الكلیة عن طریق البناء الدرامي/ ثالثا
  

. رة الكلیѧة،وابرازملامحھا وقسѧѧماتھایلجѧأ الشѧѧاعر الѧى البنѧѧاء الѧدرامي فѧѧي رسѧم الصѧѧو
عندما یجد ان التجربة التي یرید التعبیر عنھا وتصویرھا، مشѧحونة بعناصѧر الصѧراع 

ً "ویѧѧتم. والتنѧѧاقض والتنѧѧافر  تشѧѧكیل البنѧѧاء الѧѧدرامي للصѧѧورة الكلیѧѧة ،بالاعتمѧѧاد اعتمѧѧادا
ً علѧى عناصѧѧر التعبیѧر الѧدرامي، مѧѧن حѧوار دا اء خلѧي ،وسѧѧرد قصصѧي فѧي البنѧѧاساسѧیا

  .الشعري
  
  

 . ٣٧النقد الادبي ،سید قطب، ص :ینظر  -١
 . ٣٧الدیوان، أغاني الحارس المتعب، ص  -٢
 . ٣٣الشعر والتلقي، ص : ینظر  -٣
  . ١٢نفسھ،ص :ینظر  -٤
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ویبѧدو ان ھѧذا الاسѧلوب . )١("وذلك لتمثیل الصراع والحركة اللذین ھما جوھر الدراما

ً لھ، والاكثر وا. قد استحوذ على أھتمام الشكل الشعري للحیدري نھ أكثر الاسالیب قربا
  . أستخداما في رسم الصورة الكلیة،ونظم قصائده الطویلة بھذا الاسلوب

ونحѧѧن نѧѧرى انѧѧھ قѧѧد ابѧѧدع فѧѧي ھѧѧذا البنѧѧاء الѧѧذي أوحѧѧى بѧѧھ الѧѧى تجѧѧارب شѧѧعریة مكتملѧѧة 
ً فیھا عبقریتھ وذكائھ ،وجودة شاعریتھ. ألاركان ،تامة المعاني   . بارزا

الصѧѧѧورة الدرامیѧѧة للحیѧѧѧدري، فѧѧي الفصѧѧѧل الثالѧѧث مѧѧѧن ھѧѧѧذه وسѧѧنفیض بالحѧѧѧدیث عѧѧن 
  . الرسالة، في مبحث منفرد

في قصیدة ثلاث علامات ونمثل لھذا الاسلوب البنائي الممتع والمفضل لدى الحیدري، 
فھو یستخدم صوتین یتمثلان في صوتھ الخارجي وصوتھ الداخلي أما حركتھ الدرامیة 

القصѧیدة تعطѧي . التي تبین آثرھا فѧي الاشѧیاء  مع حركة الزمنفھي تقوم على التضاد 
وتخѧѧتم بھѧѧا اللوحѧѧة (!) وتخѧѧتم بھѧѧا اللوحѧѧة الاولѧѧى والثانیѧѧة ) ؟(ثѧѧلاث علامѧѧات الاولѧѧى 

فتبѧدأ اللوحѧة الاولѧى بسѧرد مكثѧف (.)الثانیة والعلامة الثالثة التي یخѧتم بھѧا لوحتѧھ ھѧي 
تغѧرق اللوحѧة فѧي  یرسم صورة التقاء الصوتین الخѧارجي والѧداخلي مѧن دون مقѧدمات

 ً  .. تفصیلات فائضة فیجسد ھذا اللقاء بالیدین حیث یرسمھ باردا
  وألتقینا 

  كان ود بارد بین یدینا 
  )٢(كان شئ مضحك في ناضرینا 

حیث یركز ھنا على حركة الیدین وھي حركة خارجیѧة للѧدخول فѧي حركѧة ممتѧدة الѧى 
  :اخلي ثم یقول في حوار مھموس یمثل صوت الشاعر الد. الداخل 

  أترانا
  قد أضلتنا خطانا فالتقینا 

  في دروب لم یسر فیھا سوانا 
  ...وأفترقنا 

  )٣(؟
ً فѧي تثبیѧت التضѧاد بینھمѧا فحمѧل  ً مھمѧا فیلعب الحوار المھموس ھنا بین الصوتین دورا
ً فѧي حѧوار داخلѧي  ھذا الحوار الشاعر على النظر علѧى عالمѧھ الѧداخلي فѧأنطلق بتѧأثیرا

ھѧذا الحѧوار فѧي سѧؤالین مضѧطربین ثѧم ویѧأتي . تبقیة مѧن اللوحѧة أستغرق المساحة الم
فنجد في اللوحة الثانیة أن الود مفقود والاحساس بین الصوتین غریب .ینھیھ بالاستفھام

ً فیقول ً في العلامة الاولى أصبح مؤلما   :فبعد أن كان الشئ مضحكا
  
  
  

  
 .٧٧الحركة الشعریة في فلسطین المحتلة،ابو اصبع، ص  -١
 ٨٩في الغربة ، ص خطوات -٢
  ٨٩نفسھ ، ص -٣
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  وأفترقنا وألتقینا
  كان حس لیس منا في یدینا 

  )١(كان شئ مؤلم في ناظرینا
  :ویستمر في قولھ 

  لنفسي... قلت في ھمس
  ھذه لیست قرانا 

  ھذه لیست دنانا، أنھا تجھل أمسي 
  (!) :فیختم اللوحة بعلامة 

  قد أضلتنا خطانا أترانا 
  فألتقینا 
  ...وأفترقنا

!)٢(  
ً وھѧѧذا مѧѧا أراده الشѧѧاعر فѧѧي مثѧѧل ھѧѧذا الموقѧѧف  أمѧѧا العلامѧѧة . وبھѧѧذا أصѧѧبح اللقѧѧاء فراقѧѧا

ً وفѧي حركѧة قلقѧة أسѧتخدم فیھѧا الحѧذف  ...) ولѧم نقѧل أنѧا (الثالثة فأصبح اللقاء فیھا میتѧا
  :یكون الختام والافتراق النھائي...)أنا أذ(والبتر 

  وأفترقنا ثم عدنا فألتقینا
  منا  كان صمت بیننا یسخر
  كان ود میت بین یدینا

  ...لم نقل أنا 
  ولكنا أنتھینا

  ...أنا لا أذ
  )٣(نحن لا نذكر أن كنا ألتقینا 

حیث تشكلت الاجابة على تساؤلات الحواریة الدرامیة التѧي أشѧاعتھا علامѧة الاسѧتفھام 
الѧذي یѧربط بینھمѧا وبھѧا أسѧدل  والتقریر الذي أشارت الیھ علامѧة التعجѧب فھѧي الخѧیط

وحѧدة الصѧورة ووحѧدة " وھكذا یجسد بلند الوحدة العضویة في قصѧیدتھ ،وھѧي ار الست
الصورة ھѧي بالضѧرورة وحѧدة الاحسѧاس، وھیمنѧة أحسѧاس واحѧد علѧى القصѧیدة كلھѧا 

فالوحѧѧدة العاطفیѧѧة ،ھѧѧي دلیلنѧѧا علѧѧى تحقیѧѧق الوحѧѧدة العضѧѧویة فѧѧي العمѧѧل  ،وعلѧѧى ھѧѧذا
  . )٤("الفني

  
  
  
  
  

  ٨٩خطوات في الغربة ،ص -١
 ٩١نفسھ، ص -٢
 ٩١نفسھ،ص -٣
  ١١٠قضایا النقد الادبي محمد زكي العشماوي ، ص -٨
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ان تمكنѧѧھ مѧѧن ھѧѧذا الاسѧѧلوب البنѧѧائي، وبراعتѧѧھ فیѧѧھ ، قѧѧد یُظھѧѧر مѧѧدى تѧѧأثره بالمصѧѧادر 
  . الغربیة والاجنبیة التي أطلع علیھا، وسبر أغوارھا

لتي كذلك قد یكون بھѧذا البنѧاء ،مѧا یُخѧرج نفثѧات حالتѧھ ِ الشѧعوریة ونفسѧیتھ المتألمѧة،وا
فطبѧѧع . فھѧѧو دائѧم التحѧدث الѧѧى نفسѧھِ وضѧمیره. عاشѧھا فѧي حѧوار متواصѧѧل مѧع داخلѧھ ِ

  . حواره مع نفسھ عبر قصائده الشعریة بصورھا الكلیة الكاملة
واسѧѧѧѧتخدامھ لوسѧѧѧѧائل التعبیѧѧѧѧر الѧѧѧѧدرامي فѧѧѧѧي بنѧѧѧѧاء الصѧѧѧѧورة الكلیѧѧѧѧة لتصѧѧѧѧویر العѧѧѧѧالم 

  .الكوني علیھا والكشف عن تناقضات الحیاة ،واضفاء سمة التجانس، الموضوعي
ً . ویحѧѧرص علѧѧى تجسѧѧید حركѧѧة الواقѧѧع الانسѧѧاني المѧѧادي والѧѧذھني ً، غنیѧѧا ً فنیѧѧا تجسѧѧیدا

. بالتفصیلات الدقیقة، على نحو نطلُ من خلالھِ على شذرات من عѧالم الشѧاعر النفسѧي
ѧѧاھد الحیѧѧن مشѧѧده مѧѧا یرصѧѧد لمѧѧم جدیѧѧوفھѧѧال انتقائѧѧة ،وجمѧѧى اة الدرامیѧѧھ علѧѧھ وقدرت

ً عѧѧن سѧѧواه، برھافѧѧة حسѧѧھ المشѧѧاركة فѧѧي بنѧѧاء الح ً متمیѧѧزا یѧѧاة وتشѧѧكیلھا بوصѧѧفھ أنسѧѧانا
  . ،وعمقھ وبراعتھ الفنیة في التصویر

  

  : البناء اللولبي في بناء الصورة الكلیة / رابعاً 
  

تقѧѧѧوم الصѧѧѧورة الكلیѧѧѧة فیѧѧѧھ، علѧѧѧى شѧѧѧعور موحѧѧѧد او مجموعѧѧѧة مѧѧѧن المشѧѧѧاعر الجزئیѧѧѧة 
مجموعѧة مѧن الصѧور والافكѧار التѧي المتجانسة والمتكاملة ، ویѧتم فیھѧا البنѧاء، بتѧداخل 

بحیث یسیر القارئ فѧي مسѧارب عدیѧدة متداخلѧة فѧي القصѧیدة، دون . یقدمھا لنا الشاعر
  . )١(أن تنغلق ھذه الدائرة على ذاتھا

  ): وحدتي(وما یمثل ھذا الاسلوب في شعر الحیدري، في قصیدتھ 
  ھكذا انت نموت ِ 

  عشبة صفراء في ضفة موتي 
ً بال   س مھوحدیثا مسرفا

  كالھجس 
  كصمتي 

   )٢(ھكذا انت ِ نموت ِ 
بѧѧدأ الشѧѧاعر قصѧѧیدتھ بدفقѧѧة شѧѧعوریة فѧѧي صѧѧورة تѧѧوحي بفكѧѧرة كاملѧѧة، ثѧѧم سѧѧیرھا فѧѧي 

فوحدتھ التي ھي أشѧبھ مѧا تكѧون .مسارب متداخلة، فیزید الشاعر من الانفعال والتوتر 
، لا  ویصѧفھا بشѧيء مُقحѧل،فیخاطѧب وحدتѧھ.بظل لھ، یقتفي أثѧآره ویقѧیم ویرتحѧل معѧھ

ثѧم تتكѧاتف صѧورة الوحѧدة مѧن ذاتھѧا بصѧفة المѧوت، او . فائدة فیھ او منھ، لاحیاة فیھѧا 
  : ضفة الموت كما یقول، ثم یقدم لنا صور أخرى لھذه الوحدة فیقول

  ھكذا انت ِ نموتي 
  من سكوتي 

  من خطى تعبر لیلي في خفوتِ 
  

  

  . ٢٢٧لة دكتوراه، بشرى موسى، ص ینظر الصورة الفنیة في نقد الشعر العربي الحدیث، رسا - ١
  . ٧٧خطوات في الغربة ، ص  -٢
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  من رؤى تضخم ظلي 
   )١(من بلى ینسج في الوحل بیوت العنكبوت 

فھو یدور مع القارئ في حلقѧة لا تنغلѧق دائرتھѧا، بѧل تحیلѧھ الѧى دورة أخѧرى لھѧا، فѧي 
تج الصѧور وھѧو ینѧ. تیار مѧن الشѧعور والانفعѧال، لا یھفѧت بѧل یѧزداد دورة بعѧد أخѧرى

الشعریة المتتالیة في رؤیتھ ونظرتھ لھذه الوحدة المنبثقѧة مѧن السѧكوت ،ومѧن خطѧوات 
  . یائسة لا ھدف لھا 

وتمѧد جѧذورھا وشѧرورھا السѧوداء فѧي أعماقѧھِ ،وھѧو .والوحدة تتشѧبث بѧھ وتلتѧف علیѧھ
حسѧھ ووعیѧھ . وبعѧد حѧین لѧھ صѧوت خѧاص بѧھ. یرید ان یخرج من طینھا اللاصѧق بѧھ

ویطلب الضحك والجنون ،وھما ھنѧا تعبیѧر عѧن التمѧرد . رتیاد الشمس وطموحھ ،في ا
ّ النقیض الفعلي للوحدة. والتحرر وارتیاد الحیاة والفرح بھا   . والجنون ما ھو الا

  اتركیني 
ً ازحف في الطین وامسي    صخبا

  بعد حین 
  صوتي  –مثل الناس  –لي 
  حسي  –مثل الناس  –لي 

  وظنوني 
  لي مرمى 

  الشمس اعمى  وممر في دروب
  لي ضحكي

  وجنوني 
  وببیتي 

  صحوتي تغرق في السكر وتمتص 
    )٢( سنیني 

 متبحیث انھا تسѧتطیع بѧذاتھا ان تكѧون صѧورة،. ان التصویر الشعري ھو قلب القصیدة
فѧان ذلѧك یفѧیض تحقیѧق شѧعور مُسѧیطر شѧامل ،یѧدفع عѧن . )٣(تنسیقھا عن جملة صѧور

وقѧد یتحقѧق ذلѧك بمزیѧد مѧن التعѧاطف . سجھا الصورة تمزقھا الذي قد یقع من خلال  ن
ًمن ذلѧѧѧك التѧѧѧرابط المنطقѧѧѧي الѧѧѧذي یحكѧѧѧم الصѧѧѧور  الوثیѧѧѧق بѧѧѧین الصѧѧѧورة النامیѧѧѧة ،بѧѧѧدلا

ً یتحقѧق فیѧھ ) ٤(المركبة ً نفسѧیا ، فاذا ما حققت حركة الصور المتآلفة فѧي القصѧیدة ،نمѧوأ
لѧى انھѧا تكامل بین الشѧاعر والموقѧف الشѧعوري ،كѧان بالامكѧان النظѧر الѧى القصѧیدة ع

  . )٥(صورة واحدة من طراز خاص
  
  

  . ٧٧خطوات في الغربة ، ص -١
  . ٢٢٢،خفقة الطین،ص ) نقمة( قصیدة: وینظر ایضا. ٧٨خطوات في الغربة، ص  -٢
  . ٢١الصورة الشعریة ،ص : ینظر -٣
  .٢٥٠الصورة الادبیة، ص : ینظر -٤

  .١٤١ینظر الشعر العربي المعاصر ،ص  -٥     
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ءة المستفیضة للѧدواوین الشѧعریة للحیѧدري، أتضѧح لنѧا بنѧاءه للصѧورة ومن خلال القرا
الكلیة في قصائده الطویلة،منھا والمتوسطة في طولھا والتѧي جسѧد مѧن خلالھѧا تجاربѧھ 
الشعریة، واظھر من خلالھѧا فكѧرة القصѧیدة العامѧة ، بمѧا تحمѧل فѧي داخلھѧا مѧن أفكѧار 

  .وعواطف
مجموعѧѧة مѧѧن الصѧѧور القѧѧادرة علѧѧى نقѧѧل  حیѧѧان، یحتѧѧاج الѧѧىلأن الشѧѧاعر فѧѧي بعѧѧض الا

  . ) ١(الاحساس الذي یمتلكھ
ولاحظنا في صوره الكلیة التي تحتاج الى نفس طویѧل ،ولا تسѧعھا صѧورة صѧغیرة او 

وكثیرمѧا یلجѧأ الѧى الحѧواراو البنѧاء القصصѧي فѧي اعتمѧاده علѧى السѧرد،وحكایة .مركبة
  .  )٢(لتمثیل لھابصورة متسلسلة كما اتضح سابقا في ا. الحدث او الواقعة

وظھرت لنا جمالیة القصѧیدة الصѧورة، التѧي اسѧتخدمھا الحیѧدري فѧي صѧوره الشѧعریة 
وبنائھ لھا بھذا الاسلوب الذي أتلفت فیھ مجموعة الصور الصغیرة المستقلة ،واشتبكت 

 ً ً نسیجیا فالقصѧیدة الصѧورة . فكونت فѧي النھایѧة صѧورة الѧنص الكلیѧة. فیما بینھا اشتباكا
ً ھي صورة مو ً متكاملا ً شعریا أي  –والذي یجعل التجربة الشعریة . )٣(حدة تؤلف نصّا

. )٤(مسѧѧتمرة عبѧر العصѧѧور ،ھوأنھѧѧا تعѧالج وتجسѧѧد قضѧایا مصѧѧیریة عمیقѧѧة –القصѧیدة 
وھو ما ینطبق على شعر بلند الحیدري، فѧلا تخلѧو قصѧیدة منھѧا عѧن فكѧرة مجسѧدة فѧي 

 ً ً  صѧѧورة مفѧѧردة او مشخصѧѧة فѧѧي صѧѧورة كلیѧѧة، مركبѧѧة تركیبѧѧا ویحѧѧاول أیصѧѧال . جیѧѧدا
  . رؤیتھ ومعالجاتھ ، للحیاة الى القارئ ،عبر فنھ وابداعھ

. فالشѧѧعر عنѧѧده غنѧѧاء یعیѧѧد للعѧѧالم انسѧѧجامھ وتوازنѧѧھ، وصѧѧیاغة جدیѧѧدة لمصѧѧیره ومعنѧѧاه
  . لأخلاقھ وقوانینھ ،لشریعتھ وسیاستھ ِ 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  .١٥،ص ١٩٧٧ازي، دار الحریة للطباعة،سلافة حج: بورا، ترجمة –ینظر التجربة الخلاقة ، س م  -١
  . ، الدیوان، خفقة الطین)منعطفالحوار في (، وقصیدة)وانا . . ھم ( ، وقصیدة)یا طفلتي(قصیدة: للمزید من الاطلاع، ینظر- ٢     
ن الثѧѧاني، ، كѧѧانو٢٤، س ١،جمالیѧѧات القصѧیدة الصѧѧورة، محمѧѧد جѧѧابر عبیѧد، مجلѧѧة الاقѧѧلام، ع "الفضѧѧاءات الخفیѧѧة: "ینظѧر -٣     

  . ١٥، ص ١٩٨٩
، وزارة الثقافة والاعلام، مدیریة الثقافة العامة، دراسة لأحمѧد ابѧو السѧعد ١٩٧٢مھرجان المربد الشعري الثاني، : ینظر  - ٤
  . ٢٧٢،ص ) الشعر الحدیث وحده الذي یستحق (
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  الخاتمة
،وھѧي تحمѧل فѧي سѧطورھا الكثیѧر عѧن شѧاعر عراقѧي  ھѧذه الرسѧالةإنطѧوت صѧفحات 

ً یشѧѧدو. تطѧѧوره واسѧѧلوبھ وتصѧѧویره،فѧѧي  . وقѧѧد وجѧѧد نفسѧѧھ فѧѧي مѧѧروج الشѧѧعر، بلѧѧبلا
اخلص لفنھ، ومضى ینھل من الثقافة مѧا یفѧتح لѧھ بѧاب نѧور ٍ لیطѧل علѧى عѧالم فسѧیح 

ً ،وذوقѧѧا ً . ،یستشѧѧرف فیѧѧھ آفاقѧѧا ً بعیѧѧدة ،وكѧѧان لѧѧھ مѧѧا اراد فقѧѧد وھبѧѧھ الله ذھنѧѧا ً وقѧѧادا
  . رفیعا ً،وحسا رھیفا ً

، ودواوینѧھ الشѧعریة التѧي وصѧلت )بلند الحیدري(الطویلة في شعر وبعد ھذه الجولة 
وھѧي . الینا ،وما استطعنا الحصول علیھ من قصائده المطبوعة والمبثوثة ھنا وھناك

تعѧد قمѧة الشѧѧعر عنѧده ،فیمѧѧا اوردنѧاه مѧن نمѧѧاذج لمختلѧف المواضѧѧیع التѧي وردت فѧѧي 
اذ . اقѧي والعربѧي الحѧدیثوتعد ھѧذه الѧدواوین والقصѧائد لمفخѧرة للشѧعر العر. البحث 

  . انھا تزخر بالوان فریدة من الشعر تفوق روائع الكثیر من الشعر العربي الحدیث
والبحث في شعر الحیدري، سبیل تفضي الى غابة لفѧّاء ، لا یتѧأرجح فیھѧا غصѧن ،او 
تسѧقط فیھѧѧا باقѧѧة نور،ومѧا كѧѧان لبلنѧѧد غیѧر ذلѧѧك التѧѧاریخ القریѧب ،یحѧѧدّث عѧѧن سѧѧیرتھ ِ 

ѧѧم نزعتѧѧة،ویرسѧѧى . ھ الفنیѧѧھ علѧѧھ ،وقدرتѧѧح فنѧѧر ملامѧѧاد تُظھѧѧعره تكѧѧي شѧѧورة فѧѧوالص
  . التصویر

ولѧو اجملنѧا ،ونظرنѧѧا الѧى أھѧم مѧѧا یمیѧز الصѧѧورة الشѧعریة عنѧد بلنѧѧد الحیѧدري او اھѧѧم 
   -: النتائج التي توصل الیھا البحث ،وجدنا ما یلي 

  

تمѧاعي كشفت زیѧف الواقѧع الاج نیةشعره اكثر واقعیة ووجدانیة ،وانھ وثیقة ف -١
 . القائم آنذاك ،رسمھا في صور آسرة لقارئھا

  

فقѧد . لاحظنا فѧي مصѧادر الصѧورة لدیѧھ ،انѧھ إسѧتقى صѧوره مѧن مصѧادر عѧدة  -٢
نھѧѧل مѧѧن حѧѧوض الواقѧѧع والخیѧѧال حولѧѧھ ،مѧѧن الطبیعѧѧة والجمѧѧاد ،وھѧѧو كبقیѧѧة 

الا انѧѧھ كѧѧان . الشѧѧعراء اسѧѧتقى مѧѧن مصѧѧادر عربیѧѧة واجنبیѧѧة ،دینیѧѧة وتاریخیѧѧة 
وحتѧى فѧي صѧوره الجѧاھزة نѧراه یرشѧھا بغبѧار سѧحره .في ذلѧك  مجدداً مبتكرا ً 

فعندما وظف التراث في شعره . الشعري ،وذكائھ ِ الفني ،فیخلقھا خلقا ً جدیدا ً
وخاصة التراث التاریخي والانساني ،كان توظیفھ موفقѧا وموظفѧا وفѧق نظرتѧھ 

نھ ،فھو النقدیة التي یرى فیھا التراث ھو ھویة الشاعر ولا یمكن ان ینسلخ ع
جذره الذي ینتمي الیھ، فافادتھ من الاسطورة او من التاریخ الانساني العالمي 
او المحلي قد عده اداة من ادواتھِ  الفنیة ،فاستخدمھا في نسѧج لغتѧھ الشѧعریة 
ومѧѧلأ بھѧѧا مسѧѧاحاتھ التعبیریѧѧة ،كاشѧѧفا بھѧѧا عѧѧن احساسѧѧاتھ ومشѧѧاعره الخاصѧѧة 

ة الفنیѧѧة التѧѧي كشѧѧفت عѧѧن عمѧѧق فكانѧѧت الوسѧѧیل.ورؤیتѧѧھ للواقѧѧع الѧѧذي یحیطѧѧھ 
. ھذه المعاناة التي تتجلى بمسألة الانتماء ومسائل الحیاة والانبعѧاث . معاناتھ 

 . ئتھ ومجتمعھیفقدم في ھذا التوظیف التراثي ،صورة اجتماعیة لما ساد َ في ب
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نلاحظ كثرة في إقتباسھ من الادیان السماویة ، سواء أكانت من القرآن ام مѧن  -٣
فتأتي اقتباساتھ ضمنیاً  للمعنى او للمفѧردة التѧي یوضѧفھا فѧي .دسة الكتب المق

وقد یستخدمھا في معناھѧا ،فیقѧوي بھѧا الصѧورة . بعض الاحیان توظیفا جدیدا 
 . ویكثف فیھا المعنى والتأثیر في المتلقي 

 

اما في مصدر صوره المستقاة من الطبیعة، فنلاحظ علیѧھ انѧھ یُسѧقط مشѧاعره  -٤
یعة ،متوسلاً  بھا في إیصال ذلك الى متلقیھ ،وتارة یعزل واحاسیسھ على الطب

ونجد طبیعتѧھ التѧي أخѧذ منھѧا كئیبѧة ذابلة،خرسѧاء . نفسھ عنھا ولا یلتفت الیھا
 . ومنشرحة مطمئنة فرحة مرات أخرى.مرة 

 

الصѧѧورة عنѧѧده دقیقѧѧة التفاصѧѧیل مسѧѧتمرة النمѧѧو ،ذلѧѧك لتѧѧأثره بѧѧالفنون الاخѧѧرى  -٥
ره أیحѧѧائي ،یصѧѧور بلقطѧѧات سѧѧریعة احیانѧѧا ،فѧѧلا وشѧѧع.وغیرھѧѧا ... كالتشѧѧكیلیة 

وھذا ایضا من خصائص فن الرسم الذي تأثر بھ بلند ،فھѧو ... یفسر ولا یقرر 
یتѧѧѧرك للقѧѧѧارئ المجѧѧѧال مفتوحѧѧѧا ً لیُكمѧѧѧل الصѧѧѧورة ،ویمѧѧѧلأ الفراغѧѧѧات ،ویكتѧѧѧب 
المحѧѧذوف مѧѧن الكلمѧѧات وحروفھѧѧا فیجعلѧѧھ مشѧѧاركا لѧѧھ فѧѧي رسѧѧمھا وانفعالاتھѧѧا 

 . العاطفیة 
 

یدري من الشعراء المھتمین بالصورة ،ومصادر صوره متعددة اذ لѧم یبѧق ِ الح -٦
مصدر تقریبѧا الا واخѧذ منѧھ مѧا یفیѧده ،ویمكننѧا ان تقѧول بѧأن جمیѧع صѧوره او 
اغلبھا على الاقل ھي ذاتیة ،او ھѧي صѧور خارجیѧة حولھѧا الѧى فكѧرة او فكѧرة 

ѧھ مѧن ذاتѧا مѧا ویمنحھѧن دلالتھѧعا مѧة موسѧورة خارجیѧى صѧا حولھا الѧا یجعلھ
 . انبثاقا حرا من الموھبة 

 

اسالیبھ في بناء الصورة متعددة، حدیثة وقدیمة ،سѧواء اعتمѧاده علѧى الصѧور  -٧
ویسѧتخدم بنѧاء الصѧورة . البیانیة من مجاز واستعارة او یستخدم ابنیة جدیѧدة 

المفردة التي منھا ما كѧان بنѧاؤه عѧن طریѧق تبѧادل الحѧواس لصѧفاتھا ،او عѧن 
امѧا . لوصف او التشѧخیص والتجسѧید الѧذي ولѧع فѧي ولوجѧھ طریق التشبیھ وا

صیاغتھ لصوره في صور مركبة البناء مستعملا في بنائھا التشبیھ المركب او 
المعѧѧѧادل الموضѧѧѧوعي او كѧѧѧان بنѧѧѧاؤه عѧѧѧن طریѧѧѧق تѧѧѧراكم الصѧѧѧور بمѧѧѧا یشѧѧѧبھ 

وصѧاغ تجاربѧھ وقصѧائده . ، فاجاد في كل ذلك واتقѧن صѧناعتھ فیѧھ )المونتاج(
مستخدماً  فیھѧا الاسѧلوب الѧدرامي . ھا بصورة كلیةیل في بنائطوذات النفس ال

الѧѧذي بѧѧرع فیѧѧھ والѧѧح فѧѧي اسѧѧتخدامھ اكثѧѧر مѧѧن غیѧѧره معتمѧѧدا الحѧѧدث النفسѧѧي 
وفѧѧي حدیثѧѧھ عѧѧن . الموسѧѧع ،ویلѧѧج بѧѧاب الحѧѧوار الѧѧداخلي اكثѧѧر مѧѧن الخѧѧارجي

ً ماضѧѧیھ او فѧѧي اسѧѧترجاعھ لذكریاتѧѧھ فنѧѧراه كثیѧѧر مѧѧا یسѧѧتخدم اسѧѧلوب البنѧѧاء  ا
الذي یعود فیھ الѧى مѧا بѧدأ بѧھ فیكثѧف بѧؤرة النظѧر الѧى تلѧك النقطѧة او  الدائري

الموقѧѧѧف الشѧѧѧعوري الѧѧѧذي یریѧѧѧد جѧѧѧذب المتلقѧѧѧي الیѧѧѧھ ،فیشѧѧѧاركھ فѧѧѧي رؤیتѧѧѧھ 
 . وإحساسھ 
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في شѧعر بلنѧد مѧن الجѧدة والابتكѧار فѧي التعبیѧر والخیѧال والانطѧلاق ،فѧي انمѧاط  -٨
ѧب مѧي صѧى صوره الشعریة سواء الوصفیة منھا ام البیانیة فѧن معنѧده مѧا یری

بأوصѧѧاف ٍ تمѧѧس المعنѧѧى مѧѧن بعیѧѧد ولا تظھѧѧره مباشѧѧرة كمѧѧا لا حظنѧѧا ذلѧѧك فѧѧي 
التѧѧي عبѧѧر بھѧѧا عѧѧن غرامѧѧھ ) نجѧѧوى(التمثیѧѧل للصѧѧورة الوصѧѧفیة فѧѧي قصѧѧیدتھ 
) بلنѧد(وفي صوره الفلسѧفیة یظھѧر . وتغزلھ ، لكن بمعاني غرامیة غیر مبتذلة

جعѧѧل الاخѧѧرین بعیѧѧدین موقفѧѧھ مѧѧن الاخѧѧرین ونلاحѧѧظ فѧѧي تصѧѧویره ،یحѧѧاول ان ی
عنھ ،وھو في حالة عزلة وانفصام عنھم ،وھذه العزلѧة لیسѧت بیѧده بѧل خضѧع 
لھا لمسببات نفسیة او قد تكѧون اجتماعیѧة او سیاسѧیة ،وغربتѧھ بیѧنھم سѧببھا 

امѧا تشѧبیھاتھ فغالبѧا مѧا تكѧون . ان یعلم ما ھم فیѧھ وھѧم لا یعلمѧون عنѧھ شѧیئا ً
عنѧدما یریѧد نقѧل مشѧاعره اوتجربتѧھ بأسѧرع بعیدة المنال لا تѧدرك بسѧھولة الا 

ق الѧѧى المتلقѧѧي ،فیوظѧѧف لھѧѧا تشѧѧبیھات عقلیѧѧة لكنھѧѧا قریبѧѧة مѧѧن الادراك ائѧالطر
 . واصلة للفھم 

الصورة الدرامیة لدیھ متقنة ومبدعة الصیاغة ،یجلي فیھا الشاعر عن موھبة  -٩
شѧѧعریة فѧѧي تصѧѧویره واسѧѧتخدامھ لعناصѧѧر الѧѧدراما ، الا انھѧѧا قѧѧد تѧѧأتي صѧѧوره 

درامیة غامضة فѧي بعѧض الاحیѧان ،فѧلا نѧدرك بسѧھولة مѧع مѧن یتحѧدث ؟ او ال
مѧѧن الشѧѧخص الѧѧذي یحѧѧاوره ،ھѧѧل ضѧѧمیره او صѧѧوتھ الѧѧداخلي ام انѧѧھ یحѧѧاور 
شخصѧѧیة معینѧѧة لا یریѧѧد البѧѧوح باسѧѧمھا فیبرقعھѧѧا بشخصѧѧیة او اسѧѧم مسѧѧتعار 

 . ،فیتوجھ بالحدیث الیھ مبینا رؤیتھ وموقفھ من شيء ما 
حلتنѧѧا فѧѧي تلخѧѧیص مجمѧѧل مѧѧا وجѧѧدناه فѧѧي بحثنѧѧا عѧѧن الصѧѧورة وبھѧѧذا نطѧѧوي خاتمѧѧة ر

الشعریة لدى احد رواد شعرنا الحѧدیث ،والѧذي نفخѧر بھѧم ،فھѧم حملѧوا لѧواء التجدیѧد 
والتحدیث فѧي شѧعرنا العربѧي العریѧق ،وبنѧوا أسѧاس ذلѧك لیكونѧوا القѧدوة الاولѧى فѧي 

  .  شعرھم واتباع خطواتھم ،ممن جاء بعدھم من أجیال الشعراء 
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 ١٦٥

 القرآن الكريم -١
  ت .د ٢قد،عناد غزوان،دارالشؤون العامة الثقافية،بغداد،ط آفاق في الادب والن -٢
 . ١٩٧٨الكويت ،  –القبس احسان عباس،مطابع دار.اتجاهات الشعر العربي،د -٣
في القرن الثاني الهجري ،محمد مصطفى هدارة ، دار   اتجاهات الشعر العربي -٤

 . ، القاهرة٢المعارف بمصر ،ط 
عبد القادر فيـدوح ، دمشـق    . الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي الحديث ،د-٥

 . ط . ، د١٩٩٢
عبد القادر القـط ، دار  . الاتجاه الوجداني في نقد الشعر العربي المعاصر ، د -٦

 . ١٩٧٨لطباعة والنشر ، بيروت،  النهضة العربية ل
أثر التراث في الشعر العراقي الحديث ،علي الحداد ،دار الشؤون الثقافية العامة   -٧

 . ١٩٨٦ – ١وزارة الثقافة والاعلام ،ط 
 ر الفكر العربي ،مطبعة احمد علـي، عز الدين اسماعيل ،دا. الادب وفنونه ،د -٨

 . ١٩٥٨، ٢القاهرة،ط 
،نهضـة مصـر للطباعـة والنشـر والتوزيـع      محمد مندور.دالادب ومذاهبه، -٩
 . ط.ت،د.،د

نوري حمودي القيسي ،ساعدت جامعة بغداد على نشره،  . الاديب والالتزام ،د -١٠
 . م ١٩٧٩ –للهجرة  ١٤٠٠ –دار الحرية للطباعة ،بغداد 

 . ١٩٥٦ –آراء في الشعر والقصة، خضر الولي، بغداد -١١
 عبد الحميد نـاجي ، سـاعدت     البلاغة العربية ، مجيد الاسس النفسية لأساليب-١٢

  . ١٩٨٤ – ١وزارة الاوقاف والشؤون الدينية على طبعه ،ط 
 أنس داود ، دار الجيـل للطباعـة ،  . الاسطورة في الشعر العربي الحديث، د-١٣

  .  ١٩٧٥-القاهرة 
ية،   احمد الشايب،مكتبة النهضـة المصـر  .الاسلوب،دراسة بلاغية تحليلية،د -١٤ 
 .  ط . دت،.د

ر الآفـاق  اشعار الشعراء الستة الجاهليين ، الاعلم السـنتمري ،منشـورات دا  -١٥
 .   ١٩٧٩ –، بيروت  ١الجديدة ، ط

 قاهرة مكتبة النهضـة المصـرية ،   الاصول النقد الادبي الحديث،احمد الشايب،-١٦
  . ١٩٦٠، ٦ط  – ٥ط

 دار الحريـة للطباعـة ،    ياط،خجلال ال.الاصول الدرامية في الشعر العربي،د-١٧
  . ١٩٨٢ –بغداد 

 . ١٩٨٨، ١ط –إضاءة النص ، اعتدال عثمان ، دار الحداثة ، بيروت  -١٨
، ١، ط ٢ج لحديث ، مير صـبري ، دار الحكمـة،  اعلام الادب في العراق ا-١٩

  م ١٩٩٤ –للهجرة  ١٤١٥

 

  
  
  
  
  
  
  

  -:المصادر والمراجع 



 ١٦٦

 ـ. مراجعـة د محمـد البخارى، : ظم حكمت ،ترجمة، ناأغنيات المنفى-٢٠ ين  حس
 . ١٩٧١مجيب ، الهيئة المصرية العامة للتاليف والنشر ، المطبعة الثقافية ، 

حلمي نجم، وزارة الثقافة والاعـلام ،   : ، ترجمةأنشطار الذهن ، بيتر ماكلير -٢١
 . ١٩٨٦ – ٢بغداد ، ط 

 .  ١٩٩٣ نعيم اليافي،دمشق-ة الحديثةدراسة في القصيدة الادبي-أوهاج الحداثة -٢٢
   م ١٩٨٨ –للهجرة ١٤٠٨،عمان–،عبد العزيز حمودة،دار البشراء الدراميالبن -٢٣
البناء الفني للصورة الادبية في الشعر ، علي علي صبح ، المكتبة الازهريـة    -٢٤

 . ط . ، د  ١٩٩٦للتراث، القاهرة ، 
البنيات الاسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث ، مصطفى السعدني ، الناشر  -٢٥

 . ط . لمعارف بالاسكندرية ، د منشأة ا
  –عبد السـلام هارون،القـاهرة  :بن بحر الجاحظ،تحقيق عمروالبيان والتبين، -٢٦

١٩٥٠  
تاج العروس ، للامام محمد مرتضى الزبيدي ، دار ليبيا للنشر والتوزيع ،طبع  -٢٧

 . ، الجزء العاشر١٩٦٦لبنان ، –على مطابع دار صادر ،بيروت 
لدى عدد من الشعراء ، محمد فتوح احمد ، دار المعـارف ،    تبادل المدركات -٢٨

 . ط . القاهرة ، د 
، للطباعـة الحريـة  ة حجازي،دارسـلاف :بورا،ترجمة –التجربة الخلاقة،س م -٢٩

١٩٧٧ . 
 .  ١٩٧٠ – ١التركيب اللغوي للادب ، لطفي عبد البديع ، ط  -٣٠
المسـيح ثـروت   يوسـف عبـد   : تشريح الدراما ، مارتن أسلن ، ترجمـة   -٣١

سلسلة الكتب المترجمة ،  –،منشورات وزارة الثقافة والفنون ،الجمهورية العراقية 
١٩٧٨ . 

،  ٤القـاهرة ، ط   –التصوير الفني في القرآن ، سيد قطب ، دار المعـارف   -٣٢
١٩٧٦  . 

تطور الشعر العربي الحديث في العراق ، علي عباس علـوان ، منشـورات    -٣٣
 .  ١٩٧٥لجمهورية العراقية ، سلسلة الكتب الحديثة ، ا –وزارة الاعلام 

تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث ، نعيم اليافي ، اتحاد الكتـاب   -٣٤
 .ط . ، د  ١٩٨٣دمشق ،  –العرب 

 . ت، الجزء الاول . تفسير الكشاف ، الزمخشري ، بيروت ، د  -٣٥
ودار  –بيـروت   –يل ، دار العودة التفسير النفسي للادب ، عز الدين اسماع -٣٦

 . ١٩٦٣،  ٤، ط القاهرة  –المعارف 
 .١٩٧١،  ١بيروت ، ط  –تمهيد في النقد الحديث،روز غريب،دار المكشوف-٣٧
ثورة الشعر الحديث من بودلير الى العصر الحاضر ، عبد الغفـار مكـاوي ،   -٣٨

 . ، الجزء الاول ١٩٧٢الهيئة المصرية العامة للكتاب ، 



 ١٦٧

دلية الخفاء والتجلي ، كمال ابو ديب ،دراسات بنيوية في الشعر ،دار العلـم  ج-٣٩
 . ١٩٧٩بيروت ،  –للملايين 

 ت . طه بدوي ، دار المعارف بمصر ، د . جماليات القصيدة المعاصرة ، د -٤٠
الحبكة المنغمة ، عبد الجبار عباس ،علي جواد الطاهر ، دار الشؤون الثقافية  -٤١

 . ١٩٩٤،  ١وزارة الثقافة والاعلام ، ط  – بغداد –العامة 
حركة التطور والتجديد في الشعر العراقي الحـديث ، عربيـة توفيـق لازم ،    -٤٢

 . ١٩٧١،  ١بغداد ، ط  –مطبعة الايمان 
.  ١٩٧٩ –صالح ابو اصبع ، بيروت فلسطين المحتلة ،الحركة الشعرية في  -٤٣
محمد مصطفى بدوي ، مكتبة الانجلو  :الحياة والشاعر ، ستيفن سبندر ، ترجمة-٤٤

 . القاهرة  –المصرية 
، ١٩٦٩، ٣عبد السلام هـارون ، بيـروت ،ط   : الحيوان، الجاحظ ، تحقيق -٤٥

 . الجزء الثالث 
 .  ١٩٩٨، ١القاهرة ، ط  –عاطف جودة،دار نوبارالخيال مفهوماته ووظائفه،-٤٦
القاهرة ،  –ية للطباعة دراسة الادب العربي ، مصطفى ناصف ، الدار القوم -٤٧
 .  ١٩٨١ –للهجرة  ١٤٠١،  ٢ط 
دراسات نقدية في الادب الحديث ، عزيز السيد جاسم ، مطبعة الادارة المحلية  -٤٨
 .  ١٩٧٠،  ١ط ،-بغداد  –

  ١٩٧٦، ٢سات نقدية في ضوء المنهج الواقعي،حسين مروة،بيروت،ط درا -٤٩
شعر المعاصر ، عز الدين منصور دراسات نقدية ونماذج حول بعض قضايا ال -٥٠

 . ١٩٨٥، ١لبنان ، ط  –بيروت  –، مؤسسة المعارف للطباعة والنشر 
دراسات في الشعر العربي ، عبد الرحمن شكري ، الدار المصرية اللبنانية ،  -٤٩
 . ت . ، د  ٢ط 
  مصر ،اسات ونماذج في مذهب الشعر ونقده،محمد غنيمي هلال،دار النهضةدر -٥١
رشيد رضا ، دار المعارف : ئل الاعجاز ، عبد القاهر الجرجاني ، تحقيقدلا -٥٢

 . ١٩٧٨القاهرة،  –للطباعة 
دير الملاك ، دراسة نقدية للظواهر الفنية في الشـعر العراقـي المعاصـر ،     -٥٣

 .  ١٩٨٢محسن اطيمش ، منشورات وزارة الثقافة والاعلام ، 
 . ١٩٤٤،  ١دار المكشوف ، ط  الياس ابي شبكة ،ديوان افاعي الفردوس، -٥٤
 . ١٩٧٥بيروت ،  –ديوان بلند الحيدري ، دار العودة  -٥٥
مديريـة  / ديوان حوار عبر الابعاد الثلاثة ، بلند الحيدري ، وزارة الاعـلام   -٥٦

 .  ١٩٧٢الثقافة العامة ،طبع في مطبعة الاديب البغدادية ، 
  .  ١٩٧٤ار العودة ، بيروت ، ديوان خطوات في الغربة ، بلند الحيدري ، د -٥٧
الديوان في الادب والنقد ، عباس محمود العقاد وابراهيم المازني ، دار الشعب  -٥٨
 . ت . ، د  ٣القاهرة، ط  –



 ١٦٨

 
  . م   ١٩٤٤،  ١ديوان نداء القلب ، الياس ابي شبكة ، دار المكشوف ، ط  -٥٩
 –ا ، المكتبة العصـرية  ، جبرا ابراهيم جبر -دراسات نقدية –الرحلة الثامنة  -٦٠

  . ١٩٦٧بيروت ،  –صيدا 
الرمز الاسطوري في شعر بدر شاكر السياب ، علي عبد المعطـي البطـل ،   -٦١

  .  ١٩٨٢الكويت ،  –شركة الربيعان للنشر والتوزيع 
 –الرمزية والادب العربي الحديث ، انطوان غطاس كـرم ، دار المكشـوف    -٦٢

 . ١٩٤٩بيروت ، 
  .ط . ت ،د. بيروت ،د –علي احمد سعيد ، دار العودة زمن الشعر ،  -٦٣
، طراد الكبيسي، وزارة  -كتابات في الشعر الجديد  –شجر الغابة الحاجري  -٦٤

 .  ١٩٧٥،  ١الاعلام ،مطبعة الشعب ، ط 
 .  ١٩٧٨بغداد ،  –الشعر الحر في العراق ، يوسف الصائغ ، مكتبة الاديب -٦٥

اه وظواهره الفنية والمعنوية ، عز الدين اسماعيل ، قضاي –الشعر العربي المعاصر 
 .  ١٩٧٢،  ٢دار العودة ودار الثقافة ، بيروت ، ط 

محمد ابراهيم الشوش ، : الشعر كيف نفهمه ونتذوقه ، اليزابيث درو ، ترجمة -٦٦
 .  ١٩١٦منشورات مكتبة ميمنة ، بيروت ، 

بد اللطيف السحرني ، الشعر المعاصر على ضوء النقد الحديث ، مصطفى ع -٦٧
 .١٩٤٨مطبعة المقتطف ، 

، منشورات سلمى الخضراء الجيوسي:الد مكليش،ترجمةارشيبالشعر والتجربة، -٦٨
 . ١٩٦٣دار اليقضة العربية للتاليف والترجمة ، مراجعة توفيق الصائغ ، بيروت، 

 ، علي جعفر العلاق ، دار الشروق للنشـر  -دراسات نقدية –الشعر والتلقي  -٦٩
 . ١٩٩٧،  ١الاردن، ط  –عمان  –والتوزيع 

: الشعر والشعراء ، ابي محمد عبد االله بن مسلم بن قتيبة الدينوري، تحقيـق   -٧٠
 . ١٩٤٥احمد محمد شاكر ، القاهرة ، 

الشعر والفكر المعاصر ، ساهم في اعداده عدد مـن البـاحثين مـنهم عنـاد      -٧١
 –منشـورات وزارة والاعـلام   ، ...غزوان، عليم كيشكوف ، احمد كمال زكـي  

 . ١٩٧٢الجمهورية العراقية ، 
دراسات جديدة في تطور بناء القصيدة العربيـة ، عبـد    –شيء من التراث  -٧٢

 . ١٩٦٨بغداد ،  –الجبار داود البصري ، طبع بمطبعة دار البصري 
 – ١مصـر ط   –الصورة الادبية ، مصطفى ناصيف ، دار الاندلس للطباعة  -٧٣

 . ١٩٨٣ – ٣ ، وط١٩٥٨
حنفي محمد شرف ، دار نهضة . الصورة البيانية بين النظرية والتطبيق ، د  -٧٤

 .  ١٩٦٥،  ١الفجالة ، ط  –مصر للطبع والنشر 



 ١٦٩

احمـد نصـيف الجنـابي    : الصورة الشعرية ، سيسيل د ي لويس ، ترجمـة  -٧٥
 . ١٩٨٢سلسلة الكتب المترجمة ،  –بغداد _واخرين ، منشورات وزارة الاعلام 

الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي ، الولي محمد ، المركز الثقافي  -٧٦
 .  ١٩٩٠،  ١لبنان ، ط  –بيروت  –العربي 

الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي ، جابر احمد عصفور ، دار الثقافة  -٧٧
 .  ١٩٧٤والنشر ، القاهرة ، 

عبد القادر الرباعي ، نشر بدعم من جامعة  الصورة الفنية في شعر ابي تمام ، -٧٨
 .  ١٩٨٠،  ١الاردن ، ط  –اليرموك ، اربد 

الصورة الفنية في الشعر الجاهلي في ضوء النقد الحـديث ، نصـرت عبـد     -٧٩
 . ١٩٨٢،  ٢الاردن ، ط  –الرحمن ، عمان 

 –لعامـة  دار الشؤون الثقافية اراً نقدياً ، عبد الاله الصائغ،الصورة الفنية معيا-٨٠
 . ١٩٨٧وزارة الثقافة والاعلام ، بغداد 

دراسـة فـي    –الصورة في الشعر العربي حتى اخر القرن الثاني الهجـري   -٨١
 ١٤٠١،  ٢اصولها وتطورها ، علي البطل ، دار الاندلس للطباعـة والنشـر ، ط   

 . م  ١٩٨١ -للهجرة
 ـ  -٨٢ ورات اتحـاد  الصورة في شعر مسلم بن الوليد ، احمد علي ابـراهيم ، منش

 . ١٩٩٤،  ١الكتاب العرب ، دمشق ، ط 
 .  ١٩٨١القاهرة ،  –حسن عبد االله ، دار المعارف اء الشعري،الصورة والبن -٨٣
 . ١٩٥٦طه الحاجري ، القاهرة ، : ابن طباطبا العلوي ، تحقيقعيار الشعر ، -٨٤
 –، اداب لغربة في الشعر العراقي في القرن العشرين ، فليح كريم الركـابي ا -٨٥

 . ٢٠٠٧بغداد، 
 . ١٩٢٢،  ١عباس محمود العقاد ، المكتبة التجارية ، ط الفصول ، -٨٦
 –محمد خليفة التونسي ،مكتبـة المثنـى   :فصول من النقد عند العقاد ، تقديم  -٨٧

 . ت .ط، د . بغداد ، د 
 . ١٩٧٩،  ٦بيروت ، ط  –فن الشعر ، احسان عباس ، دار الثقافة  -٨٨
فؤاد زكريـا ، القـاهرة   : المجتمع عبر التاريخ ، ارنولد هاوز ،ترجمةالفن و -٨٩

 . ، الجزء الثاني ١٩٧٠،
، ٧الفن ومذاهبه في الشعر العربي ، شوقي ضيف ، دار المعارف بمصر ، ط -٩٠

١٩٦٩ . 
يسـي ، منشـورات المكتبـة    في الشـعر العراقـي الجديـد ، طـراد الكب     -٩١

  . ت . د صيدا، –بيروت العصرية،
  ت . ، د ٣القاهرة،ط –في الميزان الجديد،محمد مندور،مكتبة النهضة بمصر -٩٢
 . ١٩٧٦،  ٤القاهرة ، ط  –في النقد الادبي ، شوقي ضيف ، دار المعارف  -٩٣
 . ١٩٧٣في نقد الشعر ، محمود الربيعي ،دار المعارف بمصر،  -٩٤



 ١٧٠

، الجزء ١٩٨٠،  ١ في النقد والادب ، ايليا الحاوي ، دار الكتاب اللبناني، ط -٩٥
 . الخامس  –الرابع 

 .  ١٩٨٣، ١قضايا الابداع الفني ، حسين جمعة ، بيروت ، ط  -٩٦
 . ١٩٨٤بيروت،  –قضايا الشعر الحديث ، جهاد فاضل ، دار الشروق  -٩٧
  .  ٣قضايا الشعر المعاصر ، نازك الملائكة ، منشورات مكتبة النهضة ، ط  -٩٨
 –دار النهضـة  لعشماوي،محمد زكي ان القديم والحديث،النقد الادبي بيقضايا  -٩٩

  . ١٩٨٤مصر للطباعة والنشر ، القاهرة، 
، المصرية العامـة للتـأليف والنشـر    الهيئةقضايا ومواقف،عبد القادر القط، -١٠٠

١٩٧١ .  
  . ٢٦الاصحاح  –الكتاب المقدس ، العهد الجديد، انجيل متي  -١٠١
 ١،صـيدا،ط  اليان،منشورات المكتبة المصرية كتب وادباء،وليم الخازن،نبيه -١٠٢

١٩٧٠ .  
  . ١٩٤٦،  ١كتب وشخصيات ، سيد قطب ، مطبعة الرسالة، ط  -١٠٣
  ت.ط ، د. كولردج ، محمد مصطفى بدوي ، دار المعارف بمصر ، د  -١٠٤
يوسف الخياط ، نديم المرعشلي ، مجلد : لسان العرب ، ابن منظور ، اعداد -١٠٥

 . ت . د  –ول، بيروت الثاني، الجزء الا
مقوماتها الفنية وطاقاتها الابداعيـة ، السـعيد    –لغة الشعر العربي الحديث  -١٠٦

 . ١٩٨٤،  ٣الورقي ، دار النهضة العربية ، بيروت ، ط 
مصطفى بدوي ، المؤسسـة  : أ ريتشاردز ،ترجمة . مبادئ النقد الادبي ، أ -١٠٧

 . ١٩٦٢، القاهرة ، المصرية العامة للطباعة والنشر والترجمة 
محمد احمـد  : المثل السائر في ادب الكاتب والشاعر ، ابن الاثير ، تحقيق  -١٠٨

 . ١٩٦١الحوفي ، القاهرة ، 
مديرية الثقافـة   –مرايا على الطريق ، عبد الجبار عباس ، وزارة الاعلام  -١٠٩

 . ط . ط ، د . بغداد ، د  -سلسلة الكتب الحديثة –العامة 
بغداد  –ناد غزوان،دار الشؤون الثقافية العامةعل الشعر وقضايا نقدية،مستقب -١١٠
 . ١٩٩٤، ١، ط 
 . ١٩٧١مشكلة الفلسفة ، زكريا ابراهيم ، مكتبة مصر ،  -١١١
معالم جديدة في ادبنا المعاصر ، كتابات نقدية في الشعر والقصة والرواية ،  -١١٢

ة العراقية ،دار الحرية للطباعة الجمهوري –فاضل ثامر ، منشورات وزارة الاعلام 
 . ١٩٧٥، سلسلة كتب حديثة ، 

 – ١المعجم الادبي ،جبور عبد النور ، دار العلـم للملايـن ، بيـروت ،ط    -١١٣
 . ٢٩٣، ص ١٩٧٩
 . ١٩٩٠دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، معجم الاساطير،لطفي الخوري، -١١٤



 ١٧١

: والرومانية ، هوى وهـرر، ترجمـة  معجم الاعلام في الاساطير اليونانية  -١١٥
 . ١٩٥٥القاهرة ،  –امين سلامة، دار الفكر العربي 

عبـد الواحـد لؤلـؤة ، دار    : سي ميوك ، ترجمة. المفارقة وصفاتها ، د  -١١٦
 . ١٩٨٧المؤمون للترجمة والنشر، 

 . ١٩٦٢مطبعة اتحاد الادباء العراقيين، بغداد ، مقالات،علي جواد الطاهر، -١١٧
 –عبد الجبار داود البصري،دار الجمهورية مقال في الشعر العراقي الحديث، -١١٨

 . ١٩٦٨بغداد، وزارة الثقافة والارشاد،
 . ١٩٣٦القاهرة،  –من حديث الشعر والنثر ، طه حسين، دار المعارف  -١١٩
محمد المنهـاج  : منهاج البلغاء وسراج الادباء ، حازم القرطاجني ، تحقيق -١٢٠

 . ١٩٦٦حبيب الخوجة ، تونس ،  النقد الادب
الشعر الحديث وحده الذي "مهرجان المربد الثاني ، دراسة لأحمد ابو السعد  -١٢١

 . ١٩٧٢مديرية الثقافة العامة،  –وزارة الثقافة والاعلام " يستحق
نظرية البنائية في النقد الادبي، صلاح فضل ، وزارة الثقافة والاعـلام ،دار   -١٢٢

 . ١٩٨٧، ٣بغداد، ط  –ة العامة الشؤون الثقافي
 . ١٩٥٩،  ٣سيد قطب، دار الفكر العربي ، ط النقد الادبي اصوله ومناهجه، -١٢٣
 . ١٩٩٨النقد الادبي الحديث ، احمد مطلوب،  -١٢٤
بيـروت،   –النقد الادبي الحديث،محمد غنيمي هلال،دار الثقافة ودار العودة -١٢٥

١٩٧٣ . 
–النقد الغربي، روز غريب ، دار العلـم للملايـين    النقد الجمالي وأثره في -١٢٦

 . ١٩٥٢،  ١بيروت ، ط 
كمال مصـطفى، مكتبـة السـخانجي    : نقد الشعر، قدامة بن جعفر ، تحقيق -١٢٧

 . ١٩٤٨،  ١بمصر، ط 
، عباس توفيق،  ١٩٥٨ – ١٩٢٠نقد الشعر العربي الحديث في العراق من  -١٢٨

 .١٩٧٨الفنون ،دار الرسالة للطباعة ،وزارة الثقافة و
مطبعـة جامعـة عـين    كريا،فـؤاد ز : ترجمةالنقد الفني،جروم ستولينتيز، -١٢٩

 .  ١٩٧٤شمس،
محمـد ابـي   : الوساطة بين المتنبي وخصومه، القاضي الجرجاني ،تحقيق -١٣٠

 . ١٩٦٦الفضل ابراهيم، وعلي محمد البجاوي ،القاهرة، 
كة ومكتبـة مطبعـة   الوصف في الشعر العربي، عبد العظيم فناوي ،شـر  -١٣١

 . مصطفى البابي الحلبي،مصر ،الجزء الاول
وصف الطبيعة وتطوره في الشعر العربي، السباعي بيومي،ومحمد خلـف   -١٣٢

  . ت . الفجالة ، د -،مكتبة النهضة ،مصر...وشوقي ضيف ، االله
  
  
  



 ١٧٢

  الرسائل الجامعیة
اق ، عبـد  البنية الموضوعية والفنية للشعر الوجداني الحديث في العـر  -١٣٣

  .م ١٩٩١بغداد ،  –اداب  –الكريم راضي جعفر ، دكتوراه 
صـلاح   –اداب –بلند الحيدري شاعراً ، نازه نين محمد علي ، ماجستير  - ١٣٤

 .م  ١٩٨٩الدين  ، 
توظيف التراث العربي في الشعر العراقي المعاصر ، كـاظم صـليبي ،    - ١٣٥

 . م  ١٩٩٥بغداد ،  –اداب  –دكتوراه 
،سـلام  ) السياب ، نازك ، البياتي، الحيـدري  (  الزمن في شعر الرواد - ١٣٦

 . م  ١٩٩٠بغداد ،  –ابن رشد / كاظم الاوسي ، تربية 
اداب  –الصورة الشعرية عند السياب ،عدنان محمد المحادين ، ماجستير  - ١٣٧

 . م  ١٩٨٦بغداد ،  –
الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ، بشـرى موسـى صـالح ،     - ١٣٨

  . م  ١٩٨٧د ، بغدا –اداب  –دكتوراه 
               

  الدوریات 
  

  . م  ١٩٨٥، سنة  ١٢مجلة آفاق عربية ، عدد  -١٣٩
 . م  ١٩٦٦، ٣، عدد  .   =   م ١٩٥٨، سنة  ١الاداب ، عدد كلية مجلة -١٤٠
 .  م  ١٩٦١، سنة  ٢، ك  ٣مجلة كلية الاداب ، عدد  - ١٤١
 .م  ٢٠٠٠، سنة  ٤٨مجلة كلية الاداب ،    عدد  - ١٤٢
 .م  ١٩٥٤، سنة  ٦اب البيروتية ، عدد الادمجلة   - ١٤٣
 . م ١٩٦١، سنة  ١ديب العراقي ، عدد مجلة الا  - ١٤٤
 . م  ١٩٦١، سنة  ٣مجلة الاديب العراقي  ، عدد    - ١٤٥
 . م  ١٩٧٣،سنة  ٥المعاصر، عدد =    - ١٤٦
 . م  ١٩٧١، سنة  ٤مجلة الاقلام ، عدد   - ١٤٧
 . م  ١٩٨٤، سنة  ٩مجلة الاقلام ، عدد   - ١٤٨

 م  ١٩٨٥، سنة  ١٢،  عدد    =                  
 . م ، كانون الثاني  ١٩٨٩، سنة   ١، عدد     =                 

  . م  ١٩٩٠، سنة  ٢عدد     =                   
  
  
  
  



 ١٧٣

  .م  ١٩٧٥، سنة  ٨٣٦مجلة الاسبوع العربي ، عدد   - ١٤٩
 . م  ١٩٧٢،  ٥مجلة الف باء ، عدد   - ١٥٠

  . م  ١٩٧٨، ١٠ عدد  =                               
  .م  ١٩٧٨،  ٥٠٤عدد    =                              

  .م  ١٩٧٤، سنة  ٦٥مجلة الثقافة الجديدة ، عدد -١٥١   
  . م ، تشرين الاول  ٢٠٠٣، سنة  ٦مجلة ديوان ، عدد -١٥٢   
  . ، السنة السادسة  ١٩٨٠، سنة  ٢مجلة الطليعة الادبية ، عدد -١٥٣   
  . م  ١٩٨٩، سنة ٣٦٨عربي الكويتية ، عدد مجلة ال-١٥٤   
 . م ، المجلد الاول  ١٩٨٠،  ١مجلة فصول ، عدد -١٥٥   

  . م ، المجلد الاول  ١٩٨١،  ٤، عدد   =                           
  . م ، المجلد الاول  ١٩٩٨،  ١، عدد   =                           

 .بيروت م ،  ١٩٧٤، سنة  ٢٥مجلة مواقف ، عدد  - ١٥٦
   ١٩٧٩سنة -٥٩مجلة فنون العراقية ،عدد - ١٥٧
 . م  ١٩٧٨،  ٨ملحق صحيفة الثورة الاسبوعي ، عدد  - ١٥٨

  
  مصادر الانترنیت

****************  
 ، ٧ ، ٥، ٣، ٢ص .www. Google. Comموقع الشاعر بلند الحيدري -١٥٨

٨  
   www. Iragi writer - @ yahoo . comموقع الكاتب العراقي ، -١٥٩
                . www we / atame . net / cand / modulesمحمد ، حواس  - ١٦٠
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The poet Blend Al-Haydari is the main subject of this 
research. He was very famous in spite of slight studies and 
critics opinions concerning him. 
In 1989, thesis was written to discuss his poetry but it was not 
a deep reflection to the details of his poetry.  
He was one of the most important pioneers of free poetry in 
Iraq. Through studying  his poetry, the researcher is 
presented to a nice picture of human feeling gratifying with 
life and homelandlove. 
In this research, the poetic image of Al-Haydari's poetry is 
explained through his creative and sentimental feelings which 
are drawn inside splendid illustration.                                     
He is known as a creative poet whose poems are very realistic 
in describing the shallow meaning of reality (as al-sayab).  
The research is divided to three chapters in addition to an 
introduction explains the thesis content and the most 
important points and resources. Then, a preface to 
summarize critical opinions to differentiate between old and 
new poetical images. Besides , the poet's life and the most 
important stages generally and in literature especially.  
The first chapter"resources of poetic" ,presentation of most 
important resources which blend derived his poetical image 
,they are: tradition resources, religion resources, self                 
( subjective)resources, nature resources and other cultural 
resources.  
Th second chapter "image constructive manners", 
presentation of important ways in constructing the poetic 
image , which are: single image and compound image .  
These illustrations are supported with many poetical exmples 
as they are explained in chapter three.  

 
 
 

١٧٤

Abstract   

  -:نكلیزيملخص بالا



 
 
The third chapter " poetical image forms" , presentation of 
Al- Haydari's creative colors and hoes of poetic images.  
This chapter is divided to three sections:  
The first section: the psychological and philosophical images 
reflect the poet's ability to express his confused feelings and 
emotions through charming illustrations that stimulate 
imaginations.  
 
The second section: is abut illustrative and eloquence image 
which is full of imitations and borrowing fantasies. Some of 
them are created , others are renewed through marvelous 
artistically style.  
 
 
The third section : the dramatically image which is reflected 
clearly in his poetry to express his ideas honestly and 
spontaneously.  
 
The conclusion summarizes the main points and results of the 
poetic image of Al-Haydari's poetry. 
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