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RESUME

Introduction :

L’homme primitif a inventé 1’image pour pouvoir communiquer
avec les siens mais aussi pour communiquer avec les forces occultes
qu’il croit avoir un pouvoir sur lui-méme et sur son entourage.

Avec le progres ’homme sort de sa jungle et apprend a vivre en
communaute. Au fur et a mesure des civilisations il s’adapte a la vie
citadine et se conforme aux regles et valeurs de celle-ci. Et pendant
qu’il évolue, I’'image évolue avec lui et devient plus harmonieuse et
plus expressive.

Cette image devient aussi plus accessible a tous ; ce qui est
remarquable et malgré I’invention de 1’écriture qui est considérée
comme un tournant décisif dans 1’histoire de ’humanite, ’'image n’a
pas perdu sa valeur et sa force expressive et communicative. Bien au
contraire elle n’a pas cess¢ d’évoluer, ce qui prouve que les différentes
sociétés humaines n’ont pas su remplacer ce moyen de
communication. Plus remarquable encore est que cette méme image
garde de nos jours toute sa valeur et sa splendeur, malgré I’avénement
dans les sociétés modernes de la technique et de la technologie en ce
qui concerne les moyens de communication et d’information.

Le secret de cette longévité est que I’image est universelle et q’elle
est transmise au-dela du temps et de I’espace tout en transcendant les
différences ethniques et linguistiques.

Nous abordons dans cette these 1’étude de 1’image, et plus
précisément 1’image artistique. Notre choix a €té inspiré par la valeur
de I’art figuratif en soi-méme en tout qu’invention humaine et sur sa
capacité énorme a transmettre les messages et a exprimer les
sentiments de 1’artiste envers son milieu social, culturel et historique.
Ce qui donne a cette image une importance majeure dans les sciences
de la communication.

Bien que notre these traite de 1’image artistique, elle se base sur
I’¢tude de I’art figuratif algérien et plus précisément chez 1I’un des plus



¢minent artiste, Mohamed Racim, qui est considéré comme le pere
spirituel de I’art de la miniature en algérie. Cette these aussi modeste
soit-elle, n’a pour but que d’apporter un éclairage sur la vraie
signification des motifs, des formes et des couleurs qui traitent de la
stricture de ces miniature : pour arriver a ce but, il nous faut
comprendre le langage des images qui a son propre vocabulaire et
qu’on appel les signes visuels. Ces signes nous permettent une analyse
sémiologique qui a son tour permet de dévoiler le sens de I’image et
d’en déduire les vérités cachées.

Dans le cas d’espece, cette analyse sémiologique nous aidera a

faire parler les €léments artistiques des miniatures de M. Racim, afin
d’en découvrir le sens profond au-dela de leur beauté extérieure.

PROBLEMATIQUE :

Nous envisageons avec cette ¢tude de dévoiler ce que les

tableaux de I’artiste algérien M. Racim vehiculent comme
signification. Notre choix se base sur la particularité que présente ses
tableaux tant par leurs formes artistiques que par le choix de leurs
sujets ou themes ainsi que par la période historique particuliere dans
laquelle ils ont été produits et qui est relative a la colonisation
francgaise de I’ Algérie.

Nous tenterons, autant que faire se peut, de répondre a la

question suivante : ‘Quelles sont les significations que I’on peut lire
a travers les miniatures de M. Racim en se basant sur leurs formes
artistiques et les themes traités par I’artiste ?’

Pour répondre a cette question, I’étude présente a €té partagée en
trois chapitres apres avoir déterminé au préalable les étapes
méthodiques sur lesquelles elle se base.

Les deux premiers chapitres seront consacres la partie théorique

de I’étude.

Le premier chapitre traitera de 1’histoire universelle de I’art

figuratif, tandis que le deuxieme chapitre concernera I’histoire de la
miniature islamique et ses principales caractéristiques.

Le troisiéme chapitre sera réservé a la partie pratique de 1’¢tude

dont I’analyse sémiologique des €chantillons choisis parmi I’ceuvre de
M. Racim, sera traitée selon la méthode de Laurent GERVIREAU.



L’échantillonnage porte sur trois miniatures traitant des sujets
différents :
- le premier (a I'intérieur d’une mosquée) se rapporte a la
religion.
- Le deuxieme (jardin d’intérieur) évoque le volet social.
- Le troisieme (Kheirredine Barberousse) traite le theme
historique.

Les principales conclusions qui résultent de notre ¢tude se résument
comme suit :

- L’art de la miniature chez M. Racim est un ensemble de
signes iconiques qui se base sur les lignes, les formes et les
couleurs. Nous sommes arrivés a conclure que ces mémes
signes refletent les valeurs culturelles locales dans lesquelles
baigne toute I’ceuvre de M. Racim.

- M. Racim a donné beaucoup d’importance a la tenue
vestimentaire mettant ainsi en exergue la valeur
sémiologique, car pour I’artiste I’habillement revét une
signification ¢évidente quant au rang social et a
I’environnement culturel et historique des personnages. On
peut constater aussi comment I’artiste a savamment exploité
la tenue vestimentaire pour mieux rendre compte du contexte
‘espace-temps’ de ses ceuvres.

- Les sujets traités dans I’ceuvre de M. Racim sont comme nous
I’avons d¢ja exprimé plus haut, d’ordre historique, religieux et
social. Cette ceuvre évoque en grande partie des scenes de la
vie algérienne avant I’occupation francaise.

- Les miniatures de M. Racim se caractérisent par le choix
meéticuleux des thémes et des ¢léments, ce qui prouve que
I’artiste ne s’est pas contenté des seules observations liées aux
traditions et aux coutumes de la société algérienne
contemporaine du début du XXeme siecle, mais il a étendue
sa recherche a 1’époque de la période ottoman en Algérie a
laquelle il s’est intéressé¢ énormément.



CONCLUSION :

Tout au long de 1’étude, nous avons pu voir comment M.
Racim a su exploiter le champ de ses tableaux pour prendre
cause pour la défense des valeurs arabo-musulmanes du peuple
algérien alors que le colonisateur tentait par tous les moyens
d’effacer de la mémoire des algériens toutes ces valeurs
précisément.

A partir de ces données, nous pouvons constater le role
primordial de I’art figuratif au service des particularités
culturelles et de son pouvoir a transcrire les significations
profondes qui reflétent la cause et les préoccupations de I’artiste,
qui au-dela de la théorie de: ‘I’art pour I’art’ vont a une autre
théorie qui est celle de : ‘I’art au service d’une cause’, avec tout
ce que peut entrainer cette théorie ( si on peut s’exprimer ainsi),
comme langage d’une autre forme d’expression des lignes, des
formes et des couleurs. Bien siir, ¢’est cet aspect des choses qui
intéresse au plus haut bien le chercheur en communications.
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