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 شكر وتقدير

 

 الشكر والثناء دائمًا وأبدًا لله سبحانو وتعالى عمى ما مف عميو مف فضمو .. 

اية بشكر خاص لوالدي العزيز، صاحب الحكمة والقوؿ البميغ، قدوتي في وأتوجو بد
 الفضؿ في غرس بذور العمـ والأدب في درب حياتي. مسيرتي العممية، وصاحب

دت والشكر مزيف بعطر الورود والنرجس إلى أمي العزيزة، صاحبة الذوؽ الرائع، التي لطالما م
 .بيالي يد العوف بجميؿ دعائيا وطي

لى زو  بإطار مزيف جي الغالي، لو الشكر موصوؿ عمى ما تحممو مف مشاؽ، لو الشكر وا 
 مف المحبة والدعاء بأف يحفظو الله لي.

بوافر الشكر والعرفاف  ـ، شموع حياتي، أتقدـ لكالدكتور/ بيزاد و الأستاذ/ محمدأخوتي، 
ويكـ مصابيح مف عمى عطائكـ في محبتكـ ودعائكـ لي، راجية مف الله أف يديمكـ في حياتي ولذ

 المحبة والعطاء.

صياغتو لأستاذي ومعممي وصاحب  عفوالشكر الأكبر الذي تستعصي حروؼ كمماتي 
والله أسأؿ أف ينفع بو طلبب ، محمد إسماعيؿ حسونةطروحتي د. أفي إتماـ الأكبر  الفضؿ
 .العمـ

الأدب والنقد  أستاذ أحمد جبر شعت/ كما أتقدـ بالشكر والعرفاف لأستاذي الأستاذ الدكتور
، ىذا العالـ الناقد، الذي زادنا شرفًا ورفعة بقبولو مناقشة رسالتي، والذي نفع جامعة الأقصىفي 

لمدكتور/  للؤستاذ طلبب المغة العربية في الجامعة طواؿ حياتو العممية فييا، والشكر موصوؿ
، كؿ الأقصىأستاذ الأدب والنقد في جامعة رئيس جامعة غزة و  عبد الجميؿ حسف صرصور،

 الشكر والعرفاف لو عمى قبولو مناقشة الرسالة، بارؾ الله في عممو، فمكـ مني جميعًا كؿ الوفاء.

ليس لمشكر نياية فمكـ زملبئي وزميلبتي، طلبب الدراسات العميا، أشكركـ جزيؿ الشكر، 
 داعية الله لكـ بأف يتمـ عميكـ مسيرتكـ العممية بكؿ نجاح مكمؿ بالتفوؽ.
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 خصمل

تتنػػػػػاوؿ ىػػػػػذه الدراسػػػػػة تجميػػػػػات الزمػػػػػاف والمكػػػػػاف فػػػػػي روايػػػػػات الكاتػػػػػب سػػػػػعود السنعوسػػػػػي، 
 دراسة تحميمية وصفية.

وقػػػػػػد جػػػػػػاءت موزنعػػػػػػة عمػػػػػػى فصػػػػػػميف، اُسػػػػػػتيمت بمبحػػػػػػث تمييػػػػػػدي، تنػػػػػػاوؿ الحػػػػػػديث عػػػػػػف 
الأدب العربػػػػػػي الكػػػػػػويتي بصػػػػػػورة عامػػػػػػة، وتطػػػػػػور الروايػػػػػػة الكويتيػػػػػػة بصػػػػػػورة خاصػػػػػػة، والوقػػػػػػوؼ 

ف الكػػػػػويتييف، ممػػػػػا كػػػػػاف ليػػػػػـ دورٌ بػػػػػارزٌ فػػػػػي تطػػػػػور الروايػػػػػة الكويتيػػػػػة، ثػػػػػـ عنػػػػػد أبػػػػػرز الػػػػػروائيي
 عرنجتُ عمى حياة الكاتب سعود السنعوسي ومؤلفاتو باختصار.

كػػػػاف الفصػػػػؿ الأوؿ يتحػػػػدث عػػػػف الزمػػػػاف الروائػػػػػي، واشػػػػتمؿ عمػػػػى ثلبثػػػػة مباحػػػػث: تنػػػػػاوؿ 
ػػػػا الثالػػػػث فقػػػػد تحػػػػدنث  الأوؿ مفيػػػػوـ الػػػػزمف وأنواعػػػػو، والثػػػػاني تحػػػػدنث عػػػػف المفارِقػػػػات الزمنيػػػػة، أمن

 عف حركات السرد مف تبطيئ وتسريع.

ػػػػػا الفصػػػػػ ػػػػػـ إلػػػػػى ثلبثػػػػػة  ؿأمن الثػػػػػاني، فقػػػػػد تطػػػػػرنؽ إلػػػػػى الحػػػػػديث عػػػػػف المكػػػػػاف الروائػػػػػي، وقسِّ
ؿ تحػػػػػدنث عػػػػػػف ماىيػػػػػة المكػػػػػاف وأىميتػػػػػػو، وتنػػػػػاوؿ الثػػػػػاني الحػػػػػػديث عػػػػػف الأمػػػػػػاكف  مباحػػػػػث: الأون

ػػػػػػػص لمحػػػػػػػد يث عػػػػػػػف الوصػػػػػػػؼ وأشػػػػػػػكالو، كونػػػػػػػو مػػػػػػػف المغمقػػػػػػػة والمفتوحػػػػػػػة، والثالػػػػػػػث فقػػػػػػػد خُصن
 أساسيات رسـ صورة المكاف.

ثػػػػػػػـ كانػػػػػػػت الخاتمػػػػػػػة وفييػػػػػػػا أبػػػػػػػرز نتػػػػػػػائ  الدراسػػػػػػػة، وأىػػػػػػػـ توصػػػػػػػياتيا، وأخيػػػػػػػراً المصػػػػػػػادر 
 والمراجع التي لجأتُ إلييا.

 

 

 

 

 

 

 



  ج

 

Abstract 

This study discusses the aspects of time and place in the novels of 

the Kewaiti writer: Saud Alssano'si, in descriptive and analytical 

methodology. 

 It is presented as two parts, started with an introductory chapter, 

which discusses the Arabic Kewaiti art in general, and specifically, the 

development of the Kewaiti novel. It also mentions the most outstanding 

Kewaiti writers who has the prominent role in the development of the 

Kewaiti novels. Then it summarizes the life and authoresses of Saud 

Alssano'si. 

 The first part discusses the chronological dimension of the novel in 

three chapters: the first one discusses the concept of time and its types, 

while the second discusses the chronological variations, and finally, the 

third chapter discusses the acceleration and slowing of the narration 

stories. 

 The second part discusses the spatial dimension of the novel, 

distributed also in three chapters that discuss, 1)the importance and 

definition of the place, 2)the closed and open places, 3)the description 

shapes as one of the basics of drawing picture and place, respectively. 

 Finally, the conclusion as it contains the most outstanding results of 

this study, the recommendations, and the references. 
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 مقدمة

 ـ باسػػػمو الصػػػالحات،  بسػػػِـ اِلله ناصَػػػر الموحػػػديف، ومػػػذؿن الكفػػػرةِ والكػػػافريف، بسػػػِـ اِلله الػػػذي تػػػت
 مى الله عميو وسمـ؛ وبعد:والصلبةُ والسلبُـ عمى أشرؼِ خمؽِ اِلله محمدِ ص

إفن الأدبَ مرآةٌ تعكسُ كؿن ما يختمُ  داخؿَ المبدعِ مف أفكارٍ ومشاعرَ حقيقيةٍ أو خيالية، 
، ولأفن الروايةَ ىي الزمفُ فيي تتصؿ اتصالًا مباشراً بالواقع الاجتماعي وحياة الشعوب ومشكلبتو 

أبواب الأدب إلى الزمف وألصقيا بو، بؿ ىي  و كما يقوؿُ الأستاذ عبد الصمد زايد "أنيا أقربذات
الزمف ذاتو" وكذلؾَ الرواية والمكاف متلبصقافِ ومتلبزماف ، شرعتُ باتخاذِ الروايةَ الكويتية نقطةُ 
بدءٍ في مشواري البحثيِّ الأكاديميّ ، ووقعَ الاختياُر عمى انتاجِ السنعوسي الذي يتحدثُ عف واقعٍ 

وتناوؿَ البحثُ عنصريِ  الزمافِ والمكاف، كونُيما مترابطافِ فيما مريرٍ مصحوبٍ بخياؿٍ واسع، 
بينيما وبقيةِ تقنياتِ السردِ الروائي، فيما وجياف لعممة واحدة ، لا ينفصؿُ أحدىما عف الآخر، 
وحددتُ أبعادً متباينةً في المجتمع الكويتي الممتمئ بجنسياتٍ وقومياتٍ مختمفة ومف رواياتِ 

 عوسي ما يمي:الاديب سعود السن

،  (.2014(، )19ناشروف، ط) ساؽ البامبو: الدار العربية لمعموـ

 (.2015(،)5ناشروف، ط) ،أمّي حصّة: الدار العربية لمعموـفِئراف 

 (.2015(، )9سجيف المرايا: الدار العربية لمعموـ، ناشروف، ط)

 أَىميَّة الدراسة: -أولا 
ي انعقدتْ حوؿَ نتاج الروائي السنعوسي، حسبَ تعد  ىذه الدراسة مف أوائؿِ الدراساتِ الت .1

 عمـ الباحثة.
 الكشؼُ عف دلالاتِ الزمفِ المخبوءِ والمكافِ الخفيِّ في المجتمع الكويتي. .2
 . بيافُ تقنياتِ السنعوسي في توظيؼِ عنصريِ الزمافِ والمكاف .3

 أىداؼ الدراسة: -ثانياا 
 الاطلبعِ عمى المشيد الثقافي الكويتي. .1
 نياتِ السرد :الزماف والمكاف في الرواية الكويتيةاستكشاؼُ تق .2
 استثمارُ ىاتيفِ الميزتيفِ لرصدِ الأبعادِ المختمفة لممجتمعِ الكويتي. .3
 معرفةُ التطورِ الذي أصابَ الرواية الكويتية. .4
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 أسباب اختيار الدراسة: -ثالثاا 
 التي دارت حولَو.الخروجُ مف شرنقةِ الأدبِ الفمسطينيّ ، نظراً لمعديدِ مف الدراساتِ  .1
الرغبة في دراسةِ الأدب الكويتي ، ممثلًب في رواياتِ السنعوسي ، التي مف خلبليا أشارَ  .2

 الكويتيّ.  –إلى التاريخِ الفمسطيني 
 التعرؼُ إلى كيفياتِ بناءِ الزمافِ والمكاف في رواياتِ السنعوسي. .3
 عوسي.الكشؼُ عف تمظيرات بنيتيِ الزمافِ والمكافِ في رواياتِ السن .4

 مشكمة الدراسة: -رابعاا 
قمةُ الدراساتِ الأكاديمية التي انعقدت حوؿَ انتػاجِ السنعوسػي ، فكػؿ  مػا عثػرت عميػوِ الباحثػة 

 لا يتجاوُز حدودَ المقالاتِ والندواتْ.

 تساؤلتِ الدراسة: -خامساا 
 السؤاؿ الرئيسي:

 كيؼ تمظيرت بنيتا الزماف والمكاف في روايات السنعوسي؟ 
 مة الفرعية:الأسئ
 كيؼ أثنر الزمف في بناءِ رواياتِ السنعوسي؟ .1
 ىؿ لممنطقةِ الجغرافيةِ والأحداثِ السياسية أثر في تكويفِ ىاتيفِ البنيتيفِ؟ .2
زن السنعوسي اليُوية في الروايةِ الكويتية ، وىؿ نجحَ في طرحِيا في المجتمعاتِ  .3 كيؼ عزن

 الخميجية؟
 ي؟ما دور المكاف في رواياتِ السنعوس .4

 حدودُ الدراسة: -سادساا 
 الحدُّ المكانيّ: -أ

 تقوُـ الدراسةُ عمى رواياتُ السنعوسي الثلبث وىي:
 (2014(، )19ساؽُ البامبو: الدار العربية لمعموـ ،ناشروف، ط.) 
 (ة: الدار العربية لمعموـ ،ناشروف، ط  (.2015(،)5فِئراف أُمي حِصن
 (2015(، )9شروف، ط)سجيفُ المَرايا: الدار العربية لمعموـ، نا 
 
 



3 

 

 الحدُّ الموضوعي: -ب

 دراسةُ بنيتيِ الزمافِ والمكافِ في رواياتِ السنعوسي الثلبث.
 الحدُّ الزماني: -ج

 تقريباً.1970تقوُـ الدراسةُ عمى الأحداثِ التاريخيةِ السياسيِة حقبة 

 منيجُ الدراسة: -سابعاا 
مػػػػػػف  مػػػػػػا أداتػػػػػػافلتحميػػػػػػؿّْ ، وىوا الوصػػػػػػؼِّ ب الفنػػػػػػي مسػػػػػػتعينة  ِ المػػػػػػني    ةدراسػػػػػػالاعتمػػػػػػدتْ 

التفسػػػػػػيرِ بطريقػػػػػػةٍ عمميػػػػػػةٍ منظمػػػػػػة لموصػػػػػػوؿِ إلػػػػػػى أغػػػػػػراضٍ محػػػػػػددةٍ والتعبيػػػػػػر عنيػػػػػػا كمػػػػػػاً أدوات 
 مف أقدرِ المناىِ  عمى تبيافِ ىاتيفِ البنيتيفِ: الزماف والمكاف. وأنكماوكيفاً 

 الدراسات السابقة: -ثامناا 
دراسػاتٍ  فػي حػدودِ  كػافَ السنعوسػي،  شػرةٍ لروايػاتِ دراساتٍ مبا مفالباحثةُ إفن ما عثرت عميو 

 مساعدة و مقالاتٍ كثيرةٍ وندواتٍ تناولت انتاجَو الروائيّ ؛ومنيا:
  ،إشكالية اليوية والاغتراب في رواية ساؽ البامبو لسعود السنعوسي، رسالة ماجستير

 (.2017-2016صفاء شريط وآماؿ مبروؾ، ت )
 روي معركتو مع رواية ساؽ البامبو، موقع انترنت.الروائي الكويتي سعود السنعوسي ي 
 .الرواية الكويتية مف الإرىاصات إلى التوجو الفني، موقع انترنت 

 وقد استفادت الباحثةُ منيا وغيرَىا وىذا ما سيظير في الدراسة.

 خطةُ الدراسة: -تاسعاا 
ة، وىػػي نقسػػـ إلػػى مقدمػػة، ومبحػػث تمييػػدي، وفصػػميف، وخاتمػػتأف  ةدراسػػاقتضػػت طبيعػػة ال

 عمى النحو الآتي:
  :وفييا يتـ الحديث عف أىمية الموضوع وأىدافو، وسبب اختياره، ومشكلبت المقدمة

 الدراسة، وتساؤلاتيا، وحدودىا، والمني  المُتنبع، وخطة البحث.
 :مبحث تمييدي: ويشمؿ 

 الرواية الكويتية: البداياتُ والاكتماؿ . 
 أبرزُ الروائييف الكويتييف . 
 نعوسيّ في المشيدِ الروائيّ الكويتيّ موقعُ الس. 
 لمحةٌ مختصرةٌ عف مضموفِ الرواياتِ الثلبث . 
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 :الزمافُ الروائي، ويضـ ثلبثة مباحث: الفصؿ الأوؿ 

  مفيوـ الزمف. 

 :المفارقات الزمنية، وتشمؿ 

 .الاسترجاع  

 . الاستشراؼ
 :حركات السرد، وتشمؿ 

 تسريع السرد، ومنو:     

 الحذؼ .-

  الخلبصة.-
 تبطيء السرد، ومنو:      

 . الوقؼ -

 . الاستراحة -

 . الوصؼ -

  :المكاف الروائي، ويضـ ثلبثة مباحث:الفصؿ الثاني 

 ماىية المكاف وأىميتو . 

 الأماكف المغمقة والمفتوحة . 
 الوصؼ وأشكالو . 
 .الخاتمة: وفييا أىـ النتائج والتوصيات 

 
 

 

 

 

 



5 

 

 مبحث تمه عي
 

 :تياالرواية الكويتية وبدايا
الشخصػػػيات والأحػػػداث، و" أحػػػد ا فػػػي ر الأجنػػػاس الأدبيػػػة  تعػػػددأكثػػػ بأنيػػػا  الروايػػػة تمتػػػاز

الأشكاؿ الأدبية القادرة عمى تخطي سطح الأشػياء الكئيػب لأجػؿ سػير الزمػاف والتغيػرات الجوىريػة 
أو ، ياإلا مف خلبل تتاح لولا قد   الكشؼاساحة مف ممراوي ل بذلؾ توفر ، وىي(1)التي يسمح بيا"

 .(2)كما يرى كونديرا، ىو: "أف نقوؿ شيئاً لا يمكف أف تقولو سوى الرواية"

 وعميػػػو، ة قضػػػايا متنوعػػػةمعالجػػػتمكنػػػو مػػػف  خيػػػاؿ الكاتػػػب فإننيػػػامالروايػػػة  مػػػف ونظػػػرا لأف 
حكاية، عمى رأي بارت، "لا يوجد شعب لا في الماضػي ولا فػي القصة و يستغني الإنساف  عف اللا

 .(3)اف مف غير قصة"الحاضر، ولا في أي مك

والرواية العربية "مف الأشكاؿ الأدبية المتأخرة نسبياً ... لـ تبدأ سػيرتيا إلا فػي القػرف الثػامف 
ننػو " يختمػؼ ، إلا أ(5)، وعمػى الػرغـ مػف أننيػا " رحمػة فػي الزمػاف والمكػاف عمػى حػد سػواء "(4)عشر"

مثػؿ الخمفيػة التػي تقػع فييػا أحػداث ف المكػاف يفي الرواية عف تجسػيد الػزمف حيػث إ تجسيد المكاف
الروايػػة أمػػا الػػزمف فيتمثػػؿ فػػي ىػػذه الأحػػداث نفسػػيا وتطورىػػا. و إذا كػػاف الػػزمف يمثػػؿ الخػػط الػػذي 

ذا الخػػط ويصػػاحبو ويحتويػػو فالمكػػاف ىػػو الإطػػار المكػػاف يظيػػر عمػػى ىػػ تسػػير عميػػو الأحػػداث فػػإف
 .(6)الذي تقع فيو الأحداث "

مكػػاف فػػلب بػػدن مػػف وجػػود موضػػوع لمروايػػة، فيػػي " ليسػػت فنػػاً ولا يتوقػػؼ الأمػػر عنػػد الزمػػاف وال
صرفاً فلب بد مف موضوع ذي صمة، ميمػا تكػف باىتػة ، ... والموضػوع لابػد مػف أف يعػال  سػموؾ 
النػػػػاس الػػػػذيف يتصػػػػرفوف ويشػػػػعروف ويفكػػػػروف فػػػػي الػػػػزمف ، ويخضػػػػعوف لجميػػػػع تقمباتػػػػو وتنوعاتػػػػو 

 (7)وتغيراتو"

                                                           

الرباط،  -، دار الأماف1جماليات النص الروائي )مقارنة تحميمية لرواية لعبة النسياف(، أحمد فرشوخ، ط (1)
 (.84، ص)1996

: بدر الديف فف الرواية )ثلبثية حوؿ الرواية فف الرواية، الوصايا المغدورة، الستار(، ميلبف كونديرا، تر (2)
 (.42، ص)2007، المشروع القومي لمترجمة، 1عرودكي، ط

، مركز الإنماء الحضاري لمدراسة والترجمة 1مدخؿ إلى التحميؿ البنيوي، رولاف بارت، تر: منذر عياش، ط (3)
 (26، ص)1993والنشر، 

 (.18، ص )1997، ، دار صادر لمطباعة والنشر1أ مندولا ، تر: بكر عباس، ط .الزمف والرواية ، أ (4)
 (.103ص)، 1948القاىرة،  -بناء الرواية، سيزا قاسـ، د)ط(، الييئة المصرية العامة لمكتاب (5)
 (.106السابؽ، ص) (6)
 (.39الزمف والرواية، أ. أ مندولا، ص) (7)
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ية أرادت التعرؼ إلى الأدب الكػويتي بشػكؿ خػاص، لتقػديـ صػورة والباحثة مف خلبؿ دراستيا لمروا
إمكانياتػو ، عمى الػرغـ مػف النقاد والباحثيفعند  مجيولا ظؿ ذيفي الكويت وال المشيد الثقافي عف

"يضػػػع أشػػػكاؿ الحيػػػاة اليوميػػػة:  فيػػػو،  بأبعػػػاده المتباينػػػة الكػػػويتيلمجتمػػػع اتوصػػػيؼ  عمػػػى الفنيػػػة 
 يشػؼ، وىػو (1)اجية الأشكاؿ التقميدية للؤدب الموروثػة عػف الماضػي"الاجتماعية والنفسية، في مو 

مػع اكتشػاؼ  التػي أصػابت المجتمػع الكػويتي  الاقتصػادية والثقافيػة والفكريػة والفنيػة عف المتغيرات
فػػػي كػػػؿ تفاصػػػيؿ الحيػػػاة فػػػي  نقمػػػة نوعيػػػة ممػػػا أحػػػدث الػػػذىب الأسػػػود وتصػػػديره وقػػػدوـ الأمػػػواؿ، 

  المجتمع الكويتي. 

لباحثػػة عػػف الروايػػة الكويتيػػة سػػيرتي فػػي إطػػار الحػػديث عػػف التطػػور التػػاريخي لػػ دب وحػػديث ا
 (2)الكويتي الذي مرَّ برربعة مراحؿ،ىى :

 : 1843مرحمة ما قبؿ  .1
يعتبر الأديب عبد الجميؿ الطباطبائي أوؿ مف خمؽ حركة أدبية، وىذا ما قالو خالد الزيد، عنو: " 

ذا كاف عبد الجميؿ الطباطبائي أوؿ مف غرس بذرة يقظة الفكر في الكويت، فقد كاف عبد  وا 
 .(3)العزيز الرشيد أوؿ مف نمى ىذه البذرة وعززىا ورسخيا في نفوس الجماىير"

 مرحمة بزوغ الحركة الفكرية:  .2
، ومف اً لمنيضة الفكرية في مصر والشاـبدأت ىذه المرحمة في مطمع القرف العشريف، وكانت نتاج

 باركية العصرية.آثارىا إنشاء مدرسة الم
 : 1956-1930مرحمة ما بيف  .3

تُمثنؿ ىذه المرحمة نقمة نوعية في تاريخ الأدب الكويتي، فقد شيدت انفتاحاً عمى العالـ الخارجي 
 مع الأقطار العربية في مصر وغيرىا. اوصحفي اثقافي وتبادلا

 )التزاوج الفكري( : 1958مرحمة ما بعد  .4
بداع، ففييا ظير العديد مف الأدباء والكُتناب في الشعر والنثر، نتاج والإلإوىى مرحمة النضوج وا

 وصدور مجمة "العربي" التي حممت راية النيضة الفكرية في العالـ العربي.

 (4) الرواية الكويتية )البدايات والكتماؿ(: -أولا 

                                                           

تر: خيري  القصة والرواية المؤلؼ )دراسات في نظرية الأنواع الأدبية المعاصرة(، تزفتاف تودوروؼ وآخروف، (1)
 .(128، ص)1997، دار شرقيات لمنشر والتوزيع، 1دومة، ط

 (.23-15، ص)1981، شركة الربيعاف لمنشر والتوزيع، 2، ج1أدباء الكويت في قرنيف، خالد الزيد، ط (2)
 (.22السابؽ، ص) (3)
فة العرب، ـ(، صحي31/7/2013الرواية الكويتية مف الإرىاصات إلى التوى  الفني، طالب الرفاعي، ) (4)

 (.15(، ص)30/10/2017(، شوىد بتاريخ )9280ع)



7 

 

لممتدة بيف يقوؿ طالب الرفاعي: "انطمقت بدايات الرواية الكويتية في السبعينيات في الفترة ا
، كػػاف إسػماعيؿ فيػػد إسػماعيؿ ىػػو الصػوت الروائػػي الكػويتي الوحيػػد الػػذي 1985و 1973عػامي 

يمثػػػػؿ حضػػػػور الروايػػػػة الكويتيػػػػة عمػػػػى سػػػػاحة الروايػػػػة العربيػػػػة، حيػػػػث أصػػػػدر سػػػػبع روايػػػػات منيػػػػا 
 "الضفاؼ الأخرى" و"الشياح" و"النيؿ يجري شمالًا/ النواطير".

ة والقطػػة" لمكاتبػػة ليمػػى العثمػػاف ، التػػي جسػػدت صػػورة ظيػػرت روايػػة "المػػرأ 1985وفػػي العػػاـ 
المجتمع الكويتي قبؿ النفط حيث التسمط والبطش وظمػـ المػرأة وتيميشػيا، والقيػر الُأسػري، وتسػم ط 

 الذكر إلى الأبد.

، وىػػػذه 1986وللؤديبػػػة ليمػػػى العثمػػػاف روايػػػة ثانيػػػة بعنػػػواف "وسػػػمية تخػػػرج مػػػف البحػػػر" عػػػاـ 
 يا الأولى مف جية رصد عوالـ المجتمع الكويتي في الخمسينيات.الرواية تتقاطع مع روايت

، 1989ىػػذا ويقػػؼ إلػػى جػػوار ىػػاتيف الػػروايتيف روايػػة وليػػد الرجيػػب "بدريػػة"، الصػػادرة عػػاـ 
والأمر لـ يقؼ عند ىذه الروايات بؿ صدرت أعماؿ روائية كويتية تحمؿ نكيتيا الخاصػة، وعػوالـ 

يطػػػػةً جديػػػػدة لمشػػيد الروايػػة الكويتيػػة وكتاّبيػػا، ومػػف أىػػـ أحػػداثيا وشخوصػػيا المنوعػػة، راسػػمة خر 
الأسػػػماء الروائيػػػة الحاضػػػرة فػػػي مشػػػيد الروايػػػة فػػػي الكويػػػت اليػػػوـ، بالإضافػػػػػة إلػػػى إسماعيػػػػػؿ فيػػػد 
إسماعيؿ وليمى العثماف ووليد الرجيب، نجد طالب الرفاعي، وفوزيػة شػويش السػالـ، وحمػد الحمػد، 

خميفػػي، وبثينػػة العيسػػػػى، وىيثػػػػـ بػػػػودي، وسػػعود السنعوسػػي، وسػػعداء وميػػػس العثمػػػػاف، وسػػميماف ال
 الػػدعاس وباسمة العنزي وغيرىػـ."

وفػػػػي دراسػػػػة لاتجاىػػػػات الفنيػػػػة لمروايػػػػة الكويتيػػػػة تحػػػػدَّث الػػػػدكتور جميػػػػؿ حمػػػػداوي عػػػػف 
 (1) :ت بيا الرواية الكويتية، وىي كالآتيالمراحؿ التي مرَّ 

 :البدايات الروائية الأولى 

ت ىػػػػػػذه الروايػػػػػػات مػػػػػػع ظيػػػػػػور فرحػػػػػػاف رشػػػػػػيد الفرحػػػػػػاف ،وصػػػػػػبيحة المشػػػػػػاري، وعبػػػػػػد الله ظيػػػػػػر 
 خمؼ ، ونورة السداني....

 :مرحمة التجنيس والتأسيس الروائي 

تشػػكمت ىػػذه المرحمػػة التػػي اسػػتيدفت تأسػػيس فػػف الروايػػة  بالكويػػت وتثبيػػت دعائمػػو الأدبيػػة 
ماليػػة مػػع روايػػات إسػػماعيؿ فيػػد إسػػماعيؿ وأركانػػو التجنيسػػية ووضػػع معػػاييره الدلاليػػة والفنيػػة والج

 وروايات ليمى العثماف....

 

                                                           

 (.68، ص)2008يُنظَر: ببميوغرافيا الأجناس الأدبية، جميؿ حمداوي، د)ط(، شبكة الألوكة،  (1)
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 :مرحمة التجريب الروائي 

تعتمػػد ىػػذه الروايػػة عمػػى تجريػػب التقنيػػات السػػردية الغريبػػة وتمثميػػا فنيػػاً وجماليػػاً مثػػؿ بعػػض 
 روايات إسماعيؿ فيد إسماعيؿ السردية الجديدة.

 :مرحمة التأصيؿ الروائي 

ى توظيؼ تقنيات السرد التراثي العربي القديـ مف أجػؿ تأصػيؿ الروايػة ترتكز ىذه الرواية عم
 العربية وتمييزىا عف الرواية الغربية.

 أبرز الروائييف الكويتييف: -ثانياا 

سوؼ تقدـ الباحثة بطاقات ذاتية لبعض روناد الرواية الكويتية، ممف كاف ليػـ دورٌ فعنػاؿ فػي 
 ي:تعمى النحو الآ ذلؾالحركة الروائية، و 

  إسماعيؿ فيد إسماعيؿ: -1

يقػػػػوؿ الػػػػدكتور جميػػػػؿ حمػػػػداوي: "يلبحػػػػظ أف إسػػػػماعيؿ فيػػػػد إسػػػػماعيؿ أكثػػػػر إنتاجػػػػاً فػػػػي   
رواية، وبذلؾ يحتؿ مكانة معتبرة فػي السػاحة الروائيػة العربيػة...،  22الروايات بالكويت بأزيد مف 

بػػة الابػػراىيـ وليمػػى العثمػػاف ويتبػػع إسػػماعيؿ فيػػد إسػػماعيؿ فػػي الكػػـ الروائػػي المبدعػػة الكويتيػػة طي
وخولة القزويني... ويعني ىػذا أف الروايػة الكويتيػة بػدأت ذكوريػة لتنتقػؿ إلػى روايػة نسػائية بامتيػاز 

 (1)عمى غرار القصة القصيرة الكويتية".

، وحصػػؿ عمػػى درجػػة 1940ولػػد الكاتػػب والروائػػي العظػػيـ إسػػماعيؿ فيػػد إسػػماعيؿ فػػي عػػاـ 
 (2)د، وتفرنغ إلى الأعماؿ الأدبية وكتابة الروايات، ومف ىذه الروايات:البكالوريوس في الأدب والنق

  ( ،دار العودة بيروت.1970وتـ انتاجيا عاـ) ” كانت السماء زرقاء ” رواية 
  (، دار العػػػػػػػػػودة 1974وتػػػػػػػػػـ انتاجيػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػاـ )” الأقفػػػػػػػػػاص والمغػػػػػػػػػة المشػػػػػػػػػتركة ” روايػػػػػػػػػة

 بيروت.
  (، دار المػػػػػػػػدى لمطباعػػػػػػػػة 1975)وتػػػػػػػػـ انتاجيػػػػػػػػا عػػػػػػػػاـ ”  67ممػػػػػػػػؼ الحادثػػػػػػػػة ” روايػػػػػػػػة

 والنشر والتوزيع .
  بيروت.-(، دار العودة 1980وتـ انتاجيا عاـ )” خطوة في الحمـ ” رواية 
  بيروت. -(، دار الآداب1989وتـ انتاجيا عاـ )” النيؿ الطعـ والرائحة ” رواية 

                                                           

 (.91ببميوغرافيا الأجناس الأدبية، جميؿ حمداوي، ص) (1)
(، 4/11/2016الكويتية، منى المتينـ، ) .مؤسس الرواية.يُنظَر: موقع إنترنت بعنواف إسماعيؿ فيد إسماعيؿ (2)

 . www.almrsal.comـ(، 28/10/2017شوىد بتاريخ )

http://www.almrsal.com/
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  (، دار الػػػػػػػػػوطف1996وتػػػػػػػػػـ انتاجيػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػاـ )” روايػػػػػػػػػة الشػػػػػػػػػمس فػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػرج الحػػػػػػػػػوت- 
 الكويت.

  الكويت. -(، دار الوطف1996واية ذاكرة الحضور ، وتـ انتاجيا عاـ  )ر 
 ( دار الوطف الكويت.1996رواية العصؼ ، وتـ انتاجيا عاـ ،) 
  (، دار شػػػػػرقيات لمنشػػػػػر 1997بعيػػػػػدا.. إلػػػػػى ىنػػػػػا ، وتػػػػػـ انتاجيػػػػػا  فػػػػػي عػػػػػاـ  )” روايػػػػػة

 القاىرة. –والتوزيع 
  (، القاىرة.1999وتـ انتاجيا عاـ  )”  الكائف الظؿ ” رواية 
  (.2000وتـ انتاجيا عاـ  )” سماء نائية ” رواية 

 (1)بثينة العيسي: -2

، وقدنمت العديد مف الأعماؿ 1982سبتمبر مف العاـ  3ولدت الروائية بثينة العيسى بتاريخ 
 الأدبية، ونالت عضوية رابطة الأدباء الكوتييف، واتحاد كتاب الإنترنت العرب.

مف كمية العمػوـ الإداريػة بجامعػة الكويػت، كمػا وحصػمت عمػى مراكػز نالت درجة الماجستير 
 متقدمة في العديد مف المسابقات، ومف رواياتيا:

  2004رواية ) ارتطاٌـ .. لـ يسمع لو دوي ( في عاـ . 
  2005رواية )رواية سعار(، في عاـ . 
  2006رواية ) عروس المطر( في عاـ . 
 2009ة قامت بتقديميا في عاـ رواية )تحت أقداـ الأميات( وىي رواي. 
  2012رواية )عائشة تنزؿ إلى العالـ السفمي( في عاـ. 
  2013رواية )كبرتُ ونسيتُ أف أنسى( قامت بتقديميا في عاـ. 
  2015رواية )خرائط التيو( في عاـ. 

 (2) فرحاف راشد الفرحاف:  -3

ػػو بعػػػد وفػػاة أبيػػو، والػػػذ1928ولػػد فػػي عػػػاـ  ه لأمِّ ي كػػاف يعمػػؿ مػػػديراً ، عػػاش فػػي كنػػػؼ جػػدِّ
لممدرسػػة المباركيػػة التػػي التحػػؽ فييػػا والتػػي تُعػػد  مػػف أولػػى المػػدارس النظاميػػة فػػي الكويػػت، "ويرجػػع 
الفضػػؿ فػػي انشػػاء ىػػذه المدرسػػة إلػػى ثلبثػػة مػػف الفضػػلبء فػػي الكويػػت الشػػيخ يوسػػؼ بػػف عيسػػى 

تأسيسػيا وأوؿ والمرحوماف الشيخ ناصر المبارؾ والسيد يسيف الطبطبائي، فيـ أوؿ مف حث عمػى 
                                                           

(، شوىد  بتاريخ 14/1/2017يُنظَر: موقع إنترنت بعنواف مف ىي الروائية بثينة العيسى، ىدير محمد،)  (1)
(21/6/2018، )www.almrsal.com.  
(، صحيفة الوطف، شوىد 9/6/2016نظَر: موقع إنترنت بعنواف فرحاف راشد الفرحاف، فاضؿ خمؼ، )يُ  (2)

 .alwatankuwait.tt(،30/10/2017بتاريخ )
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مػػف رغّػػب الجميػػور فػػي الإنفػػاؽ فػػي سػػبيميا وقػػد كػػاف لآؿ خالػػد الكػػراـ أيضػػا أيػػاد بيضػػاء عمييػػا لا 
 .1975، وتوفي في مدينة لندف مف العاـ (1)تقؿ عف أيادي مف سواىـ"

كػػاف واسػػع الثقافػػة والعمػػـ، كمػػا وقػػد رُزؽ موىبػػة الخػػط الجميػػؿ، وتػػأثر بشػػاعريف ىمػػا: فيػػد 
سػيد عمػر، فعمػى يػدييما وجػد طريقػو إلػى عػالـ القػص، فكانػت أوؿ قصػة لػو ىػي العسكر وأحمد ال

 "آلاـ صديؽ"، ونشر العديد مف القصص في مجمة البياف التي ترأسيا رابطة الأدباء في الكويت.

 (2) ليمى العثماف:  -4

، وقػػدمت العديػػد 1943ولػػدت الروائيػػة ليمػػى العثمػػاف فػػي السػػابع عشػػر مػػف أكتػػوبر مػػف عػػاـ 
عماؿ الأدبية، فقد نشأت في بيئة أدبية ، كما وقد نشػرت العديػد مػف المقػالات التػي ناقشػت مف الأ

 فيو بعض القضايا الأدبية والاجتماعية، ومف الروايات التي قامت بكتابتيا ما يمي:

 (،المؤسسة العربية لمنشر والتوزيع.2000رواية المرأة والقطة ،) 
 ( ،د2000رواية وسمية  تخرج مف البحر،).ار المدى لمطباعة والنشر والتوزيع 
 ( ،دار المدى لمثقافة والنشر والتوزيع.2002رواية العصعص ،) 
 (،دار الآداب لمنشر والتوزيع.2004رواية صمت الفراشات،) 
 (،دار الآداب.2009رواية خذىا لا أريدىا،) 
 (،دار الآداب.2010رواية حمـ الميمة الأولى،) 

 (3) خولة القزويني:  -5

وكاتبػػة وأديبػػة ومحػػررة  وصػػحفية، زاولػػت الكتابػػة فػػي أكثػػر مػػف مجمػػة، مثػػؿ: مجمػػة باحثػػة 
"دلاؿ" الكويتيػػػػة، ومجمنػػػػة "اليقظػػػػة"، وعضػػػػة فػػػػي رابطػػػػة الأدبػػػػاء الكػػػػويتييف وغيرىػػػػا مػػػػف الػػػػروابط 

 والجمعيات، وليا العديد مف الكتب والدراسات والأبحاث، ومف أىـ مؤلفاتيا الروائية والقصصية:

 دار الصفوة.1995مغتربة،  رواية مذكرات ، 
  ،دار أىؿ البيت.1986قصة مطمقة مف واقع الحياة ، 
  ،دار الصفوة.2006رواية عندما يفكر الرجؿ ، 
  ،دار الصفوة.1994قصة سيدات وآنسات ، 
  ،1988رواية جراحات في الزمف الرديء.  ، مؤسسة أخبار اليوـ

                                                           

 (.367، ص)1978بيروت،  -تاريخ الكويت، عبد العزيز الرشيد ، د)ط(، منشورات دار مكتبة الحياة (1)
(،  شوىد 2015تية لمكاتبة الكويتية ليمى العثماف، منى المتيـ، )يُنظَر: موقع إنترنت بعنواف السيرة الذا (2)

  www.aimrsal.com(، 27/10/2017بتاريخ)
، شوىد 2015يُنظَر: موقع إنترنت بعنواف الأدباء والكتاب الكويتيوف، خولة القزويني،  (3)

  rab.comwww.diwanalaـ(، 27/8/2017بتاريخ)

http://www.diwanalarab.com/
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  ،دار الصفوة.2001رواية ىيفاء تعترؼ لكـ ، 
 دار ثقيؼ.1989نب بنت الأجاويد، رواية زي ، 

 (1) الروائي سعود السنعوسي في سطور:

اتػو الذي فرض نفسو عمى الساحة الأدبية مف خػلبؿ ابداع السنعوسي الكاتب والروائيسعود 
قبػاؿ النقػاد عمػى نقػد ا  مػف الاىتمػاـ عمػى مسػتوى الأدب العربػي و  ورواياتو التي نالت مسػتوى عاليًػا

 ؼ عمى الروائي سعود مف خلبؿ:رواياتو، نأتي لمتعر 

 مف ىو سعود السنعوسي:

ؿ كػػػويتي حَظِػػػيَ 1981ولػػػد الكاتػػػب والأديػػػب سػػػعود السنعوسػػػي فػػػي الكويػػػت عػػػاـ  ، وىػػػو أون
 ، كاف يعمؿ في إحدى شركات الأغذية.(2)بجائزة البوكر

دخمتػو كانت لديو بوادر أدبية ظاىرة منذ طفولتو، مما دفعو لكتابة العديد مف الروايات التي أ
 عالـ الشيرة والابداع.

بػػدأ السنعوسػػي بالكتابػػة فػػي التاسػػعة مػػف عمػػره، لميػػروب مػػف الواقػػع المظمػػـ، والتعبيػػر عػػف 
آلامػػو وأوجاعػػو، فكتػػب أوؿ قصػػيدة لػػو بعػػد احػػتلبؿ العػػراؽ لمكويػػت، ثػػـ قػػاـ بكتابػػة ثػػلبث روايػػات، 

ـ، تمييػػا روايػػة 2010اـ وقصػػة قصػػيرة، فكانػػت أوؿ روايػػة قػػاـ بكتابتيػػا، روايػػة سػػجيف المرايػػا  عػػ
، فكانػت الأكثػر شػيرة عمػى الإطػلبؽ، لأنيػا نقمتػو مػف الظممػة إلػى النػور 2013ساؽ البامبو عػاـ 

 بعدما نالت جائزة البوكر.
 أعماؿ سعود السنعوسي:

 (:رواية )سجف المرايا 

و أوؿ رواية ينشرىا السنعوسي، يعتبرىا تجربة ىامة في التعمـ مف الأخطاء، فقد كانت روايتػ
توصػػػؼ بالضػػػعؼ، لكنػػػو اسػػػتطاع لاحقػًػػا أف يوظػػػؼ النقػػػد الػػػذي تمقتػػػو الروايػػػة فػػػي إنتػػػاج روايػػػة 

 استطاعت أف تفتح لو أبواب الشيرة في عالـ الأدب.

                                                           

يُنظَر: موقع إنترنت بعنواف الروائي سعود السنعوسي مؤلؼ رواية ساؽ البامبو، محررة مجيولة،  (1)
 .www.almrsal.com(،30/10/2017(، شوىد بتاريخ )16/3/2010)
مف جائزة البوكر : ىي جائزة أدبية يتـ منحيا إلى أفضؿ رواية قاـ بكتابتيا مواطف مف المممكة المتحدة أو  (2)

، قيمتيا المادية خمسيف 2007دوؿ الكومنولث أو مف جميورية إيرلندا، وفي أبو ظبي ليا فرع تـ إطلبقو عاـ 
ألؼ دولار، بالإضافة إلى ترجمة الرواية المتوجة بالبوكر إلى المغة الإنجميزية وزيادة المبيعات وشيرة كاتب 

 الرواية المتوجة.
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حَظِيَ مف خلبليا عمى جائزة الروائية ليمى العثمػاف للئبػداع الشػبابي فػي القصػة والروايػة فػي 
 (ـ.2010دورتيا الرابعة )

 رجؿ العجوز: قصة البو نساي وال 

حػػػػػػػازت عمػػػػػػػى المركػػػػػػػز الأوؿ فػػػػػػػي مسػػػػػػػابقة القصػػػػػػػص القصػػػػػػػيرة التػػػػػػػي تقيميػػػػػػػا مجمػػػػػػػة العربػػػػػػػي 
 الكويتية.

  :)رواية )ساؽ البامبو 

ىػػي الروايػػة التػػي اسػػتطاع السنعوسػػي أف يػػدخؿ مػػف خلبليػػا عػػالـ الأدب مػػف أوسػػع أبوابػػو، 
ى السنعوسػػي فكػػرة عالجػػت أوضػػاع العمالػػة فػػي الكويػػت ، وتحػػدث عػػف الطبقيػػة فػػي بػػلبده، اسػػتوح

روايتػػػو مػػػف قصػػػة حقيقيػػػة، وأضػػػاؼ ليػػػا تفاصػػػيؿ روائيػػػة ليسػػػتطيع القػػػارئ أف يممػػػس شػػػعور بطػػػؿ 
(ـ، والجػػػػائزة 2012الروايػػػػة، حػػػػازت الروايػػػػة عمػػػػى جػػػػائزة الدولػػػػة التشػػػػجيعية فػػػػي مجػػػػاؿ الآداب )

 (ـ.2013العالمية لمرواية العربية بوكر )

 12لأعمػػػاؿ الروائيػػػة المنشػػػورة فػػػي فتػػػرة اؿ "اختيػػػرت ىػػػذه الروايػػػة باعتبارىػػػا الأفضػػػؿ مػػػف ا
رواية  تقدمت لمتنافس عمى الجائزة مف كؿ أنحػاء  133الماضية، وقد تـ اختيارىا مف بيف  *شير

 (1)العالـ العربي".

  حصة(:  أميرواية )فئراف 

تناولػػت موضػػوع النزعػػة الطائفيػػة فػػي الكويػػت، ومُنعػػت الروايػػة فػػي الكويػػت مػػف قبػػؿ الجيػػاز 
 يتـ بعدىا إلغاء قرار المنع.الرقابي، ل

 :ممخص لمروايات الثاث

 :سجيف المراياممخص 

اشتممت ىذه الرواية عمى بطؿ واحد، اسمو عبد العزيز، الذي عاش الحرماف واليػتـ والشػقاء 
 بفقده والديو، حيث اُستشيد أبوه في حرب الكويت، أمنا أمو فقد تُوفيت وفاة عادينة.

نـ تعرؼ عمى ريـ التي ك بعػد أف وجػد ىاتفيػا  عمييػاانت سبباً في شػقائو مػرة أخػرى، تعػرنؼ ث
 النقناؿ عمى مقعدىا في السينما، بعد خروج الناس مف القاعة.

                                                           

 .2012شير الماضية مف عاـ  12اؿ  *
ساؽ البامبو لسعود السنعوسي تفوز بجائزة بوكر لمرواية العربية، شاكر نوري،  موقع إنترنت بعنواف رواية (1)
 (.12567(، الشرؽ الأوسط ، جريدة العرب الدولية، ع)25/4/2013)
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ريـ ىذه الفتاة التي أضافت ألماً جديداً عمى نفس عبد العزيز، بعد أف أخفت اسميا الحقيقي 
لينشػػغؿَ بكػػؿ مػػا تحبػػو ريػػـ، فبػػدأ بقػػراءة  عنػػو وىػػو مػػريـ، والتػػي أحبنيػػا حبػػاً لا مثيػػؿ لػػو، ممػػا دفعػػو

القصص الأسطورية التي تعشقيا، كما وسافر إلػى لنػدف لػتعم ـ الإنجميزيػة التػي تُجيػدىا ريػـ، ليحػؿن 
 ضيفاً عمى بيت السيدة جاكميف.

يعػود عبػػد العزيػز إلػػى الكويػػت، أمػلًب فػػي لقيػػا الحبيبػة، ليكتشػػؼ أنيػػا مرتبطػة بعلبقػػة أُخػػرى، 
 ألمو، الذي تخمنص منو بواسطة الدكتور غازي، بعد أف زاره في عيادتو النفسية. كانت سبباً في

 :ممخص ساؽ البامبو

تتحػػدنث ىػػذه الروايػػة عػػف شػػاب يُػػدعى عيسػػى، لأبػػويف مختمفػػاف فػػي جنسػػيتيما، فكػػاف الأب 
 كويتياً يُدعى راشد الطارووؼ، والأـ خادمة فمبينية تُدعى جوزافيف، كانت تعمؿ في بيت راشد.

راشد ىو الابف الأكبر لمعائمة، والوريث الوحيد لعائمة الطارووؼ، التي كانت تتكوف مف الأـ 
 غنيمة، والأخوات الثلبث نورية وعواطؼ وىند.

نشػػأت علبقػػة حػػب بػػيف راشػػد وجػػوزافيف مػػف خػػلبؿ المقػػاءات الميميػػة بعػػد نػػوـ سػػيدات المنػػزؿ، 
اف.انتيت بالزواج، بعقد عُرفي شيد عميو اثنيف مف أصدق  ائو وليد وغسن

ػػا حػػؿ  بػػدت معػػالـ الحمػػؿ تظيػػر عمػػى الخادمػػة، الأمػػر الػػذي دفػػع راشػػد للبعتػػراؼ لوالدتػػو عمن
 بينيما، إلان أفن الأـ غنيمة رفضت الجنيف والخادمة وطردتيا وجنينيا مف البيت.

خرج راشد ليعيش مع زوجتو في بيت آخر، وعنػدما خُمِػؽ عيسػى حممػو والػده وذىػب بػو إلػى 
فكػػاف عيسػػى نتيجػػة زواج مخػػتمط، بػػيف الأب الكػػويتي  تػػو عمنػػو يُحػػنِّف قمبيػػا، ولكػػف دوف جػػدوى،جدن 

 راشد و الأـ الفمبينية الخادمة جوزافيف

عػػادت الأـ مػػع ولػػدىا إلػػى الفمبػػيف، ليعػػيش طفولتػػو بالكامػػؿ ىنػػاؾ، فيػػروي لنػػا قصصػػو مػػع  
التي كانت ثمرة رجؿ أوروبي مجيوؿ، الأشخاص الذيف ارتبط بيـ، مثؿ خالتو آيدا، وابنتيا ميرلا، 

رحػػؿ وتػػرؾ ملبمحػػو الأوروبيػػة عمػػى وجييػػا، وخالػػو بيػػدرو وزوجتػػو وجػػده مينػػدوزا، و تمػػؾ العجػػوز 
ه مجيػوؿ الأب، وأخػاه مػف أمػو الػذي غػرؽ فػي ميػاه المجػاري،  التي اتنضح فيما بعد أننيا والػدة جػدِّ

 ليصاب بإعاقة دائمو في دماغو.

، سػػػػػػػػػواء كػػػػػػػػػاف  جغرافيػػػػػػػػػاً بيف)الكويػػػػػػػػػت والفمبػػػػػػػػػيف(، أو ثنائيػػػػػػػػػاتكانػػػػػػػػػت حياتػػػػػػػػػو مميئػػػػػػػػػة بال
اقتصػػػػػػػادياً )الفقػػػػػػػر والغنػػػػػػػى(، أو دينيػػػػػػػاً )المسػػػػػػػيحية والاسػػػػػػػلبـ(، أو فكريػػػػػػػاً)التحرر والمحافظػػػػػػػة(، 

 )عيسى راشد وىوزيو ميندوزا(. وحتى بالاسـ
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ػػػػاف، ليُسػػػػاعده فػػػػي الوصػػػػوؿ الػػػػى الكويػػػػت، وتعريفػػػػو عمػػػػى  مػػػػرنت الأيػػػػاـ ليػػػػأتي اتصػػػػاؿ غسن
ائمتػػػػو، لكػػػػف ملبمحػػػػو الفمبينيػػػػة كانػػػػت سػػػػبباً فػػػػي عػػػػدـ قبولػػػػو ضػػػػمف افػػػػراد العائمػػػػة، فعػػػػاش فػػػػي ع

 ديوانية المنزؿ

تػػػػزونج عيسػػػػى ابنػػػػة خالتػػػػو مجيولػػػػة الأب، والتػػػػي كػػػػاف يُحبيػػػػا عمػػػػى الػػػػرغـ مػػػػف أنيػػػػا تكبػػػػره 
 بأربع سنوات، لتنُجب طفمو ذو الملبمح الكويتية فسُمناه عمى اسـ والده راشد.

لروايػػػػػػة بعػػػػػػض المشػػػػػػاكؿ فػػػػػػي المجتمعػػػػػػات الخميجيػػػػػػة الثريػػػػػػة، مثػػػػػػؿ العمالػػػػػػة تُظيػػػػػػر ىػػػػػػذه ا
الأجنبيػػػػػػػػة، وانتيػػػػػػػػاؾ حقػػػػػػػػوؽ الإنسػػػػػػػػاف، ودور المػػػػػػػػرأة فػػػػػػػػي المشػػػػػػػػاركة فػػػػػػػػي الحيػػػػػػػػاة السياسػػػػػػػػية، 

 والنظرة الدونية للآخريف. 

ػػػػػمة إلػػػػى خمسػػػػػة أجػػػػػزاء، تنػػػػػاوؿ كػػػػؿ جػػػػػزء الحػػػػػديث عػػػػػف مرحمػػػػػة  جػػػػاءت ىػػػػػذه الروايػػػػػة مقسن
ؿ فػػػػػي معينػػػػػة مػػػػػف مراحػػػػػؿ حيػػػػػاة عيسػػػػػ ى، قبػػػػػؿ خمقػػػػػو، ثػػػػػـ بعػػػػػد مػػػػػيلبده، ليعػػػػػيش فػػػػػي تييػػػػػو الأون

 الفمبيف، ثـ تييو الثاني في الكويت، ليستقرن بعدىا في الفمبيف.
 :ممخص فئراف أمي حصة

تدور أحداث ىذه الرواية بػيف أسػرتيف، الأولػى عراقيػة شػيعية، والتػي تتمثػؿُ فػي الأب عبنػاس 
راء والأـ فضػيمة والجػػدنة زينػب، والُأخػػرى عائمػة الجػػار الكػاره لكػػؿ مػا ىػػو سػني وأبنائػػو صػادؽ وحػػو 

السنية، والتي تتكوف مف فيػد وعمتػو فوزيػة والأـ عائشػة والأب صػالح ووالدتػو حصػة، التػي كانػت 
إحدى الشخصيات الميمة في الرواية، كونيا تمثؿ اليوية والتراث الكويتي، والثقافة الكويتية حاممة 

 جتمع الكويتي.لمقيـ التي بُنِيَ عمييا الم

بطػػػؿ الروايػػػة ىػػػو الطفػػػؿ كتكػػػوت الػػػذي لػػػـ يعػػػرؼ لػػػو طائفػػػة ولا اسػػػـ، والػػػذي يعتبػػػر طفػػػلًب 
محايػػداً، يحتػػػؿ موقعػػػاً متوسػػػطاً، بػػيف العػػػائمتيف، وأصػػػحابو، تمينػػػز بطػػرح الأسػػػئمة الذكيػػػة المحرجػػػة 

 أحياناً.

يرانيػػة والحػػرب اعتمػد الكاتػػب فػػي الروايػػة عمػى حقػػائؽ تاريخيػػة، مػػف الماضػي حقبػػة الثػػورة الإ
العراقيػػة الإيرانيػػة، ثػػـ الغػػزو العراقػػي لمكويػػت، ثػػـ حػػرب الخمػػي ، والتػػي سػػميت بعاصػػفة الصػػحراء، 
وانتيػػػت بسػػػقوط صػػػداـ وتمػػػزؽ العػػػراؽ، ثػػػـ بػػػدأ الكاتػػػب يرسػػػـ فػػػي مخيمتػػػو مسػػػتقبلًب بائسػػػاً صػػػنعو 

 الكويتيوف بأنفسيـ.

بخيالػو، مستشػرفاً المسػتقبؿ،  يتحدث السنعوسي عف حاؿ المنطقة بعد فترة مف الزمف سارحاً 
فيتنبػػأ بوقػػوع أحػػداث بائسػػة   2020بنػػاءً عمػػى مػػا مػػرت بػػو الكويػػت مػػف أحػػداث ليصػػؿ إلػػى عػػاـ 

، محػدداً بالسػاعة والدقيقػة تحػت عنػواف "يحػدث الآف"، 2020لية في يوـ غير محدد مػف عػاـ متتا
 12نتصػؼ الميػؿ السػاعة نيػاراً حينمػا أفػاؽ مػف غيبوبتػو، وتنتيػي م 12تبدأ الأحداث مف الساعة 
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مسػػاءً، تنتيػػي بقتػػؿ فيػػد وموتػػو، عمػػى يػػد صػػديقو، فمػػـ يسػػتطع الأصػػحاب التغم ػػب عمػػى الخلبفػػات 
الطائفيػة التػي كانػت بػيف الآبػاء، عمػى الػرغـ مػػف الصػداقة والحػب الػذي جمعيػـ، وعمػى الػرغـ مػػف 

التحػػرر مػػف العصػػبية  ة إلػػىاتفػػاقيـ عمػػى تشػػكيؿ إذاعػػة إلكترونيػػة لبػػث البػػرام  والأناشػػيد، والػػدعو 
 .(1)الدينية

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

لكويت، مايا يُنظَر: موقع إنترنت بعنواف سعود السنعوسي يعمؿ لأوؿ مرة سبب منع روايتو الثانية في ا (1)
 .www.alhaya.ps(، 4/11/2017الحياة، شوىد بتاريخ )، صحيفة (25/4/2013الحاج، )

نستعرض في الحوار التالي الذي دار بيف السنعوسي ومايا الحاج، عف سبب منع الرواية مف النشر في بداية 
 الأمر، تقوؿ: 

ؿ في الكويت، إلا أنؾ لـ تصرح مف التداو « فئراف أمي حصة»"صدرت الرقابة أخيراً قرار منع رواية  -
 واكتفيت بالصمت إزاء المنع. إلى أي مدى يؤثر مثؿ ىذا القرار؟

ىذه المرة الأولى التي أصرح بيا حوؿ المنع، لأف خلبؿ الشيور الخمسة الماضية كانت الرواية كما يقوؿ  -
، وبعد أف صدر ، لكونيا، ولخمسة شيور، لدى لجنة الرقابة! «ليست ممنوعة وليست مجازة»الرقيب  اليوـ

القرار رسمياً، يمكنني أف أتحدث. لا يؤثر قرار المنع في رواج الرواية، بؿ قد يمنحيا انتشاراً أكبر حتى مما 
تستحؽ. إنما لمقرار ىنا وقعٌ كبير عمى نفسية الكاتب. ما أذكره الآف ليس شعور سعود فحسب، إنما ىو ما 

ـ وتعسؼ الرقيب. خديني كنموذج لكاتب شاب نشأ عمى ثقة يشعر بو زملبئي ممف تعرنضت أعماليـ لظم
. أنا ـ1962تحاذي الغرور بمقدار الحرية الذي كانت تتمتع بو بلبده، حرية الرأي التي كفميا الدستور منذ 

شاب نشأ عمى ىذه الحرية متمثمة في البرلماف عمى رغـ كؿ المحاولات لخنقو، حرية المسرح الذي كاف يقوؿ 
ي الأشياء بمسمياتيا. حرية الصحافة التي كانت منبراً حقيقياً لمتعبير عف الرأي. أنا شابٌّ نشأ وينتقد ويسم

عمى حنظمة ناجي العمي في رسومو الذي احتفت بو صحؼ الكويت وعدّتو مكسباً، ينتقد مف يشاء داخمياً 
ؽ اليوـ عمى أبنائيا؟ الوجع وخارجياً. كيؼ لمكويت التي فتحت ذراعييا لكؿ أولئؾ المبدعيف الكبار أف تضيِّ 

 ليس ذاتياً ىنا حوؿ كتاب يُمنع أو يُجاز، الوجع ىو أنؾ تشاىد بلبدؾ مختطفة لا تشبو بلبداً تعرفيا.
أنا لا ألقي الموـ كاملًب عمى الرقيب فيو مغموب عمى أمرِه، ميزوز الثقة وأبعد ما يكوف عف القراءة 

ف حقنؽ ىدفو في سحب النسخ مف والثقافة. الرقيب لا يمنع مف أجؿ المنع، ف يو يدرؾ تماماً أف المنع صوري وا 
المكتبات. الرقيب لا يممؾ شجاعة اتخاذ قرار الإجازة، لأنو يخشى المجتمع، والمجتمع ىنا ىو الرقيب الحقيقي 

 .كيؼ تجيزوف مثؿ ىذه الكتب»حيف يسائؿ الفرد صاحب المكتبة، أو حيف يسائؿ عضو البرلماف وزير الإعلبـ: 

http://www.alhaya.ps/
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 ويشتمؿ عمى ثاثة مباحث:
 .مفيوـ الزمف :المبحث الأوؿ
 .المفارقات الزمنية المبحث الثاني:
 .حركات السرد :المبحث الثالث
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 المبحث الأوؿ
 وأنواعو وأبعادهمفيوـ الزمف 

 :مفيوـ الزمف -أولا 
فػػػي المعمػػػار الفنػػػي  يٌّ أساسػػػ ركػػػفٌّ  فػػػي بنػػػاء العمػػػؿ الروائػػػي ، فيػػػو دوراً ىامػػػاً لػػػزمف ا يمعػػػبُ 

نػػو لمػػف المسػػتحيؿ بنػػاء روايػػة تخمػػو مػػف عنصػػر الػػزمف ، كمػػا أفن " كػػؿ روايػػة جيػػدة ليػػا ل مروايػػة، وا 
مف يعني انتياء الحياة، والز  و توقفو، فالزمف ىو الحياة، (1)نمطيا الزمني وقيـ الزمف الخاصة بيا"

فػي الروايػة كمػػا يقػوؿ محمػد عػػزناـ، ىػو " عنصػر أساسػػي فػي السػرد الروائػػي، وىػو محػوري تترتػػب 
 .(2)عميو عناصر التشويؽ والاستمرار ، كما أنو نسبي يختمؼ مف شخصية لشخصية"

بصػورة خاصػة، كالجمػاؿ تمامػاً، فينػاؾ مػف ينظػر إلػى الزمػاف عمػى   إليػو فكؿ إنساف ينظػر
ؿ إننو بعدٌ مف أبعاد المادة، فيو نسبي مف شخص لآخػر ولػو إيقػاع أيضػا أنو كؿ شيء، وآخر يقو 

 يختمؼ مف شخص لآخر. 

 بػػالزمف فيػػي رتبط عناصػػر الروايػػة جميعيػػا مػػف حػػدث وحبكػػة ومكػػاف وشخصػػية وغيرىػػاوتػػ 
تحتاج إلى زمف يحركيا ، يقوؿ أ . أ مندولا في كتابو ) الزمف والرواية (: " إف الزمف يمس جميػع 

، ويعقِّػػػب أيضػػػاً، أف: " لموضػػػوع  (3)لقصػػػة ، الموضػػػوع والشػػػكؿ والواسػػػطة . أي المغػػػة "نػػػواحي ا
، وىذا مػا يبػرر القػوؿ تجػاه كونػو مػف المقومػات الأساسػية (4)الرواية تاريخ و إطار زمني يخصانو"

 التي لا تقوـ رواية إلا بو.

عنو إميؿ توفيؽ بأننو  إلى الأماـ، وىو ما عبنر يتجو يتميز الزمف بأنو يسير في خط تتابعي
مدرؾ حسيّ، يقوؿ: "وىػو يخػتص بتػدفؽ الوقػت أو التتػابع الزمنػي بالنسػبة لشػخص مسػتقبؿ. فيػو 
يػػرتبط بػػػوعي شػػخص معػػػيف ويختفػػي الاحسػػػاس بالتتػػابع متػػػى توقػػؼ ىػػػذا الػػوعي ليػػػذا الشػػػخص. 

ص والػػزمف كمػػدرؾ حسػػػي لػػو بعػػد واحػػػد لأف الخبػػرة تبػػػيف أف الحادثػػات التػػي يحػػػس بوقوعيػػا شػػػخ
تتوالى فيو الأحداث واحدة  -مستقبؿ إنما تقع في خط مستقيـ لو سياؽ زمني أو خط تسمسؿ زمني

، ولكػػف قػػد يقػػوـ الػػراوي بكسػػر الػػػزمف والتلبعػػب بػػو، كمػػا ويُميّػِػزه عناصػػر التغيػػػر (5)وراء الأخػػرى"

                                                           

 (.75الزمف والرواية، أ. أ مندولا، ص) (1)
، دار الحوار لمنشر 1فضاء النص الروائي )مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيؿ سميماف(، محمد عزاـ، ط (2)

 (.121، ص)1996سوريا،  -والتوزيع
 .(39أ مندولا ، ص).الزمف والرواية، أ (3)
 (.111السابؽ: ص) (4)
 (.78، ص)1982، دار الشروؽ، 1سفة والأدب، إميؿ توفيؽ، طالزمف بيف العمـ والفم (5)
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لػػـ يكػػف  والاسػػتمرار والتتػػابع ، فػػالزمف عنػػد إميػػؿ توفيػػؽ ىػػو : "التغيػػر . ومػػا الإحسػػاس بػػالزمف إذا
 (1)إحساس بالتغير مف حاؿ إلى حاؿ"

في ىذه الحياة لو إيقاع معػيف، فالميػؿ والنيػار ليمػا إيقػاع معػيف منػذ بػزوغ الصػباح  زمف كؿ
حتى غروب الشمس في النيار، والسكوف واليدوء والراحة في الميؿ،  وكذلؾ تعاقب الزمف وتطوره 

 تمؼ عف زماف غيرِه.مف جيؿ إلى جيؿ، واستمراريتو، فمكؿ جيؿ زمافٌ يخ

اىػػػتـ النقػػػاد والأدبػػػاء والفلبسػػػفة بمفيػػػوـ الػػػزمف اىتمامػػػاً واضػػػحاً، فقػػػد أقبمػػػوا عمػػػى توضػػػيحو 
 منيػػػا: وتفسػػػيره وتفصػػػيمو، ممػػػا أدي إلػػػى تعػػػدد المفػػػاىيـ ، وسػػػنتعرنؼ الآف عمػػػى ىػػػذه المفػػػاىيـ، و 

 المغوي و الأدبي والفمسفي والأسطوري والطبيعي ... إلخ. الزمف

 المغوي:لزمف ا -1
يؿ الوقػت وكثيػره ، وفػي موَرَدَ في  )لساف العرب ( لابف منظور، أف: "الزنمف والزنماف: اسـ لق

 المُحكـ: الزنمف والزنمافُ العصرُ والجمعُ أزمف وأزماف وأزمنة.

 وزمفٌ زامِفٌ : شديد.

مػػػػافُ ، والاسػػػػـ مػػػػف ذلػػػػؾ الػػػػزنمف والز منػػػػة ) عػػػػف ابػػػػ ف الأعرابػػػػي وأزمػػػػف الشػػػػيء : طػػػػاؿ عميػػػػو الزن
 وأزمَفَ بالمكاف :أقاـ بو زماناً ، وعاممو مزامنة وزماناً مف الزمف.

مػػػػافُ زمػػػػافُ الر طػػػػبُ  مػػػػافُ واحِػػػػدٌ ؛ وقػػػػاؿ أبػػػػو الييػػػػثـ : أخطػػػػأ شَػػػػمِرٌ ، الزن وقػػػػاؿ شَػػػػمِر: الػػػػدىر والزن
مػػػػػػافُ شػػػػػػيريفِ إلػػػػػػى سػػػػػػتةِ أشػػػػػػيرٍ ؛  قػػػػػػاؿ: والفاكِيػَػػػػػةِ وزمػػػػػػافُ الحػػػػػػرِّ والبػػػػػػردِ ، وقػػػػػػاؿ : ويكػػػػػػوفُ الزِّ

مػػػػافُ يقػػػػع عمػػػػى الفصػػػػؿ مػػػػف فصػػػػوؿ السػػػػنة وعمػػػػى مػػػػدنةِ وِلايػػػػةِ الرنجُػػػػؿِ  والػػػػدىرُ لا ينقطػػػػعُ ... والزن
 وما أشبَيَوُ ...

مَيْفِ ، ... . َـ زمْنةً ، بفتح الزاي ) عف المحياني( أي زَمَنَاً ، ولقيتتُوُ ذاتَ الز   وأقا

 الحيواناتِ. والزنمِفُ : ذو الزنمانَةِ . والزنمانَةُ : آفةٌ في

 والزنمانَةُ أيضاً : الحب  ، وقد رُوِيَ بيتُ ابفِ عُمْبَةَ :

 ولكف عَرَتني مِف ىواؾِ زَمانَةٌ  ***   كما كنْتُ أَلْقَى مِنؾِ إِذ أنا مُطْمَؽُ 

 (2)والزنمافُ يقعُ عَمَى جميعِ الدنىرِ وبعضِو".

                                                           

 (.13الزمف بيف العمـ والفمسفة والأدب، إميؿ توفيؽ ، ص) (1)
 (.199، ص )1990(،دار صادر، 13، م  )1لساف العرب لابف منظور ، ط (2)
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كػػػػػػػػػةٌ ف بينمػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػرى )الفيػػػػػػػػػروز آبػػػػػػػػػادي( فػػػػػػػػػي كتػػػػػػػػػاب )القػػػػػػػػػاموس المحػػػػػػػػػيط( أ :"الػػػػػػػػػزنمَفُ ، محرن
: العصْػػػػػرُ ، واسػػػػػمافِ لقميػػػػػؿِ الوَقْػػػػػتِ وكثيػػػػػرهِ ج : أزمػػػػػافٌ وأزمِنػػػػػةٌ وأزمُػػػػػفٌ . ولَقِيتػُػػػػوُ ذاتَ وكسَػػػػػحابٍ 

مَيْفِ ، كزُبَيرٍ : تُريدُ بذلؾ تراخِيَ الوَقتِ ...  الز 

لضػػػػػػـ، وزمانػػػػػػةٌ ، فيػػػػػػوَ زَمِػػػػػػفٌ والزنمانػػػػػػةُ : الحػػػػػػب  ، والعاىػػػػػػةُ ، زَمِػػػػػػفَ ، كفػَػػػػػرِحَ ، زَمَنػػػػػػاً وزُمْنَػػػػػػةٌ ، با
 .(1)وزَمِيفٌ ج : زَمِنوفَ و زَمْنى"

حػرؼ أو نقصػانو أو تغي ػر حركػة مػف حركاتػو،  يػؤدي  فػي زيػادةٍ أيِّ فن أيما ينستنبط مف قول
، فػالزمف يُعنػي الوقػت قميمػو وكثيػره، الػزمففػي مرادفػات  اأف ىنػاؾ تعػدد وإلى تغيير دلالػة الػزمف، 

الػزمف ىػو الوقػت، فالوقػت الػذي يمػر   وميمػا تعػددت المترادفػات فػإف و بعضػو،الدىر كم ػو أ يعنيو 
الػذي لػـ يػأتي  الغػامض ، والػزمفالػذي نعيشػو حاليػاً ىػو زمػفٌ حاضػر يُصبحُ زمناً ماضػياً، والوقػت

 بعد ولا يمكننا تخي مو ىو الزمف المستقبؿ.

 الصطاحي: الزمف -2
لبقيػػة عناصػػر السػػرد الروائػػي،  ضػػروريئػػي، و العمػػؿ الروا ركػػف أساسػػي فػػي معماريػػةالػػزمف 

: "ىذا الزمف ىو العلبقة صطلبحي )زمف أداة التوقيت(، فيطمؽ أ. أ مندولا عمى الزمف الا يقوؿ إفن
الزمنيػػة بػػيف الأشػػياء ولا يتػػأثر بػػإدراؾ المػػرء الحسػػي وىػػو بكممػػات نيػػوتف: الػػزمف المطمػػؽ الحقيقػػي 

دوف أيػػة علبقػػة بػػأي شػػيء خػػارجي ... و الػػزمف  الرياضػػي يجػػري بنفسػػو وبطبيعتػػو بصػػورة مطػػردة
، ويسػػػتخدـ }الػػػزمف النسػػػبي الظػػػاىري العػػػاـ {الاصػػػطلبحي ينطبػػػؽ عميػػػو أيضػػػاً مػػػا سػػػماه نيػػػوتف 

لمناسبتو الدنيوية، وىو يُييئ مقياساً خارجياً لممدة بواسطة الحركة ويستعمؿ بصورة عامة بدلا مف 
 .(2)"الزمف الحقيقي، كالساعة واليوـ والشير والسنة

وبالتػػالي فإننػػو قػػد يكػػوف ىنػػاؾ زمػػفٌ بػػدوف حركػػة، ولكػػف مػػف المسػػتحيؿ أف يكػػوف حركػػة دوف 
زمػػف، فالزمػػاف يعتبػػر "بمثابػػة جيػػاز عضػػوي خػػاص يسػػتطيع الله عػػف طريقػػة أف يستشػػعر الأشػػياء 

 (3)ويتمثميا"

: "فكػػػػػػػػرة الزمػػػػػػػػاف لا تتولػػػػػػػد فػػػػػػػػي الحػػػػػػػواس بػػػػػػػػؿ الحػػػػػػػػواس  ػػػػػػػا عثمػػػػػػػػاف أمػػػػػػػيف، والػػػػػػػػذي يػػػػػػػرى أفن أمن
، فمػػػػػف الممكػػػػػف أف يكػػػػػوف ىنػػػػػاؾ زمػػػػػف بػػػػػدوف حركػػػػػة ولكػػػػػف لا يكػػػػػوف ىنػػػػػاؾ حركػػػػػة (4)تمزميا"تسػػػػػ

 بدوف زمف.
                                                           

 .( 1203، ص ) 2005، مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر، 8القاموس المحيط، الفيروز أبادي، ط (1)
 (76الزمف والرواية، أ. أ مندولا ، ص) (2)
عبقريات فمسفية )كانت أو الفمسفة النقدية(، زكريا إبراىيـ، د)ط(، دار مصر لمطباعة والنشر، د)ت(،  (3)

 (.56ص)
 (.184رواد المثالية في الفمسفة الغربية، عثماف أميف، د)ط(، دار المعارؼ، ص) (4)
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 الزمف الفمسفي: -3
ة سػفة شػائكفإف عممية تحديد مفيوـ الزمف في الفم عميولزمف، و لبسفة حوؿ اتعددت آراء الف 
ػػر فمسػػفي لػػو نظػػرة و نظػػرا لاخػػتلبؼ رؤى الفلبسػػفة حػػوؿ الػػزمف، ومعقػػدة فرضػػينة تختمػػؼ ، فكػػؿ مفكِّ

 عف غيره مف المفكريف وىذا ما سنلبحظو لاحقاً.

يقوؿ الدكتور عبد الصمد زايد ،عف الزمف :"إنو لمف أدؽ المفاىيـ الفمسفية وأكثرىا إشكالًا و 
 (1)الاحتياط والاحتراز " إلىأدعاىا 

ة،...، عف الزنمافُ عند أرسطو، فيقوؿ بأنو: "متصؿ بسب اتصػاؿ الحركػ الألوسييتحدنث و 
فأرسػػطو إذف لا يعتبػػر الزمػػاف الموضػػوعي، الػػذي ىػػو مػػع الحركػػة ... إف الحركػػة، والزمػػاف عنػػد 
أرسػػػطو، فعػػػؿ واحػػػد، وشػػػيء واحػػػد متصػػػؿ، وقػػػد قػػػاؿ أف تصػػػور وقفػػػات فػػػي مجػػػرى الزمػػػاف ىػػػو 

 . (2)بالتوىـ، لأف الحركة والزماف لا بداية ليما ولا نياية "

ف كنت أعارضو في أف الحركة لا تظيػر مػف خػلبؿ السػرعة، إننمػا تظيػر مػف خػلبؿ تغي ػر  وا 
 موضع الجسـ، والدليؿ في ذلؾ افن السرعة ىي تغي ر موضع الجسـ في وحدة الزمف.

ح إميؿ توفيػؽ مقتػرف بحركػة الأشػياء، وبالتػالي لا يثبػت عمػى حػاؿٍ، كمػا  أمنا الزمف كما وضن
فيمػػا يرتبطػػاف ارتباطػػاً وثيقػػاً. والحركػػة  –أننػػو لا يتوقػػؼ، يقػػوؿ: "إف الػػزمف يػػرتبط بمفيػػوـ الحركػػة 

ػػا بالنسػػبة لػػرأي إحسػػاف عبنػػاس، والػػذي يقػػوؿ فيػػو: "وىكػػذا أصػػبح و ، (3)تظيػػر مػػف خػػلبؿ السػػرعة" أمن
في أدب القرف العشريف، وتحوؿ أحدىما إلى الآخػر،  –بالمسافة  –أو  –بالمكاف  –ارتباط الزمف 
مف ولا تتغيػػر الحركػػة، أي أننػػو قػػد تتوقػػؼ الحركػػة ولا ، ومػػف الممكػػف أف يتغيػػر الػػز (4)أمػػراً ضػػرورياً"

 يتوقؼ الزمف، وىذا رأيي الشخصي.

وىنػػا "يػػورد أرسػػطو أولًا شػػكوؾ نفػػاة الػػزمف وىػػي : الزمػػاف منػػو مػػاض ولػػيس بموجػػود، ومنػػو 
مستقبؿ ليس بموجود، فالمتركػب منيمػا غيػر موجػود، فأمػا الحاضػر فمػتقض، ولػو كػاف شػيء مػف 

 (5)ىو الآف، والآف ليس بجزء مف الزماف لأنو لو كاف جزءاً منو لقدّره" حاضراً لكاف الزماف

                                                           

 (.13الصمد زايد، د)ط(، الدار العربية لمكتاب، د)ت(، ص )مفيوـ الزمف ودلالتو، عبد  (1)
، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، 1الزماف في الفكر الديني والفمسفي وفمسفة العمـ، حساـ الألوسي، ط (2)

 (.127، ص)2005
 .(37الزمف بيف العمـ والفمسفة والأدب، إميؿ توفيؽ، ص) (3)
الكويت،  -ر، إحساف عباس، د)ط(، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداباتجاىات الشعر العربي المعاص (4)

 .(68، ص)1978
 .(119الزماف في الفكر الديني والفمسفة وفمسفة العمـ، حساـ الألوسي، ص) (5)
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فالزماف "ىو الترتيب الزمني للؤشياء )أو الحادثػات( التػي تتعاقػب فػي الحػدوث الواحػدة منيػا 
 .(1)"الأخرىوراء 

أما بالنسبة إلى أفلبطوف، يُضػيؼ الألوسػي قػائلًب، مػا يمػي :" إننػا نؤكػد ىنػا عمػى نقطػة ىػي 
يتكمـ عف الزماف بمعنى محػدد. أنػو الوجػود فػي الحركػة. أو ىػو مػدة المتحركػات. ولا  فلبطوفأأف 

 .(2)وجود لو بدوف العالـ المتحرؾ"

ػػػحُ الألوسػػػي أف عبػػػد الػػػرحمف بػػػدوي بػػػذؿ جيػػػداً لإثبػػػات عػػػدـ حػػػدوث الزمػػػاف والعػػػالـ  ويوضِّ
ف إمػػع أفلبطػػوف، ويقػػوؿ الحسػػيّ عنػػد أفلبطػػوف " بمعنػػى أف الزمػػاف والعػػالـ الحسػػي أزلػػي مػػع الله 

مجػػيء الزمػػاف مػػع السػػماء لا يعنػػي أنيمػػا ليمػػا بدايػػة بػػالمعنى الػػديني )عنػػد المتكممػػيف مػػثلًب(. بػػؿ 
الزمػػاف عنػػده نمػػوذج الموجػػود الحػػي أو الله والله أزلػػي أبػػدي، لكػػف لػػيس بالإمكػػاف أف تكػػوف أزليػػة 

 .(3)الزماف مثؿ أزلية النموذج أو الله"

شيئاً موضوعاً واقعياً، كما أنو ليس جوىراً أو عرضاً أو رابطة، بؿ والزماف عند كانت "ليس 
الػػذي يجعػػؿ فػػي وسػػع العقػػػؿ البشػػري أف يحقػػؽ ضػػرباً مػػف التػػ زر بػػيف جميػػػع  الػػذاتيىػػو الشػػرط 

 .(4)الموضوعات الحسية، وفقاً لقانوف محدد، فالزماف إذف حدس صرؼ"

 : الديني لزمفا -4
ُـ مف محدد،  يقوؿ الله تعػالى فػي كتابػو العزيػزخمؽ الله سبحانو وتعالى الكوف في ز  إِفَّ رَبَّكُػ

ّـَ اسْػػتَوَشِ عَمَػػى الْعَػػرْشِ يُغْشِػػي المَّيْػػؿَ النَّ  ػػمَاوَاتِ وَالْأَرْضَ فِػػي سِػػتَّةِ أَيَّػػاوـ ثػُػ يَػػارَ اللََُّّ الَّػػذِي خَمَػػؽَ السَّ
راَ ػػمْسَ وَالْقَمَػػرَ وَالنُّجُػػوَـ مُسَػػخَّ تو بِػػرَمْرهِِ  أَلَ لَػػوُ الْخَمْػػؽُ وَالْأَمْػػرُ  تَبَػػارَؾَ اللََُّّ رَبُّ يَطْمُبُػػوُ حَثِيثاػػا وَالشَّ

الْعَالَمِيفَ 
إنَّا كُؿَّ شَيْءو خَمَقْنَاهُ وضعو في معايير وضوابط تحكمو، لقولو تعػالى  وخمؽ الكوف (5)

  (6)بِقَدَر

اث كانػػت فػػي مواضػػعَ عػػدة عػػف أحػػداث معينػػة، وىػػذه الأحػػد -سػػبحانو وتعػػالى-أخبرنػػا الله 
محددة زمنياً، وبشكؿٍ دقيؽ، فقد ورد الزمف فػي كتػاب الله وسػننة نبيّػِو، فػي سػورة العصػر، يقػوؿ الله 

 تعالى:

                                                           

 (.81الزمف بيف العمـ والفمسفة والعمـ، إميؿ توفيؽ، ص) (1)
 (96ـ، حساـ الألوسي، ص)الزماف في الفكر الديني والفمسفة وفمسفة العم (2)
 (.101السابؽ، ص) (3)
 (.54عبقريات فمسفية )كانت أو الفمسفة النقدية(، زكريا إبراىيـ، ص) (4)
 (.54سورة الأعراؼ، آية ) (5)
 (.49سورة القمر، آية ) (6)
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 ػػػػػالِحَاتِ وَتَوَاصَػػػػػوْا نْسَػػػػػافَ لَفِػػػػػي خُسْػػػػػرو َّ إِلَّ الَّػػػػػذِيفَ لَمَنُػػػػػوا وَعَمِمػُػػػػوا الصَّ وَالْعَصْػػػػػرِ َّ إِفَّ اسِْ
بْر بِالْحَؽِّ وَتَوَاصَوْا بِالصَّ

(1) 

بالوقػػػػػػت أي)الػػػػػػزمف(،  -سػػػػػػبحانو وتعػػػػػػالى -)العصػػػػػػر( ىنػػػػػػا ىػػػػػػو )الػػػػػػزمف(، حيػػػػػػث أقسػػػػػػـ الله ؼ
 : -قولو تعالى -وىو وقت العصر الذي ىو ما بيف الميؿِ والنيار، وكذلؾ 

 ِرٌ مِػػػفْ ألَْػػػؼِ لَيْمَػػػةُ الْقَػػػدْرِ خَيْػػػ * وَمَػػػا أَدْراَؾَ مَػػػا لَيْمَػػػةُ الْقَػػػدْرِ  * إِنَّػػػا أَنْزَلْنَػػػاهُ فِػػػي لَيْمَػػػةِ الْقَػػػدْر
شَيْر

(2) 

ليمػػة القػدر ، وىػي ليمػة محػػددة  فػيفػي الآيػة الكريمػػة، حيػث يتحػدث الله سػبحانو  يبػدو الػزمف
-، فاختارىػا الله -صػؿن الله عميػو وسػمـ  -الله تعالى ليُنزِّؿ فييػا كتابػو عمػى نبيػو محمػد  اصطفاىا

ػػػيا لتكػػػوف ليمػػػة نػػػزوؿ القػػػرآف الكػػػريـ، و  -سػػػبحانو وتعػػػالى مػػػف ىنػػػا كانػػػت بدايػػػة الػػػدعوة التػػػي وخصن
 انطمقت مف نقطة زمنية معينة وىي ليمة نزوؿ القرآف الكريـ.

كما وقد استخدـ الله تعالى ألفاظاً مختمفة لدلالات زمنيػة عديػدة، فمكػؿ لفظػة اسػتعماؿ معػيف 
لا يصػػح  أف تسػػتعمؿ لآخػػر أو أف تسػػتبدؿ بػػدلالات مشػػابية، فمػػثلًب لا يصػػح اسػػتبداؿ سػػنة بعػػاـ؛ 
لأف كممة سنة تعني في القرآف فترة زمنية صعبة، بينما عاـ تعني فتػرة زمنيػة فييػا رخػاء، وىػذا مػا 
ػرتو لنػا سػػورة يوسػؼ، فقػد مثنمػػت كممػة سػػنة السػبع سػنوات الصػػعبة، أمػا كممػة عػػاـ فمثنمػت العػػاـ  فسن

 الذي يُغاث فيو الناس، والعاـ جاء بعد السنوات السبع العِجاؼ.

 ي:الزمف الأسطور  -5
إشػػارة  التػػي ىػػيفيػػو الروائػػي  الروايػػة بالأسػػطورة،  يػػربطالػػزمف الأسػػطوري ىػػو الػػزمف الػػذي 

منطػؽ، ومنيػا حكايػات الجػف، يقػوؿ تػودوروؼ ال تسػتقيـ والتػي لا  غرائببال كتظة م ةرمزية خُرافي
 .(3)"تقترب حكايات الجف، التي عادة ما تتضمف عناصر فوؽ طبيعية، مف الخرافات أحياناً"

"ضرب مػف زمػف مطمػؽ تتحػرر فيػو الموجػودات مػف كػؿ القيػود الماديػة الطبيعيػة  أيضا وىي
لتتخذ ما تشاء مف المحتويات والأشكاؿ. والأسطورة لا تختمؼ كثيراً عف الزمف الديني. فيػو مثميػا 

 . (4)لا يخضع لمنطؽ التاريخ. ولا يعرؼ النسبيّ والمحدودَ . ولا يتفؽ مع مبدأ السببية"

                                                           

 (.3-1سورة العصر، آية ) (1)
 (.3-1سورة القدر، آية ) (2)
، 1993الرباط،  -، دار الكلبـ1ودوروؼ، تر: الصديؽ بوعلبـ، طمدخؿ إلى الأدب العجائبي، تزفتاف ت (3)

 (89ص)
 (.7مفيوـ الزمف ودلالتو، عبد الصمد زايد، ص ) (4)
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فػػو ا ػػي عػػف الأشػػياء صػػفتيا التاريخيػػة ويُعرِّ لػػدكتور عبػػد الصػػمد زايػػد، بأنػػو الػػزمف الػػذي " يُنحِّ
ليجعػػؿ منيػػا موجػػودات طبيعيػػة لا تػػاريخ وراءىػػا ... فيػػتقمص مػػا فييػػا مػػف بعػػد إنسػػاني. ويمػػوت 

 .(1)مفيوميا السياسي "

لػػػػػػذا مػػػػػػف الممكػػػػػػف أف "تنفػػػػػػتح الأسػػػػػػطورة عمػػػػػػى الػػػػػػزمف الكػػػػػػوني الػػػػػػذي ىػػػػػػو إيقػػػػػػاع الػػػػػػزمف فػػػػػػي 
 (2)بيعة"الط

أما الرواية الأسطورية فيي الرواية التي "يعتمد الكاتب في بنائيا عمى إحدى الأساطير التي 
تناقمتيػػا الأجيػػاؿ عمػػى مػػدى سػػنوات طويمػػة، وأصػػبحت بػػذلؾ جػػزءاً مػػف التػػراث الفكػػري لمشػػعب أو 

 (3)الأمة بأسرىا"

سػييؿ، فػنجـ سػػييؿ العديػػد مػف الأسػاطير، منيػا أسػػطورة نجػـ  السنعوسػي فػي رواياتػو وظنػؼ
ىو زمف غير محدد البداية، فلب نعرؼ لو بدايات وىو مستمر حتى الآف ولممستقبؿ أيضػاً، ورؤيػة 
نجػػـ سػػييؿ تػػدؿ عمػػى انحسػػار الحػػر وىطػػوؿ المطػػر، وأسػػطورة بينيػػا )الأنانػػاس( المُتمثِّمػػة فػػي الأُـ 

 وضوح.التي دعت عمى طفمتيا أف تنُبَت ليا ألؼ عيف لتتمكف مف رؤية الأشياء ب

 الزمف النفسي أو )النفساني( :  -6
، كمػا أننػو (4)الخطية والتسمسؿ، وىػو زمػف الحمػـ واللبشػعور""المتمرد عمى منطؽ  وىو الزمف

"يتخذ مف اللبوعي مستقرّه . ولكنو لا يتركب كما تشاء لو الصدفة . إنما يخضع لقػوانيف اللبوعػي 
ف الحػػيّ، كمػػا أننػػو لا يُوجػػد صػػدفةً، ومػػف مظػػاىره ، وىػػو مػػرتبط بالحالػػة النفسػػية لمكػػائ(5)الغامضػػة"
 .(6)"الخمود "

يُطمؽ عميو عبد الممؾ مرتػاض مفيػوـ )الػزمف الػذاتي(، ويػرى فيػو أف الػزمف، يمثػؿ: "مظيػر 
، وتُؤكػػد قولػػو الناقػػدة سػػمر روحػػي الفيصػػؿ، كونػػو :"ذاتػػي (7)نفسػػي لا مػػادي ، مجػػرد لا محسػػوس"

                                                           

 .(17ص )مفيوـ الزمف ودلالتو، عبد الصمد زايد،  (1)
يني،  د)ط(، اتحاد الكتاب العرب،  (2)  (175، ص)1999مكونات السرد في الرواية الفمسطينية، يوسؼ حطِّ
 (.55، ص)1996، دار الفكر العربي، 3يع السيد، طاتجاىات الرواية العربية، شف (3)
، دار الحوار لمنشر 1الرواية بيف النظرية والتطبيؽ أو مغامرة نبيؿ سميماف في )المسمة(، راكز أحمد، ط (4)

 .(57، ص)1995والتوزيع، 
 (.18مفيوـ الزمف ودلالتو، عبد الصمد زايد، ص) (5)
 (.18السابؽ، ص ) (6)
، 1998)بحث في تقنيات السرد(، عبد الممؾ مرتاض، د)ط(، المركز الثقافي العربي،  في نظرية الرواية (7)

 (.201ص )
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، فيو ييػتـ بوصػؼ المشػاعر والأحاسػيس التػي تصػدر  (1)ة"غير خاضع لممعايير الزمنية الخارجي
 عف النفس البشرية، وبالتالي فإف الزمف ىنا يتوقؼ بعض الشيء.

ويتميػػػػػػزُ، بأنػػػػػػو: "الػػػػػػزمف الػػػػػػذي يصػػػػػػعب قيػػػػػػاس مدنتػػػػػػو المعمومػػػػػػة، فقػػػػػػد يطػػػػػػوؿ ويقصػػػػػػر بحسػػػػػػب 
ي ػػػػػػة ، وغالبػػػػػػاً مػػػػػػا يكػػػػػػوف متمػػػػػػرِّداً (2)الحالػػػػػة النفسػػػػػػية التػػػػػػي عمييػػػػػػا الشخصػػػػػػية الروائيػػػػػػة" عمػػػػػػي خطِّ

 سيره، وىو زمف اللبشعور ويكثر في روايات تيار الوعي، والأحلبـ.

فمػػػػػػػف خػػػػػػػلبؿ الػػػػػػػزمف يػػػػػػػتمكف الػػػػػػػراوي مػػػػػػػف رسػػػػػػػـ الجػػػػػػػو النفسػػػػػػػي والحالػػػػػػػة النفسػػػػػػػية لمشخصػػػػػػػية 
الروائيػػػػػػة، مػػػػػػف خػػػػػػلبؿ تعايشػػػػػػيا وحركتيػػػػػػا مػػػػػػع انعكاسػػػػػػات المجتمػػػػػػع، وىػػػػػػذا مػػػػػػا لاحظنػػػػػػاه فػػػػػػي 

 روايات السنعوسي.

 :الزمف الفني -7
الػزمف الػذي " يجمػع المتخيػؿ مػع التػاريخي والػواقعي فػي لقطػات مشػيدية مبعثػرة تعتمػد وىو 

 .(3)عمى التنوع والتنافر"

وىو الزمف الذي يُمكِّف الإنساف مف التعبير عمنا يدور في نفسو بطريقة فنينة، تجمع المتخينؿ 
 بالحقيقي.

أنػو يتشػكؿ وينمػو بتطػور عنصػر الزمػاف  وقد قيؿ إفن القصّ، يُمثِّؿ  فناً زمانيػاً، مػف خػلبؿ: "
  (4)وتتبع مسيرتو زمنياً، )...(، أو تاريخياً مف خلبؿ الحدث القصصي"

أي أننػػػو مػػػف خػػػػلبؿ الػػػزمف الروائػػػػي تُحيمنػػػا الأحػػػداث المرويػػػػة إلػػػى الخيػػػػاؿ المػػػرتبط بػػػػالواقع 
 وبالعكس تماماً.

 الزمف الطبيعي : -8
تقيـ متواصؿٍ، وبالتالي فيو يسير إلى الحاضر ىو الزمف الذي يسير إلى الأماـ في خط مس

تاركاً ىذا الحاضر ليمثِّؿَ ماضياً فيما بعد، ويبقى في ىذا الطريؽ ماضياً نحو الأماـ ، وىو الزمف 
 الذي نعرفو مف خلبؿ الآثار الناتجة عف التحر كات الكونية، كالميؿ والنيار، وىكذا.

                                                           

، 2003دمشؽ،  -الرواية العربية البناء والرؤيا، سمر روحي الفيصؿ، د)ط(، منشورات اتحاد الكتاب العرب (1)
 (.131ص)

، 2015لبناف،  -ربية لمدراسات والنشر، المؤسسة الع2تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، آمنة يوسؼ، ط (2)
 (.99ص)

يُنظَر: بحث بعنواف البناء الزمني في قصة أـ سعد لغساف كنفاني، لمدكتور فؤاد حمادة، مؤتمر تحولات  (3)
 (.27/11/2017الخطاب الروائي المعاصر في فمسطيف، بتاريخ )

 (.96، ص)1996، ، دار النشر لمجامعات المصرية1الرواية السياسية، طو وادي، ط (4)
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وُـ حاضػػراً، وىػػو الأف يمضػػي ليصػػبح بعػػد ذلػػؾ فػػاليوـ كػػاف بػػالأمس مسػػتقبلًب، ثػػـ أصػػبح اليػػ
 ماضياً، محفوراً في الذاكرة قد تسترجعو الذكريات فيما بعد.

وكػػذلؾ يومنػػا ىػػذا فإنػػو يبػػدأ فػػي الصػػباح ثػػـ الظييػػرة ثػػـ فتػػرة مػػا بعػػد الظييػػرة ، وتػػأتي فتػػرة 
عمػر محػدد ، الغروب ثـ المساء، وكذلؾ دورة حياة الكائف الحيّ، فػإف ىػذا الكػائف الحػي "لػيس لػو 

إذ بإمكانو أف يحيا في الزمف التاريخي التعػاقبي، فالكػائف الحػي ىػو الػذي يعطػي لمػزمف صػيرورتو 
 ، (1)واستمراره، ولكنو أيضاً يحيا في زمف تخيمي"

أشػػار إليػػو أحمػػد فرشػػوخ بأننػػو )الػػزمف الحسػػي(، وىػػو: " زمػػف فيزيقػػي خػػارجي، يػػنظـ السػػرد و 
بالمواقيػػػػػت ويػػػػػرتبط بعلبقػػػػػة مباشػػػػػرة بػػػػػالقمر والشػػػػػمس  د  عَػػػػػالأفقػػػػػي، إنػػػػػو زمػػػػػف طبيعػػػػػي، عممػػػػػي يُ 

"..  .(2)والنجوـ

: " الػػػزمف الطبيعػػػي خاصػػػية موضػػػوعية مػػػف خػػػػواص  وتعقِّػػػب الناقػػػدة سػػػيزا قاسػػػـ، قائمػػػةً إفن
 (3)الطبيعة وليذه الخاصية جانباف ىما :الزمف التاريخي والزمف الكوني"

ؼ ىػذه المحطػات الإنسػاف عنػد أحػداث فحياة الإنساف كميا مجرد محطػاتٍ عػابرة، قػد تسػتوق
معينػػة تنسػػػب إلػػػى التػػػاريخ، فيصػػبح التػػػاريخ جػػػزءاً لا يتجػػػزأ مػػف تحركػػػات البشػػػر، والأحػػػداث التػػػي 
يمروف بيا، والدليؿ عمى ذلؾ، ما يقولو الراوي في ىػذا المقطػع: " كنػت فػي تمػؾ الأثنػاء أشػعر أف 

ت أرقاما في مخيمتػي بػدلا مػف كؿ محطة ىي عاـ مف أعواـ عمري الذي مضى، فاتخذت المحطا
.. 1995.. 1998.. 2000... ثػػػـ 2002أسػػػماء المنػػػاطؽ والمػػػدف. وجػػػدت نفسػػػي فػػػي محطػػػة 

.. إلػػػػى أف توقػػػػؼ القطػػػػار معمنػػػػا نيايػػػػة الرحمػػػػة التػػػػي اسػػػػتغرقت أربػػػػع سػػػػاعات مػػػػف مدينػػػػة 1988
 (4)الحاضر إلى عاصمة الذكرى.."

ي ذاكرتػػو، فعػادت بػػو إلػى الػػوراء اسػتوقفت الػػذكريات التػي عجػػز عبػد العزيػػز عػف إخمادىػػا فػ
متمثمة في محطاتٍ متعددة، أعطي لكؿ محطة منيػا تاريخػاً وأرقامػاً مخصصػة بػدلًا مػف الأسػماء، 
تقانيا مف أجؿ مف يُحب، فمف خلبؿ ىذا المقطػع  في أثناء سفره إلى لندف لتعم ـ المغة الإنجميزية وا 

ينػة، فكانػت المػرة الأخيػرة التػي زارىػا مػع والدتػو اتضح لنا أنيػا لػـ تكػف الزيػارة الأولػى لػو لتمػؾ المد
 قبؿ وفاتيا بعاـ واحد.

                                                           

 (.84جماليات النص الروائي، أحمد فرشوخ، ص) (1)
 (.80السابؽ، ص) (2)
 (.68، ص )1988دار قرطبة،  -، عيوف المقالات2بناء الرواية، سيزا قاسـ، ط (3)
 (.165،  ص)2015، الدار العربية لمعموـ ناشروف، 9سجيف المرايا، السنعوسي، ط (4)
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َـ  وىو ما يطمؽ عميو بالزمف التاريخي، وىو: "ما يأتيو الإنساف يومياً مف أفعاؿ ليصػنع العػال
الػػذي يطمػػب. ولا يكفػػي الإنسػػاف فػػي التػػاريخ الػػزمف الطبيعػػي المعطػػؿ . بػػؿ لابػػد مػػف زمػػف يصػػنعو 

، وفيػو " تبػدو الشخصػيات محممػة بػروح (1)و حتػى يتسػع لكػؿ مطالػب الػذات"بنفسو ويخضػع لإرادتػ
 .(2)الفترة وأحداثياوأحداثيا

يُشػػير ريكػػور، إلػػى أف )التػػواريخ الزمنيػػة(: " ىػػي فػػي الأسػػاس تمثيػػؿ مصػػور للؤحػػداث، أي 
 .(3)ترميز مف الدرجة الأولى ، لو شأنو شأف التاريخ الذي استمدن منو"

اريخي دوراً ىامػػػػاً فػػػػي بنػػػػاء الروايػػػػة التاريخيػػػػة، فيػػػػي تعكػػػػس بعػػػػض كمػػػػا ويمعػػػػب الػػػػزمف التػػػػ
ي، وحػػػرب عراقػػػالأحػػػداث الواقعيػػػة التػػػي تحػػػدنثت عنيػػػا كتػػػب التػػػاريخ، مثػػػؿ الحػػػديث عػػػف الغػػػزو ال

الخمػػي ، كمػػا وتحػػدث عػػف حقػػائؽ تاريخيػػة حقيقيػػة، كمػػوت أميػػر الػػبلبد، واحػػتلبؿ الكويػػت وجعميػػا 
 ولاية مف ولايات العراؽ.

ف أف "يتجسد الزمف التاريخي في النص الروائي في صور مختمفػة منيػا اسػتخداـ مف الممكو 
، ويػرى ريكػور،  (4)الوقائع التاريخية التي تقع في الفترة الزمنية التي اختارىا المؤلؼ إطاراً لروايتو"

بأنػػػو: "يمكػػػف تمييػػػز الأحػػػداث التاريخيػػػة عػػػف الأحػػػداث الطبيعيػػػة ، بكونيػػػا نتػػػاج أفعػػػاؿ الفػػػاعميف 
 .(5)نسانييف الذيف يريدوف"الإ

فػػالزمف التػػاريخي ىػػو مػػا ينػػت  مػػف مسػػتحدثات الحيػػاة، والأحػػداث الواقعيػػة التػػي تنُسػػبُ إلػػى 
تحمػؿُ دلالاتٍ رمزيػةٍ قػد تسػتمر إلػى مػا لا نيايػة، بينمػا يُطمػؽ عميػو  -فيما بعد -التاريخ، لتصبح 

ي حياتنػا كمتتاليػة ، ويتميػزُ بأنػو :"  (6)مػف الأحػداث" سعيد يقطيف، بأنو: "زمف الأحداث الذي يغطِّ
 (7)ذو بداية ووسط ونياية . فيو الزمف الذي يرتبط بالسيرة الذاتية والموضوعية لحياة الأبطاؿ"

                                                           

 .7الصمد زايد، ص  مفيوـ الزمف ودلالتو، عبد (1)
، دار العمـ والإيماف 1الشخصية الروائية بيف عمي أحمد باكثير ونجيب الكيلبني، نادر عبد الخالؽ، ط (2)

 (.417، ص)2009كفر الشيخ،  -والنشر والتوزيع
، ، المركز الثقافي العربي1الوجود والزماف والسرد )فمسفة بوؿ ريكور(، بوؿ ريكور، تر: سعيد الغانمي، ط (3)

 (.197، ص)1999
 (.72بناء الرواية، سيزا قاسـ، ص) (4)
 (.201الوجود والزماف والسرد، بوؿ ريكور، ص) (5)
، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر 3التبئير(، سعيد يقطيف، ط -السرد -تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف (6)

 (.64، ص)1997والتوزيع، 
 (.98طبيؽ، آمنة يوسؼ، ص)تقنيات السرد في النظرية والت (7)
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ؿُ بعػػد ذلػػؾ ضػػمف وثػػائؽَ  وأخيػػراً فالأحػػداث التاريخيػػة ىػػي أحػػداث يفتعميػػا الإنسػػاف، ثػػـ تُسػػجن
لأحداث الطبيعية فيي مف عند الله تعػالى التػي تاريخيةٍ، تبقي محفوظة في التاريخ إلى الأبد، أما ا

 لا دخؿ للئنساف بيا.

والروايػة التاريخيػػة بشػكؿ عػػاـ: " لا تعنػػي بتقػديـ التػػاريخ لمقػػارئ بالدرجػة الأولػػى، لأف وثػػائؽ 
نمػػا تكمػػف قيمتيػػا فػػي مػػدى براعػػة الكاتػػب فػػي اسػػتغلبؿ الحػػدث  التػػاريخ كفيمػػة بػػأداء ىػػذه الميمػػة، وا 

 .(1)إطاراً ينطمؽ منو لمعالجة قضية حية مف قضايا مجتمعو الراىنة "التاريخي، واعتماده 

أما بالنسبة إلى الزمف الكوني )الفمكػي (: " فيتشػكؿ مػف خػلبؿ إيقػاع فػي الطبيعػة، ويحضػر 
، وىو الزمف الذي تتعاقب فيو الفصػوؿ الأربػع، وىػو زمػف (2)في الرواية مف خلبؿ مشاىد الموت "

الفصػػػوؿ الأربعػػػة يشػػػكِّؿُ إيقاعػػػاً معينػػػاً، وكػػػذلؾ تتػػػابع الميػػػؿ والنيػػػار، ومػػػف الميػػػؿ والنيػػػار، فتَتػَػػابُع 
خواصػػو أنػػو زمػػفٌ دوريّ يتكػػررُ باسػػتمراٍر محْػػدِثاً ىػػذه المظػػاىرَ الطبيعيػػة، فػػالكوف " لا يعػػرؼ إلا 
الػػػػزمف الػػػػدائري الػػػػذي يسػػػػير فػػػػي حركػػػػة دائريػػػػة منتظمػػػػة، فػػػػلب رجعػػػػة إلػػػػى مػػػػاضٍ ولا ليفػػػػة إلػػػػى 

 .(3)مستقبؿ"

ميػػؿ توفيػػؽ، فيُطمػػؽ عميػػو مفيػػوـ الػػزمف الفيزيقػػي، وىػػو: " الزمػػاف الخػػاص بعػػالـ الفمػػؾ أمػػا إ
 .(4)والأجساـ الطبيعية في الكوف"

ويُضيؼُ الناقد عبد الممؾ مرتاض، مفيوـ )الزمف المتواصؿ( ، ويقوؿ: "إنو الزمف السرمدي 
 .(5)لفناء"المنصرؼ إلى تكوف العالـ ، وامتداد عمره وانتياء مساره حتماً إلى ا

ومنو أيضاً )الزمف المتعاقب(، ويرى بأف: "ىػذا الػزمف دائػري لا طػولي؛ ولعمػو أف يػدورَ مػف 
، أي الػػزمف (6)حػػوؿ نفسػػو ... وىػػو تعػػاقبي فػػي حركتػػو المتكػػررة ... مثػػؿ زمػػف الفصػػوؿ الأربعػػة"

يجعػػؿ  الػػذي يسػػير بصػػورة تتابعيػػة مسػػتمرة ضػػمف دورة فمكيػػة معينػػة، كالشػػروؽ "بمراحمػػو المتعاقبػػة
 .(7)المكاف عابراً ومتحركاً خلبؿ مشاىد بصرية متعاقبة، والمكاف بدوره يجعؿ الزماف مكانياً"

                                                           

 (.28اتجاىات الرواية العربية، شفيع السيد، ص) (1)
 (.83جماليات النص الروائي، أحمد فرشوخ، ص) (2)
 (.142فف القص بيف النظرية والتطبيؽ، نبيمة إبراىيـ، د)ط(، مكتبة غريب، د)ت(، ص) (3)
 (.78الزمف بيف العمـ والفمسفة والأدب، إميؿ توفيؽ، ص) (4)
 (.204في نظرية الرواية، عبد الممؾ مرتاض، ص) (5)
 (.204ص) ،السابؽ (6)
، 1997، دار شرقيات لمنشر والتوزيع، 1قضايا المكاف الروائي في الأدب المعاصر، صلبح صالح، ط (7)

 .(126ص)
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وكذلؾ )الزمف المنقطع، أو المتشظي(، وىػو: "الػزمف الػذي يػتمحض لحػي معػيف، أو لحػدث 
 .(1)معيف؛ حتى إذا انتيى إلى غايتو انقطع وتوقؼ ... وىو زماف طولي"

ػػدُ سػػيزا قاسػػـ ع مػػى اسػػتمراريتو وتكػػراره، فيػػو: " إيقػػاع الػػزمف فػػي الطبيعػػة ويتميػػز بصػػفة وتُؤكِّ
 .(2)خاصة بالتكرار واللبنيائية"

فالزمف الطبيعي زمفٌ مستمرٌ متتابعٌ دوريّ، لا يزوؿ إلا بزواؿ العالـ وفنائو، فالله تعػالي ىػو 
ُـ بػػو، فالإنسػػاف مػػا ىػػو إلا كػػائفٌ مثمػػو مثػػؿ أي كػػائف  أخػػر يُحرِّكػػو الزمػػاف داخػػؿ مػػف يُسػػيِّرُه، ويػػتحكن

 حدود المكاف.

 أنواع الزمف: -ثانياا 
ىنػػػاؾ نوعػػػػاف مػػػف الػػػػزمف، الػػػزمف الطبيعػػػػي الػػػذي يسػػػػير بخػػػط متسمسػػػػؿ وطبيعػػػي كعقػػػػارب 

 الساعة، والزمف القصصي الذي يتلبعب فيو الراوي.

أشػػار )لطيػػؼ زيتػػوني(، أف ىنػػاؾ اختلبفػػاً بػػيف زمػػف السػػرد وزمػػف الحكايػػة والػػزمف الطبيعػػي، 
ائلًب: "يختمؼ الزمف في السرد عنػو فػي الحكايػة، ويختمػؼ فػي الحكايػة عنػو فػي الطبيعػة، فػالزمف ق

الطبيعػػي خطػػي متواصػػؿ يسػػير كعقػػارب السػػاعة. أمػػا زمػػف الحكايػػة فيػػو زمػػف وقػػوع الحػػدث قياسػػاً 
إلػػى الػػزمف الطبيعػػي: الماضػػي البعيػػد أو القريػػب، المحػػدد أو غيػػر المحػػدد. فػػزمف الحكايػػة خطػػي 

ولكف ضمف مدة محػدودة ومحػددة مػف الػزمف الطبيعػي. أمػا زمػف السػرد فيػو زمػف القػص  متواصؿ
قياسػػاً إلػػى زمػػف الحكايػػة. فالروايػػة تػػروي حكايػػة، أي أحػػداثاً تتػػدرج فػػي زمػػف خطػػي، ولكػػف الروايػػة 
غالباً ما تخالؼ التدرج الطبيعي لمحكاية فتعود إلى ماضييا )استرجاع( أو تروي ما لـ يحف زمانو 

 .(3)أحداثيا )استباؽ(. وقد يتداخؿ الاسترجاع والاستباؽ أحدىما في الآخر" بعد مف
تتحػػػػدّثُ الناسػػػػدة سػػػػيزا ساسػػػػـ فػػػػي كتابيػػػػا )بنػػػػاء الروايػػػػة(،عف أىميػػػػة الػػػػزمف كعنصػػػػر مػػػػف 

 (4)عناصر التشويؽ في الرواية، فتقوؿ:

   لأف الػػػػػزمف محػػػػػوري، وعميػػػػػو تترتػػػػػب عناصػػػػػر التشػػػػػويؽ والايقػػػػػاع والاسػػػػػتمرار ثػػػػػـ أنػػػػػو
 د في نفس الوقت دوافع أخرى محركة.يحد

                                                           

 (.204في نظرية الرواية، ص ) (1)
 (.74بناء الرواية، سيزا قاسـ، ص ) (2)
، ص 2002، مكتبة لبناف ناشروف دار النيار لمنشر، 1واية، لطيؼ زيتوني، طمعجـ مصطمحات نقد الر  (3)
(100.) 
 (.38بناء الرواية، سيزا قاسـ، ص ) (4)
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   لأف الػػػػػػزمف يحػػػػػػدد إلػػػػػػى حػػػػػػد بعيػػػػػػد طبيعػػػػػػة الروايػػػػػػة ويشػػػػػػكميا، بػػػػػػؿ إف شػػػػػػكؿ الروايػػػػػػة
 يرتبط ارتباطاً وثيقاً بمعالجة عنصر الزمف.

   أنػػػػػو لػػػػػيس لمػػػػػزمف وجػػػػػود مسػػػػػتقؿ نسػػػػػتطيع أف نسػػػػػتخرجو مػػػػػف الػػػػػنص مثػػػػػؿ الشخصػػػػػية
لزمف يتخمػػػػػػؿ الروايػػػػػػة كميػػػػػػا أو الأشػػػػػػياء التػػػػػػي تشػػػػػػغؿ المكػػػػػػاف أو مظػػػػػػاىر الطبيعػػػػػػة، فػػػػػػا

 ولا نستطيع أف ندرسو دراسة تجزيئية فيو الييكؿ الذي تُشيد فوؽ الرواية.

بحراوي عف أىمية الزمف، أنو " يفيد في التعرؼ عمى القرائف التي تدلنا عمى  حسفويضيؼُ 
بػؤرة كيفية اشتغاؿ الزمف في العمؿ الأدبي وذلؾ لأف النص يشكؿ في جوىره، وباعتراؼ الجميع، 

 .(1)زمنية متعددة المحاور والاتجاىات"

كمػػػػا ويقػػػػوؿ عبػػػػد الممػػػػؾ مرتػػػػاض: "إف الػػػػزمف خػػػػيط وىمػػػػي مسػػػػيطر عمػػػػى كػػػػؿ التصػػػػورات 
 .(2)والأنشطة والأفكار"

 أبعاد الزماف: -ثالثاا 
اىتـ النقاد والأدباء والفلبسفة بمفيػوـ الػزمف، وعكفػوا عمػى دراسػتو وتوضػيحو، ممػا أدنى إلػى 

ة بماىيػة الػزمف ووجػوده وأبعػاده، فػالزمف مػرتبط بثلبثػة أبعػاد، ظيور العديد مف  النظريات المختصن
وىي ) الماضي والحاضر والمستقبؿ (، فكانت ىذه النظريات تُمثِّؿُ إجابات عف سؤاؿٍ واحدٍ، وىػو 

 (3)(؟ كيؼ يرتبط الزمف بالوجود)

أف الوقػػػػػػت ىػػػػػػو  إف العممػػػػػػاء الػػػػػػذيف يأخػػػػػػذوف بفرضػػػػػػية الإيترنػػػػػػاليزـ )الأزليػػػػػػة( يعتقػػػػػػدوف -1
البعػػػػػػد الرابػػػػػػع الأساسػػػػػػي مػػػػػػف الواقػػػػػػع. فكػػػػػػؿ الأوقػػػػػػات: الماضػػػػػػي والحاضػػػػػػر والمسػػػػػػتقبؿ 

 ىي أزمنة حقيقية تماماً كنقاط منتشرة في الفضاء وجميعيا نقاط حقيقية.
نظريػػػػػػػػة البوسػػػػػػػػيبيميزـ )الإمكانيػػػػػػػػة(: إف الػػػػػػػػذيف يأخػػػػػػػػذوف بيػػػػػػػػذه الفرضػػػػػػػػية يعتبػػػػػػػػروف أف  -2

حالػػػػة المسػػػػتقبؿ. فالماضػػػػي والحاضػػػػر ىمػػػػا  نظريػػػػة الإيترنػػػػاليزـ صػػػػحيحة مػػػػا عػػػػدا فػػػػي
 معالجاف وحقيقياف ... والمستقبؿ ىو فقط محتمؿ. 

(: متبنػػػػو ىػػػػػذه النظريػػػػة يعتقػػػػدوف أف الأشػػػػػياء الحاليػػػػة ىػػػػي موجػػػػػودة  -3 نظريػػػػة )البرزينتيػػػػزـ
وحقيقيػػػػػػػة الآف ، والماضػػػػػػػي كػػػػػػػاف كػػػػػػػذلؾ ولكنػػػػػػػو لػػػػػػػـ يعػػػػػػػد موجػػػػػػػوداً، وكػػػػػػػذلؾ المسػػػػػػػتقبؿ 

الآف. وكػػػػػػذلؾ لا يعتقػػػػػػدوف أف الػػػػػػزمف ىػػػػػػو بعػػػػػػد سيصػػػػػػبح موجػػػػػػوداً ولكنػػػػػػو لػػػػػػيس كػػػػػػذلؾ 

                                                           

 (.113بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، ص) (1)
 (.202في نظرية الرواية، عبد الممؾ مرتاض، ص ) (2)
السفر عبر الزمف(، الباحثوف السوريوف، –فة يُنظَر: مقاؿ بعنواف نظريات في مفيوـ الزمف )الفمس (3)
 .(1، ج)53، تر أمير صالح، مجمة الإيشيريشيا، ع4/11/2013
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كالأبعػػػػػػػاد الحسػػػػػػػية الثلبثػػػػػػػة، ويػػػػػػػروف أفن وجيػػػػػػػة نظػػػػػػػر الكػػػػػػػوف الكتميػػػػػػػة لػػػػػػػدى أصػػػػػػػحاب 
الإيترنػػػػػػػاليزـ وكػػػػػػػذلؾ وجيػػػػػػػة النظػػػػػػػر الوسػػػػػػػطية لنظريػػػػػػػة البوسػػػػػػػيبيميزـ لا تفيػػػػػػػـ تركيبػػػػػػػة 

 . الكوف الصحيحة

بػػد ليػػا مػػف زمػػف يحرِّكيػػا، إفن كػػؿ حػػدث يمػػر بنػػا لابػػد لػػو أف يُنسػػبُ إلػػى زمػػف، فالأحػػداث لا 
وىذه الأحداث قد تأخذُ بعداً ماضػياً، أو حاضػراً، أو مسػتقبلًب، ىػذه ىػي أبعػاد الػزمف التػي لا تخمػو 
منيػػا روايػػة أو قصػػة أو أين لػػػوف أدبػػيّ، تقػػوؿ نبيمػػػة إبػػراىيـ، فػػي كتابيػػا )فػػػف القػػص فػػي النظريػػػة 

ر الإشارة ، ولا نعرؼ شيئاً عف المستقبؿ والتطبيؽ (، بأننا:" لا نعرؼ شيئاً عف الماضي إلا بمقدا
 .(1)إلا بمقدار الحدس"

ينػػػي، بػػػأف: "ثلبثيػػػة الػػػزمف " ماضػػػي  مسػػػتقبؿ"، تُمثػِّػػؿُ كميػػػا  -حاضػػػر  -ويػػػرى يوسػػػؼ حطِّ
، أمػػا إميػػؿ توفيػػؽ  فالماضػػي عنػػده "غيػػر منفصػػؿ عػػف الحاضػػر.  (2)ماضػػياً بالنسػػبة إلػػى الروائػػي"

ضػر. فالحاضػر إذف ىػو المحظػة الزمنيػة المشػبعة لأنػو ىػػو وكػذلؾ المسػتقبؿ ينظػر إليػو بعػيف الحا
 .(3)التجربة، أي أف الماضي والمستقبؿ كلبىما حاضر في التجربة"

فالكاتب يكوف عمى عمـ بأحداث الرواية جميعيا قبؿ أف يبدأ بالكتابة، فالنياية معروفة عنده 
 كالبداية تماماً.

حيػػاتي يتشػػكؿ مػػف عناصػػر منتميػػة إلػػى  يتكػػوف المسػػتقبؿ مػػف خػػلبؿ: " إعػػادة انتػػاج لمسػػار
، فػػػلب سػػػبيؿ لفيػػػـ (4)الماضػػػي، أي اسػػػقاط الحاضػػػر عمػػػى المسػػػتقبؿ مػػػف أجػػػؿ اسػػػتعادة الماضػػػي"

ف لو، فالماضي ىو القونة الدافعة والمحرِّكة لأي زمف.  الحاضر، إلا مف خلبؿ الماضي المكوِّ

ت وتوىينيػػا فػػي المحظػػة أمػػا الحاضػػر، فيػػو: " منبػػع الػػزمف، فمنػػو ننطمػػؽ لاسػػتدعاء الػػذكريا
، كمػػػا أفن " الػػػزمف الحاضػػػر لا يسػػػتحيؿ إلػػػى مػػػاضٍ إلا حػػػيف (5)الحاضػػػرة لاستشػػػراؼ المسػػػتقبؿ "

 .(6)يذوب في ماضي المؤلؼ"

                                                           

 (.76فف القص في النظرية والتطبيؽ، نبيمة إبراىيـ، ص) (1)
 .(138مكونات السرد في الرواية الفمسطينية، يوسؼ حطيني، ص) (2)
 .(176ؽ، ص)الزمف بيف العمـ والفمسفة والأدب، إميؿ توفي (3)
 -، عماف1سيمولوجية الشخصيات السردية رواية )الشراع والعاصفة( لحننا مينا نموذجاً، سعيد بنكَراد، ط (4)

 (.187، ص)2003الأردف، 
، 2002(، ميا القصراوي، الجامعة الأردنية 2000-1960بعنواف الزمف في الرواية العربية)  دكتوراهرسالة  (5)

 .(36ص)
 .(234واية، عبد الممؾ مرتاض، ص)في نظرية الر  (6)
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والروايػػة ىػػي نتػػاج ينبػػع مػػػف الماضػػي فػػي حاضػػر الشخصػػية، فيجػػػد فييػػا حالػػة مػػف التنبػػػؤ 
ذه المعطيػػات التػػي حػػدثت فػػي واستشػػراؼ المسػػتقبؿ، والكشػػؼ عػػف خبايػػا المجيػػوؿ، مػػف خػػلبؿ ىػػ

 حاضر الشخصية.

ويرى الألوسي، أف الزماف: "كاف، وكائف، وسيكوف، خلبؿ الزماف باستمرار. وواضح ىنا أف 
ىذه ىي طبيعة الزمػاف، أنػو مػاض وحاضػر ومسػتقبؿ، وتتػابع ىػذه الحػالات باسػتمرار، فػي مقابػؿ 

 .(1)مفيوـ المدة أو الدىر"

أخذَ بعػداً مػف أبعػاد الػزمف السػابقة، وليػذا تكػوف نيايػة الروايػة فكؿ حدث زمني لا بدن لو أف ي
 معمومة لدى الراوي منذ البدء بالكتابة.

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 (.96الزماف في الفكر الديني والفمسفي وفمسفة العمـ، حساـ الألوسي، ص) (1)
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 المبحث الثاني
 المفارِسات الزمنية

عبػاف دوراً ىامػاً فػي كسػر الػزمف تمتمثِّؿ المفارِقات الزمنية ثنائية ضػدية،  تتمثنػؿُ فػي تقنيتػيف 
ؿ الرجوع بالذاكرة إلى الوراء )الماضي( واستدعائو، أو الولوج إلى المستقبؿ والتلبعب بو، مف خلب

والتنبؤ بو واستشرافو، وىذا ما يعني )الاستباؽ والاستشراؼ(، وىى تنت  بسبب التبايف الذي يكػوف 
 بيف زمف الحكاية وزمف الخطاب.

الماضي، كما ىي يرى مندولا،  " ىناؾ فرؽ جوىري بيف كتابة قصة تنطمؽ إلى الأماـ مف 
الحاؿ فػي الروايػة بضػمير الغائػب، وكتابػة روايػة رجوعػاً مػف الحاضػر كمػا ىػي الحػاؿ فػي الروايػة 
بضػػػمير المػػػتكمـ، ومػػػع أنيمػػػا متسػػػاوياف فػػػي أنيمػػػا كتبتػػػا بصػػػيغة الماضػػػي، إلا أف واحػػػدة تحػػػدث 

 (1)إيياماً"

تفتػػوا إلػػى دراسػػة العلبقػػات يُعػػد  جيػػرار جينيػػت مػػف روناد البنيويػػة، فكػػاف مػػف الأوائػػؿ الػػذيف ال
الزمنيػػة وحكايػػػات السػػػرد، ويػػػرى أف المفارقػػػات الزمنيػػػة: "تعنػػػي دراسػػػة الترتيػػػب الزمنػػػي لحكايػػػة مػػػا 
مقارنة نظاـ ترتيػب الاحػداث أو المقػاطع الزمنيػة فػي الخطػاب السػردي بنظػاـ تتػابع ىػذه الأحػداث 

 .(2)أو المقاطع الزمنية نفسيا في القصة"

 (3)لمدلالة عمى كؿ أشكاؿ التنافر بيف الزمنيف" –مفيوـ عاـ أنيا: "ويُعقِّبُ قائلًب، ب

ويُطمػػػؽ عميػػػو لطيػػػؼ زيتػػػوني مفيػػػوـ )مخالفػػػة الػػػزمف(، وىػػػو: "غيػػػاب المطابقػػػة بػػػيف ترتيػػػب 
 (4)الأحداث في السرد وترتيبيا في الحكاية"

و لا اتنضػػح ممػػا سػػبؽ أف الاسػػترجاع والاستشػػراؼ كلبىمػػا ثنػػائي مضػػاد للآخػػر، بمعنػػى أننػػ
 يمكف ليما أف يجتمعا في نقطة زمنينة واحدة، فيما وجياف متنافراف تماماً.

بينمػػا تػػرى الناقػػدة سػػمر روحػػي الفيصػػؿ، فػػي كتابيػػا ) الروايػػة العربيػػة البنػػاء والرؤيػػا(، أنيػػا: 
"الترتيػػب الزمنػػي لمحػػوادث الروائيػػة محكػػوـ بعػػد تحديػػد نقطػػة الانطػػلبؽ بتقنيتػػيف: تقنيػػة الاسػػترجاع 

                                                           

 (.126أ مندولا، ص ) .الزمف والرواية، أ (1)
خطاب الحكاية )بحث في المني (، جيرار جينيت، تر: محمد معتصـ وعبد الجميؿ الأزدي وعمر حمي،  (2)
 (.47، ص )1997ابع الأميرية، ، الييئة العامة لمط2ط
 .(51)السابؽ، ص  (3)
 (.145معجـ مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني، ص) (4)



33 

 

تسػػتعيد الحػػوادث التػػي وقعػػت قبػػؿ نقطػػة الانطػػلبؽ، وتقنيػػة الاستشػػراؼ التػػي تعمػػف الحػػوادث التػػي 
 .(1)التي ستقع في المستقبؿ قبؿ وقوعا زمنياً"

فالمفارقػػات الزمنيػػة فػػي حقيقػػة أمرىػػا ىػػي السػػفر عبػػر الػػزمف والتلبعػػب بػػو، وتحػػدث عنػػدما 
العكػػس تمامػػاً مػػف خػػلبؿ العػػودة يكػػوف الحػػدث المستشػػرؼ مسػػتقبلًب، نتيجػػةً لحػػدثٍ مػػف الماضػػي، و 

 إلى الماضي البعيد، مف نقطة زمنية معينة في المستقبؿ.

 السترجاع: -أولا 
وىػػػى تقنيػػػة زمنيػػػة تتمثػػػؿ فػػػي اسػػػتعادة الماضػػػي مػػػف خػػػلبؿ خاصػػػية التػػػذكر، والمتمثِّمػػػة فػػػي 

الزمنيػػػة  الأحػػداث المرجػػػو اسػػترجاعيا وتػػػذكرىا فقػػاً لحاجتنػػػا، ويُعػػػد  الاسػػترجاع مػػػف أكثػػر التقنيػػػات
السردية حضوراً في الرواية بشكؿ عػاـ، وروايػات السنعوسػي بشػكؿ خػاص، فمثنمػت غالبيػة أحػداث 

 روايات السنعوسي استذكاراً لمماضي القريب والبعيد .

فالرواية في أغمب أحيانيا ىي استدعاء لحدث ماضي في حاضر الشخصية، وبالتالي فإف  
ث عنيػا وتسػتذكرىا، "وعمميػة التػذكر ىػذه ليسػت كؿ عمؿ قصصي لابػد مػف أحػداث ماضػية تتحػد

نمػػػا ىػػػي تفسػػػير للؤحػػػداث مشػػػحوف  إعػػػادة بنػػػاء آلػػػي أو اسػػػتعادة مختصػػػرة لمماضػػػي كمػػػا كػػػاف، وا 
 .(2)بالعاطفة، ويتغير ويتحوؿ تبعاً لنمو الذات المفسرة في الزمف وتغيرىا بو "

ة (، مثنمت ا إفَ  سػتذكارات لأحػداثٍ كانػت معظـ ذكريات كتكوت في رواية ) فئراف أمي حِصن
ممزوجػػة بالعاطفػػة، بػػالرغـ مػػف الوضػػع السػػيء الػػذي تحرنكػػت بػػو ىػػذه الأحػػداث، خصوصػػاً عنػػدما 
ػة (، جمعػت ىػذه الجػدة العديػد مػف الػذكريات الجميمػة التػي عاشػيا  كاف يستذكر جدتػو ) أمػي حِصن

ض المشػػاىد التػػي كتكػػوت مػػع أصػػحابو وجدتػػو فػػي منطقتػػو المحببػػة لديػػو، ليسػػتذكرَ بعػػد وفاتيػػا بعػػ
كانت محفورة بذاكرتو والتي حفنزتيا حركة الأحداث لمخروج مف ذاكرتو والبوح بيا، وخصوصاً عند 
لقائو بتمؾ الفتاة التي فقدت والدىا، والتي كانت تحمؿ اسـ جدتو، لنجده يعود إلى الوراء مسػترجعاً 

 متناوبة بيف الماضي والمستقبؿ. أحداثاً مضى عمييا العديد مف السنوات، أمنا الرواية فقد كانت

فػػػو  اتفػػػؽ الأدبػػػاء والنقػػػاد عمػػػى مفيػػػوـ الاسػػػترجاع بأنػػػو ذكػػػر لحػػػدث سػػػابؽ واسػػػترجاعو، ويعرِّ
جيػػرار جينيػػت، فيقػػوؿ: " نػػدؿ بمصػػطمح اسػػترجاع عػػف كػػؿ ذِكػػر لاحػػؽ لحػػدث سػػابؽ لمنقطػػة التػػي 

 .(3)نحف فييا مف القصة"

                                                           

 (.107الرواية العربية :البناء والرؤيا، سمر الفيصؿ، ص) (1)
 (.39ص) ،، أ. أ مندولاالزمف والرواية (2)
 (.51خطاب الحكاية، جيرار جينيت، ص) (3)
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ت نقػػػػػػػػػػد الروايػػػػػػػػػػة(، أف بينمػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػرى لطيػػػػػػػػػػؼ زيتػػػػػػػػػػوني فػػػػػػػػػػي كتابػػػػػػػػػػو )معجػػػػػػػػػػـ مصػػػػػػػػػػطمحا
الاسػػػػػترجاع، ىػػػػػو: "مخالفػػػػػة لسػػػػػير السػػػػػرد . تقػػػػػوـ عمػػػػػى عػػػػػودة الػػػػػراوي إلػػػػػى حػػػػػدث سػػػػػابؽ، وىػػػػػو 

 (1)عكس الاستباؽ"

ويوافقػػػػػػو سػػػػػػعيد يقطػػػػػػيف، فػػػػػػي كونػػػػػػو يُمثػِّػػػػػؿُ: "اسػػػػػػترجاع حػػػػػػدث سػػػػػػابؽ عػػػػػػف الحػػػػػػدث الػػػػػػذي 
  (2)يحكى"

: " الاسػػػػػػترجاع فػػػػػػػي الروايػػػػػػة الكلب سػػػػػػػيكية مػػػػػػثلًب، وىػػػػػػػو ويُعقِّػػػػػػبُ ابػػػػػػػراىيـ السػػػػػػيد، قػػػػػػػائلًب إفن
وجػػػػػو مػػػػػف وجػػػػػوه التتػػػػػابع الزمنػػػػػي فييػػػػػا، وكثيػػػػػراً مػػػػػا يػػػػػأتي عمػػػػػى شػػػػػكؿ تمخػػػػػيص ... كػػػػػذلؾ فػػػػػإف 
التمخػػػػػيص كثيػػػػػراً مػػػػػا يقتػػػػػرف بػػػػػػالتكرار، وىػػػػػو وجػػػػػو مػػػػػف وجػػػػػوه معػػػػػػدؿ التػػػػػردد فػػػػػي الروايػػػػػة كمػػػػػػا 

 (3)نعرؼ"

 وتُعػػػػػد  تقنيػػػػػة الاسػػػػػترجاع مػػػػػف أكثػػػػػر التقنيػػػػػات الزمنيػػػػػة الموجػػػػػودة فػػػػػي روايػػػػػات السنعوسػػػػػي
الػػػػػثلبث، وذلػػػػػؾ لأف الروايػػػػػة فػػػػػي أغمػػػػػب أحيانيػػػػػا كانػػػػػت تمثػِّػػػػؿُ  اسػػػػػتدعاءً لمماضػػػػػي مػػػػػف خػػػػػلبؿ 

 الذاكرة.

وتػػػػػرتبط عمميػػػػػة اسػػػػػترجاع الػػػػػزمف بعمميػػػػػة التػػػػػذكر، فػػػػػػ "عمميػػػػػة التػػػػػذكر ىػػػػػذه ليسػػػػػت إعػػػػػادة 
نمػػػػػػا ىػػػػػي تفسػػػػػػير للؤحػػػػػداث مشػػػػػػحوف  بنػػػػػاء آلػػػػػي أو اسػػػػػػتعادة مختصػػػػػرة لمماضػػػػػػي كمػػػػػا كػػػػػاف، وا 

 (4)وؿ تبعاً لنمو الذات المفسرة في الزمف وتغيرىا بو"بالعاطفة، ويتغير ويتح

حػػػػيف أفػػػػتأ ثاجتػػػػي أتػػػػذكر حكايػػػػة دخػػػػوؿ الثاجػػػػة لأوؿ مػػػػرة إلػػػػى يقػػػػوؿ السنعوسػػػػي: "
، حيػػػػػث تمثّمػػػػػت ىنػػػػػا تقنيػػػػػة الاسػػػػػترجاع مػػػػػف خػػػػػلبؿ التػػػػػذكر والعػػػػػودة لماضػػػػػي، (5)"بيتنػػػػػا ىنػػػػػاؾ

ردة الفعػػػػػؿ التػػػػػي شػػػػػاىدىا فعنػػػػدما تػػػػػذكر عيسػػػػػى المحظػػػػػات الأولػػػػػى عنػػػػػد اقتنػػػػاء ثلبجػػػػػة لػػػػػدييـ، و 
مػػػف الجيػػػػراف والفرحػػػػة العارمػػػػة التػػػػي حمػّػػػت بسػػػػبب تمػػػؾ الثلبجػػػػة، وىػػػػذا مػػػػا يعكػػػػس تمػػػػؾ البسػػػػاطة 

 والفقر الذي كاف عميو في الفمبيف ويعكس الحاؿ بشكؿ عاـ.

                                                           

 (.18الرواية، لطيؼ زيتوني، ص )معجـ مصطمحات نقد  (1)
 (.77تحميؿ الخطاب الروائي، سعيد يقطيف ، ص ) (2)
نظرية الرواية دراسة لمناى  النقد الأدبي في معالجة فف القص، إبراىيـ السيد ، د)ط(، دار قباء لمطباعة  (3)

 (.128، ص)1998القاىرة،  -والنشر والتوزيع
 (.39الزمف والرواية، أ. أ مندولا، ص) (4)
 (314، ص)2014، الدار العربية لمعموـ ناشروف، 19ساؽ البامبو، السنعوسي، ط (5)
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ػػػػػػا يُمنػػػػػػى العيػػػػػػد، تقػػػػػػوؿ: "الرائحػػػػػػة ىػػػػػػي كيميػػػػػػاء العلبقػػػػػػة التػػػػػػي لا تقػػػػػػوى عمػػػػػػى تبديػػػػػػدىا  أمن
، وىػػػػػػػػذا مػػػػػػػػا (1)زمفُ دوف اسػػػػػػػػتمرار تواصػػػػػػػػميا مػػػػػػػػع العػػػػػػػػالـ المفقػػػػػػػػود"المسػػػػػػػػافات، ولا يَحُػػػػػػػػوؿ الػػػػػػػػ

لاحظنػػػػاه فػػػػي روايػػػػة سػػػػجيف المرايػػػػػا، يقػػػػوؿ الػػػػراوي: "رائحػػػػة الشػػػػػاي أيقظػػػػت فػػػػيّ مشػػػػاعر كػػػػػدت 
أنسػػػػاىا، لا ينقصػػػػو سػػػػوى ورقػػػػة نعنػػػػاع تطفػػػػو عمػػػػى سػػػػطحو كػػػػي يكتمػػػػؿ المشػػػػيد بحضػػػػور مامػػػػا 

شػػػػاي. كػػػػاف ذلػػػػؾ منػػػػذ زمػػػػف، قبػػػػؿ منيػػػػرة، مػػػػرددة أغنيتيػػػػا التػػػػي تفضػػػػؿ كممػػػػا قامػػػػت بتحضػػػػير ال
 .(2)أف يُشطر تاريخي إلى نصفيف.. قبؿ.. وبعد الغزو"

كانػػػػػت الرائحػػػػػة سػػػػػبباً مػػػػػف الأسػػػػػباب التػػػػػي أعػػػػػادت عبػػػػػد العزيػػػػػز إلػػػػػى مػػػػػاضٍ بعيػػػػػد، غيػػػػػر 
 محدد وقتو، المتمثِّؿ برائحة الشاي مع وجود جدنتو منيرة.

اثاً مضػػػػػػت وانتيػػػػػػت ومضػػػػػػى ، لأننػػػػػػو يتنػػػػػػاوؿ أحػػػػػػد(3)يُمثػػػػػػؿ الاسػػػػػػترجاع "الماضػػػػػػي التػػػػػػاـ"و
عمػػػػػى انتيائيػػػػػا زمػػػػػف، ولا تُمثػِّػػػػؿ حضػػػػػوراً إلا مػػػػػف خػػػػػلبؿ تػػػػػذكرىا اسػػػػػترجاعيا، وىػػػػػذا مػػػػػا نُطمػػػػػؽُ 
عميػػػػو بخاصػػػػيّة التػػػػذكر، وىػػػػػي مػػػػف أىػػػػـ الآليػػػػػات التػػػػي تبُنػػػػى عمييػػػػػا تقنيػػػػة الاسػػػػترجاع، أو ىػػػػػو 

 الاسترجاع بعينو.

 وظائؼ السترجاع:
، فقػػػػػد يمجػػػػػأ الكاتػػػػػب إلػػػػػى تقنيػػػػػة التػػػػػذكر تعػػػػػددت وظػػػػػائؼ الاسػػػػػترجاع فيمػػػػػا يخػػػػػدـ الروايػػػػػة
 واسترجاع الماضي لتحقيؽ غايات معينة، منيا ما يمي:

 .اتشويقأكثر و  ار يثم يالعمؿ الأدب تجعؿ -1
 .(4)"خيار لا بديؿ عنو في الغالب ، لمتعويض عف قصر الزمف الواقعي" -2
 إلى أحداث سابقة لمعرفة  أسبابيا. الإشارة -3
 .مف الأحداثكشؼ عف علبقة السابؽ باللبحؽ ال -4
 .متعددة أبعادأحداث معينة، ذات  تبياف -5

 

 

                                                           

، 1998، دار الآداب، 1فف الرواية العربية بيف خصوصية الحكاية وتمي ز الخطاب، يُمنى العيد، ط (1)
 (.117ص)

 .(156، ص)2015، الدار العربية لمعموـ ناشروف، 9سجيف المرايا، السنعوسي، ط (2)
، 2012مدخؿ إلى عمـ السرد، مونيكا فمودرنؾ، تر: باسـ صالح حميد، د)ط(، دار الكتاب العممية،  (3)

 (.93ص)
 (.150مكونات السرد في الرواية الفمسطينية، يوسؼ حطيني، ص) (4)
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 أنواع السترجاع:
 السترجاع الداخمي : -1

 (1)"ىو الذي يستعيد أحداثاً وقعت ضمف زمف الحكاية أي بعد بدايتيا"

ولػػػػو وظيفػػػػة فنيػػػػة، فيػػػػو "يسػػػػيـ الاسػػػػترجاع الػػػػداخمي فػػػػي إلقػػػػاء الضػػػػوء عمػػػػى الحػػػػوادث السػػػػابقة 
الروائيػػػػػة، وذلػػػػػؾ بقطػػػػػع التواصػػػػػؿ الزنمنػػػػػي للؤحػػػػػداث، والعػػػػػودة إلػػػػػى التػػػػػي تمػػػػػر فييػػػػػا الشخصػػػػػية 

 (2)الماضي القريب، وربط الحوادث إحداىا بالأخرى، ليتـ عرضيا لمقارئ"
 ومف أمثمتو في روايات السنعوسي، ما يرتي:

، ظيػرت ماريػا فػي حياتنػا، صػديقة مقربػة لػػػ 2004يقوؿ الراوي في ىذا المقطع: " فػي عػاـ 
. فتػػاة غريبػػة MMلػػي ذلػػؾ الوشػػـ الػػذي زينػػت/ شػػوىت بػػو ميػػرلا سػػاعدىا الحريػػري: ميػػرلا. فسّػػر 

 (3)الأطوار، ماريا"

أقحـ الراوي في المقطع السابؽ شخصػية جديػدة، تمثّمػت فػي شخصػية ماريػا، وىػي شخصػية 
ثانويػػة سػػاىمت فػػي تطػػور أحػػداث الروايػػة، مػػف ناحيػػة عيسػػى الػػذي كػػاف يشػػعر بػػالغيرة تجػػاه تمػػؾ 

كانت سبباً في بُعْد ميرلا عنو، ومف ناحية الأخرى أمّيػا التػي كانػت غيػر مطمئنػة لتمػؾ الفتاة التي 
 الفتاة.

ومف ذلؾ ىذا المقطع السردي: " كانت السيدة جاكميف كما عرفتني بنفسيا ػ أو السيدة ويمياـ 
ف نسبة إلى زوجيا ػ ىي صاحبة المنزؿ الذي سأقضي فيو فترة دراستي. أخذتني مف المطار بعد أ

كانت في زيارة قصيرة لابنيا فػي لنػدف. كػاف لمسػيدة جػاكميف شػكؿ مميػز وشخصػية قممػا رأيػت ليػا 
 (4)مثميا. كانت في منتصؼ الستينات كما كاف باديا عمييا"

رسػػـ لنػػا بعضػػاّ مػػف ملبمػػح شخصػػية جػػاكميف، وىػػي سػػيدة المنػػزؿ الػػذي سيقضػػي فيػػو فتػػرة 
 بة إلى عبد العزيز.دراستو، ذات شكؿ ممينز وشخصينة نادرة بالنس

                                                           

 .(20مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني، ص) (1)
ايات وليد الرجيب )دراسة وصفية تحميمية(، منير يُنظَر: رسالة ماجستير بعنواف البنية الزمكانية في رو  (2)

 .(52، ص)2015العتيبي، جامعة الشرؽ الأوسط، 
 .(125ساؽ البامبو، ص) (3)
 .(109سجيف المرايا، ص) (4)
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ومف قولو: " استمقى فيد عمى ظيره يقيقو ما إف قمتُ لضاوي إنيا فؤادةُ مسمسؿ عمى الػدنيا 
السػػلبـ، مُدرسػػة التػػاريخ المجنونػػة، فػػؤادةُ الفئػػراف الآتيػػة التػػي بػػحن صػػوتيا، تحمػػؿ مصػػيدة الفئػػراف، 

 (1)تنادي: احموا الناس مف الطاعوف"

ػػا ىنػػا فػػإف الػػراوي يُحػػدِّ  يت بيػػا الإذاعػػة، وىػػي شخصػػينة فػػؤادة، أمن ثنُا عػػف الشخصػػية التػػي سُػػمِّ
 .المشيورة بمقولة )الفئراف آتية، احموا الناس مف الطاعوف(

 السترجاع الخارجي: -2

 .(2)"ىو ذاؾ الذي يستعيد أحداثاً تعود إلى ما قبؿ بداية الحكاية"
ة، وخيػػر مثػػاؿ روايػػة "سػػجيف التػػي تبػػرز مػػف خلبليػػا ىػػذه التقنيػػ وىنػػاؾ العديػػد مػػف الشػػواىد

المرايػػا"، فكانػػت ىػػذه الروايػػة عبػػارة عػػف رسػػالة طويمػػة كتبيػػا عبػػد العزيػػز حتػػى يػػتخمنص مػػف الحالػػة 
النفسية المسيطرة عميو بناءً عمى طمب الدكتور غػازي، عنػدما ذىػب لزيارتػو فػي عيادتػو الخاصػة، 

مػػف أحػػداثٍ كانػػت سػػبباً فػػي  تحػػدنثَ عبػػد العزيػػز مػػف خػػلبؿ ىػػذه الرسػػالة عػػف كػػؿ مػػا مػػر بحياتػػو
شػػقائو، وتعاسػػتو، وتعبػػو، بادئًػػا رسػػالتو بػػذكر يػػوـ مػػيلبد شخصػػيةٍ محوريػػةِ، لعبػػت دوراً ىامػػاً فػػػي 

 الرواية، وأساسياً في حياة عبد العزيز.

عامػاً، فػي ليمػة غػاب عنيػا القمػر واتشػحت  23يقوؿ عبد العزيز: "فػي مثػؿ ىػذا اليػوـ، قبػؿ 
ثػوب لػـ يسػبؽ لمنجػوـ أف رأت لسػواده نظيػراً ... أعمنػت الأرض النبػأ سماؤىا بثػوب حالػؾ السػواد، 

الحزيف: ولادة النبتة التي ستكوف سػببا لشػقاء أحػدىـ بعػد ثمانيػة عشػر عامػاً، والػذي كػاف طفػلب لػـ 
 .(3)يتجاوز عامو الثالث في تمؾ الأياـ"

ئة وأربػع وثمػانيف، بدأ عبد العزيز الكتابة سنة ألفيف وسبعة، ليرجع بنا إلػى عػاـ ألػؼ وتسػعم
أي قبؿ ثلبث وعشريف عامأ ليبدأ مف لحظة ميلبد تمؾ الفتاة التي أضافت ألماً آخراً في نفسو مػف 
خلبؿ فقدانيا، وتخمييا عنو، بعدما كاف قد فارؽ أشخاصاً بالإضافة إلييا كانوا مػف أسػباب وحدتػو 

 والدتو.وشقائو ووجعو، مثؿ فاجعة فقدانو لوالد المناضؿ الشييد داوود، و 

يقوؿ: "لا أتػذكر أننػي التقيػت أحػدا مػف أىػؿ والػدتي بعػد وفاتيػا سػوى مػرتيف، أولاىمػا عنػدما 
توفى جدي إبراىيـ والأخرى عندما توفيت جدتي منيرة. كاف آخر ما أتذكره منيـ ىو ذلؾ الإعلبف 

                                                           

 .(401فئراف أمي حصة، ص) (1)
 .(19معجـ مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني، ص) (2)
 .(17سجيف المرايا، ص) (3)
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الضخـ المنافؽ الذي توسط الصفحات الأولى مف الصحؼ اليومية في السادس عشػر مػف مػارس 
 (1)عندما فارقت والدتي الحياة" 1997

مثنػػػؿ ىػػػػذا التػػػػذكار تفسػػػيراً لعلبقتػػػػو البعيػػػػدة بأىػػػػؿ أمػػػو التػػػػي كػػػػاف لػػػدييا العديػػػػد مػػػػف الإخػػػػوة 
والأخوات لـ يعػامموه بمطػؼ، فانعػدـ الحنػاف مػف بعضػيـ، ابتعػدوا عنػو، ولػـ يحتضػنوه، فمػنيـ مػف 

نػا موقفػاً حصػؿ معػو عنػدما كػاف يبمػغ عاممو بقسوة كخالو عادؿ، الذي كػاف يعاممػو بقسػوة، يػذكر ل
مػػف العمػػر سػػتة أعػػواـ، عنػػدما سػػقطت منػػو طاولػػة تحمػػؿ منفثتػػو الفخاريػػة دوف قصػػد، فقػػاـ بشػػتمو 

ؿَ في سروالو.  وبصؽ في وجيو، وأخافو حتى أنو مف خوفو تبون

كمػػػػػا وتُعػػػػػد  معظػػػػػـ المقػػػػػاطع الاسػػػػػتذكارية التػػػػػي اسػػػػػترجعيا داوود، ذكريػػػػػاتٍ مؤلمػػػػػة صػػػػػعبة 
أثنرت عمى نفسيتو وشخصو بشػكؿ كامػؿ، وكػاف ليػا تػأثيرٌ كبيػرٌ عميػو، فعمػى الػرغـ مػف وموحشة، 

ف نسػػوا  طفولتػػو إلا أننػػو لا ينسػػى مثػػؿ ىػػذه المواقػػؼ وغيرىػػا، قػػائلًب :"لػػـ تكػػف تعػػرؼ أف الأطفػػاؿ وا 
تفاصػػػيؿ تجػػػاربيـ المؤلمػػػة، يبقػػػى تأثيرىػػػا يتضػػػخـ فػػػػي نفوسػػػيـ، قػػػد تسػػػقط بعػػػض المشػػػاىد مػػػػف 

ف، يبقى الخوؼ بداخميـ مف الأشخاص والأمػاكف مػف دوف أف يعرفػوا سػببا وراء ىػذا ذاكرتيـ، ولك
 (2)الخوؼ"

أمػػػا فػػػي روايػػػة " فئػػػراف أمػػػي حصػػػة " يعػػػود بنػػػا إلػػػى الػػػوراء عنػػػد تفجيػػػرات المقػػػاىي الشػػػعبية 
والوضػػع الػػذي آلػػت إليػػو والدتػػو بعػػد تمػػؾ التفجيػػرات عػػاـ ألػػؼ وتسػػعمئة وخمػػس وثمػػانيف، ليُخبرنػػا 

ؿ بعض الشخصيات الروائية، فأمو التػي تزعزعػت وأصػبحت شػديدة القمػؽ والتػوتر، كمػا بعدىا بحا
ػػػة، وفوزيػػػة التػػػي مرضػػػت واُصػػػيبت  وتسػػػببت ىػػػذه التفجيػػػرات بمػػػوت "بػػػو صػػػالح" زوج الجػػػدة حِصن
بالعمى، فيكشؼ لنػا الػراوي ىػي ىػذا المقطػع حػاؿ والدتػو بعػد تمػؾ التفجيػرات، يقػوؿ كتكػوت، إننػو: 

فييػا، والػدي وأنػا، أف تعػود والػدتي إلػى طبيعتيػا يأخػذنا خبػر انفجػار جديػد إلػى  "في كػؿ مػرة نأمػؿ
تتسػػمنر أمػػاـ شاشػػة  1985دوامػػة مػػف القمػػؽ. تعػػود إلػػى حالػػة الفػػزع كمػػا لػػو أننػػا مػػا زلنػػا فػػي يوليػػو 

 (3)التمفزيوف"

وقولػػو: "فػػي الميػػؿ وحسػػب، شػػأف آخػػر فػػي سػػوالؼ الميػػؿ تتعػػرؼ إلػػى مػػا لػػـ تعرفػػو مػػف قبػػؿ. 
تقسو أمّؾ حِصّػة عمػى ابنيػا صػالح. لأنػو يقسػو عمػى فوزيػة، صػالح رجػؿ البيػت، فػي البيػت  لماذا

وحسػػب، رجػػؿ عمػػى شػػقيقتو، قميمػػة الحػػظ، المريضػػة يتيمػػة الأب ... متػػى ابتلبىػػا الله. عنػػد مػػوت 
 (4)أبييا في تفجيرات المقاىي الشعبية قبؿ خمسة أعواـ"

                                                           

 (.64، ص) سجيف المرايا (1)
 (66السابؽ، ص) (2)
 (.111فئراف أمي حصة، ص) (3)
 .(195السابؽ ، ص) (4)
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أسػئمة متكػررة مػف كتكػوت فػي أثنػاء حديثػو  كاف ىذا المقطع الاستذكاري بمثابة إجابات عػف
مػػع جدتػػو وقػػت النػػوـ، فعػػادت سػػبب قسػػوة الجػػدة عمػػى ابنيػػا بسػػبب قسػػوتو عمػػى أختػػو التػػي كانػػت 
ضػػحية لتفجيػػرات المقػػاىي الشػػعبية ففقػػدت والػػدىا ثػػـ نظرىػػا، لتكػػوف ىػػذه نتيجػػةٍ أخػػرى تسػػببت بيػػا 

 التفجيرات .

ؿُ لنػا 2020يػد فػي العػاـ ويعود بنػا مػف خػلبؿ ذاكرتػو مػف المسػتقبؿ البع ، إلػى طفولتػو ليسػجِّ
أوؿ مشػػاجرة حصػػمت معػػو فػػي المدرسػػة، والتػػي كانػػت إشػػارة لمنزعػػة الطائفيػػة التػػي نمػػت مػػع نمػػوّ 
ىؤلاء الأصحاب الثلبث، لتنتقؿ ىذه الآفة مف الآباء إلى الأبناء، وتفكِّؾَ العلبقػة بػيف الأصػحاب، 

ي منطقػػة أخػػري، فكانػػت ىػػذه المشػػاجرة سػػبباً فػػي يتػػذكر كتكػػوت المنطقػػة بعػػد مغادرتيػػا لمعػػيش فػػ
، وكػاف يػوـ ثلبثػاء 1988تذكره لتمؾ المحظػات، يقػوؿ :"كانػت مشػاجرتي الأولػى. كػاف ذلػؾ شػتاء 

، كاف ىػذا (1)كما لف أنسى. سمعت أحدىـ يصرخ ب خر:" حديقة الحيواف في العُمرِيّة.. يا حيواف!"
لينضػـ فيػد فيعيقػو صػبياف يمسػكانو، انضػـ بعػدىا السؤاؿ سبباً لتمؾ المشاجرة بػيف صػادؽ وآخػر، 

 كتكوت ليتمقى الضربات عف وجو صادؽ فيتمقى ركمة وراء ركمة، حتى سقطت سنو .

وفي مقطع سردي آخر، يقوؿ: "مات حسػف الصػغير. رغػـ بقائػو حيػاً، تحفظػو جدنتػُو عائشػة 
قبػػؿ أف يأخػػذ الصػػغير مػػف الفنػػاء، فػػي كػػاميرا الػػديجيتاؿ. ثمػػاف وعشػػروف صػػورة بعػػدد أيػػاـ عمػػره 

ػو ،...، أُقػيـ لحسػػف الصػغير عػزاءاف. أحػػدىما فػي حسػينية والآخػػر فػي بيػػت  المػوتُ فػي حضػػف أُمِّ
 (2)آؿ بف يعقوب"

 2002بعػػد أف تػػزوج فيػػد وحػػوراء بتػػدخؿ مػػف الجػػدة حصػػة والجػػدة زينػػب، فػػي شػػير مػػارس 
و الموت مف أحضاف أمو ، الذي لـ يمكثُ طويلًب فاختطف2003لينجبا مولودىما الأوؿ في فبراير 

وعشػػػريف يومػػػاً، كشػػؼ عنيػػػا المقطػػػع  إرادة منيػػا وقصػػػد، فعػػػاشَ ثمانيػػةً  فػػي أثنػػػاء الرضػػػاعة، دوف
السابؽ مف خلبؿ الصور التي تـ التقاطيا لو قبؿ وفاتو،  ليتجػدد الصػراع بينيمػا عمػى تسػمية ىػذا 

مػػف والدتػػو أثنػػاء إرضػػاعو،  الولػػد بدايػػةً، يميػػو الخػػلبؼ عمػػى مكػػاف دفنػػو عنػػد موتػػو خنقػػاً دوف إرادة
ليتجدد الخلبؼ بعدىا عمى إقامة العزاء، فأقيـ لو عزاءاف أحدىما في "الحسينية"، والآخر في بيت 

 "بو فيد".

أمػػا روايػػة "سػػاؽ البػػامبو"، نسػػترجع بعػػض المقػػاطع التػػي سػػاىمت فػػي صػػنع أحػػداث الروايػػة، 
إلػػى مػػاضٍ أبعػػد، ومػػف ذلػػؾ ىػػذا فمعظػػـ مقاطعيػػا الاسػػتذكارية كانػػت اسػػتذكاراً مػػف ماضػػي بعيػػد 

ما كدت أبمغ العاشرة مف عمري حتى بدأت والدتي تخبرني بتمؾ المقطع السردي، يقوؿ الراوي :" 

                                                           

 .(26فئراف أمي حصة ،ص) (1)
 .(362السابؽ، ص) (2)
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، يتضػح مػف ىػذا المقطػع أف  (1)"الحكايات التي مضت سبؿ مولدي، كانت تميػد لػي درب الرحيػؿ
و ، فمثنػػؿَ ىػػذا المقطػػع الماضػػي والدتػػو كانػػت دائمػػاً تخبػػره بػػذكرياتيا مػػع والػػده فتػػرة خػػدمتيا فػػي بيتػػ

البعيد عندما كاف يبمغ مػف العمػر عشػرة أعػواـ، لتحدثػو عػف الماضػي الأبعػد الػذي لػـ يكػف حاضػراً 
أتخيؿ أبي وأمي عمى متنو، في تمؾ المحظات حيػث بػدأت فيو، فيعود إلى ما قبؿ ميلبده، قائلًب: "

  (2)رحمتي ما سبؿ الحياة..."

وذىبت عائمة الطارووؼ كالعادة إلػى الشػاليو لقضػاء وقػت ممتػع، وعندما انتقؿ إلى الكويت 
 شاىد مركب أبيو، فتذكر تمؾ المحظات، وما يحمؿ ىذا المركب مف ذكريات.

ل بد أف يكوف ىو!"، سمت في نفسي. كـ مف حكايات شيدىا ىػذا المركػب القػديـ يقوؿ: " 
 (3)"الدجاج و.. أميوكـ مف شخص حمؿ.. أبي وغساف ووليد.. أسماؾ كثيرة.. أمعاء 

يحكػي لنػا كيػؼ اجتمػع الأبػواف سػوياً مػف خػلبؿ العطمػة الصػيفية، والػذىاب يعود مرةً أُخرى ل
ػػو إلػػى رجػػؿ مخػػتص حتػػى يوثػِّػؽَ زواجػػو بشػػيادة صػػديقيو  إلػػى شػػاليييـ الخػػاص، ففػػي طريقػػو توجن

بعيدا عف  ىناؾ،غساف ووليد، فبعد أف أصبحت زوجتو شرعاً بموجب عقد عُرفي اجتمعا، يقوؿ: "
الشاطئ، سريبا مف الوميض الأحمر، اضطرب المركب رغـ ىدوء البحػر، فػي حػيف كنػت أنػا فػي 

 (4)"الرحيؿ الأوؿ، تاركا جسد والدي، مستقرا في أعماؽ والدتي

وىػػذا فقػػد مثنمػػت الاسػػترجاعات السػػابقة اسػػترجاعات خارجيػػة، لأننيػػا كانػػت تعػػود إلػػى مػػا قبػػؿ 
 البدء الحكاية.

 ع المختَمِط:السترجا -3

ىػو ذاؾ الػػذي يسػترجع حػػدثاً بػدأ قبػػؿ بدايػة الحكايػػة واسػتمر ليصػػبح جػزءاً منيػػا فيكػوف جػػزء 
 (5)منو خارجياً والجزء الباقي داخمياً"

وتمثنؿَ ىذا الاسترجاع في شخصيّة عيسى، فقد خُمؽ في الماضي البعيد قبؿ بداية الحكايػة، 
المركب، ثـ وُلد عمى ىذا العالـ في الوقت الذي رفضػو في المحظة التي كانا فييا والداه عمى متف 

الجميػػع سػػوى والػػداه، لتخبرنػػا الروايػػة بكامػػؿ تفاصػػيميا عمّػػا مػػرّ بػػو مػػف أحػػداث، فالروايػػة جميعيػػا 
تتحػػدث عػػف عيسػػى، قبػػؿ مػػيلبده، عنػػد مولػػده، عيسػػى فػػي تييػػو الأوؿ فػػي الفمبػػيف، ثػػـ فػػي تييػػو 

                                                           

 .(31ساؽ البامبو، ص) (1)
 .(152السابؽ، ص) (2)
 .(245السابؽ، ص) (3)
 .(41السابؽ، ص) (4)
 .(21معجـ مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني، ص) (5)
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و وزواجػو مش الػوطف والػذي تمثػّؿ فػي الفمبػيف، بػلبد أمّػالثاني في الكويػت، ليسػتقرّ بعػدىا عمػى ىػا
نجابػو راشػد الػذي أخػذ ملبمػح عمتػو، فمزجػت الروايػة بػيف الاسػترجاع الخػارجي  مف بنػت خالتػو، وا 

البعيد والخػارج عػف زمػف الحكايػة، مػع زمػف الاسػترجاع الػداخمي، فأصػبحت شخصػية عيسػى جػزء 
 منيا خارجياً والجزء الآخر داخمياً.

 الستباؽ )الستشراؼ(: -ثانياا 
مصػػطمح الاسػػتباؽ الولػػوجُ إلػػػى المسػػتقبؿ، واستشػػرافو والتنبػػؤ بػػػو، يقػػوؿ لطيػػؼ زيتػػوني فػػػي 
الاستباؽ: " ىو مخالفة لسػير زمػف السػرد تقػوـ عمػى تجػاوز حاضػر الحكايػة وذكػر حػدث لػـ يحػف 

باؽ أحيانػػاً وقتػػو بعػػد . والاسػػتباؽ شػػائع فػػي النصػػوص المرويػػة بصػػيغة المػػتكمـ ... ويتخػػذ الاسػػت
 (1)شكؿ حمـ كاشؼ لمغيب أو شكؿ تنبؤ أو افتراضات صحيحة بشأف المستقبؿ"

أمػػا جيػػرار جينيػػت يعػػػرِّؼ الاسػػتباؽ، بأننػػو: " كػػػؿ حركػػة سػػردية تقػػػوـ عمػػى أف يُػػرْوَى حػػػدث 
  (2)لاحؽ أو يُذكر مقدماً"

ث آت أو الإشػارة إليػو ويُعرِّفُو ابراىيـ جنداري، فيقوؿ إننو: "عممية سردية تتمثػؿ فػي إيػراد حػد
مسبقاً.. استشراؼ لممستقبؿ وتكمف في استيحاء أحداث تسبؽ النقطة التي وصؿ إلييا السرد الذي 
سينامى )صُعُداً( مف الماضػي إلػى المسػتقبؿ، ويقفػز إلػى الأمػاـ متخطيػاً النقطػة التػي وصػؿ إلييػا 

 .(3)...حكي الشيء قبؿ وقوعو"

أنو : " تصوير مستقبمي لحدث سردي سيأتي مفصلًب فيما وتؤيِّد ذلؾ ميا القصراوي، فترى ب
بعد. إذ يقوـ الػراوي باسػتباؽ الحػدث الرئيسػي فػي السػرد بأحػداث أوليػة تميػد للآتػي وتػومئ القػارئ 
بالتنبؤ واستشراؼ ما يمكف حدوثػو ، أو يشػير الػراوي بإشػارة زمنيػة أوليػة تعمػف صػراحة عػف حػدث 

  .(4)ما سوؼ يقع في السرد"

بحراوي يُطمؽ عميو مصػطمح )السػرد الاستشػرافي(، وىػو: "القفػز عمػى فتػرة مػا مػف  أما حسف
زمػػف القصػػة وتجػػاوز النقطػػة التػػي وصػػميا الخطػػاب لاستشػػراؼ مسػػتقبؿ الأحػػداث والتطمػػع إلػػى مػػا 

 .(5)سيحصؿ مف مستجدات في الرواية "

                                                           

 (.15معجـ مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني ، ص ) (1)
 (.51خطاب الحكاية، جيرار جينيت، ص ) (2)
 (.136، ص)2013، دمشؽ، 1الفضاء الروائي في أدب جبرا ابراىيـ جبرا، ابراىيـ جنداري، ط (3)
 (.211ميا القصراوي، ص)رسالة دكتوراة، الزمف في الرواية العربية،  (4)
 (.132الروائي، حسف بحراوي، ص) بنية الشكؿ (5)
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كػػػر وتوافقػػػو الناقػػػدة سػػػمر روحػػػي الفيصػػػؿ فػػػي المصػػػطمح ، وتػػػرى بػػػأف "الاستشػػػراؼ ىػػػو ذ
الحػػوادث والأقػػواؿ والسػػموكيات قبػػؿ وقوعيػػا. ومػػف ثػػـ فيػػو اسػػتباؽ زمنػػي يخبػػر القػػارئ بمػػا سػػيقع 
صػػػػػراحة بػػػػػػالنصِّ عميػػػػػػو، أو ضػػػػػمناً بالايحػػػػػػاء مػػػػػػف خػػػػػلبؿ السػػػػػػياؽ بمػػػػػػا سػػػػػتؤوؿ إليػػػػػػو الحػػػػػػوادث 

 (1)والشخصيات"

زمة وىذا ما لاحظناه في رواية ) فئراف أمي حصة(، فيضع السنعوسي خيالاتو، معبِّراً عف أ
حقيقيػػة قػػد تحػػؿ بػػالمجتمع الكػػويتي مسػػتقبلًب، إذا مػػا أذعنػػوا لمفتنػػة الطائفيػػة، وأي  فتنػػةٍ ىػػذه، الفتنػػة 

 التي تظيرُ بيف المسمميف أنفسيـ )سنِّي وشيعي(.

يػػػرى ميػػػدي عبيػػػدي، أفن " أبػػػرز خصيصػػػة لمسػػػرد الاستشػػػرافي ىػػػي كػػػوف المعمومػػػات التػػػي 
لػػـ يػػتـ قيػػاـ الحػػث بالفعػػؿ فمػػيس ىنػػاؾ مػػا يؤكػػد حصػػولو، يقػػدميا الكاتػػب لا تتصػػؼ باليقينيػػة، فمػػا 

 (2)وىذا ما يجعؿ مف الاستشراؼ، شكلًب مف أشكاؿ الانتظار"

 :وظائؼ الستباؽ )الستشراؼ(
تُعػػػػػد  الاسػػػػػتباقات مػػػػػدخلب للؤحػػػػػداث اللبحقػػػػػة التػػػػػػي سػػػػػيقوـ الػػػػػراوي بسػػػػػردىا فيمػػػػػا بعػػػػػػد،  -1

 لتنبؤ بمصير شخصياتيا.مف أجؿ دفع القارئ عمى تَوق ع  أحداث روايتو، أو ا
زمنيّػػػػػػػػاً، لمتطم ػػػػػػػػع عمػػػػػػػػى  لأحػػػػػػػػداث مسػػػػػػػػتقبمية متوقعػػػػػػػػةً  تٍ استشػػػػػػػػرافا اتمثػِّػػػػػػػؿَ الاسػػػػػػػػتباقتُ   -2

 المستقبؿ، أو الأحداث المتوقع حدوثيا آنذاؾ.
تسػػػػػػاىـ فػػػػػػي التنبػػػػػػؤ بػػػػػػبعض الأحػػػػػػداث المتوقػػػػػػع حػػػػػػدوثيا، بنػػػػػػاءً عمػػػػػػى الأحػػػػػػداث التػػػػػػي  -3

 حصمت مف قبؿ.
، يػػػػػػتـ مػػػػػػف خلبليػػػػػػا الإشػػػػػػارة إلػػػػػػى مػػػػػػا (3)أسػػػػػػموبية"إلا "حيمػػػػػػة  يمػػػػػػا ىػػػػػػ اتِ إف الاسػػػػػػتباق  -4

 سيقع في مستقبؿ الحكاية.
"اعػػػػادة انتػػػػاج لمسػػػػار حيػػػػاتي يتشػػػػكؿ مػػػػف عناصػػػػر منتميػػػػة إلػػػػى الماضػػػػي، أي إسػػػػقاط   -5

 .(4)الحاضر عمى المستقبؿ مف أجؿ استعادة الماضي"
ؿ إعػػػػػػػػادة إنتػػػػػػػػاج لمماضػػػػػػػػي واحيػػػػػػػػاؤه، يقػػػػػػػػو  ةالزمنيػػػػػػػػ اتِ أو الاسػػػػػػػػتباق اتِ عػػػػػػػػد  الاستشػػػػػػػػرافتُ  -6

سػػػػعيد بنكَػػػػراد: " إف الارتكػػػػاز عمػػػػى عناصػػػػر الحيػػػػاة الماضػػػػية لاستشػػػػراؼ آفػػػػاؽ الحيػػػػاة 
المقبمػػػػة مػػػػف خػػػػلبؿ إعػػػػادة انتػػػػاج تسػػػػير وفػػػػؽ الػػػػنمط القػػػػديـ )التػػػػوازي الػػػػذي أشػػػػرنا إليػػػػو 

                                                           

 (.110الرواية العربية البناء والرؤيا، سمر روحي الفيصؿ، ص) (1)
، 2001جماليات المكاف في ثلبثية حنا مينا، ميدي عبيدي، د)ط(، الييئة العامة السورية لمكتاب،  (2)

 .(246-245ص)
 (.112الرواية العربية البناء والرؤيا، سمر روحي الفيصؿ، ص) (3)
 (.187سيمولوجية الشخصيات السردية، سعيد بنكراد، ص) (4)
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ا بػػػػيف أفعػػػػػاؿ تمػػػػت فػػػػي الماضػػػػػي وأخػػػػرى تمػػػػػت فػػػػي الحاضػػػػر( ىػػػػػو إعػػػػادة انتػػػػػاج سػػػػابقً 
 .(1)لمماضي بكؿ ما تعنيو ىذه الكممة"

 :اع الستباؽ )الستشراؼ(أنو 
 : استباؽ داخمي -1

، بمعنػػػػػى أننػػػػػو (2)ىػػػػػو "الػػػػػذي لا يتجػػػػػاوز خاتمػػػػػة الحكايػػػػػة ولا يخػػػػػرج عػػػػػف إطارىػػػػػا الزمنػػػػػي"
 لا يتجاوز آخر حدث في الرواية مف حيث تسمسميا الزمني.

 ومف أمثمتو في رواية ساؽ البامبو، ما يرتي:

ييو بيف الاسػلبـ والمسػيحية، فػأوؿ مػا بداية يكشؼ لنا المقطع السردي الآتي حاؿ عيسى وت
سػػمعو كػػاف صػػوت الآذاف الػػذي ردنده والػػده فػػي أذنػػو عنػػد ولادتػػو، ليبقػػى صػػداه ملبحقػػاً لػػو ومحبِّبَػػو 
ػد فييػا مػف قبػؿ خالتػو آيػدا فػي الكنيسػة، تقػوؿ والدتػو فػي  لشيء مجيوؿ، وبػيف المسػيحية التػي عُمِّ

 .(3)" جاسيعتنؽ اسساـ عاجا أو لذلؾ الوقت، أنو: " 

يعتنؽ عيسى الإسلبـ عمى الرغـ مف رفض بلبد أبيو لو، وعمى الرغـ مف مغادرتو الكويػت، 
والػػػدليؿ عمػػػى ذلػػػؾ زواجػػػو مػػػف بنػػػت خالتػػػو ميػػػرلا، لأفن الكاثوليكيػػػة تػػػرفض زواج أبنػػػاء العمومػػػة، 

ػ نػة مػػف بضػػعِ كممػاتٍ انتقمػػت بنػا إلػػى المسػػتقبؿ البعيػد حتػػى تُميِّ دِ لنػػا اعتنػػاؽ فالجممػة السػػابقة المكون
عيسػػى الإسػػلبـ، فػػالأـ كانػػت عمػػى يقػػيف بػػأف ابنيػػا سػػوؼ يعتنػػؽ الإسػػلبـ، عمػػى رأييػػا عػػاجلًب أـ 
آجػػػلًب، عمػػػى الػػػرغـ مػػػف انفتاحػػػو عمػػػى العديػػػد مػػػف الػػػديانات وزيارتػػػو لمعديػػػد مػػػف الأمػػػاكف الدينيػػػة، 

 كالكنيسة والمعبد وغيرِه، ليبقى عمى ديفِ والده، وىو الإسلبـ.
يبػدو ت أمو بأنو سيأتي يوـ وسيعتنؽ الإسلبـ، في أي وقت، وسيُسػمـ، تقػوؿ: "كانت قد تنبأ

 .(4)"لي أنؾ ستعتنؽ اسساـ برسرع مما تصورت

كانت الأـ عمى يقيف بإسلبـ ولدىا، فكانت دائماً تُذكِّره بذلؾ أثناء حديثيما، ولمّػا كػاف عمػره 
إشارة منيا أنيا تُريد مف ابنيا أف  ست سنوات، وطمب الزواج مف بنت خالتو، قالت لو تمؾ الجممة

 يكوف عمى ديف والده.

                                                           

 (.183سيمولوجية الشخصيات السردية، سعيد بنكراد ، ص)  (1)
 (.17معجـ مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني، ص ) (2)
 .(104ساؽ البامبو، ص) (3)
 .(110السابؽ، ص) (4)
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أمػا المقطػع التػالي فكػاف إجابػة عػػف سػؤاؿ كػاف يػراوده دائمػاً عنػػدما كػاف فػي بػلبد أمػو، متػػى 
سػػيتحقؽ وعػػدُ الأب فػػي عودتػػو إلػػى بػػلبد أبيػػو، فػػي الوقػػت الػػذي كانػػت تغمػػؽ الفمبػػيف أبوابيػػا فػػي 

إلػػى مسػػقط رأسػو حالمػػاً بالجنػة التػػي كانػػت تصػفيا أمػػو لػػو وجيػو، إلػػى أف تحقػؽ وعػػد أبيػػو، فيعػودُ 
، جػػاءت (1)"2006يػػوـ الأحػػد، الخػػامس عشػػر مػػف ينػػاير دومػػاً، وعنػػدما تحقػػؽ وعػػد الأب فػػي " 

الرياح بما لا تشتيي السفف، تحقؽ كلبـ الأب ولػـ يتحقػؽ كػلبـ الأـ، انتقػؿ إلػى الكويػت بمسػاعدة 
ضت الاعتراؼ بو، عاني الكثير مػف المشػاكؿ والحرمػاف، غساف ليجد بانتظاره عائمة والده التي رف

أختػػو مػػف وقفػػت فػػي صػػفِّو فػػي الوقػػت الػػذي رفضػػو أفػػراد العائمػػة، ليجػػد فيمػػا بعػػد سػػبباً وراء تمػػؾ 
 المعاناة وىو لقب الطارووؼ.

لـ أفيـ ماذا يعني اسػتمرار لقػب العائمػة. ومػا الػذي سػوؼ يحصػؿ إذا مػا اسػتمر يقوؿ: " 
ؿ مامػأ وجيػي فػي ذلػؾ. عاشػت جػدّتي ليمػة لقائيػا بغسػاف فػي حيػرة، مػا ىذا المقب. وما دخػ

عرفت لحقا. فرنػا حفيػدىا، عيسػى راشػد عيسػى الطػارووؼ، اسػـ يجمػب الشػرؼ.. وجػو يجمػب 
 (2)"العار. فرنا عيسى ابف الشييد راشد.. وفي الوست نفسو أنا.. عيسى ابف الخادمة الفمبينية!

كػػاف الاسػتباؽ فػػي المقطػع السػػردي التػالي بمثابػػة تمخػػيصٍ  أمػا فػػي روايػة سػػجيف المرايػا، فقػػد
مػػوجزٍ عػػف حػػاؿ الشخصػػية فيمػػا بعػػد، ليكشػػؼ الػػراوي أفن الفتػػاة التػػي سػػيُحبيا عبػػد العزيػػز سػػوؼ 
 تكػػوف سػػبباً فػػي شػػقائو، فػػاكتفي بتمخػػيص تمػػؾ الأحػػداث بحيػػث لػػـ تتجػػاوز الثلبثػػة أشػػطر، يقػػوؿ:

 .(3)"تاركا تفاصيميا المؤلمة لممستقبؿ المجيوؿاكتفى القدر حينيا بذكر موجز الأنباء، "

 استباؽ خارجي:  -2
وىو "الذي يتجػاوز زمنػو حػدود الحكايػة . يبػدأ بعػد الخاتمػة ويمتػد بعػدىا لكشػؼ مػ ؿ بعػض 
المواقؼ والأحداث الميمػة والوصػوؿ بعػدد مػف خيػوط السػرد إلػى نيايتيػا )اسػتباؽ خػارجي جزئػي( 

 .(4)مف كتابة الرواية )استباؽ خارجي تاـ("وقد يمتد إلى حاضر الكاتب، أي إلى ز 

 ومف أمثمتو في روايات السنعوسي، ما يرتي:

ة" حيث تنقمنا ىذه الرواية إلػى مسػتقبؿ سػيء غيػر مرغػوب، كػاف  في رواية "فئراف أمي حِصن
نتيجةً لما مضى مف أحداث، جاءت أحداث ىذه الرواية متناوبة بيف الماضي والمستقبؿ، فالكاتب 

ىػػذا الماضػػي استشػػرؼ المسػػتقبؿ مستشػػرفاً مصػػير شخصػػياتو والمجتمػػع بشػػكؿ عػػاـ، مػػف خػػلبؿ 

                                                           

 (.185ساؽ البامبو ، ص) (1)
 (.214السابؽ، ص) (2)
 .(17جيف المرايا، ص)س (3)
 .(17معجـ مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني، ص) (4)
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متحػػػدثاً عػػػف أولئػػػؾ الأصػػػحاب الػػػذيف كبػػػروا سػػػوياً، وجمعػػػتيـ ذكريػػػات جميمػػػة، عمػػػى الػػػرغـ مػػػف 
 اختلبفاتيـ الطائفية.

بالاشػػتعاؿ  ر  بسػػيطة، تسػػتم يا منػػذ بدايػػة اشػػتعاليا وىػػي شػػرارةٌ يػػأتي كتكػػوت ليػػروي لنػػا أحػػداث
تصبح جمراً الذي يعقُبو الرماد، اتفؽ الأصحاب سػوياً عمػى تفتيػت تمػؾ الخلبفػات مػف خػلبؿ حتى 

ػدت أفكػارىـ  د أصواتيـ، تظير لنا مجموعػة أولاد فػؤادة، فانضػمت أصػواتيـ وتوحن الإذاعة التي تُوحِّ
قػػد فػػرض لتحقيػؽ ىػػذا اليػدؼ، ولمقضػػاء عمػى الانقسػػامات الطائفيػة، إلا أف الواقػػعَ كػاف أشػػدن قػونة، ف

 عمييـ ألمو، وأُذعنوا لمفتنة الطائفية.

 2020نػػراه يستشػػرؼ حػػاؿ المنطقػػة فػػي فتػػرة محػػدندة، مػػف نيايػػات القػػرف الماضػػي إلػػى العػػاـ 
ر، إلى بمدٍ مُنقسـ يتصارع أبناؤُه.  ،لتصبح الكويت دولة كارثية تتحوؿ مف بمد غنيّ متحضِّ

أسػتعيد وعيػي. أشػعة الشػمس، pm 12:00يحػدث الآف يقػوؿ الػراوي فػي ىػذا المقطػع: " 
المتعامػدة فػػوسي، تسػػتحيؿ فضػػاء أحمػػر داخػػؿ جفنػيّ المطبقػػيف. خيػػوط سػػائمة تنػػزُّ مػػف مفػػارؽ 

 (1)"شعري الأشعث، تصنع بقعة أسفؿ مؤخرة رأسي

مػػف خػػلبؿ ىػػذا المقطػػع تبػػيف أف الاسػػتباؽ خارجيػػاً لأننػػو بػػدأ بعػػد الخاتمػػة، ليتنضػػح أفن ىنػػاؾ 
ػػد إلػػى شػػيء بعػػد ذلػػؾ، فمػػف  سػػبباً يختفػػي وراء فقػػداف وعيػػو و الخيػػوط التػػي تسػػيؿُ مػػف شػػعره ليُميِّ

خلبؿ الأحداث التي توالت اتضح لنا أنو قد حصػؿ خػلبؼ ومشػاجرة بػيف أفػرادٍ كانػت مػف نتائجيػا 
ػػرة أنفسػػيـ، لتنتيػػي بتشػػتت ومػػوت أبنػػاء فػػؤادة، فمػػنيـ مػػف  أف انتقمػػت تمػػؾ المشػػاجرة إلػػى أبنػػاء الس 

 عة ، ومنيـ مف قتؿ صاحبو.استشيد في مقر الإذا 

كاف المقطع السابؽ بمثابة الخاتمة التي شرع بعدىا الراوي بالحديث عف أىػـ الأحػداث التػي 
ستقع مستقبلًب، فأخذ يروي لنا حاؿ الكويت في ذلؾ العاـ، فقد تغينرت بلبده، حتػى أسػماء الشػوارع 

دما اسػتعاد وعيػو ذاىبػاً لمبحػث عػف تغينرت، والبيوت، حتى حي و الػذي كػاف يسػكنو تغيػر، فنجػده بعػ
أتجػػاوز شػػارع عمػػي بػػف أبػػي طالػػب نحػػو جسػػر أصػػحابو، يحكػػي لنػػا حػػاؿ بػػلبده وقتيػػا، يقػػوؿ: "

الجابريػػة. كػػاف فػػي مػػا مضػػى الشػػارع الوحيػػد فػػي الكويػػت الػػذي يحمػػؿ اسػػمو، سبػػؿ أف تتكػػاثر 
رة، تمح ؽ اسمو فػي الافتػة الشوارع حاممة السـ ذاتو، شارع عمى بف أبي طالب، إياه، في السُّ

عبػػارة "رضػػى ه عنػػو" غيػػره فػػي منػػاطؽ أخػػرش، الرميثيػػة والدسػػمة والقػػريف، يُمحػػؽ السػػـ فػػي 
الافتات بػػ: "عميو الساـ" مناطؽ كثيرة ما عدنا نعرؼ أسماءىا بعد تسػميتيا مػف سبػؿ السػكّاف 

د، عمػىّ، راح برسماء جديدة، وكرف الأسماء حكػرٌ عمػى طػرؼ دوف الآخػر. لػـ يتوسػؼ الأمػر عنػ

                                                           

 .(17فئراف أمي حصة، ص) (1)
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البعض يطمؽ أسماء عمى شوارعو، يتداولو نكاية بآخريف.. شارع يزيد بػف معاويػة وشػارع ابػف 
 .(1)"تيمية وشارع أبي لؤلؤة

في مقطع آخر يتحدث عف التفجيرات والحروب والقتؿ والاتيامػات واطػلبؽ للؤعيػرة الناريػة، 
 ؿُ عف أصحابو، فبعد مغادرتو الحيّ القديـيذكرىا كتكوت عندما كاف متجياً نحوَ مقرِّ الإذاعةِ يسأ
رة(، متجياً لمقرىـ في الجابرية، في تمػاـ السػاعة ) (، يحكػي لنػا حػاؿ الشػوارع والػبلبد 12:43)الس 

نـ استيدافو في تماـ الساعة )  (.3:50وقت الدمار والقصؼ والتدمير، واصفاً لنا المكاف الذي ت
اد وطرتو، أف أذىب إلى موسع الحادثة، رغـ سربػو ليس سياا تحت ترثير عَرَجو تزديقػوؿ: " 

سػوف  مف مقرِّنػا، مشػيا عمػى سػدمي. أسػتقؿ سػيارتي. أوسفيػا فػي مكػاف سريػب. رجػاؿ الأمػف يطوِّ
منطقة النفجار. ىوّة عميقة في الأرض، ... ، النيراف تشتعؿ في أمػاكف متفرسػة. والرمػاد يمػ  

ج مبني الحسينية الفارغ بعد الظييػرة. جرحػى كؿ شيء. ستمى بيف ركاـ رمادي، أغمبيـ مف خار 
رمػػاديوف تخػػاليـ تماثيػػؿ حيػػة. بعضػػيـ يػػئف وبعضػػيـ الآخػػر يحبػػو مبتعػػدا عػػف بقايػػا حجػػارة 

 .(2)"المبنى
يستمر في حديثو عف الدمار الذي خمنفو القصؼ قرابة الصفحة والنصػؼ، بعػد كػؿ المشػاىد 

أنػػو يخػػص طائفػػة معينػػة، تػػراه يتخيػػؿ  التػػي شػػاىدىا، وبعػػد قصػػؼ المبنػػى الػػذي اتضػػح فيمػػا بعػػد
 مصيراً مشابياً لأصحابو فيد وصادؽ.

تستمر الساعة وتتحرّؾ عقاربيا لتكشؼ لنا مكاف وجػود فيػد، اذ نجػد أنػو يرقػد فػي مستشػفى 
مبارؾ، لتدؽ عقارب الساعة تعمف نبأ وفاتو فػي السػاعة الثانيػة عشػر صػباحاً، أمػا كتكػوت وأيػوب 

خػزاف الوسػود فػارغ إل مقطع،  وما أصابيما مف التيػو، يقػوؿ الػراوي: "فيتضح مصيرىما في ىذا ال
اِنزؿ.. اِركض!" أترجػؿ "مف اليواء. يفتأ أيوب الباب. يمتفت إلى كائنات الجسر بوجو مذعور: 

مػة شػارع طػارؽ بػف زيػاد. أتخمَّػص مػف نعمػيّ. ل ألتفػتُ إلييمػا. أركػض.  أدوس عَرَجي في مقدِّ
راءنػا تحرسػيـ الطيػور السػوداء تنشػد نعيبيػا. يُبطػئ أيػوب. يُمسػؾُ يسبقني أيػوب. يركضػوف و 

يا. يصيأ واحدنا بالآخر: اركػض.. اركػض.. اركػض.. يػركضُ، أركػضُ، تحػت  بيدي. نركض سوِّ
سماء أتمنى سقوطيا. سطرات عمى وجيي تدفعني أرفع رأسي عاليا. أرش بيف غيوـ متفرسة نجـ 

 (3)."فؽسييؿ يبزغ في البعيد، وشيابا يقطع الأ
قػػػػوا فيمػػػػا بعػػػػد  ىكػػػػذا كانػػػػت ىػػػػذه النيايػػػػة ىػػػػي النيايػػػػة البائسػػػػة المحتومػػػػة للؤصػػػػحاب، الػػػػذيف تفرن

 نتيجة استسلبميـ وتسميميـ لمفتنة الطائفية.

                                                           

 (.64، ص)فئراف أمي حصة (1)
 .(107، ص)لسابؽا (2)
 .(437السابؽ، ص) (3)
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 لمبحث الثالثا
 حركات السرد

فػي بعػض الأحيػاف إلػى تغييػر حركػة السػرد، فقػد يمعػب فػي زمػف السػرد، مػف الػراوي  قد يمجأ
حية أخرى تبطيئو، تماماً كالحالة النفسية عند الإنساف فعندما يفرح الإنساف، ناحية تسريعو ومف نا

يشػػعر وكػػأف وقػػت السػػعادة قميػػؿٌ جػػداً، يسػػػيرُ بسػػرعةٍ كبيػػرة، وعمػػى النقػػيض تمامػػاً، عنػػدما يشػػػعر 
بالحزف فإف الوقت يسير ببطء، ويشعر كأف الزمف لا يتحرؾ ،بؿ ثابػتٌ عمػى نقطػة الحػزف والألػـ. 

 يؿُ يمضي مسرعاً، بينما الزمف الحزيف يدوـ طويلًب . فالزمفُ الجم

يرى حسف بحراوي، أف: "تسريع السرد يشمؿ تقنيتي الخلبصة والحػذؼ حيػث مقطػع صػغير 
مػػف الخطػػاب يغطػػي فتػػرة زمنيػػة طويمػػة مػػف القصػػة ، ثػػـ تعطيػػؿ أو إبطػػاء السػػرد ويشػػمؿ تقنيتػػي 

 .(1)صصية ضئيمة"المشيد والوقفة حيث مقطع طويؿ مف الخطاب يقابؿ فترة ق

والمراد بالتسريع "زيادة حركة السرد إلى الأماـ مف خلبؿ إيراد مقطع يغطي زمناً طويلًب عػف 
 .(2)القصة"

سػقاطو فػي الحػذؼ يمبيػاف حاجػة الروايػة  يتـ ومف الممكف أف "اختزاؿ الزمف فػي الخلبصػة وا 
سػػاعة، وسػػنة بعػػد إلػػى الامتػػداد الزمنػػي مػػف غيػػر أف يضػػطر الػػراوي إلػػى ذكػػر مػػا حػػدث سػػاعة ف

 (3)سنة"

 :تسريع السرد -أولا 
 :الحذؼ -1

يمعػػػب الحػػػذؼ درواً بػػػارزاً فػػػي عمميػػػة تسػػػريع الػػػزمف ، فيػػػؤدي إلػػػى " اقتصػػػاد السػػػرد وتسػػػريع 
، مف خلبؿ القفز عمػى فتػرات زمنيػة معينػة، قػد تطػوؿ ىػذه الفتػرات لتتعػدى السػنيف، وقػد (4)وتيرتو"

ية زمنية تقضي بإسقاط فترة، طويمة أو قصيرة، مػف زمػف تقصر لتشمؿ ساعاتٍ أو أياـ، فيو: "تقن
 .(5)القصة وعدـ التطرؽ لما جرى فييا مف وقائع وأحداث"

                                                           

 (.144بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، ص) (1)
 (.114وحي الفيصؿ، ص )الرواية العربية البناء والرؤيا، سمر ر  (2)
 (.116السابؽ، ص ) (3)
 (.156بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، ص) (4)
 (.156السابؽ، ص) (5)
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تعػػددت المفػػاىيـ التػػي تحػػدثت عػػف الفتػػرة الزمنيػػة التػػي يتجاىميػػا الروائػػي، ويتعػػداىا دوف أيػػة 
ورة يمنػى العيػد، حيػث إشارة إلييا، فمنيـ مف أطمؽ عمييا مفيوـ القفػز، وىػذا مػا أشػارت إليػو الػدكت

تقػػوؿ: " نسػػمي حركػػة القػػص حركػػة قفػػز، حػػيف يكتفػػي الػػراوي بإخبارنػػا أف سػػنوات أو أشػػير مػػرت، 
دوف أف يحكي عف أمور وقعت في ىذه السنوات أو في تمؾ الأشير. وفي مثؿ ىذه الحالػة يكػوف 

 (1)الزمف عمى مستوى الوقائع زمناً طويلًب..."

فتػػرى سػػيزا قاسػػـ، أننيػػا: " تمثػػؿ المقػػاطع الزمنيػػة فػػي القػػص ومػػنيـ مػػف تبنػػى مفيػػوـ الثغػػرة،  
 (2)التي لا يعالجيا الكاتب معالجة نصية"

أما يوسؼ حطيني، الذي يعقِّب قائلًب فييا، أننػو : "يػتـ القفػز فػوؽ فتػرة زمنيػة ، قػد تطػوؿ أو 
 (3)تقصر ، دوف أي إشارة إلى ما حدث فييا"

سػقاط كػؿ مػا تنطػوي عميػو مػف وأخيراً مفيوـ الحذؼ، وىػو: "إغفػاؿ ف تػرة مػف زمػف الحكايػة وا 
 (4)أحداث"

وكم يػػا مفػػاىيـ تصػػب  فػػي قالػػب واحػػد، وىػػو اسػػقاط فتػػرات زمنيػػة لا يرغػػب الػػراوي بالحػػديث 
 عنيا نظراً لعدـ أىميتيا، والقفز فوقيا وتجاىميا.

ميػػا مػػف وىػػو" يؤشػػر عمػػى الثغػػرات الواقعػػة فػػي التسمسػػؿ الزمنػػي ويتميػػز بإسػػقاط مرحمػػة بكام
 (5)زمف القصة ولذلؾ فيو يعتبر مجرد تسريع لمزمف"

وسوؼ تتبني الباحثة مفيوـ الحػذؼ، ومػف أىػـ وظائفػو أنػو يسػقط فتػرات زمنيػة يػرى الكاتػب 
أنػػو لا أىميػػة  مػػف وجودىػػا، بحيػػث إنيػػا لا تحقػػؽ دلالات جماليػػة، وكػػذلؾ تسػػيـ فػػي تسػػريع وتيػػرة 

 دوف الإشارة إلى الأحداث التي حدثت فييا . الزمف واختزالو، و القفز فوؽ فترات زمنية

 أنواع الحذؼ:
 الحذؼ الصريأ:  - أ

وىي عبارة عػف الحػذؼ الػذي يكػوف واضػحاً ومحػدنداً فػي الروايػة، كػأف يقػوؿ الػراوي )مضػت 
 سنة أو ساعة أو سنوات(.

                                                           

 (.82، ص)2010بيروت،  -، دار الفارابي2تقنيات السرد الروائي في ضوء المني  البنيوي، يمنى العيد، ط (1)
 (.93بناء الرواية، سيزا قاسـ، ص) (2)
 (.170في الرواية العربية، يوسؼ حطيني، ص) مكونات السرد (3)
 (.75معجـ مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني، ص) (4)
 (120بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، ص) (5)
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وىكػػػػذا فقػػػػد "يػػػػأتي الحػػػػػذؼ الصػػػػريح عمػػػػى صػػػػػورة تمخػػػػيص سػػػػريع جػػػػػداً "انقضػػػػت سػػػػبعة أعػػػػػواـ" 
توقػػػػػؼ يسػػػػػػتأنؼ الػػػػػنص بعػػػػػده السػػػػػػير بػػػػػذكر المػػػػػدة التػػػػػػي انقضػػػػػت بػػػػػيف زمنػػػػػػي أو عمػػػػػى شػػػػػكؿ 

 .(1)الوقوؼ والاستئناؼ"

وىػي " تصػدر إمػػا عػف إشػػارة )محػددة أو غيػػر محػددة( إلػػى ردح الػزمف الػػذي تحذفػو، الأمػػر 
 (2)الذي يماثميا مع مجمَلبت سريعة جداً مف نمط )مضت بضع سنيف( "

مػػدة الزمنيػػة المحذوفػػة محػػددة كػػأف تقػػوؿ )مضػػت وقػػد يكػػوف الحػػذؼ محػػدداً، وفيػػو تكػػوف ال
ساعة، أما الحذؼ الغير محدد والذي تكوف فيو المدة الزمنية المحذوفة غير محددة ومبيمػة، كػأف 
تقػػػوؿ )مضػػػت سػػػنوات عػػػدة (، فينػػػا أُسػػػقطت السػػػنوات مػػػف غيػػػر أف نعمػػػـ كػػػـ مػػػف السػػػنوات التػػػي 

 أسقطيا الراوي.
 ومف الأمثمة التي تدؿ عميو، ما يرتي:

ػػػػرة بعػػػػد فتػػػػرة طويمػػػػة، كػػػػاف لزامػػػػاً عميػػػػو ألا يػػػػدخميا، ثػػػػـ  المثػػػػاؿ الأوؿ: عنػػػػدما دخػػػػؿ كتكػػػػوت الس 
ػػػػ مضػػػػت سػػػػنواتٌ ، يقػػػػوؿ: "2020مػػػػف سػػػػنة معمػػػػو ِـالغيػػػػر طر بعػػػػد ذلػػػػؾ لػػػػدخوليا فػػػػي اليػػػػوـ اض 

 .(3)"طويمة يا سُرَّة

اتضػػػػح مػػػػف المقطػػػػع السػػػػابؽ أف الػػػػراوي غػػػػاب فتػػػػرة طويمػػػػة عػػػػف منطقتػػػػو التػػػػي جمعػػػػت ذكرياتػػػػو 
الطفوليػػػة الجميمػػػػة، لػػػػـ يحػػػػدد لنػػػػا تمػػػػؾ السػػػػنوات الطويمػػػة التػػػػي لػػػػـ يػػػػدخؿ فييػػػػا السػػػػرة، ولكػػػػف مػػػػف 
خػػػػلبؿ الروايػػػػة اتضػػػػح لنػػػػا أنػػػػو منػػػػذ أف غادرىػػػػا حػػػػيف انتقػػػػؿ ىػػػػو وأسػػػػرتو لمعػػػػيش فػػػػي الروضػػػػة، 
وعنػػػػدما طمػػػػب مػػػػف والدتػػػػو بػػػػأف تقسػػػػـ ألا يػػػػدخؿ السػػػػرة، فيػػػػو عمػػػػى عمػػػػـ أف الأمػػػػر إذا دخػػػػؿ الله 

زامػػػػػاً عميػػػػػو، ىكػػػػػذا عمػػػػػؿ الػػػػػراوي عمػػػػػى تسػػػػػريع الػػػػػزمف، فأسػػػػػقط فتػػػػػرة كبيػػػػػرة تعػػػػػالى بػػػػػو فيصػػػػػبح ل
 .2020وسنوات عديدة لـ يتحدث عنيا، تتمثؿُ بالسنوات التي تسبؽ العاـ 

بتػػػػػػر ثػػػػػػدييا عنػػػػػػدما أُصػػػػػػيبت  عنػػػػػػدما خضػػػػػػعت حػػػػػػوراء لعممػػػػػػة جراحيػػػػػػة، وتػػػػػػـ المثػػػػػػاؿ الثػػػػػػاني:
مػػػػػف زمػػػػػف الروايػػػػػة، تتمثنػػػػػؿُ فػػػػػي ، عمِػػػػػدَ السػػػػػارد إلػػػػػى اسػػػػػقاط فتػػػػػرة زمنيػػػػػة محػػػػػددة ورـ الخبيػػػػػثبػػػػػال

أكثػػػر مػػػف ثػػػاث سػػػنوات مضػػػت منػػػذ العمميػػػة الجراحيػػػة التػػػي ثػػػلبث سػػػنوات تقريبػػػاً، يقػػػوؿ: " 
احتفػػػت بيػػػا حػػػوراء. أخبرىػػػا طبيبيػػػا باسػػػتعداد جسػػػدىا لمحمػػػؿ. ووفػػػؽ خطػػػة عاجيػػػة تحػػػت 

 .(4)"ولديف توأميف 2012إشرافو أنجبت في 

                                                           

 (.75معجـ مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني، ص) (1)
 (.118-117خطاب الحكاية، جيرار جينيت، ص) (2)
 (.23فئراف أمي حصة، ص) (3)
 .(411السابؽ، ) (4)
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ذؼ صػػػػػػريح ومحػػػػػػدد وىػػػػػػي ثػػػػػػلبث سػػػػػػنوات حػػػػػػ -ففػػػػػػي المقطػػػػػػع السػػػػػػابؽ يوجػػػػػػد حػػػػػػذفاف : الأوؿ
لنجػػػػد السػػػػارد أسػػػػقط مػػػػف زمػػػػف الروايػػػػة ثػػػػلبث سػػػػنوات تقريبػػػػاً، قفػػػػز مػػػػف خلبليػػػػا الػػػػراوي عػػػػف فتػػػػرة 

 زمنية قدرىا ثلبث سنوات ليخبرنا بإمكانية الحمؿ مرة أخرى.
وىػػػػو يتمثػػػػؿُ بالحػػػػذؼ الضػػػػمني، فعنػػػػدما قػػػػاؿ السػػػػارد ولػػػػدت تػػػػوأميف، نػػػػراه أسػػػػقط فتػػػػرة  -الثػػػػاني

ي تتمثػػػػؿُ فػػػػي كونيػػػػا تسػػػػعة أشػػػػير، لػػػػـ يتحػػػػدث الػػػػراوي عػػػػف ىػػػػذه الأشػػػػير بػػػػؿ قػػػػاـ الحمػػػػؿ والتػػػػ
باسػػػػػقاطيا كمػػػػػا أنػػػػػو لػػػػػـ يتحػػػػػدث عػػػػػف المعانػػػػػاة التػػػػػي تمْقاىػػػػػا الأـ فػػػػػي ىػػػػػذه الفتػػػػػرة، لنجػػػػػده مػػػػػرة 
واحػػػدة يقػػػػوؿ بأنيػػػػا أنجبػػػػت ولػػػػديف، ىػػػػذا مػػػػا يُسػػػمنى بالحػػػػذؼ الضػػػػمني، الػػػػذي يُعػػػػرؼ مػػػػف خػػػػلبؿ 

 الحمؿ تكوف تسعة أشير.السياؽ، فكما ىو معموـ أف فترة 
أيػػػػاـ طويمػػػػة ر محػػػػدد فيمػػػػا يمػػػػي، يقػػػػوؿ الػػػػراوي: "يتمثنػػػػؿُ الحػػػػذؼ الصػػػػريح الغيػػػػالمثػػػػاؿ الثالػػػػث: 

مػػػرت مػػػف دوف أف أفػػػتأ بريػػػدي اسلكترونػػػي. اكتفيػػػت بمػػػا يشػػػبو اليقػػػيف بػػػرف رسػػػالة واحػػػدة 
 .(1)"مف بيف عشرات الرسائؿ اسعانية سوؼ تكوف لػ ميرل

القفػػػػز عػػػػف فتػػػػرة زمنيػػػػة ليسػػػػت محػػػػددة، فيػػػػذه الأيػػػػاـ التػػػػي مضػػػػت  مػػػػف خػػػػلبؿ ىػػػػذا المقطػػػػع تػػػػـ
مػػػػػف عمػػػػػر عيسػػػػػى دوف محادثػػػػػة ميػػػػػرلا بعػػػػػد رسػػػػػالتيا الأخيػػػػػرة، والتػػػػػي أوحػػػػػت مػػػػػف خلبليػػػػػا أنيػػػػػا 
تنػػػػػوي الانتحػػػػػار، ىكػػػػػذا كػػػػػاف يفكػػػػػر عيسػػػػػى، لنجػػػػػده يتػػػػػرؾ بريػػػػػده الإلكترونػػػػػي أيػػػػػاٍـ عديػػػػػدة دوف 

يػػػػػد الحيػػػػػاة، فأغفػػػػػؿ تمػػػػػؾ الفتػػػػػرة التػػػػػي أف يفتحػػػػػو، عمػػػػػى الػػػػػرغـ مػػػػػف يقينػػػػػو بأنيػػػػػا لازالػػػػػت عمػػػػػى ق
 تمثنمت بالعديد مف الأياـ الطويمة الغير محددة.

 الحذؼ الضمني:  - ب
فػي تحديػد ىػذا الحػذؼ، مثػؿ حػالات  نقديٌ  تمزـ مف القارئ أف يكوف لديو حسٌ وىي التي تس

المػدة نسػتدؿ  الحمؿ والولادة، لمعرفتنا البدييية بيذه الحالة والتي مدتيا تسعة أشير، وبالتالي فيػذه
عمييػػا ضػػمناً، وىػػي" تمػػؾ التػػي لا يُصَػػرنح  بوجودىػػا بالػػذات، والتػػي إنمػػا يمكػػف القػػارئ أف يسػػتدؿ 

 (2)عمييا مف ثغرة في التسمسؿ الزمني أو احلبؿ الاستمرارية الزمنية"
أو ىػػػي التػػػي " يسػػػتنبطيا القػػػارئ مػػػف خػػػلبؿ تنبيػػػو لوجػػػود ثغػػػرات فػػػي التسمسػػػؿ الزمنػػػي أو 

 .(3)الرواية"فجوات في إطار 
وتوجػػد حيػػث يكػػوف " السػػرد عػػاجزاً عػػف التػػزاـ التتػػابع الزمنػػي الطبيعػػي للؤحػػداث، ومضػػطراً 

 (4)،مف ثـ إلى القفز بيف الحيف والآخر ، عمى الفترات الميتة في القصة"

                                                           

 .(330ساؽ البامبو، ص) (1)
 (.119خطاب الحكاية، جيرار جينيت، ص) (2)
 (.119نظرية الرواية دراسة لمناى  النقد الأدبي، ابراىيـ السيد، ص) (3)
 (.162بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، ص) (4)
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فقػػدت العائمػػة أحػػد أعضػػائيا، فػػي الوسػػت الػػذي انضػػـ ليػػا عضػػو ومثالػػو، يقػػوؿ الػػراوي: " 
 (1)"ي لفظت تنفست فيو ميرل أوؿ أنفاسيا، لفظت جدتي نفسيا الأخيرجديد. ففي الوست الذ

تمثنؿ الحذؼُ ىنا مف خلبؿ إسقاط الراوي فترة حمؿ آيدا، فعمى الرغـ مف أنو قفز ىػذه المػدة 
إلا أننا تمكننا مف تحديدىا والاستدلاؿ عمييا، أخبرنا الراوي بحمؿ آيدا ولكنو لـ يخبرنػا بحػاؿ آيػدا 

ترة، فأسقط الراوي ىذه الفترة الزمنية، إما لأنيا تمثؿ فترات ميتة لا داعػي لػذكرىا، أو خلبؿ تمؾ الف
لأف التتػػابع الزمنػػي ىػػو مػػف افتػػرض ذلػػؾ، ىكػػذا عمػػؿ الػػراوي عمػػى تسػػريع السػػرد مػػف خػػلبؿ القفػػز 

 عمى فترات زمنية قد تكوف ميتة ولا أىمية مف ذكرىا.

سضى الثنػاف عزلتيمػا إلػى أف عيسى، يقوؿ: " عندما ذكر لنا الراوي ميلبد المثاؿ الثاني: 
حػػاف الوسػػت الػػذي راىػػف عميػػو والػػدي. وفػػي مستشػػفى الػػولدة، يػػوـ الأحػػد الثالػػث مػػف أبريػػؿ 

 (2)"، زفت طبيبة أمي خبر مجيئي لأبي: " أنجبت زوجتؾ ولدا. وىما بصحة جيّدة1988

اف، وكذلؾ لـ يخبرنػا بوضػع قفز الراوي عف الفترة لزمنية المتمثمة بالعزلة التي قضاىا الزوج
الأسرة في تمؾ الفترة، كما ولـ يتطرؽ إلى الحديث عف الأحداث التػي حصػمت فػي التسػعة أشػير، 
ثنُا عف فترة الحمؿ ومتاعبيا، بػؿ اكتفػى بػذكر تػاريخ مػيلبده الػذي وافػؽ الثالػث مػف  كما أنو لـ يحدِّ

الزمنػػػي، فأغفػػػؿ فتػػػرة طويمػػػة  أبريػػػؿ، ىكػػػذا تلبعػػػب الػػػراوي بػػػزمف السػػػرد مػػػف خػػػلبؿ كسػػػر التتػػػابع
 وأسقطيا كافياً بالحديث عف أىـ أحداثيا وىي الميلبد.

 الحذؼ الفتراضي:  - ت

" وىػو الحػػذؼ الػػذي يسػػتحيؿ تحديػػد مكانػػو عمػػى الاطػػلبؽ ... ويكػػوف بعػػد حادثػػة يسػػترجعيا 
 (3)النص"

وجػود  وقيؿ بأننو :"يأتي ، في الدرجة الأخيرة ، بعػد الحػذؼ الضػمني ويشػترؾ معػو فػي عػدـ
قرائف واضحة تسعؼ عمى تعييف مكانو أو الزماف الذي يستغرقو ... وتكوف بمثابة قفز إلى الأماـ 

 (4)بدوف رجوع أي مجرد تسريع لمسرد مف النوع الذي تقتضيو أوفاؽ الكتابة الروائية"

وتجػػػػػػدر الإشػػػػػػارة إلػػػػػػى أننػػػػػػو لا يمكػػػػػػف معرفػػػػػػة الحػػػػػػذؼ الافتراضػػػػػػي، إلا فػػػػػػي حالػػػػػػة واحػػػػػػدة وىػػػػػػي 
 حصولو.افتراض 

                                                           

 .(22-21ساؽ البامبو، ص) (1)
 .(49-48السابؽ، ص) (2)
 (.119ية دراسة لمناى  النقد الأدبي، ابراىيـ السيد، ص)نظرية الروا (3)
 (.164بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، ص) (4)
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وظنػػػػػػؼَ الػػػػػػراوي الحػػػػػػذؼ الافتراضػػػػػػي فػػػػػػي ىػػػػػػذا المقطػػػػػػع، عنػػػػػػدما شػػػػػػعر عيسػػػػػػى بالتيػػػػػػو والحيػػػػػػرة 
ىنػػػػا!.. لػػػػو تنفػػػػع  Araboلػػػػو كنػػػػت فمبينيػػػػا ىنػػػػاؾ.. أو..  حتػػػػى تجػػػػاه اسػػػػمو، نجػػػػده يقػػػػوؿ: "

 (1)"كممة لو.. أو.. ليس ىذا ضروريا الآف

نما كاف ففي ىذا المقطع اعتمد الراوي عمى حذؼ الكلبـ، ولـ يوضح الحكي  بعد الحذؼ، وا 
ف ىػذا الكػلبـ المحػذوؼ، فكػاف الكػلبـ متسػارعاً فػي  غامضاً لمقارئ، الأمر الػذي يػدفع القػارئ لػيُخمِّ
آف واحػػد، لػػو.. لػػو.. لػػو.. ، حػػذؼ الػػراوي الأشػػياء التػػي يتمناىػػا عيسػػى، فجممػػة ) لػػو.. أو.. (، 

 لمقارئ لمتفكير بو.توحي لنا أف عيسى كاف يريد شيئاً لـ يخبرنا بو تاركاً المجاؿ 

مف أىـ تقنيات تسريع الزمف المستعممة  عند السنعوسي، يبقى الحذؼ بتعدد أشكالو وأنواعوو 
في الرواية ، فيو يمثؿ " أحد أبرز التقنيات المستعممة في الرواية ومف بيف أعػرؽ التقاليػد السػردية 

الػدليؿ عمػى أىميتيػا كتقنيػة التي شيدت تطوراً محسوساً في مظيرىا وفي طريقػة اشػتغاليا وأقامػت 
 .(2)زمنية وكعنصر بنائي لا غنى عنو في كؿ عمؿ روائي"

 الخاصة: -2
وىػػػي إحػػػدى حركػػػات السػػػرد السػػػريعة، التػػػي تتمثػػػؿ فػػػي تمخػػػيص العديػػػد مػػػف الأحػػػداث التػػػي 

 حصمت في فترات زمنية طويمة في مقاطع صغيرة.

يػة فتػرات زمنيػة قػد تتعػدى آلاؼ وبالتالي فإفن مف الممكف أف تغطي صػفحة واحػدة مػف الروا
 .حصمت في سنوات عدة في بضعة أسطر السنيف، أو تمخيص العديد مف الأحداث التي

يػػػرى حسػػػف بحػػػراوي أف السػػػرد التمخيصػػػي، ىػػػو "الػػػذي يقػػػوـ فيػػػو الكاتػػػب باسػػػتعراض سػػػريع 
و ، أو ىي " اختزاؿ حػوادث جػرت فػي أيػاـ أ(3)للؤحداث مف المفروض أنيا استغرقت مدة طويمة "

 .(4)شيور أو سنوات بأسطر معدودات تمخص ىذه الحوادث"

وتُعقِّػػػػب سػػػػيزا قاسػػػػـ، بػػػػأف التمخػػػػيص: " ىػػػػو ضػػػػغط فتػػػػرة زمنيػػػػة طويمػػػػة فػػػػي مقطػػػػع نصػػػػي 
 .(5)قصير"

وتُؤيّػِػد المفيػػوـ ميػػا القصػػراوي، بقوليػػا: "كممػػا ازداد تكثيػػؼ الػػزمف السػػردي لجػػأ الكاتػػب إلػػى 
طيػػػة حركػػػة الشخصػػػيات والأحػػػداث التػػػي لػػػـ يتسػػػف التمخػػػيص الاسػػػترجاعي لأحػػػداث الحكايػػػة، لتغ

                                                           

 .(18ساؽ البامبو، ص) (1)
 (.164بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، ص) (2)
 (.120السابؽ، ص) (3)
 (.115الرواية العربية البناء والرؤيا، سمر روحي الفيصؿ، ص) (4)
 .(80لرواية، سيزا قاسـ، ص)بناء ا (5)
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لمروائي أف يقوـ بسردىا، حيث يبرز الماضي بقعاً ضوئية عمى سطح الحاضر، فيمجأ الراوي إلػى 
 .(1)تسريع لزمف الحكاية ليتناسب ايقاعو مع سرعة زمف السرد"

 :(2)أىمية التمخيص عند الواقعييف

 المرور السريع عمى فترات زمنية طويمة . -1
 ـ عاـ لممشاىد والربط بينيا .تقدي -2
 تقديـ عاـ لشخصية جديدة. -3
 عرض الشخصية الثانوية التي لا يتسع النص لمعالجتيا معالجة تفصيمية . -4
 الإشارة السريعة إلى الثغرات الزمنية وما وقع فييا مف أحداث . -5
 تقديـ الاسترجاع. -6

ائػػي إلػػى حػػدوده وتضػػيؼ سػػمر الفيصػػؿ عمػػى أىميػػة الخلبصػػة، أنيػػا: "اختزلػػت الػػزمف الرو 
عػػداد القػػارئ لمػػا (3)الػػدنيا" ، وقػػد تكػػوف الخلبصػػة اسػػتذكارية، تتمثػػؿ فػػي  "مػػؿء الثغػػرات الحكائيػػة وا 

 .(4)يستقبؿ مف أحداث الرواية"

، و "تكػوف (5)أو "تذكيراً لمقراء بأحداث الماضي ليسػاعدىـ عمػى فيػٍـ أحسػف لحاضػر القصػة"
اتر فػي بدايػة الروايػات فتقػوـ بسػد الثغػرات المكانيػة ىذه العػودة التمخيصػية إلػى الماضػي كثيػرة التػو 

التػػػػي يخمفيػػػػا السػػػػرد وراءه ... وطبعػػػػاً لػػػػيس ىنػػػػاؾ مػػػػا يحظػػػػر عمػػػػى روايػػػػة اسػػػػتعماؿ الخلبصػػػػة 
الارجاعيػػة فػػي أي مكػػاف  تشػػاء مػػف الػػنص شػػريطة أف تسػػتجيب لمقتضػػيات السػػرد وأوفػػاؽ المػػتف 

 .(6)الحكائي"

صيات الروائيػة، وتقػديـ شخصػيات جديػدة، و وتقػديـ كما أننيا قد تفيد في التعرؼ عمى الشخ
 مشاىد متنوعة، وأحداث تاريخية.

 

 

 
                                                           

 (.222بعنواف الزمف في الرواية العربية، ميا القصراوي، ص) دكتوراهرسالة  (1)
 (.82بناء الرواية، سيزا قاسـ، ص) (2)
 (.115الرواية العربية البناء والرؤيا، سمر روحي الفيصؿ، ص) (3)
 (.147بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، ص ) (4)
 (.148السابؽ، ص) (5)
 (.146السابؽ، ص) (6)



54 

 

 أنواع الخاصة:
نسوؽ بعػض الأمثمػة عمػى الخلبصػة )المحػددة( و)غيػر المحػددة( فػي روايػات السنعوسػي، 

 كما يأتي:
، و تشتمؿ: " عمى عنصر مساعد يسيؿ عمينا تقدير تمؾ المدة عف طريؽ الخاصة محددة -1
 ، ومف الأمثمة عمييا، ما يأتي:(1)اد عبارة زمنية: مثؿ "قبيؿ بضع سنوات"إير 

مػػػػػػػا يسػػػػػػػترجعو السػػػػػػػارد مػػػػػػػف الأيػػػػػػػاـ التػػػػػػػي سػػػػػػػبقت موعػػػػػػػد المقػػػػػػػاء، مػػػػػػػف خػػػػػػػلبؿ المثػػػػػػػاؿ الأوؿ: 
اسػػػػتمرت التصػػػػالت فيمػػػػػا بيننػػػػا لشػػػػيور عػػػػػدة، الاتصػػػػالات التػػػػي كانػػػػت بينيمػػػػا، يقػػػػػوؿ: " 

اره. طمبػػػتِ أف نمتقػػػي فػػػي مكػػػاف مػػػا بعػػػد أف حتػػػى جػػػاء موعػػػد المقػػػاء الأوؿ الػػػذي طػػػاؿ انتظػػػ
أيقنػػػتِ بػػػرني لػػػف أبػػػادر بمثػػػؿ ىػػػذا الطمػػػب ... وبالفعػػػؿ جػػػاء المقػػػاء الأوؿ الػػػذي لػػػـ يكػػػف لػػػو 
موسػػػع محػػػدد عمػػػى خارطػػػة الػػػذكرش، فقػػػد كانػػػت الشػػػوارع عمػػػى اخػػػتاؼ اتجاىاتيػػػا ىػػػي مكػػػاف 

.. شرسا.. غربا.. شمال و   (2)" جنوباالمقاء الأوؿ. جبنا الشوارع في ذلؾ اليوـ

لخنصَ لنا الراوي ما دار فػي فتػرة زمنيػة طويمػة غيػر محػددة فػي العديػد مػف الأسػطر التػي لا 
تتجػػػاوز الصػػػفحة الواحػػػدة، فقػػػد عمػػػؿ الػػػراوي عمػػػى اسػػػترجاع مػػػا كػػػاف يحػػػدث بينيمػػػا بعػػػد أف وجػػػد 
ىاتفيػػػا، فمػػػف خػػػلبؿ ىػػػذا المقطػػػع اتضػػػح لنػػػا أنػػػو نشػػػأت بينيمػػػا علبقػػػة كانػػػت بوادرىػػػا مػػػف خػػػلبؿ 

تصػػالات التػػي أفصػػح عنيػػا ىػػذا المقطػػع، فاسػػتمرت تمػػؾ المحادثػػات الياتفيػػة لعػػدة شػػيور دوف الا
تحديػػد ىػػذه الأشػػير، ليػػأتي بعػػدىا موعػػد أوؿ لقػػاء بينيمػػا، بعػػد أف فقػػدت ريـ)مػػريـ( أمميػػا فػػي أف 
 يبادر ىو بطمب لقائيا، لتتكرر المقيا بعد ذلؾ مراتٍ عديدة، مثميا مثؿ المقػاء الأوؿ الػذي يوضػحو

 لنا نياية المقطع السابؽ.

تستمر ىذه المقاءات مراتٍ عديدة عمى النحو السابؽ، ليأتي ذلػؾ المقػاء المختمػؼ مػف وجيػة 
نظػػر عبػػد العزيػػز، كانػػت لقاءاتػػو الأولػػى فػػي الشػػارع أو السػػيارة أو مػػف خػػلبؿ التجػػوؿ ... إلػػخ، ثػػـ 

برنا الراوي عف ىذا المقاء مػف يكوف المقاء المختمؼ في بيتو، غرفتو الصغيرة وعالمو المختمؼ، يخ
تكررت لقاءاتنا بعد ذلؾ، ولـ تكف تختمؼ عف المقػاء الأوؿ. إلػى أف جػاء خلبؿ المقطع التالي: "

ذلؾ المقاء المختمػؼ، ىنػا، فػي عػالمي الصػغير. بعػد أشػير سميمػة مػف لقائنػا الأوؿ، كنػتِ ىنػا، 
 .(3)تتجوليف في غرفتي الصغيرة حاممة وردة حمراء،..."

                                                           

 .(150بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي ، ص)  (1)
 .(59سجيف المرايا، ص) (2)
 .(77السابؽ، ص) (3)
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لسارد ىنا عمى استرجاع الماضي، فاستذكر تمؾ الأياـ وعاد إلى الماضي ليحكػي لنػا عمؿ ا
عف لقاءاتو المتكررة بحبيبتو، ليمخِّص لنا أنو كانت ىناؾ لقاءات متعددة بينيما لخنصيا في أشير 
 عديدة، إلى أف جاء المقاء المختمؼ والذي يصفو وصفاً دقيقػاً، فتػذكر ذلػؾ المقػاء بكامػؿ تفاصػيمو،
مػػاذا فعمػػت، عمػػا سػػألت ، أيػػف جمسػػت، كيػػؼ حالتيمػػػا كانػػت، مػػاذا كػػاف يجػػوؿ فػػي خػػاطر عبػػػد 

 العزيز وبماذا كاف يفكر، وىكذا...

يوضػػػػػح لنػػػػػا السػػػػػارد مػػػػػا حػػػػػؿّ بعبػػػػػد العزيػػػػػز بعػػػػػد غيػػػػػاب محبوبتػػػػػو عنػػػػػو دوف  المثػػػػػاؿ الثػػػػػاني:
ثنا كيػػػػؼ مضػػػػت أيػػػػاـ غيابيػػػػا عنػػػػو، فيتػػػػذكر حالػػػػ و كيػػػػؼ معرفػػػػة السػػػػبب وراء ىجرىػػػػا لػػػػو، يحػػػػدِّ

مػػػرت أيػػاـ، والحػػػاؿ كمػػا ىػػػي. لػػػـ اكػػؼ عػػػف الكػػاـ ولػػػـ تنزعػػي ثػػػوب الصػػػمت. كػػاف، يقػػوؿ: "
رضػػػيت بعودتػػػػؾ فػػػي البدايػػػػة بكػػػػؿ مػػػا حممتػػػػو مػػػػف تغيّػػػرات. رضػػػػيت بكػػػػؿ شػػػيء مػػػػف أجػػػػؿ 

  (1)"عودتؾ

اعتمػػػػد الػػػػراوي ىنػػػػا عمػػػػى تسػػػػريع وتيػػػػرة الػػػػزمف مػػػػف خػػػػلبؿ اختزالػػػػو لفتػػػػرات طويمػػػػة، لخنصػػػػيا لنػػػػا 
لنػػػػا بطريقػػػػة سػػػػريعة عػػػػف الأحػػػػداث التػػػػي كػػػػاف عمييػػػػا عنػػػػدما غػػػػاب عػػػػف فػػػػي سػػػػطريف، فكشػػػػؼ 

محبوبتػػػػو، لػػػػـ يكػػػػؼ عػػػػف الحػػػػديث عنيػػػػا، بػػػػؿ كانػػػػت دائمػػػػاً تشػػػػغؿ بالػػػػو وعقمػػػػو، فمػػػػـ يكػػػػؼ عػػػػف 
الحػػػػػديث عنيػػػػػا، ىػػػػػذه الأحػػػػػداث جميعيػػػػػا التػػػػػي مػػػػػرت فػػػػػي عػػػػػدة أيػػػػػاـ لخصػػػػػيا لنػػػػػا فػػػػػي بضػػػػػعة 

 كممات.

دة التػي تسػتغرقيا بسػبب الغيػاب خلبصة غير محددة :" بحيث يكوف مف الصعب تخمػيف المػ -2
 .(2)الكمي لمقرينة الزمنية"

 ومف الأمثمة عمييا، ما يرتي: 

تتضػػػػػػػح لنػػػػػػػا الخلبصػػػػػػػة غيػػػػػػػر المحػػػػػػػددة فػػػػػػػي المقطػػػػػػػع السػػػػػػػردي التػػػػػػػالي، فنجػػػػػػػد المثػػػػػػػاؿ الأوؿ: 
الػػػػػػراوي قػػػػػػد قػػػػػػاـ بتمخػػػػػػيص الأحػػػػػػداث التػػػػػػي كانػػػػػػت سػػػػػػبباً فػػػػػػي شػػػػػػقائو مػػػػػػرة أخػػػػػػرى، مػػػػػػف خػػػػػػلبؿ 

تعػػػػػػرّؼ عمػػػػػػى صػػػػػػاحبتو، لتكػػػػػػوف سػػػػػػبب شػػػػػػقائو وتعاسػػػػػػتو مػػػػػػرة اليػػػػػػاتؼ الزىػػػػػػريّ الػػػػػػذي جعمػػػػػػو ي
كنػػػت واسفػػػػا فػػػي اليػػػواء الطمػػػػؽ.. فػػػي الشػػػرفة.. وفػػػػي لحظػػػة مػػػف التركيػػػػز أخػػػرى، يقػػػوؿ: " 

انطمقػػت روحػػػي متحػػػررة مػػػف أعبػػػاء جسػػدي ومػػػا حولػػػو، لػػػـ أمػػػت، رغػػـ أنػػػو كػػػاف يبػػػدو لػػػي. 
ف الزىػػػػري، عػػػػاد بػػػػي الػػػػزمف إلػػػػى الػػػػوراء.. ىنػػػػاؾ.. غرفتػػػػي.. وحػػػػدتي.. واليػػػػاتؼ ذو المػػػػو

 .(3)زمف المكالمة الأولى: " عفوا.. ىؿ ساـ أحدىـ بالتصاؿ سبؿ ذلؾ؟"

                                                           

 .(93سجيف المرايا، ص) (1)
 (.150بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، ص) (2)
 .(122سجيف المرايا، ص) (3)
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اسػػػػػػترجع عبػػػػػػد العزيػػػػػػز فػػػػػػي ىػػػػػػذه الخلبصػػػػػػة زمنػػػػػػاً غيػػػػػػر محػػػػػػددٍ، تعػػػػػػدّى فيػػػػػػو الأيػػػػػػاـ والشػػػػػػيور، 
لخّػػػػص مػػػػف خلبليػػػػا الػػػػراوي الأحػػػػداث التػػػػي مػػػػرّ بيػػػػا عبػػػػد العزيػػػػز فػػػػي سػػػػطرٍ واحػػػػد، فقػػػػاـ الػػػػراوي 

كبيػػػػرة مػػػػف الػػػػزمف كاشػػػػفاً لنػػػػا أىػػػػـ الأحػػػػداث التػػػػي لعبػػػػت دوراً ميمػػػػاً  بتسػػػػريع السػػػػرد وتجػػػػاوز فتػػػػرة
فػػػػػي حيػػػػػاة عبػػػػػد العزيػػػػػز، والتػػػػػي تمثّمػػػػػت فػػػػػي اليػػػػػاتؼ الػػػػػذي وجػػػػػده فػػػػػي السػػػػػينما ليتعػػػػػرؼ عمػػػػػي 

 صاحبة ىذا الياتؼ، ويقع في حبّيا لتكوف سبب شقائو وتعاستو فيما بعد.

ف نبػػػػػأ مػػػػػيلبد الفتػػػػػاة التػػػػػي تمثّمػػػػػت تقنيػػػػػة الخلبصػػػػػة غيػػػػػر المحػػػػػددة فػػػػػي إعػػػػػلبالمثػػػػػاؿ الثػػػػػاني: 
وبعػػػػد معانػػػػاة مخاضػػػػيا سػػػػتكوف سػػػػبب تعاسػػػػة عبػػػػد العزيػػػػز، يقػػػػوؿ الػػػػراوي فػػػػي ىػػػػذه المقطػػػػع: " 

الػػػػذي اسػػػػػتمر شػػػػيورا وأيامػػػػػاا، أعمنػػػػػت الأرض النبػػػػر الحػػػػػزيف: ولدة النبتػػػػة التػػػػػي سػػػػػتكوف 
سػػػببا لشػػػقاء أحػػػدىـ بعػػػد ثمانيػػػة عشػػػر عامػػػاا، والػػػذي كػػػاف طفػػػا لػػػـ يتجػػػاوز عامػػػو الثالػػػث 

تمػػػػؾ الأيػػػػاـ. اكتفػػػػى القػػػػدر حينيػػػػا بػػػػذكر مػػػػوجز الأنبػػػػاء، تاركػػػػا تفاصػػػػيميا المؤلمػػػػة فػػػػي 
 (1)"لممستقبؿ المجيوؿ

مػػػػػػف خػػػػػػلبؿ ىػػػػػػذا المقطػػػػػػع وظػّػػػػػؼ لنػػػػػػا الػػػػػػراوي أكثػػػػػػر مػػػػػػف تقنيػػػػػػة عممػػػػػػت عمػػػػػػى تسػػػػػػريع السػػػػػػرد، 
الأولػػػػػػى: تمثّمػػػػػػت فػػػػػػي بدايػػػػػػة المقطػػػػػػع، لخّػػػػػػص لنػػػػػػا الػػػػػػراوي أحػػػػػػداثاً اسػػػػػػتمرت فػػػػػػي العديػػػػػػد مػػػػػػف 

كممػػػػػػة )المعانػػػػػػاة(، ومػػػػػػف ىنػػػػػػا لػػػػػػـ يسػػػػػػقط الػػػػػػراوي ىػػػػػػذه الفتػػػػػػرة بػػػػػػؿ اكتفػػػػػػى  الشػػػػػػيور تمثّمػػػػػػت فػػػػػػي
 بتمخيصيا في المعاناة التي عانتيا الأـ في أثناء حمميا لتنبت ىذه الفتاة.

الثانيػػػة: نجػػػد الػػػراوي أسػػػقط مػػػف زمػػػف الروايػػػة فتػػػرة زمنيػػػة قػػػدرىا ثمانيػػػة عشػػػر عامػػػاً، لػػػـ يتطػػػرؽ 
ؿ ىػػػذا فػػػي تقنيػػػة الحػػػذؼ المحػػػدد، فقفػػػز عػػػف فتػػػرة إلػػػى الحػػػديث عمّػػػا حػػػؿّ  بتمػػػؾ السػػػنوات، تمثنػػػ

 كبيرة دوف الإشارة إلى أية أحداث حصمت فييا.

الثالثػػػػػػة: نيايػػػػػػػة المقطػػػػػػػع كػػػػػػاف بمثابػػػػػػػة تمخػػػػػػػيص لممسػػػػػػتقبؿ المػػػػػػػؤلـ الػػػػػػػذي كػػػػػػاف بانتظػػػػػػػاره عبػػػػػػػد 
العزيػػػػز، اكتفػػػػى بػػػػذكر كممػػػػات مػػػػوجزة مثنمػػػػت لنػػػػا حجػػػػـ المعانػػػػاة التػػػػي عاناىػػػػا عبػػػػد العزيػػػػز بعػػػػد 

 تو عاميا الثامف عشر، ليمتقيا سوياً، وتبدأ معاناتو بعد ذلؾ.أف بمغت حبيب

أفكػر أحيانػا فػػي تمػؾ الػػدسائؽ التػي اسػتغرسيا الثنػػاف معػا، راشػػد يقػوؿ الػػراوي: " المثػاؿ الثالػث: 
وجوزافيف، عمى ذلؾ المركب، سبؿ أف يصبحا أبي وأمي. أي جنوف ىذا الػذي يخمػؽ مػف دسػائؽ 

 .(2)متعتيما بؤس حياتي بركمميا؟!"

فػي ىػذا المقطػع مأسػاة حيػاة كاممػة، مػف خػلبؿ دقيقتػيف، لتكشػؼ لنػا الروايػة بعػد وي لخنص لنا الػرا
ذلؾ عف تفاصيؿ حياة عيسػى بالكامػؿ، قبػؿ مػيلبد، ثػـ بعػد المػيلبد، لمتيػو الأوؿ فػي الفمبػيف، يميػو 

                                                           

 .(17سجيف المرايا، ص) (1)
 .(63ساؽ البامبو، ص) (2)
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نجابػػو طفمػػو ا لبكػػر الػػذي يحمػػؿ تييػػو فػػي الكويػػت، وأخيػػراً اسػػتقراره فػػي الفمبػػيف وزواجػػو مػػف ميػػرلا وا 
ملبمحَ عائمتػو الكويتيػة، فكيػؼ كانػت تمػؾ الػدقيقتيف التػي تحققػت فييػا متعػة بسػيطة أف تخمػؽ كػؿ 

 ىذا الألـ، ىكذا عمِد الراوي إلى تسريع الزمف، فتعندى العديد مف السنوات في بضع كممات.

 تبطيء السرد: -ثانياا 
وؼ عمييػػا فػػي الروايػػة، والػػتمع فِ نلبحػػظ فػػي بعػػض الأحيػػاف وجػػود مشػػاىد تُجبػػر السػػارد الوقػػ

بكامؿِ تفاصيميا مف أحػداثٍ وشخصػياتٍ وغيرىػا، لنتطػرؽ إلػى الحػديث عػف تقنيتػا تبطػيء السػرد، 
 لتشمؿ الوقؼ والمشيد )الحوار(، وىي كالتالي:

 الوسؼ: -1
وىي تُعني توقؼ زمف السػرد تمامػاً، وىػو " أبطػأ سػرعات السػرد، وىػو يتمثػؿ بوجػود خطػاب 

، (1)ي جػػزء مػػف زمػػف الحكايػػة والوقػػؼ لا يصػػور حػػدثاً لأف الحػػدث يػػرتبط دائمػػاً بػػالزمف"لا يشػػغؿ أ
وبالتالي فػإف سػرعة الػزمف ىنػا تسػاوي صػفراً، لعػدـ وجػود أحػداث تُسَػيِّر الػزمف، وتكمػف الغايػة مػف 

 ىذا الوقؼ تعميؽ زمف الأحداث. 

حكايػة أي وحػدة مػف زمػف ويُضيؼ تودوروؼ، قائلًب بأنو: "إذا لـ توافؽ أي وحدة مف زمػف ال
الكتابػػة نتحػػدث عػػف الكتمػػاف: ىكػػذا، تكػػوف أحيانػػاً سػػنوات كاممػػة مػػف حيػػاة شخصػػية قػػد مػػرت فػػي 

 .(2)صمت"

أما حسف بحراوي، يرى بأف الوقؼ، يمثؿُ: "محطة تأممية تتخذ شكؿ وقفة وصفية أو تحميػؿ 
يػؽ زمػف الأحػداث فػي لنفسية الشخصيات أو استطراد أي نوع... وتكوف الغاية مف الوقؼ ىػي تعم

 .(3)الوقت الذي يواصؿ فيو الخطاب سيره عمى ىامش القصة"

 لقد تنوعَّت الوسفات في روايات السنعوسي واتخذت أشكالا عدة، منيا ما يرتي:

 التمني: -أ

فعندما تتمنى الشخصية أحداثاً ترغػب فػي حػدوثيا، فػإف ىػذا يمثػؿ وقفػة أو اسػتراحة بالنسػبة 
 إبػراىيـشخصية بخياليا لتتمنى تحقيقيػا، ففػي ىػذا المقػاـ يُعقِّػب الػدكتور السػيد تسرحُ ال إلى السرد،

 .(4)عف صيغة التمني، أنيا: "تعبير للؤحداث التي تتمناىا الشخصية وترغب في حدوثيا"

                                                           

 (.175معجـ مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني، ص) (1)
 (.113ص) ،2005-2000، المركز الثقافي البمدي، 1مفاىيـ سردية، تودوروؼ، تر: عبد الرحمف مزياف، ط (2)
 (.120بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، ص) (3)
 (.49نظرية الرواية دراسة لمناى  النقد الأدبي، السيد ابراىيـ، ص) (4)
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تشكّمت صيغة التمني بالأمنيات التي أخذ يُفكِّرُ فييػا عيسػى، يقػوؿ الػراوي فػي ىػذا المقطػع: 
ـ كويتييف، مسمما، أسكف في بيت كبير تحتؿ غرفتي فيػو مسػاحة ل بػرس فػي لو وُلدتُ لأب وأ"

بوصػػة وغرفػػة مابػػس وحمّػػاـ. أسػػتيقظ صػػباح كػػؿ يػػوـ  46الػػدور العمػػوي، غرفػػة فييػػا تمفػػاز 
لأذىػػب إلػػى عممػػي الػػذي اخترتػػو بنفسػػي، مرتػػديا تمػػؾ الثيػػاب الفضفاضػػة مػػع غطػػاء الػػرأس 

فػػػي المقػػػاىي والمطػػػاعـ الفخمػػػة مػػػف دوف أف  التقميػػػدي، أشػػػكؿ جػػػزءا مػػػف الكػػػؿ، ...، أجمػػػس
 يتيامس البعض مستنكرا وجود أمثالي في مثؿ ىذه الأماكف الراسية، ...، أو.. 

لو وُلدتُ لأب وأـ فمبينييف، مف طينة واحدة. أعيش مسيحيا، ميسور الحػاؿ، مػع عػائمتي 
ص عػػوادـ فػػي مػػانيا، أغػػوص كػػؿ يػػوـ فػػي زحمػػة البشػػر، وأفػػتأ رئتػػيّ ومسػػامات جمػػدي لأمػػت

السيارات. أو مسمما فقيرا أعػيش بطمرنينػة بػيف جمػاعتي جنوبػا، فػي منػدناو، ل أخشػى الجػوع 
وضغوطات الحكومة. أو ثريا أسكف بيتا فخما في أحد أحياء فوربس بػارؾ الراسيػة فػي ماكػاتي، 
...، أو بوذيا مف أصوؿ صػينية، أعمػؿ مػع والػديّ فػي أحػد متػاجر الحػيّ الصػيني فػي مػانيا، 

 ..( ، أو.. وُلدتُ لأبويف مف سبائؿ الػ إيفوغاو في الشماؿ، )...(،).

 أو..

لػػػو فقسػػػت مػػػف بيضػػػة ذبابػػػة منزليػػػة.. أعيػػػث فػػػي البيػػػت فسػػػادا.. أشػػػي  بعػػػد عشػػػرة أيػػػاـ.. 
 ثـ أستسمـ لمموت بعد أسبوعيف كحد أسصى. 

 لو كنت شيئا.. أي شيء.. واضأ المعالـ.. لو.. لو.. لو.. 

 فيو، )...( ، أي تيو ىذا الذي أنا 

 ماذا أكوف؟ 

انػػو سػػدري، أف أسضػػي عمػػري باحثػػا عػػف اسػػـ وديػػف ووطػػف. رغػػـ ذلػػؾ، لػػف أنكػػر لوالػػديّ 
 (1)."فضميما في مساعدتي، مف دوف نية منيما، في تعرفي عمى خالقي.. بطريقتي

يوضّػحُ لنػا ىػػذا المقطػع كيػػؼ تبطنػأَ السػػرد مػف خػلبؿ خيػػاؿ الشخصػية عنػػدما سػرحت بعيػػداً، 
خياليػػة كانػػت ترغػػب بػػأف تكػػوف إحػػدى ىػػذه الأمنيػػات، نتيجػػة لتخبطػػو وتييػػو، ففػػي لحظػػةٍ  بأمنيػػاتٍ 

توقػػؼ مػػف خلبليػػا الػػزمف ليػػذىب عيسػػى بعيػػداً بخيالاتػػو الواسػػعة أخػػذت ىػػذه الأمنيػػات لتمثػِّػؿ أربػػع 
صػػػفحات مػػػف زمػػػف الروايػػػة، توقػػػؼ عنػػػدىا الػػػزمف بػػػالتمنِّي، مػػػع العمػػػـ أنػػػو لػػػـ يُحقػػػؽ أينػػػا  مػػػف تمػػػؾ 

يات، لأف ما كاف يتمناه خارج إرادتو، فػنحف لا نختػار أقػدارنا، ولا نحتػار آبائنػا وأمياتنػا، كمػا الأمن
 ولا نختار طريقة عيشنا، بؿ يفرض عمينا الواقع حالو.

                                                           

 .(66-63ساؽ البامبو، ص) (1)
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 الستراحة: -ب

وىى عبارة عف فترة زمنية يتوقؼ فييا سير الزمف، أو يسير فييػا الػزمف بشػكؿ بطػيء جػداً، 
ي تغيير زمف الحكاية، فقد تكوف الاستراحة وصفية ، أو حوارية، بمعنى أنيا وبالتالي تمعب دوراً ف

قػػد تتخػػذ شػػكؿ الحػػوار أحيانػػاً، وأحيانػػاً أخػػرى تتخػػذُ شػػكؿ الوصػػؼ، وفييػػا يقػػؼ الػػراوي عػػف تكممػػة 
أحداث الرواية، إما لوصػؼ الشخصػية  أو وصػؼ المكػاف، أو وصػؼ الأحػداث، فػالوقؼ بأشػكالو 

 .(1)داً وتوسعاً في زمف الخطاب عمى حساب زمف القصة"والمشيد "يشكلبف استطرا

فػي كثيػر مػػف الأحيػاف تمعػب الحالػػة النفسػية لمشخصػػية ، دوراً بػارزاً فػي الػػتحكـ بػالزمف، فقػػد 
 تخمؽ إحساساً بسرعة الزمف، وأحياناً أخرى ببطئو .

ح الػزمف والاستراحة: "تتبدنى في الحػالات التػي يكػوف فييػا قػص الػراوي وصػفاً. إذ ذاؾ يصػب
عمػػػى مسػػػتوى أطػػػوؿ وربمػػػا لا نيايػػػة مػػػف الػػػزمف عمػػػى مسػػػتوى الوقػػػائع. أو قػػػؿ أف الطػػػوؿ الػػػذي 
يسػػػتغرقو القػػػص يفػػػوؽ بمػػػا لا يقػػػاس مػػػدة زمػػػػف الوقػػػائع... أي أف زمػػػف القػػػص أطػػػوؿ مػػػف زمػػػػف 

 .(2)الوقائع"
 ومثالو مف روايات السنعوسي، ما يرتي: 

 تو جدتي بسؤاليا لوالدي:صمت ثقيؿ أطبؽ عمى المكاف. سطع " يقوؿ الراوي:

 أنت.. نعـ. رجؿ البيت. أنت مف سيتصرؼ مع ذلؾ الوغد.-

 (3)"أليس كذلؾ؟               

تضػػمنت ىػػذه الوقفػػة اسػػتراحة بسػػيطة، يسػػير فييػػا الػػزمف بشػػكؿٍ بطػػيء لمغايػػة، فعنػػدما كػػاف 
ؼ أمر حمميا مف الحوار يسير بشكمو الطبيعي بيف الأـ والخادمة جوزافيف والخادـ، بعد أف تـ كش

خلبؿ مظاىر الحمؿ التي لػـ تسػتطع الأـ أف تخفييػا، فيػأتي راشػد ليخبػر والدتػو أنػو مػف قػاـ بػزرع 
ىذا الولد فػي أحشػاء تمػؾ الخادمػة، بعػدىا أطبػؽ الصػمت عمػى المكػاف وظػؿّ مسػتمراً لعػدة دقػائؽ، 

اشػد بحػديثيا نستشعر مف خلبؿ الوصؼ أنو امتدّ ىذا الصمت لساعات، لتكسػر ىػذا الصػمت أـ ر 
 مع ابنيا .

                                                           

 (.193بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، ص) (1)
 (.83تقنيات السرد في ضوء المني  البنيوي، يمنى العيد، ص) (2)
 .(43-42ساؽ البامبو، ص) (3)
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كمػا وقػد مثنمػت الرسػػائؿ اسػتراحة فػي زمػػف السػرد، فالرسػائؿ التػي كػػاف يرسػميا راشػد لزوجتػػو، 
عنػػدما كانػػت الأـ تقرأىػػا لابنيػػا كانػػت تُمثػِّػؿُ وقفػػة يقػػؼ عنػػدىا الػػزمف، لقػػراءة ىػػذه الرسػػائؿ، وكػػذلؾ 

 الرسائؿ المتبادلة بيف عيسى و ميرلا، عممت عمي تبطيء الزمف.

وىذا المثاؿ عبارة عف رسالة أرسميا راشد لزوجتو ليمضي عمي عمرىا العديػد مػف السػنوات، 
كنػػػت سػػػد تعممػػػت القػػػراءة  لتكشػػػؼ عنيػػػا مػػػف خػػػلبؿ قراءتيػػػا لابنيػػػا بعػػػد رشػػػده، يقػػػوؿ الػػػراوي: "

باسنجميزية. ناولتني أمّي ذات يوـ أولى رسػائؿ أبػي إلييػا. كػاف سػد أرسػميا بعػد تركنػا لمكويػت. 
 شيري الرابع لنذاؾ.كنت في 

 يقوؿ والدي في رسالتو:        

 العزيزة جوزافيف،،      

ىػػػػا سػػػػد مػػػػر عمػػػػى رحيمػػػػؾ ثاثػػػػة أشػػػػير، ولػػػػـ تسػػػػرلي، حتػػػػى الآف، عػػػػف سػػػػبب تركػػػػي      
 لكما،      أنتِ وعيسى، عمى ىذا النحو مف الغموض.

 سمت لأمي مترففا بعد أف مددت ليا كفّي بالرسالة:

 أكره اسـ عيسى.. -

 طبت حاجبييا معاتبة. سالت:س

 ولكف اسـ عيسى جميؿ. ىو اسـ اليسوع بالعربية.. -

 ربّتت عمى رأسي:

ف كنػػػت سػػػتختار ديػػػف أبيػػػؾ  - إف كنػػػت سػػػتختار ديػػػف أمػػػؾ فػػػاف عيسػػػى ىػػػو ابػػػف الػػػرب.. وا 
 فانو نبيّ مرسؿ مف عند ه.. في الحالتيف يجب أف تعتز باسمؾ.

 :لـ أرد. ابتسمت أمي تحثني عمى القراءة

 واصؿ القراءة يا ىوزيو.. -

 واصمت. بعد أف دفعني "ىوزيو" اسمي الذي أحببت لمواصمة القراءة:

وأعػػرؼ أنػػؾِ لػػف تسػػرلي، وأنػػتِ التػػي كنػػػتِ دائمػػة القػػوؿ: كػػؿ شػػيء يحػػدث بسػػبب ولسػػػبب، 
 ولست ممف يبحثف عف تفسيرات.

فػػػي ليمتنػػػا  نعػػػرؼ، بػػػؿ نعتػػػرؼ، أنػػػا وأنػػػت، اف زواجنػػػا ومػػػا ترتػػػب عميػػػو مػػػف فعػػػؿ ارتكبنػػػاه،
 المجنونة عمى ذلؾ المركب، كاف تصرفا أرعف.
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 )...( جوزافيف،،
الأمػػػػر أكبػػػػر ممػػػػا كنػػػػت أتصػػػػور. لػػػػف أسػػػػتمر فػػػػي لعبػػػػة لسػػػػت أعػػػػرؼ سوانينيػػػػا. أنييػػػػت 
اجػػػراءات الطػػػاؽ سبػػػؿ كتابػػػة ىػػػذه الرسػػػالة بسػػػاعات سميمػػػة. صػػػدسيني ىػػػذا أفضػػػؿ لػػػي ولػػػؾِ. 

كفؿ بكػػػؿ احتياجاتػػػو وسررسػػػؿ أمػػػا بخصػػػوص عيسػػػى، فرعػػػدؾ بػػػرني لػػػف أتخمػػػى عنػػػو. سػػػرت
لػػػو مػػػا يحتاجػػػو مػػػف مػػػاؿ فػػػي نيايػػػة كػػػؿ شػػػير، إلػػػى أف يػػػرتي اليػػػوـ الػػػذي أسػػػتعيده فيػػػو. 

 أعدؾ برني سرفعؿ، في الوست المناسب.
 راشد                                                                     

 (1)."1988الكويت سبتمبر                                                     
جاءت ىذه الرسالة عمى امتداد ما يقارب الخمس صفحات، يقرأىػا ىوزيػو والتػي كانػت أولػى 
رسػػػائؿ أبيػػػو، فأرسػػػميا عنػػػدما كػػػاف صػػػغيراً جػػػداً، بعػػػد ولادتػػػو بأربعػػػة أشػػػير كانػػػت الأـ قػػػد تركػػػت 

ار الػػذي دار بػػيف الأـ الكويػػت، لتعػػود إلػػى الفمبػػيف، ففػػي ىػػذا المقطػػع تباطػػأ الػػزمف مػػف خػػلبؿ الحػػو 
وابنيػػا، وقػػراءة رسػػالة والػػده، الرسػػالة التػػي مػػف خلبليػػا كشػػؼ راشػػد عػػف سػػبب عودتػػو بغيػػر حالػػو، 
عندما وُلد ابنو الوحيد ظناً منو أف ىذا الطفؿ ىو مف سيُغيِّر حاؿ والدتو، أخفؽ راشد في تصػوّره، 

 فكانت النتيجة عمى عكس ما كاف يرغب.

ر التػػي تُحكػػى ضػػمف الروايػػة، فكانػػت تُسػػاىـ أيضػػاً فػػي تبطيػػئ وكػػذلؾ الحكايػػات والأسػػاطي
السػػرد عنػػد سػػردىا، فإنيػػا تشػػغؿ حيػػزاً فػػي الروايػػة وتتعػػدّى  العديػػد مػػف الصػػفحات، والتػػي لػػـ تكػػف 

سصػػة مػػف القصػػص الكثيػػرة التػػي كانػػت تتجػػاوز العديػػد مػػف الػػدقائؽ عنػػد سػػردىا، يقػػوؿ الػػراوي: " 
. كنت أطمب منيما إعػادة الحكايػات، وكنػت أسػتمتع  تحكي لي إياىا أمي أو ماما ليدا سبؿ النوـ

بيا في كؿ مرة وكرني أسمعيا لممرة الأولػى، مػا عػدا أسػطورة بينيػا. كرىتيػا منػذ المػرة الأولػى، 
 (2)" وطمبت مف ماما ليدا أل تعيد سصّيا عمي. ورغـ ذلؾ، لـ أتمكف مف نسيانيا

قبػػؿ النػػوـ للؤطفػػاؿ تتػػرؾ تػػأثيراً جمػػيلًب فػػي فكانػػت الحكايػػات المرويػػة والأسػػاطير التػػي تػُػروى 
نفس الطفؿ، إلا بعض الحكايات التي تؤثر سمباً عميػو نظػراً لغرابتيػا أو مػف خػلبؿ تأثيرىػا السػمبي 
الذي تتركو في نفس الطفؿ، وىذه أسطورة "بينيا" التي تركت أثراً سمبياً عمػى نفػس عيسػى، فكرىيػا 

كاف يرددىا جده عميو دائماً مف أف تنبت لو ألػؼ عػيف حتػى  وكره روايتيا، لارتباطيا بالدعوة التي
يػػرى الاشػػياء بوضػػوح، أمػػا مػػف ناحيػػة السػػرد فقػػد عممػػت الأسػػطورة عمػػى تبطػػيء السػػرد مػػف خػػلبؿ 

                                                           

 .(75-71ساؽ البامبو، ص) (1)
 .(121السابؽ، ص) (2)
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، 124، إلػى صػفحة 121احتلبليا العديد مػف الصػفحات، فػالراوي سػرد لنػا الأسػطورة مػف صػفحة 
 ؽ بضع دقائؽ في سردىا.ولكف عمى مستوى الزمف فإف الأسطورة لـ تستغر 

في سرية ما، سبؿ زمف، كانت ىناؾ امرأة لػدييا ابنػة جميمػة، وحيػدة، ولأنيػا يقوؿ الراوي: "
كذلؾ، كانت مدلمة ... كانػت بينيػا معروفػة فػي كػؿ القريػة، ... أيقنػت الأـ أف ابنتيػا اسػتحالت 

برنيػا كانػت بشػرا.. إلى ىذه الثمرة، وأصبأ ليا كما تمنت، ألؼ عيف، ... شػيء بػداخمي يقػوؿ 
 (1)"بينيا.. الفتاة الفمبينية الصغيرة

ػػراً  ػػة" الػػذي يرمػػز لمنمػػاء، ويػػأتي مبشِّ ػػي حِصن وكػػذلؾ حكايػػة نجػػـ سػػييؿ فػػي روايػػة "فئػػراف أُمِّ
، إلػػى 187بأمطػػار الخيػػر والشػػتاء، فقػػد احتػػؿّ سػػرد الحكايػػة قرابػػة الخمػػس صػػفحات، مػػف صػػفحة 

ييؿ وأساطيره، سييؿ الذي يرتي مُبشػرا بالشػتاء شرعت تحكي عف س، يقوؿ الػراوي "191صفحة
ػػة  والمطػػر ... انتفضػػتـ فػػرارا إلػػى الػػداخؿ. لخػػر الواصػػميف إلػػى غرفػػة الجمػػوس كانػػت أمػػؾ حِصَّ
تكنس الأرض بخطواتيا تحمؿ مذياعيا فَزعِة مف سيؿ الطمقات النارية: "إذا دلؽ سييؿ ل ترمف 

 (2)"السيؿ!" انفجرتـ ضاحكيف

 الوصؼ: -ج

سػػػف بحػػػراوي عػػػف الوصػػػؼ، كونػػػو يمثػػػؿ "تقنيػػػة زمنيػػػة تقطػػػع خطيػػػة السػػػرد لتقػػػوـ يتحػػػدث ح
، وبالتػػالي فػػإف ىػػذه التقنيػػة تعتمػػد بشػػكؿ أساسػػي عمػػى حاسػػػة  (3)بتشػػخيص الأشػػياء و الكائنػػات"

البصر، التي تمكننا مف خلبليا رؤية الأشياء، حتى يتسنى لنا وصفيا بالشكؿ الدقيؽ الذي يسمحُ 
 بتوقؼ الزمف.

، فػلب تػتـ الرؤيػة إلا بالضػوء الػذي  (4)"الإنارة مف أىـ مستمزمات الوصؼ البصػري" و تعتبر
 يمكننا مف رؤية الأشياء و الإبصار بيا.

ويُمثػِّػؿُ  الاسػػتطراد خاصػػية مػػف خػػواص الوصػػؼ، ويُعنػػي " انحرافػػاً بسػػيطاً عمػػا يتبينػػو المػػرء 
، وىو يُمثِّؿُ "الانتقػاؿ (5)ر مؤقت"خطاً واضحاً لحركة السرد في الرواية إلى الأماـ فيو خروج قصي

ؿ إلى ذكر الثاني"  .(6)مف معنى إلى معنى آخر متنصؿ بو، لـ يُقصَد بذكر الأوؿ التوص 
                                                           

 (124-121ساؽ البامبو، ص) (1)
 .(191-187ة، ص)فئراف أُمِّي حِصن  (2)
 (.179بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، ص) (3)
 (.184السابؽ، ص) (4)
 .(207الزمف والرواية، أ. أ مندولا، ص) (5)
، 2005، مكتبة الآداب،17بُغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عموـ البلبغة، عبد المتعاؿ الصعيدي، ط (6)

 .(413ص)



63 

 

فعنػػدما يتحػػدث الػػراوي عػػف حػػدث معػػيف، ثػػـ  يػػأتي إلػػى وصػػؼ مشػػيد معػػيف، ثػػـ يسػػتطرد 
ئلًب: "إذا لػـ ليكمؿ الحديث عف الحدث السػابؽ، ىنػا تكمػف خاصػية الوصػؼ، يتحػدث تػودوروؼ قػا

تماثػػؿ أي وحػػػدة مػػػف وحػػدات زمػػػف الحكايػػػة وحػػدة زمػػػف الكتابػػػة نتحػػدث عػػػف الاسػػػتطراد أو تعميػػػؽ 
 (1)لمزمف ويمكف أف يكوف للبستطراد خاصية الوصؼ )المكاف . الشخصية . إلخ( "

ػة (، نجػد كت كػوت بعػد الحادثػة التػي حصػمت معػو وىذا ما نجده في رواية ) فئراف أمػي حِصن
ؽ، وبعػد أف اسػػتفاؽ مػػف غيبوبتػو، واجػػداً نفسػو فػػي المكػػاف الػذي كبُػػر فيػو، يصػػؼ لنػػا فيػد وصػػادو 

ذلػػؾ اليػػوـ واقفػػاً عمػػى أدؽ تفاصػػيمو، ليصػػؼَ حػػاؿ المنطقػػة وحػػاؿ الشػػوارع، فيتػػذكر منطقتػػو التػػي 
 جمعت ذكرياتو وذكريات طفولتو، يستطرد لنا ويكمؿ حديثو عف المنطقة.

ثابػت إلػى الأمػاـ شػرف النػاس مػف حػولي، إف لػـ يكػف أسػود سػيارتي بوجػو يقوؿ الراوي: " 
خوفا، ف ف شػيئا فػي الجػوار ل يحفِّػز عمػى اللتفػات. تربيػة رماديػة أحالػت الػباد إلػى منفضػة 
سػجائر عماسػػة. دخػػاف حرائػػؽ. حجػارة بحجػػوـ متفاوتػػة ...، أنعطػػؼ يمينػا نحػػو مػػدخؿ منطقػػة 

رَّة، ...، مضت سنواتٌ يا سُرَّة! صرتِ مدين ، أمػاـ السُّ ة أشباح،... ، خمػؼ مقػود سػيارتي، اليػوـ
 (2)سور مدرستي سديمة البناء جديدة السـ، ل أزاؿ أتذَّكر، ..."

ثنُا كتكوت عف حاؿ البلبد في عاـ  ، ليعود بنا إلى الماضػي البعيػد، 2020بعد أف كاف يُحدِّ
ػػػرة السػػػبب ا لمُحفِّػػػز لإثػػػارة ىػػػذه ومنطقتػػػو التػػػي أحيػػػت فيػػػو ذكريػػػاتٍ محفػػػورة، كػػػاف دخولػػػو إلػػػى الس 

الػػذكريات، فنػػراه أوقػػؼ الحػػديث عػػف حػػاؿ الػػبلبد البائسػػة لتفػػوحَ ذكرياتػػو القديمػػة فػػي المنطقػػة التػػي 
جمعتػػػو بأصػػػحابو وجمعػػػتيـ أجمػػػؿ الػػػذكريات، تػػػذكنر مدارسػػػو وأوؿ شػػػجار لػػػو فييػػػا، تحػػػدّث عػػػف 

جػػػاوزاً العديػػػد مػػػف الشػػػوارع والطػػػرؽ والأمكنػػػة، التػػػي لػػػـ يقػػػؼ الػػػزمف عنػػػد اسػػػترجاعيا بػػػؿ تباطػػػأ مت
الصفحات التي أخبرنا مف خلبليا عف ذكرياتو المختبئة، ليُكمؿَ بعدىا حديثو عف البلبد مرة أخرى 

 .عندما وجد نفسو بمحاذاة بيت فيد

وىنػػا نقػػوؿ بػػأف المسػػافة التػػي يسػػيطر عمييػػا الوصػػؼ فػػي بعػػض الأحيػػاف قػػد تطػػوؿ لتتعػػدى 
وذلؾ حسب طبيعة المشيد الحػواري، فكانػت ىػذه  صفحاتٍ طويمة، وقد تقصُر لتمثؿ أسطرٍ قميمة،

 المسافة كبيرة تعدّت الصفحات التي حدثت في دقائؽ قميمة.

يتضػػػػح ممػػػػا سػػػػبؽ، ومػػػػف خػػػػلبؿ تعػػػػدد معػػػػاني الوقػػػػؼ، أف جميػػػػع المرادفػػػػات تتفػػػػؽ عمػػػػى مفيػػػػوٍـ 
واحػػػػػػػدٍ، وىػػػػػػػو أف ىػػػػػػػذه التقنيػػػػػػػة تعمػػػػػػػؿ عمػػػػػػػى إيقػػػػػػػاؼ خطيػػػػػػػة السػػػػػػػرد، وتوقػػػػػػػؼ مجريػػػػػػػات زمػػػػػػػف 

أو تبطػػػػػيء السػػػػػرد، مػػػػػف خػػػػػلبؿ أنػػػػػو فػػػػػي بعػػػػػض الأحيػػػػػاف يمجػػػػػأ الػػػػػراوي إلػػػػػى  الأحػػػػػداث وسػػػػػيرىا،
                                                           

 (.113مفاىيـ سردية، تودوروؼ، ص) (1)
ة، ص) (2)  (32-23فئراف أمي حِصن
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أخػػػػػػذ اسػػػػػػتراحة قػػػػػػد تطػػػػػػوؿ لتشػػػػػػمؿ صػػػػػػفحاتٍ عديػػػػػػدة يػػػػػػتـ مػػػػػػف خلبليػػػػػػا وصػػػػػػؼ الشخصػػػػػػية أو 
المكػػػػػاف أو الأحػػػػػداث، وىػػػػػذا مػػػػػا سػػػػػنلبحظو فػػػػػي رواياتنػػػػػا الػػػػػثلبث، ليػػػػػتـ الحػػػػػديث عنيػػػػػا بشػػػػػكؿٍ 

 مفصؿ في الفصؿ الثاني) المكاف(.

 المشيد )الحوار(: -2
أكد لطيؼ زيتوني عمى أف المشػيد: "ىػو أسػموب العػرض الػذي تمجػأ إليػو الروايػة حػيف تقػوـ 
الشخصػػػيات فػػػي حػػػاؿ حػػػوار مباشػػػر ... فالمشػػػيد مخصػػػص فػػػي الروايػػػة للؤحػػػداث الميمػػػة أمػػػا 

، وتوافقػو الناقػدة سػيزا قاسػـ فػي كونػو محػوراً للؤحػداث اليامػة،  (1)الممخص فيروي الوقػائع العاديػة"
، وبالتالي فإف مساحة الػنص فيػو (2)و "فرد فترة زمنية قصيرة عمى مقطع نصي طويؿ"وىي ترى أن

 تكوف أكبر مف سرعة الأحداث .

ػػيا بػالحوار، فتقػػوؿ: "سػػميت ىػػذه الحركػػة بالمشػػيد لأنيػػا  أمػا الػػدكتورة يمنػػى العيػػد فإنيػػا تخص 
ه الحػاؿ، تعػادؿ تخص الحوار، حيث يغيب الراوي ويتقدـ الكلبـ كحوار بيف صػوتيف. فػي مثػؿ ىػذ

مػػدة الػػزمف عمػػػى مسػػتوى الوقػػػائع الطػػوؿَ الػػػذي تسػػتغرقو عمػػى مسػػػتوى القػػوؿ، فسػػػرعة الكػػلبـ ىنػػػا 
تطػػػابؽ زمنيػػػا أو مػػػدتيا، كػػػأف القػػػص مشػػػيد نصػػػغي إليػػػو وىػػػو يجػػػري فػػػي حػػػوار بػػػيف شخصػػػيف 

 .(3)يتخاطباف، وبذلؾ يتساوى زمف القصِّ مع زمف وقوعو"

مػػف خلبليػػا الػػزمف، فعنػػدما يكػػوف ىنالػػؾ مشػػيدٌ  يػػأتي ىنػػا السػػرد المشػػيدي فػػي صػػورة يقػػؼ
حوارياٌ فيذا يُعطي فرصة كبيرة لمشخصية بػالتعبير عمػا تريػد، إمػا مػف خػلبؿ تػداخؿ الشخصػيات، 
أو مػػف خػػلبؿ حػػوار الشخصػػية مػػع نفسػػيا، وبالتػػالي فػػإف الأحػػداث تختفػػي بشػػكؿ مؤقػػت، يسػػتأنؼ 

 دى بضعة صفحات .بعدىا الزمف بالسير، وقد تتسع المشاىد الحوارية لتتع

و" يتميز المشيد بتزامف الحدث والنص حيث نرى الشخصػيات وىػي تتحػرؾ وتمشػي وتػتكمـ 
، لػػػذلؾ يعطيػػػو صػػػلبح صػػػالح طابعػػػاً مكانيػػػاً، فيقػػػوؿ بػػػأفن المشػػػيد ىػػػو (4)وتتصػػػارع وتفكػػػر وتحمػػػـ"

نيف عمػى "المكاف المتشكؿ عبر تقاطع الخيالي بالواقعي لا يمكف اعتباره نات  عممية دم  بيف مكػا
طريقة الدم  المعروفػة فػي السػينما حيػث يمكػف جمػع عػدد مػف الأمكنػة المتباعػدة فػي لقطػة واحػدة 

 (5)توىـ المتفرج بأنيا مكاف واحد"

                                                           

 (.154معجـ مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني ، ص) (1)
 .(80بناء الرواية، سيزا قاسـ، ص) (2)
 (.84تقنيات السرد في ضوء المني  البنيوي، يمنى العيد، ص) (3)
 (.95بناء الرواية، سيزا قاسـ، ص) (4)
 .(88)قضايا المكاف الروائي، صلبح صالح، ص (5)
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بحػػػراوي، تتمثنػػػؿُ فػػػي :"افتتػػػاح واختتػػػاـ السػػػرد، حيػػػث يعمػػػؿ حسػػػف أمػػػا وظيفػػػة المشػػػيد عنػػػد 
تػػو ىػػي إحػػداث الأثػػر الػػدرامي الػػذي المشػػيد بمثابػػة اسػػتيلبؿ أو تػػذييؿ لمػػنص الحكػػائي وتكػػوف ميم

 .(1)يسيؿ عمينا فيـ التطورات الحاصمة في الأحداث وفي مصادر الشخصيات"

ويػػػػػرى ابػػػػػراىيـ السػػػػػيد، أف المشػػػػػيد :"يتضػػػػػخـ بالاسػػػػػتطرادات بكػػػػػؿ أنواعيػػػػػا والاسػػػػػترجاعات 
 (2)الراوي "والتوقعات والجمؿ الاعتراضية الوصفية والتكرارية وألواف الوعظ المقحمة التي يقوـ بيا 

 أنواع الحوار :
قد يُمثِّؿُ الحوار حػديثاً يػدورُ بػيف شخصػيتيف أو أكثػر، تعطػي مجػالًا لمشخصػية لمتعبيػر عػف 
وجيػػػػة نظرىػػػػا، وىنػػػػا يكػػػػوف الحػػػػوار خارجيػػػػاً، ومػػػػف الممكػػػػف أيضػػػػاً أف يكػػػػوف الحػػػػوار داخميػػػػاً بػػػػيف 

ده، تؤكػد ميػا القصػراوي الشخصية وذاتيا، ومػف خػلبؿ تقنيػة الحػوار يػتـ كسػر رتابػة السػرد، وجمػو 
عمػػى أف "كسػػر رتابػػة السػػرد مػػف خػػلبؿ تقنيػػة الحػػوار ، يعمػػؿ عمػػى مػػنح الشخصػػية مجػػالًا لمتعبيػػر 
عػف رؤيتيػػا مػػف خػػلبؿ لغتيػػا المباشػرة، فػػتعكس وجيػػة نظرىػػا مػػف خػلبؿ حوارىػػا مػػع الآخػػريف ومػػع 

 .(3)الذات"
 ومف الأمثمة عمى الحوار الخارجي، ما يمي:

وسع غريب،  Lily؟" كرر الرجؿ سؤالو، وكاف لكممة Lilyتحب أزىار الػػىؿ "  المثاؿ الأوؿ:
 ىزّني مف الداخؿ، كما تيتز أجساد القدماء أماـ زىرة الموتس في المعابد.

لسػػػػػػت أدري.. ولكػػػػػػف، شػػػػػػدتني ألوانيػػػػػػا المتنوعػػػػػػة وكيفيػػػػػػة تصػػػػػػفيفيا بيػػػػػػذا الشػػػػػػػكؿ  -
 الجميؿ..

رجػػػػػػؿ منحتنػػػػػػي شػػػػػػيئا مػػػػػػف ا فػػػػػػي اختيػػػػػػاري لممفػػػػػػردات، ولكػػػػػػف معاممػػػػػػة الكنػػػػػػت متػػػػػػرددا 
 الثقة..

شػػػػػػكرا.. زىػػػػػػرة الزنبػػػػػػؽ ىػػػػػػي واحػػػػػػدة مػػػػػػف حػػػػػػوالي مئػػػػػػة نبتػػػػػػة تنتمػػػػػػي إلػػػػػػى عائمػػػػػػة  -
 ليمياساي. ىؿ تعرؼ ذلؾ؟

 عائمة ليمياساي؟! ىؿ كاف مف المفترض أف أرد بػػ " وه والنعـ..

 انيا عائمة عريقة.. أو تشرفنا"؟!

 :أدرؾ العجوز برني لـ أفيـ ما كاف يرمي إليو، فقاؿ
                                                           

 (.167بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، ص) (1)
 (.120نظرية الرواية دراسة لمناى  النقد الأدبي، ابراىيـ السيد، ص) (2)
 (. 236بعنواف الزمف في الرواية العربية، ميا القصراوي، ص) دكتوراهرسالة  (3)
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ليمياسػػػػػاي ىػػػػػي فصػػػػػيمة مػػػػػف النباتػػػػػات تضػػػػػـ العديػػػػػد مػػػػػف الأزىػػػػػار، والزنبػػػػػؽ إحػػػػػدش  -
 تمؾ الأزىار التي تنتمي إلى تمؾ العائمة.

ىػػػػػػػززت رأسػػػػػػػي واكتفيػػػػػػػت بابتسػػػػػػػامة فػػػػػػػي حػػػػػػػيف كنػػػػػػػت أتخيمػػػػػػػؾ تقفػػػػػػػيف إلػػػػػػػى جػػػػػػػانبي 
 تشاىديف منظر الأزىار التي تعشقيف.. أكمؿ العجوز كامو:

الأصػػػػػػػػمية، فػػػػػػػػي الصػػػػػػػػيف واليابػػػػػػػػاف والينػػػػػػػػد تنمػػػػػػػػو ىػػػػػػػػذه النباتػػػػػػػػات فػػػػػػػػي مواطنيػػػػػػػػا  -
وبورمػػػػػػػػا وغيرىػػػػػػػػا الكثيػػػػػػػػر مػػػػػػػػف البمػػػػػػػػداف الآسػػػػػػػػيوية، وأجػػػػػػػػزاء متفرسػػػػػػػػة مػػػػػػػػف أوروبػػػػػػػػا 

 وبعض الدوؿ الأخرش..

سػػػػػرلني العجػػػػػوز إف كنػػػػػت أفيػػػػػـ لغتػػػػػو، فرجبتػػػػػو بػػػػػرني جئػػػػػت إلػػػػػى ىنػػػػػا ليػػػػػذا اليػػػػػدؼ، 
ومػػػػع ذلػػػػؾ فقػػػػد فيمػػػػت مػػػػا سالػػػػو بػػػػالحرؼ الواحػػػػد، وأخػػػػذت أعيػػػػد لػػػػو مػػػػا فيمتػػػػو حػػػػوؿ 

رة الزنبػػػػػؽ، فضػػػػػحؾ وسػػػػػاؿ أنيػػػػػا معمومػػػػػات مجانيػػػػػة حػػػػػوؿ الزىػػػػػرة التػػػػػي يعشػػػػػؽ. ثػػػػػـ زىػػػػػ
 أشار بسبابتو إلى كرسي مقابؿ حديقتو الصغيرة وساؿ:

وضػػػػػػػعت ىػػػػػػػذا الكرسػػػػػػػي ليسػػػػػػػتمتع المػػػػػػػارة بمنظػػػػػػػر حػػػػػػػديقتي وأزىػػػػػػػاري، أتمنػػػػػػػى أف  -
 أشاىدؾ يوما ما ىنا..

أزىػػػػػػػارؾ  شػػػػػػػكرتو وتوجيػػػػػػػت لمنػػػػػػػزؿ السػػػػػػػيدة جػػػػػػػاكميف وسمػػػػػػػب والػػػػػػػدتي يظممنػػػػػػػي وعطػػػػػػػر
 (1)."يم  رئتيّ 

اتضػػح مػػف خػػلبؿ ىػػذا المقطػػع أف الػػراوي قػػد عمػػؿ عمػػى تبطػػيء الػػزمف مػػف خػػلبؿ الحػػوار، 
ليكشػػؼ لنػػا ىػػذا الحػػوار الػػذي دار بػػيف العجػػوز وعبػػد العزيػػز، عػػف معمومػػاتٍ حػػوؿ زىػػرة المػػوتس 

، كما وأخبرنا والزنبؽ، كونيا نباتات تنمو في موطنيا الأصمي ، في الصيف واليند والياباف وبورما
عبد العزيز أف سبب سفره إلى لندف لاكتساب وتعم ـ المغة التي كانت تتقنيػا ريػـ) مػريـ(، ففػي ىػذا 
المقطػػػع الػػػذي لػػػـ يتعػػػدّى فيػػػو الحػػػوار صػػػفحتيف، ليكػػػوف حاصػػػلًب فػػػي دقػػػائؽ قميمػػػة، وأحيانػػػاً يطػػػوؿ 

 ة قميمة جداً.الحوار بيف الشخصيات ويتخمميا الوصؼ لتتجاوز العديد مف الصفحات، في مد

رَف ىػػاتؼ  ومػػف خػػلبؿ ىػػذا المشػػيد الػػذي طػػاؿ ليتعػػدنى ثػػلبث صػػفحات، يقػػوؿ: "المثػػاؿ الثػػاني: 
البيت مسػاء. حيَّتنػي خػالتي عائشػة سبػؿ أف تقػوؿ: " خػذ كمِّػـ فوزيػة" فػزَّ سمبػي لسػماع السػـ. 

 ونية.كانت أوؿ مرَّة تطمب التصاؿ منذ حظري مف دخوؿ بيتيـ بتيمة تجاوزي السف القان

 جاء صوتيا مغمَّفا بعتب شفيؼ:

 "خاص كتكوت؟ صرت كبير عمينا؟"
                                                           

 .(133-132سجيف المرايا، ص) (1)
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 رغـ المكانة التي تحتميا فوزية لدي. ضايقتني كممة كتكوت.

 أجبتيا ذاكرا تيمة أعتزُّ بيا؛ أنا رجؿ! أطمقت زفرة سبؿ أف تعقب:

 لست رجا. ساطعتيا مبحمقا:

 " نعـ؟!"

 أتمت جممتيا:

 " اِنت شي  الرجاؿ..

لػػػػػػى صػػػػػػوتي يقػػػػػػرأ روايػػػػػػات إحسػػػػػػاف عبػػػػػػد القػػػػػػدُّوس فػػػػػػي لػػػػػػـ أت مالػػػػػػؾ شػػػػػػوسي إليييػػػػػػا وا 
 غرفتيا و..

 " فوزية لنا وايد ولياف عميؾ.. -

 لـ تميمني أُتمـ ما أردتُ سولو. اندفعت تقوؿ:

 " تدري؟ لو ترجع عيوني دسيقة وحدة.. ما أَبي أشوؼ غير وجيؾ"
 نبَّيتني خاؿ خَرَسو أصابني:

 " كتكوت ! " 

 حكتي عالية. سرلتني:انفمتت ض

 " طمعت لؾ شوارب "

ستُ شاربي مف دوف أف أجيب. استطردتْ:  تحسَّ

 " ما عميو.. لنا كممت صالأ.. وافؽ اِنؾ ترجع تقرا لي

سرلتيا كيؼ رض  ليا وىو، كما تقوؿ، أسدٌ عمييا. ضحكت تخبرني برف عائشة ىي مػف 
جػدا، ولأف عائشػة تقػرأ بصػوت عػاؿو  فعمتْ، لأف سراءة فيد لروايات إحساف عبػد القػدُّوس سػيئة

مثػؿ مدرسػػة فػػي فصػػؿ، ولأننػػي ل أزؿ كتكوتػػا فػػي السػابعة عشػػرة مػػف عمػػري وىػػي فػػي الثالثػػة 
 والعشريف. سالت متجاوزة كؿَّ شيء:

 " أمي، ه يرحميا، كانت تحبؾ وايد..

 اختنقتُ بعبراتي. أردفتْ تقوؿ:

 " ولنا بعد..
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 لت:جاوزت مشاعري مقدرتي عمى النطؽ. سا

 " يا﵀ تعاؿ"

طمبتُ منيا أف تميمنػي وستػا أحضَػر فيػو سػيفي الباسػتيكي أول خانتيػا ذاكرتيػا. سػرلتني 
لمػػاذا السػػيؼ؟ جػػررتُ مشػػيدا بعيػػدا: لكػػي نتبػػارز. أنػػا بالسػػيؼ وأنػػتِ برنفػػؾِ. ألجمػػتْ ضػػحكتيا 

 تفتعؿ غضبا:

 " كتكوت !"

 أجبتيا:

 " لنا لسؼ فوزية "

 ارتفع صوتيا:

 " نعـ !"

 كتُ:تدار 
 (1)" لنا لسؼ عمتي.."

جاء الحوار ىنا عمى امتداد ثلبث صفحات، ليعمؿ عمى تبطيء الزمف، فالزمف الػذي شػغمو 
الحػػوار لا يتعػػدنى الػػدقائؽ، دار ىػػذا الحػػوار بػػيف كتكػػوت وفوزيػػة، بعػػد انقطاعػػو عػػف زيػػارة آؿ بػػف 

بد القدوس التي لا يػتقف يعقوب، بحجة تجاوزه السف القانونية، ولأف فوزية تعشؽ روايات إحساف ع
 روايتيا أحد سوى كتكوت، كاف ىذا السبب الذي أعاده لدخوؿ بيت صاحبو فيد.

رور حػػػػوالي عشػػػػرة أيػػػػاـ عمػػػػى إسامػػػػة بػػػػرج ذذات صػػػػباح وبعػػػػد مػػػػ" : يقػػػػوؿالمثػػػػاؿ الثالػػػػث: 
استصػػػػالت فػػػػي أرض مينػػػػدوزا، سػػػػمعت بػػػػوؽ سػػػػيارة خػػػػالي بيػػػػدرو متسػػػػما عبػػػػر نافػػػػذة 

أي مسػػػػػاعدة يػػػػػا خػػػػػاؿ ؟"، سػػػػػرلتو. أشػػػػػار بيػػػػػده يطمػػػػػب منػػػػػي  غرفتػػػػػي. فتحػػػػػت النافػػػػػذة: "
 الخروج.

 كانت أمي تجمس في مقعد السيارة إلى جانبو. فَتَحَتْ الباب.

 ترجؿ أخي الصغير: "ىوزيو.. خذ أدرياف إلى ليدا وعد أنت لترتي معنا "، ساؿ أمي.

 انطمقنا إلى مقر عمؿ التاجر الكويتي.

                                                           

 .(300 -298فئراف أمي حصة، ص) (1)
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.. يمكػػػنكـ المجػػػيء فػػػي الغػػػد "، سػػػاؿ أحػػػد العػػػامميف لخػػػالي بيػػػدرو، ولكػػػف  " لػػػف يػػػرتي اليػػػوـ
والػػػدتي ألحّػػػت عميػػػو بضػػػرورة مقابمػػػة الرجػػػؿ. التفػػػت العامػػػؿ إلػػػى زميػػػؿ لػػػو مػػػف دوف أف يفػػػو 
بكممػػػػة. حممػػػػت زميمتػػػػو سػػػػماعة اليػػػػاتؼ، وبعػػػػد مكالمػػػػة أجرتيػػػػا، سالػػػػت وىػػػػي تػػػػدوّف شػػػػيئا 

. مػػػػدّت يػػػدىا إلػػػػى عمػػػة سصاصػػػة ورؽ: " يمكػػػػنكـ زيارتػػػو فػػػػي بيتػػػو عمػػػى ىػػػػذا العنػػػواف.. "
 أمي بالورسة. ختمت مشترطة: " .. إف كاف الأمر بيذه الضرورة" .

أمػػػاـ بيػػػت بسػػػيط، ل يختمػػػؼ كثيػػػرا عػػػف الػػػذي نسػػػكنو، أوسػػػؼ خػػػالي بيػػػدرو سػػػيارتو. سػػػرلتو 
 أمي:

 أأنت متركد مف العنواف؟ -

 أشار خالي بيدرو نحو باب السيارة: " اذىبي وتحققي مف ذلؾ بنفسِؾ".

 يؿ أف يكوف ىذا المنزؿ لكويتي.. بيدرو!مف المستح -

 سالت والدتي. لـ يجبيا خالي. التفتت إليّ بعد أف فتحت باب السيارة.
 ىيا ىوزيو.. -

 تبعتيا، في حيف بقي خالي بيدرو داخؿ السيارة في انتظارنا.

 طرست أمي الباب. لـ يستغرؽ انتظارنا طويا: " أىا وسيا.. تفضا ".

 ساؿ باسنكميزية.

رجػػػػؿ فػػػػي العقػػػػد الخػػػػامس مػػػػف عمػػػػره. يبػػػػدو بسػػػػيطا ، ربمػػػػا مقارنػػػػة مػػػػع الصػػػػورة التػػػػي 
 صاحبت تعريؼ خالي بيدرو لو بػػ " رجؿ أعماؿ كويتي ".

متوسػػػط الطػػػوؿ، نحيػػػؿ القامػػػة، لػػػـ يمػػػس الشػػػيب مػػػف رأسػػػو سػػػوش فوديػػػو، ىػػػادئ المامػػػأ، 
يف يبػػػػدواف ل يميّػػػػزه سػػػػوش شػػػػاربيف مػػػػدببيف ينحػػػػدراف إلػػػػى جػػػػانبيّ فمػػػػو، وحػػػػاجبيف أسػػػػود

 أعرض مما ينبغي.

فػػػػي صػػػػالونو الصػػػػغير الممػػػػيء بالكتػػػػب، طمػػػػب منػػػػا الجمػػػػوس أمػػػػاـ مكتػػػػب صػػػػغير ممػػػػيء 
بػػػػػالأوراؽ وأسػػػػػاـ الرصػػػػػاص المبريػػػػػة حتػػػػػى لخرىػػػػػا. سػػػػػاؿ سبػػػػػؿ أف يجمػػػػػس أمامنػػػػػا خمػػػػػؼ 

 المكتب:

 اسمي إسماعيؿ..-

 أجابتو أمي:

 أنا جوزافيف.. سيدي.. -
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 ثـ أشارت نحوي:

 وىذا عيسى.. ابػػ.. -

 ساطعتيا:

 ىوزيو ! -

 صحّحت والدتي:

 ىوزيو .. ابني.. -

 ابتسـ الرجؿ. ساؿ:

 سررت بمقائكما.. -

 التزـ الصمت. ينتظر أف تبدأ والدتي بالحديث:

 سيدي.. أريد أف أسرلؾ عف رجؿ.. -

 بدا الىتماـ عمى مامأ الرجؿ اليادئة. ساؿ:
 حسبت أنؾِ بحاجة إلى عمؿ ! -

 .. سيدي..ما أحتاج إليو .. أىـ -

 ىزّ رأسو حاثا إياىا عمى مواصمة الحديث:

 سيدي.. ىؿ تعرؼ رجا كويتيا يدعى راشد؟ -

 ابتسامة ىادئة، تشبو مامحو، ارتسمت عمى وجيو:

 للؼ في الكويت يحمموف ىذا السـ.. -

 تداركت أمي:

 راشد الطارووؼ.. سيدي.. -

 ارتفع حاجبا الرجؿ ل عمى. واصمت أمي:

 كف في..كاتب .. يس -

 ساطعيا الرجؿ متسائا:

 سرطبة؟!-

 فوجئت والدتي بسؤالو. أجابت:
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 نعـ.. نعـ سيدي! -

 خيـ الصمت عمى المكاف لثواف..

 ىؿ تعرفو سيدي.. أرجوؾ..-

 ىزّ الرجؿ رأسو إيجابا. سرلتو أمي:

 معرفة شخصية؟ -

 واصؿ الرجؿ ىز رأسو، في حيف واصمت أمي حديثيا:

 و في الكويت.. انقطعت أخباره منذ الحرب إلى يومنا ىذا.كنت أعمؿ في بيت والدت -

 عادت مامأ الرجؿ إلى اليدوء. سرلتو أمي:

 ىؿ تعرؼ مصيره؟ .. أيف ىو الآف سيدي؟ -

لػػػـ يجبيػػػا. بػػػدت عمػػػى مامحػػػو الحيػػػرة. كػػػاف سػػػاىما ينظػػػر إلػػػى رزمػػػة أوراؽ ضػػػخمة كانػػػت 
 عمى المكتب أمامو. أشار نحو الأوراؽ سائا:

 .انو ىنا. -

فتحػػػت والػػػدتي عينييػػػا عمػػػى اتسػػػاعيما. التفتػػػت نحػػػوي. ىمسػػػت لػػػي بالفمبينيػػػة كػػػيا يفيػػػـ 
 الرجؿ:

 تبّا لػػ بيدرو.. يبدو ىذا الرجؿ مجنونا! -

 بالفمبينية، ساؿ لأمي وىو يبتسـ:

 لستُ مجنونا.. -

 احمرّ وجو أمي. واصؿ الرجؿ باسنكميزية:

 عة مقاومة..كنت في الكويت أثناء الحرب.. كنا نشكؿ مجمو  -

 وراشد كاف أحد أفراد ىذه المجموعة.. 

 تعمقت عينا أمي بوجو الرجؿ، في حيفِ كاف يواصؿ حديثو:

 تبديف مندىشة.. ولكف دىشتي أكبر.. -

 وضع الرجؿ كفّو عمى رزمة الأوراؽ الضخمة:

 ىذه رواية تسجيمية لنشاطنا وأحداث أشيُر الحتاؿ السبعَة.. -
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 ما يربو عمى الخمسة أعواـ.. والغريب في الأمر..شرعتُ في كتابتيا منذ 

 تردد الرجؿ سبؿ أف يكمؿ:

 ليمة البارحة.. -

 ليمة البارحة فقط.. انتيى دور راشد فييا واسعا في أسر سوات الحتاؿ! -

لػػػـ تفػػػو أمػػػػي بكممػػػة بعػػػػد أف فػػػرغ الرجػػػػؿ مػػػف كمماتػػػو. صػػػػامتة كانػػػت فػػػػي السػػػيارة، وفػػػػي 
لؾ الرجػػػؿ سػػػوش خبػػػر وسػػػوع أبػػػي فػػػي الأسػػػر، ومظروفػػػا مػػػف البيػػػت. ل تحمػػػؿ بعػػػد لقائيػػػا بػػػذ

 الماؿ كاف سد أعطاىا إياه سبؿ تركنا منزلو.

 لـ تخبره أمي أنيا زوجة راشد..

 (1)" واني.. ولده الوحيد..

ففي ىذا المقطع، رسـ لنا الراوي ملبمح الشخصية الكويتية التي مف خلبليا تعرنفت جوزافيف 
اء بيػػدرو )خػػاؿ عيسػػى(، حػػاملًب معػػو أخبػػاراً تخػػص  شػػركة كويتيػػة عمػػى أخبػػار راشػػد، فػػذات يػػوـ جػػ

ليتـ مف خلبليػا الوصػوؿ إلػى راشػد، ثػـ بعػد البحػث عػف صػاحب الشػركة ليمتقيػا فػي بيتػو، ثػـ يبػدأُ 
الحػػػوار بينيمػػػا بعػػػدما يصػػػؼُ لنػػػا ىػػػذه الشخصػػػية الكويتيػػػة، اسػػػتمرن الحػػػوار بػػػيف جػػػوزافيف والرجػػػؿ 

اؿ راشػػد ووقوعػػو فػػي الأسػػر، فػػالحوار لػػـ يتجػػاوز السػػاعة ولكننػػو الكػػويتي، لينتيػػي بالكشػػؼ عػػف حػػ
 تجاوز العديد مف الصفحات التي بدورىا ساىمت في تبطيء الزمف.

أمػػا مونيكػػا فمودرنػػؾ ، تعػػرِّؼ المونولػػوج الػػداخمي :" شػػكؿ لتمثيػػؿ الػػوعي : تمثيػػؿ العمميػػات 
مضػػارع وتشػػير إلػػى الشػػخص الذىنيػػة لمشخصػػية فػػي كػػلبـ مباشػػر )جمػػؿ بأفعػػاؿ محػػددة بػػالزمف ال

، وىػػو يُماثػِػؿ مػػا يسػػمى بالسػػرد النفسػػي " تُوظنػػؼ فييػػا  (2)الػػذي يكػػوف مونولوجػػو بضػػمير المػػتكمـ "
 (3)الأفعاؿ والأسماء للئشارة إلى العمميات الذىنية : )كاف ذىنو مزدحما بالأفكار ("

 ومف الأمثمة عميو، ما يرتي:

جزا؟ أـ أني كنت أختزليا في داخمي لأفجرىا بعد ىؿ أخفيت محبتي عيقوؿ: " :المثاؿ الأوؿ
 تنصيبؾ ممكة تتربع عمى عرش حياتي كما كنت أدعي؟

 .(4)"مف أنت يا عبد العزيز؟ وماذا تريد؟ كنت أسرؿ نفسي
                                                           

 .(100-96ساؽ البامبو، ) (1)
 (.301مدخؿ إلى عمـ السرد، مونيكا فمودرنؾ، ص) (2)
 (.165السابؽ، ص) (3)
 .(96سجيف المرايا، ص) (4)
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ثُ نفسػو يمومُيػا،  يكشؼ لنا المونولوج الداخمي حاؿ عبد العزيز، فنراه فػي حالػة سػيئة، يحػدِّ
ة اللبمبػػالاة كانػػت السػػبب فػػي ابتعػػاد ريػػـ عنػػو، ليسػػأؿ نفسػػو مػػف فتصػػرفاتو التػػي غمبػػت عمييػػا صػػف

يكوف؟.. وماذا يريد؟..، لـ يُصرِّح عبد العزيز بحبِّو، فاحتفظ بو في داخمػو، بسػبب مػا كػاف يعانيػو 
مف آلاـ كانت نتيجةً لفقدانو لوالديو، ثـ فقدانو لمفتاة التػي وىبتػو الحيػاة، فيػو يػرى بأنػو مػف تسػبنبَ 

فيو مف أجبرىا عمى الرحيؿ، كانت فتاتو تنتظػر منػو مصػارحتيا بحبيػا، إلا أنػو مػا كػاف بفقدانيا، 
منػػو إلا سػػفره واقتنػػاء كػػؿ فعػػؿ محبنػػب لػػدي فتاتػػو، فػػتعمنـ المغػػة التػػي تػػتقف، وقػػرأ مػػف الأسػػاطير مػػا 
، حتى يعودَ إلييا بشخصيةٍ أُخرى، وعنػد عودتػو كانػت فاجعػةٌ أُخػرى، عنػدما كانػت مخطوبػة  تُحب 

 مف رجؿ آخر أحبتو، لِتُضيؼَ مأساةٍ جديدةٍ وفراؽٍ جديد.
 التفتُّ حولي مترددا "ىؿ أفعؿ؟"..يقوؿ: " المثاؿ الثاني: 

 اتجيت بنظري إلى سبضة بابيا الخشبي..                 

 "ماذا لو ظيرت فجرة وسحبتني إلى الداخؿ؟"..                 

 شرعت بقضـ أظافري..                

 "سوؼ أجري سبؿ أف تمسؾ بي"..                

 تقدمت خطوة..                

 " ماذا لو ماتت جوعا؟"                

 ىبطت بنظري إلى الطبؽ أسفؿ الباب..                

 "تبدو شيية.."                

أف  مػػػػػف مكػػػػػاف سريػػػػػب.. تنػػػػػاىى إلػػػػػى سػػػػػمعي نبػػػػػاح كمػػػػػب.. ل بػػػػػد مػػػػػف               
 يكوف وايتي..

 " سوؼ يسبقني إلييا الكمب إف لـ.."              

تقدمت خطوة، تدفعني خشيتي مف أف يسبقني الكمب.. ثـ أوسفني خوفي مف أف تسػحبني 
إينانغ تشولينغ لمداخؿ.. دفعني جوعي لمتقدـ ل ماـ خطوة أخرش.. توسفػت خوفػا مػف أف تمػوت 

ز جوعا.. ثـ .. ارتفع نبػاح الكمػب.. استػرَب.. وطنػيف النحػؿ يتواصػؿ.. تقمصػت أمعػائي.. العجو 
سفػػزت إلػػى بػػاب إينػػانغ تشػػولينغ لأحكػػـ سبضػػتي الصػػغيرة عمػػى نصػػؼ الدجاجػػة المسػػتمقية فػػي 

 .(1)"الطبؽ عمى الأرض لأجري بعيدا تاركا ليا الطبؽ فارغا

                                                           

 .(69-68ساؽ البامبو، ص) (1)
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، عنػدما شػاىد الطبػؽ أمػاـ بيػت العجػوز أما في ىػذا المقطػع، كػاف عيسػى يتحػدنثَ مػعَ نفسػو
الساحرة عمػى رأيػو، والتػي كانػت تُمثػِّؿُ رُعْبػاً لػدى أطفػاؿ المنطقػة، فكػاف عنػدما يتقػدنـ تمومػو نفسػو، 
ليتراجػػػع، ثػػػـ يتقػػػدنـ، فيتراجػػػع، مبػػػرراً لكػػػؿِّ تراجػػػع، مػػػاذا لػػػو سػػػحبتني لمػػػداخؿ؟ ... مػػػاذا لػػػو ماتػػػت 

قبضػتو عمػى الطعػاـ خوفػاً مػف أف يسػبقو الكمػب، ويجػري بعيػداً، جوعاً...، لِيقفزَ إلى بابيا محكمػاً 
مثنػػؿَ ىػػذا المقطػػع تبطيئػػاً لمػػزمف مػػف خػػلبؿ حػػواره الػػداخمي مػػع نفسػػو، فكػػاف فػػي صػػراعٍ بػػيف شػػيوتو 
لمطعػػاـ وجوعػػو، وبػػيف عقمػػو وتفكيػػره بمصػػير العجػػػوز إف لػػـ تأكػػؿ الطعػػاـ، لتتغمنػػب شػػيوتو عمػػػى 

 عقمو، تاركاً الطبؽ فارغاً.

لماذا كاف جموسي تحت الشجرة يزعج أمي؟ أتراىا كانت تخشى أف تنبت يقوؿ: "  ثاؿ الثالث:الم
لي جذور تضرب في عمؽ الأرض ما يجعؿ عودتي إلى باد أبي أمرا مستحيا؟ .. ربما، 

 ولكف، حتى الجذور ل تعني شيئا أحيانا.

نغرسو، با جذور، في أي  لو كنت مثؿ نبتة البامبو، ل انتماء ليا. تقطع جزءا مف ساسيا..
أرض.. ل يمبث الساؽ طويا حتى تنبت لو جذور جديدة.. تنمو مف جديد.. في أرض جديدة.. 
با ماض.. با ذاكرة.. ل يمتفت إلى اختاؼ الناس حوؿ تسميتو.. كاواياف في الفمبيف.. 

 .(1)"خيزراف في الكويت.. أو بامبو في أماكف أخرش

لزمف مف خلبؿ الحوار الذي دار بيف الشخصية ونفسيا، فالحوار عمؿ الراوي عمى تبطيء ا
ىنا كاف مقترناً بالتمنِّي، فيسأؿ نفسَو الأسئمة مفترضاً إجاباتٍ عمييا، فكاف يسأؿ ويُجيب في نفس 
الوقت، فسؤالو الأوؿ عف والدتو وانزعاجيا عندما كاف يجمس تحت الشجرة، فافترض لو إجابة 

مف تنبت لو جذور في الفمبيف، تجعؿ مف عودتو إلى بلبد أبيو أمراً  تتمثنؿُ في خوفيا عميو
مستحيلًب، ليقؼ الزمف بعد ذلؾ عندما تمننى أف يكوفَ مثؿَ نبتة البامبو، أينما توجد تنبت جذورىا 

 وتترعرع.

 

 

                

 

 

 
                                                           

 .(94ساؽ البامبو، ص) (1)
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 المبحث الأوؿ: ماىية المكاف وأىميتو.
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 المبحث الأوؿ
 ماىية المكاف وأىميتو

ظيػػػػػر المكػػػػػاف فػػػػػي الشػػػػػعر العربػػػػػي القػػػػػػديـ بشػػػػػكؿ لافػػػػػت مػػػػػف خػػػػػلبؿ المقػػػػػدمات الطمميػػػػػػة 
التػػػػػي كػػػػػاف الشػػػػػعراء يسػػػػػتيموف بيػػػػػا قصػػػػػائدىـ ومػػػػػف خلبليػػػػػا كػػػػػانوا يعبػػػػػروف عػػػػػف شػػػػػوؽ وحػػػػػب 

ذا كػػػػػاف المكػػػػػاف قػػػػػد ظيػػػػػر فػػػػػي وت عمػػػػػؽ بأصػػػػػحابيا الػػػػػذيف رحمػػػػػوا عنيػػػػػا فبػػػػػدت رسػػػػػوـ ووشػػػػػـ . وا 
الشػػػػػعر فإنػػػػػو فػػػػػي النثػػػػػر وخاصػػػػػة الروايػػػػػة يمثػػػػػؿ عنصػػػػػرا أساسػػػػػيا فػػػػػي بنائيػػػػػا المعمػػػػػاري ويشػػػػػكؿ 

 علبمة بارزة تكشؼ عف دلالاتيا وخفاياىا.

كػػػػػاف أقػػػػػدـ مػػػػػف الكػػػػػوف قبػػػػػؿ خمػػػػػؽ الإنسػػػػػاف، لػػػػػذلؾ يعػػػػػد  الم -سػػػػػبحانو وتعػػػػػالى  -خمػػػػػؽ الله    
الإنسػػػػاف خمقػػػػاً ووجػػػػوداً، فالإنسػػػػاف بطبيعتػػػػو أحػػػػدث تغييػػػػراتٍ عمػػػػى المكػػػػاف الػػػػذي وُجػػػػد فيػػػػو، مػػػػف 
خػػػػلبؿ أفكػػػػاره ومعتقداتػػػػو وعاداتػػػػو وتقاليػػػػده وثقافتػػػػو التػػػػي لعبػػػػت دوراً بػػػػارزاً فػػػػي إبػػػػراز خصػػػػائص 

و ، وبػػػػػػالعكس حيػػػػػػث إفن "الإنسػػػػػػاف ىػػػػػػ(1)الأمكنػػػػػػة، وىػػػػػػو " أكثػػػػػػر فاعميػػػػػػة فػػػػػػي وجػػػػػػداف الإنسػػػػػػاف"
 (2)الذي يمنح المكاف قيمتو وربّما وجوده"

والمكػػػػافُ لا يمثػِّػػػؿُ المنطقػػػػػة الجغرافيػػػػة التػػػػػي تقػػػػع فييػػػػا الأحػػػػػداث فحسػػػػب، بػػػػػؿ يتعػػػػدناىا كونػػػػػو    
مػػػػػف العناصػػػػػر الأساسػػػػػية التػػػػػي لا تقػػػػػوـ الروايػػػػػة إلا بػػػػػو، فالروايػػػػػة "بمجموعيػػػػػا ىػػػػػي مػػػػػف وحػػػػػي 

 .(3)تخيؿ ليذا الواقع"الكاتب، حتى الرواية الواقعية ذاتيا ىي في حقيقتيا 

لػػػػػذا يُعػػػػػد  مػػػػػف الصػػػػػعب عمػػػػػى الػػػػػراوي بنػػػػػاء روايػػػػػة تخمػػػػػو مػػػػػف المكانيػػػػػة، لأف الأحػػػػػداث الروائيػػػػػة 
والشخصػػػػػيات تتحػػػػػػرؾ فػػػػػي ىػػػػػػذا المكػػػػػػاف الػػػػػذي يحمػػػػػػؿُ دلالاتٍ متعػػػػػػددة، كمػػػػػا أفن الػػػػػػراوي يممػػػػػػؾ 

عمػػػػى الحػػػؽ فػػػي تشػػػػكيمو كيفمػػػا يشػػػػاء، وىػػػو فػػػي الروايػػػػة عبػػػارة عػػػػف مكػػػافٍ متخيػػػؿ لػػػػيس حقيقيػػػاً 
الػػػػػػرغـ مػػػػػػف أف بعػػػػػػض الػػػػػػرواة أعطػػػػػػوا للؤمػػػػػػاكف أسػػػػػػماءً حقيقيػػػػػػة؛ لأفن إعطػػػػػػاء الأمكنػػػػػػة بمػػػػػػدنيا 
وشػػػػػػوارعيا وأحيائيػػػػػػا أسػػػػػػماءً حقيقيػػػػػػة "يعطػػػػػػي لمقػػػػػػارئ إحساسػػػػػػاً بأنػػػػػػو يسػػػػػػتطيع أف يتحقػّػػػػػؽ مػػػػػػف 

، كمػػػػػا جػػػػػاء فػػػػػي روايػػػػػات السنعوسػػػػػي، جػػػػػاء (4)وجودىػػػػػا، وأف يػػػػػذىب إلػػػػػى زيػػػػػارة ىػػػػػذه الأمػػػػػاكف"
 أسمائيا الحقيقية، مما يُوحي بواقعية الرواية، والشعور بصدقيا.بالأمكنة والشوارع ب

                                                           

 (86جمالية النص الروائي، أحمد فرشوخ، ص) (1)
 .(135قضايا المكاف الروائي، صلبح صالح، ص) (2)
 .(53مكونات السرد في الرواية الفمسطينية، يوسؼ حطيني، ص) (3)
 .(117بناء الرواية، سيزا قاسـ، ص) (4)
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 -وىػػػػو نطفػػػػة  -حتػػػػى الحيػػػػاة التػػػػي نعيشػػػػيا، نعيشػػػػيا فػػػػي المكػػػػاف، فػػػػالجنيفُ قبػػػػؿ أف يُخمػػػػؽُ    
يخػػػػرج مػػػػف مكػػػػافٍ ليسػػػػكف فػػػػي مكػػػػاف آخػػػػر، ثػػػػـ ينمػػػػو وتتعػػػػددُ مراحػػػػؿ نمػػػػوه وىػػػػو فػػػػي رحػػػػـ أمػػػػو، 

ي مكػػػػػػاف مػػػػػػا يػػػػػػرتبط بمحظػػػػػػة مػػػػػػف لحظػػػػػػػات :"الشػػػػػػيء الموجػػػػػػود فػػػػػػ إفن يقػػػػػػوؿ  صػػػػػػلبح صػػػػػػالح 
، وىػػػػػػذا مػػػػػػا يحػػػػػػدث عنػػػػػػد الجنػػػػػػيف، فػػػػػػالجنيف فػػػػػػي رحػػػػػػـ أمػػػػػػو مػػػػػػرتبط بفتػػػػػػرة (1)السػػػػػػيرورة الزمنيػػػػػػة"

زمنيػػػة محػػػددة يبقػػػى فييػػػا فػػػي مكػػػاف آمػػػف، ثػػػـ يخػػػرج إلػػػى ىػػػذه الحيػػػاة فػػػي لحظػػػة معينػػػة محػػػددة 
مكػػػػػػػػاف،  شػػػػػػػػرعاً والتػػػػػػػػي لا تتجػػػػػػػػاوز التسػػػػػػػػعة أشػػػػػػػػير، فػػػػػػػػالرحـ مكػػػػػػػػاف، والأرض مكػػػػػػػػاف، والقػػػػػػػػارّة

والبيػػػػػػػػت مكػػػػػػػػاف، والػػػػػػػػوطف مكػػػػػػػػاف، والفضػػػػػػػػاء مكػػػػػػػػاف، وكػػػػػػػػذلؾ المجموعػػػػػػػػة الشمسػػػػػػػػية بكواكبيػػػػػػػػا 
ونجوميػػػػا ومجرناتيػػػػا مكػػػػاف، فيكػػػػذا كػػػػاف الإنسػػػػاف مُحاطػػػػاً بالأمػػػػاكف منػػػػذ خمقػػػػو، فالمكػػػػاف " رغػػػػـ 

 (2)حجمو اليائؿ يبقى غير موجود حتى يكتشفو الوعي البشري"

ففػػػػي بعػػػػض الروايػػػػات قػػػػد  "تعػػػػددىا تتعػػػػدد أحػػػػداثيا تضػػػػـ الروايػػػػة عػػػػدداً مػػػػف الأمػػػػاكف التػػػػي ب   
تتعػػػػدنى الأمػػػػاكف لتخػػػػرج عػػػػف نطػػػػاؽ القػػػػارة الواحػػػػدة والتنق ػػػػؿ بػػػػيف القػػػػارات، وفػػػػي روايػػػػاتٍ أُخػػػػرى 

يػػػػػة عػػػػػف نطاقيػػػػػا، فالروايػػػػػة أحيانػػػػػاً لا تخػػػػػرج عػػػػػف حػػػػػدود منطقػػػػػة ضػػػػػيِّقة لا تخػػػػػرج أحػػػػػداث الروا
ولػػػػػيس بالضػػػػػرورة أف يكػػػػػوف المكػػػػػاف  (3)فػػػػػرش أحػػػػػداثيا عمػػػػػى عػػػػػدد كبيػػػػػر مػػػػػف الرقػػػػػع المكانيػػػػػة"ت

فسػػػػػيحاً واسػػػػػعاً فأحػػػػػداث الروايػػػػػة قػػػػػد تقػػػػػع فػػػػػي أضػػػػػيؽ الأمكنػػػػػة حتػػػػػى ولػػػػػو كانػػػػػت بحجػػػػػـ فنجػػػػػاف 
 القيوة.

والمكػػػػػاف الروائػػػػػي مػػػػػف صػػػػػناعة مخيػػػػػاؿ الكاتػػػػػب ويحممػػػػػو مػػػػػا يريػػػػػد مػػػػػف المشػػػػػاعر والأفكػػػػػار    
ف معبػػػػػرة والمعتقػػػػػدات وكػػػػػؿ ذلػػػػػؾ ينقمػػػػػو عبػػػػػر المغػػػػػة التػػػػػي تكشػػػػػؼ ىػػػػػذا المكػػػػػاف بشػػػػػرط أف تكػػػػػو 

فالمغػػػػة ىػػػػي "السػػػػبيؿ الأبػػػػرز إف لػػػػـ  واضػػػػحة ليكػػػػوف فػػػػي مكنتيػػػػا عكػػػػس دلالات ىػػػػذه الأمكنػػػػة،
 (4)يكف الوحيد الذي اعتمده الروائيوف في بناء أمكنتيـ وفي وصفيا أيضاً"

ّـٌ فػػػػػي تحقيػػػػػؽ الإييػػػػػاـ واليػػػػػروب مػػػػػف عػػػػػالـ الواقػػػػػع ... إلػػػػػى     كمػػػػػا أفن " المكػػػػػاف عنصػػػػػرٌ ميػػػػػ
الفقػػػػػػر الكػػػػػػػافر والجػػػػػػوع الفتػػػػػػاؾ، والكػػػػػػػدح المػػػػػػذؿّ إلػػػػػػػى عػػػػػػالـ المػػػػػػػذات الغابػػػػػػات ... ومػػػػػػف عػػػػػػػالـ 

 (5)والمتع والترؼ والنعيـ "

" المكػػػػاف لا يعػػػػيش ولا يمكػػػػف لممكػػػػاف أف يػػػػنيض فػػػػي الروايػػػػة بعيػػػػداً عػػػػف بقيػػػػة عناصػػػػر السػػػػرد 
نمػػػػا يػػػػدخؿ فػػػػي علبقػػػػات متعػػػػددة مػػػػع المكونػػػػات الحكائيػػػػة  منعػػػػزلًا عػػػػف بػػػػاقي عناصػػػػر السػػػػرد، وا 

                                                           

 .(42قضايا المكاف الروائي، صلبح صالح، ص) (1)
 .(135السابؽ، ص) (2)
 (.23السابؽ، ص) (3)
 .(61السابؽ، ص) (4)
 (166، ص)1996عماف، -، دار الشروؽ1تحولات السرد في الرواية العربية، إبراىيـ السعافيف، ط (5)
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ات والأحػػػػػػػداث والرؤيػػػػػػػات السػػػػػػػردية ...، وعػػػػػػػدـ النظػػػػػػػر إليػػػػػػػو ضػػػػػػػمف ىػػػػػػػذه الأخػػػػػػػرى كالشخصػػػػػػػي
العلبقػػػػػات والصّػػػػػلبت التػػػػػي يقيميػػػػػا يجعػػػػػؿ مػػػػػف العسػػػػػير فَيػػػػػـ الػػػػػدور النصػػػػػي الػػػػػذي يػػػػػنيض بػػػػػو 

 .(1)الفضاء الروائي داخؿ السرد"

فعلبقػػػػة المكػػػػػاف علبقػػػػػة تكامميػػػػػة مػػػػػع بػػػػػاقي عناصػػػػػر السػػػػػرد، فػػػػػلب يجػػػػػوز أف نعػػػػػزؿ المكػػػػػاف عػػػػػف 
 والحدث، وىكذا تترابط جميع عناصر العمؿ الأدبي. الزماف عف الحبكة

 :المغويالمكاف 
المكػػػػػاف مػػػػػف الجػػػػػذر الم غػػػػػوي )مَكَػػػػػفَ(، ونجػػػػػده فػػػػػي لسػػػػػاف العػػػػػرب، بأنػػػػػو: "الموضػػػػػع، والجمػػػػػع    

، وجػػػػػػػاء فػػػػػػػي تػػػػػػػاج العػػػػػػػروس لمزبيػػػػػػػدي: "المكػػػػػػػاف: الموضػػػػػػػع (2)أَمْكِنػػػػػػػة، وأمػػػػػػػاكفُ جمػػػػػػػع الجمػػػػػػػع"
 (3)الحاوي لمشيء".

 :الصطاحي المكاف
يُعػػػػد  المكػػػػاف أحػػػػد عناصػػػػر العمػػػػؿ الأدبػػػػي التػػػػي لا غِنػػػػى عنيػػػػا، وأحػػػػد المكونػػػػات الأساسػػػػية    

َـ عمػػػػػلًب  اللبزمػػػػػة لإتمػػػػػاـ أي عمػػػػػؿ أدبػػػػػي لا يخمػػػػػو منػػػػػو؛ لػػػػػذلؾ يسػػػػػتحيؿ عمػػػػػى الكاتػػػػػب أف يُقػػػػػي
أدبيػػػػاً خاليػػػػاً مػػػػف مكػػػػافٍ تسػػػػير فيػػػػو الأحػػػػداث، وقػػػػد يكػػػػوف ىػػػػذا المكػػػػاف حقيقيػػػػاً أو غيػػػػر حقيقػػػػي 

 )متخيلًب(.

لمكػػػػػاف فػػػػػي الروايػػػػػة لا يُمثػِّػػػػؿُ مكانػػػػػاً حقيقيػػػػػاً ولػػػػػو سُػػػػػمّيَ بأسػػػػػمائو الحقيقيػػػػػة، فالمكػػػػػاف الروائػػػػػي وا
مكػػػػػاف خيػػػػػالي مصػػػػػطنع لػػػػػو أبعػػػػػاد خاصػػػػػة، وتسػػػػػميتو بالأسػػػػػماء الحقيقيػػػػػة مػػػػػا ىػػػػػو إلا غػػػػػرض 

 يُوحي بحقيقية المكاف.

ؿ وىػػػػػو " الإطػػػػػار المحػػػػػدد لخصوصػػػػػية المحظػػػػػة المعالجػػػػػة، والحػػػػػدث لا يكػػػػػوف فػػػػػي لا مكػػػػػاف، بػػػػػ
 (4)إنو في مكاف محدد"

وبالتػػػػالي فػػػػإف " مكػػػػاف الروايػػػػة لػػػػيس المكػػػػاف الطبيعػػػػي. فػػػػالنص الروائػػػػي يخمػػػػؽ عػػػػف طريػػػػؽ    
وىػػػػػذا يعنػػػػػي أف المكػػػػػاف لا  (5)الكممػػػػػات مكانػػػػػاً خياليػػػػػاً لػػػػػو مقوماتػػػػػو الخاصػػػػػة وأبعػػػػػاده المميػػػػػزة "،

                                                           

 .(26بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، ص) (1)
 .(414(، ص)13لساف العرب لابف منظور، م ) (2)
، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، 1، ط36تاج العروس، لمزبيدي، تحؽ: مصطفى حجازي، ج (3)

 .(189، ص)2001
 .(200براىيـ جبرا ، إبراىيـ جنداري، ص)الفضاء الروائي في أدب جبرا إ (4)
 (.104بناء الرواية، سيزا قاسـ، ص) (5)



79 

 

مػػػػػف خلبلػػػػػو،  المكػػػػػاف الػػػػػذي يخمقػػػػػو الكاتػػػػػب ويتخيمػػػػػو ويُسػػػػػيِّرُ أحداثػػػػػو يقصػػػػػد بػػػػػو الجغرافػػػػػي بػػػػػؿ
 ويكوف مسرحاً لسير أحداث الرواية .

والمكػػػػػاف كمػػػػػا تػػػػػراه يمنػػػػػى العيػػػػػد، يُمثػِّػػػػؿُ " فضػػػػػاء زمنػػػػػي معػػػػػيش ومتغيّػػػػػر، وجماليػػػػػة المكػػػػػاف    
 (1)بيذا المعنى ىي جماليةٌ ذاتُ بُعدٍ مأساوي نات  عف صراع يحكـ المكاف في زمنيتو".

المكانيػػػػػػة التػػػػػػي تجعػػػػػػؿ للؤجسػػػػػػاـ أمػػػػػػا المكػػػػػػاف كمػػػػػػدرؾ حسػػػػػػي، "ويخػػػػػػتص بػػػػػػإدراؾ العلبقػػػػػػات    
 (2)بعضيا متقدـ عمى البعض... " -والموضوعات مواقع معينة في المكاف

تػػػػػػػرى  سػػػػػػػيزا قاسػػػػػػػـ، أف: "إضػػػػػػػفاء صػػػػػػػفات مكانيػػػػػػػة عمػػػػػػػى الأفكػػػػػػػار المجػػػػػػػردة يسػػػػػػػاعد عمػػػػػػػى    
 (3)تجسيدىا "

 المكاف الفمسفي:
ىػػػػػػو "الخػػػػػػلبء اختمػػػػػػؼ الفلبسػػػػػػفة فػػػػػػي تحديػػػػػػد مفيػػػػػػوـ المكػػػػػػاف، فمػػػػػػنيـ مػػػػػػف يػػػػػػرى أف المكػػػػػػاف    

 .(4)المطمؽ"

أمػػػػا أرسػػػػطو، فالمكػػػػاف عنػػػػده "موجػػػػود مػػػػا دمنػػػػا نشػػػػغمو ونتحيػػػػز فيػػػػو، وكػػػػذلؾ يمكػػػػف إدراكػػػػو عػػػػف 
طريػػػػػػؽ الحركػػػػػػة التػػػػػػي أبرزىػػػػػػا حركػػػػػػة النقمػػػػػػة مػػػػػػف مكػػػػػػاف إلػػػػػػى آخػػػػػػر، والمكػػػػػػاف لا يفسػػػػػػد بفسػػػػػػاد 

 (5)الأجساـ".

، فالمكػػػػاف عنػػػػد بػػػػيف أرسػػػػطو وأفلبطػػػػوف فػػػػي تحديػػػػد حجػػػػـ المكػػػػافأفن ىنػػػػاؾ اختلبفػًػػػا  ياتنضػػػػح لػػػػ
ػػػػا أرسػػػطو فالمكػػػػاف عنػػػده يُمثػِّػػػؿُ الحيّػِػػز الػػػػذي نتحػػػرنؾ فيػػػػو،  أفلبطػػػوف واسػػػػع جػػػداً لا حػػػػدود لػػػو، أمن

 وبالتالي فيو مكاف محدود.

وىػػػػػذا مػػػػػا أكدنتػػػػػو الناقػػػػػدة نبيمػػػػػة إبػػػػػراىيـ، مػػػػػف أفن "إدراؾ الإنسػػػػػاف لمػػػػػزمف إدراؾ غيػػػػػر مباشػػػػػر،    
بالأشػػػػػػػياء، فػػػػػػػي حػػػػػػػيف أف إدراؾ الإنسػػػػػػػاف فيػػػػػػػو يتحقػّػػػػػػؽ مػػػػػػػف خػػػػػػػلبؿ فعػػػػػػػؿ الإنسػػػػػػػاف وعلبقتػػػػػػػو 

 (6)لممكاف إدراؾ حسي مباشر، وىو يستمر مع الإنساف طواؿ سني عمره"

                                                           

 .(111فف الرواية العربية، يمنى العيد، ص) (1)
 .(78الزمف بيف العمـ والفمسفة والأدب، إميؿ توفيؽ، ص) (2)
 (.105بناء الرواية، سيزا قاسـ، ص) (3)
، 1984بيروت،  -، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر1، ط1،2موسوعة الفمسفة، عبد الرحمف بدوي، ج (4)

 (.169ص )
الثقافية العامة، وزارة الثقافة  الشؤوف، دار 1نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا، حسف مجيد العبيدي، ط (5)

 .(27، ص)1987بغداد،  -والإعلبـ
 .(139فف القص في النظرية والتطبيؽ، نبيمة إبراىيـ، ص) (6)
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وتجػػػػدر الإشػػػػارة إلػػػػى أفن ىنػػػػاؾ فرقػػػػاً بػػػػيف المكػػػػاف المطمػػػػؽ والنسػػػػبي، مػػػػف خػػػػلبؿ "أف المكػػػػاف    
لمكػػػػاف المطمػػػػؽ، وفػػػػي طبيعتػػػػو الخاصػػػػة يبقػػػػى دائمػػػػاً مشػػػػابياً لنفسػػػػو وثابتػػػػاً غيػػػػر متحػػػػرؾ، أمػػػػا ا

دىا حواسػػػػػػػنا بواسػػػػػػػطة  النسػػػػػػػبي فيػػػػػػػو بعػػػػػػػد متحػػػػػػػرؾ أو وسػػػػػػػاطة للؤمػػػػػػػاكف المطمقػػػػػػػة التػػػػػػػي تحػػػػػػػدِّ
 ، وىذا رأي نيوتف.(1)وضعيا بالنسبة إلى الأجساـ"

فػػػػالزمف مػػػػػاضٍ إلػػػػػى الأمػػػػػاـ شػػػػػئنا أـ أبينػػػػػا، ولكػػػػػف قػػػػػد يتوقػػػػػؼ المكػػػػػاف، لػػػػػذا فػػػػػإفن إدراكنػػػػػا لمػػػػػزمف 
فيػػػػػػو إدراؾٌ مباشػػػػػػػر، فػػػػػػنحف لا نشػػػػػػػعر يكػػػػػػوف إدراكػػػػػػاً غيػػػػػػػر مباشػػػػػػر، بخػػػػػػػلبؼ إدراكنػػػػػػا لممكػػػػػػػاف 

 بحركة الزمف، بينما نشعر بحركة المكاف.

وبالتػػػػػػالي فػػػػػػإفن المكػػػػػػاف المطمػػػػػػؽ "أدخمػػػػػػو نيػػػػػػوتف؛ ليكػػػػػػوف أساسػػػػػػاً لنظامػػػػػػو فػػػػػػي الميكانيكػػػػػػا. إنػػػػػػو 
الأمكنػػػػة التػػػػي يسػػػػند إلييػػػػا أوضػػػػاع الأجسػػػػاـ وحركتيػػػػا.. فيػػػػي ثابتػػػػة أو ىػػػػي مسػػػػتويات لمسػػػػكوف 

ػػػػػر مػػػػػف خلبلػػػػػو نيػػػػػوتف طاقػػػػػة (2)سػػػػػبة إلييػػػػػا"المطمػػػػػؽ وتقُػَػػػػاس الحركػػػػػة بالن ، وىػػػػػذا رأي فيزيػػػػػائي فسن
 الوضع والحركة، مف خلبؿ ربط الجسـ بالمكاف.

أمػػػػػػػػػا ليبنػػػػػػػػػتس، فيػػػػػػػػػرى أف المكػػػػػػػػػاف " لػػػػػػػػػيس مطمقػػػػػػػػػاً، ولا يمكػػػػػػػػػف أف يكػػػػػػػػػوف جػػػػػػػػػوىراً، بػػػػػػػػػؿ ىػػػػػػػػػو 
 ، وىذا ما كاف مُخالفاً لقوؿ نيوتف فيما سبؽ.(3)علبقة"

التػػػػػػػػي توجػػػػػػػػد فػػػػػػػػي وقػػػػػػػػت واحػػػػػػػػد أو الموجػػػػػػػػودة معػػػػػػػػاً )أي والمكػػػػػػػػاف" ىػػػػػػػػو الترتيػػػػػػػػب للؤشػػػػػػػػياء    
 (4)تتناصر( "

والزمػػػػػػػػػاف والمكػػػػػػػػػاف عنػػػػػػػػػد كانػػػػػػػػػت "صػػػػػػػػػورتاف أوليتػػػػػػػػػاف تخمعيمػػػػػػػػػا الحساسػػػػػػػػػية عمػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػتى    
المعطيػػػػات الحسػػػػػية التػػػػي تػػػػػرد إلييػػػػػا مػػػػف الخػػػػػارج، دوف أف يكػػػػوف ليػػػػػا أدنػػػػػى وجػػػػود واقعػػػػػي فػػػػػي 

،وكم يػػػػػػػا آراء فمسػػػػػػػفية تعكػػػػػػػس (5)العػػػػػػػالـ الخػػػػػػػارجي، باعتبارىمػػػػػػػا موضػػػػػػػوعيف قػػػػػػػائميف بػػػػػػػذاتيما ".
 رؤية كاتبيا.

 بيف الفضاء والمكاف والحيِّز:
، ممػػػػػػا أدنى إلػػػػػػى تعػػػػػػد د المصػػػػػػطمحات المكانيػػػػػػة،  اىػػػػػػتـ البػػػػػػاحثوف بدراسػػػػػػة عنصػػػػػػر المكػػػػػػاف   

منيػػػػػػػا المكػػػػػػػاف الروائػػػػػػػي، الفضػػػػػػػاء الروائػػػػػػػي، الفضػػػػػػػاء الجغرافػػػػػػػي، الفضػػػػػػػاء الػػػػػػػدلالي، والفضػػػػػػػاء 
لػػػػػػػى الحػػػػػػػديث عػػػػػػػف بعػػػػػػػض المصػػػػػػػطمحات المكانيػػػػػػػة النصػػػػػػػيّ، وفػػػػػػػي ىػػػػػػػذا البحػػػػػػػث سػػػػػػػنتطرؽ إ

                                                           

 (.462(، ص)2لفمسفة، عبد الرحمف بدوي، ج)موسوعة ا (1)
 .(78الزمف بيف العمـ والفمسفة والأدب، إميؿ توفيؽ، ص) (2)
 (.462(، ص)2موسوعة الفمسفة، عبد الرحمف بدوي، ج) (3)
 (81الزمف بيف العمـ والفمسفة والأدب، إميؿ توفيؽ، ص) (4)
 .(54اىيـ، ص)عبقريات فمسفية )كانت أو الفمسفة النقدية(، زكريا إبر  (5)
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للئشػػػػػارة إلييػػػػػا، ولكػػػػػػف سػػػػػتتبنى الباحثػػػػػة مفيػػػػػػوـ المكػػػػػاف، كونػػػػػو أكثػػػػػػر خصوصػػػػػية مػػػػػف مفيػػػػػػوـ 
 ـ جميػػػػػع عناصػػػػػر العمػػػػػؿ الروائػػػػػي، فيػػػػػو مفيػػػػػوـ أعػػػػػـ  الفضػػػػػاء الػػػػػذي يمثػِّػػػػؿ مفيومػػػػػاً عامػػػػػاً يضػػػػػ

 وأشمؿ، والمكاف كونو أحد ىذه العناصر، فيو جزءٌ مف ىذا الفضاء .

 لفضاء:ا -1
قػػػػة    يػػػػرى طػػػػو وادي، أفن "الفضػػػػاء فػػػػي الروايػػػػة ىػػػػو شػػػػيء مصػػػػنوع تنصػػػػير فيػػػػو عناصػػػػر متفرِّ

جغرافيػػػػػػػة أو نفسػػػػػػػية أو اجتماعيػػػػػػػػة ثقافيػػػػػػػة. فالفضػػػػػػػػاء الجغرافػػػػػػػي ىػػػػػػػو مػػػػػػػػف محػػػػػػػددات الحػػػػػػػػدث 
)فضػػػػػػػاء، بػػػػػػػاطف الأرض، غابػػػػػػػة، غرفػػػػػػػة مقفمػػػػػػػة، قصػػػػػػػر الممػػػػػػػؾ( ومػػػػػػػف محػػػػػػػددات الشخصػػػػػػػية 

 (1)حقير ، ونفسياً: نوافذ مغمقة، لوحات غريبة، )...(" )اقتصادياً واجتماعياً: فيلب/ بيت

واعتبػػػػػػػػره محمػػػػػػػػد عػػػػػػػػزناـ فػػػػػػػػي كتابػػػػػػػػو )فضػػػػػػػػاء الػػػػػػػػنص الروائػػػػػػػػي( ، بأنػػػػػػػػو :"مجمػػػػػػػػوع الأمكنػػػػػػػػة    
 (2)المحددة جغرافياً، والتي ىي مسرح الأحداث، وممعب الأبطاؿ ".

دد يختػػػػاره اتضػػػػح ممػػػػا سػػػػبؽ، أفن المكػػػػاف الروائػػػػي مػػػػف صػػػػنع الكاتػػػػب، فيػػػػو مكػػػػاف جغرافػػػػي محػػػػ
الروائػػػػي، ليكػػػػوفَ مسػػػػرحاً يُسػػػػيِّر مػػػػف خلبلػػػػو أحػػػػداث روايتػػػػو، التػػػػي تعػػػػال  مػػػػا يرغػػػػب بػػػػو الروائػػػػي 

 مف مشاكؿ اجتماعية أو نفسية أو سياسية أو دينية.

وبالتػػػػػالي فػػػػػإف مفيػػػػػوـ الفضػػػػػاء أعػػػػػـ وأشػػػػػمؿ مػػػػػف مفيػػػػػوـ المكػػػػػاف، فالفضػػػػػاء يضػػػػػـ العديػػػػػد مػػػػػف 
الفضػػػػاء الروائػػػػي يصػػػػنعو الػػػػراوي ويُحػػػػدده، حتػػػػى الأمكنػػػػة، مػػػػع ميمػػػػي إلػػػػى أفن الفضػػػػاء محػػػػدد، و 

ػػػػػمَاءَ بَنَيْنَاىَػػػػػا الفضػػػػػاء الكػػػػػوني محػػػػػدد قابػػػػػؿ للبتسػػػػػاع، يقػػػػػوؿ الله تعػػػػػالي فػػػػػي ىػػػػػذه الآيػػػػػة: " وَالسَّ
نَّا لَمُوسِعُوفَ   (3)"بِرَيْدو وَاِ 

الفضػػػػػػاء الروائػػػػػػي .. ينشػػػػػػأ مػػػػػػف خػػػػػػلبؿ وجيػػػػػػات نظػػػػػػر متعػػػػػػددة، لأنػػػػػػو يُعػػػػػػاش عمػػػػػػى عػػػػػػدة و"   
الػػػػػػراوي بوصػػػػػػفو كائنػػػػػػاً مشخصػػػػػػاً وتخيميػػػػػػاً أساسػػػػػػاً، ومػػػػػػف خػػػػػػلبؿ المغػػػػػػة مسػػػػػػتويات: مػػػػػػف طػػػػػػرؼ 

حػػػػػي (، ثػػػػػػـ  –منػػػػػزؿ  –التػػػػػي يسػػػػػتعمميا فمكػػػػػؿّ لغػػػػػة صػػػػػفات خاصػػػػػػة لتحديػػػػػد المكػػػػػاف: )غرفػػػػػة 
مػػػػػػف طػػػػػػرؼ الشخصػػػػػػيات الأخػػػػػػرى التػػػػػػي يحتوييػػػػػػا المكػػػػػػاف، وفػػػػػػي المقػػػػػػاـ الأخيػػػػػػر مػػػػػػف طػػػػػػرؼ 

 (4)القارئ الذي يدرج بدوره وجية نظر غاية في الدقة".

                                                           

 (.101معجـ مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني، ص) (1)
 (.114فضاء النص الروائي، محمد عزاـ، ص) (2)
 .(47سورة الذاريات، آية رقـ) (3)
 .(93الرواية السياسية، طو وادي، ص) (4)
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ينػػػػي وسػػػػد  ثاثػػػػة أنػػػػواع لمفضػػػػاء فػػػػي كتابػػػػو )مكونػػػػات السػػػػرد فػػػػي إلػػػػى أشػػػػار يوسػػػػؼ حطِّ
 (1)الرواية الفمسطينية( ما يرتي:

وىػػػػػو الحيػػػػػز المكػػػػػاني الػػػػػذي يػػػػػؤطر الروايػػػػػة )...(، وىػػػػػو يستقصػػػػػي   الفضػػػػػاء الجغرافػػػػػي : .أ 
 المدف والقرى والشوارع، كما يدخؿ إلى البيوت، ويُعْني بالغرؼ وتأثيثيا.

وىػػػػػػو الحيػػػػػػز الػػػػػػذي تشػػػػػػغمو الحػػػػػػروؼ الطباعيػػػػػػة عمػػػػػػى الػػػػػػورؽ، وقػػػػػػد   الفضػػػػػػاء النصػػػػػػيّ : .ب 
استقصػػػػػى النقػػػػػد الحػػػػػػديث ىػػػػػذا الفضػػػػػػاء إذا دُرِسَ شػػػػػكؿ المطػػػػػالع وتنظػػػػػػيـ الفصػػػػػوؿ، واسػػػػػػتخداـ 

 لغة أجنبية بيف السطور، وتنوع الخطوط ...
وىػػػػػو تتبػػػػػع مدلولاتػػػػػو يعنػػػػػي البحػػػػػث عػػػػػف تجميػػػػػات ىػػػػػذه المػػػػػدلولات فػػػػػي  الفضػػػػػاء الػػػػػدللي : .ج 

 رافي والنصي.الفضاء الجغ

 :الحيِّز -2
الحيّػِػػػز ىػػػػو مػػػػا يشػػػػػغمو جػػػػزء مػػػػف المػػػػػادة، فالكػػػػائف الحػػػػي يشػػػػغؿ حيّػِػػػػزاً، وكػػػػذلؾ الجمػػػػادات، لػػػػػذا 
كػػػػػؿ مػػػػػا عمػػػػػى سػػػػػطح الأرض يشػػػػػغؿُ حيّػِػػػػزا، وبالتػػػػػالي فيػػػػػو " شػػػػػكؿ مػػػػػف أشػػػػػكاؿ وجػػػػػود المػػػػػادة، 

  (2)والزماف بعد آخر ليذا الوجود"

 المكاف: -3
مػػػػػؿ الأدبػػػػػي المحسوسػػػػػة، التػػػػػي تػُػػػػدرَؾ بػػػػػالعيف المجػػػػػرندة، مػػػػػف يُعػػػػػد  المكػػػػػاف أحػػػػػد عناصػػػػػر الع   

خػػػػػلبؿ تقنيػػػػػات الوصػػػػػؼ أو القػػػػػص، التػػػػػي يعمػػػػػدىا الػػػػػراوي ويسػػػػػير وفػػػػػؽ قواعػػػػػدىا، كمػػػػػا ويُعػػػػػد  
 أكثر خصوصية مف الفضاء، فالفضاء يتضمنف المكاف، والمكاف جزء مف ىذا الفضاء.

 أىميتو:

ّـ القواعػػػد التػػػي تبُنػػػػى يمعػػػب المكػػػاف دو  .1 راً ىامػػػاً فػػػػي تنظػػػيـ الأحػػػداث الروائيػػػػة، فيػػػو مػػػف أىػػػػ
عمييػػػػا الروايػػػػة، وأحػػػػد ركائزىػػػػا الفنيػػػػة وعناصػػػػرىا الميمػػػػة، حيػػػػث إننػػػػو مػػػػف المسػػػػتحيؿ بنػػػػاء 
روايػػػػة خاليػػػػة مػػػػف المكػػػػاف، فعناصػػػػر الروايػػػػة مػػػػف حػػػػدث وشخصػػػػية تسػػػػتمزـ مكانػػػػاً تتحػػػػرؾ 

 ر المكاف.فيو، فلب قيمة لمرواية  إذا خمت مف عنص
براز ثقافتيا وخصائصيا. .2  يساعد في الكشؼ عف الشخصية الروائية وتشكيميا، وا 
يُعػػػػزز الثقافػػػػػة الوطنيػػػػػة، ويُحػػػػافظ عمػػػػػى العػػػػػادات والتقاليػػػػد، وىػػػػػذا مػػػػػا لاحظنػػػػاه فػػػػػي روايػػػػػة  .3

)سػػػػاؽ البػػػػامبو(، مػػػػف خػػػػلبؿ عػػػػادات الأعيػػػػاد والصػػػػلبة، فمكػػػػؿّ مكػػػػاف ثقافتػػػػو الخاصػػػػة بػػػػو، 

                                                           

 (.76-75مكونات السرد في الرواية الفمسطينية، يوسؼ حطيني، ص) (1)
 (.42لروائي، صلبح صالح، ص)قضايا المكاف ا (2)
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لفمبػػػػيف تختمػػػػػؼ عنيػػػػػا فػػػػػي الكويػػػػت، وكػػػػػذلؾ لنػػػػػدف فمكػػػػػؿّ مكػػػػػاف فنجػػػػد ثقافػػػػػة المكػػػػػاف فػػػػػي ا
 خاصيتو .

بعػػػػض الأمكنػػػػة تسػػػػاىـ فػػػػي الكشػػػػؼ عمػػػػى دلالات الحيػػػػاة، وأنمػػػػاط سػػػػيرىا، فحيػػػػاة الفمبػػػػيف  .4
تختمػػػػػػؼ عػػػػػػف حيػػػػػػاة الكػػػػػػويتييف، وعػػػػػػف حيػػػػػػاة أىػػػػػػؿ مكػػػػػػة، وغيرىػػػػػػا فػػػػػػي لباسػػػػػػيا وثقافتيػػػػػػا 

 ودينيا.

 (1)ما يمي :صاح فضؿ، الأستاذ أما أىمية المكاف الفني عند 

اختزالػػػػػو لكميػػػػػة مػػػػػف النشػػػػػاط البشػػػػػري الإبػػػػػداعي ، فالإنسػػػػػاف يسػػػػػتثيره إبػػػػػداع الإنسػػػػػاف أكثػػػػػر  .1
 مما يستثيره ابداع الطبيعة.

اتّسػػػػػامو بػػػػػالخمود والديمومػػػػػة؛ الشػػػػػجرة الواقعيػػػػػة تػػػػػزوؿ ميمػػػػػا طػػػػػاؿ عمرىػػػػػا، بينمػػػػػا يسػػػػػتمر  .2
 توضعيا في الموحة فترة أطوؿ.

 سيولة التواصؿ مع المكاف الفني. .3
 مصدراً لعموـ إنسانية مختمفة. يعد   .4
 الطبيعة التخييمية لممكاف الفني. .5
المكػػػػػػاف الفنػػػػػػي سػػػػػػالب قابػػػػػػؿ لمتغييػػػػػػر اللبنيػػػػػػائي وتمقػػػػػػي المػػػػػػؤثرات ... عمػػػػػػى خػػػػػػلبؼ مػػػػػػا  .6

 يتمتع بو المكاف الطبيعي مف وجود ذاتي واستقلبؿ.
 انضماـ المكاف الفني إلى التراث الثقافي والروحي لممجموعة الثقافية. .7
الذىنيػػػػػػػة لمعمػػػػػػػؿ الفنػػػػػػػي ، فػػػػػػػالفف وأمكنتػػػػػػػو نتػػػػػػػاج ذىنػػػػػػػيّ واعٍ لا يسػػػػػػػتطيعو غيػػػػػػػر الطبيعػػػػػػػة  .8

 البشر.

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 (.17-15قضايا المكاف الروائي، صلبح صالح ، ص)  (1)
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 المبحث الثاني
 المغمقة والمفتوحةالأماكف 

تعػػػػػد  الأمػػػػػاكف المغمقػػػػػة الثنػػػػػائي المضػػػػػاد والمقابػػػػػؿ للؤمػػػػػاكف المفتوحػػػػػة التػػػػػي "يكسػػػػػبيا حيويػػػػػة    
لمكػػػػػاف المغمػػػػػؽ ىػػػػػو الػػػػػذي يحتػػػػػوي عمػػػػػى ، فا(1)وحركيػػػػػة تتسػػػػػـ بالتنػػػػػامي المطػػػػػرد شػػػػػمولًا وعمقػػػػػاً"

حػػػػػػواجز تمنػػػػػػع دخػػػػػػوؿ أي كػػػػػػائف حػػػػػػي لا يممػػػػػػؾ القػػػػػػدرة عمػػػػػػى دخػػػػػػوؿ ىػػػػػػذه الأمػػػػػػاكف؛ وبالتػػػػػػالي 
ؿ فييػػػػػػا بحريػػػػػػة، ولكنيػػػػػػا تسػػػػػػاىـ فػػػػػػي  فإنيػػػػػػا أمػػػػػػاكف مقينػػػػػػدة خاصػػػػػػة لا يحػػػػػػؽّ للئنسػػػػػػاف أف يتجػػػػػػون

لكشػػػػػػػؼ الكشػػػػػػؼ عػػػػػػػف الشخصػػػػػػػية الاجتماعيػػػػػػة والسياسػػػػػػػية والثقافيػػػػػػػة، وتمعػػػػػػب دوراً بػػػػػػػارزاً فػػػػػػػي ا
عػػػػف خمجػػػػػات شخصػػػػػياتيا، فيػػػػػي تخػػػػتصّ بعػػػػػدد محػػػػػدد مػػػػػف الػػػػذيف يممكػػػػػوف الحػػػػػؽ فػػػػػي التحػػػػػر ؾ 

 داخميا.

وفػػػػػػي بعػػػػػػض الأحيػػػػػػاف قػػػػػػد تتغينػػػػػػر دلالػػػػػػة المكػػػػػػاف الواحػػػػػػد،  مػػػػػػف خػػػػػػلبؿ النوافػػػػػػذ والشػػػػػػرفات    
والسػػػػػػػطوح والشػػػػػػػبابيؾ والسػػػػػػػلبلـ، فالبيػػػػػػػت المغمػػػػػػػؽ إذا فُتِحػػػػػػػت نوافػػػػػػػذه وأبوابػػػػػػػو أصػػػػػػػبح مفتوحػػػػػػػاً، 

ط وأغُمؽ يصبحُ مكاناً مغمقاً.والمكاف المف  توح إذا حُوِّ

 كما و قد يكوف مغمقاً ومفتوحاً في آفٍ واحد، وىذا ما سنوضحو في ثنايا البحث.   

 أولا: الأمكنة المغمقة:
يػػػػػرى ميػػػػػدي عبيػػػػػدي، أف " الحػػػػػديث عػػػػػف الأمكنػػػػػة المغمقػػػػػة ىػػػػػو حػػػػػديث عػػػػػف المكػػػػػاف الػػػػػذي    

دَت مسػػػػػػاحتو ومكوناتػػػػػػو، كغػػػػػػرؼ البيػػػػػػوت،  والقصػػػػػػور، فيػػػػػػو المػػػػػػأوى الاختيػػػػػػاري والضػػػػػػرورة حُػػػػػػدِّ
الاجتماعيػػػػػػة، أو كأسػػػػػػجية السػػػػػػجوف، فيػػػػػػو المكػػػػػػاف الاجبػػػػػػاري المؤقػػػػػػت، فقػػػػػػد تكشػػػػػػؼ الأمكنػػػػػػة 

 .(2)المغمقة عف الألفة والأماف ، أو قد تكوف مصدراً لمخوؼ"

اف والأمػػػػػاكف المُغمقػػػػػة تُمثنػػػػػؿُ أمػػػػػاكفَ خاصػػػػػةً، تخػػػػػتص  بيػػػػػا فئػػػػػةٍ معينػػػػػةٍ، ولا يكػػػػػوف لأيّ إنسػػػػػ   
 مطمؽ الحرية في دخوليا أو التنق ؿ بيا، وتكوفُ محددةً بالأسوار التي يصعب اجتيازىا.

يمػػػػرّ الإنسػػػػاف غالبػػػػاً فػػػػي ثلبثػػػػة أمػػػػاكف ميمػػػػة فػػػػي أثنػػػػاء رحمػػػػة حياتػػػػو حتػػػػى مماتػػػػو، فتبػػػػدأ أولػػػػى 
لا -عػػػػػزّ وجػػػػػؿ-مراحػػػػػؿ حياتػػػػػو فػػػػػي الػػػػػرحـ حيػػػػػث تػػػػػنفخ فيػػػػػو الػػػػػروح، وىػػػػػو مكػػػػػاف وُجِػػػػػد بقػػػػػدرة الله

بوجػػػػوده، ثػػػػـ البيػػػػت الػػػػذي يصػػػػنعو الإنسػػػػاف بنفسػػػػو، وعنػػػػد المػػػػوت يكػػػػوف القبػػػػر،  دخػػػػؿ للئنسػػػػاف
وقػػػػػػد ينتقػػػػػػؿ الإنسػػػػػػاف مػػػػػػف الػػػػػػرحـ إلػػػػػػى القبػػػػػػر دوف المػػػػػػرور بػػػػػػالمنزؿ، وسػػػػػػنتناوؿ ىػػػػػػذه الأمػػػػػػاكف 

 الثلبثة بشيء مف التفصيؿ.

                                                           

 .(74قضايا المكاف الروائي، صلبح صالح، ص) (1)
 (.43جماليات المكاف في ثلبثية حنا مينا، ميدي عبيدي، ص) (2)
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 ومف أمثمتو، ما يرتي:

 الرحـ: -1
الجنػػػػػيف طػػػػػواؿ شػػػػػيور  ىػػػػػو أونؿ مكػػػػػاف يسػػػػػكنو الكػػػػػائف الحػػػػػيّ، وىػػػػػو المكػػػػػاف الػػػػػذي يحتضػػػػػف   

عػػػػػدنة، ويػػػػػوحي بػػػػػالحرارة والحمايػػػػػة والغػػػػػذاء ودؼء الأمومػػػػػة، وىػػػػػو بمثابػػػػػة المنػػػػػزؿ الػػػػػذي يحمػػػػػي 
الجنػػػػػيف عنػػػػػدما ينشػػػػػأ فيػػػػػو ويتغػػػػػذّى منػػػػػو، أو وعػػػػػاء يحتضػػػػػفُ حيػػػػػاةً جديػػػػػدةً، وىػػػػػو المكػػػػػاف الػػػػػذي 
 يقضػػػػػي فيػػػػػو الجنػػػػػيف مػػػػػدة معينػػػػػة؛ لتكتمػػػػػؿ فييػػػػػا دورة حياتػػػػػو ونشػػػػػأتو، وىػػػػػو مػػػػػف أشػػػػػدّ الأمػػػػػاكف
انغلبقػػػػػػاً، ولكػػػػػػف دوف حػػػػػػواجز أو أسػػػػػػوار، فيػػػػػػو مُغمػػػػػػؽ محػػػػػػونط بحمايػػػػػػة ربنانيػػػػػػة، ومػػػػػػا خَمػَػػػػػؽَ الله 

 كاف أعمى وأعظـ مف أي صُنع.
نػػػػػرتي صػػػػػدفة، مػػػػػف دوف نيػػػػػة مسػػػػػبقة مػػػػػف لبائنػػػػػا وأمياتنػػػػػا، أو بنيػػػػػة يقػػػػػوؿ الػػػػػراوي: "    

أف تُبػػػثّ يمحقيػػػا تخطػػػيط وتوسيػػػت. لػػػو أننػػػا نُستحضػػػر مػػػف العػػػدـ، إف كنػػػا حقػػػاا ىنػػػاؾ، سبػػػؿ 
أرواحنػػػا فػػػي الأجنػػػة فػػػي الأرحػػػاـ، يعػػػرض أمامنػػػا رجػػػالا كثيػػػراا ونسػػػاء، نختػػػار مػػػف بيػػػنيـ 

ف لـ نجد مف يستحقنا.. لمعدـ نعود  (1)"لباءنا وأمياتنا، وا 

يُػػػػػدلِّؿُ ىػػػػػذا المقطػػػػػع عمػػػػػى أفن الإنسػػػػػاف لا يتسػػػػػننى لػػػػػو اختيػػػػػار والديػػػػػو، وىػػػػػذا مػػػػػا قالػػػػػو مػػػػػيلبف    
ايػػػػػة(، فيػػػػػو يقػػػػػوؿ: " أف تكػػػػػوف الحيػػػػػاة فخػػػػػاً، ىػػػػػذا مػػػػػا كنػػػػػا نعرفػػػػػو كونػػػػػديرا فػػػػػي كتابػػػػػو) فػػػػػف الرو 

يفَ لممػػػػػػوت أخيػػػػػػراً،  دومػػػػػػاً؛ فقػػػػػػد ولػػػػػػدنا دوف أف نطمػػػػػػب ذلػػػػػػؾ، حبيسػػػػػػي جسػػػػػػد لػػػػػػـ نختػػػػػػره، ومُعَػػػػػػدِّ
، فالإنسػػػػاف يُولػَػػػد حبيسػػػػاً لجسػػػػد (2)وبالمقابػػػػؿ يييّػِػػػئ لنػػػػا فضػػػػاء العػػػػالـ امكانيػػػػة دائمػػػػة لمخػػػػلبص"

 ة والمعانػػػػػاة التػػػػػي كػػػػػاف عمييػػػػػا عيسػػػػػىالحالػػػػػة النفسػػػػػيلػػػػػـ يقػػػػػـ باختيػػػػػاره، كمػػػػػا وكشػػػػػؼ لنػػػػػا عػػػػػف 
 بطؿ رواية ساؽ البامبو.

ىنػػػػػاؾ، بعيػػػػػداا عػػػػػف الشػػػػػاطئ، سريبػػػػػاا مػػػػػف الػػػػػوميض وفػػػػػي مقطػػػػػع سػػػػػردي آخػػػػػر، يقػػػػػوؿ: " 
الأحمػػػر، اضػػػطرب المركػػػب رغػػػـ ىػػػدوء البحػػػر، فػػػي حػػػيف كنػػػت أنػػػا فػػػي الرحيػػػؿ الأوؿ، تاركػػػاا 

 (3)"جسد والدي، مستقراا في أعماؽ والدتي

دّثنا الػػػػػػػراوي فػػػػػػػي المقطػػػػػػػع التػػػػػػػالي عػػػػػػػف المحظػػػػػػػات التػػػػػػػي مػػػػػػػف خلبليػػػػػػػا يُخمػػػػػػػؽ الجنػػػػػػػيف، يحػػػػػػػ   
فالأجنػػػػػػة لا تُخمػػػػػػؽ إلا بعػػػػػػد تمقيحيػػػػػػا أولًا، ثػػػػػػـ تبػػػػػػدأ دورة نمػػػػػػوّ الجنػػػػػػيف مػػػػػػف النطفػػػػػػةِ، فالعمقػػػػػػػةِ، 
نـ  فالمضػػػػػػغةِ، وىكػػػػػػذا إلػػػػػػى أف يكتمػػػػػػؿَ نمػػػػػػوّه ويصػػػػػػبحَ جػػػػػػاىزاً لمخػػػػػػروج عمػػػػػػى ىػػػػػػذه الػػػػػػدنيا ليشػػػػػػت

 رائحتيا.
                                                           

 .(368ساؽ البامبو، ص) (1)
 .(38)صفف الرواية، ميلبف كونديرا،  (2)
 .(41ص) ساؽ البامبو، (3)
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لأجننػػػػة لا تػػػػأتي مػػػػف الفػػػػراغ، بػػػػؿ لابػػػػد مػػػػف التػػػػزاوج بػػػػيف الرجػػػػؿ والمػػػػرأة ليػػػػتـ الإخصػػػػاب كمػػػػا أفن ا
والتمقػػػػيح، فنجػػػػد كتكوتػػػػاً فػػػػي المقطػػػػع التػػػػالي يتسػػػػاءؿ عػػػػف بعػػػػض الأمػػػػور المتعمقػػػػة بػػػػالمرأة، فيػػػػو 
كػػػػػاف كثيػػػػػر الاسػػػػػئمة التػػػػػي تسػػػػػبب ضػػػػػيقاً لمػػػػػف يسػػػػػأؿ، فأسػػػػػئمتو المُحرجػػػػػة كانػػػػػت أسػػػػػئمة عميقػػػػػة، 

الو عػػػػػػف السػػػػػبب الػػػػػػذي يجعػػػػػؿ المػػػػػرأة تحمػػػػػػؿ جنينيػػػػػا فػػػػػػي بطنيػػػػػا بعػػػػػػد ومػػػػػف ىػػػػػذه الأسػػػػػػئمة سػػػػػؤ 
الػػػزواج ولػػػيس قبمػػػو، ولمػػػاذا لػػػػـ تحبػػػؿ أـ فيػػػد بعػػػد استئصػػػاؿ رحميػػػػا، فيكشػػػؼ لنػػػا المقطػػػع عػػػػف 
جػػػانبيف، أوليمػػػػا بػػػراءة الطفػػػػؿ وفضػػػولو الػػػػذي يسػػػأؿ عػػػػف أي شػػػيء ولػػػػـ يجػػػد مػػػػف يجيبػػػو؛ نظػػػػراً 

لمكػػػػاف الػػػػذي ينمػػػػو فيػػػػو الجنػػػػيف، فػػػػػلب لصػػػػغر سػػػػنو، والجانػػػػب الآخػػػػر يتمثػػػػؿ فػػػػي كػػػػوف الػػػػرحـ ا
يمكػػػػف لمػػػػرأة فقػػػػدت رحميػػػػا أف تحبػػػػؿ؛ لأف الػػػػرحـ ىنػػػػا بمثابػػػػة حاضػػػػنة يتمقنػػػػى فييػػػػا الجنػػػػيف كافػػػػة 
مقومػػػػات نمػػػػوه ونشػػػػأتو، وبالتػػػػالي فعػػػػدـ وجػػػػود رحػػػػـ يعنػػػػي عػػػػدـ وجػػػػود مكػػػػاف يحتضػػػػف الجنػػػػيف، 

 وبالتالي لا يحدث الحمؿ.

ائيػػػة كنػػػتُ، أتوسػػػؼ عنػػػد أمػػػرِ غػػػامض ولخػػػر فػػػي البتديقػػػوؿ فػػػي ىػػػذا المقطػػػع السػػػردي: "    
مػػػبيـ. ألجػػػر إلػػػى والػػػدتي. أشػػػاىد إعانػػػات الفػػػوط الصػػػحية فػػػي التمفزيػػػوف أو المجػػػات. ل 
أحصػػػؿ عمػػػى إجابػػػة شػػػافية منيػػػا حػػػيف أسػػػرؿ فػػػي حيػػػرة: " لػػػيش الحػػػريـ يمبسػػػوف بػػػامبرز؟!" 

ور ... كػػػػؿ الأسػػػػػئمة التػػػػي تخػػػػػص الأنثػػػػػى، الجسػػػػدية والجنسػػػػػية منيػػػػػا بالػػػػذات، ماتػػػػػت فػػػػػ
لفظيػػػػا بسػػػػبب افتعػػػػاؿ والػػػػدتي ل مبالتيػػػػا. كيػػػػؼ تَحبَػػػػؿ المػػػػرأة؟ لمػػػػاذا بعػػػػد الػػػػزواج ولػػػػيس 
سبمػػػو؟ مػػػاذا يعنػػػي الػػػرَحِـ الػػػذي سػػػمعت عنػػػو أوؿ مػػػرَّة فػػػي بيػػػت جيراننػػػا؟ ولمػػػاذا ل تَحبَػػػؿ 
ػػػة يفعػػػؿ! مػػػف أيػػػف تخػػػرج بيضػػػة  خػػػالتي عائشػػػة بعػػػد عمميػػػة إزالتػػػو؟ رأيػػػت ديػػػؾ أمػػػي حِصَّ

 (1)الدجاجة؟"

مقطػػػػػع آخػػػػػر يتحػػػػػدث عػػػػػف التغيػػػػػرات التػػػػػي تصػػػػػاحب الأـ عنػػػػػد حمميػػػػػا، فػػػػػالرحـ يبػػػػػػدأ وفػػػػػي    
بالتمػػػػدد كممػػػػا كبُػػػػرَ الجنػػػػيف بداخمػػػػو؛ لػػػػذلؾ فػػػػإفن أمػػػػر الحمػػػػؿ لا يسػػػػتطيع أف يخفيػػػػو أحػػػػد، لػػػػيس 
بمقػػػػػػػػدرة الإنسػػػػػػػػاف أف يخفػػػػػػػػي أمػػػػػػػػره؛ لأف المػػػػػػػػرأة لا تسػػػػػػػػتطيع أف تمنػػػػػػػػع نمػػػػػػػػو جنينيػػػػػػػػا داخميػػػػػػػػا 

جعػػػػؿ لمجنػػػػيف مػػػػدة يقضػػػػييا فػػػػي بطػػػػف أمػػػػو ينمػػػػو خلبليػػػػا وانتفاخيػػػػا، وىػػػػي حكمػػػػة ربانيػػػػة بػػػػأف 
مسػػػػػتمداً غػػػػػذاءه منيػػػػػا بواسػػػػػطة الحبػػػػػؿ السػػػػػري المربػػػػػوط بيمػػػػػا؛ ليتسػػػػػنى لػػػػػو بعػػػػػد انقضػػػػػاء تمػػػػػؾ 
المػػػػػدة التػػػػػي تقػػػػػارب التسػػػػػعة أشػػػػػير الخػػػػػروج مػػػػػف رحميػػػػػا، وىػػػػػذا حػػػػػاؿ جػػػػػوزافيف بعػػػػػد احتفاظيػػػػػا 

د كُشػػػػػػؼ أمرىػػػػػػا؛ نتيجػػػػػػةً بجنينيػػػػػػا سػػػػػػراً، ولػػػػػػـ تخبػػػػػػر بػػػػػػو أحػػػػػػداً، وأخفتػػػػػػو عػػػػػػف والػػػػػػده إلا إنػػػػػػو قػػػػػػ
لمتغيػػػرات التػػػػي ظيػػػػرت عمييػػػػا أثنػػػػاء فتػػػػرة الحمػػػػؿ، فمػػػـ تػػػػتمكنف مػػػػف إخفػػػػاء تمػػػػؾ التغييػػػػرات؛ لأنيػػػػا 
خارجيػػػػة واضػػػػحة، تمثمػػػػت فػػػػي الانتفػػػػاخ الػػػػذي يصػػػػاحب المػػػػرأة الحامػػػػؿ والمشػػػػية المُعوجّػػػػة التػػػػي 

 تسير عمييا.
                                                           

ة، ص) (1)  .(39-38فئراف أمي حِصن
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ل اتسػػػاع المسػػػاحة مػػػا كػػػاف لممكػػػاف أف يتسػػػع لػػػي، مػػػع مػػػرور الأشػػػير، لػػػو يقػػػوؿ الػػػراوي: "
فػػػي بطػػػف والػػػدتي التػػػي بػػػدأت تبػػػرز وتسػػػتدير، والتػػػي لػػػـ تسػػػتطع أف تخفييػػػا طػػػوياا تحػػػت 
مابسػػػيا الفضفاضػػػة. أخفػػػت الأمػػػػر عػػػف والػػػدي فػػػي البػػػػدء... ليػػػذا السػػػبب احتفظػػػت بػػػػؾ 
سػػػراّا فػػػػي أحشػػػائي؛ خشػػػػية أف يػػػدفعني سسػػػػقاطؾ إذا مػػػا عمػػػػـ بػػػالأمر"، تقػػػػوؿ أمػػػي. وكمػػػػا 

بػػػرت والػػػدتي بػػػرمر حمميػػػا مػػػا إف أصػػػبأ إسػػػقاطي مػػػف أحشػػػائيا أمػػػراا فعمػػػت خػػػالتي ليػػػدا، أخ
مسػػػػػػتحياا ... باتػػػػػػت التغيػػػػػػرات واضػػػػػػحة فػػػػػػي مامحيػػػػػػا وحركاتيػػػػػػا مػػػػػػع مػػػػػػرور الوسػػػػػػت. 

 (1)" بشرتيا.. أنفيا.. شفتييا.. أصابعيا المتورمة ومشيتيا

ايػػػػػةً ىنػػػػػا بػػػػػرزت الثنائيػػػػػة الضػػػػػدية بػػػػػيف الػػػػػداخؿ والخػػػػػارج، ففػػػػػي الػػػػػداخؿ المكػػػػػاف الأكثػػػػػر حم   
ػػػػػا الخػػػػػػارج فيػػػػػو المكػػػػػاف الػػػػػػذي يػػػػػتمفظ فيػػػػػو الجنػػػػػػيف أنفاسػػػػػو الأولػػػػػى ليبػػػػػػدأ  واطمئنانػػػػػاً وراحػػػػػةً، أمن

 مشواره في ىذه الرحمة، والحياة الغامضة الأسرار والعالـ المُوحش.

ورغػػـ أنػػػو تمكػػػف مػػػف الحفػػػاظ عمػػػيّ فػػي أحشػػػاء أمػػػي، فانػػػو لػػػـ يػػػتمكف مػػػف وىنػػا يقػػػوؿ: "    
 ء.ذلؾ بعد خروجي مف ىذه الأحشا

 لو أنو أرضى جدّتي!

لػػو أنػػو ركػػؿ بطػػف أمػػي لينتيػػي بػػي المطػػاؼ سطعػػة لحػػـ صػػغيرة تسػػبأ فػػي دمائيػػا عمػػى    
 (2)"أرضية المطب ! 

مػػػف خػػػلبؿ المقطػػػع السػػػابؽ كشػػػؼ لنػػػا الػػػػراوي عػػػف الحالػػػة السػػػيئة التػػػي كػػػاف عمييػػػا عيسػػػػى،    
ائسػػػػػة التػػػػػي تمّناىػػػػػا بعػػػػػد  بعػػػػػد المعانػػػػػاة التػػػػػي عاناىػػػػػا فػػػػػي بػػػػػلبد أبيػػػػػو، مُتحػػػػػدنثاً عػػػػػف أمنياتػػػػػو الب

خروجػػػػو عمػػػػى ىػػػػذه الػػػػدنيا الفانيػػػػة، وعػػػػاش يتيمػػػػاً لأب كػػػػاف سػػػػبباً فػػػػي مجيئػػػػو عمييػػػػا والػػػػذي لػػػػـ 
يػػػرَه، فوالػػػده عنػػػدما عمػػػـ بػػػأمر حمػػػؿ زوجتػػػػو رفػػػض التخمػػػي عنػػػو وأغضػػػب والدتػػػو عنػػػدما تمسػػػػؾ 

أف  بولػػػػده، فتمنػػػػى عيسػػػػى لػػػػو أنػػػػو لػػػػـ يُخمػػػػؽ عمػػػػى ىػػػػذه الػػػػدنيا؛ لأف والػػػػده كمػػػػا يػػػػرى لػػػػـ يسػػػػتطع
 يحميو.

ػػػػػػص لنػػػػػػا حجػػػػػػـ المعانػػػػػػاة التػػػػػػي تعانييػػػػػػا الأـ طػػػػػػواؿ فتػػػػػػرة حمميػػػػػػا التػػػػػػي    وفػػػػػػي مقطػػػػػػع آخػػػػػػر لخن
تسػػػتمر  عػػػدنة أشػػػػير، فبعػػػد انقضػػػػاء المػػػدة التػػػػي حػػػددىا الله لمجنػػػيف فػػػػي بطػػػف أمػػػػو والتػػػي تمثمػػػػت 

فػػػػػي تمػػػػػؾ فػػػػػي تسػػػػػعة أشػػػػػير، يكػػػػػوف مػػػػػيلبد ىػػػػػذا الجنػػػػػيف ليخػػػػػرج إلػػػػػى الحيػػػػػاة الػػػػػدنيا، يقػػػػػوؿ: " 
أرسػػػػػمت الأرض صػػػػػرخاتيا المرعبػػػػػة لمسػػػػػماء، أثنػػػػػاء ولدتيػػػػػا المتعسػػػػػرة. اختػػػػػرؽ الميمػػػػػة، 

سػػػػػطأ الأرض رأس مػػػػػدبب سػػػػػاـ مػػػػػزؽ أحشػػػػػاءىا، وخػػػػػرج مػػػػػف جوفيػػػػػا ممطخػػػػػاا بػػػػػدماء 
                                                           

 .(42ساؽ البامبو، ص) (1)
 .(45-44، ص)لسابؽا (2)
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سػػػوداء. وبعػػػد معانػػػاة مخاضػػػيا الػػػذي اسػػػتمر شػػػيوراا وأيامػػػاا، أعمنػػػت الأرض النبػػػر الحػػػزيف: 
 (1)"انية عشر عاماا ولدة النبتة التي ستكوف سبباا لشقاء أحدىـ بعد ثم

تحػػػػدنث الػػػػراوي ىنػػػػا عػػػػف ولادة ريػػػػـ، وكيػػػػؼ خرجػػػػت مػػػػف جػػػػوؼ أميػػػػا ممطخػػػػة بالػػػػدماء، كمػػػػا    
وكشػػػػػؼ لنػػػػػا عػػػػػف ولادتيػػػػػا المتعسػػػػػرة، فػػػػػالولادة ىػػػػػي إخػػػػػراج روح مػػػػػف روح، وىػػػػػي ليسػػػػػت بػػػػػالأمر 

 الييّف.

ػػػػا مػػػػا يكػػػػوف بعػػػػد الػػػػولادة عنػػػػدما يحمػػػػؿ الأب ابنػػػػو لأوؿ مػػػػرة، فحػػػػاؿ راشػػػػد لػػػػـ يكػػػػف     كغيػػػػره، أمن
كػػػػػاف أبػػػػػوه يأمػػػػػؿ أف يكػػػػػوف ابنػػػػػو سػػػػػبباً فػػػػػي رضػػػػػا والدتػػػػػو وقبولػػػػػو عنػػػػػدىا، فبعػػػػػد أف قػػػػػاـ والػػػػػده 
بترديػػػػد الآذاف والشػػػػيادتيف فػػػػي أذنيػػػػو وىػػػػي سػػػػنّة يتبعيػػػػا المسػػػػمموف، قػػػػاـ بػػػػتفحص ملبمػػػػح ابنػػػػو 
التػػػػػي كانػػػػػت ملبمػػػػػح فمبينيػػػػػة بحتػػػػػة، يقػػػػػوؿ الػػػػػراوي معمنػػػػػاً فػػػػػي ىػػػػػذا المقطػػػػػع عػػػػػف تػػػػػاريخ مػػػػػيلبد 

جػػػػػاء بملبمػػػػػح مغػػػػػايرة عػػػػػف ملبمػػػػػح أبيػػػػػو: " فػػػػػي مستشػػػػػفى الػػػػػولادة، يػػػػػوـ الأحػػػػػد عيسػػػػػى، وكيػػػػػؼ 
أنجبػػػػػت زوجتػػػػػؾ ولػػػػػداا. ، زفػػػػػت طبيبػػػػػة أمػػػػػي خبػػػػػر مجيئػػػػػي لأبػػػػػي: " 1988الثالػػػػػث مػػػػػف أبريػػػػػؿ 

وىمػػػا بصػػػحة جيّػػػدة". حممنػػػي والػػػدي بػػػيف يديػػػو، وأخػػػذ يػػػتفحص وجيػػػي طػػػوياا. " عمػّػػو كػػػاف 
ف الأكيػػػد أنػػػو كػػػاف يشػػػاىد وجيػػػا يبحػػػث عػػػف شػػػيء واحػػػد فقػػػط يشػػػبيو"، تقػػػوؿ والػػػدتي ولكػػػ

برُسػػع مػػرخوذة مػػف وجػػوه شػػتّى، لػػـ يكػػف وجيػػو مػػف بينيػػا. كانػػت مامحػػي خميطػػاا مػػف أمػػي 
 (2)". وخالتي ليدا وجدّي

ػػػػػة ملبمػػػػػح عمتػػػػػو، يقػػػػػوؿ:     أمّػػػػػأ ملبمػػػػػح ابػػػػػف عيسػػػػػى ملبمػػػػػح مقاربػػػػػة لموجػػػػػوه الكويتيػػػػػة، وخاصن
ء جػػػػاء بمامػػػػأ مغػػػػايرة.. ولػػػػدي الػػػػذي توسعػػػػت أف يػػػػرتي بعينػػػػيف زرسػػػػاويف وبشػػػػرة بيضػػػػا"

بسُػػػمرة عربيػػػة، وعينػػػيف واسػػػعتيف تشػػػبياف عينػػػيّ عمتػػػو .. خولػػػة. أرادت ميػػػرل أف تسػػػميو 
Juan  كنػػت سػػد أوشػػكت عمػػى الموافقػػة لػػول أننػػي تػػذكرت أننػػا ننطقػػو فػػي الفمبينيػػة كمػػا ،

فػػػي اسنكميزيػػػة ىػػػواف، وفػػػي البرتغاليػػػة جػػػواف، وفػػػي العربيػػػة يصػػػبأ كمػػػا اسسػػػبانية خػػػواف. 
تػػػذرت لػػػػػ ميػػػرل أف أطمػػػؽ عمػػػى ولػػػدنا كػػػؿ ىػػػذه الأسػػػماء؛ لأف اسػػػمو، مػػػف سبػػػؿ مولػػػده.. اع

 (3)".راشد

كشػػػػؼ ىػػػػذا المقطػػػػع عػػػػف ملبمػػػػح راشػػػػد ابػػػػف عيسػػػػى، والتػػػػي كانػػػػت ملبمحػػػػو كويتيػػػػة، لأىػػػػؿ    
والػػػػده، وعمتػػػػو خولػػػػة بػػػػالأخص، فسػػػػمّاه عمػػػػى اسػػػػـ أبيػػػػو راشػػػػد؛ خوفػػػػاً عميػػػػو مػػػػف أف يعػػػػيش مػػػػرةً 

                                                           

 .(17سجيف المرايا، ص) (1)
 .(49-48ساؽ البامبو، ص) (2)
 .(395السابؽ، ص) (3)



89 

 

اشػػػػو والػػػػده مػػػػف قبػػػػؿ، كمػػػػا وأظيػػػػر لنػػػػا خػػػػوؼ عيسػػػػى مػػػػف أف يعػػػػيش أخػػػػرى فػػػػي التيػػػػو الػػػػذي ع
 ولده نفس التيو في الاسـ والذي كاف قد عاشو مف قبؿ.

 البيت، ومكوناتو: -2
ففضػػػػاء البيػػػػت مػػػػف أىػػػػـ الفضػػػػاءات التػػػػي تسػػػػاىـ فػػػػي التػػػػأثير عمػػػػى الإنسػػػػاف، فيػػػػي بيئػػػػة       

لـ الخػػػػػػارجي والمحػػػػػػيط أليفػػػػػػة، والبيػػػػػػت أوؿ بيئػػػػػػة عرفيػػػػػػا الإنسػػػػػػاف، وفتحػػػػػػت مداركػػػػػػو عمػػػػػػى العػػػػػػا
 (1)الإنساني، وىو "ركننا في العالـ. إنو كوننا الأوؿ".

يػػػػػػرى الأسػػػػػػتاذ صػػػػػػلبح صػػػػػػالح، أف المنػػػػػػزؿ " أوؿ الأمكنػػػػػػة التػػػػػػي صػػػػػػنعيا الأنسػػػػػػاف، وبعػػػػػػد    
المنػػػػػازؿ جػػػػػاءت القػػػػػرى والمػػػػػدف ، )...(، فػػػػػالمنزؿ لػػػػػيس مجػػػػػرد إطػػػػػار خػػػػػارجي صػػػػػنعو الإنسػػػػػاف 

طبيعػػػػة والوحػػػػوش والأعػػػػداء ، بػػػػؿ إنػػػػو يكتسػػػػب أبعػػػػاداً منػػػػذ القػػػػدـ  ليحمػػػػي نفسػػػػو مػػػػف عوامػػػػؿ ال
 (2)اجتماعية ونفسية عديدة  ".

فالبيػػػػػػت ىػػػػػػو مكػػػػػػاف الاسػػػػػػتقرار والراحػػػػػػة والحمايػػػػػػة، والسػػػػػػكينة واليػػػػػػدوء، وبيػػػػػػت الطفولػػػػػػة ىػػػػػػو    
البيػػػػػت الػػػػػذي يحمػػػػػؿ الػػػػػذكريات بأنواعيػػػػػا المختمفػػػػػة، وىػػػػػو مركػػػػػز الحنػػػػػيف دومػػػػػاً، فعنػػػػػدما نتركػػػػػو 

ونظػػػػؿ  عمػػػػى ذكػػػػراه المحفػػػػورة بػػػػداخمنا، فيكػػػػوف الحنػػػػيف دائمػػػػاً لأوؿ مكػػػػاف نظػػػػؿ  فػػػػي حنػػػػيفٍ دائػػػػـ، 
 يعيش فيو الإنساف، والذي يُسمنى )مسقط الرأس(، فإذا ابتعدنا عنو نتشوّؽ لو ولذكراه.

والبيػػػػػػت مػػػػػػف وجيػػػػػػة نظػػػػػػر غاسػػػػػػتوف باشػػػػػػمر "واحػػػػػػد مػػػػػػف أىػػػػػػـ العوامػػػػػػؿ التػػػػػػي تػػػػػػدم  أفكػػػػػػار    
: " البيػػػػػػػت الػػػػػػػذي ولػػػػػػػدنا فيػػػػػػػو محفػػػػػػػػور، ، ويُعقِّػػػػػػػ (3)وذكريػػػػػػػات وأحػػػػػػػلبـ الإنسػػػػػػػانية " بُ قػػػػػػػػائلًب إفن

 (4)بشكؿ مادي، في داخمنا، إنو يصبح مجموعة مف العادات العضوية "

أمػػػػػػا سػػػػػػامي سػػػػػػويداف ، فيػػػػػػرى أف :" البيػػػػػػوت ، أو الغػػػػػػرؼ الداخميػػػػػػة تمعػػػػػػب دوراً مركزيػػػػػػاً فػػػػػػي    
فييػػػػا عمميػػػػات الحكايػػػػة والسػػػػرد حيػػػػث تشػػػػكؿ أىػػػػـ مسػػػػاحة مكانيػػػػة تػػػػتـ فييػػػػا الأحػػػػداث، وتجػػػػري 

 (5)السرد والحوار".

مثنػػػػػؿ البيػػػػػت أحػػػػػد المسػػػػػاحات المكانيػػػػػة التػػػػػي كػػػػػاف ليػػػػػا دورٌ فعّػػػػػاؿٌ فػػػػػي روايػػػػػات السنعوسػػػػػي،    
فقػػػػد تتعػػػػدد البيػػػػوت التػػػػي يسػػػػكنيا الإنسػػػػاف إلا أنػػػػو يبقػػػػى دائمػػػػاً عمػػػػى ذكػػػػرى بيتػػػػو الأوؿ ومسػػػػكنو 

                                                           

ع، ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزي6جماليات المكاف، غاستوف باشمر، تر: غالب ىمسا، ط (1)
 .(36، ص)2006

 (.136قضايا المكاف الروائي، صلبح صالح، ص) (2)
 .(38جماليات المكاف، غاستوف باشمر، ص) (3)
 (.43السابؽ، ص) (4)
 (158، ص)1986، مؤسسة الأبحاث العربية، 1أبحاث في النص الروائي العربي، سامي سويداف، ط (5)
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لبيػػػػػػػوت فػػػػػػػي أمػػػػػػػاكف الأوؿ، فعيسػػػػػػػى الػػػػػػػذي تعػػػػػػػدندت مسػػػػػػػاكنو وتنوعػػػػػػػت، وعػػػػػػػاش متػػػػػػػنقلًب بػػػػػػػيف ا
مختمفػػػػػػػة كػػػػػػػالفمبيف والكويػػػػػػػت، إلا إننػػػػػػػو بقػػػػػػػيَ دائمػػػػػػػاً عمػػػػػػػى ذكػػػػػػػرى بيتػػػػػػػو الأوؿ وىػػػػػػػو بيػػػػػػػت جػػػػػػػده 

 ميندوزا.

ػػػػا مػػػػػا جػػػػاء عمػػػػػى لسػػػػاف الػػػػػراوي فػػػػي المقطػػػػػع التػػػػالي، يصػػػػػؼ لنػػػػا أفن الأمػػػػػاكفَ ميمػػػػا تكػػػػػف     أمن
ذكريات، وىػػػػػذا فخامتيػػػػا إلا إننيػػػػا لا تنُسػػػػينا مػػػػف أحببنػػػػا وجػػػػػودىـ معنػػػػا، وجمعتنػػػػا بيػػػػـ أجمػػػػؿ الػػػػ

حػػػػاؿ كتكػػػػوت عنػػػػدما سػػػػافر والػػػػداه وابتعػػػػدا عنػػػػو عػػػػاش فػػػػي وجػػػػعٍ مػػػػؤلٍـ عنػػػػدما لػػػػـ يػػػػتمكف مػػػػف 
 التحد ث إلييما.

 " احنا بخير يُمَّو.. - يقوؿ: "

ػػػػو" وسػػػػع موجػػػػع إذا مػػػػا     ػػػػو. تخنقػػػػؾ عبػػػػرة. لمكممػػػػة "يُمَّ تممػػػػع عينػػػػاؾ دمعػػػػا إزاء المفػػػػظ: يُمَّ
 (1)"جاءت في وستو ل تسمعؾ فيو

أف جمػػػػػػػاؿ البيػػػػػػػت ورقتػػػػػػػو لا يكمػػػػػػػف بجمػػػػػػػاؿ الجػػػػػػػدراف والزينػػػػػػػة فحسػػػػػػػب، بػػػػػػػؿ بالجمػػػػػػػاؿ  كمػػػػػػػا   
الروحػػػػػي للؤشػػػػػخاص الػػػػػذيف يضػػػػػيفوف بحسػػػػػيـ وأصػػػػػواتيـ نكيػػػػػة جماليػػػػػة أُخػػػػػرى تبػػػػػدأ مػػػػػف الأـ 
التػػػػػي ترمػػػػػز لمحنػػػػػاف والطيػػػػػارة والأمػػػػػاف، وىػػػػػذا حػػػػػاؿ أُـ كتكػػػػػوت التػػػػػي افتقػػػػػدىا وافتقػػػػػد مناداتيػػػػػا 

ػػػػػػة فػػػػػػي  ػػػػػػو، وكػػػػػػذلؾ الأُـ حِصن زت مػػػػػػف بأُمِّ ػػػػػػة( التػػػػػػي كانػػػػػػت رمػػػػػػزاً عُػػػػػػزن روايػػػػػػة )فئػػػػػػراف أُمػػػػػػي حِصن
 خلبلو اليوية، وعال  أبعاداً اجتماعية ونفسية عديدة.

وفػػػػػي روايػػػػػة )سػػػػػاؽ البػػػػػامبو(، كػػػػػاف البيػػػػػت الكػػػػػويتي أوؿ البيػػػػػوت التػػػػػي دخميػػػػػا عيسػػػػػى عنػػػػػدما   
ه مينػػػػدوزا(، كػػػػاف طفػػػػلًب لػػػػـ يتجػػػػاوز أيامػػػػو الأولػػػػى، لينتقػػػػؿ بعػػػػدىا إلػػػػى البيػػػػت الفمبينػػػػي )بيػػػػت جػػػػدّ 

والػػػػػػذي عػػػػػػاش طفولتػػػػػػػو فيػػػػػػو، ليعػػػػػػيش بعػػػػػػػدىا فػػػػػػي تيػػػػػػػوٍ اسػػػػػػتمر سػػػػػػنوات طػػػػػػػواؿ، جعمػػػػػػو يُغيّػػػػػػػر 
مسػػػػكنو، فتعػػػػدندت مسػػػػاكنو فػػػػي الفمبػػػػيف حسػػػػبما يقتضػػػػػيو عممػػػػو، فيعػػػػود مػػػػرة أخػػػػرى إلػػػػى البيػػػػػت 
الكػػػػويتي بمسػػػػػاعدة غسّػػػػػاف، فيُعػػػػػاود العػػػػيش فػػػػػي تيػػػػػوٍ أكبػػػػػر مػػػػرةً أُخػػػػػرى فتتعػػػػػدد مسػػػػػاكنو، ولكننػػػػػو 

ذكػػػػػػرى البيػػػػػػت الفمبينػػػػػػي الػػػػػػذي شػػػػػػيد طفولتػػػػػػو وصػػػػػػباه؛ وبالتػػػػػػالي فػػػػػػإف عػػػػػػدـ ثبػػػػػػات يظػػػػػػؿ  عمػػػػػػى 
عيسػػػػػى عمػػػػػى مكػػػػػاف واحػػػػػدٍ، وكثػػػػػرة تنق لبتػػػػػو جعمػػػػػو " يفقػػػػػد جػػػػػزءًا مػػػػػف ألفتػػػػػو وفرحػػػػػو، ففػػػػػي كػػػػػؿ 
مكػػػػػػاف لػػػػػػو ذكريػػػػػػات، وأىميػػػػػػا يكػػػػػػوف فػػػػػػي بيتػػػػػػو الأوؿ، فكيػػػػػػؼ إذا انتقػػػػػػؿ مػػػػػػف بيػػػػػػت إلػػػػػػى آخػػػػػػر 

 (2)بصورة مستمرة"

                                                           

ة، ص) (1)  .(208-207فئراف أُمِّي حِصن
 .(56المكاف في ثلبثية حنا مينا، ميدي عبيدي، ص) جماليات (2)
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كػػػاف بيتػػػاا ضػػػخماا ذلػػػؾ الػػػذي عممػػػت فيػػػو أمػػػي، مقارنػػػة لمقطػػػع: " يقػػػوؿ الػػػراوي فػػػي ىػػػذا ا   
مػػػع البيػػػوت ىنػػػاؾ، بػػػؿ إف البيػػػت الواحػػػد ىنػػػا يتّسػػػع لعشػػػرة بيػػػوت أو أكثػػػر مػػػف تمػػػؾ البيػػػوت 

 (1)"التي جاءت منيا والدتي

ففػػػػػػي ىػػػػػػذا المقطػػػػػػع يخبرنػػػػػػا الػػػػػػراوي عػػػػػػف البيػػػػػػت الػػػػػػذي كانػػػػػػت تعمػػػػػػؿ فيػػػػػػو جػػػػػػوزافيف خادمػػػػػػة    
د بيػػػت والػػػد ابنيػػػػا، فيقػػػارف بػػػيف بيػػػوت الفمبػػػػيف بالنسػػػبة إلػػػى قصػػػػور ليصػػػبح ىػػػذا البيػػػت فيمػػػػا بعػػػ

الكويػػػػػت، فبيػػػػػوت الكويػػػػػت كانػػػػػت قصػػػػػوراً بالنسػػػػػبة إلػػػػػى البيػػػػػوت الفمبينيػػػػػة البسػػػػػيطة، لكػػػػػف عمػػػػػى 
الػػػػػرغـ مػػػػػف تمػػػػػؾ القصػػػػػور والأمػػػػػواؿ التػػػػػي حصػػػػػػؿ عمييػػػػػا فػػػػػي بػػػػػلبد أبيػػػػػو إلا أنػػػػػو يظػػػػػؿّ عمػػػػػػى 

وجػػػػػػد فيػػػػػػو الأمػػػػػػف والأمػػػػػػاف والاطمئنػػػػػػاف  ذكػػػػػػرى بيتػػػػػػو البسػػػػػػيط فػػػػػػي الفمبػػػػػػيف؛ لأنػػػػػػو البيػػػػػػت الػػػػػػذي
والراحػػػػػة والسػػػػػكينة التػػػػػي فقػػػػػدىا فػػػػػي بػػػػػلبد أبيػػػػػو، والػػػػػذي عػػػػػاش طفولتػػػػػو فيػػػػػو، فوصػػػػػؼ القصػػػػػور 
كانػػػػػػت لػػػػػػو دلالػػػػػػة عمػػػػػػى الغنػػػػػػى الفػػػػػػاحش والتػػػػػػرؼ الػػػػػػذي كانػػػػػػت عميػػػػػػو الكويػػػػػػت، مقابػػػػػػؿ الفقػػػػػػر 
والبسػػػػػػاطة التػػػػػػي كانػػػػػػػت فػػػػػػي الفمبػػػػػػػيف، وىػػػػػػذا يكشػػػػػػػؼ لنػػػػػػا عػػػػػػػف الثػػػػػػراء والتػػػػػػػرؼ فػػػػػػي الكويػػػػػػػت، 

% 20فالكويػػػػػػت تُعػػػػػػد  " الأولػػػػػػى فػػػػػػي العػػػػػػالـ مػػػػػػف حيػػػػػػث كميػػػػػػة الاحتيػػػػػػاطي لمبتػػػػػػروؿ إذ يسػػػػػػاوي 
مػػػػػػف الاحتيػػػػػػاطي العػػػػػػالمي، كمػػػػػػا أنيػػػػػػا تحتػػػػػػؿّ المركػػػػػػز الأوؿ فػػػػػػي إنتػػػػػػاج البتػػػػػػروؿ فػػػػػػي الػػػػػػوطف 

، كمػػػػا أنيػػػػا الرابعػػػػة فػػػػي العػػػػالـ مػػػػف حيػػػػث الإنتػػػػاج 1966العربػػػػي والشػػػػرؽ الأوسػػػػط حتػػػػى عػػػػاـ 
 (2)يكية والاتحاد السوفيتي وفنزويلب"بعد الولايات المتحدة الأمر 

يقػػػػػوؿ غاسػػػػػتوف باشػػػػػمر: "حػػػػػيف نعػػػػػيش فػػػػػي قصػػػػػر نحمػػػػػـ بػػػػػالكوخ، وحػػػػػيف نسػػػػػكف كوخػػػػػا نحمػػػػػـ    
، وىػػػػػذا حػػػػػاؿ عيسػػػػػى، عنػػػػػدما كػػػػػاف فػػػػػي الفمبػػػػػيف كػػػػػاف يحمػػػػػـ بالكويػػػػػت أرض الغِنػػػػػى (3)بالقصػػػػػر"

ذؽ سػػػػػوى والثػػػػػراء واقتنػػػػػاء السػػػػػيارات والعػػػػػيش فػػػػػي القصػػػػػور، وعنػػػػػدما انتقػػػػػؿ إلػػػػػى الكويػػػػػت ولػػػػػـ يػػػػػ
 مرارتيا، أصبح في حنيفٍ لبيتو البسيط في الفمبيف.

أمػػػػػػا داوود الػػػػػػذي لا يػػػػػػرى فػػػػػػي البيػػػػػػت إلا مكانػػػػػػاً يعػػػػػػّ  بالػػػػػػذكريات المؤلمػػػػػػة التػػػػػػي لا تفارقػػػػػػو،    
فبيتػػػػػو الػػػػػذي أصػػػػػبح خاليػػػػػاً مػػػػػف أبيػػػػػو وأمػػػػػو أصػػػػػبح بيتػػػػػاً أشػػػػػبو ببيػػػػػوت الأشػػػػػباح، حيػػػػػث الوحػػػػػدة 

ي سػػػػتكوف سػػػػبباً آخػػػػراً فػػػػي جمػػػػب مأسػػػػاة جديػػػػدة ووجػػػػع واليػػػػتـ والانتظػػػػار، إلػػػػى أفْ تػػػػأتي ريػػػػـ والتػػػػ
 آخر تضيفو لو.

                                                           

 .(30ساؽ البامبو، ص) (1)
 (.85تاريخ الكويت، ص) (2)
 .(79ر، ص)جماليات المكاف، غاستوف باشلب (3)
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ل، ليسػػػػت غػػػػايتي ىػػػػي المػػػػوت بػػػػيف أحضػػػػانؾ، بػػػػؿ حياتػػػػؾ فػػػػي جنػػػػات يقػػػػوؿ الػػػػراوي: "    
أحضػػػػاني ىػػػػي كػػػػؿّ غػػػػايتي. أريػػػػد أف يكػػػػوف ىػػػػذا المنػػػػزؿ عػػػػامراا بوجػػػػودؾ، حيػػػػث تكػػػػونيف 

 (1)"همِمكي وممكتي. ممكة ىذا المكاف الذي توزّعت حياتي في زوايا

كمػػػػا وقػػػػد كػػػػاف البيػػػػت شػػػػاىداً عمػػػػى المعانػػػػاة التػػػػي كػػػػاف يُعانييػػػػا عبػػػػد العزيػػػػز، فالمكػػػػاف الػػػػذي    
شػػػيد طفولتػػػػو أصػػػػبح بػػػػلب قيمػػػػة بعػػػػد فقدانػػػػو مػػػف يُحػػػػب، ليُصػػػػبح ىػػػػذا المكػػػػاف شػػػػاىداً مػػػػرةً أُخػػػػرى 

 عمى المأساة والألـ الذي أحاط بو بعد الفراؽ الجديد.

ػػػػة( ػػػػي حِصن ، فقػػػػد تحوّلػػػت دلالػػػػة البيػػػػت مػػػػف مكػػػاف الأمػػػػاف والراحػػػػة إلػػػػى أمػػػا فػػػػي روايػػػػة )فئػػػراف أُمِّ
المكػػػػػاف المُيػػػػػدندُ بػػػػػالخطر، والػػػػػذي يبػػػػػث  مػػػػػف خلبلػػػػػو الأصػػػػػحاب أفكػػػػػارىـ، مػػػػػف خػػػػػلبؿ تأسػػػػػيس 
ّـ كافػػػػة الأطيػػػػاؼ الدينيػػػػة، لمقضػػػػاء عمػػػػى الآفػػػػة  جماعػػػػة أولاد فػػػػؤادة، وىػػػػي جماعػػػػة وطنيػػػػة تضػػػػ

اختػػػػػاروا مقػػػػػرنىـ ليكػػػػػوف فػػػػػي شػػػػػقة والػػػػػد الطائفيػػػػػة التػػػػػي أصػػػػػبحت سػػػػػبباً فػػػػػي العػػػػػداوة الأىميػػػػػة، ف
أيػػػػػػوب فػػػػػػي الجابريػػػػػػة، فانتقمػػػػػػت دلالػػػػػػة المكػػػػػػاف مػػػػػػف الأمػػػػػػف والأمػػػػػػاف إلػػػػػػى القمػػػػػػؽ والاضػػػػػػطراب، 
ومػػػػػف المكػػػػػاف المغمػػػػػؽ إلػػػػػى المكػػػػػاف المفتػػػػػوح، فالشػػػػػقة عمػػػػػى الػػػػػرغـ مػػػػػف أننيػػػػػا مُحاطػػػػػة بالأسػػػػػوار 

 اؿ والتواصؿ معو الخارج.إلان أننيا مثنمت مكاناً مفتوحاً في الوقت نفسو، مف خلبؿ الاتّص

كانػػػػت الشػػػػقة فػػػػي البدايػػػػة مكانػػػػاً لميػػػػو والمعػػػػب والمػػػػرح، يجتمػػػػع فييػػػػا الأصػػػػحاب سػػػػوى ضػػػػاوي، 
ّـ فيػػػػو بػػػػثّ بػػػػػرام  إذاعيػػػػة ىادفػػػػة باجتمػػػػػاع الأصػػػػحاب وبعػػػػػودة  لتتحػػػػوؿ فيمػػػػا بعػػػػػد إلػػػػى مقػػػػرٍ يػػػػػت
ضػػػػاوي مػػػػرة أخػػػػرى، بػػػػدأت بخمسػػػػة أشػػػػخاص، فانضػػػػمت بعػػػػدىا حػػػػوراء وفوزيػػػػة لتصػػػػبح سػػػػبعة 

نػػػػػاً بمُدرِّسػػػػػة التػػػػػاريخ، فػػػػػؤادة أشػػػػػخا ص، وىكػػػػػذا كبُػػػػػرت الجماعػػػػػة، وتػػػػػـ تسػػػػػميتيا بيػػػػػذا الاسػػػػػـ تيم 
وحػػػػده أيػػػػوب كػػػػاف متحمسػػػػاا مثمػػػػي، فػػػػي المسمسػػػػؿ التمفزيػػػػوني عمػػػػى الػػػػدنيا السػػػػلبـ، يقػػػػوؿ :" 

ربمػػػػػا أكثػػػػػر عػػػػػرض أف يكػػػػػوف مقػػػػػرّ الجماعػػػػػة، إف اتفقنػػػػػا، فػػػػػي شػػػػػقتو. بنايػػػػػة أبيػػػػػو فػػػػػي 
 (2)."الجابرية

التخػػػػػػب ط النفسػػػػػػي عمػػػػػػى كتكػػػػػػوت عنػػػػػػدما كػػػػػػاف يبحػػػػػػث عػػػػػػف أصػػػػػػحابو ولػػػػػػـ لقػػػػػػد ظيػػػػػػرت حالػػػػػػة 
يجػػػػػدىـ، فقػػػػػد كانػػػػػت الشػػػػػقنة فارغػػػػػة مػػػػػف الأشػػػػػخاص لا يوجػػػػػد بيػػػػػا إلان مسػػػػػتمزمات الإذاعػػػػػة، مػػػػػف 

 أجيزة الكمبيوتر، وطابعات التصوير، وجياز الإرساؿ.

                                                           

 .(79سجيف المرايا، ص) (1)
 .(397فئراف أمي حصة ، ص) (2)
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أحػػػد أمضػػػي فػػػي الشػػػقة أفػػػتأ بابػػػاا تمػػػو لخػػػر: أي أحػػػد ىنػػػا؟ ل يقػػػوؿ فػػػي ىػػػذا المقطػػػع: "  
إليّ وأجيػػػػػزة الكمبيػػػػػوتر، وطابعػػػػػات التصػػػػػوير، وجيػػػػػاز اسرسػػػػػاؿ، موصػػػػػول باسنترنػػػػػت، ل 

 .(1)"يزاؿ يكرّر أغنية أىديناىا المستمعيف مع ختاـ بثنا اسذاعي

 مكوناتو: -

، يتكػػػػػوّف مػػػػػف العديػػػػػد مػػػػػف الغػػػػػرؼ )غػػػػػرؼ الجمػػػػػوس والنػػػػػوـ (2)البيػػػػػت ىػػػػػو " كيػػػػػاف ىندسػػػػػي"   
والممػػػػػرات، والأحػػػػػواش، والحػػػػػدائؽ، لتضػػػػػفي كػػػػػؿّ تمػػػػػؾ الأمكنػػػػػة والمكتػػػػػب(، والمطػػػػػابخ، والأزقػػػػػة، 

أىميػػػػة عمػػػػى الروايػػػػة، والتػػػػػي كانػػػػت تُمثػّػػػؿ محطػػػػػاتٍ  مركزيػػػػة، كػػػػاف ليػػػػػا دور فػػػػي الإسػػػػياـ فػػػػػي 
 صنع أحداث الرواية، وسنتطرؽ لمحديث عف بعضيا.

 ففػػػػي المقطػػػػع التػػػػالي يُفصّػػػػؿ الػػػػراوي بعضػػػػاً مػػػػف أجػػػػزاء بيػػػػت آؿ بػػػػف يعقػػػػوب تفصػػػػيلًب دقيقػػػػاً،   
انطمقػػػػت إلػػػػى حػػػػوش بيػػػػت عمػػػػي صػػػػالأ بػػػػاكراا،...، سػػػػيارة عمّػػػػي صػػػػالأ أسػػػػفؿ يقػػػػوؿ: " 

المظمػػػة، مُحمَّمػػػة برصػػػناؼ الخضػػػار،...، أسعيػػػتُ عنػػػد البػػػاب. كػػػاف خرطػػػوـ المػػػاء يمتػػػدُّ مػػػف 
الصػػػػنبور داخػػػػؿ الحػػػػوش، يمػػػػرُّ أسػػػػفؿ البػػػػاب مثػػػػؿ أفعػػػػى، ...، عػػػػف يمػػػػيف الػػػػداخؿ إلػػػػى 

ؿ صػػػخرية سػػػوداء.... يقػػػوـ فػػػي جانػػػب الحػػػوش الحػػػوش المفػػػروش بػػػاطٌ أبػػػيض مطعَّػػػـ بكتػػػ
 (3)الأيسر، مبنى الممحؽ حيث الديوانية وحمَّاميا الخارجي والمطب  ..."

 الحوش: -

الحػػػػػوش ىػػػػػو عبػػػػػارة عػػػػػف المنطقػػػػػة الواسػػػػػعة التػػػػػي تكػػػػػوف أمػػػػػاـ البيػػػػػت، يميػػػػػو فييػػػػػا الأطفػػػػػاؿ،    
ػػػػػاً ويجمػػػػػس فييػػػػػا الكبػػػػػار ىربػػػػػاً مػػػػػف ضػػػػػيؽ الػػػػػداخؿ الخػػػػػانؽ أحيانػػػػػاً، فكػػػػػاف الحػػػػػوش م كانػػػػػاً خاصن

 لأصحابو يختص  بساكني البيت.

كػػػػػػػاف الحػػػػػػػوش أحػػػػػػػد أجػػػػػػػزاء البيػػػػػػػت الميمػػػػػػػة التػػػػػػػي لعبػػػػػػػت دوراً بػػػػػػػارزاً فػػػػػػػي الروايػػػػػػػة، كانػػػػػػػت    
الأحػػػػػػػواش فػػػػػػػي روايػػػػػػػة فئػػػػػػػراف أمػػػػػػػي حصػػػػػػػة تعػػػػػػػ   بػػػػػػػذكريات الأصػػػػػػػحاب الثلبثػػػػػػػة الػػػػػػػذيف كػػػػػػػانوا 

الأ، والػػػد كػػػاف حػػػوش بيػػػت العػػػـ صػػػيجتمعػػػوف فػػػي حػػػوش والػػػد صػػػاحبيـ فيػػػد، يقػػػوؿ الػػػراوي: "
، احتػػػػػوى ىػػػػػذا المكػػػػػاف عمػػػػػى ذكريػػػػػات طفوليػػػػػة جمعػػػػػت الأصػػػػػحاب (4)"فيػػػػػد، جنتنػػػػػا الصػػػػػغيرة

عُػػػػدنا ثاثتنػػػػا إلينػػػػا، كمػػػػا كنػػػػا نجتمػػػػع فػػػػي حػػػػوش الثلبثػػػة، يقػػػػوؿ الػػػراوي فػػػػي ىػػػذا المقطػػػػع: " 

                                                           

 .(77فئراف أمي حصة ، ص)  (1)
 .(65جماليات المكاف، غاستوف باشمر، ص) (2)
 .(54-53فئراف أمي حصة، ص) (3)
 .(34ص) ،السابؽ (4)
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بيػػػػت لؿ بػػػػف يعقػػػػوب. أي سػػػػعادة أحػػػػاطتني بعػػػػودة صػػػػادؽ ثانيػػػػة، كنػػػػا فػػػػي العاشػػػػر مػػػػف 
 (1)"يـ بيت عمي عبَّاسرمضاف، أو تاسعو وفقا لتقو 

ّـ العديػػػػػػػػد مػػػػػػػػف الػػػػػػػػذكريات التػػػػػػػػي جمعػػػػػػػػت     دؿّ المقطػػػػػػػػع السػػػػػػػػابؽ عمػػػػػػػػى المكػػػػػػػػاف الػػػػػػػػذي ضػػػػػػػػ
الأطفػػػػاؿ، وأشػػػػار إلػػػػى أنػػػػو فػػػػي لحظػػػػة مػػػػف المحظػػػػات تبػػػػددت المقػػػػاءات لأسػػػػباب ستتكشػػػػؼ فيمػػػػا 
بعػػػػػػد، لتعػػػػػػود تمػػػػػػؾ الاجتماعػػػػػػات مػػػػػػف جديػػػػػػد، والتػػػػػػي أضػػػػػػافت المزيػػػػػػد مػػػػػػف الػػػػػػذكريات الجميمػػػػػػة، 

لالػػػػػة نفسػػػػػية تحكنمػػػػػت فػػػػػي نفسػػػػػية كتكػػػػػوت، وحوّلتيػػػػػا مػػػػػف الحػػػػػزف إلػػػػػى السػػػػػعادة فكػػػػػاف لممكػػػػػاف د
 والفرح.

 الديوانية: -

ىػػػػػي " المجمػػػػػس الػػػػػػذي يقابػػػػػؿ المػػػػػرء فيػػػػػػو زائريػػػػػو أو يػػػػػدعو اليػػػػػػو اصػػػػػحابو يسػػػػػمّى )ديوانػػػػػػاً(،    
 (2)ويكوف في جناح الحرـ فيو حجرة أماميا بيو في أحد جوانبو )ايواف( لمصيؼ"

ممحػػػػػػؽ بالبيػػػػػػت، لػػػػػػو بػػػػػػاب منعػػػػػػزؿ عػػػػػػف المػػػػػػدخؿ الرئيسػػػػػػي لممنػػػػػػزؿ،  وبالتػػػػػػالي فيػػػػػػي مكػػػػػػاف   
يجتمػػػػع فيػػػػو الرجػػػػاؿ ويجمسػػػػوف فيػػػػو، وىػػػػو مكػػػػاف لاسػػػػتقباؿ الضػػػػيوؼ، كمػػػػا وقػػػػد تحتػػػػوي معظػػػػـ 

 البيوت الكويتية عمى تمؾ الغرفة الممحقة بالبيت.

كانػػػػت ديوانيػػػػة البيػػػػت الجديػػػػد فػػػػي منطقػػػػة الروضػػػػة التػػػػي انتقػػػػؿ إلييػػػػا كتكػػػػوت وأسػػػػرتو مكػػػػاف    
لتقػػػػػاء واجتمػػػػػاع الأصػػػػػحاب مػػػػػرة أخػػػػػرى، بعػػػػػدما أصػػػػػبح مػػػػػف المسػػػػػتحيؿ عميػػػػػو دخػػػػػوؿ منطقػػػػػة ا

ػػػػػػرة بعػػػػػػد قسػػػػػػـ والدتػػػػػػو، ممػػػػػػا كػػػػػػاف لػػػػػػو تػػػػػػأثيرٌ واضػػػػػػحٌ عميػػػػػػو فػػػػػػي قبولػػػػػػو لمبيػػػػػػت الػػػػػػذي كػػػػػػاف  الس 
يستوحشػػػػػو قبػػػػػؿ عػػػػػودة أصػػػػػحابو مػػػػػف جديػػػػػد، فعػػػػػودة الأصػػػػػحاب إلػػػػػى التّجمػػػػػع مػػػػػرة أخػػػػػرى فػػػػػي 

 بيتو الجديد.ديوانية بيتو في الروضة جعمو يَتقبنؿ 

اجتمعنػػػا فػػػي ديوانيػػػة بيػػػت الروضػػػة، فيػػػد وضػػػاوي وصػػػادؽ الػػػذي يقػػػوؿ فػػػي ىػػػذا المقطػػػع: " 
ػػػو. شػػػابُّ لطيػػػؼ، كنػػػت أراه، مػػػروراا، فػػػي الأعيػػػاد يػػػزور جدَّتػػػو  عرَّفنػػػا عمػػػى أيػػػوب ابػػػف عمِّ
ّـَ إلػػػػػى الشِػػػػػمَّة. كانػػػػػت أعمارنػػػػػا تػػػػػراوح بػػػػػيف العشػػػػػريف والثانيػػػػػة  زينػػػػػب. سػػػػػرعاف مػػػػػا انضػػػػػ

ميػػػا ابػػػف خػػػالي. بػػػثّ روحػػػاا كانػػػت سػػػد غػػػادرتني فػػػي البيػػػت الكئيػػػب لػػػـ أتصػػػوّر والعشػػػريف. فع
 (3)"عودتيا في غير محمّيا

                                                           

 .(111فئراف أمي حصة ، ص)  (1)
 .(339تاريخ الكويت، ص) (2)
 .(337فئراف أمي حصة، ص) (3)
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ينػػػػوي بنػػػػاء بيػػػػت جديػػػػد. يرخػػػػذني بعيػػػػداا عػػػػف بيػػػػت أوشػػػػؾ يصػػػػيرُ كمػػػػا ويقػػػػوؿ أيضػػػػاً: "    
 (1)"بيتي، بعد ثماني سنوات، ساىمت الديوانية، رغـ كؿِّ شيء، في جعمو مكاناا محبَّاا 

كانػػػػػت الديوانيػػػػػة سػػػػػبباً فػػػػػي قبولػػػػػو لمبيػػػػػت الجديػػػػد بعػػػػػد بضػػػػػع سػػػػػنيف، والتػػػػػي لػػػػػـ تكػػػػػف فبعػػػػد أف   
بمعناىػػػػػا الفيزيقػػػػػي ليػػػػػا ىػػػػػو السػػػػػبب فػػػػػي قبولػػػػػو ليػػػػػا، بػػػػػؿ عػػػػػودة أصػػػػػحابو وعػػػػػودة المػػػػػرح والميػػػػػو 
والمعػػػػب والاجتماعػػػػات بينيمػػػػا ىػػػػو السػػػػبب الرئيسػػػػي فػػػػي قَبولػػػػو لممكػػػػاف، فػػػػإفن والػػػػده يرغػػػػب فػػػػي 

 الانتقاؿ إلى بيت جديد.

لػػػػت دلالػػػػة المكػػػػاف مػػػػف مكػػػػاف كػػػػاف محبنبػػػػاً إلػػػػى مكػػػػافٍ لمخلبفػػػػات، فالديوانيػػػػة أصػػػػبحت فيمػػػػا تحون 
سػػػػال ديوانيتنػػػػا التػػػػي بعػػػػد مكانػػػػاً يتجػػػػدّد الخػػػػلبؼ فيػػػػو بػػػػيف الأصػػػػحاب أنفسػػػػيـ، يقػػػػوؿ الػػػػراوي: " 

جمعتنػػػا حػػػوؿ البايستيشػػػف وورؽ المعػػػب، صػػػارت تجمعنػػػا فػػػي أحاديػػػث يروييػػػا كػػػؿ  عمػػػى 
 (2)"بيف وبيف.. لول موسؼ فاف لما كاف..  طريقتو؛ خاؼ تاريخي

سػػػػػاىـ المقطػػػػػع السػػػػػابؽ فػػػػػي الكشػػػػػؼ عػػػػػف رمزيػػػػػة العنػػػػػواف، فػػػػػالفئراف التػػػػػي ترأنسػػػػػت عنػػػػػواف     
الروايػػػػة كانػػػػت ترمػػػػز إلػػػػى الأفػػػػة الطائفيػػػػة التػػػػي سػػػػتُورنث فيمػػػػا بعػػػػد، إذا أُذعػػػػف الأشػػػػخاص لمفتنػػػػة 

الأصػػػػػحاب أنفسػػػػػيـ، فتحولػػػػػت دلالػػػػػة الطائفيػػػػػة، وىػػػػػذا مػػػػػا حػػػػػؿّ بالفعػػػػػؿ فانتقمػػػػػت الخلبفػػػػػات بػػػػػيف 
 المكاف مف المكاف المحبب إلى المكاف الخانؽ.

ػػػػا كػػػػػاف يُمثػِّػػػػؿُ     أمػػػػا ديوانيػػػػػة بيػػػػت الطػػػػػارووؼ التػػػػػي اتّخػػػػذىا عيسػػػػػى مػػػػػأواه فػػػػي بيػػػػػت والػػػػػده، لمن
الابػػػػػف الوحيػػػػػد لمعائمػػػػػة، والوريػػػػػث الشػػػػػرعي الوحيػػػػػد لعائمػػػػػة الطػػػػػارووؼ بعػػػػػد وفػػػػػاة والػػػػػده، فبػػػػػالرغـ 

ؿ والػػػػده إلا أنػػػػو لػػػػـ يػػػػتمكف مػػػػف العػػػػيش فيػػػػو بحريػػػػة، فكػػػػاف يعػػػػيش فػػػػي ممحػػػػؽ مػػػػف أحقيّتػػػػو بمنػػػػز 
 البيت، وكاف سكنو لا يتجاوز المطبخ، وكاف مُحرّماً عميو دخوؿ البيت في بداية الأمر.

ىممػػػت بالػػػدخوؿ. أوسفتنػػػي خولػػػة مُتػػػردّدة. التفتػػػت إلػػػى البيػػػوت المجػػػاورة، يقػػػوؿ الػػػراوي: "  
ر إلػػػى بػػػاب جػػػانبيّ: " ىنػػػاؾ غرفتػػػؾ يػػػا عيسػػػى.. ومػػػف ثػػػـ سالػػػت: " مِػػػف ىنػػػاؾ ". كانػػػت تشػػػي

ىنػػػػاؾ يمكنػػػػؾ الػػػػدخوؿ إلػػػػى المنػػػػزؿ عبػػػػر الفنػػػػاء الػػػػداخمي". دخمػػػػت مػػػػف البػػػػاب الػػػػداخمي، 
البػػػاب الػػػذي طُرِدنػػػا منػػػو أنػػػا وأبػػػي سبػػػؿ سػػػنوات. بػػػاب يفضػػػي إلػػػى ممحػػػؽ المنػػػزؿ. كانػػػت 

. أ شػػػػارت نحػػػػو خولػػػة تنتظرنػػػػي ىنػػػػاؾ. طمبػػػت منػػػػي أف أتبعيػػػػا. توسفػػػت أمػػػػاـ بػػػػاب ألمنيػػػوـ
البػػػػاب تقػػػػوؿ: " كانػػػػت ىػػػػذه ديوانيػػػػة أبػػػػي.. يجتمػػػػع فييػػػػا مػػػػع المقػػػػربيف مػػػػف أصػػػػدسائو". 

 (3)" فتحت باب الديوانية: " تفضؿ.. ىذه غرفتؾ ".

                                                           

 .(375فئراف أمي حصة ، ص)  (1)
 .(376)ص، لسابؽا (2)
 .(232-231ساؽ البامبو، ص) (3)
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فيمػػػػتُ أف سبػػػػوؿ جػػػػدتي لػػػػي كػػػػاف سبػػػػولا منقوصػػػػاا. ممحػػػػؽ وفػػػػي مقطػػػػع آخػػػػر، يقػػػػوؿ: "    
مي، يسػػػكنو الطبػػػاخ البيػػػت لػػػيس البيػػػت ذاتػػػو. ىػػػو مكػػػاف مفصػػػوؿ فػػػي غنػػػاء البيػػػت الػػػداخ

 (1)"والسائؽ. ل يسكف في البيت سوش أصحاب البيت، والخادمات في الطابؽ الأخير

اتّضػػػػػح مػػػػػف خػػػػػلبؿ المقطعػػػػػيف السػػػػػابقيف أف الديوانيػػػػػة ىػػػػػي المكػػػػػاف الممحػػػػػؽ بالبيػػػػػت، والػػػػػذي    
يجتمػػػػػػع فيػػػػػػو الضػػػػػػيوؼ الغربػػػػػػاء الػػػػػػذيف لا يتسػػػػػػنّى ليػػػػػػـ دخػػػػػػوؿ المنػػػػػػزؿ كأحقيػػػػػػة أصػػػػػػحابو بػػػػػػو، 

انيػػػػػػة غرفػػػػػػة عيسػػػػػػى بعػػػػػػد أف كانػػػػػػت المكػػػػػػاف الػػػػػػذي يجتمػػػػػػع فيػػػػػػو أصػػػػػػحاب والػػػػػػده، فكانػػػػػػت الديو 
 والتي كانت ليـ فييا ذكريات جميمة، مف الصخب والضحؾ والحديث.

أمػػػػا الديوانيػػػػة الجديػػػػدة التػػػػي أصػػػػبح يجتمػػػػع فييػػػػا مػػػػع أصػػػػحابو الجػػػػدد، الػػػػذيف التقػػػػى بيػػػػـ فػػػػي    
يػػػػػو، ففػػػػػي زيارتػػػػػو ليػػػػػـ ذات مػػػػػرنة، الفمبػػػػػيف، ليتجػػػػػدد المقػػػػػاء بيػػػػػنيـ صػػػػػدفة مػػػػػرة أخػػػػػرى فػػػػػي بػػػػػلبد أب

يقػػػػوؿ: " كنػػػػػت أحصػػػػى أزواج الأحذيػػػػػة أسػػػػفؿ بػػػػػاب الديوانيػػػػة قبػػػػػؿ دخولنػػػػا. نػػػػػزع الأحذيػػػػة لػػػػػيس 
حكػػػػػراً عمػػػػػى مرتػػػػػادي المسػػػػػػاجد وحسػػػػػب. التفػػػػػت إلػػػػػػى مشػػػػػعؿ وأنػػػػػا أشػػػػػػير إلػػػػػى الأحذيػػػػػة أسػػػػػػفؿ 

 الباب.
كاا: " ىػػػذه ثاثػػػة فػػػي الػػػداخؿ.. أنػػػت الرابػػػع.. خامسػػػكـ أيػػػف؟". أجػػػاب ضػػػاحيقػػػوؿ الػػػراوي: " 

ديوانيػػػة تركػػػي .. وىػػػو يػػػدخؿ مػػػف البػػػاب الآخػػػر عبػػػر فنػػػاء البيػػػت الػػػداخمي". بػػػاب داخمػػػي 
 (2)"ولخر خارجي! 

 المكتب: -

غرفػػػػة المكتػػػػب وىػػػػى الغرفػػػػة التػػػػي تحتػػػػوي عمػػػػى الكتػػػػب والأوراؽ الميمػػػػة داخػػػػؿ الصػػػػػناديؽ،    
، (3)الأفكػػػػػار" وبعػػػػػض الصػػػػػور المثبتػػػػػة عمػػػػػى الجػػػػػدراف، والتػػػػػي بػػػػػدورىا تعػػػػػد  "أكثػػػػػر إلحاحػػػػػاً مػػػػػف

وىػػػػػو مكػػػػػافٌ مُحكَػػػػػـ الإغػػػػػلبؽ، كمػػػػػا ويُعػػػػػد  مكانػػػػػاً عػػػػػذباً يعػػػػػ   بػػػػػالأوراؽ الميمػػػػػة، فكانػػػػػت غرفػػػػػة 
المكتػػػب فػػػػي روايػػػػة سػػػػاؽ البػػػػامبو مكانػػػػاً مغمقػػػػاً ترتػػػػاده الخادمػػػػة آخػػػػر الميػػػػؿ بعػػػػد أف ينػػػػاـ الجميػػػػع 

؛لتسػػػػػتمع إلػػػػػى كتابػػػػػات راشػػػػػد، يقػػػػػوؿ الػػػػػراوي: "   كنػػػػػت أغسػػػػػؿ وأكػػػػػنس وأمسػػػػػأ طػػػػػواؿ اليػػػػػوـ
لأتفػػػػرغ فػػػػي نيايتػػػػو لأحاديػػػػث الميػػػػؿ، بعػػػػد نػػػػوـ سػػػػيدات المنػػػػزؿ، مػػػػع أبيػػػػؾ فػػػػي غرفػػػػػة 

 (4)"المكتب

                                                           

 .(229ساؽ البامبو، ص) (1)
 .(353-352)السابؽ، ص (2)
 .(92جماليات المكاف، غاستوف باشمر، ص) (3)
 .(33ساؽ البامبو، ص) (4)
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ػػػػػا المكتػػػػػب نفسػػػػػو، فيػػػػػو "مَوْضِػػػػػعُ الكُتنػػػػػاب"    ، وىػػػػػو قطعػػػػػة مػػػػػف الأثػػػػػاث مصػػػػػممة بطريقػػػػػة (1)أمن
معينػػػػػػػة تسػػػػػػػمح بالكتابػػػػػػػة عمييػػػػػػػا، أو ىػػػػػػػو المكػػػػػػػاف الػػػػػػػذي يُسػػػػػػػيِّر العمػػػػػػػؿ لأصػػػػػػػحاب الأعمػػػػػػػاؿ، 

مػػػػػػف الأدراج والصػػػػػػناديؽ توضػػػػػػػع بيػػػػػػا الأشػػػػػػياء حسػػػػػػػب أىميتيػػػػػػا، فأقػػػػػػػؿّ  يحتػػػػػػوي عمػػػػػػى العديػػػػػػػد
فػػػػي ىػػػػذا الػػػػدرج الكثيػػػػر مػػػػف ، يقػػػػوؿ الػػػػراوي: "(2)"الأسػػػػرار أىميػػػػة توضػػػػع فػػػػي الصػػػػندوؽ الأوؿ"

الصػػػػور لأبيػػػػؾ"، سػػػػاؿ غسػػػػاف ذات صػػػػباح، وىػػػػو يشػػػػير إلػػػػى درج المكتػػػػب، سبػػػػؿ أف يخػػػػرج 
 (3)"لمعمؿ

بالنسػػػػػػبة إلػػػػػػى الخادمػػػػػػة، والتػػػػػػي كانػػػػػػت تتفػػػػػػرّغ  لقػػػػػػد مثّمػػػػػػت غرفػػػػػػة المكتػػػػػػب المكػػػػػػاف المُحبػػػػػػب   
مسػػػػػاءً للؤحاديػػػػػػث الميميػػػػػػة بعػػػػػد خمػػػػػػود أصػػػػػػحاب المنػػػػػزؿ لمنػػػػػػوـ، بعػػػػػػد القيػػػػػاـ بالأعمػػػػػػاؿ المنزليػػػػػػة 
المفروضػػػػػػػة عمييػػػػػػػا وخدمػػػػػػػة أصػػػػػػػحاب المنػػػػػػػزؿ، فمػػػػػػػـ تكػػػػػػػف ميمتيػػػػػػػا سػػػػػػػوى الاسػػػػػػػتماع لكتابػػػػػػػات 

 راشد.

كمػػػا أنػػػو المكػػػاف الػػػذي حفػػػظ وىػػػو نفسػػػو المكػػػاف الػػػذي تعػػػرنؼ إليػػػو فيمػػػا بعػػػد ابنيمػػػا عيسػػػى،    
 روايات راشد التي كانت تقرأىا خولة والتي طمبت مف أخييا أف يُكمميا بعد موت والده.

غرفػػػة صػػػغيرة. تغطػػػي أرفػػػؼ الكتػػػب أغمػػػب المسػػػاحات يقػػػوؿ الػػػراوي فػػػي وصػػػؼ الغرفػػػة: "    
فػػػي جػػػدرانيا. مكتػػػب خشػػػبي فػػػي إحػػػدش الزوايػػػا. وبضػػػع صػػػور باطػػػارات ذىبيػػػة تنتشػػػر عمػػػى 

ات الشػػػاغرة فػػػي الجػػػدراف." ىػػػذه غرفػػػة مكتػػػب أبػػػي "، سالػػػت خولػػػة. وأمػػػاـ الأعػػػداد المسػػػاح
اليائمػػػة مػػػف الكتػػػب سػػػرلتيا: " وىػػػؿ سػػػرأ أبػػػي كػػػؿ ىػػػذه الكتػػػب؟". ابتسػػػمت أختػػػي. احتشػػػدت 
كػػػؿ أحاديػػػث أمػػػي التػػػي سالتيػػػا لػػػي عػػػف ىػػػذه الغرفػػػة. ىنػػػا كانػػػا يتبػػػادلف الحػػػديث إذا مػػػا 

. ىنػػػا كا نػػػت تػػػدخؿ أمػػػي تحمػػػؿ إلػػػى أبػػػي القيػػػوة. شػػػعور ذىبػػػت جػػػدّتي وعمػػػاتي إلػػػى النػػػوـ
 (4)"غريب انتابني وكرنني في متحؼ يضّـ مخمفات تاريخية لأسافي

ففػػػػػػي المقطػػػػػػع السػػػػػػابؽ يتحػػػػػػدنث الػػػػػػراوي عػػػػػػف أبػػػػػػرز مكونػػػػػػات غرفػػػػػػة المكتػػػػػػب، فيػػػػػػو مكػػػػػػاف    
 ـ الكثيػػػػػػر مػػػػػػف الكتػػػػػػب، وكػػػػػػذلؾ الإطػػػػػػارات المثبتػػػػػػة عمػػػػػػى  يحتػػػػػػوي عمػػػػػػى مسػػػػػػاحات كبيػػػػػػرة يضػػػػػػ

ؿ ىػػػػػذا المكػػػػػاف رمػػػػػزٌ تػػػػػاريخيٌ بالنسػػػػػبة إلػػػػػى عيسػػػػػى، جمػػػػػع أحاديػػػػػث أمػػػػػو وأبيػػػػػو، الجػػػػػدراف، فمثػّػػػػ
كمػػػا وأف وجػػػود غرفػػػػة المكتػػػب فػػػػي البيػػػت يعكػػػس لنػػػػا حػػػاؿ أصػػػػحابو أنيػػػـ عمػػػى قػػػػدر عػػػاؿٍ مػػػػف 
الثقافػػػػػػة والفكػػػػػػر، فػػػػػػلب يقتنػػػػػػي تمػػػػػػؾ المكتبػػػػػػة فػػػػػػي بيتػػػػػػو إلا مػػػػػػف كػػػػػػاف ذو عمػػػػػػٍـ ومعرفػػػػػػة وشػػػػػػغؼ 

 بالقراءة والكتابة والتأليؼ.
                                                           

 .(699(، ص)1لساف العرب، لابف منظور، م ) (1)
 .(94جماليات المكاف، غاستوف باشمر، ص) (2)
 .(196ساؽ البامبو، ص) (3)
 .(234السابؽ، ص) (4)
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د مثنمػػػػت الغرفػػػػة مكانػػػػاً أثريّػػػػاً عنػػػػده، فحرنكػػػػت مػػػػا بداخمػػػػو مػػػػف مشػػػػاعرٍ مختبئػػػػة تجػػػػاه كمػػػػا وقػػػػ   
والػػػػده، ىػػػػذا مػػػػا قالػػػػو صػػػػلبح صػػػػالح، مػػػػف أفن " المكػػػػاف الأثػػػػري مػػػػف أىػػػػـ الأمكنػػػػة التػػػػي تميػػػػػب 
المخيمػػػػة وتسػػػػتحثيا عمػػػػى ممارسػػػػة الفعاليػػػػة والخمػػػػؽ الإبػػػػداعي عنػػػػد المتمقػػػػي القػػػػادر عمػػػػى إنتػػػػاج 

 ؟(1)المادة الإبداعية"

كمػػػػػا كػػػػػاف للؤلػػػػػواف "دورٌ بػػػػػارزٌ فػػػػػي تجسػػػػػيد دلالػػػػػة الأشػػػػػياء، ويكػػػػػوف المػػػػػوف فػػػػػي كثيػػػػػر مػػػػػف    
 (2)الأحياف قادراً عمى حمؿ رموز الرواية الأيديولوجية"

فالإطػػػػػػارات الذىبيػػػػػػة التػػػػػػي وضػػػػػػعت فييػػػػػػا الصػػػػػػور، تػُػػػػػدلنؿُ عمػػػػػػى أىميػػػػػػة الأشػػػػػػخاص الػػػػػػذيف    
وأىميتيػػػػا، وقيمػػػػة الصػػػػورة تنبػػػػع أىميتيػػػػا تحتػػػػوييـ الصػػػػور، كمػػػػا تػػػػدلّؿُ عمػػػػى قيمػػػػة تمػػػػؾ الصػػػػور 

 مف قيمة ما بداخميا.

غرفػػػػػػة المكتػػػػػػب قػػػػػػد تكػػػػػػوف غرفػػػػػػة خاصػػػػػػة مػػػػػػف غػػػػػػرؼ المنػػػػػػزؿ تُخصػػػػػػصُ لمقػػػػػػراءة والأعمػػػػػػاؿ    
الميمػػػػة، أو قػػػػد تكػػػػوف غرفػػػػة مكتػػػػب خاصػػػػة بالأعمػػػػاؿ الخارجيػػػػة، فكانػػػػت ىػػػػذه الغرفػػػػة المتمثمػػػػة 

النفسػػػػػية، والتػػػػػي دلنػػػػػت عمييػػػػػا تمػػػػػؾ فػػػػػي المقطػػػػػع التػػػػػالي غرفػػػػػة المكتػػػػػب المتواجػػػػػدة فػػػػػي العيػػػػػادة 
القطعػػػػػػة الخشػػػػػػبية التػػػػػػي تتوسػػػػػػط أعمػػػػػػى المكتػػػػػػػب؛ لمكشػػػػػػؼ عػػػػػػف الشخصػػػػػػية وطبيعػػػػػػة عمميػػػػػػػا، 
فكانػػػػػػت شخصػػػػػػية الػػػػػػدكتور غػػػػػػازي شخصػػػػػػية طبيػػػػػػة لعبػػػػػػت دوراً فػػػػػػي الروايػػػػػػة كونيػػػػػػا الشخصػػػػػػية 
التػػػػػي تسػػػػػببت فػػػػػي شػػػػػفاء عبػػػػػد العزيػػػػػز وتخم صػػػػػو مػػػػػف المعانػػػػػاة التػػػػػي كػػػػػاف يُعانييػػػػػا مػػػػػف الوحػػػػػدة 

 تـ والفراؽ.واليُ 
أشػػػػػػرت نحػػػػػػو القطعػػػػػػة الخشػػػػػػبية المثبتػػػػػػة عمػػػػػػى المكتػػػػػػب.. د. غػػػػػػازي يقػػػػػػوؿ الػػػػػػراوي: "    

 (3)"يوسؼ.. استشاري أمراض نفسية..

 القبر: -3
القبػػػػػػػر ىػػػػػػػو أوّؿ منػػػػػػػازؿ الآخػػػػػػػرة وآخػػػػػػػر منػػػػػػػازؿ الػػػػػػػدنيا، وىػػػػػػػو بيػػػػػػػتٌ لمعبػػػػػػػرة والموعظػػػػػػػة، يرىَبُػػػػػػػو 

اف يمػػػػػرّ بثلبثػػػػػة بيػػػػػوت، البيػػػػػت الجميػػػػػع، إلا مػػػػػف تعمػّػػػػؽ قمبػػػػػو بػػػػػإخلبص لله عػػػػػزّ وجػػػػػؿ، فالإنسػػػػػ
الأوؿ وىػػػػو الػػػػرحـ الػػػػػذي خُمػػػػؽ فيػػػػو، ثػػػػػـ بيػػػػت الطفولػػػػة الػػػػػذي يعػػػػيش فيػػػػو أو الحيػػػػػاة الػػػػدنيا، ثػػػػػـ 
القبػػػػر وكمػػػػا يقػػػػوؿ غػػػػوردو فيػػػػو أمػػػػر محتػػػػػوـ عمػػػػى المػػػػرء، وتػػػػاريخ مقػػػػدّر لا ييػػػػرب منػػػػو أحػػػػػد، 

 والذي لا يممؾ أحد أسراره ولا يمكف لأحدٍ أف يتخيّؿ ما يحدث فيو.

                                                           

 .(102قضايا المكاف الروائي، صلبح صالح، ص) (1)
 .(105ونات السرد في الرواية الفمسطينية، يوسؼ حطنيني، ص)مك (2)
 .(231سجيف المرايا، ص) (3)
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بػػػػػد العزيػػػػػز غػػػػػوردو فػػػػػي كتابػػػػػو )فينومينولوجيػػػػػا المكػػػػػاف ( أف :" القبػػػػػر تاريخنػػػػػا الػػػػػذي يقػػػػػوؿ ع  
 (1)لـ ينكتب بعد: المنغمؽ أماـ كؿ تفسيرات العقؿ، والمنفتح عمى كؿ تجميات الخياؿ"

لمقبػػػػػور حػػػػػػديث، وحػػػػػديثيا صػػػػػػمتيا، فعنػػػػػدما يجمػػػػػػس الإنسػػػػػاف وحػػػػػػده ويفكػػػػػر وينظػػػػػػر إلػػػػػػى       
لرىبػػػػة والخػػػػوؼ، وفػػػػي كثيػػػػر مػػػػف الأحيػػػػاف يحاسػػػػب نفسػػػػو، القبػػػػر، ويستشػػػػعر صػػػػمتو، يشػػػػعر با

ويستشػػػػعر عظمػػػػة الله عػػػػزّ وجػػػػؿ، والقبػػػػر لػػػػو قػػػػوّة خاصػػػػة لا تغمبيػػػػا قػػػػوة أحيػػػػاء الأرض جميعػػػػاً، 
فيػػػػو يأخػػػػذ فػػػػي أحضػػػػانو أعػػػػز النػػػػاس مػػػػف ذوييػػػػـ، ولا يسػػػػتطيع مقاومتػػػػو أحػػػػد بأيػػػػة وسػػػػيمة مػػػػف 

ه يومػػػػػػاً مػػػػػػا، وىػػػػػػذه سػػػػػػنة وسػػػػػػائؿ القػػػػػػوة، وفػػػػػػي ىػػػػػػذه المحظػػػػػػات يستشػػػػػػعر الجميػػػػػػع بأنػػػػػػو سػػػػػػيزور 
 الحياة، وىذا المكاف الأبدي الذي سيزوره الجميع لا محاؿ، فكم نا راحموف.

عنػػػػػػدما يمػػػػػػػوت الإنسػػػػػػػاف فػػػػػػػإف روحػػػػػػػو تغػػػػػػػادر جسػػػػػػده، ليبقػػػػػػػى الجسػػػػػػػد مجػػػػػػػرند جثنػػػػػػػةٍ ىامػػػػػػػدة،    
والمغػػػػػادرة لا تكػػػػػوف عمػػػػػى حػػػػػدود الجسػػػػػد، ولا الحفػػػػػرة الضػػػػػيِّقة التػػػػػي سيوضػػػػػع فييػػػػػا الميّػِػػػػت، بػػػػػؿ 

روحػػػػػو بعيػػػػػداً خػػػػػارج حػػػػػدود المكػػػػػاف الضػػػػػيِّؽ الصػػػػػغير، ويبقػػػػػى الجسػػػػػد مسػػػػػتقراً فػػػػػي تمػػػػػؾ  تُغػػػػػادر
الحفػػػػػرة الضػػػػػيِّقة المحكمػػػػػة الإغػػػػػلبؽ، فتبػػػػػدأ بعػػػػػدىا الرحمػػػػػة الأبديػػػػػة التػػػػػي لا نعمػػػػػـ عنيػػػػػا شػػػػػيئاً، 

 فالموت ىو النياية المحتومة لكؿ كائف حيّ عمى وجو الأرض.
ف المػػػوت ذايقػػػوؿ الػػػراوي فػػػي المقطػػػع التػػػالي: "     تػػػو يقػػػؼ عػػػاجزاا أمػػػاـ الأمػػػؿ فػػػي المقػػػاء، وا 

كػػػاف لقػػػاء مػػػف نػػػوع لخػػػر فػػػي عػػػالـ لخػػػر. لػػػيس وفاؤنػػػا ل مػػػوات سػػػوش أمػػػؿ فػػػي لقػػػائيـ، 
يماف برنيـ، في مكاف ما، ينظروف إلينا و.. ينتظروف  (2)".وا 

ممػػػػا يعنػػػػي أفن المقػػػػاء بعػػػػد المػػػػوت لا يكػػػػوف إلا بأحلبمنػػػػا، فػػػػلب أمػػػػؿ عنػػػػدنا بمقػػػػاء موتانػػػػا إلان    
 إذا لحقنا بيـ، أو تحدنثنا إلييـ في خيالاتنا.

ػػػا فػػػي ىػػػذا المقطػػػع، يقػػػوؿ الػػػراوي: "    كػػػاف عقػػػد سرانػػػي عمػػػى اليُػػػتـ وحفػػػؿ زفػػػافي فػػػي يػػػوـ  أمن
، مػػػف دوف أف  واحػػػد. بعػػػد وفػػػاة والػػػدتي مباشػػػرة، حيػػػث جػػػاء الحضػػػور سبمػػػي فػػػي ذلػػػؾ اليػػػوـ

ع الرخاميػػػػة التػػػػي أرسػػػػؿ ليػػػػـ بطاسػػػػات دعػػػػوة. كػػػػاف الحضػػػػور عبػػػػارة عػػػػف للؼ مػػػػف القطػػػػ
تحمػػػػؿ أسػػػػماء وأعمػػػػار أصػػػػحابيا، تمتفػػػػت حػػػػولي فػػػػي تمػػػػؾ القاعػػػػة الصػػػػحراوية الفسػػػػيحة. 
تغنػػػػي بسػػػػكوت ساتػػػػؿ، تصػػػػفؽ بصػػػػمت مػػػػزعج، حيػػػػث كػػػػانوا يحثػػػػوف التػػػػراب عمػػػػى الجسػػػػد 
الطػػػاىر، وعمػػػى لخػػػر مػػػا تبقػػػى فػػػي سمبػػػي مػػػف خػػػوؼ. فبموتيػػػا مػػػات الخػػػوؼ وبقػػػي الحػػػب 

ف سبرىػػػا بػػػالورود، فػػػالورود، حتمػػػاا، سػػػتنبت فػػػي يتمقػػػى ضػػػربات الحػػػزف الموجعػػػة. لػػػـ أزيّػػػ

                                                           

، 2001جدة،  -، مطبوعات اليلبؿ1فينومينولوجيا المكاف )مالـ يرد عند باشمر(، عبد العزيز غوردو، ط (1)
 .(140ص)

 .(330ساؽ البامبو، ص) (2)
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الػػػػداخؿ، بػػػػيف أصػػػػابعيا وخصػػػػات شػػػػعرىا. لػػػػـ أعطػػػػر سػػػػطأ القبػػػػر كمػػػػا يفعػػػػؿ الػػػػبعض، 
فػػػالبخور الػػػذي أحببتػػػو سػػػيظؿ يخػػػرج مػػػف رئتييػػػا لػػػيم  المكػػػاف فػػػي الأسػػػفؿ. سػػػوؼ يتحػػػوؿ 

رؽ. الرمػػػؿ مػػػف حوليػػػا إلػػػى حنػػػاء طالمػػػا استنشػػػؽ والػػػدي رائحتيػػػا كممػػػا سبّػػػؿ جبينيػػػا المشػػػ
لػػػـ أنػػػو مراسػػػـ الػػػدفف بتثبيػػػت تمػػػؾ القطعػػػة الرخاميػػػة الصػػػامتة عمػػػى سبرىػػػا، فمسػػػت بحاجػػػة 
إلػػى مػػا يرشػػدني إلػػى كنػػزي المػػدفوف ... كنػػت أوؿ مػػف نػػزؿ إلػػى القبػػر، وكنػػت أعػػرؼ أنػػي 
فػػػور خروجػػػي، سػػػرجد اليُػػػتـ بانتظػػػاري مرتػػػدياا فسػػػتاف الزفػػػاؼ، يقػػػؼ بػػػيف الوحػػػدة والحػػػزف، 

 (1)ىناؾ بيف جموع المعزيف."

كشػػػػؼ لنػػػػا الػػػػراوي فػػػػي المقطػػػػع السػػػػابؽ عػػػػف الحالػػػػة النفسػػػػية السػػػػيئة التػػػػي كػػػػاف عمييػػػػا عبػػػػد    
العزيػػػػز بعػػػػد وفػػػػاة والدتػػػػو، فالإنسػػػػاف عنػػػػدما يفػػػػارؽ أحبائػػػػو المقػػػػربيف يشػػػػعر بالضػػػػيؽ والاختنػػػػاؽ 

أنػػػػتـ ل تبكػػػػوف موتػػػػاكـ، أنػػػػتـ والأسػػػػى عمػػػػى الفاقػػػػد ولػػػػيس المفقػػػػود، وىػػػػذا مػػػػا قالػػػػو الػػػػراوي: " 
، فالميػػػت يشػػػعر بمػػػف حولػػػو ولكػػػف لا يخبػػػرىـ (2)"عػػػدىـ. تبكػػػوف مػػػا أخػػػذوه بػػػرحيميـتبكػػػونكـ ب

 بذلؾ؛ لأنو فارؽ الحياة الدنيا، أمّا الحزف والأسى فيمحؽ ذويو وأقرباءه.

لػػػـ يحػػػػدّثنا عػػػػف شػػػػيء سػػػوى جمػػػػوع المعػػػػزيف الػػػػذيف جػػػػاءوا لمتعزيػػػة، والتػػػػي كانػػػػت عبػػػػارة عػػػػف    
 أصحابيا التي تثُبّت عند حافّة القبر.القطع الصخرية التي حممت أسماء وأعمار 

خػػػػػرج خػػػػػالي ناصػػػػػر أمػػػػػا بالنسػػػػػبةِ إلػػػػػى الحػػػػػوار الػػػػػذي دار بػػػػػيف داوود وجػػػػػده، يقػػػػػوؿ فيػػػػػو: "    
ومػػػف كػػػاف معػػػو مػػػف القبػػػر، ليبػػػدأ الجميػػػع بييػػػؿ التػػػراب وتغطيػػػة الحفػػػرة. شػػػعرت بالػػػذعر، 

إبػػػراىيـ، الػػػذي وكػػػرنيـ يمػػػ وف فمػػػي وأنفػػػي ترابػػػاا. كػػػدت أوسفيػػػـ لػػػول تمقفنػػػي جػػػدّي، بابػػػا 
كػػػػاف واسفػػػػاا أمػػػػامي خػػػػائر القػػػػوش. ضػػػػمني إلػػػػى صػػػػدره. لصػػػػقت وجيػػػػي بػػػػيف رسبتػػػػو وكتفػػػػو 

 وأغمضت عينيّ. " ماذا لو لـ تمت؟

 استغفر ربؾ يا ولدي..-

 يمكف ما ماتت.. أخاؼ تختنؽ تحت..-

 يا وليدي تعوّذ مف إبميس!-

سػػػوؿ ليػػػـ ل يسػػػكروف بابػػػا إبػػػراىيـ.. سػػػوؿ ليػػػـ يصػػػبروف شػػػوي ه يخميػػػؾ.. ه يخميػػػؾ -
..  القر الحيف.. يمكف تقوـ
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 .(237)فئراف أمي حصة، ص (2)
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...، كػػػاف أحػػػد الحضػػػور شػػػاىدا عمػػػى كػػػؿ تمػػػؾ الأحػػػداث، كػػػاف يراسػػػب بصػػػمت فػػػي مكػػػاف مػػػا 
 مف تمؾ المقبرة، ويبتسـ لي في حزف، سطعة رخامية كتب عمييا:

 ٌْـ يُرْزَسػُػػػوفوَلَ تَحْسَػػػػبَفَّ الَّػػػػذِيفَ سُتِمػُػػػوا فِػػػػي سَػػػػبِيؿِ اللََِّّ أَمْوَاتاػػػػا بَػػػػؿْ أَحْيَػػػػاء وكتػػػػب  عِنػػػػدَ رَبِّيِػػػػ
-1958أسػػػػػػفؿ الآيػػػػػػة: الشػػػػػػييد بػػػػػػاذف ه تعػػػػػػالى: داوود عبػػػػػػد العزيػػػػػػز العبػػػػػػد العزيػػػػػػز 

1990"(1) 

كشػػػػؼ لنػػػػا المقطػػػػع السػػػػابؽ بػػػػػراءة الطفػػػػؿ إذا فػػػػارؽ أحػػػػد والديػػػػػو الحيػػػػاة وىػػػػو صػػػػغير، وىػػػػػذا    
يوقػػػؼ مػػػف قػػػاـ بييػػػؿ عبػػػد العزيػػػز الػػػذي لػػػـ يتقبّػػػؿ فكػػػرة وفػػػاة والدتػػػو، فكػػػاف يطمػػػب مػػػف جػػػده أف 

التػػػػػراب عمػػػػػى قبرىػػػػػا، وكػػػػػاف شػػػػػديد الحػػػػػزف عمػػػػػى فراقيػػػػػا، الوحيػػػػػدة التػػػػػي بقيػػػػػت مػػػػػف عائمتػػػػػو بعػػػػػد 
ػػػػػا قبػػػػػر والػػػػػده فمػػػػػف ضػػػػػمف القبػػػػػور الػػػػػذي شػػػػػيدت مراسػػػػػـ دفػػػػػف رفػػػػػاة زوجتػػػػػو،  استشػػػػػياد والػػػػػده، أمن

 مف خلبؿ القطعة الرخامية المثبّتة عمى القبر والتي تحمؿ اسـ والده وعمره.

أذىػػػب لزيػػػارة سبػػػر والػػػدي وأبكػػػي فػػػوؽ رمالػػػو، ويػػػرتيني سػػػردي آخػػػر، يقػػػوؿ: " وفػػػي مقطػػػع    
صػػػوتو مػػػع حفيػػػؼ الأشػػػجار: سػػػدر ه ومػػػا شػػػاء فعػػػؿ.. ويكػػػرر الصػػػدش: سػػػدر ه ومػػػا شػػػاء 
فعػػػؿ.. أردد: سػػػدر ه ومػػػا شػػػاء فعػػػؿ.. أتجػػػو نحػػػو سبػػػر والػػػدتي لأبمػػػؿ سبرىػػػا بػػػدموعي: أمػػػي، 

ؿ؟ أعػػرؼ أف المكػػاف ضػػيؽ فػػي الػػداخؿ. ولكػػف لقػػد اشػػتقت إليػػؾِ. ىػػؿ مػػف مكػػاف فػػي الأسػػف
سمبػػػػؾ الفسػػػػيأ سػػػػيحتمؿ وجػػػػودي حتمػػػػاا. أمػػػػاه، زورينػػػػي بػػػػرحامي فػػػػالأحاـ كػػػػؿ مػػػػا تبقػػػػى 

 (2)."لدي

ىنػػػػا يصػػػػؼ لنػػػػا الػػػػراوي أحػػػػواؿ أحبػػػػاب الفقيػػػػد بعػػػػد رحيمػػػػو، وخوصػػػػاً المقػػػػربيف، ليصػػػػؼ لنػػػػا ىػػػػذا 
عميػػػػو بعػػػػد الرحيػػػػؿ، فإنػػػػو  المقطػػػػع حػػػػاؿ عبػػػػد العزيػػػػز عنػػػػد وفػػػػاة والػػػػداه، والحػػػػزف الػػػػذي سيسػػػػيطر

 يبكي والده ووالدتو وكأنو يبكي مستقبمو.

ل أتػػػذكر أننػػػي التقيػػػت أحػػػداا مػػػف أىػػػؿ والػػػدتي بعػػػد وفاتيػػػا سػػػوش ويقػػػوؿ فػػػي موضػػػع آخػػػر: " 
مػػػرتيف، أولىمػػػا عنػػػدما تػػػوفى جػػػدّي إبػػػراىيـ والأخػػػرش عنػػػدما توفيػػػت جػػػدتي منيػػػرة، وكػػػاف 

لمنػػػافؽ الػػػذي توسػػػط الصػػػفحات الأولػػػى لخػػػر مػػػا أتػػػذكره مػػػنيـ ىػػػو ذلػػػؾ اسعػػػاف الضػػػخـ ا
عنػػػػدما فارسػػػػت والػػػػدتي  1997مػػػػف الصػػػػحؼ اليوميػػػػة فػػػػي السػػػػادس عشػػػػر مػػػػف مػػػػارس 

 الحياة:

 بسـ ه الرحمف الرحيـ
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 َتِينَّ يَا أَيَّتُيَا النَّفْسُ الْمُطْمَئِنَّةُ ارْجِعِي إِلَىِ رَبِّؾِ راَضِيَةا مَّرْضِيَّةا فَادْخُمِي فِي عِبَادِي وَادْخُمِي ج 

 صدؽ ه العظيـ

 عائمتا العبد الرحمف والعبد العزيز

 تنعياف ببالغ الحزف والأسى

 فقيدتيـ المغفور ليا باذف ه تعالى

 نورة إبراىيـ أحمد العبد الرحمف

 أرممة الشييد/ داوود عبد العزيز العبد العزيز

 رحميا ه

نا إليو راجعوف  إنا ﵀ وا 

ولػػػى الصػػػفحات فػػػي الصػػػحؼ اليوميػػػة. إعػػػاف منػػػافؽ إعػػػاف ضػػػخـ يتوسػػػط الصػػػفحات أ   
كرصػػػػحابو تمامػػػػاا. إعػػػػاف ل ىػػػػدؼ منػػػػو سػػػػوش زج اسػػػػـ العبػػػػد العزيػػػػز إلػػػػى جانػػػػب العبػػػػد 
الػػرحمف فػػػي إعػػػاف واحػػػد، ليتنبػػػو الجميػػػع إلػػى عاسػػػة النسػػػب التػػػي تربطيمػػػا بػػػبعض، العبػػػد 

سػػػعت لسػػػـ فػػػي  الػػػرحمف والعبػػػد العزيػػػز. لػػػـ تكتػػػؼِ العبػػػد الػػػرحمف بالشػػػركات والأمػػػواؿ، بػػػؿ
ذات الحجػػػػـ والييبػػػػة ليػػػػدعـ صػػػػرح مجػػػػدىـ الزائػػػػؼ. عجبػػػػي لمػػػػف يعمنػػػػوف لمنػػػػاس أحػػػػزانيـ 
لوفػػػاة زوجػػػة الشػػػييد مػػػف دوف أف يمتفتػػػوا لبنيػػػا الغػػػارؽ فػػػي أحزانػػػو لوفػػػاة والدتػػػو، ومػػػف 

 .(1)"دوف أف يفتقدوا حضوره في ديوانيـ العامر.. ديواف العبد الرحمف

س فػػػػػػي اسػػػػػػتخداـ المػػػػػػوت لمصػػػػػػالحيـ الخاصػػػػػػة كالسّػػػػػػمعة، ينتقػػػػػػد الػػػػػػراوي جشػػػػػػع بعػػػػػػض النػػػػػػا   
كمػػػػػا حصػػػػػؿ مػػػػػع أىػػػػػؿ والدتػػػػػو عنػػػػػدما ربطػػػػػوا اسػػػػػـ عائمػػػػػة والػػػػػده بعائمػػػػػة والدتػػػػػو للبسػػػػػتفادة مػػػػػف 

 مكانة والده كشييد ومقاوـ معروؼ شيد لو الجميع بيف الناس.

ىػػػاتفني غسػػػاف  2006فػػػي العشػػػريف مػػػف يونيػػػو أمػػػا فػػػي روايػػػة البػػػامبو فيقػػػوؿ الػػػراوي: "    
طمػػػػػب منػػػػػي مرافقتػػػػػو إلػػػػػى مكػػػػػاف مػػػػػا ...، أخبرنػػػػػي غسػػػػػاف أنػػػػػو ذاىػػػػػب ليودعػػػػػو الػػػػػوداع ي

الأخيػػػػر، حيػػػػث سػػػػيتـ دفػػػػف رفاتػػػػو فػػػػي الكويػػػػت بعػػػػد أف عُثػػػػر عمييػػػػا فػػػػي مقبػػػػرة جماعيػػػػة 
بػػػػالقرب مػػػػف كػػػػػرباء فػػػػي العػػػػراؽ...، أريػػػػػدؾ أف تػػػػرش كيػػػػؼ اسػػػػػتُقبؿ والػػػػدؾ سبػػػػؿ أشػػػػػير 

.. فػػػػي مكػػػػاف مشػػػػابو لػػػػذلؾ الػػػػذي اسػػػػتقباؿ الأبطػػػػاؿ.. وىػػػػي مناسػػػػبة أيضػػػػاا لتػػػػزور سبػػػػره.
شػػػاىدت فيػػػو جمػػػوع النػػػاس عبػػػر التمفػػػاز، تػػػودّع أميرىػػػا فػػػي اليػػػوـ التػػػالي. لوصػػػولي إلػػػى 

                                                           

 .(65-64سجيف المرايا، ص) (1)
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الكويػػػػت، كػػػػاف مكػػػػاف دفػػػػف رفػػػػات الأسػػػػرش الشػػػػيداء. مسػػػػاحة رمميػػػػة كبيػػػػرة. تنتشػػػػر ألػػػػواح 
 (1)القبور في خطوط أفقية ..."

اؿ، وكػػػػػػػذلؾ أميػػػػػػػر الػػػػػػػبلبد، يصػػػػػػػؼ المقبػػػػػػػرة ويصػػػػػػػؼ كيفيػػػػػػػة اسػػػػػػػتقباؿ رفػػػػػػػاة الشػػػػػػػيداء الأبطػػػػػػػ   
فػػػػػػالمقبرة عبػػػػػػارة عػػػػػػف سػػػػػػاحة رمميػػػػػػة كبيػػػػػػرة تضػػػػػػـ الكثيػػػػػػر مػػػػػػف القبػػػػػػور المصػػػػػػفوفة فػػػػػػي خطػػػػػػوط 

 أفقية، تحمؿ قطعاً صخريةً تكشؼ عف اسـ الميّت وعمره.

ػػػػػا فػػػػػي المقطػػػػػع التػػػػػالي فقػػػػػد كشػػػػػؼ لنػػػػػا عػػػػػف الثقافػػػػػة الصػػػػػينية، والتػػػػػي تتمثنػػػػػؿُ باسػػػػػتئجار      أمن
ظيػػػػػار الحػػػػػزف العميػػػػػؽ، ظننػػػػػاً مػػػػػنيـ عمػػػػػى أنّػػػػػو يُسػػػػػيِّؿ قبػػػػػوؿ النوناحػػػػػات لمبكػػػػػاء عمػػػػػى الميّػػػػػ ت، وا 

بعػػػػػػػض العػػػػػػػائات، ذات  " روحػػػػػػػو، وىػػػػػػػذا نجػػػػػػػده أيضػػػػػػػاً فػػػػػػػي بعػػػػػػػض المػػػػػػػدف العربيػػػػػػػة، يقػػػػػػػوؿ:
الأصػػػوؿ الصػػػينية البوذيػػػة، فػػػي الفمبػػػيف، يقومػػػوف باسػػػتئجار أنػػػاس يبكػػػوف موتػػػاىـ. تقػػػاـ 

يؿ انتقػػػاؿ روحػػػو وسبوليػػػا تمػػػؾ الطقػػػوس فػػػي المعابػػػد عػػػادة؛ ولأف البكػػػاء عمػػػى الميػػػت يسػػػ
 (2)في الحياة الأخرش، ... كنت أىذي أماـ شاشة الابتوب غير مصدؽ أف ميرل.."

ػػػاـ تغسػػػميا أمػػػؾ  وفػػػي روايػػػة)فئراف أمػػػي حصػػػة(، يقػػػوؿ الػػػراوي: " ػػػة فػػػي الحمَّ لمػػػاذا أمػػػؾ حِصَّ
ػػػدر الػػػذي كانػػػت تصػػػنعو مػػػف حيانيػػػا؟ ...، تخػػػرج أمػػػؾ  زينػػػب مػػػع امػػػرأة غريبػػػة بصػػػابوف السِّ

نػػػب مػػػػف الحمػػػػاـ مُشػػػػمرة عػػػػف سػػػػاعديف يقطػػػراف مػػػػاء. تحػػػػدّث عائشػػػػة.. كفػػػػف ، كػػػػافور، زي
ػػػػة؟ لػػػـ تجػػػػرؤ عمػػػػى  ػػػػدر، سطػػػف ونػػػػايموف. بيبػػػػي زينػػػب! مػػػػاذا تفعمػػػوف بػػػػرمي حِصَّ رغػػػوة السِّ
السػػػؤاؿ ...، أيقنػػػت أنػػػؾ لػػػف تػػػرش العجػػػوز مػػػرة أخػػػرش حينمػػػا تػػػوارت وراء الممػػػر المفضػػػي 

 (3)إلى الخارج..."

ي عػػػػػػف مسػػػػػػتمزمات دفػػػػػػف الميّػػػػػػت، فلببػػػػػػدّ  مػػػػػػف غسػػػػػػؿ الميػػػػػػت قبػػػػػػؿ دفنػػػػػػو، لقػػػػػػد حػػػػػػدّثنا الػػػػػػراو    
باسػػػػتثناء الشػػػػييد الػػػػذي لا يَغتسػػػػؿ، بػػػػؿ يُػػػػدفف كمػػػػا ىػػػػو، كمػػػػا دلػػػػؿ المػػػػوت عمػػػػى فقػػػػداف الأحبػػػػة 

 جسداً لا روحاً، فأرواحيـ تبقى، وتبقى عائلبتيـ عمى ذكراىـ الطيّبة.

ولػػػػػو أف الإنسػػػػػاف يعمػػػػػـ بميعػػػػػاد لقػػػػػاء  لكػػػػػؿٍّ منػػػػػا أجػػػػػؿ، وىػػػػػذا الأجػػػػػؿ لا يعممػػػػػو إلا الله تعػػػػػالى،   
ربّػػػػو، لػػػػـ يكػػػػف ىػػػػذا حػػػػاؿ الأمػػػػة، فػػػػالموت لا يُفػػػػرِّؽ بػػػػيف صػػػػغير وكبيػػػػر، ولا غنػػػػيّ ولا فقيػػػػر، ولا 
رجػػػػػؿٍ ولا امػػػػػرأة، وىػػػػػذا حػػػػػػاؿ حسػػػػػف عنػػػػػدما توفنػػػػػاه الله، الػػػػػػذي لػػػػػـ يُكمػػػػػؿ شػػػػػيره الأوؿ، اختطفػػػػػػو 

                                                           

 .(253-251ساؽ البامبو، ص)  (1)
 .(322، ص)لسابؽا  (2)
 .(241-238فئراف أمي حصة، ص) (3)
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ػػػو، يقػػػوؿ الػػػراوي: "  عػػػدد أيػػػاـ عمػػػره سبػػػؿ أف ثمػػػاف وعشػػػروف صػػػورة بالمػػػوت مػػػف أحضػػػاف أُمِّ
و  (1)"يرخذ الصغير الموتُ في حضف أمِّ

ػػػػػا بالبُعػػػػػد أو     لا يُػػػػػدرؾ الإنسػػػػػاف قيمػػػػػة المػػػػػرءِ إلان بعػػػػػد فقدانػػػػػو، فعنػػػػػدما يغيػػػػػب عننػػػػػا الأحبنػػػػػة إمن
الفػػػػراؽ، فإننػػػػا نبقػػػػى عمػػػػى ذكػػػػراىـ، فيػػػػـ يغيبػػػػوف جسػػػػداً لا روحػػػػاً، ويظم ػػػػوا حاضػػػػريف فػػػػي عقولنػػػػا 

الغيػػػػاب شػػػػكؿ مػػػػف أشػػػػكاؿ الحضػػػػور، يغيػػػػب الػػػػبعض وىػػػػـ الػػػػراوي: "  وقموبنػػػػا، وىػػػػذا مػػػػا قالػػػػو
 (2)"حاضروف في أذىاننا أكثر مف وست حضورىـ في حياتنا

 القمب: -4
القمػػػػب ىػػػػو عبػػػػارة عػػػػف حجػػػػراتٍ مُخصصػػػػة، تقػػػػوـ بضػػػػخ الػػػػدـ، ليتػػػػوزنع عمػػػػى أنحػػػػاء الجسػػػػـ،    

ى يكػػػػوف وىػػػػو مكػػػػاف الأحاسػػػػيس والمشػػػػاعر سػػػػواءً كانػػػػت جميمػػػػة أـ بغيضػػػػة، وفػػػػي أمػػػػاكف أخػػػػر 
قمػػػػب الشػػػػيء مركػػػػزة، و القمػػػػب ىػػػػو الحيػػػػاة، والفػػػػارؽ بػػػػيف الحػػػػيّ والميّػػػػت خفقػػػػاف القمػػػػب أو عػػػػدـ 
خفقانػػػػػػو، فالقمػػػػػػب يحتػػػػػػؿ  معػػػػػػاني كثيػػػػػػرة بحسػػػػػػب السػػػػػػياؽ الػػػػػػذي يعنيػػػػػػو الكاتػػػػػػب، وقمػػػػػػب الشػػػػػػيء 

 يعني جوىره ولُبّو، فالأـ تحتضف طفميا إلى قمبيا، يشعر وقتيا بالراحة والأماف.

ي يتحػػػػػػدنث الػػػػػػراوي عػػػػػػف القمػػػػػػب، كونػػػػػػو مركػػػػػػز الحيػػػػػػاة ومنبػػػػػػع الأحاسػػػػػػػيس ففػػػػػػي المقطػػػػػػع التػػػػػػال
والمشػػػػػػػاعر، كػػػػػػػالكره الػػػػػػػذي سػػػػػػػيطر عمػػػػػػػى قمػػػػػػػب أـ ميػػػػػػػرلا تجػػػػػػػاه صػػػػػػػديقتيا ماريػػػػػػػا، فكانػػػػػػػت الأـ 
تخشػػػػػى عمػػػػػى ابنتيػػػػػػا أف يكػػػػػوف مصػػػػػيرىا كمصػػػػػػير والػػػػػدتيا فػػػػػي المتػػػػػػاجرة بأنوثتيػػػػػا، فقمػػػػػػب الأـ 

عيسػػػػػى لماريػػػػػا فمػػػػػيس بسػػػػػبب كرىػػػػػو مػػػػػف أعظػػػػػـ القمػػػػػوب عمػػػػػى وجػػػػػو الأرض، أمػػػػػا عػػػػػدـ ارتيػػػػػاح 
ليػػػػػا؛ بػػػػػؿ بسػػػػػبب سػػػػػيطرتيا عمػػػػػى ميػػػػػرلا التػػػػػي يُحػػػػػب، فالحػػػػػب الػػػػػذي سػػػػػيطر عمػػػػػى قمػػػػػب عيسػػػػػى 

 تجاه ابنة خالتو جعمو يشعر بعدـ ارتياحو لماريا.

ولػػػػـ تكػػػػف مامػػػػا ليػػػػدا تخفػػػػي مشػػػػاعرىا تجػػػػاه ماريػػػػا، فقػػػػد كانػػػػت تسػػػػتقبميا يقػػػػوؿ الػػػػراوي: " 
مشػػاكؿ بػػيف مامػػا ليػػدا وميػػرل. مامػػا ليػػدا تحػػذر بوجػػو عبػػوس، وىػػذا مػػا خمػػؽ الكثيػػر مػػف ال

.. تصػػػػارحيا بعػػػػدـ ارتياحيػػػػا لػػػػػ ماريػػػػا.. شػػػػجارات متكػػػػررة.. تنفػػػػذ ميػػػػرل مػػػػا  ميػػػػرل كػػػػؿ يػػػػوـ
. لػػػػـ أحمػػػػؿ أي مشػػػػاعر  تريػػػػد.. ينتيػػػػي اليػػػػوـ ببكػػػػاء مامػػػػا ليػػػػدا عمػػػػى سػػػػريرىا سبػػػػؿ النػػػػوـ

ـ ارتيػػػاحي ليػػػا ىػػػو عدائيػػػة لػػػػ ماريػػػا بسػػػبب مػػػا كانػػػت تػػػراه مامػػػا ليػػػدا.)...(. فػػػاف سػػػبب عػػػد
 (3)"استياؤىا عمى ابنة خالتي الوحيدة.. ميرل

                                                           

 .(362، ص)فئراف أمي حصة (1)
 .(329ساؽ البامبو، ص) (2)
 .(125السابؽ، ص) (3)
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ػػػػػػا فػػػػػػي المقطعػػػػػػيف التػػػػػػالييف فكػػػػػػاف القمػػػػػػب المكػػػػػػاف المخصػػػػػػص لمحػػػػػػب والكػػػػػػره،  والمكػػػػػػاف     أمن
الػػػػذي سػػػػيطرت عميػػػػو المشػػػػاعر والأحاسػػػػيس التػػػػي لػػػػـ يػػػػتمكف مػػػػف الػػػػتحك ـ بيػػػػا، فالحػػػػب عنػػػػدما 

 و أو إيقافو.يسيطر عمى القمب فمف الصعوبة التغم ب عمي
فػػػي الأحػػػاـ نمػػػت ميػػػرل.. وفػػػي الواسػػػع.. ماريػػػا فعمػػػت.. رغػػػـ ذلػػػؾ لػػػـ أسػػػتطع طػػػرد يقػػػوؿ: " 

ميػػػرل مػػػف سمبػػػي.. لػػػـ يحُػػػؿ الػػػديف دوف رغبتػػػي فػػػي الحصػػػوؿ عمييػػػا.. ولػػػـ يصػػػرفيا ميميػػػا 
 .(1)"لجنسيا عف زيارتي في أحامي و.. يقظتي

 .(2)اؾ.. عند ميرلأما أنا فقد كنت في الديوانية.. وسمبي ىنويقوؿ: " 

ػػػػػا بالنسػػػػػبة إلػػػػػى الحػػػػػوار الػػػػػذي دار بػػػػػيف غسّػػػػػاف وعيسػػػػػى، كػػػػػاف القمػػػػػب ىػػػػػو المكػػػػػاف الػػػػػذي     أمن
يحمػػػػػػؿ حػػػػػػبِّيـ لمكويػػػػػػت، والمشػػػػػػاعر والأحاسػػػػػػيس مػػػػػػا ىػػػػػػي إلان مكونػػػػػػات معنويػػػػػػة لا يػػػػػػتحكنـ بيػػػػػػا 

ىػػػػؿ كنػػػػتـ، أنػػػػت  -الإنسػػػػاف، فػػػػإذا سػػػػيطرت عمػػػػى قمبػػػػو فمػػػػف الصػػػػعوبة الػػػػتحك ـ بيػػػػا، يقػػػػوؿ: " 
 وأبي ووليد، تحتفموف ىكذا؟:

 إطاساا ! -

 ساؿ نافيا وكرنني كنت أوجو ليـ اتياماا. واصؿ:

 كنا نحتفؿ بحبنا لمكويت.. -

 وجّو سبابتو إلى صدره. أتـ:

 (3)" ىنا.. -

كنػػػػت واثقػػػػاا لأوؿ مػػػػرة ممػػػػا أسػػػػوؿ. ل يمكػػػػف تعريػػػػؼ ه بيػػػػذا وفػػػػي مقطػػػػع آخػػػػر، يقػػػػوؿ: " 
أعظػػػػـ، كمػػػػا بػػػػدأت أتممػػػػس، وأعمػػػػؽ مػػػػف ذلػػػػؾ بكثيػػػػر. لػػػػـ  الأسػػػػموب؛ لأف ه أكبػػػػر.. ه

أكثػػػر بالحػػػديث فقػػػد بػػػدا عميػػػو المتعػػػاض، وأنػػػا لػػػـ أكػػػف مسػػػتعداا لمنػػػوـ فػػػي الشػػػارع. أشػػػرتُ 
 إلى صدري سائاا:

 اف اسيماف يسكف ىنا.. وبدعوتؾ ىذه.. -

 وجّيت سبابتي إلى رأسي:

 اا..أنت تحاوؿ أف تجعمو ىنا.. وىنا ل يستقر اسيماف كثير  -

                                                           

 .(126امبو، ص)ساؽ الب (1)
 .(357السابؽ، ص) (2)
 .(205السابؽ، ص) (3)
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 ماذا تعني؟ -

 سرلني والريبة في عينيو، أجبتو بثقة لـ أعيدىا:

 ل مكاف للإيماف في غير القمب. -

 نظر إليّ صامتاا، استطردت:

انظػػػر إلػػػى نفسػػػؾ فػػػي المػػػرلة وسػػػتجد مػػػف المعجػػػزات مػػػا يبػػػدد ريبتػػػؾ.. فرنػػػت بحػػػد ذاتػػػؾ  -
 معجزة.

 أشرتُ نحو الدرج الماصؽ لسريره:

شػػػيئاا مػػػف نصوصػػػو بػػػدلا مػػػف اسػػػتعراض بػػػراىيف واىيػػػة تُضػػػعؼ  أحضػػػر القػػػرلف وتػػػرجـ لػػػي-
 دعوتؾ.

 .(1)" الأدياف أعظـ مف معتنقييا

ففػػػػي المقطعػػػػيف السػػػػابقيف كػػػػاف القمػػػػب ىػػػػو المكػػػػػاف المغمػػػػؽ الػػػػذي ينػػػػت  عنػػػػو حػػػػب الشػػػػػيء،    
فعنػػػدما عبّػػػػر غسػػػػاف عػػػػف حبػػػػو لمكويػػػػت، لػػػػـ يُطػػػؿ الكػػػػلبـ، ولكنػػػػو اكتفػػػػى بقولػػػػو فػػػػي قمبػػػػو عنػػػػدما 

والمقطػػػع الثػػػػاني يكمػػػف فػػػي إيمػػػػاف المػػػرء، فػػػالمرء يتغمغػػػؿ إيمانػػػػو بقمبػػػو، فالقمػػػب ىػػػػو  أشػػػار إليػػػو،
المكػػػػػػػاف المغمػػػػػػػؽ المػػػػػػػادي المحسػػػػػػػوس الػػػػػػػذي يسػػػػػػػكنو الإيمػػػػػػػاف، وىػػػػػػػو الشػػػػػػػيء المعنػػػػػػػوي الػػػػػػػذي 

 يسيطر عمى القمب.

يبػػػدو صػػػوؿ إليػػػو مػػػف ناحيػػػة عيسػػػى، يقػػػوؿ: "أمّػػػأ قمػػػب الجػػػدة، والػػػذي كػػػاف مػػػف الصػػػعب الو    
بسػػػاسييا، وصػػػولا إلػػػى ركبتييػػػا.  سػػػد بػػػدأ مػػػف الأسػػػفؿ، مػػػف سػػػدمييا، مػػػروراا  أف سبػػػولي لػػػدييا

ىػػػذا جيّػػػد إلػػػى حػػػد مػػػا"، كنػػػت أسػػػوؿ لنفسػػػي، وعمػػػا سريػػػب سػػػرتجاوز ركبتييػػػا صػػػعوداا إلػػػى "
 .(2)"يميف. ل أريد شيئاا أكثر مف ذلؾسمبيا. ليتني أستطيع تدليكو، لعمّو 

يػػػػػد سػػػػػوى أف يُمػػػػػيّف قمبيػػػػػا، جدتػػػػػو التػػػػػي كػػػػاف عيسػػػػػى يرغػػػػػب فػػػػػي قبػػػػػوؿ جدتػػػػػو لػػػػػو، فيػػػػو لا ير    
رفضػػػػتو فػػػػي بيتيػػػػا إلا بعػػػػد تػػػػدخؿ أختػػػػو خولػػػػة، ليبػػػػدأ بعػػػػدىا تػػػػدريجياً السػػػػيطرة عمػػػػى قمػػػػب جدتػػػػو 
مػػػف خػػػلبؿ الأعمػػػاؿ التػػػي كػػػاف يقػػػوـ بيػػػا، وىكػػػذا كػػػاف القمػػػب المكػػػاف الػػػذي سػػػاىـ تػػػدريجياً فػػػي 

 قبوؿ عيسى في دخوؿ بيت الطارووؼ.

                                                           

 .(299-298ساؽ البامبو، ص ) (1)
 .(254السابؽ، ص) (2)
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مػػػػرة أشػػػػعر بالاجػػػػدوش. حممػػػػي القػػػػديـ.. الجنػػػػة التػػػػي  لأوؿوفػػػػي مقطػػػػع آخػػػػر، يقػػػػوؿ: "    
وُعػػػدتُ بيػػػا.. سػػػفري.. المػػػاؿ الػػػذي بػػػات يفػػػيض عػػػف حػػػاجتي.. مػػػاذا بعػػػد؟ فػػػي بػػػاد أمػػػي 

 (1)" كنت ل أممؾ شيئا سوش عائمة. في باد أبي أممؾ كؿ شيء سوش.. عائمة

وده، فمػػػػػـ افتقػػػػػاد عيسػػػػػى لمحػػػػػب، وافتقػػػػػاده لقمػػػػػبٍ يضػػػػػمّو، جعمػػػػػو يشػػػػػعر باللبجػػػػػدوى مػػػػػف وجػػػػػ   
تُغنيػػػػو الأمػػػػواؿ التػػػػي باتػػػػت تفػػػػيض عػػػػف حاجتػػػػو، عػػػػف شػػػػعوره بالحػػػػب، فافتقػػػػد الحػػػػب فػػػػي بػػػػلبد 

 الغِنى.

الإعجػػػػاب بشػػػػخص مػػػػا أو التعم ػػػػؽ بػػػػو، يػػػػدفع العاشػػػػؽ لقبػػػػوؿ كػػػػؿ تصػػػػرفات المعشػػػػوؽ حتػػػػى    
ولػػػػػػو كانػػػػػػت سػػػػػػمبية، وتأخػػػػػػذه فػػػػػػي رحمػػػػػػة بعيػػػػػػدة، مجيولػػػػػػة النيايػػػػػػة، وىػػػػػػذا مػػػػػػا ورد فػػػػػػي المقطػػػػػػع 

ى الحكايػػػػات الطبيعيػػػػة، مػػػػع ابنػػػػة خػػػػالتي، تصػػػػبأ خياليػػػػة. ليػػػػا سػػػػدرة عجيبػػػػة حتػػػػالتػػػػالي: " 
 (2)"تحيؿ أبسط الحكايات إلى أساطير. ساحرة كانت .. ميرل

ىػػػػػػذا ىػػػػػػو الحػػػػػػبّ الػػػػػػذي محمنػػػػػػو القمػػػػػػب، والػػػػػػذي يجعػػػػػػؿ العاشػػػػػػؽَ فػػػػػػي حالػػػػػػةٍ غيػػػػػػر طبيعيػػػػػػة،    
تػػػػػو، وىػػػػػذا حػػػػػاؿ فالمُحػػػػػب  يػػػػػرى كػػػػػؿّ شػػػػػيء جميػػػػػؿ فػػػػػيمف أحػػػػػب، كلبمػػػػػو، حديثػػػػػو، شػػػػػكمو، حكايا

عيسػػػػػى عنػػػػػدما أحػػػػػبن ميػػػػػرلا، فكػػػػػاف يػػػػػرى منيػػػػػا كػػػػػؿ شػػػػػيء جميػػػػػؿ، فحكاياتيػػػػػا تصػػػػػبح خياليػػػػػة 
 أسطورية بعيدة عف الحقيقة، فيي تأخذه إلى دنيا الخياؿ بعيداً عف الواقع.

لػػػػت دلالػػػػة المكػػػػاف مػػػػف معنػػػػاه الحقيقػػػػي إلػػػػى معنػػػػى آخػػػػر، مػػػػف     أنمّػػػػا فػػػػي المقطػػػػع التػػػػالي تحون
ى مػػػػػػػادي، فكػػػػػػػاف معنػػػػػػػاه مركػػػػػػػز الشػػػػػػػيء وجػػػػػػػوىره أو منتصػػػػػػػفو، أي معنػػػػػػػى معنػػػػػػػوي إلػػػػػػػى معنػػػػػػػ

بمعنػػػػػى الوصػػػػػوؿ إلػػػػػى النقطػػػػػة الأكثػػػػػر أىميػػػػػة فػػػػػي المكػػػػػاف، والتػػػػػي تُمثػِّػػػػؿُ العاصػػػػػمة فػػػػػي بعػػػػػض 
 الأحياف.

اختفػػػت الطيػػػور مػػػف السػػػماء فجػػػرة، فػػػي حػػػيف كنػػػا فػػػوؽ الجسػػػر الخشػػػبي يقػػػوؿ الػػػراوي: "  
 (3)"إلى سمب المكاف المعمؽ ل نزاؿ. "اتبعني"، سالت ميرل وىي تتجو

 المركب : -5
ىػػػػػو وسػػػػػيمة طَػػػػػوْؼ صػػػػػغيرة، أصػػػػػغر مػػػػػف السػػػػػفينة، يسػػػػػيؿ امتلبكػػػػػو مػػػػػف قِبَػػػػػؿ الأشػػػػػخاص،    

بأثمػػػػػافٍ فػػػػػي متنػػػػػاوؿ اليػػػػػد، والمركػػػػػب لػػػػػو دلالات متعػػػػػددة، ىنػػػػػاؾ المراكػػػػػب الفارىػػػػػة تػػػػػدؿ عمػػػػػى 
ب ثػػػػػراء أصػػػػػحابيا، وكػػػػػذلؾ البسػػػػػيطة التػػػػػي تػػػػػدؿ عمػػػػػى بسػػػػػاطة مالكيػػػػػا، لػػػػػذا يُعػػػػػد  شػػػػػكؿ المركػػػػػ

 بمثابة سفير لموضع المالي لأصحابو.
                                                           

 .(303، ص)ساؽ البامبو (1)
 .(113، ص)السابؽ (2)
 .(115السابؽ، ص) (3)
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ػػػػة، عمػػػػى خػػػػػلبؼ السػػػػفينة التػػػػي تكػػػػوف مكانػػػػػاً     كمػػػػا أفن المركػػػػب مػػػػف الأمػػػػػاكف المغمقػػػػة الخاصن
 مفتوحاً عاماً، وكلبىما وسيمة تنق ؿ بحرية.

السػػػػػػفينة كمػػػػػػا يػػػػػػرى إبػػػػػػراىيـ جنػػػػػػداري :" ىػػػػػػي مكػػػػػػاف آفٍ تمتقػػػػػػي فيػػػػػػو الشخصػػػػػػيات كمحطػػػػػػة    
تعتقػػػػػده الشخصػػػػػيات أفضػػػػػؿ مػػػػػف ماضػػػػػييا الػػػػػذي تركتػػػػػو وىربػػػػػت  تنطمػػػػػؽ منيػػػػػا صػػػػػوب مسػػػػػتقبؿ

، ويضػػػػػػيؼ قػػػػػػائلًب ، بػػػػػػأف :"السػػػػػػفينة  (1)منػػػػػػو ، أو ىربػػػػػػت لتحقػػػػػػؽ بعضػػػػػػاً مػػػػػػف تطمعاتيػػػػػػا فيػػػػػػو " 
عػػػػػػالـ عػػػػػػائـ ، متحػػػػػػرؾ ممػػػػػػيء بالاحتمػػػػػػالات والمفاجػػػػػػ ت التػػػػػػي تتػػػػػػوالى لنكشػػػػػػؼ ونحػػػػػػف نطػػػػػػوي 

روايػػػػػػػة وىػػػػػػػي تقػػػػػػػدـ لنػػػػػػػا صػػػػػػفحة الروايػػػػػػػة الأخيػػػػػػػرة النسػػػػػػػي  الػػػػػػػذي سػػػػػػػارت عمػػػػػػػى منوالػػػػػػػو ىػػػػػػػذه ال
 (2)شخصياتيا وتستكمؿ سماتيا وأوضاعيا "

فالمركػػػػػب قػػػػػد يكػػػػػػوف لػػػػػو دلالػػػػػػة نفسػػػػػية لجمػػػػػػب الراحػػػػػة النفسػػػػػية مػػػػػػف خػػػػػلبؿ التنػػػػػػزه، وقػػػػػد تكػػػػػػوف 
لجمػػػػػػب الػػػػػػػرزؽ مػػػػػػػف جيتػػػػػػػيف، أولاىمػػػػػػػا صػػػػػػػيد الأسػػػػػػػماؾ والثانيػػػػػػػة وسػػػػػػػيمة لمتنقػػػػػػػؿ، فكػػػػػػػاف صػػػػػػػيد 

و، فكانػػػػػت وسػػػػػيمة لممارسػػػػػة السػػػػػمؾ وسػػػػػيمة مػػػػػف وسػػػػػائؿ التػػػػػرويح عػػػػػف الػػػػػنفس بصػػػػػحبة أصػػػػػدقائ
 اليواية والترفيو.

أمػػػػػا ميػػػػػدي عبيػػػػػدي ، فيػػػػػرى أف السػػػػػفينة تعػػػػػد  " مكانػػػػػاً مغمقػػػػػاً مػػػػػف الػػػػػداخؿ، ويعػػػػػدّ سػػػػػطحيا    
 (3)مكاناً مفتوحاً، عمى مكاف مفتوح ىو البحر "

وفػػػػػي ىػػػػػذا المثػػػػػاؿ كػػػػػاف المركػػػػػب مكانػػػػػاً مفتوحػػػػػاً غيػػػػػر مغمػػػػػؽ، ووسػػػػػيمة مػػػػػف وسػػػػػائؿ التنقػػػػػؿ    
ف عمػػػػػػؿ عيسػػػػػػى عمػػػػػػى ظيػػػػػػر ىػػػػػػذا المركػػػػػػب لمحصػػػػػػوؿ عمػػػػػػى المػػػػػػاؿ؛ لػػػػػػذا فيػػػػػػو البحريػػػػػػة، فكػػػػػػا

 وسيمة مف وسائؿ جمب الرزؽ، كما ويُفصح عف طبيعة عممو.

عمػػػػى ظيػػػػر المركػػػػب ذاتػػػػو كػػػػاف عممػػػػي. مركػػػػب صػػػػغير، يضػػػػـ رجػػػػا يقػػػػؼ خمػػػػؼ يقػػػػوؿ: " 
الدفػػػة، ولخػػػر يقػػػوـ بمسػػػاعدتو. لسػػػت محظوظػػػاا بقػػػدر كػػػاؼ لأكػػػوف أحػػػد ىػػػذيف الػػػرجميف، 

لثيمػػػػػا، ميمتػػػػػي الوسػػػػػوؼ فػػػػػي مقدمػػػػػة المركػػػػػب، حػػػػػاماا سصػػػػػبة طويمػػػػػة مػػػػػف فقػػػػػد كنػػػػػت ثا
البػػػامبو، أستشػػػعر بيػػػا استرابنػػػا مػػػف الميػػػاه الضػػػحمة، وأبعػػػد بواسػػػطتيا مقدمػػػة المركػػػب عػػػف 
الصػػػػػخور إذا مػػػػػا استربنػػػػػا مػػػػػف الشػػػػػاطئ... تتفػػػػػاوت مسػػػػػتويات المراكػػػػػب، بعضػػػػػيا فػػػػػاخر 

مركػػػب يػػػدؿ عمػػػى مسػػػتوش وبعضػػػيا متوسػػػط المسػػػتوش والػػػبعض الآخػػػر متواضػػػع. مسػػػتوش ال
 (4)" المنتجع الذي يعود إليو

                                                           

 .(309جبرا، إبراىيـ جنداري، ص) إبراىيـالفضاء الروائي في أدب جبرا  (1)
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أمّػػػػػأ ىنػػػػػا فقػػػػػد مثنػػػػػؿ مركػػػػػب راشػػػػػد مكانػػػػػاً خاصػػػػػاً، يممكػػػػػو وحػػػػػده، ويممػػػػػؾ حػػػػػؽ التصػػػػػرؼ بػػػػػو،    
أمػػػػػػػا فكػػػػػػاف يرتػػػػػػاده مػػػػػػع أصػػػػػػحابو، مشػػػػػػيراً إلػػػػػػى الأشػػػػػػخاص الػػػػػػذيف كػػػػػػانوا يركبونػػػػػػو، يقػػػػػػوؿ: " 

ل بػػػد أف يكػػػوف ىػػػو!"، المظمػػػة الثالثػػػة فقػػػد كانػػػت لمركػػػب صػػػغير. وسفػػػت أمامػػػو أتفحصػػػو. "
سمػػػت فػػػي نفسػػػي. كػػػـ مػػػف حكايػػػات شػػػيدىا ىػػػذا المركػػػب القػػػديـ وكػػػـ مػػػف شػػػخص حمػػػؿ.. 

 (1)"أبي وغساف ووليد.. أسماؾ كثيرة.. أمعاء الدجاج و.. أمي

أجمػػػػس فػػػػػوؽ التػػػػراب، سريبػػػػا مػػػػػف المركػػػػب.. أنظػػػػر إليػػػػػو.. وفػػػػي مقطػػػػع آخػػػػر، يقػػػػوؿ: "    
حيػػػث بػػػدأت رحمتػػػي مػػػا سبػػػؿ الحيػػػاة..  أتخيّػػػؿ أبػػػي وأمػػػي عمػػػى متنػػػو، فػػػي تمػػػؾ المحظػػػات

أغمػػػض عينػػػيّ.. أفتحيمػػػا.. أشػػػاىد أبػػػي بطاسيتػػػو البيضػػػاء مػػػع غسػػػاف، يرميػػػاف خيطييمػػػا 
 (2)في الماء، ووليد ينظر إليّ بعيف حولء،..."

ينظػػػػػر الػػػػػراوي إلػػػػػى المركػػػػػب فػػػػػي المقطعػػػػػيف السػػػػػابقيف عمػػػػػى أنػػػػػو صػػػػػندوؽ ذكريػػػػػات، فتحػػػػػو    
لػػػػػػى، تػػػػػػذكر والػػػػػػده و والدتػػػػػػو وأصػػػػػػحابو وليػػػػػػد وغسػػػػػػاف، عنػػػػػػدما شػػػػػػاىد ىػػػػػػذا المركػػػػػػب لممػػػػػػرة الأو 

وكػػػػاف لممركػػػػب ىنػػػػا دلالػػػػة نفسػػػػية قاسػػػػية، وأف وجػػػػوده فػػػػي ىػػػػذا العػػػػالـ البػػػػائس مػػػػف وجيػػػػة نظػػػػره 
كػػػػػػاف وجػػػػػػوداً ظالمػػػػػػاً، فيػػػػػػو المكػػػػػػاف الػػػػػػذي احتضػػػػػػف بدايػػػػػػة خمقػػػػػػو وخمػػػػػػؽ مأسػػػػػػاتو وتييػػػػػػو الػػػػػػذي 

 لازمو طويلًب.
الشػػػاطئ، سريبػػػاا مػػػف الػػػوميض الأحمػػػر،  ىنػػػاؾ بعيػػػداا عػػػفوفػػػي المقطػػػع التػػػالي، يقػػػوؿ: "    

اضػػػطرب المركػػػب رغػػػـ ىػػػدوء البحػػػر، فػػػي حػػػيف كنػػػت أنػػػا فػػػي الرحيػػػؿ الأوؿ، تاركػػػاا جسػػػد 
 (3)"والدي، مستقرا في أعماؽ والدتي

أمػػػػػػا ىنػػػػػػا فقػػػػػػد كانػػػػػػت دلالػػػػػػة المركػػػػػػب تػُػػػػػوحي بػػػػػػالتغييرات الاجتماعيػػػػػػة والجسػػػػػػدية والنفسػػػػػػية،    
لػػػػػػت دلالتػػػػػػو مػػػػػػف كونػػػػػػو مصػػػػػػدراً لمػػػػػػرزؽ أو التنػػػػػػزه والترفيػػػػػػو وصػػػػػػيد الأسػػػػػػماؾ، إلػػػػػػى دلالػػػػػػةٍ  فتحون

نفسػػػػػية عكسػػػػػػت مػػػػػػف خلبليػػػػػػا حػػػػػػاؿ عيسػػػػػػى التػػػػػػي كانػػػػػػت نتيجػػػػػػة تمػػػػػػؾ المحظػػػػػػات التػػػػػػي شػػػػػػيدىا 
 ظير المركب، وىكذا ساىـ المركب ىنا في صناعة أحداث الرواية.

 السجف: -6
فيػػػػػػو  ىػػػػػو مكػػػػػػاف شػػػػػػديد الانغػػػػػػلبؽ، وُجػػػػػػد لمعقػػػػػػاب، وىػػػػػو يُمثػِّػػػػػؿُ بيئػػػػػػةً مرعبػػػػػػةً مخيفػػػػػػةً؛ لػػػػػػذلؾ   

مكػػػػػػاف غيػػػػػػر مرغػػػػػػوب فيػػػػػػو، وىػػػػػػو مكػػػػػػاف مكػػػػػػروه لنزلائػػػػػػو بالإجمػػػػػػاع، إلا أف ىنػػػػػػاؾ مػػػػػػف فضّػػػػػػمو 
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ػػػػجْفُ أَحَػػػػبُّ إِلَػػػػيَّ ﴿ :دما قػػػػاؿدنا يوسػػػػؼ عميػػػػو السػػػػلبـ، عنػػػػعمػػػػى الحريػػػػة، مثػػػػؿ سػػػػي سَػػػػاؿَ رَبِّ السِّ
ل تَصْرِؼْ عَنِّي كَيْدَىُفَّ أَصْبُ إِلَيْيِفَّ وَأَ   (1)﴾كُفْ مِفَ الْجَاىِمِيفمِمَّا يَدْعُونَنِي إِلَيْوِ وَاِ 

فاختػػػػار سػػػػيدنا يوسػػػػؼ أقػػػػؿ الضػػػػرريف، وىػػػػي عقوبػػػػة السػػػػجف عمػػػػى معصػػػػية الله عػػػػز وجػػػػؿ،    
 ففضّؿ السجف عمى الحرية؛ خوفاً مف انصياعو لممحرمات.

وىػػػػو مكػػػػاف يُعػػػػزَؿ مػػػػف خلبلػػػػو الػػػػداخؿ المُقينػػػػد عػػػػف الخػػػػارج الحػػػػرّ، والػػػػذي تنعػػػػدـ فيػػػػو الحريػػػػة،    
دخالػػػػػو الزنزانػػػػػة فإنػػػػػو يُعػػػػػزَؿ  وىػػػػػو الثنػػػػػائي المقابػػػػػؿ ليػػػػػا، فمنػػػػػذ إلقػػػػػاء القػػػػػبض عمػػػػػى السػػػػػجيف، وا 

عػػػػػػف المكػػػػػػاف الخػػػػػػارجي، ومػػػػػػف ىنػػػػػػا تبػػػػػػدأ المعانػػػػػػاة، بالوحػػػػػػدة والتقييػػػػػػد والعقػػػػػػاب، والسػػػػػػجف مػػػػػػف 
الأمػػػػػػاكف الإجباريػػػػػػة التػػػػػػي " تبعػػػػػػد المػػػػػػرء عػػػػػػف العػػػػػػالـ الخػػػػػػارجي وتعزلػػػػػػو عنػػػػػػو، بػػػػػػؿ تقيػػػػػػد مػػػػػػف 

 (2)حريتو"

ع، موضػػػػػحاً سػػػػػبب اعتقػػػػػاؿ الجػػػػػاريف، أننػػػػػو لا تيمػػػػػة صػػػػػريحة يقػػػػػوؿ الػػػػػراوي فػػػػػي ىػػػػػذا المقطػػػػػ   
ػػػػػػفياً، يقػػػػػػوؿ: "  ألُقػػػػػػي القػػػػػػبض عمػػػػػػى عبَّػػػػػػاس بسػػػػػػبب موجيػػػػػػة ليمػػػػػػا وأفن اعتقاليمػػػػػػا كػػػػػػاف تعس 

خػػػراطيش فارغػػػة عثػػػر عمييػػػا جنػػػود الحػػػتاؿ فػػػي السػػػاحة المزروعػػػة أمػػػاـ بيتػػػو. )...(. مػػػا 
كػػػاف وراء رنػػػيف جػػػرس البػػػاب  كنػػػتـ لتعرفػػػوا ىػػػذه التفاصػػػيؿ لػػػول أخبػػػركـ أبػػػو سػػػامأ الػػػذي

نيػػػػاركـ ذاؾ. جػػػػاء مػػػػف دوف عربػػػػة الآيسػػػػكريـ. مػػػػدَّ يػػػػده إلػػػػى عائشػػػػة بورسػػػػة وسػػػػاؿ عػػػػف 
ف فػػػي الورسػػػة: "دائػػػرة الأمػػػف فػػػي  كاىمػػػا، عبَّػػػاس وصػػػالأ، ىنػػػاؾ. سػػػرأت أـ فيػػػد بػػػيف مػػػا دُوِّ

 (3)" البصرة

ائع الآيسػػػػكريـ بعػػػػد اختفػػػػاء صػػػػالح وعبػػػػاس عػػػػدة أيػػػػاـ وانقطػػػػاع أخبارىمػػػػا، جػػػػاء أبػػػػو سػػػػامح بػػػػ   
بػػػػػػػدوف عربتػػػػػػػو، ليخبػػػػػػػر العائمػػػػػػػة بمكانيمػػػػػػػا، وبالسػػػػػػػبب الػػػػػػػذي دفعيػػػػػػػـ لالقػػػػػػػاء القػػػػػػػبض عمييمػػػػػػػا، 
فػػػػأخبرىـ أنيمػػػػا فػػػػي دائػػػػرة الأمػػػػف فػػػػي البصػػػػرة، وسػػػػبب اعتقػػػػاؿ والػػػػد صػػػػادؽ الخػػػػراطيش الفارغػػػػة 
التػػػػي وجػػػػدىا الجنػػػػود أمػػػػاـ بيتػػػػو، وىنػػػػا كانػػػػت دلالػػػػة السػػػػجف تػػػػوحي بػػػػالظمـ الػػػػذي يمحػػػػؽ النزيػػػػؿ، 

 كثير مف السُجناء يُسجنوا زوراً وبيتاناً.وأف ال

ؿ لػػػػػو     منظػػػػػر السػػػػػجف يُػػػػػوحي بالرىبػػػػػة، الخػػػػػوؼ، وأخػػػػػذ العبػػػػػرة، وقػػػػػد يكػػػػػوف رادعػػػػػاً لمػػػػػف تُسػػػػػوِّ
نفسػػػػػو بارتكػػػػػاب الجريمػػػػػة، وقػػػػػد يكػػػػػوف مكانػػػػػاً لمظمػػػػػـ، فيػػػػػو مكػػػػػاف لتحقيػػػػػؽ العدالػػػػػة وفػػػػػي الوقػػػػػت 

 نفسو مكافٌ ظالٌـ.

                                                           

 .(33سورة يوسؼ، آية ) (1)
 .(75جماليات المكاف في ثلبثية حنا مينا، ميدي عبيدي، ص) (2) 
 .(221أمي حصة، ص) فئراف (3) 
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ا تيمػػػػة صػػػػالأ ىػػػػي سػػػػؤالو عػػػػف عبَّػػػػاس، ول ل تفاصػػػػيؿ عػػػػدوفػػػػي مثػػػػاؿٍ آخػػػػر، يقػػػػوؿ: "    
تيمػػػة لعبَّػػػاس عػػػدا خػػػراطيش الطمقػػػات الفارغػػػة أمػػػاـ بيتػػػو. ل شػػػرف لعبَّػػػاس عمػػػى مػػػا يبػػػدو 

 (1)"برغمفة الذخيرة الفارغة، يقوؿ أبو سامأ

يكشػػػػػػؼ لنػػػػػػا ىػػػػػػذا المقطػػػػػػع عػػػػػػف نػػػػػػزلاء السػػػػػػجف، ففػػػػػػي كثيػػػػػػرٍ مػػػػػػف الأحيػػػػػػاف يكػػػػػػوف السػػػػػػجف    
ة عبػػػػاس تتمثنػػػػؿُ بالطمقػػػػات الفارغػػػػة التػػػػي وُجػػػػدت أمػػػػاـ بيتػػػػو، تعسػػػػفي، دوف تيمػػػػةٍ حقيقيػػػػة، فتيمػػػػ

أمػػػػا تيمػػػػة صػػػػالح فيػػػػي سػػػػؤالو عػػػػف عبػػػػاس، وىػػػػذا دليػػػػؿ عمػػػػى الظمػػػػـ الػػػػذي يتعػػػػرض لػػػػو نػػػػزلاء 
ػػػػػػػع العػػػػػػػدوّاف ببعضػػػػػػػيما الػػػػػػػبعض وآخاىمػػػػػػػا،  السػػػػػػػجف، ومثػّػػػػػػؿ السػػػػػػػجف ىنػػػػػػػا المكػػػػػػػاف الػػػػػػػذي جمن

الكػػػػره والحقػػػػد واضػػػػحة  فصػػػػالح وعبّػػػػاس كانػػػػا عمػػػػى خػػػػلبؼ شػػػػديد بالػػػػديف، كمػػػػا وكانػػػػت مشػػػػاعر
عمػػػػػػى كمييمػػػػػػا، إلا إنػػػػػػو لمّػػػػػػا طاليمػػػػػػا الظمػػػػػػـ لػػػػػػـ يتخػػػػػػؿن أحػػػػػػدىما عػػػػػػف الآخػػػػػػر، فػػػػػػذىب صػػػػػػالح 
لمبحػػػػث عػػػػف عبّػػػػاس جػػػػاره المػػػػدود كمػػػػا كػػػػاف يػػػػرى سػػػػابقاً، ممػػػػا تسػػػػبب فػػػػي حبسػػػػو أيضػػػػاً، ولكػػػػف 
لػػػػـ تمبػػػػث تمػػػػؾ الفتػػػػرة مػػػػف التضػػػػامف بينيمػػػػا إلا وقػػػػد تجػػػػددت بينيمػػػػا الخلبفػػػػات مػػػػرّةً أُخػػػػرى عنػػػػد 

 اة حفيدىما الوحيد حسف؛ نتيجة لاختناقو عمى صدر أُمّو.وف

ػػػػػػػا فػػػػػػػي المقطػػػػػػػع التػػػػػػػالي فقػػػػػػػد تحػػػػػػػدث الػػػػػػػراوي عػػػػػػػف أىميػػػػػػػة اصػػػػػػػطحاب الأطفػػػػػػػاؿ والنسػػػػػػػاء     أمن
لتسػػػػييؿ زيػػػػارة المعتقمػػػػيف، فعنػػػػدما ذىػػػػب الخػػػػاؿ حسػػػػف لمبحػػػػث عػػػػف النػػػػزيميف فػػػػي دائػػػػرة الأمػػػػف، 

 تفرضػػػػػػػػيا السػػػػػػػػمطاتمقيػػػػػػػػود التػػػػػػػػي أخػػػػػػػػذ معػػػػػػػػو الأطفػػػػػػػػاؿ والنسػػػػػػػػاء تسػػػػػػػػييلًب لزيارتيمػػػػػػػػا؛ نظػػػػػػػػراً ل
خػػػػذ معػػػػؾ النسػػػػاء والصػػػػعوبات التػػػػي قػػػػد تواجييػػػػا عائمػػػػة السػػػػجيف عنػػػػد السػػػػؤاؿ عنػػػػو، يقػػػػوؿ: " 

والأولد تسػػػػػييا لزيػػػػػارة المعتقمػػػػػيف. ... أمػػػػػاـ مبنػػػػػى دائػػػػػرة الأمػػػػػف أوسػػػػػؼ خالػػػػػؾ سػػػػػيارتو. 
ػػػػؿ يصػػػػحب عائشػػػػة وفضػػػػيمة والأبنػػػػاء فػػػػي حػػػػيف أبقػػػػاؾ وضػػػػاري فػػػػي السػػػػيارة. الفنػػػػاء  ترجَّ

عػػػػػائات  -كويػػػػػت – ات تحمػػػػػؿ الموحػػػػػات الجديػػػػػدة، العػػػػػراؽقابػػػػػؿ لممبنػػػػػى يغػػػػػص بسػػػػػيار الم
 (2)"كثيرة تسرؿ عف أبنائيا تتحرش خبراا أكيداا 

بعثػػػػػت وفػػػػػي مثػػػػػاؿٍ آخػػػػػر، فػػػػػإفن الػػػػػراوي يكشػػػػػؼ لنػػػػػا الظمػػػػػـ الػػػػػذي يقػػػػػع عمػػػػػى النػػػػػزلاء، يقػػػػػوؿ: "   
وجػػػدتني فجػػػرة إلػػػى خولػػػة رسػػػالة ىاتفيػػػة: " الشػػػرطة أمسػػػكت بػػػي". دفعنػػػي الشػػػرطي أمامػػػو. 

فػػػػي حافمػػػػة صػػػػغيرة بجانػػػػب الرصػػػػيؼ تغػػػػص بالوافػػػػديف ممػػػػف ل يحممػػػػوف أوراسػػػػاا ثبوتيػػػػة أو 
ممكػػػف ل يممكػػػوف ترشػػػيرة صػػػالحة للإسامػػػة فػػػي الكويػػػت. عػػػرب ىنػػػود فمبينيػػػوف وبنغػػػاؿ و.. 
كػػػويتي ل يشػػػبو الكػػػويتييف... "اليػػػوـ تبػػػدأ عطمػػػة نيايػػػة الأسػػػبوع .. ستقضػػػييا كاممػػػة فػػػي 

ف مضػػػى اليػػػوـ الأوؿ مػػػف سػػػجف مركػػػز الشػػػرطة  لحػػػيف مجػػػيء الضػػػابط بعػػػد العطمػػػة"... وا 
دوف أف يراودىػػػػا فيػػػػو أحػػػػدىـ عػػػػف نفسػػػػيا لقػػػػاء إطػػػػاؽ سػػػػراحيا، فيػػػػذا لػػػػف يسػػػػتمر فػػػػي 

                                                           

 .(222، ص)أمي حصة فئراف (1) 
 .(227، ص)لسابؽا (2)
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اليػػػوـ الثػػػاني. سالػػػت: "كثيػػػراا مػػػا دفعػػػتُ ثمػػػف إسػػػامتي بصػػػورة غيػػػر شػػػرعية.. إمػػػا فػػػي إحػػػدش 
قة خصصػػػت لممارسػػػة غػػػرؼ مركػػػز الشػػػرطة الفارغػػػة.. أو فػػػي سػػػيارة أحػػػدىـ.. أو فػػػي شػػػ

مثػػػؿ ىػػػذه الأفعػػػاؿ". ... خمػػػؼ سضػػػباف غرفػػػة الحجػػػز فػػػي مركػػػز الشػػػرطة مكثػػػت ليمتػػػيف ... 
غرفػػػػػة صػػػػػغيرة سػػػػػذرة كنزلئيػػػػػا العشػػػػػرة. رائحػػػػػة المكػػػػػاف والأشػػػػػخاص ل تطػػػػػاؽ. ... يقطػػػػػع 
الشػػرطي مسػػػافة الممػػػر عائػػػداا مػػف حيػػػث جػػػاء، منتصػػػب القامػػة وجيػػػو ل مػػػاـ.. تتبعػػػو ىػػػذه 

ينيػػػة الحسػػػناء بثقػػػة.. تمتفػػػت باتجػػػاه غرفػػػة الحجػػػز حيػػػث كنػػػت.. تمتقػػػي المػػػرة الفتػػػاة الفمب
نظراتنػػػا الخاطفػػػة أثنػػػاء مرورىػػػا.. رافعػػػة حاجبييػػػا تبتسػػػـ ابتسػػػامة تػػػذكرني بمػػػا سالتػػػو لػػػي 
فػػػي الحافمػػػة. اختفػػػى الثنػػػاف. بقيػػػت مسػػػتيقظاا حتػػػى الصػػػباح أفكػػػر فػػػي أمػػػر الفتػػػاة. ل بػػػد 

ة غيػػػػر شػػػػرعية سبػػػػؿ أف يُطمػػػػؽ سػػػػراحيا أنيػػػػا، فػػػػي مكػػػػاف مػػػػا، تػػػػدفع ثمػػػػف إسامتيػػػػا بصػػػػور 
 (1)"أو..

 كشؼ الراوي في المقطع السابؽ عف عدة جوانب، وىي كالتالي:

الجانػػػػػػػب الأوؿ: الظمػػػػػػػـ الػػػػػػػذي وقػػػػػػػع عمػػػػػػػى عيسػػػػػػػى عنػػػػػػػدما اعتقمتػػػػػػػو الشػػػػػػػرطة؛ لأنػػػػػػػو لا يحمػػػػػػػؿ 
الأوراؽ الثبوتيػػػػػة التػػػػػي تثبػػػػػت إقامتػػػػػو فػػػػػي الكويػػػػػت، فيػػػػػذا حػػػػػاؿ الكثيػػػػػر ممػػػػػف لا يممكػػػػػوف أوراقػػػػػاً 

تيػػػػة لإقػػػػامتيـ فػػػػي الكويػػػػت، أمػػػػا عيسػػػػى فملبمحػػػػو التػػػػي لا تػُػػػوحي بأنػػػػو فمبينػػػػي دفػػػػع الشػػػػرطيّ ثبو 
 لالقاء القبض عميو، والقضاء عمى حريتو التي تقُيند فوراً منذ أف تطأ قدمو السجف.

الجانػػػػػب الثػػػػػاني: كشػػػػػؼ لنػػػػػا عػػػػػف حػػػػػاؿ النػػػػػزلاء وقػػػػػت العطمػػػػػة، فإنػػػػػو لابػػػػػد عمػػػػػى النزيػػػػػؿ أف    
يػػػػػاء العطمػػػػػة، فسُػػػػػجف عيسػػػػػى فػػػػػي اليػػػػػوـ الػػػػػذي يميػػػػػو عطمػػػػػة نيايػػػػػة يبقػػػػػى فػػػػػي السػػػػػجف مػػػػػدة انت

 الأسبوع، مما ترتب عميو قضاء ليمة كاممة في السجف.

الجانػػػػب الثالػػػػػث: تغيّػػػػػرت دلالػػػػػة السػػػػػجف ىنػػػػػا مػػػػػف مكػػػػػافٍ يُحقػػػػػؽ العدالػػػػػة إلػػػػػى مكػػػػػافٍ لتحقيػػػػػؽ    
وامػػػػػرأة  الرغبػػػػػات الجنسػػػػػية، فكػػػػػاف معػػػػػو فػػػػػي الحافمػػػػػة امػػػػػرأة تبكػػػػػي بحرقػػػػػة؛ خوفػػػػػاً عمػػػػػى عائمتيػػػػػا،

أخػػػػػرى واثقػػػػػة مػػػػػف نفسػػػػػيا ولا تبػػػػػالي بشػػػػػيء؛ لأنيػػػػػا عمػػػػػى يقػػػػػيف بخروجيػػػػػا مػػػػػف السػػػػػجف مقابػػػػػؿ  
تنازليػػػػا عػػػػف جسػػػػدىا، فيػػػػي كثيػػػػراً مػػػػا دفعػػػػت ثمػػػػف إقامتيػػػػا بصػػػػورة غيػػػػر شػػػػرعية، فػػػػي أي مكػػػػاف 
سػػػػػواءً فػػػػػي السػػػػػجف أـ فػػػػػي شُػػػػػقؽٍ مخصصػػػػػة لممارسػػػػػة تمػػػػػؾ الأفعػػػػػاؿ، أـ فػػػػػي السػػػػػيارة، فانتقمػػػػػت 

اف المغمػػػػؽ المقيػػػػد الإجبػػػػاري إلػػػػى مكػػػػاف مفتػػػػوح يخػػػػرج نزيمػػػػو متػػػػى شػػػػاء دلالػػػػة السػػػػجف مػػػػف المكػػػػ
مقابػػػػػػؿ تنازلػػػػػػو عػػػػػػف الأشػػػػػػياء الثمينػػػػػػة، وكثيػػػػػػراً مػػػػػػا يخػػػػػػرج النزيػػػػػػؿ مقابػػػػػػؿ مبمػػػػػػغ مػػػػػػف المػػػػػػاؿ، أو 

 لقضاء أشياء خاصة. 

                                                           

 .(319-315ساؽ البامبو، ص) (1)



113 

 

كمػػػػػا أفن السػػػػػجف لا يقتصػػػػػر عمػػػػػى المكػػػػػاف المحػػػػػاط بالأسػػػػػوار فحسػػػػػب، بػػػػػؿ فػػػػػي كثيػػػػػر مػػػػػف    
تػػػي نممػػػؾ الحػػػؽ فػػػي الػػػتحك ـ بيػػػا سػػػجناً مػػػف نػػػوع آخػػػر، مثػػػاؿ عيسػػػى الأحيػػػاف تكػػػوف الأمػػػاكف ال

الحفيػػػػػد والوريػػػػػث لمعائمػػػػػة، ولكنػػػػػو لػػػػػـ يػػػػػتمكف حتػػػػػى مػػػػػف دخػػػػػوؿ البيػػػػػت، بػػػػػؿ فرضػػػػػت عميػػػػػو مػػػػػف 
فػػػي فصػػػؿ الصػػػيؼ تقضػػػي جػػػدّتي عطػػػات القػػػوانيف التػػػي تعزلػػػو عػػػف أقربائػػػو، يقػػػوؿ الػػػراوي: " 

عمتػػػػي وأختػػػػي. كانػػػػت جػػػػدّتي نيايػػػػة الأسػػػػبوع، الخمػػػػيس والجمعػػػػة، فػػػػي الشػػػػاليو بصػػػػحبة 
تسػػػػػمأ لػػػػػي بمػػػػػرافقتيف إذا مػػػػػا عممػػػػػت أف أحػػػػػدا مػػػػػف أحفادىػػػػػا لػػػػػف يقضػػػػػي العطمػػػػػة فػػػػػي 
الشػػػػػػاليو...، كنػػػػػػت طيمػػػػػػة النيػػػػػػار حبيسػػػػػػا فػػػػػػي الغرفػػػػػػة الكئيبػػػػػػة أستػػػػػػؿ الوسػػػػػػت بواسػػػػػػطة 

 (1)"الابتوب

 لقػػػػد مثػّػػػؿ البيػػػػػت مكانػػػػاً مغمقػػػػاً مقيّػػػػػداً شػػػػبيياً بالسػػػػػجف، فػػػػالأوامر التػػػػي فُرضػػػػػت عمػػػػى عيسػػػػػى   
وقػػػػت قبولػػػػو فػػػػي ممحػػػػؽ بيػػػػت الطػػػػارووؼ كانػػػػت أوامػػػػر صػػػػارمة، تكشّػػػػفت لػػػػو بعػػػػد ذلػػػػؾ عنػػػػدما 
كانػػػػػػت حركتػػػػػػو داخػػػػػػؿ منػػػػػػزؿ والػػػػػػده مقيّػػػػػػدة، وحتػػػػػػى فػػػػػػي رحلبتيػػػػػػـ، لػػػػػػـ يحصػػػػػػؿ عمػػػػػػى حريّتػػػػػػو 
الكاممػػػػة فػػػػي بػػػػلبد أبيػػػػو، فكػػػػاف يرافػػػػؽ جدتػػػػو وأختػػػػو وعمتػػػػو إذا لػػػػـ يرافقيػػػػا بقيػػػػة العائمػػػػة، وبالتػػػػالي 

ذا رافقيػػػػػـ يبقػػػػػى فػػػػػي فػػػػػإف مرافقتػػػػػو ليػػػػػـ مشػػػػػروطة  ببقيػػػػػة العائمػػػػػة؛ خوفػػػػػاً مػػػػػف انكشػػػػػاؼ أمػػػػػره، وا 
غرفتػػػػػػو حبيسػػػػػػاً منعػػػػػػزلًا عػػػػػػف العػػػػػػالـ الخػػػػػػارجي، يحػػػػػػاوؿ قتػػػػػػؿ وقتػػػػػػو مػػػػػػف خػػػػػػلبؿ الػػػػػػلبب تػػػػػػوب 

 ومراسمة والدتو و ميرلا.

وفػػػػي مثػػػػاؿ آخػػػػر، يتحػػػػدنث عػػػػف السػػػػبب الػػػػذي جعمػػػػو يػػػػتمكف مػػػػف دخػػػػوؿ بيػػػػت والػػػػده، يقػػػػوؿ:    
مقتصػػػراا عمػػػى غرفػػػة الجمػػػوس وغرفػػػة الطعػػػاـ المفتوحػػػة  بعػػػد أف كػػػاف دخػػػولي إلػػػى البيػػػت"

. تغطػػػي وجييػػػا بشػػػاليا الأسػػػود  عمييػػػا، أصػػػبحت أدخػػػؿ إلػػػى غرفػػػة مامػػػا غنيمػػػة، كػػػؿ يػػػوـ
 (2)"ممددة عمى سريرىا تاركة لي ميمة تدليؾ ساسييا

، طرسػػػػت خولػػػػة بػػػاب غرفتػػػػي فػػػػي ممحػػػؽ البيػػػػت. سالػػػػت أف راجػػػػو ويقػػػوؿ أيضػػػاً: "   ذات يػػػػوـ
كثيػػػر الكػػػاـ مػػػع الخػػػدـ، لػػػذا فيػػػي غاضػػػبة جػػػداا. "كيػػػؼ أتجنػػػبيـ وأنػػػا أخبػػػر جػػػدّتي أننػػػي 

أتنػػػػاوؿ طعػػػػامي فػػػػي المطػػػػب ؟"، سمػػػػت ليػػػػا. أجابػػػػت باسػػػػمة: "ل داعػػػػي لاحتكػػػػاؾ بيػػػػـ..؛ 
 (3)."ليذا السبب سررت جدّتي أف تشاركنا الطعاـ في الداخؿ". ابتسمت

ي يقػػػػػوـ فييػػػػػا، والتػػػػػي ففػػػػػي المقطعػػػػػيف السػػػػػابقيف يخبرنػػػػػا الػػػػػراوي عػػػػػف عيسػػػػػى والأعمػػػػػاؿ التػػػػػ   
جعمتػػػػػو يتقػػػػػرّب مػػػػػف جدّتػػػػػو شػػػػػيئاً فشػػػػػيئاً، ففػػػػػي بدايػػػػػة الأمػػػػػر كػػػػػاف دخولػػػػػو البيػػػػػت مقتصػػػػػراً عمػػػػػى 

                                                           

 .(245-244ساؽ البامبو، ص) (1)
 .(256السابؽ، ص) (2)
 .(247السابؽ، ص) (3)



114 

 

غرفػػػػة الجمػػػػوس، لتتعػػػػدّى فيمػػػػا بعػػػػد غرفػػػػة الطعػػػػاـ بسػػػػبب مػػػػا أوشػػػػى بػػػػو راجػػػػو، فتجػػػػاوز غرفػػػػة 
 الجموس إلى غرفة الطعاـ؛ ليتجاوزىا بعد ذلؾ إلى غرفة جدّتو لتدليؾ ساقييا.

عمتػػػػػي عواطػػػػػؼ ونوريػػػػػة تػػػػػزوراف جػػػػػدّتي كػػػػػؿ أسػػػػػبوع مػػػػػع ع آخػػػػػر، يقػػػػػوؿ: " وفػػػػػي مقطػػػػػ  
زوجييمػػػا وأبنائيمػػػا، وفػػػي وسػػػت الزيػػػارة كػػػاف يمنػػػع عمػػػيّ الخػػػروج مػػػف الغرفػػػة؛ خشػػػية أف 

 (1)"يعمـ كؿ مف أحمد وفيصؿ، زوجا عمّتي، برمري

أمػػػػػػػا ديوانيػػػػػػػة راشػػػػػػػد التػػػػػػػي شػػػػػػػيدت أجمػػػػػػػؿ الأوقػػػػػػػات مػػػػػػػع أصػػػػػػػحابو غسّػػػػػػػاف ووليػػػػػػػد، والتػػػػػػػي    
فيمػػػػػا بعػػػػػد الغرفػػػػػة البائسػػػػػة، أو السػػػػػجف المغمػػػػػؽ الػػػػػذي يسػػػػػكنو عيسػػػػػى، والتػػػػػي منعتػػػػػو أصػػػػػبحت 

مػػػػػػف دخػػػػػػوؿ بيػػػػػػت الطػػػػػػارووؼ إذا مػػػػػػا كانػػػػػػت إحػػػػػػدى عمّاتػػػػػػو أو كلبىمػػػػػػا ىنػػػػػػاؾ، ففػػػػػػي بعػػػػػػض 
الأحيػػػػػاف كػػػػػاف يخػػػػػرج لمتسػػػػػوؽ والمقػػػػػاىي إلػػػػػى حػػػػػيف مغادرتيمػػػػػا المنػػػػػزؿ، أو البقػػػػػاء فػػػػػي غرفتػػػػػو 

كانػػػػػت مُحبنبػػػػػة لراشػػػػػد، ويكرىيػػػػػا عيسػػػػػى فػػػػػي  وعػػػػػدـ الخػػػػػروج منيػػػػػا، فالغرفػػػػػة ىػػػػػي نفسػػػػػيا التػػػػػي
 الوقت ذاتو.

 ثانياا: الأمكنة المفتوحة:
وىػػػػػي الأمكنػػػػػة التػػػػػي يكػػػػػوف لأي إنسػػػػػاف مطمػػػػػؽ الحريػػػػػة فػػػػػي دخوليػػػػػا، وبالتػػػػػالي فيػػػػػي متاحػػػػػة    

 لجميع الناس، ولا تحتوي عمى عوائؽ أو حواجز تعرقؿ أو تمنع دخوؿ أي إنساف .

عامػػػػةً، فالمكػػػػاف العػػػػاـ ىػػػػو كػػػػؿ مكػػػػاف مفتػػػػوح متػػػػاح لكػػػػؿِّ  وىػػػػي تُمثنػػػػؿُ فػػػػي معظميػػػػا أمػػػػاكفَ    
فئػػػػػات المجتمػػػػػع، فيػػػػػي ليسػػػػػت ممكػػػػػاً لأحػػػػػد ) كالحػػػػػدائؽ ، والمتنزىػػػػػات وغيرىػػػػػا(، وبالتػػػػػالي فيػػػػػي 
لا تقتصػػػػػػر عمػػػػػػى فئػػػػػػة دوف فئػػػػػػة أخػػػػػػرى، فػػػػػػالغني  والفقيػػػػػػر يمكنػػػػػػو الػػػػػػدخوؿ إلييػػػػػػا والتمت ػػػػػػع بيػػػػػػا، 

مػػػػػػاكف عامػػػػػػة فػػػػػػي متنػػػػػػاوؿ الجميػػػػػػع ليسػػػػػػت وكػػػػػػذلؾ الصػػػػػػغير والكبيػػػػػػر، والمػػػػػػرأة والرجػػػػػػؿ، فيػػػػػػي أ
حكػػػػػراً عمػػػػػى أحػػػػػد، كمػػػػػا أنيػػػػػا ممػػػػػؾ عػػػػػاـ لمبمديػػػػػة أو السػػػػػمطة، وىػػػػػي مكػػػػػاف التقػػػػػاء النػػػػػاس عامػػػػػة 

 خارج بيوتيـ، وتيدؼ لمترويح عف النفس والترفيو والتنز ه.
 ومف أمثمتو، ما يرتي:

 المدينة: -1
عػػػػػػف الشخصػػػػػػػية مثنمػػػػػػت المدينػػػػػػة أحػػػػػػػد الفضػػػػػػاءات الأساسػػػػػػػية التػػػػػػي سػػػػػػػاعدت فػػػػػػي الكشػػػػػػػؼ    

برازىػػػػػا، مػػػػػف حيػػػػػث عاداتيػػػػػا وتقاليػػػػػدىا ومفاىيميػػػػػا أدوارىػػػػػا، فكػػػػػاف ليػػػػػا الػػػػػدور البػػػػػارز  الروائيػػػػػة وا 
فػػػػػي التعػػػػػرؼ عمػػػػػى عػػػػػادات المػػػػػدف والأمػػػػػاكف، وقػػػػػد تختمػػػػػؼ العػػػػػادات والتقاليػػػػػد بػػػػػيف مكػػػػػانيف أو 
أكثػػػػػػر فػػػػػػي نفػػػػػػس المدينػػػػػػة، وكػػػػػػذلؾ بنيػػػػػػة المدينػػػػػػة نفسػػػػػػيا تختمػػػػػػؼ مػػػػػػف منطقػػػػػػة إلػػػػػػى منطقػػػػػػة، 
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اداتيػػػػػػا وتقاليػػػػػػدىا وطريقػػػػػػة تعامػػػػػػؿ النػػػػػػاس مػػػػػػع بعضػػػػػػيـ الػػػػػػبعض، وكػػػػػػذلؾ بالتحيػػػػػػة فالكويػػػػػػت بع
أيضػػػػاً تختمػػػػؼ اختلبفػػػػاً كميػػػػاً عػػػػف الفمبػػػػيف التػػػػي كػػػػاف ليػػػػا أيضػػػػاً عػػػػادات خاصػػػػة فكػػػػؿ مكػػػػاف لػػػػو 

 ثقافة تختمؼ عف أخرى.

والمدينػػػػػػػػة ىػػػػػػػػي الفضػػػػػػػػاء الواسػػػػػػػػع الػػػػػػػػذي تنتقػػػػػػػػؿ فيػػػػػػػػو الشخصػػػػػػػػية وتمػػػػػػػػارس فييػػػػػػػػا أدوارىػػػػػػػػا    
تزجػػػػػػػػت المدينػػػػػػػػة بالعػػػػػػػػادات والتقاليػػػػػػػػد فإنيػػػػػػػػا مثمػػػػػػػػت لنػػػػػػػػا الثقافػػػػػػػػة الخاصػػػػػػػػة وأحػػػػػػػػداثيا، ولمػػػػػػػػا ام

بالمكػػػػػػاف، وبالتػػػػػػالي فػػػػػػإف المكػػػػػػاف الثقػػػػػػافي يتكػػػػػػوف مػػػػػػف عػػػػػػادات النػػػػػػاس وتقاليػػػػػػدىـ وملبمحيػػػػػػـ 
وطريقػػػػػػػة لبسػػػػػػػيـ وكػػػػػػػذلؾ أشػػػػػػػكاؿ بيػػػػػػػوتيـ وتقسػػػػػػػيماتيا، ونضػػػػػػػيؼ أيضػػػػػػػاً طريقػػػػػػػة التحيػػػػػػػة التػػػػػػػي 

قػػػػػة أكميػػػػػـ، فيػػػػػذا كمنػػػػػو يُمثػِّػػػػؿُ لنػػػػػا ثقافػػػػػة يقػػػػػابموف بيػػػػػا النػػػػػاس بعضػػػػػيـ الػػػػػبعض، وكػػػػػذلؾ فػػػػػي طري
خاصػػػػػػة بالمكػػػػػػاف، وىػػػػػػذا مػػػػػػا سػػػػػػوؼ نلبحظػػػػػػو فػػػػػػي الروايػػػػػػات الػػػػػػثلبث، أمػػػػػػا " علبقػػػػػػة الكاتػػػػػػب 
بمدينتػػػػػػو، بالمدينػػػػػػة الأولػػػػػػى، فيػػػػػػي علبقػػػػػػة خاصػػػػػػة، اسػػػػػػتثنائية فػػػػػػي آف واحػػػػػػد، إذ ميمػػػػػػا ابتعػػػػػػد 

 (1)لابد أف يعود إلييا، وىذه العودة تتمثؿ بأشكاؿ عديدة"

انػػػػػاً يضػػػػػـ بػػػػػيف جنباتػػػػػو طبقػػػػػات متباينػػػػػة مػػػػػف النػػػػػاس، مكانػػػػػاً كبيػػػػػراً يغمػػػػػب عميػػػػػو وىػػػػػي " مك   
، كمػػػػػا أنيػػػػػا تُعنػػػػػي الحضػػػػػارة والتطػػػػػور والتقػػػػػدـ وىػػػػػي المركػػػػػز التػػػػػي  (2)الطػػػػػابع المػػػػػادي القاسػػػػػي"

 تمارس فييا سمطتيا وقراراتيا.

اتسػػػػعت الأمكنػػػػة فػػػػي روايػػػػات السنعوسػػػػي، فخرجػػػػت مػػػػف نطػػػػاؽ المدينػػػػة الواحػػػػدة، إلػػػػى مػػػػدف    
خػػػػرى ومنػػػػاطؽ بعيػػػػدة، فخرجػػػػت عػػػػف حػػػػدود المدينػػػػة العربيػػػػة إلػػػػى المػػػػدف الأجنبيػػػػة، ففػػػػي روايػػػػة أ

)سػػػػػػػاؽ البػػػػػػػامبو( تعػػػػػػػددت فييػػػػػػػا الأمكنػػػػػػػة، وتنقمػػػػػػػت الشخصػػػػػػػية مػػػػػػػف خلبليػػػػػػػا، فكانػػػػػػػت الكويػػػػػػػت 
المدينػػػػػػة الأولػػػػػػى التػػػػػػي استنشػػػػػػؽ عيسػػػػػػى ىوائيػػػػػػا، لتمفظػػػػػػو الػػػػػػبلبد وأمػػػػػػو إلػػػػػػى الفمبػػػػػػيف، فػػػػػػدارت 

 ختمفتيف في كؿ شيء.أحداث الرواية بيف مدينتيف م

يُظيػػػػر المقطػػػػع التػػػػالي، تيػػػػو عيسػػػػى فػػػػي وطنػػػػو، والػػػػذي تسػػػػبب فػػػػي تييػػػػو فػػػػي دينػػػػو واسػػػػمو،     
مػػف كػػاف بوسػػعو أف يقبػػؿ بػػرف يكػػوف لػػو أكثػػر مػػف أـ سػػوش مػػف تػػاه فػػي أكثػػر مػػف يقػػوؿ: " 

 (3)" اسـ.. اكثر مف.. وطف.. أكثر مف .. ديف؟!

اركػػػػاً بػػػلبد أبيػػػػو، وأمػػػػلًب فػػػي العػػػػودة إلػػػػى بػػػػلبد انتقػػػؿ عيسػػػػى فػػػػي بدايػػػة عمػػػػره إلػػػػى بػػػلبد أمػػػػو ت   
ثػػػػو حوليػػػػا، فعػػػػاش فػػػػي الفمبػػػػيف فتػػػػرة طفولتػػػػو وبدايػػػػة  أبيػػػػو، ليعػػػػيش فػػػػي الجنػػػػة التػػػػي لا زالػػػػت تحدِّ
ػػػػػاف، فانتقػػػػػؿ  شػػػػػبابو، ليتحقػػػػػؽ وعػػػػػد أبيػػػػػو بػػػػػأف يعػػػػػودَ إلػػػػػى الكويػػػػػت بمسػػػػػاعدة صػػػػػديؽ والػػػػػده غسن

                                                           

مؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ، ال2الكاتب والمنفى )ىموـ وآفاؽ الرواية العربية(، عبد الرحمف منيؼ، ط (1)
 (.110، ص)1994

 (195، ص )1997، مكتبة جزيرة الورد، 2الزماف والمكاف في الرواية الفمسطينية، عمي عودة، ط (2)
 .(102ساؽ البامبو، ص) (3)



116 

 

قػػػػػاؿ مػػػػػف حيػػػػػاة إلػػػػػى حيػػػػػاة أُخػػػػػرى عيسػػػػػى مػػػػػف الفمبػػػػػيف إلػػػػػى الكويػػػػػت، والتػػػػػي كانػػػػػت بمثابػػػػػة الانت
مجيولػػػػػػة، فحيػػػػػػاة أمػػػػػػو، الحيػػػػػػاة البسػػػػػػيطة، والأسػػػػػػرة الفقيػػػػػػرة، والبيػػػػػػت الصػػػػػػغير، أمػػػػػػا حيػػػػػػاة أبيػػػػػػو 

 فحياة الغِنى والعيش والرفاىية.
ل يمكننػػػػي السػػػػير فػػػػي شػػػػوارع الكويػػػػت مػػػػف دوف أف ألحػػػػظ وفػػػػي مثػػػػاؿٍ آخػػػػر، يقػػػػوؿ: "    

ؽ لممػػػواطف العػػػادي فػػػي الفمبػػػيف. البيػػػوت السػػػيارات. أرخصػػػيا وأبسػػػطيا يُعػػػد حممػػػاا ل يتحقػػػ
 .(1)"كذلؾ، أصغرىا يُعد سصراا في تمؾ المناطؽ التي جئت منيا

بػػػػػينف الػػػػػراوي فػػػػػي ىػػػػػذا المقطػػػػػع حجػػػػػـ الفػػػػػروؽ بػػػػػيف المػػػػػدينتيف، فالكويػػػػػت تُمثػِّػػػػؿُ بػػػػػلبد الغِنػػػػػى    
لتػػػػػػالي والتػػػػػػرؼ والقصػػػػػػور والرفاىيػػػػػػة، فػػػػػػي حػػػػػػيف أف الفمبػػػػػػيف كانػػػػػػت تُمثػِّػػػػػؿُ الفقػػػػػػر والبسػػػػػػاطة، وبا

فػػػػػػإف ىػػػػػػذا المقطػػػػػػع كشػػػػػػؼ لنػػػػػػا عػػػػػػف الثنائيػػػػػػة الضػػػػػػدية المتمثمػػػػػػة بػػػػػػالثراء والفقػػػػػػر، فػػػػػػالفرؽ بػػػػػػيف 
 المدينتيف كبيرٌ جداً.

كمػػػػػػا أف الػػػػػػراوي فػػػػػػي المقطػػػػػػع السػػػػػػابؽ اعتمػػػػػػد عمػػػػػػى حاسػػػػػػة البصػػػػػػر فػػػػػػي الوصػػػػػػؼ، فعنػػػػػػدما    
، حػػػػدنثنا عػػػػف شػػػػوارع الكويػػػػت اعتمػػػػد عمػػػػى الملبحظػػػػة، والتػػػػي تُعػػػػد  مػػػػف أساسػػػػيات رسػػػػـ المكػػػػاف

 ليُفرنؽ بعد ذلؾ بيف الأماكف معتمداً عمى الرؤية

أمػػػػػا بعػػػػػد أف انتقػػػػػؿ عيسػػػػػى إلػػػػػى بػػػػػلبد أبيػػػػػو، حالمػػػػػاً بالجنػػػػػة التػػػػػي تنتظػػػػػره، ليجػػػػػد أمامػػػػػو مػػػػػا    
ػػػػػر عميػػػػػو صػػػػػفو حياتػػػػػو، ففػػػػػي الكويػػػػػت المدينػػػػػة الغنيػػػػػة التػػػػػي عػػػػػاش فػػػػػي قصػػػػػورىا، والأمػػػػػواؿ  يُعكِّ

، والراحػػػػػة التػػػػػي كػػػػػاف عمييػػػػػا، التػػػػػي باتػػػػػت تفػػػػػيض عػػػػػف حاجتػػػػػو دوف تعػػػػػب فػػػػػي الحصػػػػػوؿ عميػػػػػو
إلا أنػػػػو افتقػػػػد لحضػػػػف العائمػػػػة، فمفظتػػػػو العائمػػػػة، أمػػػػا فػػػػي الفمبػػػػيف، تمػػػػؾ المدينػػػػة البسػػػػيطة الفقيػػػػرة 

لأوؿ مػػػػػرة كػػػػػاف يشػػػػػعر فػػػػػي دؼء العائمػػػػػة واحتضػػػػػانيا لػػػػػو، يقػػػػػوؿ الػػػػػراوي فػػػػػي ىػػػػػذا المقطػػػػػع: " 
الػػػذي بػػػػات  أشػػػعر بالاجػػػدوش. حممػػػػي القػػػديـ.. الجنػػػػة التػػػي وُعػػػدتُ بيػػػػا.. سػػػفري.. المػػػػاؿ

يفػػيض عػػف حػػاجتي.. مػػاذا بعػػد؟ فػػي بػػاد أمػػي كنػػت ل أممػػؾ شػػيئاا سػػوش عائمػػة. فػػي بػػاد 
 (2)"أبي أممؾ كؿ شيء سوش.. عائمة

وضّػػػػػػح لنػػػػػػا فػػػػػػي ىػػػػػػذا المقطػػػػػػع حػػػػػػاؿ عيسػػػػػػى فػػػػػػي المػػػػػػدينتيف، فالكويػػػػػػت تمػػػػػػؾ المدينػػػػػػة التػػػػػػي    
بيػػػػػا إلا العائمػػػػػة، حظِػػػػػيَ بيػػػػػا عمػػػػػى كػػػػػؿِّ شػػػػػيء سػػػػػوى العائمػػػػػة، أمػػػػػا فػػػػػي الفمبػػػػػيف، التػػػػػي لا يممػػػػػؾ 

ليميػػػػػػؿَ إلػػػػػػى المدينػػػػػػة التػػػػػػي وجػػػػػػد بيػػػػػػا مػػػػػػف يحتضػػػػػػنو ويُحب ػػػػػػو، فعػػػػػػاد إلػػػػػػى الفمبػػػػػػيف تاركػػػػػػاً خمفػػػػػػو 
الكويػػػػػت بأشػػػػػيائيا، فمػػػػػف الصػػػػػعب عميػػػػػو أف يػػػػػألؼَ وطنػػػػػاً جديػػػػػداً، لػػػػػـ يجػػػػػد فيػػػػػو سػػػػػوى الخػػػػػذلاف 
والخيانػػػػػػة وعػػػػػػدـ الراحػػػػػػة، فكانػػػػػػت الكويػػػػػػت فػػػػػػي كػػػػػػؿِّ مناطقيػػػػػػا تػُػػػػػدير ظيرىػػػػػػا لػػػػػػو، راكضػػػػػػاً إلػػػػػػى 

                                                           

 .(198-197، ص)اؽ البامبوس (1)
 .(303، ص)لسابؽا (2)
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فػػػػػي الكويػػػػػت،  (1)فمبػػػػػيف ليشػػػػػكو غػػػػػدرَ بػػػػػلبد أبيػػػػػو، فالمػػػػػاؿُ " أسػػػػػاس العمػػػػػراف وأصػػػػػؿ الحيػػػػػاة "ال
 ولكنو لـ يكف كذلؾ عند عيسى.

الكويػػػػت.. حمػػػػـ سػػػػديـ.. لػػػػـ أتمكػػػػف مػػػػف تحقيقػػػػو رغػػػػـ وصػػػػولي وفػػػػي مثػػػػاؿ آخػػػػر، يقػػػػوؿ: "   
إلييػػػػا وسػػػػيري عمػػػػى أرضػػػػيا. الكويػػػػت، بالنسػػػػبة لػػػػي، حقيقػػػػة مزيفػػػػة.. أو زيػػػػؼ حقيقػػػػي.. 

 (2)"أدري، ...، الكويت مجتمع يشبو بيت الطارووؼلست 

لقػػػػػػػد لخّػػػػػػػص لنػػػػػػػا الػػػػػػػراوي المدينػػػػػػػة مػػػػػػػف وجيػػػػػػػة نظػػػػػػػر عيسػػػػػػػى، فالكويػػػػػػػت بغناىػػػػػػػا الفػػػػػػػاحش    
وقصػػػػػورىا العاليػػػػػة ومواردىػػػػػا الكثيػػػػػرة لػػػػػـ تحتضػػػػػف عيسػػػػػى، بػػػػػؿ لفظتػػػػػو ورفضػػػػػتو، فيصػػػػػؼ لنػػػػػا 

التػػػػي كانػػػػت عمييػػػػا، المدينػػػػة مػػػػف خػػػػلبؿ التشػػػػبييات المتكػػػػررة التػػػػي جػػػػاء بيػػػػا، والوجػػػػوه العديػػػػدة 
 كاشفاً عف الحالة النفسية التي صار عمييا فييا.

فػػػػي عزلتػػػػي ىػػػػذه وجػػػػدتني أشػػػػتاؽ إلػػػػى عػػػػائمتي ىنػػػػاؾ بشػػػػكؿ  وفػػػػي تييػػػػو الثػػػػاني، يقػػػػوؿ: "
مَرَضػػػي. حنػػػيف يتممكنػػػي رغػػػـ الألفػػػة التػػػي بػػػدأت تتسػػػمؿ إلػػػى نفسػػػي تجػػػاه بعػػػض الأشػػػياء 

ي أيػػػامي الأولػػػى.. مػػػاء الفمبػػػيف فػػػي بػػػاد أبػػػي. لػػػـ يعػػػد لممػػػاء طعػػػـ يزعجنػػػي كمػػػا شػػػعرت فػػػ
أحمػػػى. ... ولكػػػف.. الكويػػػت.. كممػػػا أحكمػػػت سبضػػػتي عمػػػى طػػػرؼ ثوبيػػػا فمتػػػت مػػػف يػػػدي.. 
أنادييػػػػا.. تػػػػدير ظيرىػػػػا.. أركػػػػض إلػػػػى الفمبػػػػيف شػػػػاكياا. كػػػػاف مػػػػف الصػػػػعب عمػػػػيّ أف للػػػػؼ 
وطنػػػػا جديػػػػدا. حاولػػػػت أف أختػػػػزؿ وطنػػػػي فػػػػي أشػػػػخاص أحػػػػبيـ فيػػػػو. ولكػػػػف الػػػػوطف فػػػػي 

ني مػػػػوت أبػػػػي.. خػػػػذلتني خيانػػػػة غسػػػػاف.. جػػػػدّتي وحبيػػػػا القاصػػػػر.. داخميػػػػـ خػػػػذلني. خػػػػذل
ضػػػعؼ عمتػػػي عواطػػػؼ.. رفػػػض نوريػػػة.. صػػػمت عمتػػػي ىنػػػد واستسػػػاـ أختػػػي.. مػػػف أيػػػف 
لػػػي أف أستػػػرب مػػػف الػػػوطف وىػػػو يممػػػؾ وجوىػػػا عػػػدة.. كممػػػا استربػػػتُ مػػػف أحػػػدىا أشػػػاح بنظػػػره 

 (3)"بعيداا 

الأوؿ تمثػّػػػػػػؿ بالجنػػػػػػػة التػػػػػػػي  كانػػػػػػػت الكويػػػػػػػت مدينػػػػػػػة ذات وجيػػػػػػػيف بالنسػػػػػػػبة لعيسػػػػػػػى، وجييػػػػػػػا   
كانػػػػػت أمػػػػػو تحدّثػػػػػو عنيػػػػػا دومػػػػػاً، أمػػػػػا الوجػػػػػو الثػػػػػاني فيػػػػػو الوجػػػػػو القبػػػػػيح حػػػػػيف عػػػػػانى فييػػػػػا مػػػػػف 
القيػػػػػػر والظمػػػػػػـ والحرمػػػػػػاف وعػػػػػػدـ الراحػػػػػػة التػػػػػػي لخّصػػػػػػيا لنػػػػػػا فػػػػػػي المقطػػػػػػع السػػػػػػابؽ، فالإنسػػػػػػاف 

موضػػػػع بطبيعػػػػة الحػػػػاؿ يتعمػػػػؽ بالمكػػػػاف الػػػػذي وُلػػػػد فيػػػػو بغريزتػػػػو وفطرتػػػػو، وسػػػػيظؿّ ىػػػػذا المكػػػػاف 
 حنينو لمعودة إليو ميما ابتعد عنو، فقد وًلد في الكويت، ولكنو نشأ وترعرع في الفمبيف.

                                                           

 .(61تاريخ الكويت، عبد العزيز الرشيد، ص) (1)
 .(324ساؽ البامبو، ص) (2)
 (.305-304، ص)لسابؽا (3)
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أمػػػػا داوود الػػػػذي فقػػػػد أمػػػػو وأبيػػػػو والفتػػػػاة التػػػػي أحبنيػػػػا، والتػػػػي مػػػػف أجميػػػػا سػػػػافر إلػػػػى بريطانيػػػػا    
لاكتسػػػػاب المغػػػػة، فكػػػػاف الحُػػػػب  ىػػػػو السػػػػبب الػػػػذي دفعػػػػو لتػػػػرؾ بػػػػلبده والانتقػػػػاؿ إلػػػػى بمػػػػد آخػػػػر، 
ليتّضػػػػحَ لنػػػػا فيمػػػػا بعػػػػد أنيػػػػا لػػػػـ تكػػػػف الزيػػػػارة الأولػػػػى لػػػػو، فكػػػػاف يزورىػػػػا مػػػػع والدتػػػػو حيػػػػث يسػػػػكف 

 جدّه، إلا أنو في ىذه المرة كاف وحيداً.

مثّمػػػػت لنػػػػػدف بالنسػػػػػبة لػػػػداوود مدينػػػػػة مػػػػػف مػػػػدف الػػػػػذكرى تفتنحػػػػػت أمامػػػػو واسػػػػػترجعت ذكرياتػػػػػو،    
لػػػػػي مػػػػع تمػػػػػؾ زارىػػػػا، يقػػػػوؿ: " والتػػػػي لػػػػـ يكػػػػف راغبػػػػاً فػػػػػي زيارتيػػػػا ولكػػػػف بإلحػػػػاح مػػػػػف كػػػػاثريف 

المدينػػػة الكثيػػػر مػػػف الػػػذكريات، فقػػػد سضػػػيت فييػػػا فتػػػرات مختمفػػػة مػػػف طفػػػولتي. ففػػػي أحػػػد 
شػػػػوارعيا يقػػػػع منػػػػزؿ بابػػػػا إبػػػػراىيـ، حيػػػػث كنػػػػا نقضػػػػي عطمػػػػة الصػػػػيؼ مػػػػف كػػػػؿ عػػػػاـ أنػػػػا 
ووالػػػػدتي، رحميػػػػا ه، ىنػػػػاؾ. وكانػػػػت المػػػػرة الأخيػػػػرة التػػػػي زرت فييػػػػا تمػػػػؾ المدينػػػػة عػػػػاـ 

 (1)"اة والدتي بعاـ واحدسبؿ وف 1996

قضػػػػى فػػػػػي لنػػػػدف شػػػػػيوراً عػػػػدّة تعمػّػػػػـ مػػػػف خلبليػػػػػا المغػػػػة، ليعػػػػػودَ إلػػػػى بػػػػػلبده ووطنػػػػو، ليعػػػػػيش    
صػػػػدمةٌ أخػػػػرى بانتظػػػػاره تمثنمػػػػت بالعلبقػػػػة التػػػػي كانػػػػت بػػػػيف محبوبتػػػػو وآخػػػػر، ليػػػػنقـ عمػػػػى بػػػػلبده 

يسػػػػترجع  التػػػػي فقػػػػد فييػػػػا مػػػػف أحػػػػب، أمػػػػو وأبيػػػػو وريػػػػـ، فأضػػػػاؼ ىػػػػذا الوجػػػػع درسػػػػاً جديػػػػداً جعمػػػػو
أمػػػا بػػػادي التػػػي كنػػػت ناسمػػػا عمييػػػا فقػػػد أدركػػػت فػػػي وسػػػت مػػػا أنيػػػا، رغػػػـ نفسػػػو، يقػػػوؿ: " 

 (2)"العيوب الكثيرة، ىي التي وفرت لي كؿ ما أحتاج إليو لأصؿ إلى كؿ ما أممكو الآف

أمػػػػا روايػػػػة )فئػػػػراف أمػػػػي حصّػػػػة( فكانػػػػت تتحػػػػدّث عػػػػف الغػػػػزو العراقػػػػي، ورغبػػػػة العػػػػراقييف فػػػػي    
ّـ الكويػػػػػت ليػػػػػا ، وجعميػػػػػا محافظػػػػػة مػػػػػف محافظػػػػػات العػػػػػراؽ، وكيػػػػػؼ تغيّػػػػػرت اليُويػػػػػة مػػػػػف أوؿ ضػػػػػ

وطنػػػؾ الػػػذي كنػػػت تعرفػػػو باسػػػمو: الكويػػػت، اسػػػتحاؿ خػػػاؿ أيػػػاـ أسػػػبوع للبحػػػتلبؿ، يقػػػوؿ :" 
إلػػػى المحافظػػػة التاسػػػعة عشػػػرة مػػػف محافظػػػات العػػػراؽ العظػػػيـ. بصػػػفتؾ مواطنػػػاا كويتيػػػاا مػػػا 

ذ انقضػػػػػاء الأسػػػػػبوع الأوؿ لاحػػػػػتاؿ عػػػػػادت. كمػػػػػا يػػػػػزعـ التمفزيػػػػػوف والمػػػػػذياع، أنػػػػػت منػػػػػ
 (3)"مواطف عراسي

ففػػػػػي فتػػػػػرة الغػػػػػزو العراقػػػػػي عمػػػػػى الكويػػػػػت، تغيّػػػػػرت كػػػػػؿ معػػػػػالـ الػػػػػبلبد، فػػػػػالكويتيوف الأغنيػػػػػاء    
أصػػػػػبحوا يعممػػػػػوف فػػػػػي جمػػػػػع القمامػػػػػة، كمػػػػػا وقػػػػػد أصػػػػػبحوا لاجئػػػػػيف فػػػػػي ليمػػػػػة وضػػػػػحاىا، عاشػػػػػوا 

أدار إلػػػػػػى عػػػػػػراقييف، يقػػػػػػػوؿ: "  عمػػػػػػى التبرعػػػػػػات والمسػػػػػػاعدات، تغيػػػػػػرت ىُوينػػػػػػػاتيـ مػػػػػػف كػػػػػػويتييف
محػػػػرؾ سػػػػيارتو باتجػػػػاه شػػػػارع الكويػػػػت. لفػػػػت انتباىػػػػؾ السػػػػـ الممنػػػػوع فػػػػي وطنػػػػؾ. تعػػػػرؼ 

                                                           

 .(165سجيف المرايا، ص) (1)
 .(237السابؽ، ص) (2)
 .(165فئراف أمي حصة، ص) (3)
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، وىػػػذه مػػػف نتػػػائ  الغػػػزو العراقػػػي عمػػػى (1)" الكويػػػت وطنػػػا. تعرَّفػػػت إلييػػػا فػػػي العػػػراؽ، شػػػارعاا 
 الكويت، ضمّيا ليا، وتحويميا ولاية مف ولاياتيا.

ة:نبَّيوفي مثاؿ آخر، يقوؿ: "   تو عائشة تتشبَّث بحُجَّ

 " ولكف لوحة السيارة.. كويتية!"

ؽ فػػػي عينيػػػو.     ػػػو. كانػػػت تُحػػػدِّ توسػػػؼ عمّػػػؾ صػػػالأ عنػػػد أوؿ الممػػػر يفكػػػر. نظػػػر إلػػػى أمِّ
نكَّػػػػس رأسػػػػو سػػػػاىما. مػػػػا رايتػػػػو ضػػػػعيفا حػػػػائراا كيػػػػومكـ ذاؾ. فرجػػػػاب يناديػػػػؾ. نظػػػػرتَ إليػػػػو 

 مرتبكاا. سرلؾ:

 (2)" " ويف القاري؟".

فقػػػػػد كشػػػػػؼ لنػػػػػا المقطػػػػػع السػػػػػابؽ عػػػػػف حػػػػػاؿ الػػػػػبلبد بعػػػػػد الاحػػػػػتلبؿ، وخيػػػػػر مثػػػػػاؿ،  أمػػػػػا ىنػػػػػا   
عػػػدـ تمك ػػػف والػػػد فيػػػد مػػػف الخػػػروج بسػػػػيارتو باحثػػػاً عػػػف جػػػاره؛ لأف الموحػػػة المثبتػػػة عمػػػى السػػػػيارة 

 كويتية، فكاف اسـ الكويت وحده يُمثِّؿُ خطراً عمى حامميو.

 المقيى: -2
يػػػػػػو فتػػػػػػرة مػػػػػػف الػػػػػػزمف، لمتسػػػػػػمية والتػػػػػػرويح عػػػػػػف ىػػػػػػو المكػػػػػػاف الػػػػػػذي يختػػػػػػاره الإنسػػػػػػاف لمبقػػػػػػاء ف   

الػػػػنفس، والبُعػػػػد عػػػػف ضػػػػجي  الحيػػػػاة، وىػػػػي أمػػػػاكف عامػػػػة يرتادىػػػػا الجميػػػػع، يتقػػػػابموف لأغػػػػراض 
خاصػػػػة، قػػػػد تكػػػػوف لمتسػػػػمية أو مناقشػػػػة قضػػػػايا معينػػػػة أو المعػػػػب والميػػػػو والمػػػػرح، فينػػػػاؾ العديػػػػد 

كػػػػوف أسػػػػباباً واضػػػػحة أو مػػػػف الأسػػػػباب التػػػػي تػػػػدفع الكػػػػائف الحػػػػيّ لوجػػػػوده داخػػػػؿ المقيػػػػى، وقػػػػد ت
غيػػػػػر واضػػػػػحة، أو قػػػػػد تكػػػػػوف نتيجػػػػػةً لػػػػػدوافعَ داخميػػػػػةٍ و رغبػػػػػاتٍ ممحّػػػػػة، تحػػػػػرؾ سػػػػػاكف الإنسػػػػػاف 
وتدفعػػػػػػو لزيػػػػػػارة مثػػػػػػؿ ىػػػػػػذه الأمػػػػػػاكف، و ىػػػػػػذه الأمكنػػػػػػة لا تقتصػػػػػػرُ عمػػػػػػى طبقػػػػػػاتٍ معينػػػػػػة، بػػػػػػؿ 
يرتادىػػػػػػػا كافػػػػػػػة الطبقػػػػػػػات الاجتماعيػػػػػػػة، بػػػػػػػاختلبؼ مػػػػػػػذاىبيـ ومػػػػػػػراتبيـ وطبقػػػػػػػاتيـ ومسػػػػػػػتوياتيـ، 

 شرب الشاي أو القيوة أو لمتدخيف.ل

 .(3)وىو " فضاء تتمحور فيو الأحداث التي تجري مف خلبؿ الحوارات والوصؼ "   

ػػػػػػح لنػػػػػػا الػػػػػػراوي عػػػػػػف مكػػػػػػاف عمػػػػػػؿ كػػػػػػاثريف، كونػػػػػػو مصػػػػػػدراً مػػػػػػف     ففػػػػػػي المقطػػػػػػع التػػػػػػالي، وضن
مصػػػػادر جمػػػػب الػػػػرزؽ،  فيػػػػي تعمػػػػؿ نادلػػػػة فػػػػي المقيػػػػى، الػػػػذي سيصػػػػبح فيمػػػػا بعػػػػد مكػػػػاف ارتيػػػػاد 

بػػػػػد العزيػػػػػز، بعػػػػػد أف تعػػػػػرّؼ عمػػػػػى مكػػػػػاف عمميػػػػػا، أصػػػػػبح ىػػػػػو مػػػػػف يطمػػػػػب منيػػػػػا أف تشػػػػػاركو ع
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الطريػػػػػؽ فػػػػػي كػػػػػؿ  يػػػػػوـ يػػػػػذىب فيػػػػػو إلػػػػػى الكميػػػػػة، ليزورىػػػػػا بعػػػػػد ذلػػػػػؾ فػػػػػي المقيػػػػػى الػػػػػذي تعمػػػػػؿ 
بعػػػػػد أف ارتسػػػػػمت عمػػػػػى شػػػػػفتييا ابتسػػػػػامة رسيقػػػػػة سالػػػػػت أف كانػػػػػا فيػػػػػو، يقػػػػػوؿ الػػػػػراوي: " 

وطمبػػػػت أف ترافقنػػػػي إلػػػػى منتصػػػػؼ الطريػػػػؽ سيسػػػػمؾ الطريػػػػؽ ذاتػػػػو المػػػػؤدي إلػػػػى الكميػػػػة. 
 (1)"حيث المقيى الذي تعمؿ

وفػػػػػػي مثػػػػػػاؿٍ آخػػػػػػر، يكشػػػػػػؼ لنػػػػػػا عػػػػػػف طبيعػػػػػػة عمػػػػػػؿ النادلػػػػػػة، والتػػػػػػي مػػػػػػف مياميػػػػػػا اسػػػػػػتقباؿ    
طمبػػػػات الػػػػزونار، وتمبيتيػػػػا، كمػػػػا وُجػػػػد الغػػػػرض منػػػػو فػػػػي الفكاىػػػػة والضػػػػحؾ، مػػػػف خػػػػلبؿ الحيمػػػػة 

مػػػرت أكثػػػر مػػػف عشػػػر دسػػػائؽ " يقػػػوؿ:  التػػػي فعمتيػػػا كػػػاثريف مػػػع صػػػديقتيا التػػػي تعمػػػؿ معيػػػا،
مػػػف دوف أف يسػػػرلني أحػػػد مػػػف العػػػامميف فػػػي المقيػػػى عػػػف طمبػػػي، سمػػػت سحػػػدش النػػػادلت، 
وسػػد كانػػت تنظػػؼ إحػػدش الطػػاولت إلػػى جػػانبي، إف لػػي أكثػػر مػػف عشػػر دسػػائؽ ولػػـ يسػػرلني 
أحػػػػد عػػػػف طمبػػػػي! ابتسػػػػمت النادلػػػػة واعتػػػػذرت، ثػػػػـ سالػػػػت: " عميػػػػؾ أف تشػػػػتري سيوتػػػػؾ مػػػػف 

وسػػػػوؼ نقػػػػوـ نحػػػػف باحضػػػػارىا إليػػػػؾ حيػػػػث تجمػػػػس". اعتػػػػذرت بعػػػػد أف تممكنػػػػي الػػػػداخؿ، 
شػػػػيء مػػػػف الرتبػػػػاؾ، وبينمػػػػا كنػػػػت أتقػػػػدـ بضػػػػع خطػػػػوات لأدخػػػػؿ المقيػػػػى، رأيػػػػت النادلػػػػة 

 (2)!"نفسيا تقيد طمب أحدىـ، وسد كاف يجمس تحت إحدش المظات كما كنت أجمس

الإنسػػػػػاف لمتفكيػػػػػػر، بعيػػػػػػداً عػػػػػػف  أمػػػػػا فػػػػػػي ىػػػػػػذا المثػػػػػاؿ، لقػػػػػػد مثنػػػػػػؿ المقيػػػػػػى مكانػػػػػاً يمجػػػػػػأ إليػػػػػػو   
الضوضػػػػػاء وضػػػػػغوطات الحيػػػػػاة والمقاطعػػػػػات، فمجػػػػػأ عبػػػػػد العزيػػػػػز إلػػػػػى المقيػػػػػى ليخمػػػػػو بنفسػػػػػو، 
ػػػػػػر بيػػػػػػدوء، فكػػػػػػاف مشػػػػػػوّش العقػػػػػػؿ لدرجػػػػػػة أنػػػػػػو قػُػػػػػدّـ لػػػػػػو ثلبثػػػػػػة  ويفسػػػػػػح مكانػػػػػػاً لعقمػػػػػػو؛ لأف يُفكِّ

" كانػػػػػت وجيتػػػػػي إلػػػػػى أحػػػػػد المقػػػػػاىي فنػػػػػاجيف مػػػػػف القيػػػػػوة ولػػػػػـ يشػػػػػرب منيػػػػػا شػػػػػيء، يقػػػػػوؿ: 
ليادئػػػة التػػػي سضػػػيت فييػػػا سػػػاعات مػػػف ذلػػػؾ النيػػػار. كنػػػت مشػػػوش التفكيػػػر ول أدري كيػػػؼ ا

أخبػػػػرؾ بالموضػػػػوع. فكػػػػرت بمياتفتػػػػؾ، وىػػػػذا مػػػػا فعمتػػػػو بعػػػػد أف بػػػػردت سيػػػػوتي الثالثػػػػة مػػػػف 
 (3)"دوف أف أرشؼ منيا سطرة

تجػػػػػػدر الإشػػػػػػارة إلػػػػػػى أفن المقػػػػػػاىي الشػػػػػػعبية فػػػػػػي روايػػػػػػة فئػػػػػػراف أمػػػػػػي حصػػػػػػة، كػػػػػػاف ليػػػػػػا دورٌ    
انعكػػػػػػػس عمػػػػػػػى الحالػػػػػػػة النفسػػػػػػػية السػػػػػػػيئة التػػػػػػػي أصػػػػػػػبحت عمييػػػػػػػا والػػػػػػػدة كتكػػػػػػػوت، بعػػػػػػػد  واضػػػػػػػحٌ 

ػػػػػػؿ 1985تفجيػػػػػرات المقػػػػػاىي الشػػػػػػعبية  ، والتػػػػػي كانػػػػػػت مػػػػػف حصػػػػػػيمتيا مػػػػػوت والػػػػػػد صػػػػػالح وترم 
الجػػػػػػدة حصّػػػػػػة، ومػػػػػػرض ابنتيػػػػػػا فوزيػػػػػػة، فكانػػػػػػت ىػػػػػػذه التفجيػػػػػػرات كفيمػػػػػػة بإحالػػػػػػة نفسػػػػػػية والػػػػػػدة 

ـ الراحػػػػػػػة والاطمئنػػػػػػػاف، كانػػػػػػػت تنػػػػػػػتفض إذا كتكػػػػػػوت إلػػػػػػػى امػػػػػػػرأة شػػػػػػػديدة الخػػػػػػػوؼ والقمػػػػػػػؽ، وعػػػػػػػد
ػػػػػا حػػػػػاؿ والػػػػػد  سػػػػػمعت أي صػػػػػوت قػػػػػوي مثػػػػػؿ ضػػػػػرب الأبػػػػػواب، أو إطػػػػػلبؽ الألعػػػػػاب الناريػػػػػة، أمن
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فيػػػػػد والػػػػػذي كػػػػػاف مػػػػػوت والػػػػػده مصػػػػػيبة فُجػػػػػع بيػػػػػا و التػػػػػي أحالتػػػػػو إلػػػػػى رجػػػػػؿٍ أخػػػػػر غيػػػػػر الػػػػػذي 
أعػػػػواـ عمػػػػى ثاثػػػػة كػػػػاف عميػػػػو قبػػػػؿ التفجيػػػػرات التػػػػي أدت إلػػػػى فقدانػػػػو لوالػػػػده، يقػػػػوؿ الػػػػروي: " 

تفجيػػرات المقػػػاىي الشػػعبية لػػػـ تحمػػػؿ والػػدتي عمػػػى تجػػاوز حالتيػػػا النفسػػػية. تبكػػي، مػػػع كػػػؿ 
ػػػػة، رغػػػػـ خسػػػػارتيا  خبػػػػر انفجػػػػار، مقتػػػػؿ جارنػػػػا المسػػػػفّ أبػػػػي صػػػػالأ ...، وحػػػػدىا أمػػػػي حِصَّ

 (1)"الكبيرة وترمُميا: " مثواه الجنة "، ورغـ مرض ابنتيا إثر فجيعتيا بموت الأب

طػػػػع كانػػػػت المقػػػػػاىي ىػػػػي الأمكنػػػػػة التػػػػي يجتمػػػػع فييػػػػػا الأصػػػػحاب بعػػػػػد أف أمػػػػا فػػػػي ىػػػػػذا المق   
تفتػػػػػػػت اجتماعػػػػػػػاتيـ، وبػػػػػػػالرغـ مػػػػػػػف تمػػػػػػػؾ المقػػػػػػػاءات إلان إننيػػػػػػػا كانػػػػػػػت لقػػػػػػػاءات مشػػػػػػػروطة، يقػػػػػػػوؿ 

تفتَّػػػػت ديوانيتنػػػػا إلػػػػى مقػػػػاهو عػػػػدة. نجتمػػػػع فييػػػػا بػػػػيف حػػػػيف ولخػػػػر، اجتماعػػػػات الػػػػراوي: " 
ذا مػػػا جػػػاء ضػػػاوي مشػػػروطة مػػػف جانػػػب صػػػادؽ وأيػػػوب؛ عمػػػى أل يكػػػوف ضػػػاو  ياا موجػػػوداا. وا 

 (2)"صارت اجتماعاتنا حكراا عمينا، ىو وفيد وأنا

 الحديقة: -3
تعػػػػػد  الحديقػػػػػة مػػػػػف أىػػػػػـ الأمػػػػػاكف العامػػػػػة المفتوحػػػػػة، فيػػػػػي مكػػػػػاف يرتػػػػػاده النػػػػػاس مػػػػػف خػػػػػلبؿ    

الاتفػػػػػػػػاؽ المسػػػػػػػػبؽ بػػػػػػػػيف شخصػػػػػػػػيف أو أكثػػػػػػػػر، أو مػػػػػػػػف دوف اتفػػػػػػػػاؽ لمشػػػػػػػػعور بالراحػػػػػػػػة، حيػػػػػػػػث 
ار والأزىػػػػػػار التػػػػػػي تجمػػػػػػب اليػػػػػػدوء والراحػػػػػػة والطمأنينػػػػػػة، فقػػػػػػد يرتػػػػػػاده المنػػػػػػاظر الجميمػػػػػػة والأشػػػػػػج

النػػػػػػاس باتفػػػػػػاؽ مسػػػػػػبؽ يتناقشػػػػػػوف فيػػػػػػو ويتبػػػػػػادلوف الأحاديػػػػػػث سػػػػػػواءً لمتسػػػػػػمية أو لمناقشػػػػػػة أمػػػػػػور 
خاصػػػػػة ، ومػػػػػنيـ مػػػػػف يرتػػػػػاده لميػػػػػروب مػػػػػف ضػػػػػغط الحيػػػػػاة أو الواقػػػػػع السػػػػػيء المعػػػػػاش ، فتثيػػػػػر 

تمتػػػػػػع بالمنػػػػػػاظر الطبيعيػػػػػػة الجميمػػػػػػة والأشػػػػػػجار لػػػػػػدى الإنسػػػػػػاف ذكريػػػػػػاتٍ مختبئػػػػػػة، أو لمزينػػػػػػة وال
 والزىور فيكوف مكاناً مخصصاً لمراحة النفسية واليدوء والانتعاش.

ػػػػا كانػػػػت" الزراعػػػػة فػػػػي الكويػػػػت ليسػػػػت واسػػػػعة وتقتصػػػػر عمػػػػى الحػػػػدائؽ العامػػػػة والخاصػػػػة     ولمن
ة ، جئػػػػػت بػػػػػبعض الأمثمػػػػػة التػػػػػي تظيػػػػػر الغايػػػػػ(3)والتػػػػػي زرعػػػػػت بقصػػػػػد الزينػػػػػة او لتمطيػػػػػؼ الجػػػػػو"

 مف وجود الحدائؽ العامة والخاصة.

رافقنػػػي صػػػوتؾ لأيػػػاـ عػػػدة بعػػػد أف سػػػممت اليػػػاتؼ إلػػػى والػػػدؾ عنػػػد بػػػاب يقػػػوؿ الػػػراوي: "    
منػػػػػزلكـ القػػػػػديـ المقابػػػػػؿ لمحديقػػػػػة العامػػػػػة. تصػػػػػورت فػػػػػي البدايػػػػػة أنيػػػػػا سػػػػػاحة لعبػػػػػػؾ، 

ل تحمػػػػػػؽ إل فػػػػػػي تمػػػػػػؾ الأمػػػػػػاكف المميئػػػػػػة بػػػػػػالزىور  –كمػػػػػػا كنػػػػػػت أحسػػػػػػب  –فالفراشػػػػػػات 
شػػػػػائش الخضػػػػػراء. كػػػػػاف ذلػػػػػؾ سبػػػػػؿ أف أخشػػػػػى تمػػػػػؾ المخموسػػػػػات الجميمػػػػػة، سبػػػػػؿ أف والح
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أكتشػػػػؼ أف الجػػػػراد يمػػػػبس ألػػػػواف الفراشػػػػات أحيانػػػػاا، وسبػػػػؿ أف أرش النسػػػػور المقنعػػػػة ببػػػػراءة 
 (1)" العصافير

كػػػػاف ليػػػػذا المقطػػػػػع دلالػػػػة نفسػػػػية أثنػػػػػرت عمػػػػى نفسػػػػية عبػػػػػد العزيػػػػز، مػػػػف خػػػػػلبؿ تغي ػػػػر دلالػػػػػة    
 ساحة لمعب، والمرح، إلى مكاف مُوحش متغيِّر ذي بعد معنوي.المكاف، كونو مجرد 

نطقػػػت شػػػفتاؾ بتمػػػؾ الكممػػػة لأجػػػد نفسػػػي فػػػي حديقػػػة المنػػػزؿ وفػػػي مثػػػاؿٍ آخػػػر، يقػػػوؿ: "    
عمػػػػى كرسػػػػي خشػػػػبي، مػػػػف دوف أف أتػػػػذكر بػػػػاب غرفتػػػػي أو الممػػػػرات او السػػػػالـ المؤديػػػػة 

 (2)" إلى الباب الخارجي

مقطػػػػع السػػػػابؽ مكانػػػػاً مغمقػػػػاً خاصّػػػػاً، لجػػػػأ إليػػػػو عبػػػػد العزيػػػػز لقػػػػد مثّمػػػػت حديقػػػػة المنػػػػزؿ فػػػػي ال   
فػػػػػػي لحظػػػػػػة مػػػػػػف لحظػػػػػػات السػػػػػػعادة التػػػػػػي عايشػػػػػػيا مػػػػػػع محبوبتػػػػػػو، والتػػػػػػي كانػػػػػػت نتيجػػػػػػةً لكممػػػػػػة 

 جميمة تركت أثرىا واضحاً عميو، وبالتالي فالحديقة ىنا جزءً مف أجزاء البيت.

عػػػػد اليػػػػأس والاحبػػػػاط الػػػػذي كػػػػاف أمػػػػا ىنػػػػا فقػػػػد تمننػػػػى عبػػػػد العزيػػػػز أف يُزىػػػػر بيتػػػػو مػػػػف جديػػػػد ب   
صػػػػػلبح كػػػػػؿ شػػػػػيء، فكانػػػػػت الحديقػػػػػة مكانػػػػػاً  عميػػػػػو بيتػػػػػو، مػػػػػع تجديػػػػػد كػػػػػؿ ذكرياتػػػػػو الجميمػػػػػة، وا 

ّـ ذكريػػػاتٍ حزينػػػة، يقػػػوؿ: "  ليسػػػػت غػػػايتي ىػػػي المػػػوت بػػػيف أحضػػػػانؾ، بائسػػػاً فػػػي صػػػغره ضػػػ
بػػػػؿ حياتػػػػؾ فػػػػي جنػػػػات أحضػػػػاني ىػػػػي كػػػػؿ غايػػػػاتي. أريػػػػد أف يكػػػػوف ىػػػػذا المنػػػػزؿ عػػػػامراا 

ف تكػػػػونيف مِمكػػػػي وممكتػػػػي. ممكػػػػة ىػػػػذا المكػػػػاف الػػػػذي توزعػػػػت حيػػػػاتي فػػػػي بوجػػػػودؾ، حػػػػي
زوايػػػػػاه، فػػػػػي الحديقػػػػػة التػػػػػي دفنػػػػػت فييػػػػػا طفػػػػػولتي، ىنػػػػػاؾ تحػػػػػت الأرجوحػػػػػة المكسػػػػػورة، 
أرجػػػوحتي الحزينػػػة، متعتػػػي الوحيػػػدة عنػػػدما كنػػػت طفػػػاا صػػػغيراا، فػػػي زمػػػف ل يعػػػرؼ ألعػػػاب 

سرصػػػػمأ أرجوحػػػػة الطفولػػػػة الفيػػػػديو وحػػػػروب الشػػػػوارع والقتػػػػاؿ عمػػػػى شاشػػػػات الكمبيػػػػوتر. 
 (3)" لأعيد ليا شبابيا وحيويتيا، لتحتضف طفولة الصغيريف. نورة وداوود

سػػػػقطت ة إلػػػػى الماضػػػػي واسػػػػتذكاره، يقػػػػوؿ: "وفػػػػي ىػػػػذا المثػػػػاؿ، كػػػػاف المكػػػػاف سػػػػبباً فػػػػي العػػػػود   
عينػػػاي فجػػػرة مػػػف صػػػدر السػػػماء، لتسػػػتقرا وسػػػط إحػػػدش الحػػػدائؽ الصػػػغيرة المقابمػػػة لأحػػػد 

عنػػػػد سػػػػور تمػػػػؾ الحديقػػػػة، وكػػػػاف ارتفاعػػػػو ل يتجػػػػاوز خاصػػػػرتي. شػػػػعرت البيػػػػوت. توسفػػػػت 
وكػػػػرف روحػػػػاا مػػػػف الماضػػػػي البعيػػػػد سػػػػد ارتػػػػدت جسػػػػدي، لتسػػػػتقر فيػػػػو بعػػػػد أف ظمػػػػت تائيػػػػة 
للؼ السػػػػنيف. أمػػػػا الحديقػػػػة الصػػػػغيرة فقػػػػد تحولػػػػت إلػػػػى معبػػػػد سػػػػديـ، يضػػػػـ المئػػػػات مػػػػف 

ادىـ ويتمتمػػػػوف زىػػػػرات المػػػػوتس المقدسػػػػة. التفػػػػت مػػػػف حػػػػولي رجػػػػاؿ ونسػػػػاء ييػػػػزوف أجسػػػػ

                                                           

 .(26-25سجيف المرايا، ص) (1)
 .(70السابؽ، ص) (2)
 .(80-79، ص)لسابؽا (3)
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بصػػػػموات غيػػػػر مفيومػػػػة لآليػػػػة الحػػػػب والجمػػػػاؿ. وفػػػػي تمػػػػؾ الأثنػػػػاء، سػػػػرلني عجػػػػوز كػػػػاف 
 .(1)" ؟ أراؾ تمعف النظر فييا" Lilyيشذب شجيرات حديقتو: " ىؿ تحب الػػ 

ػػػػا مػػػػف خػػػػلبؿ ىػػػػذا الحػػػػوار الػػػػذي دار بػػػػيف السػػػػيد جػػػػورج، وكػػػػاثريف، وعبػػػػد العزيػػػػز فاتضػػػػح     أمن
مكانػػػاً عامػػػاً، بػػػؿ ىػػػو مكػػػاف خػػػاص ببيػػػت السػػػيد جػػػورج، قػػػاـ بتزيينػػػو أفن بيػػػت الزنبػػػؽ ىػػػو لػػػيس 

 ليستمتع المارة بمنظر حديقتو الجميمة، يقوؿ الراوي:
 حديقة السيد جورج ترحب بكما في أي وست.. -" 

 حديقة السيد جورج أـ بيت الزنبؽ؟! -

 بيت الزنبؽ؟! -

سػػػـ.. ل شػػػرف لػػػي فػػػي وجيػػػت كػػػاثريف سػػػبابتيا إلػػػيّ وسالػػػت: ىػػػو مػػػف أطمػػػؽ عمييػػػا ذلػػػؾ ال
 (2)" ذلؾ..

ذ بالشػػػػػاب وفػػػػػي مثػػػػػاؿٍ آخػػػػػر، يقػػػػػوؿ: "     ودعػػػػػت أسػػػػػاتذتي وانطمقػػػػػت إلػػػػػى بيػػػػػت الزنبػػػػػؽ وا 
والفتػػػاة يجمسػػػاف عمػػػى نفػػػس الكرسػػػي فػػػي المشػػػيد نفسػػػو الػػػذي رأيتػػػو فػػػي المػػػرة السػػػابقة. 

 .(3)" رأيت السيد جورج داخؿ حديقتو الصغيرة يتجو نحوي بخطوات مسرعة

زيػػػػػز الكرسػػػػػي الػػػػػذي كػػػػػاف يجمػػػػػس عميػػػػػو عنػػػػػدما رأى العاشػػػػػقيف يجمسػػػػػاف عميػػػػػو، تػػػػػرؾ عبػػػػػد الع   
فشػػػػعر بأحقيتيمػػػػا بػػػػالجموس عميػػػػو والتمتػػػػع بالمنػػػػاظر الجميمػػػػة وزىػػػػور الزنبػػػػؽ، ليكونػػػػا سػػػػبباً فػػػػي 

 عودتو إلى بلبده.

ػػػػػػا الغابػػػػػػة والتػػػػػػػي ىػػػػػػي "فضػػػػػػاء مفتػػػػػػػوح ومغمػػػػػػؽ، سػػػػػػاحرٌ ومخيػػػػػػػؼ، منفػػػػػػرٌ وغػػػػػػاوٍ، بسػػػػػػػيط     أمن
تسػػػػػمؿ إليػػػػو الشػػػػػمس لتغمػػػػر الػػػػػدنيا بأشػػػػعتيا، وقػػػػػد تحجبيػػػػا عنػػػػػو الأشػػػػػجار وشػػػػديد الكثافػػػػػة، قػػػػد ت

، كمػػػػػا أفن "تجػػػػػوؿ فػػػػػي الغابػػػػػة لػػػػػو طعػػػػػـ المػػػػػذة (4)الكثيفػػػػػة، فتنتشػػػػػر الظػػػػػلبؿ وتغطػػػػػي كػػػػػؿ شػػػػػيء"
المبيمػػػػػة والمغػػػػػامرة والخػػػػػروج عػػػػػف العػػػػػادي والمػػػػػألوؼ ... إنػػػػػو الػػػػػتخمص مػػػػػف إكراىػػػػػات الػػػػػواقعي 

ص منيػػػػػػا ونحػػػػػػف نيفػػػػػػو إلػػػػػػى تشػػػػػػكيؿ الحيػػػػػػاة وفػػػػػػؽ وقوانينػػػػػػو الصػػػػػػارمة التػػػػػػي لا نسػػػػػػتطيع الػػػػػػتخم
 (5)أىواء لا تُرى مف خلبؿ السموؾ المألوؼ"

                                                           

 .(132-131السابؽ، ص) (1)
 .(162سجيف المرايا، ص) (2)
 .(188السابؽ، ص) (3)
 .(5، ص)2015، المركز الثقافي العربي، 2تأملبت في السرد الروائي، أمبرتو إيكو، تر: سعيد بنكَراد، ط (4)
 .(6السابؽ، ص) (5)
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، فػػػي بيػػػاؾيقػػػوؿ: "     ، فػػػي ذلػػػؾ المكػػػاف 2002بػػػاتو، فػػػي أحػػػد أيػػػاـ -نػػػا-كنػػػا ذلػػػؾ اليػػػوـ
الرىيػػػب، حيػػػث يمتقػػػي العمالقػػػة، الأشػػػجار التػػػي تختػػػرؽ بطوليػػػا، والجبػػػاؿ الصػػػخرية التػػػي 

 (1)ا ..."تجثـ عمى صدر المكاف بعظمتي

يتحػػػػدنث ىػػػػذا المقطػػػػع عػػػػف كيػػػػوؼ بيػػػػاؾ نػػػػا بػػػػاتو، ويصػػػػفيا وصػػػػفاً دقيقػػػػاً تجػػػػاوز الصػػػػفحات    
السػػػػػبع، فكػػػػػاف لممكػػػػػاف أثػػػػػرٌ جميػػػػػؿٌ عمػػػػػى نفػػػػػس عيسػػػػػى؛ لأنػػػػػو كػػػػػاف برفقػػػػػة ميػػػػػرلا، بػػػػػالرغـ مػػػػػف 

 الخوؼ الذي شعر بو.

ى لمجميػػػػػع مثنمػػػػػت تمػػػػػؾ الكيػػػػػوؼ مكانػػػػػاً مفتوحػػػػػاً مػػػػػف الػػػػػداخؿ، مغمقػػػػػاً مػػػػػف الخػػػػػارج، لا يتسػػػػػنن    
دخولػػػػػو، إلان بتػػػػػذكرة الػػػػػدخوؿ التػػػػػي تُمكػػػػػنيـ مػػػػػف التجػػػػػوؿ داخميػػػػػا بحريػػػػػة، فعنػػػػػد اجتيػػػػػاز السػػػػػور 
يتمكنػػػػوا مػػػػف التنقػػػػؿ بحريػػػػة، وىػػػػذا مػػػػا كشػػػػفو الػػػػراوي مػػػػف خػػػػلبؿ الحػػػػوار الػػػػذي دار بػػػػيف عيسػػػػى 

 وميرلا، يقوؿ الراوي: 

 ل ذنب لمطبيعة إف فرض البشر رسوما مقابؿ ما ل يممكوف. -"

 يا سبؿ أف تردؼ:تصمت سم
ثػػػـ أننػػػا سمنػػػا بشػػػراء التػػػذكرتيف لنتجػػػاوز البوابػػػة وحسػػػب.. وكػػػؿ مػػػا بعػػػد ذلػػػؾ ىػػػو  -

 (2)" مجاني!

 البحر: -4
ىػػػػػػػو مكػػػػػػػاف مفتػػػػػػػوح لمنػػػػػػػاس عامػػػػػػػة، شػػػػػػػديد الاتسػػػػػػػاع، لا يقتصػػػػػػػر عمػػػػػػػى أحػػػػػػػد، فيػػػػػػػو مكػػػػػػػاف    

للئليػػػػػػاـ، ومصػػػػػػدر لمػػػػػػرزؽ، ومكػػػػػػاف للبسػػػػػػتجماـ والراحػػػػػػة والمعػػػػػػب، أمػػػػػػا عنػػػػػػد الكػػػػػػويتييف بشػػػػػػكؿٍ 
ـ فكػػػػاف البحػػػػر مصػػػػدراً ميمػػػػاً فػػػػي الحصػػػػوؿ عمػػػػى الػػػػرزؽ مػػػػف خػػػػلبؿ المؤلػػػػؤ الأسػػػػود، الػػػػذي عػػػػا

كػػػػاف لػػػػو دور بػػػػارز فػػػػي التغي ػػػػر الاجتمػػػػاعي الػػػػذي حصػػػػؿ لمكػػػػويتييف بعػػػػد اكتشػػػػافو، فنقميػػػػا مػػػػف 
 البمد الفقيرة إلى بمد الغِنى الفاحش.

ة أُخػػػػػرى، تتعػػػػػدد كمػػػػػا أفن لػػػػػو دلالاتٍ متعػػػػػددة، تخػػػػػرج مػػػػػف كونػػػػػو مصػػػػػدراً لمػػػػػرزؽ إلػػػػػى أمكنػػػػػ   
دلالاتيػػػػػا وتتنػػػػػاوب بػػػػػيف العشػػػػػؽ والػػػػػبُغض، الفػػػػػرح والحػػػػػزف، المػػػػػوت والحرمػػػػػاف، الفقػػػػػد والفػػػػػراؽ، 

 التيو والخذلاف.

                                                           

 وما بعدىا(. 112ساؽ البامبو، ص) (1)
 .(112-111، ص)ابؽلسا (2)
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نػػػػػت مقػػػػػدار     ففػػػػػي المقطػػػػػع التػػػػػالي، كػػػػػاف البحػػػػػر المكػػػػػاف الػػػػػذي اسػػػػػتعانت بػػػػػو ريػػػػػـ، عنػػػػػدما خمن
يػػػػػا يفػػػػػوؽ البحػػػػػر، الحػػػػػبّ الػػػػػذي يحممػػػػػو تجاىيػػػػػا عبػػػػػد العزيػػػػػز، لػػػػػتكف إجابتػػػػػو نافيػػػػػة؛ لأف حبّػػػػػو ل

 يقوؿ:
 كنت سد اختصرت الكممات في سؤاؿ واحد، حيف سرلتِ:" 

 " شكثر تحبني؟"

لنفتػػػرض أف مػػػا بػػػداخمي مجػػػرد حػػػب، كالػػػذي يحممػػػو النػػػاس لأحبػػػائيـ. ىػػػؿ تعػػػرفيف مػػػا  -
 مقدار ىذا الحب؟

 )ضاحكة( دعني أخمف.. البحر؟ -

 (1)" كا، فباستطاعتي أف أغرسو بعينيّ.. -

ّـ مكانػػػاً خاصػػػاً، مػػػف خػػػلبؿ الشػػػاليو  أمػػػا فػػػي ىػػػذا    المقطػػػع، فقػػػد كػػػاف البحػػػر مكانػػػاً عامػػػاً يضػػػ
الخػػػػػاص بالعائمػػػػػة الواقػػػػػع عمػػػػػى سػػػػػاحؿ البحػػػػػر، والػػػػػذي كانػػػػػت تجتمػػػػػع فيػػػػػو فػػػػػي أوقػػػػػات العطػػػػػؿ 

كػػػاف أفػػػراد البيػػػت، الػػػذي كانػػػت الصػػػيفية؛ لقضػػػاء بعػػػض الوقػػػت والترفيػػػو عػػػف الػػػنفس، يقػػػوؿ: "
الأسػػػػبوع فػػػػي شػػػػاليييـ الخػػػػاص فػػػػي إحػػػػدش  تعمػػػػؿ فيػػػػو كخادمػػػػة، يقضػػػػوف عطمػػػػة نيايػػػػة

المنػػػاطؽ السػػػاحمية جنػػػوب الكويػػػت، والػػػذي ل يػػػزاؿ سائمػػػا حتػػػى الآف، تجتمػػػع فيػػػو العائمػػػة 
 (2)"بيف حيف ولخر... 

وفػػػػي مثػػػػاؿٍ آخػػػػر، لقػػػػد كانػػػػت دلالػػػػة البحػػػػر دلالػػػػة بعيػػػػدة عػػػػف الترفيػػػػو أو مصػػػػدراً لمػػػػرزؽ، بػػػػؿ    
قػػػػػدار جمػػػػػاؿ عينػػػػػي ميػػػػػرلا، التػػػػػي كانػػػػػت كانػػػػػت لػػػػػو دلالػػػػػة ضػػػػػمنية تمثنمػػػػػت فػػػػػي الكشػػػػػؼ عػػػػػف م

مشػػػػػابية لزرقػػػػػة البحػػػػػر الػػػػػذي يكتسػػػػػبو مػػػػػف السػػػػػماء الصػػػػػافية، وىػػػػػذا دليػػػػػؿ عمػػػػػى المػػػػػوف الأزرؽ 
الػػػػػذي يتوسػػػػػط عينػػػػػي ميػػػػػرلا، والػػػػػذي كػػػػػاف لػػػػػو رونػػػػػؽ خػػػػػاص بالنسػػػػػبة لعيسػػػػػى العاشػػػػػؽ المتػػػػػيّـ، 

ر ليػػػا. أطمقػػػتُ عينػػػيّ فػػػي البحػػػر سػػػمكتيف.. تتبػػػع إحػػػداىما الأخػػػرش فػػػي زرسػػػة ل لخػػػيقػػوؿ: " 
أحببػػػت المػػػوف الأزرؽ فػػػي السػػػماء وفػػػي البحػػػر وأنػػػا الػػػذي مػػػا كنػػػتُ أراه سػػػوش فػػػي.. عينػػػيّ 

 (3)" ميرل

البحػػػر جميػػػؿ فػػػي الميػػػؿ، وفػػػي الحقيقػػػة لػػػـ أره فػػػي وسػػػت لخػػػر  وفػػػي مثػػػاؿٍ آخػػػر، يقػػػوؿ: "   
كػػػي تتسػػػنى لػػػي المقارنػػػة، .... ميػػػاه البحػػػر تنحسػػػر فػػػي الجػػػزر، تاركػػػة الرمػػػاؿ نظيفػػػة عمػػػى 

                                                           

 .(74سجيف المرايا، ص) (1)
 .(38ساؽ البامبو، ص) (2)
 .(150بؽ، ص)السا (3)
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احػػػد. لػػػول المػػػدّ والجػػػزر لربمػػػا بقيػػػت لثػػػار خطػػػوات أمػػػي ىنػػػا شػػػاىدة عمػػػى بدايػػػة مسػػػتوش و 
 (1)"مرساتي

تحػػػػدّث الػػػػراوي فػػػػي ىػػػػذا المقطػػػػع عػػػػف أكثػػػػر مػػػػف محػػػػور، المحػػػػور الأوؿ تمثػّػػػؿ فػػػػي استشػػػػعاره    
بػػػػػاختلبؼ شػػػػػكؿ البحػػػػػر وجمالػػػػػو بػػػػػيف الميػػػػػؿ والنيػػػػػار، بػػػػػالرغـ مػػػػػف أنػػػػػو لػػػػػـ يػػػػػره فػػػػػي وقػػػػػت آخػػػػػر 

أزرؽ كمػػػػػػوف عينػػػػػػيف ميػػػػػػرلا،    أمػػػػػػا المحػػػػػػور الآخػػػػػػر تحػػػػػػدث عػػػػػػف  لكنّػػػػػػو عمػػػػػػى عمػػػػػػـ بػػػػػػأف لونػػػػػػو
ظػػػػػاىرة المػػػػػد والجػػػػػزر موضػػػػػحاّ ماىيتيػػػػػا، حيػػػػػث تكمػّػػػػـ بصػػػػػورة غيػػػػػر مباشػػػػػرة عػػػػػف أف المػػػػػد ىػػػػػو 
ارتفػػػػػػاع منسػػػػػػوب الميػػػػػػاه وبموغيػػػػػػا مسػػػػػػافات عمػػػػػػى الشػػػػػػاطئ، أمػػػػػػا الجػػػػػػزر فيػػػػػػو انحسػػػػػػار الميػػػػػػاه 

الشػػػػاطئ بسػػػػبب تراجػػػػع الميػػػػاه ودلػّػػػؿّ عمػػػػى تمػػػػؾ الظػػػػاىرة باختفػػػػاء آثػػػػار خطػػػػوات أمػػػػو عػػػػف رمػػػػاؿ 
 بعد المد وانحسارىا.

ػػػػػػػا ىنػػػػػػػا فقػػػػػػػد كػػػػػػػاف البحػػػػػػػرُ سػػػػػػػبباً فػػػػػػػي الكشػػػػػػػؼ عػػػػػػػف آفػػػػػػػة أُخػػػػػػػرى، واختلبفػػػػػػػاً جديػػػػػػػداً فػػػػػػػي     أمن
المعتقػػػػدات، تمثنػػػػؿ فػػػػي أكػػػػؿ سػػػػرطانات البحػػػػر، لنجػػػػدىا محرنمػػػػة فػػػػي بيػػػػت والػػػػد صػػػػادؽ، زعمػػػػاً 

كنػػػػػت سػػػػػد لمسػػػػػت، سبػػػػػؿ " عمػػػػى أنيػػػػػا تأكػػػػؿ الحػػػػػراـ، فػػػػػي حػػػػيف كػػػػػاف يأكميػػػػػا والػػػػد فيػػػػػد، يقػػػػوؿ:
شػػػيور، أف عمػػػي عبَّػػػاس ل يختمػػػؼ عػػػف عمػػػي صػػػالأ، وأف كػػػا البيتػػػيف صػػػورة معكوسػػػة 
عػػػف الأخػػػرش. كػػػاف ذلػػػؾ عنػػػدما ذىبػػػت وصػػػادؽ بصػػػحبة عمػػػي عبَّػػػاس إلػػػى القُمبػػػار، وسػػػت 

 (2)الجَزْر في بحر الدوحة لياا. ..."

 الشوارع : -5
سػػػػػػاعد الإنسػػػػػػاف عمػػػػػػى الخػػػػػػروج مػػػػػػف يمثػػػػػػؿ الشػػػػػػارع أحػػػػػػد الأمكنػػػػػػة المفتوحػػػػػػة العامػػػػػػة التػػػػػػي ت   

الضػػػػػغوطات الداخميػػػػػة إلػػػػػى تمػػػػػؾ المنػػػػػاطؽ المفحمػػػػػة بالحيػػػػػاة، وىػػػػػو الطريػػػػػؽ الػػػػػذي يتحػػػػػرؾ فيػػػػػو 
النػػػػػاس لمتنقػػػػػؿ بػػػػػيف الأمكنػػػػػة المختمفػػػػػة، وىػػػػػو مفتػػػػػوحٌ فػػػػػي كػػػػػؿ لحظػػػػػة؛ لػػػػػذلؾ فيػػػػػو مكػػػػػافٌ يعػػػػػ   
بالضوضػػػػػػػاء وتنػػػػػػػوع الأصػػػػػػػوات، مػػػػػػػف وسػػػػػػػائؿ النقػػػػػػػؿ أو أصػػػػػػػوات الكائنػػػػػػػات الحيػػػػػػػة، فالإنسػػػػػػػاف 
لػػػػػػيس بمقػػػػػػدوره أف يحاسػػػػػػب آخػػػػػػر عمػػػػػػى مػػػػػػروره فػػػػػػي أيِّ شػػػػػػارع، لػػػػػػذا فيػػػػػػو يُعػػػػػػد  مكانػػػػػػاً شػػػػػػديد 
الحريػػػػػػة، يمػػػػػػرّ فيػػػػػػو الأشػػػػػػخاص جميعػػػػػػاً عمػػػػػػى اخػػػػػػتلبؼ مسػػػػػػتوياتيـ الاجتماعيػػػػػػة دوف تفرقػػػػػػة أو 

 تخصيص لمشوارع.

وقػػػػػد لعبػػػػػت الشػػػػػوارع دوراً مميػػػػػزاً فػػػػػي الروايػػػػػة مػػػػػف خػػػػػلبؿ تنقػػػػػؿ الشخصػػػػػيات داخميػػػػػا، مشػػػػػياً    
 داـ أو مف خلبؿ وسائؿ النقؿ، كما وشيدت الشوارع أحداثاً تاريخية ميمة.عمى الأق

                                                           

 .(245، ص)ساؽ البامبو (1)
ة، ص) (2)  .(105فئراف أُمّي حِصن
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كانػػػػت الشػػػػوارع مكانػػػػاً شػػػػديد الاتسػػػػاع فػػػػي الاحتفػػػػالات التػػػػي حػػػػدثت فػػػػور تحريػػػػر الكويػػػػت مػػػػف   
الػػػػػػراوي: حػػػػػػداث التاريخيػػػػػػة، يقػػػػػػوؿ الغػػػػػػزو الصػػػػػػدامي، فقػػػػػػد كانػػػػػػت شػػػػػػاىدة عمػػػػػػى العديػػػػػػد مػػػػػػف الأ

أمػػػاـ بيػػػوتكـ، رغػػػـ تمػػػوّث الجػػػوّ وتنػػػاوب الميػػػؿ والنيػػػار الكويػػػت حػػػرة!" خػػػرجتـ إلػػػى الشػػػارع، "
 (1)عشرات المرات في اليوـ الواحد..."

كػػػػػػػؿ مكػػػػػػػاف عاشػػػػػػػو الإنسػػػػػػػاف يحمػػػػػػػؿ ذكريػػػػػػػاتٍ قػػػػػػػد تكػػػػػػػوف مفرحػػػػػػػة، وعمػػػػػػػى النقػػػػػػػيض تمامػػػػػػػاً    
ؿ لقػػػػػاء بػػػػػيف ريػػػػػـ وعبػػػػػد  ذكريػػػػػاتٍ مترحػػػػػة تكػػػػػوف مرتبطػػػػػة بالمكػػػػػاف، وىػػػػػذا حػػػػػاؿ الشػػػػػوارع فػػػػػي أون

كانػػػػت الشػػػػوارع عمػػػػى اخػػػػتاؼ اتجاىاتيػػػػا ىػػػػي مكػػػػاف المقػػػػاء الأوؿ. فقػػػػد العزيػػػػز، يقػػػػوؿ: " 
.. شػػػرسا.. غربػػػا.. شػػػمال وجنوبػػػا.. سضػػػينا سػػػاعة مػػػف الخيػػػاؿ  جبنػػػا الشػػػوارع فػػػي ذلػػػؾ اليػػػوـ

 (2)"عمى عربة ذىبية تجرىا خيوؿ أسطورية

كشػػػػػؼ لنػػػػػا الػػػػػراوي عػػػػػف دلالػػػػػة الشػػػػػارع كمكػػػػػاف يمتقػػػػػي فيػػػػػو النػػػػػاس، فقػػػػػد مثنػػػػػؿ مكانػػػػػاً لالتقػػػػػاء    
يابيػػػػا، ولكػػػػف كػػػػاف المقػػػػاء ىنػػػػا ال شخصػػػػيات، كاشػػػػفاً عػػػػف حركاتيػػػػا وسػػػػيرىا واتجاىاتيػػػػا ذىابيػػػػا وا 

 ذو دلالة جميمة؛ لأف عبد العزيز كاف برفقة مف أحبّ.

ػػػا فػػػػي روايػػػة) سػػػػجيف المرايػػػا(، فقػػػػد أعطػػػػى الػػػراوي الشػػػػارع اسػػػماً حقيقيػػػػاً، حمػػػؿ العديػػػػد مػػػػف     أمن
حػػػػػد البيػػػػػوت الموجػػػػػودة فػػػػػي ذلػػػػػؾ الشػػػػػارع، ذكرياتػػػػػو التػػػػػي كانػػػػػت فػػػػػي بيػػػػػت جػػػػػدّه، حيػػػػػث كػػػػػاف أ

 يقوؿ: 

 شارع بيكر.. لو سمحت.. -" 

ىنػػػاؾ، حيػػػث كػػػاف يسػػػكف بابػػػا إبػػػراىيـ، فػػػي الشػػػارع نفسػػػو الػػػذي يسػػػكنو شػػػيرلوؾ ىػػػولمز    
فػػػي سصػػػص السػػػير لرثػػػر كونػػػاف دويػػػؿ، ... ىػػػز السػػػائؽ العػػػابس رأسػػػو مػػػف دوف أف ينػػػبس 

وكػػػرني حمػػػؿ ثقيػػػؿ أرادت أف تػػػتخمص  بكممػػػة، ثػػػـ انطمقػػػت السػػػيارة تقطػػػع الشػػػوارع بسػػػرعة
منػػػو برسػػػرع مػػػا يمكػػػف. ... توسفػػػت فػػػي أوؿ الطريػػػؽ، وسػػػرت فػػػي جسػػػدي رعشػػػة، أخػػػذت 
تػػػزداد مػػػع كػػػؿ خطػػػوة متػػػرددة تػػػدفعني ل مػػػاـ. تقػػػدمت حتػػػى أصػػػبحت أولػػػى الػػػذكريات عمػػػى 
يسػػػاري، ىنػػػاؾ، فػػػي محػػػؿ البقالػػػة الصػػػغير الػػػذي كنػػػت أسػػػير بمحاذاتػػػو، وكػػػرف منػػػزؿ بابػػػا 

 (3)ى الرصيؼ المقابؿ لذلؾ المحؿ، عمى يميني..."إبراىيـ عم

كشػػػػػؼ لنػػػػػا المقطػػػػػػع السػػػػػابؽ عػػػػػف الحالػػػػػػة النفسػػػػػية التػػػػػػي كػػػػػاف يعيشػػػػػيا، ففػػػػػػي لحظػػػػػة شػػػػػػعر    
وكػػػػػأف السػػػػػائؽ غيػػػػػر قػػػػػادر عمػػػػػى احتمالػػػػػو، وىػػػػػذا يعكػػػػػس الحالػػػػػة النفسػػػػػية التػػػػػي يمػػػػػر فييػػػػػا؛ لأف 

                                                           

ة،  (1)  .(251ص)فئراف أُمّي حِصن
 .(59سجيف المرايا، ص) (2)
 .(175-174، ص)لسابؽا (3)
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مػػػػع والدتػػػػو فػػػػي بيػػػػت السػػػػائؽ لا يعػػػػرؼ عنػػػػو شػػػػيء، فيػػػػو فػػػػي طريقػػػػو لممكػػػػاف الػػػػذي شػػػػيد أيامػػػػو 
 جدّه

ػػػػػػا فػػػػػػي روايػػػػػػة )سػػػػػػاؽ البػػػػػػامبو(، يكشػػػػػػؼ لنػػػػػػا الػػػػػػراوي دلالػػػػػػة المكػػػػػػاف، والتػػػػػػي مثنمػػػػػػت مكانػػػػػػاً     أمن
، َّميػػػػرل. جرأتيػػػػا، تمردىػػػػا وأحاديثيػػػػا المجنونػػػػة.. تسػػػػكعنا، نحػػػػف المراىقػػػػافلمتنػػػػز ه، يقػػػػوؿ: " 

المػػػػثمج ، فػػػػي شػػػػوارع مػػػػانيا، نشػػػػرب الشػػػػاي Araboوالشػػػػاب الػػػػػػ  Mestizaالفتػػػػاة الػػػػػػ 
 (1)أماـ أكشاؾ العصائر عمى الأرصفة.."

فػػػػػي بعػػػػػض الأحيػػػػػاف تكػػػػػوف لمشػػػػػوارع دلالات نفسػػػػػية جميمػػػػػة، عنػػػػػدما تسػػػػػير فييػػػػػا برفقػػػػػة مػػػػػف    
تحػػػػػب، وىػػػػػذا حػػػػػاؿ عيسػػػػػى الػػػػػذي كػػػػػاف يعشػػػػػؽ ابنػػػػػة خالتػػػػػو، فمػػػػػـ يبػػػػػاؿِ بالشػػػػػوارع؛ كونيػػػػػا مكانػػػػػاً 

 مفتوحاً؛ بؿ لأنو كاف برفقة ميرلا نسيَ ذلؾ الشعور.
فػػػػي أوؿ خػػػػروج لػػػػي بواسػػػػطة دراجتػػػػي، ذىبػػػػت إلػػػػى سرطبػػػػة، ثػػػػاؿ آخػػػػر، يقػػػػوؿ: "وفػػػػي م   

عػػػابراا الجسػػػر الػػػذي يػػػربط منطقتػػػيّ الجابريػػػة والسػػػرة، ومػػػف السػػػرة، عبػػػر شػػػارع دمشػػػؽ، ... 
لػػػػـ أفكػػػػر كثيػػػػراا ولسػػػػت بحاجػػػػة إلػػػػى تخمػػػػيف لأعػػػػرؼ أف مػػػػا ينتصػػػػب أمػػػػامي ىػػػػو بػػػػرج 

مينػػػدوزا ل يتػػػرؾ مكانػػػاا لمشػػػؾّ. اتصػػػالت. فالشػػػبو بينػػػو وبػػػيف الػػػذي احتػػػؿ ركنػػػاا فػػػي أرض 
، لػػػـ أستػػػرب مػػػف شػػػارع  والغريػػػب، أف كاىمػػػا ينتصػػػب فػػػي مكػػػاف أحببتػػػو. منػػػذ ذلػػػؾ اليػػػوـ

 (2)."المشاة

كػػػػػػاف لبػػػػػػرج الاتصػػػػػػالات دلالػػػػػػة نفسػػػػػػية مرتبطػػػػػػة بالمكػػػػػػاف، فكػػػػػػره عيسػػػػػػى لبػػػػػػرج الاتصػػػػػػالات    
تصػػػػالات فػػػػي المنتصػػػػب قػػػػرب بيتػػػػو فػػػػي الفمبػػػػيف، جعمػػػػو يكػػػػره الشػػػػارع الػػػػذي ينتصػػػػب بػػػػو بػػػػرج الا

 الكويت، ومنذ ذلؾ الوقت لـ يقترب مف الشارع.

حتػػػػػى أسػػػػػماء الشػػػػػوارع لػػػػػـ تسػػػػػمـ مػػػػػف سػػػػػاكنييا، كػػػػػؿٌّ كػػػػػاف يختػػػػػار اسػػػػػماً بحسػػػػػب معتقداتػػػػػو،    
وكػػػػرف الأسػػػػماء حكػػػػرٌ عمػػػػى طػػػػرؼ دوف فالآفػػػػة الطائفيػػػػة طالػػػػت الشػػػػوارع فيمػػػػا بعػػػػد، يقػػػػوؿ: "

ؽ أسػػػػػماء عمػػػػػى شػػػػػوارعو، الآخػػػػػر. لػػػػػـ يتوسػػػػػؼ الأمػػػػػر، عمػػػػػيّ، السػػػػػـ، راح الػػػػػبعض يطمػػػػػ
 (3)"يتداولو نكاية بآخريف.. شارع يزيد بف معاوية وشارع ابف تيمية وشارع أبي لؤلؤة

وفػػػػػػي مقطػػػػػػع آخػػػػػػر، فقػػػػػػد كانػػػػػػت دلالػػػػػػػة الشػػػػػػارع ذات دلالػػػػػػة مأسػػػػػػاوية، تمثنمػػػػػػت فػػػػػػي كيفيػػػػػػػة    
تحويػػػػػػػؿ مدينػػػػػػػة بحاليػػػػػػػا إلػػػػػػػى شػػػػػػػارع مػػػػػػػف شػػػػػػػوارع مدينػػػػػػػة أُخػػػػػػػرى، والتػػػػػػػي كانػػػػػػػت فييػػػػػػػا ضػػػػػػػحينة 

                                                           

 و: نحف المراىقيف.خطأ وصواب *
 .(110ساؽ البامبو، ص) (1)
 .(314-313، ص)لسابؽا (2)
 .(64فئراف أمي حصة، ص) (3)
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ؿ المدينػػػػػػػة بأكمميػػػػػػػا إلػػػػػػػى شػػػػػػػارع اسػػػػػػػمو شػػػػػػػارع الكويػػػػػػػت، يقػػػػػػػوؿ: "  للبحػػػػػػػتلبؿ، أدار الػػػػػػػذي حػػػػػػػون
محػػػػرؾ سػػػػيارتو باتجػػػػاه شػػػػارع الكويػػػػت. لفػػػػت انتباىػػػػؾ السػػػػـ الممنػػػػوع فػػػػي وطنػػػػؾ. تعػػػػرؼ 

 (1)"الكويت وطنا. تعرَّفت إلييا، في العراؽ، شارعاا 

المكػػػػػػاف يػػػػػػرى صػػػػػػلبح صػػػػػػالح، أف "وجػػػػػػود اسػػػػػػـ لممكػػػػػػاف يعنػػػػػػي أف أحػػػػػػداً مػػػػػػا قػػػػػػد مػػػػػػنح ىػػػػػػذا    
، وىػػػػػذا حػػػػػاؿ المكػػػػػاف فػػػػػي المقطعػػػػػيف السػػػػػابقيف، كػػػػػوف الكويػػػػػت أصػػػػػبحت شػػػػػارعاً فػػػػػي (2)اسػػػػػماً"

 العراؽ، ىذا ما وضعو الاحتلبؿ.
ػػػػا ىنػػػػا فقػػػػد كانػػػػت الشػػػػوارع تُمثػِّػػػؿُ مكانػػػػاً مفتوحػػػػاً لمخلبفػػػػات، والنزاعػػػػات، يقػػػػوؿ: "    مػػػػا كػػػػدنا أمن

سػػػػاحة الترابيػػػػة، حيػػػػث نقطػػػػع الشػػػػارع حتػػػػى انتبينػػػػا إلػػػػى مجمػػػػوعتيف مػػػػف الشػػػػباب، فػػػػي ال
 (3)"تركنا سياراتنا. سبعة. ثمانية. أو ربما عشرة. ...

جػػػػػاء ىػػػػػذا المقطػػػػػع فػػػػػي آخػػػػػر الروايػػػػػة فػػػػػي حػػػػػدود السػػػػػاعة الحاديػػػػػة عشػػػػػرة والنصػػػػػؼ مسػػػػػاءً،    
ليكشػػػػؼ لنػػػػا عػػػػف الشػػػػجار الػػػػذي كػػػػاف بػػػػيف الشػػػػباب، والػػػػذي سػػػػرعاف مػػػػا انتقػػػػؿ بػػػػيف الأصػػػػحاب، 

لػػػػػراوي مػػػػػف خلبليػػػػػا المنطقػػػػػة والػػػػػدمار، ومحػػػػػاولات فمػػػػػرّت العديػػػػػد مػػػػػف السػػػػػاعات التػػػػػي فصّػػػػػؿ ا
البحػػػػػث عػػػػػف أصػػػػػحابو عنػػػػػدما فػػػػػاؽ مػػػػػف غيبوبتػػػػػو فػػػػػي أوؿ الروايػػػػػة، ليكشػػػػػؼ عػػػػػف السػػػػػبب وراء 

 كؿ تمؾ التفاصيؿ التي جاءت بيا الرواية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

ة،  (1)  .(229ص)فئراف أُمّي حِصن
 .(137الروائي، صلبح صالح، ص)قضايا المكاف  (2)
 .(419فئراف أُمّي حِصّة، ص) (3)
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 المبحث الثالث
 الوصؼ وأشكالو

الوصػػػػػؼ، أو الصػػػػػور لمروائػػػػػي سػػػػػبؿ شػػػػػتى فػػػػػي الكشػػػػػؼ عػػػػػف المكػػػػػاف الروائػػػػػي، مػػػػػف خػػػػػلبؿ    
 الفنية، أو الرموز، وغيره العديد.

) سضػػػػايا المكػػػػاف الروائػػػػي( عػػػػف أبػػػػرز تقنيػػػػات  صػػػػاح صػػػػالأ فػػػػي كتابػػػػوالأسػػػػتاذ يتحػػػػدَّث 
 (1)الروائييف في بناء أمكنتيـ، ما يرتي:

 الوصؼ: رسـ المكاف بواسطة المغة ىو السبيؿ الأكثر انتشاراً في الفف الروائي... .1
لمكػػػػػاف ملبمحػػػػػو بشػػػػػكؿ غيػػػػػر مباشػػػػػر، مػػػػػف خػػػػػلبؿ سػػػػػرد أحػػػػػداث القػػػػػصّ: حيػػػػػث يكتسػػػػػب ا .2

طػػػػػػاره بشػػػػػػكؿ  قصػػػػػػة تجػػػػػػري فػػػػػػي إىابػػػػػػو ، أو مػػػػػػف خػػػػػػلبؿ عػػػػػػرض تفاصػػػػػػيمو وموجوداتػػػػػػو وا 
 قصصي.

ملبمػػػػػح الشخصػػػػػيات: حيػػػػػث يػػػػػتمكف القػػػػػارئ أحيانػػػػػاً مػػػػػف إدراؾ ملبمػػػػػح المكػػػػػاف مػػػػػف خػػػػػلبؿ  .3
 الأشػػػػػػخاص المتحػػػػػػركيف فوقػػػػػػو... ويمكػػػػػػف أف نضػػػػػػيؼ إلػػػػػػى ملبمػػػػػػح الشخصػػػػػػيات حواراتيػػػػػػا

 وآرائيا وأفعاليا ، ووصؼ حركاتيا وليجاتيا ...

مثػػػػػػػػػؿ ملبمػػػػػػػػػح الفمبينيػػػػػػػػػيف تػػػػػػػػػدؿ عمػػػػػػػػػى المنطقػػػػػػػػػة الجغرافيػػػػػػػػػة الخاصػػػػػػػػػة بيػػػػػػػػػـ )الفمبيف(،وكػػػػػػػػػذلؾ 
الأجانػػػػػب عنػػػػػدما يعبػػػػػروف الػػػػػبلبد العربيػػػػػة فػػػػػإف ملبمحيػػػػػـ تكشػػػػػؼ عػػػػػف شخصػػػػػياتيـ ، فملبمػػػػػح 

 الشخصية دليؿ عمى أماكف تواجدىا.

 احدة متقنة الصياغة وشديدة التكثيؼ، والإيحاءأف يتـ تشكيؿ المكاف مف عبارة و  .4
تشػػػػػػػػكيؿ المكػػػػػػػػاف مػػػػػػػػف خػػػػػػػػلبؿ دمػػػػػػػػ  عػػػػػػػػدد مػػػػػػػػف الأسػػػػػػػػاليب المغويػػػػػػػػة الجميمػػػػػػػػة والتصػػػػػػػػوير  .5

 البلبغي.
 استخداـ التركيب الشعري الخالص في تصوير المكاف. .6

 وظائؼ الوصؼ: -أولا 
 (2)أما وظائؼ الوصؼ كما ترش الناسدة سيزا ساسـ ، فيي كالتالي :

 عاني ودلالات أبعد مف مجرد تمثيؿ الأشياء.قد يحمؿ م .1
وظيفػػػػة تفسػػػػيرية ذلػػػػؾ أف مظػػػػاىر الحيػػػػاة الخارجيػػػػة مػػػػف مػػػػدف ومنػػػػازؿ ... إلػػػػخ تػُػػػذْكَر؛  .2

 لأنيا تكشؼ عف حياة الشخصية النفسية، و تشير إلى مزاجيا وطبعيا.
                                                           

 (.62-61قضايا المكاف الروائي، صلبح صالح، ص)يُنظَر:  (1)
 .(115-114بناء الرواية ، سيزا قاسـ ،ص ) (2)
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 عنصراً لو دلالة خاصة واكتسب قيمة جمالية حقة. .3
ارجي بتفاصػػػػػػيمو الصػػػػػػغيرة فػػػػػػي عػػػػػػالـ الروايػػػػػػة وظيفػػػػػػة إيياميػػػػػػة . إذ يػػػػػػدخؿ العػػػػػػالـ الخػػػػػػ .4

 التخييمي، ويشعر القارئ أنو يعيش في عالـ الواقع لا عالـ الخياؿ.

ويعػػػػػػػد  الوصػػػػػػػؼ مػػػػػػػف أىػػػػػػػـ التقنيػػػػػػػات التػػػػػػػي تسػػػػػػػاىـ فػػػػػػػي رسػػػػػػػـ المكػػػػػػػاف وتجسػػػػػػػيده، وتحديػػػػػػػد    
صػػػػػورتو وأبعػػػػػاده، والوصػػػػػؼ ىنػػػػػا " تمثيػػػػػؿ الأشػػػػػياء أو الحػػػػػالات أو المواقػػػػػؼ أو الأحػػػػػداث فػػػػػي 

، وىػػػػي ميػػػػزة تمينػػػػزت بيػػػػا روايػػػػة القػػػػرف التاسػػػػع عشػػػػر، (1)ىػػػػا ووظيفتيػػػػا ، مكانيػػػػاً لا زمانيػػػػاً"وجود
ىػػػػػذا مػػػػػا قالػػػػػو الشػػػػػكلبنيوف الػػػػػروس فػػػػػي نظريػػػػػة المػػػػػني  الشػػػػػكمي :" تتميػػػػػز روايػػػػػة القػػػػػرف التاسػػػػػع 

 .(2)عشر باستعماؿ كثيؼ لموصؼ، والصور الشخصية السيكولوجية والحوارات"

فقػػػػػػػػد كػػػػػػػػاف فييػػػػػػػػا الوصػػػػػػػػؼ " وسػػػػػػػػيمة لتحديػػػػػػػػد إطػػػػػػػػار الأحػػػػػػػػداث أمػػػػػػػػا فػػػػػػػػي الروايػػػػػػػػة التقميديػػػػػػػػة، 
يؿ واقعػػػػػػو والأشػػػػػػياء التػػػػػػي تػػػػػػرتبط والشخصػػػػػػيات ووسػػػػػػيمة لإبػػػػػػراز ملبمػػػػػػح الإنسػػػػػػاف ونقػػػػػػؿ تفاصػػػػػػ

، وقػػػػػػد كػػػػػػاف لػػػػػػذلؾ أثػػػػػػره فػػػػػػي شػػػػػػد الأحػػػػػػداث والشخصػػػػػػيات إلػػػػػػى أمػػػػػػاكف معروفػػػػػػة و أزمنػػػػػػة بػػػػػػو
 .(3)معروفة "

نشػػػػػائي يتنػػػػاوؿ ذكػػػػر الأشػػػػػياء فػػػػي مظيرىػػػػػا وعنػػػػد الناقػػػػدة سػػػػػيزا قاسػػػػـ، فإنػػػػو يُمثنػػػػػؿُ "أسػػػػموب إ   
، أمػػػػػػا الكاتػػػػػػب فقػػػػػػد أبػػػػػػدع فػػػػػػي وصػػػػػػؼ المكػػػػػػاف بدقػػػػػػة متناىيػػػػػػة، وكأنػػػػػػو عمػػػػػػى عمػػػػػػـ (4)الحسػػػػػػي "

ودرايػػػػػة بيػػػػػذا المكػػػػػاف، فقػػػػػاـ بتوظيػػػػػؼ كػػػػػؿ المصػػػػػطمحات العمميػػػػػة والفنيػػػػػة فػػػػػي وصػػػػػؼ المكػػػػػاف 
باقتنػػػػاء الكتػػػػب  والمػػػػدف والأحيػػػػاء والبيػػػػوت والطعػػػػاـ والشػػػػراب، أمػػػػا بالنسػػػػبة لطبيعػػػػة الفمبػػػػيف فقػػػػاـ

والمراجػػػػػع التػػػػػي تتحػػػػػدث عػػػػػف الفمبػػػػػيف والطبيعػػػػػة الفمبينيػػػػػة، وخصػػػػػص غرفػػػػػة فػػػػػي منزلػػػػػو وضػػػػػع 
فييػػػػا أصػػػػوات الحيوانػػػػات وأصػػػػوات الحديقػػػػة؛ حتػػػػى يػػػػتمكف مػػػػف التعػػػػرؼ عمػػػػى الحيػػػػاة الفمبينيػػػػة، 
فػػػػالروائي عنػػػػدما يصػػػػؼ المكػػػػاف وصػػػػفاً حقيقيػػػػاً وكأنػػػػو عاشػػػػو، يعػػػػزّز ثقػػػػة القػػػػارئ بمػػػػدى صػػػػدؽ 

 .ترابيا مف النفس الإنسانية وتحقيؽ الواقعيةروايتو واق

 

 

 

                                                           

 (.171معجـ مصطمحات نقد الرواية، لطيؼ زيتوني، ص) (1)
، مؤسسة الأبحاث العربية والشركة 1براىيـ الخطيب، طنظرية المني  الشكمي، الشكلبنيوف الروس، تر: إ (2)

 (.110، ص)1982المغربية لمناشروف والمتحديف، 
 (.207جبرا، إبراىيـ جنداري، ص) إبراىيـالفضاء الروائي في أدب جرا  (3)
 .(111بناء الرواية، سيزا قاسـ، ص) (4)
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 أنواع الوصؼ: -ثانياا 
" تحتػػػػػػؿّ الأشػػػػػػياء الموصػػػػػػوفة أىميػػػػػػة بالغػػػػػػة فػػػػػػي بنػػػػػػاء الفضػػػػػػاء الجغرافػػػػػػي فبالإضػػػػػػافة إلػػػػػػى    

وظيفتيػػػػػا الجماليػػػػػة؛ تنػػػػػاط بيػػػػػا أيضػػػػػاً وظيفػػػػػة الكشػػػػػؼ عػػػػػف الوضػػػػػع النفسػػػػػي لمشخصػػػػػيات التػػػػػي 
 .(1)تتعامؿ معيا"

 وصؼ المكاف: -1
ط وصػػػػػػػؼ المكػػػػػػػاف بحاسػػػػػػػة البصػػػػػػػر، والتػػػػػػػي بػػػػػػػدورىا ارتبطػػػػػػػت بوجػػػػػػػود الضػػػػػػػوء، يػػػػػػػرى ارتػػػػػػػب   

الروايػػػػػة تقػػػػػدـ وصػػػػػفا دقيقػػػػػا لسػػػػػمات المكػػػػػاف، وتػػػػػدخؿ فػػػػػي " الأسػػػػػتاذ عبػػػػػد الفتػػػػػاح الحجمػػػػػري، أفن 
ػػػػا وصػػػػؼ المكػػػػاف كمػػػػا يػػػػرى محمػػػػد (2)الحػػػػواري الضػػػػيقة، وتصػػػػؼ الجػػػػدراف، وترسػػػػـ الأبنيػػػػة" ، أمن

تنػػػػػاوؿ وصػػػػػؼ أشػػػػػياء الواقػػػػػع فػػػػػي مظيرىػػػػػا الحسػػػػػي، وىػػػػػي نػػػػػوع عػػػػػزناـ، يمثػِّػػػػؿُ: "تقنيػػػػػة إنشػػػػػائية ت
 .(3)مف التصوير )الفوتوغرافي("

كمػػػػػػا ويُعػػػػػػد  مػػػػػػف أىػػػػػػـ الوسػػػػػػائؿ التػػػػػػي تسػػػػػػاىـ فػػػػػػي الكشػػػػػػؼ عػػػػػػف صػػػػػػورة المكػػػػػػاف وتجسػػػػػػيده    
وتحديػػػػػد صػػػػػوره وأبعػػػػػاده، ولكػػػػػي يتسػػػػػنى وصػػػػػؼ المكػػػػػاف بدقػػػػػة لابػػػػػد مػػػػػف رؤيتػػػػػو، والتػػػػػي تكػػػػػوف 

ثػػػػػؿ ىنػػػػػا الحػػػػػافز الأساسػػػػػي لبرنػػػػػام  الوصػػػػػؼ المنصػػػػػب سػػػػػبباً لانعكػػػػػاس الضػػػػػوء، فالضػػػػػوء "يم
 (4)عمى الفضاء  الروائي"

وصػػػمنا إلػػػى المنػػػزؿ الصػػػغير فػػػي تمػػػاـ السػػػاعة الثانيػػػة عشػػػرة ظيػػػراا. يقػػػوؿ: "  ،المثػػػاؿ الأوؿ
ترجمػػػػت مػػػػف السػػػػيارة وأطمقػػػػت العنػػػػاف لعينػػػػيّ لتحمقػػػػاف فػػػػي أرجػػػػاء الجنػػػػة الصػػػػغيرة. كػػػػـ 

ض مفروشػػػػػة بػػػػػدرجات مػػػػػف الأخضػػػػػر.. سػػػػػوس أدىشػػػػػني المنظػػػػػر الػػػػػذي رأيتػػػػػو ىنػػػػػاؾ، الأر 
سػػػػػزح.. رذاذ المطػػػػػر العػػػػػالؽ بػػػػػيف الأرض والسػػػػػماء.. والسػػػػػحب البيضػػػػػاء الكثيفػػػػػة تتخمميػػػػػا 
خيػػػوط الشػػػمس.. أغمضػػػت عينػػػي وصػػػببت كػػػؿ تركيػػػزي عمػػػى أذنػػػيّ عميػػػا تسػػػتقبؿ صػػػوتؾ 

 .(5)"أو صداه عمى الأسؿ ليكتمؿ المشيد، إل أف صوت السيدة جاكميف كاف أسرع

العزيػػػػػػز عمػػػػػػى حاسػػػػػػة البصػػػػػػر فػػػػػػي وصػػػػػػؼ المكػػػػػػاف، وىػػػػػػي تُعػػػػػػد  مػػػػػػف مسػػػػػػتمزمات اعتمػػػػػػد عبػػػػػػد 
 الوصؼ الدقيؽ.

                                                           

 .(99مكونات السرد في الرواية الفمسطينية، يوسؼ حطيني، ص) (1)
تخيؿ الحكاية بحث في الأنساؽ الخطابية لرواية )مالؾ الحزيف(، عبد الفتاح الحجمري، د)ط(، المجمس  (2)

 .(123، ص)1998الأعمى لمثقافة، 
 (.115فضاء النص الروائي، محمد عزناـ، ص) (3)
 (51بنية الشكؿ الروائي، حسف بحراوي، ص) (4)
 .(110سجيف المرايا، ص) (5)
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تكػػػػػاثر الػػػػػذباب فػػػػػي أحيػػػػػائكـ إثػػػػػر تكػػػػػدُّس أكيػػػػػاس القمامػػػػػة عمػػػػػى  "المثػػػػػاؿ الثػػػػػاني، يقػػػػػوؿ: 
الأرصػػػفة أمػػػاـ مسػػػاكنكـ. تسػػػمؿ إلػػػى البيػػػوت. ذبػػػاب كبيػػػر لػػػزج بزُرسػػػة لمعػػػة يُسػػػمع طنينػػػو 

 (1)عف بعد. ..."

لػػػػػراوي لوحػػػػػة مُعبّػِػػػػرة، وصػػػػػؼ مػػػػػف خلبليػػػػػا حػػػػػاؿ المنطقػػػػػة زمػػػػػف الاحػػػػػتلبؿ، كانػػػػػت رسػػػػػـ لنػػػػػا ا   
 الموحة بائسة مقززة، أظير مف خلبليا الحاؿ الذي وصمت إليو المنطقة. 

جػػػػاءت والػػػػدتي لمعمػػػػؿ ىنػػػػا، تجيػػػػؿ كػػػػؿ شػػػػيء عػػػػف ثقافػػػػة ىػػػػذا "  المثػػػػاؿ الثالػػػػث، يقػػػػوؿ:
مػػػػأ والمغػػػػة، حتػػػػى النظػػػػرات المكػػػػاف. النػػػػاس ىنػػػػا ل يشػػػػبيوف النػػػػاس ىنػػػػاؾ، الوجػػػػوه والما

ليػػػػا معػػػػافو أخػػػػرش تجيميػػػػا. والطبيعػػػػة ىنػػػػا، ل تشػػػػبو الطبيعػػػػة ىنػػػػاؾ فػػػػي شػػػػيء إل فػػػػي 
شػػػػروؽ الشػػػػمس فػػػػي النيػػػػار، وطمػػػػوع القمػػػػر فػػػػي الميػػػػؿ. حتػػػػى الشػػػػمس، تقػػػػوؿ والػػػػدتي: 

 (2)"شككت في بادئ الأمر أنيا الشمس ذاتيا التي أعرؼ!"."

ػػػػػػػص بسػػػػػػػيط عػػػػػػػف الفػػػػػػػروؽ     بػػػػػػػيف البمػػػػػػػديف، فػػػػػػػي الوجػػػػػػػوه والملبمػػػػػػػح والمغػػػػػػػة قػػػػػػػدنـ الػػػػػػػراوي مُمخن
 والطبيعة.

، حيػػػث مثنػػػؿ الوجػػػو ىنػػػا (3)"سمػػػت ليػػػا وألػػػواف الدىشػػػة تصػػػبغ مامحػػػي" : المثػػػاؿ الرابػػػع، يقػػػوؿ
مكانػػػػاً بػػػػرزت عميػػػػو علبمػػػػات الدىشػػػػة ممػػػػا قالتػػػػو كػػػػاثريف عػػػػف والديػػػػو، كمػػػػا وكػػػػاف للؤلػػػػواف التػػػػي 

ػػػػػػا اصػػػػػػفراره فيػػػػػػدؿ عمػػػػػػى اصػػػػػػطبغ بيػػػػػػا وجيػػػػػػو دلالػػػػػػة، فػػػػػػاحمرار الوجػػػػػػو يػػػػػػدؿ  عمػػػػػػ ى الخجػػػػػػؿ، أمن
 المرض، واسمراره يدؿ عمى التعب والارىاؽ، وىكذا.

 وصؼ الشخصية : -2
فمػػػػػػف خػػػػػػلبؿ تقنيػػػػػػة الوصػػػػػػؼ يػػػػػػتـ وصػػػػػػؼ الشخصػػػػػػية الروائيػػػػػػة، وتصػػػػػػويرىا والخػػػػػػوض فػػػػػػي   

خفاياىػػػػػا لمكشػػػػػؼ عػػػػػف أسػػػػػباب سػػػػػموكيا وأفعاليػػػػػا وتصػػػػػرفاتيا، وملبحظػػػػػة حركاتيػػػػػا ومكوناتيػػػػػا، 
يػػػػدور بخػػػػاطر الشخصػػػػية الروائيػػػػة مػػػػف أحػػػػزافٍ وأفػػػػراح، أو خػػػػوؼٍ وقمػػػػؽ،  كمػػػػا ويعكػػػػس كػػػػؿ مػػػػا

 أو اضطراب نفسي والشعور بعدـ الرضا أو الطمأنينة والأمف وغيره.

: يصػػػػؼ لنػػػػا الػػػػراوي شخصػػػػيّة عبػػػػد العزيػػػػز، تمػػػػؾ الشخصػػػػيّة التػػػػي ظيػػػػرت عمييػػػػا المثػػػػاؿ الأوؿ
فرنػػػػا رجػػػػؿ مػػػػف عػػػػالـ ل ئلًب: " معػػػػالـ الوحػػػػدة والإرىػػػػاؽ النفسػػػػي، والباحثػػػػة دومػػػػاً عػػػػف ذاتيػػػػا، قػػػػا

شػػػرؽ لػػػػو ول غػػػػرب، رجػػػؿ مػػػػف عػػػػالـ ل شػػػػمس لػػػو كػػػػي تشػػػػرؽ مػػػف مشػػػػرسو لتغػػػػرب فػػػػي 
التجػػػػاه الآخػػػػر، رجػػػػؿ مػػػػف عػػػػالـ تختمػػػػؼ اتجاىاتػػػػو عػػػػف اتجاىػػػػاتكـ الأربػػػػع، عػػػػالـ شػػػػرسو 

                                                           

ة، ص)فئراف أُمِّي حِ  (1)  .(175صن
 .(29ساؽ البامبو،ً ) (2)
 .(144سجيف المرايا، ص) (3)
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الػػػػذكرش وغربػػػػو الحنػػػػيف وشػػػػمالو الألػػػػـ وجنوبػػػػو النػػػػدـ، عػػػػالـ ل فصػػػػوؿ لػػػػو ول مواسػػػػـ، 
لسػػػػماء عمػػػػى مػػػػدار العػػػػاـ عمػػػػى الأرض المشػػػػتعمة بالغضػػػػب عمػػػػى فالػػػػدموع تيطػػػػؿ مػػػػف ا

، لتمطػػػر دموعػػػا مػػػرة بعػػػد مػػػرة.. بعػػػد  الأيػػػاـ، لتتبخػػػر وتتشػػػكؿ مػػػرة أخػػػرش عمػػػى ىيئػػػة غيػػػوـ
 (1)."مرة.. بعد مرة

لػػػػـ يحػػػػدد عبػػػػد العزيػػػػز موقعػػػػو فػػػػي الحيػػػػاة، نتيجػػػػةً لتييػػػػو وبحثػػػػو عػػػػف نفسػػػػو وذاتػػػػو التػػػػي لػػػػـ    
اف والضػػػػػػػياع واضػػػػػػػحة فػػػػػػػي الروايػػػػػػػة والتػػػػػػػي يُمثِّميػػػػػػػا يجػػػػػػػدىا، فظيػػػػػػػرت عميػػػػػػػو علبمػػػػػػػات الحرمػػػػػػػ

المقطػػػػع السػػػػابؽ، وىػػػػذا مػػػػا تحػػػػدنث عنػػػػو كونػػػػديرا ، قػػػػائلًب: "مػػػػف المؤكػػػػد أنػػػػو لا يسػػػػعنا إدراكيػػػػا، 
فقػػػػػد انتيػػػػػى البحػػػػػث عػػػػػف الأنػػػػػا دومػػػػػاً وسػػػػػينتيي دومػػػػػاً إلػػػػػى عػػػػػدـ إشػػػػػباعٍ غريػػػػػب ولا أقػػػػػوؿ إلػػػػػى 

 (2)فشؿ"

عزيػػػػز، فػػػػي دور مدرسػػػػة التػػػػاري  السػػػػابقة، وحػػػػدىا فػػػػؤادة عبػػػػد ال"  المثػػػػاؿ الثػػػػاني، يقػػػػوؿ:
بثوبيػػػػا الأحمػػػػر القػػػػاني وربطػػػػة شػػػػعرىا سػػػػماوية الزرسػػػػة مػػػػف بػػػػيف كػػػػؿ نػػػػزيات مستشػػػػفى 
الطػػػػب النفسػػػػي، تفسػػػػد عمػػػػي اسػػػػتمتاعي. بمتابعػػػػة المسمسػػػػؿ إذا مػػػػا انطمػػػػؽ صػػػػوتيا ذو 
ؽ مصػػػيدة فئػػػراف برتقاليػػػة المػػػوف بػػػذراعيا. تسػػػير فػػػي الممػػػرات ػػػة يسػػػبؽ صػػػورتيا. تطػػػوِّ  البحَّ
محػػػػػذرة: "الفئػػػػػػراف لتيػػػػػة.. احمػػػػػػوا النػػػػػاس مػػػػػػف الطػػػػػاعوف" ترعػػػػػػبُ المجنونػػػػػات بظيورىػػػػػػا 
المفػػػاجئ، تسػػػتنفر الممرضػػػيف، تربػػػؾُ الػػػدكتور شػػػرساف ومػػػدير المستشػػػفى أبػػػا عقيػػػؿ و أنػػػا. 

 (3)"صوتيا مؤىؿٌ ليكوف رابع أصوات الرعب القديمة

يت بيػػػػػػػا رسػػػػػػػـ لنػػػػػػػا الػػػػػػػراوي الشخصػػػػػػػية المُرعبػػػػػػػة التػػػػػػػي كانػػػػػػػت ترعػػػػػػػب كتكػػػػػػػوت، وال    تػػػػػػػي سُػػػػػػػمِّ
 الإذاعة؛ تيم ناً بيا، مُظيراً العديد مف مواصفاتيا.

كانػػػػت جػػػػدّتي، غنيمػػػػة، أو السػػػػيّدة الكبيػػػػرة كمػػػػا تنادييػػػػا والػػػػدتي،  ": المثػػػػاؿ الثالػػػػث، يقػػػػوؿ
حازمػػػة، عصػػػبية المػػػزاج فػػػي غالػػػب الأحيػػػاف، ورغػػػـ جػػػدّيتيا وسػػػوة شخصػػػيتيا فانيػػػا كانػػػت 

أحػػاـ إيمانػػػاا مطمقػػػاا، وتػػرش فػػػي كػػؿ حمػػػـ رسػػػالة ل  متطيّػػرة، تػػػؤمف بمػػا تػػػراه فػػػي نوميػػا مػػػف
، وسػػػد كانػػػت تقضػػػي معظػػػـ الوسػػػت  يمكػػػف إىماليػػػا ميمػػػا كػػػاف حمميػػػا تافيػػػاا أو غيػػػر مفيػػػوـ
فػػي البحػػػث عػػػف تفسػػػير لمػػػا رأتػػػو فػػػي مناميػػػا، وعػػػادة مػػػا تمجػػػر إلػػػى مفسّػػػري الأحػػػاـ إذا مػػػا 

 (4)"عجزت عف تفسير حمميا ذاتيا

                                                           

 .(48سجيف المرايا، ص) (1)
 .(37فف الرواية، ميلبف كونديرا، ص) (2)
ة، ص) (3)  .(91فئراف أُمِّي حِصن
 .(29ساؽ البامبو، ص) (4)
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نػػػػت عميػػػػو مػػػػػف حالػػػػة التػػػػوتر والقمػػػػؽ والتشػػػػػاؤـ إزاء أمػػػػرٍ مػػػػا يحُػػػػػؿ  أمػػػػا الجػػػػدنة غنيمػػػػة ومػػػػػا كا   
 بيا، بالرغـ مف ذلؾ إلا إننيا كانت امرأة قوية، متقمبة المزاج، وعصبية.

لػػػو أنيمػػػا اتفقػػػا عمػػػى شػػػيء واحػػػد.. شػػػيء واحػػػد فقػػػط.. بػػػدلا مػػػف أف يقػػػوؿ: " ،المثػػػاؿ الرابػػػع
واضػػػحة المامػػػأ.. اسػػػـ واحػػػد  يتركػػػاني وحيػػػدا أتخػػػبط فػػػي طريػػػؽ طويمػػػة باحثػػػاا عػػػف ىويػػػة

التفػػػػت لمػػػػف ينػػػػاديني بػػػػو.. وطػػػػف واحػػػػد أولػػػػد بػػػػو، أحفػػػػظ نشػػػػيده، وأرسػػػػـ عمػػػػى أشػػػػجاره 
وشػػوارعو ذكريػػاتي سبػػؿ أف أرسػػد مطمئنػػا فػػي ترابػػو.. ديػػف واحػػد أؤمػػف بػػو بػػدل مػػف تنصػػيب 

 (1)"نفسي نبيّا لديف ل يخص أحداا سواي

تػػػػي سػػػػػيطرت عمػػػػى عيسػػػػى، تمػػػػؾ الشخصػػػػػية أظيػػػػر المقطػػػػع السػػػػابؽ حالػػػػػة التيػػػػو والتخػػػػب ط ال   
التػػػػي عاشػػػػت فػػػػي تيػػػػو اسػػػػتمر طػػػػويلًب، ليسػػػػتقر بعػػػػدىا عمػػػػى ىػػػػامش الػػػػوطف، ليُكمػػػػؿ حياتػػػػو فػػػػي 

 الفمبيف.

ػػػػػة، فسػػػػػنتحدنثُ عنيػػػػػا مػػػػػف خػػػػػلبؿ الثقافػػػػػة التػػػػػي سػػػػػاىمت فػػػػػي     أمػػػػػا فػػػػػي شخصػػػػػية الجػػػػػدّة حِصن
ػػػػػػة كانػػػػػػت رمػػػػػػزاً لتعزيػػػػػػز اليُويػػػػػػة، والثقافػػػػػػة الدين يػػػػػػة والاجتماعيػػػػػػة وغيرىػػػػػػا، تعزيزىػػػػػػا، فػػػػػػالأـ حِصن

فيػػػػػي مػػػػػف ناحيػػػػػة تُمثػّػػػػؿ المػػػػػرأة القويػػػػػة المتماسػػػػػكة الممتزمػػػػػة بػػػػػدينيا والمتمسػػػػػكة بثقافتيػػػػػا الدينيػػػػػة، 
وقػػػػد تجمنػػػػت فػػػػي معظػػػػـ تصػػػػرفاتيا، والتػػػػي نقمتيػػػػا لنػػػػا بالقػػػػدوة لكػػػػؿ مػػػػف يراىػػػػا، كمػػػػا وتزيػػػػد عػػػػف 

حذيػػػػة إلػػػػى وضػػػػعيا ثقافتيػػػػا الدينيػػػػة بػػػػبعض العػػػػادات التػػػػي لػػػػيس ليػػػػا دليػػػػؿٌ شػػػػرعيّ، كإعػػػػادة الأ
الطبيعػػػػي بعػػػػد أف تكػػػػوف مقموبػػػػة؛ حتػػػػى لا يقابػػػػؿ النعػػػػؿ السػػػػماء، وىػػػػذا مػػػػا سػػػػنجده فػػػػي الروايػػػػة، 

توسفػػػتُ عنػػػد عتبػػػة البػػػاب. أحذيػػػة وأنعػػػؿ بعضػػػيا مقمػػػوب عمػػػى ظيػػػره، وىػػػذا يقػػػوؿ الػػػراوي: " 
ػػػة ليسػػػت فػػػي البيػػػت. ... رحػػػت أعيػػػد الأحذيػػػة والأنعػػػؿ المقموبػػػة  دليػػػؿ عمػػػى أف أمػػػي حِصَّ

عيا الطبيعػػػػي. أوجػػػػو باطنيػػػػا إلػػػػى مػػػػوطف الشػػػػيطاف، ذلػػػػؾ الػػػػذي كنػػػػت أخافػػػػو، إلػػػػى وضػػػػ
"...(2) 

ومػػػػف الأدلػػػػػة عمػػػػى التزاميػػػػػا الػػػػدينيّ، احتسػػػػػابيا زوجيػػػػػا وتصػػػػب رىا عمػػػػػى فراقػػػػو، وتأكػػػػػدىا مػػػػػف    
وحػػػػدىا ىػػػػو الحػػػػافظ ليػػػػا ولابنتيػػػػا، والشػػػػافي لابنتيػػػػا مػػػػف مرضػػػػيا، يقػػػػوؿ: " -عػػػػزّ وجػػػػؿ-أف الله

ػػػػة، رغػػػػـ خسػػػػارت يا الكبيػػػػرة وترمُميػػػػا: "مثػػػػواه الجنػػػػة"، ورغػػػػـ مػػػػرض ابنتيػػػػا إثػػػػر أُمػػػػي حِصَّ
فجيعتيػػػػػػا بمػػػػػػوت الأب: "ه الشػػػػػػافي  ل تبػػػػػػدي سمقػػػػػػا ىػػػػػػذه العجػػػػػػوز، تُحَصػػػػػػف إيمانيػػػػػػا: 

 (3)""الحافظ ه" 

                                                           

 .(63ساؽ البامبو، ص) (1)
ة، ص) (2)  .(40فئراف أُمِّي حِصن
 .(112السابؽ، ص) (3)
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تسػػػػتغرب والوضػػػػوء قبػػػػؿ النػػػػوـ، فػػػػي غيػػػػر وقػػػػت الصػػػػلبة، حتػػػػى تنػػػػاـ عمػػػػى طيػػػػارة، يقػػػػوؿ: "    
ائمػػػػا: حتػػػػى أمػػػػوت طػػػػاىرة إذا مػػػػا سػػػػبض ه وضػػػػوءىا فػػػػي غيػػػػر وسػػػػت صػػػػاة. تجيبػػػػؾ د

 (1)"روحي وأنا نائمة
أمػػػػا المقطػػػػع التػػػػالي فيتمثػّػػػؿُ فػػػػي الثقافػػػػة الذكوريػػػػة فػػػػي تصػػػػرفات صػػػػالح، فنجػػػػده يمنػػػػع أختػػػػو    

مػػػػف إكمػػػػاؿ تعميميػػػػا؛ حتػػػػى يُجنّبيػػػػا مخالطػػػػة الػػػػػذكور فػػػػي الجامعػػػػة، بينمػػػػا يُشػػػػرّع ذلػػػػؾ لزوجتػػػػػو 
ػػػدُ ثقافػػػة التمييػػػز، يقػػػوؿ: " بحجػػػة أنيػػػا تعمػػػؿ فػػػي مػػػدارس أنثويػػػة وىنػػػا  كػػػاف حُمػػػـ شػػػقيقتو تتجسن

، إل أف شػػػيئا مػػػف أحاميػػػا لػػػـ يتحقػػػؽ بسػػػبب عنػػػاد  أف تتخػػػرج مػػػف الجامعػػػة بمُعػػػدَّؿو عػػػاؿو
ػػػة ذاتيػػػا لػػػـ تسػػػتطع أف تُثنػػػي ابنيػػػا  شػػػقيقيا صػػػالأ، وبسػػػبب مػػػا حػػػؿَّ بيػػػا لحقػػػا. أمػػػي حِصَّ

 (2)"ـ يمنع زوجتوعف سراره حيف اتخذه ساطعا: "مكانيا البيت!"، في حيف ل
وفػػػػي مشػػػػيدٍ آخػػػػر يكشػػػػؼ لنػػػػا الػػػػراوي عػػػػف الخرافػػػػات التػػػػي تسػػػػكف عقػػػػوؿ بعػػػػض النػػػػاس؛ إمػػػػا    

ػػػػػر فػػػػػي العمػػػػػـ، فيقػػػػػوؿ: "  راح يعبػػػػػثُ بػػػػػالمقص يفػػػػػتأ فكَّيػػػػػو فػػػػػي بسػػػػػبب الجيػػػػػؿ أو عػػػػػدـ التبح 
اليػػػػواء ويطبقيمػػػػا. صػػػػرخت بػػػػو جدَّتػػػػو تػػػػرمره أف يكػػػػؼَّ عػػػػف جمػػػػب الشػػػػؤـ والمشػػػػاكؿ إلػػػػى 

اجبيػػػو ل يفيػػػـ مػػػا تقػػػوؿ. راحػػػت تحدَثػػػو عػػػف خيػػػوطو خفيػػػة تػػػربط أفػػػراد البيػػػت بيتيػػا. سطُػػػب ح
 (3)"ببعضيـ. مف شرف عبثو بالمقصِّ أف يقطع أحدىا مف دوف سصد

أمػػػػػػػا فػػػػػػػي مقطػػػػػػػعٍ آخػػػػػػػر، فػػػػػػػإف الػػػػػػػراوي يمػػػػػػػدح الفمسػػػػػػػطينييف متسػػػػػػػائلًب عػػػػػػػف سػػػػػػػبب تفػػػػػػػوقيـ    
كثػػػػر منػػػػو الفمسػػػػطيني، المدرسػػػػي، والػػػػذي قػػػػد يكػػػػوف عممػػػػو بالإكثػػػػار مػػػػف تنػػػػاوؿ الزعتػػػػر، الػػػػذي يُ 

كنػػػا، فػػػي ذلػػػؾ الوسػػػت، سػػػد لمنػػػا فقػػػد يُقػػػاؿ عػػػف أف لػػػو دوراً فػػػي تنميػػػة الػػػذكاء العقمػػػي، يقػػػوؿ: " 
برسػػػطورتيا تمػػػؾ، أسػػػطورة الزعتػػػر، إذ لػػػـ نجػػػد مبػػػرراا مقنعػػػاا لتفػػػوؽ التاميػػػذ الفمسػػػطينييف 
 فػػػػي مدارسػػػػنا وحصػػػػوليـ عمػػػػى المراتػػػػب الأولػػػػى دائمػػػػاا سػػػػوش الزعتػػػػر الػػػػذي يركمونػػػػو كػػػػؿ

 (4)"صباح

 وصؼ الأشياء:  -3
وصػػػػػػؼ الأشػػػػػػػياء يتمثػػػػػػؿ فػػػػػػػي وصػػػػػػؼ الآثػػػػػػػاث الػػػػػػػذي يُمثػِّػػػػػؿُ "مظيػػػػػػػراً مػػػػػػف مظػػػػػػػاىر الحيػػػػػػػاة    

، وكػػػػػػػػذلؾ الموحػػػػػػػػات والتماثيػػػػػػػػؿ (6)، والػػػػػػػػذي يمعػػػػػػػػب "دوراً إيحائيػػػػػػػػاً فػػػػػػػػي الروايػػػػػػػػة"(5)الاجتماعيػػػػػػػػة"
، وتُضػػػػػيؼ وألوانيػػػػا، فيػػػػػي تمثػِّػػػػؿُ ركنػػػػاً ميمػػػػػاً مػػػػػف أركانػػػػػو وأجزائػػػػو التػػػػػي ىػػػػػي جػػػػزء مػػػػػف المكػػػػػاف

                                                           

ة، ص) (1)  .(193فئراف أُمِّي حِصن
 .(45السابؽ، ص) (2)
 .(73السابؽ، ص) (3)
 .(92السابؽ، ص) (4)
 .(143بناء الرواية، سيزا قاسـ، ص) (5)
 .(117فضاء النص الروائي، محمد عزاـ، ص) (6)



137 

 

دلالاتٍ خاصػػػػػػػػةً بكػػػػػػػػؿ جػػػػػػػػزء مػػػػػػػػف أجػػػػػػػػزاء الآثػػػػػػػػاث، فالآثػػػػػػػػاث "ىػػػػػػػػو التعبيػػػػػػػػر عػػػػػػػػف الشخصػػػػػػػػية 
براز ملبمحيا وثقافتيا.(1)الروائية"  ، وكشفيا وا 

يػػػػػػرى باشػػػػػػمر، بػػػػػػأفن " الخػػػػػػزائف برفوفيػػػػػػا، والمكاتػػػػػػب بأدراجيػػػػػػا، والصػػػػػػناديؽ بقواعػػػػػػدىا المزيفػػػػػػة   
الأشػػػػػػياء ومثيلبتيػػػػػػا فػػػػػػإف الحيػػػػػػاة تفقػػػػػػد  ىػػػػػػي أدوات حقيقيػػػػػػة لحياتنػػػػػػا النفسػػػػػػية الخفيػػػػػػة. دوف ىػػػػػػذه

 (2)نماذج الألفة. وىذه الأشياء تمتمؾ صفة الألفة مثمنا. وعبرنا. ولأجمنا"

 ومف أمثمتو، ما يرتي:

تقػػػوؿ والػػػدتي، كمػػػا أخبرىػػػا بيػػػدرو: " ليتػػػؾ كنػػػتِ ىنػػػا! كانػػػت "  المثػػػاؿ الأوؿ، يقػػػوؿ الػػػراوي:
مينػػػػاء نسػػػػتقبؿ سػػػػفينة حربيػػػػة  مراسػػػػـ اسػػػػتقباؿ الثاجػػػػة فػػػػي البيػػػػت مييبػػػػة! وكرننػػػػا فػػػػي

عػػػادت مػػػػف حربيػػػػا لمتػػػػوّ متوجػػػػة بالنتصػػػػار. اجتمػػػػع الجيػػػػراف، الرجػػػػاؿ والنسػػػػاء وأطفػػػػاليـ، 
حػػػػوؿ البيػػػػت يشػػػػاىدوف الثاجػػػػة محمولػػػػة بػػػػيف أيػػػػدي العمّػػػػاؿ، يسػػػػيروف بيػػػػا مػػػػف سػػػػيّارة 
الشػػػركة إلػػػى داخػػػؿ البيػػػت. كػػػاف شػػػعوراا رائعػػػاا يػػػا جػػػوزافيف!". بعػػػد أسػػػابيع سميمػػػة مػػػف وصػػػوؿ 

ل ا لثاجػػػة، تػػػوفر لمعائمػػػة مصػػػدر رزؽ جديػػػد، ولحسػػػف الحػػػظ أنػػػو لػػػـ يكػػػف بصػػػورة نقديػػػة، وا 
فسػػػػػوؼ يقضػػػػػي عميػػػػػو جػػػػػدّي مينػػػػػدوزا. اتفػػػػػؽ الجيػػػػػراف مػػػػػع خػػػػػالتي ليػػػػػدا عمػػػػػى تخػػػػػزيف 

 (3)"أطعمتيـ، في ثاجتنا، مقابؿ حصة صغيرة يتقاسميا أفراد العائمة مف الطعاـ

ائمػػػػػة الفمبينيػػػػػة، مقارنػػػػػةً بالعائمػػػػػة الكويتيػػػػػة، ممػػػػػا مثنمػػػػػت الثلبجػػػػػة شػػػػػيئاً غيػػػػػر عػػػػػادي عنػػػػػد الع   
كػػػاف ليػػػا تػػػأثير واضػػػح عنػػػد اسػػػتقباليا كأنيػػػا سػػػفينة مُنتصػػػرة عػػػادت مػػػف الحػػػرب، لتُصػػػبح فيمػػػا 

 بعد مصدراً جديداً مف مصادر الرزؽ لمعائمة.

فػػػي صػػػدر الكنيسػػػة الصػػػغيرة، كػػػاف تػػػابوت جػػػدّي، المفتػػػوح، محمػػػول "  المثػػػاؿ الثػػػاني، يقػػػوؿ:
ة مغطػػػػاة بقمػػػػاش حريػػػػري أبػػػػيض. تحيطػػػػو أزىػػػػار بيضػػػػاء فػػػػي لنيػػػػات فضػػػػية. عمػػػػى طاولػػػػ

تػػػابوت أبػػػيض بنقػػػوش أرجوانيػػػة، لػػػو مقػػػابض ذىبيػػػة عمػػػى جوانبػػػو الأربعػػػة. صػػػميب متوسػػػط 
الحجػػػـ معمػػػؽ إلػػػى الحػػػائط أعمػػػى التػػػابوت. وعػػػف يمينػػػو يسػػػتند إطػػػار عمػػػى حمّالػػػة خشػػػبية، 

اد السػػػػػادس مػػػػػف أبريػػػػػؿ يضػػػػػـ صػػػػػورة جػػػػػدّي وبياناتػػػػػو: سيكسػػػػػتو فيميػػػػػب مينػػػػػدوزا.. مػػػػػي
 (4)عاماا." 80 -2005وفاة الحادي والعشروف مف يونيو  -1925

                                                           

 .(117، ص)فضاء النص الروائي، محمد عزاـ (1)
 .(91جماليات المكاف، غاستوف باشمر، ص) (2)
 .(57-56ساؽ البامبو، ص) (3)
 .(167، ص)لسابؽا (4)
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التػػػػابوت ىػػػػو عبػػػػارة عػػػػف صػػػػندوؽ خشػػػػبي، يوضػػػػع فيػػػػو الميّػِػػػت، يػػػػتـ بعػػػػدىا إكمػػػػاؿ طقػػػػوس    
العػػػػػزاء، فيصػػػػػؼ الػػػػػراوي التػػػػػابوت الػػػػػذي يحمػػػػػؿ الجػػػػػد مينػػػػػدوزا، كػػػػػاف مفتوحػػػػػاً، مُحاطػػػػػاً بالأزىػػػػػار 

ػػػػا بخصػػػػوص البيضػػػػاء، عميػػػػو نقػػػػوش أُرجو  انيػػػػة المػػػػوف، كمػػػػا ويحمػػػػؿُ صػػػػورة الميّػِػػػت وبياناتػػػػو، أمن
الألػػػػواف فكانػػػػت ليػػػػا دلالػػػػة خاصػػػػة، فػػػػالزىور البيضػػػػاء التػػػػي كانػػػػت تُحػػػػيط التػػػػابوت تػُػػػدلؿ عمػػػػى 
النظافػػػػة والطيػػػػارة، وأننػػػػو لابػػػػد عمػػػػى الميػػػػت عنػػػػدما يقابػػػػؿ ربنػػػػو أف يكػػػػوف طػػػػاىراً نظيفػػػػاً، وكػػػػذلؾ 

 ة عمى الحزف.الموف الأرجواني الروحاني لمدلال
فػػػػػي الممػػػػػر المػػػػػؤدي إلػػػػػى الػػػػػداخؿ كػػػػػاف فػػػػػي اسػػػػػتقبالي، كالعػػػػػادة، " المثػػػػػاؿ الثالػػػػػث، يقػػػػػوؿ:

الػػػرئيس العراسػػػي، بطػػػؿ القادسػػػية، أبػػػو عُػػػدَّي، أو الػػػرَيِّس كمػػػا يحمػػػو لمعػػػـ صػػػالأ، لنػػػذاؾ، 
تسػػػميتو، يرتػػػدي بذلػػػة سػػػوداء فػػػي صػػػورة باطػػػار مُػػػذَىَّب معمقػػػة إلػػػى الجػػػدار بػػػيف مزىػػػرتيف 

 (1)"يش طاووس، تحيط إطارىا نباتات متسمقةكبيرتيف لر 

يقػػػػػوؿ باشػػػػػمر: "لمصػػػػػور العظمػػػػػى تػػػػػاريخ، إذ ىػػػػػي دائمػػػػػاً مػػػػػزي  مػػػػػف الػػػػػذاكرة والأسػػػػػطورة. وىػػػػػذا 
يعنػػػػػي أننػػػػػا لا نعػػػػػيش الصػػػػػورة بشػػػػػكؿ مباشػػػػػر. والواقػػػػػع أف لكػػػػػؿ صػػػػػورة عظيمػػػػػة عمػػػػػؽ حممػػػػػي 

تطيع تقيػػػػيـ ىػػػػذه بعيػػػػد الغػػػػور يضػػػػيؼ إليػػػػو التػػػػاريخ الشخصػػػػي لونػػػػاً خاصػػػػاً. وليػػػػذا فإننػػػػا لا نسػػػػ
الصػػػػورة بشػػػػػكؿ صػػػػحيح الا عنػػػػػدما يتقػػػػدـ بنػػػػػا السػػػػػف. أي حػػػػيف نكتشػػػػػؼ أف جػػػػذورىا تمتػػػػػد إلػػػػػى 
تػػػػػاريخ يتجػػػػػاوز التػػػػػاريخ المثبػػػػػت فػػػػػي ذاكرتنػػػػػا. ففػػػػػي منطقػػػػػة الخيػػػػػاؿ المطمػػػػػؽ نظػػػػػؿ شػػػػػباباً حتػػػػػى 

 ، وىذا حاؿ صورة الريّس.(2)سف متأخر في حياتنا"

متابعػػػة المسمسػػػؿ حػػػيف دخػػػؿ عمػػػي صػػػالأ لػػػـ نكػػػف سػػػد فرغنػػػا مػػػف " المثػػػاؿ الرابػػػع، يقػػػوؿ:
وضػػػػعو عمػػػػى  HITACHIيحمػػػػؿ صػػػػندوساا كرتونيػػػػاا أبػػػػيض، يحمػػػػؿ حروفػػػػاا إنكميزيػػػػة حمػػػػراء 

الأرض وسػػػط غرفػػػة الجمػػػوس. سػػػاؿ مبػػػتيج الوجػػػو: كػػػاميرا فيػػػديو يابانيػػػة الصػػػنع. منػػػذ تمػػػؾ 
المحظػػػة أصػػػبحت الكػػػاميرا واحػػػدة مػػػف أفػػػراد بيػػػت لؿ بػػػف يعقػػػوب، تنتصػػػب طيمػػػة الوسػػػت فػػػي 

ويػػػة غرفػػػػة الجمػػػػوس، محمولػػػة عمػػػػى ساعػػػػدتيا المعدنيػػػػة، مغطػػػاة بعبػػػػاءة سديمػػػػة تحفظيػػػػا زا
مػػػػف الغبػػػػار. كانػػػػت ترعبنػػػػا، سبػػػػؿ أف نعتادىػػػػا، مثػػػػؿ عجػػػػوز سصػػػػيرة تتشػػػػأ عبػػػػاءة تممؤىػػػػا 
ػػػة"، رغػػػـ انزعػػػاج جػػػدَّة  الثقػػػوب ل تفػػػارؽ زاويتيػػػا. أسػػػميناىا فػػػي مػػػا بعػػػد: "تمثػػػاؿ أمػػػي حِصَّ

 .(3)"فيد مف التشبيو

                                                           

ة، ص) (1)  .(41فئراف أُمِّي حِصن
 .(57جماليات المكاف، غاستوف باشمر، ص) (2)
ة، ص) (3)  .(93-92فئراف أُمِّي حِصن
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ي كػػػػػاميرا الفيػػػػػديو التػػػػػي جػػػػػاء بيػػػػػا والػػػػػد فيػػػػػد، وكيػػػػػؼ أصػػػػػبحت فيمػػػػػا بعػػػػػد وكأننيػػػػػا يصػػػػػؼ الػػػػػراو 
 واحدة مف أفراد البيت.

 وصؼ الزماف: -4
ذات ليمػػػػػػة، طمبػػػػػػت مػػػػػػف ليػػػػػػدا مراسبػػػػػػة أدريػػػػػػاف، ... ظػػػػػػاـ.. مطػػػػػػر ": المثػػػػػاؿ الأوؿ، يقػػػػػػوؿ

شػػػػػديد.. بػػػػػرؽ ورعػػػػػد.. خػػػػػالتي ليػػػػػدا، تحػػػػػت المطػػػػػر، ...، المطػػػػػر ينيمػػػػػر بقػػػػػوة.. أنػػػػػوار 
بيأ.. خطػػػػوط مسػػػػتقيمة متشػػػػابكة ل تسػػػػتقر فػػػػي موضػػػػع.. وأنػػػػا.. ل أتػػػػذكر سػػػػوش المصػػػػا

 (1)الأصوات وما يكشفو وميض البرؽ مف صور.."

يصػػػػػؼ لنػػػػػا ىػػػػػذا المقطػػػػػع ليمػػػػػة غػػػػػرؽ أدريػػػػػاف، فكانػػػػػت ليمػػػػػة مُخيفػػػػػة بأمطارىػػػػػا الشػػػػػديدة ومػػػػػا    
صػػػػػغير، صػػػػاحبيا مػػػػف بػػػػرؽ ورعػػػػد، والميػػػػػاه الجاريػػػػة فػػػػي مجراىػػػػا والتػػػػػي تسػػػػببت بغػػػػرؽ أخيػػػػو ال

 ليُلبزمو المرض بعدىا طيمة حياتو.

مطػػػػار كئيػػػػب ذلػػػػؾ الػػػػذي حطػػػػت بػػػػو الطػػػػائرة يػػػػوـ الأحػػػػد، الخػػػػامس " المثػػػػاؿ الثػػػػاني، يقػػػػوؿ:
 (2)". الوجوه تشبو مطارىا كئيبة، بشكؿ لـ أجد لو تبريراا 2006عشر مف يناير 

لتػػػػاريخ شػػػػيدت يصػػػؼ لنػػػػا الػػػػراوي الوقػػػت الػػػػذي تػُػػػوفيَ فيػػػػو أميػػػر الػػػػبلبد، ففػػػػي ذلػػػؾ اليػػػػوـ أو ا   
الكويػػػػػػػت حالػػػػػػػة سػػػػػػػيئة بفػػػػػػػراؽ أميرىػػػػػػػا، مصػػػػػػػحوبة بالحػػػػػػػداد والنفسػػػػػػػيات السػػػػػػػيئة التػػػػػػػي شػػػػػػػيدتيا 

.  الكويت في ذلؾ اليوـ

، سبػػػؿ " المثػػػاؿ الثالػػػث، يقػػػوؿ: عامػػػاا، فػػػي ليمػػػة غػػػاب عنيػػػا القمػػػر  23فػػػي مثػػػؿ ىػػػذا اليػػػوـ
 (3)."اا واتّشحت سماؤىا بثوبو حالؾ السواد، ثوب لـ يسبؽ لمنجوـ أف رأت لسواده نظير 

ػػػػػا فػػػػػي ىػػػػػذا المقطػػػػػع فيصػػػػػؼ الػػػػػراوي حػػػػػاؿ اليػػػػػوـ الػػػػػذي ولػػػػػدت فيػػػػػو شػػػػػجرة المػػػػػوت، عمػػػػػى     أمن
رأيػػػػو، فكانػػػػت السػػػػماء مرتديػػػػةً لباسػػػػيا الأسػػػػود، سػػػػواد حالػػػػؾ فػػػػي الميمػػػػة التػػػػي تمفظنػػػػت فييػػػػا أُولػػػػى 

 أنفاسيا.

 

 

 

 
                                                           

 .(84ساؽ البامبو، ص) (1)
 .(185السابؽ، ص) (2)
 .(17سجيف المرايا، ص) (3)
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 الخاتمة

ا لػػػػػػي بعػػػػػػد تجربتػػػػػػي البحثيػػػػػػة الشػػػػػػيِّقة فػػػػػػي مضػػػػػػموف روايػػػػػػات السنعوسػػػػػػي الممتعػػػػػػة، بػػػػػػد
أف توظيػػػػػؼ المكػػػػػاف والزمػػػػػاف فػػػػػي روايػػػػػات السنعوسػػػػػي كػػػػػاف غايػػػػػة الدقػػػػػة والجمػػػػػاؿ، فقػػػػػد وظفػػػػػو 
السنعوسػػػػػػػػي بأسػػػػػػػػاليب متنوعػػػػػػػػة جمعػػػػػػػػت بػػػػػػػػيف الواقػػػػػػػػع والمتخيػػػػػػػػؿ، فكانػػػػػػػػت لػػػػػػػػو دلالات عديػػػػػػػػدة 
أحالػػػػت القػػػػارئ مػػػػف عالمػػػػو الحقيقػػػػي إلػػػػى العػػػػالـ التخيمػػػػي، والتػػػػي كانػػػػت ممزوجػػػػة بػػػػيف الأزمنػػػػة 

 لنتائ  التي توصمت إلييا الباحثة:الثلبث، وىنا نورد بعض ا

الزمكانيػػػػة مػػػػف أىػػػػـ العناصػػػػر التػػػػي تخػػػػدـ الأدب بأنواعػػػػو المتعػػػػددة، كونيػػػػا تتػػػػداخؿ مػػػػع  -1
 باقي عناصر السرد.

الزمػػػػػػػاف والمكػػػػػػػاف عنصػػػػػػػراف لا يفترقػػػػػػػاف، لأف كػػػػػػػؿ حركػػػػػػػة فػػػػػػػي ىػػػػػػػذه الحيػػػػػػػاة مرتبطػػػػػػػة  -2
 بالزمف، ومتعمِّقة بو، والزمف بدوره لا بد لو مف مكاف ليتحرؾ فيو.

عالجػػػػت الزمكانيػػػػة فػػػػي الروايػػػػات قضػػػػايا متعػػػػددة تخػػػػص المجتمػػػػع الكػػػػويتي، قػػػػد تكػػػػوف  -3
سػػػػػبباً فػػػػػي ظيػػػػػور العديػػػػػد مػػػػػف الآثػػػػػار السػػػػػمبية التػػػػػي قػػػػػد تتسػػػػػبب فػػػػػي انييػػػػػار المجتمػػػػػع 

 مستقبلًب إذا أىمموىا.  
ارتبػػػػاط عنصػػػػر الزمػػػػاف بالمكػػػػاف كػػػػاف لػػػػو تػػػػأثيرٌ بػػػػارزٌ كشػػػػفت عنػػػػو الروايػػػػات الػػػػثلبث،  -4

 تأثير متبادؿ بالعنصر الآخر.فكاف كؿٌ منيا لو 
كشػػػػػفت الزمكانيػػػػػة حػػػػػاؿ الأشػػػػػخاص داخػػػػػؿ الروايػػػػػات، فكػػػػػاف ذلػػػػػؾ واضػػػػػحاً فػػػػػي روايػػػػػة  -5

ػػػػة(، التػػػػي كشػػػػفت لنػػػػا عػػػػف كارثػػػػة قػػػػد تصػػػػيب المجتمػػػػع الكػػػػويتي مػػػػف  ػػػػي حِصن )فئػػػػراف أُمِّ
خػػػػػػػلبؿ حركػػػػػػػة الشخصػػػػػػػيات فػػػػػػػي المكػػػػػػػاف الواحػػػػػػػد، فكشػػػػػػػؼ العػػػػػػػادات والتقاليػػػػػػػد وثقافػػػػػػػة 

لنػػػػػا عػػػػػادات وتقاليػػػػد الواقػػػػػع التػػػػػي انعكسػػػػت عنػػػػػو، وبالتػػػػػالي  الشخصػػػػية الروائيػػػػػة يكشػػػػؼ
 يكشؼ لنا العصر الدي يتميز بتمؾ الثقافات.

ظيػػػػػر ىنػػػػػاؾ اخػػػػػتلبؼ بػػػػػيف عنصػػػػػري الزمػػػػػاف والمكػػػػػاف، فعنصػػػػػر الزمػػػػػاف كػػػػػاف يتحػػػػػرؾ  -6
ػػػػػا المكػػػػػاف فإنػػػػػو خضػػػػػع لمعوامػػػػػؿ البشػػػػػرية وتحركيػػػػػا داخػػػػػؿ المكػػػػػاف  بتمقائيػػػػػة مسػػػػػتمرة، أمن

 قدات.وما تضيفو مف أفكار ومعت
كػػػػاف لتػػػػداخؿ الأزمنػػػػة الفضػػػػؿ فػػػػي الكشػػػػؼ عػػػػف خبايػػػػا المسػػػػتقبؿ مػػػػف خػػػػلبؿ الماضػػػػي،  -7

الأمػػػػػػر الػػػػػػذي حمػػػػػػؿ معػػػػػػاني ىادفػػػػػػة لمػػػػػػدعوة إلػػػػػػى التوحػػػػػػد والتماسػػػػػػؾ بػػػػػػالقيـ والأخػػػػػػلبؽ، 
 ونبذ الخلبفات الطائفية.

كمػػػػا ورسػػػػـ لنػػػػا التػػػػداخؿ الحاصػػػػؿ بػػػػيف الزمػػػػاف والمكػػػػاف صػػػػورة متكاممػػػػة عػػػػف المجتمػػػػع  -8
 عف أبرز عاداتو وثقافتو.الكويتي، كاشفاً 
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كمػػػػػػػػا وأشػػػػػػػػارت الروايػػػػػػػػات إلػػػػػػػػى بعػػػػػػػػض المواضػػػػػػػػيع المتعمقػػػػػػػػة  بالمناسػػػػػػػػبات كػػػػػػػػالزواج،  -9
 الحب، الظمـ، القسوة، الأعياد، الح  والعمرة، وىكذا ...

 التوصيات:

ىنػػػػػاؾ العديػػػػػد مػػػػػف المواضػػػػػيع التػػػػػي تسػػػػػتحؽ الدراسػػػػػة فػػػػػي روايػػػػػات السنعوسػػػػػي، لػػػػػذلؾ  -1
 ص في أعماقيا، وأبرزىا ما يمي:توصي الباحثة بالتطرؽ إلييا، والغو 

 الرمز، ومدلولاتو. -
 تقنيات السرد الروائي. -
 الشخصية الروائية، وعلبقتيا بالواقع والمتخيؿ. -
 لغة السرد. -

أُوصػػػػػػػي بضػػػػػػػرورة الالتفػػػػػػػات إلػػػػػػػى الأدب الكػػػػػػػويتي، والعنايػػػػػػػة بدراسػػػػػػػتو وتحميمػػػػػػػو، نظػػػػػػػراً  -2
 لأىميتو.

وتناوليػػػػػػػا مػػػػػػػف جوانػػػػػػػب كمػػػػػػػا وأُوصػػػػػػػي بضػػػػػػػرورة الالتفػػػػػػػات إلػػػػػػػى روايػػػػػػػات السنعوسػػػػػػػي،  -3
ػػػػػػة بعػػػػػد انتاجػػػػػػ و روايتػػػػػػو أُخػػػػػرى، كالدراسػػػػػػة السػػػػػػيميائية أو الأسػػػػػموبية أو البنيويػػػػػػة، وخاصن

ُـ الدار( ، ناشروف، الجديدة )حمَا  .2018، الصادرة عف الدار العربية لمعموـ
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 المصادر والمراجع

 .القرلف الكريـ -

 المصادر: -أولا 

)مصػطفى : تحؽ ،1ط ،36ج ،العروس تاج ، 2001الحسيني، مرتضى محمد الزبيدي، .1
 الكويت. والآداب، والفنوف لمثقافة الوطني حجازي(، المجمس

 ، الدار العربية لمعموـ ناشروف.19، طساؽ البامبو، 2014السنعوسي، سعود،  .2
 ، الدار العربية لمعموـ ناشروف.9، طسجيف المرايا، 2015السنعوسي، سعود،  .3
ػػػػػػػػةفئػػػػػػػػر ، 2015السنعوسػػػػػػػػي، سػػػػػػػػعود،  .4 ، الػػػػػػػػدار العربيػػػػػػػػة لمعمػػػػػػػػوـ 3، طاف أمػػػػػػػػي حِصَّ

 ناشروف.
، مؤسسػػػػػػة الرسػػػػػػالة 8، طالقػػػػػػاموس المحػػػػػػيط، 2005الفيػػػػػػروز أبػػػػػػادي، مجػػػػػػد الػػػػػػديف،  .5

 لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف.
، مػػػػػػػػػ : 1، طلسػػػػػػػػػاف العػػػػػػػػػرب، 1990، جمػػػػػػػػػاؿ الػػػػػػػػػديف الأنصػػػػػػػػػاري، منظػػػػػػػػػورابػػػػػػػػػف  .6

 (، طبعة دار صادر، بيروت.1،13)

 ع:المراج -ثانياا 

، جماليػػػػات المكػػػػاف فػػػػي سصػػػػص سػػػػعيد حورانيػػػػة، 2011آبػػػػادي، محبوبػػػػة محمػػػػدي،  .7
 دمشؽ. -د)ط(، الييئة العامة السورية لمكتاب

نظريػػػػة الروايػػػػة دراسػػػػة لمنػػػػاىج النقػػػػد الأدبػػػػي فػػػػي معالجػػػػة ، 1998إبػػػراىيـ، السػػػػيد،  .8
 ، د)ط(، دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة.فف القص

، د)ط(، عبقريػػػػػات فمسػػػػػفية )كانػػػػػت أو الفمسػػػػػفة الوجوديػػػػػة(ت(، إبػػػػػراىيـ، زكريػػػػػا، د) .9
 دار مصر لمطباعة والنشر.

 ، د)ط(، مكتبة غريب.فف القص في النظرية والتطبيؽإبراىيـ، نبيمة، د)ت(،  .10
الروايػػػػة بػػػػيف النظريػػػػة والتطبيػػػػؽ أو مغػػػػامرة نبيػػػػؿ سػػػػميماف ، 1995أحمػػػػد، راكػػػػز،  .11

 يع.، دار الحوار لمنشر والتوز 1، ط في )المسمة(
، الشػػػػػػػػبكة العربيػػػػػػػػة للؤبحػػػػػػػػاث 3، طمامػػػػػػػػأ المسػػػػػػػػتقبؿ، 2010الأحمػػػػػػػػري، محمػػػػػػػػد،  .12

 والنشر.
، د)ط(، دار رواد المثاليػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػي الفمسػػػػػػػػػػفة الغربيػػػػػػػػػػة، 1967أمػػػػػػػػػػيف، عثمػػػػػػػػػػاف،  .13

 المعارؼ.
 ، دار المعارؼ.1، طالحوار الأدبي حوؿ الشعر، 1975، محمد، الأنوارأبو  .14
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، لفضػػػػػاء، الػػػػػزمف، الشخصػػػػػية(بنيػػػػػة الشػػػػػكؿ الروائػػػػػي )ا، 1990بحػػػػػراوي، حسػػػػػف،  .15
 ، المركز الثقافي العربي.1ط

، المؤسسػػػػػػػػػػة 1،2، ج 1، طموسػػػػػػػػػػوعة الفمسػػػػػػػػػػفة، 1984بػػػػػػػػػػدوي، عبػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػرحمف،  .16
 العربية لمدراسات والنشر، بيروت.

منػػػػػػػاىج المحػػػػػػػدَّثيف فػػػػػػػي نقػػػػػػػد الروايػػػػػػػات التاريخيػػػػػػػة ، 2014البغػػػػػػػدادي، إبػػػػػػػراىيـ،  .17
 ي.دب -، دار العمـ1، د)ط(، جلمقروف اليجرية الأولى

تقنيػػػػػػات السػػػػػػرد فػػػػػػي روايػػػػػػة البيػػػػػػت الأندلسػػػػػػي ، 2015-2014بمخبػػػػػػاط، عيسػػػػػػى،  .18
، رسػػػػػػػالة ماجسػػػػػػػتير، كميػػػػػػػة الآداب والمغػػػػػػػات، قسػػػػػػػـ الأدب والمغػػػػػػػة لواسػػػػػػػيني الأعػػػػػػػرج

 العربية، جامعة محمد خيضر بسكرة.
ؿ البنيػػػػػػة الزمنيػػػػػػة فػػػػػػي روايػػػػػػة بػػػػػػوح الرجػػػػػػ، 2006-2005بمغربػػػػػػي، عبػػػػػػد القػػػػػػادر،  .19

، رسػػػػػػػالة ماجسػػػػػػػتير، كميػػػػػػػة الآداب القػػػػػػػادـ مػػػػػػػف الظػػػػػػػاـ ل سػػػػػػػتاذ إبػػػػػػػراىيـ سػػػػػػػعدي
 والمغات، قسـ المغة العربية وآدابيا، جامعة الجزائر.

سػػػػػػػػيمولوجية الشخصػػػػػػػػيات السػػػػػػػػردية روايػػػػػػػػة )الشػػػػػػػػراع ، 2003بنكَػػػػػػػػراد، سػػػػػػػػعيد،  .20
 ، عماف، الأردف.1، طوالعاصفة( لحنا مينا نموذجا

 ، دار الشروؽ.1، طالزمف بيف العمـ والفمسفة والأدب، 1982توفيؽ، إميؿ،  .21
، دار صػػػػػػػفاء 1، طالتحميػػػػػػػؿ البنيػػػػػػػوي لمروايػػػػػػػة العربيػػػػػػػة، 2001الجػػػػػػػابري، فوزيػػػػػػػة،  .22

 عماف. -توزيعلمنشر وال
، 1، طالفضػػػػػاء الروائػػػػػي فػػػػػي أدب جبػػػػػرا إبػػػػػراىيـ جبػػػػػرا، 2013جنػػػػػداري، إبػػػػػراىيـ،  .23

 دمشؽ.
تخيػػػػػؿ الحكايػػػػػة بحػػػػػث فػػػػػي الأنسػػػػػاؽ الخطابيػػػػػة ، 1998الحجمػػػػػري، عبػػػػػد الفتػػػػػاح،  .24

 ، د)ط(، المجمس الأعمى لمثقافة.لرواية )مالؾ الحزيف( سبراىيـ أصاف
، ارية فػػػػػي المكػػػػػاف والزمػػػػػافأرض العروبػػػػػة رؤيػػػػػة حضػػػػػ، 1993حػػػػػزيف، سػػػػػميماف،  .25

 ، دار الشروؽ.1ط
الصػػػػػػراع الػػػػػػدولي فػػػػػػي الخمػػػػػػيج العربػػػػػػي )الغػػػػػػزو ، 1996حسػػػػػػف، ابػػػػػػراىيـ محمػػػػػػد،  .26

 ، مؤسسة الشراع العربي.1، طالعراسي لمكويت(
، د)ط(، اتحػػػػاد مكونػػػػات السػػػػرد فػػػػي الروايػػػػة الفمسػػػػطينية، 1999حطينػػػػي، يوسػػػػؼ،  .27

 الكتاب العرب.
بالكويػػػػػػت، د)ط(، شػػػػػػبكة ا الأجنػػػػػػاس الأدبيػػػػػػة ببميوغرافيػػػػػػ، 2008حمػػػػػػداوي، جميػػػػػػؿ،  .28

 .www.alukah.netالألوكة 
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، الػػػػػػدار 2، طالتجاىػػػػػػات المعاصػػػػػػرة فػػػػػػي الفمسػػػػػػفة، 1985الديػػػػػػدي، عبػػػػػػد الفتػػػػػػاح،  .29
 القومية لمطباعة والنشر.

، د)ط(، دار مصػػػػػػػػػػػػر لمطباعػػػػػػػػػػػػة، مكتبػػػػػػػػػػػػة النقػػػػػػػػػػػػد الفنػػػػػػػػػػػػيراغػػػػػػػػػػػػب، نبيػػػػػػػػػػػػؿ، د)ت(،  .30
 الإسكندرية.

، د)ط(، منشػػػػػػػػػورات دار مكتبػػػػػػػػػة الكويػػػػػػػػػت تػػػػػػػػػاري ، 1978الرشػػػػػػػػػيد، عبػػػػػػػػػد العزيػػػػػػػػػز،  .31
 الحياة، بيروت، لبناف.

، تطبيقػػػػػات نقديػػػػػة فػػػػػي سوسػػػػػيولوجيا الػػػػػنص الروائػػػػػي، 2006، فتحػػػػػي، رفيعػػػػػةأبػػػػػو  .32
 ، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة.1ط

 ، د)ط(، الدار العربية لمكتاب.مفيوـ الزمف ودللتو، 1988زايد، عبد الصمد،  .33
، مكتبػػػػػػػة لبنػػػػػػػاف 1، ططمحات نقػػػػػػػد الروايػػػػػػػةمعجػػػػػػػـ مصػػػػػػػ، 2002زيتػػػػػػػوني، لطيػػػػػػػؼ،  .34

 ناشروف دار النيار لمنشر.
، شػػػػػػػػركة 1، ط2، ج أدبػػػػػػػػاء الكويػػػػػػػػت فػػػػػػػػي سػػػػػػػػرنيف، 1981الزيػػػػػػػػد، خالػػػػػػػػد سػػػػػػػػعود،  .35

 الربيعاف لمنشر والتوزيع.
، دار 1، طتحػػػػولت السػػػػرد دراسػػػػة فػػػػي الروايػػػػة العربيػػػػة، 1996السػػػػعافيف، إبػػػػراىيـ،  .36

 عماف. -الشروؽ
، مؤسسػػػػػػة 1، طث فػػػػػػي الػػػػػػنص الروائػػػػػػي العربػػػػػػيأبحػػػػػػا، 1986سػػػػػػويداف، سػػػػػػامي،  .37

 الأبحاث العربية.
 ، دار الفكر العربي.3، طاتجاىات الرواية العربية، 1996السيد، شفيع،  .38
إشػػػػكالية اليويػػػػػة والغتػػػػراب فػػػػػي ، 2017-2016شػػػػريط، صػػػػفاء، ومبػػػػروؾ، آمػػػػػاؿ،  .39

كميػػػػة الآداب والمغػػػػات، نعوسػػػػي، رسػػػػالة ماجسػػػػتير، روايػػػػة سػػػػاؽ البػػػػامبو لسػػػػعود الس
 .-تبسة  –قسـ المغة العربية، جامعة العربي التبسي 

، دار 1، طسضػػػػػايا المكػػػػػاف الروائػػػػػي فػػػػػي الأدب المعاصػػػػػر، 1997صػػػػػالح، صػػػػػلبح،  .40
 شرقيات لمنشر والتوزيع.

المفتػػػػػاح فػػػػػي عمػػػػػوـ بُغيػػػػػة اسيضػػػػػاح لتمخػػػػػيص ، 2005الصػػػػػعيدي، عبػػػػػد المتعػػػػػاؿ،  .41
 ، مكتبة الآداب.17، طالباغة

 ، دار المنارة لمنشر والتوزيع.3، طمعجـ الباغة العربية، 1988طبانة، بدوي،  .42
، دار المنػػػػػارة لمنشػػػػػر والتوزيػػػػػع 3، طمعجػػػػػـ الباغػػػػػة العربيػػػػػة، 1988طبانػػػػػة، بػػػػػدوي،  .43

 جَدنة ودار الرافعي لمنشر والطباعة والتوزيع، الرياض.
، د)ط(، المجمػػػػػػػس اتجاىػػػػػػػات الشػػػػػػػعر العربػػػػػػػي المعاصػػػػػػػر، 1978عبػػػػػػاس، إحسػػػػػػػاف،  .44

 الكويت. -الوطني لمثقافة والفنوف والآداب
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الشخصػػػػػية الروائيػػػػػة بػػػػػيف عمػػػػػي أحمػػػػػد بػػػػػاكثير ، 2009عبػػػػد الخػػػػػالؽ، نػػػػادر أحمػػػػػد،  .45
 ، كفر الشيخ، دار العمـ والإيماف والنشر والتوزيع.1، طونجيب الكياني

لتفاعػػػػؿ الثقػػػػافي بػػػػيف مصػػػػر ومجتمعػػػػات ا، 1996عبػػػد الػػػػرحمف، منػػػػى السػػػػيد حػػػػافظ،  .46
 ، د)ط(، دار المعرفة الجامعية.الخميج العربي )دراسة في الثقافة والمجتمع(

، دار 1، طنظريػػػػة المكػػػػاف فػػػػي فمسػػػػفة ابػػػػف سػػػػينا، 1987العبيػػػػدي، حسػػػػف مجيػػػػد،  .47
 الشؤؤف الثقافية العامة، وزارة الثقافة والاعلبـ، بغداد.

، د)ط(، الييئػػػػػة فػػػػػي ثاثيػػػػػة حنػػػػػا مينػػػػػا جماليػػػػػات المكػػػػػاف، 2001عبيػػػػػدي، ميػػػػػدي،  .48
 العامة السورية لمكتاب.

فػػػػػػي روايػػػػػػات وليػػػػػػد الرجيػػػػػػب )دراسػػػػػػة  البنيػػػػػػة الزمكانيػػػػػػة، 2015العتيبػػػػػػي، منيػػػػػػر،  .49
، جامعة الشرؽ الأوسط.وصفية تحميمية(  ، رسالة ماجستير، كمية الآداب والعموـ

المكػػػػػػاف فػػػػػػي الروايػػػػػػة الفمسػػػػػػطينية بعػػػػػػد أوسػػػػػػمو ، 2005عػػػػػػدواف، نمػػػػػػر عػػػػػػدواف،  .50
 ، رسالة دكتوراة، كمية الدراسات العميا، الجامعة الأردنية.ـ1993

فضػػػػاء الػػػػنص الروائػػػػي )مقاربػػػػة بنيويػػػػة تكوينيػػػػة فػػػػي أدب ، 1996عػػػػزاـ، محمػػػػد،  .51
 سوريا. -، دار الحوار لمنشر والتوزيع1، طنبيؿ سميماف(

، 2، طالزمػػػػػػاف والمكػػػػػػاف فػػػػػػي الروايػػػػػػة الفمسػػػػػػطينية، 1997عػػػػػػودة، عمػػػػػػي محمػػػػػػد،  .52
 .مكتبة جزيرة الورد

فػػػػػػف الروايػػػػػػة العربيػػػػػػة بػػػػػػيف خصوصػػػػػػية الحكايػػػػػػة وتميػػػػػػز ، 1998العيػػػػػػد، يمنػػػػػػى،  .53
 ، دار الآداب.1، طالخطاب

، 2، طتقنيػػػػات السػػػػرد الروائػػػػي فػػػػي ضػػػػوء المػػػػنيج البنيػػػػوي، 2010العيػػػػد، يمنػػػػى،  .54
 دار الفارابي، بيروت، لبناف.

، فينومينولوجيػػػػا المكػػػػاف )مػػػػا لػػػػـ يػػػػرد عنػػػػد باشػػػػمر(، 2001غػػػػوردو، عبػػػػد العزيػػػػز،  .55
 جدة. -مطبوعات اليلبؿ ،1ط

، د)ط(، الييئػػػػة المصػػػػرية المونولػػػػوج بػػػػيف الػػػػدراما والشػػػػعر، 1997فرحػػػػات، أسػػػػامة،  .56
 العامة لمكتاب.

جماليػػػػػة الػػػػػنص الروائػػػػػي )مقارنػػػػػة تحميميػػػػػة لروايػػػػػة لعبػػػػػة ، 1996فرشػػػػػوخ، أحمػػػػػد،  .57
 الرباط. -، دار الأماف1، طالنسياف(

، د)ط(، منشػػػػػورات والرؤيػػػػاالروايػػػػة العربيػػػػة البنػػػػاء ، 2003الفيصػػػػؿ، سػػػػمر روحػػػػي،  .58
 دمشؽ. -اتحاد الكتاب العرب

، وزارة 1، طدراسػػػػػػات فػػػػػػي الروايػػػػػػة والقصػػػػػػة القصػػػػػػيرة، 1997الفيػػػػػػومي، إبػػػػػػراىيـ،  .59
 الثقافة، عماف، الأردف.
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، عيػػػػػػػػوف المقػػػػػػػػالات، دار 2، طجماليػػػػػػػػات المكػػػػػػػػاف، 1988قاسػػػػػػػػـ، سػػػػػػػػيزا وآخػػػػػػػػروف،  .60
 قرطبة.

، فػػػػي ثاثيػػػػة نجيػػػػب محفػػػػوظ(بنػػػػاء الروايػػػػة )دراسػػػػة مقارنػػػػة ، 1948قاسػػػػـ، سػػػػيزا،  .61
 القاىرة. -د)ط(، الييئة المصرية العامة لمكتاب

البنيػػػػة الزمنيػػػػة فػػػػي روايػػػػة كتػػػػاب ، 2016-2015قريريفػػػػة، نعيمػػػػة، وشػػػػوباف، رتيبػػػػة،  .62
، رسػػػػػالة ماجسػػػػػتير، كميػػػػػة الآداب الأميػػػػػر مسػػػػػالؾ أبػػػػػواب الحديػػػػػد واسػػػػػيني الأعػػػػػرج

 بخميس مميانة.- والمغات، قسـ المغة العربية وآدابيا، جامعة الجيلبلي بونعامة
، رسػػػػػالة (2000-1960الػػػػػزمف فػػػػػي الروايػػػػػة العربيػػػػػة )، 2002القصػػػػػرواي، ميػػػػػا،  .63

 دكتوراة، الجامعة الأردنية.
، فػػػػػي نظريػػػػػة الروايػػػػػة )بحػػػػػث فػػػػػي تقنيػػػػػات السػػػػػرد(، 1998مرتػػػػاض، عبػػػػػد الممػػػػؾ،  .64

 بيروت. -د)ط(، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والأدب
، د)ط(، مخبػػػػػر أبحػػػػػػاث فػػػػػػي أبحػػػػػػاث فػػػػػػي الروايػػػػػػة العربيػػػػػػةمفقػػػػػودة، صػػػػػػالح، د)ت(،  .65

الأدب الجزائػػػػػػػػػػري، جامعػػػػػػػػػػة محمػػػػػػػػػػد خيضػػػػػػػػػػر بسػػػػػػػػػػكرة، كميػػػػػػػػػػة الآداب لمعمػػػػػػػػػػوـ المغػػػػػػػػػػة و 
 الإنسانية والاجتماعية، قسـ الأدب العربي.

، 1، طدراسػػػػػػات فػػػػػػي الروايػػػػػػة والقصػػػػػػة القصػػػػػػيرة، 1991المقػػػػػػالح، عبػػػػػػد العزيػػػػػػز،  .66
 المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، اليمف.

، وـ ولفػػػػاؽ الروايػػػػة العربيػػػػة(الكاتػػػػب والمنفػػػػى )ىمػػػػ، 1994منيػػػػؼ، عبػػػػد الػػػػرحمف،  .67
 ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر.2ط

 ، دار النشر لمجامعات المصرية.1، طالرواية السياسية، 1996وادي، طو،  .68
، د)ط(، دار سػػػػػػراءات نقديػػػػػػة فػػػػػػي القصػػػػػػة المعاصػػػػػػرة، 2000الوجػػػػػػود، ثنػػػػػػاء أنػػػػػػس،  .69

 قباء لمطباعة والنشر والتوزيع.
، التبئيػػػػػػر( -السػػػػػػرد -ب الروائػػػػػػي )الػػػػػػزمفتحميػػػػػػؿ الخطػػػػػػا، 1997يقطػػػػػػيف، سػػػػػػعيد،  .70

 ، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع.3ط
، المؤسسػػػػػػة 2، طتقنيػػػػػػات السػػػػػػرد فػػػػػػي النظريػػػػػػة والتطبيػػػػػػؽ، 2015يوسػػػػػػؼ، آمنػػػػػػة،  .71

 العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف.
 الكتب المترجمة: -ثالثاا 

، والفمسػػػػػفي وفمسػػػػػفة العمػػػػػـ الزمػػػػػاف فػػػػػي الفكػػػػػر الػػػػػديني، 2005الألوسػػػػػي، حسػػػػػاـ،  .72
 ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر.1ط
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، تػػػػػػر: سػػػػػػعيد بنكَػػػػػػراد، 2طتػػػػػػرمات فػػػػػػي السػػػػػػرد الروائػػػػػػي، ، 2015إيكػػػػػػو، أمبرتػػػػػػو،  .73
 المركز الثقافي العربي.

، تػػػػػر: د. منػػػػػذر عيػػػػػاش، 1، طمػػػػػدخؿ إلػػػػػى التحميػػػػػؿ البنيػػػػػوي، 1993بػػػػػارت، رولاف،  .74
 والنشر.مركز الإنماء الحضاري لمدراسة والترجمة 

، تػػػػػػر: غالػػػػػػب ىمسػػػػػػا، المؤسسػػػػػػة 6، طجماليػػػػػػات المكػػػػػػاف، 2006باشػػػػػػمر، غاسػػػػػػتوف،  .75
 الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع.

، د)ط(، تػػػػػر: عمػػػػػـ السػػػػػرد )الشػػػػػكؿ والوظيفػػػػػة فػػػػػي السػػػػػرد(، 2010بػػػػػرنس، جيرالػػػػػد،  .76
 باسـ صالح، دار الكتب العممية.

تػػػػػر: اليػػػػػاس  ،4، ج1، طالبحػػػػػث عػػػػػف الػػػػػزمف المفقػػػػػود، 1998بروسػػػػػت، مارسػػػػػيؿ،  .77
 بديوي، دار شرقيات.

القصػػػػػػة الرّوايػػػػػػة المؤلػػػػػػؼ) دراسػػػػػػات فػػػػػػي ، 1997تػػػػػػودوروؼ، تزفتػػػػػػاف و)آخػػػػػػروف(،  .78
، تػػػػػر: خيػػػػػري دومػػػػػة، دار شػػػػػرقيات لمنشػػػػػر 1، طنظريػػػػػة الأنػػػػػواع الأدبيػػػػػة المعاصػػػػػرة(

 توزيع.وال
، تػػػػػػػر: الصػػػػػػػديؽ 1، طمػػػػػػػدخؿ إلػػػػػػػى الأدب العجػػػػػػػائبي، 1993تػػػػػػػودوروؼ، تزفتػػػػػػػاف،  .79

 الرباط. -بوعلبـ، دار الكلبـ
، تػػػػػػػػر: عبػػػػػػػػد الػػػػػػػػرحمف 1، طمفػػػػػػػػاىيـ سػػػػػػػػردية، 2000/2005تػػػػػػػػودوروؼ، تزفتػػػػػػػػاف،  .80

 مزياف، المركز الثقافي البمدي.
، تػػػػػػر: محمػػػػػػد 2، طخطػػػػػػاب الحكايػػػػػػة بحػػػػػػث فػػػػػػي المػػػػػػنيج، 1997جنيػػػػػػت، جيػػػػػػرار،  .81

 عبد الجميؿ الأزدي وعمر حمى، الييئة العامة لممطابع الأميرية.معتصـ و 
، تػػػػر: 1، طالوجػػػػود والزمػػػػاف والسػػػػرد )فمسػػػػفة بػػػػوؿ ريكػػػػور(، 1999ريكػػػػور، بػػػػوؿ،  .82

 سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي.
، تػػػػػػػػػػر: إبػػػػػػػػػػراىيـ 1، طنظريػػػػػػػػػػة المػػػػػػػػػػنيج الشػػػػػػػػػػكمي، 1982الشػػػػػػػػػػكلبنيوف الػػػػػػػػػػروس،  .83

 الخطيب، مؤسسة الابحاث العربية والشركة المغربية لمناشروف المتحديف.
، د)ط(، تػػػػػػر: باسػػػػػػـ صػػػػػػالح لػػػػػػى عمػػػػػػـ السػػػػػػردمػػػػػػدخؿ إ، 2012فمودرنػػػػػػؾ، مونيكػػػػػػا،  .84

 حميد، دار الكتب العممية.
فػػػف الروايػػػة )ثاثيػػػة حػػػوؿ الروايػػػة فػػػف الروايػػػة، الوصػػػايا ، 2007كونػػػديرا، مػػػيلبف،  .85

 ، تر: بدر الديف عرودكي، المشروع القومي لمترجمة.1، طالمغدورة، الستار(
، تػػػػػػػػػر: بكػػػػػػػػػر عبػػػػػػػػػاس، دار صػػػػػػػػػادر 1، طالػػػػػػػػػزمف والروايػػػػػػػػػة، 1997، أ. أ، منػػػػػػػػػدولا .86

 لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف.



148 

 

 المجات والدوريات: -رابعاا 

، الترتيػػػػب فػػػػػي روايػػػػػة الشػػػػػمعة والػػػػػدىاليز لمطػػػػػاىر وطػػػػػار، 2006الأطػػػػرش، رابػػػػػح،  .87
 .124ص-113، ص4مجمة العموـ الإنسانية، ع
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