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أ

 مقدمة
 ؟الشٌعرية  ما.... 
 ما النص.....؟ 
  التلقي.....؟ما 
 كيف نقرأ ....؟ متى كبؼاذا نقرأ نصا ادبيا كاحدا بطرؽ بـتلفة ؟ 
 بؼاذا في بغظة ما ..كفي مكاف ما بوضر في أذىاننا ىذا ابؼعنى دكف الآخر؟ 
 كيف نقرأ لنزار؟ 

ىي أسئلة كثنًة مغرية بالبحث كابؼغامرة ،كابػوض فيها لد يأت اعتباطيا ،بل كاف نتيجة شغف 
كعلى كجو -أتوقف عند قراءبٌ لنص أدبي ما صي للقراءة كابؼطالعة ،فكثنًا ما كنت عميق ،كحب شخ

بنٌ مفرداتو ،فيتملكني خاطر الدىشة  لأبحثبنٌ أزقة ابؼعنى ، وقف كثنًاأت–الشعرم النٌص  ابػصوص
 ،كبهرفني سيل من الأسئلة ،بهبرني على إعادة القراءة مرات كمرات.

،إنها نصوص الدىشة كالتفرد ،شاعر الشٌعرية "نزار قباني" نصوص فيكابغاؿ ىذه أعمق بكثنً 
دب كنقاده ،شاعر العصر كركحو ،ملؤ شعره الدنيا ،كشغل عقوؿ أساؿ حبر أقلبـ ابؼلبينٌ من دارسي الأ

 كقلب العاشق.النٌاقد  كقلوب بؿبيو ،فصار ظاىرة أدبية في فكر
أبعادىا كآفاقها ،كاف موضوع بحثي ككذا  كظاىرة شعرية"نزار قباني" بجدليةالإبؼاـ  صعوبةكأماـ 

 ،تفتح شهية البحث كابؼغامرة كبفارسة فعل القراءة كالتفسنً كالتأكيل على جسدأخرل  إيذانا بديلبد أسئلة
 ابؼقركء.النٌص 

 فكرة بحثي ىذا كانت قد بسخضت عن قراءبٌ لبعض من الدراسات كالأبحاثفإف  ا كاف ابغاؿ كأيٌ 
 حبيبكالشعرية لػ " ناظم لحسنالشٌعرية  كيأبٌ في طليعتها كتاب مفاىيمالشٌعرية  تناكلت موضوعالتٌّ 

ىذا الكتاب عملب  عدٌ ،كيي  لحميداني حميد ؤللفوبؼ "الدلالة وتوليد القراءة"" ،ككذا كتاب حسنٌ مسلم
إلذ   نقديا بفيزا كأحسبو قد أثرل مكتبة البحث العربية ،كساعدني كثنًا في رسم خطة البحث ،إضافة

تناكؿ ماىية الابداع في الفكر النقدم العربي الذٌم  "عصر طو لزمد" لصاحبو "الابداع مفهومكتاب "
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ب

" كما  الدناصرة الدين عز"لػ "الشعريالنّص  جمرةمستشهدا بالقصيدة العربية القدبية ،كما أذكر كتاب "
  كمواقعها.أعطانيو ىذا الكتاب من تقنيات فنية في توظيف دلالات الألفاظ كابؼعاني

تبوأت مقاما أثنًا من اىتمامات ابػطاب النقدم التٌّ  في طليعة ابؼصطلحات ابعديدةالشٌعرية  تأبٌ -
،بل انغلق مفهومها  صعوبةىا من أشكل ابؼصطلحات كأكثرىا زئبقية كأشدٌ الشٌعرية  ابؼعاصر ،كأضحت

مسنًة ىذا ابؼصطلح قد  كالبحوث ،ذلك أفٌ  اتكانت معو بؾالا رحبا تدافعت فيو الدراس  بداكضاؽ 
 تشابكت في تقلباتها بنٌ دلالة تاربىية كأخرل اشتقاقية كثالثة توليدية مستحدثة.

؟  أـ النثرالشٌعرية الشٌعر  ؟ كما موضوعها ؟ ىل ىي مرادؼ للؤدبية ؟ ىل تشملالشٌعرية  فما ىي -
 ؟ أـ ىي علم يدرس ابعماؿ في أشكالو كصوره؟ آخر للؤدبكىل ىي اسم 

علم ؟ كإذا كانت كذلك ،فما حدكد تطبيقاتها كما علبقتها بالعلوـ الأخرل ،كعلم الشٌعرية  ىل -
 ؟ العركض كالبلبغة كالأسلوب

كمنهج قائم بذاتو ،كإذا الشٌعرية   ؟ كىل بإمكاننا أف ندرج بدناىج النقد ابغديثةالشٌعرية  ما علبقة
 في دراستو؟الشٌعرية  فأم منهج يتبنىكذلك لد تكن  

من الأدبية علما للؤدب ،غايتها استنباط ابػصائص النوعية كالقواننٌ الداخلية الشٌعرية  تتخذ
التٌّ  جاكبسونادبية إلذ  للخطاب الأدبي ،كيبقى ابغديث عن أدبية الأدب مبتورا ما لد يقرف بالإشارة

بريل على نظرية داخلية للؤدب ،كاختيار ابؼؤللف ضمن بـتلف الامكانات الأدبية ككذا بصلة القواننٌ 
 ينبغي التقيد بها أثناء ابؼمارسة الفنية.التٌّ  تنجزىا مدرسة أدبية ما ،كىي بؾموعة من القواعدالتٌّ  ابؼعيارية

ي إنو فضاء التجلٌ ، في حد ذاتهال أخر  بفارسة فنية"نزار قباني" يث عن ابؼمارسة الفنية عنددكابغ
 يو بنٌ الدلالة كاللفظ كابؼعنى العميق.كالتٌ 

من ابغب  اري ب  الكي ،ىذا الكبنً الوطني العربي الكبنً ،العاشق الصادؽ الشٌاعر  ىذا قباني نزار
أف القريبة ،ينتقيها من الأماكن التٌّ  استطاع بألفاظو،ار ،شاعر سحٌ  نضبلا تالتٌّ  وطنيةكال،كابغناف 

يغدك كبهيء أناٌ بولو لو كيشاء استطاع أف يرحل بنا كفينا ،كأف ،خاـ عة بابؼرمر كالرٌ فها إلينا عركسا مرصٌ يزٌ 
 لطابؼا ملؤت قصائده الدنيا كبذاكزت حدكد الزماف..الذٌم  إنو شاعر العصر،
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ج

ل مواطن ىذا الإعجاب بشخص نزار لطابؼا راكدني منذ سننٌ ..كبقيت جذكتو مشتعلة في ك
في أطركحتّ الشٌاعر  الإحساس في نفسي ،فآثرت أف أبطد بعضا منها كذلك بأف أشتغل على أشعار ىذا

 بنٌ جدلية الابداع والتلقي.النّص  شعريةابؼوسومة بػ:
 بطسة فصوؿ كمقدمة كبسهيد كخابسة ،قدمت فيها النتائجإلذ  كانطلبقا من ىذا فقد قسمت البحث

 البحث. توصلت إليها عمليةالتٌّ 
أردت من خلبلو أف ، فصل نظرم بسهيدم، كسياؽكابؼعنوف بػ:النص منظور كبنيات الأكؿ  الفصل

،كذلك من خلبؿ الوقوؼ عند الشٌعرية  ابغديث عنإلذ  صلنامفاىيم ضركرية أراىا مفاتيح تو إلذ  أنظر
،التناص كالتداخل مصطلحات كدلالات تتشابك فيما بينها ،كمصطلحي النص/ابػطاب ،الكتابة/الأثر 

الوقوؼ عند مدلوؿ  ككذاكالانزياح في فهم ابػطاب الأدبي ،،مع بؿاكلة شرح فاعلية التأكيل  النصي
؟كما ىي مراحل النٌص  ،كقبل ىذا كذاؾ كيف يكتبالنٌص  ية كدكر القارئ في فك شفراتابؼقصد
 ؟. كلادتو

التفصيل في إشكالية بًٌ  عملية الابداعية ،كمابرديد ماىية الابداع كدكافع الإلذ  الفصل الثاني تطرقت فيو
أـ بشة سياقات كدلائل ترفض ىذه  ؟الابداعي ،فهل ىو ملك لصاحبوالنٌص  بؽذاالسلطة كصراع الانتماء 

،ىل ىو ملك النٌص  جهة ينتمي ىذاأمٌ  إلذ؟،في بؤلرة الصراع كالمحاكمة النٌص  دخل ىذاابؼلكية كتي 
ملك إنوٌ  نادل بها ركلاف بات ،أـالتٌّ  لإشكالية موت ابؼؤللف لصاحبو )ابؼؤللف( كفي ىذا إلغاء

 ؟. مبدع ثاف(إنوٌ  للقارئ)على اعتبار

ىي الآخرل مباحث أردتها أف تكوف ؟النٌص  كما ىي آليات تلقي ىذا؟الشعرم النٌص  قرأكيف ن -
 ذلك بسهيدا للفصل ابؼوالر.بضمن ىذا الفصل ،لتكوف 

التباسات اصطلبحية إلذ  فيوالتطرؽ بًٌ  ،-الأصوؿ كالرىانات–نظرية التلقي بعنوف  الفصل الثالث
بنٌ التلقي كالقراءة كبرديد ماىية الفعل ،ىذا فضلب عن جذكر النظرية كتاريخ نشأتها في الدراسات العربية 

"نظرية بؽا الأثر الكبنً في ىيكل البحث كأذكر من ذلك كتاب كالغربية ،معتمدة في ذلك على مراجع  
" تطبيقات نقدية عصر القارئ" "بن عقيل حامد" ككذا كتاب " عفاني فؤادالتلقي رحلة ابؽجرة"بؼؤللفو "
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د

" ككتاب  بشرى البستاني" بؼؤللفو " نظرية التلقي أصول وتطبيقاتكتاب "إلذ   ،إضافةكيل أعلى الت
جماليات "" ،ككذا كتاب لزمد مساعدي" تربصة "ياوسىانس روبرت بؼؤللفو " "نحو جمالية التلقي"

 .لمحمود عباس عبدد الواحد "التلقي في تراثنا النقدي العربي الحديث
حضن الفصل النواة إلذ  تأشنًة مركر الثالث كلقد كاف ابغديث عن بصاليات القراءة في الفصل

النشأة إلذ  بعدىابنٌ ابؼصطلح كابؼفهوـ ،ك الشٌعرية  كابؼعنوف بػ:الشعرية فضاء الابداع كالتميز ،تناكلت فيو
في مبحث آخر من ىذا الفصل الرابع كاف ميلبد شعرية نزار من خلبؿ التعرؼ عليو في سنًتو ك كالتطور ،

 ؟أف يبلغ ىذا ابؼدل من ابعماؿالشٌاعر  ،ككيف استطاع ىذاالشٌعر  الذاتية ،كعلبقتو ابغميمة مع
خضعت فيو قصائد نزار إذ س ،معبرا بكو الفصل ابػامالشٌعرية  قد كاف ابغديث عن العلبقةلك  

حيث تناكؿ ابؼبحث  "؟ ...إلذ أين يصل مداىا"نزار قباني" شعرية"بؼخبر التحليل الشعرم برت عنواف :
،ككيف ىو حاؿ البنية  ؟الشٌعرية عليها في ابداعاتو ىءيتكالتٌّ  ابؼعجم الشعرم عند نزار كما ىي ابؼفردات

،كما ىي ـ ابؽرى الشٌاعر  عند ىذاالشٌعرية  ،كفي مبحث آخر تناكلت فضاءات ؟الايقاعية عند نزار
شعرية اللغة إلذ  كقد تطرقت في ذلكمستويات ابعماؿ الشعرم كابغضور الابداعي في كجداف ابؼتلقي ،

أفق انتظار ىذا الأخنً كيتيو بو في إلذ  استطاع أف يرقى لنبنٌ ىل فعلبكالأسلوب كالصورة كابؼوسيقى ،
 .الأخاذةالشٌعر  عوالد

،على اعتبار أف إليو  التوصلبًٌ  خابسة دكنت فيها أىم ماابؼرحلة الأخنًة من ىذا البحث بسثلت في 
 ىي مشاريع بحث قادمة.التّ فابرا بذلك المجاؿ بؼزيد من التساؤلات ،اكتمالو لد يتسن ابقازه بعد 

 السيميائي في برديد بعض ابؼفاىيم كماىيةأما عن ابؼنهج ابؼتبع فلقد اعتمد البحث على ابؼنهج 
على ابؼنهج أخرل  كبنيتو كسياقو ،ككذا ماىية الابداع ،القراءة ،ابؼؤللف ،كاعتمد البحث في فصوؿالنٌص 

كقد توزع ىذا ابؼنهج على مباحث كثنًة من الشٌعرية  بدا كاضحا في برليل نصوص نزارالذٌم  التحليلي
 ىذا البحث.
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ه

على التأريخ كالنشأة  الذم اعتمد التاربىي حضوره في مفاصل البحثفي حنٌ أخذ ابؼنهج 
ككذا عند تغنً مفهوـ القراءة التٌناص  مفهوـك كابؼرحلية ،كقد بدا كاضحا أثناء ابؼركر بنشأة نظرية التلقي ،

 بابؼبدع على حساب ابؼؤللف دكف تغييب دكر ىذا الأخنً.النٌص  ،كارتباط
عوبات كعراقيل بروؿ دكف إبساـ البحث ،لأشنً ىاىنا أف أف تواجو البحث صفي كما من شك 

يستدعي نزارا "نزار قباني" ذاتو ،فالوقوؼ أماـ قصائد ل القراءة في حدعكانت في فإبٌما   أكثر الصعوبات
بدا برملو من الشٌعرية  أزقة ابؼعنى كأركقة الكلبـ ...فقذائف نزارأدىشتني ما  ااثناف ،فكثنً آخر كما لنزار 

الصمود أمامها في كثنً من القراءات  علي   بى عي صى إبٌما  كأحزاف كأحلبـ كانكسارات كجدانيةكبضم براكنٌ 
 بلغ لو طولا.لا يي الذم ابؼلغم  الشٌاعر  ،كيف لا كىو

ا مقدمة ىذا البحث ،فهي الاقرار بفضل استاذم الدكتور بهكإف كاف بشة من كلمة أخنًة أختم 
 ي  بالعناية كالإرشاد منذ سنوات طويلة ،كلشد ما كاف صبورا علتعهدني الذٌم  علي بولنوار

 كرفع مقاموكالأب الرحيم ،فجزاه الله عني كل خنً ،كالصديق الوفي ،هم لصدؽ ابؼعلم ابؼبكمعي...فكاف 
 قفمبدعا كباحثا كإنساف ،كقد ك  عمار بلقريشي،كما لا يفوتني أف أعترؼ بفضل الدكتور  علينٌإلذ 
،الذم أمدني بدراجع قيمة أسهمت  عزوز ختيمجانبي في إعداد ىذا البحث ،ككذا الأستاذ الفاضل إلذ 

 في إعداد  ىذه الأطركحة فالله أسأؿ أف يرفع من مقامهما كبهزيهما عني خنً ابعزاء.
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 تمهيد
 من حسٌ  اىتمت ابغضارات الإنسانية على مر العصور بفن الشٌعر كما يثنًه في نفس ابؼتلقي

إليو  كتناغم كخياؿ ،ىذا المحرؾ الباعث الذم يوقظ في النفس أحاسيسها ،كيستجلي خباياىا ،بعأ
 الكوف كابغياة.إلذ  الإنساف ليعبر عن مكنونات نفسو ،كنظرتو

بالظاىرة الشٌعرية ،أكثر من اىتمامها بظواىر الكوف كابغياة ،الأمر ،كلقد اىتمت الآداب العابؼية 
 الذم بهد فيو إشباعا لأفكاره كحاجاتو الوجدانية كابؼعرفية.ك ق الإنساف بالشعر ،مدل تعلٌ  الذم يدؿ على

إلذ  دفع بالإنساف–سيما في الأدب اليوناني ككذا العربي –ىذا ابؼقاـ الذم تبوأه الشٌعر قدبيا 
تماـ ،دراسات لا التفكنً بداىية الشٌعر ككظيفتو كعلبقة الإنساف بو ،فظهرت في ىذا المجاؿ كمنذ بدء الاى

 حد بؽا أرادت الكشف عن خبايا ىذه الظاىرة كأسسها كآليات تكوينها كآفاقها.
غنً أف أغلب ىذه الدراسات تتكئ أساسا على أقواؿ الفلبسفة كالنقاد كعلماء ابعماؿ كعلماء 

جة درجة كبنًة أقواؿ الشعراء أنفسهم عن أنفسهم ،كعن طبيعة عملهم كحرفتهم بحإلذ  النفس ،كتهمل
الشٌعرية التٌجربة  قبل لو أفأف الشعراء رجاؿ إبداع كإنشاء ،لا رجاؿ تأمل كنظر ،غنً أف ىذه ابغجة تي 

 (1)،أم بعيدا عن معاناتو كمكابدتو لعملية ابغمل كالوضع.الشٌاعر  تتم كلها خارج ذات
بنٌ ابؼبدع كابؼتلقي كىي ترتسم في علبئقية عميقة ،الشٌعرية تبدك بفزكجة فيما بينها التٌجربة  عناصر

الشٌعرية دراسة متشعبة التٌجربة  ،كدراسةالنٌص  كالنص الشعرم ،عن طريق سياؽ لغوم تتم فيو كلادة
كعميقة ،إذ عليها أف تأخذ على عاتقها عناصر العمل الأدبي تامة غنً منقوصة )النص ،ابؼبدع ،ابؼتلقي( 

يعتمد على مبادئ خلقو كإبداعو ،ىذه ابؼبادئ ذلك أف إقامة علم للشعر لا يكوف كاضحا كمؤلكدا ما لد 
 كىو ما يصطلح عليو بالشعرية.،الشعرم بوصفو خطابا النٌص  التّ تسهم في أدبية

كخصص لو عددا من الدراسات في بؿاكلة جادة ،اىتم الدرس النقدم كثنًا بدوضوع الشٌعرية 
،كما أخذه  بن جعفر والجرجاني وقدامة بالقرطاجنيمركرا  أرسطومنذ عهد كذلك لإقامة علم للؤدب ،

                                                           
 10،ص2009، 1ا الطباعة كالنشر ،ط ني،دار الوفاء لد–ة اتليابحث في آلية الابداع بص–عبد الله العشي :أسئلة الشٌعرية ينظر : – (1)
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ما إلذ  للقرطاجني ،كالتأسيس عليهما في اللسانيات ابغديثة ،إضافة والبلاغة نظرية الدعانيمن  جاكبسون
 الفجوة،مركرا بنظرية  كوىنٌ جونعند  الانزياح،إلذ شعرية  الجمالية،كمن بشة  الأسلوبيةجاءت بو 

 .كمال أبو ديبعند  التوتر ومسافة
كما بسيز بو من دقة في الطرح ،كمنطقية في بسوضع لحسن ناظم لكتاب مفاىيم الشٌعرية كقد كاف 

ابؼوضوع إلذ  الأفكار كابؼصطلحات الدكر الأكبر في الإبؼاـ بدوضوع الشٌعرية ،بدء من الاصطلبح
يكمن في تعريب ابؼصطلح ،ذلك إبٌما  حسن ناظمالذم كقف عنده الأكؿ  فالعلبقات ،كلعل الاختلبؼ

 علمغرفة عمليات "إلذ  دكف اف تدخل،العربية في تربصة مباشرة كصربوة إلذ  نقلهابًٌ  الكلمة الأجنبيةاف 
تعدد في ابؼصطلحات قد لا بومل بعضها ركح ابؼصطلح إلذ  " بفا أدلTerminolgy الدصطلح

مصطلح إلذ  نقادىا ،حيث أشارإلذ  ىذه ابؼصطلحات كنسبهاإلذ  ناظم حسنشار أأحيانا ،كقد 
والأدبية ، علم الأدب،ككذا مصطلح  سعيد علوش وعبد الله الغذاميالناقد إليو  كقد ذىب الشاعرية

الفن إلذ إضافة  ،ىذا جابر عصفور ولريد الداشطة وكمال أبو ديبالناقد إلذ  كقد نسبو والإنشائية
لا حصر بؽا ،إلا أف أخرل  ...إلخ كمصطلحاتالإبداعي ،فن النظم ،فن الشّعر ،بوطيقا ،بوتيك 

ركح ابؼصطلح كقد إلذ  مصطلح الشٌعرية كىو الأقرب– ناظم حسنحسب -معظم النقٌاد يستخدموف 
رجاء بن ك،شكري الدبخوت ك،لزمد العمري ك،لزمد الولي حسنٌ أراء النقٌاد إلذ  استند في ذلك

 .سلامة
كجهتو الأدبية ،إنها  النص/الخطاباستنباط القواننٌ التّ توجو إلذ  تسعى الشٌعرية في عملها

كمسافاتو كمتعلقاتو النٌص  ص قواننٌ الأدبية في ابػطاب الأدبي على اختلبؼ اللغات ،قواننٌ تعالجتشخًٌ 
 ".Théorie of  réception،كتبحث في علبقة فعل القراءة كالتلقي بالشعرية "

لأدبي بؾتمعة ىو حديث عن مفاىيم كأسس تشكل عناصر العمل ا التلقي نظريةكابغديث عن 
كىي ابؼبدع كابؼتلقي كالنص ،كالمحور الرئيس الذم تدكر حولو ىذه النظرية ،ىو تلك العلبقة ابعدلية التّ 
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،برت إمرة  الفينومينولوجيةالدراسات إليو  كالقارئ ليتفاعلب معا ،كىو ما تدعوالنٌص  زاكج بنٌتي 
 ".Phénoménologie الظاىراتية الفلسفة"

ىي إعادة تأكيل لو برت لواء معطيات تاربىية كآنية  ادبي بوصفو نصٌ كل قراءة للخطاب الأ  إفٌ 
نات كخصائص داخلية كخارجية ،ىي برولات تفاعل بنٌ مكوٌ إلذ  بىضع أثناء كلادتوالنٌص  ذلك اف

 اربةالسياؽ ابؼنتج في ضوئو العمل الأدبي ،كبؽذا ظهرت مناىج كثنًة سايرت ىذه ابؼعطيات كأرادت مق
،كالكشف عن مواطن ابعماؿ كالشعرية فيو ،على اعتبار أف جدلية الإبداع جدلية شائكة ابؼعالد النٌص 

 معقدة ابؼفاىيم.
ظهور ابؼناىج السياقية التّ نظرٌت للنص الأدبي في ضوء معطياتو التاربىية كمركرا بابؼناىج كاف ل

الأثر ،النٌص  مالية كإقصاء لدكر ابؼبدع كسياؽداخليا لاستكشاؼ مكنوناتو ابعالنٌص  النصية التّ قاربت
 الاىتماـ بالقارئ كملبزـ فاعل في العملية الإبداعية ،كنادل النقٌاد بضركرة القضاء على حياديةفي ظهور 

التّ دعت إليها البنيوية ،حنٌ حاكلت القضاء على ابؼعنى كتقصي بصالياتو ،فكاف كانطلبقا من النٌص 
 .النص/الخطابلازما على اعتبار أف فعل القراءة يعيد إنتاج  الدتلقيأو  القارئىذا حضور 

الأكلذ مساحة فنية تتعلق فجد في مساحتنٌ اثنتنٌ ،النٌص الأدبي يتو فإف  كإذا كاف الأمر كذلك 
بقدرات ابؼبدع )ابؼؤللف( كما يفرغو من شحنات نصية على بياض الورؽ ،كأما الثانية فهي مساحة تتعلق 

بعدىا في مفترؽ الطرؽ بنٌ سياقاتو النٌص  ينجزه القارئ ،كتتغنً ملببؿو عند كل قراءة ليقعبتحقق بصالر 
 ابؼتغايرة كإدراكات كمواقف القارئ.

 مرتكزات التلقي تقوـ في أساسها على بصلة من ابؼفاىيم التالية :
 ثنائية القارئ كالنص. -
 العمل الأدبي بنٌ قطبيو الفني كابعمالر. -
 التحقق كالتأكيل. -
 أفق الانتظار. -
 القارئ الافتراضي كابؼثالر. -



 أنموذجا بنٌ جدلية الابداع والتلقي/نزار قبانيالنّص  شعرية ـــتمهيد ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

7

 ملؤ الفراغات كالبياضات. -
 النص ابؼفتوح. -
 ابؼسافة ابعمالية. -

على مرجعيات متعددة ،كانت الأكؿ  ىذه ابؼفاىيم  التّ أسست لنظرية التلقي ،قامت في الأساس
،كانتهاء  غادامنً،كتأكيلية  ردناأنغ ناروم،كحلقة براغ مركرا بظواىرية  الروس الشكلانينٌبدايتها مع 

 ثر الادبي.التّ اىتمت بقضايا الادبية ك البحث عن قيم ابعماؿ في الأالنّص  بسوسيولوجيا
ابغديث عن شعرية  النص/ابػطاب ىو حديث عن أسرار الإبداع ك مواطن ابعماؿ كقوانينو  إفٌ 

حتى غدا كاحدا من "نزار قباني" صكأسسو الفنية التّ قاـ عليها ،كقد ظهرت ىذه القيم ابعمالية في نصو 
شغل الرأم العاـ كاختلفت حولو آراء النقٌاد فأبرز الشعراء العرب في النصف الثاني من القرف العشرين ،

 اىتماماتهم ،كما كانت شخصيتو بؿور جدؿ كنقاش في الوقت نفسو. مركزفكاف أدبو كفكره 
ملبمح شخصيتو عبر بؿطات حياتو يضع يده بسهولة على "نزار قباني" إف ابؼتعقب لشخصية

حتى التّ ألصقها بو الأدباء أك  ابؼختلفة سواء تلك التّ كلدت معو غريزيا ،أك التّ اكتسبها في حياتو
،لقد شكلت ىذه  (1)نشر بؼقاؿأك  كالنقاد ،كلاحقوه كتصيدكه في حلٌو كترحالو ،بعد كل إصدار لديواف

ت أساسية لأحكاـ نقدية في الوقت الذم أعلن فيو أف شعره كابزذت مرتكزاإلذ  المحطات نقاط عبور
  (2)مفاتيح شعره تكمن في الثورة كالطفولة كابعنوف.

مدرسة شعرية تفردت في موضوعاتها كخصائصها الفنية التّ قلما تتواجد بصيعها "نزار قباني" يعد
" سنة لي السمراء قالت"الأكؿ  في غنًه بفن عاصره ،فقد بدأ نزار كغنًه من الشعراء شطريا منذ ديوانو

سنة  رسالة حب 100برية قصيدة النثر في ديوانو إلذ  ،إلذ أف التحق بركب شعراء التفعيلة ،بٍ 1944
بكل ضركبو كبذاكز الإبياف بنهايات مطلقة للشعر كراح الشٌكل  ،أين أعلن خركجو عن عبادة 1970

تتمحور حوؿ شعرية الأشياء كبصالياتها ،حتى غدا نزار ظاىرة شعرية حقيقية ،أخرل  يبحث عن أشكاؿ

                                                           
 .19،ص،دار الكتاب الثقافي ،الأردف ،أربدفي النقد العربي ابغديث  ينظر :علي أبضد بؿمد العركد :جدلية نزار قباني - (1)
 .262،ص2000، 9لبناف ،ط–،منشورات نزار قباني ،بنًكت قصتّ مع الشٌعر : نزار قباني - (2)
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كمتميزة ،فتحت المجاؿ كاسعا للنقاد كالدارسنٌ لتفتيت ىذه الظاىرة ،كالبحث في جدؿ الإبداع لديو في 
 قوالبو الثلبثة: الشطرم كالتفعيلي كقصيدة النثر.

ديث ،كرائدا من ركاد ابغداثة الشٌعرية العربية ،دخل من أبرز رموز الشٌعر العربي ابغ"نزار قباني" يعد
عالد الشٌعر كأبدع فيو ،ككضع لو لبنات أساسية اعتمدىا القادموف بعده كمن عاصركه في عمارة القصيدة 
 العربية ابغديثة بأسلوبو السهل ابؼمتنع الذم استطاع من خلبلو أف يسيطر على عقوؿ كقلوب ابؼلبينٌ من

العربي ،كتسجيل قدرتو العجيبة في اختيار الألفاظ كابؼفردات في سياؽ يتلبءـ مع ركح  في العالدالقراٌء 
  (1)العصر.
،إنو شاعر مقتدر بلب شك ،استطاع من  (2)ما شاء اللهإلذ  شاعر مثنً كسيظل مثنًا "نزار قباني"

خلبؿ قيم بصالية في شعره أف يتفنن في رسم صور شعرية ارتكز فيها على لغة متفردة كأسلوب رشيق 
 عبر العصور.القراٌء  كخياؿ جامح كصراحة مطلقة ،أبؽبت كجداف

كمعجم زاخر ،في عبارات مشرقة ككلمات رقيقة كلغة متماسكة ابؼعانيشاعر فاض انتاجو بالشعرية ك 
ملؤ الدنيا كشغل الناس بساما كما ملؤىا كشغلهم أبو الطيب من "نزار قباني" كخياؿ عجيب ،ذلك ىو

 (3)قبل ،عرفتو العامة كابػاصة كحاز شهرة كناؿ صيتا قل أف يصيبهما شاعر مثلو.
جواد الشٌعر بطسنٌ عاما ،ساح بو كصاؿ كجاؿ كحارب كقاتل ،فلب ابػيل  "نزار قباني" امتطى

ت كلا ابػياؿ ،كتب ابغر كالعمودم كبررؾ في كافة الأشكاؿ ،كسبح بحرية في بحور ابػليل فاكتسب كل  
ناصية اللغة كمفاتيح الشٌعرية كأدكاتها من بنٌ كسحر كبلبغة كصورة فاقت حدكد ابػياؿ في الكثنً من 

طايب الثمر ،كبنى للطيور دكاكينو الشٌعرية ،بذوؿ في مدائن الشٌعر كحدائقو كغرس فيها ركائع الزىر كأ
 (4)كالبلببل كالسنونوات أعشاشا من ابغب كابعماؿ.

                                                           

 .5ص،جدلية نزار قباني في النقد العربي ابغديث ،دار الكتاب الثقافي ،الأردف ،أربد :علي أبضد بؿمد العركد- (1)
 .3خالد ابغمادا كالكبريت كدكيلبتك يانزار من كرؽ ،ص- (2)
 .11ينظر :بؾدم سيد عبد العزيز :نزار قباني شعره بنٌ مواطن الإبداع كأسرار ابعماؿ ،ص - (3)
 .13:ابؼرجع السابق ،صينظر :بؾدم سيد عبد العزيز  - (4)
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 في ىاكية العشق كتاه في فلوات ابؽول ،كالولع ابؼوغل بالنساء كالعبث كالمجوف"نزار قباني" سقط
كانكساراتها ،لكنو لد يتنازؿ أبدا عن انتمائو العربي ،كإحساسو العميق بالعركبة كمآسيها كخيباتها الشعرم 

كاندىش كتأمل ،كأخنًا تناثر شاعرا  كتب في ابغب كالسياسة كالوطنية كالعركبة كالانتماء ،انفجر كصرخ
 فاض بالشعرية كابعماؿ في كل حرؼ كتبو. 

شعرية نزار العميقة تعرضت كثنًا للنقد كالتحليل ،حتى غدت نصوصو ظاىرة نقدية جدلية 
وضوعية حينا كالعدائية أحيانا ،كصفو البعض بالشاعر ابؼقتدر ككصفو تراكحت أحكاـ النقٌاد فيها بنٌ ابؼ

آخركف بالشاعر القذر ،حنٌ ضرب عرض ابغائط الأصوؿ كالتقاليد كغرؽ بشعره في كحل ابعنس كفحش 
 الغزؿ.

على مبادئ بصالية كفنية كبلبغية ىي أصوؿ الشٌعرية كفنياتها ،يعتمد اللغة في حقيقتو يقوـ الشٌعر 
من نقد "نزار قباني" ما تعرض لوإلذ  كالصورة ،أكثر بفا يعتمد على موضوعة ىذا الشٌعر ،كبالنظركالمجاز 

حسب -ذلك قد قاـ عند النقٌاد على مبدأم ابؼدح كالذـ ،كىي أحكاـ بعيدة فإف  لاذع كآخر بناء ،
كالمجاز كالصورة ،كلا قدر ما ترفعو اللغة الشٌاعر  عن أسس النقد كمعاينًه ،فلب ابؼدح يرفع من قدر–رأيي 

 من قدره كشعريتو قدر ما برطو اللغة العرجاء كالأفكار الباىتة كالصور ابؼيتة كابػياؿ المحدكد. ـ بوط  الذٌ 
كثنً جدا ،ككثنًكف ىم الذين اختصموا حوؿ شعريتو كقدراتو اللغوية "نزار قباني" إف ما كتب عن

الكشف عن ىذه إلذ  ني في ىذه الأطركحةفي نصوص شعرية عمرىا بطسوف عاما ،الأمر الذم دفع
،ما "نزار قباني" مدل كصلت حدكد الشٌعرية عندأمٌ  الشٌعرية كأسرارىا في ثنايا النصوص النزارية ،فإلذ

كىل استطاع ىذا الأخنً )القارئ/التلقي( في ؟ ،كما ىو دكر القارئ في تلقيو بؽذه الشٌعرية ؟ ىي مواطنها
عوالد نزار السحيقة ،كيكشف عن خبايا انزياحات شعرية لعب أكراقها إلذ  لجرحلتو التأكيلية الشاقة أف ي

 .؟ بإتقاف
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 اق.يّ س،جدل البنية والالنّص  :فضاءالأول  الدبحث
 النص بنٌ الذوية والبنية والسياق. -1

كلكنها لد تستطع ،بالبحث كالتحليل النٌص  تناكلت مصطلحالتٌّ  كثنًة ىي الدراسات الأدبية
الوقوؼ عند مفهوـ كاحد أماـ زحف كم ىائل من ابؼصطلحات كابؼفاىيم ،كذلك بسبب تعدد ابؼناىج 

لا تقدـ مفهوما كاضحا للنص ،كإبما براكؿ ،ككل ىذه ابؼقاربات كالتوجهات ىي في ابغقيقة  كالرؤل"
 (1) ".لى مناىج معينةمعتمدة في ذلك ع،إليو  رسم حدكد في نظرتها

ا في النقد الأدبي ابغديث ،كلد يعد مقتصرا على دلالتو ابؼعجمية فحسب كبنًن   ااىتمامن النٌص  لقي
تتداخل مع عدد من ابؼصطلحات المجاكرة كمصطلحي ابػطاب  ،بل راح يكسب دلالات جديدة"

 الاستخداـيشتق من  Texteالنٌص  ،فمن الناحية ابؼعجمية بقد مصطلح discoursكالعمل الأدبي 
 ابغياكة كالنسيج. ،كىو بدعنى Tex terreستعارم في اللبتينية للفعل الا

 أما في لغتنا العربية ،فقد جاء في لساف العرب:
 النص: رفع الشيء.

 نصو نصا ،رفعو"ينص ابغديث 
نً في برديد كبابؼقارنة بنٌ ابؼعاجم العربية كالأجنبية ككذا القدبية كابغديثة بقد ذلك التداخل الكب

كابػطاب مصطلح يدؿ على كل ملفوظ ىو ، ،إذ بقده أحيانا يتلقى مع مفهوـ ابػطابالنٌص  مفهوـ
التٌّ النٌصوص إلٌا  الر فهو لا يشملأعلى من ابعملة ،بىضع لقواعد تسلسل متتاليات ابعمل ،كبالتٌ 

ىو النٌص  كرؤية في حنٌ أف لفظي بدا برققو من بظعبذلك ابؼظهر التٌ إنوٌ  تتركب من أكثر من بصلة ،أم
 ساىم ابؼتلقي في إنتاجو.الذٌم  ابؼظهر الدلالر

أخرل  ابذاىاتىناؾ فإف  للنص ،اللٌغوية  خاصا للطبيعة اىتماماكإذا كانت ىذه الآراء تولر 
في بدفهوـ الثقافة ،ككذا بخبرة القارئ النٌص  يشمل عناصر غنً لغوية ،يرتبط فيهالتوسع من ىذا ابؼفهوـ 

النص نتاج مشترؾ بنٌ ابؼبدع كالقارئ إذ يكتسب أف "ترل  الابذاىات،ىذه النٌص  ىذا شفراتفك 
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الذين ينطلقوف بفا لديهم من معرفة بالأكضاع ،القراٌء  باختلبؼبزتلف التٌّ  من ابؼعطيات التفسنًية قيمتو
 (1) ."الثقافية كالدلالية كالنحوية للنص

عنده النٌص  حيث يرتبط مفهوـ Rohan jackobsob جاكبسونرومان عند  هكىذا ما بقد
،كانطلبقا  سونبجاككقد انتهى ،ا على باقي الوظائف الأخرل سيادتهبسارس التٌّ  ة ابؼهيمنةفيظبدفهوـ الو 

بـطط لتحليل ابػطاب اللغوم ،يتضمن ستة عناصر ضركرية إلذ  اللٌغة بدراسة كظائف اىتمامومن 
 لعملية التواصل كىي:

 ،الرسالة ،السياؽ ،القناة ،القانوف.إليو  ابؼرسل ،ابؼرسل
 
 

 
غنً أف ىذا التوصيل ،كالوظيفة الأساسية لأية رسالة كيفما كاف نوعها ىي التوصيل كالإخبار 

يتخذ أشكالا متعددة بحسب التركيز على عنصر دكف غنًه من العناصر السابقة ،كمن بنٌ ىذه الوظائف 
 رية ،التأثنًية ،ابؼيتالسانية كالوظيفية الإفهامية.عابؼرجعية ،الش الانفعاليةالوظيفية  جاكبسونبودد 

 
 
 
 

 رولان بارثمدلولو اللغوم مدلولا آخر ،كىذا ما يؤلكده إلذ  أضيفإذا  يتحققالنٌص  إف مفهوـ
Roland barth النٌص  اعتبارإلذ "كدكرىا في تشكيل العمل الأدبي اللٌغة  حنٌ قاده التركيز على أبنية

الكبرل العادية ،مادامت عبارة عن اللٌغوية  ملةلة لغوية كبرل ،يصح عليها برليلنا ،كما يصح على ابعبص
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 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ النّص :منظور ...بنيات وسياقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ:الأول  الفصل

03

التداخل ذلك كىنا يتضح لنا أكثر ، (1) "ابؼتمفصلة صوتيا كمعجميا كتركيبيا كدلاليا نسق من العلبمات
النٌص  قصر مفهوـإلذ  أدل ببعض الباحثنٌالذٌم  كابػطاب ،كىو الأمرالنٌص  الكبنً بنٌ مصطلحي

على ابؼظهر الكتابي كىو في ابؼقابل خطاب أيضا ،لكنو خطاب لغوم يتكوف من الصوت كالتركيب 
أما ابػطاب فقد اقتصر مفهومو على ابؼظهر ،ف ابؼتلقي معناه من لدٌ  جتنكالدلالة ،كىو بذلك إبداع ي

 ى في ابؼلفوظ اللغوم.د كحدة لسانية تتجلٌ الشفوم لأنو بهسٌ 
ذا ابؼفهوـ ليعني بهجاء البنيويوف الفرنسيوف "ص غوم للنٌ كفي خضم ابغديث عن ابؼظهر الكتابي كاللٌ 

ل منها أعرافها كشفراتها ،كمن لكٌ ،تها بـتلف أنواع الكتابة تندرج برت مظلٌ  اجتماعية"الكتابة كمؤلسسة 
 ككاف أشهر من نادل بهذا ابؼفهوـ كتبنٌى ، الاجتماعيةالأدبي برت ىذه ابؼظلة النٌص  ىذا ابؼنظور اندرج

ىو جنس من ،الأدبي عند دعاة الكتابة بهذا ابؼفهوـ النٌص  فأصبح، رولان بارثإشاعتو كالدفاع عنو ىو 
 (2) ." ىي الأعراؼ كالشفرات كالتقاليد ،نة)الكتابة( لو خصائص مقنٌ  الاجتماعيةأجناس ابؼؤلسسة 

 جوليا كرستيفابقد أيضا " فهاأبعادا كدلالات تاىت في غياىب ابؼصطلح ،النٌص  لقد أخذ مفهوـ
"(Julia kristevaتعرفو في كتابها ) "ساف جهاز عبر لساني يقوـ بتوزيع نظاـ اللٌ " بأنو"النٌص  علم

 وػػابقة عليػػػالسٌ  اتمن ابؼلفوظ ةعديد كبنٌ أبماطالإخبار ابؼباشر ،إلذ  بط بنٌ كلبـ تواصلي ،يهدؼبالرٌ 
 3) ."ابؼتزامة معوأك 

تشترؾ فيو الذٌم  واصلفعل التٌ إلذ  اللٌغوية قد انتقلت بالنص من ابغدكد كرستيفاكىنا تكوف 
 سياقات لسانيات كأخرل غنً لسانية.

كابػطاب ،حيث بقد ابػطاب النٌص  مصطلحي نٌب داخل الكبنًالتٌ ذلك أخرل  مرةٌ يظهر جليا
من خلبؿ ابػطاب كفعل تواصلي إلٌا  ددة لا تتجسٌ كحدة لسانية بؾرٌ النٌص  فظ ،بينمانابذا عن اللٌ 

ة غتعتبر اللٌ  العلبمات ،بل ىو نظاـ داخلي لمجموعة من العلبمات ،من لمجموعة رد تتابع ص ليس بؾٌ ،كالنٌ 
كالزماف كابؼكاف النٌص   لا يستغني عنهاأخرل  موادإلذ  ص إبداعي ،إضافةنٌ  ابؼادة ابػاـ لكلٌ ىي  فيو
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ة بنيات "كقد لا يشكل سول عدٌ  –في ىذا الصدد  –النٌص  نتضمٌ يكقد ،كابؼادة ابغكائية كالشخصية 
تساىم في أنٌها  داخلي ،كمام في نسيجو الٌ ىي البنية الكبرل كالتّ بستاز بالشمولية كالتحكٌ بنية كاحدة 

إنوٌ  القا ذا بنية مفتوحة ،أمٌ غا مإغلبقو كبساسكو ،فيصبح بذلك نصٌ إلذ  توازنو كبصالية طرحو ،بالإضافة
إلذ  النٌصية الوحداتمن خلبؿ إحالة فبنية مفتوحة أمٌا لغوية ،ك إضافة  أمٌ  قبلفلؤنو لا ي لقغنص م
 (1) ."صصي كدينامية النٌ فاعل النٌ من خلبؿ التٌ أك  ابؼرجعية

من فإف  كيفية برديدىا   أمٌاتطلق تسمية الوحدات الكبرل على الوحدات البنيوية الشاملة ،
كعليو بيكن  ،كاىتماماتهممعارفهم  باختلبؼتتباين ،عناصر مهمة النٌص  بوتاجوف منالقراٌء  ابؼلبحظ أف

 آخر.إلذ  نً البنية الكبرل من شخصأف تتغٌ 
فإف  ص ،ي للنٌ ماسك الكلٌ مشركطة بددل التٌ ،نص ذات طبيعة دلالية كإذا كانت البنية الكبرل للٌ "
يضيفو القارئ الذٌم  الفهم كالتفسنًؿ بؾاإلذ  ماسك ينتميلأف مفهوـ التٌ ،قي بودد إطارىا ىو ابؼتلٌ الذٌم 

 (2) ."النٌص  على
 لزمد مفتاحتشكل كفق مبادئ معينة بوددىا الدكتور يالأدبي ينمو ك النٌص فإف  البنية الكبرل إلذ  إضافة

 في:
 كلية كثانوية.أرائها مقصدية ك النٌص  أف كل بصلة فيأمٌ  intentionnalitéابؼقصدية  -1
 تلقيو.علبقة ابؼرسل بد وكىو ناتج عن ابؼقصدية ،كيقصد ب interactionالتفاعل:  -2
 ؼ في اللغة.رٌ صغوم كالتاللٌ التٌعبنً  قدرة الإنساف علىأمٌ  acquisitionالتملك:  -3
 حوم.حويل ابؼعجمي كالنٌ كيقصد بها التٌ  Transformation (حويلالتٌ )وليد التٌ  -4
 (3) ... ".الانسجاـ –الفضاء  –ماف الزٌ  -5

-فإف  ، نص مهما كاف نوعوأمٌ  متجلية في ةدكإف كانت بصيعها بؾرٌ -كإذا كانت ىذه ابؼفاىيم 
أكثر بذريدا من التحويل ،ك فاعل كالتملٌ منها كىو ابؼقصدية كالتٌ  ابعض– لزمد مفتاح رأم حسب

                                                           
 .439-438ص:  1994المجلس الوطني للثقافة كالفنوف كالآداب ،الكويت ، -2-1العدد  –الكبرل ،بؾلة عالد الفكر النٌص  :بنية صبحي الطعاف – ((1
 .260...254/ ص: 1992،المجلس الوطني للثقافة كالفنوف كالآداب ،الكويت ، 1992،ط النٌص  :صلبح فضل: بلبغة ابػطاب كعلم ينظر – ((2
 .52-50بي ،ابؼغرب ،ص: ر ،ابؼركز الثقافي الع 1987، 1،طالنٌص  :دينامية :بؿمد مفتاح ينظر – ((3
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لأفقي د في المحور العمودم ،كما دكنو في المحور ا،كلذلك فقد كضع ما يسمى بالمجرٌ  كالانسجاـالزماف ك 
 ابؼوالر:الشٌكل  بينهما كىو ما يوضحو فريقتللٌ 

 
 
 

 
 
 

 ها:بصلة من ابؼعاينً أبنٌ إلذ  بىضع برليل ىذه ابؼبادئ
كيطرح نوعنٌ من  ،فظية كالأصواتتم فيو دراسة الصيغة اللٌ تالذٌم  :كىوفظيالدظهر اللّ  -1

 في: Tzvetan Todorov  تودروفتزفيتان ابؼشاكل بوددبنا 
 الأسلوب.أك  بسس سجلبت القوؿالتٌّ  ابؼشاكل ابؼرتبطة بابؼلفوظ كىي -
كتلقيو ،كيدرس تودكركؼ ىذا ابعانب النٌص  عمليات بث صٌ بزالتٌّ  :كىي فظابؼشاكل ابؼرتبطة بالتلٌ  -

 ؤل ك كجهة النظر.ضمن ما اصطلح عليو بالرٌ 
النص(  يدؿٌ شيء أمٌ  ت الكلبـ )علىكسجلٌب تم فيو دراسة ابؼفردات ت:ك  الدظهر الدلالي -2

 :ابؼظهر ابؼرجعي كابؼظهر ابغرفي كابؼظهر ابؼادم. كللمظهر الدلالر ثلبث مظاىر فرعية ىي
كالزماف النٌصية   تكوف بنٌ الوحداتالتٌّ  يهتم بدراسة العلبقاتالذٌم  :كىو كيبيالدظهر التّ  -3

 (1) كابؼكاف".
إنوٌ  آخر ،ذلكإلذ  بىتلف من ناقد،نستنتج إذف كبفا سبق أف تشكيل كبرديد كحدات البنية 

كثقافتو ابؼوضوعية "بفا يدؿ على أف البنية ليست شيئا معطى النٌاقد  خاضع بالدرجة الأكلذ بؼعرفة خلفية

                                                           
 .37،الدار البيضاء ،ابؼغرب ،ص:  1990، 1 ،طينظر: ميلود عثماني: شعرية تودكركؼ  – ((1

 التملك -التفاعل  –ابؼقصدية 
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فرنسا في "كلذلك فقد ظهر في  (1) كفق رؤية يرتئيها في نظريتو"النٌاقد  لوشكٌ ،كإبما ىي شيء يي النٌص  في
 كىو منهج يهتم بتوضيح معنى، annotation texte" شرح النصالقرف ابؼاضي منهج جديد يسمى "

اللٌغة  ظهور "علمإلذ  أدلالذٌم  كىو الأمر،كتفسنًه بكلمات بسيطة ،كبرليل لغتو كأسلوبو النٌص 
النٌاقد  النوعي ،لذلك مهما كانت ثقافة هءانتماكالذم بينح لكل نص إبداعي خصائص بسيز  (2)النصي"

 ة ،فيكوفيما يشاء من رؤل تنظنً النٌص  لا يستطيع أف يتجاكز ىذه ابػصائص النوعية ،كيسقط على
 كىويتو.النٌص  بذلك خاضعا بػصائصالنٌاقد 

 لا يكوفالسيٌاؽ  ،كما أفالسيٌاؽ  ،كىي ىوية مرتبطة بوجود شفرتو"كالنص يوجد ىويتو بواسطة 
 منها كىذا معناه اعتمادالسيٌاؽ  ينبثق،لكفي ظركؼ معينة بوجود نصوص بذتمع على مر الأزمنة إلٌا 

اؽ لو كجود قوم في الذكؽ الأدبي لدل ابؼتلقي رة على بعضهما لتحقيق كجوده ،كالسيٌ فكالشالسيٌاؽ 
 (3) أدبي كآخر". جنس،كىو قوة بذعلو كاضح التمايز بنٌ 

أك  غنً لسانية( فإنو قد يكوف مكتوباأك  تواصلية )لسانيةف من كحدات مكوٌ النٌص  "كلأف
ديوانا أك  قصيدةأك  ركايةأك  فيلما سينمائيا ،رسالةأك  فقرة ،حواراأك  كلمة ،بصلةأك   وعا ،صورةسمم
يظهر عليها ،يشترط أف يشكل كحدة دلالية متكاملة بؽا من ابػصائص التٌّ  ض النظر عن الأشكاؿغكب

 (4) ". الفهم كالتحليل كالتركيب كالقراءة ابعيدة ما يؤلىلها لأف بوقق
ىو ضركرم أيضا للكتابة ،كالكتابة لا -تهادية الاج-ضركرم كمبدأ للقراءة السيٌاؽ  ككما أف

ابؼبدع ،كمعنى  باطنابؼخزكنة في النٌصوص   نتاج لتفاعل بفتد من افردم ،لكنهأك  بردث بشكل معزكؿ

                                                           
 .444بؾلة عالد الفكر ،ص  ،الكبرل النٌص  ينظر: صبحي الطعاف: بنية – ((1
للنشػػر  عربيػػة،الػػدار ال 1البلبغػػة علػػم اللٌغػػة النصػػي ،تػر: بؿمػػود جػػاد الػػرب ،ط –دراسػػة الأسػػلوب  –ينظػر: برنػػد شػػبلر: علػػم الفكػػر كالدراسػػات الأدبيػة  – ((2

 .134كالتوزيع ،ص: 
 .11عبد الله الغدامى: ابػطيئة كالتكفنً ،ص:  – ((3
 .41النٌصوص الأصلية ،ص:  استثمارلطيفة ابؽباشي:  – ((4
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لة ابؼعارؼ بصكالذم ىو "النٌص  ذلك أف كل نص مفرد لو علبقة بالنص الأصلي ،كىذا ما بودد لنا إطار
 (1) في نصو".إليو  احتاجمها ابؼؤللف كخزنها في ذاكرتو ،كسحب منها ما تعلٌ التٌّ  كالمحفوظات

ىذا الأخنً يعتمد في كجوده  فإف  ،النٌص  ىويةوجداف يي ن يكالشفرة اللذالسيٌاؽ إلذ  كبالإضافة
كأىم ىذه  بالجمل الشاعرية "الغذامىعبد الله "كذلك على كحداتو البنيوية كالداخلية كالتّ يسميها 

 الأكلذ كفكرتو الإبداعيةالنٌص  إنها بذرة،كمضغتو )نواة النص( النٌص  كىي قلب، (2) م:الصوتي الوحدات
 ما صارت إليو.إلذ  ترعرعت في خيالو ككجدانو حتى صارت بٍ،ن الكاتب ذىلدت في كي التٌّ 

ذلك التداخل الكبنً بنٌ ابؼصطلحات إلذ  لينابوالنٌصية  بنيتو كمكوناتو دكبرديالنٌص  إف مفهوـ
كمرة ابػطاب ،فالأثر النٌص  بقد مصطلح فمرة -في كثنً من الأحياف -فكو صعب ،كىو تداخل ي

ينمو كيتطور النٌص  ابؼصطلحات ،كىي في بؾملها تكاد تتفق على أف العمل الأدبي كغنًىا منأك  الأدبي
 .open (مفتوح)/  closed (مغلق)كفق ثنائية 

سبقتو التٌّ النٌصوص إلذ  ،كمفتوحا من خلبؿ الرجوعإضافة أخرل  أما كونو مغلق فلؤنو لا يقبل
 الكتابة كالإبداع.الأدبي ظاىرة لغوية برقق كجودىا عن طريق النٌص  أفأمٌ  (ناصالتّ )

 أمبرتوما بردث عنو "إلذ  من الضركرم التطرؽ و( فإنمغلق/مفتوحديث عن ثنائية )ابغم ض  كفي خً 
ينفتح على كل الذٌم النٌص  ابؼغلق ىوالنٌص  ،"حيث يرل أف لقغالدالنٌص  " فيEco Umberto إيكو

 "أكتب لداذافي قصيدة ""نزار قباني" يقوؿ يقبل كل تأكيل بؿتمل ،الذٌم النٌص  احتمالات التفسنً ،إنو

 أكتب....
 كي أفجر الأشياء...كالكتابة انفجار

 أكتب....

                                                           
فبرايػر  26-25،كليػة الآداب كالعلػوـ الإنسػانية ،الػدار البيضػاء ،أيػاـ  2بغسػن الأدبي ،جامعػة الػنٌص  ،بؾلػة مكونػاتالنٌص  بمو كاليات:إ بؿمد مفتاح – ((1

 .10،ص 1994، 1988
 .103دار سعاد الصباح ،الكويت ،ص – 1993،  3الطبعة  –ينظر: عبد الله الغدامي: ثقافة الأسئلة  – ((2



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ النّص :منظور ...بنيات وسياقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ:الأول  الفصل

01

 كي ينتصر الضوء على العتمة
 كالقصيدة انتصار

 أكتب 
 كي تقرأني سنابل القمح

 (1)ككي تقرأني الأشجار
يقر نزار ىنا بدكافع الكتابة لديو ،إنو ثائر على النظم كالتقاليد ،طابؼا أف الكتابة انفجار ،يكتب  

ستطيع شمس ابغقيقة ،كيهزـ الضوء الظلبـ ،طابؼا أف القصيدة في رأيو انتصار ،يكتب كي يقرأه تكي 
النٌص  كالتأكيل ،إنوابعميع ،حتى السنابل كالأشجار ،فنص مثل ىذا منفتح على كل احتمالات التفسنً 

يضع القارئ أماـ لانهائية ابؼعنى ،فقد إبٌما  ابؼغلق الذم يقبل كل تأكيل بؿتمل ،ففي إقراره بدافع الكتابة
تشمل الكتابة كل مناحي ابغياة )ابغب ،الوطن ،ابعنس ،السياسة ....( كما تشمل القصيدة شتى 

 ضركب التأكيل.
ابؼفتوح النٌص  في حنٌ أف،بؿددة من القارئ ابغقيقي  استجابةنصوص تسعى جاىدة لإثارة  اإنه
،كبالتالر فهو نص يبيح النٌص  بسثل دكر القارئ أثناء عملية بناءإلذ  يسعى مؤللفوالذٌم النٌص  ىو ذلك

 يتعرض إليها ىذا النوع منالتٌّ  التأكيل كالتفسنً ضمن حدكد نصية معينة كمفركضة ،كالتأكيلبت
ابؼغلق ،فكما النٌص  بودثها كيثنًىاالتٌّ  الاستجاباتالبعض ،على عكس  هابؾرد أصداء لبعضالنٌصوص 

لك أف النٌص  كما تشاء ،كإبما فقط كما يشاء  الدفتوحالنٌص  :إنك لا تستطيع استخداـ إيكويقوؿ 
بهعل القارئ قيد النٌص  تأكيل ،كإف انفتاحأمٌ  ابؼفتوح مهما كاف مفتوحا لا يقبل،فالنٌص  تستخدمو 

 :"رسالة من تحت الداءفي رائعة ""نزار قباني" يقوؿدكر بؿدد لا يستطيع بذاكزه 
 إف كنت صديقي

 ساعدني كي أرحل عنك
 أك كنت حبيبي

 ساعدني ...كيف أشفى منك
                                                           

 .226شاعر ابغب كالسياسة ،دار صفا ، للنشر كالتوزيع،مصر ، –نزار قباني :الأعماؿ الكاملة للشاعر   - (1)
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 لو أني أعرؼ 
 أف ابغب خطنً جدا ...ما أحببت

 لو اني أعرؼ
 أف البحر عميق جدا ...ما أبحرت

 خابستّلو أني أعرؼ 
 ماكنت بدأت

 اشتقت إليك ...فعلمني
 أف لا أشتاؽ

 علمني 
 كيف أقص جذكر ىواؾ من الأعماؽ

 علمني 
 كيف بسوت الدمعة في الأحداؽ

  بي ابغي  وتي بيى  فى يٍ علمني كى 
 (1)كتنتحر الأشواؽ

تأكيل عدا طلب ابغبيبة على لساف حبيبها أف بزلصو منها ،كأف يعلمها  أمٌ  النص ىاىنا لا يقبل
 القارئ ىاىنا  لا يستطيع بذاكز حدكد النص.فإف  كيف تقتل أشواقها ،كبالتالر 

كحدة من -أم القارئ ابؼثالر -ىو الذٌم  ابؼفتوح بودد مشركعا مغلقا لقارئو ابؼثالرفالنٌص 
 (2) ". البنيويةالنٌص  استراتيجية

 منأخرل  ،ىذا فضلب عن كجود أنواع كانتمائوالنٌص  كىنا يلعب القارئ دكرا حابظا في برديد نوع
ابغداثي نص  النٌص  سم بسماتابؼقركء "نص يتٌ النٌص ف،ابؼكتوب كالنص ابؼقركء النٌص  مثل،النٌصوص 

استقباؿ كإدراؾ تب بقصد توصيل رسالة بؿددة كدقيقة ،يفترض كجود قارئ سلبي تقتصر مهمتو على كي 

                                                           
 .352،صشاعر ابغب كالسياسة –نزار قباني :الأعماؿ الكاملة للشاعر  – (1)

 .273دليل النٌاقد الأدبي ،ص:سعد البازعي ك  ميجاف الركيلي – ((2



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ النّص :منظور ...بنيات وسياقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ:الأول  الفصل

00

الرسالة ،فهذا القارئ مستهلك فقط ،يؤلكد نفسو من خلبؿ تتبعو أبماط ابؼعنى الثابتة كبنيتو ككذلك 
 (1) يعرض الواقع ابغقيقي ابؼفترض".أك  يقدـالذٌم  يقتصر دكر ابؼؤللف على دكر ابؼمثل

قراءة أف يكتبو تب حتى يستطيع القارئ في كل كي الذٌم  النٌص  ابؼكتوب "فهو ذلكالنٌص  أما
إلذ  فيو القارئيتحوٌؿ  يقتضي تأكيلب مستمرا كمتغنًا عند كل قراءة ،كبؽذاالذٌم النٌص  كينتجو ،إنو ذلك

النٌص  ،إنو ذلك للبستهلبؾإنو عملية إنتاج كليس بدادة قابلة ،فيشارؾ الكاتب في إنتاج نصو ،منتج 
انتظامو أك  بفا بهعل من المحاؿ إغلبقو،بيارس إرجاء ابؼدلولات إرجاء أبديا عن طريق تشبثو بالداؿ الذٌم 

 كقيامو على مركز بؿدد.
كصدل أصوات يتألف من مقتطفات كمرجعيات كإحالات الذٌم النٌص  كالنص ابؼكتوب ىو ذلك

لا تقبل الاختزاؿ ،كلا التٌّ  ابؼعنى تعدديةالنٌص  يكسبالذٌم  كلغات ثقافية متباينة ،كىو الأمر،بـتلفة 
 (2)". نشر ابؼعنى كتفجنًهإلذ  إبراز ابغقيقية كبسثيلها كإبما يسعىإلذ  يسعى

بل كضيف يستكشف كيراقب ،ابؼعنى كيفسره لنا  رابؼكتوب يأبٌ ابؼؤللف لا كأصل يبر النٌص  في
 كاحتواءلتكوف بذلك العملية الإبداعية شراكة ،كلما قرأه النٌص   كللقارئ دكر كبنً في إنتاج ىذا،كيتوقع 

ت في عقلو كإبداعو زنعلى خلفية ثقافية كفكرية قد اخت-القارئ -بنٌ القارئ كابؼنتج معتمدا في ذلك 
 اللببؿدكدة.النٌصية  كلما مارس فعل القراءة في ىذه  ابؼساحة  هايلجأ إلي،الباطن 

قي مع بعضها تلتالتٌّ  في بصلة الوحدات التواصلية اللببؿدكدة ،إبما معابؼها تتضحالنٌص  إف مساحة
،بزتزف في ذاكرة صاحبها ،كبذتمع في أناه العميق معلنة ميلبدىا بعد السيٌاؽ  تسمىفي ظركؼ معينة 

ابػطاب بوصفو عملب أك  النٌص جسديتقن بفارسة فعل القراءة على ،بـاض عسنً على يد قارئ جيد 
 ناص(.)التٌ أخرل  نصوصشاركت في خلقو كبنائو ،إبداعيا 
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01

 intertextualitéناص(: صي )التّ التداخل النّ  -2
حضنتو بدء من التٌّ  أف ينغلق على ذاتو ،كيستغني عن الظركؼ كالسياقاتالنٌص  باستطاعةىل 

ن رحم الإبداع ،كيقطع حبل التواصل عأف بىرج النٌص  بإمكاف ل.ى؟ بغظة الولادةإلذ  مراحل التكوين
 .؟الأـ النٌص  مع

إلذ  يثنً الكثنً من ابعدؿ حولو ،كبعض ىذا ابعدؿ يذىب بقىيسالشعرم ظل ك النٌص  يبدك أف
النٌص  ابؼادم بنٌ الارتباطلكاتب بذاتو ،كليست العائدية ىنا ىي النٌص  يةأحيانا من عائد لالتهوي"

بسوج  ،ذاكرة الشعرم بذاكرة صاحبوالنٌص  كالتّ تربط،النٌص  ة الغائرة فيجبل ىي تلك الوشي،كمنتجو 
 (1) ي ابؼمتد".فسالقراءات ابؼنسية كالنمو ابؼعرفي كالنمن بطبقة 

ة قفسيفساء أساسها دف،الشعرم في مفهومو فسيفساء ركحية قد فاضت بابغس كابؼعنى النٌص  يعد
 ات ركحية كامنة.قلد يكن ىناؾ ما بهاكرىا من دفإذا  ركحية لا بيكن بؽا أف تكوف

الو بعيدا عن أصولو كجذكره ،بل تراه ينسج مع بحالشعرم ،لا بيكن لو أف ينأل النٌص فإف  لذلك 
 انتماءمشكلة بذلك تفاعلب نصيا ،يؤلكد ،لا بيكن أف تنفصل عن بعضها ،نصوص سابقة خيوطا رفيعة 

 .نشأ فيوالذٌم  وسياقإلذ  النٌص
كدار ،ا العربي قدبيا نشعر  يكن جديدا في كاقع الأمر ،فقد عرفو لدفيما بينها النٌصوص  "إف تفاعل

 تتفاكت فيها الصلة بنٌ،أخرل  بنٌ نقادنا القدامى الذين درسوه برت مسميات عميقجدؿ كبنً ك 
شعر ال،أما في أدبنا ابغديث ك الشٌعرية  في دائرة السرقاتعموما تظل أنٌها  ابعديد كالنص القدنً ،إلاالنٌص 

رل ػػػالأخالنٌصوص  يهب عليو منالذٌم  النسيم معزكلا عن ذلكأك  بؿصناالنٌص  بشكل خاص ،لد يبق
إغارة على منتجات الآخرين كسرقة بؽا ،بل أنٌها  على،ىذه الظاىرة كما نظر إليها القدامى إلذ  نظركلد يي 

ثقافة كإبداعا ، مع الآخر ؽبست دراستها كبفعل التأثنً ابؼتبادؿ بنٌ ابغديث مع عصره كحواره ابغي كابػلب
 acculturation ."(2)أحيانا ما يسمى بابؼثاقفة "أك  كانشغالات

                                                           
 .51،ص  2002، 1ط،الأردف  –علي جعفر العلبؽ: الدلالة ابؼرئية: قراءات في شعرية القصيدة ابغديثة ،دار الشركؽ للنشر كالتوزيع ،عماف  – ((1
 .52 ،ص ابؼرجع نفسو – ((2



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ النّص :منظور ...بنيات وسياقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ:الأول  الفصل

02

النٌص  ىنا في قطيعة تامة عنالنٌص  "كليست القصيدة الآف معزكلة عن القصيدة في ابؼاضي ،كليس
ابعديدة النٌصوص  ىناؾ ،بل بنا بسوج شديد ابغيوية في نهر من الكتابات لا حدكد لو ،كبذلك تتضافر

ابداع ابغاضر كابؼاضي ،ابؼرىفة في شباكها  ضنتبرالتٌّ النٌصية  الرابطةفي صنع تلك ،القدبية النٌصوص  مع
نسيجا من النٌص  كتوسيعا بؼقولتو كسجاياه ،كىكذا يكوفمعا ،جاعلة منها امتدادا للنص الآخر 

 (1) بساثلب بنٌ بغظات الإبداع ىذه".أك  عني ذلك تطابقايكالإحالات كالأصداء ،دكف أف  الاقتباسات
النٌص  ىوالذٌم  فيتولد عنو العمل الإبداعي،ننٌ في ذىن الكاتب جينشأ عنو النٌصوص  "بذمع

النٌصوص  تداخلبػ"ىو ما يسميو ركاد مدرسة النقد التشربوي النٌصوص  ىذا التفاعل بنٌ
intertextualité "" منعبارة عن لوحة فسيفسائية النٌص  أف "جوليا كرستيفا،كفي ذلك ترل الباحثة 

 "عن طريق ربطو بالكلبـ التواصلي "langageنظاـ اللساف "كبأنو جهاز يعيد توزيع ، الاقتباسات
parole " فيليب سولرس"كما يرل ذلك ""phillippe sollers"  في أف كل نص إبداعي يقع في

 (2) مفترؽ الطرؽ لنصوص عديدة ،فيكوف بذلك إعادة قراءة بؽا".
حكائيا ،فالشاعر  نصيا متسلسلب من القصائد التّ بناىا بناءكقد حفلت دكاكين نزار بعدد ىائل 

نزار " القصنًة ،كبيكننا تقسيم ابغكاية في قصائدكابغكاية مغرـ بنسج كثنً من شعره على منواؿ القصة 
 إلذ حكاية ذات طابع سياسي كأخرل ذات طابع كجداني كعاطفي."قباني

السياسي تنهض على مكونات السرد الأساسية: أما ابغكاية السياسية فنجدىا مستمدة من الواقع 
ابؼتمثل في القضية المحورية ،كىي أمٌ  الشاعرة ،كابؼركم لو )ابؼتلقي (،كابؼركلالذٌات  الراكم ابؼتمثل في

"جريمة ،كمنها قصيدة  (3)العديد من القصائد التّ برمل ىذا النوع من ابغكايا كنلمسابؼقاكمة كالنضاؿ ،
على تنازؿ العرب عن تاربىهم كإرثهم الشٌاعر  ،حيث تنهض على كصف ربية"شرف أمام المحاكم الع

 كحضارتهم بقشور ابغضارة الغربية ،يقوؿ الشاعر:
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03

 دخلوا علينا
 كاف عنترة يبيع حصانو بلفافتّ تبغ..

 كقمصاف مشجرة
 كمعجوف جديد للحلبقة
 كاف عنترة يبيع ابعاىلية 

 دخلوا علينا ...
 يشربوف ابعن بالليموفكاف أخواؿ القبيلة 
 يصطافوف في لبناف 
 يرتاحوف في أسواف

 يبتاعوف من خاف ابػليلي 
 ابػوابً كالأسوار 

 طميةاكالعيوف الف
********** 

 مازاؿ يكتب شعره قيس
 مازاؿ يكتب شعره قيس 

 كاليهود تسربوا لفراش ليلى العامرية
 حتى كلبب ابغي لد تنبح 

 بندقيةكلد تطلق على الزاني رصاصة 
 ( )لا يسلم الشرف الرفيع

 كبكن ضاجعنا الغزاة ثلبث مرات
 كضيعنا ابؼركءة بابؼراسيم كالطقوس العسكرية

 ( )لا يسلم الشرف الرفيع
 كبكن غنًنا شهادتنا كأنكرنا علبقتنا

 (1)كأحرقنا ملفات القضية
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04

 حيث يقتبس من قوؿ ابؼتنبي

يـ حتى  لا يىسلىمي الشٌرىؼي الرفٌيعي منى الأذل  يػيرىاؽى عىلى جىوىانبًًوً الدٌ
،أين بقد العديد من الشٌاعر  فلقد كاف بؽا ظهور كاضح في معظم دكاكين (1)كأما ابغكايا العاطفية

حوادث تصور قصص ابغب كالغراـ كالولو ،القصائد التّ ابزذت من القصة أساسا لبنائها الداخلي 
في التعبنً ،ىذه القصائد القصصية برمل طابع  ،فأبدع في تصوير قصائده كملؤىا بالإحساس كالطلبقة

 كحبيبتو ،كفي مواطنالشٌاعر  بنٌأك  كنفسوالشٌاعر  بنٌمرةٌ  ،حوارية بقدىاالشٌعرية  ابغوارية في ىندستها
دكرىا كبردث بو ،كمن القصائد التّ برمل طابع الشٌاعر  بقد حضورا للمرأة فقط كقد تقمصأخرل 

 بقد :خابً ابػطوبة ،مع ابعريدة ،قارئة الفنجاف ،الوردة كالفنجاف ،يقوؿ"قبانينزار " القص كابغوار عند
 في قصيدة "مع جريدة":الشٌاعر 

 أخرج من معطفو جريدة 
 كعلبة الثقاب

 ف يلبحظ اضطرابي أدكف 
 كدكبما اىتماـ

 تناكؿ السكر من أمامي
 ذكب في الفنجاف قطعتنٌ

 ذكبني..ذكب قطعتنٌ
 كبعد بغظتنٌ...

 يراني كدكف أف
 كيعرؼ الشوؽ الذم اعتراني

 تناكؿ ابؼعطف من امامي
 كغاب في الزحاـ

 بـلفا كراءه ابعريدة
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 كحيدة ...
 (1)مثلي أنا كحيدة

في ىذه القصيدة تقوـ العملية الإبداعية عند نزار على بنية حكائية اعتمدت على بصلة من 
 فعاؿ كقائع شكلت ابغكايا.الأفعاؿ ابؼاضية :أخرج ،تناكؿ ،ذكب ،غاب ،كقد مثلت ىذه الأ

بذلك النٌص  بصوت ابؼرأة عن طريق لفظة كحيدة في نهاية قصيدتو ،ليصبحالشٌاعر  لقد أفصح
كتفكنًه ،فكانت شخصيتو ىي التّ تتحدث كتبنٌ الشٌاعر  مشهدا تصويريا بطلتو امرأة غاب فيو صوت

،كحدكد النٌص  الذم زاد في دراميةعما يعتريها من ىواجس كأفكار ،لقد اشتغلت القصيدة على التوتر 
  (2)التوتر كانت في ذلك الترقب لتصرفات الطرؼ ابؼقابل الذم تنتظره الشخصية الراكية.

تص بالدلالة كالتناص كالإنتاجية ،كىي ابؼكونات بىبناء لغويا مثبتا بواسطة الكتابة ،إنو النٌص  يعد
ىنا  ىاالتنٌاص  لنا فكرةبريك ، اىية التناصبؼفي برديدىا  كرستيفاكالعناصر الأساسية ،التّ تقوـ عليها نظرة 

 عبارة عن بؾموعة منالنٌص  حوؿ إشكالية موت ابؼؤللف ،ما داـ "رولاند بارث"رأم إلذ  كذلك
 .بؾرد ناسخإلذ  عبرىا ابؼؤللفيتحوٌؿ  ابؼتداخلةالنٌصوص 

 Tel"تيل كيل قاـ بها كثنً من الباحثنٌ في فرنسا ،كخاصة في إطار بؾلة التٌّ  إف الدراسات
quelالوظيفة الإنتاجية إلذ  التواصليةمن الوظيفة النٌص  تغينً مهاـإلذ  " كانت تطمحproductivité 

كبرريك فعالية ، الابذاهبؿاكلة دائمة لتعطيل خاصية القراءة الأحادية إنوٌ  ىنا علىالنٌص إلذ  ك"ينظر
ككأنها تعبر عن النٌص  بحيث تبدك الكلمة داخلا ،التوليد ،كذلك على مستويي الداؿ كابؼدلوؿ مع

 (3) على الأقل تسعى لأف تكوف موقع لقاء ثقافات كمواقف متعددة".أك  أصوات متعددة
 ميخائيل باختنٌ"الركسي النٌاقد إليو  قد تطرؽالنٌصية  كابغديث عن تعدد الثقافات كالأصوات

Bakhtin Mikhail"  كتلبىا من بعد  "كرستيفا   جوليا"،بٍ تطورت الدراسة من بعد ذلك على يد،
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،التّ  "جوليا كريستيفا"كرعتها  "باختنٌ" ابتدعهاالتٌناص  فكرة على أفٌ النقٌاد  ،كأبصع "دوروفو ت"
 "كرستيفاػ"،فكاف الفضل بذلك لأخرل  لنصوص كاستنساخىو برويل إبٌما  أكدت على أف كل نص

 ."باختنٌ"في مقاربة بؼفهوـ ابغوارية عند  intertextualitéالتٌناص  ،التّ أدخلت مصطلح
 .( Dialogismeالركائي )النٌص  تتجلى في ثلبثة مظاىر في "باختنٌ""كابغوارية عند 

كىو ابؼزج بنٌ لغتنٌ اجتماعيتنٌ ،داخل ملفوظ كيستخدـ ىذا  L'hybridationالتهجنٌ  .1
 النمط في بؾاؿ السخرية كابؽجاء الشعبينٌ.

العلبقة ابغوارية ابؼتداخلة بنٌ اللغات ،كتتجسد على سبيل ابؼثاؿ في ابغوارات الإيديولوجية  .2
 كالثقافية غنً ابؼباشرة.

إلذ  "باختنٌ".كما استخدـ  ابغكائية:ىي ابغوار العادم بنٌ الشخصيات  ابغوارات ابػالصة .3
ككذا مفهوـ تعددية اللغات  polyphonieجانب مصطلح ابغوارية مفهوـ تعددية الأصوات 

plurilinguisme." (1) 
،دكف أف يكوف ىو الذم كضع ابؼصطلح ،كقد التٌناص  يلبد فكرةبد "باختنٌ"لقد أذنت أفكار 

 tel quelكذلك عبر صفحات ،ظهر ىذا ابؼصطلح في فرنسا في أكاخر الستينات من القرف العشرين 
ها من اطفي نش "كرستيفا جولياكىي بؾلة فرنسية سابنت "كما أشارت صفحات البحث سابقا ،

 في ارتباطو معالنٌص  مفهوـإلذ  جذريا ،النظرليغنً التٌناص  "كقد جاء مصطلحالنٌقدية  خلبؿ كتاباتها
،كلا على ضبط ابؼعنى الواحد كتثبيتو ،كلا حتى النٌص  على التحكم في ةلد تعد قادر التٌّ ،ك  ةبؼنتجاالذٌات 

كقد نوقشت في ىذا الإطار مفاىيم أساسية تعيد النظر في ،على التحكم في أبماط القراءات التأكيلية 
 اعتمدىاالتٌّ  ابؼقولات الأساسية "Philippe Sollers فيليب سولرس" انتقد،أين النٌصية  الثوابت

)ابؼؤللف( ككحدة ابؼعنى )معنى النص( كإمكانية بلوغ ابغقيقة )أم الذٌات  بوحدة ةالنقد التقليدم كابؼتعلق
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عنده  يقتكل نص يقع في مفترؽ تل  -حسب سولرس –بذلك التنٌاص  ليكوف(1) .حقيقة معنى النص("
 بؾموعة من النصوص.

التداخل أك  ناص()التٌ النٌصية  عرفة قائما حوؿ العلبقاتابؼإنو كمنذ أكاخر الستينات لا يزاؿ جدؿ 
قد أسهمت  سولرسك،بارت ك،كرستيفا بفثلة في أشهر نقادىا  "tel quel" صي ،كلعل بداياتالنٌ 

 .باختنٌإنطلبقا من جدؿ "ابغوارية" في الركاية عند التٌناص  بشكل كبنً في بلورة مفهوـ
إلذ  ،فأدخلت فيو تعددية صور الكتابةالتٌناص  في فهم مدلوؿ "كرستيفا جولياتوسعت " "كلقد

قبلو )السياؽ العاـ( أك  التّ كانت سائدة في عصر الكاتب،جانب بـتلف ابؼشارب الثقافية كالأسلوبية 
  "باختنٌ"،الذم كضع أساسو  السوسيونصيبالنقد التٌناص  أبحاثها حوؿتسترشد في "كرستيفا"ككانت 
في  التحويلية النظريةكاقعة برت تأثنً  "كرستيفا"ذلك سابقا ،كفي الوقت نفسو كانت إلذ  شنًكما أي 

أداة برويل  باعتبارهالأدبي النٌص إلذ  ،كلذلك نظرت "تشومسكي"تبلورت على يد التٌّ  اللسانيات ،تلك
دخلت في تكوينو ،كيقوـ بتحويلها التٌّ النٌصوص  يعيد قراءةالنٌص  ابؼعاصرة ،ككأفأك  للنصوص السابقة

 (2) ". لفائدتو ابػاصة
كقد ،الوقت نفسو بنٌ الأجناس الأدبية ابؼختلفة  دث فيبو،النٌصوص  بنٌالتٌناص  دثبوكمثلما 

 التعاليفي معرض حديثو عن السرد كالركاية ،فذكر ""  jinit jirar جينيت جنًارذلك "إلذ  تطرؽ
أك  في علبقة ظاىرةالنٌص  كيشمل كل ما بهعل،عن نفسو النٌص  كىو بظو transtextualité النصي

تنضوم برت لواء التعالر النصي أخرل  عن مفاىيم جينيت،كما بردث أخرل  خفية مع نصوص
 أبماط: 5الذم حصره في ،
 intertextualitéالتناص:  -
 para textualitéابؼصاحبة النصية:  -
 intertextualitéالواصفة: النٌصية  -
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 hyper textualitéابؼلببسة النصية:  -
l'archi textualitéابعامعة: النٌصية  -

(1) 
النٌصوص  بؾرد تقاطع لعدد منإنوٌ  على، الاصطلبحيفي مراحل تكوينو التٌناص  رؼكلقد عي 
كعادة ما يظل ، يةابؼعجمأك  مصادره الثقافية القدبيةإلذ  النٌص إرجاعإنوٌ  ىيكل كاحد "أككالأفكار في 

،كلد  19ؽ  نهايةابعهد بؿصورا ىنا في دراسة ابؼؤلثرات الأدبية ،كقد ساد ىذا التصور في النقد الأدبي منذ 
النٌصية  على مستول الدلالة،سواء النٌصوص  الآثار ابؼترتبة عن ىذا التقاطع بنٌ الاعتباريكن يأخذ بعنٌ 

النٌصوص  بنٌ مصطلحي تقاطع ريفاتنًالمحضونة ،بؽذا ميز النٌصوص  ابغاضنة أـ على مستول دلالة
intertexte  كالتناصintertextualité. 

و ػػتأملأك  لغة معينة نكوف بصدد دراستوإلذ  النٌصوص فمعناه عندما نقرب عددا منالأكؿ  أما
كمعركفة بأنها دراسة لتاريخ ابؼؤلثرات الأدبية ،أك ما يسمى بالبحث ،كىي عملية مألوفة في النقد التاربىي 

للتدليل النٌص  فإنو يلعب دكرا ىاما في بسويو ابؼعنى كبرويلو بكو قابليةالتنٌاص  عن ابؼنابع ،أما
(Signifiance) .(2) تبعا لنوعية القراءة ،كاختلبؼ القراء 

النٌصوص  حوارإلذ  ،بل تتعدلالنٌصوص  تشابك دقف عنتأشكالا متعددة ،لا التٌناص  يتخذ 
 ابؼكتوبة كما سبقها من سيل نصي النٌصوص  مع أجزاء منها ،كالتناص باعتباره تقاطعا بنٌأك  مع بعضها

زين لا بخار قر ال،تلك البئر الطافحة حتى الشٌاعر  في ىذه ابغالة لا تتم كتابتو "بعيدا عن ذاكرةالنٌص فإف 
برويلب أك  امتصاصاالشعرم النٌص  أف يكوفإلٌا  الواعية ،لذلك لا يعدكأك  ارات ابؼنسيةقر ينتهي من ال

 (3) ". الأخرلالنٌصوص  لوفرة من
ىي ؟كيف تبنى ككيف تتفاعل مع بعضها ؟ما ىي مراحل نشأتها ؟الأدبية النٌصوص  كيف تكونت

النٌص  تغينً ابذاىنا في دراسةإلذ  يهدؼ "الذٌم التٌناص  برت مدلوؿوم ضالإجابة عنها تن،أسئلة كثنًة 
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كما ،ابغالر النٌص  دكر جديد في سياؽالنٌص  بؽذاأصبح  ككيف،كابؼستقبل  ضرابغاإلذ  الأدبي من ابؼاضي
 (1) ".النٌصية  التداخل ابغاصل في البنية ىذاإزاء القراٌء  يتخذىاالتٌّ  ىي ردكد الفعل

 االبحث عن أدكارىا كعلبقاتهإلذ  اه،بل يتعدٌ النٌصوص  ؿجو صوب أصو لا يتٌ التٌناص  إف مدلوؿ
خلق فعالية إلذ  ،"فالذم يهم إذف في ىذه ابؼقاربات التناصية ىو الانتقاؿ من زاكية النظر التوليدية

 (2) ".السيٌاؽ  ذلك على فيتفسنًية داخلية اعتمادا 
لو مواقف كخلفيات ،قارئ جيد إلذ  يكتمل عند ما يصلالأدبي بواكؿ أف النٌص فإف  كلذلك 

النٌصوص  بودث نوعا من القطيعة بنٌ،بحمولتو الثقافية ابػاصة ،ل قارئ ما ثقافية "فعندما يتدخٌ 
بغنً كعي بتحريرىا من دلالتها النفعية ابؼباشرة أك  ة كدلالتها التعينيو كالنفعية ،بحيث يقوـ بوعيمابؼضمو 

 (3) مع أفق إنتظاره". كإضفاء معاف تتلبءـ
 نزياحالخطاب الأدبي وفاعلية التأويل والا -3

التأكيل إلذ  بو الاىتماـترجع فكرة  ،ابغديثة كابؼعاصرة النٌقدية  التأكيل مصطلح قدنً في الدراسات
كأخذ ىذا ابؼفهوـ يتطور مع تطور ابؼناىج كالدراسات  ،سةاىتم بتفسنً الكتب ابؼقدٌ الذٌم  ،الرمزم

الأدبية النٌصوص  أكيل ،فكاف برليلا للتٌ يأساسا نظر  يوطيقانالذرملتصبح بذلك ،الفكرية كالنقدية 
 كتفسنًىا ىو بؿور التأكيل في إعادتو لبناء ابؼعنى.

ا حث عمٌ البٌ إلذ  اهيتعدٌ صوص لا يقف عند حدكد ابؼؤللف كمقاصده ،بل ىذا التحليل كالتفسنً للنٌ 
القراءة كالتأمل كالظن كابؼمارسة كالإغراء ذلك أف إلٌا  أدبيا ،كلا شيء يضمن ىذه الأدبيةالنٌص  بهعل

كلو ،فالأرض ما كانت لتمنح إبما ىو حدث عقيم لا يؤلبٌ أه ،كحدكده النٌص  الوقوؼ عند مقاصد
تعتمد على ابؼساءلة التٌّ  الظاىرة التأكيلية ىكذا ىو ابغاؿ في ،كالبذر ثابغر  لاماء لو ابػصوبة كالنٌ 

 .صكابؼكاشفة ككشف مكنونات النٌ 

                                                           
 .28كتوليد الدلالة ،صالنٌص  بضيد بغمداني: قراءة – ((1
 .28،ص  ابؼرجع نفسو – ((2
 .28،ص  ابؼرجع السابق: بضيد بغمداني – ((3
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البحوث كذلك حسب الدراسات ك  ،ة أف مصطلحي تأكيل كىرمنيوطيقا بينهما تداخل كبنًقكابغقي
قد ك بل كقفزة في الظلبـ ،قد بزطئ  شاقة،بفا بهعل مهمة البحث ،في ىذه الأطركحة  اعتمادىابًٌ  التٌّ 

عدـ الفهم إلذ  من الاحيافتوظيفها ،بويل في كثنً ك ابؼصطلحات فيما بينها  اختلبطتصيب ،ذلك أف 
 متٌفقةلد أجدىا  ،كالتأكيل الذرمينوطيقاتناكلت التٌّ  أف اغلب الدراساتإلذ  كما بذدر الإشارة،كالثبات 

بهعل الباحث في حنًة أماـ كم  ،ىذا التداخل كالتشابك كاضحة كمعينةعلى مبادئ كأسس منهجية 
 ث في غمرة ابؼعنى كتيو السؤلاؿ.بحتزج بالالتٌّ ، ىائل من التعاريف كابؼصطلحات

إلذ  تفسنً الكتب ابؼقدسة بٍ تطوربكقد بدأ رمزيا ،إذف أساسا نظريا لفن التأكيل  الذرمنيوطيقاتعد 
نصا  اعتبارهبفعل القراءة على ابػطاب  كارتباطهما،البحث عن مشكلبت الفهم كالتفسنً 

(discours.) 
 الاىتماـع دائرة ليوسٌ ،في أساسها القائم على ابػطاب  الذرمينوطيقا" فكرة ريكو بول "كلقد تبنٌى 

فيما أقاـ التأكيل على مبدأ الظن كالتخمنٌ ،ه مبدأ يقينيا س التفسنً كعدٌ أسٌ الذٌم  "ماخر شليخربها "
 ةيتاذبالنٌص  البحث كالتركيز على علبقةإلذ  "ريكو بول"استدعى " ماخر ليخرشعند " الانقساـ"ىذا 

 (1) ابؼؤللف كمرجعيتو".
كبعدىا ،كمصدر رئيس للمعنى -النٌص  صاحب-في بداياتها على ابؼؤللف  الذرميوطيقاركزت 

موت ابؼؤللف  عدىا" معلنة بغادامنً" ك"ىنًشبابؼتلقي كالنص معا ،كذلك على يد " الاىتماـإلذ  تطورت
 لا نهائية التأكيل كتعددية ابؼعنى.إلذ  رافضة ابؼعنى المحدد كالواحد ،داعية

 يةػػفي بسثلهم للرؤية الفلسفية اليونان الألداننادل بها فلبسفة النقد ،النٌصية النٌقدية التٌجربة  "ىذه
كثنًة ،حيث كفي أخرل   حقائقإلذ  تعتبر ابؼنهج حائلب في كجو ابغقيقة ،كتتخذ من التحاكر طريقاالتٌّ 
حقيقة جديدة ،إنو فقط يوضح ابغقيقة السابقة إلذ  " أف ابؼنهج لا يأخذ بناغادامنًيرل "السيٌاؽ  ىذا

 (2) ابؼقررة ،كابغقيقة لا تناؿ بالتسلط بل بابغوار".

                                                           
 .47،ص 22تربصة ،خالدة حامد ،بؾلة نوافذ ،النادم الأدبي ،جدة ،ع،،مهمة ابؽرمينيوطيقا  ر:يوؿ ريكو  ينظر – ((1
 .104،ص  2000:نظرية التأكيل ،النادم الأدبي ،جدة ،ط  :مصطفى ناصف ينظر – ((2
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التأكيل عن طريق "فتح أفق ابغوار كابؼساءلة إلذ  النقٌاد باىتماـىذه الأفكار كابؼبادئ أخذت 
في تقونً  ةأك إعطاء ابؽيمنة ابؼطلق،النٌص  دكف إقصاء لذات ابؼؤللف كسياقات،كالفهم  كالاستنطاؽ

سها على فتح الآفاؽ كتشابك ا" تقوـ في أسغادامنًااستند عليها "التٌّ  إف ابؼنظومة ابغوارية، (1) الأشياء"
 ،إنها منظومة التعدد كاللبنهاية.الصور كتزاحم الأخيلة 

كابغاؿ ىذه ،النٌص  ابؼتلقي داخلأك  معتبرا القارئالنٌص  " عن تأكيليةريكور ولبكلقد بردث "
ث كفي ابؼقابل ،فقد بردٌ ، التأكيلإلذ  اؿ ىذه تدفعكابغالنٌص  أف القارئ خارجأك  التفسنًإلذ  تدفع

 اتكأتىي لصيقة بنصو ،في حنٌ التٌّ  على حياة ابؼؤللفمركزا ،علبقة ابؼؤللف بالنص  " عنوايك أمبرتو"
كمن بشة العملية الإبداعية ككل ،النٌص  ت التأكيل مبدأ أساسيا لسبر أغوارنظرية التلقي على القارئ كعدٌ 

يقوـ على ابؼساءلة الذٌم ،ك  )القارئ ،ابؼبدع كالنص( ،بفا يبنٌ لنا أف فعل الإبداع يستدعي فعل القراءة
لكنو كفي غياب ذلك كإذا سلمنا بغياب ابؼؤللف عن فعل ،بعيدا عن ابؼؤللف  ستكشاؼكالاكالبحث 
،كقد يتعدد معناه عند قارئ القراٌء  كيتعدد بتعدد،تأكيلو يتوقف على القارئ أك  النٌص معنىفإف  القراءة ،

 كاحد ،لتكوف القراءة بذلك ىي الأخرل عملية إبداعية ثانية.
إلذ القراءة -بوصفو نصا -بابػطاب  الاىتماـبابػطاب الأدبي كانتقابؽا في  الذرمنيوطيقيا اىتماـإف 

على مقاربة نصية تفرض  الذرمنيوطيقاألزـ الذٌم  د برولا عميقا في تاريخ النقد الأدبي ،كىو الأمرعٌ يػي 
كفاءة كخبرة قرائية تساعد على مسايرة منعطفات   طتشتر إبٌما  تفاعلية بنٌ القارئ كالنص ،ىذه التفاعلية

معلنا قدرتو على سبر الأغوار كالدركب ،مطلقا العناف بػيالو التأكيلي كيظهر القارئ ،النٌص  كجغرافية
"حنٌ بردث عن الإدراؾ كليس  الاستقبال نظرية"في كتابة  ياوس روبرت ىانسإليو  كىذا ما يشنً،

( عناصر منشئة كالاستقباؿىذين العنصرين )الإدراؾ  دٌ كليس الإنتاج ،كعى  الاستقباؿابػلق ،كعن 
 (2) للخطاب".

                                                           
 .20ص ، 2006، 2،ط الاختلبؼ:ىانس غيورغ غادامنً: فلسفة التأكيل ،تربصة بؿمد شوقي زين منشورات  ينظر – ((1
 .31،ص 1992دمشق ،، :رعد عبد ابعليل جود  ،تربصة - مقدمة نقدية - الاستقباؿركبرت سي ىوؿ "نظرية :ينظر  – ((2
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كىو منهج بصيع بنٌ النٌصوص  منهجا في برليل كتفسنً،بكل أشكابؽا  الذرمنيوطيقاقد أخذت ل
( الذرمنيوطيقاأفقدىا )الذٌم  كبعض آخر من بصاليات التلقي ،الأمر، يةبؿاكلات سيميائية كأخرل تفكيك

تتفق كبزتلف في ابؼصطلح كالتوجو التٌّ  يستند على بصلة من ابؼعطياتإنوٌ  ذلك،صحة ابؼنهج كصلببتو 
قد يقف ،تفاعل ىذه ابؼبادئ كالأسس فإف  كرحابة الأفق ، كالاستقباؿكلأف التأكيل يتوسد مبدأ الإدراؾ 

 ابغقة للنص. يةعن ابؼقصد كالابتعادبات ابؼنهج كقيود ابغكم ابؼسبق عٌ عاجزا أماـ تش
إف الأمر يتعلق بدحاكمة نصية تستدعي نقدا  ؟ كيف نؤلكؿ ابػطاب ،كماذا بعد تأكيل ابػطاب

 تأثنً كخبرة بصاليةك من مؤللف كسياؽ كمتلق كتأثر ،النٌصية  ككصفا لظركؼ كملببسات القضية ليلبكبر
بزتلف ، اذىنيا بصالي بذعل منو تصورا- بوصفو نصا-ىذه المحاكمة من قبل ابػطاب إلذ  حضور التأكيل

 نزياح في نوازؿ كصواعد النص.كقدرتو التأملية على الا،حسب خياؿ ابؼؤلكؿ الشٌعرية  مستوياتو
الوقوؼ أماـ تعددية فإف  ،ابػطاب يستدعي مهارات ابػياؿ كالإدراؾ كالتأمل  تفتيتكاف إذا   إنو

 يهاأساليب نادت إلمن السؤلاؿ كابغوار ،كىي  اابؼعنى يلزـ القارئ حدسا تأكيليا عميقا ،كخبرة كفهما ككثنً 
ه بدا يستجيب مع ءكي يعيد بنا،النٌص  مع التأكيل ،أين منحت للقارئ ملكية ابصالية التلقي في علبقته

 .انتظارهأفق 
منفصلب عن النٌص  ىل يستطيع القارئ التعامل مع ىذا،لعملية التأكيل النٌص  كأثناء خضوع

إبما ىو ،ابػطاب أك  النٌص الذم يرل أف،ليل حأماـ منطق النقد كالت لبأمر مثل ىذا يقف حائ ؟مؤللفو
 كابؼقصدية الفكرية كابؼرجعية للمؤللف.السيٌاؽ  نظاـ لغوم أساسو

القارئ الكشف  باستطاعةلن يكوف  وأنتجو ،فإنالذٌم  ل ابػطاب عن قصدية ابؼؤللفصفحنٌ نف
 رغم أف فن التأكيل يعتمد على تعددية ابؼعنى كلا نهائيتو.،عن ابؼدلوؿ النهائي للخطاب 

الفهم كالتحليل إلذ  موعز أماـ إصراره ك  وتدفع،ابػطاب  ؿتقف في كجو مؤلك التٌّ  ىذه العقبات
فهو تفاعل الأكؿ  تقوـ على مستوينٌ اثننٌ ،أماالتٌّ ، كذلك من خلبؿ ما يسمى بالقراءة التفاعلية
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لقي تبودث فيو تفاعل بنٌ ابؼ ثانيكابغاؿ ىنا يأخذ معنى التواصل ،كابؼستول ال،النٌص  حباابؼتلقي مع ص
 (1)كالنص كابغاؿ ىنا يأخذ معنى التأكيل.

الذٌم ، كالقارئالنٌص  أساسو ذلك التفاعل العميق بنٌ،كالتلقي ىاىنا يعلن ميلبد نص جديد "
ىذا الانفتاح على ( 2).."النٌص  قبلية توجو متعتو في كأحكامااقا ك ذأكثقافة ك ،بيارس احساسا شخصيا 

 بؼراكغةالشٌعرية  تبنتوالذٌم ، لابقاز الفاعلانو ابؽدؼ الأبظى ك إ.الشٌعرية  التأكيل يعد من أىم مرتكزات
  .فيو الإثارةس مفاتنو كمواطن كبرسٌ ،النٌص 

ما  عل نصابهالأدبية كما »كالتّ تتمركز حوؿ ،الشٌعرية  بؼفهوـ ابعماؿ الأفلبطوني أثره في ميلبد كاف
منها ما يراىن على الدلالة ،حديث عن شعريات متعددة ،كابغديث عن شعرية ابػطاب ، (3«)شعريا نصا

في ذلك  ابعد من تعدد ابؼعنى معتمدأإلذ  ما يذىبكمنها ،الشكل ك كمنها ما يركز على البنية ،كالأسلوب 
 ة.اءعلى التأكيل كبصاليات التلقي كالعدكؿ )الانزياح( كالتفكك كالقر 

اللٌغوية  ىي بحث فيما يكوف بو ابػطاب الأدبي أدبيا في مكنوناتو كمكوناتو،شعرية التأكيل 
زياح كالان،لواقع ليعني البعد عن مطابقة الكلبـ الذٌم ، نها في شقها الثاني الانزياحإ،كالدلالية كابعمالية 

نو توليد للمعاني كخرؽ ،إىو الاستعانة بالاستعارة كالتشبيو كابػياؿ كالرمز كغنًىا من المحسنات البلبغية 
 غةاللّ "في كتابو "Jean Cohen كوىنٌ جون"للقواعد كالنظم ،كلعل أفضل من كتب في الانزياح 

 سونبجاك رومان"ك "الأسلوبية" في كتابو "Michael Riffaterre ريفاتنً ميكائيل"ك "السامية
Roman Jackobson"  الشعرية"في كتابو" . 

ذا لد يفسح القارئ إحاؿ من الأحواؿ أف يزىر كيثمر ، بأمبيكٌنو  كالقارئ لاالنٌص  ف التلبقح بنٌإ
يقوـ بها القارئ التٌّ  عملية التأكيلفإف  ،لذلك النٌص  العناف بػيالو كانزياحاتو بنٌ أزقة ابؼعنى كتعالقات

                                                           
 98ص،  2000، 1ط، للنشر دار توبقاؿ ،دراسات لنصوص شعرية حديثة  –ادريس بلمليح: القراءة التفاعلية  - (1)
  98ص ،  1998،جدة   -كعلي ، بؾلة نوافذ النادم الأدبيأايكو :شعرية الاثر ابؼفتوح ، تر: عبد الربضاف  امبرتو –( 2)
  10ص ، 2000،  2 ط،المجلس الأعلى  للثقافة  ،جوف كوىنٌ :اللغة العليا : تر: ابضد دركيش  -( 3)
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بداع إإلذ  كالنص،ذات مبدعة إلذ  بسلؤه بالقصدية كابؼاكرائية فيتحوؿ القارئ،في غمرة ابؼعنى النٌص  تدخل
 ( 1).«..دكف أف يفلت الفعل التأكيلي من مراقبة ابؼؤللف»ثاف 

جولات كبنًة على مدار بطسنٌ عاما ،أنتج من خلببؽا نصوصا – قباني نزار–كللشاعر الكبنً 
سول نصوصها الشٌعرية  تقف في كجو قارئ مبتدئ ،لا بيلك من مفاتيحأنٌها  رغم بساطة لغتها ،إلا

...إنها نصوص برتمل التأكيل لا التأجيل ،نصوص فارغة بارعة ،تتلوف عند كل قراءة كتلبس أثوابا على  
 (2)كل ابؼقاسات ،ككمثاؿ على ذلك قصيدة "بكائية بعماؿ عبد الناصر".

 أبا خالد ... يا قصيدة شعر
 فيخضر منها ابؼدادتقاؿ 

 إلذ أين يا فارس ابغلم بسضي
 كما الشوط حنٌ بسوت ابعواد 

 إلذ أين ...كل الأساطنً ماتت
 بدوتك ..كانتحرت شهرزاد

 كراء ابعنازة ...سارت قريش
 فهذا ىشاـ ...كىذا زياد

 كخنجره برت ثوب ابغداد
 كىذا بهاىد في نومو ...كفي الصحو

 يبكي عليو ابعهاد
 كىذا بواكؿ بعدؾ ملكا 

 كبعدؾ كل ابؼلوؾ رماد
 كفود ابػوارج جاءت بصيعا

 لتنظم فيك ...ملبمح عشق
 فمن كفركؾ...

                                                           
 .87ص، :شعرية الأثر ابؼفتوح ايكو امبرتو –( 1)
 .41نزار قباني :الأعماؿ الكاملة للشاعر ،ص  –( 2)
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 كمن خونوؾ...
 كمن صلبوؾ بباب دمشق
 أنادم عليك ...أبا خالد

 كأعرؼ أني أنادم بواد
 لن تستجيبإنٌك  كأعرؼ

 كأف ابػوارؽ ليست تعود
 (1)دكاكينو.كيقوؿ في مقدمة قصنًة لواحد من 

 ثورم أحبك أف تثورم 
 ثورم على شرؽ السبام..كلتكايا كالبخور

ثورم على التاريخ كانتصرم على الوىم 
 الكبنً

 الشمس مقبرة النسورفإف  لا تزىي أحد 
 ثورم على شرؽ يراؾ كليمة فوؽ السرير

،لكن الثورة على من؟ و ابؼرأة لتثور ،كيفتتح الأبيات بفعل الأمر "ثورم" كيكرره عدكف مقدمات يد
ة فوؽ السرير ،كلنا أف نتلمس معلى الشرؽ ،شرؽ السبايا كالتكايا كالبخور ،الشرؽ الذم يرل ابؼرأة كلي

ملبمح النظاـ الاجتماعي ،في ىذا الشرؽ ،فالسبي ظاىرة جاىلية ،كالتكايا كالبخور معطيات دينية 
ابؼرأة متعة ،أم تعبنً مفصل ضد النظاـ  في،يرل  كبالتالر فنزار يريد من ابؼرأة أف تثور على نظاـ عبودم

الشرقي الإقطاعي الديني ،الذم كاف سائدا قبل الثورات الوطنية ،أم قبل العشرينيات ،حيث بدأ بعدىا 
 التّ تتكرر فيها لفظة الشرؽ عند نزار الذم يسعىالشٌعرية  التحوؿ بكو البرجوازية ،ككثنًة ىي ابؼواضيع

 ن العبودية كالتبعيةتغينًه كبرريره مإلذ 
ا تأكيلو يقتضي منٌ ،تو للبحث عن مكنوناتو كأسراره كمتاىتو كأزقٌ النٌص  ماـ مكوناتأ ابؼثوؿف إ

عن طريق الفهم كالبحث ، كعن امكانية تأكيل نص إلٌا  كلا يكوف ذلك،قصده يالذٌم  السنً في الابذاه

                                                           
 .169،ص 1982، 2كفيق خنسة :دراسات في الشٌعر السورم ،دار ابغقائق ،ط - (1)
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التأكيل ، ف ه ابعسدم الكاملءبناالنٌص  ذلك سيفقدفإف  كلد فيو ،الذٌم  كسياقو، بدعزؿ عن صاحبو ما
بدء من تذكقو كاستكشاؼ مواطن ،النٌص  يتحلل فيهافي ابػطاب الادبي يقتضي مراحل كمواطن إذف 

مبدع ثاف في إلذ  يتحوٌؿ ،من قبل قارئبنائو من جديد بإعادةرا ك معانيو مر  ءلذ استجلبإ،ابعماؿ فيو 
 .العملية النٌصية

كاختلبؼ مستوياتهم الثقافية كالفكرية ،القراٌء  فاقو بتفاكتآسسو ك أتتفاكت  )ابػطاب(النٌص  كبناء
تأسيس للقراءة التأكيلية بعيدا عن ابؼعرفة الن بيك كلا،مثلما يتفاكت ابػطاب الواحد عند القارئ الواحد 

 نشا فيو.الذٌم  كمقصديتو كالسياؽ،ابؼسبقة بابػطاب 
يوقفنا ،البحث في شعرية تأكيل ابػطاب الأدبي كانزياحاتو فإف  ذكره ،ما تقدـ ضوء ذف كعلى إ

،فها  لد يستطع ىذا البحث بلوغو بعدالذٌم  كىو الامر،ائية ماـ تساؤلات تبحث عن صياغة جادة كنهأ
النٌص  ابؼتلقي في فك شفراتأك  كدكر القارئ،لة حوؿ ابؼقصدية اءفتح باب البحث كابؼسإلذ  يتطلعىو 

 ،كما ىي آليات الإنتاج الفعلي لو ؟.النٌص  ييكتبلكن قبل ذلك كيف 
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 .والدقصديةللنص نتاج الفعلي الخطاب الأدبي بنٌ ال: الدبحث الثاني

 نتاج الفعلي للنص:ال -1
كبنيتو ،كالتقينا بدصطلحات موازية لو كابػطاب كالأثر ،ىذا النٌص  رأينا في مباحث سابقة ماىية

،كىل بشة النٌص  طرح بؾموعة من الأسئلة حوؿ كيفية تشكل ىذاإلذ  يوصلناالبحث في سؤلاؿ ابؼاىية 
،ككيف تتجمع أفكاره كما ىو ؟،كما علبقتو بصاحبو ؟قواعد كقواننٌ ثابتة بىضع بؽا ىذا الأخنً 

 مصدرىا؟.
ذلك فإفٌ  ابغديث عنو حوؿ فاعلية التأكيل كالانزياح في ابػطاب الأدبي ،بًٌ  ماإلذ  إنو كبالنظر

ل )ابػطاب/النص( لأف من خلببؽا تشكٌ يتٌم  القوؿ أنو ليس بشة قواعد كقواننٌ بؿددة كثابتةإلذ  يلنابو
 عملية الإبداع ذاتية بطبعها كبزتلف من شخص لآخر.

،قائمة على حالات غنً ثابتة الكوفتشبو لا بؿدكدية التٌّ  لا بؿدكديتهاإلذ بالإضافة  القصيدة إفٌ »
العارـ  م ،إنها كليدة ابغبٌ يالفرح العظأك  متناقضة فالقصيدة كليدة الألد العظيمبل قد تكوف حالات 

بشكل جديد ،تتحوؿ مرةٌ  تأبٌ في كلأنٌها  رغبة الشديدة في ابؼوت ،كلعل أبصل ما في القصيدةللحياة ،كالٌ 
س ظ فيو حٌ ،كيوقالشٌاعر  مثلما تتحوؿ الكائنات ابػرافية ،كلابد للقصيدة أف تأبٌ بشكل جديد يدىش

،بؼا مرةٌ  دت المجيء بو كلتعو  الذٌم  ابعماؿ كالإبداع ،إف القصيدة لو كانت عملب رتيبا تعود بالشكل
 (1).«كبردتو الشٌاعر  استفزت

نً عملية صعبة ...لا بزضع لقواننٌ ثابتة ،فهي تتغنً مع تغٌ - انثر أك  شعرا كاف-النٌص  كلادة
أين إلذ  أنا لا أستطيع حنٌ أكتب أف أعرؼ»إلذ ذلك حنٌ قاؿ :"نزار قباني" مراحل الولادة ،كقد أشار

تنتظرني معها ،برت كل كلمة بىتبئ لغم ،ككراء كل فاصلة التٌّ  جرني القصيدة ،كلا حجم ابؼفاجأةستٌ 
 (2).«ينتظرنا بؾهوؿ جديد ،كاللغة نفسها تسحبنا في بعض الأحياف كرائها كما تسحب ابػيوؿ ابعرافات 

                                                           
 .70،ص 2009، 1الإبداع الشعرم ،منشورات الاختلبؼ ،ط بحث في آلية–عبد الله العشي :أسئلة الشٌعرية  - (1)
 .192،ص 2000، 9منشورات "نزار قباني"،ط،:قصتّ مع الشٌعر  نزار قباني  - (2)
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اه كبظٌ إليو  فما أشار،الشٌعرية  ايةتتصحب عملية الكالتٌّ  فكرة التداعيإلذ  ىنا"قبانينزار " يشنً
المجهوؿ ،ىو ما توقظو عملية الكتابة من لا شعور مترسب في أعماؽ الذاكرة ،إف حادثة قابعة أك  غماللٌ 

مسنً القصيدة بكو  ىي بدثابة لغم قد ينفجر في أية بغظة من بغظات الكتابة ،فيغنًٌ ،في قعر الذاكرة 
فالشاعر إذف ينطلق من حالة ، (1) قياـ أية قواعد كاضحة للخلق الشعرم عالمجهوؿ ،كىذا اللبكعي بين

 ،كمن اللبكاقعمرةٌ  حالات اللبكعي ،كىو بذلك ينطلق من الواقعإلذ  كعي كإدراؾ ،بٍ يتجاكز ىذه ابغالة
 بفضل تأثنًات اللبكعي.أخرل  مرةٌ

ن عفي حالة غياب جزئي إنوٌ  ابق شامل ككامل بؼصنً قصيدتو ،ذلكستصور من الشٌاعر  لا يبدأ
 الشعرم بردتوالنٌص  ذاتو كعن كعيو ،إنها حالة لا تسمح لو بوضع تصور كبرقيقو ،فكيف إذف يرتدم

 (2)كالفكرية.اللٌغوية 
أسرار  في سياؽ معنٌ من سياقات الكتابة لديو على منطقة غائرة في العمق ،منطقةالشٌاعر  يركز

كأدكاتو كرؤاه ،مستخدما في النٌصية  على إنتاج مكوناتوالشٌاعر  كخبايا العمل ،كىي بدثابة بـبر يعمل فيو
 ذلك لغة خاصة بو ،يشق بها طريقو بكو ابػلبص من تبعية ىذا العمل إليو.

بواكؿ أف يتأمل حركة أصابعو الذٌم  إنو ليس من السهل مراقبة القصيدة كىي تتشكل ،كالشاعر»
 عييدٌ الذٌم  كالشاعر،يتأمل حركة قدميو ،فنًتبك كيفقد توازنو الذٌم  يشبو سائق الدراجة،على الورقة 

 (3).«عبة يعرؼ كيف تتحرؾ ابؼياه في عوابؼو ،بههل حقيقة اللٌ إنوٌ 
الأعصاب إنها تولد من منطقة ابغرقة في القلب ك »يصعب كثنًا برديد مسقط رأس القصيدة 

كالعقل ،كمن خلخلة ابعسد حنٌ يتفاعل مع ابؼاء كالنار كابؽواء كالتراب ،تولد من دندنة صباحية ،حنٌ 

                                                           
 .71عبد الله العشي :أسئلة الشٌعرية ،ص - (1)
 .70،ص ابؼرجع نفسو - (2)
 .185:قصتّ مع الشٌعر ،صنزار قباني  - (3)
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النٌص  كحيدا في الطريق ،كالعنواف يولد أكلا لكي يتمركز حولو منذ الولادة ،كحتى فضيحةالشٌاعر  يكوف
 (1).«بنٌ الناس 
قد يكتبها على فاتورة أك  أف القصيدة عنده قد تبدأ من دندنة في الطريق عز الدين الدناصرةيرل 

الكهرباء ،أك في نهاية كتاب بوملو معو ...لكن ىذه البداية ،لا تضمن كتابة القصيدة ،إف توافر شركط 
قلقوف دائما ،لكنني – عز الدين الدناصرةيضيف –الكتابة كافة لا يعني كلادة القصيدة ،بؽذا فنحن 

،انطلبقا الشٌعرية  كتشكيلبتهااللٌغة  بالارتياح كالتطهنً عندما أسكب الدفقة الأكلذ على الورؽ ،أما أشعر
 كصل إليها كتعتمد على ثقافتو كأدكاتو.التٌّ  فتعتمد على خبرتو التجريبيةالشٌاعر  من منظور
نها و متأخر جدا على زمن تك "نزار قبانيكما يرل "»حضور القصيدة على الورؽ فهو  أما

يصل إليها القطار بعد سفر التٌّ  المحطة الأخنًة إنو–نقرأه الذٌم الشٌكل  أم–ابغقيقي ،كشكلها الأخنً 
 (2).«ألوؼ السننٌ الشمسية إلذ  طويل قد يصل

الشعر كليد ابغياة كظركفها كتضاريسها ،كليس للحياة قانوف كاضح كبؿدد في تسينً كخلق ىذه 
فقد يولد »الظركؼ ،التّ تتغنً بتغنً الزماف كابؼكاف ...كإنتاج القصيد يأبٌ كما الظركؼ متغنًا غنً ثابت 

نهائيا ،لكن القصيدة قد  الأكلذ ،كقد يتغنً عنواف القصيدةالشٌعرية  الدفقةأك  من القصيدةالأكؿ  البيت
كاملة مع شبٌو   كثوؽبسوت رغم توفر كل الشركط بسبب الظركؼ ابػارجية ،كالشاعر يكوف في حالة 

 (3).«ساعات بؿددة بكاختيار الزماف كابؼكاف بسرعة تتعلق ،بعض القلق على كيفية تنفيذ العمل 
ينطلق من غايات الذٌم  "ابغافز"ابؼبدعة كسياقات القصيد من خلبؿ الذٌات  يبدأ الصراع إذف بنٌ

جدبؽا مع  فيأما القلق فهو حالة نفسية تصاحب ذات ابؼبدع ، انسانية يصاحبها القلق كابػبرة كالتجربة
،كفي معرض  (4)،كأما ابػبرة كالتجربة فإنها بزتلف من مبدع لآخر ،كىي سابقة بؼرحلة القلقالنٌص  سياؽ
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في السنة العاشرة من عمرم ،كنت أشعر بأصوات داخلية »:"نزار قباني" ابغديث عن حافز القلق ،يقوؿ
أىلي  ني كأتعبتأكسر شيئا ...شهوة كسر الأشياء أتعبتأك  تدفعني لأف أقوؿ شيئا ،أك أفعل شيئا

...كانت الأصوات في داخلي تتساءؿ بؼاذا يبقى الشيء على حالو ؟بؼاذا لا يغنً حجمو ،بؼاذا لا يغنً 
طفولتّ كانت مليئة بالأشياء ،ابظو ،بؼاذا يبقى ابؼقعد قاعدا كالشجرة مستقيمة ،كالطاكلة بأربعة أرجل ؟

حركفي الأبجدية بستد أمامي   كلوف كراء اللوف ...كانتالشٌكل  الغريبة ،كنت أبحث عن شكل كراء
كما بهلس العازؼ أماـ ،كالكلمات تتموج حدائق من الايقاعات ،ككنت أجلس أماـ أكراقي ،كالأكتار 

 (1).« بل الكلماتقالبيانو ،أفكر بالنغم قبل أف أفكر بدعناه ،كأركض كراء رننٌ الكلمات 
ابؼنتجة الذٌات  خلقتوالذٌم  السابقىناؾ إذف مرحلة تسبق مرحلة القلق ،تتعلق بتشكيل الوعي 

حصل التٌّ  تشمل الطفولة ابػاصة كالتكوين ابػاص ،كبستد كتشمل كل ابػبراتالتٌّ  للنص ،إنها ابؼرحلة
،كيدخل في ىذه ابػبرات كجود نصوص سابقة كتبها الذٌات  قبل مرحلة القلق كالشجار معالشٌاعر  عليها

النموذج مستحيلب ،كذلك يصبح الاعتراؼ بكاملو مستحيلب  غنًه )التناص( كبؽذا يصبح الانفلبت من
أيضا ،كيكوف القلق بذلك في العملية الإبداعية حوؿ نقطة بؿددة ،غنً معترؼ بها كغنً كاضحة ،كلا 

 (2)بودث في مرحلة كاحدة بل في مراحل متعددة ،كبؽذا فهو ليس شجارا كاحدا بل بؾموعة شجارات.
يظهر الإبؽاـ في الأفق ،فابرا أبواب الإبداع بؼيلبد فكرة ،الذٌات  لو معكجداالشٌاعر  قلقإلذ  كإضافة

مرةٌ  فتظهر،الشٌاعر  تتصارع في ركح كضمنًالتٌّ  النص/ القصيدة ...كالإبؽاـ ىو بصلة الأحاسيس الباطنة
 أخرل.مرةٌ  كبزتفي

أك اليأس ،الذٌات  بودث نتيجة السأـ من مناقشة الأفكار مع،الانقطاع كالنسياف أك  ىذا الاختفاء
 شرة فكرقفتور ابغماس ،كمظهر ذلك ىبوط الغشاكة على أك  من القدرة على اختيار الألفاظ كالتراكيب

ماتت التٌّ  بسوت الأفكار مؤلقتا بٍ تولد أفكار جديدة من الأفكارأك  ،كقد بودث الانقطاعالشٌاعر 
،كىذه ابؼرحلة من  بالاختمارالسيكولوجيوف النقٌاد  ...أك قد لا تتحقق في عمل فني أبدا ،كىو ما يسميو
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عنده الشٌعر  يصاب فيها بالقنوط كالاضطراب كالقلق على جفاؼ نبعالتٌّ الشٌاعر  أصعب ابؼراحل لدل
إلذ  ،فيدخل ىذا الأخنًالشٌاعر  كأفكاره لدلالشٌعر  عتمة..يضيء  برق مفاجئبٍ سرعاف ما يظهر 

الذاكرة دكرىا الأساس في الكتابة ،كلد بودد الأطباء موقع غرفة عمليات كلادة القصيدة ،حيث تلعب 
التٌّ  تساىم أثناء عملية الكتابة كىيالتٌّ  ىيأنٌها  الذاكرة بالضبط على قشرة الدماغ حتى الآف ،رغم

عز –كالذاكرة عند ابغوار كابعدؿ مع الأعضاء الأخرل ،الإشارات كنظمها ،بالتعاكف ك بابػبرة بزترع 
 تشتمل الصورة كالصوت كابغس كالألد كابغركة ،كالانفعاؿ كالذكاء كالتفكنً...– الدين الدناصرة

كفي كل مرحلة من مرحلة كتابة النص/ابػطاب تكوف بشة عوائق ،كتلعب الغشاكة دكرا رئيسا كعائق 
،كتؤلثر في عملية الإبداع   البرق الدفاجئغشاكة مرحلة أو  الانقطاع،كىي بزتلف عن غشاكة مرحلة 

أك  التّ بردث في شكل حوار ىامس،الأكلذ الشٌعرية  في الدفقةالشٌعرية  اللٌغةأك  ر الصورةكاستحضا
بزلق الاضطراب لدل شخص يتقن لغة أجنبية اتقانا التٌّ  كذاتو ،كىي تشبو الغشاكةالشٌاعر  انفعالر بنٌ

عائق إلذ إضافة  تلميذ مبتدئ ،ىذاكأنوٌ   تاما ،كلكنو حنٌ يريد التحدث بها يصاب بإحباط مفاجئ
،كعشرات الانفعالات الشٌعرية  تقتل يوميا عشرات القصائد كالصور كالأفكارالتٌّ  ابؼشاغل اليومية

  (1).الوجدانية
تولد القصيدة باعتبارىا نصا أدبيا من توىج داخلي بنٌ القلب كالعقل ،كمن تفاعل بنٌ 

ابؼكاف حس عميق في كجداف  كحسٌ ، الأحاسيس  كالصور كالأفكار ،كتطابق ذلك مع الزماف كابؼكاف
ث توترا كحركة في مشاعر ابؼبدع كبرفزه على إنتاج نصو ،كما بشة دابؼبدع ككذا ابؼتلقي ،فثمة أماكن بر

معنى بؽا سول الإيواء ،فلب ترتبط بوجداف ابؼبدع كأعماقو ،لذلك بسوت ىذه الأماكن بدجرد  أماكن لا
 خالدة في الذاكرة. بينما تبقى الأماكن الأخرل،الرحيل عنها 

ها عركسا بوتفي تولد القصيدة إذف من رحم ابؼعاناة ...كمن صراع داخلي في أعماؽ ابؼبدع ليزفٌ 
سبر أغوارىا كتفتيت بناىا كمقاصدىا ،كابغديث عن ابؼقصدية ىو حديث عن إلذ  بدقدمها قارئ يسعى

                                                           
 .كما بعدىا 76،ص  ابؼرجع السابقينظر :عز الدين ابؼناصرة : - (1)



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ النّص :منظور ...بنيات وسياقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ:الأول  الفصل

22

يفكها من خلبؿ البحث عنها في  يريد من القارئ أفالتٌّ  علبقة ابؼبدع بنصو ،ككذا رسائلو ابؼشفرة
 مفاصل كزكايا النص/القصيدة.

 الدقصدية ودور القارئ في فك شفرات النص: -2
،باعتباره مفتاحا لفهم نظرية القراءة  النظم الجرجانية نظريةبؿورية في  ةابؼقصدية مكانمفهوـ تل بو

يلزـ زماـ التحديد القبلي للمعاني ابؼراد تبليغها للقارئ ،كمن ىذا الذٌم  ،كىو ذلك ابؼتكلم الجرجانيعند 
 يتم قصرىا على فهم كإدراؾ ما ىو موجود سلفا من معاف في النص.،فعالية القارئ فإف  ابعانب 

حاكلت أف ،نشأت كتطورت في أبؼانيا كغنًىا من ابؼراكز العلمية الغربية التٌّ  نظرية القراءة ابؼعاصرة
،كليس مقصدية ابؼتكلم النٌص  ابؼفهوـ السابق للمقصدية ،فبعضها بردث عن مقصدية تتجاكز ىذا

ديد برمستقلب عن صاحبو ،كالبعض الآخر بردث عن دكر القارئ ابغاسم في أصبح  النٌص باعتبار أف
ابؼعنى إنوٌ  علىإليو  إحداث تغينً جذرم فيما بيكن أف ينظرإلذ  ،فقد يعمد القارئالنٌصوص  دلالات

الأصلي للنص ،كما اعتبر البعض الآخر أف ابؼقصدية ىي نتيجة لتفاعل حقيقي بنٌ ثقافة القارئ 
 (1)،إنها إذف ليست مطابقة لا للنص كلا للقارئ.النٌصية  كالإمكانيات

في سياؽ يتشكل من ابؼؤللف كابؼتلقي ،الرسالة ،نوعها ،زماف النٌص  كاف القارئ قدبيا يتعامل مع
 بؿللب بذلك شكلو ابػارجي فقط كبنيتو الدلالية كابؼعجمية . (2)الرسالة كمكانها"

 
 مؤللف                                                 متلقي

 
إف القارئ ابغقيقي كالشاعر ابغقيقي لا يعنى بدوضوع »في قولو : أدونيسكىو ما عبر عنو 

كىو بذلك يبنٌ لنا مدل إسهاـ القارئ كابؼؤللف في بنية  (3)«القصيدة ،كإبما بحضورىا كشكل تعبنًم
غنً أف ذلك لا يعني أف مهمة القارئ تتمثل ، .. كىو حضور لسلطة ابؼتكلم كقصيديتوالنٌص  مورفولوجية

                                                           
 .106-105ينظر:بضيد بغميداني :القراءة كتوليد الدلالة :ص - (1)
 .297،ص1991، ابؼغربابؼركز الثقافي العربي ، ، 1،طالنٌص  ينظر:بؿمد خطابي :لسانيات - (2)
 .72،ص1972لبناف،-دار العودة،بنًكت، 2طأدكنيس:زمن الشعر، - (3)

 الرسالة

 

 الرسالة

 النوع

 الزمان
 الدكان



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ النّص :منظور ...بنيات وسياقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ:الأول  الفصل

23

أك الكشف عن مواطن ابغضور كالغياب فيو ،كبصالياتو كمقاصده كأغراضو النٌص  في البحث عن دلائلية
البحث في أيديولوجيتو ككشف شفراتو كبنيات اشتغالو الداخلية ،كما إلذ  تتعدل ذلكأنٌها  بل،فحسب 

 القارئكىي مهمة لايضطلع بها سول ،مل فهمو لبلوغ تلك ابؼقاصد كالأغراض عٍ ينبغي لو أف يػي 
كفي ىذه ابغالة على ،الأدبي النٌص  الية مع ما جاء فيكابعماللٌغوية  تتوافق معارفوالذٌم ، النموذجي

 ىي نفسها،كابؼعرفية ابػاصة بو كمبدع أكؿ اللٌغوية  أف يضع في حسابو بأف ىذه القدراتالنٌص  صاحب
 (1)".يعتمدىا القارئ كمبدع ثافالتٌّ 

 عملية انتاج لنا أفٌ ،يتضح النٌص  ا داخلمن هً القارئ دكرا مي  نحي كالذم بيى ،ابؼفهوـ  اا من ىذانطلبقن 
من القارئ كابؼبدع على حد سواء ،كىذا ما يؤلكد لنا أف عملية القراءة كالكتابة  يسهم فيها كلي النٌص 

ذلك أف القارئ ،بؼفهوـ كاحد ،فالربط بينهما ىو بؿاكلة للربط بنٌ نشاط القارئ كابؼؤللف مصطلحاف 
خيالاتو كتوقعاتو ،كما جاء في إليو  ارنة بنٌ ما ذىبتابؼقإلذ  مرةٌ أثناء قراءاتو ابؼتعددة للنص يعود في كل

مبدع إلذ  من قارئيتحوٌؿ  بزيب ،كىو بذلكأك  منتظرا بذلك أف تتأكد ىذه التوقعات،النٌص  ثنايا
 للنص.

،إبما ىو بصدد ابؼشاركة في العملية الابداعية ،عليو أف أخرل  إلذ إف القارئ كىو يتنقل من قراءة
التعامل إلذ  في انتقالو ىذا من التعامل مع الدلالات ابؼعجميةإنوٌ  فهم عالية ،ذلكر على ملكات يتوفٌ 

مع الاشارات كالإبواءات كالرموز كالصور ابؼركبة كالانزياحات ،إبما ىو يسهم بشكل آخر في تأليف 
 النص.
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ة في أسلوب التنافر الشعرم مشكلٌ النٌص  داخل -غالبا  –ىذه الابكرافات بردث في بؾموعها 
 (1)نافر بنٌ عناصر الصورة الشعرية".بالتٌ الشٌاعر  كالتضاد كالتقابل كالاستعارات ،كىي "نابذة عن كلوع

 حتى بينح للنص أدبيتو كبصاليتو ابػاصة.
حنٌ ينفتح دلاليا فيمنح نفسو للقارئ من منافذ متعددة ،دكف أف إلٌا  الأدبي "لا يشتغلالنٌص  إف

اه يراكد القارئ عن نفسو ،مغريا إيٌ الذٌم  الأدبي الناجح ىو،فالنٌص  إليو  تكوف بشة باب رئيسة تفضي
يتحدد من خلببؽا دكره في كىذا ما بذسده لنا فكرة ابؼقصدية "كالتّ  (2)بدباشرة لعبة القراءة على جسده"

 ككشف مواطن الغموض فيو.النٌص  فك شفرات
ما يترجم تلك الطاقات ابؼتناثرة على  (3)"النكسة دفت على ىوامشكلعل الوقوؼ عند قصيدة "

 ،يقوؿ نزار قباني:الشٌاعر  ،تنتظر قارئا يغوص في أعماقو ،كبرقق تواصلو معالنٌص  جسد
 باحيوجعني أف أبظع الأنباء في الص

 يوجعني أف أبظع النباح
 ما دخل اليهود من حدكدنا

 كإبما
                                                           

 .19ص، 1998، 1ط -شعر الشباب بموذجا-عبد ابغميد ىيمة:البنيات الأسلوبية في الشٌعر ابعزائرم ابؼعاصر - (1)
 .487،ص4كالفنوف كالآداب ،الكويت ،عبؾلة عالد الفكر ،رشيد بنحدك:"العلبقة بنٌ القارئ كالنص في التفكنً الأدبي ابؼعاصر" - (2)
 .314نزار قباني :الأعماؿ الكاملة للشاعر ،ص - (3)

 القارئ

 دلالية-قراءة أفقية :معجمية 
 النص

 القارئ

ءة 
قرا

يلية
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 تسربوا كالنمل من عيوبنا
********* 

 بطسة ألاؼ سنة 
 كبكن في السرداب

 ذقوننا طويلة
 نقودنا بؾهولة 

 عيوننا مرافئ الذباب
 ىاىنا كيتألد كيصيح بأعلى صوتو ،ناقما على أكضاع الأمة العربية آنذاؾ ،فاضحاالشٌاعر  يصرخ

ا بتاريخ قارئا ملمٌ إلٌا  ابغكم ،بؿللب لدكاعي ابؽزبية ،كىي كلها تداعيات لا يستطيع أف يفهمها ةأنظم
 .1967كظركؼ كملببسات ىزبية حزيراف 

 جلودنا ميتة الإحساس 
 أركاحنا تشكو من الإفلبس

 أيامنا تدكر بنٌ الزار كالشطرنج كالنعاس
 ىل بكن "خنً أمة" أخرجت للناس

**** 
 ع نفطنا الدافع بالصحارمكاف بوس

 أف يستحيل خنجرا
 من بؽب كنار

 لكن
 كاخجلة الأشراؼ من قريش

 كخجلة الأحرار من أكس كمن نزار
 يراؽ برت أرجل ابعوارم
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لقد كانت ىزبية حزيراف ،انكسارا للعرب ،كجرحا غائرا في جسد الأمة لد يستطع نزار أف يقف 
بعد الشٌاعر  على أكضاعنا حزينا على حالنا ..لينبثق في نفسصامتا في كجو التاريخ ،كراح يصرخ ناقما 

 ذلك أمل ،يرل نزار من خلبلو النور في الأجياؿ القادمة ،يقوؿ نزار:
 لو أننا لد ندفن الوحدة في التراب

 لو لد بمزؽ جسمها الطرم بابعراب
 لو بقيت في داخل العيوف كالأىداب

 بؼا استباحت بغمنا الكلبب
 نريد جيلب غاضبا

 نريد جيلب يفلح الآفاؽ
 كينكش التاريخ من جذكره

 كينكش الفكر من الأعماؽ
 نريد جيلب قادما
 بـتلف ابؼلبمح

 لا يغفر الأخطاء ...لا يسامح
 لاينحني

 لايعرؼ النفاؽ
 نريد جيلب

 رائدا...
 ...اعملبق

يقظة كحذرا في كلعل الوقوؼ أماـ ىذه الدىشة ابؼتراكمة من الصور التاربىية ،بذعل القارئ أكثر 
 ،مستحضرا سياقو الفكرم كالتاربىي الذم نشأ فيو ،كيقوؿ نزار:النٌص  تواصلو مع أجزاء

 يا أيها الأطفاؿ 
 من المحيط للخليج ،أنتم سنابل الآماؿ

 كأنتم ابعيل الذم سيكسر الأغلبؿ
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 كيقتل الأفيوف في رؤكسنا...
 كيقتل ابػياؿ

 طيبوف–بعد –يا أيها الأطفاؿ أنتم 
 كطاىركف كالندل كالثلج طاىركف

 لا تقرأكا عن جيلنا ابؼهزكـ يا أطفاؿ
 فنحن خائبوف

 كبكن مثل قشرة البطيخ تافهوف
 كبكن منخوركف كالنعاؿ

 بكن جيل القيء كالزىرم ..كالسعاؿ
 بكن جيل الدجل ..كالرقص على ابغباؿ

 يا أيها الأطفاؿ
 يا مطر الربيع ..يا سنابل الآماؿ

 من حياتنا العقيمةأنتم بذكر ابػصب 
 كأنتم ابعيل الذم سيهزـ ابؽزبية

،يعد عنصرا مهما في عملية البحث عن النٌص  إف كشف مواطن الغموض كالإبداع في ىذا
 مقصدية ابؼؤللف ،التّ تعد امتدادا بؼقصدية القارئ.

 ،يعدٌ أراده ابؼؤللف الذٌم  كمواصلتو عملية البحث عن ابؼعنى ،النٌص إف غوض القارئ في أعماؽ
ا مهما في برقيق عملية التواصل بينو كبنٌ ابؼبدع..كىذا ما بينح للقارئ استراتيجية ىامة يسميها ر عنص

ص أحيانا ما لد بىطر على باؿ ابؼؤللف " فقد يضيف القارئ للنٌ  الآلية التوليدية"بػػػػ:  ""امبرتو إيكو
"يستطيع ىذا الأخنً أف يتحرؾ تأكيليا كما ناتج من لدف القارئ ،كبالتالر فقد النٌص  ،كمعنى ذلك أف

 (1)يتحرؾ ابؼؤللف توليديا".
ما في ك يرغب دالنٌص  أف،ك النٌص  في أبحاثو على موقعية القارئ ككظيفتو داخل أمبرتو إيكوأكد 

منتظرة قارئا لو من ،تكمن كل الطاقات النٌص  قارئ يشغلو كبوركو كيسائلو في كل قراءة ،ففي جغرافية
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،كالقارئ ستكوف لو بذلك ابغرية في توليد النٌص  معنىإلذ  بالإقتراب–نسبيا -ابؼعرفة كالإطلبع ما يكفل 
 (1)مقصدية سابقة.أمٌ  توحي بها الألفاظ خارج نطاؽالتٌّ  ابؼعاني

 
 
 
 

أخرل  إلذ كبانتقالو من قراءة،يكتشف ما لد يعثر عليو في القراءة السابقة مرةٌ  كيظل القارئ في كل
كتأكيل النٌصية  كفك شفراتو ،كملء شقوقو كبياضاتو ،ففي ملء الفراغاتالنٌص  برليلإلذ  و يعمدفإنٌ 

النٌص  مبدعا يسهم في تأليف–ىذا الأخنً –تتحدد استراتيجية القارئ ،فيصبح بذلك النٌص  غوامض
لقراءة  لاكجودإنوٌ  النٌص،على ابؼعاني الكامنة سلفا فيإلذ  ،فنًكز على إعماؿ فكره كالاجتهاد للوصوؿ

النٌص  يقينية كثابتة ،بفا يوجب علينا أف بكذر من كل القراءات ،لأف القراءة بذربة شخصية ،كما سيظل
 بتعدد قراءات ىذا النص. مفتوحا دائما لتفسنًات متعددة

يبدك –كابؼعركضة بكثنً من الاختزاؿ -من خلبؿ ىذا العرض التعميمي حوؿ استراتيجيات القارئ 
يضعنا في طريق مدرسة ،للنص الأدبي النٌصية  ،كبالبنياتالنٌص  لنا أف الاىتماـ بدوقعية القارئ داخل

،كفي الوقت نفسو تفتح بابو للدكر الابداعي  النٌص النقد التشربوي ،حيث تعطي بؾالا ىاما للتركيز على
(2).النٌص للقارئ ،كمدل إسهامو في فهم لغة

العادية ،كيكوف ىذا اللٌغة  عن بزتلفالنٌص  ذلك أف لغة
بستد بنٌ طرفي عناصر ابغضور كالغياب ،كعلى القارئ أف ،كمساحة من الفراغ ،النٌص  الاختلبؼ في

تأسيس إلذ  تهدؼالتٌّ  ىذا الفراغ ،كىذا ما يشكل فعالية القراءة الأدبيةر عمٌ يقيم ابعسور فيما يبنها ليي 
منتج للنص ،بفا بهعلها إلذ  ىذا ابؼعنى ابؼقصود ،كعملية استحضار الغائب تفيد في برويل القارئ

أخرل  ،كمن ناحيةإليو  باجتلبب دلالات كمعاف لا برصىالنٌص  مضاعفة ابعدكل ،فهو من ناحية يثرم

                                                           
 .109ص،بضيد بغميداني:القراءة كتوليد الدلالة  - (1)
 .83 عبد الله الغذامي :ابػطيئة كالتكفنً،صينظر : – (2)

 التأويل النص القارئ الدؤلف
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يفيد في ابهاد قراء أكفاء يشعركف بأف القراءة عمل ابداعي ،"كىو ما يعطي للقارئ كالنص حقهما 
الكامل نتيجة لكونهما العاملنٌ الوحيدين اللذين التزما بابغضور في العمل الأدبي ،كما عدابنا فهو غياب 

 (1)يعتمد على كجودبنا كي بيكن إحضاره".
ابغقيقية ،فإنو يبتعد في كثنً من الأحياف عن النٌص  ز امكاناتبراإإلذ  القارئابؼتلقي /حنٌ يصل 

بذلك قراءات متعددة تتغنً بتغنً حالتو النفسية ،كىنا تبدأ النٌص  الواقع كيربسي في أحضاف ابػياؿ ،فيقرأ
أنٌها  بىلق فيها علبقات كركابط بنٌ ابعمل ،كىي بضل يدرؾ القارئالتٌّ  كظيفتو ابغقيقية كىي اللحظة

 أشياء ستتضح فيما بعد ،أم عند تأكيل النص.إلذ  إشارات
القارئ بكل ثقافتو كبؿيطو الاجتماعي كاستعداداتو النفسية ،شريك في عملية الإبداع ابؼتلقي /"ك 

،فهو بالتالر يعيد بناء رسالة جديدة بيتزج فيها جزء من فكر ابؼؤللف بفكره الشخصي ،إذ قد بقد قراء 
لكتاب نفسو سول ما يعينهم ،كبالتالر فالرسالة ابؼبثوثة تتغنً حسب نفسية كل بـتلفنٌ لا يدركوف في ا

 (2)قارئ كاستعداده الداخلي لتقبل ىذا كرفض ذاؾ".ابؼتلقي/
 أفق انتظاريصدـ الذٌم  دبي الناجح ىوإذف بنٌ القارئ كالنص علبقة تبادؿ معلومابٌ ،كالنص الأ

 ة بنٌقبيارس لعبة القراءة على جسده ،فتصبح بذلك العلب ىذا القارئ "كيثنً فيو الشعور بالضياع ،كىو
النٌص  جوابا عن سؤلاؿ ،لكن جوابالنٌص  كالقارئ خاضعة بؼنطق السؤلاؿ كابعواب ،حيث يكوفالنٌص 

تتطلب بدكرىا جوابا من القارئ التٌّ  نفسو يطرح أسئلتو،فالنٌص على سؤلاؿ القارئ لا يكوف دائما كافيا 
في شكل حوارم بنٌ القارئ كالنص ،مؤلديا في  (السؤال والجواب)بسظهر منطق عليها ،فينتج عن ذلك 

 (3)نشوء نص أدبي جديد".إلذ  الأخنً
يدخل القارئ أثناء قراءتو للنص الأدبي ،في صراع عميق مع شفرات ىذا الأخنً ،كىو موقف 

 ناىج التفكيكيةابؼ،ك النٌص  برصر كظيفة القارئ في فك شفراتالتٌّ ، بواكؿ التوفيق بنٌ ابؼناىج البنيوية
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النٌص  منتجا حقيقيا للنص ،على الرغم من بذاىل ابؼناىج التفكيكية لشفرات من القارئ بذعلالتٌّ 
 كإكاليات اشتغالو الداخلي.

بزتلف مستويات التلقي حسب ثقافة ابؼتلقي كخصائصو النفسية كالفيزيولوجية ،"حيث يتعرؼ في 
 تدخل ضمن معرفة مورفولوجيةالتٌّ  ذلك من الأمورإلذ   كاسم مؤللفو ،كماكلونو الأدبيالنٌص  البداية على

 فتتبلور بذلك أفكار ابؼبدع في كعيو،كبواكؿ استنطاقو النٌص  فكرةإلذ  ،بٍ ينفذ في ابؼراحل ابؼواليةالنٌص 
النمطية السائدة على بذاكز ،في التلقي الرفيع ابؼستول فيتطلب من ابؼتلقي قدرة عالية ككفاءة متميزة أمٌا 

إلذ  الإعجاب بالنهاية السعيدة ،كما يتطلب منو التفاعل مع طموح ابؼبدعك،النٌصوص  في تلقي
 (1)التجديد".

يتشكل في بذدده الدائم النٌص  معنىفإف  التجديد ،إلذ  كفي معرض ابغديث عن طموح ابؼبدع
ابؼفركضة في التٌجربة  الأدبي  ،كأفقكذلك عند تطابق كابراد عنصرين ،أفق الانتظار ابؼفترض في العمل 

 ابؼتلقي ،كيتشكل أفق الانتظار ىذا من عناصر أساسية ىي:
نزار قصائد ابؼمتنع في  السهل معرفة القارئ ابؼسبقة بخصوصية كتابة العمل ابؼقبل على قراءتو )أسلوب -

 قباني(.
 .غرض أدبي معنٌأك  صة في بؾاؿ نوعبذربتو ابػا -
 (2)عرية".العملية كاللغة الشٌ اللٌغة  الواقعية كالتجريب النصي ،بنٌالتٌجربة  إدراكو الفرؽ بنٌ -

تكوف التٌّ  حنٌ يبدأ ابؼتلقي في قراءة عمل أدبي ما ،فإنو يتوقع منو أف ينسجم مع معاينًه ابعمالية
 قد يتوافقالذٌم  ابؼقركء ،لكن كفي مقابل ذلك ،فللعمل الأدبي أيضا أفقو ابػاصالنٌص  تصوره العاـ حوؿ

 كالقارئ.النٌص  بىتلف مع أفق القارئ ،كىذا ما بذسده لنا فكرة ابغوار كالصراع بنٌ كل منأك 
الأدبي كالقارئ ،كالعمل الأدبي النٌص  ( يدكر الصراع بنٌالتوافق والاختلافإذف ضمن ابغلقة )

 الدسافةبذلك فكرة " بىلخل توقعات القارئ كيرميو بعيدا عن ابؼعنى ابؼراد ،بؿققاالذٌم  الأصيل ىو
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علم الأدب ،كسيأبٌ التفصيل أك  ،كىو ما يعرؼ بالشٌعرية برقق ابعودة الفنية للنص الأدبيالتٌّ  "الجمالية
 .في ذلك في ابؼباحث اللبحقة
 موقف ابؼبدع ،كذلك انطلبقا من موقعو الاجتماعي ،غنً أف ذلك لا يعني "كثنًا ما يقف القارئ

قفو من ابغياة كموقفو الفكرم كنظراتو ابعمالية ،يتحدد ابذاه ابؼبارزة و ،فتبعا بؼبؾرد مستقبل سلبي إنوٌ 
الفكرية بينو كبنٌ ابؼبدع ،إما بكو الاتفاؽ ،كإما بكو الصراع كالتناقض ،كتظهر ىذه القدرة الفنية عند 

كنً فني بؼبدع إلذ منظومة تف،ما  ابؼتلقي الرفيع ابؼستول ،حيث ينتقل كعيو من منظومة تفكنً فني بؼبدع
نفسو في النٌص  بزتلف عن الأكلذ اختلبفا كبنًا ،كمنها أيضا قدرة ابؼتلقي على تتبع عملية خلق،آخر 

فمثل ىذا التلبقي ابغميم  (1)بآخر"أك  تشخيص ىذه العملية بشكلإلذ  يسعى فيها ابؼبدعالتٌّ  ابغالات
مثلب ،حيث يقوـ الكاتب بتهيئة القارئ لتلقي نصو يظهر عند قراءة الأعماؿ الركائية ،بنٌ ابؼبدع كالقارئ 

"غنً أف فعالية التلقي في ، داخل عملو الابداعيإلذ أخرل  مباشرة ،أك يلج بو بطرؽإليو  فيتحدث
الذٌم  كابػركج بعيدا عن ابؼعنىالنٌص  تشويوإلذ  قد يؤلدم،الأدبي كفتح باب التأكيل عليو النٌص  استيعاب

قد التٌّ  كمن الأمور، علينا أف نفرؽ بنٌ التلقي الطبيعي كالتلقي الذابٌ ابػالصأراده ابؼؤللف ،لذلك بهب 
الأدبي التعامل معو من خلبؿ ابؼألوؼ اليومي ،الذم بهعل من ابؼتلقي عاجزا عن إدراؾ النٌص  تشوه

 (2)ابػياؿ الشعرم كابؼبالغة الفنية".
أف بيتلك قدرة كقدرة ابؼبدع ،على أف بهب الذٌم  إذف كبفا تقدـ يتضح لنا أف ابؼتلقي ىو القارئ

من خلبؿ الصور ،يثنًىا التلقي في ذىنو التٌّ  كالتداعيات،النٌص  في كعيو بذسيد ابغياة ابؼصورة في ديعي
 فقد يستهلكو،ابؼوجودة في العمل الأدبي .."كبيكن للقارئ أف يستجيب بؽذا العمل بعدة أشكاؿ بـتلفة 

ستجيب أخنًا يأف بيكٌنو  مضمونو ،كقد ،كقد يتمتع بشكلو كيؤلكؿ يرفضوأك  ه ،كقد يعجب بوينقدأك 
إليو  يتوصلالذٌم النٌص  من خلبؿ تفسنًاتو ابؼتعددة لو ،كحتى ىذا،للعمل بأف ينتج بنفسو عملب جديدا 

كىذا ما تؤلكد عليو معظم  .القارئ يقبل ىو الآخر تفكيكا كتأكيلب ينتج عنو نصا جديدا أخر كىكذا ..
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يقبل تفسنًات بـتلفة النٌص  ابهاد تفسنً كاحد لأم نص ،كسيظلإلذ  ابؼناىج التفكيكية بأنو لا سبيل
 (1)كمتعددة بعدد مرات قراءتو ".

أعقبت البنيوية كمنها التفكيكية أف بروؿ القارئ من التٌّ النٌقدية  كمن ىنا استطاعت الابذاىات
ج حقيقي للنص ،بفا فتح باب التفسنً كالتأكيل ،فتمخضت عن ذلك تمنلذ إ النٌص تابع لشفرات

 جانب التأكيل كالتناص ،كىي مصطلحات في بؾملها ترل أفإلذ  النٌقدية مصطلحات كثنًة في الساحة
سبقتو ،كىنا تظهر بوضوح كظيفة التٌّ النٌصوص  عشراتإلذ  ابؼقركء لا بيكن فهمو دكف الرجوعالنٌص 

ابؼقركء النٌص  "فعالية القراءة الابداعية تعيد إنتاجفإف  كمن ىنا ، استحضار ىذه النصوصالقارئ في 
كيتم ذلك على ضوء جدلية ابغضور كالغياب ،حضور الداؿ كغياب ابؼدلوؿ ،كدكر القارئ في استحضار 

 (2)ابؼدلوؿ الغائب ".
بآخر أك  خاضع بشكلف القارئ في ظل ىذه ابؼنطلقات كابؼفاىيم أمن كل ما تقدـ يتضح لنا 

كذلك مرتبط طبعا بطبيعة ىذا القارئ كمستول مؤلىلبتو الثقافية كالذكقية ،كلنوايا الكاتب النٌص  لبنياف
،في  ابغديث عن ماىية القراءة أنواعها كمستوياتهاإلذ  كىذا ما بويلنا،طريقتو ابػاصة في القراءة  كذاك 

،على أف نفصل قبل ذلك في ما ىية الإبداع كدكافعو ،ككذا فكرة الانتماء التّ يدكر  مباحث لاحقة
 الأدبي.النٌص  حوبؽا
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 بداع بنٌ الدصطلح والتداوللإالدبحث الأول:ا
 مفاىيم اصطلاحية: -1

بداع الأدبي باىتماـ كعناية كبنًة من قبل علماء النفس كالاجتماع ،كقد فاؽ حضيت قضية الإ
كمرد ذلك أف علماء النفس يركف في الإبداع ظاىرة نفسية كقدرة ،اده ذلك اىتماـ دارسي الأدب كنقٌ 

إلذ  الأدب فقد عزكا الإبداع وادارسأمٌا  عقلية ،فانصب اىتمامهم على ابؼبدع كظركؼ الابداع )السياؽ(
 الإبؽاـ كابػلق كتوليد ابؼعاني كالأفكار.

إليو  لطيف بؾنح ..كىو لا يقدر على الابتكار حتى يوحىكائن الشٌاعر   :"إف أفلاطونيقوؿ 
 كيغيب عن كعيو كلا يبقى فيو رشد ،فإذا لد يبلغ ىذه ابغالة ،فهو عاجز عن التفوه بنبوءاتو ..كما يربط

يقلد التقليد ،أك الشٌاعر  بؾرد كسيط ناقل للعالد المحسوس ،أم أفالشٌاعر  إبؽية ،كيرل بأفبقوة الشٌعر 
 أرسطوبسهيدا لنظرية  –كللشاعر خاصة –،فكانت نظريتو ىذه للمبدع  (1)معكوس"يعكس ما ىو 

 ."الفن والمحاكاة"
الأفكار ابؼبعثرة في إلذ  خفض التوتر كإعادة التوازفإلذ  كثنًا ما يندفع الفناف في نشاط دائم يهدؼ

كاف العمل الفني من ىنا  ك "، خاطره ،كيكوف ىذا النشاط منظما بفعل الإطار فتكوف النتيجة قصيدة
بؽذا الفناف ،لكنو تنظيم في سياؽ إلٌا  فرديا كاجتماعيا في الوقت نفسو ،فهو تنظيم لتجارب لد تقع

على أف ،ك ىم عوامل التنظيم أبوملو الفناف كيتخذ منو عاملب من الذٌم  الإطار ذم الأصوؿ الاجتماعية
 .الأناإلذ  الاتزافإعادة كبالتٌالر ، بداعو ىو تنظيم بذربتوإفي الشٌاعر  ىدؼ

إف عملية الكتابة نفسها ليست سول كسيلة بكو ىذا التنظيم يستعنٌ بها لتثبيت جوانب 
،كىذا ما يوضح لنا أف "الأديب قد لا يكتب لكي يستمتع بدا أنتجو ،كإبما ىو يكتب لأنو  (2)التجربة"
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و يتخلص بها من كطأة الظركؼ بداع ذاتها ،فهذه ابؼتعة ىي حافزه على الكتابة ،لأنيستمتع بعملية الإ
 .(1)على نفسو"

 ىو إعادة تنظيم "بير بدراحل كثنًة أبنها:إذف فعل الابداع 
الاستعداد كالتأىب :حيث يستقبل ابؼؤللف ،كتتجمع لديو بضع أفكار ،كتداعيات ،كلكنو لا  -1

 يسيطر عليها ،لأنها تعبر بسرعة.
 بطريقة لا إرادية من حنٌ لآخر.حاؿ شعرم ،يكرر نفسو أك  تبرز بعد ذلك فكرة عامة -2
 برزت.التٌّ  تتبلور بعد ذلك الفكرة -3
 (2)تنسج ىذه الفكرة كتفصل". -4

بذلك نتاجا لتفكنً النٌص  حافز العملية الابداعية كلها ىو فكرة ابؼبدع الكامنة في نصو ،فيجئإف 
سيطرة غنً  ،-ربدا -كىذا ما بهعل سيطرة ابؼبدع على نصو ،النٌص  تهيكلالتٌّ  فني تتحد فيو تلك البنى

 .(3)غنً قادر على تقدنً تفسنًات منطقية لكل ما بذسد في نصو"-أحيانا -كاملة فيكوف بذلك 
كفق منظومة دينامية بؽا ثلبث حدكد -كما يرل جل الباحثنٌ -كدراسة ىذه الظاىرة الأدبية تتم 

تتصف بو حدكد ىذه الظاىرة الذٌم  اسة تستدعي مراعاة التعقيدكىي در  (النص ،الدبدع ،الدتلقي)ىي :
-ابؼؤللف -كالبحث في علبقة ىذا الأخنً بعالد ابؼبدع ،النٌص  كالعنصر ابعامع بنٌ ىذه ابغدكد الثلبثة ىو

عل من ابغديث عن ابؼدخل جالذٌم  "فرويدأعطى ىذا العالد معناه الكامل ىو "الذٌم  أمر قدنً "لكن
 "الأحلام تفسنًفي النقد الأدبي ابغديث أمرا بفكنا ،كبذسد ذلك في كتابو "-السيكولوجي -النفسي 

،كالتّ بيكن إبصابؽا في  نظريتو السيكولوجيةنشره في نهاية القرف ابؼاضي ،كقد احتول الكتاب على الذٌم 
 (4)العناصر ابؼوالية".
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بيكن أف -ذاكرة كالأحسايس التّ ىي ال-بشة منطقة في النفس تقع كراء ابؼنطقة الواعية  -1
 نسميها منطقة اللبكعي ،كىي موجودة لكننا لا نعيها.

 د كالدكافع.قى عالد النفس بركمو بصلة من العناصر الفعالة النشطة ىي العي  -2
 أقول ىذه الدكافع ىو الدافع ابعنسي ،كىو يعمل بصفة نشطة منذ بغظة ابؼيلبد في صيغتو -3

 ".أوديب بعقدةيسميها فركيد "التٌّ 
"يرل فركيد أف عالد اللبكعي ىو تلك التجارب البعيدة ابؼخزكنة في باطن ابؼبدع ،كالتّ لا تلبث أف 

،كإذا   كالأدبيالنفسي فيتجسد ذلك في ابغلم ،كتلك نقطة تلبؽ بنٌ العالد ،تبحث بؽا عن قناع تظهر بو 
لة كالأكىاـ لدل ابؼبدع الأخيفإف  الظهور من خلبؿ الأحلبـ ،إلذ  ة تسعىتو بكانت بذارب النفس ابؼك

 الظهور من خلبؿ القوالب الفنية الأدبية.إلذ  تسعى
 فاستخرج من اللبشعور الصراع،أكؿ من بحث عن تفسنً أعمق للعملية الابداعية  فرويدكيعد 

فراح يبحث نتيجة لذلك عن مهرب في عالد ابػياؿ ،كمنذئذ بدأت عبارة ،كاف يزعج الفناف الذٌم  
ىو شيطاف كلدتو قول إبٌما  تفسر كل عمل إبداعي ،فالفنافالتٌّ  ،تأخذ طابع التعويذةابؽركب من الواقع 

 (1)اللبشعور ابؼصطرع بعضها مع بعض حوؿ منًاث التجارب ابؼكتسبة منذ عهد الطفولة".
حنٌ إنوٌ  بداعو سببا كافيا بؽذه الدعاكم؟ كىل معنى ذلكإللخياؿ في الشٌاعر  لكن ىل استخداـ

ىو يتعامل مع عالد خيالر لا إبٌما  الفنافأك  الشٌاعر كعنصر أساسي في العمل الابداعي ،أفيدخل ابػياؿ  
 صلة بينو كبنٌ الواقع؟

فكلببنا عنصر فعاؿ ،كىذا النقٌاد  ،كىذا ما بهمع عليو معظم "ليس بنٌ ابغقيقة كابػياؿ صراعه 
فابػياؿ ،ابغقيقة كذلك في ابػياؿ حنٌ يستخدـ خيالو لا يهرب من ابغقيقة ،بل يلتمسالشٌاعر  معناه أف

بوتاؿ على الشٌاعر  يعاني منو الفناف ،كما أفالذٌم  كالواقع كلببنا كسيلة لنقل ذلك الصراع الداخلي
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بواكؿ تعميق الواقع بابػياؿ فهو بالتالر لا يهرب منو ،بل يغوص فيو ،كعندئذ إنوٌ  الواقع بابػياؿ ،أم
 (1)ىذا الواقع لا ابؽركب منو". يكوف الدافع ىو الرغبة في التخلص من

كما الشٌاعر   حتى يأبٌ بدا لا يشعر بو غنًه ،كإذا كاف يستحق اسم،الشاعر لا يستحق ىذا الاسم 
 (2)ذكر ،فكل من كاف خارجا عن ىذا الوصف فليس بشاعر كإف أتى بكلبـ موزكف كمقفى.

معاني الشعور كأخيلتو كأغراضو غنًه من إليو  ما لا يفطنإلذ  شاعرا حتى يفطنالشٌاعر  "كلا يسمى
يعبر عنو في ابؼصطلح النقدم الذٌم  كمذاىبو ،كحتى يشعر بدا لا يشعر بو سواه ،ىذا الإحساس ىو

أف بينهما فرقا دقيقا كإف لد يكن حابظا إلٌا  بالفطنة كالذكاء ،كبالرغم من ترادؼ ىاتنٌ الكلمتنٌ
عن سرعة الفهم  م  ني ا الذكاء فهو حدة في القلب تػى مابغذؽ كالعلم كبداية الفهم ،أإلذ  ،فالفطنة تنصرؼ

 كبسامو.
يلبئم بنٌ ابؼعنى كابؼبنى ،كيدرؾ أف الذٌم  ىو،يوصف بالفطنة كالذكاء الذٌم فالشٌاعر  كعلى ىذا

كالنظم غنً متجانس ،الرؤية الفنية مازالت مشوشة ،كالصورة غنً مستقرة ،كالصياغة لا تلبئم الفكرة 
أك  جديدا يكشف عما شاىده من قصور ،كبذا يستحق كصف ابؼبدع لأنو رأل الأشياءفيتناكلو تناكلا 

 (3)و كتوجهاتو ابػاصة".زاجفأعاد صياغتها لتلبئم رؤيتو كم،بدت ىي في صورة لد يفطن إليها غنًه 
أيضا في دراستو التحليلية لأشخاص الفناننٌ أف  فرويدما تقدـ ذكره فلقد حاكؿ إلذ  بالإضافة

نظريتو  فرويد يبحث عن الدكافع الكتابية ،كقد كاف أكضح ىذه الدكافع ىو الدافع ابعنسي ،"حيث عزز
ىذه بفهمو ابػاص لظاىرة الكبت ،كالتّ تتمثل في منع النزاعات النفسية من السنً في طريقها الطبيعي 

ما يربط بنٌ العمل الأدبي كالدكافع ابعنسية ىو الأحلبـ ،فالعمل الفني إذف ك ،بـتفية برت لواء اللبشعور 
 الأحلبـ.إلذ  تدفعالتٌّ  أسباب ىيإليو  تدفع

" يرل أف الركيزتنٌ الناظمتنٌ للعملية الإبداعية بنا ازدكاج Kant" كانطفإف  ابغلم إلذ  بالإضافة
،بوصفها ظاىرة من ظواىر اللبكعي ،بإغناء ففي حالات كثنًة تقوـ ظاىرة ابغلم ،الشخصية كابغلم 
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بذلك ينتقد كىو ،النٌص  الإبداعي ،كتلعب فيو دكرا لا بيكن دكف فهمو تفسنً ذلكالنٌص  بـزكف
ا في ركح انيا متوحشا حبيسلأنهم يعدكف اللبكعي شيئا ما حيو أصحاب منهج التحليل النفسي ،

ولوجية ،بل ىو ظاىرة غيبية لا تكتسب ليس ظاىرة بي –حسب كانط  –،ذلك أف اللبكعي الانساف
 (1)عند برليلها الظاىر".إلٌا  طابعها البيولوجي

انتقاد "كانط" للمنهج الفركيدم ،جعل ىذا الأخنً يواجو مشكلبت عديدة في نقده 
منطقو في النفس لا يعيها ابؼؤللف نفسو ،كاعتمد في  جعل اىتمامو الرئيسإنوٌ  جي ،"حيثالسيكولو 

ك بىتزؿ صورة العمل الأدبي، الأدبي على تلك الطبقات العميقة في نفس ابؼؤللف ،كىو بذلالنٌص  تفسنً
ترتبت عن ذلك الاىتماـ الكبنً التٌّ  من دلالتها بدؿ التوسع فيها ،فكاف من أىم ابؼظاىر كيضيق

الابداعية الأخرل ،فنشأ بذلك ابذاه نقدم جديد ىو الابذاه بشخصية ابؼؤللف على حساب العناصر 
 كالبحث في سنًة ابؼؤللف كفي طريقة ككيفية اكتماؿ،و ببصاحالنٌص  يهتم بدراسة علبقةالذٌم  لبيوغرافيا

 (2)الأدبية لديو".التٌجربة 
بؼراجعة جذرية منذ  لسيكولوجي ،خضع ىذا الأخنًكجهت للمنهج االتٌّ  بعد ىذه الانتقادات

الأدبية ،فكاف ابؼفكر الفرنسي اللٌغة إلذ  أكاخر السبعينيات ،ليتم الانتقاؿ من الاىتماـ بالشخصية الأدبية
كالتّ ابزذت لنفسها اسم: أشهر من بدأ بهذه ابؼراجعة ،   Jacques lacane"جاؾ لاكاف" 

 البنيوية. -النفسية
متزعما ابؼنهج التفكيكي ،"الذم  Drida جاك دريدا" يأبٌ الفيلسوؼ الفرني لاكان جاكبعد "

ابغضارم السيٌاؽ  كالعمل ضمن،ن النقد السيكولوجي من الاستعداد للتخلي عن طابعو التقليدم مك  
نقطة بدء في ،البلبغة ابغديثة فالأسلوبية إلذ  الدلالةإلذ  بجميع جوانبها من ابؼعجماللٌغة  بهعلالذٌم  العاـ
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من النٌص  كل ما بوملوإلذ   الأدبي ،كنقطة الاستمرار في برليلو ،كاصلب من خلبؿ ذلكالنٌص  دراسة
 (1)أدبي".أك  نفسيأك  اجتماعيأك  مغزل فلسفي

الابداعية تقوـ أساسا على "عمق الانفعاؿ ،كثراء الوجداف ،فهي لا التٌجربة  بفا سبق يتضح لنا أف
 الانفعالات ،بحيث لا تتحدد كلا يبنٌ منها عنصر ة بشتىلتصدر عن فكرة كاضحة ،كإبما ىي صورة مظل

التٌّ  بالغرابة بغدس بكو كشف المجهوؿ ،كمن الولوعيوجهها االتٌّ ،ك  متلبسا ببقية العناصر الأخرلإلٌا 
 الابداعية ،يتمخض فعل الغموض كالذم بقده على بماذج بـتلفة نذكر منها:التٌجربة  برتويها

حقيقة إلٌا  لا يعطيإنوٌ  مؤلثرا من عدة أكجو دفعة كاحدة ،معالتركيب أك  حنٌ تكوف الكلمة -1
 كاحدة.

 عناه ابؼؤللف.الذٌم  ابؼعنى الواحدإلذ  اكثرأك  حنٌ بهتمع معنياف -2
كونهما إلٌا   حنٌ يستطاع تقدنً فكرتنٌ في كلمة كاحدة ،كفي كقت كاحد ،كلا يربط بنٌ الفكرتنٌ -3

 متناسبتنٌ في النص.
تمعاف ليكونا حالة عقلية أكثر تعقيدا أكثر لعبارة كاحدة ،كلكنهما بهأك  حنٌ لا يتفق معنياف -4

 عند ابؼؤللف.
 دفعة كاحدة. أثناء الكتابة ،أك لا يستطيع أف بويط بها في فكرهحنٌ يستكشف ابؼؤللف فكرتو  -5
إلذ  لعدـ تناسب العبارات ،فيضطر القارئأك  التضادأك  حنٌ لا تفيد العبارة شيئا ،إما للتكرار -6

 ع عبارات من عندياتو.أف بىتر 
 (2)حنٌ يكوف معنيا الكلمة متضادين ،فتكوف النتيجة بذلك انقساـ أساسي في ذىن ابؼؤللف". -7

إدراؾ العلبقات ابػفية إلذ  ككاضح ما تنطوم عليو ىذه القدرة من إحساس نقدم يتجاكز ابغكم كالتمييز
الشٌاعر  اختلبؼ المجاؿ الإدراكي بنٌإلذ  تشنًأنٌها  العاـ ،كماالسيٌاؽ  بنٌ التراكيب ،كمدل ملبءمتها
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بينها ،كبوررىا من دلالتها ابؼعجمية زاكج حتى يبدك ككأف لو رأيا يكشف لو حجب الأشياء لي،كغنًه 
 (1)كتناسبها ابؼنطقي ،كيوجدىا في ىيئة جديدة تثنً الدىشة كالانبهار ،كىذا ىو جوىر الإبداع.

 
 ماءــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالنص/ الدبدع ....صراع الانت -2

( lectureيقتضي مفهوـ الانتماء معابعة عدة أمور منها ابؼؤللف كالتأكيل النقدم ،كفاعلية القراءة)
مفهوـ النصوصية إلذ  بدكرىا تفضي بوالتٌّ  ولو ،ككذا علبقتو بالكتابةبالعالد من حالنٌص  كعلبقة

 ()كتداخل النصوص.
كلغتو بخصوصية ابؼؤللف الذاتية ابؼتميزة ،كىي أفكار كدلالات لا يعيها ابؼؤللف النٌص  يتسم أسلوب

 ،كظيفة بينحها ابؼؤللف للغتو كنصو نفسو من ابؼلفوظات ،يتبناىا ابؼؤللف بـتارا لتصبح الكتابة بذلك
كيعطيها مشركعيتها النٌص  "أدبية"الإطاربود ىذا كبذلك ،فيخضع لقواننٌ كشفرات كأعراؼ الكتابة 

 بقدر التزامها بقواننٌ الكتابة.
)إشكالية ىذه العلبقة بنٌ حرية ابؼؤللف كخضوعو لقواننٌ الكتابة تنطوم على مفارقة تؤلدم بحياتو 

أك  تؤلكلوأك  أعتاب الكتابة حتى يشق طريقو كحيدا لا علبقة تربطوالنٌص  ( كما إف يدخلموت الدؤلف
 مرجع ما.إلذ  بريلو

–رت بؿاكلات دراسة الفعل الابداعي زمنا طويلب في التركيز على السنًة الذاتية للمبدع لقد اقتص
 saint beuveف "فكاف مبتكر منهج السنًة الذاتية ىو سانت بي–باعتباره مركز العملية الابداعية 

مؤللفات  بنٌ النٌاقد  كفيها يطابق، ضمت أعمالو كقائع تاربىية كاجتماعية بردد شخصيات الأدباءالذٌم 
 (2)كل منهم كبنٌ كقائع حياتو كعلبقاتو ابػاصة".

ىو انعكاس مباشر لشخصية ابؼؤللف كحياتو ،النٌص  يؤلكدكف على أف بؿتولالنٌاقد  كاف أتباع ىذا
ة يكاقعة عاطف- مثلب -ل كاقعي بؿدد ،كلكل قصيدة عاطفية "كأخذكا يبحثوف لكل شخصية فنية عن أص
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بذربة إلذ  ،كإماالنٌص  تفسنً ذابٌ لفكرةأمٌا إلذ  اد منهج السنًة الذاتيةمعينة في حياة ابؼبدع ،كىكذا ق
 مسدكدة الأفاؽ.

في الواقع باستقلبؿ عن النٌص  الكشف عما يقولو حنٌ أكجب (1)أمبرتو ايكوىذا ابؼبدأ عارضو 
أـ حتى بعالد القارئ ،نوايا ابؼؤللف كمقاصده ،سواء أتعلقت تلك النوايا بشخصيتو أـ بأصولو الاجتماعية 

مستقلة بساما عن مقاصد ابؼؤللف ،النٌصية  كعواملوالنٌص  كىو يقصد بذلك أف عملية الكشف عن،نفسو 
النٌص  ما يكفل لو بتحليل،ابػلفية ابؼعرفية  من بيلكالذٌم  كىي عملية ابداعية يضطلع بها القارئ

 ،كفهمو كتأكيلو بعيدا عن مقاصد ابؼؤللف كنواياه.
الأدبي ،يعتمدكف على ابؼؤللف في تفسنً النص. النٌص  في البدايات الأكلذ لدراسةالقراٌء  كاف

ه بوجود ابؼؤللف ،كابغقيقة أف ابغديث عن ابؼؤللف كعلبقتو بالنص الأدبي ء"حيث رىنوا استمراريتو كبقا
قة عند ابؼؤللف العهد الفركيدم".كالذم بنى نظريتو على عالد الطبقات العميإلذ  أمر قدنً يرجع بجذكره

ابزاذ الأعماؿ الأدبية كسيلة لشرح بؿتويات عالد النفس فحسب ،بل كمادة  على لد يقتصرإنوٌ  .حيث
 توخاىا بصفتو طبيبا نفسانيا.التٌّ  يستعنٌ بها على استخلبص النتائج العلبجية

بزتزف التجارب فترة من الزمن في ذىن  -سالفا جاءككما –في عالد اللبكعي بدعناه الفركيدم 
كىذا ما يفسر لنا عجز ابؼبدع أحيانا في السيطرة  (2)ابؼؤللف ،كبعد ذلك تتخذ الأحلبـ حيزا لظهورىا "

،كإبما ،كىو لا يعني الغياب الفعليالإبداعي النٌص  كىنا تتجسد لنا فكرة غياب ابؼؤللف داخل،على نصو 
من ىنا حالة اللبكعي ،إلذ  من حالة الوعي العقلية ،كينتقل فيو ابؼبدعىو غياب تضعف فيو الرقابة 

بعض الأحياف يهتم ابؼؤللف بفكرة ليست كاملة ،ففي النٌص  يتضح لنا أف عملية حضور ابؼؤللف داخل
 كيطرح أفكارا في نصو ،مستندا في ذلك على عالد اللبكعي الكامن فيو.

إلذ  كما ذىب–نص إبداعي بموذجي إلذ  تقودناالتٌّ  صيغ اللبكعي عند ابؼؤللف ىي القوؿ أفٌ  إفٌ 
موقف ينفي بساما كل إمكانية لدراسة نشاط ابؼؤللف دراسة موضوعية ،كبذلك  لا بيكننا  -كانطذلك  
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عي كاللبكعي( في صورة و بجمع ابؼستوينٌ )ابغضور كالغياب( )الإلٌا  إنشاء الصورة الضركرية ابؼكتملة للنص
 كحسن تأكيلو.النٌص  مركبة بسكننا من إدراؾ

تركيز لمجموعة ىائلة من  -ر خاصة كالشع-أف الإبداع  Iliote" ت.س.إليوت"كفي ذلك يرل "
كىذا التركيز لا بودث عن كعي  .ىو العمل الأدبي ،ينتج عها كياف شعرم تعبنًم جديد ،التجارب 

 ،كالشاعر ابعيد ىوالشٌعرية  كقصد ،كلكن الوعي كالقصد يوجداف في مراحل كثنًة من مراحل الكتابة
يكوف فيها كاعيا ،كىو في ابغالتنٌ يكتب التٌّ  يكوف فيها غنً كاع ،كابؼراحلالتٌّ  يعرؼ ابؼراحلالذٌم 

د بؽا يهرب من عواطفو الشخصية كبهالذٌم  شعرا بومل طابع ابؼشاعر الشخصية ،كالشاعر ابعيد ىو
 (1)كعاء مناسبا ىو القصيدة.

بهدر بنا أف نذكر أف ابغديث عن ،كقبل أف بلتم ابغديث عن ثنائية ابغضور كالغياب لدل ابؼؤللف 
مسنًة الفكر النقدم  ،قدنً قدـ ظاىرة الإبداع "ذلك أففي تراثنا العربي القدنً -ابؼؤللف-ىذا الأخنً 

فيميل بأصحابو كؿ الأ ،أماالنٌص  ظلت حتى القرف ابػامس للهجرة ،تتأرجح بنٌ ابذاىنٌ في تعاملها مع
فيها  بصورة تلغىالنٌص  كصاحبو ،كالابذاه الثاني يستقبل فيوالنٌص  إلذ الربط بنٌ،في إصدار الأحكاـ 

 . تكادأك  الشٌاعر ذاتية
في أف الذين قادكا حركة الفكر النقدم ،كصاحبو بهذا الفهم النٌص  كمناط ابؼشكلة في التعامل مع

من أمثاؿ :عبد القاىر ابعرجاني ،بن ،كأقلهم من الأدباء اللٌغة  كاف أكثرىم من علماء،أنذاؾ 
 (2)قتيبة...إلخ"

بعد أف إلٌا  ابؼستول ابؼنشود في التلقي كبصالياتو لد يتحقق تطبيقيا بالشكل ابؼطلوب بيد أف ىذا
تراثنا كجدت في التٌّ ك  ارتبط الفكر النقدم بالدراسات النفسية في العصر ابغديث ،خاصة الغربية منها

 العربي النقدم القدنً ما يكفل بؽا بابؼضي قدما بكو البحث في بؾاؿ الدراسات الأدبية.
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بعد ىذا العرض السريع لثنائية ابغضور كالغياب يتضح لنا أف معظم الدراسات النفسية تركز في 
ديث عن ابغإلذ  بويلناالذٌم  دراستها لشخصية ابؼبدع)ابؼؤللف( على عناصر الغياب)اللبكعي( الأمر

إلذ  -ككما أرل–طابؼا أف مصطلح الغياب يكاد يؤلدم  "رولان بارث"عند  إشكالية موت الدؤلف
 .ابؼؤللف موتمصطلح 

عندما لاحظ سيطرة ابؼؤللف في  "رولان بارث"الفرنسي النٌاقد  نشأت فكرة موت ابؼؤللف عند
 "النقدناقدا بذلك ،أفاؽ السبعينيات إلذ  الدراسات الأدبية الغربية في الفترة ابؼمتدة من ابػمسينيات

-النٌص  ،ذلك أف كجود ابؼؤللف فيالنٌص إلذ  حيث طالب بالانتقاؿ من الاىتماـ بابؼؤللف البيوغرافي"
 .التأويليفرض حدكدا على ىذا الأخنً ،كيقفل عليو باب القراءة ك -حسب بارث طبعا

 حيث يرل أف،ب )الناسخ( كابؼؤللف من ابؼقارنة بنٌ الكات "موت الدؤلف""انطلق بارث في فكرتو 
كالاختلبؼ ،للتعبنً عن فكره كمشاعره اللٌغة  أما ابؼؤللف فإنو يستعمل،مادتها اللٌغة  يأخذ منالأكؿ 

 (1)بينهما يكمن في الوعي ،التوجو كالقصد".
يتألف من  النٌص  لإلغاء دكر ابؼؤللف لأنو يرل أفالتٌناص  من ىنا نلبحظ أف بارث"يعتمد على

،كتتحاكى كتابات عديدة تنحدر من ثقافات متعددة تدخل في حوار مع بعضها البعض 
 (2)ابؼا تبدأ الكتابة يأخذ ابؼؤللف في ابؼوت".كتتعارض،كح

 حيث يرل معظم،حد الآف إلذ  مشكلبت عديدة منذ ظهورىا كاجهت اشكالية موت ابؼؤللف
 ،،عاجزة عن فهم العملية الابداعيةليست سول مغالطة نقدية ،كالباحثنٌ أف ىذه الاشكالية النقٌاد 

 عامل كاحد.إلذ  لا بيكن اختزابؽاالتٌّ  بوصفها ظاىرة معقدة مرىونة بدجموعة من العوامل
كمنها شخصية ،بقية السياقات ابػارجية كالداخلية إلذ  كدراسة العملية الابداعية تطالب بالاحتكاـ

شخصية إلذ  لا بيكن فهمها دكف الرجوعالتٌّ النٌصوص  ابؼئات منابؼبدع نفسو ،خاصة كأف ىناؾ 
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التٌجربة  ، دكف الوقوؼ على"نزار قباني"الشٌاعر  ابؼؤللف،إذ كيف يتسنى للقارئ كالناقد عموما فهم بذارب
 ابػاصة لعالد ىذا الشاعر.

الظاىرة الأدبية بنٌ بـتلف مقومات ،بهب أف تتحرؾ بيقظة كمركنة النٌقدية  كمن ىنا فالعملية
كالشفرة ،كذلك من أجل السيٌاؽ  كعناصرىا ،كبشكل خاص بنٌ ابؼؤللف كالقارئ ،كدكف إبناؿ

 (1)ابؼبدع".أك  استخلبص الرؤيا الابداعية للنص
 -كما جاء سالفا–كإذا كنا نرفض مقولة "موت ابؼؤللف" بحكم عجزىا عن فهم الظاىرة الأدبية 

بعض القيم ابعمالية كالتعبنًية ،ذلك أف أغلب الأنواع الأدبية إلذ  النظرفهي من ابعانب الآخر "تلفت 
كبؿاكلة بسثل النزعة الدرامية ،حيث ظهرت بذلك ،ابؼوضوعي التٌعبنً  الاىتماـ بأشكاؿإلذ  ابغديثة بسيل

درامية ،قصيدة ابؼونولوج ..(كىي في القصيدة الابذاىات بسثلت في خلق القصيدة على مناح بـتلفة )
راه في ابعانب التطبيقي كذلك ما سن (2)الفني كابؼوضوعي"التٌعبنً  بذارب شعرية ترتفع فيها أشكاؿ بؾملها
 في ىذه الأطركحة."نزار قباني" نصوصعلى 

قد برولت عند بارث مع ميلبد موت ،كصاحبو النٌص  من خلبؿ ما تقدـ يتبنٌ أف العلبقة بنٌ
مستمدا ،بيده النٌص  عملو ،كإبما ىو ناسخ نسخ ناسخ كمنسوخ ،أم أف ابؼؤللف لا يكتبإلذ  ابؼؤللف

صنع من كتابات عديدة منسحبة يي النٌص فإف  ،ىي مستودع إبؽامو ،ككنتيجة لذلك التٌّ  اللٌغة جهده من
 ،النٌصوص من ثقافات عديدة ،كىو بذلك يدخل في علبقات متبادلة من ابغوار كابؼنافسة مع سواه من

 (3)".النصوصية الدتغاير العناصركبذلك يقدـ بارث ما أبظاه بدعجم 
حركة مطلقة من ابؼعاني اللبنهائية إلذ  فيما بعدالنٌص  ليتحوؿ،د بارث نظرية النصوصية قكي

كلكي يلغي بارث دكر ابؼؤللف نهائيا  أين يعلن عن كفاة ابؼؤللف كانبعاث القارئ. )الانتشار عند بارث(
 في منبعو كأصلو ،كإبما في مقصده كابذاىو ،كبؽذا النٌص  فليست كحدة،كظيفة القارئ إلذ  ينقل التركيز
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عند بارث رىنٌ بدوت ابؼؤللف ،لكن من ىو ىذا القارئ؟ ما كظيفتو؟ كما ىو موقعو  ميلبد القارئفإف 
 داخل النص؟ ىذا ما ستوضحو ابؼباحث القادمة من ىذه الأطركحة.

 
 دوافع وقدرات:لشعري الدبحث الثاني :الابداع ا

 دوافع وقدرات الابداع: -1
أف  "في الفكر النقدي عند العرب مفهوم الابداع"في كتابو  لزمد طو عصر الدكتوريرل 

حتى ،يشترط توفرىا في ابؼبدع التٌّ  ىي من أىم القدرات،الأصالة كالطلبقة كابؼركنة كالإحساس الفني 
يقوؿ نزار في  –شعرا كاف أـ نثرا -ابؼتلقي في حلة تليق بدقامو إلذ  يتمكن من كتابة نصو ،كخركجو

 :قصيدة البرتقالة
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 يفاجئني ابغب
 مثل النبوءة

 حنٌ أناـ
 كيرسم فوؽ جبيني

 ىلبلا مضيئا...كزكج بضاـ
 يقوؿ تألد

 اجيب:كىل ظل في الصدر غنً العظاـ
 يقوؿ تعلم

 أجاكب
 يا سيدم..كشفيعي
 أنا منذ بطسنٌ عاما

 فعل الغراـأحاكؿ تصريف 
 كلكنني  في دركسي بصيعا رسبت

 فلب في ابغرب ربحت
 (1)كلا في السلبـ

من خلبؿ قدرتو على التنوع كتغينً زاكية الرؤية كذلك بتصرفو في ابؼعاني الشٌاعر  مركنة كبنًة يظهرىا
 استثمارإلذ إضافة  ىذا (يفاجئني،يرسم ،يقوؿ)من خلبؿ الافعاؿ ،كالاخيلة كاستنطاؽ الشخصيات 

 .ابغدث الدرامي الذم بينح ابؼتلقي فرصة التفاعل معو
صياغتو كشكلو إلذ  ،إبماإليو  أما الأصالة فهي لا تتمثل فقط في حدة ابؼعنى كابتكاره كالسبق

 (2)للمزية كأساسيا للتفرد كالأصالة. ضعالتجعل من طريقة التساؤؿ مو 
كالسرعة في نظمها كأدائها حتى ،فهي القدرة الفائقة على استدعاء الكلمات كالصور ،كأما الطلبقة 

اعية ينبغي دبإمعاناة ،كلكي تكوف الطلبقة بظة أك  اض بو الطبع دكف كبدفتبدك ككأنها انسياب تلقائي 
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تحاف ىي السرعة كالكثرة كالدقة ،فضلب عن الثبات في معرض التحدم كام،عناصر  ثلبثةأف يلتقي فيها 
 القدرة الشاعرة.

 في قصيدة "سؤلاؿ":الشٌاعر  يقوؿ
 ما بموت إذا  تقوؿ حبيبي

 كيدرج في الأرض جثماننا 
 نً ىواناصشيء يأمٌ  إلر

 أيبلى كما ىي أجسادنا
 أيتلف ىذا البريق العجيب
 كما سوؼ تتلف أعضاؤنا
 إذا كاف للحب ىذا ابؼصنً

 فقد ضيعت فيو أكقاتنا
 أجبت :كمن قاؿ إنا بموت
 كتنأل عن الأرض أشباحنا

 في غرؼ الفجر بهرم شذانا
 كتكمن في ابعو أطيابنا

 نفيق مع الورد صبحا
 كعند العشيات تقفل قمصاننا
 كإف تنفخ الريح طي الشقوؽ

 اففيها صدانا كأصواتن
حواره الذم استهلو بسؤلاؿ حبيبتو ،كقد أفصح للمتلقي عن طبيعة أفكارىا ،فتتسارع الشٌاعر  كيواصل

الأحداث زمنيا في ثنائية ضدية برمل )ابؼوت/ابغياة( كما تتسارع إيقاعيا عند ابؼتلقي ،كىي برمل لديو 
/تفاؤؿ( يواصلالشٌعرية  ثنائيات الصورة  قولو:الشٌاعر  )تشاؤـ
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 كإف طننت بكلة في الفراغ
 تطن مع النحل قبلبتنا

 بموت ..أما أسفا أف بموت
 كما يبست بعد أكراقنا 
 غلبلا ندكس فتمشي الطريق

 كتنمي ابغشائش أقدامنا
 يسأؿ عنا الرعاة الشيوخ

 كتبكي العصافنً أصحابنا
 سيخسرنا ابغرج كابغاطبوف

 كتكسد في الأرض أخشابنا
 غدا لن بمر عليهم مساء 

 كلن بسلؤ الغاب ننًاننا
 كزرؽ ابغساسنٌ من بعدنا 

 سيطعمها كىي أكلادنا
 كفرشتنا ،كورنا في الشتاء

 نابها اللفلفات كألعاب
 أنتركها ؟ ..كيف نتركها ؟

 كما أرىقت بعد أعصابنا
كحبيبتو في قدرة كبنًة على استدعاء الصور الشٌاعر  تتسارع ىاىنا أحداث ابغوار القصصي بنٌ

قصيدتو بصورة فنية رائعة ،يفتح بها الأمل كالتفاؤؿ الشٌاعر  كالتراكيب ،كسرعة النظم كالأداء ،ليختم
 حبهما لن بيوت ،كسيبقى حنٌ عودة كل ربيع ،يقوؿ الشاعر:بغبيبتو التّ بىبرىا بأف 
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 تدكر تدكر حكاياتنا 
 كأنت بقلبي ملصوقة

 يطوؿ على الأرض إغماؤنا
 سنبقى كحنٌ يعود الربيع

 يعود شذانا...كأكراقنا
 إذا يذكر الورد في بؾلس

 (1)مع الورد تسرد أخبارنا
م كالإعجاز ،فتتداعى الكلمات كالصور على التحدٌ قة كالسرعة أف تبرز القدرة الدٌ إلذ إضافة  ينبغي

 ع قبلئوف على ركم كاحد ،كىي بذلك تقترب من البلبغة بدعناىا العاـ الشاكمطردة كأف تكتنًة على 
ىػ ،كالذم يرادؼ البياف كبؽذا يعرؼ البليغ بأنو :كل من أفهمك حاجتك من غنً إعادة كلا 4 القرف
 (2)كلا استعانة. إعانة

لا تتوقف على الصور فحسب ،بل تتعدل "نزار قباني"الشٌاعر  استدعاء الكلمات عند كالسرعة في
 حضور الرموز كالشخصيات التاربىية ،يقوؿ نزار في قصيدة من مفكرة عاشق دمشقي:إلذ  ذلك

 يا شاـ أين بنا عينا معاكية
 كأين من زبضوا بابؼكنب الشهبا

 فلب خيوؿ بني بضداف راقصة
 مالئ حلبا زىوا ...كلا ابؼتنبي

 كقبر خالدا في بضص نلبمسو
 فنًجف القبر من زكاره غضبا

 يا رب  حي ..رخاـ القبر مسكنو
 كرب  ميت على أقدامو انتصب
 يا ابن الوليد ..ألا سيف تؤلجره
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 فكل أسيافنا قد اصبحت خشبا 
 دمشق ..يا كنز أحلبمي كمركحتّ 

 أشكو العركبة ..أمن أشكو لك العرب
 ظهورىم أدمت سياط حزيراف

 فأدمنوىا ..كباسوا كف من ضرب
 كطالعوا كتب التاريخ كاقتنعوا

 متى البنادؽ كانت تسكن الكتب ؟
مستحضرا رمزا كشخصيات تاربىية في قالب إبداعي متسارع ،في قصيده ىذا "نزار قباني" يتساءؿ

،إنو يستجدم كيبكي كيبحث عن بؾد معاكية ،كعظمة ابؼتنبي ،كخيوؿ بني بضداف ،كيقف في استدعاء 
تاربىي رائع على قبر خالد بن الوليد في بضص ،ككيف يرفض زكاره كقد شيدكا لو قبرا من رخاـ ،كيسألو 

 ركبة خشبا ،بٍ بيضي بعدىا في صورة شعرية عميقة كرائعة تبرز قدرةسيفو بعد أف غدت أسياؼ الع
على التحدم اللفظي كالإعجاز ،حيث تداعت عنده الكلمات ،ككذا الصور على بمط كركم الشٌاعر 

 كاحد )الشهبا ،حلبا ،غضبا انتصبا ،العربا ( كيواصل قائلب :
 سقوا فلسطنٌ أحلبما ملونة

 كأطعموىا سخيف القوؿ كابػطبا
 ل عاريةحكخلفوا القدس فوؽ الو 

 تبيح عزة نهديها بؼن رغبا 
 ىل من فلسطنٌ مكتوب يطمئنني

 ..كىو ما كتباإليو  عمن أكتب
 أيا فلسطنٌ ..من يهديق زنبقة

 كمن يعيد لك البيت الذم خربا
 شردت فوؽ رصيف الدمع باحثة 

 عن ابغناف ..كلكن ما كجدت لك أبا
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ى داـ عن فلسطنٌ ابعربوة ،كيبحث عمن يبعث لو بدكتوب في حزف عميق كأسالشٌاعر  يتساءؿ
يطمئنو على حابؽا ،ككذا عمن يعيد لفلسطنٌ بريقها كعزىا كبيتها الذم خرب ،كبعدىا تتسارع كتنًة 

 ،فيجيب عن تساؤلاتو بنفسو قائلب:الشٌاعر  التفاعل كحدة الكلم عند
 تلفتّ بذدينا في مباذلنا 

 الذىبامن يعبد أك  من يعبد ابعنس
 فواحد أعمت النعمى بصنًتو
 فللخنى كللغواني كل ما كىب
 ككاحد ببحار النفط مغتسل

 قد ضاؽ بابػيش ثوبا ..
 فارتدل القصب

 ككاحد نرجسي في سريرتو
 ككاحد من دـ الأحرار قد شرب

 إف كاف من ذبحوا التاريخ ىم نسبي
 على العصفور فإني أرفض النسب

أف الشٌاعر  لألفاظ كدلالاتها ،إبداع  فني مقتدر استطاع من خلبلودقة كبنًة في توظيف ابؼعاني كا
الكلم ،كيستمر في أك  يقترب فعلب من البلبغة بدعناىا العاـ ،فأبلغ ك أجاز كأحاط من غنً إعادة للفظ

قد تنبأ بدا بودث الآف من خراب الشٌاعر  إبداعو الشعرم الذم ينم على قدرة شعرية عجيبة ،ككأف
 اـ:كدمار في الش

 يا شاـ ...يا شاـ ما في جعبتّ طرب
 أستغفر الشٌعر أف يستجدم الطربا
 ماذا سأقوؿ من شعرم كمن أدبي
 حوافر ابػيل داست عندنا الأدبا

 كحاصرتنا ..كأذتنا ..فلب قلم
 صلباأك  اغتيلإلٌا  قاؿ ابغقيقة
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 يا من يعاتب مذبوحا على دمو
 كنزؼ شريانو ...ما أسهل العتبا

 من جرب الكي لا ينسى مواجعو 
 كمن رأل السم لا يشقى كمن شربا 

 حبل الفجيعة ملتف على عنقي
 اضطرباإذا  من ذا يعاتب مشنوقا

مبرزا ثباتو كقوتو ،كاقفا بذلك في ميداف التحدم كامتحاف الشٌاعر  بوتدـ صراع الانفعاؿ في نفس
غضب مقاكـ يدافع عن الأرض كالعرض ،يقوؿ التّ تنفجر في آخر القصيد كما ينفجر الشٌعرية  قدرتو

 الشاعر:
 الشعر ليس بضامات نطنًىا

 بكو السماء..كلا نايا ...كريح صبا
 لكنو غضب طالت أظافره 

 (1)إف لد يركب الغضباالشٌعر  ما أجبن
كأما ابؼركنة فهي القدرة على التنوع ،كتغينً زاكية الرؤية بالتصرؼ في الأخيلة كابؼعاني كابؼعجم 

التشبث بوجهة كاحدة ،كىذه السمة من بؿكمات أك  التصلبأك  كالديباجة ،بدا بورر القربوة من ابعمود
سبق حتى التصرؼ ،فالشاعر لا بووز قصب ال عنها باسم سعةالتٌعبنً  الفحولة كالشاعرية ،كلقد كرد

من جد كىزؿ ،كأف لا يكوف في التشبيو أبرع منو في الرثاء كلا في ابؼديح الشٌعر  يكوف متصرفا في أنواع
فإنو متى كاف كذلك حكم لو بالتقدـ كحاز ،أنفذ منو في ابؽجاء ،كلا في الافتخار أبلغ منو في الاعتذار 

 (2)قصب السبق.
 

                                                           
 .97العماؿ الكاملة للشاعر ،دار صفا ،ص: نزار قباني - (1)
 .59ينظر :بؿمد طو عصر :ابؼرجع السابق ،ص - (2)
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ذا النوع ىو الصراع إذف بودث بنٌ الشخصية كنفسها نتيجة للتناقضات التّ تعاني منها كيتضح ى
إذ يكشف عن مدل حنًتو عبر خلق التساؤلات التّ يطرحها  (1)من الصراع للشاعر في قصيدتو مكابرة

 على نفسو فيقوؿ:

 تراني أحبك....
 لا أعلم.... 

 سؤلاؿ بويط بو ابؼبهم
 كإف كاف حبي افتراضا،بؼاذا؟
 إذا بغت طاش برأسي الدـ

 كحار ابعواب بحنجربٌ 
 كجف النداء..كمات الفم

 كفر كراء ردائك قلبي
 ليلثم الذم منك يلثم

 تراني أحبك..لا..لا..بؿاؿ
 أنا لا أحب  كلا أعزـ

 كأسأؿ قلبي أتعرفها
 فيضحك مني كلا أفهم

 إلذ أف يضيق فؤلادم بسرٌم

 ألػػػػحٌ كأرجػػػو كأستفهم
 نت تعبدىاأفيهمس لر:

 بؼاذا تكابر؟....أك تكتم
قاـ الصراع الداخلي ىنا بتحليل ابغالة النفسية كالشعور الداخلي للذات عند رؤية المحبوبة عبر 
بذسيد بؾموعة من الافعاؿ:حار ،طاش ،جف ،مات ،يلثم إذ بلورت الصراع النفسي الذم يعاني منو 

                                                           
 .10،دار صفا ،ص شاعر ابغب كالسياسة– عماؿ الكاملة للشاعرالأ: نزار قباني - (1)
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نكشف مفارقة بابؼرأة ابؼخاطبة ،فتالشٌاعر  ذات،خلبؿ الرصد الدقيق بغركاتو كتتداخل في ىذا الصراع 
إنها التناقض بنٌ أفكار الشخصية كىواجسها كمشاعرىا التّ يطرحها الصوت الداخلي ،كتلك ،كاضحة 

  (1)ابؼطركحة بصوت خارجي كىذا ما يزيد من حدة الصراع كتوليد الفعل الدرامي كتعميق ابغركة الذىنية.

أف يكوف  متخيلة كلاأك  حقيقيةالتٌجربة  فليس ابؼهم أف تكوف،كمادامت ابؼركنة ىي معيار التقدـ 
 (2)كابغذؽ في صياغتها كالتعبنً عنها.التٌجربة  عاما ،كلكن ابؼهم ىو بزيلأك  ابؼعنى خاصا

نزار " فهل ما يكتبو الشاعر/ابؼؤللف ىو بالضركرة تعبنً عن بذربة شعرية قد عاشها ،كىل ما كتبو
اجتماعيا ،يقوؿ نزار أك  ابؼرأة لد تكن كاقعا إنسانياعن ابؼرأة ىو تعبنً عن بذربة حقيقية أـ أف ىذه "قباني

 في قصيدة "صباحك سكر":

                                                           
 .27،ص 2012، 1ينظر :بيداء عبد الصاحب الطائي :البنية الدرامية في شعر نزار قباني،دار ضفاؼ للطباعة كالنشر كالتوزيع ،ط - (1)
 60ينظر :بؿمد طو عصر :ابؼرجع السابق ،ص –( 2)

 إذا مر يوـ كلد أتذكر 
 بو أف أقوؿ صباحك سكر
 كرحت أخط كطفل صغنً
 كلبـ غريبا على كجو دفتر

 فلب تضجرم من ذىولر كصمتّ
 كلا برسبي أف شيئا تغنً

 فحنٌ أنا لا أقوؿ أني أحب
 فمعناه أني أحبك أكثر

 جئتني ذات يوـ بثوب  إذا
 كعشب البحنًات ...أخضر أخضر

 كشعرؾ ملقى على كتفيك 
 كبحر..كأبعاد ليل مبعثر

 كنهدؾ ..برت ارتفاع القميص
 كطعنة خنجرشهي  شهي.. 
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 يعلن صارخا النٌص  إف
 فبالوىم أخلق منك إلاىا 
 كأجعل نهدؾ قطعة جوىر
 كبالوىم أزرع شعرؾ دفلى 
 كقمحا كلوزا كغابات زعتر

الزعتر ليست في الواقع  حزما من القمح كاللوز كغاباتالشٌعر  فابؼرأة التّ برمل فوؽ رأسها بدؿ
سول بـلوؽ يبعث على الدىشة كالذعر ،كنزار الذم ينحت ىذه الصورة بأعصابو ،يعرؼ ذلك أكثر 

نوع ،بل بؾرد بغظة توىج خاطفة بردث في ابغلم أمٌ  من سواه ،كيعرؼ أف ابؼرأة ىنا ليست امرأة من
لواقع بأم حاؿ ،كىذا ما يدؿ كحده ،كتكتسب بصابؽا من ابغلم كحده كلا تستطيع أف تلمس حافة ا

 (2)حدث ،كىو لد يعشو قط.أك  ظاىرةأك  قد يكتب عن شيءالشٌاعر  على اف
منظور إلذ  تنقل الواقعالتٌّ ، يتجاكز بتراكيبو الفنية منظور الرؤية البصريةالذٌم  اعر ابؼبدع ىوالشٌ 

تصطدـ بهذا الواقع ،لتفتت مفرداتو كبرررىا من دلالتها ابؼعجمية كتناسبها العياني التٌّ ، الرؤية ابغدسية

                                                           
 .147:الأعماؿ الكاملة للشاعر ،قصيدة صباحك سكر ،ص نزار قباني - (1)
 .19،ليبيا ،ص 4ينظر :الصادؽ النيهوـ :نزار قباني كمهمة الشٌعر ،إعداد كبرقيق :سالد الكبتّ ،مكتبة النيهوـ ،سلسلة الدراسات  - (2)

 كرحت أحب دخاني بعمق 
 كأرشف حبر دكابٌ كأسكر 

 فلب تنعتيني بدوت الشعور 
 كلا برسبي أف قلبي برجر

 فبالوىم أخلق منك إلاىا 
 كأجعل نهدؾ قطعة جوىر
 كبالوىم أزرع شعرؾ دفلى 
 (1)كقمحا كلوزا كغابات زعتر
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إلذ اكتشاؼ ما ينتظمها من علبقات لا تدرؾ ،كتسلكها في نظاـ آخر يتجاكز اكتشاؼ ىذه ابعزئيات 
 (1)يطرب لو ابؼتلقي.الذٌم  بالرؤية كالبصر ،كلكن بالبصنًة كالرؤية كالإحساس

كتبعث خبرتو ،ىو استجابة بؼؤلثرات فنية تثنً ملكاتو الفكرية كالشعورية إبٌما  إف طرب ابؼتلقي
ينحرؼ الذٌم  ابعمالية ،فإذا ىو ينفعل للكلمة ابغلوة كالعبارة ابؼوقعة ،كالنظم ابؼنسجم كالإخراج الفني

ئ لو من قوة ينفذ بو من أقطار كاقعو ابؼعجمي المحدكد ،كيهي،بدلالة اللفظ فيجعل لو سلطاف من الإبؽاـ 
كما عصف بوجداف ابؼبدع كىز كيانو ،فالشعر كجداف كما خرج من ،الانفعاؿ ما يعصف بوجدانو بساما 

 (2)القلب كقع في القلب كما خرج من اللساف لد بهاكز الآذاف.
 عبد اللهالنٌاقد  كما يرل، "القرطاجني" عند لقد كرد ذكر عناصر العمل الأدبي في ابؼوركث العربي

بوقت طويل ،كعناصر  سونبجاكقد حدد ذلك قبل أف بوددىا  القرطاجني،كبوتج لأف  الغذامي
 أربعة ىي: القرطاجنيلدل  سونبجاك

 الرسالة.-القوؿ نفسو إلذ  ما يرجع  -1
 ل.ابؼرسً –القائل إلذ  ما يرجع -2
 السياؽ .–ابؼقوؿ فيو إلذ  ما يرجع -3
  .ل إليوابؼرسى –ابؼقوؿ لو إلذ  ما يرجع -4

التّ يؤللف ،كتكتمل بو عناصر العمل الأدبي ،السيٌاؽ  ثلث يدكر حولوبد العملية ىنا مشبهة
 (3).شغلت الدرس النقدم العربي على عهود طويلةالتٌّ التٌجربة  ،ىذهالشٌعرية التٌجربة  تفاعلها معا

                                                       
 
 
 

                                                           
 .56ينظر:بؿمد طو عصر:مفهوـ الابداع ،ص - (1)
 .113،ص:ابؼرجع نفسو ينظر  - (2)
 .31-30،ص 2008، 1لبناف ،ط–،دار الفرابي ،بنًكت -الشعرية كابؼرجعية ،ابغداثة كالقناع –بينى العيد :في القوؿ الشعرم  – (3)

 السياق 

 الدرسل

 الدرسل إليو
 )الدتلقي(

 الرسالة
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ف تأخذ في اعتبارىا عناصر العمل الأدبي كاملة غنً منقوصة ،كلقد ألابد الشٌعرية التٌجربة  كدراسة
الشعرينٌ إقامة بعض بواكؿ الذٌم  ففي الوقت،مفاىيمها  عبرمفترؽ طرؽ إلذ  كصلت الشعريات ابغديثة

كمال أبو  – تودورفبواكؿ البعض الأخر إقامة علم للؤدب )، (سونبجون كوىنٌ ،جاكعلم للشعر )
 في الفصل الرابع من ىذا البحث.الشٌعرية  ( كىذا ما سنًد ذكره في مبحثديب

الإبداعية )الشعرية( تبدك متداخلة فيما بينها من حيث ابػياؿ التٌجربة  عناصرفإف  كعلى أية حاؿ 
ذك طبيعة خاصة بفوسق لغوم  ؽلإبواء ،صورة بؿمولة في سياقوة ا بؽاكالعاطفة كالفكر لتنتج صورة شعرية 

حقيقة إلذ  الأصم كيغنًه من الداخلاللٌغة  جزابحيث يعالج ح،ؤللف تؤلسس سياقا بـتلفا كبـالفا للمى 
تعبنًا أك  كسواء أكانت في ذلك تنحو بؿاكاة متبعة،يشوىو أك  كمبهرة دكف أف يكسرهمدىشة جديدة 

من بذاربها  تاستفادسواء تشكيل رؤية خاصة إلذ  بسثيلب مستجدا ،فهي تطمحأـ ،ركمانسيا مبتدعا 
يصل مبتغاه ،لتصبح ذات رسالة حقيقية صادقة تعبر عن مصدر كاحد ،الذاتية أـ من بذارب غنًىا 

 (1)مقياس. ،كلكل بزيلها مثلبأك  التٌجربة أف يكوف قد عاش ىذهأمٌا  كالشاعر،كبوقق تآلفو مع الكوف 
 بنٌ الإحالة الدرجعية وتوليد الدعانيالقراءة ...  -2

تربط بنٌ ما ىو مكتوب كما التٌّ  القراءة لغة ىي فعل التعرؼ على ابغركؼ كتركيبها لفهم العلبقة
بؾموعة كلمات كبصل إلذ  ىو ملفوظ ...كىي بالتالر بروؿ الرسم الإملبئي ابؼنقوش على أسطر الصفحة

بمر بو على السطور ،كنتلقى فيو ابػطاب الذٌم  ذلك الفعل البسيطأنٌها  يعنيكىذا لا ، (2)بيكن فهمها
 قد حدد نهائيا.النٌص  تلقيا سلبيا كذلك لاعتقادنا بأف معنى

إلذ  ،جولة لا تتحدد بكيفية ترابط ابغركؼ من اليسارالنٌص  إف القراءة ىي بدثابة جولة في مساحة
ة خطية ،كىاىنا ئكمساحة رحبة ،كليس كهيالنٌص   لة تؤلسسالأسفل ،بل ىي جو إلذ  اليمنٌ كمن الأعلى

بأخذ ملكاتو ابػاصة بعنٌ النٌص  عندما يصبح القارئ ىو نفسو منتجا ،فيسمح لوأمٌ  تبدأ القراءة

                                                           
 .13ص، 2006، 1الأردف ،ط–دار الشركؽ للنشر كالتوزيع ،عماف أبين اللبدم :الشعرية كالشاعرية ، – (1)
 .19ص:-1994-ابؽيئة العامة لقصور الثقافة،مصر،الأدبية علم القراءةإلذ  مدخل: ينظر:بؾدم أبضد توفيق - (2)
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 الأشياء كاضحة أكثر من اللبزـ ،أك جعلها من ناحيةالنٌص  جعلإذا  تجاكز كل ابغدكدالاعتبار ،كستي 
 (1)بالغة الغموض.أخرل 

"كلقد طرح علم النفس مفهومنٌ أساسينٌ بـتلفنٌ شهنًين للقراءة الأدبية ،فهي عند أصحاب 
تتحكم فيو عوامل نفسية بزص إبٌما  ابؼقركء ،كىذا ابؼوقفالنٌص  التحليل النفسي تكوين موقف إزاء

كفي ابؼقابل يرل ، بذلك سلسلة من الرموز يعبر من خلببؽا على رغبات مكبوتةالنٌص  القارئ ،فيغدك
يشبو العملية الابداعية ،ذلك أف القارئ يتذكؽ العمل ،التجريبيوف أف القراءة سلوؾ نفسي تذكقي 

 (2)مثلما أنشأه الأديب أكؿ مرة".،الإبداعي بإعادة إنشائو في ذىنو 
أما أصحاب مدرسة النقد ابغديث ،فقد أسهموا كثنًا في برديد ماىية القراءة"كمسابنة 

إلذ  يكتفي فيو الانساف بالتعرؼالذٌم  الذين اىتموا بالتمييز بنٌ الإدراؾ العادم ينٌ الروسنالشكلا
دقيقة ىي التحقق أخرل  مرحلةإلذ  يتجاكز مرحلة التعرؼ السابقةالذٌم  الشيء ،كالإدراؾ الفني للؤشياء

فأبظاه الأكؿ  ماحنٌ ركز على جانبنٌ ،أ todorov تودوروفاقترب منو الذٌم  رملا التعرؼ ،كىو الأ
على بكو ما ىو عليو دكف تأكيل ،كابعانب الآخر ىو النٌص  بابػضوع للآخر )النص( كيتم فيو تفسنً

أساسيا لا  بذلك جزءأصبح  أم أف التأكيل،" بؼا بؽا من منظومة للقيم تفرض تأكيلها تقبل الذات"
 ينفصل عن عملية القراءة.
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 التأكيل تقبل الذات
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النٌص  ،فلقد عابعوا القراءة بوصفها كشفا عن بنية نظرية العلاماتكنظرية البنائية أما أصحاب 
بؾموعة علبمات  -الشعرم خاصة–النٌص  كالعلبقات كالأنساؽ السائدة فيو ،حيث يتصوركف أف

 كنظمها بطريقة متكاملة من الإشارات كالرموز.استعملها أخرل  بدلا من علبماتالشٌاعر  اختارىا
فضاء مفتوح النٌص  كما قالوا أفٌ ،أصحاب نظرية التفكيك فلقد رفضوا فكرة البنية إلذ  كبالنظر

 الأدبي الناجح ىوالنٌص  ،أم أف التأكيل بفارسة لانهائية في نصوص الأدب ،حيث أثبت التفكيكيوف أف
لا بواكؿ أف ينتج معاف كاضحة بل النٌص  عندىم بالعماء ،أم أفيغيب فيو ابؼعنى كىو ما يسمى الذٌم 

 (1)ضبابا بيارس عليو القارئ نشاطو التأكيلي.أك  ينتج سدبيا
" كىي بالقراءة الفاحصةما يسمى "إلذ  في حنٌ يلجأ أصحاب مدرسة النقد ابعديد "في أمريكا
 كأسرار متعتو ،كالعناصر الأساسية لأم نوع من القراءة العميقة الباطنية ،تهتم بجماليات العمل الأدبي

تكشف عن التوتر ،السخرية ،التناقض ،ابغيوية التٌّ  عمل أدبي عندىم ىي الكلمات كالصور كالرموز
 اختلبلا بنٌ أجزائو.أك  قد برث توازناأخرل  كعلبقات

يعرض فيها بشيء من السخرية كالتناقض  (2)ىوامش على دفت الذزيمةفي قصيدة "نزار قباني" يقوؿ
كالتوتر ،كبكثنً من الصور كالرموز قذارة حرب ابػليج الثانية التّ ىزت كياف كل عربي ،ككياف نزار برديد 
،مأساة في ادؽ كلمة كأكجز عبارة ،قصيدة توقف القارئ أماـ دىشة الألفاظ ككيف استخدمها نزار في 

 :الشٌاعر  تها يقوؿاأدؽ فني
 مبكية معركة ابػليج مضحكة

 نعم ...مضحكة ..مبكية ىي!
 لا حربنا حرب ..كلا سلبمنا سلبـ 

 بصيع ما بير في حياتنا 
 ليس سول أفلبـ

 زكاجنا مربذل
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 كحبنا مربذل
 كما يكوف ابغب في بداية الكلبـ

 لد ننتصر يوما على ذبابة 
 لكنها بذارة الأكىاـ

 فخالد...كطارؽ ..كبضزة
 كعقبة بن نافع 

 كالزير ..كالقعقاع كالصمصاـ 
 مكدسوف كلهم في علب الأفلبـ

 في كل عشرين سنة
 يأبٌ إلينا رجل مسلح

 ليذبح الوحدة في سريرىا
 كبههض الأحلبـ 

 في كل عشرين سنة 
 يأبٌ إلينا حاكم بأمره 

 ليحبس السماء في قاركرة
 منصة الإعداـإلذ  كيأخذ الشمس

أخرل  عن صورالنٌص  كيرافقها توتر ابؼتلقي ،الذم يبحث في ثناياالشٌاعر  كتزداد حدة التوتر عند
 قائلب:الشٌاعر  قد بردث اختلبلا بنٌ أجزائو ،يواصلأك  النٌص قد بردث توازنا في بنى ىذا

 في كل عشرين سنة
 يأبٌ إلينا نرجسي عاشق لذاتو

 ليدعي بأنو ابؼهدم كابؼنقذ
 قي كالقومي كالت  قً كالن  

 كالواحد كابػالد 
 كابغكيم كالعليم كالقديس 

 كالإماـ
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********* 
 تقاطع في بغمنا خناجر العركبة 

 كاشتبك الاسلبـ بالإسلبـ
 نكذب في قراءة التاريخ

 نكذب في قراءة الأخبار 
 انتصارإلذ  كنقلب ابؽزبية الكبرل

****** 
 ياكطني الغارؽ في دمائو
 يا أيها ابؼطعوف في إبائو

 مدينة مدينة 
 نافذة نافذة

 غمامة غامة 
 بضامة بضامة
 مئذنة مئذنة

 ك السلبـئأخاؼ أف أقر 
 

كلبما كأفلبما إلٌا   يعصف نزار بتاريخ العركبة كلا يبقي منو شيئا ،فابغرب كالبطولة كالتاريخ ليست
من الوضع الشٌاعر  فالعناصر الأساسية لفعل القراءة من كلمات كصور كرموز كشفت عن توتر كسخرية

 العربي.
 التيار الظاىراتيفهو الأكؿ  ن بؽما أبنية كبنًة في برديد معنى القراءة ،أمايتيار إلذ إضافة  ىذا

،كالتيار الثاني النٌص  ؼ القراءة بأنها دمج لوعي القارئ بدجرل" حيث يعرًٌ وليام رايكالذم بقده عند "
كالعطاء بنٌ القارئ كالتّ ترل أف التأكيل نوع من تبادؿ الأخذ  Hermentique التأويل نظريةىو 
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يراىا فيو ،إذف فالقراءة التٌّ  ابؼعانيإليو  معطياتو كيضيفالنٌص  كالنص ،حيث أف القارئ يأخذ من
 (1)في صورة جديدة".النٌص  كالتأكيل تفسنً يعيد إنتاج

 ىذه ابؼفاىيم السالفة الذكر تتفق فيما بينها على أف القراءة إبداع آخر ،يشارؾ في إعادة إنتاج
تقوـ عليها نظرية القراءة عند التٌّ  ،كىو إبداع مرتبط بظركؼ القارئ كبيئتو كبؿيطو.. كىي الفكرةالنٌص 
،حيث يعتبر القراءة فعلب بفوفقا مرتبط بجملة من الثوابت .كىي جنس القارئ ككضعو الاجتماعي  سارتر

" عن القول Hyppolite-TAINE"الوضعية نظرية اليعيش فيها ،بفا يذكرنا بالتٌّ  كاللحظة التاربىية
 (2)تنتج الظاىرة الأدبية كتكيفها كىي:ابعنس ،الوسط ،كاللحظة".التٌّ  ابؼولدة الثلبث

رىا عملية غامضة ىتبدك لنا عملب مألوفا كعاديا ،ىي في جو التٌّ  كمن ىنا نرل أف عملية القراءة
كنهايتها ،كالقارئ ابغقيقي ليس من يفهم درجة كافية ،يصعب التنبؤل بدجريات أحداثها إلذ  كغنً كاضحة

النٌص  ابؼقركء ،فما ىو ىذاالنٌص  يطرحهاالتٌّ  يعيش الأحداثالذٌم  بل ذلكالنٌص  معاني الكلمات في
بينح للقارئ فرصة التأكيل كالتفسنً ،ككيف يقرأ القارئ ىذا النص؟ كما ىي شركط كأنواع ىذه الذٌم 

 القراءة؟
 :ذكر أىم ىذه الأنواعن،كأنواعها يص القراءة صعوبة كاستحالة تلخ كأماـ

 " بالقراءة الاستنباطية.عثمان لااعتدابؼنتجة ،كالتّ تسميها الناقدة "أك  "القراءة العارفة -
 (3)اجية".س"بالقراءة الاستنعثمان اعتدالالقراءة الاستهلبكية:كالتّ تسميها الناقدة " -

أعماقو بؿيطة إلذ  تتجاكز حدكد العمل الأدبي ،كتلجالتٌّ  هي القراءةابؼنتجة ،فأك  أما القراءة العارفة
بسنح -في بؾملها -..كىي مراحل النٌصية  بذلك بظركؼ إنتاجو ،بؿاكلة برليل أدكاتو ككشف استرابذياتو

 الأدبي.النٌص  في عالد-ابؼستمر -للنص الأدبي بعدا بصاليا بوفز القارئ على ابػوض  
النٌص أك  بوملها ابػطابالتٌّ  تسهم بوعي ،في إنتاج كجهة النظرلتٌّ ا كالقراءة ابؼنتجة ىي القراءة

كمن خلبؿ عملية برليل ،الأدبي،كىذا النوع من القراءة يتطلب شحذا لإرادة القارئ ،كلقدراتو على البناء 
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إلذ  ،حتى نصل في نهاية الأمرأخرل  الأفكار بيارس القارئ أفعاؿ الاختيار فتتقدـ أفكار بعينها كتتراجع
بناء جديد لأفكار العمل الفني ،"كىذا النوع من القراءة يقتضي رفض آليات التفسنً ابؼألوفة كالوقوؼ 
عند بزوـ التلقي ابؼباشر كمشاركة القارئ في إعادة تشكيل العمل الفني ،كىي مشاركة لا تتوقف على 

لا إنوٌ  ذلك،رؤيا مركبة للوجود إرادة القارئ كحدىا ،كإبما تتطلب بصاليات الفن ذاتو عند ما تقوـ على 
 (1)تصلح النظرة الأحادية لفض مغاليق النص".

إلذ  فعندما يلج القارئ،للحديث عن التأكيل  بويلناكابغديث عن القراءة ابؼنتجة )الاسقاطية( 
إلذ  ،فإنو يكتشف أشياء لد يستطع التفطن إليها في البداية ،كفي كل قراءة بواكؿ الرجوعالنٌص  أعماؽ
الأصلي ليقارف بنٌ ما جاء في ىذا الأخنً ،كبنٌ ما تركو من آثار في نفسيتو ،كىنا للقارئ مهمة النٌص 

كمسايرتها دكف توقف يؤلدم الإدماف على القراءة ف،أخرل  مرةٌ النٌص التفسنً كالتأكيل معيدا بذلك كتابة
أحزان في في قصيدة " "نزار قباني" يقوؿ،ابؼتعة ابغقيقية إلذ  ،كمن بشة كالإبداع الكتابةإلذ  لا بؿالة

لد يبق من العركبة سول ابؼآذف كالقباب كقصر ابغمراء كالوجوه الإسبانية التّ برمل إنوٌ  " مؤلكداالأندلس
 بعض ابؼلبمح العربية.

قصيد مثل ىذا ...يستدعي حضور النصوص التاربىية ،ككذا الشواىد كالآثار البالية كالإبؼاـ بدآثر 
 فقود:أندلس العرب ابؼ

 كتبت لر يا غالية
 كتبت تسألنٌ عن اسبانية

 عن طارؽ يفتح باسم الله دنيا ثانية
 عن عقبة بن نافع

 يزرع شتل  بللة
 في قلب كل رابية
 سألت عن أمية
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 سألت عن أمنًىا معاكية
 عن السرايا الزاىية

 برمل من دمشق في ركابها
 حضارة كعافية

 لد يبق في إسبانية 
 الثمانيةمنا كمن عصورنا 

 غنً الذم يبقى من ابػمر بجوؼ الآنية
 لد يبق من قرطبة 

 سول دموع ابؼئذنات الباكية
 (1)سول عبنً الورد كالتاريخ كالأضالية

 كيضيف قائلب:

كقد استحضر حكاية عشق كلادة بنت ابؼستكفي ،التّ لد يبق من حب ابن زيدكف بؽا سول 
 القافية:

 لد يبق من كلادة كمن حكايا حبها
 قافية ...كلا بقايا قافية

 لد يبق من غرناطة 
 كمن بني الأبضر ...إلا ما يقوؿ الراكية

 الله( تلقاؾ بكل زاكيةإلٌا  كغنً )لا غالب
كيعرج على مهد ابػلبفات كأبؾاد الزعامة الاسبانية ،حنٌ يستحضر ابػليفة الصغنً في رحيلو عن 

 إسبانيا يقوؿ:مذ رحل ابػليفة الصغنً عن إسبانية
 كلد تزؿ أحقادنا الصغنًة كما ىي

 كلد تزؿ عقلية العشنًة
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 في دمنا كما ىي
 حوارنا اليومي بابػناجر

 أفكارنا بالأظافر
 مضت قركف بطسة

 كلا تزاؿ لفظة العركبة
 زينة في آنيةحكهرة 

 كطفلة ...جائعة ...كعارية
 نصلبها

 على جدار ابغقد كالكراىية
 مضت قركف بطسة يا غالية

 ىذا اليوـ من إسبانيا كأننا ...بلرج
عدمو بالعمل أك  تبني على الإعجاب،ىي قراءة تذكقية كأما القراءة الاستهلبكية)الاستنساخية( 

أعماقو ،كىي إلذ  ابػارجية فقط دكف الولوجالنٌص  الكشف عن بنيةإلذ  ،يسعى فيها القارئ (1)الأدبي
 (2)ابؼباشر كابػضوع للنص.تكتفي بالوقوؼ على حدكد التلقي التٌّ  بالتالر القراءة

التّ بنيت على الإعجاب  "نزار قباني" للشاعر (3) أسألك الرحيلكلا أدؿ على ذلك من قصيدة 
بألفاظها العذبة كأحاسيسها العميقة كخيالاتها الساحرة ،كىي قصيدة لا تقبل التأكيل كتكتفي بابؼباشرة 
في ابؼعنى كالصورة ،كابغبيبة في ىذا القصيد ترجو بؿبوبها أف يفترقا قليلب بػنً ذلك ابغب الذم بينهما 

ىذا البعاد لن يؤلثر  فٌ أا في الشركؽ ،كتطمئنو على ،كتوضح لو كيف أف الشمس في غركبها احلى منه
 على حبهما ،فتقوؿ لو: 
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 لنفترؽ قليلب
 بػنً ىذا ابغب ..يا حبيبي

 كخنًنا ..
 لنفترؽ قليلب

 لأنني أريد أف تزيد في بؿبتّ 
 أريد أف تكرىني قليلب 

 بحق ما لدينا 
 من ذكر غالية كانت على كلينا

 بحق حب رائع 
 فمينامازاؿ منقوشا على 

 مازاؿ بؿفورا على يدينا
 بحق ما كتبتو إلٌر من رسائل 

 ككجهك ابؼزركع في داخلي
 كحبك الباقي على شعرم ...على أناملي

 بحق ذكرياتنا
 كحزننا ابعميل ... كابتسامنا

 كحبنا الذم غدا أكبر من كلبمنا
 أكبر من شفاىنا

 بحق أحلى قصة للحب في حياتنا
 أسألك الرحيل

***** 
 لنفترؽ أحبابا 

 فالطنً كل موسم تفارؽ ابؽضابا 
 كالشمس يا حبيبي 

 تكوف أحلى حينما براكؿ الغيابا
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 كن في حيابٌ الشك كالعذاب 
 أسطورةمرةٌ  كن

 ككن سؤلالا في فمي 
 لا يعرؼ ابعواب

 من أجل حب رائع 
 يسكن منا القلب كالأىداب 

 ككي أكوف دائما بصيلة 
 أكثر اقترابا تكوف ككي 

 أسألك الذىابا
 " ثلبث طرائق أساسية لعملية القراءة بزص كل كاحدة منها ابؼوقفدوبنح رشيدبودد الدكتور"

 ىي:النٌص  ابزذه القارئ الفردم إزاءالذٌم 
 طريقة القراءة الظاىراتية :كتتميز برصدىا لأفعاؿ الشخصيات كاستنساخها للؤحداث الركائية. -
 العاطفية:كتتميز بتأييدىا كشجبها بؼواقف الشخصيات .-التماىيةطريقة القراءة  -
جل تفسنً أكيبية :كتتميز ببحثها عن العلبقة السببية بنٌ الأحداث من التر -طريقة القراءة التحليلية -

 (1)شجبها".أك  مواقف الشخصيات دكف تأييدىا
كالدليل على ذلك ،ت من خلبؿ ىذا العرض السريع يبدك أننا لا نستطيع أف نلخص كل القراءا

أك  أنفسهم بشكل ما يكتبوفالقراٌء  قرأ بعدة طرؽ بـتلفة،كىذا ما يؤلكد لنا أفكاحدا يه  نصاأننا بقد 
يتوقف على بنيتهم النفسية كالاجتماعية النٌص  ،بحيث أف ما يستنتجونو من ابؼقركءالنٌص  يعيدكف كتابة

 إلذ من قراءةالنٌص  تعمل على اختلبؼ معنى-سالفا  جاءكما -عوامل كثنًة إلذ  بػاصة ،بالإضافةا
 ابغديث عن مستويات القراءة.إلذ  بويلناقد كىذا ما آخر ،إلذ  كمن قارئ،أخرل 
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،كىذا ما النٌص  من قارئ لآخر ،كفقا بػبرتو كأسلوبو في التعامل معبزتلف إذف مستويات القراءة 
قراءة مرةٌ  الواحد بإمكانو أيضا أف يقدـ لنا في كلأنفسهم ،كأف القارئ القراٌء  يوحي لنا باختلبؼ عدد

 جديدة بزتلف عن القراءة الأكلذ.
في توضيح مستويات القراءة كأنواعها ،غنً أف برديداتهم تلك ظلت بؿكومة النقٌاد  كلقد اختلف

أنواع من بسيز بنٌ ثلبثة -على سبيل ابؼثاؿ - تودوروفكابؼنهجية ،فالناقد البنيوم النٌقدية  بدنطلقاتهم
 الفعاليات بذاه النص:

 Projective attitudeالقراءة الاسقاطية : -1
 (1)،كلكنها بسر من خلبلو كمن فوقو بابذاه ابؼؤللف كالمجتمع"النٌص  كىي القراءة التّ" تركز على

أف ىناؾ النٌاقد  بدأ من شيء أصلي آخر..."كيرلتربصة تأك  ىو عملية نقلالنٌص  تنطلق من مفهوـ أف
تعتبر ىي الأصل ،فإذا كنا نؤلمن أف حياة ابؼؤللف ىي الأصل التٌّ  من الاسقاطات بعدد ابؼفاىيمعددا 

رأينا أف ما ىو أصلي إذا  التحليل النفسي ،أماأك  فنحن أماـ قراءة اسقاطية قائمة على السنًة الذاتية
(2)وجيا".نقدـ نقدا سوسيولإبٌما  يكمن في الواقع الاجتماعي ابؼعاصر لظهور الكتاب فنحن



 P. commentaireالقراءة التعليقية )الشارحة(: -2
فيها يكوف النٌص  شرحفإف  كتأخذ منو ظاىرة ابؼعنى فقط ،كلذا ،تلتزـ بالنص التٌّ  ىي القراءة

تربصتو ،كيرل إلذ  اضاءة ابؼعنى لاإلذ  ،كىي بذلك تسعى (3)بوضوح الكلمات البديلة لنفس ابؼعاني"
 .النصي التفسنًأف ىذا الضرب من التلقي قد انتشر في فرنسا لعقود طويلة برت اسم  تودوروف

من ألفاظ كمعاف النٌص  ،التّ تلتزـ بدكونات "ماذا أقول لو"ككمثاؿ على ذلك نذكر قصيدة 
نقصاف ،لأنو بوتمل ابؼعنى الواحد لا ابؼتعدد أك  زيادةأك  إضاءتو ،دكف تربصةإلذ  ،كتأخذ ظاىرىا كتسعى

 ،يقوؿ نزار:
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 ماذا أقوؿ لو لو جاء يسألني:
 كنت أىواه ؟أك   إف كنت اكرىو

 راحت أصابعو إذا  ماذا أقوؿ
 تلملم الليل عن شعرم كتلقاه 
 ككيف أبظح أف يدنو بدقعده؟
 كأف تناـ على خصرم ذراعاه

 جاء أعطيو رسائلوإذا  غدا
 كنطعم النار أحلى ما كتبناه
 حبيبتّ ىل أنا حقا حبيبتو؟

 ؟أصدؽ بعد ابؽجر دعواهكىل 
 أما انتهت من سننٌ قصتّ معو
 ألد بست كخيوط الشمس ذكراه

 أما كسرنا كؤلكس ابغب من زمن؟
 فكيف نبكي على كأس كسرناه؟

ك من كبسضي ابغبيبة في سؤلابؽا على لساف نزار حقا ماذا تقوؿ لو اف كانت تكرىو أـ تهواه ،كذل
لأنها برمل ابؼعنى نفسو كتواصل ، تغنً معنى القصيد البديلة لاألفاظها خلبؿ ألفاظ كاضحة ابؼعاني ،

 ابغبيبة سؤلابؽا،لكن ذكريات حبهما تؤلرقها كتذكرىا بهذا ابغبيب يقوؿ نزار:
 رباه اشياؤه الصغرل تعذبني

 فكيف أبقو من الاشياء رباه
 ىنا جريدتو في الركن مهملة

 ىنا كتاب معا..كنا قراناه
 هعلى ابؼقاعد بعض من سجائر 

 كفي الزكايا...بقايا من بقاياه 
 مالر أحدؽ في ابؼرآة أسأبؽا:
 بأم ثوب من الاثواب ألقاه
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كتعجز ابغبيبة عن الصمود أماـ السؤلاؿ كتقف أماـ قوة ابغب كتأثنًه لتعترؼ بأنها لا تكره ىذا 
 ابغبيب كذلك في ألفاظ مشرقة كموحية بالرقة ك ابعماؿ الشعرم:

 أكرىو؟أأدٌعي أنني أصبحت 
 ككيف أكره من في ابعفن سكناه

 قدرمإنوٌ  ككيف أىرب منو
 ىل بيلك النهر تغينًا لمجراه؟

 أحبو..لست أدرم ما أحب بو
 حتى خطاياه ما عادت خطاياه

 ابغب في الارض..بعض من بزيلنا
 لو لد بقده عليها لاخترعناه..

 بدا افتتحو في بداية كلبمو معترفا بقوة المحب كالمحبنٌ : قصيدتوالشٌاعر  كبىتم
 ماذا أقوؿ لو لو جاء يسألني 

 (1)إف كنت أىواه ،إني ألف أىواه
 : P. poétiqueالشٌعرية  القراءة -3

التعرؼ على خصائص ابػطاب الأدبي من خلبؿ شفراتو بناء على إلذ  تسعىالتٌّ  "كىي القراءة
كتقرأ فيو ما ىو أبعد بفا ىو في لفظو النٌص  كشف ما ىو باطنإلذ   تسعىأنٌها  معطياتو الفنية ،أم

 الأدبية.التٌجربة  ابغاضر ،كىذا ما بهعلها أقدر على بذلية حقائق
كشف ابغقائق كتعرية ابؼعنى إلذ   كذلك ما نلمسو في قصائد نزار السياسية التّ يهدؼ من خلببؽا

يعلنون وفاة أبعد بفا ىو في لفظو ابغاضر ،يقوؿ نزار في قصيدة متى إلذ  كابػركج بو،من معناه الواحد 
 .العرب

 أحاكؿ منذ الطفولة رسم بلبد 
 بلبد العرب–بؾازا –تسمى 
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 كتابأمٌ   قراءة -مذ كنت طفلب–أحاكؿ 
 بردث عن أبناء العرب

 كعن حكماء العرب..كعن شعراء العرب
 قصائد تلحس رجل ابػليفةإلٌا  فلم أرل

 ة رز ..كبطسنٌ درىممن أجل حفن
 فيا للعجب...!

 أنا منذ بطسنٌ عاما أراقب حاؿ العرب
 كىم يرعدكف كلا بيطركف 

 كىم يدخلوف ابغركب ...كلا بىرجوف
 كىم يعلكوف جلود البلبغة علكا 

 كلا يهضموف
حابؽم الذم لد يزؿ  إلذ  في سرد مآسي العرب ،في قصيدتو التّ تنبأ من خلببؽاالشٌاعر  كيستمر

:الشٌاعر  ككأفكذلك   يعيش بيننا اليوـ
 أنا منذ بطسنٌ عاما 

 أحاكؿ رسم بلبد 
 بلبد العرب -بؾازا –تسمى 

 ربظت بلوف الشراينٌ حينا
 كحينا ربظت بلوف الغضب 

 كحنٌ انتهى الرسم ساءلت نفسي 
 إذا أعلنوا يوما كفاة العرب

 مقبرة يدفنوفأمٌ  ففي
 كمن سوؼ يبكي عليهم 

 كليس لديهم بنات 
 كليس لديهم بنوف
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 كليس ىناؾ حزف 
 (1)كليس ىناؾ من بوزنوف

كشف ما ىو إلذ   خطاب شعرم بومل كثنًا من الرموز كالشفرات التّ تزيد في فنيتو القرائية كتسعى
 باطن ابػطاب من خلبؿ صور فنية أبدع في ربظها الشاعر.

في أف ك "أف القراءة بزتلف كفعالية عن بقية الفعاليات الثلبث ابؼشار إليها ، تودوروفيؤلكد 
بعد ذلك مقارنة بنٌ  تودوروفابؼدركس ،كيقيم النٌص  ابؼنفرد ،ىدفو تعرية نسقالنٌص  موضوع القراءة ىو

 مفهوـ ىذه الفعاليات كمفهوـ القراءة.
ينتج من قبل النٌص  كيرل أف،صيتو سقاط فإنو ينكر استقلبلية العمل الأدبي كخصو أما عن الإ

 الظركؼ الاجتماعية(.-)حياة ابؼؤللف النٌص  سلسلة خارجية غريبة عن
 .النٌص  تفتيتإلذ  )تذرية( بسيل تفتيتيةىي قراءة إبٌما  كالقراءة التعليقية

يرل أف إنوٌ  أف يقيم مساكاة بينها كبنٌ القراءة ،إلا تودوروف،فنًفض الشٌعرية  أما بالنسبة لفعالية
 (2)مفهومها كأداتها".الشٌعرية  القراءة بذد في

" بنٌ مستوينٌ من Mickael Rifatére" ريفاتنً ميكائيلالنٌاقد  بييز تودوروفإلذ  "بالإضافة
 القراءة:

 القراءة الاستكشافية: -1
 أسفلها.إلذ  .من البداية حتى النهاية ،كمن أعلى الصفحةالنٌص  فيها فك شفراتيتٌم  التٌّ  كىي

 
 
 
 

                                                           
 52الأعماؿ الكاملة للشاعر ،دار صفاء ،ص، نزار قباني - (1)
 .51-50فاضل ثامر:اللغة الثانية،ص - (2)



 ــــــــــــــــــــــــــ الإبداع الشعري الدينامية وجماليات التعبنًـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: ثانيالفصل ال

73

 القراءة الاسترجاعية: -2
أف القارئ حينما النٌاقد  فيها التفسنً الثاني لتحقيق القراءة التأكيلية ،حيث يرليتٌم  التٌّ  كىي

الوراء ،كبهذا يستطيع أف بوقق عملية فك إلذ  تفاتيتذكر ما قرأه ،يراجع كيقارف بالإلالنٌص  يتقدـ خلبؿ
 (1)بنيويا".النٌص  رموز

برت باب القراءة التفكيكية كالبنيوية ،كمن كثنًة ىي ابؼصطلحات كالضركب القرائية التّ تنطوم 
ة ػعها سابقا بفثلو النقد ابعديد في أمريكا مصطلح القراءة المحكماأشالتٌّ  بنٌ ىذه ابؼصطلحات تلك

 القراءةاستخداـ  مصطلح "إلذ  "كنًمود فرانك"النٌاقد  كىي قراءة نصية لعمل ادبي بؿدد .. كما يلجأ
منذ القراءة الأكلذ ،دكف أك  ليس ىناؾ قارئا يستطيع أف يفهم الكثنً منذ البدايةإنوٌ  "حيث يرلالدتواترة
ر كقرائية كثنًة نذ مصطلحات ىذه ابؼصطلحات ىناؾ إلذ  بالإضافةك ...أخرل  مرةٌ النٌصإلذ  أف يعود

 الأفقية....إلخ.،القراءة العمودية  -لا ابغصر-منها على سبيل ابؼثاؿ 
ة الأكلذ جأسباب كثنًة بزص القارئ بالدر إلذ  ىو راجعإبٌما  إف اختلبؼ أنواع القراءة كمستوياتها

كبفا لاشك فيو أف لعنصرم الزماف كابؼكاف تأثنً كبنً في ،يطة بكل منهما لمحكالنص ثانيا ..ككذا الظركؼ ا
 من قراءة لأخرل.النٌص  مفاىيم عملية القراءة كفي تباين

في رائعة بلقيس كىو يستشهد دؼء ابؼكاف ،كحرارتو كسحره ،ككيف لا يقدر "نزار قباني" يقوؿ
ركن بصعو مع بلقيس كيستشهد في مقابل الصورة ابؼكانية بتأثنً الزماف عليو فهو أك  على نسياف كل زاكية

سنوات الدؼء كابغب كابؽول بكل إلذ  كبهره تأثنًىايتذكر كل الدقائق كالثواني ،إنها بذلده كتعصره 
 تفاصيلو كحيثياتو مع زكجتو بلقيس ،يقوؿ الشاعر:

 بلقيس أيتها الصديقة كالرفيقة
 كالرقيقة مثل زىرة الأقحواف

 ضاقت بنا بنًكت...ضاؽ البحر
 ضاؽ بنا ابؼكاف
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 بلقيس...ما أنت التّ تتكررين 
 فما لبلقيس اثنتاف

 بلقيس ...
 التفاصيل الصغنًة في علبقتناتذبحني 

 كبذلدني الدقائق كالثواني
 فلكل دبوس صغنً قصة 

 كلكل عقد من عقودؾ قصتاف 
*** 

 بلقيس .... يا بلقيس
 لو تدرين ما كجع ابؼكاف 

 في كل ركن ....أنت حائمة كعصفور
 كعابقة كغابة بيلساف
 فهناؾ كنت تدخننٌ
 ىناؾ كنت تطالعنٌ

 ىناؾ .. كنت كنخلة تتمشطنٌ
 ىل يا ترل الأمشاط من أشواقها أيضا تعاني

 بلقيس... صعب أف أىاجر من دمي
 كأنا المحاصر بألسنة اللهيب

 (1)كبنٌ ألسنة الدخاف
 Gaston" باشلار غاستون"تطرؽ الفيلسوؼ الفرنسيكفي ظل ابغديث عن تأثنً ابؼكاف ،فقد 

Bachelard" درس قيم ك حيث اىتم بهذا ابؼوضوع ،بؼكاف اتنظنً إلذ  "الفضاء شعرية" في كتابو
البيوت مثل السطوح كالزكايا ك حر ابشكل سالانساف  كالتّ بذتذب،يعيش فيها التٌّ  ابعمالية للؤماكن

 القدبية.
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كاف ىذا ابؼكاف ىو كطن إذا   كحس ابؼكاف حس أصيل كعميق في كجداف القارئ ابؼثقف ،كخاصة
كيرتبط بهناءة الطفولة  -الأـ-حالة الارتباط البدائي ابؼشيمي برحم الأرض بيثٌل الذٌم  الألفة كالانتماء
 (1)كصبابة  الصبا.

تأخذه البحور الذٌم  تأخذه الكلمات ،أك ابغيز ابؼكانيالذٌم  تعني ابغيز ابؼكانيالشٌعر  كابؼكانية في
تلف باختلبؼ البحور بزمساحة أرضية بعد ذلك ،كابؼكانية بهذا ابؼفهوـ لابد أف أمٌ  أك في،حة ففي الص

كحدىا كإبما اللٌغة  غنً أف ذلك لا يعني أف ابؼكاف يعتمد على، (2)الطويلة كالقصنًة الكاملة كالمجزكءة
الواقع ما قد يتناقض مع ىذا إلذ  الواقع قشرةعلى بكو يتجاكز -كر سالفا كما ذي -بوكمو أيضا ابػياؿ 

 (3)يضل مع ذلك كاقعا بؿتملب.إنوٌ  ،غنً
ذلك ،عند قراءتو من قارئ لآخر ،كما بىتلف معناه باختلبؼ فترات قراءتو النٌص  كبىتلف معنى

أننا عندما نقرأ نصا أدبيا ما في زمن معنٌ ،كليكن كقت الصباح مثلب بىتلف بساما عنو عند قراءتو كقت 
 قد الصباح ىو دليل الاشراؽ كالبداية ،ف بـتلف عن تأثنً كقت الأصيلالأصيل ،لأف تأثنً كقت الصباح 

و دليل الرحيل كالنهاية كالسفر كقد يكوف ىذا فهالأصيل ،أما  يفتح شهية كمتعة مواصلة فعل القراءة
حسب تلقي النٌص  ،فتختلف بذلك قراءة/مظلمة كبداية جديدة بكو آفاؽ مشرقةأك  الرحيل بكو بؾهوؿ

 ىذه اللحظة. القارئ لو في
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 الدبحث الأول:الاشكالية الاصطلاحية
 التلقي :إرىاصات منهجية -1

البحث كالتفسنً كالتأكيل  بؾاؿ أمامودبي منذ القرف العشرين تغنًات كثنًة فتحت الأالنٌص  شهد
فمنها ما ،بطرائق بـتلفة النٌص  كقد صاحب ىذه التغنًات ظهور مناىج كثنًة تناكلت ىي الأخرل ىذا

يهتم بالنص كعلبقتو بابؼبدع  ،كمنها ما يركز على ابؼبدع فقط ،كمنها ما يهتم القارئ بوصفو منتجا 
 .علم جمال التلقيالفضل في نشوء النٌقدية  للعملية الإبداعية ..فكاف بؽذه ابؼناىج كالابذاىات

 فإنو بهبالأدبي النٌص  كموقعو فيكبؼا كاف ىدؼ نظرية التلقي ىو الكشف عن دكر القارئ  
 يضطلع بو.الذٌم  كالدكر –ابؼتلقي  - القارئ إلذ  برديد نظرة كل منهج

ىو الثورة على بـلفات ابؼذىب الأكؿ  ركاد نظرية التلقي في بداية دراساتهم كاف منطلقهم 
ل ...حيث كجو ماركس تبناه ماركس متأثرا بالفلسفة ابؼثالية لأستاذه ىيجالذٌم  كىو ابؼذىب-ابؼاركسي 

فكانت نظرتو للفن تضطرب بنٌ توظيفو بػدمة الصراع ،اىتمامو بكو التفكنً الفلسفي الاجتماعي 
شكسبنً كانت سائدة آنذاؾ ،كالابذاه الكلبسيكي عند التٌّ   الطبقي كبنٌ الاستجابة بؼيولو ابػاصة

 .(1) وبلزاك
استقلبؿ الفن عن الطبقات الاجتماعية إلذ  لكن إعجاب ماركس بالابذاه  الكلبسيكي الداعي

ربط الفن بالطبقات الاجتماعية إلذ  قد أكقعو في تناقض كبنً مع مذىبو الداعي-كابغرص على التراث 
البرجوازية ،كذلك في سبيل برقيق غرض سياسي ىذا التناقض أكقع أمٌ  كيقصد بابػاصة-ابػاصة -

 ذلك أف القارئ الفرد مستبعد في علبقتو مع النص.،كمقتضى  (2)ماركس فيما يسمى " ازدكاجية النقد"
أخرل  كانت ىي الأخرل بسهيدا لظهور ابذاىات،الأدبي النٌص  قيدتالتٌّ  ىذه الظركؼ 
يعتمد على الدلالات كالرموز الذٌم  الأدبي بطرؽ أكثر توسعا  ،كنذكر منها ابؼنهج البنيومالنٌص  تناكلت

الداخلية ،مهملة في ذلك النٌصية  كشف ابؼكوناتإلذ   تهدؼ كىي دراسة،كالإشارات في دراستو للنص 
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لا تكمن في النٌص  أف أدبيةإلذ  كانتهى ىذا ابؼنهجالنٌص  دكر ابؼؤللف كالقارئ ككذا ظركؼ كتابة ىذا
بل في شكلو كطريقة صياغتو كبنية أسلوبو كتركيبو كلذلك فالقارئ ،يؤلديو الذٌم  بؼعنىفي امضمونو كلا 

شيء من إضافة  مرتبط بالنص ذاتو كقدراتو كإمكاناتو الداخلية ،كلا يستطيع بذلكضمن ىذا ابؼنهج 
كينتهي إليو" كليس أدؿ على ذلك من النٌص  عندياتو ،كبؽذا فقد كاف ابؼنهج البنيوم يبدأ دائما من

  (1)كضعو جاكبسوف) أنظر الشكل( الذٌم  بـطط الاستقباؿ
القارئ يتفاعل مع اللفظ  في العربية ،إذ يرل أفٌ حيث أخذ على نظاـ المجاز ابؼألوؼ عندنا 

إلذ  كابػط الأخر تزامني ،يشنً،)الكلمة( في مسنًتها الأفقية كىو ما يسمى بالعمود الأفقي للكلمة 
ها الزمني ،في نقطة يتقاطع فيها ابػطاف لوجود علبقة بينهما عموديا عن خط  أك  ابكراؼ الكلمة رأسيا

 .لاستعارة ،كإلذ الثانية بالكنايةالعلبقة الأكلذ باإلذ  ،فيشنًالمجاكرة أك  ىي ابؼشابهة
 
 
 
 
 
 
 

"نظاـ من أنٌها  علىاللٌغة  يعرؼ،بسهيدا لظهور ابذاه جديد النٌص  كاف ىذا التعامل اللغوم مع
..كقد بظي ىذا ابؼنهج بابؼنهج (2) الإشارات كالعلبمات بؽا قطبنٌ بينهما ارتباط ثابت بنا: الداؿ كابؼدلوؿ

 علم العلبمة.أك  السيميولوجي
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 ابؼشابهة 
  ابؼعنى السياقي المجاكرة

 زمني
 الاستعارة

ناية
الك

 
نى 

الدع
رافي

لانح
ا

 

 تزامني )درجة الانزياح(
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 الكفاية ابؼنهجية للمنهج البنيوم الستينات كما بعدىا بضعة شكوؾ في "كلقد شاعت في منتصف
تيار إلذ  بولوجية كالنفسية كابؼعرفية كالأدبية ...كلكن سرعاف ما برولت ىذه الشكوؾبشتى حقولو الانثر 

عممو  على ابؼعارؼ كالعلوـ الإنسانية ... الذٌم  نقدم  عارض ابؼنهج البنيوم  المجرد كبموذجو اللغوم
" في فرنسا الأثر ابغاسم  في كفق زحف ابؼنهج البنيوم كمضاعفة النقد 1968كقد كاف لأحداث " أيار  

 (1)سيميولوجيا.ال،كبدء ثورة 
 فرديناند" اللغوم العالدإليو  ذىب قد كاف كالذم، كابؼدلوؿ الداؿ بنٌ الثابت الارتباط ىذا"

كقدموا جدبؽم على  رولان بارثرفضو ركاد السيميولوجية  ابؼتأخرين مثل  Dessaussure"ديسوسنً
 دلوؿابؼأف الإشارة حرة بسثل حالة حضور ،لأف الكلمة موجودة أمامنا  كىذا ما يسمى بالداؿ ،لكن 

إلٌا  عالد الإشارة  ،كىي علبقة لا تنشأإلذ  حالة غياب لأنو يعتمد على ذىن القارئ لإحضارهبيثٌل 
 (2)بوجود متلق ،كتسمى بالدلالة.

 
 
 
  

التٌجربة  بودث نتيجة انفصاؿ بنٌإبٌما  كاتباعو بارثىذا الانفصاؿ بنٌ الداؿ كابؼدلوؿ حسب 
 بدع ،كىنا تتجسد لنا ثنائية ابغضور كالغياب.ابؼك النٌص  ،أم بنٌكالذٌات 
العناف  تت الأدب شفرة كعرفا ،أطلقلنسق الاعتقاد البنيوم ،فعدٌ إذف جاءت " السيميولوجيا  

متمركزة في غايتو لا النٌص  كظيفة  ،كصارت كحدةإلذ  من شخص بارثللقراءة ،كبروؿ القارئ  حسب 
 (3)في أصلو ...كىي بذلك تركز على الأنظمة الدلالية للشفرة كالعلبمة ،ككيفية إنتاجها ابؼعنى"
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 الدلالة ابؼدلوؿ الدال      
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متهما ىذه  Jack Dirida " جاك دريدا" بعد ديسوسنً كجاكبسوف يأبٌ الفيلسوؼ الفرنسي 

ابؼناىج  كخاصة السيميولوجية بالارتكاز على ابؼدلوؿ كتغليبو في البحث الفلسفي كاللغوم )كىو ما 
كبديل لإشارة ديسوسنً   (1)ليقدـ الأثر  دريدا(  فجاء  logocentrecيسمى بالتمركز ابؼنطقي) 

 باعتباره الصوتيم ابؼكوف للنص) النواة(.
تصيد إلذ  تهدؼالتٌّ  " "Déconstructionالتشربوية أك  ةمن ىذا ابؼنطلق نشأت التفكيكي 

 متلق.أك  بوجود مستقبلإلٌا  النٌص كالأثر حسب ابؼنهج  التفكيكي لا يوجد في،الأثر في الكتابة 
فإف  إعطاء السلطة الكاملة للنص ،إلذ  سبقت ابؼنهج التفكيكي بسيلالتٌّ  كإذا كانت ابؼناىج 

،كنفى كجود  قراءة )صحيحة( كاحدة للنص:  ،كأطلق النٌص  مبدأ سلطةىذا الأخنً قد اعترض على 
حسب  –العناف للقراءات ابؼتعددة كالتّ تظل ىي الأخرل نسبية ،كغنً يقينية ذلك أف بصيع القراءات 

النٌص  براكؿ فرض استراتيجيات الأنساؽ علىأنٌها  أمٌ  "Miss Readingىي إساءة قراءة "  -دريدا
 .(2)منتج حقيق للنص"إلذ  النٌص استطاعت النفكيكية برويل القارئ من تابع بؼكونات،كمن ىنا 
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 الددلول
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أنٌها  من يرلالنقٌاد  ىناؾ بعضا من أفٌ إلٌا  التفيكيكيةإليو  تطمحالذٌم  كرغم ىذا ابؼسعىإنوٌ  إلا 
الأدبي كفق النٌص  لا تؤلمن بإمكانية برقيق تصور موضوعي للواقع كالأفكار ،كأفالتٌّ  من الابذاىات

تركيبة لغوية تعارض نفسها من الداخل بالكسور كالشركخ كالفجوات على بكو بيثٌل  ابؼنظور التفكيكي
"كما أف تركيز التفكيكية على رفض فكرة ئية قابلب لتفسنًات شتى كتأكيلبت لا كنهاالنٌص  بهعل من

 القراءة ؿى وى أف بريى أمٌا  النٌصية ابؼعنى الواحد  كتأجيلو كفتح المجاؿ أماـ تعدد القراءات ىو أمر مفيد للقراءات
يفتح المجاؿ لكل نوٌ أ :"إساءة قراءة " فهذا يوقع في إشكالية عدـ دقة ابؼنهج ،كما دريداما أبظاه إلذ 

إلغاء سلطة كبالتٌالر  نفسو  كإلغاء سلطتوالنٌص  نقض إلذ  الاحتمالات القرائية  ،ككأنو بذلك يدعو
 .(1)القراءة"
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 إساءة قراءة -1قراءة 
 إساءة قراءة -2قراءة 

 

 إساءة قراءة -6قراءة 

 

 إساءة قراءة -3قراءة 

 إساءة قراءة -4قراءة  

 

 قارئ منتج )متلقي( قارئ تابع

 إساءة قراءة -5قراءة 

 

 لأدبياالنص 
 إهمال دور الدؤلف

 اشارات
 رموز

 دلالات

 دراسة النص=الشكل وطريقة الصياغة
 إهمال السياق

 إهمال دور القارئ
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إذف كمن خلبؿ ىذا العرض السريع بؽذه ابؼناىج  كالابذاىات يتضح لنا أف ىدؼ ابؼنهج البنيوم  
طرائق بـتلفة كمنفتحة للقراءة ،كىو ىو القراءات ابؼنغلقة في حنٌ كاف ىدؼ السيميولوجيا ىو تطوير 

كاف سببا في " ظهور ابذاه نقدم جديد يدكر حوؿ التأكيل الذٌم   منهج يعد امتداد للمنهج التفكيكي
بسخضت  على التٌّ  " كعلى ىامش سلطة القراءةHurmentiqueالذرمونتيك"أطلق عليو مصطلح 

" "Intertextualitéالتٌناص  ،أطلق عليها مصطلح أخرل  ابؼنهج التفكيكي  أيضا نشأت حركة نقدية
كىي مهمة يقوـ بها ،سبقتو التٌّ النٌصوص  عشراتإلذ  لا بيكن فهمو دكف الرجوعالنٌص  فأكالتّ ترل 

 (1).ابؼقركء"النٌص  السابقة ،كيكشفها بوعيو داخلالنٌصوص  القارئ كحده فقط ،حيث يستحضر  نوعية
 التباسات اصطلاحية: -2

ابؼتأمل في مسنًة تطور الآداب يلبحظ كدكف شك ،ذلك الصراع العميق بنٌ بـتلف ابؼناىج  إفٌ  
سيطرت خاصة بعد ابغرب العابؼية الثانية ،كابؼاركسية كالبنيوية كما بعد البنيوية...كقد  التٌّ  كالفلسفات

الأدبي كفق شركط النٌص  تدرس،كاف ىذا الصراع بسهيدا بؼيلبد نظرية جديدة  ،توفق بنٌ ىذه ابؼناىج 
 نظرية القراءة.أك  التلقي

كسأستعمل مصطلح التلقي في معظم أجزاء ىذا البحث ،ذلك أف التلقي أشمل من القراءة  
القراءة إلذ  ،كونو لا ينحصر في تلقي السطور ابؼنقوشة على الصفحات فقط ،كما ىو ابغاؿ بالنسبة

تلقي غن )محاسة السمع(  ،الرسغن طريق  قى)تلقييتعدل ذلك ليشمل الكتابة القراءة ،ابؼوسيإنوٌ  ،بل
 حاسة النظر(... طريق

 بدشتقاتها في لغتنا العربية تستعمل مصطلحي التلقي كالاستقباؿ معا ،فبقاؿاللٌغوية  ابؼادة إفٌ  
 (2)تلقاه: استقبلو

 التلقي: الاستقباؿ
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 فلبف : يستقبلو يتقلفلبف ي
 كيقاؿ أيضا:

 (1)استقبلوأمٌ  لقي الرجل غنًه:
كلقد ألف اللساف العربي في كثنً من الأحياف استعماؿ مصطلح التلقي كليس أدؿ على ذلك من 

هـ  ...قولو تعالذ: ي تػيهيمٍ يػىوٍىـ يػىلٍقىوٍنىوي سىلبى  من سورة الأحزاب 44الأية  ...كىأىعىد  بؽىيمٍ أىجٍرنا كىربينا ۚ  برىً
يـ مًن  كقولو تعالذ أيضا :  من  37الآية  ... ىيوى التػ و ابي الر حًيمي إنوٌ  ر بًٌوً كىلًمىاتو فػىتىابى عىلىيٍوً فػىتػىلىق ى آدى

ا بػىرٍزىخه لاى يػىبٍغًيىافً  سورة البقرة ، كقولو تعالذ أيضا: نػىهيمى  20-19الربضن: مىرىجى الٍبىحٍرىيٍنً يػىلٍتىقًيىافً * بػىيػٍ
أكاخر السبعينيات في أبؼانيا في بؾالات تلقي في لبابؼفهوـ النظرم ل يالاىتماـ ابغقيق أ"بد 

فرنسا ليستعمل بدعنى الاستقباؿ كالترحاب ،كالاحتفاؿ ،كذلك إلذ  الدراسات ابؼقارنة المحدكدة ،بٍ انتقل
التٌّ  كىو الشيء نفسو بقده في ابؼعاجم الابقلو أمريكية،عداد خاصة من المجلبت الأكادبيية أفي 

كلقد أبدت الدراسات   Reader – Reponseابة القارئ "استعملت بدؿ التلقي مصطلح:" استج
ناقشت منذ التٌّ  الابقلو امريكية اىتماما خاصا بنظرية التلقي ،كبذلى ذلك في الدراسات كالأبحاث

السبعينات آراء ابؼنظرين الأبؼاف كأصبحت مرجعا أساسيا بعد ذلك...كيعد بحث "ابؼشكلبت التاربىية 
،بٍ ظهرت بعد ذلك  (2)ب" أكؿ دراسة أكادبيية ظهر فيها ىذا ابؼصطلح  كالاجتماعية لاستقباؿ الأد

 بدختلف مذاىبو كتشعباتو من أىم النظرياتأصبح  قي ،حتىلٌ تدراسات كأبحاث كثنًة أصلت بؼفهوـ ال
 ابؼعاصرة.النٌقدية 
 كبنًا لصاحب  اتولر اىتمامالتٌّ  كاف مفهوـ التلقي في البداية قائما على أساس ابؼناىج البنيوية 
إلذ  حتى"انقسم الفكرالنٌقدية  قيت ىذه ابؼناىج سائدة في ابغركةببوصفو مركز العملية الإبداعية ك النٌص 

 (3)ابذاىنٌ"
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كىو ابذاه يكاد يلغي دكر القارئ ،كبوصره في خدمة طبقة ،ابذاه بيثلو النقد ابؼاركسي كالرمزية الفرنسية  -
 مذىب معنٌ.أك  معينة

الأدبي... كىو ابذاه النٌص  ابؼناىج  البنيوية الوجودية ،تظهر فيو ذاتية القارئ كاستقلبليتو فيبيثٌل  ابذاه -
في الغرب كخاصة في فرنسا بالانتقاؿ من الاىتماـ بصاحب النقٌاد  بدأ يستقطب  الكثنً من

 Roland"رولان بارثالفرنسي" النٌاقد  الاىتماـ بالقارئ" كقد مثل  الابذاهإلذ  النص)الكاتب(
Barthes   في كتابو" جون بول سارتر"    " بول فالنًيكما ظهر ذلك في مؤللفات كثنًة ..كمؤللفات
..كىذا بفا جعل نقاد الفكر الفرنسي يعزكف اىتمامهم بالقارئ قبل  1949الصادر عاـ  "؟ ما الأدب

 .(1)الفكر الأبؼاني"
امتدت من ابػمسينيات حتى غنًت بؾرل الدرس الأدبي كالتّ التٌّ  ظهور ىذه الكتابات

، بفثلة في أشهر  الانجلو أمريكيةالدراسات إلذ  السبعينيات ،لد تقتصر على أكربا فقط ،بل امتدت
 .رفها الفكر النقدم العربي بوضوح في السبعينياتعك  جورج بوليو"ك"  بلانشوموريس" نقادىا:" 

كانت ابؼطالبة بانتقاؿ الاىتماـ من ابؼؤللف بكو القارئ  كالنص منطلقا لرؤية  جديدة بضلت   
 Hanse Robertىانز روبرت ياوس" ،بفثلة في رائديها " "كونستنس الالدانية"لواءىا مدرسة 

Jauss "و"وولف غانغ أيزرWalf Gang iser . 
 Théorie deه بػ":نظرية التلقي مفهوـ جديد بذسد فيما بظو إلذ  للوصوؿ في السبعينات 

Réception. 
بفعل ثورة ابؼناىج ما بعد البنيوية  –ككما ذكرت سالفا  –حاكلت ىذه النظرية كالتّ تأسست 

Post- Structuralisme  كبشكل خاص التفكيكيةDéconstruction   بناء تصور جديد حوؿ
 الدوضوع/ الذاتمفهوـ  العملية الإبداعية .." فجاءت فرضيات " ياكس" لإعادة النظر في ثنائية " 

مستندا في ذلك على ابؼفهوـ الظاىرابٌ للفن كالأدب . فكانت نظرتو بعماليات النّص  /القارئ،أم 
"  ياوس ة للنص الأدبي ىي ما يدعوهابؼتلقية للموضوع  ،كابؼكونات الفنيالذٌات  التلقي  تكمن في
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بىتص بها التٌّ  إذ لد بىضع لعملية الإدراؾ ياوس"الأدبي فنا في نظر" النٌص  كلا يعد بجماليات التلقي" 
ما سبق على مفاىيم كثنًة بؿورىا ىو "أفق إلذ بالإضافة  كقد استند "ياكس" في نظريتو (1)ابؼتلقي"

 " . Unhorizond d'attenteالانتظار" 
النٌص  " يفترض فيرومان أنجاردن"" كالذم يبدك تأثره كاضحا بالفيلسوؼ البولندم إيزرأما " 

كما بردث عن علبقة القارئ بالنص كالتّ ،مفتوحة أخرل  كبنيات،كجود بنيات نصية تسمح بتحديده 
 تسمح لو بإبقاز القراءة.التٌّ  متوقفة على القارئ كقدراتو كبفتلكاتوأنٌها  يرل

 كىي عوامل تساعد ىذا الأخنً،في مفهومو العاـ متأثر بعوامل كثنًة في حياة ابؼتلقي  ك"التلقي 
،إذ يقوـ بالتأكد من صحتها بدقارنتها بتصوراتو عن ابغياة النٌص  في ة)ابؼتلقي( على إدراؾ ابغياة ابؼصور 

.يرفضها فنًتبط بذلك تقوبيو ابعمالر كالعاطفي للنص"أك  فيقبلها
 (2)   

إذ يتعرؼ  القارئ في النٌص  التلقي لا بودث دفعة كاحدة عند قراءة إذف كبفا سبق يتضح لنا أفٌ  
يتٌم  كلا،النٌص  عمقإلذ  بٍ يلج في ابؼرحلة ابؼوالية،النٌصية  كجنسو الأدبي ،كمكوناتوالنٌص  البداية على

 ابؼؤللف.قي فيو اىتمامات ابؼتلقي مع مشاعر تباستدعاء نشاط ذىني تلإلٌا  ذلك
كقد نلمس ذلك في رائعة "غرناطة" التّ يتحدث فيها عن لقائو الذم بصعو صدفة مع حبيبتو 

 "بلقيس":
 في مدخل ابغمراء كاف لقاؤنا

 ما اطيب اللقيا بلب ميعاد
 عيناف سوداكاف في جحريهما

 تتوالد الأبعاد من أباعد
 ىل أنت اسبانية ؟ساءلتها
 قالت كفي غرناطة ميلبدم

 العيننٌ ...بعد رقادفي تينك 
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 كأمية رايتها مرفوعة
 كجيادىا موصولة بجياد

 بعد ذلك في مساءلة التاريخ قائلب:الشٌاعر  بٍ يتعمق
 ما أغرب التاريخ كيف أعادني

 بغفيدة بظراء من أحفادم
 كجو دمشقي رأيت خلبلو

 بلقيس كجيد سعادفإف  جأ
 كرأيت منزلنا القدنً كحجرة 
 كانت بها أمي بسد كسادم

حبيبتو ،مابكا القارئ بذلك رغبة القراءة كمن بشة فإف  جكيتابع سرد ذكريات بيتهم ،كصورة أمو كأ
 متعتها:

 كاليابظينة رصعت بنجومها
 كالبركة الذىبية الإنشاد

 كدمشق أين تكوف ؟قلت ترينها
 في شعرؾ ابؼنساب

 في كجهك العربي في الثغر الذم
 ما زاؿ بـتزنا شموس بلبدم

 ذكريات بؾد كلذ كاندثر ،قائلب:إلذ  الشٌاعر كيعود
 كمشيت مثل الطفل خلف دليلتّ

 ككرائي التاريخ كوـ رماد
 الزخرفات أكاد أبظع نبضها

 كالزركشات على السقوؼ تنادم
 قالت ىنا ابغمراء زىو جدكدنا

 فاقرأ على جدرانها أبؾادم
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 أبؾادىا ؟كمسحت جرحا نازفا
 كمسحت جرحا ثانيا لفؤلادم

 قصيدتو كىو يتمنى أف تدرؾ بصيلتو ،أف الذين عناىم ىم أجداده ،يقوؿ كبىتم
 يا ليت  كارثتّ ابعميلة أدركت

 أف الذين عنيتهم أجدادم
 عانقت فيها عندما كدعتها
 (1)رجلب يسمى طارؽ بن زياد

،تصادفو فراغات تشكل لديو غموضا ما ،يعد من أخرل  إلذ كأثناء انتقاؿ ابؼتلقي من قراءة 
بسنح بؽذا القارئ ،فرصة الكشف ابؼستمر التٌّ  مقومات العمل الأدبي الناجح.. كىذه الفراغات ىي

 كالفهم ابعيد للنص فيتحقق لو بذلك الشعور بدتعة القراءة.
 (2)تتضمن بغظتنٌ:"أنٌها  كفي معرض ابغديث عن " متعة القراءة"  يرل أصحاب ىذه النظرية

النٌص  لموضوع ،كالثانية في ابزاذه موقفا معينا من لأما الأكلذ فإنها تكمن في استسلبـ القارئ 
يساعده في توجيو إدراكو.." كىو ما نادل  بو"  إيزر" حيث يرل أف العمل الأدبي بوتوم على القطب 

 .(3)كىو الابقاز المحقق من طرؼ القارئ"،كالقطب ابعمالر النٌص  ىوالذٌم  الفني
 
 
 
 
 

                                                           
 .326نزار قباني :الأعماؿ الكاملة للشاعر :دار صفاء ،ص - (1)
 .25كبصاليات التلقي،صالنٌص  ينظر: عباس بؿمود عبد الواحد: قراءة  - (2)
 .36،ص بضد بوحسن: نظريات التلقي" اشكالات كتطبيقات"أينظر:  - (3)

 العمل الأدبي
 )أيزر(

 قطب جمالي
 (القارئ)

 قطب فني
 )النص(
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الذم يتحقق من خلبؿ شعريتو القائمة ك يقوؿ نزار في قصيدة "ابغزف" في قطبيها الفني كابعمالر 
 على الرمزية كالصورة:

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

اغراؽ ذاتو في ابػياؿ الشعرم الدافق ،يكتب بحرقة عاشق ،أدخلو ابغب مدف الشٌاعر  كيواصل
 الأحزاف كالأسفار البعيدة:

 أدخلني حبك سيدبٌ
 مدف الأحزاف

 كأنا من قبلك لد أدخل

 علمني حبك أف أحزف
 كأنا بؿتاج منذ عصور 

 لامرأة بذعلني أحزف
 لامرأة أبكي بنٌ ذراعيها

 مثل العصفور
 لامرأة بذمع أجزائي

 كشظايا البلور ابؼكسور
******* 

 علمني حبك ...سيدبٌ أسوأ عادات
 علمني أفتح فنجاني

 في الليلة آلاؼ ابؼرات
 كأجرب طب العقارين
 كأطرؽ باب العرافات

 علمني ...أخرج من بيتّ
 لأمشط أرصفة الطرقات

 كأطارد كجهك
 في الأمطار كفي أضواء السيارات
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 مدف الأحزاف
 لد اعرؼ أبدا أف الدمع ىو الإنساف

 أف الإنساف بلب حزف
 ذكرل إنساف

على  إيزر وياوس وانجاردنكفي ابغديث عن متعة القراءة في ىذا ابؼبحث ،كإسقاطا بؼا جاء بو 
ندرج  آخر ،ككمثاؿ"نزار قباني" ،فإننا نلمس متعة كدىشة كبنًة عند كل حرؼ يكتبو"نزار قباني" قصائد

أكلا ،بٍ على النٌص  عن طريق التعرؼ علىإليو  الشٌاعر " التّ يستدرج فيو القارئقارئة الفنجانقصيدة "
ابؼتلقي بألا بوزف ،فالقدر كتب عليو الشٌاعر  أعماقو السحيقة ،أين يطمئنإلذ  مكوناتو النصية ،كبعدىا

ابغب ،كأف من بيت في سبيل من بوب فهو في عداد الشهداء ،بٍ تبدأ العرافة في سرد ابغقائق التّ 
بوب فيها ،سيعشق نساء  مرةٌ  كل  سوؼ يواجهها :سيحب كثنًا ...كمرات عديدة ....كبيوت في

،إنها أية في ابعماؿ   سيتمكن منو حبها كيرجع مغلوبا مهزكما ،كلكن امرأة كاحدة فقط ىي التّكثنًات 
الغيوـ كثيفة ،كالطريق شاؽ ،كلكن عليو أف يكوف حذرا لأف السماء ملبدة مكفهرة ،الشٌاعر  كما يصفها

 خائبا منكسرا مشبهة إياه بابؼلك ابؼخلوع.كطويل ،بٍ تتنبأ لو في آخر رحلتو بعودتو 
 جلست كابػوؼ بعينيها
 تتأمل فنجاني ابؼقلوب 

 كقالت يا كلدم لا برزف
 فابغب عليم ىو ابؼكتوب 
 يا كلدم قد مات شهيدا 

 من مات على دين المحبوب
 فنجانك دنيا مرعبة

 كحياتك أسفار كحركب
 ستحب كثنًا يا كلدم

 كستعشق كل نساء الأرض
 كابؼلك ابؼغلوبكترجع  
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**** 
 بحياتك يا كلدم امرأة

 عيناىا ...سبحاف ابؼعبود
 فمها مرسوـ كالعنقود
 ضحكتها أنغاـ ككركد

 اؤؾ بفطرة .....بظلكن 
 (1)كطريق مسدكد ...مسدكد

كبزبره بأف ابغبيبة تسكن قصرا كبنًا ،بررسو الكلبب الشٌاعر  تواصل قارئة الفنجاف رحلتها مع
 نائمة بغرفة في داخلو ،كأف من بواكؿ الاقتراب منها مفقود ...مفقود!.كابعنود ،كىي 

 فحبيبة قلبك ...يا كلدم 
 نائمة ...في قصر مرصود

 كالقصر كبنً يا كلدم
 ككلبب بررسو كجنود

 كأمنًة قلبك نائمة
 من يدخل حجرتها مفقود

 من يطلب يدىا ... من يدنو
 من سور حديقتها مفقود
 من حاكؿ فك ضفائرىا

 كلدم مفقود ...مفقود يا
متعة كبنًة في ثنايا كل حرؼ يكتبو نزار ...إنو الإبداع ابػلبؽ ،كالفكر العميق ،الألفاظ العذاب 

 ...إنو الإبداع الذم يفتح للقارئ أبوابو الواسعات كيتيو بو في فضاءات ابعماؿ الشعرم.
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على فنجاف يشبو فنجاف ىذا العاشق لد تعثر قط أنٌها  كثنًا من الفناجنٌ ،غنًالشٌاعر   تأملت عرافة
،كتنصحو بأف يكمل طريقو في ابغب ،إنو طريق على حد ابػنجر ،كسيظل فيو كحيدا كحزينا حد 

 الصفصاؼ.
 بصرت ...كبقمت كثنًا

 لكني لد أقرأ أبدا
 فنجانا يشبو فنجانك

 لد أعرؼ أبدا يا كلدم
 أحزانا تشبو أحزانك

 مقدكرؾ اف بسشي أبدا 
 حد ابػنجرفي ابغب ...على 

 كتظل حزينا كالأصداؼ 
 كتظل حزينا كالصفصاؼ

 مقدكرؾ أف بسضي أبدا
 في بحر ابغب بغنً قلوع

 كبرب ملبينٌ ابؼرات
 كترجع كابؼلك ابؼخلوع

انطلبقا من ىذا التصور العاـ حوؿ مفهوـ النظرية ،أسئلة كثنًة تفرض نفسها علينا ،لتفتح لنا  
الأدبي ابؼعاصر النٌص  النظرية ،كظركؼ نشأتها ،كمدل استجابةباب البحث كالدراسة حوؿ جذكر ىذه 

 بؽا.
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 الرؤيةإلى  الدبحث الثاني :نظرية التلقي من النشأة
 التاريخية وجمالية التلقي: التلقي العربي -1

كاف الشٌعر   ذلك أف،"كاف مفهوـ التلقي في التراث العربي القدنً معزكلا عن النزعات الفلسفية  
في تراثنا النٌقدية  ليس لو علم ابلغ منو ،كمن بشة كانت الأحكاـالذٌم  للعرب القدامى ىو الفنبالنسبة 

كىي بزتلف من ناقد لآخر ،كذلك لاعتمادىم على قواعد معينة في ،النٌص  القدنً تستمد من أحواؿ
 .(1)الأدبي"النٌص  تفسنً

 "،الدبدع ،الدتلقي النّصعناصر ىي "على ثلبثة النٌص  مع  تعاملوركز النقد العربي القدنً في 
بن قتيبة في إليو  مثاؿ ذلك ما ذىب،حيث أعطى لكل عنصر من ىذه العناصر أبنيتو في الدراسة 

بكو غرض معنٌ دكر آخر الشٌاعر  كعن قضية الطبع كدكره في توجيوالنٌص  صاحب -حديثو عن ابؼبدع
كىي في بؾملها عوامل ، (2)في بـيلة الشاعر"كمرٌد ذلك حسب رأيو ىو تلك العوامل النفسية الكامنة 

النٌص  تدخل في صميم الدراسة النفسية لعملية الإبداع" كما أكد بن قتيبة على ضركرة الربط بنٌ
كمعطياتو الفنية كالتّ ترفع من مستول الإدراؾ النٌص  ككانت لو آراء نقدية كثنًة حوؿ لغة،كصاحبو 

في العصر النٌقدية  مبادرة قامت على أنقاضها الكثنً من النظرياتابعمالر للنص الأدبي عند ،كتلك 
 .(3)ابغديث"

كالتّ رثى فيها ابنو توفيق كقد توفي بعد  (4)يقوؿ نزار قباني في رائعة "إلذ الأمنً ابػرافي :توفيق قباني"
 :بدرض القلب أف أصيب

 مكسرة كجفوف أبيك ىي الكلمات
 كمقصوصة كجناح أبيك ىي ابؼفردات

 فكيف يغني ابؼغني ؟
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 كقد ملؤ الدمع كل الدكاة
 كماذا سأكتب يا بني؟

 كموتك ألغى بصيع اللغات
بداع عميق ،لا يستطيع فك ألغازه ما لد يربط كإالقارئ ىاىنا يقف مشدكىا أماـ حس مرىف 

 يرثي الفنية كالنفسية ،ترفع من مواطن الإدراؾ ابعمالر فيو ،حيثالنٌص  كصاحبو ،فمعطياتالنٌص  بنٌ
 كلده في صورة شعرية بديعة الركنق حزينة الوقع:الشٌاعر 

 لأم بظاء بمد يدينا
 كلا أحد في شوارع لندف يبكي علينا

 يهابصنا ابؼوت من كل صوب
 كيقطعنا مثل صفصافتنٌ 

 فاذكر حنٌ أراؾ عليا
 كتذكر حنٌ تراني ابغسنٌ

****** 
 سأخبركم عن أمنًم ابعميل

 اءعن الػ كاف مثل ابؼرايا نق
 كمثل السنابل طولا

 كمثل النخيل
 كاف صديق ابػراؼ الصغنًة

 كاف صديق العصافنً
 كاف صديق ابؽديل

كيواصل كصفو لأمنًه ،إلذ حد يصعب فيو على القارئ أف يتوقف أماـ ىذا السيل العارـ من 
 الأحزاف كالأسى:
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 سأخبركم عن بنفسج عينيو
 ىل تعرفوف زجاج الكنائس؟

 الثريات حنٌ تسيلىل تعرفوف دموع 
 كىل تعرفوف نوافنً ركما

 كحزف ابؼراكب قبل الرحيل
 سأخبركم عنو

 كاف كيوسف حسنا
 ككنت أخاؼ عليو من الذئب

 كنت أخاؼ على شعره الذىبي الطويل
 كأمس أتوا بوملوف قميص حبيبي

 كقد صبغتو دماء الأصيل
 فما حيلتّ يا قصيدة عمرم

 إذا كنت أنت بصيلب
 كحظي فيك قليل

يستدعي إبٌما  فنص شعرم مثل ىذا ،لا يستطيع القارئ أف يقف أمامو دكف بؿاكلة فهمو ،كفهمو
بابنو توفيق ،ككذا ظركؼ ملببسات كفاتو الشٌاعر  حضور صاحبو كمعطياتو الفنية الأخرل ،بدا فيها علبقة

 ،يقوؿ نزار:
 "كاف كلدم فصار كلدكم...

،توقف قلبو عن العمل كما يتوقف قلب طائر في العاشرة من آب ،مات ابني توفيق في لندف 
ب ،كىو على بعد خطوتنٌ من الشمس ،كاف توفيق أمنًا دمشقيا بصيلب ،كاف طويلب  ك النورس عند الغر 
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مشى أزىار اللوتس ،كشقائق إذا  كالزرافة كشفافا كالدمعة ،كعالر الرأس كصوارم ابؼراكب ،ككانت تتبعو
 (1)النعماف ،كغزالات الصحراء.

كصاحبو ربطا كاضحا النٌص  بن قتيبة ،ما أكرده " ابعرجاني"  ،أين ربط بنٌإليو  بدا ذىب كشبيو 
الأدبي في معظمو معتمدا النٌص  في قولو:" ابحثوا عن طبائع الشعراء في أشعارىم" ،كما كاف تعاملو مع

 .(2) على خبرة القارئ كثقافتو مستعينا في ذلك على ذكقو البلبغي"
مشترطا في ،النٌص  في آرائو إسهاـ ابؼتلقي في عملية البحث عن أسرار الجرجاني كما تناكؿ 

أف يكوف ىذا القارئ ذك معرفة كخبرة في " الوقوؼ على دفائن الصورة  بدا -كما ذكرت سالفا   -ذلك
ب العر  دعركفة في فلسفة التلقي عنابؼاحتوتو من دقيق ابؼعنى كبصيلو ،كربدا حققت ىذه الفكرة القاعدة 

 Romanبنى علينها"ركماف ابقاردفالتٌّ  الفكرةأنٌها  (3)كىي"مطابقة الكلبـ بؼقتضى ابغاؿ"

Ingarden" أيضا عند  بقدهالذٌم  الأدبي" كىو الشيء نفسوالنٌص  "رأيو حوؿ ظاىرة الغموض في
 عصره آنذاؾ.في إصلبح مسنًة الفكر النقدم إلذ  آرائو الداعيةاستلهم من فكر بن قتيبة الذٌم  ياكس""

قصائد  الكثنً منالأدبي/ابػطاب ،فإننا نلمس ملببؿو في النٌص  ظاىرة الغموض فيإلذ  كبالنظر
ف برقق حضورا كاسعا في ساحة الإبداع أ،كبخاصة قصائد "الومضة" ،كىي قصائد استطاعت  نزار قباني

ككثافة الصورة الشعرية ،بدا احتوتو من ترادؼ  الشعرم ،كما استطاعت أف برقق تنوعا من حيث البناء
 (4) كتناقض.

 كأخنًا ...جئت يا موبٌ ابعميل
 صاحيا أك  فاقتليني نائما

 باكيا أك  اقتليني ضاحكا
 عاريا أك  اقتليني كاسيا

 فلقد بهعلني القتل كليا مثل كل الأكلياء
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 جدكؿ ماءأك  كلقد بهعلني سنبلة خضراء
 كبضاما
 (1)كىديل

 في قصيد أخر: كيقوؿ
 ابغب الكبنً

 ىو بـالفة للنظاـ العاـ
 كاختراؽ لكل الشرعيات

 لذلك
 يرفض العشاؽ الكبار

 (2)أف يتوقفوا على إشارات ابؼركر
أرست دعائم نظرية التلقي ،إبما انطلقت التٌّ  كيكفي أف نعرؼ إبصالا أف ابؼذاىب  الغربية ابغديثة

النقدم العربي القدنً.. فكيف نشأت ىذه النظرية في الدراسات من مبادئ كمفاىيم معركفة في تراثنا 
 الغربية متى نشأت ..كما ىي عوامل نشوءىا؟

  (3)جذور النظرية في الدراسات الغربية:  -2
يرتبط ظهور نظرية التلقي بالفكر الأبؼاني حيث ظهر مصطلح التلقي في بؾاؿ الدراسات ابؼقارنة  

 السبعينيات ،بٍ بقي بؿصورا في الأكاسط العلمية الفرنسية الابقلو أمريكية.المحدكدة في أبؼانيا في أكاخر 
كالتلقي في ابؼعجم الأبؼاني يعني الاستقباؿ كالاحتفاؿ ،أما ابؼعاجم الابقلو أمريكية فقد استعملت  

 " . Reader Respnseمصطلح استجابة القارئ" 
فظهر ما يسمى بسلطة ابؼؤللف  -لنصصاحب ا –كاف الاىتماـ في البداية منصبا على ابؼؤللف  

منذ الشكلبنينٌ الركس كرد فعل إزاء ىذه أخرل  ،كمن نتائج سيطرة ابؼؤللف ظهرت مفاىيمالنٌص  في
،فظهر ما يسمى النٌص  السيطرة ،فطلب النقد الفرنسي بدوت ابؼؤللف ،كالاىتماـ بدفهوـ آخر ىو مفهوـ
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 .94ص، 1998، 4نزار قباني :الأكراؽ السرية لعاشق قرمطي ،منشورات نزار قباني ،ط - (2)
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 افتراضات أكلية حوؿ القراءة في علبقتها معإلذ  سيؤلدمالذٌم  ىوالنٌص  ،كلعل التركيز علىالنٌص  بسلطة
أمريكا ،كامتد ذلك من ابػمسينيات حتى إلذ  ...فظهرت بذلك دراسات كأعلبـ كثر من أكرباالنٌص 

 السبعينيات.
أف بعض الباحثنٌ الفرنسينٌ كانوا قد عزكا اىتماـ الدراسة الأدبية ،لافتراض امن نتائج  ىذا  

" كذلك من خلبؿ كتابات: " Constance الأبؼانية  كونستنسالفرنسية بالقارئ من قبل مدرسة 
في الدراسات بقده الذٌم  ... كىو الرأم نفسوما الأدب؟ في كتابو: بول فالنًي ،جون بول سارتر""

 حديثها عن استجابة القارئ..الابقلو أمريكية في 
غنً أف ما يلبحظ على الدراسات الابقلو أمريكية ،أنها لد تكن موجهة بػدمة نظرية بؿددة في  

القراءة فكانت جهودىا فردية ،كذلك بسبب توجهها النفسي القائم على التحليل النفسي ،أما مدرسة 
 للقراءة.الدثالية الوجودية فقد بسيزت بالنظرة  فجني

كلا النقد العقلاني ،ذات برنامج بؿدد ،تعتمد جماعية حنٌ كانت ابؼدرسة الأبؼانية جهودىا في  
 كونستنس جمع أصحاب مدرسة ف -بوصفو نظاما اجتماعيا-بردد أدبية الأدب بشكل ملموس 

يها صعوبات كتطورات ىذه الأعماؿ ،فكانت ىذه ابؼدرسة قاعدة وا فأعمابؽم في بؾلدات خاصة ،سجل
 ىانس روبرت ياوس ،وولف غانغ أيزر.بذمع الباحثنٌ في ىذا المجاؿ ،أمثاؿ:موحدة  
 ابذاىنٌ: إلذ   بداية نشأتهاكلقد انقسمت ابؼدرسة الأبؼانية في 

 الداركسية"يستمد نظريتو من النظرية  Naomanنومان "،كالذم بيثلو  جماعة برلنٌفهو ابذاه الأكؿ  أما
 بالإضافةالدؤلف ،النص ،الدتلقي ،المجتمع ،ى أربعة عناصر ىي: ،حيث يرل أف التواصل الفني يقوـ عل

 عوامل خارج نصية كالنشر كالطباعة كالتوزيع...كابذاه بصاعة برلنٌ يلتقي مع ابذاىات اجتماعيةإلذ 
 بـ: سوسيولوجية القراءة.تسمى أخرل 

،كيعتبر ابؼرجع الأساسي في  ايرز و ياوسكبيثلو كونستنس ،أما الابذاه الثاني فهو ابذاه مدرسة  
بحث ت لد :ابؼؤللف ،النص ،ابؼتلقي ،كلو بصاليات التلقي.. كلقد أصلت ىذه ابؼدرسة للثالوث ابؼعركؼ
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عن المجتمع  كعنصر مستقل كما فعلت بصاعة برلنٌ ،لأنها ترل أف المجتمع بؾسد في شخصية ابؼتلقي 
 )القارئ(.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
،قدـ آراءه حينما تبنٌ أف الدراسات الأدبية في  كونستنس ،فقيو مدرسة  ياوس يعتبر 

أبؼانيا بعد ابغرب العابؼية الثانية ،لد تفصل بعد في العملية الإبداعية بنٌ ابؼؤللف كالنص ،كلا تهتم بالقارئ 
 ،فأصدر كتابنٌ في ىذا المجاؿ:

 .دبي""من أجل بصالية التلقي الأ -1
  .لؤدب"لجل تأكيل علمي أ" من  -2

الذٌات  غنً أف ابعماؿ يكمن فيممتلكاتو ،الأدبي لو قدرات فنية تكمن في النٌص  حيث يرل أف
من النٌص  ،كما تسمح بو بفتلكات ةرؤل بصاليمن ابؼتلقية الذٌات  كالعلبقة بنٌ ما بسلكوالدتلقية ،

 "  بنٌ"ياوس... كلذلك بييز بجمالية التلقي" "ياوس الاستجابة لذلك الكشف ابعمالر ىو ما يدعوه 
 ثلبثة مظاىر في نظرتو.

 الددرسة الألدانية
 ياوس +إيزر

 برلنٌ جماعة اتجاه

 Noman– ناومان

 سوسيولوجيا القراءة

 اتجاه مدرسة كونستاس
 إيزر +ياوس

 جماليات التلقي

 الدتلقي النص الدؤلف النشر والتوزيع الطباعة المجتمع الدتلقي النص الدؤلف
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 " كيقصد بو تلقي الأعماؿ الأدبية عبر الزمن. Diachronieالتعاقبي أك  ابؼظهر التواقتّ
 " كيقصد بو تلقي الأعماؿ الأدبية في بغظة معينة من الزمن.  Synchronieابؼظهر التوقتّ 

 العلبقة بنٌ التطور الداخلي ابػاص بالأدب ،كتطور التاريخ بشكل عاـ.
 
 
 
 
 

 
 
 
 

بناء أطركحتو ،كاجهتو أسئلة كثنًة أبنها كيف بيكن التمييز بنٌ تلقي إلذ  " كبؼا كاف ياكس" يطمح
التٌّ  كضع بصلة من ابؼفاىيم الأساسيةإلذ  ابؼعاصر فعمد بذلكالأعماؿ زمن ظهورىا ،كتلقيها في الزمن 

        (1)كما يترتب عنو من مفاىيم أخرل"أفق الانتظار ،: ستقوـ عليها نظريتو ،أبنها
 :مفهوم الأفق الانتظار 

،بحيث  ةحظ كبنً من ابؼعرفة ابؼكتسبة عن طريق الدراية كابؼمارس صاحبىو أف يكوف القارئ 
تأبٌ باختلبلات جديدة على التقاليد الفنية القدبية ،كلقد أظهر لنا التٌّ النٌصوص إلذ  يلج ببصنًتو

كارل مانهايم قد استعمل من طرؼ  الفلبسفة الأبؼاف ،أمثاؿ: إنوٌ  البحث التاربىي في ىذا ابؼفهوـ 
 إلخ.ادايمر...غىوسرل ،ىيدجر ،كعند الظاىراتينٌ أمثاؿ ،كارل بوبر" 
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  :مفهوم تغينً الأفق 
ث بنٌ انتظار ابؼؤللف كانتظار القارئ ،كاندماج الافقنٌ يعطي للنص دبوالذم ىو ذلك التجاكب 

ىذه الاستجابة في  جادمر" كالقارئ ،كلقد بظى"النٌص  بودث بنٌالتٌّ  ،كيعبر عن الاستجابة توحداث
 .بدنطق السؤلاؿ كابعوابالحقيقة والدنهج: كتابو:

  التاريخي:مفهوم الدنعطف 
كظفو للتأريخ للفلسفة كاعتمد الذٌم  "Hans Blumbergeىانس بلومبرج "إلذ  "يعود ىذا ابؼفهوـ

تكوف دائما - ياوس حسب-في بناء تاريخ القراءة ،ذلك أف الأعماؿ الأدبية ابعديدة  ياوس"عليو "
 .(1)بردث في تاريخ ابغضارات الإنسانية"التٌّ  مرتبطة بابؼنعطفات التاربىية

يتضح لنا بفا تقدـ أف ابؼتلقي حنٌ يشرع في قراءة عمل أدبي ما ،فإنو يتلقاه بطريقة معينة ،كىذه 
كره بأعماؿ من ذى بأفق الانتظار ذلك أف كل عمل أدبي جديد يي ياوس" ابغالة من التهيؤل ىي ما يسميو "

توقعا معينا لتتمتو  يوني كنفسي خاص لاستقبالو ،كبىلق فجنسو سبق لو أف قراىا ، كبهعلو في تهيؤل ذى
 كنهايتو..

شرع ابؼتلقي في قراءة عمل أدبي ما " ،فإنو ينتظر منو أف يستجيب لأفق انتظاره ،أم أف يكحنٌ 
كفي مقابل ذلك فللعمل الأدبي أيضا ،ره للؤدب تكوٌف تصوٌ التٌّ  يستجيب كينسجم مع ابؼعاينً ابعمالية

ره للؤدب ،كقد بىتلف مع أفق القارئ وف تصوٌ تكٌ التٌّ  ابعماليةفقو ابػاص كالذم قد ينسجم مع ابؼعاينً أ
لا ينسجم أفقو الذٌم  كمن البديهي أف العمل الأصيل ىو،صراع بنٌ الأفقنٌ أك  ،فينتج عن ذلك حوار

بالدسافة مع أفق القارئ ،حيث ينتهك معاينًه ابعمالية ،كبىلخل توقع القارئ فيو ،كىو ما يسمى"
 (2).بقدر ما يتحقق جودتو الفنيةما ينزاح العمل عن أفق انتظار القارئ  ..فبقدر الجمالية" 
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اندماج تطبيق ىذه النظرية على أدبنا العربي ابغديث فإننا بقد أف " مرحلة إلذ  كإذا أتينا 
الأدبية منذ بداية القرف التاسع عشر ،ككاف بؽا دكر  النٌصوص  بست فيها قراءةالتٌّ  الأفق ىي ابؼرحلة

عصر الانبعاث ،كقد ساعد أك  توجيو القراءة كخلق قارئ بموذجي ،كىذا ما قاـ بو أدباء عصر النهضة
 شعراء ما بعد ابغداثة.إلذ  ،كصولا على خلق مثل ىذا الأفق عوامل تاربىية كثقافية كسياسية

بدأ فيها أفق الانتظار ابؼنسجم بتعرض التٌّ  تعارض الأفق  فهي ابؼرحلةأك  ا عن مرحلة تغنًأمٌ 
كابعمالية ،كقد تولد ىذا الانتظار مع مرحلة الصراع اللٌغوية  لنوع من التشويش على قيمو كذكقو كتقاليده

 كالعقاد...بنٌ القدنً كابغديث ،أم منذ ظهور كتابات طو حسنٌ 
بدأ فيها أفق انتظار القارئ يبتعد عن انتظار التٌّ  ا عن مرحلة تباعد أفق الانتظار ،فهي ابؼرحلةأمٌ 

أك ،لد يستطيع إقناع قارئو بأفق انتظاره النٌص  فا لأدـ كجود حوار بنٌ الأفقنٌ ...إمٌ عابؼؤللف ،كذلك ل
 (1).صياغة أفق انتظارهلأف القارئ كجد نفسو بحكم عوامل كثنًة لا يقول على 
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 أفق الدؤلف النص

 الدسافة الجمالية
 )الجودة الفنية(

 أفق القارئ
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الظاىراتية اعتمد على  ايزر""فإف  قد نهج ابؼنهج التاربىي كالفلسفي ياوس" " كإذا كاف "
،كقد (1)نظريتو ،مركزا على فعل القراءة كصنًكرتها " صياغةنثربولوجيا في النفس كاللسانيات كالأ،وعلم 

حاكؿ أف ينظر من قبل للعمل الأدبي في  الذٌم  ""رومان انجرادن"تأثر في نظريتو بالفيلسوؼ البولندم 
"  بوجود الوعي  ،كبييز في "انجرادن إذ يرتبط كجود العمل الأدبي في نظرالعمل الأدبي الفني" " كتابو

 ابؼوضوع الادبي بنٌ :
  Déterminâtesابؼوضوع ابؼستقل بذاتو أك  ابؼوضوع المحدد

 Indéterministeتو ابؼوضوع غنً ابؼستقل بذاأك  ابؼوضوع ابؼتغاير
،كتكوف بحضور الوعي ،كابؼوضوع غنً  بولو بفتلكات ملتصقة الذٌم  أما ابؼوضوع ابؼستقل بذاتو ىو

كالذم انجاردن  تكوف لو علبقة بابػارج ،كىو العمل الفني ابؼثالر عندالذٌم  ابؼتغاير ىوأك  ابؼستقل بذاتو
 تتلخص فيما يلي:أنّها  انجاردنكعن مكونات ابؼوضوع ابؼستقل يرل ،يتحقق كجوده بوجود القارئ 

 التشكلبت الصوتية 
 الوحدات السيميائية كالتركيبية. 
 (2)بسثل عالد ابؼؤللف"التٌّ  بؿاكاتها كىي أك  بسثيل ابؼوضوعات 

 (3)في قصيدة "تقرير سرم عن بلبد قمعستاف":الشٌاعر  يقوؿ

 عثمافلد يبق فيهم لا أبا بكر ...كلا 
 بصيعهم ىياكل عظمية في متحف الزماف

 تساقط الفرساف عن سركجهم
 كأعلنت دكيلة ابػصياف

 كاعتقل ابؼؤلذنوف في بيوتهم
 كألغي الآذاف
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 بصيعهم تضخمت أثداؤىم 
 كأصبحوا نسواف

 بصيعهم يأتيهم ابغيض
 كمشغولوف بابغمل كالرضاعة

 بصيعهم قد ذبحوا خيوبؽم
 كارتهنوا سيوفهم

 نسائهم ىدية لقائد الركمافكقدموا 
 ما كاف يدعى ببلبد الشاـ يوما 

 صار في ابعغرافيا
 يدعى )يهود ستاف(

 الله ... يازماف
 ىل تعرفوف الآف ما دكلة )قمعستاف(؟

 تلك التّ بغنها ألفها
 أخرجها الشيطاف

تشكيلبت صوتية "عثماف ،زماف ،آذاف" ،ككحدات سيميائية )يهودستاف النٌص  حيث نلمس في
الشٌاعر  القمع( كموضوعات بـتلفة تتحدث عن أسف كسخريةإلذ  اليهود( ك)قمعستاف نسبةإلذ  نسبة

 أكضاع ابغاؿ العربية ،كما تعانيو من كتب كقمع كحد للحرية.إليو  بفا آلت

 كىي في بؾملها بنيات مليئة بالفراغات كالشقوؽ كالثغرات ذات الطبيعة غنً المحددة ،بيلؤىا القارئ
حسب  -قارئأمٌ  لا يستطيعإنوٌ  ابؼقركء.. غنًالنٌص  فل لو خبرتو كذكقو من سبر أغوارتكالذٌم 

كمهما بلغت ثقافتو كذكقو أف يلم بجميع إمكانات النص)عدـ التحديد( " كىو ابؼفهوـ  -طبعا أنجاردن 
 .بصنًورة القراءة"نفسو بقده عند ابرز كيعرفو 

 على بصلة من ابؼبادئ تتمحور حوؿ التفاعل بنٌ، فإنها تقوـ في "بصالية التلقي" ايزر أما عن 
 كمتلقيو.النٌص 
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 بنيات لغوية وسيميائية وتركيبية ،كيفترض فيو كجود النٌص  يركز على كصف دقيق بؼمتلكاتالنص: -1
 كتكمن في القراءة كفي صنًكرتها.عدم تحديده" ،إمكانات:"  كما بوتوم على، بتجديدهتسمح 

ب ابؼوضوع أثناء جرياف فعل يركًٌ ،فعل متحرؾ - دائماايزر -أف القراءة حسب أيّ  صنًورة القراءة:
قارئ لا يتوقف ايزر  قارئفإف  ،كبالتالر القراٌء  القراءة ،بدعنى أف القراءة نشاط مكثف بىتلف باختلبؼ

الدشّاء بالقارئ  ايزر ،فوصف بذلك قارئ يبنى فعل القراءةبل بيشي باستمرار كأثناء ابؼشي 
"Peripatetie Reader " . 

التٌّ  كىي شركط متوقفة على كضعية القارئ كقدراتو كبفتلكاتو مع القارئ: النّص  شروط تفاعل -2
التٌّ  عن طريق الصنًكرةإلٌا  النٌص أف القارئ لا يستطيع بناءإلى  ايزر يشنً،كما  القراءةلو بابقاز تسمح 

 (1).الآخر"إلذ  ،كالتّ يؤلدم فيها ابؼقطع ةتعتمد على القراءة ابؼقطعي
رم ،ابؼقطع على كقد نلمس ذلك في قصيدة "طواؽ اليابظنٌ" التّ جاءت على منواؿ سردم شع

 ابؼقطع الذم يليو ،يعتمد القراءة ابؼقطعية :
 شكرا ....

 لطوؽ اليابظنٌ
 كضحكت لر

 تعرفنٌإنٌك  كظننت
 معنى سوار اليابظنٌ
 يأبٌ بو رجل إليك

 تدركنٌإنٌك  ظننت
 كجلست في ركن ركنٌ تسرحنٌ

 كتنقطنٌ العطر من قاركرة 
 كتدندننٌ

 بغنا فرنسي الرننٌ
 بغنا كأيامي حزين
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مقاطع ىذا القصيد لا فإف  صنًكرة القراءة التّ تعتمد على القراءة ابؼقطعية ،إلذ  كإذا ما عدنا
 يتكوف معناىا العاـ ،إلا بترابطها:

 قدماؾ في ابػف ابؼقصب
 جدكلاف من ابغننٌ

 كقصدت دكلاب ابؼلببس
 تقلعنٌ كترتدين

 كطابت ماذا أختار أف تلبسنٌ
 أفلي إذف 

 أفلي أنا تتجملنٌ
 في دكامة الألواف

 ملتهب ابعبنٌ
 الأسود ابؼكشوؼ من كتفيو

 ىلب ترتدين
 لكنو لوف حزين

 لوف كأيامي حزين
 كلبستو كربطت طوؽ اليابظنٌ

 تعرفنٌ إنٌك  كظننت
 اليابظنٌمعنى سوار 

 يأبٌ بو رجل إليك
 (1)تدركنٌإنٌك  ظننت

،كىي أخرل  حبيبتو ترقص في حالةالشٌاعر  بٍ تتواصل أحداث ابغكاية بعد ذلك ،حنٌ يرل
كي يواصل عملية القراءة ،كبالتالر مواصلة مسارىا أخرل   مرةٌ تتكسر على زنود معجبيها ،ليغرم القارئ

 السردم.
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 ىذا ابؼساء بحانة صغرل 
 ترقصنٌ رأيتك

 تتكسرين على زنود ابؼعجبنٌ
 تتكسرين...

 كتدنديننٌ
 أذف فارسك الأمنٌ في

 بغنا فرنسي الرننٌ
 كيصر على حزنو كأبؼو حتى كصف اللحن ىو الآخر بابغزف ،مثل أيامو قائلب:

 بغنا كأيامي حزين
 كبدأت أكتشف اليقنٌ

 للسول تتجملنٌإنٌك  كعرفت
 كلو ترشنٌ العطور

 كتقلعنٌ ...
 كترتدين

 كلمحت طوؽ اليابظنٌ
 في الأرض مكتوـ الأننٌ

 كابعثة البيضاء 
 تدفعو بصوع الراقصنٌ

،حنٌ تدكس ابغبيبة على طوؽ اليابظنٌ ،كىي في غمرة الشٌاعر  كتأبٌ اللحظة الفاصلة في كجداف
سوار حنٌ يرل فارسها ابعميل ،كىو يهم بأخذ الشٌاعر  رقصها مع الراقصنٌ ...بوتدـ ابغزف في قلب

 اليابظنٌ فتمانع ابغبيبة كىي تقهقو أف لا شيء يستدعي ابكناءه ،فذاؾ طوؽ اليابظنٌ:
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 كيهم فارسك ابعميل بأخذه
 فتمانعنٌ

 كتقهقهنٌ 
 لا شيء يستدعي ابكناؾ

 فذاؾ طوؽ اليابظنٌ
،بعدما  أكلتو نظرية القراءة للقارئ الذٌم  يتضح لنا من خلبؿ ما تقدـ ذكره ذلك الاىتماـ الكبنً 

خاصة في ابؼناىج ما قبل البنيوية ،كىو ما يفتح لنا شهية البحث  ف الاىتماـ منصبا على ابؼؤللف فقطكا
كصراع السلطة بنٌ ابؼبدع كالقارئ كتأثنً ذلك على بصاليات كفنيات النٌص  علبقتو معفي  عن القارئ

يفتح بها التٌّ  ىي الآلياتالبحث عن ىذا القارئ ككيف يقرأ نصوصو ،كما إلذ إضافة  القراءة ،ىذا
 مغاليق النص.

 جماليات القراءة :سلطة الدبدع أم سلطة القارئ -3
باعتبارىا قضية مركزية من قضايا - القراءة–ابغديثة بدسألة التلقي النٌقدية  اىتمت الدراسات

بالاعتراؼ بها كقضية لد تعطها ابؼكانة اللبئقة بها ،فلم تنل ىذه ابؼسألة حقها التٌّ  الدراسات القدبية
  .في الأعواـ القليلة الأخنًةإلٌا  علمية

فقد أثار قتل البنيوية  Post- structuralismeما بعد البنيوية إلذ  يرجع الاىتماـ بالتلقي
إلذ  حيث صار ينظر (1) للمؤللف تبلور ردكد فعل كثنًة أبنها ضركرة الاىتماـ بعلبقة القارئ مع النص

إلذ  كما أسهمت النظرية اللسانية بدكرىا في لفت النظر،النٌص  عملية إبداعية تعيد كتابةالقراءة بوصفها 
"تنتقل عبر message codeباعتباره مرسلة مشفرة "النٌص  القارئ ،حيث ركزت علىأك  ابؼتلقي

القارئ إف بول شفرات تلك أك  إليو ، كيتعنٌ على ابؼرسلإليو  مرسلإلذ  صنًكرة تواصلية من مرسل
حل ىذه الشفرات لذالك يقضي ابؼنهج العلمي يتٌم  حنٌإلٌا  ابؼرسلة .. بفا يعني اف التواصل لا يتحقق

  .القارئ )انظر الشكل(إليو أمٌ  ابؼؤللف ،بل من زاكية ابؼرسلأمٌ  ليس انطلبقا من ابؼرسلالنٌص  بدراسة
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النٌص  ف ما نلبحظو في ىذا ابؼنهج ابؼتبع لدراسة عملية التلقي ىو اىتمامو بالعلبقة ابؼوجودة بنٌإ
بوصره في عملية الاستجابة الذٌم  كابؼتلقي  حيث إف القارئ انتقل بذالك من ابؼفهوـ التقليدم القدنً

 .النٌص  ،إلذ قارئ يفرض سلطتو على ابؼباشرة لفعل القراءة
ئو يكونها ابؼؤللف عن قار التٌّ  ،كعلى الصورة يقرأالذٌم  "قارئ" على الشخص ابغقيقيتطلق لفظة "

كلمجموعة ذات مصالح كاحتياجات " ،ىو بفثل لطبقة اجتماعية خلبؿ عملية الكتابة..ككل قارئ
بـتلفة ،فليس ىناؾ قارئ في حد ذاتو ،فالقارئ ىو ذلك  اتكإيديولوجيكمستويات ثقافية كأذكاؽ أدبية 

بيكن الأدب من برقيق كظيفتو  التقاءيؤلسس نقطة التقاء مع الأثر ابؼنجز ،كىو الذٌم  الشخص ابغقيقي
كىناؾ قراء آخركف ،التبليغية ،فخلبؿ العملية الكتابية ليس ىناؾ سول قارئ كاحدا حاضرا ىو ابؼؤللف 

 بكسر الياء( في كعيابؼستقبلنٌ )القراٌء  لكنهم ليسو حاضرين كأشخاص حقيقينٌ كإبما فقط كصورة عن
القارئ ك ، بالقارئ التجريبي والقارئ النموذجي يكوإمبرتو أ.كىو ما يعرؼ عند  (1)لاكعي ابؼؤللفأك 

،كيرسم لو صورة في ذىنو ،أما القارئ التجريبي فهو  يتوقعو ابؼؤللفالذٌم  ذلك القارئىو النموذجي 
القارئ في شكل كعاء بووم نصوصا شتى تتفاعل ،فيظهر ىذا النٌص  يقوـ بتأكيلالذٌم  القارئ ابغقيقي

 مع نص كاحد ليجسد بذلك مفهوـ فكرة اتصاؿ القارئ بدفهوـ من مفاىيم ما بعد البنيوية ىو التناص
 . النٌصوص  تفاعلأك 

كونها التٌّ   لتعينٌ الصورةإليو  كلمة "مرسل   "monfrére naommanناكماف " ير"استخدـ مانفر 
 يقرأ فعلب..الذٌم  بزصص لتعينٌ الشخصالتٌّ  lecteurابؼؤللف عن قارئو ابؼستقبل عوض كلمة قارئ 

تقدس الإبداع ، بتأثنً من التٌّ  النظريات الأدبية لدفف فرضية ناكماف كانت قد رفضت من أغنً 
 ثر فني كأدبي ىو تعبنًأكالذم يرل في مؤللفو "الاستطيقا" إف كل  بند توكروشويتزعمها التٌّ  التٌعبنً نظرية
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 السياق

 مرسل
 الشفرة
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في عملية الإبداع ، فكانت ىذه إليو  يتماشى مع حضور مرسلالذٌم  ف الأدب ابغق ىو الأدبإك 
 (1) .القارئ"إلذ  سلعة في طريقها من ابؼؤللفإلذ  النظرية بؿاكلة بغماية الأدب من التحوؿ

النظرية ترتكز على "مغالطة تتمثل في ابؼطابقة بنٌ القارئ كابؼرسل  ي كوف ىذهفذلك لا ين فٌ أ اكم
،كما إف ىذا الشٌعر  قد يرفض ابؼؤللف تصور قارئ مستقبل بل قد ينساه عندما بستلكو ربةإنوٌ  إليو، ذلك

 إلٌا  نص لا يكوف بؽا معنىأمٌ  ،لاف كتابة سيكوف بعيدا عن عملية الكتابةإليو  لا يعني أيضا إف ابؼرسل
ف إ، ننا نكتب دائما لكي نقرأأ: "ميشال بوتور،كفي ىذا الصدد يقوؿ  قراءة مستقبلة لأجلكقعت إذا 

نا ، ففي عملية الكتابة أ،حتى لو كانت عيني  ربظها لتقع عليها عنٌ ماأبما إربظها ،أالتٌّ  ىذه الكلمة
شكالا بـتلفة بالنسبة للمؤللفنٌ، فقد يكوف أف يتخذ أنفسها ىناؾ بصهور ضمني" كىو بصهور بيكن 

حتى أك  فئة اجتماعية ،كما بيكن اف يكوف ايضا بؾموعة من الناشرين كنقاد الادبأك  بأكملوشعب 
 -كمافناكحسب  -يتمنى ابؼؤللف العثور عليو .كمع  ذلك  الذٌم  القارئ المجهوؿإلذ إضافة  ىذاابؼؤللفنٌ ،

 يكوف اختيار ابؼرسلمرةٌ  في كل لأنو،إليو  بيكن اف يعد مرسلب يف لكل مانلا نستطيع كضع تص فإننا
ذ أف إالابحاث كالدراسات  معظمأظهرتو  كىذا ما (2)الشخصي كالأدبيك ونا بالوضع الاجتماعي ىمر إليو 

الرسالة تتغنً بتغينً نفسية فإف  هم، كمن بشة همي واحد سول ماالكتاب اليدركوف في  قراء بـتلفنٌ لا
  كمزاجو. القارئ

 والاتصال التأثنًنظريتو كلذ في أالذٌم  ،يأبٌ "ايزر"إليو  كفرضيتو حوؿ ابؼرسل بندتوكروتشوبعد 
لق ساعة ىو قارئ ضمني بز كإبماعناية فائقة بالقارئ ككظيفتو "فهو في نظره ليس لو كجود في الواقع ..

إلذ  من بدايتوالنٌص  يعيش خياؿالذٌم  قراءة العمل الفني ابػيالر ..كالقارئ ابغقيقي عند ايزر ىو
تطربو فيتلقى بذلك كبسولة جاىزة من الشعارات أك  تربمية تهدىدهالشٌاعر  "يطلب منالذٌم  كليس،نهايتو

 (3) .بركم على القصيدة بابؼوت كالاضمحلبؿ شيئا فشيئا"التٌّ  كابغكم الناجزة
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ابغوار ،ذلك اف حوار  دأب،تقوـ على متنفصم على الاطلبؽ  ذف بنٌ القارئ كالنص علبقة لاإ
تب ابىتلف بالتأكيد عن معجم الكالذٌم  القارئ في استقبالو للنص ، يتلقاه حسب معجمو اللغوم

دلالات كثنًة على يد القارئ ...كىي دلالات بزتلف من قارئ لآخر النٌص  )ابؼؤللف(،كمن ىنا يكتسب
  (1).أخرلإلذ  ، كمن قراءة

 
 
 
 
 
 
 
 

 الأدبي أحكاما حوؿ تأثنًالنٌاقد  عندما يصدر–ابؼختلفنٌ –القراٌء  حضر عدد كبنً منستى يي قد 
نعرفو من خلبؿ ردكد الذٌم  حسب "إيزر"القارئ ابغقيقيىنا دبي كالتجاكب معو ،كيتجلى الأالنٌص 

كعادة ما –ابؼمكنة –النٌص  بيكن أف يسقط عليو برييناتالذٌم  القارئ الافتراضي كذاك ،أفعالو ابؼدكنة 
  عاصر.القارئ ابؼثالر بٍ القارئ ابؼإلذ  ا الأخنًيتفرع ىذ

 هوريتلقى بها بصالتٌّ  ز الاىتماـ على الطريقةك  ستحضر القارئ ابغقيقي عندما يري يي : القارئ الحقيقي -1
 الأدبي ،كىذا ما يؤلكد لنا أف الأدب يعكس مواقف كمعاينً ذلك ابعمهور.النٌص  معنٌ

سيكشف عن ،حكمو على العمل ابؼعني فإف  ينتهي إليها القارئ التٌّ  ككيفما كانت ابغقب الزمنية
القارئ على بقاء  إعادة تركيبعة ابغاؿ تعتمد ييعيش فيو كبويط بو ،بطبالذٌم  معاينً كأذكاؽ المجتمع

ابؼعاصرين ،أحدىم حقيقي كتاربىي مستخلص من القراٌء  كثائق تلك ابغقب ،كىنا تظهر ثلبث بماذج من
                                                           

 كما بعدىا. 20ينظر ككلوؼ غانغ إيزر :فعل القراءة :تر:بضيد بغمداني ،ابعلبلر الكدية،منشورات مكتبة ابؼناىل ،ص - (1)

 متعددةدلالات 

 معجم لغوي

 معجم لغوي

 معجم لغوي
 معجم لغوي

 دلالات متعددة

 دلالات متعددة

 دلالات متعددة

 النص
 )دلالات متعددة(

 قارئ أول

 قارئ ثان

 قارئ ثالث

 قارئ رابع
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اضياف ،الأكؿ مركب من ابؼعرفة الاجتماعية كالتاربىية للفترة الوثائق ابؼوجودة ،كالنموذجاف الآخراف افتر 
 ابؼعينة ،كالثاني مستنبط من دكر القارئ ابؼرسوـ في النص.

أف أمٌ  أف تكوف لو سنن مطابقة لسنن ابؼؤللفالقراٌء  ينبغي على ىذا النوع منالقارئ الدثالي: -2
سلطة القارئ في ىذه ابغالة فإف  كاف ىذا بفكنا ،  اإذك يشاطره ابؼقاصد ابؼتضمنة في ىذه العملية ،

كما أف القارئ ابؼثالر يلزمو أف يكوف قادرا على برقيق ابؼعنى الكلي للنص التخييلي ،كمع ، ستكوف زائدة
قق بطرؽ بـتلفة ،لكن ىل بإمكاف شخص بولنا تاريخ التجاكبات الأدبية أف ىذا ابؼعنى قد يبنٌ ذلك 

 ؟. ة كل ابؼعاني ابؼمكنةكاحدمرةٌ  كاحد أف بهمع
لقد اظهرت معظم الدراسات أف معاف بـتلفة لنص كاحد تظهر في أزمنة بـتلفة ،كىي بذلك تؤلكد 

 على اف القارئ ابؼثالر ىو كائن بزييلي لا أساس لو في الواقع.
الرغبة في فإف  مهامهم كعلبقتهم بالنص ،كبالتالر إلذ  ىم قراء تقليديوف بالنظرالقراٌء  ىؤللاء

 ص من ىذه الأصناؼ التقليدية للقارئ قد جعلت النقد الأدبي بواكؿ تقدنً فئات جديدة منلالتخ
منها القارئ الأعلى ،القارئ ابؼخبر ،القارئ ابؼقصود ،التجريبي ،النموذجي..كىم في ابغقيقة قراء القراٌء 

 ود فعلي.ابغقيقينٌ الذين بؽم كجالقراٌء  استكشافيوف ،مستخلصوف من بؾموعات معينة من
 موعة من ابؼخبرين الذين يلتقوف دائما عند النقطة المحورية فيبيثل القارئ الأعلى بؾالقارئ الأعلى: -3

كبؼا كاف ،النٌص  داة استطلبع تستعمل لاكتشاؼ ابؼعنى الكامن فيبأ،كيشبهو "ميكائيل ريفاتنً" النٌص 
النٌص  طريق الكامن الدلالر ابؼوجود فيبؽم كفاءات بـتلفة ،فيمكن  التأكد من ذلك عن القراٌء  ىؤللاء
،فإنو لا بينع من القراٌء  كبالرغم من أف القارئ الأعلى ىو مصطلح بصعي بؽؤللاءإنوٌ  ذلكإلذ  أظف

يفترض مسبقا كفاءة فارقة كلا يعتمد نهائيا ،النٌصية  التعارضاتأف الوقوع في ابػطأ كالتأكد الفعلي من 
 ابؼقركء.النٌص  جموعة في ارتباطها معالبعد التاربىي للمأك  على القرب
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 القارئ الدخبر: -4
أكثر بفا يهتم القراٌء  لا يهتم بابؼتوسط الاحصائي لردكد فعلالقراٌء  أف ىذا النوع من "سك يا"يرل 

من بسكٌنو  لو كفاءة دلالية كأدبيةالذٌم  من طرفو ،فالقارئ ابؼخبر ىو القارئالنٌص  بوصف معابعة
أمٌ  ،كبالتالر فهو ليس شيئا بؾردا ،كلا قارئا حقيقيا حيا ،لكنو ىجنٌ )خليط(النٌص  الكشف عن معالد

 يعمل بكل ما في استطاعتو ليجعل نفسو بـبرا.إنوٌ 
 (1)ة":ضفي قصيدة "الومالشٌاعر  يقوؿ

 أركع ما في حبنا أنو
 ليس لو عقل كلا منطق

 أبصل ما في حبنا أنو
 بيشي على ابؼاء كلا يغرؽ

 أخرل:كيقوؿ في 

 حديثك سجادة فارسية 
 كعيناؾ عصفورتاف دمشقيتاف

 تطنًاف بنٌ ابعدار كبنٌ ابعدار
 كقلبي يسافر مثل ابغمامة فوؽ مياه يديك

 كيأخذ قيلولة برت ظل السوار
 كيقوؿ أيضا:

 إني أحبك عندما تبكنٌ
 أحب كجهك غائما كحزينا

 بعض النساء كجوىهن بصيلة
 كيصرف أبصل عندما يبكنٌ

                                                           
 .94،ص 1998، 5لبناف ،ط–،منشورات نزار قباني ،بنًكت نزار قباني :أشعار بؾنونة  -  (1)



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ نظرية التلقي .. الأصول والرىاناتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثالث :

013

النٌص  الكشف عن معالدإلذ  ،تستقر في حضن قارئ يسعىالشٌاعر  صور شعرية أبدعها ىي إذف
 الشيئ.أك  متقمصا في ذلك دكر ابؼخبر عن ابغدث

 القارئ الدقصود  -5
ابؼتناكؿ ،قد تكوف ىي النٌص  أف صورة القارئ ابؼقصود بيكن أف تتخذ أشكالا حسب إيزريرل 

ابؼعاصرين ،كمن خلبؿ فردنة القراٌء  خلبؿ توقع معاينً كقيم القارئ ابؼؤلمثل ،أك قد تعلن عن نفسها من
individualiation .ابعمهور كمناجاة القارئ 

لا بيكن أف بهسد فحسب مفاىيم  ،فإنوالنٌص  كعلى اعتبار أف القارئ ابؼقصود قاطن بزيلي في
الاشتغاؿ عليها ،أين أك  ابؼفاىيمكتقاليد ابعمهور ابؼعاصر ،بل أيضا رغبة ابؼؤللف سواء في الارتباط بهذه 

 يعمل كفقها.أخرل  يانا كأحياناحيصفها أ
رت على ابؼؤللف في زمن الكتابة تصوغ صورة القارئ أثٌ التٌّ  دا أف ابػصائص التاربىيةجككاضح 

ابؼقصود ،كىي في حد ذاتها قد بذعلنا قادرين على إعادة بناء مقاصد ابؼؤللف ،لكنها لا تفيدنا فيما يتعلق 
،لا تكوف مطابقة  النٌص  ،إذ يتخذ القارئ ابؼقصود بعض ابؼواقع فيالنٌص  لتجاكب ابغقيقي للقارئ معبا

 ،بل أف يتفاعل معو.إليو  يقدـالذٌم  لدكره ،كبالتالر لا ينتظر من القارئ أف يقبل ابؼوقف
 التخييلي فيز بنٌ القارئ التخييلي كدكر القارئ ،لأنو رغم حضور القارئ إذف بهب علينا أف بميٌ 

 فهو غنً مستقل فيما يتعلق بوظيفتو عن ابؼنظورات،عن طريق بؾموعة من الاشارات ابؼتغايرة النٌص 
دة ،ككلها ترتبط فيما يكاحد من بنٌ منظورات عدإلٌا  الأخرل فالقارئ التخييلي في الواقع ما ىوالنٌصية 

 ات لأنو بهد نفسو مدعوا للتوسط بينها.بينها كتتفاعل لينشأ دكر القارئ من ىذا التفاعل بنٌ ابؼنظور 
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 ىو بنية نصية تتوقع حضور متلق دكف أف بكدده بالضركرة.القارئ الضمني: -6
متوقعا قارئا فذ يكوف موجودا في لغتو  (1)"القصيدة تطرح نفسهافي قصيدة "الشٌاعر  يقوؿ

يستطيع أف يقف على الدلالات العميقة لنصو ،كىو إذ ذاؾ يبعث بتحديو الكبنً ،إلذ من يقمع حريتو 
 :قاؿ كيقف حائلب في كجو قصائده كقلمو

 يسرني جدا
 أف ترعبكم قصائدم

 كعندكم من يقطع الأعناؽ
 يسعدني جدا ...بأف ترتعشوا

 من قطرة ابغبر
 خشخشة الأكراؽ كمن

 يا دكلة بزيفها أغنية
 ككلمة من شاعر خلبؽ

****** 
 يا سلطة بزشى على سلطتها

 من عبق الورد ...كمن رائحة الدراؽ
 يا دكلة تطلب من قواتها ابؼسلحة 

 أف تلقي القبض على الأشواؽ
**** 

 يطربني ....
 أف تقفلوا أبوابكم
 كتطلقوا كلببكم

 خوفا على نسائكم
 من ملك العشاؽ
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 يسعدني أف بذعلوا من كتبي مذبحة
 كتنحركا قصائدم 

 النياؽكأنها 
 فسوؼ يغدكا جسدم 

 تكية يزكرىا العشاؽ
 كيضيف قائلب لقارئ يتوقع حضوره مستمرا في مساحات نصو:

 ليس ىناؾ سلطة 
 بيكنها أف بسنع ابػيوؿ من صهيلها
 كبسنع العصفور أف يكتشف الآفاؽ

 فالكلمات كحدىا
 تربح السباؽ

 القارئ النموذجي: -7
 يتوقعو ابؼؤللف كيرسم لو صورة في ذىنو.الذٌم  ىو القارئ

 يقوـ بتأكيل النص.الذٌم  :ىو القارئ ابغقيقيالقارئ التجريبي -8
تنشأ حتما من الاستعداد الذابٌ التٌّ  يأمل ريفاتنً في إلغاء درجة التنوعالقراٌء  كسبب تضخم عدد

 لدل القارئ الفردم.
 )القارئ الأعلى مثلب(كطبيعي جدا أف ىذا النوع منالقراٌء  الواحد بؾموعة من"كقد يكوف القارئ 

)ابعمهور( لا يكوف كتلة كاحدة بسبب الاختلبفات الاجتماعية كالدينية كابعغرافية كالأيديولوجية القراٌء 
 ثلبث فئات:إلذ  لذلك بيكن تنميطو من حيث طبيعتو التكوينية

يستحضره كل كاتب في كعيو الذٌم  : ىو ذاؾle public interlocuteurابعمهور المحادث -أ 
 أثناء الكتابة ،حتى كلو كاف ىو نفسو.

الكاتب ،كالذم إليو  ينتسبالذٌم  :أم الوسط الاجتماعيle public milieuابعمهور الوسط -ب 
بفكن بىتلف عدده ،يفرض عليو بؾموعة من التحديات ،فكل كاتب بومل من حولو ثقل بصهور 



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ نظرية التلقي .. الأصول والرىاناتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثالث :

016

امتداده في الزماف كابؼكاف ،كىنا تتدخل بؾموعة من الركابط بنٌ ابعمهور الوسط كابؼبدع أبنها كيتفاكت 
 كالثقافة.اللٌغة  كحدة

يتخطى كل ابغدكد الزمنية كابعغرافية كالاجتماعية الذٌم  :ىوle grand publicابعمهور الواسع -ج 
العمل الأدبي أف يتابع كجوده ضمنو برديد ،لكن باستطاعتو أمٌ  أف يفرض على الكاتببيكٌنو  كلا

 بتحوؿ ما غنً متوقع.أك  سماعلبالقراءة ،كفي أكثر الأحياف با
كلقد اقترح بارث تنميطا لقراء ابؼتعة ،مستعنًا مفاىيمو حوؿ ىذه الأبماط من التحليل النفسي 

 ،كليس من علم الاجتماع.
كاللغوم النٌاقد  أمٌ  )ميتا خطاب(يتلذذ بإنتاج خطاب مواز للنص  الذٌم  :ىوالقارئ الدهووس -

 ائي.يميكالس
 .لا حقيقة بؽاالتٌّ  كاللغةالنٌص  ينقذؼ في دكامةالذٌم  : القارئ الذستنًي -
 .ج على ىامش القراءة /نصا ىذيانياتالذم ينالقارئ البارانويكي: -
 ىو القارئ الذم يتلذذ بدناطق معينة في جسد النص.القارئ الفتيشي : -

  (1).ثلبث فئات من القراء:قارئ عادم ، قارئ ناقل ، قارئ كاتبلنكوف بذلك أماـ   
كما ،كطبقتو الاجتماعية كأحوالو النفسية  /القارئابغديثة بدنزلة ابؼتلقيالنٌقدية  اىتمت الدراسات
يضا بكشف أالأدبي كفي مقابل ذلك اىتمت النٌص  صدار ابغكم علىإثر في أيكوف بؽذه ابعوانب من 

 بنية كتأثنًا في بؾاؿ ابغكم علىأكصاحبو ،كىي علبقات لا تقل النٌص  السائدة بنٌ ؽالعلبقات كالأنسا
 زاء ىذا الأخنً.إ /القارئعن موقف ابؼتلقيك النٌص 

ف يتجرد ىذا الأخنً من انتماءاتو أقد يكوف من الصعب "نو إكفي معرض ابغديث عن ابؼتلقي ،ف
،فقد بقد مثلب متلقيا ارستقراطيا يتمرد على كل نص النٌصوص  من انصابغزبية كالاجتماعية كىو يستقبل 

جانب إلذ  يعارض ايديولوجية الفكر الارستقراطي كما بقد ايضا متلقيا كجوديا يساند كل نص يقف
بؼانيا أين صار ابؼتلقي في أكثر ظهورا في الفكر الأبؼاني ،أكربدا كانت ىذه الفكرة ، الفكر الوجودم 
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بسخضت عنها نظرية الاستقباؿ التٌّ  ئا معارضا لنصوص الأدب في أبؼانيا الغربية  كىي الفكرةالشرقية قار 
 (1)."في أبؼانيا ابعديدة

العربية أين كضعت لعملية التلقي النٌقدية  تلقي الأثر الكبنً في ابغركةلقد كاف بؽذا الضرب من ال
الأدبي مهملة بذلك ابؼخزكف ابؼعرفي للقارئ ، فجاءت بذلك العلبقة النٌص  قواننٌ كضوابط بركم دراسة

 (2).قاعدتاه الأديب كابؼتلقيك النٌص  وكصاحبو كمتلقيو شبيهة ببناء ىرمي قمتالنٌص  بنٌ
 

 
 

 
بصالا أف كثنًا من إف نعرؼ أكىي علبقة لا تكاد بقد فيها غلبة بؿور على الأخر ،كيكفي 

بقدر ما يستجليها ،سرارىا ثقافة ابؼتلقي ألا تنهض بكشف ،النٌص  تهيكلالتٌّ  العلبقات كالبنيات
. كىي مهمة لا يضطلع بها غنً (3)نشأ فيهاالتٌّ  كبيئتو،النٌص  الوقوؼ على مصادرىا في حياة صاحب

ىي خبرة يكتسبها  كغوامضو ،النٌص  متلق لو من ابػبرة كالتذكؽ الأدبي ما يكفل باستجلبء كوامن
الأدبية )القراءات ابؼتعددة ، التأكيل  النٌصوص  من التعامل ابؼستمر مع،ابؼوىبة إلذ بالإضافة  لقيابؼت

 .التناص...(
ابؼستقبل ، على سبيل النٌص  تزف في ذىن القارئ تساعده على برديد نوعبزالتٌّ النٌصوص  فٌ إ       

 ابػطابيالنٌص  بوصل اف يرفض ابؼتلقي الشعرم . فقدالنٌص  ابػطابي بىتلف عن تلقيالنٌص  ابؼثاؿ تلقي
قد ،إذ إليو  الشعرم ليست على النحو ابؼشارالنٌص  لغة ابػطاب .. كابؼسألة في توفاقت لغتو كخبر إذا 

لطموح أك  بؽركب كبسرد على كاقع مؤللد ،أك  عن بذربة كجدانية ذاتية ،التٌعبنً  بصددالنٌص  يكوف صاحب
إلذ  كمفاتنو عن طريق الولوجالنٌص  ابؼتلقي في الكشف عن شعرية فضل .. كىنا تظهر خبرةأبكو كاقع 
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من خلبؿ القراءات ابؼتعدد لو ،كربدا ىذا مايفسر لنا تعدد ابؼفاىيم للنص الأدبي الواحد، النٌص  عماؽأ
 فكار جديدة لد يعثر عليها في القراءة السابقة.أإلذ  ككيف يتفطن القارئ في كل قراءة

 لو تتطلب قارئا لو من سعة ابػياؿ كعمق التفكنً ما يكفلإبٌما  –خاصة الشعرم النٌص  كقراءة
كليس كل متلق يضطلع بهذه ابؼهمة ، كابما يتطلب الأمر اف يكوف ىذا ابؼتلقي قادرا ،النٌص  غوارأ سبر

 .النٌص يثنًىاالتٌّ  على ادراؾ العلبقات بنٌ الصور كالأفكار كالتداعيات
بسنح للنص التٌّ  ىي-صوص نكالتّ تنشا من التعامل ابؼستمر مع ال –فتو خبرة ابؼتلقي كثقا فٌ إ      

كتب بؽا ابػلود ..كأعماؿ التٌّ   دؿ على ذلك من ركائع الأداب العابؼيةأدبيومة البقاء كالاستمرار. كلا 
اقيمت حوؿ ىذه الأعماؿ . كىي التٌّ  .كتلك الدراساتركائع نزارإلذ  ،كصولاشعار ابؼتنبي أشكسبنً ك 

 بدراستها على مر العصور.النقٌاد  دراسات تدؿ بصدؽ على صدؽ ىذه الأعماؿ ، كشغف
الأدبي في رحلة بحث دائمة عن قارئ يهب لو ابغياة كابػلود النٌص  من خلبؿ ما تقدـ يتضح لنا اف      

 بكهوفو كجغرافياتو السرية .. -عليم -..عن قارئ بوركو كيشغلو كبيلؤ شقوقو كبياضاتو ..عن قارئ 
داخل مفهوـ افق الانتظار حيث يتفاعل تاريخ الأدب كابػبرة  كإنتاجوعملية بناء ابؼعنى  فٌ إ"

السلسلة  ىابعمالية بفعل الفهم عند ابؼتلقي كنتيجة لتراكم التأكيلبت )ابنية ابؼعاني (عبر التاريخ بكصل عل
 ف بغظات ابػيبةأوع الأدبي كترسم خط التواصل التاربىي لقرائو ، ك تقيس تطورات النالتٌّ  التاربىية للتلقي

بوملها افق الانتظار لدل ابؼتلقي ىي بغظات التٌّ  للمعاينً السابقةالنٌص  تتمثل في مفارقة افقالتٌّ 
الافق  كتأسيسباستمرار باستبعاد ذلك الافق يتٌم إبٌما  تأسيس الافق ابعديد ، كاف التطور في الفن الأدبي

 (1).ابعديد"
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 الدبحث الأول:الشعرية ... الأصول الدعرفية.
 الشعرية الدصطلح والدفهوم -1

حديث متشابك ابؼعاني كالدلالات كابؼفاىيم ،كذلك لصعوبة برديد الشٌعرية  إف ابغديث عن
ابؼصطلح ،فالشعرية مصطلح غامض كبذريدم ،مازاؿ يثنً جدلا كاسعا في الدراسات الأدبية الغربية 

 كحديثا.كالعربية قدبيا 
ككيف نشأت ،إلا بالوقوؼ على مفاتيح كدلالات دقيقة الشٌعرية  كإنو لا يتسنى لنا الإبؼاـ بدوضوع

 بؿددة تتعلق بابؼفهوـ كابؼصطلح.
الأدبي ككظيفتو الاتصالية كابعمالية ،إنها تعني بشكل النٌص  كشف مكوناتإلذ   الشٌعرية تسعى

تكفل التٌّ  منذ ظهورىا على القواننٌ كالنظمالشٌعرية  كقد ركزت –شعرا كاف أـ نثرا –عاـ قواننٌ الإبداع 
 للمبدع إنتاج نصو ،كإبراز مواطن ابعماؿ فيو ،كمن بشة منحو صيغة التفرد ابؼتميز الأدبي كالتفرد.

 والعهد اليوناني القدنً بفثلب في أرسطو في كتابإلذ  يعود أصل الاىتماـ بالشعرية في التراث الغربي
حيث نقل ، من خلبؿ عرضو لنظرية المحاكاةالشٌعرية  قدـ( حيث تعرض بؼفهوـ 322")الشعر فن"

منظور فني ،استقصى من خلبلو ابػصائص الفنية إلذ  من منظور فلسفي poeticsالشٌعرية  مفهوـ
 للؤجناس الأدبية ،التّ شكلت حضورا متميزا في عصره.

نظرية أفلبطونية تبناىا أرسطو لذلك يرل  كالمحاكاة أصلب –بؿاكاة –"كالفن عامة حسب أرسطو 
كتاب في التمثيل )المحاكاة( عن طريق الكلبـ ،فهو يصف الشٌعر   أف كتاب أرسطو فيالنقٌاد  كثنً من

،كصرح تودكركؼ أف موضوع كتاب الشٌعر  مثلة في "ابؼلحمة كالدراما" كلد يتناكؿابعناس ابؼخصائص 
الشٌكل  )انظر(1)." ب ،كبهذا ليس كتابا في نظرية الأدبىو التمثيل كليس الأدالشٌعرية  أرسطو في

 ابؼوالر(
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ينحصر في إنوٌ  ابؼصطلحات ،على الرغم منمفاىيم عديدة بتعدد الشٌعرية  "لقد أخذ مصطلح
بركم الابداع ،ىذا ما دعا "حسن ناظم التٌّ ، إطار فكرة عامة تتلخص في البحث عن القواننٌ العلمية

نتج عنو تداخل كتشابك كبنً بنٌ الذٌم  ضركرة توحيد ابؼصطلحإلذ  "في كتابو "مفاىيم الشعرية"
المحاكاة إلذ  ابؼستندةالشٌعرية  رية النظم للجرجاني ،الأقاكيلابؼصطلح كابؼفهوـ ،كمنو :شعرية أرسطو ،نظ

كضعت في إطار مصطلح "الشعرية" ذاتو التٌّ  النظرياتإلذ إضافة  كالتخييل عند حازـ القرطاجني ،ىذا
عند  équivalenceمع اختلبؼ التصور في سر الابداع كقوانينو ،كما ىو ابغاؿ في نظرية التماثل 

 كمال أبوعند جوف كوىنٌ ،كنظرية الفجوة مسافة التوتر عند  déviationجاكبسوف كنظرية الانزياح 
 (1)". ديب
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 أرسطو

 أرسطو
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 انقسم النقاد

مع الوزن والنظم الشّعر  تطابق الشعرية :ماىية الشعر
 والنوع
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النٌقدية  تزابضت كتشابكت في الساحةالتٌّ  " لو مرادفاتو كدلالاتوpoetics"الشٌعرية  كمصطلح
 مصطلح للشعرية مع ابؼفهوـ ،العربية ،بدصطلحات كثنًة لا تتفق في ركح ابؼفهوـ ،كإف حدث كالتقى 

سار عليو ،حيث أخذ ىذا ابؼصطلح مرادفات كثنًة الذٌم  كابؼنهجالنٌاقد  ذلك سيتغنً بتغنً عصرفإف 
 (1)،بويطيقا ،بوينيك .....(.الشٌعر  منها )الشعرية ،الشاعرية ،الأدبية ،علم الأدب ،فن الأدب ،فن

 في كيفية معابعةالشٌعرية  جعل جوىر:كالذم الشٌعرية  ىذا التشابك الاصطلبحي في حقل
النقٌاد  دعاالذٌم  ،كىو الأمرأخرل  تلتقي خيوطو في نقاط كبزتلف في–بركمها التٌّ  كالقواننٌالنٌصوص 

إلذ ضركرة توحيد ابؼصطلح ،ذلك أف تعدد -حسن ناظم  –سيما الشٌعرية  كالدارسنٌ في حقل
 ابؼصطلحات يزيد ابؼسألة تشابكا كتعقيدا .

لا بستلك مقومات أنٌها  غم منر ال ى،علالشٌعرية  القدبية بدصطلحالنٌقدية  النٌصوص اعتنت
 :السماتالشٌعرية  ق( يعني بلفظة 260الاصطلبح ،لأنها غنً مشبعة بدفهوـ معنٌ "فها بقد الفارابي )

ظهور إلذ  بفعل ترتيب كبرسنٌ معيننٌ حيث تؤلدم ىذه السمات في الأخنًالنٌص  تظهر علىالتٌّ 
من الشٌعر  ىي علل تأليفالشٌعرية  أفٌ إلذ  ،في حنٌ يذىب "ابن سينا"النٌص  أسلوب شعرم يطغى على

كتناسب التأليف كابؼوسيقى بدعناىا العاـ ،كبؽذا فالشعرية ،بوصرىا بابؼتعة ابؼتأتية من المحاكاة التٌّ  المحاكاة
بدعنى الشٌعرية  " فترد عنده لفظة رشد ابن"أما ،الإنساف  بغريزةعند ابن سينا تتخذ منحى نفسيا يرتبط 

 لا تستخدـ من أدكاتالتٌّ  فيشك عبر ذلك في شعرية بعض )الأقاكيل (الشٌعر  توظف فيالتٌّ  الأدكات
 (2)الوزف".إلٌا  الشٌعر

كيذكر الشٌعر  من خلبؿ قواننٌ الأدب كمنوالشٌعرية  معنىإلذ  في حنٌ بقد "حازـ القرطاجني" يشنً
ىذا ابؼقاـ استفادة حازـ القرطاجني من نصوص الفلبسفة السابقنٌ عليو كيقتبس منهم "حسن ناظم" في 
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،نظما للؤلفاظ كالأغراض لصورة اعتباطية ،فهو يبحث عن الشٌعر  فيالشٌعرية  فحازـ ينكر أف تكوف
 (1)اللغوم نصا شعريا".النٌص  شعريتو ،أك بالأحرل بهعل منالشٌعر  رسم موضوع بينحأك  قانوف

الشٌعرية  عن "في التاث النقدي تجليات مفهوم الأدبية"في كتابو توفيق الزايدي الدكتور  بردث
 العادية كاللغةاللٌغة  ككيف بذلت في التراث النقدم العربي القدنً ،الذم كاف فيو العرب بييزكف بنٌ

ظاىرة أنٌها  تناكلو بؽا ،إذـ دعأك  كإننا لا بكاكؿ أف نثبت تناكؿ التفكنً النقدم العربي الشعرم"،الشٌعرية 
بها ،ىو الظاىر كىي الباطن ،ىو التجلي إلٌا  الأدب لا يكوف أدبا عصر ،بل إفٌ أمٌ  لصيقة بالأدب في

 (2)كىي ابػفاء ،ىو اللعبة كىي القانوف".
معبرا لدراسة الشاعرية الشٌعرية  ابزذ من الفاربيالتراث العربي القدنً ،بقد إلذ  كبالعودة

الشعرم ،كما بقد النٌص  يؤلسس بؼيلبد،كالشاعرية بىضعاف لقانوف كمعيار كاحد الشٌعرية  ،كمصطلحي
تتولد من المحاكاة كحب الناس للتأليف كالأبغاف -فا كما ذكر سال-الشٌعرية  يرل أفٌ الذٌم  "ابن سينا"

 القوؿ.كامنة في الصياغة متولدة عن كيفية إخراج الشٌعرية   ق( يرل أف 520) ابن رشد،كىذا 
العربية ،فإنو بهب الأخذ بعنٌ الاعتبار تشكيلو كبنيوية الشٌعرية  عند دراستنا لقضاياإنوٌ  غنً

ابؼصطلح "الشعرية" ..ذلك أف ابػطاب تتغنً أك  ابػطاب الثقافي العربي ،ككيف استقبلت ىذا ابؼفهوـ
 بركمو.التٌّ  بشة ابؼعاينًي الأخرل ،بتغنً القواننٌ كالأعراؼ كالتقاليد ،كمن ىدلالاتو كمفاىيمو 

كاف لأدكنيس في أبحاثو "الثابت كابؼتحوؿ "أف اشتغل على مسألتّ التراث كابغداثة ،فقدـ قراءة في 
 اشكاليات نقدية تراثية ضمن سياقها الفكرم كالديني كالسياسي ،كذلك انطلبقا من دراسة ابغركة

راءة أدكنيس للتراث العربي بعيوف ابغداثة ،يقوؿ العربية من منظور القدـ كابغداثة ،كقد كانت قالشٌعرية 
أدكنيس:"أحب أف أعترؼ بأنني كنت من بنٌ الذين أخذكا بثقافة الغرب ،بٍ تسلحوا بؼورثاتهم القدبية 

العربية من داخل الشٌعرية  لإعادة قراءتها ،كفي ىذا أيضا أحب أف أعترؼ أنني لد أتعرؼ على ابغداثة
زتو ابؼعرفية ،فقراءة "بودلنً" غنًت معرفتّ بأبي نواس ككشفت عن شعريتو النظاـ العربي السائد كأجه
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عند أبي بساـ ،كقراءة النقد الفرنسي ابغديث دلتني على الشٌعرية  كحداثتو ،كقراءة "ملبرميو" كشفت أسرار
 (1)". حداثة النظر النقدم عند ابعرجاني

العربي بعيوف ابغداثة ،بنٌ لنا أف الثقافة " كفي دراستو للتراث الثابت والدتحولفي كتابو " أدونيس
"الشعرية  كمال أبو ديبالغربية كانت دربا سار عليو في قراءة ابؼوركث العربي القدنً ،في حنٌ حدد "

تتركو من أثر في نفس ابؼتلقي  على أساس الظاىرة ابؼفردة كالوزف كالقافية كالإيقاع كالانفعاؿ كالصورة كما
عنصر أمٌ  كأنو  Système des rapportsء على ما يسمى بالعلبقات كقد أسس مفهومو ىذا بنا

 (2). الإبداعيالنٌص  دكرىا فياللٌغة  من ىذه العناصر ابؼفردة عاجز في شكلو النظرم عن منح
إلذ العصور اليونانية القدبية –كما ذكر سالفا –اـ بالشعرية في التراث الغربي ىتميعود أصل الا

تعرض التٌّ  كيظهر ذلك في ابؼبادئ العامة نظرية المحاكاة فيالشٌعرية  ث عندبرالذٌم  أرسطو،متمثلة في 
جزئيات ابؼوضوع ،كيعد ىذا الكتاب المحاكلة الأكلذ لتنظنً إلذ  "،بٍ بتطرقوالشٌعر  بؽا أرسطو في كتابو "فن

مثيل ابؼلحمي أف ىذا الكتاب )فن الشعر( ىو كتاب في الت،الأدب "لكنو كرغم ذلك يرل نقاد كثر 
أف موضوع الكتاب ىو التمثيل كليس الأدب ،كبؽذا  تودوروف،كصرح الشٌعر  كالدرامي ،فهو لد يتناكؿ

 كمنو أمكننا القوؿ أف الكتاب بؿاكلة جادة لتنظنً الأدب. (3)ليس كتابا في نظرية الأدب "
،كأسسوا للبحث  1916كإلذ غاية بؾيء الشكلبنينٌ الركس الذين انهمكوا في نشر كتاباتهم سنة 

بزضع التٌّ  ،كما أبظوه بابػصائص الشكلية ،أك ابؼبادئ ابؼنهجية الغنً ثابتةالنٌص  عن البنى ابؼتحكمة في
نظاما ألسنيا مدلولو كامن في بنائو كمستقل عن النٌص  :"أين اعتبر الشكلبنيوفالنٌص  لتغنًات

 (4)مبدعو".
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يقوـ على ثوابت البلبغة الذٌم ، النقد التقليدم خلخلة مفاصلإلذ  ىذا التفكنً الشكلبني أدل
في حد ذاتو ،ككذا تلك العلبقات النٌص  منالنٌص  كضع قواننٌإلذ  ،كبعأكاالنٌصية  كالعيارية كابغدكد
 تشكل جوىر ابعماؿ في النص.التٌّ النٌص  التفاعلية بنٌ بنى

،كصار موضوعو الأدبية انطلبقا من ىذه ابػصائص كالعلبقات أسس الشكلبنيوف علم الأدب 
 كليس الأدب.

بػ:البوطيقا )علم الأدبية( ،كخصها بالإرتباط الوثيق الشٌعرية  فقد اصطلح على جاكبسون"أما 
بأنها ذلك الفرع الشٌعرية  كالتواصل ،حيث يعرؼاللٌغة  ثو عن كظائفيبجهوده في اللسانيات سيما في حد

الشٌعرية  في علبقتها مع الوظائف الأخرل للغة ،حيث تهتمالشٌعرية  يعالج الوظيفةالذٌم  من اللسانيات
 (1)الأكلوية بؽذه الوظيفة".،ك الشٌعر  كخارجالشٌعر  فياللٌغة  فيالشٌعرية  بالوظيفة

فرعا من الشٌعرية  ،فقد عدالشٌعرية  ىي الدراسة اللسانية للوظيفة جاكبسونعند الشٌعرية  كلأف
الشٌعرية  من خلبؿ ربط لجاكبسونكىي نظرة علمية ،اللسانيات في اىتمامها الواسع بالكلمة )الشعرية( 

 على باقي الوظائف في ابػطاب الأدبي.الشٌعرية  تهيمن فيها الوظيفةالشٌعرية  باللسانيات ،رغم أف نظريتو
 ابؼوالر(الشٌكل  )انظر

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
  90حسن ناظم :ماىية الشٌعرية ،ص ،نقلب عن 35الشٌعرية ،صجاكبسوف :قضايا  - (1)
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 أنشأوا نصوص جديدةالرومانتيكية والرمزية 

 عدم قدرتها على وصف ىذه النصوصلخسرت شرعيتها النّقدية  الكلاسيكية

 وبحثوا في: 1116الشكلانيون نشروا كتاباتهم سنة 
 .البنى الأدبية ،الحكائية ،الأسلوبية والإيقاع 
 .النص نظام ألسني معناه في ذاتو ومدلولو كائن في بنائو ومستقل عن مبدعو 
  علم أدبي.خلقوا 
 موضوع الأدب = الأدبية 
 .جاكبسون ،الشعرية فرع من اللسانيات تهتم بالدعنى الواسع للكلمة 
 علمية لدا ربطها باللسانيات.الشّعرية  أكسب 

 الأدبيةالنّصوص  تغينً مسار تحليل

)فيكتور شلوفسكي ،بوريس ايخنباوم فلاديمنً 
 بروب ،توامشفسكي(

 البنيةالشّكل إلى  وتأثنًات ديسوسنً جعلت البنيوين ينتقلون منالتوجو الألسني 
 .إقصاء الدؤلف 
 الانفتاح 
 التأويل 
  التفكيك 
 الشعرية 
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في كونها "نظرية الشٌعرية  ،تبلورت آراء تودكركؼ كحصرالشٌعرية  بعد جهود جاكبسوف في بؾاؿ
داخلية للؤدب كاختيار بيارسو مؤللف في ظل قواننٌ معيارية يتقيد بها ابؼبدع أثناء ابؼمارسة الفنية ،كعليو 

 )انظر (1)فالشعرية لا تتحدد بشكل أدبي معنٌ ،بل يكوف مدار اشتغابؽا ابػطاب الأدبي بوصفو ابداعا.
 ابؼوالر(الشٌكل 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

 ،كذلك أخذ جوف كوىنٌ على عاتقو بناءالشٌعرية  كمثلما توسع جاكبسوف كتودكركؼ في مفهوـ
انزياحا الشٌعر  ،كاعتبراللٌغة  كليس ابؼادة بالاعتماد علىالشٌكل  على الانزياح ،حيث ركز علىالشٌعرية 

أصبحت الذٌم  أف تكوف علما عليها أف تسلك ابؼبدأ نفسوالشٌعرية  "كإذا أرادتاللٌغة  عن معيار
 كاللسانيات ىو أفالشٌعرية  باللغة نفسها ،كبذلك يكوف الفرؽ بنٌاللٌغة  اللسانيات بو علما ،أم تفسنً

الشٌكل  )انظر(2)العامة ".اللٌغوية  ،أما اللسانيات فتعتني بالقضايااللٌغة  تعالج شكلب من أشكاؿالشٌعرية 
 ابؼوالر(

 

                                                           
 .30-23وت كرجاء سلبمة ،الدار البيضاء ،صخينظر :تزفيطاف تودكركؼ :الشعرية ،تر:شكرم ابؼب - (1)
 .49-28،ابؼغرب ،ص،الدار البيضاء 1ينظر :جوف كوىنٌ :بنية اللٌغة الشٌعرية ،تر:بؿمد الولر بؿمد العمرم ،دار توبقاؿ للنشر ،ط - (2)

 تـــــــــــــــــــــــــــــــودوروف تــــــــــــــــــــــــــزفيطان

الشعرية لا تعنى بالأدب الحقيقي بل بالدمكن 
 )الأدبية(.

 . الشعرية = نظرية داخلية للؤدب 
  الشعرية = قواننٌ معيارية أثناء الدمارسة
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نظرتو للشعرية ىي امتداد بؼفهومها عند جاكبسوف كحلقة براغ فإف  كبابؼركر على ميكائيل ريفاتنً 
فهي ميتالغوية ،كشعرية كامنة داخل البنية اللسانية ،أما البنية ابعمالية الشٌعرية   ،على اعتبار أف ابعملة

القارئ ،مقدما في ذلك منهجا نقديا بديلب عن إلذ  ،كإبما تتجاكزهالنٌص  ريفاتنً لا تقف حدكدىا عند
النٌص  الأدبي ،كقد أبظاه منهج القارئ ابؼثالر ،ينطلق فيو لدراسةالنٌص  س لدراسةك منهج الشكلبنينٌ الر 

 ابؼوالر(الشٌكل  انظر) بودد الابكراؼ كشكلو كعمقو.الذٌم  من القارئ
 
 
 
 
 
 
 
 

 كوىيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنجون  

 الشعرية = إنزياح لغوي 
  الشعرية = لا تحقق في مساءلة المحتوى بل في

 العبارة.
  الشعرية = لا تحقق في الدوضوع ،بل في كيفية

شعر التّعبنً عن الدوضوع.
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 :في البنية اللسانية.الشّعرية  الواقعة  نًــــــــــــــــــــــــــــــــــاتـــــــــــــائيل ريفـــــــــــميك
 الواقعة الجمالية :ميتالغوية 

 انشقاق عن الشكلانينٌ. -
 تطوير مفهوم الجمالية عند جاكبسون -
 رفض استعمال الوظيفة الشعرية -
 الدثالي.ابداع منهج القارئ  -
ور  القارئالنّص إلى  الشعرية = تجاوز -

 تط
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كالقراءة ابؼفتوحة كاىتمامها النٌص  تركز على متعالياتالتٌّ  " فهيجنًار جنيت:""عند الشٌعرية  أما
كبياضاتو النٌص  )ابؼفتوح( ،فيكوف فيها للقارئ دكر مهم في ملء فراغاتالنٌص  بالإشارة كالرمز داخل

 ابؼوالر(الشٌكل  )انظر(1)يرتكز عليها "أمبرتو إيكو" في نظرتو التحليلية للنص ".التٌّ  كىي ابؼبادم
 
 
 
 
 
 

فإنو من الصعوبة بدا كاف إبهاد مصطلح كاضح الشٌعرية  انطلبقا بفا سبق ذكره حوؿ برديد مفهوـ
،فقد بقد مصطلحا كاحد بومل مفاىيم عديدة تتشابك في داخلها الشٌعرية  كدقيق خصت بو

إنو ،ف،ككخلبصة على ضوء ما جاء في ىذا ابؼبحث أخرل  ،تتفق أحيانا كبزتلفأخرل  مصطلحات
في ،في كجداف ابؼتلقي )الاجتماعي( الشٌعر  بيكننا القوؿ أف أرسطو قد جعل اىتمامو في المحاكاة على أثر

حنٌ بحث الشكلبنيوف الركس في ابػصائص الشكلية للؤدب كالأدبية ،بؿاكلا بعد ذلك جاكبسوف دراسة 
قاؿ الذٌم  كؼ بخلبؼ جوف كوىنٌدبي عند تودكر بابػطاب الأذلك بعد الشٌعرية  الأدبية لسانيا ،لترتبط

عنده منحى آخر بىتص بابعمالية كتطويرىا الشٌعرية  بالشعر ،أما ريفاتنً فقد أخذتالشٌعرية  بارتباط
الشٌكل  )انظرحوؿ ىذه ابعمالية كأسس تطويرىا. كهلر جونثانك جنًار جنيتمع تلف بىفيما لد 

 ابؼوالر(
 
 
 

                                                           
 .52،ص 2000خطاب ابغكاية ،تر:بؿمد معتصم ،ابؼركز الثقافي العربي ،بنًكت :طإلذ  جنًا جنيت :عودة - (1)

 تــــــــــــرار جنيــــــــــــــــجي

 الشعرية = الاىتمام بمتعاليات النّص 

 الاىتمام بصيغ التّعبنً والأجناس

 ـــــــــوــو إيكــــــأمــــــــــــــبرت

 القارئ يملؤ الفراغات دون غياب التأويل
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 التطور:إلى  الشعرية ...من النشأة -2

تشكلت بوصفها فرعا نظريا  من فركع ابؼعرفة حديثا فقط ،إلا أف الشٌعرية  إنو كعلى الرغم من أف»
 بؽا تاريخ طويلب ،فالتفكنً النظرم في الأدب يبدك متلبزما مع الأدب ذاتو ،كبيكن أف يفسر ىذا بديل

 (1).«الأدبي ليكوف موضوعا لذاتو النٌص 
كقد تربصو العرب القدماء برت  لأرسطو "فن الشعرىو كتاب "الشٌعرية  أقدـ كتاب يواجهنا في»
تصور آخر إلذ  من مستواىا الفلسفي كالوصفيالشٌعرية  " حيث غنً أرسطو مفهوـبوطيقااعنواف "

الشٌعرية  متقابلتنٌ ،فمن كجهة نظر أكلذ أصبحتبؾموعتنٌ إلذ  بإزائوالنقٌاد  بـالف بساما ،كقد انقسم
،كمن كجهة نظر ثانية شددت على الشٌعر  ر ،كشددت على ماىيةمستقلة عن رغبات كمتطلبات ابؼنظٌ 

من تلك ابؼتطلبات ،كأف يتطابق مع بؾموعة مصورة مسبقا من الأشكاؿ الشٌعر  ما بهب أف يعنى بو
 (2).«يم كأنواع ابؼضموف كابؼوضوعات كأبماط الأسلوب كالوزف كالتنظ

                                                           
 .21ص،حسن ناظم :مفاىيم الشٌعرية :دراسة مقارنة في الأصوؿ كابؼنهج كابؼفاىيم ،ابؼركز الثقافي العربي  - (1)
 .20ابؼرجع نفسو ،ص - (2)

 جــــــــــــــــــــــــــــونـــــــــــــــــاثــــــــــــان كهلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر

 ) كيف + لداذا(

 طرق إنتاج الدعنى والعلامة اللغوية 
 . كشف "الكيف" وتعينٌ جمالياتو 
 "عنى كشف خبايا الـ "ماذا
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العربية ،اختلفت النٌقدية  ( صارت لو مرادفات شغلت الساحة Poeticsىذا ابؼصطلح )الشعرية
حد ما فيما بينها حوؿ ابؼاىية كابؼوضوع ،كمن ىذه ابؼصطلحات إلذ  في ركح ابؼصطلح لكنها اتفقت

،بويتيك الشٌعر  ،فنالشٌعر  ،نظرية)الإنشائية ،الشاعرية ،علم الأدب ،الفن الإبداعي ،فن النظم 
 بويطيقا(.

ىذه ابؼرادفات ابزذت من معابعة النص/ابػطاب ،ابؼفتاح كالدليل في مسار ابػطاب النقدم ،كىي  
إلذ  أدل بالنقادالذٌم  كلها مسميات تلتقي في ابؼصطلح كبزتلف في ابؼوضوع كابؼاىية كابؼفهوـ ،الأمر

ف أكما ، التسميات كابؼصطلحات سوؼ تزيد ابؼوضوع تعقيداكثرة أف  ضركرة توحيد ابؼصطلح ،ذلك 
 العرب ككذا عند الغربينٌ.النقٌاد  "قد تآلف ذكره كحضوره عند كثنً من الشعريةالوقوؼ عند مصطلح "

 شرعيتها في البحث الأدبي ،كذلك بسبب عدـ قدرتها على كصفالنٌقدية  خسرت الكلبسيكية
تقوـ التٌّ  ىي الدراسة ابؼنهجيةالشٌعرية  الركمانتيكية كما تلبىا )الرمزية( ،كلأفو تأسسالذٌم  ابعديدالنٌص 

 فكاف اذف،النٌص  برديد أدبيةإلذ  توجو القارئالتٌّ  كالأدب ،كاكتشاؼ الأنساؽ الكامنةاللٌغة  على علم
 في حد ذاتو.النٌص  منالنٌص  كىي شعرية نصية تستنبط قواننٌ،الأدبية أك  الشعرية،ظهور ىذا ابؼصطلح 

التٌّ  البحث عن البنى الأدبيةإلذ  دفع الشكلبنينٌ الركسالنٌصية  ىذا التحوؿ في كصف الظاىرة
الأدبي )ابػصائص الشكلية( ،فكاف اىتمامهم بالنص ذاتو لا سياقاتو ابػارجية ،كتعدل النٌص  تتحكم في

ارىا موارد لتحليل ابػطاب ،كبفارسة القراءة باعتبالنٌص  أدبيةإلذ  اىتمامهم بالنص من العلبقات السببية
برقق بها اللذة ،كبؽذا عد الشكلبنيوف الركس كمن بعدىم التٌّ  كتعليق الوضوح كالتركيز على الكيفية

مدلولو كامن في بنائو كمستقل أما ،نظاما ألسنيا ذك كسائط إشارية بستلك ابؼعنى في ذاتو النٌص  البنيويوف
 (1)عن مبدعو.
أك  الاىتماـ بابؼظهر اللغوم على حساب السياقات ابػارجية للنص ،أبغق بو صفة العلميةىذا 

ذاتو النٌص  منالنٌص  كاستنباط قواننٌالنٌصية  ابؼوضوعية ،كقد استطاع بذلك الشكلبنيوف رصد ابؼفاىيم
النٌصوص  بنٌ كشف ابػصائص العلبئقيةإلذ   لوا،بالاعتماد على الثوابت البلبغية كابؼعيارية ،كما توصٌ 
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كإبما على بنية النٌص  لا يعتمد على عنصر كاحد في–حسبهم –الواحد ،فابعماؿ النٌص  كبنٌ مكونات
 العناصر ابؼتفاعلة.

كنشأتو كعلبقتو بالسياقات ،النٌص  البحث في ماىيةإلذ  قاد الشكلبنينٌ ،ىذا النشاط الشكلبني
جوىرية ابؼادة الأدبية ،كأصبح بذلك موضوع  خلق علم أدبي خاص ،يقوـ علىإلذ  البنيوية ،فانتهوا

 الأدب ليس الأدب في حد ذاتو كإبما الأدبية ،كىي ما بهعل من عمل ما عملب أدبيا.
،كلد مشركعا نقديا آخر يرتكز على سؤلاؿ)ما النٌقدية  ىذا الانعطاؼ في مسار ابػطابات

 تور شكلوفسكي وبوريس ايخنباوملفككالباحثنٌ ،فكاف النقٌاد  الأدب؟( كقد فتح الطريق بذلك أماـ
ككشف ابؼستور فيها ،أف بحثوا في ماىية الأدبية  وفلاديمنً بروب ورومان جاكبسون وتوماشفسكي

النٌص  ،فتوقفوا عند البنى ابغكائية كالإيقاع كالأسلوبية كابغكاية ....ليتغنً بذلك ابذاه برليلالنٌص  داخل
 ،إلذ دراسة مستويات التحليل الأدبي.اللٌغة  كقواننٌالأدبي من دراسة مستويات التحليل اللغوم 

التٌّ  كشف ابؼعاينً ابعماليةإلذ   ات دسوسنً دفعت البنيوينٌامىذا الاىتماـ الألسني ككذا اىتم
البنية ،كأقصوا ابؼؤللف كاشتغلوا إلذ  يقف عليها العمل الأدبي ،فتحولوا في دراساتهم من الاىتماـ بالشكل

الوقوؼ على القارئ بوصفو إلذ  كالدارسنٌالنقٌاد  داخلية ،كسارت بعدىا اىتماماتالالنٌصية  بالأنساؽ
ل كالتفكيك كالانزياح ما بعد ابغداثة كالتأكيتتجلى في نقد أخرل  مبدعا ثانيا للنص ،ككذا عند مفاىيم

 حظو الأكبر من الدراسات الأدبية.الشٌعرية  ماىية كصار لسؤلاؿ
بوصرىا في استنطاؽ إبٌما  الشٌعرية في حديثو عن تودوروفتزفيطان فإف  ككما ذكر سابقا 
 سعت من خلببؽاالتٌّ  الأدبية ،كىي النظرةأمٌ  ع قراءة ابغدث الأدبيصنتالتٌّ  خصائص ابػطاب الأدبي

 فك ابغصار ابؼعرفي بنٌ التأكيل كعلم الدراسات الأدبية.إلذ  الشٌعرية
بذلك الأدبي كىي النٌص  بركمالتٌّ  القواننٌ كابؼعاينًبرديد إلذ  تسعى تودوروفكالشعرية عند 

اختيار بيارسو في صياغة العمل من حيث التركيب كالأسلوب ،ىذا الاختيار يشكل نظرية داخلية للؤدب 
،كإبما بشة شعرية للقصة ،كأخرل للمسرح الشٌعر  الشعرية لا تتحدد فيلأف بغض النظر عن جنس العمل ،

 ىا.كأخرل للركاية ...كغنً 
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في معرض حديثو عن الانزياح ،الذم  جون كوىنٌ ـفتح الباب أماالشٌعرية  ىذا التوسع في مفهوـ
لا من خلبؿ التصورات ،اللٌغوية  كالنثر من خلبؿ الصياغاتالشٌعر  حوؿ الفرؽ بنٌ-حسبو –يتمحور 

الشٌعرية  كما جاء في اصطلبح– جون كوىنٌكما برتويو البنية الداخلية للنص/العمل ،كقد اعتبر 
مبدأ أك  اللٌغة فكل صورة بزرؽ قاعدة من قواعد»اللٌغة  ىو انزياح عن قانوفإبٌما  الشٌعر أف–كمفهومها 

 ،كلا قيمة للتصنيف البلبغي ابؼفرد لكل صورة ،بل عسنً على الأثر ابعمالر أف يتحقق في هامن مبادئ
 ،كتتجلى شعريتو في البحث عن الأساس ابؼوضوعيبالفعالية ابؼشتركة بنٌ التصنيفات إلٌا  عمل أدبيأمٌ 

 (1).«تلك أك  تصنيف نص في ىذه ابػانةإليو  يستندالذٌم 
 لا تتحقق في المحتول ،بل في العبارة كانتقابؽا بالاىتماـ من ابؼوضوع كوىنٌالشعرية إذف حسب 

الذٌم  فعليها أف تتبنى ابؼبدأ نفسوأف تكوف علما الشٌعرية  كإذا أرادت»عنو التٌعبنً  كيفيةإلذ   تعابعوالذٌم 
 باللغة نفسها ،كبذلك يكوف الفرؽ بنٌاللٌغة  تفسنًأمٌ  كحق مبدأ المحايثةأصبحت فيو اللسانيات علما ،

اللٌغوية  ،أما اللسانيات فتعنى بالقضايااللٌغة  تعالج شكلب من أشكاؿالشٌعرية  كاللسانيات ىو أفالشٌعرية 
 (2).«العامة 

اللٌغة  خركج عن الأسلوب التعبنًم ابؼتعارؼ عليو ،إنو خركج عن قواعد ميكائيل ريفاتنًكالانزياح عند »
 الشٌعرية  الوظيفة ميكائيل ريفاتنًىو الكلبـ ابؼتعارؼ عليو بنٌ الناس ،كلقد رفض الذٌم  كعن ابؼعيار

كالتّ بسنح مفهومها الانزياح ابؼسبق للشعر ،كيضع بدلا من ذلك الوظيفة ، جاكبسونكضع دعائمها التٌّ 
 (3).«الأسلوبية كالشكلية 
موجودة الشٌعرية  فالواقعةتداكلو جاكبسوف ،الذٌم  تطوير بؼفهوـ ابعمالية ريفاتنًالشعرية عند 

الشٌعرية إلذ  لفظ ابعماليةداخل البنية اللسانية ،بينما الواقعة ابعمالية ميتالغوية ،كقد انتقل جاكبسوف ب
 (4)بؿافظا على ابؼدلوؿ نفسو ،ليوسع بعد ذلك دائرة ابؼدلوؿ كي لا يكوف حصرا على الشعرية.
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نظاما من الإشارات يلزمها النٌص  باعتبار،القارئ إلذ  النٌص ريفاتنً عندالشٌعرية  بذاكز موضوع
عن  ريفاتنًاختلف بو الذٌم  النقدمكىو ابؼنهج ،)قارئ مثالر( بودد درجة الابكراؼ كالانزياح 

تنطلق من القارئ ،كىو بودد ابكراؼ الدلالات كفق التٌّ  الشكلبنينٌ ،اعتمد فيو على الاستجابة الذاتية
 (1)معاينً كقواننٌ كاضحة.

بها يتٌم  التٌّ  تبحث في سؤلاؿ "كيف "ك "بؼاذا "ككذا الطرائق جون كوىنٌعند الشٌعرية  أخذت
أك  عنده بؾموع ابػصائص العامةالشٌعرية  تأخذ حيث جنًار جينيتانتاج ابؼعنى ،متفقا في ذلك مع 

بوصفو تركيبا مفتوحا النٌص  ككذا الشفرات الكامنة في بنية، لينتمي إليها كل نص على حدالتٌّ  الدتعالية
 بيلؤ فراغاتو القارئ كيبحث في معانيها كدلالاتها.

سد إلذ  يتجو القارئ حنٌ العمل الدفتوحفي  أمبنًتو إيكويتقاطع مع  لجنًار جينيتىذا ابؼفهوـ 
 البنى العميقة للنص.في ،كىي تبحث الشٌعرية  معتمدا في ذلك على،كملء بياضاتو النٌص  فجوات

إذف ىو كعي لغوم يبحث في خصائص كتقنيات ابعنس الأدبي بالاعتماد على الشٌعرية  موضوع
 بصلة القواننٌ الداخليةإلذ  كي بزلص "الكيف،كبذيب عن سؤلاؿ "النٌص  تكشف فاعليةفاعلية قرائية 

 تتحكم في بنيتو.التٌّ 
قد بذلت بوضوح في التراث أنٌها  إلذ ابغديثة كبؾالاتهاالشٌعرية  أبصع كثنً من الباحثنٌ فيكلقد 

 ابن""كابن سيناءنذكر :"كبحثوا فيها الشٌعرية  الذين درسواالنقٌاد  العربي القدنً ،كلعل أكثر
بأبنية كبنًة في سنًكرة النقد التراث العربي ،فإليو  "ق(255)ت  الجاحظكما يتمتع "  "الفرابي""كرشد

 وصفها نتاجا لفاعلية الصياغة الأسلوبية في ابؼقاـبتعزل أكلذ بؿاكلات التجديد ابؼوضوعي للشعرية ،
يرل :أف ابؼعاني مطركحة في الطريق يعرفها العجمي أكثر منها انعكاسا للؤفكار كابؼعاني كبؽذا الأكؿ 
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الشٌعر  كالعربي كالبدكم كالقركم كابؼدني كإبما الشأف في إقامة الوزف كبزنً اللفظ كسهولة ابؼخرج ،كإبما
 (1)من التصوير". جنسصناعة كضرب من النسج ك 

،كبنا مصطلحاف معيار يدرس في ضوئو الشاعرية الشٌعرية  فأ ه(" 260الفرابي )"كما يرل 
 (2)متغنًاف لنفس القانوف القابع كراء ميلبد ابغدث الشعرم.

ككذا حب الناس ،بالمحاكاة  لتذاذفي الإنساف ىو الاالشٌعر  "فنًل أف سبب تولدابن سيناأما "
  (3)لتأليف الأبغاف.

 من معنىتسمى أشعارا ليس فيو التٌّ  كثنًا من الأقاكيلأف  ق( يرل  520")ابن رشدفي حنٌ بقد "
 (4)الوزف.إلٌا  الشٌعرية

كإجبارىا على ،اللٌغة  بالفعل فيإلٌا  لا تتحققالشٌعرية  فأ" ابن رشد"ك " ابن سيناءيرل كل من " 
كامنة في الشٌعرية  فإف  ف القوؿ الشعرم ىو كلبـ مؤللف التشكيل كفق ما يتطلبو ابغدث  الشعرم ،كلأ

 نابعة من كيفية إخراج القوؿ.،الصياغة 
كالباحثنٌ النقٌاد  كمفهومها في دراسةالشٌعرية  تلقى النقد العربي ابغديث كابؼعاصر مصطلحلقد 

أف يقدـ قراءة  مؤللفودليل من خلبلو استطاع  "الثابت والدتحولفي أطركحة " أدونيس،كلعل كتابات 
 استو للحركةكقد ظهر ىوس أدكنيس بالشعر من خلبؿ در ،التراثية النٌقدية  متميزة لكثنً من الإشكاليات

كإبما كاف ،العربية من منظور القدـ كابغداثة كالإتباع ،كلد يعد أدكنيس للتراث العربي شكليا فقط الشٌعرية 
إلذ  ن سياقو الفكرم كالديني كالسياسي ،بعيوف ابغداثة كابؼعاصرة ،ىذاضملإعادة قراءة ىذا التراث 

 " فنًل أف برديد معالدكمال أبو ديب" ك"لزمد الداغوط" ك"أنسي الحاج" ،"يوسف الخالجانب "
بامتلبؾ درجة عالية من الدقة كالشمولية ،كما بهب إف يكوف ضمن معطيات إلٌا  لا يكوفالشٌعرية 
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من خلبؿ الظاىرة الشٌعرية  بذلك" ليحدد rapports des systemsمفهوـ العلبقات "أك  العلبئقية
 (1)الصور كدلالتها.إلذ  جي ،إضافةابؼفردة كالوزف كالقافية كالإيقاع الداخلي كابػار 

إلذ البحث في أدبية العمل الأدبي –عند العرب كالغرب –في موضوعها الشٌعرية  لقد أخذت
ككشف مقومات تأسيسو الأدبي ،كفي أفق تأسيس كتابة شعرية جديدة كمغايرة ،تتوسع حقوؿ البحث 

العربي القدبية كابغديثة ،أصبح حوار الشٌعر  كضعيةإلذ  كالاكتشاؼ كالتأمل كابؼراجعة كالنقد ،كبالنظر
النٌص  طرؽ اشتغاؿ ابؼكونات البنائية داخل،ك كمساءلة ابؼقترحات الإبداعية كالنظرية ككشف العلبئق 

 العربية القدبية كابغديثة.الشٌعرية  ،ضركرة يقتضيها الانفتاح على قدنًالنٌقدية  كداخل ابػطابات
كالانشغالات الكتابية في ،العربية من صلب التجارب الإبداعية الشٌعرية  لقد انبثقت قضايا

في شرط الإنوجاد  أدخل التجارب في رىاف ابغداثةالذٌم ، سياقات تاربىية كاجتماعية موسومة بالصراع
  (2)الأزمنة ابغديثة.

الكتابة إلذ  القصيدةإلذ  الشٌعر ىي أسئلة الانتقاؿ من،القدبية كابغديثة الشٌعرية  كأسئلة ابغدكد بنٌ
العربية ابغديثة الشٌعرية  ابغديثة ،كرىافالشٌعرية  رم قراءةكاصطلبحات لتصورات ستثكىي كلها مفاىيم 

 دالا اكبر تضاؼأك  بوصفو عنصرا بنائيا-الوزف إلذ  القدنً ابؼستندالشٌعر  الأساس ىو استبداؿ تعريف
 .ا كالصورة الشعرية"تمثل في "الرؤييداؿ جديد إلذ -النٌصية  باقي الدكاؿإليو 

من خلبؿ إعادة ،الركمانسية العربية الشٌعرية  راىنت عليو ابؼمارسةالذٌم  كالرؤيا ىي الإبداؿ الأكبر
كبفارستو ،كالانطلبؽ منها بوصفها بؿور ابغوار كالتفاعل مع القدنً كابغديث على حد الشٌعر  تعريف

 (3)ثة كالانفتاح على الآخر".سواء كذلك ما ىيأت لو ظركؼ التواجد في الأزمنة ابغدي
ابغديث ،بدء الشٌعر  ىذا ابؼبدأ الإبدالر )الرؤيا( اتكأت عليو معظم بذاربفإف  كبناء على ذلك 

،كانتهاء بإعلبف ثورات جذرية في مفهوـ النٌصية  من تبني مقترحات بذديدية بسس مكونا من ابؼكونات
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حدث خلخلة عميقة في بناء الرؤيا في أالذٌم  "نزار قباني"مثلما فعل ،كآفاقها المجهولة ،القصيدة 
 القصيدة العربية ابغديثة.

أك  بقده نظريا،كموضوعاتها كتصوراتها الشٌعرية  البحث في مفاىيمفإف  ،بناء على ما كرد ذكره 
في بنيتها الداخلية كتصوراتها كرؤاىا ،كمساءلة ىذه النماذج كالنصوص النٌصية  خفيا داخل ابؼنجزات

ف اختلفت إك -النٌصوص  البحث عن بصالية كأدبية ىذهإلذ  ،التّ تركـالشٌعرية  مغاليقها أماـسيفتح 
كبناه الأدبية كاللغوية الشٌعرية النٌص  كإذا كانت ىذه ابعمالية تقف على مباىج-أجناسها )شعر ،نثر( 

إذا كاف مفهوـ زاكية و قولا شعريا ،"ك منفتميزه كبذعل ؟بردد القوؿ التٌّ  ،فما ىي ابؼفاىيم كالسياقات
ىذا الداؿ فإف  "، فقط الرؤية ىو مفهوـ بىص كل نص يصاغ ،كليس مفهوما خاصا بالقوؿ الشعرم

  (1)البحث في شعرية الانزياح كابؼوسيقى.إلذ  كفي بسيزه للقوؿ الشعرم بويلنا )الركية(
أما ابؼوسيقى فهي بحث في الأكزاف كالتقطيعات ،كالتقابل كالتشاكل كالتكرار كغنً ذلك من 

عد مطابقة الداؿ بؼدلولو ،كأما الانزياح فهو بحث في بي  ابؼوسيقيالتقنيات الصوتية كالدلالية ابؼنتجة للجرس 
ككل مالو علبقة بابؼعاني ، خييللتكالاستعارة كالتشبيو كالإبواء كااللٌغوية   ،ىذا البعد لو أبماطو الأسلوبية

بينها عند كل  اتتولد من خلببؽا ابؼعاني كتتناسب فيم-تقاؿ شعريا -كفق رؤية بـتلفة ،كالمجاز كالبلبغة 
 "الشعرية. نزار قبانيكىو ما سنقف عنده في برليل نصوص "،كأسراره النٌص  خباياإلذ  قراءة ككلوج
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 في قصائد نزار قبانيالدبحث الثاني:تجليات شعرية 
 نزار قباني في سنًتو الذاتية -1

 ،كذلك من قصائده الأكلذالشٌعرية  إلذ سنًتو الذاتية من خلبؿ نصوصو كقصائده"نزار قباني" بعأ
آخر ما كتب ،كقد ابزذ من مراحل حياتو مادة لشعره ،فظهر ذلك جليا في كثنً من قصائده إلذ 

 كاختفى في أخرل.
طفولتو ،حتى أننا نلحظ تلوف نصوصو بألواف الطفولة إلذ  معظم قصائده يرتدفي "نزار قباني" كاف

سنًتو الذاتية ،كمفتاح ىذه ابؼسنًة قد إلذ  قصائده بسكن الدارس من الولوجفإف  كذكريات ابؼكاف ،لذلك 
قصيدة من قصائده ،كقد يتحدث في بعضها عند تاريخ ميلبده ،كما جاء في "القصيدة أمٌ  بقده في

 من أصابعها" يقوؿ فيها:تولد 
 ....كلدتي 

 كالعشرين من آذار في الواحدً 
 في ذلك اليوـ ابؼزاجي الذم

 تراىق الأرض بو
 (1)كبربل الأشجار .

 

بيكن أف تفتح لنا باب السنًة الذاتية التٌّ  عن ابؼكاف أحد ابؼفاتيح السحريةالشٌاعر  كتعد ذكريات
يلعبو ابؼكاف في شعره فقاؿ :إف الذٌم  عن الدكرمرةٌ  سئل نزار ذات، (2)ذلك ؟يتٌم  في شعره فكيف

 شعرم كلو مكاف ،كمنذ الأربعينيات كأشعارم فيها رائحة ابؼكاف.
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في بيت كسيع ،كثنً ابؼاء  1923عند نشأتو :كلدت في دمشق في آذار مارس "قباني نزار" يقوؿ
يو ،عمل في ابغركة الوطنية في حم توفيق القباني ،تاجر كجيو من منازؿ دمشق العتيقة ،كالد،كالزىر 

 ككىب حياتو كمالو بؽا ،بسيز أبي بحساسية نادرة كبحبو للشعر كلكل ما ىو بصيل.
كابؼؤللف كابؼلحن  كابؼمثل الشٌاعر  الفني ابؼرىف بدكره عن عمو أبي خليل القباني كرث كالدم ابغسٌ 

للبكتشاؼ كتفكيك الأشياء  رم ،امتازت طفولتّ بحب عجيباذر أكؿ بذرة في نهضة ابؼسرح ابؼصكب
أجزائها ،كمطاردة الأشكاؿ النادرة كبرطيم ابعميل من الألعاب بحثا عن المجهوؿ الأبصل إلذ  كردىا

الثانية عشر من عمرم كنت أعيش في بحر من الألواف إلذ  ،عنيت في بداية حيابٌ بالرسم ،فمن  ابػامسة
 يدم بحثا عن أشكاؿ جديدة ،بٍ انتقلت بعدىا ،أرسم على الأرض كعلى ابعدراف ،كألطخ ما تقع عليو

 (1)كلكن مشاكل الدراسة الثانوية أبعدتني عن ىذه ابؽواية.،ابؼوسيقى إلذ 
من   1945شهادة البكالوريا من الكلية العلمية الوطنية في دمشق ،كبزرج عاـ "نزار قباني" ناؿ

 كلية ابغقوؽ في ابعامعة السورية.
كسفنً في عدة مدف منها القاىرة ،مدريد بٍ  ة يكزارة ابػارجية السور عمل بعد بزرجو كدبلوماسي في 

بعد إبساـ الوحدة بنٌ مصر كسوريا ،عنٌ سكرتنًا للجمهورية ابؼتحدة في  1959لندف ،بنًكت ،كفي عاـ 
 .1966أف قدـ استقالتو سنة إلذ  بقي في ابغقل الدبلوماسي،ك سفارتها بالصنٌ 

 ،بدأ أكلا بكتابة"نزار قباني" نشر خاصة برت اسم منشوراتبنًكت حيث أسس دار إلذ  انتقل
حد كبنً إلذ  العربي ابغديثالشٌعر  العمودم ،كساىم في تطويرالشٌعر إلذ  التقليدم ،بٍ انتقلالشٌعر 

 اقصائدالتّ كانت معضمها الأربعة الأكلذ إلذ جانب دكاكينو تناكلت كثنً من قصائده قضية حرية ابؼرأة ،
نقطة بروؿ في شعر نزار ،حيث  1956الصادر عاـ "نزار قباني قصائد من"اف ديوانو ركمانسية ،كك

كلقد ربي ،عانتقدت بشكل لاذع بطوؿ المجتمع الالتٌّ  "خبر وحشيش وقمر"تضمن ىذا الديواف قصيدة 
ىوامش على دفت النكسة  "من أشهر قصائده السياسية ك ،أيضا بنقده السياسي  القوم  قبانينزار بسيز 
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 1961تناكلت ىزبية العرب على أيدم اسرائيل في نكسة حزيراف ،كمن أىم أعمالو حبيبتّ التٌّ " 7691
 .1993،كقصائد حب عربية  1966،الرسم بالكلمات 

من الأبناء:ىدباء معها الأكلذ فقد كانت قريبتو كىي "زىرة آقبيق" ككاف لو أمٌا  تزكج نزار مرتنٌ
عاما ،ككاف  22توفيق بدرض القلب ،كعمره آنذاؾ توفي  بً الطلبؽ ،توفيق ،لد يدـ الزكاج بينهما ك ك 

 .2009طالب في كلية الطب بجامعة القاىرة ،أما ىدباء فقد توفيت في نيساف 
كانت لنزار علبقة حب مع كوليت خورم قبل زكاجو من بلقيس كذكرت ذلك في ركايتها 

 .1958الشهنًة"أياـ معو" 
،ككاف لو معها من الأبناء :زينب  1969سنة  (عراقية الأصل)" راويبلقيس الثانية من "مرةٌ  تزكج

 كعمر.
حيث بضل نزار  1982كانوف عاـ   15قتلت في بنًكت في انفجار السفارة العراقية ببنًكت في 

،إلذ أف توفي في لندف عاـ  بعد أف اغتيلت بلقيس رفض نزار أف بتزكج،ك  الوطن العربي كلو مسؤلكلية قتلها
 (1)عاما. 74عن عمر ناىز  1998

،جاء ليقف الشٌعر  بضل ما في جعبتو من مفردات متحصنا بصوبعافالذٌم  نزار قباني ذلك الفتى
كانت بؿور ابػلبؼ مع بؾتمعو ،"قضية ابؼرأة" فابؼرأة التٌّ   أماـ الكثنً من العقبات بؿاكلا شرح القضية

 قصائده بل ىي كل القصيدة ،يقوؿ نزار لو فقدت ابؼرأة فقدت إبياني ماؿ فيعنده ىي سر ابع
 (2)بنفسي.

يبحث عن مباىج كمسرات ابعسد بابػياؿ أحيانا الذٌم  بردث نزار في قصائده بلساف الرجل
ابعسد باعتباره الوسيلة لتحقيق ىذه ابؼعادلة الشٌعرية  ،فاستخدـ في بدايتوأخرل  كبالعاطفة ابغسية أحيانا

 مفرداتو. ـأف العادات كالتقاليد السائدة في بؾتمعاتنا كانت عائقا أما رغم 
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 .29،ص 2000، 2لبناف ،ط–نزار قباني :لعبت بإتقاف كىاىي مفاتيحي ،منشورات نزار قباني ،بنًكت – (2)
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حصانة بؾتمعاتنا كعاداتها كتقاليدىا ،لكن التعصب ابغط من قيمة ك ىذا الاعتراؼ لا يقصد بو 
،فابعهل في تؤلخذ على بؿمل ابعد بهب أف التٌّ  لقضيةابذاه قضية تشكل نصف المجتمع ىي  لعنيدا

في  العلبقة الأيديولوجية كالنفسية بنٌ الرجل كابؼرأة كاف السبب في فشل الكثنً من ابؼفاىيممفهوـ طبيعة 
 .بؾتمعاتنا العربية

الشٌعرية  كدافعا في ابداعاتو فزافي شعره لا يقدـ ابؼرأة بل الرجل كيتخذ منها ملهما كبؿ نزار قباني
 كقد ظهر ذلك جليا في دكاكينو الأربعة الأكلذ :

 1944السمراء .قالت لر  -
 .1948طفولة نهد عاـ  -
 .1949سامبا عاـ  -
 .1950أنت لر عاـ  -

تغنًت بعد ذلك علبقة نزار بابؼرأة ،كأخذت شكلب جديدا فما عاد ىذا ابؼخلوؽ لوحة فنية بصيلة 
لقاء عابر ،لأف حاجتو بدأت تتسع ،فبدأ يسمع دقات قلبو أك  موعدأك  التقاسيم تشبع نهمو بابتسامة

ما اختلطت عليو الأمور ،كىذا ما اتضح في اصدارتو إذا  أحد يناقشوإنوٌ  تكلم حتىإذا  كيصغي لصوتو
 اللبحقة :

 .1956قصائد عاـ  -
 .1961حبيبتّ عاـ  -
 .1966الرسم بالكلمات عاـ  -
 .1968يوميات امرأة لا مبالية عاـ  -
 .1970قصائد متوحشة عاـ  -
 .1970كتاب ابغب عاـ  -

الأنثى الصارخة بوجو العابثنٌ الذين يدفعوف أموابؽم مقابل قصائده بصوت "نزار قباني" فقدـ
 رغباتهم ،كظهر ذلك أكثر في قصائد "رسالة من سيدة حاقدة "ك"مع ابعريدة "ك"الرجل الثاني ".
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،ككاف  1944دكاكينو "قالت لر السمراء "عاـ أك  عاما ،أصدر 16كعمره الشٌعر  بدأ نزار يكتب
 طالبا بكلية ابغقوؽ ،كطبعو على نفقتو ابػاصة .

رسالة  100"ك"الشٌعر  " "ماىوالشٌعر  لنزار قباني عدد كبنً من الكتب النثرية أبنها :"قصتّ مع
 حب ".

،ككانت البداية مع  "نزار قباني" سنة تسابق مطربوف كبار للحصوؿ على قصائد 40كعلى مدار 
ككذا قصيدة  "أصبح الآن عندي بندقيةغنت لو قصيدتو الشهنًة "" حيث أم كلثومكوكب الشرؽ "

 "رسالة من تحت الداءقصائده الشهنًة :" "عبد الحليم حافظا غنى لو "م" ،كرسالة عاجلة إليك"
"في  أسألك الرحيلا"ك"  ىواكأكم " غنت لو " نجاة الصغنًة"،أما ابؼطربة " قارئة الفنجانكقصيدة "

فقد غنت ىي الأخرل  "فنًوز"" كعن رسالة من امرأةصيدة كاحدة ىي :"ق "فايزة أحمد"حنٌ غنت 
مع " " فقد غنت لو ماجدة الروميأما "" لا تسألوني ما اسمو حبيبيككذا " "وشايةقصيدتو " لنزار قباني

ملؤت التٌّ  قصائده الشهنًة "كاظم الساىر" كما غنى لو قيصر الغناء العربي " كلمات" ك"ةالجريد
"،كغنت لو بمدرسة الح"ك" علمني حبك"ك"زيديني عشقا" ،"إني خنًتك فاختاريتزاؿ :"الدنيا كلا 

تتعارض مع لأنها  ىاأداء أم كلثومكالتّ سبق كأف رفضت  "اغضبقصيدتو " "أصالة"أيضا ابؼطربة 
 ككثرة العشاؽ.،مبادئها في ابغب كالوفاء للحبيب ،ذلك أف القصيدة فضاء مفتوح لتعدد المحبنٌ 

 عن نفسو:"نزار قباني" يقوؿ
في بيت من بيوت دمشق القدبية ،كانت الأرض ىي  1923مارس )آذار( العاـ  21"كلدت في 

الأخرل في حالة كلادة ...ككأف الربيع يستعد لفتح حقائبو ابػضراء ،الأرض كأمي بضلتا في كقت كاحد 
 ...ككضعتا في كقت كاحد.

تثور فيو الأرض على نفسها ،كترمي الذٌم  صلفهل كاف مصادفة يا ترل أف تكوف كلادبٌ في الف
 فيو الأشجار كل أثوابها القدبية ؟أـ كاف مكتوبا علي أف أكوف كشهر آذار شهر التغنًات كالتحولات.
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أعرفو أنني يوـ كلادبٌ ،كانت الطبيعة تنفذ انقلببها على الشتاء كتطلب من ابغقوؿ الذٌم  كل
 (1)ا في انقلببها على ركتنٌ الأرض ".كابغشائش كالأزىار كالعصافنً أف يؤليدكى

في التشكيل العائلي كنت الولد الثاني بنٌ أربعة صبياف كبنت ىم :ابؼعتز كرشيد كصباح كىيفاء 
،أسرتنا من الأسر الدمشقية ابؼتوسطة ابغاؿ ،لد يكن أبي غنيا كلد بهمع ثركة ،بل مدخوؿ معمل 

 كتعليمنا ،كبسويل حركة ابؼقاكمة الشعبية ضد الفرنسينٌ.بيلكو كاف ينفق على اعاشتنا الذٌم  ابغلويات
عاما من عمره ،يستنشق  50دت تصنيف أبي أصنفو دكف تردد بنٌ الكادحنٌ ،لأنو أنفق ر كإذا أ

 ركائح الفحم ابغجرم ،كيتوسد أكياس السكر كألواح ابغطب.
 سفينة مثقوبة.كأنوٌ   ائيةكاف يعود إلينا من معملو في زقاؽ )معاكية( كل مساء ،برت ابؼزاريب الشت

كإني لأتذكر كجو أبي ابؼطلي بهباب الفحم كثيابو ابؼلطخة بالبقع كابغركؽ كلما قرأت كلبـ من 
 الطبقة ابؼرىفة كالسلبلات ذات الدـ الأزرؽ.إلذ  يتهموني بالبرجوازية كالانتماء

 الأسر الدمشقيةليس ملكيا كلا شاىانيا ،كإبما ىو دـ عادم كدـ آلاؼ -يقوؿ نزار -إف دمي 
إلذ أخرل  مرةٌ من العودة–يقوؿ نزار –تكسب رزقها بالشرؼ كالاستقامة كابػوؼ من الله ،لابد التٌّ 

،كبغنً ابغديث عن إليو  شعرم كابؼدخل الصحيحإلذ  ابؼفتاحلأنها  ابغديث عن دار )مئذنة الشحم(.
 ىذه الدار تبقى الصورة غنً مكتملة ،كمنتزعة من إطارىا.

معنى أف يسكن الإنساف في قاركرة عطر ؟ بيتنا كاف تلك القاركرة ،إنني لا أحاكؿ  ىل تعرؼ
 رشوتكم بتشبيو بليغ ،كلكن ثقوا أنني بهذا التشبيو لا أظلم قاركرة العطر ،كإبما أظلم دارنا.

كالذين سكنوا دمشق كتغلغلوا في حاراتها كزكاريبها الضيقة يعرفوف كيف تفتح بؽم ابعنة ذراعيها من 
 حيث لا ينتظركف.

يلكي كتبدأ سيمفونية لبوابة صغنًة من ابػشب تفتح ،كيبدأ الإسراء على الأخضر ،الأبضر ،ال
 (2)الضوء كالظل كالرخاـ.

                                                           
 .28،ص :قصتّ مع الشعر نزار قباني -( 1)
 كما بعدىا 30نزار قباني :قصتّ مع الشعر ،ص – (2)



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الشّعرية فضاء الابداع والتميزـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الرابع :

044

قمر أبيض كعلقتهم على ألف شجرة النارنج برتضن بشارىا ،كالدالية حامل كاليابظينة كلدت 
أسود الرخاـ حوؿ البركة الوسطى بسلؤ فمها بابؼاء عندنا إلٌا  قضباف النوافذ ،كأسراب السنونو لا تصطاؼ

 كتنضحو ،كتستمر اللعبة ابؼائية ليلب نهارا ،لا النوافنً تتعب ..كلا ماء دمشق ينتهي .
الورد البلدم سجاد أبضر بفدكد برت أقدامك ،كالليلكة بسشط شعرىا البنفسجي ،كالشمشنً 

كالتّ أتذكر ألوانها كلا أتذكر ، ةوؼ النباتات الدمشقيور ،كالربوانة كألثيزة ،كالشاب الظريف كابؼنبكابػ
 أبظاءىا ،لا تزاؿ تتسلق على أصابعي كلما أردت أف أكتب.

بفلكة الشمس لتمارس غزبؽا إلذ  القطط الشامية النظيفة ،ابؼمتلئة صحة كنضارة تصعد
جد من سيستقبلها كركمنتيكيتها بحرية مطلقة ،كحنٌ تعود بعد ىجر ابغبيب كمعها قطيع من صغارىا ست

 كيطعمها كيكفكف دموعها.
ترجع على كيفها لا أحد يسأبؽا ماذا ،الأدراج الرخامية تصعد على كتفها ،ابغمائم تهاجر كترجع 

 أين ؟.إلذ  تفعل ؟ كالسمك الأبضر يسبح على كيفو كلا أحد يسأؿ
 كعشركف صحيفة قل في صحن الدار ىي كل ثركة أمي.

من أكلادىا ،لذلك كلما غافلناىا كسرقنا كلدا من أكلادىا بكت  كل زر فل عندىا يساكم صبيا
 الله.إلذ  كشكتنا

 ضمن نطاؽ ىذا ابغزاـ الأخضر كلدت كحبوت ...كنطقت كلمابٌ الأكلذ.
عن  30/04/1998،توفي في لندف يوـ  الدافقتوفي نزار بعد عمر حافل بالعطاء الشعرم كابػياؿ 

عاما في ابغب كالسياسة كابغرب ،كدفن في مدينتو  50عاما ،قضى منها أكثر من  75عمر ناىز 
 كمعشوقتو دمشق ،تاركا كراءه إرثا كبؾدا شعريا لن بيوت.

سنًتو الذاتية ك كتبو الاخرل إلذ إضافة  إحدل ك أربعنٌ بؾموعة شعرية كنثرية"نزار قباني" أصدر
 :توالت اصداراتوبٍ  1944أكؿ دكاكينو:قالت لر السمراء سنة 

 سامبا -
 الرسم بالكلمات -
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 حبيبيتّ -
 يوميات امرأة لا مبالية -
 كتاب ابغب -
 أشعار خارجة على القانوف -
 ديواف "لا" -
 قاموس العاشقنٌ -
 سيبقى ابغب سيتّ -
 أحبك...أحبك كالبقية تأبٌ -
 الأكراؽ السرية لعاشق قرمطي. -
 تزكجتك أيتها ابغرية -
 ثلبثية اطفاؿ ابغجارة -
 الكلمات تعرؼ الغضب  -
 لعبت بإتقاف كىذه مفاتيحي -
 أحلى قصائدم -
 أنتإلٌا  امرأةإلٌا  أشهد -
 ابغب لا يقف على الضوء اللؤمر -
 قصائد -
 طفولة نهد -
 أنت لر -
 قصائد متوحشة -
 رسالة حب 100 -
 كل عاـ كأنت حبيبتّ -
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 ابغبإلٌا  لا غالب -
 بطسوف عاما في مديح النساء -
 ىل تسمعنٌ صهيل أحزاني -
 عليها قصائد مغضوب -
 ىوامش على ابؽوامش -
 أنا راجل كاحد كأنت قبيلة من النساء -
 تنويعات نزارية على مقاـ العشق -
 الكبريت في يدم كدكيلبتكم من كرؽ -
 ىكذا أكتب تاريخ النساء -
 الشعر قنديل أخضر -
 (1)قصتّ مع الشعر -
 تنتهي حميمية لا نزار /الشعر ... -2

بعذكبة اللفظ كابؼعنى ،ألفاظ تنساب   نابتمعن يشعر ا اءتهكقر "نزار قباني" ماـ قصائدأ الوقوؼإف 
،فبراكينو صاخبة ثائرة ،مليئة بابؼعاني طافحة بابػياؿ كابعماؿ ..إنها كنهر جار فياض ،حارقة كما النار 

 كابغركة كالنبض. امتداد للحياة
لوقت كصعوبة اختراقو في ا،يقف القارئ في كثنً من مواطنو "نزار" مندىشا أماـ سهولة ابؼعنى 

أبدع كبسيز كأثبت قدرتو ابػارقة كالعجيبة في تعاملو مع طابوىات ابغياة كىي :ابعنس كالدين ،فقد نفسو 
 كالسياسة.

لقد كنت  »اختراؽ ىذا الثالوث فأجاب قائلب :إلذ  قادتوالتٌّ  سئل نزار حوؿ ىذه القدرة كابعرأة
بؾتمع القهر ابعسدم ،حيث التلفظ باسم ابؼرأة عورة ،كرؤيتها في ابغلم عورة كصورتها عورة إلذ  أنتمي

                                                           
 .24شعره بنٌ مواطن الإبداع كأسرار ابعماؿ ،ص–بؾدم سيد عبد العزيز :نزار قباني  - (1)
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كضحكتها عورة ،لقد كنت في فترة أقاتل بلغة مألوفة كجرأة غنً مألوفة نظاما اجتماعيا غنً قابل للكسر 
 (1).«،كعقلية من ابغجر لد تغنً أفكارىا منذ أياـ أكس بن حجر..

قربوتو أف تتوقف عن الابداع ابعميل كالإنتاج الغزير ،كذلك مذ فقهت  تستطع شاعر لد نزار قباني
 ركحو أبجديات ابعماؿ ،كيف لا ...كىو صاحب القلب العاشق كالركح ابؼتقدة كابؼوىبة النضرة.

عافيتو كمرضو كمولده الشٌعر  فالشاعر يعتبر"نزار قباني" ابؼقاـ في حياة لراالشعر سلطاف ابؼقاـ كع
خنجر مدفونة في بغمي ،أكره أف يتركني كلا أكره الشٌعر  إف« :"نزار قباني" كضلبلو كتوبتو ،يقوؿ كمقتلو

أف يذبحني ،الشعر صليب من خشب الورد ألقى عليو ذراعي كما ألقيها على حبيبتّ كأبسنى لو يطوؿ 
 .»صلبي كيقبل استشهادم

ملؤىم بالرغبة فو ،ئنً من طرؼ قرااستطاع نزار أف يتسلق قمم ابعماؿ كالاستثناء كالولاء الكب
فرد ،شاعر استطاع أف يوزع ما يقارب ابؼليوف كالت،إنو شاعر العشق كابعنوف ، هكالرىبة كالنشوة كابغيا

 لد يبلغو شاعر عربي من قبل.الذٌم  من دكاكينو كىو القدرنسخة 
قلوب ابغيارل كالمجاننٌ إلذ  بوابغب تعويذة العشاؽ كبسيمة المحبنٌ ،جعلها نزار مفتاحا يدخل 

 أفرغ فيو شحنات من ابػياؿ كالابداع.الذٌم  كملبذه الآمن،،كابزذ من ابؼرأة حصنو ابغصنٌ 
 يقوؿ نزار : 

                                                           
 .54صنزار قباني :قصتّ مع الشعر ، –( 1)
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 حنٌ أكوف عاشقا
 أصبح ضوء سائلب

 لا تستطيع العنٌ لأف تراني
 كتصبح الأشعار في دفاترم

 حقوؿ ميموزا كأقحواف
 حنٌ أكوف عاشقا

 أصابعيتنفجر ابؼياه من 
 كينبت العشب على لساني

 حنٌ أكوف عاشقا
 أغدك زمانا ....الأزماف

 

بنٌ نزار كالشعر بضيمية لا تنتهي ..إنها علبقة كطيدة تنطق دكبما كلبـ عذبة سيالة ميالة 
،قصائد فاضت بالركمانسية  العربيمن خلببؽا استمالة ابؼلبينٌ بفن عشقوا ابغرؼ الشٌاعر  ...استطاع

 .الرفيعابغب الفضيلة ك  فللعاشقنٌ كالباحثنٌ عن مد،كفتحت أبوابا من الأحلبـ كالآماؿ 
 ليفجر ما بداخلو من أحاسيس كانفعالات ،إنو مصاب بإسهاؿالشٌعر  يقوؿ نزار بأنو يكتب

برط بو رحالو  ...بضيمية لا تنتهي أبدا ،يكتب في كل كقت كحنٌ ...يكتب في كل مكافالشٌعر 
 :...يكتب للحب كللؤرض كالإنساف ،يقوؿ نزار
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 أكتب... 
 كي أفجر الأشياء..

 كالكتابة الفجار
 أكتب..

 كي ينتصر الضوء على العتمة
 كالقصيدة انتصار 

 أكتب ...
 كي تقرأني سنابل القمح

 ككي تقرأني الأشجار
****** 

 أكتب...
 حتى أنقذ العالد من أضراس ىولاكو

 ابؼليشياتكمن حكم 
 كمن جنوف قائد العصابة

 أكتب...
 كي أنقذ النساء من أقبية الطغاة

 من مدائن الأموات
 من تعدد الزكجات 
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طبقات إلذ  نزؿ من أبراج النخبة كالدبلوماسيةالذٌم  الشعبيةإنو شاعر ابعميع ...شاعر ابعموع 
 الشعب ...فأحبو  الغني كالفقنً ،كغنى لو العاشقوف في كل الدنيا.

كاف شاعر الطبقات الدنيا ،لد يكن شاعر بلبة بعينها ،كاف رافضا لأف يكوف شاعر ابؼثقفنٌ 
بزلف الرجل إلذ  ابؼرأة كأساليب قمعها ،تطرؽكالأغلبية ابؼغلوب على أمرىا في الوطن العربي ،كتب عن 

عاما بنٌ ابغب كالسياسة كالدين ،كلاقى من  50كميوعة ابؼثقف ،فتنوع شعره على مدار ،كغباء الساسة 
 العربي .الشٌعر  زاده شموخا كألقا في فضاء،زا لو فكاف حا،فالنقد ابؼوجع ما لاقى 

قارئ يتحلى بابغد الأدنى من الرىافة كحسن التعاطي إلذ  منذ البداية أف يتجوالشٌاعر  ف اختياراكك
مع موضوع ابعماؿ ،قارئ للشعر بالأساس ،كقارئ الشعر عليو أف يكوف في مستول قراءة الشعر كجديرا 

 ،يقوؿ نزار:الشٌاعر  بابؼسؤلكلية التّ يتأملها منو ىذا
 فيا قارئي ...يا رفيق الطريق
 أنا الشفتاف كأنت الصدل
 سألتك بالله ..كن ناعما 
 إذا ما ضممت حركفي غدا

 تذكر كأنت بسر عليها
 عذاب ابغركؼ ...لكي توجدا

 من تشابو الأياـ
 كالصقيع كالرتابة

 أكتب...
 كي أنقذ الكلمة من بؿاكم التفتيش

 من شمشمة الكلبب
 من مشانق الرقابة
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،فهو ليس قارئا بليدا كلا إليو  يكتب لو نزار ،كظل يتقدـ بشعرهأراد أف ىذا ىو القارئ الذم  
،كصعوبة عملو بؿايدا كإبما لو موقف ما في تعاملو مع شعر نزار ،قارئ ليس غافلب عن عذاب الشعر 

ف فيها يالقارئ الذم يرقص على أبغاف أغنياتو التّ شوىها ابؼلحنوف كابؼغنوف ،فحولوا النز  إنوالإبداعي ،
 (1)ىز للخصور كتصفيق بالأرجل.إلذ  كالبكاء

ه ر لد يتراجع نزار عن مواقفو كقناعتو  الفكرية ،كظل يكتب عن ابغكاـ العرب كساستهم فخلد شع
 التاريخ ليحتفظ بها لولا قدرة نزار الشعرية.أبظاء ما كاف 

كتب نزار للحب كللؤمل كللحننٌ ،كعزؼ أبغانو العذاب ليؤلكد أف ابغب ىو جوىر الإنساف 
 سلبح المحبنٌ كزادىم كقوتهم في أسفار العشق كالتيو.إنوٌ  ..كركح ابغياة ..

ركج عن دائرة ابؼعقوؿ كالعبث متهمة إياه بابػ"نزار قباني"إلذ  كجهتالتٌّ  كثنًة ىي الانتقادات
 بعقوؿ الناس كإغوائهم كالزج بهم في عالد الرذيلة كابعنس كالشهوات.

م بعض ىذه نو حطٌ لأإلٌا  لا شيء"نزار قباني"الشٌاعر إلذ  النقٌاد ىذه الانتقادات كجهها كثنً من
الطابوىات ككشف ابؼخبوء كابؼتخفي كابؼستور في المجتمع العربي ،حيث تناكؿ ابؼرأة في شتى صورىا 

ظات العناؽ ،فهل تستطيع كقفات جريئة مثل بغككتب عن لقاء العشاؽ ك ،فوصف جسدىا كصفا دقيقا 
 العربي.الشٌعر  لد يصلها شاعر في تاريخالتٌّ  ىذه أف برجب عن نزار شعبيتو العميقة

..كفي  »":نزار قباني شاعر الحب والدرأةفي كتابو ""نزار قباني" " منتقداخالد عبد الاه" ناقديقوؿ ال
حولو التٌّ  كلد ينجرؼ كراء التياراتالشٌعرية  شعر نزار ،فإذا كاف نزار قد استقل شخصيتولكل ىذا بماذج 

ككاف بموذجا بؼن يقوؿ ما لا يفعل كما تصف ،فإنو قد ابقرؼ كراء القدماء في التفاخر الزائد عن ابغد 
الذٌم  الأشهر في العصر ابغديث ،كأنو الوحيدالشٌاعر  إنوٌ الآية الكربية الشعراء ،كلكن كل ىذا لا ينفي

 (2).إليو  مستول فكرمأمٌ  لد يصلالذٌم  كل ابؼستويات الفكرية كالوحيدإلذ   استطاع أف يصل

                                                           
 .90،ص 2002، 1نزار قباني،طالشٌاعر  بؿمد علبء الدين عبد ابؼولذ :دفاعا عن - (1)
 .208ص، 2008-1،العابؼية للكتب كالنشر ،ط نزار قباني خالد عبد اللبه :أحلى ما كتب  - (2)
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ستستفيده فتاة من قراءة كلبـ الذٌم  كيتساءؿ ماالشٌاعر  مثالا لقوؿ ناقدكفي ىذا الصدد يضرب ال
مثل ىذا في قصيدة "القصة القصنًة" يرسم لنا فيها مشهدا جنسيا بنٌ رجل عجوز كفتاة شابة في السرير 
ىذا العجوز أحنى عليو الدىر فلم يعد قادرا على بفارسة ابعنس ،كبواكؿ أف يفعل كلكن لا شيء بهيب 

 بوبة يئست منو فأعطتو ظهرىا كراحت في النوـ لعلها ترل في النوـ ما لد تره معو في ابغقيقة.حتى المح
 نزار قباني:الشٌاعر  يقوؿ

 لا تقنطي أبدا من ربضة ابؼطر
 فقد أحبك في ابػمسنٌ من عمرم

 كقد أحبك كالأشجار يابسة
 كالثلج يسقط في قلبي ..كفي شعرم
 كقد أحبك ...حنٌ الصيف غادرنا

 فالأرض من بعده ..تبكي على الثمر
 كقد أحبك يا عصفوربٌ كأنا
 بؿاصر بجباؿ ابغزف كالضجر

 كقد برمل الريح أخبارا مطمئنة
 لناىديك قبيل الفجر فانتظرم

 لن بزرجي من رىاف ابغب خاسرة
 عندم تراثي ...كعندم حكمة الشجر

 بقيتالتٌّ  فاستمتعي بابغضارات
 على شفاىي ...فإني آخر ابغضر

 رأت شعرم عليها كىي نائمةق
 فما أحست بتجريدم كلا صورم

 كلا برمس نهداىا لقافية
 كلا استجاب لقيتار كلا كتر

 ىززتها من ذراعيها فما انتبهت
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 ناديت ...يا قطتّ البيضاء ...يا عمرم
 قومي ...سأىديك تيجانا مرصعة
 كأشترم لك ما في البحر من درر

 كأشترم لك بلدانا بكاملها
 ضوء الشمس كالقمر كأشترم لك

 ناديت ...ناديت ....لكن لد بذب أحدا
 في بـدع ابغب ...غنً الريح كابؼطر
 أزحت أثوابها عنها ...فما اكترثت
 كأنها يئست مني ...كمن خاطرم

 ككاف ليلي طويلب مثل عادتو
 ككنت أبكي على قبرين من حجر.

 

ستستفيده فتاة من قراءة  الذٌم  لػ"نزار قباني" ما" في ىذا القصيد عبد اللاه خالد  "النٌاقد يتساءؿ 
 (1)إعلبف جديد لأقراص "الفياجرا"...؟!.إنوٌ  كلبـ مثل ىذا ،ىل مثل ذلك حقا شعرا أـ

بنٌ الشباب كعلى الرسالة  عنصر إفساد كجناية"نزار قباني" كىذا "عبد ابؼنعم خفاجي "يعتبر"
ابؼستقيم ،كإشعاؿ غرائز ابؼراىقنٌ ،كبهذه الطريقة يتحقق الابكراؼ عن الطريق إلذ  الإبؽية ،إنو يدعو

 (2)."بهب أف يتوفر بنٌ الشباب العربيالذٌم  الإبتعاد عن ابؼقياس ابػلقي
مصدر فساد كابكلبؿ خلقي بنٌ الشباب ،كأنو عنصر "نزار قباني" الذين اعتبركاالنقٌاد  كثنً ىم

 إثارة الغرائز ابغسية كالسياسية .
..أرجو يا قرائي الأعزاء أف تطمئن صدكركم »:"نزار قباني" " في حقصالح جودت"الشٌاعر  يقوؿ

مثل ىذا  فرأمه  «في البلبد العربية أقلبما تستطيع أف تسحق نزار كما تسحق الأقداـ ابغشرات .. فإفٌ 
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يدؿ على أف نزار شاعر في منتهى التفاىة ،كأف اىتمامو بابعنس في شعره نابع عن احساسو بالعجز 
 (1)كقصائده فارغة كلا قوة فيها.

كلقد كصلت انتقادات نزار حد اتهامو بالسرقة الأدبية ،كذلك ما صدر عن الأديب الراحل "عباس 
الفرنسي الشهنً الشٌاعر  يدتو "مع ابعريدة" من قصيدةالأسواني" كالذم صرح أف نزار قد سرؽ فكرة قص

"بريفر" كذلك في قصيدة الشٌاعر  سرقها منالتٌّ  "جاؾ بريفر" "إفطار" ككذا قصيدة "أكعية الصديد"
 (2)"السلطاف".

 فهل استطاعت ىذه الاتهامات أف برد من عزبية كشهرة شاعر بحجم نزار كإذا كاف كذلك ...فإلذ
أف نصدقها ،كقصائده حية في كجداف الناس ،كما سر اقباؿ ابعماىنً على أشعار نزار  مدل بيكن لناأمٌ 

 ككيف استطاع أف يستحوذ على قلوب ابؼلبينٌ.
اختزاؿ نزار قباني" كظاىرة شعرية متفردة ،بؽا خصوصيتها ابػاصة يتٌم  و من ابػطأ كمن الظلم أفإنٌ 
يتغنى التٌّ  صركف تقييمهم لشعره كمكانتو في تلكشاعر جسد " كما يتهمو البعض بفن يقإنوٌ  في بؾرد

نتاجو العظيم من قصائد حبو الرمزية كابغسية التقييم بينما يسقطوف من عملية ،فيها بدفاتن ابعسد 
 (3)كالركحية ،ناىيك عن ثرائو الشعرم من القصائد السياسية.

رحلتو مع ابؼرأة نظرة كشعرا  و لا بيكن لنا أف بلتزؿ نزار في كونو "شاعر ابعسد "فعندما نتبعإنٌ 
كلذ "مرحلة بقدىا تعبر عن مرحلتنٌ أساسيتنٌ ،تعبراف عن اختلبؼ السن كالتفكنً كطبيعة ابؼرحلة ،الأ

 .ابعسد "كالثانية "مرحلة "ابؼرأة الرمز"
كبسثل مرحلة "ابؼرأة ابعسد" البدايات الأكلذ لشعر نزار ،حيث كانت نظرتو إليها تتسم بالتجزئية 

 1944در عاـ اصالمفاتن ابعسد ،كبيكن أف نلمح ىذا في ديوانو الأكؿ"قالت لر السمراء" إلذ  كتنصرؼ
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يركز على الذٌم  "الغزؿ ابغسي" وحيث أف معظم قصائده تدكر في قالب كاحد ،قلما بزرج عنو كى
 (1)مفاتن ابعسد.

 :يقوؿ الشاعر
 يسمعني حنٌ يراقصني

 كلمات ليست كالكلمات
 يأخذني من برت راعي

 يزرعني في إحدل الغيمات
 بوملني معو ...بوملني
 بؼساء الورد للشرفات
 كأنا كالطفلة في يده

 كالريشة برملها النسمات
 يركم أشياء تدكخني

 تنسيني ابؼرقص كابػطوات
 تاربىيكلمات تقلب 

 بذعلني امرأة في بغظات
 يبني لر قصرا من كىم

 لا أسكن فيو سول بغظات
 كأعود ...أعود لطاكلتّ

 (2)شيء معي ...إلا كلمات لا
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 بأنها برولت من حيث التعامل مع حواء كجسد فقط"نزار قباني" بسيزت ابؼرحلة الثانية في شعرك 
الذٌم  النظر إليها كقضية حريات ،كقضية بؾتمعية ،كفي قصيدة لو يعترؼ "نزار "بالتحوؿ ابؽائلأمٌ 

 ىذا التغنً في شعره ،يقوؿ نزار: ،متربصا(1)حدث لو معلنا كعلى لسانو تغنً نظرتو للمرأة
 إياؾ أف تتصورم

 أني أفكر فيك تفكنً القبيلة بالثريد
 حجرا ..أطارحو ابؽول أف تتحولر ؾكأريد

 كأريدأف أبؿو حدكدؾ في حدكدم
 دكدمجأك  دكدؾجارسو بيأنا ىارب من كل إرىاب 

 

نثره ابداعا كألقا كنبضا عن ،لا يقل كثائر كمفكر كأديب لد يكن نزار بؾرد شاعر فقط ،كإبما كاتب 
حتى أننا نعجز عن التوقف ،كعذكبة ألفاظو  فيوالشٌاعر  شعره ،فحينما يكتب نزار نثرا فإننا نلمس ركح

 كتبها عن سنًة حياتو ...أركع ما كتب.التٌّ   كننتظر منو ابؼزيد ،كلعل في مذكراتو،كنطمع 
 يقوؿ نزار:

بومل ابظي )في أبي رمانة( تذكركا أنني كنت يوما كلدا من الذٌم  أيها الواقفوف أماـ الشارع ابعميل
 أكلاد ىذا الشارع ،لعبت فوؽ حجارتو كقطفت من أشجاره كبللت أصابعي بداء نوافنًه.

ابػليج ..الرسم إلذ  طارت كحماـ الشاـ من المحيطالتٌّ  كاف أبي كأمي ككطني كقصائدمإنوٌ   تذكركا
الدمشقيوف كالورد ابعميل يزرعو مزارعوف دمشقيوف ،كالقومية  يربظو الرساموف–يقوؿ نزار -ابعميل  

 (2).العربية تصنعها الديانة الدمشقية
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 شعرية نزار قباني...... أين يصل مداىا ؟!
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 عند نزار قبانيالشّعر  الدبحث الأول:حساسية
 الدعجم الشعري  .1

 خلبؿ ثقافتو ك بيئتو كمناخووف من ابؼعجم الشعرم ىو القاموس اللغوم للشاعر ، كالذم تك  
 إلذ عايشو ،كىو لا  يتوقف عند ابؼعنى ابؼعجمي للكلمة ،كلكنو بىرج بها عن دلالاتها الاصليةالذٌم 
 مشتقة من ابعذر  اللغوم كمنحرفة عنو في بعض الاحياف .أخرل 

ة كقد تلتقى ىذه ابؼفردات أحيانا في موضوع كاحد من خلبؿ التكرار كىو ما يسمى بالعائل
 اللغوية.

ىو :الاشتقاؽ ك الثاني ىو الترادؼ كالثالث ىو القرابة الأكؿ  ثلبثة مبادئإلذ  اللٌغوية تستند العائلة
 ابؼعنوية.
تردد اللغوم بؼفردة البىتلف عن ابؼعجم .فابؼعجم ىو الذٌم  ىي ابغقل الدلالراللٌغوية  العائلةك 

تدؿ على معنى بؿدد بؼفردة )مدرسة( التٌّ  الكلماتابغقل الدلالر ىو أمٌا  مدرسة( -بعينها )مدرسة 
 مثل: القلم، ابؼعلم ، الكتاب ، السبورة

يلحظ أف أكثر ابغقوؿ الدلالية استعمالا ىو حقل )ابغب( "نزار قباني" إف الدارس لقصائد
 كيشتمل ىذا ابغقل كل الصيغ كابؼفردات كالأفعاؿ كالأبظاء مثل :حب كقلب ، ىول ،غراـ صبابة.

ىي )ابغياة( كقد شمل ىذا ابغقل ألفاظا كمرادفات  كثنًة أخرل  حقل آخر لكلمةإلذ إضافة  ىذا
 منها :الأمل كالتفاؤؿ ،الانطلبؽ ،البقاء .

 "نزار قباني" يقوؿ
)أنا من اسرة بستهن العشق كابغب ، في ىذة الاسرة يولد ابغب طبيعيا كما يولد يولد في كل الاسر 

 (1)ر في التفاحة(العربية ، ككما يولد السك
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ىذه ابؼفردة تكررت بؼرات عديدة ككثنًة في قصائد نزار كبل كلا تكاد قصيدة بزلو من كركدىا سواء 
 دلولو.بدأك  باللفظ

 يقوؿ نزار :   
 أني أحبك

 أرجو أف تقرئيني
 اذا ما رقدت كطفل بغابات شعرؾ

 لا توقظيني
 اذا ما عبثت بألف رسالة حب

 إليك
 .....كلا بررقينيفلب بررقيها 

 اذا ما صرخت:
 أحبك جدا
 أحبك جدا

 (1)فلب تسكتيني
     

 يوجد فيها لفظ )ابغب( بددلوؿ أخر ) العيننٌ(أخرل  كيقوؿ في قصيدة
 ذات العيننٌ السوداكين

 ذات العيننٌ الصاحيتنٌ ابؼمطرتنٌ
 لا أطلب أبدا من ربي

 إلا شيئنٌ
 أف بوفظ ىاتنٌ العيننٌ

 كيزيد بأيامي يومنٌ
 كي أكتب شعرا في ىاتنٌ اللؤللؤلتنٌ
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...أين يصل "نزار قباني"ــــــــــــــــــــــــ شعرية ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الخامس:
 مداىا؟

060

 كبقد  ابؼفردة )حب( في لفظ آخر برمل ذات ابؼدلوؿ ،إنو )النساء( :
 يقوؿ نزار:

 اشكوؾ للسماء
 اشكوؾ للسماء

 كيف استطعت أف بزتصرم
 (1)بصيع ما في الارض من نساء

 

 راقية : كيأخذ ىذا اللفظ مدلولات ، العشق كالولو كالصبابة كالتحدم في صورة شعرية
 حبيبتّ ، إف يسألوؾ عني يوما

 فلب تفكرم كثنًا
 قولر بؽم بكل كبرياء

 بوبني...بوبني كثنًا
 

 عرفو منذ طفولتو ،يقوؿ نزار :الذٌم  ،كيف لا كىوالشٌاعر  كابغب يفرض ألقو كبريقو على
،كفي  "أنا من أسرة بستهن العشق ، كابغب يولد مع أطفاؿ الأسرة كما يولد السكر في التفاحة

تاريخ الأسرة حادثة استشهاد كبنًة سببها العشق ،الشهيدة ىي أختّ كصاؿ ،قتلت نفسها بكل بساطة 
لد تستطع أف تتزكج حبيبها ،صورة أختّ كىي بسوت من أجل ابغب بؿفورة في بغمي ،لا لأنها  كشاعرية

ت .. كحنٌ مشيت في جنازة أزاؿ أذكر كجهها ابؼلبئكي ،كقسماتو النورانية ،كابتسامتها ابعميلة كىي بسو 
 (2)جانبي ".إلذ  أختّ ، كاف ابغب بيشي

جعلتني أشعر التٌّ  كيضيف قائلب :"...ىل كاف موت أختّ في سبيل ابغب أحد العوامل النفسية
بابغب بكل طاقتّ كأبثو أبصل كلمابٌ ،ىل كانت كتابابٌ عن ابغب تعويضا بؼا حرمت منو أختّ كانتقاما 

 ابغب كيطارده بالفؤلكس ...".بؽا من بؾتمع يرفض 
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...أين يصل "نزار قباني"ــــــــــــــــــــــــ شعرية ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الخامس:
 مداىا؟

061

إنني لا أؤكد العامل النفسي كلا أنفيو ،كلكني متأكد من أف مصرع أختّ العاشقة    -يقوؿ نزار-إنني 
 كسر شيئا في داخلي ،يقوؿ نزار : 

 حبيبتّ
 لأف من أحب في مدينتّ بؾنوف

 لأنهم في بلدم
 يصنفوف ابغب في مرتبة ابغشيش كالأفيوف

 كيشنقوف بابظو
 كيقتلوف بابظو

 كيكتبوف بابظو القانوف
 قررت يا حبيبتّ

 أف احترؼ الاشعار كابعنوف
 

كبيضي نزار في تعريفو للحب في صورة شعرية راقية ،إنو لا يػيفىس ري ،إنو احساس كشعور لا بىضعاف 
 كلا لوجودىا ،ابغب مغامرة غنً بؿسوبة العواقب ،ليس لو نهاية.اللٌغة  بؼفردات 

 عن عيد ميلبدم مازلت تسألني
 سجل لديك إذف ..ما أنت بذهلو
 (1)تاريخ حبك لر ...تاريخ ميلبدم

 كيقوؿ أيضا :      
 لأف كلبـ القواميس مات..
 لأف كلبـ ابؼكاتيب مات ..
 لأف كلبـ الركايات مات ..

 أريد اكتشاؼ طريقة عشق...
 (1)أحبك فيها بلب كلمات ...
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...أين يصل "نزار قباني"ــــــــــــــــــــــــ شعرية ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الخامس:
 مداىا؟

062

   

 كيقوؿ كذلك :   
 أخبرتهم.. لكنهمأنا عنك ما 

 لمحوؾ تغتسلنٌ في أحداقي
 أنا عنك ما  كلمتهم .. لكنهم

 قرؤكؾ في حبرم كفي أكراقي
 للحب رائحة .. كليس بوسعها

 (2)ألا تفوح  مزارع الدراؽ.
 

)ابغب( عند نزار مفردة بليغة في معناىا ،عميقة في مدلوبؽا ،شابـة في برديها ..موجودة في كل مكاف -
 ،يقوؿ نزار:

 لأف المحبة شمس تضيء ..
 على ابغاملنٌ كراء ،القصور

 على الكادحنٌ ... على الأشقياء
 كمن بيلكوف سرير حرير
 كمن بيلكوف سرير بكاء

 

 :أخرل  كيقوؿ في قصيدة
 ابغب مواجهة كبرل...

 إبحار ضد التيار...
 صلب ..كعذاب كرحيل بنٌ الاقمار.

*            *          * 
 العيننٌحبك يا عميقة 

 تطرؼ
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...أين يصل "نزار قباني"ــــــــــــــــــــــــ شعرية ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الخامس:
 مداىا؟

063

 تصوؼ
 عبادة

 حبك مثل ابؼوت كالولادة
 (1)صعب أف يعاد مرتنٌ

تساءؿ عن تورطو في إنوٌ إلٌا  عاما في مدح النساء" 50قد مضى من عمره" الشٌاعر  كعلى الرغم من أف
 ابغب .يقوؿ:

 تورطت في ابغب بطسنٌ عاما
 كلا زلت أجهل ماذا يدكر

 برأس النساء
 ككيف يفكرف ؟!..

 بىططن ؟!..ككيف 
 

مفردات كدلائل للحب كمشتقاتو ،بقده في مواطن كثنًة يوظف مصطلحات الشٌاعر  كمثلما كظف
 على ابغزف كمرة على الفرح.مرةٌ  تدؿ

 يقوؿ نزار في رائعة: )بلقيس(
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...أين يصل "نزار قباني"ــــــــــــــــــــــــ شعرية ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الخامس:
 مداىا؟

064

 شكرا لكم
 شكرا لكم

 فحبيبتّ قتلت كصار بوسعكم
 أف تشربوا كأسا

 على قبر الشهيدة
 كقصيدبٌ اغتيلت

 كىل من أمة
 بكنإلٌا  في الارض

 نغتاؿ القصيدة
 لكات في تاريخ بابلأبصل ابؼبلقيس كانت 

 بلقيس كانت أطوؿ النخلبت في أرض العراؽ
 بسشي ..ترافقها طواكيسإذا  كانت

 (1)كتتبعها ألوؼ النساء
 

شاعر إلذ  برولت من قضية خاصة ،الذ قضية عامة كبروؿ نزارالتٌّ  إنها الفجيعة في حياة نزار
 يقوؿ:بؿارب يشهر سيفو في كل ابذاه ، كسكب في قصيده شحنات من ابغزف كالغضب 

 قسما بعينيك اللتنٌ إليهما
 تأكم ملبينٌ الكواكب

 سأقوؿ يا قمرم عن العرب العجائب
 فهل البطولة كذبة عربية
 أـ مثلنا التاريخ كاذب

 

  :يقوؿ ابؼميزة من لغة كأسلوب كلفظشعرية عميقة ككبنًة استخدـ فيها أدكاتو "نزار قباني" سخر
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...أين يصل "نزار قباني"ــــــــــــــــــــــــ شعرية ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الخامس:
 مداىا؟

065

 بلقيس...يا بلقيس...يا بلقيس
 كل غمامة تبكي عليك...

 فمن ترل يبكي علي
 بلقيس ..

 كيف رحلت صامتة
 كلد تضعي يديك

 على يدياٌ.
 

ابغزف حاضر بقوة في حياة نزار ،كما ابغب كالفرح كابعنوف...توفي توفيق القباني في لندف بعد 
 فكتب نزار قصيدتو )إلذ الأمنً الدمشقي توفيق القباني( يقوؿ فيها: اصابتو بدرض القلب

 مكسرة كجفوف أبيك ىي الكلمات
 كمقصوصة كجناح أبيك ىي ابؼفردات

 فكيف يغني ابؼغني
 كقد ملب الدمع كل الدكاة

 كماذا سأكتب يا ابني
 كموتك ألغى بصيع اللغات

*** 
 لأم بظاء بمد يدينا

 علينا كلا أحد في شوارع لندف يبكي
 يهابصنا ابؼوت من كل صوب

 كيقطعنا مثل صفصافتنٌ.
 فأذكر حنٌ أراؾ "عليٌا".

 (1)كتذكر حنٌ تراني "ابغسنٌ".
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...أين يصل "نزار قباني"ــــــــــــــــــــــــ شعرية ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الخامس:
 مداىا؟

066

الأب  -كعلي ىنا في صورة شعرية عميقة كذلك باستحضار مأساة كربلبء )ابغسنٌالتٌناص  بوضر
 :يقوؿ ليعبر بعد ذلك عن احساسو بالوحدة ك مواجهة الفجيعة كالابن(

 كاجو صوتك كحدمأ
 بصع كل ثيابك كحدمأك 
 شم قمصانك العطراتأك 

 

 :لكن بنبرة حزينة ك ىو يقوؿ-غزؿ حد الت-مدح ابنو إلذ  بعد ذلكالشٌاعر  يذىب
 سأخبركم عن امنًم ابعميل
 عن الكاف مثل ابؼرايا نقاء 

 كمثل السنابل طولا
 كمثل النخيل

 ك كاف صديق ابػراؼ الصغنً
 كاف صديق العصافنً

 كاف صديق ابؽديل
 سأخبركم عن بنفسج عينيو

 ىل تعرفوف زجاج الكنائس؟
 ىل تعرفوف دموع الثريات حنٌ تسيل

 كىل تعرفوف نوافنً ركما
 كحزف ابؼراكب قبل الرحيل

 كاف كيوسف حسنا
 ككنت اخاؼ عليو من الذئب

 كنت اخاؼ على شعره الذىبي الطويل
 فما حيلتّ يا قعيد عمرم

 اذا كنت انت بصيلب
 حقي قليل ك



...أين يصل "نزار قباني"ــــــــــــــــــــــــ شعرية ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الخامس:
 مداىا؟

067

ىنا صورة تناصية عن طريق استحضار صورة يوسف من القرآف الكرنً حنٌ يعبر الشٌاعر  كقد رسم
 كلو الذئب .أعن خوفو كحزنو على ابنو كخوؼ يعقوب على يوسف حنٌ 

 :بيوأيعود نزار في صورة ناخرل للحزف من خلبؿ مركر ذكراه في كجداف  -
 ف لا أصدؽ عينيأأحاكؿ 

 ىنا كتب الطب
 الطيبات أنفاسكمازاؿ فيها بقية 
 ب ابؼعلقيبكىاىو ثوب الط
 منياتبولم بالمجد كالأ
 فيا بللة العمر
 كالأغنياتترحل  إنٌك  كيف أصدؽ

 كأف شهاداتك ابعامعية يوما
 ستصبح صك كفاة

 

 كول فؤلادالذٌم   بىاطبو في مقطع آخر يقطر حزنا كأسى ،كىي صورة شعرية فاضت بابغننٌ الأبوم
 :يقوؿ كياالشٌاعر  

 أتوفيق
 إف ابغماـ الدمشقي

 بومل برت جناحيو دؼء ىواؾ
 فيا قرة العنٌ

 كيف كجدت ابغياة ىناؾ ؟
 فهل ستفكر كفينا قليلب



...أين يصل "نزار قباني"ــــــــــــــــــــــــ شعرية ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الخامس:
 مداىا؟

071

 كترجع في آخر الصيف حتى نراؾ
 أتوفيق ..

 اف أماـ رثاؾجبإف 
 فارحم أباؾ .

 

 ماـ موتوأتوفيق ،معترفا بجبنو  ابنوىذه برجاء الربضة من الشٌعرية  نتهي بذلك رسم صورتويك             
 كملؤه بالأسى .الشٌاعر  أشعل أحزافالذٌم 

ا بينها من حزف كفرح كحياه كموت ،كأمل كيأس ،كحناف متتشاكل فيالتٌّ  كىي الدلالات كالألفاظ
من خلبؿ تصفح قصائده الشٌاعر  أعماؿبعض كقسوة ،كبإمكاننا أف ندرج ىذا التشاكل اللفظي في 

 كىذا ما يبينو الرسم ابؼوالر :
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 الدوسيقى

 الغناء
 الشوق
 الولادة
 الأمل
 الحب

 فرحــــــــــــــال

 العناق
 النشوة
 الدرقص
 الشدو

 النهاية
 القسوة

 الخيبة
 الذل
 اليأس

 التيو
 الجفاء
 الدوت

 الحزن

 الفراق

 الدموع
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 :في شعر نزار القبانيالشعري الايقاع  .2

ككزنو كقافيتو ، كلكن الشٌعر  ملتزما بدائرة العركض ابػليلية كما برتويو من ابحر العربيالشٌعر  كاف
لإعادة كتابتو كي تتناسب مع تغنًات ابغياة  كتطور أخرل  البحث عن طريقةأصبح  الشٌعر مع تطور

ابؼرسل ( كابػركج عن قاعدة الوزف الشٌعر  يقاعها ،كبدأت المحاكلات الاكلذ للتحرر من القافية )إ
التّ يعتمدىا ىذا البحث في جزئو التطبيقي كثنًة الشٌاعر  ،كقصائدالاعتماد على بحور معينة دكف غنًىا ك 

عميقة لأىم ىذه البحور اعتمد فيها على بحور معينة ،مع التركيز على بحور كاضحة ،لكنو في دراسة 
قد استخدـ بحورا معينة في قصائده ،توضحها بركين حبيب في كتابها تقنيات الشٌاعر  ،يتضح لنا أف

 (1)التعبنً في شعر نزار قباني ضمن ابعدكؿ التالر:

بؾموع  أسطر أبيات حديثة عمودية الأكزاف ـ 
 القصائد

بؾموع 
 الأبيات

النسبة 
 ابؼئوية

1 
2 

 الرجز
 الرجزبؾزكء 

7 
23 

82 
- 

426 
333 

3215 
- 

89 
23 

3641 
333 

18% 
107% 

3 
4 
5 

 الطويل
 ابؼنتقارب

 السريع

10 
19 
27 

- 
48 
7 

134 
307 
314 

- 
1472 

44 

10 
67 
34 

134 
1779 
358 

0.7% 
09% 
2% 

6 
7 
8 

 الوافر
 بؾزكء الوافر

 ابؼتدارؾ

3 
1 
5 

7 
- 

30 

38 
16 

126 

1057 
- 

1220 

10 
1 

35 

1095 
16 

1346 

5.5% 
0.8% 
7% 

9 
10 
11 

 الرمل
 بؾزكء الرمل

 البسيط

5 
1 

16 

40 
- 
2 

78 
10 

219 

2153 
- 

74 

45 
1 

18 

2231 
10 

293 

11% 
05% 
1.5% 

12 
13 
14 

 الكامل
 بؾزكء الكامل

 ابػفيف

31 
1 

25 

31 
- 
- 

793 
9 

564 

1024 
- 
- 

62 
1 

25 

1817 
9 

564 

9% 
0.5% 
3% 
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15 
16 
17 

 المجتث
 ابؽجز
 ابؼديد

4 
- 
1 

- 
1 
1 

52 
- 

11 

- 
8 

164 

4 
1 
2 

52 
8 

175 

0.3% 
0.4% 
0.9% 

 %100 13861 427 1041 3430 249 179 المجموع 
 

ىو بحر الرجز ،كتأبٌ البحور الأخرل "نزار قباني" يتضح من ابعدكؿ أف أكثر البحور دكرانا في شعر
 بعد الرجز من حيث الدكراف الرمل ،ابؼتقارب ،الكامل ،ابؼتدارؾ.

في شعر نزار ،كقعها ابػاص كشعريتها الراقية كذلك من خلبؿ أعمالو كدكاكينو كللبنية الإيقاعية 
 كالتّ تظهر في العناكين التالية: (1)كإنتاجو الغزير على مدار بطسنٌ عاـ .

 قصيدة: 247الكاملة )الأكلذ ( الشٌعرية  الأعماؿ
 قالت لر السمراء -1
 طفولة نهد -2
 سامبا -3
 أنت لر -4
 قصائد -5
 حبيبتّ -6
 الرسم بالكلمات -7
 يوميات امرأة لا مبالية -8
 قصائد متوحشة -9

 كتاب ابغب -10
 قصيدة 134الكاملة )الثانية( الشٌعرية  الأعماؿ

 أشعار خارجة على القانوف. -1
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 أحبك..أحبك كالبقية تأبٌ. -2
 إلذ بنًكت الأنثى مع حبي. -3
 رسالة حب. 100 -4
 كل عاـ كأنت حبيبتّ -5
 أنتإلٌا  أشهد أف لا امرأة -6
 ىكذا أكتب تاريخ النساء. -7
 (قصيدة.21ىل تسمعنٌ صهيل أحزاني )ديواف  -1
الكاملة الشٌعرية  قصيدة  + قصيدة مشتركة مع الأعماؿ 24الأعماؿ السياسية الكاملة )الثالثة( ، -2

 (1)(.2رقم )
 كأبياتها على النحو التالر:الشٌاعر  كبيكن إبصاؿ دكاكين

 الأبيات عدد القصائد اسم الديواف /القصيدة 
 1744 21 صهيل أحزانيديواف :ىل تسمعنٌ  أكزاف

+ 
 نثر

 يوميات امرأة لا مبالية
 رسالة حب 100

2 
 مقطع 100عبارة عن  1

770 
2015 

 1019 9 كل عاـ كأنت حبيبتّ 
 717 11 ىكذا أكتب تاريخ النساء 
 123 1 بنًكت برترؽ كأحبك نثر

 / 1 البحث عن مساحة للكتابة مستقل
 6458أكزاف كنثر  46 المجموع

حسب دراسة  في قصائده كانت كما يوضحو ابعدكؿ التالر"نزار قباني" اعتمدىاالتٌّ  القوافيكعن 
 (1)ظهر لنا أف أكثر حركؼ الركم تكرارا ىو حرؼ الباء.يي الذٌم بركين حبيب ك 
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 الأبيات القصائد حركؼ الركم
 ب

 ب/ق
 ف
 ر
 ؿ

 ؿ/ق
 ـ
 د
 ع
 ت

 ابؽمزة
 ابؽمزة/ق

 ؽ
 ؽ/ق

 ؼ
 ؾ
 م

 م/ق
 ح

 ح/ق
 ض
 ش

19 
2 

15 
16 
19 

3 
14 
13 
10 

8 
3 
1 
9 
1 
7 
5 
3 
2 
4 
1 
2 
2 

436 
23 

398 
309 
225 

74 
258 
212 
148 
143 
138 

9 
113 

10 
63 
60 
28 
30 
54 
11 

118 
115 
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 ج
 س

 أ/ق
 ك

 متنوعة
 المجموع

1 
1 
2 
1 
2 

166 

114 
12 
34 
16 
60 

2911 

 
من دائرة العركض الشعرم ابػليلي ، على الرغم كليا لد يستطع ابػركج   نزار قبانيف أكىذا ما يؤلكد لنا  -

كظائف جديدة لأنها  الشٌاعر حيانا كىي انزياحات تنم عن فطنةأف القافية تظهر حينا كبزتفي أمن 
 اـ التفعيلة ابػليلي ظن نمنحها نزار للشعر العربي في بؿاكلة منو للبستقلبؿ ع

 يقوؿ نزار في احدل قصائده :
 أريدؾ

 أعلم أف النجوـ
 أركـ

 كدكف ىوانا تقوـ
 (1)بزوـ

الشٌعرية  اـ الاسطرظنو نإابغر ،الشٌكل إلذ  الشٌاعر ىذه الاسطر بسثل نقلة  شعرية خرج منها
يقاعي من خلبؿ إكذلك عن طريق نظاـ التفعيلة كالتّ اختار بؽا تفعيلة بحر ابؼتقارب معتمدا على توازف 

 :أخرل  القافية ،كيقوؿ في قصيدة
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 من المجهوؿ ... فآكينيشعر بابػوؼ أ
 شعر بابػوؼ من الظلماء ... فضمينيأ
 شعر بالبرد .. فغطينيأ
 حكي لر قصصا للؤطفاؿا
 ربيق ضطجعيا

 

 ابغر ، ابؼعتمد على التفعيلة ، معتمدا فيها على التناظر البيتّالشٌكل  بيات تدخل ضمنىذه الأ
النٌص  توازنا ايقاعيا متميزا .. أسهم في شعريةحقق الذٌم  )ابػوؼ/ ابؼأكل( )ابػوؼ/الضم()البرد/الغطاء(

جرس موسيقي ايقاعي نطرب لو عند بظاعنا حرفي)ف( ك)الياء( على الرغم من اف إلذ إضافة  ، ىذا
  .لغويا كأدبياالنٌص  اؿبصسهمت في أأخرل  ضيقة جدا كىي شعريةالنٌص  مساحة

ر لسحرىا كعذكبتها كخيابؽا  ظت النتلفالتٌّ  الشعر عند نزار يستمد قوتو من الألفاظ ابؼفردة
الألفاظ بؾتمعة  لا منفردة ،كابغديث عن  أدبيةتعتمد على التٌّ  كابوائها ،كىي بزتلف عن لغتو الفكرية

 كالنثر عند نزار ىو حديث عن الشعرية. الشٌعر  لغة
التواصل النثر على حد سواء ،فهي تعتمد على ما تنتجو الكلمات من ك الشٌعر  كالشعرية توجد في

ا ،كإبما تقتصر كضيفتها تهابذشعورية ، فابؼفردة ليست شعرية فيها أك  يولد كثافة ثقافية ذمال الشكلي
  (1)تشكل معها علبقة شعرية.أخرل  على كونها اشارة لشيء ما كتكسب شعريتها بدخوبؽا مع مفردات

،لأنو الشٌعرية  عن يصعب معو ابغديث-لاسيما شعر نزار قباني -ابغديث الشٌعر  كابغقيقة اف
 .كابغياة كالطبيعة بصاليات اللفظ كالصورة شعر يقوـ على 

 فكافالدنيا ..كخرج بألفاظها كصورىا ابغية عن الطبيعي كابؼألوؼ ، لقد ملؤت أشعار نزار
من ،نزار في بفلكتو الابداعية إليو  سعىالذٌم ، في ىذا البناء الانساني ابغالد ايقاعي دكر لإلجانب ال
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من ألف دخوؿ ىذه ابؼملكة كاستشعر إلٌا  ىاأتوظيفو بؼعجم شعرم ابزذ منو فسيفساء فنية لا يقر خلبؿ 
 .صور ابعماؿ كابغسن فيها

 

 

 

 

 

 
 "نزار قباني" في شعرالشّعرية  فضاء: الدبحث الثاني

  شعرية اللغة والإبداع-1
يستطيع أف الذٌم  ىوكأحاسيسو ،كالشاعر الكبنً الشٌاعر  الكائن ابغي في أعماؽاللٌغة  تعتبر

ه بالتدفق كالتجدد ،كاضعا لذلك قواعد كقواننٌ يسنً كفقها إبؽامو الشعرم ،كإنو يركض ىذا الكائن كبيلؤ
ق في ملكوت الإبداع كيستحضر من كبولٌ  حتى يتسنى لو أف يعبرًٌ ،بعدير بالشاعر أف يتمكن لغويا 

كلما  ،و سسكبرإليو  كلما اقتربالذٌم   عتادهالألفاظ ما يشاء ،فاللغة ىي مصدر كحيو كإبؽامو ،كعدتو ك 
 كشف لو عن خباياه.
،الذم  "نزار قباني"الشٌاعر  آخر ..كبقدىا أكثر اختلبفا عندإلذ  من شاعراللٌغة  بزتلف مصادر

 اللٌغة  أكؿ ما شغل بالر حنٌ بدأت أكتب ،ىو:»مزج بنٌ لغة قد كتب بها ،كلغة يتكلمها ،يقوؿ "نزار 
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"نزار  ىاداعتمالتٌّ  اللٌغة  ،حيث نلمس حنًتو بنٌ لغتنٌ بينهما لغة ثالثة ،كىي (1)«أكتب بها التٌّ 
 .في نصوصو الشعرية قباني"

لافت ،بىاؿ ابؼرء في داخلو مصنعا مدىشا للغة تتدفق عليو بدطواعية كمركنة  ةشاعر لغ "نزار قباني"
لغة ابغديث اليومي ،لغة التقرير بأف لغتو الصارخة ىي "نزار قباني" بشة من يأخذ علىلكنو كيسر ،
 ،يقوؿ نزار: (2)ابؼباشرة

 كىل غلبء الفوؿ ...كابغمص ؟.
 كالطرشي 
 كابعرجنً 

 ن شؤلكف اللهمشأنو 
 فإف  كىل غلبء ابؼوت كالأؾ

 شأنو من شؤلكف الله
 إذف بؼاذا يأكل الكبار كافيارا 

 كبكن نأكل النعاؿ
 إذف ..بؼاذا يشرب الضباط كسكيا 

 الأكحاؿكبكن نشرب 
 إذف بؼاذا لا يفرؽ الفقنً في بلبدنا

 بنٌ رغيف ابػبز ....كابؽلبؿ
 إذف ...بؼاذا في بطوف أمهاتهم 

 (3)ينتحر الأطفاؿ
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ضحالة في الفكر إلذ  راجع،الشٌعر  الاستعماؿ العامي لنزار قباني فيىذا القصيد أف إلذ  بالنظر
تكمن لغة ابغياة اليومية لأىل الشاـ ،كىذاف  "ابعرجنً"ك "الطرشي"كسذاجة في العاطفة ،ففي لفظ 

يدؿ أكبؽما على نوع من ابػضركات ،كأما ابعرجنً فهو اسم لنبات ،غنً أف ىذا لا يعني إبٌما  اللفظاف
ألفاظ ابغديث اليومي ،فابغياة اليومية حاضرة بتفاصيلها كآمابؽا كآلامها ،حتى "نزار قباني " افتقار شعر

 رأ في قصيدة "الوضوء بداء العشق كاليابظنٌ"باتت تشكل مرجعية لو نق
 ينطلق صوبٌ ىذه ابؼرة من دمشق

 ينطلق من بيت أمي كأبي
 سدمجفي الشاـ تتغنً جغرافية 

 في الشاـ ينبت لفمي فم جديد 
 نبت لصوبٌ صوت جديد يك 

 كتصبح أصابعي 
 (1)من الأصابعقبيلة 

تداكؿ ألفاظ ابغياة اليومية ،انطلبقا من في ىذا ابؼقطع الشعرم يصر على  "نزار قباني" حيث بقد
 أف يقوؿ: جغرافية ابؼكاف كقولو :دمشق ،بيت أمي كأبي ،إلذ
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 دمشق إلذ  أعود
 بعد ستنٌ عاما

 مشيمتيلأبحث عن حبل 
 ختننيالذٌم  الدمشقي الحلاقكعن 
 برت السرير طسترمتني في التٌّ   القابلةكعن 

 كقبضت من أبي لنًة ذىبية
 كخرجت من بيتنا

 1923في ذلك اليوـ من شهر آذار عاـ 
 كيداىا ملطختاف بدـ القصيدة

بقي عالقا في الذٌم  ألفاظا يستقيها من كاقع ابغياة ،كسر ابؼكاف"نزار قباني " في ىذا ابؼقطع يوظف
 ،إلذ أف يقوؿ في قصيدة أخرل: السرير، الطست، الحلاق، الحبل الدشيمي، دمشقذىنو كقولو :

 كم بصيعكمضأرف
 كأختم ابغوار

 لد تبق عندم لغة
 أضرمت في معابصي كفي ثيابي النار

 عمرو بن كلثومىربت من 
 الطويلةالفرزدق كمن رائية 

 ىاجرت من صوبٌ كمن كتابابٌ
 ىاجرت من كلادبٌ...

 ىاجرت من مدائن ابؼلح
 كمن قصائد الفخار
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 صحرائكمإلذ  كبضلت أشجارم
 فانتحرت من يأسها الأشجار

 جفافكمإلذ  بضلت أمطارم
 فشحت الأمطار

 زرعت في أرحامكم قصائدم
 فاختنقت....

 (1)يا ربضا ...بوبل بالشوؾ كبالغبار
القدنً ،الذم اللٌغة  رغبتو في ابػركج عن قانوفعن يعبر في لغة تقريرية مباشرة ،الشٌاعر  حيث بقد

 ،فها بقده يقوؿ : الفرزدقك عمرو بن كلثومالعربي ،كذلك حنٌ طلب ابؽركب من الشٌعر  عرفو
 حاكلت أف أقلعكم 

 من دبق التاريخ
 من رزنامة الأقدار

 بك ( ...كمن عبادة الأحجارنكمن )قفا 
 حاكلت أف أفك

 عن طركادة حصارىا
 حاصرني ابغصار

 

تراكح ي ماابؼعيارية النٌقدية  ،بوملوف من الأحكاـالنقٌاد  النزارية مثار جدؿ كثنً مناللٌغة  تتلقد با
القبوؿ ابؼرحلي كالرفض ،حابؽا حاؿ الشخصية النزارية كالشعر النزارم ،لكن ما بييزىا عن غنًىا من بنٌ 

 الأقل حدة كتعرية للشاعر ،كالأضيق مساحة بنٌ بصاعة النقد ابؼضاد.أنٌها  السابقة ؿبؿطات ابعد
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،حيث يرل بأنهم النقٌاد  على بصلة من الآراء لمجموعة من (1)"علي أحمد لزمد العرودركز الدكتور "
دليل على ضعف ابعانب الفني النزارية للتاللٌغة  ركزكا على بظة ابؼباشرة كالتقرير الاخبارم ،الذم تقوـ عليو

بستلئ  "نزار قباني" الذم يرل أف دكاكين "جهاد فضل"،كمن بصلة ىؤللاء يذكر بالذٌات  رمكالشع
ذلك بخفة كيستدؿ على الشٌعر  يتعامل معالشٌاعر  بكلمات كمفردات كأكصاؼ بؾانية مستهلكة ،كأف

،من غنً أف يعقب على نواحي الضعف الفني إليو  ابغب سيدم "على صحة ما ذىب ىبديواف "سيبق
في قصيدة "سيبقى ابغب سيدم "بقدىا مفعمة "نزار قباني " لغةإلذ  كالشعرم كاللغوم فيها ،كإذا نظرنا

متفردة ،بصيلة ،مشرقة أنٌها  إلا–رغم بساطتها –سد صورا شعرية ،إنها بذالشٌعرية  بالإشراؽ كالنظارة
 يقوؿ: ىو ،رقيقة ،كدافئة ككاضحة فها

 كعدتك أف لا أحبك
 بٍ أماـ القرار الكبنً جبنت

 كعدتك أف لا أعود
 .....كعدت

 كعدتك أف لا أموت اشتياقا 
 .....كمت

 كعدت مرارا
 كقررت أف أستقيل مرارا
 كلا أتذكر أني استقلت

 .....كعدت
 بإلغاء عينيك من دفتر الذكريات 

 كلد أؾ أعلم أني سألغي حيابٌ
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 كلد أؾ أعلم أنك
 أنا –رغم ابػلبؼ الصغنً 

 كأني أنت
 كعدتك أف لا أحبك

 يا للحماقة 
 ماذا بنفسي فعلت

 لقد كنت أكذب من شدة الصدؽ
 كابغمد لله أني كذبت

 

أف يكسر "نزار قباني " بلبغة ،لقد استطاع ،كفي كضوحهالفظا تها طإذف في بسااللٌغة  ىو عمق
،عبر لغة  هاىيمن على القصيدة قبلو ،فأسهم في أناقتها ،كخرج عن مألوفالذٌم  ابعمود البلبغي كاللغوم

 شعبية بسيطة يفهمها كل الناس.
يد ػػػمشقة البحث في ابؼعاجم كالقواميس ،ككسر حواجز الأعراؼ كالتقال"نزار قباني " لقد بذاكز

 بقصائده كل أطياؼ المجتمع ،كغاص في أدؽ تفاصيل ابغياة. كاجو
إف ما يعده أكلئك فضيلة كميزة تسمو بنزار عاليا ،يعده الرافضوف عكس ذلك بساما ،إذ أف ىؤللاء 

ما ككل طة متاحة ،يبسغنً ابؼباشرة كسطحية ك أنٌها  يركفالشٌعرية  في لغتو "نزار قباني" ابؼتهجمنٌ على
تنعكس على أناقة القصيدة كما ذىب التٌّ  لا تستوقفهم أناقة لغتو ىؤللاء كالأقلبـ ،يتردد على الألسنة 
جعلت من أسلوبو نهجا بوتذل عند غنًه ،جعلت التٌّ  ابؼبتكرة كلا صياغتو ابؼتميزة  هالأنصار ،كلا صور 

الذٌم  ور ،كبابؼعنىػػػػل ابؼيسػػػػػة ،تعنى بالتوصيػػػلغة صحفي ايركنه بفا جعلهممنو ما يسمى السهل ابؼمتنع 
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الشعرم كل النٌص  بررض القارئ على إعادة القراءة ،بل بينح فيها لاة ػػنثريشبٌو  يسبق اللفظ ،كىي
 (1)." جهاد فاضل"أسراره ،يركف فيها لغة بذارم الذكؽ العاـ كأنصاؼ ابؼثقفنٌ على رأم 

"نزار قباني  "كقاؿ بأف الحاويإيليا "ذكر " جهاد فاضل"إلذ إضافة  كما ذكر علي أبضد العركدك 
يسم العبارة بسمة العامية كالركاكة ،كاستشهد على ذلك الذٌم  لبس لغتو نوعا من التقرير الاخبارميي "

 بقولو:
 كأين مدراج )الشمشنً( نضحك في زكاياه

 كأين طفولتّ فيو....؟
 جرجر ذيل قطتو....أ

 كآكل من عريشتو
 كأقطف من بنفشاه

إلذ  لأنو ينقلنا ةالعربي فسر للننفمالشٌعر  في ىو أف استعماؿ "العامي"-حسبهم -ىنا كالتعقيب 
" الشمشنً في كثنً من الأحياف عن الكبت كالإىانة ،فهم يركف في لفظي " عبٌر تي التٌّ  آفاقنا ابؼتخلفة 

 يشنًافبنا لفظاف فارسياف  شاميوف ،كىذا بؾانب للصواب ،إبما"ألفاظا عامية يستخدمها ال البنفشك"
 كركنقها في خرجاتواللٌغة  من مباىج"نزار قباني " غنً أف ذلك لا يعني خلو شعر، (2)نوع من النباتإلذ 

 البسيطة العميقة.اللٌغوية 
ثر ،راحوا يتساءلوف عن اد كي أبظاء لنقٌ  "العرود"،يدرج "إيليا الحاوي"ك"جهاد فاضل"إلذ  كإضافة

يصنع جديدا ،كأنو  بأنو لد كامن الناحية البلبغية ،كير الشٌعر  في لغة"نزار قباني " أحدثوالذٌم  ابعديد
ق اللفظي كاستخداـ العناصر ابعمالية القدبية بصورة مكثفة ،كذلك باستخدامو للؤلفاظ نمسرؼ في التأ

،قد الشٌاعر  استخداـ الألفاظ العامية في شعركثرة فإف   ،كإذا أخذنا ىذا الكلبـ على صوابو  العامية

                                                           
 .198ث ،صيفي النقد العربي ابغد علي أبضد بؿمد العركد :جدلية نزار قباني - (1)
 .176،ص،ابؼرجع السابق   علي أبضد بؿمد العركد - (2)



...أين يصل "نزار قباني"ــــــــــــــــــــــــ شعرية ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الخامس:
 مداىا؟

013

لو معنى لا تؤلديو ،قد يكوف استخدامها أحيانا إنوٌ  كالدارسنٌ ،غنًالنقٌاد  مستواه الفني عندنزؿ من يي 
 الألفاظ الصحيحة.

أبعاده الواضحة ،كدلالتو الدقيقة في مواضيعو ،كلو "نزار قباني " ككما أف للتعبنً الشعبي في شعر
 (1) ب.عواطف ميدانها القلأبقى على الألفاظ  الفصيحة ،بؼا كاف بؽا الأبعاد نفسها ،لأف ال

حديقة عامة ،يدخلها كل الناس ،فهو شاعر كل ابؼستويات ابػاصة الشٌعر  "أف نزار قبانييرل "
،يقوؿ  (2)أعلن عصيانو عليوكقد رجل ىارب من القاموس ، إنوكالعامة ،كأنو ليس شاعر بؾمع لغوم ،

 الشاعر:
 يا طويل العمرقم 

 من حجرتك الوردية
 كافتح شبابيك

 للشمس ..كللعدؿ...كللرعية
 فما رآؾ الشعب من آخر أياـ بني أمية

 ىل حقا أنت من بني أمية 
 الشارع يا أمنًناإلذ  أخرج

 كاقرأ....
 كلو صحيفة يومية

 في"يستعملها أىل ابػليج كابؼشرؽ العربي بكثرة في حياتهم اليومية ،كتوظيفها طويل العمرفلفظة "
 عمق اللغة.إلذ  أعطى للقصيد عمقا شعريا آخر ،إضافة،الشٌاعر  د من قبليىذا القص

الشٌاعر  جد ىذااللغوية من أىم الابقازات الفنية ،فلقد كي "نزار قباني " "كبفا لا شك فيو أف ابقازات
العربي ،يكفيو أف يكوف ابغد الفاصل بنٌ العصور السالفة كىذا العصر الشٌعر  في مرحلة مفصلية في
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ن الذين حافظوا على تقاليد القصيدة العربية ،كالتزموا بثوابتها مك ،ابغداثة كابؼعاصرة عالد إلذ  ،كقنطرة عبور
الشٌعر  ن الذين اقتلعوا جذكرىم من حديقةمككتبوا شعرا يرتبط بالقوالب القدبية شكلب كمضمونا ،ك 

كابؼعاصرة ،دكف ابؼصابغة بنٌ الأصالة "نزار قباني " ،لقد حققأخرل  ثقافاتإلذ  العربي كسافركا بها
قابؽا التٌّ  في رائعة من مرثياتو الشٌاعر  ،يقوؿ (1)فك الارتباط بالتاريخ الفني العربيأك  انسلبخو عن ابؽوية

 :جمال عبد الناصرفي حق الرئيس الراحل :
 قتلناؾ يا آخر الأنبياء

 قتلناؾ ...
 ليس جديدا علينا 

 اغتياؿ الصحابة كالأكلياء
 فكم من رسوؿ قتلنا

 من إماـككم 
****** 

 ذبحناه كىو يصلي صلبة العشاء
 فتاربىنا كلو بؿنة

 (2)كأيامنا كلها كربلبء
نزار يتجوؿ بدعجمو اللغوم في حدائق لغوية شتى ..ليبني لنا جسرا من ابعماؿ كالتيو بنٌ ثوابت 

بىرج من ،أف اللٌغوية  في شعريتو استطاع،حيث  القصيد القدنً ،كىاجس ابغديث )ابغداثة( من الشعر
 تفردت بها دكاكينو عن باقي الشعراء.التٌّ  ،القدبية كبويك لنفسو عباءة تليق بدقاـ قصائده الشٌعر  عباءة
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الشٌعرية  غةمنح الفرصة لكل باحث كدارس ،أف يكتب قاموسا جديدا للٌ ،ىذا التفرد كالتميز 
لغة بسيطة في أنٌها  كشجاعتهاأخذت من الفصحى قوتها كحكمتها ،كمن العامية عمقها التٌّ النزارية ،ك 

 (1)تراكيبها ،سهلة في فهمها ،صعبة في صنعها.
،كإبما كاف رائدا بحق في استخداـ ابغديث اليومي في اللٌغة  كنزار قباني لد يكن بـترعا بؽذه

ففي مطلع القرف العشرين طالب ميخائيل نعيمة باللغة الثالثة ،كما  »إليو  كلد يكن بدعا فيما ذىب،الشعر
على طرح لغة موجودة على شفاه الناس ،كاف غنًه –كما يقوؿ -إلا أف بذرأ "نزار قباني "من كاف 

  (2). من بعدهإليو  يهاب التعامل بها فرسم لنفسو مسارا فنيا كنهجا ،سار عليو ابؼتعطشوف
بلغتو ابؼتفردة أف ينتج نصوصا شعرية أسهمت في برديد لغتو ،كمنحها  "نزار قباني"لقد استطاع 

لد تكن في لغتو فحسب "نزار قباني " شعرية عميقة ،جعلت منو شاعرا متفردا بامتياز ،فشعرية نصوص
،ككذا في الأسلوب كمن بشة شعرية في انزياحات لغوية بديعة الصٌورة  شعرية فيإلذ  ،بل تعدت ذلك

لغة جاءت الشٌعرية  :إف لغتّ"نزار قباني " ات ىذا البحث على ذكرىا ،يقوؿ،سوؼ تأبٌ صفح
 (3)«بابؼصادفة كطلعت لر باليانصيب ،إنها عملية انتقائية أخذت مني عشرات السننٌ حتى تكونت 

 في رائعة "القصيدة الدمشقية":"نزار قباني " ،يقوؿ
 احىذه دمشق كىذم الكأس كالرٌ 

 احإني أحب...كبعض ابغب ذبٌ 
 أنا الدمشقي لو شرحتم جسدم

 احلساؿ منو عناقيد ....كتفٌ 
 كلو فتحتم شراييني بدديتكم

 بظعتم في دمي أصوات من راحوا

                                                           
 .199قباني "في النقد العربي ابغديث ،ص العركد :جدلية "نزار ينظر : – (1)
 .199،صالعركد :ابؼرجع السابق  - (2)
 . 8/395:لعبت بإتقاف كىا ىي مفاتيحي : نزار قباني - (3)



...أين يصل "نزار قباني"ــــــــــــــــــــــــ شعرية ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الخامس:
 مداىا؟

016

 زراعة القلب تشفي بعض من عشقوا
 احأحببت جرٌ إذا  كما لقبي

 ألا تزاؿ بخنً دار فاطمة
 احفالنهد مستنفر...كالكحل صدٌ 

 رةعطٌ مي إف النبيذ ىنا ....نار 
 اـ أقداح؟عيوف نساء الشٌ فهل 

 اـ تبكي إذ تعانقنيمآذف الشٌ 
 كللمآذف كالأشجار أركاح

 في منازلنا  ؿكلليابظنٌ حقو 
  ،جزء من طفولتناطاحونة البٌن 

 (1)احفكيف ننسى ؟كعطر ابؽاؿ فوٌ 
 

 /الامزياح ..عمق الشعرية:الأسلوب  -2
بصلة من إلذ  تكمبوفي قالب لغوم ،الشٌعرية  عن بذربتوالتٌعبنً  منبسكٌنو  لكل شاعر قدرة لغوية
،كبزتلف ىذه الأساليب بحسب اللٌغوية  ىي ما يطلق عليها بالأساليب،الوسائل كالأدكات التعبنًية 

 مقدرة كل شاعر في كيفية توظيفها كاستغلببؽا.
كحبو الشٌاعر  ،كنلمس فيو قلقالشٌاعر  يكشف عنوالذٌم  يتضمن حالتنٌ :أفق الرؤياالشٌعر  إف»

ىذا الأفق ،حيث بقد فيو الكلمات  وأخرج بالذٌم  ىي ذلك الثوب التعبنًمأخرل  و ...كحالةكحنين
 (1)«.بصفة عامة الشٌكل  أم، كصيغها كتألفها ،التركيب كالبنية كاللغة
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،بفا اللٌغة  الإحاطة بدفردات اكنزار قباني شاعر لو أسلوبو كطريقتو ابؼتفردة ،كقد استطاع من خلببؽ
طاقة التخيل لديو إلذ إضافة  بأسلوب كقاموس لغوم بىتلف عن غنًه من الشعراء ،ىذاجعلو يتميز 

لغة الأنا إلذ إضافة  اعتمدىا في قصائده مثل :التشبيهات ،التكرار ،ابؼقابلة ،ىذاأخرل  كأساليب بنائية
 (2)كالقص كابغوار.

ثها بكل مصادر ابعماؿ من الطبيعة كالإنساف كابغيواف تعاملب ركمانسيا ،كأثٌ اللٌغة  تعامل نزار مع
سهلة في فهمها ،لكنها صعبة في صنعها ،ابتكر ما أبظاه باللغة الثالثة ،لغة سطحية بسيطة في منشأىا 

قلوب ابؼلبينٌ إلذ  استطاع بقوة لغتو كحرارتها ،أف يصللقد  ، كىو ما اصطلح عليو بالسهل ابؼمتنع
 ية أسهمت في شعرية الأسلوب لديو.على أدكات تعبنً  امعتمد

،كذلك من خلبؿ مواطن متعددة تتمفصل على "نزار قباني" التكرار ظاىرة أسلوبية كاضحة في شعر
سطرا شعريا بأكملو ،يقوؿ في قصيدة أك  جسد كل قصيدة ،فمرة بقده يشمل مفردة بعينها ،كمرة عبارة 

 (3):"طريق كاحد"
 أريد بندقية 

 خابً أمي بعتو 
 أجل بندقيةمن 

 بؿفظتّ رىنتها
 من أجل بندقية
 دفاترم رىنتها

 من أجل بندقية
   أصبح الآف عندم بندقية

******** 
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 إلذ فلسطنٌ خذكني معكم
 جاؿها الرٌ يا أيٌ 

 أموت كالرجاؿأك  أريد أف أعيش
 أريد أف أنبت في ترابها

 زيتونة ...أك حقل برتقاؿ
 موا....تقدٌ 
 موا....تقدٌ 

 مسرحيةفقصة السلبـ 
 كالعدؿ مسرحية

 إلذ فلسطنٌ طريق كاحد
 بير من فوىة بندقية

غامرة بالتحدم كالصمود ،تكرار لفظ البندقية ...فيو رسالة مشحونة بالعواطف كالانفعالات 
دربنا أماـ حتمية البندقية الشٌاعر  جل فلسطنٌ فكل شيء لا يساكم عندأكالإصرار على ابؼقاكمة ،من 

 الوطن بالسلبح...متخليا في سبيل ذلك عن كتبو كخابً أمو كدفاتره ،بقده في قصيدةكحتمية الدفاع عن 
 يعتمد تكرار العبارة يقوؿ:أخرل 

 ف ألف امرأة أحببتك عشر 
 (1)ف ألف امرأة جربتك عشر 
 تكرار سطر شعرم بحالو ،يقوؿ:إلذ  كبقده في قصيدة يعمد

 ماءأشكوؾ للسٌ 
 ماءأشكوؾ للسٌ 

 بزتصرمكيف استطعت ،كيف ...أف 
 بصيع ما في الأرض من نساء
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إلذ  كلا يكتفي نزار باستخداـ ظاىرة التكرار على ابؼستول الصوبٌ فقط ،بل يتعدل ذلك»
 يقوؿ نزار:(1)«ابؼستول الدلالر 

 فهميني...أ
 أبسنى بـلصا أف تفهميني

 ربدا أخطأت في شرح ظنوني
 عما يعترينيالتٌعبنً  ربدا...لد أحسن

 :أخرل  كيقوؿ في
 ىل أرحل عنك ....كقصتنا

 أحلى من عودة نيساف
 أحلى من زىرة غاردينيا

 (2)في عتمة شعر اسباني
 بٍ يقوؿ :

 لا أعرؼ في الأرض مكاني
 ضيعني دربي...ضيعني
 (3)ابظي ...ضيعني عنواني

،تفريغ " بروين حبيب"حسب النقٌاد  ىذا التكرار الدلالر كاللفظي كالتصويرم ،يراه كثنً من
درجة لا فتة من عنصر ابغداثة ابعوىرم كىو إلذ  ،كذلك بخلوىاالشٌعرية  من شحنتها العاطفيةللقصيدة 

 (4)ابؼفاجأة السارة ابػصبة.

                                                           
 .200بركين حبيب :تقنيات التٌعبنً ،ص - (1)
 .679،ص 1نزار قباني :الأعماؿ الشعرية الكاملة ،ج –( 2)
 .746الشٌعرية الكاملة ،ص:الأعماؿ  نزار قباني - (3)
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أف إلٌا  عدـ سعة حجم مفرداتو ،كاقتصارىا على عدد معنٌإلذ  ىذه الظاىرةالنقٌاد  كعزا بعض
لفاظ كابؼفردات كالتعابنً كالصور ىذه النتيجة غنً صحيحة ،إذا ما قورنت بذلك الكم ابؽائل من الأ

 كالأفكار...
 التشبيهات ابؼتكررة ،يقوؿ نزار إلذ  ىذه التعابنً كالأفكار أخذت نزار

 يا قمرم ...
 يا أرنبي ابعميل

 (1)يا رغوة ابغليب كالرخاـ
ابؼرأة بالقمر في إضاءتو ،كالأرنب في بصالو كبياضو ،كرغوة ابغليب في رقتها كبياضها شبٌو  فقد

 ،كالرخاـ في نعومتو.
سلسة ،أف يتفرد بأسلوبو في كتابة القصيدة ،باعتماده على لغة مباشرة الشٌاعر  لقد استطاع نزار

كالسهولة في الفهم كالوصوؿ ،أما شعريتها فتكمن في صعوبة صنعها ،كمزجها  ككاضحة ،أساسها ابغس  
 ":نزار قباني"بيت كابؼدرسة معا ،يقوؿ نابعة من ابغياة اليومية ..إنها لغة الشارع كالأخرل  مع لغة

 إني أحبك ....
 جدكلا

 كبضامة...
 كنبوءة تأبٌ من الزمن البعيد

 (2)كمكتوبا غراميا يزقزؽ في بريدم
تشبو ابعدكؿ مرةٌ  يستمد معابؼو من الطبيعة ،فهيالذٌم  ابغبيبة ىنا بينحها نزار صفات ابعماؿ

برمل في طياتها بشائر ابػنً التٌّ  كالدلاؿ ...كمرة ىي النبوءةالرقراؽ ...كمرة تشبو ابغمامة في ابغسن 
 كمرة تشبو رسالة غرامية فاضت بالسحر كالمحبة.
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على ظاىرة أسلوبية ،أكسبت قصائده حللب من ابعماؿ أيضا في شعريتو "نزار قباني" يعتمد
في قصائده ،لإحداث اتكأ عليو من خلبؿ عرض ثنائيات ضدية ،بصع بينها الذٌم  الشعرم ،إنو الطباؽ

 الدىشة في نفس ابؼتلقي ،يقوؿ نزار:
 يا طعم الثلج ...كطعم النار

 (1)كنكهة كفرم كيقيني
كالنار ، يثبت كجوده النارإبٌما  ىذه الثنائيات بنٌ الثلج كالنار ...لإثبات أف الثلجإلذ  يلجأ نزار ىنا

ابؼتوترة القلقة ...إنها نفسية تريد الشٌاعر  يثبتها الثلج ،ىذا التضاد كالصراع الدلالر يوحي بنفسية
طباقا زاد في بصالية أسلوبو الشٌاعر  الانفجار على الورؽ في شكل إبداع متميز ،ىذا الإبداع استعمل فيو

 كمن بشة في بصالية القصيدة.
 الشٌاعر كغنًه من الشعراء ،يكشف لنا ما يدكر في خلد"نزار قباني" تكرار اللفظ في القصيدة عند

النٌص  ،كبوقق غرضا فنيا فيالشٌاعر  يريد أف بهسدىا على الورؽ ،التكرار بولل نفسيةالتٌّ  ،كما الفكرة
كاف عليها أثناء عملية التٌّ   دىشة البحث في مقصدية ابؼؤللف ،كحالتو الشعورية ـكبهعل ابؼتلقي أما
 الإبداع يقوؿ نزار:

 حباختارم ابغب ....أك اللبٌ 
 فجبن أف لا بزتارم

  خنًتك فاختارمإني
 لا توجد منطقة كسطى

 (2)ما بنٌ ابعنة كالنار 
إلذ  الشٌاعر د ملببؿو في بؿبوبة لا تستقر على قرار ،بفا اضطر ابغبيبضدم تتجسٌ قابل الٌ ىذا التٌ 

 صيغة الأمر نتيجة لتوتره كانفعالو.
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نراه في كثنً –عميقة كقد منحا الأسلوب شعرية –للطباؽ كابؼقابلة الشٌاعر  استخداـإلذ  كإضافة
توظيف مفردات غنً عربية ،أعطت قصائده بعدا ثقافيا أكتسبو نزار من خلبؿ إلذ  من القصائد ،يعمد

 سياقهاإلذ  ،برتاجأخرل  طبقة معينة دكف بٌزصسفرياتو الكثنًة ،كىي مفردات من ابغياة اليومية ،لكنها 
 كلدت فيو.الذٌم 

زارىا ،ككذا أدكات يومية التٌّ  أبظاء الأعلبـ كالأماكن كابؼدففاظ كالكلمات تتنوع بنٌ لىذه الأ
 يستعملها الإنساف كأبظاء الأطعمة كابؼشركبات ،يقوؿ نزار:

 ىل اختفت من لندف
 باصاتها ابعميلة ابغمراء

 كصارت النوؽ التٌّ جئنا بها من يثرب
 كاسطة الركوب

 في عاصمة الضباب
********** 

 إلذ  بدكرب الٌ تسٌ 
 باكنغهامقصر 

  بنو تغلبىاجم 
 (سوىوفي)

 (1)فيكتورياكفي 
 كيقوؿ في قصيدة أخرل:
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 موسكودؽ في تٌ  الكرملنساعة 
 الليلف منتص
 البلشوىفندقي من مسرح إلذ  عائدكأنا 

 (البجع بحنًة)باليوحيث شاىدت 
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التٌّ  ىذه الألفاظ كل لفظ من 
،تثبت قيمة لغوية  استعملها نزار 
بشعريتها على  عميقة تلقي 

 ضفاؼ النص.
 إف استعماؿ "نزار قباني"

غنً عربية ،إبما ىو  بؼفردات كألفاظ 
لاسيما كقد صاحبها بلغة الأنا ،فهو دائم ابغديث عن نفسو الشٌعرية  بظة أسلوبية كاضحة في نصوصو

التّ -نرجسيتو -بر عن سيكولوجيتو ،كيؤلكد الفعل كالفاعل كابؼفعوؿ بو كفيو ،كىو بذلك يعٌ إليو  ،ينسب
بىضع لأقل تبدؿ الذٌم  ل تناقض سلوؾ نزار كتبرر موضوعاتو كاختلبفها ،لأنها ترتبط بالأنا العميقتعلٌ 

 (2)تصدر عنها معظم أعمالو من شعر كنثر.التٌّ  رجسية ىي بؿور ذاتوو فالنٌ ػػيطرأ على مناخ
بابؼرأة ،كيضيف قائلب :"لأنني كلدت فقد إبيانو إذا  عن فقده لإبيانو بنفسو"نزار قباني" "كلقد بردث

 ،فأنا كىي أساس السلبلات الأكلذ ،فإذا انفصلت عنها فسوؼ تتوقف حركة منها ،كما ىي كلدت منٌي 
 (3)الكواكب كحركة البحر كحركة ابؼد كابعزر".

 فيها بنبرة صوتو ،كبصاؿ كجهو كزرقة عيونو ،كقد أضفى كمن خلبؿ قصائده بقد مقاطع كثنًة يتغنٌى 
،ىذه الثقة  توارئ في ثنايا نصوص نزار حوؿ شخصيثقة كبنًة يلمسها الق،بالذٌات  ا الإعجابىذ
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 .212بركين حبيب :تقنيات التٌعبنً ،ص - (2)
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 ابؼذىلة  تشابكوفسكيبرفة 
 ...بسر فوؽ لساني سيفا من نارالفودكاك

 أنتمع كل قطرة بسرين 
 حاكلت ىذه الليلة أف أجامل

 حاكلت أف اكوف ركسيا
 بوترؽيبتلع عشرات ابغرائق ...كلا 

 لكنني فشلت
 لأنني كنت أكاجو نارين

 ناتاشا،ابظها  موسكوفيةفتاة ابؼطعم 
 (1)ناتاشاكأحب أف أبظيك مثلها 



...أين يصل "نزار قباني"ــــــــــــــــــــــــ شعرية ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الخامس:
 مداىا؟

004

منحت نصوص نزار شعرية أسلوبية قيمة ...ترفع من معنويات ابؼتلقي كيفما تشاء ،كتسبح بو في 
 فضاءات ابعماؿ كالشاعرية ،يقوؿ نزار في إحدل قصائده:

 هاكما ذا أخاؼ ؟أنا الشرائع كلٌ 
 المحيط كأنت من انصارمكأنا 

 ساء جعلتهم خوابًكأنا النٌ 
 بأصابعي ككواكبا بددارم
 ميخليك صامتة كلا تتكلٌ 

 نساء حوارمفأنا أدير مع الٌ 
 أعطي مراسيم ابؽولالذٌم  كأنا

 (1)باب مزارمـ للواقفات أما
 ختيارم في ابغب ،باستخدامو لضمنً الأنا ،كمن يقع عليها اظهر نزار ىنا شخصية ابؼتحكٌ ػي ي

بابو تنتظر منو إذف  ـم كتستسلم لو ،كتقف أمالا تستطيع صده ،بل عليها أف تصمت كلا تتكلٌ الشٌاعر 
 ،كيزيد إعجاب نزار بنفسو كذاتو ابؼتعالية حنٌ يقوؿ:إليو  الدخوؿ

  عشقتك ...كابزذت قرارم إنيٌ 
 فلمن أقدـ يا ترل أعذارم

 تعلو سلطتّ لا سلطة في ابغبٌ 
 كابػيار خيارمرأم رأيي فالٌ 

 ىذه أحاسيسي فلب تتدخلي
 ارأرجوؾ بنٌ البحر كالبحٌ 

 ظلي على أرض ابغياة فإنني
 سأزيد إصرارا على إصرارم
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د إقامة دكلة بؽا قواننٌ كحدكد هي ،فيصل بو التأثر حٌ مر كالنٌ الأكيتعمق في نرجسيتو ،كقدرتو على 
 نفسو ،يقوؿ نزار:إلٌا  بوكمها قائد نرجسي لا يرل

 ب دكلتّ كخرائطي أرتٌ كأنا 
 أختار لوف بحارمالذٌم  كأنا

 ر من سيدخل نارمكأنا أقرٌ 
 في ابؽول متحكم متسلط  اأن

 في كل عشق نكهة استعمار
 فاستسلمي لإرادبٌ كمشيئتّ

 كاستقبلي بطفولة أمطارم
 إف كاف عندم ما أقوؿ فإنني

 (1)سأقولو للواحد القهار
التٌّ  اتيةلا بزشى شيئا كلا تهاب أحدا ...إنها الذٌ التٌّ  ابؼتعالية ينطلق نزار في تغزلو بابؼرأة من ذاتو

لقد ،متجذرة في كل لفظ يقولو،منح للنص النزارم شعرية عالية عميقة الذٌم  لا تستسلم كلا تقهر ،الأمر
 أكدع بؽذا الأسلوب في كل كلمة كمعنى ،حرارة  لا تقاكـ كبصالا لا يتكرر ،كرقة لا تنضب.

فن القص كابغوار في أسلوبو الشعرم إلذ  حس نزار العالر عند ىذا ابغد ،بل نراه يعمدكلد يتوقف 
،في أحداث متنوعة يسردىا في الشٌعرية  يا يعرض فيو كثافة بذربتوصكيتخذ من القصيدة مشهدا قص

ر كنبضو كشعريتو ،كتقوـ كحدات القصيدة عنده على منطق السرد كابغواالشٌعر  قوالب نثرية ،فيها ركح
 بىفي بنٌ سطوره قصة "سنًة حياة جنراؿ" اعنوان، (2)فمثلب بقده في قصيدة "ابعنراؿ يكتب مذكراتو"

كمن ىو ىذا ،أف يدخل عوابؼها ،كيكشف حياة ىذا ابعنراؿ كمواقفو ،كذكرياتو إلذ  كىي تستدعي القارئ
 ابعنراؿ ؟يقوؿ نزار:
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 قاتلت بالسيف كبالقصيدة
 مدينتّإلذ  كي أبضل ابغب

 كأغسل القبح عن الوجوه كابعدراف
 ل قسوةكأجعل العصر أقٌ 
 د زرقةكأجعل البحر أشٌ 

 يناموف ساكأجعل النٌ 
 على شراشف ابغناف

 كيضيف قائلب:
 لمة كبرياءىاحفظت للكً 

 كاحدةمرةٌ  كلد أسافر
 لأمدح الأمنٌ

 أك لأمدح ابؼأموف
 عمافأك لأمدح ابػليفة النٌ 

******* 
 قاتلت بطسنٌ سنة

 أريدىاالتٌّ  أقيم دكلة ابغبحتى 
 كدكلة الإنساف

 لكنني اكتشفت أف ما كتبتو 
 ليس سول حفر على الصنواف

مستسلما في آخر القصيد ،بعد أف أخبرنا عن رغبتو كقوتو في تغينً الناس ،كنشر الشٌاعر  بٍ يعود
 يقوؿ:بعد بطسنٌ سنة من ابغلم كالانتظار ،فالشٌاعر  يتفاجألالمحبة كالأمن كالسلبـ ،

 كىا أنا من بعد بطسنٌ سنة 
 تأكلني الأحزاف

 لأف من حاكلت أف أجعلهم آبؽة
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 قد تركوني خلفهم
 لوا عبادة الشيطافكفضٌ 

في أسلوبو أيضا على مبدأ ابغوار بنٌ أبطاؿ القصيد ،ىذا ابغوار فاتح لشهية "نزار قباني" كيعتمد
قصائد كثنًة ،أسهمت في شعرية نصوصو كأسلوبو  فيالشٌاعر  القراءة كالشعر كالتلقي ،ىذا ابؼبدأ اعتمده

 يقوؿ نزار في قصيدة قارئة الفنجاف:
 جلست كابػوؼ بعينيها 

 تتأمل فنجاني ابؼقلوب 
 قالت :يا كلدم لا برزف ...

 فابغب عليك ىو ابؼكتوب
 يا كلدم..قد مات شهيدا 
 (1)من مات على دين المحبوب

تقرأ فنجانو ،لتخبره بأف ابغب عليو ىو ابؼكتوب ...كبأف  فالشاعر ىنا يقيم حوارا بينو كبنٌ عرافة
 (2):"رسالة من حاقدة"قصيدة كبقد ابغوار أيضا في من مات على دين بؿبوبو فقد مات شهيدا ،
 لا تدخلي....

 كسددت في كجهي الطريق بدرفقيك
 كزعمت لر

 أف الرفاؽ أتو إليك
 أىم الرفاؽ أتوا إليك ؟

 أـ أف سيدة لديك
 ك ؟يبعدم ساعد برتلٌ 

 كصرخت بؿتدما قفي
 يح بسضغ معطفيكالرٌ 
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 ؿ يكسو موقفيكالذٌ 
 لا تعتذر يا نذؿ....لا تتأسف

 أنا لست آسفة عليك
 قلبي الوفيعلى لكن 

 قلبي الذٌم لد تعرؼ....!
 

يعرب نزار في نص شعرم يقوـ على ابؼساءلة كابغوار عن تأسف امرأة ،كقد غدرىا حبيب لد 
بذربة  نم عبعدا أدبيا بصاليا ،ينٌ النٌص  ت شعريةبسكالوفي ،ىذه ابؼساءلة الأسلوبية أيعرؼ قيمة قلبها 

 شعرية كثيفة في كجداف الشاعر.
 الصورة /النص ..نبض الشعرية-3

،كأخذت من الدراسة الفنية كابؼوضوعاتية قسطا كالنٌقاد  باىتماـ الدارسنٌالشٌعرية  الصٌورة حضيت
 كركح اللفظ.اللٌغة  في مفصل ابؼوسيقى ،كقواـليس بالقليل ،نظرا لأبنيتها 

في  دلالة عميقة،فإنو لا بيكن الاستغناء عنها ،كونها برمل الشٌعرية  ركن من أركافالصٌورة  "كلأف
الصٌورة  في أكثر الأحياف ،حتى أصبحتالشٌعر  يشكل قواـ ىذاالذٌم  بواءبذسيد ابؼعنى ،كفي خلق الا

 (1)عرية.للشٌ الفنية في معظم حالاتها حاملة 
،لاسيما  "نزار قباني " عندالشٌعرية  الصٌورة حوؿ جدؿ،النقٌاد  اختلفت كجهات نظر كثنً من

،ففريق يرل ركح الصٌورة  نو حديث عنيتضمٌ اللٌغة  النزارية ،لأف ابغديث عناللٌغة  تناكلتالتٌّ  تلك 
العربي الشٌعر  كرثها عنالتٌّ  كالنمطية طحية ،كآخر يرل السٌ "نزار قباني" التجديد كابغداثة في صورة

 القدنً.
عت في تشكيلها الإبداعي ،كتنوٌ الصٌورة  كأكا على مفهوـنزار قباني أحد الشعراء ابؼعاصرين الذين اتٌ 

ات ابغياة ،ما من توىجٌ الصٌورة  لعنده كتكويناتها ،ما بنٌ صور كلية كصور جزئية ،كبضٌ الصٌورة  مفردات
 (1) تفتقت عنو شاعريتو. كما،ملو تبيكن أف بر
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أف ،قد أراد كمن خلبؿ كل قصيدة كتبها الشٌاعر  أف ىذايرل  "نزار قباني" إف ابؼتأمل في قصائد
إلذ  ،عن طريق تشعنً مفردات ابغياة الشٌعرية  ل صورهشعر ،كىو إذ ذاؾ يشكٌ إلذ  شيء فيها بووؿ كلٌ 

ىذه إلذ  ظرالتوىج كالإحساس ،كبالنٌ  أنسنتها كمنحها صفات عميقة منإلذ  كمن بشة،كلمات شعرية 
نزار " أف كما،الشٌعر إلذ  النٌثر جاءت فيو ،فإنها أقرب إليها منالذٌم  اقهايٌ ابؼفردات كىي في غنً سً 

في رحلة يتجاكز بها تضاريس ابؼكاف كحدكد الزماف ،مطلقا العناف بػياؿ ،القارئ من خلببؽا يأخذ " قباني
 يفما شاء.القارئ كىو يشكل صورا شعرية ك

د ،ىذا ز كالتفرٌ ،جعلت لصوره خصوصية التميٌ الشٌعرية  " نزار قباني" بظات كثنًة تظهر على قصائد
استطاعت أف ترسم صورا تفيض ه عندالشٌعرية  اؽ ،ىذهد نابع من شعرية الكلمة كعلبقتها بالسيٌ التفرٌ 

 :الشاعرز كابػصوصية ،يقوؿ بالإحساس كالتميٌ 
 الوسادة برتّيل تبكي كفي اللٌ 

 كتطفو على مضطجعي  الأبقم
 (2)؟ كأسأؿ قلبي أتعرفها

 من حسٌ ،بدنحها صفات إنسانية عميقة ،أنسنة ابؼفردات إلذ  ىنا يسعى" نزار قباني" "إف
 ( في تشكيل استعارم ،يستجدم التعاطف كالشفقة ،كبالتالر الوسادةكاستجابة ،فهو يتناكؿ مفردة )

 ،يقوؿ (3)يناـ على ىذه الوسادة ،فهي بنية ذاتية تعرض من خلبؿ مفردة بصاديةىذا يندرج على من فإف 
 :نزار

 أمي بصندكقها  أتٍ إف خبٌ 
 (4)شالر..فلي شاؿ من الغيم
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ىنا كتكتسب ابواءات دلالية مزدكجة ،فهي غطاء الرأس ابغسي ابعزئي  الالشّ تتعمق مفردة 
ب( في مقابل النفس ابؼفعوؿ فيها )ابؼخاطً  ىو في حقيقتو صدل،كالغطاء الكوني من تعميق لشجن 

كالصورة ىنا جدلية بنٌ غطاء الرأس ابؼمكن كالغطاء الكوني ابؼرغوب فيو ،ب( النفس الفاعلة )ابؼخاطى 
 ابؼستحيل ،يقوؿ نزار:

 لقد رحل الشتاء...كمضى الربيع
 كأقفرت الدركب ...فلب حكايا

 تطرزىا كلا ثوب بديع
 كلا شاؿ يشيل على ذرانا

 (1)خنً ...كلا خبر يشيع كلا
كبالتالر يندرج ،كفقداف الدؼء الداخلي ،بعدا نفسيا عميقا في حالة ابغرماف  الالشّ ردة فتشكل م

 (2)داخليا.الشٌاعر  ( فقد فقدت ىي الأخرل بدكرىا ما يفقدالذراعلى الطبيعة ابػارجية )
عور ،كلعل ابتعاده عن المجاز ،كبيلؤىا بصدؽ الشٌ الصٌورة  نزار قباني شاعر استطاع أف بهدد في

ل ابكرافات كبنًة كلا لديو ،فقصائده لا تسجٌ الصٌورة  شعرية ىو سرٌ ،الواقعي التٌعبنً إلذ  كجنوحو
تقطر حرارة كحيوية لا التٌّ ،ك صويرية ىو لغتو التٌ الشٌعرية  استعارات عميقة ،غنً أف ما بينح قصائده صفة

 عند نزار.الصٌورة  كالانزياحات ،لا يعني بالضركرة سطحيةىذه الاستعارات إلذ  تنضب ،كافتقاره
 يقوؿ الشاعر:

 ةادة فارسيٌ حديثك سجٌ 
 كعيناؾ عصفورتاف دمشقيتاف

 تطنًاف بنٌ ابعدار كبنٌ ابعدار
 كقلبي يسافر مثل ابغمامة فوؽ مياه يديك
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 واركيأخذ قيلولة برت ظل السٌ 
 ك أحبٌ كإنيٌ 

 ط فيككلكن أخاؼ التورٌ 
 فيكحد أخاؼ التوٌ 
 مص فيكأخاؼ التقٌ 

 ساءب عشق النٌ فقد علمتني التجارب أف أبذنٌ 
 (1)كموج البحار

يصف ىذا ابغديث بالسجادة  "نزار قباني" رغم أف ابغديث يوصف بالرقة كالعذكبة ،إلا أف
 النزارم صورة شعرية في غايةالنٌص  العراقة كالأصالة ،كىو انزياح لغوم أكسبإلذ  الفارسية ،في إبواء منو

 لفظي.أك  ف لغومالأناقة كابعماؿ ،دكف تكلٌ 
ات في فظ الواحد كمرٌ ة بقدىا في اللٌ فق من كل حدب كصوب ،فمرٌ تتدٌ " نزار قباني" كالصورة عند

و بو ،كلبست و كابؼشبٌ ابؼعركفة ،كىي ابؼشبٌ الصٌورة  أخرجها عن حدكدالذٌم  ألفاظ متعددة ،كىو الأمر
 كالإحساس العميق. افقصعة بابػياؿ الدٌ ة جديدة مرٌ حلٌ 

وت ،قد بذتمع على وف كابغركة كالصٌ ة ،عناصرىا اللٌ مقومات حسيٌ " نزار قباني" للصورة عند
 ساء"عاما في مديح النٌ  وفمساحة نص بأكملو ،كقد تزيد لتشمل مساحة ديواف كامل ،مثل ديواف "بطس

 يقوؿ الشاعر:،عنها  يريدىا كيبحثالتٌّ  د صورة ابؼرأة ملببؿا بذسٌ الشٌاعر  رسم فيوالذٌم 
 لا أريد أف أدخل في تفاصيل البياض

 كمتاىات اليابظنٌ
 لأف كتاب الأنوثة

 عركديواف الشٌ 
 قرأ في جلسة كاحدةلا يي 
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 (1)كلا في ليلة كاحدة
فيها الأنوثة بديواف شعرم يشترؾ مع ابؼرأة في صفات شبٌو  "نزار قباني" صورة شعرية كظفها

النزارم مدىشا النٌص  جعلت منالصٌورة  ىذه، ابؼوغل في الزمنكالانفتاح ابؼمتد ،اللبمنتهى كالتعددية 
 ىا جغرافية ابؼكاف كلا الزماف.بردٌ  ،لاالشٌاعر  م على طاقة تعبنًية في نفسكمثنًا ،ينٌ 

 :نزار يقوؿ
 ىاجرم كالسمك الأبضر

 عيني إلذ  من عيني
 كفيإلذ   كمن كفي

 اسة الأمطارأربظي كجهي على كرٌ 
ة ،إلا باكتماؿ ابعملة "فالعلبقة بنٌ ابؼرأة كالسمك لا تكتمل بدفردىا ،كلا توحي بدلالاتها ابؼوجود

ىنا تكوف ابؼشابهة ابغقة بنٌ ىجرة السمك الأبضر في البحر ،كرغبتو في أف تهاجر في عينيو  )من عيني(
 (2)ق".،كيكوف كجو الشبو ىو قطع ابؼسافات البعيدة ،كالتعمق داخلب في أقصى العم

 قومي من برت الردـ كزىرة لوز في نيساف
 قومي من برت الردـ

 قومي...!
من برت الأنقاض ،كقياـ الزىرة من برت الترب ،ككجو الشبو  البنياف فالتشبيو ىنا قائم بنٌ قياـ

 بينهما متعدد فهو أكلا :ابعماؿ ،كثانيا ،الرقة ،كثالثا القياـ الطبيعي )الإنبات(.
 أيضا:"نزار قباني " يقوؿ

 طفلة في يدهالكأنا ك
 (1)كالريشة برملها النسمات
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ابؼشبو بو فهو اثناف فمرة أنا كالطفلة ككجو الشبو الطاعة أمٌا  ابؼشبو ىو كاحد )أنا/ابؼرأة( 
شبو الثاني ت،كلكن ىذه الطاعة قد لا تكتمل لأف الطفلة قد تتمرد كترفض ،لذلك جاء ال معو كالانسياؽ
 بغالة الطاعة التامة ،بأف بهعلها كالريشة في انسيابها كانسياقها مع النسمات ترتفع تارة استكمالا

 (2)كتنخفض أخرل.
نلحظ حركية الألواف ككفرتها بشكل لافت للبنتباه ، "نزار قباني" عندالشٌعرية  الصٌورة كمن عناصر

و كاسعا ،كقد يدخل الكوف في مأمافتحت الباب التٌّ  كأحاسيسو العميقة الشٌاعر  خياؿإلذ  كمرد ذلك
،بدا لو من تشكيل بصرم كذكؽ بصالر يكشف عن مدلولو ،بىرؽ النفس كالقلب الشٌعرية  الصٌورة تكوين

كالركح ،كيبعث في الإنساف أحاسيس بهيجة ،شارحة للصدر ،قد تبعث على الفرح كقد تبعث على ابغزف 
 (3)أيضا.

ىذه  دخلت حتى،أثنًىا في تكوين شخصية الفرد كلقد تعدد ابغديث عن الألواف كدكرىا كت
الأخنًة )الألواف( في طريق العلبج عند الأطباء النفسانينٌ ،كشغلت مكانة في الإبداع الأدبي العربي شعرا 

 الشعرية.الصٌورة  كنثرا بؼا بؽا من تأثنً نفسي كدلالر في بناء
التفاؤؿ كابغب إلذ  الألواف ،منها ما يوحيبقده يركز على بصلة من "نزار قباني " كفي قراءة لقصائد

في قصيدة أنا "نزار قباني " ،يقوؿالشٌاعر  في نفسكالدؼء ،كمنها ما يعبر عن حزف كتشاؤـ عميقنٌ 
 رجل كاحد كأنت قبيلة من النساء:

 سقطت قبعتّ ابغمراء في الأرض
 كضاعت كتبي 

 (4)كضاعت أمنيابٌ
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 :خرلأكيقوؿ في 

 أريدؾ انثى
 (1)الشجر ليخضر لوف

 كيقوؿ في قصيدة "القصيدة تولد من أصابعها:
 كلدت في دمشق

 بنٌ خصائص الفل
 (2)كابػبيزة ابػضراء

أخرل  ،كإضفاء بصاليةالصٌورة  في حديثو عن الألواف كدكرىا في تكوين شعرية"نزار قباني " كيوغل
"نزار قباني "الشٌعرية  كصور،حيث تتوزع الألواف عبر مساحات شاسعة من قصائد الصٌورة  بصالياتإلذ 

فنراه يستمد من الأبضر ابغب كالشوؽ كابعنس ،كمن الأخضر ابغياة كالفرح كالتفاؤؿ ،كمن الأسود ابغزف 
 كالتشاؤـ ،يقوؿ نزار:

 كابؼطر الأسود في عيني
 يتساقط زخات زخات

 كيقوؿ أيضا:
 سلبـ على دىشة البرؽ

 (3)كىو يسافر بنٌ السواد كبنٌ السواد
اللوف الأبيض كدليل على السلبـ ،كىو ابؽدكء كالصمت ،يقوؿ في  "قباني نزار" يوظفكما 

 صامتة:إلذ  قصيدة
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 فابغب ...مثل الزىرة البيضاء
 تكوف أحلى ..عندما

 (1)توضع في إناء
 :كيقوؿ أيضا في قصيدة أخرل

 عندما كنت معي
 كاف اليابظنٌ بىترع بياضو

 لا أريد 
 أف أدخل في تفاصيل البياض

 (2)كمتاىات اليابظنٌ
لديو الصٌورة  ،ساىم بشكل كبنً في شعريةالشٌعرية  للؤلواف في قصائده"نزار قباني " إف استعماؿ

كلد يقتصر استعمالو للؤلواف فقط ،كإبما اعتمد أيضا على أبظاء كأشكاؿ من الطبيعة كابؼشاتل كابغقوؿ ،
 استعمالو لأبظاء النبات كابغيواف ،يقوؿ نزار:إلذ إضافة  زارع ،كالغابات كابغدائق ،ىذاكالوركد كابؼ

 علمني حبك اف أحزف
 كأنا بؿتاج منذ عصور

 فز لامرأة بذعلني أح
 لامرأة أبكي فوؽ ذراعيها

 مثل العصفور
 لامرأة بذمع أجزائي

 (3)كشظايا البلور ابؼكسور
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انكسار في نفس  ...العصفور رمزا للخيبة كالانكساربيثٌل  بامتياز ىنا ،إذالشٌعرية  الصورة
دؼء كحناف ،يرفع عنو ىذا الانكسار كابػيبة كبهمع إلذ  نفسو بعصفور بوتاجشبٌو الذٌم  الشاعر...

 شتاتو ،الذم يصعب بصعو كما يصعب بصع البلور ابؼكسور.
كما اعتمد في قصائده على صور ابؼكاف ،الذم تتعدد زكاياه كبصالياتو كالبيت كابؼقهى كالقطار 

للحياة ،من بـتلف الزكايا كالأركاف الشٌاعر  رؤيةإلذ  كىي كلها تفضي، طعم كالشارعكابؼستشفى كابؼ
 في خيالو... نقشتبريشتو مشاىدا قد  يطبع،ككأنو بذلك رساـ ماىر ...يعرؼ كيف 

كاستطاع من خلببؽا أف يشكل صورة شعرية ،فاضت بابغياة "نزار قباني " لوحات فنية ربظها
كالتنوع...فتفاعل معها في شعرية عميقة ،كزاكج بنٌ عناصرىا ابؼأخوذة من الطبيعة كابغركة كابػصوبة 

 كاللوف كالإنساف كالنبات كابغيواف ...كشتى مظاىر ابغياة.
 كخلقت صورا فنية أسهمت في شعرية "نزار قباني" لقد تفاعلت كل تلك ابؼكونات في قصائد

 ه.عندالنٌص 
إلذ  أجواء متفاكتة في ابعماؿ كالرحيل كالعذاب ،يأخذناإلذ  أف يأخذناإذف  "نزار قباني" "استطاع

ار اللوز كغابات البيلساف ،بٍ يعود ليفاجئنا بأجواء عاصفة من الأعاصنً كالزكابع ،كبقده في كل جأش
،كىي أنسنة الطبيعة كطبعنة الصناعة من خلبؿ ما الصٌورة  ىذا يتعامل مع معادلة تعتبر غاية في شعرية

 (1)د في حياتنا اليومية ".يوج
على مفردات ابغياة ،كمنحها حسا انسانيا من خلبؿ الصٌورة  في شعرية"نزار قباني " اعتمد

انزياحات أدىشت إلذ  الشعرمقاربات استعارية ككنايات كتشبيهات كابكرافات تعبنًية ،بذاكز بها حدكد 
 النزارم.النٌص  على أسلوب أسهم ىو الآخر في شعرية هالقارئ في كثنً من ابؼواطن ،كذلك باعتماد
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 الشعرية: آفاقى والدوسيق -4

،كما تقتضيو من الشٌعر  العربي بحدكد الدائرة العركضية ابػليلية ،كما برويو من أبحرالشٌعر  التزـ
،تتساكل كحدة الوزف كضربو ،ككحدة القافية ،كبالتالر كحدة البيت كاكتمالو بعدد متساك من التفعيلبت 

 بدكرىا مع الأبيات الأخرل.
لتتناسب مع متطلبات اللٌغة  لإعادة تنظيمأخرل  عاد البحث عن طريقةالشٌعر  كمع تطورإنوٌ  غنً

 (1)ىو استجابة بؼتطلبات العصر.الذٌم  الأدب
عن الشٌعر  كاف إعلبف التحرر من القافية )الشعر ابؼرسل( ثورة في تاريخ القصيدة العربية ،فخرج

،فنظم الشعراء قصائدىم عن طريق ابؼزج بنٌ بحور ابػليل  ىمنتهق ابغرية ،كناشد اللبٌ نابػليل كعاحدكد 
 كالصورة كقوة ابؼعنى. الإبواءتقوـ على التٌّ الشٌعر  في القصيدة الواحدة،دكف ابؼساس بركح

ي مرحلة الانتقاؿ العربي ابؼعاصر في الوطن العربي ،ىالشٌعر  ظهر نزار في مرحلة فاصلة من تطور
 (2)عرية بـتلفة.شبداية بغركة  فكافث ،العربي ابغديالشٌعر  ثورةإلذ  من الكلبسيكية ابعديدة

شعرية فاقت حدكد القصيد ،كدخل بها مراكب التجديد ،كزفها بعها بفلكتو كرصٌ  "نزار قباني"بنى 
إلذ  مسنً القصيد متجاكزا مضمونوعركسا في موكب القصيدة العربية ابؼعاصرة ،فأحدث انعطافا كبنًا في 

 كاللغة.الشٌكل 
ىركبا ،بل كاف رغبة أك  إف خركج نزار عن دائرة ابػليل كعركضو كأكزانو كقوافيو ،لد يكن عجزا

أناقة لغوية متجددة ،أساسها الصورة الفنية كقوة إلذ  العربي ،ككلبسيكيتوالشٌعر  جابؿة في تغينً تقليدية
 ابؼعنى.
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شكل إلذ  بحرية ،فتارة يعودالشٌكل  بذربة أف بهوؿ في"نزار قباني" استطاع ربع قرفمدار على ك و إنٌ 
 ابغر ،كذلك حبا في التغينً كالتنقل بنٌ أطياؼالشٌعر  أسلوبإلذ  الشطرين ،بٍ يكتب نثرا بٍ يعود

 (1)نظاـ القصائد القصنًة كابؼقطوعات.إلذ  الشعرم ،فانتقل بذلك نزار من القصائد الطويلةالشٌكل 
 و القدبية في الشكلنٌ التفعيلي كالشطرمعتطور كالتحديث الشعرم ،كترؾ مواقركب نزار موجة ال

فرس رفض سرجو كفارسو إلذ  بكو التحرر كابغرية ،كبرولت الكلمة عندهبرية قصيدة النثر كتقدـ إلذ 
عر ،كاختفت عنده كل الأشكاؿ ابػارجية للشالشٌعرية   دكاكينومن ،أسقط نزار الشٌعر  كانطلق في برارم

التفعيلبت كالقوافي ،فألغت قصيدة النثر ابؼوسيقى الظاىرة في كل أشكابؽا ابػارجية ،كاعتمدت على 
 (2)موسيقى داخلية ترتبط ارتباطا كثيقا بالتجربة الشعرية.

م ابؼوسيقي يا لد يرتبط بنظاـ السلٌ باي،فكاف شعره انسالشٌعر  ـ نزار طريقة جديدة في كتابةقد لقد
النٌص  يد بقواعد العركض ،فكتب نصوصو متجاكزا كل القيود ،كمازج البحور فيللؤبحر ابػليلية ،كلد يتقٌ 

 الواحد ،كخرج عن حدكد القافية كالوزف ،معلنا بداية عصر جديد للقصيدة العربية.
 كقد كرد ذلك في مبحث البنية–الشٌعرية  اعتمدىا نزار في كتاباتوالتٌّ  كلعل من أبرز البحور

ابؼتقارب  كالرمل بٍ رجز من حيث الدكراف :بقد :بحر الرجز ،كتأبٌ البحور الأخرل بعد الٌ –الإيقاعية 
 (3)كبعدىا الكامل كابؼتدارؾ.

    "قالت لر السمراء سنة الأكؿ  ،بدء بديوانوالشٌعرية  عت ىذه البحور عبر كامل دكاكينوكقد توزٌ 
 [.184راجع جدكؿ صالنساء]آخر ديواف لو بعنواف ىكذا أكتب تاريخ إلذ 

الواك ...غنً أف إلذ  العربية بصيعها ،من الباءاللٌغة  على حركؼالشٌعرية  كلقد اعتمد نزار في قافيتو
نزار على الكسرة كأكثر  اعتمادإلذ  إضافة، (1)كم تكرارا ىو حرؼ الباءر ما يلبحظ أف أكثر حركؼ الٌ 

 نلبحظ ما يلي:حيث نلبحظ ابغركات تكرارا 

                                                           
 .73في النقد العربي ابغديث ،ص العركد :جدلية نزار قباني - (1)
 .73جدلية "نزار قباني"في النقد العربي ابغديث ،صالعركد :ينظر :  - (2)
 من الفصل ابػامس.الأكؿ  راجع ابؼبحث - (3)
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 عدد الأبيات عدد القصائد ابغركة
 الكسرة
 الفتحة
 الضمة

 السكوف
 متنوعة

74 
51 
32 
21 

2 

1220 
770 
723 
374 

60 
 3120 180 المجموع

قد اعتمد كثنًا على بحر الرجز )مستفعلن مستفعلن مستفعلن** مستفعلن الشٌاعر  يتضح لنا أف
ك لسهولتو القدامى من الشعراء ،كذلبقده بكثرة في قصائد الذٌم  مستفعلن مستفعلن( ىو البحر

بهوز حذؼ حرفنٌ من  إنوٌ  تفتح المجاؿ كاسعا للشاعر بالتصرؼ فيو ،ذلكالتٌّ الشٌعرية  كشساعة مساحتو
 كل جزء فيو ،فتصبح:

 تفعلن.             مستفعلن        
القدامى ،فقد أبظوه كلأف ىذا البحر تدخلو كثنً من الزحافات كالعلل ،كلكثرة ما نظم فيو الشعراء 

 (2)بضار الشعراء.
–كنزار قباني كاحد منهم –ابغر عند الشعراء ابعدد الشٌعر  كيعد ىذا البحر الوسيلة ابؼفضلة لنظم

 مستفعلن مستفعلن فاعلن. يشترؾ مع بحر السريع في تفعيلبت ابغشو كالضربالذٌم  كىو البحر

                                                                                                                                                                                           
 من الفصل ابػامس.الأكؿ  راجع ابؼبحث - (1)
 .75،ص 1ابؼكتبة الأزىرية للتراث ،ط–أبضد عبد المجيد بؿمد خليفة :في ابؼوسيقى الشٌعرية  - (2)
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 ودم كبنا:العمالشٌعر  ابغر ضربيو فيالشٌعر  كتشمل أضربو في
 ،كيضيف الشعراء ابعدد من شعرىم ابغر ضركبا مستفعلن كمستفعل ،بدا يدخلهما من خبن كطيٌ 

 ،ىي أجزاء من التفعيلة الأصلية )مستفعلن( فيجتزئوف منها ضركبا ىكذا:أخرل 
 مس
 مستػ

 مستفػ
 مستفػ
 متفع

 مستفع

 كتنقل إلذ
 كتنقل إلذ
 كتنقل إلذ
 كتنقل إلذ
 كتنقل إلذ
 كتنقل إلذ

 فع
 فعل
 فعل

 فعوؿ
 فعوؿ

 مفعوؿ
مطوية ،أك بـبونة أك  كنلبحظ أف الشعراء ابعدد بيدكف كذلك )مستفعلن( في الضرب تامة كبـبونة

 بق مستفعلبف ،متفعلبف كمستعلبف ،كمتعلبف.سفوف بذلك الضركب الآتية ،إلذ ما كمطوية ،فيضي
بونا مطويا ،فيضيفوف بذلك بـأك  مطوياأك  بـبوناأك  كبيدكف كذلك )مستفعلن( في الضرب تاما

 ما سبق :مستفعيل)مفعولاف( كمتفعيل )فعولاف( كمستعيل)فاعلبف( ،كمتعيلإلذ  أيضا الضركب الآتية
 (1)«.تتأتى لغنً بحر الرجز من البحور  )فعلبف( ،كىذه ضركب كثنًة جدا ،لا

كاضحة لديو  إيقاعيةتبرز تفعيلة )مستفعلن( كسمة الشٌعرية  قصائد نزار كنصوصوإلذ  كبالعودة
 ىذه التفعيلة لا بىتص بها بحر الرجز كحده فقط ،فهي موجودة في بحور كثنًة منها:

 البسيط :مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن
 :مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن السريع

من خبن كطي كحذؼ الشٌعر  تصيبها آفاتالتٌّ  لأف ىذه التفعيلة تعد من أكثر التفعيلبتك 
كالنثر معا ،فتفعيلة الرجز الشٌعر  بذاكز بها حدكد إيقاعيةكزحافات كعلل كثنًة ،فقد اعتمدىا نزار كبنية 

 .لديو تفعيلة مغرية لدخوؿ عالد القصيد
                                                           

 كما بعدىا. 29بركين حبيب :ابؼرجع نفسو ،ص - (1)
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اعتمدىا نزار ،بقد بحر الرجز مكتملب عنده في التٌّ  ما تقدـ ذكره حوؿ غلبة البحورإلذ  كبالنظر
يوحي لنا الذٌم  اف بؾزكء في ثلبثة كعشرين قصيدا ،بٍ اثنتنٌ كبشاننٌ قصيدا ،كىو الأمرسبع قصائد بٍ ك

بتدرج نزار كرغبتو ابعابؿة في الكتابة على كتنًة الرجز ،بكل ما يصيبها من زحافات كعلل كحذؼ كخبن 
 كطي ... إلخ.

السفر كالترحاؿ في مفاصل ىذا الاعتماد على بحر الرجز كتفعيلبتو ابؼتقلبة ،أعطى لنزار ابغرية في 
أف يفرد لنفسو رؤيا شعرية بىتص بها ،فعمل على شاكلة الرجز إلذ  كسعى من خلبؿ ذلك،الوزف كالقافية 

 كابػبنمرةٌ  رب كالكامل كابؼتدارؾ ،كقد استطاع نزار أف بىرج عن حدكد بحر الرجز بابغذؼاكالرمل كابؼتق
 كالطي مرات ،يقوؿ في قصيدة "لاشك أنت طيبة" أخرل 

 لا شك أنت طيبة
 بسيطة كطيبة

 بساطة الأطفاؿ حنٌ يلعبوف
 كأف عينيك بنا بحنًتا سكوف

 كأنت سيدبٌ
 ىل تسمعنٌ يا سيدبٌ

 ذلك ما بوزنني
 التالر :الشٌكل  حيث جاء كقع الأشطر على

 ولا شك أنت طيب
/0/0/ /0//0//0 

 ساكنها الثاني فصارت :متفعلن بدؿ مستفعلن كىو ما يسمى بابػبن.أين حذؼ في التفعيلة 
 كفي الشطر الثاني

 بساطة الأطفاؿ حنٌ يلعبوف
 بساطتػػػػلؤطفػػػػػػػػػالػحينيػػػػػػػػػػػػلػػعبػػػػػػػوف

//0//0/0/0//0 //0//00 
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 متػػػفػػعلن مسػتفعلػػػن متػػػػػػػػػفعلبف

 خبن :حذؼ الثاني الساكن
 ساكن على ما آخره تذيل :زيادة

 كفي الشطر ابؼوالر :
 كأف عينيك بنا بحنًتا سكوف

 كانػػػػػػنعػػػػػػػينػػػػػيػكهمابػحيػػػرتسكوف
//0//0/0///0//0////00 

 متفعلن مستعلن متفعل فعوؿ
 فصارت فعوؿ.المجموع ؼ كىو حذؼ الوتد ذفي ىذا الشطر التفعيلة :سكوف دخلها ابغ

 كفي الشطر: 
 كأنت سيدبٌ

 كأنػػػػػػػتسيػػػػيدتػي
//0//0///0 

 فعوؿ مستعلن
 )الطي :حذؼ الرابع الساكن :مستعلن(

 كفي الشطر
 ىل تسمعنٌ يا سيدبٌ

 ىلتػػػسمػػعينياسيػػػػػػػػػػػػػيدتػػػي
/0/0//0//0/0///0 

 مستفعلن متفعل فعلن
 :فعلن مستفعلنمستفعلن فعلن  ،حيث جاء على كزفالبسيطد ىذا الشطر من البحر عكبيكن 
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 كىو بـبوف :أم حذؼ الساكن الثاني :بدؿ فاعلن جاءت فعلن
 كفي الشطر :

 ذلك ما بوزنني
 ذالكمابوزنػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػي

/0///0/0///0 
 مستعلن مستعلن

 )الطي :حذؼ الرابع الساكن فصارت مستعلن(.
كىي ،قد زاكج في القصيدة الواحدة بنٌ بحور عدة "نزار قباني" بقدأخرل  قصائدإلذ  كإذا أتينا

 جعلت من قصائده تتبوأ ىذه ابغرية كابؼكانة الشابـة ،الشاىقة في عقوؿ كقلوب ابؼتلقنٌ.التٌّ  السمة
على شاكلة بحر البسيط كابؼتدارؾ كالرمل كابؼتقارب كابػفيف كالسريع ...حتى "نزار قباني" كتب

ة متلق بيلك من ابػفٌ إلٌا  قوم ،لا يدركوك  سلس،تسارع بسيط قلوب عشاقو في إلذ  دخلت قصائده
 كالإحساس ما يكفل لو أف يستمتع فوؽ رمل القصيدة ،كاستمتاعو برمل شاطئ بغظة الغركب.

كتفعيلبتو على  :على كزف ابؼتدارؾ قصيدة :قصائدم كسجائرم كمن أمثلة كما كتب نزار نذكر
،كبعضهم يسميو المحدث ،ابؼخترع  فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن **فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن النحو التالر:

 ابؼتسق ،ابػبب ،أك ضرب الناقوس 
 يقوؿ نزار :في قصيدة :صديقيتّ كسجائرم

 كاصل تدخينك يغريني
 رجل في بغظة تدخنٌ

 ما أشهى تبغك كالدنيا 
 تستقبل أكؿ تشرين 
 سلىككالقهوة كالصحف ال

 كحطاـ فناجنٌكرؤل 
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 دخن لا أركع من رجل 
 يفني في الركن 

 رجل تنضم أصابعو 
 (1)كتفكر من غنً جبنٌ

 

 كاصل تدخينك يغريني
 كاصلػػػػػػػػػػػػػتدخينكيغرينػػػػػػػػػػي

/0/0/0/0///0/0/0 
 فػػػػػػػػاعل فاعل فعلن فاعل

 رجل في بغظة تدخنٌ
 رجلنفػػػػػػػػػػػيلحظتتدخينػػػػػي

///0/0/0///0/0/0 
 فعلن فاعل فعلن فعلن

تن فاعلبتن فاعلبتن ،ككمثاؿ على ذلك يقوؿ نزار في لبكما كتب نزار على كزف بحر "الرمل "فاع
 (2)قصيدة "ابغب في ابعاىلية".

                                                           
 .143،ص 2011، 1دار ابغرـ للتراث ،طسف أبو ابغجاج يو  إعداد كتقدنً :،:الأعماؿ الكاملة نزار قباني  – (1)
 .233نزار قباني :الأعماؿ الشعرية الكاملة ،ص – (2)
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 شاءت الأقدار يا سيدبٌ
 أف نلتقي في ابعاىلية

 أفقية احيث بستد السماكات خطوط
 أفقية اكالنباتات خطوط

 الأقدار أف نعشق بالسرٌ شاءت 
 ركأف نتعاطى ابعنس بالسٌ 
 ركأف تنجبي الأطفاؿ بالسٌ 

 -من أجل عينيك –كأف أنتمي 
 لكل ابغركات الباطنية

 

 شاءتػػػػػػػلؤقػػػػػػداريػػػػػػػػػاسييدتػػػػػػػػػػػػػػػػي
/0//0/0/0//0/0///0 

 فاعلبتن فاعلبتن فعلن
الشٌعرية  العديد من القصائد كالنصوص نزار قباني"" وأما في بحر ابؼتقارب ،فقد نسج على كزن

 :،نذكر منها قصيدة "استقالة " ،يقوؿ نزار
 (1)كحاكلت بعد ثلبثنٌ عاما أف أستقيل

 كحاكلت بعد ثػػػػلبثػػػػػينعامننستقيل
//0/0/ /0// /0/0//0/0//0/0 

 فعولن فعوؿ فعولن فعولن فعولن
 على بحر ابػفيف )فاعلبتن مستفعلن فاعلبتن( يقوؿ نزار : آخر ككمثاؿ
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 قد تسربت في مسامات جلدم 
 ربدل تتسٌ مثلما قطرة النٌ 

 اعتيادم على غيابك صعب
 كاعتيادم على حضورؾ أصعب

  ك .....حتٌى كم أنا ...كم أحبٌ 
 (1)بأف نفسي من نفسها تتعجٌ 

 

 قد تسرربت فػػػػػػػػيمسامػػػػػاتػجلدم
/0 //0/0 / /0//0/0//0/0 

 فاعػػػػػػػػػػػػػلبتػػػػػػن متفعلن فاعػػػػػػػػػػػػػلبتن
 مثػػػػػػػػػػػػلما قطرة نػػػػػػػػػػػندل تتسررب

/0 //0 /0//0 //0/0//0/0 
 فاعػػػػػػػػػػػػػلبتػػػػػػن متفعلن فاعػػػػػػػػػػػػػلبتن

صراعو مع امواج البحر بفثلة في م نسج على منوابؽا "نزار ..لكنو كفي خضٌ التٌّ  كثنًة ىي البحور
الوزف كالقافية كالإيقاع كاف مواجها فذا ،كبؿاربا عنيدا ،يقف أماـ ابؼوج في ذكاء كحرص شديدين 

 أخرل.مرةٌ  تطيح بول،مرةٌ  البحار ،بيتطي صهوة ابؼوج ،فيتعامل مع البحر كما
يكتبها التٌّ  قصائد النثرتخلص من حضور ابػليل في قصائده ،سيما في يلد يستطع "نزار" إذف أف 

إلذ  كانت بزتبئ كراء الأسطر ،لتخضعأنٌها   كعلى الرغم من أف القوافي كانت بزتبئ في شكلها ،إلا
النزارم ،كىي منافذ استطاع "نزار" من الشٌعر  عمليات ابغذؼ كالسكوف كابعرس ابؼوسيقي في بـتبر

 فضاءات ابغرية كاللبمنتهى. خلببؽا أف يتجاكز بحور ابػليل كأكزانو ،كبولق عاليا في
إلذ  بسرد على شكلها التقليدم ،بابػركجقد بقده  "نزار قبانيقصيدة التفعيلة عند "إلذ  "كبالرجوع

لد يغفلو نزار في التحوؿ الثالث الذٌم  قصيدة التفعيلة ،كقد لعب ابعانب الإيقاعي دكره في ىذا التطور
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كعند النظر كالتحليل بؽذا إنوٌ  في طريقو الشعرم ،إلافي شعره ،كىو قصيدة النثر ،كالتّ تعد تطورا 
يطلق عليها قصيدة النثر ،فإنها تقع في ابؼرحلة ابؼزدكجة )ابؼشتركة( بنٌ مرحلة التفعيلة التٌّ  القصائد

كلد تستطع ىذه القصيدة أف تتخلص ،مستول قصيدة النثر ابػالص إلذ  لد تصلأنٌها  كقصيدة النثر حيث
 (1)البنية الايقاعية لقصيدة التفعيلة".بساما من آثار 

"نزار "استطاع أف يدىش القارئ كابؼتلقي ،بنصوص شعرية تقوـ أساسا فإف  لكنو كمع كل ىذا 
على قوة ابؼعنى ،كعذكبة اللفظ ،فجاءت نصوصو منسابة كفق أجراس موسيقية شكلت فسيفساء شعرية 

 تلقي.النزارم عند ابؼالنٌص  راقية ،أسهمت كبعمق في شعرية
 شعرية ابؼوسيقى في قصائد "نزار قباني "شاركت في بناء ىرـ ابعماؿ كالقوة في مفاصل كثنً من

إنوٌ   على الرغم من–ق خارج سرب ابػليل بدأ اللبحدكد كاللبمنتهى ،كحلٌ بد،كقد التزـ "نزار" النٌصوص 
تّ ،كاعتماده على حركؼ معتمدا في ذلك على ظواىر متعددة كالتكرار ،كالتناظر البي–كاف يقتفي أثره 

حرؼ من جرس إيقاعي تطرب لو أذف ابؼتلقي برققو ىذه الأ عينة مثل :النوف كالياء ،كالباء كاللبـ كمام
 يقوؿ نزار في قصيدة :بلقيس:
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 بلقيس
 كانت أبصل ابؼلكات في تاريخ بابل

 كانت أطوؿ النخلبت في أرض العراؽ
 بسشي إذا  كانت

 ترافقها طواكيس
 كتتبعها أيائل

******** 
 بلقيس يا كجعي

 كيا كجع القصيدة حنٌ تلمسها الأنامل
 ىل يا ترل من بعد شعرؾ 

 سوؼ ترتفع السنابل
 يا نينول ابػضراء 
 يا غجريتّ الشقراء

 يا أمواج دجلة 
 قتلوؾ بلقيس
 أية أمة عربية

 تغتاؿ أصوات البلببل
 بٍ يضيف قائلب"

 أين السموأؿ ؟
 كابؼهلهل ؟

 كالغطاريف الأكائل
 فقبائل أكلت قبائل

 كثعالب قتلت ثعالب
 كعناكب قتلت عناكب
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********* 
 قسما بعينيك اللتنٌ إليهما

 تأكم ملبينٌ الكواكب
 سأقوؿ يا قمرم عن العرب العجائب

 فهل البطولة كذبة عربية 
 (1)أـ مثلنا التاريخ كاذب

كما نلمس تأثره –التطابق حد –بالصوت كالقافية ابؼتقاربة الشٌاعر  في ىذا القصيد نلمس اىتماـ
في ىذا القصيد ،كما برتويو  استخدمو "نزار"الذٌم  الواضح ببنية القصيدة العمودية ،كلعل ابعرس اللفظي

النٌصوص  و من أكثر،كلعلٌ النٌص  ق في شعرية ىذامن تقابل كطباؽ كتناظر لفظي كمعنوم ،قد عمٌ 
اغتيلت ... كاغتيلت معها القصيدة التٌّ  زكجتو ،كيف لا ؟كقد رثى فيو حضورا كشاعرية في تاريخ "نزار"

 كىي ملهمة القصيد.
 :"منشورات فدائية على جدراف اسرائيل ". آخر يقوؿ نزار في قصيد

 

 يا آؿ اسرائيل... لا يأخذكم الغركر
 عقارب الساعات إف توقفت 

 لا بد أف تدكر
 إف اغتصاب الأرض لا بىيفنا

 فالريش قد يسقط عن أجنحة النسور
 كالعطش الطويل لا بىيفنا

 فابؼاء يبقى دائما في باطن الصخور
******* 

 أنكم إلٌا  ىزمتم ابعيوش ...
 لد تهزموا الشعور...
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 قطعتم الأشجار من رؤسها
 (1)كظلت ابعذكر

في ىذا القصيد ...يبرىن "نزار" في قوة شعرية رىيبة على قدرتو في التحكم في نبض القصيد ،فتراه 
كأكثر  بالإعجابيركح كبهيء أناٌ يشاء ،كيفعل ما يشاء في كجداف ابؼتلقي ،فمرة بيلؤه بالدىشة كمرة 

الشٌاعر  تكمن في إصرار،إبما أخرل  ابؼرات شعرية كبصالا ...كمواطن ابعماؿ في ىذا القصيد ،كفي قصائد
على ابؼقاكمة كالبقاء...في قوة التحدم كالعزبية ..في ألفاظ فاضت بابغياة كابؼقاكمة كالقوة ،ىذا فضلب عن 
قوة اللفظ ككقعو في أذف ابؼتلقي ،كاىتمامو بصوت ابؼوسيقى كقد بدت ملببؿو في القافية ابؼتقاربة كتناظر 

 ور(.النس -تدكر–الألفاظ كتقابلها )الغركر 
 
 
 
 

 
 
 

بالتجديد كالدىشة كابغركة ،بذاكز حدكد الوعي الأكؿ  منذ فجرىا لقد اتسمت بذربة "نزار"
 كنو الإنساف كالطبيعة كابغيواف كابغاضر كابؼاضي كالزماف ...كجغرافية الكوف.كغاص عميقا في  ،كالشعور 

أف بيارس فعلو الشعرم بكل طقوس ابغرية كالإبداع  ،فرسم عابؼو ابعميل "نزار قباني" لقد استطاع
 فناف.إلٌا  كرصعو بابؼاس ،متحديا كل الصعاب كالوىاد ...فجعل من عابؼو حديقة لا يدخلها
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قيتارة ،كقد ربظت على أكتارىا –السهلة ابؼمتنعة –بؼوسيقى ،فجاءت قصائده مارس طقوس ا
في نصوصو ...ركز على الشٌعرية  حكايا الأرض كابغب كالإنساف ...جعل من ابؼوسيقى بؿورا قامت عليو

مغرية ىي كتابات ، الإحساس ،كعانق اللفظ كاحتضن الصورة ،كافترش القارئ كراح يعبث فيو أناٌ يشاء
"..ساحرة ىي قصائده ،عذبة أبغانو بصيلة مفرداتو ،عجيبة خيالاتو ،دافئة أحاسيسو ،عميقة  "نزار
 .صوره

لف حوؿ شعره اختلبفا كبنًا اختي الذٌم  ملؤ الدنيا كالعالد كالناس ،إنو الوحيدالذٌم  ىذا ىو "نزار"
ة رفعتو فوؽ فئ!طاكا لو استطاعوا ربصو يم بقصائده ،كآخركف كدٌ كلد بوظ برضا ابعميع ،فالبعض تي 

 (1)السحاب ككثنًكف كضعوه في ابعحيم.
على أحمد تقليدا كعبثية ،كمغالطة شعرية ،يذكر الدكتور " "نزار"رأك في شعر الذٌم النقٌاد  كمن

جهاد ،يذكر أبظاء لنقاد أمثاؿ " (2)"في النقد العربي الحديث"نزار قباني" جدلية"في كتابو "لزمد العرود 
 لزمد" ،" نزار قباني شاعر الدرأة" في كتابو "إيليا الحاوي" ،"نزار قباني الوجو الآخر"في كتابو "فاضل

 ". ،بؿمد ابػطراكم كآخركف.في كتابو "دراسات في الأدب العربي الحديث"  مصطفى ىدارة
عمقها كأثرىا في برليل تبقى آراء شخصية كخاصة ،مهما بلغ النقٌاد  كابؼلبحظ أف آراء ىؤللاء

 قصائد كشخصية "نزار قباني " ،لأنها انطباع فردم فيو من ابػطأ قدر ما فيو من الصواب.
 خالدالدكتور "إليو  لقصائد نزار ما ذىب–اللبذع –الذين تصدكا بالنقد النقٌاد  كلعل من أكثر

" أين نزار قبانيقراءة في فكر "" ،كىو الكبريت في يدي وجمهوريتك يا نزار من ورق"،في كتابو "االحماد
– حسب خالد حمادا–سخافة في الفكر كقذارة في اللفظ كدبقوانية في الشخصية ،فمناخ نزار بيتهمو »

ملوث معتم كالغابات موحشة ،كالتضاريس كعرة ،فالرجل استطاع ببساطتو كسهولتو كلطافة كلماتو كرقتها 
 (3)«.ابؽدامة كأخلبقو ابؼنحلة في عقوؿ قاطنيها أف يصنع بفلكة شعرية ،تأصلت كبذذرت في أفكاره 
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" كاف من ابؼمكن لو أف يتبوأ مقاما أعلى بفا تبوأ ،كأف يلف من حولو قبانينزار كابغق يقاؿ أف "
لد يغص بقصائده في تلك الإباحية كالغزؿ الصريح الفاضح الفاحش ،كعدـ تقدير إنوٌ  قراء كثر ،لو

جعلني في أطركحتّ ىذه الذٌم  عامة ،كللئنساف خاصة ،كىو الأمرمنظومة القيم كالتقاليد للمجتمع 
 بزص ىذا ابعانب من السوء.التٌّ  أبذنب كثنًا من قصائده

تناكؿ قصائده بالنقد كالتحليل ،بحثا عن إلذ  عجابي كتعلقي بو شاعرا كمبدعاإكفي ابؼقابل دفعني 
 مواطن الإبداع كأسرار ابعماؿ.
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 خاتمة
 ؟الشٌعرية  :ماكانت البداية 

 ؟النٌص  ما
 ما التلقي ..من ىو القارئ ؟ ككانت الرحلة ...

حشد ابؼفاىيم كابؼصطلحات حتى تنتفخ أكداج بحثي ىذا ،فقد كاف السؤلاؿ إلذ  لد أكن أطمح
يفرض نفسو بـلفا كراءه سؤلالا آخر ،يبحث عن إجابة تعد ىي الأخرل إيذانا بديلبد سؤلاؿ آخر 

 ....كىكذا.
برتاج ىي التٌّ  اعتمدىا ىذا البحث كانت ىذه النتائجالتٌّ  ثنائية )سؤلاؿ ،جواب( انطلبقا من

 بحث كتعميق دقيقنٌ .إلذ  الأخرل
أفكارىا من منهجيات الدراسات العربية ،حنٌ ركز النقد  استمدت معظم النظريات الغربية ابغديثة

)بوصفو كحدات لسانية( النٌص  إغفاؿعلى ابؼبدع كابؼتلقي دكف النٌص  العربي القدنً في تعاملو مع
"إبن قتيبة" في حديثو إليو  ،كأعطى لكل عنصر من ىذه العناصر أبنيتو في الدراسة ،مثاؿ ذلك ما ذىب

بكو غرض معنٌ دكف آخر ،كما  الشٌاعر  كقضية الطبع ،كدكره في توجيو–النٌص  صاحب–عن ابؼبدع 
كالتّ ترفع من مستول الإدراؾ –كمعطياتو الفنية  النٌص كانت لابن قتيبة آراء نقدية كثنًة حوؿ لغة

 في العصر ابغديث.النٌقدية  ابعمالر للنص الأدبي ،كتلك مبادرة قامت على أنقاضها الكثنً من النظريات
 ابن قتيبة ،ما أكرده ابعرجاني في قولو :"ابحثوا عن طبائع الشعراء في أشعارىم "إليو  كشبيو بدا ذىب

حققت لقاعدة التٌّ  ،كىي الفكرةالنٌص  ابؼتلقي في عملية البحث عن أسرار فكرة اسهاـإلذ إضافة 
 معركفة في فلسفة التلقي عند العرب كىي "مطابقة الكلبـ بؼقتضى ابغاؿ ".

 الأدبي.النٌص  بنى عليها "ركماف ابقاردف"رأيو حوؿ ظاىرة الغموض فيالتٌّ  كىي الفكرة
إصلبح إلذ  ه الداعيةاستلهم من فكر :ابن قتيبة "آراءالذٌم  كىو الشيء نفسو بقده عند "ياكس"

أرست دعائم التٌّ  عصره آنذاؾ ..لذلك نرل بوضوح أف ابؼذاىب الغربية ابغديثة فيمسنًة الفكر النقدم 
 نظرية التلقي ،إبما انطلقت من مبادئ كمفاىيم معركفة في تراثنا النقدم العربي القدنً.
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فهو حقل منهجي النٌص  ماأنيوم على "ابؼبدع كالنص كابؼتلقي " ،تقوـ نظرية التلقي في شكلها الب
انتاج بؾالو الداؿ كابؼدلوؿ ،كىو مصطلح يطلق على بؾموع ابؼلفوظات أك  داخل عملإلٌا  لا يعرؼ نفسو

 ابؼنطوقة.أك  اللسانية ابؼكتوبة
داف ،كىي ظاىرة تقوـ على عمق الانفعاؿ كثراء الوجالتٌّ  تناكؿ ىذا البحث أيضا ظاىرة الابداع

إلٌا  لا تصدر عن فكرة كاضحة كإبما ىي صورة شتى أنواع الانفعالات بحيث لا يتحدد عنصر منها
الشخصية كالدافع  كازدكاجيةمتلبسا ببقية العناصر الأخرل ،التّ يوجهها ابغدس بكو كشف المجهوؿ ،

،يفسر عدـ اكتماؿ النٌص  ابعنسي كابغلم كالرغبة في التخلص من الواقع ،غنً أف غياب ابؼؤللف عن
سيطرتو على نصو ،كذلك لاعتماده على منطقة اللبكعي ،فإشكالية موت ابؼؤللف مغالطة نقدية عاجزة 
عن فهم حقيقة العملية الابداعية بوصفها ظاىرة معقدة بركمها بؾموعة من العوامل السوسيولوجية 

د ،لكنو كفي مقابل ذلك تساعد "إشكالية موت عامل كاحإلذ  كالتاربىية كالسياقية ،التّ لا بيكن اختزابؽا
ابؼوضوعي كالفني كابعمالر ،كبصالية التلقي تكمن في العلبقة بنٌ التٌعبنً  ابؼؤللف "على الاىتماـ بأشكاؿ

يتحدد إبٌما  مرارهتكاسالنٌص  الإبقاز المحقق من طرؼ القارئ كابؼكونات الفنية للنص الأدبي ،كخلود ىذا
 كقو ابعمالر.بددل ثقافة القارئ كذ

 آخرىا ،كبىتلف بذلك عددإلذ  من أكبؽاالنٌص  يعيش عملية بناءالذٌم  ىو،كالقارئ ابغقيقي 
 الواحد ،باختلبؼ القراءات.النٌص  فيالقراٌء 

كبياضاتو كشقوقو معتمدا في ذلك على النٌص  برديد استراتيجية القارئ من خلبؿ ملء فراغات
الدلالية العميقة كالتّ لا تعرض على السطح ،كلكنها تكوف مفهومو النٌص  ةبنيإلذ  يوصلوالذٌم  التأكيل

 من طرؼ القارئ.
العلبمة ،كيسنً في دركب ملتوية إلذ  ل خلبؽ يقرب الرمز من الرمز ،كيضم العلبمةمالقراءة ىي ع

اتها من الدلالات كالألفاظ ،فلب كجود لقراءة يقينية كموضوعية ،لأنها بذربة شخصية كبزتلف مستوي
كىذا ما يفسر لنا كابؼنهجية ،النٌقدية  حسب ثقافة القارئ كخصائصو النفسية كالفزيولوجية كمنطلقاتو

 .اءر تعدد أنواع الق
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كمفاتنو ،كبرقيق النٌص  كشف خباياإلذ   تسعىالتٌّ  ابغديثةالنٌقدية  من ابؼرتكزاتالشٌعرية  تعد
 كظيفتو الاتصالية ابعمالية.

يستطيع ابؼبدع التحكم بواسطتها التٌّ  ذ بداياتها على استقصاء القواننٌمنالشٌعرية  كقد اشتغلت
الشٌعرية  في إنتاج نصو ،كالسيطرة على إبراز ىويتو ابعمالية كمنحو بظة التميز كالتفرد الأدبي ،كلقد مرت

ابؼصطلح تقبل بًٌ  ،أين-شعرا كاف أـ نثرا -الأدبي ،بوصفو خطابا النٌص  بدراحل بـتلفة من مراحل تطور
الصياغة الكلية لو ػليتم تداكلو كما ىو إلذ  ،كبعدىاالشٌعر  فنإلذ  في البدء بدصطلح بويطيقا بٍ تربصتو

 الآف )الشعرية(.
التحكم في قواننٌ كآليات الابداع إلذ  النوع الأدبي في سعيهاأك  أساس بناء الإبداعالشٌعرية  كتعتبر

كبصالياتو ،كيبحث في النٌص  مثالر فاعل يكشف خبايا ىذا أثناء ابؼمارسة الفنية ،كذلك بإشراؼ قارئ
التٌّ  تتحكم فيو كلا أدؿ على ذلك من نصوص "نزار قباني"التٌّ  مفاصلو عن أسراره كقوانينو الداخلية

 .كقف عندىا ىذا البحث
بحق ..كقد استطاع بصوره كلغتو كأسلوبو أف الشٌعرية  فارسإنوٌ  ى مدار ربع قرفأثبتت بذربة نزار عل

كبينح ،بهمع درر ابعماؿ كأصدؽ ابػياؿ ،كيصنع من قصائده عابؼا شعريا يفيض بابعلبؿ كيتزر بالبهاء 
شاعر استطاع بفكره كعقلو كإحساسو العميق أف  "نزار قباني" خلودىا على مر الأزماف.الشٌعر  لركح

ؿ على ذلك من شعريتو التّ قامت على حسية الصورة ،كسهولة يتفرد كيتميز عن شعراء عصره ،كلا أد
 ابؼفردة كالقافية ابؼتنوعة الناعمة ،كابعملة ابؼوسيقية القصنًة.

الشعرم ،حيث حرص على الابتعاد عن النٌص  كاف نزار ذكيا جدا في تعاملو مع قضايا
كاف يعمل على برريك إنوٌ  إلذ إضافة  موضوعات ابغكمة كالفلسفة ،كتعقيدات البناء كاللغة ،ىذا

 عواطف كانفعالات ابؼتلقي من خلبؿ ألفاظو كأسلوبو السهل ابؼمتنع ،كبصلو الواضحة كصفاتو الغزيرة.
من خلبؿ صوره ابغسية كابؼعنوية ،أف بىلد قصائدا برمل في ثناياىا أبماطا "نزار قباني" استطاع

 ابؼوسيقى. شعرية متعددة منها :شعرية اللغة ،كشعرية الأسلوب ،ككذا
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نزار " كإنو لابد من الاعتراؼ أف ىذه القراءة التّ قدمتها في ىذه الأطركحة حوؿ أشعار
،أحسست فيها بدغامرة كبنًة كسط جغرافيتو كتضاريسو الوعرة ،لكنني في ابؼقابل أيضا كنت على "قباني

ستزيح غبار النظر عن  أخرل  يقنٌ كأنا أتفحص أرضو ابؼلغومة بأنني سأجد من بعد دراستّ ىذه ،أبحاثا
 كثنً من خبايا كبصاليات أشعار ىذا الرجل.

ع بحث بؿدكد الصفحات و لا بيكن أف تكوف موض"نزار قباني" كابغق يقاؿ أف البحث في شعر
إلذ  ففضاءات شعره مغرية بالبحث كالقراءة ،كعلى ىذا فإنني قد سعيت من خلبؿ ىذه الأطركحة

نزار " ،كاكتشاؼ جواىر الشعرية الكامنة في عمق قصائدالشٌاعر  برريض ابؼتلقي على إعادة قراءة ىذا
،كالمحافظة على ىذه ابعواىر باعتبارىا إرثا إنسانيا ،كبؾدا عربيا بوق للساف العربي أف يفتخر بو في  "قباني

 كل زماف كمكاف.
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 أىم الدصطلحات والأعلام ملحق
 ياكس،يزر أ ككلف غانغقي             لالت

 التفكيكية         جاؾ دريدا 
 وؿ ريكور+ بإيكو أمبنًتو +  التأكيلية           ىانس جورج غادامنً

 الأسلوبية         ميكائيل ريفاتنً
 علم النفس       باختنٌ

 تن غولدمافشالبنيوية التكوينية  لوكا
 ركموف جاكسبوف،تراكس شوية           ليفي البني

 رسبالسيميائية        
 Poeticsالشعرية           
 Structureالبنية              
 Styleالأسلوب         
 Stylistiqueالأسلوبية         
 Paradigmatiqueالاستبدالية       
 Ecartالانزياح          
 Sémitiqueالسيميائية       
 Sémiologieالسيمولوجيا     
 Isotopieالتشاكل         
 Poétiqueالشعريات        
 Narratologieالسرديات        
 Déconstructionالتفكيكية        
 Traceالأثر             
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 Grammatologieعلم الكتابة      
 Disséminationالانتشار         
 Connotationالتضمنٌ         
 Sensإشكالية ابؼعنى    
 Significationالدلالة            
 Intertexteالتناص            

 Intertextualitéالتناصية       
 Termeابؼصطلح      
 Problématiqueالاشكالية     

 .1982-1896     ركماف جاكبسوف
 .1913-1857سوسنً       م دفرديناند 

 .1930من مواليد ابعزائر  -جاؾ دريدا
 .1941بلغاريا : – Julia Kristevaجوليا كريستفا     

 Roland Barthes     1915-1980بارث     ركلاف 
 Michel foucaut 1926-1984ميشاؿ فوكو      
 Poll vallery 1871- 1945بوؿ فالنًم       
 .V.propp 1895 – 1970فلبدبينً بركب    

 Mas Bakhtin  1895-1975باختنٌ            
 B.eichenbaum 1866-1959 إبىنباكـ          

 1903رينيو كبليك        
 Philipe sollers  1936      سولر سفيليب 

 .Lucien goldmane 1913-1970لوسياف غولدماف   
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 Polysémieالتعدد الدلالر     
 Intention alismeالقصدية           
 écritureالكتابة             
 Plaisirsاللذة               
 jouissanceابؼتعة               
 Paroleالكلبـ             

 phénoménologieتية            اظاىر 
 Pragmatiqueتداكلية             
 Sémantiqueعلم الدلالة        
 Senn otiqueدلائلية             
       Syntaxeتركيب             
 Tréma tiqueموضوعاتية        

 généralismeتوليدية         
         Termentiqueتأكيلية          
 Lexiqueمعجم          
 Métaphoreاستعارة         
 Métonymieكناية           
 Morphologieصرؼ          
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 قائمة الدصادر والدراجع
 القرآن الكريم برواية ورش.
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 بالعربية:   الملخص
 

 مفاصليواجو الإغواء أثناء سفره في  قارئبدكنوناتو كخباياه ،إلا في حضن  - نثراكاف أك   شعرا–لا يبوح النٌص الأدبي المحكم 
النٌص كلا تبتعد عن خيالات القارئ كأفق انتظاره.. أنٌها  جسدالنٌص ،ىذا الإغواء بيارسو النٌص كالقارئ معا ،لا تنفصل عناصره عن 

في  الإيقاع والصورة والدوسيقىتتمازج فيها اللغة مع  الأدبيةعميقة أساسها  شعريةكالرؤيوية ،في  اللغوية بنيتوسد من خلبؿ تتج
 ابؼعنىلا نهائية انزياحاتها ،كىي كلها معاف بريل إلذ تعددية الدلالة ك

دلالاتو الشعرية ،إنو بىتار ألفاظا  مفاتيح"ذالك الشٌاعر الذم بىتار ألفاظو في سهولة صعبة ،على قارئ لا يعرؼ  نزار قباني"
،بفا أكسب الشٌاعر شهرة فاقت ىي  والانزياح والتأويل الرمزتسبح بالقارئ في ملكوت الشعر كىو ابؼدجج بشعرية فاقت حدكد 

 اء فعل القراءة .أثن ومقصديتوالأخرل حدكد النٌص كالقارئ 
قامة شعرية كنبرة حضارية سيحرص التاريخ على نصاعتو كإبداعو كحفظ قيم ابعماؿ ،التّ صاغها  نزار قباني

 ماشعره كمواقفو على مدار بطسنٌ عا
–الإنزياح –الموسيقى –الصورة –المؤلف –القارئ –النص –الإبداع –التلقي –المقصدية –الشعرية كلواث الوفاتيح: .

 التأويل.

 
  بالفرنسية

Un texte littéraire conforme, prose qu’il soit ou poème, ne décèle son essence qu’entre les mains d’un lecteur averti, 

séduit tout au long de l’exploration textuelle. Une séduction qui se veut doublement déployée, d’une part émanant de ce que 

procure la littérarité du texte, d’autre part, indissociable de l’imagination du lecteur et son horizon d’attente.Elle se conçoit 

depuis la structure langagière et distantedu texte, d’une poétique intense établie sur une littérarité mêlant rythme et image, 

constituant, de ce fait, un tout qui renvoie à une vaste polysémie et à une perception démesurée. 

"Nizar Qabbani" est ce poète qui choisit commodément ses mots, ceux qui deviennent énigmatiques à tout lecteur 

insensible à leurs connotations. De tous les termes, le poète élit ceuxqui mènent ses lecteursvers les tréfonds de la poésie, n’est-

il pas ce versificateur à qui on reconnait une poétique qui traverse les bords du symbole et de l’interprétation. 

Nizar Qabbani est cette figure poétique emblématique à qui l’Histoire reconnaitra et préservera à jamais innovation, 

éthique et esthétiqueà travers une poésie conçue déjà depuis cinquante ans. 

 

Mots clés:  

Poétique, créativité, réception, interprétation, déviation, phénomaine.  

 
   ةبالإنجليزي

A literary consistent text, whether prose or poem, does not reveal its essence only between the hands of a skilled 

reader, seduced throughout textual exploration. A seduction that wants doubly deployed, firstly from what provides the 

literariness of the text, on the other, inseparable from the reader's imagination and its horizon of expectation. It is conceived 

from the remote language and structure of the text, an intense poetic established on a literality combining rhythm and image 

component, therefore a whole which refers to a wide polysemy and disproportionate perception. 



 



"Nizar Qabbani" is the poet who conveniently chose his words, those who become enigmatic any reader insensitive to 

their connotations. Of all the words the poet elect those who lead his readers to the depths of poetry, is not it this versifier who 

poetics we recognize that crosses the borders of symbol and interpretation. 

Nizar Qabbani is this emblematic poetic figure in history who recognize and preserve forever innovation, ethics and 

aesthetics through a poetry already designed for fifty years. 

 

 

Keywords: 

Poétic, reception, deviation, creativity, interpretaion, reader. 
 

 


