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يشكل الفن الروائي مكانة مرموقة في عصرنا اتٟاضر لكونو أكثر الألواف الأدبية اتصالا بروح 
إذ توثقت صلتو بالتحولات الاجتماعية والتارتٮية ات١ختلفة ت٦ا جعلو يتخذ من ظروؼ . التجديد

 . في صور يتداخل فيها ات١عمار في الفتٍ تٟركة الواقعالأحداثالعصر مبررا لتلونو وتنوعو مستوعبا 

وت٢ذا كثرت الأعماؿ الروائية وتعددت اتٕاىاتها وظهرت الأشكاؿ السردية التي تعد ظاىرة 
 .علمية وثقافية ىامة ت٢ا دلالتها ات٠اصة بفضل قدرتها على ىضم معطيات اتٟياة ات١ختلفة

وفي خضم ىذا التطور ات٢ائل ظهرت ات١درسة الشكلية وظهر معها ات١نهج السيميائي الذي يعد 
 .من أفضل الاتٕاىات النقدية قدرة على التحليل ات١بتٍ على ات١نطق لإدراؾ النظاـ الكامن

وقامت السيميائيات كغتَىا من ات١ناىج النقدية النصّانية باقتحاـ عافَ السرد والإبداع الروائي  
مستخلصة رموزه وعلبمتو صابرة غوره مستخرجة ت٥تلف التأويلبت ات١مكنة ولكنها مرت قبل ذلك 

بتاريخ طويل استطاعت بفضلو نفض التًاب عن أىم نفائسو إفُ أف استوت مناىجها وأدوات تٖليلها 
 .وغزت ت٣اؿ السرد حتى يومنا ىذا

فالرواية من أبرز الفنوف الأدبية رواجا في الأدب اتٟديث لأنها الأنسب ت١عاتٞة قضايا المجتمع 
 .الإنسافٓ ومشاكلو بصفة عامة

فقد تسيدت الساحة الأدبية واحتلت مكانة رائدة بتُ الفنوف الإبداعية الأخرى، فاستطاعت 
أف ترسم وتٔصداقية ت٘وجات الأفراد والمجتمعات وغدت بذلك اصدؽ صورة تعكس لنا جوانب اتٟياة 

 .في أي ت٣تمع

والرواية اتٞزائرية كغتَىا من الروايات العربية والعات١ية شهدت تطورا ملحوظا فكانت ملبزمة 
بواقع المجتمع حيث تٛلت آلامو واحتضنت أحلبمو وعبرت عن تطلعاتو ات١شروعة، وخاصة الإبداع 

النسوي الذي يعتبر ظاىرة أدبية حديثة وىو فرع من الأدب الذي يركز على ات١سائل النسوية وقضايا 
 .ات١رأة التحررية

وقد ظهر ىذا الأدب في أحضاف اتٟداثة حيث شكلت قيم اتٟداثة رافعتو وأىم مبادئو 
 .للمضي قدما لإثبات وجود إبداع نسوي متميز قائم بذاتو يكتسي بهوية وملبمح خاصة بو
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 (بداية التسعينيات)شهدت اتٟركة النسوية الأدبية في اتٞزائر نشاطا متزايدا في الآونة الأختَة 
بأقلبـ نسوية مبدعة ومنتجة أدلت بدلوىا في الساحة الأدبية اتٞزائريةػ وزادت من تنوعها وتلونها ت٦ا 

أدى إفُ توسع يزخر بتنافس في الكتابة بتُ رائدات اتٟركة النسوية في اتٞزائر ونذكر منهن على سبيل 
ات١ثاؿ لا اتٟصر الكاتبة والروائية أحلبـ مستغات٪ي، إنعاـ بيوض، حسيبة موساوي وآخرا وليس أختَا 

بوصفها أت٪وذجا " الخابية" الذي أخذ تْثي من روايتها جميلة‌طلباويالروائية والكاتبة الصحافية 
 .للدراسة والتحليل

وكوف الأدب النسوي قضية جديدة في الساحة الأدبية تسيل لعاب الأقلبـ النقدية وتشكل 
 .فضاء خصبا وواسعا للدراسات والأتْاث الأدبية والنقدية

وعليو ورد موضوع تْثي ينصب حوؿ سيميائية ات٠طاب المحكي في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة، 
الكتابة النسوية أت٪وذجا، ومن ضمن دوافع اختباري للموضوع ندرة الدراسات حوؿ الأدب النسوي 

بعامة وسيميائية المحكي في الكتابة النسوية ات١عاصرة تٓاصة، وكذا فاعلية النزوع بالأسلوب ات١تميز 
 .الذي تتبعو الكاتبات في كتابة رواياتهن ت٦ا يأخذ ات١قتًب السيميائي لسردية الرواية

من خلبت٢ا إفُ رحم مسالك وطرائق تنضد  أف ات١ناىج ما ىي إلا كوفأما فيما يتعلق بات١نهج 
 .باعتباره فرعا منو (السيميائي)البنيوي نهج تسلحت باؿ فقد يالنص الأدبي، ونظرا لطبيعة تْث

 ،شكاليات تؤسس متنوالإسئلة وتٚلة من الأوانطلبقا من أف البحث عبارة عن إجابات عن 
 : نذكر منهاسيميائيات السردنطلقت منها باحثة في فا

كيفية دراسة السيميائية في الكتابة النسوية للسرد الروائي؟ وكيفية دراسة الإبداع النسوي وستَورة 
 إنتاج ات٠طاب ؟ 

ف أقسم تْثي ىذا إفُ مدخل أوقد حاولت الإجابة عنها من خلبؿ ات٠طة ات١عتمدة، حيث ارتأيت 
وثلبثة فصوؿ، 

 . فتناولت تٚلة من ات١فاىيم حوؿ السيميائيات وعلبقتها باللسانياتما ات١دخلأ

 :أما الفصل الأوؿ وات١عنوف بالسيميائيات السردية ويتكوف من ثلبث ت٤اور
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 ات١درسة اللسانية : المحور الأوؿ

 ات١درسة البنيوية: المحور الثافٓ

 السيميائيات السردية : المحور الثالث

 :  أما الفصل الثافٓ ات١وسوـ بػسيميائية الكتابة النسوية و إجرائيات تشكل ات٠طاب، إذ تناولت فيو

 حقيقة الكتابة النسوية  -

 لغة ات٠طاب المحكي النسوي  -

 تقنية السرد النسوي  -

 العتبات الأنثوية في ات٠طاب السردي -

 سيميائية الشخصية الروائية في الكتابة النسوية  -

 سيميائيات الفضاء في الكتابة النسوية  -

 سيميائية الزمن في الكتابة النسوية  -

 . جميلة‌طلباويت١ؤلفها " ات٠ابية"    أما الفصل الثالث ورد موسوما بسيميائية السرد في رواية 

 .حيث أجريت طبقت فيو تعاليم السيميائيات في دراسة تطبيقية

 .النتائج ات١توصل إليهااتٗذتها ت٤صلة لأىم ختمت تْثي ىذا تٓات٘ة كما 

توجو بها بشكري اتٞزيل إفُ أستاذي ات١شرؼ  أذا كانت تٙة كلمة اختم بها ات١قدمة فهي تلك التي إو
الذي أفادنا بتوجيهاتو الفكرية وات١نهجية من خلبؿ إفادتنا بات١راجع القيمة التي " ناصر‌سطمبول"

على ما سعينا إفُ تٖصيلو ضمن ىذا البحث من توصل نتوخى من خلبلو تلك ساعدتنا كثتَا 
 .الإحاطة ات١وعودة من التحصيل ات١بتغى إتيانو

   .فجازاه الله عنا ختَا
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  ما تقتضيو ضرورة البحث من إحاطة وإت١اـ بات١وضوع والمحتوى يستلزـ توخي تلك ات١نهجية قصد
 مهمة إجرائية عملية نهاإ للبحث، ات١عرفي الإطار تشكل التيسلفا و وات١صطلحات ات١فاىيم تٖديد

 حسب وتٗتلف تتبايننها لأأو مقولات فردية  واحد ت١دلوؿ تٗضع لا فات١فاىيم وضرورية؛
 الالتباس حيث معتُ دلافِ حقل في وضعها عدـ عن  ىذايتًتب وقد ات١تعددة، الاستعمالات

  .إثر الات٩راط في ت٤دداتها والغموض

النقدي الغربي مكانة ت٦يزة بوصفها ذلك النشاط ات١ػػػعرفي ات١أخذ  السيميائية في ات١قاربةاحتلت لذلك 
 من مرجعيات أصوت٢ا ومبػادئهاالسيميائيات تستمد ىذه حيث الذي لو أصولو وامػتػداداتو، 

والتحليل النفسي  ت٣ػػموعة من اتٟقوؿ ات١عرفية كاللسانيات وات١نطقابستيمولوجية متفرعة والتي ترد من 
   1.والأنثروبولوجي وبهذا كاف ت٢ذه اتٟقوؿ دور كبتَ في التأسيس ت١فاىيمها وطرقها التحليلية

ت٧د العافَ اللغوي من الوجود ات١كتُ النظرية في الغرب الذين مكنوا ىذه راود اؿبرز أومن 
إذ أت١ح إليو  اتٞديد يالعػلمفي تبليغ ات١بتغى  الذي كػاف لو الفػػضل دي‌سوسير فرديناندالسويسري 
 1916وستكوف مهمتو كما جاء في دروسو التي نشرت بعد وفاتو ، (سيػميولوجػيا)عليو حتُ أطلق 

إف اللغة مؤسسة اجتماعية، " ...ىي دراسة حياة العلبمات داخل اتٟياة الاجتماعية، حيث يقوؿ 
ولكنها ت٘يز عما سواىا من ات١ؤسسات السياسية والقانونية وغتَىا بعدة تٝات وفِ نفهم طبيعتها 

 . 2" ات٠اصة ينبغي أف ندرج في ىذا السياؽ ظواىر من صعيد آخر

 منذ الوىلة الأوفُ يقوـ بوصف اللغة وتٖديدىا، حيث دي‌سوسيرنستنتج من ىذا القوؿ أف 
فاللغة أداة تعبتَ وتواصل وىي غتَ مؤسسات الأخرى ،فاللغة تنقل أفكار  يعتبرىا مؤسسة اجتماعية،

  .(السياسة والقانوف)الإنساف ولا تٯكن أف نستغتٍ عنها عكس مؤسسات أخرى 

 تٯكن أف يكوف ىناؾ ت٣تمع إذ  لا تٯكن الاستغناء  عنها،إذ لا فهي تستخدـ اللغة وعليو 
 وت٘وت كما تٯوت ،وىي الوعاء الذي  بدوف لغة، فاللغة تٔثابة الكائن اتٟي تٖيا كما ت٭يا الإنساف

                                                                         
 25:  ص2012 ، 3دار اتٟوار للنشر و التوزيع، سوريا ط  (مفاىيمها و تطبيقاتها)السيميائيات :  سعيدرادؾبن-  1
 1985ت٤اضرات في الألسنية العامة،تعريب صافٌ القرمادي و آخروف، الدار العربية للكتاب، د ط : فرديناند دي سوستَ- 2

 37:ص
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ت٭توي على ثقافة وحضارة المجتمعات وتٮتزؿ عقلياتهم، وإذا فَ يتم تداوت٢ا بتُ الأفراد أصيبت 
. بالأكسدة والتحجر و عليها اف تواكب العصر وت٤افظاتها على مقوماتها

إف اللغة نظاـ من الدلائل يعبر عما للئنساف من أفكار وىي في » :قولو دي‌سوسيرويواصل 
ىذا شبيهة بالكتابة، وبألفبائية الصم البكم وبالطقوس الرمزية، وصور وآداب السلوؾ، وبالإشارات 

 .«اتٟربية وغتَىا، إلا أف اللغة أىم ىذه الأنظمة تٚيعا 

وصفو للغة وت٭ددىا من خلبؿ مكوناتها قدـ ، دي‌سوسيرأف الطرح يتبتُ لنا من ىذا 
وكما نعلم أف ىناؾ علبمات لغوية يتميز بها الإنساف وأخرى غتَ لغوية حصرىا فيما  (العلبمات)

 .1والإشارات اتٟربية ألفبائية الصم البكم والطقوس الرمزية وصور آداب السلوؾ،: يلي

أف اللغة أو العلبمات اللغوية ىي أىم من العلبمات نتهي إفُ  يدي‌سوسيرأف ت٧د وعليو 
الغتَ اللغوية، لأنها أرقى وأتٝى حق للتفستَ على غتَىا من اتٟقوؿ الأخرى وأيضا الإشارات ت٤دودة، 

 حيث تستطيػع أف تنتػج  وفي الوقت ذاتو ت٢ا مكنة الإرساؿ والتوليدواسع يظل ت٣ات٢ا ف اللغة أفي حتُ 
 لغة الصم في مقابل من اتٟروؼ غتَ ت٤دود ولا متناىي من الكلمات والأفكػػار وأيضا ا ت٤دوداعدد

البكم، لغة ات١وانئ ىي لغة خاصة بفئة ت٤دودة على عكس اللغة ات١عروفة عند كافة الناس والإشارات 
قد تٖمل معنا واحدا تعبر بو عن صورة واحدة من الفكرة، بينما تعبر اللغة عن فكرة واحدة بصورة 

 2."ومعافٓ ت٥تلفة

إنو من ات١مكن أف نتصور علما يدرس حياة » : متنبئا بظهور ىذا العلمدي‌سوسيريذىب 
الدلائل في صلب اتٟياة الاجتماعية، وقد يكوف قسما من علم النفس الاجتماعي، وبالتافِ قسما من 

وىي كلمة مشتقة . تٝيولوجي، أي علم الدلائل   Semiologieعلم النفس العاـ،و نقتًح تسميتو 
ف نعرؼ ت٦ا تتكوف الدلائل والقوانتُ التي أ تٔعتٌ دليل، لعلو سيمكننا من (Semion)من اليونانية 

تٔا سيكوف، ولكن ت٭ق لو أف يوجد  تستَىا، وت١ا كاف ىذا العلم غتَ موجود بعد فإنو لا تٯكن أف نتنبأ

                                                                         
  .37ت٤اضرات في الألسنية العامة ص : فرديناند دي سو ستَ-  1

  .37 ص ات١رجع نفسو، -  2
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ومكانو ت٤دد سلفا، وليست الألسنية سوى قسم من ىذا العلم العاـ والقوانتُ التي سيكشف عنها 
علم الدلائل سيكوف تطبيقها على الألسنية ت٦كنا، وسنجد الألسنية نفسها ملحقة تٔيداف ت٤دد ات١عافَ 

 1«مضبوط ضمن ت٣موعة الظواىر البشرية 

 بوجود علم يسمى علم الدلائل أو السيميولوجيا ويعرفو بأنو دي‌سوسيروفي ضوء ىذا ينتهي 
بأف ىذا العلم في ذات الطرح علم يهتم بدراسة حياة الدلائل في صلب اتٟياة الاجتماعية ثم يصرح 

 .ىو فرع لعلم أعم ىم علم النفس الاجتماعي الذي ىو فرع من علم النفس العاـ

 أف الاسم اتٟقيقي ت٢ذا العلم ىو علم الدلائل أو السيميولوجيا، دي‌سوسيروأيضا ت٧د 
وبإقراره ىذا يثبت لنا حقيقة أف اللغة لا تفهم خارج المجتمع وت٬ب أف ندرس حياتها، أي دراسة 
علم »استخداـ العلبمات من طرؼ المجتمع وتتبع تطور دلالات ىػذه العلبمات، وىذا ما يفسر قولو 

 .«يدرس الدلائل في صلب اتٟياة الاجتماعية

ىذا العلم الذي موضوعو اللغة وىذا بوجود  أوؿ من استشرؼ دي‌سوسيروعليو يعد فردناند 
تصور مستقبلي لو ما ت٧ده في عباراتو ىناؾ العديد من العبارات في النص تدؿ على أف ىذا العلم 

 Semion ».2وىي مشتقة من اليونانية » :عنده، كما يقر تّذور ىذا العلم إفُ اليوناف وذلك بقولو

 خاصة علم الطب الإقناعفالسيميولوجيا علم موجود بالقوى وليس بالفعل، وىو مرتبط بعلم 
أصبحت مرتبطة بالعلوـ الأخرى وتكونها  تطورىا إثرولكنها كانت بعيدة كل البعد عن علم الاجتماع 

 بشروط ىذا العلم دي‌سوسيركما أقر ...  والأزياء والطعاـةكالفن وات١وسيقى والنحت وات١وض
وقوانينو ات١علومة وقد كاف لثنائياتو فضلب كبتَا في ظهور ىذا العلم، حيث تعتبر من منطلقاتو 

وقد اعتًؼ العافَ اللغوي بأف تلك القوانتُ التي يقوـ عليها . الأساسية، خاصة ثنائية الداؿ وات١دلوؿ
ىذا العلم قوانتُ ألسنية وبذلك فموضوعو ىو اللساف أي دراسة العلبمات اللغوية كما يرى أف 

للسيميولوجيا فروعا ومصادر أخرى، وعليو تصبح يذىب إفُ أف الألسنية فرع من السيميولوجيا وكأنو 

                                                                         
1
 37ت٤اضرات في الألسنية العامة ص : فرديناند دي سو ستَ-  

 .37: ات١رجع نفسو، ص- 2
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الألسنية ت٘ثل بعدا معرفيا يسمح لنا تٔمارسة النشاط السيميولوجي، فموضوعو القوانتُ التي تشتغل بها 
 على الرغم دي‌سوسيرالتًكيبة اللغوية وبناءا على ما سبق ذكره تتأكد لنا مشروعية ىذا العلم عند 

 .من عدـ وجوده آنذاؾ

 لا نقاش فيها على الرغم من أف الألسنيتُ يروف سوسيرلدى  فحتمية وجود ىذا العلم ،إذف
عكس ذلك، وكأنو في صراع جديد معهم بعد دخوت٢م في صراع مع النحويتُ من خلبؿ دراستهم 

للغة من زاوية معينة، فنحن ت٪لك كما ىائلب من الدراسات التارتٮية لكننا تْاجة إفُ دراسة جديدة 
. تدرس اللغة في آنها وفي تٟظتها ولذاتها وفي قدرتها ات٠لبقة

 حيث ت٧ده ينطلق من ثنائياتو دي‌سوسيروعليو يتجلى لنا بوضوح البعد السيميولوجي عند 
الألسنية ويتعامل مع النص كدليل أدبي وبالتافِ ينطبق عليو كما ينطبق على الدليل الأدبي 

فالسيميولوجيا عنده ذات بعد ألستٍ ت٤ض، ولذلك ت١ا ندرس نصا أدبيا سواء كاف شعرا أو نثرا فإننا 
نبحث عن الأبعاد اتٞمالية الكامنة فيو فهو وحدة سيميولوجية كبرى يتضمن وحدات سيميولوجية 

صغرى بدءا باتٟروؼ مرورا بالكلمة وصولا باتٞملة ولذلك نستطيع من خلبؿ ىذه الثلبثية أف نشرح 
. نصا ونعرؼ بعده السيميولوجي

 يصوغ تصوره فرديناند‌دي‌سوسيرالعافَ السويسري وضمن السياؽ التارتٮي الذي كاف فيو 
اتٞديد للسانيات حيث كاف يسعى لتأسيس علم جديد يطلق عليو السيميولوجيا  

(Semiologie). بيرسظهر في أمريكا الفيلسوؼ‌ من يؤدي الذي أخذ  1939 – 1914)  (شارل
بتصور آخر ت٢ذا العلم من ثم انتهى مغايرة ومعرفية سس أانطلق من إذ  ا خاصيا تصوراجهتو إت٧از

السيموطيقا عنده لا تنفصل من جهة ات١نطق باعتباره ( Semiotics) أطلق عليو تسمية سيميوطيقا 
ولا تنفصل من جهة ثانية عن الفينولوجيا  القواعد الأساسية للتفكتَ واتٟصوؿ على الدلالات ات١تنوعة،

  1.باعتباره منطقل صلبا لتحديد الإدراؾ وستَورراتو وتٟظاتو

 الذي دي‌سوسيراقتصر بتَس على دراسة اتٞانب التطبيقي على عكس وعلى ىذا الأساس 
 يدرس فبيرسالعلبمات اللغوية فقط فعافً ركز على اتٞانب النظري وتوقف عند حدود اتٞملة 
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منطقية / تٔرجعيات مهرفية متداخلة رياضية العلبمات اللغوية وغتَ اللغوية وقد ارتبطت نظريتو بالفكر 
. ثنائية التحصيل التأويلي بتُ الداؿ وات١دلوؿ فنظريتو مبنية على دي‌سوسيرأما 

ت٪ط من التجديد وبذلك تٯكن القوؿ أف السيميوطيقا عند بتَس قد ارتبطت بات١نطق على 
ليس ات١نطق تٔفهومو العاـ إلا اتٝا آخر للسيموطيقا، ...»:واسع وىو يؤكد الرأي بتعريفو ت٢ا بقولو

 ومعتٌ ذلك أف ات١نطق يتجلى في العلبمة 1«والسيموطيقا نظرية شبو ضرورية أو نظرية شكلية للعلبمة 
السيميوطيقا في يقتضي من ىذا أف ىناؾ شيء ينتهي إفُ أف . من خلبؿ العلبقة بتُ الداؿ وات١دلوؿ

.  تٯكن تسميتها منطق العلبمة أو ات١نطق الذي يدرس العلبمةبيرسنظر 

 في ات١عجم ات١وسوعي ينمتًادؼ ((تصورية) سيميوطيقا/ (حسية)سيمولوجيا  ) افإذا ات١صطلح
 ت١فهوـ واحد ىو دراسة الأنظمة العلبمية ات١ختلفة، اللغوية منها ينوجويقدماف لعلوـ اللساف، فهما 

 وفي  فتصوره ذو بعد ثلبثيبيرس مبنية على تصور ثنائي، أما دي‌سوسيرنظرة ؼإذف  .وغتَ اللغوية
. (مرجع خارجي )موضوع  (مدلوؿ  )وتعبتَ (داؿ)العلبمة عنده تتكوف من ماثوؿ الأختَ 

 

 

ات١صطلح ات١ناسب التعامل با سبق ذكره أف بعض الغربيتُ وقعوا في إشكالية في ضوء ـلص نخ
السيميوطيقا اىتدى إفُ السيميولوجيا ذات الطرح ات١عرفي الأوربي ومنهم من خلص منهم من ؼت٢م، 

الانتهاء إليو وفق ت٤صلة ت٧اعة الطرح ات١عرفي ذات الطرح ات١عرفي الأمريكي إلا أف ىذا الإشكاؿ تم 
 .فيو حيث تقرر الاحتفاظ بات١صطلحتُ نظرا تٞذورت٫ا ات١عرفية الراقيةوات١أخذ الإجرائي، 

                                                                         
، ناشروف منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، ط: الأتٛر فيصل-  1 . 17 ص2010 ، 1معجم السيميائيات ،الدار العربية للعلوـ
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:‌المدرسة‌اللسانية .1

في جنيف بسويسرا من أسرة مشهورة بالعلم  (1913- 1857(دي‌سوسيرولد فرديناند : تمهيد
و حصل على درجة الدكتوراه من لايبزؾ عاـ . جنيف، لايبزؾ و برلتُ:والأدب درس في جامعات

، ثم أستاذ للغات 1891إفُ  1881 عمل مدرسا في مدرسة الدراسات العليا في باريس من 1880
 في جامعة  1908 وأصبح أستاذا لعلم اللغة العاـ في عاـ 1891ات٢ندية الأوربية و السنسكريتية من 

لا تعتمد منزلتو العالية على النشر بل  ومن ىنا .1913جنيف و بقي في ىذا ات١نصب حتى وفاتو عاـ 
على ات١درسة اللغوية التي أسسها وفَ يكتب لنفسو إلا كتابا واحدا حتُ كاف في اتٟادية و العشرين من 

 : عمره تٝاه

Mémoire sur le system primitif de voyelles dans les langues indo-européennes 

  Cours de linguistic generale: لكن أشهر كتاب ت٭مل إتٝو1878نشر في باريس 

‌بالي‌وألبرت‌ىو ت٣موعة من المحاضرات تٚعها اثناف من طلببو ت٫ا  كتاب علم اللغة العاـ شارل
 . 1922 والطبعة الثانية عاـ 1916ظهرت الطبعة الأوفُ منو عاـ  ،سيكاىي

الإسهاـ اللسافٓ لدى سوستَ، يشمل الذختَة اللغوية التي أفرزت ات١بتغى من التجرد صوب 
 .شوائب التأمل اللغوي الذي لا طائل منو فقدمت إطارا مكينا من القيم اللغوية

 علم اللغة اتٟديث، وإف كاف أكثر يرد ذكره ىو في تأكيد دراسة علم دي‌سوسيرلقد شيد 
 وقد أصبحت (Parole)و الكلبـ  (Langue)في ت٘يزه بتُ اللغة  (تزامنية)اللغة دراسة سنكرونية 

 1. تعرؼ فيما بعد بات١درسة التًكيبية  أو البنيويةدي‌سوسيرمدرسة 

                                                                         

  3 ص1985 ،3بغداد ط–الأعظمية–  علم اللغة العاـ ترتٚة يوئيل يوسف عزيز، دار آفاؽ عربية ،فرديناند ينظر دي سوستَ-1
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: تعريف‌العلامة - أ

 بأف اللغة ، التصور الزاعمتٕاوزه لذلك دي سوستَ في تعريفو للعلبمة اللفظية من تأسس طرح 
ليست سوى لائحة من ات١فردات، ات١قابلة للعدد ات١ماثل من الأشياء فالعلبمة اللفظية لا تربط بتُ 

وىذه الصورة ليست  ،Image acoustiqueالشيء والاسم بل بتُ ات١فهوـ والصورة السمعية 
صوتا ماديا، أي شيئا فيزيائيا تْتا بل ىي الأثر النفسي ت٢ذا الصوت أي التمثل الذي ت٘نحنا إياه 

 1.شهادة حواسنا ت٢ذا الصوت

  Psychiqueالنفسي :  يعتمد على التمييز بتُ مستويتُدي‌سوسيرأف ت٩لص إثر ىذا، 
 فعلى ات١ستوى النفسي تٖصل الصورة السمعية و ات١فهوـ أما على ات١ستوى ات١ادي  Matérielوات١ادي 

" ات١رجوع إليو"أو" ات١رجع"فيوجد الصوت ات١ادي والشيء ات٠ارجي أي ما يعرؼ حاليا باسم 

 الصورة السمعية  :ات١ستوى النفسيات١فهوـ   . 

 الصوت ات١ادي: ات١ستوى ات١ادي     الشيء ات٠ارجي. 

ة باقتًاف حدي ات١ستوى النفسي أي ت٢ذا ات١عطى ت٧د لدى سوستَ أف العلبمة بتلبزـوفقا ووبالتافِ 
معو تٖقق أحد اتٟدين دوف يستعصي بشكل يرد حصولو  إت٪ا الاقتًافالصورة السمعية وات١فهوـ وىذا 

ومع اعتبار كل حد سوى تٕريد ت٤ض إذف العلبمة . الآخر فالأمر الوحيد ات١تحقق بالفعل ىو العلبمة
: 2اللفظية ىي أمر نفسافٓ ذو وجهتُ
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وتٕنبا .  كالورقة التي لا تٯكن إلغاء إحدى وجهيها دوف إتلبؼ الآخردي‌سوسيرفهي حسب تعريف 
للئشكالات الناتٚة عن إطلبؽ البعض عن إطلبؽ البعض اسم العلبمة على الصورة الصوتية يقتًح 

" الصورة الصوتية" أف يسمي كلب من اتٟدين بكلمات متضايقة وىكذا يستبدؿ مصطلح دي‌سوسير
لا ريب أف الداؿ وات١دلوؿ ت٫ا وجو من العموـ يتيح تطبيقها . بات١دلوؿ" ات١فهوـ"بالداؿ ومصطلح 

دي‌ليس على الألفاظ أي العلبمات اللغوية فحسب بل على سائر العلبمات وعليو من وجهة نظر 
  1. يصبح تعريف العلبمة كونها اقتًانا وتواصلب بتُ الداؿ و ات١دلوؿسوسير

  

 

 

 

 

‌:سيميولوجيا‌اللغة-‌ب

ما ىو موضع : قياـ علم العلبمات، ظهر سؤاؿ واضح وىوفي تداركو ؿ بيرسأف إف إمكانية 
جوف ) من التسمية التي أطلق Sémiotiqueاللغة بتُ نظم العلبمات؟ لقد استعار بتَس مصطلح 

 بوصفو على العلم ات٠اص بالعلبمات والدلالات، ات١نبثق عن ات١نطق والذي كاف لوؾ ينظر إليو (لوؾ
لتشمل علم النفس والأدياف، ولقد قسم العلبمات إفُ ثلبث مساعيو ات١عرفية امتدت إذ علم اللغة، 

. (Symboles) والرموز (Indexes) وات١ؤشرات (Icones)الإيقونات :ت٣موعات

.   2وقد يكوف ىذا التقسيم ىو الشيء الوحيد ات١تبقي من ت٣هود بتَس

                                                                         
 30/317 ص1990 ،1تيارات في السيمياء، دار الطليعة للطباعة والنشر،بتَوت، ط: فاخور عادؿ- 1
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ت٤دد أو أمر جوىري عن عبر مطارحاتو التصورية  بتَس يفصح أما فيما تٮص اللغة فلم 
أف اللغة لا تتعدى كونها ت٣رد كلمات أو علبمات لا تنتمي إفُ ت٣موعة كونو يذىب إفُ مفصل 

. ات١ؤشرات، مثل أتٝاء الإشارة

فبتَس إذا يضع العلبمة أساسا للعافَ أسره، إذ إف العلبمة ىي نقطة للبنطلبؽ التي ينبتٍ 
عليها تعريف كل عنصر على حدا و ىي كذلك ات١بدأ الذي ت٭كم  تفستَ ت٣موعة  العناصر سواء  

كانت ىذه المجموعات ت٣ردة أو ملموسة ،إف الإنساف في نظر بتَس كلو علبمة و كذلك مشاعره 
. لكن ىذه العلبمات في نهاية ات١طاؼ لا تٖيل إفُ علبمات أخرى. وأفكاره

وفي ات١قابل ت٧د دي سوستَ ينطلق من اللغة نفسها، ويتخذ اللغة وحدىا موضع دراسة عنده 
: تدرس في حد ذاتو ولذاتها ومن ىنا ت٬ب على دارس اللغة أف يضع نصب عينيو ثلبث مهاـ

 وصف تٚيع اللغات سياقيا و تزامنيا. 

 الإت١اـ بالقوانتُ العامة التي تٖكم تٚيع اللغات. 

 تٖديد ت٣اؿ علم اللغة و إت٬اد تعريف لو . 

إذف لا يستطيع علم اللغة أف يقرر حدوده و أف يعرؼ نفسو ننتهي إثر ىذا التعيتُ  إفُ أف 
ولا يستطيع عاـ . إلا من خلبؿ تٖديد مادتو ات٠اصة و ىي اللغة و كل شيء يتوقف على ىذا الشرط

اللغة أف يقوـ تٔهمة من ىذه ات١هاـ مستقلة عن الأخرى أو أف يتكفل بإحداىا على أتم وجو إف فَ 
  1.يدرؾ بوعي تاـ ات٠صوصية التي ت٘يز اللغة عن غتَىا من ات١واد التي تدرسها العلوـ
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 :الأسس‌النظرية‌للمدرسة‌اللسانية

 : ينبتٍ ات١أخذ اللسافٓ بوصفو منهجا لغويا على أساس جوىري يتمثل في

: مبدأ‌الثنائية

 ت٤ورا أساسيا لقياـ الظواىر لأف الظاىرة في نظره تقدـ دائما وجهتُ دي‌سوسير يعدّه  الذي 
، فلب وجود للؤصوات مثلب دوف وجود الأعضاء 1متقابلتُ ولا قيمة لأحدت٫ا إلا بالقياس إفُ الآخر

الصوتية ولا معتٌ للؤعضاء الصوتية من غتَ الانطباعات الصوتية نفسها ولا يتم التحديد الداخلي إلا 
حتُ يقابل بات٠ارجي والفاعل بات١نفعل واتٞماعي بالفردي، وكل من ىذه العناصر ات١تقابلة يؤثر في 

الآخر و يتأثر بو يوسعو و يتوسع بو ولكن ىذا لا تٯنع كونهما شيئتُ متميزين كليا الواحد عن 
 2.الآخر

ومن ىنا يرفض سوستَ النظرة  اتٞزئية للؤشياء التي تعزؿ الظاىرة عن ت٣ات٢ا،لأف قيمة اتٞزء 
تأتي من موقعو بالنسبة للكل وليس ىناؾ أشياء مفروغ منها تظل قائمة حتى ولو انتقلت من ت٣موعة 

أفكار لأخرى وىذا ات١فهوـ ىو الذي جعلو يدعو إفُ النظر إفُ الظاىرة في ت٣موعة من ات١قابلبت التي 
: بفضلها تٖدد طبيعة الظاىرة وتكوينها و أىم ىذه ات١قابلبت

:‌اللغة‌والكلام -1

اللغة في نظر دي سوستَ واقعة اجتماعية وخصوصياتها ليست ت٣ردة بل تتواجد بالفعل في 
عقوؿ الناس، و بعبارة أخرى فهي ت٣موع كلي متكامل كامن ليس في عقل واحد بل في تٚيع الأفراد 
الناطقتُ بلساف معتُ، ونلبحظ بأف دي سوستَ يشبو اللغة بالقاموس الذي مثل في الأصل الذاكرة 

إف اللغة »: اتٞماعية ت١ا ت٭تويو من علبمات لا يطيق الفرد الواحد أف تٮتزنها في دماغو وذلك بقولو
توجد على شكل ت٣موعة من البصمات ات١ستودعة في دماغ كل عضو من أعضاء اتٞماعة على شكل 

                                                                         
، ات١ؤسسة الوطنية للطباعة، دوف  دي سوستَ ت٤اضرات في اللسانيات العامة، ترتٚة يوسف غازي و ت٣يد النصرندفردينا: ينظر-  1

 . 19 صتاريخ،
 . 32ص: ات١رجع نفسو-  2
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وىي لا تتأثر بإرادة ات١وزعتُ ... معجم تقريبا، حيث تكوف النسخ ات١ماثلة موزعة بتُ تٚيع الأفراد 
 1«ت٪وذج تٚعي  1+ ...= 1+1+1وتٯكن صياغة ت٪ط وجودىا بهذا الشكل 

 مراقب تٯكن مراقبتو كلبـ  تداوفِنشاط شخصيو مرسلفإنو فعل كلبمي ملموس و :أما‌الكلام
إنو »: بقولودي‌سوسير وقد عرفو تشومسكي لدى ت١فهوـ الأداء قابلالأفراد أو كتاباتهم وىو ـ
: يشكل من ثم ت٣موع ما يقولو الأفراد و

 ُأنساقا فردية خاضعة لإرادة ات١تكلمت . 

 أفعالا فونولوجية إرادية وضرورية لتنفيذ ىذه الأنساؽ. 

تكوف مظاىره فردية ووجيزة للغاية ولا توجد فيو إلا ت٣موع ؼليس وسيلة تٚعية وفق ىذا، يتضح أنو 
 2.الأفعاؿ ات٠اصة

ي:الآنية‌والزمانية -2 ‌:‌تتمثل‌ف

تقدير الأشياء من وجهة نظر ت٤ددة بنقطة زمنية معينة وات١نهج الآفٓ في الدراسة  :الآنية
النظر عن غض  أو إحدى ظواىرىا في حيز الزمتٍ المحدد بة على دراسة اللغيراد منو العكوؼاللسانية 

. حالة اللغة قبل وصوت٢ا إفُ تلك اتٟالة ات١دروسة وبصرؼ النظر عن حالتها بعدىا

 عبر ،ات١نهج الذي تدرس بو ظاىرة لغوية ماىي اللسانيات فات١قصود منها في : أما‌الزمانية
وقد طغى ات١نهج الزمافٓ في . تطورىا التارتٮي لذلك اصطلح بعضهم على ىذا ات١فهوـ بعبارة التطورية

أت٫ية إفُ إظهار  فارديناند‌دي‌سوسيرانتهى  التاسع عشر حتى فالدراسات اللسانية طيلة القر
 3.الدراسات الآنية للظاىرة اللغوية

                                                                         
1
 123 ص2005 ،2اللسانيات النشأة والتطور ديواف ات١طبوعات اتٞامعية الساحة ات١ركزية بن عكنوف،ط: مومن أتٛد-  

 123/124 صات١رجع نفسو،مومن - 2
 129 ص 1982 دار العربية للكتاب طرابلس د ط والأسلوب الأسلوبية: ات١سدي عبد السلبـ- 3
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فات١نهج الآفٓ منهج :  إذ لكل منهما مبادؤه ات٠اصةا،ات٠لط بينهمإثر ىذا العرض لا ينبغي 
ينتهي إفُ  فَ دي‌سوسيرأف إثر ىذا وات١ؤكد حيوي تعاقبي استقرائي ساكن وات١نهج الزمافٓ منهج 

لكنو أفٌ فقط على الفصل قدمها إفُ العرضية دوف ضرورتها ات١ؤكدة اللسانيات الزمانية وفَ يإلغاء 
 وت٤ددىا كل واقعة في ت٣ات٢ا ات٠اصؿ وكي يثبت تتشاكل ات١آخذ المحددة لكل منهمابينهما كي لا 

. التعييتٍ

 بالعلبقات النفسية وات١نطقية التي تربط تٗتص فاللسانيات الآنية ،دي‌سوسير وفق طرح
 العقل اتٞماعي للمتكلمتُ وعلى العكس ت٘اما ضمنتشكل نظاما من ثم مفردات متواجدة معا و

 فتًد وفق تٖديد اللسانيات الزمانية تدرس العلبقات التي تربط ات١فردات ات١تعاقبة التي لا يدركها العقلؼ
 .تٮصها

 

‌‌



 الفصل الأول السيميائيات السردية

 
 

16 
 

 :المدرسة‌البنيوية-2

 البنيوية‌لغة‌واصطلاحا: 

:‌البنيوية‌لغة

ت٧دىا في لساف العرب " بتٌ"من الفعل الثلبثي ، أو البنوية عبر الاشتقاؽ كلمة البنيويةتصدر 
البتٍ نقيض ات٢دـ، بتٌ البناء بنيا وبناءا :) تتيح لنا الدلالات التالية ( 1711توفي سنة  )لابن منظور 

والبنية  (... ات١بتٍ واتٞمع أبنية وأبنيات تٚع اتٞمع : وبتٌ، وبنيانا وبنية وبناية وابتناه وبناه والبناء
يقاؿ بنية وىي مثل رشوة ورشا كأف البنية ات٢يئة التي بتٍ  )...ما بنيتو ىي البتٌ والبتٌ : والبنية
يقاؿ بنية وبتٌ وبنية وبتٌ بكسر الباء مقصور مثل جزية )والبتٌ بالضم مقصور مثل البتٌ  (...عليها

كما تدؿ البنية في ات١عجم العربي اتٟديث  1.أعطيتو بناءا أو ما يتبتٌ داره: وأبنيت الرجل. (..وجزى 
ألزـ آخرىا : الكلمة)التي أقاـ فيها البناء : الأرض (...شاده و أقاـ جدرانو: البيت): لاروس على

 (ضربا واحدا من سكوف أو حركة

على معتٌ معتٌ التشييد والعمارة والكيفية التي يكوف عليها البناء ولذلك فالزيادة  (بنية)وتدؿ كلمة 
في ات١بتٌ زيادة في ات١عتٌ فكل تٖوؿ في البنية يؤدي إفُ تٖوؿ في الدلالة وبنية موضوع منتظم لو صورتو 

والكل ات١ؤلف بظواىره أف كل بنية في أصلها تٖمل معتٌ المجموع  ات٠اصة ووحدتو الذاتية، لا
 2.ات١تماسكة

‌إلى‌أن‌القرآن‌الكريم‌استخدم‌ىذا‌الأصل‌أكثر‌من‌عشرون‌مرة‌على‌هوتجدر‌        نا‌الإشارة
‌الفعل‌ لِكَ »:‌يقول‌الله‌تعالى‌(مبنى)و‌(بنيان)و‌(بناء)أو‌الأسماء‌(بنى)صورة  عَليَْهِمْ أعَْثػَرْناَ وكَذََٰ

اعَةَ وَأفََّ حَقٌّ اللَّوِ وَعْدَ أفََّ ليِػَعْلَمُوا ياَناً‌عَلَيْهِمْ‌ابْ نوُا فػَقَالوُا أمَْرَىُمْ بػيَػْنػَهُمْ يػتَػَناَزَعُوفَ إِذْ فيِهَا رَيْبَ لَا السَّ  بُ ن ْ
الَّذِي‌جَعَلَ‌لَكُمُ‌  :" وقولو 3 « مَسْجِدًا عَليَْهِمْ لنَتََّخِذَفَّ أمَْرىِِمْ عَلَىَٰ غَلبَُوا الَّذِينَ قاَؿَ بِهِمْ أعَْلَمُ رَبػُّهُمْ

                                                                         
. 160/161لبناف ، د ط، د ت ص –  ، دار و مكتبة ات٢لبؿ، بتَوت 2ـ ج  (بتٌ)لساف العرب، مادة : ابن منظور- 1
 . 252 ص 1973، مكتبة لاروس باريس فرنسا، د ط  (بتٌ)معجم العربي اتٟديث لاروس مادة : اتٞر خليل- 2
 21سورة الكهف، الآية - 3
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مَاءَ‌بنِاَءً  وَأنَزَؿَ مِنَ السَّمَاءِ مَاءً فأََخْرجََ بِوِ مِنَ الثَّمَراَتِ رزِْقاً لَّكُمْ  فَلَب تَْٕعَلُوا للَِّوِ الْأَرْضَ‌فِرَاشًا‌وَالسَّ
  1 "أنَدَادًا وَأنَتُمْ تػَعْلَمُوفَ

ياَنوَُ‌عَلَى »:وقولو أيضا سَ‌بُ ن ْ ْـ مَنْ أَفَمَنْ‌أَسَّ رٌ أَ ياَنوَُ تػَقْوَىَٰ مِنَ اللَّوِ وَرضِْوَافٍ خَيػْ سَ‌بُ ن ْ  عَلَىَٰ شَفَا أَسَّ
 2  «جُرُؼٍ ىَارٍ فاَنػْهَارَ بِوِ في ناَرِ جَهَنَّمَ  وَاللَّوُ لَا يػَهْدِي الْقَوَْـ الظَّالِمِتَُ

 العرب مصطلح بنية على اللغويوفلقد تصور  ولا في النصوص القدفٔ، (بنية)فَ ترد فيو كلمة 
 تسميتهم ات١بتٍ وردتأنو ات٢يكل الثابت للشيء،فتحدث النحاة عن البناء مقابل الإعراب،ومن ىنا 

، وات١بتٍ للمجهوؿ،وأما في اللغات الأوربية القدتٯة فاستخداـ كلمة بنية يتسم بالوضوح،حيث  للمعلوـ
ثم اتسعت لتشمل معتٌ الطريق التي تتكيف بها  كانت تدؿ على الشكل الذي يشيد بو مبتٌ ما،

. 3سواء أكاف ىذا الكل جسما حيا معدنيا أو تركيبا لغويا تٕانسا،الأجزاء فيما لتكوف كلب ـ

: اصطلاحا

البنية ىي نسق من التحولات قوانينو ات٠اصة ،تٖمل البنية طابع النسق أو النظاـ ويتألف من 
عناصر يكوف من شأف أي تٖوؿ يعرض للواحد منها أف ت٭دث تٖولا للعناصر الأخرى كما يقوؿ 

كل مكوف من الظواىر متماسكة  يتوقف كل منها على ما » بأنها لالاندويعرؼ  ،ليفي‌ستراوس
« عداه ولا تٯكنو أف يكوف ىو إلا بفضل علبقتو تٔا عداه 

كما أف البنية ىي نسق لتًابط داخلي بتُ الوحدات التي تشكل منظومة لغوية تعزؿ الظاىرة 
عن العناصر ات٠ارجية وتبحث عن مكوناتها الداخلية، وتٖافظ في المجموعة على ما يشكل وجهها 

أف البنية تتعارض مع " جان‌بياجيو"الأصيل دوف أف تدعي أنو الوجو الوحيد ومن ىذا ات١نظور يرى 

                                                                         
 22سورة البقرة، الآية -  1
 109سورة التوبة، الآية -  2
، دار الغرب، وىراف، اتٞزائر، (دروس في ات١نهجية)عيسافٓ أت٤مد وآخروف، من مناىج النقد الفلسفي، دروس في ات١نهجية، -  3

. 89:، ص2007دط، 
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التجزئة، ولا تهتم بالظواىر الشعورية ات١نعزلة وىي تكتفي بذاتها ولا تتطلب اللجوء لأي عنصر غريب 
 .1عن طبيعة إدراكها

ولكلمة البنوية اصطلبحات خاصة في العلوـ ات١ختلفة من علم النفس وعلم الأحياء 
ولكن أبسط تعريف للبنوية أف يقاؿ أنها نظاـ أو نسق ... والأنثروبولوجيا وات١نطق والفيزياء والرياضيات

من ات١عقولية فليست البنية ىي صورة الشيء أو ىيكلو أو وحدتو ات١ادية أو التصميم الكلي الذي 
 .2يربط بتُ أجزائو فحسب بل ىي أيضا القانوف الذي يفسر تكوين الشيء ومعقوليتو

فالبنية عبارة عن ت٣موعة متشابكة من العلبمات وىذه العلبمات تتوقف ضمنها الأجزاء أو 
الوحدات المجموعة أو العناصر ات١تعاقبة على بعضها من ناحية وعلى علبقتها بالكل من ناحية أخرى 

البنية ليست في الأختَ سوى حيلة عقلية أو نشاط ذىتٍ يهدؼ إفُ إدراج الأشياء في "ولذلك قيل 
     3"نظم مفهومة معقولة واضحة التًكيب، ت٤كومة في علبئقها وارتباطها

 :  في تعريفو فهي ثلبث خصائص كالتافِجان‌بياجيوأما عن خصائص البنية التي أشار إليها 

 أي أف البنية لا تتشكل أو تتألف من  Totalité وىي‌ما‌اصطلح‌عليو‌بالكلية:‌السمة‌الأولى
بل ىي مكوّف جامع من عناصر داخلية خاضعة للقوانتُ  (الكل)عناصر خارجية تراكمية مستقلة عن 

جامع لتعاقبها وحامل لتواصلها ولا ترتد قوانتُ تركيب  (نسق)ات١ميزة التي يؤديها النسق من حيث ىو 
من حيث ىو كذلك خواص  (الكل)بل ىي تضفي على  (ارتباطات تراكمية)ىذا النسق إفُ 

أو  (العنصر)ىو  (البنية)وليس ات١هم في  (العناصر)باعتبارىا تٝات متمايزة عن خصائص  (المجموعة)
القائمة بتُ  (العلبقات)وإت٪ا ات١هم ىو . الذي يفرض نفسو على العناصر باعتباره كذلك (الكل)

ليس إلا الناتج ات١تًتب على تلك  (الكل)العناصر أعتٍ عملية التأليف أو التكوين على اعتبار أف 

                                                                         
.  07: ، ص2، تر  عارؼ تٝية، وبشتَ أوبدى، منشورات عويدات، بتَوت، ط"البنيوية"ينظر جاف بياجيو، -  1
. 30-29: ص، 1 مكتبة مصر للمطبوعات، طمشكلة البنية،: ينظر زكريا ابراىيم-  2
 24-23: ، ص1980، 2ينظر صلبح فضل، النظرية البنائية في النقد الأدبي، مكتبة الأت٧لو مصرية، القاىرة، ط-  3
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ات١نظومة )نفسو أو  (النسق)مع ملبحظة أف ىذه العلبقات ليس إلا قانوف  (التأليفات)أو  (العلبقات)
 .1(نفسو

  أما عن تٝة التحولات فإنها توضح القانوف  Transformation السمة‌الثانية‌وىي‌التحولات
 .الداخلي للتغتَات داخل البنية التي لا تٯكن أف تظل في حالة ثبات لأنها دائمة التحوؿ

وتأكيدا لذلك تنتهي البنيوية إفُ أف كل نص ت٭توي ضمنيا على نشاط داخلي ت٬عل من كل 
عنصر فيو عنصرا بانيا لغتَه مبنيا في الوقت ذاتو وت٢ذا فقد أخذت البنوية ىذه السمة بعتُ الاعتبار 

 .لتحاصر تٖوؿ البنية وما قد يعتًيها من بعض التغيتَ

إف فالمجاميع الكلية حاملة لفاعلية ذاتية تتشكل من سلسلة من التغتَات الباطنية التي تٖدث 
دوف توقف على أية عوامل  (البنية الداخلية)داخل النسق أو ات١نظومة خاضعة في الوقت نفسو لقوانتُ 

لدى بعض دعاة البنيوية سوى تعبتَ عن  (الديناميكي)خارجية وليس اتٟديث على ضرب من التوازف 
لا تٯكن أف تظل في حالة سكوف مطلق بل ىي تقبل دائما  (البنية)ىذه اتٟقيقة ات٢امة ألا وىي 

    2 ...(علبقات النسق وتعارضاتو)وما يتفق مع اتٟاجات المحدد من قبل  (التغيتَات)

 أما تٝات التنظيم الذاتي فإنها ت٘كن البنية من  Auto organisation التنظيم‌الذاتي-‌السمة‌الثالثة
تنظيم نفسها كي تٖافظ على وحدتها واستمراريتها وذلك تٓضوعها لقوانتُ الكل، وبهذا فيحقق نوعا 

من الانقلبب الذاتي وتعتٌ بو أف تٖولاتها الداخلية لا تقود إفُ أبعد من حدودىا وإت٪ا تولد دائما 
عناصر تنتمي إفُ البنية نفسها وعلى الرغم من انغلبقها ىذا لا يعتٍ أف تندرج على بنية أخرى أوسع 

 .3منها دوف أف تفقد خواصها الذاتية

  

                                                                         
. 30: زكريا ابراىيم، مشكلة البنية ص-  1
. 31: ، صالسابقات١رجع -  2
:  ، ص2003، 1ينظر ابراىيم ت٤مود خليل، النقد الأدبي اتٟديث من المحاكات إفُ التفكيك، دار ات١يسر للنشر والتوزيع، ط-  3

76-77 
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‌:‌تعريف‌البنيوية -‌أ

البنوية ىي نظرية لسانية تعتبر اللغة نظاما مستقلب أو مهيكلب بعلبقاتها المحددة ت٦ا تٛلها كي 
الفونيمات، )تكوف منتصرة للمحايثة أو داعية ت١عرفة اصطلبحاتها انطلبقا من مستويات النسق 

وىي كذلك تيار مشتًؾ بتُ ت٣موعة العلوـ الإنسانية يهدؼ إفُ تعريف فعل  (ات١ورفيمات واتٞمل
إنسافٓ مقابل ت٣موعة منظمة وتٯكن تٖديد البنيوية على أنها التيار اللغوي الذي تٮتص بتحليل 

العلبقات بتُ العناصر ات١ختلفة في لغة ما حيث يتم تصورىا على أنها كل شامل تنظمو مستويات 
، ومن ىنا فإف ات١نهج البنيوي يقوـ على النظر إفُ الظاىرة في ذاتها دوف العودة إفُ مراحل 1ت٤ددة

تطورىا أي يقوـ على تقابل العناصر أو حوارىا ات١تزامن مستبعدا العناصر ات٠ارجية عن الظاىرة 
 .ات١دروسة

إف البنوية تذىب إفُ أف اللغة البشرية تعد نظاما قائما بذاتو وىذا النظاـ ت٭توي على عناصر 
 .2وكل عنصر لا ت٭ملب قيمة لسانية إلا في إطار عناصره ات١ناظرة أو عناصره ات١عادلة

ترتكز البنوية ضمن منهجها على التشابو والاختلبؼ والتقابل والاستبداؿ كما تنبتٍ في صلب 
طرحها على ت٤ددات التمييز بتُ الصورة السمعية والصورة الفكرية والعلبقة الرابطة بينهما، إذ ليس 

 .3لأي عنصر معتٌ دائم إت٪ا موقعو الذي يعتُ معناه

كما تتصف البنوية بات١رونة وعدـ التحجز، والبنيوية لا توحي على الانتماء إفُ مذىب واحد 
أو علم واحد بل ىي تقوـ على ت٣موعة من العلبئق التواصلية، إذ تدرس العلبقات القائمة بتُ 

اتٟدود وات١عافَ  إذ لا تدرس اتٟدود ذاتها، وتنظر إفُ ات١وضوع على أنو نظاـ أو نسق يقوـ على منهج 
منطقي استنباطي بناء على ت٪وذج تم تركيبو ومنو يتم الوصوؿ إفُ القوانتُ عامة فالبنوية ىي ت٣موعة 

 .أو أسيقة العلبمات  (Signes)العلوـ ات١هتمة بدراسة العلبمات 

                                                                         
. 293: ينظر صلبح فضل النظرية البنائية في النقد الأدبي، ص-  1
. 294- 293: ات١رجع نفسو، ص-  2
 117: ، ص1997ميخائيل ت٤لوؿ، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد، دمشق، : البنيوية، تر: ينظر جاف بياجيو-  3
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وبهذا أصبح ات١نهج البنوي رمزا للثقافة العصر في ت٣اؿ العلوـ الإنسانية وىكذا يدرس الأدب 
النقد بوصفو ظاىرة قائمة في تٟظة معينة ت٘ثل نظاما شاملب والأعماؿ الأدبية تصبح حينئذ أبنية شاملة 

ذات نظاـ وتٖليلها يعتٍ إدراؾ علبئقها الداخلية ودرجة ترابطها والعناصر ات١نهجية فيها وتركيبها بهذا 
النمط الذي يؤدي بو وظائفها اتٞمالية ات١تعددة ومن ىنا سنجد أف العنصر اتٞوىري في العمل الأدبي 

ىو الذي يرتبط تٔا بدأ بو البنيويوف ويسمونو أدبية الأدب أي تلك العناصر التي تٕعل الأدب أدبا، 
تلك العناصر التي تٯكن وصفها كونها ماثلة في النص ت٤ددة تٞنسو الفتٍ، ومكلفة لطبيعة تكوينو 

 .1وموجهة ت١دى كفاءتو في أداء وظيفتو اتٞمالية على وجو التحديد

وعليو فمهمة الناقد البنيوي لا تتمثل في مسألة اختبار مصداقية الكاتب بالنسبة لعلبقتو 
بالمجتمع كما كاف الإيديولوجي السابق ت٭صرىا في ىذا النطاؽ إت٪ا أصبحت مهمتو أف تٮتبر لغة 

الكتابة الأدبية لتَى مدى ت٘اسكها وتنظيمها ات١نطقي والرمزي ومدى قوتها وضعفها بغض النظر عن 
 . 2اتٟقيقة التي تزعم أنها تعكسها أو تعرضها في كتاباتها

‌:‌تاريخ‌البنوية‌وأعلامها

كاف للمنهج البنيوي إرىاصات عديدة تطورت خلبؿ النصف الأوؿ من القرف العشرين في 
ت٣موعة من البئات وات١دارس والاتٕاىات ات١تعددة فالإرىاصات الأولية التي عبدت الطريق للمنهج 

البنيوي تعود إفُ اللسانيات عموما أو إفُ علم وظائف الأصوات والفونولوجيا عند تروبيتسكوي 
Trubetskoy وكانت أفكار ىذا العافَ اللغوي السويسري التي قدمتها أماليو على تلبمذتو ت٘ثل 

البداية ات١نهجية للفكر البنيوي في القرف العشرين كما أف ينابيع منهج النقد البنيوي الأوفُ تنبثق من 
أصوؿ شكلبنية ومن ىنا يكوف الأدب اتٟقيقي للحركة البنيوية في العصر اتٟديث ىو العافَ اللغوي 

على الرغم من أف دي سوستَ فَ يستخدـ . (1913-1857)السويسري فارديناند دي سوستَ  
إلا أف الفضل الأكبر في ظهور ات١نهج البنيوي يعود " نظاـ"أو " نسق"كلمة البنية وإت٪ا استخدـ كلمة 

 .إليو

                                                                         
 74:، ص2002ينظر صلبح فضل، مناىج النقد ات١عاصر، إقريقيا الشرؽ، ات١غرب، -  1
 76: ات١رجع نفسو، ص-  2
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 في ات١ؤت٘ر الدوفِ  1928وأما النزعة البنيوية اللغوية فإنها فَ تظهر إفُ حيز الوجود إلا في عاـ 
لعلم اللساف الذي انعقد بػ بلبىاي بهولاندا حيث قدـ ثلبثة علماء روس جاكوبسوف وكارشوفسكي 

بات١عتٌ ات١ستعمل " بنية"وتروبسكي تْثا علميا تضمن الأصوؿ الأوفُ ت٢ذه النزعة استخدموا فيو كلمة 
 . اليوـ

أما في فرنسا فقد انطلقت البنوية مع منتصف تٜسينيات من القرف العشرين، ثم ما لبث 
 .ت٧مها أف أفل في مطلع السبعينيات

 1958 سنة ليفي‌ستراوسإثر تداعي ظهور كتاب الأنثروبولوجيا البنيوية للمؤلف الشهتَ 
اتٗذت البنوية منعطفا ت٥تلفا من حيث النظرية وات١نهج، ت٢ذا الكتابات وغتَىا مهدت الطريق لتقيل 

البنيوية بوصفها ت٤اولة منهجية للكشف عن الأبنية العقلية الكلية العميقة كما تتجلى في أنظمة 
القرابة والأبنية الاجتماعية الأكبر ناىيك عن الأدب والفلسفة والأت٪اط النفسية اللبواعية التي تٖرؾ 

 عافَ الاجتماع ليفي‌ستراوس والعافَ اللغوي رومان‌جاكوبسون ومن أعلبـ البنوية 1السلوؾ الإنسافٓ
ان كثتَا في بلورة أفكار  (جاكوبسوف)‌وقد...‌لوسيان‌وجولدمان ووجان‌بياجيو المحلل النفسي ولاك

البنيوية اللغوية منذ مراحلها الأوفُ إفُ أف اتٗذت ذلك الرسوخ القوي في الفكر البنيوي اللغوي 
 في التحليل النفسي جان‌لاكانوالأدبي في الستينات من القرف العشرين، وقد كاف يوازي ذلك جهد 

البنيوي في ات١زج بتُ عمليات التداعي والوعي والبنية اللغوية والتي تستقطب دائما ت٪وذج اللغة لأف 
الأدب ىو جسد لغوي كما رأى رولاف بارت الذي كاف أبرز ناقد أعطى مصطلح البنية منطلقو 

 .2الأوؿ في دراستو النقدية النظرية والتطبيقية

  

                                                                         
، 1985، 2إيديث كريزويل، عصر البنيوية من ليفي ستًاوس إفُ فوكو، ترتٚة جابر عصفور، الدار البيضاء، ات١غربي، ط- 1

. 12:ص
. 15-14: ات١رجع نفسو، ص-  2
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‌:‌أسس‌النزعة‌البنيوية‌الغربية-‌ج

تنهض النزعة البنيوية الغربية كغتَىا من ات١ناىج النقدية الأخرى على تٚلة من الأسس الفكرية 
 :  التي ت٘يزىا عن ات١ناىج الأخرى وىي كالتافِ*وات١رجعيات الفلسفية والإيديولوجية

تعد الشكلبنية مذىبا أدبيا نقديا وقد ظهر ىذا التيار بقوة في : الانعطاف‌صوب‌‌الشكلانية -1
وقد قامت بدور ريادي في . بداية القرف ات١اضي فأخذت تتطور مع مرور الزمن،وتراكم الدراسات

 :  وىي1التأسيس النقد اتٞديد وقد مثلتو في العصر اتٟديث مناىج نقدية متعددة

  مدرسة الشكلبنيتُ الروس  -

 مدرسة النقد اتٟديث في الغرب -

          2ومثلتو الأسلوبية والبنيوية والتفكيكية والنظريات التلقي ونظرية النص : النقد الألستٍ -

وحتُ وردت البنوية عبر ظهورىا، فَ تأت بشيء غتَ التعلق ات١فرط بنزعة الشكلبنيتُ، فعدت 
الكتابة شكلب من أشكاؿ التعبتَ قبل كل شيء في حتُ أف اللغة في ت٘ثلها ىي أيضا لا تعدو كونها 

شكلب من أشكاؿ التعبتَ أو أداتو وىي لا تٖمل أي معتٌ، وات١دلوؿ عبرىا مندمج في الداؿ من أجل 
 .  3ذلك رفضت مضموف اللغة من ثم مضموف الكتابة، وعدتها ت٣رد شكل

 ىيبوليت‌تينتقوـ النزعة الاجتماعية التي روج ت٢ا ات١فكر الفرنسي : إلغاء‌مبدأ‌التاريخية -2
(1823 -1993) Hyppolyte taine  الذي كاف يعتقد أف الظاىرة الأدبية والفنية ت٬ب أف 

                                                                         
معناىا علم الأفكار، أو نظاـ من الأفكار وات١فاىيم الاجتماعية، أي ت٣موعة من التصورات التي تعبر عن : الإيديولوجيا-  *

مواقف ت٤ددة تٕاه علبقة إنساف بإنساف وعلبقة الإنساف بالعافَ الطبيعي وعلبقتو بالعافَ الاجتماعي، وىي بهذا توازي مصطلح 
قافية  ، ينظر شكري عزيز ات١اضي، ت٤اضرات في ...العقيدة وإف يكن مصطلح العقيدة متصل بالدين وىي تتصل بقيم سياسية وث

   97، ص1984، 1نظرية الأدب، دار البعث، قسنطينة، اتٞزائري،ط
 89: ، ص2007، 1، دار الفكر دمشق، سوريا، ط(رؤية إسلبمية)قصاب وليد ، مناىج النقد اتٟديث -  1
. 210: عبد ات١الك مرتاض، في نظرية النقد، ص-  2
  210:ات١صدر نفسو، ص-  3
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تٗضع في تأويل قراءتها وتٖليل مضمونها على ثلبثة عناصر تتمحص للمؤلف وما ت٭يط بو 
 : 1وىي على ىذا النحو من التفريع

 يراد بها إفُ عرؽ الكاتب وأصلو السلبفِ : العرق -

 أو المحيط اتٞغرافي والاجتماعي للكاتب: الوسط -

يقصد بو التطور التارتٮي الذي يقع تٖت دائرة الكاتب وىو يكتب إبداعو ومثلو : الزمن -
 . في ذلك الفناف أيضا

إف فكرة موت ات١ؤلف ترتد في مصدرىا الغربي، إفُ جذور فلسفية ت٘تد إفُ :‌رفض‌المؤلف -3
ولاقت ىذه الفكرة ترحيبا  (موت الإلو)مقولة " نيتشو"فقد أعلن ‌:‌بنية اتٟضارة الأوروبية نفسها

شديدا في أوساط أدبية وفكرية، لأنها كانت تعبتَا عن اللحظة التارتٮية التي ت٘ر بها أوروبا في ذلك 
 . 2اتٟتُ

إف مقولة موت ات١ؤلف ستؤدي إفُ إعادة النظر في ت٣موعة من ات١فاىيم، أوت٢ا مفهوـ النص، باعتباره 
يتألف من كتابات متعددة تنحدر من ثقافات : "شبكة من النصوص ات١تداخلة، فالنص حسب بارت

 3..."عديدة تدخل في حوار مع بعضها البعض

يعتبر ات١نهج الاجتماعي من ات١ناىج الأساسية في الدراسات :‌رفض‌المرجعية‌الاجتماعية -4
حضن ات١نهج التارتٮي، استسقى منو منطلقاتو الأوفُ، خاصة الأدبية والنقدية وقد انبثق ىذا ات١نهج في 

عند ىؤلاء ات١فكرين والنقاد الذين استوعبوا فكرة تارتٮية الأدب وارتباطها بتطورات المجتمعات 
ات١ختلفة، أي أف ات١نطلق التارتٮي كاف ىو الأساس الطبيعي للمنطلق الاجتماعي، وانصبت فيو كل 

                                                                         
. 211: عبد ات١الك مرتاض، في نظرية النقد، ص-  1
، 1997، 1، دار الشروؽ القاىرة، مصر، ط(مقدمة وتطبيق)عبد اتٟميد ابراىيم، الأدب ات١قارف، من منظور الأدب العربي، -  2

 100:ص
، 1993، 3عبد السلبـ بن عبد العافِ، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ات١غرب، ط: رولاف بارت، درس السيميولوجيا، تر-  3
 87:ص
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البحوث والدراسات التي كانت في البداية متصلة بفكرة الوعي التارتٮي، إذ سرعاف ما تٖوؿ ىذا 
الوعي التارتٮي إفُ وعي اجتماعي يرتبط بفكرة الطبقات، وفكر التمثيل الأدب للحياة، وىذا باعتبار 

 1.المجتمع ات١نتج الفعلي للؤعماؿ الإبداعية والنقدية

فالرفض : تٕرأت البنيوية عن رفض التاريخ الذي يصنعو الإنساف، فضربت عصفورين تْجر واحد"فقد 
ات١علن للتاريخ، ىو رفض في اتٟقيقة لكل ما لو صلة بو من الاإنساف الصانع لأحداثو، ومن المجتمع 

وقد أفضى ذلك إفُ رفض كل القيم الروحية والإنسانية تٚلة . ات١تأثر كذلك وات١ؤثر في ذاؾ أيضا
فلب عجب أف ت٧د الكتاب البنيويتُ يعلنوف في أكثر من موقف أنهم لا يؤمنوف تٔرجعية . وتفصيلب

 2"الكتابة، ويعدوف ات١رجعية الاجتماعية للؤدب من أساطتَ الأولتُ

إف ات١درسة البنيوية ترفض معنوية اللغة بل ترى، كما يذىب إفُ :‌رفض‌المعنى‌من‌اللغة -5
ذلك رولاف بارت أنو من العستَ التسليم بأف نظاـ الصور والأشياء التي ات١دلولات فيها تستطيع أف 

كذلك ألفينا ات١درسة البنيوية ترفض "توجد خارج اللغة، وأف عافَ ات١دلولات ليس غتَ عافَ اللغة، و
أىم القيم التي كاف النقد التقليدي ينهض عليها، ومنها رفض التاريخ، وفكرة ات١ؤلف وات١ناداة تٔوتو، 
ورفض ات١رجعية الاجتماعية للئبداع، ثم رفض معنوية الألفاظ وعد اللغة مستقلة بنفسها، غتَ مفتقرة 

 3"إفُ سواىا

‌‌

                                                                         
1
 216: ص، 2007، 1 المجلس الأعلى للثقافة، طمرتاض عبد ات١الك، في نظرية النقد،-  

 216: مرتاض عبد ات١الك، في نظرية النقد، ص-  2
. 220:  نفسو، صات١صدر-  3
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‌:السيميائيات‌السردية -3

إف السيمياء باعتبارىا علما يبحث في أنظمة العلبمات ويشتغل الأساس تأويل الدلالات 
ات١شحونة في الرموز، تٔا فيها تلك التي تعكسها ات٠طابات الأدبية تتقاطع مع علم السرد الذي يعود 
تعريفو إفُ أصوؿ لاتينية، فالسرد ىو اتٞزء الأساسي في ات٠طاب الذي يعرض فيو ات١تكلم الأحداث 

وىو أيضا دراسة القص واستنباط الأسس التي تقوـ عليها، وما ... القابلة للبرىنة أو ات١ثتَة للجدؿ
وت٣الاتو لا تٗص فقط النصوص الأدبية، وإت٪ا تعدتها ... يتعلق بذلك من نظم تٖكم إنتاجو وتلقيو

 .لإعلبنات والدعايات والإشهارات والسينما وت٥تلف ات١يادين التي تٖتوي على قص وحبكة

فقد اقتحمت السيميائة على خطى ات١ناىج النقدية النصانية علم السرد والتأليف القصصي 
مستخلصة رموزه وعلبماتو، سابرة أغواره، مستخرجة ت٥تلف التأويلبت ات١مكنة وىي تعتمد في ذلك 

 1. في ىذا ات١يدافدي‌سوسيرتٔبادئ 

 الأسطورة بنية مزدوجة عات١ية وت٤لية معتمد على ازدواجية اللغة النظاـ ستراوسواعتبر ليفي 
 بتحليلو للحكايات الشعبية *2فلادمير‌بروبواللغة الأداء إضافة إفُ مسات٫ة الشكلبفٓ الروسي 

ات٠رافية في تطوير علم السرد، حيث طبق عليو نظاـ الوظائف واىتم بالبناء الداخلي للحكاية دوف 
 3.اعتبار السياؽ ات٠ارجي بأنواعو

                                                                         
1
 207: فيصل الأتٛر، معجم السيميائيات، ص-  

روبيعد -  * ير‌ب عتبر أيضا من أىم ) (Vladimir Propp فلادم  من أىم منظري الأدب وخاصة في ت٣اؿ اتٟكاية الشعبية، وي
وقد ولد في ساف بيتً ... إذ اىتم باتٟكاية والقصيدة الغنائية والقصيدة ات١لحمية (الفلكلور)الدارستُ الروس في الأدب الشعبي 

. 1970 أغسطس 22 وتوفي في ات١دينة نفسها 1895 أبريل 29سبورغ في 
 وقد درس لطلبتو اللغتتُ الأت١انية والروسية والفلكلور واتٟكايات 1938وقد مارس التدريس في جامعة لينينغراد منذ 

مورفولوجيا اتٟكايات )الشعبية، وفَ ينل الشهرة التي كاف يصبوا إليها إلا في أواخر حياتو بعد انتشار التًتٚات الأوفُ لكتابو 
وقد ترجم الكتاب أيضا إفُ اللغة العربية ترتٚتتُ الأوفُ  (1965)وفرنسا  (1985)في أوربا الغربية خصوصا في ات٧لتًا  (الشعبية

، وقاـ بها أبو بكر قادر وأتٛد عبد 1989 من قبل إبراىيم ات٠طيب، وظهرت التًتٚة الثانية تّدة سنة 1986في ات١غرب سنة 
روبالرحيم نصر ومن أىم كتب  ير‌ب  1946واتٞذور التارتٮية للحكاية الشعبية 1928 2مورفولوجيا اتٟكاية الشعبية) فلادم
. (1963 واتٟفلبت الفلبحية الروسية 1961 والقصائد الشعبية الغنائية 1955والقصيدة ات١لحمية الروسية 

3
 208:  صفيصل الأتٛر، معجم السيميائيات،-  
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تريفيتان‌/جيرراد‌جينيت: إضافة إفُ ذلك، الإسهاـ التصوري والإجرائي للعديد من النقاد
 في دراسة النص ات١سرود حينا والتًكيز على عملية السرد حينا آخر ومنها تلك ات١عارؼ التي تودوروف
واتٟكاية  (الداؿ)القصة التي تطلق على النص السردي :  بتُ مصطلحات السرد كػػجينيتأحدثها 

والقص الذي ت٬مع ات١واقف ات١تخيلة وات١نتجة للنص  (ات١دلوؿ)التي تٗتص بات١ضموف السردي 
 .1السردي

وت١ا كانت السرديات حقلب جوىريا من ت٣الات السيميائية الإجرائية والتي تشتغل على ات٠طاب 
الأدبي، فإنها خصصت في ات١قابل موضوعها ضمن الإطار النظري العاـ للخطاب السردي متجاوزة 

 .2بذلك النص الأدبي أيا كاف نوعو وأسلوبو

من أبرز أعضاء مدرسة الشكلبنيتُ الروس، إذ سار بالتحليل الشكلي " فلادمير‌بروب"يعد 
خطوة حاتٝة تعد بداية حقيقية مشجعة ت١سار ات١نهج البنيوي الذي يتعامل مع الأشكاؿ السردية، من 

" *مورفولوجيا اتٟكاية ات٠رافية الروسية"خلبؿ ت٪وذج التحليل الشكلي والوظائفي، وقد أحدث كتابو 
 تٖولا كبتَا في تاريخ التحليل القصصي وكاف ىدفو وصف اتٟكاية حسب 1929الذي ظهر سنة 

 .أجزائها التي تتكوف منها وعلبقة ىذه الأجزاء ببعضها وباتٞموع

النموذج "  مقولاتو التنظتَية من مائة حكاية شعبية روسية، وفق اصطلبح بروب،يستخلص 
أي البنية الشكلية الوحيد التي تتفرع منها عدد لا نهائي من اتٟكايات، وإف كانت ت٥تلفة " الوظائفي

أي القياـ بفعل .3التًاكيب والأشكاؿ والوظيفة، ىي فعل الشخصية من وجهة دلالتو في ستَ اتٟكاية
عاملي ثابت ت٤مل بقيمة تعينو وتصف ت٤تواه وىذه الصفة تبقى ثابتة مهما تعددت وتنوعت 

                                                                         
، ناشروف ط-  1 . 208-207، ص2010، 1الأتٛر فيصل ، معجم السيميائيات، منشورات الاختلبؼ، الدار العربية للعلوـ
ناىجو، دار الشروؽ بتَوت-  2 . 09، ص1993، 7لبناف، ط-سيد قطب، النقد الأدبي أصولو وم
 بلينينغراد وقد درس 1928 وقد نشر سنة   Narratologieيعد ىذا الكتاب من أىم الكتب النقدية في ت٣اؿ علم السرد -  *

فيو الباحث مائة حكاية روسية عجيبة ضمن تصور منهجي شكلبفٓ مورفولوجي وصرفي وفَ يشتهر ىذا الكتاب إلا بعد ترتٚتو إفُ 
قافية وسط ات١ثقفتُ الغربيتُ خاصة في سنوات السبعتُ من القرف . الإت٧ليزية والفرنسية وقد احدث ىذا الكتاب ضجة لسانية وث

.   ات١اضي
 .11-10، ص2005، دار الغرب للنشر والتوزيع، وىراف، "من النظرية إفُ التطبيق"طالب أتٛد، ات١نهج السيميائي  -1
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اتٟكايات، وتشكل ىذه الوحدات عبر تعاقبها وحدة اتٟكاية، وتنحصر الوحدات التي انطلق منها 
 1: في دراستو للوظائف السردية عبر أربع نقاط رئيسية تٯكن تلخيصها كالآتيبروب

إف العناصر الثابتة في اتٟكاية ىي الوظائف التي تقوـ بها الشخصيات وكيفما كانت ىذه  -1
الشخصيات وكيفما كانت الطريقة التي ت٘ر بها إت٧ازىا، ولذا فإف الوظائف ىي الأجزاء الأساسية في 

 .اتٟكاية

 .إف تعداد الوظائف التي تٖتوي عليها كل حكاية عجيبة دائما ت٤دود -2

 .إف تتابع الوظائف تتطابق في تٚيع اتٟكايات العجيبة ات١دروسة -3

 .تٚيع اتٟكايات العجيبة تنتمي من حيث ت٪ط بنيتها إفُ ت٪ط واحد -4

‌:‌وظائف‌الحكاية‌عند‌بروب

 عدد الوظائف في اتٟكايات ات١دروسة في إحدى وثلبثتُ وظيفة وضع لكل بروبلقد حصر 
وظيفة مصطلحا خاصا وجعل لكل منها أشكالا ت٥تلفة قريبة منها أو متفرقة عنها، فبعد الوضعية 

 2:الاستهلبلية ت٪يز التًتيب التافِ

 .كأف يغادر أحد أفراد العائلة ات١نزؿ: وظيفة الرحيل -1

 .إشعار البطل بوجود منع: interdictionوظيفة اتٟضر  -2

وفيها ت٭اوؿ ات١تعدي أف ت٭صل على إرشادات ت٘كنو من : Interrogation وظيفة الاستخبار -3
 3.اكتشاؼ ات١كاف الذي يسكنو الضحية أو الذي توجد فيو الأشياء الثمينة

                                                                         
معلم وردة ، الشخصية في السيميائيات السردية، ت٤اضرات ات١لتقى الوطتٍ الرابع السيمياء والنص الأدبي، جامعة ت٤مد : ينظر-  1

. 314، ص2006، (ط.د)، (اتٞزائر)خيضر، بسكرة 
، سراع للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق، وعبد الكرفٔ حسن وتٝتَة بن عم: فلبدمتَ بروب، مورفولوجيا القصة، تر: ينظر-  2
 .43، ص1996، 1ط

- 
3
 .45: ات١رجع نفسو، ص  
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 1.يتلقى ات١تعدي معلومات عن ظحيتو: Informationوظيفة الإخبار  -4

 2.وفيها ت٭اوؿ الشرير خداع ضحيتو للتمكن منها: Tromperieوظيفة ات٠داع   -5

الضحية تقع في حبائل ات٠دعة وبذلك تعتُ عدوىا على الرغم : Complicitéوظيفة تواطؤ  -6
 3.منها

 4.ات١تعدي يلحق ضررا بأحد أفراد الأسرة أو يسيء إليو: Méfaitوظيفة إساءة :أ -7

شيء ما ينقص أحد أفراد العائلة، أحد أفراد العائلة يرغب في :   Manqueالنقصوظيفة : ب -8
 5.امتلبؾ سيء

انتشار خبر الإساءة أو :  Moment de transitionتٟظة تٖوؿ  Médiationوظيفة وساطة  -9
 6.النقص والتوجو للبطل بطلب التدخل

 .قبوؿ البطل للطلب: Début de l’action contraireوظيفة الفعل ات١عاكس  -10

 7.يغادر البطل منزلو: Le départوظيفة الرحيل    -11

البطل يتعرض لاختبار واستنطاؽ : Première fonction de donateurأوفُ وظائف ات١انح   -12
 8.تهيؤه لتلقي مساعدة سحرية

 .البطل يرد على أفعاؿ الواىب ات١قبل: Réaction du héroوظيفة رد الفعل  -13
                                                                         

1
 .45: صفلبدمتَ بروب، مورفولوجيا القصة، : ينظر-  

2
 .46: ات١رجع نفسو، ص-  

3
 .47: ات١رجع نفسو، ص-  

4
 .47: ات١رجع نفسو، ص-  

5
  .52: ات١رجع نفسو، ص-  

6
  .53: ات١رجع نفسو، ص- 

7
 .55: ات١رجع نفسو، ص- 

8
 .56: ات١رجع نفسو، ص- 
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وضع الأداة السحرية : Réception de l’objet magique وظيفة استلبـ الأداة السحرية -14
 .تٖت تصرؼ البطل

  Déplacement dans l’espace entre deux وظيفة الانتقاؿ أو السفر بصحبة دليل -15
royaumes avec un guide:ينقل البطل أو يقاد إفُ جواد ات١كاف الذي يوجد بو موضوع تْثو . 

 1.البطل وات١تعدي عليو يبارزاف في ات١عركة:  Combat وظيفة ات١عركة -16

 .انهزاـ ات١تعدي: Victoireوظيفة الانتصار  -17

 .إصلبح الإساءة وتعويض النقص: وظيفة إصلبح -18

 2.يغاث البطل:  Secours وظيفة ت٧دة -19

 .يعود البطل: Retourوظيفة عودة  -20

 .مطاردة البطل: Poursuite وظيفة مطاردة -21

 .وصوؿ البطل متنكرا إفُ بيتو:  Arrivé incognitive وظيفة الوصوؿ متنكرا -22

 .يقوـ البطل بإظهار مزاعم باطلة:   Prétention mensongères وظيفة ات١زاعم الباطلة  -23

 يكلف البطل تٔهمة صعبة:  Tache difficileوظيفة صعبة  -24

 .إت٧از ات١همة الصعبة من طرؼ البطل:  tache accomplisإت٧از ات١همة  -25

 .التعرؼ على البطل اتٟقيقي: وظيفة تعرؼ -26

 
                                                                         

1
  .68: صفلبدمتَ بروب، مورفولوجيا القصة، : ينظر-  
 

2
 .74: ات١رجع نفسو، ص-  

 



 الفصل الأول السيميائيات السردية

 
 

32 
 

 1.كشف قناع البطل ات١زيف:  La découverte وظيفة اكتشاؼ -27

 .اكتساء البطل مظهرا جديدا: Transfigurationوظيفة التجلي  -28

 .معاقبة البطل ات١زيف: Punition  وظيفة عقاب -29

 2.مكافأة البطل كأف يتزوج أو يرتقي عرض ات١لك:  Mariage وظيفة زواج -30

 :وتتوزع ىذه الإحدى وثلبثتُ وظيفة على سبعة أشخاص رئيسية في اتٟكاية العجائبية وىي

 .Le méchantات١تعدي أو الشرير  -1

 .Donateur  الواىب -2

 .L’auxiliateurات١ساعد  -3

 .La princesseالأمتَة  -4

 .Mandateurالباعث  -5

 .Le hérosالبطل  -6

 Le faux héros.3البطل ات١زيف  -7

وعليو فالعلبقة القائمة بتُ ىذه الشخصيات والوظائف، تتصف بات١رونة وقابلية الانتقاؿ 
والاستبداؿ، حيث تٯكن لمجاؿ وظيفي واحد أف تتجمع فيو عدة شخصيات، كما تٯكن لشخصية 

 .واحدة أف تشتغل عدة ت٣الات

                                                                         
1
 .79: صفلبدمتَ بروب، مورفولوجيا القصة، : ينظر-  

2
 .81: ات١رجع نفسو، ص-  

3
، 1اتٟميدافٓ تٚيد، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ات١ركز الثقافي للطباعة والنشر والتوزيع، الدار البيضاء، ط-   

. 25ص
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 ىو التقليل من أت٫ية نوع الشخصية بروبوت٦ا يلبحظ على توزيع الشخصيات وتفرعها لدى 
وأوصافها، وذلك ما ىو أساسي عنده ىو الدور الذي تقوـ بو فالشخصية فَ تعد مهمة في حد ذاتها 

 .وإت٪ا في الأعماؿ التي تقوـ بها ونوعية ىذه الأعماؿ

 إفُ أف الوظائف تٯكن أف تتشكل في صورة جوىرية عبر ثنائيات زوجية بروب،كما يشتَ 
وقد تتلبقى ىذه  (انتصار/القضاء على النقص، صراع/تصليح الوضع، النقص/انتهاؾ، إساءة/صنع)

الوظائف في ت٣موعات ثنائية اتٟدود أو ثلبثية أو رباعية أو أكثر حسب أت٫ية كل ت٣اؿ، وتنشأ عن 
 .1ذلك أربعة أت٪اط قصصية

إفُ جانب الوظائف والشخوص يوجد ىناؾ عناصر وصل ضمن اتٟكاية والتي تقوـ تٔهمة 
الاتصاؿ بتُ الشخوص مثل الأخبار وات١علومات والتي يتلقاه كل من البطل وات١تعدي، بالإضافة إفُ 

 .إفٍ...الدوافع الشخصية التي تكوف وراء ت٥تلف ات١واقف مثل الغتَة والطمع، علبقات القرابة

 لتعريف اتٟكاية العجيبة من اتٞهة ات١ورفولوجية كونها تطورا ينطلق بروبمن ىنا، تٮلص 
أساسا من الإساءة إفُ الزواج أو أي وظيفة تعمل على القضاء على النقص مرورا بالوظائف الأخرى، 

وبتعبتَ آخر تٯكن تعريف اتٟكاية العجيبة بأنها " ات١تتالية" على ىذا التصور مصطلح بروبويطلق 
متتالية من الوظائف تبدأ بالإساءة أو الشعور بالنقص وتنتهي بالزواج أو أي وظيفة ت٘كن من حل 

 .العقدة

 :2كل حكاية متصوراف اثناف توظف

وىو الذي تٯكن أف ت٭صل على مستوى الشخصيات في حالة الفراؽ أو الوفاة وتٯكن أف : الانفصال
ت٭صل على مستوى الشخصية كأف يغادر البطل مكانا، كما تٯكن أف ت٭صل الفراؽ بتُ الشخصية 

رحيل، انطلبؽ، ) التالية بروبوت٦تلكاتها كأف يسلب من البطل ات٠اتم السحري، وتعد وظائف 

                                                                         
. 22، ص1994، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر، (دراسات في القصة اتٞزائرية اتٟديثة)منطق السرد : بورايو عبد اتٟميد-  1
. 26ص، اتٟميدافٓ تٚيد، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي-  2
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أشكالا ت٥تلفة للبنفصاؿ ويتًتب على كل انفصاؿ افتقار ما يتطلب السعي من أجل ما من  (انتقاؿ
  .شأنو إصلبح ىذا الافتقار أو إرجاع التوازف

إذ يتخذ بتُ شخصتُ أو أكثر بتُ شخصية وت٦تلك تٙتُ وتٯكن اعتبار وظيفة عودة شكلب : الاتصال
 :من أشكاؿ الاتصاؿ وبالتافِ تٯكن استنباط التقابل الزمتٍ التافِ

  مابعد≠ما قبل

  الوضع النهائي≠الوضع الأصلي

  اتصاؿ البطل≠انفصاؿ البطل

 أساسا لأتْاثهم إلا أنو وبأي حاؿ من الأحواؿ لا تٯكن بروبإثر ىذا اتٗذ عدد من الباحثتُ منهج 
أف تسلم أي نظرية نقدية أو ت٦ارسة إجرائية في الانتقاد، فعلى الرغم من الدور الذي لعبو ىذا ات١شروع 
في فتح آفاؽ واسعة أماـ السيميائيات السردية خاصة والأدبية عامة، فَ ينجح في بلورة أدوات إجرائية 

منفصلة عن ات١تن اتٟكائي وفاعلة فيو من جهة ومن جهة ثانية فقد وضع التحليل في ات١ستوى 
 .1السطحي حيث إف السردية فَ تتناوؿ غالبا من خلبؿ ت٧ليها ات١عطى من خلبؿ التحقق النصي

‌ 

                                                                         
. 25-24، ص2003، 2بنكراد سعيد ، مدخل إفُ السيميائيات السردية، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، ط: ينظر-  1
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 :محصلة‌الطرح

 قد خدـ اتٟكاية الشعبية الروسية فلادمير‌بروبوخلبصة القوؿ نستنتج أنو ت٦ا سبق بأف 
بطريقة من الطرائق، تٔقارنتها في ضوء البنيوية اللسانية مع الاستفادة من آليات الشكلبنيتُ وتصوراتها 

النظرية والتطبيقية حينما توقف عند معطيات ات١بتٌ اتٟكائي، وىكذا فقد درس بروب مائة حكاية 
عجيبة برصد إحدى وثلبثتُ وظيفة وسبع شخصيات أي درس الوظائف الثانية في علبقتها بالعوامل 
أو الفواعل الأساسية مع استبعاد ات١كملبت وات١عطيات ات٠ارجية ات١ساعدة والغرض الكلي من تلك 

 اختلبؼ الأشكاؿ اتٟكائية وتعدد في الدراسة ىو جرد الأنساؽ البنيوية العميقة التي تتحكم
مضامينها واختلبؼ ت٤توياتها وتغيتَ شخصياتها وبذلك يكوف بروب ات١ؤسس اتٟقيقي للسيميائيات 

 . وت٣موعة انتًوفيوفوجاك‌فونتاني غريماس‌وجوزيف‌كورتيسالسردية التي طورىا 

ي‌السيميائيات‌السردية -  :مؤخذات‌كلود‌لفي‌ستراوس‌ف

من جهة أعماؿ )تعتًؼ تٔصدرين أساسيتُ - كوكورداكما يذىب –إف النظرية السردية 
 حوؿ الأسطورة فقد احتفظت ليفي‌ستراوس حوؿ اتٟكاية الروسية ومن جهة أخرى أتْاث بروب

من ات١صدر الأوؿ بفكرة ات١نظومة التًكيبية ت١ستوى فوؽ تٚلي للحكي واحتفظت من الثافٓ بفكرة 
 وىذا ما ت٬علنا في إطار يتعدى التمظهر ات٠طابي (Composante Sémantique)1ات١كوف الدلافِ 

وت٬اوزه، ويضعنا كذلك حياؿ ات١تن نقسو تقريبا، إذ ليس ىناؾ فرؽ شاسع بتُ اتٟكاية والأسطورة 
 إنو قضى حياتو في تٖديد الفروؽ بتُ ىذين اتٞنستُ من دوف أف يهتدي إفُ 2دوميزيلتْيث يرى 

لفي‌–نتيجة، ثم إنو ليس تٙة من داع جدي لفصل اتٟكايات عن الأساطتَ لكن بعض الباحثتُ 
اتٟكايات مبنية على )يرى أف الفرؽ بتُ ىذين اتٞنستُ يعود في ات١قاـ الأوؿ إفُ أف - ستراوس

تضادات أضعف من تلك التي ت٧دىا في الأساطتَ، فهي ليست تضادات كونية أو ما ورائية أو 
طبيعية كما ىي في الأساطتَ بل يغلب عليها الطابع المحلي أو المجتمعي أو الأخلبقي كما ت٧د في ات١قاـ 

الثافٓ أف اتٟكاية تظل أقل خضوعا من الأسطورة تٔقتضيات التماسك ات١نطقي والاستقامة الدينية 

                                                                         
1 - J.P cocordar, p208. 
2 - J.C.Coquet (sémiotique, l’école de Paris, ed Hachette 1982, p39. 
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والضغط اتٞماعي، وذلك بالضبط لأنها تقوـ على مصادرة ت٤ققة ت١وضوعات لا تٕد تٖققها الفعلي 
 .1(إلا في الأسطورة

 (خاصة اتٟكائي) مبنيا ‌والظاىر أف اللجوء إفُ ات١تن اتٟكائي أو الأسطوري إت٪ا يعود لكونو
يعلى مبدأين أساسيتُ في البحث العلمي كما لاحظ جوف   :  وت٫اكلود‌كوك

 Simplicité البساطة 1

  Universalité العمومية 2

على خلبؼ تلك التي  (والتعقيد)بقلة التًكيب "فالبنيات السردية في الأدب الشفوي تعرؼ 
تنتمي إفُ الأدب ات١كتوب، وأفضل طريقة تٯكن البدء بها ىي تٖليل اتٟكاية الشعبية قبل اتٟكاية 

 بعد أف استخرج الأشكاؿ الأولية للسرد غريماس ولعلو النهج الذي اتٗذه (Conte savant)العات١ة 
 Deux)" الصديقاف" صفحة 200في الفلكلور ثم اىتم بعد ذلك بوصف بنيات نص أدبي لا يتعدى 

amis de Maupassant)كما يبدو الأدب الشفوي من جهة أخرى منفصلب ات١تلفظ ات١نتج للملفوظ . 

 فيبدوا ماثلب في اتٟكي الشفوي ات١متد جغرافيا وتارتٮيا Universalitéأما مبدأ الشمولية 
 وتنظتَاتو وتطبيقاتو التأسيسية غريماسضمانا لعمومية الأشكاؿ السردية ابتداء من "والذي يقدـ 

أبدت رغبة جات٤ة في تٖديد اتٞامع والثابت بتُ كل ات٠طابات انطلبقا من ات١بدأين ات١ذكورين 
اللسانية والفونولوجية والفلكلورية )مستعينة بكل ات١فاىيم وات١ناىج والطرائق  (البساطة والعمومية)

 .التي بوسعها الوصوؿ إفُ البنيات القاعدية، الأولية ات١تحكمة في توليد الدلالة (إفٍ...والأنتًوبولوجية

 لكليهما أف غريماس وقراءه بروب ت١رفولوجيا ليفي‌ستراوسويتبتُ لنا بعد الاطلبع على نقد 
ىناؾ مسار رابطا بتُ ىذه ات١شاريع على اختلبفها تْيث يبدو من ات١ستحيل دراسة الأصوؿ 

                                                                         
. 118، ص1990حستُ قيسي مركز الإت٪اء القومي، لبناف، : ، تر2ج (القسم الثافٓ)ليفي ستًاوس، الإناسة البنيائية -  1
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 وات١بحث الأنتًبولوجي البنيوي مع بروبالسيميائية الفرنسية دوف الارتداد إفُ ات١بحث الفلكلوري مع 
 .1ليفي‌ستراوس‌ودوميزيل

 وتعميق‌البحث‌السيميائي‌السردي*ليفي‌ستراوس‌: 

 الذي مكنو من التعرؼ على تركيبة علم بروبفَ يزؿ البحث السيميائي معتًفا بفضل 
 إفُ تعميق ليفي‌ستراوس‌وغريماسالتًكيب للنحو السيميائي السردي العميق، تْيث سعى كل من 

 وتفصيل مفاىيمو فاتٖتُ بذلك طريقا جديدا للقواعد البنيوية الصارمة التي لا تقبل إلا بروبمنهجية 
عدد ت٤دود من النتائج والتي تنظم تركيبة كل اتٟكايات اتٞينات ات١نقولة بواسطة التقليد الشفوي 

لكن فضل التعريف بالتًكيبة الدلالية ت٢ذا النحو السيميائي السردي  "(والشعوب الأخرى)الروسي 
مقارنة "  حوؿ الأسطورة وىي ت٘ثل اتٞزء الأكثر صعوبة وتعقيدليفي‌ستراوسالعميق يرجع إفُ أتْاث 

فبعد قراءة معمقة ت١قاربة ليفي ستًاوس البنيوية وجد القاموس السيميائي أف تأويل  (بروب)بالأوؿ 
‌أوديب  تٝحت بالتعرؼ في أعماؽ ات٠طاب على بنيات سيميائية ليفي‌ستراوس من طرؼ أسطورة

 ودلاليات أساسية، وفي الوقت نفسو يكوف ىذا التأويل قد أت٫ل Syntaxeت٘تلك علما تركيبيا 
الشعرية )خصوصية ات٠طاب الأسطوري ذلك أف بنيات سيميائية مشابهة سييسر كل ات٠طابات 

 .وىذا يعتٍ إمكانية دراسة خطابات أخرى غتَ الأسطورة (...ات٠الية

مظهر الطريقة " Bororoبورورو "تٖليلب مفصلب لأسطورة " ات١عتٌ"وقد قدـ غرتٯاس في كتابو 
التي تتوزع بواسطتها ات١ستويات التنظيمية للحكي، فات١ضامتُ العميقة في ات١ستوى الاستبدافِ تندرج ما 

                                                                         
دايري مسكتُ، سيميائية جوزيف كورتيس، أسسها النظرية وآفاقها التطبيقية، مذكرة لنيل شهادة ماجستتَ مشروع : ينظر-  1

. 38-37، ص2002/2003، (السانيا)السيميائيات وتٖليل ات٠طاب الأدبي، جامعة وىراف 
 عافَ اجتماع فرنسي، بدأ تكوينو 2009أكتوبر 28-11-1908/ 30 (Claude Levi Strawss):  كلود ليفي ستًاوس *

بدراسة الفلسفة غتَ أف ىذه النظريات المجردة الاعتباطية البعيدة عن الواقع الاجتماعي ما لبثت أف حبست آمالو فسافر إفُ 
مثل بواس وكروبر  (غتَ ات١عروفة في أوروبا آف ذاؾ)البرازيل حيث درس علم الإتٚاع واكتشف أعماؿ علماء الإنساف الأمركيتُ 

عد عودتو إفُ فرنسا سنة   قدـ أطروحتو ات١تعلقة بات١شاكل النظرية للقرابة، أنتخب أستاذا في كوليج دوفرانس 1948ولووي، وب
عليمو أثر بليغ في 1959 ولوجيا الإتٚاعية الذي كاف ت١رسيل موس من قبلو، فكاف لأعماؿ ليفي ستًاوس وت  شغل كرسي الأنتًوب

رازيل3.مدارات حزينة2. البنيات الأوفُ للقرابة1.ت٣اؿ علم الإنساف والتحقيق الأنتًبولوجي ات١يدافٓ الأنتًبولوجيا 4.  سودس دوب
. البنيوية
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إذ ىو عبارة عن بنية شكلية ترد بكونها مشكلة من )" Codeالسنن " بػليفي‌ستراوسيصطلح عليو 
 وتتميز في ات١قابل كذلك بأنها تقبل التعالق فيما بينها، (Sèmes)عدد قليل من التصنيفات السيمية 

 وتسمح ىذه الأختَة بالتعرؼ على ت٣موع ات١ضامتُ ات١طروحة  (Sémèmes)وتنتج بذلك سيميمات 
، والسيم كما جاء في القاموس السيميائي يعتبر (التي تنتمي إفُ البعد ات١ختار في العافَ الأسطوري

 عوامل مكونة (Sèmes) وتعتبر السيمات (Conteme)الوحدة الصغرى للدلالة على مستوى المحتوى 
 على  (Phemes) من الفيمات (Phonèmes) ت٘اما كتشكل الفونيمات  (Sémèmes)للسيميمات 

ت٧د أف سنن التصنيفات " ات١تخذة كمرجع  Broro ففي أسطورة برورو (expression)مستوى التعبتَ 
 :الغذائية مطروحة عبر تراتبية تقابلية

 

 

 

 

 :  في ت٨و ىذا التوالد ات١تعاقب

 " نباتي+طازج+فٓء"أو " حيوافٓ+طازج+فٓء: "فالسيم يولد سيميمات

 :ليفي ستًاوس أف ىذه السيميات تتكفل بها لكسيمات وفق التطابق التافِ

 فهد       حيوافٓ+ طازج + فٓء 

 غزاؿ        نباتي+ طازج + فٓء 

       نسرحيوافٓ + فاسد + فٓء 

      سلحفاة نباتي  + فاسد + فٓء 

 التٍء ات١طبوخ

 فاسد

 نباتي

 طازج

 حيوافٓ نباتي حيوافٓ
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تعمل من جهة، كحامل للسيميمات ات١ثبتة عن ت٣موع  (أو ات١مثلوف)مثل ىذه اللكسيمات 
من خلبؿ ) والأكثر ت٘ظهرا من ىذه اللكسيمات (Actants)السنن ومن جهة أخرى تعمل كعوامل 

ت٭وؿ إفُ التًكيبية ات٠طابية ويعتبر بذلك غتَ ملبئم للمنطق العميق فإنشاء عمل  (ميزاتو التصويرية
 يقرض التًكيز على العلبقات الأكثر تٕريدا والتي تسمح تٔقابلة جزء مع جزء اينواعلمي كما تقوؿ 

 .1آخر من النص ذلك لأف ىذه العلبقات تبدو أكثر ات٧ذابا إفُ شكل المحتوى من شكل التعبتَ

ضمن ىذا الإطار يتضح أنو من إحداث ات١فارقة من اللبزـ التمييز بتُ السيمات التي تٯكننا 
استخراجها من ات١ضامتُ ات١تمظهرة للحكي وبتُ تٝاة البنية العميقة، فمن خلبؿ التحليل الذي أورده 

 حوؿ التٍء وات١طبوخ ت٧د أف السيمات المحايثة ات١صنفة وات١رئية ترجع إفُ برورو لأسطورة ليفي‌ستراوس
 .السنن ومن الواجب إعادة بنائها من خلبؿ لسانيات واصفة

يظل ىذا الزوج أو الثنائي من ات١فاىيم الإجرائية الرئيسة ضمن مقاربة التحليل البنوي الذي 
وإثره )جذب انتباه السيميائيتُ، وعليو فاستنادا إفُ الأت٪وذج الفونولوجي ت٘كن التحليل الأنتًبولوجي 

ففي ات١ستوى المحايث وفي عمق مستوى التمظهر اللسافٓ، أين "من بناء وصف دلافِ  (يرد السيميائي
 Homologie أو الأولية ات١كونة للساف، ت٧د علبقة تٕانس Complexesتنتظم الوحدات ات١ركبة 
الوحدات )الفيمات : بػ (الوحدات ات١ركبة للعبارة)ذلك أف علبقة الفونيمات : تسمح بتمثيل منظومتها

بالسيميمات، وىذا ما ت٬عل أسلوب ( الوحدات ات١ركبة للمضموف)كعلبقة السمات  (الأولية للعبارة
وصف مأخذ الدلالة مشابها للنهج الفونولوجي، وات١لبحظ أف لا معتٌ للسيم إلا بعقلبنية مع سيم 

آخر واستثمار ىذه العلبقات سواء في شكل تضاد أو تناقض، مكنت من بناء الأت٪وذج الغرتٯاسي 
ات١تمثل في ات١ربع السيميائي والذي تٯثل البنية الأولية للدلالة ويعتبر بذلك من ات١فاىيم الرئيسية في 

 .ات١قاربة السيميائية

 أف السيميائيات ليفي‌ستراوس وبنيوية بروبإثر ىذا ومن خلبؿ الرجوع إفُ مورفولوجيا 
 وما كانت تعاين ذلك التأصيل ات١نهجي غريماسالفرنسية ما كانت لتؤدي أشواطها التأصيلية مع 

                                                                         
. 42-41دايري مسكتُ، سيميائية جوزيف كورتيس، أسسها النظرية وآفاقها التطبيقية، ص: ينظر- -  1
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والتطبيقات والواسعة لو لا ات١رجعتُ ات١ذكورين، تْيث تتجلى ىذه ات١باحث الثلبث كاستمرارية ت١شروع 
 .1واحد على الرغم من اختلبفها

 :غريماس‌والمشروع‌البروبي

 للمشروع البروبي كانت ت٤اولة لاستيعاب ىذا النموذج غريماستٯكن القوؿ إتٚالا أف قراءة 
التحليلي ضمن تصور نظري جديد للحكاية تٯنع عناصره من مسارب باللغة الغتٌ والتنوع وت٢ذا 

 إلا ضمن ات١شروع الذي كاف بروب لتحليلبت غريماسالسبب لا تٯكن فهم الانتقادات التي وجهها 
 2.ت٭اوؿ بناء عناصره، وىو مشروع قائم في جزء منو على الأقل على تعديل ات١شروع الأوؿ تشذيبو

كانت ىذه الانتقادات تشتَ إفُ ما يفصل بتُ الرجلتُ فإنها، تعد في نفس الآف ما يربط ولئن 
 غريماسبينهما، فهي تشتَ إفُ وجود نوع من الاستمرارية بتُ مشروعيهما بل تٯكن القوؿ إف مشروع 

ما كاف لو أف يرى النور لو لا وجود ىذا العمل اتٞبار الذي قاـ بو بروب وفي ىذا المجاؿ يلبحظ 
 تتلخص في نقطتتُ البروبي اتٕاه ات١شروع غريماسأف مهمة " claude zilberberg  "كلود‌زيبرغر

 :أساسيتتُ

أنها تشكل نوع من الإصلبح بات١فهوـ القانوفٓ للكلمة ت١ا قاـ بو النقد ات١دمر الذي صاغو  -1
 . ضد ات١شروع البروبيستراوس

والأمر يتعلق " الدلالة البنيوية"أنها تشكل أيضا نوع من التقليص، خاصة بعد ظهور كتاب  -2
كما فعل ذلك  (اتٟكاية الوحيدة)بقلب لزاوية النظر، فعوض الاستمرار في البحث عن الكوفٓ 

 3.، كاف من الضروري التوجو ت٨و معرفة التمفصلبت الأوفُ للنص السرديبروب

 :وتٯكن تٖديد الصياغة اتٞديدة للمشروع البروبي في المحاور التالية

                                                                         
. 43دايري مسكتُ، سيميائية جوزيف كورتيس، أسسها النظرية وآفاقها التطبيقية ، ص: ينظر-   1
2
 .33: بن كراد سعيد، السيميائيات السردية، مدخل نظري، ص-  

3
 .34: ات١رجع نفسو، ص-  
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 أو على الأقل ليس بروب أف ىناؾ خللب في تعريف الوظيفة عند غريماسيلبحظ : تعريف‌الوظيفة
 في تعريفو لكل الوظائف، فالتعريف الذي يعطيو للوظيفة بروبىناؾ ت٤دد نظري واحد يستند إليو 

وىذه الشخصية تتحدد تبعا لذلك من خلبؿ . قائم على وجود فعل ما تٖدد من خلبؿ شخصية ما
 .1انتمائها إفُ إحدى دوائر الفعل التي تشمل عليها اتٟكاية

 سيحتار أماـ غريماسفإف كاف الفعل ىو أساس تعريف الوظيفة فإف الدارس كما يرى ذلك 
فإف كاف رحيل البطل باعتباره شكلب أشكاؿ النشاط الإنسافٓ "التناقض الذي تٯيز تعريف وظيفتتُ 

يعد فعلب أي وظيفة، فإف النقص لن يكوف كذلك ولا تٯكن التعامل معو باعتباره وظيفة بل ىو حالة 
 2"تستدعي فعلب 

إف ىذا ات٠لل في تعريف الوظيفة وما يتًتب عنو من نقل للئشكالية السردية من موقع إفُ 
ذا أخذنا في الاعتبار ت٣موع تسميات الوظائف :  " إفُ استخلبص ما يليغريماسآخر، سيدفع 

البروبية فإف سنخرج بانطباع مفاده أف ىذه الوظائف تستخدـ في ذىنو من حيث كونها تٖتوي على 
روايات ت٥تلفة وتعد تعميما لدلالة ىذه الروايات باعتبارىا تلخيصا ت١ختلف مقاطع اتٟكاية أكثر ت٦ا 

تعتُ ت٥تلف الأنشطة التي يقوـ فيها التابع تٔهمة إظهار القصة كبرنامج منتظم وىكذا عوض اتٟديث 
عن الوظيفة وعن شكل وجودىا ت٬ب اتٟديث عن ات١لفوظ السردي وحينها ستأخذ الوظيفة الصيغة 

 3:التالية

 ((3ع.2ع.1ع)و= ـ س )

 (عامل: وظيفة، ع: ملفوظ سردي، و= ـ س )

‌ 

                                                                         
. 34-33: ينظر بنكراد سعيد ، السيميائيات السردية، مدخل نظري، ص-  1
2
 .35: ات١رجع نفسو، ص-  

3
 .36: ات١رجع نفسو، ص-  
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 : مستويات‌تنظيم‌السردية

 يسجل وجود خلل آخر غريماسبالإضافة إفُ ات٠لل الذي صاحب تعريف الوظيفة فإف 
وىذا ات٠لل ىو الذي عاؽ تطور ات١شروع البروبي في منطلقاتو النظرية الأوفُ ينظر إفُ ات١عطى اتٟكائي 
من خلبؿ التجلي السطحي ويعتبر ىذا التجلي حقيقة نصية خالصة ت٦ا يقع على السطح ىو وحده 

 على الروايات ات١ختلفة لنفس بروبالقابل للتصنيف والنمذجة رغم تنوع ات١تن وتعدده رغم تركيب 
اتٟكاية فإف غياب الوحدات السردية أو حضورىا لا يفسر من خلبؿ وجود ذاكرة للنص وذاكرة 

للقارئ بل يفسر من خلبؿ وجود روايات متعددة تٟكاية واحدة فما ىو غائب عن النص يعوض تٔا 
 .1يشبهو في نص آخر وذلك أنو تٯكننا العثور في حكاية أخرى على ما ىو غائب في حكاية سابقة

 :الخطاطة‌السردية‌بديل‌للتتابع‌الوظيفي

 الذي كاف أوؿ من أثار الانتباه إفُ وجود إسقاطات استبدالية ستراوساستنادا إفُ تصور 
وىذه الإسقاطات ىي التي دفعتو إفُ اتٟديث عن إمكانية ات١زاوجة )تغطي الستَ التوزيعي للحكاية 

فإف غرتٯاس ينظر إفُ اتٟكاية باعتبارىا بنية تٖتوي على ذاكرة تنظم ت٣موع العناصر  (بتُ الوظائف
ات١ستتًة منها والظاىرة فات١لفوظات السردية تٯكن مزاوجتها لا بفعل  التجاور النصي لكن بفعل 
تباعدىا عن بعضها البعض، فهذا ات١لفوظ يستدعي بل يذكر بنقيضو الذي سبق طرحو ستبدو 

متقطعة بالنسبة للنسيج اتٟكائي ولكنها مكونة من علبقات استبدالية تقوـ )وحدات سردية جديدة 
 .كأزواج (وظائف/ بالتقريب بتُ المحمولات 

 عودة  (ـ)رحيل  -

 إلغاء النقص (ـ)وجود النقص  -

 إلغاء المحضور  (ـ)إقامة المحضور  -

                                                                         
. 37-36بنكراد سعيد، السيميائيات السردية، مدخل نظري، ص-  1
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إف ىذه الوحدات الاستبدالية تلعب داخل التًسيمة التوزيعية دور ات١نظم للحكاية كما تشكل 
ىيكلها، بل تٯكن القوؿ إف التعرؼ على ىذه الاسقاطات الاستبدالية ىو وحده الذي يسمح لنا 

 1.باتٟديث عن وجود بنيات سردية

، بل بروبوعلى ىذا الأساس لا فائدة من البحث عن السردية في التتابع الوظيفي كما فعل ذلك 
ت٬ب البحث عنها في ما ىو سابق عنها وبعبارة أخرى، ت٬ب الاعتًاؼ أف السردية في كياف منظم 

 . بشكل سابق على تٕليها، في مستوى غتَ مرئي من خلبؿ تٕلي النص

ومن جانب آخر عوض أف يكوف التتابع الوظيفي ت٣رد جرد  إحصائي تٮتصر الأحداث 
ات١روية داخل القصة، فإنو سيحوؿ إفُ قواعد تركيبية تٖكم البناء النصي في مستواه التوزيعي، وبتعبتَ 

آخر ىناؾ إفُ جانب العلبقات الاستبدالية التي تصادؼ علبقات توزيعية قابلة للعب دور بنيات 
سردية، وىذا سيحل التعرؼ على ىيكل علبئقي منظم للحكاية ت٤ل التعريف البروربي للحكاية 

 2.القائم على تتابع واحد وثلبثوف وظيفة

 ولن ت٘س في بروبرغم كل ذلك فإف ىذه التعديلبت وىذه الانتقادات لا تقلل من أت٫ية 
شيء من قيمتو التارتٮية وسيظل ىذا ات١شروع رغم نقائصو التي لا تٮلو منها أي مشروع طموح، قمة 

في تاريخ السيميائيات السردية ومرجعا أساسيا لكل الذين يريدوف الإطلبع على ات١نجزات اتٟديثة 
إف قيمة ات١شروع البروبي لا تكمن في عمق التحليلبت التي تسنده، ولا : "للسرديات بل تٯكن القوؿ

في دقة الصياغات فإت٪ا في طبيعتو الاستفزازية وفي قدرتو على إثارة الفرضيات، ومن ىنا فإف ما تٯيز 
حاليا على عاتق ىذا  ات١لقاةمنهج السيميائيات السردية ىو تٕاوز خصوصية اتٟكاية العجيبة، وات١همة 

 .3"ات١نهج ىي تعميق مفهوـ ات٠طاطة السردية بصيغتها التقنينية

‌ 

                                                                         
1
 38:بنكراد سعيد، السيميائيات السردية، مدخل نظري، ص-  

2
 .39: ، صات١رجع نفسو-  

. 40-39: ، صات١رجع نفسو-  3
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‌‌:معالجة‌غريماس‌لنظام‌السرد

أف النظاـ  "غريماسيذىب الباحث ت٤مد ناصر العجمي في كتابو اتٟطاب السردي نظرية 
 :1" ينتظم إفُ مستويتُغريماسالدراسي عند 

 : الذي بدوره ينقسم إفُ قسمتُ:المستوى‌السطحي -1

يقوـ أساسا على دراسة التًسيمية السردية للخطاب والبرنامج السردي : المكون‌السردي - أ
 .وعناصره بالإضافة إفُ تٖديد العاملية وتوزيعها (اتٟالة والفعل)تٔا يتضمنو من ملفوظات 

يتمثل في استخراج الأنظمة الصورية ات١تضمنة في ات٠طاب وات١بثوثة في : المكون‌التصويري - ب
 .ثنايا نسيجية

 يتجلى من خلبؿ بنية النص العميقة التي يتم دراستها وتٖليلها انطلبقا من :المستوى‌العميق -2
 .الوحدات ات١عنوية الصغرى ات١كونة ت٢ا

 :وسنفصل فيما يلي في ىذه ات١ستويات

 :المستوى‌السطحي
 Composant Narratif:‌المكون‌السردي -‌أ

 السردية أو علم السرد ىي ت٣موعة ات٠صائص أو العناصر التي La narratif: التعريف‌بالسردية -
تقوـ السردية على ت٣موعة ات١لفوظات : " بقولوغريماست٘يز العمل السردي من غتَه ويعرفها 

تٚلة من التصرفات ات٢ادفة التي تٖقق مشروع - ألسنيا–ات١تتابعة وات١وظفة ات١ستندات فيها لتشاكل 
أي أنها تتابع تٟالات وتٖولات متنوعة تؤطر ت٥تلف العلبقات القائمة بتُ العوامل وتٯكن أف 

الأفلبـ السينيمائية : تتجاوز خاصية السردية ات٠طابات الأدبية إفُ غتَىا من ات٠طابات الأخرى
 .والإعلبنات وغتَىا والتي تٯكن أف تنشق منها قصة أو سرد

                                                                         
. 31، ص1991، الدار العربية للكتاب، تونس، (نظرية غرتٯاس)العجمي ت٤مد ناصر ، في ات٠طاب السردي -  1
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 أدى الاىتماـ بالسيميائيات إفُ الاستعاضة عن فكرة Enoncé ,narratif: الملفوظ‌السردي -
 بات١لفوظ السردي والاعتًاؼ بوجود وحدات سردية تتصل أحياف باتٞدوؿ La fonctionالوظيفة 

 فتنشئ العلبقات التي تربط بتُ Diachroniqueالإدراجي وتتصل أحيانا باتٞدوؿ التعاقبي 
 تٯكن القوؿ أف كل ات١لفوظ السردي يعادؿ وظيفة 1ات١لفوظات السردية في العلبقات ات١ختلفة

 :وتٯكن التمييز بتُ شكلتُ من أشكاؿ ات١لفوظات السردية (عامل)

 (نعوت، ت٤ولات)تتحد ذوات اتٟالة في وجودىا السيميائي من خلبؿ : ملفوظات‌الحالة - أ
بالفعل ولا تٯكن الاعتًاؼ بهذا كذوات حالة إلا في حالة تعالقها مع موضوعات القيمة 

وتٔا أفّ  (ـ.ؼ) تكوف مكتوبة على الشكل التافِ وصلة 2وتشارؾ في ت٥تلف العوامل القيمية
الصلة تنفصل إفُ عنصرين متناقضتُ فإننا نكوف أماـ نوعتُ من ات١لفوظات اتٟالة ملفوظات 

 .(ـ*ؼ)وملفوظات فصلية  (ـ*ؼ): وصلية

تٖويل : تقوـ على التحوؿ من حالة إفُ أخرى، وتكتب على الشكل التافِ: ملفوظ‌الفعل - ب
 .3والتحويل باعتباره انتقالا من حالة إفُ أخرى فإنو يأخذ شكلتُ اثنتُ (ـ-ؼ)

ت٭قق الانتقاؿ من حالة يكوف فيها الفاعل منفصلب عن موضوع قيمتو إفُ : تحويل‌وصلي -
 .حالة يكوف فيها متصلب بها

 ينتقل من حالة يكوف فيها الفاعل في حالة وصلو مع موضوعو إفُ حالة :تحويل‌فصلي -
 فصلو عنو

                                                                         
، جامعة ت٤مد "السيمياء والنص الأدبي"ينظر دقة بلقلسم ، بنية ات٠طاب السردي في سورة يوسف، ات١لتقى الوطتٍ الرابع -  1

. 02، ص2006خيضر، بسكرة، 
، 1تٚاؿ حضري، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، ط: جوزيف كورتيس، مدخل إفُ السيميائيات السردية وات٠طابية، تر-  2

 .02، ص2007
 HTPP//WWW.Philadelphuiedn.jo. 04بن مالك رشيد، ات١كوف السردي في النظرية السيميائية، ص-  3
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 بأنها وحدة مستقلة عن وحدات غريماس يعرفها Séquence ,narratif: المقطوعة‌السردية -
ات٠طاب السردي تستطيع الإشغاؿ كقصص كما تٯكن أف توجد مكملة كجزء من الأجزاء 

 .1التي تشكلو، ويعتُ ات١كاف الذي تٖتلو وظيفتها في التنافس العاـ للبنية السردية

 تعتبر البنية الفاعلية من أىم عناصر البنية السطحية Structure actantielle :البنية‌العاملية -
وتٯكن تٖديد بأنو استعادة استبدالية للستَ التوزيعي للؤحداث ات١روية داخل قصة ما، فإنو 

 .2ت٭دد من زاوية الدلالة بإنتاج للستَ التوزيعي ت٢ذه الأحداث

         يتحدد معطى العامل في السيميائيات السردية في ات١ستوى ما وراء لغوي وذلك باستثناء 
على بنية التواصل التي تفرض وجود رسالة ما وىذه الرسالة تتطلب وجود مرسلب ومرسلب إليو بقدر 

 . 3ما تتطلب ذاتا وموضوعا

واستفاد غرتٯاس في تٖديده لنموذجو العاملي كل من الشكلبنيتُ الروس وعلى رأسهم فلبدمتَ 
 .4بروب وأتْاثو حوؿ اتٟكايات العجيبة

 تسنير في بناء تصوره لنموذجو العاملي على النحو البنيوي عند غريماسكما اعتمد 
Tesniére فات١لفوظ عنده " إذ ينطلق من ملبحظة ىذا الأختَ التي شبة فيها ات١لفوظ البسيط بات١شهد

 ت٪وذجو العاملي فتمثل في العوامل في ات١سرح غريماسىو اتٞملة أما الراقد الثالث الذي استقى منو 
 انطلبقا من تٖليلو ودراستو لنصوص سوريور، فقد استخلص Souriar سوريوركما تٖدث عنها 

مسرحية ت٪وذجا يتمحور حوؿ ت٣موعة التطورات والتحولات ات١وجودة في النص ات١سرحي وأسس 
 .5انطلبقو من ذلك نظرية خاصة بالأدوار قسمها إفُ ستة أدوار

                                                                         
. 191، ص(عربي، ات٧ليزي، فرنسي)بن مالك رشيد، قاموس ات١صطلحات التحليل السيميائي للنصوص : ينظر-  1
. 25-24، ص2007، 2بنكراد السعيد، مدخل إفُ السيميائيات السردية، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، ط-  2
، 1، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، ط(مقارنة من منظور سيميائة السرد)ت٤فوظ عبد اللطيف، البناء والدلالة في الرواية -  3

. 67-66، ص2010
. 33تٟميدافٓ تٟميد، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص :ينظر-  4
. 33ات١رجع نفسو، ص-  5
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 إفُ صياغية الصورة النهائية للبنية العاملية غريماسانطلبقا من ىذه الروافد الثلبث خلص 
 : ذلك بالرسم الآتيغريماسوالتي تتكوف من ستة عوامل موزعة على ثلبث ت٣موعات وقد مثل 

‌‌المرسل‌إليوالموضوع‌المرسل‌

 ‌‌‌المعارض‌‌الذات‌المساند‌

 أف ىذا الأت٪وذج تأسسعلى خلل ضمن داخل تٚلة Anne Ubersfeled أوبرسفالدآن‌ويرى 
العوامل في خاناتها اتٟقيقية إذ أف ات١رسل يطلب من الذات تٖقيق موضوع لفائدة ات١رسل إليو وىذا 

يعتٍ أف السهم ت٬ب أف تٯر من ات١رسل إفُ الذات ثم إفُ ات١وضوع إذ يصبح من ات١تعذر قراءة التًسيمة 
على ىذا النحو لأف من غتَ ات١عقوؿ أف يطلب ات١رسل شيئا من ات١وضوع من حيث أنو مسعى ليس 

يتمثل النقص الثافٓ في مكانية وجود مساندة أو معارضة وليس للذات إي فرضية انزلاؽ السهاـ "ذاتا 
ت٨و الذات التي تغدوا شكلب أجوؼ لا قيمة لو من دوف موضوع يشحنها دلاليا وقيميا ومع  ات١تجهة

آف ذلك لا تٯكن إغفاؿ حالات كثتَة تكوف فيها ات١ساندة أو ات١عارضة للذات كوجود، وقد اقتًح 
 . ترسيمة مغايرة قليلب لتبرير ات١قروئيةأوبر‌سفالد

 

 

 

 

 

 مرسل إليه  مرسل

 معارض مساعد

 ذات

 موضوع
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إلا أف ىذه التًسيمة ىي الأخرى تعافٓ من خلل آخر يتمثل في السهم ات١وجو من الذات 
 1كذات إت٪ا يعاينها أي تٔوضوع ات١سعى

 :تنبتٍ ىذه الأزواج الثلبثة ات١كوّنة للبنية العاملية على ثلبث علبقات حسب المحاور التالية

ت٬مع ىذا المحور بتُ الذات وات١وضوع ات١رغوب فيو فعلبقة الفاعلتُ تٔوضوعاتهم تستند : محور‌الرغبة‌
 أي أف علبقة الذات تٔوضوعها صراعية جدلية حيث 2إفُ ىذا المحور وفقا ت١بدأ الاتصاؿ والانفصاؿ

تتحرؾ العملية السيميائية من الامتلبؾ إفُ العقد في دورة لا ينتهي إلا بتسوية وتأليف وتٯكن ت٘ثيل 
 :ذلك بالشكل التافِ

3 

 :وىذا بالنسبة إفُ ملفوظ اتٟالة أما عن ملفوظ الات٧از فيكوف على الشكل الآتي

 

 

 

 

وانطلبقا من ذلك فإف علبقة الرغبة بتُ الذات وموضوع قيمتها تقوـ على ملفوظ اتٟالة الذي 
ت٬سد الاتصاؿ أو الانفصاؿ كما تقوـ على ملفوظ الات٧از الذي ت٬سد ىذا التحوؿ الاتصافِ أو 

 .الانفصافِ

                                                                         
، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، (دراسة سيميائية لغدا يوـ جديد لعبد اتٟميد بن ىدوقة)بوطاجتُ السعيد، الإشغاؿ العاملي -  1
. 17-16، ص2000، 1ط
. 12، ص2003، 3، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، ط(تنظتَ وات٧از)مفتاح ت٤مد، ديناميكية النص الأدذبي -  2
3
 .34: اتٟميدافٓ تٛيد، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص 

 موضوع له قيمة ذات الحالة

 ملفوظ الحالة

 الانفصال الاتصال

 ملفوظ الإنجاز

 تحويل انفصالي  تحويل اتصالي 

 ذات الإنجاز
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وىو الذي ت٬عل ذلك التعالق بتُ ات١رسل وات١رسل إليو ولفهم العلبقة بينهما ضمن : محور‌التواصل
بنية اتٟكاية ووظيفة العوامل يقتًض مبدئيا أف كل رغبة من ذات اتٟالة لابد أف يكوف وراءىا ت٤رؾ أو 

كما أف تٖقيق الرغبة لا يكوف ذاتي بطريقة مطلقة ولكنو يكوف موجها " مرسلب "غريماسدافع يسميو 
 "مرسلب إليو"إفُ عامل آخر يسمى 

 

 

 

  فات١رسل يرغب الذات بلوغ موضوع القيمة، وات١رسل إليو ىو الذي يعرؼ ما إذا قامت الذات بات٧از 
.الفعل على أكمل وجو أـ لا  

يتضمن ىذا المحور كل من ات١ساند أو ات١عارض فبظهور ات١ساند على مسرح أحداث : محور‌الصراع
القصة تتضح ملبمح البرنامج السردي القائمة على مبدأ الثنائية أف كل برنامج سردي بالإضافة إفُ 

 .1قاعة الأصلي ت٭اط تٔساندين ىم بالطبيعة معارضتُ للبرنامج الآخر والعكس

 يتمثل ىذا في تواصل الذات الفاعلة بعلبقة رغبة تٔوضوع Programme narratif: البرنامج‌السردي
ما فإنها تسعى للبتصاؿ بو، فإما أف تقلع في تٖقيق ذلك أولا تٝيت ىذه السلسلة من التحولات التي 

 ".البرنامج السردي"يقوـ الذات لتحقيق موضوعها بػ

فالبرنامج السردي ىو تتابع اتٟالات وتٖولاتها ات١تسلسلة على أساس العلبقة بتُ الفاعل 
 وتٯكن صياغة 2وات١وضوع وتٖوت٢ا، إنو التحقيق ات٠صوصي للمقطوعة السردية في حكاية معطاة

 :البرنامج السردي في حالتتُ متميزتتُ

                                                                         
اريس والشكلبنيوف الروس في تطور السيميائيات السردية، ات١لتقى الوطتٍ السيمياء بإسهاـ مدرستي مظاىر بومعزة رابح، من -  1

 .224كرة، صس، جامعة ب2002 أبريل 16-15والنص الأدبي 
. 148رشيد، قاموس مصطلحات التحليل السيميائي، ص، بن مالك-  2

 المرسل المرسل إليه

 
 عات١وضو الذات
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 [(ـ2ؼ)   1ؼ]و.س.الامتلبؾ ب .1

 (ـ2ؼ)و .س.الفقداف ب .2

تٯكن ت٢ذا البرنامج السردي البسيط أف يتحوؿ إفُ برنامج سردي معقد تٖولا مشروطا بات١رور 
 .الاضطراري غتَ برنامج آخر تٝي البرنامج الأوؿ، برنامج أساسي بينما البرنامج الآخر برنامج ملحق

تتبتٍ البرامج السردية التي ت٭ركها الفاعل أساسا على رسم سردي ينظم تعاقب : الرسم‌السردي
ات١لفوظات في شكل أطوار أربعة متماسكة البناء ومرتبطة فيما بينها، ارتباطا وثيقا خاضعا ت١بدأ الدرج 

 الأداء (compétence) الكفاءة (manipulation)والافتًاضات ات١نطقية وىي التحريك 
(performance) ٔالتقوف (section)1. 

 تسعى الذات الفاعلة للبتصاؿ تٔوضوع قيمتها بناء على طلب manipulation: التحريك - أ
فعل إقناعي بالدرجة "ات١رسل، ويطلق على ىذا الفعل الصادر من ات١رسل بالتحريك فالتحريك ىو 

 وتٕمع بتُ ات١رسل والذات 2"الأوفُ أي أف ات١رسل ت٭مل الذات على تبتٍ مشروع معطى وتنفيذه
الفاعلة ت٣موعة من العلبقات وتبعا لطبيعة العلبقة بينهما يأخذ التحريك أشكالا ت٥تلفة يولد 

 :إمكانات أربعة تٯكن ت٘ثلها في ات١ربع السردي

 

                              

 

 

 

                                                                         
. 26، ص2001، 1بن مالك رشيد، السردية في النظرية السيميائية، دار اتٟكمة، اتٞزائر، ط-  1
. 28، صات١رجع نفسو- -  2

فعل‌اللافعل فعل‌الفعل  

(تدخل)  
 لا‌فعل‌اللافعل

إبقاء‌على‌حرية‌الفعل  

‌(منع)

‌‌لا‌فعل‌الفعل

 (لا‌تدخل)
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تفيد البرنامج السردي " تٕلي ذلك التمثيل للفعل وتعرؼ بأنها compétence: الكفاءة - ب
 : وتنطوي الكفاءة على تنظيم مندرج اتٞهات يوجهو الفعل، وىي كالآتي1"يضمره كل سلوؾ مبرز

وىنا يتأسس الفاعل في اللحظة التي يدرؾ  (القدرة على الفعل- إرادة الفعل) جهات‌إضمار -1
 .فيها أنو ت٬ب أو يريد تنفيذ برنامج سردي موكل إليو من طرؼ ات١رسل تستند إليو مهمة التبليغ

وترتبط ات١عرفة تٓبرات وتٕارب الفاعل ت٦ا  (القدرة على الفعل- معرفة الفعل) جهات‌التعيين -2
 .2ت٬علو قادرا على توقع برت٣ة العمليات الضرورية لتنفيذ برنامج معطى وتتموضع على الصعيد ات١عرفي

 تعتبر ىذه اتٞهة من أصعب اتٞهات وأدقها كما تنطوي عليو من قدرة على :جهات‌التحقيق -3
إبراز ات٠فايا التي يضمرىا كل فاعل حيث يتم في ىذه ات١رحلة إسقاط عناصر الكفاءة على الأداء 

وتظهر الأطراؼ ات١ضادة للفاعل  (ات١رسل)الأساسي المحوؿ للحالات، وتٗتفي الأطراؼ المحفزة 
ت٦ا ينتج مواجهة تتم عبرىا تٖولات أساسية وتنشأ في  (الأطراؼ ات١عيقة لتنفيذ البرنامج السردي)

إطارىا ات١واقع الاستًاتيجية للعوامل ومواضيع القيمة وتنقلبتها من طرؼ لآخر تبعا لقوة الأطراؼ 
 .3وضعفها

وحدة "وتٯكن اعتبار الأداء " فعل كينونة" تأخذ مرحلة الأداء ت٘ثيل performance: الأداء-‌ج
 فالأداء 4"سردية تتكوف من سلسلة من ات١لفوظات السردية ات١تًابطة فيما بينها وفق منطق خاص

يتكوف من ات١لفوظ فعل يتحكم في ملفوظ حالة أي أف الذات تتحوؿ عن طريق فعل التحوؿ من 
 :حالة لأخرى ويتفرع الإت٧از إفُ نوعتُ يتجلياف في ملفوظتُ سردين ت٫ا

تتحرؾ في ىذا ات١لفوظ بالانتقاؿ من وضعية انفصاؿ مع موضوعها : ملفوظ‌سردي‌وصلي -أ 
 :إفُ وضعية اتصاؿ يو ونرمز ت٢ذا انتقاؿ بات١خطط التافِ

                                                                         
 .237اريس والشكلبنيوف الروس في تطور السيميائيات السردية، صب إسهاـ مدرستي  مظاىرمنبومعزة رابح، -  1
.  238، صات١رجع نفسو-  2
. 02، ص2000، 1القصة للنشرف اتٞزائر، ط بن مالك رشيد، مقدمة في السيميائيات السردية، دار-  3
. 63بنكراد السعيد، مدخل إفُ السيميائيات السردية، ص-  4
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 (ـ1ذ)   (ـ1ذ)  (1)ت.ؼ

تنتقل الذات في ىذا ات١لفوظ من وضعية اتصاؿ موضوع إفُ وضعية : ملفوظ‌سردي‌فصلي -ب 
 : انفصاؿ بو ونرمز لذلك بػػػػػ

 (ـ1ذ)   (ـ1ذ)  (1ذ)ت .ؼ

فيو يتم النظر في البرنامج " يعد التقوفٔ عقب سلميات الرسم السردي sanction :التقويم -ج 
 حيث 1"السردي المحقق وتقوـ النتائج وفقا لالتزامات الفاعل التعاقدية مع ات١رسل أثناء مرحلة التحريك

يتم تقييم الفعل التحريكي للذات ويكوف ذلك على شكل جزاء سواء كاف إت٬ابيا إذا ت٧حت الذات 
في تٖقيق موضوعها، وقد يكوف سلبيا إذا فشلت في ذلك وفقا للعقد ات١بروـ بتُ ات١رسل والذات في 

 :مرحلة التحريك وتٯكن رصد مراحل الرسم السردي في اتٞدوؿ التافِ

 

‌التقويم‌الأداء‌الكفاءة‌التحريك

 كينونة الكينونة فعل الكينونة كينونة الفعل فعل الفعل

 علبقة 

فاعل منفذ البعد / مرسل
 الإقناعي

 علبقة

عملية / فاعل منفذ
 مواضع للجهة

 إمتلبؾ الكفاءة 

 علبقة

 حالات / فاعل منفذ 

 مواضيع قيمة 

 الفعل التحويلي

 علبقة 

فاعل منفذ / مرسل
 علبقة 

فاعل حالة / مرسل 
 الفعل التقوتٯي

                                                                         
. 29بن مالك رشيد، البنية السردية في النظرية السيميائية، ص-  1
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وعليو تٯكن القوؿ إف ات١كوف السردي يشكل جانبا نظريا قائما بذاتو يساعد الناقد على التعرؼ 
على ت٣موعة إجراءات التي ت٘كنو من حل الإشكالات التي يطرحها النص السردي انطلبقا من 
العلبقة التي تٕمع بتُ الذوات وات١واضع القيمة ومدى قدرتها على إت٧از الفعل وبالتافِ تتاح لنا 

غتَ أف . 1إمكانية تٖديد ت٪ط ت٘وقعها في ات٠طاب وذلك عن طريق تتبع وتٖليل مساراتها السردية
دراسة ات١ستوى السردي ىنا غتَ كافية في توضع معتٌ النص، ت٦ا ت٬ب إتباعها بدراسة ات١كوف 

 .ات٠طابي التصويري، ىذا الأختَ الذي يعنينا على ضبط ات١سارات الصورية في النص

       composant figuratif المكون‌الخطابي

يعد ات١كوف ات٠طابي في ات١ستوى الظاىر أوؿ ما يباشرنا لدى عملية التعرض للنص، كما يعد 
العنصر ات١ولد في الأدوار التيمية ويتًكز ىذا ات١كوف حوؿ طرؽ اكتشاؼ ات١ضامتُ وكيفيتها، وت٭توي 

 .مستوى الصورة ومستوى التيمة: ىذا ات١كوف على مستويتُ اثنتُ

‌:المفردات‌المعجمية‌والصورة

إثر قراءتنا لنص ما ندرؾ ونسجل من الأخبار والآثار الدلالية وبالتدرج تتبتُ الدلالة وت٭قق 
البناء التدرت٬ي للدلالة لا بواسطة الإطار القصصي فحسب بل يتحقق عن طريق تنظيم وحدات 

ات١ضموف التي تٖكم علبقات أخرى وتطلق عليها الصورة على ىذه الوحدات إفُ تعيتُ على تٖديد 
    2العاملية والوظائف التي تؤديها

وت١ا كانت ىذه الصورة متولدة من الكلمات التي ت٭ددىا ات١عجم ومسالك تأليفها لزـ تٖديد 
 .ىذه ات١فردات وخاصيتها

 في تعيينو الاصطلبحي للمفاىيم التي تنتظم حوؿ صورة جوىرية مشتًكة غريماسيذىب 
وىي الصورة الأساسية ات١نطوية على إمكانيات تعبتَية ماثلة بالقوة ومستَة " الصورة النواتية"مصطلح 

                                                                         
سعيد بنكراد، ضمن كتاب طرائق تٖليل السرد، دراسات : ينظر اتٞرداس جولياف غرتٯاس، السيميائيات السردية، ترتٚة-  1

. 197: ، ص1992، 1منشورات إتٖاد كتاب ات١غرب، ط
. 74: بن مالك رشيد، قاموس مصطلحات التحليل السيميائي، ص-  2
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 وتدخل الصورة النواتية في 1في سياؽ ات٠طاب (Sémiotique parcours)لتحقيق مسارات معنوية 
 .(مستوى التمظهر) بالليكسيمات الأختَةتكوين وحدات تركيبية اكبر تسمى ىذه 

 غريماس النواتية ىي نوع آخر من السيمات يصطلح عليها لسيماتمن ىنا ت٧د أف ا
بالكلبسيمات تتمظهر داخل وحدات تركيبية أوسع تتضمن رابطا بتُ ليكسيمتُ على الأقل 

فالكلبسيم ىو السيم السياقي، وت٦ا سبق تٯكن اعتبار الصورة وحدة من ات١ضموف الثابتة والمحددة 
بواسطة نواتها حيث تٖقق الافتًاضات بشكل متنوع حسب السياقات وتتصور الصورة في اتٞانبتُ 

  :2التاليتُ

 يتمثل في تشكل الصورة اتٞامعة لمجموعة من ات١عافٓ وات١دلولات ات١نظمة ومثل :جانب‌المعجم - أ
 .ىذا المجهود تصادفو في قاموس اللغة والصورة

تشكل الصورة بدءا من فاعلية الاستعماؿ الذي تٯارس ات١لفوظات وات٠طابات : الاستعمال - ب
التي توظف جانبا من اتٞوانب ات١مكنة للصورة فالصورة السياقية إذا نتاج استغلبؿ إمكانية من 

 .الإمكانيات

 .3تتًابط الصورة وتتألف فيما بينها عن طريق ضربتُ

 .ىو ت٣موعة صور مثلب حقة يشيد بعضها بعض وت٭يل بعضها على بعض: المسار‌الصوري - أ

 إف الصورة اللفظية تظهر نظريا في حدود ات١لفوظات لكنها تٗتًؽ بيسر :التجمع‌الصوري - ب
ىده اتٟدود لتؤلف شبكات صورية تقوـ بينها علبقة متنوعة تٯكن أف ت٘تد على مقاطع كاملة 

 .مكونة لتجمعات صورية

‌ 

                                                                         
  .76: العجمي ت٤مد ناصر، ات٠طاب السردي، نظرية غرتٯاس، ص-  1
. 74: بن مالك رشيد، قاموس مصطلحات التحليل السيميائي، ص-  2
 .79: العجمي ت٤مد ناصر، ات٠طاب السردي، نظرية غرتٯاس، ص-  3
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 Rôle Thématique: الدور‌الموضوعاتي‌أو‌التيماتيكي

ات١كوف الصوري وات١كوف التيماتيكي وبعد أف : تتضمن الدلالة ات٠طابية على مكونتُ اثنتُ
وقفنا على أىم عناصر ات١كوف الصوري فسنوجو اىتمامنا الآف إفُ ات١كوف التيماتيكي الذي ىو تٯثل 

 وتكثيف واستعادة استبدالية لمجموعة من السلوكات ات١تكررة 1موضوع أو مسار تيمي في شكل عملي
 ويعتبر ات١مثل ىو نقطة الالتقاء بتُ 2"وبعبارة أدؽ ىو ت٣موعة السلوكات ات١تمينة من طرؼ ت٣تمع ما

البعد التيمي والبعد السردي باعتباره بؤرة التجلي الصوري للخطاب وتٯكن إبراز ىدا الالتقاء بتُ 
 : الدور العاملي والدور التيمي وفق الرسم الآتي

 

 

 

                                    

يتضح من ترسيمة ىذه ات٠طاطة أف ات١مثل ىو المحقق للتحويل من ات١ستوى السردي المجرد إفُ 
 .ات١ستوى ات٠طابي ات١تمظهر انطلبقا من الوحدات والصور الدلالية

كما أف الذات ضمن قيامها بإجراء الانتقاؿ من مرحلة انفصاؿ عن موضوعها إفُ مرحلة الاتصاؿ بو 
 .تتطلب فضاء وزمن تتم في إطارت٫ا عملية الات٧از

 Temporalisation: التزمين

يتمثل في كونو إحدى مكونات التًكيب ات٠طابي وىو إجراء يهدؼ إفُ إفراغ البنية الدلالية في 
قالب زمتٍ  سيهدؼ إفُ إلقاء بعدىا السكوفٓ، فعلى ات١ستوى ات٠طابي يتم إسقاط الزمن للتمييز بتُ 

                                                                         
. 127بن مالك رشيد، قاموس مصطلحات التحليل السيميائي، ص-  1
 .74: ، ص، مدخل إفُ السيميائيات السردية سعيدبنكراد-  2

ممثل‌  

 دور‌عاملي
(وضعية‌داخل‌البرنامج)  

‌دور‌تيمي
‌السردي) ‌(خلاصة‌المسار‌الصوري
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السكوف واتٟركة وحينها تتحوؿ اتٟدود اللبحركية إفُ حدود ينم إدراكها عبر الزمن فالتحديدات 
 باعتبارىا 1ات٠اصة بالإجراء الزمتٍ تبتُ لنا كيفية تشكل النص السردي وعن أصوؿ تٖوؿ الأحداث

 .إجراءات تساىم في إنتاج تفاعل ات١عافٓ وتٖليل التنظيم السردي للحكاية

وعليو وبالرغم من أت٫ية ىذه التحديات وما تلعبو من دور في فهم ميكانيزمات أشغاؿ 
ات٠طاب السردي إلا أنها لا ت٘دنا بأدوات إجرائية تسمح لنا بتحديد موقع العنصر الزمتٍ داخل النص 

 .وتٖديد دوره في إنتاج ات١عتٌ

 Espace: الفضاء

يتصل مصطلح الفضاء في السيميائيات بدلالات متعددة ترد في ت٣موعها حوؿ قاسم مشتًؾ 
 ".موضوعا مبنيا ت٭توي على عناصر متقطعة"تعتبر الفضاء من خلبلو 

   وإثر دخوؿ السيميائيات بوصفها الفاعل ضمن اىتمامها باعتباره ات١نتج وات١ستهلك للفضاء ومنو 
فإف تعريف الفضاء يستوجب مشاركة كل اتٟواس ت٦ا يضطرنا إفُ إعطاء أت٫ية بالغة للصفات اتٟسية 

 .2(...صوتية- حرارية- ت١سية- مرئية)

 أت٪وذجا عاما لتأطتَ توزيع الفضاء في النص وفق سلسلة من المحطات غريماسكما يعرض 
ت٘ثل رحلة البطل تسمح ىذه المحطات بطرح ت٣موعة من الإشارات الشكلية التي تسمح بتفكيك 

 3:اتٟكاية إفُ مقاطع كالآتي

  Espace Topiqueفضاء الفعل  

 Espace Hétérotopique  الفضاءاتٞانبي 

                                                                         
. 86، مدخل إفُ السيميائيات السردية، ص سعيدبنكراد-  1
. 71قاموس مصطلحات التحليل السيميائي، ص، بن مالك رشيد-  2
. 88كراد السعيد، مدخل إفُ السيميائيات السردية، صفب-  3
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يعتُ وت٭دد الفضاء تلك النقطة للحيز التي ينطلق منها البطل إفُ فضاءات أخرى كما تٯثل 
النقطة الفضائية التي ينتهي إليها البطل في رحلتو، أما الفضاء الثافٓ فإنو تٯثل مرحلتتُ ات١رحلة التأىيلية 

 .وات١رحلة الرئيسية

إثر معاتٞة ات١ستوى السطحي تٔا فيو ات١كوف السردي وذلك تّمع عناصره والعلبقات التي 
تنشأ بتُ ىذه العناصر وات١كوف ات٠طابي بكل مستوياتو بالإضافة إفُ التداخل ات١وجود بتُ ىذين 

 .ات١ستويتُ نتجو إفُ ات١ستوى العميق الثافٓ في دراتو ات٠طاب السردي ىو ات١ستوى العميق

‌:المستوى‌العميق 

إف تعارض البنية العميقة مقتضى حاؿ البنية السطحية حيث تظل ىذه الأختَة ترد إفُ 
ات١ستوى الظاىر يقتضي أف الأوفُ تعد وفق حضورىا مقدرة ضمن ات١لفوظ كما أنها في ات١قابل ترتبط 
تٔفهوـ أيديولوجي حيث تتحدد داخلها الكينونة الإنسانية بتنوع أشكاؿ حضورىا اتٞماعي والفردي 

وىذا ما يشتَ إفُ ضرورة تٖديد الشروط ات١وضوعية ات٠اصة بات١وضوعات السيميائية وتتميز ىذه 
 .1البيانات تٔوضع منطقي

غتَ أف ىذا التعريف للبنية العميقة يظل عاما ومتلبسا ولا تٯكن الوصوؿ إليو في جانبو النظري 
إلا بتلمسو في اتٞانب التطبيقي للتصورات السيميائية السردية، وبالتافِ تٯكن تعريف البنية العميقة 

ت٣موعة من العلبقات والعمليات ات١نفذة على بنية أولية للدلالة وتتكوف من تٝتتُ متضادتتُ "بأنها 
تنتظم وفق عدد من العلبقات والعمليات ات١نطقية التي تشكل ما يسمى ات١ربع السيميائي واللذاف 

 :ستتطرؽ إليهما فيما يلي

  

                                                                         
عبداتٟميد بورايو ضمن الكتاب الكشف عن ات١عتٌ في : اتٞرداف جولياف غرتٯاس وجوزيف كورتس، تعريفا اصطلبحية، تر-  1

. 07النص السردي، ص
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 :البنية‌ألولية‌للدلالة -1

إف البنية يتواضع عليها قصد تعريفها بأنها تواصل عنصرين أو أكثر فإف البنية الأولية من جهة 
ىي مفهوـ يضم الظروؼ الدنيا لالتقاط أو إنتاج الدلالة ومن جهة ىي ت٪وذج مشتمل على التعريف 

ولكل وحدة سيميائية، فهي تتقدـ ت١كاف يتلبقى فيو  (أو شكل عاـ لكل سيميائية)الأدفْ لكل كلبـ 
 .1التفكتَ ات٠اص بالتنظيم ات١عرفي والتسليم العلمي بالبديهيات اللبئقة

إف البنية الأولية ت٢ا وظيفة خلبفية وتقابلية وىذا يفرض وجود عنصرين معا تٕمعهما علبقة ما 
وتتحد البنية كعلبقة بتُ ىذين العنصرين، لتكوف ىناؾ علبقة تقابلية خلبفية بتُ عنصرين يفتًض 

 :وجود عامل مشتًؾ بينهما، ىذا العنصر ات١شتًؾ نطلق عليو المحور الدلافِ مثاؿ

                              

 

                      

  

‌المحور‌الدلالي=س

والمحور الدلافِ الواحد قد تٕمعو علبقة تقابلية مع ت٤ور آخر وىذا الأختَ بدوره قد تٕمعو علبقة 
تقابلية مع ت٤ور آخر وىكذا حتى تصل إفُ تٕمع عدد من السطور الدلالية ات١دت٣ة مع بعضها 

 .البعض

علبقة : وعليو فإف ىذه الفوارؽ التي تتحكم في الدلالة القابلة لأف تنتظم في نظاـ من العلبقات
 . تتمثل في العلبقة التي تقوـ بتُ السيمت2ُ عكس س1س: تقابلية

‌ 
                                                                         

. 199قاموس مصطلحات التحليل السيميائي، ص، رشيد ىبن مالك-  1

1س 2س   عكس 

 أسود أبيض

لون=‌س  
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 :‌‌المربع‌السيميائي -2

من بتُ أىم عناصر البنية العميقة باعتبارىا حوصلة التحليل السيميائي، " ات١ربع السيميائي"     ت٬لي 
ويتصور غرتٯاس ات١ربع السيميائي بأنو مثاؿ أصوفِ لشكلنة ات١عتٌ حيث رأى أف الدلالية الأصولية ىي 

 1اتٞوىر الدلافِ

 :ويعرؼ ات١ربع السيميائي كالآتي

التمثيل ات١نطقي لأي ت٣موعة دلالية أو بكلمات أخرى التمثيل ات١رئي لأي ت٪وذج توظيفي يصف : س
 .2بنية أولية

يتحكم ات١ربع السيميائي في تٖديد علبقات التضاد التناقص ات١ولدة للصراع الدينامي على سطح النص 
 :ويأخذ ات١ربع الشكل الآتي

 

 

 

ت٭يل كل سهم من ىذه الأسهم في ات١ربع السيميائي إفُ علبقة معينة قائمة بتُ الوحدات الدلالية 
 :وتٯكن توضيح مضمونها كالآتي

 

 

 
                                                                         

 .227اريس والشكلبنيوف الروس في تطور السيميائيات السردية، صب إسهاـ مدرستي  مظاىرمنبومعزة رابح، -  1
. 27بن مالك رشيد، قاموس مصطلحات التحليل السيميائي، ص-  2
 

1س  

1سَ 2سَ   

2س  

 Relation d’implicationيشتَ على علبقة التضمتُ                       

   Relation de contradiction يشتَ إفُ علبقة التناقض       
 

 (Relation de contrariété)يشتَ ىذا السهم إفُ علبقة التضاد     
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 وتٯكن أف نفصل أكثر في ىذه العلبقات وفق ما يأتيك

 :العلاقات‌القائمة‌بين‌أركان‌المربع‌السيميائي

 :1 يشمل ات١ربع السيميائي على ت٣موعة من العلبقات ات١ختلفة والمحددة كالآتي

ت٧د ىذه العلبقة تقوـ انطلبقا من السيم إفُ المحور الدلافِ من جهة : العلبقة التدرت٬ية الشمولية- 1
 (1س)ومن الوحدة الدلالية إفُ ات١قولة التي تتضمنها متٌ جهة أخرى ثانية إذ يبتٌ ىذه العلبقة بتُ 

 (.سَ)، (2َس)، (1سَ)وأيضا ( س)و (2س)و

من ناحية  (2 وس2َس)من ناحية وبتُ  (1َوس1س) تنشأ ىذه العلبقة بتُ :علاقة‌التناقض -3
 وتٔا عليو ذلك فإف إحدات٫ا تنقض وتنفي الأخرى لذا لا 1ىي نفي للوحدة س (سَ)أخرى فالوحدة 

 .ت٣اؿ للجمع بينهما وإت٪ا ت٬ب اختيار إحدات٫ا وىذا أمر ضروري

 وبالتافِ 1 عكس س2 ضمن الدلالة المحققة حيث ت٧د أف س2وس1تبتٌ بتُ س: علاقة‌التضاد -4
 والعكس صحيح فوجد أحدت٫ا يفتًض وجود الآخر 1 إلا باعتباره ضدا لو س2فإنو لا تٯكن تصور س

 .ضدا لو

 .وفق ما ت٭دث في علبقة التضاد (2 وس1َسَ) نشأ بتُ :علاقة‌التضاد‌النفي -5

، ووفق ىذه العلبقة إذ قمنا بنفي (1 وس2سَ)و (2وس1سَ)تقوـ ىذه العلبقة بتُ : علاقة‌التضمين
 . فذلك يؤدي إفُ إثبات العنصر الآخر2 أو س1َسَ

ومن ضمن ما تعطف إفُ الإشارة إليو أف المحورين س و سَ يشكلبف من العلبقة بتُ الأخذ أو حيث 
 .2 أو س1لا فهو المحور ات١ركب الذي من خلبلو يتم إسقاط إما س(2س)و (1س)يتضمن  (س)ت٧د 

                                                                         
. 27بن مالك رشيد، قاموس مصطلحات التحليل السيميائي، ص-  1
.  24بن مالك رشيد، قاموس مصطلحات التحليل السيميائي،  ص-  2
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طاب‌المحكي ‌:الكتابة‌النسوية‌وتشكل‌خ

‌:حقيقة‌الكتابة‌النسوية

 :الكتابة - أ

      ىي نظرة للعافَ وطريقة للحضور فيو واختيار ات١رأة للكتابة يعتٍ رغبتها في أف تكوف وأف توجد، 
وتٖضر بالفعل وبالقوة وتٖقق ما تٯكن اعتباره تٕاوزا لوضعها اتٟافِ، وىكذا تصبح الكتابة نوعا من 

ات٠لبص ويصبح الاستمرار فيها رغم ما يتضمنو من عذاب وشقاء، نوعا من توسع دائرة 
لأنو وضع ات١رأة، ففي ... وىكذا تشرع الكتابة لنفسها، لتجد كل مبررات وجودىا وتنهض.الإخلبص

عافَ غريب وحاضر غريب فَ تٕد ات١رأة نفسها إلا بالكتابة، وواقع الكتابة ترتاد لغة الغرابة، لتدرأ عن 
اللغة الصدأ حاملة كآبتها التي لا تنفتح إلا في غاية الكتابة حيث يقوـ العمل الفتٍ بتحقيق توتر 

 .1النفس البشرية العميقة

وات١رأة من خلبؿ ت٥تلف أشكاؿ كتاباتها :       ومن ىنا ترد الكتابة بوصفها إظهارا لكل مضمر
تستدعي ات١كبوت ات١تًاكم عبر الزمن لتعلنو في حوارىا، صراعا مع الرجل خصوصا حتُ تقتًف الكتابة 

حاؿ شعرية بامتياز، فكلما سقت الذات تٕردت اللغة، "مع اتٟركة النسوية، لذلك عدت الكتابة 
فحدث فعل الكتابة الذي يصتَ أحد أسراره ىذه الوفرة التأويلية التي تتبعها اللغة للقارئ على مستوى 

 .2"علبمة ات١عجم ووظيفة الدلالة، وتشكل الزمن وتهندس الفضاء

وعليو فنص الروائي ينكب من جوانبو ات١ضمرة، من اللبوعي فإف تٕربة الكتابة ليست سوى رىاف مع 
 .3الذات على قوؿ ما لا تستطيع لغات الآخرين تشكيلو

                                                                         
زغينة علي وآخروف، السرد النسائي في الأدب اتٞزائري ات١عاصر، ت٣لة أتْاث في اللغة والأدب اتٞزائري كلية الآداب : ينظر- 1

. 18:، ص2004، 1واللغات قسم الآداب واللغة العربية، جامعة ت٤مد خيضر، بسكرة، اتٞزائر، ع
، 118 الرواية اتٞزائرية، مسارات وتٕارب وزارة الاتصاؿ والثقافة، اتٞزائر، ع،ت٣لة الثقافة" الكتابة عن الكتابة" السايح اتٟبيب،  2

. 23:، ص2004
. 18:، صات١رجع نفسو-  3
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      وحاصل الأمر فالكتابة ىي فضاء يوثب ضمن حيز إنسافٓ ت٤دد، وىي تواشج بتُ قدرة العقل 
فكم . وسلطة اللغة، كما أف الرواية العربية تٓاصة، تٯكنها أف تكوف عات١ية ات١وضوع، إنسانية الفكر

كاف ت٬ب أف تٯر من الوقت لتتحوؿ الكتابة من الرمز ات١نطوؽ إفُ الصوت المحفور ومنو إفُ اتٟرؼ 
 .ات١قروء ومن ىذا كلو إفُ ىذه الكلمة العجيبة

وعلى ىذا الأساس تشكلت الرواية في تٖدث منجزا لتيمة المحدث بتداخل لصيغ النثر والشعر ت٦ا 
 .ت٬عل ىذا اتٞامع يتخطى معيارية جنس الرواية

وعليو ورد النقد وىو يصنف الكتابة الأدبية في ضوء فاعلية الأجناسي فلب غرابة أف ت٧د تضاربا في 
 :مواقف النقاد من خلبؿ ت٣موعتتُ كبتَتتُ في النحو الآتي

بدعوى أف الأدب واحد لا يقبل التصنيف بناءا على معايتَ خارجية  (الكتابة النسوية)تلغي : الأولى
غريبة كليا عن كينونة، وإف ما يلبحظ عادة من اختلبفات فنية وفكرية بتُ بعض الكتابات لا يعدو 

أف يكوف ت٣رد تكوينات طبيعية شهدت في ت٣موعها على دينامية ىذا العقل الإبداعي ات١عروفي 
وحيويتو، ولا تٯكن اتٗاذىا أبدا ذريعة لأية ت٪ذجة غالبا ما تتجاوز وظيفتها الوصفية لتكتسب دلالة 
معيارية تفقدىا كل قيمة نقدية حقيقية، تٖوت٢ا تٔجرد تصنيف تراتبي مرفوض، كما ىو حاؿ الكتابة 

من أجل الإبقاء على تلك اتٟواجز اتٟرتٯية ات١وجودة في - رجاليا–حيث عد ىذا التصنيف "النسائية 
 .1"عات١نا العربي وترسيخها وتدعيمها في ت٣اؿ الإبداع

لأصناؼ متنوعة، اعتمادا على معايتَ مضبوطة تفتًضها  (الكتابة)فتقر تٔبدأ تقستُ : أما‌الثانية
منهجية الدراسة، علما بأف ذلك لا تٯس ولا ينبغي لو أف تٯس لا وحدة الأدب ولا خصوصيات 

الأصناؼ والتجارب الإبداعية ات١نضوية تٖتو، لتنحصر بذلك أىدافو في حدود ما تسمح بو الطبيعة 
العامة ت٢ذا النوع من الدراسة ات١هتمة بإبراز أىم اتٞوانب الفنية والفكرية ات١شتًكة بتُ ت٥تلف الأعماؿ 

 .2ات١صنفة دوف إغفاؿ علبقتها بباقي الأعماؿ والأصناؼ الأخرى
                                                                         

، 2009، مصر 75بوطيب عبد العافِ، الكتابة النسائية الذات واتٞسد، ت٣لة فصوؿ ات٢نية ات١صرية العامة للكتاب، ع- 1
. 22ص
. 25، صنفسوات١رجع -  2
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أثبت حضوره وىيمنتو  (الكتابة النسائية)      وعلى الرغم من تغاير ىذه الطروحات فإف مصطلح 
على الساحة الإبداعية العربية بفعل اكتساح ات١رأة لمجاؿ الكتابة، وإذا علمنا أف ىذا ات١صطلح غالبا ما 

يداوؿ نقديا تٔفاىيم ت٥تلفة تبلغ أحيانا حد التناقض ت٦ا يسيء لقيمة ات١صطلح فإننا إذا عدنا إفُ 
 :حصر دائرة الكتابة ت٧دىا أحيانا تتوزع على مفهومتُ ت٥تلفتُ

يضبط ت٤ددىا فيما تكتب ات١رأة ت٘ييزا عما يكتبو الرجل بغض النظر عن نوعية موضوعاتها : أولا
خاصة كانت أو عامة، معتمدا في ذلك طبعا على قاعدة ربط الكتابة تّنس الكتابة في ت٤اولة 

إف مصطلح الأدب النسائي يتحدد من خلبؿ التصنيف : لكشف آثار ذلك المحتملة على ات١كتوب
 .1(لأدب ات١رأة)اتٞنسي، وبذلك يستعمل ىنا مرادفا 

ت٭صر فيما يكتب عن ات١رأة بغض النظر عن جنس صاحبو رجلب كاف أـ امرأة، وبذلك يربطها : ثانيا
الأدب النسوي لا يعتٍ : حتى ولو كاف كاتبها رجلب (ككتابة ات١رأة)عكس السابق تٔوضوعها فقط 

 .2بالضرورة أف امرأة كتبتو، بل يعتٍ أف موضوعو نسائي

      يتحدد الطرح الأوؿ ضمن نطاؽ جنس الكتاب بغض النظر عن دائرة ات١واضيع في حتُ أف 
ات١فهوـ الثافٓ يقع تْكم عمومية موضوعاتها خارج حدود التعريف الذي يضيف أفق دائرة الكتابة 

 .النسائية

 l’écriture) (كتابة ات١رأة)وىكذا اتضحت خصوصية وطبيعة كتابة ضمن سياؽ الكتابة النسوية 

féminine) عن الكتابة النسائية (l’écriture féministe)   الأوفُ نسبة للمرأة(femme) وتطلق 
على كل ما تكتبو ات١رأة بغض النظر عن ات١وضوعات، والثانية نسبة للبتٕاه ات١ناصر لقضية ات١رأة العادلة 

موضوع )، سواء أكاف كاتبة رجلب أـ امرأة وىو ما يعتٍ بعبارة أخرى أف (féminisme)ات١عروؼ بػػ 
لا تٯثل سوى جزء بسيط من ت٣موع اىتمامات ات١رأة ات١تنوعة في المجاؿ الأدبي، ىذا فضلب على  (ات١رأة

أف الكتابة النسائية تٔفهومها الواسع لا تنحصر طبعا فيما تقدمو ات١رأة فقط بقدر ما تشمل كذلك 
كتابة الرجل فالرجاؿ أيضا يكتبوف الأدب النسائي، وليميز بتُ مصطلح كتابة ات١رأة وكتابة الرجل فإننا 

                                                                         
 25: ينظر بوطيب عبد العافِ، الكتابة النسائية الذات واتٞسد، ص-  1
. 25: ، صنفسوات١رجع -  2
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مع مراعاة العلبقة القائمة بتُ ت٥تلف  (الكتابة النسائية ات١ذكرة)و (الكتابة النسائية ات١ؤنثة)نفرؽ بتُ 
 :ىذه الكتابات على الصعيد الأفقي والعمودي من خلبؿ اتٞدوؿ التافِ

 كتابة ات١رأة                    كتابة الرجل

 الكتابة النسائية ات١ؤنثة       الكتابة النسائية ات١ذكرة

 :عند تأملنا للجدوؿ تتبادؿ إلينا ت٣موعة من ات١لبحظات أت٫ها

تٖصر بشكل جلي في موقع متميز لكل ات١صطلحات الأربعة ت٦ا " الكتابة" إف اصطلبح صيغة 
 .يعد مؤشرا قويا على الصفة الإبداعية الأساسية ات١شتًكة بتُ الأصناؼ الأدبية رغم ت٘ايزىا الداخلي

 إف تغاير الاصطلبحات ات١سجلة بينها تبقى على أت٫يتها البسيطة، بالنظر ت١وقعها وما ت٘سو 
 .من جوانب ت٤دودة تنحصر أفقيا وتوزيعيا في حبس الكاتب

وعموديا  ( كتابة نسائية مؤنثة≠كتابة نسائية مؤنثة )، ( كتابة رجل≠كتابة امرأة )، ( رجل≠امرأة )
كتابة )، (كتابة الرجل)، (كتابة ات١رأة)، ( خاص≠عاـ ): الكتابة (موضوعات)اندماجيا في موضوع 

 (.كتابة نسائية مذكرة)، (نسائية مؤنثة

الكتابة النسائية ات١ؤنثة ) وت٫ا على التوافِ 4، 3 إف اتٟضور ات١شتًؾ لصفة النسائية في ات٠انتتُ 
كتابة )و (كتابة ات١رأة) على التوافِ أي 2 و1بقدر ت٘يزت٫ا عن ات٠انة  (والكتابة النسائية ات١ذكرة

، فهما أي الكتابتاف السابقتاف عكس ما يعتقد بعضهم البعض لا يهاجم الرجل بكتاباتها، (الرجل
الأـ، الأب، )وإت٪ا عنصرية العقلية الذكورية السابقة لقيمتها الإنسانية حينها وجدت وكيفما تٕسدت 

ولو كاف الأمر كذلك ت١ا ساىم الرجل بنصيب ولا ات٨صرت دائرة نقمة  (...الأخ، الصديق، ات١ؤسسة
كتاباتها على شخص الرجل وحده دوف غتَه من الرموز العقلية الذكورية ات١تحجرة تٔختلف ت٘ظهراتها 

 .1عكس ما تؤكد ذلك أغلب الأعماؿ الأدبية النسائية

                                                                         
. 26: بوطيب عبد العافِ، الكتابة النسائية الذات واتٞسد، ص-  1
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 ىل رفضت ات١رأة الكاتبة مصطلح الكتابة النسائية؟ ما معيار التصنيف الإشكافِ ات٠اص 
، أـ تٯكن اعتباره أدبا (نسائية)تٔجاؿ كتاباتها الإبداعية؟ ىل يعد ىذا تصنيف تصغتَا لشأنها في دائرة 

 .مغايرا لأدب الرجل؟

وضمن حلقة ىذا اتٟجاج واتٞدؿ، والسجاؿ يتضح ذلك التعارض بتُ طروحات ت٥تلفة،  
 :وفق ثلبث مواقف" الكتابة النسوية"حيث توزعت مواقف ات١رأة الكاتبة من مصطلح 

ات١وقف الرافض كليا لو، وقد ت٘يزت ات١رأة الكاتبة بات١سارعة إفُ ىذا الرفض منذ بدايات طرحو : أولها
للتداوؿ، وكاف يعبر عن حساسية خاصة تٕاىو، لاسيما لدى اتٞيل الذي استطاع أف ت٭قق حضوره 

على الرغم من أف شهرتها حققتها من خلبؿ " غادة السماف"الأدبي وشهرتو، كما ىو حاؿ الأدبية 
أدب يعبر عن ت٘رد ات١رأة على الواقع الاجتماعي والثقافي القائم، حيث كانت ات١رأة ىي بطلة قصصها 

 .1ورواياتها

والتي تٖمل " كلمة نسائي" فالأدب النسائي بالنسبة ت٢ن وارد من جهة عدـ تٖديد وتعريف 
دلالات مشحونة بات١فهوـ اتٟرتٯي، الاحتقاري وىذا ما يدفع ات١بدعات النفور منو  على حساب 

 .2ىويتهن

  وفي رفضهن ىذا علبـ الرغبة في الانضماـ إفُ ات١ؤنث كمعادؿ لمجموعة منغلقة على ذاتها أو 
عندما " ت٤ايد"أو " لا جنسي"كمنزلة سوسيوثقافية ىامشية، لذلك تؤكد ات١رأة الكاتبة على أنها كائن 

 .3تنتابها دواعي الكتابة تنسى أنها امرأة

‌ 

                                                                         
 1426 رجب 15، ـ 57، إشكالية ات١صطلح، إشكالية ات١صطلح ت٣لة علبمات، ج"الأدب النسوي"مفيد ت٧م : "ينظر-  1

. 161-160، ص2005سبتمبر 
. 10، ص2000اتٞلبصي زىرة، النص ات١ؤنث، دار سراس للنشر، تونس -  2
. 09: ، صنفسوات١رجع -  3
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فهو يقر من جهة تٓصوصية التجربة التارتٮية : يتمثل ىذا ات١وقف في الوسطية: أما‌الموقف‌الثاني
والاجتماعية التي عاشتها ات١رأة وطبعتها بطابع خاص، ومن جهة أخرى يرفض أف تكوف ىذه 

 .1ات٠صوصية تابعة من خصوصية طبيعة تلبزـ ات١رأة

ىو الذي تبتٌّ ات١صطلح وراح يدافع عنو ويتبناه وعمل على توظيفو في الثقافة والأدب : وثالث‌موقف
الغربيتُ، ولكن دوف وعي نظري ومنهجي واضح ومتبلور وفي اتٟقيقة أف غياب ىذا الأساس النظري 
وات١نهجي لدى الكاتبات والناقدات العربيات ات١دافعات عن شرعية ات١صطلح فَ يكن بعيدا عن حاؿ 

اتٟركة الأدبية النسوية في الغرب، التي ظهرت في نهاية النصف الثافٓ من الستينات القرف العشرين، 
حيث كاف الغرب يشهد فورة مناىج النقد اتٟداثي، ت٦ا أثر عملية النقد النسوي وأدى إفُ تٕاىلو 

 .2مرحلة من الزمن

 فَ يكن ىناؾ تضارب بتُ أت٪اط التعاطي مع مفهوـ الكتابة النسوية في الغرب وىذه الأشكاؿ 
فقد اتٗذ التعاطي شكلب من الرفض الكامل وآخر من الاعتًاؼ ات١ؤقت . لدى الكاتبات العربيات

استندت من موقفها إفُ خلفيات ثقافية وسياسية، فات١وقف الوسطي في التيار ات١عتًؼ بوجود 
خصوصية تارتٮية واجتماعية لتجربة ات١رأة وحياتها ىو التيار ات١ستند في وعيو على أساس أيديولوجي 

وقد عرؼ بالتيار ات١ادي الذي اىتم بكيفية ظهور . سواء أكاف تيار الكاتبات الغربيات أـ التيار العربي
 .3مفهوـ الأنوثة من خلبؿ الظروؼ الاجتماعية الواقعية

الأمر الذي .  لقد كاف النقد النسوي في الغرب ت٭اوؿ أف يؤسس قاعدة نظرية للكتابة النسوية
انعكس على عملية استيعاب حدود ات١صطلح ودلالاتو للؤشكاؿ الأدبية السائدة وتقاليدىا الأدبية 
ات١هيمنة، وثانيها مرحلة الاعتًاض على ىذه التعابتَ والقيم، ثم ىناؾ اكتشاؼ الذات، وقد أطلقت 

 .4(الأنثوية)والثالثة  (النسوية)وعلى الثانية تسمية  (ات١ؤنثة)على ات١رحلة الأوفُ تسمية 

                                                                         
. 161: اتٞلبصي زىرة، النص ات١ؤنث، ص-  1
. 161: مفيد ت٧م الأدب النسوي، إشكالية ات١صطلح، ص-.  2
. 161: ص،ات١رجع نفسو-  3
. 164-163:  صنفسو،ات١رجع -  4
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 (ات١ؤنث) ولإزالة اللبس بتُ ات١فاىيم السابقة، وضبط ت٣اؿ أشغات٢ا الدلافِ، إذ أف ىناؾ 
، وىذا الاختلبؼ حاضر لدى الناقدات العربيات عند استخداـ الصفة ات١ميزة (الأنثوي)و (النسوي)و

 .1لكتابة ات١رأة

 فات١رجعيات النسبية التي تستند إليها الناقدة النسوية في تشكيل منظورىا إفُ مفهوـ الكتابة 
النسوية لعبت دورا كبتَا في تٖديد طبيعة الرؤية إفُ ىذه الكتابة، كما ت٧د ىذه الظاىرة مشتًكة بتُ 

وىي من بتُ  (نازؾ الأعرجي)النقديتُ النسويتُ في الثقافة العربية والغربية، وقد رفضت الناقدة العراقية 
 .الناقدات النسويات المجتهدات في ىذا المجاؿ

بوصفها مفهوما بارزا أو ت٤تشما أو متواريا فهو تورية في " الكتابة الأنثوية" إف مصطلح 
ات٠طاب النقدي، وما ستقوـ بو الأنثى وما تتصف بو وما تضبط إليو، فلفظة أنثى يستدعي على 

الفور وظيفتها اتٞنسية وذلك لفرط ما استخدـ اللفظ لوصف الضعف والدقة والاستسلبـ والسلبية، 
وبناء على استخدامات ىذا ات١فهوـ في ثقافة المجتمع العربيتُ تدعو الكتابة إفُ استخداـ آخر ىو 

لأف ىذا ات١صطلح يقدـ ات١رأة والإطار المحيط بها ات١ادي والبشري والعرفي " "الكتابة النسوية"مصطلح 
 .2"والاعتباري في حالة حركة وجدؿ

 إف بياف ىذا الاختلبؼ في ات١فردات قد يكوف كافيا تٞلبء القضايا السياسية النظرية في 
تشتَ إفُ العناصر البيولوجية البحتة التي ت٘يز النساء جنسيا  (Femal)النسوية وبذلك فإف كلمة أنثى 

 ...عن الرجاؿ

فتستعمل للئشارة إفُ ما تفرضو ات١بادئ الثقافية والاجتماعية  (féminine) أما كلمة أنثوي 
 من أت٪اط اتٞنس والسلوؾ وىي تشتَ إذا إفُ الثقافة تٔعتٌ ت٣موعة الصفات المحددة ثقافيا، *البطريكية

                                                                         
. 164:  ص،مفيد ت٧م الأدب النسوي، إشكالية ات١صطلح- 1

. 165-164، صات١رجع نفسو-  2
ىي التسمية التي تطلق الآف على السيطرة الذكورية في مقابل امتهاف ات١رأة وتهميشها أو عدـ الاعتًاؼ تْقوقها، : البطريكية-  *

ينظر رياض القريشي، النسوية في ات٠لفية ات١عرفية في . وتكثر في الكتابات العربية منفصلة عن تأثتَاتها الثقافية التي تٛلها ات١صطلح
.  39: ، ص2008، 1خطاب ات١رأة في الغرب، دار حضرموت للدراسات والنشر، ط
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 (نسوية)وكلمة ... اجتماعيا، تارتٮيا وات١فروضة على النساء ككل بوصف جوىرىن الطبيعي
(Féminisme) تشتَ إفُ قضية سياسية تتعلق تْرية ات١رأة اتٞديدة التي بزغت أواخر الستينات من 
 .1القرف العشرين

 في حتُ أف الناقدة رشيدة بنمسعودة تذىب ضمن ىذا التحديد قصد إثراء سؤاؿ ات٠صوصية 
الذي تؤكد فيو على أف علبقة ات١رأة بات١مارسة الأدبية التي احتلتها في تاريخ الكتابة الأدبية ت٬ب النظر 

إليو من زاوية ات٠لق والإبداع التي تبدو من خلبؿ ات١رأة كذات فاعلة ومنتجة كذلك، والزاوية التي 
 .2تٖضر فيها ات١رأة كمادة للبستهلبؾ يستمد منها الرجل ات١بدع إنتاجو الفتٍ

والأدب النسوي أو الثقافة النسوية عبر  (مصطلح النسوية) إثر ىذا تٯكن أف نلمس آلية 
تقابل بالعربية  (Féminisme)ارتٖاؿ ات١صطلح ذاتو قاموسيا من اللغة الإت٧ليزية إفُ اللغة العربية 

وتعتٍ  (Féminine) وتعتٍ انثى وثانية (Femelle): ترتبط باللغة الإت٧ليزية بكلمتتُ ت٫ا (نسوية)
أنثوي، وقد أفادت الدراسات اللغوية اتٟديثة ت٘ايز كل كلمة عن الأخرى في الدلالة الاصطلبحية رغم 

تشابكها في جذور واحدة تعكس على مستوى اللغة ما ىو سائد في ثقافة بطريكية ت٧د أف كلمة 
(Femelle)    أنثى ىي صفة واسم في الوقت ذاتو، حيث تشتَ بوصفها اتٝا إفُ شخص أو حيواف

أنثوي فهي صفة تشتَ إفُ التمتع بصفات ينظر  ( Féminine)أما كلمة ... ينتمي إفُ ىذا اتٞنس 
نسوي فتشتَ عبر  (Féminisme)أما كلمة ... إليها على أنها مطابقة للنساء مثل اللطف الرقة

 .3دلالتها العامة إفُ مذىب يدافع على حقوؽ النساء وات١ساواة مع الرجاؿ 

 إثر ىذا ت٧د أف ما تؤكده الناقدة رشيدة بن مسعودة ىو رفضها التمييز بتُ الأدب كمفهوـ 
عاـ والأدب كمفهوـ خاص، وتعتبر مشاركة ات١رأة في الإنتاج الأدبي وسيلة من وسائل تٖررىا ووعيها 

تنطلق كذلك من رفضها وتٖاشيا ت٢اتو " يمنى‌العيد"العميق باتٟياة والواقع، كما ت٧د في ىذا الصدد 
لا تعد خصوصية " ات٠صوصية التي ترى بأنها تعيق الإنتاج الأدبي في حتُ تعود لتعتًؼ بها على أنها 

                                                                         
، 2003، 401:نادر القنة، إشكالية ات١صطلح في ات١سرح النسائي، ت٣لة البياف، رابطة الأدباء، الكويت، ع: ينظر-  1
.  130:ص
. 167: مفيد ت٧م، الأدب النسوي، إشكالية ات١صطلح، ص-  2
. 130: ينظر نادر القنة، إشكالية مصطلح في ات١سرح النسائي، ص-  3
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طبيعية ثابتة، بل ىي ظاىرة تٕد أساسها في الواقع الاجتماعي التارتٮي الذي عاشتو ات١رأة وفي ضوء 
ىذا تٖدد خصوصية الأدب النسوي بالتمركز حوؿ الذات ورفض السلطة الذكورية والبحث عن 

 .1"اتٟرية

 : كما أننا ت٧د النقد الأنثوي قد توزع إفُ ت٪طتُ ت٫ا على التوافِ

يهتم بالأنوثة بوصفها قارئة أي مستهلكة للؤدب الذي ينتجو الرجل ويهتم بصورة : النمط‌الأول
ات١رأة ومقبوليتها في الأدب ومن ثم يوفِ ات٫يتو أيضا باستقلبؿ اتٞمهور الأنثوي والعبث بو وتٖليل ات١رأة 

 .بوصفها علبمة سيميائية

يهتم بات١رأة بوصفها كاتبة، من حيث ىي منتج للمعتٌ النصي لتاريخ الأدب الذي : النمط‌الثاني
 .2تنتجو النساء

 3فيتواصل المحوراف حينئذ في الواقع عند نقطة واحدة ىي ىوية ات١رأة أو ذاتها 

 :ت٣اؿ النقد النسوي

ضد "غاية النقد النسوي إنصاؼ ات١رأة وجعلها على وعي تْيل الكاتب الرجل، وإبراز طريقة تٖيزه 
 ".ات١رأة وتهميشها بسبب أنوثتها

"   Gynocrisism" ولذلك، فمجموع اىتماـ النقد بالإنتاج الأدبي للنساء من ت٣موع جهات الوجوه 
 .4اتٟوافز النفسية السيكولوجية والتحليل والتأويل والأشكاؿ الأدبية تٔا فيها الرسائل وات١ذكرات اليومية

 :وعليو فالأدب الذي تؤديو ات١رأة، كتابة يتفرع إفُ ثلبثة أت٪اط تتمثل في الآتي

                                                                         
. 167: مفيد ت٧م، الأدب النسوي، إشكالية ات١صطلح، ص: ينظر - 1
. 22-21: رغينمة على وآخروف، السرد النسائي في الأدب اتٞزائري ات١عاصر، ص- 2

علم ات١عرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب، "دراسة في سلطة النص"تٛودة عبد العزيز ، ات٠روج من دائرة التيو -  3
. 296:، ص2003الكويت، دط، نوفمبر، 

.  224: ، ص2002، 3ميجاف الرويلي وسعد البازغي، دليل الناقد الأدبي، ات١ركز الثقافي العربي، الدر البيضاء، ات١غرب، ط-  4
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  ٓأدب إنساف 

 أدب تٖارب بو الرجل الذي يهمشها 

 أدب تٗدـ بو جنسها، وتعزؿ من خلبلو نفسها عن العافَ اللئنسافٓ الرحب 

ت٦ا يلبحظ أف كتابة الأدب الإنسافٓ تتمحور كي تستقطب عدد من الناقدات النسويات، خاصة 
": ىيلين‌تيترو"وىن يتجاوزف تلك النظرة الضيقة، إفُ عافَ فسيح وواسع، إذ تذىب الناقدة النسوية 

لكنتٍ أؤمن بأت٫ية الرسالة في النص، إف الكتاب يثتَوف اىتمامي فقط إذا كاف ما يقولونو لو علبقة "
   1"بالإنسانية

 : خصائص النقد النسوي

 :تٯكن إتٚاع خصائص النقد، أو الأسس التي ينطلق منها للممارسة النقدية

  تؤكد تسامي الرجل ودونية ات١رأة "ثقافة الأدب"تتصف خصوصية الثقافة الغربية كونها ذكورية ،
في كافة مناحي اتٟياة ومفاىيمها الدينية والعائلية والاقتصادية الاجتماعية والقانونية التشريعية 

 .   فصارت ات١رأة ترى دونية نفسها بوصف ذلك بديهية مطلقة... والفنية الأدبية

  بنية الثقافة التي أنتجتها التحيزات الذكورية السائدة في ثقافة الغرب، جعلت ات١ذكر يتسم
بالإت٬ابية وات١غامرة والعقلبنية والإبداع، وتتصف الأنثى بالسلبية والوضوحخ والارتباؾ والتًدد 

 .والعاطفية وإتباع العرؼ والتقاليد

  ىيمنة صوغ الفكر الأبوي الذكوري عبر كتابات الثقافة الغربية بعامة، انطلبقا من أوديب في
العصر الإغريقي قبل ات١يلبد حتى عصرنا الراىن، وتٕسد بأشهر الأعماؿ الأدبية وأبطات٢ا، ت٦ا 
أدى إفُ تغريب الأنثى القارئة، أو إغراقها بقبوؿ منظور الرجل وقيمو، وطرؽ إدراكو ومشاعره 

 . وأفعالو، حتى ت٬ندىا ضد نفسها وىي لا تدري

                                                                         
. 297-296: تٛودة عبد العزيز، ات٠روج من دائرة التيو، ص-  1
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  مطارحات ومقولات النقاد والنقد الأدبي تنتزع دوما إفُ جنس الرجل بشكل كامل، لأف
التصنيفات النقدية التقليدية، ومعايتَ التحليل واتٟكم على الأعماؿ الأدبية تنبع من 

 .1افتًاضات الرجل وطرؽ تعليلو، مع أنها تدعي ات١وضوعية وعدـ التحيز والعات١ية

  إف ات٢دؼ ات١علن صراحة للنقد النسوي ىو استيعاب الإنتاج الانثوي ات١وروث وات١عاصر الذي
لقد أدخل ىذا النقد أعمالا أنثوية كثتَة إفُ ساحة النقد الأدبي ... أت٫لو الرجل طويلب

 : والنماذج التي تٖتذي ات١وروث الأدبي، وجعل لنفسو تٝات يتميز بها، أت٫ها

معاينة ت٤ددات ما تكتبو ات١رأة وتعريفو، وخصوصية اتصافو بالأنثوية من خلبؿ النشاط  -
علبقة ات١رأة بات١رأة، علبقة الأـ بالابنة، تٕارب اتٟمل والوضع " الداخلي وليس ات٠ارجي، 

 ...".والرضاعة، والبيت

كشف حفريات التاريخ الأدبي، وصنافاتو للموروث الأنثوي من خلبؿ تٕار النساء الرائدات  -
 .السابقات، وتقليدىن، بوصفهن ت٪اذج تٖتذى من غتَىن

فكرا وشعورا، وتقوتٯا وإدراكا للذات " الذاتية الأنثوية"تكريس صيغة التجربة الأنثوية ات١تميزة  -
 .والعافَ ات٠ارجي

ات١تميز في الكلبـ ات١نطوؽ، والكلبـ ات١كتوب، " الأسلوب الأنثوي"تٖديد تٝات لغة الأنثى ومعات١ها أو 
            2.وبنية اتٞملة، والعلبقات اللغوية والصور المجازية

 إف ىذا العافَ الإبداعي كما نعاينو تصورا ىو مشكل من أوليات متتاليات فهو لا ت٭ضر إلا 
ليغيب ولا يغيب إلا ليحضر اتٟاضر من شأنو أف يتمثل الغائب وإذا بهذا الغائب يغدو حاضر 

 .3"يستدعي ىو الآخر غائب آخر

                                                                         
. 224-223:  ص،تٛودة عبد العزيز، ات٠روج من دائرة التيو-  1
. 225-224: تٛودة عبد العزيز، ات٠روج من دائرة التيو، ص-  2
. 71، ص2006مرتاض عبد اتٞليل، في عافَ النص والقراءة، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر، - 3
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 إف ات١رأة عبر  كتابتها ىي دوما داعية لذلك ات١سكوت عنو وكذا ات١كبوت، كونها خطابات 
في حوارىا أو صراعها مع - أو تلعنو–مسلوبة اتٟضور ، وبالتافِ ىذا الكم ات١تًاكم عبر الزمن، تعلنو 

 .1الرجل، لاسيما وأف رغبة ىذا الأختَ في ات٠لود تعتَ عن نفسها من خلبؿ إقصاء ات١رأة وتهميشها

 فالكتابة إذف، ىي اختلبؼ مع الآخر وتٖدد لنسق فارؽ، وارت٘اء في آخر مغايره بواسطة 
–الكلمات، فالنص ات١كبوت امتداد وجودي للذات الكاتبة وتكثيف لأشياء أخرى تتجاورىا، فهي 

إذف تفجتَ للمكبوت وات١خفي، فات١رأة من خلبؿ ت٥تلف أشكاؿ كتاباتها اتٞسدية - أي الكتابة
 .2والرمزية تستدعي ذلك ات١سكوت عنو

تصرح تٔفهومها عن اتٞرأة، اتٞسد، الكتابة " فضيلة‌فاروق" في مقابل ىذا ت٧د الروائية 
ولا نستطيع تٕاىلو، . ومفهومي عن اتٞسد ىو كسائر ات١فاىيم، إنو واقع وملموس وآمر وناه: "فتقوؿ

 3"لذلك ت٭ضر في التعبتَ والثقافة العربية وأصبح للتعبتَ اتٟر سيادتو الضرورية

 قدتٯا قد أعطى تٞل مسرحياتو التًاجيديا عناوين (Racine)       يتضح في ضوء ىذا أف راستُ 
نسائية، ووتٝا أنثويا لو دلالاتو لديو وأكد على أف الشخصية التي تٗلق الفتنة وكذا دلالات الغواية 

وتتحمل مسؤوليتو إثر التًاجيديات الإنسانية تكوف في غالب الأحياف امرأة لأنها تفتقر بشكل 
وجودي إفُ جوىر وليست حضورا ثانويا يتخلص في الولادة وإعادة الإنتاج، وىكذا بقيت الكتابة 

... وبهذا يظهر أف ات٠طاب العربي. 4 مسبحة بالتصور اللبىوتي للئنساف وات١رأة17الأدبية في القرف 
سجتُ التعامل اللبىوتي مع ات١رأة مع اعتبارىا كائنا يأتي في ات١كانة الثانية من حيث الوجود الإنسافٓ، 

 .5وبوصفها عنصرا اختارتو الطبيعة للقياـ بوظيفة إعادة الإنتاج وحسب

                                                                         
. 35: ت٤مد ناذر القنة، إشكالية ات١صطلح، ص-  1
 09: ، ص1988ت٤مد نور الدين أفاية، ات٢وية والاختلبؼ، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، - 2

 93: ، ص2003، ديسمبر 401عناية جابر، فضيلة فاروؽ، لن أتٞم خطابي اتٞريئ، ت٣لة البياف الكويت، العدد -  3
. 07:  ص،1988 إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء ت٤مد نور الدين أفاية، ات٢وية والاختلبؼ،- 4
. 39:ات١رجع نفسو، ص- 5
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 التي أطلقت العناف لقدرتها الإبداعية وىي تٖاور الذات ليلى‌بعلبكي وىكذا، بدأ تٖققو من 
والآخر لتتواصل معها تّمالية مطلقة تصنعها بشفافية وصدؽ فهي حتُ تكتب تكوف في أتٝى 

حالات الصدؽ، فتتعرى أماـ ذاتها، وأماـ القارئ دوف قانع أو حجاب إنها تنتج كتابة سافرة ت٘زؽ 
 .1وىذه ىي إحدى خصائص الكتابة النسوية. وتٗتًؽ كل الأقنعة

 وىذا ما دفع بات١رأة كي تٗلص إفُ مغامرة الكتابة الروائية في الوطن العربي من خلبؿ أسطرة 
مكونها ات١عرفي في زخم اللغة التي تتناسل حروفها، لتجهض النص الأنثوي بصورتو ات١تخيلة داخل 

الكتابة ذاتها، وبذلك تعد الكتابة لا إرادية تكتب للشخص وليس العكس، وكما أف الكتابة مشروطة 
 .2باللغو، فهذه الأختَة ىي التي تكلم الفرد وتضمن شروط وجوده

بالغياب  (باللبشعور) أي من اللبوعي – فإذا كاف للنص الروائي حضوة للوجود من الداخل
وات١سكوت عنو، فإف تٕربة الكتابة في حد ذاتها تطرح العديد من الأسئلة ىل الكتابة نبوءة تارتٮية 
تقتًح العلم وعناه؟وىل فعل الكتابة ىو في عمقو فعل أزفِ؟ أـ فعل تٖرري؟ أـ تسلطي؟ أىو فعل 

يكتب اتٞسد واللغة والوجود ويكتب الكتابة ذاتها؟ وىل فعل الصتَورة والارتٖاؿ الدائم؟ أـ ىي السم 
 .والدواء كما عبر عنها أفلبطوف في إحدى حواراتو الفلسفية؟

لمحمد اتٟرز، ومدى " شعرية الكتابة واتٞسد" وىذا ما أفرز حلقة النزاع ودائرة التدافع في كتاب 
 .وعينا بهذه التساؤلات التي تفرز حقيقة الإجابة وتطلعنا للوصوؿ ت٢ا

ىذا التًاوح الديناميكي ات٠لبؽ " فالكتابة تطلق العناف للؤفكار وتٕعل الذات أكثر عمقا 
تٕعل الذات تتجاوز السطحية الواقعية الأحادية . والفعاؿ تٮلق نوعا من الطاقة اتٟيوية التعبتَي

الأشياء إفُ العمق الوجودي، حيث تتماشى الذات مع أشياء الوجود لتعيد صياغة نفسها من جديد 
 .3عبر السياؽ اللغوي ذاتو

                                                                         
بن بوزة سعيد، ات٢وية والاختلبؼ في الرواية النسوية في ات١غرب العربي، رسالة دكتورا للعوـ في الأدب العربي، تٖت : ينظر- 1

. 75، ص2008إشراؼ الدكتور الطيب بودربالة، جامعة باتنة، 
. 72، ص1999، 1أتٛامة تٟسن ، قراءة للنص، تْث في شروط تذوؽ المحكي، الثقافة مسسة النشر والتوزيع، ط - 2
. 71، ص2005، 1اتٟرز ت٤مد، شعورية الكتابة واتٞسد دراسات حوؿ الوعي الشعري والنقدي، بتَوت، لبناف، ط-  3
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 وىنا تتحقق اتٟرية لتعيد للذات عبر أفق وقع الكتابة بوصفها ت٤توى مكانها تٟركة اتٟرية وىذا 
... عندما يتعلق الأمر بالكتابة" أتركونا أحرار"عندما ذىب في طرحو " ميشيل‌فوكو"ما أفرد لو عنو 

فاتٟرية ذات طبيعية علبئقية تواصلية لا تٯكن أف تنهض من دوف أف تتعاضد مع ات١كاف والزماف في 
وحدة واحدة تْيث شكل بنية متعددة الرؤى كفيلة بأف تٕعل الذات ات١بدعة ت٘سك باللحظة التارتٮية 

وىنا تصبح الذات رائية، تٔعتٌ أنها تٗتًؽ النية الاجتماعية والثقافية والأدبية ات١تخارجة منها ... ات٠الدة
 .1وتتعالق مع عات١ها ات٠اص ورؤيتها ات١ستقبلية

وىي تنزع  إفُ الكتابة الستَة الذاتية حيث تٕد الذات "النسائية  (النسوية)ومن ىنا صدرت الكتابة 
 .2متنفسا ت٢ا، وتبوح وتعتًؼ بكل ما كانت تٖس بو من ضيم وضيق في كنف القبضة اتٟديدية

 فالكتابة إذف ىي قضية شائكة، متعالقة مثلها في ذلك ات١رأة العربية، لا تٯكن إدراؾ جوىرىا 
يشتَ إفُ العديد من القضايا  (كتابة نسائية)الباطن من حلبؿ تٕلياتها ومظاىرىا، وإذا كاف مصطلح 

ىل ىناؾ معايتَ نقدية خاصة ت٘يز في كتابة بتُ ما ىو نسائي، وما ىو رجافِ؟ ولكي يصبح : مثل
مصطلح الكتابة النسائية إجرائيا ت٭تاج في حد ذاتو إفُ دراسة كل أت٪اط الكتابة الصادرة عن ات١رأة 

 . سلوكا فاعلب ومنفعلب أو متفاعلب

 :فتغدو بذلك الكتابة النسائية مصنفة إفُ ثلبث ت٤اور عامة وىي كالتافِ

وتندرج تٖتو كل الكتابات التي اعتمدت على الدراسة : الكتابة إفراز لوضع مشهود ووقع قائم: أولا
وىي كتابات ... والبحث ات١يدانيتُ اعتمادا على الدرس السوسيولوجي والدرس النفسافٓ للمرأة

 .3غالبتها باللغة الفرنسية

وىي كتابة ترى في التفكتَ والبوح النسائيتُ : الكتابة كتخصيب لوعي قائم ومظاىره سائدة: ثانيا
فات١رأة إذا باحث بتفكتَىا  (العورة)خطرا، بل تٯكن أف نطلق على ذلك بالقياس والتشبيو اسم ومعتٌ 

                                                                         
. 72اتٟرز ت٤مد، شعورية الكتابة واتٞسد دراسات حوؿ الوعي الشعري والنقدي ، ص-  1
. 07، ص2004، 1معتصم ت٤مد، ات١رأة والسرد، دار الثقافة الدار البيضاء، ط-  2
 .19:ص، ات١رجع نفسو-  3
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تكوف قد كشفت عما لا تٯكن الكشف عنو ... وتٔا يزخر بو مكنونها من أمافٓ وىو جس ورغبات
تكوف قد كشفت عما لا تٯكن الكشف عنو وىذا الفعل إباحية ... وىذا من أمافٓ وىواجس ورغبات

مرفوضة، وفي ىذا المحور ندرج ت٪طا آخر من الكتابات، وإف بدا مناقضا مناقصا للؤوؿ في ظاىره ففي 
أي الكتابة التي : الأوؿ"عمقو وقصده يبدو ت٦اثلب لو، لأنهما معا ينظراف إفُ ات١رأة كمعطى أنثوي 

 .تٖظر ات١رأة اليوـ بأنوثتها وتٖبد كمانها وقمعها وتآمرىا بالعودة إفُ حظتَة اتٟرفٔ

الكتابة التي تلغي فاعلية ات١رأة بوصفها كينونة بنوية اجتماعية فتجهز عكس الأوفُ تٔظاىرىا : الثاني
وىذا ما ت٧ده في الكتابة  (الرجل)ومفاتنها والتًكيز عليها كسلطة قاىرة تٯكن بها إخضاع الآخر 

 .1الإشهارية وات١لصقات الإعلبمية والمجلبت البنائية التي ترقص على ت٤وري الفحولة والأنوثة

الكتابة كونها انتاجا ووعيا مفارقا فإف أي فعل مغاير وت٥تلف ينطلق من معطيات سابقة لمحورين : ثالثا
السالفتُ، فيوقض بنيتها ويستخلص ما تٯده بالاستمرار وقوة الإبداع وات٠لق، ولا شك في أف بعض 
الدراسات حفرت في ىذا الاتٕاه وأوضحت تصورىا المحدد لوضعيات ات١رأة داخل السياؽ الثقافي 

 .2والتًكيبية المجمعية، لأنهما للمجرى الشرعي لسلوؾ ات١رأة قولا وفعلب

عندما تٗتلف الذات فتتزامن وما يعتلجها من اىتماـ مقلق إذ يرد في ات١قابل ذلك الإفصاح عن 
خطاب ات١سكوت عنو إذ يتصاعد صوت البوح حينما يعلن عن التذمر، وحينا آخر يعلن عن الارتياح 

والتوطؤ وىو صوت يعبر بطريقة عكسية عن تٗاذؿ الذات وات١وضوع وعدـ التواصل بينهما، وىو ما 
وحينا آخر يصعد للصوت متفائلب مزىوا بذاتو، فكيف للمرأة أف تٖرر " الإستيلبب"يطلق عليو بػ

ذاتها، وتستخلص كينونتها اتٟقة؟ ىل تٔشاركة الآخر بالتفاوض معو على ات١ائدة ذاتها؟ ىل استطاعت 
 .تٖرير جسدىا عن ترسبات الزمن الغابر؟

 ونتيجة لكونها تفتقد التقاليد الأدبية التي ت٘نحها سلطة التعبتَ شفاىيا، نشاىد البحث 
الوجو )ات١تواصل للمرأة الكاتبة من أجل تعزيز الأت٪اط التعبتَية ات١ختلفة والتي تٯكن من خلبؿ كشف 

وخلخلة النظم ات١تعارؼ عليها ات١ؤطرة لوجودىا، يقوـ على التقييم اتٞنسي، وت٢ذا نرى  (ات١توارى تٟواء
                                                                         

. 20:معتصم ت٤مد، ات١رأة والسرد، ص-  1
. 23:ات١رجع نفسو، ص-  2
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أف التشضي وعدـ الاستمرارية وليس الدتٯومة ىو ما يبدوا جليا في الكتابة اتٟديثة للمرأة، ما شهده 
 .1ىو ت٤اولة الذات اتٟداثية ات١ؤرقة بوعيها ات١فرط

وما إذا انعطفنا وأمعنا عبر إمعاف في موضوعات الكتابة النسائية ت٧د أطراؼ التنازع ضمنها تتوزع إفُ 
 :ثلبثة أنواع من الكتابة تأتي وفق ما يلي

 كتابات موجهة ت٨و الرجل -1

 كتابات موجهة ت٨و ات١ؤسسات المجتمعية ات١دنية -2

    2كتابات موجهة ت٨و الذات -3

 :ات٠صائص النفسية للكتابة النسائية السردية

بهيمنة الرؤيا السردية الذاتية على ات١وضوعية إذ تقوـ ىذه الصلة على مبدأ اتٟميمية القائمة  -1
. بتُ بطلبت الأعماؿ النسوية وسارداتها من ناحية وبتُ موضوعات حكيها وكاتبتها من جهة أخرى
وذلك لإتاحة فرصة اكبر للتعبتَ عن أدؽ تفاصيل القضايا النسائية ات١عروضة ت٦ا ت٬عل الرؤية الذاتية 

الذات ىي بؤرة ىذا العافَ، منها يبدأ "أبرز مقوماتها ىذه الكتابة، ت٦ا جعل الباحثتُ ت٬معوف على أف 
وعليو فكتابة . 3"تنتهي رحلة السعي والعذاب ات١ستدفٔ لا يسيقها في الأمل والولادة وات١نبع وات١صب

 مبنية على ات١عايشة، أما كتابة الرجل فموضوعية قائمة على ات١عاينة، لذلك 4"كتابة من الداخل"ات١رأة 
: تظل منحصرة في ما ىو حسي فقط ولا تتجاوزه أبدا ت١ا ىو شعوري، ما داـ الرجل يكتب عنها

 .5"استنادا إفُ تٗيلبتو ويبقى في النهاية عاجزا عن تصوير مكنوناتها ومشاعرىا"

                                                                         
. 61، ص2003الفاضل منتَ، ات١رأة والنص، وطقس الكتبة، ت٣لة البحرين الثقافية وزارة الإعلبـ، البحرين، ربيع -  1
. 24ت٤مد ات١عتصم، ات١رأة والسرد، ص: ينظر-  2
. 123كارمن البستافٓ، الرواية النسوية الفرنسية، الفكر العربي ات١عاصر، ص-  3
، ربيع 34ت٤مد علي مقلدف الفكر العربي ات١عاصر، ع: كارمن البستافٓ، الرواية النسوية الفرنسية، رونيو نتَي بطلة التائهة، تر-  4

 .123، بتَوت، 1985
. 400ات١دفٓ أتٛد، فن القصة القصتَة بات١غرب في النشاة والتطور والاتٕاىات، دار العودة، بتَوت، ص-  5
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 بناء على ما سلف ذكره، فإف ت٤كي الكتابة النسوية بصيغة (Meta récit)ىيمنة ات١يتاسرد  -2
تعرؼ ىيمنتو جلية للتعليق على السرد، وللخطاب الإنشائي على  (ات١ذكرة)ات١ؤنثة عكس نظتَتها 

لأنو إذا كاف ىناؾ "ات٠بري ت٦ا يؤثر سلبا في توازف ىذه الكتابة وت٭وت٢ا أحيانا ت١مارسة خطابية مرضية 
ما يبرز الأدبية العربية أف تطالب تْق بنات جنسها، وتستخدـ قلمها في الذود عن حقوقهن، وإقرار 

إفُ واجهة ...فإننا نرى من الضعف وبساطة التفكتَ، وخفة الوعي أف يتحوؿ الإبداع... وجودىن
إفراز ات١شاعر ات١ريضة، وتضخيم الذات في صورة عصابية مع غياب للطرح العلمي الناضج لوضعية 

 .1"ات١رأة والرجل معا

لعل أىم خاصية للكتابة النسوية بالصيغة ات١ؤنثة والتي تلتزـ : ىيمنة ات١ونولوج على اتٟوارية -3
التزاما وثيقا بوضعية ات١رأة وانعكاساتها النفسية والفكرية ىي ىيمنة ات١ونولوج على اتٟوار، حيث لا ت٬د 
أماـ الآخر والعافَ التخيلي الداخلي على الأقل، بعدما عجزت من فعل تٖقيقو في الواقع ات٠ارجي، 
وبذلك تنطلق مكرىة للبنغلبؽ على ذاتها في رؤية ضيقة وخاصة، متغافلة عن كل حوار حقيقي مع 

 .2باقي الرؤى الأخرى ات١وجودة بالنص

الذاتية لا - ات١رأة-إف أزمة "وبهذا ت٘يزت كتابة ات١ونولوج على الصعيد الأسلوبي ت٢ذه الكتابة 
تعطيها الفرصة لكي العافَ تٔختلف تصوراتو لرؤية موضوعية متجردة وىي لذلك تٖوؿ في مركز التمثل 

 .3"كل التصورات إفُ تصور واحد ىو تصورىا ات٠اص عن وضعها الوجودي في الواقع 

إف أىم ات٠صائص ات١ميزة للكتابة النسائية ات١ؤلفة تتمثل في مهيمنة وطغياف : مهيمنة‌الوظيفة‌الشعرية
 كونها خصوصية فارقة بات١فهوـ الذي يؤديو ياكبسوف ،  La fonction Poétiqueالوظيفة الشعرية

وإذا كانت ىذه ات٠اصية تٕد مبرراتها ات١وضوعية في طبيعة ىذه الكتابة ات٠اصة وما يلبئمها من وسائل 
تعبتَية فإف ىذا كلو لا يغفل عن دور ات١رأّة الكاتبة في امتلبؾ ملكة الإبداع وقدرتها على ت٣ارات 

الرجل في الكتابة، خلبفا ت١ا تروجو الذىنية الذكورية ات١ستبدة، لذلك فإنها حتُ تدافع قطبيتها بوسيلة 

                                                                         
. 124كارمن البستافٓ، الرواية النسوية الفرنسية، ص- 1
. 30: ينظر بوطيب عبد العافِ، الكتابة النسائية، الذات واتٞسد، ص-  2
.  18: ، ص1993، 1تٛيدافٓ تٛيد، كتابة ات١رأة عن ات١ونولوج إفُ اتٟوار، الدار العات١ية للكتاب، ط-  3
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الكتابة لا يفوتها أف تٕعل من ىذه الوسيلة التعبتَية غاية تثبت بها، ومن خلبت٢ا مشروعية مطلبها في 
ات١ساواة مع الرجل، ولتثبت بالفعل وجودىا،فات١رأة كتبت منذ الأزؿ وسوؼ تبقى تكتب إفُ ما لا 

نهاية كالكائن لا كجنس حاملو امرأة كاف أـ رجلب لأف خلده يأخذه من قيمة كنص إبداعي حامل 
 .1لوجوده عبر الزماف وات١كاف

/  وإف كاف مصطلح الكتابة النسائية قد أخذ حظا من الدراسة فإف القضية الثانية ىي ات١رأة 
 .الكتابة من خلبؿ ثنائية اتٟضور والغياب

 :لغة‌الخطاب‌المحكي‌النسوي

ختَ الكلبـ ما كاف لفظو فحلب ومعناه بكرا ):  يذىب عبد اتٟميد بن ت٭ي الكاتب عبر قولو
تٔا انو التجسيد  (اللفظ)وكأنو بهذا يعلن عن قسمة ثقافية يأخذ فيها الرجل أخطر ما في اللغة وىو 

وللمرأة  (ذكر)العملي للغة والأساس الذي يبتٍ عليو الوجود الكتابي والوجود ات٠طابي ت٢ا فاللفظ فحل 
ات١عتٌ لاسيما وأف ات١عتٌ خاضع وموجو بواسطة اللفظ وليس للمعتٌ من وجود أو قيمة إلا تٖت مظلة 

 2.(اللفظ

  

  

                                                                         
: ، ص2003 جواف 70بهيجة مصري إدليبي، تساؤلات حوؿ أدب ات١رأة، ت٣لة الرافد الإمارات العربية ات١تحدة، الشارقة، ع-  1

45 .
 .07: ، ص2006، 3، طات١ركز الثقافي العربي، ات١رأة واللغة،  عبد الله ت٤مديالغذاـ-  2
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واحتكرىا لنفسو وترؾ للمرأة  (الكتابة )ىذه قسمة أوفُ أفضت إفُ قسمة ثانية أخذ فيها الرجل 
وىذا ما أدى إفُ حكاـ السيطرة على الفكر اللغوي الثقافي وعلى التاريخ من خلبؿ كتابة  (اتٟكي)

 .1ىذا التاريخ بيد من يرى نفسو صانعا للتاريخ

 وفي ىذا الوضع ىل بيد ات١رأة أف تكتب وت٘ارس اللغة واللفظ الفحل وتظل مع ىذا ت٤تفظة 
 ؟ ...لكي تكتب وت٘ارس لغة الرجل (تستًجل)بأنوثتها أـ أنو يلزمها أف 

وتٔا أف ات١رأة معتٌ والرجل لفظ، فهذا يقتضي أف تكوف اللغة للرجل وليست للمرأة، فات١رأة موضوع 
 .ىذا ىو ات١ؤدى الثقافي التارتٮي العات١ي عن ات١رأة. لغوي وليست ذاتا لغوية

 عبر كل ثقافات العافَ تظهر ات١رأة على أنها ت٣رد معتٌ من معافٓ اللغة، ت٧دىا في الأمثاؿ 
واتٟكايات والمجازات والكنايات، وفَ تتكلم ات١رأة من قبل على أنها فاعل لغوي أو كائن قائم بذاتو، 

 .2وات١عتٌ البكر تْاجة دائمة إفُ اللفظ الفحل لكي ينشأ في ظلو

 إف توظيف ات١رأة للكتابة وت٦ارستها للخطاب ات١كتوب بعد عمر مديد من اتٟكي والاقتصار 
على متعة اتٟكي وحدىا، يعتٍ أننا أماـ نقلة نوعية في مسألة الإفصاح عن الأنثى، إذ فَ يعد الرجل 

 .ىو ات١تكلم عنها وات١فصح عن حقيقتها

 عندما شرعت ات١رأة الكتابة منتقلة من زمن الشفاىي إفُ زمن ات١كتوب استًدت ما سلب منها 
ذلك أف السرد . عبر حقب طويلة، وذلك تٖت عنواف الإلغاء والتهميش فكاف السرد أوؿ ما استعادتو

                                                                         
. 07: ، ص2006، الدار البيضاء، 3ينظر عبد الله الغذامي، ات١رأة واللغة، ات١ركز الثقافي العربي، ط-  1
غذاميع ‌ال ‌بن‌محمد‌بن‌عبد‌الله قافي .عنيزة في 1946 من مواليد عاـ بد‌الله اقد أدبي وث وأستاذ النقد  ،سعودي أكادتٯي ون

جامعة  وحاصل على درجة الدكتوراه من. تّامعة ات١لك سعود بالرياض ,قسم اللغة العربية, والنظرية في كلية الآداب
 . البريطانية، وىو صاحب مشروع في النقد الثقافي وآخر حوؿ ات١رأة واللغة إكستً

   من مؤلفات
 . عن الدار نفسها1997طبعة ثانية ) 1996الدار البيضاء / ات١رأة واللغة، ات١ركز الثقافي العربي، بتَوت  .1
 .1999الدار البيضاء / تأنيث القصيدة والقارئ ات١ختلف، ات١ركز الثقافي العربي، بتَوت  .2

. 08: ات١رجع نفسو، ص-  2

https://ar.wikipedia.org/wiki/1946
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%86%D9%8A%D8%B2%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%86%D9%8A%D8%B2%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%86%D9%8A%D8%B2%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A5%D9%83%D8%B3%D8%AA%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A5%D9%83%D8%B3%D8%AA%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A5%D9%83%D8%B3%D8%AA%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A5%D9%83%D8%B3%D8%AA%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A5%D9%83%D8%B3%D8%AA%D8%B1
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ىو اتٞانب الأنثوي ات١هم في ات٠طاب اللغوي، فاتٟكاية في الأصل أنثى تنتجها ات١رأة وتشتغل على 
 1(سرد أنثوي)تفاصيلها وتعيش بها، وت٢ذا بات يتًدد كثتَا في أروقة النقد اتٟديث 

وأختَا خرجت ات١رأة من شرنقة المحكي والكلبـ إفُ حديقة الورود ات١تفتحة، وتٖررت من ت٫س  
الليافِ الطويلة لتنطلق في ضوء النهار الساطع وتطتَ من فن إفُ آخر ومن شعر إفُ قصة إفُ رواية إفُ 

، أي أنها استلمت اللغة لتمارس فعل الكتابة، غتَ أف الأمر ينطوي على أسئلة حادة حوؿ ...نقد 
ىذه اللغة التي ىي نتاج بطرياركي ت٤ض، ليست ات١رأة فيها سوى مادة لغوية قرر الرجل إبعادىا 

 .2ومراميها وت٤ياتها

 لقد صنع البطاركة إذف اللغة واستخدموىا لأغراضهم ات٠اصة وت٢ذا فقذ تم اقصاء النساء عن 
الإنتاج اللغوي ت٦ا جعلهن عاجزات عن إنتاج معافٓ ومدلولات أنثوية فتؤكد وجودىن ضمن ات٠طاب 
اللغوي، إذ ظلت اللغة كإنتاج فتٍ ملكية خاصة بهم دونهن، وكل فعل تٕاوزي إت٪ا ىو تعدي على 

إف ىذا الإصاء فَ . اتٟقوؽ واغتصاب للشرؼ والعرض وانتهاؾ تٟرمات الآباء والأجداد ات١قدسة
يصدر عن اللغة ذاتها كخلق فتٍ إبداعي بل يصدر عن صانع ىذه اللغة اللغة ومنجزىا وت٢ذا فقد 

تسللت الأنثى في الليافِ الباردة تستًؽ الكلمات فتبدع قصصا وحكايات ترويها وتسردىا حتى صار 
اتٟكي فنا قائما بذاتو يقوـ على سحر البياف وروعة الكلبـ وفتنة الإلقاء ولا تٕيده سوى الأنثى مثلما 

أجادت قبل ذلك فن اختًاع اللغة فأصبحت شهرزاد سيدة اللسرد وأصبحت اتٟكاية أنثى والنثى 
غتَ أف الغطرسة البطرياركية قد استلبت ىذا الفن أي . حكاية وجاءت ألف ليلة وليلة كأعظم إنتاج

اتٟليب من ثدي الأـ إفُ علب )فن اتٟكي والسرد، وابتُكِرَتْ  ما يعرؼ بفن الرواية فانتزع بهذا 
 .3(ات١صانع يطبعوف عليو علبمة تٕارية خصوصية

                                                                         
1  -Tishreen.news.sy/tishreen/ publuc read. 

. 08: الغذامي عبد الله، ات١رأة واللغة، ص-  2
 92: ، ص2005، 2الغذامي عبد الله، تأنيث القصيدة والقارئ ات١ختلف، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَوت، ط-  3



شكل الخطاب  الثانيالفصل  سيميائيات الكتابة النسوية وت  

 
 

80 
 

وقد ورد فن الرواية، بالظهور في مبتدأ الوجود الفعلي للكتابة والتدوين الذي احتكره الرجل أيضا 
فتحولت الرواية إفُ خطاب ذكوري يدعم ويعزز من مركزية الثقافة الذكورية تٔختلف أصعدتها خاصة 

 :وذلك من خلبؿ. منها الاجتماعية واللغوية

 .التذكتَ/ التأنيث إفُ الكتابي / من السرد الشفهي

ولكن ىذا السبات العميق الذي دخلت فيو ات١رأة قد أوشك على نهايتو وبدأت تنتفض ت٤طمة بذلك 
فكاف أوؿ مشروع للتأنيث . القيود وحاملة لراية الثورة والتمرد فبدأت بالكتابة والإبداع وفعل التأنيث

أما أوفُ مشاريع تأنيث الرواية العربية فقد تم على . الشعري" نازك" ثم تلبه شروع "مي"ىو مشروع 
لتصبح ىي " لينا فياض"حتُ تستنطق بطلتها " أنا أحيا" في روايتها *ليلى‌بعلبكييد الروائية 

عن خلجاتها الأنثوية ات١كبوتة بفعل عادات وتقاليد بر تسرد وتٖكي، وتبوح وتتحدث : الساردة
ورواسب بالية، وتٗتًؽ ات١ألوؼ وتلج المحضور، ثم تٖكي لنا عن تٕربتها بلسانها وتطلعنا حوؿ ما 

استلمت ات١رأة مهمة السرد واتٟكي . تٮصها كأنثى دوف وساطة الرجل الذي اعتاد ت٦ارسة ىذه ات١همة

                                                                         

علبكي-  *  .جامعة القديس يوسف درست في 1934 ولدت في عائلة ذات أصوؿ شيعية جنوبية سنة لبنانية كاتبة وأديبة ليلي‌ب
، ثم التحقت بالصحافة و من أىم الصحف التي عملت 1960و 1957 بتُ المجلس النيابي اللبنافٓ عملت ليلى في سكرتارية

 : فيها
 اتٟوادث 
 الدستور 
 النهار 
 الأسبوع 
 العربي 

ها‌ أعمال
ا‌أحيا‌ ة‌عربية وقع‌إختيارىا‌كواحدة‌من‌ضمن) أن ة‌رواي ‌(أفضل‌مائ

 الإت٢ة ات١مسوخة 
  (ت٣موعة قصصية)سفينة حناف إفُ القمر 
 فتاة تافهة  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1934
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D8%B3_%D9%8A%D9%88%D8%B3%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D8%B3_%D9%8A%D9%88%D8%B3%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D8%B3_%D9%8A%D9%88%D8%B3%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%8A%D8%A7%D8%A8%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%8A%D8%A7%D8%A8%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%8A%D8%A7%D8%A8%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/1957
https://ar.wikipedia.org/wiki/1960
https://ar.wikipedia.org/wiki/1960
https://ar.wikipedia.org/wiki/1960
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: الأنثوية ت٤ل الػ" أنا: "واستًجعت ضمتَ الأنا لتخلق ت٢ا أدوارا جديدة ضمن ات١تن السردي، وحلت الػ
         1الذكورية" ىو"

‌ :‌لغة‌الخطاب‌السردي‌بين‌الأنثوية‌والذكورية

 انتهت ت٣موع الدراسات التي تناولت أشكاؿ ات٠طاب الأنثوي والإبداعات النسوية أف ت٥تلف 
مراحلها وأوج عطاءاتها بدا من السنوات الأوفُ من الإبداع اللغوي الأنثوي ودراسة اللغة وتراكيبها 

اللغوية وت٥تلف سياقاتها ضمن ات١توف السردية النسوية العربية وأف ظاىرة الأنثوية تتجلى داخل السياؽ 
اللغوي إذ تتلوف اللغة الروائية بات١لبمح الأنثوية لكتابتها، فيهيمن عافَ ات١شاعر النثوية بأحلبمها 

 2.وأوجاعها وتٕسد في الوقت ذاتو خصوصية الذات الأنثوية وتكشف مكونات اتٞسد ات١ؤنث

 غتَ أف مثل ىذا التفاعل بتُ اللغة والذات الأنثوية واتٞسد ات١ؤنث لا يعتٍ أف لغة ات١رأة تلغي 
لغة الرجل، فات١غايرة والاختلبؼ لا يعتٍ الإقصاء والإلغاء، ذلك أف ات١رأة استمدت لغتها من لغة 

الواقع فأفرزت ت٢ا أسلوبا مغايرا وت٪طا ت٥تلفا ساىم في إثراء ت٣اؿ الأدب والإبداع دوف أف تضطر إفُ 
، ذلك أف اللغة إنسانية بطبعها ولا "سيمون‌دي‌بوفوار"إحراؽ تٚيع قواميس الرجاؿ كما تدعو 

تٖوي على تٖيزات ذكورية أو أنثوية إت٪ا ىي حقل خصب ينتظر من يغتًؼ منو ليزيده خلقا وتطويرا 
 3.وإبداعا

 وكما صاغ الرجل خطابو الذكوري من خلبؿ رمزية وصورة ت٤ددة للمرأة تناوؿ بتكرار ىذه 
الرمزية في العديد من إبداعاتو، لتَى النقاد أنها ارتبطت تّسدىا وبهيمنتو الذكورية في خطابو السردي 

الذكوري، خطت ات١رأة لذاتها صورا رمزية حاكت من خلبت٢ا النص الإبداعي، بذات أنثوية مقابلة 
لذاتها كما تراىا ىي على الوجو الصحيح، أو ما كاف من ات١فروض أف ت٭اكي أنوثتها حتى في ات٠طاب 
الذكوري الذي فَ تٮرجها من قالب اتٞسد والأمثلة كثتَة في العديد من ات١توف السردية وغن كانت في 

                                                                         
ثوية- 1   10:، ص2001الرواية والقصة القصتَة، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتابة، : أبو عوؼ عبد الرتٛن، قراءة في الكتابات الأن
وثة في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة، مقاربة سيميائية - 2 أت٪وذجا، تٖت - رواية ذاكرة اتٞسد لأحلبـ مستغات٪ي–ت٠ضر ت١ياء، الأن

  87: ، ص2014-2013ىواري بلقاسم، اتٞامة السانيا، وىراف، . د.إشراؼ أ
3
  .87:ات١صدر نفسو، ص-  
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العديد من ات١رات قد جاءت ضمن إبداعات الرجل ومتونو السردية صورة ورمزا للعديد من القضايا 
التي حسبها كانت الوحيدة القادرة على إسقاطها وت٘ثيلها ضمن كتاباتها السردية الأنثوية ماداـ أنها 

ترى أف ت٦ارسة الرجل بفعل الكتابة من خلبؿ خطابو الذكوري فَ تكن تٔنأى عن أفكاره وفَ تسلم من 
 .رغباتو وتطلعاتو للمرأة تٔفهومو الذكوري

 في ضوء ىذا استطاعت فعلب ات١رأة تغيتَ صورتها بتغيتَ شكل ات٠طاب السردي من ذكوري إفُ 
أنثوي، وىل أتت بصورة جديدة تٗتلف عن من أتى بو الرجل من خلبؿ ت٦ارستها السردية بعيدا عن 

أدائها اللغوي الذي أثبت النقاد تٚاليتو بوصفو خطابا أنثويا أنثوي كما فَ ينف تقاربو في ت٨و ما 
 أنو يتقارب في الأداء اللغوي بفضل التفاعل والاختلبؼ أي أف الأقرب في عيسى‌برىومةذىب إليو 

 .تفعيل ىذا الرأي ىي الرواية ات١عاصرة

 وعلى ىذا النحو ت٧د أف الرواية ات١عاصرة ىي الأقرب لتمثيل إبداعات ات١رأة في ات٠طاب 
السردي الأنثوي، ىناؾ العديد من الآراء التي جاءت مع أو منذ الفصل ما ىو أنثوي وما ىو ذكوري 
في ت٦ارسة فعل الكتابة أو تأنيث أو تذكتَ العمل الأدبي بالاستناد إفُ مبدعو، إفُ أنها اعتًفت باتٞديد 
الذي أضافتو ات١رأة للعمل الروائي من حيث السياؽ والأسلوب وتٚاليتو، بالقياس ات١بدعة للعمل الأدبي 

قصة أو رواية تٕد ت٦ارسة فعل الكتابة ىو الأساس طات١ا أف ات١رأة قادرة على تٕاوز ات١واضيع 
الإستسهالية وتٕاوز الأفكار السطحية وغتَ اتٞدية وحتى ما قدمو الرجل من مواضع ورؤية إبداعية، 

فيمكنها أف تصنع نصا متفردا وىذا ىو الأىم لأف نظرية الكتابة ليست ت٣رد تٕسيم لفكرة أو تٕنيس 
 1.ت٠طاب ما بقدر ما ىي من كيد تٟقيقة ما كيفما كانت تلك اتٟقيقة قابلة للتغيتَ أولا

الذكورية تعود إفُ أف بعض " ىو"الأنثوية و" أنا" واللبفت للنظر أف للمقابلة بتُ ضمتَ 
الروئيات أف ات١رأة أو الرجل على حد سواء قد اتقنا الكتابة بل أجادا في إنتاج خطاب تْلوؿ أناىا 

 الذكوري ت٤ل أناىا الأنثوية، ومن ذلك ىناؾ كاتبات قدمن أعمالا والهواالأنثوية ت٤ل ىو الذكورية، 
وعلى عكسها كتاب قدموا أعمالا أدبية بصوت ات١رأة فالقدرة " الرجل"تٚيلة وروائع في الأدب بصوت 

على تٗيل الشخصية وت٘ثلها بعمق وصدؽ ىو الأىم في العمل الأدبي فالراوي قبل أف يكوف رجلب أو 
                                                                         

وثة في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة، مقاربة سيميائية -  1 . 88: أت٪وذجا، ص- رواية ذاكرة اتٞسد لأحلبـ مستغات٪ي–ت٠ضر ت١ياء، الأن
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إمرأة ىو إنساف، والراوي حيادي يسرد الأحداث ويغور في الشخصيات من دوف أف يعي متى يصبح 
فالأمر خاضع للحظات الإبداع، فيصبح فيو الكاتب أو ات١ؤلف مكرسا ". أنثويا"أو " ذكوريا"الصوت 

وخاضعا لصنعو، ولا أحد يعرؼ ما الذي حوؿ ات٠طاب إفُ غتَ جنس مبدعو والأىم من دراسة ىذا 
الفصل بتُ ات٠طابتُ وانتمائهما الذكوري أو الأنثوي ىو دراسة وتٖليل النص كقيمة أدبية أو فكرية أو 

 1.علمية

إف ات٠طاب السردي الذكوري لطات١ا ىيمن على الساحة الأدبية وذلك من خلبؿ تهميشو للمرأة 
لمحاولة السيطرة عليها، عدـ إعطائها أية فرصة للتعبتَ عما ت٬وؿ في ذىنها، وىذا ما أدى إفُ تأسيس 

ت١ا اصطلح عليو الأدب النسوي أو النسائي أو الأنثوي، وعليو فهيمنة ذكورية ات٠طاب حجبت 
 .خصوصية الكتابة النسوية

ولكن بالرغم من ظهور ىذا ات١صطلح اتٟديث إلا أنا العلبقة بتُ الرجل وات١رأة علبقة اختلبؼ 
 . وتكامل ت٭تاج الواحد منهما أف يكمل الآخر

‌‌:تقنية‌السرد‌النسائي

 يعد القرف العشرين وما عقبو فضاء عصريا جديدا، يتصف تْداثة التحوؿ والتغيتَ إذا فَ يعد 
ذلك العصر التقليدي العتيق ات١وسوـ بالثبات وات١راوحة نظرا لتك التًسبات التي تٖجرت في ذىنية 
الإنساف العربي ونظرتو الأحادية ات١نغلقة، ذلك عصر قد وفُ وحل ت٤لو عصر آخر، شكل إفرازا 
جديدا متناسلب مواكبا للتحولات ات١تسارعة في الزماف وات١كاف والإنساف، ومن ثم المجتمع ونظامو 

 .وثقافتو وحركتو وسكونو وقضاياه الفكرية والسياسية

 كما أصبحت الرواية في الوقت الراىن الأكثر مكنة على الإت١اـ بقضايا المجتمع، ومواكبة 
مستجدات العصر، فالرواية قادرة على تٖري رؤى العافَ وآفاقو، وتقدفٔ تصوير يقارب ات١عاتٞة وفق 
خطة فنية ت٘ثل العملية الإبداعية، ولا يتستٌ ذلك إفُ بتوافر ات١رجعية التي يستمد منها القاص مادتو 

                                                                         
وثة في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة، مقاربة سيميائية -  1 .  89: أت٪وذجا، ص- رواية ذاكرة اتٞسد لأحلبـ مستغات٪ي–ت٠ضر ت١ياء، الأن
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اتٟكائية وتٮلق خلفيتو التارتٮية قصد تغذية السرد وتٖريكو، كما تٯثل الواقع ت٣الا خصبا للبلتقاط 
 .وصياغة ات١شهد الروائي

 إف للرواية في الزمن الراىن حضورا أقوى ومكنة ت٦ا مكنها أكثر على ما كانت عليو في أزمنة 
الفة، خاصة بعد أف دخل العنصر النسوي في أداء الكتابة الكتابة السردية فأثبت حضوره الفعلي 

 .بوصفو ذاتا فاعلة في ات٠طاب الروائي وليس ت٣رد موضوع منظور إليو

 كما تٖقق الرواية للمرأة ات١بدعة شيئا في تشكيل ذاتها اتٟقيقية داخل فعل الكتابة حيث تٕد 
ات١رأة في النص الذي تكتبو نزعة ات٠لبص والتحرر والكبت وسجن الظلبـ والانطلبؽ إفُ عوافَ مبدعة 

من خلبؿ اللغة التي تبلغ درجة عالية من البوح الذاتي متحدية بها ذلك اتٟرج الضيق قصد أداء 
اتٟضور الفعلي، متمردة على تقاليد المجتمع من خلبؿ ت٘ردىا على تقاليد الكتابة، حيث يتداخل 
ويتمارى دور ات١بدعة في متنها اتٟكائي الذي يبدأ من أدؽ الانشطارات الذاتية في علبقة الذات 

 .وصولا بعلبقتها بالآخر، حيث يلعب التخييل أثناءىا عامل الثقل والقوة

كوف سرد ات١رأة كشف  (الفاعل)إفُ موقع  (ات١فعوؿ بو) إف كتابة ات١رأة ىي التي تٖوت٢ا من موقع 
تٟجب الثقافة ات١تجذرة وتعريو اتٟقائق والأشياء، وإظهار ات١نشور وات١قتع حتُ تكتب ات١رأة نصها 
كما "تكوف قد كتبت ذاتها، ىذه الذات التي تتحوؿ إفُ علبمة أنثوية مستقطبة تٞميع المحاور الأخرى 

تتحوؿ إفُ مطلق سريع الانشطار يصعب الإمساؾ بو، يتوزع في خلبيا النص معتمدا على الصيغ 
 .1"المحتملة التي تٕعلو في حالة تغتَ وتلوف، إف إيقاظ لفتنة كانت نائمة وإشعاؿ نار كانت خابية

 وعلى ىذا الأساس يعد السرد من أىم أت٪اط الكتابة الروائية، فهو جوىر الرواية وركيزة تركيبها 
 وىو عرض موجو لمجموعة من اتٟوادث 2وىو عابر لنقل اتٟداثة من صورتها الواقعة إفُ صورة لغوية

والشخصيات ات١تخيلة بواسطة اللغة ات١كتوبة فالعرض يعتٍ تقدفٔ اتٟوادث من الشخصيات تْيث 
 .3تبدوا مقنعة للمروي لو

                                                                         
. 137الغذامي عبد الللو، ات١رأة واللغة، ص-  1
. 187، ص1976، 6عز الدين إتٝاعيل، الأدب وفنونو، دار الفكر العربي، القهرة، ط-  2
. 290، ص1995 سروحي، بناء الرواية العربية النسوية، منشورات اتٖاد الكتاب، سوريا، ؿالفيص-  3
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 ىو جوىر التواصل ات١ستغرؽ الذي من خلبلو يتجلى سعيد‌يقطين كما أف السرد لدى 
خطاب المحكي بوصفو مرسلة يتم إرسات٢ا من مرسل إفُ مرسل إليو والسرد ذو طبيعية لفظية لنقل 

أما الأحداث فهي  (...الفيلم، الرقص)ات١رسلة، وبو كشكل لفظي يتميز عن باقي الأشكاؿ اتٟكائية 
 .1الأشياء التي وقعت

 وت٨ن إثر ىذا لا نستطيع دراسة ىذه التقنية تٔعزؿ عن التقنيات الأخرى، إذا كثتَا ما يتداخل 
الوصف بالسرد، كما يعد اتٟوار سببا من أسباب حرية السرد وتٚالو، إذ إف النص الروائي في غالبيتو 
يتفرع إفُ مقاطع وصفية ومقاطع سردية، وأيضا إفُ حوار إت٪ا جوىر الثنائية الأساسية ىي بتُ السرد 
والوصف وتناوؿ ات١قاطع السردية الأحداث، وسرياف الزمن، أما ات١قاطع الوصفية فتتناوؿ ت٘ثيل الأشياء 

 .2الساكنة ونستطيع أف نتصور مقاطع وصفية خيالية ت٘اما من عنصر الزماف

 إف استخداـ الكاتبة لتقنية الوصف في النص الروائي يعتٍ تعطيل زمنية السرد، وتعليق ت٣رى 
، ت٦ا تنتج عنها إبطاؿ لوتتَة السرد وات٠لل في إيقاعو الزمتٍ، فبالرغم 3القصة لفتًة قد تطوؿ أو تقصر

تعتبراف عمليتتُ متشابهتتُ لأنهما يتكوناف معا من الكلمات ويؤدياف "من أف السرد وآلية الوصف 
وظيفة نصية واحدة، فإنهما مع ذلك تٮتلفاف من حيث ات٢دؼ، فالسرد يشكل التتابع الزمتٍ 

 .4"تٯثل المجاورة وات١تقاطعة في ات١كاف"للؤحداث والوصف 

، أف علبقة الوصف بالسرد ىي نوع من التنازع النصي حسن‌بحراوي من ىنا يذىب 
فالوصف لا ينهض إلا على أنقاض السرد الذي يستقبلو وينجم عن ذلك صراع بتُ الاثنتُ يبدأ 

بهجوـ النص واحتلبلو للنص، يتلوه رد فعل السرد الذي يأخذ في استعادة مواقعو وتأكيد مكانتو في 
 .5أما أسلحة ات١عركة فهي الصفات والنعوت بالنسبة للوصف والأفعاؿ من جانب السرد... ات١يداف

                                                                         
. يقطتُ سعيد، تٖليل ات٠طاب الروائي-  1
. 116:، ص1984سيزا قاسم، بناء الرواية، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة، -  2
. 170:، ص1990، 1تْراوي حسن، بنية الشكل الروائي، ات١ركز الثقافي الغربي، بتَوت، ط-  3
. 177:ات١رجع نفسو، ص-  4
. 178:، صات١رجع نفسو-  5



شكل الخطاب  الثانيالفصل  سيميائيات الكتابة النسوية وت  

 
 

86 
 

 كما أف، توسل الكاتبة باتٟوار في النص الروائي ينحو بشكل مؤقت عن مهيمنة السرد، لأف 
الشخصيات تفصح بنفسها عما يعتًيها، وتنطلق بلسانها عن دواخلها، وتوجو خطابها إفُ الآخر 

صيغة خالصة لا أثر للسرد فيها وصيغة : دوف وساطة الراوي والغالب وجود صيغتتُ ت٢ذا اتٟوار
وتبرز داخل اتٞملة اتٟوارية نفسها، وىذه ... حوارية ثانية تٕسد علبقة أخرى بتُ السرد واتٟوار

العلبقة تدؿ على تبادؿ الأدوار اتٟكائية، ويقصد بها تعرض علبقات السرد والعرض واتٟوار بتُ 
الراوي والشخصيات للعديد من التبدلات، إذ ت٧د الراوي يتحدث مع باقي الشخصيات كما ت٧د 

 وىكذا ت٧د أنو من الصعوبة أف نقوـ بدراسة تقنية منفصلة عن الأخرى إذ 1الشخصيات ت٘ارس السرد
 .تتداخل ىذه التقنيات فيما بينها مؤلفة النسيج الروائي

 ت٦ا يتضح أف معظم الروائيات ابتدأف روايتهن بالسرد في معظم الأحياف وقد سردت الأحداث 
بضمتَ الغائب وضمتَ ات١تكلم الذي يأتي في ات١رتبة الثانية من حيث الأت٫ية السردية بعد ضمتَ الغائب 

ولضمتَ ات١تكلم القدرة ات١دىشة على إذابة الفروؽ الزمنية والسردية بتُ السارد والشخصية والزمن 
 .2تٚعيا، إذ كثتَا ما يستحيل السارد نفسو في ىذا اتٟاؿ إفُ شخصية كثتَا ما تكوف مركزية

سيد الضمائر السردية " أما الضمتَ الغائب وىو الأكثر شيوعا بتُ الضمائر فقد وُصفَ  كونو 
 إذ يتيح استعماؿ ضمتَ الغائب للكاتب 3"الثلبثة وأكثرىا تداولا وأيسرىا استقبالا لدى ات١تلقي

الروائي أف يعرؼ عن شخصيتو وأحداث عملو السردية وذلك على أساس انو كاف قد تلقى ىذا 
، وقد تلجأ الكاتبة في أحايتُ أخرى إفُ ات١زاوجة بتُ ضمتَ ات١تكلم 4السرد قبل إفراغو على القرطاس

وضمتَ الغائب كما تسرد أحيانا أحداث الرواية عبر تقنية تعدد الأصوات والتي تسرد فيها الأحداث 
 .بواسطة ضمتَ ات١تكلم، بغية تقدفٔ وجهات نظر متعددة

 وت٦ا ت٬ب الإشارة إليو أف الكاتبات قد أفدف من الإجرائية في كتابة الرواية في بناء عات١هن 
 .الروائي كات١ناجات وات١ونولوج وتداعي الأفكار والرمز

                                                                         
. 195فيصل تٝر روحي، تٖليل ات٠طاب الروائي، ص: ينظر-  1
. 195سعيد يقطتُ، تٖليل ات٠طاب الروائي، ص-  2
. 177: مرتاض عبد ات١الك، في نظرية الرواية، ص-  3
. 177: ات١رجع نفسو، ص-  4
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إفُ جانب صوت " زينة"الذي ت٘ثلو البطلة " أنا" نلبحظ أف ضمتَ ات١تكلم سحر‌خليفةوفي رواية 
الراوي العليم الذي يطل في اتٞزء الثافٓ من الرواية عند وصوؿ زينة إفُ الشرؽ فينطق على لساف باقي 

شخصيات الرواية، يتحدث عن معاناة كل منهم ضمن إطار ات١عاناة العامة التي يفرضها ات١كاف 
وتقاليده وظروفو السياسية ات١تمثلة في معضلة الاحتلبؿ الصهيوفٓ لفلسطتُ وعليو ت٭ضر ات١كاف بوصفو 
صورة للهوية فتتحرؾ زينة على أرض الوطن الذي يشكل ىويتها الضائعة زمن معاناة الذات، وإبعادىا 

كونو منشئ الطفولة واتٟامل لروح ات١كاف، فتبدأ زينة . عن الأب الذي تٯثل ىويتها لاقتًاف اتٝها بو
بقراءة واقع الوطن وتقدتٯو ضمن عقد اجتماعية واضطرابات سياسية، تٖاوؿ زينة فهمها أثناء مواجهة 

نفسية مع جسد الأب تنصلت بها أسر ات١اضي، وقرأت اتٟاضر بوضوح إفُ أف عادت إفُ الغرب 
حاملة ىوية واستقرار نفسي يوقف معاناة الذات والسرد على لساف زينة أو بألسنة الرواة العات١يتُ 

يظهر الوطن بتشويهات نفسية وبيئية تصنع دائرة ات١وت مثلما يظهر من نهاية الأحداث وموت زوجة 
الوالد التي تٖمل طفلب ملقحا بتلقيح إسرائيلي طمعا باتٟصوؿ على ات١تَاث، كأف ىذا التشويو لا 

 . يسمح بولادة طبيعية، ولا تٯكن أف تقبلو ات٢وية فيقع الإجهاض كرمز للتطهتَ ويؤدي إفُ ات١وت

 وفق ىذا تعمل الروائية على نقل انفعالات الشخوص وحالتهم النفسية لنجد القارئ يتعاطف 
مع بعض الشخصيات، ويفض من الأب حينا ويتعاطف معو حينا آخر، اعتمادا على الإحساس 

الذي تنقلو الساردة في تقدتٯها للؤشخاص فمثلب ترسم لنا الأب في اتٞزء الأوؿ دافئا حنونا نستشعر 
ذلك من لغتو وحكاياتو ورصد الابنة ت١شاعرىا ت٨وه حتى في دور الانفصاؿ وت٦ارستو لعنف السلطة 

الأبوية إذ تظل الابنة تٖمل إحساسا بالذنب تٕاىو وترى العافَ من خلبلو، تصفو زينة قائلة كاف رجلب 
طيبا، ملئا بالذكرايات والدعابات واتٟكايات الطريفة ولا أنسى نظره حيث كاف ت٬معنا حوؿ مدفئة 

 .1وحتُ أذكر السكتُ وتلك النظرة أذكر أيضا دموع اتٟنتُ والأحلبـ... اتٟطب

 وإثر دور ات١عاناة وقدوـ تٟظة ات١واجهة تٖكم الذات ات١تعبة على الأب التقوقع داخل جسد 
مسجى تراقب انفعالاتو، وتواجو ضمن تٟظات نفسية قاسية معقدة تطل من السرد يتحرؾ بها طرؼ 

وأحيانا ت٧د الكاتبة سحر خليفة تٖمل صوت زينة فتنطق بالنيابة عنها ت١لبحظات سياسية . واحد

                                                                         
.  20: ، ص1997، 1سحر خليفة، ات١تَاث، دار الآداب، بتَوت، ط-  1
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وت٤لية تعرفها جيدا، ويستحيل أف تكوف زينة على علم بها فتقوؿ مثلب انتشرت ظاىرة ات١شاريع 
... ات١واطنوف ات١عاد توطنهم وحتى ات١ستوطنوف لا يفكوف إلا بهذا ... فاتٞميع لا يفكروف إلا بات١شاريع

 .1وأجواء السلم وفقر الناس جراء اتٟرب والانتفاضة

 عات١ا يضج باتٟركة  واتٟدث والشخصيات التي تصدر من زوايا سحر‌خليفة كما تقدـ 
ت٥تلفة داخل الوطن لتعبر عن معاناتو وظروفو وتنوع الروائية أساليب اللغة أحيانا تصف الأماكن 
 . وتنقل الشخصيات وتهبط حينا آخر لنطق بألفاظ سوقية ضمن حوار ت٭اوؿ الاقتًاب إفُ الواقع

 وفي رواية السمك لا يبافِ لإنعاـ بيوض التي نستدؿ بها  بوصفها أت٪وذجا لدراسة تقنية السرد 
النسوي من خلبؿ التطرؽ إفُ ات١تن اتٟكائي أنها تٖتوي على مستويات متعددة منها مستوى البنية 
الزمنية ومتسوى الشخصيات ومستوى الفضاء وقبل ذكره مستوى ما تٖتويو الرواية من أجزاء ىي 

إضافة إفُ "  رتٯة وت٧م ونور –نور " مكونة من ثلبثة أجزاء شبو متساوية تٖمل على التوافِ عناوين 
 .جزء رابع ت٥تصر يشبو ات٠لبصة وت٭مل عنواف الثالوث

 إف الرواية تتخذ مواقف واضحة ضد العنف والإرىاب والتسلط واتٞهل والتعصب مع اتٟرية 
 لكنها أيضا قصة نور ... والتسامح والعلم والإبداع واتٟوار 

 : أما‌بالنسبة‌للمستويات

يظهر في الرواية ذلك الاىتماـ البالغ لعنصر الزمن إذ قد وظفت : يتضح‌على‌مستوى‌البنية‌الزمنية
الروائية تلك التقنيات الزمنية ببراعة تنم عن ات١قدر كما أنو يتماشى وطبيعة الرواية التي تعتمد على 

 .الذاكرة واستًجاع أحداث مضت وانتفضت

إف خاصية كسر خطية الزمن بغتَ الذاكرة وإخضاعها للتبعيات اتٟرة ومن ثم انعطف إفُ عدـ اتٟفاظ 
للدخوؿ في آليات الذاكرة والتي تٮضع الزمن  (مستقبل-  حاضر –ماضي )على النظاـ ات٠طي للزمن 

 .فيها إفُ تدخلبت كثتَة

                                                                         
. 21: سحر خليفة، ات١تَاث، ص-  1
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 : التلبعب بالزمن من خلبؿ التسريع والتبطيء  في تقدفٔ الأحداث ويتم ذلك من خلبؿ -

الذي يلجأ إليو لتغطية فتًات زمنية طويلة بكل ما تضمنو من أحداث على كثرتها : التلخيص -1
    1وتنوعها وتقدفٔ حصيلة نهائية لتصورات الأحداث بتلخيص مسار الزمن الروائي

ويوظف ىذا ات١أخذ لتحقيق القفز على ما ىو غتَ مهم في القصة وتٕاوزه مقاطع : الحذف -2
 .تسهم في تسريع حركة وتتَة اتٟكي

يضفي ىذا ات١عطى أت٫ية على حدث أو فتًة ما والوقوؼ عليها لبياف أثره على غتَه : الوقفة -3
 .من الأحداث

يؤدي ىذا الإجراء لتصوير اتٟدث بكل تفاصيلو وجزئياتو وعرضو تّميع أحوالو : المشهد -4
 . وتوظيفو تٞعل الرواية قطب جاذب لكل أنواع الأخبار والظروؼ التكميلية

كما أف فاعلية تقليص مدى السرد الاستشرافي وتركو مفتوحا على ات١فاجئة والتأويل والانتظار من 
خلبؿ خلق فجوات زمنية واسعة بتُ الوحدات إضافة إفُ طرح تساؤلات مستقبلية مبهمة تعمل على 

 .خلخلة النظاـ الزمتٍ للؤحداث

 . إف إجرائية ركامية السرد الاستذكاري يعمل على سد ثغرات أحدثها النص السردي

ما تٯكن ملبحظتو على شخصيات ىذه الرواية عموما ىو أف : على مستوى الشخصية -
الأتٝاء ات١سندة إليها ت٥طط ت٢ا تٗطيطا دلاليا ت٤كما لا ت٣اؿ فيو للصدفة أو ات١قاصد الاعتباطية التي 

 .تٗضع ت٢ا غالبا الأتٝاء في اتٟياة العادية وخارج العمل الروائي

 .تتناوؿ الرواية قصة نور التي تشبو جانبا من حياة الروائية إنعاـ بيوض وتتلبئم ورومنسيتها

                                                                         
مناصرية أحلبـ، بنية ات٠طاب السردي في رواية السمك لا يبافِ، مذكرة معتمدة الاستعماؿ لنيل شهادة ات١استً، تٖت إشراؼ -  1

.  126: ، ص2011حسن خليفة، كلية الآداب واللغات، جامعة منتوري، قسنطينة، ماي 
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ت٧د قدرة الروائية على تطويع آليات الكتابة وإخراج روايتها وتٖميلها :  على مستوى الفضاء -
 .بشحنات دلالية مكثفة

اشتًاؾ القارئ في بناء النص من خلبؿ إعطائو فرص متعددة لتقدفٔ قراءات وتأويلبت  -
 .ت١ختلف الفراغات التي تتبع بها الرواية

التشبث بالأماكن اتٞغرافية واستعادة كل تفاصيلها الضائعة في الواقع وات١ماثلة في ذاكرة  -
 .شخصيات العمل

 .1الاىتماـ بتشكيل الطباعة من خلبؿ تعالق السواد والبياض بدرجات متفاوتة -

 إف وظيفة الرواية لا تكمن في سرد حكاية وقص أخبار وإت٪ا ت٘نح القارئ تٕربة حية ينفعل بها 
 .لأنو تقنعو وتوقض عقلو، وتثتَ عاطفتو الإنسانية

 كما أف وظيفة الرواية دعوة خاصة لتحياىا، إف ات١قصود من كتابة الرواية ىو اكتساحك كما 
يكتسحوف طقسا من الطقوس والعلبقة اتٟية لكل الأشياء تفعم الكتابة باتٟياة والدفئ والعلبقة 

 .الشخصية بكل الأشياء تهب اتٟياة

التي ت٘ثل  (ات١كزية) تعتمد الرواية النسائية العربية على التوالد اتٟكائي ات١تناسل منو اتٟكاية 
النواة، ذلك أف تٚيع الأسيقة السردية تتكوثر من اتٟكاية الواحدة التي ت٘ثل مركز النص والتي تسهم 

بدورىا في خلف التدفق السردي ات١ليء تٔخزونو ات٠يافِ وبنائو التصوري لتلك اتٟركة اتٟكائية التوالدية، 
وتبقى الرواية خطابا يؤلف بتُ تلك الوحدات اتٟكاية وشكل الصورة النهائية ت٢ا عبر ومضات 

 .إبداعية تٗرج عن الأنساؽ النمطية وات١سارات الثابتة

 إف العلبقة بتُ الأحداث والشخصيات وبتُ أصوت٢ا ومتابعها بصوغها الذات الساردة من 
منطلق عات١ها ات١تخيل ومن منطلق استعادة الأحداث وتلوينها بدرجات متجانسة مع الذات الساردة 

                                                                         
. 127: مناصرية أحلبـ، بنية ات٠طاب السردي في رواية السمك لا يبافِ، ص-  1
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في تقارب وجهات النظر عبر ات١ونولوج الداخلي الذي تهيمن عليها النبرة الأحادية ات١قنعة بالظلبؿ 
 .النفسية ت١ؤلفة الرواية فتختلط اتٟكاية بلغة ات٢واجس والتأملبت

 وعلى ىذا النحو يبقى حاؿ ات١رأة الكاتبة مع الكتابة حيث وردت لتكوف ىي ات١ؤلف وىي 
ات١وضوع وىي الذات وىي الآخر، وإذا ما كتبت ات١رأة عن ات١رأة فإف صوت اتٞنس النسوي ىو الذي 

يتكلم من حيث أف الكتابة ليست ذاتا ت٘يل إفُ فرديتها، ولكنها ذات ت٘يل إفُ جنسها وإفُ نوعها 
 .1البشري، والذات ىنا ىي ذات أنثوية تٖوؿ نفسها إفُ موضوع وتٖوؿ حلمها إفُ نص مكتوب 

 كما تٯكننا القوؿ إزاء ىذا تٚيع الأحداث ات١ختلفة، ترتبط ارتباطا وثيقا تٔسار السرد النسائي 
ات١نطلق من اتٟكاية ات١ركزية، كما أف تشعب السرد وتشابكو مرتبط ومتعلق بتشعبات الشخصية، 

وتشعب عافَ ت٤كياتها لكونها تٖسب في آخر ات١طاؼ في ت٣رى واحد، ىو بؤرة متخيل جامح، ت٘ثلو 
الساردة، ومن ورائها مؤلفة الرواية وكلما اتسع ت٣اؿ اتٟكايات ات١تناسلة، كلما أدى إفُ تدفق إجراء 

 السرد وانعطاؼ ات٠طية إفُ مكن التنوع والتلوف والتعدد 

 وعليو يظل النص السردي علبمة نسقية أنثوية، حتُ تتلبئم مع النص ات١كتوب، ت٘نح لو 
فاعلية أكثر حيث إمكانية البوح وت٦ارسة لذة الاحتًاؽ والالتحاـ في إطار نصها الذي يكتبها جسدا 

 .2وروحا ليغدو أكبر الأسود سبيلب للخروج من أسر الذات عبر استعمالو في الكاتبة

  

  

                                                                         
 .210: الغذامي عبد الله، ات١رأة واللغة، ص-  1
. 12:، ص2003، 1، ات١ركز الثقافي العربي، بتَوت، ط(الأنا والآخر عبر اللغة السردية)صلبح صافٌ، مسرد الآخر -  2
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لام‌مستغانميحتُ تباشر رواية فوضى اتٟواس   بالقراءة تشعرؾ تلك الذات ات١سكونة بالإبداع *لأح
حيث تٖكي عن علبقة حب تأسست على موعد أخذتو الساردة مأخذ اتٞد، لتغوص في أبعاد 
باطنية لا متناىية انطلقت الكاتبة من تٚلة سردية كانت تٔثابة نواة دلالية احتوى النص بأكملو، 

 صفحة فلب شك عندئذ أف ىذا التوالد 375بدأت تّملة تٖوي سطرا وانتهت بنص طويل يتجاوز 
بتُ الرغبات "وىذا الاستًساؿ الباطتٍ مرده أصداء الذات وعوات١ها ات١تعلقة بالزمن، تقوؿ الساردة 

الأدبية الأبدية اتٞارفة، والأقدار ات١عاكسة، كاف قدري وكاف اتٟب متسللب إفِ من باب نصف مفتوح 
كنت انتظره دوف اىتماـ، تاركة لو الباب مواريا، متسلية بإغلبؽ نوافذ ..." وقلب نصف مغلق

 قبل اتٟب بقليل، في منتهى الالتباس تٕيء أعراض حب أعرفها وأنا ساكنة في قلب متصدع  !ات١نطق 
  1..."اتٞدراف، فَ يصبتٍ يوما ىلع من ولع مقبل بإعصار

في علبمة أنثوية جسدت ت٫س  (الساردة) إف ما نستشعره لدى قراءتنا للرواية حضور الروائية 
العتاب ووىج البوح، كما نستشعر ذلك النزيف اللغوي الساخن مع تصعيد الفعل الدرامي عن 

وتستدرج الكاتبة القارئ وتوت٫و انو يعيش أحداث الرواية أو على الأقل جزء من . مطاردة ات١رأة للغة
                                                                         

  (1953 أبريل 13 )اتبة جزائرية ولدت في ؾأحلبـ مستغات٪ي -‌ *من مواليد تونس ،ترج
 أصوت٢ا إفُ مدينة قسنطينة عاصمة الشرؽ اتٞزائري حيث ولد أبوىا ت٤مد الشريف حيث كاف والدىا مشاركا في الثورة تعود

عد أف أطلق سراحو سنة  . 1945 ماي 8بسبب مشاركتو في مظاىرات , اتٞزائريةّ، عرؼ السجوف الفرنسية  كاف قد 1947وب
 ألف شهيد سقطوا خلبؿ تلك 45 )ومع ذلك فإنو يعتبر ت٤ظوظاً إذ فَ يلق حتفو مع من مات آنذاؾ , فقد عملو بالبلدية

الذي أدّى إفُ . بسبب نشاطو السياسي بعد حلّ حزب الشعب اتٞزائري, وأصبح ملبحقًا من قبل الشرطة الفرنسية (ات١ظاىرات
  . FLN ولادة حزب جبهة التحرير الوطتٍ

عملت في الإذاعة الوطنية ت٦ا خلق ت٢ا شهرة كشاعرة، إنتقلت إفُ فرنسا في سبعينات القرف ات١اضي ، حيث تزوجت من صحفي -
وىي حائزة على جائزة ت٧يب ت٤فوظ . تقطن حاليا في بتَوت. لبنافٓ، وفي الثمانينات نالت شهادة الدكتوراة من جامعة السوربوف

  . عن روايتها ذاكرة اتٞسد1998للعاـ 
ها - فات   :مؤل
  .1973على مرفأ الأياـ عاـ  *
  .1976كتابة في تٟظة عري عاـ  *
  .1993ذاكرة اتٞسد عاـ  *
‌ .1997فوضى اتٟواس  *
. أحلبـ مستغات٪ي، فوضى اتٟواس-  1
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اتٟكاية عبر الإحساس بالأشياء والاندماج فيما نلمس قدرة الأنا الأنثوية واستقراء عنواف القلب 
كاف اتٟب يأتي متسللب إفِ من باب نصف مفتوح وقلب ... بالاعتماد على فاعلية الإسقاط واتٟركية

حيث أصداء الذات كمثل بؤرة حبلى بالدلالة الرمزية وتٖولاتها، فالكاتبة تريد أف تٖوؿ ...نصف مغلق
شخصيتها اتٟبرية إفُ شخصيات حية، وىو سلوؾ فتٍ سيحدو بها إفُ مطاردة شخصيات قصتها 

تٖت وطأة التشابو ات١تلبزـ بتُ الذات والساردة وشخصيتها الورقية ذلك أف عافَ الرواية سيلتهم ولادتو 
 .1من الرحم الاجتماعي والنفسي اللذين يرات٫ا الكاتب تٔتخيلو السردي

 في الغالب إف السرد النسائي ينفلت من ت٪ط اتٟكاية وينحل في نسق السرد الذاتي عن طريق 
مارجا واقع ات٠ياؿ بات٠يافِ والعاطفي فلم يعد ات١وضوع اتٟكائي ديدف السرد بل أصبح  (التناسل)

كذلك علم . العافَ قابل للتسرد بكل موجوداتو وأشكالو أصبحت الفلسفة سردا للفكر الإنسافٓ
الاقتصاد الذي ينظر إليو كسرد للحاجة والندرة ات١تصارعة مع العرض والطلب وأصبحت كل الأفعاؿ 

 .ات١نطوية في العافَ (الأنا)في الوجود ت٘ثل سرد 

 وىاىنا ت٧د ات١رأة تباشر تسرد عن ذاتها وجسدىا ورغبتها عن طريق التعرية تلك الإجرائية 
المجازية وإسقاط أقنعة الرجل حيث أنها أثناء معايشتها للسرد تعايش ذاتها، متشحة بسلطة ومعقوؿ 

 2"فالنص فعل وجودي يستخدـ الكتابة لتأطتَ عات١و وعرض الأشياء من خلبؿ اتٞمل ات١توالية"المجاز، 
وعليو تظل الرواية صناعة لغوية إذ تْركتيها ات١تسقة مع لغة ات١رأة تصنع خطايا، كوف الأحداث لا 

 .3تكوف ت٤ور النص، يقدـ تقدـ اللغة ذاتها لتكوف مركز ات٠طاب وتتصدر اتٟيكة

ات١ؤنث ت٣الا حيا للمونولوج، أو اتٟوار الداخلي تٔظهريو والواعي واللبوعي  (الأنا) لقد غدا 
لأماؿ ت٥تار، نص روائي " ت٩ب اتٟياة"وقد تٕلت ىذه الظاىرة في تٚيع النصوص النسائية العربية، فػ

وحدي : "... نسائي ت٭مل سؤاؿ الذات وقلقها مثلما ت٭مل السؤاؿ اتٞسد والأحلبـ، تقوؿ الساردة

                                                                         
. 61، ص2002، 2ات١ؤسسة العربية للدراسات، بتَوت، ط (قراءة في السرد العربي)فهد حسن حستُ، إقاعات الذات -  1
 www.alwal.com، 2005، 20ىزاع شريف، وحدة الوجود السردية، ت٣لة ألواح، ع-  2
. 184امي عبد الله، ات١رأة واللغة، صذالغ-  3
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أعرؼ ات١تعة في الأحلبـ، أت٧ز الفعل الذي أريد في ت٦لكتي أبتٍ صروحا من ات١تعة وأىدمها أنصب 
 .1..."أمراءا ت٢ا، ثم أخلعو في ت٦لكتي أفعل ما أشاء

 ما يلبحظ على ات١ؤلفة اشتغاؿ على الداخل في صنع عافَ متخيل قائم على التداعي يتوارى 
 .فيو زمن السرد وزمن الفعل من خلبؿ حكي الساردة على إحساسها وتفكرىا وانشغات٢ا

إذ بعد  (مونولوج) تشخص الأحداث التخيلية من خلبؿ ت٘ظهرات ات١نظور السردي عبر 
ات١ونولوج دليلب على عدـ الوئاـ والانسجاـ مع الواقع ات٠ارجي وصرخة احتجاج ت٥نوقة من وجهة نظر 

 ومن ىنا ندرؾ 2يلجأ إفُ منجاة ذاتو والانطواء في داخلو حتُ تفقد الطمأنينة والأماف-  عادة–ات١رء 
 .أف سرد ات١رأة مع ذاتها يعود إفُ التهميش والاستيلبب الذي عانت منهما

 وت٦ا بلغتو الكتابة السردية النسوية العربية من اتٟضور أف صوت الساردة واضح لا لبس عليو 
كما وأف ات١رأة الكاتبة اختارت الساردة مهيمنة اتٟضور في النص ات١تحكم في سبر وترابط الأحداث 

وىذا اتٟضور القوي في صوت الساردة في الكتابة السردية يدؿ على ات١قاـ الذي وصلتو ات١رأة بعد أف 
تٕاوزت ات١واقف ات٠جولة وأدوار ات١سكنة التي فرضتها عليو الشروط الاجتماعية والأخلبقية والسياسية 

 .والفكرية

 إف ملمح صوت الساردة في الكتابة السردية لدى ات١رأة واضح وصريح إذ يسلك رأسا إفُ 
مراده فيؤدي مشاركتو الفعلية في عملية السرد وتركيب الأحداث وتنظيمها ويعلن في الوقت ذاتو 

ات٩راطو الصريح في ما ت٬ري في اتٟياة وتٮفي قدرتو على مسائلة العوافَ الدفينة للنفس البشرية والبحث 
 .3عن الأسباب اتٟقيقية الكامنة خلف السلوؾ البشري

 

 

                                                                         
. 74، ص1993، 1ت٥تار أماؿ، ت٩ب اتٟياة، دار الآداب بتَوت، ط-  1
. 534، ص(ت.د)العوفي ت٧يب، مقارنة الواقع في القصة القصية ات١غربية، الدار البيضاء، -  2
. 10، ص2004، 1ت٤مد معتصم، ات١رأة والسرد، دار الثقافة الدار البيضاء، ات١غرب، ط: ينظر-  3
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ي‌الخطاب‌السردي ‌:العتبات‌الأنثوية‌ف

 لقد أمكنت للسرديات ات١عاصرة على ذلك الاحتفاء استًاتيجيات حداثوية تسهل مهمة بناء 
علبقة حوارية بينها وبتُ ات١تلقي مثل الاىتماـ البيضات والعتبات السردية واللغة الشعرية وات١ونولوج 

وتداخل الأساليب وتعدد النصوص في النص الواحد والتقطيع ات١شهدي وتعدد الرؤى والتداخل 
الزمتٍ، وغتَىا تْيث تتداخل الاستًاتيجيات السردية والسيميائية والتداولية واللغوية في منظومة معقدة 

من الآليات التي تٖقق للبنية السردية ىويتها الأجناسية وتٚاليات إسهامها في تقدفٔ رؤية أيديولوجية 
 .ترتكز إفُ أسطورة ات١بدع الشخصية

 واحدة من أىم الاستًاتيجيات للفواتح والتهميش ذات الفاعلية البنائية * كما تعد العتبات
العميقة في بنية النص الأدبي ولاسيما السردي منها أكثرىا تعقيدا في ات٠طاب النقدي ات١عاصر فلم 

تعد عبارة عن ت٣ازات يلج من خلبت٢ا ات١تلقي للنص وتٖدد جنسو ونوعو فحسب، إت٪ا أصبحت 
نصوصا ت٤ايثة للنص الأصلي تنمو وتتشعب وتتفرع إفُ جهة تٗومو وتٖايث بناه الفنية والدلالية 

لتضيف لو آفاؽ تٚالية دلالية جديدة وفي الوقت ذاتو كي تصبح تشكيلب وموكبا سلسا للملتقى لفهم 
دلالة النص والإمساؾ على ت٣موع خطاب ات١بدع ورؤيتو للكوف فهي إذا علبمات سيميائية مكتفية 

 تنهض بوظيفة احتواء ات١دلوؿ النصي على ت٨و عاـ لأنها تشكل بعدىا السيميائي وتسهم في 1بذاتها
بناء أفقو اتٞمافِ فلم تعد ترتبط العتبات ارتباطا سطحيا بالنص بل أصبحت نصوصا ت٤ايثة للنص 

تتجاور معو وتسهم في تشكيل بنية النص ومنظمتو السردية التي ترتكز إفُ ت٣ملة رؤية الكاتب ووعيو 
وأيديولوجيتو بل حتى مكونات لاواعية نراىا تشظى ىنا وىناؾ في النص وعتباتو من خلبؿ أسطورة 
الكاتب الشخصية لقد أصبحت العتبات في علبقة متشابكة مع النص بل أحيانا تضيف مدلولات 

                                                                         
ذلك النص ات١صاحب أو النص ات١وازي ات١طوؽ للنص الأصلي والذي ينفي ت٣موع النصوص التي تٖيط بو من :  عتبات النص ىي *

بيانات النشر ات١روفة التي تشكل في الوقت ذاتو نظاما إشاريا أو معرفيا لا يقل أت٫ية عن ات١تن الذي ت٭فره أو ت٭يط بو بل إنو يلعب 
وجيهها ** دورا ىاما في نوعية القراءة وت

 مدخل إفُ عتبات النص دراسة في مقدمات النقد العربي القدفٔ، لإفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، بتَوت، ،عبد الرزاؽ بلبؿ**
 .16، ص2000

. 31، ص1995، 396ت٤مد عبد الوىاب، ثريا النص، مدخل دراسة العنواف، ات١وسوعة الصغتَة، بغداد، ع-  1
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، 1جديدة غتَ تلك ات١دلولات القارة في ات١عجم وات١تمكنة في الذاكرة اتٞمعية من خلبؿ الإت٭اء والتًميز
فهي مظاىر دلالية وتٚالية لا تٯكن الاستغناء عنها بل ت٬ب توظيفها على الوجو الأكمل في النصوص 

ابتداء من العنواف الرئيسي إفُ العناوين الثانوية والإىداء وات١قدمة باختلبؼ أنواعها فهي أرض بكر 
تٯكن للمبدع استثمارىا تْسب وعيو واىتماماتو وأسلوبو ورؤاه الأيديولوجية، فهي استًاتيجيات ىامة 
يستثمرىا ات١بدع في ت٤اولة تأسيس حوار مع القارئ بوساطة النص وعتباتو وذلك لأنها حالة نصية ت٢ا 
امتداداتها البنيوية داخل مبتٌ النص أو ىي أمشاج ضوء تنشر في النص كي تضيء دلالتو وتكشف 

 .ات١خبوء تٖت بتٌ النص ولغتو

الناقد، من خلبت٢ا  /  لقد وضحت العتبات السردية إجرائية تشكل موافً نقدية يستطيع القارئ
استثمار ذلك ات٠طاب النقدي قصد سبر أغوار النص واستكناه بناه العميقة ومسائلة دلالتو ات١ركزية 
واستنطاقها وتأويلها انطلبقا من تٚلة الوظائف التي تنهض العتبات بها فهي تعتُ النص الأدبي وتبتُ 
جنسو ونوعو وتصفو وىي ات١ركز الذي ت٭دد ىوية النص وبنيتو الإجرائية وكذلك ىي عامل إت٭اء رمز 
من خلبؿ بنية العنواف وأيضا ىي عامل إغراء للمتلقي لقراء النص والتحاور معو بالبحث عن  رؤى 

 .النص آفاقو اتٞمالية والدلالية 

كاف الأدب الأنثوي ت٭اوؿ استثمار تلك ات١كن الأدبية والتقنيات النصية فإف جلها          وت١ا
مكرس من أجل نشر أيديولوجية فلببد لو من أف يتيح منظومتو الأدبية و النقدية والإصلبحية ات٠اصة 

 .بو ومنها العتبات النصية

 :  في روايتها نادي الصنوبرربيعة‌جلطي ونستشهد تٔثاؿ للعتبات النصية للروائية اتٞزائرية 

 : عتبة العنواف

 : (مضاؼ إليو+ مضاؼ )يعتبر العنواف على ات١ستوى التًكيبي تركيبا إضافيا : ات١ستوى التًكيبي -1
، حيث ولفضل كلمة الصنوبر توضح معتٌ نادي، وبهذا ينحصر فكر القارئ في (الصنوبر+ نادي )

                                                                         
. 156، ص2004، 1، ط(2000-1970)ناصر يعقوب، اللغة الشعرية وتٕلياتها في الرواية العربية ات١عاصرة -  1
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حقل دلافِ معتُ ت٬علو يتجو بطريقة أسهل إفُ معرفة أي نادي تتحدث عنو الرواية وىو نادي 
 1الصنوبر

يتم من خلبلو اختيار العنواف بوصفو مدخلب لانتاج الدلالة على ات١ستويتُ : المستوى‌الدلالي-2
التًكيبي والدلافِ وىذا الأختَ لدى تٖليل العنواف ينحصر أعمق من ات١ستوى التًكيبي، لأنو من خلبلو 

يستطيع القارئ تٛل فكرة أولية عن العنواف، ويرى فيها إذا كاف عنوانا مباشرا أـ أنو عنواف ت٤مل 
تّملة من الرموز والشفرات، تتطلب من القارئ فكها وتٖليلها وىذا بعد قرائتو للرواية وفهم مقاصدىا 

نادي "والنظر فيما إذا كاف مضمونها ت٭كي عنوانها أـ أنو عنواف داؿ على اسم مكاف يتمثل في 
وىو أفخم أماكن العاصمة اتٞزائرية، غتَ أف ىذا لا يعتٍ أف الرواية تتحدث عن ات١كاف في " الصنوبر

حد ذاتو فلرتٔا تتحدث عن شخص يعيش في ىذا ات١كاف أو حادثة وقعت فيو ومنو لا يتم معرفة 
الدلالة اتٟقيقية للعنواف إلا بعد قراءتو للرواية برمتها والتضلع من ت٣موع أبنيتها التًكيبية وكذا القراءة 

 : السياقية للعنواف

صفحة، تشتمل على عناوين فرعية وىي  (199)ت٧د رواية نادي الصنوبر من مائة وتسعة وتسعوف 
 :  وىم كالتاف2ِ عنواف فرعي11

 واقعة الوسيم -1

 ات١عسوؿ -2

 اتٟتَة -3

 الاشتياؽ وما جاوره -4

 مفاتيح رضواف والرضواف -5

                                                                         
شراد زينب، العتبات النصية وأساليب العنونة في الرواية اتٞزائرية، تٖليل سيميائي لنماذج روائية، مذكرة لنيل شهادة ات١استً، -  1

. 55: ، ص2015عبد الغتٍ بن الشيخ، جامعة ت٤مد بوضياؼ، ات١سيلة، . د.إشراؼ أ
 56: ، صنفسوات١رجع -  2
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 البذخ وما جتَانو -6

 بوابة السماء.. الرغبة -7

 عثمافٓ بافِ -8

 اتٞمعة -9

 تٝاء تٝية الصماء -10

 1طريق السراب.. الرحيل -11

‌:عتبة‌الغلاف

 وقد ارتكز في تصميمو على لوحة ت٦ثلة في سامح‌خلف،       يتضح أف غلبؼ الرواية من تصميم 
طبيعة صامتة للرساـ، بوؿ غوغاف، حيث ت٘ثل ىذه اللوحة تشكيلب بصريا تٮفي في مكامنو دلالات 

وإشارات تعكس متن الرواية ارتباطا بعنوانها، فأوؿ ما نلبحظو في ىذه اللوحة تعبتَ خالص عن 
الأصالة والتًاث من خلبؿ الأوافٓ الفخارية ات١وجودة باللوحة وىي عبارة عن مزىريتتُ، الأوفُ مشكلة 
كوجو رجل أسود، والثانية شكل ات١زىرية الكلبسيكي وكلبت٫ا تٖملبف ورودا موضوعتاف على الأرض 

اللوف ىو إحساس يؤثر في العتُ "أماـ منزؿ تٖت نافذة تطل منها امرأة تتطلع إفُ ات١زىريتتُ، وتٔا أف 
      2.فإف الألواف التي استخدمت في ىذه الرواية كانت جد متقاربة فيما بينها" عن طريق الضوء

      إف نسقية العتبات النصية في ت٣موعها ىي مفاتيح دلالية تسهل للقارئ عملية القراءة وخاصة 
عتبة العنواف فهي علبمة تٖقق الغواية للتلقي وموضوعو، أيضا وتساعد على بناء استًاتيجية مسبقة 

 .تٟشد آليات القارئ ت١واجهة ات١تن

  

                                                                         
 55: شراد زينب، العتبات النصية وأساليب العنونة في الرواية اتٞزائرية، تٖليل سيميائي لنماذج روائية ، ص-  1
 77-70: ات١رجع نفسو، ص-  2
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ي‌الكتابة‌النسوية  ‌:سيميائية‌الشخصية‌ف

 من الصعب العثور على تعريف جامع وت٤دد للشخصية نتيجة تشعبها وتنوعها وتعقيد تركيبها 
 .النفسي والفيزيولوجي، إلا أنو توجد بعض الاجتهادات لإت٭اء تعريف الشخصية

  كونها علبمة فارغة أي بياض دلافِ لا قيمة ت٢ا إلا Filip Hamon فيليب‌ىامونإثر ىذا، يعرفو 
‌بارثمن خلبؿ انتظامها داخل نسق ت٤دد إنها كائنات من ورؽ على حد تعبتَ   .1رولان

فهو يرى أف الشخصية لا قيمة ت٢ا داخل العمل القصصي إلا إذا فَ تنتظم داخل نسق ت٤دد بتُ 
 .وظيفتها في النص

كائن خيافِ تبتٌ " "تٖليل النص السردي: " ضمن مؤلفو ات١وسوـ بػمحمد‌بوعزة كما ويعرفها 
من خلبلو تٚل تلتفظ بها ىي أو يلتفظ بها عنها أو تستند ت٢ا من شخصيات أخرى أو من ظرؼ 

 .2"السارد

كائنا حركيا حيا ينهض في العمل السردي " الشخصية كونها عبد‌المالك‌مرتاض وإذ يعرؼ 
بوظيفة الشخص دوف أف يكونو، وتٕمع الشخصية تٚعا قياسيا على شخصيات لا على الشخوص 

 .3الذي ىو تٚع شخص

 إف معلم الشخصية في نظره ىو كائن خيافِ سردي يؤدي أدوارا ت٦اثلة للؤدوار التي يقوـ بها 
 .الشخص اتٟي على أرض الواقع ولكنها على الورؽ لا على أرض الواقع

 إف السيميائيات النظرية والتطبيقية ستتجاوز ثنائية الشخص والشخصية معا لتعويضهما 
 (... والوظيفة الفرنسيةدي‌سوسيربنيوية )بالعامل والفعل، وذلك اترشادا باللسانيات الوصفية 

فضلب عن دراسة الشكلبنيتُ  (...نوام‌وتشونيسكيأتْاث )بالإضافة إفُ اللسانيات التفستَية 
                                                                         

. 8، ص1990سعيد بنكراد، دار الكلبـ الرباط، ات١غرب، : فيليب ىاموف، سيميولوجية شخصيا روائية، تر-  1
. 46، ص2010، 1تٖليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، منشورات الاختلبؼ، الرباط، ط: بوعزة ت٤مد-  2

مرتاض عبد ات١الك، تٖليل ات٠طاب السردي، معاتٞة تفكيكية مركبة لروايةزقاؽ ات١دؽ، ديواف الطبوعات اتٞامعية، -  3
. 126، ص1995.اتٞزائر
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الروس كما ىو فلبدتٯتَ بروب، لكن السيميائيات في آخر ات١طاؼ وحسب تٕاربها النصية ومعطياتها 
العلمية، سواءا كانت تتنظتَا أو تطبيقا فَ تعمق مفاىيم البطل والعامل والفاعل بشكل جيد وموسع 

بل حصرىا في خطاطات نصية وأنشطة بشرية ت٦ا دفع السيميائيتُ للرجوع إفُ مفهوـ الشخصية 
 .بشكل أدؽ كما عرفها فيليب ىاموف

 أما استعماؿ ات١صطلح السوسوري، لا ينشأ فقط من تواتر العلبمات والنعوت والأوصاؼ 
ات١سندة للشخصية، ولا من التًاكمات والتحولات التي تٗضع ت٢ا قبل أف يستقر في وضع نهائي آخر 
للنص، ولكن ذلك ات١بحوث يتشكل أيضا من التعراضات والعلبقات التي تقيمو الشخصيات داخل 

 ويعتٍ ىذا أف الأمر من وجهة نظر بنيوية وأف لا ننسى دائما ات١طابقة بتُ 1ات١لفوظ الروائي الواحد
الشخصية ومدلوت٢ا ىي متوفرة على مدلوؿ بارز لا نزاع فيو فإنو من غتَ الطبيعي اختزات٢ا إفُ ت٣رد 

 .مدلوؿ

 كما تتقاطع الشخصية ىنا أيضا مع العلبمة اللغوية عندما ترد في ات٠طاب عن طريق داؿ 
متقطع يعينها في النص، يقدمها بواسطة ت٣موعة متفرقة منت العلبمات السيميائية التي تٮتارىا ات١ؤلف 

 .طبقا لاتٕاىو اتٞمافِ فقد يركز على الضمتَ الشخصي أو الاسم ات٠اص بالبطل حتى يأمن مقروئيتو

 إلا أف الدراسات الشكلبنية والبنوية والسيميائية قد تٗطت مدلوؿ الشخص والشخصية إفُ 
مفاىيم لسانية جديدة مأخوذة من النحو واللسانيات كالفاعل والعمل وات١مثل وعوضت الأحداث 

ن وإيثان وبروببالوظائف، بينما استبدلت الشخصيات باتٟوافز أو العوامل والفواعل كما لدى   رولا
 إذ يتسق ىذا التعريف وات١فهوـ اللسافٓ تودوروف تيزيفيتان وغريماس وتوماتشوفسكي وبارث

 الشخصية من ت٤تواىا الدلافِ وتوقف عن وظيفتها النحوية، وجعلها تودوروفللشخصية حيث جرد 
تٔثابة الفاعل في العبارة السرديية بعد ذلك يذىب للمطابقة بتُ الفاعل والاسم الشخصي للشخصية، 

في حتُ أف فيليب ىاموف يذىب إفُ الإعلبف عن أف مفهوـ الشخصية ليس مفهوـ أدبي ت٤ضا وإت٪ا 

                                                                         
. 50سعيد بنكراد، ص: فيليب ىاموف، سيميولوجية شخصيا روائية، تر-  1
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ىو مرتبط أساسا بالوظيفة النحوية التي تقوـ بها الشخصية داخل النص أف وظيفتها الأدبية فتأتي حتُ 
 .1يتحكم الناقد إفُ ات١قاييس الثقافية واتٞمالية

‌:أىم‌تصنيفات‌الشخصية‌الحكائية

ىو تصنيف استخلصت دراستو إفُ جهة سيميائية الشخصية قصد : تصنيف‌فيليب‌ىامون -1
 .تفعيل دلالاتها

 ىي التي تٖيل على دلالات أو أدوار وأذكار ت٤ددة سلفا في الثقافة :الشخصية‌المرجعية 
والمجتمع تْيث يكوف إدراؾ القارئ ت١ضامينها ودلالاتها الرمزية مرتبطا بدرجة استيعابها ت٢ذه 

 وأىم ت٪اذج 2...الثقافة وينظر إليها كإرساء مرجعي ت٭يل على النص الكبتَ للؤيديولوجية
 :الشخصية ات١رجعية

 (...صلبح الدين الأيوبي، نابليوف)الشخصيات التارتٮية  -

 (...سندباد- سيزيف)الشخصيات الأسطورية  -

 (...اتٟب والكراىية)الشخصيات الرمزية  -

 (...العامل - البخيل)الشخصيات الاجتماعية  -

 وت٘ثل علبمات جود ات١ؤلف والقارئ وما ينوب عنهما فهي :(الإشارية)الشخصية‌الواصلة‌ 
 .3شخصيات ناطقة باسم ات١ؤلف كشخصيات العابرة والرواة

 يعتمد ىذا النوع من الشخصيات على اتٟلم والذكرى :(الاستذكارية)الشخصية‌التكريرية‌ 
 .والاعتًاؼ والكشف عن السر والاستًجاع

                                                                         
حامدي سامية، شعرية النص الروائي في رواية ذلكرة اتٞسد لأحلبـ مستغات٪ي، رسالة مقدمة لنيل شهادة ات١اجستتَ في الأدب -  1

. 117، ص2008العربي اتٟديث، إشراؼ الدكتور ت١باركية صافٌ، كلية الآداب واللغاة جامعة اتٟاج ت٠ضر، باتنة، 
. 50سعيد بنكراد، ص: فيليب ىاموف، سينيولوجية شخصيا روائية، تر-  2
. 55ات١رجع نفسو، ص- 3



شكل الخطاب  الثانيالفصل  سيميائيات الكتابة النسوية وت  

 
 

102 
 

 :دلالة‌أسماء‌الشخصيات‌وأىميتها

 إف كل مؤلف تٮتار أتٝاء شخصياتو عن قصد ومن ثم ليست الأتٝاء إلا مفاتيح لشخصيات 
وت٢ذا فإف الاسم في أي عمل فتٍ تٯثل علبمة فاعلة في تٖديد أيتلك الدلالة . الناس ورموز حقيقية ت٢ا

ت٢ذه الشخصية أو تلك، بل ىو الدعامة التي يرتكز عليها بناء " السمة ات١عنوية"الاستشرافية 
الشخصية ووضوح النص للقارئ إذ أنو إلا جانب تٖديده وت٘يزه الشخصية أو تلمك قد يرمز إفُ 

 .   1حقيقتها

 إف خصوصية الأتٝاء التي تٮتارىا الكاتب لشخوص روايتو عشوائية ولا ىي العكس الواقع 
فالتسمية غتَ بريئة بل تٗضع بدقة إفُ الوظيفة التي أوكلت إفُ الشخصية وتٖديد إطار "بالضرورة 

 "  حركتها عبر ات٠طاب السردي 

 إف دلالات أتٝاء الشخصية الروائية تتجلى عبر الدور الذي تؤديو في تبياف أىم ميزة في 
أما ات١ميزات الأكثر تعقيدا فتظهر من خلبؿ أفعاؿ "الشخصية خاصة السلوكية منها والعقلية 

زىور‌الشخصية التي تفسر في ضوء خلفيات سيكلوجية ت٤ددة ونأخذ لسيميائية الشخصيات للكاتبة 
 في روايتها لوت٧ة والغوؿ لتوضيح سيميائية الكتابة النسوية اتٞزائرية فكما أفّ العنواف الذي *ونيسي

                                                                         

1 - Jean-Pierre Goldenstein « Pour lire le roman » ed De Boeck, p ;86 Paris 1985. 
يسي'- * ثورة التحرير اتٞزائرية، تٖمل وساـ ات١قاوـ ووساـ الاستحقاؽ الوطتٍ،  ـ ت٣اىدة في1936ولدت بقسنطينة سنة  زىور ون

 .تقلدت مناصب عليا ثقافية وإعلبمية واجتماعية وسياسية،،
 ."اتٞزائرية"أوؿ امرأة جزائرية ترأس وتدير ت٣لة نسائية 

 .ـ1998-1995عضو في ات٢يئة ات١ديرة لاتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ 
: ات١شوار السياسي

يسي"السيدة  ، وىي أوؿ امرأة جزائرية يعهد إليها "الشاذفِ بن جديد"إباف فتًة الرئيس الراحل من الوجوه السياسية "زىور ون
 :تٔنصب وزاري

عبد "ـ ثم وزيرة للحماية الاجتماعية في حكومة 1982 في يناير" ت٤مد بن أتٛد عبد الغتٍ"وزيرة للشؤوف الاجتماعية في حكومة 
، شغلت أيضا منصب عضو بالمجلس 1986  فبراير18ـ  فوزيرة للتًبية الوطنية في التعديل الوزاري 1984 سنة" اتٟميد براىيمي

 .ـ1997 ـ، تعود إفُ الواجهة السياسية كعضو في ت٣لس الأمة في ديسمبر1982 إفُ 1977 الشعبي الوطتٍ في الفتًة من
 ."اتٞزائرية"وأدارت ت٣لة  .الاتٖاد الوطتٍ للنساء اتٞزائريات كما شاركت في تأسيس

https://www.google.fr/search?hl=fr&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Jean-Pierre+Goldenstein%22
https://ar.wikipedia.org/wiki/1982
https://ar.wikipedia.org/wiki/1982
https://ar.wikipedia.org/wiki/1984
https://ar.wikipedia.org/wiki/1984
https://ar.wikipedia.org/wiki/1986
https://ar.wikipedia.org/wiki/1977
https://ar.wikipedia.org/wiki/1982
https://ar.wikipedia.org/wiki/1982
https://ar.wikipedia.org/wiki/1997
https://ar.wikipedia.org/wiki/1997
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_%D9%84%D9%84%D9%86%D8%B3%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%AA&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_%D9%84%D9%84%D9%86%D8%B3%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%AA&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_%D9%84%D9%84%D9%86%D8%B3%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%AA&action=edit&redlink=1
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اختارتو زىور لروايتها شكل فضاء لغوي يتيح للقارئ أف يستكشف تٚالية اللغة عند الكاتبة فكذلك 
الأتٝاء والصفات ات١سندة للشخصيات الروائية   فهي ت٥ططة تٗطيطا فنيا ولغويا ت٤كما لا ت٣اؿ فيو 

ت١نطق الصدفة أو للمقاصد الاعتباطية التي تٗضع ت٢ا منظومات الأتٝاء في اتٟياة العادية خارج العمل 
 .                  الروائي

 قد ترد أتٝاء الشخصيات الروائية تْد ذاتها من غتَ أت٫ية كذكر ت٢ا، وإت٪ا تكمن أت٫يتها فيما 
تفسره وتؤولو من دلالات متنوعة اتٟقوؿ من شأنها أف تعمق وعي ات١تلقي بات١عافٓ الإستًاتيجية التي 

فالاسم يفسر طبيعة الشخصية الروائية ويفسر موقعها في السلم "يولدىا ات٠طاب الروائي ككل 
الاجتماعي ويفسر دلالتها للحدث الروائي الذي جاءت في سياقو النفي أو الإثبات يفسر منزعها 

 1واتٕاىها الإيديولوجي 

 وما يلفت انتباه الباحث في أتٝاء الشخصيات التي اختارتها زىور لروايتها ىي الطريقة الفنية 
 .  التى يتشكل بها اسم الشخصية الروائية ليدؿ بذلك على رؤية الكاتبة للواقع الذي توىم تْضوره

‌:‌أسماء‌بعض‌شخصيات‌الرواية‌ودلالتها

ىو اسم من الواقع اتٞزائري تتسمى بو أغلب النساء اتٞزائريات وىو ات١لك والتملك والامتلبؾ : مليكة
وملكة ىي بطلة الرواية ت٘تلك ملكا لا يتأتى بأّي كاف، وىو اتٞماؿ الفاتن للشباب والطيبة واتٟلم، 

 .زىور ونيسي: من امتلكها صاحب حظ وافر وفي نص الرواية ما يدؿ على ذلك تقوؿ

                                                                                                                                                                                                           

عم ىناؾ نساء ت٣اىدات تعمل على رفع اتٞزائر واجهت اليسار . وكانت أوؿ امرأة لمجاىدين نساء في بلد العزة والكرامة اتٞزائر ون
 من أجل اقناع الرئيس الشاذفِ بن جديد ودفعو لاتٗاذ قراره التارتٮي بطرد 1986اتٞزائري بشجاعة وتٖالفت مع وزير الأدياف عاـ 

  .1986الشاعر الفلسطيتٍ عز الدين ات١ناصرة من اتٞزائر إرضاء لتيار التكفتَ عاـ 
  51:عثماف بدري، وظيفة اللغة، ص 1
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 مليكة فتاة تستقبل ربيعها السابع عشر ىذا العاـ فريبا جدا كانت تنعم بالذىاب إفُ ات١درسة 
كالبراعم بتُ ات١درسة والبيت تٚيلة فاتنة بالقدر الذي لا تقدر ... واللهو مع البنات وىن في طريقهن

 .1فيو ىي ذلك

 وعكس الامتلبؾ ىو الفقداف ومليكة تفتقد السعادة الآماؿ والسلم، تفتقد العيش تْرية في 
زمن لا يرحم واستعمار وحشي يفتك بكل الأبرياء، كما أنها ت٤رومة من ختَات بلبدىا تعافٓ الفقر، 

ت١اذا وجد الفقر؟ لامتحاف بعض البشر، اختبار قدرتهم على " تصرخ املب ورفضا للواقع ات١رير، تقوؿ 
كاف من الأفضل أف لا نضع الغتٌ " الصبر وفي ىذه اتٟالة ت١اذا تٮتبر البعض ولا تٮتبر البعض الآخر؟

تّانب الفقر، ولكن كيف تتميز الأشياء بأضدادىا ؟ لا بأس من الأعدؿ أف يتداوؿ الناس على 
 2...الفقر والغتٌ

 وعلى الرغم من فقرىا الشديد كحاؿ كل اتٞزائريتُ إلا أف فكرىا اتٟالك يهبها تٚالا وعنفوانا 
طافحا، ت٘ر البطلة بإعصار إفُ الأحداث الكارثية تهز شبابها وتٚات٢ا وتزيدىا حزنا وت٫ا، تفقد والدىا 
في حادث انفجار مدبر من الاستعمار وتفقد أخوىا الذي استشهد كذلك، كذلك اتٟاؿ مع زوجها 

 .الأوؿ تقوؿ مليكة ت٥اطبة مولودىا من زوجها أتٛد

تزوجت أباؾ في السابعة عشر ووضعتك يتيما في الثامن عشر دوف العشرين كنت زوجة وأما  "
  3" ما ىذه ات١عادلة الصعبة وىذا السباؽ مع الزمن. وأرملة

 تتزوج مليكة كماؿ أخ زوجها خوفا على نفسها وعلى كطفلها من التشرد لتضع لو مولودتو 
وت٘وت إثر عملية الولادة ات١ستعصية، فاسم البطلة مزيج من ات١فارقات كما يتضح جانب آخر من 

 .دلالة الاسم

                                                                         
يسي زىور، لوت٧ة والغوؿ، ات١كتبة الوطنية اتٞزائرية، ص-  1   15-14: ون
 09: ، صات١صدر نفسو-  2
  142: ،  صات١صدر نفسو-  3
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مليكة أنت ملكة في مكاف ما من زمن، أنت لست مليكة يا مليكة أنت لوت٧ة بنت الغوؿ؟  "
تلك التي تٖكي عنها جداتنا تلك الفتاة اتٞميلة التي لا تٯكن أف يصل إليها أحد لأنها تسكن قصرا 

      1..."عظيما عالية أبراجو تناطح السحاب ىو قصر الغوؿ

 إف الشخصية ىي أحدى دعامات الرواية الأساسية، حيت تعتبر ركيزة ىامة يعتمد عليها 
 .      العمل الروائي من خلبؿ دراسة النظاـ العلبئقي داخلو

                                                                         
يسي زىور، لوت٧ة والغوؿ  ص-  1  142: ون
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ي‌الرواية‌السردية‌النسوية‌ ‌:أنموذجا"‌عابر‌سرير"سيميائية‌الفضاء‌ف

 إف اىتماـ الروايات بتشكل لفضاء يرد دوما متفاوتا في درجة من التًكيز والتوظيف وحتى 
درجة ارتباطو بانتاج الدلالة داخل النصوص السردية، وىذا لأف تشخيص ات١كاف في أية رواية كانت 

 .1ىو ما ت٬عل أحداثها بالنسبة للقارئ شيئا ت٤تمل الوقوع تٔعتٌ يوىم بواقعيتها

 إف عملية إيهاـ ات١لتقي بواقعية الأماكن ات١عروضة في النصوص السردية يعود أساسا إفُ عملية 
وإعطائها دلالة تربطها بالواقع على الرغم  (المحسوسة)وصف الفضاء تعمل علىا عرض الأشياء ات١دركة 

 وىكذا ما يؤكد أف حضور 2من أف القارئ يرى ويعتقد أنو يرى الذي ليس سوى موصوؼ وت٫ي
، ولا على أبرز أىم  الفضاء في النص السردي يرتبط ارتباطا وثيقا بات١قاطع الوصفية على العموـ

العمليات الوصفية التي تظهر في داخل النصوص السردية وتتضمن وصف الفضاء ىي التي ت٭ددىا 
 : جوف ميشاؿ أىم في كتابو تٖليل المحكيات بسبعة عمليات أساسية ىي

 عملية التًسيخ أو التعيتُ لتسمية ات١وضوع بات١وصوؼ -1

 عملية التمظهر، تقطيع الكل ات١وضوع إفُ أجزء  -2

 " 2"وضع أت٫ية لنوعيات أو إمكانات ىذا الكل أو الأجزاء ات١تأملة في العملية  -3

 داخل الزمن التارتٮي او البصري" 1"عمليات وضع العلبقة ات١وضعة الزمنية وضع  -4

وباقي متفردين وقابلتُ لكي يكونوا بدورىم " 1"العلبقات ات١تاتٜة للكل)ات١وضعة الفضائية  -5
 " 2"موضوع إجراء وصفي أو ما بتُ ت٥تلف الأجزاء 

بوضعها في علبقة " 2"وأجزائو " 1"ت٘ثيل ات١قارف أو الاستعاري الذي يسمح بوصف الكل  -6
 مشابهة مع باقي ات١وضوعات ات١تفردة

                                                                         
. 65: ، ص1993ات١ركز الثقافي العربي، بتَوت، ات١غرب، / تٛيدافٓ تٛيد، بنية النص السردي،-  1

2 - Braun . M Teson, Poétique du paysage, Paris, librairie, A.G 1980, P :69 
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 .تٯكن تسميتها أثناء أو في نهاية عملية الوصف" 2"أو أجزائو " 1"عملية إعادة التًكيب  -7

 كما يرى أف الواصف حر في طريقة تعاملو مع ىذه العمليات ليشكل في النهاية ما يسمى 
   Séquence descriptiveبات١تتالية الوصفية 

 ومن ىنا ترتبط الإجراءات الفضائية بلحظات ت٤ددة من الوصف داخل العملية السردية ولكن 
بشكل متفاوت نسبيا بتُ الروايات فنجد انو في بعض الأحياف يصعب على الباحث والمحلل الفصل 

بتُ الوصف والسرد، أو حتى فصل بعض الأفضية عن الأفعاؿ ليس مكانا للمشهد التخييلي ولا 
 .يتموضع داخل النص السردي

 وىكذا فإف الفضاء ىو ذلك الذي تتموقع فيو الصورة ات١نتجة من طرؼ الكاتب وىذا يسمى 
فضاء وليس فكاف لأف ات١شهد التخييلي لا يتموضع في أي مكاف ت٦اثل والفضاء ات١وصوؼ يفتًض 

بعض ات٠واص ات٠اصة بالفضاء اتٟقيقي لذلك الصورة عندما تلتقي بها في الشكل أو في البعد تتًؾ 
بينها مسافات وبهذا ات١عتٌ يكفينا أف نتحدث عن فضاء ولكن ىذا الفضاء ت٥الف للحقيقة فهو كليا 

خاضع لإرادة الفناف وىو ت٭يل على أف الفضاء داخل أي نص سردي يبقى افتًاضيا لا يستند إفُ أية 
مرجعية واقعية ولا تٯكننا أف ت٨مل الأماكن ات١وجودة داخل تفاصيل النص السردي ووجوب حضورىا 
في الواقع الطريقة نفسها، لأننا ىنا نتحدث عن رؤية معينة انطلق من خلبت٢ا الراوي في رسم الأمكنة 

 .والعلبقات ات١وجودة بينها فهو خاضع لنظاـ النص السردي، والعلبقات ات١وجودة فيو من جهة أخرى

‌:‌سميائية‌الفضاء

 بوصفو تشكلب تٟيز مكافٓ ومن ثم فالسيميائية تدرج الذات غريماس   يعد الفضاء لدى 
مرئية، ت١سية، )للفضاء وعليو فتعريفو يستدعي مشاركة كل اتٟواس  في ت٨و ات١ستهلك  Sujetالفاعلة 

ويشكل تسجيل البرامج السردية داخل الأفضية ات١قطعة البرامج الفضائية ذات الطابع  (حرارية، صوتية
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الوظائفي التي تظهر اليوـ كمكوف لسيميائية الفضاء اكتسبت فعالية عملية تناسب ىذه البرت٣ة بغض 
 .1النظر عن طبيعتها الوظيفية ت٪اذج التوزيع الفضائي ات١ستعملة في تٖليل ات٠طابات السردية

ي‌النص‌السردي‌برواية‌عابر‌سرير ‌:الفضاء‌ف

 إف الفضاء ضمن ىذه الرواية يتموضع أماـ شظايا متفرقة مرتبطة ارتباطا وثيقا بستَورة السرد 
وبصعب الفصل بينهما، ويساىم بشكل كبتَ في بلورة الدلالات داخل النص وإنتاجها، لأف الأمكنة 
داخل ىذا النص لا تأتي ت٤ايدة وإت٪ا تأتي داخل النص وإنتاجها، لأف الأمكنة داخل ىذا النص لا 

 .تأتي ت٤ايدة وإت٪ا تأتي مشحونة تْمولة معرفية ونفسية تستَ بها إفُ الانفتاح الدلافِ

 كما ت٧د الراوي ت٭يل على رؤية معينة لقسنطينة الفضاء الذي يعود إليو زياف بعد رحيل طويل 
سيدتي : "حيث يتظافر كل تفصيل منها لتشكيل ىذه الرؤية في ىذا ات١قطع في آخر النص السردي

قسنطينة التي لا تستيقظ إفُ تٞدولة موتنا تعففي عن إيذاء حلمو، تظاىري بالاكتًاث بو، أحضنيو 
كذبا وعودي إفُ النوـ لا تدققي في أوراقو كثتَا، لا سأليو عن اتٝو القسنطيتٍ والآف وقد حل فيك 

امنحي اتٝو لصخرة أو شجرة عند أقداـ جسر ما دامت كل الشوارع والزقة ت٤جوزة أتٝائها لقدامى 
 .2"الشهداء وات٠سارات القادمة 

 ت٬لي ىذا ات١قطع صورة عامة لقهرية اتٟزف التي ت٘نحو قسنطينة لعاشقيها للبمبالاة التي تطبع 
تعاملها مع النازحتُ عند جسورىا فهذه ات١دينة ليست صخرة وجسر معزولة ات١لبمح إت٪ا تتجسد 

ملبت٤ها في وجوه كل ات١ارين في ىذا النص السردي الذين انطلقوا منها ت٨و ىروب ما وعادوا إليها 
 .(زياف)أو للسكوف الأختَ  (خالد)تْسرات فادحة 

                                                                         
1 - Greimas. A.J Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage. Paris. Hachette. 
1993, P :133.  

بن مسعود وافية، الكتابة النسوية، التلقي، ات٠طاب، والتمثلبت تٖت إشراؼ ت٤مد داود، فوزية بن جليد، كريستتُ ديتًيز، -  2
ولوجيا الاجتماعية والثقافية،  ثروب . 230: ، ص2010ات١ركز الوطتٍ في البحث في الأن
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 كما أف كل الأماكن اتٞزئية التي تشكل لنا في الأختَ والفضاء ات٠اص بهذا النص ترتبط بثلبث ت٦ثلتُ 
، وأف ات١سارات الصورية ت٢ؤلاء ات١مثلتُ تؤطرىا ىؤلاء الأماكن (حياة، خالد بن طوباؿ، وزياف)ىم 

 .1بامتياز

كنا مساء اللحظة الأوفُ " منذ البداية ت٭دد لنا النص أوؿ مكاف داخل خطاب الراوي 
عاشقتُ في ضيافة ات١طر، رتبت ت٢م ات١صادفة موعدا خارج ات١دف العربية للخوؼ نسينا لليلة أف نكونا 

 ". على حذر ظنا منا أف باريس ت٘تهن حراسة العشاؽ

للوىلة الأوفُ قد يعتبر الباحث أف باريس التفاصيل ات١كانية ات١تعلقة بها داخل ىذا النص ىي فضاء 
 .الذي ت٭دد البداية والنهاية التي سيؤوؿ إليها ات١مثل خالد بن طوباؿ ومساره الصوري

 غتَ أف ملبمح الأفضية ات١وجودة في ثنايا ىذا النص يتضح أف باريس بكل الأفضية ات١تصلة بها 
ىي الفضاء الذي سيحمل كل التحولات الفضائية التي تصاحب مسار ات١مثلتُ وأبرز مظاىرىا 
وأبعادىا الدلالية، فات١كاف الذي يدخل في علبقة اتصاؿ مع ت٦ثل ما ىو نفسو الذي سيكوف في 

 .علبقة انفصاؿ مع ت٦ثل آخر

 فقط وإت٪ا تٮص ات١مثلتُ الآخرين أي خالد‌بن‌طوبال كما لا يعتبر الفضاء خاصا بات١مثل 
الذي خرج من قسنطينة ت٤ملب  (زياف)في باريس و (ناصر) التي تٗرج من اتٞزائر للقاء أخيها àحياة)

.. مكاف فِ يوـ معها موعدا سعيدا، دوما غادرتها مفجوعا رافضا عقد ميثاؽ مع الوحل"...بالفجائع 
 .2"لا أريد أف أكوف ىناؾ عندما تٗلع قسنطينة حجارتها وتنزلق ت٨و وىد ات٢اوية

–قد عادا من حيث كاف حضورت٫ا الأوؿ  (خالد بن طوباؿ، زياف) كما ت٧د أف ات١مثلتُ 
 مع اختلبؼ في ملبمح ىذه 3"قسنطينة–لقد حطت بنا الطائر في مطار ت٤مد بوضياؼ "قسنطينة 

العودة، فالأوؿ عاد بذريعة أنو مازاؿ نبض من اتٟياة، أما الثافٓ فيعود جثة في صندوؽ ت٥لفتُ وراءت٫ا 
 .التي بقيت عالقة في تفاصيل باريس (حياة)

                                                                         
. 231بن مسعود وافية، الكتابة النسوية، التلقي، ات٠طاب، والتمثلبت ، ص-  1
. 167مستغات٪ي أحلبـ، عابر سرير، ص - 2
. 319، صات١صدر نفسو-  3



شكل الخطاب  الثانيالفصل  سيميائيات الكتابة النسوية وت  

 
 

110 
 

‌:المسارات‌الصورية‌للفضاء

‌للفضاء‌الخاص‌بالممثل‌ ‌":خالد‌بن‌طوبال"المسار‌الصوري

 يقرر ىذا ات١مثل ات٠روج من حالة الاتصاؿ التي تربطو بقسنطينة ويدخل في علبقة اتصاؿ مع 
فضاء آخر ىو باريس، ىذه العلبقة الأختَة تٕعلو ينسحب في سلسلة من التحولات ات١تتالية التي 
تستدرجو شيئا فشيئا للدخوؿ في علبقات اتصاؿ ولكن ىذه ات١رة في أمكنة جزئية تابعة للفضاء 

 "باريس"

ما كنت لأظن أف أقصد بعد يومتُ ذلك الرواؽ يوـ الافتتاح أف كل : معرض‌اللوحات -أ‌
 .1الأقدار الغربية ستتظافر لاحقا انطلبقا من ذلك ات١عرض لتقلب قدري رئسا على عقب

وىو ما يعتٍ أف ات١عرض ىو الذي سيغتَ مسار النص ويأطر مسارات البرامج السردية ات٠اصة للعوامل 
 .بعد ذلك

ات١قهى الذي كاف يلتقي فيو فرونسواز، صديقو مراد ىو ات١قهى نفسو الذي كاف : المقهى -ب‌
 .يرتاده زياف

نلبحظ من خلبلو أف علبقة ات١مثل بالفضاء ات١ذكور استحضرت على مراحل، : السرير -ج‌
وىذا ما ت٬عل " باريس"بعضها يعود إفُ فتًة وجوده في اتٞزائر وبعضو الآخر يعود إفُ وجوده في فضاء 

النساء كلهن كن تٮتصرف في جدة لأبي، ات١رأة التي احتضنت طفولتي الأوفُ منذ : "الراوي في قولو
غادرت سرير أمي رضيعا وانتقلت للنوـ في فراشها لعدة سنوات على فراشها الأرضي، بدأت مشواري 

 .2"في اتٟياة كعابر سرير ستتلقفو الأسرى واحدا بع الآخر حتى السرير الأختَ

 إثر ذلك تتضح تفاصيل العلبقة الاتصالية التي تٕمعو بهذا الفضاء ولكننا في الوقت نفسو من 
الناحية الدلالية ت٧ده في علبقات انفصاؿ متتالية مع ىذا الفضاء كلما تغتَت أشكالو فإذا كانت 

                                                                         
. 53مستغات٪ي أحلبـ، عابر سرير، ص-  1
. 47، صات١صدر نفسو-  2
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بداية العلبقة التي تربطو بالسرير كانت في سرير أمي ثم في أحضاف جدتو لأبيو، فالأمر أخذ أبعادا 
 .أخرى منها

ذات يوـ تبدأ حياتك الزوجية في سرير ات١سنتُ : ىذا الفضاء:  فعلبقة خالد الزوجية التي أثثها
ات١ليء بكوابيس النوـ الغتَ ات١ريح وعليك لأسباب عاطفية غبية أف تتدرب على التصرؼ تْياة سبقك 

إليها أبوؾ رائحتو ىنا علقت بات٠شب بالستائر بأوراؽ اتٞذراف بكريستاؿ الثريا وأنت مدىوش لا 
 .1تدري حتى متى ستظل رائحتو تتسرب إليك تلك الغرفة سريرا لرائحتو

 وىذا يعتٍ أف علبقتو بالسرير ىي استمرار لعلبقتو والده بو وكأننا ىنا أماـ الأجياؿ ات١تعاقبة 
 .على ىذا السرير في دورة كاملة من سرير طفل إفُ سرير موت

كل علبقتو العابرة التي شهدىا ىذا الفضاء الندـ الذي كاف يدري أف الوحدة أفضل من سرير السوء، 
كاف يلهو الاختبار سرير جديد كما ليكذب ندمو في عادة الندـ أف يثرثر كثتَا قبل اتٟب وبعده كي 

 .يقنع نفسو أنو ليس نائما على ما ليس حبا

 إف علبقتو تْياة في بيت زياف وعلى سريره، وىذا ما ستجده يظهر في ات١سار التافِ كعلبقة 
انفصاؿ تٕمع بتُ ات١مثل زياف وىذا الفضاء ولكن من ناحيتو الدلالية فقط إذ ت٧د أف نتنازؿ عن 

فَ أتوقع أف ت٬رأ اتٟب "السرير كطقس من طقوس الاحتفاؿ باتٟياة إفُ سرير تٯر عبره باتٕاه ات١وت 
عن التخلي عنا ىنا حيث قادنا ولكن أكاف تٯكن أف ت٭دث شيئا بيننا في ذلك البيت ات١زدحم 

بأشباح العشاؽ فَ يكن ت٢م الوقت الكافي بتغيتَ شراشفهم وتٚع أشيائهم فهل استدرجها إفُ ىنا 
 .2"لاستخراج شهادات ات١وت السريري تٟب كاف حيا بغيابهما

 ما ت٬ب أف نقولو ىنا بالنسبة للفضاء ت٢ذه الرواية أف تعدد الأحداث جعلها تنوء بالأمكنة 
ات١عددة باتساع مداىا أيضا، فَ يكن خاليا من الدلالات المحيطة بو فتشظى الأمكنة داخلة الرواية كاف 

                                                                         
. 178مستغات٪ي أحلبـ، عابر سرير، ص-  1
. 224، صات١صدر نفسو-  2
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فقد التصقت الأماكن بالدلالات . يشتَ دائما إفُ تصور أكثر تٕريدا وبعيدا عن الالتصاؽ بالواقعية
 .التي يريد النص الوصوؿ إليها

 بالإضافة إفُ ذلك أف كل ىذه الأماكن التي يؤسس تٟضورىا الراوي تٕمع كلها في كونها 
كانت ذات يوـ ت٣موعة في كتاب كاف بتُ يدي ات١مثل خالد بن طوباؿ وبعد ذلك جعلو القدر 

تفاجئك ألفة الأمكنة، "يدخلها لتأطره من جديد ويعيشها ليس كقارئ وإت٪ا كشخصية ورقية لا غتَ 
كنت تظل أف اتٟياة ... فتستأنف حياة بدأتها في كتاب كأنك موجود لاستأناؼ حياة الآخرين

تنفقك كتاب، فإذا بكتاب يلفق لك حياة، فأيهما اللؤحزف فيك القارئ الذي انطلت عليو خدعة 
 .1"الرواية؟ أـ العاشق التي انطلت عليو خديعة مؤلفتها؟

 إف الفضاء في معظم الروايات يوحي بو كل إدراؾ يؤديو قصد نعتو كمعتٌ ت٤سوس ومدرؾ 
أيضا، أما المحسوس ىو عبارة عن مكاف جغرافي موجود في الواقع وات٠ياؿ، أما ات١درؾ فهو ت٭مل عدة 

دلالات على حسب خياؿ كل راوي وات١عتٌ ات١راد توصيلو للقارئ بطريقة مباشرة أو غتَ مباشرة، لكي 
 .  يشوؽ القارئ وت٬علو يبحث عن ات١عتٌ الدقيق ات١قصود في دلالة كل كلمة

ي‌رواية‌عابر‌سرير‌أحلام‌مستغانمي‌كنموذج‌للكتابة‌النسوية ‌:سيميائيات‌الزمان‌ف

خياؿ من وضع القاص غتَ موجود إلا وظيفيا وبصفتو " إف الزماف فيما يراه رولاف بارث 
 يتحقق بوصفو تصورا  في النص القصصي، ومشكلة الزماف أىم من مشكلة 2"عنصرا لنظاـ سيميائي

ات١كاف، التي تكمن في مدى تتابعو ات١نطقي الذي لا تٯكن تٖطيمو إلا إذا أراد القاص أف يتخلص ت٘اـ 
 .3من الزماف، فلب يستطيع أف يعبر عن شيء إطلبقا

                                                                         
. 83مستغات٪ي أحلبـ، عابر سرير، ص-  1

2-Roland Bathes « l’anatyse structurale de recit » seuil. Paris 1981,p81. 
 .53، ص1960كماؿ عياد جاد، دار الكرنك القاىرف، : فورسيتتَ، أركاف القصة، تر-  3
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ويعد عنصر الزمن ضابط الفعل فبو يتم وعلى نبراتو يسجل اتٟدث وقائعو وقد يعد الرمز من 
الإمكانات الزمنية ات١ركزة في القصة بناءا وتكثيف الانطباع العميق وإخراجو من بوثقة التسلل الواقعي 

 .1الضيق وتضمينية إت٭اءات تساعد على إضافة سرد وتعميق دلالتو

 فالزماف يعد شرياف نابضا في الرواية لأنو ىو الذي يعطي السرد صفتو اتٟقيقية بفضل العلبقة 
اتٞوىرية القائمة بينهما وات١بنية أساسا على نظاما دقيق يومئ بالتتابع الزمتٍ للوحدات اتٟكائية إذ 
يتمتع بأت٫ية كبتَة في تٖضتَ اتٞو النفسي العاـ استيعاب ظروؼ القصة وأبعاد شخصياتها وقد لا 

 .يكتسب عنصر الزماف قيمتو اتٞمالية إفُ حتُ يدخل التطبيق بواسطة ت٦ارسة الفناف العملية

 .2فالفناف والأديب كلبت٫ا يواجو الزمن حتُ يريد التعبتَ عن الأشياء التي ىي جزء منو

‌:الأزمنة‌الداخلية

 : زمن‌السرد

 إف معاتٞة النظاـ الزمتٍ لقصة ما ىو مقاربة ترتيب لأحداث أو مقاطع زمنية في ات٠طاب 
نقطة "السردي بنظاـ تركيب ىذه الأحداث في اتٟكاية تستدعي ىذه ات١قارنة وجود نقطة تكوف 

التي يتفق فيها الزمناف أي نقطة البداية وإذا كاف ترتيب القصصي واضحا فإف الأمر لا تٮتلف " الصفر
في التًكيب الزمتٍ إذ أف الإشارات الدالة على الزمن كفيلة بتوضيح أتوف لبسو ولا تٯكن أف يتحدا 

النظاماف أو يتفقا إلا إذا كاف ترتيب الأحداث في القصة موافقا لتًتيب اتٟكاية وقد يرجع لا سرد إفُ 
 .الوراء أي يتأخر بالنسبة للتطور الزمتٍ

 إف تعدد ت٤اور اتٟدث يؤدي إفُ اختلبؼ التًتيبتُ كل من الزمتٍ وات١سرحي للؤحداث إذ أف 
الراوي مضطر للبنتقاؿ من شخصية إفُ أخرى لسرد ما تقوـ بو الشخصيات الأخرى في ىذه الآونة 

تذكر أحداث وقعت في ات١اضي وكانت الأحداث اتٟاضرة )والانتقاؿ من زمن اتٟاضر إفُ ات١اضي 
 .(نتيجة ت٢ا

                                                                         
. 145، ص2001، جواف 2طالب أتٛد، دلالات الزماف، ت٣لة كلية الآداب، جامعة تلمساف، ع-  1
. 207، ص1994عز الدين إتٝاعيل، الفن والإنساف، دار القلم بتَوت، -  2
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 إف ملمح البداية في ىذه الرواية ىي لقاء خالد تْياة في منزؿ زياف وتلت ىذه النقطة أحداث 
يرويها البطل حدثت قبل ىذا اتٟدث ثم ليعود إفُ الوراء في مقطع آخر ت٢ذه النقطة نقطة البداية 

ونلبحظ أف ىذه العودة الطويلة إفُ الوراء التي تضم مقاطع كثتَة كانت نتيجة . ويستأنف السرد ىناؾ
حكى لنا فيها كل تلك الأحداث بداية من لقائو -  كتابة رواية في رواية–لكوف البطل يكتب رواية 

 .تْبيبتو حياة داخل منزؿ زياف إفُ غاية افتًاقها في ات١طار وعودة خالد تّثماف زياف إفُ قسنطينة

القرية " ابن طلحة" وإثر عودتو إفُ الوراء تطرؽ خالد إفُ سبب ت٣يئو إفُ باريس وت٣زرة 
اتٞزائرية التي قاـ القتلة باغتياؿ أغلب سكانها، وصورة الطفل وكلبو التي التقطها خالد وتٖصل بسببها 

على جائزة فيزا الصورة التي تقيمو فرنسا كل عاـ وىي حكاية ملحقة باتٟكاية الأساسية، فيكوف 
مدى ىذه العودة بضعة أشهر ثم بعد ذلك سنجد الكاتبة تستعتُ بفرنسا لأغراض أخرى من بينها 

إتاحة جو أفضل لإبطات٢ا ومناقشة ما لا تسمح الاضطرابات ات٠وض فيو من ىنا يقوؿ الصحفي عن 
 .1 كنا في خريف كأنو شتاء في حياة رتيبة!ىذا اتٞو باريس ذات أيلوؿ 

 سنخضع الرواية إفُ تقنية الاستًجاع لتسلسل الأحداث بعد ذلك فقد تٕري جل الأحداث 
بأرض الغربة، إذ يقوؿ الصحفي خالد كنا مساء اللهفة الأوفُ عاشقتُ في ضيافة ات١طر، عقدت ت٢ا 
ات١صادفة موعدا خارج ات١دف العربية للخوؼ نسينا لليلة أف ت٪وت على حذر ظنا منا أنا باريس ت٘تهن 

 .2حراسة العشاؽ

 لأف البطل ىو الصحفي 1988 كما أف زمن ىذه الرواية بدوره ت٭يلنا على أحداث أكتوبر 
 سنوات تزامنا مع تلك الصورة وات٠اصة بالطفل وكلبو، التي ما 10نفسو الذي شلت ذراعو ما بعد 

 حيث يقوؿ عندما سرقت تلك 1988فتئت تٖيل ىذا الصحفي إفُ ذكرى الصورة السابقة لأحداث 
 عطبا في ذراعي سنوات10الصورة من فك ات١وت فَ أكن أعرؼ كم سيكوف يعرىا لقد كلفتٍ قبل 

 .3اليسرى

                                                                         
 09:مستغات٪ي أحلبـ، عابر سريري، ص - 1
. 09 نفسو، صات١صدر-  2
. 27، صات١صدر نفسو-  3
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اختلبؼ التًتيبتُ ترتيب الرواية في القصة والتًتيب الزمتٍ إف ترتيب أحداث الرواية في القصة قد 
 : اختلف عن ترتيبها الزمتٍ ويرجع ذلك إفُ

 .توزيع أحداث الرواية على حكايتتُ أحدت٫ا أساسية أخرى ملحقة –

تعدد شخوص ىذه الرواية وفي خصوصا في إطار ىذه اتٟكاية الأساسية فالراوي يتابع  –
 .أحداث كل شخصيات وما تقوـ بو

وىناؾ لا " بن طلحة"الرجوع إفُ الوراء ىناؾ أحداث تعود إفُ الزمن ات١اضي القريب ت٣زرة  –
 (طفولة خالد)رجوع إفُ ات١اضي البعيد 

 فقد تداخل الزمن ات١اضي مع اتٟاضر وتعددت وظائفو فيما بتُ رسم ملبمح الشخصيات 
 .وتبرير تصرفات شخصيات معينة وتفستَ أحداث وقعت

 ت٦ا نلبحظو على توارد أسيقة ات٢واجس والأفكار أف بعضها يأتي على شكل ربط حوادث 
تارتٮية تْوادث جرت في الزمن اتٟاضر ومقارنة ىذه بتلك منت طرؼ خالد الذي جاءت الرواية على 
لسانو ىذه ات٢واجس والأفكار أوجدت حقوؿ زمنية أخرى غتَ ات١اضي وىي اتٟاضر فقداف اتٟياة كل 

 .من زياف وحقل وات١ستقبل الذي بقي مفتوحا عقب انتهاء الرواية

:  وعلى ىذا الأساس تعددت اتٟقوؿ الزمنية الثلبثة في السرد بالإضافة إفُ الزمن اتٟاضر
حاضر السرد ات١نحصر فيما بتُ بداية الأحداث ونهايتها ولاحظنا الزمن ات١اضي اتٟاضر، لاحظنا 

الزمن ات١اضي القريب بالإضافة إفُ ات١ستقبل إفُ الإشارات من خلبؿ إشارات أو تنبؤات خاصة في 
 .ات١شهد الأختَ عند نهاية الرواية

‌ 
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‌:‌الأزمنة‌الخارجية

ترد دلالات الأزمنة ات٠ارجية بوصفها ىي تلك الظروؼ ات٠ارجية المحيطة بالرواية أو متعلقة بأحداثها 
 .1ومؤلفها وقارئها

عاشت الكاتبة في فتًة استقلبؿ اتٞزائر ات١رحلة التي تلتها إفُ : زمن‌المؤلفة‌وأحداث‌الرواية  -1
فقد . غاية العشرية السوداء وما بعدىا إفُ يومنا ىذا وىي مراحل حرجة من تاريخ اتٞزائر اتٟديث

 وىب الشعب اتٞزائري بكاملو إفُ ت٣ابهة 1954اندلعت الثورة التحريرية في الفاتح من نوفمبر 
زياف ىو أحد ىؤلاء الشباف الذين تركوا كل شيء وات٩رطوا في صفوؼ )الاستعمار والعيش بكرامة 

وجل ىذا  (الثورة إفُ أف فقد ذراعو ونقل إفُ مستشفى تونس إفُ العلبج وتٖوؿ إفُ رساـ فيما بعد
 .من التضحيات

وبهذا  استعادت اتٞزائر حريتها وجاء عهد الثورة الزراعية وأخذت أحواؿ اتٞزائريتُ تستعيد أنفاسها 
 . على كافة الأصعدة الثقافية والاقتصادية والسياسية

إف كل عنصر يتميز عن سالفو وعن لاحقو تّملة من ات١عطيات السياسية : زمن‌القراءة -2
الاجتماعية والاقتصادية والفكرية وتتكاثف كلها في التأثتَ على التطورات العامة والآراء والأفكار 

وبالتافِ صياغة ت٣مل الآراء والتصورات ت٦ا ت٬عل النظرة ت٢ذا الأثر أو ذاؾ، وتأخذ في كل ىذه 
كذلك دوف إت٫اؿ موقف القارئ من الكاتبة نفسها فقارئ ىذه . ات١عطيات وتٗتلف من ىذا إفُ ذاؾ

 .    الرواية اليوـ تٮتلف من قارئها في وقت آخر

                                                                         
1 - Hamon (Philippe) pour un statut sémiologique de personnage in poétique du récit, Ed de 
seuil col points, Paris, P : 142. 
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‌:بنية‌ىيكل‌الرواية

 تتألف الرواية من أربعة فصوؿ حيث أف ات١ؤلفة وضعت لكل فصل عنواف خاص بو حيث 
 .شملت ىذه الفصوؿ الأربعة، مائتتُ وعشروف صفحة

 .فعنواف الفصل الأوؿ ىو تٟظات انعتاؽ

انعتاؽ مصدر، اعتق . مصدر الفعل انعتق ىو الانعتاؽ من العبودية التحرر منها (اسم): انعتاؽ
، ينعتق انعتاقا فهو منعتق، وات١فعوؿ منعتق منو انعتق من الطغياف تٖرر منو انعتق من قيود (فعل)

 .1السلطة

 فالعنواف ىنا تٟظات انعتاؽ أي تٟظات تٖرر ونأخذ ت٪اذج من الفصل الأوؿ من الرواية حيث 
أختَا سار ت١كتبي أنيس يكتسي البؤس من .. انصرؼ كماؿ، تنهدت عميقا...يقوؿ السارد 

 .2...روحي

 فمنباريس، ىناؾ تعرفت على سعاد كانت تشتغل في الأعماؿ اتٟرة  ويقوؿ أيضا سافرت إفُ 
يكلمو أو يعمل معو . النموذج الأوؿ انعتقت نفس السارد لأنو كاف وحيدا في مكتبو لا مؤنس لو
 .ويساعده فحتُ جاء ات١ؤنس تٖررت نفسو من الوحدة التي كاف يعافٓ منها

 أما في النموذج الثافٓ أنو انعتق من بلبد الرمل ليذىب ما وراء البحار إفُ باريس من 
إفُ باريس فهذا نوع من التحرر وأيضا تعرفو على سعاد أيضا نوع من التحرر، لأف سعاد ... صحراء

 .من باريس والدتها فرنسية ووالدىا جزائري

اتٝو، كيف يعيش، وماذا يعمل؟ طبعا .  وت٭توي الفصل الأوؿ على تعريف السارد عن نفسو
  .ليس مباشرة

                                                                         
 www.almaany.com/ar/dict/ar=ar/ انعتاؽ- / 1
، 2014 شارع خليفة بوخلفة، اتٞزائر العاصمة، 50 (ANEP) طلباوي تٚيلة، ات٠ابية، ات١ؤسسة الوطنية، النشر والإشهار-  2
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أنا ابن الرمل، لرملنا أكثر من طعم، وشكل، رمل ت٭ملو البحر وآخر ت٤كوـ : "فيقوؿ في ىذا الصدد
 .1...بالعطش

 صباح ات٠تَ فاتح -

  2صباح ات٠تَ -

 ...خرجت ت٦ا كنت فيو على صوت رئيس ات١صلحة ات١هندس كماؿ -

 زميلتنا اتٞديدة ات١هندسة سارة -

 أىلب بك -

 :قطع مصافحتنا رئيس ات١صلحة وىو يقوؿ -

 3ىذا مكتبك مع فاتح أتت في يد أمينة -

وتكلم السارد أيضا وفي بداية الفصل عن جاره خليفة حيث عرفو لنا وعن أسرتو ات١كونة من  -
 أمو وإخوتو ووصف لنا أمو حيث يقوؿ

 .والدة جاري خالتي الياقوت تلك السيدة الطاعنة في السن وفي الوجع...

كانت لا تلبس ليزار، لباسها الأصيل، ويغطي رأسها بالفناس التي نسجتو بأناملها 
 4...السمراء

 : وعرّفنا على عمي تٛو حارس ات١رآب ووصفو لنا أيضا وكيف يعيش، حيث يقوؿ عنو -

  
                                                                         

.  16طلباوي تٚيلة، ات٠ابية، ص-  1
. 20 نفسو، صات١صدر-  2
. 21 نفسو، صات١صدر-  3
 11:  نفسو، صات١صدر-  4
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 1... غادرت البيت، عمي تٛو حارس ات١رآب يقف ت٦سكا بعصاه كالعادة لا تٮوف الانتظار

ثم عرفنا عن سي ت٥تار من ىو وأين يسكن وكيف يعيش فهو صديقو وتٔثابة الأدب بالنسبة  -
 .وأيضا شبو سي ت٥تار بات٠ابية وات٠ابية ىي عنواف روايتنا، ويقوؿ عنو فاتح" فاتح. "للسارد

، ومن مثاؿ آخر حوؿ 2أشعر وأنا أدخل بيتو أدخل إفُ صعيد كاف أشبو ما يكوف بقر الرومية -
 تشبيهو بات٠ابية

 3كنت أشعر بكلبمو، أستغرب العلبقة التي أوجدىا بتُ بيت سي ت٥تار وات٠ابية -

  4أحسدؾ على حكمتو وحسن تقديرؾ للؤمور يا سي ت٥تار أنت ات٠ابية وليس بيتك

وعرفنا غن صديقو عيسى صديق الطفولة والدراسة وعن سارة ات١وظفة اتٞديدة ت١كتبو وعن  -
 .جوىر ابنة خالتو وسرد لنا زواجها بصديقو عيسى

 .أما الفصل الثافٓ فعنوانو ت٥لوؽ بتُ البشر وات١لبئكة -

:  حيث صرحت الكاتبة بهذه العبارة أو بالأحرى العنواف في الفصل الأوؿ، حيث يقوؿ السارد
قاصدا بهذه العبارة ات١وظفة اتٞديدة تٔكتبو ساره - ت٥لوؽ بتُ ات١لبئكة والبشر- ات١رأة كما قاؿ بالزاؾ

أي أنها صارت تعمل معو في نفس ات١كتب فوصفها بهذا الوصف في الفصل الأوؿ وجعلها كعنواف 
للفصل الثافٓ وذلك لأف الفصل الأوؿ من الرواية كاف ت٣رد تعارؼ سطحي فقط، أما في الفصل 

 : الثافٓ تطور التعارؼ وأصبح جدي حيث أف فاتح السارد قرر الزواج منها حيث يقوؿ لأمو 

 .ت٘تم وقاؿ تعرفت على فتاة رائعة -

                                                                         
 19: طلباوي تٚيلة، ات٠ابية، ص-  1
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اتٞملة كانت كفيلة بأف تٕعل والدتو تزغرد فرحا ثم ترجع بيدىا إفُ السماء وتدعو الله أفّ يسعده 
    1في حياتو

 وبالفعل تزوج ساره حيث تقوؿ في ىذا ات١وضع 

صرت أنا وساره في بيت واحد، صار لبيتي ضوء وىواء، قلت ت٢ا في أوؿ ليلة شكرا لأنك في  -
 .2حياتي

 أما في الفصل الثالث فكاف عنوانو دىاليز الوجع

 تٚع دىليز : دىاليز

 ات١دخل بتُ الباب والدار: الدىليز -

 اللقطاء: أبناء الدىاليز -

 سرداب، قبو، خندؽ: الدىليز -

 مسلك طويل وضيق: الدىليز -

 رتٔا تقصد بو الرواية في روايتها. ودىليز الوجع -

ات١سلك الطويل والضيق رتٔا عن مسلك حياة الساردة الطويل الضيق ات١ليء بات٢موـ ولكن في  -
الفصل الثالث فَ يكن فاتح من يسرد بل كانت ابنة خالتو جوىر تسرد قصة حياتها ات١ليئة 

 بالوجع 

موت والدتي كاف أصعب شيء حدث فِ مررت بعد رحيلها بأصعب مرحلة في : وتقوؿ -
 ...حياتي، أحسست بالنهاية، تدىورت صحتي، فشلت في امتحاف البكالوريا

                                                                         
 93:طلباوي تٚيلة، ات٠ابية، ص-  1
 109:  نفسو، صات١صدر-  2
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بعد ستة أشهر وات١شاكل التي عانت منها من . وتسرد أيضا حينما تزوج والدىا بعد وفاة أمها -
 .طرؼ زوجة الأب حيث تقوؿ

فَ أفهم سبب اختًاعها ت٢ذه الكذبة، حاولت أف أدافع عن نفسي، لكن كف والدي  ...
كانت تٟظتها أثقل من مزربة حديدية انهالت عليا ضربا، خرجت من البيت مذعورة أبكي وأجري في 

 ...1الشارع

 وتسرد حينما تزوجت بعيسى فتقوؿ كل شيء تم سريعا تزوجت بعيسى، ومنذ أوؿ ليلة 
 2...شعرت بأنتٍ أجرمت في حق نفسي، كاف عيسى شاذا في تصرفاتو معي

فتقوؿ كل ىذه ات٠يبات جعلتتٍ أتٖوؿ إفُ أرض صلبة تقف . وشرفي موضع آخر عن أوجاعها
 .3عليها الأوجاع وتنتصب فيها اتٞراح وىي منبسطة

 .أما الفصل الرابع فكاف عنوانو فاتٖة لغد قادـ -

يتكلم الفصل الرابع السارد عن مشروعو الذي ت٭لم لتحقيقو عن مشاكل أخرى حدثت لو  -
 بل عدوه الذي كاف لا يطيقو ولكن  صديقومن طرؼ صديقو عيسى الذي اتضح لو أنو ليس

 . فاتح لا يعلم بنوايا صديقو ات٠بيثة

 : حيث يقوؿ فاتح حوؿ مشروعو -

 . كلبمو أثلج صدري لكن ردي كاف واضحا -

قريبا سأفتح مكتب دراسات خاص وأقوـ بتنفيذ ات١شروع، وإذا ما احتجت إفُ مساعدة  -
 .4سأتصل بك

                                                                         
  .159، 158 : ص، طلباوي تٚيلة، ات٠ابية -1
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 .ما ىذا يا سي ت٥تار: - ويقوؿ أيضا -

 .تنحنح سي ت٥تار وقاؿ بصوتو ات١بحوح -

 .أوه لا تعقد الأمور يا فاتح ىذا ىو ات١بلغ ات٠اص ت١شروعك -

ويسرد أيضا كيف ورطو صديقو عيسى في مشكل كبتَ في عملو واكتشافو تٟقيقة صديقو  -
 : عيسى حيث يقوؿ

 سي بلقاسم واجهتٍ بالوثيقة التي عليها ختمي ا إفُ أذفٓ،وجدت نفسي متهما ومتورط -
 1... على ذمة التحقيق كاف ات١وت الذي عشتواحتجازي في السجن. والإمضاء ات١زور

 2.سأخرج من ىنا لأفٓ بريء يا جوىر: ويقوؿ أيضا -

 . ويقوؿ السارد في آخر كلبـ  على مشروعو وعلى نهاية الرواية -

 . تهاويت تٟظتها لا أقوى على اتٟراؾ، ومرارة ات٠يبة ت٘رقتٍ -

أحسن سي ت٥تار برحيلو، لن ينجح في فشل مشروعو ولو أنتٍ تْاجة إليو لأخبره بأف القصور 
 3...ليست وحدىا من تٖتاج إفُ ترميم ذاكرتنا ىي الأخرى تْاجة ت١ن يسعفها

 سيميائية‌العنوان

 :العنواف من الناحية التًكيبية -

يتكوف عنواف الرواية من كلمة واحدة مفردة مؤنثة، تٚلة اتٝية بسيطة تتكوف تْضور ات١سند  -
 .الذي تٗبأ فيو ات١أونة" تٔكاف"وتقدير ات١سند ات٠بري " ات٠ابية"إليو 
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وما يثتَ الانتباه في ىذا العنواف أنو يتشكل وفق اقتصاد معجمي، فكلما تقلص ات١ستوى  -
ات١عجمي للعنونة أضحى داؿ العنونة حر في الانزلاؽ وإنتاج الدلالات فيبدو العنواف ت٤فزا 

للقارئ إفُ ت٤اولة حسم دلالية عبر قراءة النص والبحث عن الفرائض اللفظية والدلالية 
 . للعنونة

 : العنواف من الناحية ات١عجمية -

 يقودنا ات١ستوى ات١عجمي للعنواف إفُ العلبقات الدلالية التي تٖكمو من تضاد وتنافر وترادؼ 
واشتماؿ وعلبقة اتٞزء بالكل أو العكس وبذلك فإف معتٌ الكلمة في النص مرىوف تٔحصلة 

 .1علبقاتها بالكلمات الأخرى في نفس اتٟقل ات١عجمي

 .عنواف الرواية ىو ات٠ابية ومعتٌ ات٠ابية دلاليا ومعجميا في معجم اللغة العربية ات١عاصر

 .مفردة تٚع خابيات وخواب، صيغة ات١ؤنث لفاعل خبا وأصلها خابئة: الخابية

 . وسهّلت ات٢مزة للتحقيق، ومعناىا نار طفئت وسكن ت٢بها

 .وعاء ت٭فظ فيو ات١اء. أو ىي جرة عظيمة

جرة ضخمة من طتُ : خابية ات١اء [أ.ب.خ]تٚع خواب، ات٠وابي . خابية  الغتٌ وفي معجم
 2.كانت ات٠وابي مليئة بات١ؤف من زيتوف وعدس ودقيق. لفظ ات١اء وتصلح لأغراض أخرى

‌ 

                                                                         
 152: ، ص1985 1منشورات عافَ الكتب، طأتٛد ت٥تار عمر، علم الدلالة، -  1
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 :‌دلالة‌العنوان‌داخل‌النص

يتجاوز ات١كاف في ات٠طاب الأدبي حدوده " إف ىناؾ عناوين دالة على اسم مكاف حيث 
الاصطلبحية المحددة ضمن إطار مادي معتُ إفُ الأبعاد الداخلية ذات السمات النفسية ات١رتبطة 
تٔشاعر الألفة والتجانس أو الوحشة والغربة والتناقض، إذ يعبر ات١كاف عن حالات نفسية بدلالاتو 

 .1"الرمزية العديدة ليصبح ىوية فارقة تٯتاز بها الكائن

 فعنواف روايتنا ىو ات٠ابية، أغلب دلالات ىذا العنواف في الرواية ت٬مل معتٌ مكاف أي ات١كاف 
الذي توضع فيو ات١ؤونة أو بالأحرى تٗبأ فيو ات١ؤونة، ىذا على حسب وصف السارد ت٢ذا ات١كاف، 

 . وجاءت في الرواية في مواضع متعددة نذكر منها

 . ما يدوـ غتَ الله، ىاذ ات٠ابية ت٬ي البحر وياخذىا: يقوؿ السارد

 .كنت أستغرب كلبمو العلبقة التي أوجدىا بتُ بيت سي ت٥تار وات٠ابية

 .2ات٠ابية التي كانت تشدفٓ كلما زرت القصر المجاور لبيت س ت٥تار

 من خلبؿ قوؿ السارد فإف من ذلك القصر القدفٔ الذي فَ يبقى منو سوى حائط صغتَ 
فات٠ابية تذكر ات١ار بذلك ات١كاف أنو أطلبؿ القصر ات١هجور كاف يعيش فيو تٕمّع سكافٓ . وتلك ات٠ابية

" تٕمعات"ت٭يط بهم سور عاؿ، حفر فيو بئر يتوسط القصر مسجد واتٞزء الذي يسمونو اتٞماعة أو 
والتي كانت تٔثابة المحكمة، وفي ىذا القصر بقايا بيت جدي وات٠ابية كانت أىم أجزائو، ففيها تذخر 

 . 3ات١ؤونة للؤياـ العصيبة
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وضعتو في درج " ات٠ابية"ات١خطوط أردتو من نوع خاص جدا، دفتًا تٝيتو " ويقوؿ السارد 
 .1..."مكتبي أدوف فيو تأملبتي في ىذه اتٟياة، أخبئ بتُ صفحاتو ما أحفره في ظلبـ اتٟبر

صمت بعث شيئا من الإحساس بالبرد في أعماقنا الطريق ت٘د لا شيء على :  ويقوؿ فاتح
 .2جانبو غتَ أفرشة التًاب تٖكي جوع ات١كاف للئخضرار وجوع ات٠ابية للمؤونة

 يقصد السارد في ىذه العبارة جوع ات١كاف للبخضرار وجوع ات٠ابية للمئونة أف ىذا ات١كاف 
الذي يعج بالناس أصبح خاؿ من ىذا ات١كاف الذي كاف ت٥ضر بالزرع وكانت خابيتو مليئة بات١ئونة 

حيث أف السارد يطمح في أف ت٬عل ات١كاف ت٥ضرا بزرعو ومؤونتو مليئة بتًميم ات١كاف . أصبح مهجورا
 .وإعادة بنائو ت٤اولة جعلو مثلما كاف قدتٯا فقط فَ ت٬د الدعم وات١ساندة من الغتَ

أحسدؾ على حكمتك وحسن تقديرؾ للؤمور يا سي ت٥تار، :  ويقوؿ السارد في موضع آخر
 3أنت ات٠ابية وليس بيتك

عن بيت سي ت٥تار لأنو لديو أصدقاء كثر يزورونو في بيتو / يقصد من ىذه العبارة ببيتو خابية
وىؤلاء الأصدقاء منهم الصافٌ ومنهم الطافٌ ورغم ذلك يصاحبهم ويأتونو إفُ بيتو وت٬معوف عنده 

جلسنا ليلة كاملة نتدفأ من برد قد . فيقوؿ بكينا ليلتها واختبأنا في بيت سي ت٥تار من وجع لاحقنا
 4...اجتاحنا

 أما بقولو أنت ات٠ابية عن شخص سي ت٥تار أي أف أصدقائو ومقربوه كل يأتي إليو وت٭كي لو 
 .مشاكلو وت٫ومو وقلب سي ت٥تار خابية ت٢مومهم

ىذا الصندوؽ كاف إضافة إفُ ات٠ابية أحد الأسرار التي حاولت :  ويقوؿ السارد في موضع آخر
 .أنا وعبد الرزاؽ الكشف عنها
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أي ات٠ابية ىنا عبارة عن شيء ملموس  (أف الصندوؽ خابية).  ويقصد بات٠ابية في ىذا ات١وضع
 ت٥بأ في اتٟاجيات  

  يقوؿ السارد في آخر موضوع للخابية

أنهل أفكاري من " ات٠ابية" وت٭تفظ بقصاصات التأملبت التي نشرىا في اتٞريدة في عمود تٝيتو 
 . الواقع لأصبها في عمود ات٠ابية بعد تٖليلها

 .ات٠ابية ىنا عبارة عن دفتً يدوف فيو تأملبتو وينشرىا في اتٞريدة

‌ 
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‌:‌دراسة‌الشخصيات

‌:‌الشخصيات‌المدورة

‌:‌فاتح:‌شخصية‌البطل‌الرئيسي

 . تٚعها فاتٖوف، فاتح اسم فاعل من الفعل فتح: فاتح

اسم من أتٝاء الله اتٟستٌ ومعناه الفاتح لأبواب الرزؽ وات٠تَ على عباده والفاتح بتُ اتٟق : والفاتح
 . والباطل

 أما شخصية فاتح في الرواية فهي طيب حنوف، ت٭ب ات٠تَ للناس ويساعدىم إف استطاع، 
 .طموح، وسيم، عامل ت٭ب عملو، ت٭ب الكتابة، صبور

 1"كنت وسيما ولازلت كذلك" يصفو عيسى صديقو ويقوؿ 

يزينها وشم دقيق وىي ت٘سح على شعره ت١سات حولتو إفُ طفل ت٭مل من البراءة ما : تقوؿ الكاتبة
ىنا دليل على أف البراءة والطيبة تولدت من حناف أمو . 2يكفي كي لا يبافِ، ولا يقلق على ما ينتظره

 . وعطفها وتربيتها لو تربية صاتٟة

وأنو أخذ لوف  (أمو)الأسود منها 3ولوف شعره (والده)أخذ طولو الفارع منو : وتصفو أمو حيث تقوؿ
 . يلوىذا دليل على أف السارد كاف وسيما وجم (والده)عينيو العسليتتُ منو 

 4...أنا ات١هندس فاتح قايدي: حيث يعرؼ بنفسو: ويقوؿ السارد

                                                                         
. 71 :، ص ات٠ابية: طلباوي تٚيلة-  1
. 90-89 :، صات١صدر نفسو-  2
. 90 :، صات١صدر نفسو-  3
  .97 : ، صات١صدر نفسو- 4
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كاف يعتبر صديقو ات١قرب ولكن عيسى كاف عكس . عيسى كاف صديقا لفاتح: شخصية‌عيسى
شعور فاتح حيث كاف يكن لفاتح الغتَة واتٟقد واتٟسد منذ كاف صغتَا حيث يقوؿ عيسى وىو 

تذكرفٓ باليوـ الذي حصلنا فيو على البكالوريا، كانت درجة ت٧احك أعلى من درجة ...يكلم نفسو
جلست يومها كصنم أحتسي اتٟريرة التي :  ويقوؿ1...ت٨اجي، وأنا من يومها فَ أستمتع بنجاحي

أعدتها والدتك بالقرطوفة والأعشاب البرية التي أنستتٍ يتمي وأشعرتتٍ بالأماف وبدؿ أف أحبك يا 
 .2فَ أستطع أف أحبك يوما...فاتح كرىتك

اختًت أف أحرؽ قلبك على جوىر حتُ بدأت أشعر بأف شيئا تٖرؾ داخلك :  ويقوؿ عيسى
 3...ت٨وىا، كنت تْاجة إفُ أف أتفوؽ عليك

كاف عيسى شاذا في تصرفاتو معي بل كاف مقززا فَ يتواف بكل وقاحة في :  وتقوؿ عنو جوىر
 4...اتٟديث عن تٕاره مع عشيقتو

بأنو كشف فِ عن وجهو السياسي، أنا الأخرى قررت أف أمارس معو السياسة نفسها :  وتقوؿ
 .5بكل خبثها وتعفنها

أنو رجل يتقن فن ات١مكن وأداء الدور الذي يوصلو إفُ :  يذىب فاتح عن عيسى في قولو
ىدفو سريعا، ىي ت٤اولة منو لتعويض نقص كاف يشعر بو، بسبب قصر قامتو وجحوظ عينيو، شعره 
المجعد كاف يثبت على دماغ لو ثقل بلد بكاملو ذكاؤه كاف ت١احا كانت لو قدرة عجيبة على حسم 

 6ات١واقف لصاتٟو وعلى إقناع الآخر

                                                                         
. 71 :، ص ات٠ابية: طلباوي تٚيلة-  1
. 72 :، صات١صدر نفسو-  2
. 73 :، صات١صدر نفسو-  3
. 161 :، صات١صدر نفسو-  4
 161: ات١صدر نفسو، ص-  5
. 125، ص ات١صدر نفسو-  6
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 ىذه ىي شخصية عيسىى وتطورت إفُ مكر وخداع وقتل، حيث أدخل فاتح صديقو السجن 
سرقت ختمي من "بسرقة ختمو من ات١كتب وتزوير إمضاءه بات١ؤامرة مع مقربيو في العمل، حيث يقوؿ 

بدأت السكنات تتهاوى وبدأ الشرخ يظهر في . ات١كتب وزورت إمضائي ليحقق بلقاسم مشروعو
 .1"اتٞدراف

ىي إحدى الألقاب الاجتماعية ات١عروفة لدى للجزائريتُ وتعتٍ السيد : سي: شخصية‌سي‌مختار
وتدؿ عادة على ات١كانة الاجتماعية ات١رموقة، كما يضاؼ ىذا اللقب للبسم كنوع من التقدير 

 . والاحتًاـ لصاحبو وت٥تار ىو ات١نتقى وات١صطفى

 .طيب، حكيم، كرفٔ رجل كبتَ في السن: وت٥تار في الرواية

بيتو مفتوح لكل شخص وت٭س فاتح أف سي ت٥تار كوالده من شدة اتٟناف عليو وحبو لفاتح، لو شأف 
 . عظيم كما يقوؿ فاتح

سي ت٥تار ىذا الرجل الذي كاف ذا شأف عظيم اليوـ قذفتو عجلة ات١تغتَات إفُ : يقوؿ عنو السارد
 2...ات٢امش، اختار الصحراء ملجأ لو

نظرتو غموض ...ويقوؿ عنو كاف سي ت٥تار جالسا كتاريخ يواجهنا أو يصادفنا تٟظة حتَة وتيو
يستوطن عينتُ بنيتتُ شعره كاف بلوف ضارب إفُ اللوف الرمادي، قامتو دوف الوسط طولا، يبدو عليو 

 . استًساؿ عميق في التفكتَ

سي ت٥تار الذي تعودنا عليو من طبقة غتَ طبقتنا، طينة غتَ طينتنا كاف تٯدفٓ :  ويقوؿ
كلبنا . بإحساس تٚيل بأنو والدي قد يكوف فهو الآخر يبحث في شخصي عن الابن الذي يفتقده

 .3كاف تْاجة إفُ الآخر

 .من كثرة حناف سي ت٥تار على فاتح ومعزتو لو وأيضا فاتح يبادلو الشعور
                                                                         

. 199 :، صات٠ابية: طلباوي تٚيلة-  1
.  22 :، صات١صدر نفسو-  2
. 25-24 :، صات١صدر نفسو-  3



الثالثالفصل  سيميائية السرد النسوي في رواية الخابية لجميلة طلباوي  
 
 
 

130 
 

وضع سي ت٥تار الكتابة جانبا وىو يتحدث عن بطل : ..سي ت٥تار ت٭ب القراءة فيقوؿ عنو فاتح -
 . الرواية الذي يشجعو

 1ويقوؿ قراءة الروايات ىواية مشتًكة بيتٍ وبتُ سي ت٥تار

 ويقوؿ السارد ابتسم قدور الذي كاف ساىرا معنا وقاؿ أحسدؾ على حكمتك وحسن 
 .تقديرؾ للؤمور يا سي ت٥تار أنت ات٠ابية وليس بيتك

ىي ابنة خالة فاتح وفي نفس الوقت ىي زوجة عيسى، شخصية صبورة، حزينة، : شخصية‌جوىر
يصفها فاتح ويقوؿ ىاىي جوىر قادمة بفستاف وردي تزين حواشيو . عاقلة، طيبة، عاشقة، خجولة

رسوـ الأزىار بألواف زاىية، تستحضر الربيع في الأجواء كانت تٖمل صينية الشاي كملبؾ ت٭مل 
ىداياه النورانية إفُ أىل الأرض ليخلصهم من شقائهم وأشعة الشمس ينظر إليها تٓجل ونور عينيها 
 .2تٯتزج بالشاي الذي تسكبو في كأس ليتجلى فِ الكوف في موكب نورافٓ تقوده ىذه اتٞوىر بسحرىا

ويقوؿ جوىر كانت كقطعة من نور يشدؾ إليها الصفاء وما تكتنزه ضفتَتها من أصالة وما يعبق بو 
 3...نقش اتٟناء في يديها 

 . وصفها بنا فاتح ىنا دليل على أف جوىر تٚيلة

 4... ويقوؿ أيضا في عينيها قرأت نظرة العاشقة، وىم فَ يعد يناسبها أف تعيش فيو

 . معتٌ ىذه العبارة أف جوىر كانت تٖب فاتح جدا، بل تعشقو ولكن فَ تصارحو بذلك

  

                                                                         
. 174 :، ص ات٠ابية: طلباوي تٚيلة-  1
. 48 :، صات١صدر نفسو-  2
. 54 :، صات١صدر نفسو-  3
. 48 :، صات١صدر نفسو-  4
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كنت أتفنن في تٖضتَ الأكل لفاتح وأسهر على تلبية كل طلباتو أياـ امتحاناتو :  فتقوؿ جوىر
 1...أعد لو القهوة، أرتب كتبو

لكنتٍ فجعتو ... فَ يكن يبافِ تٔشاعري مثلما فَ أكن أبافِ تٔشاعر أخيو سعيد :  وتقوؿ أيضا
 . حينما عرؼ حقيقة مشاعري اتٕاه فاتح

 .  ىي ات١رأة التي تبهج وتسر الآخرين ىي التي تفرح الآخرين ىي التي تعلم بالسر:شخصية‌سارة

ىي زوجة فاتح والتي وصفها فاتح في عنواف الفصل الثافٓ للرواية قاؿ ات١رأة ت٥لوؽ بتُ البشر : سارة
 :فيقوؿ عنها فاتح. وات١لبئكة

حتى تلك ...  رفعت رأسي، نظرت إليها لمحت استدارة وجهها بروعة البدر بيناىا سعة الفرح
 ...ات٢الات أسفل عينيها أرتٝت ظلبؿ شجرة مثمرة

 . ، وىذا دليل على تٚاؿ سارة2 وكما قيل قدتٯا إدراؾ اتٞماؿ تٕربة إنسانية فريدة

ويقوؿ شيء ما رج أعماقي وأسند حزفٓ إفُ جدار الصمت وأنا الذي ت٭تاج لامرأة تفتح لو 
 3...السماء

 ويقوؿ زواجي من سارة يعتٍ أيضا أف فكرتي فَ تعد يتيمة، صار فِ  سند تٟظة أشعر 
 يوـ زفافي وىنا دليل على أف سارة ىي ات١ؤنس 4بالضعف صار فِ سور ت٭ميتٍ من عراء الوحدة

أنت بعد رحيل والدتي رتٛها الله صرت : لفاتح، حيث كاف يشعر بالوحدة ويقوؿ تقوؿ سارة فاتح
 .5أىلي

                                                                         
  .159 :ات٠ابية، ص: طلباوي تٚيلة- 1

 .26-25 : ص،ات١صدر نفسو-  2
. 26-25 :، صات١صدر نفسو-  3
. 106 :، صات١صدر نفسو-  4
. 109 :، صات١صدر نفسو-  5
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 ومعتٌ ىذا أنها كانت تعيش ىي ووالدتها فقط ثم ماتت فأصبحت وحيدة فصار فاتح مؤنسا 
 . ت٢ا

مرّ على زواجنا سنة كاملة وسارة تعافٓ ولا تستجيب للدواء كانت نتيجة قاسية عليها :  ويقوؿ
 ...بالنسبة ت٢ا، مؤت١ة بالنسبة فِ فحدوث اتٟمل بالنسبة ت٢ا نسبة ضعيفة جدا ارتبكت وبكت

 .وىذا دليل على اتٟزف والأفَ لكل من سارة وفاتح

 : ويقوؿ السارد عندما دخل السجن

 .سارة كانت إفُ جانبي، سارة ات١هندسة، سارة الزوجة واتٟبيبة رغم القضباف أحسستها قريبة أكثر متٍ

‌:الشخصيات‌المسطحة-2

 شخصية‌عمي‌حمو -

 .لقب اجتماعي فيو دلالة على الاحتًاـ والتقدير دوف شرط القرابة: عمي

عمي تٛو حارس ات١رآب : يقوؿ عنو فاتح. شخصية فقتَة، طيب، حنوف، رحيم، صبور، يتيم: حمو
... تٕاعيد وجهو الأتٝر ت٦رات إفُ زمن يستقر في زمن العصر القدفٔ... يقف ت٦سكا بعصا كالعادة

عينيو الصغتَتتُ بريق يوحي بقدرة فائقة على الصر والتحمل إنو مثاؿ للرجل ات١كافح بشرؼ وأمانة، 
 . 1اليتم والفقر فَ ت٭بطا من عزتٯتو

امتلؤت بشعور تٚيل، : ويقوؿ...ويقوؿ الصباح موعد آخر مع عمي تٛو ومع حكايتو الطريفة
 .2تأملت وجهو الأصفر ات١عجوف تٔاء الطيبة

 رجل كبتَ في السن يعيش ىو وزوجتو أـ ات٠تَ في القصر القدفٔ يقوؿ عنو :شخصية‌عمي‌عاشور
 . فاتح

                                                                         
. 19 :، صات٠ابية: طلباوي تٚيلة-  1
. 65 :، صات١صدر نفسو-  2
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لا ... ما أسرتتٍ ىيبة عمي عاشور التي فَ يكسرىا ات٨ناء الظهر ولا التجاعيد التي لفت وجهو 
 . يزاؿ يلبس العباءة البيضاء ويضع العمامة البيضاء أيضا

عجوز مسن كانت ىي أوؿ شخصية بدأ بها السارد وىي أـ جاره خليفة وصفها : خالتي‌الياقوت
تلبس ليزار، لباسها ...السارد ويقوؿ عنها خالتي الياقوت السيدة الطاعنة في السن وفي الوجع

 .1...الأصيل، وتغطي رأسها بالغناس نسجتو بأناملها السمراء

ىي جزائرية وتعيش في باريس، أبوىا جزائري وأمها باريسية، شخصية فتن فاتح تّمات٢ا وىي : سعاد
 . مغرورة وأعمات٢ا كانت مشبوىة، كانت تستورد بالأدوية ات١نتهية مدة صلبحيتها إفُ اتٞزائر

 . ردىا كاف شوكا توزع على خدوش روحي...لنتمم زواجنا ونستقر في بيت أىلنا: ويقوؿ عنها فاتح

 تريدفٓ أف أتيو في الرماؿ؟ 

 ويقوؿ تعرفت على سعاد كانت تشتغل في الأعماؿ اتٟرة، سيدة أنيقة في الثلبثينات من 
 2...عمرىا شعرىا الأشقر وعيناىا الزرقوتاف

‌:البرنامج‌السردي‌والنموذج‌العاملي‌للرواية

 :البرنامج‌السردي -1

لكل برنامج سردي عوامل مكونة لو تساىم في تٕسيد العمل الإبداعي ومن ثم إمكانية تٖققو في 
ت١ؤلفتها تٚيلة " ات٠ابية"صورة ت٤سوسة أو مدركة ومن ىنا سنطبق ىذه العوامل السردية في رواية 

 :طلباوي

  

                                                                         
. 11 :، صات٠ابية: طلباوي تٚيلة-  1
2
. 17 :، صات١صدر نفسو-  
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مشروع )وات١وضوع  (فاتح)يبدو جليا من خلبؿ الرواية أف ىناؾ اتصاؿ بتُ الذات : التحريك - أ
ومدير ات١صلحة لكي يوافق على  (فاتح) يستلزـ خلق علبقة بتُ ذات *لتحقيق ىذه الرغبة (البناء

، 1"في استثماره لفكرة بناء تٕمعات سكنية في القصر القدفٔ"مشروع التصميم، ويتمثل ىذا ات١شروع 
فحتُ يوافق مدير ات١صلحة على ات١شروع، لا ت٭تاج فاتح إفُ مساعدات مادية لأف مشروعو سيكوف 

فاتح في  (الذات)تابع للمصلحة، ولكن ات١شكلة أف ات١دير فَ يوافق على ات١شروع، ليدخل الفاعل 
 :حالة صراع بتُ تنفيذه للمشروع الذي ت٭قق راحتو من عدمها ىو ما يوضحو الرسم التافِ

 

 

 

 

 

 : ويتجسد القانوف ات١نظم للسرد ىنا في ثلبثة ت٤اور

 في تٖقيق مشروع البناء  (فاتح)متمثلة في رغبة : الفرضية -

 عرض تصميمو ت١دير ات١صلحة : التحيتُ -

 .ت٤اولة تٖقيق ات١شروع: الغائية -

                                                                         
:  ىي عامل من العوامل ات١كونة للبنية السردية التي تتكوف من ثلبثة ت٤اور ىي: الرغبة-  *

ىو المحور الذي يربط بتُ الفاعل وات١وضوع  : ت٤ور الرغبة - 1
ىو عنصر الربط بتُ ات١رسل وات١رسل إليو  : ت٤ور الإبلبغ- 2
.  ىو العنصر الذي ت٬مع بتُ ات١ساعد وات١عارض: ت٤ور الصراع- 3

. 26:ات٠ابية، ص-  1

 المرسل
 الموضوع

 (فاتح)الفاعل 

 تحقٌق مشروع البناء

 الرغبة

 تحقٌق مشروع البناء

 الرغبة

 الإسرار على تحقٌق المشروع

 الفعل ألإقناعً

محاولة فتح مكتب إنفرادي له وتحقٌق 

مشروعه دون وساطة المصلحة بل باعتماده 

 على نفسه
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بالرغم من انو فتح  (فاتح)وىكذا ت٧د ات٠طاب السردي تٚع بتُ حالتتُ فرح وحزف، لأف الفاعل 
مكتبا خاصا بو أي ملكو وجاءتو بعض ات١ساعدات لتحقيق مشروعو إلا أنو فشل في ذلك، ونفتًض 

 :أربعة إمكانيات يوضحها الشكل التافِ (النجاح)فعل الفعل 

 

  

 

 

 

 :الأىلية‌ -‌ب

إف ذات فاتح الفاعلة تتمتع بقدرات تطمح إفُ تٖقيق غايتها وتتمثل ىذه الكفاءة في امتلبؾ 
 .وىي إحساس داخلي ت٦لوء بالتحدي والرد على غبن الذات (للرغبة)بطل الرواية 

ولكن ت٧د رغبة الذات وحدىا لا تكفي في تٖقيق ات١شروع ات١رغوب فيو بل تٖتاج إفُ من يؤيدىا 
 .ويساعدىا ويقف معها نفسيا وماديا

‌:‌الإنجاز-‌ج

 * والانفصاؿ*من خلبؿ دراستنا ت١تن الرواية نستطيع تٖديد برنات٣ها السردي وات١تمثل في قطبي الاتصاؿ

فتبدو لنا حالات الانفصاؿ والاتصاؿ كظواىر مهيمنة على اتٟركة السردية من خلبللحياة فاتح ومن 
 .حولو

                                                                         
يعززه السيعي إفُ اكتساب ما يساعد على تٖقيق ات١شروع  : الاتصاؿ-  *
يعززه الإحساس باتٟزف والأفَ وات٠يبة وىي العناصر التي تهيمن على فضاء النص  : الانفصاؿ-  *

 نجاح

 لا فشل

فشل  

 لا نجاح
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‌:الجزاء-‌د

يرتبط اتٞزاء بنهاية البرنامج السردي وبعملية التأويل، لاحظنا أف فاتح بذؿ ما بوسعو لتحقيق مشروع 
 :البناء ويتجلى لنا ذلك من خلبؿ 

 التفكتَ في إت٧از ات١شروع  -1

 استثمار الفكرة من خلبؿ إت٧ازه لتصميم ات١شروع          -2

 ت٤اولة عرض مشروعو على ات١دير وإقناعو  -3

 رفض ات١دير للمشروع  -4

 فتح مكتبا منفردا خاصا بو -5

 تٚع ما تيسر لو من ات١اؿ ومساعدات عمي عاشور وسي ت٥تار -6

من طرؼ زوجتو ساره وابنة )فشل فاتح في تٖقيق مشروعو بسبب ات١شاكل الشخصية  -7
دخولو السجن بسبب صديقو عيسى، مغادرة سي ات١ختار )والاجتماعية  (خالتو جوىر

  (دوف إخباره حيث كاف سنده النفسي

وبالتافِ فاتٞزاء في ىذا النص الروائي ارتبط بأفعاؿ الشخصيات ات١ساندة وات١عارضة، ولذ تٯكننا القوؿ 
في الأختَ أف اتٞزاء ىو بذؿ جهد كبتَ من طرؼ فاتح لتحقيق مشروعو، لكن تراكم ات١شاكل تٚلة 

واحدة كانت عائقا في تٖقيق حلمو، ت٦ا أدى إفُ زيادة اللم النفسي وات٠يبة واتٟزف وحتى اليأس، 
رتٔا أحسن سي . تهاويت تٟظتها، لا أقوى على اتٟراؾ، ومرارة ات٠يبة ت٘زقتٍ "(فاتح)ويتبتُ ذلك بقوؿ 

ت٥تار برحيلو، لن يفجع في فشل مشروعي، ولو أنتٍ تْاجة إليو لأخبره بأف القصور ليست وحدىا من 
    1..."ت٭تاج إفُ ترميم بل ذاكرتنا ات١عطوبة ىي الأخرى تْاجة ت١ن يسعفها تْاجة إفُ ترميم

  
                                                                         

. 219: ، صات٠ابية: طلباوي تٚيلة-  1
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 :‌النموذج‌العاملي -2

قد تندمج الذات في العمل السردي فتقدـ نفسها على أنها ذاتية وتعبر عن انفعالاتها وقد لا تندمج، 
وتصبح حيادية ليتوىم القارئ موضوعيتها ويقع تٖت طائلة الوىم فينخدع بها والاندماج أو عدـ 

أو عدـ اندماجو لتحل ت٤لو ضمائر أخرى، وت٧د أف العامل " أنا"ويتعلق بالعامل واندماجو في ضمتَ 
وقد يكوف كائنات  (دلافِ أو إيديولوجي)ىو ما ينجز فعلب أو تٮضع لو استقلبؿ عن كل تٖديد آخر 

 .1إنسانية أو حيوانات

ومنو فالاىتماـ بالنصوص فَ يعد مقتصرا على النصوص الشعرية واتٟكائية فقط بل تٕاوزىا إفُ 
ت٥تلف الفنوف النثرية ات١سرودة لذا ارتأينا أف نطبق استًاتيجيات السردية على رواية ات٠ابية للكاتبة 

مركزين " ت٪وذج العاملي"اتٞزائرية تٚيلة طلباوي، والتي سنتناوؿ ت٥تلف أبعادىا ودلالاتها من منظور 
 على العوامل وتٗتَ أدوارىا مع ت٣رى الأحداث   

 :‌العامل‌المرسل‌والمرسل‌إليو -1

ت٭دد ات١رسل غالبا كدافع وراء رغبة الذات في موضوعها، أي ت٤رؾ ذات : العامل‌المرسل -‌أ
 .اتٟالة ت٨و تٖقيق ىذه الرغبة

فانطلبقا من أف كل رغبة لا تكوف دوما ذاتية فالدافع إليو قد يكوف مشتًكا بتُ الذات عنصر خارجي 
 :يتجاوزىا ىو ات١رسل، بالنسبة لرواية ات٠ابية فإننا ت٧د بعض ات١ؤشرات الدالة على ات١رسل

 :فالدوافع التي جعلت فاتح يفكر في تصميم ات١شروع

نعم، فكرت في استثمار فكرة القصر لبناء :" إعادة تٚع شتات ىذا المجتمع حيث يقوؿ  -
تٕمعات سكنية، فشكل اتٟي أو ات١نزؿ ينعكس على سلوؾ الإنساف، لعلي أساىم في تٚع شتات 

    2" ىذا المجتمع الذي بدأ يتفكك ويفقد ملبت٤و، كما أف كلفة السكن ستصتَ أقل ت٦ا ىي عليو الآف

                                                                         
 152: ، ص1992، 3، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط(استًاتيجية التناص)مفتاح ت٤مد، تٖليل ات٠طاب الشعري -  1
 27-26: ، صات٠ابية: طلباوي تٚيلة-  2
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أكدت ت٢ا بأنتٍ أريد أف تكوف اليد : "لتشغيل اليد العاملة المحلية، ويقوؿ فاتح في ىذا الصدد -
العاملة ت٤لية، فإذا كنا نأكل ت٦ا لا ننتج ونلبس ت٦ا لا ت٩يط، فهل سنسكن أيضا فيما لا تبنيو أيادينا 

     1..."من مساكن، الويل لنا إذا

إعادة إحياء مكاف القصر وات٠ابية وذلك بغرض تذكر ماضي ىذا ات١كاف وشكلو وسكانو  -
فَ : "... حتى يكونوا قدوة لنا ونعيش مثلهم في سعادة وفرح وتعاوف وتراحم فيما بينهم، ويقوؿ فاتح

لتلتقي تٚيعها في الساحة الكبتَة التي شهدت أعراس ... يكن قصر سلبطتُ، كاف ت٣رد تٕمع سكافٓ
  2..."ساكنيو ومنها طات١ا تٝعت طلقات البارود إيذانا تٔواسم الأفراح

 ىو الذي يتجو إليو العمل ات١نجز من خلبؿ ت٢ذا العامل في الرواية، :عامل‌المرسل‌إليو -‌ب
 . حيث يتبتُ لنا أف ات١رسل إليو ىو المجتمع فمن أجلو صمم فاتح ىذا ات١شروع ومن أجل سعادتو

نستنتج ىنا أف المجتمع ىو ات١ستفيد الأكبر من إت٧از الذات وت٪ثل العامل ات١رسل إليو على الشكل 
 : التافِ

 

 

‌:‌العامل‌الذات‌والموضوع -2

ىو بطل الرواية ويقوـ بعمل للحصوؿ على مرغوبو فيحدد العامل الذات في : العامل‌الذات - أ
في ات١وضوع  (الراغب)النموذج العاملي بأنو ذات ترغب في موضوع أو ترغب عنو وتٕمع ىذه الذات 

ات١رغوب عنو في علبقة الرغبة، فشخصية فاتح التي تٖدثنا عنها سابقا ىي العامل الذات في الرواية 
 : ويتمثل العامل الذات في الرواية كالآتي

 
                                                                         

. 27: ، صات٠ابية: طلباوي تٚيلة-  1
. 24: ، صات١صدر نفسو-  2

 (سكان‌قريتو)المجتمع‌ العامل‌المرسل‌إليو
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ىو الذي تتجو إليو رغبة الذات البطل، العامل ات١وضوع في الرواية يتجلى في إت٧از : العامل ات١وضوع
. ات١شروع الذي صممو فاتح بالإرادة والتعاوف النفسي وات١ادي من طرؼ الغتَ لكن دوف بلوغ مراده  

 : ونكتفي بالقوؿ أف ات١وضوع ات١رغوب فيو يتمثل في الشكل التافِ

  

  

‌

 :‌العامل‌المساعد‌والمعارض -3

ىو الذي يآزر الذات في مهمتها، ىناؾ العديد من الشخصيات التي :‌العامل‌المساعد -‌أ
تذكر بأنك تريد أف تبتٍ قصرا حولو سورٌ يضم : "آزرت فاتح، ونذكر منها سي ت٥تار، حيث يقوؿ

مددت يدي مرتعشة، فتحت اتٟقيبة فوجدت : "، وعمي عاشور حيث يقوؿ فاتح1..."اتٞميع
ليخبرفٓ بأف ... ما ىذا يا سي ت٥تار؟ ... الأوراؽ ات١الية مكدسة فيها، فَ أشعر إلا وأنا أعيد غلقها

شرعت في تنفيذ فكرة مكتب : " ، وأختَا سعيد وأمتُ، يقوؿ فاتح2... "ات١اؿ سلمو لو عمي عاشور
 .3..."الدراسات تٔساعدة سعيد وأمتُ

  

                                                                         
. 40: ، صات٠ابية: طلباوي تٚيلة-  1
. 177-176: ، صات١صدر نفسو-  2
 .135: ، صات١صدر نفسو-  3
 

 فاتح الذاتالعامل‌

‌‌الموضوعالعامل
 (المرغوب‌فيو)

 محاولات‌تنفيذ‌المشروع

 جمع‌شتات‌مجتمعو
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 : وىكذا نلخص العوامل ات١ساعدة في الشكل التافِ

‌

 

‌

 .ىو الذي تٯنع الذات من اتٟصوؿ على رغبتها:‌العامل‌المعارض -‌ب

تٚعت علبقة الصراع بتعارض عاملبف مهماف، أحدت٫ا يدعى ات١ساعد والآخر ات١عاكس أو ات١عارض، 
والفاعلوف ات١عارضوف " جهودىا"فإذا كاف الأوؿ يقف إفُ جانب الذات فإف الثافٓ يعمل على عرقلة 

، ويتجلى العامل ات١عارض في الرواية 1ىم الذين سعوا إفُ تٖقيق البرنامج السردي الضد وبرات٣ها الرديفة
بغتَة عيسى ات١رضية من فاتح دوف دراية فاتح بذلك الشعور، حيث أدت بو في نهاية ات١طاؼ بدخولو 

دعك من ىذه الفكرة لا جهة ستتبتٌ مشروعك الذي :"السجن ظلما، حيث يقوؿ عيسى لفاتح
 2"تٕاوزه الزمن

دوف أف يلقي : "أما ات١عارض الثافٓ ىو مدير ات١صلحة حيث رفض مشروع فاتح، حيث يقوؿ ات١دير
  3"مشروعك يا سي فاتح لا يصلح في ات١دينة : نظرة على ات١لف قاؿ

  

                                                                         
. 150: ، ص1999، دار الآفاؽ، اتٞزائر، -دراسة تطبيقية- صحراوي ابراىيم، تٖليل ات٠طاب الأدبي-  1
. 28: ، صات٠ابية: طلباوي تٚيلة-  2
 .60: ، صات١صدر نفسو-  3
 

 عمي‌عاشور‌‌‌المساعدالعامل

 سعيد‌وأمين

 سي‌مختار‌
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 : وتٯكن اف ت٪ثل العامل ات١عارض بالشكل التافِ

 

  ‌

‌

ي‌الأخير‌على‌الشكل‌التالي ‌:‌لنتحصل‌ف

 

 

 

 

 

 

 

كاف الغرض من مشروع فاتح سوى أنو تٚع شتات ت٣تمعو وذلك بإعادة ترميم القصر مثلما كاف 
 .سابقا ليعيشوا مثلهم في سعادة وامن واستقرار وتعاوف وتآزر

‌ 

‌‌المعارضالعامل

 مدير‌المصلحة

 عيسى

المرسل‌

 جمع‌شتات‌مجتمعو‌
 توفير‌اليد‌العاملة‌المحلية‌
 إحياء‌التراث‌القديم‌ 

‌‌‌الموضوع

 إنجاز‌مشروع‌البناء‌

 

‌المرسل‌إليو

 المجتمع 

‌المساعد

 سي‌مختار‌ 
 عمي‌عاشور 
 سعيد‌وأمين 

‌الذات

 فاتح 

‌المعارض

 عيسى 
 مدير‌المصلحة 
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‌:‌دراسة‌الزمان‌والمكان‌للرواية

‌:المكان

كاف .  استعملت الراوية الزمن وات١كاف بكثرة في رواياتها حيث كانا في بداية روايتها ونهايتها
 .ات١كاف أو كلمة في روايتها وآخر كلمة وكاف الزمن أيضا في بداية أجزاء الرواية وفصوت٢ا تقريبا

 .القصروآخر كلمة توارى بتُ أطلبؿ ... متلفعةالأرصفة فكانت أو كلمة بدأ بها السارد يقوؿ 

 1 ويقوؿ أيضا عبرت شارع العقيد لطفي، توقف طويلب في شارع الزاوي دياب

 .2يقوؿ في بيتها الصغتَ في الزاوية التحتانية تٔدينة تاغيت

 3...ويقوؿ سافر إفُ مدينة وىراف

 نلبحظ أف السارد ت٭دد الأماكن بشكل دقيق جدا ويقوؿ أيضا ارت٘ي على سرير وقد تٗلصت 
 ...من ثقل

 .  وىنا دليل على تعب السارد

 4ويقوؿ ات١دينة تستفيق على رشات نور من الشمس

 .  وفي معظم ات١واضع تٕده تٯزج ات١كاف بالزمن مع ات١بالغة في الوصف لكل منها

 . ويقوؿ اختار الصحراء ملجأ لو

  

                                                                         
. 11 :، صات٠ابية: طلباوي تٚيلة-  1
. 12 :، صات١صدر نفسو-  2
. 12 :، صات١صدر نفسو-  3
. 20 :، صات١صدر نفسو-  4
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 1... ويقوؿ يوـ جاء إفُ مدينة بشار يبحث عن الاستقرار

 دلالة على وجود الأمن والاستقرار أكثر والراحة أكثر في مدينة بشار ىذا بالنسبة لرأي 
 . السارد

 سي ت٥تار تٕد السارد شديد 2ات٠ابية التي كانت تشدفٓ كلما زرت القصر المجاور لبيت: ويقوؿ
 . الاىتماـ بات٠ابية فهي تذكره تٔاضي ذلك ات١كاف فات٠ابية سر من أسرار ذلك ات١كاف

 : الزمن

 استعمل الزمن وبعده عامل الوصف 3ىنا...ويقوؿ كأف الشمس أشرقت لأجلها وحنت على تٝرتها
 . وصف ت٠التي الياقوت

 ...عرفت أنهما وصلب في ىذا الوقت ات١تأخر من الليل من قريتها البعيدة: يقوؿ

 4...قاؿ فِ ذات مساء خريفي بصوت واىن: ويقوؿ

 5...لا تتهادى سنابل روحي لغروب الشمس فيو: ويقوؿ

 6...يهتز أكثر مع ىبوب نسمات الفجر الباردة: ويقوؿ

دليل على . قالوا لنا بأف الاجتماع سيكوف على الساعة الثامنة، الساعة الآف، التاسعة إلا ربع: ويقوؿ
 7دقة الوقت

                                                                         
. 22 :، صات٠ابية: طلباوي تٚيلة-  1
. 23 :، صات١صدر نفسو-  2
 12 :، صات١صدر نفسو-  3
 14:، ص ات١صدر نفسو-  4
 15 :، صات١صدر نفسو -  5
 18:، ص ات١صدر نفسو-  6
 20 :، ص ات١صدر نفسو- 7
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          نلبحظ زمن واحد مشتًؾ ىو1...خيوط الصباح باغتتتٍ: ويقوؿ

                          الصباح في بداية كل جزء من2...الصباح موعد آخر    : 

                          الرواية 3...الصباح طعم الفرح    : 

                             نلبحظ فيو نوع التفاؤؿ والفرح 4الصباح صافحتٍ     : 

                وزيادة العزـ5في صباح احتجبت فيو الشمس    : 

‌

ي‌الرواية‌ ‌دراسة‌الزمن‌سيميائيا‌ف

 :ينقسم الزمن إفُ قسمتُ الزمن الداخلي والزمن ات٠ارجي

 : ويتمثل في زمن القراءة والكتابة، حيث ينقسم إفُ: الزمن ات٠ارجي -1

 الزمن التارتٮي - أ

 زمن الكاتب  - ب

 زمن القارئ - ت

إف الكاتبة قد أشارت إفُ الزمن التارتٮي من خلبؿ مؤشرات واضحة ولنأخذ : الزمن التارتٮي - أ
سحبت قدمتُ شبو مشلولتتُ إفُ "مثالا على ذلك، حينما تٝع فاتح أخبار الوطن في التلفاز يقوؿ 

ملؤت بها فنجافٓ لأغرؽ في أخبار ات١وت .ات١طبخ لأعد القهوة، اقتنعت بأنها ستعيد صاره إلتِ
                                                                         

. 19 :ات٠ابية، ص: طلباوي تٚيلة-  1
 .59 :، صات١صدر نفسو-  2
 .77 :، صات١صدر نفسو-  3
 .95 :، صات١صدر نفسو-  4
 .163 :، صات١صدر نفسو-  5
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زلزاؿ ضرب : - غتَت القناة لأتٝع أخبار الوطن فيأتيتٍ صوت مذيع الأخبار. والتفجتَات واتٟروب
  1... "ولاية بومرداس

إذا زمن الأحداث التي وقعت تقريبا في فتًة الزلواؿ الذي ضرب ولاية بومرداس وىذه الفتًة كانت في 
2003. 

ىو زمن يتزامن مع حركة الكاتبة، فأشارت إفُ التاريخ في نهاية الرواية أي أنو جاء بعد : زمن الكاتب
 .2010آخر كلمة من الرواية مباشرة وىو ماي 

. 2014يبدأ من أوؿ زمن اطلع فيو القارئ على الرواية، حيث يتزامن مع زمن النشر سنة : زمن القارئ
 .  مع احتماؿ وجود قارئ مسبق اطلع على الرواية قبل نشرىا وىذا احتماؿ وارد

ينقسم إفُ زمن القصة أي زمن اتٟكاية أو زمن ات١تخيل، وىي زمنية خاصة : الزمن الداخلي -2
 وزمن ات٠طاب الذي يعتبره البعض زمنا طوليا من بعض الوجوه في حتُ أف ومن 2بالعافَ ات١ستحضر

اتٟكاية متعدد الأبعاد إذ تٯكن أف تٕري تٚلة من الأحداث في اتٟكاية في وقت واحد، ولكن 
 .3ات٠طاب مرغم على تقدفٔ ىذه الأحداث واحدة تلوى الأخرى

وت٧د الزمن الداخلي آليات السرد لق بتًتيب الأحداث وبنائها في شكل لا تٮل بنظاـ السرد وستَورتو 
 :وىي

        (Analepse)السرد الاستذكاري ويسمى الاستًجاع  -

 (Prolepse)السرد الاستباقي  -

                                                                         
 218: ، صات٠ابية: طلباوي تٚيلة-  1
. 187: ، ص1998، عافَ ات١عرفة، دط، (تْث في تقنيات السرد)ينظر مرتاض عبد ات١الك، في نظرية الرواية، -  2
. 190: ات١رجع نفسو، ص-  3
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إذا كاف الاستباؽ ىو ت٥الفة لستَ زمن السرد تقوـ على تٕاوز حاضر اتٟكاية : السرد الاستذكاري
وذكر حدث فَ ت٭ن وقتو بعد فإف الاستًجاع ىو ت٥الفة لستَ السرد، تقوـ على عودة الراوي إفُ 

   1حدث سابق وىو عكس الاستباؽ

 2...يقوؿ الولاء ىذا الليل البارد.   أيضا استعملو في بداية الفصل الأوؿ من الرواية

 3...وىدوء ات١دينة الطارئ كلما حل الليل ضيفا

 . أيضا ىنا الزمن، ثم ات١كاف ثم بعده الزمن في معظم ات١واضع

كانت روحي استحمت في نهر " يقوؿ فاتح : ويتمثل السرد الاستًجاعي في الرواية كما يلي 
 .4..."كاف ات١وج شهيا وعيتٍ سعاد كانتا تضاىيا الشمس إشراقا... الذاكرة

ىيو يا فاتح كنت وسيما، على كل حاؿ ولازلت كذلك، ىذه الصورة بالتحديد : "يقوؿ عيسى
  5... "تذكرفٓ باليوـ الذي حصلنا في على الباكالوريا

في مرحلة الطفولة وات١راىقة أتٚل الأوقات كنت أقضيها في بيت خالتي، لكن كنت : "تقوؿ جوىر
  6..." اضطر 

 : تتجلى مكامن السرد الاستباقي في الرواية فيما يلي: السرد الاستباقي

   7... " السيد كماؿ أخبرفٓ عن مشروع تصميم أت٧زه حاليا: "تقوؿ صاره

                                                                         
 19-15:، ص2002، 1، مكتبة لبناف ناشروف، ط(فرنسي/ ات٧ليزي/عربي)زيتوفٓ لطيف، معجم مصطلحات نقد الرواية، -  1
 11:ات٠ابية، ص تٚيلة طلباوي، -  2
 11:  صات١صدر نفسو، -  3
 15:  صات١صدر نفسو،-  4
 71:  صات١صدر نفسو،-  5
 .157:  صات١صدر نفسو،-  6
 26: صات١صدر نفسو،-  7
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 1... "خطوبة جوىر وشروعها في الاستعداد لزفافها: "يقوؿ فاتح

وىناؾ نوع آخر من آليات السرد تٯكن إضافتو ماداـ موجودا في الرواية، ألا وىو السرد الاستشرافي 
الذي يتعلق بالتنبؤ وتوقع ما قد ت٭صل في ات١ستقبل وقد يتحقق ىذا ات١توقع وقد يكوف عكس ذلك، 

  2..."ستعود في النهاية معطوبة حلم، في حقائب ذاكرتك: "تقوؿ سعاد

 3..."فاتح دعك من ىذه الفكرة لا جهة ستتبتٌ مشروعك الذي تٕاوزه الزمن:"ويقوؿ عيسى

إضافة إفُ ما سبق ذكره، فإف الكاتبة قد تبنت تقنيات حكائية أخرى بغية التسريع في الزمن وىي 
 (ات٠لبصة، الاستًاحة، القطع، ات١شهد) لدراسة الإيقاع الزمتٍ جيرار‌جينيتالتقنيات التي اقتًحها 

تعتمد في اتٟكي على سرد أحداث ووقائع يفتًض أنها جرت في سنوات أو أشهر : الخلاصة -1
أو ساعات، واختزات٢ا في صفحة أو شطر أو كلمات قليلة دوف التعرض للتفاصيل وتٕلت تقنية 

مرت على زواجنا سنة كاملة وصاره تعافٓ ولا : "... ات٠لبصة في الرواية كما يلي، يقوؿ فاتح
 4..."تستجيب للدواء

ويسمى اتٟذؼ، يلتجأ الروائيوف كثتَا من الأحياف إفُ تٕاوز بعض ات١راحل من القصة : القطع -2
، ولنأخذ مثالا على 5"أنقضى زمن طويل فعاد البطل"دوف الإشارة بشيء إليها، يكتفي عادة بالقوؿ 

صغتَتي الآف عمرىا ستة عشر سنة فَ تأتي إلا بعد تسعة سنوات :" ذلك في روايتنا، حيث يقوؿ فاتح
       6..."من العلبج

وتسمى بالوقفة كذلك، والقصد أف تكوف مسارات السردية الروائية  وتوقعات : الاستراحة -3
معينة ت٭دثها الراوي بسبب وجوده إفُ الوصف إذ أنو يقتضي عادة انقضاء الستَورة الزمنية ويعطل 

                                                                         

 51:  ص،ات٠ابيةتٚيلة طلباوي،  -  1
 16:  صات١صدر نفسو، -  2
 28: ص، ات١صدر نفسو-  3
 109: صات١صدر نفسو،-  4
. 76: ، ص1991تٛيدافٓ تٛيد، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، -  5
. 87: ص،ات٠ابيةتٚيلة طلباوي، -  6
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غتَ معتٍ بوحش الوقت الذي يسرؽ : "... حركتها أو يبطئها، ومثالنا على ذلك، يقوؿ فاتح
 2..."يستقر في زاوية القصر القدفٔ: " ، ويقوؿ أيضا1..."في تٕاعيد الوجو الأتٝر... أعمارنا

ىو ات١قطع اتٟواري الذي يأتي أثناء السرد في أغلب الروايات، وعموما إف ات١شاىد : المشهد -4
 ومن 3.ت٘ثل بشكل عاـ اللحظة التي يكاد يتطابق فيها زمن السرد بزمن القصة من حيث الاستغراؽ

جوىر أردت الاطمئناف علكي يا : "بتُ الأمثلة التي تدؿ على مكاف ات١شهد في روايتنا، فاتح يقوؿ
ويقوؿ فاتح لصاره ... ابنة خالتي، ىل أنت سعيدة، سكتت جوىر يومها قليلب ليصلتٍ صوتها ىادئا

 "دار الأيتاـ تلوف وجهها بلوف الفرح ت٫ست في أذنها، زرت اليوـ 

 

 

 

 

                                                                         
 19:  ص ،ات٠ابيةتٚيلة طلباوي، -  1
 19:صات١صدر نفسو، -  2
. 78:تٛيدافٓ تٛيد، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص-  3
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وفق ت٤صلة البحث ات١نجز وات١وسوـ بسيميائيات ات٠طاب المحكي في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة 
 :ت٘كنت من خلبلو الوصوؿ إفُ ت٣موعة من النتائج نوجزىا فيما يلي" الكتابة النسوية ات٪وذجا"

 سات٫ت في بلورة النظرية السيميائية السردية الذي كولود‌ليفي‌ستراوسوفلاديمير‌بروب‌إف أتْاث  -
أطرىا ؽ مبادئ الدرس اللسافٓ، ليحوؿ الدراسات الأدبية في ت٣اؿ السرد إفُ دراسات أكثر عمقا 

 .وأكثر أت٫ية

لقد تنوع الإرث ات١عرفي ت١درسة باريس السيميائية كونها أحدثت ثورة كبتَة في ت٣افِ البحث اتٟكائي  -
والسردي نتيجة لتعاملها مع النصوص وأنساقها تعاملب قريبا من العلم وات١وضوعية وقد سات٫ت بقدر 

 .كبتَ في تٕديد الوعي النقدي من خلبؿ إعادة النظر في طريقة التعاطي مع قضايا ات١عتٌ

إف مفهوـ السيميائيات فَ تٮتلف في مطارحاتو النصوصية والإجرائية نسختها العربية عن ات١فهوـ  -
 .الغربي رغم بعض المجهودات في ىذا المجاؿ

 :تتميز سيميائيات النص السردي النسوي للرواية العربية واتٞزائرية تٔجموعة من ات٠صائص -

  حضور صوت الأنا بشكل صريح، كوف ات١رأة تكتب ذاتها ولذاتها في نصها السردي الروائي، متداعية
كاليتم، : مع ىذا الداخل ومنطلقة منو، فهي تغزؿ بدقة ملبمح ذاتها الداخلية ات١ليئة بالأوجاع فيها

 .والأفَ التارتٮي ونقص جرعات اتٟرية

  ت٘اثل النص في حالة من الليونة في ألفاظو ومعانيو، فهو نص بسيط يشتغل على اللغة ات١باشرة أحيانا
وعلى ات١فردات ات١طواعة في الكتابة، ولعل ذلك يعود إفُ وفرة الأثر الوجدافٓ ومن ثم التعبتَ عنها 

 .باتٟكي من الداخل وتقدفٔ ات١عتٌ بأقرب الطرؽ وأسهلها

  للئسهاب في العرض وات١بالغة في الوصف والعرض ات١ستفيض والتفصيل  (النسوي)ميل النص الأنثوي
في الطرح، ىذه ىي خصائص الأنثى ذاتها، وت٢ذا غالبا ما يكوف النص الذي تكتبو الأنثى طويلب 

 .ومستفيضا
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  التكوينات الصورية اتٟسية القائمة على اللونية، حيث ت٭مل النص النسوي غالبا تلبوينو اتٟسية اتٟية
وأصواتو اتٞلية الواضحة وصوره ات١باشرة اتٞاىزة خاصة التي تكوف مقتنصة من الطبيعة كألواف البحر 

 .وكل ما ت٭يط بات١رأة من تكوينات صورتو ملونة

  حيث  (...الأمومةػ الأكسيسوارات، وادوات الزينة)شيوع الوحدات السيميائيات الدالة على الأنثى
يعتمد النص الأنثوي على توظيف ثيمات الأنثى ات٠اصة، فالأنثى تتعلق تٔفرداتها ثم تٕسدىا نصا 

لذلك تتبع ىذه الثيمات في الكثتَ من النصوص، لا يكابد القارئ كثتَا من العناء، إذ تٕدىا 
 .متمفصلة في كل حيثيات النص

  شيوع الوحدات السيميائية الدالة على اتٟزف والظلم وات١عاناة من قهر المجتمع، فات١رأة ىي ابنة المجتمع
الذي يرفض ىذا الشعور، وقد ت٭تقرىا وقد ت٭اربها، لذلك فالكتابة فعل تٖدي وغالبا ما ت٧د صدى 

 .ذلك التحدي في النص السردي كاحتفاء ب ىاو كمحالة للمواجهة معو

  فالرجل ىو شطر  (...اتٟب، اتٞسد، ات٠يانة)شيوع الوحدات السيميائية الدالة على الرجل بوفرة مثل
اتٟياة بالنسبة للمرأة كما أنو مصدر فرحها ومعاناتها ولذتها وشقائها، لذلك لا غرابة أف يكوف ىو 

ات١تًبع على عرش النص، وكثتَا ما يكوف سبب ت٥اضو وحضوره، لذا فكثتَا ما نلمسو في سرد ات١رأة 
 ...عشقا أو حبا أو ظلما أو أت١ا
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‌:الملحق‌الأول

جميلة‌طلباوي‌نبذة‌عن‌الروائية‌

‌

 تٚيلة طلباوي: الاسم‌الكامل 
 تٚيلة طلباوي: اسم‌الشهرة 
  بولاية بشارمواليد‌الجزائر 
 اتٞزائر : البلد‌الأصلي 
 تركيب حراري- مهندسة دولة في ات١يكانيك: التخصّص‌الجامعي 
 اتٞمهورية اتٞزائرية-جامعة بشار:اسم اتٞامعة 
 بناء حراري- مهندسة دولة في ات١يكانيك: الشهادة‌الجامعية 
 قاصّة و شاعرة: التخصّص‌الأدبي 

‌

 المؤلفّات

 ـ2000اتٞزائر عاـ -منشورات التبيتُ -ت٣موعة شعرية  : شظايا 
 ـ2003اتٞزائر عاـ - منشورات التبيتُ-رواية قصتَة : وردة‌الرمال 
 ـ2006اتٞزائر عاـ - عن منشورات التبيتُ - رواية قصتَة : شاء‌القدر 
 ـ2008اتٞزائر عاـ - منشورات دار الثقافة ت١دينة بشار -رواية قصتَة  : أوجاع‌الذاكرة 
صدرت عن اتٖاد الكتّاب العرب - (ضمّت أوجاع الذاكرة و قصص أخرى): أوجاع‌الذاكرة 

 ـ2008ديسمبرسوريا -بدمشق

 . 2014آخر إصدار رواية ات٠ابية، صدر عن الوكالة الوطنية للبتصاؿ النشر والإشهار، أكتوبر 
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 :الجوائز‌المحصّل‌عليها

اتٞزائر عاـ -الثقافية  عن مسابقة تٚعية رضا حوحو ببشار-اتٞائزة الأوفُ في القصّة القصتَة  
 ـ1991

 ـ1996اتٞزائر عاـ - جائزة أحسن منشطة اذاعية عن مسابقة نظمّتها اذاعة تبسة  
 اعلبمية بالاذاعة اتٞزائرية: الوظيفة  

 النشاطات

 عضو المجلس التوجيهي لدار الثقافة تٔدينة بشار باتٞزائر 
 ـ2009 و ـ2008طبعتيوشاركت في ات١هرجاف الثقافي للشعر النسوي بقسنطينة في  
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‌:الملحق‌الثاني

 

ي‌حوار‌حول‌روايتها     «ة‌‌الخابي«  ‌الكاتبة‌جميلة‌طلباوي‌ف

 
 روايتي‌استنطاق‌لشواىد‌التاريخ‌وتصالح‌مع‌ماض‌‌زاخر‌بما‌أنجزه‌رجل‌الصحراء‌بفلسفتو

التي صدرت عن « ات٠ابية»في ىذا اتٟوار، تتحدث الكاتبة تٚيلة طلباوي، عن روايتها الأختَة 
كما تتحدث عن عوافَ روايتها . 2014أواخر ANEP/منشورات ات١ؤسسة الوطنية للنشر والإشهار

المحفوفة بالفضاء الصحراوي والتي تنهل من خصوصية مكانو ومن بعض أساطتَه ات١تداولة في المجتمع 
.  ويتمسك بو أىل اتٞنوب/الصحراوي، ات١ؤثث بعمق الانتماء للموروث الثقافي الذي يتمتع

 ت٣موعة شعرية عن منشورات 2000يذكر أف تٚيلة طلباوي، كاتبة وإعلبمية ، صدرت ت٢ا عاـ 
عاـ « شاء القدر«، و2003عاـ « وردة الرماؿ»: ، وفي القصة، صدرت ت٢ا«شظايا»اتٞاحظية بعنواف 

عن اتٖاد الكُتاب العرب بدمشق « أوجاع الذاكرة»ورواية أوفُ بعنواف .  عن اتٞاحظية أيضا2006
 . ت٤ور ىذا اتٟوار، روايتها الثانية« ات٠ابية»، وتعتبر 2008عاـ 

http://www.annasronline.com/index.php/2014-08-09-10-34-08/2014-08-25-12-21-09/12805-2015-06-08-21-51-55
http://www.annasronline.com/index.php/2014-08-09-10-34-08/2014-08-25-12-21-09/12805-2015-06-08-21-51-55
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نوّارة‌لح رش‌/‌حاورتها•‌

حياة‌موازية‌للذاكرة،‌والتي‌تنهل‌منها‌/،‌رواية‌جاءت‌كمرادف‌للذاكرة،‌أو‌كحالة«الخابية»
بعض‌فصولها‌بأريحية‌وحب‌وتمسك‌بالجذور‌وبالمكان‌وجغرافيتو‌وطقوسو‌وميراثو‌التاريخي‌

والإنساني‌على‌حد‌سواء،‌فما‌قولك؟‌

ىذا اتٞزء في القصر من البناء « ات٠ابية»أعتقد أفّ تفكتَ رجل الصحراء في إنشاء : تٚيلة طلباوي
الصحراوي القدفٔ بغرض أف تٮبّئ فيها ات١ؤونة ت٭مل دلالة عميقة وىي التمسك باتٟياة، مثلما كاف 

يسعى سعيا حثيثا للحصوؿ على ات١اء، وأينما وجد ات١اء بدأ بناء القصر الذي يستقر فيو ويتحصن فيو 
من الغزاة بطريقة ىندسية تدؿ على عبقريتو في إت٬اد منافذ للنور وزوايا باردة صيفا ودافئة شتاء، لكن 

التي ت٘ده بات١ؤونة خاصة أياـ الغزوات « ات٠ابية»كل ىذا فَ يكن كافيا لاستمرار حياتو لو فَ يفكر في 
واتٟصار فكانت كشرياف من شرايتُ حياتو في قلب صحراء قاسية تٔناخها وجغرافيتها، مؤونة نفاذىا 

. يعتٍ ىلبؾ إنساف الصحراء

ي‌الفضاء‌الصحراوي‌ ساطير‌المتداولة‌ف حاولت‌تأثيث‌روايتي‌بالأ

 
وأنا أنظر إفُ ىذه الصحراء الكبرى والتي أعتٍ بها ىذا العافَ اتٟديث « ات٠ابية»استثمرت فكرة 

ات١توحش الذي يكاد يكوف قاحلب من القيم الإنسانية أطلق لغوؿ العوت١ة العناف ليفتًس الأضعف 
والأقل مناعة، العاري من حصن ت٭ميو، وارتكزت في بناء عوافَ روايتي على فلسفة رجل الصحراء 

ات١لتصق تّذوره، ات١عتز بانتمائو، ات١نتج في حقلو، الذي يأكل ت٦اّ تزرع يداه، ويلبس ما نسجتو أمو أو 
زوجتو، ىذا الرجل المحتمي تٔتَاث أجداده من قيم نبيلة وأصيلة، ورحت أتْث فيو عن الرجل ات٠ارؽ، 

/ ات٠ابية»من ىذا الوطن الكبتَ، وات١ؤونة في « ات٠ابية»الرجل السوبرماف الذي تٯنع نفاذ ات١ؤونة من 
ىي الفرد الذي وجب علينا الاستثمار فيو إذا أردنا أف نقلع إفُ اتٟضارة وإفُ التقدـ وات٠روج « الرواية

ىي أيضا حالة موازية للذاكرة لننهل منها كل ىذا الإرث من « ات٠ابية». من نفق التخلف والتبعية
القيم التارتٮي والإنسافٓ، ىي استنطاؽ لشواىد التاريخ وتصافٌ مع ماض زاخر تٔا أت٧زه رجل 

. الصحراء بفلسفتو
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الرواية‌من‌جهة‌أخرى،‌تحفر‌حفرىا‌الحثيث‌بحثا‌عن‌الذات‌والجذور،‌تريد‌رسم‌لوحة‌
ي‌الهوية،‌لكنو‌يصر‌على‌الالتصاق‌بهويتو‌حتى‌وإن‌كانت‌ لمجتمع‌يعيش‌تناقضاتو‌واختلافاتو‌ف

‌ محفوفة‌بتناقضات؟

بات١خزوف القيمي تٞزء من الصحراء اتٞزائرية وتٔا أبدع فيو رجل « ات٠ابية»أثثت روايتي : تٚيلة طلباوي
الصحراء فيما يتعلق بالأخص بالعمارة، حفرت في ذاكرة رجل الصحراء، استحضرت أساطتَه، 

حكاياه الشعبية، بعض تفاصيل يومياتو، ملبمح لباسو والزربية التي يفتًشها، والأكلة الشعبية التي 
يغري الآخر بتذوقها، حتى الأوركستًا الشايوي احتفاء لرجل الصحراء بالشاي مشروبو السحري في 

العلبقات الإنسانية وكيف أوجده رجل الصحراء وكيف أحكم بناء « دؼء»تلك الفيافي، ت٨ت في 
سور كاف ت٭مي الإنساف من تقلبات اتٟياة ومن سوء ات١صتَ إف بقي عودا في معزؿ عن حزمة 

اتٟطب، حاولت كل ذلك لتؤدي اللغة وظيفتها في بناء عوافَ رواية تريد أف تنهل من خصوصية 
ات١كاف تلك القيم التي ىي لبنة الصمود أماـ رياح الانسلبخ والتمزؽ التي تهدد ىويتنا وشخصيتنا، 
الصراع كاف واضحا والتناقضات أيضا كانت واضحة في شخوص الرواية كما تطلب ذلك تنامي 

اتٟدث ليعكس أزمة ىوية قائمة لدى الفرد في ىذا الوطن كغتَه من الأفراد في أوطاف ت٤كومة بالتبعية 
. والتخلف

الجنوب،‌وفي‌نفس‌الوقت‌تتكئ‌على‌حب‌وتمجيد‌البحر،‌وىذا‌/رواية‌تحتفي‌بالصحراء
ي أنا‌ابن‌الرمل،‌لرملنا‌أكث ر‌من‌طعم‌وشكل،‌رمل‌يحملو‌البحر،‌وآخر‌محكوم‌»:‌تجلى‌ف

ي‌حالة‌صدام‌ثنائية‌بين‌الجنوب‌«بالعطش ‌أو‌بين‌‌(الصحراء)،‌كأن‌الهوية‌ف وبين‌الشمال،
ق‌أفضل؟‌ حياة‌حاصلة‌وبين‌حياة‌محلومة‌أو‌متطلعة‌لأف

كثتَا ما أقف في تٟظة طمأنينة أماـ أموج الرمل في الصحراء، يبهرفٓ ىذا الامتداد، بل : تٚيلة طلباوي
ىذا البحر من الرمل الذي تٯنحك فرصة أف ت٘شي فوؽ، تْر ات١اء لا ينحتٍ لا تٯنحك ىكذا فرصة، 
إنوّ شره لابتلبع اتٞسد البشري، لكنّ التجربة أكّدت فِ أفّ التشابو قائم بينهما فالرمل قاىر أيضا، 

على ىذه الشواطئ أت٘شى أبدا بتُ الرمل والبحر، «:أنظري إفُ قوؿ جبراف خليل جبراف في رمل وزبد 
ىذه . «إفّ ات١دّ سيمحو آثار قدمي، وستذىب الريح بالزبد، أمّا البحر والشاطئ فيظلبف إفُ الأبد

الثنائية اتٞميلة للبحر والرمل عند جبراف خليل جبراف تسحرفٓ وتٕعلتٍ وأنا أتأمل الرمل أتْث عن مدّ 
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رملي بتُ الرمل والرمل، أمشي أتطلع إفُ أثري عليو في انتظار مدّ سيمحوه فأدرؾ أفّ ات١دّ ابن ىذا 
ات١وج الرملي لا يأتي إلا مع رماؿ متحركة تغرؽ ما حوت٢ا، أو مع زوبعة رملية تدفع الرمل عاليا في 

الأجواء يصفع الوجوه، ت٬رح العيوف، زوبعة قد تقتلع النخل من جذوره، فأدركت يقينا بأفّ ىذا الوطن 
عصي على الانكسار فقط علينا الاستثمار في الفرد في الشماؿ أو في اتٞنوب، ات١همّ أنوّ رمل بلدي، 

التي علينا أف « ات٠ابية»رمل ىو شاطئ لبحر في جوفو ثروة، ورمل في صحرائو بتًوؿ وثروة، رمل ىذه 
أنا ابن الرمل، لرملنا »: نتعهدىا برعاية مؤونتها التي ىي الفرد الذي سيحمي الرمل أيا كاف موقعو

في تناغم وليس في صدامية، في « أكثر من طعم وشكل، رمل ت٭ملو البحر وآخر ت٤كوـ بالعطش
 .ت٘جيد ت٢ذه الثنائية اتٞميلة في وطن تزخر أرضو بالدرر

لا يهمّ إف كاف الرمل الذي ت٭ملو البحر »: في ىذه اتٞملة أيضا، تتلبطم الأفكار العالقة بات٢وية
، وىذا تكرر أكثػر من مرة في متن «مكافٓ أو ذاؾ المحكوـ بالعطش، لا ذنب للرمل، ولا للبحر

الرواية، ىناؾ نزعة ىوية عميقة مضطربة وفي ذات الوقت التصاؽ تٛيم بات١كاف، وات١ناخ والتًاث 
الصحراوي؟ 
الاضطراب في ات٢وية كاف واضحا على بطل الرواية في بدايتها، يعكس ت٫وـ جيل : تٚيلة طلباوي

كامل عافْ من خيبات الأمل وانهيار أحلبمو واصطدامها بواقع مرير فَ يقدّـ الفرص متكافئة وفَ يقدـ 
العناية الكافية للفرد ضمن مشروع ت٣تمع متكامل للنهوض بالأفراد وبالبلبد، وضع جعل عددا كثتَا 
من الأفراد يفكر في ات٢جرة، إستهوتو الضفة الأخرى، استهواه رمل آخر لشاطئ ت٦تد على حضارة 
هاجِرة الثرية وبتُ ابنة البلد، في 

ُ
أخرى عرفت كيف تعي بأفرادىا، البطل كاف ت٦زقا في البداية بتُ ات١

هاجِرة ات١تنصلة من كل ما لو 
ُ
تٟظة إحباط من تعفن الوضع والفساد ات١ستشري في الوطن اختار ات١

علبقة بالوطن، تْث فيها عن ت٧اح حَلُمَ بو كإطار لو إمكانياتو التي تٗوؿ لو العمل في أكبر الشركات 
ىنالك في الضفة الأخرى، لكن في النهاية، فَ يكن ذلك ماء يروي ظمأه الرملي بل كاف سرابا ت٭سبو 

الظمآف ماء، فما زاده إلا عطشا لا ترويو سوى تربة الوطن الندية بإخلبص اتٟبيبة ووفائها، لكن أف 
يتعافى البطل من أزمة ات٢وية ليس كل شيء، ىا ىو بعد عودتو للوطن ت٬د ات١رض مستشريا، 

والاغتًاب عشش في أرواح الأفراد الذين راحوا يلهثوف وراء سراب التحضّر وىم في قاع التخلف في 
غياب مشروع يعزّز الشعور بالانتماء لديهم وت٭فزىم ليكونوا منتجتُ لا مستهلكتُ، أرادىم منتجتُ 
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، مثلما ىي «ات٠ابية»للفكرة لا مقلدين للآخر، مساءلة الذات وات٢وية كانت واردة بشكل كبتَ في 
واردة في واقعنا 

ىي‌أيضا‌رواية‌تصادم‌القيم‌والقفز‌على‌المبادئ‌من‌أجل‌تحقيق‌مصالح‌فردية‌أنانية‌ناتجة‌عن‌
جشع‌مرضي‌على‌حساب‌مصالح‌مجتمع‌برمتو،‌وىذا‌تجلى‌من‌خلال‌المشاريع‌اللا‌إنسانية‌

‌عن‌ما‌إذا‌.‌بشتى‌الطرق«‌عيسى»التي‌كان‌يسعى‌إليها‌ ‌للرواية‌يتساءل وىذا‌ما‌يجعل‌القارئ
حقا‌أصبحت‌البيئة‌الصحراوية‌مناخا‌خصبا‌لانهيار‌القيم،‌وىي‌التي‌لطالما‌عُرفت‌بأنها‌بيئة‌

 نقية‌ومتصالحة‌مع‌القيم‌والمبادئ‌والأخلاق؟

الرواية تطرح من خلبؿ مساءلة شواىد ات١كاف مساءلة للذات وللهوية أيضا، صراع : تٚيلة طلباوي
البطل مع ذاتو ثم صراعو مع ت٣تمعو ومع الآخر ت٦ثلب في صديقتو الأمريكية التي تعرّؼ عليها عن طريق 

الإنتًنيت، كلها مؤشرات على أفّ غوؿ العوت١ة كاسح في ىذه القرية العات١ية الصغتَة، حتى الصحراء 
ليست تٔنأى عن ىذا الصراع القائم، فالعوت١ة في مضمونها تهدؼ إفُ نشر ثقافة كونية خاصة وأنّها قد 
انفردت بامتلبؾ الوسائل الأساسية لذلك، فهي ت٘تلك ات١علومات ووسائل الاتصاؿ، ت٨ن فعليا نواجو 
أزمة انهيار القيم، أو انقلبب سُلمها على الأقل، قيمنا الإنسانية مهددة، ىنالك ت٘زؽ يعانيو الفرد بتُ 

في ظل كل ىذا ت٨ن في تْث عن . إرث الأجداد من القيم وكل ما ت٭دث من حولو من تغتَّات
. الاعتًاؼ تٓصوصيتنا وثقافتنا في ىذه القرية العات١ية خشية الذوباف الكلي في الآخر

ي‌القصور،‌ومن‌جهة‌ ‌المتمثل‌ف رواية‌تنهل‌من‌الفضاء‌الصحراوي‌وتراثو،‌ومن‌فنو‌المعماري
كابنة‌لهذا‌.‌تحرص‌على‌تأثيث‌الفضاء‌الداخلي‌للنص‌بهذا‌الفضاء‌الممتد‌بكل‌مكوناتو

ي‌الفضاء‌الروائي‌«‌الصحراء»الفضاء‌وككاتبة‌وقارئة،‌ىل‌ترين‌أن‌ ظها‌كما‌يجب‌ف لم‌تنل‌ح
الجزائري،‌أم‌أن‌ىناك‌بعض‌النصوص‌التي‌أنصفتها؟‌

زىرة »التي تنحتها الطبيعة منها فتسمى « الزىرة»من عجائب الرمل في الصحراء تلك : تٚيلة طلباوي
، لا تذبل أبدا مهما اقتلعت من مكانها بل تزداد توىجا وتٚالا، ىذه الزىرة الرملية تبهرفٓ «الرماؿ

وتٖيلتٍ في كل مرّة على سرّ من أسرار الصحراء التي لا تٯكن الإت١اـ بها بشكل بسيط، فهي متمنّعة لا 
تستسلم بسهولة، الصحراء مكاف لو أسراره، لو تارتٮو كما لو أساطتَه، كثتَة ىي الأقلبـ التي كتبت 
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حوؿ الصحراء اتٞزائرية تٔتعة واقتدار وباللغتتُ، من مدينة بشار وبالضبط من بلدة القنادسة وبلغة 
موليتَ كتب الروائي ت٤مد السات١ي وجو الاستعمار الفرنسي الأسود في مناجم الفحم بالقنادسة، أتٝعنا 
أنتُ القندوسيتُ وىم تٯوتوف تٖت الأنقاض في ات١ناجم كي تٖصل فرنسا على الفحم اتٟجري، زجت 
بأبناء القنادسة في غياىب الفحم لتنتَ باريس وكل فرنسا بالكهرباء، عن ت٘اسخت وعن تلك اتٞغرافيا 

الرىيبة ت١دينة أدرار تٔوروثها الثقافي كتب فأبدع الروائي اتٟبيب السائح، وعن أدرار أيضا كتب اتٞيل 
جدير . اتٞديد من الكُتاب أذكر منهم عبد القادر ضيف الله، ت٤مد الصديق الزيوافٓ، عبد الله كروـ

لفكتور سيلفا التي قاـ بها « رقاف حبيبتي»بالذكر أيضا في ىذا ات١قاـ التًتٚة ات١اتعة وات١همة لرواية 
الروائي وات١تًجم الأستاذ الدكتور سعيد بوطاجتُ، وغتَىا من الأعماؿ الأدبية التي تٖاوؿ إنصاؼ ىذه 

. البقعة التي قد تظلمها اتٞغرافيا

‌ سطورة ‌وىذا‌من‌خلال‌استحضارك‌لأ ،‌ماذا‌«الكراكرة»الرواية‌تتكئ‌أيضا‌على‌الأسطورة،
تقولين‌عن‌ىذا‌التوظيف؟‌وىل‌كان‌ضروريا؟‌

حاولت تأثيث روايتي بالأسطورة ات١تداولة في الفضاء الصحراوي، أو أفّ من : تٚيلة طلباوي
خصوصيات الفضاء الصحراوي ىذا الكم ات٢ائل من الأساطتَ الذي ىو جزء من ألغاز الصحراء 

بولاية بشار لا زالت قائمة، « قصور الشماؿ«و« العبادلة»شواىد التاريخ في كل من دائرتي . الرىيبة
ىذه الأكواـ من « الكراكر»ولا زاؿ أبناء دائرة بوكايس بقصور الشماؿ لولاية بشار يقفوف عند 

اتٟجارة ولا زالوا يتحدثوف عن الرجل القدفٔ الذي سكن ات١نطقة وكاف عندما تنْفذ مؤونتو يصنع خيمة 
من حجر ينتحر تٖت ركاـ أحجارىا ات١نهار عليو ىو وعائلتو، ما لفت انتباىي في القصة سواء كانت 

حادثة تارتٮية أو ت٣رد أسطورة ىو ذلك ات١عتٌ العميق الذي تنطوي عليو بضرورة حفظ الكرامة 
والاكتفاء الذاتي، تٔعتٌ إذا عجزنا عن إطعاـ أنفسنا فباطن الأرض أوفُ بنا، أو كما قاؿ جبراف خليل 

. «ويل لأمة تلبس ت٦ا لا تنسج وتأكل ت٦ا لا تزرع»: جبراف
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رغم‌الخطاب‌الإعلامي‌السائد‌بأنّ‌عصرنا‌ىو‌عصر‌الرواية‌بامتياز‌إلا‌أننّي‌أعتقد‌بأنّ‌الشعر‌لا‌
زال‌متربعا‌على‌عرشو‌

ي‌الرواية‌الكثير‌من‌الشعر،‌ رغم‌السوداوية‌التي‌طبعت‌شخصيات‌وأبطال‌الرواية،‌إلا‌أن‌ف
كأنك‌ما‌أحببت‌التخلص‌من‌عباءة‌الشاعرة‌أثناء‌كتابة‌الرواية،‌أو‌أن‌الشعر‌قادك‌وأنتِ‌

استسلمت‌مُرحبة؟‌

رغم ات٠طاب الإعلبمي السائد بأفّ عصرنا ىذا ىو عصر الرواية بامتياز، إلا أنتٍ : تٚيلة طلباوي
أعتقد بأفّ الشعر لا زاؿ متًبعا على عرشو، بل أنوّ اجتاح باقي الأجناس الأدبية فارتقى بلغتها، 

خاصة وأننّا نعيش عصر التقاطع بتُ الأجناس الأدبية، والرواية التي ىي اختصار لعافَ كامل أصبحت 
. لغتها في عصرنا اتٟافِ لغة ت٢ا بهاؤىا ات٠اص الذي يضفي على السرد متعة

من‌الشِعر‌إلى‌القصة‌إلى‌الرواية،‌ىل‌كانت‌رحلة‌بحث‌عن‌ىوية‌كتابية‌معينة،‌وىل‌يمكن‌
محطتك‌الأنسب‌والأحب؟‌/القول‌أن‌الرواية‌ىي‌الآن‌اختيارك

 
السرد قارتي، داخلي كائن سردي تستهويو اتٟكاية، مهووس بتشكيل الشخوص : تٚيلة طلباوي

وتركيب الأحداث وبناء العوافَ السردية، أمّا الشعر فهو روضي الذي أحلّق فيو كلما ىبّت نسائم 
. شوؽ للنحت عميقا في معتٌ اتٟكاية التي لا تٯكنتٍ سردىا
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ج‌ -‌أ مقدمة

‌04 مدخل

ل ل الأو ض ف  ال

ة طسدي يات ال طينيائ  ال

‌

‌09 :ات١درسة اللسانية .1

‌10 :تعريف العلبمة - أ

‌11 :سيميولوجيا اللغة - ب

‌13 :الأسس النظرية للمدرسة اللسانية

‌13 :اللغة والكلبـ

‌14: الآنية والزمانية

‌16: ات١درسة البنيوية-2

‌16: البنيوية لغة

‌17: اصطلبحا

‌18 خصائص البنية

‌20 : تعريف البنيوية-أ

‌21 : تاريخ البنيوية وأعلبمها-ب

‌23 : أسس النزعة البنيوية الغربية- ج

‌26 :السيميائيات السردية-3

‌28 وظائف اتٟكاية عند بروب

‌34 :ت٤صلة الطرح

‌34 مؤخذات كلود ليفي ستًاوس في السيميائيات السردية

‌36 ليفي ستًاوس وتعميق البحث السيميائي السردي
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‌39 :غرتٯاس وات١شروع البروبي

‌41 : مستويات تنظيم السردية

‌41 :ات٠طاطة السردية بديل للتتابع الوظيفي

‌43  :معاتٞة غرتٯاس لنظاـ السرد

‌43 ات١ستوى السطحي

‌43 ات١كوف السردي-أ

‌51 (ات٠طابي)ات١كوف التصويري -ب

‌52 ات١فردات ات١عجمية والصورة

‌Rôle Thématique 54: الدور ات١وضوعاتي أو التيماتيكي

‌Temporalisation 54: التزمتُ

‌Espace 55: الفضاء

‌56 ات١ستوى العميق

‌57 :البنية ألولية للدلالة

‌58  : ات١ربع السيميائي

‌59 العلبقة القائمة بتُ أركاف ات١ربع السيميائي 

ي ثاى ل ال ض ف  ال

طاب ل الخ شك ة وت يطوي ة ال كتاب يات ال ‌ضينيائ

‌

‌60 :الكتابة النسوية وتشكل خطاب المحكي

‌60 :حقيقة الكتابة النسوية

‌60 الكتابة

‌77 :لغة ات٠طاب المحكي النسوي

‌81 : لغة ات٠طاب السردي بتُ الأنثوية والذكورية

‌83  :تقنية السرد النسائي

‌95 :العتبات الأنثوية في ات٠طاب السردي
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‌99 :سيميائية الشخصية في الكتابة النسوية

‌101 أىم تصنيفات الشخصية اتٟكائية

‌102 :دلالة أتٝاء الشخصيات وأت٫يتها

‌103 :أتٝاء بعض شخصيات الرواية ودلالتها

‌106 :أت٪وذجا" عابر سرير"سيميائية الفضاء في الرواية السردية 

‌107 مفهوـ الفضاء سيميائيا  

‌108 :الفضاء في النص السردي عابر سرير كنموذج للرواية النسوية اتٞزائرية

‌110 :ات١سارات الصورية للفضاء

‌112 سيميائية الزماف في رواية عابر سرير كنموذج للكتابة النسوية 

‌113 :الأزمنة الداخلية

‌113 : زمن السرد

‌116 :الأزمنة ات٠ارجية

ث ثال ل ال ض ف  ال

طاب ل الخ شك ة وت يطوي ة ال كتاب يات ال ‌ضينيائ

‌

‌117 بنية ىيكل الرواية

‌122 سيميائية العنواف

‌124 : دلالة العنواف داخل النص

‌127 : دراسة الشخصيات

‌127 : الشخصيات ات١دورة

‌132 :الشخصيات ات١سطحة

‌133 البرنامج السردي والنموذج العاملي للرواية

‌133 البرنامج السردي

‌137 النموذج العاملي

‌142 دراسة الزماف وات١كاف للرواية
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‌142 ات١كاف

‌143 الزمن

‌144 دراسة الزمن سيميائيا في الرواية 

‌144 الزمن ات٠ارجي 

‌145 الزمن الداخلي 

‌149 ات٠ات٘ة 

‌151 قائمة ات١صادر وات١راجع

‌161 ات١لبحق 

‌170 الفهرس

  



الملخص  

تناولت في هذا البحث، مدخل وثلاثة فصول حيث يحتوي المدخل على جملة  من 

المفاهيم حول السميائيات أما الفصل الأول المعنون بالسميائيات السردية فيتكون من 

ثلاثة محاور حيث تحدثت في المحور الأول عن المدرسة اللسانية وعن انجازات 

دي سوسير أما الثاني فتحدثت عن المدرسة البنيوية وانجازاتها أما المحور الثالث 

تكلمت فيه عن السميائيات السردية وانجازات كل من بروب ولفي ستراوس 

وغريماس ثم انتقلت إلى الفصل الثاني المعنون بـ سميائية الكتابة النسوية حيث 

احتوى على طبيعة الكتابة البنيوية وعن سميائيات الزمن والمكان والشخصية في 

كتابة البنيوية أما الفصل الثالث ورد موسوما بسميائية السرد في رواية الخابية فهو 

فصل إجرائي محلل سيميائيا حول هذه الرواية، أما الخاتمة تتضمن ما تمّ توصل 

 .إليه من خلال الإجابة لجمة المساءلات التي استهل بها بحثنا 

 

 

الكلمات المفتاحية: 

السميائيات؛ السرد؛ الرواية؛ اللسانيات؛ الكتابة النسائية؛ البنيوية؛ الزمن؛ الفضاء؛ 

الشخصية؛ الخابية . 
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