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 الملخص

التشكيل الحسي في شعر الطبيعة العباسي في القرن الثالث  ناقشت هذه الدراسة
 الجمال في هذا الشعر. ظاهرالعديد من مهدف الوقوف على ب ،الهجري 

وقد اهتمت الدراسة بتقصّي أشكال التعبير الفني عن جمال الطبيعة، كما جاءت في 
تشكيل الحسي وبواعثه في العصر العباسي، وكذلك السمات العامة لشعر أشعارهم، فتناولت ال

الطبيعة، واهتمت بمدى توظيف الشعراء للتشكيل اللغوي في التعبير عن جمال الطبيعة، كما 
 أفاضت الدراسة في تناول الصورة الشعرية، إضافة إلى التشكيل الموسيقي في شعر الطبيعة.

الفني لكثير من النصوص الشعرية لمجموعة من أشهر وقد اعتمد الباحث على التحليل 
وكيف تأثر الشعراء شعراء الطبيعة في هذه الفترة، التي تناولتْ مظاهر الطبيعة في شعرهم، 

تشكيلات الأدّت ف، الفنيةالأساليب اللغوية خلال أشعارهم،من  في فبرزتمشاهد المنوعة، تلك الب
 .الحسييحائية من خلال التشكيل اللغوية في النص إلى اتساع  المساحة الإ

، من أحدث الدراسات النقدية التي تعنى التشكيل الحسي في شعر الطبيعةوتعد دراسة 
بإبراز القيم الجمالية، في القصيدة الشعرية، من خلال تحليل عناصرها التشكيلية، وفق الرؤية 

، ومن خلال الأبعاد لغة الشعر وإيقاعه مناحي الجمال، في ظلال إطارالنقدية المتكاملة ل
 يلية التي تبدعها الذات الشاعرة.الحسية والتخي

وتوصلت الدراسة إلى أن شعر الطبيعة احتلّ في القرن الثالث الهجري مركزًا مرموقًا 
لدى الشعراء، فخصصوا له قصائد كاملة، ومقاطع شعرية مطوّلة في بعض قصائدهم، حتى 

دبي، وعلامة فارقة في مسيرة حياتهم الشعرية. وإذ توصي غدا مَعلمًا بارزًا من معالم إبداعهم الأ
في هذا الميدان، بما يساعد على إبراز الجمال  الموازنةالاهتمام بالدراسات بالدراسة الباحثين 

الشعري في أبهى أشكاله، حين تُعرض مظاهر التوافق والاختلاف بين العصور الأدبية وفي 
 .الأغراض المختلفة والمتشابهة
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Abstract 
This study discussed the sensory configuration  in the nature poetry during the 

Abbasid era in the third hijricentury in order to identify the aspects of beauty in this 

poetry. 

Thispaid attention to the exploration of artistic expressions of the beauty of 

nature, as stated in the investigated poems.It tackled the sensory structure  and its 

motives in the Abbasid period, as well as the general characteristics of nature poetry. 

The study alsoinvestigated the extent to whichthe poetshave employed the linguistic 

configurationto express the beauty of nature.This is in addition to the musical 

composition in the poetry of nature. 

The researcher relied on the technical analysis of many of the poetic texts written 

by a group of the most famous poets of nature in that time. This aimed to address the 

aspect of nature in these texts,the poets’ interaction with these aspects and scenes, 

and how they were reflected in the investigated poems using the technical linguistic 

methods to expandthe margins of inspiration using the sensory configuration. 

The study of sensory configuration in the poetry of natureis considered among 

the most recent critical studies that aim to highlight the aesthetic poetic values. This 

has been achieved through the analysis the formation elements of the poetry of nature 

according to the integrated critical vision of beauty aspects. This should be carried 

out considering the framework of poetic language and rhythm, and through the 

sensory and imaginary dimensions invented by the poet. 

The study concluded that the poetry of nature has occupied a prominent position 

among the poets of the third hijri century. They dedicated entire poems or extended 

sections within their poems to this type of poetry, which made it a distinguished 

benchmark of innovation in the Arabic poetry and the literature of those poets. Thus, 

this study recommends researchers to pay attention to the comparative studies in this 

field in order to highlight the aspects of poetic beauty in their finest forms. This 

should manifest the agreement and disagreement aspects between the literary eras 

and should target the various poetic purposes in this regard. 
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 شـــــكر وتقدير
دددماوات، ومدددلء الْأَرْض، حمددددًا طيبًدددا كثيدددرًا مباركًدددا فيددده، مدددلء  -عدددزّ وجدددلّ –أحمدددد    السَّ

وملء ما بينهما، وملء ما شئت من شيء بعد، اللهمّ لك الحمد كما ينبغي لجلال وجهك وعظديم 
سلطانك، على أن هديتني ووفقتني لإنجاز هذه الرسالة العلمية، وأصلي وأسلم عَلَدى النبدي محمدد  

 المبعوث رحمة للعالمين. -صلى   عليه وسلم-

شكر إلى الأستاذ الدكتور عبد الخالق محمد العف الذي تفضّدل بالإشدراف أتقدم بجزيل ال
على رسالتي ولم يبخل عليّ بجهده وتوجيهه وإرشاده في سبيل إظهارهدا علدى أحسدن وجده. فجدزاه 

   كل خير.

ثم الشكر والامتنان للأساتذة الأفاضل الَّذِيْن تفضلوا واجتهدوا في مراجعة الرِّسَالَة، وإبداء 
 ئهم وملحوظاتهم؛ لتخرج في حالٍ أحسنَ. فلهم كل الشكر والتقدير على مجهودهم؛ إنَّهم:آرا

كْتُوراالُأُسْتَاذ   نبيل خالد أبو علي /لدُّ

كْتُور/   كمال أحمد غنيمالُأُسْتَاذ الدُّ

كْتُوراالُأُسْتَاذ   عبد الجليل حسن صرصور /لدُّ

كْتُوراالُأُسْتَاذ   موسى إبراهيم أبو دقة /لدُّ

كْتُوراه. ء في برنامج الدُّ  والشُكْرٌ موصولٌ إِلَى من منُّوا بجهدهم وأوقاتهم، أساتذتي الَأجِلاَّ

م بالشددكر الددوافر للصددرو الشدداما، والمنددارة المضدديئة، الجدددامعة الإسلاميدددة بغددزة،  كمددا أتقدددِّ
كر كليددة ا د كْتُوراه، وأخددصُّ بالددذِّ ددرت لنددا فرصددة إتمددام دراسددة الدددُّ اب، وقسددم اللغددة العربيددة. الَّتِدديْ يسَّ

رَاسَات العليا جَمِيْعَاً.  وشكر خاص لزملائي في الدِّ

 جزاهم   جَمِيْعَاً خير الجزاء.                         

 البَاْحِث/ بسام إسماعيل صيام
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 المقدمة

الحمد لله الذي خلق الإنسان، علمه البيان، وأطلق لفصاحته العنان، والصلاة والسلام 
على أفصح من نطق بالضاد، نبي الرحمة والهدى، ومعلم الناس الخير والتقى، وخير من خطب 

ى يوم الناس وخاطبهم، وعلى آله وصحبه الأبرار، وعلى من اتَّدبع هديه، وسار على دربه إل
 الدين.

 أمَّـا بعـد:

يظل تاريا الأدب على امتداد عصوره في حاجة دائمة إلى المزيد من القراءات التنويرية      
لنصوصه وآدابه؛ لكون تلك القراءات إضاءات تضفي على جوهر النص ملامح ومعالم ما كان 

 لها أن تتضح لولاها.

، وكان من كل الموضوعات غراض الشعرية، وفيوقد خاض الشعراء غمار جميع الأ
الموضوعات التي نالت حظًا وافرًا ددد خاصة في العصر العباسي دد شعر الطبيعة. حيث ترك 

 كثير من الشعراء بصمتهم الراسخة في هذا الميدان. 

، من أحدث الدراسات النقدية التي تعنى التشكيل الحسي في شعر الطبيعةوتعد دراسة 
لقصيدة الشعرية، من خلال تحليل عناصرها التشكيلية، وفق الرؤية بإبراز القيم الجمالية، في ا

الزماني والمكاني للغة الشعر وإيقاعه، ومن  مناحي الجمال، في ظلال الإطارالنقدية المتكاملة ل
 خلال الأبعاد الحسية والتخييلية التي تبدعها الذات الشاعرة. 

لمبدعة والمؤثرات الخارجية فيها، ويمدنا إن الولوج في أعماق النص الشعري يكشف الذات ا     
بمعرفة واسعة عن مسار الزمن في حياتها، وأهم ما يميزه تعبيره عن الحالة الوجدانية، أو ما 
يعرف بالحساسية الشعرية، ولغته ترمي إلى الإيحاء، وتشتمل على دلالات كثيرة، مشحونة 

 .بمضامين انفعالية وعاطفية وفكرية

 ودوافع الاختيار: أولاً: أهمية البحث

لا شك أن أي دراسة تضطلع بتحليل الشعر في إطار نظرية نقدية إبداعية، لها من 
 الأهمية ما يجعلها سببًا لاختيار الباحثين.
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ويرجع سبب اختياري لشعر الطبيعة، إلى جمال التصوير فيه ، وكثافة معطياته الحسية، التي 
يته الخاصة لمظاهر الطبيعة، وإحساسه بها، تتيح للشاعر أن يبدع في تشكيل صوره وفق رؤ 

 قة.إضافة إلى قدراته التخييلية الخلّا 
أما عن اختيار القرن الثالث الهجري، فإن هذه الفترة من أزهى عصور الأدب العربي، فقد 
جمعت فحول شعراء العصر العباسي الذين تميزوا في تشكيل شعر الطبيعة. جاء في مقدمتهم: 

هدد( وابن 236-204هد( والبحتري)249-190هد( وعلي بن الجهم)231 -188أبو تمام)
هد(. إضافة إلى 334-274هد( والصنوبري)296-247هد( وابن المعتز)283-221الرومي)

ثراء مظاهر البيئة الطبيعية وجمالها. فما زال شعرهم في هذا المجال مناهل عذبة يردها الظمأى 
 والأزمان. يستقون منها ملامح الجمال على مرور العصور

، من ةتقليدي كانت موضوعاتها حيثفإذا زدنا على ذلك كله ندرة الدراسات الجمالية التشكيلية، 
خلال دراسات نقدية سطحية عن شاعر ما، أو اقتصارها على الدراسة التقليدية الوصفية، دون 

 الغوص في العمق الجمالي للتشكيل الحسي للصور الشعرية المتعددة.

ه من الضروري القيام بهذه الدراسة؛ لتغطية هذا الجانب المهم  من أدبنا العربي، فوجد الباحث أن
اختيارًا  التشكيل الحسي في شعر الطبيعة العباسي في القرن الثالث الهجري فكان اختيار 

 مقصودًا.

 ثانيًا: منهج البحـث:

على أهم  طبقًا لطبيعة البحث، فإن الباحث سيتبع المنهج الوصفي التحليلي، الذي يقف
المستويات اللغوية المعروفة، وتشكيل البناء العضوي في شعر الطبيعة، وتحليل عناصر الصورة 

وهو منهج يسمح بالوصول إلى المضامين الجمالية للتشكيل الحسي، ومكوناتها،  الحسية
 في شعروالتعرف على دلالاتها الإبداعية. والدراسة تطبيقية تقف على التشكيل الحسي الجمالي 

 المختلفة. من جوانبهالطبيعة 

 حث:البصعوبات : ثالثًا

 واجهت رحلة هذا البحث صعوبات مختلفة، منها:
الدراسة واسعة  تمتد إلى العديد من الشعراء، ولم تقتصر على فدد اتساع موضوع الدراسة، 1

 .شاعر بعينه
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 والأسلوبية ة واللغويةتضرب بجذورها في عمق الدراسات النقدية والبلاغي التي الدراسة تشعّبدد 2
 .ياو والانحراف في النصوص الأدبيةوما يتعلق بها من ظواهر الانز 

 افتقار مكتباتنا إلى كثير من المصادر والمراجع التي يحتاج إليها البحث العلمي. دد3

 : الدراسات السابقة:رابعًا

فقد وجدتُ بعض  لعل الدراسات التي تناولت شعر الطبيعة في العصر العباسي كانت محدودة، 
الدراسات السابقة والتي تناولت جوانب  محدودة من حياة شاعر أو اقتصارها على زاوية ضيقة 

 في هذا المجال، وكان من أبرز هذه الدراسات :
دراسة بعنوان)الرياض والأزهار والرياحين عند شعراء المشرق في العصر العباسي( لفهد  -1

م. دراسة وصفية ومنهجها تاريخي، 1994، جميل الحاج شحادة، جامعة القديس يوسف
 ركزت على المنهج المعجمي في التعريف بالأزهار.

بحث بعنوان)لمحات من وصف الربيع في الشعر العباسي( لد أ.م.د ثائر سمير الشمري،  -2
 جامعة بابل، كلية التربية الأساسية.

بكر حمزة عثمان. دراسة ماجستير بعنوان)شعر الطبيعة في العصر العباسي الثاني( لد با -3
 وكانت دراسة وصفية بحتة، بعيدة عن الدراسة التحليلية العميقة للتشكيل الجمالي والحسي. 

دراسة بعنوان)الصنوبري شاعر الطبيعة في العصر العباسي دد عصره دد حياته دد شعره( لد  -4
 صالح عبد   التويجري، وهي دراسة تقليدية تاريخية محدودة المجال.

دد دراسة  ان)وصف الطبيعة عند أبي بكر الصنوبري وابن خفاجة الأندلسيدراسة بعنو  -5
 عصام الدين بن أحمد. موازنة( لد

 خامسًا: أقسام البحث:

 اقتضت طبيعة البحث إلى أن ينقسم إلى مقدمة، وخمسة فصول، وخاتمة على النحو التالي:

صعوبات ، و هج البحثوتمّ الحديث فيها عن أهمية الموضوع، وسبب اختياره، ومن. مقدمة 
 حث، والدراسات السابقة، وخطة البحث، وخاتمة.الب

العلاقة بين الفن التشكيلي والتعبير الشعري، تشكيل شعر الطبيعة  فيتناول الفصل الُول 
هذا  بواعثوالتشكيل بين الحس والخيال، وعلاقة التشكيل الشعري بالطبيعة. كما يتناول الفصل 
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ن حضارة وثقافة وتراث، وما توفّر من بيئة طبيعية هيّأت أسباب التشكيل والمؤثرات فيه، م
السمات العامة لشعر الطبيعة في العصر العباسي،  الفصل الثانيالتشكيل الحسي. فيما يتناول 

كان من أبرزها غلبة النزعة الحسية، والميل إلى التخييل، والإيحاء وتنوع الدلالة، وميل الشعراء 
يحمل عنوان التشكيل اللغوي، وقد تناول  الفصل الثالثديع المختلفة. وجاء إلى استخدام ألوان الب

وما يحمله ودلالته التكرار و ، ودلالته العديد من القضايا اللغوية، أهمها العلاقة بين اللفظ والمعنى
 من معاني خفية، وكذلك الاشتقاق ودلالته، إضافة إلى العديد من الخصائص الأسلوبية الأخرى.

أنواعها ومصادرها ووظائفها.  :على الصورة الشعرية في شعر الطبيعة لفصل الرابعاوركّز 
فيها  أسهمتداخلية موسيقى  منالتشكيل الموسيقي في شعر الطبيعة،  الفصل الخامسوتناول 

وكذلك الموسيقى الخارجية بشقيها: الموسيقي،  هاتشكيلوأثرت في تراكيب اللفاظ و الأحروف و ال
وفيها نتائج البحث، ثم  الخاتمةأثرهما في تشكيل موسيقى الشعر, ثم كانت الوزن والقافية و 
 التوصيات.

 سائلًا المولى القبول والسداد.

 

 الباحث/                                                             

 بسام إسماعيل صيام

 

 
 
 



 
 
 

 الفصل الُول
وبواعثه في  شعر الطبيعةتشكيل 

 سيالعصر العبا
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 الفصل الُول
 تشكيل شعر الطبيعة وبواعثه في العصر العباسي

 تشكيل شعر الطبيعة العباسيالمبحث الُول: 

 أولًا: الفن التشكيلي والتعبير الشعري )مقاربة تاريخية(

أشكاله المتنوعة  الفن نشاط إبداعي نوعي على مستوى التشكيل والتأثير، وبذلك تلتقي 
رغم اختلافها في الوسائل والأدوات، وكلها تقوم على توليد قيم الجمال من عناصر في الغاية، ب

المادة الحسية، سواء أكانت خطوطًا أم كتلًا أم ألوانًا أم أصواتًا، أم كلمات، وكل من هذه 
 ، ويشكل منها العمل الفني.العناصر له خصائصه النوعية التي يدركها الفنان إدراكًا خاصًا

وسيلة الفنان التشكيلي الكتل والألوان والظلال والخطوط والمساحات، فإن وإذا كانت  
 وسيلة الشاعر هي الألفاظ بكل ما تحمل من دلالات وإمكانات تعبيرية.

وما يفعله كلٌّ منهما هو التصوير بعلاقاته الحسية والذهنية، وسواء اعتمد الفنان المحاكاة والنقل 
الخلق والابتكار والتخييل، فإن خبرات الإدراك لمعطيات  الحرفي لمشاهد الطبيعة، أم اعتمد

الحس في الطبيعة تنتظم في قوالب جمالية محسوسة، تؤثر في المتلقي، فتثير فيه الانفعال 
 بلوحة مرسومة أو قصيدة منظومة.

ؤلف بينها علاقات وكما أن الفنان التشكيلي يغير من طبيعة المحسوسات الجمالية، وي
اعر يفكك المفردات الحسية ويعيد تشكيلها في بنية فنية تنقل الصورة الواقعية جديدة، فإن الش

، وثمة فرق في طبيعة المادة الخام بين من الرؤية البصرية المجردة، إلى الرؤية الشعرية الموحية
الفن والتشكيل والشعر، فالمادة الحسية التي يستخدمها الرسام أو النحات لا تحمل أي دلالات 

 يلها في عمل فني، أما مادة الشعر فهي الألفاظ التي تحمل دلالات متنوعة.قبل تشك
ويأتي الشاعر ليشكل من مجموع الألفاظ والدلالات صورة شعرية مبتكرة، ذات علاقات جديدة،  

 تتلاءم فيها مدركات الحس من دلالات الألفاظ وإيحاءاتها وطاقاتها النغمية.
تركيبية متكاملة تهتم بالمضمون اهتمامها بالشكل، إن التشكيل وفق هذه الرؤية عملية 

 فتنتظم فيها كل عناصر الإبداع الفني في كلٍّ حيوي متناغم.

إن الشعر هو لغة دلالية تتجاوز حدود المألوف، تتجدد وتتوافق مع انعطافات الشعور  
 وتموجات النفس، ولا تستقر في قوالب معدّة سلفًا؟
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لقصيدة المعطيات الحسية والوظائف المباشرة لأبعاد إن الشاعر يتجاوز في تشكيله ل
الزمان والمكان، كما يتجاوز الاستخدام الرسمي للغة، إلى فضاء الشعرية والعلاقات والرموز 
والتناص؛ فيكون بذلك النص الشعري بنية جمالية متكاملة، لا يستطيع الناقد أن يبدأ في تفكيك 

في سياقه اللغوي  ما تكتمل لديه دلالات الخطاب الشعري وحداتها والعناصر المكونة لها إلا عند
، إذ إن الخطاب الشعري أحد ممكنات اللغة بعلاقاتها الصوتية والصرفية والنحوية العام

والمعجمية، وهو يتضمن  الرؤية المضمونية، ويدل على منحنى استخدام اللغة، ويشير إلى 
ه. ثم تنتهي رحلة النص على شاطئ القارئ التجربة الشعرية أو بنية النص الشعري بكل أبعاد

 الذي يسهم في تكوين الشكل الجمالي للنص، وليس مجرد تذوقه ترفًا واستهلاكًا.
هذا التصور يشي بسر خصوصية اللغة الشعرية الدالة الرامزة، وتباينها عن لغة التوصيل 

ى المشاركة في تشكيل وحثه عل في المتلقي وإثارة دهشته النفعية، التي تعجز عن بث الانفعال
الواقع ومستوعبًا  إلى إعادة  تشكيل مدركات الحس محوّرًالذلك يسعى الشاعر ؛ النص واستنطاقه

 المطلق ومتشوفًا المثال.

تمامًا كما يحدث في الفن التشكيلي التكعيبي، إذ يقوم الرسام "بهدم أبعاد الموضوع وأشكاله 
كما ينعكس في عدسة الذات بخطوط وألوان لا تقلد  الهندسية المعروفة؛ ليعيد بناءه من جديد،

  (1)طبيعته كما هي في الخارج الكوني، إنما تقلد صورته المنعكسة داخل الذات والوجدان" 

إن التحليل البنيوي والتفكيكي لبنية النص الشعري وصولًا إلى سر جماله جاء ثورة على 
غليب الموضوع على الذات، واستخدام الموروث التقليدي في نقد الشعر، والذي يقوم على ت

في الفن  أدوات نقدية جاهزة، لا تحلق في فضاء الإبداع، وهذا يشبه ثورة التكعيبية والتجريدية
فالأولى ترجح الرؤية الذاتية الخلاقة للفن، ويمثلها الفنان التجريدي على الكلاسيكية، 

مة على ضرورة التشابه بين العمل الفني العالمي)بيكاسو( والثانية تعتمد الرؤية الموضوعية القائ
 والطبيعة بكل الأبعاد والألوان.

التعبيرية من العصر اليوناني القديم،  وبدأ التمازج بين الفنون التشكيلية والفنون الأدبية
مصدر إلهام لكثير من النحاتين الإغريق،  –مثلًا  –وقد كانت قصائد هوميروس في الإلياذة 

" في إضفاء صفة القداسة والجلال على الإله "زوس" الذي ورد ذكره في فنجح النحات "فيدياس
 "الإلياذة" وذلك عندما نحته في جبل الأولمب.

                                                           

 (218عاصي، الفن والأدب )ص(1) 
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ثم أبدع الشاعر اللاتيني "فرجيل" في وصف الإله "زوس" في قصائده الرائعة بعد ما 
     (1)شاهد ما نحته "فيدياس" 

الرسامين والنحاتين، الذين أبدعوا  كما أن النص المسيحي كان مصدر إلهام لكثير من
والسيدة العذراء على  –عليه السلام  –في تشكيل رسومات ونحت تماثيل تصف سيرة المسيح 

جدران الكنائس في القرن السادس الميلادي. "وهكذا لا توردنا الإلياذة والأناجيل ماء من معينه 
ه سكان الشواطئ من أعمال الصافي فحسب، بل هي تجرف في تيارها المثقل كل مل ألقى ب

  (2)التصوير واللفظ، التي أبدعها التشكيل والشعر" 

نظرية المحاكاة عند أرسطو في عقد الصلة بين الشعر والرسم، فهما نوعان من  أسهمت 
في طريقة التشكيل، والشاعر عند  أنواع المحاكاة يختلفان في المادة التي يحاكيان بها، ويتفقان

 (3)لرسام، وكل فنان يصوغ الصور" أرسطو "شأنه شأن ا

وقد استفاد نقادنا القدماء من إرهاصات الرؤية اليونانية المبكرة للعلاقة بين الشعر 
والرسم، فالشاعر الحاذق عند "ابن طباطبا" مثل "النساج الحاذق الذي يفوف وشيه بأحسن 

ق الذي يصنع الأصباغ في ، ويسده وينيره ولا يهلهل شيئًا منه فيشينه، وكالنقاش الرقيالتفويف
   (4)أحسن تقاسيم نقشه، ويشيع كل صبغ منها حتى يتضاعف حسنه في العيون" 

شرّاو فئة بين عمل الرسام وعمل الشاعر إلا عند بوضوو لم تتضح حدود العلاقة و 
فلاسفة المسلمين مثل: ابن سينا والفارابي وابن رشد، الذين تأثروا بالنظرية الأرسطو من 
  .الأرسطية

  (5)يقول "ابن سينا": إن الشاعر "يجب أن يكون كالمصور فإنه يصور كل شيء يحسه" 

يقوم بتجسيم المدركات الحسية وفق مشاعرهما في هيئة صور تحاكي الواقع، أو ترسم  فكلاهما
 واقعًا جديدًا متخيلًا.

                                                           

 ( 124ص-101: هورتيك، الفن والأدب )ص انظر (1)
  116المرجع السابق، ص (2) 
 (71أرسطو، فن الشعر )ص (3)
 (5الشعر)ص  ابن طباطبا، عيار (4)
 (189ابن سينا، فن الشعر من كتاب الشفاء)ص  (5)
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" إن فيقول:  –الرسم  –العلاقة بين صناعة الشعر وصناعة التزويق ويحدد الفارابي 
وبين أهل صناعة التزويق مناسبة، وكأنهما مختلفان في  –الشعر  –بين أهل هذه الصناعة 

  (1)مادة الصناعة ومتفقان في صورتها وفي أفعالها وأغراضها" 
فإن توسل أهل صناعة الشعر بالكلمات فإن أهل صناعة التزويق يتوسلون بالأصباغ والظلال، 

صورة ذهنية ذات علاقات جديدة متولدة، وذات خصائص وأهل الصناعتين يتفقون في تقديم 
 حسية جمالية، ويتفقون أيضًا في خلق أكبر قدر من الإمتاع في حس المتلقي.

ويعتقد "ابن رشد" أن تصوير الموجودات بكل أحوالها وأشكالها هو غاية الرسام والشاعر 
وجود، حتى إنهم معًا" فكما أن المصور الحاذق يصور الشيء بحسب ما هو عليه في ال

في محاكاته  يصورون الغضاب والكسالى مع أنها صفات نفسانية، كذلك يجب أن يكون الشاعر
  (2)يصور كل شيء بحسب ما هو عليه حتى يحاكي الأخلاق وأحوال النفس" 

واضح من النص السابق مدى تأثر "ابن رشد" بما ذكره أرسطو في كتابه "الشعر" من المقارنة 
حذّاق المصورين، وما يفعله الشعراء، يقول أرسطو: "والتشبيه والمحاكاة هي مدائح بين ما يفعله 

الأشياء التي هي في غاية الفضيلة، أو كما يجب أن يصور المصورون الحذّاق الجياد، وذلك 
أن هؤلاء بأجمعهم عندما يأتون بصورهم وخلقهم من حيث يشبهون يأتون بالرسوم جيادًا، كذلك 

  (3)ندما يشبه الغضابى والكسالى" الشاعر أيضًا ع

وهكذا يظل الرسام والشاعر في دائرة شمولية التصوير واستقصائه لدقائق الأشياء. وفي 
الأشكال التي يبدعها المصورون، ويقارن بينها وبين ما يجب أن نفس المعنى يذكر "الباقلاني" 

لخط والنطق بالتصوير، وقد يفعله الشاعر من تصوير حالات النفس للآخرين، يقول: "وشبهوا ا
أجمعوا أنّ من أحذق المصورين من صور لك الباكي المتضاحك والباكي الحزين والضاحك 
المتباكي والضاحك المستبشر ، وكما أنه يحتاج إلى لطف يد في تصوير هذه الأمثلة، فكذلك 

  (4)يحتاج إلى لطفٍ في اللسان والطبع في تصوير ما في النفس للغير" 
بد القاهر الجرجاني من أكثر البلاغيين والنقاد استفادةً من شرّاو أرسطو من ويعدّ ع

 الفلاسفة، واكثرهم توظيفًا  رائهم في تفسير الظواهر الجمالية للغة الشعر.

                                                           

 (149) ص الفارابي، مقالة في قوانين صناعة الشعراء (1)
 (222ابن رشد، تلخيص كتاب أرسطو في الشعر من كتاب فن الشعر لأرسطو )ص  (2)
 (93أرسطو، فن الشعر )ص (3)
 (181الباقلاني، إعجاز القرآن )ص  (4)
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وقد بين في "دلائل الإعجاز" مدى المشابهة بين عمل الرسام وعمل الشاعر، يقول: "ومعلوم أن 
لصياغة وأن سبيل المعنى الذي يعبر عنه سبيل الشيء الذي يقع سبيل الكلام سبيل التصوير وا

  (1)التصوير والصوغ منه" 
ويعقد عبد القاهر مقارنة بين الرسام الذي يحسن استخدام الأصباغ ويراعي مواقعها ومقاديرها 
وترتيبها وكيفية مزجها، والشاعر الذي يحسن اختيار الألفاظ ويراعي تراكيبها ودلالتها 

، بيل هذه المعاني سبيل الأصباغ التي تعمل منها الصور والنقوشيقول: "وإنما س تها،وإيحاءا
والنقش في ثوبه الذي تهدّى في الأصباغ التي عمل منها الصورة، فكما أنك ترى الرجل قد 

من التخيّر والتدبّر في أنفس الأصباغ وفي مواقعها ومقاديرها وكيفية مزجه لها  نسج، إلى ضرب
  (2)"إلى ما لم يتهدّ إليه صاحبه، فجاء نقشه من أجل ذلك أعجب، وصورته أغرب اها،وترتيبه إي
ويهتم عبد القاهر بالأثر النفسي الذي تحدثه التصاوير التي يبدعها الرسامون، والصور  

الشعرية التي يشكلها الشعراء، فيقول: "فكما أن تلك تعجب وتخلب وتروق وتدخل النفس من 
بة لم تكن قبل رؤيتها، ويغشاها ضرب من الفتنة لا ينكر مكانه ولا يخفي مشاهدتها حالة غري

شأنه، كذلك حكم الشعر فيما يصنعه من الصور ويشكله من البدع ويوقعه في النفوس من 
  (3)المعاني" 
وقد انتبه نقادنا القدماء إلى مبدأ التناسب والتناسق وحسن الصياغة في جميع الفنون،   

 سم.وخاصة الشعر والر 
فقد جعل "ابن سنان الخفاجي" الحروف في حسن صياغتها وموقعها من السمع كالألوان في 

المؤلفة من الحروف المتباعدة حسن ترتيبها وموقعها من البصر، وجعل "العلة في حسن اللفظة 
  (4) ذا مزجت من الألوان المتباعدة. إ في حكم العلة في حسن النقوش

ئل التشكيل المتباينة، سواء أكانت حروفًا أم ألوانًا، ويلاحظ هنا التركيز على وسا
فالألوان المتباعدة إذا أحسن الرسام تأليفها وتركيبها ومزجها كانت أجمل من الألوان المتقاربة، 
وكذلك الحروف المتباعدة المخارج إذا أحسن الشاعر صياغتها بلا تنافر، وتركيبها بلا شذوذ، 

 ن الحروف المتقاربة.كانت أكثر إيقاعًا في النفس م

                                                           

 (170دلائل الإعجاز )ص الجرجاني،  (1)
 71المرجع السابق، ص (2)

 317المرجع نفسه، ص(3) 
 (54الخفاجي، سر الفصاحة )ص (4)
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وقد انتبه "القرطاجني" إلى أهمية مبدأ التناسب في تشكيل المادة الحسية سواء في الرسم  
أو الشعر، فقال: "واعلم أن منزلة حسن اللفظ المحاكى به، وإحكام تأليفه من القول المحاكى به 

ور التي يمثلها ... بمنزلة الأصباغ وحسن تأليف بعضها إلى بعض وتناسب أوضاعها من الص
وكما أن الصورة إذا كانت أصباغها رديئة وأوضاعها متنافرة، وجدنا العين نابية عنها الصانع، 

غير مستلذة لمراعاتها، وإن كان تخطيطها صحيحًا، فكذلك الألفاظ الرديئة والتأليف المتنافر، 
  (1)وإن وقعت بها المحاكاة الصحيحة" 

اجني مدى اهتمامه بالأثر النفسي الذي يحدثه واضح من النص السابق لحازم القرط
التناسب بين عناصر الصورة المرسومة المحسوسة، أو الصورة الشعرية الذهنية، فالنفس تتلذذ 

 بالأشكال المنسجمة في تأليفها، وتشمئز من الأشكال المتنافرة في تركيبها.
الصلة بين الفنون، في  كان للفكر اليوناني أثر في توجيه الرؤية النقدية لطبيعة وهكذا 

النقد الغربي الحديث، فقد أكد الناقد الألماني "لسنج" في كتابه "ما بين التصوير والشعر من 
حدود" الارتباط الوثيق بين الفنون التشكيلية والفنون التعبيرية، وبيّن أن هذا الارتباط لا يلغي 

ن تتبادل المنفعة والأثر وتشترك الخصائص النوعية الذاتية لكل فن، والذي يحدث أن هذه الفنو 
 في بعض الصفات، وتلتقي جميعًا في الغاية.

وأساطير ا لهة المتعلقة  وقد أوضح الناقد الإنجليزي "ستيفن لارابي" أن تأثيرات النحت الإغريقي
   (2)به لا زالت موجودة في الشعر الإنجليزي. 

حيث أبعاد الزمان والمكان، وأكدوا أن كما اهتم النقاد المحدثون بطبيعة التشكيل الشعري من 
الفنون التشكيلية مكانية، وليس لها بعد زماني، في حين أن الشعر يجمع بين الزمان والمكان. 

 التجربة بكل أبعادها.ولهذا فإن إمكانات الشعر تفوق إمكانات الرسم في التعبير عن 
عندما يشكل صورة من  اللغة في الشعر مكانية، أي تشغل حيزًا في المكان، والشاعر 

مجموعة ألفاظ اللغة، إنما يؤلف بين مقاطع لها مساحة، ولكن هذا التأليف يغير من طبيعة 
المفردات الحسية الواقعة في المكان، بل إن أبعاد المكان قد تتلاشى وتتفتت لتحل محلها أبعاد 

يتحكم في بنائه القدرة ذهنية، وهذا ما أطلق عليه بعض النقاد المكان النفسي أو الشعوري الذي 
 .التخييلية للشاعر، وإدراكه الخاص لطبائع الأشياء

                                                           

 (129القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء )ص  (1)
 (27: عناني، التصوير في الشعر الإنجليزي )صانظر (2)
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أما التشكيل الزماني في الشعر فهو الإطار الموسيقي له، فالمقاطع الصوتية المنتظمة التي 
شغلت حيزًا مكانيًا تنتقل عبر الُأذن، في شكل وحدات إيقاعية منغمة، وهذه الوحدات لها حيز 

في نفس الوقت، فهو يشكل المكان في  ومندمجة يقوم بعملة مزدوجة -إذن–زماني، فالشاعر 
تشكيلة الزمان أو العكس. وقد تتجاوز بنية القصيدة الشعرية الزمان والمكان معًا إلى عوالم 

 خيالية مبتكرة يصعب عندها التحديد الحسي للأبعاد والمساحات والأزمنة.

للمساحات والألوان والظلال والخطوط، تشكيله  ن في أما الفنان التشكيلي فإنه لا يتعدى المكا
    (1)كما أنه لا يستطيع تجسيم الحركة، والحركة زمانية. 

في تشكيلها الزمان والمكان، أوسع في التشكيل  ولهذا فإن إمكانيات الصورة الشعرية التي تجمع
 لحسي المكاني.والتعبير والتأثير، من إمكانات الصورة المرسومة المحصورة في الإطار ا

وقد استطاع التصوير السينمائي أن يستحضر العنصر الزماني للصور بمتابعته للحركة 
ولكن يبقى ر القصصي. والصوت، وبهذا يتوافق إلى حد ما مع التصوير السردي في الشع

 جوهر الفنون وأكثرها تعبيرًا عن الأحاسيس والمشاعر.الشعر 

 ثانيًا: التشكيل بين الحس والخيال

عد الخاصية الحسية التي تنطوي عليها الفنون، من أهم الخصائص النوعية لها، ت
فالمدركات الحسية هي المادة التي يشكل منها المبدعون أعمالهم، ولكن "الخاصية الحسية 
للشعر قائمة على ضرب من التجريد يميزها عن مجرد نسا المدركات، ويوائم بينها وبين قدرة 

  (2)أثقال المادة" التخيل على التحرر من 
وقد فطن "الجاحظ" إلى ضرورة التقديم الحسي لمعاني الشعر فقال: "إنما الشعر صناعة 

حيث تتضافر قوة الحافظة البصرية مع الملاحظة  (3)وضرب من النسيج وجنس من التصوير"
 الدقيقة للمحسوسات الطبيعية؛ كي يتم تشكيل الصورة الشعرية.

التي تختزنها ذاكرة الشاعر عن الملكة المتخيلة له، ولا تنفصل صور المحسوسات 
فالخيال عمل من أعمال الذاكرة، حيث يقوم الشاعر بترتيب صور خيالية جديدة من مفردات 

ولا بد أن يهتم الشاعر بالأثر الانفعالي لهذه الصور؛  حسية موجودة في الطبيعة أو الذاكرة.
                                                           

 (111ص-107: إسماعيل، التفسير النفسي للأدب )صانظر (1)
 ( 319فور،مفهوم الشعر )ص عص(2) 
 (131 /3الجاحظ، الحيوان )ج (3)
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تمنحه قدرة تعبيرية أعلى من الفنون التشكيلية.  حتى تتحقق التجريدية الملازمة للشعر، والتي
؛ فالصورة الشعرية شكل من أشكال الانفعال بالعالم الخارجي، ثم نقل هذا الانفعال إلى المتلقي
لأن الفن "نشاط تخييلي له طبيعته النوعية التي تتجلى على مستوى التأثير، وفي دائرة النشاط 

 سيقى والرسم والنحت مع الشعر على أساس أنها جميعًاالتخييلي تلتقي أنواع الفن مثل: المو 
أنشطة تخييلية تساهم مخيلة المبدع أساسًا في تشكيلها، وتتوجه بعد ذلك إلى مخيلة المتلقي 

 (1)فتثيرها" 
ولا يعني الخيال مجرد تصور ما وراء الحس أو الأشياء الغائبة عنه، إنما هو نشاط 

ركب وتحقق الانسجام بين الذات والموضوع، بين النفس معقد يرتد إلى قو ابتكارية تحلل وت
 والطبيعة، بين القريب والبعيد.

الخيال بهذا الفهم هو أساس البناء الشعري، وهو لا يرادف الصورة؛ لأن التصوير أحد الأنشطة 
 التخييلية.

وجوهر  إن الخيال هو المحراب الفني الذي يتبتل فيه الشعراء، فيتصلون بحقيقة الإبداع
الفن، وأي شاعر لا يتحقق له هذا التواصل في محراب الخيال يخرج من دائرة الشعر، فالشاعر 
 ولا "إنما سمي شاعرًا لأنه يشعر بما لم يشعر به غيره، فإذا لم يكن عند الشاعر توليد معنى

 مما نقص أو المعاني، من غيره فيه أجحف فيما زيادة أو وابتداعه، لفظ استظراف أو اختراعه،
 مجازاً  عليه الشاعر اسم كان آخر؛ وجه إلى وجه عن معنى صرف أو الألفاظ، من سواه  طالهأ
  (2)" الوزن  فضل إلا له يكن ولم حقيقة، لا

 ولا" خاصة تحليلية قدرة إلى تحتاج رشيق ابن ذكرها التي الشعرية الصياغة عناصر إن
 مكان أو بزمان ترتبط حسية لمدركات ا لية الاستعارة مجرد في القدرة هذه فاعلية تنحصر
 عالمًا فيها وتبني المدركات، تشكيل فتعيد ذلك، من أبعد هو ما إلى فاعليتها تمتد بل بعينه،
 فريدة علاقات في المتباعدة، والعناصر المتنافرة الأشياء بين وتجمع وتركيبه، جدته في متميزًا
  (3)" والوحدة الانسجام وتخلق والتباعد التنافر تذيب

                                                           

 (237عصفور، مفهوم الشعر)ص (1)
 (74 /1القيرواني، العمدة في صناعة الشعر ونقده)ج (2)
 (13عصفور، الصورة الفنية )ص  (3)
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 الخيالي، والتشكيل الحسي الإدراك بين والتمازج التكامل مفهوم السابق النص ايرس
 الطبيعة عناصر بين الخاصة للعلاقات المتميز إدراكه في المتمثلة الشاعر مهمة ويوضح
 .وراءها الكامنة والمعاني الحسية،

 ابهالتش هذا ربط إلى نظر دون  الحس حدود عند تصويره في يقف" أن يجب لا والشاعر
  (1)" الموقف في والفكرة الشعور بجوهر الحسي

 ونقلها جوانبها، في الحياة وبث الصورة إيحائية على الشاعر اهتمام ينصبّ  أن ويجب
 من لا المحسوسة الأشياء وصف هو الخيالي فالوصف" الدالة المعنوية إلى المجردة الحسية من
 وحي من فينا تستثيره ما ومدى ،تأثيرها ومدى النفس، في بل المكان في واقعة هي حيث
 الأشياء غلاف ينزع الذي وشعوره نفسه إلى الشاعر حواس من ينتقل هنا فالمحسوس داخلي،
  (2)" والحنين المعاناة فيها ويبعث وجمودها،

 هذا أساس إنه بل المحسوسة، للصور الخيالي التشكيل إلى يضاف شيئًا ليس والشعور
 الشاعر أراد ما وإذا الأحاسيس، بسائر وتندمج الذاكرة، في قرتست فالمشاعر وباعثه، التشكيل
 المحسوسات كل فيها تكثف ذهنية صورة في يشكلها الخلاق خياله فإن عنها، التعبير

 .مشاعره أثارت التي والمعنويات
كما أن العقل الباطن أو "اللاشعور" يختزن كثيرًا من الصور والأحداث، ويسترجعها عندما تنتاب 

 ر حالة الإبداع. الشاع
واللاشعور، فتنتظم عناصر  والتوافق بين الشعوروالخيال هو الذي يحقق الانسجام 

التجربة الجمالية في تشكيل موحد. هذا التحليل النفسي لعملية استرجاع صور من الماضي 
وبناء صور جديدة مركبة، هو الذي يفسر لنا الإشراقات الجمالية المبتكرة والصور الخيالية 

، التي ردها كثير من النقاد والقدماء إلى الوحي والإلهام، وتمادى البعض فردها إلى لغريبةا
شياطين الشعر. "والإلهام ليس قوة عشوائية مستقلة تمامًا، وإنما هو يتوقف على النشاط الواعي 

ة التي الخاضع لسيطرة الفنان على عالم المواد والحركات، وعلى عالم الدوافع الباطنية اللاشعوري
  (3)كيانه الباطن"  تؤلف

                                                           

 (132هلال، النقد الأدبي الحديث )ص (1)
 (14حاوي، فن الوصف )ص(2) 
 (131ستولنيز، النقد الفني )ص (3)
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، تحدث حازم القرطاجني في وعن فاعلية الخيال في إعادة تشكيل المدركات الحسية
المنهاج، فبين أن القوة الحافظة التي تعني قدرة الشاعر على حفظ المدركات، هي التي تمد القوة 

 .المتخيلة بالشكل الأولي للصورة الشعرية
كما هي واقعة في الوجود، في خيال الشاعر، يمكن له عن طريق فإذا ارتسمت صور الأشياء 

قيم المشاكلة والتماثل والتضاد والتناسب أن يشكل صورًا توازي الواقع وتحاكيه، أو صورًا لا تقع 
في إطار الممكن "وكلما توفرت دواعي الإمكان كان في الوجود، ولكن تصورها في الذهن 

  (1)ز الصحة" وأدخل في حي الوصف أوقع في النفس

ثم يوضح حازم أن ما يدركه الشاعر بالحس يسهل تخيله؛ لأن التخييل تابع للحس، أما 
ما يدركه بغير الحس فلا يمكن تخيله إلا بما يكون دليلًا عليه مما هو تابع للحس، أي بما 

لحسية وهذه الأشياء غير ا حوال المطيفة به والملازمة له.كون دليلًا على حالة من حالات الأي
هي الأفكار المعنوية المجردة، والتي تظل موضوعًا للتشكيل الشعري رغم صعوبة تجسيمها في 

 .صور

والذي يفعله الشاعر أنه يربط هذه المجردات بمجموعة من الأشكال الحسية المقترنة بها 
 (2)والملازمة لها؛ حتى يسهل تخيلها وإثارة انفعال المتلقي بها. 

يم الحسي والوصف الخيالي في شعر الطبيعة، لا بد لنا من التمثيل ولكي تتضح صورة التقد
 المشهور الذي يصف فيه الهلال، فيقول: بنماذج شعرية، نبدأ ببيت "ابن المعتز"

 وانظدددددددر إليددددددده كددددددددزورقٍ مدددددددن فضددددددددةٍ 
 

   (3)قددددددددددد أثقلتدددددددددده حمولددددددددددةٌ مددددددددددن عنبددددددددددرِ  
  (4) اعون بيته"هذا البيت الذي صاو ابن الرومي لما سمعه: "واغوثاه .. إنه يصف م 

ولهذه العبارة دلالة واضحة على أثر البيئة الطبيعية المحسوسة في تشكيل الصور الشعرية، وقد 
تمثلت الخاصية الحسية في هذا البيت إضافة إلى إعمال خيال الشاعر، في الموازاة القائمة بين 

 الهلال، وبين صورة الزورق المثقل بحمل العنبر.

                                                           

 (33القرطاجني، منهاج البلغاء )ص (1)
 .99ص-78: المرجع السابق، ص انظر (2)
 (278ابن المعتز، الديوان )ص (3)
 (366القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه )ص (4)
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على هذا البيت، فيقول: "ان ابن المعتز قد أضاف إلى الصورة  يعلق الدكتور شوقي ضيف
  (1)البصرية التي نتخيلها في الزورق صورة أخرى عطرية" 

 وفي وصفه لزهرة النرجس يقول ابن المعتز:

 عيددددددددددونٌ إذا مدددددددددددا عاينتهدددددددددددا فكأنمدددددددددددا
 

 مددددددددددددامعها مدددددددددددن فدددددددددددوق أجفانهدددددددددددا درُّ  
 محاجرهدددددددا بددددددديضٌ وأحدددددددداقها صدددددددفرٌ  

 
 فاسددددددددها عطددددددددرُ وأجسددددددددامها خضددددددددرٌ وأن 

 هُ لددددددددددى روض بسدددددددددتانٍ كدددددددددأن نباتدَدددددددد 
 

   (2)بددددددداكره القطدددددددرُ  حدددددددين ع وشددددددديًاتقنّددددددد 
صورة بديعية تشع حيوية وإشراقًا، ربما  ألا ترى كيف شكل ابن المعتز مما وعته ذاكرته البصرية 

ومفردات حسية أضفى عليها من إشعاعات لونية، موظفة لإبراز جماليات الصورة البصرية، 
ن توظيف حاسة الشم أيضًا في وصف انفاس النرجس العطرية، وانظر إلى اللوحة كثيرة تتضم

 الجميلة التي رسمت في البيت الثالث: نبات مقنع بالوشي يباكره قطر الندى.
إن هذا الخيال الجامح لابن المعتز ما كان ليمارس دوره في تشكيل الصورة، دون المؤثرات 

 الحسية التي حشدت في ذاكرة الشاعر.
 في مشهد مفعم بالحيوية والخيال الذي أجاد وصف الغروب،ننتقل إلى "ابن الرومي"  
 فقال:

 كددددددأن خبددددددو الشددددددمس عنددددددد غروبهددددددا
 

 وقدددد جعلددددت فددددي مجددددنح الليددددل تمددددرضُ  
 تخدددداوص عددددينٍ بددددين أجفانهددددا الكددددرى  

 
     (3)منهددددددددا النددددددددوم ثددددددددم يغمددددددددضُ  يونّددددددددقُ  

ذبول الجفن عند النعاس، وقد لا ، وكذلك منظر إن منظر الغروب مألوف عند معظم الناس 
يلتفت أحد إلى الحركة المستوفاة بين انحجاب ثلثي قرص الشمس المرئي عند الغروب، وبين 
المعاناة اللامحة الخفيفة عند استلانة الجفنين للنوم، وارتعاشة آخر طيف من جناو فراشة 

 اليقظة.
ين شكلين حسيين لقد نجح خيال ابن الرومي في تأليف علاقات جديدة مبتكرة ب

جعة الذاكرة ق هذه الأبيات بأنك بحاجة إلى مرامألوفين، ولكنك تحس بعد الغوص في أعما

                                                           

 (269ضيف، الفن ومذاهبه في الشعر العربي )ص  (1)
 ( 92ابن المعتز، الديوان )ص (2)
 (446ن )صابن الرومي، الديوا (3)
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البصرية لمنظر الغروب ومنظر النعاس، وتأمل لفظة "تخاوص" الدالة على الحركة البطيئة، 
 والتي لا يمكن تجسيدها في لوحة تشكيلية.

لمظاهر الطبيعة الصامتة والمتحركة، أما "البحتري" فقد تميز بدقة الوصف الحسي  
 لنستمع إليه وهو يصف بركة قصر المتوكل:

 يدددا مدددن رأى البركدددة الحسدددناء رؤيتهدددا
 

 وا نسددددددددددددددددات إذا لاحددددددددددددددددت مغانيهددددددددددددددددا 
 تنصدددددبُّ منهدددددا وفدددددود المددددداء معجلدددددةً  

 
      كالحبددددددل خارجددددددة مددددددن حبددددددل مجريهددددددا 

 فرونددددق الشدددددمس  أحيانًدددددا يضددددداحكها 
 

  (1)هددددددددددا وريّددددددددددق الغيددددددددددث أحيانًددددددددددا يباكي 
وخاصة في البيت الثالث، الذي ظهرت فيه  بث البحتري الحياة في جوانب البركة،انظر كيف  

وكأنها كائنات بشرية تضاحك المشاركة الوجدانية والتفاعل الشعوري بين مظاهر الطبيعة 
 وتباكي.

لبيت وتأمل المقابلة الجميلة بين الشطرين، ثم لاحظ عنصر الحركة الذي حققه الشاعر في ا
 الثاني، والذي تعجز ريشة الرسام عن تحقيقه.

لننتقل إلى "الصنوبري" رائد فن الطبيعة، فقد اشتهر له وصفه للثلج بالورد الأبيض في 
 قوله:

 ذهّدددددددددددددددددب كؤوسددددددددددددددددددك يددددددددددددددددددا غددددددددددددددددددلا
 

 مُ فإندددددددددددددددددددددددددددده يددددددددددددددددددددددددددددومٌ مفضّددددددددددددددددددددددددددددضْ  
 والجددددددددددددددددددو يجلددددددددددددددددددي فددددددددددددددددددي البيددددددددددددددددددا 

 
 ضِ وفدددددددددددددي حلددددددددددددديّ الددددددددددددددر يعدددددددددددددرض      

 أظننددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددت ذا ثلجًددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا وذا 
 

 الأغصدددددددددددددددددددان يدددددددددددددددددددنفض  وردًا مدددددددددددددددددددن  
 ورد الربيدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددع ملددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددونٌ  

 
    (2)والدددددددددددددورد فدددددددددددددي كدددددددددددددانون أبددددددددددددديض  

الشتاء يكسو الأشجار حلةً بيضاء المشاكلة القائمة بين ثلج كانون وورده،  لقد أدرك الصنوبري  
وكأنها عروس تجلى يوم زفافها وقد تزينت بالدر، ثم صور قطع الثلج التي تنفض على 

 ، وهي معطيات حسية شكّل منها الخيال صورًا بديعة.الأغصان كأنها قطع ورد بيضاء

 ويقول الصنوبري في وصف معركة بين أزهار الربيع يجعل الغلبة فيها للنرجس:

                                                           

 (255البحتري، الديوان )ص (1)
 (255الصنوبري، الديوان )ص (2)
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 خجدددددددل الدددددددورد حدددددددين لاحظددددددده الندددددددر
 

 جدددددددددسُ مددددددددددن حسدددددددددنه وغددددددددددار البهددددددددددارُ  
 فعلددددددددددددددددت ذاكَ حمددددددددددددددددرةٌ وعلددددددددددددددددت ذا 

 
 حيددددددددددددرةٌ واعتددددددددددددرى البهددددددددددددارَ اصددددددددددددفرارُ      

 اوغددددددددددا الأقحدددددددددوان يضدددددددددحك عجبًددددددددد 
 

 مددددددددددددددددددن ثنايددددددددددددددددددا لثدددددددددددددددددداتهن نضددددددددددددددددددارُ   
 عندددددددددددددما أبددددددددددددرز الشددددددددددددقيق خدددددددددددددودًا 

 
      (1)صدددددددددار فيهدددددددددا مدددددددددن لطمددددددددده آثدددددددددارُ  

 إن قدرة الصنوبري التخييلية منحت كل هذه المجردات الحسية حياة وحيوية وتدفقًا شعوريًا، 
إنسانية أسقطها الشاعر على مظاهر  فصارت تخجل وتغار وتضحك وتحتار، وهذه صفات

الحسية مستغلًا شاعرية الألفاظ ودلالاتها، ثم تأمل التدفق اللوني الذي منح هذه اللوحة  الطبيعة
، وأنّى للفنان التشكيلي أن يجسد هذه الأحاسيس المتدفقة المتحركة التصويرية إشعاعًا وحيوية.

 في لوحة صامتة أو تمثال جامد؟!

 ع فيقول:"علي بن الجهم" مظاهر الربي وفي لوحة استعارية جميلة يصف

 لددددم يضددددحك الددددورد إلا حددددين أعجبدددده
 

 وصددددوت الطددددائر الغددددردِ  النبدددداتحسددددن  
 بددددددددا فأبددددددددت لنددددددددا الددددددددنيا محاسددددددددنها 

 
      الجددددددددددِ وراحددددددددت الددددددددراو فددددددددي أثوابهددددددددا  

 مددددا عاينددددت قضددددب الريحددددان طلعتدددده 
 

    (2)هدددددددددددددا ذلدددددددددددددة الحسددددددددددددددِ فيإلا تبددددددددددددديّن  
فكأننا إزاء حكاية عشق، طرفاها  وتكثيف المعنى في قالب مجازي استعاري،لاحظ دقة التصوير  

ورد ونبته، فيها إعجاب وضحك وحسد، وهذه مشاعر إنسانية ألصقها الشاعر بالجوامد فبعث 
 فيها الحياة.

 نموذج آخر نورده لابن الجهم في وصف سحابة:أ

 وسدددددددددددارية ترتددددددددددداد أرضًدددددددددددا تجودهدددددددددددا
 

 شددددددددغلت بهددددددددا عينًددددددددا قلدددددددديلًا هجودهددددددددا 
دددددددددبا وكأنهدددددددددا   أتتندددددددددا بهدددددددددا ريدددددددددح الصَّ

 
      فتددددددددددددددداة تزجيهدددددددددددددددا عجدددددددددددددددوز تقودهدددددددددددددددا 

 تمددديس بهدددا ميسًدددا فدددلا هدددي إن وندددت 
 

      (3)نهتهدددددددا ولا إن أسدددددددرعت تسدددددددتعيدها  
 

                                                           

 .78المرجع السابق، ص (1)
 (105-104ابن الجهم، الديوان )ص (2)
 .89المرجع السابق، ص (3)
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إن السحابة جزء من الطبيعة الصامتة التي اعتاد الرسامون تصويرها تصويرًا ساكنًا باهتًا، رغم 
شاع جو الحركة، وحاكاها تمازج الألوان وتداخل الخطوط أحيانًا، ولكن شاعرنا بث فيها الحياة وأ

تُظهر عبارة "تميس بها ميسًا" حركة متباطئة كما  .بفتاة صغيرة مدللة تدفعها أم حانية برفق ولين
 .للصغيرة
وهكذا نرى أن شعراءنا جمعوا في تشكيلاتهم المتنوعة لصور الطبيعة، بين المعطيات  

اع، وجاءت صورهم نابضة الحسية والتخيلات الشعرية، فتكاملت في قصائدهم عناصر الإبد
 بالحياة والجمال.

 ثالثًا: التشكيل الحسي ومحاكاة الطبيعة

اتساقًا وانسجامًا وجمالًا، ولا يحاكيها محاكاة الصدى. إن  عظمة الفن أن يفوق الطبيعة
المفككة التي لا يحويها إطار، تخلق استجابة انفعالية لدى الشاعر، فيشكل من مظاهر الطبيعة 

حسية علاقات جديدة تنتظم في إطار جمالي يترجم الانفعالات وينبض بالحياة، ومن معطياتها ال
ثم يثير في المتلقي الإحساس بالمتعة التي لم تكن لتتحقق وهو ينظر إلى مظاهر الطبيعة نظرة 

 نفعية عابرة.

اقع ولا وبذلك تتحقق الموازاة والموازنة بين الذات الشاعرة والطبيعة الملهمة، فالشعر يوازي الو 
 يطابقه، والصور الشعرية ليست واقعًا حرفيًا، بل واقع معدل بفعل الخيال.

إن إدراكنا للأشياء في إطار العمل الفني يختلف عن إدراكنا لها في الطبيعة، ففي 
نسان فقد يشاهد الإ الحالة الأولى يكون الإدراك جماليًا، وفي الحالة الثانية يكون الإدراك نفعيًا.

ريهًا، فيتقزز منه، ولو شاهد صورة منقوشة له لحصلت له أسباب المتعة، ويحدد ابن حيوانًا ك
  (1)سينا علة ذلك بالمحاكاة المتقنة. 

والتي كان "أفلاطون" أول من  -خاصة الشعر–يقودنا ذلك إلى الحديث عن المحاكاة في الفنون 
 استعملها في إطار فلسفته للوجود.

ثابتة بين الموجودات ونماذجها المثالية العليا، فالحقيقة  فالمحاكاة عند أفلاطون علامة
ليست في الظواهر الحسية الموجودة، ولكن في المثل أو التصوير أو الصور الخالصة لكل أنواع 

                                                           

 (171ابن سينا، فن الشعر )ص (1)
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وهذه المثل لها وجود مستقل من المحسوسات وهو الوجود الحقيقي، ولكننا لا ندرك إلا الوجود، 
  (1)اقع ليست سوى خيالات لعالم المثل. أشكالها الحسية التي هي في الو 

الوجود عند أفلاطون يتألف من عالم المُثل، وهو الوجود الحقيقي وعالم المحسوسات 
 وهو الوجود الظاهري، وعالم الظلال وهو صورة الوجود الثاني وفيه تقع المحاكاة.
يحدثه المحاكي في وبذلك يلغي أفلاطون إمكانية التحوير والتعديل والابتكار الذي يمكن أن 

أشكال الطبيعة، وجعل محاكاة الفنون للأشياء أقل مرتبة من العلم؛ لأن فيها بعدًا من إدراك 
 جوهر الحقائق؛ ولأنها تنحصر في نقل الخيال الحسي لهذه الحقائق.

ولكن المحاكاة عند "أرسطو" ليست مجرد نقل لصور الواقع والطبيعة، بل هي أعظم من الواقع 
لم تكمله الطبيعة، إن مهمة الشاعر الحقيقية "ليست في رواية الأمور كما وقعت وتكمل ما 

  (2)فعلًا، بل رواية ما يمكن أن يقع، والأشياء ممكنة إما بحسب الاحتمال أو بحسب الضرورة" 

والمحاكاة عند أرسطو مرتبطة بالشعر الموضوعي المتمثل في الملحمة والمأساة 
المحاكاة عنده "تمثيل أفعال الناس ما بين خيّرة وشريرة، بحيث تكون والملهاة، ولذلك كان معنى 

  (3)على نحو يعطيها طابع الضرورة أو الاحتمال في توليد بعضها مع بعض"  جزاءمرتبة الأ

 ومحاكاة أفعال الناس تعني تمثيل الأحداث الواقعة أو التي يمكن أن تقع ضرورة أو احتمالًا.
بل يعبر عن مشاعر ذاتية، فهو عند أرسطو   ينقل أحداثًاأما الشعر الغنائي الذي لا

الشعر وفقًا لطباع الشعراء "فذوو النفوس النبيلة إرهاص مهّد لظهور المأساة والملهاة، وفيه انقسم 
   (4)حاكوا أفعال الأدنياء فأنشأوا الاهاجي على حين أنشأ ا خرون التراتيل والمدائح" 

ن تظهر في الشعر الغنائي بشرط أن تمثل فعلًا خيّرًا أو فعلًا معنى ذلك أن المحاكاة يمكن أ
ر عوهذا النص هو الذي أوحى لفلاسفة المسلمين وشراو أرسطو أن يقابلوا المأساة بش دنيئًا.

المديح، والملهاة بشعر الهجاء، فالشاعر إما أن يحسن الشيء فيكون شعره مديحًا، أو يقبحه 

                                                           

 (30: هلال، النقد الأدبي الحديث )صانظر (1)
 (26أرسطو، فن الشعر ) ص (2)
 .27ع السابق، صالمرج (3)
 .13المرجع نفسه، ص (4)
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 د: "وإذا كان كل تشبيه وحكاية إنما يكون بالحسن أو القبيحفيكون شعره هجاءً، يقول ابن رش
  (1)فظاهرٌ أن كل تشبيه وحكاية إنما يقصد بها التحسين والتقبيح" 

وحتى محاكاة المطابقة فإنها  (2)ويقسم ابن سينا أغراض المحاكاة إلى تحسين وتقبيح ومطابقة.
 معدة سلفًا لأن تكون تحسينًا أو تقبيحًا.

القرطاجني: إن محاكاة المطابقة "لا يقصد بها إلا ضرب من رياضة الخواطر ولذلك يقول 
والمُلح في بعض المواضيع التي يعتمد فيها وصف الشيء ومحاكاته بما يطابقه ويخيله على ما 

  (3)هو عليه" 

 وقد أدرك القرطاجني الفرق بين طبيعة الشعر اليوناني الموضوعي الذي طبق عليه
أرسطو من  الغنائي الذي حاول شراو، وبين طبيعة الشعر العربي كاةأرسطو نظرية المحا

" ولو وجد هذا الحكيم أرسطو في شعر  الفلاسفة تطبيق النظرية الأرسطية للمحاكاة عليه، فقال:
اليونانيين ما يوجد في شعر العرب من كثرة الحكم والأمثال والاستدلالات واختلاف ضروب 

   (4)ا ومعنى .. لزاد على ما وضع من القوانين الشعرية" الإبداع في فنون الكلام لفظً 

يصور الأشياء بأكثر من طريقة، فإما أن  أما عن طبيعة المحاكاة الشعرية فإن المحاكي
يصور الأشياء نفسها أو يخيلها لنا بما يدل عليها من حواص وهيئات وأعراض تنتظم بها 

ى ضربين: ضرب يخيل الشيء نفسه، وضرب الصورة الخيالية في النفس "فيكون القول المحاك
   (5)يخيل وجود الشيء في شيء آخر" 

دالة على ولا تخلو أن تخيل نفوس الأمور بأقوال ونجد مثل ذلك عند القرطاجني  في قوله" 
خواصها وأعراضها اللاحقة التي تقوم على الخواطر والهيئات، وتتسق صورها الخيالية، أو تخيل 

  (6)لة على خواص أشياء أخرى وأعراضها" ي بأقوال دابأن تحاك
وقد سمى النوع الأول بالمحاكاة المباشرة التي تصور الأشياء كما هي في الواقع، 
والمحاكاة غير المباشرة التي تتعلق بأهداف المماثلة والمشابهة والتصوير المجازي للأشياء، 

                                                           

 (204ابن رشد، فن الشعر )ص (1)
 (171: ابن سينا، فن الشعر )صانظر (2)
 (92القرطاجني، منهاج البلغاء )ص (3)

 (120، )صالمرجع السابق(4) 
 (174الفارابي، فن الشعر لأرسطو)ص (5)
 (97القرطاجني، منهاج البلغاء)ص (6)



22 

 

لة بين الطبيعة ومعادلها الفني والشاعر هنا يعتمد الموازاة التخييلية لبعض الأجزاء المتماث
 الموضوعي ذي العلاقات الجديدة المبتكرة.

وقد فضل القرطاجني المحاكاة التشبيهية )غير المباشرة( على المحاكاة المباشرة، فقال: "إن 
  (1)محاكاة الشيء بغيره أطرف من محاكاته بصفات نفسه" 

تحويرًا للواقع من المحاكاة المباشرة، ولا شك أن المحاكاة التشبيهية أكثر طرافة وتعجيبًا و 
 ولكن هل معنى ذلك أن المحاكاة المباشرة تنقل الواقع نقلًا حرفيًا ؟

وإن كانت مباشرة؛ لأن إدراك  أن متعة المتلقي تحصل من محاكاة الطبيعة الأمرواقع 
بين عناصر الشاعر لعلاقات المشابهة وانفعاله بها وتنظيمه إياها وتحويره لأجزائها ومجانسته 

على مستوى المبدع بكل وضوو تركيبها في الطبيعة يمنح العمل الفني أثرًا جماليًا يظهر 
  والمتلقي.

وفي هذه الحالة حتى وإن كانت أشياء الطبيعة المفككة لا يحصل بها الالتذاذ، فإن المحاكاة 
لأنها حسنة المحاكاة  المباشرة لها "يكون موقعها من النفوس مستلذًا لا لأنها حسنة في نفسها بل

  (2)لما حوكي بها عند مقايستها به" 
إذن هناك إضافة للمحاكاة المباشرة تنأى بها عن الحرفية، والحق أن هذه الحرفية تنتفي تمامًا 
في المحاكاة التشبيهية ليتحقق أكبر قدر من فاعلية الخيال وجمالية التشكيل على مستوى 

 يال المتلقي ومتعته.المبدع، وإثارة مساحة واسعة من خ
المحاكاة التشبيهية تجعلنا نستكشف ملامح الجمال في الشيء المحاكى من خلال موازاته لغيره 
وعلاقاته المجازية التي تخلق الطرافة والاستغراب والتعجب، وهذه الأمور هي التي تحرك 

 انفعالات النفس فتتفاعل مع العمل الفني.

 ي تمثل العلاقة بين التشكيل الشعري ومحاكاة الطبيعة.لنعد إلى النماذج التطبيقية الت 

 مثل قوله: في فمع ابن المعتز الذي برع في محاكاة الطبيعة الحسية، 

 وأنهدددددددددار مددددددددداءٍ كالسلاسدددددددددل فجدددددددددرت
 

 لترضدددددددددددددددع أولاد الريددددددددددددددداحين والزهدددددددددددددددرِ  
 جندددددددانٌ وأشدددددددجار تلاقدددددددت غصدددددددونها 

 
 فددددددددأورقن بالأثمددددددددار والددددددددورق الخضددددددددرِ      
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 نهنّ هواتفًدددداتددددرى الطيددددر فددددي أغصددددا
 

        (1)تنقّددددددل مددددددن وكددددددرٍ لهددددددنّ إلددددددى وكددددددرِ  
جنات وأنهار، غصون وأثمار، رياحين وأشجار، غصون وزهور وطيور، ما بقي شيء من  

وضمنه لوحته، وأضاف إليه من أحاسيسه صورًا نابضة وألفاظًا دالة  مظاهر الطبيعة إلا حاكاه
بالأمومة والحميمية بين الأنهار والأزهار، ولعل  بث  فيها الحياة، مثل لفظة "ترضع" التي توحي

 في لفظة "تلاقت" ما يشير إلى مثل ذلك. 

ما كانت مفككة دإنها لوحة تشكيلية متكاملة العناصر، منسجمة التراكيب، لملم الشاعر شتاتها بع
 في الطبيعة، بلا إطار وبلا اتساق.

اة، وهي المحاكاة التشبيهية التي وفي أنموذج آخر لابن المعتز يشدنا نوع آخر من المحاك
 يستخدم فيها الشاعر العلاقات المجازية في التصوير، يقول في وصف النرجس:

 أمددددا تددددرى النددددرجس الميدددداس يلحظنددددا
 

 ألحددددددددداظ ذي فدددددددددروٍ بالعتدددددددددب مسدددددددددرورِ  
 كددددددأن أحداقدددددده فددددددي حسددددددن صددددددورتها 

 
 مدددددددددددداهن التبدددددددددددر فدددددددددددي اوراق كدددددددددددافورِ      

 كددددددددأن طددددددددلّ الندددددددددى فيدددددددده لمبصددددددددره 
 

         (2)ترقدددددرق مدددددن أجفدددددان مهجدددددورِ دمدددددعٌ  
لقد أبدع ابن المعتز في استغلال الموازاة التخييلية بين عناصر الطبيعة والمشاعر الإنسانية،  

فاستخدم العلاقات المجازية البيانية من تشبيه واستعارة؛ لكي تذوب الفوارق والمسافات بين 
والعيون التي يملؤها بريق الفرو، بين طل مفردات الحس وانفعالات النفس، بين النرجس المياس 

 الندى المذاب ودموع الهجر الرقراقة.

ننتقل إلى "البحتري" لنستمع إلى أبياته الرقيقة العذبة الرائعة، التي اشتهر بها في وصف  
 الربيع:

 أتددداك الربيدددع الطلدددق يختدددال ضددداحكًا
 

 مدددددددن الحسدددددددن حتدددددددى كددددددداد أن يتكلمدددددددا 
 جىالدددد سدددقوقدددد نبددده النيدددروزُ فدددي غ 

 
 أوائدددددددددددددلَ وردٍ كدددددددددددددنّ بدددددددددددددالأمس نوّمدددددددددددددا      

 رد الندددددددددددددددددى فكأنددددددددددددددددهبدددددددددددددددديفتقهددددددددددددددددا  
 

         مددددددددددامكتّ  يبددددددددددث حددددددددددديثًا كددددددددددان أمددددددددددسِ  
 ومدددددددددددن شدددددددددددجرٍ ردّ الربيدددددددددددع لباسددددددددددده 

 
 وشددددددددديًا منمنمدددددددددا رتَ عليددددددددده كمدددددددددا نشّددددددددد 
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 أحددددددددددددلّ فأبدددددددددددددى للعيددددددددددددون بشاشددددددددددددةً 
 

      حرمدددددددداكددددددددان قددددددددذًى للعددددددددين إذ كددددددددان مُ  
 زرقّ نسددددددددديم الدددددددددريح حتدددددددددى حسدددددددددبته 

 
           (1) ء بأنفدددددددددداس الأحبددددددددددة نعّمددددددددددايجددددددددددي 

وأي مشاعر فياضة تحاكي أحاسيس البحتري ومشاعره الفياضة، وهو ، أيّ أحاسيس متدفقة 
يتحد شعوريًا مع مظاهر الطبيعة؛ ليشي كل مظهر من مظاهرها بنبض الحياة الدافق، الربيع 

لندى يبث حديثًا، والنسيم يرق، أي يختال ويتكلم ويحل ويحرم، والنيروز ينبه وردًا نائمًا، وبرد ا
جمال أي حيوية تنبعث من كل حرف من كلماته! وأي تحوير وابتكار وتحريك للجوامد أحدثه 

 البحتري في محاكاته التشبيهية المجازية الجميلة!

 ويرسم "الصنوبري" بريشته الساحرة لوحة ناطقة، فيقول:

 أرأيددددت أحسدددددن مددددن عيدددددون الندددددرجس
 

 ط المجلددددددددسِ أم مددددددددن تلاحظهددددددددنّ وسدددددددد 
 درٌّ تشدددددددددددقّق مددددددددددددن يواقيددددددددددددت علددددددددددددى 

 
 قضددددددب الزمددددددرد فددددددوق بسددددددط السددددددندسِ      

 أجفددددددددددددان كددددددددددددافورٍ حبددددددددددددين بددددددددددددأعينٍ  
 

             (2)مددددددددن زعفددددددددران ناعمددددددددات الملمددددددددسِ  
ظهر الطبيعة المتمثل بعيون النرجس بهبات مألا ترى كيف دمج الصنوبري بخياله المتألق  

: الدر والياقوت والزمرد، والسندس والكافور والزعفران، وفي الطبيعة الحسية، المتمثلة بجواهرها
تأمل استيحاء دلالات حاسة اللمس في وصف ثم تعجيب وطرافة وتقديم حسي فائق الجمال، 

 نعومة ملمس النرجس.
وهذه اللوحة تشبه لوحه أخرى للصنوبري نابضة بالحياة، تحول فيها الربيع إلى عرس بالغ الزينة 

 والجمال، يقول:

 مدددددا الددددددهر إلا الربيدددددع المسدددددتنير إذا
 

 النَّددددددددددور والنُّددددددددددورُ  أتدددددددددى الربيددددددددددع أتددددددددداك 
 فدددددددددددالأرض ياقوتدددددددددددةٌ والجدددددددددددو لؤلدددددددددددؤةٌ  

 
      والنبددددددددددددددت فيددددددددددددددروزجٌ والمدددددددددددددداء بَلددددددددددددددورُ  

 تظدددددددل تنثدددددددر فيددددددده السدددددددحب لؤلؤهدددددددا 
 

            (3)فدددالأرض ضددداحكةٌ والطيدددر مسدددرورُ  
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جزاء الطبيعة: الأرض والجو والنبت والماء، تأمل كيف التقط الصنوبري علاقات المشابهة بين أ
وبين جواهرها: الياقوت واللؤلؤ والفيروزج والبلور؛ ليشكل منها صورة تخييلية مشعة الجمال 

 والفتنة.
" فقد جمع في محاكاته للربيع بين ألوان الحواس وتداعياتها وإيحاءاتها، ابن الرومي"أما  
  يقول:

 وريدددددددددددددداضٍ تخايددددددددددددددل الأرض فيهددددددددددددددا
 

 ء الفتدددددددددددددددددداة فددددددددددددددددددي الأبددددددددددددددددددرادِ خدددددددددددددددددديلا 
 ذات نسددددددددددددددددددجٍ تناسددددددددددددددددددجته سددددددددددددددددددوارٍ  

 
 لبقددددددددددددددددددددددددداتٌ بحوكدددددددددددددددددددددددددةٍ وغددددددددددددددددددددددددددوادي      

 فهددددددددي تُثنددددددددي علددددددددى السددددددددماء ثندددددددداء 
 

 طيّدددددددددب النشدددددددددر شدددددددددائعًا فدددددددددي الدددددددددبلادِ  
 ونسددددددددددددديم كدددددددددددددأنّ سدددددددددددددراه فدددددددددددددي الأر 

 
 واو مسددددددددددرى الأرواو فددددددددددي الأجسددددددددددادِ  

 منظددددددددددددددرٌ معجِددددددددددددددبٌ تحيددددددددددددددةُ أنددددددددددددددفٍ  
 

      ريحهددددددددددددددددددددددا ريددددددددددددددددددددددح طيّددددددددددددددددددددددب الأولادِ  
 بهدددددددددددددددا حمدددددددددددددددائم شدددددددددددددددتىتتدددددددددددددددداعى  

 
            كدددددددددددددددددالبواكي وكالكيدددددددددددددددددان الشدددددددددددددددددوادي 

 تتغنددددددددددددددددددددددى القِددددددددددددددددددددددرانُ فددددددددددددددددددددددي الأي 
 

       (1)كِ وتبكدددددددددي الفدددددددددراد شدددددددددجو الفدددددددددرادِ  
لقد استوحى ابن الرومي دلالات الحواس لإظهار تداعيات الصورة البصرية والسمعية  

يًا منسجمًا توسل فيه وتضافرت عناصر الطبيعة المحاكى بها، لتألف كيانًا تخيل والشمية،
 الشاعر بالصور الاستعارية.

الأرض تتراءى للعيان كأنها العروس المزهوة، والسحب تنسج وشيًا منمنمًا، وتثني على السماء 
وعطر الطبيعة يملأ أرجاء الكون بما تستحق، والنسيم يسري في الروو سريان الروو في الجسد، 

ا، تبكي الفراد وحشتها ووحدتها، وتشدو القران لأنسها بالشذى، والحمائم تتناغى بواكيًا وشواديً 
 برفيقاتها.

إنها قطعة من الحياة بكل حيويتها وإشعاعها ونبضها الدافق، رسمها ابن الرومي بحس الفنان 
 المبدع.

 
ّ
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 بواعث التشكيل في شعر الطبيعة العباسي: الثاني المبحث

 أولًا: الحضارة الجديدة

لعصور العربية حضارة ورقياً، كما أنه أطولها زمناً، إذ امتد يعد العصر العباسي أزهى ا
العصور الراقية  مقدمةتهيأت له من الأسباب والظروف ما جعلته في  حيث، هد656حتى سنة 

والأدبي والحضاري، وكان عصر دب العربي، فقد شهد مرحلة التطور الفكري في تاريا الأ
ت العريقة: العربية والفارسية والتركية والهندية وغيرها. امتزاج الثقافات المتعددة، وتلاحم الحضارا

ولعب الخلفاء العباسيون دورًا بارزًا في تهيئة الانفتاو الإداري والسياسي؛ مما شجع على اندماج 
 لشعراء، وإن كانوا من جنسيات مختلفة،الحضارات مع بعضها، وانعكس ذلك على الأدباء وا

الفرس، ونبغوا  اءبرز الشعراء المولدون والشعر و  ،لغة فالأدب ليس يحصره جنس أو لون أو
وأجادوا، حتى طغى تأثيرهم في كل نواحي الحياة "وقلما نجد للعباسيين وزيرًا غير فارسي، وهو 

  (1)"المناصبشيء طبيعي، إذ كانوا هم الذين يستأثرون بشئون الخلافة ويرقون إلى أعلى 
ففي أواخر القرن الأول الهجري، ول العباسيين، ولم تغادر فكرة الاستيلاء على الحكم عق

يخططون لقلب نظام الحكم الأموي، وإقامة حكم جديد يتولى أمره أبناء العباس بن عبد  واكان
  (2)المطلب. 

تداخل الحضارات، وخاصة الفارسية التي ت التغيرات الكبيرة التي حصلت بدأت ومع
دأ يطفو على السطح الطابع الفارسي، في بو كانت ذات تأثير واضح في الحياة العباسية، 

ن تظهر ولم تكالنواحي المادية والمعنوية،  ومختلفوالمأكل والمشرب والملبس، والتقاليد العادات 
الجاحظ بقوله: عنه ر عبّ  الذي ، حيث الطابع العربي الصرفهذه السمات في العصر الأموي 

 .(3)بية أعرابية وفي أجناد شامية""ولو أن دولتهم عجمية خراسانية، ودولة بني مروان عر 

وقد حدثت تغيرات كبيرة ومتعددة في هذا العصر، في جميع النواحي، من سياسية 
واجتماعية وفكرية واقتصادية، وكان لهذا التغيير الأثر الواضح على التجربة الإنسانية والفنية، 

بدأ الصراع داخل الإنسان واستيعابها، ومن هنا  ومن الضروري التكيف مع هذه الحضارة الجديدة
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بين الماضي والحاضر، وكان أكثر من تأثر بذلك الشعراء والفنانون، كونهم أكثر حساسية وأرق 
  (1)حسًا من غيرهما. 

مويين، الأوضاع على ما كانت عليه زمن الألم تبق مع هذه النقلة النوعية الجذرية، و  
، وتدفقت عليهم كل بني العباس ميها أمابوابها على مصراعأحياة جديدة انفتحت ملامح  فبرزت

معالم الحضارة الفارسية البشرية والمادية، فكانت وجهًا جديدًا غيّر حياتهم بما تحمله من جوانب 
ر وجه المجتمع أسهم في خلق صورة له مختلفة عن سابقتها، فظهرت "ولكن تغيّ إيجابية وسلبية، 

ي الصافي، وإنما هي صدى لجانب منحرف من معائب وقبائح لم تكن مألوفة في المجتمع العرب
الخلق الفارسي الذي فرض سماته على الدولة الجديدة، فانتشرت الزندقة والشعوبية والإسراف في 

 (2)كراهية العرب والحملة عليهم، والإيغال في المجون والتحلل الخلقي والمجاهرة بالمعصية" 
ت قًا على العرب في العراق، وبدأكان قويًا وعميولم يكن تأثير الفرس سطحيًا، بل 

دورهم الريادي " فبعد أن كان العرب أصحاب الصدارة والنفوذ في الدولة تأخر  تظهر علامات
الأموية، انقلب الحال فتراجعوا إلى الصفوف الخلفية ليخلوا مكان الصدارة للعناصر الفارسية، 

ن جديد يختلف اختلافًا واضحًا وكان نتيجة ذلك أن شهد العصر العباسي حياة اجتماعية من لو 
بعض الفرس والمولدين  من نلمس ناوبدأ (3)"عما كانت عليه الحياة في العصر الأموي 

 بوضوو في برزت التي تقوم على معاداة العرب واحتقارهم، عنصريتهم وأطباعهم المتأصلة،
 ، يقول بشار بن برد:عن شعوبيتهم كشفتالتي  بعض أشعارهم

 جِنددددددددددددددددددةٌ ونبّئددددددددددددددددددتُ قومًددددددددددددددددددا بهددددددددددددددددددم 
 

 م     لَددددددددددددددديقولددددددددددددددون مدددددددددددددددن ذا وكندددددددددددددددتُ العَ  
 ألا أيهدددددددددددددددددددددا السدددددددددددددددددددددائلي جاهددددددددددددددددددددددًا 

 
 رمندددددددددددددددددددفُ الكَدددددددددددددددددددأندددددددددددددددددددا أليعرفندددددددددددددددددددي  

 فددددددددددي الكددددددددددرام بنددددددددددي عددددددددددامرٍ  نمددددددددددتْ  
 

  (4)العجددددددددم  فروعددددددددي وأصددددددددلي قددددددددريشُ  
أراد بقريش العجم أهل خراسان، لأن بردًا أبا بشار منها، وهو من طخارستان، وهي من ولايات  

وقالوا  لقب قريش لأنهم أشبهوا قريشًا في أنهم لم يؤدّوا إتاوة ولا خراجًا، طلق عليهمأخراسان، و 
  (5)فارس والروم قريش العجم.

                                                           

 (107: الشورى، الشعر العباسي اتجاهاته وتطوره )ص انظر (1)
 (7الشكعة، الشعر والشعراء )ص(2) 
 (16-15خليف، في الشعر العباسي نحو منهج جديد )ص (3)
 (157-156، الديوان )صابن برد (4)
 .157ص  المرجع السابق،: انظر (5)
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، ولا علاقة له بالعرب ويعد نفسه علمًا مشهورًا، من لا يعرفه مجنون ، فهو يفاخر بفارسيته
  وجذورها.

فتخر من أهاجيه التي كشفت عن شعوبيته بكل وضوو، قوله في هجاء من ا وبرزت
 :الأعراب

 أتددددددذكرُ إذ ترعددددددى علددددددى الحدددددديّ شدددددداءَهم
 

 وأندددددت شدددددريكُ الكلدددددبِ فدددددي كدددددل مطعدددددمِ      
 وتلحددسُ مددا فددي القَعددبِ مددن فضددلِ سددؤرهِ  

 سؤسددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددؤره
 

  (1)باليددددددددينِ وبدددددددالفمِ  وقدددددددد عددددددداثَ فيدددددددهِ  
ر الأعرابي ، يذكّ متنفسا لذلك، ويتخذ من هجائه لعربلفي نفسه من حقد وكره  عما يعبرفبشار  

، للغنم راعياكان  لمّا، في الصحراءحياته البدوية الخشنة  ويعيب ا،ماضيه الذي لم يكن ناصعً ب
"وهكذا ظهر الموالي على حقيقتهم، واتضحت نواياهم، .واحد ءيشارك الكلب في الشرب من إنا

المسلم المؤمن الموحد بالله العامل  –بلا شك  –ولا أقصد كل الموالي بالطبع، فقد كان منهم 
  (2)لى نصرة الإسلام والمسلمين، المدافع عن العرب أثناء حركة الشعوبية" ع

ر امتد بجذوره في كل مناحي الحياة، فتغيّ كما أن ملامح التأثير الحضاري لبلاد فارس 
بانتقال الحكم من الشام إلى العراق، والفرق شاسع بينهما، حتى الحكام  ف المكانالزمان واختل

للفرس عليهم سلطان،  ،ن مروانيين، احتل مكانهم عباسيون هاشميون موييأفي الشام كانوا 
ورغم  .بعد أن كانت عربية ،وللعجم فضل المساعدة، فبدأت الدولة الجديدة تأخذ اللون الفارسي

ذلك فقد اتسعت الثقافات بتنوع المجتمع وتركيبه، فكثر الشعراء وتضاعفوا، وبرز شعراء فحول 
  (3)وديك الجن وعلي بن جبلة وغيرهم. واسمن غير العرب، أمثال أبي ن

ولم تكن الشعوبية ظاهرة عابرة، بل غدت سمة من سمات بعض الشعراء، وكانت "تعبيرًا عن 
الوعي القومي الفارسي، لقد كانت في مظهرها تذمرًا من السلطان العربي، ولكن وراءها أهداف 

  (4)لزائل.تسعى لتقويض الإسلام والدولة الإسلامية وإعادة ملكهم ا

 إلى المعتمد: كتب الشاعر المتوكلي  أنومما ورد في معجم الأدباء 

 مجَددددددد مدددددددن نسدددددددلِ  الأكدددددددارمِ  أندددددددا ابدددددددنُ 
 

 مْ العجَدددددددددددددددددددددد ملددددددددددددددددددددددوكِ  إرثِ  وحددددددددددددددددددددددائزُ  
                                                            

 .193ص ،ابن برد، الديوان(1) 
 (49-48الشورى، الشعر العباسي اتجاهاته وتطوره )ص(2) 
 (7: الشكعة، الشعر والشعراء) صانظر (3)
 (34: الشورى، الشعر العباسي اتجاهاته وتطوره )صانظر (4)
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 أجمعددددددددددددددين فقددددددددددددددل لبنددددددددددددددي هاشددددددددددددددمٍ 
 

 قبددددددددددددل الندددددددددددددمْ  لددددددددددددعِ هلمّددددددددددددوا إلددددددددددددى الخَ  
 فعددددددددددودوا إلددددددددددى أرضددددددددددكم بالحجدددددددددداز 

 
 الغددددددددددددددنمْ  ورعدددددددددددددديِ  بابِ الضّدددددددددددددد لأكددددددددددددددلِ  

 الملددددددددددددوكِ  رَ سددددددددددددري فددددددددددددإني سددددددددددددأعلو 
 

  (1) القلدددددددددددددمْ  رفِ وحَدددددددددددد بحدددددددددددددّ الحسدددددددددددددامِ  
وكشفت سوء  ففضحتهم أشعارهم، في أبشع صورها،في نفوسهم متجذرة تجلت الشعوبية  هكذاو  

ملأ الغيظ قلوبهم على الخلفاء العباسيين، ولم ينصهروا في بوتقة العروبة،  كيفانظر  نواياهم.
  .وإن كان الإسلام ظاهرًا في شعاراتهم

بجانب الشعوبية التي تصدى لها العرب، ووقفوا في وجه دعاتها مدافعين عن "و
عروبتهم وحضارتهم ومجدهم ودينهم، بجانب ذلك كان هناك خطر عظيم يجتاو الدولة 
العباسية، وهو ظهور الزنادقة والملحدين الذين يبغضون الدين الإسلامي، وكل ما اتصل به من 

 (2)عرب وعروبة"
، يتجاوز كل الحدود، ويتحدى العقيدة الإسلامية ك من قول بشار بن بردولا أدل على ذل

 :وأصولها

 بددددددددددددديكم آدمأخيدددددددددددددرٌ مدددددددددددددن  إبلددددددددددددديسُ 
 

 فتنبهدددددددددددددددددوا يدددددددددددددددددا معشدددددددددددددددددر الفجّدددددددددددددددددارِ  
 طيندددددددددددددةٌ  إبلددددددددددددديس مدددددددددددددن ندددددددددددددارٍ وآدمُ  

 
  (3)النددددددددددارِ  والأرض لا تسددددددددددمو سددددددددددموَّ  

ولم تبق طي ، وتجاوزت حدودهاالعقيدة، أسس لقد ارتفعت نبرة التصريح بالتعدي على    
الكتمان، وربما الحرية التي كانت ممنوحة لهم، وضعف سلطة الحاكم شجعت على ذلك، فغدت 

الشعر بهذه الكلمات بحر ترفد جداول لحنًا على ألسنه شعراء الزندقة، و الزندقة موضوعات 
  والتجاوزات.

 ومما ساعد على انتشار الزندقة في هذا العصر:

الناس على اللهو والتحلل من القيود، والاستخفاف  الحضارة الجديدة التي شجعت -1
 بالعقيدة، فكانت الزندقة تطلق أحيانًا على المستهتر الماجن الخليع، يقول بعضهم:

   قددددددددددددددومٌ  ا ليقددددددددددددددولَ تزندددددددددددددددق معلنًدددددددددددددد
 

 ظريدددددددددددددددددددددددفُ  إذا ذكدددددددددددددددددددددددروه زندددددددددددددددددددددددديقٌ  
                                                            

 (1/129ج: الحموي، معجم الأدباء )انظر (1)
 .41المرجع السابق، ص (2)
 (4/78ابن برد، الديوان )ج (3)
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  افيددددددددده وسدددددددددمً  التّزنددددددددددقُ  فقدددددددددد بقددددددددديَ 
 

  (1) الخفيددددددددفُ ولا  ومددددددددا قيددددددددل الظريددددددددفُ  
تي استوعبت الثقافات الأجنبية من لية النشطة التي ازدهرت في هذا العصر، والالحياة العق -2 
  (2)ن ألوان الشكوك والفلسفة والجدل.يونانية وفارسية وهندية، بما تحمله هذه الثقافات م

وقد انتشرت الزندقة في زمن الخليفة المهدي، حيث برز العديد من الشعراء الزنادقة، 
وأبو العتاهية وبشار وحماد الراوية وحماد عجرد، ومطيع بن إياس منهم: صالح عبد القدوس 
لم أعكانوا في مظاهرهم جميلي الشكل، فصيحي اللهجة، و   ويحيى بن زياد، وغيرهم.

  (3)ببواطنهم.
دور كبير في نقل التي ساهمت ب لتجارة والزراعة وساعد على الاندماج ونقل الثقافة ا  

على تطور العمران، حتى رأيناها تفوق سواها من لى بغداد ما يساعد قد كان يُجبى إالحضارة، ف
ول بين م الأالمدن، وأصبحت عروس الحواضر في القرون الوسطى، وبلغت أيام زهوها المقا

 (4)مدن العالم المتمدن.
 حيث، وحظيت بغداد بالنصيب الوافر من الاهتمام والرقي الحضاري على مر الزمان

المثنى في أيام سوقهم  قرية تقوم بها سوق للفرس، فأغار عليها"كانت في زمن الفرس 
  (5)فانتسقها"

بغداد نصيب وافر من ذلك، "فلكان للمدن العراقية حضور واضح وتمركز حضاري قوي، و 
لنا بعض قصص ألف ليلة وليلة، فهي وإن تكن أساطير لا صحة لها فإنها تمثل روو  هتعكس

  (6)صرة أوج حضارتها التجارية" العصر الذي بلغت فيه بغداد والب
على  فتّح للشعراء آفاق الإبداع الشعري ما  والطبيعة، لبغداد من أسباب الحضارة كما تهيأت

أنهار كثيرة مثل نهر العبارة ونهر مسجد الأنباريين ونهر البزّازين ونهر الزجاج  مصراعيه ففيها "
ة ونهر عيسى ونهر بناحية الحربية يأخذ ونهر القلايين ونهر طابق وميزابها الى دجلة  والصرا 

                                                           

 (177الثعالبي، ثمار القلوب في المضاف والمنسوب)ص (1)
 (16-15: خليف، في الشعر العباسي نحو منهج جديد )صانظر (2)
 (177-176: الثعالبي، ثمار القلوب في المضاف والمنسوب)ص انظر (3)
 (9-8لشعراء العربي في العصر العباسي)ص : المقدسي، أمراء اانظر (4)
 (1/209البغدادي، مراصد الاطلاع على أسماء الأمكنة والبقاع )ج (5)
 (52المقدسي، أمراء الشعراء العربي في العصر العباسي)ص (6)
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الأطراف البعيدة من  فيمن الدجيل وكان منها مرافق للناس لسقى البساتين ولشرب الشفة 
  (1)"دجلة

كان العصر العباسي نقلة نوعية حضارية، مست الحياة الاجتماعية في عمقها،  
 ي العصر الأموي.ولامست أدق خصوصياتها، فانقلبت الصورة مختلفة عما كانت عليه ف

لأموي مشدودين إلى الماضي القديم، وتقاليده على قد ظل الشعراء على امتداد العصر ال
المستوى الاجتماعي والوجداني، وبذلوا جهدًا للمواءمة بين القديم المتوارث وواقعهم النفسي، فلم 

التي انتهى إليها ، إذ كان عليهم معايشة المُثل الفنية يواجه هؤلاء الشعراء أزمة مع أنفسهم
في العصر الجاهلي، فنهجوا نهجهم وساروا على دروبهم، وتمسكوا بالقديم، وهذا الأمر  الأقدمون 
يعانون صراعًا بين التمسك بالموروث الجاهلي أو طرحه بعيدًا،  شعراء العصر العباسي جعل

 وأن يستجيبوا لمتغيرات المجتمع الجديدة.

العباسية تغيرًا واسعًا، فقد انتقلت الأمة من بقايا حياة الحياة في ظل الدولة  توقد "تغير 
البداوة إلى الحضارة، ومن خشونة العيش أحيانًا إلى رخاء النعمة، وأصبحت الملابس الموشاة 
المطرزة الناعمة الرقيقة لباس كثير من الطبقة المتوسطة، وشارك الشعراء والأدباء في الحياة 

  (2)الناعمة مشاركة واسعة"
ن من أهم المتغيرات في العصر العباسي انتقال الحياة من طور البداوة إلى التحضر وكا
ونمط الحياة برمته. وكان لزامًا عليهم التعبير عن هذا أثرت على الحياة الاجتماعية، فوالمدنية، 

عن هذه الأنماط الجديدة،  ، فنشأت الحاجة إلى التعبيرالواقع الجديد والانغماس فيه وملاهيه
أساليب التعبير التي كانت على أيدي شعراء عن وتختلف  ،وألفاظ وأساليب تناسبها انٍ بمع

  (3)العصر الأموي.

 وظهرت ملامح التطور الاجتماعي الجديد من خلال:

نشوء قومية عربية جديدة، بعد خروجهم من الجزيرة العربية للفتح، وانتشارهم في الأقطار  -1
 كرات صارت فيما بعد حواضر عامرة، كالبصرة والكوفةالمختلفة التي فتحوها، وانشأوا معس

 غيرها.و  نبار والقيروان,والأ

                                                           

 (6/455مسكويه، تجارب الأمم وتعاقب الهمم)ج (1)
 ( 74أبو الأنوار، الشعر العباسي تطوره وقيمه الفنية)ص  (2)

 (107: الشورى، الشعر العباسي اتجاهاته وتطوره )صانظر(3) 
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 .، حيث أصبحت مركزًا لمدينة المنصور، وزخرت بالعمرانعمران بغداد وسواها من الحواضر -2
فبلغت رقعة المملكة العباسية حدًا عظيمًا من الاتساع، يجبى إليها  اتساع الثروة وترف الخاصة. -3

"ومن أهم الجوانب التي يتضح فيها بذخ الطبقة المترفة  نهر إلى المغرب الأقصى.مما وراء ال
مطاعمها ومشاربها، فقد طعموا وشربوا في أولني الذهب والفضة وصحاف الصيني المزخرفة 

  (1)والصحاف الزجاجية المنقوشة والمحفورة، وتفنن لهم الطهاة في ألوان الطعام والشراب" 

وهو ما استمده العرب من فلسفة اليونان، والحركات الفكرية في الهند  مة.النهضة الفكرية العا -4
  (2)وإيران.

وتعد الجوانب الاجتماعية  في العصر العباسي أكثر ما ظهر تأثير الحضارة فيها بكل وضوو، 
 فبرزت مجموعة من مظاهر الصور الاجتماعية في هذا العصر، منها:

 كثرة الجواري والغلمان. -1

كان في البصرة سوق لبيع الرقيق من عبيد وإماء، حالها كحال فالمال والترف، وذلك نتيجة 
غيرها من الحواضر الكبرى، فعندما مرّ الشاعر أبو دلامة بنخاس يبيع الرقيق، ورأى عنده كل 

 شيء انصرف مهمومًا، ودخل على المهدي وأنشده:

   إن كنتَ تبغي العديش حلدوًا صدافيًا
 

 خّاسدددددددددددددددابْدددددددددددددددهُ وكدددددددددددددددن نز فالشدددددددددددددددعرُ أع 
  تندددددددل الطرائدددددددف مدددددددن طدددددددرافٍ نهّددددددددٍ  

 
    (3)يُحدددددددددددددثنَ كدددددددددددددلّ عشدددددددددددديةٍ أعراسدددددددددددددا  

 فجعل المهدي يضحك منه. 

ولعل أكثر العوامل تأثيرًا على الحياة الاجتماعية، انتشار الجواري الأجنبيات في المجتمع، وما 
وانتشرت  وإشاعة الفتنة في نفوس الشباب، فكان اللهو والمجون، من تحلل أتاحته الحضارة

  (4))بيوت القيان( وهي بيوت تدار للتجارة في الجواري.

 

 

                                                           

 (52ضيف، تاريا الأدب العربي العصر العباسي الأول )ص(1) 
 (61ص-38: المقدسي، أمراء الشعراء العربي في العصر العباسي )صانظر (2)
 (69أبو دلامة، الديوان )ص  (3)
 (23: خليف، في الشعر العباسي )ص انظر (4)
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 مجالس الشرب والغناء. -2
والتي توفرت في الحواضر، ولم تخلُ منها قصور الحكّام، وكان الشرب عادة يقترن بالغناء، 

"وقد  حيث يحضر أولو الفن في مجالس طرب عند الخاصة، فيغنون ويرقصون ويشربون.
 -وبخاصة في مدنه الكبرى  –في كل مكان، وانتشرت في أرجاء العراق  أصبحت الخمر تشرب

  (1)حانات اتخذ أصحابها من بيع الخمر وتقديمها لروادها تجارة رائجة تدر عليهم ربحًا وفيرًا" 

، وبرز تميز بالنزعة الدينية المغالية ،فعل على تيار المجون ردة الزهد والتصوف. فقد جاء  -3
منهم: أبو العتاهية وأبو نواس وابن المبارك، وعمرو بن عبيد  لمجالفي هذا اووعاظ شعراء 

ودور النخاسة اكتظت بالجواري وإن كانت حانات الكرخ  .وصالح بن عبد الجليل، وابن السماك
  (2)د والنسّاك وأهل التقوى والصلاو.والإماء والقيان، فإن مساجد بغداد كانت عامرة بالعبّا

بي العتاهية، وظل ملازمًا له فترة حياته، يقول في قصيدة لقد كثر شعر الزهد لدى أ
 )متى تتوب( :

   ألا لله أندددددددددددددددددددت متدددددددددددددددددددى تتدددددددددددددددددددوبُ 
 

 وقدددددددددددد صدددددددددددبغتْ ذوائبَدددددددددددك الخطدددددددددددوبُ  
  كأنددددددددددددكَ لسددددددددددددتَ تعلددددددددددددمُ أيَّ حددددددددددددثٍّ  

 
     (3)يحددددثُّ بددددك الشددددروقُ، كمددددا الغُددددروبُ  

 الماضي لن يعود:، يذكرنا بالموت وأن الدنيا فانية و ناعماقأ  يهزّ وفي موضع آخر نراه  

   لِددددددددددوا للمدددددددددوتِ، وابندددددددددوا للخدددددددددرابِ،
 

 فكلكددددددددددددددددددمُ يصدددددددددددددددددديرُ إلددددددددددددددددددى تبددددددددددددددددددابِ  
  لمددددددددن نبنددددددددي، ونحددددددددن إلددددددددى تددددددددرابٍ  

 
      (4)نصددددددددير كمددددددددا خلقنددددددددا مددددددددن تددددددددرابِ  

بعد  في آخر أيام حياته، ربما تدارك نفسهفكما كان لأبي نواس شعر مميز في الزهد،     
واضحة بعد  أخذت منه الخمر جل وقته، فكانت ردة فعلهطول لهوه وانشغاله بملذات الحياة، فقد 

 توبته وزهده، يقول:

 واعمددددددددددددددددل لدددددددددددددددددارٍ أنددددددددددددددددت نازلهددددددددددددددددا
 

 المقامدددددددددددددددددددددددددةِ آخدددددددددددددددددددددددددرَ الأبددددددددددددددددددددددددددِ دارَ  
 يددددددددا نفددددددددسُ مددددددددوردُكِ الصددددددددراطُ غدددددددددًا 

 
 فتدددددددددددددددأهبي مددددددددددددددددن قبدددددددددددددددل أن تددددددددددددددددردي 

                                                            

 (24ف، في الشعر العباسي )ص خلي (1)
 (84: ضيف، تاريا الأدب العربي العصر العباسي الأول )ص انظر (2)
 (35أبو العتاهية، الديوان )ص (3)

 .46المرجع السابق، ص(4) 
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 مددددددددددددا حجتددددددددددددي يددددددددددددومَ الحسددددددددددددابِ إذا
 

  (1)شدددددددهدتْ علددددددديَّ بمدددددددا جنيدددددددتُ يددددددددي  
 وفي مقام آخر يقول: 

 

 

 

       
 كدددددددددددددددددددن مدددددددددددددددددددع   يكدددددددددددددددددددن لدددددددددددددددددددكْ 

 
 واتدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددقِ   لعلدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددكْ  

ا لا تكددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددنْ    إلا معددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد 
 

  للمنايددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا فكأنددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددكْ  
 إنّ للمددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددوت لسددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددهمًا 

 
 واقعًدددددددددددددددددددددددددددددددا دوندددددددددددددددددددددددددددددددك أو بدددددددددددددددددددددددددددددددكْ  

 لْ توكّددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد  ِ  فعلدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددى 
 

   تمسّدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددكْ  وبتقدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددواهُ  
 نجددددددددددددددددددري فددددددددددددددددددي تراكيددددددددددددددددددد  ننحدددددددددددددددددد 

 
 بِ سدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددكونٍ  وتحدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرُّكْ  

 فددددددددددددددددددي حُلدددددددددددددددددديٍّ سددددددددددددددددددوف تبلددددددددددددددددددى 
 

   (2)تفكّددددددددددددددددددددددددددكْ  وقددددددددددددددددددددددددددوًى سددددددددددددددددددددددددددوفَ  
  التأنق في الفنون الحضرية. -4 

مثل: تشييد المنازل ونسج الثياب، وطهو الطعام، وبناء المراكب، وصنع ا لات الموسيقية، وقد 
بلغت الحضارة مبلغًا عظيمًا في هذا الجانب، فانعكس على الشعر في وصف القصور 

فتح العرب العراق  "ولما والمساجد، ووصف الولائم والرياش وسائر أسباب الحضارة الصناعية.
وإيران والشام ومصر، ورثوا ما في الأولى والثانية من الحضارات الساسانية والكلدانية وا رامية، 
وما في الثالثة والرابعة من حضارات بيزنطية وسامية قديمة، ومصرية، وأخذوا يكوّنون من ذلك 

  (3)ومن تراثهم العربي الخالص حضارتهم الإسلامية" 

 ارس والعلوم.انتشار المد -5
فقد زادت حركة التعليم والتثقيف، وتنظمت دور العلم في الأمصار المختلفة، ولا سيما في بغداد 

والمدارس ومما حدث في الإسلام، ولم تكن تعرف في زمن ومصر، وذكر المقريزي ذلك بقوله: "
  (4)ولا التابعين، وإنما حدث عملها بعد الأربعمائة من سني الهجرة" الصحابة 

                                                           

 (2/161أبو نواس، الديوان )ج (1)
 .170المرجع السابق، ص  (2)

 (44ضيف، تاريا الأدب العربي العصر العباسي الأول )ص(3) 
 (4/199المقريزي، المواعظ والاعتبار بذكر الخطط وا ثار)ج (4)
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ومن أسباب الرقي العلمي في هذا العصر، الحركة الكبيرة للنقل عن اليونان والفرس 
والهنود، التي عرّفت العرب بالعلوم الكونية القديمة؛ ليخرج منهم بعد ذلك مشاهير في الطب 

  (1)والفلسفة والفلك والرياضيات والجغرافيا وسواها. 

 ثانيًا: الثقافة والتراث

عصر العباسي ازدهارا كبيرًا، وتلاقت الحضارة الإسلامية مع ازدهرت الثقافة في ال
الحواضر المتقدمة الأخرى في العلم والثقافة، فأصبحت الدولة مزيجًا من شعوب كثيرة، وظهر 

   (2)على عقلية الشعب الجديد أثر الثقافات والوراثات. 
والواقع الجديد، وانقسم شعراء العصر العباسي إلى فئتين: فئة أرادت أن تعيش الحاضر 

وتندمج فيه، وقد تطورت هذه الفئة مع هذه الحضارة، وأخلصت لها، فتجربتها حية مرتبطة بواقع 
الشعراء المادي والنفسي، أما الفئة الأخرى فقد عاشت واقعها، ولكن بفكر الماضي، فجذورها 

فنجد محمدًا بن ممتدة في التراث، فانعكست وسائلها التعبيرية المرتبطة بالماضي والقدماء. 
  (3)مناذر يسأل خلفًا الأحمر أن يقيس شعره على شعر امرئ القيس والنابغة وزهير. 

تطورًا فكريًا وحضاريًا وأدبيًا، فقد كان عصر امتزاج الثقافات  كما شهد العصر العباسي
لعباس في المتعددة، لعب الانفتاو السياسي دورًا كبيرًا ومهمًا فيه، كما أسهمت حرية خلفاء بني ا

  (4)دبية والشعرية بصفة خاصة. ت، بما انعكس أثره على الحركة الأاندماج هذه الثقافا

وثقافات  من جزيرتهم، وامتزاجهم بحضارات هما العصر فبخروجهذا ما تحقق للعرب في هذ
 .متعددة تقدمت الحياة العقلية تقدما ملحدوظا في شتى الددفنون والعلوم

غربًا، ومن  ة من حدود الصين  شرقًا إلى المحيط الاطلسيامتداد الدولة العباسيو 
 المحيط الهندي والسودان جنوبًا إلى بلاد الترك والروم شمالًا، جعلها تضم أوطانًا كثيرة
وجنسيات مختلفة وثقافات متعددة، امتزجت إلى حد بعيد بالعنصر العربي، نتج عنه قيام أمة 

  (5)في الوعاء العربي كأنها جنس واحد.  عربية تتألف من أجناس متباينة، انصهرت

                                                           

 (58ص-54: المقدسي، أمراء الشعر العربي في العصر العباسي )ص انظر (1)
 (45: خفاجي، ا داب العربية في العصر العباسي الأول)صانظر (2)
 (109: الشورى، الشعر العباسي اتجاهاته وتطوره )ص انظر (3)
 (11التشخيص في الشعر العباسي حتى نهاية القرن الرابع الهجري )ص الشمري، انظر (4)
 (89: شوقي ضيف، تاريا الأدب العربي، العصر العباسي الأول )صانظر (5)
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، وظهر هذا التأثير ونتيجة هذا الاختلاط والتداخل استغل الفرس الحرية الممنوحة لهم
مناحي الحياة في الدولة العباسية، فقد "اصطبغت بصبغة فارسية؛ لأن الفرس هم  مختلففي 

لى بلادهم، وأطلق الخلفاء أيدي الذين أوجدوها وأيدوها، فاتخذت قصبتها بغداد أقرب الأمصار إ
ومية الموالي في سياسة الدولة... ونتج عن ذلك دخول العناصر الفارسية والتركية والسريانية والر 

   (1)والبربرية في تكوين الدولة" 

وكان نفوذ الفرس في الدولة العباسية كبيرًا، فقد انتشرت ثقافتهم على أيدي الوزراء، 
ل المثقفون الفرس إلى العربية تراث فارس القديم في الحضارة الثقافة، وكتّابهم الفارسيين، ونق

  (2)وكان معظم رجال العلم في هذا العصر فارسيين. 
ومما ترتب على ذلك النقل والتأثر أن أصبح العصر العباسي عصر الازدهار الحضاري 

 ، وأسهمت عدة عوامل في ذلك:والثقافي والأدبي

 لامية، بما تغذت عليه من الثقافة العربية الإسلامية.نضج العقلية العربية الإس -

 انفتاو المجتمع العربي الإسلامي على الثقافات الأخرى: فارسية ويونانية وغيرها. -

 الاحتكاك المباشر بالثقافة الأجنبية والاندماج اليومي في المعاملات والأحوال. -
أمثال: بشار وأبي  الأدب أحد أهم مظاهر هذا الازدهار، فبرز شعراء فحول، وظل

نواس وأبي العتاهية وأبي تمام والمتنبي، كما ظهر كتّاب مميزون مثل: الجاحظ وابن المقفع 
"ولا  .شتى والتوحيدي والهمذاني والحريري وغيرهم، وامتلأت المكتبات بآلاف الكتب في مجالات

ان المفتوحة من أواسط نبالغ إذا قلنا إن كل ألوان الثقافات العامة التي كانت مبثوثة في البلد
آسيا إلى مشارف البرانس، تحولت إلى العربية دون حاجة إلى ترجمة منظمة؛ لسبب طبيعي 
وهو أن شعوب هذه الثقافات تحولوا عربًا، فكان طبيعيًا أن تتحول معهم ثقافاتهم أن لا تنتظر 

  (3)حتى ينظم لها النقل والترجمة" 

توى الرسمي، من علوم حضارية وآداب، بل تعداه ولم يقتصر الامتزاج الثقافي على المس
إلى الثقافة الشعبية، فبدأ يطفو على السطح تأثيره في المحيط العربي، فدخول الفرس في 

هم اليومية في المطعم والملبس الإسلام أفسح المجال للعرب أن يقتبسوا الكثير من صور حيات

                                                           

 (211الزيات، تاريا الأدب العربي )ص  (1)
 (45: محمد عبد المنعم خفاجي: ا داب العربية في العصر العباسي الأول، )صانظر(2) 
 (94يف، تاريا الأدب العربي العصر العباسي الأول )ص : ضانظر(3) 
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العرب باليونان والبيزنطيين كاختلاطهم اء القصور ونظام الخدم والحشم. ولم يكن اختلاط وبن
بالفرس، ورغم ذلك فإن الثقافة اليونانية أهم ثقافة أثرت في الفكر العباسي، من خلال النقل 

  (1)والترجمة واختلاط أصحابها بالعرب. 
وكان يشارك في الحياة اليومية أصحاب الديانتين النصرانية واليهودية، ويصور لنا الجاحظ في "

  (2)" رد على النصارى، موقف العرب منهم حينئذ ومن اليهود، فيقول:رسالة ال

ا وأسلم صدورً ولعل العلاقة بين المسلمين والنصارى كانت أقرب من العلاقة بالمجوس، 
أن اليهود كانوا جيران  أهمها: عندهم من اليهود، وأقرب مودة، وأقل غائلة. ولذلك أسباب كثيرة

وة الجيران شبيهة بعداوة الأقارب في شدة التمكن وثبات الحقد، المسلمين بيثرب وغيرها، وعدا
وإنما يعادي الإنسان من يعرف، ويميل على من يرى، ولذلك كانت حروب الجيران وبني 

ي العصر العباسي تنتقل وف (3) الأعمام من سائر الناس وسائر العرب أطول، وعداوتهم أشد.
فقد أصبحت هذه المدن  إلى الكوفة والبصرة وبغداد،اكز الثقافة  من مكة والمدينة ثم دمشق ر م

 .شتى علوم وفنون  فيعواصم كبرى ومراكز ثقل فكري ومعقلا للإبداع الأدبي والترجمات 

 

 الامتزاج الجنسي والثقافي في العصر العباسي
نقل  فيالعروبة بالجنسيات المختلفة إبان الحكم العباسي أثر كبير  لاختلاطكان 
الإسلام الذي يجمع بين هؤلاء جميعًا، وتهيأت رابطة تشبه  بفضلروحي، التزاج ملاالثقافة، وا

رابطة الدم، فالفارسي والهندي والرومي والقبطي عربيّ الولاء، حتى الرقيق بمجرد تحريرهم 
واجتهد كثير من العرب في تعلم اللغة  .نسبون إلى قبائلهميصبحون موالي لأصحابهم، ويُ 

والهندية إلى العربية،  ، مما أدى إلى دخول بعض الألفاظ الفارسيةالفارسية حتى أحسنوها
، وبذلك كما دخلت بعض الألفاظ اليونانية وخاصة ما اتصل بأسماء النباتات والحيوانات،

على  ديدةاتسعت العربية فتحولت من لغة البدو القديمة إلى لغة حضارية مع المحافظة الش
 (4)قية والصرفية والنحوية.مقوماتها وشخصيتها وأصولها الاشتقا

                                                           

 (96ص-95: ضيف، تاريا الأدب العربي العصر العباسي الأول )ص انظر (1)
 .96المرجع السابق، ص(2) 
 (58: الجاحظ، المختار في الرد على النصارى )صانظر (3)

 (92ص-91: ضيف، تاريا الأدب العربي العصر العباسي الأول )ص انظر(4) 
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ن الفصحى كانت المثل الأعلى للناس في هذا العصر، وكان القرآن الكريم أهم أولا شك 
ما دعمها وثبّت سلطانها، كما عاش علماء اللغة يحوطونها ويحرسونها، فظلت هي السائدة في 

  (1)كل مناحي الحياة على ألسنة المثقفين وكذلك العوام.
نيوية، وانتشرت الفلسفة اليونانية، بجميع فروعها من طب ومنطق وفاضت العلوم الد

وطبيعة وكيمياء ونجوم ، ومن الهند ترجموا الرياضة والتنجيم، ومن الفرس واليونان تاريا 
 (2)الأمم.

دورًا مهمًا في نضج الثقافة الفكرية،  ةولعبت هذه العلوم الدخيلة المنقولة إلى العربي
لاد العربية، فبدأت تدخل إلى المعاهد والمدارس الإسلامية، فتناولها وازدهار الحضارة في الب

العلماء بالشرو والتعليق والتلخيص، وأخذوا يؤلفون فيها، ويكتبون في موضوعاتها، ولم يكتفوا 
بالترجمة  بل تعدوها إلى البحث والتأليف، وانعكست آثار هذه النهضة على العواصم الكبرى 

ان والريّ وخوزستان وأذربيجان ومصر والشام، فظهرت خصائصهم العقلية للعالم الإسلام، كخراس
 في طبقات المولدين الذين تميزوا بالنجابة والذكاء وسعة التفكير.

ألوان الثقافة، وقامت حركة ترجمة واسعة، وبدا تأثير ذلك على الأدب واللغة، فذاعت 
لعباسيون دورًا كبيرًا في تشجيع هذه الحركات أثْرت اللغة العربية وآدابها، ولعب الخلفاء والوزراء ا

  (3)الأدبية والعلمية. 

وظلت الحضارة العربية العباسية تتقدم وتتضاعف، وأخذت طبيعة التعامل معها الجانب 
دباء والشعراء جمة طبقات المفكرين والعلماء والأ"شعل بهذه الثقافات الجديدة المتر  دالعلمي، فق

ليها إقبالًا شديدًا، كما أقبل عليها الناشئون، يحاولون دراستها وفهمها شغلًا كبيرًا، وأقبلوا ع
  (4)وا أنفسهم للمناصب العالية، والدرجات الرفيعة" ؛ ليكوّنوا ثقافتهم تكوينًا سليمًا وليعدّ وهضمها

 وقد نبغ في جميع ألوان الثقافة الفكرية والادبية والدينية كثير من العلماء:

مي نبغ أحمد بن حنبل والكرابيسي وداود الظاهري ويوسف القاضي. وفي ففي التشريع الإسلا
التصوف: المحاسبي والبسطامي والخزاز والجنيد والحلاج. وفي علوم اللغة والأدب: الزبيري 
وابن السكيت والسجستاني والمازني وأبو حنيفة الدينوري، والمبرد وثعلب، والزجاجي البغدادي 

                                                           

 (93: ضيف، تاريا الأدب العربي العصر العباسي الأول ) انظر (1)
 (318: أمين، ضحى الإسلام )صانظر(2) 
 (47: خفاجي، الحياة الأدبية في العصر العباسي ) صانظر (3)

 .47المرجع السابق، ص(4) 
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الأنباري. وفي علم الكلام: بشر بن المعتمر والنظّام وابن أبي دؤاد  وابن السراج والاخفش وابن
والجاحظ والأشعري. ومن المفكرين والفلاسفة: الكندي ومحمد بن شاكر وابن سهل الطبيب 

  (1)والخوارزمي والفارابي، وحنين بن إسحاق وثابت بن قرة، وإسحق بن حنين والرازي. 
عًا، وكان أطهر ما فيها الحركة الدينية من تفسير وكانت هذه الحركة العلمية تنمو سري

وحديث وفقه وقراءات، فقد كان رجالها أنشط العلماء؛ للوازع الديني الذي يحركهم، فكان يرد 
على مصر والشام الكثير من علماء الدين من العراق وفارس والحجاز والمغرب، فكان مسجد 

  (2)اسعة. ابن طولون والازهر مصدرًا للثقافة الدينية الو 

 

 الرقيق والجواري في نشر الثقافة دور
الجواري والمغنيات في هذا العصر، استتبع ذلك تعلم الرقيق و  ومع انتشار ظاهرة 

الأدب العربي وخاصة الشعر؛ لأنه لغة الغناء، مما حفز العباسيين على تعليم الجواري الشعر 
هذا يتطلب من وليد وأبي العتاهية، و الفصيح، مثل شعر عمر بن أبي ربيعة وبشار ومسلم بن ال

 (3).الجارية أن تحفظ الشعر الكثير لهؤلاء الشعراء وغيرهم

من خلال ما هيأ الأجواء للشعراء لنظم تغذية الشعر العباسي  وقد أسهم ذلك كله في  
 .الشعر في هؤلاء الجواري الجميلات وفي الرقيق

شعرًا في شارع  وقالوا من الشعراء بذلك، ، وتغنى الكثيرومن ناحية أخرى نظمت بعضهن الشعر
 :شاعر دار الرقيق، الذي كان في بغداد، عندما حدثت الفتنة بين الأمين والمأمون، فقال

 ومهمدددددددددا أندددددددددسَ مدددددددددن شددددددددديءٍ تدددددددددولّى
 

  (4) الرقيددددددددددددددددددددقِ  فددددددددددددددددددددإني ذاكددددددددددددددددددددرٌ دارَ  
عذوبة  -إضافة إلى الجمال-وكانت الكثير من الجواري مثقفات بفنون ا داب، فيجمعنَ  

ظمن الشعر، مثل عنان الحديث، فيملأن على الشعراء قلوبهم وعقولهم. وكان كثير منهن ين
  (5)وراق.ي، وسكن جارية محمود الجارية الناطف

                                                           

 (51ص-48: خفاجي، الحياة الأدبية في العصر العباسي )صانظر (1)
 (139سلام )ص ، ظهر الإأمين: انظر (2)

 (93: أمين، ضحى الإسلام )ص انظر(3) 
 ( البيت بدون نسبة. 8/457. والطبري، تاريا الرسل والملوك )ج86: المرجع السابق، ص انظر (4)
 (424: ابن المعتز، طبقات الشعراء)صانظر (5)
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أبيات الحب والعشق في أحاديثهن، وما يتصل بهن، فكتبنها على  كما استغلت  بعض الجواري 
  (1)المناديل الحريرية وأرسلنها إلى العاشقين. 

، له وسعادة قال شعرًا في الجواري، العباس بن الأحنف، يشيد بهن فقد كنّ مصدر راحةوممن 
 :يقول

 مَلَددددددددددكَ الددددددددددثلاثُ ا نسدددددددددداتُ عِندددددددددداني
 

 وحللدددددددددددنَ مدددددددددددن قلبدددددددددددي بكدددددددددددل مكدددددددددددانِ  
 مددددددددددددالي تطدددددددددددداوعني البريددددددددددددةُ كلُّهددددددددددددا 

 
 واطدددددددددددديعهنّ وهددددددددددددنّ فددددددددددددي عصددددددددددددياني  

 مددددددددددددا ذاكَ إلا أنّ سددددددددددددلطان الهددددددددددددوى  
 

   (2)لطاني  مدددددن سدددددأعدددددزُّ  -وبددددهِ قَدددددوِينَ - 
وبدت شاعرية بعضهن جلية، فقد "أعُطي بعض الطاهريين بسكن جارية محمود مائتي ألف  

بيعها، وكانت قد دسّت رسولًا إلى المعتصم أن يشتريها، فحرّق  عندرهم، فامتنع محمود 
 المعتصم رقعتها فأنشأت تقول:

 تدددددددددداني منددددددددددكَ بالكدددددددددداسِ مددددددددددا للرسددددددددددول أ
 

 ي  سددددددددقاأحدددددددددثتَ بعددددددددد رجدددددددداءٍ جفددددددددوةَ ال 
 فهبْددددددكَ ألحقددددددتَ بددددددي ذنبًددددددا بظلمددددددكَ لددددددي 

 
  فمدددددددا دعددددددداك إلدددددددى تخريدددددددق قرطاسدددددددي 

 يدددا متبدددعَ الظلدددمِ ظلمًدددا كيدددف شدددئت فكدددن 
 

    عنددددددي عليدددددك علدددددى العيندددددين والدددددراسِ  
 إندددددددددددددددددي أحبدددددددددددددددددك حبًدددددددددددددددددا لا لفاحشدددددددددددددددددةٍ  

 
 والحدددددبُّ لددددديس بددددده فدددددي   مدددددن بددددداسِ   

 قدددددددل للمشدددددددارك فدددددددي اللدددددددذات صددددددداحبَها 
 

 الحاسدددي  ومددددمن الكددداس يحسدددوها مدددن 
 إنّ الإمدددددددددددددددددام إذا أرفدددددددددددددددددا إلدددددددددددددددددى بلددددددددددددددددددٍ  

 
     (3)أرفدددددددددددددا إليددددددددددددده بعمدددددددددددددرانٍ وإينددددددددددددداسِ  

جارية هشام المكفوف جليلة  "خنساء"جارية محمود، فقد "كانت  "سكن"ولم يقتصر الأمر على  
نبيلة شاعرة حسنة العقل، فائقة الجمال، من حواذق المغنيات المحسنات، وقد نازعت الشعراء، 

عطى بها هشام مالًا جليلًا فقال: و  لو أعُطيت بها خراج السواد ما بعتها، اء، وأُ ومدحت الخلف
  (4)وما أصنع بالمال، ومتعتي بها يومًا واحدًا أجلّ من كل ذخر، وأمتع من كل فائدة؟" 

 ومما قالته في هجاء أبي الشبل:
                                                           

 (64: ضيف، تاريا الأدب العربي العصر العباسي الأول )ص انظر (1)
 (279لديوان)صابن الأحنف، ا (2)

 (422ابن المعتز، طبقات الشعراء)ص(3) 
 (425: ابن المعتز، طبقات الشعراء )صانظر (4)



41 

 

 مددددددددددددددا ينقضددددددددددددددي عجبددددددددددددددي ولا فكددددددددددددددري 
 

 مددددددددددددن نعجددددددددددددةٍ تُكْنددددددددددددى أبددددددددددددا الشددددددددددددبلِ   
 نيدددددددددددددددتَ لندددددددددددددددا أبدددددددددددددددا الشدددددددددددددددبلِ لمدددددددددددددددا اكت 

 
 ووصددددددددددددددفت ذا النقصددددددددددددددان بالفضددددددددددددددلِ  

 مدددددددددددددن جدددددددددددددزعٍ  كدددددددددددددادت تميدددددددددددددد الأرضُ  
 

     (1)تدددددددددذوب كالمهدددددددددلِ  وتدددددددددرى السدددددددددماءَ  
جارية المأمون، فقد كانت شاعرة مفلقة، فصيحة اللسان، حسنة الوجه، بليغة في  "عريب"أما  

 تقول: .عشقها المأمون، وكان في شعرها حكمةبيانها، 

 فهلددددم يحمددددد تصددددرّ  لدددددهرَ ا ن صدددداحبَ مَدددد
 

 مدددددددددددددددرارُ  غِب دددددددددددددددا وللددددددددددددددددهر إحدددددددددددددددلاءٌ وإ 
 وكدددددددددددددلّ شددددددددددددديءٍ وإن طالدددددددددددددت إقامتدددددددددددددهُ  

 
   (2)لا بدددددددددددّ إقصددددددددددارُ  إذا انتهددددددددددى فلددددددددددهُ  

وعلى هذا النحو كانت الجواري في العصر العباسي عاملًا فعّالًا، في انتشار الظرف والرقة في  
سيسهم، وارتقت أذواقهم، وأرهفت إرهافًا المجتمع، فاتسم المجتمع بهما، فرقّت مشاعرهم وأحا

  (3)شديدًا.

 

 الترجمة ودورها في نشر الثقافة
 ،هاجسوراً بينوتبني الجماعات البشرية المختلفة، بدور فاعل ومؤثر في الترجمة  تقوم

، فالترجمة هي البوابة التي تعبر منها بين هذه الجماعات والشعوبفتيسر التواصل والتفاعل 
 خر.الذات إلى ا 

ولكي يكون التفاعل الثقافي مع  أشدّ ما يكون وضوحاً في التفاعل الثقافي.ها ولعل أثر   
معرفة دقيقة، ماذا يمتلك؟ وكيف تبدو  ا خر فاعلًا ومؤثراً ومنتجاً، ينبغي أن نعرف ا خر

 وهل تتناسب الظروف والبيئة لنقل هذه العلوم؟ حضارته؟ وهل يمكن حصول اندماج بيننا وبينه؟
دورًا  الترجمة كما تلعب .ين، تدرس بعمق ورويّةا خر ثقافة تقوم الترجمة بتسليط الضوء على ف

 .نقل تصورات ا خر عنا إلينا بارزًا من خلال

إحداث نهضة ثقافية  في أما عن الفائدة التي تحققها الترجمة للأمم والشعوب، فتكمن
من الثقافات وعلومها وتقنياتها إلى ثقافة  واقتصادية. فعندما تقوم الترجمة بنقل مفاهيم ثقافة

                                                           

 .425المرجع السابق، ص (1)
 .426: المرجع نفسه، صانظر (2)

 (65: ضيف، تاريا الأدب العربي العصر العباسي الأول )ص انظر(3) 
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، ومن ثم نموها وازدهارها وغناها ،بغيرها الملتقيةأخرى فإنها تهيئ الأرضية لتلاقح الثقافة 
 الترجمة. ب ومقدار العنايةبين التقدم الحضاري  ةطرديفالعلاقة 

ينة انطلقت حركة الترجمة في عهد الخليفة المنصور باني مدوفي العصر العباسي 
بغداد، وتصاعدت في عهد الخليفة هارون الرشيد، وبلغت أوجها في عهد الخليفة المأمون 
مؤسس بيت الحكمة، الذي هو معهد عال للبحث والترجمة. وشملت الترجمة آنذاك فلسفة 
اليونان وعلوم الهند وآداب الفرس. فارتفعت مكانة المترجمين وعلا شأن العلم والعلماء، حتى 

 عاصمة الدنيا وأكبر مدينة فيها. أصبحت بغداد

 وقد نضجت حركة الترجمة وانقسمت إلى ثلاثة أطوار:
هد( حيث بلقت 193 -هد 136الطور الأول: من بداية خلافة المنصور، إلى آخر عهد الرشيد )

اهتمامًا وعناية من قبل المنصور، فعني بترجمة العلوم، وخاصة الطب والهندسة والنجوم، 
 طور الروم يطلب منه كتب الفلاسفة والمَهَرة من المترجمين، فترجمت له، وأمروتواصل مع إمبرا

    (1)الناس بقراءتها، ورغبهم في تعليمها. 

الطور الثاني: من بداية حكم المأمون حتى نهاية حكمه، فقد كان واسع الثقافة كثير الاطلاع، 
ليونانيين لنسخها بالخط العربي، اهتم بالترجمة وأوفد الرسل إلى ملوك الروم لاستخراج علوم ا

 وأنشأ في بغداد مدرسة لتخريج التراجمة. وكان عصره ازهى عصور الترجمة.

هد. وقد فترت الترجمة 247أما الطور الثالث: فبدأ بخلافة المعتصم وانتهى بقتل المتوكل عام 
لوم في عصره، وبمجيء الواثق عاد نشاطها من جديد، وفي عهد المتوكل تمت ترجمة الع

 النافعة، كالطب والنبات والنجوم.
ومن أشهر المترجمين عن اليونانية الحجاج بن يوسف بن مطر، وحنين بن إسحق 
العبادي، وجيش الدمشقي. وعن الفارسية برز عبد   بن المقفع، والحسن بن سهل، وجبلة بن 

ة الهندي، الذي سالم، وهشام بن القاسم. ومن مترجمي الهندية منكه الهندي، وصالح بن بهل
   (2)دخل بغداد في عهد الرشيد، واختلط بالأطباء ونال شهرة واسعة، ومحمد الفزاري وابن دهن. 

 

 

                                                           

 (13: الأندلسي، طبقات الأمم )صانظر (1)
 (58ص-54فاجي، الحياة الأدبية في العصر العباسي )ص: خانظر(2) 
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 السمات الفنية التي أثمرتها الحياة الثقافية والعقلية لدى الشعراء العباسيين
المتتبع لأثر الثقافة الجديدة على الشعر في العصر العباسي، يجد أنها ترخي بظل 

رف على شعر كثير من الشعراء. بل تجاوز ذلك إلى اتجاهات فنية ركيزتها الثقافة والعقلية وا
 .الجديدة

رًا مهمًا ومؤثرًا في و د  - خاصة المترجمة إلى العربية -وقد لعبت هذه الحياة والثقافات 
الحياة الاجتماعية، وصبغت أذواق الناس وعقولهم بصبغة جديدة، وكان للمدارس العلمية 

في الأدب العباسي بصفة عامة، وكان من أبرز هذه السمات  العميقالمذاهب الفكرية الأثر و 
 الجديدة ما يلي:

 شيوع الجدل في علم الكلَم -1
ن تأثر بهذا اللون؛ ير الفلسفي، فكان بشار بن برد مموانعكس ذلك على الشعراء من حيث التفك 

س جماعة المعتزلة، ولكن بشارًا كان بن عطاء، رأ للتردده على أصحاب الكلام، كمجالس واص
التي يدور حولها الجدل، في حين كان يخالف أحيانًا فكرة الجبر والاختيار، وهي أكثر القضايا 

 واصل يرفض هذه الفكرة، وبشار يخالفه في ذلك، يقول بشار:

 وخُلقدددددددتُ علدددددددى مدددددددا فددددددديَ غيدددددددرَ مخيَّدددددددرٍ 
 

 مددددددددددددن نعجددددددددددددةٍ تُكْنددددددددددددى أبددددددددددددا الشددددددددددددبلِ   
 وأعُطدددددددددى ولدددددددددم أُرد أُريدددددددددد فدددددددددلا أعُطدددددددددى 

 
 وقصّدددددددددددرَ علمدددددددددددي أن أندددددددددددال المُغيَّبدددددددددددا  

 وأُصددددرف عددددن قصدددددي وحلمددددي مُبلغددددي 
 

       (1)وأُضددددحي ومددددا أعطيددددتُ إلا التعجّبددددا  
وكان النّظّام أستاذ الجاحظ ينكر فكرة الجوهر الفرد، أو الجزء الذي يتجزأ، ويحاول كثيرًا مع  

 كرة، من خلال الأبيات التالية:بهذه الفالمعتزلة، ويحاول أبو نواس الإلمام 

 يددددددددددددددددددددددددا عاقددددددددددددددددددددددددد القلددددددددددددددددددددددددب منددددددددددددددددددددددددي
 

 ألا تددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددذكرتَ حدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددلّا   
 تركدددددددددددددددددددددددددددددددددددتَ مندددددددددددددددددددددددددددددددددددي قلدددددددددددددددددددددددددددددددددددديلًا  

 
 مددددددددددددددددددددددددددددددددددددن القليددددددددددددددددددددددددددددددددددددل أقددددددددددددددددددددددددددددددددددددلّا  

 يكدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداد لا يتجددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددزا 
 

         (2)أقدددددددددددددددددلَّ فدددددددددددددددددي اللفدددددددددددددددددظ مدددددددددددددددددن لا  
، وعُرف عن أبي نواس أنه من أصحاب فكرة المرجئة، وهي أن   من حقه ترك وعيده للعاصي 

 ويعفو عنه.
                                                           

 (270-1/269ابن برد، الديوان )ج (1)
 (4/293أبو نواس، الديوان )ج (2)
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 عفره، يقول:أيها المنتاب عن  ،و الخليفة العباس في قصيدة بعنوانيمد 

 فقدددددددل لمدددددددن يددددددددعي فدددددددي العلدددددددم فلسدددددددفةً 
 

 حفظددددددتَ شدددددديئًا وغابددددددت عنددددددك أشددددددياءُ   
 إن كندددددتَ امدددددرًأ حرجًدددددا لا تحظُدددددرِ العفدددددوَ  

 
   (1)هُ بالدددددددددددددددددين إزراءُ كَددددددددددددددددفددددددددددددددددإن حظرَ  

من العلوم؛ مما  اغيرهو  يةمصطلحات المنطقالالشعراء الكثير من  ألفاظوقد برزت في  
ثقافة العصر المتنوعة أسهمت بوضوو في ارتقاء فكر الشعراء، فانعكس على  يدل على أن

 شعرهم.

متعمقًا في فكر الاعتزال وعلم الكلام، ساعد على شيوعه عمق  كما كان أبو تمام 
 التفكير المذهبي لبعض الشعراء، يقول في بعض قصائده:

 مجددددددددال صددداغهم ذو الجدددلال مدددن جدددوهر
 

  (2)دِ وصاغ الأنام من عرضهِ  
   

  توليد المعاني نتيجة التأمل العقلي -2

ساعد انتشار الثقافات الفكرية والفلسفية على شيوع المعاني الجديدة المبنية على التأمل 
 "  العقلي، والرغبة في الابتكار، وبدا أبو تمام رائد هذا الإبداع.

فصيحًا كثير الحفظ سريع البديهة واسع المعرفة، ويعدّ في وكان مترفعًا عن المجون عاقلًا 
رأس الطبقة الثالثة من المحدثين، جدد في صناعة الشعر وأغرب في تراكيبه وصوره، وظهر في 
عصر اتسعت فيه ترجمة علوم الاوائل من اليونان والفرس والهند، فاطلع عليها وأفاد منها، فملأ 

 (3)خية وكثرت فيه الحكم والامثال"شعره بالإشارات الفلسفية والتاري

 يصور في إحدى قصائده صواحبه عند الوداع:  

 ولهددتْ فددأظلمَ كددلُّ شدديءٍ دونهددا
 

   (4)وأنار منها كلُّ شيءٍ مظلمِ  
تقف أمام هذا البيت تعصر أفكارك، وتسبر غوره؛ لتصل في النهاية إلى معنى جديد، ما كان 

 يظفر به، إلا متفحص متأمل ناقد بصير.
                                                           

 (3/4المرجع السابق )ج (1)
 (396التبريزي، شرو ديوان أبي تمام )ص (2) 
 (62الأسعد، نصوص من الشعر العباسي )ص (3)

 (124التبريزي، شرو ديوان أبي تمام )ص(4) 
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 وفي موضع آخر يقول:

 لحظددددددددددةً  كَ الحددددددددددوادثُ لحظددددددددددتْ بشاشددددددددددتَ 
 

   مددددددددددددا زلددددددددددددتُ أحلُددددددددددددمُ أنهددددددددددددا لا تسددددددددددددلَمُ  
 جددددددددرى  إذا شدددددددداءتْ  أيددددددددنَ التددددددددي كانددددددددتْ  

 
  قلتددددددددددددددي دمددددددددددددددعٌ يُعصْددددددددددددددفرُهُ دمُ مُ مددددددددددددددن  

 تسددددددري فددددددي الظددددددلامِ فيكتَسددددددي بيضدددددداءَ  
 

          (1) نُدددددورًا وتَسدددددرُبُ فدددددي الضدددددياء فددددديُظلِمُ  
ول جاهدًا الوقوف على دلالة البيت الثالث ومعناه، فربما تقع على مراده تقف طويلًا متأملا، تحا 

 بعد عناء ومشقة.

وكذلك الحال نجده عند ابن الرومي، ففي أبيات تحمل بين طياتها حكمة، يعبر بصورة جميلة، 
 يظهر فيها توليده لمعاني مبتكرة، فيقول:

 كددددددددددددددلُّ امددددددددددددددرئٍ مدددددددددددددددو امددددددددددددددرأً لنوالددددددددددددددهِ 
 

 ل هجدددددددددداءَهُ فأطددددددددددالَ فيددددددددددهِ فقددددددددددد أطددددددددددا 
 لدددددددددو لدددددددددم يقددددددددددّرْ فيددددددددده بعدددددددددد المُسدددددددددتقى 

 
 عنددددددددددد الددددددددددورودِ لَمددددددددددا أطددددددددددالَ رِشدددددددددداءَهُ  

 غيدددددددددددددري فدددددددددددددإني لا أُطيدددددددددددددلُ مددددددددددددددائحي 
 

    إلا لُأوفدددددددددددددي مدددددددددددددن مددددددددددددددحتُ ثنددددددددددددداءَهُ  
 أن أُقيددددددددددددددددلَ مديحَددددددددددددددددهُ  دُّ ظلمًدددددددددددددددداوأعَُدددددددددددددددد 

 
    (2)عطددددددداءَهُ  أن أُقددددددلَّ  عمدددددددًا، وأسددددددخطُ  

 ات تدل على صنعة وتدبر، يقول:كما كان لإسحق بن إبراهيم الموصلي توليد 

 أخددداف عليهدددا العدددينَ مدددن طدددول وصدددلِها
 

 فأهجرُهددددا الشدددددهرين خوفًدددددا مدددددن الهجدددددرِ  
 ومدددددددا كدددددددان هجراندددددددي لهدددددددا عدددددددن مَلالدددددددةٍ  

 
   (3)ولكنندددددددددي أمّلدددددددددت عاقبدددددددددةَ الصدددددددددبرِ  

  

 الخيال وإبداع التصويراتساع  -3
في اتساع الخيال سمة واضحة فكان  .وذلك نتيجة اتساع الثقافة، وتبعًا لمواهب الشعراء الفنية

 الشعر العباسي، وساعد ذلك على بناء صور فنية جديدة مبتكرة، برزت في كثير من أشعارهم.
يرسم ابن الرومي مشهدًا فيه من الإبداع والجمال ما يشد المتلقي، حين يصور المغنيات وهنّ 

 يحملن آلات الغناء، يقول:
                                                           

 .105المرجع السابق، ص(1) 
 (58ابن الرومي، الديوان )ص (2)
 (1/508: الأندلسي، سمط اللآلي في شرو أمالي القالي)جانظر (3)



46 

 

ومشهد آخر لابن المعتز، تحت عنوان: كأس كمصباو السماء، يعرض صورة إبداعية، أجاد 
 فيها التصوير، يقول:

 

  المبالغة الشديدة والتهويل -4
وانعكست آثارها وكانت من مكونات شخصيتهم، وبرزت هذه السمة في طباع الفُرس وحياتهم، 

والنعوت، ومن ذلك قول منصور على الشعر والكتابة، فكان الشعراء يبالغون في إلقاء الألقاب 
 النميري في الرشيد:

 وقول محمد  بن وهيب يمدو المعتصم:

                                                           

 (242-3/241ابن الرومي، الديوان )ج (1)
 (16ابن المعتز، الديوان )ص (2)
 (98-97النميري، الديوان )ص (3)

 وقيدددددددددددددددددددددددددددددددانٍ كأنهدددددددددددددددددددددددددددددددا أمهددددددددددددددددددددددددددددددداتٌ 
 

 ا حددددددددددددددواني عاطفددددددددددددداتٌ علددددددددددددددى بنيهدددددددددددددد 
 مُطفددددددددددددددددلاتٌ ومددددددددددددددددا حملددددددددددددددددنَ جنينًدددددددددددددددددا 

 
 مرضددددددددددددددددددعاتٌ ولسددددددددددددددددددنَ ذاتَ لَبدددددددددددددددددددانِ  

 ثدُدددددددددددددددددددددددددددديّا مُلقمدددددددددددددددددددددددددددداتٍ أطفددددددددددددددددددددددددددددالَهنّ  
 

مددددددددددددددددددددددددانِ       ناهددددددددددددددددددددددددات كأحسدددددددددددددددددددددددن الرُّ
 مُفعَمدددددددددددددددددددددددددداتٍ كأنهددددددددددددددددددددددددددا حددددددددددددددددددددددددددافلاتٌ  

 
 وهددددددددددددددي صددددددددددددددفرٌ مددددددددددددددن دِرّةِ الألبددددددددددددددانِ    

 كددددددددددلُّ طفددددددددددلٍ يُدددددددددددعى بأسددددددددددماءَ شددددددددددتّى 
 

    بددددددددددددددددددين عددددددددددددددددددودٍ ومزهَددددددددددددددددددرٍ وكددددددددددددددددددرانِ  
دددددددددددددددددددددهُ دهرَهدددددددددددددددددددددا   تتدددددددددددددددددددددرجمُ عندددددددددددددددددددددهُ  أمُّ

 
     (1)وهددددو بددددادي الغنددددى عددددن الترجمددددانِ  

 

 وكددددددددددأسٍ كمصددددددددددباو السددددددددددماءِ شددددددددددربتُها
 

    علدددددددددددددددى قُبلدددددددددددددددةٍ، أو موعددددددددددددددددٍ بلقددددددددددددددداءِ  
 أتدددددددددددت دونهدددددددددددا الأيدددددددددددامُ حتدددددددددددى كأنهدددددددددددا 

 
 مدددددددددددن فتدددددددددددوقِ سدددددددددددماءِ    تسددددددددددداقُطُ ندددددددددددورٍ  

 تدددرى كأسدددها مدددن ظددداهر الكدددأس سددداطعًا 
 

     (2)عليدددددددددددكَ ولدددددددددددو غطّيتَهدددددددددددا بغطددددددددددداءِ  
 

 إن الخليفدددددددددةَ هدددددددددارونَ الدددددددددذي امدددددددددتلأت
 

    منددددددددددهُ القلدددددددددددوبُ رجددددددددددداءً تحتدَددددددددددهُ فَدددددددددددزَعُ  
 مفروضددددددةٌ فددددددي رقدددددداب الندددددداسِ طاعتدُدددددهُ  

 
 عاصدددددديهِ مددددددن رِبقددددددةِ الإسددددددلامِ منقطددددددعُ    

 أيُّ امدددرئٍ بددداتَ مدددن هدددارونَ فدددي سدددخطٍ  
 

              (3)فلدددددديس بالصددددددلواتِ الخمددددددسِ يَنتفددددددعُ  
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 ومن المبالغات الشديدة التي وردت في شعر العباسيين، قول أبي نواس، يمدو الرشيد:

    الإكثار من الحكمة -5
المعاني وتأملها، والتفكير العميق، ه الظاهرة الاكثر اتصالًا بالعمق الثقافي، وتوليد وتعدّ هذ

وهي علامة على قدرة الشاعر التأملية في الحياة، واحتلت الحكمة منصبًا مرموقًا في الشعر في 
العصر العباسي، وهي ظاهرة قديمة عند العرب، ولم يخلُ ديوان شاعر عباسي من شعر 

ها في الشعر العباسي تحولت إلى آفاق جديدة، تناسب عمق الثقافة، والتجارب ولكن الحكمة،
 ودقة التأمل.

 أقوال بشار بن برد في ذلك:ومن 

، أمثال: أبي تمام الشعراءت الحكمة تبرز في ثنايا قصائدهم، وبدت ظاهرة لدى كثير من وكان
ن الرومي، وبشار وأبي نواس والإمام والبحتري والمعري وأبي العتاهية وأبي فراس الحمداني واب

وتحدث المجتمع العباسي بتلك الحکم والأقوال المأثورة، وأدخلوها في طيّات أبياتهم  .الشافعي
لم علماً بأنّ العديد من الشعراء ، الفارسية والهنديةو نانية الشعريّة، فقد أخذوا من الحکمة اليو 

                                                           

 (98-1/97السامرائي، شعراء عباسيون )ج (1)
 (1/120أبو نواس، الديوان )ج (2)
 (173-4/172ابن برد، الديوان )ج (3)

 ثلاثددددددددددددددددددةٌ تشددددددددددددددددددرقُ الدددددددددددددددددددنيا ببهجددددددددددددددددددتهم
 

    شددددمسُ الضددددحى وأبددددو إسددددحاقَ والقمددددرُ  
 فالشدددددددمسُ تحكيدددددددهِ فدددددددي الإشدددددددراقِ طالعدددددددةً  

 
 إذا تقطّددددددددددددعَ عددددددددددددن إدراكهددددددددددددا النظدددددددددددددرُ    

 والبددددددددددرُ يحكيدددددددددهِ فدددددددددي الظلمددددددددداءِ منبلجًدددددددددا 
 

 إذا اسدددددددددددددتنارت لياليددددددددددددده بددددددددددددده الغُدددددددددددددررُ    
 فدددددددددددددددددددالخلقُ جسدددددددددددددددددددمٌ لدددددددددددددددددددهُ ربٌّ يددددددددددددددددددددبرهُ  

 
         (1)وأنددددددت جارحتدددددداهُ: السددددددمعُ والبصددددددرُ  

 

 الشدددددددددددددركِ حتدددددددددددددى أندددددددددددددهُ  وأخفدددددددددددددتَ أهدددددددددددددلَ 
 

     (2)فُ التددددددي لددددددم تُخلددددددقِ طَددددددلتخافددددددكَ النُّ  
 

 إذا بلددددددددددددغ الددددددددددددرأيُ المشددددددددددددورة فاسددددددددددددتعن
 

    بدددددددددددرأيٍ نصددددددددددديحٍ أو نصددددددددددديحة حدددددددددددازمِ  
 ولا تجعددددددددل الشددددددددورة عليددددددددك غضاضددددددددةً  

 
 مكددددددددددددددددان الخددددددددددددددددوافي قددددددددددددددددوةٌ للقددددددددددددددددوادمِ    

 ك الغُددددددلّ أختَهدددددداومددددددا خيددددددرُ كددددددفٍّ أمسدددددد 
 

 ولا خيددددددددددرُ سدددددددددديفٍ لددددددددددم يؤيّددددددددددد بقددددددددددائمِ    
 وخدددددددددددلّ الهويندددددددددددا للضدددددددددددعيف ولا تكدددددددددددن 

 
   (3)نؤومًددددددددا فددددددددإن الحددددددددزم لدددددددديس بنددددددددائمِ  
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وكان  .أخذوا من الثقافات الأخری في أشعارهمأتوا بمضامين ما وقد نوا من أصول عربيّة، و کي
 ، يقول:الحكمة، فلا تكاد تخلو قصيدة منهللمتنبي حظ وافر من شعر 

ل بدت آثار الثقافة جلية في أشعار العباسيين، وكأنك تقرأ واقعهم الاجتماعي والفكري بك وهكذا
  (3)مكوناته، من خلال أشعارهم. 

ّ

 ا: البيئة الطبيعيةثالثً 

وهي من  ،في تكوين الحالة الشعرية لدى الشاعر فيه أن الطبيعة أساسلاشك مما 
فهو بذلك يجسد وما فيها من مخلوقات، عندما يستلهم الشاعر الطبيعة ف .همقومات الإبداع عند

 .شكالهاأفي قصائده بمختلف  تتماهىات مدى ما تعطيه تلك الطبيعة من مشاعر ومن أدو 

وذلك الإبداع  ،الشاعر عندما يبدع في قصيدته، فإن ذلك يتطلب إحساساً بالجمال والعاطفة نإ
 .قصيدته تنعكس علىالتي  تهل شخصييشكّ  الذيهو 

                                                           

 (571المتنبي، الديوان )ص (1)
 (292ص /2المعري، اللزوميات )ج (2)
 (100ص-94: أبو الأنوار، الشعر العباسي تطوره وقيمه الفنية )صانظر (3)

 تددددددددددددددددرمُ الجسدددددددددددددددديمَ نحافددددددددددددددددةً يخ الهددددددددددددددددمُّ و 
 

 ويُشددددددددددديب ناصددددددددددديةَ الصدددددددددددبيِّ ويُهدددددددددددرمُ    
 ذو العقددددددددل يشددددددددقى فددددددددي النعدددددددديم بعقلدددددددده 

 
 واخددددددددو الجهالددددددددةِ فددددددددي الشددددددددقاوةِ يددددددددنعمُ    

  الرفيددددددددعُ مددددددددن الأذىلا يسددددددددلمُ الشددددددددرفُ  
 

 حتددددددددددى يددددددددددراقَ علددددددددددى جوانبدددددددددده الدددددددددددمُ    
 والظلددددددمُ مددددددن شدددددديم النفددددددوسِ فددددددإن تجدددددددْ  

 
        (1)ذا عفدددددددددددددددددددددةٍ فَلِعلدددددددددددددددددددددةٍ لا يَظلِدددددددددددددددددددددمُ  

 ل المعري في الحكمة كذلك:اقو من أو   

 

                                      

       

 إذا أُلدددددددفَ الشددددددديءُ اسدددددددتهان بددددددده الفتدددددددى 
 

    ؤسدددددددددددى يُعددددددددددددّ ولا نُعمدددددددددددىفلدددددددددددم يدددددددددددرهُ بُ  
 كإنفاقددددددددددددددده مدددددددددددددددن عمدددددددددددددددره ومسددددددددددددددداغِهِ   

 
 مدددددن الريدددددق عدددددذبًا لا يُحِدددددسُّ لددددده طعمدددددا    

 ومدددددا ارتددددداب فدددددي لقيدددددى الدددددردى وكأنددددده   
 

    (2) تى مدن كداذبٍ يُبطدلُ الزّعمداأحديثٌ  
 



49 

 

لشعراء العصر الجاهلي، وصف ا قديمًا عند العرب، ففي شعر الطبيعة وقد برز  
العصر  أما في .الجانب المادي لكن هذا الوصف لم يتعدَّ ، صفهاصحراءهم وتفننوا في و 

أضافت على  الاجتماعية مفتوحة وارتقت حياتهم العباسي عندما انتقل العرب الى البلدان ال
"فالعصر العباسي عصر الحضارة  .ةيوصف الطبيعة وصف المظاهر المدنية والحضار 

قاع العالم، ثقافة الفكر والعلم والتجديد في كل فروع الإسلامية، وامتداد الثقافة العربية في جميع ب
المعرفة، وكل جوانب الحياة التي تتلمذت عليها الأمم والشعوب من شرق آسيا إلى غرب إفريقيا 

  (1)وإلى جنوب أوربا، ومن أواسط أفريقيا ومدغشقر حتى حوض البحر الأبيض المتوسط" 

جذابة، حيث العراق الخصبة والأنهار  تهيأ للعرب في العصر العباسي بيئة طبيعيةو  
إضافة إلى احتكاكهم المباشر تتمايل في وسطها، وما احتوته من طبيعة جبلية وسهلية ممتدة، 

مع أصحاب حضارات راقية كالفرس والهنود، وقد اشتهر الفرس بميلهم إلى عبادة المظاهر 
لماء من السماء، كل ذلك جذب الطبيعية، فالسماء الصافية، والضوء والنهار والهواء، ونزول ا

 لهجين بالصيد،فقد "كان ملوك فارس  (2)انتباههم، وجعلهم يعبدونها على أنها كائنات إلهية. 
  (3)ومن أشهرهم الملك )بهرام جور( .

وكما سلف عند حديثنا عن التأثير الثقافي، وما طرأ على العقل العربي من تطور في هذا 
لمتنوعة بالأشجار والورود والرياحين، والبرك والأنهار، التي لا العصر، حيث برز دور الطبيعة ا

عهد للشاعر العربي بها من قبل، فقد اقتصر شعره عن الطبيعة على الجبال والصحراء التي 
 كانت السمة البارزة في البيئة العربية آنذاك. 

الأدبية والمعلوم أن "الطبيعة توحي للشعراء في كل عصر بكثير من المعاني وا ثار 
الرائعة، وقد افتتن بها الشعراء وصوروها في مختلف مظاهرها، ورسموا لها صورًا تجمع غالبًا 

يقول   (4)بين صدق الأداء وبراعة الوصف وإظهار الدقائق والتفاصيل، وحرارة الانفعال" 
ا جانبًا من هذه الحالة الوصفية لبعض مكونات الطبيعة الجميلة في فصل  الصنوبري مشخص 

 الربيع:

                                                           

 (7خفاجي، الحياة الأدبية في العصر العباسي )ص(1) 
 (112جر الإسلام )ص: أمين، فانظر (2)
 (1/140: الجاحظ، الحيوان )جانظر (3)
 (193خفاجي، ابن المعتز وتراثه في الأدب والنقد والبيان)ص (4)
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في نفس المتلقي، بما أبدعه الشاعر من رسم دقيق لهذا المشهد،  انطبعت هذه الصورة الجميلة 
الجدال القائمة بين عناصر الطبيعة في فصل الربيع، فظهرت لنا كحالة وهو يشخص حالة 

 إنسانية نقف أمامها مندهشين.
ثير مما يشد الشاعر، لقد تهيأت من مظاهر الجمال الطبيعية في البيئة العباسية الك

ويستميل شاعريته، فالربيع بكل مشاهده الجذابة، يفسح المجال أمام الشعراء للإبداع والوصف، 
"والشعر إلا أقلّه راجع إلى باب الوصف، ولا سبيل إلى حصره واستقصائه، وهو مناسب للتشبيه، 

لوصف والتشبيه أن هذا مشتمل عليه، وليس به؛ لأنه كثيرًا ما يأتي في أضعافه، والفرق بين ا
   (2)ذلك مجاز وتمثيل" إخبار عن حقيقة الشيء وأن

ان وما يزال" وسيلة للاستمتاع بجمال الطبيعة والحياة، إذ يجد أن الأدب كمن المعلوم و 
فيه القارئ ما استتر وما ظهر من  جمالها مصورًا مفسرًا، وهو مسرة النفس وسلوى الحزين، يجد 

همومه وأكداره ويجد فيه الفرو صورة لشعوره، ويظفر منه الإنسان بمتعة قلّ فيه الأديب متنفسًا ل
  (3)أن يجدها في غيره من الفنون" 

وللطبيعة أثر جليّ، وساعد قوي في إنتاج الشعراء الأدبي، فالبيئة بما فيها من طيب 
الربا  هواء، واعتدال فصول، ورقة نسيم، وكثرة زروع وثمرات، وأزهار ورياض، وشدو أطيار،

والجبال والهضاب والانهار والمياه والسماء النقية، كل ذلك ساهم في ابتكار طريف الأخيلة 
"فجمال الطبيعة من أروع ألوان الجمال التي تهش لها النفس، وتستجيب له  (4)وبديع التشبيهات.
  (5)في فرحة وانطلاق"

                                                           

 (74-73الصنوبري، الديوان )ص (1)
 (2/294القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه )ج (2)
 ( 81الشايب، أصول النقد الأدبي )ص (3)
 (191لعربي في الأندلس )ص : عيسى، الأدب اانظر (4)
 (143قطب، منهج الفن الإسلامي)ص (5)

 رالنّددددددددد الدددددددددوردُ حدددددددددين عارضدددددددددهُ  يخجدددددددددلُ 
 

    جدددددددددسُ مددددددددددن حسدددددددددنهِ وغددددددددددارَ البهددددددددددارُ  
 وعلددددددددددددددددددددددت ذا ذاكَ حمددددددددددددددددددددددرةٌ فعلددددددددددددددددددددددتْ  

 
 حيددددددددددددرةٌ واعتددددددددددددرى البهددددددددددددارَ اصددددددددددددفرارُ    

 وغددددددددددددددا الأقحدددددددددددددوانُ يضدددددددددددددحكُ عُجبًدددددددددددددا 
 

 عددددددددددددددددددن ثنايددددددددددددددددددا لِثدددددددددددددددددداتُهنَّ نُضددددددددددددددددددارُ    
 الشددددددددددددددددقيقُ خدددددددددددددددددودًا عندددددددددددددددددها أبددددددددددددددددرزَ  

 
          (1)آثدددددددددارُ  صدددددددددارَ فيهدددددددددا مدددددددددن لطمدددددددددهِ  
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 ،عرية لدى الشاعرأساساً في تكوين الحالة الشعلى مدى العصور الطبيعة  وقد ظلت
"وما زالت منبعًا للإلهام لكافة الشعراء في كافة العصور . هوهي من مقومات الإبداع عند

والأزمنة والأمكنة، حيث كان الشعراء وما زالوا يجدون في الطبيعة وسيلة مناسبة لشرو خلجات  
ة منها انطبعت نفوسهم وبيان أحاسيسهم، فكانوا يرتمون في أحضانها فيعكسون لنا صورًا جميل

  (1)في قلوبهم وظهرت على ألسنتهم" 

وفي العصر العباسي اهتم الشعراء بأوصاف الطبيعة من ربيع ورياض وازهار وأنهار 
وبرك، وسماء ونجوم وكواكب، كان من أشهرها رائية أبي تمام في الربيع، وهائية البحتري في 

رومي تصوير العاشق المفتون، وكان وصف بركة المتوكل، وجيميته في الربيع، وصورها ابن ال
فقد لابن المعتز كثير من ا ثار في وصف شتى مظاهرها، من رياض وأزهار وطيور وبرك، 

مع الطبيعة عيشة الهائم المتبتل والفنان الشادي والمصور المفتون، فمنحها شعوره  كان يعيش
 يقول في الورد:وشعره وهيامه ووقته. 

 الددددددددددددورد محبوبًددددددددددددا مصددددددددددددونا أتدددددددددددداكَ 
 

 كمعشددددددددددددددددددددددوقٍ تَكنّفددددددددددددددددددددددهُ الصددددددددددددددددددددددددودُ  
 بوجهدددددددددددددددده، لمددددددددددددددددا توافددددددددددددددددت كدددددددددددددددأنّ  

 
 نجددددددددددددددددومٌ فددددددددددددددددي مطالعهددددددددددددددددا سددددددددددددددددعودُ  

 احمدددددددددددددرارٌ  هِ بيددددددددددددداضٌ فدددددددددددددي جوانبِددددددددددددد 
 

   (2)مددددن الخجددددل الخدددددودُ  كمددددا احمددددرّتْ  
وكان للشعراء العباسيين في أوصاف الرياض والأنهار والأزهار وشتى مشاهد الطبيعة أوصاف  

  (3)في الأدب العربي حتى العصر الحديث. بيعةالط يوصافبر أك جعلتهم منجيدة، 

لقد ارتبط الجمال بالطبيعة الحية والصامتة في أبهى صورها، فكل شيء فيها علامة 
مميزة ولون مثير، ولما تهيأت لشعراء العصر العباسي كل هذه المظاهر الطبيعية، بدأت تظهر 

وجد في الطبيعة أو وجد في الفن  آثارها في أشعارهم، وتنحو نحو الرقة والصفاء "فالجمال إن
فإن مصدره هو دائمًا الصورة التي تنتسب إلى العالم العقلي؛ لأن الطبيعة تحاكي النماذج 

  (4)العقلية أو المُثل على حد قول افلاطون"

                                                           

 (58العامري وآخرون، وصف الطبيعة عند الحلّي ووردزوث دراسة مقارنة )ص(1) 
 ( 188ابن المعتز، الديوان )ص (2)
 (198 ص-194: خفاجي، ابن المعتز وتراثه في الأدب والنقد والبيان )صانظر (3)
 (90أعلامها ومذاهبها( ) صمطر، فلسفة الجمال ) (4)
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فاجتماع العديد من المناظر الخلابة في البيئة العباسية، من سحاب وشقائق النعمان والازهار 
ر بأنواعها، والربى والهضاب والسهول والبراري والسماء والأرض، كلها مشتركة والورود والطيو 

في مهرجان صاخب يحرك الحياة ويوجهها نحو الإبداع، ويفتح قلب الشعراء للربيع، فيلمس كل 
هذه المشاهد، فتنعكس على أشعارهم، حيق انبثاق الحياة في الربيع وتجددها اليومي، يدفع 

"ولعلنا لا نبالغ إذا قلنا: إن الطبيعة دائمًا  (1)معها والاندماج فيها والانفعال.الشاعر إلى التفاعل 
  (2)كانت ملهمًا بالغ التأثير في نفسية الشاعر العربي" 

إن تنوع المظاهر الطبيعة في البيئة العباسية، انعكس على تنوع الألوان الشعرية وزيّنها 
ها صورة تشخيصية حاكت عالم البشر، من غيرة بزخرف الألفاظ والصور والأخيلة، وأضفى علي

وتنافس وتفاخر تصل في بعض الأحيان إلى المعاداة، وفتّقت قرائح الشعراء، وخاطبت عواطفهم 
الإنسانية، وجعلتهم يعيشون حالة هيام وحب واندماج ما كان لغيرها أن يُوجِد عندهم مثل هذا 

ة تمثيلًا دقيقًا، ومن اليسير أن نتبين فيه البيئة الإبداع. "والفن الشعري بهذه الصلة يمثل الطبيع
بأنهارها وبحارها وسهولها وجبالها وحيوانها، وبما يسودها من أنظمة وما غير لها من تاريا، 

  (3)الطبيعة وازدهاره" وبقدر البيئة والحب لها والفتنة بطبيعتها يكون نمو شعر
آثارًا واضحة في مجال شعر  وقد جمع العصر العباسي أبرز الشعراء الذين تركوا

الطبيعة الرقيق، حيث اندمجوا في الطبيعة وعبروا عنها بكل ألوانها، فعصرهم "أبرز عصور 
  (4)الشعر وأعلاها كثرة عدد شعراء، وتنوع أغراض ونضج أفكاره، واستواء صياغة" 

نة لوان الزيربيع موسمها الذي تتزين فيه بكل أوكان الوصف عماد شعر الطبيعة، وال
والزخرف، فتحرك فيهم الخيال وتتولد عندهم الصور الإبداعية، فنراهم يكثرون من شعر وصف 

طير ولا ورد ولا زهر، حتى الجبال والهضاب والسماء زاحمتهم منظر ب عنهم فلم يغ الطبيعة،
مظاهر البيئة الجديدة:  وقد "اتسع الوصف في العصر العباسي اتساعًا كبيرًا، وتناول خيالهم،

   (5) ، والمطاعم والملابس، والخمر والزهر"هياكل والخبائنال

                                                           

 (191: قطب، منهج الفن الإسلامي )صانظر (1)
 (385ضيف، تاريا الأدب العربي العصر الإسلامي )ص (2)

 ( 14نوفل، شعر الطبيعة في الأدب العربي )ص(3) 
 (5الأسعد، نصوص من الشعر العباسي)ص  (4)
 (43فروخ، تاريا الأدب العربي في الأعصر العباسية )ص (5)
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وكان تفننهم بارزًا في وصف الورد، ومن هؤلاء الشعراء ابن الرومي والبحتري. يصف ابن 
 الرومي النرجس في أبيات له، فيقول:

 مدددددن تفضددددديلهِ  الدددددوردِ  خددددددودُ  خجلدددددتْ 
 

 شدددددددددددددددداهدُ  هددددددددددددددددا عليددددددددددددددددهِ تورُّدخجددددددددددددددددلًا  
 لونددددددددده دالمدددددددددورَّ  الدددددددددوردُ  يخجدددددددددلِ لدددددددددم  

 
 دُ وناحلدددددددددددددددددددددهُ الفضددددددددددددددددددددديلة عاندددددددددددددددددددددإلا  

 ن هددددددددددددذا قائدددددددددددددٌ القضدددددددددددديةِ أ لُ فصْدددددددددددد 
 

    (1)وأن هدددددددددذا طددددددددداردُ  زهدددددددددرَ الريددددددددداضِ  
والعاشقين، فكان على الشراب والمسامرة،  ثم إن الورود اتخذت لها مضجعًا بين المتصاحبين 

حبوب المهدى هدية بينهم كرمز للمحبة والمودة، فهو حلقة الوصل بين المحب الهادي وبين الم
  (2)إليه، وريحه الطيبة تخلص القلوب من الأحزان. 

الوصف في العصر العباسي بكل الألوان الزاهية، وامتد في كل مناحي الحياة الطبيعية،  نَ وتلوّ 
ليلها ونهارها، ومن المعلوم أن "اختلاف الظواهر الطبيعية في بلاد العرب جعلهم يختلفون طبائع 

يختلفون حضارة وبداوة، فهؤلاء هادئون، وأولئك ثائرون إلى غير حد، وصناعات ومهنًا، كما 
  (3)وهؤلاء يصطنعون التجارة، وأولئك يزاولون الزراعة" 

كما كان للحضارة الجديدة والثقافة الواسعة دور بارز في توسيع الخيال لدى الشعراء، 
فوقها، فقد امتدت آفاقهم إلى  فلم تعد حدود ثقافتهم مقيدة بحدود الرقعة الجغرافية التي يعيشون 

خرى والتعمق في ذخائرهم بكل أنواعها "فاتسع نتيجة هذا الاندماج مع الشعوب الأأبعد من ذلك 
عليهم باب الخيال لاتساع سبل اللهو، ووسائل العمران. فمن قصور شواهق، وحدائق نواضر، 

من البساتين  استمدوا أكثرهإلى نهور دوافق، وسفائن مواخر. فأصبحوا إذا عمدوا إلى التشبيه 
والحليّ والرياش والطيوب. فذاع عندهم تشبيه الخد بالتفاو والورد والياسمين. والبنان بالعناب 
والعيون بالنرجس. والخمر بالياقوت والذهب والكأس باللؤلؤ. وقوس السحاب بأذيال مصبغة. 

ك من ألوان الحضارة والهلال بين الغيوم بزورق من فضة عليه حمولة من عنبر. وغير ذل
   (4)الجديدة" 

                                                           

 (413-1/412ابن الرومي، الديوان )ج (1)
 (51ص-49: القثامي، الوصف في شعر علي بن الجهم، رسالة ماجستير)صانظر (2)
 (1/1قناوي، الوصف في الشعر العربي )ج (3)
 (22البستاني، أدباء العرب في الأعصر العباسية )ص (4)
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 الجميلة، الطيوروأنواع  صناف النبات والأزهارأالغنّاء الزاهية بكل  الطبيعة أسهمتقد و 
في تفجير طاقة الشعراء الإبداعية، وخاصة عند حلول فصل الربيع، فنراهم يُكثرون "من وصف 

جار، وما إلى ذلك، ويبدوا أن البساتين، وما فيها من زروع، فشخّصوا الورود والنخيل والأش
كان سببًا في تلك الكثرة، فقد كان الخلفاء  -الذي شهده هذا العصر–الانفتاو الحضاري 

 (1)العباسيون يهتمون ببناء القصور وإحاطتها بالحدائق العامرة، من كل لون من ألوان النباتات" 

أحاسيسه ومشاعره، مشهد لأبي تمام يصف الطبيعة، ويصور الطير وهو يبث نتوقف عند 
تحيطهما الطبيعة مكتسية بثياب ب الصورة على طائرين يرشفان من رحيق الهوى، عندما يقرّ 

 الربيع، يقول:

 غنّددددددددددددددى فشدددددددددددددداقكَ طددددددددددددددائرٌ غرّيدددددددددددددددُ 
 

 لمّدددددددددددددددددا تدددددددددددددددددرنمَ والغصدددددددددددددددددونُ تميددددددددددددددددددُ  
 سددددددددداقٌ علدددددددددى سددددددددداقٍ دعدددددددددا قمريّدددددددددةً  

 
 فدددددددددددددعتْ تقاسددددددددددددمه الهددددددددددددوى وتصدددددددددددديدُ  

 إلفددددددددان فددددددددي ظددددددددلَّ الغصددددددددون تألّفددددددددا 
 

 لتدددددددددددددددفَّ بينهمدددددددددددددددا هدددددددددددددددوًى معقدددددددددددددددودُ    وا 
 يددددددددددددددددا طددددددددددددددددائرانِ تمتّعددددددددددددددددا هُنّيتمددددددددددددددددا 

 
 وعمدددددددددددددا الصدددددددددددددباوَ فدددددددددددددإنني مجهدددددددددددددودُ  

 واهتدددددددددزَّ ريعدددددددددانُ الشدددددددددبابِ فأشدددددددددرقت 
 

     (2)لتهلُّدددددددددددلِ الشدددددددددددجرِ القُدددددددددددرى والبيددددددددددددُ  
غصان، ابن ور، وصور حالها وهي ترنّم فوق الأوممن أكثر من وصف الرياض والغصون والطي 

 الرومي، يقول:

 شددددددمالٌ طددددددافَ طائفُهدددددداتددددددكَ عنّددددددا حيّ 
 

  بجنّددددددددددددددةٍ فجّدددددددددددددددرت روحًددددددددددددددا وريحاندددددددددددددددا 
 وُرْقٌ تغنّددددددددى علددددددددى خُضددددددددرٍ مهدّلددددددددةٍ  

 
 تسددددددددددمو بهددددددددددا وتشددددددددددمُّ الأرض أحيانددددددددددا 

 تخددددددالُ طائرَهددددددا نشددددددوانَ مددددددن طددددددربٍ  
 

      (3)والغصددددنَ مددددن هددددزّةِ عِطفيددددهِ نشددددوانا  
ذا ابن الرومي يعرض صورة ، فهكما أكثر الشعراء من الربط بين وصف الطبيعة ووصف المرأة  

 في مشهد شعري مثير لإحساس القارئ، وهو يحلّق بخياله يقارب بين الحالتين:

 أجنددددتْ لددددك الوجدددددَ أغصددددانٌ وكثبددددانُ 
 

 فدددددددددددددددديهنّ نوعددددددددددددددددانِ تفدددددددددددددددداوٌ ورمّددددددددددددددددانُ  
 

                                                           

 (113ابع الهجري )ص ثائر الشمري، التشخيص في الشعر العباسي حتى نهاية القرن الر  (1)
 (308التبريزي، شرو ديوان أبي تمام )ص (2)
 (3/396ابن الرومي، الديوان )ج (3)
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 وفدددددددددددددوقَ ذينِدددددددددددددكَ أعندددددددددددددابٌ مهدّلدددددددددددددةٌ 
 

 سددددددددددودٌ لهددددددددددنّ مددددددددددن الظلمدددددددددداءِ ألددددددددددوانُ  
 غصدددددونُ بدددددانٍ عليهدددددا الددددددهرَ فاكهدددددةٌ  

 
 لفواكددددددددددهُ ممددددددددددا يحمددددددددددلُ البددددددددددانُ    ومددددددددددا ا 

 وندددرجسٌ بدددداتَ سددداري الطددددلِّ يضددددربهُ  
 

 وأقحددددددددددددددددوانٌ منيددددددددددددددددرُ النددددددددددددددددورِ ريّددددددددددددددددانُ  
 أُلّفدددددنَ مدددددن كدددددل شددددديءٍ طيدددددبٍ حسدددددنٍ  

 
       (1)فهددددددددددددنّ فاكهددددددددددددةٌ شددددددددددددتّى وريحددددددددددددانُ  

فاللوحة طبيعية جميلة مفعمة باللذة والنهم، فالقدود أغصان، والأرداف كثبان، والخدود تفاو،  
د رمان، والضفائر أعناب متهدلة، والأعين نرجس، فترانا لا نستطيع الفصل بين الرمز والنهو 

  (2)والمرموز إليه، فهما معًا في أعماق الشاعر. 
ومن مظاهر الطبيعة الجذابة في العصر العباسي ، الطرد والصيد "وكان الطرد 

بًا مستقلًا، ولم يقتصر )وصف الصيد( معروفًا في الأدب القديم فأصبح في العصر العباسي با
ال الديكة( كما نرى الطرد على الصيد فحسب بل تناول كل ما يتعلق بالحيوان حتى وَصْف )قت

  (3)عند أبي نواس. 

ولكثير من الشعراء العباسيين في أوصاف مظاهر الطبيعة الحية أشعار كثيرة، واحتل 
لعصر، وواكب الشعراء بعضًا من الصيد مكانة مرموقة بين هوايات الشعراء والخلفاء في ذلك ا

هذه المشاهد للصيد فكان "لأبي نواس أيضًا وابن الرومي وابن المعتز الصيد والطرد، فما شئت 
  (4)من هذه الأوصاف فالتمسها حيث ذكرت" 

ت ولعلّ الربيع السائد في بلاد العراق بكل مظاهرة الرائعة، كان حافزًا قويًا لتفجير الطاقا
، فكان عند القدماء كذلك له اهتمام، وشأن إلى سائر الناس لشعراء، بل تعداهمالإبداعية لدى ا

عظيم :قال أبقراط: " من لم يبتهج بالربيع، ولم يتمتع بنسيمه فهو فاسد المزاج يحتاج إلى 
علاج، وكان المأمون يقول: "أغلظ الناس طبعًا، من لم يكن ذا صبوة" وقال علي بن عبيدة: " 

ه، ضاحك السن، رشيق القَد، حلو الشمائل، عطر الرائحة، كريم الأخلاق، الربيع جميل الوج
وقال آخر: تنفس الربيع عن أنفاس الأحباب، وأعار الأرض أثواب الشباب، وأذال الربيع أثواب 

تغنى فيه الشعراء،  (5)ماطر وترابه عاطر. الحرير، وعبرت أنفاسه عن العبير، سحاب الربيع
                                                           

 (3/396ابن الرومي، الديوان )ج(1) 
 (132: الصفدي، ابن الرومي الشاعر المجدد )ص انظر (2)

 (44فروخ، تاريا الأدب العربي في الأعصر العباسية )ص(3) 
 (2/294حاسن الشعر وآدابه )جالقيرواني، العمدة في م (4)
 ( 24: الثعالبي، من غاب عنه المطرب )ص انظر (5)
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وا له صورًا من ذاكرتهم خلُّدتْ كلماتها طوال الزمان "فالربيع حياة ورسم وكتب عنه الأدباء،
النفوس، وبشر الزمن العبوس، وواسطة عقد الدهر، وغرة جبهة العصر... اعتدل فيه عمر الليل 
والنهار، وأشبهت أرضه السماء بنجوم الازهار، فكأن الارض فيه مرآة صقلتها يد الأنواء، 

   (1)ب السماء" فانطبعت في جرمها صور كواك
الكوفة ومدنها ذات طابع معتدل، ف يشقها نهرا دجلة والفرات، ،خلابة بطبيعتهاالعراق و   
، فة، ولما استقرت الخلافة في بغداد، وأصبحت مركزًا للخلابصرة وبغداد ذات طبيعة مميزةوال

 .زاد الاعتناء بهاوكانت في وسط العراق، 

ا لم يجتمع لغيرها من المدن، فكان جمالها الطبيعي وقد "اجتمع لبغداد في تلك الأيام م 
شتى، ووفرة الأموال والأرزاق فيها، كل وعناصرها الحضارية التي توافدت عليها من مناطق 

 (2) صبح مركز العلم والأدب والحضارة"أولئك مكّن لها أن ت

فقد ذكرها  وتعدّ العراق من أكثر المناطق جمالًا لاشتمالها على العديد من المستنزهات،
النويري، وأشاد بجمال مناظرها، فقال: "اتفق جوّابو الأقطار أن مستنزهات الدنيا أربعة مواضع؛ 

 (5)، وغوطة دمشق"  (4)، ونهر الأبُُلّة  (3)وهي صُعد سمرقند، وشِعب بَوان 
الذي غدت مغانيه  -وتعد هذه المعالم الطبيعية ذات جمال فائق مميز، "فشِعب بوان

مان، وقصرت الألسن عن وصف محاسنه وطالت إلى اقتطاف ثمرة البَنان؛ تكاد مغاني للز 
  (6)شمسه تغرب عند الإشراق، ولا تتخلل أشجاره إلا والحياءُ يعيدها في قبضة الإطراق" 

الذي فينتقل إلى نهر الأبلة، فيقول: "ثم يستفيض النويري في وصف جمال هذه المعالم، 
على وجه الأرض شوارف وأصولها في الثرى رواسا، بجانبيه  طوله أربع فراسا، ورؤوس نخله

بساتين إن هبَّ النسيم بأغصانها تعانقت وتمايلت، وإن لعب بأفنانها تناظرت وتماثلت؛ كأنما 
 غُرست في يوم واحد شجراته، وقامت على خط الاستواء نخلاته، وفيه يقول التنوخي:

 وإذا نظددددددددددرتَ إلددددددددددى الأبلّددددددددددة خلتهددددددددددا
 

 لُ فدددددددددردوس حِدددددددددين تخيّدددددددددمدددددددددن جنَّدددددددددة ال 
                                                            

 (259)ص  الإربلي، التذكرة الفخرية(1) 
 )57ص (الجواري، الشعر في بغداد حتى نهاية القرن الثالث الهجري  (2)
 صف.بوان: شِعب عظيم بين العراق وبلاد فارس، ذكره المتنبي في شعره ووصف جماله أبدع و  (3)
 في العراق، إلى الجنوب، وقد يكون ملتقى دجلة والفرات، أو ما يعرف اليوم بشط العرب. (4)
 (168 /11النويري، نهاية الأرب في فنون الأدب )ج (5)
 .169 /11المرجع السابق، ج (6)
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  وكأنمدددددددددا تِلْدددددددددكَ الْقُصُدددددددددور عدددددددددرائس
 

وْض فِيدددددددددهِ حلدددددددددي خدددددددددود ترفدددددددددلُ    وَالدددددددددرَّ
  غنددددددت قيددددددانُ الطيددددددرِ فددددددي أرجائهددددددا 

 
 هزجًدددددددددددددددا يقدددددددددددددددلُّ لَدددددددددددددددهُ الثقيدددددددددددددددلُ الأولُ  

  وتعانقدددددت تِلْددددددكَ الغصدددددون فددددددأذكرت 
 

  (1) يَدددددددددددوْم الْددددددددددددوَدَاع وَغَيدددددددددددرهم يترحّددددددددددددلُ  
لشعر العباسي، حتى خيّل إليك أنه قطعة زاهية ملونة وهكذا كان أثر البيئة واضحًا في ا  
     بأصباغ ربيعهم، وزخرف أرضهم، ولون سمائهم.

 

 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 (2/399الثعالبي، يتيمة الدهر)ج(1) 
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 الفصل الثاني
 السمات العامة لشعر الطبيعة العباسي

 أولًا: غلبة النزعة الحسية

تتجلى الصورة الكلية بكل حيث أبرز ما يميز شعر الطبيعة، الحسية من  النزعةتعد 
الأشكال، وأصوات لا تكاد  بمختلف، من حركة دائبة وألوان زاهية الدقيقة اوضوو في تفصيلاته

، وبما تضفيه عليه عناصر الإبداع في التعبير الشعري الحالة ترفد الشاعر بكل تفارقها، وهذه 
 .مع مكونات الطبيعة بأبعادهاتتماهي فمن تفاعل الحواس مجتمعة 

راسات بالشكل الذي ترسّا في الدو وطيدة بمفهوم الصورة الشعرية ولهذا النمط علاقة   
المجردة بطريقة  الأشياءإلى التعبير عن  يميل, باعتبار أن الشاعر البلاغية القديمة والحديثة

ركات المجردة في صورة المد فنراه يعبر عن ،الأشياء الحسيةمدركات و ال يخوض أعماقتجعله 
في  تجد أثرهاودينامية حيوية الصورة  لتدبّ في، سوسة عن طريق الاستعارة والتشبيهمظاهر مح

عراء إلى هذا الغرض يتم بطرق عدة، أشهرها التشخيص نفس المتلقي وروحه. وسبيل الش
 .والتجسيم
لقدامى والنقاد ا، بل فطن إليه البلاغيون اولم يكن الاهتمام بالتصوير الحسي حديثً  

العرب، وإن انحصرت الاهتمامات في قدرة الشعر على وصف الأشياء، والبراعة في نقلها إلى 
السامع، وقدرته كذلك على تجسيم المعنوي، وبث الحياة في الجوامد، من خلال توظيف التشبيه 

د التصوير في والاستعارة والتمثيل، وعدّوا ذلك ليس علامة فاصلة تميز شاعرًا عن غيره، فقد ور 
  (1)الشعر والنثر والقرآن.

وحين تتشابك المدركات الحسية، وتتراسل فيما بينها، تختزل المسافات البعيدة؛ لتصل 
إلى إدراك المتلقي بشكل سريع، فيحياها صورة مفعمة بالحيوية والنشاط والإثارة، فكيف إذا كان 

طياف الجمال؟ "فلا شك أن الأزهار هذا التصوير مرتبطًا بالطبيعة الغنّاء المملوءة بكل أ
من أجمل الأشياء الطبيعية التي داعبت ملكات الفنانين، واستهوت  والرياحين والبقول والفواكه

                                                           

 (294ي عند العرب )ص : عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغانظر (1)
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مشاعرهم وأوحت إليهم بكثير من المعاني والعواطف والأفكار على اختلاف أنواع الفنون وتفاوت 
   (1)وسائلها"

، بل لة، لا يكتفي بنقلها مادة خامًا كما هيوعندما يتعامل الشاعر مع المعاني الجمي
"ومن الصور الخيالية  يضفي عليها من خياله وإبداعه؛ لتتشكل صورة جديدة ذات بريق وجاذبية

بها الشاعر لكي يكسب المعنى امتلاء وخصوبة، تلك التي يجسم فيها مشاعره في يأتي التي 
 (2)موحية"  ةتركيبة حسي
على الصور الشعرية،  المتلقي في إضفاء الصبغة الجماليةيشترك كلٌّ من الشاعر و كما 

حيث يبذل الشاعر ما أوتي من دفقات شعرية شعورية، يزينها بكامل الوشي وزاهي الألوان؛ كي 
تكون سفيره إلى المتلقي صاحب الذوق الراقي والحس المرهف، فنراه يتلاعب بالألفاظ وينتقي 

ى تبرز أمام حواس السامع جلية واضحة "وتعمل المعاني، ويجسد المعنويات ويشخصها، حت
على تشكيل الصورة في ذهن المتلقي، الذي يستعين بمخيلته لإدراكها  امعاني الألفاظ وإيحاءاته

ولتجميع مداركه الحسية، التي تشمل ذكرياته وتجاربه، ولاستحضار الإحساسات السابقة سعيدة 
  (3)كانت أم حزينة" 

ستلزمات كشف الصور الشعرية الجميلة، فبمقدار التماهي إن وعي القارئ من أهم م 
والاندماج بين الأدب والمتلقي تنبض الصورة وتشرق، والفن يزيل الغشاوة عن الأبصار ويحرر 
الحواس من القيود المثقلة في إدراك الجمال، ويغسل الصدأ الذي ران على البصائر والنفوس 

ويكشف مغانيها كما يفعل الغيث في الجو الممتلئ  ، فيحلو وجه الدنياإزاء الظواهر البديعة
أتم  إن ميل النفس إلى الحسياتف" (4)بالغبار؛ ليبرز النضرة والغضارة؛ ليتمتع الإحساس والقلب.

  (5)منه إلى العقليات" 
ة من يالطبيعالمناظر عليها الشعراء لإبراز جماليات ومن الأدوات الفنية التي يتكئ 

تعارة والمجاز؛ ليصور الأشكال والألوان، وبهذه التشبيهات والمجازات حولهم، التشبيه والاس
يمسح ما ران على تلك الأشكال من غشاوة الألُفة، ويكشف عن وجهها اللطيف، فتنشأ دنيا 

                                                           

 (270اليافي، دراسات فنية في الأدب العربي )ص (1)
 (83إسماعيل، التفسير النفسي للأدب )ص  (2)
 (85الخضاري، الصورة الشعرية وحسية الإدراك )ص (3)
 (270: اليافي، دراسات فنية في الأدب العربي )صانظر (4)
 (350السكاكي، مفتاو العلوم )ص (5)
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جديدة مملوءة بالتحف والكنوز الفنية، تصاحبنا ذكرياتها للاستمتاع بجمال الطبيعة ومحاسنها، 
   (1)وهي إحدى غايات الفن 

وقد كانت النزعة الحسية استجابة طبيعية لشعر الطبيعة في العصر العباسي، فالواقع   
والمحيط من حولهم يُغري بذلك، حيث تهيأت من أسباب التصوير والتعبير الفني ما يحرك 
مشاعر الشعراء، ويجعلهم يتماهون في هذه الحالة الإبداعية الجميلة، فالربيع بشتى مغرياته 

والمظاهر الطبيعية الجامدة والمتحركة، كل ذلك دفع  ،على حياة الناس ةد المسيطر الصيوهواية 
الشعراء بكل قوة للتعبير بل الاندماج في كل جزئيات الحياة من حولهم، فاجتهدوا في تشكيل 
أنسجة حسية جديدة ، ذات دلالات تعبيرية جذابة تفوو بكل أطياف الحركة واللون والصوت، 

ى للطبيعة، خاطبت الحواس بكل أبعادها البصرية والشمية والذوقية فكانت أشعارهم صدً 
  .والسمعية

فتداول الشعراء وصف الربيع، وباركوا خيراته وأشادوا بحسنه وبهائه، فأبو تمام يتنبه لهذه الحركة 
 الظاهرة في أصالة الربيع وتجدده، فيعبر بقوله:

 رمدددددرُ رقّدددددت حواشدددددي الددددددهر فهدددددي تَمَ 
 

 يددددددددددهِ يتكسّددددددددددرُ حَلْ وغدددددددددددا الثددددددددددرى فددددددددددي  
  نزلددددددددت مقدمددددددددةُ المصدددددددديفِ حميدددددددددةً  

 
 (2)ويددددددددددددُ الشدددددددددددتاءِ جديددددددددددددةٌ لا تُكفَدددددددددددرُ  

فقد مثّل الدهر في تلك الحواشي الزاهية المشرقة التي تتمايل كالفتاة الغيداء الميّاسة،  
 .والثرى عروس تتثنى في حليها وتتكسر في زينتها

ما فيه من صوت وحركة رقيقة ناعمة، وألوان فأنت أمام مشهد من مشاهد الأفراو والزينة ب 
ثم يواصل تصويره الجميل للربيع، وهو يجمع الشتاء  زاهية، قرّبت لك الصورة في أبهى حلّة.

، ويرسم حالة من مظاهر الربيع تقع والصيف معًا، يجمع الضدين في موعد واحد وطقس واحد
 عليها العين في كل يوم، تتقلب بين الليل والنهار:

 يدددددذوبُ الصدددددحوُ منددددده وبعددددددهُ  مطدددددرٌ 
 

 صدددددددحوٌ يكدددددددادُ مدددددددن الغضدددددددارة يُمطدددددددرُ  
  ونددددددًى إذا ادّهَندددددت بددددده لِمدددددمُ الثدددددرى  

 
رُ        (3) خِلدددددتَ السدددددحابَ أتددددداهُ وهدددددو مغددددددِّ

 
                                                           

 (271في، دراسات فنية في الأدب العرب )ص: الياانظر(1) 
 (1/332التبريزي، شرو ديوان أبي تمام )ج(2) 
 .333المرجع السابق، ص  (3)
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ما إن تقع عينك على قطرات الماء نهارًا، وقد سقط الندى على النبات ليلًا، بعد أن مرّ عليها 
ل العذر؛ لتقصيره في المطر القليل؛ حتى يخيّل إليك أنك أمام السحاب مقيمًا ومعتذرًا يتلمس قبو 

مشهد محاكمة فيها التقصير والاعتذار والعفو والصفح، فما أعظمها من صورة حسية متكاملة 
 العناصر!

 ثم يسترسل قائلًا:

 مدددددددددن كدددددددددلّ زاهدددددددددرةٍ تَرقْدددددددددرقُ بالنددددددددددى
 

 فكأنهدددددددددددددددددا عدددددددددددددددددينٌ عليددددددددددددددددده تحددددددددددددددددددذّرُ  
 بددددددددددددو ويحجبهدددددددددددا الجمددددددددددديمُ كأنهدددددددددددات 

 
   (1) راءُ تبدددددددددددددددو تددددددددددددددارةً وتَخَفّددددددددددددددرُ عددددددددددددددذ 

 ،وراقها قطرات الطل، كأنها العيون الدامعة لا تكفّ عن البكاءتضطرب بين أكل شجرة مزهرة ف 
ثم يزول عنها، تبدو كفتاة عذراء تارة تظهر  هذه الشجرة الزاهيةالكثيف وحين يحجب النبات 

  وأخرى تختفي.

  (2)ع جوانبه وهذا تشخيص رائع عمّ شعر أبي تمام في جمي

هذا المشهد عن  دولم يغب عن ابن الرومي أن يدلي بدلوه ويسابق في هذا المضمار، نتوقف عن
 الربيع:

يمِ   ضدددددددددحكَ الربيدددددددددعُ إلدددددددددى بكدددددددددا الددددددددددِّ
 

 وغدددددددددددددددددا يسددددددددددددددددري النبددددددددددددددددتَ بددددددددددددددددالقممِ  
 مددددددددن بددددددددين أخضددددددددرَ لابددددددددسٍ كُممًددددددددا 

 
     (3) خضدددددددددرًا وأزهدددددددددرَ غيدددددددددر ذي كمدددددددددمِ  

والربيع يضحك لهذا البكاء، ثم يقوم يخفف عن النبات همومه فالأمطار تسكب دمعها المدرار،  
. صورة غاية في الحسن والجمال شتى أشكال وألوانبوقد اكتست قمم الجبال والهضاب به، 

 غاية في الجمال أيها الربيع! خضر وأزهر، فكم أنتَ أبمنظرها الخلّاب الزاهي بين 

  عنوان ربيع في خريف: وقوله تحت

 لأصدددديل ونفّضددددتإذا رنّقددددت شددددمس ا
 

 فدددددق الغربدددددي ورسًدددددا مُذَعددددددذعاعلدددددى الأ 
  وودّعددددددددت الدددددددددنيا لتقضددددددددي نحبهددددددددا 

 
 وشددددددددددددوّل بدددددددددددداقي عمرهددددددددددددا فتشعشددددددددددددعا 

 
                                                           

 (334-1/333التبريزي، شرو ديوان أبي تمام )ج(1) 
 (235ص-234: ضيف، الفن ومذاهبه في الشعر العربي )صانظر (2)
 (301، ص3ابن الرومي، الديوان )ج (3)
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  ولا حظددددددتِ الندددددددوارَ وهدددددددي مريضدددددددةٌ 
 

 علدى الأرض أضدرعا اوقد وضعت خد   
  وظلّت عيدون النّدورِ تخضدلُّ بالنددى 

 
  (1)كمددا اغرورقددت عددينُ الشددجيِّ لتدددمعا  

اب الشمس بلونها الأصفر الشاحب، كشيا عجوز في ساعات النزاع، يودع مَن مشهد يصور غي 
 .حوله، وهم في حزن وبكاء، اغرورقت عيونهم حزنًا على فراقه وأسًى لحاله

و"تظهر الطبيعة في ثوب من المرض والألم في وصفه لغروب الشمس، فهو يراقبها مراقبة 
  (2)صيل غروبها، مشيعًا جو ا من الحزن" إنسان لإنسان مريض على شفى الموت متابعًا تفا

ويَفتح الخيالُ للشعراء أوسع الأبواب للولوج إلى عالم المجردات؛ ليصنع منه تشكيلات 
 إبداعية تحيله محسوسات غاية في الإبداع والتصوير.

صورة تترجم هذه القاعدة يتعقب خطاها الصنوبري، وهو ينتقي من جميل الورد والزهر يصوغها 
 شعري جذاب، يقول فيها: برونق

  وكددددددددددددددددددددددددددأنّ محمددددددددددددددددددددددددددرَ الشقيددددددددددددددددددددددددددد
 

 صدددددددددددددددددددددددددددددددددوّب أو تصدددددددددددددددددددددددددددددددددعّدتقِ إذا  
  أعددددددددددددددددددددددددددلامُ يدددددددددددددددددددددددددداقوتٍ نُشددددددددددددددددددددددددددر 

 
  (3)نَ علددددددددددددى رمددددددددددددداوٍ مدددددددددددددن زبرجدددددددددددددد  

 ،يدرك بالحسالذي التشبيه يسرو خيال المتلقي بعيدًا وهو يستقبل هذه الصورة من هذا  
فشقائق  .ها وجود خيالي أو متخيلل  لكن هيئته التركيبية ليس لها وجود حقيقي في الواقع وإنما

فتثير في المتلقي حالة من التركيز والخيال، على رماو من زبرجد،  تنشرأعلام ياقوت ك النعمان
 يعصر مخيلته ويهيئ نفسه لاستقبال هذا المشهد العجيب. 

 وحينها يتفاعل مع الحدث ويندمج فيه.
يأخذ العقول، الحس والجمال ما  من جانبًا فيه يصورتفيض بعمق الخيال، وفي لوحة ثانية 

 يقول:

  قددددددددددددددد أحدددددددددددددددق الددددددددددددددوردُ بالشددددددددددددددقيق
 

 خدددددددددددددددددددددددددددلالَ بسدددددددددددددددددددددددددددتانِكَ الأنيدددددددددددددددددددددددددددقِ  
  كأنددددددددددددددددددددددددددددده حولَدددددددددددددددددددددددددددددهُ وجدددددددددددددددددددددددددددددوهٌ  

 
 مستشدددددددددددددددددددددددددرفاتٌ إلدددددددددددددددددددددددددى حريدددددددددددددددددددددددددقِ  

 
                                                           

 .2/338ي، الديوان جابن الروم(1) 
 (136الصفدي، ابن الرومي الشاعر المجدد )ص (2)

 (416الصنوبري، الديوان )ص (3) 
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  فاشددددددددربْ علددددددددى ذا الشددددددددقيق كأسًددددددددا
 

   (1)تشدددددددددددددربْ عقيقًدددددددددددددا علدددددددددددددى عقيدددددددددددددقِ  
ريق، طبع اللهيب على فالورد يضيق الخناق على الشقائق، ولشدة حمرته تراه وجهًا متعرضًا لح 

وجنتيه احمرارًا من شدة الحرارة. "على أن أكثر التشبيهات والمجازات يعتمدها الشعراء في هذا 
   (2)المجال إنما هي من هذا النوع الخيالي" 

لقد احتلت شقائق النعمان مركزًا مرموقًا في صدارة شعر الطبيعة العباسي، وشدت  
صف، فالبحتري يرسم بريشته الفنية صورة لهذا الزهر، يقول انتباه الشعراء، خاصة شعراء الو 

 فيها:

  شدددددددددددقائقُ يحملدددددددددددنَ النددددددددددددى فكأندددددددددددهُ 
 

 دمددددددوعُ التصددددددابي فددددددي خدددددددودِ الخرائدددددددِ  
  ومددددددن لؤلددددددؤٍ فددددددي الأقُحددددددوانِ مددددددنظمٍ  

 
    (3)علدددددددددددى نُكَدددددددددددتٍ مصدددددددددددفرَّةٍ كالفرائددددددددددددِ  

ندى بهن، فغدا كالدموع لكم يعجبك المشهد وأنت تتخيل شقائق النعمان وقد تعلقت قطرات ال 
وليس بعيدًا عن هذه الصورة صورة أخرى من لؤلؤ خدود الأبكار، فيزيدهن جمالًا.  تنحدر على

انتظم فيها الأقُحوان بنقط سوداء في جسم أبيض، لينكشف المشهد عن جوهرة نفيسة غاية في 
عة الكامن فيها الجمال، وكثيرًا ما يلجأ الشعراء للتشبيه في إبراز عناصر الطبيالروعة والجمال. 

الربيع النّرجس، وهو من أشدّ  من طلائع أزاهيرو بكل مكوناته اللونية والحركية والصوتية، 
ابن  نتابع مع .مُقلة وأهداب كما لعيون الحسان له ،الأزهار تعبيراً وأكثرها تشبيهاً بعيون الحسان

 الرومي هذا المشهد:

  ونددددددددددددددددددرجسٍ كددددددددددددددددددالثغورِ مبتسددددددددددددددددددمٍ 
 

 لمُحدددددددددددددددددِقِ الشدددددددددددددددداكيبددددددددددددددددهِ دمددددددددددددددددوعُ ا 
  أبكدددددددددداهُ قطددددددددددرُ الندددددددددددى وأضددددددددددحكهُ  

 
     (4)فهددددددو مددددددع القطددددددرِ ضدددددداحكٌ بدددددداكي  

يبتسم كثغر الفتاة الضاحك، تحيط به الدموع، فلا تدري هل هو ضاحك أم باكٍ؟ فالنرجس  
 صورة حسية تعبيرية تسر المتلقي، ويتماهى معها وجمال الطبيعة.

                                                           

 .367الصنوبري، الديوان ص(1) 
 (280اليافي، دراسات فنية في الأدب العربي )ص (2)
 (623البحتري، الديوان)ص  (3)
 (3/58ابن الرومي، الديوان )ج (4)
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زيادة على شكله البديع وتشبيهه  ،بشذاه العبق منوّهاً كما نلتقط صورة أخرى للصنوبري 
 :بعيون الحسان

  وندددددددرجس مُضْدددددددعَف تضددددددداعفَ فيدددددددد
 

 ددددددهِ الحسدددددنُ فدددددي أبددددديضٍ وفدددددي أصدددددفرْ  
  كدددددددددددأنّ مدددددددددددن جدددددددددددوهرٍ تُنُوسددددددددددداَ أو 

 
 كدددددددددددددددددأنّ منددددددددددددددددده تُنُوسددددددددددددددددداَ الجدددددددددددددددددوهرْ      

  الدددددددددددرُّ والتبددددددددددرُ فيدددددددددده قددددددددددد خُلطدددددددددددا 
 

  (1) للعدددددددددددينِ والمسدددددددددددكُ فيددددددددددده والعنبدددددددددددرْ  
، أو كأن الجواهر كوّنته، بل هو اهرجو  يغدوج الألوان الزاهية في جسم النرجس، حينما تمتز  

كوّنها، فقد جمع الدر والتبر والمسك والعنبر، فلا تستطيع حينها أن تفرق بينه وبين العيون 
 الجميلة.

 كما يبعث النرجس الأمان والاطمئنان في قلب المستوحش؛ لحسنه وطيبه. 

 ها بقوله:مثل هذه الحالة يعبر عن

  وأحسددددددنُ مددددددا فددددددي الوجددددددوهِ العيددددددونُ 
 

 وأشددددددددددددددددبه سدددددددددددددددديءٍ بهددددددددددددددددا النددددددددددددددددرجسُ  
  يظدددددددددددددددلّ يلاحدددددددددددددددظُ وجدددددددددددددددهَ النديدددددددددددددددد 

 
       (2)مِ فددددددددددددددددددددردًا وحيدددددددددددددددددددددًا فيسددددددددددددددددددددتأنسُ  

يطيل لقد أصبحت صورة النرجس أقرب ما تكون إلى العيون، وهي أجمل ما في الوجه،  
نه الغم والحزن. فقد غدا النرجس الجليس العابس الوحيد، حتى يأنس به ويزيل ع النظر إلى

 نديمًا بشوشًا، كل ما فيه مدعاة للسرور والراحة.
والشاعر يسعى حين يشرع في إخراج صورته الفنية، أن يكسبها شكلًا ذاتيًا، يبثه من خلال 

باعتبارها خامة مضطربة غير  –قدراته الفنية، يعكس فيه مواهبه، وهو بذلك يمنح الحياة 
سقًا يسلكها في إطار فني جديد؛ ليعيد إليها حياة أخرى من نمط آخر جديد، شكلًا من -منظمة

  (3)يحيل الذاتي إلى إنساني عميق. 

                                                           

 (82الصنوبري، الديوان)ص  (1)
 (2/236ابن الرومي، الديوان)ج (2)
 (73: التطاوي، الصورة الفنية في شعر مسلم بن الوليد )صانظر (3)
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وكان لمعظم شعراء العصر العباسي نصيب في  شعر الطبيعة، إلا أن بعضهم كانت  
قدمه راسخة في هذا الميدان، وكانت بصماته واضحة، وتعبيراته قوية مؤثرة، معتمدين على 

   (1)التشخيص، فابن الرومي "استخدمه استخدامًا واسعًا في شعر الطبيعة" 

 ، قوله يصف روضة:ومن هذه الصور التشخيصية في شعره

  وريدددددددددددداضٍ تخايددددددددددددلُ الأرض فيهددددددددددددا
 

 بددددددددددددددددددرادِ خُدددددددددددددددددديلاء الفتدددددددددددددددددداة فددددددددددددددددددي الأ 
  ذات وشددددددددددددددديٍ تناسدددددددددددددددجتهُ سدددددددددددددددوارٍ  

 
 لبقددددددددددددددددددددددددددددداتٌ بحوكدددددددددددددددددددددددددددددهِ وغدددددددددددددددددددددددددددددوادِ      

  فهدددددددي تُثندددددددي علدددددددى السدددددددماء ثنددددددداء 
 

   طيّدددددددددب النشدددددددددر شدددددددددائعًا فدددددددددي الدددددددددبلادِ  
  حملددددددددددتْ شددددددددددكرها الريدددددددددداو فددددددددددأدّت 

 
  (2)العُددددددددددددددددوّادِ  مددددددددددددددددا تؤديددددددددددددددددهِ ألسُددددددددددددددددنُ  

الزاهية، فأمطار المساء وأمطار الصباو  بحلتهافالأرض في الربيع تزهو وتتكبر، كزهو الفتاة  
ء معترفة تمرّ عليها، فتكسوها بالوشي المزركش من شتى النبات والزهر، فترفع يديها للسما

، فلم بفضلها عليها، وتحمل الرياو هذا الشكر، فقد عمّ خيرها على جميع ما رأى هذا الجمال
"فالصورة الحسية في الشعر من أكثر الصور رسوخًا في الذهن وأشدّ وقعًا في  ينكروا فضلها.

  (3)النفس" 

 في وصف روضة خضراء: وكذلك قوله

  لهددوتُ عددن وصددف الطلددولِ الدارسددهْ 
 

 ةٍ عدددددددددددددذراءَ غيدددددددددددددر عانسدددددددددددددهْ بروضددددددددددددد 
  جدددددددادت لهدددددددا كدددددددلُّ سدددددددماءٍ راجسددددددددهْ  

 
 رائحدددددددددددددددددددددةٍ بالغيدددددددددددددددددددددث أو مغالسدددددددددددددددددددددهْ      

  فأصدددددبحتْ مدددددن كدددددلّ وشددددديٍ لابسدددددهْ  
 

   خضددددددددددراءَ مددددددددددا فيهددددددددددا خددددددددددلاةَ لابسددددددددددهْ  
  كأنهدددددددددددددددددددددا معشدددددددددددددددددددددوقةٌ مُوانسدددددددددددددددددددددهْ  

 
   (4)فيهدددددددددددا شدددددددددددموسٌ للبهدددددددددددارِ وارسدددددددددددهْ  

، فلم يعد يستوقفه طلل بالٍ، من كل جانب، شغله عن غيره بالشاعرإن الجمال المحيط  
 .البهاءفالروضة الغناء العذراء جادت له بكل فنون 

                                                           

 (445: ضيف، الفن ومذاهبه في الشعر العربي )ص انظر (1)
 (1/437 ابن الرومي، الديوان )ج(2) 
 (62الجنابي، وسائل تشكيل الصورة الشعرية عند فوزي الأتروشي )ص (3)

 (2/193 ي، الديوان)جابن الروم(4) 



67 

 

فالسماء برعدها وغيثها في الليل والنهار، منحها ثوبًا مزركشًا بكل الزخرف، فلم يعد فيها أرض 
ها خضراء يانعة، تُرخي ستائر عشقها علي محبوبها، فلا يغادرها ولا يجد سلوى عند فكلّ  ،قاحلة
 صفر.ا ذو الرائحة العطرية واللون الأا، فقد جذبه نباتهغيره

أبو تمام،  عر الطبيعة على التشخيص الذي فتح أبوابهلقد اعتمد ابن الرومي في ش
وذوق  في شعره، فكان صاحب حس مرهف، ممتدًا واستعار الأداة واستخدمها استخدامًا واسعًا

روحه ومشاعره، كما استعار التجسيم ج فأغرم بالطبيعة وظل شغوفًا بها، فهي تهيّ  راقٍ،
  (1)واستخدمه. 

برع ابن المعتز في الصور والتشبيهات، فظهرت في شعره صفوفًا متلاحقة،  كذلك 
أحدثت في شعره طرافة، وزينته بالجمال، ولم يعد يستطيع استخدام كل ألوان الزخرف الحسي، 

 يقول:به قصائده، ووشّى أبياته،  فقد انحاز إلى التشبيه، فطرز

  ريددددددددددددددمٌ يتيددددددددددددددهُ بحسددددددددددددددنِ صددددددددددددددورتهِ 
 

 هِ تدددددددددددددددددورُ بلحددددددددددددددددظِ مقلتدددددددددددددددددعبددددددددددددددددثَ الف 
  وكددددددددددأنّ عقددددددددددربّ صدددددددددددغه وقفددددددددددت 

 
       (2)هِ دندددددددددددت مدددددددددددن ندددددددددددارِ وجنتدددددددددددلمدددددددددددا  

، وانتصب صدغها واحمرت وجنتاها، كأن هذا الصدغ عقرب منتصب فذبول عينيها زادها جمالًا  
ي حياته كثيرًا دون أن يلفت انتباهه، خوفًا، عندما اقترب من النار، صورة حسية يراها الإنسان ف

 أو يتخيل له هذا التصوير الدقيق.
وتندمج الطبيعة في مخيلة الشعراء، وتصبح جزءًا من حياتهم وبعضًا من حديث 

في قصيدة بعنوان  مجالسهم، فتتشكل الأداة التعبيرية تنتقي منها أجمل التشبيهات وأبرع الصور،
 ه الحالة بقوله:)قطع الشمس( يرسم ابن المعتز هذ

  يددددددددا حُسددددددددنَ أحمدددددددددَ غادِيًددددددددا أمددددددددسِ 
 

 بمُدامددددددددددددددددددددددددةٍ صددددددددددددددددددددددددفراءَ كددددددددددددددددددددددددالورسِ  
  والصددددددددددددبحُ حدددددددددددديُّ فددددددددددددي مشددددددددددددارقهِ  

 
      والليددددددددددددددددددل يلفددددددددددددددددددظُ آخددددددددددددددددددرَ الددددددددددددددددددنّفْسِ  

  فكددددددددددددددددددأنّ كفيددددددددددددددددددهِ تُقسّددددددددددددددددددمُ فددددددددددددددددددي 
 

    (3)أقددددددددددددداحنا قطعًددددددددددددا مددددددددددددن الشددددددددددددمسِ  
 

                                                           

 (210: ضيف، الفن ومذاهبه في الشعر العربي )ص انظر(1) 
 (100ابن المعتز ، الديوان )ص  (2)
 .270المرجع السابق، ص  (3)
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كان  بقطع الشمس التيصورة رائعة لما أشاعه من جمال، وبعث من نار الوجنات، فما أشبهها 
   (1)يلقيها الساقي في أقداو جماعته. 

 بما تحتويه من قمر منير ونجوم متلألئة، ولم تغب عن أذهانهم مظاهر الطبيعة الليلية، 
بشكل مبدع، متكئين على ألوان البيان ا الجميلة، وصوروه فاقتنصوا منها الكثير من المشاهد

 المختلفة.

 ا من ذلك:نقتنص لابن المعتز مشهدً  

  والددددددنجمُ فددددددي الليددددددل البهدددددديم تخالددددددهُ 
 

قبدددددددددددددددداءِ    عينًددددددددددددددددا تخددددددددددددددددالسُ غفلددددددددددددددددةَ الرُّ
  والصدددددبحُ مدددددن تحدددددتِ الظدددددلام كأندددددهُ  

 
       (2)شدددددددددديبٌ بدددددددددددا فددددددددددي لمّددددددددددةٍ سددددددددددوداءِ  

خلسةً؛ غدت عيونًا تراقب قد الليل، و على أرجاء ظلام ال ويسيطرتتسلل  في السماء فالنجوم 
 غزاشيب كأنه  ،الظلام تحت عباءةببياضه ينتشر يب، والصبح لتحقيق مآربها بعد غفلة الرق

 الشعر الأسود.

 وقوله في وصف الهلال:

  أهدددددددددلًا بفطدددددددددرٍ قدددددددددد أندددددددددارَ هلالُدددددددددهُ 
 

ددددددددددرِ    فددددددددددا نَ فاغدددددددددددُ إلددددددددددى المُدددددددددددامِ وبكِّ
  وانظدددددددر إليدددددددهِ كدددددددزورقٍ مدددددددن فضدددددددةٍ  

 
        (3)قدددددددددد أثقَلَتدددددددددهُ حمولدددددددددةٌ مدددددددددن عَنبدددددددددرِ  

زورق من فضة قد أثقل بحمولة من ك تلأ قوسه المضيء بظلام الليل،الهلال، وقد ام فحين يبدو 
بيديه الماهرتين، لتخرج إلى الواقع في  . صورة غير واقعية ولكنها متخيلة، حاكها التشبيهعنبر

 أبهى حلّة.
فالتشبيه "أصبح عمدة الشعراء في العصر العباسي، وأخذوا يسرفون في استعماله ويكثرون من 

  (4)والمعقولة" صوره المحسوسة 

قصيدة بعنوان )الصبح  في هايصفنراه في موضع آخر ينقلنا إلى رحلته في الصباو الباكر، ثم 
 كغرة مهر أشقر( ، فيقول:

                                                           

 (270: ضيف، الفن ومذاهبه في الشعر العربي )ص انظر (1)
 (19ابن المعتز، الديوان )ص  (2)
 .247المرجع السابق، ص  (3)
 (28بلاغية )ص مطلوب، فنون  (4)
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دددددمّرِ    قدددددد أغتددددددي علدددددى الجيدددددادِ الضُّ
 

 والصددددددددددبحُ فدددددددددددي طدددددددددددرّةِ ليدددددددددددلٍ مُسدددددددددددفرِ  
  هدددددددددددددددددرٍ أشدددددددددددددددددقرِ كأنددددددددددددددددده غدددددددددددددددددرةُ مُ  

 
 والدددددددددوحشُ فدددددددددي أوطانهدددددددددا لدددددددددم تُعدددددددددذَرِ  

  هُ الثدددددرى عدددددن منظدددددرِ جدددددلا لندددددا وجددددد 
 

   كالعصدددددددبِ أو كالوشددددددديِ أو كدددددددالجوهرِ  
  مدددددددددددن أبددددددددددديضٍ وأحمدددددددددددرٍ وأصدددددددددددفرِ  

 
 وطدددددددددددددددددارفٍ أجفانَدددددددددددددددددهُ لدددددددددددددددددم يَنظدددددددددددددددددرِ  

  تخالددددددددددهُ العددددددددددينُ فمًددددددددددا لددددددددددم يُفغَددددددددددرِ  
 

رِ      وفدددددددددددددددددددددداتقٍ كددددددددددددددددددددددادَ ولددددددددددددددددددددددم يُنددددددددددددددددددددددوِّ
  كأنددددددددددددددددده مبتسدددددددددددددددددمٌ لدددددددددددددددددم يَكشدددددددددددددددددرِ  

 
رِ       (1)وأدمددددددددددددددعُ الغدددددددددددددددرانِ لددددددددددددددم تُكَدددددددددددددددَّ

ح يحلّ مكانه، كأنه مقدمة رأس المهر الأشقر، حينها ينكشف وجه الأرض بدأ الليل يودّع والصب 
عن زخرف من شتى النباتات، ذات الألوان المتعددة، وذات الأصناف، فهذا يشبه الفم المغلق 
وذاك مغمض عينيه، وآخر يبتسم لم يعرف العبوس؛ لتتبدى للناظرين لوحة فنية غاية في 

 الحسن والجمال.

لا تتخيلها  ةصور بزر صف الجَ الخضراوات نصيبها من الوصف والتغني بها، فيكما نالت أنواع 
 ، يقول:العقول

  انظدددددددددددددددر إلدددددددددددددددى الجدددددددددددددددزر الدددددددددددددددذي
 

 يحكددددددددددددددددددي لنددددددددددددددددددا لهددددددددددددددددددب الحريددددددددددددددددددق 
  كمِذبّدددددددددددددددددددددددددددةٍ مدددددددددددددددددددددددددددن سدددددددددددددددددددددددددددندسٍ  

 
    (2)وبهددددددددددددددا نصددددددددددددددابٌ مددددددددددددددن عقيددددددددددددددق  

 فصورة الجزر كلون الحريق لاصفراره واحمراره، يحاكي مِذبة الذباب الخضراء ذات النصاب 
 الأحمر؛ ليقرب لنا الصورة بهذا التشبيه التمثيلي القريب إلى الأنظار كثيرًا.

ويوظف علي بن الجهم التشبيهات كذلك؛ لتقريب الصور البعيدة على هيئة محسوسات بصرية 
 مألوفة، فيصف شجرات الورد بقوله:

  أمددددددا تددددددرى شددددددجراتِ الددددددوردِ مُظهددددددرةً 
 

 لنددددددددا بدددددددددائعّ قددددددددد ركّددددددددبنَ فددددددددي قُضُددددددددبِ  
  نّ يواقيددددددددددددتٌ يُطيددددددددددددفُ بهدددددددددددداكددددددددددددأنه 

 
    (3)مددددن الددددذهبِ  زبرجدددددٌ وسْددددطها شَددددذْرٌ  

 

                                                           

 (244-243ابن المعتز، الديوان )ص (1) 
 (344ابن المعتز، الديوان )ص  (2)
 (73ابن الجهم، الديوان )ص  (3)
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وردة كالياقوتة  ،صورة لشجرة الورد زاهية الألوان تسرّ العين، كغصن منتصب أعلاه
 الحمراء، يحيط بها أوراق خضراء كالزبرجد، وفي الوسط قطع من الذهب أو اللؤلؤ.

الصورة تشكيل لغوي، يكونها خيال الفنان من "ف فحينها لن تستطيع العين مفارقتها للحظة.
معطيات متعددة، يقف العالم المحسوس في مقدمتها، فأغلب الصور مستمدة من الحواس، إلى 
جانب ما لا يمكن إغفاله من الصور النفسية والعقلية وإن كانت لا تأتي بكثرة الصورة الحسية، 

  (1)أو يقدمها الشاعر أحيانًا كثيرة في صور حسية" 
كما وظّف الشعراء التعبيرات المجازية كثيرًا في أشعارهم، من خلال إقامة علاقات إنسانية بين 

 ذلك في قول علي ابن الجهم:عناصر الصورة. نلمس 

  لدددم يضدددحكِ الدددوردُ إلّا حدددين أعجبدددهُ 
 

 حسددددنُ النبدددداتِ وصددددوتُ الطددددائرِ الغَددددرِدِ  
  بددددددددا فأبددددددددت لندددددددا الددددددددنيا محاسدددددددنَها 

 
 أثوابهددددددددا الجُددددددددددِ  وراحددددددددتِ الددددددددراوُ فددددددددي 

  هُ عايندددت قُضُدددبُ الريحدددانِ طلعتدَددمدددا  
 

   الحسددددددددددددددددددِ  إلّا تبددددددددددددددددديّنَ فيهدددددددددددددددددا ذِلّدددددددددددددددددةُ  
  بددددددينَ النددددددديمينِ والخلّددددددينِ مضددددددجَعُهُ  

 
  (2)وسَدددددددديْرُهُ نددددددددت يدددددددددٍ موصددددددددولةٍ بيدددددددددِ  

، طبيعة يلتقط الشاعر بكلماته صورةبين النبات الجميل وتغريد الطيور العذب، وفي أجواء ال 
ا الورد ويتباهى على سائر الأزهار، فلم يطق الريحان هذا المشهد، فيأكل نار الحسد يضحك فيه
فقد ارتسمت المرموقة بين الخلّان والأحباب يتناقلونه هدايا مودة وحب بينهم.  تهقلبه؛ لمكان
 ن صورة حسية ناطقة جسّدت مشهدًا تمثيليًا رائقًا.الكلمات لتكوّ 

ي تصوير الطبيعة الحية المتحركة، بما تحتويه من كما تفنن شعراء العصر العباسي ف
حيوانات أليفة ووحشية، وطيور وحشرات، فكانت أوصافهم دقيقة التعبير صادقة العاطفة، حاولوا 

 الوصف بلغَ ألأذن إلى أشياء تدركها الأبصار، فإن " ا تسمعهتقريب الصورة البعيدة وتحويل ما 
 (3)" بصرًا السمعَ  قلبَ  ما

الصيد، رحلات ه في ليما تقع أبصارهم ع ةن يتجسد من الطبيعة الحيوأكثر ما كا
الطرد، وملاحقة الحيوانات وصيد الطيور، خاصة الصقر والعقاب، ما يُسمى عندهم  فعُرف

 في أشعارهم.رحلات هذه ال واووصف ،ووصف الحيوانات المائية
                                                           

 (30البطل، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الهجري )ص  (1)
 (105-104ابن الجهم، الديوان )ص  (2)
 (295ص /2ابه )جالقيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآد (3)
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 حيث يبكّر لها، ،عليهاالصيد التي اعتاد  مشاهديصف في طردية له بعضًا من  فابن الرومي 
 يقول:

  وقددددد أغتدددددي للطيددددر والطيددددرُ هجّددددعٌ 
 

 تنَ هجّعدددداولددددو أوجسددددتْ مَغدددددايَ مددددا بِدددد 
  خلّددددددددددينِ تمّددددددددددا بددددددددددي ثلاثددددددددددة إخددددددددددوةٍ بِ  

 
  (1) همُ شددددددددتّى وأرواحهددددددددمُ معدددددددداجسددددددددومُ  

قة ولكن أرواحهم متعل ،أجسامهمأشكال بصحبة اثنين من أصحابه، اختلفت  تهفقد ابتدأ رحل 
من أوكارها، فلو علمت  عدُ فق الطيور بَ الرحلة في الصباو الباكر، ولم تُ  كانت حيث، ببعضها
 ما نامت ليلتها خوفًا. ، وأنهم يتربصون بها،بهم

 :شهد للطيور المائية الجميلة، ويتوقف عند مالرحلةثم يسترسل في وصف 

  كدددأنَّ بنددددات المدددداءِ فدددي صددددرو متنِدددده
 

 إذا مددددددددا عددددددددلا رَوُقُ الضددددددددحى فترفّعددددددددا 
  حانهِ بدددددديُّ كسددددددرى بثدّدددددهُ فددددددي صِددددددزرا 

 
    (2)ليحضددددددرَ وفدددددددًا أو ليجمددددددعَ مجمعددددددا  

د ارتفاع الشمس وقت الضحى، حل الأنهار، وتنقلها فوق الماء عنفالطيور المائية، على سا 
 كأنها بُسطٌ مزركشة تُفرش في صالات ملوك الفرس، في حفلاتهم الخاصة واجتماعاتهم.

شة، ومنها الأسد والثور الوحشي. يصور في بعض أبيات كما وصفوا بعض الحيوانات المتوح
 الأسد، بعد أن ذكر أنه أقل شجاعة من أجداده، فيقول فيه:

  فمددددددددا أسدددددددددٌ شددددددددهمُ المحيددددددددا شددددددددتيمُهُ 
 

 قصاصددددددددددددددةُ وردِ السّددددددددددددددبالِ غضددددددددددددددنفرُ  
  مسدددددددددمّى بأسدددددددددماءٍ مدددددددددنهنّ ضددددددددديغمٌ  

 
 ومدددددددددددنهنَّ ضدددددددددددرغامٌ ومدددددددددددنهنَّ قَسْدددددددددددوَرُ  

  هُ يددددددددديرُ إذا جددددددددنّ الظددددددددلامُ حِجاجَدددددددد 
 

رُ      شددددددددهابَ لظددددددددى يعشددددددددى لددددددددهُ المتنددددددددوِّ
  لدددددددددهُ ذَمَدددددددددراتٌ حدددددددددين يوعددددددددددُ قِرنَدددددددددهُ  

 
دددددددددلامِ تَفطّدددددددددرُ     (3) تكدددددددددادُ لدددددددددهُ صدددددددددمُّ السِّ

له هيبة تبدو في محياه، وتتعدد اسماؤه، إذا جنّ الليل بدت عيناه شهابًا من النار وحمرة شديدة  
 مخيفة، أما صوت زئيره فيشقّ الحجارة الصلبة. 

                                                           

 (337، ص2ابن الرومي، الديوان )ج (1)
 (341ابن الرومي، الديوان )ص (2) 
 .103 /2المرجع السابق، ج (3)
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نزعة الحسية أداة الشاعر الصريحة في الولوج إلى عالم المعنويات، يشكّل من وتبقى ال
، نكاد نلمس هذه التخيلات  قريبًا من شاطئنابح في عالمنا سْ صوره، ويرسم تعبيراته، ويَ  اخلاله

  ها ونسمعها، بل نتحسسها بأناملنا؛ فنتماهى معه في كل ذلك.ونشمها ونتذوق

 

 ثانيًا: الميل إلى التخييل

تعتمد  ،حركة متعددة الأبعادك يليالتخإلى لتكوين صورهم الفنية يلجأ الشعراء كثيرًا ما 
لأن  ؛الألفاظ في الشعر غير منفصلة عن الوزن ف ،على المعنى والأسلوب واللفظ، والنظم والوزن 

 .اع التناسب بين عناصرها الصوتيةوزنها خاصية تنبع من كيفية إيق

، وأداة من لدلالات على إبداع الشاعر وتمكنهتشكيلها من أهم ابناء الصورة الفنية و  ويعد
، مدددن عمدددق خيدددال الأديدددبأدوات الحكدددم علدددى ذوقددده الفندددي، حيدددث ينبدددع جمدددال الصدددورة وإبدددداعها 

، وقدرتدده علددى الانتقدداء والتشددكيل لهددذه الصددورة " والصددورة ونظرتدده العميقددة فددي الكددون مددن حولدده
يدب ، وهدو وعداء الأدوطابع أصيل في أي إبدداع شدعري ر عمدة لا يخلو منه العمل الأدبي، عنص

 (1)" الذي ينقل به مشاعره وأحاسيسه

قاصدددرًا فدددي فتدددرة مدددن الفتدددرات علدددى  النابعدددة مدددن خيدددال الشددداعر وظدددل مفهدددوم الصدددورة الفنيدددة     
وغيدر الأشكال البيانية القديمة التي اكتظت بها كتب الأولين، من تشبيه واستعارة ومجداز وكنايدة 

" أصددبح يشددمل كددل  فقددد ، إضددافة إلددى أنددواع البددديع المختلفددة ، أمددا اليددومالألددوان البيانيددة ذلددك مددن
الأدوات التعبيرية مما تعودنا على دراسته ضمن علم "البيان" "أو البديع" أو المعاني" "والعروض"  

يسدعف  ، وهدذا الاسدتخدام لمصدطلح الصدورة لاوغيرها من وسائل التعبير الفني"والقافية" "والسرد" 
علددى التحليددل، كمددا يجددرد الصددورة مددن المعنددى المضددبوط الدددال علددى نددوع مخصددوص مددن أدوات 

 (2)التعبير الشعري "

والتخييل عنصر يثير في المتلقي حرارة الانفعال والتماهي مع النص الذي يستمع إليه 
على القوة  ويقع بين يديه، فينقله إلى عالم غير الواقع الذي يحياه. "فالقوة المتخيلة تسيطر

                                                           

 ( 18( الغنيم، الصورة الفنية في الشعر العربي )ص 1)
 (10( محمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي النقدي )ص 2)
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النزوعية عند الإنسان، فإذا اُستثير التخيل انفعلت القوة النزوعية، وتحركت في الاتجاه الذي 
  (1)تفرضه حركة التخيل؛ لأن القوة النزوعية تخدم المتخيلة وتستجيب لها" 

ق بفكره في وللشاعر عوالم أخرى غير مرئية غير العالم الواقعي الذي يراه ا خرون، يحلّ 
تها، ويسبح بخياله في أعماقها، يحاول المتلقي أن يفسر ما يعبّر به، فيكلّ، عندئذٍ يعلم فضاءا

أنه بات من الواجب عليه؛ حتى يفهم مغزاه أن يعيش لحظات الشاعر ويحلّق في فضائه 
الرحب، ويمدّ بصره إلى حيث أبعد ما ينتهي خط الأفق، فربما يقع على معنًى سعى إليه 

لوحة فيها كل الجدّة والإبداع، حينها يستسلم لعالم الفن والأدب ويندمج فيه. الشاعر، أو يظفر ب
  (2)"فالتخييل الشعري عملية إيهام موجهة، تهدف إلى إثارة المتلقي إثارة مقصودة سلفًا" 

يترك أثره العميق على جمهور إن هذا الاهتمام بالتخييل وما ينتج عنه من صورة 
في سلوك المتلقي، فالشعر ذو أثر إيجابي في  و تقبيح، وكله يؤثرالقرّاء، ويؤدي إلى تحسين أ

حياة الفرد والجماعة؛ لأن التخييل مرتبط بمخطط أخلاقي، يسعى لتوصيل قيمة إلى المتلقي، 
وبمثل هذا الفهم يمكن الدفاع عن الشعر في وجه أي تيار معادٍ له، ويمكن من خلال التخييل 

  (3)سار الفعل التخيلي للقصيدة. الربط بإطار القيم الذي يوجه م
، الذي يمكن أن لدى الشعراء التعبير الجمالي الإبداعي أبوابوشعر الطبيعة من أوسع 

التي تعدّ من أجمل أدوات الخيال ، بما يضفيه من سمات النقاء والصفاء، مفيه بخيالاته وايسرح
تفجير الطاقات الخيالية  بما تحمله أجواء الطبيعة النقية من مشاهد الجذب وعناصرالرحب، 
 .المتجددة

الثابتة  بمشاهدها كانت الحياة في العصر العباسي مجالًا خصبًا لشعراء الطبيعةوقد 
"وفي هذا الوسط المترف الذي تغير فيه كل شيء، وشبّ ذلك الفن الطبيعي الوليد،  والمتحركة

نا نسمع من الأدب الذي يتغنى بسحر الطبيعة في مختلف المظاهر وشتى الألوان، فأصبح
  (4)أصواتًا لم تألفها أسماعنا من قبل، فيه رقة وعذوبة، وفيها طلاوة وحلاوة" 

مشهد خيالي يستوقفنا فيه الشاعر أبو تمام، عندما يقدّم الوصف في حضرة المديح؛ 
 للتفاعل كل معاني الجمال الطبيعي لتعانق أجواء المديح، فيقول:

                                                           

 (196( عصفور، مفهوم الشعر )ص (1
 (196ر، مفهوم الشعر)ص( عصفو (2
 .200: المرجع السابق، صانظر( (3
 (32( الشابي، الخيال الشعري عن العرب )ص(4
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  رقّددددت حواشددددي الدددددهر فهددددي تمرمددددرُ 
 

 وغدددددددددددا الثددددددددددرى فددددددددددي حَليددددددددددهِ يتكسّددددددددددرُ  
  نزلددددددددت مقدمددددددددةُ المصدددددددديفِ حميدددددددددةً  

 
 ويددددددددددددددددُ الشدددددددددددددددتاءِ جديددددددددددددددددةٌ لا تُكْفدددددددددددددددرُ  

  دنيددددددددددا معدددددددددداشٍ للددددددددددورى حتددددددددددى إذا 
 

    (1) جُلِدددددددي الربيدددددددعُ فإنمدددددددا هدددددددي منظدددددددرُ  
 "فأي خيالالميّاسة، وقد بدّل الحياة وألبسها رونقًا جديدًا،  رة ناعمة رقيقة للربيع بكل مظاهرهصو  

أعمق وأيّ نظر أبعد؟ أليس من بعد النظر وعمق الخيال أن يحس الشاعر بتلك )الدنيا( الخيالية 
  (2)ف عنها الوجود"الرائعة التي يخلقها الربيع ويتكشّ 

 وابن الرومي تشده روضة خلّابة، فيبدع في تصويرها، ويسرو بخياله بعيدًا، يقول:

  إذا شددددددددئتُ حيّتنددددددددي ريدددددددداحينُ جنددددددددةٍ 
 

 ي كدددددددلّ حدددددددينٍ تدَددددددنفّسُ علدددددددى سدددددددوقٍ فددددددد 
  وإن شدددددددئتُ ألهددددددداني سدددددددماعٌ بمثلدددددددهِ  

 
 حمددددددامٌ تَغنّددددددى فددددددي غصددددددونٍ تُوَسددددددوسُ  

  تلاعبهددددددا أيدددددددي الريدددددداوِ إذا جددددددرتْ  
 

     فتسدددددددددددددددمو وتحندددددددددددددددو تدددددددددددددددارةً وتدددددددددددددددنكِّسُ  
دددددددبا حركاتِهدددددددا    إذا مدددددددا أعارتهدددددددا الصَّ

 
 أفدددددددددادت بهدددددددددا أندددددددددسَ الحيددددددددداةِ فتدددددددددؤنسُ  

  تدَددددوامضَ فيهدددددا كلمدددددا تلدددددعَ الضدددددحى 
 

      (3) يددددذكو نورُهددددا حددددين تشددددمسُ  كواكددددبُ  
يخيّل إليك وأنت تتابع هذه الكلمات أنك أمام مشهد مفعم بالحيوية واللون والصوت،  

تدب الحياة في أوصال كل نباتات الروضة، فتحيّي الرياحين، وتتغنى الحمائم، وتعبث يد الريح 
امرة بكل ما فيها من نباتات بالغصون، وتصبح عامرة مؤنسة، ويتوهج فيها النور، فتغدو جنة ع

فدد"هذه الروو التي تنظر إلى الطبيعة كلها ككائن حي يترنم بوحي السماء، فيثير في  .وطيور
  (4)أنّات القيثارة في يد الفنان الماهر من هواجع الفكر وسواجي الشعور"  تثيرهما حنايا النفوس 

يال يفتح ا فاق واسعة أمام فالخ وللصورة الخيالية دور كبير في التلذذ بذوق الشعر،
النفس البشرية، ويرفع عنها الملل، ويعوضها عن الحرمان الذي تجده في عدم التجدد في 

                                                           

 (333-332( التبريزي، شرو ديوان أبي تمام ) ص (1
 (25( الشابي، الخيال الشعري عند العرب )ص(2
 (2/234( ابن الرومي، الديوان )ج(3
 (39( الشابي، الخيال الشعري عند العرب )ص(4
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الأوضاع التي تعودها. وكذلك النفس الإنسانية، تتعلق وتميل إلى الانعتاق من القيود الصارمة، 
  (1)لضيق منغلفة.يا دون خيال شديدة اولا يتحقق لها ذلك إلا من خلال الخيال، فالدن

 نتوقف مع ابن المعتز يصور مشهدًا من مشاهد الطبيعة، لشجرة النارنج وثمارها
، فقد بدا المشهد خياليًا، اختار الشاعر صورة لثمرة النارنج كأنها كرة الذهب الخالص، الذهبية

 :ترمى بالصولجان فتتعلق في الهواء

  فدددددددددي أغصدددددددددانه  (2) وكأنمدددددددددا الندددددددددارَنجُ 
 

 ذهب الدددددذي لددددم يُخلَدددددطِ مددددن خدددددالص الدددد 
  إلددددى الهددددوا  (3) كددددرةُ رماهددددا الصددددولجانُ  

 
  (4) تسدددددددددقُطِ فتعلّقدددددددددت فدددددددددي جدددددددددوّه لدددددددددم تَ  

فالخيال في الأبيات متألق لم يتوقف عند المنظر البادي أمامه بل ذهب في أودية الإبداع،  
جة كرة استحالت النارن ،ليقتنص صورة عجيبة، برزت فيها شجرة النارنج وثمارها في ضوء جديد

ربت بالصولجان، فطارت في الهواء كرة ذهبية، بقيت متعلقة هناك، متحدية سحرية عجيبة، ضُ 
  (5)قانون الجاذبية. 

ويظل الخيال الشعري معينًا لا ينضب مع كثرة ما ينهل منه الشعراء، بل يتجدد في كل 
قدر ما تكون الصورة مرة، وتتسع آفاقه إلى أبعد مدى، ولكن الصورة لا بد أن تتغير وتتجدد "وب

الخيالية جديدة غير مذالة من كثرة الاستعمال تكون طازجة ناضرة، فمن شأن كثرة الاستعمال 
  (6)أن تقتل ما في الصورة من حيوية وقدرة على الإشعاع والإيحاء" 

 مقمرة، فيقول: ففي مشهد رائع يحملنا ابن المعتز لنحدّق في السماء في ليلة

  اءِ كدددددددرهمٍ والبدددددددرُ فددددددي أفددددددق السددددددم
 

  (7)ملقًددددددددددددى علددددددددددددى ديباجددددددددددددةٍ زرقدددددددددددداءِ  
 

                                                           

 (89: عوض، فنون الأدب في لغة العرب )ص انظر( (1
 ( النارنج: )الخشخاش((2
سنّين مثل   عصى طويلة، يشكّل طرفها العلوي على هيئة رأس حيوان وطرفها السفلي ذو( الصولجان: (3

  .الشوكة . وقد تكون معوجة أو مستقيمة
 (296( ابن المعتز، الديوان )ص(4
 (92لغة العرب )ص  : عوض، فنون الأدب فيانظر( (5

 .88المرجع السابق، ص(6) 
 (17ابن المعتز، الديوان )ص (7)
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فكم هي رائعة هذه الصورة، فيها من الجدة والدهشة ما يجعلها تتربع على عرش القلوب 
بجاذبيتها، لا يخطر على البال أن يربط الأرض بالسماء، حين تلتقط عينه صورة الدرهم الملقى 

وبياضه، وأخرى تحلق في السماء ليلًا فتلمح  على قطعة حرير ناعمة، وقد ألفته العين باستدارته
البدر كأنه هذا الدرهم الملقى على مسطح السماء. "فالشعر صورة مغرية من صور الخيال ولون 

   (1)من ألوان التفكير الإنساني في دور من أدوار الحياة" 

  آخر نراه يصور القمر منجلًا من فضة، يقول: موضع وفي

  انظدددددددددر إلدددددددددى حسدددددددددن هدددددددددلالٍ بددددددددددا
 

  (2) يهتدددددددددددددكُ مدددددددددددددن أندددددددددددددواره الحِندِسدددددددددددددا 
  كمنجَددددددددلٍ قددددددددد صِددددددددديغَ مددددددددن فضدددددددددةٍ  

 
  (4)الدددجى نَرجسددا   (3)يحصدددُ مددن زُهددر 

ل أيام غير على أوّ من فضة يَ  فالهلال في الليل يخترق الظلام، ويبدده نورًا، يخيّل إليك أنه منجل 
 الشهر المظلمة فيبدد دجاها ويحوله ضياء كما النرجس الأبيض.

، لهي قادرة على المبعثرة الفنان الماهرة العابثة في الكلمات والمتعمقة في الحروف إن يد
 رسم صورة متخيلة لن تجد لها رصيدًا في الواقع، إنما عالمها عالم الأدب والشعر والخيال.

دًا كما نراه ينقلنا بخياله الواسع إلى ما لم نتوقع، حين يرسم صورة يشكّلها ويكسوها لونًا غريبًا بعي
 عن الأذهان، فيقول:

  لاحظتدُددده بددددالهوى حتددددى اسددددتقاد لددددهُ 
 

 طوعًدددددددددا، وأسدددددددددلفني الميعدددددددددادَ بدددددددددالنظرِ  
  وجددداءني فدددي قمددديص الليدددل مسدددتترًا 

 
يستعجلُ الخطدوَ مدن خدوفٍ ومدن حدذرِ  

 حظددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرِ 
 

  ولاوَ ضددددددوءُ هددددددلالٍ كدددددداد يفضدددددددحنا
 

      (5)مثدددلِ القلامدددةِ قدددد قُددددّت مدددن الظّفُدددرِ  
يبة، كيف بدا الهلال، وهو يتسلل في صفحة السماء ليلًا، صغيرًا مثل انظر إليها صورة عج 
 قلامة اُنتزعت من الظفر، أوشك أن يفضح فعله.

                                                           

 (17الشابي، الخيال الشعري عند العرب )ص (1)
 ( الحِندِس: الليل الشديد الظلمة.(2
 ( الزُهر: ثلاث ليالٍ من أول الشهر.(3
 (278( ابن المعتز، الديوان )ص(4
 .247-246( المرجع السابق، ص(5
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فالخيال يقدّم مدخلًا للتصورات عن فهم الشعر. وقد فهم الفلاسفة هذا الأمر، واعتمد 
يأخذ من  القرطاجني على ذلك في توضيحه بأنه عملية تخيلية تحت رعاية العقل، فالشاعر

الخيال مادته الجزئية، ويعرضها على عقله؛ ليميز ما يلائم الموضع والنظم والأسلوب، ثم تتولى 
   (1)قوة أخرى ضم أجزاء الألفاظ والمعاني والتركيبات ونظمها مع بعض.

كما أبدع الصنوبري في تصوير جوانب عديدة من الطبيعة ومظاهرها المختلفة. صورة 
 ه وخياله لبيت يغمره المطر فيقول:مضحكة يرسمها بألفاظ

  وواكددددددددددددددفٍ ظدددددددددددددددلّ طدددددددددددددددول ليلتدددددددددددددددهِ 
 

 يهطدددددددددددددددددلُ حتددددددددددددددددددى تدددددددددددددددددبلّج الفجددددددددددددددددددرُ  
  مددددددددا زال حتددددددددى الصددددددددباوِ مددددددددنهملًا  

 
 مدددددددددددددن سدددددددددددددقفِ بيدددددددددددددتٍ كأنددددددددددددده قبدددددددددددددرُ  

  إذا التمدددددددددددددداعُ البددددددددددددددروقِ ضدددددددددددددداحكهُ  
 

     بكدددددددددددددددى بعددددددددددددددددين دموعهدددددددددددددددا القطددددددددددددددددرُ  
  كأنمددددددددددددددددددا سددددددددددددددددددقفُهُ السددددددددددددددددددحابُ إذا 

 
  (2)جدددددددددددادَ سدددددددددددحابٌ وأرضدددددددددددهُ البحدددددددددددرُ  

إلى ساحة في ظاهرها متناقضة، جمعت بين الضحك والبكاء، تنقلك للوهلة الأولى صورة  
ضيق  ا تفيق بعد انحسار موجات الخيال تجد نفسك داخل بيتعندمبحر، و واسعة، أو شاطئ 

مع كل برقة تنهمر الأمطار من السقف، المأساة على حقيقتها،  تتمثل فيه كل صور كالقبر
بيت أم  مدير النظر أعلى وأسفل فلا تجد غير الماء، فلا تدري أأنت أمافتظن السقف سحابًا، ت
 أنك على شاطئ بحر! 

كما أبدع الشعراء في وصف الطبيعة، ومن هذه المظاهر التي برزت في العصر العباسي، بركة 
نتوقف عند صورة للبحتري في وصف  .ألوان الوصف بمختلفالمتوكل، التي كثر القول فيها 

 يقول فيها: هذه البركة
  كأنمدددددددددا الفضدددددددددةُ البيضددددددددداءُ سدددددددددائلةٌ 

 
 مدددددددن السدددددددبائكِ تجدددددددري فدددددددي مجاريهدددددددا 

ددددبا أبدددددت لهددددا حُبُكًددددا    إذا علتهددددا الصَّ
 

 مثدددددددددلَ الجواشدددددددددنِ مصدددددددددقولًا حواشددددددددديها 
  فرونددددقُ الشدددددمسِ أحيانًدددددا يضددددداحكها 

 
     ورَيّددددددددددددددقُ الغيددددددددددددددثِ أحيانًددددددددددددددا يباكيهددددددددددددددا 

  إذا النجدددددددومُ تدددددددراءت فدددددددي جوانبهددددددددا 
 

  (3)  سددددددماءً ركّبددددددتْ فيهددددددالدددددديلًا حسددددددبتَ  
 

                                                           

 (196عصفور، مفهوم الشعر)ص نظر: ا( (1
 ( 25( الصنوبري، الديوان )ص (2
 ( 2418 /4( البحتري، الديوان )ج(3
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صورة مركبة جمعت اللون والصوت في منظر طريف، فماؤها فضة بيضاء يتدفق كالسبائك في 
جوانبها، وكلما هبّت عليها رياو الصّبا الرقيقة أحالت ماءه إلى أمواج كأنها الدروع المصقولة، 

ت دموعها تبكي، فإذا يداعبها نور الشمس فتلمع كأنها تضحك، وإذا أصابها بعض المطر سال
 جاء الليل ظهرت النجوم على سطحها، فحينها يخيّل إليك أنها السماء وفيها النجوم.

انظر كيف بدا التصوير الشعري رافدًا من روافد الحياة، يدب في النفس الروو فيجدد لها 
إليه الحياة، ويحيل كل شي فيها إلى لوحة جمال "فالإنسان مضطر إلى الخيال بطبعه، محتاج 

بغريزته؛ لأن منه غذاء روحه وقلبه ولسانه وعقله. وأن اضطراره إليه جعله في نظره الأول 
حقيقة لا خيالًا، وما أصبح يعرف الخيال من الحقيقة إلا بعد أن تطورت نظرته إلى هذه الحياة 
ر وأصبح يعرف أن الليل والنهار والعواصف والبحار ليست أرواحًا ولا آلهة، وإنما هي مظاه

  (1)لهذا النظام الإلهي العتيد الذي يسخّر كل شيء" 

كما يرسم الصنوبري صورة من خياله ليس لها على أرض الواقع وجود، ولم يدركها 
حسه "وليس الحس الظاهر هو مصدر الصور التي تحفظها المصورة فقط. بل إنها تحفظ صورًا 

ل أو الفكر صورًا تتسم بالتجريد، ثم أخرى تأخذها عن القوى الباطنة الأخرى. فقد يركب التخيي
   (2)يودعها إياها" 

 يرسم صورة للشقيق، فيقول:

  وكددددددددددددددددددددددددددأنّ محمددددددددددددددددددددددددددرَ الشقيددددددددددددددددددددددددددد
 

 قِ إذا اصدددددددددددددددددددددددددددددددددوّب أو تصدددددددددددددددددددددددددددددددددعّد 
  أعددددددددددددددددددددددددددلامُ يدددددددددددددددددددددددددداقوتٍ نُشددددددددددددددددددددددددددر 

 
  (3)نَ علددددددددددددى رمددددددددددددداوٍ مدددددددددددددن زبرجدددددددددددددد  

بية ليس التركي اهيئتهمن خلال هذه الصورة يسرو بنا الشاعر بعيدًا كي نستقبلها ونستوعبها، ف 
 عالمنا المدرَك.لها وجود في 

مما يثير في المتلقي على رماو من زبرجد،  تنشرأعلام ياقوت  فكيف تكون شقائق النعمان 
حالة من التركيز والتخيل، يعصر تفكيره وهو يقارب هذه الحالة، ويستيقظ من حلمه على غير 

لم يكن حاضرًا عند التعبير ما تصوّر، حينها نعلم أن الخيال الشعري اجتر من الباطن ما 
 بالكلمات.

                                                           

 (15( الشابي، الخيال الشعري عند العرب )ص(1
 (28( عبد العزيز، نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين من الكندي حتى ابن رشد )ص (2

 (416الصنوبري، الديوان )ص  (3) 
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حين يغطي الثلج وجه الأرض  بري مشهدًا من مشاهد أيام الشتاء الباردة،ويلتقط الصنو 
فتتبدل حالها وتبدو في غير صورتها التي ألقتها العيون، يصور  ،أبيض بثوب  اتويكسو النبات
 فيقول: هذا المشهد

  أذهددددددددددددددددبْ كؤوسددددددددددددددددكَ يددددددددددددددددا غددددددددددددددددلا
 

 مُفضّددددددددددددددددددددددددضْ مُ فددددددددددددددددددددددددإنّ ذا يددددددددددددددددددددددددومٌ  
  والجدددددددددددددددددوُّ يجلدددددددددددددددددي فدددددددددددددددددي البيدددددددددددددددددا 

 
 ضِ وفدددددددددددددي حُلددددددددددددديِّ الددددددددددددددرِّ يُعدددددددددددددرضْ  

  أظنندددددددددددددددددددددددددددددددددددددتَ ذا ثلجًدددددددددددددددددددددددددددددددددددددا وذا 
 

     وردٌ مددددددددددددددددددددن الأغصددددددددددددددددددددانِ يددددددددددددددددددددنفضْ  
  وردُ الربيدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددعِ ملدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددونٌ  

 
  (1)والدددددددددددددوردُ فدددددددددددددي كدددددددددددددانونَ أبددددددددددددديضْ  

فقد برزت الألوان في المشهد السابق، وطغت على الحدث كله، فالكؤوس ذهبية، والأرض تميل  
الفضة، والورود اكتسى بالثلوج، فكأنها صبغت بالبياض، فلا تدري أهي بيضاء اللون أم  للون 
 .ر الثلج لونهاغيّ 

في الأدب يكتسب أدبيته، فالأشكال الأدبية قطع من متعمقًا وبقدر ما يكون الخيال  
لن و خيمة التخيل، وكي تصبح أدبًا لا بد من تغطية سطح الواقع، وهي تصنع طرقًا في سمائه، 

والتعمق فيه، في فهم الأدب وقراءته  بترابها نستطيع تأملها ونحن نحدق في الأرض، ونلتصق
  (2)باعتباره أعمالًا متخيلة. 

زنة الجوادة( يأخذنا ابن المعتز إلى صورة شعرية مزيج من الخيال البعيد، وتحت عنوان )المُ 
 تتماهى فيها الألفاظ لتحبكها في نسيج متماسك، يقول:

   جددددداد مدددددن أجفانهدددددا المطدددددرُ ومزندددددةٍ 
 

 فددددددددددالروضُ منددددددددددتظِمٌ والقطددددددددددرُ منتَثددددددددددرُ  
  تدددددرى مواقعهدددددا فدددددي الأرض لائحدددددةً  

 
 مثدددددددددددلَ الددددددددددددراهمِ تبددددددددددددو ثدددددددددددم تسدددددددددددتترُ  

  مددددددا زالّ يلطددددددمُ خدددددددَّ الأرضِ وابلُهددددددا 
 

ها الغُدد قَددتْ حتددى رَ        (3) درانُ والخُضَددرُ خدددَّ
 الأرض في بعض جوانبها، فتبدو تغمرتستوقفنا صورة هذه السحابة وهي تبكي بدمع منهمر، ف 

  .في مواضع وتختفي في أخرى كالدراهم 

                                                           

 (221لديوان )ص( الصنوبري، ا(1
 : فضل، أشكال التخيل من فتات الأدب والنقد )المقدمة(انظر( (2
 (256( ابن المعتز، الديوان )ص (3
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ينهال على وجه الأرض يلطمه،  فأشفقت عليها الغدران والخضر ورقتها  ويظل انهمار غيثها
 من الحسد، علّه يخفف عنها اللطم.

 :ونراه في مشهد آخر يحبك صورة يجمع فيها الحسي بالمعنوي، فيزيدها تألقًا وجمالا

  كددددم قددددد قطعددددتُ إليددددكَ مددددن ديمومددددةٍ 
 

 نُطَدددددددددفُ الميددددددددداهِ بهدددددددددا سدددددددددوادُ النددددددددداظرِ  
  فدددددددددي ليلدددددددددةٍ فيهدددددددددا السدددددددددماءُ مُدددددددددزرّةٌ  

 
 سدددددددددددددوداءُ مظلمدددددددددددددةٌ كقلدددددددددددددبِ الكدددددددددددددافرِ  

  والبددرقُ يخطددفُ مددن خددلالِ سددحابِها 
 

 خطدددددددددفَ الفددددددددددؤادِ لموعدددددددددددٍ مددددددددددن زائددددددددددرِ  
  والغيدددددددددددددثُ منهدددددددددددددلٌّ يَسُدددددددددددددحُّ كأندددددددددددددهُ  

 
  (1)ئرِ عِ إثددددددددرَ إلددددددددفٍ سددددددددادِّ و دمددددددددعُ المدددددددد 

فكيف تكون الليلة سوداء مظلمة كقلب الكافر؟! وكيف يكون خطفُ فؤاد من ينتظر زائرًا، كأنه  
البرق حين يخطف الأبصار؟! وكيف يكون دمع مَن يودّع عزيزًا كأنه غيث منهمر؟! إنه خيال 

 الشاعر حين يرسم بحروفه كل هذه الصور، فتخرج في أبهى حُلّة وأجمل هيئة.

 ، ليس لها في الواقع صورة ملموسة، فيقول:يفه يصور ابن المعتز حالة خياليةوفي وصف س

  ولددددددي صددددددارمٌ فيدددددده المنايددددددا كددددددوامنٌ 
 

 فمدددددددددددددا يُنتضددددددددددددددى إلا لسددددددددددددددفك دمدددددددددددددداءِ  
  تددددددددرى فددددددددوقَ متنيددددددددهِ الفرندددددددددَ كأندددددددده 

 
  (2)بقيدددددددددددددددددةُ غددددددددددددددددديمٍ رقَّ دونَ سدددددددددددددددددماءِ  

جوهر تخرج صورة  يال،حين تجتمع الشجاعة مع الجمال في صورة متشابكة، يكسوها عمق الخ 
 بشكل فريد غير معهود، كأنه الغيمة الشفافة في تموجه وبريقه.السيف 

فالتخييل حين يلجأ إليه الشاعر، يصفي هالة من الجدّة والتشويق لدى المتلقي، تجعله 
يزيح عن تصوراته الروتين المألوف، والرتابة المملة "ثم إن التخييل لا يخلو في أكثر أحواله من 

المعنى في صورة ما تكون معرفة المخاطب له أقوى وفهمه إليه أسرع، وهذا مما يجعل  صوغ
  (3)أنس النفس أوفر، وارتياحها له أكمل" 

وما زالت كلمات البحتري في وصف الربيع تنبض بكل الحيوية، هذه الصورة المتجددة 
 ، حيث يقول:مع تجدد فصل الربيع كل عام. نتوقف عند مقطع نعالجه من زاوية مختلفة

                                                           

 (256( ابن المعتز، الديوان )ص (1
 .20( المرجع السابق، ص (2

 (73التونسي، الخيال في الشعر العربي )ص  (3)
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 أتددداك الربيدددع الطلدددق يختدددال ضددداحكًا
 

 مدددددددن الحسدددددددن حتدددددددى كددددددداد أن يتكلمدددددددا 
 وقدددد نبددده النيدددروزُ فدددي غسدددق الددددجى 

 
 أوائدددددددددددددلَ وردٍ كدددددددددددددنّ بدددددددددددددالأمس نوّمدددددددددددددا      

 يفتقهددددددددددددددددا بددددددددددددددددرد الندددددددددددددددددى فكأندددددددددددددددده 
 

 يبددددددددددث حددددددددددديثًا كددددددددددان أمددددددددددسِ مكتّمددددددددددا         
 ومدددددددددددن شدددددددددددجرٍ ردّ الربيدددددددددددع لباسددددددددددده 

 
 منمددددددددداعليددددددددده كمدددددددددا نشّدددددددددرتَ وشددددددددديًا من 

 أحددددددددددددلّ فأبدددددددددددددى للعيددددددددددددون بشاشددددددددددددةً  
 

 كددددددددان قددددددددذًى للعددددددددين إذ كددددددددان مُحرمددددددددا      
 رقّ نسددددددددديم الدددددددددريح حتدددددددددى حسدددددددددبتهو  

 
           (1)يجدددددددددديء بأنفدددددددددداس الأحبددددددددددة نعّمددددددددددا  

عالمًا مفارقًا لعالم الطبيعة الجامدة الثابتة، جعل فيه  -حين رسم صورته–فقد أشاد الشاعر  
يًا بحياة الإنسان، يضحك ويتكلم، ويوقظ الورد النائم، ، وهو فصل من فصول السنة حالربيع

ويرجع اللباس الأخضر للأشجار. وتتغير معالم الطبيعة الأخرى، فيرق الهواء حتى يتحول إلى 
أنفاس الأحبة، كل ذلك نبع من قدرة الشاعر على التخييل، الذي يحيل العالم الواقعي إلى عالم 

فيها الألوان والحركات والأصوات والروائح، ولم يستعمل إلا خيالي من خلال اللغة. لوحة للربيع 
 (2)الكلمات. 

بشتى الألوان الخيالية، لتظهر هذه ولا يزال يصور الشعراء ما يقع في مخيلاتهم ، 
صورة  من خياله ابن الرومي يرسمالمتلقي. فتلقي بظلالها في نفس  الصور في ألقها وبهائها

  فيقول: وتراه العين،  س،روضة، في مشهد قريب إلى النفل

 كدددددددددددددددددأنَّ نسددددددددددددددددديمَها أرَجُ الخزامدددددددددددددددددى
 

 ولاه بعددددددددددددددددددددددددددددد وسددددددددددددددددددددددددددددميِّ ولدددددددددددددددددددددددددددديُّ  
 هديددددددددددددددددةُ شددددددددددددددددمألٍ هبّددددددددددددددددت بليددددددددددددددددلٍ  

 
 لأفنددددددددددددددددددانِ الجنددددددددددددددددددانِ لهددددددددددددددددددا نجدددددددددددددددددديُّ      

 إذا أفنانُهدددددددددددددددددددا نسدددددددددددددددددددمتْ سدددددددددددددددددددحيرًا 
 

          (3)تدددددددددددنفّسَ كالشدددددددددددجيّ لهدددددددددددا الخلددددددددددديُّ  
الأمطار، فالوسمي يعقبه الوليّ،  اعليه فنسيم الخزامى يعبق بنسيمه ليلة روضة جميلة، تتعاقب 

هدية لأغصان هذه الروضة، فتدب فيها الحياة وتتنفس من جديد، كأنها المرأة التي فقدت بعلها، 
 فتتعالى أصواتها بالنحيب والبكاء.

                                                           

 (2091-4/2090البحتري، الديوان )ج (1)
 (95ز، البلاغة والنقد المصطلح والنشأة والتجديد )ص : الكواانظر (2)

 (3/527( ابن الرومي، الديوان )ج(3
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فالشعر بكلامه الموزون يحبب إلى النفس ما قصد تحبيبه، ويكره إليها ما قصد تكريهه، بما 
 (1)ومحاكاة بحسن هيئة الكلام وتأليفة، وتكوين صور جميلة منه.يحمله من تخييل 

  ، لتخرج صورة في ثوب جديد:وفي موضع آخر يصف روضة بصورة مغايرة، تحركها خيالاته

 حيّتددددددكَ عنددددددا شددددددمالٌ طددددددافَ طائفهددددددا
 

 بجنددددددددددددددةٍ فجّدددددددددددددددرت رَوحًددددددددددددددا وريحاندددددددددددددددا 
 هبّت سحيْرًا فنداجى الغصدنُ صداحبَهُ  

 
      علاندددددددددددامُوسوسًددددددددددا وتنددددددددددادى الطيددددددددددرُ إ  

 وُرقٌ تغنّددددددددى علددددددددى خُضْددددددددرٍ مُهَدّلددددددددةٍ  
 

         تسددددددددددمو بهددددددددددا وتشددددددددددمُّ الأرضَ أحيانددددددددددا 
 تخددددددالُ طائرهَددددددا نشددددددوانَ مددددددن طددددددربٍ  

 
  (2)والغصددددنُ مددددن هددددزّةِ عطفيددددهِ نشددددوانا  

تحتفل الطبيعة بالنسيم الذي يهب مع السحر قبيل طلوع الفجر، فإذا الأغصان تتناجى، والطيور  
 .ام يتغني، والغصن يهز أعطافه، والأرض تتفجر بروائح الريحانتتنادى، والحم

لقد تكاتفت عناصر الطبيعة مجتمعة، فأخرجت هذا المشهد بكل مكوناته الحسية من صوت 
 ولون وحركة. 

وكله بتوجيه من خيال الشاعر "هذا الخيال قد يكون تشبيهًا أو استعارة أو كناية أو مجازًا 
  (3)خيال الجزئي، ويقابله ويكمله الخيال الكلي" مرسلًا، وهو ما يسمى بال

صورة نهار بلون غير فطرتهما السليمة، ونرى ابن المعتز يشكّل صورة غريبة يصبغ الليل وال
المتلقي يتوقف طويلًا عند كل كلمة لاستجماع  ل، وجعجال خياله إلى أبعد مدى حين رسمها

 يقول: رة المبعثرة.و هذه الص

 مَددددددددددن تواصدددددددددددلُهُ لا تلددددددددددقَ إلا بليددددددددددلٍ 
 

 فالشددددددددددددددمسُ نمّامدددددددددددددددةٌ والليددددددددددددددلُ قدددددددددددددددوّادُ  
 كدددددددم عاشدددددددقٍ وظدددددددلامُ الليدددددددلِ يسدددددددترُهُ  

 
       (4)لاقدددددددددددددى أحبّتدَددددددددددددهُ والنددددددددددددداسُ رقّدددددددددددددادُ  

فالشمس امرأة تنم وتنشر الأخبار، وتفضح المستور، كما أنّ الليل يداري على العاشقين فحشهم،  
ح بالشاعر إلى هذه الصورة الغريبة؟! وأي واختفاءهم عن عيون الرقباء. فأي خيال هذا الذي جن

 صورة هذه التي أخرجها في حالة غير رائقة؟!
                                                           

 (63: القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء )ص انظر( (1
 (3/396( ابن الرومي، الديوان )ج(2
 (86( عوض، فنون الأدب في لغة العرب )ص (3
 ( 166( ابن المعتز، الديوان )ص (4
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ومن صور التخييل لمشاهد الطبيعة، نتوقف عند هذا المشهد لابن المعتز، يصور الثريّا 
 كيف بدت في ليلة مظلمة، فيقول:

 وأرى الثريّددددددددددا فددددددددددي السددددددددددماء كأنهددددددددددا
 

  (1)قدددددددددددمٌ تبدددددددددددّت فددددددددددي ثيدددددددددداب حدددددددددددادِ  
يبرز البياض وسط السواد في صورة مضيئة، هذه حالة قدمها البيضاء تلمع من تحت كيف  

 به ذلك قول المتنبي:يشْ  .ثياب الحداد شديدة السواد، كنجوم الثريا في سماء مظلمة

 ونددددددددددددديمُهم وبهددددددددددددم عرفنددددددددددددا فضددددددددددددلَهُ 
 

  (2)وبضددددددددددددددددددددّها تتبدددددددددددددددددددينُ الأشدددددددددددددددددددياءُ  
لعصر العباسي، فعند طلوعها صباحًا والشمس من مظاهر الطبيعة التي شدّت الشعراء في ا 

وعند غروبها مساء، لها حالات وأشكال مختلفة، نسجوا لها من خيالاتهم صورًا بديعة ، فيها من 
صورة للشمس عند  الغرابة والبعد لم يكن يأتي على البال. مع مشهد لابن الرومي يرسم بمخيلته

   غروبها فيقول:

 هدددددداغروبِ  عنددددددد الشددددددمسِ  خبددددددوَّ  كددددددأنَّ 
 

 تمددددرضُ  الليددددلِ  قدددد جعلددددت فددددي مجددددنحِ و  
 هدددا الكدددرى أجفانَ  سَّ مددد عدددينٍ  تخددداوصُ  

 
       (3) ضُ وهددددددي تغمّددددددد فيهددددددا النددددددومُ  قُ رنّدددددديُ  

تصارع صورة للشمس وقت الأصيل وقد بدأت تغوص في الليل فتختفي شيئًا فشيئا، كأنها العين  
  يغلب.تقاوم دون فائدة، فالنوم سلطان لا سلطان النوم فتغمض وتغور في سبات،

 ويرسم أيضًا للشمس صورة معبرة، كأنها الرقيب يلاحق الهاربين، فيقول:

 واليددددددددددددددددددددددددومُ مدددددددددددددددددددددددددجونٌ فحُرّتدُدددددددددددددددددددددددهُ 
 

 فيدددددددددددددددددددددددددددهِ بمُطَّلَدددددددددددددددددددددددددددعٍ ومحتجدددددددددددددددددددددددددددبِ  
 شددددددددددددددمسٌ تسدددددددددددددداترُنا وقددددددددددددددد بعثددددددددددددددتْ  

 
       (4)ضددددددددددددوءًا يلاحظنددددددددددددا بددددددددددددلا لهددددددددددددبِ  

وقد غطتها الغيوم  فالشمس تبزغ من بين الغيوم المحملة بالأمطار، تبث شعاعها لتنير الدنيا، 
 فتارة تظهر وتارة تختفي، صورة متقلبة ليوم من أيام الشتاء. فلمن تكون الغلبة يا ترى؟!
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مناظر من ووقف الشعراء عند الصباو طويلًا، صوروا له من خيالاتهم مشاهد عدّة، ورسموا له 
 زوايا مختلفة، نعرض مشهدًا  من ذلك لابن المعتز يقول فيه:

 مشددددددددددتَرى فكأنددددددددددهوالصددددددددددبحُ يتلددددددددددو ال
 

  (1)عُريددددانُ يمشددددي فددددي الدددددجى بسددددراجِ  
فكيف يمشي الصباو عريانًا؟ وكيف يحمل مصباحًا؟ صورة تجعلك تتوقف طويلًا تحاول تأملها  

 لعلك تقارب من خيال الشاعر حين رسمها.

 ونراه في موضع آخر يصور الصباو حين يستيقظ بعد أن بدا الليل يغفو، فيقول:

 قُ بالضددددددددددددددياءِ لمّددددددددددددددا تفددددددددددددددرّى الأفدددددددددددددد
 

 مثددددددددددددددددلَ ابتسددددددددددددددددامِ الشددددددددددددددددفّةِ اللميدددددددددددددددداءِ  
 وشدددددددددددددددددددمطت ذوائدددددددددددددددددددبُ الظلمددددددددددددددددددداءِ  

 
       (2)وهددددددددددددددمَّ نجددددددددددددددمُ الليددددددددددددددلِ بالإغفدددددددددددددداءِ  

عندما بدأ الصبح يتلألأ بضيائه، فبدت نواجذه وبانت أسنانه البيضاء، فكأنها ابتسامة شفة  
استسلمت للنوم بعد طول مشربة سوادًا في جمالها، وقد حلّ مكانَ الليل الذي غادرت نجومه و 

سهر وعناء. هذه الصورة لمَن راقب مرحلة حلول وغياب وتبادل أدوار، ما كان ليرسمها بهذا 
 شعوره ورق وإحساسه. الجمال إلا مَن نضج خياله وسما

 ويصور الصبح في مشهد ثالث، كأنه الغرة البيضاء فيقول:

 لغرابِ كددددددددددددداقدددددددددددددد أغتددددددددددددددي والليدددددددددددددلُ 
 

 هددددددددددددددابِ راخددددددددددددددي القندددددددددددددداعِ حالددددددددددددددكُ الإ 
 ملقددددددددددى السدددددددددددولِ مُغْلَددددددددددق الأبددددددددددوابِ  

 
 حتدددددددددى بددددددددددا الصدددددددددبحُ مدددددددددن الحجدددددددددابِ      

 كغدددددددددددددددرّةٍ جلَدددددددددددددددتْ عدددددددددددددددن الشدددددددددددددددبابِ  
 

          (3)الوثدددددددددددددددددددددددابِ  بكلبدددددددددددددددددددددددةٍ سدددددددددددددددددددددددريعةِ  
فالشاعر يستيقظ مبكرًا للصيد، وقد بدأ الصبح يشق ظلام الليل الحالك، هذا الظلام كغراب  

ظلامًا على ظلامه، وقد بدا نور الصبح كالغرة البيضاء  أسود، أسدل ستائره وأغلق أبوابه، فازداد
 اللامعة وسط الشعر الأسود الكثيف، فغدت الصورة معبرة عن حالة الفجر بعد ليل دامس.

 كما يصور الصبح في حالة مغايرة، يقول:

 قدددددددددددد أغتددددددددددددي والليدددددددددددلُ فدددددددددددي مآبدددددددددددهِ 
 

 كالحبشددددددددددددددي فدددددددددددددددرّ مددددددددددددددن أصدددددددددددددددحابهِ  
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 والصددددددددبحُ قددددددددد كشددددددددف عددددددددن أنيابددددددددهِ 
 

       (1)ضددددددددددددددحكُ مددددددددددددددن ذَهابددددددددددددددهِ كأنددددددددددددددهُ ي 
فالصبح يكشف عن أنيابه البيضاء كأنه يضحك، يشبه الحبشي الأسود حين تبدو أسنانه بيضاء  

 لامعة، وسط سواد إهابه.

ابن المعتز في أعماق الخيال، فيأخذنا بعيدًا، ولكنه يغرف من الواقع بعض ما ألفته يغوص 
 :حين يقولصورة للفجر في حالة مختلفة، ببالنا، هذه  رالعين، حالة مغايرة عما يدو 

 يددددددا نددددددديمي مددددددن منامِددددددكَ واقعدددددددِ قُددددددم 
 

 حددددددددددددددددان الصددددددددددددددددباوُ ومقلتددددددددددددددددي لددددددددددددددددم ترقدددددددددددددددددِ  
 أمدددددددددا الظدددددددددلامُ فحدددددددددين رقّ قميصُدددددددددهُ  

 
        (2)وأرى بيدددددددداضَ الفجددددددددر كالسدددددددديف الصدددددددددي  

 وصورة للهلال والصبح مزج فيهما خياله ببعض ألوان الطبيعة الحيوانية، يقول: 

 كددددددددلَ المحدددددددداقُ هلالَهددددددددافددددددددي ليلددددددددةٍ أ
 

 حتدددددددددددددددددى تبددددددددددددددددددّى مثدددددددددددددددددل وقدددددددددددددددددفِ العددددددددددددددددداجِ  
 والصددددددددددبحُ يتلددددددددددو المشددددددددددتري فكأنددددددددددهُ  

 
        (3)عُريددددددددددانُ يمشددددددددددي فددددددددددي الدددددددددددجى بسدددددددددددراجِ  

تخيّل كيف يأكل المحاقُ الهلال، فبدا سوارًا من عاج، ثم يعقبه الصبح وقد ظهر كعريان في  
بين الليل والنهار والكواكب حتى الفيل، الظلام يحمل سراجًا بيده. لقد جمع الشاعر في تصويره 

 فتخرج الصورة ممزوجة بالخيال تمخر عباب النفوس فتستقر فيها.

 كما نرى ابن الرومي يسابق في هذا المضمار، فيبدع في تصويره حين يقول في سوداء:

 كأنهددددددددددددددددددددا والمِددددددددددددددددددددزاوُ يُضددددددددددددددددددددحكُها
 

  (4)ليدددددددددددددددددلٌ تفدددددددددددددددددرّى دجددددددددددددددددداهُ عدددددددددددددددددن فَلدددددددددددددددددقِ  
تبدو أسنانها بيضاء لامعة وسط سواد، كفلق الصبح حين يشعّ في أحاديث المزاو تضحك، ف 

 وسط الدجى، فيبدد حلكته.

س في العصر العباسي مكانة مرموقة، فقد أكثر الشعراء من وصف رَ كما كان للفَ 
الخيول، وتخيلوا لها الصور الإبداعية بشتى الأشكال. نقتبس مجموعة من هذه الصور للفرس، 

 يهات غاية في الإبداع.كيف صوروها وشبهوها بتشب
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 نبدأ بعلي ابن الجهم، يقول:

 فدددوقَ طدددرفٍ كدددالطرفِ فدددي سدددرعة الشددددّ 
 

 وكالقلددددددددددددب قلبُددددددددددددهُ فددددددددددددي الددددددددددددذكاءِ  ددددددددددددددِّ  
 مدددددددددددددددددا تدددددددددددددددددراهُ العيدددددددددددددددددونُ إلا خيدددددددددددددددددالًا  

 
        (1) نطددددددواءِ الخيدددددالِ فدددددي الإوهدددددو مثدددددلُ  

لا تستطيع العيون  كالخيال في سرعته، مجرد لمحة عابرةالجواد  جعليفخيال الشاعر قاده لأن  
 في المعركة. ويجول متابعتها، فصورة الجواد كطرفة العين عندما يصول

صورة للفرس، فيها من الحركة و اللون ما يثير خيال آخر ويصور ابن الجهم في موضع 
 المتلقي، فيقول:

 وسددددددددددددداقٍ يجعدددددددددددددلُ المِندددددددددددددديلَ مندددددددددددددهُ 
 

 مكددددددددددددانَ حمائددددددددددددلِ السدددددددددددديفِ الطددددددددددددوالِ  
 غُلالددددددددددددددةُ خدددددددددددددددّه صُددددددددددددددبغت بددددددددددددددوردٍ  

 
 وندددددددددددددونُ الصدددددددددددددددغِ معجبددددددددددددددةٌ بخددددددددددددددالِ      

 غدددددددددا والصددددددددبحُ تحددددددددتَ الليددددددددلِ بددددددددادٍ  
 

          (2) لالِ الجِدددددددددد ملقَددددددددددى  كطددددددددددرفٍ أبلددددددددددقٍ  
اجتماع الليل مع النهار  صورةتشبهه  ،فقد جعل صورة الفرس الأبلق، يجمع بين السواد والبياض 

 .معًا

بدت في هيئة جديدة أضفت حُسنًا فهذه الصورة المركبة الممزوجة انبعثت من خيال الشاعر، ف
 وبهاءً على المعنى المراد.

 فيقول: والبحتري يصور الخيل بشيء ضخم طويل عظيم،

 وأغدددددددرَّ فدددددددي الدددددددزمن البهددددددديمِ محجدددددددلٍ 
 

 قددددددد رحدددددددتُ منددددددهُ علدددددددى أغددددددرَّ محجّدددددددلِ  
 كالهيكدددددددددددددددددددددل المبنددددددددددددددددددددديّ إلا أندددددددددددددددددددددهُ  

 
       (3)فدي الحسدن جداء كصدورةٍ فدي هيكدلِ  

ماله كصورة جميلة في هيكل معروضة ثابت في شجاعته وقوته، وفي ج تراه كهيكل مبني راساف 
وجذب  لقد جمع في تصويره بين القوة والجمال معًا، وهذا غاية البراعة في التصوير للناظرين.

 انتباه السامعينز

  وبصوره في موضع آخر بقوله:
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كَ مدددددددا ينفدددددددكُّ يسدددددددري لدددددددد"زينبا"  أجددددددددَّ
 

 خيددددددددددددددددددددالٌ إذا آبَ لظددددددددددددددددددددلامُ تأوّبددددددددددددددددددددا 
 رى مددن أعددالي الشددامِ يجلبُددهُ الكددرى سدد 

 
ددبا          (1)هبددوبَ نسدديمِ الددروضِ تجلبُددهُ الصَّ

 ويصف ابن المعتز سفره مع فرسه الوفي، صاحبَهُ رحلته فيقول: 

 وبلدددددددددددددددددةٍ ليسددددددددددددددددت بددددددددددددددددذاتِ نيددددددددددددددددقِ 
 

 قصددددددددددددددددددددددددددتُها بقددددددددددددددددددددددددداروٍ صددددددددددددددددددددددددددوقِ  
 نعددددددددددمَ رفيددددددددددق السددددددددددفرِ مددددددددددن رفيددددددددددقِ  

 
 يقدددددددددددذفُ بالرِّجدددددددددددلِ حصدددددددددددى الطريدددددددددددقِ  

  (2) ددده رامٍ بلا تحقيدددددددددددددقِ كددأنددددد 

. هذه لشدة سرعته واندفاعه، يتبعثر الحصى تحت قدميه، كأنه الرامي يرمي سهامه دون  تركيز
صورة فرسه تحمله في سفره، وقد طالت بهما الطريق، فكان نعم مَن يصحبه، فنعم الصديق 

 الصدوق.

 ومن مشهور البحتري في رسم صورة للخيل، قوله:

 بمنطددددددوٍ  العدددددددوِّ  علددددددى غددددددزوِ  عنْ فددددددأَ 
 

 جِ المددددددددددددددرَ  الكتدددددددددددددابِ  ه طددددددددددددديَّ أحشددددددددددددداؤُ  
 أغشدددددى الددددددوغى سددددداطعٍ  ا بأشدددددقرَ إمّددددد 

 
 جِ أجِّ تدَدددددددددددددالمُ  الكوكددددددددددددددبِ  بمثددددددددددددددلِ  منددددددددددددددهُ  

 هُ أعطافَدددددددددددد طلدددددددددددتْ  شددددددددددديةً  سدددددددددددربلٍ تَ مُ  
 

 جِ مضددددددددددددرَّ  غيددددددددددددرَ  فمددددددددددددا تلقدددددددددددداهُ  بدددددددددددددمٍ  
 هُ كأنَّددددددددددد صدددددددددددافي السدددددددددددوادِ  أو أدهدددددددددددمٍ  

 
ددددددددددددددظَ مُ  ىِّ مِددددددددددددددالكَ  تحددددددددددددددتَ    جِ دَ نْددددددددددددددرَ يَ بِ  رٍ هَّ

 هِ مددددددن شددددددؤبوبِ  هدددددديج السددددددوطُ م يَ رِ ضَدددددد 
 

 جِ فَ رْ العَددددددد مدددددددن حريدددددددقِ  الجنائدددددددبِ  جَ يْ هَددددددد 
 هُ أنَدددددددددد وَ لَدددددددددده فَ وطئِدددددددددد مواقددددددددددعُ  تْ فّددددددددددخَ  

 
  (3) جِ هِ رْ لددددددددم يُدددددددد عددددددددالجٍ  ةِ لَددددددددمْ يجددددددددري برَ  

يتوقف العقل وهو يتابع هذه الصورة، فحين يمتزج الصوت مع اللون مع الحركة، يخيّل إلى  
يعتصر فيها التفكير لتتمخض عن مشهد للخيل، تشابكت فيها يانية المتلقى أنه أمام معضلة ب

كل عناصر الإثارة، بالألوان، وامتزجت بالحركة التي لا تتوقف، وتخرج في النهاية قطعة بيانية 
؛ لتخرج بهذا ثم نلاحظ كيف تعاضدت اللغات فيها من عربية وفارسية رائقة في حلية مزركشة.

 الشكل.
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لتي برزت في العصر العباسي، وصف القصور التي احتلت ومن مشاهد الطبيعة ا
مكانة مرموقة في سلم اهتمام الخلفاء، فغدت مظهرًا حضاريًا أُضيف إلى المظاهر الطبيعة 

 الأخرى.

 ابن المعتز يرسم صورة لبعض هذه القصور في المشهد التالي: 

 وبنيدددددددانُ قصدددددددرٍ قدددددددد علَدددددددت شَدددددددرفاتُهُ 
 

  (1) رِ زُ كصفِّ نساءٍ قد تربعنَ في الأُ  
 كأن شرفات القصر نساء مصفوفة بنظام، تربعن مرتديات المآزر، مشهد فيه من الجاذبية

 والجمال ما يستهوي المتلقي، فيتعلق نظره به وهو يستحضر صورته الحسنة.
، فهو علامة على علوّ المنزلة والحضارة، يقول علي ابن الجهم ويمتح بعض الشعراء علوّ البناء

 لملك:واصفًا قبة ا

 وقبددددددددددددددددددةُ مُلددددددددددددددددددكٍ كددددددددددددددددددأن النجددددددددددددددددددو
 

 مَ تُفضدددددددددددددددددددددددي إليهددددددددددددددددددددددددا بأسددددددددددددددددددددددددرارها 
 تخدددددددددددددددددرُّ الوفدددددددددددددددددودُ لهدددددددددددددددددا سدددددددددددددددددجّدًا 

 
 إذا مددددددددددددددددددددددددا تجلّددددددددددددددددددددددددت لأبصددددددددددددددددددددددددارها 

 لهددددددددددددددددا شددددددددددددددددرفاتٌ كددددددددددددددددأن الربيددددددددددددددددعَ  
 

  (2)كسدددددددددددددددددداها الريدددددددددددددددددداضَ بأنوارهددددددددددددددددددا  
فتهمس في أذنها، تبيح لها  ،تطاولت واقتربت من النجوم فكيف يرى الشاعر بخياله القبة 

  حميمان. ا صديقانمأسرارها، كأنه

وأبدى الملوك والأمراء  ،في العصر العباسي الصيد والطردت انتشر ومن الهوايات التي 
الشعراء، فوصفوها وصوّروها بشتى الصور،  إعجابوكانت الحيوانات محطّ  اهتمامًا بها،

وانات جعلهم يتفننون في حبكها، ومن هذه الحي المواصفات والسمات الكثير؛ مماوتخيلوا لها من 
 كلاب الصيد.

 يرسم ابن المعتز صورة ملونة في وصف كلب صيد حين يقول: 

 ومُخطَفًددددددددددددددددددا موثَّددددددددددددددددددقَ الأعضدددددددددددددددددداءِ 
 

 خالفهددددددددددددددددددددددددددددا بجلدددددددددددددددددددددددددددددةٍ بيضدددددددددددددددددددددددددددداءِ  
 كدددددددددددددأثر الشدددددددددددددهابِ فدددددددددددددي السدددددددددددددماءِ  

 
 جدددددددددددددددرَ مدددددددددددددددن الددددددددددددددددعاءِ ز ويعدددددددددددددددرفُ ال 

 نٍ كمثقدددددددددددددددددددددبِ الحدددددددددددددددددددددذّاءِ ذا بُدددددددددددددددددددددرثُ  
 

 ومقلددددددددددددددددددددددددددددددةٍ قليلددددددددددددددددددددددددددددددةِ الأقددددددددددددددددددددددددددددددذاءِ  
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 صددددددددددددددددافيةٍ كقطددددددددددددددددرةٍ مددددددددددددددددن مدددددددددددددددداءِ 
 

  (1) سددددددددددددابُ بددددددددددددين أكَددددددددددددمِ الصددددددددددددحراءِ تن 
ينقضّ على فرائسه كالشهاب ، مطيع لسيده لا يخالفه، براثنه حادة، وعيونه صافية لا يعرف  

النوم، كأنها قطر الماء المنساب من أعالي الجبال. لقد كانت صورة متكاملة الجوانب الصوتية 
 الطرد بين الجبال وفي الهضاب.واللونية والحركية، تآلفت جميعا في مشهد تمثيلي، من مشاهد 

 ثم يستطرد واصفًا الظباء وبيئتها:

 سددددددددددددددربَ ظبدددددددددددددداءٍ رتدّدددددددددددددعِ الأطددددددددددددددلاءِ 
 

رٍ خَدددددددددددددددددددلاءِ    فدددددددددددددددددددي عدددددددددددددددددددازبٍ مندددددددددددددددددددوِّ
 أحدددددددددوى كدددددددددبطنِ الحيدددددددددةِ الخضدددددددددراءِ  

 
 فيددددددددددددددددهِ كددددددددددددددددنقشِ الحيددددددددددددددددةِ الرقشدددددددددددددددداءِ  

 كأنهدددددددددددددددددددددا ضدددددددددددددددددددددفائرُ الشدددددددددددددددددددددمطاءِ  
 

  (2)يصدددددددددددطادُ قبدددددددددددلَ الأيدددددددددددنِ والعنددددددددددداءِ  
جبل أخضر كبطن الحية، خالطته الأزهار المزركشة، يقضي جولة  منظر غاية الجمال في سفح 

 صيد ظباء، فقد جمع بين جمال المكان وجمال الصيد في صورة بهية، نسجها خياله الرائق.

 ويصف فهدة صيد كانوا يستعينون بها في صيد الفرائس، فيقول:

 ولا صدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددديدَ إلا بوثّابددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةٍ 
 

 تطيددددددددددددددددرُ علددددددددددددددددى أربددددددددددددددددعٍ كالعددددددددددددددددذَب 
 قلاداتهدددددددددددددددددددا وإن أُطلقدددددددددددددددددددت مدددددددددددددددددددن 

 
 وطددددددددددددددددار الغبددددددددددددددددارُ وجدددددددددددددددددّ الطلددددددددددددددددب 

 فزوبعددددددددددددددةٌ مددددددددددددددن بنددددددددددددددات الريددددددددددددددداوِ  
 

ا عجددددددددددب   تُريددددددددددكَ علددددددددددى الأرض شددددددددددد 
 تضدددددددددددددددمُّ الطريددددددددددددددددَ إلدددددددددددددددى نحرِهدددددددددددددددا 

 
 كضدددددددددددمِّ المحدددددددددددبِّ لمدددددددددددن قدددددددددددد أحدددددددددددب 

 ألا ربَّ يددددددددددددددددددددددددددومٍ لهددددددددددددددددددددددددددا يُددددددددددددددددددددددددددذمُّ  
 

  (3)أراقددددددددددددت دمًددددددددددددا وأغابددددددددددددت سددددددددددددغب  
خيّلنا الفهدة زوبعة تهب كالريح حين فت نا السحاب،طرنا مع الشاعر في خيالاته بعيدًا، وعانقْ  

تنطلق إلى فريستها، وفي لحظات تكون قد ضمتها إلى نحرها، وسيطرت عليها. فقد صنع 
 لما بعد الواقع فرأيتنا نعيشه كما يعيشه الشاعر. الخيال صورة شفّافة

باومن روائع التصوير لابن الجهم مشهد، يصور فيه سحابة تقودها  ، كأنهما ريح الصَّ
 ، فيقول:ترافقتا في سفروز وفتاة في عج
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 وسددددددددددداريةٍ ترتدددددددددددادُ أرضًدددددددددددا تجودُهدددددددددددا
 

 شَددددددددغَلْتُ بهددددددددا عينًددددددددا قلدددددددديلًا هجودُهددددددددا 
دددددددددبا وكأنهدددددددددا   أتتندددددددددا بهدددددددددا ريدددددددددحُ الصَّ

 
 فتددددددددددددددداةٌ تزجّيهدددددددددددددددا عجدددددددددددددددوزٌ تقودُهدددددددددددددددا 

 تمددديسُ بهدددا ميسًدددا فدددلا هدددي إن وندددتْ  
 

 ولا هدددددي إن أسدددددرعتْ تسدددددتعيدُهانهتْهدددددا  
 هدددددددددددتْ بهدددددددددددا إذا فارقتْهدددددددددددا سددددددددددداعةً وَلِ  

 
  (1)كددددددددأمِّ وليدددددددددٍ غددددددددابَ عنهددددددددا وليدددددددددُها  

صورة درامية يتخيل فيها الشاعر عجوزًا تقودها فتاة صغيرة، وتسير خلفها، فإن أبطأت العجوز  
في السير لم تنهها الفتاة لتتعجل، وإن تعجلت سارت على وقع خطواتها، تميسان معًا ميسًا، لا 

 ساعة واحدة.  تقدر على مفارقتهتعلقت بوليدها، لا تفترقان لحظة. كأمّ 
ومن إبداعات ابن المعتز في التصوير للأجواء الشتوية، حين يلمع البرق ويدوّي الرعد، 

 يقول فيها:. هذه الأبيات

 مَدددددددددن رأى برقًددددددددددا يضدددددددددديء التماحددددددددددا
 

 ثقدددددددددددددددددددبَ الليدددددددددددددددددددلَ سدددددددددددددددددددناهُ فلاحدددددددددددددددددددا 
 لدددددددددددم يدددددددددددزل يلمدددددددددددعُ بالليدددددددددددل حتددددددددددددى 

 
 خلْتدُدددددددددددددددددددهُ نبّدددددددددددددددددددده فيددددددددددددددددددددهِ صدددددددددددددددددددددباحا 

 لُ لِقددددددددددددددددداوٍ وكدددددددددددددددددأن الرعددددددددددددددددددَ فحددددددددددددددددد 
 

 كلمددددددددددددددددا يعجبدددددددددددددددده البددددددددددددددددرقُ صدددددددددددددددداحا 
 لددددددددم يدددددددددع أرضًددددددددا مددددددددن المحددددددددلِ إلا 

 
  (2)جددددددددددددددادّ أو مدددددددددددددددَّ عليدددددددددددددده جناحددددددددددددددا  

كأن الليل ستائر سوداء، يثقبها البرق بنوره، والرعد فحلٌ يلقّح الأغنام، فحين يلمح البرقَ يتلوه  
 بصياحه ودويّه، ولم يترك أرضًا محلًا إلا وصل إليها غيثه.

 الجميلة للشعراء تشبيهاتهم الليل الحالك بالغراب.ومن الصور 

  نقتنص مشهدًا للبحتري يجول بخياله ليرسو بنا على شاطئ هذه الأبيات: 

 ولقددددددددد أبيددددددددتُ مددددددددع الكواكددددددددبِ راكبًددددددددا
 

 أعجازَهددددددددددددددددددددا بعزيمددددددددددددددددددددةٍ كالكوكددددددددددددددددددددبِ  
 والليدددددددددلُ فدددددددددي لدددددددددون الغدددددددددراب كأندددددددددهُ  

 
 هدددددددددو فدددددددددي حُلوكتدددددددددهِ وإن لدددددددددم يَنعَدددددددددبِ  

 جنباتددددددهِ  حتددددددى تجلّددددددى الصددددددبحُ فددددددي 
 

  (3) حلددددددبِ كالمدددددداءِ يلمددددددعُ مددددددن وراء الطّ  
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، وقد أرخى أرقه هشاركيتوحد مع النجوم وتحين يداهمه الأرق، ويتجافى جنبه عن المضجع، ف
 .حتى وإن لم ينعب كالغراب الليل سدوله، فغدا غرابًا أسود،

لماء الرائق ولا يزال على هذه الحالة من الأرق والهمّ، حتى يبزغ نور الصبح، كأنه ا  
 يشق عَكَرَ الطحالب.

 وسبر أغوارها وما زالت الطبيعة بكل مظاهرها تغري الشعراء للغوص في أعماقها،
التي تنسجها خيالاتهم الشعرية، لتخرج في مشاهد  هذه الصور ،من معينها جميلةل صور وتشكي

  هذا المشهد: نتوقف مع  خيالات البحتري فيتروق للمتلقين، 

 شدددخصُ ظمدددآنَ جدددانحٍ كدددأنّ سدددهيلًا 
 

    مددددددع الأرضِ فددددددي نهدددددديٍ مددددددن الأرضِ يكددددددرعُ  
 إذا الفجددددددر والظلمدددددداء حزبددددددا تبدددددداينٍ  

 
     (1)يُخددددددددددددددرّق مددددددددددددددن جلبابهددددددددددددددا مددددددددددددددا ترقّددددددددددددددعُ  

يحني هامته إلى غدير ماء في ما أجملها من صورة وأنت تتابع ببصرك نجمًا في السماء،  
الليل، كأنه حلكة يأتي الفجر ليخرق  ثم به مبلغه! يكرع من مائه بعدما بلغ العطش الأرض،

 منسدل. جلباب أسود

 وبرسم الصنوبري صورة لليل حين يخترقه الفجر فيقول:

 وليلدددددددددددددددددددددة كدددددددددددددددددددددالرفرفِ المعلدددددددددددددددددددددمِ 
 

    محفوفددددددددددددة الظلمدددددددددددداءِ بددددددددددددالأنجمِ  
 تعلّددددددددددددددددددددقَ الصددددددددددددددددددددبحُ بأرجائهددددددددددددددددددددا 

 
      (2)تعلّدددددددددددقَ الأشدددددددددددقرِ بدددددددددددالأدهمِ  

، بهاليتعلق، وقد حفتها الأنجم اللامعة، ويأتي الصبح المسدلة ءفقد صور الليلة بالستائر السودا 
 كتعلق الحصان الأشقر بالحصان الأسود.

أضاء البرق جوانب الكون من صور حال سحابة في ليلة ممطرة، ن المعتز بخياله فيويجول اب
 فيقول:حولها، 

 رأيدددددددددددتُ فيهدددددددددددا برقَهدددددددددددا لمّدددددددددددا وثدددددددددددبْ 
 

 كمثددددددلِ طددددددرفِ العددددددينِ أو بددددددرقٍ يَجِددددددب 
 كُ فيهددددددددددددددا برقُهدددددددددددددداباكيددددددددددددددةٌ يضددددددددددددددح 

 
نُدددددددددب   موصدددددددددولةٌ بدددددددددالأرضِ ملقددددددددداةُ الطُّ

 كأنهددددددددددددددددددددددا ورعدددددددددددددددددددددددُها مسددددددددددددددددددددددتعبِرٌ  
 

  (3) لددددددجَّ بدددددده علددددددى بكدددددداه، ذو صَددددددخَبْ  
 

                                                           

 (2/1273تري، الديوان )ج( البح(1
 (437( الصنوبري، الديوان )ص (2
 (44)ص  ( ابن المعتز، الديوان(3
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طرف العين، والسحابة موصولة الماء بالأرض كأنها كفالبرق يثب ويخفق كالقلب، أو 
لشدة ما  ته بالصياو؛فارتفع صو  غلبه البكاءحزينًا إنسانًا ورعدها  تبدو، فراسخاتمشدودة بحبال 
قد تكاتفت كل عناصر الصورة الكلية من صوت ولون وحركة في هذا ف .وحزن أصابه من همّ 

 المشهد، فكانت معبّرة جليّة.
رهم لها نصيب، ومن هؤلاء الشعراء اوالتين من الثمار التي نالت حظًا لدى الشعراء، وفي أشع
 أنيقة، رسمها بخياله في منظر غريب: ابن المعتز، حيث خرجت أوصافه وتشبيهاته في صورة

 أنعددددددمْ بتددددددينٍ طددددددابَ طعمًددددددا واكتسددددددى
 

 حسدددددددددددنًا وزانَ مخرجًدددددددددددا مدددددددددددن منظدددددددددددرِ  
 فددددي بددددرد ثلددددجٍ، فددددي نقددددا تبددددرٍ، وفددددي 

 
 ريددددددددحِ العبيددددددددرِ وطيددددددددبِ طعددددددددمِ السددددددددكّرِ  

 يحكدددددي، إذا مدددددا صُدددددبَّ فدددددي أطباقدددددهِ  
 

  (1)خِيمًدددا ضُدددربنَ مدددن الحريدددرِ الأحمدددرِ  
في طبقه بخيام من الحرير الأحمر، صورة لم تألفها العين من قبل، ولم  فتصويره التين مصفوفًا 

 تخطر على البال، فيها من الغرابة والطرافة وبراعة التخيّل.

 ويقدم ابن المعتز لوحة بديعة للسحابة الممطرة، حين يقول:

 ومدددددددددددددوقَرةٍ بثقدددددددددددددلِ المددددددددددددداء جددددددددددددداءت
 

 تهددددددددددددددددادى فددددددددددددددددوقَ أعندددددددددددددددداقِ الريدددددددددددددددداوِ  
ا ووبددددددددددددددلًا    فجدددددددددددددداءت ليلهددددددددددددددا سددددددددددددددح 

 
 وهطدددددددددددددددددلًا مثدددددددددددددددددل أفدددددددددددددددددواهِ الجدددددددددددددددددراوِ  

 كدددددددددددددددأنّ سدددددددددددددددماءها لمّدددددددددددددددا تجلّدددددددددددددددتْ  
 

 خدددددددددددددلالَ نجومِهدددددددددددددا عندددددددددددددد الصدددددددددددددباوِ  
 ريددددددددددددداضُ بنفسدددددددددددددجٍ خضدددددددددددددلٍ ندددددددددددددداهُ  

 
  (2)تفددددددددددددددتّحَ بينددددددددددددددهُ نَددددددددددددددورُ الأقدددددددددددددداحي  

فبراعته بدت في كل كلمة وكل تصوير من الأبيات السابقة "يخطط للوحته تخطيطًا بارعًا، كأيّ  
رة المبتكرة، حين يجعل السحابة المثقلة تهادى فوق أعناق الرياو، وهو فنانٍ أصيل، فيأتي بالصو 

يرسم حركته في انسجام، فالسحابة تتهادى في حركتها، أما المطر فطابعه السرعة متمثلة في 
  (3)السحّ والوبل" 

ويبقى التصوير الشعري ترجمانًا صادقًا عن خيال الشاعر، وما يجول في أعماقه من خلجات 
 تبرز في حلّة مكسوّة بأريج يحمل في طياته إحساس الشاعر وتفرّده، وعالمه الخاص. وخواطر،

                                                           

 (248( ابن المعتز، الديوان )ص (1
 .149ص  ،( المرجع السابق(2
 (778( الشكعة، الشعر والشعراء في العصر العباسي )ص (3
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 ثالثًا: الإيحاء وتنوع الدلالة

، وأن ة مدن الددلالات والرمدوز الإيحائيدةمما لا شك فيده أن الدنص الشدعري شدبكة متشدابك
لتفددتح أمددام  ، ثددم تنطلددق بعددد ذلددكالمبدددع ف جميعددا فددي لا وعدديتونسددقها تتكدداالألفدداظ فددي سددياقها 
مدددا وراء الألفددداظ مدددن معدددانٍ وإيحددداءات ، وتتبدددع ا للتأويدددل والتفسدددير والتحليدددلرحبًددد القدددارئ المجدددال
 .ودلالات عميقة

معاناة الشاعر وأحاسيسه في أثناء عملية الخلق والتكوين  طياتهالتشكيل اللغوي في يحمل و      
هدالات إيجابيدة مضديئة فتثمدر عطداء  ق اللغدة وتلفّهداففي حالات توهج لحظات الإبدداع يتبددى ألَد"

خلدق ، تتمثل في صور شعرية مدهشة وأنساق موسيقية تتفتح على وجدان المتلقي؛ لأنهدا تسحريا
  .(1)، وتلك الحالات تتم في تشكيلات لغوية ذات ارتباطات داخليةحالاتها ولا تصفها من الخارج

يكثدددرون مدددن  ولكدددنهم، تمامًدددالواقدددع لانعكاسدددا   همصدددور  ون لا يقددددماء الشدددعر مدددن المعلدددوم أن و      
 فدددي تسدددتقر، ثدددم هاسدددحسإالمتلقدددي و  فدددي إدراك لتتمركدددز  الشدددعرية؛ الرمدددوز والإيحددداءات اسدددتخدام
، يمدددر بحالددة انفعاليدددة مشدددابهةعندددما وتذوقددده  الجمددالي هإحساسددد ومدددن ثددم تدددنعكس علددى ، ذاكرتدده

 وتكون بدرجات متفاوتة بحسب أذواق المتلقين ودرجة إحساسهم.
"حتدى  ة فتبعدث فدي الدنص الحيداة والنضدارةالإيحداءات والددلالات تتفجدر مدع كدل قدراءة جديددوهذه 

تصبح القصيدة بما فيها مدن دلالات ثريدة أشدبه بخدط وهمدي تتمداوج فيده تيدارات الدوعي بداللاوعي 
حتدددى يصدددبح خارجهدددا داعيدددا إلدددى الولدددوج إلدددى داخلهدددا، حتدددى كدددأن القصددديدة حدددوار نفسدددي يضددديء 

ا يعطدددي لغامضدددة إشددعاعات يظدددل خلالهدددا حدددديث الشدداعر النفسدددي متموجًدددالحدددس علدددى تخومددده ا
  (2" )انبثاقات لا محدودة

رحبًدا، ويفدتح  ، وتسخير إمكاناته في ذلك يجعدل الأفدق المحديط بدهوإن مهارة الشاعر اللغوية     
فدي  تقدوم التراكيدب اللغويدةكمدا  .، تساعده على تحقيق غاياته الفنيدة والنفسديةأمامه أفضية واسعة

لات جديددة ، ممدا يكسدبها دلا، حدين يؤلَّدف الشداعر بينهدامفدردةالشعر على علاقات بين الألفاظ ال
؛ ا عن التعامدل مدع الألفداظ المفدردة، وإن التعامل مع التراكيب يختلف تمامغير الدلالات المألوفة

ة وتتراكددب " فالكلمدات تتددآزر فددي الخدواص الخياليددق فدي ثددوب جديددد غيدر ثوبهددا السددابق لأنهدا تتددأل
ا ك تفقد خاصيتها المحددة لها كلغدة، وتصدبح ضدربً مع الأداء التصويري حتى كأن اللغة وسط ذل

                                                           

 ( 157( قاسم، لغة الشعر العربي )ص 1)
 (95( عيد، لغة الشعر ) ص 2)
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لفنددي الددذي ، وإنمددا أداة لتجسدديد المعطددى اون اللغددة ليسددت مجددرد أداة للتنفيددذ، وهنددا تكددمددن الصددور
 (1)" يرتبط بالنسيج الأدائي

ة دلالات ف الألفدداظ مددع بعضددها يكسددب اللغدد؛ لأن تددأليبالتراكيددب اللغويددة القدددماءاهددتم  وقددد     
 ، يعبددر ابددن الأثيددر عددن هددذه الفكددرة بقولدده : " وأمددا إذا صددارت الألفدداظجديدددة فتبقددى حيددة متجددددة

، وذلك أنه يحدث عنه من فوائد التأليفات والامتزاجات مما يخيدل لتركيبها حكمًا آخر ، فإنمركبة
، ومثال ذلك كمن أخذ  لئ ليست مدن ذوات دةلألفاظ ليست تلك التي كانت مفر للسامع أن هذه ا

القدديم الغاليددة فألفهددا وأحسددن الوضددع فددي تأليفهددا ، فخيددل للندداظر بحسددن تأليفدده وإتقددان صددنعته أنهددا 
 (2) ليست تلك التي كانت منثورة مبددة "

لشدددداعر وات سددددحرية فددددي يددددد ا، وهددددذه التراكيددددب أدلغددددة مجموعددددة مددددن الألفدددداظ والتراكيددددبوال     
وإن الفن الشعري خاصة لا يقف على دلالات ي سياقات مختلفة، وفي أثواب جديدة "يستخدمها ف

اللغة الوضعية بل إنه يقوم بعملية خلق جديدد للأشدياء معتمددًا علدى تركيباتده اللغويدة حيدث يبتعدد 
، وعلى ذلدك فاللغدة دًا متعددة تلوو من خلال القصيدةعن فكرة البعد الواحد فنستطيع أن نرى أبعا

شدعر تعتمدد علدى شدفاهية حدسدية وعلدى لمعدان خداطف يتمدوج خلدف الكلمدات ... ومدن هندا في ال
  (3)ندرك أن القصيدة لا تحتمل معنى محددًا بل إن معانيها تتخلق في السياق العام " 

وراقيددة، يحركهددا  تعبيريددة عاليددةتمتلددك طاقددات  الطبيعددة فددي العصددر العباسدديشددعر إن لغددة       
تتكثف فيها و  تتماهى فيها مكونات الكون الخلاب من حولهم، ،الأخّاذةة الإحساس بجمال الطبيع

والتصدددددويرات  ،تلفدددددة، وتنفدددددرد الكلمدددددات بالإيحددددداءات الخاصدددددة فدددددي المواقدددددف المخدلالات الألفددددداظ
 اددمددن الارتيدداو النفسدددي لدددى المتلقددي، فيدددز  وبحسددب مقتضددى الحدددال، ممددا يخلددق حالدددة المتعددددة

الألفاظ الموحية " فكل كلمة هدي قطعدة  في معيّةالأديب والقارئ بين  الاندماج وتقصر المسافات
ا لديس ا خاصًدا ومذاقً ، ومن ثم فإن لكل كلمة طعمً و وجه من وجوه التجربة الإنسانيةمن الوجود أ
       (4)" ا عن كل ما عداه ا متفردً لأن التلاحم بين اللغة والتجربة يجعل لكل كلمة كيانً  ؛لكلمة أخرى 

إيحاء الكلمات، تضي التوقف على إشارات الرؤية الفنية الجمالية التي تنبعث من وهذا يق     
عند نماذج متعددة من هذه  ولنا محطات هم.تراكيب اللغوية الممتدة في أشعار سياق الدلالات للو 

                                                           

 (148( عيد، القول الشعري )ص 1)
 (116( ابن الأثير، المثل السائر)ص 2)
 (94: عيد ، لغة الشعر )ص انظر( 3)
 (  156( إسماعيل، الشعر العربي المعاصر )ص 4)
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الشاعر ، نرصد فيها هذا الاتجاه ونتتبع هذه الدلالات الموحية، ونبدأ مع والإيحاءاتالتراكيب 
  فيقول: حيث يرسم مشهدًا من مشاهد الربيع، ،البحتري 

 نسددددددددددددجَ الربيددددددددددددعُ لربعهددددددددددددا دِيباجددددددددددددةً 
 

 مددددددددددددددن جددددددددددددددوهر الأنددددددددددددددوارِ بدددددددددددددددالأنواءِ  
 السددددددددماءُ بهددددددددا رذاذَ دموعِهددددددددا بكددددددددتِ  

 
 فغدددددددددددتْ تبسّددددددددددمَ عددددددددددن نجددددددددددومِ سددددددددددماءِ  

 فددددددددي حُلّددددددددةٍ خضددددددددراءَ نمددددددددنمَ وشدددددددديَها 
 

 حَدددددددددددددددوكُ الربيددددددددددددددددعِ وحلّدددددددددددددددةٍ صددددددددددددددددفراءِ  
 فاشددددربْ علددددى زهددددر الريدددداضِ يشددددوبهُ  

 
 زهدددددددددددددرُ الخددددددددددددددودِ وزهدددددددددددددرةُ الصدددددددددددددهباءِ  

 مدددن قهددددوةٍ تُنسدددي الهمددددومَ وتبعدددثُ الددددد 
 

وقَ الددذي قددد ضددلَّ فددي الأحشدداءِ     (1)دددشَّ
، مريح نشعر فيه بالاستقراريبدأ الشاعر بوصف بعض معالم الربيع، فيأخذنا إلى جو  

صدمتنا على  وسرعان ما يتحول المشهد إلى حالة بكاء ودموع، فتنقلب الصورة حتى نفيق من
ابتسامة من جديد، تنبعث من بين الدموع ، فيحلو عندها المشهد الربيعي، وترتسم حالة 

ل المناظر شكُّ الة تقلبات الأجواء وتنوع الألوان وتَ حكضة تجمع بين البكاء والابتسامة، متناق
ن النهاية المختلفة. وبعد هذه الحالة المرتبكة لا بد من شيء يهدئ الأعصاب ويريح النفس فتكو 

متباينة بين حالتي باحتساء القهوة التي تُنسي الهموم. إن هذه الألفاظ الموحية أخذتنا في جولات 
 وقلق وارتياو وانسجام، عندها نعلم أن الشاعر قد أجاد الدور وأبلغ الرسالة واضحة. اضطراب

ض هذا المقطع و يحاول علي ابن الجهم رسم لوحة موسيقية رنّانة بكلماتها وجرسها، حين يعر 
 من مقاطع فصل الربيع:

 الددددوردُ يضددددحكُ والأوتددددارُ تصددددطخبُ 
 

 والنددددددددددداي يشدددددددددددجبُ ألحانًدددددددددددا وينتحدددددددددددبُ  
  فدددي نَدددور الربيدددعِ كمددداوالدددرّاو تُعدددرضُ  

 
 تُجلددددي العددددروسُ عليهددددا الدددددرُّ والدددددذهبُ  

 واللهددددددددوُ يُلحددددددددقُ مغبوقًددددددددا بمصددددددددطبِاٍ  
 

ورُ سِدددددددددديّانِ محثددددددددددوثٌ ومُنتخَددددددددددبُ    والدددددددددددَّ
 ي الكددددددأس آنيددددددةٌ وكلمددددددا انسددددددكبت فدددددد 

 
  (2)أقسددمتُ أنّ شددعاعَ الشددمسِ ينسددكبُ  

تتتابع الأفعال المضارعة بدلالتها المستمرة، لتعلن حالة تغيير على الأجواء، وترسّا  
سمات جديدة لملامح فصل جديد، وتتبدى للناظرين حفلة صاخبة بكل الألوان التعبيرية 

الغناء واللهو في جو احتفالي مهيب.  الأصباغ، ممزوجة بصوت بمختلفالمتحركة والمزينة 
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فحينها يشعر المتلقي أنه خارج سياق الحدث، ليستيقظ على واقع لم يألفه من قبل، فيشعر 
 بالنشوة والسعادة وراحة البال.

تخرج بالمتلقي إلى حالة الاندماج إن تكثيف الشاعر للكلمات ذات الوقع والجرس القوي لَ   
لإيقاعات المثيرة " وفي تلك الحالة فإن اللغة الشعرية تبدو كأنها والتماهي مع هذه التراكيب وا

تكشف عن بنيتها الأصيلة التي لا تتمثل في شكل خاص محدد بصفات معينة، وإنما في حالة؛ 
   (1)في درجة من الحضور والكثافة التي يمكن أن تصل إليها أيّ متتالية لغوية" 

توحي بحركة دائبة، تُشعرك بالحياة متحركة  أبعادويصوغ الصنوبري صورة ذات 
 المتجددة، فيقول في ليلة شتوية ممطرة:

 طيّدددددددددددبَ داري لدددددددددددي الشدددددددددددتاءُ وهدددددددددددل
 

 شددددددددددددددديءٌ كشددددددددددددددديءٍ يطيّدددددددددددددددبُ الددددددددددددددددورا 
 بالصدددددددحنِ والسدددددددطحِ المجدددددددالسِ والدددددددد 

 
 دددددددددددددددددددددددددددرواقِ مددددددددددددددددددددددددددا أزالُ مسددددددددددددددددددددددددددرورا 

 وبالحيدددددددددددداضِ التددددددددددددي تتيدددددددددددده علددددددددددددى 
 

 محبّدددددددددددددددددددددددراتِ الريددددددددددددددددددددددداضِ تحبيدددددددددددددددددددددددرا 
 لدددددددددددلله يددددددددددومٌ هندددددددددداك قددددددددددد ضددددددددددرب ا 

 
  ددددددددددددددددغيمُ لندددددددددددددددا دون شمسدددددددددددددددهِ سدددددددددددددددورا  

ددددددددددددددددددحبُ مشددددددددددددددددددغولةٌ ببركتنددددددددددددددددددا   والسُّ
 

  (2)تصدددددددددددددوغُ مدددددددددددددن مائهدددددددددددددا قدددددددددددددواريرا  
فالأمطار تنهمر دون توقف، لم يسلم سطح ولا صحن ولا رواق منها، والغيوم أسدلت  

على الكون ستائرها السوداء، وضربت سورًا حجب شعاع الشمس عن الأرض، والبركة قد 
لأمطار، فتشكّلت من مائها قوارير. فالكون في حركة مستمرة توحي بأجواء انشغلت بتساقط ا

صاخبة فيها المعاول تقلب الأرض والمياه تصنع جداول ساريات تتشعب في كل مكان. حتى 
يخيّل إلينا أن الألفاظ التي ساقها الشاعر غدت مبلولة بالمياه وقد أحاطها الغيث من كل مكان. 

 .التركيبجمال ن هذه الألفاظ ما كانت إلا بفضل حسن السبك و إن انتزاع هذه الحركة م

 :للبحتري يصف حال غيمة فيقولونتوقف عن مشهد 

 ذاتُ ارتجدددددددددددددددددازٍ بحندددددددددددددددددين الرعددددددددددددددددددِ 
 

 دوقُ الوعددددددددددددددِ مجدددددددددددددرورةُ الدددددددددددددذيلِ صَددددددددددددد 
 مسدددددددددددددفوحةُ الددددددددددددددمعِ لغيدددددددددددددرِ وجددددددددددددددِ  

 
 لهددددددددددددددددددددا نسدددددددددددددددددددديمٌ كنسدددددددددددددددددددديم الددددددددددددددددددددوردِ  

 ورنّدددددددددددددددددةٌ مثددددددددددددددددددلُ زئيدددددددددددددددددرِ الُأسدددددددددددددددددددِ  
 

 الهنددددددددددددددددددِ  ولمدددددددددددددددددعُ بدددددددددددددددددرقٍ كسددددددددددددددددديوفِ  
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دددددبا مدددددن نجددددددِ   جددددداءت بهدددددا ريدددددحُ الصَّ
 

   فدددددددددددددددانتثرت مثدددددددددددددددل انتثدددددددددددددددار العقددددددددددددددددِ  
 فراحدددددددددددددددتِ الأرضُ بعددددددددددددددديشٍ رغدددددددددددددددددِ  

 
بدددددددى فدددددددي بُدددددددردِ    مدددددددن وشددددددديِ أندددددددوارِ الرُّ

 كأنمدددددددددددددددا غددددددددددددددددرانُها فدددددددددددددددي الوهددددددددددددددددِ  
 

    (1)يلعدددددددددددددبنَ مدددددددددددددن حَبابهدددددددددددددا بدددددددددددددالنردِ  
ك إلى أجواء فالرعد زئير مخيف، يوحي بالرعب، والبرق كلمعان سيوف الهند، ينقل 

هذه المقدمات للحالة الجوية التي يعقبها انهمار الغيث تحمل بشريات المعركة وساحات الوغى، 
الخير، فيتبدد الخوف وتنقشع غيوم الرهبة، وتستحيل الحالة إلى ارتياو، فتغدو الجداول في 

سابق غير تلك المنخفضات يلعبن بفقاقيع الماء ألعابًا مسلية. إن دلالة الألفاظ في المقطع ال
الدلالة التي تتبادر للذهن في غير هذا الموضع، فكيف للورد أن يكون له نسيم، وكيف للرعد أن 
يكون له وعد؟! وكيف للغدران أن تلعب بالنرد؟! فحين تتراسل الحواس تصنع من العبارات 

 ساسه.تستقر في مرمى الإبداع الشعري وتتربع على عرش المتلقي وإح والتراكيب حالة جدلية
ويأخذنا ابن الرومي في مشهد وصفي مثير للسحاب، ظننا من خلاله أنّ الطبيعة استحالت إلى 

 غي طبيعتها، فقد غدت مرعبة مخيفة، أثارت حالة من الفزع في كل ما حولها، يقول:

 نّ رواعددددددددددددددددٌ زجدددددددددددددددلٌ تحدددددددددددددددمتهلدددددددددددددددلٌ 
 

 فددددددددددددي حَجرتيددددددددددددهِ وتسددددددددددددتطيرُ بُددددددددددددروقُ  
 سدددددددددددددددّت أوائلددددددددددددددهُ سددددددددددددددبيلَ أواخددددددددددددددرٍ  

 
 سددددددددددائقهنَّ كيددددددددددف يسددددددددددوقُ لددددددددددم يدددددددددددرِ  

 فسددددددددددددددجا وأسددددددددددددددعدَ حالبيددددددددددددددهِ بدددددددددددددددرةٍ  
 

 منددددددددددددددددددهُ سددددددددددددددددددواعد ثددددددددددددددددددرّةٌ وعدددددددددددددددددددروقُ  
ددددددددددبا فتبجسددددددددددت   وتنفّسدددددددددت فيدددددددددده الصَّ

 
 مندددددددددددددددهُ الكُلدددددددددددددددى فأديمدددددددددددددددهُ معقدددددددددددددددوقُ  

 وتضدددداحكَ الددددروضُ الكئيددددب لصددددوبهِ  
 

  (2)حتدددددددددددددى تفتدّددددددددددددقَ نَدددددددددددددوْرُهُ المفتدددددددددددددوقُ  
إلى مشاهد الرعب  حين نتوقف عند كلماته نجد الطبيعة كشرت عن أنيابها، حملتنا 

المدمرة حين تحلّ كوارث الطبيعة، فيتبادر إلى الأذهان حالات الدمار والهلاك والخراب بفعل 
السيول والأمطار، كل ذلك بما أوحته ألفاظه وتركيباته، من رواعد وبروق وسدّت وثرّة، كما 

روق. ويبقى أضافت التراكيب دلالات موحية بذلك، مثل: لم يدرِ، سدّت أوائله، تستطير ب
المشهد على حاله من الاضطراب والفزع، إلى أن تحلّ على المشهد حالة من الاستقرار 
با تتنفس، والروض يتضاحك،  والطمأنينة، نفيق بعدها من هول الصدمة، فنرى نسائم الصَّ
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، صوت صفيري احتكاكيكما أن السين  وار يتفتح، فلا ندري أنحن في حلم أم يقظة!والنّ 
 فأكثر الشاعر منه في العديد من الكلمات. الة احتكاك الأمطار وصفير الرياو،يتناسب مع ح

حين نتناولها مفردة وفي سياق  إن الإيحاءات للألفاظ والعبارات في المقطع السابق
ضيق، ربما تأخذنا إلى المجهول، ونحملها على غير مرادها، ولكن دلالتها تتضح عندما يتبدّى 

 فنعلم مدى إبداع الشاعر في توظيفها وسبكها.المشهد كله أمام العين، 

وفي زاوية أخرى من زوايا الطبيعة، يشدّ ابنَ الرومي منظر العنب الرازقي )وهو عنب أبيض 
 طويل الحب( فيصور بعدسته هذا المشهد:

 ورازقددددددددددددددددديٍّ مَخطَدددددددددددددددددفِ الخصدددددددددددددددددورِ 
 

 كأنددددددددددددددددددددددددددددددهُ مخددددددددددددددددددددددددددددددازنُ البلّددددددددددددددددددددددددددددددورِ  
 قددددددد ضُددددددمَنت مسددددددكًا إلددددددى الشددددددطورِ  

 
 ء وردٍ جددددددددددددوري وفدددددددددددي الأعددددددددددددالي مددددددددددددا 

 لدددددددددددم يُبدددددددددددقِ منددددددددددده وهدددددددددددجَ الحدددددددددددرورِ  
 

 إلا ضددددددددددددددياءٍ فددددددددددددددي ظددددددددددددددروف نددددددددددددددورِ  
 لدددددددددددو أنددددددددددده يبقدددددددددددى علدددددددددددى الددددددددددددهورِ  

 
 قددددددددددددددددددددرّطَ آذان الحسددددددددددددددددددددانِ الحددددددددددددددددددددورِ  

 بدددددددددددددددددددلا فريددددددددددددددددددددٍ وبدددددددددددددددددددلا شدددددددددددددددددددذورٍ  
 

 لدددددددددددددددده مددددددددددددددددذاقُ العسددددددددددددددددلِ المشددددددددددددددددورِ  
 ونكهدددددددددددددة المسدددددددددددددكِ مدددددددددددددع الكدددددددددددددافورِ  

 
  (1)المددددددددددداء علدددددددددددى الصددددددددددددورِ  ةورقّددددددددددد 

وتماسكت التراكيب كتماسك قطوف العنب الرازقي،  رقّت الألفاظ وعذبت العبارات، 
فامتداد الأصوات المكسورة في الأعاريض والأضرب يرخي بستائر منسابة على المعاني، ويزف 
صوتًا مريحًا للنفس حين تتلقاها في كل بيت. يأخذنا كل هذا إلى كروم العنب في أجوائها 

كالماء البارد على الصدور في وهج  الصيفية حيث الاسترخاء والراحة، فكانت حبات العنب
الناس إلى الظل، وبنكهة المسك والكافور، والضياء والنور والحسان  حين يهرب منه الحر

كما أنّ تراكيب  والحور والعسل والماء على الصدور تكتمل مشاهد الارتياو والاسترخاء.
قة الماء ومذاق : وهج الحرور وظروف نور ونكهة المسك ور  العبارات متناغمة السبك في

 العسل، حيث التصاق المضاف إليه بالمضاف زاد من تكامل المشهد وتماسكه في أبهى صوره.
أما أبو تمام فقد كانت أوصافه لها إيحاءات عميقة، بعد إعمال فكر وتنقيب دقيق ربما   

 نهتدي إلى مراده، في مشهد غيث يعرض هذه الأبيات:

 والشدددددددددمسُ ذاتُ حاجدددددددددبٍ محجدددددددددوبِ 
 

 بدددددددتْ مدددددددن غيدددددددر مدددددددا غدددددددروبِ قدددددددد غرّ  
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 والأرضُ فددددددددددددددي ردائهددددددددددددددا القشدددددددددددددديبِ 
 

 فددددددددددددي زاهددددددددددددرٍ مددددددددددددن نبتهددددددددددددا رطيددددددددددددبِ  
 بعددددددددددددَ اشدددددددددددتهاء الدددددددددددثلج والضدددددددددددريبِ  

 
  (1)كالكهدددددددددلِ بعددددددددددَ السدددددددددنِّ والتحنيدددددددددبِ  

يتوقف العقل طويلًا عند مشاهد وصف أبي تمام لأجواء المطر والشتاء، فالشمس  
تزين بثوبها المزركش الزاهي، تكسوها حاجبة ومحجوبة وتغرّب من غير غروب، والأرض ت

، كاشتياق الكهل النباتات بشتى الألوان، فتصبح مشتاقة للبرد والثلج حيث طال انتظارها له
للشباب. لقد غدت القطعة الوصفية لوحة فنية سريالية تحمل في أعماقها حالة الغموض 

اءات متشابكة المعنى، والصنعة التي عشقها الشاعر، فكانت علامة فارقة في شعره ذات إيح
كحالة الأجواء الشتوية لا تدوم على هيئة واحدة طويلًا. كما حملت بعض الألفاظ المتضادة 
كحاجب ومحجوب، وغرّبت ومن غير تغريب، هذه حالة تقلبات الأجواء الشتوية المتناقضة، 

 ربما نرى الفصول الأربعة في يوم واحد.
وتنوع دلالاته، نقتنص بعض هذه اللوحات رية وقد برع ابن المعتز في إيحاءاته  الشع

 الفنية في أجواء الطبيعة الخلابة، يقول في وصف الربيع:

 جدددددددددددَّ  ريددددددددددحُ الربيددددددددددعِ وازدوجَ الطّيددددددددددد 
 

 رُ ولاحدددددددددددددددددددددددت بدددددددددددددددددددددددوارقُ الأندددددددددددددددددددددددواءِ  
 وتدددددرى الدددددروضَ لابسًدددددا ثدددددوبَ وشددددديٍ  

 
 نسدددددددددددددددجته للّهدددددددددددددددوِ أيددددددددددددددددي السددددددددددددددددماءِ  

 لددددددددددم يددددددددددزل لابسًددددددددددا ثيددددددددددابَ بيدددددددددداضٍ  
 

 يددددددددددددددددعُ ثددددددددددددددددوبَ جددددددددددددددددلاءِ فكسدددددددددددددددداهُ الرب 
 فتجلّددددددددددددددددددى مصددددددددددددددددددفرة باخضددددددددددددددددددرارٍ  

 
  (2)واحمددددددددددددددددددددرارٍ لكثددددددددددددددددددددرةِ الأنددددددددددددددددددددداءِ  

متصاعد يبدأ الشاعر كلماته، كأنها حبات المطر في  حركة سريعة وإيقاع موسيقيب 
بدايتها وسرعان ما تصبح قطعة صوتية متكاملة، فالريح يجدّ مؤذنًا بضيف عزيز، والطير يغرد 

 ،جميلة تحوك للربيع بأناملها الرقيقة حُلةهذا المشهد السماء  سطتو توالبرق يلوو في السماء. و 
. لم تعد الكلمات متحجرة في دلالتها القريبة بل تجاوزت  حدود موشاة بشتى الألوان الزاهية

الظاهر، لتسبح في عالم آخر، يحاول المتلقي تتبعه وسبر غوره، ليتكشّف عن كنوز اللغة 
 وجوهرها.
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تماهى فيها ذات الشاعر مع االسماء في مشهد تراجيدي، حين وفي قطعة شعرية ت  
 يخاطب السحابة، وتتوحد حالتاهما ولكن بصورة مختلفة، يقول:

 لدددددددددددددددي بكددددددددددددددداءٌ وللسدددددددددددددددحابِ بكددددددددددددددداءُ 
 

 فدددددددددددددددددددددموعي هددددددددددددددددددددوًى وذاك هددددددددددددددددددددواءُ  
 نحدددددددنُ فدددددددي الحدددددددالتين شدددددددتّى وفيمدددددددا 

 
 قددددددددددددددد بدددددددددددددددا للعيددددددددددددددون منّددددددددددددددا سددددددددددددددواءُ  

 يددددددا جفددددددون السددددددحابِ دمعددددددك يفنددددددى 
 

 ومددددددددددددا لدددددددددددددمعي فَندددددددددددداءُ عددددددددددددن قليددددددددددددلٍ  
 أنددددددددا أبكددددددددي طوعًددددددددا وتبكددددددددينَ كرهًددددددددا 

 
 ودمدددددددددددددددددددددوعي دمٌ ودمعدددددددددددددددددددددكِ مددددددددددددددددددددداءُ  

 بدددددكِ يحيدددددا العبدددددادُ مدددددن بلدددددلِ القطدددددرِ  
 

   (1)ويحيدددددددددددددددددددددددا بمقلتددددددددددددددددددددددديَّ الثدددددددددددددددددددددددراءُ  
حين تحتشد كلمات الحزن في صعيد واحد، وتسيطر على المشهد ألفاظ البكاء والدموع والدم  

وم تلقي بظلالها في كل جانب، وربما يتغير الشعور عندما والعيون، عندئذٍ تستقر حالة من الهم
نتذوق طعم الماء في الحالتين، فنرى دموع حزن الشاعر المالحة قد افترقت عن دموع السحاب 

 العذبة.
إن الصورة المخادعة التي عرضها الشاعر لحالة السحابة وحالته، لتُوْهم الناظر أن 

ن تُدلي الألفاظ باعترافاتها فتفصح عن حالتيْ نقيض. الأسباب واحدة، لكن تتكشف الأسرار حي
فشتان بين دموع الهوى ودموع الهواء. وهكذا تخرج الألفاظ عن مداراتها المعروفة وتحلّق في 

كما يوظف الشاعر أسلوب القصر لرسم معالم  عالم خيالي تبدو فيه بصمات الشاعر واضحة.
( لتكتمل الصورة يحيا بك -بكاء ه الجملة في )ليحالته باستخدام التقديم والتأخير، فتتقدم شب

 القاتمة حين يسيطر الحزن على النفس فلا يشاركه غيره في همّه.

وعلى نغمات موسيقية خفيفة سريعة الحركة، يرسم الصنوبري لوحة فنية ذات وجه 
 حين كيف يحيل وجه الأرض جنة خضراء يانعة، ولطيف أنواره وأزهاره،الشتاء مصبوغ بألوان 

 ، فيقول:بالكون يعرض مقاربة للتغيرات التي حلّت 

  هددددددددددددددددددددددددددددددددددددا قددددددددددددددددددددددددددددددددددددد دنددددددددددددددددددددددددددددددددددددت عسدددددددددددددددددددددددددددددددددددداكرُ الأمطددددددددددددددددددددددددددددددددددددارِ 
 وأُطلددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددق القُددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرُّ مددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددن الاسدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارِ  
 وأشددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرفَ الحددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرُّ علددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددى البددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددوارِ  
 وقرُبدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددت هزيمدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةُ الغبدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارِ  
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 فددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا ن تددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددأتي دولددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةُ القطددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارِ 
 ويُصدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددلحُ الشدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددتاءُ للأبصدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارِ  
 مددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا أفسدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددَ القدددددددددددددددددددددددددددددددددددددديظُ مددددددددددددددددددددددددددددددددددددددن الأنددددددددددددددددددددددددددددددددددددددوارِ  
  (1) احمدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرارِ مددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددن اصدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددفرارٍ ومددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددن  
ما بين حالتين: حالة مضت وحالة أتت، تنبض الكلمات معبرة عن هذا المشهد، فكانت  

الأفعال الماضية والأفعال المضارعة، سيدة المشهد في اللوحة الفنية الشعرية، وقد أطلت ملامح 
حرّ، فتنشر أمطارها وأزهارها وتلقي القبض على الالشتاء بعساكرها المدججة؛ لتحتل الكون 

 .وتطلق سراو البرد، وتسيطر على كل مجريات الأحداث، وتبسط هيمنها في كل مكان
فحينها يرفع الغبار الراية البيضاء معلنًا استسلامه، وترفع راية الأمطار معلنة عن قيام دولة 
جديدة. إنها أشبه بحالة انقلاب كونيّ على الصيف وما أفسده في الطبيعة لم يسلم منه الأخضر 

 يابس.وال

إن هذا المشهد الدرامي حين ترسمه الكلمات الشعرية الموحية ذات الدلالة العميقة، 
لتخرج بنا إلى عالم متغير بين عشية وضحاها، توجهه ذاتية الشاعر وعالمه الخاص إلى حيث 

 يريد.

وصورة مشابهة للحالة السابقة يعرض الصنوبري مقارنة بين الفصول الأربعة، عارضًا 
  ، فيقول:صل وحسناتهعيوب كل ف

 ريحددانٌ وفاكهددةٌ  كددان فددي الصدديفِ  إنْ 
 

 تنّددددددددددددورُ  والجددددددددددددوُّ فددددددددددددالأرضُ مسددددددددددددتوقدٌ  
 وإن يكن فدي الخريدف النخدلُ محترفًدا 

 
 فددددددددددالأرضُ عُريانددددددددددةٌ والجددددددددددوُّ مقددددددددددرورُ  

 وإن يكددن فددي الشددتاءِ الغيددثُ متّصددلًا  
 

 فددالأرضُ محصددورةٌ والأرضُ محصددورُ  
 رُ إذامدددددا الددددددهرُ إلا الربيدددددعُ المسدددددتني 

 
 ورُ أتدددددددددى الربيدددددددددعُ أتددددددددداكَ النَّدددددددددورُ والنّددددددددد 

 فدددددددددددالأرضُ ياقوتدددددددددددةٌ والجدددددددددددوُّ لؤلدددددددددددؤةٌ  
 

 والنبدددددددددددددتُ فيدددددددددددددروزجٌ والمددددددددددددداءُ بلّدددددددددددددورُ  
 تدُددددددددهُ بفدددددددددالجوُّ والغدددددددددورُ والدددددددددوادي وتر  

 
  (2)دَرٌّ ودُرٌّ وديبددددددددددددددددددددددددداجٌ وكدددددددددددددددددددددددددافورُ  

 
                                                           

 (32( الصنوبري، الديوان )ص (1
 (43-42( الصنوبري، الديوان )ص (2



102 

 

كر ما في لقد عرض الشاعر صورته في المقارنة بأسلوب رائق، مبتدئًا بد )إن كان( ثم ذ
الفصل من حسنات، ثم يتبعها في الشطر الثاني بد )فَد( ثم يذكر مساوئه، إنّ هذا العرض يجلّي 
للمتلقي الصورة بكل وضوو، يتبدّى له المشهد من كل زواياه، فتكون المقارنة حيّة تظهر نتائجها 

 ثلًا أمام عينيه. ماعلى الفور. وإن مثل ذلك يستدعي أن يعيش الإنسان الحدث كما لو كان حي ا 
لقد خرج بنا الشاعر إلى رحلة سنوية دارت أحداثها أمامنا كشريط سينمائي، مرّت فيه 
الفصول عرضًا سريعًا، ثم يرسو بنا على شاطئ الربيع حين يعدّ الحياة فقط هي الربيع لما له 

 من ميزات فاقت كل أشهر السنة.

الأفعال إلا ما ندر، متكئًا على  ولو تأملنا المشهد السابق لوجدناه يكاد يخلو من
توحي  ,يقرّ حقائق لا لبس فيها حتى والصفات، عماده الجمل الاسمية ،الأسلوب الخبري 

من وجهة نظره " وإذا كان الفعل يدل على الزمن دلالة صرفية  بتفضيل الربيع على ما سواه 
ى الزمن، وإنما تُشرب بحكم مبناه حتى وهو خارج السياق، فإن الصفات لا تدل دلالة صرفية عل

   (1)معنى الزمن النحوي في السياق من باب تعدد المعنى الوظيفي للمبنى الواحد بعينه" 

ويظل الإيحاء بالكلمات والصور، أداة يتلاعب بها الشعراء للولوج إلى عالم خارج دلالة 
طابع مختلف الألفاظ المألوفة. يشدنا البحتري في مقطع شعري حين يحوك بالكلمات وشيًا ذا 

 للربيع والشتاء، فيقول:

ددددددددرِ   ألددددددددم تددددددددرَ تغلدددددددديسَ الربيددددددددعِ المبكِّ
 

دددرِ    ومدددا حددداكَ مدددن نشدددر الريددداضِ المنشَّ
 وسدددرعانَ مدددا ولّدددى الشدددتاءُ ولدددم يقدددف 

 
ددددددرِ     (2)تسددددددلّلَ شددددددخصِ الخددددددائفِ المتنكِّ

 فالربيع يتسلل. صار كالحقيقةنوع من المجاز  ،تقريري الستفهام لاافابتداء الأبيات ب 
تحت جنح الظلام، يبسط زهره ويحيل الكون رياضًا زاهرة، والشتاء يولّي هاربًا لا يلتفت خلفه، 

كأنك تشاهد مطاردة، ومشهد سطو وهروب وانسحاب طرف يعتريه الخوف وتملأ قلبه الرهبة، 
 أمام خصمه، يوحي ذلك بحالة الاستبدال التي هي سنة من سنن الكون في الطبيعة.

ماء ونهجهم الشعري، يبسط الصنوبري لوحته الشعرية، ذات الإيحاءات وعلى منوال القد
الديار وكيف أصبحت؛ ليحكم ياة حين يعرض لحالتين، كيف كانت المفعمة بالحيوية والح

 .المتلقي ويقارن بين هاتين الحالتين
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 يعرض هذه المشاهد في تلك الأبيات الشعرية حين يقول:

 هاجددددددددددددت هددددددددددددواكَ منددددددددددددازلٌ وديددددددددددددارُ 
 

  معددددددددددددددالمهنّ فهددددددددددددددي قِفددددددددددددددارُ درسددددددددددددددتْ  
 رَبددددددعٌ ندددددددأى عنددددددده الأنددددددديسُ فمدددددددا بدددددددهِ  

 
  (1) إلا وحددددددددددددددددددوشٌ رتدّدددددددددددددددددعٌ وصِددددددددددددددددددوارُ  

هذه الحالة الأولى للديار، كيف بدت وكيف غدت مقفرة كأنها القبور والفلاة، لا يسكنها إلا  
 الوحوش والبقر الوحشي. 

 ط عيناهلتلتقمقابل، في ال ى خر الحالة الأولكي يستحضر المتلقي الصورة جليه ينقله إلى 
 المشهد من الزاوية الأخرى.

 ويواصل استرساله:

  غنّدددددددددددددى الحمدددددددددددددامُ تطرّبًدددددددددددددا فكأنمدددددددددددددا
 

 دارت علددددددددددددددددددددديهنّ الغدددددددددددددددددددددداةَ عُقدددددددددددددددددددددارُ  
 وأعُيدددددددرَ وجددددددده الأرض مدددددددن أنوارهدددددددا 

 
 مددددددددا لددددددددم يكددددددددن مددددددددن قبددددددددلِ ذاكَ يُعددددددددارُ  

 وتددددددددددأزرت تلددددددددددك الرّبددددددددددى بمطددددددددددارفٍ  
 

 خُضدددددددددرٍ وأبددددددددددت حسدددددددددنَها الأسدددددددددحارُ  
 لدددددددى رباهدددددددا فاغتددددددددتْ نَدددددددورٌ أندددددددار ع 

 
  وعلدددددددددددى الرّبدددددددددددى مدددددددددددن نَدددددددددددورهِ أندددددددددددوارُ  

  وردٌ وخيددددددددددددددددددريٌّ يلددددددددددددددددددوو ونددددددددددددددددددرجسُ  
 

  (2)وبنفسددددددددددددددددددجٌ وشددددددددددددددددددقائقٌ وبهددددددددددددددددددارُ  
ويستقطب فحين يحشد الشاعر رزمة من الأدلة يقحمها في المشهد؛ ليستثير السامعين  

لفاظ بلاء حسنًا، ميولهم نحو قناعاته بمدى التغير الحادث، حينها يبلغ الإيحاء مداه وتُبلي الأ
)وتأزرت(، وأحيانا على  -وقد اتكأ على العطف المتتابع أحيانا مثل قوله: )وأعير وجه الأرض(

النفي للماضي كما في: )ما لم يكن من قبل(. إن هذه الألفاظ ما كان لها أن تعبر عن مدلولها 
بصورة بهيّة، لو كانت منفصلة عن سرب التراكيب والجمل، وهذا ما يستطيع المبدع نسجه 

 ويعجز عنه من لا يمتلك تلك المهارة.

 وما يزال الإيحاء وتنوع الدلالات للألفاظ، سيد الموقف في شعر الطبيعة العباسي.

في لوحة فنية ذات جرس موسيقي مريح  نتابع تصويره الجميل، البحتري إلى مرة أخرى ننتقل  
  حين يقول: 
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دا   وروضٍ كسددددداهُ الطّددددددلُّ وشدددددديًا مجدددددددَّ
 

 داأضددددددددددحى مقيمًددددددددددا للنفددددددددددوس ومُقعِددددددددددف 
 إذا مدددا انسدددكابُ المددداءِ عايندددتَ خلتدَددهُ  

 
 وقدددددددددددد كسّدددددددددددرته راحدددددددددددةُ الدددددددددددريحِ بُدددددددددددرّدا 

 وإن سددددددكنت عنددددددهُ حسددددددبتَ صددددددفاءَهُ  
 

 حُسددددامًا صددددقيلًا صددددافيَ المددددتنِ جُدددددرِّدا 
 وغنّدددددددددت بددددددددده وُرقُ الحمدددددددددائمِ حولَندددددددددا 

 
   (1)" و "معبدددا" غندداءً يُنسّدديك "الغددريضَ  

اقةٌ من الكلمات المعبرة عن جمال الطبيعة، تنسبك فيها الأصوات فحين تحتشد ط 
والألوان والحركات في أجواء شاعرية، حينها تفوق هذه اللوحة الجمالية جمال أصوات أبرز 

 (.الغريق ومعبد)غناء على صوت هديلُ الحمام  ويطغىالمغنين، 
 –دالفاظ التعبيرية، في )مجدِّ على نغمات الامتدادات الصوتية للأ المقطعويعرض الشاعر هذا  
على المشهد بأسره، فتسري في لترخي بظلالها النفسية  معبدا( -حولنا -جُرّدا -دارِّ بُ  -داقعِ مُ 

 .رعشة مريحة، ونشوة لها نكهة خاصة الجسد

 عندئذ تبلغ الدلالة الشعرية للألفاظ مداها، وتتجاوز حاجز أهدافها الإيحائية.

حيث  بًا من الاهتمام والوصف في الشعر العباسي البِركومن المظاهر التي لاقت نصي
قد أُنشئت في حدائق الخلفاء، فكانت محطّ إعجاب الزائرين تفنن المهندسون في تصميمها، و 

 والناظرين.

 كة القصر الهاروني، قال فيها علي بن الجهم: رْ نتتبع هذا الوصف لبِ 

 أنشدددددددددددددددددددددددددأْتَها بركدددددددددددددددددددددددددةً مباركدددددددددددددددددددددددددةً 
 

 فبددددددددددددددددددددددددددارك ُ  فددددددددددددددددددددددددددي عواقبهددددددددددددددددددددددددددا 
 حُفّدددددددت بمدددددددا تشدددددددتهي النفدددددددوسُ لهدددددددا 

 
 وحددددددددددددددارتِ الندددددددددددددداسُ فددددددددددددددي عجائبهددددددددددددددا 

 مثلَهدددددددددددددددا وطنًدددددددددددددددا يخلدددددددددددددددقِ  ُ لدددددددددددددددم  
 

 فددددددددددددي مشددددددددددددرقِ الأرضِ أو مغاربهددددددددددددا 
 كأنهددددددددددددددددددددددا والريدددددددددددددددددددددداضُ مُحدِقددددددددددددددددددددددةٌ  

 
  بهدددددددددددددا عدددددددددددددروسٌ تُجلدددددددددددددي لخاطبهدددددددددددددا 

  مدددددددددددددن أي أقطارهدددددددددددددا أتيدددددددددددددتَ رأيدددددددددددددد 
 

  الحُسددددددددنَ حيددددددددرانَ فددددددددي جوانبهددددددددا دددددددددتَ  
 للمددددددددددددددوجِ فيهددددددددددددددا تلاطددددددددددددددمٌ عجددددددددددددددبٌ  

 
 والجَددددددددددددددزْرُ والمدددددددددددددددُّ فددددددددددددددي مشدددددددددددددداربها  

  قددددددددددددددددددددددددددّرها ُ  للإمدددددددددددددددددددددددددامِ ومدددددددددددددددددددددددددا 
 

  (2)قددددددددددددددددّرَ فيهدددددددددددددددا عيبًدددددددددددددددا لعائبهدددددددددددددددا  
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ركة، والدعاء للإمام نُسجت خيوط لوحة فنية جميلة بين دفتيّ الدعاء والمباركة بهذه البِ 
نفوس وتحار حملتنا كلماته بدلالتها إلى عالم الجنة، فيها ما تشتهي اللمشهد من مشاهد الجمال، 

العقول، فليس لها مثيل، إنكار ونفي أن تضاهيها بركة أخرى في مشارق الأرض ومغاربها. لقد 
تزينت الصورة بالتناص الديني لما يربط المتلقي بعُرى الراحة والاطمئنان والثقة، وتكتمل الديباجة 

ا، وقد غدت حين يعرض بعض تلك المشاهد بجمال التصوير، فكأنها العروس بجمالها  وحسنه
 بحرًا متلاطم الأمواج، يوحي للناظر بكل معاني الارتياو النفسي حين يحط رحاله على شاطئها.

تحمل السامعين إلى عالم  ويتفنن ابن الجهم في مشهد ثانٍ، عندما تتفجر كلماته في مشهد ليلي
 مظلم سرعان ما يتبدل إلى نور، ببراعة تصويره وجمال تعبيره، فيقول:

 حِلدددددددددددتْ بدددددددددددالنفسِ مقلتُهدددددددددددداوليلدددددددددددةٍ كُ 
 

 ألقدددددت قنددددداعَ الددددددّجى فدددددي كدددددلّ أخددددددودِ  
 قدددددددد كددددددداد يغرقندددددددي أمدددددددواجُ ظلمتِهدددددددا  

 
   (1)لدددولا اقتباسدددي سدددنًى مدددن وجددده داوُدِ  

وتحيط به الأقنعة الحالكة،  كم هو المشهد مخيف حين يرخي الليل ستائره المظلمة، 
فلم علة من وجه الأمير ابن داود. فيغرق الشاعر في الدجى، ثم ينكشف الظلام حين يقتبس ش

تعد الكلمات تواصل مدلولها على ما بدأنا نتتبعه في بداية المشهد، فقد خرج بنا إلى عالم آخر 
 بإيحاءات ذات بُعد مغاير.

وينحصر الموقف بين حالتي ظلام ثم نور، فقد عالجت ألفاظه الموحية حالة الظلام   
 يتبدد كل شيء في لحظات. وأحالته نورًا، كمكبس كهربائي بضغطة 

وفي نص للبحتري يتماهى مع الطبيعة ويندمج فيها، تشاركه همومه حين تسيل 
 الأمطار كما يسيل دمعه. يعبّر عن هذه الحالة بقوله:

 هدددددددددلَّ ناديدددددددددهِ نأمدددددددددا تدددددددددرى العدددددددددارضَ الم
 

 قددددددددد طبّدددددددددقَ الأرضَ وانحلّددددددددت غزاليدددددددددهِ  
 تددددددددددددددداراتٍ وتحددددددددددددددددُرُهُ  فدددددددددددددددالريحُ تزجيدددددددددددددددهِ  

 
 هِ طدددددددددددورًا أو يناجيددددددددددددهِ والرعددددددددددددُ ينجيدددددددددددد 

يبكدددي فيضدددحك وجددده الأرض عدددن زهَدددرٍ  
 زهَددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرٍ 

 

 كالوشدددددديِ بددددددل لا تددددددرى وشدددددديًا يدانيددددددهِ  
ا مُسددددددددبِلًا غدددددددددقًا   مددددددددا زال يسددددددددكبُ سددددددددح 

 
  لا يسدددددددددددتفيقُ، ولددددددددددددي عدددددددددددينٌ تباريددددددددددددهِ  

  راقئددددددددددةٍ  ثددددددددددم انجلددددددددددى ودمددددددددددوعي غيددددددددددرُ  
 

 

   (2)مدددا فيدددهِ  والقلدددبُ فيدددهِ مدددن الأشدددجانِ  
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التأمل في الكون، كيف تتشارك مكونات الطبيعة مجتمعة في إحياء  يبدأ أبياته بدعوة إلى
نفاس وقد أوشكت على الهلاك، فتنهمر الأمطار الأالأرض، فالسحاب والريح والرعد تنعش 

وعندما نتوقف عند كلماته كيف صاغها في صورة متناغمة ذات دلالة  .وتحييها بعد موتها
يبكي فيضحك وجه الأرض عن ولى، ففي قوله: )  معبرة، غير التي تتبادر للذهن للوهلة الأ

( لا تظنّ أنه بكاء الدموع، بل بكاء السحاب، مطر منسكب، ولا تظنّ أن الضحك هو زهَرٍ 
المعلوم لدينا، بل تفتُّح الزهور وتبسمها عن شتى الألوان بفعل هذه الأمطار. إن توظيف الألفاظ 

ى، ينمّ عن حسن سبك وإلهام فنيّ، يزيد من في موضعها بعناية يرخي بظلال وارفة على المعن
طريقة  -بهذا الفهم–"فالصورة الفنية جماليات التصوير الفني وإيحاءات التعبير الشعري الجذاب. 

  (1)خاصة من طرق التعبير، أو وجه من أوجه الدلالة" 
 ولم يغب عن مجالس الأمراء العباسيين تقديم البُن، فقد كان من المشروبات الطبيعية
التي لقيت اهتمامًا كبيرًا في إعداده وتقديمه للضيوف، نلتقط للصنوبري مشهدًا من مشاهد وصف 

 البُن كيف يفضله على الكثير من الأطعمة والمشروبات، فيقول:

 الددددددددددددددددددددددبُنّ بددددددددددددددددددددددنُّ أبددددددددددددددددددددددي المظفّددددددددددددددددددددددر
 

 مددددددددددددا شددددددددددددئتَ مددددددددددددن زيددددددددددددتٍ وسددددددددددددعترْ  
 مددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا الددددددددددددددددددددددددددددددددددددددبنّ إلا بنُّددددددددددددددددددددددددددددددددددددددهُ  

 
 فاسددددددددددددددددمعْ مقددددددددددددددددالي فيددددددددددددددددهِ أو فَددددددددددددددددذرْ  

 صدددددددددددددددددددددددددددنعتهِ عجدددددددددددددددددددددددددددوعُنيدددددددددددددددددددددددددددتْ  ب 
 

 زٌ أدركدددددددددددددددددددتْ قصدددددددددددددددددددرى وقيصدددددددددددددددددددر 
 لقيددددددددددددددددددددددددتْ بدددددددددددددددددددددددده نددددددددددددددددددددددددارَ الهجيددددددددددددددددددددددددد 

 
 ددددددددددددددرِ فجددددددددددددداء مثدددددددددددددلَ الندددددددددددددارِ أمغدددددددددددددرْ  

 مددددددددددددا الفددددددددددددرخُ مددددددددددددا الجددددددددددددديُ الرضدددددددددددديعُ  
 

 

 ر   لديدددددددددددددددددهِ مددددددددددددددددددا السددددددددددددددددددمكُ المُشددددددددددددددددددبَّ  
 زَيدددددددددددددددددددددددددددددددنُ السدددددددددددددددددددددددددددددددكارج والمدددددددددددددددددددددددددددددددوا 

 
 رْ حضُددددددددددئدددددددددددِ فددددددددددي المددددددددددآدبِ حددددددددددين يَ  

 لددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددو غلّفددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددوهُ ببنّددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددهِ  
 

  (2) ألهدددددددددددددداهُ عددددددددددددددن مسددددددددددددددكٍ وعنبددددددددددددددرْ  
التكرار لكلمة )البُن( في المشهد السابق كثيرًا، فقد احتل هذه المكانة لقربه من  برز 

النفوس، فغدا لحنًا على الألسنة تردده في كل حين، وكان أسلوب القصر )ما البن إلا بنه( دليلًا 
يلقى اهتمامًا زائدًا، تصنعه عجوز متمرسة، فيفوق الدجاج واللحوم في طعمه  على ذلك، كما أنه

إقبال النفس عليه، ثم ينهي المشهد بأن جعله يتقدم على المسك والعنبر. لقد جاء الترتيب و 
مقصودًا ذا دلالة واضحة لما يريد، وما كان هذا النظم للألفاظ ليأتي اعتباطًا، فابتداء المقطع 
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طويلًا، حتى ولو بعد بالبن وانتهاؤه بالمسك والعنبر يوحي بمذاق خاص يبقى أثره في الفم 
 .الانتهاء من شربه

، يصور فيها الربيع، ويلتقط له مشاهد من زوايا لأبي تمام بلوحة فنية غاية في الجمالونختم  
    مختلفة، فيقول:

 مدددددددددددا كاندددددددددددت الأيدددددددددددام تُسدددددددددددلبُ بهجدددددددددددةً 
 

 لدددددددددو أنّ حسدددددددددنَ الدددددددددروضِ كدددددددددان يُعمّدددددددددرُ  
 أولا تددددددددددرى الأشددددددددددياءَ إن هددددددددددي غُيّددددددددددرت 

 
 سَدددددددمُجتْ وحُسدددددددنُ الأرضِ حدددددددين تُغَيَّدددددددرُ؟  

 يدددددددددددددددا صددددددددددددددداحبيَّ تقصّددددددددددددددديا نظريكمدددددددددددددددا 
 

رُ    تريدددددددددددا وجدددددددددددوهَ الأرضِ كيدددددددددددف تَصَدددددددددددوَّ
 تريدددددددددددددا نهدددددددددددددارًا مشمسًدددددددددددددا قدددددددددددددد شدددددددددددددابهُ  

 
  زهدددددددددددددرُ الربدددددددددددددا فكأنمدددددددددددددا هدددددددددددددو مُقمِدددددددددددددرُ  

  دنيدددددددددددددددا معددددددددددددددداشٌ للدددددددددددددددورى حتدددددددددددددددى إذا 
 

 

    جُلددددددددددديَ الربيدددددددددددعُ فإنمدددددددددددا هدددددددددددي منظدددددددددددرُ  
 أضدددددددددحت تصدددددددددوغُ بطونُهدددددددددا لظهورهدددددددددا 

 
 نَددددددددددددددورًا تكددددددددددددددادُ لدددددددددددددده القلددددددددددددددوبُ تَنددددددددددددددوّرُ  

 تَرقددددددددددددرقُ بالندددددددددددددى كددددددددددددلِّ زاهددددددددددددرةٍ  مددددددددددددن 
 

  فكأنمدددددددددددددددددددا عدددددددددددددددددددينٌ عليدددددددددددددددددددهِ تَحددددددددددددددددددددَرُ  
 تبدددددددددددددددو ويحجبهددددددددددددددا الجحدددددددددددددديمُ كأنهددددددددددددددا  

 

 

 عددددددددددددددددددددذراءُ تبدددددددددددددددددددددو تددددددددددددددددددددارةً وتخَفَددددددددددددددددددددرُ    
 حتددددددددددددددى غدددددددددددددددت وهددددددددددددددداتُها ونجادُهددددددددددددددا 

 
 فئتددددددددددددينِ فددددددددددددي خِلددددددددددددعِ الربيددددددددددددعِ تبختددددددددددددرُ  

 مصدددددددددددددددددددددددددددددفرّةً محمدددددددددددددددددددددددددددددرّةً فكأنهدددددددددددددددددددددددددددددا 
 

ددددددددرُ     عُصَددددددددبٌ تدددددددديمَنُ فددددددددي الوغددددددددا وتَمّضَّ
 ضِّ النبدددددددددددداتِ كأنددددددددددددهُ مددددددددددددن فدددددددددددداقعٍ غدددددددددددد 

 

 

    درٌّ يُشدددددددددددددددددددقّقُ قبدددددددددددددددددددلُ ثدددددددددددددددددددم يُزَعْفدددددددددددددددددددرُ  
 أو سددددددددددداطعٍ فدددددددددددي حُمدددددددددددرةٍ فكدددددددددددأنّ مدددددددددددا 

 
 يددددددددددددنو إليددددددددددده مدددددددددددن الهدددددددددددواء مُعَصدددددددددددفرُ  

 هصدددددددددددنعُ الدددددددددددذي لدددددددددددولا بددددددددددددائعُ صدددددددددددنعِ  
 

    (1)مددددددددا عددددددددادَ أصددددددددفرَ إذ هددددددددو أخضددددددددرُ  
لمتعددة، تحفة فنية من التراكيب والألفاظ والصور والأخيلة ذات الدلالات والإيحاءات ا 

فيها الألوان الزاهية مع لا تقلّ بهاء عن بهاء الربيع وزخارفه ووشيه، صورة كلية مركبة اختلطت 
الحركات المنسابة كماء يسري في جداوله، تحفها أصوات رقيقة كنسمات عذبة سرت مع طلوع 
 الفجر، فتبعث الحياة في الكون، لقد طغى على جوانب المشهد موسيقى رقيقة  صادرة من
توظيف التشبيهات. حيث نجد حضورًا بارزًا لحرف التشبيه )كأنّ( لينقلب المشهد بأسره لقطعة 

 بأن ذلك من صنع  . بتقرير واستسلام فنية كأنها رُسمت بيد فنان بارع، ليختم

                                                           

 (334-333 /1( التبريزي، شرو ديوان أبي تمام )ج(1
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 صدددددددددددنعُ الدددددددددددذي لدددددددددددولا بددددددددددددائعُ صدددددددددددنعِه
 

  مدددددددددا عدددددددددادَ أصدددددددددفرَ إذ هدددددددددو أخضدددددددددرُ    
لتعبيرية، التي يمتلكون قيادها ويتحكمون في ويظل الإيحاء الشعري سمة الشعراء ا 

ا مرهفًا، وتحكمهم  زمامها، ما كان لهم أن يصلوا إلى هذه الرتبة المتقدمة لولا امتلاكهم حس 
 قدٍ تحتل كل لفظة مكانًا مناسبًا ذا دلالة تعبيرية راقية. بمهارة توظيف الكلمات ونظمها في عِ 

 

 ديعرابعًا: الميل إلى استخدام ألوان الب

تعدّ المحسنات البديعية كنزًا ثمينًا في مخزون الشاعر، ينتقي أجودها متى شاء؛ ليحليَ 
كلماته وينغّم إيقاعاته الشعرية، فهي ذات طابع موسيقي يضفي حسنًا وبهاءً على النص، تشدّ 

 الملل وتكسر جفوة الحروف أحيانًا. مالمتلقين وتزيل عنه
، وترسم طريقها على تخطيط من توجيهاتها "والشعر يبنى وتخضع هذه المحسنات لقوانين اللغة

ن أية معالجة للشعر ينبغي أن يقوم أساسها الأول على التعامل فإمن الكلمات لا من الأفكار؛ 
  (1)مع اللغة التي يقال بها الشعر" 

وعندما تختلط المحسنات وتذوب في طيات الكلمات، وتسري في كامل جسد القصيد، 
لا يمكن فصلها ولا نزعها، فتتحول موسيقى رقيقة عذبة تتماوج مع كل بيت  اتصبح لصيقة به

يتوقف على نهاية الأبيات، بما توحيه من  حينشعري، ويبقى أثرها ممتدًا مع أنفاس القارئ 
كما يُحدثُ إيقاعًا داخليًا جذابًا " ينساب في اللفظة جرس ونغم تلذ له العين وتطرب له الُأذن، 

ي إشراقة، ووقدة، تومئ إلى المشاعر فتجلّيها وتُحسن التعبير عن أدق الخلجات والتركيب فيعط
  (2)وأخفاها" 

ن عمله واعٍ منظم، يجب أن ؛ لأيقع على عاتق الشاعر مهمة صعبة دقيقةوإزاء ذلك 
يمتلك مستودعًا عظيمًا من المهارة في صوغ العبارات  هويبتعد فيه عن التعسف، والتكلّف، ف

لقوالب الشعرية، وحسن التخير وجمال التهذيب، والصقل والمعالجة الأدبية، دون والكلمات وا
فالألفاظ أوعية جميلة، تحتضن . ه الجوهر وأفقدنا التأثرإسراف في زخرفته، فإن أسرف شوّ 

                                                           

 (210)ص  ( عبد اللطيف، اللغة وبناء الشعر(1
 (79( الوجي، الإيقاع في الشعر العربي ) ص (2
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الهمسات والأنّات، وتحشد الثورة والهياج، فعلى الشاعر أن يحسن اختيارها وتوظيفها، ويهبها 
   (1) قًا خاصًا.طاقة جديدة ومذا

وفي العصر العباسي اهتم الشعراء بالبديع وأكثروا منه، ولم يطغَ على المعنى الشعري، 
ولم يتجاوز الحدود، بل وظفوه زخارف يزين الأشعار، وإن كان بعضهم قد أوغل بعض الشيء 
به في بعض الأحيان، أمثال أبي تمام، لكنه ظل أداة في يد الشعراء يتحكمون فيه ويحلّون 

لوحاتهم الفنية، وخاصة شعر الطبيعة الذي هو في أساسه لوحة فنية ذات وشي وزخرف 
 مميزين.

وقد اهتم الدارسون القدامى بعلم البديع، وعدّوه نمطًا من أنماط الموسيقى الشعرية 
ووسيلة تهدف إلى التنسيق الصوتي والتجنيس، ومن هذه الوسائل: السجع والجناس والتصريع 

على الصدور والتوشيح والتطريز والتقسيم، والتشطير والمجاورة والتفويف  ورد الأعجاز
   (2)والتذييل.

ومن خلال تتبع العديد من شعر الطبيعة يمكننا التوقف محطات كثيرة عند هذه 
الزخارف اللفظية والمعنوية، كيف وظفها الشعراء في شعرهم، وكيف نوعوا فيها؛ لتعطي الشعر 

ومن هنا فإن تعاملنا مع الترادف والتقابل والتطابق لا يكون فقط بوصفها موسيقى خفية مؤثرة" 
محسنات بديعية معنوية، لا عمل لها سوى تقوية المعنى، وإنما أيضًا من منطلق ما تحدثه من 

   (3)موسيقى خفية، وحركة نفسية وفكرية في قارئ الشعر أو سامعه" 

 يقول فيها: ونبدأ بلوحة ساحرة للبحتري 

 لبدددددددددددددرقُ يلمدددددددددددددعُ فدددددددددددددي مُزندددددددددددددةٍ سدددددددددددددرى ا
 

 تمددددددددددددددددددددددُّ إلدددددددددددددددددددددى الأرض أشدددددددددددددددددددددطانَها 
 فدددددددددددددددددددلا تسدددددددددددددددددددألنْ باسدددددددددددددددددددتواءِ الزمدددددددددددددددددددا 

 
 نِ وقددددددددددددد وافددددددددددددتِ الشددددددددددددمسُ ميزانهدددددددددددددا  

 وكددددددددددددددددددم بددددددددددددددددددالجزيرةِ مددددددددددددددددددن روضددددددددددددددددددةٍ  
 

  ضددددددددددددددددددددداحكُ دِجلدددددددددددددددددددددةُ ثُغبانَهدددددددددددددددددددددا !تُ  
 تُريدددددددددددددددددددددددددددددكَ اليواقيدددددددددددددددددددددددددددددتَ منثدددددددددددددددددددددددددددددورةً  

 
  وقدددددددددددددددددد جلّدددددددددددددددددلَ النَّدددددددددددددددددورُ ظُهرانَهدددددددددددددددددا 

  غرائددددددددددددددبُ تخطددددددددددددددفُ لحددددددددددددددظَ العيددددددددددددددونِ  
 

 

    ا جلَددددددددددددددددددددددتِ الشددددددددددددددددددددددمسُ ألوانهدددددددددددددددددددددداإذ 
 إذا غددددددددددددددددددرّد الطيددددددددددددددددددرُ فيهددددددددددددددددددا ثنددددددددددددددددددتْ  

 
 إليدددددددددددددددددددددددددكَ الأغدددددددددددددددددددددددددانيُّ ألحانَهدددددددددددددددددددددددددا 

 
                                                           

 .81ق، ص : المرجع السابانظر( (1
 (16: الوجي، الإيقاع في الشعر العربي )ص انظر( (2
 (16-15( يوسف، موسيقى الشعر العربي )ص (3
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 تسدددددددددددددددددددددددددديرُ العمدددددددددددددددددددددددددداراتُ أيسددددددددددددددددددددددددددارَها
 

  ويعتدددددددددددددددددددددرضُ القصدددددددددددددددددددددرُ أيمانَهدددددددددددددددددددددا 
 تَمشّدددددددددددددددددددى بهدددددددددددددددددددا كدددددددددددددددددددأنّ العدددددددددددددددددددذارى  

 

 

    إذا هددددددددددددددددددددددددزّت الددددددددددددددددددددددددريحُ أفنانَهددددددددددددددددددددددددا 
ددددددددددددددددددددبا    فطددددددددددددددددددددورًا تقددددددددددددددددددددوّمُ منهددددددددددددددددددددا الصَّ

 
  (1)وطددددددددددددددددددددددرًا تميّددددددددددددددددددددددلُ أغصددددددددددددددددددددددانَها  

مشاهد عب الشاعر بالمحسنات البديعية، ويتنقل بينها كما يتنقل بين أزهار الربيع، يتلا 
ما بينهما من ترادف تأكيدًا لمعناه ل، فنراه يجمع بين )أفنانها وأغصانها( أجملهاينتقي الطبيعة، و 

الذي يريده، فالأغصان صورة لا تغيب عن العيون حين تداعبها النسمات الرقيقة، فيتكرر 
 )أيسارها وأيمانها( و) تقوّم وتميّل( .د للعيان، كما يرد الطباق بين المشه

إن اجتماع الحالات المتضادة في مشهد واحد يثير انتباه السامع ويبرز مراده ويوضحه، 
فحالة الطبيعة تجمع بين الأشتات في مشاهد متقاربة الزمان والمكان، فيزداد تألقها وتأثيرها في 

 .المتأمل
من كل زواياه وأبعاده، مقطعًا من الطبيعة  بيوم جميل، يصور علي بن الجهموحين يباهي 

  فيقول: ه في مشهد شعري يعرضو 
 أمددددددددا تددددددددرى اليددددددددومَ مددددددددا أحلددددددددى شددددددددمائلَهُ 

 
 صدددددددددددددددحوٌ وغددددددددددددددديمٌ وإبدددددددددددددددراقٌ وإرعدددددددددددددددادُ  

 كأندددددددددده أنددددددددددتَ يددددددددددا مددددددددددن لا شددددددددددبيهَ لددددددددددهُ  
 

 وصدددددددددددددلٌ ونجدددددددددددددرٌ وتقريدددددددددددددبٌ وإبعدددددددددددددادُ  
 واشدددربْ علدددى الدددروضِ إذ وشّدددى زخارفَدددهُ  

 
 زهدددددددددددددددرٌ ونَددددددددددددددددورٌ وتدَددددددددددددددوراقٌ وتدَدددددددددددددددورادُ  

 كأنمدددددددددددا يومُندددددددددددا فعدددددددددددلُ الحبيدددددددددددبِ بندددددددددددا 
 

 بدددددددددددددددذلٌ وبخدددددددددددددددلٌ وإيعدددددددددددددددادٌ وميعدددددددددددددددادُ  
 ولددددددددددديس يدددددددددددذهبُ عندددددددددددي كدددددددددددلُّ فعلِكُدددددددددددمُ  

 

 

     (2)غَددددددددديٌّ ورشددددددددددٌ وإصدددددددددلاوٌ وإفسدددددددددادُ  
فحين تحتشد هذه المجموعة من الكلمات المتطابقة، في مشهد من مشاهد الأيام المتقلبة  

تتبدّى للناظرين سنّة الحياة المتقلبة التي لا تدوم على حال، فالجو صحو وغيم الأجواء، 
والوصال قريب وبعيد، والناس بذل وبخل وغي ورشد وإصلاو وإفساد، كما يعطي الجناس بين 

 )زهر ونَور( و)توراق وتوراد( نغمًا وموسيقى يطرب ا ذان ويحرك المشاعر بالتحنان.
طرب نفسه يصريع، فهو إيذان للمستمع أن يشنّف آذانه، و وعندما تبدأ القصيدة بالت

يحملنا إليه ابن الرومي، سماع موسيقى عذبة منسابة مع مطلع القصيدة. مثل هذا المشهد ب
 فيقول:

                                                           

 (2177-2176 /4( البحتري، الديوان )ج(1
 (97-96( ابن الجهم، الديوان )ص (2
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يمِ   ضدددددددددحكَ الربيدددددددددعُ إلدددددددددى بكدددددددددا الددددددددددِّ
 

 ي النبددددددددددددددددتَ بددددددددددددددددالقممِ يسددددددددددددددددوّ وغدددددددددددددددددا  
 مددددددددن بددددددددين أخضددددددددرَ لابددددددددسٍ كُممًددددددددا 

 
     خضدددددددددددددرًا وأزهدددددددددددددرَ غيدددددددددددددر ذي كمدددددددددددددمِ  

 متلاحددددددددددددددددددق الأطددددددددددددددددددراف متسددددددددددددددددددقٍ  
 

 فكأندددددددددددددددددددددده قددددددددددددددددددددددد طُددددددددددددددددددددددمّ بددددددددددددددددددددددالجَلَمِ  
 متددددددددددددددددددبلجِ الصّددددددددددددددددددحَواتِ مشددددددددددددددددددرقها 

 
     متدددددددددددددددددددددددددأرجِ الأسدددددددددددددددددددددددددحارِ والعَدددددددددددددددددددددددددتَمِ  

 تجددددددددددددددُ الوحددددددددددددددوشُ بهدددددددددددددا كفايتَهددددددددددددددا 
 

عَدددددددددددددددددمِ    والطيدددددددددددددددددرُ فيددددددددددددددددده عنيددددددددددددددددددةُ الطِّ
 فظبدددددددددددددددددددداؤه تضددددددددددددددددددددحي بمنددددددددددددددددددددتطَحٍ  

 
      (1)وحمامُددددددددددددددهُ تضددددددددددددددحي بمختَصدددددددددددددددمِ  

الأول موسيقى هادئه تسري في روو القصيدة، تشد  انظر كيف يمنح التصريع في البيت 
 في)الديمِ والقممِ( يرخي ظلاله مع انتهاء المقطع في كل شطر،  صوتالسامع من بدايتها، فدد

 .المياه في جداول الرياض تسري كسريانممتدة  حركة
متبلج -ثم يتبعه بحسن التقسيم في العديد من المشاهد الصوتية، مثل: )متلاحق الأطراف

حمامه تضحي( فيكتمل المشهد وتعم الموسيقى الداخلية ذات -الصحوات، وظباؤه تضحي
 .الإيقاع  المريح للنفس على كامل المشهد

البديعية ليزداد المشهد جمالًا،  الألوانثم نراه يعالج التصريع في موضع آخر، ويمزجه ببعض 
 ويرسي دعائم النغم الموسيقي، فيقول:

 وكثبددددددددانُ  أجندددددددتْ لدددددددك الوجدددددددددَ أغصدددددددانٌ 
 

 فدددددددددددددددديهنّ نوعددددددددددددددددانِ تفدددددددددددددددداوٌ ورمّددددددددددددددددانُ  
 وفدددددددددددددددددوقَ ذينِدددددددددددددددددكَ أعندددددددددددددددددابٌ مهدّلدددددددددددددددددةٌ  

 
 سددددددددددودٌ لهددددددددددنّ مددددددددددن الظلمدددددددددداءِ ألددددددددددوانُ  

 غصددددددددونُ بددددددددانٍ عليهددددددددا الدددددددددهرَ فاكهددددددددةٌ  
 

 ومددددددددددا الفواكددددددددددهُ ممددددددددددا يحمددددددددددلُ البددددددددددانُ     
 وندددددددرجسٌ بددددددداتَ سددددددداري الطدددددددلِّ يضدددددددربهُ  

 
 وأقحددددددددددددددددوانٌ منيددددددددددددددددرُ النددددددددددددددددورِ ريّددددددددددددددددانُ  

 بٍ حسدددددددنٍ أُلّفدددددددنَ مدددددددن كدددددددل شددددددديءٍ طيددددددد 
 

 فهددددددددددددددددنّ فاكهددددددددددددددددةٌ شددددددددددددددددتّى وريحددددددددددددددددانُ        
 تجددداوزت فدددي غصدددونٍ لسدددنَ مدددن شدددجرٍ  

 
 لكدددددددنْ غصدددددددونٌ لهدددددددا وصدددددددلٌ وهجدددددددرانُ  

 تلددددددددك الغصددددددددون اللددددددددواتي فددددددددي أكمّتهددددددددا 
 

         (2)نُعددددددددددددمٌ وبددددددددددددؤسٌ وأفددددددددددددراوٌ وأحددددددددددددزانُ  
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رمانُ( وتتعانق  –نغم موسيقي يطرب ا ذان، حين يبتدئ به الشاعر قصيدته )كثبانُ 
 –النَّور( ثم الترادف بين )طيب  –لوان من البديع لتكمل المشهد جمالًا، فيذكر الجناس )منيرأ

بؤس( و  –هجران( و )نعم  –حسن( ويكثف الطباق بكل وضوو في نهاية المشهد )وصل 
أحزان( فهذا الجمال الذي نسجته أنامل البديع في لوحة زاهية، لا يومض بالجمال  –)أفراو 

" وجميع ة والمتعة التي أرستها اللغة العربية وانفردت بها على سائر اللغاتفحسب بل باللذ
كانت تمثل نظرية الزخرف أو  –على اختلاف اللغات التي ترصد فيها  –الأشكال البلاغية 

  (1)الزينة؛ وهي إما زينة سهلة يسيرة تلون الأسلوب؛ وإما شاقة عسيرة مثل أنواع المجاز الدقيقة" 

عتز رائد البديع، يزين أشعاره به، حتى ألّف كتابًا أسماه البديع. وقد ساد في شعره وكان ابن الم
 التلوين البديعي في كثير من المشاهد، نتوقف عند أحدها حين يقول:

 وغيددددددثٍ خصدددددديبِ التددددددربِ تندددددددى بقاعُدددددده
 

 بهدددددديمِ الددددددذّرى، أثددددددوابُ قيعاندددددده خضددددددرُ  
بدددددددى   رحيدددددددبٍ كدددددددأمواج البحدددددددر يلدددددددتهم الرُّ

 
 كلائدددددددددهِ الدددددددددنَّعَمُ الددددددددددّثرُ ويغدددددددددرقُ فدددددددددي أ 

 ألحدددددددددددتْ عليدددددددددددهِ كدددددددددددلُّ طخيددددددددددداءَ ديمدددددددددددةٍ  
 

 إذا مدددددا بكدددددت أجفانُهدددددا ضدددددحكَ الزهدددددرُ     
 فمددددددددا طلعددددددددتْ شددددددددمسُ النهددددددددارِ ضُددددددددحيّةً  

 
  (2)ولا أُصُدددددلًا، إلّا ومدددددن دونهدددددا خددددددرُ  

والنبات ، والشمس تطلع، الأرض بالسماء، فالسماء تمطرلوحة متكاملة الأبعاد، وصلت  
 .أجواء ربيعية غاية الجمال، وقد زينها بوشي من البديع انتشرت في شتى الأبياتفي ينتعش 

قيعانه( ليعمّ المشهد كل شبر من الأرض قممه –ففي البيت الأول برز الطباق بين )الذرى  
. ثم يجمع بين البيت الثاني والأول في ترادف كل مكانقيعانه، فيرخي ستائر الرحمات والخير و 

و الربى( وفي البيت الثالث يعود للترادف بين ) طخياء و ديمة( وهما السحابة،  آخر بين )الذرى 
حيث يسود الموقف حالة ممطرة لا يرى الشاعر مشهدًا متكررًا أكثر من السحب، فتسيطر على 
الحدث بشتى ألفاظها وصورها، ويتبع بطباق بين )بكت و ضحك( لتكتمل مشاهد الجمال 

 والارتياو.
بالطباق بين )ضحية و أُصلًا( ليجمع طرقي النهار من مطلع الشمس إلى ويختتم الصورة 
 على المشهد اليومي برمته.سيطرتها أجواء الطبيعة الزاهية  تبسطغروبها، فحينها 
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كما كان لوصف الأماكن اهتمام في شعر العباسيين، لما تمثله من ذكريات نفسية 
ج مظاهر الطبيعية الخلابة. فهذا أبو تمام يعرّ مريحة للشاعر، كما تضم في جنباتها شتى ألوان ال
 في قصيدة مدو على بعض هذه المشاهد، فيقول: 

 أرامددددددددددددددةُ كنددددددددددددددتِ مددددددددددددددألفَ كددددددددددددددلِّ ريددددددددددددددمِ 
 

 لددددددددددددددو اسددددددددددددددتمْتَعتِ بددددددددددددددالأنس القددددددددددددددديمِ  
ددددددددددددددددددنكِ التصددددددددددددددددددابي   أدارَ البددددددددددددددددددؤسِ حسَّ

 
 إلدددددددددددددددديَّ فصددددددددددددددددرتِ جندددددددددددددددداتِ النعدددددددددددددددديمِ  

 ئن أصدددددددددددددبحتِ ميددددددددددددددانَ السددددددددددددددوافيلددددددددددددد 
 

      (1) مددددددددددومِ لقددددددددددد أصددددددددددبحتِ ميدددددددددددانَ اله 
ظلالها الموسيقية على ترخي القديمِ( عذبة رقراقة، )ريمِ و  فمطلع القصيدة مصرّع تنساب كلماته 

 .أذن المتلقي، فينتشي بعذوبتها، ويستميل طربًا بصوتها النديّ 
 وفيالتماثل في الصورة  يبرزفي هذا الجناس و ريم( بين )رامة و الناقص كما نجد الجناس 
ما يحويه كل ركن من ب، ركنيه لفظاً ومعنىالتآلف والتخالف بين  يسموو  ،يالجرس الموسيق
  .المعنى الأصلي

؛ فتنشأ صورة مفعمة بالحياة متكاملة الأبعاد متآلفة فالحروف تتعانق مع بعضها وكذلك المعاني
 العناصر.

يرسم صورة للطبيعة جمع فيها بين دة أخرى ازّينت بكل صنوف البديع، وفي قصي
 أمطار تنهمر، فيقول:من أزهار وشموس و ل و فصالمظاهر 

 مطدددددددددرٌ يدددددددددذوبُ الصدددددددددحوُ منددددددددده وبعددددددددددَهُ 
 

 صدددددددحوٌ يكدددددددادُ مدددددددن الغضدددددددارةِ يُمطدددددددرُ  
 غيثدددددددددددددددانِ فدددددددددددددددالأنواءُ غيدددددددددددددددثٌ ظددددددددددددددداهرٌ  

 
  لدددددكَ وجهُدددددهُ، والصدددددحوُ غيدددددثٌ مُضدددددمَرُ  

 ونددددددددددًى إذا ادّهَندددددددددتْ بددددددددده لِمدددددددددمُ الثدددددددددرى  
 

رُ      (2)خِلدددددتَ السدددددحابَ أتددددداهُ وهدددددو مُعدددددذِّ
تظمت العبارات في صفوف متساوية، فكان النغم الموسيقي العذب بارزًا في المشهد، بفعل لقد ان 

حسن التقسيم فيه، كما وظّف الشاعر تقنية بديعية ذات نغمة خاصة، وهي رد العجز على 
 نتهي في الشطر الثاني بد )يمطرُ(.الصدر، كما في البيت الأول، حين يبدأ بد )مطر( وي

بخياله، ويمتّع عينيه وعيوننا وأسماعنا، حين يرسم صورة وفي موضع آخر يجول 
 لغيمة، وقد زيّن تصويره ببهاء البديع وجرسه الموسيقي، فيقول:

 ديمدددددددددددددددددةٌ سدددددددددددددددددمْحةُ القيدددددددددددددددددادِ سَدددددددددددددددددكوبُ 
 

 مسددددددددددددتغيثٌ بهددددددددددددا الثددددددددددددرى المكددددددددددددروبُ  
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 لددددددددددو سددددددددددعتْ بقعددددددددددةٌ لإعظددددددددددامِ نُعمددددددددددى
 

 لسدددددددددددعى نحوَهددددددددددددا المكدددددددددددانُ الجددددددددددددديبُ  
 هِ فهددددددددددددي مدددددددددددداءٌ  يجددددددددددددري ومدددددددددددداءٌ يليدددددددددددد 

 
 وغددددددددددددددزالٍ تهمددددددددددددددي وأخددددددددددددددرى تددددددددددددددذوبُ     

 كشدددددددددددددفَ الدددددددددددددروضُ رأسددددددددددددده واستسدددددددددددددرَّ  
 

 المحدددددددلُ منهدددددددا كمدددددددا استسدددددددرَّ المريدددددددبُ  
 أيهددددددددددددا الغيددددددددددددثُ حدددددددددددديِّ أهددددددددددددلًا بِمغدددددددددددددا 

 
ددددددددرى وحددددددددينَ           (1)ؤوبُ تددددددددكَ وعندددددددددَ السُّ

يُبرز جوانب ف وبين )الروض والمحل(  تضاد لفظي بين )كشف واستسرّ( و)السرى وتؤوب( 
لتعبيري، وتتبدّى للعين المقارنة جلية بين حالتين، حالة انتشار الزهور واكتساء الرياض الجمال ا

 .حلة خضراء، وحالة هروب المحل واختفائه، كما يختفي المرتاب
رى وتؤوب( صورة السعي  وفي البيت الأخير يؤكد الشاعر على هذا التضاد بين)السُّ

فترتسم حالة الارتياو والنشوة باستقرار الأجواء  صباحا والذهاب تقابلها صورة العودة والإياب،
الشتوية حين تحل وتحيل الأرض روضة بعد جفاف. فقد أكسبَ التضاد اللفظي الأبيات بنية 

 بما يثيره من انتباه لدى المتلقي. متكاملة ورؤية تحويلية،
ب ويعالج الصنوبري في أبيات له أجواء البرد حين تنزل الأمطار وتكتسي الأرض بثو 

 أبيض، فيقول:

 الجدددددددددددددددوُّ بددددددددددددددددينَ مضدددددددددددددددمّاٍ ومضددددددددددددددددرّجِ 
 

 الددددددددددددروضُ بددددددددددددين مزخددددددددددددرفٍ ومدددددددددددددبَّجِ  
 والدددددددددددثلج يهطدددددددددددل كالنثدددددددددددارِ فقدددددددددددم بندددددددددددا 

 
 نلتددددددددددددددذُّ بابنددددددددددددددة كرمددددددددددددددةٍ لددددددددددددددم تُمددددددددددددددزَجِ  

 ضدددددددحكَ النهدددددددارُ وبدددددددانَ حُسدددددددنُ شدددددددقائقٍ  
 

 وزهدددددددت غصدددددددونُ الدددددددوردِ بدددددددين بنفسدددددددجِ     
 فكددددددددددأنّ يومَدددددددددددكَ مدددددددددددن غلائدددددددددددلِ فضدددددددددددةٍ  

 عم

 

  (2)لددددددى فيددددددروزجِ والندددددورُ مددددددن ذهددددددبٍ ع 
سرت موسيقى دافئة في كلمات الأبيات، نتجت عن التصريع في البيت الأول، ثم  

بحسن التقسيم وهو ينساب بتؤدة في حنايا القصيدة، كذلك الجناس بين )مضرّج ومدبّج( وما 
يثيره في النفس من خلال موسيقاه، وبرز الترادف بين )مزخرف ومدبّج( لتأكيد معناه المراد، 

 توثيق عراه.و 
فالبديع "ظاهرة ليست غريبة بعد أن خرج العرب من جزيرتهم واتصلوا بالأمم، ودخل 

أدبهم بهذه الصبغة الترف مجتمعهم الجديد وتأنقوا في حياتهم، وكان لا بد من أن يصطبغ 
  (1)الجديدة وأن يُكثر الشعراء من البديع" 
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الظلام، كثّف الطباق والترادف؛ ليبرز وقد برع ابن المعتز في مشهد يصور فيه الصبح تحت 
 المعنى ويقويه ويثير المتلقي، فيقول:

 والدددددددددددنجمُ فدددددددددددي الليدددددددددددل البهددددددددددديمِ تخالدددددددددددهُ 
 

 عينًددددددددددددددددا تخددددددددددددددددالسُ غفلددددددددددددددددةَ الرقبدددددددددددددددداءِ  
 والصدددددددددبحُ مدددددددددن تحدددددددددت الظدددددددددلامِ كأندددددددددهُ  

 
  (2)شدددددددددديبٌ بدددددددددددا فددددددددددي لِمّددددددددددةٍ سددددددددددوداءِ  

الإضاءة، تكاتفت لتبرز فالنجم المضيء والصبح والشيب كلها تحمل البياض والإنارة و  
جلاء النور وتعاضدت في صورة مترادفة، والليل والظلام واللمة السوداء كلها تحمل المشهد 
المعتم القاتم، وجميعها يصوّر السواد، وبين هاتين الحالتين طباق بارز في شتى جوانبه 

الليل ساترًا كما  ومفرداته. فقد رسم المشهد للناظر حالة عيون تراقب وسط ظلام دامس، فلم يعد
 ألفناه.

 كذلك يصف غيمة، مستخدمًا البديع في تصويره، فيظهر المشهد جميلًا حين يقول:

 وسدددددددددددددددددددددددددددددداريةٍ لا تمددددددددددددددددددددددددددددددلُّ البكددددددددددددددددددددددددددددددا
 

 جددددددددددرى دمعُهددددددددددا فددددددددددي خدددددددددددود الثددددددددددرى  
 سدددددددددددرت تقددددددددددددوُ الصدددددددددددبحَ فدددددددددددي ليلهدددددددددددا 

 
 ببدددددددددددددددددددددددددددرقٍ كهنديدددددددددددددددددددددددددددةٍ تنتَضدددددددددددددددددددددددددددى 

 لمدددددددددددا دنددددددددددددت جلجلدددددددددددت فددددددددددددي السددددددددددددماف 
 

  ء رعددددددددددددددددًا أجدددددددددددددددشَّ كجدددددددددددددددرِّ الرّحدددددددددددددددى   
 اعُ اليفدددددددددددددددددضدددددددددددددددددمانٌ عليهدددددددددددددددددا ارتددددددددددددددددددا  

 عم

 

  (3)عِ بأنوارهدددددددددددددددا واعتجدددددددددددددددازُ الربدددددددددددددددى  
بى( فالطباق بين )الصبح والليل( والجناس بين )سرت ودنت( والترادف بين )اليفاع والرُّ  

وهي المناطق المرتفعة، كل هذه الألوان البديعية تسري في جسد النص فتحيله إلى روضة غنّاء 
متجددة، فتتعانق إيحاءات الألفاظ ومعانيها المنبثقة من الأجواء الماطرة  زاهرة ذات موسيقى حيّة

والرعد الأجشّ، مع تقارب الصورة الترادفية وتباعدها في صورة الطباق، ليظل المشهد الشتوي 
" إن الشاعر في عملية البديع لا يعبر عما في نفسه بواسطة الألفاظ  متقلبًا في كل حالاته.
  (4)جعل نفسه مطية لمعاظلة الحروف ومجانستها، فكأنّ للفظة غايةً بذاتها" والحروف، وإنما ي

كما تميّز البحتري ببديع أوصافه وانتقاء ألفاظه، وحسن تصويره. نعرض في هذه اللوحة  
 الشعرية جانبًا من هذا الإبداع، حين يقول:

                                                                                                                                                                     

 (198-197( مطلوب، فنون بلاغية )ص (1
 (19)ص  ( ابن المعتز، الديوان(2
 .21( المرجع السابق، ص(3
 (19( الحاوي، ابن الرومي فنه ونفسيته من خلال شعره )ص (4
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دا   وروضٍ كسددددداهُ الطّددددددلُّ وشدددددديًا مجدددددددَّ
 

 افأضددددددددددحى مقيمًددددددددددا للنفددددددددددوس ومُقعِددددددددددد 
 إذا مدددا انسدددكابُ المددداءِ عايندددتَ خلتدَددهُ  

 
 وقدددددددددددد كسّدددددددددددرته راحدددددددددددةُ الدددددددددددريحِ بُدددددددددددرِّدا 

 وإن سددددددكنت عنددددددهُ حسددددددبتَ صددددددفاءَهُ  
 

 حُسددددامًا صددددقيلًا صددددافيَ المددددتنِ جُدددددرِّدا 
 وغنّدددددددددت بددددددددده وُرقُ الحمدددددددددائمِ حولَندددددددددا 

 
 غندددددداءً يُنسّدددددديك "الغددددددريضَ" و "معبدددددددا"   

 فدددددلا تجفدددددونَّ الددددددهرَ مدددددا دام مُسدددددعِدا  
 

 رى مدددددا قدددددد حبددددداكَ بددددده يددددددا السّددددددَّ ومَددددد 
 كأنددددددددهُ  وخددددددددذها مُدددددددددامًا مددددددددن غددددددددزال 

 
 (1) إذا مددددددا سددددددقى بدددددددرًا تحمّددددددلَ فرقدددددددا 

فالامتدادات الصوتية من بداية القصيدة تشد السامع وتطرب أذنيه، حَبكَ نغماته  
ى مقعدا( ثم يبرز الطباق في البيت الأول بين )مقيدًا ومقعدا( ليبز المعن-التصريع في )مجددا

ويقوّيه، كما يرخي الجناس ظلاله في البيت الثاني بين)راحة والريح( ليعطي نغمًا موسيقيًا يثير 
النفس ويريحها، وخلا ذلك كله تسري في القصيدة نغمة عذبة تتهادى بانسياب، أوجدها حسن 

 برتابته الهادئة. التقسيم
زهار، يزينها بوشي بديعي وفي نص آخر يحلّق بنا في أجواء طبيعية فيها الغيث والشمس والأ

 يزيد من تألقها، فيقول:

 إذا الغمددددددددامُ حددددددددداهُ البددددددددارقُ السدددددددداري 
 

 وانهدددددددددلَّ مدددددددددن ديمدددددددددةٍ وطفددددددددداءَ مددددددددددرارِ  
 وحددددددددددداكَ إشدددددددددددراقُهُ طدددددددددددورًا وظلمتدُددددددددددهُ  

 
 مددددددا حدددددداكَ مددددددن نمطدددددديْ روضٍ وأنددددددوارِ  

 فجددادَ أرضَددكِ فددي غربِ"السددماوةِ" مددن 
 

 أرضٍ، ودارَكِ "بالعليدددددددددددددداءِ" مددددددددددددددن دارِ  
 بخلْدددددددتِ فدددددددلا وصدددددددلٌ ولا صدددددددلةٌ  وإن 

 
 خيدددددددددددددددددالٍ مندددددددددددددددددكِ زوّارِ   إلا اهتدددددددددددددددددداءَ  

 القمددددددرُ السدددددداري علدددددديَّ فمددددددا  لَ لأشددددددكَ  
 

  (2)طلعتدَدددهُ مددددن طيفددددكِ السدددداري  بيّنددددتُ  
مع سريان البرق وانسكاب الغيث من السحب، تبرز الأرض بحلتها القشيبة، وقد اهتزت  

 اها الزهر.أنوارها وغطّ 
يعية الشتوية يحوك الشاعر قصيدته، وقد مزجها بألوان البديع في ظل هذه الأجواء الرب

فالتصريع وموسيقاه العذبة في البيت الأول، وتكرار)الساري( وما يتركه في النفس من  :المختلفة

                                                           

 ( 2/840( البحتري، الديوان )ج(1
 (857ص )( البحتري، الديوان (2
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إيحاءات ذات دلالة، ونغمات عذبة، ويطعّم بين الحين وا خر بالطباق، كما في )إشراقه 
( كما ظهر الترادف بين )ديمة ووطفاء( وهما السحابة الجناس بين )أرضٍ وروضٍ وظلمته( و 
هذه المحسنات لوحة إبداعية ذات حس موسيقي عذب  )انهلّ ومدرار( فقد شكلتو كثيرة المطر،

 ي أذن المتلقي وقلبه.فتركت بصماتها 

 :يصف يوم ثلجونختم بلوحة فنية للصنوبري 

 لا يأخددددددددددددذِ العددددددددددددذلُ منددددددددددددكَ والمَلَددددددددددددقُ 
 

 يَقَدددددددددددددددددقُ  ووجددددددددددددددددده دنيددددددددددددددددداكَ أبددددددددددددددددديضٌ  
 ثلدددددددددددجٌ كمدددددددددددا ندددددددددددوّرَ الريددددددددددداضُ لدددددددددددهُ  

 
 عسدددددددددددددددددددددددددداكرٌ تلتقددددددددددددددددددددددددددي وتفتددددددددددددددددددددددددددرقُ  

 اسدددددددددددددددتوت الأرضُ والسدددددددددددددددماءُ بدددددددددددددددهِ  
 

 واشددددددددددددددتبهَ الفجددددددددددددددرُ فيددددددددددددددهِ والغسددددددددددددددقُ  
 وأورقَ الجدددددددددددددوُّ فهدددددددددددددو فدددددددددددددي حُلدددددددددددددلٍ  

 
    (1) مدددددددددددددددددن ورقٍ غيدددددددددددددددددر أنهدددددددددددددددددا وَرِقُ  

ابتداؤه فالطباق بين )الأرض والسماء( وبين )الفجر والغسق( والجناس بين )ورَق وورِق( و  
بالتصريع، كل هذه الألوان البديعية أرخت بظلالها على موسيقى الأبيات، وشدّت انتباه 

 السامعين. 
ويبقى البديع ومحسناته من أجمل ما يؤثر في الإيقاع الشعري، يشكّل منها الشاعر أداة 

ات تضفى وان بشقيها اللفظي والمعنوي، وتتخلل الأبيلتعبيرية تجميلية، فحين تتسابق هذه الأ
جمالًا على الشعر، تُغري السامع بموسيقاها العذبة الرقراقة، فترقّ لها القلوب وتطرب لها 

 ا ذان. 

                                                           

 (354( الصنوبري، الديوان )ص (1
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 الفصل الثالث
 التشكيل اللغوي في شعر الطبيعة العباس

 أولًا: الملَءمة بين الُلفاظ والمعاني

د النص الشعري مزيجًا من الألفاظ والمعاني ذات الإيحاءات والدلالات المختلفة، يع
يسعى الشاعر من خلال مزجها إلى تحقيق الانسجام والتوافق النصي الذي يريده، ويعتقد أنه 

ويشكّل التضافر بين هذين القطبين للنص كل عناصر  .مؤثر في المتلقي وعنصر جذب له
 يز عن سواه من أصناف التعبير الأدبي الأخرى.الجمال والحيوية والتما

وقد فطن القدماء إلى هذه العلاقة، وسعوا حثيثًا إلى إبرازها واستكشاف السر بينهما،   
فتحسُن فيها وتقبح في هد( عن ذلك بقوله: "للمعاني ألفاظ تشاكلها 322ابن طباطبا)تفعبر 
 (1)حسنًا في بعض المعارض دون بعض" ، فهي لها كالمعرض للجارية الحسناء التي تزداديرهاغ

في  هد(456)تابن رشيقفقد رأى أن لكل معنى ما يناسبه من ألفاظ تزينها وتبرز مفاتنها، وعبر 
اللفظ جسم، وروحه المعنى، وارتباطه به كارتباط الروو بالجسم: " عن ذلك بقوله:موضع آخر 

لفظ كان نقصاً للشعر وهجنة يضعف بضعفه، ويقوى بقوته، فإذا سلم المعنى واختل بعض ال
  (2) "عليه

ويبدو أن سحر الألفاظ سيطرت على تفكير بعض العلماء، فربطوا بينها وبين مدلولها 
ربطًا ثيقًا، هذا الربط هو السبب الطبيعي للفهم والإدراك، ويستحضر الذهن الصورة عند التلفظ 

   (3). بالكلمة، فكانت الصلة بين اللفظ ومدلوله صلة طبيعية ذاتية

"إن اللفظ والمعنى قضية موصولة في جانب منها بقواعد اللسان، وفي جانب آخر 
  (4)بالمنطق، أي بقواعد  بالتفكير السليم. إنها جدلية اللغة والفكر" 

والشعر من أبرز المحطات التي يلتقي عندها اللفظ والمعنى، وفي ميدانه تزداد العلائق 
كما يجب في الشعر"أن أرواحهما وتسبحان في فضاءاته الرحبة. بينهما عمقًا وتجذرًا، وتتعانق 

تتوافر في ألفاظه صفة التجانس بين اللفظ والمعنى، وذلك بأن يكون اللفظ رقيقًا في موضع 
                                                           

 (14)ص  ( العلوي، عيار الشعر(1
 (124 /1( القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه )ج(2
 (62: أنيس، دلالة الألفاظ ) ص انظر( (3
 (28( الودرني، أصول النظرية النقدية )ص (4
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الرقة، قويًا عنيفًا في موضع القوة والعنف، وأن تتوفر فيه صفة الجرس الموسيقي، وألا يكون 
  (1)يرتاو إليه الذوق البشري"  اللفظ مبتذلًا أو كثير الشيوع لا

ومن خلال تتبع نماذج لشعر الطبيعة في العصر العباسي يمكننا استكناه بعض هذه 
 العلاقات وإيحاءاتها الدلالية.

لابن الرومي وهو يمدو أحمد بن محمد والي الكوفة، وقد غمس أوصافه  نص مع نبدأ  
   معبرة منسجمة مع معانيها، يقول: بياتفجاءت هذه الأوابتدأها بالغزل، في ثياب الطبيعة، 

  طدداف الخيددالُ وعددن ذكددراكِ مددا طافددا
 

 فكدددددددددانَ أكدددددددددرمَ طيدددددددددفٍ طدددددددددارقٍ ضدددددددددافا 
 طيددددددددفٌ عرانددددددددي فحيدددددددداني وأتحفنددددددددي 

 
 بددددددددددالنرجسِ الغددددددددددضِّ والتفدددددددددداوٍ إتحافددددددددددا 

 عينددددددددانٍ جاورتددددددددا خدددددددددّينِ مددددددددا خُلقددددددددا 
 

 إلا شددددددددددددددددقاءً يددددددددددددددددراهُ الغِددددددددددددددددرُّ إترافددددددددددددددددا 
 وكددددددددم ألددددددددمَّ فأهدددددددددتْ لددددددددي محاسدددددددددنُهُ  

 
   مدددددددددددن الفواكدددددددددددهِ والريحدددددددددددانِ أصددددددددددددنافا 

 رمّدددددددددددددانَ عددددددددددددددنٍ وأعنابًدددددددددددددا مهدّلدددددددددددددةً  
 

 وأُقحوانًددددددددددددددا يُسددددددددددددددقّي الددددددددددددددراوَ رفّافدددددددددددددددا 
 ويانعًدددددددا مدددددددن جَندددددددى العُنّدددددددابِ يتبعُدددددددهُ  

 
عِ تدددددددددددددذكارًا وتأسدددددددددددددافا     قلدددددددددددددبُ المدددددددددددددودِّ

 أسدددددددددددرى بدددددددددددأنواعِ ريحدددددددددددانٍ وفاكهدددددددددددةٍ  
 

    (2)يدددددددأبينَ قطفًدددددددا وإن خددددددديّلنَ إقطافددددددددا  
أبعاد المشهد. فامتداد معانيها، تتشكّل  معلفاظ الأبيات وتندمج فحين تتماهى أ 

الأصوات بالألف طغت على سائر الأبيات، تتماشى مع حالة الفراق وآهات الوداع. كما أن ذكر 
أصناف الفواكه الغضة اليانعة واختلاطها بأشكال الورود المختلفة كوّنت في مخيلة السامعين 

( فأحالت المشهد س والتفاو والريحان والرمان والأعناب والأقحوانالنرج)صورة زاهية جمعت بين 
بأسره إلى أجواء رومنسية هادئة أرخت بظلالها على المقدمة الشعرية والجو العام للأبيات. فقد 

 .سارأصبحت الألفاظ ظلًا للمعاني تتبعه حيث 
في  ري الجا صغيرالنهر ال ذلك ، (قويقًا)للصنوبري يصف وننتقل إلى مشهد آخر 

 الشتاء والربيع وينقطع في الصيف. حلب، يجري في

 فيقول:يعبر عن هذا المشهد  

 فويدددددددددقٌ لددددددددده عهدددددددددد لددددددددددينا وميثددددددددداقُ 
 

 وهدددددددددددددذي العهدددددددددددددودُ والمواثيدددددددددددددقُ أطدددددددددددددواقُ  
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 أقامددددت بدددده الحيتددددانُ سددددوقًا ولددددم تددددزل
 

 تُقدددددددددددامُ علدددددددددددى شدددددددددددطّيهِ للطيدددددددددددر أسدددددددددددواقُ  
 وفاضدددددت عيدددددونٌ مدددددن نواحيدددددهِ ذرّفُ  

 
  وآمدددددددددددددددددداقُ لمددددددددددددددددددا تعاونُهددددددددددددددددددا جفددددددددددددددددددونٌ  

 هدددو المددداءُ إن يُوصدددف بكندددهِ صدددفاتِهِ  
 

 فللمدددددددددددددددداء إغضدددددددددددددددداءٌ لديددددددددددددددددهِ وإطددددددددددددددددراقُ   
 ففدددي اللدددونِ بلّددددورٌ، وفدددي اللمدددع لؤلددددؤٌ  

 
 وفددددي الطيددددبِ قنديدددددٌ، وفددددي النفددددع دريدددداقُ  

 إذا عبثددددددددت أيدددددددددي النسدددددددديم بوجهددددددددهِ  
 

    أبدددددددددديضُ بددددددددددراقُ  منددددددددددهُ وجددددددددددهٌ وقددددددددددد لاوَ  
 رًا عليددددددددددده منددددددددددده درعٌ خفيفدددددددددددةٌ وْ فطَددددددددددد 

 
 رًا عليدددددددددده جوشددددددددددنٌ مندددددددددده رقددددددددددراقُ   وْ وطَدددددددددد 

 لدددددهُ ورقٌ يعلدددددو علدددددى المددددداء مطبَدددددقٌ  
 

      (1)كأطبددددددددداقِ مددددددددددهونٍ يلددددددددديهنّ أطبددددددددداقُ  
فاجتماع الألفاظ) الحيتان والشط، وفاضت وللماء ورقراق( ينقلك على وجه السرعة إلى  

 .ومواثيق عالم البحار والأنهار، فإذا بك أمام هذه النهر الجميل، يحمل في ذاكرته عهودًا
كما نراه يؤلف بين الأسماك والطيور، وهذه المخلوقات موطنها باطن النهر وشاطئه، فلا يزال  

 .لا يغادرها المشهد حاضرًا أمام العيون 
ونرى حروف الإطباق تسري في جسد القصيدة من بدايتها حتى نهايتها، بما تحمله من معاني  

اقه بمجراه وبأرضه، فتتعانق حينها الألفاظ الالتصاق الذي هو من صفات النهر، حيث التص
 وتتشبث في معانيها. 

وحين تنطلق الكلمات من ذاكرة الشاعر، تتبادر إلى الذهن صورة متخيلة من قاموسه، 
 فتلتقي الألفاظ وتتآلف مع المعنى، فتتكشّف للمتلقي هذه العلاقة بين الألفاظ والمعاني.

 ية لعلي بن الجهم حين يقول: مثل هذه الحالة نرصدها في مقاربة شعر  

 وسددددددددددداريةٍ ترتدددددددددددادُ أرضًدددددددددددا تجودُهدددددددددددا
 

 شَددددددددغَلْتُ بهددددددددا عينًددددددددا قلدددددددديلًا هجودُهددددددددا 
دددددددددبا وكأنهدددددددددا   أتتندددددددددا بهدددددددددا ريدددددددددحُ الصَّ

 
 فتددددددددددددددداةٌ تزجّيهدددددددددددددددا عجدددددددددددددددوزٌ تقودُهدددددددددددددددا 

 تمددديسُ بهدددا ميسًدددا فدددلا هدددي إن وندددتْ  
 

 نهتْهدددددا ولا هدددددي إن أسدددددرعتْ تسدددددتعيدُها 
  إذا فارقتْهدددددددددددا سددددددددددداعةً وَلِهدددددددددددتْ بهدددددددددددا 

 
 كدددددددددددأمِّ وليددددددددددددٍ غدددددددددددابَ عنهدددددددددددا وليددددددددددددُها   

 فلمّددددددددددا أضددددددددددرّت بددددددددددالعيون بروقُهددددددددددا 
 

 وكدددددددددادت تُصِدددددددددمُّ السدددددددددامعينَ رعودُهدددددددددا 
 وكددددددادت تمدددددديسُ الأرضُ إمددددددا تلهّفًددددددا 

 
 إمدددددددددددددا حِدددددددددددددذارًا أن يضددددددددددددديعَ مُريددددددددددددددُها 
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دددددددددددددًا  فلمّدددددددددددا رأت حُددددددددددددرَّ الثدددددددددددرى متعقِّ
 

 بمدددددددددددا زلَّ منهدددددددددددا والربدددددددددددى تسدددددددددددتزيدها 
 يددددددددددددددددددددددرةٌ وأنّ أقدددددددددددددددددددددداليمَ العددددددددددددددددددددددراقِ فق 

 
  (1)إليهدددددددددا أقامدددددددددت بدددددددددالعراق تجودُهدددددددددا  

فحين تسري الأصوات المهموسة في حنايا القصيدة، تلقي بظلال الانسياب العذب على  
رحلة طويلة، ممتدة من السماء إلى الأرض، فهذه الغيمة التي تنظر من علٍ إلى أسفل، بعد أن 

ريق وحددت الهدف. ثم اشتمال تجوب البلاد، ثم تحطّ رحالها على أرض العراق، اختزلت الط
اللوحة الفنية على الألفاظ المشعشعة، أضفت على المعنى رونقًا بهيّا، فالميس وونت وولهت 
وتلهفًا، جميعها شكلّت حالة عاطفية وثيقة بين السماء والأرض، لتستقر أخيرًا في موطنها الذي 

ثم نراه يكثر من استخدام حرف وتنعشه بمائها.  ، تجود بدمعها المنسكبت عليهتعلقت به وأشفق
التشبيه )الكاف وكأن( لتلتصق حالة المشبه بالمشبه به، وتنصهر بينهما الفروق كالجسد الواحد، 

 فالسارية كالفتاة، وكأم لا تكاد تفارق وليدها.
وفي قصيدة )باقة نرجس( لابن المعتز يكثف ألفاظه المتعلقة بمعانيها الدالة عليها، 

 فيقول:
 لبسدددددددت بياضًدددددددا خلتَهدددددددابيضددددددداءُ إن 

 
 كالياسدددددددددددمينِ منضّددددددددددددًا فدددددددددددي مجلدددددددددددسِ  

 وإذا بدددددددددددددتْ فدددددددددددددي حمدددددددددددددرةٍ فكأنهدددددددددددددا 
 

 وردٌ مدددددددددددن الدددددددددددداريِّ حسدددددددددددنًا مكتسِدددددددددددي 
 وإذا بدددددددددددددت فددددددددددددي صددددددددددددفرةٍ فكأنهددددددددددددا 

 
 نسدددددددددددددرينُ بسدددددددددددددتانٍ كدددددددددددددريمِ المغدددددددددددددرِسِ  

 وإذا بدددددددت فددددددي خضددددددرةٍ فددددددي صددددددفرةٍ  
 

    (2)فكأنهدددددددددددا للحسدددددددددددن باقدددددددددددةُ ندددددددددددرجسِ  
أجواء تسود من أبيض وأحمر وأصفر وأخضر،  تشابك في وعاء واحد،وت ع الألوانتجتم فعندما 

ويزداد  .الارتياو ببهاء النبات والأزهاربدلالات الطبيعة الخلابة بألوانها الزاهية ويكلل المشهد 
 كر أنواع من الورود والزهور، كالياسمين والنسرينحين يخالط هذه الألوان ذِ  روعةالمنظر 

على المعنى الجميل للطبيعة في أجمل الوارفة الصورة، وترخي بظلالها والنرجس، فتكتمل حينها 
 حللها.

 .وتبدو الألفاظ في بعض الأحيان متناقضة، فتعكس الحالة القائمة في الأبيات
 مثل هذا نراه في مقطع لابن الرومي حين يقول: 

  ونددددددددددددددددددرجسٍ كددددددددددددددددددالثغورِ مبتسددددددددددددددددددمٍ 
 

 بددددددددددددددددهِ دمددددددددددددددددوعُ المُحدددددددددددددددددِقِ الشدددددددددددددددداكي 
  دى وأضددددددددددحكهُ أبكدددددددددداهُ قطددددددددددرُ الندددددددددد 

 
     (3)فهددددددو مددددددع القطددددددرِ ضدددددداحكٌ بدددددداكي  
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يستجمع النرجس قوته ليبدو على غير ما يشعر به، فثغره مبتسم ودموعه تنهمر، قطر 
الندى يبكيه ويضحكه، فلا تدري هل هو في بكاء أم ضحك! يتركك المشهد في حيرة من أمرك، 

 يل ونهار، تدرك أنها صورة طبيعية. ولكنك عندما تتذكر تقلبات الطبيعة وتغيراتها ما بين ل
فقد جاءت الألفاظ منسجمة مع المعاني حيث قطر الندى يبلل النرجس فيتهيّأ لنا أنه بكاء، 

 وعندما يتفتح بعد طلوع الشمس يبدو مبتسمًا، فليس ثمّة تناقض في المشهد.

اتن جمالها تستوقف الشعراءَ الخيولُ، فنراهم يتفننون في وصفها ويبرزون مفوكثيرًا ما 
 وسماتها، فهذا ابن المعتز ينقلنا إلى موقع الوصف لنشاركه إعجابه، حين يقول فيها:

 علدددددددى الجيددددددداد، ومدددددددا حدددددددو وعَددددددددَوْنا
 

 بيددددددددددددددتْ الخيددددددددددددددلُ إذ تسددددددددددددددمَى جيددددددددددددددادا 
 معطِيدددددددددددددددددداتٍ رؤوسددددددددددددددددددهنَّ إذ شئددددددددددددددددددد 

 
 نَ، وقوفًددددددددددددددددددددددددا تخالهددددددددددددددددددددددددا أوتددددددددددددددددددددددددادا 

كدددددددددددددددداب أو السددددددددددددددددو   وإذا حثّهددددددددددددددددا الرِّ
 

 اداطُ أطددددددددددددددددارت أرواحُهددددددددددددددددا الأجسدددددددددددددددد 
 وتخالُ الحصى إذا ما عدتْ نحد  

 
    (1)لًا أُطيرت من تحتها أو جرادا  

فالرِّكاب والسوط والحصى من متعلقات الخيول، جاءت رديفة لها في الأبيات. لقد أبدع  
ومعانيه التي يحملها، فحين يهيم بالخيول وركوبها، ينتقي  المتلقي إلى عالمه نقلالشاعر حين 
يعينه على ذلك المعنى، فالنحل والجراد حين يطير من تحت حوافر الخيل من الألفاظ ما 

الشامخات تحاكيها رؤوس الخيول المنتصبات. كما جاءت علامات على سرعتها، والأوتاد 
-تحتها-ما-الحصى-تخال-ساداالأج-أرواحها-طارت-الركاب-أصوات حروف العلة)عدونا

كالريح المرسلة، فما زال اللفظ يرفل في حديقة ممتدة في النص كامتداد أقدام الجياد  جرادا(
 .هالمعاني يتماهى معه ولا يغادر 

وفي نص لأبي تمام يصور حالة القطيعة بين السحاب والأرض القاحلة، فغدت جرداء 
 لطول غياب الغيث عنها، فيقول:

 دوارسُ لدددددددم يجددددددددفُ الربيدددددددعُ ربوعَهددددددددا
 

 ولا مدددددددددرَّ فدددددددددي أغفالهدددددددددا وهدددددددددو غافدددددددددلُ  
  (2)وقددددد أُخملددددتْ بددددالنَّوْرِ فيهددددا الخمائددددلُ   السحائبُ ذيلَها فقد سحبتْ فيها 
الهجر والقطيعة يوحي بالرفض والتمرد، ويثبت حالة في بيت واحد لا( -فتزاحم حروف النفي )لم 

والتوكيد في البيت الذي يليه بد )قد والفعل الماضي( يثبت المعنى الذي سعى  بين الربيع والربوع،
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قفرًا لا حياة فيها، إن توظيف الكلمات والحروف في النص  الأرض فأضحت إليه الشاعر،
 الشعري لم كان عشوائيًا، فقد أشار من طرف خفي إلى المعنى الذي سعى إليه الشاعر.

 وفي موضع آخر يصف المطر، فيقول:

 ألا تددددددددددددرى مددددددددددددا أصدددددددددددددقَ الأندددددددددددددواءَ 
 

 قدددددددددددددددد أفندددددددددددددددتِ الحَجْدددددددددددددددرَةَ والدددددددددددددددلّأواءَ؟ 
 فلدددددو عصدددددرتَ الصدددددخرَ صدددددارَ مددددداءَ  

 
 مدددددددددددددددن ليلدددددددددددددددةٍ بتندددددددددددددددا بهدددددددددددددددا لددددددددددددددديلاءَ  

 إنْ هددددددددددددددي عددددددددددددددادتْ ليلددددددددددددددةً عِددددددددددددددداءَ  
 

  (1) أصدددددددددددددددددبحتِ الأرضُ إذنْ سدددددددددددددددددماءَ  
( وهذا مُسْتَفْعِلُنْ مُسْتَفْعِلُنْ مُسْتَفْعِلُنْ ) الرجزفقد جاءت النغمات رشيقة خفيفة على بحر  

ت الأجواء ، وهي حالة تشبه تغيرامن الناقة التي يرتعش فخذاهااسمه مأخوذ البحر مضطرب 
 الشتوية بما فيها من تقلبات وأنواء وأمطار.

فقد طغت الأمطار أن النص كثر فيه حرف الصاد، وهو من حروف الاستعلاء، كما   
على المشهد وغطت وجه الأرض، فغدت الأرض سماءً لما غمرها من مياه. عندها تتعانق 

 سجام والالتحام.الألفاظ مع المعاني وتتماهى فيها في مشهد يحمل كل صور الان
ولا يزال التناغم بين الألفاظ والمعاني جليَّا في كثير من مشاهد التصوير الشعري، 

لابن الجهم، وهو يحشد المزيد من الألفاظ التي نوحي  وبخاصة شعر الطبيعة. ننتقل إلى نص
  بشدة الظلام، فيقول:

 وليلدددددددددددةٍ كُحِلدددددددددددتْ بدددددددددددالنفسِ مقلتُهددددددددددددا
 

 خددددددودِ ألقدددددت قنددددداعَ الددددددّجى فدددددي كدددددلّ أ 
 قدددددددد كددددددداد يغرقندددددددي أمدددددددواجُ ظلمتِهدددددددا  

 
   (2)لدددولا اقتباسدددي سدددنًى مدددن وجددده داوُدِ  

، كلها دوالّ نى(والسَّ  الليل والكحل والقناع والدجى والأخدود والغرق والأمواج والظلمة والاقتباس)دف 
 ددة،من زوايا مختلفة وأشكال متع والمشاهد الأحداثتصوير  كما كان، الظلاممدلول وهو على 

تكاتفت جميعًا لتلقي على المشهد صورة سوداوية قاتمة، ترسم الحالة النفسية التي عاشها 
 في ليلته. الشاعر

، كسرى، وهو مشهد من مشاهد الحضارةويبدع البحتري في سينيته في وصف إيوان   
 التي كان لها حضورها في تاريا بني العباس، فجاءت لوحته غاية في الجمال حين يقول:
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 نفسددددي يُدددددَنّس نْتُ نَفْسِددددي عَمّدددداصُدددد
 

 جِدددددددددددبْسِ  وَتَرَفّعددددددددددتُ عدددددددددددن جَدددددددددددا كدددددددددددلّ  
 دالدّهدددددددد زَعزَعنددددددددي وَتَماسَددددددددكْتُ حَددددددددينَ  

 
  (1) وَنُكسددددي رُ التماسدددداً منددددهُ لتَعسِددددي،ددددد 

 المتوكل اغتيال بعد بالحزن  مليئة ونفسه مختفياً، هارباً ى الإيوان إل البحتري  لاذ حيث 
 وحشة، فازداد تصفر والريح الجدران بين فجلس ،المتوكل بن المنتصر الخليفة جفاه أن وبعد
فكيف انتقلت حالته النفسية  .هناك الريح حالة من المستقاة الصفير بحروف ملأى ألفاظه فإذا

وأرخت ظلالها على كامل المشهد، سرت في جسد القصيدة وروحها، فغدت قطعة منه لا يمكن 
 فصلهما عن بعض.

 في خلدوها قد ،والروم الفرس بين أنطاكية معركة تصور ،جدارية لوحة وصف إلى ينتقل ثم
 :أجيالهم ذاكرة في كما قصورهم

 أنْطَدددددددددددددا" وإذا مدددددددددددددا رَأيْدددددددددددددتَ صُدددددددددددددورَةَ 
 

 "فُدددددددددرْسِ "وَ  "رُومٍ "ارْتَعْدددددددددتَ بَدددددددددينَ  "كيَدددددددددةَ  
 وأنُوشَدددددددددددددددددددددرْ  والمَنَايَدددددددددددددددددددددا مَوَاثِدددددددددددددددددددددلٌ، 

 
رَفْسِ  تحدددددتَ  وانَ يُزْجدددددي الصّدددددفوفَ    الددددددِّ

 يَدَيْدددددددددددددددهِ  الِ بَدددددددددددددددينَ وَعِدددددددددددددددرَاكُ الرّجَددددددددددددددد 
 

      (2) جَدددرْسِ  وإغمددداضِ  فدددي خُفدددوتٍ مدددنهمْ  
فقد كانت صور المعركة حاضرة بكل ما فيها من معاني الموت والقتل، من خلال  
عراك( وكلها حملت المتلقي إلى -المنايا-الألفاظ التي انتشرت في جوانب الأبيات)ارتعت

 المشهد، فبرز أمام عينيه جليًا.
ه لهذا المعلم الراسا في التاريا، فكأنه جبل من جبالها الطبيعية لا يتزحزو مع ثم يواصل وصف
 مرور الأعوام:

 رُمْددددددددحٍ  مددددددددنْ مُشدددددددديحٍ يُهددددددددوي بعامددددددددلِ 
 

دددددددددددددد   بتدُدددددددددددددرْسِ  نانِ،وَمُلدددددددددددددديحٍ، مددددددددددددددن السِّ
 أحيَدددددددددا تَصِدددددددددفُ العَدددددددددينُ أنّهُدددددددددمْ جِددددددددددُّ  

 
 خُدددددددددددددددددرْسِ  لَهُددددددددددددددددمْ بَيددددددددددددددددنَهُمْ إشددددددددددددددددارَةُ  ءٍ  

 حَتدّددددددددددددى يَغتَلددددددددددددي فددددددددددددديهمُ ارْتِيدددددددددددددابيَ، 
 

    (3) بلَمْددددددددددددددددددددددددسِ  تَتقَددددددددددددددددددددددددرّاهُمُ يَدددددددددددددددددددددددددايَ  
فالرماو والسنان والتروس تتشابك في أجواء المعركة، كلها لوحات فنية رُسمت على جدران  

 الإيوان، أغرت الناظر بأن يمد يده يتلمسها كأنها حقيقية.
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كل منهما وهكذا تتعانق الألفاظ مع المعاني وتنصهر بينهما الفوارق، وتتلاشى الحدود، ليتش
 التعبير الشعري مزيجًا من الروو والجسد معًا.

 ثانيًا: التكرار ودلالته

، حيدددث ز جمدددال اللغدددة وعمدددق الدلالدددة، كدددأداة فنيدددة تبدددر يدددرا مدددا يلجدددأ الشدددعراء إلدددى التكدددراركث     
، ولا تكداد  (1) يحافظ على الهندسة اللفظية والعاطفية للعبدارة""هذا التكرار و  يعطونها أهمية كبرى،

، وينبددع هددذا الحددرص مددن قبددل الشددعراء علددى هددذه التقنيددة تخلددو قصدديدة شددعرية مددن هددذا الأسددلوب
يريددها الشداعر، وبدالتكرار : فالتكرار يسلط الأضواء على معان خاصة من إيمانهم بمزاياهاالفنية 

يعبدر عدن حالدة  ، ومدن خلالدهموسيقية ذات دلالة جماليدة ونفسدية، وللتكرار خاصية يتأكد المعنى
  .الحدث ، ويريد أن ينقلها للمتلقي ليعيش لحظةفعالية يشعر بهاان

إلا أصدددبح شدددعره ممجوجدددا غيدددر فدددإن أتقدددن الشددداعر هدددذا الأسدددلوب بلدددغ أقصدددى غاياتددده، و 
وإلا فلديس أيسدر  ...المعنى ويرفعه إلى مرتبدة الأصدالة، ومن خلاله " يستطيع أن يُغنيَ مستساغ

التددي يمكددن أن يقددع فيهددا أولئددك لددى اللفظيددة المبتذلددة مددن أن يتحددول  هددذا التكددرار نفسدده بالشددعر إ
 (2)" الشعراء الذين ينقصهم الحس اللغوي والموهبة والأصالة

، حتدى وإن كاندت الفكدرة ن يلفت انتباه المتلقدي إليهداوللتكرار دلالات موحية يجتهد الشاعر أ     
ويشدددد يسددتوقف القددارئ  ،عبددارات خاصددةو التددي توقددف عندددها طبيعيددة، فإندده بتكددرار ألفدداظ معينددة 

ا ، ويجتهد في تأويل دلالة هذا التكرار، فيبقى النص حيً انتباهه؛ ليعيد التأمل في النص من جديد
ذلددك "أن التكددرار، فددي حقيقتدده إلحدداو علددى جهددة هامددة فددي العبددارة  .ا مددع كددل قددراءة جديدددةمتجددددً 

    (3)يعنى بها الشاعر أكثر من عنايته بسواها" 

ة أخددرى ، ومددن ناحيددواحددد، أو علددى مسددتوى العبددارةكددرار علددى مسددتوى اللفددظ الوقددد يكددون الت     
 ، أو بتغيير بسيط في بعضها ولكن في نفس الدائرة .يكون التكرار بنفس الحروف

وقدد حفدل شدعر الطبيعدة فددي العصدر العباسدي بهدذا اللددون الجمدالي البدديعي، حيدث تندداغم 
فدددي معظددددم القصددددائد؛  تتجدددددد، فغددددت ظدددداهرة مدددع المعدددداني الشددددعرية المتصدددلة بالطبيعددددة الجميلددددة
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لارتباطها بالحالدة الواقعيدة مدن تكدرار للمشداهد اليوميدة البيئيدة، وتكدرار المنداظر الربيعيدة والشدتوية 
 .وحالة الجو اليومية والفصلية

كمددا امتزجددت مددع الحدددائق الغنّدداء التددي طغددت بألوانهددا الزاهيددة علددى المشددهد كلدده. ونبدددأ مددع نددص 
 معتز في مشهد وصفي رائع، حيث يقول:ابن ال للشاعر

 والددددددريحُ قددددددد باحددددددت بأسددددددرار الندددددددى
 

 وتددددددددددددددددددددددنفّسَ الريحددددددددددددددددددددددانُ بالجنّدددددددددددددددددددددداتِ  
 شددددددددفّعْ يددددددددددَ السددددددددداقي وطيبدددددددددةَ مائدددددددددهِ  

 
دددددددددددكرِ كدددددددددددلَّ عشددددددددددديةٍ وغدددددددددددداةِ    فدددددددددددي السُّ

ددددددددددقِ الحركددددددددددداتِ يحلدددددددددددو كلُّدددددددددددهُ    ومُعشَّ
 

 عدددددددذبٌ، إذا مددددددددا ذيددددددددقَ فددددددددي الخلددددددددواتِ  
 فكأنددددددددددددددددددهُ مستصددددددددددددددددددحِبًا صِددددددددددددددددددنّاجةً  

 
  (1) رةٍ مدددددددن كثدددددددرةِ الجنبددددددداتِ فدددددددي حضددددددد 

عندما يسود المشهد حالة من الارتياو والشعور بالنشوة، في ظل أجواء الطبيعة الغنّاء، من  
رياحين وجنات وماء وألحان موسيقية، يبرز بين الحين وا خر حرف الجر)في( بما يحمل من 

وقد خيّم على المكان في كل معاني الظرفية المكانية، وقد تكرر عدة مرات؛ ليثبت هذه الحقيقة، 
 جزئياته وزواياه، فلم يعد يُرى غير هذه الصورة للرياض الزاهية والرياحين العطرة.

 وفي نص آخر فيه من التكرار ما يسترعي الانتباه، ويدعو إلى التأمل. يقول:

 مَدددددددددن رأى برقًددددددددددا يضدددددددددديء التماحددددددددددا
 

 ثقدددددددددددددددددددبَ الليدددددددددددددددددددلَ سدددددددددددددددددددناهُ فلاحدددددددددددددددددددا 
 فكدددددددددددددأنّ البدددددددددددددرقَ مصدددددددددددددحفُ قدددددددددددددارٍ  

 
 انطباقًدددددددددددددددددددددددددددا مدددددددددددددددددددددددددددرةً وانفتاحددددددددددددددددددددددددددداف 

 لدددددددددددم يدددددددددددزل يلمدددددددددددعُ بالليدددددددددددل حتددددددددددددى 
 

 خلْتدُدددددددددددددددددددهُ نبّدددددددددددددددددددده فيددددددددددددددددددددهِ صدددددددددددددددددددددباحا 
 وكدددددددددددددددددأن الرعددددددددددددددددددَ فحدددددددددددددددددلُ لِقددددددددددددددددداوٍ  

 
 كلمددددددددددددددددا يعجبدددددددددددددددده البددددددددددددددددرقُ صدددددددددددددددداحا 

 لددددددددم يدددددددددع أرضًددددددددا مددددددددن المحددددددددلِ إلا 
 

  (2)جددددددددددددددادّ أو مدددددددددددددددَّ عليدددددددددددددده جناحددددددددددددددا  
ظ مرات على عندما تسيطر على النص صورة البرق يلمع في الليل، فلا بدّ أن يتردد اللف 

لسان الشاعر، فنراه يكرره في معظم الأبيات، فكما أنه شدّ انتباهه يريد أن يأخذنا معه إلى هذا 
الشعور، وقد اكتملت الصورة وبرزت بوجود الضد وهو ليل دامس أظهر لمعان البرق جليًا، 

 فكان تكرار الليل كذلك، فيكتمل المشهد ويرسا في الأذهان.
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جملة أو في النص قيمة سمعية، تُعجب المستمع  وتُشعره بنشوة يبدو أثرها ولتكرار الكلمة في ال
  (1)في نفسه.

عاني التأكيد على تحمل في جنباتها مبالتكرار،  مفعمة الشعرية  وتنداو الصور التعبيرية
للصنوبري في وصف الرياض،  الانتباه إليه. مثل هذا نلمحه في نص وشدّ ، ما أراد الشاعر

    فيقول:

 ثنايدددددددددا وكدددددددددم عيدددددددددونٍ مِدددددددددراضِ كدددددددددم 
 

 مددددددددن أقددددددددداوٍ وندددددددددرجسٍ فدددددددددي الريددددددددداضْ  
 كددددددددم خدددددددددودٍ مصددددددددونةٍ مددددددددن شددددددددقيقٍ  

 
 لدددددددددددددددم تُبَدددددددددددددددذّلْ للدددددددددددددددثمِ أو للعِضددددددددددددددداضْ  

 ذا خزامددددددددددددددى ذا خُددددددددددددددرّمٌ ذاك خيددددددددددددددر 
 

 يٌّ قضددددددددى لددددددددي بخيددددددددره خيددددددددرُ قدددددددداضْ  
 ذا بهددددددارٌ فددددددي صددددددفرة العشددددددقِ الميْددددددد 

 
 بدددددددددددددداءِ الصددددددددددددددودِ والإعدددددددددددددراضْ  دددددددددددددتِ  

 احمددددددددددرارٍ  فاسددددددددددقنيها كالنددددددددددارِ فَددددددددددرطَ  
 

 فددددددددي إندددددددداءٍ كالمدددددددداءِ فَددددددددرطَ ابيضدددددددداضْ  
 جُلّندددددددددددددددددارٌ إنددددددددددددددددداؤهُ جدددددددددددددددددلُّ نسريدددددددددددددددددد  

 
  (2)دددددنٍ شددددفاءُ المرضددددى مددددن الأمددددراضْ  

حين يحيط الرياض بالمشهد من كل ناحية، يرى الشاعر أن كل ما حوله ورود وأزهار،  
د المنتشرة في كل أينما توجه ببصره تقع عليه، فكانت كم الخبرية متكررة توحي بكثرة هذه الورو 

مكان، وعندما يفتح عينيه ينبهر من حسنها وجمالها، يراها ماثلة أمامه قريبة، فبدون تفكير نراه 
ذا بهار( فقد غدا كل شيء تحت مرماه ومد يده "ولا شكّ أن هذا  -ذاك خيري -يردد )ذا خزامى

حيث الإيقاع، أو من  الشكل الرأسي للتكرار يجعل من نقطة الارتكاز شيئًا ذا كثافة عالية من
حيث الإلحاو على دال بعينه يشد المتلقي إليه، ويقوي عنده حاسة التوقع، أو بمعنى أصح 

  (3)يشبعها على المستوى الشكلي أو على المستوى المضموني" 
ولإبراز مشهدين متناقضين، قد يلجأ الشعراء إلى التكرار؛ لتتجلى المقارنة بكل وضوو، كما في 

 بري:و للصنالنص التالي 

 جددداء يمشدددي فدددي أحمدددرٍ فدددوق أبددديضْ 
 

 فسددددددددددددددقانا مُددددددددددددددذهّبًا فددددددددددددددي مفضّددددددددددددددضْ  
 شدددددددادنٌ مكّدددددددن المقددددددداريضَ مدددددددن قلدددددددد 

 
 دددددددددبي بددددددددآسٍ مددددددددن عارضدددددددديه مقددددددددرّضْ  
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 أندددا عدددينُ الصدددحيحِ إن صدددحّح الوعدددد
 

  (1)رّضْ ددددددَ وعددددينُ المددددريضِ إن هددددو مَدددد 
نفسه كانت نقطة الافتراق إن تكرار كلمة)عين( أبرزت نقطة الالتقاء في المشهد، في الوقت  

 واضحة، حيث اقترنت كل عين بحالة مختلفة، فالأولى عين الصحيح والثانية عين المريض،
 بذلك أعطى التكرار معنى انزياحيًا غير ما كنا نتوقعه.و 

 تجديدًا للمعنى وتأكيدًا له، حين يقول:و  حيوية ن( ليعطيوفي نص آخر نراه يكرر حرف الجر)مِ 

 ترجّدددددددددددددددددددددددددةٍ جددددددددددددددددددددددددداء فحيّددددددددددددددددددددددددداني بأ
 

 مددددددددددددددددددن ذهددددددددددددددددددبٍ بُطّددددددددددددددددددنَ بالفضدددددددددددددددددده 
 أتدددددددددددددددددى بهدددددددددددددددددا ناعمدددددددددددددددددةً غضّدددددددددددددددددةً  

 
 مددددددددددددددددددن يددددددددددددددددددده الناعمددددددددددددددددددةِ الغضّدددددددددددددددددده 

 تبددددددددددددددددددددددددذل للقبلددددددددددددددددددددددددة حسددددددددددددددددددددددددنًا ولا 
 

 تَصددددددددددددددددددددددددلُحُ أن تبددددددددددددددددددددددددذل للعضدددددددددددددددددددددددده 
 أحبدددددددب بهدددددددا مدددددددن مسدددددددكةٍ محضددددددده 

 
  (2)تُنُولددددددددددددت مددددددددددددن مسددددددددددددكةٍ محضدددددددددددده  

فتكرار )من( في الأبيات يُشعر بالجمال الموسيقي، كما يغوص في أعماق المعنى  
وفي البيت الرابع يتكرر المشهد بكل العبارة، فتتجلى الصورة لمراد من تبعيض وابتداء الغاية، ا

 وتَمثُل أمامنا، نتخيل فيها حركة اليد الممتدة تتوالى مرات، فنعيد قراءتها من جديد مرة ومرة،
 فتترك أثره الانفعالي في النفوس طويلًا.

رر من خلال حروفه، تنساب الكلمات وحين تتلاحق أنفاس الشاعر بالعطف المتك  
رقراقة عذبة، تشكّل سلسلة متواصلة من الحلقات، تدعم المعنى وتؤكده، مثل هذه الحالة 

 نرصدها عند علي بن الجهم، حين يقول:

 الددددوردُ يضددددحكُ والأوتددددارُ تصددددطخبُ 
 

 والندددددددددددايُ ينددددددددددددبُ أشدددددددددددجانًا وينتحدددددددددددبُ  
 والدددراوُ تُعدددرض فدددي نَدددوْر الربيدددعِ كمدددا 

 
 عددددروسُ عليهددددا الدددددرُّ والدددددذهبُ تُجلددددي ال 

 واللهددددددددوُ يُلحددددددددقُ مغبوقًددددددددا بمصددددددددطبحٍ  
 

 والدددددددددددّورُ سِدددددددددديّانِ محثددددددددددوثٌ ومنتخَددددددددددبُ  
 وكلمددددددا انسددددددكبت فددددددي الكددددددأس آنيددددددةٌ  

 
  (3)أقسددمتُ أن شددعاعَ الشددمسِ ينسددكبُ  

السامع  يطغى علىفي النص بصورة منحدرة سريعة،  )و(توالى حرف العطففعندما ي 
مل، يقلّب فكره باحثًا عن هذه العلة، ثم يفيق وقد سادت الأجواء تغيرات، حالة من التفكير والتأ

أحالت كل شيء حوله إلى جنة يانعة، فلا يعجب من تكرار العطف، كما ترخي بنغمات رقيقة 
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تتعانق حاستا السمع والبصر في ، فهادئة على سمعه، توافق حالة الجمال السائدة في الأجواء
 مشهد ممتع جذاب.

 موضع آخر رحلة ليلية، امتطى فيها أعناق المطي، وقد غشيه الليل، فيقول: ويصف في

دددددددرى وأزالندددددددي  كدددددددم قدددددددد تجهّمندددددددي السُّ
 

 ليددددددددددددددددلٌ ينددددددددددددددددوءُ بصدددددددددددددددددرهِ متطدددددددددددددددداولُ  
 وهددددددددززتُ أعندددددددداقَ المَطدددددددديِّ أسددددددددومُها 

 
 قصدددددددددددًا ويحجبُهددددددددددا السددددددددددوادُ الشدددددددددداملُ  

 حتددددددددى تددددددددولّى الليددددددددلُ ثددددددددانيَ عِطفِددددددددهِ  
 

 وكددددددددددددددأنّ آخددددددددددددددرَهُ خضددددددددددددددابٌ ناصددددددددددددددلُ  
 خرجدددددددددددتُ مدددددددددددن أعجدددددددددددازهِ وكأنمددددددددددداو  

 
 يهتددددددددددددزُّ فددددددددددددي بُددددددددددددرديَّ رُمددددددددددددحٌ ذابددددددددددددلُ  

 ورأيددددددددددتُ أغبدددددددددداشَ الدددددددددددجى وكأنهددددددددددا 
 

 حِددددددددزَقُ النّعددددددددامِ ذُعِددددددددرنَ فهددددددددي جوافددددددددلُ  
 وحميددددددتُ أصددددددحابي الكددددددرى وكددددددأنهم 

 
  (1)فددددددوقَ القِددددددلاصِ الدددددديَعمَلاتِ أجددددددادلُ  

هذا الليل لحنًا  تسود الرحلةَ أجواءٌ مظلمة، ويحيط الليل بالكون من كل جانب، فيصبح 
 .على لسان الشاعر، يردده كثيرًا وقد أرخى الدجى سدوله فطال وناء بصدره

ومن جانب آخر يكرر الظلام بمعانيه المختلفة، فتارة بالسواد وأخرى بالخضاب وثالثة بأغباش 
ورابعة بالدجى فيظل الخوف سيد الموقف ويبقى الليل والظلام باسطًا سيطرته على نفسية 

 .الشاعر
ويكرر ابن الرومي كلمة )الطرب( باشتقاتها المختلفة، حين يسمع نوو حمامة، فتشده 

 ذكريات الشباب بعد أن بلغ من الكبر عتيًا، فيقول:

 طربدددتُ ولدددم تطدددرب علدددى حدددين مطدددربِ 
 

 وكيددددف التصددددابي بددددابن سددددتين أشدددديبِ؟ 
 وممدددددددددا حدددددددددداكَ الشدددددددددوقَ ندددددددددووُ حمامدددددددددة 

 
 أرنّدددددت علدددددى خُدددددوطٍ مدددددن البدددددانِ أهددددددبِ  

 وّقددددددددددددددددةٍ تبكددددددددددددددددي ولددددددددددددددددم أرَ قبلَهددددددددددددددددامط 
 

  (2)بددددا مدددا بددددا مدددن شدددجوها لدددم تسدددلّبِ  
مطرب( ليضع المتلقي في صورة  –تطرب  –فجاء التكرار متتابعًا في بيت واحد )طربت  

المقارنة بين الحالتين، حالة الشباب المليئة بالطرب وحالة الشيوخ البعيدة عن الطرب، فتتبدّى 
بكي شبابه الذي ضاع، ويثيره نوو حمامة باكية تجدد أحزانه صور الحسرة التي تعتريه، في

 وذكرياته.
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 ومن أوصاف البحتري للطبيعة هذا النص، بدا في جنبيه بعض التكرار. يقول: 

 أريْتدددددددددددددددددددكَ ا ن ألمدددددددددددددددددددعُ البُدددددددددددددددددددروقْ 
 

دددددددددددددأم شُدددددددددددددعلٌ مُرفَ    ةٌ عدددددددددددددن حريدددددددددددددقْ ضَّ
 فددددددددددددي عددددددددددددارضٍ تعددددددددددددرضُ أجددددددددددددوازُهُ  

 
دددددقوقْ    (بدددددينَ سدددددوى )خَبدددددتِ( فَرَمْدددددلِ )الشُّ

 أشدددددددددددددددرفَ نظّدددددددددددددددارًا إلدددددددددددددددى مُلتقدددددددددددددددى 
 

 )دِجلدددددددددددددددةَ( يلقاهدددددددددددددددا بوجدددددددددددددددهٍ طليدددددددددددددددقْ  
 وطددددددددددددالعَ الشددددددددددددمسَ علددددددددددددى موعدددددددددددددٍ  

 
 بمثددددددلِ ضددددددوءِ الشددددددمسِ عنددددددد الشددددددروق  

 لدددددددددم أرَ )كالمعشدددددددددوق( قصدددددددددرًا بددددددددددا 
 

  (1)لأعدددددددينِ الدددددددرائين غيدددددددرَ )المشدددددددوق(  
فظلت فتعلُّق قصر المعشوق بالشمس حين تطلع وحين تغيب، أوجد علاقة قوية بينهما،  

الشمس في خيال القصر، وعلى لسان الشاعر يكررها، فإن كانت غابت ليومها فلم تغب من 
 ذاكرته.

لقد منح التكرار للكلمات حيوية ونشاطًا كبيرين، كما كان عنصر جذب للقارئ، يجعله 
 ؛ لعله يقف على بعض ما أراده الشاعر.يتوقف عند الكلمات المكررة يتأملها مرات ومرات

فيها تكرار الألفاظ  جلي ا، كذلك تتشابه  تمام المطر في قصيدة، يظهر ويصف أبو
 كأنها مكررة مع امتداد القصيدة حتى نهايتها، يقول فيها: الأصوات

 حمدددددددددددددادِ مدددددددددددددن ندددددددددددددوء لددددددددددددده حمدددددددددددددادِ 
 

 فددددددددددددددي ندددددددددددددداحراتِ الشددددددددددددددهرِ لا الدددددددددددددددّآدِ  
 أطلددددددددددقَ مددددددددددن صددددددددددرٍّ ومددددددددددن  تددددددددددوادِ  

 
 فجدددددددددددددداء يحدددددددددددددددوها فددددددددددددددنعم الحددددددددددددددادي 

 قيددددددددددددددددددددددددادِ سدددددددددددددددددددددددداريةً مَسْددددددددددددددددددددددددمِحةَ ال 
 

 مُسدددددددددددددددددددددددددددودّةً مبددددددددددددددددددددددددددديضَّ الأيددددددددددددددددددددددددددددادِ  
 نزّالددددددددددددددددددةً هنددددددددددددددددددد رضددددددددددددددددددا العبددددددددددددددددددادِ  

 
 قددددددددددددددد جُعلددددددددددددددت للمحْددددددددددددددلِ بالمرصددددددددددددددادِ  

 سدددددددددددددديقتْ ببددددددددددددددرقٍ ضَددددددددددددددرِمِ الزنددددددددددددددادِ  
 

  كأندددددددددددددددددددددددددده ضددددددددددددددددددددددددددمائرُ الأغمددددددددددددددددددددددددددادِ  
 ثدددددددددددددددم برعددددددددددددددددٍ صَدددددددددددددددخِبِ الإرعدددددددددددددددادِ  

 
 يسددددددددددددددددددددددددددددددلقُها بألسددددددددددددددددددددددددددددددنٍ حدددددددددددددددددددددددددددددددادِ  

 فدددددددددددددددددددددداختلطَ السددددددددددددددددددددددوادُ بالسددددددددددددددددددددددوادِ  
 

 أظفددددددددددددددددرتِ الثددددددددددددددددرى بمددددددددددددددددا يُغددددددددددددددددادي   
 صددددددددددددددددددمدٍ جددددددددددددددددددوّادِ  هديّددددددددددددددددددةً مددددددددددددددددددن 

 
    (2)لدددددددددددددددددددددددددددددددددديس بمولددددددددددددددددددددددددددددددددددودٍ ولا ولّادِ  
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بالحمد، فكان التكرار من بداية  ، وتلهج الألسنةتتجه القلوب إلى   مع نزول الغيث
القصيدة بد )حمادِ( ويتوالى النغم الموسيقي في سائر النص بد )آد( في الأعاريض والأضرب، 

صوتها بصوت البرق والرعد، من حين كتناغم قطرات الماء الساقطة من السماء، ويختلط 
 خر، فيكرر )الرعد( و )الإرعاد( لقد تضافرت عناصر الصورة الكلية من صوت ولون، وغدت 
 لوحة مكرورة في سائر جسد النص، فألقى التكرار بظلاله الساحرة على سمع المتلقي وإحساسه.

واضح في وفي نص آخر يصف المطر كذلك، وقد اتكأ على التكرار الموسيقي ال
 أعاريض الأبيات وأضربها، فيقول:

 يددددددددا سدددددددددهمُ للبدددددددددرق الدددددددددذي اسدددددددددتطارا
 

 بددددددددددداتَ علدددددددددددى رغدددددددددددم الددددددددددددُّجى نهدددددددددددارا 
 حتددددددددددددى إذا مددددددددددددا أنجدددددددددددددَ الأبصددددددددددددارا 

 
 وبددددددددددددددددددلًا جَهددددددددددددددددددارًا وندددددددددددددددددددًى سِددددددددددددددددددرارا 

 آضَ لنددددددددددددددددا مدددددددددددددددداءً وكددددددددددددددددان نددددددددددددددددارا 
 

  (1)أرضدددددددددى الثدددددددددرى وأسدددددددددخطَ الغبدددددددددارا  
تناغم الأمطار حين تنهمر،  انظر كيف تناغمت موسيقى الكلمات في كل شطر، مع 

. كان ذلك بفضل تكرار المقاطع الصوتية )ارا( في كل بيت برتابة منسابة عذبة فأطربت ا ذان
 التأكيد فإن التأكيد من أبلغ وهو التأسيس تكرار في وقع لأنه التأكيد من أبلغ التكرير أن واعلم"و

   (2) "التجوز وعدم الأول معنى إرادة يقرر
هذا النص  نتناولبري في أوصافه للطبيعة، يتنقل بين مفاتنها الجذابة. ويبدع الصنو 

 برز فيه التكرار في كثير من الأبيات:الذي 

 ربًددددددددددددددددددى أشددددددددددددددددددبهنَ فددددددددددددددددددي مددددددددددددددددددنظ
 

 ددددددددددددددددددددددددددددددددرهنّ المدددددددددددددددددددددددددددددددرجَ والعُمدددددددددددددددددددددددددددددددرا 
 وروضٌ يلدددددددددددددددددددددددددددددددددددبسُ الوشددددددددددددددددددددددددددددددددددديَ  

 
 إذا مددددددددددددددددددددددددددددددددا لددددددددددددددددددددددددددددددددبسَ الزهددددددددددددددددددددددددددددددددرا  

 يريددددددددددددددددددددددددكَ الحمددددددددددددددددددددددددر والصددددددددددددددددددددددددفرا 
 

 تبدددددددددددددددددددددددددداهي الحمددددددددددددددددددددددددددرَ والصددددددددددددددددددددددددددفرا 
 لحددددددددددددددددددددددددادمًددددددددددددددددددددددددى يقنِصددددددددددددددددددددددددنَ بالأ 

 
 ظِ منهدددددددددددددددددددددددددددا البكدددددددددددددددددددددددددددرَ والبكدددددددددددددددددددددددددددرا   

 بدددددددددددددددددددت فددددددددددددددددددي حلددددددددددددددددددلٍ خضْددددددددددددددددددرٍ  
 

 تفددددددددددددددددددددددددددددوق الحلددددددددددددددددددددددددددددلَ الخضددددددددددددددددددددددددددددرا 
 ووردٌ نثددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددر الطددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددلُّ  

 
 عليددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددهِ درّهُ نثددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرا  
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 بهدددددددددددددددددددددددددددددددارٌ مدددددددددددددددددددددددددددددددا رآهُ التبدددددددددددددددددددددددددددددددد
 

 ددددددددددددددددددددددددددددددددرُ إلا أخجدددددددددددددددددددددددددددددددل التبدددددددددددددددددددددددددددددددرا 
 غريبدددددددددددددددددددددددددددداتٌ مددددددددددددددددددددددددددددن النّددددددددددددددددددددددددددددوْرِ  

 
    (1)تفددددددددددددددددددددددوق البددددددددددددددددددددددددوَ والحضدددددددددددددددددددددددرا  

عندما يحلّ الربيع تبدل الأرض ثيابها، وتظهر بمناظر جديدة، هذا المشهد يتكرر باستمرار،  
بس( و)لبس( و)الحمر والصفرا( ومع تكراره تتكرر ألفاظ الشاعر؛ لتواكب هذا التغير، فنرى )يل

 بكر والبكرا( و)الحلل الخضرا( و)التبر والتبرا(.)الو
 كسريان الجداول وجسدها صيدة ويسري في روحها،ولا زال التكرار يتنقل بين جوانب الق

متقدة بين الأشجار، فتكتمل صورة المشهد المعنوية والصوتية، ليرفد الشعر روحًا متجددة  الهادئة
 تنبض بالحياة.  

 ثالثًا: الاشتقاق ودلالته

 ورفدها ،اللغة إثراء في وإيجابي فاعل بدور همتس التي الوسائل إحدى يعد الاشتقاق
 في يجول عما التعبير في وتسعفهم ،المتكلمين احتياجات تلبي التي المفردات من يربالكث

ويعوّل الشعراء كثيرًا على المشتقات وتنويعها في الدلالة على  .واقعهم في يستجد وما ،خواطرهم
معانيهم ومدلولاتهم، كما يضفي الاشتقاق لونًا تعبيريًا ذا بهجة من حيث تلوين الألفاظ بصيغ 

ربة الحروف ومختلفة في الدلالة، يفضي إلى فضاءات واسعة ممتدة في عمق الشاعرية متقا
 والخيال الأدبي.

ويمثل التوازي الصرفي عنصرًا مهمًا في النص الشعري، ويعتمد هذا التوازي على بنًى 
لفظية ذات صفات متشابهة، أو تكرار مفردات ذات خصائص متشابهة، مثل الصيغ الاشتقاقية، 

فاعل أو اسم المفعول، مما يعين على تقوية إيقاع الفكرة، ويدعم الدلالة التي يعبر عنها اسم ال
  (2)النص.

وعندما يتنقل الشاعر بين المشتقات ينتقي منها ما يناسب المعنى المراد، فإنه بذلك 
يختلف يراعي الدلالات لهذه الأبنية الصرفية، ومدى ملاءمتها لمدلولاتها التعبيرية، فاسم الفاعل 

في دلالته عن اسم المفعول واسم الزمان له دلالة تختلف عن اسم المكان ، واسم التفضيل له 
بنية دلالة معينة، والبنية من ضمن ما يحدد نوع  "فلكلاستعمال مختلف عن اسم ا لة، وهكذا...
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لأنواع الكلمة، هل هي من باب الأسماء، أم الأفعال، أم المشتقات، أم المصادر، وكل من هذه ا
له بُنى فرعية، ذات دلالات معينة، فكل من: سامع، وسمّاع، ومسموع، أوصاف، إلا أنّ سامعًا 
يدل على الحدث ومن قام به، وسمّاعًا يدل على كثرة الحدث، ومسموعًا يدل على الحدث ومن 

  (1)وقع عليه"
ثير وبدا في شعر الطبيعة التفاوت في توظيف المشتقات، حيث تكسو أشعارهم في ك

من النصوص زخرفة صرفية، تضفي حيوية ودينامية على الطبيعة فيزيد تألقها، وتحمل في 
 جنباتها دلالات إيحائية عديدة.

 أبي تمام بصف غيثًا:ونبدأ مع نص للشاعر 

 لددددددددددددددم أرَ عيددددددددددددددرًا جمّددددددددددددددةَ الدددددددددددددددؤوبِ 
 

 تواصددددددددددددددددددددلُ التهجيددددددددددددددددددددرَ بالتأويددددددددددددددددددددبِ  
 أبعددددددددددددَ مدددددددددددن أيدددددددددددنٍ ومدددددددددددن لَغدددددددددددوبٍ  

 
 مهضدددددددددددوبِ منهدددددددددددا غدددددددددددداةَ الشدددددددددددارقِ ال 

 كالليددددددددددددلِ أو كدددددددددددداللّوب أو كددددددددددددالنّوبِ  
 

 منقدددددددددددددددددددددددددادةً كعدددددددددددددددددددددددددارضٍ غريدددددددددددددددددددددددددبِ  
 محّدددددددددددددددددددددداءةً للأزمددددددددددددددددددددددةِ اللّددددددددددددددددددددددزوبِ  

 
 محددددددددددددددوَ اسددددددددددددددتلامِ الددددددددددددددركنِ للددددددددددددددذنوبِ  

 لمّدددددددددا بددددددددددت لدددددددددلأرضِ مدددددددددن قريدددددددددبِ  
 

ددددددددددددددددددددددددكوبِ     تشددددددددددددددددددددددددوّقت لويلهددددددددددددددددددددددددا السَّ
فَ    المدددددددددددددددددددريضِ للطبيدددددددددددددددددددبِ  تشدددددددددددددددددددوُّ

 
  (2)وطدددددددددددددددددددربَ المحدددددددددددددددددددبِّ للحبيدددددددددددددددددددبِ  

واسم المفعول في مشهد واحد، يحاكي حركة نزول الغيث فاجتماع صيغ اسم الفاعل  
)النازل( والماء )المسكوب( نلمح ذلك في ألفاظ )الشارق والعارض والمهضوب( ثم من السماء

ينقلنا إلى صيغة المبالغة )محّاءة( لدلالتها على ما يحل بالأرض بفعل هذه الأمطار، كيف 
من الدلالة يستمد عن طريق الصيغ وبنيتها تمحو جفافها، كمحو الحج للذنوب. فدهناك نوع 

الذي من )ماوٍ( تفيد المبالغة فتزيد من دلالتها على المعنى المطلوب،  بدلاً  (محّاءد )فاستعماله ل
 ن لتصل إليه من غيرها.لم تكيمدّ السامع بقدرة 

وتحتشد في لوحة طبيعية جذابة ألوان مختلفة من المشتقات، تعاضدت لترسم صورة 
 ديار بكل مكوناتها، جاء فيها:حيّة لل

 خددددلا الرّبددددعُ مددددن غمّددددارهِ، ولقددددد يُددددرى 
 

 جمدددددددددددديلًا بهددددددددددددم، والمسددددددددددددتزارُ قريددددددددددددبُ  
                                                            

ليم، (1  (62الخلاف التصريفي وأثره الدلالي في القرآن الكريم ) ص ( السُّ
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 إذا العدددددديشُ حلددددددوٌ لددددددديس فيدددددده مدددددددرارةٌ 
 

 هندددددددددددديٌّ وإذ عددددددددددددودُ الزمددددددددددددانِ رطيددددددددددددبُ  
 عفددددددا، غيددددددرَ سُددددددفعٍ مدددددداثلاتٍ، كأنهددددددا  

 
  خدددددددددددددودُ عددددددددددددذارى مسّددددددددددددهنّ شددددددددددددحوبُ  

 تلاقدددى عليددده الشددديبُ مدددن كدددلّ جاندددبٍ  
 

 طدددددددددداعَ لهددددددددددا غيددددددددددثٌ أجددددددددددمُّ عشدددددددددديبُ و  
 إذا رُميَدددددتْ بدددددداللحظِ مدددددن كددددددلّ مربددددددعٍ  

 
   تلقددددددددددددداهُ عددددددددددددداري عظمهدددددددددددددا فيصددددددددددددديبُ  

 وإندددددددددددددددي لقدددددددددددددددذّافٌ بهدددددددددددددددا وبمثلهدددددددددددددددا 
 

    (1)إلددددددى حاجددددددةٍ أُدعددددددى بهددددددا، فأُجيددددددبُ  
 ،بالحياة والناس مفعمةكانت  بعدمالقد رسمت الكلمات صورة عن الديار بعد هجرانها،  

توظيف صيغ المبالغة دالًا ومعبرًا عن معناه، كما تزينت الأبيات  ويأتي ثم انفضّ عنها الجميع،
بالصفات المشبهة في نهايتها، أرخت ظلال الحسن والبهاء على الصورة بأسرها، وبين الفينة 

التصاق الفعل بمن قام به أو اتصف به، والأخرى يعرّج على اسم الفاعل بما يوحيه من دلالات 
من نسجت هذه الصورة الجديدة، فلم تعد الحياة كما كانت. فحين تجتمع  فكأن أيدي الطبيعة هي

هذه الاشتقاقات في مشهد واحد إنما يوحي بمدى تغير الحالات وعدم الاستقرار، وهذا من طبع 
 الطبيعة وما يعتريها من تقلبات مدى الأيام.

ا في حلل وينطلق علي بن الجهم من سجنه يجوب الطبيعة، يستعرض مفاتنها ويصوره  
 .يافعة، يسلّي نفسه بهذا الكلام

  فيقول في قصيدته المشهورة عن الحبس: 

 لددددديس بضدددددائرٍ  قدددددالوا حُبسدددددتَ فقلدددددتُ 
 

 حبسددددددددددددددددددددي وأيُّ مهندددددددددددددددددددددٍ لا يُغمَدددددددددددددددددددددُ  
 أومددددددددا رأيددددددددتَ الليددددددددثَ يددددددددألفُ غيلَددددددددهُ  

 
 كِبددددددددددددددددرًا وأوبدددددددددددددددداشُ السددددددددددددددددباع تدَدددددددددددددددردّدُ  

 والشددددددددددددمسُ لددددددددددددولا أنهددددددددددددا محجوبددددددددددددةٌ  
 

 فرقددددددددددُ عدددددددددن ناظريدددددددددكَ لمدددددددددا أضددددددددداءَ ال 
ددددددددددرارُ فتنجلددددددددددي   والبدددددددددددرُ يُدركُددددددددددهُ السِّ

 
دُ    أيّامُدددددددددددددددددددددددددددددددهُ فكأنددددددددددددددددددددددددددددددده متجددددددددددددددددددددددددددددددددِّ

 والغيدددددثُ يحصدددددرُهُ الغمدددددامُ فمدددددا يُدددددرى  
 

 إلا وريّقُدددددددددددددددددددددددددددهُ يُدددددددددددددددددددددددددددراوُ ويُرعِددددددددددددددددددددددددددددُ   
 والندددددددددددارُ فدددددددددددي أحجارِهدددددددددددا مخبدددددددددددوءةٌ  

 
 لا تُصددددددددددطلى إن لددددددددددم تُثرهددددددددددا الأزندددددددددددُ  

 غيددددددددددددددرُ الليددددددددددددددالي بائددددددددددددددداتٌ عُددددددددددددددوّدُ  
 

    (2)نفَددددددددددددددُ والمدددددددددددددالُ عاريدددددددددددددةٌ يُفدددددددددددددادُ ويَ  
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تتثنى اللغة التعبيرية بين يدي الشاعر سهلة مرنة، من مطلع النص فيجمع بين اسم 
مهنَّد( في موسيقى انسيابية مألوفة للأسماع، ويسير على هذا -الفاعل واسم المفعول )ضائر

د-النهج يؤلف بين المتناقضين )محجوبة تمتع (؛ ليرسم صورة لحالته وهو مقيد لا يبائدات-متجدِّ
  .بالحرية، وغيره من الأوباش يسرحون بحرية

س الفعل ومنها ما يقع ر ليس هذا غريبًا فالطبيعة ملأى بهذه الحالات المتناقضة، منها ما يماف
إن تنقل الألفاظ بين طبيعة اللغة الاشتقاقية ألقى على المعنى دلالة  ويحرم منه،  عليه الفعل

 .لتصريفمتغيرة المعنى بحسب تنوع الاشتقاق وا

وننتقل إلى نص للصنوبري يوظف المصادر حين يصف الطبيعة، فنرى فيها الجمال 
 حالة ثابتة قد استقرت طوال العام، يقول:

 هددداتِ نقدددضِ الريددداضَ حدددقَّ الريددداضِ 
 

 قدددددددددبضْ أن تدُددددددددرى بعدددددددددينِ انقبددددددددداضِ وان 
 كدددددددم تقاضددددددداكَ أن تقاضددددددداني الشدددددددو 

 
 قُ فلددددددم تددددددألُ فددددددي تقاضددددددي التقاضددددددي 

دددددددددددددددددد   عٍ باصددددددددددددددددددفرارٍ باخضددددددددددددددددددرارٍ ملمَّ
 

ددددددددددددددددددددعٍ بابيضدددددددددددددددددددداضِ    واحمددددددددددددددددددددرار ملمَّ
 كالمصددددابيح حددددين تددددومض بددددل كالددددد 

 
 ددددددددشمعِ بدددددددل كدددددددالنجوم فدددددددي الإيمددددددداضِ  

 صدددددددددداغَ فيهددددددددددا آذار هددددددددددذا صددددددددددنوفًا 
 

 لددددددددددددددم يصددددددددددددددغها آذار ذاك الماضددددددددددددددي 
 يددددنفض الطّددددلَّ بعضددددها فددددوقَ بعددددضٍ  

 
 نتفددددددداضِ افدددددددي انتفددددددداضٍ مدددددددنهنَ بعدددددددد  

 فهدددددددي مدددددددا بدددددددين كوكدددددددبٍ ذي طلدددددددوعٍ  
 

  (1)ها وكوكددددبٍ ذي انقضدددداضِ مددددن ندددددا  
إن حالة الثبات التي برزت في استعمال المصادر في مواطن كثيرة في النص،  

رياض حيث الكما كان يشاهدها، استدعتها حالة ثبات جمال الطبيعة في عين الشاعر، 
بخيط واحد ذي لون موحد فتوالت  فنسجت المصادر ذيول النصوالخضرة والأزهار والأجواء، 

تستقر في ذهن حينها انفضاض( -انتفاض-الإيماض-ابيضاض-التقاضي-)انقباضات الكلم
 .المتلقي صور جميلة لا تغادر مخيلته

المشتقات مثل اسم المفعول)ملمَّع( كما كان بين الفينة والأخرى يطعّم أبياته ببعض   
ولا تملك قرار  فهي مأمورة تخضع لإرادة   ليبرز أثر الطبيعة على الألوان من غير إرادتها.

 نفسها، فتكون في أبهى صورة.

                                                           

 (215( الصنوبري، الديوان )ص (1
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  (1)معناها" تحدد التي وصيغتها الكلمة ببنية مرتبطة فد "الدلالة
، فتخرج المعاني إلى حيث أرادها الانفتاو الدلالي في التوظيف الاشتقاقي للألفاظ نلمحو 

 الشاعر، بأقصر الطرق التعبيرية.
 حين يستخدمها في ميدان القتال، ض الحيوانات،نتابع جانبًا من ذلك في وصف البحتري لبع 

 يقول:

 فددددددأعنْ علددددددى غددددددزو العدددددددوِّ بمنطددددددوٍ 
 

 هُ طددددددددددددديَّ الكتددددددددددددداب المُددددددددددددددرَجِ أحشددددددددددددداؤُ  
 إمدددددا بأشدددددقرَ سددددداطعٍ أغشدددددى الددددددوغى 

 
جِ بمثددددددددددددددلِ الكوكددددددددددددددبِ المتددددددددددددددمنددددددددددددددهُ    أجِّ

 متسدددددددددددربِلٍ شِددددددددددديةً طلدددددددددددت أعطافَددددددددددددهُ  
 

 بدددددددددددددددمٍ فمددددددددددددددا تلقدددددددددددددداهُ غيددددددددددددددرَ مُدددددددددددددددرَّجِ  
 وادِ كأندددددددددددهُ أو أدهدددددددددددمٍ صدددددددددددافي السددددددددددد 

 
  (2) تحدددددددددددتَ الكمددددددددددديِّ مُظَهّدددددددددددرٍ بيدددددددددددرنجِ  

 خفّددددددددددت مواقددددددددددع وطئدددددددددده فلَددددددددددوَ انددددددددددهُ  
 

  (3) يجدددددددددري برملدددددددددة"عالجٍ" لدددددددددم يُدددددددددرهِجِ  
 يضددددددددددددديء وراءهُ  أو أشدددددددددددددهبٍ يَقِدددددددددددددقٍ  

 
   (4) جِ ر رجِددددددددددتمددددددددددتنٌ كمددددددددددتنِ اللّجددددددددددة الم 

 تَخفددددددى الحجددددددولُ ولددددددو بلغددددددنَ لَبانَددددددهُ  
 

ملُجِ      (5)فدددددددددددي أبدددددددددددديضٍ متدددددددددددألقٍ كالدددددددددددددُّ
طغت الصفات المشبهة في النص السابق، بدلالتها على الثبوت، وغدا حصانه بكامل فقد  

-صفات الحسن والقوة لا تتغير، فهو أصيل حسن الأوصاف، فأكثرَ من هذه المشتقات )أشقر
 يقق ،المتناهي في البياض( -أبيض-أدهم

ج -ساطع-وٍ القيام بالفعل، فنراها في )منطثم تضيف أسماء الفاعلين دلالة المبادرة و  -المتأجِّ
متألِّق( وحينها تتشابك الصفات في صورة متحدة، تعطي للخيل سمة -المترجرج-عالج-صافي

 .الجمال والقوة والأصالة

                                                           

 (32( مطهري، الدلالة الإيحائية في الصياغة الإفرادية )ص (1
البرندج: لفظة فارسية أصلها :رندة" فيل هو جلد أسود تعمل منه الخفاف، وقيل هو صبغ أسود)ديوان ( (2

 ( 403البحتري، 
 (403( يرهج: أي أنه لا يثير الغبار لخفة وطئه.)ديوان البحتري، (3
 (404( الدملج: حلي يلبس في المعصم. )ديوان البحتري (4
 (403-402( البحتري، الديوان )ص (5
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"رأينا في أنواع الاشتقاق أن العربية أصابت ثروة لغوية واسعة بما تشعب عن أصولها من وكما 
لعمل الاشتقاقي حركة حية دائمة تلد فروع، وما تكاثر من موادها من صنوف وألوان، فكان ا

   (1)للغتنا كل لحظة مولودًا جديدًا، وتلبي للأحياء أدق مطالب التعبير" 
ولما كان الربيع من أكثر المشاهد الطبيعية التي تشد الشعراء، رأيناهم يتغنون به  

ابتة على مستلهمين معاني الجمال والاستقرار من مشاهده، فيوظفون اسم الفاعل بدلالته الث
 الحدث.

 يعبر عن ذلك البحتري في مقطع شعري فيقول: 

ددددددددرِ   ألددددددددم تددددددددرَ تغلدددددددديسَ الربيددددددددعِ المبكِّ
 

ددرِ؟   ومددا حدداكَ مددن وشدديِ الريدداضِ المنشَّ
 وسدددرعانَ مدددا ولّدددى الشدددتاءُ ولدددم يقدددفْ  

 
ددددددددددرِ    تسددددددددددلّلَ شددددددددددخصِ الخددددددددددائفِ المتنكِّ

  كددددأنّ سددددقوطَ القَطددددرِ فيهددددا إذا انثنددددى 
 

رِ إليهددددددددددددددا سددددددددددددددقوطُ اللؤلددددددددددددددؤِ ا    لمتحدددددددددددددددِّ
 وفددددددي أُرجدددددددوانيٍّ مدددددددن النَّدددددددورِ أحمدددددددرٍ  

 
 خضدددرِ أ وضِ مددن الددرّ   (2)رندددٍ بإفيُشددابُ  

 إذا مددددا الندددددى وافدددداه صددددبحًا تمايلددددت 
 

 أعاليددددددددددددددهِ مددددددددددددددن درٍّ نثيددددددددددددددرٍ وجددددددددددددددوهرِ  
  إذا قابلتدددددددددددهُ الشدددددددددددمسُ ردّ ضدددددددددددياءَها 

 
رِ    (3)عليهدددددددا صِدددددددقالُ الأقُحدددددددوانِ المَنَدددددددوِّ

رفقد ساد المشهد حالة الثبات وا  الخائف  -لديمومة لمباهج الربيع، من خلال اسم الفاعل )المنشِّ
ر-المتنكِّر والتي ألهمت الشاعر معاني الجمال التعبيرية، نسج ألفاظه كوشي المتنوِّر( -المتحدِّ

زخارف الربيع بألوانه الزاهية، بدت للعيان لوحة فنية متكاملة الصورة من لون وحركة وصوت، 
ير( بمعنى منثور، فتظهر سيطرة الربيع على ما حوله من مكونات تخللها اسم المفعول)نث

أخضر( حينها تتعانق المشتقات لتكوّن من -الطبيعة، ويختم المشهد بالصفات المشبهة)أحمر
حركة الاشتقاق الدائمة خيوطها المتناثرة بساطًا بديع السبك مفعمًا بالدلالة. و"لا يخفى علينا أن 

ودة على قدّها، مرسومة على حدّها، لا شيء أكثر شبهًا بها من تنشئ لمشتقاتها صيغًا مقد
   (4)القوالب التي تُصنع على مثالها السبائك الذهبية" 

                                                           

 (328الصالح، دراسات في فقه اللغة ) ص  ((1
 (981( الإفرند: جوهر السيف ووشيه. )ديوان البحتري، ص (2
 (981-980( البحتري، الديوان )ص (3
 (328( الصالح، دراسات في فقه اللغة )ص (4
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إلى نص لابن المعتز، يرسم لوحة لروضة جميلة بدأها مستلهمًا المقدمات الطللية وننتقل 
 للأقدمين، قال فيه: 

 أيُّ رسدددددددددددددددددددددددددددددددمٍ  لِ هنددددددددددددددددددددددددددددددددٍ ودارِ 
 

  وديدددددددددددددددددارِ دَرَسدددددددددددددددددا غيدددددددددددددددددرَ ملعدددددددددددددددددبٍ  
 وأثددددددددددددددددددافٍ بقدددددددددددددددددددينَ، لا لاشدددددددددددددددددددتياقٍ  

 
 جالسدددددددددددددددداتٍ علددددددددددددددددى فريسددددددددددددددددةِ نددددددددددددددددارِ  

 وعددددددراصٍ جددددددرتْ عليهددددددا جددددددواري الددددددد 
 

 دددددددددددددريحِ حتددددددددددددى غددددددددددددودرنَ كالأسددددددددددددطارِ  
 ومَغدددددددانٍ كاندددددددت بهدددددددا العدددددددينُ مدددددددلأى 

 
 مدددددددددددددن غصدددددددددددددونٍ تهتدددددددددددددزُّ كالأقمددددددددددددددارِ  

 سددددددددددحقتها الريدددددددددداوُ فددددددددددي كددددددددددلِّ فددددددددددنٍّ  
 

   (1)ومحتهددددددددددددددددددا بدددددددددددددددددددواكرُ الأمطدددددددددددددددددددار  
الحديث عن الأطلال لا بد من حضور المكان، ففيه بصمات الذكرى فحين يكون  

العذبة، وحنان الأرض لمن كان عليها في يوم من الأيام، فجادت الأبيات بأسماء 
مغانٍ( ليتسع الحديث ويفيض شجوًا بهذه الأماكن، حينئذٍ يتعانق الزمان والمكان -المكان)ملعب

ن وما حملت من ذكريات على لسانه لحنًا حزينًا، ويأخذ بلبّ الشاعر وقلبه، فتنساب الأماك
فالأثاف والنار والعراص والرياو والغصون والأقمار والأمطار، تجلّت جميعًا في مشهد واحد 

 ملكت عليه كل شيء. 
 الطبيعة، وبعض الحيوانات في رحلة صيد فيوفي نص آخر نراه يصف السحاب 

 فيقول: ويصور هذا المشهد،

 ونَ دون سددددددحابِهِ كددددددأنّ الربددددددابَ الجَدددددد
 

 يددددددددعٌ مددددددددن الفتيددددددددانِ يسددددددددحبُ مئددددددددزرالخ 
 إذا لحقتدددددددددددددهُ روعدددددددددددددةٌ مدددددددددددددن ورائددددددددددددده 

 
 تلفّددددددددددددتَ واسددددددددددددتلَّ الحسددددددددددددامَ المُددددددددددددذكَّررا 

 فأصددددددددددبح مسددددددددددتورَ التددددددددددرابِ كأنمددددددددددا  
 

 نشددددددددددرتَ عليددددددددددهِ وشدددددددددديَ بُددددددددددردٍ مُحبَّددددددددددرا  
 بددددددددددهِ كددددددددددلُّ موشدددددددددديّ القددددددددددوامِ ناشددددددددددطٌ  

 
 وعددددددددينٌ تراعددددددددي فدددددددداترَ اللحددددددددظِ أحددددددددورا 

  الصدددددددددددباوِ بسدددددددددددابحٍ فبادرتدددددددددددهُ قبدددددددددددلَ  
 

  (2)جدددددوادٍ، كمدددددا شددددداءَ الحسدددددودُ وأكثدددددرا  
يعبر الشاعر عن أجواء الطبيعة، بما تحويه من سحب وحيوانات وأشجار، موظفًا  

العديد من المشتقات بانفتاحها الدلالي، فتبرز صيغة المبالغة)خليع( ويطغى اسم الفاعل في 
هذه الصفات بحيوانات الصيد التي  تصقفتلالحسود( -سابح-فاتر-كثير من المواضع )ناشر

                                                           

 (196( ابن المعتز، الديوان )ص (1
 (199( ابن المعتز، الديوان )ص (2
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وعلامة من علاماتها الفارقة، كما لا تغيب أسماء التفضيل  ،يعتمد عليها، فتصبح حالة ثابتة لها
أكثرا( فتكتمل الصورة الدلالية للمشتقات في شبكة انفتاحية -والصفات المشبهة عن المشهد)أحورا

 على المعنى المقصود.
ا أهلوها، فأحسّ بوحشة، يستحضر ماضيها يوم كانت عامرة، كيف ويقف على ديار قفر، غادره
 أصبحت ا ن. فقال فيها: 

 هددددددددددي الدددددددددددارُ إلا أنهددددددددددا مددددددددددنهمُ قَفددددددددددرُ 
 

 وإندددددددددددددي بهدددددددددددددا ثددددددددددددداوٍ، وإنهدددددددددددددم سَدددددددددددددفرُ  
 توهّمدددددددددددددتُ فيهدددددددددددددا ملعبًدددددددددددددا ومسدددددددددددددارحًا 

 
  (1)ونؤيًددددا كمُلقددددي الطددددوقِ ثلّمددددهُ القَطددددرُ  

 قددد مضددى لدديس راجعًددا فدددع ذكددر بُثنددى 
 

  دهددددددددددرٌ قددددددددددد تددددددددددولّى وذا دهددددددددددرُ  فددددددددددذلكَ  
 فمددددا روضددددةُ الزهددددرِ التددددي تلفددددظُ الندددددى 

 
 ويصددددددددبحُ فيمددددددددا بينهددددددددا للندددددددددى نَشددددددددرُ  

 مدددددددن سدددددددلمى ولا كدددددددلُّ طيّدددددددبٍ  بأطيدددددددب 
 

 ولا مثددددددلُ مددددددا تحلددددددو بدددددده يفعددددددلُ البدددددددرُ  
 كددددددددددددأنّ عيددددددددددددونَ العاشددددددددددددقينَ منوطددددددددددددةٌ  

 
    (2)بأرجائهددددددا، فمددددددا يجددددددفُّ لهددددددا شَددددددفرُ  

بته، فلا يستطيع أن يحيل نظره عنها، ويظل متعلق القلب والروو فحين تتعلق روحه بديار محبو  
والجسد بهذه الديار، تسعفه بعض الاشتقاقات الصرفية في التعبير عن شعوره، كاسم 

العاشقين( لتصبح من صفاته ومن قام بها، وكذلك تربطه بتلك الديار -راجعًا-ملقي-الفاعل)ثاوٍ 
 المفعول ثم يتخللها اسم مسارحًا(-ملبية )ملعبًاذكريات قديمة، فيستدعي الأماكن لتحضر 

 )منوطة( واسم التفضيل)أطيب( فتكتمل صورة الحدث التعبيرية عن المشهد بكل وضوو.

 ونختم بمقطع شعري لابن الرومي، يشخص فيه بعض مشاهد الطبيعة بطريقة جميلة، يقول: 

  ونددددددددددددددددددرجسٍ كددددددددددددددددددالثغورِ مبتسددددددددددددددددددمٍ 
 

 بددددددددددددددددهِ دمددددددددددددددددوعُ المُحدددددددددددددددددِقِ الشدددددددددددددددداكي 
  كدددددددددداهُ قطددددددددددرُ الندددددددددددى وأضددددددددددحكهُ أب 

 
     (3)فهددددددو مددددددع القطددددددرِ ضدددددداحكٌ بدددددداكي  

عندما يخيّم على أجواء الطبيعة منظر النرجس البسّام، وعبق الزهر الفوّاو، وتتعانق مكوّنات  
الصورة الكليّة من لون وصوت وحركة، حينها يسود جوٌّ ربيعيٌّ جذاب، لنرى الشاعر يكثّف من 

                                                           

 (201لمنع المطر، ثلّمه: كسر حرفه. )ديوان ابن المعتز، ص  ( النّؤي: حفير حول الخيمة(1
 (202-201( ابن المعتز، الديوان )ص (2

 (3/58ابن الرومي، الديوان )ج (3)
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ضاحك( فيتحول المشهد إلى حُلّة مزركشة -الشاكي-المُحدِق-تسماستعمال اسم الفاعل )مب
 بالألوان الجميلة، تتخللها ضحكات هنا وهناك، تتآلف كل عناصر البيئة في تكوينها.

 رابعًا: خصائص أسلوبية

مددا يضددفيه مددن التددأثير علددى يتميددز الخطدداب الأدبددي عددن غيددره مددن ألددوان الخطدداب الأخددرى ب     
ره وامتددددداده إلددددى كددددل فئددددات المجتمددددع ، وكددددذلك انتشدددداممتددددع جميددددل بأسددددلوب، واسددددتقطابه المتلقددددي
 ، على اختلاف توجهاتهم وأعمارهم .وشرائحهم
، وجماليدددة الفكدددرة " ذلدددك أن لدددلأدب ز الكتابدددة الأدبيدددة بجدددودة التدددأليف، وحسدددن السدددبكوتتميددد     

أسددلوبه ذو نسددق  أسددلوبًا خاصًددا فددي صددياغة مضددامينه لا يعتمددد علددى التقريددر والمباشددرة ، وإنمددا
خدداص يسددتخدم لغددة )تصددويرية( تثيددر الانفعددال لدددى المتلقددي فددي عددين اللحظددة التددي تقدددم لدده فيهددا 

مما يزيد من ألقها، وتأثيرها في القارئ، وبذلك تصبح هددفا فدي حدد ذاتهدا، كمدا هدي  (1)المعرفة " 
 .وسيلة في الوقت نفسه

مختلفة، بحسب جودته، وبحسب مستويات  قراءات، قابل لوالنص الأدبي متعدد الإيحاءات      
، مما يكسبه حيوية وروحدا متجدددة لا تجعلده وات النقدية المستخدمة لاستنطاقه، وتبعا للأدالقراءة

 يبلى على مر الزمن .
، وإن ولده حظددوة ومكاندة اجتماعيددة بيددنهم ،دبددي يجعدل الشدداعر قريبدا مددن الندداسوالخطداب الأ     

يعكددس الخطدداب الأدبددي حيدداة ، و ب صددفة الحدددة والتنفيددر والجفددوةخطدداالإيغددال والتعقيددد تكسددب ال
، فالشداعر والمتلقدي بينهمدا حيث خلق الشاعر ليتفاعدل مدع النداس، والنداس تتفاعدل معده، الإنسان

ندددة وراء التشدددكيل الإبدددداعي ، والجماليدددات الكاميلتهما الكلمدددات والأسددداليب الفنيدددةعلاقدددة تبدددادل وسددد
، فالشعر حالة تعبيرية شارات والتخفي خلف أسرار الكلماتز والإ، وما يستخدمه من الرمو اللغوي 

 يفرغها المبدع في قالب يسهل عليه التعامل معه .

والأدبداء  ...ة ، وإنما هما حصيلة نفدوس ممتدازة، " إن الأدب والفن ليسا حصيلة نفوس شاذ     
تى ، فلا نقرؤه حنسانيةعمق الأعماق في حياتنا الإ، منهم من ينفذ إلى أ يختلفون في تصوير ذلك

، وهددم أوسدداط الأدبدداء الددذين ا، ومددنهم مددن يظددل عنددد السددطح، لا يتعمددق ولا يتغلغددلا قويًدديهزنددا هددزً 

                                                           

 (47( وادي، جماليات القصيدة العربية )ص 1)
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، وكمالها إنما ينبع من الدوافع النفسية التدي لا تثيرهدا فحسدب د عندهم التجربة الأدبية الكاملةنفتق
 ( 1)" تنظيما نشعر إزاءه بارتياو بالغ بل أيضا تنظمها

فنيددددة للوصددددول إلددددى أهدافدددده ويلجددددأ الخطدددداب الشددددعري إلددددى اسددددتخدام الكثيددددر مددددن الأدوات ال     
، علدى كدل أحاسيسده ومشداعره وعواطفده ؛ ليصدبح فدي عدين المتلقدي صدورة بهيدة تسديطرالمنشودة
، اختدددراق الحددداجز بينددده وبدددين القدددارئ  ، بتمكنددده مدددنفدددي الوقدددت نفسددده راحدددة نفسدددية للأديدددبوتحقدددق 

 .ب المتلقي وقبولهصوله على إعجاوشعوره بالرضا لح
رمددز والمفارقددات الشددعرية  والوالموسيييقوّواوصييواتّوالصييورةّّومددن هددذه الأدوات الفنيددة اللغددة  

، وتختلدددف الجملدددة الشدددعرية عدددن الجملدددة النثريدددة وغيرهددداوالأسددداليب الشدددعرية المختلفدددة التصدددويرية 
ئية أحيانًددا كثيددرة، مددن اسددتفهام وتعجددب اختلافًددا كبيددرًا ، لطبيعددة تراكيبهددا وتوظيفهددا الصدديغ الإنشددا

وترجٍ وتمنٍ وفصل ووصل وتقديم وتأخير وحدذف، وغيرهدا الكثيدر ممدا لده دلالدة تعبيريدة نزيدد مدن 
 جمال الأسلوب الشعري وتألقه.

الواردة في شدعر الطبيعدة العباسدي، بدرز جملدة ومن خلال تتبع بعض الأساليب الشعرية 
فة، نتعرض لبعضدها وخصائصدها. ونبددأ مدع ندص للشداعر من هذه الأساليب بخصائصها المختل

 أبي تمام يصف المطر، فيقول:

 ألا تددددددددددددرى مددددددددددددا أصدددددددددددددقَ الأندددددددددددددواءَ 
 

 قدددددددددددددددد أفندددددددددددددددتِ الحَجدددددددددددددددرةَ والدددددددددددددددلّأواءِ؟ 
 فلدددددو عصدددددرتَ الصدددددخرَ صدددددار مددددداءَ  

 
 مِدددددددددددددددن ليلدددددددددددددددةٍ بتندددددددددددددددا بهدددددددددددددددا لددددددددددددددديلاءَ  

 إن هددددددددددددددي عددددددددددددددادت ليلددددددددددددددةً عِددددددددددددددداءَ  
 

  (2)أصدددددددددددددددددبحتِ الأرضُ إذن سدددددددددددددددددماءَ  
بأسلوب الاستفهام بما يحمله مدن معداني تعجبيدة، تناسدب الحددث حيدث انهمدار فالابتداء  

، يعقبدده أسددلوب الشددرط بددد )لددو( و)إنْ( فددي البيتددين التدداليين، ليرسددا الإقندداع والحجددة الأمطددار بشدددة
بما آلت إليه أحوال الطبيعة في الشتاء، فتنعكس جميعها على حالدة التغيدرات الطارئدة ومدا تركتده 

 ت ميدانًا خصبًا للشاعر وإبداعاته التصويرية.من آثار، كان

 

 

                                                           

 (55( ضيف، في النقد الأدبي )ص 1)
 (411( التبريزي، شرو ديوان أبي تمام )ص (2
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 راسان:في خ وقال يصف البَرْدَ 

 لددددددددم يبددددددددقَ للصدددددددديف لا رسددددددددمٌ ولا طلددددددددلُ 
 

  (1)ولا قشددددددددددديبٌ يُستسدددددددددددقى ولا سَدددددددددددمَلُ  
عدلٌ من الددمع أن يبكدي المصديفُ كمدا  

 كمددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا
 

 يُبكدددددى الشدددددبابُ ويُبكدددددى اللهدددددوُ والغدددددزلُ  
 مدددددددا للشدددددددتاء ومدددددددا للصددددددديف مدددددددن مَثدددددددلٍ  

 
 ضددددى بدددده السددددمعُ إلا الجددددودُ والبخددددلُ ير  

 أمدا تددرى الأرض غضددبى والحصددى قلددقٌ  
 

 النكبددددددداءِ يقتتدددددددلُ  (2)والأفُدددددددقَ بدددددددالحرجفِ  
 مَن يزعمُ الصيفَ لم تذهب بشاشتُهُ كمدا 

 
  (3)فغيددددددرُ ذلددددددك أمسددددددى يددددددزعمُ الجبددددددلُ  

ل الصيف يبدأ أبياته بالنفي والجحود، مستنكرًا ما حلّ بالبلاد من برد قاسٍ، بوجوده رح 
كانت صدمته بالغة حين  حيثولم تعد له آثار، ثم ينفي أي وجه للشبه بين الصيف والشتاء، 

الرياو. ديد لا ترغبه نفسه، وهو شتاء وبرد شعقد مقارنة بين الفصلين، ليستيقظ على واقع أليم 
بالاستفهام  لقد وظف أسلوب النفي بد )لم( بما يحمله من نكران وجحد ثم أعقبه بالنفي بد )ما( ثم

التقريري ليبرز ملامح التغيير كما هي واقع لا محالة، ويختم بالشرط ليقيم الحجة ويأتي بالبرهان 
 على صحة ما يقول.

ويمزج البحتري بين الأساليب الخبرية والإنشائية؛ ليحدث حالة من التحول الدلالي 
متلقي. يصف قرية للألفاظ، ويبعث بروو متجددة في النص الشعري، تترك أثرها على ال

 )الصالحية( في مشهد ربيعي، فيقول:

 )الصدددددددالحيةِ( زيندددددددةً  هدددددددورُ أخدددددددذت ظُ 
 

 عجبًدددددددددددددا مدددددددددددددن الصدددددددددددددفراءِ والحمدددددددددددددراءِ  
 نسددددددددددددجَ الربيددددددددددددعُ لرِبعهددددددددددددا دِيباجددددددددددددةً  

 
 مددددددددددددددن جددددددددددددددوهرِ الأنددددددددددددددوار بدددددددددددددددالأنواءِ  

 بكددددددددت السددددددددماءُ بهددددددددا رذاذَ دموعِهددددددددا  
 

ددددددددددمَ عددددددددددن نجددددددددددوم سددددددددددماءِ    فغدددددددددددت تَبَسَّ
 مدددددددنمَ وشددددددديَهافدددددددي حُلّدددددددةٍ خضدددددددراءَ، ن 

 
 ؛ وحلّددددددددددددددةٍ صددددددددددددددفراءِ حَددددددددددددددوْكُ الربيددددددددددددددعِ  

 فاشددددربْ علددددى زهددددرِ الريدددداضِ يشددددوبُهُ  
 

 زهدددددددددددددرُ الخددددددددددددددود، وزهدددددددددددددرةُ الشدددددددددددددهباءِ  
 مددددن قهددددوةٍ تُنسددددي الهددددومَ وتبعددددثُ الدددددد 

 
  (4)شدددوقَ الدددذي قدددد ضدددلَّ فدددي الأحشددداء  

  
                                                           

مَل: بقية(1  الماء في الحوض. ( السَّ
 ( الحرجف: الرياو الباردة الشديدة الهبوب مع الجفاف.(2
 (423-422( التبريزي، شرو ديوان أبي تمام )ص (3
 (6 /1( البحتري، الديوان )ج(4
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القريدة  فدي الأذهدان صدورة تتوالت الأساليب الخبرية في الأبيات الأربعة الأولى، فاسدتقر 
لترتسددم  أجددواء الربيددع مددن كددل جانددب، واكتسددت الأرض مددن حولهددا بحلددة خضددراء، هدداوقددد أحاطت

للمتلقدددي بسدددمة رضدددى وارتيددداو بهدددذه الأجدددواء، وليكتمدددل المشدددهد بكدددل أبعددداده الجماليدددة انتقدددل إلدددى 
 لتكتمل حالة الانسجام باحتساء في البيت الخامسالإرشادي الأسلوب الإنشائي، باستخدام الأمر 

 ونسيان الهموم. القهوة

التراكيددب وخلدوه مدن التعقيددد، فقدد جداءت  كبسداطة الطبيعدة الخلابددة، كمدا يُلاحدظ بسداطة الأسددلوب
دالة على مرادها، والألفاظ بنت واقعها وبيئتها؛ مما أكسب النص روحًا حيوية سرت فدي  واضحة

 ذهن السامعين، واستقرت في أعماقهم.
وبأسدلوب بسدديط، يرسدم ابددن الرومدي بعددض الصددور  وفدي مشددهد آخدر مددن مشداهد الربيددع،

   القريبة إلى الأذهان بعيدًا عن الخيال المعقد، فيقول:

 أصددددددددبحت الدددددددددنيا تددددددددروقُ مَددددددددن نظددددددددرْ 
 

 بمنظددددددددددددددددرٍ فيدددددددددددددددده جددددددددددددددددلاءٌ للبصددددددددددددددددرِ  
 واهًددددددددددا لهددددددددددا مصددددددددددطنعًا لمددددددددددن شددددددددددكر 

 
 أثندددددددددددددت علدددددددددددددى ِ  بدددددددددددددآلاء المطدددددددددددددرِ  

   (1)فددالأرضُ فددي روضٍ كددأفوافِ الحِبَدددر 
 

   نُّددددددددددددددددددوّارِ زهددددددددددددددددددراءُ الزّهَددددددددددددددددددرِ نيددددددددددددددددددرةُ ال 
  (2)تبرجدددددددددددددددت بعدددددددددددددددد حيددددددددددددددداءٍ وخفَدددددددددددددددر 

 
  (3) جَ الأنثددددددددددى تصدددددددددددّت للددددددددددذكرِ تبددددددددددرُّ  

الواضددحة، لددم يُعمددل المددرء عقلدده السلسددة الجزلددة والتراكيددب فقددد سدديطرت الألفدداظ البسدديطة  
طددويلًا ليصددل إليهددا، بددل تتددداولها ألسددنة العددوام فددي كددل يددوم، فالمندداطر والبصددر والمطددر والزهددر 
والشددكر والددروض والحيدداء والأنثددى والددذَّكر، كلهددا مددن البيئددة القريبددة، ثددم بدددت الصددورة فددي نهايددة 
الأبيات قريبة المأخدذ، كيدف تحداول الأنثدى إغدراء الرجدل حدين تتبدرج، ولعدل تدأثير البيئدة العباسدية 

هم، بددأجواء الفددرس وعددادات متددأثرينكددان مسدديطرًا علددى الددنص، حيددث كثددرة الجددواري وانتشددار اللهددو 
كما لم يغب عن المشهد ملامح الربيع والطبيعة الجذابدة. كلهدا اجتمعدت فدي ثدوب شدعري تعبيدري 

 .بسيطفني بأسلوب 

  مستخدمًا أسلوب التعليل للإقناع بفضله وفوائده، فيقول: (4)وفي موضع آخر يصف النَّدَ 

                                                           

 ( الحبَر: جمع الحبرة وهو الثوب الموشى.(1
 ( خفر: حياء.(2
 (66 /2( ابن الرومي، الديوان )ج(3
 ( النّد: عود البخّور.(4
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 يددددددددددددا مَددددددددددددن زكددددددددددددا جهددددددددددددرُهُ وإسددددددددددددرارُهُ 
 

 وصددددددددددددددددددددددددددحَّ إبددددددددددددددددددددددددددداؤُهُ وإضددددددددددددددددددددددددددمارُهُ  
 ي لأنّددددددددددددددددددددددي لددددددددددددددددددددددمأراكَ عدددددددددددددددددددددداقبتن 

 
 أسدددددددددددددددددألكَ شددددددددددددددددديئًا يجدددددددددددددددددلُّ مقدددددددددددددددددددارُهُ  

 وملدددددتُ نحدددددو الدددددذي يميدددددلُ أخدددددو الددددددد  
 

 دددددددددددددددددددجهلِ إلددددددددددددددددددى مثلددددددددددددددددددهِ ويختددددددددددددددددددارُهُ  
دددددددددددلُنا   وهدددددددددددو البخدددددددددددور الدددددددددددذي محصَّ

 
 مددددددددددددددددددن ملكددددددددددددددددددهِ قتددددددددددددددددددرةً وإعصددددددددددددددددددارهُ  

 ذاكَ الدددددددددددددددددذي أشدددددددددددددددددبهت روائحُدددددددددددددددددهُ  
 

 روائدددددددددددددددددحَ الدددددددددددددددددروضِ فددددددددددددددددداوَ ندددددددددددددددددوّارُهُ  
 ولا تدددددددددددددددددددددددرى عددددددددددددددددددددددداقلًا يعاملُدددددددددددددددددددددددهُ  

 
 عنددددددددددددددددددددددددددددددددددددهُ إعسددددددددددددددددددددددددددددددددددددارُهُ إلا إذا زالَ  

 روٌ لكنّددددددددددددددددددهُ النّدددددددددددددددددددُ وهددددددددددددددددددو مقتدَددددددددددددددددد 
 

 يجدددددددددددددددددلُّ عدددددددددددددددددن أن يدددددددددددددددددذمّ مختدددددددددددددددددارُهُ  
ا لأنددددددددددددددددددددده أبددددددددددددددددددددددًا   سُدددددددددددددددددددددمّي ندددددددددددددددددددددد 

 
  (1)تبعدددددددددددددددُ فددددددددددددددي الخددددددددددددددافقين آثددددددددددددددارُهُ  

لعلّ نظرة واحدة إلى الأبيات تكشف أسلوب الشاعر بارزًا فيها، فاعتمد الأسلوب الخبري  
ثدرت ألفداظ )لأنده( وهدو مدا يددعم حجتده ويقدوي رأيده، في التعبير، مدعمًا رأيه بالدليل والبرهان، فك

ثم تبرز النبرة الخطابيدة لقدرب المخاطدب بمدا تحملده مدن معداني العتداب واللدوم والإقنداع، فالمشدهد 
ويخددتم  ..حاضدر والصددورة واضدحة للعيددان، فدالبخور تفددوو رائحتده وتتصدداعد أدخنتده فددي مجالسدهم

فددي كددل بقدداع الأرض. لقددد غدددا الأسددلوب الشددعري بتعليددل تسددميته وارتبدداط ذلددك بأوصددافه ورواجدده 
البسدددديط ديدددددن الكثيددددر مددددن الشددددعراء، وبخاصددددة عنددددد الحددددديث عددددن الطبيعددددة وبسدددداطتها، فعددددادات 

 الشعوب جزء من طبيعتهم مزجت أشعارهم برونق الحياة وصبغتها بألوان واقعهم. 

موظفًدا أسدلوب  ويحاول ابن المعتز شدد انتبداه المتلقدي حدين يعدرض مشدهدًا جدذابًا للربيدع،
 الإجمال والتفصيل، فيقول:

 وانظدددددددددر إلدددددددددى دنيدددددددددا ربيدددددددددعٍ أقبلدددددددددت
 

 مثدددددددددددددددلَ النسددددددددددددددداءِ، تبرّجدددددددددددددددت لزُنددددددددددددددداةِ  
 وإذا تعدددددددددرى الصدددددددددبحُ مدددددددددن كدددددددددافورهِ  

 
 نطقددددددددددت صدددددددددددنوفُ طيورِهددددددددددا بلغددددددددددداتِ  

 والددددوردُ يضددددحكُ مددددن نددددواظرِ نددددرجسٍ  
 

 فُدددددددددددددددددددددددِيَتْ وآذنَ حبُّهددددددددددددددددددددددا بممدددددددددددددددددددددداتِ  
دددددددددددددنيُّ بسدددددددددددددنبلٍ    فتتدددددددددددددوّجَ الدددددددددددددزرعُ السَّ

 
 غدددددددددضِّ الكمددددددددددائمِ أخضددددددددددرِ الشددددددددددعراتِ  

 والكمددددددددددأةُ الصددددددددددفراءُ بددددددددددادٍ حجمُهدددددددددددا 
 

 فبكددددددددددددددددددددددلِّ أرضٍ موسددددددددددددددددددددددمٌ بحيدددددددددددددددددددددداةِ  
 فكددددددددأنّ أيددددددددديهم، وقددددددددد بلددددددددغَ الدددددددددّجى  

 
 يفحصددددددنَ فددددددي الميقدددددداتِ عددددددن هامدددددداتِ  
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 وتطددددددلُّ غِربددددددانُ الفددددددلا فيمددددددا ادّعددددددتْ 
 

  (1)يددددددددددددأكلنَ لحددددددددددددمَ الأرضِ مبتدددددددددددددراتِ  
يخدددط كلماتددده  القلدددوب بكلمدددات الشددداعر حدددين يبددددأ انظددر كيدددف تتشدددوّف الأسدددماع وتتعلّدددق 

الأولى، تحت عنوان )دنيا ربيع( فتتبادر إلى ذهنه كل معاني الحُسن والجمال، ثم تنثال الكلمات 
والصور تباعًا تفصّدل مدا أجملتده هدذه العبدارة، فالكدافور يتعدرى والطيدور تغندي بكدل اللغدات والدورد 

الصفراء تنضج، وحينها تكتمل جوانب المشدهد الربيعدي، يضحك، والسنابل تتوّج الزرع، والحبوب 
وترتسددم صدددورة رائعددة التركيدددب فددي وجددددان المتلقددي، زيّنهدددا الشدداعر ببراعدددة أسددلوب التفصددديل بعدددد 

 الأجمال. 
ونددراه فددي موضددع آخددر يبددالغ فددي وصددف الخيدددل ويصددبغ عليهددا مددن الصددفات مددا لا حصددر لددده، 

 فيوقل:

  للغايددددددددددددددددددداتِ سدددددددددددددددددددابقاتِ أعدددددددددددددددددددددتُ 
 

 ومُحزّمددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداتِ   تٍ مُقلَّمدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا 
 كددددددددددددددددددددرائمَ الأنسدددددددددددددددددددددابِ مُعرِقددددددددددددددددددددداتِ  

 
 وبدددددددددددددددددددددددددددددينَ أفدددددددددددددددددددددددددددددراخٍ مُزغّبددددددددددددددددددددددددددددداتِ  

  كانهدددددددددددددددددددددددددا صِدددددددددددددددددددددددددرارُ لؤلدددددددددددددددددددددددددؤاتِ  
 

  حتددددددددددددددددددددددددى إذا نفددددددددددددددددددددددددرنَ لاقطدددددددددددددددددددددددداتِ  
 لاقدددددددددددددددددددددددينَ بالعشددددددددددددددددددددددديِّ والغدددددددددددددددددددددددداةِ  

 
 حدددددددددددددينَ يَدددددددددددددرُمنَ، الدددددددددددددزِّقَّ صدددددددددددددارعاتِ  

 صددددددددددددددددً مدددددددددددددددن ا بددددددددددددددداءِ والأمّددددددددددددددداتِ  
 

 ثدددددددددددددددددددمَّ بعدددددددددددددددددددثنَ غيدددددددددددددددددددرَ مُبعَدددددددددددددددددددداتِ  
دددددددددددددددددددددددرا    تِ كخِلددددددددددددددددددددددعِ الوشددددددددددددددددددددددي مُنَشَّ

 
   (2)أُرسِدددددددددلنَ مدددددددددن بحدددددددددرٍ ومدددددددددن فدددددددددلاةِ  

سددمة لقددد غدددا أسددلوب المبالغددة ضددربًا مددن ضددروب التأكيددد، يميددل إليدده الشددعراء؛ لإبددراز  
معيندددة والتركيدددز عليهدددا، فيحشددددون الكثيدددر مدددن الصدددفات للشددديء الواحدددد، كمدددا رأينددداه فدددي المشدددهد 

الخيدول مقلمدات مدن الزوائدد  السابق، حين حشد الشاعر العديد من صفات الخيل، فالسابقات هن
ومعرقات أي أصيلات، وقد نبت زغبهنّ، ثم يسترسل فدي إسدبال الصدفات الحسدنة علديهن مبالغدة 

تنسددجم مددع  -لا شددك–، وهددذه المبالغددات والتأكيدددات فددي إضددفاء مددا يرفددع مددن شددأنهن مددن سددمات
 المتلقي. فيالفكرة المطروحة وتترك أثرها القوي 

الدلالة التعبيرية التقديم والتأخير، يلجأ إليه الشعراء في ومن الأساليب الشعرية ذات 
عبد  عنه، يقول يلقي بأثره في نفس المتكلم والسامعف ،كثير من الأحيان لاهتمامهم بالمتقدم
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 يفتَرُّ  يزالُ  لا. الغاية بعيدُ  التصرُّف واسعُ  المحاسن جَمُّ  الفوائد كثيرُ  بابٌ  هو"القاهر الجرجاني: 
 ثم موقعُه لديك ويَلْطُف مسمَعُه يروقُك شِعراً  ترى  تزالُ  ولا. لطيفةٍ  إِلى بكَ  يُفضيو  بديعةٍ  عن لك
م أن عندك ولُطف راقك أنْ  سببَ  فتجدُ  تنظرُ  ل شيءٌ  فيه قُدَّ   (1) " مكان إلى مكانٍ  عن اللفظُ  وحُوَّ

لتقديم برز فيه ا ، وقدنتوقف مع نص للصنوبري يصف فيه حديقة غنّاء بأنواع الزهور والثمار
 يقول:جلي ا.  والتأخير

 تعدددددددددددددددددالَ انطدددددددددددددددددر إلدددددددددددددددددى الألددددددددددددددددددوا
 

 نِ بدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددالأنوارِ مخلوطدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددهْ  
 إلدددددددددددددددددددددددددددى فسددددددددددددددددددددددددددديفسٍ ليسدددددددددددددددددددددددددددت 

 
 بغيددددددددددددددددددددددددددرِ الددددددددددددددددددددددددددوهمِ مضددددددددددددددددددددددددددبوطهْ  

 تجددددددددددددددددددددددددددددددد فيهددددددددددددددددددددددددددددددا أباطيددددددددددددددددددددددددددددددلَ  
 

 نبدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداتٍ وأغاليطددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددهْ  
 فللأشددددددددددددددددددددددددددددجارِ فيهددددددددددددددددددددددددددددا جُددددددددددددددددددددددددددددد 

 
 دددددددددددددددددددددددددددممٌ بالحُسددددددددددددددددددددددددددن ممشددددددددددددددددددددددددددوطهْ  

 وللأثمددددددددددددددددددددددددددددددار فيهددددددددددددددددددددددددددددددا طُددددددددددددددددددددددددددددددد 
 

 دددددددددددددددددددددددددددرَفٌ بددددددددددددددددددددددددددالطرفِ ملقوطددددددددددددددددددددددددددهْ  
 رمّددددددددددددددددددددددددددددددانٍ ومددددددددددددددددددددددددددددددن أفنددددددددددددددددددددددددددددددانِ  

 
 علدددددددددددددددددددددى الحيطدددددددددددددددددددددان محطوطددددددددددددددددددددددهْ  

 ومددددددددددددددددددددن تفّاحددددددددددددددددددددةٍ مددددددددددددددددددددن أحددددددددددددددددددددد 
 

 دددددددددددددددددددددددددددمرِ اليدددددددددددددددددددددددددداقوتِ مخروطددددددددددددددددددددددددددهْ  
 بدددددددددددددددددددهِ حُزنددددددددددددددددددددا شددددددددددددددددددددماليلَ التددددددددددددددددددددد  

 
   (2)دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددمني وشددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددماطيطَهْ  

فتقديم الخبر شبه الجملة )للأشجار وللأثمار( على المبتدأ )جممٌ وطرفٌ( جعل من هذه  
برز في النص  المشهد بأسره، وكذلك المناظر الطبيعية شيئًا مقدمًا على ما دونها، فتصدّرت

م الجار والمجرور في كثير من المواضع من  - على الحيطان - بالطرف -بالحسن - )فيها تقدُّ
 حزنا( بهِ  - من تفاحة - أفنان

سيد الموقف في المقطع السابق، حينها تتوجه الأنظار إلى هذه المناظر  المتقدمفقد غدا 
انب القصيدة، كانتشار الزهور والثمار في مختلف ربوع المتقدمة وقد طغت وانتشرت في جو 

 الطبيعة.

ولعلّ جمال الطبيعة وخفة حركات مشاهدها وجاذبيتها، دفعت كثيرًا من الشعراء إلى 
 التغني بالأوزان الشعرية الخفيفة، فجادوا بالمجزوء من البحور واهتموا بالأبحر الخفيفة المنسابة.

 على نغمات الخفيف المجزوء يصف الرياض بقوله:نلتقط مشهدًا للصنوبري يغرّد 
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 وريددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداضٍ موشّدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددحا
 

 تٍ بخضددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرِ المطددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارفِ  
 نُقّطدددددددددددددددددددددددددددت بالبنفسدددددددددددددددددددددددددددجِ الدددددددددددددددددددددددددددد 

 
 أرضُ  نقدددددددددددددددددددددددددددددددددددطَ المصددددددددددددددددددددددددددددددددددداحفِ  

 ولنددددددددددددددددددددددددددددددددا نددددددددددددددددددددددددددددددددرجسٌ تعددددددددددددددددددددددددددددددددا  
 

 ظدددددددددددددددددددددمَ عدددددددددددددددددددددن حددددددددددددددددددددددّ واصدددددددددددددددددددددفِ  
 كعيدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددونٍ ندددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددواطرٍ  

 
  وعيدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددونٍ طدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددوارفِ  

 مثدددددددددددددددددددددددددددل أحدددددددددددددددددددددددددددداقٍ عسدددددددددددددددددددددددددددجدٍ  
 

 فدددددددددددددددددددددددددددددي أكدددددددددددددددددددددددددددددفِّ الوصدددددددددددددددددددددددددددددائفِ  
 بددددددددددددددددددددددددددددددددينَ سددددددددددددددددددددددددددددددددروٍ مكلّددددددددددددددددددددددددددددددددلٍ  

 
 حمددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددامِ الهواتددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددفِ بال 

 كدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددالجواري إذا التحفدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد 
 

  (1)دددددددددددددددددددددددددنَ قصددددددددددددددددددددددددارَ الملاحددددددددددددددددددددددددفِ  
 .العيون الطوارف: المنكسرة تفترًا 

با وخرير مياه الجداول، فسرى في روو  فقد انسابت النغمات عذبة خفيفة كنسائم الصَّ
د النص وجسده نشوة داعبت مشاعر المتلقي وتركت في نفسه أثرًا طيبًا، يجد حلاوته كلما عا

 لقراءة النص في كل مرة.
 المتنوعة عضدتالأسلوبية  السماتعلى جملة من ارتكز  الشعر قد وهكذا وجدنا

، وقدّمته للقارئ في حُلّة زاهية الألوان وظائفه التعبيرية المختلفة تور لبسيرورة حركته الأدائية، و 
 عذبة التأثير.

 

 

 

 

                                                           

 (313، 312( الصنوبري، الديوان )ص (1
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 الفصل الرابع
 ي شعر الطبيعة العباسيتشكيل الصورة الشعرية ف

، وأداة مدن لدلالات علدى إبدداع الشداعر وتمكندهيعدّ بناء الصورة الفنية وتشكيلها من أهم ا
، مدددن عمدددق خيدددال الأديدددبأدوات الحكدددم علدددى ذوقددده الفندددي، حيدددث ينبدددع جمدددال الصدددورة وإبدددداعها 

، وقدرتددده علدددى الانتقددداء والتشدددكيل لهدددذه الصدددورة الفنيدددة  " فدددي الكدددون مدددن حولددده ونظرتددده العميقدددة
، وهو وعاء ر عمدة لا يخلو منه العمل الأدبي، وطابع أصيل في أي إبداع شعري والصورة عنص

 (1)" يب الذي ينقل به مشاعره وأحاسيسهالأد

لأشكال البيانية القديمة التي ظل مفهوم الصورة الفنية قاصرًا في فترة من الفترات على اقد و      
، وغير ذلك من الألوان البيانية ،اكتظت بها كتب الأولين، من تشبيه واستعارة ومجاز وكناية

وسع مفهوم الصورة إلى حد أصبح يشمل كل " فقد، أما اليوم إضافة إلى أنواع البديع المختلفة
"أو البديع" أو المعاني" "والعروض"  الأدوات التعبيرية مما تعودنا على دراسته ضمن علم "البيان" 

 (2)"  " وغيرها من وسائل التعبير الفني"والقافية" "والسرد

الشعراء عند إنتاج صورهم إلى عمق الخيال، وبعد النظر والبحث فيما وراء معظم  ويلجأ
ة تبدأ أفكارهم تنسج خيوط المشداهد المتباعددف .الظاهر، وهم يحلّقون بفكرهم في الكون من حولهم

متماسكة محبوكة بشكل جيد، تبدو للعيان أنها هكذا وُجدت، فالصورة نة لّة متيحُ وتقرّب بينها في 
    (3)نفسي جديد بمساعدة شيء آخر"  "كشفٌ 

والتعبيددر بالصددورة الفنيددة يعكددس مدددى عمددق الأشددياء فددي نفددس الأديددب، فهددي تعبيددر عددن 
يرية مدن زوايدا مختلفدة "فالصدورة الفنيدة التصو  عالمه الخاص، يجول فيه بخيالاته؛ ليلتقط مشاهده

  (4)تركيبة وجدانية تنتمي في جوهرها إلى عالم الوجدان أكثر من انتمائها إلى عالم الواقع" 

في تحريك أطراف الصورة وهز علاقاتها التركيبية المتعارف  التعبيري  ويسهم الغموض
ا الشاعر عند تشكيل صوره، فيفض في الإلمام بالوسائل التي يتكئ عليهعليها، ويشارك المتلقي 

                                                           

 ( 18( الغنيم: الصورة الفنية في الشعر العربي )ص 1)
 (10( محمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي النقدي )ص 2)
 (91( إسماعيل، التفسير النفسي للأدب )ص (3
 (127( إسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية ) ص (4
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مغاليقها ويكشف خباياها، وبذلك يتشارك كل من الأديب والمتلقي في إبراز جماليات الصورة 
  (1)وإظهار مكامن قوتها التعبيرية.

وتدور في خلد الشعراء الكثير من الأفكار، وتراودهم مشاعر مختلفة تصارع لتصل 
في نفس الشاعر فلا يتضح له إلا بعد أن يتشكل في  لحظة الولادة وهذا "الشعور يظل مبهمًا

لخاص، تلعب الصورة دورًا بارزًا في نقل شعور الأديب، وتجعلنا نلج إلى عالمه اكما  (2)صورة" 
، فتتماهى حينها مشاعره بمشاعرنا ويحدث الانسجام مع النص، نغوص في أعماقه ونسبر غوره

واندماجه. "فالصورة شيء  الفني على المتلقيويصبح حالة شعورية سائدة في إطار التأثير 
يختلف عن الشعور أو الفكرة، وتقوم الصورة بالتعبير عن هذا الشعور وهذه الفكرة، فالصورة 

  (3)وسيلة لنقل الشعور والفكرة" 
فتقدوم  ،مدن خدلال الواقدع عدن طريدق عمليدة الإبدداعوذلدك ، والصورة تجسدد رؤى الشدعراء 

، ومددن أهددم مهمددات الصددورة هددا وإعطائهددا أبعددادًا خصددبة وناميددةرؤيددا وبنائالصددورة الفنيددة بتنسدديق ال
، وهدي سدبب رئديس فدي راقيدة إلدى قديم جماليدةفي نقل المفاهيم الجماليدة المجدردة  تسهمالفنية أنها 

 .تشكيل الوعي الجمالي الذي نحكم من خلاله على تجربة الفنان وإبداعه
  شدكلة فدي ثدوب أنيدق ، يتبددى للنداظرين فدي أجمدل ويحرص الفندان دومًدا علدى إبدراز الصدور      

، ويحداول ، حيدث يتفاعدل مدع عناصدر الكدون ، وحاله كحال جميع الفنانين مدن حولدهوأبهى منظر
التقاط بعض المناظر الجميلدة، يقددمها للمتلقدي بعدد أن يحسدن تشدكيلها فدي وعداء جديدد" فالصدورة 

، وهددذا مددا م ظددواهر طبيعيددةكائنًددا حيًددا أ هددي اللقطددة التددي تسددجل وضددعًا معينًددا لشدديء سددواء أكددان
، فا لددة تسددجل اللقطددة فددي لحظددة معينددة يثبددت عليهددا ، ولكددنّ بينهمددا فروقًدداتصددنعه آلددة التصددوير

، وهدي كدذلك لا روو فيها في إطار الصدورة، وهي تصور أو تسجل شيئًا جامدًا ولا يتغيرالمنظر 
لددى " الزاويددة " الصددالحة لتسددجيلها فددي تخضددع لمهددارة المصددور ودربتدده وحسدده الفنددي الددذي يهديدده إ

  (4) صوره "
ّ

ّ

                                                           

 (118: أحمد، واقع القصيدة العربية )ص انظر( (1
 (136وظواهره الفنية والمعنوية )ص  ( إسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه(2
 .138( المرجع السابق، ص (3
 ( 148( سلطان، الصورة الفنية في شعر المتنبي )ص (4
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 الشعرية أولًا: أنواع الصورة

إقامة علاقة بين المشبه ب فاهتمواسيطرت الصورة الجزئية قديمًا على خيال الشعراء، 
أما الصورة الكلية فهي تمثل  .والمشبه به على نحو من الأنحاء كالتشبيه والاستعارة والكناية

متناغمة الألوان والأحاسيس، ويتّضح جمالها في قدرتها على الرسم بالكلمات،  مشهداً أو لوحة
وفي الظلال والألوان التي ترسمها، وفي الصوت والحركة، وما تثيره من جوّ نفسي معبر عن 

 .حالة الشاعر
، لتتبلدددور فدددي وعددداء مختلدددف قدددد تعددددت الصدددورة الشدددعرية حددددود  الدددنمط التقليددددي القدددديمو 
أهدددم مددا يميدددز هددذه الصدددورة الشددعرية الجديددددة "فكددان عددن المعدددالم الحسددية المألوفدددة  ، وتبتعددددتمامًددا

، والانشدغال ببنداء وجدود فندي مسدتقل يسدتمد غناء عن المعالم الحسدية المحددودةاتجاهها إلى الاست
 ، لا من عناصر الواقع الحسية .ه من عناصر الصورة الشعرية نفسهاوجود

ورة تموج بالألوان والأضواء والأصوات والرؤى المختلطة أصبحت الصورة الشعرية بالتالي صف
  (1) المتداخلة "

مشهداً حسياً خارجياً، أو تمثّل جوّاً نفسياً داخلياً، أو أن تكون شاملة  الصورة تمثلو 
وعلى ذلك فالصورة لا  ...وفي الصورة الكلية يظهر الفن، وتبدو عبقرية الفنان المصور" للطرفين

ولا للمضمون وحده، وإنما ترجع إلى العمل الفني كوحدة يمتزج فيها الشكل ترجع للشكل وحده 
  (2)" بالمضمون، فهي نموذج حي لا يعرف الفصل بينهما

ويعد شعر الطبيعة من أوسع الميادين للصورة الكلية؛ فهو يجمدع بدين مشدكّلات الطبيعدة 
لحواس جميعًا لترسم صورة متكاملة اللونية والصوتية والشميّة والحركية واللمسية، فحينها تتعانق ا

المشاهد، تبرز الطبيعة من خلالهدا فدي لونهدا القشديب وصدوتها الندديّ الجدذاب، وتتدألف بدين هدذه 
  الحواس علاقات مودّة وتبادل، تنضوي تحت عنوان يُعرف بد )تراسل الحواس(

ل الشدعري أخدرى للصدورة، تسدهم فدي التشدكي أبعدادٌ  تتولددفحين تتداخل الحواس فيما بينهدا 
الذي ينعكس علدى البنداء اللغدوي، فتبدادل الأدوار بدين الحدواس يفدتح الأبدواب أمدام الخيدال للإبدداع 

  (3)والانطلاق. 

                                                           

 (7( ناصف، الصورة الفنية في شعر المتنبي )ص (1
 (130( صبح، الصورة الأدبية تاريا ونقد )ص (2
 (205عر الأندلسي )ص ( انظر: السامرائي، اللون ودلالته الموضوعية والفنية في الش(3
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وحددين تتجلدددى كدددل المنددداظر الطبيعيدددة فدددي صددورة متناغمدددة ترخدددي بظلالهدددا اللطيفدددة علدددى 
ة إيحائيدة فدذة فدي النفس الإنسانية، وتنعكس على الحواس جميعًا "ولا شك أن لتراسل الحدواس قددر 

التعبيدددر عدددن الإحسددداس العددداطفي والوجدددداني، فتعطدددى المسدددموعات ألوانًدددا، وتصدددير المشدددمومات 
  (1)أنغامًا، وتصبح المرئيات عاطرة" 

 :اللونيةالصورة  -1

وهدي أول مشداهد الطبيعدة البددارزة، يددركها الإنسدان للوهلدة الأولددى، دون بدذل جهدد وأدنددى 
ة علدددى المشدددهد بأسدددره "فكاندددت حاسدددة البصدددر هدددي إحددددى أهدددم عنددداء، فقدددد طغدددت ألدددوان الطبيعددد

مسددتلزمات إدراك اللددون حسددي ا، وأنهددا أولددى بطبيعددة اللددون والتمييددز بددين تدرجاتدده فددي اللددون الواحددد 
وأنددواع الألددوان الأخددرى، فددإن اللددون يددأتي ليبلددور مفهددوم تراسددل الحددواس، لتظهددر بعددد ذلددك مواقددف 

د يكددون هددذا البددديل الحسددي حددواس أخددرى قددالإحسدداس بدداللون، أخددرى تتدددخل لتطددرو بددديلًا حسددي ا ب
   (2)"لون إيحائي وألون محض كتسترك في التطلّع للون والإحساس بإيحائه 

، فدي قصديدة بعندوان جليّدة، حدين يقدولمشهد تبرز فيه الصدورة البصدرية ابن المعتز في ونبدأ مع 
 )كأنما النارنج(

 كأنمدددددددددددددددددا الندددددددددددددددددارنجُ لمّدددددددددددددددددا بددددددددددددددددددت
 

 ي حُمدددددددددددددددرةٍ كاللهيدددددددددددددددبْ صُدددددددددددددددفرتُهُ فددددددددددددددد 
 وجندددددددددددددددددةُ معشدددددددددددددددددوقٍ رأى عاشدددددددددددددددددقًا 

 
، ثددددم احمددددرَّ خددددوفَ الرقيددددبْ     (3)فاصدددفرَّ

تبدددّت ثمددار النددارنج الصددفراء المائلددة إلددى الحمددرة، حددين ، فقددد طغددت الصددورة اللونيددة علددى المقطددع 
وهدي ترسددم ملامددح العشدداق حددين تتغيددر ألددوانهم عندد اللقدداء مددا بددين صددفرة الخددوف وحمددرة الخجددل، 

  ع هذه الصورة ملامح الطبيعة في ملامح بشرية كثيرًا ما تدركها الأبصار.لتض

ليددتمكن الددنص مددن تحقيددق غاياتدده وأهدافدده، لا سدديما إذا كانددت ؛ تأثيرهددا وسددحرهافقددد بثددت الألددوان 
  (4)العلاقات اللونية من بين أهم العوامل التي تثير الخيال والحواس. 

                                                           

 (205( انظر: السامرائي، اللون ودلالته الموضوعية والفنية في الشعر الأندلسي )ص (1
 .205( المرجع السابق، ص (2
 (90( ابن المعتز، الديوان )ص (3
 (65( انظر: راغب، النقد الفني )ص (4
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في صورة شعرية جمعت من الطبيعة ألوانًدا  ويصف في موضع ثانٍ مجموعة من الورود
 .شتى، فتشكلت منها زخرفة مزركشة تماهت فيها الصورة اللونية بكل أبعادها

 في قصيدة )باقة نرجس(: فقال 

 بيضددددددداءُ إن لبسدددددددت بياضًدددددددا خلتَهدددددددا
 

 كالياسدددددددددددمينِ منضّددددددددددددًا فدددددددددددي مجلدددددددددددسِ  
 وإذا بدددددددددددددتْ فدددددددددددددي حمدددددددددددددرةٍ فكأنهدددددددددددددا 

 
 وردٌ مدددددددددددن الدددددددددددداريِّ حسدددددددددددنًا مكتسِدددددددددددي 

 وإذا بدددددددددددددت فددددددددددددي صددددددددددددفرةٍ فكأنهددددددددددددا 
 

 نسدددددددددددددرينُ بسدددددددددددددتانٍ كدددددددددددددريمِ المغدددددددددددددرِسِ  
 وإذا بدددددددت فددددددي خضددددددرةٍ فددددددي صددددددفرةٍ  

 
    (1)فكأنهدددددددددددا للحسدددددددددددن باقدددددددددددةُ ندددددددددددرجسِ  

إن امتدددزاج الألدددوان فدددي المقطدددع الشدددعري ألقدددى بظلالددده علدددى المشدددهد كمدددا فدددي الطبيعدددة،  
، فقد جمعها في مشهد زاهيةفالأبيض والأحمر والأصفر والأخضر، تشكل معظم ألوان الطبيعة ال

 واحد ليتحقق للنظر الارتياو والانسجام.
صددورة لونيددة ذات دلالات مريحددة وأبعدداد رائقددة، اختلطددت جميعهددا فددي بوتقددة واحدددة فكونددت مزيجًددا 

لقد تراءت  لونيًا ساحرًا. وكيف لا يكون هكذا ومشكّلاتها من الياسمين والورد والنسرين والنرجس؟
 فاستحالت صوراً لونيّة نابضة بالحياة.  ،للشعراءالفني  الألوان في الإبداع

فدددلا مشددداحة أن التصدددوير اللدددوني مدددن أبدددرز التشدددكيلات الحسدددية للصدددورة الشدددعرية "وابدددن 
المعتز في رسدم الصدورة، يعندى بإبرازهدا فدي شدكل خدلاب، ويدوزع أجزاءهدا فدي دقدة، ولكنده يختدال 

   (2)وار والأضواء وينشر الظلال" في الألوان، ويتأنق في الأشكال، ويتألق في الأن

وحين يسيطر اللون الأبيض علدى الصدورة الشدعرية، يبدذل الشداعر طاقتده فدي اسدتجلاب مدا يؤكدد 
 .ما حرص على إبرازه فيه هذا اللون، فتتراءى البِركة في مشهد يجمع

 يقول البحتري في وصف بركة:

  كأنمدددددددددا الفضدددددددددةُ البيضددددددددداءُ سدددددددددائلةٌ 
 

 جاريهدددددددامدددددددن السدددددددبائكِ تجدددددددري فدددددددي م 
ددددبا أبدددددت لهددددا حُبُكًددددا    إذا علتهددددا الصَّ

 
 مثدددددددددلَ الجواشدددددددددنِ مصدددددددددقولًا حواشددددددددديها 

  فرونددددقُ الشدددددمسِ أحيانًدددددا يضددددداحكها 
 

     ورَيّددددددددددددددقُ الغيددددددددددددددثِ أحيانًددددددددددددددا يباكيهددددددددددددددا 
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  إذا النجدددددددومُ تدددددددراءت فدددددددي جوانبهددددددددا
 

  (1)لدددددديلًا حسددددددبتَ سددددددماءً ركّبددددددتْ فيهددددددا  
وما علاها من سدماء ونجدوم مركدزًا لإشدعاع من ماء صافٍ،  ركة بما حوت لقد غدت البِ  

اللدددون الأبددديض، فكدددان ماؤهدددا كالفضدددة البيضددداء والسدددبائك اللامعدددة، والددددروع البيضددداء ، والنجدددوم 
المتلألئدددة، والأسدددنان البيضددداء، فقدددد تشدددكلت الصدددورة اللونيدددة فدددي المشدددهد السدددابق بلدددون واحدددد ذي 

الصوتية والحركية واللونيدة، فغددت قطعدة  درجات متفاوتة، رُكّبت في صورة كلية متشابكة الأبعاد
 عذبة من التصوير الفني الإبداعي الجميل.

وتجددذب ثمددار السددفرجل الشدداعر الصددنوبري، فيصددنع مددن منظددره صددورة شددعرية كليددة ذات 
 دلالة لونية، يقول فيه:

  لددكَ فددي السددفرجلِ منظددرٌ تحظددى بددهِ 
 

 وتفدددددددددددددددددوزُ منددددددددددددددددده بشدددددددددددددددددمهِ ومذاقدددددددددددددددددهِ  
  نهِ هدددو كالحبيدددبِ سدددعدت منددده بحسددد 

 
 متدددددددددددددددددددددددددددأملًا وبلثمدددددددددددددددددددددددددددهِ وعناقدددددددددددددددددددددددددددهِ  

  يحكددددي لنددددا الددددذهبَ المصددددفّى لونُددددهُ  
 

     وتزيدددددددددددددددددُ بهجتدُدددددددددددددددهُ علددددددددددددددددى إشددددددددددددددددراقهِ  
  فالشددددطرُ مددددن أعددددلاهُ يحكددددي شددددطرَهُ  

 
 ثدددددددددديَ الكعدددددددددابِ إلدددددددددى مددددددددددارِ نطاقدددددددددهِ  

  والشدددددطرُ مدددددن سدددددفلاه يحكدددددي سُدددددرّةً  
 

      (2) مدددددددن شدددددددادنٍ يزهدددددددو علدددددددى عشّددددددداقهِ  
لمصفى، وتشكلت الصورة اللونية فدي الدنص بكدل أبعادهدا التخييليدة، حدين فقد ساد اللون الذهبي ا 

استحضر صورة الفتاة الكاعب عند ذكر السفرجل، فتحقق الفوز وحصدلت الحظدوة بمكوندات هدذه 
 الصورة المشمومة المتذوقة المريحة للعين بلونها الجذاب.

واقعية، تفسدرها كمدا هدي  ولا تتوقف حدود الصورة اللونية على ما تألفة العين من مشاهد 
بل نراها أحيانًا "تعتمد في تشكيلها على اختلال الحواس، وتداخل الإدراكات، فهي صورة لا تهدتم 

 بالظاهر من علاقات الأشياء.
فكل حدودها تنحل وتتفاعل لتكون قادرة على التعبير عن الحالة الباطنية، بحيث تصدبح الصدورة 

  (3)حدثًا مفاجئًا" 
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جمع الصنوبري بين الألوان لتكتمدل صدورة المشدهد الجميلدة، فتناسدق الألدوان مدع وفي نص آخر ي
بعضدها مدن أجمددل مدا يميددز الطبيعدة، تعجدز ريشددة أبدرع الفنددانين فدي محاكاتهدا. مثددل هدذا المشددهد 

 يصوره حين يصف السوسن، فيقول: 

  انظدددددددر إلدددددددى السوسدددددددن فدددددددي منبتدددددددهِ 
 

 فإندددددددددددددددده نبددددددددددددددددتٌ عجيددددددددددددددددبُ المنظددددددددددددددددرِ  
  بٍ كأنددددددددددددددده ملاعدددددددددددددددقٌ مدددددددددددددددن ذهددددددددددددددد 

 
  (1)قدددددددد خُدددددددطّ فيهدددددددا نقدددددددطٌ مدددددددن عنبدددددددرِ  

فددإن الصددورة اللونيددة مركبددة جمعددت بددين الأصددفر والأسددود، فكانددت قريبددة للعددين حددين يستحضددرها  
واسدددتخدام الشددداعر لألدددوان الإنسدددان كلمدددا رأى ملاعدددق الدددذهب، وربمدددا كاندددت منتشدددرة فدددي زمدددانهم. 

في الشاعر مشاعره وتنقل أحاسيسه معينة تنبع من عالمه الخاص، فلكل لون دلالة معينة تحرك 
و"إن ألدوان الأشدياء وأشدكالها هدي المظداهر الحسدية التددي تحددث تدوترًا فدي الأعصداب وحركدة فددي 

 -كالطفدل –المشاعر. إنها مثيرات حسية يتفداوت تأثيرهدا فدي النداس. لكدن المعدروف أن الشداعر 
لمجدرد اللعدب، وإنمدا هدو لعدب  يحب هذه الألوان والأشكال، ويحب اللعب بها. غير أنه ليس لعبًا

   (2)تدفع إليه الحاجة، إلى استكشاف الصورة أولًا، ثم إثارة المتلقي أو القارئ ثانيًا" 
كما يلعب الانزياو اللوني دوره في تكدوين الصدورة الكليدة ذات الظدلال الإيحائيدة، فداللون 

يرية، نلمس مثل هدذه الحالدة فدي بحد ذاته ليس مدلولًا على مراد الشاعر بقدر دلالته النفسية التعب
 مقطع للصنوبري يقول فيه:

  سدددددددقى حلبًدددددددا سددددددداقي الغمدددددددامِ ولا وندددددددى
 

 يددددددددددددددددرووُ علددددددددددددددددى أكنافهددددددددددددددددا ويبكّددددددددددددددددرُ  
  هدددي المدددألف المدددألوفُ والمدددوطنُ الددددذي 

 
 تخيرتدُدددددددددددهُ مددددددددددددن خيددددددددددددر مددددددددددددا أتخيّددددددددددددرُ  

  صدددحبتُ لدددديها الددددهرَ، والددددهرُ أبددديضٌ  
 

     ونادمدددتُ فيهدددا العددديشَ والعددديشُ أخضدددرُ  
  لندددددددددا فدددددددددي بعددددددددداذين مصددددددددديفٌ ومَربَدددددددددعٌ  

 
 وفدددددي جدددددوِّ باصدددددفراءَ مبددددددىً ومحضدددددرُ  

  ربددددددداعُ بندددددددي الهمّددددددداتِ حيدددددددثُ تشددددددداءموا 
 

       لِيُعددددددددددددرَف معددددددددددددروفٌ وينكددددددددددددر منكددددددددددددرُ  
  تددددددددرى تربًددددددددا شددددددددتى: فتددددددددربٌ مصددددددددندلٌ  

 
 ينافسدددددددده فددددددددي الحددددددددزن تددددددددربٌ مزعفددددددددرٌ  

  وروضًدددددددددا تلاقدددددددددى بدددددددددين أثنددددددددداء نبتددددددددددهِ  
 

        (3)بددددددددددرُ سّددددددددددك نَددددددددددورٍ يُجتبددددددددددى ومُعنمَ مُ  
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فقد تماهت المعاني بين ثنايا الألوان في النص السابق، فالدهر أبيض اللون يُشعر بالارتياو يوم 
 أن كانت موطنًا له، والعيش رغد أخضر يريح النفس ويُشعر بالخيرات والنعيم. 

تعبيريدة  فقد رُسمت الصورة اللونية بدقة، اكتسبت خصائص الألوان النفسية، وتشكلت منهدا لوحدة
صددادقة مددا زال الشدداعر يرددهددا لحنًددا علددى لسددانه ونغمددة عذبددة فددي ذاكرتدده، بعددد انقضدداء أيامهددا 

 الجميلة.

وفددي نددص لأبددي تمددام مصددبوغ بالصددورة اللونيددة ودلالاتهددا النفسددية يسددوق هددذا المقطددع للددديار وقددد 
 تركها أهلوها ورحلوا عنها:

  أأطلالَ هندٍ ساءَ ما اعتَضْدتِ مدن هنددِ 
 

بدددددِ أقا   يضددددتِ حددددورَ العددددينِ بددددالعونِ والرُّ
  إذا شدددددددددددئنَ بدددددددددددالألوانِ كدددددددددددنَّ عصدددددددددددابةً  

 
ددددددغدِ    مددددددن الهندددددددِ وا ذانِ كددددددنّ مددددددن الصُّ

  ندددددددا عليدددددددكِ العددددددديسَ بعدددددددد مَعاجِهدددددددالَعُج 
 

 علدددى البددديضِ أترابًدددا علدددى النُّدددؤيِ والدددوَدِّ  
  فددددددلا دمددددددعَ مددددددا لددددددم يجددددددرِ فددددددي إثددددددرِهِ دمٌ  

 
 دِ ولا وجدددَ مددا لددم تعدديَ عددن صددفة الوجددد 

  تُعصددددددددددددفرُ خددددددددددددديها العيددددددددددددونُ بحمددددددددددددرةٍ  
 

        (1)إذا وردتْ كاندددت وبددددالًا علددددى الددددوردِ  
فقددد وشددت الألددوان بالشدداعر وفضددحت شددعوره، فهددو مددزيج مددن مشدداعر الحددزن انعكسددت  

باللون الأسود للسيف الهندي، وأمل ببياض بالسيوف اللامعة، كما أظهرت بطولته حين خالطتده 
معركدددة، وتتجلدددي فدددي نهايدددة المشدددهد ألدددوان زاهيدددة جمعدددت بدددين الأصدددفر حمدددرة الددددم فدددي ميددددان ال

 والأحمر حين يلونان الخدود، فيرى فيها ما يراه في الورد الجذاب.
وفدي موضددع آخدر نددراه يوظددف الصدورة اللونيددة حددين تمدوج بمعدداني الحددزن، تعكدس شددعوره بالأسددى 

 ات، فيقول:وقد شاب رأسه وقرب رحيله، فيربط بين هذه الحالة وبعض النبات

 نظددددددددددددرَ الزمددددددددددددانُ إليددددددددددددهِ قطّددددددددددددعَ دونّددددددددددددهُ 
 

 نظدددددددددددددددرَ الشدددددددددددددددقيقِ تحسّدددددددددددددددرًا وتلهّفدددددددددددددددا 
  مددددا اسددددودّ حتددددى ابدددديضّ كددددالكَرْم الدددددذي 

 
 لددددددددم يددددددددأنِ حتددددددددى جددددددددئَ كيمددددددددا يُقطفددددددددا 

  لمّدددددددددددددا تفوّفدددددددددددددتِ الخطدددددددددددددوبُ سدددددددددددددوادُها 
 

 ببياضددددددددددددددددها عبثددددددددددددددددتْ بددددددددددددددددهِ فتفوّفددددددددددددددددا 
  مدددددددا كدددددددان يخطدددددددرُ قبدددددددلَ ذا فدددددددي فكدددددددرهِ  

 
  (2)أن يكسدددددفا فدددددي البددددددر قبدددددل تمامدددددهِ  
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يستلهم الشاعر حالة كروم العندب حدين تقطدف ثمارهدا بعدد أن اسدودتّ بعدد بيداض، فتدنعكس هدذه 
 الصورة على نفسه وقد ابيض شعره بعد سواده، مؤذنًا بدنوّ أجله وقرب رحيله.

إن هذه الصورة اللونية المتناقضة بين الأبيض والأسود تعكس دلالتها بكل وضدوو علدى   
مزاجيددة تعمّ حالددة فددالشدداعر  أعمدداقصددورة معبددرة كددل التعبيددر، تنهددل مددن فتتولددد اعر، نفسددية الشدد
صدددورة متقاربدددة حدددين نغدددوص فدددي أعماقهدددا ونسدددبر  تعكدددسالأصدددباغ المتناقضدددة، لكنهدددا  ترسدددمها
 غورها.

فقددددد كددددان "للخيددددال دور فددددائق فددددي إبددددداع الصددددورة الشددددعرية، ولدددده قيمددددة فاعلددددة فددددي إدراك 
فكار وربطها لتشكيل وحدة فنية متكاملة تدخل في رسدم اللوحدة الشدعرية الجزئيات المتناثرة من الأ

المنسجمة والمتآلفة ولا يمكن نقل الأفكدار المجدردة والصدور الذهنيدة إلدى المتلقدي بغيدر صدبها فدي 
  (1)ألفاظ تجسدها" 

ويشددير البحتددري فددي قصدديدة إلددى الألددوان، وإن لددم يصددرّو بددذكر بعضددها مباشددرة، إلا أنهددا 
 بين ثنايا الكلمات فترسم المشهد بلون ذي دلالة حين تحتويها الصورة الكلية. فيقول: تتفجر من

  لًا، فقلندددددددددا: الربدددددددددربُ!عارضدددددددددننا أُصُددددددددد
 

 حتدددددددددددى أضددددددددددداءَ الأقحدددددددددددوانُ الأشدددددددددددنبُ  
  واخضدددددددرَّ مَوشددددددديُّ البدددددددرودِ، وقدددددددد بددددددددا 

 
 مددددددددددددنهنَّ دِيبدددددددددددداجُ الخدددددددددددددودِ المُددددددددددددذهَبُ  

  أومضدددددددنَ مدددددددن خَلدددددددلِ الخددددددددودِ فراعَندددددددا 
 

      ، وخُلّددددددددددبُ انِ: خددددددددددالٌ مددددددددددا يُنددددددددددالُ رقددددددددددبَ  
  فدددددي حكدددددم الهدددددوى  أنندددددي أنصدددددفتُ ولدددددو  

 
  (2) مددددددا شددددددمتُ بارقددددددةً ورأسددددددي أشدددددديبُ  

يرسم الشاعر بكلماته صورة كليدة مركبدة يطغدى عليهدا اللدون، بددأها بوقدت الأصديل حدين  
لدل تقترب الشمس من الغدروب، يتوسدطه زهدر الأقحدوان الأبديض، ثدم تخالطده خضدرة الثيداب، يتخ

هددذه الألددوان بريددق الرعددود ووميضددها. لقددد ارتسددمت الصددورة وتشددكلت بهددذه الألددوان فددي لوحددة فنيددة 
 متماسكة، نقلت المتلقي إلى الحالة التي يشعرها الشاعر، فجعلته يعيشها بكل مكوناتها.

 

 الصورة السمعية: -2

                                                           

 (21( البيطار، الصورة الشعرية عند خليل حاوي )ص(1
 (72-71( البحتري، الديوان )ص(2
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وت واللدون مكاندة بدارزة فدي الصدورة الكليدة، والتدي تقدوم علدى الصدالصورة السمعية  تحتل
والحركة، وتكتسب أهميتها من الطبيعة نفسها، حيث أصوات الطبيعة مكوّن رئيس فيها: فصدوت 

 الأمطار والرياو والرعود وحفيف الأشجار وتغريد العصافير، وغيرها كثير.  
رسم صورة صوتية ينسجها مما تلتقطه أذنه أو يتخيله شعوره، فتتماهى ب اعرالش ويهتم

الشعر لا ينسج من "الأفكار"، بل من "الكلمات" ... و " لتخرج في حُلّة جديدة. في كلماته الشعرية
 إنما ن معنى القصيدةإو فالقصيدة توجد كقصيدة في العلاقات بين الكلمات كأصوات، ليس إلّا. 

الذي  للمعنى التكثيف وذلك .كمعانٍ  الكلمات بناء يثيره مما أكثر كأصوات الكلمات بناء يثيره
  (1)" الأصوات لبناء حصيلة هو إنما أية قصيدة أصيلة،نشعر به في 

وعندما تختلط أصوات الطبيعة وتمتزج بجمال الألوان وتتخللها حركة رقيقة، تتعانق كل 
 فضلاً  السمعية، والصورة"هذه المكونات فتتفتق عن صورة تعبيرية غاية الشاعرية عميقة الذوق. 

 عن الصورة ورسم السمع، بحاسة يتعلق ما ظيفتو  على تقوم الفنية، الصورة في قلناه عما
 أو مفردة، الحاسة هذه خلال من واستيعابها الشعري، الأداء في ووقعها الألفاظ أصوات طريق
 ونقل المتلقي، لإبلاغ والداخلي، الخارجي الشعري  الإيقاع توظيف مع الأخر، الحواس بمشاركة
  (2)" إليه الشاعر لدى بالصورة الإحساس
 إلى الشاعر انجذاب بأن يجعلنا نقر المختلفة بجوانبها الحياة علىاء الشعر  وانفتا إن

 الواقع مفرداتوطبيعته الجميلة، فتحتل  المتباينة تفاصيله بكل الواقع ذلك يمثل كان واقعه
 وخاصة معها، يتفاعل أن إلا الحواس لسلطان فما كان القصائد، مساحة اليومية وتفاصيله
 في الكبير تأثيرها لها فكان السمعية، الصورة عبر الشعر نسيج في تدخل التي السمع حاسة
  (3) .المتلقي في ذلك وتأثير الإبداعي، الحيز

البحتري، حيث يرسم صورة ونبدأ برصد جوانب للصورة السمعية في شعر الطبيعة مع 
  نسمع لها صوتًا فيقول:

 كدددأنّ سدددهيلًا شدددخصُ ظمدددآنَ جدددانحٍ 
 

    لأرضِ يكددددددرعُ مددددددع الأرضِ فددددددي نهدددددديٍ مددددددن ا 
 إذا الفجددددددر والظلمدددددداء حزبددددددا تبدددددداينٍ  

 
     (4)يُخددددددددددددددرّق مددددددددددددددن جلبابهددددددددددددددا مددددددددددددددا ترقّددددددددددددددعُ  

                                                            

 (24( مكليش، الشعر والتجربة )ص(1
 (21( إبراهيم، الصورة السمعية في الشعر العربي قبل الإسلام )ص(2
 .23( انظر: المرجع السابق، ص(3
 (1273 /2( البحتري، الديوان )ج(4
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تنصت الأذنان لصوت نجم في السماء وقد حنى رأسه يكرع من الماء، وتسمع أيضًا 
صوت خرق الثياب وصوت ترقيعها، فتتوحد هذه الأصوات لتحوك ثوب الصورة السمعية كما 

 جميل. تصويري ، ولتبدو للسامعين في مشهد تحاك الثياب المرقعه
وفي نص للصنوبري يرسم صورة كلية غلبت عليها الصورة الصوتية، فخيّل في بعض الأحيان 

 أننا في أرض معركة تعج بأصوات شتى، يقول فيها:

 ثدددددددم ندددددددادى الخيدددددددريُّ فدددددددي سدددددددائر الزهدددددددد 
 

 ددددددددددددددددددددددددرِ فوافددددددددددددددددددددددداه جحفدددددددددددددددددددددددلٌ جدددددددددددددددددددددددرّارُ  
  فاستجاشدددددددددددوا علدددددددددددى محاربدددددددددددة الندددددددددددر 

 
مِ الددددددددددددددددددذي لا يبددددددددددددددددددارُ جددددددددددددددددددسِ    بددددددددددددددددددالخُرَّ

  فدددددددددددددددأتى فدددددددددددددددي جواشدددددددددددددددنٍ سدددددددددددددددابغاتٍ  
 

 تحدددددددددددتَ سُدددددددددددجفٍ مدددددددددددن العجددددددددددداجِ تثدددددددددددارُ  
  ثددددددددددم لمَددددددددددا رأيتددددددددددث ذا النددددددددددرجسِ الغددددددددددد 

 
 ضدددددددددعيفًا مدددددددددا إن لديدددددددددهِ انتصدددددددددارُ  ددددددددددضِّ  

 لدددددددددددددددم أزل أعمدددددددددددددددلُ التلطّدددددددددددددددف للدددددددددددددددور  
 

 ذارًا أن يُغلدددددددددددددددددددددددددددبَ النّدددددددددددددددددددددددددددوّارُ دِ حِددددددددددددددددددددددددددد 
  فجمعناهمددددددددددددا لدددددددددددددى مجلددددددددددددس تصددددددددددددد 

 
 والأوتددددددددددددددددددارُ دددددددددددددددددددخبُ فيدددددددددددددددددده الأطيددددددددددددددددددارُ  

  لددددددددددددددددددددددددددددو تددددددددددددددددددددددددددددرى ذا وذا لقلددددددددددددددددددددددددددددتَ  
 

  (1)خدددددودٌ تدددددمنُ اللحددددظَ نحوهددددا الإبصددددارُ  
لو لم تعلم أن الحديث عن الأزهار والورود، لظننت أنك في أرض معركة ومجلس  

بصوته  الأزهار ، فالخيري يناديالحجج والبراهينتطرو قضاء، تتعالى فيها الأصوات الصاخبة 
واكتست بالدروع، ويُثار الغبار من جراء حركة هذه الجيوش فتستجيب له وقد سحبت عددها 

الجرارة، وتتخلل المشهد لحظة صمت يتلوها ارتفاع الأصوات بإبداء الحجج في جو طبيعي من 
الأطيار والغناء، فينوع الشاعر في الصور السمعية ودرجاتها؛ ليصبغ المشهد حالة من الانسجام 

 لأبعاد المختلفة.والتماهي بين مكونات الطبيعة ذات ا
ويرسم ابن المعتز صورة سمعية تتغنى بها الطبيعة باستمرار، فغدت من كمال جمالها 

 اليومي، صورة للطيور والرياو، يقول فيها:

 ويغدددددددددددددددرّدُ المُكّددددددددددددددداءُ فدددددددددددددددي صدددددددددددددددحرائهِ 
 

 طربًدددددددددددددددددددا لتدددددددددددددددددددرنيحٍ مدددددددددددددددددددن النشدددددددددددددددددددواتِ  
  والددددددددريحُ قددددددددد باحددددددددت بأسددددددددرار الندددددددددى 

 
 وتددددددددددددددددددددددددددنفّسَ الريحددددددددددددددددددددددددددانُ بالجندددددددددددددددددددددددددداتِ  

ددددددددددددقُ الحركددددددددددددداتِ يحلدددددددددددددو كلّدددددددددددددهُ ومُ     عَشَّ
 

 عددددددددددذبٌ، إذا مددددددددددا ذيددددددددددقَ فددددددددددي الخلددددددددددواتِ  
 

                                                           

 (74( الصنوبري، الديوان )ص(1
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  فكأندددددددددددددددددددده مستصددددددددددددددددددددحبًا صِددددددددددددددددددددنّاجةً 
 

  (1) فدددددددددي حضدددددددددرةٍ مدددددددددن كثدددددددددرة الجلّبددددددددداتِ  
تعاضدت بعض مكونات الصورة الكلية من صوت وحركة، وقد بدت الأصوات  

قنبري جميل  منسجمة، مع الحركات؛ لتخرج في مشهد متناسق. فحين يغني المُكّاء، وهو طائر
له صوت عذب على حركاته المتمايلة بين هبوط وصعود، والريح تبوو بالأسرار، وأنفاس 

 ذان، فتكتمل الصورة بصناجته يطرب ارنم الساقي تالريحان تتصاعد، في ظل هذا المشهد ت
 السمعية بأبعادها الطبيعية والصناعية في حلة متناغمة.

دى فيها ضحكات الأقحوان، شقت طريقها وسط ويتحفنا الصنوبري بصورة مسموعة تتها
 الروض. فقال:

 وروضٍ أبددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددعتْ تنميدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد 
 

 ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددقهُ المُدددددددددددددددددددددددددددددددددددددزنُ وتفويفَددددددددددددددددددددددددددددددددددددده 
  تدددددددددددددددددددددددددددددددددددانت فوقددددددددددددددددددددددددددددددددددهُ متدددددددددددددددددددددددددددددددددددأ 

 
 قّددددددددددددددددددددددددددددددددةُ الأطبدددددددددددددددددددددددددددددددداءِ مصددددددددددددددددددددددددددددددددفوفه 

  فأضدددددددددددددددددددددددحكنَ الأقددددددددددددددددددددددداحي عدددددددددددددددددددددددن 
 

  (2)ثغدددددددددددددددددددددددددددددورٍ غيدددددددددددددددددددددددددددددرِ مرشدددددددددددددددددددددددددددددوفه  
لم  غورث عن أسنانها تكشفت بعد أن بانتلقد سرت ضحكات الأقاحي في أجواء الروض، ف 

تُرشف من قبل. إن هذه الصورة السمعية أمدت الصورة الشعرية بحيوية ونشاط، وأفاضت عليها 
 الصورة ترتبط أن بدّ  فلا" ، نقلتنا إلى حالة الشاعر ونشوته، وإبداعه اللغوي التخييليروحًا نابضة

 وصياغتها، بالألفاظ التلاعب على ومقدرته اللفظي، وبمعجمه اللغوية، الشاعر بقدرة الفنية
  (3)" الخصب الشاعر بخيال ترتبط مبتكرة، جديدة معان لتأدية

ويرسم ابن المعتز في نص صورة سمعية لغيمة، تظهر فيه كأنها امرأة حزينة تعالى صياحها 
 بالبكاء لفقد عزيز، فيقول:

 وسدددددددددددددددددددددددددددددداريةٍ لا تمددددددددددددددددددددددددددددددلُّ البكددددددددددددددددددددددددددددددا
 

 جددددددددددرى دمعُهددددددددددا فددددددددددي خدددددددددددود الثددددددددددرى  
 سدددددددددددرت تقددددددددددددوُ الصدددددددددددبحَ فدددددددددددي ليلهدددددددددددا 

 
 ببدددددددددددددددددددددددددددرقٍ كهنديدددددددددددددددددددددددددددةٍ تنتَضدددددددددددددددددددددددددددى 

 فلمدددددددددددا دنددددددددددددت جلجلدددددددددددت فددددددددددددي السددددددددددددما 
 

 ء رعددددددددددددددددًا أجدددددددددددددددشَّ كجدددددددددددددددرِّ الرّحدددددددددددددددى    
 

                                                           

 (114( ابن المعتز، الديوان )ص (1
 (316( الصنوبري، الديوان )ص(2
 ( 12( انظر: التطاوي، الصورة الفنية في شعر مسلم بن الوليد )ص(3
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 ضدددددددددددددددددمانٌ عليهدددددددددددددددددا ارتدددددددددددددددددداعُ اليفدددددددددددددددددا
 عم

 

  (1)عِ بأنوارهدددددددددددددددا واعتجدددددددددددددددازُ الربدددددددددددددددى  
كيف لك أن تتخيل هذه السارية تبكي بصوت عالٍ وتسكب دموعها دون توقّف، ثم  

لرحى. فحين ينقلنا الشاعر إلى أن نعيش لحظة يعقبها الرعد بصوته المزلزل، كأنه جعجعة ا
تشابك الأصوات من فوقنا يجعلنا نعيش لحظات مع العالم الفوقي، الذي ربما لا ندركه بأبصارنا 
فنعيشه بأسماعنا، وبهذا تتشكل صورة كلية سيطرت على أحداثها الأصوات فانتقلت إلى ذهن 

 المتلقي في أوضح حالة وأسرع وقت.
ينقلنا إلى الطبيعة بأصواتها المختلفة، فتنعكس على حالته يعيش  وفي نص للبحتري 

 لحظاتها وتشاركه همومه. يعبّر عن ذلك بقوله:

 هدددددددددلَّ ناديدددددددددهِ نأمدددددددددا تدددددددددرى العدددددددددارضَ الم
 

 قددددددددد طبّدددددددددقَ الأرضَ وانحلّددددددددت غزاليدددددددددهِ  
 فدددددددددددددددالريحُ تزجيددددددددددددددده تددددددددددددددداراتٍ وتحددددددددددددددددُرُهُ  

 
 والرعددددددددددددُ ينجيددددددددددددهِ طدددددددددددورًا أو يناجيددددددددددددهِ  

رض عدددن زهَدددرٍ يبكدددي فيضدددحك وجددده الأ 
 زهَددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرٍ 

 

 كالوشدددددديِ بددددددل لا تددددددرى وشدددددديًا يدانيددددددهِ  
ا مُسددددددددبِلًا غدددددددددقًا   مددددددددا زال يسددددددددكبُ سددددددددح 

 
 لا يسدددددددددددتفيقُ، ولددددددددددددي عدددددددددددينٌ تباريددددددددددددهِ  

 ثددددددددددم انجلددددددددددى ودمددددددددددوعي غيددددددددددرُ راقئددددددددددةٍ  
 

 

   (2)والقلدددبُ فيدددهِ مدددن الأشدددجانِ مدددا فيدددهِ  
متناقضة، فأصوات الرياو وأصوات الرعود، واجتماع الضحك والبكاء في أجواء  

وانسكاب الأمطار، كلها تماهت مع إحساس الشاعر، فأثّرت فيه وجعلت دموعه تنسكب. لقد 
أعطت الصورة السمعية حركة دائرية في ذهن المتلقي يتابع ببصره مصدر الصوت من كل 
جانب، كيف لا يكون ذلك وأجواء الشتاء كلها تقوم على الصوت والحركة! فقد غدت الصورة 

 متدفقًا بالنشاط والحيوية تظهر آثارها في كل شيء حولنا.  الكلية فيضًا

 ومع مشهد للبحتري يصف حال غيمة برزت فيها الصورة السمعية، فيقول:

 ذاتُ ارتجدددددددددددددددددازٍ بحندددددددددددددددددين الرعددددددددددددددددددِ 
 

 مجدددددددددددددرورةُ الدددددددددددددذيلِ صَددددددددددددددوقُ الوعددددددددددددددِ  
 مسدددددددددددددفوحةُ الددددددددددددددمعِ لغيدددددددددددددرِ وجددددددددددددددِ  

 
 لهددددددددددددددددددددا نسدددددددددددددددددددديمٌ كنسدددددددددددددددددددديم الددددددددددددددددددددوردِ  

 ورنّدددددددددددددددددةٌ مثددددددددددددددددددلُ زئيدددددددددددددددددرِ الُأسدددددددددددددددددددِ  
 

 ولمدددددددددددددددددعُ بدددددددددددددددددرقٍ كسددددددددددددددددديوفِ الهنددددددددددددددددددِ  
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دددددبا مدددددن نجددددددِ   جددددداءت بهدددددا ريدددددحُ الصَّ
 

  فدددددددددددددددانتثرت مثدددددددددددددددل انتثدددددددددددددددار العقددددددددددددددددِ  
 فراحدددددددددددددددتِ الأرضُ بعددددددددددددددديشٍ رغدددددددددددددددددِ  

 
بدددددددى فدددددددي بُدددددددردِ    مدددددددن وشددددددديِ أندددددددوارِ الرُّ

 كأنمدددددددددددددددا غددددددددددددددددرانُها فدددددددددددددددي الوهددددددددددددددددِ  
 

    (1)يلعدددددددددددددبنَ مدددددددددددددن حَبابهدددددددددددددا بدددددددددددددالنردِ  
صورة متشابكة، تبرز جماليات الحواس  فحين تتعانق مكونات الطبيعة بكل أطيافها في 

فيها، فيقع سمعنا على أصوات السحب وهي تتهادى بصحبة الرعود، تصحبها البروق اللامعة 
با الرقيقة تسمع همسها، حينها تتكشف الطبيعة عن حلّة  كالسيوف الهندية وقد حملتها ريح الصَّ

يها الصورة السمعية ذات جميلة تكاتفت كل عناصر الطبيعة في تكوينها، وقد سيطرت عل
 الدرجات المتفاوتة، لكنها بانسجام متناسق وذات إيقاع خلّاب.

وننتقل لقطعة صوتية لابن الرومي نسجها في صورة كلية، تحكي ليلة أُقيمت فلا يزال 
 يتذكر ملامحها،يقول فيها: 

 كدددددددأنّ جفدددددددوني لدددددددم تبدددددددت ذات ليلدددددددةٍ 
 

 كراهددددددددددددا قددددددددددددذاها لا تلائددددددددددددمُ مضددددددددددددجعا 
 ت صددددددحبي لشددددددأنهمكددددددأني مددددددا نبّهدددددد 

 
 إذا مدددددا ابددددددنُ آوى آخدددددرَ الليددددددلِ وعوعددددددا 

 فثدددددددددددددداروا إلددددددددددددددى آلاتهددددددددددددددم فتقلّدددددددددددددددوا 
 

 خددددددددرائطَ حمددددددددرًا تحمددددددددلُ السددددددددمَّ مُنقعددددددددا 
 إذا نبضددددددددددددددوا أوتددددددددددددددارَهم فتجاوبددددددددددددددتْ  

 
  لهدددددددا زفدددددددراتٌ تصدددددددرعُ الطيدددددددرَ خَولَعدددددددا  

 كدددددددددأنّ دويَّ النحدددددددددلِ أحدددددددددرى دويَّهدددددددددا 
 

 إذا مدددددا حفيدددددفُ الدددددريحِ أوعددددداه مسدددددمَعا 
 تغدددددو الطيددددرُ ترتددددادُ مصددددرعًا هنالددددكَ  

 
  (2) وحسددبانها المكددذوبُ يرتددادُ مصددرَعا 

تضافرت الصورة الكلية في الأبيات السابقة، فصبغت النص بحركاتها المتدفقة وألوانها  
المنمقة وأصواتها الحيّة، جمعت بين أصوات حيوانات الغابة  كابن آوى وأصوات الأوتار تنغّم 

فرات القلوب تكاد تخلعها وأصوات دويّ النحل، كل ذلك تشابك في الألحان العذبة وأصوات ز 
 صورة واحدة أبدل حال الشاعر إلى الأمن والراحة، بعد أن جفاه النوم وخاصم أجفانه.

تعاطف مع مصادر الوجود في الواقع والحياة والطبيعة؛ يإن الشعر الصادق هو الذي  
الإنسان، إذا تألم عضو تجاوبت معه بقية  لأنها قد تجاوبت معه، وأصبحت كالأعضاء في جسد

                                                           

 (568-567 /2( البحتري، الديوان )ج (1
 ( 339-2/338( ابن الرومي، الديوان )ج(2



164 

 

بين وسائل الإفصاو المختلفة  وتنسيقه الشاعرتتم من خلال إحساس عملية هذه الالأعضاء، و 
 الصورة الأدبية. عن طريق

يلتقي ات وسلق بوجوده الفكري والشعوري معًا، مجردًا من عالم المحسحوالشاعر حينما ي
، أو المعنى المجرد أو الصراع وسات بين أجزاء المحسمع عالم الأرواو، ويشكف عن العلاق
 النفسي، أو الحالة الإنسانية أو العاطفة.

وبذلك يموج الجماد بالحيوية والحركة، وينمو المعنى، وتحيا الحالة النفسية والإنسانية، وتزداد 
الحقيقي،  وعندئذ تتحول كل جزئية إلى خلية تحمل في ذاتها وجودها الحرارة في العاطفة وتقوى.

  (1).ولا يتم لها ذلك إلا بعد امتزاجها بالأجزاء الأخرى 

 الصورة الحركية: -3

يسعى الشاعر من خلال الصورة الكلية إلى إضفاء روو متجددة في النص، وأكثر ما  
يحقق هذه الدينامية الحركة الدائبة في الصورة، كما أن هذه الحركة لها تأثير كبير على المتلقي، 

ه بنَفَس قوي للمتابعة والاندماج مع النص الشعري، فتكون بذلك قد حققت أهدافها حيث تمدّ 
 .المرجوّة

 النامية الحياة على تقوم لأنَّها الصوري، التعبير في مشعة آثاراً  تخلف الحركية والصورةّ"
  (2)" المتشابكة العديدة وعلاقاتها الغائرة بأبعادها العضوية

د من الصور الحركية؛ وذلك لطبيعة الحركة المستمرة في وقد زخر شعر الطبيعة بالعدي
 وأحالتهامشاهدها، من أشجار وأزهار ورياو ونسائم، وحيوانات برية، فجاءت مفعمة بالنشاط، 

 .ارة بالحركة والرقصشبه حفلة عرس موّ تلوحة طبيعية  إلى

جهم، علي بن ال ونبدأ في تتبع بعض مشاهد الحركة في الصورة من خلال نص للشاعر
 فيقول:

 وسددددددددددداريةٍ ترتدددددددددددادُ أرضًدددددددددددا تجودُهدددددددددددا
 

 شَددددددددغَلْتُ بهددددددددا عينًددددددددا قلدددددددديلًا هجودُهددددددددا 
دددددددددبا وكأنهدددددددددا   أتتندددددددددا بهدددددددددا ريدددددددددحُ الصَّ

 
 فتددددددددددددددداةٌ تزجّيهدددددددددددددددا عجدددددددددددددددوزٌ تقودُهدددددددددددددددا 

 تمددديسُ بهدددا ميسًدددا فدددلا هدددي إن وندددتْ  
 

 نهتْهدددددا ولا هدددددي إن أسدددددرعتْ تسدددددتعيدُها 
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 إذا فارقتْهدددددددددددا سددددددددددداعةً وَلِهدددددددددددتْ بهدددددددددددا 
 

 غدددددددددددابَ عنهدددددددددددا وليددددددددددددُها  كدددددددددددأمِّ وليددددددددددددٍ  
 فلمّددددددددددا أضددددددددددرّت بددددددددددالعيون بروقُهددددددددددا 

 
 وكدددددددددادت تُصِدددددددددمُّ السدددددددددامعينَ رعودُهدددددددددا 

 وكددددددادت تمدددددديسُ الأرضُ إمددددددا تلهّفًددددددا 
 

 إمدددددددددددددا حِدددددددددددددذارًا أن يضددددددددددددديعَ مُريددددددددددددددُها 
دددددددددددددًا   فلمّدددددددددددا رأت حُددددددددددددرَّ الثدددددددددددرى متعقِّ

 
 بمدددددددددددا زلَّ منهدددددددددددا والربدددددددددددى تسدددددددددددتزيدها 

 وأنّ أقدددددددددددددددددددددداليمَ العددددددددددددددددددددددراقِ فقيددددددددددددددددددددددرةٌ  
 

  (1)مدددددددددت بدددددددددالعراق تجودُهدددددددددا إليهدددددددددا أقا 
تتعلددق العددين بهددذا المشددهد البددديع، وهددي تتددابع فتدداة تقودهددا عجددوز، تسددير بحركددة بطيئددة،  

 تميس بها ميسًا، تسير على خطاها فلا تتعجلها إن هي أبطأت، ولا تستعيدها إن هي أسرعت.
صورة لقد تماهت صورة السحابة والنسيم الرقيق مع جمال تصوير المشهد، فلم تعد ال

 بينهما مختلفة.
لقد رسم الشاعر من خلال هذه الصورة الحركية مشهدًا تمثيليًا للطبيعة من فوقنا، غاية   

في الجمال، فانطلقت حروف الصورة تقفز إلى مخيلتنا ونحن نتبع تحركها خطوة بخطوة، 
ركة ويسيطر على الجو حالة شدّ وحذر، فلا ندري أين ينتهي المطاف، ثم تظهر النتيجة بح

الأمطار المتدفقة من السماء، حينها نستشعر جماليات التعبير الشعري وندرك أبعاد الصورة 
 الفنية القائمة على الحركة.

ويرسم الصنوبري صورة حركية للبركة بكل ما تحمله من لمسات الجمال في تموجات 
 المياه على سطحها، وانثناء خاصرتها الميّاسة، يقول فيها:

 ءُ فيمددددددددددددا بينندددددددددددداوالبركددددددددددددةُ الحسددددددددددددنا
 

 مددددددددددددددددلأى تُجوشَددددددددددددددددن تددددددددددددددددارةً وتدُددددددددددددددددَرّعُ  
 رأتِ الحضددددددددورَ لعرسددددددددها فتصددددددددنّعت 

 
 إنّ العدددددددددددددددددروسَ لعرسدددددددددددددددددها تتصدددددددددددددددددنّعُ  

 يدددددا نبلهدددددا مدددددن بركددددددة، لدددددم تعددددددُ بددددددل 
 

 لددددددددم يعدددددددددُها فددددددددي النبددددددددلِ بحددددددددرٌ مُتددددددددرعُ  
 مدددددددددددا لاحدددددددددددت الجدددددددددددوزاءُ إلا خلتُهدددددددددددا  

 
 وكواكددددددددددددددبُ الجددددددددددددددوزاءِ فيهددددددددددددددا تَكددددددددددددددرَعُ   

 هددا فهددي فددي الدددوتددرى السددماءَ كمددا ترا  
 

 دددددددددددددددددمرأى تغدددددددددددددددديّمُ سدددددددددددددددداعةً وتَقشّددددددددددددددددعُ  
 لا يقطددددددددع الغددددددددواصُ أدنددددددددة غَمرهدددددددددا 

 
 حتددددددددددددددددى تددددددددددددددددرى اوصددددددددددددددددالَهُ تتقطّددددددددددددددددعُ  

 ويضددددددديقُ ذرعًدددددددا بالتوسّدددددددطِ وسدددددددطُها 
 

  (2)فيحيدددددددددددُ عنددددددددددده السدددددددددددابحُ المتدددددددددددذرِّعُ  
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لدم مقطع شعري يموج بالحركة والنشاط، تتراقص فيه ميداه البِركدة كتدراقص العدروس ليلدة زفافهدا، ف
يعددد المشددهد قاصددرًا علددى حركددات الميدداه الطبيعيددة، حددين تحركهددا النسددائم الرقيقددة، بددل تعددداها إلددى 

 أبعد من ذلك، للتراقص القلوب بنشوة السعادة لتراقص مياهها. 
كأنها عروس حسناء تتزين وتتمايل طربًا، زتنتابها حالة من عددم الاسدتقرار لغيداب الشدمس عنهدا 

 وحضورها.

عر من خدلال الصدورة الحركيدة قطعدة أدبيدة مفعمدة بالحيداة أنسدت المتلقدي صدورتها لقد رسم الشا 
 الواقعية وحملته إلى أبعاد أعمق وخيال أوسع.

 ويرسم البحتري صورة للربيع يحوك بأنامله زخارف الثياب بألوان مختلفة، فيقول:

 هدددددددذا الربيدددددددعُ يُسددددددددّي مدددددددن زخارفدددددددهِ 
 

 وشدددددددديًا يكددددددددداد مددددددددن الألحددددددددداظِ يلتهدددددددددبُ  
غلبنّددددي علددددى "السدددداجور" حددددين هددددل ت 

 زهدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددتْ 
 

 أندددددددددددددددوارُهُ وتنددددددددددددددداهى نَدددددددددددددددوره "حلدددددددددددددددبُ" 
 دعِ المطدددددددددددديَّ مُناخدددددددددددداتٍ  بأرجلهددددددددددددا 

 
   (1)لدددم يُدددنضَ عدددنهنَّ تصدددديرٌ ولا حَقَدددبُ  

فقددد امتدددت يددد الطبيعددة إلددى الأرض تنسددج لهددا ثوبًددا مزخرفًددا، تمدددّ خيوطدده الملونددة بحركددة  
 ة معجبة بهذه الصنيع وهذا النسج.بديعة وبمهارة فائقة، فتتبعه عيون المارّ 

إن حركة يد الربيع وهي تنسج أثواب الطبيعة لتجعل الألحاظ تنتقل إليها وتتابعها معجبة 
بمهارتها. فحين تتفاعدل الصدورة الحركيدة للأيدادي المداهرة مدع حركدة العيدون المتأملدة يتمداهى فدي 

ورة الكليددة حثيثدًدا مددن أجدددل الصددورة مشددهد حركددي رقيددق يرسدددم حالددة تعبيريددة موحيددة، تسددعى الصددد
 إبرازها للعيان في أجمل هيئة.

ويرسدددم فدددي مشدددهد آخدددر صدددورة للشدددمس وهدددي تنتقدددل مدددن مكدددان  خدددر، وقدددد سدددار تحتهدددا 
 الراحلون مع أحمالهم، ينتقلون من مكان لمكان، فيقول:

 شدددمسٌ أضددداءت أمدددامَ الشدددمسِ إذ بدددرزتْ 
 

 تسددددددددديرُ فدددددددددي ظُعدددددددددنٍ مدددددددددنهم وأحدددددددددداجِ  
 قوتِ أوشدددددحةً مددددن لابسدددداتِ حصددددى اليددددا 

 
 ولددددددددددم يُددددددددددذَلنَ بلُددددددددددبس الددددددددددذَّبلِ والعدددددددددداجِ  

ددددددددقيا–أسددددددددقى ديدددددددداركِ    -تقددددددددلُّ لهددددددددا والسُّ
 

 إعدددددددددزازُ كدددددددددلِّ مُلدددددددددتِّ الدددددددددودقِ ثجّددددددددداجِ! 
 يلقددي علددى الأرضِ مددن حَلدديٍ ومددن حُلددلٍ  

 
 مدددددا يُمتدددددعُ العدددددينَ مدددددن حسدددددنٍ وإبهدددددداجِ   
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 فصدددداغَ مددددا صدددداغَ مددددن تبددددرٍ ومددددن ورِقٍ 
 

  (1)يبددداجِ وحددداكَ مدددا حددداكَ مدددن وشددديٍ ود 
لقددد بددرع الشدداعر فددي تشددكيل الصددورة الحركيددة، وإخراجهددا مددن وسددط الصددورة الكلية،فسددلط  

عليهدا الأضددواء، فبددرزت الشددمس وهدي تسددير بتددؤدة تعددرّش فددوق قافلدة الددراحلين، وفيهددا مددن النسدداء 
المكتسيات أصناف الزينة مدن يداقوت وعداج، ثدم تكتمدل الصدورة الحركيدة حدين ينهمدر المطدر مدن 

صوب، وتبدأ الأرض تجري فيها الأنهار والنبدات يشدق وجده الأرض بصدنوف مختلفدة فيدبهج كل 
 العين ويسعد القلب، وينتهي المشهد بحركة صوغ الأيدي وحوحها.

فقد تعاضدت حركدات الطبيعدة الفوقيدة والسدفلية فدي رسدم صدورة شدعرية متكئدة علدى مدزج 
 ر.عناصر الصورة الكلية، فجادت بأبهى حلّة وأجمل تعبي

ومدددن مظددداهر الطبيعدددة التدددي توقدددف عنددددها الشدددعراء الأنهدددار، فقدددد أعجدددب البحتدددري بنهدددر 
 الفرات وتغنى بامتداده، فقال فيه وفي قدوم الربيع:

 ألسدددددددددددددتَ تدددددددددددددرى مددددددددددددددَّ الفدددددددددددددراتِ كأندددددددددددددهُ 
 

 جبددالُ شَددرورى جددئنَ فددي البحددر عوّمددا؟ 
 ولددددددددددم يددددددددددكُ فددددددددددي عاداتدددددددددده غيددددددددددرَ أندددددددددده 

 
 رأى شدددددددددددددديمةً مددددددددددددددن جدددددددددددددداره فتعلّمددددددددددددددا 

 رَ الددددددروضُ الشددددددآميُّ بددددددل فتدًدددددىومددددددا نددددددوّ  
 

 تبسّددددددددددددددددددم مددددددددددددددددددن شددددددددددددددددددرقيّهِ فتبسّددددددددددددددددددما 
 أتدددددداكَ الربيددددددعُ الطلددددددقُ يختددددددالُ ضدددددداحكًا  

 
   (2)مددددن الحسددددن حتددددى كددددادَ أن يتكلّمددددا  

فحدين يمتدد الفددرات ويقطدع مسدافات طويلددة كأنده جبددال شدرورى الممتددة فددي تبدوك، تنتدداب  
م يفيددق علددى ابتسددامات الددروض حددين المتلقددي حركددة ذات أنفدداس طويلددة بامتددداد نهددر الفددرات، ثدد

تتثنى شفتاه عن ثغر فاتن، حينها تعلدن الطبيعدة قددوم الربيدع يتبختدر بمشديته الفاتندة وامتدداد يديده 
 في الكون ينسج خيوطه المزخرفة.

لقددد غدددت الصددورة الحركيددة أداة التعبيددر الموحيددة بالحيدداة فددي مشدداهد الطبيعددة الصددامتة، 
 فيها الحواس وتراسلت فيما بينها العناوين والصفات.فأمدتها بروو نفّاثة تشابكت 
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ويرسددم الصددنوبري صددورة متحركددة، تبددرز فيهددا بعددض مشدداهد الطبيعددة وقددد تشددابكت مددع 
 بعضها، فتخرج الصورة الكلية جليّة، يقول فيها: 

 كالبدددددددددددددرِ مطّلعًددددددددددددا والسدددددددددددديف منتزعًددددددددددددا 
 

  (1) والدددددددنجمِ مرتفعًدددددددا، والسددددددديلِ منددددددددفعًا 
تقاله من مكان  خدر، والسديف حدين يُسدلّ مدن غمدده بقدوة، والدنجم عنددما فطلوع البدر وان 

يرتفدددع ويتعدددالى فدددي السدددماء، والسددديل حدددين ينددددفع فدددي الوهددداد، كدددل ذلدددك رسدددم الصدددورة المتحركدددة 
ممدددا يُكسدددبها ديناميدددة متقددددة  تدددنعكس علدددى  للطبيعدددة، فغددددت قطعدددة حيويدددة زاخدددرة بدددألوان الحركدددة

 أوج انفعالاته. إحساس المتلقي وشعوره بالحدث في

 وقال في المجمرة حين تسجّر فيها النيران، فتشتعل:

 وبركددددددددددددددددةِ نددددددددددددددددارٍ تسددددددددددددددددتقلُّ بمقددددددددددددددددبضٍ 
 

 لهددددددددددددا مددددددددددددن نواحيهددددددددددددا قددددددددددددوائمُ أربددددددددددددعُ  
 إذا الأعددددددينُ اشددددددتاقت إليهددددددا بدددددددت لهدددددددا 

 
  (2)وفي وسطها عدينٌ مدن الطيدبِ تنبُدعُ  

والى تلدك الحركدات انظر إلى حركة المقبض وهي تنزع الجمر من داخدل بركدة الندار، فتتد 
تنبددع مددن الطيددب  عددينانظددر إلددى وسددط هددذه المجمددرة تجددد  للنظددر، ثددم المريحددةبشدديء مددن الرتابددة 

 وسطها، فتنشتر رائحته في كل الأرجاء.

انتقالدة فيهدا بفعدل جعدل حركدة العدين تتدابع كدل فالشاعر بهذه الحركات إحساس المتلقي،  أثارلقد 
وحركدة  ت بين احمرار الجمر ورائحة الطيدبلية التي جمعاندماج الصورة الحركية في الصورة الك

 العين والمقبض، فكانت صورة معبرة تتدفق بالحيوية والجمال.

ونراه في موضع آخر يصف ثمدار الخدوخ وأشدجاره، ويضدفي علدى المشدهد صدورة حركيدة 
  انعكست على دلالة الصورة الكلية بأسرها، فيقول:

 أرى شدددددددجرَ الخدددددددوخِ اسدددددددتجدّت ملابسدددددددا
 

 توقدددددددددددددددنَ حتددددددددددددددى خلددددددددددددددتُهُنَّ مقابسددددددددددددددا 
 تلبسدددددددددددددددنَ ثوبًدددددددددددددددا عُصدددددددددددددددفري ا تخالهُدددددددددددددددا 

 
 إذا لحظتْددددددددددددهُ العددددددددددددينُ فيدددددددددددده عرائسددددددددددددا 

 لددددددددى روضدددددددةٍ مدددددددا إن تدددددددراءت لنددددددداظرٍ  
 

 نمارقُهددددددددددددددددددددا إلا أرتددددددددددددددددددددهُ الطواوسددددددددددددددددددددا 
 يطيددددددددددفُ بهددددددددددا أحددددددددددداقُ نّددددددددددورٍ إذا رنددددددددددا  

 
 رندددددددا ثدددددددانيَ الأحدددددددداقِ يقظدددددددانَ ناعسدددددددا   
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 عمددددددددددددرْتُ رباهددددددددددددا بددددددددددددالكؤوس مجاذبًددددددددددددا 
 

ددددددبا ومجالسددددددا       (1)صددددددحابيَ أذيددددددالَ الصِّ
فحيت تبدل الأشجار ثيابها وتلبس ثيابًا معصفرة تتابعها عين المشداهدين وتلاحقهدا كلمدا  

تغدو الرياض كما الطواويس تتبدى للناظرين بألوان مزركشة حين تدنفش ريشدها بحركدة فتجددت، 
ن حين يداعبها النعاس فتارة تتسع وتدارة بهلوانية مثيرة، تتخلله حركات بعض الزهور كحدقة العيو 

تضيق. حينها تتكشّدف الطبيعدة عدن مبداهج أشدكالها وبدديع حركاتهدا المتغيدرة فدي كدل يدوم، فتبقدى 
 .صورة المناظر متجددة تبعث في الأشياء من حولها الحياة

ولم تقتصر علدى مناظرهدا ذات الألدوان والأصدوات والدروائح بدل تعددتها إلدى الحركدة بكدل   
جاتهدددا، فأصدددبحت الصدددورة الشدددعرية صدددورة تعبيريدددة ذات روو متمدددردة علدددى حاسدددة واحددددة بدددل در 

 اندمجت الحواس في مشهد متماسك أعلى شأن الصور الشعرية، وقدمها للمتلقي في أروع حالة.
كما أنه أظهر صورة حركية في وصفه بعض مظاهر الطبيعدة، فالتقطدت كلماتده جواندب  

 قال:منها عرضها في صورة كلية، ف

 م تأمّدددددددددددل هدددددددددددذي الربدددددددددددى لابسددددددددددداتٍ قُددددددددددد
 

 فلبددددددددددددددددداسُ الرّبدددددددددددددددددى أجدددددددددددددددددلُّ لبددددددددددددددددداسِ  
 نبّدددددددددددهَ القَطدددددددددددرُ أعدددددددددددينَ الندددددددددددرجسِ الغَدددددددددددد 

 
 دددددددضِّ ومدددددددا كدددددددان نومُهددددددا مدددددددن نعددددددداسِ  

 وخددددددددددددددددددودُ الشدددددددددددددددددقيقِ تلطمُهدددددددددددددددددا أيدددددددددددددددددد 
 

دددددددبا لطدددددددمَ لددددددديّنِ القلدددددددبِ قددددددداسِ    دي الصِّ
  لدددددددددم تدُددددددددواسِ الأطيدددددددددارُ لدددددددددم تُسدددددددددعدِ الأو 

 
   تددددددددددددددددددددددارُ إلّا لمسددددددددددددددددددددددعدٍ أو مددددددددددددددددددددددواسِ  

 مدددددددددددددا تدددددددددددددرى الدددددددددددددروضَ يُظهدددددددددددددرُ أجدددددددددددددد  
 

     (2)دددددناسًا مددددن الزهددددرِ لسددددنَ كالأجندددداسِ  
لقددد امتدددت يددد الحركددة الشددعرية إلددى الددنص مددن أولدده، حيددث ابتدددأ بفعددل الأمددر )قُددم( ومددا  

م تبدرز الصدورة الحركيدة فدي فعدل ثديترتب عليه مدن اسدتجابة حركيدة لهدا مدا بعددها مدن الددلالات، 
تغيّر من وضعها، وتبدو حركة العدين خجلدى وهدي تطبدق أجفانهدا و أطرافها لباس الربى وهي تمد 

مددن نعدداس ألددمّ بهددا، فتبددرز مفدداتن الزهددور وتتكشّددف عددن خبايددا ألددوانٍ كانددت متخفيددة، وفددي لحظددة 
ددبا تلطددم خدددود الشددقيق، جمعددت بددين حركددة هادئددة  تظهددر فجددأة حركددة عنيفددة حددين تمتددد أيدددي الصِّ

 ودها من أثر هذا اللطم.الرفق والشدة، فأظهرت حمرة خد
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حينئدذٍ يكتمددل مشددهد الددروض يجمددع بددين ألددوانٍ شددتى وحركدداتٍ متباينددة ألقددت بظلالهددا الحيددة علددى  
 الصورة الكلية في أجزائها المختلفة.

ومددن الصددور الحركيددة ذات المددداعبات الرشدديقة والحددس الموهددف، نقتددبس بعددض الأبيددات   
 لشعري، فيقول:للبحتري يعبر فيها عن جمال تصوره وخياله ا

ددددددددددددددددمُ عددددددددددددددددن واضددددددددددددددددحٍ ذي أُشُددددددددددددددددرْ   تبسَّ
 

 وتنظدددددددددددددددرُ مدددددددددددددددن فددددددددددددددداترٍ ذي حَدددددددددددددددوَر 
 وتهتددددددددددددددددددددددددددزُّ هِددددددددددددددددددددددددددزةَ غصددددددددددددددددددددددددددنِ الأرا 

 
  (1)كِ عارضددددددددهُ ريددددددددحُ نشددددددددرٍ خَصِددددددددر  

فقددد بددرزت الصددورة الحركيددة الرشدديقة وهددو يتأمددل محبوبتدده حددين تبتسددم، فتظهددر أسدددنانها  
كاهتزاز غصن الأراك الناعم حدين تداعبده الرقيقة المحززة، كما تبدو ملامحها الجميلة حين تهتز 

 الرياو الباردة.
لقد اكتسبت الصورة الحركية في الأبيات تلك الحركدات الناعمدة مدن تماهيهدا فدي الصدورة 
 الكلية بألوانها وأصواتها، فاكتست لونًا عاطفيًا برزت فيه جماليات رقة النسيب وبراعة الوصف.

يدددة الكليدددة، حدددين يمزجهدددا بوابدددل مدددن الصدددورة ويبدددرع أبدددو تمدددام فدددي رسدددم الصدددورة التعبير 
 الحركية، تتبدّى في كلماته وخياله. يقول في سارية:

 سدددددددددددددددددداريةٌ لددددددددددددددددددم تكتحددددددددددددددددددل بغمددددددددددددددددددضِ 
 

 كَدددددددددددددددددددْراءُ ذاتُ هَطَددددددددددددددددددلانٍ محددددددددددددددددددضِ  
 مُدددددددددددددددددددوقَرةٌ مدددددددددددددددددددن خُلدددددددددددددددددددةٍ وحَمدددددددددددددددددددضِ  

 
 تمضددددددددددي وتُبقددددددددددي نعمًددددددددددا لا تمضددددددددددي   

  (2) قضدت بهددا السمدداءُ حددددددقَّ الأرضِ  

مددة )سدددارية( تددوحي بالحركدددة الدائبدددة حيددث تنقّلهدددا فددي السدددماء وتخيّرهدددا فمجددرد إطدددلاق كل
أمددداكن السدددقوط، والتعبيدددر بدددد )هَطَدددلان( يدددوحي كدددذلك بامتدددداد الحركدددة التعبيريدددة الدالدددة علدددى كثدددرة 
الهطددول لهددذه الأمطددار، ثددم توظيددف الفعددل )تمضددي( بصدديغته المضددارعة لَدددليلٌ علددى اسددتمرارية 

 الحركة التي لا تتوقف.
كثدّدف الشدداعر مددن الدددلالات التعبيريددة الحركيددة ذات الإيحدداءات الشددعرية المعبددرة عددن طبيعددة  فقددد

الأجواء الشتوية ذات الصبغة الدينامية المتجددة، والتي هدي عنصدر أسداس فدي مكوندات الصدورة 
 الشعرية الكلية.

                                                           

 (848( البحتري، الديوان )ص (1
 (462 /2يوان أبي تمام )ج( التبريزي، شرو د(2



171 

 

 ويصف أبو تمام المطر الساكن في صورة تعبيرية مملوءة حيوية وحياة، يقول فيها:

 يمددددددددددددددددددةٌ سددددددددددددددددددمْحُ القيددددددددددددددددددادِ سَددددددددددددددددددكوبُ د
 

 مسددددددددددددتغيثٌ بهددددددددددددا الثددددددددددددرى المكددددددددددددروبُ  
 لددددددددددو سددددددددددعتْ بقعددددددددددةٌ لإعظددددددددددامِ نُعمددددددددددى 

 
 لسدددددددددددعى نحوَهددددددددددددا المكدددددددددددانُ الجددددددددددددديبُ  

 لدددددددددددددذّ شُدددددددددددددؤبوبُها وطددددددددددددداب فلدددددددددددددو تسدددددددددددددد 
 

 دددددددددددددطيعُ لقامدددددددددددددت فعانقتهددددددددددددا القلدددددددددددددوبُ  
 فهدددددددددددددو مدددددددددددددداءٌ يجددددددددددددددري ومدددددددددددددداءٌ يليددددددددددددددهِ  

 
 وغددددددددددددددزالٍ تهمددددددددددددددي وأخددددددددددددددرى تددددددددددددددذوبُ  

 كشدددددددددددددفَ الدددددددددددددروضُ رأسدددددددددددددهُ واستسدددددددددددددرَّ  
 

 المحدددددددلُ منهدددددددا كمدددددددا استسدددددددرَّ المريدددددددبُ  
، بعددددددددددددد محددددددددددددلٍ وجرجددددددددددددا   فددددددددددددإذا الددددددددددددريُّ

 
   نُ لددددددددددددددددددددديها يبددددددددددددددددددددرينُ أو ملحددددددددددددددددددددوبُ  

 أيهددددددددددددا الغيددددددددددددثُ حدددددددددددديِّ أهددددددددددددلًا بمغدددددددددددددا 
 

ددددددددرى وحددددددددين تددددددددؤوبُ     (1)كَ وعندددددددددَ السُّ
مع كل بيت شدعري تبدرز الصدورة الحركيدة نابضدة بالحيويدة، فالأمطدار وحركتهدا الددؤوب  

 ، وتهمددي وتددذوب، والسددعي بمددا فيدده مددن انتظددام حركددي والقيددام وجريددان المدداءتنسددكب علددى الدددوام
رى وتؤوب،   .كلها تصدر عن حركات متباينةوالسُّ

ثم يعقّب بالصورة الحركية ذات الدلالة العكسية مثل )كشف واستتر( فيبرز المعندى بوضدوو بهدذا 
 الطباق الحركي.

ا تصددددرته الصدددورة الحركيدددة، لقدددد تكاتفدددت كدددل عناصدددر الصدددورة الشدددعرية ونسدددجت مشدددهدً 
 فغدت قطعة أدبية زاخرة بكل ألوان النبض والحياة.

حددين ينسددج صددورة شددعرية يبددذل العقددل  كمددا تتخلددل أشددعار أبددي تمددام سددحابات غمددوض،
جهدًا كبيرًا للوصول إلى ما يريد، نرصد صورة شعرية تتدفق بين جوانبها الصدورة الحركيدة، يقدول 

 فيها:

عُ  أمدددددددددددددا إنددددددددددددده لدددددددددددددولا الخلددددددددددددديطُ   المدددددددددددددودِّ
 

 ورَبدددددددددددعٌ عفدددددددددددا منددددددددددده مصددددددددددديفٌ ومَربدددددددددددعُ  
 لَددددددددددددددددرُدّت علددددددددددددددددى أعقابهددددددددددددددددا أريحيددددددددددددددددةٌ  

 
 مدددددددن الشدددددددوق واديهدددددددا مدددددددن الهدددددددمِّ مُتدددددددرَعُ  

 لحِقْنددددددددددا بددددددددددأخراهم وقددددددددددد حددددددددددوّمَ الهددددددددددوى  
 

 قلوبًدددددددددددا عهدددددددددددددْنا طيرَهددددددددددددا وهددددددددددددي وُقَّددددددددددددعُ  
 فددددددددرُدّت علينددددددددا الشددددددددمسُ والليددددددددلُ راغددددددددمٌ  

 
 بشدددددمسٍ لهدددددم مدددددن جاندددددبِ الخددددددرِ تطلُدددددعُ  

جنّدددددةِ فدددددانطوى نضدددددا ضددددد   وءُها صِدددددبغَ الدُّ
 

 لبهجتهددددددددددددددا ثددددددددددددددوبُ السددددددددددددددماءِ المُجَددددددددددددددزّعُ  
                                                            

 (157 /1( التبريزي، شرو ديوان أبي تمام )ج(1



172 

 

 فدددددددددددددددددددددمِ  لا أدري أأحددددددددددددددددددددددلامُ نددددددددددددددددددددددائمٍ 
 

  (1)ألمّددت بنددا أم كددان فددي الرّكددبِ يُوشددعُ؟  
فحين يلحق الشداعر بدأواخر القدوم عندد رحديلهم، ويتشدبث بأذيدالهم، وقدد حدوّم الهدوى وبددأ  

ور تقدع علدى الأرض، بددأت تطلدع الشدمس مدن جاندب يحيط بالمكان من كل جانب، وبددأت الطيد
الخددددر، حينهدددا بددددأ ضدددوء الشدددمس يندددزع الظدددلام ويمدددزق أسدددتاره ليحدددلّ مكانددده، فقدددد اكتملدددت معدددالم 

 الصورة الكلية وتشابكت مكوناتها الجزئية في زخرفة بيانية، كان للحركة حضور بارز فيها.

في ظل  هان عن الديار، يقدموينقل في مقطع شعري آخر صورة حركية دعامتها الراحلو 
 أجواء طبيعية مفعمة بالحياة ومزخرفة بالورود والأشجار، يقول فيها:

 كددددددددم أهدددددددددتِ الخضددددددددراءُ فددددددددي أحمالهددددددددا
 

 لدددددددددلأرضِ مدددددددددن تحدددددددددفٍ ومدددددددددن ألطدددددددددافِ  
 فكددددددددددأنني بددددددددددالروضِ قددددددددددد أجلددددددددددى لهددددددددددا 

 
 عددددددددددددددن حُلّددددددددددددددةٍ مددددددددددددددن وشدددددددددددددديهِ أفددددددددددددددوافِ  

 افٍ ونبدددددددددددتِ قدددددددددددرارةٍ ضدددددددددددعدددددددددددن ثدددددددددددامرٍ  
 

  خددددددددددددددددددددددافِ  وافٍ ونّددددددددددددددددددددددورٍ كالمراجددددددددددددددددددددددلِ  
 وكدددددددددددددددددددددددأنني بالظددددددددددددددددددددددداعنين وطِيَّدددددددددددددددددددددددةٍ  

 
 تبكددددددددددددددددددددددددي لهددددددددددددددددددددددددا الُألّافِ لددددددددددددددددددددددددلُألّافِ  

 إنّ الشدددددددددددددتاءَ علدددددددددددددى جهامدددددددددددددةِ وجهدددددددددددددهِ  
 

   (2)لَهددددددددددو المفيدددددددددددُ طلاقددددددددددةَ المُصددددددددددطافِ  
لقد امتزجت حركة تبادل الهدايا بين الأشجار والأرض، بحركة امتداد الأيدي وانسحابها،  

ن زينددة الأرض وقددد اكتسددت بثمددار شددتى، وكثددرت ثددم تنددزاو السددتائر فددي حركددة جذابددة فتكشددف عدد
المراعي وطابت الأسفار، وسهلت المسالك بعمارة الطرق بهذا النبات، وبدأ الناس يفدارق بعضدهم 

 لف.بعضًا ويبكي الإلف على الإ
فقد نُسج المشهد من خيوط الحركة الممتدة في كل كلمة من كلماته الشعرية، لتتكون في 

، ويبقدى قطباها الصوت والحركة فانتشت نفوس المتلقين حين سماعها نهاية المطاف صورة كلية
 .باقيًاأثرها 

ويعدددرض ابدددن المعتدددز الصدددورة الحركيدددة بدددبعض مدددن العندددف، حدددين يصدددور الشدددتاء وكأنددده 
 جيش يهجم أو حيوان مفترس ينقض، فيقول:

 هجددددددددددددددمَ الشددددددددددددددتاءُ، ونحددددددددددددددن بالبيددددددددددددددداءِ 
 

 والقَطدددددددددددددددددددددرُ بدددددددددددددددددددددلَّ الأرضَ بدددددددددددددددددددددالأنواءِ  
 هدددددددر الريددددددداضِ يشدددددددوبُهُ فاشدددددددرب علدددددددى ز  

 
 زهدددددددددددددددرُ الخددددددددددددددددودِ وزهدددددددددددددددرةُ الصدددددددددددددددهباءِ  
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 مددددددن قهددددددوةٍ تُنسددددددي الهمددددددومَ وتبعددددددثُ الددددددد
 

 ددددددددشوقَ الدددددددذي قدددددددد ضدددددددلَّ فدددددددي الأحشددددددداءِ  
 تُخفدددددددددددددي الزجاجدددددددددددددةُ لونَهدددددددددددددا، وكأنهدددددددددددددا 

 
  (1)فدددددددددددي الكدددددددددددفِ قائمدددددددددددةٌ بغيدددددددددددر إنددددددددددداءِ  

تاء علدى إن استيحاء الصورة الحركية من النص السابق، تبرز حين نعلم مددى قسدوة الشد 
كيددف يهددرب مددن المطددر وأيددن يختبددئ، لقددد كانددت  أو يمددرّ بهددا فددي ترحالدده، ن يقطددن الصددحراء،مَدد

الصددورة التعبيريددة معبددرة تعبيددرًا واضددحًا عددن حالددة الشدداعر هددو ورفاقدده، ثددم يتلوهددا بكلمددة )الأنددواء( 
يلجددأ  ، حينهداوهدي ذات دلالدة عنيفدة مدن حيدث تقلبدات الأجدواء واخدتلاف حركدة الريداو واشدتدادها

القددوم إلددى القهددوة تخلصددهم مددن عنددف الطبيعددة وقسددوتها. فقددد جمعددت الصددورة الكليددة بددين الصددوت 
 واللون والحركة، فكانت مثالًا بارزًا على ديناميتها وحيويتها.

)رقددة الليددل وإصددغاء الددنجم( يحكددي ابددن المعتددز مددن خددلال الصددورة الشددعرية  وفددي قصدديدة
  ة، يقول فيها:حكاية تحمل في طياتها كل معاني الحرك

 رأيدددددددددددددتُ فيهدددددددددددددا برقَهدددددددددددددا لمَدددددددددددددا وثدددددددددددددبْ،
 

 كمثددددددددلِ طددددددددرفِ العددددددددينِ أو قلددددددددبٍ يجِددددددددب 
ددددددددددددددبا كأنهددددددددددددددا   ثددددددددددددددمَ حدددددددددددددددتْ بهددددددددددددددا الصَّ

 
ددددددددددهب   فيهددددددددددا مددددددددددن البددددددددددرقِ كأمثددددددددددالِ الشُّ

 ،باكيدددددددددددددددددةٌ يضدددددددددددددددددحكُ فيهدددددددددددددددددا برقُهدددددددددددددددددا 
 

نُدددددددددددب    موصدددددددددددولةٌ بدددددددددددالأرضِ مُرمددددددددددداةُ الطُّ
 كأنهددددددددددددددددددددددددددا، ورعدددددددددددددددددددددددددددُها مُسددددددددددددددددددددددددددتعبِرٌ  

 
 لددددددددددددددددددددجَّ بدددددددددددددددددددده بُكدددددددددددددددددددداهُ، ذو صَددددددددددددددددددددخَب 

 والليددددددددددددددلُ قددددددددددددددد رقَّ وأصددددددددددددددغى نجمُددددددددددددددهُ  
 

 واسددددددددددددددتوفزَ الصددددددددددددددبحُ، ولمَددددددددددددددا ينتقددددددددددددددب  
 حتددددددددددددددددى إذا لددددددددددددددددجَّ الثددددددددددددددددرى بمائهددددددددددددددددا، 

 
 وملّهددددددددا صدددددددددّت صدددددددددودَ مددددددددن غضددددددددب 

 كأنهددددددددددددددددا جمددددددددددددددددعُ خمدددددددددددددددديسٍ حكمددددددددددددددددتْ  
 

  (2)عليددددددددددددهِ أبطددددددددددددالُ الرجددددددددددددالِ بددددددددددددالهَرَب  
بدراز جماليدات تجلت الصورة الشعرية في النص السابق بكل أبعادها، فتكاتفت كدل مكوناتهدا فدي إ 

، فحين يبدأ البرق بالوثوب والقلب يدق فيتعالى الصددر مدع كدل نفَدس، الحركي التعبير التصويري 
ر السددماء، ويتعددالى الصددياو بحركددة عصددبية ويضددحك البددرق بحركددة دالشددهب تختددرق صدد نقضّ تددو 

تهيددأ تتبدددى الصددورة كأنهددا معركددة وجدديش يتهيددأ الصددبح للوثددوب، ويلددجّ الثددرى بمائدده، ياهتزازيددة، و 
 للهروب.

                                                           

 ( 17( ابن المعتز، الديوان )ص(1
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يلجددأ  فربمددا الصدداخبة. كددل هددذه الصددورة بأبعادهددا ترسددم مقطعًددا لليلددة مددن ليددالي الشددتاء العاصددفة
حيدث يعطدي ضدوءاً ينيدر بلإزالة التوتر في الحيداة، الحركية  كوسيلة   بعض الشعراء إلى الصورة
 .الدرب للإنسان، ودفئاً لقلبه

 الصورة الشمي ة: -4

الحددس البددارزة، لا يغفددل أن يبحددث عمددا  ته الكليددة جوانددبحددين يتندداول الشدداعر فددي صددور 
يرفدددد هدددذه الصدددورة مدددن جماليدددات الطبيعدددة مدددن حولددده، فيلجدددأ إلدددى الألدددوان والحركدددات والأصدددوات 
والملموسدددات والمشدددمومات، فتتعدددانق جميعهدددا فدددي هيئدددة مشدددهد متمددداهي النسدددج، فيصدددنع صدددورة 

شدكال وحددها هدي العناصدر الحسدية التدي متكاملة الأعضاء متماسكة البنيان "وليست الألوان والأ
تجتذب الشاعر، بل إن اللمس والرائحة والطعدم لَتتدداخل مدع الصدورة الشدعرية، لأن العقدل لا ينفدذ 
إلى الطبيعة من خلال النظر فحسب... وإنمدا يسدتهلك كدل الأشدياء الواقعدة وكدل الصدفات، سدواء 

  (1)أكانت مرئية أم غير مرئية" 
حيدددث يسدددتعمل  ،بهدددا ويددددخل فدددي تشدددكيلها الصدددورة مدددرتبط عنصدددر مدددن عناصدددر الشدددمو 

هم فددي تقريددب الصددورة إلددى شددمية تسدد االشدداعر ألفاظدداً دالددة علددى رائحددة معينددة فيشددكل بددذلك صددورً 
هدي تلدك الصدور الشدمية الدالدة  الطبيعدة ذهن المتلقي، وأكثدر الصدور الشدمية اسدتخداماً فدي شدعر

بة الشعراء في تحسين صورهم وإظهارها فدي ومن جهة أخرى إلى رغ ،على روائح طيبة من جهة
   تُقبل عليها النفس وترتاو لها. مظهر جميل
، دراً لتصددوير القصدديدة التددي ينشددئهااسددتلهم ابددن طباطبددا مددن أخددلاط الطيددب مصددقددديمًا و 

وللأشددعار الحسددنة علددى "الأشددعار الحسددنة المختلفددة بددالأراييح المختلفددة:  امشددبِّهً يقددول فددي صددورة ف
: كمواقع الطعدوم المركبدة الخفيدة التركيدب، اللذيدذة قعُ لطيفةٌ عند الفهم لا تُحد كيفيتهااختلافها موا
  (2) والنسيم" كالأراييح الفائحة المختلفة الطيبو  المذاق،

وقد عبقت أشدعار الطبيعدة فدي العصدر العباسدي بدالكثير مدن الصدور الشدمية التدي بدرزت 
راحدة وأنيسًدا فدي مجدالس السدمر، ورفيقًدا فدي أيدام في أشعارهم، حيث كانت هدذه الدروائح مصددرًا لل

 الربيع.

 
                                                           

 (130 ( إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواهره الفنية )ص(1
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 للصنوبري يقول فيها:ونبدأ بقصيدة 

  وندددددددرجس مُضْدددددددعَف تضددددددداعفَ فيدددددددد
 

 ددددددهِ الحسدددددنُ فدددددي أبددددديضٍ وفدددددي أصدددددفرْ  
  كدددددددددددأنّ مدددددددددددن جدددددددددددوهرٍ تُنُوسددددددددددداَ أو 

 
 كدددددددددددددددددأنّ منددددددددددددددددده تُنُوسددددددددددددددددداَ الجدددددددددددددددددوهرْ      

  الدددددددددددرُّ والتبددددددددددرُ فيدددددددددده قددددددددددد خُلطدددددددددددا 
 

  (1) يددددددددددده والعنبدددددددددددرْ للعدددددددددددينِ والمسدددددددددددكُ ف 
فقد خلط بين الصورة اللونية والصورة الشمية في مشهد واحد، حيث طغت رائحدة المسدك  

 والعنبر على الصورة فكانت في هيئة ممتعة تجذب السامع وتحيي الأنفاس فتزكو معها.

ز وابن الرومي تشده روضة برائحتها الذكية التي تنبعث من الرياحين، فيبدع في تصويرها، ويبر 
 صورتها الشمية، يقول:

  إذا شددددددددئتُ حيّتنددددددددي ريدددددددداحينُ جنددددددددةٍ 
 

  (2) علددددى سددددوقٍ فددددي كددددلّ حددددينٍ تدَدددنفّسُ  
كيدددف سدددرت الحيددداة فدددي الريددداحين فغددددت برائحتهدددا تُحيُّدددي الشددداعر وترحدددب بددده، فسدددلطان  

الرائحددة الجذابددة يسدديطر علددى الروضددة، فكانددت خيددر سددفير يتنقددل لدديعمّ المكددان وينقددل الشددذا. إن 
لشدددمية حدددين تسدددري فدددي الصدددورة الشدددعرية تعطيهدددا طعمًدددا خاصًدددا ومدددذاقًا مميدددزًا، فتلقدددي الصدددورة ا

 بظلالها على المشهد بأسره وتترك أثرها لأبعد زمان.
كمدا تفدوو رائحددة بعدض الثمددار عندد نضددوجها، فتبعدث فددي الدنفس نشدداطًا وإقبدالًا، مثددل هدذه الحالددة 

 تبرز في نص لابن المعتز وهو يصف التين، فيقول: 

 عددددددمْ بتددددددينٍ طددددددابَ طعمًددددددا واكتسددددددىأن
 

 حسدددددددددددنًا وزانَ مخرجًدددددددددددا مدددددددددددن منظدددددددددددرِ  
 فددددي بددددرد ثلددددجٍ، فددددي نقددددا تبددددرٍ، وفددددي 

 
 ريددددددددحِ العبيددددددددرِ وطيددددددددبِ طعددددددددمِ السددددددددكّرِ  

 يحكدددددي، إذا مدددددا صُدددددبَّ فدددددي أطباقدددددهِ  
 

  (3)خِيمًدددا ضُدددربنَ مدددن الحريدددرِ الأحمدددرِ  
، فيرسمها الشاعر التحمت مشكّلات الصورة من طعوم وروائح، وتجسدت في ثمار التين 

وقد انتشرت ريح التين كما العبير المنعش للأنفاس ليختلط بطعم السكر، فيحسن السبك بين هذه 
 المحسوسات، فتنتعش معها الصورة الشعرية وتبرز مفاتنها تجذب الناظرين وتطرب السامعين.

                                                           

 (82الصنوبري، الديوان  )ص  (1)
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لددى برائحتدده، وخددصّ مندده الرازقدديّ بمددا يفضددل ع كمددا تغنددى ابددن الرومددي بالعنددب وأعُجددب
 الأنواع الأخرى، فقال:

 ورازقددددددددددددددددديٍّ مَخطَدددددددددددددددددفِ الخصدددددددددددددددددورِ 
 

 كأنددددددددددددددددددددددددددددددهُ مخددددددددددددددددددددددددددددددازنُ البلّددددددددددددددددددددددددددددددورِ  
 قددددددد ضُددددددمَنت مسددددددكًا إلددددددى الشددددددطورِ  

 
 وفدددددددددددي الأعددددددددددددالي مدددددددددددداء وردٍ جددددددددددددوري  

 لدددددددددددم يُبدددددددددددقِ منددددددددددده وهدددددددددددجَ الحدددددددددددرورِ  
 

 إلا ضددددددددددددددياءٍ فددددددددددددددي ظددددددددددددددروف نددددددددددددددورِ  
 لدددددددددددو أنددددددددددده يبقدددددددددددى علدددددددددددى الددددددددددددهورِ  

 
 قددددددددددددددددددددرّطَ آذان الحسددددددددددددددددددددانِ الحددددددددددددددددددددورِ  

 شدددددددددددددددددددذورٍ بدددددددددددددددددددلا فريددددددددددددددددددددٍ وبدددددددددددددددددددلا  
 

 لدددددددددددددددده مددددددددددددددددذاقُ العسددددددددددددددددلِ المشددددددددددددددددورِ  
 ونكهدددددددددددددة المسدددددددددددددكِ مدددددددددددددع الكدددددددددددددافورِ  

 
  (1)ورقّدددددددددددة المددددددددددداء علدددددددددددى الصددددددددددددورِ  

فقد قرن نكهته بنكهة المسك والكافور، وهمدا مدن الدروائح الطيبدة التدي تغندى العدرب بهمدا  
ة كثيددرًا. وإن توظيددف الصددورة الشددمية فددي الأبيددات السددابقة لَتعطددي سددمة مميددزة لهددذه الصددورة مفعمدد
الرائحددة. وهددذا التراسددل بددين الحددواس فددي الصددورة الشددعرية يضددفي طعمًددا مميددزًا لهددا، حيددث لددم تعددد 
الحواس تفصل بدين مكوندات الصدورة، فالحالدة الشدعرية كدلٌّ متكامدل لا يمكدن عدزل جدزء منده عدن 
ر ا خدر؛ ليظدلّ الددنَّفَس الشدعري سدداريًا فدي الددنص متماهيًدا مدع حالددة الانددماج التددي يعيشدها الشدداع

 لحظة الإبداع.
وتبقدى الصدورة الشدمية مدن أبدرز مظداهر الطبيعدة، وعلامدة مميدزة علدى جاذبيدة التصدوير  
للشاعر، وقد يعرّض الشاعر بالصورة الشمية في بعض الأحيان لما لهدا مدن أثدر نفسدي  التعبيري 

 علددى السددامع، وبمددا توحيدده مددن لحظددات النشددوة العاطفيددة والانجددذاب الحسددي للمحبددوب. مثددل هددذه
   الحالة نلمسها في قول البحتري:

 هددددددبَّ يسددددددقي فكدددددداد يصددددددبُغُ مددددددا جددددددا
 

 ورَ مدددددددددددددددن حُمرتدَددددددددددددددي مُددددددددددددددددامٍ وخددددددددددددددددِّ  
 وجندددددددددددى الدددددددددددوردِ ثالدددددددددددثٌ، فسدددددددددددبيلي: 

 
  (2)شددددددددددددددمُّ وردٍ طدددددددددددددددورًا، وتقبيدددددددددددددددلُ وردِ  

نلاحددظ كيددف يكنّددي عددن محبوبتدده حددين تفددوو رائحتهددا الزكيددة فيشددمها، فقددد طغددت جاذبيددة  
السابق، فأرخت ظلالًا على الحالة العاطفية، وبرزت الصورة الشدعرية  الصورة الشمية في المشهد

 في مظهر لافت للنظر، جذاب تركت تأثيرها ذي الإيحاء راسخًا في ذاكرة العاشقين.
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وفددي نددص آخددر يُبددز فيدده جماليددات الصددورة الشددمية، تحملهددا الددريح الطيبددة فيفددوو شددذاها، 
 وينتشر عبقها في كل مكان، يقول:

 الحِمى من محَلَّةٍ أكناف  سقى الغيثُ 
 

 إلدددى الحِقْدددفِ مدددن رمدددلِ اللِّدددوى المُتَقددداوِدِ  
 ولا زالَ مُخضددددرٌّ مددددن الددددروضِ يددددانعٌ  

 
 عليدددددددددهِ بمُحمَدددددددددرٍّ مدددددددددن النَّدددددددددوْرِ جاسددددددددددِ  

 يددددددددددددددددذكّرنا ريّددددددددددددددددا الأحبددددددددددددددددةِ كلمددددددددددددددددا 
 

 تدددددددنفّسَ فدددددددي جُدددددددنحٍ مدددددددن الليدددددددلِ بددددددداردِ  
 شددددددددددددقائقُ يحملددددددددددددنَ الندددددددددددددى فكأنددددددددددددهُ  

 
  الخرائددددددِ دمدددددوعُ التصدددددابي فدددددي خددددددودِ  

 ومدددددددن لؤلدددددددؤٍ فدددددددي الأقحدددددددوانِ مدددددددنظّمٍ  
 

  (1)علددددددددددى نُكَددددددددددتٍ مصددددددددددفرّةٍ كالفرائدددددددددددِ  
تحملهدا الدريح  الزكيدةالشاعر بين أنواع شتى من الورود والأزهار، تفوو منها الدروائح  يجمعفحين  

الطيبدددة، يتنفسدددها الأحبدددة فدددي جدددنح الظدددلام بنسدددماته العذبدددة، حينهدددا تنسددداب الدددذكريات فدددي الدددنفس 
ري محمولددة مددع هددذه الددروائح ، فتأخددذنا الصددورة الكليددة إلددى عددالم آخددر تتفشددى فيدده الصدددورة وتسدد

 الشمية، فيتحول المشهد إلى نشوة عاطفية قلّما تكون في غيره من المشاهد.
ويبددالغ بعددض الشدددعراء فددي رسددم الصدددورة الشددمية بحيددث تبلدددغ روائددح الددورود الخدددافقين، مثددل هدددذه 

   قول:الصورة يرسمها ابن الرومي في

 خيدددددددددددددريُّ وردٍ أتددددددددددددداكَ فدددددددددددددي طبدددددددددددددق
 

 قددددددددددددد مددددددددددددلأ الخددددددددددددافقين مددددددددددددن عبقددددددددددددهْ  
 قددددددد خلددددددعَ العاشددددددقونَ مددددددا صددددددنعَ الددددددد 

 
  (2)الهجدددددددددددر بدددددددددددألوانهم علدددددددددددى ورقدددددددددددهْ  

تعدى عبق الخيريّ الحدود فبلدغ المشدرق والمغدرب، فانتشدرت الصدورة الشدمية وسدرت فدي  
غدة زيدادة فدي ثبوتهدا فدي نفسده، روو النص وطغت عليه. لقد اجتهد الشاعر في إظهار هدذه المبال

فكانددت مددن مظدداهر الطبيعددة الجذابددة فحددرص علددى إبرازهددا بهددذه الصددورة الشددعرية، حددين تتابعهددا 
 الأنوف وهي تنتقل في كل مكان فيستشعر المتلقي جمال التعبير الشعري.

كما نراه في قطعة شدعرية يرسدم صدورة كليدة تمدوج بدالألوان والحركدات والدروائح، يشدخّص 
بعددض الددورود والأزهددار فتبدددو فددي حددراك مسددتمر، غمرتهددا الحيدداة وسددرت فددي كامددل جسدددها، فيهددا 

 يقول:  

 القلدددددددددددددبُ الدددددددددددددذي يرتدددددددددددداوُ للنَّيلدددددددددددددوفرِ 
 

 لا يسدددددددددددددتفيقُ مدددددددددددددن الغدددددددددددددرامِ وجَهددددددددددددددِهِ  
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 والددددددوردُ أصددددددبحَ فددددددي الددددددروائحِ عبدددددددَهُ 
 

 والندددددددددددددرجسُ النيلددددددددددددديُّ خدددددددددددددادمُ عبدددددددددددددددِهِ  
 يدددددا حسدددددنهُ فدددددي بركدددددةٍ قدددددد أصدددددبحتْ  

 
 سدددددددددددددددكًا يشدددددددددددددددابُ بنددددددددددددددددّهِ محشدددددددددددددددوّةً م 

ددددددددددبا   وكأندددددددددده فيهددددددددددا قددددددددددد لحددددددددددظَ الصَّ
 

 ورمددددددددددددددى المنددددددددددددددام ببعدددددددددددددددهِ وبصدددددددددددددددّهِ  
 مهجددددددددورُ حُددددددددبٍّ ظددددددددلّ يرفددددددددعُ رأسَددددددددهُ  

 
هِ    كالمسددددددددددددددتجيرِ بربّددددددددددددددهِ مددددددددددددددن صدددددددددددددددِّ

 وكأندددددددددددده إذ غددددددددددددابَ عنددددددددددددد مسددددددددددددائهِ  
 

هِ  فدددددددي المددددددداءِ وانحجبدددددددتْ    نضدددددددارةُ قددددددددِّ
 صدددددددددددبٌّ يهدددددددددددددده الحبيدددددددددددبُ بهجددددددددددددرِهِ  

 
  (1)جدددددددِهِ ظلمًددددددا، فعددددددرّقَ نفسَددددددهُ مددددددن و  

الزكيدة، فتعبدق المكدان كلده، وتحيدل أجدواء  منها الروائحطاقة ورد تفوو في النص تحتشد  
د والنددرجس، فعندئددذٍ تفدددوو رائحددة المسدددك الدددور الطبيعددة إلددى سددداحة معطّددرة، جمعددت بدددين النيلددوفر و 

ل وتتجلدددى للعيدددان صدددورة مفعمدددة بدددالألوان والحركدددات والدددروائح، ترخدددي ظلالهدددا الوارفدددة علدددى كامددد
 المشهد التصويري بكل عناصره الجمالية.

وفددي نددص لابددن المعتددز يمددزج بددين الصددورة الصددوتية والصددورة الشددمية والصددورة اللونيددة، 
 فتخرج الصورة الكلية بنكهة ذات مذاق خاص، يقول فيها:

 ضدددددددحكَ الدددددددوردُ فدددددددي قفدددددددا المنثدددددددورِ،
 

 واسدددددددددددددترحنا مدددددددددددددن رِعددددددددددددددةِ المقدددددددددددددرورِ  
 واسددددددددتطبنا المقيددددددددلَ فددددددددي بددددددددردِ ظددددددددلٍّ  

 
 وشدددددددددددددددددددددممنا الريحدددددددددددددددددددددانَ بالكدددددددددددددددددددددافورِ  

 فالرحيدددددددلَ الرحيدددددددلَ يدددددددا عسدددددددكرَ اللدددددددد 
 

 دددددددددددذاتِ فددددددددددي كددددددددددلّ روضددددددددددةٍ وغددددددددددديرِ  
 وامددددددزُجِ النبدددددددتَ وامدددددددزجِ الدددددددراوَ بالثّلدددددددد 

 
  (2)ددددددجِ، وأطفدددددئ بالمددددداءِ ندددددارَ الهجيدددددرِ  

الريحددان المقيددل وقددد غمرتدده رائحددة يجددد الشدداعر سددلوته وراحتدده عندددما يهددرب مددن البددرد فيلجددأ إلددى  
 هدوء والاستقرار.لكافور يشم عبقه، فيشعر بالوا
إن هذه الصورة الشعرية الشمية لتوحي بحالة الطمأنينة والارتياو لما تحمله من مقوّمات   

السعادة حين تخالط حاسة الشدم فتدنعكس علدى القلدب دعدةً ونشدوة تنسديه همومده وقسدوة الجدو فدي 
 فصل الشتاء.
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قددد تبدددّت فددي هيئددة ممزوجددة مددن أنددواع مختلفددة مددن و  وفددي موضددع آخددر يعبددر بالصددورة الشددمية،
  فيقول: الورود،

 عيونٌ كسداها الغيدثُ ثوبًدا مدن الهدوى 
 

 فأجفانهدددددددددددا بددددددددددديضٌ وأحدددددددددددداقُها حمدددددددددددرُ  
 إذا شدددددددمّها المشدددددددتاقُ خدددددددالَ نسددددددديمَها 

 
  (1)سحيقًا من الكافور شيبَ بده الخمدرُ  

نسددددائم الرقيقددددة فدغدددددغت انغمسددددت الصددددورة الكليددددة بددددالألوان والددددروائح الطيبددددة، حملتهددددا ال 
عواطف المشتاق، وقد جمعت هذه الرائحة سحيقًا من الكافور والخمر، فطغى مشهد الهدوى علدى 
الحددددث وسدددرى فددددي أركانددده كمدددا النسدددديم فدددي جنبددددات المكدددان، فكاندددت الصددددور التعبيريدددة صددددادقة 

 والشعور. اسحسالإ

يعبّدددر عدددن حالدددة وتظدددل الصدددورة الشدددعرية الشدددمية وسددديلة ممتعدددة يتقصددددها الشددداعر حدددين  
نفسدية مسددتقرة، ويسدعى إليهددا لإبددراز الجاندب الجميددل فدي الطبيعددة لمددا تحملده مددن دلالات الشددعور 
بالمتعة والارتياو، فكل ما الطبيعة يعبق بهذه الروائح يلتقطهدا الشداعر ويصدبغ بهدا أشدعاره لتفدوو 

 منها الجاذبية كما تفوو من الأزهار.
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 الشعرية الصورة مصادرثانيًا: 

ة ومجدداز ، مددن تشددبيه واسددتعار مددن الصددور الشددعرية علددى أسددس بلاغيددةيقددوم جانددب كبيددر 
، فقددد تجدديء صددل ووصددل، وغيرهددا، إلا أن ذلددك لدديس شددرطا فيهددا، وفوكنايددة ومددن تقددديم وتددأخير

شيء من مقومات البلاغة ، في ألفاظ ذات دلالة حقيقية لا تنطوي على أخّاذ ا لموقف نفسيّ رسمً 
 :فيما يلي ي يستقي منها الشاعر صوره الفنيةأهم الروافد الت ويمكننا رصد .التقليدية

 التجربة الشخصية:  -1

وميددة التددي يمددر بهددا الأديددب، والتددي أصددبحت جددزءًا مددن حياتدده، فالمشدداهدات الخاصددة الي
، كلمدا وكلما اتسعت هذه التجدارب وتعدددت ،تبقى تراوده في كل حين، ولا تنفك عن خياله لحظة

بهددا أعمالدده ؛ ليشددكل الصددور التددي تترامددى إلددى ذهندده، وتتددوارد إلددى خددواطره، فيستحضددرها دادتاز 
 .الأدبية ويبرز جمالها

بهدذه والنداس فحين يعيش الشاعر لحظات الاحتفدال بقددوم الربيدع، ومددى اهتمدام الخلفداء 
اهر المناسبة وكيف تسري عادات الفُرس في المجتمع العربي، فتصبح صوره نابعة من هذه المظ

 الأخّاذة التي تسيطر على الحدث كله، فيتغنى بالربيع وبقدومه فيقول: 

 أتددداك الربيدددع الطلدددق يختدددال ضددداحكًا
 

 مدددددددن الحسدددددددن حتدددددددى كددددددداد أن يتكلمدددددددا 
 وقدددد نبددده النيدددروزُ فدددي غسدددق الددددجى 

 
 أوائدددددددددددددلَ وردٍ كدددددددددددددنّ بدددددددددددددالأمس نوّمدددددددددددددا      

 يفتقهددددددددددددددددا بددددددددددددددددرد الندددددددددددددددددى فكأندددددددددددددددده 
 

    يبددددددددددث حددددددددددديثًا كددددددددددان أمددددددددددسِ مكتّمددددددددددا      
 ومدددددددددددن شدددددددددددجرٍ ردّ الربيدددددددددددع لباسددددددددددده 

 
 عليددددددددده كمدددددددددا نشّدددددددددرتَ وشددددددددديًا منمنمدددددددددا 

 أحددددددددددددلّ فأبدددددددددددددى للعيددددددددددددون بشاشددددددددددددةً  
 

 كدددددددان قدددددددذًى للعدددددددين إذ كدددددددان مُحرمدددددددا     و  
 زرقّ نسددددددددديم الدددددددددريح حتدددددددددى حسدددددددددبته 

 
           (1)يجدددددددددديء بأنفدددددددددداس الأحبددددددددددة نعّمددددددددددا  

ي عاشدها، فجداءت معبدرة فقد انتقى الشاعر صوره الشعرية من أجواء الحياة الطبيعيدة التد 
 مفعمة بالنبض والحياة.

في الصورة الشعرية ينبغي التفريق بدين التفكيدر الحسدي والرؤيدة البصدرية للأشدياء، رغدم و 
أن الرؤية شدكل مدن أشدكال الحدس، لكدن التفكيدر الحسدي أكثدر عمقًدا وإيغدالًا فدي صدميم الأشدياء، 
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عددد يهددتم المصددور بالشددكل الخددارجي، مددن مجددرد الوقددوف عنددد سددطحها وأشددكالها الخارجيددة، ولددم ي
وتنسدديقه وجمالدده، ولكددن اهتمامدده بمدددى تناسددق الحركددة الماثلددة فددي صددميم الأشددياء وعلاقاتهددا مددع 

  (1) بعضها.
وابن المعتز يرسم صورة هي فدي الواقدع جدزء مدن حياتده يعيشدها طدوال فصدل الربيدع، بدل 

ل فدددي ندددص بعندددوان )عدددروس غددددت سدددمة معبدددرة عدددن مظددداهر الطبيعدددة فدددي البيئدددة العباسدددية. يقدددو 
 الربيع(:

 أسدددددددقني الدددددددراوَ فدددددددي شدددددددبابِ النهدددددددارِ 
 

 العُقددددددددارِ  (2)وانددددددددفِ همددددددددي بالخندددددددددريسِ  
 قدددددددد تولّدددددددت زهددددددددرُ النجدددددددومِ وقدددددددد بددددددددد 

 
 رَ بالصددددددددددددبحِ طددددددددددددائرُ الأسددددددددددددحارِ     دددددددددددددشّ  

 مدددددا تدددددرى نعمدددددةَ السدددددماءِ علدددددى الأر 
 

 ضِ، وشددددددددددددددكرَ الريدددددددددددددداضِ للأمطددددددددددددددارِ          
 باوٍ وغندددددددددددداءَ الطيددددددددددددورِ، كددددددددددددلَّ صدددددددددددد 

 
 وانفتددددددددددددددددددددداقَ الأسدددددددددددددددددددددحارِ بدددددددددددددددددددددالأنوارِ  

 فكددددددددددددأنَ الربيددددددددددددعَ يجلددددددددددددو عروسًددددددددددددا، 
 

       (3)قَطددددددددددددرهِ فددددددددددددي نِثددددددددددددارِ  مددددددددددددنوكأنّدددددددددددا  
وتدددراقص الأطيدددار  الخمدددر شدددربالبهجدددة فدددي الصدددورة السدددابقة، حيدددث تعدددمّ أجدددواء الفدددرو و  

ويري كدل هدذه المشدهد التصد .البشدريات علدى الحاضدرين، وتفتدّق الأندوارتحدلّ وغناء العصافير، و 
 في ظل تبختر العروس والحضور ينثرون عليها الزهور والأموال.

فقد استقى الشاعر صدورته التعبيريدة مدن خدلال مشداهداته لحفدلات العدرس فدي زمانده، فاسدتطاع  
بحسه الشعري المرهف أن يحيلها إلدى حبكدة جميلدة مزخرفدة بدألوان الوشدي مدن الصدور والكلمدات 

 ة كلّ التعبير. والتعبيرات المنمقة، فخرجت معبر 

كما أن هذا الإحساس المتولد لدى الشاعر هو جزء لا ينفصل عن ذوق الأديب الشعري 
مددن تفكيددره الحسددي الددذي يتمثددل فددي "الصددورة الشددعرية، ذلددك  -كددذلك-وحسدده المرهددف، وهددو جددزء 

فيقددع فيهددا علددى المشددهد أو  التفكيددر الددذي يتغلغددل فيدده الشدداعر مددن خددلال أحاسيسدده فددي الطبيعددة
  (4)كة الخفية التي تترجم ذلك التفكير" الحر 
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والشاعر جزء من مجتمعه وواحدد منده لا يفصدل عنده، فيشدعر بشدعور مدن حولده ويعداني 
مددا يعانيدده غيددره، ويسددتميله مددا يسددتميل غيددره، ويتددأثر بكددل مددا يدددور حولدده، إلا أندده أكثددر حساسددية 

.  فعندددما يحددل فصددل الربيددع للمتغيددرات، يلتقطهددا ويعالجهددا فددي خيالدده لتخددرج صددورة شددعرية معبددرة
ينتاب النداس شدعور بالارتيداو والرضدا يعبدرون عدن شدعورهم بدذلك، ولكدن تعبيدر الشدعراء ذو لدون 
مختلف بحسب تجربته وإحساسه. يعبر ابن المعتز عن مشدهد مدن مشداهد الربيدع بصدورة تعبيريدة 

 كلية، فيقول:  

 أتددددددددددداكَ الربيددددددددددددعُ بصدددددددددددوبِ البُكَددددددددددددرْ،
 

دددددددددددحَرْ ورفَّ علدددددددددددى الجسدددددددددددرِ بَدددددددددددر    دُ السَّ
 وجفّددددددددددددددت علددددددددددددددى المددددددددددددددرء أثوابُدددددددددددددددهُ  

 
 إذا راوَ فددددددددددددددددددددي حاجددددددددددددددددددددةٍ أو بَكَددددددددددددددددددددرْ      

 ونُقّددددددددددددددددرتِ الأرضُ عددددددددددددددددن جددددددددددددددددوهرٍ  
 

 فمنددددددددددددددددددددددددددتظمٌ منددددددددددددددددددددددددددهُ أو مُنتثِددددددددددددددددددددددددددرْ          
 وقددددددددددددددددد عدددددددددددددددددلَ الدددددددددددددددددهرُ ميزانَددددددددددددددددهُ  

 
 فدددددددددددددددلا فيدددددددددددددددهِ حدددددددددددددددرٌّ ولا فيددددددددددددددده قُدددددددددددددددرْ  

 وشددددددددددددددددددددددربٍ سددددددددددددددددددددددبقتُهُمُ والصددددددددددددددددددددددبا 
 

 وُ فدددددددددددددي وقدددددددددددددرهِ واقدددددددددددددعٌ لدددددددددددددم يَطِدددددددددددددرْ  
  نثدددددددددددددددددددددددددددددروا بيدددددددددددددددددددددددددددددنهمكدددددددددددددددددددددددددددددأنهمُ  

 
  (1)حريقًددددددددددددددددددددا، فأيددددددددددددددددددددديهمُ تسددددددددددددددددددددتعرْ  

ارتسددمت الصددورة الشددعرية مددن تجربددة الشدداعر ومددا كددان يعايشدده أو يشدداهده فددي يومياتدده،  
فجدداءت تعبددق بلددون الواقددع وتحمددل شخصدديته بكدددل أبعادهددا، فكددان تعبيرهددا صددادقًا موحيًددا بعمدددق 

 الشاعر وصفاته.

شداعر عنددما ينقدل تجربتده " وتدزداد الصدورة من الشعور المسيطر علدى ال وتنبثق الصورة
  (2)"كانت أكثر ارتباطًا بذلك الشعور صدقًا وتسمو فنًا كلما

، وهدددي ذات صدددلة قويدددة بط الصدددورة الشدددعرية بتجربدددة الشددداعر، تجسدددد فكدددرة أو عاطفدددةوتدددرت     
؛ جددزءًا منهددا، وتتددآزر مددع بقيددة الأجددزاء الأخددرى  ، وتصددبحبالمشدداعر التددي تسدديطر علددى القصدديدة

 لتنقل لنا التجربة كاملة .

 الخيال :  -2

قددوم الأديددب بتركيددب ، فيالأبددرز فددي تركيددب الصددورة وتشددكيلهاحيددث يلعددب الخيددال الدددور 
  .ويؤلف بينها في صور جديدة مبتكرة، الصور القديمة

                                                           

 (236( ابن المعتز، الديوان )ص (1
 (52( نافع، الصورة في شعر بشار بن برد )ص 2)
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، وبعددد الشدداعر العقليددة وسددعة خيالددهويتوقددف جمددال الصددورة فددي هددذه الحالددة علددى طبيعددة 
لتقطهددا ببراعددة مددن د يأي الصددورة الشعريةدد ا.الخيددال بالدددور الأسدداس فددي تشددكيلهمددداه حيددث " يقددوم 

، ويرتفدددع بهدددا عدددن الحدددوادث العاديدددة فيسدددتمدها مدددن مشددداهدات الواقدددع، وملابسدددات الحيددداة اليوميدددة
، فتجيء خَلقًا جديدًا يختلف اصرها المختلفة، ويزج بين عنالطبيعة ومهابط الجَمال الرقيقة مناظر

 (1)"العناصر الأولية التي تتألف منهاواصه عن في طبيعته وخ

 نلتقط مثل هذا التصوير الشعري لابن المعز في قصيدة بعنوان )درياق الهم( جاء فيها:

 أُنزلددددددددتُ مدددددددددن ليددددددددلٍ كطدددددددددلِّ حصددددددددداةِ 
 

 لدددددددددديلًا كظددددددددددلّ الددددددددددرمحِ وهددددددددددو مددددددددددؤاتِ  
 فاشدددرب علدددى قدددرن الزمدددانِ ولا تَمُدددتْ  

 
 أسدددددددددددددددفًا عليدددددددددددددددهِ. دائدددددددددددددددمَ الحسَدددددددددددددددراتِ      

 نظدددددددددر إلدددددددددى دنيدددددددددا ربيدددددددددعٍ أقبلدددددددددتْ وا 
 

 مثدددددددددددددددلَ النسددددددددددددددداء، تبرّجدددددددددددددددت لزنددددددددددددددداةِ          
 وإذا تعدددددددددرّى الصدددددددددبحُ فدددددددددي كددددددددددافورهِ  

 
 نطقددددددددددتُ صدددددددددددنوفُ طيورِهددددددددددا بلغددددددددددداتِ  

 والددددوردُ يضددددحكُ مددددن نددددواظرِ نددددرجسٍ  
 

 فُددددددددددددددددددددددديتْ وآذنَ حبُّهددددددددددددددددددددددا بممدددددددددددددددددددددداتِ  
دددددددددددددنيُّ بسُدددددددددددددنبلٍ    فتتدددددددددددددوّجَ الدددددددددددددزرعُ السَّ

 
 غدددددددددضِّ الكمددددددددددائمِ أخضددددددددددرِ الشّددددددددددعَراتِ  

 كددددددددأنّ أيدددددددددديهم وقدددددددددد بلدددددددددغَ الددددددددددجىف 
 

 يفحصددددددنَ فددددددي الميقدددددداتِ عددددددن هامدددددداتِ      
 وتظددددددلُّ غِربددددددانُ الفددددددلا فيمددددددا ادّعددددددتْ  

 
 يدددددددددددددددددأكلنَ لحدددددددددددددددددمَ الأرضِ مبتددددددددددددددددددراتِ          

 والغيددددددثُ يُهدددددددي الدددددددمعَ كددددددلَّ عشدددددديةٍ  
 

 لغيدددددددددددددومِ يدددددددددددددومٍ لدددددددددددددم يُحدددددددددددددط بنبددددددددددددداتِ  
 وتددددددددرى الريدددددددداوَ إذا مسددددددددحنَ غددددددددديرَهُ  

 
  (2) قددددددددددددددذاةِ صددددددددددددددقّلنهُ، ونفددددددددددددددينَ كددددددددددددددلَّ  

ففي كل بيت شعري يحملنا الشداعر إلدى عدالم الطبيعدة وقدد رسدم لكدل مشدهد منهدا صدورة  
شددعرية غايددة الروعددة، تجعلنددا نعدديش لحظددات غيددر تلددك التددي نلمسددها فددي الواقددع، فقددد جمددح خيالدده 
 ورحل بعيدًا وهو ينتقي هذه الصور، يشدنا حين يصور الدنيا بامرأة تبرجت للزناة والصبح يتعرى 

نة، والغيث يُهددي دمعده للغيدوم والريداو تنفدي القدذى عدن ويهتز والنرجس عيون فاتوالورد يضحك 
العيون، فلم تعد الصورة تلك الحالة التي ينقل فيها الشاعر المحسوسات إلدى المتلقدي بدبعض مدن 

 وفيمددا وراء جماليددات التعبيددر البلاغددي، فقددد تجدداوزت كددل هددذه الحدددود وسددبحت فيمددا وراء الطبيعددة
 .مدركات الحواس

                                                           

 ( 81( مكي، الشعر العربي المعاصر ) ص 1)
 (113( ابن المعتز، الديوان ) (2
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التدددي جدددادت بهدددا خيالاتددده، يطدددوّف فدددي كدددل ناحيدددة مدددن ندددواحي  هثدددم يواصدددل رسدددم صدددور 
 ما طاب من هذه التصويرات، فيقول:الطبيعة، يقتنص 

 مددددددددا إن يددددددددزالُ عليددددددددهِ ظبدددددددديٌ كددددددددارعٌ 
 

 كتطلّدددددددددددددددعِ الحسدددددددددددددددناءِ فدددددددددددددددي المدددددددددددددددرآةِ  
 وسددددددددددددوابحٌ يجددددددددددددذفنَ فيددددددددددددهِ بأرجددددددددددددلٍ  

 
 سدددددددددددددكنت عليددددددددددددده بكثدددددددددددددرة الحركددددددددددددداتِ      

 الهنَّ كروضددددددددددددةٍ فددددددددددددي لُجّددددددددددددةٍ فتخدددددددددددد 
 

 وكأنمدددددددددددددا يصدددددددددددددفرنَ فدددددددددددددي قصدددددددددددددباتِ          
 والدددددريحُ قدددددد صددددداحت بأسدددددرار النددددددى 

 
  (1) حدددددددددددددددددانُ بالجنددددددددددددددددداتِ يوتدددددددددددددددددنفّسَ الر  

دددا هدددائلًا مدددن الصدددور الشدددعرية الكليدددة المفعمدددة بالحركدددة   فقدددد جمدددع فدددي الدددنص السدددابق وحشدددد كم 
 ين وخيالهم إلى أبد الحدود.طوّف بعقول السامع والصوت واللون، فجاءت معبرة موحية

كما يعبر الصنوبري بصورة شعرية تنبدع مدن خيالده حدين يصدف فيهدا يومًدا جمديلًا قضداه بصدحبة 
    من يحب، يقول:

 يدددددددددددددومٌ بفدددددددددددددارثَ حسدددددددددددددنُهُ لا يُددددددددددددددفعُ 
 

 يددددددددددددومٌ أغددددددددددددرُّ مددددددددددددن الزمددددددددددددانِ مُلمّددددددددددددعُ  
 يدددددددددددددومٌ بدددددددددددددديباجِ الغيدددددددددددددومِ ووشددددددددددددديِهِ  

 
 يدددددددددددددددا صددددددددددددددداحبيَّ مُجلّدددددددددددددددلٌ ومُبرقدددددددددددددددعُ      

 مٌ كدددددددددأنَ الشدددددددددمسَ فيددددددددده خريددددددددددةٌ يدددددددددو  
 

ددددجوفِ تطلّددددعُ             (2)حسددددناءُ مددددن خلددددلِ السُّ
فدداليوم بدددت فيددده الشددمس كأنهدددا فتدداة بكدددر حسددناء تسددترق النظدددر مددن خدددلال فتحددات فدددي  

الستائر تحجبها عن الحاضرين، والغيوم تارة تختفي وتارة تلبس برقعها. فقد تجلت صوره بعد أن 
 طول تشكيل، لتبرز في حُلة زاهية جذابة.سمح خياله بإخراجها بعد 

يرهدددا مدددؤثرات وميدددول ، والعاطفدددة هدددي " تلدددك القدددوة النفسدددية التدددي تثوالخيدددال وليدددد العاطفدددة
ن، والرجداء ، فتظهدر فدي صدورة انفعدالات شدتى كالحدب والدبغض والسدرور والأحدزاخارجية مختلفدة
 (3)يعه التي تنبجس منها "، ويناببهذا من دواعي الشعر الذي تهيجه ، وهيوالخوف، والوفاء

نطدددق المدددألوف فدددي أثنددداء ، يتطلدددب مدددن الشددداعر الخدددروج عدددن الموتشدددكيل الصدددورة الشدددعرية     
ة ، فالخيدددال هدددو الدددذي يخلدددق الصدددور الشدددعريعدددرض أفكددداره، واللجدددوء إلدددى الخيدددال غيدددر المدددروض

، هدو بل إن امتلاك الشاعر لخيال واسع، وفكر متقدد، وملاحظدة دقيقدة، وحدس مرهدف ،ويجسدها
                                                           

 (114-113( ابن المعتز، الديوان ) (1
 (275( الصنوبري، الديوان )ص (2
 ( 196سيه ، في النقد الأدبي عند العرب ) ص ( درو 3)
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" على أن هناك مدن ، لخلق الصور الشعرية المتينة المؤثرة الشروط الأساسية الواجب توافرها من
الصور ما يخفى إدراك مضمونه الشدعري حدين يعتمدد تشدكيل الصدورة علدى المخدزون اللاشدعوري 
لدى الشاعر، وفي هذه الحالة يكون من الخطأ التعامدل مدع الصدورة علدى أسداس دلالتهدا الظداهرة 

  (1)لمباشرة، ويتحتم بذل المجهود لاستكناهها" ا
فيشددكل مدحدده فددي صددورة انتقددت ألفاظهددا مددن الطبيعددة  يمدددو البحتددري الحسددن بددن وهددب،

 وجمالها، جاء فيها:

 وإذا دَجَددددددددددتْ أقلامُددددددددددهُ ثددددددددددم انتحددددددددددتْ 
 

 برقدددددددتْ مصدددددددابيحُ الددددددددجى فدددددددي كتْبِدددددددهِ  
 حِكدددددددددددددمٌ فسدددددددددددددائحها خدددددددددددددلالَ بنانِدددددددددددددهِ  

 
 هِ     متددددددددددددددددددفّقٌ، وقَليبُهدددددددددددددددددا فدددددددددددددددددي قلبددددددددددددددددد 

 كددددددددددالروض مؤتلِفًددددددددددا، بحُمددددددددددرةِ نَددددددددددورِهِ  
 

 وبيدددددددددداضِ زهرتددددددددددهِ، وخُضددددددددددرةِ عشددددددددددبِهِ          
 أو كددددددددددددددددددالبُرودِ تُخيّددددددددددددددددددرتْ لمتددددددددددددددددددوّجٍ  

 
 مددددددددددن خالِددددددددددهِ، أو وشدددددددددديِهِ او عصددددددددددبِهِ      

 وكأندددددددددددددده والسددددددددددددددمعُ معقددددددددددددددودٌ بهددددددددددددددا 
 

ددددهِ              (2)شددددخصُ الحبيددددبِ بدددددا لعددددينِ محبِّ
وهو يتلقى النص أن الشاعر يصوّر صفات ممدوحه  القارئ لم يكن يخطر في بال  

الروض المشوب  ابين يديه كأنهتُشرق من م كَ الطبيعة الخلّابة، فالحِ منقاة من جوانب بمشاهد 
بألوان الطبيعة المتعددة من أحمر وأبيض وأخضر، أو البرود المخططة التي تتوج وجه الأرض 

لمات الطبيعة ومشاهدها صورًا خيالية . لقد استطاع الشاعر أن يصنع من كمن زخارف شتى
 بعيدة المنال لدى المتلقي لكنها بفضل خياله أضحت في متناول يد الجميع.

كما نراه يصور في قطعة شعرية أخرى لقاءه بمحبوبته )عَلوة( ألقى على هذه الصورة من خياله 
 ما زاد جمال تصويره وروعة خياله، يقول فيها:
 يددددددددددددددددددا موعدددددددددددددددددددًا منهددددددددددددددددددا ترقبتدُدددددددددددددددددهُ 

 
 والصددددددددددددددددبحُ فيمددددددددددددددددا بيننددددددددددددددددا مُسددددددددددددددددفِرُ  

 همّددددددددددددددتْ بنددددددددددددددا حتددددددددددددددى إذا أقبلددددددددددددددت 
 

 ندددددددددددددددددمَّ عليهدددددددددددددددددا المسدددددددددددددددددكُ والعنبدددددددددددددددددرُ      
 يددددددددددددددددددا مُزنددددددددددددددددددةً يحتثُّهددددددددددددددددددا بددددددددددددددددددارقٌ  

 
 وروضدددددددددددددددددددددددددددةً أنوارُهدددددددددددددددددددددددددددا تَزهَدددددددددددددددددددددددددددرُ           

 مددددددددا أنصددددددددفَ العدددددددداذلُ فددددددددي حدددددددددبِّكُمْ  
 

        (3)بمدددددددددددددثلِكم مَدددددددددددددن يُبتلدددددددددددددى يُعدددددددددددددذَرُ!  
 

                                                           

 (92( إسماعيل، التفسير النفسي للأدب )ص (1
 (166-165( البحتري، الديوان )ص (2
 (921( البحتري، الديوان )ص (3
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ويشي بأسرار لقائه بمحبوبته، فكم حاول أن يتخفّدى عدن  تخيّلْ كيف ينمُّ المسك والعنبر،
تراقبدده وتفسددد عليدده  حددينأعددين الندداس والرقبدداء، لكندده ظددل متخوّفًددا مددن مندداظر الطبيعددة وأزهارهددا 

 .خلوته بمن يحب
بصددبغة حسددية ومزجهددا بكددل مكونددات فقددد بددرع البحتددري فددي هددذه الصددورة الخياليددة حددين صددبغها  

فدي أجمدل هيئدة  ة ولون، أسهم الخيال في تشكيلها فأبدع إخراجهاالصورة الكلية من صوت وحرك
 وأحسن تصوير.

 النقل والقراءة : -3

، فكثددددرة اطددددلاع الشدددداعر علددددى أعمددددال فددددي هددددذه الحالددددة منتفددددع بتجددددارب غيددددرهفالشدددداعر  
ح لديدده كددم كبيددر مددن تجددارب ، ويصددبتدده الشددعرية، تزيددد مددن حصدديلته الفنيددةاخددرين، وكثددرة قراءا 

، وتكدددون هدددذه لك يكدددون نددداقلًا ومحاكيًدددا لددديس إلا، وهدددو بدددذظفددده فدددي أعمالددده الشدددعريةا خدددرين، يو 
 .الصور خالية من الإبداع والتجديد، فهي مجرد إعادة لصور قديمة

ويعدّ هذا المصدر للصورة الشعرية أقل المصدادر إبدداعًا، حيدث يبدرز فيده عنصدر التقليدد  
وهدو علامدة فارقدة علدى سدعة ثقافدة الشداعر  والمحاكاة وإن كان يحمل شخصية الشداعر وإبداعده.
 واطلاعه على تراث الأقدمين من الشعراء وتأثره بهم.

وكدان للثريدا نصديب فدي  لقد تأثر الشعراء ببعضهم وبرزت جواندب مشدتركة فدي صدورهم الشدعرية،
التصددوير الشددعري، حيددث عًدددّت مددن جمددال الطبيعددة الليليددة، حددين تبددرز فددي السددماء فتشدددّ انتبدداه 

 اء.الشعر 

 توقف ابن المعتز عند هذا المشهد ورسم له صورًا شعرية جاء فيها:

 كدددددددددم ليدددددددددالٍ قطعتُهدددددددددا أرقدددددددددبُ النجدددددددددد
 

 ددددددددددددمَ إلدددددددددددى الصدددددددددددبح سددددددددددداهرًا اتقلّدددددددددددى 
 والثّريّدددددددددددددددددددا كأنهدددددددددددددددددددا رأسُ طِدددددددددددددددددددرفٍ  

 
       (1)أدهددددددددددددمٍ زِيددددددددددددنَ باللجددددددددددددامِ المُحلّددددددددددددى  

جام المزركش، فزادته جمالًا انظر كيف بدت الثريّا في صورته كأنها رأس حصان أدهم مزين بالل 
 كما تزين الثريّا السماء.

 تخالط هذه الصورة صور سبق بها شعراء، فهذا ابن الرّمة يقول في الثريّا:
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 وردتُ اعتسدددددددددددددددافًا والثريّدددددددددددددددا كأنهدددددددددددددددا
 

 علددددددى قمددددددة الددددددرأس ابددددددنُ مدددددداءٍ مُحلِّددددددقُ  
 يددددددددددددددذفُّ علددددددددددددددى آثارهددددددددددددددا دّبَرانُهددددددددددددددا 

 
       (1)فددددددلا هددددددو مسددددددبوقٌ ولا هددددددو يلحددددددقُ  

تشدداركه  حينئددذٍ  ،غيددر هدددى فددي الصددحراءعلددى  علددى وجهدده يتنقّددلالشدداعر  يهدديمفعندددما  
كأنهددا الطددائر المحلددق فددي السددماء، يسددير سدديرًا خفيفًددا مددع تغيددر منددازل  ،تحلّددقُ فددوق رأسددهالثريّددا و 
 القمر.

 إن استشددفاف صددورة الثريددا لدددى الشددعراء نابعددة مددن منزلتهددا بددين النجددوم وتميزهددا عليهددا، وبروزهددا
 للعيان بجمالها وحسن منظرها.

ونددرى ابددن المعتددز فددي موضددع ثددانٍ يصددف الثريددا والقمددر بصددورة مختلفددة لكنهددا فددي نفددس 
 الدائرة، جاء فيها:

 زارنددددددددددي والدددددددددددجى أحددددددددددمُّ الحواشددددددددددي
 

 والثّريدددددددددددددا فددددددددددددددي الغدددددددددددددرب كددددددددددددددالنعنقودِ  
 وهددددددددلالُ السددددددددماءِ كطددددددددوقِ عددددددددروسٍ  

 
       (2)بددددددداتَ منهددددددددا علدددددددى غلائددددددددلِ سددددددددودِ  

في السماء كالعنقود متشدابكة الحبيبدات، تجدذب كدل مدن رآهدا والهدلال كأنده طدوق العدروس فالثريا  
 يزين جيدها.

 وفي معرض آخر يصف البحتري الفرس متخذًا من ألوان الطبيعة صفة له، فيقول:

 شِدددددددددددديةٌ تخدددددددددددددعُ العيددددددددددددونَ تددددددددددددرى أنَّ 
 

 عليدددددددددددددددددددهِ منهدددددددددددددددددددا سُدددددددددددددددددددحالةَ تبددددددددددددددددددددرِ  
 صِدددددددددبغةَ الأفُدددددددددقِ عندددددددددد آخدددددددددر ليدددددددددل 

 
 هُ وأولُ فجدددددددددددددددددددددددرِ     مُدددددددددددددددددددددددنقضٍ شدددددددددددددددددددددددأنُ  

 علّددددك أبددددنَ الحَصددددانِ تددددزدادُ فددددي غيددددد 
 

مِددددددددرِّ    دددددددددظِ أعدددددددداديَّ فددددددددي الحِصددددددددانِ الطِّ
 والجدددددددددددددددددددددوادُ الأغدددددددددددددددددددددرُّ مثلُدددددددددددددددددددددكَ لا 

 
       (3)يمنددددددعُ مثلددددددي مدددددددن الجددددددوادِ الأغدددددددرِّ  

فقددد تميددز هددذا الفددرس بعلامددة فددي جسددمه مددن الألددوان تخددالف معظددم لددون الجسددم، فكانددت  
 .كبرادة الذهب والفضة
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الشددعراء الددذين صددور  إن هددذه الصددورة الشددعرية وهددي ترسددم ملامددح الفددرس لتتوافددق مددع كثيددر مددن
وتناولوه من جوانب تختلف وتتشابه  وما يمثله من مشاهد الجمال، عن الفرس في أشعارهمعبروا 

 مع هذه الصورة.

 يعبر بمثل هذه التصوير ذو الرمة عن وضوو الصبح وتشبيهاته، فيقول:

دددرى وقددد لاوَ لل  سدداري الدددذي كمّددل السُّ
 

 علددددددددى أُخريدددددددداتِ الليددددددددلِ فتددددددددقٌ مُشددددددددهَّرُ  
 كلددونِ الحصددان الأنددبطِ الددبطنِ قائمًددا 

 
       (1)تمايددددددلَ عنددددددهُ الجُددددددلُّ واللددددددونُ أشددددددقرُ  

 .الفرسِ الأنبط وهو الأبيض البطنكلون اختلاط الضوء بالظلمةِ  فقد جعل 

 قال:كما أن ابن المعتز دار في فلك هذا التصوير حين 

 وسددددددددددددداقٍ يجعدددددددددددددلُ المندددددددددددددديلَ مندددددددددددددهُ 
 

 مكددددددددددددانَ حمائددددددددددددلِ السدددددددددددديفِ الطددددددددددددوالِ  
 غُددددددددددددددلاةُ خدددددددددددددددّه صُددددددددددددددبغتْ بددددددددددددددوردٍ، 

 
ددددددددددددددغِ مُعجمدددددددددددددةٌ بخدددددددددددددالِ        وندددددددددددددونُ الصُّ

 غددددددددا والصدددددددبحُ تحدددددددتَ الليدددددددلِ بدددددددادٍ، 
 

  (2)كطدددددددددددرفٍ أبلدددددددددددقٍ مُلقدددددددددددى الجِدددددددددددلالِ  
ء على اللون في ففرسه الكريم جمع في لونه بين الأبيض والأسود. ولعلّ تركيز الشعرا 

الفرس وجمعه بين السواد والبياض إنما جاءت من درايتهم وخبرتهم بالفروسية وجيّد الخيول، 
 فكانت صورهم نابعة من تجربتهم في الحياة وممارستهم الفروسية.

كما يصور البحتري فرسًا لبني هلال يقال له أعوج، فيصبغ عليها من الألوان بما يتشابه وما 
 فيقول:تقدم من صور، 

 أراجعتددددددددددددددددددددي يددددددددددددددددددددداكَ بددددددددددددددددددددأعوجيٍّ 
 

 كقِددددددددددوِ النبدددددددددعِ فدددددددددي الدددددددددريشِ اللّدددددددددؤامِ؟ 
 بدددددددددددددأدهمَ كدددددددددددددالظلامِ أغدددددددددددددرَّ يجلدددددددددددددو 

 
       (3)بغرّتددددددددددددددددددددددهِ ديدددددددددددددددددددددداجيرَ الظددددددددددددددددددددددلامِ  

حيث جمع في أوصاف الفرس بين اللون الأسود والأبيض، فكانت الصورة ذات لون تحمل دلالة  
 تعبيرية، كما ذكرها شعراء آخرون.

 .في هذا المضمار تدوربوصف سرعة الفرس فجاءت صورهم  كما اهتموا
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 فهذا ابن الرومي يصفها بسرعة الانقضاض، يقول:

 خدددددددذها تَبوعًدددددددا لمدددددددن ولدددددددى مسدددددددوّمةً 
 

  (1)كأنهددددددا كوكددددددبٌ فددددددي إثددددددر عفريدددددددتِ  
لا ينفكّ  فهي كشهاب الليل الذي ينقض على الشياطين في سرعتها وهجومها على خصومها، 

 يتابعه حتى يصيبه.
ذه الصورة وردت في بعض أشعار العرب من قبل، فنرى ذا الرمة يصور كلب الصيد حين وه

 ينقضّ على فريسته بمثل هذه الصورة فيقول:

 ولّددددددى يهددددددزُّ انهزامًددددددا وسددددددطها زَعِددددددلًا 
 

 جدددذلانَ قدددد أفرخدددت عدددن روعددده الكّدددربُ  
 كأنددددددددده كوكدددددددددبٌ فدددددددددي إثدددددددددر عِفْرِيدددددددددةٍ  

 
         (2)مُسدددددوّمٌ فدددددي سدددددواد الليدددددلِ مُنقَضِدددددبُ  

فلم تختلف الصورة عند ذي الرمة وعند ابن الرومي، فصورة انقضاض الشهاب ليلًا على  
 الشياطين حاضرة أمام ناظريهم، فكانت أقرب إلى صورهم الشعرية.

حين وصف الخيل، فعبّر بهذه الصورة سرعة الجواد إلى إشارات في بعض أبياته جرير ول
 الشعرية حين قال:

 يدددددادِ بطونَهددددداوطدددددوى الطّدددددرادُ مدددددع الق
 

 طدددددددددديَّ التجددددددددددارِ بحضددددددددددرموتَ بددددددددددرودا 
 جُدددددددددددردًا مُعددددددددددداودةَ الغدددددددددددوارِ سدددددددددددوابحًا 

 
       (3)تدُدددددددددنَى إذا قدددددددددذفَ الشدددددددددتاءُ جليددددددددددا  

، تفوق طيّ البرود بيد التجار يجوبون بها بسرعته يسابق الريح فهو يطوي البلاد والصحارى  
 البلاد.

 كما صور علي بن الجهم جوادًا في سرعته فقال:

 وقَ طدرفٍ كددالطرفِ فدي سدرعة الشّدددفد
 

 ددددددددددددددِّ وكالقلددددددددددددب قلبددددددددددددهُ فددددددددددددي الددددددددددددذكاءِ  
 مدددددددددددددددا تدددددددددددددددراه العيدددددددددددددددونُ إلا خيدددددددددددددددالًا  

 
         (4)وهدددددو مثدددددلُ الخيدددددالِ فدددددي الإنطددددددواءِ  
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على ملاحقته  العينتقدر لا ف، في سرعة انقضاضه كطرف العين يصبحانظر إليه حين ينقضّ 
العيون أو  ، من غير أن تلاحقةثم يندثر وينقضييعًا سر  ، بل كالخيال يمرّ بالذاكرة ومتابعته

 تتبعه الأفكار.
ويصور البحتري جواده الذي فاق كل الجياد في سرعته وانقضاضه، كأنه طائر يطير، 

 فيقول في ذلك: 

 أمّدددددددددددا الجدددددددددددوادُ فقدددددددددددد بلوندددددددددددا يومَدددددددددددهُ 
 

 وكفددددددددددى بيددددددددددومٍ مخبِددددددددددرًا عددددددددددن عامِددددددددددهِ  
 جدددددارى الجيدددددادَ فطدددددارَ عدددددن أوهامِهدددددا 

 
 وكددددددددداد يطيدددددددددرُ عدددددددددن أوهامدددددددددهِ     سدددددددددبقًا،  

فقد غدا طائرًا لسرعته، تجاوز كل الجياد فلم تسبقه، حتى تجاوز حدود أوهامها، فلا تقترب منه  
 ولو تخيلت ذلك.

ومن المشاهد الطبيعية التي وقف عندها الشعراء واهتموا بوصفها البرق، فقد ورد في  
 أشعارهم كثيرًا وصوروه بأشكال مختلفة. 

 ؤلاء كُثير عزّة، قال في الرعد والبرق:كان من ه

 تسدددددددمعُ الرعددددددددَ فدددددددي المَخيلدددددددةِ منهدددددددا
 

 مثددددددددددلَ هَددددددددددزمِ القددددددددددرومِ فددددددددددي الأشددددددددددوالِ  
 وتدددددددددرى البدددددددددرقَ عارضًدددددددددا مسدددددددددتطيرًا 

 
      (1)مددددددددرو البُلددددددددقِ جُلْددددددددنَ فددددددددي ا جددددددددالِ  

فقد جمع في صورته الكلية بين الصوت واللون والحركة، فصوت الرعد كصوت الفحول  
أبلق يجمع بين يظهر حين يلمع يمرّ سريعًا كخطف العين، و ح النوق الشائلة, والبرق حين تلقّ 

 السواد والبياض.
حين يموج خياله بهذه  دعبل الخزاعي قولُ  ويشبهه في بعض جوانبه الفنية يحاكي هذا التصوير

  :الصورة

 مدددددددا زلدددددددتُ أكدددددددلأ برقًدددددددا فدددددددي جوانبدددددددهِ 
 

  (2)كطرفددددة العددددينِ يخبددددو ثددددم يختطددددفُ  
 برق كطرفة العين حين يخبو ثم يختطف لسرعة انقضائه واختفائه.فال 
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يشبه البرق وحركته السريعة بخفقان القلب المتدفق نبضًا وحيوية حين  وقوله في موضع آخر
 تزداد نبضاته:

 أرقددددددتُ لبددددددرقٍ آخددددددرَ الليددددددلِ مُنصددددددبِ 
 

  (1)خفددددددددددديٍّ كقلدددددددددددبِ الحيّدددددددددددةِ المتقلّدددددددددددبِ  
يحاول نقل صورة مشابهة بأسلوبه، يعبر فيها عن البرق  فحين يقرأ  ابن المعتز هذه الصور، 

 والرعد، وقد جمعت العديد من مشاهد الطبيعة الشتوية، فيقول:

 رأيدددددددددددددتُ فيهدددددددددددددا برقَهدددددددددددددا لمَدددددددددددددا وثدددددددددددددبْ،
 

 كمثددددددددلِ طددددددددرفِ العددددددددينِ أو قلددددددددبٍ يجِددددددددب 
ددددددددددددددبا كأنهددددددددددددددا   ثددددددددددددددمَ حدددددددددددددددتْ بهددددددددددددددا الصَّ

 
ددددددددددهب   فيهددددددددددا مددددددددددن البددددددددددرقِ كأمثددددددددددالِ الشُّ

 ،هددددددددددددددددداباكيدددددددددددددددددةٌ يضدددددددددددددددددحكُ فيهدددددددددددددددددا برقُ  
 

نُدددددددددددب    موصدددددددددددولةٌ بدددددددددددالأرضِ مُرمددددددددددداةُ الطُّ
 كأنهددددددددددددددددددددددددددا، ورعدددددددددددددددددددددددددددُها مُسددددددددددددددددددددددددددتعبِرٌ  

 
 لددددددددددددددددددددجَّ بدددددددددددددددددددده بُكدددددددددددددددددددداهُ، ذو صَددددددددددددددددددددخَب 

 والليددددددددددددددلُ قددددددددددددددد رقَّ وأصددددددددددددددغى نجمُددددددددددددددهُ  
 

 واسددددددددددددددتوفزَ الصددددددددددددددبحُ، ولمَددددددددددددددا ينتقددددددددددددددب  
 حتددددددددددددددددى إذا لددددددددددددددددجَّ الثددددددددددددددددرى بمائهددددددددددددددددا، 

 
 وملّهددددددددا صدددددددددّت صدددددددددودَ مددددددددن غضددددددددب 

 كأنهددددددددددددددددا جمددددددددددددددددعُ خمدددددددددددددددديسٍ حكمددددددددددددددددتْ  
 

  (2)جددددددددددددالِ بددددددددددددالهَرَب عليددددددددددددهِ أبطددددددددددددالُ الر  
حرص ابن المعتز في صورته الشعرية أن يبرز وميض البرق في سرعته بحركة العين  

 على الشياطين ترميها. أو دقات القلب السريعة، وكانت كالشهب اللامعة في السماء حين تنقضُّ 
ا لقد ركّز الشعراء في أوصافهم للبرق على سرعة الوميض وسرعة الانقضاء، فجاءت جميعه

 .تشبه حركة ارتداد الطرف لسرعتها
وهكذا يبدو تأثر الشعراء وتأثيرهم في بعض حين يستحضرون صورهم التعبيرية، 

 فينقلون عن بعضهم من خلال قراءاتهم وإعجابهم بهذه الصور. 
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 ثالثًا: وظائف الصورة الشعرية

تذوقهم للغة حين يلجأ الشعراء إلى الصورة الشعرية إنما يعبرون عن حسهم الشعري و 
الشعرية، كما يثبت مدى سعة خيالهم وتعمقهم في الظواهر من حولهم، إذ إن رؤية الشاعر 
للأشياء تتجاوز حدود المنطق والعقل والمحسوس، وتدور فيما وراء ذلك؛ لتكتسب جاذبية وإثارة 

 لدى المتلقي.

نصب عينيه. وعليه فإن الصورة لها وظائف تسعى لتحقيقها باستمرار، ويضعها الشاعر 
فإذا كان الحديث عن شعر الطبيعة رأينا كيف "يأخذ الشاعر كل الحق في تشكيل الطبيعة 
والتلاعب بمفرداتها وبصورها الناجزة كذلك كيفما شاء، ووفقًا لتصوراته الخاصة، إذا كان هو 

  (1)الطريق الوحيد أو الطريق الأصدق في التعبير عن نفسه" 
في العصر العباسي كثيرًا بالصورة الفنية، فعدّوها "طريقة خاصة لقد اهتم شعراء الطبيعة  

من طرق التعبير، أو وجه من أوجه الدلالة، تنحصر أهميتها فيما تحدثه في معنى من المعاني 
  (2)" وتأثيرمن خصوصية 

وتنبع أهمية الصورة الشعرية ووظيفتها من خلال عرضها الخاص في تناول المعنى، 
 .قة في المتلقيوتأثير هذه الطري

وهذا التأثير يحقق متعة ذهنية خالصة، تستميل المتلقي وتجعله معجبًا ببراعة الشاعر في بناء 
صورته، وتلطفه في الدلالة على معانيه، بل تتعدى الصورة هذه الوظيفة من المتعة الشكلية، بما 

ورة دافعًا نحو تثيره من انفعالات خاصة لدى المتلقي، تحركه إلى سلوك معين، فتغدو الص
  (3)تعديل السلوك وانتهاج السبل الإيجابية في الحياة. 

 لنرى كيف تركت أثرها النفسي في المتلقي وحققت وظائفها بكل وضوو.نتابع بعض الصور 

 ونبدأ مع ابن المعتز في صورة شعرية يخاطب فيها السحاب فيقول:

 لددددددددددددددددددي بكددددددددددددددددددداءٌ وللسدددددددددددددددددددحاب بكددددددددددددددددددداءُ 
 

 فددددددددددددددددددددددددموعي هدددددددددددددددددددددددوًى وذاكَ هدددددددددددددددددددددددواءُ  
 نحددددددددددن فددددددددددي الحددددددددددالتينِ شددددددددددتّى وفيمددددددددددا 

 
 قددددددددددددددددد بدددددددددددددددددا للعيددددددددددددددددونِ منّددددددددددددددددا سِددددددددددددددددواءُ  
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 يددددددددددا جفددددددددددونَ السددددددددددحابِ دمعُددددددددددكِ يفنددددددددددى
 

 عددددددددددددددن قليددددددددددددددلٍ ومددددددددددددددا لدددددددددددددددمعي فَندددددددددددددداءُ  
 أندددددددددددا ابكدددددددددددي طوعًدددددددددددا وتبكدددددددددددينَ كرهًدددددددددددا 

 
 ودمدددددددددددددددددددددددددوعي دمٌ ودمعُدددددددددددددددددددددددددكِ مددددددددددددددددددددددددداءُ  

 بددددددددكِ يحيددددددددا العبددددددددادُ مددددددددن بلددددددددل القطددددددددرِ  
 

  (1)ويحيدددددددددددددددددددددددددددا بمقلتددددددددددددددددددددددددددديَّ الثدددددددددددددددددددددددددددراءُ  
ورة إنسانية تماهي فيها شعور الشاعر مع الطبيعة، وأصبح الاثنان كروو لقد غدا المشهد ص 

واحدة. فحين تقع هذه الكلمات في أذن المتلقي تلامس شغاف قلبه، يشعر بحالته كأنها تمسّه، 
 ما. يدرك الشاعر وينسى مطر الطبيعة ليحل مكانها دموع الحزن الني عاشها الشاعر لحظةً 

ى تحقيقها لوظيفتها التأثيريةد ليعيش المتلقي في سلوكه لحظات بهذه الصورة التعبيرية مد
 إحساس الشاعر من كل أبعادها وجوانبها.

وتسعي الصورة الشعرية إلى تحقيق العاطفة والانفعال لدى الشاعر والقارئ، فكلاهما  
يشكّلان الأداة الصادقة في التعبير عن وظيفة الشعر، من حيث انطلاقه من تجربة عاشها 

 شاعر، ومن حيث التفاعل والتغيير السلوكي لدي المتلقي.ال

نرصد مثل هذه الوظيفة للصورة في نص لابن الرومي وقد هرم وبدأ يشعر بقرب أجله، يقول 
 فيها:

 طربدددتُ ولدددم تطدددرب علدددى حدددين مطدددربِ 
 

 وكيددددف التصددددابي بددددابن سددددتين أشدددديبِ؟ 
 وممدددددددددا حدددددددددداكَ الشدددددددددوقَ ندددددددددووُ حمامدددددددددة 

 
  أهددددددبِ أرنّدددددت علدددددى خُدددددوطٍ مدددددن البدددددانِ  

 مطوّقددددددددددددددددةٍ تبكددددددددددددددددي ولددددددددددددددددم أرَ قبلَهددددددددددددددددا 
 

  (2)بددددا مدددا بددددا مدددن شدددجوها لدددم تسدددلّبِ  
فتجربته الشعرية شكّلت صورته الفنية، فجعلته يشعر باليأس  وقد تجاوز الستين وشاب  

با حمامةٌ تعيد إليه ذكريات الشوق وهي تهدل على غصنها، فكانت  شعره، فتردّ إليه عهدَ الصِّ
 ما أصابها.كحاله تبكي على 

انظر كيف حملت الصورة الشعرية المتلقي فينسجم مع الشاعر فيما يحس به ويشعره. 
فقد أحكم بناءها وأحسن نسجها فخرجت صادقة معبرة حملت همَّ الشاعر وأثّرت في المتلقي أيما 

 تأثير.
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. وابن المعتز يصف ليلة جميلة قضاها بصحبة من يحب، ولكنها كانت قصيرة فأفقدها لذتها
يعبر عن ذلك من خلال صورة شعرية ترسم ملامح هذه الليلة تشكّلها بعض مظاهر الطبيعة، 

 يقول فيها:

 يدددددددددددددددددا ليلدددددددددددددددددةً مدددددددددددددددددا كدددددددددددددددددان أطيبَهدددددددددددددددددا
 

 سِدددددددددددددددددددددددددددددددددددوى قِصدددددددددددددددددددددددددددددددددددرِ اللقددددددددددددددددددددددددددددددددددداء  
 أحييتُهددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا وأمتّهددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا 

 
 وطويتُهددددددددددددددددددددددددددددددا طدددددددددددددددددددددددددددددديَّ الكتدددددددددددددددددددددددددددددداب 

 حتدّددددددددددددددددددددى رأيدددددددددددددددددددددتُ الشدددددددددددددددددددددمسَ تتدددددددددددددددددددددد 
 

 ددددددددددددددددلو البددددددددددددددددرَ فدددددددددددددددي أُفدددددددددددددددق السدددددددددددددددماء  
 فكأندددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددهُ وكأنهدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا 

 
  (1) مدددددددددددددددددن خمدددددددددددددددددرٍ ومددددددددددددددددداء قددددددددددددددددددحانِ  

فالشمس تداهم الشاعر وتتعجل رحيل البدر، فلم يشعر بلذة اللقاء لقِصَرِه، ما كان له أن  
خاطفة. تماهت الصورة مع عاطفته وإحساسه يشعر بجمال تلك الليلة، فكانت كلمح البصر 

ن وأبحرت في عالمه الخاص ونقلت ما يجوس في صدره، وبذلك حققت وظيفتها بل زادت م
أواصر القرب بينه وبين المتلقي، فالصورة إنسانية يعيشها كثير من العاشقين، فتنطبع نفس 

 المشاعر وتتبدّى نفس الأحاسيس.
وابن الجهم يعيش لحظة صخب على أوتار ليلة صاخبة، يتخللها الشرب وتتضاحك 

 :فيها الورود والأزهار، فيرسم صورة مفعمة بالنبض والحياة من خلال هذه الصورة

 الددددوردُ يضددددحكُ والأوتددددارُ تصددددطخبُ 
 

 والنددددددددددداي يشدددددددددددجبُ ألحانًدددددددددددا وينتحدددددددددددبُ  
  فدددي نَدددور الربيدددعِ كمددداوالدددرّاو تُعدددرضُ  

 
 تُجلددددي العددددروسُ عليهددددا الدددددرُّ والدددددذهبُ  

 واللهددددددددوُ يُلحددددددددقُ مغبوقًددددددددا بمصددددددددطبِاٍ  
 

ورُ سِدددددددددديّانِ محثددددددددددوثٌ ومُنتخَددددددددددبُ    والدددددددددددَّ
 وكلمددددددا انسددددددكبت فددددددي الكددددددأس آنيددددددةٌ  

 
  (2)الشددمسِ ينسددكبُ  أقسددمتُ أنّ شددعاعَ  

فالصورة الكلية بكل مكوناتها تزدحم في المشهد السابق، يتفاعل فيها الشاعر مع ذروة  
الحدث، وينقل الحالة في مشهد درامي عامر بالحركة والصوت واللون. فيتحقق الانسجام بين 

 الحدث وبين إحساس الشاعر، كما ينعكس أثره على المتلقي. 
الوعي بنقل المفاهيم الجمالية المجرّدة إلى قيم جمالية، وبلورة  الفنية لصورةاهم تسو 
و"الفن الجميل ينعكس بعد تمام  وذوقه الأدبي. من خلاله تجربة الفنان نحكمالذي  الجمالي
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بوظيفة تمثّله في النفس على المادة المختارة المشكّلة عن وعي وخبرة, وهذه المادة المشكلة تقوم 
ان عن نفسه بنفسه، ثم يتلقى فنه والفنون تختلف فيما بينها، كدوائر مزدوجة هي تعبير الفن
وأعم باختلاف وسائل التشكيل المحسوس للصورة الفنية المتمثلة في  جزئية من دائرة أشمل

  (1)النفس" 
دُ تالصورة الفنية  كما أن  تستشرف أبعاد. فالرؤيا تجربة من خلالهاالشعراء رؤى  جسِّ

وهذه التجربة غير واضحة الملامح،  اقع عن طريق الذات المبدعة.المستقبل من خلال الو 
 . ا وإعطائها أبعداداً خصبة وناميةوبنائه الصورة الفنية التي تقوم بتنسيق الرؤياو 

يرسم ابن المعتز صورة للربيع، تبرز فيها معاني التشخيص جليّة، حيث تشارك في هذا 
 ت التشكيل الشعري. يقول:التصوير الفني الألفاظ والإيحاءات وكل أدوا

 وتدددددرى الدددددروضَ لابسًدددددا ثدددددوبَ وشددددديٍ 
 

 نسدددددددددددددددجتهُ للّهدددددددددددددددو أيددددددددددددددددي السددددددددددددددددماءِ  
 لددددددددددم يددددددددددزل لابسًددددددددددا ثيدددددددددداب بيدددددددددداضٍ  

 
 فكسددددددددددددددددداهُ الربيدددددددددددددددددعُ ثدددددددددددددددددوبَ جدددددددددددددددددلاءِ  

 فتجلّددددددددددددددددددى مُصْددددددددددددددددددفرَّة باخضددددددددددددددددددرارٍ  
 

 واحمددددددددددددددددددددددددددرارٍ لكثددددددددددددددددددددددددددرة الأنددددددددددددددددددددددددددداءِ  
 فاسدددددددقنا يدددددددا غدددددددلامُ إذا غندددددددتِ الطيدددددددد 

 
  (2)ددددددددددرُ وجدددددددددداء الربيدددددددددعُ راحًددددددددددا بمدددددددددداءِ  

فحين تجوب مخيلة الشاعر الفضاء الرحب، وتنتقي من بدائع التصاوير ما راق للسامع، تبدأ  
الصورة تتزين بزخارف اللفظ وبراعة التشبيه، فيكتسي الروض بالثوب والسماء تمد يديها تنسج 

الشاعر بديع الملابس فتكتمل المشاهد التصويرية المعبرة، حينها تتسع دائرة الرؤى التعبيرية لدى 
وتتعمق مشاعره الحسية، ويحلّق بخياله إلى ما وراء الواقع، ويتفاعل معه المتلقي، ويُشحن 
التصوير الشعري بطاقة الإبداع الأدبي، فتخرج الصورة الشعرية قطعة فنية رائقة تحقق اهدافها 

 ووظائفها.

وللنفس روحًا نديّة رائقة، ثم يواصل ابن المعتز تجلّيه للصورة الفنية لتكون للعيان منظرًا بديعًا 
 تسري مع كل حرف ولفظ فيها. قال يمدو طعام الصباو وشرابه ويصور جمال الطبيعة:

دددددددبووَ علدددددددى وجدددددددد  إنمدددددددا أشدددددددتهي الصَّ
 

 ددددددددددددددددهِ سدددددددددددددددماءٍ مصدددددددددددددددقولةِ الجلبدددددددددددددددابِ  
ددددددددددددددبا يتمشّددددددددددددددى   ونسدددددددددددددديمٍ مددددددددددددددن الصَّ

 
 فددددددددددددوقَ روضٍ ندددددددددددددٍ جديدددددددددددددِ الشددددددددددددبابِ  
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 وكدددددددددددددأنّ الشدددددددددددددمسَ المنيدددددددددددددرةَ ديندددددددددددددا
 

ددددددددددددددددددددددددرّابِ رٌ جَلَتْددددددددددددددددددددددددهُ     حدايدددددددددددددددددددددددددُ الضَّ
 فددددددددددددي غددددددددددددداةٍ قددددددددددددد متّعتددددددددددددكَ ببَددددددددددددردِ  

 
 المددددددداءِ فددددددددي يومهددددددددا وصددددددددفوِ الشّددددددددرابِ  

 فدددي عُقدددارٍ فدددي الكدددأسِ تشدددبهُ شمسًدددا 
 

 طلعددددددددددتْ فددددددددددي غُلالددددددددددةٍ مددددددددددن سددددددددددرابِ  
 أو عروسًددددددددا قددددددددد ضُددددددددمّختْ بخَلددددددددوقٍ  

 
  (1)فهددددددي صددددددفراءُ فدددددددي نِقدددددداب حَبدددددددابِ  

فيما بينها في عِقد، تبدو كل  تتعانق جواهر الصورة الشعرية مع بعضها، وتتشابك 
جوهرة فيه مميزة على أختها، فمشاهد الطبيعة تدبُّ في جسد الحياة روحًا متقدة، وتزاحم الصور 

با و البيانية التعبيرية  تشكّل بأناملها بديع الصنائع الشعرية، فالسماء جلبابها مصقول، ونسيم الصَّ
ها الزهر فجدد شبابها. في مثل هذه يتمشى بروية وتؤدة، والأرض خضراء أنبت الغيث في

الأجواء الطبيعية يهنأ الشاعر حين يتناول طعام الصباو مبكرًا فيبدو المشهد من حوله عروسًا 
 مزينة بكل ألون الزينة وجميل الثياب.

إن تناغم الجمل والكلمات حين تنتظم في العبارة الشعرية، مستمدة من  خيال الشاعر 
ا فنية يشكلها الفنان بيديه يجوب بها آفاق المتلقي فيستميل عواطفه عناصر تكوينها فتغدو صورً 

خلال  –وما ينطبق على الكلمات يسري كذلك على الصور وفي أية لحظة "ويحقق مبتغاه 
قد تظهر صورة جديدة في مخيلة الشاعر إما تلقائيًا أو كأنها تقذف  –النظم الحقيقي للقصيدة 

عمدًا لتخدم معنى القصيدة في النقطة ولتوسع من نمط  من الذاكرة أو كأنه قد جيء بها
يرى أنها زودته بشيء "أفضل مما يبتغيه"  الصورة. وعندما يتأمل الشاعر الصورة الجديدة،

  (2)وخلالها يتكشف المعنى الذي لم يفهمه كليًا قبل أن يكتب القصيدة. 
ارب والاندماج مع ويحاول الشعراء في صورهم الفنية أن يكسوا المعاني ثياب التق

مشاعرهم ومشاهداتهم اليومية، إذ إن الصورة تنقل ما يعترك في أحلام الشاعر وما يجول في 
 خاطره فيرفدها بعواطفه الجياشة فتنقل هذه الإحساسات بكل صدق وأمانة.

 يعبر ابن المعتز بمثل هذه الصورة الفنية حين ينسج للمطر مشهدًا بديعًا فيقول:

 عدددددن بكددددداء سدددددحابِ النَّدددددورُ يضدددددحكُ 
 

 والأرض قدددددددد كُسددددددديت صدددددددنوفَ ثيدددددددابِ  
 خلددددددعَ الرهددددددامُ علددددددى الربددددددى ديباجددددددةً  

 
 نسدددددددددددددجت بغيدددددددددددددر أنامدددددددددددددلِ الأتدددددددددددددرابِ  
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 أجفانهددددددددددددددددددددا مسددددددددددددددددددددكوبةً وكأنمددددددددددددددددددددا 
 

  (1)بكددددددددددددتْ لتفدددددددددددرّق الأحبددددددددددددابِ  مقدددددددددددلٌ  
حين يبكي السحاب، والأزهار تتفتح وتضحك، والمطر الخفيف الدائم يبلل وجه الأرض  

يتماهى الشاعر مع الحالة الانفعالية للطبيعة فيستحضر حالة الفراق حين  ويسقيها على مهل،
 الطبيعة والإنسان.  بين تنهمر الدموع  تشاركها الأجفان والمُقل في حالة تشاركية

لقد أصبحت وظيفة الصورة الشعرية أبعد من حدود التعبير الفني الجميل، بل تعدته 
 . العاقلةوغير  العاقلة :لوقات كافةليصل إلى الاندماج الانفعالي بين المخ

ويعيش البحتري لحظة انسجام في ظل أجواء الربيع الجميلة، تدفعده لقضداء أوقدات رائقدة   
يرتشددف فيهددا  القهددوة علددى نغمددات الأطيددار وبددديع الأزهددار. يصددف قريددة )الصددالحية( فددي مشددهد 

 ربيعي، فيقول:

 أخدددددددذت ظُهدددددددورُ )الصدددددددالحيةِ( زيندددددددةً 
 

 ءِ والحمدددددددددددددراءِ عجبًدددددددددددددا مدددددددددددددن الصدددددددددددددفرا 
 نسددددددددددددجَ الربيددددددددددددعُ لرِبعهددددددددددددا دِيباجددددددددددددةً  

 
 مددددددددددددددن جددددددددددددددوهرِ الأنددددددددددددددوار بدددددددددددددددالأنواءِ  

 بكددددددددت السددددددددماءُ بهددددددددا رذاذَ دموعِهددددددددا  
 

ددددددددددمَ عددددددددددن نجددددددددددوم سددددددددددماءِ    فغدددددددددددت تَبَسَّ
 فدددددددي حُلّدددددددةٍ خضدددددددراءَ، نمدددددددنمَ وشددددددديَها 

 
 حَددددددددددددددوْكُ الربيددددددددددددددعِ؛ وحلّددددددددددددددةٍ صددددددددددددددفراءِ  

 فاشددددربْ علددددى زهددددرِ الريدددداضِ يشددددوبُهُ  
 

 رةُ الشدددددددددددددهباءِ زهدددددددددددددرُ الخددددددددددددددود، وزهددددددددددددد 
 مددددن قهددددوةٍ تُنسددددي الهددددومَ وتبعددددثُ الدددددد 

 
  (2)شدددوقَ الدددذي قدددد ضدددلَّ فدددي الأحشددداء  

لقد امتدت يد الصورة إلى مزاج الشعراء وأخذتهم إلى عالم آخر تكلؤهم نشوة الحياة  
وتخفف عنهم أعباءها، فيجدون ذلك في مشاهد الربيع وألوان الأزهار ونزول الأمطار واكتساء 

، مهمومه مالقهوة تنسيهاحتساء حلة المزركشة، ثم يبلغ هذا الانسجام ذروته مع الأرض بال
 لديهم. وتجدد ذكريات الشوق 

ويعالج الصنوبري في قصيدة يمدو فيها ابن غياث، لا ترى فيها معاني المدو بقدر ما 
 ترى فيها تجلّي الصور الفنية، فقد طغت على المشهد وأنسته موضوعه. فالمقام مقام جمال

 أداته الإبداع التصويري، يقول فيها:

 قَدددددددددددددِمَ الصدددددددددددديفُ والشددددددددددددتاءُ تددددددددددددولّى
 

 وتولّدددددددددددددددددددددددددت مقددددددددددددددددددددددددددماتُ الشدددددددددددددددددددددددددتاءِ  
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 ويددددك دعْ بدددداقيَ الافددددك مددددا الرقددددة الددددد
 

 بيضدددددددددددداء عندددددددددددددي بالرقددددددددددددة السددددددددددددوداءِ  
 اكتسدددددددددددداءٌ مددددددددددددن النبددددددددددددات ولطددددددددددددفٌ  

 
 غيددددددددددددر لطددددددددددددف النبددددددددددددات والإكتسدددددددددددداءِ  

 وأرى العمددددددددددددددددددددرَ عددددددددددددددددددددامرًا لربدددددددددددددددددددداهُ  
 

 بعفدددددددددددددددددداءِ  بعدددددددددددددددددددما كددددددددددددددددددان عافيًددددددددددددددددددا 
 فدددددي مدددددلاء مدددددن الريددددداض وقدددددد عطّدددددد 

 
 دددددددددلَ حسددددددددن الريدددددددداض حسددددددددن المددددددددلاءِ  

 وحلدددددددددددددديّ سددددددددددددددوى الحلدددددددددددددديّ وأشدددددددددددددديا 
 

 ء مدددددددددددن النبدددددددددددت زدنَ فدددددددددددي الأشدددددددددددياءِ  
 ذهدددددددددددددددددددددبٌ حيثمدددددددددددددددددددددا ذهبندددددددددددددددددددددا ودرٌّ  

 
 حيدددددددددث دُرندددددددددا وفضدددددددددةٌ فدددددددددي الفضددددددددداءِ  

  وفرندددددددددددددددددٌ مثددددددددددددددددلُ الفرندددددددددددددددددِ ولكددددددددددددددددن 
 

  لدددددددديس ذا فددددددددي البهددددددددا ولا فددددددددي البهدددددددداءِ  
  فددددددددي الددددددددرووكددددددددأن البهددددددددارُ يصددددددددفرُّ  

 
 ض دنددددددددددددددددددددددانير سدددددددددددددددددددددددكة صدددددددددددددددددددددددفراءِ  

 طددددددددداب هدددددددددذا الهدددددددددواء وازداد حتدددددددددى 
 

  (1)لددددددديس يدددددددزداد طيدددددددب هدددددددذا الهدددددددواءِ  
لم يخلُ بيت من أبيات القصيدة من لفتة فنية وصورة شعرية، فغدت كلها صورة كلية  

، متكاملة العناصر الحركية والصوتية واللونية، وقد خالطتها مشكّلات الصورة الشمية والسمعية
وانعكست ألفاظها على دلالات ذات إيحاءات نفسية عاشها الشاعر حين امتدو ابن غياث 

 ظ المديح بينها. افطغت التصويرات على المشهد ولم نرَ ألف

التزيين الفني والتصوير البلاغي، فتحلّق في  إن وظيفة الصورة الشعرية تتجاوز حدود
  .شاعر والمتلقي على السواءلدى ال عالم العواطف وجنبات المشاعر والأحاسيس

 درجة حسب آخر، إلى متلق من تختلف وحسيته الإدراك حساسية درجة فإن لهذا ونتيجة"
 وثقافاته وسلوكياته، ورغباته وميولاته الداخلية الحسية قدرته حسب و حوله، من بالأشياء انفعاله
   (2)" وتجاربه

لوينها بتشبيهات لم تكن تخطر ونراه في نص آخر يبدع في رسم الصورة الفنية وفي ت
 على البال، يقول فيها:

 ألا حُرسددددتْ مددددن روضددددةٍ قددددد حللتهددددا
 

 وقدددددددددددددد رقَّ فيهدددددددددددددا ماؤهدددددددددددددا وهواؤهدددددددددددددا 
 وقددددد أشددددرعت فيهددددا الجددددداول جريهددددا 

 
 إلدددددددددى شدددددددددجر منهدددددددددا يجددددددددديء نماؤهدددددددددا 
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 ولاوَ لندددددددددددا زهدددددددددددر الشدددددددددددقائق يانعًدددددددددددا 
 

 كمثددددددددددددددل زنددددددددددددددوجٍ درجتهددددددددددددددا دماؤهدددددددددددددددا  
 فمددددددددن كددددددددل قدددددددداع أخضددددددددرٍ وشددددددددقيقة 

 
 كتيبددددددددددة حسددددددددددن وهددددددددددي فيهددددددددددا لواؤهددددددددددا 

 كأنهددددددددداوغندددددددددت علدددددددددى الأوراق ورق  
 

 لإطرابندددددددددا قدددددددددد طدددددددددال منهدددددددددا غناؤهدددددددددا 
 تعجبدددددت منهدددددا ألبسدددددت مدددددن سدددددوادها 

 
 حددددددددادًا وقدددددددد أشدددددددجى القلدددددددوب بكاؤهدددددددا 

 وأعجددددب مددددن رقددددش الميدددداه وقصدددددها 
 

  (1)زمددددددددددرد أشددددددددددجار الربددددددددددى وهواؤهددددددددددا  
يصبغ عليها من خياله وفنه، حرص الشاعر في صوره أن ينقل لنا مشاهد من الواقع  

ويحييها في نفوس المتلقين؛ كي لا تندثر وتبقى في المخيلة إلى أبعد أمد. فلون الشقائق حين 
يراها الإنسان يجعله يستحضر صورة لون الدماء حين يخالطها لون بشرة الزنجي، فتجمع بين 

ر الحزن والحداد حين وبين صو  يربط بين ألوان الزهور السوداءالأسود والأحمر. كما نراه 
 يكسوها السواد فتشجي القلوب.

وظيفة تسعى الصورة الفنية إلى والواقعية إن هذا الربط بين المشاهد التصويرية   
ترسيخها، فلم يعد الشاعر يغرد خارج السرب، فهو في كثير من المواضع ينقل المتلقي إلى 

 الطابع الفني الجميل. الواقع كلما غاب عنه، ويضيف من جانبه بعض الأخيلة ذات

 وقال يذكر مد نهر قويق في الشتاء وقلة مائه في الصيف: 

 قويددددددددددددددقُ إذا شددددددددددددددمَّ ريددددددددددددددحَ الشددددددددددددددتاءِ 
 

 أظهدددددددددددددددددرَ تيهًدددددددددددددددددا وكبدددددددددددددددددرًا عجيبددددددددددددددددددا 
 وناسدددددددددددددددبَ دجلدددددددددددددددةَ والنيدددددددددددددددلَ والدددددددددددددددد 

 
 دددددددددددددددددفراتَ بهدددددددددددددددداءً وحسددددددددددددددددنًا وطيبدددددددددددددددددا 

 وإن أقبددددددددددددددددلَ الصدددددددددددددددديفُ أبصددددددددددددددددرتُهُ  
 

 ذلدددددددددددددددددديلًا حقيددددددددددددددددددرًا حزينًددددددددددددددددددا كئيبددددددددددددددددددا   
 لضددددددددددددددددددددددفادعُ نادينددددددددددددددددددددددهُ إذا مدددددددددددددددددددددا ا 

 
 قويددددددددددددددددقُ قويددددددددددددددددقُ أبددددددددددددددددى أن يجيبددددددددددددددددا 

 فَيَدددددددددددددددددأوينَ مندددددددددددددددددهُ بقايدددددددددددددددددا كُسيدددددددددددددددددد 
 

 دددددنَ مددددن طحلددددب الصدددديفِ ثوبًددددا قشدددديبا 
 وتمشدددددددددددددددي الجددددددددددددددددرادةُ فيدددددددددددددددده فددددددددددددددددلا 

 
  (2)تكدددددددددددددددددددددادُ قوائمهدددددددددددددددددددددا أن تغيبدددددددددددددددددددددا  

تأمل كيف أظهرت الصورة الفنية براعة المفارقة بين مشهدين من مشاهد الطبيعة،  
تيه النهر مع قدوم الشتاء، حتى يعانق أنهارًا أخرى قد فاقته امتلاءً الشتاء والصيف, وكيف ي
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وحياة. وفي المقابل حين يحل الصيف ينتابه الحزن وتظهر عليه الذلة والمهانة، وتخاصمه 
 الحيوانات المائية فلم يعد ذا نفع يذكر.

معه  إن المتلقي ليشعر بهذه الحالة المتناقضة لقويق بعد هذه المقارنة، فيتعاطف
ويشاركه أحزانه ومشاعره. فقد صنعت الصورة الشعرية من خلال حسن حبكها ودقة نظمها 

تركت  موقفًا إنسانيًا جماعيًا امتدت إلى المخلوقات جميعًا،  فكانت ذات تأثير كبير على المتلقي
ة لها أثرًا تردده الأجيال عبر الأزمان ومع تعاقب العصور الأدبية لا تبلى مع كثرة القراء

 والتحليل.

وهكذا لعبت الصورة الشعرية دور الحارس الأمين في نقل إحساس الشاعر وذوقه 
الأدبي بكل أمانة، والسمة المعبرة بكل موضوعية عن ذوق الأديب وخياله العميق، فغدت روحه 

 النابض بصفاته وعينه الناظرة إلى الأشياء من حوله. 
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 الفصل الخامس
 التشكيل الموسيقي في شعر الطبيعة العباسي

الموسيقى والإيقاع من العناصر التشكيلية المهمة في الشعر، حيث ارتبطت تعد 
ته بالخطاب الشعري مباشرة، كما أن لها تأثيرًا كبيرًا على المتلقي، إذ تَميز الشعر بمدى استمال

لذوق المتلقي وما يُحدثه من استجابة فورية عند سماعه، إضافة إلى أنه علامة فارقة تدل على 
 إبداع الشاعر وذوقه الأدبي وحسه المرهف.

انفصام بين البناء وقد ارتبطت الموسيقى بالمحتوى والمعنى "وإذ كنا نعتقد أنه لا 
ر أن هناك علاقة بين التشكيل الموسيقي، وبين المحتوى الشعري؛ فإننا لا يمكن أن ننك

    (1)والموضوع" 

بطريقة  يتدخلاناللذين  ،وعي المبدع وإرادته الموسيقي تدور في إطارعملية التشكيل و 
وتجميعها بحسب الكلمات  رصالقائمة على عشوائية تتجاوز ال، قة في الإبداعفاعلة وخلّا 
أن هذا الإيقاع المشار إليه هو الوزن أو  "ولا شكّ  الموسيقية وقواعد الكتابة العروضية الإيقاعات

الإطار الموسيقي. هذا الإطار يتبدى في موجات تطول أو تقصر تبعًا للتجربة الشعرية التي 
تتراكب وتتلاحم عناصرها الوجدانية والفكرية مع عناصر التجربة الأخرى، من ألفاظ وصور 

   (2)ها تكون القصيدة" وأخيلة وإطار موسيقي، فمن خلال تفاعل هذه العناصر جميع

والتشكيل الموسيقي بنيات إيقاعية تموج داخل النص وتتشابك مع معانيه وتنقل   
عواطف الشاعر بتدفق وإيحائية لما يدور في مخيلته ويتفاعل مع وجدانه ويسيطر على 

بط ، وهذا التشكيل مرتبط باللغة ارتباطًا قويًا "من حيث هو حيوية نغمية موسيقية، ترتإحساسه
ارتباطًا حميمًا بموسيقية اللغة وتركيبها الإيقاعي، من جهة، وبطبيعة التشكيلات الموسيقية التي 

  (3)نمّتها الفاعلية الفنية العربية، من جهة أخرى" 

ويقوم التشكيل الموسيقي في القصيدة الشعرية على قطبين رئيسين، يشكلان الإطار      
التفاعلي المتدفق من داخله، من ناحية أخرى، وهو ما الخارجي للنص من ناحية، وروو النص 

 يعرف بالموسيقى الداخلية والموسيقى الخارجية.
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 : الموسيقى الداخليةالمبحث الُول

تلك الموسيقى الخفية التي لا تُدرَك للوهلة الأولى، وتنبعث من اختيار الشاعر إنها 
لات لحروف المتنافرة، ويركز على دلالألفاظه، وتفاعل هذه الألفاظ مع بعضها، فيجعله يتجنب ا

اتساق الألفاظ وتناغمها وتكرارها، وتلعب الصور الفنية والمعاني أصوات الحروف، كما تنبع من 
فالملكة الشعرية للشاعر  دورًا بارزًا في ذلك، وتسهم الأساليب المستخدمة وتكاملها في ذلك.

عدمه، وصدقه الفني، ومدى تمكنه  ومدى نضجها، واستغراق الشاعر في تجربته الشعورية من
 ، كلها تكوّن موسيقاه الداخلية في النص الشعري.من الأدوات الفنية

 الموسيقى الداخلية وتكوينها وأبرز المحطات التي يتوقف عندها الشعراء في تمكين
 تتعاضد جميعها في رفد هذه الموسيقى وتوجيه دفتها، وهي: ،دوائر ثلاث

 دائرة الحروف
م خفي يحسّه القارئ في ألفاظ الشاعر، فيبعث فيه شعورًا خاصًأ ودلالات للحروف نغ

شتى، فتارة بالحزن وتارة بالحماس وتارة بالكآبة، إلى غير ذلك من المعاني النفسية، وما يشيعه 
الحرف من موسيقى تتسرب في روو النص وجسده، ينقل هذه الكلمات إلى عالم الانسجام 

تأزّم، فلذلك يحرص الشعراء على توظيف الحروف في مواضعها والارتياو أو التنافر وال
 المناسبة.

وشعر الطبيعة يقوم على التماهي بين الشاعر والكون من حوله، فترى شعراءها ينتقون 
أو الهادئة سواء في جوانبها عذب الحروف ورائق الأصوات ليحققوا هذا التآلف مع الطبيعة 

 ارهم وصورهم صورة عن هذا الشعور وهذه الغاية.أشع ، فتجيءالأحيانالصاخبة في بعض 

؛ لنبرز نهاعند العديد م التوقف نايمكنعند القراءة المتعمقة في نصوص شعر الطبيعة و  
قصيدته في جوانب الموسيقى الداخلية القائمة على الحروف في هذه القصائد، ونبدأ مع البحتري 

 ، حيث يقول:الجوادفي وصف 

 بمنطددددددوٍ  العدددددددوِّ  علددددددى غددددددزوِ  عنْ فددددددأَ 
 

 جِ المددددددددددددددرَ  الكتدددددددددددددابِ  ه طددددددددددددديَّ أحشددددددددددددداؤُ  
 أغشدددددى الددددددوغى سددددداطعٍ  ا بأشدددددقرَ إمّددددد 

 
 جِ أجِّ تدَدددددددددددددالمُ  الكوكددددددددددددددبِ  بمثددددددددددددددلِ  منددددددددددددددهُ  

 هُ أعطافَدددددددددددد طلدددددددددددتْ  شددددددددددديةً  سدددددددددددربلٍ تَ مُ  
 

 جِ مضددددددددددددرَّ  غيددددددددددددرَ  فمددددددددددددا تلقدددددددددددداهُ  بدددددددددددددمٍ  
 هُ كأنَّددددددددددد صدددددددددددافي السدددددددددددوادِ  أو أدهدددددددددددمٍ  

 
ددددددددددددددظَ مُ  ىِّ مِددددددددددددددالكَ  تحددددددددددددددتَ    جِ دَ نْددددددددددددددرَ يَ بِ  رٍ هَّ
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 هِ مددددددن شددددددؤبوبِ  لسددددددوطُ هدددددديج ام يَ رِ ضَدددددد
 

 جِ فَ رْ العَددددددد مدددددددن حريدددددددقِ  الجنائدددددددبِ  جَ يْ هَددددددد 
 هُ أنَدددددددددد وَ لَدددددددددده فَ وطئِدددددددددد مواقددددددددددعُ  تْ فّددددددددددخَ  

 
  (1) جِ هِ رْ لددددددددم يُدددددددد عددددددددالجٍ  ةِ لَددددددددمْ يجددددددددري برَ  

لقد أرخى حرف الروي )الجيم( المكسور ظلاله على النص بأسره من حيث جهره  
المعركة، كما تبدو سرعة  وشدته، ليطابق طبيعة المشهد الحربي وانقضاض الخيول في أرض

الكر والفر والانحناء من خلال الكسرة التي تنتهي بها أبيات القصيدة، فتوحي بسرعة الانحدار 
بما يتلاءم مع حركة الخيول وانقضاضها وهجومها. ومن ناحية أخرى نرى تكرار حرف الطاء 

( وما يحمله هوطئِ  -السوطُ  -هُ أعطافَ  -طلتْ  -ساطعٍ  -طيَّ  -بمنطوٍ في كثير من المواضع في )
إلى سقف الحلق، فيتصعد الصوت ويصطدم بسقف الحلق  قبة الحنك من ءستعلاالامن صفات 

م، بما يشبه حركة الكر والفر؛ ليتناسب مع طبيعة المعركة ويعود الصوت وله رنين مفخ
 وأجوائها. 

نص إن توظيف هذه الحروف وتكرارها أوجد تلك الموسيقى المتفاعلة داخل معترك ال
الشعري، وكوّن تلك الأريحية التي يشعر بها المتلقي وهو يقرأ الأبيات بدلالتها على الجو النفسي 

 المضطرب نتيجة المعركة وعدم الاستقرار.

عنوان ب ابن الرومي وهو يصور مشهدًا طبيعيًا عند غروب الشمس في قصيدة وقول
 : (ربيع في خريف)

 الأصدددديل ونفّضددددت إذا رنّقددددت شددددمسُ 
 

 الغربدددددي ورسًدددددا مُذَعددددددذعا لأفدددددقاعلدددددى  
  وودّعددددددددت الدددددددددنيا لتقضددددددددي نحبهددددددددا 

 
 وشددددددددددددوّل بدددددددددددداقي عمرهددددددددددددا فتشعشددددددددددددعا 

  ولا حظددددددتِ الندددددددوارَ وهدددددددي مريضدددددددةٌ  
 

ا علدى الأرض أضدرعا   وقد وضعت خد 
  وظلّت عيدون النّدورِ تخضدلُّ بالنددى 

 
  (2)كمددا اغرورقددت عددينُ الشددجيِّ لتدددمعا  

القصيدة كأنها ا هات لا تنفكّ، فشمس الأصيل  نتأمل الامتدادات الصوتية في كامل 
قوله: ودّعت الدنيا، وتقضي  فيإيذان بالرحيل وقرب الفراق، وجاءت الألفاظ تدعم هذا الشعور 

نحبها، كما عبرت كلمات )مريضة واغرورقت( عن حالة الحزن التي تستدعي تلك ا هات 
ني النفسية مع حروف الرويّ لترتسم الممتدة في حرف الألف المسبوق بالعين، فتتماهى المعا
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غياب الشمس بلونها الأصفر الشاحب، كشيا عجوز في ساعات النزاع، الصورة من خلال 
وجاءت جميعها في نغمة موسيقية انسيابية سرت في  ونحيب.ع مَن حوله، وهم في حزن يودّ 

 رة.الأبيات رقيقة هادئة تنقل حالة من يرتقب لحظة فراق عزيز في لحظاته الأخي
ثم يواصل وصفه لمشاهد الطبيعة المتحركة، فيقتنص صورة لبعض الطيور يتعمق في وصفها، 
ويرخي عليها من الحروف ما يناسب طبيعة أجواء الطبيعة حين تموج بحركة العصافير في كل 

 ناحية، فيقول:

 كددددأنّ بنددددات المدددداء فددددي صددددرو مَتْنددددهِ 
 

 إذا مددددددددا عددددددددلا رَوقُ الضددددددددحى فترفّعددددددددا 
 بثّهددددددا فددددددي صِددددددحانِهِ  زرابدددددديُّ كسددددددرى  

 
 ليُحضدددددددددرَ وفددددددددددًا أو ليجمدددددددددعَ مَجمعددددددددددا 

 تريددددددكَ ربيعًددددددا فددددددي خريددددددفٍ وروضددددددةً  
 

 علدددددى لجّدددددةٍ بددددددعًا مدددددن الأمدددددر مُبددددددعا 
 تخايددددلُ فددددوقَ المدددداءِ زهددددوًا كمددددا زهددددتْ  

 
 عاعوائدددددددددددُ عيدددددددددددٍ مددددددددددا ائتلددددددددددينَ تصددددددددددنُّ  

 تلددددددددبّسُ أصددددددددنافًا مددددددددن البددددددددزِّ خلعددددددددة 
 

 حريدددددددددددددرًا وديباجًدددددددددددددا ورَيْطًدددددددددددددا مقطّعدددددددددددددا 
 ينَ خُيددددددددددددددابوذٍ زهتدددددددددددددده شددددددددددددددياتهفبدددددددددددددد 

 
 فزيّندددددددددددددددددددهُ ريددددددددددددددددددددشٌ تدددددددددددددددددددراهُ موزّعددددددددددددددددددددا 

 يمدددددددددددددددددُّ إليددددددددددددددددهِ حسددددددددددددددددنُه وجمالددددددددددددددددهُ  
 

 خدددددددلالَ بندددددددات المددددددداءِ عينًدددددددا وإصدددددددبعا 
 وأخضددددرَ كالطددددداووس يُحسددددبُ رأسدددددهُ  

 
 بخضدددددددراءَ مددددددددن حددددددددرِّ الحريددددددددرِ مقنّعددددددددا 

 يتيدددددددددددددددهُ بمنقدددددددددددددددارٍ عليدددددددددددددددهِ حبائدددددددددددددددلٌ  
 

  (1)تخددديّلنَ فدددي ضددداحيه جزعًدددا مجزّعدددا  
ر مناظر خلابة لعديد من طيور الطبيعة مثل: بنات الماء والخيابوذ، ويصورها يلتقط الشاع 

. وقد سرت في النص أصوات ريط( وهما نوعان من الثيابالبز و المكتسية بألوان شتى كأنها )
السين والشين بما يحملان من همس ووشوشة وأصوات الصفير كالزاي، فتتعانق هذه الأصوات 

  ة تزيد من جمال الطبيعة وروعة أطيارها.مع بعضها في لوحة موسيقي
غمرتها الأسماء الممدودة المنتهية بالهمزة أما ابن المعتز فيسوق في مقطع شعري صورة 

ا، يقول في الطرديات حين يصف كلبًا:  والمسبوقة بالألف، فتحدث نغمًا موسيقيًا ممتد 

 لمدددددددددددددددددا تعدددددددددددددددددرى أفدددددددددددددددددق الضدددددددددددددددددياءِ 
 

 مثددددددددددددددددلَ ابتسددددددددددددددددامِ الشددددددددددددددددفةِ اللميدددددددددددددددداءِ  
 طتْ ذوايدددددددددددددددددددبُ الظلمددددددددددددددددددداءِ وشدددددددددددددددددددمِ  

 
 وهددددددددددددددددددمَّ نجدددددددددددددددددددمُ الليدددددددددددددددددددلِ باختفددددددددددددددددددداءِ  
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 قدددددددددددددنا لعدددددددددددددين الدددددددددددددوحشِ والظّبددددددددددددداءِ 
 

 داهيددددددددددددددددددددددددددددةً محظددددددددددددددددددددددددددددورةَ اللقدددددددددددددددددددددددددددداءِ  
 تحملهدددددددددددددددددددددددا أجنحدددددددددددددددددددددددةُ الهددددددددددددددددددددددددواءِ  

 
 تسددددددددددددددددتلبُ الخُطددددددددددددددددوَ بددددددددددددددددلا إبطدددددددددددددددداءِ  

 تمشدددددددي فدددددددلا تعثدددددددرُ فدددددددي الرمضددددددداءِ  
 

 أسدددددددددددرعُ مدددددددددددن جَفدددددددددددنٍ إلدددددددددددى إغضددددددددددداءِ  
دددددددددددددهابِ فدددددددددددددي السدددددددددددددماءِ    كدددددددددددددأثر الشِّ

 
 مدددددددددددددددن الددددددددددددددددعاءِ  ويعدددددددددددددددرفُ الزجدددددددددددددددرَ  

 بددددددددددددددددددددددددأُذنٍ سدددددددددددددددددددددددداقطة الأرجدددددددددددددددددددددددداءِ  
 

 كددددددددددددددددددددددوردة السوسدددددددددددددددددددددددنةِ الشدددددددددددددددددددددددهلاءِ  
 ومُقلدددددددددددددددددددددددددددةٍ قليلدددددددددددددددددددددددددددةِ الأقدددددددددددددددددددددددددددذاءِ  

 
 صدددددددددددددددددددافيةٍ كقطدددددددددددددددددددرةٍ مدددددددددددددددددددن مددددددددددددددددددداءِ  

 ينسدددددددددددددابُ بدددددددددددددين أكدددددددددددددم الصدددددددددددددحراءِ  
 

 مثدددددددددددددددلَ انسددددددددددددددديابِ  حيدددددددددددددددةِ الأنقددددددددددددددداءِ  
 آندددددددددددددسَ بدددددددددددددين السدددددددددددددفحِ والفضددددددددددددداءِ  

 
  (1)سددددددددددددربَ ظبدددددددددددداءٍ رتدّدددددددددددع الأطددددددددددددلاءِ  

والحيوانات والطيور، كرٌّ وفر، وحركة مستمرة لا  فالطرديات صراع بين الصيادين 
تتوقف تمتد على طول اليوم، وهذا يناسبه الامتدادات الصوتية والحروف الممتدة، فجاءت 

في القصيدة مفعمة بهذه الامتدادات، فكرر الألف المتبوعة بالهمزة في كل  الأعاريض والأضرب
بالانسياق والتبعية: انسياق الكلب لأوامر القصيدة، ثم تلاحظ غلبة الكسرة فيها بما توحي 

فلا مجال إلا  ،صاحبه وتباعيته له، ومن ناحية أخرى انسياق الفرائس لشراسة الكلب وسرعته
 قياد.نالاستسلام والا

 ساقطة – السماء – أسرع – تستلب – ثم ورود حرف السين كثيرًا في النص في )ابتسام
سرب( بما يحمله هذا الصوت من معاني  - سفحال – آنس – انسياب – ينساب – السوسنة–

ينقل موسيقى هادئة رائقة تتوافق وطبيعة الصيد من حيث الهدوء  الهمس والرخاوة والإصمات
 والترقب والهمس في الحديث؛ خوفًا من تنبّه الفريسة وهروبها.

والموسيقى في الشعر عنصر لا غنى عنه فهو دعامة متجذرة فيه تفصل بينه وبين 
، والشاعر المبدع مّن تلمس موسيقاه في كل حرف وكل كلمة وتركيب وأسلوب "ونحن النثر

  (2)نعرف أن الصيغة في الشعر صيغة موسيقية" 
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ويبرز تكرار حرف السين لدى شعراء الطبيعة كثيرًا، فهذا الصنوبري في قصيدته التي 
كل بيت مع امتداد صوتي  يمدو فيها أبا تمام الهاشمي، يجعل هذا الحرف رويّا يتكرر مع نهاية

 عذب، يقول فيها:

 أرى شدددجرَ الخدددوخِ اسدددتجدّت ملابسدددا
 

 توقّدددددددددددددددنَ حتددددددددددددددى خلددددددددددددددتُهنُّ مقابسددددددددددددددا 
 تلبّسدددددددددددنَ ثوبًدددددددددددا عُصدددددددددددفري ا تخالهدددددددددددا 

 
 إذا لحظتْهدددددددددددا العدددددددددددينُ فيدددددددددددهِ عرائسدددددددددددا 

 لدددددى روضددددةٍ مددددا إن تددددراءت لندددداظرٍ  
 

 نمارقُهددددددددددددددددددددا إلّا أرتددددددددددددددددددددهُ الطَّواوسددددددددددددددددددددا 
 إذا رندددددددايطيدددددددفُ بهدددددددا أحدددددددداقُ نَدددددددوْرٍ  

 
 رندددددددا ثدددددددانيَ الأحدددددددداقِ يقظدددددددانَ ناعسدددددددا 

 رُباهددددددددا بددددددددالكؤوس مُجاذبددددددددا عَمَددددددددرْتُ  
 

دددددددا ومُخالسدددددددا    (1) صدددددددحابيَ أذيدددددددالَ الصِّ
تسري الموسيقى نغمة رقراقة في جسم النص كسريان المياه في الجداول، تتفشى في كل  

ى الداخلية مع الخارجية بيت، وقد ابتدأها بالتصريع وامتدت مع باقي الأبيات؛ لتتعانق الموسيق
إعادة قراءة آخر كلمة في كل بيت بامتدادها للتوقف عند  ثم حاولْ في قالب شعري متماسك. 

دلالة السين فيها، فيشدك ذلك المقطع )سا( وقد زاد النص جمالًا تكرار الألف فيه في الكلمات 
رنا  –أحداق  –طواوسا ال -نمارقها  -لناظرٍ  -تراءت -لحظتها  -تخالها  -مقابسا  -)ملابسا 

كما لعب التنوين  مخالسا( -الصبا  –صحابي  –مجاذبا  –رباها  –ناعسا –يقظان  –ثاني  –
لناظرٍ(  –روضةٍ  -عصفر ا دورًا فاعلًا في إبراز الموسيقى الداخلية فجاءت الكلمات منونة في )

 فهو تكرار لصوت النون ذي النغمة الصوتية العذبة.
الأساليب في النص الشعري، لتنداو من بين ثناياها موسيقى خفية ألوان كما تتفاعل 

. مثل هذه الأساليب يلجأ إليها الصنوبري في قصيدة يذكر فيها الثلج تجذب القارئ إذا تأملها
  ويصف حالة الطبيعة، فيقول:

 تعددددددددددددالى ُ  خددددددددددددالقُ كددددددددددددلِّ شدددددددددددديءٍ 
 

 بقدرتددددددددددددددددددهِ وبدددددددددددددددددداري كددددددددددددددددددلِّ نَفْددددددددددددددددددسِ  
 لقدددددد أضدددددحى جميدددددعُ الأرضِ تجدددددري  

 
 كواكبُددددددددددددددددددددددددهُ بسددددددددددددددددددددددددعدٍ لا بددددددددددددددددددددددددنحسِ  

 ألدددددددم تدددددددرَ كيدددددددف قدددددددد لبسدددددددتْ رباهدددددددا 
 

 مددددددددددن الددددددددددثلجِ المضدددددددددداعَفِ أيَّ لددددددددددبسِ  
 ثيابًددددددددددددددددا لا تددددددددددددددددزالُ تددددددددددددددددذوبُ لينًددددددددددددددددا 

 
 إذا الأيددددددددددددي عرضدددددددددددنَ لهدددددددددددا بلمدددددددددددسِ  

 كدددددددددددددأنّ الغددددددددددددديمَ ممدددددددددددددا بدددددددددددددثَّ مندددددددددددددهُ  
 

 علدددددددددددددددى أرجائهدددددددددددددددا أنددددددددددددددددافُ بدددددددددددددددرسِ  
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 فحددددددددددداذر أن يفوتددددددددددددك يددددددددددددومُ دَجددددددددددددنٍ 
 

 رسِ فيددددددددددومُ الدددددددددددجنِ يعدددددددددددلُ يددددددددددومَ عدددددددددد 
ددددددددددرب بكددددددددددرًا لددددددددددم تنلهددددددددددا   وعدددددددددداطِ الشَّ

 
 بنددددددددددددددددانُ يدددددددددددددددددٍ ولا افترعددددددددددددددددت بمددددددددددددددددسِّ  

 كددددددددددددأنّ يددددددددددددددَ الغدددددددددددددلامِ إذا اسدددددددددددددتقلّتْ  
 

 إلدددددددددددددديَّ بكاسددددددددددددددها خُضددددددددددددددبتْ بددددددددددددددورسِ  
 إذا مدددددا كدددددانَ وجهُدددددكَ نَصدددددبَ عيندددددي 

 
  (1)مُندددددى نفسددددددي فمددددددا أرجددددددو بشددددددمس؟  

من حروف تزاحمت الأساليب الإنشائية في النص السابق، وبرزت أدواتها التعبيرية  
 –ألم  –لا  –مختلفة أطلّت من قلب المشهد بسمفونية موسيقية جذابة، فجاءت متنوعة مثل )لقد 

ما ( هذه الحروف المتنوعة انتشرت في كل موقع في  –أنْ  –على  –كأنّ  –إذا  –من  –كيف 
هتز الأبيات والتحمت بالألفاظ لتُخرج القطعة الشعرية منغمة الموسيقى متمايلة الخاصرة، ت

 تخاطب أذنيه وتتماهى مع شعوره.  ،المتلقي أعطافها فترخي بظلالها الوارفة على حسّ 

 ليزخرفينوّع فيها  ،الحركاتو يتلاعب بالحروف وفي لوحة فنية، ونراه في مقام آخر 
 بين زهورجلسه مجلسًا صف ي .الداخليةالموسيقى أبيات زيد من إيقاع اللوحة الموسيقية، وي

 :، جاء فيهايردد ذكرياته ويتفيأ ظلالهما زال الطبيعة 

 سدددددددددددلمتَ مدددددددددددن يدددددددددددومٍ جلسدددددددددددنا بدددددددددددهِ 
 

 مدددددددددددددددددا فيدددددددددددددددددهِ إلّا الزهدددددددددددددددددر جدددددددددددددددددلّاسُ  
 أصددددددددددددددددددددددنافُ آذريونِددددددددددددددددددددددهِ بينهددددددددددددددددددددددا  

 
 أنددددددددددددددددددددددددددددواعُ خيددددددددددددددددددددددددددددريٍّ وأجندددددددددددددددددددددددددددداسُ  

 الشددددددددمسُ للددددددددد حتددددددددى إذا مددددددددا مالددددددددتِ  
 

 بنددددددددددددا الكدددددددددددداسُ  ددددددددددددغربِ وقددددددددددددد مالددددددددددددتْ  
 ومدددددددددددددددددددددَّ فيددددددددددددددددددددهِ قُددددددددددددددددددددزَوٌ قوسَددددددددددددددددددددهُ  

 
 القددددددددددددددددددددوسَ قددددددددددددددددددددوّاسُ  كمددددددددددددددددددددا يَمدددددددددددددددددددددُّ  

 لقوسُ فدددددددددددي المشدددددددددددرقِ ممددددددددددددودٌ فدددددددددددا 
 

 والشددددددددددددمسُ فددددددددددددي المغددددددددددددربِ بُرجدددددددددددداسُ  
 جددددددددددددددرتْ كددددددددددددددؤوسٌ بينهددددددددددددددا سددددددددددددددرّعًا 

 
 كأنهددددددددددددددددددا فددددددددددددددددددي الجددددددددددددددددددري أفددددددددددددددددددراسُ  

 ثدددددددددددددمّ ظللندددددددددددددا لددددددددددددديس منّدددددددددددددا فتدًددددددددددددى 
 

 تُسدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددعدُهُ رِجدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددلٌ ولا راسُ  
 نميدددددددلُ مدددددددن ثقدددددددلِ الكَدددددددرى مثدددددددلَ مدددددددا 

 
  (2) يميدددددددددددلُ مدددددددددددن ثقدددددددددددل النددددددددددددى ا سُ  

فحين يكرر الشاعر الكلمات المنتهية بالتاء نبرز الموسيقى مع كل بيت شعري نقرؤه،  
 –مالتِ  –: )سلمتَ ن كانت حركاتها مختلفة، مثل قولهإالمبسوطة، يتولد نغم موسيقي عذب و 
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كما يتردد صدى نهاية الأبيات مع السين المضمومة)سُ( وما يتبعه من إشباع جرتْ(  –مالتْ 
 نطقي له امتداد موسيقي هامس.

بين الفينة والأخرى النون التي مصدرها التنوين وما تتركه من  ومن ناحية ثانية تظهر 
فتًى  –سرّعًا  –كؤوسٌ  –ممدودٌ  –قزوٌ  –خيريٍّ  –يومٍ : في مثل قوله المستمعينأثر في أذن 

  رِجلٌ. –

هذه النون تنبعث بصوت الحرف المنون، وتختلف موسيقى صوته، فتتنوع النغمة 
طويلًا في أُذن السامع.  أثرهافيبقى  (ولُن ،تَن –عَن  -سُن  - دُن -حُن  -يِن -مِن ) فنسمعها

فإن أهم ما يميز الشعر هو استثماره خصائص اللغة في بناء مادته، فعلاقته بلغته أوثق من 
علاقة القاص أو مؤلف المسرحية؛ لأن الشاعر يعتمد على قوة التعبير الإيحائية في لغته 

لك في اعتماده على دلالات القرائن، وما تضفيه هذه التصويرية الخاصة به، حيث يفيده ذ
الدلالات على التصوير، من خلال الموسيقى التعبيرية وتآزر الكلمات وأثر كل ذلك في 

  (1)التصوير. 

 

 الُلفاظدائرة 
دورًا بارزًا في تشكيل البنية الموسيقية في الشعر، إذ البيت الشعري  الشعرية تلعب الكلمة
تتضافر مجتمعة في تشكيل وحدة موسيقية  الرائق، ت ذات الإيقاع الموسيقيمجموعة من الكلما

 منغمة.
، وكثيرًا ما يلجأ الشعراء إلى تكرار ألفاظ بعينها ليحقق الانسجام الموسيقي في القصيدة
وهذه الألفاظ قد تكون أسماءً أو أفعالا أو حروفًا، تنتشر في جسد النص الشعري لتؤسس 

في روو النص الشعري وتعمل على  جذب المتلقي وتعزيز شعوره النفسي  موسيقى داخلية تتدفق
 .بالارتياو والانسجام

ا يشيع  "وتكرار الكلمات التي تنبني من أصوات يستطيع الشاعر بها أن يخلق جوًا موسيقيًا خاص 
  (2)دلالة معينة"

                                                           

 (386( انظر: هلال، النقد الأدبي الحديث )ص (1
 ( 38( السعدني، البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث )ص (2
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جنيس كما يعتمدون في إبراز هذه الموسيقى على البديع ومحسناته اللفظية، من ت
 وترادف وطباق، فيكثرون منها من غير تشويش على المعنى.

 يصف مشهدًا طبيعيًا يقول فيه:نبدأ بنص لابن المعتز 

 لطمدددددددتْ ثراهدددددددا الشدددددددمسُ لمَدددددددا علَهدددددددا
 

 جَفدددددددددددددنُ السدددددددددددددحابِ بدددددددددددددأدمعِ الأندددددددددددددواء 
 فكأنمدددددددددا ذاك الثدددددددددرى مدددددددددن سدددددددددندسٍ  

 
  (1) وكأنمدددددددددا تلدددددددددك الربدددددددددى مدددددددددن مددددددددداء 

ا( في المقطع السابق موسيقى داخلية عذبة انسابت في البيت نلاحظ كيف أحدث تكرار )كأنم 
وسرت بين كلماته، وقد جاء تقسيمها منتظمًا في مطلع الصدر ومطلع العجز لتتحقق الرتابة 

"ذلك أن أسلوب التكرار  الموسيقية المتوازنة مع أنفاس القارئ حين يرددها، فتسري في أنفاسه
 من إمكانيات تعبيرية. يحتوي على ما يتضمنه أي أسلوب آخر 

  (2)إنه في الشعر مثله في لغة الكلام، يستطيع أن يغني المعنى ويرفعه إلى مرتبة الأصالة" 
يكرر الصنوبري بعض الألفاظ في بيت واحد فتتكاثف الموسيقى من وفي نص شعري 

  تلقاء هذا التكرار:

 فحددددددددددداذر أن يفوتددددددددددددك يددددددددددددومُ دَجددددددددددددنٍ 
 

  (3)فيدددددددومُ الددددددددجنِ يعددددددددلُ يدددددددومَ عدددددددرسِ  
كلمة تكررت كذلك  ،كلمة )يوم( في البيت الشعري ثلاث مراتنلاحظ كيف توالت  

)الدجن( جاءت مرتين في نفس البيت، فترتّب عليها نغم موسيقي ترك أثره في نفس السامع 
 ونقل شعور الشاعر وتعلقه بهذا اليوم الذي لا يزال يردده على لسانه لحنًا لا يكاد يفارق مخيلته.

تحمل  ما زالت شعرية زاخرة بالتكرار اللفظي والتجنيس، يصور مشهدًا لديار وفي قطعة
 وقد حفّتها الطبيعة من كل جانب، يقول: ،ذكرياته الجميلة

 تْ بعرسدددددددددك كدددددددددلَّ أُندددددددددسِ سَدددددددددلقدددددددددد أنِ 
 

 ندددددددددديسِ قلددددددددددوبُ الندددددددددداسِ يددددددددددا أُنددددددددددسَ الأَ  
 بنيددددددددددددددددتَ عليددددددددددددددددكَ قبّددددددددددددددددةَ آبنددددددددددددددددوسٍ  

 
 تتيددددددددددددددددهُ علددددددددددددددددى قبدددددددددددددددداب ا بنددددددددددددددددوسِ  

 ا فددددددددي عددددددددروسٍ وقدددددددد أعرسددددددددتُ فيهددددددد 
 

 فيددددددا لدددددددك مدددددددن عدددددددروسٍ فدددددددي عدددددددروسِ  
 

                                                           

 (2/153لأمير أبي العباس عبد   بن المعتز )ج( ابن المعتز، ديوان أشعار ا(1
 (263( الملائكة، قضايا الشعر المعاصر )ص (2
 (161( الصنوبري، الديوان )ص (3
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 كددددددددددددددأنّ العدددددددددددددداجَ مبتسددددددددددددددمًا عليهددددددددددددددا
 

 شددددددددددددموسٌ يبتسددددددددددددمنَ إلددددددددددددى شددددددددددددموسِ  
 كددددددددددددأنّ سددددددددددددماءها روضُ الأقدددددددددددداحي 

 
دددددددددددددددددددددلوسِ   ددددددددددددددددددددلُ بدددددددددددددددددددددالعقودِ وبالسُّ  تُفصَّ

 كدددددددددددددأنّ غشددددددددددددداءها الملقدددددددددددددى قنددددددددددددداعٌ  
 

 علددددددددددددى عيطدددددددددددداءَ بكددددددددددددرٍ عيطمدددددددددددددوسِ  
 مُعصدددددددددددددددددفرةُ الّلبدددددددددددددددددوسِ وآلُ حدددددددددددددددددامٍ  

 
  (1) وسِ نسددددددددددددددددداؤهمُ معصدددددددددددددددددفرةُ اللبددددددددددددددددد 

تتعانق ألفاظ النص ويتردد صدى موسيقاها في كل بيت بفعل النغمة الصادرة من تكرار كثير  
من الألفاظ، فما نسمعه من تكرار أنس وأنيس في أكثر موضع، وآبنوس وعروس ومعصفرة 
واللبوس، ثم التكرار الرأسي لكلمة )كأنّ( كل ذلك أوجد موسيقى لم تنفكّ عن جسم النص لحظة 

 حدة، بل أصبحت الموسيقى الداخلية سمة بارزة تعجّ في النص وتسيطر على أجوائه.وا
لقد غدا المشهد الطبيعي حفلة موسيقية صاخبة تتردد ألحانها في كل الجنبات، 
فاختلطت بأصوات الطبيعة من صفير الرياو وتغريد الأطيار وحفيف الأشجار، فكان ملائمًا 

 لطبيعة العرس وصخبه.

الداخلية في كثير من المواضع على الجناس، بما يحمله من تشابه في الألفاظ  وسيقىترتكز المو 
 الرمان: يصف الرمانقول ابن المعتز وأصواتها، نضع أيدينا على مثل ذلك في 

 ولاوَ رُمّانُندددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا
 

 بدددددددددددددددددددددددددددين صدددددددددددددددددددددددددددحيح ومفتدددددددددددددددددددددددددددوتِ  
 ةٍ رَ فَدددددددددددددددعْ زَ صددددددددددددددفرّةٍ ومُ كدددددددددددددددلِّ مُ مددددددددددددددن  

 
 سدددددددددن كدددددددددلَّ منعدددددددددوتِ فدددددددددي الحُ  تفدددددددددوقُ  

 فُتحدددددددددددددددددددددددتْ  وإنْ ةٌ كأنهدددددددددددددددددددددددا حُقّددددددددددددددددددددددد 
 

  (2) فصددددددددددرّةٌ مددددددددددن فصددددددددددوص يدددددددددداقوتِ  
ياقوتِ( تسري في النص موسيقى عذبة  –منعوتِ  –حين يختتم الشاعر أبياته بكلمات )مفتوتِ  

هادئة بفعل هذا التجنيس، حيث تتشابه الألفاظ مع اختلاف معانيها، لقد احدث التجنيس سجعًا 
 لرتابة عند نهاية كل بيت.موسيقيًا يتردد صداه، وما زال يتردد بنفس ا

وفي قصيدة لابن الرومي يمدو والي الكوفة، وقد لبست ألفاظه ثياب الطبيعة المزركشة، تفوو 
 منها الموسيقى بفعل التكرار والتجنيس، يقول:  

 طدداف الخيددالُ وعددن ذكددراكِ مددا طافددا 
 

 فكدددددددددانَ أكدددددددددرمَ طيدددددددددفٍ طدددددددددارقٍ ضدددددددددافا 
 

                                                           

  .166( الصنوبري، الديوان ص (1
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 طيددددددددفٌ عرانددددددددي فحيدددددددداني وأتحفنددددددددي
 

 لغددددددددددضِّ والتفدددددددددداوٍ إتحافددددددددددابددددددددددالنرجسِ ا 
 عينددددددددانٍ جاورتددددددددا خدددددددددّينِ مددددددددا خُلقددددددددا 

 
 إلا شددددددددددددددددقاءً يددددددددددددددددراهُ الغِددددددددددددددددرُّ إترافددددددددددددددددا 

 وكددددددددم ألددددددددمَّ فأهدددددددددتْ لددددددددي محاسدددددددددنُهُ  
 

 مدددددددددددن الفواكدددددددددددهِ والريحدددددددددددانِ أصددددددددددددنافا   
 رمّدددددددددددددانَ عددددددددددددددنٍ وأعنابًدددددددددددددا مهدّلدددددددددددددةً  

 
 وأُقحوانًددددددددددددددا يُسددددددددددددددقّي الددددددددددددددراوَ رفّافدددددددددددددددا 

 ويانعًدددددددا مدددددددن جَندددددددى العُنّدددددددابِ يتبعُدددددددهُ  
 

عِ تدددددددددددددذكارًا وتأسدددددددددددددافا  قلددددددددددددد   بُ المدددددددددددددودِّ
 أسدددددددددددرى بدددددددددددأنواعِ ريحدددددددددددانٍ وفاكهدددددددددددةٍ  

 
    (1)يدددددددأبينَ قطفًدددددددا وإن خددددددديّلنَ إقطافددددددددا  

ضافا( وكذلك  –فقد بدت الموسيقى واضحة في مطلع القصيدة بفعل الجناس بين )طافا  
ت تكاتف حيث في الانسجام الموسيقي،واضحًا دورًا  (طيف – طافا –طاف )التكرار في لعب 

الأحرف ونسجت هيكل الكلمات ومزجت بينها كلوحة فنية ذات نغم موسيقي، فجاءت متماهية 
 .في حنايا النص

ونراها كذلك في الألفاظ )فاكهة وفواكه( ليكتمل مشهد الانسياب العذب بفعل تلك النغمة المتردد  
 في جوانب النص الشعري.

ى الهادئة تنبعث من بين ويصف ابن المعتز غمامة بأبيات يمزجها بطعم الموسيق
 تترقرق بانسياب، فيقول: حروفها

 بَكددددددرتْ تُعيددددددرُ الأرضَ ثددددددوبَ شددددددبابِ 
 

 رَجَبيّددددددددددددددددددددددةٌ محمددددددددددددددددددددددودةُ التّسددددددددددددددددددددددكابِ  
 نثددددددددددددددددرتْ أوائلُهددددددددددددددددا حيًددددددددددددددددا فكأندددددددددددددددده 

 
  (2)نُقدددددددطٌ علدددددددى عَجَدددددددلٍ بدددددددبطنِ كتدددددددابِ  

ا في نثرت( تمتد صداه -مع مطلع البيتين تنبعث موسيقى عذبة بفعل التجنيس بين )بكرت  
سائر جسد النص، ثم تتماهى هذه الموسيقى مع نهاية البيت الأول )شباب( ونهاية البيت الثاني 
)كتاب( بطريقة منتظمة، ليعمّ المشهد كله حالة تفاعلية قائمة على الانسجام تظلله نغمات عذبة 

 بفعل الموسيقى الداخلية للأبيات.

حين تسيل الأمطار  قلها أبياتهموسيقى تن الطبيعة تنبعث من بينللبحتري وفي نص 
 كما يسيل دمعه.

 بقوله: ذلكيعبّر عن  
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 أمدددددددددا تدددددددددرى العدددددددددارضَ المنهدددددددددلَّ ناديدددددددددهِ 
 

 قددددددددد طبّدددددددددقَ الأرضَ وانحلّددددددددت غزاليدددددددددهِ  
 فدددددددددددددددالريحُ تزجيددددددددددددددده تددددددددددددددداراتٍ وتحددددددددددددددددُرُهُ  

 
 والرعددددددددددددُ ينجيددددددددددددهِ طدددددددددددورًا أو يناجيددددددددددددهِ  

يبكدددي فيضدددحك وجددده الأرض عدددن زهَدددرٍ  
 زهَددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرٍ 

 

 وشدددددديًا يدانيددددددهِ كالوشدددددديِ بددددددل لا تددددددرى  
ا مُسددددددددبِلًا غدددددددددقًا   مددددددددا زال يسددددددددكبُ سددددددددح 

 
 لا يسدددددددددددتفيقُ، ولددددددددددددي عدددددددددددينٌ تباريددددددددددددهِ  

 ثددددددددددم انجلددددددددددى ودمددددددددددوعي غيددددددددددرُ راقئددددددددددةٍ  
 

 

   (1)والقلدددبُ فيدددهِ مدددن الأشدددجانِ مدددا فيدددهِ  
 –يُسهم البديع في كشف جماليات الموسيقى الداخلية من خلال الجناس في )يناجيه  

ر عن حالة الانسجام والتآلف بين حالتين جمع بينهما يضحك( ليعبّ  –ينجيه( والطباق في )يبكي 
نغم موسيقي عذب، فنراه يسكب دمعه على نغمات انسكاب الأمطار، ليختم المقطع بتكرار كلمة 
)فيهِ( فيغلق المشهد الموسيقي بانسياب الحركات المكسورة مع الامتداد الصوتي المعبّر عن 

 حزن الذي أصابه.حالة انكسار النَّفْس بفعل ال
وفي موضع آخر نراه يرسم مشهدًا من مشاهد الربيع الجميلة، يشدّنا تصويره الدقيق لهذا 

 الفصل وهو ينسج ويحوك الحلل، فيقول: 

 نسددددددددددددجَ الربيددددددددددددعُ لربعهددددددددددددا دِيباجددددددددددددةً 
 

 مددددددددددددددن جددددددددددددددوهر الأنددددددددددددددوارِ بدددددددددددددددالأنواءِ  
 بكددددددددت السددددددددماءُ بهددددددددا رذاذَ دموعِهددددددددا 

 
 فغدددددددددددتْ تبسّددددددددددمَ عددددددددددن نجددددددددددومِ سددددددددددماءِ  

 ي حُلّددددددددةٍ خضددددددددراءَ نمددددددددنمَ وشدددددددديَهافدددددددد 
 

 لّدددددددددددددددةٍ صددددددددددددددددفراءِ حَدددددددددددددددوكُ الربيددددددددددددددددعِ وحُ  
 فاشددددربْ علددددى زهددددر الريدددداضِ يشددددوبهُ  

 
 زهدددددددددددددرُ الخددددددددددددددودِ وزهدددددددددددددرةُ الصدددددددددددددهباءِ  

 مدددن قهددددوةٍ تُنسدددي الهمددددومَ وتبعدددثُ الددددد 
 

وقَ الددذي قددد ضددلَّ فددي الأحشدداءِ     (2)دددشَّ
ا يتردد على لسانه فحين يسيطر على فكر الشاعر وإحساسه جمال الربيع، يصبح لحنً  

، فجاء التعبير ملازمًا للحركة كثيرًا، فنراه يكرر كلمة )الربيع( وقد اقترن بالنسج والحوك
التصويرية كأنها آلة إيقاع يتردد صدى نغماتها في الأرجاء، كما يكرر كلمة )حلّة( وكلمة )زهر( 

 ي جسد النص وروحه. ليفوو شذا الزهور يعبق المكان وقد تزين بلوحة موسيقية فنية سرت ف

في الموسيقى الداخلية في نص لابن الجهم يصف بركة  ماأثره والجناس ويترك التكرار
 القصر الهاروني، قال فيها: 

                                                           

 (2444 /4( البحتري، الديوان ) ج(1
 .6 /1( المرجع السابق، ج(2



214 

 

 أنشدددددددددددددددددددددددددأْتَها بركدددددددددددددددددددددددددةً مباركدددددددددددددددددددددددددةً 
 

 فبددددددددددددددددددددددددددارك ُ  فددددددددددددددددددددددددددي عواقبهددددددددددددددددددددددددددا 
 حُفّدددددددت بمدددددددا تشدددددددتهي النفدددددددوسُ لهدددددددا 

 
 وحددددددددددددددارتِ الندددددددددددددداسُ فددددددددددددددي عجائبهددددددددددددددا 

 الدددددددددددددددم يخلدددددددددددددددقِ ُ  مثلَهدددددددددددددددا وطنًددددددددددددددد 
 

 فددددددددددددي مشددددددددددددرقِ الأرضِ أو مغاربهددددددددددددا 
 كأنهددددددددددددددددددددددا والريدددددددددددددددددددددداضُ مُحدِقددددددددددددددددددددددةٌ  

 
 بهدددددددددددددا عدددددددددددددروسٌ تُجلدددددددددددددي لخاطبهدددددددددددددا  

 مدددددددددددددن أي أقطارهدددددددددددددا أتيدددددددددددددتَ رأيدددددددددددددد  
 

 دددددددددتَ الحُسددددددددنَ حيددددددددرانَ فددددددددي جوانبهددددددددا  
 للمددددددددددددددوجِ فيهددددددددددددددا تلاطددددددددددددددمٌ عجددددددددددددددبٌ  

 
 والجَددددددددددددددزْرُ والمدددددددددددددددُّ فددددددددددددددي مشدددددددددددددداربها  

 قددددددددددددددددددددددددددّرها ُ  للإمدددددددددددددددددددددددددامِ ومدددددددددددددددددددددددددا  
 

  (1)ا قددددددددددددددددّرَ فيهدددددددددددددددا عيبًدددددددددددددددا لعائبهددددددددددددددد 
بارك(  –مباركة  –ففي البيت الأول يعلو النغم الموسيقي بفعل الجناس في )بركة  

لتنتشر الموسيقى من بداية النص وتموج في سائر جسده، ثم يردف بتكرار لفظ الجلالة ) ( 
فجاءت اللفظة موزعة على بداية النص ومنتصفه ونهايته؛ لتترك عبقها يعمّ المشهد بأسره 

الموزون ذو النغم الموسيقي يثير فينا انتباهًا عجيبًا، وذلك لما فيه من توقع لمقاطع  "والكلام
خاصة تنسجم مع ما نسمع لتتكون منها جميعًا تلك السلسلة المتصلة الحلقات التي لا تنبو 

  (2)إحدى حلقاتها عن مقاييس الأخرى" 

 وفي نص للشاعر أبي تمام يصف غيثًا، يقول فيه:  

 ا جمّددددددددددددددةَ الدددددددددددددددؤوبِ لددددددددددددددم أرَ عيددددددددددددددرً 
 

 تواصددددددددددددددددددددلُ التهجيددددددددددددددددددددرَ بالتأويددددددددددددددددددددبِ  
 أبعددددددددددددَ مدددددددددددن أيدددددددددددنٍ ومدددددددددددن لَغدددددددددددوبٍ  

 
 منهدددددددددددا غدددددددددددداةَ الشدددددددددددارقِ المهضدددددددددددوبِ  

 كالليددددددددددددلِ أو كدددددددددددداللّوب أو كددددددددددددالنّوبِ  
 

 منقدددددددددددددددددددددددددادةً كعدددددددددددددددددددددددددارضٍ غريدددددددددددددددددددددددددبِ  
 محّدددددددددددددددددددددداءةً للأزمددددددددددددددددددددددةِ اللّددددددددددددددددددددددزوبِ  

 
 محددددددددددددددوَ اسددددددددددددددتلامِ الددددددددددددددركنِ للددددددددددددددذنوبِ  

 لمّدددددددددا بددددددددددت لدددددددددلأرضِ مدددددددددن قريدددددددددبِ  
 

ددددددددددددددددددددددددكوبِ  تشددددددددددددددددددددددددوّقت لويل   هددددددددددددددددددددددددا السَّ
فَ المدددددددددددددددددددريضِ للطبيدددددددددددددددددددبِ    تشدددددددددددددددددددوُّ

 
  (3)وطدددددددددددددددددددربَ المحدددددددددددددددددددبِّ للحبيدددددددددددددددددددبِ  

 

                                                           

 (80( علي بن الجهم، الديوان  )ص (1
 (13( أنيس، موسيقى الشعر )ص (2
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ثنايا النص الشعري، لا يكاد السامع يشعر بها إلا بنشوة عذبة  بينتتسلل الموسيقى 
منسابة، وذلك بفعل تداخل الألفاظ مع بعضها تحت عنوان بديعي يعرف بالجناس، فنراه يأتي بد 

و من خلالها الموسيقى العذبة، ثم يُحدث بفعل الترديد اللفظي لحرف )كاللوب وكالنوب( فتندا
من قريب( لتتوالى هذه النغمات  –الجر )من( وما بعده نغمة متدفقة حين يقول: )من لَغوب 

فتشعر بذلك "الانفعال المنسجم الذي تحسّ به عندما تنشد قطعة جيدة من الشعر متجاوبًا 
حسن التعبير عن جمالها في نفسك إلا بقولك إنها تحفل بإحساسك مع إحساس ناظمها، فلا ت

  (1)بالموسيقى الشعرية"

وفي قطعة فنية للصنوبري تنطلق من الطبيعة ترسم ديارها وتحمل ذكرياتها، في مقدمة 
طللية ينطلق قلمُه معبرًا عن بعض مشاهدها تتخللها موسيقى عذبة ذات نغمة حزينة، يقول 

 فيها:

 ديددددددددددددارُ هاجددددددددددددت هددددددددددددواكَ منددددددددددددازلٌ و 
 

 درسددددددددددددددتْ معددددددددددددددالمهنّ فهددددددددددددددي قِفددددددددددددددارُ  
 ولقدددددددددد يكدددددددددون ولدددددددددي بهدددددددددنّ مدددددددددآلفٌ  

 
 إذ هندددددددددددددددددُ هندددددددددددددددددُ وإذ نددددددددددددددددوارُ نددددددددددددددددوارُ  

 لا غددددددددروَ أن تبكددددددددي لرسددددددددمِ منددددددددازلٍ  
 

 مدددددا فدددددي المندددددازل علدددددى المندددددازلِ عدددددارُ  
 رَبددددددعٌ ندددددددأى عندددددددهُ الأنددددددديسُ فمدددددددا بدددددددهِ  

 
 إلّا وحدددددددددددددددددددددددوشٌ رُتَّدددددددددددددددددددددددعٌ وصِدددددددددددددددددددددددوارُ  

 غنّدددددددددددددى الحمدددددددددددددامُ تطرّبًدددددددددددددا فكأنمدددددددددددددا  
 

 رت علددددددددددددددددددددديهنّ الغدددددددددددددددددددددداةَ عُقدددددددددددددددددددددارُ دا 
 وأعُيدددددددرَ وجددددددده الأرض مدددددددن أنوارهدددددددا 

 
 مددددددددا لددددددددم يكددددددددن مددددددددن قبددددددددلِ ذاكَ يُعددددددددارُ  

 وتددددددددددأزرت تلددددددددددك الرّبددددددددددى بمطددددددددددارفٍ  
 

 خُضدددددددددرٍ وأبددددددددددت حسدددددددددنَها الأسدددددددددحارُ  
 نَدددددددورٌ أندددددددار علدددددددى رباهدددددددا فاغتددددددددتْ  

 
 وعلدددددددددددى الرّبدددددددددددى مدددددددددددن نَدددددددددددورهِ أندددددددددددوارُ  

 وردٌ وخيددددددددددددددددددريٌّ يلددددددددددددددددددوو ونددددددددددددددددددرجسُ  
 

  (2)بهددددددددددددددددددارُ وبنفسددددددددددددددددددجٌ وشددددددددددددددددددقائقٌ و  
انظر كيف جعل الشاعر التكرار في تلك اللوحة الشعرية قطعة موسيقية، ينبض بها  

( و المواضع، مثل )هندُ هندُ  ه في كثير منوقد اتّكأ علي جسد النص منبعثة من بين كلماته،
)نوارُ نوارُ( وتكرا كلمة )منازل( عدة مرات وكذلك كلمة )ربى( فتدفقت نغمات من داخل النص 

في على( في مواضع كثيرة، فيكرر الحرف )ف الجر و حر بعض  رفعل هذا الترديد، ونراه يكر ب

                                                           

 (126في الشعر العربي المعاصر )ص  ( العريض، جولة(1
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من ( وتكراره حرف الجر )من( في قوله: )وعلى الرّبى -على رباها  - على المنازلِ )قوله: 
( فقد تآلفت الحروف مع الأسماء في تراكيب متينة وتعاضدت في من نَورهِ  - من قبلِ  - أنوارها

قية متدفقة "فالشاعر البارع بمكنه أن يستغل الدفقات الموسيقية لتتناسق وتتموسق في موجة موسي
الوقت ذاته بما يصوره أو يعبر عنه من إحساس مرتجف راعش أو نظرة متأنية متأملة مستغرقة، 
ويستطيع التلوين الموسيقي أن يلائم بين هذه المواقف أو يجعل تجسيده للشعور ينطلق بواسطة 

   (1)لموسيقية نفسها" النغمة ا
ويرسم علي بن الجهم لوحة مفعمة بالموسيقى ينتقي ألحانها ونغماتها من الطبيعة 

 المتقلبة حين يقول:

 أمددددددددا تددددددددرى اليددددددددومَ مددددددددا أحلددددددددى شددددددددمائلَهُ 
 

 صدددددددددددددددحوٌ وغددددددددددددددديمٌ وإبدددددددددددددددراقٌ وإرعدددددددددددددددادُ  
 كأندددددددددده أنددددددددددتَ يددددددددددا مددددددددددن لا شددددددددددبيهَ لددددددددددهُ  

 
 وصدددددددددددددلٌ ونجدددددددددددددرٌ وتقريدددددددددددددبٌ وإبعدددددددددددددادُ  

 إذ وشّدددى زخارفَدددهُ  واشدددربْ علدددى الدددروضِ  
 

 زهدددددددددددددددرٌ ونَددددددددددددددددورٌ وتدَددددددددددددددوراقٌ وتدَدددددددددددددددورادُ  
 كأنمدددددددددددا يومُندددددددددددا فعدددددددددددلُ الحبيدددددددددددبِ بندددددددددددا 

 
 بدددددددددددددددذلٌ وبخدددددددددددددددلٌ وإيعدددددددددددددددادٌ وميعدددددددددددددددادُ  

 ولددددددددددديس يدددددددددددذهبُ عندددددددددددي كدددددددددددلُّ فعلِكُدددددددددددمُ  
 

 

     (2)غَددددددددديٌّ ورشددددددددددٌ وإصدددددددددلاوٌ وإفسدددددددددادُ  
كان الطباق في ف فقد أضافت المحسنات البديعية نغمًا موسيقيًا عذبًا سرى في روو الكلمات، 

وإصلاوٌ وإفسادُ( ولعب التنوين دورًا  -وغيٌّ ورشدٌ  -وبذلٌ وبخلٌ  -وتقريبٌ وإبعاد -)صحوٌ وغيمٌ 
في إبراز هذه الموسيقى التي جاءت نونًا تسيطر عليه الغنة بنغمتها الممتدة بجريان الصوت. 

اته بالدال المسبوقة ( كما نلاحظ الشاعر يختم أبيتوراد –كما يظهر التجنيس في قوله )توراق 
تردد صداها في جو  بامتداد صوت الألف المريح للنَّفَس. كل ذلك شكّل لوحة موسيقة عذبة

 النص وانعكس على أجواء الطبيعة.
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 التراكيبدائرة  

، حين يؤلَّف الشاعر على علاقات بين الألفاظ المفردةتقوم التراكيب اللغوية في الشعر 
، وإن التعامل مع التراكيب يختلف تماما ألوفةت جديدة غير الدلالات المبينها، مما يكسبها دلالا

 .؛ لأنها تتألق في ثوب جديد غير ثوبها السابقمع الألفاظ المفردة عن التعامل
وأبرز ما تبدع فيه التراكيب ما تضفيه من موسيقى تموج بها القصيدة الشعرية، وتبعث في 

صداها في نواحي  على شكل موسيقى داخلية يتردد جسدها حيويّة ونشاطًا كبيرين، تتفجر
 القصيدة كلها.

وقد أدرك شعراء الطبيعة هذا الدور للتراكيب فنراهم يؤكّدون عليه من خلال ما يعتمل  
في قصائدهم من جملة التراكيب التي يرددونها كثيرًا أو يشكّلون بها نبضًا يتفجّر من داخل 

 الأبيات الشعرية.
من مجزوء الرجز، شعر الطبيعة، ونبدأ مع نص للصنوبري، ذه الإشارات في نلمس العديد من ه

 يتغني في النرجس فيقول:

 نرجسدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةٌ مضدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددعّفةٌ 
 

 مذهبّددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةٌ مفضضددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددهْ  
 تُحسدددددددددددددددددددددددددددددددددبُ لدددددددددددددددددددددددددددددددددولا ريحُهدددددددددددددددددددددددددددددددددا 

 
ضددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددهْ    أُترجّددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةً مُعضَّ

 أو رضَّ يددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداقوتٍ علددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددى 
 

 لؤلدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددؤة مرضّضدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددهْ  
 مددددددددددددددددددددا إن تنددددددددددددددددددددي علددددددددددددددددددددى الهددددددددددددددددددددوى  

 
  (1)أنفُسَدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددنا مُحرِّضدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددهْ  

لوحة فنية موسيقية  فيقطعًا منغمَا الشطر الثاني في الأبيات السابقة، فقد جاءت مَ  تأمل 
تردد  ،واحدة، حيث اتصال الصفة بالموصوف في كل شطر في تركيب شعري وجمل متوازية

  .صداها مع نهاية كل بيت
أثره في  يترك توقُّف النّفَس مع هذه النهايات أرخى بظلال خفيفة ذات إيحاء موسيقي مريحثم ي

 نفس المتلقي أطول فترة ممكنة.
وفي قطعة شعرية أخرى يعرّج على نهر قويق، وقد نال شهرة كبيرة وحظوة في شعر 
  الطبيعة العباسي، يصف جانبًا من هذا النهر وما يحيط به من مناظر طبيعية خلابة، فيقول:

 ريددددددددداضُ قويدددددددددقٍ لا تدددددددددزالُ مريضدددددددددهْ 
 

 يجددددددداورُ فيهدددددددا أحمدددددددرُ الزهدددددددرِ أبيضَدددددددهْ  
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 يعارضُدددددددددددنا كافورُهدددددددددددا كدددددددددددلَّ شدددددددددددارقٍ 
 

دددددددبا مدددددددرّت بهدددددددا متعرِّضدددددددهْ    إذا مددددددا الصَّ
 لددددددددددى العوَجَدددددددددانِ المسدددددددددتفادةِ عنددددددددددَهُ  

 
 مغدددددانٍ علدددددى حدددددثِّ الكدددددؤوسِ مُحرِّضدددددهْ  

 إذا مدددددا طفدددددا النيلدددددوفرُ الغدددددضّ قَوْقَددددده 
 

  مفتَّحددددددددددددددددددددةٌ أجفانُددددددددددددددددددددهُ أو مُغَمَّضددددددددددددددددددددهْ  
  حسدددددددبتَ نجومًدددددددا مدددددددذهباتٍ تتابعدددددددتْ  

 
ضددهْ فُددرادى ومثندد    (1)ى فددي سددماءٍ مُفضَّ

( عندما تتكرر في النص السابق تترك موسيقاها في الأذن، ذلك التركيب يزداد انسيابه )إذا ما 
با( و)إذا ما طفا( فقد تشابكت الأسماء أكثر حين تبعه امتداد صوتي كما في  )إذا ما الصَّ

منحنيات إيقاعية أفاضت  والحروف والأفعال في لوحة تركيبية موسيقية، سرت في أنفاس النص
 عليه روحًا متجددة متفاعلة.

كما نراه يوظف بعض الأساليب التركيبية القائمة على )كم الخبرية( وما بعدها ويكررها 
 في النص، فتنبعث منها موسيقى جليّة جذابة، يقول في الروض: 

 كدددددددددم ثنايدددددددددا وكدددددددددم عيدددددددددونٍ مِدددددددددراضِ 
 

 مددددددددن أقددددددددداوٍ وندددددددددرجسٍ فدددددددددي الريددددددددداضْ  
 ونةٍ مددددددددن شددددددددقيقٍ كددددددددم خدددددددددودٍ مصدددددددد 

 
 لدددددددددددددددم تبدددددددددددددددذّلْ للدددددددددددددددثمِ أو للعِضددددددددددددددداضْ  

 اعتدددددددددددرضْ بددددددددددداطنَ الشدددددددددددقيقِ ففيدددددددددددهِ  
 

 طُدددددددددددددرَفٌ مدددددددددددددا يملّهدددددددددددددا ذو اعتدددددددددددددراضْ  
 جُمدددددددددددددمٌ سُدددددددددددددرّحت بدددددددددددددلا مُشُدددددددددددددطٍ أو 

 
 طُدددددددددددددررٌ قُصّصدددددددددددددتْ بدددددددددددددلا مقدددددددددددددراضْ  

 حُمددددددددددددددرةٌ فددددددددددددددوقَ خضددددددددددددددرة وسددددددددددددددواءٌ  
 

 بددددددددددددددددددينَ هددددددددددددددددددذينِ مُعلددددددددددددددددددمٌ ببيدددددددددددددددددداضْ  
مٌ ذاك خيددددددددددددددددد   ذا خُزامددددددددددددددددى ذا خُددددددددددددددددرَّ

 
 ي بخيدددددددرِه  خيدددددددرُ قددددددداضْ يٌّ قضدددددددى لددددددد 

 ذا بهدددددارٌ فدددددي صُددددددفرةِ العاشدددددقِ الميْددددددد 
 

 دددددددددددددتِ بددددددددددددداء الصدددددددددددددودِ والإعددددددددددددراضْ  
 فاسددددددددددقنيها كالنددددددددددار فَددددددددددرطَ احمددددددددددرارٍ  

 
 فدددددددي إنددددددداءٍ كالمددددددداءِ فَدددددددرطَ ابيضددددددداضْ  

 جلّندددددددددددددددددارٍ إنددددددددددددددددداؤهُ جدددددددددددددددددلُّ نسريدددددددددددددددددد  
 

  (2)المرضدددى مدددن الأمدددراض  ددددنٍ شدددفاءُ  
ي جنباتها موسيقى رقيقة، وقد أسهم وقوعها تتوالى التراكيب في المقطع السابق تحمل ف 

في مطلع الأبيات أن استثارت المتلقي من البداية، فحين يتردد التركيب )كم( الخبرية وما بعدها 
في )كم ثنايا( )كم عيونٍ( )كم خدودٍ( تسري ألحانها رقراقة تداعب مشاعر السامعين؛ فيُقْبل على 
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وة ذات إيقاع غض، فاحت رائحته في أجواء النص، النص بنَهمٍ لما أحدثته الموسيقى من نش
 فنقلت أجواء الطبيعة بكل جمالياتها.

كما برز في النص )التدوير( في ثلاثة أبيات زيّن الشاعر بهذه التقنية موسيقاه 
الشعرية، تناغم مع أنفاس القارئ وتماهى مع إحساسه الشعري، فكانت تفوو من جوانب النص 

 تألقًا.و  عبقًا فوّاحًا داخلية وقد طغت على مشهد الرياض وزادتهكلها رائحة الموسيقى ال

وفي معرض رده على من عاتبوه بعد أن اعتلاه الشيب وأصبح كبيرًا، يعبّر ابن المعتز 
عن ذلك بلوحة تصويرية شعرية، جمع مادتها من وحي الطبيعة وجمالها، وقد انسابت في 

 حناياها موسيقى داخلية، جاء فيها:

 يندددددددددي بالدددددددددذي قدددددددددد نَكِرتِددددددددددهِ فإمدددددددددا تر 
 

 فيددددددددا رُبَّ يددددددددومٍ لددددددددم أكددددددددن فيددددددددهِ مُنكَددددددددرا 
 أرووُ كغصددددددددنِ البددددددددانِ بيّتددددددددهُ الندددددددددى 

 
 وهُددددددددددددزَّ بأنفدددددددددددداسٍ ضددددددددددددعافٍ وأُمطِددددددددددددرا 

 ناعمددددةِ الثددددرى  (1)فمددددالَ علددددى ميثدددداءَ  
 

 تغلغددددددددددددددددلّ فيهددددددددددددددددا ماؤُهددددددددددددددددا وتحيّددددددددددددددددرا 
ددددبا تُهدددددي إليهددددا إذا جددددرتْ    كددددأنّ الصَّ

 
 بدددددددراعلدددددددى تربهدددددددا، مسدددددددكًا سدددددددحيقًا وعن 

 الغدددددددوادي والسدددددددواري قطارَهدددددددا  سدددددددقتهُ  
 

 فجَدددددددددددنَّ كمدددددددددددا شددددددددددداءَ النبددددددددددداتُ ونَدددددددددددوّرا 
 وحلّدددددددددددددددت عليددددددددددددددده ليلدددددددددددددددةٌ أرحبيّدددددددددددددددةٌ  

 
 إذا مدددددددددا صدددددددددفا فيهدددددددددا الغدددددددددديرُ تكددددددددددّرا 

 كدددددددأنّ الغدددددددواني بدددددددينَ بدددددددينَ رياضدددددددهِ  
 

 فغدددددددددددادرنَ فيددددددددددددهِ نشدددددددددددرَ وردٍ وعبهددددددددددددرا 
 كددددددأنَّ الربددددددابَ الجددددددونَ دونَ سددددددحابِهِ  

 
   مِئدددددددزراخليدددددددعٌ مدددددددن الفتيدددددددان يسدددددددحبُ  

 بددددددددده كدددددددددلُّ موشددددددددديّ القدددددددددوائم ناشدددددددددطٌ  
 

 وعدددددددينٌ تراعدددددددي فددددددداترَ اللحدددددددظِ أحدددددددورا 
 تُطيدددددددددددددفُ بدددددددددددددذيّالٍ كدددددددددددددأنّ صُددددددددددددددوارَهُ  

 
  (2)غددددددددددائرُ ذي تددددددددداجٍ عتدددددددددا وتجبّدددددددددرا  

تتمايل من داخلها حين عَمِدَ تموج في اللوحة الفنية السابقة، و  الموسيقى الداخلية بدت 
برز منها التشبيه بد )كأنّ( وما بعدها فجاءت )كأن الشاعر إلى توظيف جملة من التراكيب 

رهُ( فاكتسى النص بتلك النغمة العذبة، فتراقصت االصّبا( )كأن الغواني( )كأن الرباب( )كأن صو 
 مع تمايلِ الفتيان وتمايلِ غصن البان.

                                                           

 ينة السهلة من غير رمل.( الميثاء: الأرض الل(1
 (199-198( ابن المعتز، الديوان )ص (2



220 

 

وحينها تتشابك موسيقى التراكيب الشعرية مع موسيقى أشجار الطبيعة وعصافيرها وخرير  
 ها في صورة تركيبية ذات نغم عذب رقيق.مياه

وله في نص آخر صورة تتفجّر من داخلها موسيقى منسابة، بدأ بها مطالع الأبيات المتوالية، 
 فغدت لحنًا يتبدّى مع بداية كلّ نَفَس، يقول فيها:

 جِنددددددانٌ، وأشددددددجارٌ تلاقددددددت غصددددددونُها 
 

 فددددددددأورقنَ بالأثمددددددددارِ والددددددددوَرَقِ الخُضددددددددرِ  
 غصددددانهنَّ هواتفًدددداتددددرى الطيددددرَ فددددي أ  

 
ددددددددلُ مددددددددن وكددددددددرٍ لهددددددددنَّ إلددددددددى وكددددددددرِ    تنقَّ

 وبنيدددددددانُ قصدددددددرٍ قدددددددد علدددددددتْ شدددددددرفاتُهُ  
 

 كصددددددفِّ نسدددددداءٍ قددددددد تددددددربّعنَ فددددددي الُأزرِ  
 وأنهدددددددددارُ مددددددددداءٍ كالسلاسدددددددددلِ فُجّدددددددددرتْ  

 
 لتُرضدددددددددددددددعَ أولادَ الريددددددددددددددداحينِ والزهدددددددددددددددرِ  

 وميددانُ وحدشٍ تدركضُ الخيدلُ وسددطَهُ  
 

 (1) فيُؤخَددددذُ منهددددا مددددا يشدددداءُ علددددى قَدددددرِ  
وميدانُ وحشٍ( تحمل في ثناياها  -وأنهارُ ماءٍ  -فقد جاءت التراكيب )وبنيانُ قصرٍ  

نغمة متدفقة اتّكأ فيها المضاف إليه والمضاف في صوت واحد، انحدر في بداية الأبيات فترك 
دفق ظلاله الوارفة لحنًا جميلًا يردد السامع على لسانه فيتجدد للنص روحه وتدب فيه الحياة، لتت
في كتدفق مياه الأنهار بين أشجار الطبيعة فترضع منها أبناء الرياحين والزهر. فد "الموسيقا 

الشعر تستطيع أن تقيم بناءً  متكاملًا يجمع بين التأليف القائم في أعماق الفنان والفائر في نفسه 
اسطة النغم وبين غيره من المتلقين في قدرة فنية على جعل إيقاعات النفس تجذب ا خرين بو 

   (2)الشعري الذي تعطي مذاقه موسيقا الشعر" 
ويرسم أبو تمام بتراكيبه الفنية صورة شعرية يتدفق منها لحن بديع موشّى بزخارف 

 الموسيقى العذبة، جاء فيها:

 أرامددددددددددددددةُ كنددددددددددددددتِ مددددددددددددددألفَ كددددددددددددددلِّ ريددددددددددددددمِ 
 

 لددددددددددددددو اسددددددددددددددتمْتَعتِ بددددددددددددددالأنس القددددددددددددددديمِ  
ددددددددددددددددددنكِ التصددددددددددددددددددابي   أدارَ البددددددددددددددددددؤسِ حسَّ

 
 صددددددددددددددددرتِ جندددددددددددددددداتِ النعدددددددددددددددديمِ إلدددددددددددددددديَّ ف 

 لدددددددددددددئن أصدددددددددددددبحتِ ميددددددددددددددانَ السددددددددددددددوافي 
 

      (3)لقددددددددددد أصددددددددددبحتِ ميدددددددددددانَ الهمددددددددددومِ  
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اختتم المقطع الشعري بتركيب متوازن جمع بين صدر البيت وعجزه، مثّل كل قسم منهما توازنًا 
( ومِ لقد أصبحتِ ميدانَ الهميوازيه العجز )( لئن أصبحتِ ميدانَ السوافيموسيقيًا، فجاء الصدر )

 مفعمًا فيتحقق بفضل هذا التركيب الجملي ذلك النغم الصافي الذي يغلق به مشهدًا موسيقيًا
 وروحها المتجددة. بنبض الطبيعة

وفي نص ثانٍ يصف أبو تمام أحواله حين كان بمصر، وقد ضاقت عليه الدنيا وتعذّر 
  بالمرض، فقال: وهدّهالرزق، 

ددددرُ بلددددددةً   سددددقى الددددرائحُ الغدددددادي المهجِّ
 

 سددددددددددددقتنيَ انفدددددددددددداسَ الصددددددددددددبابةِ والخَبددددددددددددلِ  
ددددبا   سدددحابًا إذا ألقدددتْ علددددى خِلفدددهِ الصَّ

 
 يددددددددًا قالدددددددتِ الددددددددنيا أقبدددددددلَ قاتدددددددلُ المحْدددددددلِ  

 إذا مدددا ارتددددى بدددالبرقِ لدددم يدددزلِ النددددى 
 

 لددددددددهُ تبَعًددددددددا أو يرتدددددددددي الددددددددروضُ بالبقددددددددلِ  
 إذا انتشددددرت أعلامُددددهُ حولَددددهُ انطددددوتْ  

 
 لِ بطدددددونُ الثدددددرى مندددددهُ وشددددديكًا علدددددى حمْددددد 

 تدددددرى الأرضَ تهتددددددزُّ ارتياحًدددددا لوقعددددددهِ  
 

  (1)كمددا ارتاحددتِ البِكددرُ الهددديُّ إلددى البعْددلِ  
 فنية تنبعث منهاشكّل لوحة يقى تتخيوط الموس (الجار والمجرورتركيب )فحين ينسج  

فقد  .نغمات عذبة ممتدة الصوت. نرى ذلك جلي ا في قوله: )بالبقلِ( )على حملِ( )إلى البعلِ(
التركيب اللغوي من خلال حرف الجر والاسم المجرور مع سياق الألفاظ الأخرى الواردة تفاعل 

في النص، فجاءت تلك الموسيقى خاتمة للمقاطع الصوتية في نهاية الأبيات، فيمتد همسٌ 
 مكسور ذو إحساس عذب يشعر به السامع كلما أعاد قراءة الأبيات في كل مرة.

تتراسل الحواس فيما بينها لإخراج تلك النغمة المنبعثة وتتفاعل مكونات البيت الشعري، و 
وقد تعارك  من قلب الألفاظ والتراكيب. نلمس ذلك في قول البحتري يصف مركبًا غزا به الروم

 :مع الطبيعة البحرية وما عاناه من حر ورياو وأمواج عاتية

 ولمّددددددا تددددددولّى البحددددددرَ والجددددددودُ صِددددددنوُهُ 
 

 أبحدددددرِ غددددددا البحدددددرُ مدددددن أخلاقِددددده بدددددينَ  
 إذا شددددددددددددددجروه بالرمدددددددددددددداوِ تكسّددددددددددددددرتْ  

 
 عواملُهددددددا فددددددي صدددددددر ليددددددثٍ غَضدددددددنفرِ  

 غدددوتَ علددى "الميمددون" صددبحًا وإنمددا 
 

ددددرِ    غدددددا المَركَددددبُ الميمددددونُ تحددددتَ المُظفَّ
 إذا زمجدددددددددر النّدددددددددوتيُّ فدددددددددوقَ عَلاتِدددددددددهِ  

 
 رأيددددددددددتَ خطيبًدددددددددددا فددددددددددي ذؤابدددددددددددة مِنبدددددددددددرِ  
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 إذا عصددفتْ فيدده الجَنددوبُ اعتلددتْ لهددا
 

دددددددرِ جناحدددددددا عُقدددددددا   بٍ فدددددددي السدددددددماءِ مُهجِّ
  إذا مددددا انكفددددا فددددي هَبددددوةِ المدددداءِ خِلتدَدددهُ  

 
 تلفّدددددددددددددعَ فدددددددددددددي أثنددددددددددددداءِ بُدددددددددددددردٍ مُحبَّدددددددددددددرِ  

 كدددددأنّ ضدددددجيجَ البحدددددرِ بدددددين رمددددداحِهم 
 

  (1)إذا اختلفدددددتْ ترجيدددددعُ عَدددددودٍ مُجرجِدددددرِ  
فقد جاء التركيب )إذا وما بعدها من فعل( في الأبيات السابقة ذا طابع موسيقي متجدد  

، وتكرر في أكثر من موضع، واحتلّ مكان الصدارة في الأبيات، فترك أثره من القصيدة به زَهتْ 
البداية في نفس السامع. إن هذا التكرار لهذه التراكيب الأسلوبية تناغمت مع الحالة النفسية التي 

تعبيرًا عاشها الشاعر في البحر وهو يقارع أعداءه، فغدت لحنًا يردده على لسانه ومزج به أشعاره 
 شعر وترويض موسيقاه.عن شجاعته وامتلاكه ناصية ال

 وفي رحلة صيد لابن المعتز يصف مشهدًا مثيرًا، يقول فيه:

 ولمّدددددددددددددددا عددددددددددددددددتْ خيلُندددددددددددددددا للطدددددددددددددددرادِ 
 

يرِ ميعادَندددددددددددددددددا   جعلْندددددددددددددددددا إلدددددددددددددددددى الددددددددددددددددددَّ
 وقددددددددددددددددددددددددددددادَ مُكلّبُنددددددددددددددددددددددددددددا ضُددددددددددددددددددددددددددددمَّرًا  

 
 سَدددددددددددددددددددددددددددددلوقيةً طالمدددددددددددددددددددددددددددددا قادَهدددددددددددددددددددددددددددددا 

 مُعلَّمددددددددددددددددددةً مددددددددددددددددددن بندددددددددددددددددداتِ الريددددددددددددددددددا 
 

 سدددددددددددددددددددألت عَددددددددددددددددددددوَها زادهددددددددددددددددددداوِ، إذا  
 وتُخدددددددددددددددددددددددددرجُ أفواهَهدددددددددددددددددددددددددا ألسدددددددددددددددددددددددددنًا 

 
 كَشَددددددددددددددددددددددددقّ الخندددددددددددددددددددددددداجرِ أغمادَهددددددددددددددددددددددددا 

 فأمسددددددددددددكنَ صدددددددددددديدًا، ولددددددددددددم تُدمِددددددددددددهِ، 
 

  (2)كضددددددددددددددددددددمِّ الكواعددددددددددددددددددددبِ أولادَهددددددددددددددددددددا  
حيث عملت بعض الأساليب البلاغية دورها في تنشيط الموسيقى الداخلية، مثل رد الأعجاز  

 على الصدور في البيت الثاني، من قوله: 

 دَ مُكلّبُنددددددددددددددددددددددددددددا ضُددددددددددددددددددددددددددددمَّرًا وقددددددددددددددددددددددددددددا
 

 سَدددددددددددددددددددددددددددددلوقيةً طالمدددددددددددددددددددددددددددددا قادَهدددددددددددددددددددددددددددددا 
فأعاد الشاعر كلمة )قاد( بعد أن وردت في الصدر، وذكرها في العجز )قادها( بما  

تحمله من موسيقى خفية تناغمت مع إيقاع البيت بصورة هادئة شكّلت وغيرها من التراكيب 
 نسيجًا للموسيقى الموحية في النص كله.
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طيع الصوتي من خلال صوت النون المنبعثة من التنوين في )ضمّرًا( كما برز دور التق
ثم يتلوها السكوت الخفيف على كلمة )سلوقيةً( فيتردد كذلك صوت نون، فيتناغم الصوتان 
 مشكّلَيْن إيقاعًا موسيقيًا موحيًا يعاضدان في تكون اللوحة الشعرية الموسيقية في كامل القصيدة.

ى مع صوت حمامة شاركته أحزانه وحنينه فخرجت التراكيب ويتغنى في نص آخر، يتماه
 والألفاظ منغمة الإيقاع، قال فيها:

 وصدددددددددوتِ حمامدددددددددةٍ سدددددددددجعتْ بليدددددددددلٍ 
 

 وقددددددددددددددد حنّددددددددددددددت إلددددددددددددددى إلددددددددددددددفٍ بعيدددددددددددددددِ  
 فمددددددددددا زلنددددددددددا نقددددددددددولُ لهددددددددددا: أعيدددددددددددي  

 
 وللسدددددددددددددداقي: ألا هددددددددددددددلْ مِددددددددددددددن مزيدددددددددددددددِ  

ي( وفي العجز )وللساقي: ألا هلْ )نقولُ لها: أعيد فالسكتات الخفيفة بعد القول في البيت الثاني 
( والذي صنع ذلك التقطيع الصوتي، نتج عنه نغم موسيقي عذب شكّل جزءًا مهمًا من مِن مزيدِ 

الموسيقى الداخلية للشعر، تعانق مع موسيقى الشعر الخارجية في لوحة فنية إبداعية ظلّت لحنًا 
 يتردد على ألسنة السامعين طول المَدى.

على خلق أجواء الارتياو والجذب للسامع، إنما يكون بعض مصدره إن مقدرة الشاعر 
، فيحيي الذائقة الشعرية لدى من تلك الموسيقى المنبعثة من قلب النص: حروفه وألفاظه وتراكيبه

"وبعبارة أخرى  المتلقين، وينفث في الأدب روحًا حيّة، تبعث على الانسجام مع هذا الفن الراقي
في مثل هذه الأحوال جزءًا من معناها البكر، أو بالأحرى ذلك الجزء تصبح الموسيقى الشعرية 

الأهم الذي يظفر به القلب داخليًا فيطرب، ولا تستطيع أن تعلله بتلمّسك ما يلابسها من صور 
  (1)في شكلها الخارجي"  –أمام عين الرائي  –المباني 

علية، فخرجت الأبيات كما مازج ابن الرومي في بعض أشعاره بين الجمل الاسمية والف
إيقاع موسيقي متجدد برز فيه اقتران الفعل بالفاعل في كثير من تراكيبه، كما في  اتالشعرية ذ

 الأبيات التالية:

 كددددددددادت الأرضُ يددددددددومَ ذلددددددددك تُفشددددددددي 
 

 سِدددددددددددددددرَّ بُطنانهددددددددددددددددا إلددددددددددددددددى الظُهددددددددددددددددرانِ  
 وتدُدددددددددددددري فدددددددددددددداخرَ الزبرجدددددددددددددددِ واليددددددددددددددا  

 
 قددددددددددددددوتَ حصددددددددددددددباءَها بكددددددددددددددلِّ مكددددددددددددددانِ  

  بالدددددددددددددددرِّ بوحًدددددددددددددداوتبددددددددددددددووُ البحددددددددددددددارُ  
 

 وبمددددددددددددددا أضددددددددددددددمرتْ مددددددددددددددن المَرجددددددددددددددانِ  
 ويجددددددددددددوزُ الخريددددددددددددفُ وهددددددددددددو ربيددددددددددددعٌ  

 
 وتسددددددددددددددددورُ الميدددددددددددددددداهُ فددددددددددددددددي العيدددددددددددددددددانِ  
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 وتحيّددددددددددددددددددددددددي متونَهددددددددددددددددددددددددا بثمددددددددددددددددددددددددارٍ 
 

 يانعدددددددددددددددددددددددداتٍ قطددددددددددددددددددددددددوفهنَّ دوانددددددددددددددددددددددددي 
 وتغنّددددددددددددددى الحمددددددددددددددامُ بعددددددددددددددد وجددددددددددددددومٍ  

 
 بفنددددددددددددون اللحددددددددددددونِ فددددددددددددي الأغصددددددددددددانٍ  

 وتعدددددددددددددددددددودُ الريددددددددددددددددددداضُ مقتدددددددددددددددددددبلاتٍ  
 

  (1)نِ ناعمدددددددددددددددداتِ الشددددددددددددددددكيرِ والأفنددددددددددددددددا 
تجتمع في المقطع السابق جملة من التراكيب الإسنادية، جاءت متناغمة منسابة تخللت  

ويجوز الخريفُ  –تبوو البحارُ  –النص وفاضت بموسيقى نقيّة من داخله وهي:)كادت الأرضُ 
تعود الرياضُ( هذه التراكيب لم يخلُ بيت منها، فانتشرت  –تغنّى الحمامُ  –تسور المياهُ  –
، امتدّ مع أنفاس القارئ وسرى في رئتيه لحنًا عذبًا رتابة ذات تقطيع صوتي متوازن متدرجب

 رشيقًا.

في  -من المَرجانِ  -إلى الظُهرانِ كما اختتم بعد الأبيات الشعرية بتركيب الجار والمجرور)
بنغمته  وسما تألقا، فزاد الشعر الممدودة المشبعةالكسرة  في الأغصانٍ ( فانسابت -العيدانِ 
  في دفقة موسيقية رائعة. العذبة

 وفي ليلة شرب الصنوبري مع فتيان، وقد طلع القمر ولمع البرق، يقول فيها: 

 يددددددددددا ليلددددددددددةً طلعددددددددددتْ بددددددددددأيمن طددددددددددالعِ 
 

 تاهددددددت علددددددى ضددددددوء النهددددددار السدددددداطعِ  
 بمحاسدددددددددددددددددنٍ مقروندددددددددددددددددةٍ بمحاسدددددددددددددددددنٍ  

 
 وبدددددددددددددددددددددددددائعٍ موصددددددددددددددددددددددددولةٍ ببدددددددددددددددددددددددددائعِ  

 ضدددوء العقدددارِ وضدددوء وجهِدددكَ مازجدددا 
 

 ءَ الهدددددددددلالِ ضدددددددددوءَ بدددددددددرقٍ لامدددددددددعِ ضدددددددددو  
 فكأنّمددددددددددددا ألقددددددددددددى الدددددددددددددجى جلبابَددددددددددددهُ  

 
  (2)وأراكَ جلبدددددددددددابَ النهدددددددددددارِ الناصدددددددددددعِ  

فقد انتظمت التراكيب في المقطع الشعري السابق بصورة متناغمة أوجدت تلك الموسيقى  
و )بدائعٍ الرنانة المنبعثة من حنايا الكلمات رائقة عذبة. تأمل قوله: )بمحاسنٍ مقرونةٍ بمحاسنٍ( 

 -موصولةٍ ببدائعِ( تجد ذلك التقطيع الصوتي الموسيقي واضحًا، وكذلك قوله: )ضوء العقارِ 
ضوءَ برقٍ( لتكتشف ذلك النبض المتدفق موسيقى حيّة، فتعلم  -ضوءَ الهلالِ  -وضوء وجهِكَ 

بًا حينها أن التراكيب الشعرية أداة يصوغها الشاعر ويوجهها حيث يشاء، فتنعكس لحنًا عذ
 تتخطفه آذان السامعين ويستقر في أذهانهم ويحرك مشاعرهم.

 ويصف ابن المعتز سحابةً سوداء، ترنّم فيها شعرًا، فكان عذبًا كعذوبة مائها، يقول فيها:
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 جدددددددداءت تَهددددددددادى كددددددددالغراب الهددددددددائمِ، 
 

 ملظوظددددددددددددددددددددددةً، مسددددددددددددددددددددددودّةَ القددددددددددددددددددددددوائمِ  
  ،هتددددددددددددددددانِ والهمددددددددددددددددداهمِ تّ بالتصدددددددددددددددديحُ  

 
 ائمِ حتددددددددددددى شددددددددددددفتْ عُلّددددددددددددةَ تدُدددددددددددربٍ هدددددددددددد 

  (1)وغطّددددددددددددتِ المحدددددددددددددددلَ بوبدددددددددددددلٍ دائددددددددددددددددمِ  

لقد أبدع الشاعر في استنطاق الموسيقى الداخلية من خلال التقطيع الصوتي، وحسن التقسيم، 
 –تربٍ هائمِ  –مسودّة القوائمِ  –فجاءت التراكيب مقسّمة متوافقة مع نغماتها في )كالغراب الهائمِ 

 بوبلٍ دائمِ( .

ويظل التشكيل الصوتي من خلال توظيف التراكيب والعبارات أداة طيّعة في يد الشاعر 
الحاذق صاحب الحس المرهف، يتلاعب به ويطوّعه كيف يشاء، فتخرج الأشعار مفعمة 

المتلقين فتسري في أوصاله، وتنتقل إلى آذان  بموسيقى ينبض بها قلب الشعر وتتدفق من داخله
 لحنًا شجيًا يبعث فيهم نشوة الكلمات وصدق العبارات.
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 : الموسيقى الخارجيةالمبحث الثاني

إن أكثر ما يميز الشعر عن غيره من فنون النثر الأدبي، تلك الموسيقى المتدفقة في 
ثرية تقدم "فالشعر ليس إضافات ن أبياته، وذلك الإيقاع المنغم الذي نسمعه في كل بيت شعري.

مجموعة تخمينات. الشعر في الأصل مضمون مموسق. إنه الكلام الذي يصوغ موسيقى لذيذة 
 .(1)ولا يكف عن إيصالها بل يكوّن جوًا رحبًا يمنح الأنغام جولتها الوحيدة ومتنفسها الوحيد" 

وتبدو الإيقاعات جليّة في الموسيقى الخارجية التي هي شرط لا بد منه في الشعر 
 تظهر في بنية النص الشعري وتنبعث من منبعين رئيسين، هما: الوزن والقافية.ف ،يالعرب

 ""فالشعر العربي كله نشأ في ظروف غنائية

 الوزن      -1
عن هذا الشرط لحظة،  يتنازلمر الأعوام، ولم عر العربي ملتصقًا بالإيقاع على ظل الش

لا مساومة عليه ولا تفريط فيه "فالشعر ، كان الوزن أساسًا إلى وقتنافمنذ أن عرف العرب الشعر 
  (2)العربي كله نشأ في ظروف غنائية" 

يعرض الشاعر ف (3) "تحقيق الوحدة الفنية للقصيدة"في دور كبير الوزن على كاهل  ويقع
 ،هيكل القصيدة بشكل موسيقي يختاره هو، له إيقاع محدد ودلالة رمزية تدور في فكره ومخيلته

كانت أغراض الشعر شتى وكان منها ما يقصد به " به من الأوزان، وقدلكل غرض ما يناس حيث
الجد والرصانة وما يقصد به الهزل والرشاقة، ومنها ما يقصد به البهاء والتفخيم وما يقصد به 

  (4)"لها للنفوسغار والتحقير، وجب أن تحاكى تلك المقاصد بما يناسبها من الأوزان ويخيّ الصِّ 
عة بالوزن اعتناءً مقصودًا بحيث طغت مناظر الطبيعة ومظاهرها وقد عني شعراء الطبي

الصوتية على المشهد، فتفاعل معها الشاعر واندمج في تلك النسمات العذبة المنبعثة من ريح 
با وحفيف أوراق الشجر وأصوات الأطيار تغرد بين الخمائل، فجاءت الأوزان الشعرية  الصَّ

 سية التي عاشها الشاعر لحظة الإبداع الشعري.متناغمة ومعبرة عن هذه الحالة النف
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 ،في الأبيات الأوزان الشعريةاقتفاء أثر وسنحاول من خلال نماذج من شعر الطبيعة 
 والوقوف على بعض دلالاتها كيف وظفوها في تشكيل الموسيقى الخارجية للقصائد.

 بن الرومي يصف سحابة، فيقول: ا نبدأ مع

 متهلدددددددددددددددلٌ زجدددددددددددددددلٌ تحدددددددددددددددنّ رواعددددددددددددددددٌ 
 

 ي حَجرتيددددددددددددهِ وتسددددددددددددتطيرُ بُددددددددددددروقُ فدددددددددددد 
 سدددددددددددددددّت أوائلددددددددددددددهُ سددددددددددددددبيلَ أواخددددددددددددددرٍ  

 
 لددددددددددم يدددددددددددرِ سددددددددددائقهنَّ كيددددددددددف يسددددددددددوقُ  

 فسددددددددددددددجا وأسددددددددددددددعدَ حالبيددددددددددددددهِ بدددددددددددددددرةٍ  
 

 منددددددددددددددددددهُ سددددددددددددددددددواعد ثددددددددددددددددددرّةٌ وعدددددددددددددددددددروقُ  
ددددددددددبا فتبجسددددددددددت   وتنفّسدددددددددت فيدددددددددده الصَّ

 
 مندددددددددددددددهُ الكُلدددددددددددددددى فأديمدددددددددددددددهُ معقدددددددددددددددوقُ  

 وتضدددداحكَ الددددروضُ الكئيددددب لصددددوبهِ  
 

  (1) حتدددددددددددددى تفتدّددددددددددددقَ نَدددددددددددددوْرُهُ المفتدددددددددددددوقُ  
فقد جاءت الأبيات على البحر الكامل، ذات الإيقاعات الحركية المتتالية )متفاعلن(  

حدث ذلك لتتناسب من حركة الطبيعة بفعل البرق والرعد وهطول الأمطار، فما زالت تسقط وتُ 
تنتشر في كامل النص كانتشار  النغم المتسارع، فتخرج من بين التفعيلات موسيقى عذبة

 الأرض. جوانب الأمطار في

، يعبر المنبسطذات الإيقاع   البسيطويرسم علي ابن الجهم لوحة موسيقية على البحر 
 فيها عن فصل الربيع، فيقول:

 الددددوردُ يضددددحكُ والأوتددددارُ تصددددطخبُ 
 

 والنددددددددددداي يشدددددددددددجبُ ألحانًدددددددددددا وينتحدددددددددددبُ  
  فدددي نَدددور الربيدددعِ كمددداوالدددرّاو تُعدددرضُ  

 
 تُجلددددي العددددروسُ عليهددددا الدددددرُّ والدددددذهبُ  

 اللهددددددددوُ يُلحددددددددقُ مغبوقًددددددددا بمصددددددددطبِاٍ و  
 

ورُ سِدددددددددديّانِ محثددددددددددوثٌ ومُنتخَددددددددددبُ    والدددددددددددَّ
 وكلمددددددا انسددددددكبت فددددددي الكددددددأس آنيددددددةٌ  

 
  (2)أقسددمتُ أنّ شددعاعَ الشددمسِ ينسددكبُ  

فعندما تنبسط الأسباب في التفعيلات وتتوالى، تُحدث تلك النغمة الرنانة المتلاحقة،  
بفعل حالة الطقس المتغير، حيث اعتدال الحرارة  فتُنبئ عن تغيرات دراماتيكية في الطبيعة،

وزوال البرد وما يصاحبه من تبدّل لوجه الأرض وعزف الطيور ألحانها وتفتّح الورد والزهر. كل 
هذه الأجواء الربيعية أرخت بظلالها الموسيقية على المشهد فغدا لوحة فنية ذات إيقاع عذب 

 على أنغام وزن بحر البسيط. يتردد صداه مع امتداد كلمات النص، ويتمايل
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 وعلى نغمات البحر الخفيف يتغنى الصنوبري بتفعيلاته الخفيفة الكثيرة الأسباب، فيقول:

دددهِ الصدددرفَ فدددي وجدددوه الصددددروفِ   وجِّ
 

 آلفًددددددددددددا مددددددددددددن صددددددددددددباكَ خيددددددددددددرَ أليددددددددددددفِ  
 إنهدددددددددددددددا دولدددددددددددددددةُ الريددددددددددددددداحينِ والدددددددددددددددرا 

 
 وِ ومسدددددددددددددددددتقبلُ الزمدددددددددددددددددانِ الظريدددددددددددددددددفِ  

 امدددددا قضدددددى فدددددي الربيدددددعِ حدددددقَّ الفتدددددوّ  
 

 تِ مضددددددددددديّعٌ لحقهدددددددددددا فدددددددددددي الخريدددددددددددفِ  
 نحددددددددددنُ فيددددددددددده علددددددددددى تلقّدددددددددددي شدددددددددددتاءٍ  

 
 يوجدددددددددبُ القصدددددددددفَ أو وداع مصددددددددديفِ  

 فددددددددي قمدددددددديصِ مددددددددن الزمددددددددانِ رقيددددددددقٍ  
 

 ورداءٍ مددددددددددددددددددددددن الهددددددددددددددددددددددواءِ خفيددددددددددددددددددددددفِ  
 يُرعَددددددددددُ المددددددددداءُ فيدددددددددهِ خوفًدددددددددا إذا مدددددددددا 

 
 لمسدددددددددددددتْهُ يددددددددددددددُ الزمدددددددددددددانِ الضددددددددددددددعيفِ  

 دهرُندددددددددددددددا فدددددددددددددددي فواكدددددددددددددددهٍ وفكاهدددددددددددددددا 
 

ددددددددددد   تصدددددددددددنيفِ نوفِ والتٍ حسدددددددددددانِ الصُّ
 سددددددددددددددكنتْ فَددددددددددددددورةُ الهددددددددددددددواجرِ عنّددددددددددددددا 

 
 وكثفيندددددددددددا عندددددددددددفَ الزمدددددددددددانِ العنيدددددددددددفِ  

 وتحلّددددددى الفضدددددداءُ مددددددن سوسددددددنِ البددددددد 
 

 ددددددددددددرِّ بلدددددددددددونٍ مدددددددددددن الحلددددددددددديِّ طريدددددددددددفِ  
 فُددددددددوّفَ الغدددددددديمُ فددددددددي دُجدددددددداهنَّ حتددددددددى 

 
  (1)هددددددو فددددددوقَ البددددددرودِ فددددددي التفويددددددفِ  

خفيفة رقيقة عذبة، تأمّلْ كيف انسابت الألحان في النص كخرير المياه في الجداول،  
مجهورها بمهموسها،  ،الأصوات تمازجِ  لها إيقاع ميّاس تكسوه خفة الحركات، وتخالطه نغمةُ 

ن في ا ذان لخفته الفصول فيتماهى فيها، ويسك تتابعفينتج عنه لحن موسيقي رقراق يناغي 
لقد وفق  .افيرددها المتلقي على لسانه خفيفة عذبة، تموج مع كل سكناتها وحركاته ورشاقته،

ليتماشى مع خفة نسمات الربيع وهمسات السوسن وعبق يف فالشاعر في اختيار نغمة البحر الخ
 الأزهار، فكان الوزن الموسيقى رافد تلك الموسيقى وموجهها نحو الهدف.

ونراه في موضع آخر يقتطع العروض والضرب من القصيدة، فيأتي بمجزوء الخفيف ليزداد خفة 
 لوحة من الطبيعة عن ذلك فيقول:على خفته. يعبر ب

 وريددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداضٍ موشدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددحا
 

 تٍ بخضددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرِ المطددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارفِ  
 نُقّطدددددددددددددددددددددددددددت بالبنفسدددددددددددددددددددددددددددجِ الدددددددددددددددددددددددددددد 

 
 أرضُ نَقْددددددددددددددددددددددددددددددددددددددطَ المصدددددددددددددددددددددددددددددددددددددداحفِ  

 ولنددددددددددددددددددددددددددددددددا نددددددددددددددددددددددددددددددددرجسٌ تعددددددددددددددددددددددددددددددددا 
 

 ظدددددددددددددددددددددمَ عدددددددددددددددددددددن حددددددددددددددددددددددِّ واصدددددددددددددددددددددفِ  
 كعيدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددونٍ ندددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددواظرٍ  

 
 وعيدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددونٍ طدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددوارفِ  
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 لدددددددددددددددددددددو تراهدددددددددددددددددددددث يميددددددددددددددددددددددُ ميدددددددددددددددددددددد
 

 ددددددددددددددددددددددددددددددَ الغددددددددددددددددددددددددددددواني الظددددددددددددددددددددددددددددوارفِ  
 حِدددددددددددددددددرتَ فدددددددددددددددددي أصدددددددددددددددددفرٍ علدددددددددددددددددى 

 
 اقددددددددددددددددددددددددددددددددفِ أبدددددددددددددددددددددددددددددددديضٍ مندددددددددددددددددددددددددددددددده و  

 مثدددددددددددددددددددددددددددل أحدددددددددددددددددددددددددددداق عسدددددددددددددددددددددددددددجدٍ  
 

 فددددددددددددددددددددددددددددي أكددددددددددددددددددددددددددددفِّ الوصددددددددددددددددددددددددددددائفِ  
 بددددددددددددددددددددددددددددددددينَ سددددددددددددددددددددددددددددددددروٍ مكلددددددددددددددددددددددددددددددددلٍ  

 
 بالحمدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددامِ الهواتدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددفِ  

 وسدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددواقٍ خريرهدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا 
 

 كاصدددددددددددددددددددددددددددددددددددددطخابِ المعدددددددددددددددددددددددددددددددددددددازفِ  
 ها أكدددددددددددددددددددددددددددددددأبددددددددددددددددددددددددددددددعتْ نقشدددددددددددددددددددددددددددددد 

 
  (1)ددددددددددددددددددددددفُ الريددددددددددددددددددددداوِ الضدددددددددددددددددددددعائفِ  

كما أبدعت نقشها أكفُّ الرياو، أبدع الصنوبري في اختيار الإيقاع الموسيقي بهذا الوزن  
يف، فتلاءمَ مع حركة الكلمات وأصوات الحروف، فانبعثت الموسيقى فن مجزوء الخالشعري م

متدفقة من قلب النص تموج في كل ناحية، يهيم بها السامع ويطرب لحنوّها "فالشعر صناعة 
ذات قواعد إيقاعية دقيقة، لا تُؤخذ هونًا، بل يقف عندها الشاعر طويلًا يهذّب، ويدقق، ويحذف، 

  (2)صيدة، وتتوازن إيقاعاتها، ويُحكم نسيجها وتحسُن في الأسماع" حتى تستقيم الق
ويسعى البحتري في قصيدته التي ينقل فيها مشهدًا ربيعيًا، يحوك فيه الربيع ديباجة من   

 زخارف الألوان والأشكال، فيقول:

 نسددددددددددددجَ الربيددددددددددددعُ لربعهددددددددددددا دِيباجددددددددددددةً 
 

 مددددددددددددددن جددددددددددددددوهر الأنددددددددددددددوارِ بدددددددددددددددالأنواءِ  
 اذَ دموعِهددددددددابكددددددددتِ السددددددددماءُ بهددددددددا رذ 

 
 فغدددددددددددتْ تبسّددددددددددمَ عددددددددددن نجددددددددددومِ سددددددددددماءِ  

 فددددددددي حُلّددددددددةٍ خضددددددددراءَ نمددددددددنمَ وشدددددددديَها 
 

 حَدددددددددددددددوكُ الربيددددددددددددددددعِ وحلّدددددددددددددددةٍ صددددددددددددددددفراءِ  
 فاشددددربْ علددددى زهددددر الريدددداضِ يشددددوبهُ  

 
 زهدددددددددددددرُ الخددددددددددددددودِ وزهدددددددددددددرةُ الصدددددددددددددهباءِ  

 مدددن قهددددوةٍ تُنسدددي الهمددددومَ وتبعدددثُ الددددد 
 

وقَ الددذي قددد ضددلَّ فددي الأحشدداءِ     (3)دددشَّ
 قُبلات الربيع على صفحات خدودها لتستقبلجواء، وتهيأت الطبيعة فقد صفت الأ 

متفاعلن  –خيوطًا من الزخارف الجميلة، فجاءت تفعيلات بحر الكامل الصافية تتكرر)متفاعلن 
متلألئة تتدفق من جوانب القصيدة، فتريح الأذن بموسيقاها المنتظمة  ألحانًامتفاعلن( فتصوغ  –

                                                           

 (313-212( الصنوبري، الديوان )ص (1
 (51في الشعر العربي )ص  ( الوجي، الإيقاع(2
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التآلف بين كثير من حروف النص وأصواته  ، فكانتنافرابة دون وقد انحدرت إيقاعاتها برت
 نغماته في أحسن صورة سمعية. وقدّمالممتدة، مما صقل الوزن الشعري 

بن المعتز قطعة شعرية تتمايل تفعيلاتها على مجزوء الوافر )مفاعلتن لاقتنص ون
تنتشي بسماعها تطرب لها ا ذان و مفاعلتن( حين يقدم قصيدة بعنوان )ياقوت العصير( 

 يقول فيها:الأذواق، 

 مُعصددددددددددددددددددددددددددفرةٌ أنخددددددددددددددددددددددددددتُ بهدددددددددددددددددددددددددددا
 

 وقددددددددددددددددددرنُ الشددددددددددددددددددمسِ لددددددددددددددددددم يغدددددددددددددددددددبِ  
 رْ الكَددددددددددددددددددد وقدددددددددددددددددددد أرقدددددددددددددددددددتْ لفقددددددددددددددددددددِ  

 
 مِ فيهدددددددددددددددددددددددددددددا أعدددددددددددددددددددددددددددددينُ العِندددددددددددددددددددددددددددددبِ  

 وجددددددددددددددددددددددددداشَ عُبدددددددددددددددددددددددددابُ واديهدددددددددددددددددددددددددا 
 

 بمُنهدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددلٍّ ومُنسدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددكِبِ  
 ويدددددددددددددددددددددددداقوتُ العصدددددددددددددددددددددددديرِ بهددددددددددددددددددددددددا 

 
 يلاعددددددددددددددددددددددددددددبُ لؤلددددددددددددددددددددددددددددؤَ الحَبَددددددددددددددددددددددددددددبِ  

 فيدددددددددددددددددددددددددا عجبدددددددددددددددددددددددددي لعاصدددددددددددددددددددددددددرها 
 

  (1) ومدددددددددددددددددا يغندددددددددددددددددي بددددددددددددددددده عجبدددددددددددددددددي 
تختال نغمات الوافر على خفتها واختصارها إلى تفعيلتين في كل شطر؛ لتكون رشيقة غير مثقلة  

بكثرة التكرار، فتنبعث من بين ثناياها الموسيقى الخارجية دون جهد من السامع، فقد غدت مَعلمًا 
ن يعصر بارزًا للسامعين، كما ظهر حسن التقطيع والتقسيم في هذا اللحن ليتلاءم وحركات يد مَ 

 العنب ورشاقة الساقي يدور بهذا العصير على القوم.

في يلمي التو سمة الرتابة والاستقرار النغ ،لقد اكتسبت الموسيقى الخارجية بفعل الوزن 
"وقد كان البيت  رقراقة عذبة تَسرّ السامعين فترى الأبيات تنحدرالوحدات النغمية، بين عناصر 

  (2)بية" هو الوحدة الموسيقية للقصيدة العر 

تنبض حيوية، فتقت من البحر الطويل ويترنم البحتري في وصف الربيع  بأبيات 
 الموسيقى خبايا مكنوناته عن كنوز الإيقاع الخلّاب، يقول فيها:

 أتددداك الربيدددع الطلدددق يختدددال ضددداحكًا
 

 مدددددددن الحسدددددددن حتدددددددى كددددددداد أن يتكلمدددددددا 
 وقدددد نبددده النيدددروزُ فدددي غسدددق الددددجى 

 
 نوّمدددددددددددددا      أوائدددددددددددددلَ وردٍ كدددددددددددددنّ بدددددددددددددالأمس 

 يفتقهددددددددددددددددا بددددددددددددددددرد الندددددددددددددددددى فكأندددددددددددددددده 
 

 يبددددددددددث حددددددددددديثًا كددددددددددان أمددددددددددسِ مكتّمددددددددددا         
 ومدددددددددددن شدددددددددددجرٍ ردّ الربيدددددددددددع لباسددددددددددده 

 
 عليددددددددده كمدددددددددا نشّدددددددددرتَ وشددددددددديًا منمنمدددددددددا 
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 أحددددددددددددلّ فأبدددددددددددددى للعيددددددددددددون بشاشددددددددددددةً 
 

 كددددددددان قددددددددذًى للعددددددددين إذ كددددددددان مُحرمددددددددا      
 ورقّ نسددددددددديم الدددددددددريح حتدددددددددى حسدددددددددبته 

 
 يجدددددددددددددديء بأنفدددددددددددددداس الأحبددددددددددددددة نعّمددددددددددددددا 

 يحدددبسُ الدددراوَ التدددي أندددت خِلُّهدددا، فمدددا 
 

      (1) ومددددددددا يمنددددددددعُ الأوتددددددددارَ أن تترنمددددددددا! 
الشاعر مع البحر الطويل، وتسخو النغمات فيه لتصل إلى ثمانية وأربعين  فَسُ يمتد نَ  

الفرصة للتعبير عما يجول في فكره من قوالب إيقاعية  هصوتًا، وتتآلف عناصر الإيقاع وتمنح
حينئذٍ تتبدّى للسامع جماليات  .الموسيقي، بما فيه من رصانة وعمقذلك الإحساس ب زودهي

الوزن الموسيقي وروعة نغمة البحر الطويل، كما نسجها البحتري كلمات رقراقة ورثت من الربيع 
 الأذواق.تهيم به جيناته العذبة فغدت لحنًا يتردد على الألسنة و 

الأبيات يترنم بها خفيفة رشيقة،  ولأبي تمام على البحر الكامل في وصف الطبيعة، هذه
 يقول فيها:

 غنّددددددددددددددى فشدددددددددددددداقكَ طددددددددددددددائرٌ غرّيدددددددددددددددُ 
 

 لمّدددددددددددددددددا تدددددددددددددددددرنمَ والغصدددددددددددددددددونُ تميددددددددددددددددددُ  
 سددددددددداقٌ علدددددددددى سددددددددداقٍ دعدددددددددا قمريّدددددددددةً  

 
 فدددددددددددددعتْ تقاسددددددددددددمه الهددددددددددددوى وتصدددددددددددديدُ  

 إلفددددددددان فددددددددي ظددددددددلَّ الغصددددددددون تألّفددددددددا 
 

 والتدددددددددددددددفَّ بينهمدددددددددددددددا هدددددددددددددددوًى معقدددددددددددددددودُ     
 يددددددددددددددددا طددددددددددددددددائرانِ تمتّعددددددددددددددددا هُنّيتمددددددددددددددددا 

 
 اوَ فدددددددددددددإنني مجهدددددددددددددودُ وعمدددددددددددددا الصدددددددددددددب 

 واهتدددددددددزَّ ريعدددددددددانُ الشدددددددددبابِ فأشدددددددددرقت 
 

     (2)لتهلُّدددددددددددلِ الشدددددددددددجرِ القُدددددددددددرى والبيددددددددددددُ  
تغريد الطيور وترنمها،  تنقلما الحالة الشعورية المنبعثة من الأبيات حين انعكستفقد  

ن( تأثير تفعيلات الكامل المتكررة )متفاعلبفعل الغصون، إلى موسيقى عذبة انعكست  يُّدَ مَ وتَ 
فاكتسى المشهد الربيعي ثوبًا إيقاعي ا رائقًا، سرى في جسد النص وروحه، وبعث الحياة في 
الكلمات والحروف فأحالها ألحانا ذات وقع تأثيري، بعث في الشاعر روو الشباب وجدد إشراق 

 الأمل في نفس السامعين.

نغماتها  قطعة شعرية، نسجها على بحر المنسرو، فجاءتوله أيضًا في وصف الفرس 
 :تْ بسيطة منسابة كحركة الخيول إذا عدَ 

 قالدددددددددددت وعِددددددددددديُّ النسددددددددددداء كدددددددددددالخَرَسِ 
 

 وقددددددد يُصددددددبنَ الفُصددددددوصَ فددددددي الغُلَددددددسِ  
                                                            

 (2091-2090( البحتري، الديوان )ص(1
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 هدددددددل يددددددددرجعَنْ غيدددددددرَ جانددددددددبٍ فرسًددددددددا
 

 ذو سدددددددددددددددببٍ فدددددددددددددددي ربيعدددددددددددددددةِ الفَدددددددددددددددرسِ  
 كدددددددددددددددددددأنني قدددددددددددددددددددد وردتُ سددددددددددددددددددداحتَها 

 
 بمُسددددددددددددددددددمِحٍ فددددددددددددددددددي قيددددددددددددددددددادِهِ سَددددددددددددددددددلسِ     

 أحمدددددددددددرَ منهدددددددددددا مثدددددددددددلَ السدددددددددددبيكةِ أو 
 

 أحددددددددددددددوى بدددددددددددددده كدددددددددددددداللَّمي أو اللَّعَددددددددددددددسِ  
 أو أدهدددددددددددددددددمٍ فيدددددددددددددددددهِ كُمْتدددددددددددددددددةٌ أَمَدددددددددددددددددمٌ  

 
 كأنددددددددددددددددددده قطعدددددددددددددددددددةٌ مدددددددددددددددددددن الغَلَدددددددددددددددددددسِ     

 مُبتدددددددددددددلُّ مَدددددددددددددتْنٍ وصدددددددددددددهوتينِ إلدددددددددددددى 
 

  (1) حددددددددددددددوافرٍ صددددددددددددددلّبٍ إلددددددددددددددى مُلددددددددددددددسِ  
ن ورقيق، يرسمها أبو تمام قطعة موسيقية شاعرية، تموج في الكلمات ذات جرس ليّ  

الوغى، تنقضُّ بانسياب في الغلس دون أن يشعر بها وتتمايل كأنها الخيول في ساحات 
 الأعداء. 

هكذا جاءت موسيقى المنسرو )مستفعلن مفعولاتُ مستفعلن( وقد أضفى عليها صوت 
 السين المهموس جمالًا وانسيابًا، فتعانقت الموسيقى الداخلية والخارجية في لوحة إيقاعية معبّرة

 كمة السبك متكاملة الأركان.حْ تية إيقاعية مُ فأحالته إلى روضة صو  ،كلّه سرت في النص
كما نراه يرسم لوحة فنية لمشهد من الطبيعة، جاءت إيقاعاته على البحر الكامل، فغدت 

 مناظر الطبيعة قطعة موسيقية ذات نغم متواتر يتدفق في أركان النص. يقول فيها:

 مددددددا فددددددي وقوفددددددكَ سدددددداعةً مددددددن بدددددداسِ 
 

 نقضدددددددددددددددددي ذِمدددددددددددددددددامَ الأربُدددددددددددددددددعِ الأدراسِ  
 فلعدددددددددددلَّ عينَدددددددددددكَ أن تُعدددددددددددينَ بمائهدددددددددددا 

 
 والددددددددددددددددمعُ مندددددددددددددددهُ خددددددددددددددداذلٌ ومُددددددددددددددددواسِ  

 لا يُسددددددعدُ المشددددددتاقَ وسددددددنانُ الهددددددوى  
 

 يَددددددددددددددبَسُ المدددددددددددددددامعِ بدددددددددددددداردُ الأنفدددددددددددددداسِ     
 إنّ المنددددددددددددددددددازلَ سدددددددددددددددددداورتْها فُرقددددددددددددددددددةٌ  

 
 أخلددددددددددددددتْ مددددددددددددددن ا رامِ كددددددددددددددلَّ كِندددددددددددددداسِ  

 مدددددن كدددددلِّ ضددددداحكةِ الترائدددددبِ أُرهفدددددتْ  
 

 اسِ    الميّددددددددددددد ’ِ إرهدددددددددددددافَ خُدددددددددددددوطِ البدددددددددددددان 
 بددددددددرٌ أطاعدددددددت فيدددددددكَ بدددددددادرةَ النّدددددددوى  

 
 وَلَعًدددددددددددددا وشمسًدددددددددددددا أُولعدددددددددددددتْ بشدددددددددددددماسِ  

 بِكدددددددددرٌ إذا ابتسدددددددددمت أراكَ وميضُدددددددددها 
 

 نَدددددددددورَ الأقددددددددداحي فدددددددددي ثدددددددددرًى ميعددددددددداسِ     
 وإذا مشتْ تركتْ بصدركَ ضِعفَ ما 

 
      (2)بحُليّهددددددددددددا مددددددددددددن كثددددددددددددرة الوَسددددددددددددواسِ  
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ن الوزن الشعري، مع تقنية التصريع في تكاتفت عناصر الموسيقى الخارجية المتدفقة م
للجهاز السمعي، سرى في سائر الأبيات وبعث  مريحًابداية النص، فأرخت على القصيدة إيحاءً 

 .في أجواء الطبيعة روحًا معبقة بما فيها من أقاوٍ ونَورٍ وأنفاس باردة
كلما ردد هذه قًا فغدت اللوحة ذات إيقاع يدغدغ العواطف ويسري في إحساس السامع نفَسًا عمي

 الأبيات وترنم على نغماتها.

الرجز بموسيقاه الخفيفة سريعة الحركات، ينقش الصنوبري لوحة مجزوء وعلى نغمات 
 فنية إيقاعية مصبوغة بألوان الشتاء وحركاته وأصوات أطياره، فيقول:

 هددددددددددددددددددددددددددددددددددددا قددددددددددددددددددددددددددددددددددددد دنددددددددددددددددددددددددددددددددددددت عسدددددددددددددددددددددددددددددددددددداكرُ الأمطددددددددددددددددددددددددددددددددددددارِ 
 وأُطلددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددق القُددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرُّ مددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددن الاسدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارِ  
 البددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددوارِ  وأشددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرفَ الحددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرُّ علددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددى 
 وقرُبدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددت هزيمدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةُ الغبدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارِ  
 فددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا ن تددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددأتي دولددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةُ القطددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارِ  
 ويُصدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددلحُ الشدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددتاءُ للأبصدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارِ  
 مددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا أفسدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددَ القدددددددددددددددددددددددددددددددددددددديظُ مددددددددددددددددددددددددددددددددددددددن الأنددددددددددددددددددددددددددددددددددددددوارِ  
  (1)مددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددن اصدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددفرارٍ ومددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددن احمدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرارِ  
تتلاءم تفعيلات الرجز )مستفعلن مستفعلن مستفعلن( بخفة حركاتها وسرعة إيقاعها، مع  
حوال السريعة، حيث عمد الشاعر لتوظيف ول الشتاء، وتقلبات الأتغيرة مع حلالمالحالة الجوية 

 هذا النغم فينقلب النص كله حركة إيقاعية سريعة متلاحقة تسري في الأبيات دون توقف.

وتتهادى نغمات مجزوء الرّمَل رشيقة خفيفة، جاءت في سياق المدو على لسان 
 قول فيها:الجذابة. ي ، تكللها أجواء الطبيعة بمشاهدهاالصنوبري 

 هددددددددددددددددددددددددددددددددددددا قددددددددددددددددددددددددددددددددددددد دنددددددددددددددددددددددددددددددددددددت عسدددددددددددددددددددددددددددددددددددداكرُ الأمطددددددددددددددددددددددددددددددددددددارِ 
 وأُطلددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددق القُددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرُّ مددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددن الاسدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارِ  
 وأشددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرفَ الحددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرُّ علددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددى البددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددوارِ  
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 وقرُبدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددت هزيمدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةُ الغبدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارِ 
 فددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا ن تددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددأتي دولددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةُ القطددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارِ  
 ويُصدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددلحُ الشدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددتاءُ للأبصدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارِ  
  مددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا أفسدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددَ القدددددددددددددددددددددددددددددددددددددديظُ مددددددددددددددددددددددددددددددددددددددن الأنددددددددددددددددددددددددددددددددددددددوارِ  
 (1)دددددددددددددددددددددددددددددددرارِ اصفدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرارٍ ومدددددددددددددددددددددددددددددددددددددن احمددددددددددددددددددددمددددددددددددددددددددددددددددددددددن                

 )فاعلاتن فاعلاتن( فيسري في النص التفعيلة أنغامأصوات  أوتاريعزف الشاعر على  
 ، يتردد صداه في كامل القصيدة.اغممتن صوتيٌّ  بناءٌ 
وطريقًا مختصرة إلى قلب  ي الشعر الفن الأدبي ويبقى هذا النغم علامة يسمو بها   

 فتخضع ،الشاعر ةسحري يستوعب تجرباليقاع الإ ، وهذاعلى غيره من فنون النثرالمتلقي 
تثير عناية المتلقي تس ،نغام موسيقية محكمة الترتيب في البيتتفعيلة الوزن لسيطرته فتنتظم بأ

 .المتناسق للجمل الموسيقية هانظامب
با، ويختار لإيقاعه البحر الطويل  في مشهد طبيعي ويتغنى ابن الرومي بنسيم الصَّ

ممتدة مع طول التفعيلاته ألفاظه مشبعة بالامتدادات الصوتية، ولحقتها الممزوج، فقد جاءت 
 .نّفس الشاعر

يكررها في ما زال )فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن(  خماسية وسباعيةتفعيلة يزاوج بين 
 ل:يقو كل شطر، ف

دددبا حيّدددا النددددامى مدددن الزهدددرِ   نسددديمُ الصَّ
 

دددكرِ    بدددراوِ النددددى صِدددرْفًا فمدددالوا مدددن السُّ
 تُنقّشُ كفُّ الغصن في الدروضِ عنددما 

 
 تجلّت عروسُ الراوِ في الحُللِ الخُضرِ  

 وفدددددي الددددددروضِ أمسددددددى الجُلَّنددددددارُ كأنددددددهُ  
 

 مبددددددداخرُ تبدددددددرٍ عودهدددددددا طيّدددددددب النشدددددددرِ     
 وحدددداكى السددددما لمّددددا صددددفا مدددداءُ جدددددولٍ  

 
 وفيدددددددهِ خيدددددددالُ الزهدددددددرِ كدددددددالأنجمِ الزهدددددددرِ  

 تراقصددددددتِ الأشددددددجارُ والددددددريحُ قددددددد غدددددددا 
 

 يشدددددبّب لمّدددددا صدددددفقَ المددددداءُ فدددددي الزهدددددرِ     
 وأمسدددددى المسدددددا والغددددديمُ للبددددددرِ حاجدددددبٌ  

 
 وإشددراق شددمس الددراوِ يغنددي عددن البدددرِ  

  بدددددتْ مددددن دَنّهددددا وهددددي تنجلددددي عددددروسٌ  
 

  (2)كما تنجلي بِكدرُ الزفدافِ مدن الخددرِ  
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المنبثق من الوزن لحنًا عذبًا، يتماهى في  في النص السابق يشكّل التنغيم الصوتي
جاءت في )نسيم  حيثأصوات حروف المد وهي تنساب في جسد الكلمات من بداية النص، 

في  تشابكَ في أذن المتلقي إيقاعًا ذا جرس موسيقي أخّاذ، الصبا حيّا الندامى( وقد تركت أثرها 
وتصبح وزنًا يسري  ،الفني نبضهاليمنحها  يغترف منه الشاعر ما يريد ،دفّاقًاا قوالب شعرية بحرً 
 في كل الكلمات.

 وفي موضع آخر يتغنى بالنرجس على البحر البسيط، فيقول:

 أمددددددددددددا تددددددددددددراهُ ومَددددددددددددرُّ الددددددددددددريحِ يعطفددددددددددددهُ 
 

 فدددددددددددددددددوق كدددددددددددددددددافورِ كأنددددددددددددددددده زعفدددددددددددددددددران  
 إذا بدددددددا فددددددي اخددددددتلافٍ مددددددن محاسددددددنهِ  

 
      (1)طُ الندددددار بدددددالنورِ لاأراكَ كيدددددف اخدددددت 

تمتد في وزنه رائقة، وتموج من هبّات الريح وهي تداعب النرجس، تنبسط الحركات في البسيط، و  
بين  فتتفجر الموسيقى من بين ثناياه محملة بالزعفران والكافور، فيكتمل المشهد الإيقاعي يجمع

خفة الحروف وليونة الأصوات لتتشكل الموسيقى الخارجية بكل أبعادها في النص الشعري 
 متماهية مع جمال الطبيعة وحسن مشاهدها.

يحقق الوزن الغاية الفنية الموسيقية التي حرص شعراء الطبيعة عليها وسعوا وبهذا 
وإنما كان يقى الشعر العربي، على المعايير الوزنية لموس وا، فلم يخرججادين في الوصول إليها

عاشها الشاعر وانسجمت مع معانيه، الشعورية التي  ةالحال ، مبعثههذا الوزن أو ذاكلنتقاء الا
 الارتياو والانسجام.حداث لإ

من  كثيراليحشد  حين ،إلا إذا كان الإيقاع على درجة قوية من التأثير والنفاذ ذلك ولا يتم
صدق و  الإتقان يتطلب الذي ،لصوتي والتصوير الفني الدقيقن ايالتفاصيل في استثمار التلو 

 الموسيقي. في بنية الإيقاع المنصهرةالعاطفة 

 القافية -2
للقافية سلطان قوي في الشعري العربي، وعليها يقع جزء كبير من الإيقاع الموسيقي 

ي ولها "قيمة الخارجي، ولم تخلُ قصيدة منها، إذ كانت نغمًا عذبًا يتردد في نهاية البيت الشعر 
  (2)موسيقية في مقطع البيت، وتكرارها يزيد من وحدة النغم" 
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ويبرز دور القافية في التنغيم الصوتي المنبعث في القصيدة والمستمر مع الدفقة 
الشعرية في كل وقفة على نهاية البيت، والتي تستمر برتابة مع امتداد النص حتى نهايته؛ ولذلك 

قية فارقة في الشعر العمودي، وهي جزء أصيل في الإيقاع، وهذا تشكّل القافية علامة موسي
بجانب عناصر أخرى  –الإيقاع "مجموعة متكاملة، أو عدد متداخل من السمات المميزة تتشكل 

ومن التقفيات الداخلية بواسطة التناسق الصوتي بين  –أحيانًا  –من الوزن والقافية الخارجية  –
  (1)الاحرف الساكنة والمتحركة" 

والقافية عدة أصوات متكررة في أواخر الأبيات، وتكرارها مهم في تكوين الموسيقى 
   (2)الشعرية، تطرق ا ذان في فترات زمنية منتظمة، وبهذه الأصوات المكررة تكون القافية. 

وتلعب القافية دورًا مع المعنى في إكمال الخاصية الموسيقية، حيث "إن القافية الدلالية تحترم 
  (3)دأ التوازي، إذ يتجاوب فيها تشابه في المعنى مع تشابه في الأصوات" مب

وعند متابعة أشعار الطبيعة في العصر العباسي نلمح دور القافية بارزًا في القصيدة، 
يشكّل إيقاعها الخارجي وينسجه بخيوطه رائقًا لأسماع المتلقين، فالسامع في حاجة "إلى القافية 

  (4)تصوّت في آخر كل شطر فلا يغفل عنها إنسان"  الصلدة الرنانة التي
 ينسجهاعفوية دون قصد، حيث تسترسل في الأبيات بموسيقاها  وتأتي القافية في الشعر

حروفها تنبع من المعنى الشعري وترتبط به، فنجد "أن  ، إلا أن وحسه الموسيقي ذوق الشاعر
اسة، والميم واللام في الوصف والخبر، القاف تجود في الشدة والحرب، والدال في الفخر والحم

والباء والراء في الغزل والنسيب، وإنما هو قول إجمالي إذا صحّ من باب التغليب فلا يصح من 
   (5) باب الإطلاق"

  رْدد في خراسان، فيقول:يصف فيها البَ لأبي تمام ففي قصيدة 

 لدددددددم يبدددددددقَ للصددددددديف لا رسدددددددمٌ ولا طلدددددددلُ 
 

 سَددددددددددددددمَلُ ولا قشدددددددددددددديبٌ فيُستَكْسددددددددددددددى ولا  
 عدلٌ من الدمعِ أن يبكي المصيفُ كمدا 

 
 يُبكدددددى الشدددددبابُ ويُبكدددددى اللهدددددوُ والغدددددزلُ  
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 يُمنددددى الزمددددانِ طددددوتْ معروفَهددددا وغدددددت
 

 لُ وهدددددددي لندددددددا مدددددددن بعددددددددها بَددددددددَ يسدددددددراهُ  
 مددددددا للشددددددتاءِ ومددددددا للصدددددديفِ مددددددن مثددددددلٍ  

 
  (1)يرضى به السمعُ إلّا الجودُ والبخدلُ  

من بداية المقطع التصريع وأطلّ وت اللام المشبع بالضم، صيردد إيقاع القافية  علافقد  
أضاف موسيقى رنانة سرت بحسن تقطيعها تداعب الأسماع، فغدا النص لوحة موسيقية تتهادى ف

 تودّع الصيف وتطرب ا ذان. وصوت قطرات المطرعلى وقع مشاهد الطبيعة 
سبوقة بالمد، فتخرج في ويقدم البحتري قصيدته على إيقاع القافية الممتدة بالكسر الم

 أجواء طبيعية رائقة، فيقول فيها:

 إذا الغمددددددددامُ حددددددددداهُ البددددددددارقُ السدددددددداري 
 

 وانهدددددددددلَّ مدددددددددن ديمدددددددددةٍ وطفددددددددداءَ مددددددددددرارِ  
 وحددددددددددداكَ إشدددددددددددراقُهُ طدددددددددددورًا وظلمتدُددددددددددهُ  

 
 مددددددا حدددددداكَ مددددددن نمطدددددديْ روضٍ وأنددددددوارِ  

 فجددادَ أرضَددكِ فددي غربِ"السددماوةِ" مددن 
 

 أرضٍ، ودارَكِ "بالعليدددددددددددددداءِ" مددددددددددددددن دارِ  
 وإن بخلْدددددددتِ فدددددددلا وصدددددددلٌ ولا صدددددددلةٌ  

 
 إلا اهتدددددددددددددددددداءَ خيدددددددددددددددددالٍ مندددددددددددددددددكِ زوّارِ   

 لأشددددددكَلَ القمددددددرُ السدددددداري علدددددديَّ فمددددددا  
 

  (2)بيّنددددتُ طلعتدَدددهُ مددددن طيفددددكِ السدددداري  
كم تطرب أذن السامع حين تستقبل نغمة القافية ذات الجرس الموسيقي، تسري في  

يردد ذلك وتصبح لحنًا يردده كلما خلا مع نفسه.  وتَعْلق في ذهنه،نهاية الأبيات، فتثير مشاعره 
ساري( -واري -داري -واري -الصوت المتتابع قبل أن يستريح نَفَسُه فتخرج منه أصوات :)راري 

  (3)نوع من المؤالفة أو تناسب الأصوات"هي القافية "ف
وفي نص للصنوبري يهيمن صوت القافية المفخم على جو القصيدة، عندما يصف 

 لات الطبيعة فيه، فيقول:الربيع وتحو 

 هددداتِ نقدددضِ الريددداضَ حدددقَّ الريددداضِ 
 

 وانقدددددددددبضْ أن تدُددددددددرى بعدددددددددينِ انقبددددددددداضِ  
 كدددددددم تقاضددددددداكَ أن تقاضددددددداني الشدددددددو 

 
 قُ فلددددددم تددددددألُ فددددددي تقاضددددددي التقاضددددددي 

ددددددددددددددددددعٍ باصددددددددددددددددددفرارٍ    باخضددددددددددددددددددرارٍ ملمَّ
 

ددددددددددددددددددددعٍ بابيضدددددددددددددددددددداضِ    واحمددددددددددددددددددددرار ملمَّ
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 كالمصددددابيح حددددين تددددومض بددددل كالددددد
 

 لإيمددددددداضِ ددددددددشمعِ بدددددددل كدددددددالنجوم فدددددددي ا 
 صدددددددددداغَ فيهددددددددددا آذار هددددددددددذا صددددددددددنوفًا 

 
 لددددددددددددددم يصددددددددددددددغها آذار ذاك الماضددددددددددددددي 

 يددددنفض الطّددددلَّ بعضددددها فددددوقَ بعددددضٍ  
 

 فدددددددي انتفددددددداضٍ مدددددددنهنَ بعدددددددد انتفددددددداضِ  
 فهدددددددي مدددددددا بدددددددين كوكدددددددبٍ ذي طلدددددددوعٍ  

 
  (1)مددددن نددددداها وكوكددددبٍ ذي انقضدددداضِ  

وتي ثره الصلاحظ كيف طغى صوت )الضاد(، وأصبح خاتمة لكل بيت شعري، يترك أ 
عند الوقوف على نهاية الأبيات، بل تعدى صوت القافية حدوده فنراه متشابكًا في والنفسي 

الضجيج الصاخب. لقد أحدثت  ، فيعمّ ذلك الموسيقى الداخلية فيتكرر كثيرًا في ثنايا الأبيات
القافية موسيقى مهيمنة على سائر الأصوات، واحتلت مركز الصدارة في النص، وتركت إيقاعها 

 لخارجي على مشاهد الطبيعة في جسد النص كله.ا

وفي قصيدة )باقة نرجس( لابن المعتز، تتبدّى القافية بصوتها المهموس وهي تسري في    
روو النص تعانق المعنى وتتماهى فيه، وتناغي برشاقة آذان السامعين بجرسها الموسيقي 

 المميز، فيقول:

 بيضددددددداءُ إن لبسدددددددت بياضًدددددددا خلتَهدددددددا
 

  منضّددددددددددددًا فدددددددددددي مجلدددددددددددسِ كالياسدددددددددددمينِ  
 وإذا بدددددددددددددتْ فدددددددددددددي حمدددددددددددددرةٍ فكأنهدددددددددددددا 

 
 وردٌ مدددددددددددن الدددددددددددداريِّ حسدددددددددددنًا مكتسِدددددددددددي 

 وإذا بدددددددددددددت فددددددددددددي صددددددددددددفرةٍ فكأنهددددددددددددا 
 

 نسدددددددددددددرينُ بسدددددددددددددتانٍ كدددددددددددددريمِ المغدددددددددددددرِسِ  
 وإذا بدددددددت فددددددي خضددددددرةٍ فددددددي صددددددفرةٍ  

 
    (2)فكأنهدددددددددددا للحسدددددددددددن باقدددددددددددةُ ندددددددددددرجسِ  

م المنبعث من الحروف حين يتردد صوت القافية في النص يحمل في أحشائه ذلك النغ 
سي المتلاحم مع المعنى في فنرجسِ( فيُحدث ذلك الترجيع الن –مغرسِ  –مكتسي  –)مجلسِ 

 في البنية الموسيقية المشعشعة في النص كله. جو إيقاعي يوحي بالقوة والعمق
في مضاعفة النغم وزيادة إيقاع الأبيات الشعرية؛ فتطرب ا ذان  ويبرز دور القافية

ويتأثر المتلقي حين تنتقل الشحنة العاطفية من النص إليه، وبذلك تحقق القافية أهدافها لسماعها 
 الفنية والموضوعية.
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ويصف علي ابن الجهم في مقطع شعري، امتدت فيه القافية وحملت معاناة الشاعر في   
 رحلته، امتطى فيها أعناق المطي، وقد غشيه الليل، فقال:

دددددددرى وأزا  لنددددددديكدددددددم قدددددددد تجهّمندددددددي السُّ
 

 ليددددددددددددددددلٌ ينددددددددددددددددوءُ بصدددددددددددددددددرهِ متطدددددددددددددددداولُ  
 وهددددددددززتُ أعندددددددداقَ المَطدددددددديِّ أسددددددددومُها 

 
 قصدددددددددددًا ويحجبُهددددددددددا السددددددددددوادُ الشدددددددددداملُ  

 حتددددددددى تددددددددولّى الليددددددددلُ ثددددددددانيَ عِطفِددددددددهِ  
 

 وكددددددددددددددأنّ آخددددددددددددددرَهُ خضددددددددددددددابٌ ناصددددددددددددددلُ  
 وخرجدددددددددددتُ مدددددددددددن أعجدددددددددددازهِ وكأنمدددددددددددا 

 
 يهتددددددددددددزُّ فددددددددددددي بُددددددددددددرديَّ رُمددددددددددددحٌ ذابددددددددددددلُ  

 ورأيددددددددددتُ أغبدددددددددداشَ الدددددددددددجى وكأنهددددددددددا 
 

 لنّعددددددددامِ ذُعِددددددددرنَ فهددددددددي جوافددددددددلُ حِددددددددزَقُ ا 
 وحميددددددتُ أصددددددحابي الكددددددرى وكددددددأنهم 

 
  (1)فددددددوقَ القِددددددلاصِ الدددددديَعمَلاتِ أجددددددادلُ  

يعاني الشاعر عذابات السفر ليلًا، يتجهّم المشقة وقد طالت المسافات، فجاءت القافية  
لممتدة ممتدة كأنها ا هات، تعالت فيها أصوات امتداد الألف متبوعة بصوت الواو المُشبعة ا

يقابلها تفعيلة )فاعلن( فيسيطر إيقاع ذو امتداد صوتي يتكرر في نهاية كل بيت. حينها تغلب 
تلك الموسيقى الخارجية على جو النص وتحيله إلى قطعة تراجيدية تنتزع من قلب الشاعر 

 إحساسه وتنقل بدقة آلامه.
فية بموسيقاها وفي نص غزلي على مجزوء الكامل يطربنا ابن الرومي وقد سادت القا

  تطرق آذان السامعين وتنقل معاناة الشاعر، يقول فيه:

 يدددددددددددددددددددددددددددددددومٌ كدددددددددددددددددددددددددددددددأنَّ سددددددددددددددددددددددددددددددددماءَهُ 
 

 تحكدددددددددددددددددي جفدددددددددددددددددوني حدددددددددددددددددين بِنتدددددددددددددددددا 
ددددددددددددددددددددددددددا غدددددددددددددددددددددددددددتْ كسددددددددددددددددددددددددددحائبٍ    لمَّ

 
 أيقظددددددددددددددددددددددددددددنَ بددددددددددددددددددددددددددددالعَبراتِ نبتددددددددددددددددددددددددددددا 

 متبسّدددددددددددددددددددمًا عدددددددددددددددددددن شدددددددددددددددددددبه مَبْدددددددددددددددددددد 
 

 سدددددددددددددددددددددددمِكَ البَدددددددددددددددددددددددرُود إذا ابتسدددددددددددددددددددددددمتا 
 متنسّددددددددددددددددددمًا عددددددددددددددددددن مثددددددددددددددددددل نشْددددددددددددددددددد 

 
 ددددددددددددددددددددددددرِكَ للضدددددددددددددددددددددددجيجِ إذا انتبهتدددددددددددددددددددددددا 

 يدددددددددددددددددددا غدددددددددددددددددددايتي فدددددددددددددددددددي منيتدددددددددددددددددددي 
 

  (2)مددددددددددددددددداذا يضُدددددددددددددددددرُّكَ لدددددددددددددددددو مَنَنتدددددددددددددددددا  
تدفقت الكلمات في النص منسابة عذبة، وتوقفت عند محطات رائقة منتظمة غذتها   

القافية بذلك الصوت الممتد في آهات الشاعر يحمل معاناته وجفوة محبوبه وصدّها، ظهر ذلك 
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"فانتظام القافية يتلذذ به الحس و يل إليه النفس من خلال البيت الأخير، فكانت القافية إيقاعًا تم
  (1)متعة موسيقية تخف لها ا ذان" 

ويصف بعض أنواع الورود متغنيًا بانسياب القافية فيها، حيث تكرر إيقاعها لحنًا على 
 لسانه يسرّ السامعين، فقال:

 بنفسددددددددددجٌ جُمعدددددددددددتْ أوراقُددددددددددهُ فحكدددددددددددى
 

 كحددددددددلًا تَشددددددددرّبَ دمعًدددددددددا يددددددددومَ تشدددددددددتيتِ  
 زَوَرْديّددددددددددددددددددةُ تزهددددددددددددددددددو بزرقتهدددددددددددددددددداواللّا  

 
 وسدددددطَ الريددددداضِ علدددددى حُمدددددرِ اليواقيدددددتِ  

 كأنهددددددا وضِدددددددعافُ القُضددددددبِ تحملُهدددددددا 
 

  (2)أوائدددددلُ الندددددارِ فدددددي أطدددددراف كبريدددددتِ  
على شاكلة التلوين البصري للورود والأزهار، يتلون النص صوتيًا بموسيقاه العذبة،  

تي تسبق الحرف الأخير، تتلوه الياء المشبعة بمد  تقوده القافية بإيقاعها العذب، فالياء المَديّة ال
يسري في نهاية الأبيات شجيًا ذا تأثير، فيتحول كل المشهد الطبيعي إلى لوحة كلية غلب فيها 

 اللون والصوت, ورسّت قواعده الموسيقى الخارجية بشقيها، الوزن والقافية.

ساب، فيترك لحنًا بديعًا مريحًا للنفس ابن المعتز الصورة الفنية بإيقاع القافية المن يويُجلّ   
 يردده اللسان عند كل صباو، يقول في طعام الصباو وشرابه حين يحوطه جمال الطبيعة:

دددددددبووَ علدددددددى وجدددددددد  إنمدددددددا أشدددددددتهي الصَّ
 

 ددددددددددددددددهِ سدددددددددددددددماءٍ مصدددددددددددددددقولةِ الجلبدددددددددددددددابِ  
ددددددددددددددبا يتمشّددددددددددددددى   ونسدددددددددددددديمٍ مددددددددددددددن الصَّ

 
 فددددددددددددوقَ روضٍ ندددددددددددددٍ جديدددددددددددددِ الشددددددددددددبابِ  

 اوكدددددددددددددأنّ الشدددددددددددددمسَ المنيدددددددددددددرةَ دينددددددددددددد 
 

ددددددددددددددددددددددددرّابِ    رٌ جَلَتْددددددددددددددددددددددددهُ حدايدددددددددددددددددددددددددُ الضَّ
 فددددددددددددي غددددددددددددداةٍ قددددددددددددد متّعتددددددددددددكَ ببَددددددددددددردِ  

 
 المددددددداءِ فددددددددي يومهددددددددا وصددددددددفوِ الشّددددددددرابِ  

 فدددي عُقدددارٍ فدددي الكدددأسِ تشدددبهُ شمسًدددا 
 

 طلعددددددددددتْ فددددددددددي غُلالددددددددددةٍ مددددددددددن سددددددددددرابِ  
 أو عروسًددددددددا قددددددددد ضُددددددددمّختْ بخَلددددددددوقٍ  

 
  (3)فهددددددي صددددددفراءُ فدددددددي نِقدددددداب حَبدددددددابِ  

راقَ التعبيرُ مشهد تناول طعام الصباو، و  علىة الطبيعة الخلاب مناظر بعضانعكست  
 الأبيات، فبدت الصورة السمعية في أبهى حالة.نهاية عزفت القافية لحنها في  وحَسنَ حين

                                                           

 (77( العقاد، يسألونك )ص (1
 (1/276( ابن الرومي، الديوان )ج(2
 (2/155( ابن المعتز، ديوان أشعار الأمير أبي العباس عبد   بن المعتز )ج(3
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حيث حقق القيمة إن تكرا ر القافية في النص السابق، أوجد ذلك الصوت الرائق المريح للأسماع 
 حركات ثابتة النغم والخُطى.  في واحدة،مسافات  علىالإيقاعية بتكرار أصوات 

الربيع وقد تبدلت الأجواء ومازالت آثار الشتاء حاضرة، يترنم قدوم أبو تمام بويتغنى 
 على إيقاع الكامل متوّجًا غناءه بجمال القافية، فيقول: 

 رقّدددددت حواشدددددي الددددددهر فهدددددي تَمَرمدددددرُ 
 

 وغدددددددددددا الثددددددددددرى فددددددددددي حَلْيددددددددددهِ يتكسّددددددددددرُ  
  نزلددددددددت مقدمددددددددةُ المصدددددددديفِ حميدددددددددةً  

 
 ويددددددددددددددددُ الشدددددددددددددددتاءِ جديددددددددددددددددةٌ لا تُكفَدددددددددددددددرُ  

 مطدددددرٌ يدددددذوبُ الصدددددحوُ منددددده وبعددددددهُ  
 

 صدددددددحوٌ يكدددددددادُ مدددددددن الغضدددددددارة يُمطدددددددرُ  
  ونددددددًى إذا ادّهَندددددت بددددده لِمدددددمُ الثدددددرى  

 
رُ        خِلددددددددتَ السدددددددددحابَ أتدددددددداهُ وهدددددددددو مغددددددددددِّ

 مدددددددددن كدددددددددلّ زاهدددددددددرةٍ تَرقْدددددددددرقُ بالنددددددددددى 
 

 فكأنهدددددددددددددددددا عدددددددددددددددددينٌ عليددددددددددددددددده تحددددددددددددددددددذّرُ  
 تبددددددددددددو ويحجبهدددددددددددا الجمددددددددددديمُ كأنهدددددددددددا 

 
     (1)عددددددددددددددذراءُ تبدددددددددددددددو تددددددددددددددارةً وتَخَفّددددددددددددددرُ  

المطر يتساقط على الأرض، هكذا بدت نغمات القافية تتردد في جنبات  بقاياكأنها  
، تمتد بإشباع الضم، يقابلها )فاعلن( فقد اقتطعت جزءًا من تفعيلة )متفاعلن( فبدا هذا الأبيات

 ان ويترك أثره على نفسية السامع.الجزء لحنًا ذا إيقاع متجدد مع كل بيت يطرق بصداه ا ذ
وتتوافق حركات القافية الإيقاعية مع حركات الفهد حين تلاحق الفريسة وتثب عليها، 

 يتغنى بها ابن المعتز في رحلة صيد؟، فيقول:

 ولا صدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددديدَ إلا بوثّابددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةٍ 
 

 تطيددددددددددددددددرُ علددددددددددددددددى أربددددددددددددددددعٍ كالعددددددددددددددددذَب 
 وإن أُطلقدددددددددددددددددددت مدددددددددددددددددددن قلاداتهدددددددددددددددددددا 

 
 وطددددددددددددددددار الغبددددددددددددددددارُ وجدددددددددددددددددّ الطلددددددددددددددددب 

 عددددددددددددددةٌ مددددددددددددددن بنددددددددددددددات الريددددددددددددددداوِ فزوب 
 

ا عجددددددددددب   تُريددددددددددكَ علددددددددددى الأرض شددددددددددد 
 تضدددددددددددددددمُّ الطريددددددددددددددددَ إلدددددددددددددددى نحرِهدددددددددددددددا 

 
 كضدددددددددددمِّ المحدددددددددددبِّ لمدددددددددددن قدددددددددددد أحدددددددددددب 

 ألا ربَّ يددددددددددددددددددددددددددومٍ لهددددددددددددددددددددددددددا يُددددددددددددددددددددددددددذمُّ  
 

  (2)أراقددددددددددددت دمًددددددددددددا وأغابددددددددددددت سددددددددددددغب  
فقد توقف النّفَس بالسكون على نهاية الأبيات، فكان إيقاع القافية مؤْذنًا بانتهاء المشهد  

الانقضاض على الفريسة وإثباتها. ثم تعود حركة الصيد من جديد وتتكرر نغمات  يشي بلحظة

                                                           

 (334-332 /1التبريزي، شرو ديوان أبي تمام ) ج ((1
 (65( ابن المعتز، الديوان )ص (2
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إلى نغمة صادحة  الموسيقى الخارجيةَ  الوقوف برتابة ونظام بفعل السكون. وهكذا تحيل القافيةُ 
حتى تعود الكَرَّة  النفسيوشعوره تطرق الأسماع فلا تكاد تغادر مسامع المتلقي وإدراكه الحسي 

 من جديد.
وفي نص يصف ابن الرومي روضة انطلقت فيها الطيور مغردة، فانطلقت القافية 

  تحمل ذلك المعنى المنطلق. جاء فيها:

 حيّتددددددكَ عنددددددا شددددددمالٌ طددددددافَ طائفهددددددا
 

 بجنددددددددددددددةٍ فجّدددددددددددددددرت رَوحًددددددددددددددا وريحاندددددددددددددددا 
 هبّت سحيْرًا فنداجى الغصدنُ صداحبَهُ  

 
 مُوسوسًددددددددددا وتنددددددددددادى الطيددددددددددرُ إعلاندددددددددددا      

 ضْددددددددرٍ مُهَدّلددددددددةٍ وُرقٌ تغنّددددددددى علددددددددى خُ  
 

 تسددددددددددمو بهددددددددددا وتشددددددددددمُّ الأرضَ أحيانددددددددددا         
 تخددددددالُ طائرهَددددددا نشددددددوانَ مددددددن طددددددربٍ  

 
  (1)والغصددددنُ مددددن هددددزّةِ عطفيددددهِ نشددددوانا  

فانطلاق الطيور تصدو في الرياض رافقه انطلاق الأصوات بامتداد الألف في نهاية  
على  يةالموسيقالنبرة متدفقًا، وطغت القافية، تسبقه الألف المديّة كذلك، فجرى الإيقاع منسابًا 

المشهد، وسرت الأصوات في كل ناحية من الطبيعة، وسيطرت الموسيقى الخارجية على 
 المقطع الشعري بأسره.

وابن المعتز في موسيقاه الشعرية يعرض في بعض لوحاته الفنية مناظر تحمل الصورة 
 وصف الربيع: الصوتية الرنانة، في أجواء الطبيعة الخلابة، فيقول في

 جدددددددددددَّ  ريددددددددددحُ الربيددددددددددعِ وازدوجَ الطّيددددددددددد 
 

 رُ ولاحدددددددددددددددددددددددت بدددددددددددددددددددددددوارقُ الأندددددددددددددددددددددددواءِ  
 وتدددددرى الدددددروضَ لابسًدددددا ثدددددوبَ وشددددديٍ  

 
 نسدددددددددددددددجته للّهدددددددددددددددوِ أيددددددددددددددددي السددددددددددددددددماءِ  

 لددددددددددم يددددددددددزل لابسًددددددددددا ثيددددددددددابَ بيدددددددددداضٍ  
 

 فكسدددددددددددددددداهُ الربيددددددددددددددددعُ ثددددددددددددددددوبَ جددددددددددددددددلاءِ  
 فتجلّددددددددددددددددددى مصددددددددددددددددددفرة باخضددددددددددددددددددرارٍ  

 
  (2)واحمددددددددددددددددددددرارٍ لكثددددددددددددددددددددرةِ الأنددددددددددددددددددددداءِ  

ياها روو الأطيار المنتعشة بفصل الربيع، انلنغمة في الأبيات، تحمل في ثقص اتترا 
وتتمايل الأغصان طربًا بمقدمه، وتلعب القافية دورًا بارزًا في إظهار هذا الإيقاع، فيغدو المشهد 

 كله لوحة موسيقية منتشية، زخرت بكل الألوان والأصوات والحركات. 

                                                           

 (396 /3( ابن الرومي، الديوان ) ج(1
 (151 /2( ابن المعتز، الديوان )ج(2
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ن الموسيقى الخارجية متعاضدة مع الوزن الشعري وتظل القافية الأداة الأبرز في تكوي
الذي هي جزء منه، فتخرج الإيقاعات موحية بمعانيها ناقلة تصوراتها، ومعبرة عن الحالة التي 

 يعيشها الشاعر لحظة الإبداع ويشعر بها وقت الانطلاق.
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 الخاتمة

الذي غمرني بفضله وكرمه، فمكنني من إتمام  - وجلعزّ –في ختام بحثي أحمدُ   
ثم لا أنسى فضل في سبيل خروجها على الوجه المطلوب،  قصارى جهدي دراستي التي بذلتُ 

الذي شرّفني بإشرافه على رسالتي العلمية، ومنحني من  الأستاذ الدكتور عبد الخالق محمد العف
وقه الراقي، ولم يبخل عليَّ بالتوجيه والإرشاد. وقته وجهده الكثير، وأمدّني بخبرته وأسعفني بذ

سائلًا المولى أن أكون قد وُفقتُ فيما قصدتُ. آملًا أن تسهم دراستي هذه في خدمة الدراسات 
 الأدبية والنقدية في الأدب العربي.

 نتائج الدراسة:

لجمالية، نقدية تعنى بإبراز القيم ا ذات أبعاد، التشكيل الحسي في شعر الطبيعةتعد دراسة  -1
النقدية المتكاملة  ل عناصرها التشكيلية، وفق الرؤيةفي القصيدة الشعرية، من خلال تحلي

لغة الشعر وإيقاعه، ومن خلال الأبعاد الحسية والتخييلية التي تبدعها مناحي الجمال، في ل
 الذات الشاعرة.

في العصر  بلغ شعر وصف الطبيعة في القرن الثالث الهجري ذروته على يد فحول الشعر -2
العباسي في مقدمتهم أبو تمام والبحتري وعلي بن الجهم وابن المعتز والصنوبري وابن 

 الرومي.
وتعالق الحضارات دور بارز في رفد  -خاصة الفرس–كان للاختلاط بالأمم المجاورة  -3

الأدب العربي بألوان مختلفة من السمات والبيئات شرّعت الأبواب واسعة للولوج إلى عالمهم 
لتأثر بعاداتهم وتقاليدهم ومناسباتهم، فظهرت جلية في أشعارهم من خلال العديد من وا

 ، وكثير من العادات.الألفاظ والأسماء والأعياد
إن تعدد المظاهر الطبيعية في البيئة العباسية، وجمالها أغرى كثيرًا من الشعراء للتغنّي  -4

ارات العذبة والتصويرات الراقية بهذه المغريات الجذابة، فبرزت الألحان الرقيقة والعب
 والتخييلات العميقة؛ فزاد ذلك كله من ألق الشعر وجزالته.

تشييد و تفنن في البناء والإعمار ي و رقمن ، يةرساكما برز دور الحضارة والمدنية الف -5
، برز في شعرهم فأضاف إلى جمال الطبيعة لونًا آخر من ألوان للقصور والبرك والحدائق

 لى الطبيعة.الجمال يضاف إ
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، فكان الوضوو تفاوتَ الشعراء في صورهم وأخيلتهم التعبيرية عن مظاهر الجمال الطبيعي -6
 التعبيري سمة عند بعضهم، كما كان الغموض من خصائص التعبير الشعري عن آخرين.

ومعانيهم التخييلية،  الفنيةنوّع الشعراء في استخدام البحور الشعرية بما يتلاءم وصورهم  -7
لنغمات الموسيقية بين مجزوء وتام ومشطور؛ ليواكب الحالة النفسية وطبيعة فجاءت ا

 الأوصاف التعبيرية، فعبرت عن مرادها خير تعبير.
ارتقت اللغة التعبيرية لدى شعراء الوصف في العصر العباسي، فخاطبت الأذواق الراقية،  -8

بكل وضوو على  ولامست شغاف القلوب الظمأى للأدب الشعري الرائق، فانعكست آثارها
 المتعاقبة إلى يومنا هذا. جيالالمستمعين وتركت بصماتها على الأ

احتلّ شعر الطبيعة في القرن الثالث الهجري مركزًا مرموقًا لدى الشعراء، فخصصوا له  -9
من معالم بارزًا دا مَعلمًا حتى غ قصائد كاملة، ومقاطع شعرية مطوّلة في بعض قصائدهم،

  ة فارقة في مسيرة حياتهم الشعرية.عهم الأدبي، وعلامإبدا 
 

 التوصيات:

بعد هذه الرحلة المطوّلة في شعر الطبيعة العباسي في القرن الثالث الهجري، ووقوف 
الدراسة على مفاصل رئيسة في جوانبها وأعماقها، واقتناص العديد من النصوص الشعرية 

 ا يلي:من بطون الدواوين الشعرية، كان لا بد من توصية الباحثين بم
إن امتداد العصر العباسي لأكثر من خمسة قرون، أصبح من المستحيل الإحاطة بكل  -10

في مجال شعر الطبيعة؛ ليأخذ حقه  والمطوّلة ةكنوزه الشعرية، فلا بد من الدراسات المتعدد
 من الاهتمام.

لم تعد الدراسات الحديثة قاصرة على جوانب فنية محددة، محصورة في التشكيل الحسي  -11
حدود معينة، بل تمتد الدراسات إلى أبعد من ذلك، للوقوف على كل جديد، بما يتطلب في 

 المزيد من الدراسات المتعمقة في الجوانب الفنية.
توصي الدراسة الباحثين الاهتمام بالدراسات المقارنة في هذا الميدان، بما يساعد على  -12

لتوافق والاختلاف بين إبراز الجمال الشعري في أبهى أشكاله، حين تُعرض مظاهر ا
 العصور الأدبية وفي الأغراض المختلفة والمتشابهة.
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. 1. تحقيق: حاتم الضامن. طالتذكرة الفخريةم(. 2004الإربلي، الصاحب بهاء الدين. )

 دمشق: دار البشائر.
ترجمة وشرو وتحقيق: عبد الرحمن بدوي. )د.ط(. القاهرة:  .فن الشعرم( 1953أرسطو. )

 النهضة المصرية. 

الزرقاء: مكتبة  -. الأردن1. طنصوص من الشعر العباسيم(. 1985الأسعد، عمر. )
 المنار.

. )د.ط(. بيروت: دار العودة ودار التفسير النفسي للأدبم( 1963إسماعيل، عز الدين. )
 الثقافة.

. الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنويةم(. 1972) إسماعيل، عز الدين.
 . بيروت: دار العودة ودار الثقافة. 2ط

 . القاهرة: مكتبة غريب.4. طالتفسير النفسي للأدبم(.  1984إسماعيل، عز الدين. )

. مجلة جامعة دمشق. الصورة الشعرية عند المعتمد بن عبادم(. 2012أقدو، حسناء )
(28.) (2.) 

 . )د.ط( مصر: مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة.ضحى الإسلامم(. 2012أمين، أحمد. )

 . )د.ط(. مصر: مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة.ظهر الإسلامم(. 2012أمين، أحمد. )
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. )د.ط(. بيروت: المطبعة الكاثوليكية للآباء طبقات الأممم(. 1912الأندلسي، أبو القاسم. )
 اليسوعيين.

. تحقيق: سمط اللآلي في شرو أمالي القاليلأندلسي، أبو عبيد عبد   البكري. )د.ت( ا
 عبد العزيز الميمني. )د.ط( بيروت: دار الكتب العلمية.

. القاهرة: دار 2. طالشعر العباسي، تطوره وقيمه الفنيةم(. 1987أبو الأنوار، محمد. )
 المعارف. 

 . القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية.5. طعرموسيقى الشم(. 1981أنيس، إبراهيم. )

 .) د.م(، مكتبة الأنجلو المصرية.5. طدلالة الألفاظم(. 1984أنيس، إبراهيم. )
. تحقيق: السيد أحمد صقر. إعجاز القرآنم(. 1954الباقلاني، أبو بكر محمد بن الطيّب. )
 )د.ط(. القاهرة: دار المعارف.

 تحقيق: إحسان عباس. )د.ط(. بيروت: دار الثقافة.. ديوان البحتري م(. 1971البحتري: )
. جمع وشرو وتعليق: الشيا محمد الطاهر ابن ديوان بشار بن بردم(. 1966ابن برد. )

 عاشور. )د.ط(. القاهرة: مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر.
رون . )د.ط(. بيروت: دار ماأدباء العرب في الأعصر العباسيةالبستاني، بطرس. )د.ت(. 

 عبود.

الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الهجري، دراسة م(. 1981البطل، علي. )
 . )د.م(، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع.2. طفي أصولها وتطورها

. 1. طمراصد الاطلاع على أسماء الأمكنة والبقاعم(. 1992البغدادي، صفي الدين. )
 بيروت: دار الجيل.

. أبو ظبي: دار 1. طالصورة الشعرية عند خليل حاوي م( 2010، هدية جمعة. )البيطار
 الكتب الوطنية.

 . بيروت: دار الكتاب العربي.2. طشرو ديوان أبي تمامم(. 1994التبريزي، الخطيب. )

)د.ط( القاهرة: دار الصورة الفنية في شعر مسلم بن الوليد. م( 2002التطاوي، عبد  . )
 والنشر والتوزيع.غريب للطباعة 
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. )د.ط(. دمشق: الخيال في الشعر العربيم(. 1992التونسي، السيد محمد الخضر. )
 المطبعة الرحمانية.

في محاسن أهل  يتيمة الدهرم(. 1983أبو منصور عبد الملك النيسابوري. ) الثعالبي،
 لبنان: دار الكتب العلمية. -. بيروت1. تحقيق: مفيد قمحية. طالعصر
ثمار م(. 1965، أبو منصور عبد الملك بن محمد بن إسماعيل النيسابوري. )الثعالبي

. تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم. القاهرة: دار القلوب في المضاف والمنسوب
 المعارف.

من غاب م(. 1984الثعالبي، أبو منصور عبد الملك بن محمد بن إسماعيل النيسابوري. )
 . القاهرة: مكتبة الخانجي.1واحد شعلان. ط. تحقيق: النبوي عبد العنه المطرب

المختار في م(. 1991الجاحظ، عمرو بن بحر بن محبوب الكناني الليثي أبو عثمان. )
 . بيروت: دار الجيل.1. تحقيق: محمد عبد   الشرقاوي. طالرد على النصارى 

. والتبيين البيان م(.2002الجاحظ، عمرو بن بحر بن محبوب الكناني الليثي أبو عثمان. )
 بيروت: دار ومكتبة الهلال.

. تحقيق: عبد السلام هارون. الحيوانم(.  1948احظ. أبو عثمان عمرو بن بحر. )جال
 )د.ط( القاهرة: شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده.

. )د.ط(. )د.م(، الهيئة دراسات نقدية في الأدب الحديثم(. 1995جاسم، عزيز السيد. )
 رية العامة للكتاب.المص

. دلائل الإعجازم(. 1960الجرجاني، أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد. )
 تحقيق: محمد رشيد رضا. )د.ط(. القاهرة: مكتبة صبيح.

. دلائل الإعجازم(. 1995الجرجاني، أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد. )
 الكتاب العربي.. بيروت: دار 1تحقيق: محمد التنجي. ط

 . )د.ط( بيروت: دار بيروت للطباعة والنشر.ديوان جريرم( 1986جرير. )

. 1. طوسائل تشكيل الصورة الشعرية عند فوزي الأتروشيم(. 2014جنابي، جمال. )
 بغداد: دار ومكتبة عدنان.
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. بيروت: دار 2. تحقيق: خليل مردم. طديوان علي بن الجهمم(. 1980ابن الجهم، علي. )
  فاق.ا

.  3. تحقيق: خليل مردم بك. طديوان علي بن الجهمم(. 1996ابن الجهم، علي. )
 بيروت: دار صادر.

. بغداد: 2. طالشعر في بغداد حتى نهاية القرن الثالث الهجري م(. 1991الجواري، أحمد. )
 مطبعة المجمع العلمي العراقي.

. بيروت: مكتبة من خلال شعره ابن الرومي فنه ونفسيتهم(. 1959الحاوي، إيليا سليم. )
 المدرسة ودار الكتاب اللبناني.

 . بيروت: دار الكتاب اللبناني.2، طفن الوصفم(  1967حاوي، إيليا. )
. )د.ط(. الدار البيضاء، المغرب: اللغة العربية معناها ومبناهام(. 1994حسان، تمام. )
 دار الثقافة. 

. معجم الأدباءم(. 1993. )ن عبد   الروميشهاب الدين أبو عبد   ياقوت ب الحموي،
 . بيروت: دار الغرب الإسلامي.1تحقيق: إحسان عباس. ط

. تحقيق: عبد المتعال الصعيدي. )د.ط(. سر الفصاحةم(. 1969الخفاجي، ابن سنان. )
 القاهرة: مكتبة صبيح.

. 2. طوالبيان ابن المعتز وتراثه في الأدب والنقدم(. 1991الخفاجي، محمد عبد المنعم. )
 بيروت: دار الجيل.

. 1. طا داب العربية في العصر العباسي الأولم(. 1992الخفاجي، محمد عبد المنعم. )
 بيروت: دار الجيل.

. )د.ط(. مصر: مكتبة في الشعر العباسي، نحو منهج جديدخليف، يوسف. )د.ت(. 
 غريب.

 . مصر، )د.ن(.1. طبفي النقد الأدبي عند العر دروسيه، محمد طاهر. )د د ت(. 

. بيروت، 1. شرو وتحقيق: إميل بديع يعقوب. طديوان أبي دلامةم(. 1994أبو دلامة. )
 دار الجيل.

 . بيروت: دار العلم للملايين.1. طفي البنية الإيقاعية للشعر العربيم( 1974ديب، كمال.)
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ين.)د.ط( . ترجمة أحمد نصيف الجنابي وآخر الصورة الشعريةم( 1982دي لويس، سيسل )
 الجمهورية العراقية: دار الرشيد للنشر.

 . )د.ط(. مصر: مكتبة مصر.الصورة الأدبية تاريا ونقدراغب، نبيل. )د.ت( 
 -عمان مغاني النص دراسة تطبيقية في الشعر الحديث. )د.ط(.الرواشدة، سامح. )د.ت(. 
 الأردن: وزارة الثقافة. 

تحقيق: محمد سليم. )د.ط(، بيروت: دار . ديوان ابن الروميم(. 1917ابن الرومي. )
 إحياء التراث.

. بيروت: دار 3. شرو: أحمد حسن بسج. طديوان ابن الروميم(. 2002ابن الرومي. )
 الكتب العلمية.

البرهان في علوم م(. 1971الزركشي. أبو عبد   بدر الدين محمد بن عبد   بن بهادر. )
 . )د.ط(. بيروت: دار المعرفة.القرآن

. )د.ط(. القاهرة: دار النهضة مصر تاريا الأدب العربيالزيات، أحمد حسن. )د.ت( 
 للطبع والنشر.

اللون ودلالته الموضوعية والفنية في الشعر الأندلسي السامرائي، علي إسماعيل. )د.ت(. 
 . )د.ط(. )د.م(، دار غيداء.المرابطين حتى نهاية الحكم العربي في عصر

. بيروت: عالم الكتب، مكتبة 2. طشعراء عباسيون م(. 1990د. )السامرائي، يونس أحم
 النهضة العربية.

. القاهرة: الهيئة المصرية 2. ترجمة: فؤاد زكريا. طالنقد الفنيم(. 1981ستولنيز، جيروم. )
 العامة للكتاب.

. )د.ط( البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديثالسعدني، مصطفى. )د.ت( 
 : منشأة المعارف بالإسكندرية.الإسكندرية

. )د.ط(. التصوير الفني في شعر محمود حسن إسماعيلالسعدني، مصطفى. )د.ت(. 
 الإسكندرية: منشأة معارف.

م(. 1987السكاكي، سراج الملة والدين أبو يعقوب يوسف ابن أبي بكر محمد بن علي. )
 . بيروت: دار الكتب العلمية.2. طمفتاو العلوم
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. )د.ط(. )د.م(، منشأة المعارف الصورة الفنية في شعر المتنبيم(. 2002) سلطان، منير.
 بالإسكنرية.

ليم، فريد. ) . المملكة 1. طالخلاف التصريفي وأثره الدلالي في القرآن الكريمم(. 2006السُّ
 العربية السعودية: دار ابن الجوزي. 

 . بيروت: عالم الكتب.3. طالتكرير بين المثير والتأثيرم(. 1986السيد، عز الدين. )

. تحقيق: عبد الرحمن بدوي. )د.ط(. فن الشعر من كتاب الشفاءم(. 1953ابن سينا.)
 القاهرة: النهضة المصرية.

. القاهرة: كلمات عربية للترجمة الخيال الشعري عن العربالشابي، أبو القاسم. )د.ت(. 
 والنشر.

 مصر: مطبعة النهضة المصرية. . 10. طأصول النقد الأدبيم(. 1994الشايب، أحمد. )

. بيروت: دار 6. طالشعر والشعراء في العصر العباسيم(. 1986الشكعة، مصطفى. )
 العلم للملايين. 

. التشخيص في الشعر العباسي حتى نهاية القرن الرابع الهجري م(  2012الشمري، ثائر. )
 . عمان: دار صفاء للنشر والتوزيع.1ط

لبنان: دار العلم  -. بيروت16. طاسات في فقه اللغةدر م(. 2004الصالح، صبحي. )
 للملايين.

 . )د.ط( )د.م(، دار إحياء الكتب العربية.الصورة الأدبية تاريا ونقدصبح، علي )د.ت( 

. )د.ط(. مصر: المكتبة البناء الفني للصورة الأدبية في الشعرم( 1997صبح، علي. )
 الأزهرية للتراث. 

 . )د.ط(. )د.م(، دار إحياء الكتب العربية.فنيالنقد الصبح، علي. )د.ت( 

. )د.ط(. دمشق: الهيئة العامة ابن الرومي الشاعر المجددم(. 2012الصفدي، ركان. )
 السورية للكتاب.

. تحقيق: إحسان ديوان الصنوبري م(. 1996الصنوبري، أحمد محمد بن الحسن الضبّي. )
 . بيروت: دار صادر.2عباس. ط

 . القاهرة: دار المعارف.4. طالفن ومذاهبه في الشعر العربي. م(1961ضيف، شوقي. )
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. مصر: دار 7. طتاريا الأدب العربي، العصر الإسلاميم(. 1963ضيف، شوقي. )
 المعارف.

. القاهرة: دار 6. طتاريا الأدب العربي، العصر العباسي الأولم(. 1966ضيف، شوقي. )
 المعارف.

 . القاهرة: دار المعارف.11. طي الشعر العربيالفن ومذاهبه ف(. 1987ضيف، شوقي. )

. القاهرة: دار 11.  طتاريا الأدب العربي العصر الجاهليضيف، شوقي. )د.ت( 
 المعارف.

 . مصر: دار المعارف.9. طفي النقد الأدبيضيف، شوقي. )د.ت(. 

 . بيروت: مؤسسة نوفل.3. طالفن والأدبم(. 1980عاصي، ميشال. )
م(. وصف 2013مرادان ومحمد رئيسي وفاطمة محموديان. ) شاكر وعباس العامري،

. مجلة دراسات في اللغة العربية وآدابهاالطبيعة عند الحلّي ووردزوث: دراسة مقارنة. 
12،57-172 . 

نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين من الكندي حتى ابن م(. 1984عبد العزيز، ألفت. )
 امة للكتاب.. )د.ط(. مصر: الهيئة المصرية العرشد

 . القاهرة: مكتبة الزهراء.1. طاللغة وبناء الشعرم(. 1992عبد اللطيف، محمد حماسة. )

. 2. طبناء الأسلوب في شعر الحداثة التكوين البديعيم(. 1995عبد المطلب، محمد. )
 القاهرة: دار المعارف.

 للطباعة والنشر.. )د.ط(. بيروت: دار بيروت ديوان أبي العتاهيةم( 1986أبو العتاهية. )
. بيروت: دار العلم 1. طجولة في الشعر العربي المعاصرم( 1962العريض، إبراهيم. )

 للملايين.

 . )د.م(، دار الفكر العربي.3. طالشعر العربي المعاصرعز الدين، إسماعيل. )د.ت( 
 -. جمعه وشرحه: إحسان عباس.)د.ط(. بيروتديوان كُثيرّ عزةم(. 1971عزة، كثيّر. )

 نان: دار الثقافة. لب

 . )د.ط(. القاهرة: دار الثقافة. مفهوم الشعرم(. 1987عصفور، جابر. )
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. 3. طالصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العربم(. 1992عصفور، جابر. )
 بيروت: المركز الثقافي العربي.

 للكتاب. . مصر: الهيئة المصرية العامة5. طمفهوم الشعرم(. 1995عصفور، جابر. )
. )د.ط(. القاهرة: مؤسسة هنداوي للتعليم يسألونكم(. 2012العقاد، عباس محمود. )

 والثقافة.

-. بيروت2. شرو وتحقيق: عباس عبد الساتر. طعيار الشعرالعلوي، ابن طباطبا. )د.ت( 
 لبنان: دار الكتب العلمية.

الحاجري ومحمد . تحقيق: طه عيار الشعرم( 1953العلوي، محمد أحمد بن طباطبا. )
 زغلول سلام. )د.ط(. القاهرة: النهضة المصرية.

 .27(، 2) 5، فصولم(. التصوير في الشعر الإنجليزي. 1985عناني،  محمد. )

. )د.ط(. القاهرة: دار النهضة فنون الأدب في لغة العربم(. 2008عوض، إبراهيم.)
 العربية.

 القاهرة: دار المعرفة. .2. طموسيقى الشعر العربيم(. 1978عياد، شكري. )  

 . )د.ط(. الإسكندرية:  منشأة المعارف.لغة الشعرم(. 1985عيد، رجاء. )

 . )د.ط(. مصر: منشأة المعارف.القول الشعري م(. 1995عيد، رجاء. )

.)د.ط(. الإسكندرية: منشأة التجديد الموسيقي في الشعر العربيعيد، رجاء. )د.ت(. 
 المعارف بالإسكندرية.

 . )د.ط(. مصر: مطبعة الاستقامة.الأدب العربي في الأندلسالعزيز. )د.ت(.  عيسى، عبد
) القاهرة: الشركة العربية  1. طالصورة الفنية في الشعر العربيالغنيم، إبراهيم. )د.ت(: 
 للنشر والتوزيع. 

. بيروت: دار العلم تاريا الأدب العربي في الأعصر العباسيةم(. 1981فروخ، عمر. )
 للملايين.

 . بيروت: دار الأدب.1. طأساليب الشعرية المعاصرةم(. 1995فضل، صلاو. )
. مصر: الشركة 1. طأشكال التخيل من فتات الأدب والنقدم(. 1996فضل، صلاو. )

 المصرية العالمية للنشر.
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 . القاهرة: دار الشروق.1. طعلم الأسلوب مبادئه وإجراءاتهم(. 1998فضل، صلاو. )

 . )د.ط(. الكويت: دار الفلاو. لغة الشعر العربيم(. 1989قاسم، عدنان. )

. )رسالة ماجستير(. الوصف في شعر علي بن الجهمهد(. 1427القثامي، أمل رجيان. )
 جامعة أم القرى، السعودية.
. تحقيق: محمد منهاج البلغاء وسراج الأدباءم(.  1966القرطاجني، أبو الحسن حازم. )

 نس: دار الكتب.الحبيب ابن الخوجة. )د.ط(. تو 
. تحقيق: محمد الحبيب ابن منهاج البلغاء وسراج الأدباءم(. 2008القرطاجني، حازم. )

 . تونس: الدار العربية للكتب.3الخوجة. ط

 . بيروت: دار الشروق.6. طمنهج الفن الإسلاميم(. 1983قطب، محمد. )
ركة مكتبة ومطبعة . القاهرة: شالوصف في الشعر العربيم(. 1949قناوي، عبد العظيم. )

 مصطفى الحلبي وأولاده بمصر.
. العمدة في محاسن الشعر وآدابهم( 1981القيرواني، أبو علي الحسن بن رشيق الأزدي.)
 . بيروت: دار الجيل.5تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد. ط

 . تحقيق:العمدة في صناعة الشعر ونقدهم(. 1955.)أبو علي الحسن بن رشيق القيرواني،
 محمد عبد الحميد.)د.ط(. القاهرة: المكتبة التجارية.

لبنان:  -. بيروت1. طالبلاغة والنقد، المصطلح والنشأة والتجديدم(. 2006الكواز، محمد. )
 الانتشار العربي.

. الدار 1. ترجمة محمد الولي ومحمد العمري. طبنية اللغة الشعرية(. 1986كوهن، جان. )
 .البيضاء: دار توبقال للنشر

 م(. )د.ط(. بيروت: دار بيروت للطباعة والنشر.1983. )ديوان المتنبيالمتنبي، 

 -. بيروت1. طالصورة الشعرية في الخطاب البلاغي النقديم(. 1990محمد، الولي. )
 لبنان: المركز الثقافي العربي.

. تجارب الأمم وتعاقب الهممم(. 2000مسكويه، أبو علي أحمد بن محمد بن يعقوب. )
 طهران. )د.ن(. -. سروش2يق: أبو القاسم إمامي. طتحق
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. القاهرة: دار قباء للطباعة 1. طفلسفة الجمال)أعلامها ومذاهبها(م(. 1998مطر، أميرة. )
 والنشر والتوزيع.

. الكويت: دار البحوث العلمية للنشر 1. طفنون بلاغيةم( 1975مطلوب، أحمد. )
 والتوزيع.

. )د.ط(. دمشق: اتحاد الإيحائية في الصياغة الإفرادية الدلالةم(. 2003مطهري، صفية. )
 الكتّاب العرب. 

: تحقيق كرم البستاني. )د.ط(. بيروت: دار ديوان ابن المعتزم(. 1961ابن المعتز.)
 صادر.

. مصر: دار 3. تحقيق: عبد الستار فراج. ططبقات الشعراءم(. 1976ابن المعتز.) 
 المعارف.

. دراسة ديوان أشعار الأمير أبي العباس عبد   بن المعتزد ت(.  ابن المعتز، عبد  . )د
 وتحقيق: محمد بديع شريف.)د.ط( القاهرة: دار المعارف.

. تحقيق: أمين الخانجي. )د.ط(. بيروت: مكتبة اللزومياتالمعري، أبو العلاء. )د.ت(. 
 الهلال، القاهرة: مكتبة الخانجي.

. بيروت: دار 17. طشعراء العربي في العصر العباسيأمراء الم( 1989المقدسي، أنيس. )
 العلم للملايين.

. بيروت: 1. طالمواعظ والاعتبار بذكر الخطط وا ثارهد(. 1418المقريزي، تقي الدين. )
 دار الكتب العلمية.
ّلد.) ّأرشيبا 1963ّمكليش، . ترجمة: سلمى الخضراء الجيوسي. )د.ط( الشعرّوالتجربةم(

 اليقظة العربية. نيويورك: دار-بيروت

 . مصر: دار المعارف المصرية.  1. طالشعر العربي المعاصرم(. 1980مكي، الطاهر.)

 . بيروت: دار العلم للملايين.6. طقضايا الشعر المعاصرم( 1981الملائكة، نازك. )

 . )د.ط(. بيروت: دار الأندلس.الصورة الأدبيةم(. 1983ناصف، مصطفى. )
. عمان: دار 1. طالصورة في شعر بشار بن بردم(. 1983)نافع، عبد الفتاو صالح. 

 الفكر. 
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. جمع وتحقيق: الطيب العشاش. شعر منصور النميري م(. 1981النميري، منصور. )
 )د.ط(. دمشق: دار المعارف للطباعة.

ديوان أبي نواس الحسن بن هانئ م(.  1972أبو نواس، الحسن بن هانئ الحكمي. )
 اغنر. فيسبادن: فرانز شتاينر.. تحقيق: إيفالد فالحكمي

. القاهرة: مطبعة مصر شركة شعر الطبيعة في الأدب العربيم(. 1945سيد. ) نوفل،
 مساهمة مصرية. 

. تحقيق: نهاية الأرب في فنون الأدبالنويري، شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب. )د.ت(. 
 يحيى الشامي. )د.ط(. بيروت: دار الكتب العلمية(.

 . القاهرة: دار النهضة العربية.4. طالنقد الأدبي الحديثم(. 1979غنيمي. )هلال، محمد 
. )د.ط(. القاهرة: دار نهضة مصر النقد الأدبي الحديثم(. 1997هلال، محمد غنيمي. )

 للطباعة والنشر والتوزيع.
. ترجمة: بدر الدين الرفاعي. )د.ط(. دمشق: وزارة الفن والأدبم(. 1965هورتيك، لويس. )

 قافة. الث
. ترجمة سليمان البستاني. )د.ط(. القاهرة: كلمات عربية الإلياذةهوميروس، )د.ت(. 
 للترجمة والنشر.

. مصر: الشركة العربية العالمية 1. طجماليات القصيدة المعاصرةم(. 2000وادي، طه. )
 لونجان.  -للنشر

دار الحصاد  . دمشق:1. طالإيقاع في الشعر العربيم(. 1989الوجي، عبد الرحمن. )
 للنشر والتوزيع.
ليبيا: دار الكتب  -. بنغازي 1. طأصول النظرية النقديةم(. 2006الودرني، أحمد. )

 الوطنية.
. لبنان: مكتبة لبنان 1. طدراسات فنية في الأدب العربيم(. 1996اليافي، عبد الكريم. )

 ناشرون.
ط( مصر: الهيئة . )د.موسيقى الشعر العربيم( 1989يوسف، حسني عبد الجليل. )
 المصرية العامة للكتاب.
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 . )د.ط( )د.م(،)د.ن(الأسس الفنية للنقد الأدبييونس، عبد الحميد. )د د ت(. 

 


