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 رػػػػػػػػػػػر كتقديػػػػػػػػػػػػػشك
كجل ،فالشكر لو أكٌلا كأخنًا على توفيقي في الصاز ىذا العمل  أتقدـ بالشكر الجزيل لله عز

 .فالحمد لله كثنًا.

الأستاذ الدكتور "كليد بوعديلة" الذم ساندم كأكلاني توجو بشكرم ك امتناني كتقديرم إلى أكما 
كجل أف يشملو بالثواب الجزيل ،كأفضل  بحسن رعايتو ،كشملني بكرـ توجيهاتو ،سائلة الله عز

البحث العلمي كطلابو  ةواصل لي، جعلو الله دكما في خدمالنعيم على كرـ العطاء كالتشجيع الدت
. 

يمية الذين اللجنة الأكاد لأعضاءبآيات الشكر كالامتناف  توجوأيفوتني في ىذا الدقاـ أف  كلا
 .طركحة كمناقشتها كتصويبها رغم مشاغلهم الكثنًةشرفوني بقراءة ىذه الأ
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، التي جاءت بُ سياؽ  شهد النصف الثاني من القرف العشرين صعود الأقليات العرقية كالثقافية كاللغوية     
بُ حركب البحث عن حركة ابؼقاكمة ضد الاستعمار الأكركبي، فكاف ابعو العاـ ينذر بحركب من نوع جديد تتمثل 

 الذات كابؽويةٌ، كالبحث عن صوت فعاؿ للهامش بُ السياسة أك الثقافة.

ككاف العابٓ قد عرؼ بُ تاربىو القريب أك بُ حاضره الذم نعيشو اليوـ ، نزاعات سياسية كحركب أىلية أك   
ؿ الذكد عن مفهوـ إقليمية ىي بُ الأصل حركب ذات طابع "ابؽويات" فكاف كل طرؼ من أطراؼ النزاع بواك 

 معتُ للهوية سواء أكانت دينية أـ عرقية أـ ثقافية أـ لغوية.

من ىذا ابؼنطلق برزت عدٌة أقليات تنادم بحريتها، كبأف يكوف بؽا موقع بُ ىذا العابٓ ، الأمر الذم أدٌل إبٔ      
الأدب النسائي كالأدب  ظهور مصطلحات جديدة بُ حقل الدراسات الأدبية كالثقافية على ابػصوص، كمن بينها

 النسوم، كالأدب الأنثوم، أدب ابؼرأة كقائمة ابؼسٌميات طويلة.

بؽذا اىتم النقد العربي بالكتابة النسوية العربية كسعى إبٔ بلورتها بُ صورة تعتصر بـتلف أبعادىا، كبؼاٌ كانت       
 ،قدية ابؼعاصرة بدوضوعها بشكل لافت من أشكاؿ الكتابة النسوية اىتمت البحوث كالدراسات الن الركاية شكلب

نظرا للقفزة النوعية التي حققتها على الساحة الإقليمية كالعابؼية، كمن خلبؿ خصائصها الفنية كأبعادىا الدلالية، 
الركاية الشكل الفتٍ الأكثر التزاما بؼتطلبات ابؽوية  عتبركالإنسانية القائمة على التجديد كملبمسة الواقع، حيث ت

، ىذه ابؽوية التي بسثل النواة الرئيسة بُ تشكيل المجتمع كالمحافظة على بقائو كاستمراريتو بوصفها ذلك الزخم كالذات
 الفكرم كالانتمائي ابػاص بجماعة معينة تشعر بأنها تتميز عن غتَىا.

السائدة ، كاحتلت الركاية صدارة تلك الدراسات ، باعتبارىا مادة ثقافية تستثمر التصورات كابؼمارسات    
فتبلورىا نصا بويل على أنساؽ ثقافية تتحرٌؾ بُ المجاؿ الثقابُ لعصر النص، نصا حاملب بؼختلف التمظهرات 
الثقافية كالتحولات الاجتماعية ، نصا يشيد ابؽوية عبر استًاتيجيات التخييل، كىي بهذا أقرب إبٔ ابؼمارسات التي 

 يعتٍ بها التحليل الثقابُ.

الانشغاؿ الأكؿ لكاتبات الركاية ، بؽذا ابزذت ابؼرأة من الكتابة كسيلة للبحث عن ىويتها،  مثلت ابؽوية     
كمطية لفرض كإثبات كينونتها بُ بؾتمع مشيد بدساتتَ الرجل/الذكر صاحب السلطة كبو كعليو تتحدٌد كتقوـ 
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رأة/الأنثى إلٌا تابع بؽذه السلطة معايتَ المجتمع كىويتو، فهو ابؼركز الذم بيلك ىويتو كلو مطلق ابغريٌة، كما ابؼ
 البطرياركية، السلطة الذكورية ابؼهيمنة من الأب/الزكج/الأخ.

كىذا ما جعل الركاية النسوية ابعزائرية تتحرؾ بُ حقوؿ شتى كشرٌعت باب الأسئلة ابؼتعدٌدة لتًتاد مناطق       
م الشخصي ، كابؽم ابعماعي ابؼشتًؾ، فففصحت من الذابٌ كابعماعي، كتلج عوابٓ تراكحت فيها انشغالاتها بتُ ابؽ

عن إغواءات القوؿ كبذليات الأنوثة ابؼرىفة كابؼرىقة كابؼرتهنة بُ سياؽ بؿاكلاتها الرامية إبٔ استكشاؼ ذاتها العميقة 
 ، كسعيها إبٔ إبظاع صوتها كسط بؾتمع ذكورم يعمل على إخراسو كتهميش كيانها كإخضاعو لسلطاف قولو كقراره.

كعليو كانت الكتابة النسوية بظة بسيز النص ابؼؤنث الذم بواكؿ إثبات ىويتو الأدبية مقارنة بالأدب       
الذكورم الذم ظلٌ مسيطرا على الساحة الإبداعية ردحا من الزمن، كجعلت الأنثى نفسها ذاتا فاعلة بُ ابػطاب 

 بؽا.   الأدبي بعد ما كاف الآخر يصوٌرىا على أنها كائن ضعيف خنوع تابع

بسيل الركاية النسوية ابعزائرية كثتَا إبٔ معابعة الأزمات ابغاصلة على مستول المجتمع ، شفنها بُ ذلك شفف     
الركائي ابعزائرم، كما بقدىا حريصة كل ابغرص على ترسيخ ثقافة ابؽوية كالانتماء بُ أعمابؽا الركائية ، خصوصا 

ىو ابغاؿ بُ العشرية السوداء، بؽذا انفردت الركاية التسوية ابعزائرية بُ حالات ابغرب كالنزاعات الفتاكة مثلما 
أنساقها الثقافية ابؼضمرة، بتشكل أرضية بسنحها تفرٌدىا، كتعددت صور بؿنة الكتابة النسوية التي ك بتمثلبتها ابؼعرفية 

بؼرأة، كبتُ من ينكر تتمظهر بُ الاختلبؼ النقدم الذم بٓ يتوقف بتُ من يعتًؼ ببصمة ابػصوصية بُ إبداع ا
كجود ىذه البصمة الاختلبفية من جهة طبيعة الكتابة ذاتها التي لا تعبف بابغدكد ابعنسية ، كلا تقبل قسمة ثنائية 

 ذكورية أنثوية للعملية الإبداعية.

ت تعدٌدت القضايا ابؼطركحة بُ الركاية النسوية ابعزائرية كتنوعت حسب ابؼنطلقات الفكرية كابؼرجعيا      
ابؼذىبية لكل ركائية، فجاءت الأعماؿ الركائية مشحونة بدنظور الأنثى الفاعلة ابؼؤثرة القادرة على استنطاؽ 
ابؼسكوت عنو متحركٌة كفق ما يستثتَىا من أسئلة عن الذات/الآخر، ابؽوية، الاختلبؼ، لتشكل النصوص بؾتمعة 

ية  فارقة كمتميزة بتُ ابؼتشابهات كابؼختلفات ، لوحة للمجتمع ابعزائرم عاكسة بظاتو كخصوصياتو بُ بغمة نص
لتنشئ نصا أنثويا بومل أصداء الوعي ابؼتميز كيعج بقيم الاختلبؼ كىنا بالذات يتجذر موضوع ابؽوية 

 كالاختلبؼ.
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"الذوية كالاختلاؼ في الركاية النسوية الجزائرية بحث بُ ىذا ابؼوضوع كابؼتعلق بػػ لكلعلٌ ىذا ما حفز بنتنا ل
 موضوعا كبؤرة مركزية للدراسة. من منظور ثقافي" 2006-2016

كمن الأسباب الرئيسة التي جعلتتٍ اختار ىذا ابؼوضوع "ابؽوية كالاختلبؼ بُ الركاية النسوية ابعزائرية" ، فلؤنو 
العابؼية إذا ما  الساحة الأدبية ابعزائرية ، إذا ما بردثنا عن الأدب النسوم، كبُ الساحة بُلا يزاؿ يثتَ جدلا كاسعا 

بردثنا عن ثنائية ابؽوية كالاختلبؼ التي أصبحت اليوـ خطابا متداكلا بكثرة، فاصطبغ سؤاؿ ابؽوية بالصبغة 
ف استخدامات ابؽوية الأيديولوجية يستعملو السياسي كرجل الدين، كالاقتصادم كالعلماني كالأصوبٕ، كتكيٌ 

 حسب ما بىدـ ىذا أك ذاؾ.

ارم ابؼدكنة النسوية كاف رغبة منا بُ الكشف عن بذليات ابؽوية كالاختلبؼ فيها سيمٌا أمٌا عن سبب اختي    
كأفٌ ابؼرأة ابعزائرية بريا أزمة ىوية عامة كخاصة، فعلى الصعيد العاـ لا بزتلف ابؼرأة عن الرجل بُ معابعتها لمحن 

لضوء على جراحاتو ابؼعنوية كابؼادية ككل ابؽوية كتتقاسم معو بنوـ الوطن كتعيش معو أزماتو كبـلفاتو، حيث تسلط ا
 مظاىر أزمتو ابؽوياتية.

بابؼرأة كذات/ أنثى، حيث تعاني من أزمة ابؽوية ابعنسية باعتبارىا تنتمي  ابػاص، فالأمر متعلق على الصعيدف 
 إبٔ جنس ابؼؤنث الذم ينتمي إبٔ فضاء ابؽامشية كالدكنية.

على مستول الإبداع الأدبي، فابؼرأة الكاتبة كانت كإبٔ كقت قريب تنشر إبداعها باسم مستعار، دكف توقيع  ك 
 ىويتها كإف حدث كفعلت، فلؤنها تكتب ذات الآخر لا ذاتها فتمارس بفعل ذلك طمس ىويتها بُ نصوصها.

قاء انطلق من الرغبة بُ التعريف بالأدب فيما يتعلق باختيار ابؼدكٌنة النسوية ابعزائرية برديدا فهو انت ك     
النسوم ابعزائرم، كخاصة ما تعلق بالركاية بعد ذلك التًاكم الكمي الذم شهدتو ساحة الإبداع الأدبي للركاية 
النسوية بُ فتًة التسعينات كبداية الألفية لأقلبـ نسائية كاعدة بدستقبل أدبي زاىر ، كحتى لا تبقى مغمورة فتناؿ 

الذيوع من خلبؿ ىذا البحث، لأنو كما يعلم ابعميع بٓ يكن يعرؼ من أبظاء الأديبات ابعزائريات سواء الانتشار ك 
على ابؼستول المحلٌي أك العربي سول أحلبـ مستغابمي التي ساعدتها الظركؼ على الشهرة بفاٌ يعكس قلة الدراسات 

بالاىتماـ ، غتَ أف ىناؾ بعض الدراسات شملتها التي تناكلت ابؼدكنة الركائية النسوية ابعزائرية كالتي بٓ برظ 
 يلي: بالبحث، كبيكن أف بقملها على قلٌتها فيما
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( لبوشوشة بن بصعة حيث عابعت ىذه الدراسة إشكالية مصطلح الأدب 2003الركاية النسائية ابؼغاربية ) -
بٍ تناكلت التحوٌلات الاجتماعية بعد الاستقلبؿ، ككيف عبٌرت الركائية ابؼغاربية بُ كتاباتها لتخوض بعد  ،النسائي

تٍ عبر البعد الفضائي ، كإبراز أساليب جاء تركيز الدارس على ابعانب الف ذلك غمار السياسة كأكجاعها، كبعدىا
بدحاكلة استخراج أىم ابؼلبمح كابػصوصيات التي بسيز تعاملها معو بوصفة فضاء بذربة كأفق كتابة ، لينهي دراستو 

 الركاية.

بهاء ابؼتخيل بغفناكم بعلي، شمل ىذا الكتاب كلٌ ما  تأثيثبصاليات الركاية النسوية ابعزائرية تأنيث الكتابة  
ة السردية يتعلق بالركاية النسوية ابعزائرية من حيث النشفة كالتحوؿ، كقد اىتم الباحث باستجلبء علبمات ابؼستَ 

 النسوية بُ الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية كالفرنسية موليا الأكبٔ اىتماما كبتَا.

كذلك كتاب ابذاىات الركاية بُ ابؼغرب العربي لػػ بوشوشة بن بصعة ككتاب "الركاية النسوية ابعزائرية إشكالية   
 دراسات كإبداعات". الكتابة كالاختلبؼ ضمن ابؼلتقى الدكبٕ الثامن للركاية

عاـ من الركاية النسائية العربية" لصاحبتو بثينة شعباف الذم عرضت فيو لأىم القضايا التي  100كتاب "  
تتعلق بهذا الأدب كإشكالية ابؼصطلح كموقف ابؼتلقي العربي منو، كما أرٌخت للركاية النسائية العربية، حيث 

عواقب أك غادة الزىراء" للكاتبة "زينب فواز" مع دراستها ابؼضامتُ توصلت إبٔ أفٌ أكؿ ركاية نسائية ىي "حسن ال
 من خلبؿ برليلها لبعض النماذج الركائية النسائية من الوطن العربي.

كتاب ابعسد كغواية اللغة قراءة حركية السرد كبذربتو ابؼعتٌ "للؤخضر بن السائح"، إضافة إبٔ "الكتابة   
 ة " لمجموعة من الكاتبات كالكتاب.بؿكي ابغيا -النسائية: بؿكي الأنا

الستَة الذاتية النسائية بُ الأدب العربي ابؼعاصر لػػ "أمل بسيمي، ك "السرد النسوم للثقافة الأبوية، ابؽوية  
الأنثوية كابعسد" لعبد الله إبراىيم ، غتَ أفٌ ىذه الدراسات بُ بؾملها بٓ تتناكؿ بالدراسة الركايات النسوية ابعزائرية، 

ابكصرت اىتماماتها كتراكحت بتُ دراسة الركايات العربية كالركايات ابؼغاربية التي بٓ يكن فيها للركايات ابعزائرية بل 
 نصيب إلٌا ما طاؿ ركايات الكاتبتتُ "أحلبـ مستغابمي ك"فضيلة الفاركؽ".

ي ، سعيا منا إبٔ كمن ىنا توخينا مقاربة نصوص ركائية جزائرية لكاتبات بٓ ينلن حظهن من البحث الأكادبي
توسيع أفق الدراسة ، التي حاكلنا من خلبؿ ىذا البحث الوقوؼ على قضايا المجتمع بصراعاتو كطبقاتو كتطلعاتو 

كمساءلتها بُ باب  2016-2006ابؼتصلة بابؽوية ، مركزين بذلك على بماذج ركائية نسوية لفتًة زمنية بفتدة من 
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كانها كمدل ارتباطها بالوعي العاـ، كحتى تتمكن من فك شفرات النصوص ابؽوية بؼعرفة مدل التزاـ ابؼبدعة بأر 
ابؼلغمة بدلفوظات ابؽوية، الاختلبؼ، الكتابة، ابؼرأة، صغنا بؾموعة من الأسئلة تسمح لنا بالغوص بُ بؾاىيلها 

 كبكن بقيب عنها.

 ابعماعي كابغضارم.؟كيف قاربت الركائية ىذا ابؼوضوع ابؼلغم بُ كضع إشكابٕ كسم حضورىا الذابٌ ك   -

 ما ىي ىوية الذات التي طرحتها، كأسست بؽا الأعماؿ الركائية النسوية ابؼكتوبة باللغة العربية؟ -

 ماذا قالت ابؼرأة الكاتبة عن ابؽوية كالاختلبؼ ؟ -

 كيف انعكست صورة الآخر بُ الركاية النسوية العربية ابعزائرية؟  -

ية بكٌل ابؼوركثات الثقافية كالاجتماعية كابػلفيات التاربىية ىذا الآخر ذا إبٔ أمٌ مدل استلهمت الأنا الأنثو  -
 ابؼعابٓ ابؼتباينة كابػصوصيات ابؼختلفة تارة كابؼتداخلة تارة أخرل؟

ىل استطاعت الكاتبة ابعزائرية ابؼعاصرة ابػركج عن ابؼدار الفكرم كالثقابُ كالذابٌ الذم ربظت معابؼو  -
 للآخر؟ابؼؤسسات بُ مقاربتها 

 كيف تتحدٌد العلبقة بتُ الأنا كالآخر ابؼتعدٌد؟  -

تعتبر ىذه الأسئلة كأخرل سوؼ نطرحها بُ متن البحث من بتُ العوامل التي حثتنا للبشتغاؿ على ىذا 
ابؼوضوع، كمن ىذا ابؼنطلق ابزذ العمل كجهتتُ اثنتتُ: كجهة أسست للتصوٌر النظرم، ككجهة ثانية برليلية 

ؿ التطبيقية التي عمقت أسئلة البحث الإشكالية بغية بناء بموذج تطبيقي انطلبقا منها، كعليو ارتبطت بالفصو 
 تولدت خطة توزعت إبٔ أربعة فصوؿ صدرتها بدقدمة كذيلتها بخابسة.

الفصل الأكؿ الذم عنونتو بػػ "ابؽوية، الاختلبؼ، الكتابة النسوية مساءلة ابؼفاىيم تطرقت بُ العنصر الأكؿ إبٔ 
ربة ابؽوية لغة كاصطلبحا ، كالعنصر الثاني قدمت مفهوما للهوية الاجتماعية كإشكالياتها ، أما بُ العنصر مقا

 الثالث فقد عابعت ابؽوية الثقافية من خلبؿ مفهوـ الثقافة كمفهوـ ابؽوية الثقافية.

نعرج بعد ذلك لعنصر تناكلنا بعد ذلك مفهوـ الاختلبؼ، يليو عنصر آخر يتمحور حوؿ أسئلة الأنا كالآخر، ل
الكتابة النسوية من خلبؿ التطرؽ إبٔ إشكالية ابؼصطلح كملبمح ابػصوصية، ففدرجنا موقف النقد الغربي من 
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موقف النقد العربي ، بٍ عرضنا بعض ابؼواقف ابؼختلفة حوؿ خصوصية  يليوبٍ موقف ابؼبدعات منو ، ك  ،ابؼصطلح
يندرج برت عنواف "الركاية النسوية ابعزائرية )النشفة كالتطور الذم آخر عنصر من ىذا الفصل  الكتابة النسوية.

يتفرع إبٔ عناكين فرعية كفسباب تأخر ظهور الركاية النسوية ابعزائرية، تطوٌرىا بٍ عنصر أىم خصوصيات الركاية 
 النسوية ابعزائرية.

اللغوم( بُ الركاية النسوية ابعزائرية فقد أما الفصل الثاني الذم بومل "عنواف "بسثلبت ابؽوية )البعد الديتٍ/البعد 
 جاء بُ جزئيتُ.

ابعزء الأكؿ يتعلق بالبعد الديتٍ للهوية الذم يتجزأ بدكره إبٔ ستة عناصر بسثلت بُ: الركاية كالتوظيف القرآني، 
ين كالصراع المجتمع كسؤاؿ الدٌين، الركاية كالغيبيات/الزكايا كالأضرحة، ابؼرأة كاللباس الشرعي/الدلالات، الدٌ 

 السياسي.

ابعزء الثاني كيتمثل بُ البعد اللغوم للهوية ففيو التهجتُ، توظيف اللغة العاميةػ توظيف اللهجات المحلية كالعربية 
كأختَا عنصر التفاعل اللغوم العربي/الأجنبي، كبالانتقاؿ إبٔ الفصل الثالث الذم جاء ىو الآخر برت عنواف 

ي/البعد التًاثي الشعبي بُ الركاية النسوية ابعزائرية، فقد تناكلت  بُ شقو الأكؿ البعد "بسثلبت ابؽوية )البعد التاربى
التاربىي كالقضايا الوطنية كالعربية كذلك من خلبؿ تقسيمو إبٔ عناكين فرعية منها ما يتعلق بالذاكرة ابعزائرية 

 بُ ابعزائر ، التنويع حضور العثمانيكبفارسات الاستعمار، ابغركة الوطنية كالاختلبؼ ، يليو عنصر العودة لل
إضافة إبٔ عنصرم القضايا الوطنية كابؽوية كفيو تطرقنا إبٔ الركاية كالوطن كالقداسة، ،كابؼسفلة الأمازيغية  التاربىي

كصراع ابؽويات بُ المجتمع الواحد، بٍ الركاية النسوية كالإرىاب، ىذا إبٔ جانب عنصر القضايا العربية كابؽوية 
  إشارة إبٔ القضية الفلسطينية/العراقية/ اللبنانية، كحرب ابػليج الثانية.كذلك بُ

أما الشق الثاني فيتمثل بُ البعد التًاثي الشعبي بُ الركاية، كجاء بُ شكل عناصر تتفرع عنها عناكين فكانت 
 كأبنيتو. التًاث الشعبي )ابؼفهوـ كالآليات( حيث تطرقنا إبٔ مفهوـ التًاث الشعبي، عناصره، خصائصو

يليو بعد ذلك عنصر آخر يتمثل بُ بذليات التًاث الشعبي بُ الركاية من خلبؿ توظيف ابؼثل الشعبي، الأغنية 
 الشعبية، اللباس التقليدم كابغلي ، حضور العادات كالتقاليد، ابؼعتقدات الشعبية، الأسطورة.

النسوية ابعزائرية كقمت بتقسيمو إبٔ العناصر  كأختَا الفصل الرابع الذم جاء بعنواف "بسثلبث الآخر بُ الركاية
التالية: بداية بذليات الآخر الأجنبي / استعمار/  ثقافة ، كالذم بدكره بتضمن عناكين فرعية بٍ بذليات الآخر 
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ابػائن، كعنصر ثالث يتمثل بُ بذليات الآخر الإرىابي كالذم تنبثق عنو عناكين بسثلت بُ الركاية كمرجعيات الفعل 
 ىابي، الركاية كاغتياؿ أصوات الرفض/ابؼثقف، الركاية كمشاىد القتل بُ المجتمع.الإر 

كبُ الأختَ عنصر بذلي سلطة الآخر الذكورم بُ الركاية النسوية كذلك من خلبؿ: بذلي الأب بُ الركاية 
 النسوية، بذلي الزكج/الآخر ابؼستبد، بذلي ابؼرأة من منظور الآخر/العنف الذكورم.

ضمنت أىم النتائج ابؼتوصل إليها من خلبؿ ىذه الدراسة كاستجابة للئشكالات ابؼطركحة، كاف لابٌد ابػابسة كت
 أف أعتمد منهج النقد الثقابُ الذم يضم بصيع ابؼناىج ابؼساعدة بُ تعرية ابػطابات ككشف ابؼسكوت عنو.

النسوية ابعزائرية كالتي تعدٌ ابؼادة الأكبٔ ككنا اعتمدنا بُ بحثنا ىذا على بؾموعة من ابؼدكٌنات ابؼتمثلة بُ الركايات 
إضافة إبٔ بعض ابؼراجع ابؼتنوعة بحسب ابؼوضوعات ابؼعابعة، فقسم منها أفادني بُ ضبط مفاىيم  ،ابؼغذية للبحث

ابؽوية كالاختلبؼ، الأنا كالآخر منها على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر: "ابؽوية كرىاناتها" لػػ "فتحي التًيكي"، كابؽوية 
لاختلبؼ بُ ابؼرأة كالكتابة كابؽامش لػػ محمد نورالدين أفاية، أما القسم الثاني من ابؼراجع فقد عابِ الكتابة النسوية كا

بُ عمومها كقارب أسئلتها المحورية من مثل: أدب ابؼرأة لػػ محمد السيد قطب كآخركف ككتاب بسرد الأنثى لػػ نزيو أبو 
 يمة التي أسهمت بُ إثراء ىذا البحث.نضاؿ كغتَىا من ابؼراجع ابؼهمة كالق

تحدث عن صعوبة ابغصوؿ على ابؼراجع كقلتها ، حتى أنو  نبُ البحث فلن  اأما عن الصعوبات التي كاجهتن
لكن الصعوبة ابغقيقية التي ،ىي بموذج الدراسة  كاجهتنا كانت ىناؾ صعوبة بُ ابغصوؿ على بعض الركايات التي

الإشكالية ابؼطركحة، فمقاربة ابؽوية كالاختلبؼ ليست بالأمر ابؽتُ بالنظر إبٔ كاجهتتٍ ىي ما ارتبط بطبيعة 
ا ابؼتشعبة، كبصعها لقضايا الوعي الفردم كالوجودم كابعماعي كابغضارم، إضافة إبٔ ما بزلٌل ابعزء ممفاىيمه

 م بُ ابؼوضوع أثناء عملية التحليل.كالتطبيقي من صعوبة التح

ابؼتواضع ىذا، كيكوف لبنة تضاؼ إبٔ سابقاتها ، لا يفوتنا بُ ابػتاـ أف بكمد  نابحثبُ  فقناكوف قد ك نرجو أف ن
 كليدالله عز كجل على اكتماؿ ىذا البحث، كما أتقدـ بجزيل الشكر كالامتناف لأستاذم القدير الأستاذ الدكتور "

ة، كعلى ما أكلاه من عناية " الذم أشرؼ على ىذه الأطركحة كبٓ يبخل علي بدساعداتو كتوجيهاتو القيمبوعديلة
فائقة بالبحث كصبره الكبتَ عليٌ. كما لا يفوتنا أف بمدٌ شكرنا لأعضاء بعنة ابؼناقشة ابؼوقرة الذين بذشموا عناء 
كمشقة القراءة كما سيقدمونو من ملبحظات كما يسدكنو من توجيهات نستفيد منها حتما مستقبلب كسنعمل بها 

 إف شاء الله خدمة للعلم.
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 تمهيد:

لا تزاؿ قضية ابؼرأة الأدبية تطرح كبشكل كبتَ بالرغم من تشكل كظهور ابغركة النسوية بُ القرف التاسع عشر  

برت عنواف كبتَ ىو الأدب النسوم، نظرا للظلم الذم يعاني منو ىذا الأدب، كالذم لا يقتصر على ابؼرأة فقط بُ 

فتاح إبداعها كلو كاف ىذا الانفتاح بُ حدكد العادات ظل استمرار النظرة الذكورية بؽا، بل كبيتد إبٔ قضايا ان

 كالتقاليد العربية.

" حقل التداكؿ الثقابُ كالنقدم بُ العقد السابع من القرف التاسع عشر النسوم لقد دخل مصطلح "الأدب 

كؿ الأدبي كانت أكؿ من طرح ىذا ابؼصطلح للتدا  بية دكرا ىاما بُ ىذا المجاؿ، إذبُ فرنسا، كلعبت الصحافة الأد

يشتَ بُ معناه إبٔ الأدب الذم تكتبو ابؼرأة على الرغم من أفٌ ابؽدؼ الأكؿ منو آنذاؾ كاف التخلص من  وبفا جعل

ي "الأبوم" كالعودة مرةٌ أخرل للمجتمع الأمومي الأكؿ، حيث أفٌ أصل المجتمعات ريكقمع كظلم المجتمع البطريا

 أمومية كتعتمد على ابؼرأة بشكل كامل.

لا زاؿ حديث العهد سواء بُ التنظتَ أك ،التوجو النسوم  سواء كانوا غربينٌ أك شرقينٌ الباحثوف يعتبر 

بفاٌ بهعلو لا يقف على أرض ثابتة، مؤكدين أفٌ الأدب النسوم ما زاؿ غتَ كاضح ابؼعاني بابؼعتٌ الكامل ،التكوين 

القضايا النسوية بُ أعمابؽا، كيرجع الباحثوف ذلك سواء بُ الغرب أك الشرؽ، لاسيٌما مع ظهور كاتبات تتطرؽ إبٔ 

إبٔ خصوصية الأدب النسوم الذم يصدر عن كعي بؿدٌد لدل ابؼرأة أك الكاتبة دكف أف تبابٕ بابعوانب المحيطة 

 بها.

بؿاكلة برقيقو دكف أف تصل إبٔ  ،كلفتوا أيضا إبٔ أفٌ الكاتبة تظل بُ بحث طواؿ الوقت حوؿ مفهوـ ابغريٌة

عن  يٌما أفٌ بحثها يكوف عن مفاىيم بؾردة مثل ابغرية، ابؼساكاة، العدالة، كىذا بىلص بنا إبٔ ابغديثنتيجة س

الأدب الذم تكتبو ابؼرأة أفرز العديد من الإشكالات بحيث أثارت جدلا كاسعا،  مفهوـ ابؽوية كالاختلبؼ، لأفٌ 
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أـ ىو  ،دب النسوم/ الأدب النسائيكبرز خلبؼ شديد بُ ابؼشهد الثقابُ كالأدبي ابؼعاصر ىو مصطلح الأ

 الأدب الأنثوم، أـ ىو أدب ابؼرأة، بُ مقابل الأدب بشكل عاـ كالذم بويل إبٔ أدب الرجل.

ن خطاب أدبي متميٌز، بدأ النقد عإفٌ ما قدمتو ابؼرأة من أعماؿ أدبية يستًعي النظر، لأنوٌ بُ آخر الأمر يشف 

 بعد أف شهد المجتمع العربي تطورا مهما ىيف للمرأة مساحة شاسعة من ابغريٌة.النسوم ابؼعاصر بييز علبماتو الفارقة 

كبخصوص كتابات ابؼرأة ،الأنثوم  /لقد كثر ابعدؿ بُ الساحة الأدبية كالنقدية حوؿ الأدب النسائي/ النسوم

تن الركائي بُ التي تبحث عن ذاتها كىويتها كإثبات اختلبفها، خاصة كأنو من بتُ أىم الأسئلة التي شكلت ابؼ

خاصة سؤاؿ ابػصوصية كابؽوية بُ بعدىا الذابٌ كابعماعي، سؤاؿ ابؽوية الذم  يةالركاية النسوية العربية عامة كابعزائر 

 يستحضر حتما سؤاؿ الاختلبؼ.

كسؤاؿ  ، شكلت ابؽوية كالاختلبؼ أحد أىم شواغل كاتبات الركاية، سؤاؿ ىوية تتعدد صورىا كبذلياتها

ينفي كجود ىذه ابػصوصية  دار جدؿ نقدم بتُ من يقرٌ بخصوصية إبداع ابؼرأة الركائي، كبتُ مناختلبؼ يبقى م

بحجة أفٌ الكتابة لا تعرؼ جنس مبدعها، فالرجل كابؼرأة سياف بُ العملية التي بهب إخضاعها بؽذا التصنيف 

 ابعنسي.

بتُ من ، كإبٔ اليوـ بٓ تفصل الساحة النقدية العربية ككذا الغربية بُ القضية، فهي تتفرجح بتُ مؤكد كمعارض  

الأنثوم، كبالتابٕ بخصوصية ما تكتبو ابؼرأة، كامتلبكو بؽويتو التي /يقر بدشركعية مصطلح الأدب النسائي/ النسوم 

تًؼ بهذا التصنيف الذم يقسم الإبداع الأدبي إبٔ نسائي كبتُ من لا يع،تصنع اختلبفو أماـ ما يكتبو الرجل 

 ، كبالتابٕ يقدـ العمل الإبداعي نفسو بعيدا عن كل برديد ىويابٌ.كرجابٕ
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الأدب النسائي/النسوم/الأنثوم يقودنا حتما إبٔ "كتأسيسا على ما سبق فالبحث بُ إشكالية ابؼصطلح 

يث عن الاختلبؼ، كذلك لأنو من الصعب الفصل بينهما فهما البحث بُ ابؽوية الذم سينبثق عنو بالضركرة ابغد

 مفهومتُ متلبزمتُ فحضور الأكؿ يستدعي حضور الآخر.

I – الذوية. 

 .الذوية مقاربة معرفية -1

ف نبتُ أفٌ البحث بُ ابؽوٌية أعلينا ،ض بُ ابؼفاىيم كالتحديدات بداية كحتى لا بودث ىناؾ لبس أك غمو        

موضوعو "فالبحث بُ ابؽوية بحث معربُ، أمٌا البحث  بُ ابؽوٌية، فكلببنا بىتلف عن الآخرليس ىو البحث عن 

عن ابؽوٌية، فهو بحث أيديولوجي غالبا، البحث بُ ابؽوية بحث صنع بؽذه ابؽوية كمتابعة لصنعها باستمرار، أمٌا 

 .1نها لاستًدادىا"البحث عنها )أم ابؽوية( فيعتٍ أف ابؽوية منجزة كلكنها ضائعة، كبهب البحث ع

ذك بعد فكرم فلسفي يتصف  إذف فالبحث بُ/عن ابؽوية ىو بحث بـتلف، البحث فيها )أم ابؽوية( ىو بحث

، كيرتكز ىذا البحث بُ العاـ كابؼشتًؾ، أما البحث عنها )أم ابؽوية( ىو بحث عن ملبمح كبظات لميةبالع

كىو بذلك بواكؿ اثبات ذاتو من خلبؿ ىذه ابؽوية ، رة بٍ بؿاكلة مطابقتها مع ذاتوكخصوصيات ىوية متصوٌ 

 .2ابؼختارة كببساطة بيكن القوؿ ىو "تأكيد للذات أكثر بفاٌ ىو برديد ابؽوية"

سنركز بُ ىذا ابؼقاـ بُ البحث بُ ابؽوية، أم بُ مفهومها الذم يعدٌ من أصعب ابؼواضيع على ما تقدـ  بناء  

 كأكثرىا تعقيدا.

                                                           
العربي، دمشق/  محمد راتب ابغلبؽ، بكن كالآخر )دراسات بُ بعض الثنائيات ابؼتداكلة بُ الفكر العربي ابغديث كابؼعاصر( منشورات ابراد الكتاب -1

 53،ص1997سوريا. د/ط، 
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. -2
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أقدـ العصور إبٔ الآف، حيث يعتبر مفهوـ ابؽوية من بتُ  ذلتفكتَ الفلسفي منلعا و موضابؽوية تعد مقولة      

ده أف ؤام ك Gatllobfreege فربهة جوتلوب ابؼفاىيم ابؼبهمة، لأنو عندما نتصدل لتعريفها نصطدـ بدا طرحو

فابؽوية مفهوـ انطولوجي كجودم بيتلك  ،د ذاتو، كذلك لأفٌ كل تعريف ىو ىويةٌ بحابؽوية مفهوـ لا يقبل التعريف

خاصية سحرية تؤىلو للظهور بُ بـتلف ابؼقولات ابؼعرفية، كىو يتمتع بدرجة عالية من العمومية كالتجريد تفوؽ 

"كمع ذلك كلٌو كعلى الرغم من الغموض الذم يلف مفهوـ ابؽويةٌ ،بـتلف ابؼفاىيم الأخرل المجانسة كابؼقابلة لو 

 .1ىذا ابؼفهوـ طاقة كشفية لفهم العامل بدا يشمل عليو من كينونات الأنا كالآخر"كبويط بو، بيتلك 

، كلكن سرعاف ما نكتشف أننا لا نعرؼ أمٌ شيء عنو  ،قد ندٌعي بُ بعض الأحياف أننا بكيط بهذا ابؼفهوـ

كابؼيتافيزيقا الأنثركبولوجيا، مثلب بُ ابؼنطق  ،فمفهوـ ابؽوية مفهوـ ترحابٕ قد بقده بُ عدٌة مشارب معرفية متعددة

اقتًاب من ابؼفهوـ تعريفا كبرديدا لابدٌ أف يؤخذ بُ الاعتبار دلالتو ابؼتنوعة  السيكولوجيا كالسوسيولوجيا، كلذا ففمٌ 

 اللغوية كالتاربىية كالفلسفية كالسوسيولوجية.

د إذ يتمدٌ ، أكثر ابؼفاىيم انفلبتا كزئبقية كلا بقابُ ابغقيقة بُ شيء إذ قلنا أفٌ مفهوـ ابؽوية ككائن معربُ من      

د المجالات التي تتداخل معانيو مع نسق انشغابؽا، كبذلك  يكوف مفهوـ شديد ابؼطاطية يعاني من قلق حسب بسدٌ 

الضبط نظرا لغموض مقاصده على امتداد التطور الذم بغقو بُ مسار تطوره بُ تاريخ الأفكار، إذ أفٌ كل 

بٔ تعريفو بٓ تغط كل أبعاد دلالتو بشكل شموبٕ نظرا لتعدٌد كتنوع ىذه الأبعاد، ذلك ما بىلق المحاكلات التي سعت إ

رية كجنسية كدينية كإثنية كمذىبية بل ندة فردية كاجتماعية كسيكولوجية كجصعوبة برديد مفهوـ قار "فابؽوي

 .2كإقليمية كأبفية كغتَىا كما نشتَ إبٔ أف داخل كلٌ ىوية توجد ىويات أخرل"

                                                           
 .100، ص 2002، 282المجتمعات العربية ابؼعاصرة، بؾلة ابؼستقبل العربي، العدد علي أسعد كطفة، إشكالية ابؽوية كالانتماء بُ  -1
 .240، ص 2015، الكويت، 425سابيوف ديورنغ، الدراسات الثقافية، مقدمة نقدية، تر، بفدكح يوسف عمراف، سلسلة عابٓ ابؼعرفة، ع -2
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نظرا بؼا تثتَه من ، كبؽذا تعتبر مسفلة ابؽوية من أبرز ابؼسائل التي تطرح اليوـ على الساحة الفكرية كالنقدية      

للجدؿ سواء تعلق الأمر بابعانب التنظتَم أم ابؼفهوـ كتطوراتو، كعلبقتو  اأسئلة كإشكاليات شائكة عيدٌت مثار 

 ابؽوية على أرض الواقع.أك بجانب بذلي كبذسيد ىذه ،بابؼفاىيم الأخرل 

فالتفكتَ الفلسفي بُ ابؽوية  ، لقد أصبحت ابؽوية اليوـ تطرح بصيغة مغايرة بؼا كانت تطرح عليو بُ ابؼاضي     

على الدكاـ بدعزؿ عن  ىودشنو الفلبسفة اليوناف من خلبؿ "تصور الوجود بفاثلب بطبيعتو لشيء يبقى ىو 

ابؼؤسس ابغقيقي لعلم الوجود حددت ابؽوية بوصفها ما يتماىى مع ذاتو،  بارمنيدس ذفمن ،الاختلبفات الظاىرة

بقده أجلى كأكضح عند أفلبطوف الذم يتابع على الصعيد  ،كىذا التصوٌر للوجود من خلبؿ مقولة ابؽوية

 تطيع ، فيحددٌ الكائن ابغق بأنو ما يكوف ىو ذاتو بدا ىو ذاتو، فالسمة الأساسية التيبارمنيدسالأنطولوجي سلفو 

 .1الكائن ىي إذف مساكاتو مع نفسو"

 .نقدـ تعريفا للهوية لغة كاصطلبحا أفبكاكؿ 

 الذوية لغة: -أ

بُ الفرنسية  indentityإبٔ مفهوـ )ابؽوية( العربي من زاكية لغوية بقد أنو يقابلو كلمة  ناإذا نظر      

كالابقليزية، كىو من أصل لاتيتٍ "كيعتٍ الشيء نفسو أك الشيء الذم ىو ما ىو عليو، أم أفٌ الشيء لو الطبيعة 

صفات أك ابؼواصفات التي بذعل من ال نفسها التي للشيء الآخر، كما يعتٍ ىذا ابؼصطلح بُ الفرنسية بؾموع

عربية فنجد أفٌ ابؽوية مصدر صناعي مركب من "ىو" ضمتَ شخص ما شخصا معركفا أك متعينا، أما بُ اللغة ال

 .2ابؼفرد الغائب ابؼعركؼ بأداة التعريف "اؿ" كمن اللبحقة ابؼتمثلة بُ "م" ابؼشددة كعلبمة التفنيث أم "ػػػة"

                                                           
 .36، ص 2010، 1دنيتٍ، الدار ابؼتوسطية للنشر، بتَكت، تونس، طفتحي التًيكي، ابؽوية كرىاناتها، تر. نورالدين الساقي كزىتَ ابؼ -1
 .05، ص 1983، نوفمبر 5عفيف البوني، بُ ابؽوية القومية العربية، بؾلة ابؼستقبل العربي، ع/ -2
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، 1يدة القعر"ىول، يهوم، ىوة، كابؽوية تصغتَ ىوٌة، كقيل ابؽوية بئر بعيدة ابؼهواة "ابغفرة البعلغويا تعتٍ ابؽوية      

كبريلنا الدلالات المجازية للبئر إبٔ عمق ابؼفهوـ نفسو ،البئر العميقة  إبٔكبويلنا ابؼعتٌ ابؼعجمي كذلك للفظ ابؽوية 

كلصراع الأصل كالنسخة ،كترسب معانيها كغورىا، كبالتابٕ استحالة استيفاء ابؼعاني المحكومة بالعود الأدبي للؤصل 

، كىو 2)ىول( ابغقيقة ابؼطلقة بُ الأشياء كالأحياء ابؼشتملة على الصفات ابعوىرية بؽا""كابؽوية تعتٍ كذلك لغويا 

حيث اعتبرىا "ابغقيقة ابؼطلقة ابؼشتملة على  التعريفاتتقريبا نفس التعريف الذم قدٌمو ابعرجاني للهوية بُ كتابو 

 .3ابغقائق اشتماؿ النواة على الشجرة بُ الغيب ابؼطلق"

كما تستعمل كلمة ابؽوية من حيث الدلالة اللغوية بُ الأدبيات ابؼعاصرة لأداء معتٌ الكلمة الفرنسية       

indentité ،"كحتى بُ ابؼعاجم 4التي "تعبر عن خاصية ابؼطابقة أم مطابقة الشيء لنفسو أك مطابقتو بؼثلو ،

ة للشيء أك الشخص ابؼشتملة على صفاتو ابغديثة فإنها لا بزرج عن ىذا ابؼضموف، فابؽوية بُ ابغقيقة ابؼطلق

وىا من التناقضات  كالتشتت، كما نظر إليها الذات، أم خلٌ  ة بسيزه عن غتَه كتسمى أيضا كحدابعوىرية التي

البعض من ىذه الزاكية على أنٌها "مقولة تعبر عن تساكم كبساثل موضوع أك ظاىرة ما مع ذاتو، أك تساكم 

وضوعاف  "أ" ك"ب" يكوناف متطابقتُ من حيث ابؽوية إذا كفقط إذا كانت كل موضوعات عديدة مع بعضها، فابؼ

 .5الصفات كالعلبقات التي بسيز "أ" بفيزة أيضا للموضوع "ب" كالعكس بالعكس"

كالقاموس المحيط، كلساف العرب  ،كابؽوية اسم بُ أصلو غتَ عربي لأنها بٓ تكن بُ ذىن أسلبفنا، فابؼصباح ابؼنتَ     

ىذا ابؼصطلح ابغديث، كإبما اضطر إليو بعض ابؼتًبصتُ "فاشتق من حرؼ الرباط، أعتٍ الذم يدؿ عند  بزلو من
                                                           

 .107، ص 2ج /لبناف،حياء التًاث العربي، بتَكتإابن منظور، لساف العرب، دار  -1
عربي، مراجعة شهاب الدين أبو عمرك، دار ابؼعرفة، الدار البيضاء/ ابؼغرب، د/ط، د/ت، ص  -الطلبب، عربي يوسف الشيخ محمد البقاعي، معجم -2

757. 
 .257الشريف بن علي محمد ابعرجاني، التعريفات، دار الكتب العلمية، بتَكت، د/ط، د/ت، ص  -3
4-jerwan, sabek, dictionnaire El trilingue, Anglais , Français, Arabe ; Maison SABEK, Paris, 

p556. 
، ابؼوسوعة الفلسفية، دار الطباعة، بتَكت/لبناف، ط -5  .564/565، ص 1981، 1ـ. ركزنتاؿ، ب. بودف، تربصة بظية كرـ
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كبُ  identitéكتعرٌؼ بُ الفرنسية بػ  ،1العرب على ارتباط المحموؿ بابؼوضوع بُ جوىره كىو حرؼ "ىو""

 .identitasكبُ اللبتينية بػ  identityالإبقليزية بػ 

لوا: "ما بو الشيء ىو قاكالشخص نفسو، كالوجود ابػارجي  عدة معاف كىي التشخيص،كللهوية عند القدماء 

م من ىذا الاعتبار يسمى عأ ذشخصو يسمٌى ىوية، كإذا أختعتبار ققو يسمى حقيقة كذاتا، كبابرباعتبار 

 .2ماىية"

 même le= toكالتكرار كابؼعاكدة ىذا بُ اللغة العربية، أما بُ اللغة الفرنسية كاللبتينية فتعتٍ "ابؽوية لغة الثبات 

auto =identité."3أم ابغركة اللولبية التي تنطلق من شيء كتعود إليو كىكذا 

فإنها تدؿ على ابؼيزة الثابتة بُ الذات، ،" لالاندكإذا بحثنا بُ دلالة ابؽوية بُ اللساف الفرنسي كفق برديد معجم     

، أك أنو ىو متماه، أك ىي ميزة فرد أك كائن بيكن من ىذا الوجو تشبيو بفرد يقاؿ عنو أنوٌ متماه أم علبمة ما ىو

 .4ذاتو بُ بـتلف فتًات كجوده ىوية أنا"

يطلق بدعنيتُ "الأكؿ ىو الشيء نفسو، كالثاني الشيء الذم لا بىتلف بُ شيء عن شيء آخر،  idmeابؽوية ف

كتعتٍ التشبيو كالتنظتَ كالشيء نفسو، كعكسو ابؼغاير أك  identicusكمن ىذا الأصل اشتقت كلمة 

 .5ابؼختلف"

                                                           
 .2011شريف رضا، ابؽوية العربية الإسلبمية كإشكالية العوبؼة عند ابعابرم، مؤسسة كنوز ابغكمة، ابعزائر، د/ط،   -1
 .529/530، دار الكتاب اللبناني ، بتَكت ، د/ط،د/ت، ص 2با ، ابؼعجم الفلسفي ، جبصيل صلي -2
3 - .Top Piere, identité in encyclapedia ; Universal, paris, puf 2000, p898 
 .607ص  ،2012، عويدات للنشر، بتَكت، لبناف، د/ط، 2اندريو لالاند، موسوعة لالاند الفلسفية، تر، خليل أبضد خليل، ج -4
 .45،ص 2012 1الناصر عبد اللبكم ،ابؽوية التواصلية بُ تفكتَ ىابرماس ،دار الفرابي ،بتَكت /لبناف،ط-5
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أم مطابقة النفس كابػصوصية بدعتٌ ،يتخذ معاف عدة فهي تشتَ إبٔ كحدات الذات  مفهوـ ابؽويةكبهذا فإفٌ 

ماثلة كما برمل معاني ابؼ،التفرد كالامتياز عن الآخرين، كذلك تتخذ معتٌ جوىر الشيء كمنبثو كأصلو كمرجعيتو 

 كالتجانس.

 .الذوية اصطلاحا -ب

برديد ابؼعتٌ، كذلك باختلبؼ ابؼنطلقات الفكرية التي تتناكؿ ىذا ابؼفهوـ  تعاني ابؼفاىيم من إشكالية بُ التعريف ك

 أك ذلك.

"لا يستغتٌ عنو كبُ الوقت نفسو غتَ كاضح، لأنو متعدد الأكجو، تعريفو صعب توفغىنتنكمفهوـ ابؽوية كما يقوؿ 

كعلى الرغم من أفٌ ىذا ابؼفهوـ يبدك بسيطا ظاىريا إلا أنوٌ يتضمن  .1كيراكغ العديد من طرؽ القياس العادية"

 .2كذلك لأنو بالغ التنوع بُ دلالاتو كاصطلبحاتو" ،درجة عالية من الصعوبة كالتعقيد كابؼشكلة

فيها، بحيث بٓ يكن معركفا أك متداكلا بُ يغيب مصطلح ابؽوية بُ ابؼعاجم ابغديثة كىذا ما يشتَ إليو البحث      

ف بٓ يعرفوه إلا حديثا، إلا أفٌ التعريف الوحيد للهوية الذم عرفتو و كالإسلبمية، حتى أف العرب ابؼسلمالثقافة العربية 

 الثقافة الإسلبمية ىو التعريف ابؼنطقي بؽا حيث عرفها الفارابي على أنها "من ابؼوجودات كليس من بصلة ابؼقولات،

الشيء بأنها "عينتو  كما حددٌ ىوية  ،3فهي من العوارض اللبزمة كليست من بصلة اللواحق التي تكوف بعد ابؼاىية"

 .4خصوصيتو ككجوده ابؼنفرد لو" وصككحدتو كتشخ

                                                           
 .2005، 1صموئيل ىنتنغتوف، ـ بكن التحديات التي تواجو ابؽوية الأمريكية، تر: حساـ الدين خضور، دار الرأم للنشر، دمشق/سوريا، ط -1
 .7، ص 1993بصة ، علي كطفو، دار الرسيم للخدمات الطباعية، سوريا، د/ط، إليكس ميكشللي، ابؽوية، تر  -2
 15شريف رضا، ابؽوية العربية الإسلبمية كإشكالية العوبؼة عند ابعابرم. ص -3
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. -4
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قد عرفها كذلك من زاكية منطقية كذلك بُ قولو: "ابؽوية تقاؿ بالتًادؼ على ابؼعتٌ الذم  ابن رشدككاف     

إبراىيم بيومي بُ حتُ عرفٌها  ،1اسم ابؼوجود، كىي مشتقة من ابؽو كما تشتق الإنسانية من الإنساف"يطلق عليو 

 .2بقولو: "أنها حقيقة الشيء من حيث بسيزه كتسمٌى أيضا كحدة الذات" مذكور

 كتطلق ابؽوية على الشيء من جهة ما ىو كاحد، كعلى الشخص ذاتا كاحدة على الرغم من التغتَات التي     

فيعرٌؼ ابؽوية بقولو: "ىو الأمر ابؼتعقل من حيث امتيازه عن  الجرجانيتطرأ عليو بُ بـتلف أكقات عملو، أما 

لا يعتٍ التفاضل كعلى ىذا فانتقاء خصوصية الشيء ىو  ،الأغيار كالامتياز ىذا بدعتٌ ابػصوصية كالاختلبؼ

 .3انتقاء لوجوده كنفيو"

إذف فللهوية عند القدماء عدة معاف كىي التشخيص، كالشخص نفسو كالوجود ابػارجي كقالوا: "ما بو الشيء 

م من ىذا الاعتبار يسمٌى عأ ذعتبار تشخصو يسمى ىوية، كإذا أخباعتبار برققو يسمى حقيقة كذاتا باىو ىو 

، كتعرٌؼ كذلك على أنها "ذات الكائن 4"ماىية إذا كاف كليا كماىية الإنساف كىوية إذا كاف جزئيا كحقيقة زيد

ا يتفرد بو بُ الوجود، فيتميز عن ممن جهة ما ىو ىو، كمن جهة ما ىو ذاتو بالرغم من التغيتَ، أك من جهة 

 .5غتَه، كبهذا ابؼدلوؿ الأختَ يقتًب معتٌ ابؽوية من معتٌ ابؼاىية"

                                                           
 .15ص شريف رضا ، ابؽوية العربية الإسلبمية كإشكالية العوبؼة عند ابعابرم ، -1
 .258، ص 1983بيومي مذكور، ابؼعجم الفلسفي، ابؽيئة العامة لشؤكف ابؼطابع الأمتَية، القاىرة/مصر، د/ط، إبراىيم  -2
 .258الشريف بن علي محمد ابعرجاني، التعريفات، ص  -3
 .529، ص 1982، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، لبناف، د/ط، 2بصيل صليبا، ابؼعجم الفلسفي، ج -4
 .80، ص 199، 1ابؼصطلحات الفلسفية، مكتبة لبناف، بتَكت، لبناف، طعبده ابغلو، معجم  -5
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اىية، كبُ المجاؿ البشرم بؾاؿ ابغياة الاجتماعية على "إف ابؽوية كجود كم : فيعرفٌها بقولو محمد عابد الجابرم أما

الأقل الوجود السابق للماىية دكما الشيء الذم يعتٍ أفٌ ابؼاىية ليست معطى نهائيا، بل ىي شيء يتشكل بشيء 

 .1يصتَ"

ابؽوية  "إفٌ ، كىناؾ من يرل أفٌ ابؽوية فيض متجدد لا بينعو ثبات ذكاتو من إمكانية التفاعل مع الواقع ابؼتغتَ  

السردية ليست ىوية ثابتة كذلك لاتساعها شمولا كفيضا بفعل بذارب الذات اليومية، كبذلك تظل ابؽوية مشركعا 

فهي  2".يطلب دكما التفسيس، كليس ىناؾ نقطة يكمل عندىا ابقاز، كما أفٌ برقيقها على بكو تاـ ليس بفكنا

وم على أبعاد نرجسية من جهة، كعلى أسس بصاعية من برمل بُ طياتها أمرا ذاتيا، كموضوعيا بُ آف كاحد تنط

جهة أخرل كما "بيكن للمرء أف ينظر للهوية على أنها بؾموع بظاتو ابؼميزة كالدائمة التي بسيزه بوصفو بـلوقا لا 

كابؽوية ىي ما بيكن للئنساف أف يصف بو الآخرين ... إلٌا أفٌ ابؽوية أيضا ما أصف فيو نفسي  ، بزطئو العتُ

 .3ا أتأمل ذابٌ بصورة مكثفة كأشكل صورة ذابٌ"عندم

زه بتُ أقرانو، كبذلك ابؽوية التي بسي الإنسافإذف فمفهوـ ابؽوية يشتَ إبٔ بصلة الصفات ابعسدية الظاىرة بُ      

و كليكوف ىو علنا نعلم الشخص استنادا على بفيزاتو الثابتة كابػاصة بو كحده دكف سواه، بها يعرؼ ماىيتو كأصلبذ

ن "التشابو ابؼوجود أك بؾموعة من ابػصائص ابؼميزة عن بقية الأفراد كبالتابٕ فإفٌ ابؽوية بهذا عنفسو، تيعبر ابؽوية 

 .4ابؼعتٌ بيكن أف تبدأ من الأخص كتصعد إبٔ الأعم أك تنزؿ من الأعم"

ىوية كاحدة قد تتسع أك تضيق الأفراد كتكسبهم  وحدت كالصفات ابؼتجانسة ىي التي تإذ أفٌ ىذه ابؼتماثلب

 حسب إحساس الذات ابؼفردة بانتمائها إبٔ ابعماعة.

                                                           
 .10، ص 1997محمد عابد ابعابرم، مسفلة ابؽوية العركبة كالإسلبـ كالغرب، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَكت،  -1
 .30/31، ص 2009بوؿ ريكور، ابؽوية كالسرد، تر: حابً الورفلي، دار التنوير، بتَكت، لبناف، د/ط،  -2
 .40، البحث بُ ابؽوية كنشفتها بُ حياة ايريك ايركسوف كأعمالو، تر، سامر بصيل رضواف، د/ط، د/ت، ص petercozenبيتًكوزف  -3
 .107، ص 2003محمد العربي كلد خليفة، ابؼسفلة الثقافية كقضايا الانساف كللهوية ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، د/ط،  -4
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 .الذوية المجتمعية كإشكالاتها -2

لا صلة  ،باعتبارىا "آليات اثبات كجود فردية كبصاعية مكتسبة،تتمثل العلوـ الإنسانية ابؼشتًكة مسفلة ابؽوية      

 .1بؽا بإخراج ابؼاىية كالأصل كما ىو الشفف بُ الفلسفة "

ؼ بو اجتماعيا، كذلك من دلالات الذات ابؼستمدة من كابؽوية بدفهومها السوسيولوجي "مركب مبتٍ كمعرٌ  

عينة، عضوية الفرد بُ فئات كالطبقة كالعرؽ كالديانة كالأمة ... ابْ، يتصرؼ ابؼرء من خلببؽا انطلبقا من كضعية م

. كالسوسيولوجية تنظر إبٔ ابؽوية بُ ارتباطها بدا ىو 2أك على ضوء بؾموعة من القيم كابؼعايتَ كالتصورات ابؼسبقة"

رنا حوؿ من بكن، كمن أفٌ ابؽوية الاجتماعية ىي تصوٌ "richard jenkinsزريجارد جنكحيث يرل  ،اجتماعي

كما أنها   ،عملية التفاعل الاجتماعيإثر ر الآخرين حوؿ أنفسهم كحوؿ غتَىم، إذ تنشف الآخركف، ككذلك تصوٌ 

تستلزـ عمل مقاربات بتُ الناس كي تؤسس أكجو التشابو كالاختلبؼ بينهم، ففكلئك الذين يعتقدكف بوجود 

كلا يشتًكوف بذات التشابو بينهم كبتُ الآخرين يشتًكوف بُ ىوية تتميز عن ىوية الناس الذين أنٌهم بـتلفوف 

 .3ابؽوية"

لقد اكتسبت ابؽوية من منظور اجتماعي معتٌ الأنا ابعمعي أك ابعماعة ليستمد الفرد الإنساني إحساسو      

بابؽوية، فهو ليس بؾرد فرد، كإبٌما ينتمي إبٔ بؾتمع يشتًؾ فيو مع بؾموعة من الأفراد بُ عديد من ابؼعطيات 

د يستمدٌىا من المجتمع كلا بيكنو أف يكسبها من خارجو، إذ أفٌ المجتمع ىو الذم كالأىداؼ، لذلك "فإفٌ ىوية الفر 

يفرض عليو ىويتو من خلبؿ ابؼوقع الذم بودده الفرد داخل النسيج الاجتماعي العاـ، كىكذا فإف الشعور بابؽوية 

                                                           
1- pierre mossiger : le jeu d’identité ; paris , puf 2000, p97. 
2-.Jenkis ,r, socialk, identity, paullege, london ,1996, P, 136,  
 .79، ص 2003، 1ينظر: ارفن بصيل، الاستشراؽ جنسيا، تر، عدناف حسن، شركة قدمس للنشر، بتَكت، ط -3
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جية داخل الثقافة العامة التي كارتباطها كالإيديولو  ،يتكوف ضمن سياؽ تفاعل الذات بدحيطاتها العائلية كالاجتماعية

 .1تسم بؾتمعا من المجتمعات"

كعليو فإف ابؽوية تتضمن بظات تضفي على من يتبناىا كسمة ابؼعتقد كالسلبلة، كاللغة، كلوف البشرة كالقومية إذ 

فق . كالذم إذا حصل تتوا2شكل اجتماعيا كليس تعبتَا عن الاختلبفات الضركرية بتُ الناس"تأفٌ "ىذه السمات ت

الوعي ابعمعي "كفق ىذا التوافق الذم يسميو علماء الاجتماع ب معظم أفراد بصاعة ما حولو، يتكوف المجتمع 

بي قبل الإسلبـ تأسس على ىوية بـتلفة  ر ، كمثاؿ ذلك أف المجتمع الع3بُ كجود قيم مشتًكة بتُ الأفراد"ابؼتمثل 

سلبـ، أم أفٌ ابؽوية اجتماعيا تدفع بشكل كظيفي بابذاه كليا عن ابؽوية التي تأسس عليها المجتمع العربي بعد الإ

البناء كالتكامل كالاندماج الاجتماعي، كبؽذا فكل حديث بُ ابؼفهوـ العاـ ابعمعي كالبسيط عن ابؽوية يستدعي 

كالبقعة ابعغرافية  ،اللغة كالدين كالعادات كالتقاليدحضور بؾموعة من العناصر يضعها أسسا تقوـ عليها ابؽوية كىي 

فػ"ابؽوية بابؼعتٌ السوسيولوجي بؾموع السمات الاجتماعية كالثقافية كابغضارية ابؼميزة بعماعة بشرية معينة، كابؽوية 

بهذا ابؼعتٌ تطاؿ عدة مستويات، كتشمل عدة مكونات، أم أنها مفهوـ كاسع يشمل كافة النشاط البشرم كيندرج 

 .4كابؽوية الثقافية"،ولوجية ابؽوية الاجتماعية ابؽوية البي ،عبر عدة مستويات 

إذف فمسفلة ابؽوية الاجتماعية أك المجتمعية ىي التي تعبر عن "بؿصلة التفاعلبت ابؼتنوعة بتُ الفرد كبؿيطو     

إبٔ الاجتماعي قريبا كاف أك بعيدا، كىوية الفرد الاجتماعية تتميز بدجموع انتماءاتو بُ النسق الاجتماعي، الانتماء 

 صنف جنسي، كإبٔ صنف عمرم، كإبٔ طبقة اجتماعية كإبٔ أمة... ابْ.

                                                           
 .20تلبؼ )بُ ابؼرأة، الكتابة كابؽامش( افريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، د/ط، د/ت، ص محمد نورالدين أفاية، ابؽوية كالاخ -1
 .93، ص 2010، 1ىاربؼيسوىوليوكف، سوسيولوجيا الثقافة كابؽوية، تر: حابً بضيد بؿسن، دار كيواف للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق/سوريا، ط -2
 .11، ص 2010، الكويت، 314م الاجتماع، سلسلة عابٓ ابؼعرفة، العدد عبد الباسط عبد ابؼعطي، ابذاىات نظرية بُ عل -3
ختَالدين الصوابتٍ، ابؽوية بُ التفكتَ العربي ابغديث، شهادة الكفاءة بُ البحث، إشراؼ سعد غراب، جامعة تونس، كلية الآداب كالعلوـ  -4

 .02، ص 1992/1993الإنسانية، قسم اللغة العربية، 
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، 1و اجتماعيا"عجتماعي، كأف بودٌد الآخركف موضبسكن ابؽوية الفرد من أف بودٌد لذاتو موضعا ضمن النسق الا   

 آف كاحد لإقصاء بُة أيضا من خلبؿ الدمج كاكبالإضافة إبٔ برديد الأفراد بقد أفٌ ابؽوية الاجتماعية بردد المجموع

معا، كالمجموعة تشمل أعضاء متماثلتُ من ناحية ما، كإفٌ ابؽوية تبدك من ىذا ابؼنظور ككيفية تصنيف للتمايز 

 قائمة على الاختلبؼ الثقابُ.

(، أك ithnicكبناء على ما تقدـ فإف تشكل ابؽوية الفردية أك بتعبتَ آخر إحساس الفرد بهويتو الإثنية )   

بدءا بدرحلة  يةياتابغمع تطورات الفرد  ادة كاحدة، كإبما تنمو كتتشكل بإطر التي ينتمي إليها لا بودث دفعالعرقية 

الطفولة لتنضج صورة ىذه ابؽوية الإثنية للفرد بُ آخر مرحلة ابؼراىقة، لأنو عندما يطوٌر الفرد علبقة متينة كعميقة 

مع الأشكاؿ كالفراغات المحيطة بو، فهو بُ طريقو إبٔ صناعة ىويتو القيمية، ذلك أفٌ ابؽوية القيمية الفردية برتاج 

تفتًض أفٌ الشخص قد ارتبط بعلبقة بضيمة مع الأشكاؿ كالفراغات المحيطة بو،  شكل، لأنهاتإبٔ كقت أطوؿ لت

بعماعية لابدٌ بؽا كأف تستجيب كبشكل عاـ "فإف ابؽوية ابعمعية أك ا ،كالتي يفتًض بدكرىا أف تعكس قيم الفرد

بٔ بصاعة حساس بالانتماء إ، لأف الفرد بُ ىذه ابؼرحلة كما بعدىا يغمره إ2طر الفلسفية كالعقائدية التي يفرضها"للؤ

لديو الشعور بضركرة الذكد عن ذات ابعماعة أك ابؽوية العمومية فػ "من الأمور البديهية و معينة دكف سواىا، كينم

عند علماء الاجتماع أفٌ ابؽويات الاجتماعية تصنع كتتشكل بواسطة الناس أنفسهم، كأنها أمر مكتسب كبهتهد بُ 

 .3تنتج كيعاد إنتاجها من خلبؿ التفاعل الاجتماعي" ابغصوؿ عليها، كأفٌ ابؽوية

                                                           
، 2001، 1لثقافة بُ العلوـ الاجتماعية، تر: منتَ السعداني، مراجعة الطاىر لبيب، منظمة العربية للتًبصة، بتَكت/لبناف، طدنيس كوش، مفهوـ ا-1

 .149ص 
، 37، المجلد كالفنوفمشارم بن عبد الله النعيم، ابؽوية كالشكل ابؼعمارم، الثابت كابؼتحوؿ بُ العمارة العربية، بؾلة عابٓ الفكر، المجلس الوطتٍ للثقافة  -2

 .224، ص 2009الكويت، 
لعربية، منتَ غساف كآخركف، ابؽوية الوطنية كالمجتمع العلمي كالإعلبـ )دراسات بُ إجراء تشكل ابؽوية بُ ظل ابؽيمنة الإعلبمية(، دار النهضة ا -3

 .104، ص 2002، 1بتَكت/ لبناف، ط
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فتتماىى ىوياتهم الفردية بخصوصياتها الشديدة نفسية كانت أك  ،أفراد المجتمع توىذا التفاعل الذم يفعل حركي

 لوحده، بل بؾموعة من الأفراد. االتي لا بزص فرد ،جسدية مع ابؽوية الاجتماعية

كالتي ىي  ،باط نوعتُ من ابؽوية ابعماعية، فهناؾ ابؽوية ابغسية ابعماعيةكمن ىذا ابؼنطلق بيكننا استن     

عن "عادة ما تظهر للوجود عبر أشكاؿ بؽا القدرة على عكس معاف بصاعية، كقد تكوف ىذه الأشكاؿ موركثة 

على أفٌ ىناؾ أشكاؿ جديدة كقد تقوـ بالدكر نفسو عندما بذد ىذه الأشكاؿ قبولا عاما لدل  .الأجياؿ السابقة

 .1الناس، فهذه برمل معاف ضمنية كباطنية"

ما عن طريق القيم التي تركها الأجداد لأحفادىم، أك عن طريق خلق أك كىذه ابؽوية ابغسية ابعماعية تتكوف إٌ 

لقبوؿ أك الرفض الذم بيكن المجتمع، كلكنها بُ ابغقيقة برمل بُ طياتها إمٌا ااتباع قيم جديدة بشرط أك تلقي رضا 

بر ابؽوية القيمية ابعماعية عن القيم ابعوىرية على أنها بيكن أف تتمثل بُ حتُ تع، و الشخص أك يكتمو علنأف ي

"كىذا يعتٍ أف كثتَا من  لكنها قادرة على الاستمرار حتى مع تغتَ ىذه الأشكاؿ، فيزيائيا عبر الأشكاؿ المحيطة 

 .2بر عن ابؽوية القيمية ابعماعية"ا العمرانية تتحوؿ كتتكيف لكي تعالأشكاؿ ابعديدة التي تستورد بُ بيئته

يع أف تدكـ كتستمر مع مركر كىي تستط ، عن القيم التي كضعتها ابعماعةبرماعية تعكعليو فابؽوية القيمية ابع

 ابعديدة التي تتماشى مع العصر.حتى كلو أدخلوا القيم ، الزمن

كحصاد القوؿ يفضي بنا إبٔ اعتبار ىوية أمة من الأمم ىي "القدر الثابت كابعوىرم كابؼشتًؾ من السمات  

 بذعل كالتي، التي بسيز ثقافة أك حضارة ىذه الأمة عن غتَىا من ابغضارات أك الثقافات ، كالقسمات العامة 

 .3ية طابعا تتميز بو عن الشخصيات الفردية كالوطنية كالقومية الأخرل"لشخصية الفردية كالوطنية كالقومل

                                                           
 .224صثابت كابؼتحوؿ بُ العمارة العربية.مشارم بن عبد الله النعيم، ابؽوية كالشكل ابؼعمارم، ال -1
 .226ابؼرجع نفسو ، ص -2
 .47/ 46عبد العزيز بن عثماف التوبهرم ، العابٓ الإسلبمي بُ عصر العوبؼة ،دار الشركؽ ، القاىرة ، مصر ،د/ط،ص -3
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على اعتبار أفٌ الثقافة تشكل المجموع  ، إفٌ كلٌ ىوية بصاعية تستمد ملبمح مقوماتها من ثقافة المجتمع      

التي  ،ابؽوية ابعماعيةشكل ىذه الثقافة التي يعمل المجتمع على إنتاجها ك تابؼنسجم كابؼستمر للمعاني كالرموز بحيث "ت

 .1أنها ىي التي تزكد أفراد ابعماعة بعناصر ىويتهم" ،تتًب عنها كتتغدل منها سلطة لا متناىية ابغدكد على اعتبار

 .الذوية الثقافية -3

تعتبر ابؽوية الثقافية برقيق لوجود الفرد كابعماعة كاثبات بػصوصيتهم، كذلك بناء على بؿدٌدات متعارؼ      

كمتفق عليها كفق إطارىا ابؼعبٌر، كالتي تتجلى بصورة معلنة من خلبؿ أبماط الكلبـ كأسلوب الأكل كاللباس، كبدا 

كمعايتَ السلوؾ كالتعاملبت، ، نتُ نظم العلبقات كقوا، كتقاليد كمعتقدات ، كأعراؼ  كقيم تستند إليو من فكر

 كمن خلبؿ الأزياء.

ميز عن تالثقافية التي ت مرتكزاتها ةكل أملكبتَة بُ بـتلف بؾالات ابغياة، فيشكل موضوع ابؽوية الثقافية أبنية        

بغظة  ذحياة الفرد، فمن جزء لا يتجزأ منبر عن تواجدىا بفا يستدعي ابغفاظ عليها، فابؽوية الثقافية عتغتَىا، ك 

كلادتو يتشكل انتماءه إبٔ ىوية معينة بكل ما برملو من خصائص كبفيزات تضيف للفرد خصوصيتو الذاتية، بحيث 

أعلنو المجتمع  بيكن التعرؼ على ابؽوية الثقافية للفرد كالمجتمع تأسيسا على ابعانب التوصيفي الذم حددٌه الفرد أك 

لأفٌ ابؽوية الثقافية تعتبر الصورة التي تعكس ثقافتو كلغتو، كعقيدتو كحضارتو، كمن خلببؽا يبتٍ  ،كمعبٌر بفيز لذاتو

 علبقات مع بؾتمعات أخرل بفاٌ يدفعو إبٔ فرض ىويتو كالمحافظة عليها.

معاكس ك"إذا كانت ابؽوية الاجتماعية عبارة عن جسر يعبر عليو الفرد بكو بيئتو الاجتماعية، كيعود بُ ابذاه     

، كذلك لأفٌ الثقافة كابؽوية شيئاف متلبزماف فلب بيكن 2بكو فرديتو كتفرٌده، فإف العلبقة بالثقافة تبدك أكثر كثوقا"

الفصل بينهما، بحيث ترتبط فكرة الثقافة ارتباطا كثيقا بفكرة ابؽوية، ككثتَ من الباحثتُ يرجعوف نشفة ابؽوية إبٔ 
                                                           

 .22محمد نورالدين أفاية، ابؽوية كالاختلبؼ )بُ ابؼرأة كالكتابة كابؽامش(، ص -1
 .108العربي كلد خليفة: ابؼسفلة الثقافية كقضايا ابؽوية، ص محمد  -2
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ع أفٌ أكٌؿ ىوية يتبناىا الفرد ىي ابؽوية الثقافية ذلك أفٌ الفرد يكتسب ثقافتو من ابلراطها بُ الثقافات، كيشتَ الواق

 بؿيطو ابؼرئي كالسمعي كبواكؿ أف بيثلها كبهسٌدىا.

 كلوضع تصوٌر عن ابؽوية الثقافية كاف لابدٌ من توضيح مفهومي الثقافة كابؽوية الثقافية.

 .مفهوـ الثقافة -أ

ديد شيراد التعبتَ بكلمة عن مضموف  أكثر ابؼفاىيم التباسا بُ كلٌ اللغات، لأنويعتبر مفهوـ الثقافة من      

ة قوـ الشيء، أم قومو عندما كاف بُ اللغة العربي "ثقف"التًكيب كالتعقيد كالتنوع كالعمق كالاتساع، كتعتٍ كلمة 

كأيضا تأخذ ىذه ، أم جعلو على أحسن صورة، 1"ثقفت الرمح أم قومتووجا كغتَ سوم، فقاؿ العرب: مع

 الكلمة معتٌ الإصلبح كإعادة الشيء على حالو.

تو، كالرجل ابؼثقف ابغاذؽ الفهم، كغلبـ ثنقًفٍ أم قفة أم صار حاذقا، كتقفت الشيء حذكنقوؿ ثقف الرجل ثقا

 ذك فطنة كذكاء.

ا ابؼعتٌ العاـ بؽا فتَاد كالثقافة بابؼعتٌ ابػاص ىي تنمية بعض ابؼلكات العقلية أك تسوية بعض الوظائف البدنية، أم

 .2بها ما يتصف بو الرجل ابغاذؽ ابؼتعلم"

كما بويل مفهوـ الثقافة إبٔ كلٌ ما فيو استنارة للذىن كتهذيب العقل كتنمية ابؼلكات كالأحكاـ لدل الأفراد أك      

 برات.كىي بؾموع ابؼعارؼ كابػ .3المجتمع، بحيث تشمل كل ابؼعتقدات أك ابؼعارؼ كالأخلبؽ كالفنوف"

                                                           
 .82، ص 2002، 1أسعد السجمراني، كيلبت العوبؼة على الدين كاللغة كالثقافة، دار النفائس، مصر، ط -1
 .378، ص 1بصيل صليبا، ابؼعجم الفلسفي، ج -2
 .58إبراىيم مذكور، ابؼعجم الفلسفي، ص  -3
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كتعرٌؼ الثقافة بأنها "مسعى بشرم فكرم ككجداني، قابل للتطوٌر كالتجدٌد كصفة تكتسب بالتمرين      

 ، فهي شرط التقدـ كالتطٌور كالنمٌو كالاقتدار، كتطوير الذات لتخطي حتميات الطبيعة.1كابؼمارسة"

كنو يتفاعل مع بقية الأنساؽ الفرعية تشكل الثقافة ضمن النسق الاجتماعي نسقا فرعيا بفيزا كمستقلب، ل     

الأخرل كيتطور معها كبها، كتقوـ الثقافة بتكوين بصلة من الطرائق كابؼعايتَ التي بركم رؤية الإنساف للواقع، لذلك 

الدلالات العقلية كالركحية  فإف الثقافة ىي بؾموع القيم كالقواعد كالأعراؼ كالتقاليد كابػطط التي تبدع كتنظم

كتعمل على ابغفاظ على توازم النسق الاجتماعي كاستقراره ككحدتو، كتوحيد الأنساؽ الفرعية للنسق ية، سكابغ

الاجتماعي بقيم بفاثلة فتخلق نسيجا اجتماعيا كاحدا قادرا على إعادة إنتاج نفسو، لذلك فإفٌ الثقافة بُ ابغقيقة 

لوعي بُ ذات الوقت كعي الذات، كبؽذا تعد ليست إلٌا المجتمع نفسو، كقد أصبح مظهرا للوعي أك كعيا، كىذا ا

كغالبا ما يكوف ىذا التفثتَ لا  ،الثقافة من ابؼكونات الأساسية بؽوية الإنساف كتأثتَاتها بُ بصيع مناحي حياتو

 شعوريا.

كما يعدٌ مفهوـ الثقافة من ابؼفاىيم ابعدلية كالإشكالية بُ العلوـ الإنسانية كالاجتماعية، كذلك "لتعدٌد معانيو      

 كالدبيقراطيةكابغريٌة كالاستبداد .من جهة كلارتباطو الوثيق باعتبارات سياسية كايديولوجية كبدسائل متعدٌدة 

 .2أخرل"كالتعدٌدية كالاختلبؼ كالتطوٌر كالإبداع من جهة 

ب الطبع كيقوـ السلوؾ بفاٌ يتداكلو هذوف العقل كيربي الذىن كيما يكٌ  كبهذا فالثقافة لدل الآخرين "تشمل كلٌ      

الناس فرادل كبصاعات بوعي كقصد أك بدكنها من مبتكرات ابغياة ابؼتجدٌدة باستمرار، كمن شتى أنواع التًاث 

                                                           
ابؼتخيل بُ الركاية النسوية ابعزائرية، بؾلة ابػطاب، منشورات بـبر برليل ابػطاب، جامعة مولود معمرم، دار الأمل، تيزم  ليندة مسابٕ، إشكالية -1

 .2009، 4كزك، ع
بحاث، دراسة ، بتَكت/لبناف، ابؼركز العربي للؤ1عبد الرزاؽ الداكم، بُ الثقافة كابػطاب عن حرب الثقافات، حوار ابؽويات الوطنية بُ زف العوبؼة، ط -2

 .15/16، ص 2013السياسات، مارس، 
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بية، كالقيم الراسخة كالعادات كالتقاليد، كما إليها من مشاعر كأحاسيس ابؼتمثل بُ الآثار العمرانية كابؼبدعات الشع

 .1تكيف الذات كبسيز ابؽوية"

كمن أبسط التعريفات ابؼتداكلة لكلمة ثقافة ىو النظر إليها على أنها "كل ما يصدر عن الإنساف من حيث        

، أم أفٌ فكرة الإبداع كالإبقاز 2أك علمي"ىو عضو بُ بؾتمع معتٌُ من إبداع أك إبقاز فكرم أك أدبي أك فتٍ 

الثقافة "حصيلة كل يوجد تصور آخر أكثر شمولية حيث تعتبر كالابتكار فكرة أساسية بُ تعريف الثقافة، غتَ أنوٌ 

، نلبحظ بُ ىذا التعريف أفٌ الثقافة ذات طابع شموبٕ، أم برمل كلٌ أنواع 3النشاط البشرم بُ بؾتمع معتُ"

"ىي بؾموعة  :فيعرٌؼ الثقافة  بقولو مالك بن نبيدعها شعب ما من الشعوب، أما ابؼفكرٌ ابعزائرم الأفكار التي يب

كتصبح لا شعوريا العلبقة التي تربط سلوكو  كلادتو، ذة التي تؤثر بُ الفرد منمن الصفات ابػلقية كالقيم الاجتماعي

، فالثقافة بهذا 4فيو الفرد طباعو كشخصيتو"بأسلوب ابغياة بُ الوسط الذم كلد فيو، فهي المحيط الذم يشكل 

كالتي من خلببؽا تتشكل كتتكوف ، كسلوكات اكتسبها الفرد من بؿيطو الذم يعيش فيو  اكقيم اابؼفهوـ برمل أخلبق

 شخصيتو.

"ذلك ابؼركب ابؼتجانس من الذكريات كالتصوٌرات  :يعرٌؼ الثقافة من خلبؿ قولو محمد عابد الجابرمكما بقد     

أك ما بُ معناىا بهويتها  ،قيم كالرموز كالتعبتَات كالإبداعات كالتطلعات التي برتفظ بعماعة بشرية بشكل أمةكال

كابؼعبٌر  ،ابغضارية بُ إطار ما تعرفو من تطورات بفعل ديناميتيها الداخلية كقابليتها للتواصل كالأخذ كالعطاء

                                                           
، ابؼعهد العابؼي للفكر الإسلبمي، 1996-1990إبراىيم بؿمود عبد الباقي، ابػطاب العربي ابؼعاصر، عوامل البناء ابغضارم بُ الكتابات العربية،  -1

 ىوندف، فرجينيا.
 .230، ص 2012للكتاب، مصر، د/ط، أبضد أبوزيد، ىوية الثقافة العربية، ابؽيئة ابؼصرية العامة  -2
 ابؼرجع نفسو، ص ف. -3
 .74مالك بن نبي، مشكلة الثقافة، تر. عبد الصبور شاىتُ، دار الفكر، سوريا، د/ط، د/ت، ص  -4
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ة ىذه الأمة إبٔ الكوف كابغياة كابؼوت كالإنساف كمهامو عن نظر  ،الأصيل عن ابػصوصية التاربىية لأمة من الأمم

 .1كقدراتو كما ينبغي أف يعمل كمالا ينبغي أف يأمل"

الثقافة بُ كلٌ ابؼعارؼ كالقيم كابؼبادئ التي تعبر بها كلٌ أمة أك شعب عن ابغضارة التي ينتمي  دكبهذا تتجس    

سواء كاف ماضي أك حاضر أك مستقبل بحيث تتميز بها عن باقي الشعوب الأخرل، فالثقافة من منظور ، إليها 

"بسثل ابػصوصية التاربىية للؤمة بُ قيمها كمبادئها كنظرتها إبٔ الإنساف كالكوف كالٌلّ، كنظرتها إبٔ ابغياة  الجابرم

كالركحي ككل أبماط السلوؾ الاجتماعي  كابؼوت، حيث أفٌ الثقافة عنده تضم كلٌ أنواع الإنتاج ابؼادم

 .2كالأخلبقي"

كعليو فإف الثقافة تتمثل بُ كل ما أنتجو المجتمع بُ بصيع جوانب ابغياة بدءا من ابؼاضي إبٔ ابغاضر      

 .3 فابؼستقبل "كأفٌ الثقافات ستبقى متعددة كمتنوعة كتعمل كل منها بصورة على ابغفاظ على مقوماتها ابػاصة"

"علي لفو الرأم كىذا ما بقده عند ابى، فهناؾ من اينظر للثقافة على أنها متجانسة بُ مكوناته الجابرمكإذا كاف 

ل كالنماذج، أك من القيم كابؼواقف، أك من ابؼفاىيم كابؼعايتَ، كىذا العابٓ من ؤ لذم يعرفٌها بأنٌها "عابٓ من الر ا حرب"

، بل ىو منسوج من الفرؽ كالاختلبفات قائم على الوصل كالفصل، ابؼعاني كالدلالات كالعلبقات ليس متجانسا

 .4كلا بزلو من التعدٌد كالتعارض بُ ابؼرجعيات كابؼشركعات"

" إبٔ الثقافة كوحدة متجانسة خالية من التعارضات كالاختلبفات، كإبما ينظر إليها عكس علي حربلا ينظر "

 على التعدٌد كالاختلبؼ، كذلك بتعدٌد التوجهات كالاختلبفات.ابعابرم، أم بوصفها نسيج من العلبقات القائمة 

                                                           
 .297/298، ص 1998، 2محمد عابد ابعابرم، العوبؼة كابؽوية الثقافية، اطركحات العرب كالعوبؼة، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَكت/لبناف، ط -1
 .13، ص 2009، 10محمد عابد ابعابرم، تكوين العقل العربي، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَكت/لبناف، ط -2
ميمونة مناصرية، ىوية المجتمع المحلي بُ مواجهة العوبؼة، شهادة دكتوراه العلوـ بُ علم الاجتماع التنمية، جامعة محمد خيضر، بسكرة،  -3

 .174ص ، 2011/2012
 .2004، 2علي حرب، حديث النهايات، فتوحات العوبؼة، كمآزؽ ابؽوية، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَكت/لبناف، ط -4
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 .مفهوـ الذوية الثقافية -ب

يعدٌ مفهوـ ابؽوية الثقافية مفهوما معاصرا تبلور كإشكالية سوسيوسياسية مع نهاية ابػمسينات من القرف      

الإثنيات ر مشكل الأقليات ك العشرين، كبرزت كمفهوـ عابؼي خاصة بُ الولايات ابؼتحدة الأمريكية، بسبب ظهو 

تسمح بتوضيح ابؼشاكل النابصة عن اندماج ابؼهاجرين، كظهور الصراعات الفكرية ،كالبحث عن كسيلة مناسبة

 كالإيديولوجية التي أصبحت تهدٌد ثقافات الشعوب كحضاراتهم.

بثقافات الشعوب، كما ظهرت كانشغاؿ اجتماعي أك سياسي خاصة عندما بدأت التيارات الفكرية تنشغل كتهتم 

بعدما كانت مهمشة، كغتَ مبربؾة بُ انشغالات المحافل العلمية الكبرل "حيث أصبحت ابؽوية الثقافية بؿلٌ اىتماـ 

 .1لأنها كسيلة برمي متَاث الشعوب الثقابُ ابؼهدد بالاندثار كالزكاؿ"

كتعرٌؼ ابؽوية الثقافية على أنٌها "تلك ابؼبادئ الأصلية السامية كالذاتية النابعة من الأفراد أك الشعوب، كتلك      

ركائز الإنساف التي بسثل كيانو الشخصي الركحي كابؼادم بتفاعل صوربٌ ىذا الكياف لإثبات ىوية أك شخصية الفرد 

ابغياتية الاقتصادية الاجتماعية ابغضارية كابؼستقبلية لأعضاء  حيث بسثل ابؽوية الثقافية كل ابعوانب،المجتمعأك 

كبالتابٕ فابؽوية الثقافية بسثل صورة الفرد  ،2ابعماعة ابؼوحدة التي ينتمي إليها الأفراد بابغس كالشعور كالانتمائي بؽا"

، كىناؾ من يعرفٌها على أنها كالمجتمع بُ بـتلف الأبماط ابغياتية، كتشعر الفرد بالانتماء كالدخوؿ برت بصاعة معينة

التي بسيز حضارة ىذه الأمة عن غتَىا من ،"القدر الثابت كابعوىرم كابؼشتًؾ من السمات كالقسمات العامة 

 .3ابغضارات كالتي بذعل الشخصية الوطنية أك القومية طابعا تتميز بو عن الشخصيات الوطنية الأخرل"

                                                           
 .2015شريفة بربوة، بردٌيات ابؽوية الثقافية كسط المجتمعات ابؼتعدٌدة، بؾلة ابغوار الثقابُ، عدد ربيع كصيف،  -1
 .94، ص 2010، 04قافية للؤفراد كالشعوب، الأكادبيية للدراسات الاجتماعية كالإنسانية، العدد محمد زغو، أثر العوبؼة على ابؽوية الث -2
 .21، ص 2011عبد العزيز بن عثماف التوبهرم، التًاث كابؽوية، منشورات ابؼنظمة الإسلبمية للتًبية كالعلوـ كالثقافة، الرباط/ابؼغرب،  -3
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ن الثبات كالسكوف كعدـ التغتَ فتنغلق بشعب ما بسيزه عن غتَه من كعليو فابؽوية الثقافية تتميز بنوع م    

الشعوب الأخرل، بحيث تكسبو صفة الوطنية أك القومية، ىذه الأختَة مغايرة كبـالفة للقوميات ابؼقابلة بؽا، كىناؾ 

برملو الثقافة من  بكل ماد الثقابُ د، كلذلك فابؽوية الثقافية "ىي التفرٌ من ينطلق بُ تعريفو للثقافة باعتبارىا التفرٌ 

شعب من وية الثقافية معيار لقياس قيمة كما تعتبر ابؽ،سلوؾ كميل كقيم كنظرة إبٔ الكوف كابغياة عادات كأبماط 

، أم أفٌ ابؽوية 1الشعوب، حيث تتشكل من نتيجة تفاعل عوامل كابؼعتقدات الفكرية كالدينية كالتاربىية كالبيئية"

محمد يعرفٌها  بُ حتُ .ا تضم بـتلف أنواع ابؼعارؼتطوٌر كبرضر أمة أك حضارة، لأنه الثقافية ىي التي تثبت مدل

بأنها "كياف يصتَ، يتطور كليست معطى جاىزا أك نهائيا، ىي تصتَ كتتطور إمٌا بُ ابذاه الانكماش،  عابد الجابرم

كأيضا باحتكاكها سلبا كابهابا ،كإما بُ ابذاه الانتشار، كىي تعتتٍ بتجارب أىلها كمعاناتهم انتصاراتهم كتطلعاتهم 

 .2ع ما"مع ابؽويات الثقافية الأخرل التي تدخل معها بُ تغاير من نو 

تضيق كتتسع كتنتشر كتنكمش بقدر ما بروزه ابعماعة من قوة بُ التعبتَ  ،حسب ابعابرم إذف فابؽوية الثقافية

كالتمثيل بؽذه ابؽوية، لأفٌ ىذه الأختَة ليست مستقلة بساما عن الواقع العاـ كعن ابؽويات الأخرل "بل ىي تؤثر  

 ،فإنها تتًاجع كتتقلص كتصبح بؾهرية بسثل الوجود السلبي ابؼنفعل كما تتفثر، كبالتابٕ إذا كاف التفثتَ فيها قويا

حيث تطغى عليها ىويات أخرل بقيمها كمبادئها كأبماط تفكتَىا كأساليب حياتها، أما إذا كانت مؤثرة فاعلة 

 .3تتعملق كتتسع كتنتشر كبالتابٕ بردٌ من نشاط التوسع للهويات الأخرل"

ية الثقافية ىي كلٌ ما يتعلق بدجتمع من المجتمعات بُ كل النواحي، كأيضا من كتأسيسا على ما سبق فابؽو      

 كالتطور كابغركة، ذلك لأفٌ ابؽوية الثقافية عند غيتَالمجتمعات الأخرل، كتتصف بالت خلبؿ العلبقات التي تبنيها مع

                                                           
قافية، ندكة الثقافات المحلية بُ ظل العوبؼة، معهد البحوث كالدراسات الإفريقية، القاىرة/مصر، السيد محمد الدين، العوبؼة كابؽوية الث -1

 .06، ص 21/04/2003
 .298محمد عابد ابعابرم، العوبؼة كابؽوية الثقافية، ص  -2
 .19شريف رضا، ابؽوية العربية الإسلبمية كإشكالية العوبؼة عند ابعابرم، ص  -3
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بهعل منها شيئا فتصبح بذلك  كياف يصتَ يتطور لذلك بقده "يرفض التفستَ ابؼاىوم للهوية الثقافية التي  الجابرم

ذلك أفٌ ابؽوية الثقافية بُ تغتَ  ، أم جعلها ثابتة كساكنة لا تتغتَ لا تعرؼ ابغركة1معطى جاىزا بؿدٌد ابؼعابٓ"

يربط ابؽوية بالمجاؿ الثقابُ كتفاعلو مع الآخر، فهي كياف تراكمي كلا يعطى جاىزا، أم  الجابرممستمرٌ، كبؽذا بقد 

أفٌ ابؽوية تبرز من خلبؿ ثقافة المجتمع كقيمو كتعطيو ابػصوصية كبسيزه عن الآخر، كىي ليست ثابتة كأبدية كلكنها 

مع المجتمع من جانب آخر نتيجة ك  ،تشهد عمليات بروؿ عبر الزمن من "خلبؿ تفاعل المجتمع مع ذاتو من جانب

 .2إدخاؿ متغتَات ذات تأثتَ على قيم ابؽوية الاجتماعية كالاقتصادية كالسياسية كالثقافية"

كبناء على  .3"حجر الزاكية بُ تكوين الأمم، لأنها نتيجة تراكم تاربىي طويل" الجابرمبؽذا تعتبر ابؽوية عند       

بُ أمٌ أمة كبها يتعرؼ عليها كعلى شعبها كقيمها كأساليب عيشها، تفرض ما سبق فابؽوية الثقافية ىي الأساس 

 ىويتها كيكتب بها تاريخ الأمم.

ابؽوٌية الثقافية على أنها "ليست موضوعا ثابتا أك حقيقة كاقعة، بل ىي إمكانية  "حسن حنفي"كيعرؼ       

بُ رأيو  بحيث  الجابرم، كىو بهذا  يوافق 4حركية تتفاعل مع ابغريٌة، فابؽوية إذف ليست معطى بل ىي شيء بىلق"

 يذىباف بُ اعتبار ابؽوية الثقافية ليست ثابتة بساما، بل ىي متغتَة قابلة للبنتشار كالتوسع.

التي تعتمد مبدأ القومية كتصوٌر عن حالة تعبتَية  ،إفٌ ابؽوية الثقافية ىي إذف تصور بغالة الثقافة ابعمعية بُ الدكلة 

متخيلة يربطها عامل الانتماء إبٔ ابعماعة كالثقافة ابؼشتًكة، كىي أيضا تعبتَ عن كياف معنوم لو تصدر عن بصاعة 

بسرعة أك ببطء، كأف حياتو كحركتو الدينامية التي تساعده على أف يتفاعل مع كيانات معنوية أخرل كأف ينمو 

                                                           
 .522كف، ابؽوية كقضاياىا بُ الوعي العربي ابؼعاصر، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَكت/لبناف، د/ط، د/ت، ص أبضد بعلبكي كآخر  -1
، ص 2012أشرؼ حافظ، ابؽوية العربية كالصراع مع الذات، دعوة للنهضة الفكرية كإعادة صياغة ابؼفاىيم، دار كنوز ابؼعرفية، عماف/الأردف،  -2

20-21. 
 .11العركبة، الإسلبـ كالغرب، ص  ابرم، مسفلة ابؽوية،محمد عابد ابع -3
 .23، ص 2012حسن حنفي، ابؽوية، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة/مصر، د/ط،  -4
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الثقافية تتجلى بُ بؾموعة خصائص بعماعة ض سبيلو من مستجدات بأساليب بـتلفة، كبؽذا فابؽوية تً يواجو ما يع

 .بشرية تربط بينهم أكاصر عدٌة، التاريخ ابؼشتًؾ، الاجتماع، عمليات التًميم ... ابْ

كمن خلبؿ ابػبرات ابؼباشرة كالسلوؾ العفوم تتجلى قدرة فكرية ثقافية كسلوكيات تفسر العابٓ ضمن ابؼعطيات 

قضية سياؽ اجتماعي، كليست بؾرٌد عوارض جغرافية فعلى ابغدكد القابلة  التفكيلية للجماعة. إذف فابؽوية الثقافية

للتفاكض كالاحتكاؾ الناجم عن الاختلبؼ يطرح سؤاؿ الذات، كمنو فابؽوية كجود كحضور داخل الفضاء 

الاجتماعي الذم يعيد إنتاجها باستمرار كما داـ ىذا الفضاء مفتوحا على الآخر ابؼختلف، فإفٌ ابؽوية ستظل 

 يٌة، كعليو فإفٌ برديد ابؽوية أك إعادة إنتاجها، لا بيكن إنتاجها كلا بيكن أف يتم بدعزؿ عن ىذا الآخر ابؼختلف.ح

كيتناسل حديث ابؽوية  ،فكل حديث عن ابؽوية يستحضر عن قصد أك عن غتَ قصد مسفلة الاختلبؼ 

لأصالة ابؼعاصرة كمنو نتساءؿ عن مفهوـ كالاختلبؼ إبٔ ثنائيات متقابلة من مثل الأنا كالآخر، الشرؽ/الغرب، ا

 الاختلبؼ، الأنا، الآخر؟

II- مفهوـ الاختلاؼ. 

تعتبر إشكالية ابؽوية أىم قضية تتصدر الأجندة النسوية، حيث بهرم ابغديث فيها عن ابؽوية على ركيزة الاختلبؼ 

"ارنست  كما يقوؿ ف ،كابؼعركؼ أفٌ ابؽدؼ الأبظى للفلسفة ىو معرفة الذات، ابعنسي ابؼرأة/الرجل

 .1: "فالإنساف ىو ىذا ابؼخلوؽ الذم ىو دائما بُ بحث عن ذاتو""ERNEST CASSIRERكاسنًر

فهناؾ إذف كعي متزايد بأزمة ابؽوية بُ مستواىا ابعماعي أك  ،كبدا أفٌ مفهوـ ابؽوية كثيق الارتباط بدفهوـ الاختلبؼ

 أبعادا كدلالات بـتلفة خلبؿ الوجود كالثقافة كالمجتمع كالفرد. ذصي، كبالتفكيد فمسفلة ابؽوية تأخالفردم الشخ

                                                           
1- VOIR, Ernest cassirer, essai sur l’home, EO minuit,tn, morbert massa, paris,1975, p19.  



 الذوية. الاختلاؼ. الكتابة النسوية )مفاىيم مصطلحاتية(                        الفصل الأكؿ 
 

22 
 

إفٌ ما تسعى إليو ابغركات النسوية اليوـ ىو بؿاكلة إبراز الاختلبفات ابؼوجودة بتُ الرجل كابؼرأة بناء على أفٌ     

 ىويتو ابؼختلفة عن الآخر.كل ل

 ىويتها كعلى اختلبفها كونها أنثى، كبؽذا أضحت مسفلة الاختلبؼ ىات تريد أف تظل ابؼرأة بؿافظة علفهذه ابغرك

يتعدٌل بـتلف لبُ عصرنا ابغابٕ  فزمننا ىذا زمن الاختلبؼ، حيث تبلور مفهوـ الاختلبؼ من بتُ أىم القضايا ،

اختلبؼ الثقافة كالطبيعة،  ،كع بكو التباين كالاختلبؼز حث كالدراسة، حيث ظهر نوع من النميادين الب

 لاختلبؼ انطلبقا من الذات بكو الآخر، ابؼرأة/الرجل، كاختلبؼ الثقافات عن بعضها البعض.كا

كإذا كنا قد حدٌدنا مفهوـ ابؽوية بُ الفكر كاللغة، فإف الأمر بىتلف كثتَا مع مفهوـ الاختلبؼ، لأنو من الصعب  

فٌ الاختلبؼ بالذات لا بيكن : "أ"Jack Derida"جاؾ دريداالتفكتَ بُ الاختلبؼ داخل اللغة، كبؽذا يرل 

صياغتو من خلبؿ الفكر كاللغة، لأنو ليس حضورا كغيابا، إذ الاختلبؼ يتقدـ كيظهر كلا بيكن اخضاعو بؼنطق 

 .1البرىاف كالتمثل"

 أدكرنو" Adorno"ففلسفة الاختلبؼ كصف مستمد من النقد ابؼوجو لفكر ابؽوٌية، كما تطور ىذا النقد عند 

الذم نقرأ لو أفٌ "فلسفة الاختلبؼ مرتبطة بغياب  " Gilles de leuze"جيل دكلوزكعند غتَه من ابؼفكرين كػ 

 .2الأساس، كأفٌ الاختلبؼ كراء كل شيء، لكن لا يوجد شيء كراء الاختلبؼ"

و، كابؼتعدٌد إبٔ ابؼثل كالشبيفحتُ نفكر بُ الاختلبؼ فهذا لا يعتٍ أننا لا نفكر بدنطق ابؽوٌية، كأف لا نرجع الآخر 

فهم تيار الاختلبؼ كتيار كاحدم كبؿدٌد ابؼعابٓ، ففكر الاختلبؼ لا بيكنو إلا أف نبؽذا فإنو من غتَ ابؼعقوؿ أف 

                                                           
 .26كالاختلبؼ، ص محمد نورالدين، أفاية، ابؽوية  -1
 .80، ص 57، ص20009، 1جيل دكلوز، الاختلبؼ كالتكرار، تر. كفاء شعباف، ابؼنظمة العربية للتًبصة، توزيع مركز دراسات الوحدة العربية، ط -2
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الاختلبؼ ناتج أصلب عن  فٌ أ معتٌ للبختلبؼ دكف ىوية طابؼا يكوف بـتلفا كبـالفا كليس كاحديا "حيث لا

 .1لوقت الذم تكوف فيو مساكية لذاتها"اختلبؼ ابؽوية مع ذاتها بُ ا

كإذا كاف الآخر لاحق للعدـ كالاختلبؼ أصلو العدـ بُ مقابل ابؽوية التي ىي ابنة الوجود كابغضور، كرغم ما     

"أف ننظر إبٔ الاختلبؼ  ؼإلٌا أننٌا بكتاج إبٔ أحدبنا كوساطة لمحاكلة إدراؾ الآخر  ،يبدك بينهما من تضاد كتقابل

استقلبؿ عن ابؽوية، يعتٍ رفض كلٌ الوساطات التي تشكل بنية التمثل كالتي تكوٌف ابؽوية بالقياس إبٔ ىوية بُ 

، كىكذا فما داـ الاختلبؼ خاضعا بؼتطلبات التمثل، فإنو لا بيكن أف نفكر فيها باعتبارىا كذلك"  .2ابؼفهوـ

الإدراؾ، كإبما من أجل "بسثل بؾهوليتو، إنو منح  ىذا التمثل لا يعتٍ بسثل الاختلبؼ ذاتو الذم يظل مستعصيا على

كًني من تأملو دكبما أمٌ فعل، كمن أمٌ نوع بيكن أف يعقب ىذا التفمل" لأنو بٓ  ،3الآخر غتَ ابؼوجود ىوية ما بسي

"بل يتسلل الاختلبؼ إبٔ بفلكة الذات كتصبح ابؼغايرة  ،يتحدد الاختلبؼ بالقياس إبٔ آخر يقبع خارج الذات

 .4لبؼ مقوما من مقومات ابؽويةٌ"كالاخت

بقد بُ معجم ابؼفاىيم الفلسفية "أفٌ الاختلبؼ يتحدٌد داخل كل كائن باعتباره ابػاصية التي بردٌده، كالتي بذعل    

إذ أفٌ الاختلبؼ بتُ طرفتُ يندرج داخل كل كاحد منهما كهوية سلبية بالقياس ،منو كيانا فريدا بفيزا عن ما عداه 

 .5اختلبؼ الذات بالنسبة إبٔ ذاتها" ذلك غتٌ الوحدة ىو بُإبٔ ذاتها، ك 

معناه قائلب: "لنتفمل كلمة  بوفرمانطولوجيا بودٌد  ا" بعدHeidggerىايدغر "كيأخذ مفهوـ الاختلبؼ عند 

 feriآتية من فعل فتَل  "ديافور"" ىذا نقل فرنسي يكاد يكوف حرفيا للكلمة الإغريقية différenceاختلبؼ 

                                                           
: 8360رشيد بوطيب، ماذا تعتٌ فلسفة الاختلبؼ؟ جريدة الشرؽ الأكسط، ع  -1  .2001أكتوبر  18، الصادر يوـ
 .26لدين أفاية، ابؽوية كالاختلبؼ، ص محمد نورا -2
 .16/17، ص 2000، 1عادؿ عبد الله، التفككية، )إرادة الاختلبؼ كسلطة العقل(، دار ابغصاد/دار الكلمة للنشر كالتوزيع، دمشق/سوريا، ط -3
 .29، ص 1993علي حرب، نقد ابغقيقة، ابؼركز العربي، بتَكت، البيضاء،  -4
5- sylvain Auraux, les notions philosophique, tome, ed m. puf. Paris, 1990, p656. 
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التي تعتٍ ابتعادا كفجوة، الاختلبؼ ينقل طبيعتتُ  "ديا"الذم يعتٍ بُ الإغريقية بضل كثقل، أم ابغرؼ أك السابقة 

 .1لا تتميزاف بُ البداية"

جاؾ أمٌا بُ فلسفة الاختلبؼ يأخذ مفهوـ الاختلبؼ معتٌ جديدا على مستول الكتابة كما ىو ابغاؿ عند "    

ل إبٔ الاختلبؼ بدعتٌ التمايز لا إبٔ يبر différenceالذم يرل أف اختلبؼ  ،"Jack Derrida دريدا

الاختلبؼ بدعتٌ الإرجاء، فهو يقتًح تعديلب بُ كتابة تلك الكلمة، بحيث تفيد بُ الوقت نفسو ابػلبؼ 

Différance"2. 

 "Jack Derridaجاؾ دريدا"لقد اىتم فلبسفة الاختلبؼ بدسفلة الاختلبؼ بتُ ابعنستُ، حيث يدعو      

بالتفوؽ كالتفرٌد،  اإبٔ تفكيك كل تلك التقابلبت الثنائية التي تعتمد عليها الثقافات كالتي بسنحها إحساس

يقوـ على بعث طاقة التعبتَ  دريدا"فعمل  ،ية السلمية كابؼزيفة تبك التقابلبت تكشف عن منطق التًاكبتفكيك تل

مؤنث  /ويض الزكج ابؼيثافيزيقي مذكرقالتفكيكية تعمل "على ت دريدافمقاربة  .3ابؼهمش" الآخر ابغية بُ ابؼعتٌ

ية ابؼقصي ئانفهو عندما يعيد الاعتبار لطرؼ الث ،4"تبيالتًا ئوللجنستُ كبالتابٕ مع مبدكتقطع بذلك التمثل الثنائي 

بؼركزية الرجل، بل دة ية ابؼرأة ىي الطرؼ ابؼهمش لا يستهدؼ تأسيس مركزية أنثوية مضائانكبُ ىذه الث ،كابؼهمش

 تستهدؼ نسف دعائم كل مركزية. دريدا ويض دعائم كل ثنائية كيفما كانت، فتفككيةقيركـ إبٔ ت

تعود أبنية التفكتَ الفلسفي بُ قضية الاختلبؼ من طرؼ منظرات ابغركة النسوية كفلبسفة الاختلبؼ على     

شود لوضعية ابؼرأة داخل المجتمع "فقبل أم تسيس إبٔ كونو بيثل مدخلب ضركريا لأم تغيتَ سياسي من ،حدٌ سواء

                                                           
1- Jeun Beaufret, dialogue avec heidgger, t3, op. cit, 186 

 .23،1999ينظر :حوار مع ىايدغر مارتن ،تر ،ابظاعيل ابؼصدؽ ،بؾلة فكر كنقد ،ع 
 .78، ص 2000، 2ابؼيثافيزيقا، دار بقاؿ للنشر، طعبد السلبـ بن عبد العابٕ، أسس الفكر ابؼعاصر، بؾاكزة  -2
 .28/35، ص 1990عبد الله إبراىيم، التفكيك، الأصوؿ كابؼقالات، منشورات عيوف ابؼقالات، دار البيضاء،  -3
4- Francoisecollin, le feminin dan la peusépasrméta physique autaur de J.derrid ; op.cit, p341  



 الذوية. الاختلاؼ. الكتابة النسوية )مفاىيم مصطلحاتية(                        الفصل الأكؿ 
 

25 
 

، كذلك لن يتفتى 1نسوم بهدر بنا أكٌلا التعرٌؼ على طبيعة نزعة مركزية العقل التي تشتًط تقريبا كل تراثنا الثقابُ"

كىذا ما يفسر "التفكتَ الفعلي العميق بُ مسفلة  ،إلٌا بتفكيك منطق ابؼيثافيزيقيا ابؼوجود خلف فكرنا ككجودنا

 .2الاختلبؼ ابعنسي تزامنا مع نقد ابؼيثافيزيقا كتبلور بشكل كاضح بُ فكر الاختلبؼ"

إفٌ ما يرمي إليو مفهوـ الاختلبؼ ىو القوؿ بوجود ىوية كطبيعة ثابتة للمرأة كالرجل، كبؽذا تدعو موجة ما بعد  -

أم أفٌ للمرأة شخصيتها الفردية ابؼختلفة عن الرجل بُ ابؽوية ، indirridualismeالنسوية إبٔ الفردانية 

ذلك من خلبؿ الاختلبفات "ابؼرأة بـتلفة عن الرجل كيظهر  "Rossa lind Gill"ركزاليند جيل كالطبيعة تقوؿ: 

القدرة على بؽا ة ... كما أفٌ ابؼرأة تستطيع التحكم بُ سلوكها كالسيطرة على رغباتها، فهي يلطبيعاابعنسية 

 .3الاختيار كبرمل ابؼسؤكلية"

كعدـ قدرتها على ابزاد ابؼواقف ابغابظة داخل ابؼنظومة الاجتماعية أك  ةي ابؼسلٌمة القائلة بعاطفة ابؼرأفهي بهذا تنف

 على مستول القرارات الذاتية.

III- أسئلة الأنا كالآخر. 

الأزؿ، كىي علبقة تقوـ بُ الواقع الإنساني على أسس من التعارض يصل بُ كثتَ  ذإفٌ جدؿ الأنا كالآخر قائم من

بُ الأعماؿ السردية العربية انطلبقا من الشعور بضياع ابؽوية  ئيةدرجة التضاد، كقد طغت ىذه الثنامن الأحياف إبٔ 

ركرم بُ حياة الأنا ابعماعية لتبدأ بُ البحث عن ذاتها ابؼفقودة أماـ الآخر ابؼسيطر عابؼيا الذم يشكل كجوده ض

لىقٍنىاكيمٍ إًناَّ  النَّاسي ياى أىيػُّهىا يقوؿ الله تعابٔ بُ كتابة الكرنً: " إًفَّ  لتًػىعىارىفيوا كىقػىبىائًلى  شيعيوبان  كىجىعىلٍنىاكيمٍ  كىأينػٍثىى ذىكىرو مًنٍ  خى

                                                           
1- voir, valeskawallertein, le feminisme comme peusé de la differance, p12 

2- sylvain auraux, les nations philasophique ; tome1 ; p23-p68 
3- Gill rossalind, post feminion media culture ; Elements of sensibilityEuropean journal of 

culture studies, 10(2), 2007 ; ^^ 147-166 
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فالتعارؼ كالتعايش مع الآخر من بظات الإنساف كونو كائنا  1"خىبًنًه  عىلًيمه  اللَّّى إًفَّ  أىتػٍقىاكيم اللًَّّ عًنٍدى  أىكٍرىمىكيمٍ 

 اجتماعيا لا يستغتٍ عن غتَه من بتٍ جنسو.

 .الأنا كالخصوصية -أ

نسانية على اعتبار مفهوـ الأنا من أكثر ابؼفاىيم استعصاء على البحث أبصع الباحثوف بُ بؾاؿ العلوـ الإ 

مصطلح مراكغ يستعصي على التعريف كابغدٌ الاصطلبحي، "لأنو يدخل بُ مشاركة   ىو  من حيث ،كالتقصي

 .2"كبتَة بُ أغلب الفركع الإنسانية الفلسفة، علم النفس، علم الاجتماع

ضمتَ ابؼتكلم يدؿ على الفردية كالاستقلبلية إذ "أنا لا تثنية لو من لفظو إلٌا  ،الأنا بُ ابؼعجم اللغوم من الضمائر

فيصتَاف كالشيء الواحد من غتَ أف تكوف  ء الدااط""تاصلح بكن بُ التثنية كابعمع، إذ يوصل بها "بنحن، كي

 تقوؿ أنت كتكسر للمؤنث كأنتم كأنتن، كقد تدخل عليو كاؼ التشبيو. ،مضافة إليو

حدا، كقد استقر معتٌ الأنا بُ ابؼعجم اللغوم بكونو شيئا كا 3فنقوؿ أنت كفنا كأنا كفنت حكي ذلك العرب"

 كعلى كونو ضمتَا مولدا للضمائر الأخرل.

لاتينية  ego ةبالإبقليزية كالأبؼانية ككلم egoكلمة لفظ )الأنا( بُ العربية إبما ىو تربصة كظيفية كدلالية لأداء معتٌ  

حينما يقصد بها الشخص ابؼتكلم كمن ىذه الكلمة اشتقت  ،تدؿ على ما تدؿ عليو كلمة )ذات( بُ العربية

كتعتٍ الأنانية بُ  egoismكمنها أيضا  ،بدعتٌ التمركز حوؿ الذات egocentrismمصطلحات عدة منها 

الاستعماؿ اللغوم العاـ، أما بُ الاصطلبح الفلسفي، فإنها تدؿ على ابؼذىب الذم يعدٌ كجود الكائنات الأخرل 

 ودا كبنيا، أك موضوع شك على الأقل."غتَ الأنا" كج

                                                           
 .13القرآف الكرنً سورة ابغجرات، الآية  -1
 .187، ص 2009، 1عباس يوسف ابغداد، الأنا بُ الشعر الصوبُ، ابن الفارض بموذجا، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، سوريا، ط -2
 160ابن منظور، لساف العرب، المجلد الأكؿ، مادة )أـ.ت( ص  -3
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"نزكع إبٔ رٌد كلٌ الأشياء إبٔ الذات كأيضا حب  ،الفلسفي مفهوـ الأنا أنوٌ laland لالاندكيعرٌؼ معجم  -

الذاتية، كبوكم من ىذه الزاكية على   توللذات حصرم أك مفرط، بظة ذلك الذم يستلحق مصلحة الغتَ بدصلح

يقوؿ فيها:   Plaise Pascal "بليز باسكاؿ"بارة الفيلسوؼ كاللبىوبٌ بع لالاندكلٌ الأشياء كيستشهد 

لكل شيء، كىي من جهة  ا عادلة من حيث أنها بذعل من نفسها مركز تَللؤنا خاصيتاف فمن جهة ىي بُ ذاتها غ

 أخرل مضايقة للآخرين من حيث أنها تريد استعبادىم، ذلك لأف كلٌ أنا ىي عدكٌ كتريد أف تكوف ابؼسيطرة على

 .1ل"الك

إذف فمفهوـ الأنا مبتٍ على السيطرة، سيطرة الذات على ما تتخذه موضوعا بؽا سواء كاف ىذا ابؼوضوع أشياء  

ؿ ىذا التصوٌر للؤنا كمبدأ للسيطرة يتحدٌد موقع )الآخر( كدلالاتو ككظيفتو الطبقة أك أناس آخرين، كمن خلب

 أك بوصفو عتبة تتعرؼ الذات نفسها من خلبلو. ،بوصفو موضوعا للسيطرة كبوصفو عدكٌا

أما بُ ابؼعاجم العربية ابغديثة بُ بؾاؿ العلوـ الإنسانية، فقد أبصعت على كصف الأنا بأبسط تعريف بؽا "ضمتَ  

 .2ابؼتكلم الواحد كىو تعبتَ عن النفس الواعية لذاتها"

كىناؾ من يرل أفٌ الذات أك  ،أم إحساس ابؼرء بنفسو فيصوٌر ذاتو كيعبٌر عنها، كيأبٌ ضمتَ بكن ملخصا لذكات

الأنا تكمن بُ ذلك "الفرد ابؼبدع بدا بوملو من بسيز، كبدا يشتًؾ فيو من خصائص كموركثات مع غتَه من ابؼنتمتُ 

 .3إبٔ جنسو كثقافتو"

كالأنا بصلة من السمات ابؼتوارثة التي تكوٌف ثقافة الفرد بُ بؾتمعو يسعى جاىدا للتفصيل بؽا كابغفاظ عليها، لأفٌ  

ح عن قدرتها إلا من خلبؿ البيئة الاجتماعية، كأفٌ صشخصيتنا كإنها لا تنمو كلا تف كز"الذات أك الأنا ىي مر 
                                                           

، ص 329، ص2001تعريب: أبضد خليل، إشراؼ أبضد عويدات، منشورات عويدات، بتَكت/باريس، اندريو لالاند، موسوعة لالاند الفلسفية،  -1
331. 

 .25، ص 2007مراد كىبة، ابؼعجم الفلسفي )معجم ابؼصطلحات الفلسفية( دار قباء ابغديثة، د/ط،  -2
 .12، ص 1999، 1سعد البازعي، مقاربة الآخر مقاربة أدبية، دار الشركؽ، القاىرة/مصر، ط -3
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. كمن ىنا يعدٌ الآخر شرطا بُ معرفة الأنا 1الشعور بالأنا لدينا لا يبرز دكف أف يكوف مصحوبا بذكات الآخرين"

 لنفسها كمعرفتها لذات الآخر كذلك.

رة ابؼؤسسة لفلسفة الذات، كمقابل العابٓ الذم ىو موضوع بؽا كالفكبُ بؾاؿ الفلسفة كبدا أفٌ الإنساف ذات بُ 

 ناالأ ك" الذم ربط بتُ الأنا فكرا Descartes ديكارتالفيلسوؼ "ىناؾ كثتَ من الفلبسفة كعلى رأسهم 

 .2كجودا، كذلك من خلبؿ مقولتو ابؼشهورة "أنا أفكر إذف أنا موجود"

كجود عقلي قبل أف يكوف كجودا  )الأنا(أف الفكر مرتبط بالوجود، كىذا يقتضى أفٌ كجود  ديكارتيرل     

ماديا متحققا بابعسد، إذف فكوننا موجودين يعتٍ أننا دائما نفكر بُ صحة الأشياء من حولنا، كىذا التفكتَ ينبتٍ 

 .3على أساس الشك ليصل إبٔ حقيقة مفادىا "أنا صفتو التفكتَ"

 ديكارتضمن ىذا ابؼبدأ الفلسفي بسكن  ،الأنا يكوف التفكتَ، كعندما يكوف التفكتَ يثبت الوجودفعند ما يكوف 

كدكف ىذا الوجود لا كجود للذات، لذلك كاف كلٌ كجود غتَ كجود الأنا ىو آخر  ،من إظهار مفهوـ الأنا ابؼفكرة

 بالنسبة إليهما.

 وية الشخصية كتتشكل متًادفات بالنسبة بؽا بُ الاصطلبح "قاطع مع الذات، ابؽتتما بُ المجاؿ الأدبي فإف الأنا أ 

كما برملو من مظاىر كخصائص ثقافية أك نفسية أك أيديولوجية ... كما تشمل عليو  subjectالأنا ىي ذات  ك

أم أنها بؾموعة السمات التي بسيز الذات كتعرٌؼ بها من  ،4من أفكار كآماؿ كطموحات كصراعات كتوترات .."

اىر داخلية )التفكتَ، الوعي، القيم كابؼكتسبات( كأخرل خارجية )الشكل كابؼظهر، اللباس، طريقة خلبؿ مظ

                                                           
 .23، ص 2009، 1محمد ابػباز، صورة الآخر بُ شعر ابؼتنبي )نقد ثقابُ( ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت/لبناف، ط-1
 .391، ص 388، ص 1984، 2بصيل صليبا، علم النفس، دار الكتاب اللبناني، ط -2
 .200، ص 1968، 2ط بقيب البلدم، سلسلة نوابغ الفكر الغربي، ديكارت، دار ابؼعارؼ، مصر، -3
، 2009، 1سعد فهد الدكيخ، صورة الآخر بُ الشعر العربي من العصر الأموم حتى نهاية العصر العباسي، عابٓ الكتب ابغديث، أربد/الأردف، ط -4

 .7ص 



 الذوية. الاختلاؼ. الكتابة النسوية )مفاىيم مصطلحاتية(                        الفصل الأكؿ 
 

31 
 

سيغموند ىو مؤسس التحليل النفسي " ،الأكل(. كلعلٌ أكٌؿ من تصدر البحث عن معتٌ الأنا بُ علم النفس

تعدٌؿ نتيجة تأثتَ العابٓ م ذنا ىو ذلك القسم من ابؽو كال". "حتُ يصرحٌ بأفٌ الأsigmund freudفركيد 

ابػارجي فيو تأثتَا مباشرا بواسطة جهاز الإدراؾ ابغسٌي للشعور كفضلب عن ذلك، فإف الأنا يقوـ بنقل تأثتَ العابٓ 

 .1ابػارجي إبٔ ابؽو كما فيو من نزاعات، كبواكؿ أف يضع مبدأ الواقع بؿل مبدأ اللذة الذم يسيطر على ابؽو"

نا الأعلى كابؽو ككليدة للنزاعات القائمة ىي نتيجة لصراع الأ ،سي بُ الشخصيةاز النففالأنا قسم من أقساـ ابعه

 بتُ العابؼتُ الداخلي كابػارجي بُ الإنساف، إذ بسثل قوة عقلبنية متوازنة بُ النفس البشرية.

نا مركز إذ يعتبر الأ ،اىا مغايرا لأستاذهيتجو ابذ "carlgustavjungكارؿ غوستاؼ يونغ "بُ حتُ بقد تلميذه 

ت ذخأضن مفهوـ ابػافية الشعورية التي بحيث يطلعنا على مراده من الأنا التي برت" ،الوعي بُ مواجهة اللبكعي

 .2باعتبارىا بصاع الرغبات ابؼتعارضة كابؼكبوتة بدا بُ ذلك الذكريات ابؼؤبؼة كابؼكبوتة" ،شكلها ابؼعركؼ تدربهيا

العناصر الضركرية بتعديل النفس كبضايتها من كل أفكار كمشاعر لا كاعية، كما أفٌ كتقوـ الأنا التي برتفظ بكل 

ك عقلية أك إرادية، كىو دائما كاحد  كمطابق أفعاؿ الشعور بصيعا كجدانية كانت الأنا "ىو الذات التي ترد إليها أ

ض نفسو على الآخرين كىو لنفسو كليس من اليستَ فصلو عن أغراضو، كيقابل الآخر العابٓ ابػارجي كبواكؿ فر 

 .3س ابغساب كابؼسؤكلية"اأس

ملية كما تعدٌ الأنا نتاجا لع  ،نا عند مدرسة التحليل النفسي ذلك ابعانب من النفس الذم يتصف بالشعورفالأ

 نا أك الشخصية تركز على إدراؾ الذات ككيفية شعورىا بنفسها.التفاعل النفسي، فنظريات الأ

                                                           
، ص 2012، 1عماف/الأردف، ط سهاد توفيق الرياحي، ظاىرة الأنا بُ شعر ابؼتبتٍ كأبي علبء ابؼقرم )دراسة موازنة تعدية( دار جليس الزماف، -1

15. 
 .17ابؼرجع السابق، ص  -2
 .95مراد كىبة، ابؼعجم الفلسفي )معجم ابؼصطلحات الفلسفية(، ص  -3
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الأنا الأعلى بوصفو عضو التوازف النفسي،  كعلى العموـ فقد بًَّ تعريف الأنا عند "فركيد" إبٔ جانب ابؽو ك     

تلك الأجزاء الشعورية من الشخصية التي براكؿ السيطرة على  يونغكمركز الشعور عند الإنساف، بُ حتُ اعتبرىا 

شكل منها الذات تذلك أفٌ الأنا بصلة الأفكار الواعية كغتَ الواعية كالعواطف التي ت ،الانفعالات اللبشعورية

 البشرية.

فهو عند الفلبسفة العرب بويل  ،نا مصطلح ذك دلالات بـتلفة يتحدٌد معناه كفق السياؽ الذم يرد فيوإذف الأ    

نساف ىو الذم كأفٌ الإ 2الشعورية" كقد يطلق "على موجود تنسب إليو بصيع الأحواؿ ،1إبٔ "النفس ابؼدركة"

 .3"يواجو الناس كالمجتمع كيتدبر الأمور كتتحقق بو الصورة الذىنية كالأحلبـ"

 .الدغايرة الآخر ك -ب

مة ذات مكانة بارزة نتيجة ارتباطها ابعدبٕ بالأنا، الذات، ابؽوية، كصورة الآخر تستدعي حتما تيخر بيثل الآ    

سع دائرة معناه، فيشمل تمعا، كلا بيكن عزبؽما عن بعض، كبؽذا يتشظى مفهوـ الآخر لتالأنا، ككفنهما مولوداف 

 شابك بُ علبقتها مع الذات.تبضولات فكرية ت

ف نعرٌؼ ألذكر الغتَ ىو جنس الرجل، كبيكن ك عرقا آخر( بلص بكن باألعلبقة مع الغتَ )سواء كاف بلدا إفٌ ا

كما إفٌ بظة الآخر ابؼائزة ىي بذسيده ليس   ،ك نقيض الذات أك الأناالآخر على أنوٌ "بُ أبسط صوره ىو مثيل أ

فقط كل ما ىو غريب أك ما ىو غتَم بالنسبة للذات أك الثقافة، بل كلٌ ما يهدد الوحدة كالصفاء، كبهذه 

                                                           
 .139، ص 1بصيل صليبا، ابؼعجم الفلسفي، ج -1
 .140ابؼرجع السابق، ص  -2
 .33، ص 1996، 1/لبناف، طفيصل عباس، التحليل النفسي كالابذاىات الفركدية، دار الفكر العربي، بتَكت -3
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 ىذا إبٔ فضاءات بـتلفة بسثل التحليل النفسي كالفلسفة الوجودية ك Aletéeteriابػصائص امتد مفهوـ الغتَية 

 .1الظاىراتية"

. الآخر أخرل.مفهوـ الآخر بقولو: "الآخر بالفتح أحد الشيئتُ كىو اسم على أفعل كالأنثى  منظور ابن يعرٌؼ

حرؼ كاحد استقلتا وب آخر كأصلو أفعل من التفخر، فلمٌا اجتمعت بنزتاف بُ ثعتٌ غتَ كقولك: رجل آخر، ك بد

 .2ا كانفتاح الأكبٔ قبلها"مسكونهل اففبدلت الثانية ألف

ك الأمرين كالغتَية مرادؼ للآخر أو أحد الشيئتُ فالآخر بُ الأصل التفختَ كبصعو آخركف كمؤنثو أخرل، كيقصد ب

 .3زما بينهما"كبُ الاصطلبح "الآخر ىو طرؼ غتَ الذات، أك ىو الطرؼ ابؼقابل للذات، كما نفهم أفٌ بشة تلب

كبحضور الآخر تدرؾ الذات الاختلبؼ كالتمايز الذم تفتقد  ،ناخر يشكل ضركرة يتحقق بها كجود الأفوجود الآ

فيو، لأفٌ "الآخر حضور بوتد فيو شعور الذات بذاتها كتزداد رغبتها بُ الاكتماؿ عبر  اإليو فتنظر إبٔ حاجته

 .4الامتزاج بو أك بدا يرمز لو"

 ، 5" بؼفهوـ العاـ: الغتَ، أم ابؼختلف ككانوا يطلقونو على الأشياء "أك ىو ابؼغاير الذم يقابل الذابٌفالآخر بُ ا 

كيراد بو ما سول الشيء بفاٌ ىو بـتلف أك متغتَ عنو ، كيقابل كالغتَ ىو أحد تصورات الفكر الأساسية 

كىذا ما يؤكد دكره كمالو من كظيفة بُ بلورة ابؽوية  ،6كلذلك "كانت معرفة الغتَ تعيق على معرفة النفس"الأنا...

                                                           
بتَكت، لبناف،  ميجاف الركيلي كسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي )إضاءة لأكثر تسعتُ تيارا كمصطلحا نقديا معاصرا( ابؼركز الثقابُ العربي كالتوزيع،-1

 .21، ص 2007، 5ط
 .38ابن منظور، لساف العرب، مادة )أ خ ر( ص  -2
 .33، ص 2012، 1الذات كالآخر بُ الشعر الأموم )دراسات نصية( دار فيداء للنشر كالتوزيع، عماف/الأردف، طفاضل أبضد العقود، جدلية  -3
 .12سعد البازعي، مقاربة الآخر، ص  -4
 .5، ص 1985عدناف بن ذريل، الفكر الوجود عبر مصطلحو، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق/سوريا، د/ط،  -5
 .133، ص 1989، 1صر، ابؼعجم الفلسفي، عابٓ الكتب، بتَكت/لبناف، طبؾمع اللغة العربية بد -6
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كىي  ،1كتنظيم ابػصوصية ذلك أف "الآخر ىو ابؼختلف بُ ابعنس أك الانتماء الديتٍ أك الفكرم أك العرقي"

 حلقد برز مصطل .يز الذات عن غتَىانا أنا كمن الآخر آخر عبر ىذه الاختلبفات التي بسمبادئ بذعل من الأ

 : الفلسفة ابؼعاصرة خاصة عند الفلبسفة الفرنسيتُ أمثاؿالآخر كثتَا بُ

Jean_paulsartre, michelfaucaul, jean lacan, Emmanuel levinasكعليو يعدٌ مكغتَى ،

"فوعي الذات الوجودم  ،" عاملب فعالا بُ تكوين الذاتلاكاف" شفنو بُ ذلك شفف "سارترالآخر بالنسبة إبٔ "

يربط الكينونة بطريقة جبرية كغتَ مستقلة لأنو  يكوف بناء على الطرؼ الآخر، بل ينطوم على أداء يدمر إنسانتُ،

بتُ بغظتي ما كاف كما سيفبٌ، فهذا الوضع بهعل الكينونة تتصرؼ بطريقة بـجلة بسبب الآخر الذم بينع بساما 

حيث لا تتعرؼ ابؼرأة لذاتها إلٌا من خلبؿ الآخر  ،اتنا إلٌا من خلبؿ الآخركبهذا لا تعرؼ ذك  .2حرية الاختيار"

 الذم ىو جنس الرجل.

تعلق بالذات تعلقا لا فكاؾ من شفنو بُ ذلك شفف ارتباط ابغياة فم""ميشاؿ فوكو" عند  الآخر أما مفهوـ    

كيقصد بذلك  .3"ىو ابؽاكية أك الفضاء المحدكد الذم يتشكل فيو ابػطاب" "فوكو"بابؼوت، فالآخر بالنسبة إبٔ 

فنحن لا نعرؼ ابغاضر دكف ابؼاضي، كلا نعرؼ الذات  ،أفٌ الآخر بالنسبة لو ىو ابؼوت أك ابؽامشي الذم نستبعده

عادىا ليؤكد دكف الآخر، أما على مستول ابػطاب فالآخر ىو معابٓ الانقطاع كالفصل الذم بواكؿ التاريخ استب

 .4استمراريتو"

                                                           
 .13، ص 2013ماجدة بضودة، إشكالية الأنا بنماذج ركائية عربية، سلسلة عابٓ ابؼعرفة، دكلة الكويت، د/ط،  -1
 .22ميجاف الركيلي، سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص  -2
 ابؼرجع السابق، ص ف. -3
 ابؼرجع نفسو  .ص،ف -4
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الآخر بالقرب من كعي الذات حتُ قاؿ: "إف الوعي بالذات ىو الانعكاس  Hegel ىيجلبُ حتُ كضع 

ف توجد أنا لا بيكن فالأ 1ابؼشتق عن حضور العابٓ ابغسي كالعابٓ ابؼدرؾ بدعتٌ العودة إبٔ الذات ابتداء من ابؼغايرة"

نساف لا يكوف إنسانا شريرا أك ختٌَا إلٌا إذا " يعتقد "أفٌ الإسارترتها مع الآخرين، كىذا ما جعل "قإلا بُ إطار علب

كىكذا يصبح الآخر  .2ذابٌ لابد أف أمر من خلبؿ الآخر"عن  اعتًؼ لو الآخركف بذلك، كلكي أكوف فكرة

ك أفٌ "ابغرية ىي صورة بالصورة، بدعتٌ أنا بالآخر علبقة الأصل كينبوعها ابؼتدفق كتصبح علبقة الأ نامصدر ثراء الأ

ك أالتي لا تتماثل مع صورة الذات  ،3ك ابعماعة للؤشخاص الآخرين أك ابعماعات الأخرل"أمفهوـ الشخص 

 الفرد.

مارتن الظاىراتية، أفٌ مفهوـ الآخر مرتبطا بالوجود حيث يقوؿ الفيلسوؼ " فلبسفة الوجود ك دكبقد عن    

 ،4"الوجود من دكف الآخرين ىو نفسو صورة الوجود مع الآخرين": "Martin heideggar ىايدغر

كيقصد يذلك أفٌ الشعور الفردم لا ينطوم على أمٌ انفصاؿ عن عابٓ الغتَ، ككما أنوٌ ليس بسة ذات دكف العابٓ، 

 اكلا يكوف مفهوم،عنو "فإنو ليس بشة ذات من دكف الغتَ، كىذا يعتٍ أنوٌ لا معتٌ للآخر بدكف الأنا كلا غتٌ للؤنا 

إلٌا داخل كلٌ اجتماعي أكسع ىو الوجود مع الآخرين، فابؼوجود الآخر ىو موجود بُ العابٓ بالطريقة نفسها التي 

 .5توجد بها الأنا بُ العابٓ بوصفو مركز الاىتماـ منها، يبتٍ العابٓ فهم فاعلوف كيشكلوف العابٓ"

                                                           
 .134، ص 1994، 2ىيغل، علم ظهور العقل، تر: مصطفى صفواف، دار الطليعة، بتَكت/لبناف، ط -1
 .94، ص 1999، حزيراف، 37ياستُ بوعديرم، مشكلة الآخر بُ الفلسفة ابؼعاصرة، بؾلة كتابات معاصرة، ع -2
 .12، ص 2008، 1ب ابؼرأة، ابعسد، الثقافة( عابٓ الكتب ابغديث، اربد/الأردف، طنهاؿ مهيدات، الآخر بُ الركاية النسوية العربية )بُ خطا -3
 .135زكريا إبراىيم، مشكلة الانساف، دار مصر للطباعة/مصر، د/ط، د/ت، ص  -4
 .33فاضل أبضد العقود: جدلية الذات كالآخر بُ الشعر الأموم، ص  -5
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نا للآخر، كالتي ىي نفسها درجة احتياج الأنا للآخر، فهذا كضركرة الأا إبٔ التنويو بأبنية يد بنكىذا ما بو   

الأختَ "يشكل مساحة أخرل بغركة الأنا، كامتدادا طبيعيا لتلببضهما بُ شبكة معقدة من العلبقات، الآخر اختًاع 

 .1من الأنا كنتاج انفتاحو كلو لا الأنا ما كاف الآخر، كلو لا الآخر ما كانت حركة الأنا"

نتجتو، كإذا  ألات لصورتو بالنسبة للؤنا التي نا بفيزا بفرديتو، فإفٌ الآخر تتعدٌد فيو الذكات كيشهد بروٌ ا كاف الأكإذ

كاف الآخر انقساما كانفصالا عن الذات، فهو ليس موضوعا لواقعو فحسب، أك بؾرٌد بموذج كاحد "فكل شخص 

كاؿ حضوره التي يتقدـ بها إبٔ الذات فمهما كانت أش ،2ىو آخر بالنسبة لأم شخص على كجو الأرض"

ككذلك طبيعة العلبقة التي بذمعو بالأنا، فإنو لا بيكننا إلغاء الدكر الذم يضطلع بو الآخر بشفف تصور الأنا 

 .3لنفسها "فهو بيثل بشكل مفارؽ أحيانا موضوع إغراء كمصدر حيطة كحذر بُ كقت كاحد"

كينصدـ بأمور  ،طبيعة ابغاؿ يغتَ من تقاليد كىوية الأنابذات فإنو كإذا سلمنا بأفٌ الآخر ىو ابؼختلف عن ال   

منعدمة فيو كمغايرة بساما بؼا ألفو يصطبغ ببصمات من الأنا، كقد تأخذ ىي من عنده كذلك، كما قد يشكل 

خطورة على الأنا باعتباره قضية جامعة مانعة "كبُ حاؿ كاف ىو الطرؼ الأقول بُ الثنائية على صعيد اللغة 

انطلبقا من معرفة ماىية  ،، كمنو فالذات ابؼتغتَة تفرض ىذا التعدٌد كالتنوع بُ أشكاؿ الآخر4كالكتابة كابؼعايشة"

 الأنا بيكننا معرفة الآخر ابؼقابل بؽا.

بهعل الآخر بـتلف عنها، كبؽذا لا بيكن هوـ الآخر يتحدٌد حسب الذات بفا من خلبؿ ما سبق نستنتج أفٌ مف    

خر بُ صورة كاحدة، فهو بىتلف عن الأنا، كأفٌ الذات كالآخر مرتبطاف لا بيكن فصلهما متلبزماف أف بودٌد الآ

كأفٌ أمٌ استبعاد لواحد منها يعتٍ موت أحدبنا، لأف  ،بالرغم من طبيعة العلبقة التي بذمعهما )انفصاؿ/تواصل(
                                                           

 .107/ ص 2009، 1الأنا بالآخر بُ الشعر العربي ابؼعاصر، دار الزماف، دمشق/سوريا، طأبضد ياستُ السليماني، التجليات الفنية لعلبقة  -1
 .10، ص 2003صلبح صابّ، سرد الآخر )الأنا كالآخر عبر اللغة السردية( ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب،  -2
 .23محمد ابػباز، صورة الآخر بُ شعر ابؼتنبي، )نقد ثقابُ(، ص  -3
، ص 2009، 1جاؾ دريدا، أحادية لغة الآخر، أك ترميم الأصل، تر: عزيز توما، إبراىيم بؿمود، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، اللبذقية/سوريا، ط -4

109. 
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بؼنطقي كالبديهي بُ أفٌ العلبقة تلبزمية ليحصل ذلك الطرح ا ،إلا من منظور علبقتو بالآخر االأنا لا يثبت كجود

 كتكاملية يستوم فيها الطرفاف على حدٌ السواء من حيث القيمة.

نساف فنتبتٌ لها كذلك "حتُ نرتقي بإنسانية الإبيكننا حلٌ إشكالية الأنا كالآخر، ىذه الإشكالية التي استعصى ح

بفاٌ يؤسس بؼدٌ جسور التفاىم بتُ البشر بعيدا عن ابؽويات القاتلة إذ بودث  ،قيما حضارية أبقزتها الأمم بصيعا

الانفتاح على العابٓ ابػارجي، حيث بيكن أف نلتقي الآخر مثلما بودث الانفتاح على العابٓ الداخلي )الأنا( بفضل 

 .1الإنسانية كتنشر الكراىية" قيم إنسانية خالدة مثل ابػتَ كابغبٌ كالعدالة فتزيل كل الشوائب التي بسزؽ العلبقات

IV- الكتابة النسوية. 

 الدفهوـ كإشكالية مصطلح الكتابة النسوية: -1

يعدٌ مصطلح الكتابة النسوية من ابؼصطلحات النقدية الأكثر تشعبا، كالتي أثارت الكثتَ من التساؤلات     

مع شيوع تداكبؽا لبسا معرفيا، فقد ت جتأنالثقافية، بحيث كالاصطلبحية بُ العديد من الأكساط  ابؼفاىيمية

تعدٌدت ابعهود النقدية لتحديد ىذا ابؼفهوـ كتسييجو بعد ظهور عدٌة "صيغ ترادفية أثارت الكثتَ من ابعدؿ عند 

 .2ف مضمونها من تعميم كغموض"نظهورىا بؼا اكت

فقد برز الاختلبؼ كالتباين  ،يةكلعلٌ استقراء بعض الآراء النقدية كابؼواقف الإبداعية يزيل ما اعتًاه من ضباب    

خاصة كأفٌ ىذا ابؼصطلح بقي ىلبميا متعدٌد  ،بينهم بفاٌ أدل إبٔ عدـ اجتماعهم على مفهوـ نقدم موحٌد

الدلالات، فمنهم من قاؿ بالكتابة النسائية، كمنهم من كصف إبداع ابؼرأة بكتابة أنثوية، كآخر من قاؿ بالكتابة 

ا ينتج عنها إشكالية بُ استعماؿ ابؼصطلح فنقرأه بُ كتب بدلالة مغايرة كما ىي النسوية "فهذه القضية غالبا م

                                                           
 .23ماجدة بضود اشكالية الأنا كالأخر، ص-1
 .15، ص 2003، 1ار، طبوشوشة بن بصعة، الركاية النسائية ابؼغاربية، ابؼغاربية للطباعة كالنشر كالإشه -2
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لفة عليو بُ كتاب آخر، كالغريب أف بقد الباحث نفسو يستعمل ابؼصطلحات دكف بسييز بتُ دلالاتها ابؼخت

 .1نثوم بُ السياؽ نفسو"فيستعمل النسائي كالنسوم كالأ

 تها كاضحة كبعيدة عن اللبس كالإشكاؿ.ابؼصطلحات لتكوف دلالا ضبط كبؽذا ينبغي

 كلل ا بدعتٌ كاحد؟ أـبن؟ ىل كما ىو ابؼقصود بالنسوم يائبالنس إفٌ السؤاؿ الذم يطرح نفسو، ىو ما ابؼقصود

بصيع الدارسوف بابؼعاني ابػاصة لكلب ابؼصطلحتُ؟ أـ بقيت ابؼسفلة معلقة بدا  ذمنهما معناه ابػاص؟ كىل أخ

 .تنتجو إرادة الباحث كأىواؤه؟

 "أفٌ الأدب النسائي ىو الأدب الذم تكتبو ابؼرأة أيا كاف موضوع كتابتها، كالأدب تُلقد اتفق بعض الباحث   

 .2كاف أـ امرأة"  النسوم ىو الأدب الذم موضوعو ابؼرأة أيا كاف كاتبو رجلب

فٌ كلمة أ مع نيدب النسواأة كبٓ بقد شيئا من الأحاكؿ بعضهم استخداـ غتَ ىذه التسميات فنجد أدب ابؼر  

من نسبة الأدب إبٔ كاحدة من ىذه ابؼفردات  ىفتتكالأمر بدجملو ي ،كلها بصوع للمرأةنسواف كنساء كنسوة  

إضافة ياء النسبة لكلٌ من ىذه ابعموع لا يضيف أية  لنخرج بأدب نسائي "أدب نسوم"، "أدب نسواني" كلعلٌ 

فركؽ بُ ابؼعتٌ عليها، لذلك حق لنا أف نتساءؿ كيف استطاع الباحثوف أف بييزكا بتُ الأدب النسائي كالأدب 

ينها النسوم؟ كلعلٌ الرؤية العربية للمصطلح أقصد الرؤية، كفقا بؼا تقتضيو الألفاظ العربية كمعانيها لا بذلى الفركؽ ب

فحدث الاشتباه كالالتباس كاستعصى الوضوح، لذلك بهب مقارنة ىذه ابؼصطلحات مع ما يقابلها من 

 فتسوم بُ الإفهاـ "علينا أف بميز بتُ مفهوـ ،مصطلحات غربية بلغة أجنبية حتى تأخذ بُ الذىن المجرل ابؼراد بؽا

                                                           
وزيع، فاطمة حستُ العفيف، الشعر النسوم العربي ابؼعاصر )نازؾ ابؼلبئكة، سعاد الصباح، نبيلة ابػطيب، بماذج، عابٓ الكتب ابغديث للنشر كالت -1

 .16-15، ص 2011، 1ط
 .10، ص 2001دمشق/سوريا، رضا الظاىر، غرفة فرجينيا ككلف، دراسة بُ كتابة النساء، دار ابؽدل للثقافة كالنشر،  -2
  ،"بصوع ابؼرأة من غتَ لفظها. ةالنسوة كالنساء كالنسواف، كالنسو جاء بُ القاموس "ابؼنجد بُ اللغة" ؼ مادة "نسو 

 .807،ص 33،1992ابؼنجد بُ اللغة ،منشورات دار الشركؽ ،بتَكت /لبناف ،ط
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فالأكؿ يعتٍ ما  "Feministwritting" كمفهوـ الكتابة النسوية "womenswritting"النساء كتابة 

تكتبو النساء من كجهة نظر النساء سواء أكانت ىذه الكتابة عن النساء أك عن الرجاؿ، أك عن أمٌ موضوع 

داع ابؼرأة كىي الغالبة لأسباب بوية سواء أكانت ىذه الكتابة من إآخر، أما الثاني فيعتٍ الكتابة من كجهة نظر نس

 .1رة، أك من إبداع رجل كىي النادرة كينبغي عدـ ابػلط بتُ ابؼفهومتُ"نفتًض أنها مفهومة كمبر 

" toril moiموم " كما حدٌدتها "توريلfeminismأمٌا بُ سرد مصطلحات عناني تعرٌؼ ابغركة النسائية "

" femalenessكالأنثوية " ،" باعتبارىا موقفا سياسياfeminismبثلبثة مصطلحات أساسية: ابغركة النسوية "

 2" كىي بؾموعة من ابػصائص التي برددىا الثقافة"feminityي مسفلة بيولوجية كالنسائية "كى

شتَ إبٔ مذىب يدافع عن النساء كحقوقهن كضركرة أف تكوف ت" "إذ feminismإذف النسوية تقابل ابؼصطلح "

ابعديدة التي بزغت أكاخر لديهن فرص مساكية لفرص الرجاؿ، كما تشتَ إبٔ قضية سياسية تتعلق بحركة ابؼرأة 

فهي حركة اجتماعية خاصة بالدفاع عن ابؼرأة كنظرية فكرية قائمة على منظومة  ،3الستينات من القرف العشرين"

 ستُ كضع ابؼرأة بعد دراسة أحوابؽا.التي من شفنها بر ،من ابؼفاىيم كالافتًاضات

كبٓ يتًبصوه بالنسائية على الرغم  ،تربصوه بالنسوية" ك féminismكالسؤاؿ ابؼهم ىنا ىو: بؼا قاؿ الباحثوف مفهوـ "

 من أنها متًادفات لغة كمعتٌ حسبما تقوؿ معاجم اللغة.

ابل مصطلح "كتابة النساء" فيشتَ إبٔ تربصة حرفية فإذا ما قي womenswrittingأما القوؿ إفٌ ابؼصطلح 

فهل ستبقى دلالة ابؼصطلح الأجنبي نفسها أـ بهب أضفنا ياء النسبة بؽذا ابؼصطلح الأختَ ليصبح الكتابة النسائية 

 تعديلو ليتوافق معو.

                                                           
 .10رضا الظاىر، غرفة فرجينيا ككلف، ص  -1
 .30، ص 1997ابؼصطلحات الأدبية، دراسة معجم  انكليزم ، عربي، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر لوبقماف  ، مصر، د/ط، محمد عناني،  -2
 .216، 2003، كانوف الأكؿ، 483ثائر ذيب، صفحات من الثقافة العابؼية قضايا النسوية كابعنوسة، بؾلة ابؼعرفة، ع  -3
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عدـ يعتٍ تعدٌدية التًبصة ك  ،كىذه كاحدة من إشكاليات ابؼصطلح إذ أفٌ بقاء ابؼصطلح الغربي مرادفا للبصطلبحتُ

تابة النسوة، كتابة ا يثتَ الريبة كالشك، كلاسيمٌا إذا ما أضفنا تربصات من مثل كبف ،الدقة نظرا بػصوصية اللغتتُ

ياء –النسواف، الكتابة النسوية، الكتابة النسوانية، أما إذا تعدٌؿ ابؼرادؼ الغربي ليتوافق من جديد مع الإضافة 

 كخرج بُ حلة مغايرة تشابكت ابؼصطلحات كتعدٌدت كتعقدت ابؼسفلة. -النسبة

فالدراسات النقدية العربية بٓ تعمل على  ،نسويةفالعرب لا يقيموف كبتَ فرؽ بتُ قوبؽم كتابة النساء، أك الكتابة ال

"نتيجة غياب  ذبذبا بُ أذىاف الباحثتُ غتَ قارالتمييز بينهما، بل كحدتهما دلاليا، لذلك يبقى ابؼصطلح مت

كىذا ما جعل الاىتماـ  .1الذم بٓ يصل بعد إبٔ مستول دراسة ىذه الظاىرة كتفكيكها داخليا" النقدم التصوٌر

ه التيارات كالابذاىات حيث تتباين ىذ ،ع ابؼرأة كنقده كظهرت ابذاىات كتيارات بُ الشرؽ كالغرب"يتزايد بإبدا 

اقض تصورات راديكالية تدافع عن أدب متميز للمرأة بتعصب شديد )..( كأخرل ترفض ىذا التمايز تنكبزتلف كت

 .2" ضتُكتشدد على إبداع حقيقي بغض النظر عن ابعنس كتصورات معتدلة بذمع بتُ النقي

ا ما أدٌل كىذ ،إفٌ مسفلة غموض كلبس ىذا ابؼصطلح عند النقاد جعلو يتفرجح بتُ ثنائية الرفض كالقبوؿ    

ف تبدك "موضع نزاع بتُ الرغبة بُ الكتابة كىي رغبة غالبا ما تكوف قوية عند ابؼرأة، كبتُ أبالكتابة النسوية إبٔ 

 .3أك سخرية لاذعة، أك يكتفي بعدـ تقديرىا" بؾتمع يبدم ابذاه تلك الرغبة إمٌا عداء صربوا

"لذلك   ،كعليو فقد برزت إبٔ الوجود ثلبث مواقف نقدية بـتلفة حوؿ مصطلح الكتابة النسوية على أساس النوع

عن الكتابة يرجع أساسا إبٔ ىذا التفنيث الذم يثقل كلمتها فظلت تناضل من أجل  يكاف ابتعاد ابؼرأة ابغقيق

                                                           
 .25، ص 2002، بؾلة يونيو 44الركاية العربية، بؾلة علبمات بُ النقد، كانوف، جحستُ ابؼناصرة، تفاعلبت النسوم بُ  -1
 .99، ص 2009، 1نعيمة ىدل ابؼدغرم، النقد النسوم )دكر ابؼساكاة بُ الفكر كالأدب( منشورات، فكر، دراسات كأبحاث، الرباط/ابؼغرب، ط -2
 .104ابؼرجع السابق، ص  -3
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ضطرة أحيانا للغش كابػيانة كالتدليس من أجل الظفر بابؼستمع لاكتشاؼ كلمتها كبضاية  انتزاع ىذا ابغق م

 .1كتابتها"

إفٌ قضية تداكؿ ابؼصطلح كتعزٌز حضوره بُ الثقافة كالأدب العربيتُ، ارتبط بشكل كبتَ بظهور جيل من     

الاختلبؼ على تطوير بفارسة بات العربيات "عملن من خلبؿ إدراكهن بػصوصية كضعهن كنساء كلبلبغة تاالك

ستُ بفن لنصل بُ النهاية بُ ظل كجود آراء متعدٌدة حولو كبُ ظلٌ كجود بعض الدار ، 2الكتابة النسوية كإغنائها"

نثوم بُ كصف أك تصنيف الكتابة النسوية، كيرفضو البعض الآخر، كلا يعبف الآخركف يقبل مصطلح النسوم أك الأ

 وض فيو لاعتبارات فكرية كتاربىية كاجتماعية بـتلفة.بالتصنيف كيتجنب الكثتَكف ابػ

دب نسائي/أدب أىي  ،س مفتوحة على كجهات نظر ثلبثإذف فالكتابة التي تكتبها ابؼرأة على مستول التجني

كىذه الأكجو ابؼتعددة خاض فيها العديد من النقاد كالناقدات العرب بحيث تأرجحت الآراء  نسوم/أدب أنثوم

فض كابغضور كالغياب، ككذلك تأرجح منتجو ابؼرأة التي تعدٌ جزء من القضايا ابؼطركحة على بؿكٌ بتُ القبوؿ كالر 

 البحث.

، فالواضح أفٌ التصورات النقدية التي حاكلت الاقتًاب من إشكالية الأدب النسائي قصد معابعتها     

كإف كانت تقر بُ سياؽ رفضها لو ما ككذلك ابؼنظورات الإبداعية، ، كاستخلبص ما يتوفر عليو من بظات مفيدة 

يتوفر عليو ىذا النمط من الكتابة التي تنشئها ابؼرأة من خصوصيات بذعل منها ظاىرة متميزة بُ حقل الإبداع، 

إلا أفٌ ىناؾ حقيقة لا بيكن بذاكزىا، كىي ابغضور القوم بؽذا الإبداع الذم  ،كبالرغم من تعارض الآراء كتعدٌدىا

حة الثقافية العربية بفعل اجتهاد ابؼرأة بُ بؾاؿ الكتابة النسوية كما استوجبتو من متابعة نقدية فرض نفسو على السا

 مكثفة.
                                                           

 .102سوم )دكر ابؼساكاة بُ الفكر كالأدب ، ص نعيمة ىدل ابؼدغرم، النقد الن -1
، كزارة الثقافة كالمحافظة على التًاث، 195حفناكم بعلي، النقد النسوم كبلبغة الاختلبؼ بُ الثقافات العربية ابؼعاصرة، بؾلة ابغياة الثقافية، ع -2

 .33، ص 2008تونس، 
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 بُ لذا فإف ابغديث عن الكتابة النسوية ذك طابع إشكابٕ خاصة كأفٌ الساحة النقدية العربية بٓ تفصل بعد      

ن قبل بعض الدارستُ كالنقاد، خاصة كأفٌ عدـ مشركعية ابؼصطلح النقدم بالرغم من كجود اجتهادات فردية م

 د إبٔ أفٌ بؾمل النظريات كالتوحد بُ بنية متناغمة يعو  فاؽالاتكالية ابؼصطلح ابؼستعصية على فهم كبرديد إش

كبالتحديد من منجزات الفكر الغربي كالنهضة  ، كابؼقاربات النقدية ترتكز بُ مادتها البحثية على أعماؿ عربية 

بفا خلق عجزا بُ الساحة النقدية العربية التي بٓ تستطع كإبٔ اليوـ الفصل ، ابؼهتمة بقضايا ابؼرأة ككتاباتها الأكركبية 

بؼا ىو حاصل من تشعبات حوؿ ابؼصطلح النقدم الذم بات يشكل ىاجسا  اكإقرار  ،بُ ىذه القضية الشائكة

ارئ كالباحث عن كجو التحديد إبٔ الاحتًاز بُ علميا كطيفا فكريا يتلبس ابؼفاىيم كالرؤل، الأمر الذم أدل بالق

كلعل أبنها مصطلح النقد النسوم كما أفرزه ىذا الأختَ من أبظاء كطركحات بخصوص  ،تبتٍ مصطلحات معينة

خاصة كأفٌ ىذا ابؼصطلح ما زاؿ غامضا كغتَ بؿدٌد، كلكن كقبل بؿاكلة برديده بُ الساحة النقدية  ، ابؼرأة ككتاباتها

 مرجعياتو الفكرية كالنقدية. نا أف نتطرؽ كلو بإبهاز إبٔ خلفيات التيار النسوم الغربي كالعربية علي

 .موقف النقد النسوم الغربي من الدصطلح -أ

عدٌ مصطلح الكتابة النسوية/النسائية من بتُ ابؼصطلحات النقدية الكثتَة كابؼتداكلة بُ الساحة النقدية ي     

ابؼصطلحات دخيلة على الثقافة كالنقد العربيتُ، نتيجة نقلها من لغتها الأصل إبٔ اللغة العربية، بحيث تعد ىذه 

العربية عن طريق التًبصة، كبؼاٌ كانت التًبصة حسناء خائنة كانت ابؽوة كاسعة بتُ ابؼصطلح )ابؼتًجم( كمفهومو، 

ة بُ الساحة النقدية العربية بفاٌ كىذا ما أدل إبٔ بركز الإشكاؿ الذم حدث مع مصطلح الكتابة النسوية/النسائي

 دفعنا للبحث عن أصوؿ ىذه التسمية بُ الغرب، كما ىي الفلسفة التي انبثقت عنها؟

ىو حصيلة نضاؿ نسوم غربي طويل أفرز نقده    feminine writingإفٌ مصطلح الكتابة النسائية 

ر ابؼؤيدٌ بغقوؽ النساء الداعي "مصطلح أطلق على الفك" féminismابػاص، فابؼذىب النسوم الغربي أك "
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إبٔ برريرىن من القمع الذم بسارسو عليهن السلطة الذكورية، كقد كانت البدايات الأكبٔ لظهور ىذا الفكر أك 

انتقل إبٔ أمريكا ، ابؼذىب بُ أكركبا بُ أكاسط القرف التاسع عشر كجزء متضمن بُ ابػطاب التنويرم بعدىا 

كأف ابعنوسة ليست ثابتة بدعتٌ أفٌ ابؼرأة ليست جوىرا، كعليو لا  ،اتموعاء مقث يتضمن الاصطلبح أفٌ النسبحي

يصح إدراج ىذه العلبقات بُ الاختلبفات الطبيعية بتُ ابعنستُ أم الذكر كالأنثى زيادة على انطوائو على ضركرة 

 .1الالتزاـ بتغيتَ أكضاع النساء حوؿ الأفضل"

التي تسعى لإعادة الاعتبار للمرأة ككضع الأمور بُ نصابها، لذلك فقد كىذا ما أدل إبٔ ظهور ابغركة النسوية 

الذم يلغي بصيع حقوؽ ابؼرأة،  الذكورم ناضلت النساء من أجل العدؿ كابؼساكاة كبررير أنفسهن من براثن الفكر

رأة على ة تشكل مرجعا فلب تتعرؼ ابؼر الذم يقوؿ أفٌ الذكو  ،فعملت النظرية النسوية على دحض الفكر الذكورم

أم أفٌ ابؼرأة لا تتعرٌؼ على ىويتها ابعنسية إلٌا سلبا ما يعتٍ "أفٌ  -الرجل–ذاتها كجنسها كىويتها إلٌا من خلبلو 

ة تبقى على ففساس ابؼشكلة يكمن بُ أفٌ "جدلية ابؽوية كالغتَي .2بُ كجود ابؼرأة نقص أصلي خواء، ثقب، جرح"

بتُ كاقع مركب يبدل ابؽويات كما ىي بُ خصوصيتها  ،لصراع أك التوترتموقع بُ بؤرة اك تبزوـ الواقع كابػياؿ 

 .3الفردية، كبتُ خياؿ متشعب يضفي عليها تلوينات مغايرة"

كبؽذا حاكلت ابغركة النسوية السعي إبٔ إماطة اللثاـ عن كضع ابؼرأة بُ بؾتمعات طابؼا تسودىا ابؽيمنة     

بياف قو بُ صنع ماىية الأشياء، فهو الإللجوىر الذم بينح للواقع ح الذكورية، بحيث ركزت على ابؼفهوـ الفلسفي

بحقيقة الأشياء كما ىي عليو بُ الواقع كالتي بدكرىا بردٌد ابؽوٌية كىو برديد ثابت كراسخ، فابعوىر ىو الذم بينح 

ا ابغركة النسوية  من خلبؿ مفاىيم عنيت به ،الكينونة كالوجود على أساس الاختلبفات ابعوىرية بتُ ابؼرأة كالرجل

                                                           
 .24، ص 2005، 1د مفاىيم الفكر الذكورم، دار البيساف، بتَكت/لبناف، طخدبهة العزيزم، الأسس الفلسفية للفكر النسوم الغربي، نق -1
 .10، ص 1993، شتاء 03ابغستُ سحباف، العقل ابؼذكر كالعقل ابؼؤنث، بؾلة ابغكمة ع -2
، 1ختلبؼ، لبناف/ابعزائر، طمحمد شوقي الزين، الإزالة كالاحتماؿ، صفائح نقدية بُ الفلسفة الغربية، الدار العربية للعلوـ ناشركف، منشورات الا -3

 .132، ص 2008
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خاصة بُ إشكالية ىوية ابؼرأة ، بعد النسوية  ابؼا كابعندر كالعرؽ كابعنس لتحديد جوىر الإنساف، كىذا ما طوٌرتو

باعتبار أفٌ النسوية كعي فكرم كمعربُ كحضارم، كىي بزتلف عن النسائية التي ىي كعي بابعنس كالفوارؽ 

 البيولوجية بتُ الرجل كابؼرأة.

، إلٌا feminismأك  femenistتعدٌ النساء الغربيات ذكات الفكر البرجوازم ىنٌ أكٌؿ من أطلق مصطلح     

غة ليبتَالية، كحتى بحيث اعتبرنو ذك ص ،براد السوفيابٌأنو لقي الرفض الكلٌي من قبل نساء ابغزب الشيوعي بُ الا

بُ حتُ أبدت ابغركة النسوية الفرنسية برفظا إزاءه، " ،مفكرات ابغركة النسائية بُ العابٓ بٓ يتقبلنو كجوبو بالرفض

بأنو نتاج فكر حركة نسوية  feminismخاصة كأنها كانت تنظر إبٔ ابؼصطلح  ،1970حتُ تعرفت عليو سنة 

 .1تبحث عن سلطة ضمن النظاـ ابؽرمي الذم ىو من كضع السلطة الذكورية"

قد منح الاىتمامات النسوية حضورا عوبؼيا  ،من الدكؿ القوميةإفٌ تنامي ابغركات السياسية النسوية بُ العديد      

" تظلبف متداكلتتُ من طرؼ عدد كبتَ من مفكرات feminist" ك"fémimismبفاٌ جعل عباربٌ " ،متزايدا

ف نتوقف عنده بُ بعض ابؼعاجم أابغركة النسوية بُ العابٓ، كقبل التوغل بُ أدغاؿ مصطلح النسوية تاربىيا حرمه بنا 

النسوية "بأنها منظومة فكرية أك مسلكية مدافعة عن مصابّ النساء  Hachettéحيث يعرٌؼ معجم  ،الأجنبية

كى الذم أبرز معظم مطالب النساء ريالبطريابؼا بعد  كىذا كاضح من خلبؿ ،2كداعية عن توسيع حقوقهن"

ساكاة ابعنستُ سياسيا كاقتصاديا كاجتماعيا، فيعرفٌو على أنها: "النظرية التي تنادم بد يبستر ك الأكربيات، أمٌا معجم

 3كىي تسعى كحركة سياسية إبٔ برقيق حقوؽ ابؼرأة كاىتماماتها كإبٔ إزالة التمييز ابعنسي الذم تعاني منو ابؼرأة"

 حساسة بُ ابؼنظومة الاجتماعية. كالذم شكل نقطة سلبية كضعتها بُ منطقة

                                                           
 .19/20خدبهة العزيزم، الأسس الفلسفية للفكر النسوم الغربي، ص  -1
 مي الرحبي، ابؼوجات النسوية بُ الفكر النسوم الغربي، بؾلة الثرل الالكتًكنية.-2

 http://www.thara.sy.com/thara/modules/newbb/view forum,php 
 قابؼرجع الساب -3
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قوؿ: "أنٌها الاعتًاؼ بأف للمرأة حقوؽ كفرص مساكية للرجل، تعريفا عن النسوية في أكسفوردمعجم كيقتًح  

كابؼلبحظ بُ ىذا التعريف   ،1كذلك بُ بـتلف مستويات ابغياة العلمية كالعملية على اعتبارىا إقصاء ابؼرأة منها"

 للمساكاة ابؼابعدية. التفاتي النسوم دكف أمٌ ثىو أنو يركز على مسفلة ابؼساكاة بابؼعتٌ ابغدا

بأفٌ النسوية تيار أك حركة سعت إبٔ تغيتَ ابؼواقف الذكورية من   sarahgamble سارة جامبلالباحثة  ترل     

حيث أفٌ ىذا ابؼصطلح "يشتَ إبٔ كلٌ من يعتقد بأف ابؼرأة تأخذ مكانة أدنى من الرجل بُ المجتمعات التي ، ابؼرأة 

تلفة، كتصرٌ النسوية على أفٌ ىذا الظلم ليس ثابتا أك تضع الرجاؿ كالنساء بُ تصانيف اقتصادية أك ثقافية بـ

بؿتوما، كأفٌ ابؼرأة تستطيع أف تغتَ النظاـ الاجتماعي كالاقتصادم كالسياسي عن طريق العمل ابعماعي، كمن ىنا 

 .2لنسوم ىو تغيتَ كضع ابؼرأة بُ المجتمع"افإف ىدؼ ابؼسعى 

النقدية لفلبسفة ابغضارة الغربية الذين نظركا إبٔ ابؼرأة نظرة نقص كقد جاءت ىذه الدعوة نتيجة بعض القراءات    

 أك ازدراء مثاؿ كانط، ديكارت، كأفلبطوف ىذا الأختَ الذم كضعها بُ مدينتو بُ مرتبة العبيد كالأشرار.

ابؼذىب  simone black bourn سيموف بلاؾ بنًفبينما يعرٌؼ الفيلسوؼ الإبقليزم ابؼعاصر     

( يلتزـ أصحابو بتصحيح Ethicsو "منهج دراسة ابغياة الاجتماعية كالفلسفية كعلم الأخلبؽ )بأن ،النسوم

( )أم بُ مكانة Subordination( التي تؤدم إبٔ إحلبؿ ابؼرأة بُ مكانة التابع )Biasesابكرافات التحيز )

ككاشفا عن  ، طا عليو أضواءهكمن بٌٍ فإف علم الأخلبؽ النسوم ابغديث يركز على الابكياز للرجل مسل، ( ثانوية

 .3خباياه بُ الدراسات كالنظريات الفلسفية"

                                                           
1-jtemay.com/archive/index. Php/t .6927 html,.اhttp://www 
 .328، ص 2002، 1سارة جامبل، النسوية كما بعد النسوية )معجم ادنى( تر، أبضد الشامي، المجلس الأعلى للثقافة، مصر، ط -2
 .181/182، ص 2003، 3للنشر، لوغمباف، ابعيزة/مصر، طمحمد عناني، ابؼصطلحات ابغديثة، الشركة ابؼصرية العابؼية  -3

http://www/
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كإبما ىو  يعدٌ ابؼذىب النسوم اليوـ ىو الرؤية النسوية بُ المجتمع الغربي ابؼعاصر، كىو لا بيثل حركة كاحدة،    

ف بغركات كثتَة كمتعدٌدة بزتلف فيما بينها من حيث الانتماء الإيديولوجي كالفلسفي، فهناؾ حركات ثنتيجة تكا

حيث ترعرعت بُ تربتها مبادئ الدبيوقراطية كابغريٌة ، 1970-1960نشاطها ما بتُ عاـ نسوية ليبتَالية "اشتد 

كالبريطانية  ،" الفرنسية  olompdegaugeغوج دم كمن أشهر مفكراتها "أكبؼب 1كالعدالة كابؼساكاة"

حيث تعتبر أكٌؿ أصوات النسوية الليبتَالية التي نادت بتحستُ ،" Mary wallstoncraft "كلتسونكرافت

عاء القائل أفٌ ابؼرأة بحكم طبيعتها أقل عقلبنية من الرجل، دٌ نكرت الاأأكضاع النساء كدافعت عن حقوقهن، ك 

فإنهم يطوركف صفات مثل  ،رٌجاؿ أنفسهم بؿبوستُ بُ أقفاص النساءكأكثر سعيا كراء ابؼلذات كقالت لو كجد ال

فكر بقده قد فتح الأبواب للحركة النسوية بدا بيتاز بو من كالواقع أفٌ ابؼتتبع بؽذا ال ،2تلك التي نسبوىا للنساء"

 كي.رينضج كعلوٌ أفق بُ القرف التاسع عشر بعد القضاء على ابغكم البطري

 ابؼيتشأمريكا، ككانت من أشهر مفكراتها كما ظهرت بُ نفس الفتًة الزمنية ابغركة الراديكالية بُ شماؿ     

لك بهذه ابغركة كل من ، كتأثرت كذkate millet، ككذلك كيث ميلليث shulamith fiestonفايرستوف

افة إبٔ بركز ابغركة الفرنسيتتُ، ىذا بالإض helenecixausىيلن سيكوس ،  luce irigaryرمغالوسى ايري

كالتي تقوـ بدكرىا على نظاـ  ،بُ شماؿ أمريكا 1960ابؼاركسية كابغركة النسوية السحاقية التي انبثقت أكاخر 

 لاكاف"، ككذلك ابغركة النسوية الفرنسية التي ارتبطت بُ تفكتَىا بالنظرية ابعنسية عند sexismابعنس "

lacan ديريدا، كبالنظاـ اللغوم عند جاؾ jaque derrida ،  كقد ارتكز ابؼذىب النسوم الفرنسي على

التي عنيت  الجنس الثانيصاحبة كتاب  simone de beauvoirسيموف دم بوفار الفكر النسوم عند 

نسويتها بضركرة "ابؼساكاة بُ ابغقوؽ على ابؼستول الاجتماعي كالسياسي كالاقتصادم من أجل النساء، لأف 

                                                           
 .22خدبهة العزيزم، الأسس الفلسفية للفكر النسوم الغربي، ص  -1
 .ابؼرجع نفسو الصفحة ف -2
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بتُ مصتَ الذات ابػاضعة للبستعمار، كبتُ مصتَ  كما توازم الكاتبة  .1غياف الذكورم"غيابهن سيتًؾ المجاؿ للط

كبالتابٕ بذاىل ابػصوصيات التي  ،النساء بُ مقاربة تسلط الضوء على ميل ابغركة النسوية إبٔ تعميم أشكاؿ القهر

الدرأة لا تولد بؼقولة الشهتَة "كىي صاحبة ا، تتعلق بالانتماء إبٔ الآخر على أساس ابعنس أك العرؽ أك الثقافة 

نثى كالتفرقة بينها كبتُ الذكر إبٔ دكر المجتمع لتشكيل كضعية الأ" كىذه إشارة بالغة القيمة بل تصبح امرأة امرأة

مؤكدة على أفٌ ابغتمية البيولوجية ىي التي صاغت كضع ابؼرأة كرتبتو كجنس ثاف، "كىذا بدكره فتح الباب بؼيلبد 

 .2الثمانينات مفهوـ النوع أك ابعنوسة" ذيتعاظم شفنو كيعلو صيتو كيلعب دكرا كبتَا منمفهوـ سوؼ 

ذىب النسوم من ككاف ىذا ابؼذىب قد بسيز بتفكيده على الأنوثة بُ البنية اللغوية كعليو فيمكننا تلخيص مسار ابؼ

 خلبؿ الكاتبة النسوية إبٔ ثلبثة أطوار:

غاسكل ( كمن أشهر رائداتو "اليزابيث 1840-1880)  féminine: كىو الطور ابؼؤنثالطور الأكؿ -1

Elizabeth Gasquel ك "جورج اليوث "Georg Elliot  "،بة النسوية بُ ىذا الطور اتحيث بسيزت الك

بدحاكاة القيم ابعمالية السائدة، حيث كاف الزاما على كاتبات ىذه ابؼرحلة التقيد بابؼعايتَ ابعمالية الذكورية ابؼهيمنة 

 إضافة إبٔ التزامهن بآداب الاحتشاـ كالابتعاد عن المجوف بُ كتاباتهن.

     كمن أشهر كاتباتو إليزابيث ركبنر féministe (1880-1920): كىو الطور النسوم الطور الثاني -2

Elizabeth robins شراينر أكليف ك olive chreines  كركزا لوكسمبورغrosa lauxmebaurg 

أمازكنية منفصلة ككذا ابؼطالبة بابؼساكاة مع الرجل بالإضافة إبٔ حق  بيوتيباتالراديكاليات  كفيو طالبت النسوة

 الاقتًاع كالتصويت.

                                                           
 .30نعيمة ىدل ابؼدغرم، النقد النسوم، حوار ابؼساكاة بُ الفكر كالآداب، ص  -1
 .132، ص 2007، 1ابؼقارف، الدار العربية للعلوـ ناشركف، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، طحفناكم بعلي، مدخل بُ نظرية النقد الثقابُ  -2
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كاترين ،  Rebecawest ريبيكا كيستكمن أبؼع كاتباتو  فصاعداfemale (1920 ): الطور الثالث -3

كقد احتفظ ىذا   dorathy richardsan كدكرتي ريتشاردسن  Cathrine manisfield مانسفيلد

يظهر تطوٌر التجربة الإبداعية كالتعدية كازدياد موجة كعي ابؼرأة بذاتها  الطور بخصائص الطورين السابقتُ، كفيو

بة النسوية، كما أصبح ابغديث عن اتيز كالاختلبؼ، كتأكيد خصوصية الكبفاٌ دفعها للبحث عن التما ، كقدراتها

 .1مرحلة فرجينيا ككلف"ابعنس يتم صراحة خاصة بعد 

 Elaine shawalter والترشإلنٌ كالذم كاف لآراء الناقدة  ،ككاف أف انبثق النقد النسوم عن ابؼذىب النسوم

كالذم تصف فيو طرؽ ، 1979" لضو بلاغة نسويةكذلك بُ كتابها " ،"أكبر أثر بُ إبهاد ىذا ابؼصطلح كترسيخو

ل، أك حذؼ ىذه الصورة منها مستخدمة مصطلح النقد النسوم تصوير ابؼرأة بُ النصوص التي يكتبها الرج

féministe critic "2أثناء معابعتها تلك ابؼفاىيم. 

بُ ىذا السياؽ معتبرا إياىا أـ النقد "  Virginiawoolfفرجينياككلفكما يشتَ البعض إبٔ جهود "   

 Aroom ofالنسوم الغربي ، لأنها أكؿ من ساىم بُ برديد مفاىيمو الأكبٔ ، ففي كتابها 

onesown كابػركج  ،النساء إبٔ الشركع بُ تأسيس ىوية خاصة بهن ككلف"دعت  1929كالذم نشر عاـ

على البناء الاجتماعي القائم مشتَة إبٔ أفٌ فقداف ابؼوىبة بريثي النساء على معابعة مشكلبتهن الاجتماعية 

طاقاتهن الإبداعية كالتعبتَ عن عاطفتهن الأنثوية بصدؽ من  بررير كالاقتصادية بأنفسهن كالتغلب عليها بُ سبيل

ؿ إفٌ النقد الأدبي النسوم "ىو ذلك النقد الذم يهتم بدراسة كبيكن القو  .3خلبؿ استحضار بذاربهن الإبداعية"

                                                           
، 21، العدد 6، المجلد1994راماف سلدف، النظرية النسوية النفسانية بُ الأدب، تر. سعيد الغابمي، بؾلة كتابات معاصرة، بتَكت/لبناف، حزيراف  -1

 .107-106ص 
 .35، ص 2009، 1ابغديث، من المحاكاة إبٔ التفكيك، دار ابؼستَة، عماف/الأردف، ط خليل إبراىيم، النقد الأدبي -2
 .1996، عماف/الأردف، أكتوبر 127/128بظيحة خريس، ابػصوصية النسائية كبذلياتها الإبداعية، بذربة جواىر الرفاعية، بؾلة أفكار، ع  -3
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تاريخ ابؼرأة كتأكيد اختلبفها عن القوالب التقليدية التي توضع من أجل إقصاء ابؼرأة كتهميش دكرىا بُ الإبداع، 

 .1كدراسة كيفية تأثر ابؼتلقي بالصور الإقصائية  كالاختزالية للمرأة"

بغية الكشف عمٌا فيو من  ،ة عامة كتتبع ما فيو من صور لكلٌ من الرجل كابؼرأةكما يهتم بقراءة الأدب بصف   

 ،شوالتربؿدكدية النقد النسوم بُ رأم  تظهر كمن ذلك كلٌو، الانسجاـ مع الإيديولوجيا الأنثوية أك الاختلبؼ 

بعنس الرجل  زيحلتاابؼرأة ك ورة الب التقليدية لصنو عظيم الفائدة يظل بؿدكدا إذا ما قصر على دراسة القو أفهو كمع 

عمٌا تشعر  يتشة كبالتابٕ لن يسمح لنا بدعرف،تاريخ الأدب  عند النقاد الرٌجاؿ كالأدكار المحدٌدة التي تلعبها ابؼرأة بُ

"إبٔ  والترشبو ابؼرأة كتعايشو، كلن نعرؼ إلٌا الصورة التي يعتقد الرٌجل أفٌ ابؼرأة بهب أف تكوف عليها، لذلك تدعو 

 ذمن والترشبي نسوم يركز على ابؼرأة من خلبؿ تناكؿ نصوص تكتبها ابؼرأة بنفسها كىو نقد يتحقق لدل نقد أد

اللحظة التي تتحرٌر فيها من ابؼنطلقات ابػطية ابؼوجودة بُ تاريخ الأدب الذكورم، فنركز حينها على العابٓ الذم 

 .2ينكشف للعياف بعد ألا كىو عابٓ ثقافة ابؼرأة"

كالبحث بُ  ، يصبح مهتما بدتابعة دكر ابؼرأة بُ إغناء العطاء الأدبي والترش ذإذف فالنقد الأدبي النسوم كمن    

ابػصائص ابعمالية كالبنائية كاللغوية بُ ىذا العطاء، لأفٌ الغاية من ىذا النقد بٓ تكن من أجل فتح حقل من 

كتأخذ بعتُ الاعتبار تلك النصوص التي أبنلها  ،ل()الرجالدراسات للنساء كي يسطرٌف فيو دكف معارضة الآخر 

ع الأنثى الرجاؿ، كيتكلمن بُ كلٌ ذلك بلغة خاصة بهن، بل إفٌ أكسع ىدؼ للنقد النسوم ىو أف يعيد لإبدا 

كيرفع ابؼظلمة التي بغقتها عبر قركف التاريخ ابؼتواصلة "لكن الغاية من النقد النسوم ىي إبراز أسطورة  اعتباره

لنضاؿ النسوم تتمثل بُ كإدراجها بُ ضمتَ المجموعة الأدبية، كبذلك فقد أضيفت غاية مهمة إبٔ غاية ا الأنوثة،

فٌ ىناؾ أالتي تعتبر علبمات بؿايدة، ك  ،ورةدب النسوم كعلبمات الأنوثة كبسيزىا عن علبمات الذكخصوصية الأ

                                                           
 .2005، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، أكتوبر/ديسمبر، 34بؾلد بيتٌ طريف ابػوبٕ، النسوية كفلسفة العلم، عابٓ الفكر،  -1
 .120، ص 1991، 3راماف سلدف، نظريات النقد ابؼعاصر، تر جابر عصفور، دار الفكر، القاىرة، ذ -2
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على عاتقها مسؤكلية التعبتَ عن كضعية ابؼرأة ت ابؼرأة الكاتبة ذخأكبؽذا  .1كجاع خاصة بوضع ابؼرأة بُ المجتمع"أ

 katrin simbisunكاترين سمبسوف فالناقدة الغربية  ،كإحساسها، لأنها من جنسها كتعيش نفس معاناتها

"إفٌ ابؼرأة قد كتبت عن نفسها أختَا بصدؽ كجرأة عندما اقتحمت أدب الرجل، كأدركت  :تقوؿ بُ ىذا الصدد

 .2من خلبؿ أعمابؽا الأدبية عن مفساتها ابغضارية كالإنسانية كإدانتها للثقافة كابغضارة"أسراره كفكت شفرتو لتعلن 

الإنسانية ابغقيقية  ف تكوف حضارة، فابغضارةأضارة التي تقمع ابؼرأة لا بيكن بقوبؽا: "إفٌ ابغ فرجينيا ككلفكأيدٌتها 

ابؼرأة كإىدار كيانها، كالتفكيد دائما على أفٌ  قركف متوالية بُ تهميش تمادل بهذا الشكل الفاضح عبرتلا بيكن أف 

وبنهاكر شسقراط، أفلاطوف، داركين، كانط، الرجل عقل كابؼرأة جسد من خلبؿ كتابات فلبسفة عمالقة مثل 

 .3كغتَىم"..

من خلبؿ ، لإبداع ك الناقدات الغربيات عن حق ابؼرأة بُ الكاتبة كاأفمن ىذا ابؼنطلق دافعت الكاتبات     

عن مكانة بتُ   ، استًجاع الكرامة النسوية ابؼفقودة كالبحث لذكاتهن تك النقد النسوم بؿاكلاأالنظرية النسوية 

عن ابؼوضوعات ابػاصة بها تتمتع بقدرة أكبر على تصويرىا لكونها تتحدث  الأدباء الرجٌاؿ، لأفٌ ابؼرأة حتُكبار 

تاج إبٔ قراءة قادرة على بسييز ابعوانب التي بٓ يكن الناقد معنيا أصلب ترل الأشياء برؤية بـتلفة عن الرجل، كىذا بو

م الرجل بُ ابػطاب كابؼصطلح كقراءة متحرٌرة من بر "قراءة نسوية"دب ظتها، لذا لابدٌ "أف يقرأ ىذا الأبدلبح

 .4النقدم"

ا يعبٌر عن كعي ابؼرأة إبم ،فالبحث عن منهج يتوسل بو قراءة الإبداع النسوم من قبل الكاتبات أك الناقدات

بكتاباتها بُ كونها بزتلف عن الرجل، فهي تكتب الأدب من خلبؿ كعيها بذاتها، ىذا الوعي الذابٌ الذم دفعها 

                                                           
 .43، ص 1994، 1طعوض يوسف نور، نظرية النقد الأدبي ابغديث، دار الأمتُ للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة،  -1
 .657، ص 2003، 1نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، لوبقماف، ط -2
 ابؼرجع السابق، ص،ف. -3
 .33، ص 2009، 1حفناكم بعلي، مدخل إبٔ نظرية النقد النسوم كما بعد النسوية، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط -4
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 بىتلف عما يكتبو الرجاؿ بفاٌ يؤكد كجود اختلبؼ بيإبٔ التعبتَ عن نفسها بُ قالب أدعلى مدار العقود ابؼاضية 

 كأدب النساء.حيوم لا شك فيو بتُ أدب الرجاؿ 

إذف فهذا الوعي من الناقدات كابؼطالبة بدناىج عديدة، يعدٌ التفاتة منهن حتى لا يبقى الإبداع النسوم يتقلب     

ف تكوف بُ أما دفع بالكتابة النسوية دائما  اؿ إبٔ جنسو،كفق ابؼعايتَ التي كضعها الرجاؿ خصوصا، كأفٌ الرجل ميٌ 

كتظل حبيسة الانتقادات السلبية التي تصب عليها ليس  ،ابعودة كالتميز دـعك تتصف بأدائرة ابؼسكوت عنو، 

إفٌ الدافع ابغقيقي كالأساسي على  ،لعدـ جودتها فعلب، كإبما ابغاكم عليها ينظر إليها من منظور ذكورم مهيمن

تو تدرجا شيي كجود نقد نسوم ىو ضركرة ابغاجة إبٔ كجود رصد كتتبع لوعي ابؼرأة كذاتها، بٍ قياس ىذا الوعي

قاتو الاقتصادية كالاجتماعية كالسياسية كالفكرية، ىذا الوعي النسوم الذم لبطاك  كرصده بُ تفاعلو مع بؿرٌضاتو

خاصة كأنهن  ،بوجوب التمييز بتُ الكتابات النسوية كالكتابات الرجالية من حيث اللغة كالتفكتَ كالوجود أيقن

لتهميش كالقهر الذم طاؿ ابؼرأة عبر كل ىذه ا نصر الذكورم ىو سببقينا بأفٌ العأدركن، الكاتبات كالناقدات. ي

 .العصور 

س، جوليا كريستيفا، فرجنينا و ىيلن سيكمن أمثاؿ  لقد تبنت ىذا ابؼنهج ناقدات غربيات كثتَات ككنٌ رائداتو    

دراسة  ستيفايجوليا كر ككثتَات غتَىن "حيث قدمت الناقدة  كاتي ميلليت، ككلف، سيموف دم بوفوار، إلنٌ شوالتر

كأكضحت فيها ضركرة ابؼساكاة بتُ الرٌجل  ،(1986عن النقد الأدبي النسوم سنة ألف كتسعمائة كستة كبشانتُ )

بُ حتُ  ،1كابؼرأة بُ الصورة كالشفرات كالعلبمات كالدلالات التي تتجلى بُ الآداب كالفنوف كغتَىا من النظم"

" مرآة الدرأة الأخرلالفلسفية كالتي ىي عبارة عن أطركحة دكتوراه موسومة بػ " لوس ايريغارمأثارت رسالة 

"عاصفة من ابعدؿ أدت إبٔ فصلها من مدرسة لاكاف الفركيدية للتحليل النفسي، كاف ذلك نتيجة تأسيسها 

                                                           
 .661وعة النظريات الأدبية، ص نبيل راغب، موس -1
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باعتباره  ،لسفيالف من خلبؿ بردٌم ابؼقولات الأساسية للفكر،عملية بررير ابؼرأة كحصوبؽا على حقوقها ابؼهدكرة 

 .1ابػطاب الرئيسي كابؼصدرم بُ الثقافة الغربية"

 :بٌيأ بدراحل ثلبث بيكن ابهازىا فيما ككاف النقد النسوم قد مرٌ بُ تطوٌره كتشكلو

مسمٌى النقد  ما يطلق عليها ،: انتقل النقد النسوم بُ بداية السبعينات إبٔ مرحلة جديدة عادةالدرحلة الأكلى

دراسة الكتابات كابؼوضوعات ابؼتصلة بالنساء، فقد قامت ناقدات بدا فيهن  " أمGynocriticismالنسائي "

تَات كالثقافات الفرعية التعببتوصيف   Elaine chawalerكإلتُ شوالتً Elaine moyrez إلنٌ مويرزٌ 

 كبتحديد بظات التاريخ الأدبي النسائي كالاحتفاء بو كتًاث قومي. ،الأدبية النسائية

" ليصيغ شكل تراث الأدب النسائي، حيث literaywomen’s"عن "نساء الأدب إلنٌ مويرزكتاب كجاء  

يعتبر ىذا الكتاب من أكائل النصوص بُ النقد النسوم التي كىبت الكاتبات تاربىا ككصفت اختيارات النساء بُ 

ع النساء عملو بُ الأدب حيث ، فلببؾاؿ للحديث عمٌا لا تستطيالتعبتَ الأدبي "كقاـ بالتعريف بقدرات الكاتبات

عن "كراىية النساء بُ ابؼمارسات الأدبية  الكشف كما بًٌ بُ ىذه ابؼرحلة. 2أفٌ التاريخ يبتُ أنهن فعلن كل شيء"

 .3ىذا إضافة إبٔ استبعادىن من التاريخ الأدبي"، كتهميشهن كالإساءة إبٔ أدبهن 

 التفكنً حوؿ النساء"من خلبؿ كتابها ابؼعنوف بػ   Mary Ellmanايلمافرم الكاتبة ماحاكلت 

"thinking about women كالآليات التي يستخدمها النقاد  ةاللبمعقولي" إماطة اللثاـ عن القوالب

الذكور للحط من شفف الكاتبات كمن قيمة إبداعهن كذلك بُ قوبؽا: "إفٌ مثل ىذا النقد يتضمن الكشف عن 

كل كتاباتنا النقدية كنقدنا الأدبي، كما يتضمن أكجو النقص بُ ابؼدارس النقدية التنميط ابعنسي للنساء، بُ  

                                                           
 .33، ص 1996، 1صبرم حافظ، أفق ابػطاب النقدم، دراسات نظرية كقراءات تطبيقية، دار شرقيات، القاىرة، ط -1
 .178، ص 2015، 1سلسلة تربصات نسوية، النقد النسوم الأدبي، بررير كتربصة كتقدنً، ىالة كماؿ، مؤسسة ابؼرأة كالذاكرة، ط -2
 .179/180، ص 1998، 2زاكم، الأدب النسوم بُ متَاث النقد العربي كالغربي، دار الساقي، بتَكت/لبناف، طمحمد بن  -3
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إلا أفٌ العمل الفعلي  ،1ابؼكتوبة بأقلبـ النساء" كبُ مناىج التعامل العادؿ كابغساس مع الأعماؿ ،القائمة

قدمتها  كالأكثر تأثتَا فيو ىو أطركحة الدكتوراه التي  ،الأكبٔ لواللٌبنةٌ  كالذم يعدٌ  ،كالأساسي بؽذا النقد النسوم

حيث قامت  ،"sesecual politic 1970" كابؼوسومة بػ"السياسات ابعنسية kate milletملليت " كات

 .2"( كابعنس البسيكوثقابsexُبوضع بـطط للنظرية الأبوية كبؿاكلة برديد الفرؽ ابؽاـ بتُ ابعنستُ البيولوجي )

التي بسس بقيمة الإبداع النسوم ، علب بُ ىذه ابؼرحلة ىو أفٌ عملية الكشف عن ابؼمارسات النقديةما نلمسو ف    

استوجب مواجهة صربوة ضد الكتابة الذكورية، ككذلك بؿاكلة استنباط  ،فف ابؼرأة ككاتبةشكبالتابٕ التقليل من 

 Maggieماجي ىم كىذا ما أشارت إليو الباحثة النسائية   ،رفت بها ابؼرأة بُ التاريخ الأدبيالأبماط التي ع

humm( ُ1998بُ مقالتها عن النظرية الأدبية النسوية ابؼنشورة عاـ ألف كتسعمائة كبشانية كتسعت)،  حيث

التسعينات موضحة أفٌ "السمة الأساسية التي ميزت تلك  ذالأساسية بؼدرسة النقد النسوم منركزت على السمات 

عدـ اقتصار اىتماـ النقد النسوم بصورة ابؼرأة بُ الأدب، بل بالسعي إبٔ التنقيب عن الكاتبات كطرح الفتًة ىي 

 .3مفهوـ النقد النسائي بدعتٌ اىتماـ الناقدة بابؼرأة الكاتبة"

كاف كفيها بً التفكيد فعلب على كجود أدب خاص بالنساء لو بفيزاتو ابعمالية كخصوصياتو الفنية، ك  الدرحلة الثانية:

ذلك نتيجة دراسة شملت الأدب الرجابٕ، كإخضاعو للمقارنة مع الكتابات النسوية بفا فتح المجاؿ أكثر للتًكيز 

كقد توسعت الدراسات لتشمل  ،عليها، كبالتابٕ إعادة قراءة ىذا الأدب من بـتلف القوميات كالأزمنة التاربىية

 التاريخ الأدبي للنساء الذم يصف ابؼراحل التطورية لكتاباتهن من خلبؿ أكثر من ثلبثة قركف.

                                                           
 .180ىالة كماؿ، النقد الأدنى النسوم، ص  -1
، تر: بطيس بوغرارة، حولية حوؿ بـبر التًبصة بُ الأدب كاللسانيات، كلية الآداب كاللغات، قسم 1980بولديك، النقد كالنظرية الأدبية مند  كريس  -2

 .213/216، ص 1، ع2002مطبعة البحث، قسنطينة، أكتوبر  trellاللغات الأجنبية، بـبر التًبصة 
 .90ىالة كماؿ، النقد الأدبي النسوم، ص  -3
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" كالذم حاكلت أدب خاص بهنككتابها " والترشإيلنٌ بنهن أة قد بسيزت ببركز كاتبات كاعدات كانت ىذه ابؼرحل  

قد إيلنٌ شوالترككانت ، 1وع من التًاث أك التقليد من أدب النساء"ف تعيد بناء نأ بٕ إنساكمفيو كمن منطلق ليبتَا

حيث عتٍ النقد النسوم بُ ىذه ،féministcriticكبظت ابؼرحلة الأكبٔ كالثانية بالتحليل النقدم النسائي 

ابؼرحلة "بالكشف عن التفرقة ابعنسية كالقوالب البسيكوثقافية بُ النصوص الأدبية كالنقدية كالتي عادة ما تكوف 

كالذم  ،Gynotexts"2نثوم كالنقد الأ Androtextsمن توقيع الرجاؿ، حيث تعرؼ بالنصوص الذكرية 

بيثل ابؼرحلة الثانية من مراحل تطوٌر النقد النسوم، كالذم يعتٍ الدراسة الإبهابية ابؼتعاطفة مع الكتابات النسوية أك 

، حيث بروٌؿ النقد النسوم بُ منتصف السبعينات من كتابات الذكور، على Gynotextsالنصوص الأنثوية 

الذم بنش الأنثى كحوٌبؽا بػدمة  ،لرجابٕ كالثورة على النظاـ الأبوماعتبار أفٌ النقد النسوم بدأ أكٌلا بنقد الأدب ا

 أىدافو بكو كتابات النساء كالنساء ككاتبات النقدية الأنثوية.

: كانت بدايتها بُ أكائل الثمانينات، حيث شهدت جهودا تنظتَية كبرليلب لغويا كاستخداـ ابؼدرسة الدرحلة الثالثة

بُ تطوير النقد النسوم، كطرح مفاىيم  psychanalysisلتحليل النفسي ، كاof consrutcionالتفكيكية 

، كما شهدت ىذه fiminist poetics، كفن الكتابة النسوية femininewritingمثل الكتابة الأنثوية 

"بُ  post structuralismالفتًة أيضا اىتماـ النسويات خاصة مدرسة النقد النسوم الفرنسية بؼا بعد البنيوية 

ة بُ النص، فتبلور البحث بُ مساحات الصمت كالصوت ملكيز على ابعوانب اللغوية ككضع الذات ابؼتكالتً 

 .3ابؼسكوت عنو"

حيث فرض فيها النقد إعادة تقونً كبتَ للمتَاث  والترش إلنٌتوجيو انتقادات لاذعة إبٔ  كما بً خلبؿ ىذه ابؼرحلة

التي شكلت أساسا لو "باستتَاد اىتمامات ما بعد بنيوية كبسيكو ،للئنساكية الليبتَالية  النسوم للسبعينات ك
                                                           

 .215، ص 1980كريس بولديك، النقد كالنظرية الأدبية مند   -1
 .180محمد بن زاكم، الأدب النسوم بُ ميزاف النقد العربي كالغربي، ص  -2
 .21ىالة كماؿ، النقد الأدب النسوم، ص  -3
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ائية الأمريكية بُ النسالاستقرار النسبي بؼفاىيم ابؼؤلف كالتجربة كنظرية المحاكاة التي اعتمدت عليها برليلية تزعزع 

ابؼرأة ابعديدة لا بؿدكدية الاختلبؼ النصي بؿل التًكيز على ىوية  Gynesisت موجة لٌ أحذلك الوقت، ك 

 .1كبُ أكثر بذلياتها إحكاما أذابت ابؼرأة كفنثى كخلقت منها ابؼرأة كبناء لغوم نصوصي" ،ابؼمكن إدراكها

بُ الولايات ابؼتحدة  black feminismنوٌ قد بً بُ ىذه الفتًة الزمنية نشفة النسوية السوداء أكنشتَ إبٔ 

بينما اتسمت التسعينات بتقاطع النقد الأدبي  ،lesbainfeminismالأمريكية، ككذلك النسوية ابؼثلية 

 .مع مدرسة ما بعد الكولونيالية، فظهرت النظرية الأدبية النسويةالنسوم 

post colonial feministlitterarytheory  ٍالذم يتسم بقوة التواجد كالتعبتَ عن الذات، كتبت"

موقف أيديولوجي كاضح مع استمرار الاستناد إبٔ سياسات الاختلبؼ جنبا إبٔ جنب، تأمل الذات بالإضافة إبٔ 

 .Positionality"2الاىتماـ بدسفلة ابؼوقعية

كاف ينطلق ،قيقو للكتابة النسوية الغربية أفٌ النقد النسوم الغربي بُ بر :كتأسيسا على ما سبق بيكننا القوؿ     

بحثا عن ابغريٌة الثقافية النسوية ابؼستلبة، ىذه ابغرية  ،بُ تعريفو بؽذه الكتابة من منطلق التمرٌد على الثقافة الذكورية

لمرأة للرجل الإبهابي كحدٌىا الثاني لريقة ثنائية مشوىة حدٌىا الأكٌؿ ت إبٔ بناء ثنائية الرجل كابؼرأة "بطابؼستلبة أدٌ 

 .3السلبية بُ الثقافة الذكورية"

فإذا كاف الرجاؿ مسؤكلتُ عن نظاـ ابؼعاني الثنائي ابغاكم ابؽوية/الآخر، العقل/الفوضى، الرجل/ابؼرأة، فإفٌ النساء 

 تًاتبية.النظاـ بسبب إبعادىن إبٔ القطب السالب كالسلبي بُ تلك ال السن طرفا بُ خلق أساطتَ ىذ

                                                           
 .215، ص 1968كريس بولديك، النقد كالنظرية مند   -1
 .20ىالة كماؿ، النقد الأدبي النسوم، ص  -2
 .80، ص 2008، 1ستُ ابؼناصرة، النسوية بُ الثقافة كالإبداع، عابٓ الكتب ابغديث، اربد، الأردف، طح -3
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كإذا أمكننا تقسيم الأدب النسوم إبٔ نوعتُ متمايزين، حيث يهتم النوع الأكؿ منها بابؼرأة كقارئة، أم ابؼرأة  

قارئة لنص ما بُ تغيتَ كجود كمستهلكة للؤدب الذم ينتجو الرجل، كما يهتم بالطريقة التي تعمل بها فرضية 

سية، حيث أطلق على ىذا النوع من التحليل مسمٌى، ابؼراجعة فهمنا ىذا النص، كتنبيهنا إبٔ دلالة شفراتو ابعن

ف بحثا على قاعدة تاربىية فاحصة كمثلها كغتَىا من ابؼراجعات النقدية تكو ،feministcriticالنقدية النسوية 

دب اطهن بُ الأبمأوعات ىذه ابؼراجعة صور النساء ك لفرضيات الأيديولوجية للظواىر الأدبية، كتتضمن موضل

 .كأشكاؿ ابغذؼ كالتصوٌرات ابػاطئة عن النساء بُ النقد

ن تاريخ من النقد النسوم "فيهتم بابؼرأة ككاتبة، أم ابؼرأة كمنتجة للمعتٌ النصي بدا فيو م النوع الثانيأمٌا 

كتتضمن موضوعاتو التفاعلبت النفسية بإبداع ابؼرأة  ،دب ابؼكتوب بأقلبـ النساءكموضوعات كأنواع كبتٌ الأ

ككذلك التاريخ الأدبي، كبالطبع  ،كمسفلة لغة ابؼرأة كمسار ابغياة الفردية أك ابعماعية بعنس النساء ،للغوياتكا

 .1الدراسات ابؼتعلقة بكتابات كأعماؿ بعينها"

إلنٌ ابؼدرسة الأكبٔ بزعامة  :كما بًٌ تقسيم النقد النسائي بُ ابؼرحلة الثالثة من مراحل تطوٌره إبٔ معسكرين فكريتُ

، فقد اعتمدت زعيمة ابؼدرسة من ىيلنٌ سيكوس، لوس ايريغام، جوليا كريستيفاكابؼدرسة الفرنسية بزعامة كل  شوالتر

خاصة مفهومي الاختلبؼ  جاؾ ديريدابُ برديدىا بؼفهوـ الكتابة النسائية على تفكيكية ىيلنٌ سيكوس الفرنسية 

إشكالية ابؼرأة كالكتابة بعيدا عن التًكيز التجريبي على حيث "تنقل مركز ابعدؿ بُ النقد النسوم إبٔ  ،كالإرجاء

فالكتابة النسوية عندىا تعيد تأسيس العلبقات  ،ك على طريقة التعامل مع ابؼرأة فيوأ ،جنس الكاتب )الكاتبة(

ة، كبعد ية كثنائياىا ابؼتعارضبتراثتفكتَ الأبوم الالعفوية مع ابعسد، جسد العابٓ، كجسد ابؼرأة بعيدا عن منظومة ال

 .2تأسيس العلبقة مع الأـ باعتبارىا مصدر الصوت كأصلو بُ أمٌ كتابة نسوية حقة"

                                                           
 .90ىالة كماؿ، النقد الادبي النسوم، ص  -1
 .33صبرم حافظ، أفق ابػطاب النقدم، دراسات نظرية كقراءات تطبيقية، ص  -2
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كبفاٌ  "ضحكة الديدكزا"من خلبؿ مقالتها الشهتَة ،النساء إبٔ كضع أجسادىن بُ كتاباتهن  ىيلنٌ سيكوستدعو 

اللغة الأـ ذات الشق الواحد بدا فيو من ألف حدٌ كحدٌ من ابغماس سيجعل بكل ما جاء فيها "إف جسد ابؼرأة 

 .1تتًاجع بأكثر من لغة"

حيث ، Genderف جلب مصطلح النقد النسوم الأدبي معو مصطلح جديد ىو ابعنوسة أك ابعندرأككاف 

حظي ىذا ابؼفهوـ بأبنية كبتَة إذ تعتبره بعض الباحثات إشكالية ثقافية كتعود إبٔ التصنيف الاجتماعي للذكر 

 كالأنثى.

ية ابعنس بُ مقابل ابعندر كأيهما بودٌد ابؽوية على أساس أف ابعنس فطرم كابعندر مكتسب فطرحت إشكال

بتعريف ابعندر باعتباره "بؾموعة من  maggie humm ماغي ىمثقابُ كاجتماعي، كتقوـ الباحثة النسوية 

سوية ابؼعاصرة حريصة ابػصائص كالسلوكيات التي تشكلت ثقافيا، كيتم إضفاؤىا على الإناث كالذكور كالنظرية الن

على التمييز بتُ ابعنس كالنوع، فمفهوـ ابعندر يشتَ إبٔ انتقاؿ ابعنس من بؾاؿ الطبيعة إبٔ بؾاؿ الثقافة، حيث 

 .2يتم اعتباره بناء اجتماعيا كموضوعيا بحثا مرتبطا بالسياؽ التاربىي لو تداعياتو ابؼؤثرة بُ النظرية الأدبية النسوية"

إذ من خلبلو تتعرؼ ابؼرأة على ىويتها كامرأة كأنها بـتلفة عن ،فابعندر إذف عنصر ثقابُ مؤثر بُ ابعنستُ 

نثوية بعنس ابؼرأة على أنها بـتلفة سهم بُ فهم ابؽوية الأأالذم يصنعو ابعندر  ذا التقابل بتُ ابؼرأة كالرجل،الرجل فه

كىو ما  Genderكابؽوية ابعنسية  sexالفارؽ ابؼهم بتُ ابعنس بكينونتها عن الرجل، كبؽذا كاف لابدٌ من إدراؾ 

حيث استعارت من العلوـ الاجتماعية التمييز ابؼهم بتُ ابؼصطلحتُ "فابعنس ، kate milletميلليت فعلتو كات

وف أمٌا ابؽوية ابعنسية فهي مفهوـ ثقابُ مكتسب، لذلك فهي تهاجم علماء الاجتماع الذين يتناكل ،يتحدد بيولوجيا

                                                           
 .112رامانسلدف، النظرية النسوية النفسانية بُ الادب ،ص -1
 .12ىالة كماؿ، النقد الأدبي النسوم، ص  -2
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هم بُ الإبقاء ية طبيعية كترل ابؼرأة أحيانا تسالصفات الأنثوية ابؼكتسبة ثقافيا كالسلبية بوصفها صفات بيولوج

 .1على مثل ىذه التًبصات"

إذا كاف ابعنس كابعندر يفهماف كفساس كاضح للهوية، ىذا لا يعتٍ أفٌ معرفة ابعنس تؤدم إبٔ معرفة ابعندر 

القائم بُ المجتمع، كبؽذا بقيت ما بعد النسوية تسعى إبٔ تغيتَ الثنائيات السيكولوجية كالاجتماعية قوة/ضعف، 

فسعت إبٔ إبهاد بديل بؽا كىو  ،ى ابؼرأة كالرجلعقل/عاطفة، كغتَىا من الثنائيات كتركز بُ إلغائها أكثر عل

 مصطلح ابعندر كىو النوع الاجتماعي بديلب عن مصطلح ابعنس.

فتفثرت بالتفكيكية من  ،حداث كالتغتَات الفلسفية الكبرلبغركة النسوية تتماشى كصتَكرة الألقد جاءت ا 

ريريكي، كالسعي كراء تغيتَ صورة ابؼرأة، على أساس تفكيك كىدـ النظاـ الأبوم البط جاؾ ديريداخلبؿ أفكار 

د ت بُ الغرب على تباين مشاربهن الفكرية كاختلبؼ توجهاتهن كتعدٌ كىذا ما سعت إليو الناقدات النسويا

ايريغارم، سيكوس،  حيث بقد كل من  ،)ابغركة النسوية( إبٔ زعزعة السلطة الذكورية ابؼهيمنة بُ الغربانتماءاتهن 

، حيث تقوـ لاكاف، ديريداجهة النظر الفلسفية كيشتًكن فيها مع منظرم ابغداثة من أمثاؿ يتفقن على ك  كريسيفا

ىذه النظرية على تسليط الضوء على التناقضات الداخلية التي بوملها نظاـ الأفكار ابؼوجو بؽدـ تلك ابؼفاىيم 

 ابؼرتبطة بالسلطة كابؽوية كالذات.

عن طريق لغة أنثوية بسارس فعل التخريب  ،كالثنائيات ابؼتعارضة يةتبقامت النسويات على كشف ىذه التًالقد  

فعلو حيث دعت لأف تكتب  ىيلنٌ سيكوسبُ بنية اللغة العادية التي ليست سول لغة رجالية، كىذا ما حاكلت 

"أفٌ ابؼرأة  ايريغارمبأكثر من لغة، كبالرغم من إقرار  عي جَّ رى تػى ابؼرأة بلغتها ابػاصة، تكتب بجسدىا كعن جسدىا الذم يػى 

ف تكتب داخل ىذا السياؽ بؿاكية أخارج البنية الأبوية، كلكن بيكن نثوم خالص أف تكتب بشكل ألا بيكنها 

كالفراغات ابؼوجودة بتُ  black spacesابػطاب الأبوم، كعندئذ بيكن قراءة الأنثوم بُ ابؼساحات ابػالية 
                                                           

 .216سلدف  ، النظرية الأدبية ابؼعاصرة، ص  راماف -1
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كبذلك تصبح قصدية المحاكاة  ،"in between" الثغرات ىيلنٌ سيكوسسطور المحاكاة، كىو ما أبظتو 

إشكالية اللغة كعلبقاتها بُ برديد katemillettكبؽذا طرحت .1للخطاب الرئيسي الأبوم بدثابة بزريب كخلخلة"

نثى بيولوجيا، لكن الذم يهمٌ ىو كيف نستخلص أيهم حسب رأيها أف الكاتب ذكر أك ىوية ابؼرأة/الرجل، فلب 

من خلبؿ نصوصها ماداـ ابؼعتٌ بُ العمل الأدبي غتَ ثابت كغتَ نهائي، كما داـ الباب مفتوحا ىوية ابؼرأة الثقافية 

كز كلٌ ابؼعايتَ كالقوالب "فإفٌ المجاؿ مفتوح لتجا دريداكما يوضح   ،بُ النقد ابعديد القائم على الكتابة كالاختلبؼ

دة بُ ابػطف كالصواب، كابؼهم التضادية ابؼعتا كاشتقاؽ معايتَ أخرل جديدة لا تقف على حدٌم الثنائيات ،ةثابؼورك 

 .2"ىم كالثابت كابؼطلق عبر قراءات متحرٌرة من ابػطاب النقدم ابؼهيمنكالأ

التي أبغت  ،بللص بُ الأختَ إبٔ القوؿ إفٌ النقد النسوم يعبٌر عن مواقف أيديولوجية مرتبطة بالتطوراٌت ابغديثة

لتشمل ابعماعات ابؼهمشة التي بً  ،على ضركرة الكشف عن بؾموعة الإجراءات التعسفية التي مورست ضد ابؼرأة

ليس قائم  فهو منهج، استثناؤىا لفتًات طويلة عبر التاريخ، كمنهج النقد النسوم كنظرية مستقلة بٓ تكتمل بعد

البنيوية، ما بعد  ،يات السابقة كابؼعاصرة لو كػ: التحليل النفسيبذاتو، كلكنو منهج انتقائي استفاد من بصيع النظر 

بية لالبنيوية، التفكيكية، فهو تيار يضع نصب عينيو كسر منظومة التضاد الثنائية التي بردٌد معابٓ الإبهابية بالس

 ككسر الانفصاؿ بتُ الذات كالآخر.

اد كالباحثتُ بُ الآكنة الأختَة، كبٓ بذد بؽا لقد أصبحت بؾموعة من ابؼصطلحات كالقضايا مثار اىتماـ النق

مكانا بعد بُ ساحة النقد الغربي، كما زالت تطرح إشكالا على مستول الفهم كابؼشركعية خاصة مصطلح الكتابة 

ك ابؼصطلحات التي تداخل أض كالالتباس يلفٌاف ىذا ابؼصطلح النسوية/النسائية، كحسب الرؤية النقدية، فإفٌ الغمو 

 بفا خلق تعارضنا كاختلبفا بتُ ابؼبدعات خاصة. ،وم/النسائي/الأنثومفيها النس

                                                           
 .1998شتَين أبو النجا، عاطفة الاختلبؼ، )قراءة بُ كتابات تسوية( ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، مصر، د/ط،  -1
 .87 حستُ ابؼناصرة، النسوية بُ الثقافة كالإبداع، ص -2
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ك ابؼصطلحات إف صحٌ التعبتَ كىي أابؼرأة الكاتبة من ىذا ابؼصطلح  ىذا ما يدعونا إبٔ التساؤؿ عن موقف

 صاحبة ىذه ابعدلية ابؼستعصية.

 .موقف الدبدعات من الدصطلح -ب

عن بعضهن إزاء مصطلح الكتابة النسوية، فهن يرفضن الانضواء لا بىتلف موقف ابؼبدعات العربيات كثتَا 

باتهن "من قبل النقد السائد على كبالتابٕ تفهم كتا ،برت سقف النسوم بزوٌفا من التصنيف الدكني الذم يطابؽن

رأة إبٔ الشعور بفاٌ دفع ابؼ ،نها ستَة ذاتية بذلب تهما كثتَة بوصفها لا تتلبءـ مع الأخلبؽ كالتقاليد العربية كالدينيةأ

بالغبن بُ كثتَ من علبقاتها بسبب كونها امرأة، فكيف إذا صنفت على أساس الكتابات النسوية التي بريلها غالبا 

ة ىذه الكتابة بالعربي الذم اقتصر على مقار ىذا بالإضافة إبٔ قصور النقد  ،1إبٔ التصنيف الأخلبقي السلبي"

كقبل كلٌ ىذا  .حث بُ أنساقها الفكرية كابعماليةاكبؽا من الداخل بالبف يسعى إبٔ تنأظاىرة على ابػارج دكف ال

د ابؼصطلح قد حدٌ كاف لؤدب النسائي من قبل ابؼرأة ابؼبدعة، لأنو  لصعوبة بُ إدراؾ ابؼفهوـ الصحيح  فٌ ىناؾأبقد 

الفهم  نفس ف بودٌد من منظور ابؼرأة ابؼبدعة، كىذا حتى تتجنب الوقوع بُأالرجل، بل كاف بهب  من منظور

ن تكوين رؤية فكرية دب الذم تنتجو، لأنو كبغدٌ اليوـ بٓ تتمكن الكاتبات العربيات مالذكورم بؽذا اللوف من الأ

 دب النسائي كطرح مسفلة ابػصوصية كالاختلبؼ ضمن تيار نقدم نسوم كاضح ابؼعابٓ كالرؤل.كاضحة حوؿ الأ

 .موقف الرفض الإبداعي -1

على ،التي تستبعد ابؼصطلح كترفضو ،خناثة بنونةمن بتُ مواقف ابؼبدعات الرافضات بقد موقف الكاتبة ابؼغربية 

اعتبار أنو يكرٌس التميز كونو من صنع الأيديولوجية الأبوية كىدفو الأساسي إبقاء ابغواجز كترسيخها بتُ ابؼرأة 

 ف رجاليا من أجل الإبقاء على تلك ابغواجز ابغربيية"اعتبر ىذا التصني :كالرجل حتى بُ بؾاؿ الإبداع تقوؿ

                                                           
 .123، ص 1997إبراىيم خليل، العلبقة بالذات، خصوصية الإبداع النسوم، كزارة الثقافة، سوريا، د/ط،  -1
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بقا ىذا التصنيف على أساس ابؼوجودة بُ عابؼنا العربي كترسيخها كتدعيمها حتى بُ بؾاؿ الإبداع، كأنا أرفض مس

 .1نسائيا"  ٍـأاعتبار للمتعلم سواء كاف رجاليا نتاج يعطي نفسو، كبيلك ابغكم عليو دكف أفٌ الإ

كتقوؿ بخصوص مبٌررات كجود مصطلح  ،ابؼصطلح بؼا يوحي بو من تهميش للمرأة كإبداعاتهاترفض الكاتبة 

أخدنا كجهة النظر ىذه يكوف التصنيف مبررٌا، لكن عند ابعيل ابعديد  ا"إذ:بُ الوضع الراىن  "الأدب النسائي"

ؤىا على ىذه التصنيفات يصبح إبقا ،ضمن متطوٌرات كاقعية كحديثة الوضع الذم بومل أفكارا متطوٌرة، كيقوٌـ

 حتما  نوعا من الظلم للمرأة كإدانة بؽم، كما بسثل تناقضا بتُ القناعات النظرية كالتطبيقات الواقعية، لكنتٍ اعتبر أنها

، كترفض بذزـ الكاتبة على أفٌ ىذه التصنيفات ستزكؿ.2ك غتَ سلمي"أل ىذه التصنيفات بشكل سلمي بطست

ابة النسائية، لأنوٌ يؤدم إبٔ التصنيف داخل الإنتاج الأدبي بفاٌ يؤثر على العملية تَ الكتعباطلبقا التعامل مع ت

 الإبداعية للمرأة.

، حيث تقوؿ للؤدب  كىناؾ بعض ابؼبدعات اللوابٌ يعتبرف إدراج ابؼرأة ضمن الإبداع النسائي خسارة كبتَة 

"إفٌ حصر ابؼبدعات من الكاتبات بُ ىذه الزاكية الضيقة ابؼسمٌاة بأدب ابؼرأة خسارة   :سهاـ بيوميالكاتبة ابؼصرية 

كبتَة للؤدب بنفس الكيفية التي بزسر بها بُ عزؿ ابؼرأة بُ نوعية خاصة من ابؼشاكل، كأفٌ من يقبلن ذلك من 

نفسهن قبل أف أعلى قيات كىنٌ يفرضن تلك القيود الكاتبات بؾرٌد نساء يتعاطتُ الأدب كلسن أديبات حقي

 .3يفرضها عليهن أحد"

ف تدرج كتاباتها بُ قائمة الأدب النسوم خوفا من احتقار ما أىي الأخرل  لطيفة الزياتترفض ابؼبدعة  

من قبل الوعي النقدم الذكورم، لأفٌ ىذا فيو انتقاصا من قيمتها الفنية ككاف ىذا الرفض "دفاعا عن أة تكتبو ابؼر 

                                                           
 .53، ص 1979، 1بوؿ شاككؿ، علبمات بُ الثقافة ابؼغربية ابغديثة، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ط -1
 .81، ص 2002، 2الاختلبؼ، دار فريقنا، ابؼغرب، بتَكت، ط رشيدة بن مسعود، ابؼرأة كالكتابة، سؤاؿ ابػصوصية كبلبغة -2
 .22/23بوشوشة بن بصعة، الركاية النسائية ابؼغاربية، ص  -3



 الذوية. الاختلاؼ. الكتابة النسوية )مفاىيم مصطلحاتية(                        الفصل الأكؿ 
 

60 
 

مستمرة بُ أمتنا العربية لتبويب الأدب الذم تكتبو ابؼرأة بُ مكانة أدبية كفنية أقل من ذلك  النفس بُ كجو بؿاكلة

 .1الذم يكتبو الرجل، كبُ استخداـ كصف الأدب النسائي كوصف يتضمن برقتَ بؽذا الأدب"

وط ابؼرأة بُ ترفض الكاتبة ىذا ابؼصطلح لأفٌ فيو إشارة إبٔ كضع ابؼرأة ابؼتدنس، فهي براكؿ توضيح حقيقة سق 

و أماـ مركزية الرجل، فهي تعتقد براثن السيطرة الذكورية، كبالتابٕ كلٌ ىذا بيسٌ بقيمتها الإبداعية كتهميش ما تكتب

فٌ ىذه التسمية برمل دلالات الدكنية كالتحقتَ لكتابات ابؼرأة، إلٌا أنها فيما بعد تتًاجع عن موقفها إزاء ىذه أ

"لقد رفضت دائما التمييز بتُ الكتابات النسائية  ،دب على آخرأنها لا تعتٍ مطلقا تفوؽ أحيث تؤكد ،التسمية 

ف أصبح من ابؼمكن أف كبعد رجاؿ يكتبوف بشكل بـتلف، كلكن الآككتابات الرجاؿ رغم شعورم بأفٌ النساء كال

التي كتب بها الرجاؿ كالنساء  ف نعتًؼ بالطرؽ ابؼختلفةأاؿ، بيكن لنا كالمحتمل برقيق ابؼساكاة بتُ النساء كالرج

 .2دائما دكف أف يعتٍ ىذا بأمٌ تشكل من الأشكاؿ بأف أحدبنا متفوؽ على الآخر"

فٌ التًاجع بُ موقف الكاتبة يعتمد بالأساس على كضعية ابؼرأة كمدل إمكانية برقيق ابؼساكاة مع الرجل، إ    

ود خصوصية كبسيز بُ الكتابة النسوية، كمع ذلك فهذا لا فعندىا لا بيكن تهميش كتابات ابؼرأة ىذا مع إقرارىا بوج

 يعتٍ كجود تراتبية بُ التصنيف.

نها ربطت مشركعية ابؼصطلح ،أمثل بُ تراجع الكاتبة عن موقفها نلبحظ من خلبؿ ىذا الطرح الأختَ ابؼت

تفت ىذه نجل، فلمٌا اخلبؿ مساكاتها مع الر بالظرؼ الاجتماعي، فهي تشتًط برسن ابغالة الاجتماعية للمرأة من 

ابؼساكاة بتُ ابعنستُ رفضتو كبؼاٌ برققت قبلتو، فهي إذف جعلت من ابؼصطلح رىتُ الظرؼ الاجتماعي للمرأة 

 كبالرغم من ذلك فقد أقرت باختلبؼ الكتابة النسائية عن نظتَتها الرجالية إفٌ صح التعبتَ.،

                                                           
 .28، ص 2000، 1سيد محمد قطب كآخركف، بُ أدب ابؼرأة، سلسلة ادبيات، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، لوبقماف، مصر، ط -1
 .24، ص 1999، 1، دار الآداب للنشر كالتوزيع، بتَكت/لبناف، ط1999-1899الركاية النسائية العربية بثينة شعباف، مائة عاـ من  -2
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قطبتُ متقابلتُ بُ المجتمع، بل ابؼشكل بُ سيادة ك إذف ابؼشكل ليس بُ الطبيعة البيولوجية للؤنثى كالذكورة

مشكلة خلفية ثابتة كبؿدٌدة لوجهة ابغركة الثقافية كالاجتماعية، الأمر الذم  ،التًاكمات المحقرة لكل ما ىو نسوم

 يهتم بإدراج أدب ابؼرأة بُ خانة الإنساني، كىو إرضاء لسلطة الطبقة ابؼسيطرة على الثقافة كالإبداع.

بؼرأة تَ إبٔ تقزنً إبقازات اشلأنو ي ،صطلح النسوم أك النسائيترفض ابؼ غادة السمافجعل الكاتبة  كىذا ما

 ،بتداع الثقافة الذكورية لتعزيز ىيمنتها على الإبداع كالنقد بهدؼ تهميش صوت الأنثىإكتؤكد على أنو من  ،الأدبية

لأنو تكريس للثقافة الذكورية النابعة  ،رغم إقرارىا بوجود خصوصية لنتاج ابؼرأة -بشدة ىذا التصنيف-"فهي ترفض 

من الأسلوب الشرقي بُ التفكتَ، لأفٌ الإبداع بُ نظرىا لا بىضع للسؤاؿ البيولوجي ذكر/أنثى، فحينما يولد 

كأفٌ بؾرٌد ابػوض بُ ابؼفهوـ يعدٌ حوارا عقيما ،1غتَ مبدع"العمل الأدبي لا نسفؿ كلد أـ بنت، كإبما نسفؿ مبدع أك 

اكلة التخلص على الرغم من اعتبار مسابنة ابؼرأة بُ الإنتاج الأدبي كسيلة من كسائل التحرٌر من الإرث الآسر كبؿ

م حصرت فيو من طرؼ السلطة الأبوية، كبؽذا فهي ترل أفٌ الأدب كاحد، كلا بيكن ذمن الوضع الفئوم ال

بالرغم من اعتًافها بوجود خصوصية بُ أدب ابؼرأة، كما ترل جذكر ىذه  ،يفو إبٔ أدب رجابٕ كآخر نسائيتصن

التسمية نابعة من أسلوبها الشرقي بُ التفكتَ كإمٌا أف "تكوف التسمية الأدب النسائي انعكاسا لواقع يتجسد بُ  

 .2بؼرأة كحريٌتها كبسرٌدىا كقلقها"كوف أفٌ أكثر نتاج الأديبات قبل أعواـ كاف لا يدكر إلٌا حوؿ ا

ككذا على موركث الثقافة  ،الكاتبة ركزت كثتَا على ابعانب البيولوجي ذكر/أنثىأف  ما يؤخذ على ىذا الطرح 

ت جانب مهم كىو خصوصية الكاتبة النسوية التي سجلت حضورا قويا بُ العربية ذات الطابع الذكورم، بينما أبنل

التي لا تؤمن بتاتا بوجود أدب نسائي  أحلاـ مستغانميالساحة الإبداعية، كتشاركها ابؼوقف نفسو الكاتبة ابعزائرية 

حاسيس كأدب رجابٕ، فهي تؤكد أنو لا فرؽ بتُ الأدب الرجابٕ كالأدب النسائي، كأفٌ الفرؽ يكمن بُ الأ

                                                           
 .317، ص 1981، 1( مطبعة دار الكتب، ط12غادة السماف، القبيلة تستجوب القتيلة، الأعماؿ غتَ الكاملة ) -1
 .80رشيدة بن مسعود، ابؼرأة، كالكتابة، ص -2
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فالأديب بدا  بساما ، كبُ قيمة العمل الأدبي بعيدا عن ابعنوسة: "أنا لا أكمن بهذا التصنيف اطلبقا كأتبرأ منورعكابؼشا

 تُرجل، ىل أعدٌ كاتبة رجالية بُ ح يكتب كيقدـ للقارئ سواء أكاف رجلب أك امرأة.. ففنا امرأة تكتب بذاكرة

رأة؟ ىذه بؼاتبتُ نسويتُ، لأنٌهما يكتباف بذاكرة امرأة كعن ايعدٌ يوسف السباعي كاحساف عبد القدكس ك

التصنيفات لا تضيف شيئا للؤديب كلا تزيده كزنا أك قيمة، لأف قيمتو بدا يكتب كما يقدـ من أحاسيس بشرية من 

 .1خلبؿ ىذا الذم يكتبو فقط"

يف صنئي، لأنو بُ رأيها أفٌ تأك النسامن بظة النسوم  إفٌ موقف الكاتبة كاضح كصريح، فهي براكؿ التنصلٌ  

ما تكتبو ابؼرأة ىو بُ الدرجة الثانية، كىذا التصنيف أفٌ الأدب باعتبار ابعنس يبعده عن الرٌيادة ماداـ التقرير 

 ابعنسوم ىو ما ترفضو أية كاتبة أك أديبة.

أك برت مسمٌى الأدب  ،إدراج كتاباتها بُ أدب ابؼرأة مي التلمسانيكبُ السياؽ ذاتو ترفض الكاتبة ابؼصرية  

  النسائي "لا يعجبتٍ أف يندرج عملي بُ سياؽ كتابات ابؼرأة، لأفٌ الساحة الأدبية بُ مصر الآف لا برتفي بأمٌ 

 .2إنقاص من قيمة الإبداع نفسو" ك كتابة لمجرٌد أفٌ صاحبتها امرأة، كبُ ىذا تكريس للفصل بتُ الرجل كابؼرأة

أك أدب ابؼرأة من طرؼ الكاتبة ناجم عن إحساسها ،بة النسوية اتصطلح الكالرفض الكلٌي كالقطعي بؼإفٌ ىذا  

كتهميشية لكلٌ  كبتهميش إبداعها كتصنيفها جنسويا بحيث بومل دلالة ذكورية برقتَية ،العميق بالقهر الاجتماعي

 ما يتعلق بابؼرأة بدا فيو الأدب.

 

 

                                                           
، خطاب التفنيث، دراسة بُ الشعر النسوم ابعزائرم كمعجم لأعلبمو، منشورات بؿافظة ابؼهرجاف الثقابُ الوطتٍ للشعر نقلب عن: يوسف كغليسي -1

 .23، ص 2008النسوم، قسنطينة/ابعزائر، 
 .93حستُ مناصرة، النسوية بُ الثقافة كالإبداع، ص  -2
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 .موقف القبوؿ الإبداعي -2

بُ أمٌ  تٍعالتي لا ت ،الإنسانية كالإبداعية والنسوية يتشكل نسويا بُ ضوء قيم إفٌ التوافق بتُ مصطلح الكتابة 

"إفٌ أدب ابؼرأة كاقعا كمصطلحا ينبغي أف  حمدة خميس:حاؿ من الأحواؿ دكنية ما، كبُ ىذا الصدد تقوؿ الكاتبة 

نساف الإنساني الذم يؤكد على قيمة الإ يكوف مصدر اعتزاز للمرأة كالمجتمع كالنقاد، إذ أنو يصحٌح مفهوـ الأدب

كقدرتو على برقيق ذاتو، كما أنو يضيف إبٔ الأدب السائد نكهة مغايرة كلغة كليدة كيغنيو كيتكامل معو، كىو 

 .1ض كتنوير"أيضا خطاب نهو 

نعم ىناؾ أدب نسائي :بدشركعية مصطلح الأدب النسائي، كتقوؿ بُ ىذا الشفف " نورا أمنٌية ئالركا كما تقرٌ 

اعتًاضي ىو أننا نتعامل مع ىذه ابؼصطلحات كتًبصة، ىذه ابؼصطلحات بٓ تولد بُ  ،كنقد نسائي، كمسرح نسائي

ة بؽا مسار بدعتٌ أدؽ، كبكن لا ننتمي لنفس التيار، كلا أقوؿ الغرب من فراغ، بل كاف بؽا تاريخ كتراث كجهود كثتَ 

 .2أننا حتى فرع بؽذا التيار"

 ،كعليو يغدك صوت ابؼرأة فاعلب بُ احتفاليتو بابؼصطلح النسوم بوصفو إيديولوجيا ثقافية اجتماعية نسوية 

الكاتبات عن علبقتها  حدلإ تقف بُ كجو إيديولوجيا ذكورية ثقافية اجتماعية مهيمنة، كىذا ما تذىب إليو

كإف   ،عبٌر عن مفهوـ الكتابة النسويةتيعنيتٍ بشكل خاص كلٌ مصطلح جديد بدصطلح الكتابة النسوية بقوبؽا: "

 عن نفسها، كقادرة بٌر ابؼصطلحات، لأنها كتابة فارقة تعكانت الكتابة نفسها ليست بُ حاجة للوفرة بُ استخداـ 

 .3على الاستمرار كالنموٌ كالتفوؽ"

                                                           
 .13 شتَين أبو النجا: عاطفة الاختلبؼ )قراءة بُ كتابات نسوية(، ص -1
 .43ابؼرجع السابق، ص  -2
 .92حستُ ابؼناصرة، النسوية بُ الثقافة كالإبداع، ص  -3
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ه القارئ العربي داعتأما  لكلية بقوبؽا: "ىي بذربة مغايرة كتشاركها كاتبة أخرل الرأم حتُ تصف الكتابة النسو 

 .1كبـالفة لتًاثو الطويل، كلكل الصور النمطية التي كانت من نصيب ابؼرأة"

بر بذربة مغايرة كجدانية تعفهي ،ىذا إقرار ضمتٍ باعتًاؼ الكاتبة العربية بوجود خصوصية كبسيز لكتابة ابؼرأة 

 عن رؤية جديدة لكينونتها متصارعة كمتفاعلة مع الواقع.

كاجو إذف مصطلح الأدب النسوم إشكالية نقدية بُ الأكساط الأدبية، حيث تكمن أسبابها بُ عدـ فهم  

عل الكثتَ من ابؼصطلح كابغكم عليو من دكف الإبؼاـ بتفربىو كمدلولاتو، فضلب عن غموضو كىلبميتو، كىذا ما ج

ابؼبدعات العربيات يتعاملن بحذر شديد معو نتيجة شعورىن بالتهميش كالدكنية، ككذلك لاعتقادىن بأفٌ برنابؾهن 

الكتابي ينطلق من موقع فئوم بؿدكد، فلب ىٌن بيثلن سلطة ثقافية راسخة بُ التاريخ، كلا ىنٌ قادرات بفعل ذلك 

سائية، كبؽذا فالعديد من ابؼبدعات رفضنو، لأنو يفرض عليهن البقاء بُ على إدراج كتاباتهن بُ مرجعيات إبداعية ن

كىي الكتابة عن ابؼرأة فقط، كبالتابٕ ففمٌ تصنيف لا تنظر إليو ابؼرأة الكاتبة على أنوٌ نوع  ،دائرة ضيقة من الكتابة

 من التميز أك ابػصوصية، بل ىو إقصاء كتهميش كنظرة دكنية خنقت صوت الأنثى.

بفاٌ أثر سلبا على مواقفهن  ،فهم ابؼصطلح كبرديده من قبل ابؼبدعات جعلو أكثر غموضا كالتباساإفٌ عدـ 

"بُ رأم أفٌ الغموض الذم ينسحب على كجهات النظر ابؼقدمة بؼفهوـ  رشيدة بن مسعود:إزاءه، كبُ ىذا تقوؿ 

لات مشحونة بابؼفهوـ مل دلامصطلح "الأدب النسائي" آت من عدـ برديد كتعريف كلمة "نسائي" التي بر

فيسقطن بسبب ذلك بُ  ،ي الاحتقارم، كىذا ما يدفع ابؼبدعات إبٔ النفور منو على حساب ىويتهنابغربي

 .2استيلبب الفهم الذكورم"

                                                           
 .92ص ،  النسوية بُ الثقافة كالإبداع ،حستُ ابؼناصرة -1
 .82رشيدة بن مسعود، ابؼرأة كالكتابة، ص  -2
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فبالرغم من إقرار العديد من الكاتبات بوجود خصوصية بسيز كتابات ابؼرأة، إلٌا أنهن يرفضن التصنيف كلو كاف 

نثوية "كىذا ما يوقعنا بُ تناقض بتُ ما تؤمن بو كتطمح إبٔ برقيقو من إثبات ىوية كتأكيد  على حساب ابؽوية الأ

نتحاؿ موقع الرجل بنفي ابػصوصية كإثبات ابؼساكاة بُ حقل لامستقل، كبتُ ما بسارسو من مسعى كياف متميز ك 

 .1الكتابة الأدبية"

بُ بنية متناغمة يعود إبٔ أفٌ بؾمل  ،إفٌ عدـ فهم كبرديد إشكالية ابؼصطلح ابؼستعصية على الاتفاؽ كالتوحدٌ  

ربي، غة، كبالتحديد من منجزات الفكر الالنظريات كابؼقاربات النقدية ترتكز بُ مادتها البحثية على أعماؿ غتَ عربي

بفاٌ خلق عجزا بُ الساحة النقدية العربية التي بٓ تستطع كإبٔ اليوـ ، اكالنهضة الأكركبية ابؼهتمة بقضايا ابؼرأة ككتاباته

بؼا ىو حاصل من تشعبات حوؿ ابؼصطلح النقدم الذم بات يشكل  اكإقرار ،الفصل بُ ىذه القضية الشائكة 

إبٔ الأمر الذم أدٌل بالقارئ كالباحث على كجو التحديد ،ىاجسا علميا كطيفا فكريا يتلبس ابؼفاىيم كالرؤل 

كلعلٌ أبنها مصطلح النقد النسوم كما أفرزه ىذا الأختَ من أبظاء كطركحات  ،الاحتًاز بُ تبتٍ مصطلحات معينة

 بخصوص ابؼرأة ككتابتها خاصة كأفٌ ىذا ابؼصطلح مازاؿ غامضا كغتَ بؿدٌد.

نسائية/النسوية مفهوـ مصطلح الكتابة ال تا تقدـ سنحاكؿ عرض بؾموع الآراء النقدية العربية التي قارببفٌ 

 النقدم؟ بتُ القبوؿ كالرفض للمصطلحككيف تباينت مواقفهم 

 .موقف النقد العربي من الدصطلح -ج

كما زاؿ يثتَ الكثتَ من ابعدؿ بُ الثقافة العربية، فثمة خلبؼ  ،أثار مصطلح الكتابة النسوية أك الأدب النسوم 

بفاٌ جعلو يتفرجح بتُ القبوؿ كالرفض كإبٔ اليوـ بٓ تفصل  ،كبتَ بتُ النقاد على فهم ابؼصطلح نظرية كتطبيقا

 الساحة النقدية فيو، فلب ىي تبنتو كلا ىي أنكرتو.

                                                           
 .23بوشوشة بن بصعة: الركاية النسائية ابؼغاربية، ص  -1
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تكتبو ابؼرأة، فيما يعبٌر عن مسائلها الإنسانية النابصة عن الذم يرل بعض النقاد أفٌ أدب ابؼرأة ىو ذلك الأدب 

التفثتَ البيولوجي سيؤثر حتما بُ شكل كموضوع الكتابة  كضعها البيولوجي ابؼختلف عن الذكر، لذا فإف انعكاس

ة كالدفاع عن حقوقها دكف لديها، أمٌا البعض الآخر فيشتَ إبٔ "أف يكوف النص الإبداعي مرتبطا بطرح قضية ابؼرأ

 .1كوف الكاتبة امرأة"بارتباط 

دكره إبٔ كجود رجابٕ الذم يشتَ ب يشتَ إبٔ آخر  -آليا–لنسوم فإنو فبمجرٌد طرح مصطلح الأدب ا

كالطرح، كمن بشة تعدٌدت الآراء كتضاربت بخصوص ىذا  ةبُ الكتاب كتَ كبالتابٕف طرؽ التبُ ؼخصوصية كاختلب

الأدب بتُ مؤيد جعل من ذلك الاختلبؼ كابؼغامرة ضركرة إبداعية، قد تكسب مشركعية كىوية ىذا الأدب، 

كمعارض جرٌد الأدب النسوم أك أدب ابؼرأة مشركعيتو،  ،دب ىويتو ككيانوكبإزالتو تلك الفوارؽ يفقد ىذا الأ

كأحقيتو بُ الكتابة كالإبداع، لأنو بذرأٌ على كسر أعراؼ كطقوس سنتها ابؼؤسسة الاجتماعية كبرديدا الذكورية 

ا بدكف كصيانة ذلك "أفٌ انتقاؿ ابؼرأة إبٔ مستول انتزاع بعض شركط الكتابة من الرجل ىي عن ذاتها عن اختلبفه

الكتابة تكوف قد دخلت منظومة  ابؼرأة لفعل ة، ككفف حتُ بفارس2 ارتهاف ... يدخل ضمن صراع القول" أك

 .3ورة عليها كاستلبت حقا ليس بؽا، كبؽذا عدٌت الكتابة النسائية "بدثابة الرقص بُ حقل ألغاـ"ظبؿ

 نينوء عأف إطلبؽ مصطلح الأدب النسائي، أك الكتابة النسائية على ما تبدعو ابؼرأة  خالدة سعيدترل الناقدة  

كبالتابٕ تؤىلو لأف يكوف  ،ها بُ ذلك أفٌ ما تبدعو ابؼرأة لا بيلك تلك ابػصوصية التي بسيزهتالدقة كابؼوضوعية، كعلٌ 

ملببؿها ابػاصة يفضى إبٔ كاحد من "فالقوؿ بكتابة نسائية بستلك ىويتها ك  ،أدبا متميزا بومل ىويتو ابػاصة

ابغكمتُ، إما كتابة ذكورية بستلك مثل ىذه ابؽوية كمثل ىذه ابػصوصية، كىو ما يرٌدىا بدكرىا إبٔ الفئوية ابعنسية 

                                                           
 26/3لأنثى بُ الإبداع النسوم العربي، ملخص أبحاث مؤبسر ابؼرأة العربية كالإبداع، المجلس الأعلى للثقافة القاىرة/مصر، نزيو أبو نضاؿ، بسرٌد ا -1

 .276، ص 2002أكتوبر 
 .61، ص 2004سوسن ناجي رضواف، الوعي بالكتابة بُ ابػطاب النسائي العربي ابؼعاصر، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة مصر، د/ط،  -2
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. -3
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أم كتابة بالإطلبؽ، كتابة خارج الفئوية  ،خصوصية جنسية ذكورية مٌا كتابة بلبإفلب تعود صابغة كمقياس كمركز، ك 

 .1نس كمعيار صابّ للتميز إبٔ ذكورم كنسائي"بفاٌ يسقط ابع

ترفض الناقدة ىذا ابؼصطلح بصلة كتفصيلب، لأنو سيحصر الأدب بُ الفئوية كقد توقفت عنده بعمق، فهي ترل 

أنوٌ "شديد العمومية كشديد الغموض، كىو من التسميات التي لا تشيع بلب تدقيق كلا يتفق اثناف على مضمونها 

ار النظر فيها )..( فإفٌ ىذه التسمية ترمي أساسا إبٔ التعريف كالتصنيف، كربٌدا إبٔ التقونً، كلا يتفقاف على معي

تتضمن حكما بابؽامشية تبدأ بتغيب الدقة كتشوش التصنيف كتستبعد التقونً ،ىذه التسمية فإفٌ ىذه التسمية 

 .2مقابل مركزية مفتًضة"

رشيدة بن كبقد مصطلح الكتابة الأدبية النسائية عند بعض الناقدات مرادؼ لتصنيف إبداع ابؼرأة حسب  

يعتٍ  ضركرة أف ابؼرأة كتبتو، بل يعتٍ صراحة أفٌ موضوعو نسائي إذف "التجربة لا كعليو فالأدب النسائي مسعود، 

ابعنس كابػبرات ابعانبية، كلا بيكننا بذاىل ىذه دائما متغتَة حسب الزماف كابؼكاف كالطبقة كابػلفية الثقافية ك 

العوامل لنضع بؾموعة أعماؿ بُ سلة كاحدة كنطلق عليها أدب نسائي، كإلٌا سقطنا بُ ابؼطلق مرة أخرل كشبكة 

 .3الصور النمطية"

بؼرأة االذم تؤكدٌ فيو على أفٌ "علبقة  ،بُ ىذا التحديد من سؤاؿ ابػصوصية رشيدة بن مسعودتنطلق الناقدة  

التي تبدك من  ،تلتها بُ تاريخ الكتابة الأدبية بهب النظر إليو من زاكية ابػلق كالإبداعحبابؼمارسة الأدبية التي ا

ات فاعلة كمنتجة كذلك، كالزاكية التي برضر فيها ابؼرأة كمادة للبستهلبؾ يستمد منها الرجل ابؼبدع ذخلبلو ابؼرأة ك

. كتؤكٌد رفضها التمييز بتُ الأدب كمفهوـ عاـ، كالأدب النسائي كمفهوـ خاص، كتعتبر مشاركة 4إنتاجو الفتٍ"

                                                           
 .86، ص 1991خالدة سعيد، ابؼرأة، التحرٌر، الإبداع، سلسلة نساء مغاربيات بإشراؼ فاطمة ابؼرنيسي، نشر الفنك، د/ط،  -1
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. -2
 .46شتَين أبو النجا، عاطفة الاختلبؼ، ص  -3
 .161-160.، ص 2005، سبتمبر 15، ـ57ابؼصطلح، بؾلة علبمات، جمفيد بقم، الأدب النسوم، إشكالية  -4
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ابؼرأة بُ الإنتاج الأدبي كسيلة من كسائل بررٌرىا ككعيها العميق بابغياة كالواقع، كبالتابٕ فهي تركز على غموض 

 ربييب نسوم يوحي بابؼفهوـ ابغمصطلح أدفوضى ابؼصطلحات "ف ةا يدخل بُ موضوعبفٌ ،ابؼصطلح كعسر فهمو 

بهن كيتنازلن  ا، كمن بٍ فإفٌ ابؼبدعات يتهربن من ىذا التصنيف الذم كاف من ابؼفتًض أف يكوف خاص الاحتقارم

 .1عن ىويتهن"

تنطلق كذلك من رفضها بؽذه ابػصوصية التي ترل بأنها تعيق  يمنى العيدكما بقد بُ ىذا الصدد الناقدة   

حتُ تعود لتعتًؼ بها على أنها لا تعدٌ خصوصية طبيعية ثابتة، بل ىي ظاىرة بذد أساسها بُ  الإنتاج الأدبي، بُ

النسوم بالتمركز حوؿ الذات  الواقع الاجتماعي التاربىي الذم عاشتو ابؼرأة، كبُ ضوء ىذا بردٌد خصوصية الأدب

تُ الأدب مفهوما عاما كالأدب كعليو فهي "تقرٌ برفض التصوٌر النقدم الذم بييز ب ،السلطة الذكورية كرفض

كما يلغي ابػصوصية   ،النسائي مفهوما خاصا، لتقرٌ بوجود نتاج ثورم يلغي مقولة التمييز بتُ الأدب النسائي

 .2النسائية كطبيعة تعيق مسابنتها بُ ميادين الإنتاج الاجتماعي كالتي منها الأدب"

الناقدة ىنا بساما الذات ابؼبدعة حتُ تربط خصوصية الكتابة النسائية بالوضع الاجتماعي للمرأة، لأنو لا  بي يَّ تػيغى 

باعتباره أحد العناصر  ،بيكن بأمٌ حاؿ من الأحواؿ إلغاء أك إغفاؿ الدكر الكبتَ الذم يلعبو الواقع الاجتماعي

ربط الأدب النسائي بالوضع الاجتماعي، كإبناؿ جوانب الفاعلة بُ تشكيل العملية الإبداعية، كمع ىذا لا بيكننا 

ككذا بواقع أدكارىا كأكضاعها بُ المجتمعات العربية  ،يز الفيزيولوجي للمرأةيأخرل أكثر أبنية تتصل بالتم

 كالإسلبمية.

 نظرا بؼا يوحي إليو لفظ الأنثى من دلالات الضعف ،مصطلح الكتابة الأنثوية نازؾ الأعرجيترفض الناقدة  

مدل الاختلبط كالتداخل بُ الرؤية كابؼفهوـ بفاٌ يكشف لنا عن  كالدكنية، فهي من خلبؿ عنواف كتابها تكشف لنا

                                                           
 .13شتَين أبو النجا، عاطفة الاختلبؼ، ص  -1
 .77رشيدة بن مسعود، ابؼرأة كالكتابة، سؤاؿ ابػصوصية كبلبغة الاختلبؼ، ص  -2
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"دراسات كتضع عنوانا تاليا ىو  "صوت الأنثى"بإشكالية ابؼصطلح بُ ىذه الكتابات، فهي تعنوف كتابها عن 

 عنوانا فرعيا لو. في الكتابة النسوية"

تستطع بُ إطار برديدىا للمصطلح بذنب الوقوع بُ ابػلط كالالتباس بتُ ابؼصطلحات،  نلبحظ أفٌ الناقدة بٓ

نثوية للدلالة على كتابة ابؼرأة، لأنو بُ نظرىا لفظ الأنثى "يستدعي على من ناحية ترفض مصطلح الكتابة الأ فهي

، كمع ذلك 1كذلك لفرط ما استخدـ اللفظ لوصف الضعف كالرقة كالاستسلبـ كالسلبية" ،الفور كظيفتها ابعنسية

 ،)أنثى/امرأة(مبدعتها" الذم بويل  مباشرة إبٔ الكتابة الأنثوية التي تربطها بجنس صوت الأنثىعنونت كتابها بػػ "

سلبـ كالسلبية فهي ترفضو كمصطلح كتدعو إبٔ استخداـ مصطلح بديل مفرغ من دلالات الضعف كالاست

أقصد مصطلح الكتابة الأنثوية/الكتابة النسوية، لأفٌ ىذا الأختَ "يقدٌـ ابؼرأة كالإطار المحيط  عنو. كاقتًحت كبديلب

 .2. ابْ بُ حالة حركة كجدؿ"كالاعتبارم.بها، ابؼادم كالبشرم كالعربُ 

قد كقعت بُ فخٌ اللٌببرديد بصعت الناقدة بتُ ابؼصطلحتُ بُ عنواف كاحد على سبيل التًادؼ، كعليو ف

.  بخصوص ابؼصطلح ما نتج عنو تداخل ابؼصطلحات فيما بينها، كغياب التحديد الدقيق ابؼفهوـ

"إفٌ النسوم يعتٍ :كذلك بقوبؽا  ،أف بردٌد الفارؽ بتُ النٌسوم كالنسائي شنًين أبوالنجاكحاكلت الناقدة  

إبصالا إعادة التوازف الفكرم كالفعلي لعلبقات القول بتُ الرجل كابؼرأة، كالنسوية توجو فكرم لا علبقة لو 

 .3"(بالبيولوجي، لذا تلزـ التفرقة دائما بتُ نسوم )أم كعاء فكرم كمعربُ(، كنسائي )أم جنسي بيولوجي

                                                           
 .31، ص 1997وريا، د/ط، نازؾ الأعرجي، صوت الأنثى )دراسات بُ الكتابة السنوية العربية(، دار الأىابٕ، دمشق/س -1
 .35ابؼرجع السابق ، ص  -2
 .8، ص 2002شتَين أبوالنجا، نسائي أـ نسوم، منشورات مكتبة الأسرة القاىرة/مصر، د/ط،  -3
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موضوعو نسائي  ابؼرأة كتبتو، بل إفٌ  ئي لا يعتٍ بالضركرة أفٌ أفٌ الأدب النسا زىور كراـبُ حتُ ترل الناقدة 

"فطرح ابؼفهوـ لا يتم من باب الاىتماـ بابؼرأة باعتبارىا موضوعا، كإبما يتخلل ابؼسفلة تأسيس كعي جديد من 

 .1قبلها حوؿ ذاتها، كذات الآخر كبؿاكلة تصفية اللغة من سلطة الرموز القائمة بُ الثقافة السائدة"

أك  كتابة النسوية كالكتابة الأنثويةبصعوبة الإشكالية التي طرحها مصطلحي ال زىرة الٌجلاصيكتعتًؼ الناقدة  

رت استعماؿ وض كالتعتيم الذم يلفهما، فهي آثخاصة أماـ التداخل الكبتَ بتُ ابؼصطلحتُ كالغم ،النص ابؼؤنث

فتح بؾالات أرحب بُ التعامل مع يؤنث كذلك لاعتقادىا أف النص ابؼ ،مصطلح ابؼؤنث بُ مقابل النسوم

يد ابعنس البيولوجي كالتًكيز أكثر على خواص يدرية فقد حاكلت برنالنصوص، كلأنٌها من ابؼتفثرين بالدراسات ابع

لنص الكتابة، كبؽذا فهي تؤكد على كجود تعارض بتُ ابؼصطلحتُ من حيث الدلالة كابؼعتٌ تقوؿ: "فمصطلح ا

الأنثوم يعرٌؼ استنادا إبٔ آليات الاختلبؼ كابؼيز، كىو بُ غتٌ عن ابؼقابلة التقليدية مؤنث/مذكر بكلٌ بؿمولاتها 

الإيديولوجية الصدامية، كالنص ابؼؤنث ليس النص النسائي، ففي معتٌ نسائي معتٌ التخصيص ابؼوحي بابغصر 

بفاٌ بروؿ  ،الذم نتًاضى عليو إبٔ الاشتغاؿ بُ بؾاؿ أرحبكالانغلبؽ بُ دائرة جنس النساء، بينما ينزع ابؼؤنث 

 .2عقبة الفعل الاعتباطي بُ تصنيف الإبداع احتكاما لعوامل خارجية على غرار جنس ابؼبدع"

فمصطلح الكتابة النسوية كمن خلبؿ  ،لقد حاكلت الناقدة تقدنً جوىر الاختلبؼ كالفرؽ بتُ ابؼصطلحتُ 

 جنس مبدعو، أم من ابػارج، لأفٌ ىذه اللفظة تستعمل على مستول كاحد كىو لفظة "نساء" تشتَ مباشرة إبٔ

دٌ الأكحد، أم كصفة بفيزة بعنس النساء، حبينما "حقل ابؼؤنث لا يقف عند ،نوع ابعنس )ابؼستول ابػارجي( 

                                                           
 .94، ص 2004، 1زىور كراـ، السرد النسائي، مقاربة بُ ابؼفهوـ كابػطاب، شركة النشر كالتوزيع، ابؼدارس، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط -1
 .13، ص 2002زىرة ابعلبصي، النص ابؼؤنث، دار سراس، تونس، د/ط،  -2
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تلًكي  و من قابلية فابؼؤنث حقل شاسع بيتلك عدٌة سجلٌبت، فإبٔ جانب ابؼؤنث اللفظي كالمجازم إضافة إبٔ ما بيى

 .1الاشتغاؿ بُ مستول الرمز كالعلبمة"

باعتباره يشتغل على أكثر من مستول  ،يتضح لنا من خلبؿ ىذا الطرح أفٌ ابؼؤنث ىو الأكثر اتساعا كشمولية 

لأف "النص ابؼؤنث لا يأبو بابغدكد كالتعريفات، كلا يعتًؼ إلٌا  ،سواء ابػارجي أك الداخلي مقارنة بػ "نساء"

د من الكتابة كىي الكتابة من الداخل، كلٌ ىذه ابػصائص ابؼذكورة تسم اقتصاد ابؼؤنث، كما بيكن بصنف كاح

ابعنسية بدا بُ ذلك النصوص التي توافقت مع جنس  وتأف يتوزع بُ فضاء ىذا النص، لكنو لا يتقاطع مع ثنائي

كمع ذلك لا ينفي توافقو  ،نس )ابؼرأة(كمعتٌ ىذا أف مصطلح الكتابة الأنثوية لا بيثل بالضركرة نوع ابع ،2مبدعها"

مع جنس مبدعتو فػػ "ما يستعصى على الفهم بُ ابغقيقة ىو ما ىو أنثوم أم ما يشكل العملية الأنثوية كليست 

بة أك توحي بشكل أك أسلوب الكتابة، كىكذا فإليها يرجع الأسلوب كفيها ات، لأفٌ العملية الأنثوية عملية كالأنوثة

 .3ترتسم الكتابة"

أك بالأحرل ىي أسلوب كتابة، كمن بٍ فإفٌ "النص ابؼؤنث  ،كعليو فالعملية الأنثوية بفارسة كطريقة تعبتَ ككتابة

ىو بفارسة كطريقة تعبتَ ككتابة، كمن ىذا ابؼنظور قد تتاح للمرأة فرصة الامتياز بدعتٌ الاختلبؼ لا بدعتٌ 

 4ابؼفاضلة"

"لا  :لكنها تقصد بو النسوم يستخلص ىذا من قوبؽا ،نسائيمصطلح ال ىياـ خلوصيكما تستعمل الباحثة 

تىوي  بيكن اعتبار كلٌ ما تكتبو ابؼرأة أدبا نثى كلا يعتٍ كثرة الأبظاء بُ أمٌ إنتاج أدبي بالضركرة أ،نسائيا لمجرٌد كوف مينٍتجى

                                                           
 .13ص  زىرة ابعلبصي ، النص ابؼؤنث ، -1
 .24ابؼرجع السابق ، ص  -2
 .48محمد نورالدين أفاية، ابؽوية كالاختلبؼ )بُ ابؼرأة، الكتابة، ابؽامش( ، ص  -3
 .27زىرة ابعلبصي، النص ابؼؤنث، ص  -4
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ف أكفي يبدعتٌ أنو لا  ،دب النسائي بالضركرة من إنتاج الأنثىفهي تنفي أف يكوف الأ.1ازدىار للؤدب النسائي"

بل بهب أف بستلك كعيا بخصوصية كضعها كامرأة بُ المجتمع كيتشكل ىذا  ،دبها نسائياأة ليكوف تكوف الكاتبة امرأ

 الوعي بُ كتابتها.

لقد التبس الأمر على الباحثة، فهي بٓ برسن استخداـ ابؼصطلح، لأنو ليست الكتابة الأنثوية بالضركرة تكوف 

، كىذا ما استدعى البحث بُ ماىية الفرؽ بتُ كتابة أنثوية ككتابة نسائية نتيجة "أفٌ مظاىر من إنتاج امرأة

التشابك كالالتباس بتُ النص ابؼؤنث كالكتابة النسائية كاردة أيضا، كيعزل ذلك إبٔ صعوبة بسثل ابؼؤنث منفصلب 

سائي منفصلب عن النساء رىتُ مصطلح نعن النساء على الرغم من أفٌ ابؼؤنث يبدك أقرب للبيولوجي، بينما  يبقى 

 .2لتخصيص كتعيتُ مبدأ ارتباط النص بجنس كاتبو أم من ابػارج"اصفة 

بة كسيلة ابؼرأة للتعبتَ عن مكنوناتها كاختلبفها الذم يصنع خصوصيتها النفسية كابعسدية اتكبؽذا تعتبر الك

 كالفكرية كالثقافية.

بـتلف، لا من أجل الاختلبؼ، بل حتى لا تقمع بداخلها ىويتها  اف ابؼرأة الكاتبة أف تكتب بشكل ىإذف فر  

فتًة طويلة  ذ"من :إبٔ القوؿ بأنو بثينة شعبافكتضطر لأف تكتب مثل الرجاؿ، كىذا ما حدا بالناقدة  ،كامرأة/أنثى

من كجهة  كالرجاؿ كحدىم يقرٌركف ماىية الكتابة ابعيٌدة، مع أفٌ الكتابة ابعيٌدة من كجهة نظرىم قد تكوف جيدة

، فبالرغم من أفٌ الناقدة تدعٌم كبشدٌة الإبداع النسائي، إلٌا أنها لا تنتقص من الإبداع 3نظر النساء كالعكس"

الرجابٕ، كلكنها تسعى بطريقة ما أف تثبت أفٌ لكلٌ كاحد بظات معينة كخصائص بسيزه، بحيث أصبح الاعتًاؼ 

 قطبي المجتمع الذكورة كالأنوثة، كبؼن تكوف السيادة كالسيطرة، بالكتابة النسوية يدخل بُ نطاؽ الصراع الدائر بتُ

                                                           
 .03، ص 1989، 1اعتًافات نساء أدبيات، دار الأمتُ للنشر، ابعيزة/مصر، طأشرؼ توفيق،  -1
 .13زىرة ابعلبصي، النص ابؼؤنث، ص  -2
 .24بثينة شعباف، مائة عاـ من الركاية النسائية العربية، ص  -3
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إبٔ الرقي كالإبداع، كلا فائدة  ثنتُ أم الذكر كالأنثى كاختلبفهما يؤدمالناقدة ترل أفٌ الأدب يتطلب الا كعليو فإف

 ف يكتب الرجل كتطمس ابؼرأة أك تكتب ابؼرأة كبوجب الرجل.أ

أنو يتحدٌد من خلبؿ  ،من خلبؿ قراءتو الإيديولوجية للؤدب النسوم حساـ الدين الخطي"يرل الناقد  

التصنيف ابعنسي للؤدب، كليس من خلبؿ ابؼضموف كطريقة ابؼعابعة، فهو مبدئيا بٓ يرفض ابؼصطلح كإبما رفض 

 التي لأنو يعتقد أف ىذا ابؼصطلح لا يكسب شرعيتو النقدية إلٌا إذا كاف يعابِ ابؼشكلبت كالقضايا ،نوع التصنيف

لهم إذا انطول مفهومو على اعتقاد بأفٌ بزص ابؼرأة كعليو "تكوف الأبنية النقدية بؼثل ىذا ابؼصطلح ضئيلة جدا الٌ 

ف يكسب أذا ىو ابؼسوغٌ الوحيد الذم بيكن الإنتاج الأدبي للمرأة لا يعكس بالضركرة مشكلبتها ابػاصة، كى

 .1مصطلح الأدب النسائي مشركعيتو النقدية"

إلٌا ،ك الأدب النسوم لا يكسب مشركعيتو النقدية ألطرح أفٌ مصطلح الكتابة النسوية من خلبؿ ىذا ايتضح  

إذا عكس ما تكتبو ابؼرأة عن قضاياىا ابػاصة، لأفٌ التعدٌد ابؼصطلحابٌ من مثل الأدب النسوم/النسائي/أدب 

بفاٌ يوحي بأفٌ ىذا الأدب تكتبو امرأة، بدعتٌ أفٌ برديده يتم من  ،ابؼرأة أثار الكثتَ من التساؤلات حوؿ مضمونها

لا من خلبؿ ابؼضموف كطريقة ابؼعابعة كالطرح، فموقف الناقد يتفرجح بتُ  ،خلبؿ النوع ابعنسي الذم أبدعو

القبوؿ ابؼشركط كالرفض بحجة أفٌ ىناؾ "من الرجاؿ من يكتبوف عن ابؼرأة كمشكلبتها ابػاصة كإحساف عبد 

 .2ف نقبل بدصطلح الأدب النسائي ماداـ ىذا الأدب يفتقد إبٔ بسييزه"أبيكن كبالتابٕ لا ،لقدكس ا

نستخلص بفاٌ سبق أفٌ الأبنية النقدية بؼثل ىذا ابؼصطلح ضئيلة، كأنو يغيب الدقة، كفيو إقرار بهامشية ما تكتبو 

لعاـ كالثقابُ كالقومي كالتجربة الشخصية كالوعي نساني االرجل، كالذم يؤدم إبٔ تغييب الإ ابؼرأة كمركزية ما يكتبو

 بها، كابػصوصية الفنية كابؼستول الفتٍ.

                                                           
 .79ص ، 1975حساـ الدين ابػطيب ،حوؿ الركاية النسائية بُ سوريا ،كزارة الثقافة ،دمشق/سوريا ، د/ط ، -1
 .78رشيدة بن مسعود، ابؼرأة كالكتابة )الاختلبؼ كبلبغة ابػصوصية(، ص  -2
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 ،أنو لا يوجد فرؽ بتُ ما تكتبو النساء كما يكتبو الرجاؿ عبد العاطي كيوافرل الباحث كالناقد يبُ حتُ  

، إذ ىو شكل ر رجابٕمن حيث الإبداع بتُ سرد نسائي كآخ -من كجهة نظرنا–حيث يقوؿ: "ليس بشة فرؽ ما 

كأظن بٓ  أدبي كاحد بصرؼ النظر عن نوع مبدعو، لا يعرؼ التذكتَ أك التفنيث، إذ ىي مسميات بٓ تتبلور بعد

تطالعنا بها الثقافات ابغديثة من  -كما بُ العادة–يات ك تستقل بذاتها، كإبٌما ىي مسمٌ أتتبلور أك يتضح منهجها 

 .1كعدـ التحيز كالعنصرية فهنا ينقشع ابػلط كتتضح الرؤية" آف إبٔ آف، كإذا كاف ما يسميو العلم

خاصة كأنو بهزـ بأفٌ مصطلح ،يؤكد الباحث على أنو لا توجد اختلبفات بُ الكتابة الإبداعية بتُ ابؼرأة كالرجل 

الأدب النسوم لا بيلك خصوصية بسيزه عن الأدب الذم يكتبو الرجاؿ، كمع ذلك فهذا ابؼصطلح قائم على 

فهو يعتبر ىذا ابؼصطلح أحد ابؼسٌميات التي استمدتها الثقافة العربية من ،تصنيف جنسي )ذكر/أنثى( أساس 

 الثقافة الغربية.

يرفض ىذا ابؼصطلح بصلة كتفصيلب، فهو يرل أفٌ ىذا ابؼصطلح )الأدب  شمس الدين موسىكما بقد الناقد   

نساف عامة صلة، لكوف الأدب أدب الإ مٌ بأ حة كلا بيت للموضوعية كالعلميةالنسوم( لا أساس لو من الص

ف يكوف ىناؾ تقسيم إذ يقوؿ: "لا بيكن أ ،نظر عن جنسوكالذم يعبٌر عن ذاتو كثقافتو كرؤيتو الفكرية بغض ال

إذف فهو يقرٌ  .2. لأفٌ كليهما إنساف كبىضع للشركط التي بىضع بؽا الآخر"للمرأة.ميكانيكي للؤدب بوصفو أدبا 

 بعيدا عن جنس مبدعو ما داـ كلٌ من الرجل كابؼرأة بىضعاف لنفس الثقافة.بإنسانية الأدب 

ك أبمط الكتابة الذم تكتبو النساء  على أفٌ  حساـ الخطي"مع كجهة نظر الناقد  رضا الظاىركيتفق الباحث 

النسوية، فالأكٌؿ حيث يقوؿ: "علينا أف بميز بتُ مفهوـ كتابة النساء كمفهوـ الكتابة ،ابؼرأة لا يقتصر عليها كحدىا 

ك عن أمٌ أالكتابة عن النساء أك عن الرجاؿ يعتٍ ما تكتبو النساء من كجهة نظر النساء، سواء كانت ىذه 

                                                           
 .13، ص 2003، 1عبد العاطي كيواف، أدب ابعسدين الفن كالإسعاؼ )دراسة بُ السرد النسائي( مركز ابغضارة العربية، القاىرة/مصر، ط -1
 .119، ص 2014، 1التطبيق، رؤية للنشر كالتوزيع، القاىرة/مصر، طىويدا صابّ، ابػطاب ابؼفارؽ، السرد النسوم بتُ النٌظرية ك  -2
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موضوع آخر، أمٌا الثاني فيعتٍ الكتابة من إبداع امرأة كىي الغالبة لأسباب نفتًض أنها مفهومة كمبررة أك من إبداع 

 .1رجل كىي النادرة"

أما الكتابة النسوية فلها  ،مرتبطة بابؼرأة كاىتماماتها كالدفاع عن أفكارىا -حسب الباحث-ة إذف فكتابة ابؼرأ

اء أكانت ىذه النصوص من إبداع امرأة أكرجل ابؼهمٌ أنها و علبقة مباشرة بالإبداع الأدبي كبالنصوص الإبداعية. كس

مصطلح النسوية مفهوـ سياسي "يدؿٌ على أفٌ بزص عوابٓ ابؼرأة ابػاصة كالذاتية، بٍ يعود كيقوؿ الناقد بأفٌ 

كىذه اللبمساكاة ليست نتيجة لضركرة بيولوجية، بل ،مساكاة بتُ الرجل كابؼرأة الاختلبؼ بُ ابعنس ىو أساس اللبٌ 

كىذا ، الظلم الاجتماعي الذم كقع عليها انت النساء كثتَا منعثقافية بُ المجتمع كالتي بسببها أنتجتها البنية ال

فهم الآليات الاجتماعية كالسيكولوجية التي تشكل كتؤيد اللبمساكاة  :ـ يزكٌد النسوية ببرنابؾها ابؼزدكجابؼفهو 

. كىذا معناه أفٌ كتابة النساء بؽا علبقة بالقضية السياسية، كالكتابة 2كالسعي بالتابٕ إبٔ تغيتَ تلك الآليات"

لدرجة يصعب الفصل بينهما عندما تكوف الكتابة النسوية النسوية تهتم بالناحية الأدبية، كقد بودث تداخل بينهما 

الوعاء الذم بومل القضية السياسية كيركٌج بؽا بُ بـتلف الأشكاؿ الأدبية، بالإضافة إبٔ كل ىذا فهو يؤكد على 

أفٌ الإنتاج الأدبي للمرأة يتمتع بخصوصية معينة، لكن ىذا لا يفضى بالضركرة إبٔ فصل الإبداع على أساس 

نساني لا ينحصر بُ جنس معتُ إهة نظر الرجل، لأفٌ الكتابة فعل أك التحدث عن كجهة نظر ابؼرأة ككججنسي 

كاف من بيارس ىذا الفعل رجلب أـ امرأة، كىي قيمة بؽا بظاتها كقواعدىا أرتبط بقيمة الإبداع الفنية سواء إبما "ي

نس الكاتب، كآثار الظرٌكؼ ابؼادية كالسيكولوجية العامة المحدٌدة، كىذا لا ينفي ابػصوصية ابؼرتبطة بانعكاسات ج

 .3على عملية الكتابة"

                                                           
 .10رضا الظاىر، غرفة فرجينيا، ص  -1
 .6ابؼرجع السابق، ص  -2
 .13، ص ابؼرجع نفسو -3
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بخصوص إشكالية الأدب النسوم "أفٌ نصا تكتبو امرأة ليس بالضركرة حاملب  نٌطسعيد يقكيقوؿ الناقد  

بؼواصفات الأنثوية، كما على ابؼرأة الكاتبة إلٌا أف تدافع عنها كبسثلبتها بُ إبداعها كتنتج بدقتضاىا، كإذا زعمت  

 .1كاتبة بأف لا علبقة بؽا بدا يذىبن إليو اتهمت بخضوعها لسلطة الرجل"

لأف النص ابؼؤنث ليس حكرا ،لناقد أنو بإمكاف الرجل أف يكتب نصا مؤنثا مثل ابؼرأة بُ ذلك فحسب اعتقاد ا

لية الكتابة، ككيف يتمثل الرجل بُ نصٌو الإبداعي القضايا النسوية ذات معليها فقط، بل ابؼهٌم ىو كيف تكوف ع

ابعمابٕ كالرمزم ك تتًاكح بتُ الاستعارم  الصلة القوية بابؼرأة، ككذلك بدا يتوفر عليو النص من علبمات ابؼؤنث التي

 كحتى ابغقيقي.

على اعتبار أفٌ ىذه التصنيفات لا بزدـ  ،يرفض ىنا الناقد مصطلح الأدب النسوم ككذا التصنيفات التي مستو

كمن الأدب بقدر ما تضرهٌ فػػ "كلٌ تاربىنا الأدبي ابغديث يركز بالدرجة الأكبٔ كالأختَة على بؿتول الإبداع كمنتجو 

، لأف النقاد خاصة عندما يقوموف 2ىو، أمٌا ابعوىرم بُ الإبداع الفتٍ كالأدبي ىو طابعو ابعمابٕ بُ فكرنا الأدبي"

كبالأحرل  ،بتحديد ابػصوصيات الفنية كابعمالية لأمٌ كاتب فإنهم ينطلقوف بُ حكمهم على ىذا الكاتب أك ذاؾ

وافقو يكوف ابغكم كالتقييم كالدفاع عن الكاتب حسب ت بحيث،على النص الإبداعي من منطلق ذابٌ كليس فتٍ 

هم بشكل أك بآخر بُ تقييم أك لغويا، فكل ىذه الاعتبارات تسك جنسيا أك دينيا أمعهم إيديولوجيا أك عمريا 

 هم بشكل سلبي بُ إرساء قيم لا بست للئبداع بصلة.ذلك فإنها تسالعمل الإبداعي، بل كالأكثر من 

آخر للتمييز بتُ الأدب النسوم كالأدب الأنثوم، إذ يرل "أفٌ الأدب  ابعد دكارد سعيدإلناقد اكقد أضاؼ  

التمييز ابعنسي بتُ الذكر كالأنثى، أمٌا الأدب الأنثوم فهو ذلك الذم يعبٌر  وي وم ىو كلٌ ما تكتبو ابؼرأة منطلقالنس

بأنو بظات خاصة بالأنثى كرؤياىا  ك تعتقد صاحبتوأينبع من التعلق بدا يعتقد صاحبو عن موقف بؿدٌد عقائدم 

                                                           
 .58، ص 2002، 1تُ، الأدب كابؼؤسسة كالسلطة )بكو بفارسة أدبية جديدة(، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَكت/الدار البيضاء، ططسعيد يق -1
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. -2
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للعابٓ كموقعها فيو، كما يعنيو ىذا التمييز ىو أفٌ الأدب النسوم من إنتاج امرأة/أنثى برديدا موازيا للؤدب الذم 

 .1يكتبو الرجل"

يتساءؿ عن سبب رفض مصطلح الأدب النسوم  مياائيل عيدكبُ نفس السياؽ أم سياؽ الرفض بقد الناقد 

بحجة أفٌ الأدب ىو الأدب ،ديبات كالكاتبات اللوابٌ أبصعت أغلبهن على رفض ىذا ابؼصطلح خاصة لدل الأ

 . كماالأدب."من يستطيع أف ينكر أفٌ ىناؾ فركقا بُ ىذا :دكف النظر إبٔ الاعتبارات ابعنسية فيقوؿ متسائلب 

حيث بعض ابػصوصيات التي  ف يلتقي الأدب النسائي بُ العموميات مع الأدب الرجابٕ، كبىتلف عنو منأالضتَ 

فابػصوصيات الاجتماعية كبنوـ الناس مشتًكة لكنها لا تلغي ابػصوصيات  بزتص بها النساء دكف الرجاؿ؟

 .2الفردية، كسيخسر الأدب النسائي الكثتَ من بصالو إذا بٓ يتمايز بكونو أدبا أنثويا"

ى أساس جنسي كذلك بقولو: "ابغاؿ أفٌ يرفض بساما التمييز بتُ الأدب عل بوشوشة بن جمعوأمٌا الباحث 

التمييز بتُ أدب نسائي كأدب رجابٕ على أساس ابعنس مرفوض من قبل جلٌ من كتب بُ ابؼوضوع، فلب معتٌ 

ف نصنف الأدب على أساس ألفتها امرأة، إذ ليس من ابؼناسب لقولنا إفٌ ىذه الركاية أك تلك نسائية لمجرٌد أفٌ مؤ 

 .3ذا اقتنعنا بوجود خصوصية ما تبرزٌ إفراد الأدب النسائي بالنظر كالدرس"إلٌا إ،الذكورة كالأنوثة 

إذ نراه ينكر على أدب امرأة إمكاف دراستو بُ  ،على النقيض من ذلك بساما حسن البحراكمكيقف الناقد  

فهو يرل أفٌ ىذا الأدب لا يرقى بُ خصائصو الفنية إبٔ إبداع  ،بؾاؿ النقد، فيقوـ بإقصاء ىذا الأدب كتسطيحو

                                                           
 ، مقدمة ابؼتًجم.53، ص 1998، 1مبرالية، تر: كماؿ أبوديب، دار الآداب، بتَكت/لبناف، طادكارد سعيد، الثقافة كالا -1
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"أنا لا أنكر أفٌ ىناؾ اضطهادا  ،الرجل الذم ابتكر اللغة كفرض سيطرتو عبر التاريخ فكانت حكرا عليو كحده

 .1خاصا بابؼرأة، لكن ىذه ابؼرأة الكاتبة لا بيكن أف تدرس بُ بؾاؿ النقد"

كالآراء التي قدٌمها بعض النقاد كالناقدات العرب لتحديد مفهوـ مصطلح كانت ىذه قراءة لبعض الطركحات 

تأرجحت الآراء بتُ التفييد كالرفض، كإف كانت جلٌ ،متعدٌدة فقد  ،الكتابة النسوية أك أدب ابؼرأة، كالتسميات

فض كل ابؼواقف تكاد بذمع على رفض ابؼصطلح لاعتبارات عدٌة، كإف اختلفت من ناقد إبٔ آخر، فمنهم من ر 

ك الكتابة النسائية، لأف ذلك يبطن أل الأدب النسائي، النقد النسائي مصطلح يستند إبٔ تصنيف جنسي من مث

ا لوجود أدب نسوم يشتَ أيديولوجيا ذكورية بسييزية لا يصحٌ العمل بها عندما يتعلق الأمر بشيء ابظو الأدب، كإمٌ 

كبالتابٕ بُ الكتابة كالطرح،  ،اختلبؼ بُ طرؽ التفكتَإبٔ آخر رجابٕ كالذم يشتَ بدكره إبٔ كجود خصوصية ك 

كمن بشة تعدٌدت الآراء كتضاربت بخصوص ىذا الأدب بتُ مؤيد جعل من ذلك الاختلبؼ كابؼغايرة ضركرة إبداعية 

كمعارض جرٌد  ،قد تكسب مشركعية كىوية ىذا الأدب، كبإزالة تلك الفوارؽ يفقد ىذا الأدب ىويتو ككيانو

 حقيتو بُ الكتابة كالإبداع.أركعيتو ك مش الأدب النسوم

التي تداخل فيها  ،حسب الرؤية النقدية فإفٌ الغموض كالالتباس يلفٌاف ىذا ابؼصطلح أك ابؼصطلحات 

النسوم/النسائي/الأنثوم، ففضحت إشكالية التسمية ليست الوحيدة التي تعتًض سبيل الأدب النسوم حيث بٓ 

بفاٌ يسهل عملية قراءة ابؼنتج كالتعليق عليو دكف ،ذه ابؼصطلحات علميا بودث بعد اتفاؽ نقدم على تثبيت ى

الدخوؿ بُ متاىات الاصطلبح كتشعباتو بفاٌ يفتت ابؼشهد النقدم، كبالتابٕ يتجلى أمامنا العجز الذم ميز 

شكاؿ آخر كىو الساحة النقدية العربية التي بٓ تستطع إبٔ اليوـ الفصل بُ ىذه القضية الشائكة، كالتي بقم عنها إ

البحث بُ ماىية ىذه الكتابة كخصوصيتها، ىذا ابؼفهوـ الذم تضاربت حولو بؾموعة من الآراء كبالتابٕ ظل يلفو 
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الكثتَ من الغموض كالإبهاـ، كبٍ تناكلو بُ غياب برديد مرجعيتو النظرية ما طرح إشكالية ابػصوصية كالاختلبؼ 

 بُ الأدب النسوم.

 .ملامح الخصوصية في الكتابة النسوية _2

أيٌا تكن التسمية ابؼنسوبة إبٔ ما يكتب عن  ،يثار جدؿ فائض حوؿ ما يسمٌى الأدب النسوم أك النسائي 

رغم ابعهود الكبتَة التي بدلت لتحديده  ،دٌ السواء بُ الساحة النقدية العربيةحرأة بأقلبـ النساء كالرجاؿ على ابؼ

يتمكن الباحثوف كالنقاد من كضع تصوٌر أك مبحث مستقل للئبداع النسوم، فظل يتخبط كضبطو، كمع ذلك بٓ 

بُ فوضى ابؼفاىيم كابؼصطلحات، ىذا الإبداع الذم حاكلت ابؼرأة الكاتبة من خلبلو الكشف عن رغبتها بُ تعرية 

احة الغبار عن كينونة ابؼرأة السائد الثقابُ ابؼتكئ إبٔ بسجيد اعتلبء الفحولة عرش الكلمة كقمع الأنوثة، كمنو إز 

ابؼبدعة كعابؼها ابؼلبٌد بابؼصادرة كالإلغاء كالقهر، لأنو بٓ يرض الفحوؿ انتقاؿ ابؼرأة من مرحلة الشفوم إبٔ مرحلة 

ليس بُ الكتابة فقط  ناضلت الوقت طويل بفاٌ جعله امورس عليه قد اككاف ىذا تعسفا غتَ مبررٌ بُ حقهالكتابة، 

فكلٌ ىذه الأزمات ابؼفتعلة ما ىي إلٌا ظواىر تتبلور بفعل النظرية  ،از كتاباتهبل بُ البحث بُ ابػصوصية التي بسي

 الذكورية القاىرة للمرأة بوصفها مبدعة تشاطر الرجل منصة البوح.

خاصة بعدما دخل  ،ضور الأقولكاف لظهور جنس الركاية الذم يعدٌ من الأدكات التعبتَية السردية ذات ابغ

ت حضوره الفعلي كذات فاعلة بُ ابػطاب الركائي، كليس بؾرٌد موضوعا العنصر النسوم بؾابٕ القصة كالكتابة كثبٌ 

منظورا إليو، أف برزت إشكالية الاختلبؼ كابػصوصية بُ أدب ابؼرأة، كالتي كانت تستند بُ طرحها على 

كىذا ما جعل النقد  ،بصماتو الدالة على بسيزه كخصوصيتو بُ فعل الكتابة الاختلبؼ ابعنسي ذكر/أنثى الذم يتًؾ

كبرديد ابؼقومات ابعمالية الفنية التي بسيز  ،العربي بواكؿ إبراز ىذه ابػصوصية إف كجدت فعلب ككضع بظات ابؼغايرة 

 كتابة ابؼرأة عن كتابة الرجل.
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فتضاربت الآراء  ،ل مع ظاىرة الكتابة النسويةكلعلٌ ىذا ما جعل ابػلبؼ قائما بتُ ابؼثقفتُ بُ التعام

إيديولوجية ذكورية مركزية حاكؿ  ك نفيها عن ىذا الأدب "كالذم برت ضغطأصوصية كتأرجحت بتُ اثبات ابػ

ب بػصوصية ما يكبُ ىذا تغي ،1ف يناقش الكتابة النسائية من منظور معايتَ ابؼساكاة على حساب ابػصوصية"أ

ب ابعدؿ نفيا كإثباتا قبولا خيبدعو الرجل، كبتُ ىذا كذاؾ يصط لأدب كنفي اختلبفو عمٌاا ؿتبدعو ابؼرأة بُ بؾا

 كإنكارا.

فهناؾ من يقر بتوفر كتابات  ،لذلك انقسمت الساحة النقدية العربية إبٔ مواقف عدٌة بخصوص ىذه الإشكالية

الكتابة النسوية باعتبار  ابؼرأة على علبمات اختلبفها كملبمح خصوصيتها، كآخر ينفي ىذه ابػصوصية عن

مرجعها الفركؽ الفردية لا الاختلبؼ ابعنسي، بُ حتُ بقد ىناؾ من يتبتٌ موقفا كسطا من خلبؿ اعتًافو بوجود 

كلكنها فوارؽ بؿدكدة لا تصل إبٔ درجة كسر بصاليات الكتابة الأـ كآلياتها الفنية ابؼتوحدة  ،فوارؽ بتُ الكتابتتُ

 ابؼؤلف. تمنتهجا بُ ذلك نظرية مو كاتبها   بغض النظر عن جنس

 سنحاكؿ إدراج أىم ابؼواقف كالآراء الأدبية كالنقدية ابؼتداكلة بُ الساحة النقدية العربية.

 الدوقف الأكؿ: كجود خصوصية في الكتاب النسوية -أ

مصطلح ابػصوصية بُ الكتابة النسوية اىتماما بالغا من الباحثتُ كالنقاد، ىذا ابؼصطلح الذم بومل معتٌ   ذأخ

عماقها الداخلية كمشكلبتها الاجتماعية من أمٌ رجل مهما  أبحجة أنها الأقدر على الغوص بُ  كل ما تكتبو ابؼرأة

لكتابة عن ابؼرأة، فلن يكوف أكثر قدرة كأكثر صدقا ا امكانياتو النفسية لذكانت قدراتو الفكرية كالإبداعية، كك

نا ابؼرتبطة بالإحساس ىي بؤرة التوتر ا كعن كجدانها خاصة إذا كانت الأكعن ذاته ،منها بُ التعبتَ عن مكنوناتها

"كلا بيكن للكاتب مهما بلغ من نضج فتٍ كموضوعي التحدث عن ابؼرأة كسبر أغوارىا كرصد مشاعرىا ابغميمية  
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عل ابؼرأة الكاتبة مع نفسها، أك مع بنات جنسها إذا توافرت اللغة التعبتَية القادرة على نقل الأحاسيس كما تف

، لأف ابؼرأة بزتلف بيولوجيا كنفسيا كاجتماعيا كتاربىيا كخياليا عن الرجل، كبالتابٕ تنتج أدبا 1كابؼواقف دكف خجل"

بػاصة، فابؼرأة كحدىا القادرة على التعبتَ عن حياتها ا وبىضع لمجموع ىذه الاختلبفات كالفركؽ، كبومل ملببؿ

فالنساء لا يرين الأشياء كما يراىا  ،لأفٌ خبرة ابؼرأة تضمن حياة إدراكية كانفعالية بـتلفة،كبذاربها كخبراتها الأنثوية "

عن ابؼرأة إلا  فلب أحد بيكنو أف يكتب.2الرجاؿ، كبؽنٌ أفكار بـتلفة كمشاعر مغايرة فيما ىو مهم كما ليس بدهم"

تطرح أشياءىا عبر لغة الإبداع فإفٌ ذلك يتم بدنظور جديد بفاٌ بينح لكتابتها خصوصية نابعة  حتُ".نفسها ابؼرأة 

 .3التي تنعكس على رؤيتها كتصوٌرىا للؤشياء"،من ظركفها ابػاصة 

تتسم بالتجربة النابعة حتُ أقرٌت أفٌ خصوصية ابؼرأة ،تأكيده  سوسن ناجي رضوافكىذا ما حاكلت الناقدة 

من كعيها بذاتها "إفٌ أدب ابؼرأة بوقق جودتو من صدقو الفتٍ الذم بدكره ينشف من درجة بررٌره من تقليد طليعة 

حتُ يتحدث عن ملبمح الاختلبؼ كابػصوصية بُ  محمد برٌادة. كىذا فعلب ما يؤكده الناقد 4الأدباء الرجاؿ"

ف نربطو أىذا الطرح بهب  ،ل أفٌ "اللغة النسائية مستول بتُ عدة مستوياتإذ ير  ،الأدب النسوم من منظور اللغة

 كالنص بطبيعتو متعدد ابؼكوٌنات رغم الوسط ىناؾ تعدٌد، ابؼقصود باللغات داخل اللغة النسق لا دبىبالنص الأ

كتبتها   كركائيةة كليس ابؼقصود أف ندرس نصوصا قصصية تلفظلبـ مرتبط بالتلفظ، بالذات ابؼالقاموس ىناؾ ك

قي ابؼادم للمرأة كجسد نصوص تكتبها ابؼرأة يلتقى الرجل الكاتب كابؼرأة الكاتبة بُ اللغة النساء، إفٌ الشرط الفيز 

من ىذه الناحية بوق بٕ أف  ،التعبتَية كاللغة الإيديولوجية، لكن ىناؾ اللغة ابؼرتبطة بالذات، ببعدىا ابؼيثولوجي
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عيشها، أكتب أشياء لا أكتب بدؿ ابؼرأة، لا أستطيع أف أىذه الزاكية لا أستطيع أف نا من أفتقد لغة نسائية، فف

 .1التمايز موجود على مستول التمييز الوجودم"

بُ كيفية كنوعية توظيف ىذه اللغة ابؼشتًكة  محمد برادةيكمن الاختلبؼ كابػصوصية بُ الأدب النسوم حسب 

ة كىو ما ظفة تستمد خصوصيتها من الذات ابؼتلنها تتحوٌؿ إبٔ لغة خاصبتُ الرجل كابؼرأة، لأنو بعد استعمابؽا فإ

ليخلص بُ الأختَ إبٔ نتيجة كىي أفٌ التمايز موجود فعلب بتُ ابعنستُ، كلا أحد بيكنو  يابؼيثولوجعبٌر عنو بالبعد 

 أف يكتب عن الآخر بدؿ الآخر.

الذم يعتًؼ كيؤكد على كجود خصوصية بُ الكتابة  محمد نورالدين أفايةكىذا ما نلمسو كذلك عند الناقد  

النسوية، كمع ذلك بٓ يقدـ كل الشركحات الوافية التي تثبت كجودىا كترسم ملببؿها، كذلك لاعتقاده بأف ابؼرأة 

سواء أتعلق الأمر بالكتابة ابؼخطوطة أك أشكاؿ  ،"تصوغ كتابتها بشكل بـتلف بساما عن أشكاؿ كتابة الرٌجل

تي لا تتوقف ابؼرأة عن بفارستها بُ علبقتها بجسدىا، فابؼرأة باعتبارىا كائنا بـتلفا بُ تكوينو كجسده الكتابات ال

 .2على الدكاـ على إظهار جسدىا بشكل مغاير" لىا بُ بؾتمع ذكورم تعمدعن الرجل، كباعتبار تواج

ولوجي بُ بؾتمع ذكورم لا يعتًؼ السيكك باعتبار اختلبفها البيولوجي  ،تنتج إذف ابؼرأة كتابة نسوية بـتلفة 

شاىد على ذلك، حيث ارتكب مآسي كثتَة بحق  ،نية، كالتاريخ الذكورمك كينعتها بالد ايضطهد ىبكتابتها 

بوصفها كانت مستلبة بُ كاقع التعايش ضمن الوعي  ،ابؼرأة/الأنثى، كىذا ما دفع بها إبٔ بناء حياة إنسانية جديدة

ا ابعديدة ذات صفات نضالية نتاج مرحلة زمنية طويلة كغنية من التجاكز لبدايات الذكورم السائد "فكانت كتاباته
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الكتابة النسوية كشف كإزاحة عناصر ابؼنظور الذكورم الشموبٕ  ؼ.كبالتابٕ أصبح ىد1الأدب الطليعي الثورم"

 لصابّ ابؼرأة.

بوصفها خصوصيات سلبية ،بصاليات الكتابة النسوية كخصوصيتها  حساـ الخطي"فقد تناكؿ  توكمن جه 

"إبغاح الركاية النسوية على معابعة الوضع النوعي ابػاص بابؼرأة منعزلا عن قضايا المجتمع كالقبوؿ  :ز ما قالور كمن أب

فهو بواكؿ التفكيد على أفٌ ابؼرأة تضمٌن كتاباتها أمورىا  .2بابؼصتَ العاـ، كالاكتفاء بالاحتجاج السلبي"

لالتفات إبٔ قضايا المجتمع التي ىي جزء منو، بدعتٌ أنها تكتب لذاتها كمن أجل ذاتها دكف ا ،كخصوصيتها الذاتية

 فقط، كىي بذلك تكوف بُ عزلة تامة عمٌا بويط بها.

يصرٌ بإبغاح  أنور الجندمفالناقد  ،أكدٌ على أفٌ ابؼرأة تكتب لذاتها كمن أجل ذاتها حساـ الخطي"كإذا كاف  

علق بآلامها كمشاعرىا، كمكبوتاتها ابػاصة، حيث بودٌد خصوصية الأدب النسوم على أفٌ ابؼرأة تكتب كل ما يت

سحابة  ىاابؼعاصر، كقد علب بكونو بهسد طابع ابغزف كالأبٓ كالتشاؤـ يقوؿ ."ىكذا تبدك صورة الأدب النسوم

 .3قابسة من ابغزف كالأبٓ، يغمر ابغزف أعلبمها كتبدك ابغياة أمامهم متعثرة مضطربة"

الناقد الأدب النسوم رداء ابغزف كالأبٓ كغطاه بوشاح القهر كالتهميش، كأكدٌ على أفٌ ابؼرأة دخلت  لقد ألبس

بؾاؿ الإبداع من باب الكتابة عن ذاتها بؿاكلة بذلك تقدنً الصورة ابؼظلمة كابؼوحشة التي برياىا، كىي بذلك 

باعتبار أفٌ ابؼرأة أكثر تفاعلب كإحساسا مع الوجدانيات النفسية  ،تكوف قد اختلفت كتابتها عن كتابة الرجل

ابػاصة بها، إلٌا أفٌ ىذه ابػاصية لا بىتص بها الأدب النسوم دكف الأدب الرجابٕ، كالتاريخ الأدبي الذكورم يؤكد 

 لنا ذلك.

                                                           
 .93حستُ ابؼناصرة، ابؼرأة كعلبقاتها بالآخر بُ الركاية العربية الفلسطينية، ص  -1
 .115كالإبداع، ص حستُ ابؼناصرة، النسوية بُ الثقافة  -2
 .114ابؼرجع السابق، ص  -3
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نا "إذا تناكلنا النص باعتبار أنٌ  ،قد رفضت الاعتًاؼ بدصطلح الأدب النسائي خالدة سعيدكإذا كانت الناقدة 

بذاتو فإنو لا يدرس إلٌا كتشكل قائم بُ منظومة إشارية بصالية بُ الفضاء العاـ لثقافة معينة، كلا يدرس إلٌا بأدكات 

ابؼضموف فإننا لا نتعامل تعاملب مباشرا مع ابؼرجع كلا نعتبر لو  برليل كحتى بُ حالة ،التحليل ابػاصة بهذا الفن

، فإنها تعود كتقر بُ ذات السياؽ بوجود 1قا على ابؼعرفة التي ينتجها النص حوؿ ىذا ابؼرجع"أك ساب،كجودا قبليا 

فهذا الاختلبؼ قائم كلا يقتصر على الفوارؽ البيولوجية كما يتولد عنها على  ،"الاختلبؼ بتُ الرجاؿ كالنساء

النظاـ السياسي  الاختلبؼ، بل إفٌ ابؼستول النفسي، فهناؾ إرث تاربىي كثقافة كاملة كبذارب طويلة زادت حدٌة 

تو مبتٍ على ىذا الاختلبؼ ككذلك ىندسة الفضاء ابؼدني كالاجتماعي كابؼؤسسات الدينية كالاجتماعي برمٌ 

كبالداخل كالآخر  ،كالأشياء بالعاـ كابػاص ،كيتولد عن ذلك كلٌو إرث بييز علبقة الشخصية بالفضاء ،كالاقتصادية

 .2كالذات"

كجود اختلبؼ جوىرم بتُ الرجل كابؼرأة يتجاكز ابؼتعارؼ عليو بيولوجيا كنفسيا ليتجلٌى بُ كل  لا تنكر الناقدة

مالو علبقة بالفرد سواء كاف ذكر أـ أنثى بحيث بومل كلٌ فرد بذربة حياتية بـتلفة كخاصة بو، كمن ىذا ابؼنطلق 

ا ذات ابػصوصية كبالتابٕ كانت كتابتها تعاملت ابؼرأة مع فعل الكتابة الذم ابزذتو كسيلتها للكشف عن بذاريته

يتوىج العاـ، لكن تغيتَ العابٓ  -أم ابػصوصية–ىا ر فابػصوصية ىي منطلق الكتابة كبناانعكاسا بؽذه ابػصوصية "

أك التفثتَ فيو أك العاـ ىو مبتغاىا، من ىنا كانت الكتابة لدل النساء ككل تعبتَ صادر عنهن بدثابة تطلع إبٔ تغتَ 

غتَ أنها  ،3ىي أنسنة للخصوصية كخركج بها إبٔ أفق التفاعل كالفعل كالفاعلية" -أم كفن–عادة تشكيلو العابٓ كإ

بأفٌ ابؼرأة بٓ برقق بعد كلٌ تطلعاتها التي بزلق بسيزىا كتفرٌدىا بُ الكتابة، كأنها ما زالت بعيدة   ،تؤكد بُ موضع آخر

                                                           
 .88خالدة سعيد، ابؼرأة، التحرٌر، الإبداع، ص  -1
 .87ابؼرجع السابق، ص - -2
 ، ص ف.نفسو ابؼرجع -3
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كلٌ البعد عن ىذا حيث تقوؿ "فنادرا ما حققت الكاتبات مثل ىذا الاقتًاب ابعوىرم الأنثوم، كمن خصوصية 

 .1أف أقوؿ إفٌ ابؼرأة الكاتبة بٓ تكتب الأنوثة بعد"التجربة الأنثوية بُ تناقضها، بذربة الأنثى ابػالقة ابؼملوكة أجرؤ 

بؼا بؽا من نقل حالة ابؼرسل للمتلقي أيٌا  ،فإنها تركز أكثر على الوظيفة التعبتَية  رشيدة بن مسعودأماٌ الناقدة 

 كىذا ما بؼستو بالفعل بُ الكتابة النسوية التي تشتمل على حضور قوم لدكر ابؼرسل،كانت كاقعية أك متخيلة "

 .2فوف على كتابات ابؼرأة صفة الذاتية"ضبفاٌ جعل النقاد كالدارسوف يي  ،ة()الوظيفة التعبتَي

على  حرصة.. "إنها  بنونة ثةخناالذم أقرٌ بوجود الذاتية بُ قصص  حامد النساج سيدكىذا بالفعل ما أكدٌه 

أف تكوف الراكم كالشخصية المحورية، كربٌدا الشخصية الوحيدة، كىي لا ترضى بابغياد، كلا بىفت صوتها ابؽادئ 

عن قصص لكاتبات مشرقيات توصل إبٔ أفٌ "صلة الرحم  عفيف فراجكبُ دراسة أجراىا الناقد  .3ابؼرشد الناصح"

سافر ابغضور، كالغناء الوجداني الركمانتيكي دائم الدفق  لا تنقطع بتُ الكاتبات كبطلبتهن، كعنصر الستَة الذاتية

 .4كبقعة الضوء مركزة على شخصية الكاتبة، البطلة"

كبتُ الستَة الذاتية التي تعتمد  ،لقد ربط الكثتَ من الدارستُ كالنقاد بتُ استخداـ ابؼرأة لضمتَ ابؼتكلم "أنا" 

فمن ىذا العابٓ الداخلي للذات تنظم ابؼرأة ابؼبدعة مادة حكايتها كتنجز  ،على البوح بحميمية الذات كأسرارىا

بٓ جديد، ككعي جديد بىرجها من ابؼفلوؼ إبٔ المجهوؿ كبووٌبؽا من ا"فالكتابة ع ،برنابؾها السردم على إيقاعو

 .5إبٔ قلق السؤاؿ كقلق الوعي بدا بويط بها كما بهرم كراءىا كبؽا" ،القناعة كالتسليم كالغفلة

                                                           
 .87خالدة سعيد، ابؼرأة، التحرٌر، الإبداع، ص - -1
 ابؼرجع نفسو، ص، ف. -2
، ص 1997، يناير 1(، دار التًاث العربي للطباعة، القاىرة، ط1975-1963الأقصى )سيد أبضد النساج، الأدب العربي ابؼعاصر بُ ابؼغرب  -3

349. 
، ص 34، العدد 1985عفيف فراج، صورة البطالة بُ أدب ابؼرأة )جدلية ابعسد الطبيعي كالعقل الاجتماعي( بؾلة الفكر العربي ابؼعاصر، ربيع  -4
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بُ   "أنا"بأفٌ جلٌ ابؼبدعات يعمدف إبٔ توظيف ضمتَ ابؼتكلم  ،تشتَ الدراسات التي تناكلت الكتابة النسوية

زمن طويل، كالتي شكلت بؽن ىاجسا   ذابؼطموسة من كتاباتهن، كبُ ىذا إشارة منهن إبٔ بؿاكلة استعادة ىويتهن

"فقد كانت العلبقة ابعدلية بتُ  ،ابؼستقلة كإناث ا ثقيلب بهب إزاحتو من خلبؿ رسم ملبمح ىويتهنكبنم  ،كبتَا

ا خاصا بُ مستويات الوصف كالسرد بُ ابؼدكٌنة، فهي حاملة لعلبمتها لضركرة الكتابة كالقراءة كابؽوية الأنثوية بنم 

 .1ة كما لا بيكن أف تكتبها إلٌا امرأة"نث، إنها ابؽوٌية ابؼؤ صمكتوبة بطريقة بـتلفة جدٌا داخل الن

من خلبؿ استعماؿ تقنيات خاصة بها للتعبتَ عن ىوية ،فلب أحد بيكنو كتابة ىوية ابؼرأة إلٌا ابؼرأة نفسها كعليو  

مستقلة موجودة بالفعل، لأف ىذه النزعة الذاتية التي تطبع كتابة ابؼرأة تكشف عن العلبقة الوثيقة القائمة بتُ فعل 

مع العلم أفٌ "خاصية التمحور على الذات لا  ، الأدب النسائيبفاٌ يفسر تضخم "الأنا" بُ ،الكتابة كابؽوية النسوية

تقتصر على النساء كحدىن، لأنها تعتبر من خاصيات النزعة الركمانسية بُ الأدب، لكن بالرغم من ذلك تبقى 

 .2خاصية مهيمنة أساسا على الكتابة النسوية"

تابة غتَ الإبداعية أنشغل بجانب من قدرابٌ، كبُ "بُ الك :بقوبؽا لطيفة الزياتكىذا ما عبٌرت عنو فعلب الكاتبة 

الكتابة الإبداعية بدكتمل قدرابٌ العقلية كابغسية كالوجدانية، أملك أف أرفع ابظي عن مقاؿ نقدم أك ثقابُ أك 

سياسي، فلببيلك القارئ أف يعرؼ إذا كاف صاحب ابؼقاؿ رجلب أـ امرأة، أما أعمابٕ الإبداعية فتحمل بصمتي  

بُ الأعماؿ الإبداعية أكتشف رؤيتي للحياة كأبلورىا،  ،برمل بصمتي كهذه ابؼرأة الفريدة التي ىي أناك  ،كامرأة

.. كتابابٌ الإبداعية تعرفتٍ كما يصدؽ عليٌ يصدؽ على   بقي شيئا سول كجو ابغقيقة العارمأخلع أقنعتي فلب أ

 .3كلٌ امرأة عربية مبدعة"

                                                           
 .124زىرة ابعلبصي، النص ابؼؤقت، ص  -1
 .28بوشوشة بن بصعة: الركاية النسائية ابؼغاربية، ص  -2
 .18، ص 1999، نوفمبر 35، عن لطيفة الزيات، شهادة مبدعة، بؾلة الأدب كالنقد، العدد12شتَين أبوالنجا، ص  -3
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تكتب كتبدع، لأنها تكوف بُ أكج عطائها كأبظى حالات صدقها حتُ ف يضاىي ابؼرأة حتُ ألا أحد يستطيع 

تنتج كتابة ف تتعرل أماـ ذاتها كأماـ القارئ، لأنها بذلك تكوف أا كبراكر الآخر، فهي لا بزجل من براكر ذاته

 كىي من أىم خصائص الكتابة النسوية، كىذا باعتًاؼ الكاتبة. ،سافرة لا شيء بوجبها

الذم يرل بأفٌ ابؼرأة تكتب بشكل بـتلف عن الرجل، كىي النتيجة التي  بوشوشةعليو الناقد ما أكدٌ ىذا لعلٌ  

 ابؼغرب العربي ،حيث خرج بدجموعة من ابػصوصيات التي تسم بُ لكتابة النسائيةل وتتوصل إليها بعد دراس

تول الشكل ، حيث تتمظهر ىذه ابػصوصيات على مستويتُ بنا: مستول ابؼضموف كمسالكتابة النسائية 

)ابعانب الفتٍ(. فػ"خصوصية الركاية النسائية ابعزائرية ذات التعبتَ العربي تتجلٌى بُ عدد من أسئلة متنها ابغكائي 

جسد كأشكاؿ علم كحركات ذىن تبقى  س كصبواتفمن حالات ن بو ضجكي ،الصلة ابغميمية بعابٓ الأنوثةذات 

ا لذاتها، لأنها نابعة من ىويتها ابػاصة ككيانها ابؼتميز كىو ما انعكس ابؼرأة الكاتبة كفنثى أقدر من غتَىا بُ تصويرى

التي توفرت ىي الأخرل على علبمات اختلبؼ داؿ بذلت بُ رفض أشكاؿ البلبغة ،على لغة كتابتها الركائية 

تغاؿ بُ الاشنائي ك غال عالتًجي وسميرع بُ صوغ الكلمات كتركيب ابعمل كبُ اعتماد إيقاع متسا ،الكلبسيكية

نائي، غيها السردم كالشعرم كابغوارم كالابؼكثف على لغة البوح إبٔ جانب شعرنة لغة ابػطاب الذم يتداخل ف

 .1لكتابة على مساحة الورقة"لسجلبت معجم كأفانتُ بلبغة كصور بزيل كتشكيلب بصريا 

رؤية النقاد كالكتاب الذين يقركف بوجود خصوصية بُ الكتابة النسوية، فمن خلبؿ  عن كلا بزتلف رؤيتنا 

من خلبؿ ثلبثيتها ابؼشهورة  أحلاـ مستغانميدراستنا ابؼتواضعة لبعض الركايات لركائيات جزائريات كنذكر منهن 

ف ستَتها الذاتية تطغى على لغتها الشعرية تسم كتاباتها كأ أف جناستنتاابعسد، عابر سرير، فوضى ابغواس( )ذاكرة 

التي كانت تسرد فيها ستَتها  اكتشاؼ الشهوةأك  كتاء الخجلمن خلبؿ ركاياتها  فضيلة الفاركؽسردىا ككذلك 

، فهي تعتًؼ أنها تسرد حياتها من خلبؿ بطلبت ركايتها، كىي ميزة بيتاز بها السرد لذاتية بشكل كاضح كصريحا
                                                           

 .102، ص 2005، 1عة، سردية التجريب كحداتو السردية بُ الركاية العربية ابعزائرية، ابؼغاربية للطباعة كالنشر، تونس، طبوشوشة بن بص -1
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، بؽذا فكتابات ا بؼرأة بستلك خصوصية لغوية بزتلف عما يكتبو الرجل، لأنها الأقدر على تصوير النسوم بُ العموـ

 مشاعرىا كأحاسيسها، فكل ذلك نابع من ىويتها ابػاصة التي تريدىا مستقلة عن كلٌ ما بويط بها.

ابؼتبنية للموقف ابؼقرٌ بتوفر كتابات ابؼرأة الأدبية على ابػصوصية  ،إذف كانت ىذه آراء بعض النقاد كالكاتبات

التي تصنع اختلبفها عمٌا يكتبو الرجل، فكل ناقد حاكؿ تقدنً الأسباب كالتبريرات التي جعلتو يقر بهذه 

دىا أفٌ ىذه حتى كإف اختلفت الآراء بتُ النقاد إلٌا أنها بُ النهاية تلتقي بُ نقطة أساسية كجوىرية مفا ،ابػصوصية

كالذم ينعكس بدكره على ابعانب النفسي كحتى الفكرم  ،ابػصوصية إبما يصنعها اختلبؼ ابؼرأة البيولوجي )أنثى(

 سواء بُ رؤية الأشياء أك بُ طرؽ استخداـ اللغة كالتعبتَ باعتبار أفٌ اللغة مظهر من مظاىر الفكر.،

كن القوؿ نسبيا أفٌ نوعا من حساسية كخصوصية بي،ضوء كل ىذه العوامل كالاعتبارات ابؼتداخلة  علىك 

 بدأت تتشكل كتتلوف بظاتو كملببؿو كمفرداتو كمضامينو كبصاليتو.،الكتابة النسوية 

فاختلبؼ الآراء يبتُ أفٌ ىناؾ ظاىرة اكتسحت الساحة الأدبية ففثارت ابعدؿ كبالتابٕ فإذا كاف ىناؾ من يؤيد 

النسوية، فهناؾ بالتفكيد من ينفي عنها ىذه ابػصوصية باعتبار أفٌ ابؼرأة كيقرٌ بوجود ىذه ابػصوصية بُ الكتابة 

 كالرجل سياف بُ عملية الكتابة.

 .الدوقف الثاني: عدـ كجود خصوصية في الكتابة النسوية/النسائيةب _

باعتبار أفٌ ابؼرأة أصبحت على قدـ ابؼساكاة  ،ينفي أصحاب ىذا ابؼوقف كجود خصوصية بُ الكتابة النسوية 

التي ترل بأف ابؼرأة قد حققت مساكاتها بالرجل بُ ابغريٌة كالاستقلبلية ريتا عوض مع الرجل، كىذا ما ذىبت إليو 

يسمٌى بالأدب النسائي يشي  بفاٌ حقق بؽا إنسانيتها، كبذلك يصبح التوجو للحديث "عٌما ،كالتعليم كالعمل ابؼنتج

من ابؼفركض بعد مركر زمن  ك حتى لا طبيعية، بينماأكظاىرة استثنائية أك غتَ عادية   بداع ابؼرأة ما يزاؿ يطرحإ بأفٌ 

 أفٌ ما كاف ظاىرة غريبة أصبح أمرا اعتيٌاديا.،قصتَا على اقتحاـ ابؼرأة عابٓ الإبداع كابقازاتها فيو  كلا يعد
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كر مع النفس كابغياة كالوجود من خلبؿ اللغة كالتقاليد الأدبية صيغة إنسانية للتحا،فإبداع ابؼرأة كإبداع الرجل 

كماتزاؿ تطرح نفسها  ،كالتًاث القومي، كىذا التوجو يشي أيضا بأفٌ ابؼرأة بٓ تقتنع بساـ الاقتناع بدساكاتها للرجل

ها ابؼتجاكزة كإبقازاتها من كجهة نظر جنسية تكشف إقرارا كلو ضمنيا بدكنيتها كبٓ تصل إبٔ القناعة بإنسانيت

ىي التي  ،التفكيد على أفٌ تقاليد العمل الفنية كالأدبية ريتا عوضلقد حاكلت .1الانفصاـ ابعنسي كابؼتعالية عليو"

 توجد لنا ىذه ابػصوصية أك تنفيها بغض النظر عن مراعاة العمل الأدبي كدكره الاجتماعي.

ة أكتب مثل الرجاؿ، بل كتابابٌ ضد نسوية )...( "أنا كاتب:بقوبؽا  ىدل بركاتكىذا ما ذىبت إليو الكاتبة  

بُ أىل ابؽول  ،فركاية أىل ابؽول مثلب، كحجر الضحك كتبتها للدفاع عن قضايا أقرب لأف تكوف قضايا رجاؿ

حتـً قضية عادلة بساما لكتٍ لا أ ف بذد مقاطع عديدة ضد نسواف، أنا لا اكتب ركاية اجتماعية، نعمأتستطيع 

بأنها  عتًفتاة بُ الكتابة النسوية، كىذا حتُ .تقر الكاتبة ضمنيا بوجود خصوصي2الاجتماعية"أكتب الركاية 

 نسوية كىي بقوبؽا ىذا قد كقعت بُ تناقض مع نفسها كآرائها.ضد تكتب مثل الرجاؿ، كأفٌ كتاباتها 

بابؼعتٌ تابثة ليست "طبيعة  بعد برليلو للمنظور الثقابُ العربي للمرأة فقد توصل إبٔ أفٌ الأنوثة صالح فارمأمٌا 

وز خصائص خارقة بسيزه عن الذم تكتبو ابؼرأة لا بو الثقابُ كما ىي بابؼعتٌ البيولوجي مثلب، كمن بً أفٌ الأدب

الأدب الذم يكتبو الرجل، إنٌهما يستعملبف اللغة نفسها كيعبٌر كلٌ منهما عن بذربتو كعن بذارب العابٓ الذم بويط 

بو، كيؤثر بُ كعيو ككوف اللغة )بوصفها كسطا يتسرب الوعي من خلبلو كيتكوف ضمنو( مغمور بالفكر الذكورم 

 بيكنٌ ابؼرأة من كتابة أدب لو طبيعتو ابؼختلفة ابؼنقطعة عمٌا يشكل أساس ثقافة لا،كمهيمنا عليها من قبل الرجل 

 .3الرجل كابؼرأة بُ المجتمع"

                                                           
 .88حستُ ابؼناصرة، النسوية بُ الثقافة كالإبداع، ص  -1
 .11شتَين أبو النجا، عاطفة الاختلبؼ، ص  -2
 brows. 45html  /http://www.nizwa.com، موقع:45د فخرم صابّ، الكتابة بحليب الأـ، بؾلة نزكل، العد -3

http://www.nizwa.com/


 الذوية. الاختلاؼ. الكتابة النسوية )مفاىيم مصطلحاتية(                        الفصل الأكؿ 
 

010 
 

 يوجد بالتفكيد ا بُ كتاباتو، فلبعلى أنوٌ ماداـ كلٌ من الرجل كابؼرأة يستعمل اللغة ذاته صالح فارمبهزـ 

كبالتابٕ يستحيل أف تكتب ابؼرأة نصا بـتلفا بومل   ،اختلبؼ بُ كتاباتها خاصة كأفٌ اللغة الذكورية مؤدجلة

خصوصية نسائية بلغة ذكورية صنعها الرجل، لأف ابؼرأة حتُ بفارستها لفعل الكتابة فهي بالتفكيد ستقف أماـ 

ها كليست من إنتاجها، كليست نع"أسئلة حادة عن الدكر الذم بيكنها أف تصنعو لنفسها بُ لغة ليست من ص

، كحتى بزرج ابؼرأة من ىذا ابؼفزؽ اللغوم 1ل مادة لغوية قرٌر الرٌجل أبعادىا كمراميها كموحياتها"ابؼرأة فيها سو 

 وؽل الإبداعي راحت برتاؿ لكسر الطالذكورم عليها أف تؤنث الذاكرة، لأنو بعد "إدراؾ ابؼرأة الكاتبة بؽذا ابؼعض

لأنو ما بٓ تتفنث الذاكرة فإف اللغة ستظل رجلب  ،كراحت تسعى إبٔ تأنيث الذاكرة ،الذكورم ابؼضركب على اللغة

 .2كلن بذد ابؼرأة مكانا بُ خزاف اللغة ابؼكتنز بالرجاؿ كالفحولة"

أنو لا توجد اختلبفات بتُ الركايات التي يكتبها الرجل عن تلك  يسرل مقدـكمن جهة أخرل ترل الناقدة  

غتَ أفٌ "اسم الكاتب ىو  ،ي متشابهة بُ كلتا الكتابتتُخاصة من جانب النهايات النمطية فه،التي تكتبها ابؼرأة 

الفارؽ الشكلي الوحيد بتُ ما تكتبو ابؼرأة الكاتبة أك الرجل الكاتب عن معيشة ابؼرأة، كما يغيب عن الكتابة 

ابؽوٌية التي اشتقت من صلب الذكورة  ،سول خصوصية ابؽوية الدكفكالكاتبات خصوصية لا برقق منها النساء 

 .3كاشتقاؽ الضلع كما شاءتو بؽن الأسطورة"بساما  

 ،كعلى ضوء ما توصلت إليو الناقدة من خلبؿ دراستها لمجموعة من الركايات النسوية سواء ابؼشرقية أك ابؼغاربية

فإف ابؼرأة عاجزة كلية عن إنتاج أدب بومل ىويتو ابؼستقلة، كليس بإمكانها أف تبدع ما يضمن تفرٌدىا كخصوصيتها 

كلا أتت  ،ا اختلبفا أك خصوصيةنى ئػي رً قٍ ا "جدكل التصنيف كإطلبؽ مصطلح الركاية النسائية لسرديات بٓ تػي كعليو فم،

ف يضيف إبٔ ما سردتو من غبن النساء كقمعهن .. لقد علب الصوت الذكورم منفردا كمتفرٌدا بدلكية شكا  دبجدي
                                                           

 .8محمد عبد الله الغدامي، ابؼرأة كاللغة، ص  -1
 .208ابؼرجع السابق، ص  -2
 .22، ص2002، 65يسرل مقدـ، النقد النسوم العربي )أنوثة لفظية كخصوصية موىومة(، بؾلة ابؼوقف الأدنى، ع -3
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أك يدٌعي ، لو ليتًاءل من خارج ما ليكشف كيعرٌ ك منتحلب لسانها أحاؿ ابؼرأة العربية سواء بلسانو التعبتَ عن 

 .1رؤيتو من دكاخل الأنثى، تلك الدكاخل ابؼوصدة التي دامت موصدة كعىصًيٌةي كملتبسة حتى على ابؼرأة الكاتبة"

بزلص الناقدة بُ نهاية ابؼطاؼ إبٔ نتيجة كىي أفٌ ىذه "ابػصوصية كبنية ليست من ميزة الإبداع ما يفرؽ بتُ   

ملزـ لا يستقيم تبة، فكلببنا يتوسم فيما يكتبو حوؿ ابؼرأة ثقافة النمط الواحد، كما لو أنها قانوف أبدم كاتب ككا

أك كجدانية لنقرأ بُ الكتابتتُ معا انكتاب ابؼرأة لا على شاكلة ما تكتب الذات ابؼبدعة ذاتها بُ نصٌها ه خارج فكر 

 .2خارج الذات"تكتب  فل على ما يشاء لصورة ىذه الذات أالإبداعي، ب

بالرغم من توفرٌىا بُ بعض النصوص التي   ،تصرٌ كتلح الناقدة على عدـ كجود خصوصية بسيز الكتابة النسوية

لا بيكن ابعزـ بوجود ىذه ابػصوصية بفاٌ بهبر ابؼرأة على الكتابة بشكل ،كانت قيد الدراسة كالتي على قلتها 

 ل على تفكيك ىذه اللغة الذكورية التي تكتب بها.حتى لا تقمع ىويتها بداخلها كتعم،بـتلف بساما 

كبتُ من يقر بوجود خصوصية بُ الكتابة النسوية كآخر ينكر كجودىا، تبقى ىناؾ خصوصية كبصالية بسيز  

ىذه الكتابة، كتبقى نظرية بزص خطاب التلقي أك النقد عموما، فهي منهج أك حركة معينة تقر بابغقائق الدالة 

لنسوية موجودة بفاعلية كبتُ ابؼوقفتُ ابؼؤيدٌ كالرافض يبرز موقف ثالث توافقي أك كسطي، فلب ىو على أفٌ الكتابة ا

 مقرٌ بوجود ىذه ابػصوصية كلا ىو منكر بؽا.

 .الدوقف الثالث: الخصوصية في الكتابة النسوية غنً ثابتةج _

يتفرجح أصحاب ىذا ابؼوقف بتُ الإقرار بوجود خصوصية بُ الكتابة النسوية كبتُ عدـ ثباتها بحيث بقد 

"ىناؾ خصوصية تسم كتابات ابؼرأة إلٌا أنٌها رىينة ظركؼ اجتماعية معينة داخل بيئة معينة  :تقوؿ يمنى العيدالناقدة 

                                                           
 .. 22يسرل مقدـ، النقد النسوم العربي )أنوثة لفظية كخصوصية موىومة(، ص -1
 .24ابؼرجع السابق، ص  -2
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بتة، بل ىي ظاىرة بذد أساسها بُ الواقع ككفق ظركؼ تاربىية خاصة، كعليو فهي ليست خصوصية طبيعية ثا

 .1الاجتماعي التاربىي الذم عاشتو ابؼرأة"

تقر الناقدة بوجود خصوصية بسيز الكتابة النسوية، كلكنها خصوصية غتَ ثابتة، فقط ىي بؾرٌد ظاىرة بزضع 

بؼرأة، فهي ترل أف لشركط تغتَ ابؼكاف كالزماف موجودة أساسا بُ الواقع الاجتماعي كالتاربىي الذم عاشتو ا

خصوصية أدب ابؼرأة ليست خصوصية فنية، بل ىي خصوصية صادرة عن كعي بؿدٌد لدل الكاتبة التي تنتمي إبٔ 

فئة اجتماعية تعيش ظركفا تاربىية خاصة "كىو ما يسم كتابتها بدحدكدية الرؤية، فيبقى عابٓ الذات مدار الكتابة 

ة ثابتة بُ كتابة ابؼرأة الإبداعية، لأف ىذه ابػصوصية مازالت تتعلق تنفي الناقدة كجود خصوصي،2كبؤرة التجربة"

بعابٓ ابؼرأة المحدكد ابؼفعم بابؽموـ الذاتية، كالذم لا بيكنو استيعاب ابؽمٌ الإنساني، كىذا ما جعل أدب ابؼرأة يتصف 

من أجل البحث عن ابغريٌة لبمية سستإن طريق التعبتَ عن بنومها بلهجة برؤية بؿدكدة، لأنو يتمركز حوؿ الذات ع

ف تثبت للرجل بأنها على قدـ ابؼساكاة معو "فتنحرؼ على أالتي أرادت من خلبؿ فعل الكتابة ك  ،كالسلطة الذكورية

 .3صعيدىا الاجتماعي لتستوم على صعيد ابعنس، فتصبح ابؼساكاة بالرجل ىي الغاية التي تهدؼ إليها ابؼرأة"

رأة الكاتبة أف برصر نتاجها الأدبي بُ معابعة قضايا المجتمع من خلبؿ الطرح كمن ىذا ابؼنطلق تدعو الناقدة ابؼ

البعيد عن الذاتية كالمحصور بُ الفئوية، لأفٌ توفر أدب ابؼرأة على ابػصوصية مرىوف بارتباطو بالوضع الاجتماعي 

 .4ابؼبدعة"للمرأة منكرة بذلك "دكر ابؼرأة بُ تشكيل النص الأدبي الذم يعدٌ كخصوصية 

                                                           
 .66، ص 1945، نيساف 4بيتٌ العيد، مسابنة ابؼرأة بُ الإنتاج الأدنى، بؾلة الطريق، العدد -1
 .16بوشوشة بن بصعة، الركاية النسائية ابؼغاربية، ص  -2
 .77ابؼرأة كالكتابة، ص رشيدة بن مسعود،  -3
 السابق،ص،ف.ابؼرجع -4
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بنية الواقع الاجتماعي بُ خلق النص الإبداعي، كلكن ىذا لا يعتٍ بتاتا إلغاء أأكيد أنو لا أحد ينكر دكر ك 

خاصة كأفٌ ابؼرأة كالرجل يعيشاف البيئة نفسها، كلكن تبقى دائما  ،ابػصوصية البيولوجية كالنفسية للمرأة كفنثى

 ظركؼ ابؼرأة بـتلفة عن تلك التي يعيشها الرجل، كىذا ما أدٌل بطبيعة ابغاؿ إبٔ اختلبؼ رؤيتها للواقع.

مات أف بذعل من ابؼرأة ابؼبدعة كاتبة أز  ،براكؿ الناقدة من خلبؿ طرحها ىذا حوؿ ابػصوصية بُ كتابات ابؼرأة

 .توأك تكوف أستَة الوضع الاجتماعي كرىين

سوية فهو لا يتوانى بُ إنكار نبُ حديثو عن مسفلة ابػصوصية بُ الكتابة الحساـ الدين الخطي" الناقد أمٌا  

باعتبار أنوٌ "كلٌما تقدـ المجتمع أك ازداد الوعي الاجتماعي تضاءلت الأبنية  ،كجود خصوصية بسيز ىذه الكتابة

ذاؾ تصب بُ بحر ابؼشكلبت العامة كتستقى  دبخصوص الأدب النسائي، لأفٌ مشكلبت ابؼرأة ابػاصة عنالذاتية 

بحيث تصبح معاناة ابؼرأة ،من مشاكل الطبقة أك الشربوة التي تنتمي إليها، كبذد حلٌها بُ ابغلٌ الاجتماعي العاـ 

 .1ك الوطن"كنضابؽا كذلك جزءا طبيعيا من معاناة كنضاؿ الطبقة أك  المجتمع أ

صوصية بُ الكتابة النسوية فكلببنا يربط توفر ابػيمنى العيد عن النهج الذم انتهجتو  حساـ الدين الخطي" دٍ  بوى بٓ

 ،الوعي الاجتماعي ـؼ الاجتماعي، بدعتٌ أفٌ ابػصوصية الذاتية تضعف كتتضاءؿ كتفقد فاعليتها كلٌما تقدر ظبال

ناتها "كرغم إدراكو كجود خصوصية بُ الأدب النسائي تعلن حتى  فيما يكتب الرجل، بٓ يسع إبٔ البحث بُ مكوٌ 

 .2لنسائية، بل عمد إبٔ قراءتها من ابػارج"ليها داخل الكتابة اككيفية بذ

التي  إملي نصراللهصة موقف القا ،بتُ إثبات ابػصوصية لإبداع ابؼرأة الأدبي كنفيو بكةكلعلٌ من بتُ ابؼواقف ابؼرت 

لتدخل بعدىا بُ تناقض مع أقوابؽا حتُ تقوؿ:  ،تدعو إبٔ عدـ التفريق بتُ ما تكتبو ابؼرأة، كبتُ ما يكتبو الرجل

ها دكف شتت يعكس بذارب شخصية كأحاسيس عا"للؤدب الذم تكتبو ابؼرأة نكهة أخرل، كىو بُ بعض ابغالا
                                                           

 . 77ص رشيدة بن مسعود، ابؼرأة كالكتابة، -1
 .19بوشوشة بن بصعة، الركاية النسائية ابؼغاربية، ص  -2
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ذلك ىناؾ أمور قد تلفت انتباه ابؼرأة كجنسها بينما كجدار العزلة يرتفع بتُ ابعنستُ،  خصوصا حتُ كاف  ،الرجل

 .1ف نردٌىا إبٔ موقع الكاتبة من المجتمع"أه كلٌها خارجة عن القيمة، كبيكن لا بررٌؾ حسٌا لدل الرجل، إبماٌ ىذ

حيث جاءت الآراء حوبؽا  ،لقد أثارت ىذه ابػصوصيات جدلا كاسعا بُ الساحة الأدبية كالنقدية العربية 

دباء من تبتٌ ابؼوقف الذم يقر كيعتًؼ بوجود خصوصية ىناؾ من النقاد كالأ ، ثلبث مواقفمتباينة كانقسمت إبٔ

بُ الكتابة النسوية، كالتي بذعلها بزتلف عن الكتابة الرجالية، كمردٌ ذلك بُ رأيهم يعود إبٔ الاختلبؼ البيولوجي 

رؤيتها للؤشياء كلذاتها كللعابٓ، فهي رؤية بـتلفة بالضركرة، كعليو لا بيكنها أف تكتب كالنفسي للمرأة إبٔ طريقة 

باعتبار  ،ىناؾ من رفض ىذه ابػصوصية كتواجدىا بُ الكتابة النسوية،ك مثل الرجل فاختلبفهما صنع خصوصيتها 

ملية ما دامت الوسيلة ابؼستخدمة أنو لا يوجد فرؽ بتُ ما تكتبو ابؼرأة كبتُ ما يكتبو الرجل فهما سياف بُ ىذه الع

فيها ىي نفسها كأقصد بها اللغة، ىذه اللغة الذكورية ابؼؤدجلة التي لا بيكن للمرأة أفٌ تنتج بواسطتها خطابا مغايرا 

ذا خصوصية كملبمح بفيزة، كىي من صنع الرجل الذم كظفها بػدمتو، كجعلها منحازة إليو بُ تراكيبها، كصيغها 

 كدلالاتها.

صحاب ابؼوقف الثالث التوافقي فهم بُ حالة ارتباؾ كتوتر، فمن جهة يقركف بوجود خصوصية بُ الكتابة أما أ

النسوية، كمن جهة أخرل يؤكدكف على عدـ ثباتها، كعليو فهي ليست طبيعية بفاٌ يعتٍ أنها ليست فنية كيعزكف 

ة بُ الكتابة النسوية كبتُ الظركؼ ذلك إبٔ الوضع الاجتماعي، أم أنو توجد علبقة طردية بتُ كجود ابػصوصي

ككلٌما ازداد الوعي  ،بدعتٌ أنوٌ كلما ازداد القهر الاجتماعي برزت ىذه ابػصوصية أكثر بُ أدب ابؼرأة ،الاجتماعية

الاجتماعي زالت ىذه ابػصوصية، لأنو عندما تذكب مشاكل ابؼرأة الذاتية بُ ابؽمٌ الاجتماعي الإنساني تصبح ىي 

 مٌ الإنساني كبالتابٕ تتلبشى ذاتيها.جزء من ىذا ابؽ

                                                           
 .81رشيدة بن مسعود، ابؼرأة كالكتابة، ص  -1
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بُ الأختَ كمهما اختلفت الآراء كابؼواقف حوؿ الكتابة النسوية، كبُ كجود خصوصية أك عدمها، ككذا  

التسمية كالغاية منها، كلٌ ىذا بٓ بينع من أف تثرل كتابات ابؼرأة الفكر كالأدب العربيتُ، كأف تلعب دكرا ىاما بُ 

 عية مهمة بسس ابؼرأة كالمجتمع ككل.الكشف عن قضايا اجتما

V- )الركاية النسوية العربية الجزائرية )النشأة كالتطور. 

 تمهيد:

من خلبؿ سعيها الدؤكب إبٔ خلق إبداع  ،حاكلت ابؼرأة شق طريقها للتعبتَ عن ذاتها كخصوصيتها )ىويتها(

تعتُ على ابؼرأة الساحة الأدبية لزمن طويل، لذلك ل مسيطرا كمهيمنا على ظٌ وف مساكيا للئبداع الذكورم الذم يك

الكاتبة أف تعي دكرىا بُ الساحة الإبداعية، كتأخذ على عاتقها مسؤكلية "برقيق إنسانيتها كامتلبؾ خصوصيتها 

كتشرؾ ابؼرأة بُ الفضاء الإبداعي العاـ بدا  ،كإثبات ىويتها من خلبؿ كتابة تنجو من الإنكار كالإقصاء كالاختزاؿ

، كبيكنها من خلخلة السائد كبناء ثقافة جديدة بـتلفة تقوـ على الإبداعتُ الأنثوم 1يعيد إليها القدرة كالاعتبار"

 كالذكورم معا.

يلفت انتباىو غياب ابؼرأة بُ  ،كحركة التفليف القصصي كالركائي بُ ابعزائر قبل الثورة بيإفٌ ابؼتتبع للنشاط الأد 

كيعود ذلك إبٔ أسباب كثتَة لعلٌ أبنها العامل الاستعمارم الذم انتهج  ،شاط سياسيابغركة الثقافية أك بُ أمٌ ن

سياسة استًاتيجية مناىضة للغة العربية، حيث كضع الثقافة القومية بُ كضع شل فاعليتها كحركتها بفاٌ نتج عنو 

ظهور ابغركة الأدبية النسائية  تأخر الأدب ابعزائرم عامٌة كلا سيما أحدث فنونو كىو القصة القصتَة، كمن بٍ تأخرٌ 

نتيجة ابغصار ابؼضركب على الثقافة كالأدب العربيتُ، ىذا إضافة إبٔ كوف العملية الإبداعية مشركطة بتوافر ابؼوىبة 

أكٌلا كابغريٌة ثانيا، كإف كجدنا مواىب كثتَة أبقبتها ابعزائر بُ فتًات بٓ تنعم فيها بالاستقلبؿ بفثلب بُ الأدب ابؼنجز 

                                                           
 .26، ص 2016، 19النص، جيجل، العدد  صلبح الدين باكية أدب ابؼرأة ابعزائرية بتُ أجحاؼ الدخل كإنصاؼ الآخر، دجلة -1
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ابؼبدعة نتيجة للوضع الاجتماعي ابؼعقد الذم  الإبداع بٓ برصل عليها الأديبة  ف ابغقبة الاستعمارية، إلٌا أفٌ حريةٌإباٌ 

الركائية العربية بُ ابؼشرؽ "قطعت أشواطا بُ التفليف الذكورية، بُ حتُ بقد بُ ابؼقابل أفٌ  كرٌس سيطرة القيم

التي أصدت ركاية عاـ  ،(1952-1882 كتابات "لبيبة ىاشم )الركائي مع بواكتَ النتاج الركائي ابؼتمثل بُ

ركاية بضلت عنواف "بديعة كفؤاد" عاـ  ( التي كتبت1952-1883بعنواف "قلب رجل" كعفيفة كرـ ) 1904

1906"1. 

 .بوادر نشأة الركاية النسوية العربية الجزائرية ػ1

يعود ظهور الركاية ابعزائرية إبٔ ابػمسينيات من القرف ابؼاضي، كبُ ظل الأكضاع التاربىية التي عاشتها ابعزائر     

"كاف الأمر  ،كالثقافية كالسياسية كالاقتصادية الصعبةبرت سيطرة الاستدمار الفرنسي بُ حركتها الاجتماعية 

 ،2، حيث ظهرت ركاية "صوت الغراـ" لػػ "محمد منيع"1967طبيعي جدا أف تغيب الركاية من الاستقلبؿ حتى سنة 

 زائرية ابؼكتوبة بالعربية تصدٌرت بالأدباء الذكور.كبالتابٕ فإفٌ الركاية ابع

حيث  ،عت أشواطا معتبرة بُ عابٓ الكتابة كالأدبقطلفرنسية قد كبُ ذات الفتًة كانت الركاية ابؼكتوبة با   

محمد دي"، كات" ت ابعزائريات ىذا طبعا إذا ما بذاكزنا الركائيتُ الرجاؿ أمثاؿ تشكلت على يد كوكبة من الركائيا

على نصيب كافر من التعليم بُ ابؼدارس الفرنسية، كامتلكن  أين حصلنابْ  ياسنٌ، مولود فرعوف، مالك حداد ..

كالاضطهاد على كافة  رصيدا ثقافيا ككعيا فكريا بالقضية الوطنية كإحساسا مرىفا بحياة بؾتمع يعاني من ابغيف

التي نشرت ركايتها "الياقوتة  عمنًكش لطاككسكا عية كالثقافية فبرزت أصوات أدبيةالأصعدة السياسية كالاجتما

                                                           
 .22، ص 2005، 1رفيف صيداكم، الكاتبة كخطاب الذات، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَكت/لبناف، ط -1
/ط، د/ت، ص ب، دكاسيتٍ الأعرج، ابذاىات الركاية العربية بُ ابعزائر، بحث بُ الأصوؿ التاربىية كابعمالية للركاية ابعزائرية، ابؼؤسسة الوطنية للكتا -2

88. 



 الذوية. الاختلاؼ. الكتابة النسوية )مفاىيم مصطلحاتية(                        الفصل الأكؿ 
 

017 
 

 1959، بٍ "ليلى صبار" ركاية "آنسة ابعزائر" عاـ 1955السوداء" بٍ نشرت "بصيلة دباش" ركاية "عزيزة" عاـ 

 ".ةابؼتفجر  ةغار ككذلك بيينة مشاكر بركايتها "ابؼ

الركائية "آسيا جبار" التي نشرت  ،الصوت النسائي الأكثر تألقا بُ بظاء الإبداع النسوم قبل الاستقلبؿككاف  

 les enfants du nouveauك)أطفاؿ العابٓ ابعديد  ،(La soif 1957ركايتها الأكبٔ "العطش/ 

monde .1962)،  عمابؽا الركائية بعد الاستقلبؿ "القبرات الساذجة/ أكتوالتles alauettesnaives 

، ككذلك ركاية ابغب كالفنتازيا/ les femmes algériennes 1980ك"نساء ابعزائر  ،"1961

l’amour, lafantsia 1985. 

تَ ثاللوابٌ كنٌ بردثن بك،ائرية بعز كعلى غرار كاتبات الركاية النسوية الفرنسية بُ تلك الفتًة ابؼبكرة بؼيلبد الركاية ا

كنقلن مشاكلو اليومية من فقر كتشريد كىجرة، فعلى الرغم  ،نساف ابعزائرم كطموحاتومن الصدؽ عن معاناة الإ

لمشهد السياسي ابعزائرم،  ل كتؤرخ من ثقافتهن الفرنسية، إلٌا أفٌ أعمابؽن تفيض بالوطنية كتنطق بصوت ابؽمٌ العربي

من خلبؿ أعمابؽا بذمع "بتُ الشعر كابؼسرح كالركاية كالسينما من أجل طرح قضايا الوعي  "آسيا جبار" تنكا

الوطتٍ ابؼمزؽ بفعل ترسبات الوجود الكولونيابٕ، كما حاكلت السهر على قضايا ابؼرأة ابؼطمورة برت تعاليم 

ات الدقيقة ئيلبوفارية التي تقف عند ابعز افنجد كتاباتها قريبة من تيار  ،ابؽوياتية الضيقة التي مارسها النظاـ الشوفينية

من ابؼشهد السردم، فلم تكن دعوتها نسوية بتعبتَ "حبيب مونسي" بدعتٌ التنكر كالتنصل من ابعذر ابعزائرم 

 .1كإبما دعوة إصلبحية كجدت بُ قلب آسيا جبار بؾالا للبنتشار" ،كالعرؼ

أماـ الركاية النسوية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية للظهور لقد مهدٌت الركاية النسوية ابؼكتوبة بالفرنسية الطريق 

كإف كاف بموٌىا أبطف كأقل نصيبا من التطوٌر، كبُ الوقت الذم كانت فيو نظتَتها ابؼكتوبة باللغة الفرنسية بُ ىذه 

                                                           
مها أمتُ ينظر: ثلبثوف كاتبا كمتًبصا كناقدا جزائريا يتحدثوف عن التجربة الإبداعية  لآسيا جبار ضمن بؾلة نول/عماف/الأردف، ندكة أعدٌىا كقدٌ  -1

 .14:00الساعة  www.nizwa.com 20/07/2018. 1914الزاكم، نوفمبر 
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 الذوية. الاختلاؼ. الكتابة النسوية )مفاىيم مصطلحاتية(                        الفصل الأكؿ 
 

018 
 

ية لا تزاؿ تبحث ابؼرحلة تقطع أشواطا ملموسة على يدم أديبات جزائريات كانت الركاية النسوية ابؼكتوبة بالعرب

عن أرضية لتؤسس لوجودىا، باعتبار أفٌ الإنتاج الركائي يرتبط بُ الأساس بحجم التًاكم كالتطور ابؼعربُ، لذا بٓ 

 تظهر بوادرىا ابغقيقية إلٌا مع تلك الصور التي نشرت على صفحات البصائر قبل الاستقلبؿ.

 ،لة من ابؼرجعيات تشتًؾ بُ أغلبها مع الركاية الذكوريةكالواقع أفٌ الركاية النسوية ابعزائرية تأسست على بص  

الذم كاف أكثر حضورا كبركزا بُ تشكل  ،عقرقية كالغربية كابؼباشرة أم الواكالتي بيكن حصرىا بُ ابؼرجعيات ابؼش

 الركاية.

حيث ،القرف ابؼاضي ات ية الفعلية لكتابة الركاية النسوية باللغة العربية بُ ابعزائر، أكاخر سبعينحلبدأت ابؼر  فإذ

فكانت الريادة الأدبية بُ بؾاؿ ابؼقاؿ الاجتماعي كالقصة  ،لنهوض بالركاية النسوية العربيةلشهدت قفزة حقيقية 

كالتي تعتبر أكٌؿ ركاية نسوية ،1979"يوميات مدرسة حرٌة/التي طالعتنا بركاية  "زىنً كنيسي"القصتَة كالركاية لػػ: 

ف تفتح بؾاؿ الإبداع الركائي أ استطاعت ك ،1بؽذا حازت الريٌادة "التي تبقى بؽا بتُ بنات جنسها" ،جزائرية

ن قضايا الوطن عامة ية عئبُ أعمابؽن الركا عبٌرف ابؼكتوب باللغة العربية لكوكبة من الركائيات ابعزائريات اللوابٌ

للرٌيادة بُ بؾاؿ كتابة الركاية بٓ يأت من فراغ، بل كانت لو خلفيات  "زىور كنيسي"حيازة  إفٌ ، كالأنثى خاصة

همت بشكل كبتَ بُ كلوجها ىذا المجاؿ باعتبار أنها أكؿ أديبة قاصة تكتب باللغة العربية بُ ابعزائر، أسكمرجعيات 

"الرصيف النائم كبٔ كذلك طبعا استنادا إبٔ الصور القصصية التي نشرتها قبل الاستقلبؿ انطلبقا من بؾموعتها الأ

قدنً بنية قد ابزذت من العربية كالواقع الثورم كالبعد الإصلبحي أدكات لت "زىور كنيسي"ككانت " 1967سنة 

بابتعادىا عن الذاتية كطرح قضايا المجتمع بخاصة ،تقتًب بُ كتابتها من الكتابة الرجالية قصصية فنية، حيث كانت 

 موضوعي. منظور قبُ موضوع الثورة كالتحرير كف

                                                           
 .96، ص 2007، 5القاسم سعد الله، دراسات بُ الأدب ابعزائرم ابغديث، دار الرائد للكتاب، ابعزائر، طأبو  -1
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تألقت بُ بظاء الإبداع النسوم كالتي كانت من "أكثر الأبظاء الناطقة بالعربية  "زىور كنيسي"فإذا كانت 

، فإف ىناؾ أديبة أخرل بيكن 1عمقها كعيا كأعظمها موىبة، كأشدٌىا إصرار كاجتهادا كاستمرارا"أك صيتا ،كأذيعها 

التي سخرت قلمها للئبداع الراقي  "زكلياة السعودم"ة عدٌىا من اللوابٌ خضن الكتابة القصصية إنها القاص

حيث يذكر "عبد الله الركيبي" "أنها نشرت قصة  ،الذم ينضوم على القيم الوطنية العالية كابؼبادئ ابػلقية الرفيعة

 عن بؾلة آماؿ. 1970بالعدد الصادر بُ مارس  "عرجوف"طويلة بعنواف 

يشيد فيو بالأصوات   ،مقالا بعنواف "مرحبا بالأدب النسوم" "الطاىر كطار"كبُ ابؼقابل كتب الكاتب  

النسائية التي بدأت تظهر بُ مطلع الستينات أم تزامنا مع فجر الاستقلبؿ، كبخاصة كأفٌ الاعتقاد السائد حينئذ 

ع ل"من طا ناقصة تتًاكح بتُ القبوؿ كالرفض تتفرجح بتُ النجاح كالإخفاؽ يقوؿ: توأفٌ الأدب لا يزاؿ فتيا بؿاكلا

راء بُ أعدادىا الأختَة بهد ىناؾ ابظا بؾهولا كاف مطمورا مغمورا، لا يلفت انتباه أحد إلٌا إذا غجريدة الأحرار ال

زكلياة تعمق بُ ابؼدلوؿ الذم يعطيو ما ىو مقتًف بو بُ مقالات بٓ أقرأىا لكثتَ من الكتاب ىذا الاسم ىو 

حتًاز من بصيع نظريابٌ حوؿ الأدب النسوم بُ ابعزائر كيف لا ىذه ابؼفاجفة جعلتتٍ أقف موقف الا السعودم

، كيف لا يفاجف بذلك ""الدرأة في الأدب الجزائرمأك  سنلتقيأك  "أغصاف الزيتوف"" أك لضن كالإبداعيفاجف من طالع "

قة حساسات، كبتلك السلبسة كالرٌ تلك الدٌقة بُ تصوير ابؼشاعر كالإك  ،العمق كبتلك السيطرة على الكلمة

 .2كالاطٌلبع الواسع الذم تبادرنا بو تلك ابؼقالات"،كالأحكاـ الرصينة حوؿ إنتاج كبار الكتاب 

                                                           
 .59يوسف كغليسي، خطاب التفنيث ، ص -1
 .1962، السنة الأكبٔ، 16الطاىر كطار، مرحبا بالأدب النسوم، جريدة الأحرار، العدد -2
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كانت تنم عن موىبة فذة "بستلك قلما دافقا كأسلوبا سحريا متميزا، كما تتصف  زكلياة السعودمفكلٌ أعماؿ 

، إلٌا أفٌ رحيلها زكلياة السعودملقد كاف "ىناؾ مشركع ركاية بُ أدب الراحلة  ،1بذربتها بغزارة الإنتاج كتنوعو"

 .2حاؿ دكف ذلك"

 .أسباب تأخر ظهور الركاية النسوية العربة الجزائرية -2

خاصة بهعلو يتساءؿ كبشدة عن  ،إفٌ ابؼتتبع للمشهد الثقابُ ابعزائرم عامة، كمسار الأدب النسوم ابعزائرم

أسباب ىذا التفخر الذم أصاب الأدب النسوم بشكل عاـ كالركاية منو خاصة إذا ما كضعناىا بُ بؾاؿ ابؼقارنة 

بصلة من العوامل  أك حتى الركاية العربية بُ ابؼشرؽ العربي، كمردٌ ذلك يعود إبٔ ،مع نظتَتها ابؼكتوبة باللغة الفرنسية

 همت بشكل أك بآخر بُ ىذا التفخر.أسكالأسباب التي 

النساء، حيث حرمن من متابعة التعليم بُ الفتًة الاستعمارية  بتُ انتشار الأمية بُ الأكساط ابعزائرية بخاصة  

كفئة أخرل قليلة مقارنة  ،ةإلٌا بعض الأقليات التي بظحت بؽا إمكانياتها من مواصلة التعليم بُ ابؼدارس الفرنسي

بابؼدارس ابغرةٌ التي أنشفتها بصعية العلماء ابؼسلمتُ، كىذا ما جعل الركاية ابؼكتوبة بالفرنسية يسطع بالأكبٔ التحقت 

فقدموا أفكارىم  ،بقمها مع أكلئك الأفراد الاستثنائيتُ الذين أتقنوا الفرنسية كاحتكوا بالثقافة كالفكر الغربيتُ

 كطرحوا أراءىم بُ أعماؿ بلساف ابؼستعمر.

حيث مارس الاستعمار أساليب قمعية لتضيق النطاؽ بُ  ،اللغة العربية بُ الفتًة الاستعمارية التضييق على  

ابغياة بدا بُ ذلك الإبداع لأنو اعتبرىا لغة أجنبية كبالتابٕ طغت الفرنسية على مناحي ،استعمابؽا كتدريسها 

 .دبيالأ

                                                           
 .24، ص 2008، كزارة الثقافة، ابعزائر، ديسمبر 2ائرم، ضمن بؾلة آماؿ، ع.شريبط أبضد شريبط، نوف النسوة بُ الأدب ابعز  -1
 .08، ص 1982أبضد دكغاف، الصوت النسائي بُ الأدب ابعزائرم، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، د/ط،  -2
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خاصة بالشعر باعتباره بفثلب للؤدب  ة عنايةابؼفهوـ التقليدم للؤدب، فقد أكلت الساحة الأدبية بُ تلك الفتً  

بوضر بُ الشعر كدراستو اعتقادا أف الشعر ىو الأدب ابعزائرم  حات جرائد بصعية العلماءف،كما كاف ينشر على ص

ن بُ نالذم بوسن نقل ابؼشاعر شعرا يتف فسيطرت النظرة التقليدية على الأذىاف تلك التي تعتبر الأديب ابغق

 صنعو.نظمو كيتقن 

التي تعظم إبداع الرجل كتقزـ   ،النظرة الدكنية كالرؤية الاحتقارية ابؼكرٌسة داخل المجتمع كالتقاليد الاجتماعية 

زؿ فكيف بالقصة التي كاف الفهم الشائع عنها آنذاؾ غافظة لا تسمح بوجود شعر بُ الكتابات ابؼرأة "فالذىنية المح

. كالأدباء أنفسهم بٓ بيتلكوا ابعرأة الكافية على 1ابؼرأة بالرجل بوجو عاـ"الارتباط بدوضوعات ابغب كابؼرأة كعلبقة 

معابعة ىذه القضايا ذات صلة بعلبقة الرجل بابؼرأة، كحتى الذين كتبوا الصورة القصصية، كعابعوا مثل ىذه 

"محمد العابد كاف يفعل ابؼوضوعات بٓ بهرؤكا على ذكر أبظاءىم ابغقيقية، كإبما كانوا يوقعوف بأبظاء مستعارة مثلما  

 .2الذم كاف يوقع صوره القصصية باسم مستعار ىو رشيد" الجيلالي"

ة بُ إقامة ات الأدبية كابؼسابنجنتاستَ سبل نشر الإيأبنية الصحافة كدكرىا بُ بعث ابغركة الإبداعية كت 

على ابعانب السياسي  ، غتَ أفٌ الصحافة الوطنية إباف الفتًة الاستعمارية ركزتبىمشركع نهضوم ثقابُ أد

فإنو انصب على الشعر دكف غتَه من الأشكاؿ  ،كالإصلبحي، كحتى كإف كاف ىناؾ اىتماـ بابعانب الأدبي

الأخرل، كعليو فإف الصحف التي ظهرت بُ تلك الفتًات كاف بؽا الأثر الكبتَ بشكل ما على قياـ النهضة 

بعضها مقتصرا على جوانب دينية  فافيما بعد، كك  الصحف التي ظهرتىذا بالإضافة إبٔ ،الفكرية كترعرعها

                                                           
 .90، ص 2007، ابعزائر عاصمة الثقافة العربية، عزالدين جلبكجي، زىور كنيسي، دراسات نقدية بُ أدبها/مقالات، منشورات كزارة الثقافة -1
 .10، ص 2002، 1باديس فوغابٕ، التجربة القصصية النسائية بُ ابعزائر، منشورات ابراد الكتاب ابعزائريتُ، ط -2



 الذوية. الاختلاؼ. الكتابة النسوية )مفاىيم مصطلحاتية(                        الفصل الأكؿ 
 

002 
 

إصلبحية بحثة أعاقت تطوٌر المجاؿ الإبداعي أك على الأقل حصرتو كحددتو بُ الشعر مثل الشهاب كالبصائر الأكبٔ 

 .1كالثانية"

ي قصصا أثر سلبا على حركة التفليف البف ،رض السلطات الفرنسية رقابة صارمة على الصحافة كدكر النشرف 

كالركائي، كاقتصرت فقط على كتيبات دينية كمنشورات إصلبحية تربوية، بٍ إفٌ حركة النقد للؤعماؿ الأدبية 

دباء على الآداب الوافدة س الأدبي كالذكؽ الفتٍ كتطلع الأكالتًبصة التي من شفنها تطوير عجلة الإبداع كتنمية ابغ

 ؿ من القرف العشرين.بٓ تعرؼ عناية بارزة خلبؿ النصف الأك  ،من بلبد ابؼشرؽ

 .تطوٌر الركاية النسوية العربية الجزائرية -3

كقد بً ذلك بفضل سعة  ،ة التفليف الركائير ركاياتهن بغزاظهور بسكنت الركائيات ابعزائريات أف يتجاكزف تأخر  

 ة من جهة أخرلاطلبعهن على ابؼنجز الركائي النسوم العربي كالعابؼي، من جهة كإجادتهن الكتابة الركائية النسوي

الأدب النسوم ابعزائرم بُ  م الركائي أف تتجاكز العقم الإبداعي الذم مسٌ خحيث استطاعت الركائيات بهذا الز 

نهاية السبعينات كبداية الثمانينات من القرف ابؼاضي، لذلك يعرؼ عن التاريخ الركائي للمرأة ابعزائرية بأنو كاف 

ية رغم عدـ علمها بشركط  الأخرل كالقصة كالشعر، فلجفت ابؼرأة إبٔ كتابة الركا"متفخرا مقارنة بالفنوف الأدبية 

كبدقوماتها الفنية كأبعادىا ابعمالية، لذلك قلٌت الركايات النسوية بُ الستينات كالسبعينات كالثمانينات كتابتها 

ابؼشرقية كاحتكاكها  كبدأت بُ الظهور أكاخر الثمانينات نتيجة إطلبع ابؼرأة على الثقافات الأخرل خاصة

 2كغتَىن" كزىور كنيسي، أحلاـ مستغانمي، فضيلة الفاركؽبابؼبدعات فساعد ذلك على كلادة ركائيات 

                                                           
 .31، ص1983عبد الله الركيبي، القصة ابعزائرية القصتَة، الدار العربية للكتاب، د/ط،  -1
، الركاية النسائية بُ ابعزائر، النشفة PNAلغة السرد بُ ركاية )أدين لك بالنسياف( للركائية مليكة مقدـ أعماؿ ابؼلتقى الوطتٍ راضية بوزيدية، شعرية  -2

 .261كأسئلة الكتابة، ص 
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 زىور كنيسيحيث طالعتنا ،ات الانطلبقة ابغقيقية كالقوية للركاية النسوية العربية ابعزائرية يتسعينالككانت فتًة  

،كبُ أخر سنة من القرف 1996فوضى الحواس ، ك1993ذاكرة الجسد بػػ  مستغانميكأحلاـ  1993لولصة كالغوؿ بركاية 

كإذا كانت فتًة الثمانينات شحيحة ،1999، فضيلة الفاركؽ، مزاج مراىقة 1997فاطمة عقوف، عزيزة العشرين تكتب

ركائي بشكل كبتَ ، تدفق الإنتاج ال2000بٓ تعط أية ركاية نسوية، فإف مطلع القرف الواحد كالعشرين أم بُ سنة 

الساحة الأدبية بأعماؿ ركائية نسوية بـتلفة )ينظر  تكمٌ ىائل من الركايات، حيث توجفكاف ىناؾ  كسريع، 

 .(2017-1979ابؼلحق، كرنولوجيا الركاية من 

التي سوٌغت الإخضاع كبرٌرت التهميش،  ،لقد أبقزت الكاتبة ابعزائرية نصا حراٌ بعيدا عن الضغوطات كالأعراؼ

كاف السبب بُ ابزاد عدد من الكاتبات ،كلعلٌ ىذا القهر الوجودم كالاستيلبب الفحوبٕ الذم مورس على ابؼرأة 

ابعزائريات جنس الركاية سبيلب "لإثبات الكياف ابؼختلف كابؽوية ابؼتميزة كتبرير الوجود الراىن الذم ما فتئ المجتمع 

 .1رٌس تغييبو كإلغاءه تأكيدا بؽامشيتها"الذكورم يك

 بؽذا لاحظنا الكثتَ من الركائيات انتقلن من مرحلة كتابية إبٔ أخرل، أم من جنس أدبي إبٔ آخر، فالركائية

أكؿ كانت انطلقت من القصة حيث أصدرت ، "يوميات مدرسة حرة"قبل كتابتها ركايتها الأكبٔ   زىور كنيسي

حيث كتبت قصة  ياسمينة صالح، كعلى نفس ابؼنواؿ درجت 1967الرصيف النائم قصصي بؽا كاف بعنواف عمل 

 ".1982دائرة الحلم كالعواطف " بُ بؾموعتها القصصية "جميلة زننً" كأيضا "حنٌ نلتقي غرباءموسومة بػػ "

فقد كانت تقرض الشعر كتتذكقو، فبعد إصدارىا لثلبث دكاكين ىي على التوابٕ: على  أحلاـ مستغانميأما 

، انتقلت إبٔ الإبداع الركائي 1993، أكاذيب بظكة 1976 مالعر  بغظة، الكتابة بُ 1972ـ يامرفف الأ

                                                           
 .59بوشوشة بن بصعة، الركاية النسائية ابعزائرية، ص  -1
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 ربيعة جلطيكمثل ىذا ابؼنطلق أيضا بقده عند العديد من الركائيات كمنهن  ،1993كفاجفتنا بركاية ذاكرة ابعسد 

 لتها بؾموعة من الدكاكين.ت" ك تضاريس لوجو غنً بارييالتي أصدرت أكؿ بؾموعة شعرية بُ السبعينات بعنواف "

ؽ كبركز الركاية ف فتًة التسعينات كبداية الألفية الثالثة ىي الفتًة ابغقيقية لانطلبأإذف بهمع الباحثوف على 

على الساحة الأدبية، خاصة بُ ظل الأزمة الوطنية التي شهدتها ابعزائر فخلخلت كل القيم ابعزائرية النسوية 

هم بُ ظهور أبظاء كاعدة لركائيات جديدات كنٌ مغمورات أسنف كالدـ سيدٌا ابؼوقف، بفاٌ كابؼفاىيم، كأصبح الع

ملهمة بؽن بُ ن على بشاعتها كدمويتها، فكانت ىذه الأزمة فقك رية السوداء ك حيث أغلبهن عايشن فتًة العش

ح ىذه ابؼمارسات العنيفة التي عرفتها ابعزائر، كبٓ تكن الركائية فقط من اعتمدت على ىذا ضخلق أعماؿ أدبية تف

للتًكيز الكبتَ  بل حتى الركائيوف الرجاؿ كىو ما أفرز لنا بُ الأختَ أدب يسمٌى بأدب المحنة نظرا،الواقع بُ كتاباتها 

 لإرىاب.باالوطن جراٌء تلك الأحداث الأليمة كالتي اصطلح عليها  عاشوعلى ذلك الواقع الأسود الذم 

خرجت من بل بذاكزت ذلك ك  ،جنسها، كبٓ تعد موضوعا منظورا إليو بنات تعد ابؼرأة الكاتبة تهتم بقضايا فلم

الذم حقق للمرأة ابؼبدعة  ،كابؼنتج بفعل ابػطاب الركائيستهلبؾ إبٔ ابػارج كالفعل دائرة ابؼغلق كالصمت كالا

 حضورىا ذاتا حقيقية كفاعلة.

حيث برزت ناقدة كبشدة ذلك الوضع ابؼفساكم ،لقد فجرت أزمة العشرية السوداء أقلبما ركائية نسائية شابة  

كاختلفت، كراحت براكؿ  فكتبن عن ىاجس الذات كالمجتمع كالوطن كابؼثقف كالإنسانية كالعدالة فتنوعت أسئلتها

 بُ إصرار إثبات رؤاىا كفرض خياراتها.

إفٌ جلٌ الركايات التي كتبت من قبل الركائيات من بداية ظهور الركاية النسوية ابعزائرية بُ أكاخر السبعينات من 

، كعن إرىاب القرف ابؼاضي كإبٔ حدٌ الساعة، ارتبطت كلٌها بقضايا الوطن، فكتبت الركائية عن الثورة كالاستعمار
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كما كتبت عن السلطة كالسياسة، كابؼصابغة الوطنية، فكلٌ ىذه القضايا اشتًكت فيها مع أخيها   ،العشرية السوداء

 الرجل/الكاتب، فهي النقطة ابؼشتًكة بينهما، أك ىي نقطة التقاء الإبداع الذكورم كالإبداع النسوم.

لعكس أصبحت أكثر إبغاحا بُ طرح قضيتها أك قضاياىا إف عتٍ أف ابؼرأة/الكاتبة نفت ذاتيها، بل بايكىذا لا 

صحٌ التعبتَ، حيث فرضت كتابة بسيزىا، كتطرح خصوصيتها الفكرية كمشاغلها ابػاصة ابؼتعلقة بها كجسد أنثوم 

 كجعلو بؿور كتاباتها.

 أضحت تزخر التي ،عماؿ الركائية النسوية التي شهدتها الساحة الأدبيةكفعلب ىذا ما بؼسناه بُ معظم الأ 

بركايات بُ قمة الإبداع كالتصوير الفتٍ، بحيث أصبحت بؽا مكانة لا يستهاف بها على ابؼستول المحلٌي كالعربي، فقد  

التي كجدت  أحلاـ مستغانمي ؿركاية ذاكرة الجسد على ذلك  ما يدؿ كانت إضافة حقيقية إبٔ الأدب العربي، كختَ

العربي "فقد حققت شهرة منقطعة النظتَ، كأثارت ضجة إعلبمية  لدل القراء على مستول العابٓكبتَ صدل 

)...( حيث بسيز ىذا العمل السردم النسائي بشاعريتو كتناكؿ مواضيع كنقاط تضرب بُ العمق، فالركاية تتناكؿ 

"  .1قضايا ابعنس كالسياسة كالدين، كىي ابؼواضيع التي تصنفها الكاتبة بالثلبثي المحرٌـ

 .الجزائرية  العربية النسوية خصوصية الركاية -4

سيدرؾ حتما من يتتبع التجربةٌ الركائية النسوية ابعزائرية بالدرس كالتحليل، أنو أماـ بذربة حديثة استطاعت 

طرح أسئلتها ابػاصة كإشكالياتها ابؼتميزة لإفراز خصوصيتها من خلبؿ طرح النص الركائي النسوم ابعزائرم 

أبنها الارتباط بالواقع ابعزائرم ابؼعيش كتغتَاتو الراىنة، لتَصد لنا بُ ابؼقابل تلك الذات التي  ،بػصوصيات معينة

تعيش الواقع كتتعايش معو، إنوٌ الرغبة بُ تشكيل ىوية جزائرية خاصة كأفٌ جنس الركاية ظلٌ يبحت عن خصوصيتو 

 كىويتو.

                                                           
 .115، ص 2008، 1دب ابعزائرم، مطبعة دار ابؽدل، عتُ امليلة ابعزائر، طصابّ مفقودة، أبحاث بُ الركاية العربية، أبحاث بُ اللغة كالأ -1
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 الركاية النسوية ابعزائرية؟كىذا ما جعلنا نتساءؿ عن أىم ابػصوصيات التي اتسمت بها 

إذف لقد اتسمت الركاية النسوية ابعزائرية بخصوصية أدبية بسيزىا عمٌا يكتبو الآخر بُ الركاية الذكورية، كمن بتُ 

 ىذه ابػصوصية التي بسيزت بها بقد:

 الشخوصمنحت الركاية النسوية ابعزائرية للشخوص الأنثوية دكرا مركزيا بُ النص الركائي، بُ حتُ بنشت  

 :بٌثى، كبذسد ىذا بُ الركاية كالآويض ابؽيمنة الذكورية على الأنقالذكورية، كذلك سعيا منها إبٔ ت

 .إعطاء أبنية بالغة لشخصية ابؼرأة كالتعاطف معها قلبا كقالبا -أ

ذلك يعود ذلك إبٔ الأسباب الاجتماعية أك  دتقدنً مبررٌات كمسوٌغات لظاىرة ابكراؼ ابؼرأة، كمرٌ  -ب

 لثقافية أك ابغضارية أك النفسية.ا

بكل حرارتها كصدؽ ،جعل ابؼرأة مركز الكوف بُ الركاية النسوية حيث علب صوتها ليشخص معاناتها  -ج

 تفاصيلها، كىنا يتوارل ابؽم العاـ ليفسح المجاؿ للهم الذابٌ.

الة الإحباط التي تعيشها كبخاصة ح،تفرط الركائية بُ التعبتَ عن التفاصيل التي تصب بُ أكجاع ابؼرأة  -د

 نتيجة نظرة الرجل القاصرة إليها.

حتُ تعبٌر عن ابعوانب النفسية كالعاطفية، لأفٌ كتابة  ،بستلك ابؼرأة/الكاتبة أسلوبا مغايرا لأسلوب الرجل -ك

 من حيث ابغساسية عمٌا يكتبو الرجل عنها. عن نفسهاابؼرأة 

الركاية النسوية كابؽجرة بكو ابؼدف، الزكجة الثانية، الاعتداء ابعنسي طغياف بعض ابؼوضوعات المحدٌدة على  -ق

 .1أك الاغتصاب كابؼرأة العاملة"

                                                           
 .25، ص 2013مسعودة لعريط، سردية الفضاء بُ الركاية النسائية ابؼغاربية، موفم للنشر، ابعزائر، د/ط،  -1
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كيتجسد ذلك بُ غلبة يتيمة ابعنس، كىو توظيف ،تتميز الركاية النسوية بإدراج مواضيع مسكوت عنها  -ف

بفاٌ دفع الركائية بالبوح عن مواضيع مسكوت عنها  ،ابذاه ابؼرأة ةلفكر الغريزم الذم بضلتو الذكور تنتقد بو الركائية ا

نثوم بُ سياؽ ما، كىكذا حاكلت الركاية صمت كابػوؼ الذم حط من الوجود الأبُ الركاية لكسر حاجز ال

ابعنس كالمحظور كالسعي إبٔ حضور ابؼرأة  طابوىاتالنسوية ابعزائرية "استعماؿ ابعسد كخطاب بديل بُ كسر  

 .1عبر كينونة جديدة"

عمابؽن على الرغم بفاٌ يتمتعن بو من مستول تعليمي أائيات لأبظاء مستعارة يوقعن بها انتحاؿ بعض الرك  -ـ

 كاجتماعي مرموؽ.

على ضوء ما سبق بللص إبٔ أفٌ الركاية النسوية ابعزائرية راحت تؤسس لنفسها حضورا أدبيا متميزا، حيث ك 

الكتابة النسوية، ىذه الكتابة التي   عابٓبُ بدستقبل زاىرأبظاء كاعدة  لنا شقت طريقها بخطوات ثابتة لتقدـ

اتسمت بالابتعاد عن ابػطابية كالتقريرية. حيث استعانت باللغة الشعرية للكشف عن حيويتها كقدرتها على سبر 

بُ الأختَ بنية ككذا استفادتها من تقنيات الركاية ابغديثة التي تتفاعل فيها البتٌ ابؼكوٌنة للركاية لتصنع ، أغوار الذات

 فنية منسجمة.

 

 

 

 

 

                                                           
الركاية النسائية بُ  PNA، أعماؿ ابؼلتقى الوطتٍ حامدة تفيايت، كتابة ابعسد كجسد الكتابة بُ ابػطاب الركائي النسوم ابعزائرم، بؾموعة مؤلفتُ -1

 .197ابعزائر، النشفة كأسئلة الكتاب، ص 
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 :تمهيد

تعدٌ إشكالية ابؽوية من بتُ القضايا الفلسفية التي كقع عليها ابعدؿ، إذ لا بيكننا ابغديث عن تاريخ أمة من      

نستطيع إطلبؽ ىذا ابؼصطلح على أية أمة دكف الأمم دكف ابغديث عن ىويتها الثقافية كالدينية كالسياسية، كلا 

الشيء الذم  كاف  حصوبؽا، أك سعيها الدؤكب للحفاظ على ىذا الإرث الذم تركو الأجداد بُ أعناقهم، كلذا

لقضاء على ىويتها، أم كيانها كشخصيتها، كىذا فعلب ما حاكؿ ىو ايسعى إليو الاحتلبؿ أثناء احتلبلو لأية أمة 

بذسيده أثناء احتلبلو ابعزائر، حيث سعى جاىدا لاستئصاؿ جذكرىا كبتً عركقها، كالشرايتُ الاستعمار الفرنسي 

 التي تغذم ىويتها.

كمن العناصر التي تبرز ىوية ابعزائر كابعزائريتُ ىي الدين الاسلبمي، كاللغة العربية، كتاريخ ابعزائر كتراثها      

للمجتمع ابعزائرم عبر العصور، كبؽذا فإف كجود أمة من الأمم مرىوف العريق كالعادات كالتقاليد بُ ابغياة الثقافية 

 نيتها التي ىي شخصيتها، كأفٌ ىذه الشخصية تتكوف خاصة من الدين كاللغة كحبٌ الوطن.إبوجود 

تتمحور باقي  وبها يتميز عن سواه كعلي ،ديولوجيايإنساف مهما كاف بيتلك عقيدة معينة إم بو أف كلٌ كمن ابؼسلٌ 

عقيدة فهي عقيدة بفيزاتو الشخصية كذلك بالنسبة للذين يدٌعوف بأنهم بؿرٌركف من الإيديولوجيا فهم يعتنقوف اللٌب 

 بحدٌ ذاتها.

يلعب الدين دكرا كبتَا بُ تشكيل ىوية الفرد كالأمة ككل، بهذا يعتبر أىم دعائمها، ككاف الاىتماـ بو ىو       

ة مسلمة، لأفٌ الدٌين بىلق نوعا من الوحدة بُ شعور الأفراد الذين ينتموف إليو كيثتَ بُ إرساء دعائم أمة جزائري

التي تؤثر بُ أعمابؽم تأثتَا شديدا، فالدٌين من ىذه الوجًهة يعتبر من أىم ،نفوسهم بعض ابؼشاعر كالنزعات ابػاصة 

 بعض.العضهم بتماعية التي تربط الأفراد بالركابط الاج
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العنصر الأكؿ الدين الإسلبمي، فهي لغة القرآف بها  بعدة اللغة العربية كعنصر ثاف بُ تكوف ابؽوية كتأبٌ أبني    

 ازدىرت العلوـ عبر العصور كالأزمنة.

صورة ابػارجية للتفكتَ كلا أحد ينكر دكر اللغة بُ تكوين ابؽوية للفرد كالمجتمع ككل، "لأف اللغة ليست إلٌا ال    

لة بتلك نها أكثر من ىذا فهي تلك الصورة التي تعطى بؿتواىا لونا كشكلب كقواما، فهي المحمٌ إلواقع، باكالإحساس 

للشخصية، للقومية فهي ذلك التيار الذم يبعث الركح بُ بصيع الكياف الوطتٍ، كذلك ،لذاتية لالعناصر ابؼكوٌنة 

 .1كوف أم كياف لأمة من الأمم"ف القومي كالذم بدكف تلببضو لا بيكن أف ينياالإبظنت الذم يضمن كحدة الب

نلتمس من خلبؿ ىذا القوؿ أبنية اللغة بُ تكوين ابؽوية الفردية كالوطنية، لأف اللغة ليست بؾرٌد أداة للتواصل  -

ا نكليست شكلب كأداة فحسب، بل ىي بؿتول أيضا "إذ ىي قالب يصاغ فيو أفكارنا كأحاسيسنا نعبٌر بها عن كنه

تصطبغ فيها ىذه الأفكار كالأحاسيس بالضبط كما تتفثر ىي أم اللغة بهذه الأفكار كالأحاسيس التي  ،كحقيقتنا

.كعليو تعتبر اللغة من أىم مقومات 2لها شحنة معنوية قوية تعطيها طابعها ابؼميز بؽا كابػاص"تعبر عنها كالتي برمٌ 

 .مة كحياتها كبها تتشكل ىويتهاالأالأمة كمشخصاتها ،بل ىي ركح 

 :أٌكلا: البعد الديني

ا كذلك انطلبقا من مقوماتها ابغضارية نهانية بـتلفة استمرارية الأمة، كحفظ كيضمن فعل ابؽوية كعبر مراحل زم    

ابؼكتسبة، حيث تعدٌ ابؽوية الدينية من الثوابت الراسخة كابؼقدسة، الواضحة كالصربوة كابؼتمثلة بُ الدين الإسلبمي 

 كابؼسلمتُ.حصرا عند العرب 

                                                           
 .104، ص 2007، 3مولود قاسم نايت، إنية كأصالة، شركة دار الأمة، ابعزائر، ط - 1
 .326، ص1991، 1، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ط2مولود قاسم نايت بلقاسم، أصالة أـ انفصالية، ج - 2
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ر، عبر عمل نقدم فعٌاؿ يطوؿ بيكننا أف نقوؿ: "ابؽوية القومية كابؼزدىرة ىي القادرة على التوسع كالانتشا    

د ابعديد من ابؼفاىيم ابػارقة ا بودٌد القيم كابؼعايتَ، أك يولٌ م دركالثوابت كيكسر القوالب كالنماذج بق لماتابؼس

 .1كالأفكار ابغية"

و لا يوجد عامل أبلغ بُ ضبط لأنٌ  الإسلبمي، انب ابؼقدس من ابؽوية، كىذا مناقض بؼسفلة الدينكلا يستبعد ابع   

 ابؽوية كالمحافظة عليها من عامل الدين بً يأبٌ التاريخ، ابعنس، البيئة كغتَىا من ابغدكد.

بُ فعلو، أك  كعليو يعدٌ الدين من أىم مقومات ابؽوية، حيث ينعكس على شخصية الإنساف بُ قولو أك     

صفاتو كأخلبقو كمدل تأثتَه كفاعليتو بُ المجتمع ، "فليست ابؼشكلة أف تعلٌم ابؼسلم عقيدة ىو بيتلكها، كإبما ابؼهم 

 .2أف نرد إبٔ ىذه العقيدة فاعليتها كقوتها الابهابية كتأثتَىا الاجتماعي"

 الفعلية للمحافظة دعامةلأساسية للهوية كالا لنواةية الدينية بُ المجتمع تعتبر اكلا بىتلف اثناف بُ أفٌ ابؼرجع     

مسار ابعماعة باعتبار الديانة أقول مرتكزات ابؽوية،  توطيدل مؤشرابغضور ابعماعي، ك  أساسعليها، إذ تشكل 

كالتي تشكل معتٌ الأنا ابعمعي لأمٌ أمة من الأمم، كوف أبنية الدين تكمن بُ أنو بىاطب عقوؿ الناس كقلوبهم، 

نتماء، يولد نوعا من تكوين الطابع القومي كالشعور بالافليس غريبا أف يكوف ابؼذىب الديتٍ عنصرا أساسيا بُ 

 عات ابػاصة التي تؤثر بُ أعمابؽم.ثتَ بُ النفوس بعض العواطف كالنز وحدة كيال

ك يرسم  المجتمع شكلكبالتابٕ فهو الذم يكابؼبادئ الإنسانية  لة للقيمكبؽذا فهو يعتبر أكٌؿ العناصر ابؼشكٌ       

ة على القائم لإنسانيةا متطلباتللتصحيح ك  ردع، كما بيثل مصدر إبواء للؤفراد  مبعث خطو ك مساره باعتباره

بية عن طريق التً الدين  تبثهاالتي ي ابؼساكاة الاجتماعية رسم حدكدىو الذم  ردعىذا ال ،بُ الإشباع الرغبة

 كالأعراؼ ابؼتصلة بابؽوية. تالسلوكيا ، فتنشف عنو بؾموعة من العادات كالإجتماعية
                                                           

 .23علي حرب، حديث النهايات، فتوحات العوبؼة كمفزؽ ابؽوية، ص  - 1
 .48، ص 1981مالك بن نبي، كجهة العابٓ الاسلبمي، تر: عبد الصبور شاىتُ، دار الفكر، دمشق/سوريا، د/ط،  - 2
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الكاتب  ع، كحافزا قويا يستفزيالأفكار كابؼواضب تستقي منو ضالدين كلا يزاؿ يشكل معينا لا ينلقد شكلٌ     

بالاشتغاؿ على النص الديتٍ بدختلف مصادره كمشاربو، كذلك لركاية العربية ابؼعاصرة اللبحث فيو، كلذلك اىتمت 

رتقاء كالإيضاحية التي من شفنها الا لتفستَيةا إمكانية من إمكانياتها ختلفة كجعلها بتوظيف نصوصو كمضامينو ابؼ

كالنصوص القرآنية كالتوراتية كالإبقيلية بالإضافة إبٔ توظيف ابغديث الديتٍ الشريف كالتًاتيل الدينية   يابؼلتقإبٔ 

 كالفكر الديتٍ ككل.

ية من الإشارة إبٔ قيمو كأحكامو بُ مواقف اك ر ، فلم بزل حظي الدٌين باىتماـ كبتَ بُ الركاية النسوية ابعزائرية    

ين بُ كل الأحواؿ كاف موجودا بشكل أك بآخر حدٌ التناقض بتُ ركاية كأخرل، كلكن الدٌ متباينة تصل أحيانا إبٔ 

ية ابعزائرية تدرؾ بساما مكانة الدين الإسلبمي بُ تركيبة المجتمع ئبُ النصوص الركائية النسوية، لاسيما  كأفٌ الركا

 ابعزائرم كنفسيات أفراده.

ها ما ىو شكلي أم اللغوم، كمنها ابؼوضوعابٌ كبقد بُ بعض ين بُ الركاية فمنالدٌ توظيف بزتلف طرؽ      

معطيات مادة دبظة كمصدرا ثريا الأحياف من يلجف إبٔ توظيفها بُ آف كاحد كلذلك عدٌ الدين بدا يزخر بو من 

  صولا إبٔ برقيق مآربهم كمقاصدىم.للؤدباء الذين ينهلوف منو كيستقوف أدكاتهم ك  اغنيك 

لنص باقتباس ما اتوظيف، فقد يكوف ابؽدؼ ىو إغناء بزتلف أيضا غايات ال كما بزتلف طرؽ التوظيف،

لدين بصورة امعتقدات دينية معينة، كقد يتجلى بىدمو، كقد يكوف ابؽدؼ ىو إيصاؿ رسالة كبؿاكلة تبليغ أفكار ك 

 عفوية، كذلك لدل الكتاب الذين نشفكا بُ أحضانو كتشربوا التًاث العربي حتى الارتواء.

ليو كمن خلبؿ النماذج الركائية التي اختًناىا لتكوف بؿاكر الدراسة كالتحليل بكاكؿ تلمس ملبمح كبناء ع

كبذليات الدٌين فيها، ككذلك معرفة ما ىي الآليات التي اعتمدتها الركائية بُ ذلك؟ كىل عبٌرت فعلب عن انتمائها 

 الديتٍ؟
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باعتباره النص السامي ابؼقدٌس الذم ينهل منو ،القرآف الكرنً ابؼرجع الأكؿ بالنسبة للركاية العربية يشكل     

الركائيوف بُ كل مكاف كزماف، فيفيدكف منو لإغناء إبداعاتهم كإضفاء ابعمالية عليها، كتعميق ابغجة بُ الركاية، 

اىر ابغياة ت النفوس كتقلبات القلوب ككل مظاخلجة كابؼعتٌ ابؼبتكر، إذ يصوٌر يفيض بالصياغة ابعديد ولأن

تيغتٍ عن أمٌ تعبتَ آخر، ذلك لأفٌ القرآف ىو "نص لغوم بيكن أف نصنفو بأنو بسثل بُ  هابػاصة كالعامة كصور 

تاريخ الثقافة العربية نصا بؿوريا، كليس من قبيل التبسيط أف نصنف ابغضارة العربية الإسلبمية بأنها حضارة النص 

ا حضارة أثبتت أسسها كقامت علومها كثقافتها على أساس لا بيكن بذاىل مركز )النص( فيو، كليس بدعتٌ أنه

كثقافة،  امعتٌ ذلك أفٌ )النص( بدفرده ىو الذم أنشف ابغضارة، فإف النص أيا كاف لا ينشئ حضارة كلا يقيم علوم

كىنا  1كحواره مع النص من جهة أخرل" إفٌ الذم أنشف ابغضارة كأقاـ الثقافة جدؿ الإنساف مع الواقع من جهة،

 تعدٌد التفكيلبت كالرؤل كمرجعيات القراءة كالنظر.ت

فٌ دلالة القرآف الكرنً على الذات الإبؽية ميزتو بصفات عديدة، فالإطلبؽ كاقع بُ كل شيء بُ نظمو إ      

لا بيكن برديد بدايتو كنهايتو من ، بحيث لا بيكن إدراؾ جل ابؼعاني التي كردت فيو، كبُ الوقت نفسو ئوكطرؽ بنا

حيث دلالتو، بفا جعل ىذه الدلالة مطلقة مفتوحة كمتعددة تفتح المجاؿ كاسعا أماـ آفاؽ التفكيل كالإحالة على 

 احة كالبلبغة كالإعجاز.صسياقات متعددة كبـتلفة بفاٌ أضفى عليو الف

 الركاية كالتوظيف القرآني: -أ

نصوصها السردية عدٌة قضايا دينية كاجتماعية تدرسها كتعابعها من الناحية  بُة ابعزائرية تطرح ئيراحت الركا

كتقدـ شواىد كأدلة من القرآف الكرنً، ذلك أنها مضت تستفثر كتوظف النصوص الدينية بُ  ةالأنثركبولوجالدينية 

ابؼتكافئ  يكالأنثركبولوجالوعي الديتٍ  عملت ىذه الأختَة على تكامل دكرىا ابؽاـ الذم يتجسد بُ ذلكفالرٌكاية 

 زاد من قيمة ىذا اللوف النثرم.بفا بالإضافة إبٔ فعل توظيفها على مستول الفن الركائي 
                                                           

 .09، ص 1994، 2كالتوزيع، بتَكت/لبناف، طنصر حامد أبو زيد، مفهوـ النص، دراسة بُ علوـ القرآف، ابؼركز الثقابُ العربي للطباعة كالنشر - 1
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 حيثالديتٍ ،  التي اعتمدت على النص القرآني باعتباره ابؼرجع سي"ني"زىور ك  ئيةبقد ذلك عند الركا      

ةً رىبًٌكى فىحىدًٌثٍ كىأىمَّا ورة الضحى "سكظفت الآية ابغادية عشر من  م ابغديث الذم كاف يدكر بتُ ض، بُ خ1"بنًًعٍمى

ابؼعتٌ الدلابٕ لو كنستشف ذلك من خلبؿ  بزدـبطل الركاية كجاراتها، فجاءت مناسبة لسياؽ النص ك  "أـ كماؿ"

 قوؿ السارد: "كانت جارات أمي بركتُ:

 ،ففنكرت أفٌ مولودىا ذكر،" عندما كضعتو أمو بعد مرحلة عقم، خافت عليو من حسد الأخريات حمانةإفٌ "

 حتى يكبر دكف عتُ حسود، لكن الذم كاف يكبر فيو عورتو كجنونو. ،كأخفتو عن أعينهن

 .2راتها"ىكذا كانت أمٌي تقوؿ بعا "ثا بنعمة ربك فحدٌ أمٌ "إفٌ الله انتقم منها لأنها بٓ تعمل بالآية الكربية 

بطل الركاية، أف تؤكد على ميزة خص الله  ؿكما  أـؿ توظيفها بؽذه الآية على لساف أرادت الركائية من خلب     

، لأنو من خصاؿ معنويةنساف سواء كانت مادية أك كره على نعمو التي أغدقها على الإبها عباده ابؼؤمنتُ كىي ش

"أـ عنو  تداكامره كنواىيو، كىذا ما حأف، كيطيع الله سبحانو كتعابٔ بُ ابؼسلم ابؼؤمن أف يتقيد بتعاليم الدين ابغني

" حتُ أخفت حقيقة جنس مولودىا عن جاراتها إبيانا منها بأفٌ ذلك سيحميو من ابغسد كالأكيد أفٌ الٌلّ حمانة

 عاقبها على ذلك، فلو امتثلت لأمره لربٌدا اختلف الوضع.

إًذٍ تأىىذَّفى رىبُّكيمٍ لىئًن شىكىرٍتُيٍ  "ابٔ كىو الذم قاؿ بُ كتابو العزيز بؽذا كاف الواجب أـ تنصاع لأمره تع   كى
ابي لىشىدًيده  نَّكيمٍ كىلىئًن كىفىرٍتُيٍ إًفَّ عىذى  .3" لأىزيًدى

                                                           
 .11، الآية ة الضحىالقرآف الكرنً، سور  - 1
 .144، ص 2006، 1زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحنتُ، منشورات زرياب، ط - 2
 .7القرآف الكرنً، سورة ابراىيم، الآية  - 3



 )البعد الديني، البعد اللغوم( في الركاية النسوية الجزائرية تمثلات الذوية         الفصل الثاني 
 

015 
 

تَ بُ إطار دلالتها القرآنية ذاتها، كبالطبع  يية إبٔ تضمتُ نصها بهذه الآية دكف بروير أك تغائعمدت الرك       

الدينية  االأنثركبولوجيكانت الغاية من ذلك توضيح ابؼعتٌ أكثر كإقامة ابغجة الدامغة كتقوية السياؽ النصي، لأف 

 تلعب دكرىا بُ التعريف بعادات كتقاليد المجتمع الإسلبمي كتوعية الفرد بُ المجتمع.

إًذىا الٍمىوٍءيكدىةي سيئًلىتٍ ) "كتستحضر الركائية كذلك آيتتُ كربيتتُ من سورة التكوير   بُ  .1" ( بِىًمًٌ ذىنٍ"و قيتًلىت8كى

 يل كتعذيب كقتل نكإطار حديثها عن البنت ابعزائرية التي انتهك جسدىا كأسرت حريتها، فكانت موضع ت

 بؽم ذلك؟" بظاكم أحلٌ كاغتصاب، فبفم حق تنتهك حقوقها؟ كأم دين 

ا أك نسيانها أك حتى بذاىلها ىي أفٌ ابعزائر عرفت بعد إلغاء الانتخابات نكرانه ابغقيقة التي لا بيكن ف*    

، كخسارة ابغزب الإسلبمي فوضى عارمة كعنف سياسي رىيب حيث "استعملت ابؼرأة بُ 1992التشريعية سنة 

 مع الإسلبميتُ، أك  بىا لصلبت القر ابؼتصارعتُ، فقد عذبت كاغتصبت إمٌ ىذا الصراع كنقطة ضعف لدل الطرفتُ 

كوسائل ضغط على الرجاؿ بُ أسرىم من أجل نزع الاعتًاؼ منهم، مستخدمتُ النساء كورقة ضغط كتعذيب 

ضة كاف النظاـ ابغاكم كابؼعار   الأمر الذم تقابلو ابعماعات ابؼسلحة بابؼثل بهذا .2بػصومهم السياسيتُ لا أكثر"

 سلبمية بُ سلة كاحدة بالضد من مصلحة ابؼرأة كحقوقها.الإ

يقوؿ  لعنف النفسي قبل العنف ابعسدم جية الوحشية أين كانت تتعرض لمىذه ابؽ لبراءة بٓ تنج مناكحتى   

بح بالبيت أمامها ذبؼتمرٌدة على الأب العبقرم كىو يالسارد: "كعيوف الطفلة بُ ابػامسة بررـ من ذرؼ الدمعة ا

 3.تؤكد بُ أغوار العقل الباطن" رلكالعيوف ابغيا
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كالتاريخ يشهد على عدد النساء  ،مرأة مثقفة كغتَ مثقفة، بتُ شابة يافعة كفتاة صغتَةابٓ بسيز مقصلة الإرىاب بتُ 

يد كنٌ كالوقود الذم يز   كأستاذة، لقد ،كطبيبة،ككاتبة ،كإعلبمية ،اللوابٌ قتلن كاغتصبن، فكم من صحفية اغتيلت 

( غتياؿالا، لا لأسر حرية ابعزائر كابعزائريتُ، فكاف الوأد )غتصابللبفقط لأنهن قلن لا للقتل، لا  لتهابااالإرىاب 

كوف سبايا الظلم كالطغياف؟ أين نف ىن، كمع ذلك بقتُ يتساءلن عبر التاريخ بؼاذا كل ىذا العنف؟ لا نريد أءجزا

"كماذا  :وؿ السارديقأنت يا تاريخ لتسجل كتكتب بأحرؼ من دـ عن ىذا الوجع الأليم كابعرح الذم بٓ يندمل، 

بُ  ،من التفكتَ م الأنفاس كبودٌ إنها قيود برز بُ ابؼعصم كابعيد، كثاؽ يكمٌ  ؟ فائر الصبايا الكحلية كالذىبيةظعن 

كإذا ؟ كتعتٍ ىذا السؤاؿ سؤاؿ التاريخ " كتعتٍ بؼاذا، اطعا الطريق بكو أية كلمة تعتٍ لا ق، خوض معركة الرفض 

 .1الدوءكدة سئلت بِم ذن" قتلت"

الكثتَ من الإشكاليات السياسية كالمجتمعية كىذا السؤاؿ الذم ستسفلو كل فتاة  على فتح النص الركائيني

تعرٌضت للوأد بدكف كجو حق، ماذا فعلت حتى يكوف مصتَىا الوأد؟ "كيبقى الوجو البرمء لطفلة ابػامسة بصفرتو 

 .2ابؼفجوعة يطرح بعد ذلك ألف سؤاؿ كسؤاؿ"

د البنات خوفا من السبي كجلب ؤ و أياـ ابعاىلية، أين كانت ت ىل عاد الإنساف العربي ابؼسلم إبٔ سابق عهده

ر يسمح بؽم ر لقتلها، أما بُ عصرنا ابغابٕ ففمٌ مبرٌ كف ابؼبرٌ دالفقر كالإملبؽ، ربدا ىؤلاء سيج العار، أك خوفا من

 بإزىاؽ ركح خلقها الٌلّ، كلا بوق لأحد قتلها سول بارئها.

عليها، فالإجابة عنو مستحيلة ما ركحا إبٔ أف يرث الٌلّ الأرض كمن بفاٌ لا شك فيو أفٌ ىذا السؤاؿ سيظل مط

 امت الإنسانية منعدمة، لأف ىذا الوضع يعبٌر فعلب عن لا إنسانية ىؤلاء كانفصابؽم عن الدين الإسلبمي.د
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ة ئيوقف الركابؼ اتتُ جاء مناسبا بساما لسياؽ السرد بُ الركاية ككاف تدعيما كتبرير يكبناء عليو فإف توظيف ىاتتُ الآ

 كبويل على مرجعية قرآنية للكاتبة.

ببعض الآيات من القرآف الكرنً  مفترؽ العصوربُ ركايتها ابؼوسومة بػ  شهرزاد عبنًكما استعانت الركائية    

طريقة علمية غتَ أنها استحضرت ىذه الآيات لتكوف بلتفستَ بعض الأمور العلمية ابؼبهمة، ككاف بإمكانها شرحها 

حجة دامغة كللتفكيد على أفٌ ديننا ابغنيف تطرؽ لكلٌ صغتَة ككبتَة بُ ىذا الكوف سواء كانت طبية أك علمية، 

ب علينا به ونبُ طرحها، ككفف الركائية تريد القوؿ بأأك اجتماعية، فكل تعقيدات ابغياة طرقها ككضعها كاستًسل 

ابعواب الشابُ، كىذا يدؿ على  ماد إبٔ القرآف الكرنً كابغديث الشريف كلٌما أبهم علينا شيء، لأف فيهأف نعو 

 بسسك الركائية بدينها، كيتجلى لنا ذلك من خلبؿ ىذا ابؼقطع السردم:

 ىذا لأني لا أبحر فقط، أنا غواص ماىر. -

 شف ذلك مع الزمن.تسنك -

 تراكم الأمواج فوؽ بعضها آنسة سامية؟ ىل برفظتُ تلك الآية التي تتحدث عن -

ن فػىوٍقًوً سىحىابه ظيليمىاته  " 1الظلمات الثلبث؟ - أىكٍ كىظيليمىاتو في بحىٍرو لجًٌُّيوٌ يػىغٍشىاهي مىوٍجه مًٌن فػىوٍقًوً مىوٍجه مًٌ
ٍ يىكىدٍ يػىرىاىىا كىمىن لٍََّ يجىٍعىلً اللَّّي  هي لَى ا فػىوٍؽى بػىعٍضو إًذىا أىخٍرىجى يىدى ا لىوي مًن نُّورو بػىعٍضيهى صدؽ الله . 2"  لىوي نيورنا فىمى

 .العظيم 
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فرنسيا مسيحيا كغواصا ماىرا دعاه ذات يوـ إبٔ بيتو لقضاء الليلة معو، جلس بدكتبو  كماؿكاف صديق 

يتصفح بعض الكتب، فوقع بصره على مصحف متًجم قدنً تصفحو إبٔ أف أبؽمو الله صفحة قلبت سجل حياتو 

 كالظلمات الثلبث ير بعبحقب، فباعتباره غواصا أدرؾ معتٌ رأسا على ع

الذم اكتشف البرزخ، كأسلم على إثر ذلك حيث بً ذكر  كوستو  تشبو قصة العابٓإفٌ قصة ىذا الإنساف 

ا بػىرٍزىخه لاى يػىبٍغًيىافً )19مىرىجى الٍبىحٍرىيٍنً يػىلٍتىقًيىافً ) البرزخ بُ القرآف الكرنً " نػىهيمى  ػ1" (20( بػىيػٍ

دين طيع كاضح لا صعوبة فيو، أرادت الركائية من خلبؿ ىذا التوظيف الإشارة إبٔ أفٌ الدين الإسلبمي      

ائر كالبديهيات غغل بُ الصكأفٌ القرآف الكرنً تطرؽ لكل الأمور العلمية كابغياتية، بهبر الإنساف على التوقف كالتغل

 كالتدقيق بُ العادات.

، كأسلم بعد ذلك، لأف جيلو كلمة الظلمات الثلبث كالبحر الأثارت انتباى اكباعتبار صديق كماؿ غواص

 عن اقتناع أقول كأمتن من الإسلبـ بالفطرة، يقوؿ السارد: الإسلبـ

.. بُ ظلمات أبصرت.ه بُ ظلبـ غرفتي كىو يصرخ، لقد كاف ينظر إبٔ يديرتقب  ليلب كالنهار ء يوقظتٍ جا"   

 ثلبث بيكن للنور أف يضيئ الطلبسم بُ ظلمات ثلبث بيكن للنور أف ينتَ عمق البحار.

 إنو سحر الإبياف. -

 ..لمصحف نسخة أصلية عربيةلإف كاف سفلتٍ  -

                                                           
 ساف بُ زمن الرسوؿ صلى الله عليه وسلم أف يصل إليو البثة، لأف جسم الإنساف لا بوتمل أف يغوص بُ ابؼاء أكثر من ظلمات البحار ىي مكاف كاف يستحيل لأم ان

 متً، كظلمات فوؽ بعضها بعض ىي: حواجز الأمواج الداخلية كابػارجية فضلب عن السحاب30
  كالفاصل السطحي ابؼائي بتُ ابؼياه العذبة كمياه البحار كابؼابغة، ىي ظاىرة كوستو من علماء البحار. أسلم بعد اكتشافو البرزخ أك ابغاجز غتَ ابؼرئي

علماء بردث نتيجة الفرؽ بُ الكثافات كنتيجة عوامل أخرل تعرؼ باسم التوتر السطحي كاف قد ذكرىا القرآف الكرنً بُ أكثر من موضع كاكتشفها ال
 مند فتًة كجيزة.

 .20-19 القرآف الكرنً، سورة الربضن، الآية - 1



 )البعد الديني، البعد اللغوم( في الركاية النسوية الجزائرية تمثلات الذوية         الفصل الثاني 
 

021 
 

 .مصحف شريف كاف من بقاياه سجادة صلبة رطبة ك  -

 ن اربرل؟يإبٔ أ -

 .كوتلبُ ابؼ -

 و!بغظٌ يا  -

 .1شعرت أنو بىرج كالنور من الظلمات الثلبث" -

ر القرآف بتفكٌ موف لا نقرأ لف تقوؿ من خلبؿ ىذا التوظيف أننا بكن ابؼسأ إحساس شديد بأف الركائية تريد امرناغ

ؿ مرة لأكٌ ه بر، بل بمرٌ عليو مركر الكراـ، كبؽذا لا تستوقفنا الكلمات كالعبارات، بُ حتُ أفٌ الآخر الذم يقرأكتدٌ 

كىذا ما بؼسناه مع صديق كماؿ الذم  ، بواكؿ معرفة دلالة كل كلمة كمعناىا، كما الدافع لقوبؽا أك توظيفها

سلبـ، لقد حاكت الركائية التفكيد على أفٌ ككانت سببا بُ اعتناقو الإ يٌ للجو كلمتي ظلمات ثلبث كالبحر ااستوقفت

ىذا التطابق ابؼذىل بتُ آية بُ كتاب نزؿ على النبي الكرنً قبل ألف كأربعمائة عاـ دليل قطعي على أفٌ الذم 

 خلق الأكواف ىو الذم أنزؿ القرآف.

قرآني على الاقتباس ابغربُ، فإنها بُ ابؼقابل قد كظفت كإذا كانت الركائية قد اعتمدت بُ توظيفها للنص ال    

ا خلق بينهما براكر بىتلف بُ صياغتو كمعانيو عن سياقات بفٌ  ،معاني الآيات بُ نصوصها الغائبة كبتُ نص الركاية

 ركاية جسر للبوح ك آخر للحنتُ:بطل  كماؿكمعاني الآيات، يقوؿ 
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معو تنهار حدكد نفسي، كتنفتح  و ،عندما أفكر أنتٍ أنا أيضا سكنت"لطابؼا سكنتٍ صديقي مراد، ككم بولو بٕ 

أبواب ركحي ابؼغلقة بُ الكثتَ من الوقت، كاليوـ كىو بُ عداد الأموات بٌفن يسموف أحياء، لا بيكن أف بيوتوا رغم 

 .1أنهم ميتوف، أجدني متفرجحا بتُ الوىم كالواقع"

بًيلً كىلاى لقد ضمنت الركائية معتٍ الآية الكربية " ۚ  بىلٍ أىحٍيىآءه كىلىَٰكًن لاَّ  للًَّّ ٱ تػىقيوليواٍ لًمىن يػيقٍتىلي ًِ سى ٌۢ
ته أىمٍوىَٰ

 .2"تىشٍعيريكفى 

" الذم استشهد كىو يدافع عن الوطن، كذلك مرادىذه الآية حتُ استذكاره لصديقو " كماؿاستحضر       

نستشف من خلبؿ ما تقدـ أف الركائية .  كتعابٔ للشهداءلتذكتَ ابؼتلقي بابؼنزلة الرفيعة التي منحها الله سبحانو 

أقامت حوارية بتُ نصها السردم كبتُ النصوص القرآنية لتقيم ابغجة كالبرىاف كتبرز موقفها كتبريرىا، حاكلت بث 

ىذه  خسر  كاستشهاد كعامل ثابت يتعاليم الدين الإسلبمي بُ نفسية القارئ من خلبؿ تقدنً النص القرآني

بفاٌ يسجل للركائية حضور  ،كالقيم، كبؽذا فهي أحيانا تستحضر ىذه النصوص كما ىي دكف بروير أك تغيتَابؼبادئ 

صرؼ فيها مع الاحتفاظ بدلالتها الأصلية، كىو ما خلق تكأحيانا ت ،التناص القرآني بصفتو ابعمالية بُ المحتول

ا على شيء فإبمٌ  كىذا إف دؿٌ ، لنص الركائي الذم يزيد من بصاليات ا، تناسقا بتُ النص الديتٍ كالنص العادم 

كأنها بنت ابؼدرسة الباديسية كدلالة على  ،كبسسكها بتعاليم الدين السمحاء خاصة،على ثقافة الركائية الدينية  يدؿٌ 

 ىويتها الدينية.

تأثرىا كاضحا بتعابتَ القرآف الكرنً، إذ يتجلى ذلك بُ مواضع عدة منها  فقد ظهر عبنً شهرزادأما الركائية     

جاء  3قوؿ الساردة: "ىذا الإلو بٓ ينزؿ كتبا تفرقنا، بٓ يشرع ما يشعبنا ... جعلنا شعوبا كقبائل لنتعارؼ لا لنتعارؾ"
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لىقٍنىاكيمٍ مً " ة ىذا ابؼقطع مناسب للآية الكربي ا النَّاسي إًناَّ خى نٍ ذىكىرو كىأينػٍثىىَٰ كىجىعىلٍنىاكيمٍ شيعيوبان كىقػىبىائًلى لتًػىعىارىفيواۚ  ياى أىيػُّهى

بًنًه   .1"إًفَّ أىكٍرىمىكيمٍ عًنٍدى اللًَّّ أىتػٍقىاكيمٍۚ  إًفَّ اللَّّى عىلًيمه خى

حيث  الانصهارعلى لا  ،الائتلبؼ يقوـ علىتعارؼ منضبط  ىو فديننا ابغنيإفٌ التعارؼ الذم يدعو إليو        

فعالا بُ  يصبح بؽم دكرا ك بالتابٕ ابؼختلفة الآخرين بكل تفاصيلها حياة ابؼسلموف بعقيدتهم كأخلبقهم بُ طخر ين

ك أ ضيقكل ىذا بدكف كقوع أم .،طمس ىويتهم التي بسيزىم عن غتَىم فت ومن غتَ أف يذكبوا في المجتمع الغربي

عتًاؼ ابؼتبادؿ بابغق بُ الوجود كالتنوع كالاختلبؼ فيكوف الا. مع فطرتهم التي فطرىم الله عليها ارتطاـأك  تعب

كالاستماع ابؼتبادؿ للؤفكار كالتصوٌرات  كخصوصيتو،كاحتًاـ كينونة الآخر كذاتيتو كىويتو  ،)أم قبوؿ التعددية(

 نوية.كتبادؿ العلوـ كابؼعارؼ دكف احتكارىا كالتعاكف ابؼشتًؾ على فض مغاليق ابغياة كالكوف ابؼادية كابؼع

الدين  يتطلبمتقاتلة، كما  باعدة،مت نافرة،كأحزابا متطوائفا أف نتعارؾ كنصبح من كاجبنا أف نتعارؼ لا 

صراع ابغضارات كصراع القول، ك عتيقةتلك ابؼفاىيم ال تحذؼفالتواصل بتُ بـتلف الشعوب،  ضركرة الإسلبمي

 ابؽيمنة. كابؼركزية الكونية للذات كآليات الاحتلبؿ ك

واجهة العنيفة عكس الإسلبـ دين التسامح  الذم يسعى إبٔ كابؼ نزاعتقوـ على الكلنا يعلم أف حضارة الغرب 

أف بييز بتُ أمة ك أمة أك تفضيل عنصر  دكف  بابػتَ لبشرية بصعاءا إفشاء السلبـ ك التعاكف الذم ينعكس على

ء ك يكوف  فعل متفق عليهػ ك كذا بؿل التنافس على آخر ، فهذا التعاكف حتما سيعود على الإنسامية دكف استثنا

ابؼشركع الشريف بُ ما يدعو للمنافسة ، كالستَ قدما بالبشرية بكو الأحسن ك الأفضل كل ىذا أف يتم بُ إطار 

 من الاحتًاـ ابؼتبادؿ للهويات ك ابػصوصيات

                                                           
1
 02المران الكرٌم، سورة الحجرات، الآٌة  
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كم سحبنا تيار الوطنية إبٔ "كم زرعنا الشقاؽ بتُ عركبتنا كديننا بحدكد من كطن؟  :نقرأ بُ الركاية  -   

 .1اللهجة .. نشركنا عداكة بدنشار ابغاكم كابغاكم الآخر" القوميات كالتعدٌدية العربية؟ .. فرقونا بلغة العرؽ ك

"ما الوطن إلا إلو من تراب ... طوؽ من :من بعض سوره كقوبؽا  اكما استعارت الكاتبة من القرآف ألفاظ

 .3" في جًيدًىىا حىبٍله مًنٍ مىسىدو  "كىذا يتوافق مع قولو تعابٔ بُ سورة ابؼسد .  2مسد"

لنا، كىي أننا لقد حاكلت الكاتبة أف توضح نقطة مهمة ربدا تغافلنا عنها، أك ألغيناىا من قاموس حياتنا كتعام

 التعصب مطحنة العقيدة كساقية الإبياف.برقعة جغرافية، رقعة بررقنا كتلتقمنا، تنسينا بُ بؿرقة ، ربطنا أنفسنا بوطن

فكاف ىذا الوطن مثل طوؽ بىنقنا كيشد علينا حدٌ ابؼوت، كطن أنسانا ىوية الانتماء إبٔ نفس اللغة كنفس 

ف أاء إبٔ الوطن العربي كماذا كاف؟ نتمدا عن ركح الاف يتشبث بوطنو بعيأكنفس الدين، الكٌل حاكؿ ،التاريخ 

ا الراىن السياسي يؤكد فعلب شعوبا كقبائل لنتعارؾ كنتناحر بدؿ أف نتعارؼ كنتضامن كىذ افتًقنا كتشتتنا كأصبحنا

 ما ابغركب بتُ الدكؿ العربية إلٌا شاىد حي على ىذا التعارؾ ابؼشتُ.فلنا ذلك، 

 ، كىذا ما 4"لقد كقعت الواقعة تلك الليلة، كبٓ يكن لوقعتها من عذر أك سابقة" :بُ موضع آخر تقوؿ الكاتبة

اذًبىةه 1إًذىا كىقػىعىتً الٍوىاقًعىةي ) يتناسب مع قولو تعابٔ بُ سورة الواقعة "  .5"( لىيٍسى لًوىقػٍعىتًهىا كى
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التي كقعت  ملوزةكظفت الكاتبة ىاتتُ الآيتتُ الكربيتتُ بُ إشارة منها إبٔ تلك المجزرة الرىيبة ابؼعركفة بدجزرة 

توحش الذاكرة لفرط سخطها، ىي امت لفرط كحشيتها كبنجيتها التي أىواؿ القيامة، ق ككفنهابتُ الإخوة الأشقاء 

نعاؼ ابغديث عنهاالتي ابغقيقة ابؼرة  تلك
. 

ليلة مشؤكمة بتُ ابعزائريتُ أنفسهم كالتي كانت فيها فرنسا سببا، حيث لعبت دكر المحرض كابؼتفرج أين فلحت 

فسقط الضحايا من كلب الطرفتُ بُ الوقت الذم  فعلب بُ تشتيت قواىم كسخرتها لعراؾ الأشقاء بعنف كقسوة، 

ف بهب أف تتحدٌ فيو ابعهود لطرد المحتل، لكن الآية انعكست كأصبح العراؾ بتُ الإخوة الأعداء، فكانت ابؽوة اك

كابؽفوة التي استغلها ابؼستعمر كجعل التنافس بتُ ابعهتتُ ابؼتقاتلتتُ يتحوؿ إبٔ صراع حقتَ بتُ ابعزائريتُ أنفسهم، 

الواقعة كالتي  بالفعل كانت حصيلة تلك الليلة ابؼشؤكمة كخيمة تتًاكح بتُ ابؼئة قتيل كستة كعشركف جربوا فوقعتف

 بٓ يكن لوقعتها أم تبرير.

الذم يعمل على ترسيخ ابؼبادئ كالقيم  ،يتجلى لنا دكر النصوص الدينية بُ عملها الإصلبحي البحث      

دٌة قضايا كربطها بالدكر التوعوم، كبث تعاليم الدين الإسلبمي بُ نفسية الإسلبمية بُ شخصية الفرد، كطرح ع

القارئ من خلبؿ تقدنً النص القرآني كاستشهاد كعامل ثابت يرسخ ىذه ابؼبادئ كالقيم، كمن ناحية أخرل فإنو 

النبوية الشريفة التي ىي  ينبذ قطعيا التصرفات السيئة التي نهى عنها الله كرسولو بُ كتابو العزيز القرآف الكرنً كالسنة

 منهاج ابؼسلمتُ.

 .المجتمع كسؤاؿ الدين -ب

من جهة ثانية، كبتُ العبد كالكوف من العبد  ك م العلبقة بتُ الله كالعبد من جهة كبتُ العبدظجاء الإسلبـ لين

البشر، راسخة بُ جهة ثالثة، فهذه النظرة الشمولية للئسلبـ كالتي بذعلو نظاما كاملب للحياة "يشمل كل تصرٌفات 
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ة قليلة بفن ابتعدكا عن تعاليم الدين الإسلبمي ابغقيقية، كىذا برت تأثتَ ابعهل بحقيقتو من نفوس الناس، إلٌا قلٌ 

لا أثر لو بُ علبقة الناس ببعضهم  ،جهة، كبفعل التفثر بنظرة الغرب العلمانية إبٔ الدين كاعتقاد شخصي بؿدكد

 .1أخرل" البعض بُ نظاـ ابغياة ككل من جهة

على الفرد  كبؽذا يعتبر الدٌين حالة أساسية  كمركزية بُ حياة المجتمع العربي الاسلبمي، بل إنو نشاط جوىرم

 ألاٌ  بهب "إنو مقوـ من مقومات المجاؿ السلوكي للئنساف كبؽذا  ،ليو بُ كلٌ ابعوانب ابغياتيةعبسثل قيمو كالمحافظة 

بُ ركايتها قضية جوىرية "عبنً شهرزاد" كالفكرم طرحت الركائية  كبُ ىذا السياؽ الاجتماعي 2نستغتٍ عنو"

 كحساسة بؽا أبعادىا الدينية كالاجتماعية كالسياسية، ىي قضية زكاج ابؼسلمة بغتَ ابؼسلم نقرأ:

 :"حتُ توفيت كالدبٌ تزكج كالدم من خادمتو، كانت امرأة مسلمة قاطعها أىلها بسبب ذلك

 :قلت -

 .ابؼسلم حراـ شرعا غتَ زكاج ابؼسلمة من -

 .3لقد أحبت كالدم بقدر بٓ تفكر فيو كثتَا بقضية الدين كمسائل ابغلبؿ كابغراـ" -

يستخلص ابؼتلقي من ىذا ابؼقطع أف ىذه ابػادمة ابؼسلمة التي تزكجت برجل فرنسي مسيحي، بٓ تضع قضايا      

الذم أحبتو بغض ف تكوف مع الشخص أها يهم  الدين كمسائل ابغلبؿ كابغراـ نصب عينيها، كأفٌ كلٌ الذم كاف

ك جنسيتو، حيث اعتبرت "عقد الثقة كابغبٌ كالوفاء الذم توقعو كل يوـ أقدس عندىا من أالنظر عن ديانتو 

كلا بوق  ،كشخصيتو ،كجسده كىويتو،عتقادىا أنها إنساف بيلك حريٌة نفسو أك ربٌدا لا ،4العقود القانونية كالشرعية"
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كىنا بوس ابؼتلقي أف ىذه ابؼرأة ابؼسلمة  .لأحد التدخل بُ قرارىا، أك أنها فعلت ذلك جهلب بتعاليم دينها

جتماعي الذم تنتمي إليو كىذا ما يدىشو، كأنها تتخلى بذلك كاجها من ابؼسيحي تتعدل النسق الا)ابػادمة( بز 

 عن ىويتها الدينية.

كالذم اعتبرتو من الكبائر التي يتم  ساميةركايتها  ةلزكاج المحرـ شرعا على لساف بطللقد استنكرت الركائية ىذا ا    

كأف ىناؾ أمر صريح بتحربيو ينص عليو القرآف الكرنً الذم بورـ  ،استسهابؽا، كيعاقب كل من يتجاكزىا خاصة

كىلاى "من سورة البقرة  لآية الكربيةل عانا كائنا من كاف ابؼشرؾ إذمشركا  ينكحن  أفعلى ابؼسلمات ابؼؤمنات 

بىكيمٍ ۗ أيكلىَٰئًكى يىدٍ  ره مًنٍ ميشٍرًؾو كىلىوٍ أىعٍجى يػٍ عيوفى إًلىى النَّارً ۖ كىاللَّّي تػينٍكًحيوا الٍميشٍركًًنٌى حىتَََّّٰ يػيؤٍمًنيوا ۚ كىلىعىبٍده ميؤٍمًنه خى

توًً  ي آياى غٍفًرىةً بًًِذٍنوًً ۖ كىيػيبػىنًٌٌ  1"لًلنَّاسً لىعىلَّهيمٍ يػىتىذىكَّريكفى يىدٍعيو إًلىى الجىٍنَّةً كىالٍمى

كلا يعلى عليو، كأفٌ  يعلى إفٌ ابغكمة الإبؽية من بررنً زكاج ابؼسلمة بغتَ ابؼسلم أك الكتابي، ىو أفٌ الإسلبـ دين -

 كىلىن يجىٍعىلى اللَّّي  بُ حق من كاف كافرا، كذلك لقولو سبحانو كتعابٔ " عى زكجتو، كىذا أمر بفنو للزكج فيو قوامة عل

افًريًنى عىلىى الٍميؤٍمًنًنٌى سىبًيلان   .2" للًٍكى

عتناؽ ديانتو، كلا يؤمن على ايل إبٔ زكجها بُ حاؿ دعاىا إبٔ كبُ ىذه ابغالة، فإنو لا يؤمن على ابؼرأة أف بس   

لا تكوف  الأطفاؿ أف يقوموا بإتباع كالدىم بُ ديانتو، أما بُ حاؿ تزكج ابؼسلم بامرأة كتابية فإف ىذه ابؼفاسد

ابؼكلف بأف  كبالتابٕ تسلم كالزكج ىو ،ؤثر على زكجتو يكوف للزكج ابؼسلم كمن ابؼمكن أف موجودة لأف القوامة ت

كىلاى تىنكًحيواٍ  " :سلبمية برميهم من متابعة الأـ بُ ديانتها، كيقوؿ سبحانو بُ كتابو العزيزإينشئ الأكلاد تنشئة 
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بػىتٍكيمٍ كىلاى تينكًحيواٍ الٍميشٍرً  ره مًٌن مُّشٍركًىةو كىلىوٍ أىعٍجى يػٍ كًنٌى حىتََّّ يػيؤٍمًنيواٍ كىلىعىبٍده الٍميشٍركًىاتً حىتََّّ يػيؤٍمًنَّ كىلأىمىةه مُّؤٍمًنىةه خى

ن مُّشٍرًؾو كىلىوٍ أىعٍجىبىكيمٍ ۗ ره مًٌ يػٍ  .1" مُّؤٍمًنه خى

 أينإشارة إبٔ زكاج الأقليات اليهودية  زىور كنيسيللركائية   جسر البوح كآخر للحننٌركاية كما بهد ابؼتلقي بُ 

، كماؿ العطارنسانية مدىشة بتُ الأنا ابؼسلمة التي بسثلها شخصية إنا مشاىد تتيح لنا معايشة علبقة تقدـ ل

نتماء إبٔ فضاء مكاني كاحد كىو مدينة اليهودية كقد بصعهما الا زقازيقل كالآخر التي بذسدىا شخصية راشي

الدين عائقا بؽا، فهو كالتي يشكل ،قسنطينة، بذسيدا بؽذه العلبقة العاطفية التي تقوـ على ابغب كالعطاء كماؿ 

متيقنا أفٌ ىذا الزكاج مستحيل أف يكوف، كأنو  كماؿنتماء الديتٍ باعتباره مسلما كىي يهودية لقد كاف بىالفها الا

 .راشيلكتفصيلب سواء من قبل كالديو أك من قبل أىل مرفوض بصلة 

 .كاف يتصور ردة فعل أبيو حتُ بىبره بأنو ينوم الزكاج من يهودية

 كاحدة، إنك تقضي عليٌ يا بتٍ قبل الأجل، كيف بذرأ كبزتار زكجة من غتَ دينك؟مرة يهودية ىكذا      

" كأنوٌ يريدىا زكجة تشاركو حياتو، راشيللشديد لػ "أمٌا ردٌة فعل أمو فكانت كاقعية حينما أخبرىا عن حبٌو ا

بالرغم من كلٌ ،جتماعية لا بىضع للمفلوؼ من ابؼواصفات الاضت ذلك رفضا قاطعا لأنو حسب رأيها ففر 

سلبـ بأف يقنعها بالدخوؿ بُ الإقناعها، إلٌا أنها باءت بالفشل حتى بؼاٌ عرض عليها إاكلات التي بدبؽا من أجل المح

 السارد:يقوؿ 

 كلكن ما ابؼانع أف يتزكجها إذا ىي أسلمت؟ -

 :ىكذا قاؿ خالو لأمو، لكن الأـ ترد بنفي قاطع-
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 .1سيدنا موسى كعيسى كالأنبياء بصيعا" ذنهم أىل نفاؽ منإكىل يسلم اليهود حقيقة  -

الديانات كالثقافات خاصة مسائل ، ثقافية ىامة كحرجة بولوجيةك نثر أمسائل على  ة أماـ القارئتنفتح الركاي

 .كإشكاليات الأقليات الثقافية كالاجتماعية داخل الدكؿ الأكركبية أك داخل الأكطاف العربية

ود لغة الكراىية التي تنفي ابؼخالف بؽا عن جادة الإبياف حتى أنها تصف اليه أـ كماؿلقد سيطرت على 

ه لغة الركائية كليست لغة الشخصية ذالرفض كالأكيد أفٌ ىر العداء، ك عبر لغتها مشاع نفتبابؼنافقتُ كالكافرين لت

 الركائية.

يقوؿ السارد: "بؼاذا لا يقتًح على حبيبتو أف تسلم كتدخل بُ دينو، إنها لو أحبتو فعلب لرحبت بالفكرة كتصوٌر 

صبية سو، كلكنو عندما طرح عليها الفكرة، ابتسمت بٍ ضحكت بعيأمن الأمل قد فتحت بُ جدار  نافذةكقتها 

؟ كبؼاذا لا تفعل أنت ذلك؟ ك، ىل بيكن أف أترؾ ديانتي من أجلكماؿياكفنها تسخر من أفكاره "إنك برلم ك 

 .2نزلت الإجابة غتَ ابؼتوقعة عليو كالصاعقة كأدرؾ جيدا أفٌ كالدتو صادقة بُ كصفها لذىنية اليهود"

، حتُ بدت متمسكة بدرجعيتها لقد خالفت ىذه الشخصية توقعات البطل كتوقعات ابؼتلقي بُ آف كاحد

بتُ ىذين القلبتُ ابؼتحابتُ أكبر بكثتَ من السياسة كالدٌين كالتاريخ، كبؽذا فكلببنا  ا بهمعالدينية، باعتبار أبمٌ 

 .،لكنو فشل بالرغم من الانفتاح ابؼعربُ حاكؿ إلغاء ىوية الآخر الدينية

جهدا لإقناع ابنها بعدـ التفكتَ بالزكاج من ىذه اليهودية مشتَة إبٔ قضية حساسة  أـ كماؿبٓ تدخر       

 :حالة عصبية كىي ابؽادئة اللطيفة كىي مصتَ الأكلاد النابذتُ عن ىذا النوع من الزكاج تقوؿ كىي بُ،
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صهارا لنا "إفٌ أىلها أيضا بهب أف تهتم بهم، إنها ليست مقطوعة من شجرة كما يقولوف، أىلها سيكونوف أ

لأكلادؾ، فهل ترضى أف يصبح أكلادؾ يهودا من أمٌهم؟ إنو أمر خطتَ ىذا الذم تفكر فيو كعواقبو كخيمة  كأخوالا

 لأنها ىي التي بضلتو كجرت دماءه مع دمائها ككضعتو كأرضعتو؟عليك كعلينا، ألا تدرم أنهم ينسبوف الطفل لأمو،

 .1حتى لو كاف أبوه ابغاخاـ" كمن لا أـ يهودية لو عندىم، لا أصوؿ لو أبدا

ل عنها، أك فاغ قضية مصتَية ربٌدا يكوف قد تبراكؿ الأـ من خلبؿ ىذا ابؼقطع السردم لفت انتباه ابنها إبٔ    

ىي قضية الأبناء النابذتُ عن ىذا الزكاج ابؼختلف دينيا، كالذين سيكونوف منبوذين من كلب  ،أنو بٓ يعرىا اىتماما

كاتهما، يتحصناف بتُ جدراف ىوية قاتلة بسنع دخوؿ ابؼختلف ذلآخر منغلقاف على لمياف للؤنا ك الطرفتُ "اللذين ينت

عماقهما كل ما يشتَ إبٔ النوازع الإنسانية، فكل ابؼبادئ كالقيم ستنسف كيكوف أ، كبذلك ينتزع من 2إليها"

بـتلف دينيا كبٓ بىضع  لكونو نتاج زكاج،التعصب سيد ابؼوقف كيناؿ الطفل عقاب الأىل من كلب الطرفتُ 

 للمفلوؼ من ابؼواصفات الاجتماعية.

طرحت الركائية قضية زكاج ابؼسلم باليهودية كىي قضية أثارت نفورا شديدا بُ الأكساط الاجتماعية خاصة 

 ،كامتزجت فيها كل الثقافات أين اختلط ابؼسلم باليهودم،مدينة قسنطينة بذمع كل ابغضارات كالأدياف  كأفٌ ،

كليس   ،أقصد زكاج ابؼسلم باليهودية  كبٓ بورٌمو ي، كبالرغم من أف الدين الإسلبمي أحل ىذا الزكاجكابؼسيح

 التقاليد كالعادات كالعرؼ منعت ذلك منعا باتا. أفٌ  إلاٌ ابؼسلمة باليهودم ،

عبنً ية لذلك بقد الركائ ،كز للمواضعات الاجتماعية يلهب الأحقاد كالكراىية بتُ الأنا كالآخراإفٌ أمٌ بذ

تطرقت إبٔ ىذه الإشكالية حتُ بردثت عن الضغوط العائلية التي تعرضت بؽا ابػادمة ابؼسلمة حتُ  شهرزاد

 تزكجت برجل مسيحي، حيث رفضت عائلتها ىذا الزكاج كاعتبرتو خرقا للقانوف الإبؽي.
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 يقوؿ السارد:

بٔ زكجتو بحسرة ما أزاؿ أذكره، نظر إلقد فقدت طفلها كفقدت معو القدرة على الإبقاب، كاف حادثا رىيبا  -"

 .قبل أف يكمل قصتو

 كاف يقوؿ إنو طفل زنا...ضربها بعنف أمامنا  ...لقد زارنا شقيقها ليلب حتُ بظع بأمر بضلها -

 .1قلت بصوت رزين" :بٓ يكن بـطئا بساما -

الأكيد أف ابقاب طفل بُ إطار علبقة غتَ شرعية بـتلفة دينيا، يعتبر طفل زنا لكوف ىذه العلبقة بؿرٌمة شرعا 

كقانونا بنص قرآني لا يقبل التعديل أك التحوير بورٌـ زكاج ابؼرأة ابؼسلمة من الكافر، كقد ثبت ذلك ثبوتا قطعيا 

بسسك ىذا الأختَ بتعاليم دينو السمحاء التي بررٌـ ىذا النوع  بالقرآف الكرنً كعليو فتصرٌؼ أخ الضحية إبما ينم عن

 من الزكاج، كثورة على شرؼ يداس كيدنس من قبل شخص بـتلف عنو دينيا حتى كلو كاف بُ إطار الزكاج.

كبفاٌ ىو جدير  نزلاقات،المجتمع الاسلبمي من الإيلزـ الإسلبـ ابؼسلم باتباع تعاليمو كذلك للمحافظة على     

ك برويلب ملتزـ بدبادئ دينو أينية كالتي لا يرضى عنها تبديلب لبحظة أفٌ المجتمع ابعزائرم ابؼتمسك بهويتو الدبابؼ

كتلبعب بقيم الدٌين كتعاليمو فإنو يرفض أف يكوف  ، دٌد إف حاد أحدىم عن جادة الصوابالقيمة، يستنكر كين

نتماء بياف كرابطة الاو الإئبُ تركو، فهو يوجب على أبناكلا حرج  ،الإسلبـ بؾرد شيء لا غبار على من بٓ يؤمن بو

يفرض على ،ي كعملي إنو ابذاه فكرم كنفسي كخلق بؾرٌد كلمة تقاؿ أك شهادة تعلن، كالولاء، إف "الإسلبـ ليس

 .2تَ الله حكما"غ بتغي يتخذ غتَ الله كليٌا، كلا يابؼسلم أف لا يبغي غتَ الله ربٌا، كلا
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سلم أف يلتزـ بأحكاـ القرآف كأف يتجلى ذلك بُ سلوكو، كبُ ابؼقابل بقد الآخر ابؼسيحي تفرض العقيدة على ابؼ

بىنرؽ أفق انتظار ابؼتلقي بإعلبنو اعتناؽ الإسلبـ دكف سابق إنذار، أك كفنو جاء كردٌة فعل على موقف عائلة 

 زكجتو الرافض بؽذا الزكاج نقرأ بُ الركاية:

  ..لكن كالدم تأثر كثتَا، كقرٌر أف :إبٔ ابؼستشفى كاف الأكاف قد فات حتُ نقلناىا

 ؟يقتل أخاىا أف

 .لا قرٌر أف يعتنق الاسلبـ

 .كسحبتتٍ السيدة ليلى لأجلس:ككقفت دكف كعي  

 .1نا كعائلة"تحتُ أشهر أمامهم إسلبمو، بروٌؿ نفور عائلتها إبٔ رحم احتضن 

ـ كاف بـالفا بساما لأفق توقع ابؼتلقي، الذم بٓ يكن يتوقع ىذا الرٌد، خاصة " للئسلبشارؿكالد " عتناؽاإفٌ قرار 

 بعدما تعرٌضت زكجتو للتعنيف كالضرب بفاٌ حرمها من ابقاب الأكلاد.

يعتنق الإسلبـ؟ فهل إسلبمو إسلبـ  شارؿف يتساءؿ ما الدافع الأساسي الذم جعل كالد أبوق للمتلقي ىنا       

ليؤمن بدينها، فيصبح امتداد لصفاتها  وركحي مع زكجتو؟ أـ حبٌو بؽا دفعتقليدم؟ أـ أنو رغبة جابؿة بُ التواصل ال

 كالتسامح كالمحبة كالعطاء.

بعيدا عن  اعتنق الإسلبـ شارؿعتناقو الإسلبـ، كلكن إذا كاف كالد نا الركائية عن الدافع ابغقيقي لابٓ بزبر 

كصفاتو السلوكية مع أفٌ القرآف الكرنً ،ابؼعتقد كقريبا من صفات كقيم زكجتو فهو بذلك يفصل بتُ الدين كمعتقد 

" شارؿ، فإذا تبتٌ كالد "اللذين آمنوا كعملوا الصالحاتبٓ يعرؼ ىذا الفصل، بؽذا كاف يوجو خطابو دائما إبٔ 
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بُ القلب كصدقو العمل، يكوف قد بسسك بعقيدتو كالتزـ بالسلوؾ سلوكو لا معتقده، مع أفٌ الإسلبـ ىو ما كقر 

 الإسلبمي.

كاحتضنتو  كن عائلة زكجتو باركت لو إسلبمو كبٓ يضمر النفاؽ ، لسلبمو إعلن أد يعلم إف كاف فعلب لا أح         

جنبي يعامل الأ سلبـحتواء، لأف الإاالتعصب إبٔ حبٌ كموٌدة ك  كفرد من أفرادىا، كتغتَ ذلك ابغقد كالكره ك

 ف يصافح زنديقا أنعم الله عليو بالإسلبـ فينكرهأتلبؼ الشرائع الدينية، كلن يقبل اخمن رغم بالبالتسامح كالاحتًاـ 

 .ك يدكس على قيامو ك مبادئو

المجتمع كبتَ على كحدة ابعوىرية كالبالغة ابػطورة، كالتي بؽا أثر   ية ابعزائرية ىذه القضية الدينيةطرحت الركائ     

سلبمي كخاصة ابؼهاجرين منهم، فهم يتزكجوف بالكتابيات كالنساء يتزكجن بالكتابيتُ كالنتيجة إبقاب العربي الإ

بُ  بشرل بوشاربجيل مشتت ضائع ابؽوية الدينية فلب ىو مسلم كلا ىو كتابي، كىذا ما أشارت إليو الركائية 

 :قطع لنتفمل ىذا ابؼ "الدهاجرة"ركايتها 

نانك كشوقك لعائلتك كىذا ما نفتقده بكن ىنا عطفك على المحتاجتُ، حا أراقب بٓ أفهم "كنت صامت

صت إليك كأنت تقرأ كتدعو صلبتك كدعاؤؾ، ذىابك إبٔ ابؼسجد، قراءتك للقرآف بُ أغلب الأحياف كنت أن

حية كعلى الرغم من نا ىنا مسلم لكن بالفطرة فقط، خاصة كأنتٍ ترعرعت بُ بيئة أكركبية، كأمي كانت مسيأالله، ك 

أفٌ كالدم مسلم إلٌا أنتٍ لا أعرؼ تفاصيل ديتٍ، كبؽذا أرجوا أف تلقنتٍ كل ىذه التعاليم من صلبة كغتَ ذلك من 

 الأمور الدينية التي بزص الإسلبـ.

 .1ل ما قلتو كأكثر من ىذا بكثتَ"سلبـ يا عزيزم بكل بساطة يضم كٌ الإ -
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ادات ابؼسلمتُ كحياتهم، تعاليم الدين السمحاء كفرائضو كمبادئو، كع "ريتشارد"كبالفعل توبٔ أسامة مسؤكلية تعليم 

على تاريخ  شارد"ت"ريمكانة ابؼسجد بُ حياة ابؼسلم، كأنوٌ يستطيع أف يشهر إسلبمو، كىكذا تعرٌؼ  وكيبتُ ل

ـ عن اقتناع أقول بكثتَ سلباد تعلقو بالإسلبـ، كربدا كاف الإسلبـ كابؼسلمتُ، ككاف كلٌما توغل بُ تفاصيلو ازدالإ

 سلبـ بالفطرة.من الإ

 كىكذا كجد "ريتشارد" الذم أصبح فيما بعد يدعى "صابّ" ضالتو ابؼنشودة كىويتو الضائعة كابؼتشتتة.

كقضائو كقدره كأف  ،لقد حاكؿ أسامة أف يوضح لصابّ أصوؿ الدين، ككيف بهب أف يتمسك ابؼسلم بتعاليمو

 ابغياة.يرضى بدا قسمو لو ربو بُ ىذه 

–كبُ ذات السياؽ كثتَا ما بقد الثقافة الدينية تكاد تكوف مسيطرة على كل الأحداث كالأفعاؿ بُ الركايات 

، كما إبٔ ؼنصاكالصبر كالعدؿ كالإ كىي التي توجهها كالإبياف بالقدر كالقضاء، كالتوكل على الله -قيد الدراسة

 تحلي بها.سلبـ إبٔ المن الصفات ابغميدة التي دعانا الإذلك 

نساف خاصة عندما يعتٍ بطبقة الفقراء ل عليها الإجب من ابؼفاىيم التي ف يغتَ الكثتَأسلبمي استطاع الدين الإ

بل إنو القاع  ،ا توحيديا فحسبسلبمي ليس دينابغاجة للمساعدة، لأف الدٌين الإ كالضعفاء الذين ىم بُ أشد

جتماعي كالرخاء غة الوطنية كالتطوٌر الابيشكل نظرية اجتماعية للصمي، فهو سلببغضارم للؤمة العربية كالعابٓ الإا

 ابعماىتَم أكثر بفاٌ ىو دين.

كما فرض ،سلبمي ع الإسلبـ لينظم ابغياة الاجتماعية كيزرع ركح التكافل كالتضامن بتُ أفراد المجتمجاء الإ     

كيد على أفٌ الغتٍ ملزـ بالتكفل بأخيو الفقتَ، كقد الزكاة كالصدقة إلٌا لتكوف دعما كتكربيا للبؤساء كالفقراء، كالتف

رضا  ك ىو تأدية فرض الزكاة كنيل إبٔ ىذا العمل الذم يقوـ بو ابؼسلم  مفترؽ العصوربطلة ركاية  ساميةأشارت 
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.. ؽ بها ، كىو ما كانت تفعلو زكجة أبيها "فقد كانت برضر لفقراء القرية كجبة البركة، إنها كجبة أسبوعية تتصدالله

 .1ف يعرؼ أحد أنها الفاعلة تضعها أماـ باب ابؼسجد كيتوبٔ الإماـ بعدىا أمر توزيعها"أكىي لا برب 

صاؿ التي أكدعها الله بُ نفس سلبمي التصدؽ كمؤازرة الضعيف، كىي من ابػلإفهذا ما بوث عليو الدين ا

  ، فلب تعرؼ بيينك ما تنفق شمالك. م ابؼؤمننساف ابؼسلالإ

بدشهد حزين كمؤثر حتُ تتعرض بطلتها بؼوقفتُ  "نورس باشا"بُ ركايتها  ىاجر قويدرمكتطالعنا الركائية 

نتماء كابؽوية داخل الأعماؿ تُ بيكن البحث فيهما بُ مسائل الاا بصورتتُ بـتلفتممتشابهتُ، لكنها تتعامل معه

 أمرنا بأف نؤمن بالقضاء كالقدر، كأف نصبر على ما نعلم أفٌ الله ،الأدبية فمن الرؤية الدينية كتأثتَىا الاجتماعي

بياننا إمتحاف ابؼوت الذم بىتبر بو الله نساف مثل اكلا يوجد امتحاف صعب على الإ ،يصيبنا من مصائب كأىواؿ

" التي توبُ زكجها بعد إصابتو بالطاعوف، حيث نورس باشابطلة ركاية " الضاكيةكصبرنا، كىذا فعلب ما حصل مع 

عتباره الرجل الذم  ذات الوقت، كانت صدمتها قوية باأماـ عينيها بُ غرفة مظلمة كاف بعيدا كقريبا بُمات 

مؤمن كصبر بصيل قبلت موتو بصدر رحب براىيم" كلكنها تإلإضافة إبٔ أنو كاف كالد ابنها "با، أحبٌها ككرٌمها 

 بقضاء الله كقدره.

بنها "إبراىيم" ذك الثمانية أعواـ كالذم كاف اغائبتُ حتُ توبُ بياف الإ كلكن بُ ابؼقابل كاف ىذا الصبر كىذا

يدكم ابؼقبرة بعيدا عنها، لقد التقتو يوـ دفنو حيث راحت تسحبو من نعشو كتضمو إبٔ صدرىا، فكاف صراخها 

 حتى أنها راحت تلوـ الله سبحانو كتعابٔ على موتو كتصفو بُ قوبؽا: ةسن ذكىي التي بٓ تره من

 2.. آه يا ظابٓ"آه يا ربي  -
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شاغا اكحزنها كأبٓ الفقد، تفوىت بدا لا بهب، لذلك راح البغضبها ربدا بٓ تكن تريد قوؿ ذلك، لكنها بُ ثورة 

 1".الله ىذا حكم العابٕ مفر غيطلب منها الاستغفار بقولو: "است" يهدئ من ركعها كىلعها ك فاركؽ"

نساف نساف ابغقيقية، لأنو بُ الشدائد يعرؼ معدف الإإبياف الإىنا كبُ ىاتو ابؼواقف الصعبة كابؼؤبؼة تبرز قوة 

 مرٌ أك تأفف، بل بهب بضده كشكره على كل شيء.ذ كقدره دكبما تذم يتقبل قضاء اللهالأصلي، ال

الذم يتحلى  العبزكزمكمن ناحية أخرل تبرز لنا الركائية شخصية متدينة ملتزمة بؿافظة تتمثل بُ شخص 

ذلك من خلبؿ معاملتو للناس، فالدين معاملة، ككذلك كانت كلمتو مسموعة من ابعميع يتجلى  بخصاؿ بضيدة،

 زعزيكثر الرجاؿ بُ أها بُ أكقاتها العصيبة، فقد كاف ككقوفو إبٔ جانب بالضاكيةناىيك عن اعتنائو  عزيزبُ 

 انصافا كعدلا معها.

كثتَة، فيكوف بعيدا عن الله خاصة حتُ تركو   يافحأنساف بُ لإغيب الوازع الديتٍ أك يضعف لدل اكما ي  

 الضاكية للصلبة أك عدـ قيامو بها أصلب، فهذا بهعلو يعيش صراعا نفسيا رىيبا، كىذا ما حدث فعلب مع شخصية

حتُ تعرضت لضرب مبٌرح من طرؼ كنة العبزكزم حيث قادتها قدماىا كىي تنزؼ إبٔ جامع القرية أين توضفت 

"بٓ :كيفية الصلبة كالقياـ بها حيث قالت لأنو بٓ تصلٌ كذلك لعدـ معرفتها  ابعامع، إلٌا  كقبعت بُ جزء معزكؿ من

 2".أكن صليت قبل ذلك كلا أعرؼ كيف يكوف ذلك لكن سجدت طويلب حتى شعرت براحة بسلؤ جسدم

يدة عن التي عاشتها بعالصعبة " بتعاليم دينها راجع أساسا إبٔ نشفتها الاجتماعية الضاكيةجهل " إفٌ     

رؼ كيفية أداء فرائض ا متعبدا متقربا إبٔ الله، فهي بٓ تكن تعسكالذم راح بهوب الصحارم متنكالدىا الزاىد 

كالتي بالتفكيد تعلمتها من العبزكزم حتُ كاف ،الصلبة، كإف كانت قد أدت عملية الوضوء بابػصوص  دينها

                                                           
 .26، ص ىاجر قويدرم ، نورس باشا  - 1
 .147، ص ابؼصدر نفسو - 2



 )البعد الديني، البعد اللغوم( في الركاية النسوية الجزائرية تمثلات الذوية         الفصل الثاني 
 

035 
 

 زاير"د"شفتو لنا الركاية بؼا ذىبت إبٔ القرآنية كىذا ما كفظ بعض السور يتوضف كىي تراقبو، غتَ أنها كانت بر

 مستقبلة بيتها ابعديد، قامت بقراءة ابؼعوذتتُ كآية الكرسي قبل دخوبؽا ابؼنزؿ كذلك على نية التسهيل.

إفٌ ترؾ الصلبة معناه فقد الصلة بتُ العبد كخالقو، فهي عماد الدين كالركيزة الأساسية لو، فالصلبة ليست      

بياف بهد إبٔ ي راحة نفسية تغمرؾ كبذعل نور الإىرىبة من ابػالق، فهي خشوع كخوؼ ك  ،بؾرٌد ركوع كسجود

نفسك سبيلب، فهي كفارة للذنوب ماحية للسيئات، كبها يبقى العبد متصلب بخالقو مستشعرا عظمتو كمراقبتو، 

 :مفترؽ العصورتقوؿ الساردة بُ ركاية 

 متى؟ ذأنت من-

 .فقدت تواصلي بربي ذمن -

 ؟رغم الصلبة -

 .إفٌ الأمر معقد كدقيق ..رغم السجود كالركوع -

كقلة حلمك بُ الغضب، كضعف إبيانك  ..سيفضحك سهوؾ بُ الصلبة ..لا بيكنك تصنع ابغب بالعبادة -

  1.الذم لا يفسر أحيانا .. لا بؾاؿ للكذب مع الله"

 ،اـ أركانها ككاجباتها كشركطها، كحضور القلب كابعوارح فيهاكذلك بإبس ،لابدٌ من تأدية الصلبة بشكل كامل

كابػشوع كاستشعار عظمة الوقوؼ بتُ يدم الله سبحانو كتعابٔ، فلب بهب أف تكوف الصلبة بُ بؼح البصر دكبما 

 كمشاغلها فهي كثتَة كثقيلة كصعبة إلا على ابػاشعتُ. ،خشوع كلا تفكر مع السهو كالتفكتَ بُ أمور الدنيا
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سلبمي من أرقى الديانات كأبسهٌا على كجو الأرض، فقد جعلو الله منهاجا للمسلم يتبع تعاليمو، ين الإيعدٌ الدٌ     

سلبـ ابػمس التي تعد كالفرائض كالسنن كأداء أركاف الإ  نساف ابؼسلم ضوابط يلتزـ بأدائهاحيث فرض على الإ

 .أكمل كجول مسلم ألتزـ بأدائها على التي كعد الله بها ك ،عماد الدين ليصل إبٔ برٌ الأماف كيفوز بابعنة

عند كل فرد بُ ذلك ابؼعيار الديتٍ كالإحساس الديتٍ، إذ ذىب ابؼفسركف بؽذا  الديتٍكالوازع يتجلى ابؼبدأ     

لإحساس الديتٍ أك ابؼعيار بأنو "قوة معيارية تلزـ الفرد على ابػضوع دكف اللجوء إبٔ كسائل الإخضاع" كا

نساف عبر العصور الطويلة، كقد كشفت الدراسات كالأبحاث حساس بالدين ظاىرة إنسانية رافقت الإلإا

 1.أنو بٓ يظهر بؾتمع بشرم بلب دين" ةكالأنثركبولوجيالاجتماعية 

كلا إبٔ تعاليمو بالرغم من أنو ينتمي ،اما للدٌين ىتمشف لنا نوعية من الناس لا تعتَ الكن الواقع ابؼعاش يك

 ، كمع ذلك لا يعرؼ عن الإسلبـ غتَ ابظو، كطبعا ىذا ينعكس على تصرفاتو كمعاملبتو اليومية.إليو

من خلبؿ شخصية  ربيعة جلطيللركائية  عازب حي الدرجافيتجلى لنا ىذا النموذج البشرم بُ ركاية      

 التي قدمت صورة عن الإنساف غتَ ابؼتدين، ابؼستهتً بتعاليم الدين كالذم لا يقيم بؽا كزنا. "الزبنً"

 هو بدثابة العيد بالنسبة بؽم، كما ىو معركؼ للجميع أفٌ يوـ ابعمعة يعدٌ من الأياـ ابؼقدسة عند ابؼسلمتُ، ف

اتهم كتعليمهم يالناس، كتصويب سلوك صلبة ابعمعة مع إلقاء خطبة يعمل الإماـ من خلببؽا على تهذيبفيو تقاـ 

ف كثتَة يكوف ىناؾ إصرار من بعض شخصيات ياغتَ أنو بُ أح  توضيح ابغدكد التي ربظها الشرع الأخلبؽ عبر

الركاية على ارتكاب ابؼعصية كالفاحشة، خاصة أنها بزلت عن أداء صلبة ابعمعة، كانشغلت بنزكاتها كشبقها 

، يظهر لنا ذلك  " كىي تقوـ نبيةالذم ظل يراقب الفتاة " مسؤكلةمن خلبؿ تصرفات الزبتَ اللبٌ ابعنسي المحرٌـ
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كعقلو، بُ حتُ أنو بٓ يتفثر بأصوات ابػطباء المجلجلة ابغافلة بابؼواعظ  ولبإبٔ ق بحركات لا أخلبقية كجدت طريقها

 كالإنذارات التي برذر من الوقوع بُ الرذيلة كالابتعاد عن الله.

رين للعباد باقتًابهم من أبواب جهنم ذاطعة بُ الفضاء صارختُ غاضبتُ من"أصوات ابػطباء ابؼتق:نقرأ بُ الركاية 

بُ جسد من جهنم، أنا ابؼعلق  صرار على البقاء، أنا الذم أحيإ نيالتي سيعلقوف فيها من أىداب عيونهم، تزيد

بؼتسربة إليو من بتُ القضباف ابغديدية قبالتي يزداد تألقا كتوىجا برت أشعة الشمس ا نبيةالآف .. كجو  بيىداأن م

 .1لشباؾ النافذة قضباف تشبو شبابيك السجوف"

كحتى أنو  ،ة دليل أكيد على أنوٌ لا يصلٌيمعن كتعاليمو، فغيابو عن صلبة ابع" من ابؼهتمتُ بالدٌيالزبنًبٓ يكن "

بل اىتم بأمور أخرل أقل ما يقاؿ عنها أنها غتَ ،الاستماع بؼواعظ ابػطباء عساه يتعظ  عناء بٓ يكلف نفسو

كىذا فعلب ما  أتى بو الزبنًلكن ، فالتلٌصص على حياة الآخرين فعل شنيع نهى عنو ديننا ابغنيف ،  أخلبقية 

اعتبر نفسو يعيش جهنم فوؽ  ينماحابؼضطربة  تونفسي كيعبر عن طبيعة ،غتَ ابؼتدينة الزبنًيعكس لنا شخصية 

 ذنساف من"بأف الدين صاحب الإ :نا إبٔ القوؿالأرض بجسده ابؼشوه، كحياة الوحدة التي بوياىا كىذا ما يقود

 .2نا أخرل أف يكوف عنده متاحا لفهم ابغياة"االقدنً، فسلم بو أحيانا كرفض أحي

بطلة ركايتها من  مريمعن موقف  نفسي أمامك"ؼ ذ"سأقبُ ركايتها  ديهية لويزتطالعنا كذلك الركائية     

كأنها بٓ تعره اىتماما كلا تقوـ بأداء فرائضو فهي بعيدة كل البعد عنو كلا علبقة بؽا بو، فهي مسلمة  ،الإسلبـ

ا تذكرت أف ىاختفاء كالدتها كبٓ بذد من يساعداعتًضتها مشكلة  حتُ د انتماء لا أكثر، لكنبالفطرة فقط بؾرٌ 

جف إليو بُ السراء كالضراء، إلو يلجف إليو حتُ ابغاجة بالدعاء تقوؿ الساردة: "بٓ أفكر يوما بجدية بُ ىناؾ إلو يل

فٌ ىناؾ ملبذا أختَا أحتُ يلفنا العجز نتذكر كثر حرجا، تذكره سول بُ ابغالات الأنجدكل الدعاء، كبؼاذا لا 
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مور الدين، أخاؼ أف اكتشف حقيقة نفسي أك أصل إبٔ نتيجة غتَ مرضية .. أابظو الدعاء.. أبذنب التفكتَ بُ 

تدعو كثتَا بعد  دٌبٌ من أبي، قبل موتها أذكر أنها كانت تصلي ك جدا تهتم بهذا ابعانب أبدا، ما ععائلتي بٓ تكن 

لة عريضة، دعية طويأجر كتبقى على الأقل نصف ساعة بُ مر لأنها تنهض باكرا لتصلي الفذكلٌ صلبة، كنت أت

 .1 أبظع بستمة تزعج نومي الصباحي اللذيذ"تٍبٓ أكن أفهمها بساما، لك

 ، ك يصوـأيعتٍ بؽم شيئا لا أحد يصلي  نف البطلة كعائلتها بٓ يكن الديأنستشف من خلبؿ ىذا ابؼقطع    

راضية غتَ ىي  كىذا ما جعل البطلة تعيش فراغا ركحيا حتُ أعلنت عن خوفها من اكتشاؼ حقيقتها الزائفة التي

ل ذلك كلها مسؤكلية خطف كالدتها،  لذم بضٌ ا،عنها، فحياة الاضطراب التي عاشتها كمعاناتها مع زكج أمها 

 : انعكس على تنشئتها كقادىا إبٔ حافة النار، تقوؿ الساردة

يرضيتٍ، "ابذنب التفكتَ بُ أشياء كثتَة على ما يبدك .. ليس فقط لأني أخاؼ من الاكتشاؼ الذم قد لا 

ف نتوقف كثتَا عندىا، لأننا بكلٌ الأحواؿ لن بقد حقيقة ألأني أرل بعض ابؼسائل لا تستحق  لكن أيضا

 .  2كاضحة"

فالقرآف الكرنً بؿكم بُ  ،إفٌ الدين مقوـ من مقومات المجاؿ السلوكي للئنساف، كبؽذا بهب ألٌا يستغتٌ عنو 

ى ابغقيقة ابؼطلقة بٍ انتقل بعد ذلك إبٔ البحث بُ نصوص تنزيلو فهو "يعد آخر كتاب بظاكم بقي بؿافظا عل

 .3أخرل"
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 .الركاية كالغيبات/ الزكايا كالأضرحة -ج

نساف بعيدا عن الله، كالإبياف بأف بعض التصرفٌات التي يكوف فيها الإإبٔ  ىاجر قويدرمأشارت الركائية    

نساف بالسحر كالشعوذة، أك إبطاؿ السحر كما شابو ذلك من إالأشخاص بإمكانهم تغيتَ قدر أم  ىناؾ بعض

ككتابة ابغجاب من خلبؿ العطار الذم كانت "الضاكية" تقتتٍ من عنده ،الأمور التي كاف بؾتمع الركاية يؤمن بها 

 إليو طالبة منو أف يساعدىا بُ قضية الابقاب كفك سحرىا ردٌ عليها قائلب: تحيث بعف،أغراضها النسائية 

، عودة حبيب، لكتٍ بُ أمور السحر لست أنفع.. بؼاذا بُ ذلك .. قد أصنع حجاب حبٌ، عتُ ت أفقو"لس-

كلياء ك عن ذىاب النسوة إبٔ السحرة كالأناىي 1لا تتبركي بزيارة مزار سيدم عبدالربضن .. ىو قريب من بيتك"

ضاء حاجياتهن كحلٌ مشاكلهن، ككلٌ ىذا يدؿ بُ نهاية الأمر على ضعف الوازع الديتٍ بُ بؾتمع الركاية قمن أجل 

 نذاؾ.آالتي عكستها ابؼعتقدات السائدة 

أـ  عتيقةعن ىذه الأجواء حيث راحت  جسر للبوح كآخر للحننٌبُ ركايتها  زىور كنيسيكبٓ تبتعد الركائية   

، حيث قصدتها شاكية باكية حتى بزلص كماؿ لراشيلزمة حبٌ أ أثناء زكينة""تستنجد بشخصية  كماؿ العطار

كاف يعتبرىا ساحرة مشعوذة من تلك ابؽالة   كماؿ  كأبو عتيقةف زكج أمن ىذا ابغب اللعتُ، بالرغم من  ابنها

سكن بُ البيت تذىب إليها خفية عن زكجها باعتبارىا تشاركها ال أـ كماؿككانت ، ابػضراء المحيطة بها بُ غرفتها 

 الكبتَ.

ة بعض العلل كالأمراض كتقضي بتشفى بقراءتو ككتابتو بُ شكل أحجكانت ىذه ابؼرأة برفظ القرآف الكرنً ك 

 على بعض ابؼعوقات بُ ابغياة.
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بٌو، كعندىا تيقنت أمو أفٌ الشفاء الذم شملو الله برعايتو من صنع بركات حمن  كماؿلقد صادؼ كأف شفي 

ىذه ابؼرأة التي يعتبرىا البعض شيطانا كالبعض الآخر ملبكا، كىذا خطاب ثقابُ بويل على مؤثرات كبذليات  زكينة

 كثتَة.  ةكأنثركبولوجياجتماعية، 

كغتَىم، من أكلياء الله، كليس  كسيدم راشد، محمد الغراب سيدمالفضل أيضا إبٔ  أـ كماؿكما أرجعت 

الذم حصل ىو نتيجة رضا الأكلياء كالصابغتُ عليها  "إفٌ  عتيقة أـ كماؿ:لغتَ ىؤلاء الفضل بُ ذلك أبدا تقوؿ 

مٌي بحبي : "عندما علمت أكماؿإذ يقوؿ ، 1كعطفهم على حالتها، كإعجابهم بنيتها الصافية كقناعتها بقدرتهم"

"سيدم نها لو أشفى من ىذا الداء، داء ابغب ابػطتَ، لزارت أىم كاؿ صابّ خارج ابؼدينة أللفتاة اليهودية، نذرت 

دين حوؿ يطبعا بعد تقدنً آيات الطاعة كالاعتًاؼ بشمعة كمنديل كطمينة، كطبق الكسكسي للمر  محمد الغراب"

 .2ابػضراء داخل ابؼدينة" "سيدم راشد"قبة 

 سيدم محمدديها عند ضريح بؼمارسات الطقوسية، التي ستؤ أنو من خلبؿ ىذه ا عتيقة أـ كماؿاعتقدت 

من دائو ابػطتَ الذم أصابو، حيث تتجلى لنا رمزية النسق الثقابُ الذم تعود مرجعيتو  شفي يابنها سف أ الغراب

إبٔ الدٌين، كلكن بدعتقد خاطئ عكس ابغياة الاجتماعية ككل "إذ أفٌ ىذه الرموز الدينية كما بقدىا بفسوحة بُ 

ر بالنسبة إبٔ الذين يؤمنوف بها، كل ما ىو معركؼ عن العابٓ، كعن ابغياة صتية بُ ابػرافات، بزالطقوس أك مرك 

 3ف يتصرؼ كفقها بينما ىو يعيش بُ ىذا العابٓ"أ، كعن الطريقة التي ينبغي للمرء العاطفية التي يدعمها ىذا العابٓ

الوسيط  -حسب اعتقادىا–بُ ابػركج من بؿنتها باعتباره من الوبٕ الصابّ معينا يعينها  أـ كماؿ ذتابزلقد 

 كمضمونا مع العقيدة التوحيدية للدين الإسلبمي.شكلب الذم يقربها إبٔ الله، كىو ما يتنابَ 
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ابعياشة، كتصديق ف النسوة دكما يقعن فريسة سهلة بؽذه ابؼغالطات كيؤمن بها، ربٌدا نتيجة العاطفة أابؼعركؼ 

ا بعهلهن بتعاليم الدين، كبالتابٕ ضعف الوازع الديتٍ كىذا ما جعل بطل الركاية "يلوـ أمٌو كثتَا مٌ كإتلك ابؼهاترات، 

 .1تكاؿ على الله كحده كعدـ الإشراؾ بو"كل على البشر مثلها دكف الاتهمها بالشرؾ بالله عندما تكيتٌ 

يؤثر على الكثتَين من منطلق مدلولو نا ىذا، كالذم مبٓ يزؿ ىذا ابؼعتقد الشعبي شائعا بتُ الناس إبٔ يو    

ة الأكلياء سلبـ الذم يرل أفٌ زيار الف تعاليم الإبىحيث أنو  ،النفسي كالذم يبدك غتَ منطقي لدل أىل الشريعة

 ك التمسح بقبورىم، كطلب رعايتهم من دكف الله لا بهوز شرعا.أبركاتهم  ذالصابغتُ كأخ

 .الدرأة كاللباس الشرعي/الدلالات -4

عبنً حيث عابعت الكاتبة ،يعايش ابؼتلقي مرة أخرل قضية لا تقل أبنية عما طرحتو الركائية من قضايا     

قضية ابغجاب التي بُ كل مرة تطفو على السطح كتثار من قبل  بػمفترؽ العصوربُ متنها الركائي ابؼوسوـ  شهرزاد

رمز للتحدٌم يشكل خطرا على ايديولوجيتها جهات بـتلفة، كخاصة ابعهات الغربية التي أدركت أفٌ حجاب ابؼرأة 

العلمانية، كلذلك قررت منع ابغجاب، فشعاراتها البراقة كشعارات الثورة العلمانية ضربت عرض ابغائط بُ سبيل 

 منع ابغجاب.

نها قضية شخصية يسرل عليها ابغق الفردم بُ الاختيار كالإرادة أالعلمانية إبٔ قضية ابغجاب على  بٓ تنظر

 لأنها مسفلة ذات أبعاد دينية، بل إنها ذات أبعاد إسلبمية بالدرجة الأكبٔ.كذلك، 

كىكذا فإف الغرب بوصفو ىو الذم يقود المجتمع الدكبٕ الآف، كقف موقفا سلبيا من ابغجاب، لأنو أصبح   

رىانات لفتحولت مسفلة ابغجاب إبٔ مسفلة سياسية خاضعة  ،سلبـتى عدكٌ صنعو الغرب لنفسو كىو الإرمزا لأع

 ؽ.و القوة كالتف
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ابغجاب كاف رمزا  لاضطهاد الأنثى، فإف بعضهم الآخر يرل أفٌ  اإذا كاف بعض الغربيتُ يرل "أفٌ ابغجاب رمز 

لا تبدٌدىا بُ عابٓ الرجاؿ، فإف ك  لكهاتكبسفإفٌ ابؼرأة ابؼسلمة بحجابها برتكر أنوثتها  .1سلبـ"بُ الإ ذللسلطة كالنفو 

نسانية كتكنيز شخصيتها الأنثوية لتكوف قادرة على مشاركة الرجل بُ ىو إبراز فرديتها الإابغجاب ىم ما يعنيو بؽا أ

 وىو رمز بؽويتها ابعنسية كفنثى، كما أن الفعل ابغضارم دكف أف بزضع لابتزازه كانتهازيتو "فحجاب ابؼرأة الأنثى

ا يرٌد شيء ساتر، بل أضحى رمزا قيمنساف بٓ يعد بؾالإف لباس أذلك ، 2رمز بؽويتها الوطنية كالقومية كمسلمة"

نساف كثقافتو كانتمائو، إذ "يضطلع اللباس بوظيفة بؿدٌدة عاني كالقيم، كبويل إبٔ شخصية الإبومل العديد من ابؼ

إضافة إبٔ كظيفتو النفعية العامة كىي جعل ابعسد يتسامى عبر اللبىوبٌ، كلا يعود اللباس بؾرٌد عملية استخداـ 

 .3لاىوث" إبٔ بل ليتحوؿ إبٔ أخلبؽ

، إذ بٓ يتم الاتفاؽ دد شكلو كبمطو إلٌا أنو ظل مثار كبالرغم من أفٌ ابغجاب جي      جدؿ كنقاش إبٔ غاية اليوـ

لذلك  لا يصف كلا يشف"" :قاؿ بُ شفنو  قد فصل بُ ىذه القضية حتُعلى شكل كاحد، ككاف الرسوؿ صلى الله عليه وسلم

سلبمي يتعلق إ أالاىتماـ بقضية ابغجاب كونها مبدفكاف  ،سلبميةمن بؿدٌدات ابؽوية الإ اسلبميا كبؿدٌدإيعدٌ مبدأ 

بابؼرأة ابؼسلمة كمظهر من مظاىر ابؽوية الدينية كالوطنية، بل كالقومية "فالكشف عن أسرار ابعسد أك التستً على 

سد ىو ابؼمرٌ الضركرم إبٔ برديد خباياه يؤكد قوة حضوره، فحالاتو تكشف الانتماء إبٔ ثقافة بعينها، حيث ابع

 .4ابؽويات اللبحقة"
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بُ الأكساط الفكرية سلبـ يرتبط سد ككيفية حضوره، كلأف الإسلبـ بالركحانيات، اىتم أيضا بابعكمثلما اىتم الإ

 1كعدـ التسامح كالعنف كإسلبـ ابعهاد كالذمة كحجاب ابؼرأة، إسلبـ ابعلبد كالأيدم ابؼقطوعة" نغلبؽبالاالغربية "

 كالقتل كالعبودية كرفض الدبيوقراطية كقمع ابغريٌة، كىذه السلبية تطوٌرت أكثر مع العصر الاستعمارم.

 لقد بً بذسيد ىذا ابؼوقف بلساف إحدل الفرنسيات التي راحت تسخر من ابغجاب بقوبؽا: -

 .كقهر للحريٌة ؼعرؼ .. أفٌ فرض ابغجاب عليها تطر ن-"

م .. كمع ذلك بٓ يصدر قانوف جزائرم كاحد يلزـ ابؼرأة بارتداء ابغجاب أعرؼ أفٌ ابغجاب ىو فرض بظاك  -

إف ىي بٓ تفعل .. كبُ البيت الواحد تناـ ابؼرأة المحجبة مع شقيقتها ابؼتبرجة .. كىي أقصى درجات ابغريٌة التي 

 .2منحتها ابؼرأة ابؼسلمة"

لتي كبلت ابؼرأة كقيدت حريٌتها الشخصية، فإذا كانت السيدة الفرنسية ترل أف ابغجاب رمز للقيود البشرية ا

كقاؿ كذلك  3.." كجل " بطلة الركاية أخبرتها بأنو فرض بظاكم نزلت بُ حقو آيات عديدة كقولو عز ساميةفإف 

اءً الٍميؤٍمًنًنٌى ييدٍنًنٌى  بُ سورة الأحزاب " ا النَّبيُّ قيلٍ لًأىزٍكىاجًكى كىبػىنىاتًكى كىنًسى لًكى أىدٍنَىَٰ ياى أىيػُّهى بيًبًهًنَّۚ  ذىَٰ عىلىيٍهًنَّ مًنٍ جىلاى

ۗ  كىكىافى اللَّّي غىفيورنا رىحًيمنا  .4" أىفٍ يػيعٍرىفٍنى فىلاى يػيؤٍذىيٍنى

تها من الامتهاف من خلببؽا أف بوفظ للمرأة كرام كجلٌ  كانت فريضة ابغجاب إذف فريضة بؿكمة أراد الله عز

 بعسدىا كمفاتنها حتى تتمكن من القياـ برسالتها إبٔ جانب الرجل.اؿ، كذلك بستًىا ذكعرضها من الابت
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فٌ التشريع أإلٌا  ،ىويتها ثوابتالدكلة ابعزائرية كثابت من  سلبمي ىو دينكعلى الرغم من أفٌ الدين الإ     

ا دكلة باعتبارىلكة العربية السعودية ابؼماب مثلما ىو معموؿ بو مثلب بُ ابعزائرم بٓ بهبر ابؼرأة على ارتداء ابغج

مقدار الالتزاـ سلبمية غتَ عربية، بل ترؾ بؽا حريٌة فعل ذلك، لأفٌ إيراف باعتبارىا دكلة إسلبمية عربية، ككذلك بُ إ

حكاـ الدينية بىتلف من شخص لآخر، كمع ىذا فإف ابغجاب ىو إعلبف بؽوية ابؼرأة ابؼسلمة الديتٍ كتطبيق الأ

الكلبـ فهو يعبٌر مباشرة دكف تورية عن إرث ديتٍ كحضارم، رفع قدر ابؼرأة  دكف تصريح منها، كىو أبلغ بكثتَ من

 كبظا بها فوؽ الشبهات.

 لقد كجدت ابؼرأة بُ الدين الإسلبمي داعما بؽا بُ بررٌرىا على نقيض ما يشاع عن قهر الدين للمرأة ابؼسلمة.

: ساميةرأة ابؼسلمة، تقوؿ قوؽ ابؼعن سؤاؿ السيدة الفرنسية عن ح ساميةنستشف ذلك من خلبؿ جواب 

أك  يف بزفأضبط حسابها مع حساب زكجها، كبؽا "نساؤنا يتمتعن باستقلبلية مادية كمالية، كىي غتَ بؾبرة على 

من مابؽا ما تشاء .. بؽا ابغق بُ ابػلع، إف رفض الزكج تطليقها، كبؽا ابغق بُ ابؼنزؿ إف كانت حاضنة كىذا  يتعط

 .1بدوجب نص بظاكم"

التفكيد على حريٌة ابؼرأة ابؼسلمة، كأنها تتمتع بجميع حقوقها ابؼادية كابؼعنوية بدليل أنها لا  ساميةحاكلت   

تتعرض للتميز ابعنسي بُ العمل مثل الذم تعانيو ابؼرأة الغربية بُ الأجور، حيث تتلقى أجرا أدنى من أجر الرجل، 

ابؼرأة ابؼسلمة أفضل بكثتَ من حاؿ ابؼرأة الغربية "إفٌ ابؼرأة بُ يؤكد أفٌ حاؿ  ما كإفٌ كانت تقوـ بنفس عملو، كىذا

،  2بلبدنا تتمتع بحريٌة تفوؽ حريٌة ابؼرأة بُ الغرب، كىي أكثر احتًاما بحكم الدين كالأخلبؽ كالعادات الأسرية"

 .المجتمع الإسلبميكفاعلب بُ  أساسياكيقوـ بتكرنً ابؼرأة بُ الدنيا كالآخرة كاعتبركىا عضوا 
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نحها حقوقها بالرغم من تطوٌره كبلوغو أعلى درجات الرقي بيك  ،إفٌ الغرب بٓ يرؽ بعد إبٔ درجة بوتـً فيها ابؼرأة

 ، كلكن عند حدكد ابؼرأة بزتلف ابؼعايتَ كابؼقاييس.نسافرم كالدبيوقراطي كاحتًاـ حقوؽ الإابغضا

،  شكلب كمضمونا نتجتو ابغضارة الغربيةأعمٌا  تلف بساماسلوكا ثقافيا بىة سلبميابغضارة الإأتاحت لنا      

التي تركت ابغبل  ابغضارة الغربية بؽا قوانتُ ك ضوابط لا بيكن بذاكزىا عكس  كضعت ك نساف، ريٌة الإبح فاعتًفت

 .على الغريب لا ضوابط ك لا قيود للرغبات الفردية اللببؿدكدة

 .الدين كالصراع السياسي -5

ن تشكل ابؽوية ابعماعية يشكل مككالتي ىي أساس لبناء المجتمع، م إفٌ تصدعٌ كاضطراب ابؼرجعية الدينية      

، كذلك كطن من زجاجبُ ركايتها  ياسمينة صالحعاملب حابظا بُ انفكاكها كانهيارىا، كىذا ما أشارت إليو الركائية 

عيشو بُ تلك الفتًة العصيبة فتًة العشرية السوداء، من خلبؿ حالة الفراغ الديتٍ الذم أصبح المجتمع ابعزائرم ي

اؾ كالذم كانت تفوح منو رائحة الفساد التي طغت على المجتمع، فعمٌ ذنآالوضع السياسي كالأمتٍ السائد جراٌء 

الفساد السياسي كالقتل الطائفي "كاف الكلبـ بلبجدكل قبالة كطن بيوت فيو أبناؤه ذبحا، كانت ابعثث مرمية 

 .1رض غارقة بُ الدـ"على الأ

لقد طاؿ ىذا ابػلل الذم مس ابؼرجعية الدينية كل فئات المجتمع عامة، كطبقة ابؼثقفتُ خاصة، كمنهم  

يتعرض بؽا المجتمع ابعزائرم، دكر المحصي بعرائم القتل كالإبادة التي  ؤذكف يخصوصا الصحفيتُ الذين كانوا 

الذم ابؼمنهج شفوف للعابٓ بنجية ككحشية ىؤلاء الذين يدٌعوف التدين كبواربوف إخوانهم بابظو، ىذا القتل فيك

رفضو الصحفيوف أماـ الرأم العاـ، راحوا يدافعوف عن خيارات شعبهم الذم كاف يعاني الويلبت كالأمريٌن، حتى 

الرجل بُ يأس من ابغياة "أنا ربٌدا لن أحصل أضحى ابؼوت ىو السبيل الوحيد للفرار من ىذا ابعحيم حيث يقوؿ 
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على إعانة، لكن سفنشر صوربٌ مع النداء ..قد يتعرؼ علي إرىابي يسكن بُ نفس منطقتي فيغتالتٍ، تلك ربضة 

. فالشرخ كالتصدع الذم أصاب ابؽوية الدينية بُ الركاية جعل من ابؼوت 1أتوؽ إليها لأرتاح من تعب ابغياة"

الذم جعل ابؼرء بهد بُ ابؼوت راحتو  ،كل إنساف عانى كيعاني من ىذا العنف الديتٍ ابؽمجيىدفا كمبتغى يركمو  

 الأبدية عن تلك الوحشية التي بيثلها ىؤلاء الذين يدٌعوف التديٌن كابغفاظ عليو. 

 التي بزتزؿ أطراؼ النزاع ،كما يتضح لنا التذبذب الذم أصاب ابؽوية الدينية من خلبؿ صورة ابعسد+ الرأس

، كتتفقاف حيث "اضطر الطبيب إبٔ خياطة رأس ابؼرأة إبٔ تلتحمافالتي لا بيكن أف  صارعتتُابؼت موعتتُ بتُ المج

، حيث توحي ىذه الصورة ابؼفزعة عن تقطع الاتصاؿ بتُ 2جثة الرجل الذم بٓ يأت أحد للمطالبة بكليهما"

كالدينية ،مر، كانقسمت بتُ السلطات السياسية الركحي كابؼادم بُ ابؽوية ابعزائرية التي بسزقت إبٔ فصائل كز 

ة الأكبٔ السلطة ابغاكمة، كالثانية سلطة ابؼعارضة بُ حتُ مثلت الثالثة المجتمع قكالاجتماعية، حيث مثلت الطب

 الذم يئن بتُ مطرقة ابغاكم كسنداف ابؼعارض.

أسباب فعلية أسهمت بشكل كبتَ بُ فالأكيد أفٌ ىذا التصدعٌ الذم مسٌ ابؽوية الدينية بُ المجتمع ىو نتيجة 

"انعكاسات ظهوره، كمن بتُ ىذه الأسباب بقد عاملتُ أساستُ بسثلب بُ السرقة كالقتل الذين تبرز لنا فيهما فكرة 

 داخل النص السردم على مستول ابؼرجع. ،3الصراع"

 يرتبط فعلحيث تأزـ الوضع الديتٍ  مدل يظهر لنامسٌ المجتمع يكشف  ضطراب الديتٍ الذمفهذا الا    

السرقة بابؼاضي السلطوم ابؼغيب للمرجعية الدينية، بُ حتُ يتصل القتل بابغاضر الديتٍ ابؼفكك من خلبؿ 

 ابؼرجعية الدينية ابؼشركخة، كىذا ما جعل البلبد تسبح بُ دكامة العنف كالاضطراب كعدـ الاستقرار.

                                                           
 .164يابظينة صابّ ،كطن من زجاج ، ص  - 1
 .79ابؼصدر نفسو ،ص  - 2
 .150، ص 2013، 1فاطمة فضيلة دركش، بُ سوسيولوجيا الركاية العربية، دار التنوير، ابعزائر، ط - 3
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 .1ض خسارتكم أيها اليتامى بُ كطن سرؽ اللصوص كالقتلة قلبو"فعمٌي العربي يقوؿ للبطل "لا شيء يعوٌ 

ففعل السرقة أحد كجوه اضطراب ابؽوية الدينية، بل ىو جوىرىا الركحي، فهو تشويو كتدمتَ قصدم كزعزعة 

عليها لكنو خانها ك بٓ بوافظ مانة قدسية ىذه الأ للنظاـ القائم على تقديس الأمانة كحسن أدائها، فالنظاـ بٓ بوتـً

. 

كلعلٌ ىذا ما جعل الركائية تستدعي صورة الغربي ابؼدرؾ للحقيقية بعقلو بدؿ دينو، حيث الشاعر الاسباني 

يقوؿ: "لنتعلم الكلبـ بلب إىانات كلنبذؿ جهدا كي بوتـً أحدنا الآخر لأننا سنفتًؽ بُ  "غارسيا ماركيز"

 .2الأختَ"

السياسة كأصحاب العمامات كابؼشايخ، كبٓ يدركوا معناىا ربٌدا أبهمت ىذه العبارة على أصحاب النفوذ ك   

ابغقيقي، لأنهم لا يفهموف إلٌا الأشياء التي تقدر بثمن، أمٌا عدا ذلك فهو لا يعنيهم مثل الشعارات الرمزية ابعوفاء 

ثة، كالقانوف التي يتغنوف بها كبيجدكنها بنوع من السخافة بٍ يسرقونك بابتسامة قائلتُ لك: "عفوا أنت مغفل بالورا

 فهم سرقونا كبكن نصفق بؽم، لأنهم بكل بساطة استغفلونا ككفى. 3لا بومي ابؼغفلتُ"

ف تكوف أ الركاية، حيث اختارت الركائية فإذا كاف فعل السرقة قد أدٌل مفعولو، فإف فعل ابؼوت أكٌد حضوره بُ

ؾ سرير أخيك شبو ابؼيت؟ أخو  تُ علىنت تقفأير "ما الواجب ك ذابؼوت مستقرة بُ صدر الصحفي الن رصاصة

 .4طباء من انتزاعها من صدره"ن حاملب تلك الرصاصة التي عجز الأالذم سيدف

                                                           
 .24يابظينة صابّ، كطن من زجاج، ص  - 1
 ابؼصدر نفسو ، ص ف. - 2
 .160ابؼصدر نفسو، ص  - 3
 .116ابؼصدر نفسو، ص  - 4
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تصور لنا فظاعة الأزمة الاجتماعية كمدل عمق الأثر ابؼنبثق عن تغيب ، إفٌ دلالة ىذه الصورة ابغزينة كابؼؤثرة 

 .يوـ من أجل السلطة كأمٌ سلطة لوطن بيوت كلٌ ، ابؼرجعية الدينية 

بُ الركاية ابؽامش، باعتباره ابؽامش إبٔ موت ابؽوية الدينية ابؼتصلة بالوطن كالفرد، ففصبح  النذيربذاكز موت 

ل دكا ىوية الإجراـ كالقتتالقتل شعارا مقدسا يستهل بالتهليل كالتكبتَ عند من فقدكا فعلب ىويتهم الدينية، كار 

 منهم براءة الذئب من دـ يوسف. ئمتخذين من الدين ذريعة، كىو بر 

بُ النهاية كمن خلبؿ استعراضنا ابؼنجز الركائي النسوم قيد الدراسة بوق لنا التساؤؿ عن مواقف الركائيات من 

ا قصدا كلا تتحقق، ف الركائية تقصدىأالدين، ككذلك عن ايديولوجية الركاية، كىل ىي ايديولوجية قصدية، بدعتٌ 

قصدىا خطابا ركائيا، كىي ليست تعبتَا بالضركرة عن ايديولوجية الكاتبة نفسها، كىي ف برقق بأأك أنها تريد 

ليست بؿدكدة بهذه الفكرة أك تلك، أك ىذا ابؼوقف أك ذاؾ لأمٌ شخصية من الشخصيات "إنها ابؼضموف النابع 

 .1من بنية ابػطاب الركائي كللدلالة ابؼؤثرة لمجمل ىذا ابػطاب"

نها بؾرٌد قضية أدىا ابؽويابٌ، حيث بً طرحها على فلة الدينية بُ نصوصهن بعيدا عن بعتناكلت الركائيات ابؼس

غتَ أفٌ ىذه ابػصوصية ، 2شخصية رغم أفٌ "ابعانب الديتٍ بُ ابؽوية مهم، لأنو بيثل أساسا من أسس ابػصوصية"

ي الأخرل بُ تشكيل ىويات ىات كالتقاليد التي لا تقل أبنية قد حصرت بُ ابؼدكٌنات ابؼدركسة بُ دائرة العاد

 الشعوب كالأمم.

كحضوره القوم فيها شكل مرجعية فكرية كثقافية  -قيد الدراسة–فٌ استحضار النص القرآني بُ الركايات أكما 

أك على صعيد ابعوانب الفنية كابعمالية، بحيث بقد أفٌ معظم الركائيات على  ،سواء على صعيد الرؤل كالقناعات

تماءاتهن الفكرية كالسياسية قد نهلن من معتُ ىذا النص، كأصبح يشكل لديهن كعيا، اختلبؼ مشاربهن كان
                                                           

 .16، ص 1986، 1متُ العابٓ، بيتٌ العيد، نبيل سليماف، الركاية العربية بتُ الواقع كالإيديولوجيا، دار ابغوار، سوريا،طأمحمد  - 1
 .77، ص 2007ط،  سعد البازعي، ابؼكوٌف اليهودم بُ ابغضارة الغربية، ابؼركز الثقابُ العربي، ابؼغرب/بتَكت، - 2
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كاعي سيطر على كل قواعد بالإضافة إبٔ أفٌ ابغضور الواعي كاللبٌ  ،حاكلن من خلبلو معابعة معظم القضايا الراىنة

 كتقنيات الكتابة الركائية.

بعض الأراء الشخصية ػحيث كاف بعيدا عن كل بشكل سطحي بذلى بُ تناكؿ الركائية لقضية ابغجاب  افك

 .عنواف حرب على ابؽوية الإسلبميةلحجاب ل الذم أبزد من بؿاربتوالغرب  عكسىوايابٌ،  مغزل

كيعمل ،لذلك فكل دين من الأدياف يقوـ على اللغة  ،ككما ىو معلوـ فإفٌ علبقة الدٌين باللغة ىي علبقة قوية

 الواسطة ابػارجية للدٌين ىي اللغة التي لا بيكن الاستغناء عنها.بطبيعتو على نشر تلك اللغة، كأفٌ 

 كىل عبٌرت اللغة فعلب عن بعدىا ابؽويابٌ؟ كعليو نتساءؿ كيف كاف الانتماء اللغوم بُ الركاية النسوية ابعزائرية؟

 .ثانيا: البعد اللغوم 

ىا كخلودىا، بل سيمفونية تتقوـ بها الإنية، لأنها تعدٌ اللغة الأداة الفعالة بُ برريك باطن الإنية للتعبتَ عن بؾد    

ليست إلٌا الصورة ابػارجية للتفكتَ كالإحساس، الواقع أنها أكثر من ىذا، فهي تلك الصورة التي تعطي بؿتواىا 

 القومية.،للشخصية ،لة بتلك العناصر ابؼكوٌنة للذاتية لونا كشكلب، كقواما فهي المحمٌ 

متنوع فحسب، بل ىي بدثابة الركح للجسم، فابعسم حتما لا قيمة لو يتلبشى،  ليست اللغة حقل دلابٕ     

تبتُ الوعي ابؽا يعتٍ زكاؿ الأمة، فهي التي يزكؿ ، يفتٌ بينما الركح معتٌ أبدم لذلك تعتبر اللغة ركح الأمة فزك 

نسانية، عبر كلٌ العصور بُ بـتلف  تبتُ التاريخ كتثرم ابغضارة الإنساني ابؼادم كابؼعنوم كالركحي، بل ىي التيالإ

ف يكونو، أأك بدا بيكن ،الوجود كلٌو بدا ىو عليو  كبـبر نسانية، كمظهرباعتبارىا مظهر كبـبر ابغياة الإ المجالات

ففبنيتو بالغة كدكرىا كبتَ بُ برديد إنية الفرد كابغفاظ على ىويتو، لأنها قالب تصاغ فيو أفكارنا كأحاسيسنا نعبر 

 هنا كحقيقتنا.بها عن كن
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بُ ىذا الشفف تعدٌ الركاية من أكثر الأجناس الأدبية التصاقا بالأرض، كبسثيلب للواقع، لأف الرابط بتُ اللغة كىذا     

 .زالثاني حاضن الأكؿ كحافظ لو كمبر كسبب كجوده، ك  ،ابعنس الأدبي متتُ، فالأكؿ مادة الثاني

ك لغة مكتوبة، أك لغة منطوقة أالا أك خلقا بـصوصا للغة منطوقة كلأفٌ كلٌ جنس أدبي يفتًض بالضركرة استعم     

مكتوبة "فالدينامية اللغوية ابعديدة بُ الركاية العربية تؤسس نفسها على معارضة الوعي التقليدم الذم ينظر 

لغة بدنظار دكني للؤشكاؿ اللغوية الأخرل، كىذا ما كاف يشتَ إبٔ سيطرة بمط من الوعي التقليدم بُ بؾاؿ ال

. كمن ىنا ظهرت الركاية 1ك طمس أخرل"أالتي يفرضها كمقياس لتًسيم لغة  الركائية من خلبؿ معايتَه كضوابطو

ابغديثة ابؼتعدٌدة اللهجات، أك ذات التعدٌد اللغوم بحيث يستند سجلٌها اللغوم إبٔ الانتماء الطبقي أك الاجتماعي 

 بالدرجة الأكبٔ.

كنتيجة حتمية لوجود فاعلتُ بُ ابػطاب الركائي، زة الأسلوب ابغوارم الدم جاء  بدي كبظت الركاية ابعديدة      

يسمح لو بإعلبء التعددية على كافة مشكلبتو السردية، بحيث يأبٌ أسهم بُ ظهور أساليب تعبتَية بـتلفة  كىو ما 

كالصوت الواحد بُ  الأسلوب الأحادمعلى ىيمنة  ردالأسلوب اللغوم ابغوارم ابؼتعددٌ كابؼتفتح على الآخر ك

الركايات التقليدية، أم أفٌ الأسلوب ابغوارم يظهر بُ الركاية التي "تقوـ على تعدٌدية الأصوات كتعدٌدية اللغات 

بذعلها ختلفة، كتضعها بُ علبقة مواجهة بسبب التنوع الكبتَ بُ الشخصيات، إفٌ الركاية بذمع ابػطابات ابؼ

بعض، كبالتابٕ فإف الركاية لا تقوـ على تأكيد ابػطاب ابؼتسلط، بل على تتعايش كتتحاكر كتتعامل مع بعضها ال

 .2العكس من ذلك تقوـ على ابغوار الذم ينشف بتُ الأصوات ابؼختلفة"

                                                           
تلبؼ، ابعزائر، عبد ابؼالك أشهبوف، ابغساسية ابعديدة بُ الركاية العربية، ركايات ادكارد ابػراط بموذجا، الدار العربية للعلوـ ناشركف/منشورات الاخ - 1
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كبُ ابؼقابل فإفٌ التعدٌد اللغوم ما ىو إلٌا "نتيجة حتمية تطبع تعدد ركاية تعدٌد الأصوات ما دامت ترتكز على      

ف يعبٌر عن كجهة نظره كفكره كموقفو من قضايا ابغياة أهات النظر حتُ تتيح لكل صوت د كجفكرة طرح تعدٌ 

 .1بلغتو ابػاصة"

 mikhailإفٌ التعدٌد اللغوم بُ الركاية يتصل موضوعيا بطبيعة الركاية كما يؤكد على ذلك ميخائيل باختتُ 

bakhtne  نساف، بحدٌ ذاتو، بل صورة اللغة ليس صورة الإحتُ يقوؿ: "ما يتصف بو ابعنس الركائي كيتميز

 .2نساف ابؼتكلم"على شفاه متكلمة كتقتًف بصورة الإكلكن على اللغة كي تصبح صورة فنية، أف تصبح كلبما 

تعدٌد بُ الوعي كذلك   ية اجتماعية، كتعدٌدية بشرية كتعدٌد إبٔ الركاية  الذم يسم التعدٌد اللغوم شتَي    

 الواقع الواقعي.ك  تركيب ابؼخزكف اللغوم الاجتماعي رابطا بذلك بتُ الواقع ابؼتخيل هو يعيدنساني ، فالإ

تَ كأساليبو داخل النص الركائي كتقدـ تشخيصا لغويا  عبم يؤدم إبٔ تنوع بُ مستويات التكما أفٌ التنوع اللغو 

 ل الركاية.خود أكثر من كعي متناقض كبـتلف داكاشفا عن كج

بُ الكتابة ابعديدة التي  ساسيةنستخلص أفٌ التعدٌية اللغوية ىي جزء من ابؼكونات الأتأسيسا على ما سبق 

"تبحث عن تنوع لساني يتًجم ابغق بُ الاختلبؼ كالوعي بضركرة تعدٌد اللغات القومية، يكشف تعقد الواقع 

بؾموع الآراء ك ك  الوعي صناؼبتُ أ ثتَا قوياتأ دثىذا من جهة كمن جهة أخرل بر 3كتشابك عناصره كتنوعها"

ة عنها بؾموع الرؤل ابؼعبرٌ  برزكتسمح للنظرة الشمولية للعابٓ بالبركز، كت ، نص السردمداخل ال الأفكار ك العقائد

 بالكلمة ابغوارية التي بذسد ابؼوقف الاجتماعي.

                                                           
 .26، ص 2013مرنً جبر فربوات، البوليفونية بُ الركاية العربية كدراسات أخرل، كزارة الثقافة، الأردف، د/ط،  - 1
 .79/80ميخائيل باختتُ، ابػطاب الركائي، تر. محمد برادة، دار الأماف، الرباط، د/ط، د/ت، ص  - 2
 .64، ص 2014، 1شكالية اللغة، عابٓ الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، أربد/الأردف، طإلمجيد ابغسيب، الركاية ابعديدة ك عبد ا - 3
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بُ ابقاز نصو  عمد الركائيوف إبٔ تنويع ككسر أحادية اللغة باعتبارىا ابؼادة الأكلية التي يستخدمها الكاتب

، فالشخصية تستعمل اللغة أك توصف بها مثلها فتٍىا الؤ ىم ما ينهض عليو بناأالركاية ىي الركائي، "لأفٌ اللغة بُ 

يكوف كجود بؽذه العناصر أك ابؼشكلبت بُ العمل الركائي لمثل ابؼكاف أك ابغيز، أك الزماف أك ابغديث، فما كاف 

دبية التي تنتمي إبٔ الأجناس ف تصطنع اللغة الأأف منتظرا منها سا أدبيا فقد كالو لا اللغة، كبؼا كانت الركاية جن

دبية انفتاحا، جناس الأكثر الأأس مباشرة على الركاية باعتبارىا فما بغق اللغة من تطور انعك 1الأدبية بامتياز"

حيث بسكن الركائيوف من الانفلبت من التقاليد اللغوية التي ىي جزء لا يتجزأ من مغامرة الكتابة كىذا ما يؤكده 

بُ سياؽ حديثو عن اللغة الركائية "إننا نطالب بتبتٍ لغة شعرية بُ الركاية، كلكن ليست   عبد الدالك مرتاض

قدار الذم تصبح فيو تقعرا أك تفقيها، غتَ أفٌ عدـ علٌوىا لا يعتٍ كالشعر، كلغة عالية ابؼستول كلكن ليس بابؼ

بؽا كركاكتها ... كذلك على أساس أفٌ أمٌ عمل إبداعي حداثي ىو عمل باللغة قبل كل اإسفافها كفسادىا كىز 

 .2شيء"

الانفتاح ة ك كبناء على ىذا أصبحت الركاية ابؼعاصرة تعتمد على لغة جديدة تسعى إبٔ اختًاؽ أحادية اللغ    

بية برررا كاستيعابا لعديد من ابؼختلفة "ذلك أفٌ ابػطاب الركائي ىو أكثر الأشكاؿ الأدعلى ابؼستويات اللغوية 

طبعا مع  3جناس التعبتَية الأخرل سواء أكانت ىذه أدبية أك غتَ أدبية، كالتي يعبر عنها بدستويات لغوية بـتلفة"الأ

 قلببؽا كأصالتها اللسانية كالأسلوبية التي تسهم بُ ثراء النص كتكثيف دلالتو.احتفاظ ىذه الأجناس بدركنتها كاست

ككذلك ىي الركيزة الأساس التي يبث فيها الركائي "أفكاره كعاطفتو كبهسد فكرتو  ، بـزكنا ثقافياتعتبر اللغة     

كلبمية   فنها، كبد4ب ابوائية"كيب أك تعبتَات تقريرية كأساليا كيرسم عابؼو ابؼتخيل من خلبؿ استعماؿ مفردات كتر 
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نسانية تدخل نسقا موجودا من خلبؿ بؾموعة ، فالذات الإيتشكل من خلببؽا لذابٌ للعمل الإبداعيا قإف الوجود

 من الدكاؿ، لكن لا بيكن برديدىا كضبط معانيها إلٌا إذا كانت داخل نسق بوكمها.

"فاللغة السردية عند  من خلبؿ كتابتو ركائيا إبداعيا دهيكبذس مهمة توظيف الواقع بكل تناقضاتو توبٔ اللغةت    

ابؼرأة ملتقى الأنا كالآخر، اقتًابا كافتًاقا كىذا التجاذب كالتنافر على مستول الوحدات السردية ىو الذم بيثل مركز 

 .1خلبياه"ف بُ كتابة ابؼرأة ابؼمزكجة بالنشوة كابغبٌ، كالسخط كالغضٌب كالرغبة كالرىبة عبر نسيج النص ك ز التوا

العادم إبٔ ابؼستول ها الركائي كبىرج بها من ابؼستول نعابغاصلة التي يص كعليو فاللغة الركائية ىي تلك اللغة    

 الفتٍ، كيتيح لو ابهاد معاف جديدة برمل دلالات عدٌة تؤثر بُ ابؼتلقي.

 بسيزىات كيعطيها احة الركايايبرز لنا التعدٌد اللغوم على كامل مس -قيد الدراسة–لمدكنات لحتُ تصفحنا    

تتعايش  كتتقاطع أحيانا مع اللغات الأجنبية خاصة الفرنسية ك عاميةة مع اللغة الفصيحاللغة ال داخلفتت،ابػاص 

ركائية برفل بحقل لغوم أنثوم ثرم اشتمل على ثنائية  انصوصاللغة السردية مع اللغة الشعرية. فكل ىذا أنتج لنا 

 الفصيح كالعامي، كالفصيح الأجنبي كفق ألفاظ بزص عابؼها كشؤكنها كخصوصيتها.

 ىناؾ برضرنا ىنا بصلة من التساؤلات عن لغة الركاية النسوية، ىل ىناؾ تعدٌد كتنوع لغوم؟ كبالتابٕ ىل كانت

لوفة؟ بٍ ىل توسلت الركائية أدكات تعبتَية جديدة أخرجتها عن بمطية اللغة؟ اللغوية ابؼف اليبخلخلة فعلية للؤس

 كىل كشفت اللغة عن ىوية الشخصية كانعكست عليها؟

كبؿاكلة  -قيد الدراسة–من خلبؿ تصفحنا للمتوف الركائية  اجابة عنهىذه التساؤلات كغتَىا بيكننا الإ كلٌ 

.. كنكشف عن مدل برقق مكوٌناتو فيها كففق حداثي للركاية ا إف كجد همعاينة بذليات التعدٌد اللغوم في

 ابعديدة.
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 التهجنٌ: -1

متجسدة بُ بؾموعة خطابات ك أساليب كثتَة. أىلها لأف تنتقي لكل  تعددية لغويةعلى إف انفتاح الركاية 

دقائقو الواقع بكلٌ  أدبي يتضمن جنسفالركاية ، عن قصدمهجنة  تأبٌ أك يحةلغتها فص لتكوف  ،ملفوظ فيها ىويتو

كالتًكيب كالتحرٌر، مركبا ىجينا بامتياز بؽا قدرة كبتَة على ابؼزج   فهي تعتبر، بؽذا ابؼختلفة كتناقضاتو كلغاتو كبؽجاتو

 برملو من خطابات كبؽجات بؿلية. ما يتبدل لنا فيما  ىذا 

، لأفٌ ك تعدديتو وإظهار بانفتاحك يعطي للنص القدرة على ابؼلفوظ ابؼهجن مع بنية النص الركائي  لقيتعا

على رسم صورة  التي بؽا القدرة اللغة ابؼهجنة ىي الوحيدة  لذلك تعدمن الأجناس كالأنواع،  مزيجالمجتمع الركائي 

 .التفاعل اللغوم الثقابُ بُ النص، كإعانة ابؼتلقي على الاختلبط مع المجتمع الركائي

"جزء من ثقافة المجتمع كالثقافة مكوٌنة من خطابات تعيها  اائيل باختنٌمييعدٌ ابؼزج بتُ اللغات بُ الركاية عند 

 1الذاكرة ابعماعية، كعلى كلٌ كاحد بُ المجتمع أف بودٌد موقفو من تلك ابػطابات"

الإيديولوجي كالثقابُ للشخوص، ككذا التنوع الأسلوبي كالتعدٌد اللغوم الذم يقصد تؤكد الركاية الاختلبؼ     

ابػطاب  -الكلمة–ساليب متنوعة، كاللغة التي تهمو "ليست اللغة ذات البنية الثابتة كإبما اللغة ابؼلفوظ أ باختنٌبو 

السائدة من ابؼطلقية إبٔ النسبية، كالتي تبتعد من دلالة ابؼعجم لتحضن معاني ابؼتكلمتُ ك المحملة بابؼقصدية كالوعي 

ابؼعجم كالنحو كعلم الأصوات، أم الصيغ الصوتية كالنحوية  كاللغة النسق ذات البنية الثابتة ىي،2داخل الركاية"

 ساف.للكابؼعجمية 
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كالتي كاف بؽا حضورىا الفاعل بُ  ،اعتمدت الركائية ابعزائرية على توظيف اللغة الفصحى بُ كامل نصوصها      

ىي اللغة العامية، كابغديث  ثانيةاللغة الأكبٔ، كتتوسل بلغة تكوين بنية اللغة الركائية، إلٌا أنها أحيانا تعدؿ عن ىذه 

بقواعد مشتًكة بُ إنتاج ابػطاب  ثلةمابػطابية التواصلية الواحدة ابؼ اليومي ابعزائرم الذم بويل على "ابعماعة

دة ىي تكريس الواقع بُ الركاية دٌ  ابػطاب ترتبط بغايات بزاطبية بؿ، ىذه اللغة التي تشتغل حيزا مهما ب1ُكتداكلو"

 .كتثبيتو إليها

يكشف لنا ىذا ابؼزج بتُ اللغة الفصحى كالعامية بُ ابػطاب الركائي عن لغة حداثية تتجاكز اللغة التقليدية      

كتنفتح على العديد من اللغات "فبقدر ما تتخلص الفصحى من نقائها كتعاليها، تستطيع العامية أف بزضع إبٔ 

فٌ كاتب الركاية بُ ابؼغرب العربي قد توصل إبٔ أف نوع من التفصيح بُ مستول التعامل معها، كىو ما يفيد أ

يتجاكز الاشتغاؿ داخل لغة كاحدة، كأف بىتًؽ النموذج ابؼقدس الذم بسثلو الفصحى فتعدد ابؼستويات اللغوية التي 

 .2يعمد إبٔ تشخصيها أدبيا بُ لغة خطابو الركائي"

إبٔ توزيع اللهجة العامية الركائية يث عمدت ح لربيعة جلطي ،حي الدرجاف عازبكىذا ما ذىبت إليو ركاية    

بتها بُ البحث عن لغة مغايرة تتجاكز اللغة التقليدية، غت الركاية، كىو ما يكشف لنا عن ر على بعض صفحا

 زبتَ.الكيتجلى لنا ىذا ابؼزج بتُ اللغتتُ الفصحى كالعامية بُ حوار دار بتُ النادؿ ك 

الدقيقة التي أرسلت إليها كمن  بزرج ابؼسكينة كتواصل ابقاز ابؼهمةالله خليك خويا، افتح النافذة كي  -

 .قلت مستجديا ! ...أجلها

 نظر إبٌٕ النادؿ النحيل الشاحب مستغربا بٍ قاؿ بٕ بصوت ساخر:
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 .كاش ماكملناش مع بتٍ آدـ، نزيدك النحل ثاني؟ بٍ أضاؼ -

 شحاؿ تعطي بور بوار النحلة نتاعك يا ابؼهبوؿ؟ -

 .1لة العالقة على الزجاج"حدة كضحكة صفراء قتل النادؿ الناحكبضربة ك 

بتُ الفصحى كالعامية، بفاٌ أدل إبٔ بناء تركيبة لغوية ملتحمة، فلب بوس  مبصعت الركائية بُ ىذا ابؼقطع ابغوار 

 القارئ بوجود فرؽ بتُ العامية كالفصحى.

بينها كبتُ الفصحى لتضفي على النص خصوصية كحاكلت الركائية بُ كثتَ من ابؼقاطع تفصيح العامية، كابعمع 

 بصالية كىو ما تؤكده ابؼقاطع السردية الآتية:

 عباس خويا؟ هاكاش عجبك في -

ٍمً، بعد    .ف تكوف ابؼقصودة قد ابتعدت كأضحى ظلها بؾرٌد شبح متًاقص متهالك من بعيدأيلتفت إبٕ بعد لأى

 .يتنهد عباس بقوة كيبتسم ابتسامة غامضة 

 ت خويا الزكبتَ؟كاش قل -

 .أعيد سؤابٕ بدنتهى الصدؽ كالأمانة

 ؟قلت كاش عجبك بُ ىذيك اللي فاتت -

 .كبلؤـ يزأر عباس ضاحكا

 1"! الكركفيت الزكبنًكتبك كركايتك خويا  خليك أنت مع -

                                                           
 .99ربيعة جلطي، عازب حي ابؼرجاف، ص  - 1



 )البعد الديني، البعد اللغوم( في الركاية النسوية الجزائرية تمثلات الذوية         الفصل الثاني 
 

057 
 

الركائية كمزجت بتُ الفصحى كالعامية حتى تضفى على  هاكظفت حوارية كثتَة بُ النص السردم،ىناؾ مقاطع 

أنو أماـ مشهد من مشاىد ابغياة اليومية ابؼليئة بابغوارات  يكيستشعر ابؼتلق ،النص نوعا من ابعمالية كالواقعية

 نقرأ بُ الركاية:.كابؼناقشات التي يتم تداكبؽا بتُ الناس 

" انتاعك بُ البركفيل نتاعك، راح تهجم جيوش من لو كاف برط صورة "الكركفيت الزكبنًشوؼ خويا "   

النساء الفرنسيات كتستعمر البلبد من جديد، كستضمحل حادثة "مركحة البام" التاربىية الشهتَة أماـ قوة حادثة 

 .2"الكركفيت" الزبتَ العملبقة"

ابؼقاطع ابغوارية  ضمن اميٌ من صيغ ابغديث اليومي ابؼتداكؿ بُ الشارع ابعزائرم، كلا سالعديد شملت الركاية     

مية بُ الركاية يهدؼ إبٔ خلق فتشخيص اللغة اليومية أك العا ،التي جاءت تارة بلغة فصيحة كتارة أخرل بلغة عامية

 ل الكلبمي للشخوص الركائية كيسمح بإقامة علبقة جدلية بتُ الواقعي كابؼتخيل.هاـ بواقعية السجٌ يالإ

إفٌ القارئ للركاية النسوية ابعزائرية يصطدـ من حتُ لآخر بعبارات غتَ فصيحة، بحيث تنطلق القراءة 

بكلمات أك عبارات من  تقاءالالار الذم يتضمن خطية معينة عند لفصحى، لكن سرعاف ما يتوقف ىذا ابؼسبا

 :بُ الركايةتوقف القارئ كتربطو بواقع الشخصيات ابؼتحاكرة فيما بينها نقرأ ،العامية 

 ؟الزكبنًصباح ابػتَ.. كين بيها السي  -

 .حية كالسؤاؿتبال نير علي" صاحب ابؼخبزة المجاكرة يبادإنوٌ "السي 

 .راني مسافر "السي علي" نرجع بعد يومتُ إف شاء الله -

 .1"الزكبنًترجع بالسلبمة السي  -
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ىي أكثر  ربيعة جلطيكجدنا أف الركائية  -قيد الدراسة–كما لاحظناه من خلبؿ قراءتنا للنصوص الركائية 

الركائيات توظيفا بؽذا ابؼزج اللغوم كبشكل مكثف، حيث يعدٌ ىذا ابؼزج لغة الفئات الشعبية التي تتصارع داخل 

 كل حريٌة.بالتعبتَ عن آرائها  سمح للشخصياتالنص الركائي لتنتج بُ الأختَ نسقا منسجما بفاٌ ي

لربيعة جلطي ىذا ابغوار الذم دار بتُ أـ ابػتَ كابتساـ السورية لنتلمس نوعية الكلبـ  حننٌ بالنعناعنقرأ بُ ركاية 

 .بتُ مثقفة كبتُ تاجرة ملببس

 .! لالا متخافيش .. خصك مساعدة؟-

 .بؿفورة عليو تفاجفت بوجو امرأة يقابلتٍ، بٓ تبتسم كانت ملبمح القلق بينة

 .أعادت ابعملة مرة أخرل

 مايشقاش بزابُ .. قوبٕ خصك مساعدة .. راكي بختَ؟؟؟ -

 :قالت ! أنا أـ ابػتَ أنا من ابعزاير من كىراف كأنت؟ -

 ! أنا من سورية من دمشق أنا ابظي ابتساـ ابعواىرجي -

 ؟! ماذا قلت يا ابتساـ  .. أـ ابػتَ من كىراف

 .انطلق ىكذا من حنجربٌ دكف إرادبٌ سفلت ابتساـ بصوت عاؿ

 ! . ىي بالذات يا الضاكية..16صحٌ أـ ابػتَ .. أـ ابػتَ مولات ابؼقعد رقم  -

 .براىيم الذم يتابع ابغديث بهدكءإأجابتٍ 
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كيف عرفت؟ قلت لو بصوت مرتفع على إثره التفتت بكوم ابتساـ مندىشة معتقدة أنتٍ أكلمها كأقصدىا   -

 بالسؤاؿ.

 1"! ضاكية .. ىي التي عرفتتٍ بنفسها كأخبرتتٍ أفٌ ابظها أـ ابػتَ، كأنها تاجرة من ابعزائر؟كيف ال  -

أف الركائية  ،حتى نؤكد بدا لا يدع بؾالا للشك لقد تعمدنا نقل ىذا ابؼشهد ابغوارم بشيء من التفصيل ابؼملٌ 

ية ىي المجتمع الركا ائي ابؼتخيل باعتبار أفٌ لرك أم المجتمع ا،تتعامل مع نوعتُ من أنواع التفاعل اللغوم بُ المجتمع 

حيث استخدمت الركائية اللغة ابؼناسبة بؼستول شخصياتها الفكرم  مياائيل باختنٌ،بحسب ما طرحو 

 كالاجتماعي كابؼهتٍ، كيراعى بُ ذلك القاموس اللغوم، لأنو بىتلف من فتًة إبٔ أخرل نتيجة لتغتَ الزمن كتطوره.

حيث ىزت النص  ،حوار آخر من الركاية أين تتم ابؼزاكجة اللغوية بتُ الفصحى كالعاميةكىذا ما نلمسو بُ     

عن مستويات التفكتَ كأبماط الوعي الفكرم  تكشف  ،الركائي فنيا كأكسبتو ابػصوصية كمنحتو دلالة كاسعة

 .كالثقابُ بتُ الشخصيات نقرأ

 .بفتع للنظرأليس من الأفضل أف تركب ابؼتًك أك الإغ أ إغ إنو أرخص ك  -

 .متًك راه معمٌر بالكوحل كالعربمن أيا الضاكية كاش  -

 :ف أقنعتها باقتًاحي قلتأكبعد 

 .ىذا كلبـ عنصرم يا أـ ابػتَ، غتَ مقبوؿ ىنا، كيعاقب عليو قانوف ىذا البلد -

 2.اللي ينشاؼ"نتوما ابؼتعلمتُ زعمة تغمضوا عيونكم على أيا الضاكية، أنت ماشفتي كالوا،  كاش من عنصرية -
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للكتابة الفتٍ ك اللغوم  الرصيد الإبداعي عاملب مهما  بُ إغناء  بُ الركاية  شكل تداخل الفصحى ك العامية

نتاج علبقة جدلية بتُ لإتقنية ابغوار ب أين توسلت  ،فنيا من خلببؽا الركائية تذكٌؽ لنصوص أين حاكلت، النسوية

بالتهجتُ اللغوم الذم يعدٌ ستَكرة ملبزمة تفرضها التحولات التي  باختنٌلغتتُ بـتلفتتُ لتخلق لنا ما يسمٌى عند 

لغات لٌ ل"إفٌ الركاية ىي التنوع الاجتماعي للغات كأحيانا :يتعرض بؽا بؾتمع من المجتمعات، كيقوؿ بُ ىذا الصدد 

 .1كالأصوات الفردية تنوعا منظما أدبيا"

ابؼتعدٌدة التي تبادبؽا شخوص الركاية ابؼتباينة علميا كثقافيا كىذا ما فالتعدٌد اللغوم ىو الذم برز بُ ابغوارات      

 يتجلى لنا بُ ىذا ابؼقطع ابغوارم.

جعلت ابؼدف بُ العابٓ  ،"حاكلت أف أكضح لأـ ابػتَ كأبؼح أف ىناؾ أسباب تاربىية كسياسية كاقتصادية عدٌة

 كخاصة باريس مرمى كىدفا للمهاجرين.

 .اع بُ ىاذ ابغالة ىي ابؼرا الفرنساكيةڤكفرنسا  بارم أنا نقولك اللٌي ردٌ  . لا. لا. شوبُ لا.لا -

على الذىاب بعيدا بُ التفصيل بُ رؤيتها لأسباب تقهقر باريس  ىاعاكجهي شج إنصابٌ كعلبمات ابغتَة على

 كاضمحلبؿ بصابؽا الأخاذ الذم كاف.

كابػياؿ كابغريٌة كانت بكرم كالكتاب  تاع الفنانتُرم انباللي تقركىا أنتوما كيما الواقع؟ كاش حاسبة الكتب ا -

 .2.." !! .. ح.. ب ح.. ب

 لغات كبؽجات متعدٌدة ىي جعل ابؼتلقي يتلمس ك يستشعر كجود ،ابؼزاكجة بتُ الفصحى كالعامية  إف الغاية من

 ابؼتلقي صورة تواصل فيما بينها دكف إحداث خلل، إبٔ جانب أنها براكؿ إعطاءالنص الواحد، ت داخل ك بـتلفة

                                                           
 .64ميخائيل باختتُ، ابػطاب الركائي، ص  - 1
 .156ربيعة جلطي، حنتُ بالنعناع، ص  - 2



 )البعد الديني، البعد اللغوم( في الركاية النسوية الجزائرية تمثلات الذوية         الفصل الثاني 
 

061 
 

كتناقضاتو من خلبؿ "تنوع طبقات الأسلوب الذم حيك بو السرد كيأبٌ ىذا عن الواقع بكل  تعقيداتو   حقيقية

كما   1التنوع الأسلوبي استجابة للتفاكت بتُ الشخصيات كتعبتَا عن الفوارؽ الاجتماعية التي تعكسها اللغة"

 . يعكس التباين الاجتماعي الذم تعيشو الذات

كطن كبُ ذات السياؽ بقد ىذه الظاىرة اللغوية بُ ابغوار كالتي بذمع بتُ العامية كالفصحى متجسدة بُ ركاية      

حيث خلق لنا ىذا ابؼزج تنوعا لغويا، كبالتابٕ جعل ىذه ابغوارات برتل مساحة ، ياسمينة صالحللكاتبة  من زجاج

 كاضحة بُ الركاية كما يوضحو لنا ابؼقطع الآبٌ.

 من تفاصيل يا صاحبي ىذه ابؼرأة "خرطي"كاش  -

 كيف؟  -

صورة ملفقة، أبٓ تقرأ ما كتب عنها؟ لقد التقطها مصوٌر تابع لوكالة أنباء أجنبية، يبدك أفٌ ابؼرأة بفثلة طلب منها  -

 أف تلعب دكرا بُ بؾزرة.

 بفثلة؟ -

 2إيو بفثلة؟" -

على الكلبـ طابعا تهجينيا بفا يسهم "بُ إغناء  ت الفصحى على العامية بشكل ملحوظ كبارز، بفاٌ أضفىغلقد ط

السجل الأسلوبي بتشغيل الذاكرة اللغوية للمحيط بالانفتاح على بـتلف اللونيات التي ىي نسيج تلك الذاكرة 

 .1ذات الصبغة الفسيفسائية"
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فصيحة كتارة أخرل  فإذا ما عدنا إبٔ تأمل ابؼقطع ابغوارم السابق سنلبحظ حتما أفٌ ابغوار يأبٌ تارة بلغة     

بالعامية، كابػطاب بُ بؾموعة مزدكج متداخل، أما القصد فهو الربط بتُ السارد كالشخصية كخلق تناغم داخلي 

عميق بتُ الصوتتُ كابػطابتُ كالرؤيتتُ كىذا "ما يعطي الفرصة للذكات الأخرل لكي تعرض نفسها بأمزجتها 

سلطة اللغة الواحدة كالراكم الواحد "كبهد كل ابؼتلقتُ من بيثل ميولاتهم . كبهذا بزتفي 2ابؼختلفة كأساليبها ابؼتميزة"

غتَ أف أمٌ كاحد منهم لا يشعر بأنو قد حصل على تأييد كامل لنزعاتو  ،كنزعاتهم ابػاصة داخل النص الركائي

 ..3ابػاصة، لأف آراؤه معركضة ىنا دائما بُ مواجهة الآراء ابؼغايرة كحظوظها متساكية ابغضور"

 فإف ىذه الأختَة تبقى حاضرة كمهيمنة. ،حاديةب إبٔ ابغيل للتخلص من النظرة الأفحتى لو يلجف الكات

 .توظيف اللغة العامية - 2

يتعدٌد حضور الشخصيات كما تتعدٌد اللغات بُ الكتابة الركائية، كىي رؤية مستمدة من المجتمع الذم لا يضم     

للهجة لية كبؽجاتهم ابؼختلفة، بؽذا كاف وف بُ كعيهم الفتٍ كمستوياتهم الاجتماعتا كاحدا، كإبما عدٌة أفراد يتفاك فرد

صف بالثنائية اللغوية، ت"فالمجتمع اللغوم ي،العامية حضورىا ابؼتميز داخل الركاية كونها اللغة الأكبٔ لأفراد المجتمع 

العابٓ ضمن ىذا النطاؽ فالعامية كىي كجود لغة فصيحة كعامية، كىذه الظاىرة طبيعية منتشرة بُ كلٌ لغات 

 .3أنشفتها العامة بغياتها العامة كالدليل على ذلك أنها لغة البيت كالشارع كالسوؽ كالمجتمع"

فهي لغة بستاز بالسهولة  ،إفٌ اللغة العامية ىي التي تستخدـ بُ الشؤكف العادية كيتم فيها ابغديث اليومي     

صائص اللغة العربية الفصحى من صرؼ كبكو كبناء متتُ، بدعتٌ أنها لا بسلك كابؼركنة بُ الكلبـ كونها بذاكزت خ
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ضبطها كبزضع بؽا، فمتكلم العامية يطبق قواعد لكنو لا يدرؾ كلا يشعر بذلك، لأنها تلقائية ت قواعد كقوانتُ

عيد عن اللغة الفصحى العامية ىي مستول ب تبعا لتغتَ الأجياؿ كتغتَ الظركؼ المحيطة بها "إفٌ تتغتَ كعفوية متغتَة 

مية، كتنزؿ أحيانا إبٔ كما يلصق بذلك من احتكاكات جديدة تؤدم تارة إبٔ التع،لوجود التهجتُ اللغوم فيها 

 . 1كبزتلف من منطقة إبٔ أخرل كىي لا تفهم داخل ابؼنطقة اللغوية التي براكيها" قةلغة السو 

لدل الناطقتُ بها، أنشفتها العامة بغياتهم اليومية تتعامل معها تعدٌ إذف اللغة العامية من أكثر اللغات استعمالا     

حسب البيئة التي يتمركز فيها "كحتى العامية العربية التي فقدت جانبا من بؿاصيلها النحوية كالصرفية بفعل آثار 

 .2العوامل الصوتية كعوامل خارجية بٓ تتغتَ بنيتها الوظيفية"

دبي كالنقدم ابؼتعارؼ عليو لدل القراء، بؽذا سعت أجل خرؽ الذكؽ الأاب ابؼعاصركف من تلقد اعتمدىا الك

ت إبٔ توظيف كل ما لو صلة بابؼهمش فكبذربتها الإبداعية، خاصة حتُ بعالركائية إبٔ إدخاؿ العامية كعنصر فتٍ 

لبؿ كبالتابٕ منحت الركاية تشكلب جديدا حيث بسظهرت بُ الركاية برت تشكيلبت متنوعة بيكن رصدىا من خ

 ابؼتوف ابغكائية التي بتُ أيدينا.

 

 .العامية في الدشاىد الحوارية -أ

من خلبؿ حواراتها كفق منظور يستعيد  كطن من زجاجاللغة العامية بُ ركايتها  ياسمينة صالحأقحمت الركائية 

 حسب الإجراءات السردية التي بسنح لو مسوغاتو التخيلية. كيؤسلبها،خصوصية اللغة اليومية 

 على لساف السارد: جاء

                                                           
 .16، ص 2009، 5اللسانيات التطبيقية، دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع، ابعزائر، طصابّ بلعيد، دركس بُ  - 1
 .34سهاـ مادف، الفصحى كالعامية كعلبقتهما بُ استعمالات الناطقتُ ابعزائريتُ، ص  - 2



 )البعد الديني، البعد اللغوم( في الركاية النسوية الجزائرية تمثلات الذوية         الفصل الثاني 
 

064 
 

 السلبـ عليكم .. عاش من شافك كين غطست يا صاحبي؟ -

 ؟ comment ça va                  كأنت كاش راؾ -

 " ربي يستً خويا لعزيز.Merdeماتشكرش ابغالة صارت متَد "-

اللٌي بموت بُ تُ راسهم، أكلادىم بُ فرنسا كلابقليز، حنا اللي بللص كاحنا يإيو يا خويا للٌي داركىا بـب-

 .1بلبصتهم"

لمس بُ ىذا ابؼقطع ابغوارم الذم جرل بتُ السارد كزميلو السابق بُ ابعامعة طغياف التعبتَات كالألفاظ ن   

العامية، كىذا يعزٌز لنا اعتقادنا فيما ذىبنا إليو، كىو أفٌ الركائية لا تسند ىذه اللغة بؼن بيثلها طبقيا كاجتماعيا، بل 

حتُ بىوضوف بُ ،مية كسيلة التخاطب بتُ ابؼتعلمتُ كابؼثقفتُ ذكم ابؼستول التعليمي العابٕ خاصة تغدك اللغة العا

بؾالات كأحاديث تكوف بعيدة كل البعد عن بؾاؿ بزصصهم ككظيفتهم، بحيث يتوسلوف باللغة العامية بكل أربوية 

بيكن لا السهولة كالشفافية كالتي بفا يعكس حالة ابؼتحدث بكل خصوصيات تلك ابغالة من البساطة ك  ،كتلقائية

 تربصتها بلغة غتَ اللغة العامية.

تواىا الفكرم غتَ أننا بقد الركائية بُ حوارات أخرل تضمنتها الركاية بتُ دفتيها تنطق الشخصية بدا يلبئم مس

حيث تراعى ىذا ابعانب بكل دقة حتُ توظف اللغة العامية بُ تفاعل كتداخل لغة السرد ، كالاجتماعي كابؼهتٍ

كخاصة بُ لغة ابغوار الذم يكوف بتُ السارد كشخصيات غتَ مثقفة مثلما كضح لنا ،التي كانت باللغة الفصحى 

فٌ أغلبو كرد باللغة ابؼقطع السردم السابق، أما ابغوار الذم يكوف بتُ السارد كأصدقائو ابؼثقفتُ فنلبحظ أ

 الفصحى مثل ما نلبحظو بُ ىذا ابؼقطع ابغوارم بتُ السارد، كصديقو الصحفي:

 ."كاف النذير بوكي كبوكي كبوكي كحتُ توقف عن الكلبـ سفلتو
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 جريدة مستقلة؟ صحيح؟ -

 .نظر إبٕ ككفف سؤابٕ أثار خيبتو

 .ةنعم جريدة مستقلة جريدة سيكوف لنا حق بناء فكرتها عن جدار  -

 .سفلتو بنفس الصوت

 ما ابظها؟-

مع ذلك ردٌ بابتسامة ساخرة سيكوف ابظها مدل  لكننظر إبٌٕ بنفس ابػيبة كقد توقع أف أسفلو سؤالا أىم،

 .1ابعزائر"

بغوار بتُ ة بُ ائيإفٌ ابؼقارنة بتُ ابؼقطعتُ ابؼفخوذين من نفس الركاية بهعلنا نلبحظ اختلبؼ اللغة التي كظفتها الركا

و حسب قياظ التي يستخدمها صدتَ ابؼثقف، فكاف ابغوار باللغة العامية كبتوظيف الألفغالسارد كصديقيو الأكؿ 

كمن خلبؿ توظيف اللغة اليومية المحكية ابؼتداكلة بشكل متواتر بُ ابغياة اليومية، أما صديقو الثاني  ،مستول ثقافتو

ف ابغوار معو باللغة الفصحى، فاللغة بُ ىذه الركاية كانت تعبتَا عن الصحفي ذك ابؼستول الثقابُ العابٕ، فكا

"فإف التعدٌدية اللغوية بُ بؾتمع كاحد تفصح عن  فيصل دراجابؼستويات الثقافية كالطبقات الاجتماعية، ككما يرل 

أمرين بنا: غياب مبدأ ابؼساكاة الاجتماعية كتأسيسو لغويا بدا بهعل من الفرؽ الطبقي فرقا طبيعيا شديد 

 ىذا ما نلبحظو خاصة بُ حوارات الركاية التي كظفت ألفاظ كل طبقة أك فئة من المجتمع. ك .2الشفافية"

فقد جاءت لغتها متغتَة كفق مقتضيات ابؼوقف الذم يستجيب لطبيعة  "لخضر"بؼوسومة بػ أما بُ ركايتها ا   

 الفكرة كابؼستول الاجتماعي للبطل بخاصة كونو ابؼعبٌر الأكؿ عن ابؼوضوع من قوؿ السارد:
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 كيف بذرؤ كتتحدل شخصا مثل ابن الوزير بذلك الشكل؟ ىل جننت؟  -

 ! ابرداه بٓ -

 !كيف بذرأ على النظر إليو بتلك الطريقة  !إليك كأنت بردٌؽ فيو بعينيكنت أنظر كبل برديتو،   -

 كىل النظر بفنوع؟ -

نعم علينا أف نغض النظر بُ كجود الأسياد لأننا لسنا ندا بؽم، أنت بؾرٌد بضاٌؿ بينما ىو صاحب البضاعة التي  -

 .1 برملها على ظهرؾ"

تماعي،  الاج ركزهم لخضرأقواؿ  ناسبتكيف   عثمافككالده  لخضرنستشف من خلبؿ ىذا ابغوار الذم دار بتُ 

لكن عندما  أبناء الوزراء، فقد بدا من خلبؿ أقوالو ذليلب، بؿمٌلب بذنب بٓ يقتًفو،  نظركونو  بضاٌؿ لا بهب أف ي

 كىذا ما نستخلصو من ابؼقطع،يتًقى تدربهيا ك يصبح إطارا مهما بُ الدكلة نلبحظ تغتَ لغتو من خلبؿ كلبمو 

 ىو الآمر الناىي. كافجنرالا ف السردم الذم يبرز لنا فيو كيف أصبح 

 يقوؿ السارد:

 !لن تهمتٍ ىذه الفلسفات السخيفة ما يهمتٍ أف يعيش .. -"

قابؽا بحدٌة أرعبت الطبيب الذم غادر مهركلا، كاف غتَ قادر على البقاء مكتوؼ اليدين، فكر أف يذىب إبٔ غرفة 

 استقبلتو الطبيبة بابتسامة أشعرتو بالضجر قالت بصوت ىادئ:الفتاة ليطمئن عليها، 

 !أعطيناىا مهدئا لتناـ، لن تصحو قبل الصبح -

 : قاؿ بؽا كفنو يكمل حوارا قدبيانظرة سريعة كانت عيناىا بؿمٌرتتُ لصاة نظر إبٔ
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 .لن تستطيعي فعل أمٌ شيء الآف، بهب أف ترتاحي أنت أيضا -

 ؟ ىل بيكنتٍ أف أرتاح حقا -

  ! بهب أف براكبٕ لتكوني قادرة على مواجهة الغد -

 . 1سفطلب من السائق أف يوصلك إبٔ البيت"

 لو كزنو ك الاجنر فقد أصبح  تعكس بساما مركزه الاجتماعي ابعديد ك ابؼرموؽ، ضرلخلغة  نلمس بُ ىذا ابؼقطع أف 

 طبعا ىذا بىالف لغتو الواردةلستَ الأحداث، ك  مواكبة كىذا ما غتَ من لغتو فجاءت ،قيمتو السياسية ك العسكرية

 بالإذلاؿ كابػوؼ عندما كاف بضاٌلا. كانت موشحةالأكؿ التي   ابؼقطع

 كما أفٌ السارد ينطق شخصيتو بدا يلبئمها من حيث دكرىا فمن ذلك قولو:

 :"قالت زكجة أبيو بصوت ضجر

 !بهذا الشكلبهب أفٌ بذد حلٌب لابنك لا بيكن أف يكوف عالة على البيت  -

لكن الشغل غتَ متاح، أنا أعرؼ ظركؼ البلبد أكثر منك، الشغل غتَ متاح لو شفت عدد الشباب بُ سنو  -

 كىم يتسكعوف بُ الشوارع بلب عمل.

 !ا أف يشغل أك يرحلملا يهمتٍ إ -

إقناعو ليجد لو قد أفلح بُ ،أفكرٌ بُ تشغيلو بُ ابؼيناء معي، لقد غتَكا رئيس العماؿ كأحضركا شخصا جديدا  -

 .1مكانا معي سفكلمو صباحا كنرل"

                                                           
 .321/322بػضر ، ص ، يابظينة صابّ - 1
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بنجاح  ىوفنجاح لغة ابغوار مر فدكرىا،  وافقا توفيق بُ جعل الشخصية تنطق بدا يأبيٌ  تكفق ركائيةلبحظ أفٌ الن    

التكامل بتُ الدكر كمنطوؽ الشخصية، كىو ما يفرض اللغة السهلة الواضحة التي يتم بها ابغوار، لذلك بهب أف 

يكوف مناسبا بؼستول الشخصيات ابؼتحاكرة "فليس صحيحا من الناحية الفنية كالواقعية أف بذعل إنسانا بسيطا 

نطاؽ كل شخصية بدا إ تطلبلأف بقاح الدكر ي 2"،ءيناقش مسائل فلسفية معقدة أك يستخدـ لغة كبار الأدبا

 .يناسبها من كلبـ يعكس مستواىا الثقابُ كالاجتماعي كالديتٍ كغتَه ...ابْ

بساما  الاجتماعي منطوؽ "زكجة الأب" لدكرىا ناسبالسردم أفٌ السارد يتطف بُ ىذا ابؼق يتضح لنا

بإبهاد  ك تعده بؽا تهدئتها مسايرتها ك من بستك  فتهاملبط بواكؿ حتُ،ردٌ الأب كفق موقفو من الكلبـ  ناسبكي،

بسثلت بُ فكل شخصية تتصف بدا يعكس ىويتها الاجتماعية من منطوؽ ك فعل ك بُ ابؼقابل  ، حل يرضيها

لية ذلك أفٌ ا"اللغة الفصحى عادة المحللهجات ل ك مع انعداـ كليالتزامها باللغة الفصحى ابؼستعملة كابؼستَةٌ، 

 .3بضل التفزـ كالتوتر، لاسيما بُ حالات الوصف كالسرد كالتحليل ابؼنطقي"أقدر على 

بُ ابؼقتطفتُ اعتمدت مباشرة على الألفاظ الدالة ك الدقيقة  التعبتَات الركيكة، كبذاىلت بساما  ة ئيالركانلبحظ أف 

 خالية من الزكائد كالتوتر. جاءتحيث السابقتُ 

كبُ ابؼقابل كثتَا ما بقد اللغة العامية تدخل بُ ابؼواقف ابغوارية "كأكثر الكتاب يلجؤكف إليها بُ ابغوار      

طبيعة  لتضفي عليو صدقا كحيوية ككاقعية، كىناؾ كتاب يؤثركف أف ينطقوا الشخصيات بُ مواقف ابغوار، بل إفٌ 

لأفٌ اللغة العامية باعتبارىا بسثل نصي ابغاضر  ،4ا"رسم الشخصية بُ القصة تتطلب ذلك كتعتمد عليو اعتمادا كبتَ 

بُ النص الركائي، كبُ حضورىا ىذا إعادة ربط بتُ الواقع الاجتماعي كالثقابُ "كالنص الركائي كتًكيب لغوم 
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برقيق تواصل أقصى مع قارئو،  للوصوؿ إبٔ العمق الدلابٕ للنص الركائي، حيث يستحضر الركائي اللغة بهدؼ

نص بزييلي لتوسيع أفق ابؼغامرة الركائية كالدفع بها صوب مناطق بؾهولة من أجل مزيد من فهم الواقع يف صنع فكيت

 .  1كتغيتَ الرؤية إليو"

لا بريد عن ىذا ابؼسار بُ توظيفها للغة العامية بُ متونها الركائية،  ربيعة جلطيكبُ ىذا الشفف بقد الركائية      

 رجاف" بعبارة عامية مطلقة متسائلة كذلك بُ قوؿ السارد:حيث استهلت ركايتها "عازب حي ابؼ

 9صكاش بيو عباس الفحل، عباس تشي غيفارا ماشي عوايدكا.  -

 ..ككانت قد أدرجت حوارات كثتَة بُ نصها السردم متوسلة اللغة العامية كمن ذلك 

 14ص.كاش مازاؿ ماتزكجتيش خويا الزكبتَ كركفيت كلا مزاؿ ما نوٌر ابؼلح ىاىاىا  -

 17ص يا كليدم الزكبتَ كيفاش راح تسمي كليدؾ؟ إف شاء الله؟-

 16صيا كلد سي قادة، الطعاـ راه كاجد يللٌو تفطر.  حكا ر آ -

 113ص كاش حوالك مع ابػدمة خويا الزكبتَ كركفيث.  -

 113ص.صافا لاباس خويا عباس تواحشناؾ كالله العظيم  -

 129ص م ابػدمة. ذشوؼ خويا الزكبتَ لازـ تبطل ى -

 129ص شوؼ ركحك كيفاش كليت خويا العزيز؟.  -

 130ص.شوؼ الزكبتَ خويا ماراكش عاجبتٍ خايف عليك بزاؼ  -

                                                           
 .139، ص 1999عبد الرحيم العلبـ، سؤاؿ ابغداثة بُ الركاية ابؼغربية، افريقيا الشرؽ/الدار البيضاء، د/ط،  - 1
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 ليوىا لغدكة راني عياف كعندم الدكاء كلازمتٍ نشربوا.معلهش عباس خويا. بل -

 136ص !رايح بقي نوصلك ... نرافقك خويا الزكبتَ -

بؽجة ا لىع يحةالفص اللغة طغى بذلكلت قسرا لنص بدستويات بـتلفةا بتُ ثنايااللغة العامية ابعزائرية  إندستلقد 

 العامية ابعزائرية.

ابؽجن القصدية  فردية ابؼتكلم بُ ىادتبرز  حيثالتٌهجتُ اللغوم،  نتيجة توظيف بثثاقف لغومالركاية  لقد حظيت

ىذا بكياف الركاية،  كصلهاتحستُ اللغة الثانية ك ب بفا بظحالإبداعي، الكاتبة بُ نصها  ستحضرتهاالواعية التي أ

 عن الواقع ابؽجتُ داخل المجتمع الركائي. قتنتو كوسيلة تعبتَالعنصر السوسيولساني الذم اإضافة إبٔ العمل 

حيث تنقل فيها بكثرة خطابات اجتماعية جزائرية بلهجة عامية  ،"حننٌ بالنعناع"كىذا ما بؼسناه فعلب بُ ركايتها 

 بستد على طوؿ مساحة الركاية كىذاما يتجلى بُ ىذه ابغوارات ابؼقتبسة من الركاية. ،بشكل كبتَ كملحوظ

ينك ماعندكش مثيل ز رت فيك.. أنت شابة بزاااؼ بزاؼ ك ما بلبيش عليك يا الضاكية، أنا بُ ابغقيقة فك -

...  كاستبشركا بيو ابػتَ"الضاكية" ربية كمتعلمة ... كراني اقتًحت عليهم ابظك من  الأكؿ عجبهم اسم ة كمقكبـتل

 116صك ... كاش رايك يا الضاكية" يف كايتسنا ني من زماف طويل، رحبوا بالفكرة ككعلى خاطر يثقوا فيا كيعرفو 

 : تقوؿ  كبُ حوار آخر

 126ص ؟كماتزكجتيش يا الضاكية غريبة كاللهاع شابة كيما ىاؾ كعلبش؟ أنت   -

 أـ ابػتَ ... كاش راكي أـ ابػتَ..؟ -

 ؟اأـ ابػتَ كيفاش عرفتيتٍ نسكن ىن -
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 !! اللي عندك لسانوا ما يضيع -

 . ربطة نعناعبٕ قالتها كىي تهز رأسها كبسدٌ 

 ك!جيت نشرب عندؾ أتام كجبت معام عطور  -

 114ص .ة أنت مربوحة يابنتي كفيك ابػتَشوبُ يا الضاكية أنا جيت نقولك حاج -

 !! أبفم الآتام جا ىايل زاد النعناع فيو نص.. كاش رايك يا الضاكية؟ -

 .117ص ! شوبُ يا الضاكية أنا جيتك كانشللٌو ماتردنيش خايبة بصح عندؾ الوقت باش تفكرم على خاطرؾ بنتي -

كسولوني عليك كين راىا الضاكية فهمت بللي لازـ علينا بقي شوبُ يا الضاكية كقفت عليٌا ملبيكتك بُ ابؼناـ  -

 115. ص عندؾ نشوفك كنشكر البركة نتاعك

يعود توظيف الكاتبة للغة العامية بُ مشاىدىا ابغوارية بُ ابزاذىا "سندا ثقافيا بُ العملية الإبداعية بؼا تزخر        

كرغبتها بُ كضع القارئ أماـ ،  1بؼرغوب فيو شكلب كمعتٌ"بها من عوابٓ ترصد ثقافة شاملة تعبر عن ابؼوجود كعن ا

بداعية بشكل عاـ من خلبؿ كاقع المجتمع ابعزائرم كبصاؿ طقوسو كعمق أغواره، كىو ما تهدؼ إليو الأعماؿ الإ

 التي تقدـ النص. 2هاـ بواقعية السجل الكلبمي للشخوص الركائية"ي"الإ

إلٌا أفٌ ىذه الأختَة تقتًب  مفترؽ العصورفبالرغم من طغياف الفصحى بُ ركايتها  عبنً شهرزادأمٌا الركائية       

بُ مواضع عدة من اللغة العامية كمن اللهجات، كبـتلف لغات الفئات الاجتماعية ابؼوجودة بُ الواقع، كىو ما 

بٍ بررير الركاية من  بنا بُ تهجتُ ملفوظاتو كمنامس،جعل كلٌ من العامية كالفصحى بواكر الآخر كيتفاعل معو 

 كنستشف ذلك من خلبؿ ىذا ابؼقطع السردم:.سلطة كىيمنة اللغة الأحادية 
                                                           

 .32ناصر معماش، النص النسوم العربي ابعزائرم، دراسة بُ بنية ابػطاب، نقد دار آذار للطباعة كالنشر كالتوزيع، العلمة/سطيف، د/ت،    - 1
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 ؟ كاشك آبـلوقة  -

 .راني خايفة على بنتي -

ماجاتش العجوز تدٌيها؟ حابةٌ تدم الدٌار أىكيل معاىا كلا كاش؟ أنا مانيش قاعد لكم، عندم خدمة كبتَة بُ  -

 تاع زكاج علبه جبتوىابٕ؟ابعبل.. بىي قلتلكم مانيش 

 .1درؾ دبركا راسكم معاىا فهمتو؟"

التي حاكلت الركاية استنطاقها بلغتها العامية البعيدة عن  ،كتتجلى لنا اللهجة العامية على لساف العجوز الأمية 

الكلبـ إبٔ فاصيلو، كملفوظاتو دكف أف يكوف بؽا دخل بُ بروير تككفننا بالركائية براكؿ نقل الواقع بكل ،الفصحى 

حداث بكل كاقعية يتخيل الأكبذعلو  ة،الفصحى ككاف ذلك بإمكانها فقط، لأنها أرادت أف تضع القارئ بُ الصور 

 :تقوؿ الساردة على لساف العجوز .   ةكشفافي

مك كحرؽ عظمك ماخلبليش طرؼ منك كآغبتٍ ابؼغبونة آ كخيذبٌ غالية بنتي، قتلك اليهودم الكلب كلب بغى  -

 .2كين نلقى اليوـ ربوك كين نصيب بُ ىاذ ابعبانة قبرؾ" ..ربوتكشم منو ن

فاستخداـ العامية بُ ىذا ابؼقطع السردم جاء ملبئما للمقومات الثقافية للعجوز فهي امرأة غتَ متعلمة     

بسيطة، كلو أف ىذا الكلبـ جاء بلغة أخرل لأحدث شرخا كاضحا بتُ ما تقولو الشخصية كما ىي عليو بالفعل 

 بالتابٕ يطمس ىويتها ابغقيقية.ك 

 الأشكاؿ التعبتَية انتقاء ك اختيار عدد منمن بٓ بينعها ذلك   لتكوف لغة ركايتها للغة الفصحىلاختيار الركائية  أف

بأشكاؿ  بثثوالكاتبة ك  فرضتوىذه اللهجة باعتبارىا شكلب لغويا  حيث برضر، من سجل العامية ابعزائرية الثرم

                                                           
 .207عبتَ شهرزاد، مفتًؽ العصور، ص  - 1
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فاللغة فضاء قابل للبختًاؽ ك التقاطع بتُ  ل منهما بواكر الآخر كيتفاعل معو تفاعلب بناءبفاٌ جعل ك فرقةمت

 .الفصحى ك العامية

ك تعبتَا أك لفظا أكانت كلٌما كظفت حوارا شهرزاد كما بذدٌر الإشارة إليو بُ ىذا ابؼقاـ ىو أفٌ الركائية عبتَ     

منها بالرسالة اللغوية التي  إبيانالغة العربية الفصحى بُ ابؽامش بالإلٌا كحاكلت صياغتو ،عاميا كحتى إف كاف أجنبيا 

ك عربيا بل  ،نح ركايتها فرصة أكبر لتكوف أكثر مقركئية ليس بؿليا فقطبي تزاـ بها كركائية، كىذا بُ نظرناينبغي الال

ا بستلك خصوصية اقليمية، ي بُ فهم الكلبـ، لأنهغتَ المحلٌ أيضا لأف العامية أك اللهجة تولٌد صعوبة لدل القارئ 

خواننا ابؼشارقة ككذا بُ ابػليج العربي يشتكوف دكما من عدـ إفلكل مكاف بؽجتو ابػاصة، كبكن نعلم جيدا أف 

 فهمهم كاستيعابهم للهجتنا كعاميتنا على أساس أنها عستَة الفهم، كىذا طبعا باعتًافهم.

عن غتَه من شعوب ابؼنطقة كىذا بشهادة ابعميع على  نساف ابعزائرم ىي جزء من ىويتو التي بسيزهفلهجة الإ

 اعتبار ابعزائر الأكثر تضررا من الاستعمار.

بُ ابغوادث، كابزاذىا  فعاؿة بعض الصيغ العامية كابؼفردات ابؼتداكلة التي كاف بؽا حضورىا الئيتستحضر الركا      

نوعا من الألفة  فواعلال أضفى على ملفوظ ،بؼعيشالانساف الشعبي البسيط لواقعو ا نظرةعن  لإماطة اللثاـ كسيلة

ببيئتو المحلية من جهة، كإعطاء الركاية بصمة التفرد كالانتماء كالكشف عن بؼستو مدل تعلقو  د أكٌ ما  ،كالعفوية

  ابػصوصية ابعزائرية من جهة أخرل.

غة ابؽامش كبذسد التفاكت الطبقي مية تأبٌ لتقوؿ مالا بيكن أف يقاؿ بالفصحى. حيث تعكس لنا لاعليو فالع ك  

 فهي برضر كلغة للذاكرة بريي ابؼاضي كبريي التًاث الشفهي. ،ف ثقافيا أك اجتماعياإ

كمن بماذج ذلك  ،ملحوظ عبر صفحات الركايةك كبشكل كبتَ كطن الزجاج كىذا ما بذلى فعلب بُ ركاية       

ة متداكلة بتُ المجاىدين أياـ الثورة فظلكفاح. ككانت ىذه اللكالتي تعتٍ بها زملبء ا، (21ص)الخاكة استخدامها للفظة 
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"التمنشنً" كأحيانا تشتق من لفظة النشر كلمة  (.26ص). يعتٍ أنو لا شيء بساما "كالوا"التحريرية، ككذلك كلمة 

فجفة كىي كلمة متعارؼ عليها بتُ عامة الشعب ابعزائرم، فهي بالتفكيد لفظة جزائرية خالصة بامتياز "كجدتتٍ 

 .1أجدىا لعبة مثتَة، لعبة التعامل مع الصحافة من باب التمنشتَ"

كاش راؾ مع "بؼرات عديدة. كىي بدعتٌ انتبو لنفسك،  "أتهلب بُ ركحك"ل ثكما حفلت الركاية بجمل كعبارات م

لقد تضمنت الركاية ألفاظا كثتَة من ىذه اللغة ذات الطابع  (61ص) "كاش راؾ خويا لعزيز "، أك بصلة(105ص) "ابؼيزيرية

حتى شكلت مسالك تأليفية كابغوار القائم على ثنائية السؤاؿ كابعواب رغبة منها بُ ابقاز أغراض  ،الشعبي

ف فيو النص لعصر الذم دكٌ كلمنها مراعاة حالة ابؼخاطب الثقافية كأخذىا بعتُ الاعتبار. ،خطابية خاصة 

 ،، كبناء معانيو على لغة يعرفها السامع، فتخاطبهم من داخل النسق اللغوم كالثقابُ الذم ىو ملم بوالإبداعي

إضافة إبٔ أنها كانت ترمي من كراء توظيفها ىذه ابؼفردات العامية إبٔ عكس صورة المجتمع ابعزائرم. حيث نزلت 

كسيلة  ابزدتهاعابعوف بها قضاياىم ابؼختلفة، كما كلوف بها أحاديثهم كيناتتول أفراد الشعب العامتُ اللذين يإبٔ مس

 ،فنية يعد ضركرةاستثمارىا بُ خطاب الركاية  إضافة إبٔ أف، حينهاصوت المجتمع إبظاع  ك تهممعانا للتعبتَ عن

 .هبحضور رئ هاـ القايإلواقع كبؿاكلة ابؽدؼ منها الاقتًاب من ا

بٓ تبتعد لغتها بُ مفرداتها عن  ،خر للحننٌآجسر للبوح ك بُ ركايتها  "زىور كنيسي"لركائية اكما بقد أيضا      

كىو لفظ مفلوؼ كمتداكؿ عند عامة الناس  )الرجلة(حيث استخدمت لفظة ،مستول ابػطاب اليومي العادم 

كالتي تعتٍ ابعمع الكثتَ من الناس، ىذا ابٔ جانب تناثر  ،)غاشي(كيقصد بو الشهامة كالشجاعة، إضافة ابٔ كلمة 

كل   )القعدة(ىاىم يغرقوف بُ الراحة بعد أف تلبشت مع ." )القعدة(بعض الألفاظ داخل ابؼتن السردم مثل كلمة 

 التي تدؿ على الشارع. )زنقة(توظيفها لكلمة  ك. كذل2أمورىم الأخرل"

                                                           
 50يابظينة صابّ، كطن من زجاج. ص  1
 .58زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحنتُ ص - 2
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مركزيتها. بحيث  بذلك قد كسرت سلطة اللغة العربية ك اليومية، تكوفلقد كظفت الركائية ابعزائرية لغة الناس 

 ا أصبح ابػطاب الركائي "ينحوذتبية ابػطاب ابؼركزم الفصيح. كبؽصارت اللغة ابؽامشية بدثابة ثورة كبسرد على ترا

النفس ابؼنسية دىات ر وارع ابػلفية كخطاب إبٔ استيعاب كبسثيل ابعوانب ابؼلتصقة بدا نعيشو، كإنو خطاب الش

 .1مات الذات ابؼتكلمة بلغة مشكالية تسعى إبٔ الإمساؾ بدا يرسم ملبمح ىوية منفلتة باستمرار"ثكتلع

بعض الركائيات يستغنتُ تقريبا عن توظيف العامية بُ متونهن الزكائية. كىذا ما  لكن بُ بعض الأحياف بقد أفٌ 

اعتمدت كلية على اللغة التي  . ك"سأقذؼ نفسي أمامك"مة بػػػ بُ ركايتها ابؼوسو " لويز ة"ديهيعند الركائية  بذلى

كتطلب  للغة العامية حتُ اقتضت الضركرةاستخدمت بصلتتُ اثنتتُ لا غتَ با ،غتَ أنها الفصحى كلغة كتابة

حيث تقوؿ الساردة: " قبل أف تتم أمي كلمتها الأختَة، انهاؿ عليها أبي بالضرب  ذلك. ابؼوقف أك ابغدث

 كصوت الكدمات على جسدىا يصلتٍ إبٔ غرفتي.

 2"حد ابغقار.احراـ عليك يا ك -

 كبُ موضع ثاف حتُ راحت تندب كحيدىا الذم قتلو كالده. كىي تصرخ كتلطم كجهها بكفيها.

 .3"شيا ربي علب شآه يا الكبدة علب-

كلا يعتٍ ،أرادت الكاتبة من كراء ىذا التوظيف تأكيد أصوؿ الشخصية الشعبية بالرغم من بسايزىا الاجتماعي 

فاستخداـ ابؼستول  ،إليها الشخصيات الواردة بُ النص ذلك إلا إعطاء اللمسة الواقعية ابغقيقية التي تنتسب

ابؼبدع إبرازه فنيا كالتعبتَ مثلب عن الانتماء  دٌ امي بُ النصوص لا ينبغي أف يتجاكز ابغد ابؼقصود الذم يو عال

                                                           
 .17، ص2010، 1فخرم صابّ، قبل بقيب بؿفوظ كبعده، ابؽيئة العامة لقصور الثقافة. القاىرة ط - 1
 10ؼ نفسي أمامك، صذسفق ،ديهية لويز - 2
 30ابؼصدر نفسو، ص - 3
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ابغقيقي، كالواقعي لبعض الشخصيات الواردة بُ النص كلا يكوف ذلك إلا بُ النصوص ذات الأبعاد الاجتماعية 

 الشعبية.

 اللغةابؼيل إبٔ "كسر مركزية ك يكشف عن  ىذا التوظيف للعامية جعل الركاية مزبها من العامي كالفصيح  إفٌ     

فحتى على مستول اللغة براكؿ أف تعلي من شفف  ،كاللغة العامية المحكية/ابؽامش ،ة/ابؼتنحبتُ اللغة الفصي فتمزج

 ة ابعديدة أم التخلص أك التقليل من مركزية اللغة الفصحى كي. كىو ما تسعى إليو الركا1ابؽامش كتنتصر لو"

 .مطلقيتها

 

 .توظيف الكلمات الدبتذلة -2

د عليها متلقي الركاية كابؼتغلغلة الركائية ابعزائرية إبٔ ضرب آخر من اللغة، كىو اللغة ابؼبتذلة التي بٓ يتعوٌ عمدت    

 دكف أف يعرؼ بظات ىذه الألفاظ ككظائفها كالنبش بُ الطبقات ،بُ ابػطاب الذم لا تكتمل فعاليتو السردية

بؼهمشتُ كالتي أسهمت الكاتبة بُ بر عن لغة االتي تع ىذه اللغة السوقية ،متور اللغوية ابؼكونة للنص الركائي ب

 برازىا.إ

 كظفت ىذه اللغة على لساف العجوز التي راحت تندب فراؽ ابنتها.عبنً شهرزاد بقد الكاتبة 

اؾ قالوا بؾاىد كابعهاد دأ سبالرخي سالرخي ؾ..كجاآ كبيدة بنتي زينة الزينات، رجاؿ كنساء بزاطركا على بها-

 .2كأداؾ أداؾ بعيد...أداؾ ابؼوت البعيد"معاه ...ع البلبد كه يرجٌ غدقالت نديو ك  ..أداه

 ككذلك بُ قوبؽا:

                                                           
 130، ص2015، 1ىويد صابّ، ابؽامش الاجتماعي بُ الأدب، قراءة سوسيوثقافية. رؤية للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط - 1
 210عبتَ شهرزاد، مفتًؽ العصور، ص - 2
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 1"لك اليهودم الكلب...تق"-

بجرأة كبتَة كأضفت عليها الشرعية "قتلك اليهودم الكل"" ك الرخيس بالرخيس" حت الكاتبة عباربٌ "اقتً     

مة بهذه اللغة الكاتبة كفقت أبيا توفيق بُ اختيار الشخصية ابؼتكلٌ كجعلتها دعامة من دعائم حكيها، حيث أف 

رة بؼثل كائي لتكوف ناطقة كبفرٌ لر السوقية، حيث انتقت شخوص مهمشة كذات مستول ثقابُ بؿدكد داخل المجتمع ا

 ىذه التعبتَات كابؼلفوظات كالتي عبرت عن ذلك ابؼوقف بامتياز.

( ابن الكلب)يئة سوقية بكو: ذألفاظ ب"كطن من زجاج" بُ ركاية  ياسمينة صالحكظفت اتو ذكبُ السياؽ    

يلعن ىذ  ) ،(56ص( )الصحافة بنت كلب)، (54ص( )ىذه بلد كلب كأبناء كلب ) ،(54ص( )بيدكف زبل، )(44ص)

 .(37ص( )البلبد بنت ابغراـ

 ككذلك ما جاء بُ ىذا ابغوار:

 جزائريا مثلو. غضب العربي كرد بانفعاؿ.أنت ىو إذف "العربي" الذم ككلتو ابعبهة ليقتل -

 2.!"قواد ...أنت خائن ككل"أنت لست جزائريا يا -

بالرغم من أنها تنحدر بها إبٔ ابغضيض أحيانا كابؼبتذؿ من ،اختارت الكاتبة ىذه الألفاظ كطعمت بها ركايتها 

، بالفعل أفٌ  تافهة كلكنها قد تكوف معبرة فعلب ىذه الألفاظ قد تكوف  الكلبـ كالتافو، كتعرض النص برمتو للخرـ

عن تفاىة الوطن كىشاشتو كانعكاسا بغالتو ابغضارية كالثقافية كلطبقة من طبقات الناس فيو، لأنو لكل طبقة لغتها 

 التي بردد بها ىويتها السوسيولغوية.

                                                           
 209ابؼصدر نفسو، ص - 1
 20يابظينة صابّ، كطن من زجاج، ص - 2
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و الفنية حيث أصبح اتبرر ضار الكاتبة اللغة ابؼبتذلة داخل ابؼتن الركائي كسر للطابوىات، كقد تذرعت بدستحيعد ا

مثل ىذا التوظيف دالا على بظة التجديد على مستول البنية النصية من خلبؿ بذاكزىا اللغة التقريرية الإخبارية 

 المحتشمة ككسر قواعد الكتابة التقليدية كابػركج عن لغتها بُ التغيتَ كالاستبياف عن حقيقة الواقع.

 

 

 

 .توظيف اللهجات المحلية كالعربية -3

 .توظيف اللهجة المحلية الجزائرية -أ

التي تعكس موركث إنساني  ،بالتنوعات اللهجية تضمتُ نصها السردمإبٔ ية ابعزائرية ئالركا عمدت       

، ك ىذا سلمابؼعربي المازيغي ك الأ تركيبة بشرية بذمع مابتُ م ىو عبارة عن ذزائرم، الكحضارم خاص بالمجتمع ابع

أسهمت الركاية  بٍمن ك عن بؽجة ابؼشارقة، أك حتى بؽجات تونس كابؼغرب،  بفيزة ك بـتلفةجزائرية  ما أفرز لنا بؽجة 

 ابعغرافية. بؽجاتو ك أقاليموابعزائرية بُ تقدنً ىذه اللهجة للقارئ العربي باختلبؼ 

أك العربي كحتى ئ المحلي كتقريبو للقار ،د اللغوم الثرم بُ ابعزائر لقد عكست ىذه التشكيلبت اللهجية التعدٌ 

كىذه الزاكية ابػاصة التي فتحت الآفاؽ أماـ النص النسوم ابعزائرم للبنفتاح على الفضاء الإنساني  ،العابؼي

 العوبؼي. كالثقابُ ك

فهي عبارة عن بؾموعة من صفات لغوية تنتمي إبٔ بيئة خاصة، كىي صفات ،كبيكننا تقدنً برديدا للهجة      

ذه البيئة كبيئة اللهجة ىي جزء من بيئة أكسع تضم عدة اللهجات، كلكل منها مشتًكة بتُ بصيع أفراد ى
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خصائصها لكنها تشتًؾ بصيعا بُ بؾموعة من الظواىر اللغوية التي تسهل الاتصاؿ بتُ أفراد ىذه البيئات مع 

بيئة الشاملة ف الفهم ىنا على قدر الرابطة التي تربط بتُ ىذه اللهجات كقد اصطلح على التوقيبعضهم البعض، ك 

 .1ـ كابػاص"االتي تتفلف من عدة بؽجات باللغة "فالعلبقة بتُ اللغة كاللهجة ىي علبقة الع

كتتميز بؽجة عن بؽجة أخرل بصفات تكاد تنحصر بُ كيفية صدكر بعض الأصوات كبُ طبيعتها كبُ الاختلبؼ 

إبراىيم أنيس جها أك معناىا. كيرل الصوبٌ بُ غالب الأحياف، كىذا الاختلبؼ قد يكوف بُ بنية الكلمة أك نس

فحسبو تشتمل اللغة على بؽجات عديدة لكل منها  هجةمن الل مٌ عبتُ اللغة كاللهجة ىي أف اللغة أ"بأف العلبقة 

ىا، لكنها تشتًؾ بُ بؾموعة من الصفات اللغوية كالعادات الكلبمية كبذلك تكوف لغة مستقلة عن غتَىا ز يما بي

 .2من اللغات"

فابعزائر تزخر  ،اللغة العربية الفصحى فهي كاحدة كجود د بؽجاتو العامية بالرغم منٌ تعدٌ بكيتميز المجتمع ابعزائرم 

 كاللهجة القبائلية، الشاكية، العاصمية، الوىرانية.  عاميةبلهجات 

كبالتحديد اللهجة بؽجة الغرب ابعزائرم  عحننٌ بالنعنا بُ ركايتها ربيعة جلطي كبُ ىذا الإطار كظفت الكاتبة 

 من خلبؿ شخصية أـ ابػتَ البائعة كأـ ابػتَ نورماؿ كذلك بُ ابؼقاطع الآتية. ،الوىرانية بامتياز

 آآآنو؟ٌ! شكوف؟! أنا كلا أنتوما؟ابضق  شكوف فينا اللي -

 آآآنو؟! اللي جاب البلدية حتى كىرف سيتياجل فيكم ر شكوف ال -

 .3للعب...أنا نورماؿ أنا..أنا نورماؿ...مشي ا -

                                                           
 42، ص1998أبضد مصطفى أبو ابػتَ، ابؼدخل إبٔ علم اللغة، المحاضرة السابعة. اللهجات العربية قبيل الإسلبـ دار النشر. د/ط،  - 1
 16، د/ت، ص4الابقلو ابؼصرية )د.ب.ف( طإبراىيم أنيس، بُ اللهجات العربية، مكتبة  - 2
 107ربيعة جلطي، حنتُ بالنعناع، ص - 3
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 أبفمم الآتام جا ىايل زاد النعناع فيو النص...كاش رايك بالضاكية؟!! -

 .1اع شابة كيما ىاؾ كما تزكجتيش بالضاكية، غريبة كالله؟!كعلبش؟ انتي   -

رت ابغرب ما خدمتهاش "بٓ يصعب علي أف أفهم كلبمها كاااه ياختي...دمشق عزيزة عليا بزاؼ. من اللي تزيٌ  -

ك كبعض الطلبة ابعزائريتُ الذين التقيت بهم بُ دمشق ساعدني بُ تفكيك معانيها...لأكؿ مرة لعل معرفتي ب

 .2أحس أف اللهجة ابعزائرية بصيلة كحارة كمربوة كمليئة"

تتمثل بُ سكاف ،ة نٌ يفئة اجتماعية كجغرافية بؿلية مع ية إبٔ توظيف ىذه اللهجة بؿاكلة منها بسثيلئكار عمدت ال    

تصار بعضها أك التشديد خن حيث التًكيز على بعض الأحرؼ كاابعزائرم )كىراف( من خلبؿ لسانهم مالغرب 

 للهوية تااثبتعميقا للبنتماء كا ،ابرديدا دكنا عن غتَى خر، كىي معايتَ بؽجية بسيز ىذه ابؼنطقةعلى بعضها الآ

قد شعرت بجماؿ اللهجة ابعزائرية " ع"حننٌ بالنعنا إحدل شخصيات ركاية ابتساـ السورية كإذا كانت  .خاصة

عوف عدـ فهمها لأنهم ببساطة يكرىوف تؤكد لنا أف ابؼشارقة يدٌ "مفترؽ العصور" كاستساغتها فإف بطلة ركاية 

"كانت ابػطوط تقطع أك تشوش لمجرد أف ابؼتصل جزائرم...كانوا بوتقركننا لأننا...ككانت :وؿ الساردة قت ،بؽجتنا

تعيقنا أكثر بنظرىم، لأنهم لا يفهموف ما كانت بؽجتنا  لكناتها جتنا المحلية باختلبؼ ابغجة أحيانا استحالة بؽ

فظناىا من التلفريوف، بٍ بكاكؿ فيها مزج كل اللهجات العربية التي ح ..نقولو...كنتكلم بكن بعقدة آلاؼ السنتُ.

 .3 بصل غتَ مفيدة "قوؿ بُ الأختَ غتَ الذم أردنا أف نقولو بُنل، غتَ موزكنة فس فرنسيةكبنسكبها 

 .توظيف اللهجات العربية -ب

                                                           
 126ابؼصدر نفسو، ص - 1
 233ابؼصدر نفسو، ص - 2
 391عبتَ شهرزاد، مفتًؽ العصور، ص - 3



 )البعد الديني، البعد اللغوم( في الركاية النسوية الجزائرية تمثلات الذوية         الفصل الثاني 
 

081 
 

فقد  ،كيتجلى ذلك بُ تعدديتها اللغوية ،"الركاية ظاىرة لغوية قبل أم اعتبار آخرمياائيل باختنٌ اعتبر        

التي تعطي مزيج  ،1تشكلت الركاية كبمت بخلبؼ الأجناس أدبية الأخرل من التعددية اللغوية الداخلية كابػارجية"

دة تعكس التنوع الإنساني كالثقابُ كالاجتماعي من أشكاؿ لغوية متعدٌ ، د من اللغات كاللهجات ابؼتنوعة متعدٌ 

 الذم بواكؿ الناص بمذجتها بُ النص.

 ديداكخاصة اللهجة ابؼشرقية المحلية كبر ،ية ابعزائرية بتضمتُ التنوعات اللهجية بُ نصها السردمئاىتمت الركا   

من خلبؿ توظيف ىذا الركاـ اللساني على بكو معربُ يهدؼ إبٔ شد الفجوة القائمة  ،ةياللهجتتُ السورية كاللبنان

 بتُ ابؼشرؽ كابؼغرب العربيتُ.

التي كظفت بُ ابؼتن الركائي بؽجات عربية سورية بالتحديد، حيث ربيعة جلطي عند الركائية  اتضح لناكىذا ما     

ق عمل أدبي ىجتُ حامل لوعيتُ ثقافيتُ "فليس ما يظهر من ابغقل الذم يضيئو اللساف أرادت بهذا الفعل خل

د، بل كبدقة ذلك الذم أك حتى معجمها المجرٌ  ةرفولوجيو ابؼللغة المحلية أك خصائصها لالأجنبي ىو النظاـ الصوبٌ 

 .2للغة كوحدة كاملة"بهعل من اللغة إدراكا بؿسوسا للعابٓ لا بيكن تربصتو اطلبقا، كبالتحديد أسلوب ا

بُ  مبثوثةمية السورية حيث نلبحظ عدد كبتَ من ابؼفردات العا"حننٌ بالنعناع" برضر اللهجة السورية بُ ركاية 

ل ىذا التوظيف للمفردات معجما للغة الأمر الذم شكٌ ،ين تبرز لغة التداكؿ اليومي بُ ابغارات الشعبية أالركاية، 

 الشفهي الشعبي.العامية السورية أك للموركث 

 الدلابٕ لاسيما الاجتماعي كالنفسي منها. بغناىاقل بعض الكلمات السورية كحوارات كانت الكاتبة تن

 ابظعيتٍ منيح يا ابتساـ يا بنتي.... -

                                                           
 127ميخائيل باختتُ، ابػطاب الركائي، ص - 1
 123، ص1996، 1ابّ. ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر. بتَكت/لبناف. طتيزفيتاف تودكركؼ،ميخائيل باختتُ، ابؼبدأ ابغوارم، تر.فخرم ص - 2



 )البعد الديني، البعد اللغوم( في الركاية النسوية الجزائرية تمثلات الذوية         الفصل الثاني 
 

082 
 

 ك تركحي!!يا أمي مابُ خيار إلنا إلا إنٌ  -

 فرحة دفينة.مزيج بتُ لسعة قاسية كربدا  بركح...بركح لوين يا أمي...قالت ابتساـ بصوت -

 .لباريس -

 .لباريس -

 .1آيو...لباريس شو؟! -

ككواقع معاش دكف بروير فخوؼ الأـ على  ،ذافتَهبغوار الدائر بتُ الأـ كابنتها بحنقلت لنا الركائية ىذا ا       

كضاع ابؼزرية كلكن لتجنب الأ ،كإف كاف يعز عليها ذلك ،مصتَ ابنتها جعلها تقتًح عليها الرحيل إبٔ باريس

 اؾ.ذنآالسائدة بُ سوريا 

كجعلتها تعيش حالة نفسية مضطربة مليئة ،ففخبار ابغرب كابؼوت كالدمار كالاختطاؼ كالسبي سيطرت عليها 

حتى أنها كانت ترفض أف تقاـ حوارات كنقاشات حوؿ ،بابػوؼ كالرعب على كحيدتها فكانت أكثر قلقا كشركدا 

كبراكؿ بُ كل مرة أف تسكت ابعميع إف حاكلوا تقدنً بعض الانتقادات أك حتى  ،مكضع البلبد الأمتٍ كالاقتصاد

 ابؼلبحظات من خلبؿ قوبؽا:

 2."ما منحكي سياسة ما منحكي سياسة ما بدنا كجع راس" -

بها   أننا بقد بعض ابعمل كالكلمات مبعثرة بُ النص الإبداعي، استعانت إلٌا ،كعلى الرغم من قلة ىذا التوظيف 

 ائية حتى تضفي على النص السردم مصداقية أكثر خاصة كأنها تتعامل مع شخصيات سورية بحثو من مثل:الرك 
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 (93....)صشويا يالضاكية عيب...انتي نبتناكلوا -

 (35)صبعدٌن ركح يا عمي، ربنا مسامح بلكي صارلك شيء  -

 (48)صستولوين راح أبو جورج يا أمي  -

 (49)صىاجر لفرنسا  -

 (52)صمو معؤؤؤؤؤؿ  -

 (51)صمابستَ  -

 .كيستُ خبز يا بو ابعود  -

 .يا الله ... يا الله تكرـ عينيك اييييو تفضل -

 .ماعليو يا خي....ركح الله معك -

 (225)صما يصتَ... راح نرحل يا حراـ  -

انطلبقا من ك  ،بُ إطار كعي الشخصية بها  ىده اللهجة توظيف تتعمدنستشف من خلبؿ ىداه ابغوارات أف 

كقد اختارت الكاتبة  ،ابؼوقف قوتها كفق ما اقتضاه  ظهارإعي كمستول تفكتَىا كتعليمها على كضعها الاجتما

 مفردات بعينها لقوتها.

حشدت بُ بضولات ،بدا اكتنز بو من  مضمونو كساعدت على تشكيل،فقد أغنت اللهجة السورية ابغدث    

 داخل ابػطاب كصور الشخصيات معها. ،براز صورة البيئة بواقعيتهاإ من الدلالات ساعدت علىبؾموعة بنيتها 
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شكل حوارات بتُ الشخوص، أك بُ صورة اللهجة اللبنانية، كلكن ليس بُ كظفت عبنً شهرزاد" أما الركائية "   

الذم ،تها على ابغضور ققد أل"ماجدة الركمي" بل من خلبؿ كلمة كانت ابؼطربة  ،ألفاظ كمفردات متداكلة بينهم

كسرت ،ل كحده ىي التي غنت للبناف ابعريح الذم تأبٓ كحده كبرمٌ ، ةأالفتٍ بدناسبة عيد ابؼر جاء ليحضر حفلها 

 ابغصار الذم فرضو العرب على لبناف قبل العجم.

فهي بزاطب بلد ابؼليوف  ،رسة تلعب بالكلمات ليست كالكلماتسياسية متم كانت خطبة جريئة ككفنها    

تقوؿ الساردة: "منذ بشاني سنوات قالت:  ك ،النجاح  الكفاح كالصبر كهيد الذم ىو قدكة بُكنصف ابؼليوف ش

تُ ...جايَّ تٍ عى بػٍ شً ب لى فينا ابغرٍ  تى لً كَّ بٕ نى ، ياىَّ لبنانيًٌ الٌ  نى شهيد.....بًكٍ  ض ابؼليوف كنصٍ رٍ لأى  يى حً نٍ نً مٍ إل احتًاـ... كَّ بٍ 

 نسافٍ ما كالإنا: الله بالسَّ دٍ نٍ عى  بغقٍ ة.... كاً للقوٌ  شٍ مً  للحربٍ  دٍ هى شٍ نً  نا ابغربٍ تٍ مً ...علَّ تكنٍ جركحا عانقٍ نٍ  نٍ دكي عنٍ  ليً ياللٌ 

نا ولٍ ولي قي يػٍ  مٍ ن عى بظع  إ مٍ  عى ني عٍدٍ هداء...بػى ـ الش  د انيعب بيهوفٍ  وتي نػٍ إا كلا نبًكٍ  ....لاً البشرٍ  كلَّ ة لى يٌ رَّ كابغً  لب ٍـكالسَّ  ضٍ الأرٍ  عى 

 حياة. ابؼوتٍ  نً مٍ  تًعٍ نو بلٍ يكسرنا...كإ   اؾ حدن إنو ما نركع...ما نتًٍ  ليليً الٌ  نٍ بٍؽي إ ناى دٍ عٍ كى  ..يً ميً قً  نٍ هي تػٍ بؼوتً  وفٍ كي يٍ لى  دٍ مي صٍ ني 

 .1ا.."نا بصيعن ءٍ هداشي  سٍ أنفي  ت عنٍ ة صمٍ قيقٍ بصيعا دٍ  نوقفٍ  نٍ  عليكي خوبٌ...بتمتٌٌ ...أي حٍ بي نا الص  عليٍ  ما يطلعٍ  دٍ بغى 

ت عن كفاء للشهداء الأبرار. ففرض ابؼليوف كعبرٌ  ،ابؼشاعر كىزت الأحاسيست مسٌ  مؤثرة كانت فعلب خطبة

بحضور رئيس ابعمهورية "ماجدة الركمي" كبُ موضع آخر قدمت ،كنصف ابؼليوف شهيد رمز العطاء كالنضاؿ 

 رب على مرٌ رت بآلاـ كمعاناة شعبنا الذم انهكتو ابغت فيها عن امتنانها كفخرىا بابعزائر. كذكٌ عبرٌ كلمة ابعزائرية  

 يلبسها:السنتُ. تقوؿ كابغداد 

                                                           
  100عبتَ شهرزاد، مفتًؽ العصور، ص - 1



 )البعد الديني، البعد اللغوم( في الركاية النسوية الجزائرية تمثلات الذوية         الفصل الثاني 
 

085 
 

نا ربٍ  عوفٍ بٍ -نٍ قيكي بلب بيٍ لٍ قى بً  حدكدٍ  إليو ما بفرحٍ  لييبؼي...كاللٌ فٌ تمٍ جزائر الً لٍ نا لى يٍ ات، غنػَّ ا ابؼسرح بالذٌ ا بًهى رى سنة لوى  مٍ كى   "منٍ 

ا ها بهلٌ قً كبٍ  ..ميً ابؼتفلٍ  تٍ لبتَكتٍ نغَّ  حٍ ا ، ر مكسورٍ  بٍ كالقلً  ليليً الٌ  سٍ ... بى  ي كبركً تٍَ بخٍ -سيادة الرئيس  نٍ كي كحكمتٍ 

 لوز بُ نيساف ... إف الثورة تولد من رحم الأحزاف. ةكزىر ،دـ : قومي من برت الرٌ يلي بالذاتٍ اللٌ 

 نٍ كي تٍ رً ضٍ القاء كلمتها كجهتها برديدا إبٔ سيادة الرئيس "أمنيتي سيادة الرئيس كحى "ماجدة الركمي" كتواصل 

بصيعا  العربٍ  فٍ منيتنا بأًً أي  عربيي  بلدٍ  لٍ كً   سافٍ لٍ  نٍ وا عى لي قٍ نػٍ تً  نٍ كي نٍ ف ... إً وٍ ىي  دكنٍ نٍ عى  صتٍَ يٍ  راحٍ  ، على مؤبسرمتٍُ قادٍ 

 ؿٍ كى دً ا بٍ نَّ كً    لوٍ حتٌى  كاحدٍ  دم، شعبٍ كحٍ  ا أرضٍ نى .... بًك  يتٍُ ع الباقٍ وجٌ تٍ ب عٍ وجٌ تتٍ ية بٍ عربٌ  أرضٍ  لٍ كا ... كً دي يتوحَّ 

إذا   كٍ ، لأنٌ تكوني بختٍَ  اؾً جَّ نتًٍ  ...ديقة كالزكجة كأـ الشهيدكالصٌ  الأختٍ  كأنتً  كٍ ابؼرأة لألً  يو ٍـب في. بتمتٌٌ لٍ تػٍ بـًٍ 

 1.بلبدنا بختٍَ ...بختَ  نتً كً 

اللبنانية ة فعلب باللغة العربية الفصحى، كلكن آثرت كتابتها باللهجة ل ىذه الكلمة ابؼعبرٌ قنكاف بإمكاف الركائية 

حتى يشعر من يقرأ الركاية أنو فعلب يستمع بؽذه الكلمة من فيو ابؼطربة  ،بُ ابؼشاعر ثرؤ حتى تنغرس بُ الذىن كت

مباشرة كىذا بينح القراءة متعة كبتَة. فهذا التوظيف للهجة أفضى على الركاية نوعا من ابعمالية الفنية كأعطاىا 

 .مصداقية أكثر

فتَكز كماجدة الركمي كظفتها الكاتبة حتُ تطلب كما بقد الركاية برفل ببعض الأغاني اللبنانية خاصة للسيدة 

 السياؽ ذلك.

كذلك من خلبؿ الاطلبع على ،لقد منح ىذا التوظيف فرصة لإعطاء القارئ ذاكرة نصية كمعرفية يفتقر إليها     

اكؿ ، برابؼخزكف الإنساني كالثقابُ كابغضارم. فتًكيز الركائية على اللهجة المحلية أك حتى العربية كتعبتَ مهمش

مضاد للبغتًاب ككجو آخر للهوية لغاءه باعتبارىا خطاب استًاتيجي مقاكـ إقصاءه أك إأغلب الكتابات ابؼركزية 
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"إف الركاية مادة لغوية، كاللغة بـزكف ثقابُ  "يمنى العيد"قوؿ الناقدة  كعلى حدٌ  ،من التكلس كبضايتها ثباتهاإك 

 .1لثقافات من جهة ثانية"يتكلس أك بيوت إذا عزؿ عن اللساف من جهة كمن ا

 .التفاعل اللغوم العربي/الأجنبي -4

بحيث احتلت مساحة مهمة  ،عمدت الركائية ابعزائرية إبٔ توظيف لغة الآخر خاصة الفرنسية بُ نصها الركائي     

كذلك نتيجة تأثره بابؼستعمر كباعتباره  ،بُ عملها خاصة كأف الشعب ابعزائرم يتعامل بُ يومياتو باللغة الفرنسية

. حيث كجدت الذات 2"نتاج مرحلة ىيمنت فيها لغة ابؼستعمر فغلبة اللغة من غلبة القوـ كما يقوؿ ابن خلدكف"

لقد مس التهجتُ اللفظ النصي الذم استعملتو  .3ابعزائرية نفسها "برمل عن كعي أك غتَ كعي لغة كثقافة الآخر"

 كالذم بيثلو ىذا ابؼزج بتُ لغتتُ. ،ة بذسد النزاع الداخلي الذم يسيطر على الكلمة كقائلهاالكاتبة كفداة كاعي

تشخص الركائية لغات كبؽجات اجتماعية بـتلفة السمات الثقافية كالاجتماعية عن طريق التنويع بُ استعماؿ      

ا على مستول جينية، كبهذا بردث تهمن اللغة الفرنسالتهجتُ فتتضمن ركايتها ابؼكتوبة باللغة العربية كلمات 

الكلمة كبسثلو ابؼلفوظات ابؼكتوبة بحركؼ عربية كابغاملة لدلالات فرنسية، كعلى مستول ابعملة ابؼكتوبة باللغة 

بومل كعيا  نكذا يكوف ابؼتلقي أماـ ملفوظ مهجكى ،داخل الركاية الفرنسية كربطها بابعملة ابؼكتوبة باللغة العربية

 مع كعي لساني عربي. ان بًؾ دى نٍ لسانيا فرنسيا مي 

كالتي تتسرب بُ ابػطاب أك بُ النص  ،ىذا التوظيف ابؼقصود من قبل الكاتبة لبعض ابؼلفوظات الفرنسية      

ككلمة كطن من زجاج الإبداعي، ىو استخداـ متنوع كتتًاكح نسبو لفظا أحيانا مثلما ىو موجود بُ ركاية 
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عازب أك ما ىو متواجد بُ ركاية  une Actrice إيو بفثلة  ، "Algérien, Rienكالوا "ككلمة  "،يستجورنال"

 أجنبية مكتوبة بحركؼ عربية من ذلك: احيث تضمنت الركاية ألفاظ حي الدرجاف

 .(81)ص كماذا بعد أككي -

 .خويا الزكبتَ بٍ يضحك دكماجخسارة  - -

 .الزكبتَ صافا اكسلانسكاش - -

 .كابيثافكم موف   - -

 .بولصور مسيو - -

 و.بونصوار مسي - -

فتولدت لنا لغة ،ملفوظات أجنبية إبٔ جانب اللغة العامية  ""حننٌ بالنعناعبُ ركايتها  ربيعة جلطيت كما كظف -

 ىجينة كذلك بُ قوؿ الساردة:

 .(65)ص ابؼرةٌ ابعاية بلدـ يارم  صام - -

 .(78)ص الضاكية ىاني جيت كل شيء فات صام  صافا - -

 .(120)ص أـ ابػتَ  مداـكاش راكي  - -

 .120ص بيتها  "آير ألجنًم"يقوؿ إف  - -

يتجلى لنا التهجتُ بُ ابؼقاطع السابقة بُ ذلك التنوع اللغوم الذم بذسده الركاية عاكسة بذلك البنية ابؽجينة     

العامية بدلفوظات أجنبية عنها، ابؼميزة للغة المجتمع ابعزائرم، فقد عمدت الركائية إبٔ تطعيم اللغة الفصحى أك حتى 

جاءت بُ أحياف كثتَة معربٌة حيث أقدمت الركائية على تهجينها بطريقة كاعية، كقصدية ليمتزج بذلك كعياف 

ص.  كصوتاف بنا الوعي ابؼشخَّص كالوعي ابؼشخًٌ
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 إشارة إبٔ الازدكاج ة ما ىي إلٌا فاستخداـ الركائية بؽذه التغتَات باللغة الفرنسية كالتي كتبت بأحرؼ عربي     

، كالذم يعطي صورة عن الاستلبب الثقابُ كابغضارم بُ ابعزائر  كالذم مسٌ ،اللغوم القائم بُ ابعزائر حتى اليوـ

 ابؽوٌية اللغوية بُ عمقها.

 بقد أيضا بُ الركاية النسوية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية الفصحى توظيف لألفاظ كبصل كحتى فقرات طويلة    

يعيش حالة  التفكيد على أف الإنساف ابعزائرمنوعا ما باللغة الفرنسية، كففٌ الركائية من خلبؿ ىذا التوظيف براكؿ 

بفا كلد  الأصل،  لغتوعلى لسانهم أكثر من لغة الآخر  ر ظهتتشظي بتُ عابؼتُ ثقافيتُ غتَ متجانسيتُ حيث 

كلغة الآخر "الأمر الذم الأـ عيشها ابعزائريوف بتُ لغتهم الة الاغتًاب التي يبح جعلتو يشعر ىوية لغوية ىجينة 

بهعل من لغة ابػبرة إطارا لاستيعاب كتفستَ اللغة البيتية، كإعادة إنتاج كبسثيل مدلولاتها القدبية الغائرة بُ الذاكرة، 

لات االاستبد ات ككلذا فإف الوجود بُ ىذه اللغة الثانية لا بيكن أف يكوف إلٌا بُ غتَ بؿلٌو بـتًقا بالانزياح

 .1ابؼستمرةٌ"

كذلك بتوظيف لغة دخيلة عن اللغة العربية حيث مزجت -قيد الدراسة–تعدٌدت اللغة ابؼوظفة بُ الركايات     

خاصة أف ابعزائريتُ  ،بلغة ابؼستعمرابعزائرم  المجتمعلى تأثر عدلالة  الركائية اللغة الفرنسية ابؼعربٌة كاللغة العربية

 اليومية ابعزائرية.بُ خطابتهم  يوظفوف اللغة الفرنسية ابؼعربة

كذلك من خلبؿ ابغوارات التي دارت بتُ شخوص الركايات ففي ،تناثرت ىذه اللغة على مساحة الركايات      

 ية بأحرؼ عربية كمن ذلك:سلى مقاطع كثتَة برمل دلالة فرنتجت "عارب حي الدرجاف"ركاية 

 .فإما مرسيدس بيضاء أإمٌا مرسيدس بيضاء - -

                                                           
للعلوـ  شرؼ الدين بؾدكلتُ، الفتنة كالآخر )أنساؽ الغتَية بُ السرد العربي، دار الأماف، الرباط، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، الدار العربية - 1

 .2012، 1ناشركف، بتَكت/لبناف، ط
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 .كيكوف كراىا عشرين سيارة فالكورتيج - -

 .ركفيتكراؾ أكف فورـ اليوـ خويا   - -

لكن ابؼلبحظ أف الركائية بٓ تكتف بتوظيف الألفاظ فقط، بل إنها أحيانا تستخدـ بصلب كاملة بُ نصٌها باللغة  -

 : زجاج""كطن من الفرنسية، مثل قوؿ السارد فقي ركاية 

  Comment ça vaبصلة  -

      Vous êtes en territoire françaiseكبصلة  -

 Peuple Algérien        كبصلة -

         je vous ai compris كبصلة -

ىي بصل كتبتها الركائية بحركؼ فرنسية، ككففٌ الركائية بهذا التوظيف براكؿ الإشارة إبٔ استمرار ىيمنة           

الثقابُ الاستعمارم، ككذا رغبتو بُ استمرار ابؽيمنة كالغلبة، كبُ احتلبؿ موقع ابؼركز كابغضارة خطاب السيطرة 

 كالتفكيد على أفٌ ابؽوية اللغوية ما زالت تعيش حالة الاضطراب

لتؤكد ،  بعض ابغوارات باللغة الفرنسية  "حننٌ بالنعناع"بُ ركايتها  ربيعة جلطياستخدمت الركائية  حتُ بُ    

إدراج الفرنسية بُ حديثو سواء كاف ربظيا أك عاديا  عنعاملبتو اليومية تلشعب ابعزائرم بٓ يستغن يوما بُ على أفٌ ا

 تقوؿ الساردة:

- Bon Appétit madame. 

    -Merci Bon Appétit monsieu. 
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     - Au revoir madame 1. 

قد كظفتا بعض الألفاظ كابعمل باللغة الفرنسية بُ  جلطيربيعة كالكاتبة  ياسمينة صالحكإذا كانت الركائية      

كانت قد   "مفترؽ العصور"كمن خلبؿ ركايتها  "عبنً شهرزاد"كانت على قلتها، فإف الركائية   إفنصيهما ك 

ة أك الاجتماعية، كإف كانت يأقحمت اللغة الفرنسية بُ ركايتها كذلك على لساف شخصيات الركاية سواء السياس

قابل إبٔ تربصتها بُ ابؽامش، كىي بهذا براكؿ أف تضفي على نصٌها الإبداعي نوعا من ابؼصداقية، تعمد بُ ابؼ

كتكسبو ابؼنطقية كتقاربو من الواقعية. النص مفعم بدقاطع كثتَة مكتوبة باللغة الفرنسية حيث نقلتها الركائية 

 سياسية أك أدبية.بحذافتَىا على لساف شخصية قدمتها بُ الركاية سواء كانت تاربىية أك 

حدة من المجاىدات اللٌوابٌ كىي إحدل بطلبت الثورة التحريرية ككا ،باية حسنٌتقوؿ الساردة على لساف     

ما بُ  لٌ بكمفعمة بالأحاسيس، كفني ابظعها  النفس كالنفيس من أجل حريٌة ىذا الوطن "أغمضت عيتٍ قدٌمن

 :الركح من أبٓ 

- Cinq heure du matin FIORO début : c’est ainsi que l’on se quitte 

mes sœurs.. vous faites entasser vos affaires avec des battements de 

cœur… nous nous reverrons de hors mes sœurs… dans un pays ou les 

gent sont tous de blanc vêtus2 

رك" شهرتها و تقوؿ: "إنها ابػامسة صباحا "فيغة العربية فقامت الركائية بتًبصة ىذه الكلمة على ابؽامش بالل     

بصعن أغراضكن على دقات قلوبكن.. كبُ ابػارج سنلتقي يا أعلى ىذا سنفتًؽ يا أخوابٌ ىيا  !يظاستيق

                                                           
 .129/149حنتُ بالنعناع، ص  ربيعة جلطي، - 1
 .89عبتَ شهر زاد، مفتًؽ العصور، ص  - 2
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كبُ موضع آخر تكتب الركائية كلمة ابػطيب السياسي مصابٕ ابغاج أحد  يضا.بأخوابٌ حتُ يرتدم الكل أ

 ابعزائرم بُ قوبؽا:رموز النضاؿ السياسي 

يبحث كلٌ منٌا عن نفسو عن سبيلو عدت أدراجك بهدكء ،كسط عراكنا نقف عند عتبة الطريق  ا"كنٌ     

كابزذت من باب سيارتك مسارؾ، كنت أراؾ تفتحو بحثا عن شيء لا أدرم ما ىو كلا أنت تدرم تبعتك 

 نظرابٌ بٍ خطوابٌ كحتُ غاب صوت كماؿ عتٍ قلت لك:

- Vivre libre ou mourir, ne veut pas dire se laisser mourir comme dans 

une Grève de faim, non ,vivre libre au mourir, veut dire qu’il faut 

mourir en combattant les armes à la main ..c’est un Appel au combat 

et au sacrifice..1 

 بٍ أضفت -

 كالتفثتَ أليس كذلك؟كاف زعيمنا بهيد لغة الكلبـ   - -

 مصابٕ ابغاج؟كىل تعتقد أننا بكتاج فعلب بػطيب   - -

مصابٕ ابغاج كاف مرحلة مهمة، بل كاف مرحلة أساسية، كاف رجلب بهب أف يكوف كي يأبٌ بعده    بٓ لا؟ - -

 رجاؿ آخركف.

 .ا.قابؽا يوم لو كلمةالركاية من خلبؿ تضمتُ الركائية  أيضا بصمتو بُ ىذه  لفرحات عباسككاف  -

 تقوؿ الساردة بُ ىذا ابغوار:  -

 .أك تفر من ابعواب،كحاكؿ أف تهرب ،دعتٍ أسفلك  -

                                                           
 .66 ابؼصدر نفسو،ص - 1
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 .كالسفر بٓ بووٌلتٍ إبٔ جباف ..ثقي أنتٍ لست جبانا ..لن أىرب -

 (.سخرية عليها ابتسامة تهكم)بٓ عدت أيها البطل الشجاع؟  -

 .عدت لأنتٍ كنت أحتاج للعودة كاملة -

 .تقصد العودة الثالثة -

 .بل الأختَة -

 .لن تناقش الآف صفات عودتك -

 :قاؿ فرحات عباس يوما -

- De tels hommes devaient se taire, oublier au lieu de continuer à 

intriguer, à semer la division ,à jeter de l’huile sur les feux
1  

 يغادر... لقد حاكؿ كحاكؿلكنو كاف بولم دائما بابغريٌة ابغقيقة، كظل ىنا لأجلها بٓ  -

 ها، لاستعادتها .. حاكؿ بحضوره كتقلمو كاف قلبو ينبض على ترابها ينبذ ق...حاكؿ أف بوارب لتحقي -

- le pouvoir personnel et l’indépendance sans liberté  

 .2ها؟ عندما يكوف احتًاـ العدكٌ لك أكبر من احتًاـ الوطن... كيف يتحقق حلمك بابغريةكىل حقق - -

الركائية بُ كل مرةٌ كانت تقيم حوار مع صديقها  أفٌ  ،من خلبؿ ابؼقاطع السردية التي استشهدنا بها  لاحظنا    

كاستشهدت بقوؿ بػطيب سياسي أك رئيس أك كاتب، كىذا إف دٌؿ على شيء فإبما يدؿ على ثقافة  إلاٌ  "كماؿ"

تحدث عن الوطن كالشجاعة تالركاية  كلأفٌ . "سامية"ية كالتي بذلت من خلبؿ شخصية بطلة الركاية لية العاالركائ
                                                           

 .447عبتَ شهر زاد، مفتًؽ العصور، ص  - 1
 .447عبتَ شهر زاد، مفتًؽ العصور، ص - 2
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 نابليوفككاف منهم  ، كحتى أدبيتُتُبؼشاىتَ سياسيتُ كحربي اكحكم فقد كظفت الكاتبة أقوالا ،كالقوة كابغريٌة

 بُ قوبؽا: بونابرت

بٔ سفاحتُ، جرية، كصلت بأمصاؿ الطحتُ كابعبن، بعد أف بروٌؿ جنود ابغرية إغ"لأننا بروٌلنا إبٔ أكعية     

 التي بضلتهم إبٔ ساحات القتاؿ. ،ماتت بُ قلوبهم تلك النخوة

 .إبٔ حدٌ كبتَ... أنت بسثل فلسفة ابؼرتابتُ إبٔ الأبد "ونابرت"ب تشبو نكظأ -

 منطق العقل.لغة السيف ك كبتُ  ...ونابرت استوعب الشعوب جيداب -

- devant l’esprit  Le sabre est toujours vaincu    

 .1معركة ابغياة"نعم .. ينهزـ السيف دائما أماـ العقل .. العقل كالسيف ك   -

 :قوؿ كذلك بُ موضع آخر من الركايةكت -

يكمن بُ عدـ قدرتهم على أف  ،الكثتَ من الرجاؿ ضعفم الدرس بُ النهاية.. كأدرؾ أفٌ كاف عليٌ أف أتعل  - -

 .يصبحوا حجرا أك شجرا

- La Faiblesse de beaucoup d’hommes, est qu’ ils ne savent devenir mi 

une pierre, ni un arbre2 

كىذا ما  ،عيد كتابتها بالفرنسيةتنستشف من خلبؿ ىذا التوظيف أفٌ الركائية نكتب ابغكمة باللغة العربية بٍ      

جعلنا نتساءؿ عن الدافع ابغقيقي لذلك، ىل ىي ظاىرة ابؼزاكجة اللغوية بتُ الفرنسية كالعربية التي يعيشها 

ر الركائية بلغة الآخر ابة الركائية ابغديثة؟ أـ ىو تأثأـ أفٌ الركائية اعتبرتها تقنية جديدة من تقنيات الكت ،ابعزائرم

 ربٌدا ستجيبنا عن ىذه الأسئلة كتاباتها القادمة .تها؟كتفاعلها معها بحيث سيطرت على كتاب

                                                           
 .309ابؼصدر نفسو، ص  - .1
 .324، ص عبتَ شهرزاد ، مفتًؽ العصور  - 2
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الذم أحبٌ ابعزائر حتى أنو ، ألبنً كاموستحضر الكاتبة بُ ركايتها شخصية تكبُ خضم حديثنا عن الأدب     

إفٌ لا أبصل من شمس تطل على أرض ابعزائر بُ العابٓ كلٌو، كىو الذم صرحٌ بعد سؤاؿ طرحو عليو صحفي  :قاؿ

 مو بعائزة نوبل بُ الأدب حيث قاؿ:تسلٌ  بعد كىذا

- Je crois a la justice, mais pas avec les bombes, entre ma mère et la 

justice je préfère ma mère1 

بيانها الشديد بأنو لا توجد عدالة إىو  ،دفع الكاتبة إبٔ تطعيم ركايتها بهذا القوؿ لأحد عمالقة الأدبما ربدا    

ة ابعزائرية، فلم ير ضيمن ابؼساندين للق ألبنً كامو ك عليها بُ ىذه ابغياة، فكل شيء لو مقابلحقيقية يعتمد 

كلن نبرح ىذا النص الإبداعي دكف الوقوؼ عند بعض ابغكم كابؼقولات كبعض الأغاني التي ،عدالة بُ استعمارىا 

 نساف أف يتحلى بالنسياف حتىالإ ككيف على،كظفتها الركائية، كمن بتُ ىذه ابغكم ما يتعلق بفلسفة ابغياة 

 .نقرأ :تستمر ابغياة كمن بتُ ىذه ابغكم

- Oublier est le grand secret des existences fortes et créatives2 

 ة.قالنسياف ىو أكبر سر بُ حياة الكائنات القوية كابػلب   

كما أدرجت مقولة بؼتَابو .كإلٌا كانت مستحيلة  ،أجل النسياف ىو نعمة منٌ الله بها علينا حتى تستمر ابغياة

Mirabeau "صمت الشعوب ىو درس ابؼلوؾ" 

-  3"le silence des peuples est la leçon des rois" 

                                                           
 .461، ص ابؼصدر نفسو  - 1
 .122عبتَ شهرزادػ مفتًؽ العصور، ص  - 2
 .309ابؼصدر نفسو ،ص - 3
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التي استطاعت أف بزتًؽ صمت البطلة كتلبمس  "غريفي أناٌ "كتورد الكاتبة بُ نصها السردم ابؼناضلة الشاعرة  -

غضب ،قهر الركح كلا يشفى الغضب يبها الغضب، غضب  فاستبد هاابؼغموس بدمجرح الطفولة ،حاتها جرك 

 تقوؿ: فوؽ غضب.

Colère devant l’enfant sans pain ni mère.. qui mange de la terre, 

dessine de hélicoptéres, reste debout dans son sommeil colère devant 

l’enfant courant devant la guerre jusqu’ aux frontières1 

 :كنقرأ باللغة العربية   

 رسم طائرات مركحية كي"غضب أماـ طفل من دكف أـ .. من دكف قطعة خبز.. يأكل من تراب الأرض..      

 يظل كاقفا ليلو.. غضب أماـ طفل يركض فارا من ابغرب لأبعد ابغدكد.

حتى حصلت ابعزائر على  ،حاربت الاستعمار الفرنسي "أنٌا غريفي"شارة ىنا إبٔ أفٌ ابؼناضلة الإ نودٌ     

استقلببؽا، كلكن ابعزائر رفضت منحها ابعنسية ابعزائرية حيث حاكلت كثتَا، لكن الشركط ابغازمة التي كضعتها 

لكنها ماتت قبل صدكر قانوف يعيد بؽا حقها بُ التجنس  ،ابعزائر حالت دكف حصوبؽا على ابعنسية ابعزائرية

 آمنت بو كدافعت عنو. بالوطن الذم

كانت الركائية ككما سبق كأشرنا قد كظفت أغاف للسيدة فتَكز كالسيدة ماجدة الركمي، فإنها أيضا كظفت    

 .منًام ماتيوك  لإيديت بياؼأغاف 

                                                           
 .92ابؼصدر نفسو، ص  - 1
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ككيف استطاعت أف بذسد ثقافة الغرب بُ نصها الإبداعي من  واسعة،ذا يدؿ على ثقافة الركائية الكطبعا ى     

"كانت ابؼوسيقى عالية.. صاخبة، كما لو كانت ابؼدينة قد استفاقت  :وظيفها لأغاف فرنسية تقوؿ البطلةخلبؿ ت

 ".لاموـ بياؼ"كراحت تستعيد شبابها كذكرياتها على أنغاـ 

- Tu me fais tourner la tête mon manégé a moi c’est toi je ferrai le tour 

du monde mon manégé a moi c’est toi1 

كالتي سفكتبها متًبصة "أنت دكخة تصيبتٍ بدكار  "ايديت بياؼ"فهذه الأغنية كاحدة من أغاني ابؼطربة          

الرأس... مضمارم فيها أنت.. أدكر حوؿ العابٓ كلو... كيبقى مضمارم فيو أنت" ىذا إبٔ جانب توظيفها لأغاني 

 .بعنواف "قصة حب" فقد أدرجت بؽا أغنية منًام ماتيوأخرل لنفس ابؼغنية أما 

- IL faut revoir d’autres ciels. d’autre soleils2 

حيث أصبح التداخل اللفظي بتُ اللغات ينحث لغة ىجينة  ،ة الفرنسية بُ ىذه الركاية بشكل كبتَ غذف اللإبرضر  -

بطن ك بسرير خطاب م :كؿالاكتابة كنطقا، فحضور اللغة الفرنسية بُ النص الركائي النسوم ابعزائرم يؤكد أمرين 

الأكؿ  ؽلبغنفهي مصدر الا ،الغتَية كالاختلبؼتصبح فيو اللغة بهذا الشكل "ابؼرجع الأكثر دلالة على  مشوش

مدل  برازإبُ  يثمل  :الثانيك  ،3أعطاب التواصل، كما أنها مصدر الثراء كالانفتاح كالعبور الثقابُ" كسوء الفهم ك

تضافرت فيما تاربىية ك كايديولوجية  عوامل سياسية ك جراء  لآخر نتيجةل اللغوملإرث الذات ابعزائرية با بسسك

  آثار الاحتلبؿ الفرنسي علىتمع ابعزائرم المج ييقضأف  لأنو من الصعب ،اللغة الفرنسية ثبيتعلى ت بينها لتعمل

الذم داـ أكثر من قرف من الزماف  لا سيما بُ ابؼدف الكبتَة أين كاف بسركز ابؼعمرين بشكل كثيف لكن مع ذلك 

                                                           
 .125عبتَ شهر زاد، مفتًؽ العصور ، ص  - 1
 .367،  ص ابؼصدر نفسو - 2
 .21، ص 1995عبد الفناح  كليطو، لساف آدـ، تر: عبد الكرنً الشرقاكم، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب، د/ط،  - 3
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ماكن التي شهدت بسركز ابؼعمرين كابؼدف خاصة بُ الأ،بـلفات أكثر من قرف من الاستعمار الفرنسي بُ ابعزائر 

 لأشكاؿ ثقافية من التمثل تزيد ابؽوية كابؼعجم الكبرل، لكن كمع ذلك تعتبر "اللهجات كاللغات الأخرل خزانا

صبح عامل أ ،ثراء، لأفٌ الآخر الداخلي متى كجد أف لو مكانة بإمكانو برقيق ذاتو من خلبؿ الإضافة التي يقدمها

إلٌا أف يزيد الطتُ   يسعوتنوع كتطوٌر أمٌا التمرٌس خلف دعوات النقاء العرقي أك البقاء الثقابُ الأسطورم فلب 

 .1ة"بل

ساعدنا بُ بررير فكرنا عبر التهجتَ حيث بللص بُ الأختَ إبٔ أفٌ التعدٌد اللغوم بُ الركاية النسوية ابعزائرية ي     

لفتتُ، حيث ر الفكر عبر التهجتُ بتُ ثقافتتُ بـتأغراضنا كتحرٌ  يشكل خليطا من اللغة  الأـ ك اللغة الأجنبية

الأصل )الأـ(ك اللغة الوسيلة )الأجنبية( "لتصبح إشكالية الثنائية اللغوية أداة يعبٌر بها يشكل مزبها من اللغة 

الكاتب عن العوابٓ الداخلية كابػارجية، كعبر بؤر التقاء الأنا بالآخر، كمن بٍ بذاكز التناقضات كالرؤل الأحادية من 

 .2أجل خلق بصالية جديدة بزدـ البعد ابغوارم"

حادم الضيق إبٔ التعدٌد ابؼختلف كمن مركزية اللغة إبٔ تعدٌد الأىذا ما كلد لنا لغة جديدة تتعدل  ك    

 الأصوات.

بزرج الأشكاؿ التعبتَية من الركود إبٔ بصاليات الاختلبؼ  ابٕنوع اللغوم بذربة إبداعية ذات بعد بصلتبوقق ا    

بأننا عندما نكتب بلغة أخرل غتَ اللغة الأـ، فإف آفاؽ  :يقوؿ غادامنًبزدـ البعد ابغوارم "كاف ،كالتعدٌد 

لفها بُ لسانها القومي، كىي أمور تتيح لنا توسع دائرة الاىتماـ نأجوىرية تنفتح أماـ كعينا كتكشف أمورا ثرية لا 

..( ابؼعربُ كالاطلبع على عوابٓ أخرل )..( ابؽم الإيديولوجي ىو الغالب بُ معاملبتنا مع اللغات الأخرل ).

                                                           
 .213ؤاؿ عن ابؽوية )بُ التفسيس النقد كابؼستقبل(، بؾموعة مؤلفتُ، د/ط، د/ت، ص فيصل ابغصيد، اللغة كابؽوية، جدؿ الثابت كابؼتغتَ، الس - 1
 73حسن ازريزل، تأسيس بصاليات الاختلبؼ بلغة الآخر بُ كتابات ما بعد الاستعمار، ص  - 2
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ليست الكتابة باللغات الأخرل عائقا سول عند من تغلب عليو إرادة الانغلبؽ ابؽويابٌ مع أفٌ ابغياة برمتها قائمة 

 .1على التواصل كالتعدٌد كالتنوع"

غاؿ تضى الاشفإفٌ التعامل مع لغات أخرل يفتح أماـ الفرد آفاؽ رحبة للتواصل كالتحاكر، كالتبادؿ، لقد أ    

ككذا أكسب بذربة الكاتبة ،فصحى كالعامية كالأجنبية إبٔ تنوع بُ الأسلوب كتعدٌد بُ الرؤل اللغوم على ال

، إذف فالركاية ىي نظاـ من اللغات كل كاحدة تستدعي الأخرل كبراكرىا فنسمع ضمن ابؼلفوظ الواحد ةخصوصي

كن النظر إبٔ  لا  أكثر من كجهة نظر، كبالتابٕأكثر من صوت، أكثر من لغة كنلمس أكثر من كعي كاحد، ك 

 الركاية كدراستها على أنها قائمة على لغة كاحدة.

 فكانت بؽا خصوصية متميزة بُ عاميتها ،تتميز الركاية النسوية ابعزائرية ابؼعاصرة باكتسابها تعدٌدا لغويا بـتلفا     

لغة  بسنحىوية خاصة،  مامنحها  متميزا قلما ما يوجد بُ ركاية أخرللغويا اتفرد أكسبهاكفرنسيتها ، كىذا ما 

الركاية القارئ أنوٌ أماـ ركاية جزائرية بحثة تنهض على اللغة العربية الفصحى التي مزجتها بدستويات لغوية أخرل 

باللهجة الدارجة ابعزائرية كالتي برتفي فيها  اكاللغة بُ التداكؿ لقد نقلت لنا سركد ،بسثل عمق الذاكر الشعبية

 كث الشفهي الشعبي كبالمحلى الضارب بُ التًبة، كما كظفت الكاتبة الألفاظ ابؼعربٌة كالأجنبية.بالكينونة كبابؼور 

فمن خلبؿ ىذا التنوع أك التعدٌد اللغوم بقد أف الشخوص الركائية التي أدرجتها الكاتبة بُ نصوصها السردية       

 تعبٌر عن ىويتها ابغقيقية من خلبؿ لغتها ابؼدرجة بُ الركاية.

 كىي بذلك تبرز لنا ىوية ،اللغة ابؼنطوقة التي أرادتها بؽا الركائية كعليو فمستويات الشخصية بٌرددىا      

 نساف الذم ينتمي إبٔ بؾتمع معتٌُ.ىي جزء من ىوية الإ ،ابٕ فإف اللغةالشخصية انطلبقا من اللغة كبالت

                                                           
منشورات ضفاؼ / لبناف، منشورات الاختلبؼ ػ مقاربات فكرية ، محمد شوقي الزين، الذات كالآخر )تأملبت معاصرة بُ العقل كالسياسة كالواقع( - 1

 263،ص 262،ص 2012، 1/ابعزائر ،دار الأماف / الرباط ، ابؼغرب ، ط
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ابؽوٌية فإفٌ التاريخ كالتًاث لا يقلب أبنية عنهما، لأف كإذا كانت اللغة كالدين مكوٌناف أساسياف من مكوٌنات      

عل الاستعمار، كبؽذا اعتبار ماضينا لبناء مستقبل يؤكد على ضركرة استعادة تاربىنا كتراثنا كبؿو كل تشويو بغقو بف

لبع على كالاط يكابؼاضي كابغاضر لا بيكن أف يهيف بارتباطهما بابؼاض،نساف لدكر التاريخ كالتًاث فاستيعاب الإ

 كعلى الأسباب التي نتجت كبقمت عن ىذه ابؼسببات.و بذارب

 ابؼاضي العميق، فإبٔ أمٌ مدل كاف البعد التاربىي كالتًاثي ث بنا ركح الأمة كابعذر الضارب بُفالتاريخ كالتًا     

 .بُ الركاية النسوية ابعزائرية؟ امتجسد

 

    

 

    

 

 

 

      



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثالث
تمثلات الذوية )البعد التاريخي، 

 البعد التراثي الشعبي(
 في الركاية النسوية الجزائرية
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 .تمهيد

لإنساف ابعزائرم، فهو بدثابة شعور الأمة كذاكرتها، فإفٌ  ا ن الدين كاللغة بُ بكت ىوية بسيزلا يقل التاريخ أبنية ع

النفوس الشائع بُ ابػاص اتها كتكوٌف شخصيتها بواسطة تاربىها ابػاص، ذلك التاريخ ذر بكلٌ أمة من الأمم تشع

 على التقاليد. ىاف ابؼستوبٕذالأبُ 

تولٌد كحدة ىذا التاريخ تقاربا بُ العواطف كالنزعات، إنٌها تؤدم إبٔ بساثل بُ ذكريات ابؼفاخر السالفة بُ 

، لأف الأمة التي تنسى تاربىها تكوف قد فقدت شعورىا ككعيها، كبؽذا تشكل ابؼعرفة ابؼاضية ذكريات ابؼصائب

 ىاما من مكوٌنات ابؽوية ابعزائرية. ناكالوعي بو مكوٌ  بالتاريخ

أنو العامل الوحيد الذم يؤثر بُ  إذابُ دكر مهم بُ تشكيل ابؽوية، كلا بيكن لنا أف ننسى أفٌ للعامل ابعغر  

اللغة كالتاريخ، لأف فقداف الاتصاؿ ابعغرابُ قد يؤدم إبٔ بقاء أجزاء الأمة الواحدة منفصلب بعضها عن بعض على 

 ،بُ اللغة كالتاريخ، ضف على ذلك أنو يؤدم بدركر الزمن إبٔ تباعد كتباين بُ اللغة كالتاريخ الرغم من ابرادىا

من ركائزىا، كمتى فقد الوطن أيضا فوجود رقعة جغرافية أك كطن كاحد ضركرم جدٌا، لأنو أحد أبعاد ابؽوية كركيزة 

ابؽوية ىو تعبتَ عن انتماء إبٔ كطن ذك  ثبااتى ابعزائرم بؾتمع عربي مسلم يبقبالرغم من أفٌ المجتمع ، ت ابؽويةفانت

 باستمرار بُ الزماف كابؼكاف كلو خصائص كبفيزات ينفرد بها عن غتَه من المجتمعات، فابؽوية عملية بناء يتشكل

 القابلية للبمتلبء دكف ارتواء كىي تشكيل متنوع من الانتماءات.

ة سياسية كاجتماعية ربىية طويلة أسهمت عوامل عدٌ نساف ابعزائرم كغتَه من البشر ىو كليد عملية تاالإ 

فقد كضع بُ شركط بـتلفة كاف بؽا دكر كبتَ بُ  ،ؾاىا بُ تكوينو على ىذا النحو أك ذكاقتصادية كثقافية كغتَ 

كالانتماء التاربىي كالانتماء التًاثي، فالانتماء بؽذه العناصر   ،صياغة ىويتو على بكو تعايشت فيها انتماءات عدٌة
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ملنا مسؤكلية أكبر، مسؤكلة فهم جوىر ىذه العناصر ككعيها، بٍ مسؤكلية العمل على إبرازىا كبذسيدىا على بو

 أحسن كأكمل كجو بفكن.

نساف، كلو حضور قوم بُ ذاتو، كأمٌ انفصاؿ عن التًاث ىو فقد تل التًاث مكانة مهمة بُ نفس الإكبؽذا بو

ها كىو جزء منها، كعليو لا بيكن أف تؤسس أمٌ أمة نهضتها على للهوية كالشخصية، لأنو يعبٌر عن الأمة كىويت

 تراث آخر غتَ تراثها.

يها كتصبح فيما ذ"فالنهضة بوتضنها تراث الأمة كيغبىتزف التًاث إمكانات النهوض كالإبداع بُ حياة الأمة 

مثلما كاف التًاث ذاتو من أبرز ىذه ابؼكتسبات، كبعد أف يزحف  ،بعد أحد مكتسبات الأمة بُ حركتها التاربىية

معو بُ مركب  بالتًاث كتتحدٌ  ختَةالأ تندمج ىذه ،التاريخ إبٔ الأماـ يستوعب منجزات النهضة بُ زمن لاحق

 .1"تها ابؼاضيةنبساـ التجليات كالإبداعات كابؼكتسبات ابؼتنوعة للؤمة بُ أزم عندئذ حضارم كاحد، فيضم التًاث

باعتبار أف التًاث يتسع لمجموعة الرؤل كالأفكار  ،إفٌ للتًاث كظيفة أساسية بُ بذسيد ىوية الأمة كتأكيد ذاتها 

قبل ك باكتشاؼ الذات كبرقيق ابؽوية أكلا  ـكابػبرات كالإبداعات بفاٌ أنتجتو الأمة بُ طوؿ بذاربها ابغياتية، فهو يقو 

باعتبار أفٌ ما تنفرد بو   ،نيتها ابػاصةية الأمة، فتمتص ما ينسجم كبلشخصكل شيء لكي تتحدد ابؼعابٓ ابؼميزة 

كلٌ أمة كتفتخر بو كإرث حضارم تتفوؽ بو على أمم أخرل، ىي تلك العناصر ابغية ابؼمتدة زمانيا بفاٌ أبقزتو من 

 د.تراث بُ مراحلها التاربىية ابؼختلفة كبؼا بومل التًاث من قيم كأفكار كمعتقدات كعادات كتقالي

كآمالو كآلامو كابؼبدع عندما يرجع إليو من أجل أف بهد نفسو كمن  ،اث ركح الشعب كفكره كبنومويعدٌ التً 

 .2 أجل أف يعرؼ حدكده الفكرية كابغضارية كالأخلبقية كالدينية"

                                                           
 .19، ص 2001عبد ابعبار الرفاعي، جدؿ التًاث كالعصر، دار الفكر ابؼعاصر، بتَكت/لبناف، ط،  -1
 .77، ص 1998داد/العراؽ، د/ط، ص فرج بؾدم، بؿاكرات بُ التجريب ابؼسرحي، المجلس الأعلى للثقافة، بغ -2
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كبؽذا يعتبر التًاث من مقدسات  ،تاريخلب عن ركحها كتهدـ مقوماتها كتعيش بتتخلى عن تراثها تتخلى التي  فالأمة

 الأمة التي بهب المحافظة عليها.

ية، كىذا ما ك إذف تكوف ابؽوية مشركعا ينجزه الإنساف بُ نفسو، كبُ بؾتمعو من خلبؿ بسثلو بؼا يدعى بالثوابت ابؽو  

ميها ككيف ف نعيشها، كيف بكيات كالأبعاد؟ كماذا قدمنا بؽا؟ كبهعلنا نتساءؿ ماذا تضيف لنا ىذه الانتماء

 نطوٌرىا؟.

 .العربية أكلا: البعد التاريخي كالقضايا الوطنية ك

 .البعد التاريخي -1

تكتب التاريخ دكف أف تنسب إليو باعتبار "الركاية ،تكمن أبنية حضور التاريخ بُ الركاية بُ كونو ذاكرتها  

فحتُ يكتب ابؼؤرخٌ  1تاربىية" ناسيا، كتوظف أدكاتو كمادتو دكف النصوص النابذة عن ذلك التوظيف نصوصاجأ

فإنو بىضع لشركط تلزمو ابؼوضوعية كابؼصداقية بُ سرد الأحداث كالوقائع، لأنو يكتب ابغقيقة التاربىية البعيدة عن 

 التزييف كالتنميق، بل عليو أف يكوف أكثر توثيقا كتوصيفا.

 ابػياؿ منو إبٔ الواقع لكوف الركاية "ليس أمٌا الركائي فإنو بىتلف عنو بُ كتاباتو السردية، لأنو يكوف أقرب إبٔ

بؽذا كاف التخييل ، 2دبا بالدرجة الأكبٔ"أا ىي تريد من ذلك أف براكي لغة ك بٌنها أف تستدعي ماضيا لإحيائو، كإبمٌ 

"التاريخ خطاب نفعي يسعى إبٔ الكشف عن القوانتُ ابؼتحكمة  ابغدٌ الفاصل بتُ ما ىو تاربىي كما ىو ركائي فػػ

تتابع الوقائع، بُ حتُ أفٌ للؤدب كالركاية على كجو ابػصوص خطاب بصابٕ تقدـ فيو الوظيفة الإنسانية على بُ 

                                                           
، ص 2014، 1بؾموعة من ابؼؤلفتُ، المحكي الركائي العربي، أسئلة الذات كالمجتمع، تقدنً سعيد يقظتُ، دار الأبؼعية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ط -1

217. 
 .67، ص 2008، 1محمد القاضي، الركاية كالتاريخ، دراسات بُ بزييل مرجعي، دار ابؼعرفة للنشر، تونس، ط -2
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كمع ذلك فقد أصبح الركائيوف يهتموف كثتَا بابؼعلومات التاربىية من حيث نقلها إبٔ ابؼتخيل  ،1الوظيفة ابؼرجعية"

 ي عن مرجعو بكل كفاء.كتوثيقها توثيقا صارما حتى يعبٌر النص التاربى،السردم 

 .)الطمس الثقافي( ،الذاكرة الجزائرية كلشارسات الاستعمار -أ

عض الأعماؿ الوحشية التي ب "مفترؽ العصور"من خلبؿ ركايتها  "عبنً شهرزاد"تدرج بُ ىذا الشفف الركائية 

الأبرياء،  وفا ابؼواطنتلك المجازر البشعة التي راح ضحيته ،ابعنود الفرنسيوف بُ حق الشعب ابعزائرم الأعزؿ كبهاارت

 ذنبهم أنهم أحبوا كطنهم كأرادكا الدفاع عنو بكل قوة.

"قصة ملوزة بٓ تكن غربية، كإف  :كمن بصلة المجازر الكثتَة التي ذكرتها الركائية، ىذه المجزرة الشرسة عندما قالت 

بؼدل أطياؼ البعض الآخر .. كانت جربية تاربىية مقحمة كانت بعيدة عن أبظاع البعض، كظلت تطارد بُ ا

يتًدٌد اللساف قبل ذكرىا كتوحش الذاكرة لفرط سخطها، لكنها ابغقيقة رغم قبحها كالواقع ابؼرٌ مهما بذنبناه ... 

مام 28فقد كقعت الواقعة تلك الليلة كبٓ يكن لوقعتها من عذر أك سابقة، نزلت على الشعب كابؽاكية بُ الػ 

بالقبائل الكبرل، كقد أفلحت فعلب بُ تشتيت قواىم، فتًة تعارؾ فيها الأشقاء بعنف كاسقطوا لأجلها  1957

ضحايا من ابعانبتُ، على امتداد معارؾ بـزية كثتَة، كبٓ تكن بؾزرة ملوزة سول كاحدة من خطاياىا التي قتل فيها  

سكاكتُ، ككم كانت ابغصيلة ثقيلة بُ تلك الليلة كل الرجاؿ كالشباف البالغتُ، إمٌا رميا بالرصاص أك ذبحا بال

 .2ابؼشؤكمة بتُ ثلبث مائة قتيل كستة كعشرين جربوا"

الأشقاء خاصة  بحكم أنها كقعت بتُ ،لقد أشارت الركائية إبٔ أفٌ ىذه الواقعة بٓ ترد بُ التاريخ الثورم للجزائر

بُ القباؿ الكبرل، كبُ موضع آخر أرٌخت الركائية للمظاىرات السلمية التي كقت بُ باريس  أحداثها دارت كأف

                                                           
 .42، ص 1997، أكتوبر، 4محمد القاضي، الركاية كالتاريخ طريقاف بُ كتابة التاريخ ركائيا، بؾلة فصوؿ، مصر، ع -1
 .49عبتَ شهرزاد، مفتًؽ العصور، ص  -2
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حتُ خرج العديد من ابعزائريتُ مع عائلبتهم للمطالبة برفع حظر التجوؿ ، 1961أكتوبر  17كابؼعركفة بأحداث 

 موريس بابوف نسية بقيادة "ابؼفركض عليهم، غتَ أفٌ ىذه ابؼظاىرات بروٌلت إبٔ مفساة حتُ قامت الشرطة الفر 

Mouricebabouneث الأبرياء " باعتقاؿ ابؼهاجرين ابؼتظاىرين بسلبـ، كأطعمت نهر الستُ جث

الأطراؼ، حيث مات الكثتَكف منهم غرقا كظلت جثثهم كأحذية بعضهم تطفو على  يكالذم كاف بعضهم موثق

فطتَ بؽذه ابؼظاىرات كل من شوارع باريس، جسر الستُ لعدٌة أياـ كوف معظمهم لا بهيد السباحة، كشارؾ بُ الت

 نيعة.شمسرحا لتلك الأحداث الدامية كال كانت ىذه الأماكنأين  متَابو، كنهر الستُ، 

 كتتجلى لنا كل ىذه الأحداث كمدل فضاعتها من خلبؿ ابؼقطع السردم الآبٌ:

شرفتي شاب كاف بواكؿ الفرار ، أقتحم نافذة 1961"بُ ليلة من ابػريف الباريسي شهر أكتوبر من العاـ 

ـ، كانت باريس قد دخلت غريبة بُ ابؼدينة صياح كصراخ كقتل بُ الظلب بحياتو كالنجاة ببدنو، كنا قد بظعنا أصواتا

 سنوات، لكنها تلك الليلة أعلنتها غربة على الغرباء. ذابغرب من

 حداث أكتوبر كجرائم شرطة موريس بابوف؟أ -

يب يسيل دمو، أك بؾاىد بيسك بلجاـ جراحو .. بٓ يكن بينحنا الوقت زمنا للتًدٌد ليلتها فتحت نافذبٌ لغر  -

 .1بدلبمح كاحدة سن ىي تقريبا كاحدة" ا.. ساعدتو على الدخوؿ، فقد كاف كاحد

شها ابؼغتًبوف ابعزائريوف بُ فرنسا، كلكن من منظورىا اث تلك الفتًة التاربىية التي عانقلت لنا الركاية أحد

ريخ الواقعي، ، لأف التاريخ ابؼتخيل ىو خصيصة الفن الركائي، فإنو كمع ذلك لا ينبغي أف يكوف تزييفا للتاالتخييلي

                                                           
 .161رزاد، مفتًؽ العصور، ص هعبتَ ش -1
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الذم نبو إبٔ ضركرة أف تكوف  "Georges lukac "جورج لوكاتشتو حسب يقاصدمبل عليو أف بوفظ 

 .1"الركاية أمينة للتاريخ بالرغم من بطلها ابؼبتدع كحبكتها ابؼتخيلة

ابؼادة التاربىية من خلبؿ  "جسر للبوح كآخر للحننٌ"بُ ركايتها زىور كنيسي كما استحضرت الركائية 

التي عاشها ابعزائريوف ، ةأحداث كشخصيات تاربىية تنتمي لتاريخ ابعزائر الثورم ابؼفعم بالوقائع كالأحداث ابؼؤبؼ

 ثلت بُ التعذيب كالتنكيل كالتقتيل.إباف الاستعمار الفرنسي للجزائر كما اقتًفو من جرائم بشعة بس

التي تعتبر الشرارة  ،1945بسثل بُ كقائع الثامن مام مهم ركزت الركائية بُ نصها السردم على حدث تاربىي  

د نفعا مع  ذأبؽمت ابعزائريتُ إبٔ أنوٌ ما أخالأكبٔ التي  بالقوة لا يستًجع إلٌا بالقوة، كتيقنوا بأفٌ ابغلٌ السياسي بٓ بهي

ىذا الاستعمار ابؼتنصل من كعوده الكاذبة، ككانت ىذه أىم الأسباب التي جعلت الشعب ابعزائرم يلجف إبٔ 

العاـ العابؼي "فعندما بٓ  التظاىر من أجل إبظاع صوتو للعابٓ كتذكتَ فرنسا بوعودىا كمطالبتها بالوفاء بؽا أماـ الرأم

توؼ فرنسا بوعودىا أحسٌ ابعزائريوف بابػديعة، كتبلور لديهم كعي للمطالبة بحقوقهم، فحاكلوا أف يقيموا مظاىرات 

سلمية، ككانت ىذه ابؼظاىرات منظمة من قبل أعضاء من حزب الشعب إضافة إبٔ أعضاء من حركة أنصار 

حاملتُ لافتات كرافعتُ شعارات ينادكف من خلببؽا بحقوقهم، فلم تقبل فرنسا البياف كابغريٌة، حيث خرج ابعزائريوف 

 2ىذه ابؼظاىرات السلمية فقامت بأبشع ابعرائم بُ حق ابعزائريتُ، فذبحت كقتلت كاعتقلت"

الصديق  "مراد"عت الركائية أف تعيد ىذه الأحداث التاربىية إبٔ ابغاضر من خلبؿ توظيفها لشخصية ااستط

" الذم ابلرط بُ صفوؼ جبهة التحرير كاستشهد بعد ذلك من أجل بررير الوطن، فكل كماؿقرب من "الوبُ كابؼ

 اؾ، ككيف كانت حالتذنآث الأليمة بالرغم من صغر سنيهما " يتذكراف جيدا تلك الأحداكماؿ" ك"مرادمن "

 الناس كمعيشتهم القاسية.

                                                           
 .215،ص 1962، 2ة كالإعلبـ ،بغداد/العراؽ ،طجورج لوكاتش ،الركاية التاربىية ،تر ،صابّ جواد كاظم ،دار الثقاف-1
 .113/114زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص  -2
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ألف شهيد، كالتي   45إفٌ ابؼغزل الأساسي من استحضار ىذه ابغادثة التاربىية الأليمة التي راح ضحيتها أكثر من 

لأنهم طالبوا فقط ، حق ب الذم أراؽ دماء ابعزائريتُ دكف كجوصكصمة عار على جبتُ ابؼستعمر الغاكانت 

من أجل حريتها  كيد على أفٌ ابعزائر دفعت بشنا باىظابحقوقهم ابؼشركعة، كىي ابؼطالبة بابغريٌة كالاستقلبؿ، ىو التف

، كحتى تكذب مزاعم فرنسا بأنها أىدنكاستقلببؽا الذم  دفعت  وت بؽا الاستقلبؿ، فابعزائر مقابلنعم بو بكن اليوـ

 أف كطئت قدماه ىذا البلد. ذساحات الاستشهاد من إبٔبأبنائها 

الركائي من خلبؿ ابؼقطع السردم الآبٌ "عندما كقعت بُ ابؼتن  1945كيتضح توظيف أحداث الثامن مام  

كاف "مراد" كاعيا بؽا مثل صديقة "كماؿ"، كلو أنٌهما كانا صغتَين، لكن ابغالة   1945أحداث الثامن مام 

التي قامت بُ  ،اليائسة التي كاف عليها الناس بُ ابؼدينة كىم يتعاطفوف مع الآلاؼ من ضحايا ابؼظاىرات السلمية

 .1اء من البلبد قد تركت بصمتها على قلوب كعقوؿ الأطفاؿ أيضا"عدٌة ابك

بـتلفة ابؼراحل كالأزمنة التاربىية متباينة الأفكار  ،كبُ ابؼقابل كظفت الركائية بعض الشخصيات التاربىية ابعزائرية

ي حلقة صوفية كالقناعات ابؼذىبية تقوؿ: "رآىم بُ ابغلم رجالا كنساء بؾتمعتُ بُ حلقة لاىي حلقة ذكر، كلاى

كعبد القادر بن بؿي الذين، كأبضد بام، بوعمامة، لالا فاطمة، رأل  ،... رأل ماسينيسا، الكاىنة، عقبة بن نافع

ابن باديس، بن بولعيد، بن مهيدم، زيغود، عمتَكش لطفي، ابغملبكم، مرنً، فضيلة رآىم بصيعا تعلو بؿياىم 

، شوه، بسزؽ لٌ حا قد سرؽ منهم، استيئا عزيزا غالكفف شي  مسحة من الغضب ابؽادئ كالأسى ابؼستكتُ، كانوا

 .2أىتُ شيء من ىذا القبيل"

كل ىذه الشخصيات التاربىية، كالتي ترمز كل كاحدة منها إبٔ فتًة زمنية عاشتها لالكاتبة  ضارإفٌ استح 

أفٌ ىذه الشخصيات حتُ كيد ىو تأكاف بؽا الفضل الكبتَ بُ صنعو، التي  ابعزائر عبر تاربىها الطويل كالعريق، ك 

                                                           
 .113/114يسي، جسر للبوح كآخر للحنتُ، صزىور كن -1
 .271، ص ابؼصدر نفسو -2
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عصورىا القدبية كالوسيطة كابغديثة كابؼعاصرة، فكانت كل شخصية ترمز إبٔ فتًة  ذاجتمعت مثلت تاريخ ابعزائر من

كأفٌ بؽا كجود ككياف عكس ما ادعتو ،الأزؿ  ذزائر ضاربة بُ أعماؽ التاريخ منزمنية معينة كىذا دلالة على أف ابع

 ، كلا بيكن لأحد أف يطمسها أك يدعي عدـ كجودىا .التاربىية اىويتهفرنسا يوما، فابعزائر بؽا 

كانت ابعزائر كما زالت دكما مستهدفة من الآخرين فمنذ عهد ماسينيسا كىي برارب كتناضل من أجل ابغريٌة   

ا د الرجاؿ كالنساء حوؿ ىذف جهو ثفتكا،ب صوا دائما بابؼرصاد لكل احتلبؿ غاكالكرامة عظماؤىا كقادتها كان

 أقدـ العصور. ذ يتحلى بها الإنساف ابعزائرم منإبما يدؿ على الركح الوطنية التيالوطن 

ابؼستخلص من كلٌ ىذا ىو بؿاكلة الركائية تقدبيها لرسالة مشفرة للمتلقي تهدؼ من كرائها إبٔ تذكتَه بدستَة 

، كلذا كجب علينا المحافظة عليو ىذا الوطن التاربىية بُ النضاؿ كالكفاح، فمن أجل حريٌتو قدـ النفس كالنفيس

 كعلى كحدتو من كل ابؼؤامرات كالدسائس التي براؾ ضده سرا كعلنا كعلى مرٌ الزماف.

احت تؤرخ لفتًة عصيبة من فتًات الاستعمار الفرنسي بابعزائر، كبالتحديد فتًة ر ف ياسمينة صالحأما الركائية 

بفا تُ قادتها ب مؤامرات كدسائس نتيجة اختلبؼ كجهات النظراندلاع الثورة التحريرية الكبرل، كالتي شهدت 

بزلى ىؤلاء عن ىويتهم كدينهم  أينبُ بركز فئة من ابعزائريتُ كىبت كسخرت نفسها بػدمة العدك،  أسهم

 ككطنيتهم من أجل مكاسب بخسة فخانوا بذلك ثورتهم كمبادئهم.

ؿ توظيفها لشخصية عمٌي العربي ذلك الرجل كذلك من خلب ،تعرٌضت الركائية لنوعية جديدة من الأحداث 

الثورم الذم تشرب الركح الوطنية حتى الثمالة، كالذم كىب نفسو للثورة كخدمتها فكلفتو بتصفية أكلئك ابػونة 

كابغركى أثناء الثورة التحريرية، ككاف يقوـ بذلك كىو بُ قمة الفخر كالاعتزاز، لأنو خلص الوطن من ىؤلاء 

 عوا كطنهم كقضيتهم من أجل مصابغهم ابػاصة.الأكباش الذين با
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يقوؿ الراكم على لساف عمٌي العربي: "ذلك اليوـ من شهر أكتوبر الذم اقتحم فيو ابعنود الفرنسيوف منزلو،  

بٓ يكتف ابؼستعمر بهذا ابغدٌ  ،1كانت تلك ابؼرةٌ الأكبٔ التي يرل فيها العربي الصغتَ جنودا فرنسيتُ كجها لوجو"

"كاف ابعنود يوجهوف الأسئلة ،من الظلم كابعور، بل يواصل التمادم بُ إذلاؿ ابعزائريتُ كالدكس على كرامتهم 

 .2لوالده بنفس العصبية كالصراخ بٍ ينهالوف عليو ضربا .. بٍ بسرعة بـيفة اقتادكا كالده خارج البيت"

" الذم بٓ يفهم ساعتها ماذا بهرم؟ كبٓ كلٌ ىذا العنف العربيالصغتَ " رسخت ىذه ابغادثة بُ ذاكرة الطفل

لم بؽكذا بؿتلتُ فكبر حقده ككرىو للفرنسيتُ سكىذا الصراخ؟ كمن يومها كىو يتساءؿ عن ىذا الوطن الذم يست

سببا بُ خلق شاب مقاكـ  العربيالذين كانوا السبب بُ يتمو كضياعو، فكانت ىذه الأكضاع البائسة التي عاشها 

ة السريٌة التابعة بعبهة التحرير الوطتٍ حاملب الضغينة ليط بُ ابػرافض للبحتلبؿ، أدرؾ الواجب بكو كطنو فابلر 

 ككلٌ أنواع الكره النفسي الذم بوملو أم شاب جزائرم آنذاؾ.

" كأحد عمي العربيكقع مع "فكاف أف كلفتو الثورة بالقضاء على العملبء كابػونة أينما كانوا كمن ذللك ما 

كىو عمي العربي الذم تعوٌد على قوؿ شيء حتمي كنهائي ،تنفيذ حكم الإعداـ بُ حقو  توابغركى أثناء بؿاكل

 .3"حكمت عليك ابعبهة بابؼوت يا كلب"

كلكن بدؿ أف يقوؿ ذلك كجد نفسو  ؟ككجو مسدسو بكو سفلو ىذا الأختَ قائلب بؼاذا قبالتوكقف ابػائن    

ك بعت نفسك لفرنسا كلا مكاف لك بيننا، كانت تلك ابعملة ناقصة لأنٌ  :عن إجابة غتَ تقليدية قائلب يبحث

 كمع ذلك كلو كاف عليو الاكتفاء كالتنفيذ.
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كاف عمٌي العربي بوكى عن تاربىو عن ذاكرتو ابؼعطوبة التي يشبهها بذاكرة الوطن كاف شديد التعلق بو فكاف دكما 

 يقوؿ:

 .1لا بيكننا أف نكره الوطن بسبب كرىنا للرجاؿ الذين بوكمونو، الوطن أكبر بكثتَ من ىذا" "ابظعتٍ يا بتٍ

إفٌ ىذا الكلبـ ىو طرح للهوية التاربىية ابؼتمثلة بُ الثورة التحريرية، من البحث بُ صحة التاريخ كمصداقيتو، 

" الذم كاف بير ععمي الشخصية "" استحضرت لركايتها شخصية فاعلة بُ ىذا التاريخ كىي ياسمينة صالحلأف "

 شاىدا على ىذه الوقائع.

بكل حيثياتها كجزيئاتها من خلبؿ تدكينها ،" كتعايشت مع الواقع كابغقيقة ابؼرةٌ ياسمينة صالحلقد براكرت "

بغقائق ككقائع مهمة من شفنها توجيو الرؤية الفكرية للفرد ابعزائرم، فقد اختارت الاستنباط من ابؼرئي كابؼعاش 

استقباؿ رئيس الكياف الاستعمارم الغاشم كعدٌك ابؽوية ابعزائرية  أين ذكرت يوـكتابة التاريخ ابؼفساكم كابغزين ل

الذم كاف  "ديغوؿ"الذم جاء بعد ثلبثتُ سنة من الاستقلبؿ ليكمل ما قالو سابقو كسلفو ابعنراؿ  "جاؾ شنًاؾ"

"أيها الشعب ابعزائرم" إبٔ أف جاء اليوـ الذم قاؿ فيو لقد "فهمتكم" ىذه العبارة :دكما يقوؿ بُ خطاباتو 

 ليقوبؽا مرة ثانية للجزائريتُ المحتًمتُ الذين يفهموف لغتو بكل تأكيد."جاؾ شنًاؾ" التاربىية التي جاء 

ائرم ىو شعب لقد جعلتنا ىذه العبارة نتساءؿ ىل فعلب اعتًؼ ديغوؿ كمن بعده شتَاؾ بأف الشعب ابعز  

يتُ أياـ الاحتلبؿ كحتى سأـ أنو بؾرٌد قطيع من الغنم كما كاف يطلق عليو بعض الساسة كالقادة الفرن ؟بدعتٌ الكلمة

 بُ أيامنا ىذه؟

 أـ أنو ذرٌ الرماد بُ العيوف؟ صائبا بٍ ىل بؾيء شتَاؾ إبٔ ابعزائر كاف عاملب
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إلٌا شفرة لأكلئك الأذناب الذين  "je vous ai compris!"أيها الشع" الجزائرم فهمتكم  كما كلمة

تركتهم فرنسا بورسوف مصابغها كما تبقى بؽا عندنا، كإذا افتًضنا أفٌ الشهداء الذين ضحوا من أجل ىذا الوطن 

 .ابؼفدم قد عادكا. ىل كانوا سيسمحوف بؽذه ابؼهزلة أف تقاـ؟

أين ىي ابغقيقة؟ أين ىو التاريخ بُ كلٌ ىذا. كيظل السؤاؿ مطركحا أماـ جحافل من الشباب ابعزائرم 

حتى يتستٌ لو ابؽركب من ذلك الوضع الكارثي الذم ،ابؼصفوفة أماـ السفارة الفرنسية غايتها ابغصوؿ على الفيزا 

.أضحت ابعزائر تعيشو، فكاف ابؼلبذ ىو بلبد العدك، عدكٌ الأمس كال  يوـ

بؼاذا يريد ىؤلاء الذىاب إبٔ فرنسا دكف بلداف أكركبية أخرل؟ أىو ابغنتُ إبٔ ابؼاضي أـ أف فرنسا استوعبت 

حا ساحقا كىي التي ىذا الشعب الذم أتقن لغتها حتى النخاع كسيدٌىا على لغتو، لربدا اعتبرت فرنسا ذلك بقا

للشعب ابعزائرم من خلبؿ لغتو كمنو القضاء على  بداية الاحتلبؿ على بؿو ابؽوية الوطنية ذعملت جاىدة من

ىم كسائل الارتباط الركحي بتُ أفراد أمٌ بؾتمع، كىذا أبؽذا الشعب، لأف اللغة تعدٌ من  التًاث الثقابُ كابغضارم

 ما يفسر حرص الدكلة الاستعمارية على نشر لغتها، لأنها تكسب بهذا الغزك اللغوم ميولا كارتباطا يفسح بؽا المجاؿ

حيث  ،لنشر ثقافتها كمقومات حضارتها، كىذا ما يؤكد بؿاكلة الآخر فرنسة الشعب ابعزائرم كإدماجو بُ ثقافتو

بقد أف أكبٔ توصيات قادة الاحتلبؿ الفرنسي "علموا لغتنا الفرنسية كانشركىا حتى بركم ابعزائر، فإذا حكمت 

 قيقة ابؼرةٌ.. كالتاريخ أكدٌ ىذه ابغ1لغتنا ابعزائر فقد حكمناىا حقيقة"

لغتها كطمس ىويتها "لأنها كانت تدرؾ  على لقضاءلسنتُ احتلببؽا للجزائر جاىدة  سعت فرنسا كعلى مرٌ 

 .2جيدا أفٌ العابٓ لا يسمع إبٔ أمة لا تتحدث بلغتها"
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لقد حاكؿ ابعزائريوف الأحرار التصدم لعمليات الطمس التي طالت اللغة العربية كذلك بدحافظتهم على  

ابغرؼ العربي بشتى السبل، كبذسيده كاقعيا بالرغم من بؿاكلات التدمتَ كالتعتيم كالتجهيل التي مارستها فرنسا طواؿ 

 تواجدىا بابعزائر.

بُ ىذه ابؼدينة ابؼتعدٌدة الأصوؿ كالأبعاد، كاف ابغرؼ العربي سائدا "جسر للبوح كآخر للحننٌ نقرأ بُ ركاية 

نابع عن حركة النهضة الإصلبحية، كإمامها الفذ سليل  ،رائدة كفكر راؽ ، عبر صحافةحتى أياـ الاستعمار،

ة الذم كاف يدرؾ جيدا أفٌ "اللغة ىي مرآة صادقة تعكس التاريخ كالبنية الاجتماعي، 1"ابن باديس"صنهاجة 

كطبعا ،2ىي ركح الشعب كبظة من بظات البنية الثقافية ابؼتناقلة عبر الأجياؿ كابؼميزة للشخصية ابعزائرية" ،للؤفراد

كخربهي الزكايا كابؼساجد، تقوؿ  ،ىذا ماكاف متجسدا بُ المجتمع ابعزائرم خاصة عند طبقة ابؼثقفتُ ثقافة عربية

 ،بُ الشارع على كرقة مكتوبة بابغرؼ العربي، بيسح عنها الغباركىو صغتَ عندما يعثر  كماؿالساردة: "كاف أبو 

بلهجة  كماؿينادم  تيضعها بُ جيبو، كعندما يرجع للبيبٍ يضعها فوؽ جبينو بعد أف يقبلها، بٍ يطويها بعناية ك 

، ككفنها ابؼصحف الشريف، بٍ يطلب منو أف يقرأىا ويةكالده، كالذم بىرج الورقة ابؼطحادة، ليجلس الابن قبالة 

 :ةآمر بنظرة 

ما بُ ىذه الورقة، لعلٌها آية كربية أك حديث شريف، إنو بٓ يهن عليٌ أف أتركها مرمية على  كماؿ* اقرأ يا 

 الأرض كالناس تطفىا بالأقداـ.

ة بقائمة أبظاء بعض البقوؿ، ربدا تماـ كالده، بٍ يطمئنو أنها فقط فاتور ىدٌية كاجكىو يستعتَ  كماؿكيقرأىا 

سقطت من أحدىم بعد أف دفع بشنها عند البقاؿ الشرقي، الذم كاف يستعمل ابغرؼ العربي بُ معاملبتو لأنو بٓ 

 كيضحك الوالد بُ سره: ،يكن يعرؼ غتَه
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بُ الاىتماـ بابغرؼ  إف ابنو لا يدرم أنو بوسن القراءة كيفهم ما بُ الورقة، فقط يريد بحركتو أف يشرؾ ابنو الصغتَ 

 .1 كبسجيد اللغة العربية كالتي حاربها المحتل مثلما حارب كل ناطق بها"

حتى نضع ابؼتلقي بُ الصورة، كبقعلو يتخيل ابغدث  تعمدنا أف ننقل ىذه الفقرة بشيء من التفصيل ابؼملٌ 

أياـ الاحتلبؿ، كالتي سعى من نساف ابعزائرم للغتو خاصة تشعر مدل الاىتماـ الذم يوليو الإكيس ،بتفاصيلو

فكانت ىذه كسيلة من كسائل ابغفاظ على  ،انهاتقنو العربية كحثو على معرفتها كا" إبٔ تلقتُ ابأبو كماؿكرائها "

التي جاءت مفعمة بصدل التاريخ الثورم كالتاريخ ابغابٕ  كطن من زجاجكنعود ثانية إبٔ ركاية  ،اللغة كعلى ابؽوية

لأنها تدرؾ أف ما أصاب ابعزائر خلبؿ العشرية السوداء إبما ىو ،اضي بأحداث ابغاضر ربطت أحداث ابؼ ،أين

 امتداد للتاريخ ابعزائرم ابعديد ابؼبتٍ على الفساد كالانشقاؽ كالتجرٌد من الطابع الانتمائي للجماعة.

ن ماضيها لتصل برضر بُ ركايتها شخصية بـضرمة عاشت زمن الثورة كزمن الاستقلبؿ، كالتي انطلقت فيها م 

منها أحد .. جاء من مدينة  بقيبٓ التي يبكي على عائلتو إبٔ حاضرىا الأليم "أتذكر ذلك الشيخ الذم كجدناه 

سكاف القرية التي  الذين بغقوا بو إبٔ ىناؾ كما قاؿ لنا معتقدا أنو السبب بُ موت،أخرل ىاربا من الإرىابيتُ 

 .2كاف بؾاىدا شارؾ بُ ابغرب التحريرية كقاد كتيبة بكو الاستقلبؿ"  ،آكتو

إف الشعور بفقداف ابؽوية أك تواجدىا بتُ أفراد المجتمع من خلبؿ ذلك العنف الذم دمر البلبد كأعدـ العباد، 

ن تحسر على ذلك الشيخ الذم أصبح رمزا للعذاب للخوؼ متىو ما جعل الكاتبة ،كلو موت كأبٓ كخلق فضاء  

 بؿنة ابظها الوطن الذم اغتصب عنوة كتلبشت ىويتو.

اجا ، لأفٌ شجاعتو إف عجز الشيخ عن الدفاع عن أىلو بسبب ضعف بصره ككبر سنو سببا لو أبؼا ك انزع   

ياـ الاستعمار قد كلٌت كخانو خوفو . ىذا ابػوؼ الذم بٓ يكن يعرؼ إبٔ نفسو سبيلب ، أضحى التي عرؼ بها أ
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فهذا الشيخ الذم خانتو شجاعتو دلالة صربوة يشعره بشبح ابؼوت الذم يتًصده بُ كلٌ مكاف،  لو االيوـ ملبزم

هم بُ ىذا التفسخ كالابكلبؿ سأعلى خيانة ابؽوية التاربىية من طرؼ الساسة كالشعب على حدٌ سواء، لأف الكل 

ابعماعة، كىذا  حك ر على غياب صوت الضمتَ الغائب عن  فصوت الكاتبة ما ىو إلٌا مؤشر منوك ،الانتمائي 

فتش عنو الصحفي بُ رحلة البحث عن الوطن كىو يستلهم من حكايات عمٌي العربي الثورم الفذ  ما الضمتَ ىو

كعن ذاكرتو ابؼعطوبة التي يشبهها بذاكرة الوطن .. بوكي  عن تاربىو عمٌي العربيكذا بوكي "ى :ابغرٌ فيقوؿ

يقولو كحتُ يصمت يسقط برد  أركز على ما لأجدني، أتظاىر بالنظر إبٔ نقطة بعيدة ادر على إيقافوففجدني غتَ ق

، كىي علبمة دالة على علبقة ابؼاضي بابغاضر من خلبؿ الصدل ابؼتصل ضمنيا كالغائب 1ابؼكاف" لىغريب ع

 فعليا.

ة التي بيحادثة تلك المجزرة الرى ، حتُ ذكرتكانت الركائية قد أشارت بُ متنها السردم إبٔ نقطة جدٌ مهمة

ىبنا إبٔ إحدل ابؼدارس بُ منطقة تعرض سكانها إبٔ بؾزرة بٓ ذبرياء يقوؿ السارد: "أتذكر يوـ ارتكبت بُ حق الأ

 .2ينج منها إلٌا القليل، كلكي تثبت البلدية أفٌ لديها رجاؿ كاقفوف قررت إعادة فتح ابؼدرسة"

كاف يلجف   أين ،جهاتهإبٔ أساليبو الوضيعة التي كاف ينالاحتلبؿ الفرنسي للوطن ك أحالتنا ىذه ابغادثة إبٔ فتًة 

سياستها، فراحت تهدـ ابؼدارس كابؼساجد كالزكايا كتقطع صلة لإبٔ سياسة التجهيل للحلوؿ دكف قياـ كعي مضاد 

نات عسكرية، بفاٌ يضطر الناس بالعلم كابؼعرفة، فكانت بُ الكثتَ من الأحياف بروٌؿ ابؼدارس أك ابؼساجد إبٔ ثك

 بعض ابؼعلمتُ كالشيوخ إبٔ استخداـ للئسطبلبت بدؿ ابؼدارس التي ىدٌمت كاحتلت من قبل ابؼستعمر.
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إفٌ غلق ابؼدارس أك إحراقها ما ىو إلٌا صورة من صور التجهيل التي راح الإرىاب يعتمدىا حتى يتستٌ لو بسط 

إنارة البصتَة فهو بٓ كلن يسمح بأف يكوف ىناؾ مثقفا يكوف لو  نفوذه، لأنو يدرؾ بساما سلطة العلم كقدرتو على

 بابؼرصاد آجلب أك عاجلب.

نسانية بنا عنواف التعامل مع لٌئ ال فالوحشية ك،بٓ بزتلف كثتَا سياسة الإرىاب بُ ابعزائر عن سياسة فرنسا  

لسوداء ىو سليل الاحتلبؿ الإنساف ابعزائرم، كيكفي أف تقوؿ أف الإرىاب الذم طاؿ ابعزائر بُ العشرية ا

 الفرنسي.

كما أشارت إبٔ بعض الوقائع   ،قد ذكرت بعض الشخصيات التاربىية "ربيعة جلطي"كبُ موضع آخر بقد  

يستقي منو الركائي بعض  مهما " حيث شكلت الثورة التحررية مرجعا تاربىياحننٌ بالنعناعالتاربىية بُ ركايتها "

تفتخر  نوحةالأحداث كالوقائع كالتي بزدـ متنو السردم كما يتناسب مع سياؽ الأحداث الركائية تقوؿ الساردة: "

بالانتماء لعائلة عريقة ثورية جلٌ شبابها التحقوا بجبهة التحرير بُ ابعباؿ كأغلبهم استشهدكا بُ معركة التحرير ضدٌ 

 .1ابؼستعمر"

ذا ابؼقطع إبٔ أف الركائية كظفت حدثا مهما كبارزا، كىو ثورة نوفمبر المجيدة التي أبؽمت الكثتَ من بويلنا ى 

الركائيتُ، كذلك لكي تصوٌر للمتلقي مدل الافتخار كالاعتزاز بالانتماء إبٔ ىذا الوطن العزيز الذم يهوف من أجلو 

 ية عابؼية تقوؿ الساردة:النفس كالنفيس، كما أنها بٓ تتواف بُ توظيفها لشخصيات تاربى
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كىيبتو  "تشي غيفارا"تُ كنت أنصت إليها كىي تتحدث عنهم بعاراتها كصديقاتها كمعارفها، أبزيلهم بُ شكل ح"

صدكر الناس، كسكن  ككسامتو كعشقو للبنعتاؽ، بٍ لا ألبث أف أتذكر نهايتو ابغزينة ففضحى رمزا توزع بتُ

 .1كل من تهول ابغريٌة ركحو"  ة كاستوطن بدكره فؤاديددذاكرات شعوب ع

اعتباطا، كإبما أرادت أف تكسب يقتُ ابؼتلقي من خلبؿ تشبيهها  تشي غيفارابٓ يأت توظيفها لشخصية 

اؽ من تعنللشباب ابعزائرم ابؼناضل كابعسور بهذا الباسل الرافض لكلٌ أنواع الذؿ كالاستعباد، الطامح للحرية كالا

 طغياف.براثن الاستعمار كقيود الظلم كال

بذلك أف تثبت أنو لا  تباب ابعزائرم الصامد أرادششجاعة كبسالة تشي غيفارا على ال سقطتأفهي حتُ  

 ىذه الشخصية الثورية ابؼتمرٌدة ابؼلهمة لكل ثورم ثائر. تشي غيفارايقل جرأة كإقداما عن 

ابغرب العابؼية الثانية بدا حداث أف كظفت بعض كقائع ك أكرة الشعوب فلم بىف عن الركائية كلأفٌ التاريخ ذا 

"عاد البطل الذم حارب :نقرأ ،عابؼي مهم  ييناسب السياؽ النصٌي، كذلك من خلبؿ استحضارىا بغدث تاربى

على جبهات عدٌة، كتنقل بتُ دمشق كحلب، بعد أف شارؾ بُ الإنزاؿ الكبتَ على بحر ابؼانش بُ ابغرب ضدٌ 

 .2ىتلر" ىتلر، عودة إبراىيم إبٔ البلبد تعتٍ ىزبية

تهدؼ الركائية من خلبؿ ىذا التوظيف إبٔ إعلبـ القارئ أفٌ الشعب ابعزائرم ساىم كبشكل فعاؿ بُ حرب بٓ 

يكن لو فيها لا ناقة كلا بصل، كإبما أجبر على خوضها كرىا من قبل ابؼستعمر الغاشم، كبالتابٕ أصبح ىذا ابغدث 

 جزء من تاريخ ابعزائر ما دامت لو بصمتو فيو.

                                                           
 .18، ص ربيعة جلطي ، حنتُ بالنعاع -1
 .34، صابؼصدر نفسو  -2
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ة إبراىيم جدٌ الضاكية كالذم شارؾ بُ الإنزاؿ الكبتَ بُ نورمانديا، إبما ىي دلالة صربوة على معاناة فشخصي

الشعب ابعزائرم من الظلم كالطغياف الذم ابزذ منو ابؼستعمر درعا كاقيا لو بُ حربو مع الأبؼاف، فقوافل ابؼوتى 

 كالتاريخ يشهداف على ذلك.

"جميلة تتُ من تاريخ ابعزائر أكبؽما شخصية المجاىدة كابؼناضلة الكبتَة كما تناكلت الركائية شخصتُ عظيم  

ىاتتُ الشخصيتتُ العظيمتتُ تقوؿ: "العديد من الأسر توجت بناتها  الأمنً عبد القادركالثانية شخصية  بوحنًد"

دت أىل الشاـ جت مساحة الغربة كتآكلت حتُ ك قص.. تنا "جميلة بوحنًد"عجابا بابؼناضلة إ "جميلة"باسم 

ختار منفاه الوجيع بينهم بُ أالأكؿ للدكلة ابعزائرية، كالذم  ابؼؤسس الأمنً عبد القادريذكركف بكثتَ من التبجيل 

تُ يسيحلمتُ كابؼدمشق، يذكركف فيو ابغكم الذم حقن الدماء بُ كاقعة تاربىية أليمة بتُ الإخوة فيهم من  ابؼس

 .1ؼ"و ف كابؼتصكيعجبوف بالشاعر فيو كالثورم كابؼثق

حداث تاربىية، أك لقد كرد ابؼتخيل التاربىي بُ ركاية حنتُ بالنعناع بصور بـتلفة، إما عن طريق توظيف أ 

بؽا كزنها التاربىي، كىو ما أسهم بُ إثراء الركاية، كذلك لكوف الركائية قد كظفت ىذه  شخصياتاستحضار 

الركاية ابؼعاصرة بزضع ابػطاب التاربىي لسيطرتها فتقدمو بطريقة لها لتلك الأحداث "لأفٌ يابؼرجعيات من خلبؿ بزي

 .2طاب الركائي"جديدة تتناسب كطبيعة ابػٍ 

كعليو فإف استدعاء الشخصيات التاربىية ابغقيقية بيثل سندا للركائي، حيث بسنح الركاية مصداقية لدل قارئها، 

 الركائي. متنوبسثل الفتًة التي يتناكبؽا الكاتب بُ  .غالبج بتُ ابغقيقة كابػياؿ كىي بُ الئج الوشاساكؿ نكبذعلو بو

 

                                                           
 .38ربيعة جلطي، حنتُ بالنعناع، ص -1
 .106، ص 2002تًاث بُ الركاية العربية ابؼعاصرة، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق/سوريا، د/ط، محمد رياض كتار، توظيف ال -2



 الركاية النسوية الجزائرية تمثلات الذوية )البعد التاريخي، البعد التراثي الشعبي( في          الفصل الثالث
 

118 
 

 .الحركة الوطنية كالاختلاؼ -ب

اؾ بفا ذنآدامات كصراعات بتُ قادة الأحزاب شهدت الساحة السياسية قبيل اندلاع الثورة التحريرية ص   

ترتب عنو اختلبفات جوىرية بُ كجهات النظر، كلٌدىا بينهم الاستعمار بفا أحدث انشقاقات كانزلاقات بتُ 

أياـ  لدرجة يصعب فيها بؼلمة ىذا الشرخ الذم بدأ يتفاقمعنيفة القادة، أدت بُ كثتَ من الأحياف إبٔ مواجهات 

ليتسع ابػلبؼ بتُ حزب  الاستقلبؿ بتُ قائد كقائد ،الثورة بتُ فرد كفرد ، كبتُ زعيم ك زعيم كاستمرٌ بعد 

 .1كحزب، بعد أف استفثرت جبهة التحرير الوطتٍ بدعظم ابؼمارسات السياسية غتَ مقرة بأم توجو آخر

، كابػلبؼ الدائر بينهما حوؿ أعراب آذافك مصالي الحاج" بُ متنها السردم قضية عبنً شهرزادتدرج الركائية "

التي بؽا كزنها السياسي، حيث كاف ىناؾ من ىذه الشخصية السياسية النضالية  مصالي الحاجفكرة تفجتَ الثورة، 

مصالي تحوؿ الزعامة إبٔ عمٌة يتداكلونها فيما بينهم، فالصراع التاربىي بتُ تلحاكؿ سحب البساط من برت قدميو 

ف يدكر بينهما من معارؾ بـزية من أجل ابؼناصب بُ الوقت الذم كاف لزاما عليهما كما كا آذاف الحاج كأعراب

 أف يتفقا من أجل بررير الوطن من براثن ابؼستعمر فلب أحد يفكر بُ مصتَ ىذا الشعب يقوؿ السارد:

لتم الزعيم ذبق أف خسللوطنية كأبا مربيٌا لكل ابؼواطنتُ،  ادئالذم كاف را مصالي الحاج"سبق كأف بزليتهم عن 

فيو بقسوة كىو الذم نادل باستقلبؿ ابعزائر، بُ كقت بٓ يكن يتجرأ فيو أحد على طرح الفكرة .. لقد جحدبً 

 .2 الرجل الذم قضى عمره يتجرعٌ حياة ابؼعتقلبت بتُ السجن كابؼنفى"

بون بعد، كالاستعداد باعتبار أف الوقت بٓ  ،نتيجة رفضو لفكرة تفجتَ الثورةمصالي الحاج بواكؿ التاريخ بذرنً 

بؽذا العمل الثورم يتطلب دراسة كبرليلب للؤكضاع السياسية كالاجتماعية السائدة بُ تلك الفتًة، كذلك رفضو 

الانضماـ بغزب جبهة التحرير الوطتٍ ماداـ بٓ يكن رئيسها، كبعد كلٌ ىذا التزـ الصمت حياؿ ابعرائم التي 
                                                           

 .341، 339، ص 2006، دار ابؼعرفة، ابعزائر، د/ط، 2، ج1889-1830للتوسع ينظر، بشتَ بلبح، تاريخ ابعزائر ابؼعاصر،  -1
 .69عبتَ شهر زاد، مفتًؽ العصور، ص  -2
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كمع ذلك بٓ  ،ابؼدابنات التي كانت تقوـ بها فرنسا ضد ابعزائريتُ ارتكبت باسم حركتو الوطنية، ككذلك سلسلة

 بورٌؾ ساكنا بغقن دماء ابعزائريتُ بُ ذلك الوقت.

غلب من اتهموه جنونهم من أجل معركة ابؼناصب، أسجل على بجنوف العظمة كالتاريخ  مصالي الحاجد اتهم قل

قد بزلى عن فكرة  مصالي الحاجكالأكيد أف كل من أحبٌ عمتو كطمع فيها انتهى بو التاريخ إبٔ نهايتو، فإذا كاف 

كفي مقولتو الشهتَة لتًدٌ على كل من اتهمو، قاؿ تلأنو بُ اعتقادىم بؾنوف عظمة، ف الثورة كعن كل ما اتصف بو

راب عن الطعاـ .. لا .. إمٌا أف ستسلم للموت بُ اضتوت ... لا يعتٍ أف بسك أيش حراٌ عت"إمٌا أف  :اجمصالي الح

 .1" التضحية وت كسلبحك بيدؾ إنو نداء للمعركة كبسيعتٍ أف  بسوت عيش حراٌ أكت

بعقلبنية كحكمة بعيدا عن إنها دعوة صربوة منو بؼقاكمة الاحتلبؿ، لكن قبل خوض ىذه ابؼعركة علينا تدبر الأمور 

 الاندفاع كالتهوٌر لأنو بُ كلب ابغالتتُ بزتلف النتائج كتتباين.

 التفثتَ ... أليس كذلك؟ كاف زعيما بهيد لغة الكلبـ ك  -"

 ىل تعتقد أننا بكتاج فعلب بػطيب كمصابٕ ابغاج؟ -

ب أف يكوف كي يأبٌ بعده رجاؿ كاف مرحلة مهمة، بل كاف مرحلة أساسية، كاف رجلب بهمصالي الحاج بٓ لا؟  -

 .2آخركف"

 ،تعدٌ ىذه ابؼرحلة التاربىية من أىم ابؼراحل السياسية التي عرفتها ابعزائر قبل انفجار الثورة التحريرية الكبرل 

 .3ها الضباب، ككاف من الصعب أف نرل ابغقيقة بوضوحفالتي عتمها الغموض كل

                                                           
 .66، ص عبتَ شهرزاد ، مفتًؽ العصور  -1
 .ص،ف، ابؼصدر نفسو -2
 .2،ج1830/1889، للتوسع: ينظر، بشتَ بلبح، تاريخ ابعزائر ابؼعاصر - 3
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فابؼتتبع للتاريخ .الصراع ظل قائما  دة الثورية كالنضالية، لأفٌ بٓ يكن ىذا الصراع الوحيد الذم شهدتو القيا 

يستسف من خلبلو أفٌ الصراع على 1990كإبٔ غاية  1962السياسي ابعزائرم ابؼمتد من ليلة الاستقلبؿ 

السلطة كاحتدامو كمزابضة فرنسا كعملبئها، بٍ ظهور الفكر التكفتَم الذم أفاض الكفس، إضافة إبٔ صراعات 

ف  ابؼعارضتُ مع النظاـ كىيمنتهم على أصوات الشعب كبقاحهم بُ الانتخابات المحلية التي ألغيت فيما بعد، تكاث

دخلت ابعزائر بذلك بُ متاىة دموية بٍ  أين،1"مرحلة سوداكية بُ تاربىها عرؼكل ىذه العوامل جعل ابعزائر ت

كاف من بينهم الرئيس ابعزائرم محمد بوضياؼ "فاغتيل على إثرىا اغتياؿ العديد من الشخصيات البارزة بُ الوطن، ك 

 .2"1992يونيو  28الرئيس محمد بوضياؼ أثناء زيارتو بؼدينة عنابة على ابؼباشر من خلبؿ التلفزيوف يوـ 

ضركرة لتوثيق ابؼعلومات التاربىية بحرفيتها، لذلك كظفت التاريخ داخل السياؽ  عبنً شهر زادبٓ بذد الكاتبة  

حتُ تعرضت بغادثة اغتياؿ محمد  تبتُ معناكفنو جزء منو كىذا ما كاية، فابزذ شكل للتماىي بُ السرد ك النصي للر 

كنٌا أكلاد   لطابؼانقرأ "لقد ذكرتنا عودتو أنافتنا ... فشموخ أنوؼ ابعزائريتُ كحده كفيل برفع رأسها..  بوضياؼ

نيف ... فما الذم حطٌ من أنوفنا؟ قطعا كاف لزاما عليٌ التوقف عند بوضياؼ بالذات ... العملبؽ الذم 

( يوما من ابغكم.. 166تأخرت شهادتو تسعا كثلبثتُ سنة. ككفنو عاد فقط ليقوؿ بُ ظرؼ مائة كست كستوف )

ـ السوداء ما زالت تعيث ال ىذه الأرض، لأف الأقدبأننا بٓ نتحرر بعد، كأفٌ باب الشهادة مازاؿ مفتوحا من أج

.. ىو من أحبٌ الوطن أكثر من حبٌ كراسيو، ىو من شيعتو دموع ابعماىتَ قبل أف تشيعو  فيها الفساد إبٔ اليوـ

لو كالتاريخ بحقيقتو ما أنصفو الإلو بعددابؼناصب ابؼتحركٌة كغتَ الثابتة، ىو الذم سقط بطلب كما عاش، دكما عن

 .3ة بجهلهم فالشرفاء بيوتوف شرفاء، كاللصوص يزدادكف نذالة من التاريخ"كالقتل

                                                           
كما  62، ص 1999، 1للتوسع أكثر ينظر، عنصر عياشي، سوسويولوجيا الدبيوقراطية كالتمرد بابعزائر، دار الأمتَ للطباعة كالنشر، القاىرة، ط -1

 ىا.بعد
 .46/49، ص 2009ىابت حناشي، المحنة ابعزائرية، شهود يتكلموف، منشورات البرزخ، ابعزائر، د/ط،  -2
 .65/66عبتَ شهر زاد، مفتًؽ العصور، ص  -3
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لقد أتقنت الساردة فكرة التماىي، لأف القارئ لا يشعر باستطراد عن ابغكاية فهي حتُ كظفت ىذه  

جمة البلد من ابؽ ذزعمهم لينق دٌ تياؿ بوضياؼ الذم أتوا بو على حالأحداث التاربىية كالتي كصفت فيها حادثة اغ

رية التي أصابتو لكنهم قتلوه بعد أياـ فقط من تنصيبو، لأنو بٓ يرض أذكاقهم كأطماعهم، الذم عاد فقط من تثاال

دكر بُ فلك الإرىاب كالعنف فقط حاكلت الركائية ي يهنف بعد باستقلبلو ليجد نفسو أجل ىذا الوطن الذم بٓ

 استًجاع ذاكرة التاريخ العنيفة.

مع زمن النص الذم تعيشو البلبد كىذا تزامنا  كالاقتصادم ابغابٕ  إبٔ الوضع السياسية كبُ إشارة من الركائي 

كىذا إحالة إبٔ قضية صرؼ الشعب عن ،1"لدنًابو "صمت الشعوب ىو درس الدلوؾتستحضر الركائية مقولة  ،الركائي

، كذلك بفرض سياسة التجويع كخلق السياسة كمقاليد ابغكم، إبٔ الاىتماـ فقط بدا يسكت جوعو كيطفئ ظمفه

 : اء تقوؿ الساردةذزمة غأ

 .2لبؽ كالقفة، ما زرع أرضي صمتا غتَ قضية بابا كليدات كابػبزة"مقصة الإ"ما قطع لساف شعبي إلٌا 

 ، كيشغلو بالبحث عنو .يستعبد شعبا بواربو بُ قوت يومو كالتاريخ علمنا أف من أراد أف

مغاير بؼا إبٔ خلق خطاب  تصبوالثقافية التي  مرجعتيهاعن  نمي ،إفٌ توظيف الكاتبة بؼثل ىذه التمثلبت ابؼعرفية 

 الركائية تستحضر ابػطاب ابؼهمش تراح، 3"لا خطاب خارج خطاب آخر" :باختنٌقوؿ بؿققة   ىو سائد

متجاكزة بذلك بعض القضايا التي  تفاصيلو  حيثياتو ك كلب فهي أرادت أف تقدـ التاريخ و شرعية القوؿ، تكمنح

ابعزائرم بعد الاستقلبؿ ك نقلت صورة المجتمع كقضية الانشقاؽ بتُ المجاىدين كقضية ابػونة،   كتب فيها الرجل،

                                                           
 .309، ص عبتَ شهرزاد، مفتًؽ العصور  -1
 ، ف.، ص ابؼصدر نفسو  -2
3- Gerard Genette, palimpsest, la literature au second degrée Ed. seuils, paris, 1982, p 07 
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مثقفيو، لكنها تعي أيضا أف أكثر مزالق السرد تكوف مع تلك  ك تقاعس منتقدة سياسة النظاـ ك اتكالية الشعب

 لتي بسس الطابع  الاجتماعي أك السياسي بُ بيئة بؿافظة .الصيغ ابؼباشرة ا

 .العودة للحضور العثماني في الجزائر -ج

مفصل عن ابؼادة التاربىية كعلبقتها بالواقع كالزماف منطلقا بُ ذلك دقيق ك  تقدنً توضيح  نٌطسعيد يقحاكؿ 

بييز بتُ الركايات راح  كعليو  برديد نوع السرد.وٌف الزماني ركيزة أساسية بُ كمن ابؼساحة الزمانية، حيث يعدٌ ابؼ

بتُ تلك التي تسنبط كقائعها من الفتًة الزمنية العربية ابغديثة من حقبة زمنية بعيدة،  نبط كقائعهاالعربية التي تست

تم تتعامل مع التاريخ، بُ حتُ الثانية في حسب رأيودخوؿ الاستعمار إبٔ يومنا ىذا، فالأكبٔ  ذكالتي حدٌدىا من

"الركاية العربية التي تتعامل مع حقب لا تتصل بهذه ابغقبة ابغديثة  :تصنيفها كفق بفيزاتها كخصائصها السردية يقوؿ

تدخل بُ تصوٌرم بُ نطاؽ التاريخ، أما الركايات التي تستقي مادتها من ابغقبة ابغديثة كابؼعاصرة، فلب بيكن 

 .1إدراجها بُ النطاؽ نفسو، كبيكن تصنيفها كفق ملببؿها ابػاصة"

" زمنا بٓ تتعود الركاية ابعزائرية أف نورس باشا" بُ ركايتها "ىاجر قويدرم" بُ ىذا السياؽ اختارت الركائية 

تقتحمو ىو الزمن العثماني بُ ابعزائر، إذ عادت بنا بُ متنها السردم إبٔ ابعزائر العثمانية، كىي حقبة زمنية 

 بؽويتها.ـ حيث أقاـ الأتراؾ كسابنوا بشكل كبتَ بُ إضافة ملبمح جديدة 1830إبٔ  1518امتدت من 

قد جاء النص الركائي لتَصد التاريخ الاجتماعي كالثقابُ فتًة ابعزائر العثمانية، حيث استثمرت الركائية ل    

جوانبو ابغضارية كالثقافية، كنسجت الأحداث التاربىية بزييلب ركائيا يبلور رؤية ابغياة الاجتماعية كالسياسية لفتًة 

ك تكوف قد بذاكزت التماثل بُ الكتابة السردية ابعزائرية، كاستطاعت أف ىامة من تاريخ ابعزائر الطويل، كبذل

 التقليدم للتاريخ. ؿتخلص من التناك ت
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الأمكنة كالشخصيات متخيلة  فعددت الواقعي برديد الإطار ابؼكانيج نصها على اعتمدت الكاتبة بُ نس

ربط بالشخصيات ل ك طعمتوعملت على تذكيت ابؼكاف حيث ، تاربىيا ك ركائيا  همابين  تزاكج ككتاربىية، 

 دؼبه ركائيىو الذم أعطى بؼسة ابؼصداقية لعملها ال ك التعالق ابغدث الركائي بالتاريخ القدنً، كىذا التداخل

 ك حقيقتو. القارئ بواقعيتو قناعإ

استدعت بها  آليةجعلتها استحضرت الركائية أبظاء لأماكن تاربىية عديدة، كلكنها بٓ تتوغل بُ تفاصيلها بل  

، الداميات، سهل السحاكلة، منبع ابؼاء ابؼسمى زكمن ذلك نذكر: الطيطرم، قرية عزيالذاكرة كالتاريخ بُ الركاية، 

 ييليا.إطارا مكانيا  تاربىا كبز، سطاكابٕ .. ابْ، كىي كلها كانت  بالعتُ ابؼزكقة الدزاير

حيث أطالت الوصفة فيها ك جعلتها مركز النص الركائي   الدزايربُ حتُ أكلت الركائي عناية فائقة بؼدينة 

، كلعل أىم ما أثار انشغابؽا ىو كركيزتو الأساسية حيث عمدت أين بعفت إبٔ إبراز تقاليدىا ك عاداتها ك موركثها 

اردة على معرفتها بأف ىذه ابؼدينة مليئة باليهود، فهي بٓ تستوعب فكرة العيش بُ مدينة بها اليهود، تقوؿ الس

 لساف الضاكية:

إبٔ رأسي ابؼثقل بالفقداف كالصداع، لست أعرؼ أحدا فيها، كلا   الدزاير"صعب جدٌا أف تصعد فكرة بحجم 

 .1كيف ىم سكانها؟ قاؿ بٕ بضداف ذات مرة أنها بفتلئة باليهود، لا لن أذىب إبٔ النصارل"

سياحية عن ىذه ابؼدينة حتى تغرم السواح  قتها ككفنها تقدـ بطاقةأز ستًسلت الضاكية بُ كصف مناخها ك كا

 بزيارتها تقوؿ:

 ىل الدزاير باردة ىكذا؟

 .1 لا ابؼدف البحرية لا تعرؼ الثلج أبدا إنها ناعمة كمعتدلة على الدكاـ" -
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رائحة ابػبز الساخن الشهي  شمادين، كما تكما كصفت أزقتها الضيقة التي يتًدد فيها صدل مطارؽ ابغدٌ 

رافقتنا مطارؽ ابغدٌادين كركائح ابػبز الساخن،  ،داخل الأزقة الضيقة صعدنا كنزلنا مراٌت عديدة"ضيعنا طريقنا 

 .2كحتُ ناؿ التعب منا عدنا إبٔ الأسفل" ،كأغاني الصغار كىم بىتبؤكف خلف الأبواب

يقة تاربىية، " بُ التفريخ بؽذه ابؼدينة، لكي لا تكوف ركايتها كثالضاكيةاعتمدت الركائية على لساف شخصية " 

 كبهذه الطريقة أعادت تشكيل ابؼادة التاربىية بطريقة فنية كبزييلية.

بُ فضاء ابؼتخيل مستعينة بتاريخ تواجد الدكلة العثمانية بُ ابعزائر  "الدزاير"فكاف أف أدخلت ابؼكاف التاربىي 

مثلب تقوؿ: "حدثتٍ عثماف عن أشياء كثتَة ىناؾ، عن الدايات كنساء الأسطح البيضاء، عن الأسواؽ التي يباع 

الذم فيها كل شيء عن ابغوانيت التي تتمكن النساء من الدخوؿ إليها، كعن ابغمامات الرخامية عن البخار 

اشتهى، قاؿ إنو سيموت إذا بٓ يرافقتٍ، أخبرني أيضا عن البيت الذم اشتًاه ابؼرحوـ زكجي ىناؾ، إنو بُ زنقة 

كمنزه كبرطوز كزريبة كدريبة، بٓ أكن أعرؼ ماذا تعتٍ ىذه الأبظاء غتَ أنتٍ شعرت  كخيامة ابعنايز كىو يضم غرفتتُ

 .3بألفة قدبية بذمعتٍ بها"

نً حاكلت الركائية إعطاءنا صورة فنية عن مدينة ابعزائر العثمانية حيث صورت لنا الطراز من خلبؿ ىذا التقد 

ابؼعمارم الذم بومل أبعاد تاربىية تكشف بُ جوىرىا طبيعة المجتمع بُ تلك الفتًة أك ابغقبة التاربىية، فقد 

 اؾ.ذنآملبمح النمط الاجتماعي السائد عكست ىذه الصورة 

تُ الشخصيات التاربىية كالشخصيات ابؼتخيلة، كىذه ىي طبيعة التًكيب بُ ب "ىاجر قويدرم"مزجت 

يث ابؼكاف كاستعادة حرارة اللحظات الإنسانية ثالشخصيات ابؼتخيلة تساعد بُ تأ" ركاية ؼالتوظيف التاريخ بُ 

                                                                                                                                                                                     
 .46ابؼصدر نفسو، ص  -1
 .53ص  نورس باشا ،،ىاجر قويدرم  -2
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كائي ابؼعاش، الواقع الر . كمن جهة أخرل فهي تساعد بُ نسج 1"كالأزمنة الراحلة لشخصياتو ابغقيقية كابؼتخيلة

بلسانها  تفاصيل حياتها تًكملالركاية من بداية  الضاكيةبُ ركايتها حيث أطلقت العناف لشخصية  بذسدكىذا ما 

، ككذا القيم  بدختلف تواجهاتها  ابغياة الاجتماعية صورت لناعلى أماكن كشخوص متعدٌدة، ك  حيث عرفتنا

 .بُ الفتًة العثمانية كبالتابٕ عكست ىوية الإنساف ابعزائرم التاربىية ،الشعبية بؼدينة الدزاير بُ تلك الفتًة الزمنية

، بحيث توىم  شكل مكثف حيث مزجتو بالوقائع التاربىيةب الضاكيةبردثت الكاتبة عن الشخصية التخيلية  

 حيثالقارئ بتواجد ىذه الشخصية التخيلية بُ الواقع كتشعره بأنها شخصية من شخصيات التاريخ العثماني 

 ابعزاىرم للحياة اليومية كأساليبها، ككذا كصفها كصف دقيقا لعادات كتقاليد ذلك المجتمعأككلت بؽا مهمة  التفريخ 

 من خلبؿ شحنها بأحداث كاقعية زادتها صدقا كقبولا.

 خاصة ك يكوف كثيقة تاربىية بحثة،أنقذه من التقريرية كفف  الركائي  النص بُىذه الشخصية التخيلية فتواجد  

كثتَا من خصائص النص السردم، كبالتابٕ جعلت البعد التخيلي يهيمن على العنصر التاربىي   أنها غتَت

 ابؼستحضر بُ الركاية.

اؾ، كالتي طغت بشكل كبتَ على الركاية نتيجة ذنآالتاربىية ابؼكثفة كابؼهمة فعلب كما حفلت الركاية بالأحداث 

الوثائق دكرا بارزا بُ  التي بؽا كزف كبتَ بُ ذلك العهد، حيث لعبت ىذهتوظيف الركائية لبعض الوثائق التاربىية 

 كالتي استمدت منها الركائية أحداثها. بػػدفتر الغنائمحداث كبرريكها أبنها تلك التي تسمى تفعيل الأ

ا ها بتُ قراصنة ابعزائر، ككاف ىذماتسقالتسجيل الغنائم ك  1765الوثيقة عبارة عن سجل افتتح سنة فهذه  

"أحضر بٕ :بطلة الركاية  الضاكية" كجاء على لساف خوجة الغنائمالسجل موكلب إبٔ موظف حكومي يدعى "

ك الرايس سنبأكراقا من دفتً الغنائم صرت أعيد تدكين كل ما كتبو، غنمت سفينة الرايس بن زرماف، ك  الباشكاتب
                                                           

، 2010، 1، قبل بقيب بؿفوظ كبعده، دراسات بُ الركاية العربية، منشورات الاختلبؼ الدار العربية للعلوـ ناشركف، ابعزائر/لبناف، طفخرم صابّ -1
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ذا إضافة إبٔ توثيقها بغوادث ى1ما"تيسن 80فرنكا ك 33961بولية بقيمة ك الرايس حسن سفينة ناسنببضيدك، ك 

وؿ سطاؾ، كذلك استيلبء الأذنآابعزائر حاكم  مصطفى باشاأبنها ىو مقتل الدام  تاربىية بالغة الأبنية لعلٌ 

ابعزائرم على عدد كبتَ من السفن الفرنسية، كىذا إشارة إبٔ القوة البحرية التي كانت تتمتع بها ابعزائر كقتها، 

، كما أشارت أيضا إبٔ مرض الطاعوف الذم ضرب مدينة ابعزائر، كنفي بوشناؽمقتل اليهودم  إضافة إبٔ حادثة

الرايس بضيدك، كانتحار ختَالدين، ككفاة حستُ باشا، الغنيمة البرتغالية، تكرنً الرايس بضيدك كتسليمو كساـ 

اب العابٕ، مهابصة الأسطوؿ الشرؼ، مقتل أبضد باشا على يد الانكشاريتُ، كتوتر العلبقات ابعزائرية مع الب

حداث بُ ألتي سابنت بشكل كبتَ بُ برريك حداث امن الأالأمريكي، غرؽ الرايس بضيدك بُ البحر كغتَىا 

 الركاية.

ة عن إف استحضار الركائية للحياة الاجتماعية كالثقافية للجزائر العثمانية، إبٌما جاء ليقدـ لنا صورة حية ككاقعي

 برسائل من دفتً الغنائم، كأخرل بعثها الباب العابٕ لإيالة ابعزائر. كايتهانها كثقت ر أتلك الفتًة الزمانية بدليل 

بدعتٌ مرفوقة بتواريخ  ،كبالعودة إبٔ ابؼتن الركائي نكتشف ذلك كطبعا ىي صور طبق الأصل عن رسائل مؤرخة

كتنتهي بدقتل اليهودم  1800كي، حيث تبدأ الركاية من سنة تثبت صحتها التاربىية ىذا إبٔ جانب تأربىها للح

 بوشناؽ، كعليو فإفٌ الركائية كضعتنا بُ إطار زمتٍ بؿدٌد كىو العهد العثماني.

كبُ ابؼقابل بقد الركائية تعاملت مع التًاث بُ شكلو التاربىي، كىو ابعديد الذم استحضرتو الركائية كافتقرت  

قد أشار إبٔ ىذا حتُ قاؿ: "بالإمكاف قراءة ابغضور السردم التًاثي بُ  نٌطسعيد يقإليو الركاية العربية، ككاف 

الآف، نعاين من خلببؽا ما ىو التًاث السردم الذم تعامل معو  الركاية العربية قراءة تاربىية، كىذا غتَ متحقق إبٔ

الركائيوف العرب بُ حقبة معينة كبؼاذا؟ فمثلب أرل العديد من الركائيوف العرب صاركا الآف يلتفتوف إبٔ التاريخ التًكي 
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ن أف تتعدٌد ابعوانب التي أك التًاث الأندلسي، كلا يسعنا إلٌا أف نتساءؿ بؼاذا ىذا التوجو بُ الركاية العربية؟ كبيك

 .1بيكن من خلببؽا رصد علبقة الركائي العربي بتًاثو"

من خلبؿ استحضارىا للموركث الثقابُ كابغضارم بُ فتًة  درمقويىاجر  بذلت ابؽوية الثقافية بُ نص لقد

 ابعزائر العثمانية، كيعدٌ ابػطاب التاربىي أصدؽ ابػطابات التي تعبٌر عن ابػصوصية الثقافية كالانتماء.

 تىلشعبي الذم استحضرتو الركائية حسنحاكؿ بُ مبحث لاحق متعلق بالتًاث التًكيز على ابؼوركث الثقابُ كا

 وم برت لواء الدكلة العثمانية. ضالتي تعبر عن تاريخ ابعزائر ابؼنعادات كتقاليد تلك الفتًة الزمنية  نع نظرة خذنأ

 .مازيغيةيع التاريخي كالدسألة الأالتنو  -د

ظل حبيس  الذمفهناؾ من يستحضر التاريخ  ،ابػاصة رؤيتهالكل ركاية فالتاريخ،  خالية منركاية قلما بقد 

كىو ما  ك سياسية منغلقة مانعكس سلبا على طريقة التعامل مع ابغدث ثقافيا ك إبداعيا ةأطركحات إيديولوجي

ىناؾ من كظف التاريخ من أجل بُ ابؼقابل  ا ركاية تاربىية، كتكايات ابؼعاصرة التي تسمٌى بابؼياشتغلت عليو الر 

ؼ نفسي ذسأقبُ ركايتها " "ديهية لويز، كىو ما اشتغلت عليو " استدعاىا النص السردمتوضيح حادثة معينة 

 .مريمعيشو بطلة الركاية تيع الأسود بالوضع السوداكم الذم " حيث ربطت الركائية أحداث الربأمامك

ما تطرؽ إليو قلٌ الكاتبة تطرقت إبٔ حدث تاربىي  للركاية تاربىي بامتياز كوف الأكيد أف ابؼوضوع الرئيس

إبٔ قضايا مهمة بذسد لنا إحدل المحطات التاربىية ابؽامة بُ تاريخ الركائيوف ابعزائريوف، فالنص السردم بويلنا 

كونها بُ اعتقاد الأغلبية قضية جهوية لا تهم كل الشعب ابعزائرم، كإبما   ؼابعزائر ابؼعاصر، كالتي غيضَّ عنها الطر 

 بزص فئة دكف غتَىا، كنقصد بذلك أمازيغ منطقة القبائل الكبرل بالتحديد.
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كالتي تعتبر من المحظورات ،تو القضية من جديد الوؼ بطرحها بؽفابػركج عن ابؼ هية لويزديحاكلت الكاتبة  

حتُ كشفت عن التاريخ ابؼسكوت عنو  ،يالتي لا بهب ابغديث عنها أك مناقشتها ككضعتها بُ مسارىا ابغقيق

تكتب التاريخ بأحرؼ من "اللحظة التي كانت :الذم بىفي حقيقة ابؽوية الوطنية برت لواء الوحدة، تقوؿ الساردة 

دـ ]...[ كنت أريد صناعة التاريخ، أك حتى التسلل إليو عبر النافذة، فلم تكن الأبواب لتسمح للمرأة بالدخوؿ 

عبرىا إف بٓ تكسرىا .. لكتٍ بُ نهاية ابؼطاؼ بٓ أدخل لا من النافذة كبٓ أكسر الأبواب، انهالت علٌى الكدمات 

 .1فانشغلت فقط باستيعابها"

خرج ابؼتظاىركف  حتُ،مظاىرات عارمة سالت فيها دماء ابعزائريتُ  2001منطقة القبائل سنة  شهدت 

كل ناطق ك معبٌرين عن رفضهم بؼواقف ابؼؤسسة السلطوية من ابؽوية الأمازيغية، ككذا القمع الذم يتعرض لو  

د أشكاؿ الإخضاع/السلطة " صراع ضFoucaultكىو ما أطلق عليو "فوكو ، من أجلها أك مناضلب متمسك بها

 أك البنية السياسية، فهي شكل من أشكاؿ السلطة الفردية الشمولية.

، كبذلك تكوف 1980للربيع الأمازيغي الذم عرفتو منطقة القبائل سنة  اىذه ابؼظاىرات امتداد كانت

بنا د، ربيعاف سا2001كالربيع الأسود سنة  1980مازيغي سنة عرفت ربيعتُ داميتُ، الربيع الأقد ابؼنطقة 

 كل الطمس ابؼمنهجفض ر ك المحظور  مازيغيبالانتماء الأ الاعتًاؼعلى  بغاح الكبتَكالإ، الآلاـك  الأحزافك  دمارال

و بالصمت ابعباف "أجل النسياف .. لم حاكؿ التاريخ نسيانو كالتنكر ذىويابٌ كثقابُ كاللغوم كالك تاربىي ىو  ما

                                                           
 .46ؼ نفسي أمامك، ص ذديهية لويز، سفق -1
1980ف أطلق ىذا ابؼصطلح على حركة احتجاجية كاسعة ذات طبيعة ثقافية شهدتها مدينة تيزيوزك كابعزائر العاصمة ما بتُ مارس/آذار كأفريل/ نيسا 

 زمن بعيد. ذالتي بً طمسها منافة الأمازيغية تهدؼ إبٔ استعادة ابؽوية كالثق
 .ينظر ابعزيرة/قسم أحداث ككقائع الربيع الأمازيغي بابعزائر، حراؾ من أجل ابغرية

https :www alljazeera.net/encyclopedia/event to 20/03/16 
 2001ابؼتظاىرين خلبؿ الفتًة ابؼمتدة بتُ أفريل ك أطلقوا ىذا ابؼصطلح على ابؼشادة العنيفة التي عرفتها منطقة القبائل بتُ قوات الأمن ابعزائرية 

معوؽ مدل ابغياة، كيكيبيديا ابؼوسوعة ابغرة، أحداث 200جريح ك500كفاة ك 126ككانت إحصائيات الأحداث أنو أكثر من  2002كأفريل 
 .htpps//ar wikipedia.org/wiki 16/05/16. 16 ;02القبائل. 
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كمن الضحية، نسي أف يكتب عن الأبطاؿ الذين سقطوا كأيديهم لا برمل  نسي التاريخ أف يدكٌف من الطاغوت

.لقد كاف 1حر معهم، نسي التاريخ بُ طريقو إبٔ المجد ابؼزعوـ أف يرثي القتلى عن طريق ابػطف"تسول أحلبـ تن

أسرار غامضة برمل  التي لا بهب ذكرىا أك تذكرىاالتاريخ مصراٌ على إدراج الربيع الأسود ضمن التواريخ ابؼنسية 

 كأمورا مهمة لا بهوز الاطلبع عليها ككشف بؿتواىا.

لا أحد نسي ذلك الربيع الذم بدأت فيو معابٓ ابػراب كالفوضى بذتاح ابؼنطقة كابؼوت المجاني يطارد كل من 

تسوٌؿ لو نفسو بطلب حقو بُ الكرامة، بُ ابؽوية كيكوف ابؼوت جزاءه رصاص حي بُ الظهر كتعذيب كحشي،  

 ستطيع الذاكرة أف بسحو تلك الفظاعة الوحشية.كيف ت

"ما يزاؿ ذلك الربيع بؿفورا بُ ذاكربٌ لأسباب كثتَة، مع أفٌ النسياف اجتاح ذاكرة التاريخ، كذاكرة الوطن 

من ابؼواجهة، كحتى لا ينصدـ من كجهو البشع كمواقفو  ااؽ خيباتو الكبرل خوفالذم يطوم على عجل أكر 

 .2ة"ابؼتخاذلة أحيانا كثتَ 

حتُ  2001لأحداث ذلك الربيع الأسود عاـ  ،حداث الدامية كابؼفساكيةتعود بنا الركائية إبٔ تلك الأ  

.. لكن ءالقلوب بعد شتاء ابعفا فصل ابغب كالوركد كابعماؿ، الفصل الذم تنتعش فيو 2001"كاف ربيع :تقوؿ 

ذلك  منم ساؿ كثتَا دكف أف نفهم السبب الدـ الذىذه ابؼرةٌ بالتحديد كاف بـتلفا بٓ بومل بُ ثناياه سول الأبٓ، 

 .3كلا من كراءه"

تستغرب الساردة تلك التصرفٌات ابؽمجية من قبل أعواف الأمن كالشرطة، كالتي حوٌلت تلك ابؼظاىرات السلمية 

كإلا   إبٔ مشادات عنيفة، الأكيد أفٌ ىناؾ أمور خفية بههلها ابؼواطنوف قلبت ابؼوازين كغتَت مسار ابؼظاىرات،

                                                           
 .51/52ؼ نفسي أمامك، ص ذدىية لويز، سفق -1
 .59ابؼصدر نفسو، ص -2
 .47، ص ابؼصدر نفسو  -3
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ك أحلبمهم ك أحقيتهم بُ ابغياة ب بالشبا الفتك للحماية ك الأماف على نفسر إقداـ الوطن الذم ىو رمز كيف 

 .الكربية

لقد تغتَ ربيع ىذه السنة فلم يكن مفعما بابغياة كالوركد، بل غتَ حلتو كبروٌؿ عن حقيقتو ليصبح بركانا مدمراٌ 

 فيو القتل كالدمار كابػراب. مين مفساكم عٌ لرماد، ربيع دامي حز بٓ بىلف كراءه سول ا

، كىكذا يضيع ابعماؿ "ليفسح السواد كالعتمة ابػانقةلربيع ابعميل، ففصبح يرمز إبٔ بدٌد الربيع الأسود ابغلم با

ة( كبؤس كاقع يقهره كبويل ينساف بتُ الرغبة بُ حياة بصيلة )ربيعكيلخص قلق الإ الطريق أماـ الكراىية كالقهر،

لآخر ابؼتمثلة بُ علبقة الذات العلبقة الإنسانية بتُ الذات كا أدل إبٔ خلخلة.كىذا ما 1إبٔ نقيضها"رغبتو 

كحاربت برقيق ، كالتاريخ كابؽوية ، عليها فرصة ابؼصابغة مع الوطن كابؼواطن  ضيعتالتي ، مازيغية بابؼؤسسات الأ

بو الظلم كالعدكاف كبٓ بذد مساندا كلا متضامنا مع . صعب جدٌا أف بذد نفسك بذاك الأماف كالسلم وفاؽكال الابراد

مظاىرات الشباب التي إبذاه  الاستبدادم القاىرقضيتك، أين ىي الطبقة ابؼثقفة؟ أينٌ ردٌىا على فعل السلطة 

ابغلم الكبتَ بُ رفع التهميش كالاعتًاؼ بابؽوية كاللغة الأمازيغية، أين ىي  بنسفسارعت إبٔ إعطاء الأكامر 

جاف علينا كيف ر فتبقي الوطن كالتاريخ على ابؽامش يبيانات التنديد كالاستنكار؟ كذلك أضعف الإبياف "فقط 

ر، فلماذا كل ىذا سد ابعزائجككفنها ليست جزء من ،  2موتانا كحدنا، فعاشت ابؼنطقة حزنها بُ عزلة تامة" ينرث

 الصمت؟؟؟

يهمو سول يكن اؾ كالذم بٓ ذنآبٓ يستوعبها الشباب ابؼتظاىر  همةبسعت الكاتبة إبٔ توضيح أمور م 

من بواكؿ الاصطياد بُ ابؼياه  ىناؾغتَأنو كاف ، ك بحقوقو الاجتماعية ابؼشركعة مازيغية ابؼهضومةالاعتًاؼ بهويتو الأ

الأمر الذم استغلتو ابؼافيا السياسية بُ إسكات ، العكرة مستغلب الظركؼ السيئة من أجل مطالبهم الضيقة 

                                                           
 .105ماجدة بضود، إشكالية الأب كالآخر، بماذج ركائية عربية، ص  -1
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ابؼتظاىرين كابؼتاجرة بدطالبهم الشرعية، فهم يتاجركف بدماء إخوانهم من أجل أمور تافهة إنها خيانة كأمٌ خيانة؟ 

"اختلطت الأكراؽ  : ت جذكره بُ أعماقو تقوؿ مرنًعىذا الوطن، ابػيانة داء قدنً تفر كىي عادة راسخة بُ تاريخ 

ذ ما تبقى ، كالنتيجة إجهاض بؿاكلة إنقا2001كتعدٌدت ابؼكائد التي نصبت بُ ذلك ابػميس من شهر جواف 

فاعي ليحوٌلوا نزيف حاد من الدـ كابػراب، أبطالو تسللوا بتُ ابؼتظاىرين مثل الأ عمن ىذا الوطن، إجهاض م

.  1العاصمة بُ ظرؼ ساعات إبٔ كومة من الدمار الشامل، ككفف تسونامي مرٌ عليها. ففغرقها بُ بحر من ابػيانة"

ليكتب التاريخ صفحة سوداء بؽذا الوطن "غربت العزائم من يومها كاجتاح زلزاؿ ابػيبة القلوب، غربت الثقة إبٔ 

غة كلا دماء بٓ تربفهٌا لا اللٌ ، فات كانشقاقات  شمس ابػيانات كابػلبأجل غتَ مسمٌى.. أشرقت بُ اليوـ ابؼوابٕ

 .2الذين راحوا ضحايا الظلم كالثفر"

حاكلت بطلة الركاية أف تكشف لنا عن لعبة بؾهولة الأكراؽ نسجت خيوطها بُ الكواليس، كذىب ضحيتها  

ب لغتهم، ىذه اللغة يمصادرة ىويتهم كتغيضوا ضد تفم بُ عمر الزىور، ىؤلاء الذين انشباب منطقة القبائل كى

تلف اثناف حوؿ أسبقية العنصر حيث "لا بى ، التي تعدٌ كاحدة من العوامل التي تعمل على ترسيخ ابؽوية ابعزائرية

ئل الذين أرسوا معابٓ ابغضارة يعتبركف السكاف الأكا ، فهممازيغي بُ تعمتَ شماؿ افريقيا عموما كابعزائر خصوصا الأ

 .3يغية التي تضرب بجذكرىا بُ التاريخ العميق"ماز الأ

، كقد حافظت ىذه الأختَة على ىويتها لقركف عديدة مازيغيةالأابعزائريتُ الأصلية ىي اللغة  كانت لغة     

 بالرغم من عدـ تدكينها، إذ كانت لغة شفهية فقط فالأمازيغية ترمز للهوية ابعماعية كالأصل التاربىي.

ابؼغيبة ،ك ذلك استنادا  ابغقيقة  نتقدىا لإخفاءكت السلطوية ابؼؤسسة نطقت الركائية تستن ىذا ابؼنطلق راحم 

الوحشية كعنفها  كل حيثياتهاب ابؼفساكية شت الأحداثيشخصيات عا ستمدة ذلك منود مالربيع الأسبؼعطيات 
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 كافبُ العيش الكرنً، ف ابؼشركعة البسيطة حقوقها قهورة المجردة منابؼ ابؼضطهدة حاكلت إظهار الذات ك،الدموم

 بُ ابؼتن الركائي. ظورة،كابغقيقة المح سلسلة ربطت بتُ الإبداع ثابةبدالربيع الأسود 

"بٓ يكن ذلك الربيع سول انفجار لبركاف كاف يغلي من سنوات بذمعت فيو كلٌ  ماركاف ذلك الربيع أيقونة الدٌ 

، فابعزائر التي تأبى الاعتًاؼ بأصوبؽا كجذكرىا 1ج بضمو"الشعلة التي تؤجٌ  ماسينيسا حرما قالعناصر ابؼتفجرة ليكوف 

م "قتلوا شابا الضاربة بُ أعماؽ التاريخ، انتهجت سياسة القمع ضد ابؼتظاىرين، كجعلت من القتل كسيلة لإسكاته

تسعة عشر  حهم ابغق بُ برديد حياتو عنبينم عناء تقدنً سبب كاحد فوا أنفسهلف يكأبُ ربيع عمره دكف 

 .2عاما"

 خطرلبعتًاؼ بهويتو، كإبما الأمر ألا يطوؽسلطة كشعب الصراع بتُ  بؾرد إفٌ ىذه الأحداث الدموية بٓ تكن 

لسنتُ حياتهم  سيجبكثتَ من أحلبـ أكلئك البسطاء الذين يبحثوف عن متنفس ليعبركا عن رفضهم للظلم الذم 

الربيع سيكوف أكثر سوادا من ليابٕ الشتاء.. كحده كاف ، تقوؿ مرنً: "كاف عمر كحده يعرؼ أف ذلك طويلة

رج منها، كاف يقوؿ إفٌ بُ ىذا الوطن لا بودث شيء بللى كشك الدخوؿ بُ مرحلة صعبة لن يقوؿ أننا ع

داث ىناؾ من يصنعها للوصوؿ إبٔ ىدفو مهما كانت الوسائل حصدفة، ىناؾ دائما من يقف كراء الأبال

تكوف الأداة لتحقيق ىذه الغاية ... كالتي تتمثل بُ الشعب بُ أكلئك البسطاء الذين  كالطرؽ...كىناؾ ابعهة التي

 .3يبحثوف عن مساحة لتفريغ ما بُ أحشائهم من الظلم كالقهر الذم لازمهم طويلب"

منطقة القبائل بُ ىذه الفتًة التي نزفت فيها الكثتَ من الدماء، كأضافت رؤل  سكاف جسدت الكاتبة معاناة

 على ابؼضامتُ التي فوضت القيم كالتاريخ كابؽوية كأمٌ ىوية؟جديدة 
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فبالرغم من انتماء الكاتبة للعرؽ الأمازيغي، إلٌا أنها كتبت عن الربيع الأمازيغي دكف عقدة من اللغة العربية،  

لتمسك باللغة ككفننا بها تريد التفكيد على جزائريتها كانتماءىا الوطتٍ كالعربي كاللغوم، لأنها تعي جيدا "أفٌ ا

، بؽذا راحت 1الأمازيغية بأشكابؽا كتنوعاتها ابؼختلفة لا يكفي كحده.. رغم أبنيتو لتحديد ابؽوية الأمازيغية ابؼتمايزة"

تتساءؿ بُ حتَة كدىشة بؼاذا لا تعتًؼ السلطة بالأمازيغية؟ كما الضرر بُ ذلك؟ بٍ بؼاذا تعمد  مريمبطلة الركاية 

ك  مستقبل المجتمع  تفاقم ابؼشكلبت على ، ألا يشكل فوؽ بعضها البعضت ابؼشكلب تكديسالسلطة إبٔ 

؟ كفنوٌ لا توجد إرادة سياسية صادقة لتسوية الوضعيات التاربىية كالثقافية بؽذا البلد؟ "ىذا الوطن عوٌدنا ألا البلبد

بُ أنفاؽ من الغموض  ما يزاؿ يتخبط ، أف طردنا ابؼستعمر ذعن ابعنوف الذم يصيبو كلٌ مرة منيقدـ توضيحات 

 .2كعلبمات الاستفهاـ التي تنتشر بُ أرجائو مثل الأكبئة"

استقلببؽا مظاىرة، فكانت مظاىرات الربيع الأمازيغي أكٌؿ مظاىرة ضمت أكثر من  ذبٓ يشهد تاريخ ابعزائر من 

كغتَىا ليثبتوا للجميع أنهم أبناء ىذا الوطن الذم دفع بشنا بغريتو  ،مليوني شخص جاؤكا من بـتلف مناطق القبائل

من  رةد بيكنو إنكار ما قدمتو جباؿ جرجمليوف كنصف مليوف شهيد، ككاف بؽم النصيب الأكفر بُ ذلك، كلا أح

كلوا ضحايا، كعليو كاف من حقهم بعد النضاؿ كالكفاح كالاستشهاد أف ينعموا بحياة كربية ككرامة بؿفوظة، فش

 ف ينعم عليو أحد بشيء.أزحف لينتشل حقو بنفسو كلا ينتظر ذلك الطوفاف البشرم الذم كاف ي

إفٌ أحداث الربيع الأمازيغي كانت البذرة الأكبٔ بػلق عهد جديد كرؤية جديدة حياؿ ىذه الفئة من المجتمع  

الأمازيغية كاعتمادىا لغة ربظية ثانية ابعزائرم، كالتي أسفرت عن معطيات جديدة بسثلت أساسا بُ الاعتًاؼ باللغة 

.كما بً الاعتًاؼ  تدرس بُ ابؼدارس ابعزائرية بشكل ربظي كأكادبيي لبلبد بدوجب مرسوـ دستورم، كأصبحل

بالعيد الأمازيغي الذم كاف بوتفل بو الأمازيغيوف دكف الشعب ابعزائرم، ليصبح عيدا كطنيا ربظيا بوتسب كعطلة 
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كل سنة كالذم يعرؼ "بالناير" كىو يوـ بداية السنة الأمازيغية فهل "أنصف التاريخ" جانفي من   12ربظية يوـ 

بشيء "كاف يعرؼ أف الأحداث التي بدأت بُ ذلك الربيع كانت تستثمر بُ النهاية  :ابؽوية الأمازيغية؟ تقوؿ مرنً

ا أفٌ ىذه الشعلة جاءت عارضو دائما، ففقوؿ لو إفٌ ىذا الوطن بٓ يعتًؼ يومأبصيل رغم كل شيء، لكتٍ كنت 

لتغيتَ الوضع للؤفضل، لكن عمر كحده كاف بهد شيئا من ابعماؿ كالصفاء كسط ابػراب كالدمار، بيلك تلك 

نها جاءت ، سيدرؾ ابؼتلقي حتما حتُ قراءتو بؽاتو الركاية، أ1القدرة العجيبة بُ العثور على الإبهابيات فتَكز عليها"

 ن الزمن.عقود م ذللبحث عن ىوية ضائعة من

بأحداث تاربىية كاقعية كحقائق حدثت ، تهم كنصوصهم السردية  إبٔ تضمتُ ركاياتُالكثتَ من الركائي يلجف 

"إلٌا ما فعلتو البشرية، كأف الركاية ينبغي أف : يقوؿ لا Marth Robertمارت ركبنً فعلب، فالتاريخ كما يقوؿ 

ف يقوؿ ما فعلتو أيلتو على التاريخ، فإنو لا بيكن كإف شيد بـتقوؿ ما تتمتٌ كما برلم بو، بفاٌ يعتٍ أف الركائي 

 .2البشرية بل ما قالو التاريخ عنها"

 .القضايا الوطنية كالذوية -2

هم ست الركاية ابعزائرية أفٌ  الكاتبةأين أدركت على ابؼتوف الركائية النسوية،  نفسها مسفلة الوطن كىويتو تفرض

بتُ حديث عن  باينت الأحداث من ابغياة الاجتماعية كالسياسية، فت غيبةابؼوانب التعريف بابعبشكل أك بآخر بُ 

بعد ك ما آؿ إليو  الوطن  ، فكاف ابغديث عنك أخر عن ابؼستقبل الغامض اضر الأليمكآخر عن ابغ التليد ابؼاضي

أفرزتو من معطيات أدت إبٔ القتل ك  كما عن الأحداث ك ابػلبفات ك ابؼناكشات التي عرفها الوطن الثورة، أك

 ، بالإضافة إبٔ ما يتعرض لو أبناؤه خارج الوطن من برديات كصعوبات بصة. الإبادة
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لأف الوطن بيثل الأبعاد فهو رمز للحياة ك الوجود ،  ،بُ أعماؽ التاريخ  ة أصولو ك جدكرهفالوطن ضارب

 ت بدـ الشهداء.ذو عبارة عن حريٌة أخزماف كمكاف ىابغقيقية للهوية، فهو حياة ككجود تاريخ ك 

مس حبٌ الوطن بُ ابؼتوف الركائية قيد الدراسة، كندرؾ بساما ما تكنو الركائية ابعزائرية من حبٌ كفخر بؽذا لتن

 الوطن بُ أكثر من موقف.

 .الركاية كالوطن كالقداسة -أ

موضوع الانتماء الوطتٍ من خلبؿ ابغوار ابغضارم  مفترؽ العصوربُ ركايتها  عبنً شهرزادتناكلت الركائية 

دفاعية لمجابهة  بروؿ إبٔ آليةكالثقابُ، كذلك عبر استحضارىا للوطن بُ ابؼنفى كبُ الوطن ذاتو، ىذا الوطن الذم 

 .يومن شفنو بُ نفسية ساكن جاىدا على تقزبيو ك ابغط عمل علىالآخر الذم ي

حيث تنجح بُ نقل الانطباع بذلك التباعد بتُ  ،ابؼناضلةسامية ية كبريائو كشموخو عبر شخصلبيتثل الوطن  

 ..القادـ كالقاعد ..وطن الآخرالوطن، كال ..نا الآخردحأصفتُ يواجو  "كقفنا بتُ:  نقرأالذات كالآخر الغريب 

ت بؽا فٍ طى فٍ شهرت ابتسامة قوة كعزة، طى أبة كشمخت بأنفي البربرم، ك فسموت برأسي ابؼتصلٌ  ..العصر كالعصر الآخر

 .1رأسو كطرؽ يديو بُ ابؽواء، كما لو كانت رصاصة يطلقها بُ الفضاء"

كذلك بانتمائها لأصوؿ بربرية فهي  ،تعتز بجزائريتها كأصلها ابؽجتُ ساميةبقد بُ ىذا ابؼقطع الركائي أفٌ البطلة 

تتشبث بنسبها الأمازيغي العربي، ككفننا بالبطلة تعاني قلق الانتماء، لأنها بٓ تستطع حسم أمر انتمائها إبٔ الأمازيغ 

عتز بجزائريتها كبأصلها ابؽجتُ الذم بهتمع فيو العنصر العربي كالعنصر الأمازيغي تأـ العرب، فهي بالتفكيد 

ما يشكل أنا البطلة ىو امتزاج ىذين العنصرين معا، لذلك بٓ برس بالقلق ابذاىهما إلٌا بعد أف  البربرم، إفٌ 

 ابتعدت عن كطنها.
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ستشعر الغربة كالوحدة، خاصة تؼ العمل، فبعدىا عن كطنها جعلها تعاني البطلة من غربة أملتها عليها ظرك 

"يدفع الشخصية لأف تلوذ بانتماءات كامنة بُ ، كأفٌ السياؽ الاجتماعي الذم ينفي الآخر كيستعلى عليو 

تعزٌز ثقتها بنفسها كتشعرىا  بُ نفسها ، بؽذا راحت تبحث بُ أعماقها عن انتماءات بؼكوٌنات بـتبئة1أعماقها"

 بالأماف، بفاٌ بىفف كطفة الغربة عن ركحها.

شكل لديها ردٌة فعل فيا بفا ختلف حضاريا كفكريا كثقاتؤمن بطلة الركاية باختلبؼ كطنها عن ذاؾ الوطن ابؼ 

تشعر بنبذ الأنا للآخر الذم صادر يوما حريٌة كطنها، كىذا ما جعل ذاتها تستوعب عزلتها ابؼتناىية  جعلتها قوية

لو من خلبؿ تلمسها ابػلبص  بُ الانتماء للؤصوؿ البربرية الدالة  قف لو بابؼرصادبُ فضاء الآخر، بذابو الآخر كت

على الشموخ كالكبرياء، كبٓ تتواف الكاتبة بُ نقل صور المجابهة كالتصدم لكلٌ ما ىو بـالف كمتباين مع ذات 

ؿ البطلة نفسها، حيث راحت تشتغل على تعميق بؤرة التباعد كتأكيد الانتماء إبٔ ىذا الوطن، كذلك من خلب

 التي ردٌت على الآخر الذم أراد اصطحابها بضم يدىا إبٔ يده.سامية رسم بعض الصور الركائية كابؼواقف للبطلة 

 ىل تسمحتُ أف آخذ بذراعك ففقدمك لضيوبُ؟ -

 بيكنتٍ أف أستَ كحدم. -

 برملتُ عقد ابعزائر بُ حقيبتك؟ لى -

 .2"أبضل مصحفا كىاتفا يوصلتٍ بأخبار الوطن -

كرموزه، كىذا تأكيد على قوة الانتماء عبر حيثياتو  لوطن بُ ىذا ابؼقطع السردم بكل ل ور الفعليتجسد ابغضي

التفصيل بؽوية قائمة على رموز ثقافية دينية، حيث كاف ابؼصحف رمزا من الرموز التي حاكلت من خلبلو البطلة 
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لطة الضوابط النفسية التي بسلي أك بغية الانفلبت من س، ترسيخ قوة الانتماء إبٔ كطن عربي جزائرم إسلبمي 

 برمل التبعية كالانقياد.

بعد  سيٌماى كجودىا التي تؤكد عل، للمصحف الشريف معناه بضل بؽويتها الدينية  ساميةبضل البطلة  فإ 

التي  ، كالذم حاكؿ من خلبلو اختًاؽ الغتَية عبر تيمة ابؼقاكمة، " كالد لستارالسؤاؿ الاستفزازم الذم طرحو "

 : نقرأبقحت بُ بسثيل بظات صعوبة التواصل لصورة ذات من الصعب بل كمن ابؼستحيل برللٌها بُ نسيج الآخر، 

 ؟ فابظك لا يعتٍ بلدا معينا.تً نٍ من أمٌ بلبد أى  -

 كبم يفيدؾ كطتٍ؟ -

 أريد أف أكتشف.. مدل غياب كحضور الأكطاف فنيا كمعنا مهما ابتعدنا. -

ابغريٌة..  بلبد بعيدة ابؼناؿ، أسكن منها قلعة للوىم .. تغطيتٍ فيها أحجار ابؼاضي كأثوابعلم إذف أنتٍ من إ -

يتجلى لنا من خلبؿ ىذا ابؼقطع الركائي مدل بسسك الذات بالوطن .1كأنا بعيدة عنها" ككم أشعر بالبرد الآف

لبحث عن جذكر ثقافية متجذرة كتغنيها بالوطنية فهي تبحث عن التفرد كالتميز بُ ظل التاريخ الثورم، كذلك با

 بُ ىذا الوطن.

لكن ىذا الوطن أصبح كل شيء فيو مزيف، فلب ىو استلم حريٌتو التي دفع بشنها باىظا فمليوف كنصف مليوف 

شهيد، ىو رقم جزابُ كضع للتعبتَ عن مقدار تضحية ىذا الشعب الذم بات يعيش بُ كطن يقتل أبناؤه دكف 

كصف ىذا الوطن الذم خدعو أبناؤه باسم ابغريٌة كالدبيوقراطية كبٓ يفقو مواطنوه كجو حق، كاستًسلت البطلة بُ 

 نقرأ: معتٌ ابغريٌة ابغقيقية أبدا، لأنو لا معتٌ للحريٌة ابعسدية، كأركاحنا مقتادة
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 أنت جزائرية ... نعم لا بيكن أف تكوني إلٌا جزائرية. -

 .1"زائريةج أظن أنتٍ... لو بٓ أكن جزائرية لوددت أف أكوف  -

بٓ يكن اعتباطيا، كإبما ىو مبتٍ على أسس اتكف عليها بُ إصراره، كذلك من  سامية على جزائريةلستار إفٌ إصرار 

كل إنساف جزائرم، كلا أحد سواه بيتلك ىذا الاعتزاز   اخلبؿ دلالة ابظها الذم يرمز للسموٌ كالأنفة التي يتمتع به

كىذا التفاخر بوطنو سول ابعزائرم الذم يظل دكما بولم بوطن يعيش فيو بكرامة كشرؼ، كلكن عند كل خطب 

 تراه يهب مسرعا للذكد عنو بالنفس كالنفيس غتَ مباؿ بالنتائج، ابؼهم عنده أف يكوف الوطن بُ أمن كسلبـ.

ف تكوف جزائرية لو بٓ أفخرا  التي تعتز بجزائريتها، كلا تراىن عليها أبدا كيزيدىا ساميةالبطلة كىذا ما أكدتو 

ذائع كشهرة كاسعة بذعل الآخرين يتمنوف أف يكونوا  بصيت هذا يدؿ على أفٌ ابعزائر تتمتعتكن كذلك، ف

تكشف عن مدل حبها بؽذا الوطن كانتمائها إليو، يعبٌر عن  "سامية"جزائريتُ، فهذا الشعور كىذا ابغب جعل 

صرار على ابؽوية فهذا الإ 2005فيفرم  23ىويتها التي سافرت من أجلها إبٔ فرنسا من أجل مناقشة قانوف 

هاـ ابؼنوطة بابؼثقف أك فمن ابؼ"إحالة على الدكر الطلبئعي الذم ينهض بو ابؼثقف ابعزائرم،  كنبذ الغتَية ىو

طيم قوالب الأبماط الثابتة كالتعميمات الاختزالية التي تفرض قيودا على الفكر الإنساني كعلى بر ف بواكؿأر ابؼفك

 .2"التواصل بتُ البشر

لعنف بٓ يعرفو على مسار تاربىو  كما نلمس ىذه الركح الوطنية ابؼفعمة بابغبٌ كالتقدير لوطن كاف مسرحا  

" بٓ بومل كطنو مسؤكلية اغتياؿ ربيعة جلطي" للركائية "الدرجافعازب حي " أحد شخصيات ركاية "عباس"ؼ

.فبالرغم من ذلك بٓ  كالديو بطريقة بشعة تنم عن كحشية إنسانية، فهو بٓ ينس قط صورتهما كبنا جثتتُ ىامدتتُ

رحو العميق يتجرٌد أبدا من ىويتو ابعزائرية كانتمائو الوطتٍ كيتجلى ذلك بُ ابؼقطع السردم الآبٌ "على الرغم من ج
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فجر الاستقلبؿ قاطبة كيرمي على  ذتًدٌد بُ نقد من ىم بُ السلطة منكلكنو لا ي ، يعشق بلبده عباسإلٌا أف 

 .1عاتقهم ما عاشتو البلبد فتًة العشرية السوداء"

 أينة الوطن كقضية الانتماء إليو، يمت" الدهاجرةبُ ركايتها "بشرل بوشارب كبُ نفس ابؼضمار تعابِ الركائية  

ل النقاش فيو، فهو أكبر من البيت كالزكجة كالولد، الذم لا شيء أغلى منو بُ با مقدسا لا يقبذعل من الوطن شيئ

كنقفز فوقو كنغض الطرؼ عن أمور  الوجود، فالوطن خط أبضر لا بيكن بذاكزه، لكن أحيانا تتغلب علينا العاطفة

ت عنده كل ابؼعايتَ فطل ركايتها انتب" صالحن عند "قرب الناس إليك، لكعندما تكوف من أ سيٌماسيئ إليو ت

 كابؼقاييس، كاختفت كل ابؼشاعر كالأحاسيس، كظلت نوازع ابغقد كالغٌل برركٌو كبسلي عليو ما بيكن فعلو.

الدىا بُ فتاة عراقية جاءت مع عائلتها إبٔ الكويت بسبب ظركؼ عمل ك  الكويتي ابعنسية  صالحأحب     

رة سعيدة، كبالفعل بً بلبناف كسعى للزكاج منها لتكوين أس خلودأف رآىا مع صديقتها  ذمن صالحابعامعة، أحبها 

الذم عوضها عن غربتها عن كطنها العراؽ  صالحتعيش حياة كلها سعادة رفقة زكجها  "سلمى"كانت   لو ذلك، 

ود مثل ىذه ابؼرأة ف كالأبٓ بوجبومد الله كثتَا الذم عوضو عن سنوات ابغرما ىوتنساه أبدا، كبابؼقابل كاف الذم بٓ 

 ا الوحيد.م" ابنهأسامةكلٌل ذلك ابغب بإبقاب "  إبٔ جانبو، ك

العراقية حتُ توغلت  سلمىالكويتي كزكجتو  صالحلكن تأبٌ الرياح بدا لا تشتهي السفن كتتوتر العلبقة بتُ 

الطرفتُ، ككاف ذلك يوـ الثاني أغسطس إبٔ الأراضي الكويتية بعد توترات كبتَة كمنازعات بتُ ، القوات العراقية 

 .1990عاـ 

مسؤكلية ىذا ابؽجوـ الشنيع على بلده، كتغتَت ساعتها معاملتو بؽا، كبٓ تعد  سلمىزكجتو  صالح لبضٌ    

"كيف كبكن : كحقد، يقوؿ السارد على لساف صابّمصدر أماف كحب، بل أصبحت مصدر إزعاج كأبٓ سلمى 
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تنهبوف بلبدنا كتأسركف شبابنا كتقولتُ أننا أمة كاحدة كشهادتك لا تنطبق مع ما نراه، الذين آكيناكم كبضيناكم 

أسر أبناء كطننا كدمرت أرضنا كالفضل يعود لبلدؾ العراؽ، فقد توغلت قواتكم كسيطرت على العديد من ابؼناطق 

 .1؟"لبتًكؿ كابغدكد فهل يرضيك كل ىذاككل ىذا بسبب ا

لذم بٓ يعد يهمو شيء سول سلبمة كأمن كطنو، كمواطنيو، بٓ تعد زكجتو تعتٍ لو اصالح تتبدل لنا كطنية    

فحبٌ الوطن بالنسبة إليو أكبر من حبٌو لزكجتو العراقية التي . شيئا أماـ كطن تنهب ثركاتو كيؤسر شبابو كيقتل 

ع كالزكج الٌمحب، بل أصبح كبٓ يعد ذلك الشاب الودي وبغزف كالأبٓ، لقد تغتَت طباعاتهمها بأف أىلها سببوا بؽم ا

 كحشا كاسرا يدمٌر كل ما يصادفو تعبتَا عن غضبو كأبؼو.

دمٌر أسرتو كخرب بيتو من أجل كطنو، ىل ىذا فبكرامتو كحريتو بطريقة بشعة،  راح يعبٌر عن حبٌو لوطنو كاعتزازه

أمٌ اعتبار كبٓ يعد يهمو شيء، ىو الانتماء الوطتٍ الذم أشعره بقيمة كقداسة الوطن، فهو بٓ يقم بغياتو الأسرية 

ىا بجريرة أىلها العراقيتُ، مع أنها لا بسلك دكرا كلا فعلب بُ ىذا الأمر سول ذبواكؿ الانتقاـ من زكجتو التي أخفقط 

 تكبو أىل بلدىا بُ حق الكويت.ر أكالأصل، كعليها أف تدفع بشن ما أنها عراقية ابؼنشف 

العديد من فا سببو العراقيوف لأىل بلده، أبعده عنها حتى يشعرىا بدو ما فعلو بها بل حرمها كحيدىا ك بٓ يكف

"ككانت الطامة الكبرل  :أمهاتهم تقوؿ الساردة ثكلتأكلادىم كترملت زكجاتهم ك  يتمواكبالتابٕ  ، الأسرل بٓ يعودكا

الولد؟ ن تأخذ بضل الصغتَ كىو نائم فلحقتو سلمى كىي تبكي أي ، لبها أسامة من غتَ سابق إنذارحتُ س

 .2ه من امرأة بصيع أىلها بؾرموف يعذبوف الأشخاص كيأسركنهم"ذففجابها بأنو سينق

لوطنو جعلو يرتكب إبشا كبتَا بُ حق زكجتو كابنو، حتُ حرـ أمٌا من ابنها كحرـ ابنا من أمو ىي  صالحإفٌ حبٌ 

 أقسى ابؼشاعر التي لا بيكن للئنساف برمٌلها. إلٌا أنو بٓ يتواف عن ىذا الفعل ظنا منو أنو يعاقب زكجتو، كلكن 
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وف حب الوطن يتطلب كل ىذا الثمن؟ أـ كىذا ما جعلنا نتساءؿ أيعقل أف يك، بُ ابغقيقة يعاقب ابنو أكثر 

 .أفٌ الأمر بؾرٌد ردٌة فعل عن كرامة أىينت من طرؼ من بكب؟!

ابؼقابل تبذؿ جهدا كبتَا للتفقلم بُ كطن غتَ كطنها بعد بؿاكلة البحث عن ىويتها الضائعة  بقد سلمى بُ  

ف يكوف ناجحا، كمع ذلك فقد كجدت بُ بتُ سنوات ابؼاضي التي لا تفارقها كبتُ ابؼستقبل القادـ الذم تتمتٌ أ

زكجها كابنها البلسم الذم أطفف نار الغربة كالشوؽ إبٔ بلدىا كاستسلمت للؤمر الواقع، كابزذت من الكويت بلدا 

 كموطنا بؽا.

  سلمىفٌ كالد إوف ابؼرأة أقل كطنية من الرجل؟ استعاضت سلمى عن كطنها بزكجها كابنها، فهل بيكن أف تك

"كالذم قهرني  :يقوؿ هذا كاف يسبب لو الأبٓ كالقهر تٌ الرجوع إبٔ أرض الوطن كبيوت على أرضو فكاف دكما يتم

 " ككذلك لن أموت على أرض العراؽ كأدفن برت ترابها، آه يا عراؽ أردت ابؼوت على ترابكسلاـأنتٍ بٓ أر "

 .1شت قريبا كأموت غريبا"نس مع أىلك، كالوقوؼ برت مطرؾ آه يا عراؽ عك كالأيلكاشتقت لرائحة عطرؾ كل

ىذا ابؼقطع شوقا كحنينا لأرض الوطن التي فارقها كحتُ قرب الأجل أراد أف بيوت على ترابها، أجل يفيض 

ف تنسيك انتماءؾ، ىويتك، لو ظللت أائحة كطنو، فسنتُ الغربة مستحيل حتى كالإنساف ميت يستشعر تراب كر 

فيك الأمل .فحتُ يغيب الوطن كانتماء ،كاحتضاف تغيب معو ابؽوية  فسنوات ابغنتُ تبعث ،العمر كلٌو مغتًبا

ين كنعود إليو بؾبرين، فابؼوت غربتو عن كطنو، كطن نرحل عنو بؾبر نساف عن نفسو، الإ كالانتماء .فهل تعادؿ غربة

 أحيانا يكوف ىو السبيل الوحيد إبٔ الرجوع إليو، كالاربساء بُ تربتو لعلٌ ركحنا ترتاح.
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 د.صراع الذويات في المجتمع الواح -ب

فإف ،قها فعل الانتماء حتُ ابتعدت عن كطنها قد أرٌ  مفترؽ العصوربطلة ركاية  ساميةرأينا فيما تقدـ أفٌ  

عن ىوية ضائعة بتُ ، نتماء الوطتٍ راحت تبحث عن ىذا الا نفسي أمامكقذؼ سأبُ ركايتها  ديهية لويز

د ىوية تهدٌ يمازيغ كعرب، كذلك من خلبؿ إثارتها بؼسفلة العركبة كالأمازيغية كالتاريخ ابعزائرم، ىذا ابػطر الذم أ

الفرد ابعزائرم خاصة بعدما زرع الاستعمار بذكر التشتت، كالتبعثر عن طريق إبراز الأقليات ابؼذىبية، كاللهجات 

نسى أصولنا كتاربىنا، كنسلط تركيزنا على نكجزائريتُ أف لا   كجب علينا بكن بؽذا -فرؽ تسد–المحلية كفق سياسة 

الركابط ابؼعنوية "ابعامعة للؤفراد كالاعتقاد بوحدة الأصل كابؼنشف كالاشتًاؾ بُ اللغة كالتاريخ كالتشابو بُ العواطف 

ابط التي تولٌد كلٌها من بصلة ىذه الرك ،كالتماثل بُ ذكريات ابؼاضي كنزعات ابغاؿ كآماؿ ابؼستقبل  ،كالعوائد

"كانت تلك ابؼظاىرات الأكبٔ بُ تاريخ ابعزائر ابؼستقلة أكثر :نقرأ 1كطاف"تقارب كالتعاطف كتكوٌف الأمم كالأال

البعض بدأ ابؼشي يومتُ قبل ابؼوعد، آخركف بٓ يغمض  ،القبائل كغتَىا قمن مليوف شخص جاؤكا من بـتلف مناط

نهم أبناء ىذه الأرض كمن حقهم أف يعيشوا إم أبناء مليوف كنصف مليوف شهيد، بؽم جفن، جاؤكا بصيعا ليثبتوا أنه

بكرامة فيها .. شكلوا ذلك الطوفاف البشرم الذم يزحف لينتشل حقو بنفسو كلا ينتظر أف ينعم عليو أحد 

 .2بشيء"

بأنهم الأبناء عتًاؼ بهم، حاكؿ أبناء منطقة القبائل أف يأخذكا حقهم بأيديهم من خلبؿ مطالبتهم الا    

ف للجزائر، كأفٌ بؽم ابغق بُ الانتماء إبٔ ىذه الأرض كىذا الوطن الذم دافعوا عنو ضد الاستعمار و الأصلي

مازيغ لعيش الكرنً بشرؼ ككرامة، فهم الأالفرنسي بالنفس كالنفيس، إنهم يطالبوف السلطة بالاعتًاؼ بأحقيتهم بُ ا

                                                           
، 2نقلب عن، ساطع ابغصرم، الأعماؿ القومية لساطع ابغصرم، سلسلة التًاث القومي، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَكت/لبناف، القسم -1

 .15، ص 1985
 .67ؼ نفسي أمامك، ص ذٌ ديهية لويز، سفق -2
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بالرغم من ارتباطهم لعدٌة مئات من ،ة كأىدرت حقوقهم بُ الانتماء الرجاؿ الأحرار الذين بنشوا من قبل السلط

 السنتُ بدنطقتهم كإقليمهم المحدٌد الذم ىو جزء من جغرافية ابعزائر.

إنٌهم ببساطة يبحثوف عن ىوية كطنية تضمن بؽم حق الاستمرار بُ ابغياة، كعليو فالنقطة الأساسية التي ركزت 

بالانتماء كالولاء للدكلة كالمجتمع كالشعور بالغربة كالاغتًاب بُ بلد اعتقدكا أنو عليها الركاية، ىي مدل الشعور 

كطنهم، كمثلما ىي ابؽوية كعي كانفتاح فهي بنفس الدرجة عمل ككفاح، كإذا ما حاكلنا مقاربة "مشكلة ابؽوية 

د أفٌ إجابتنا ستكوف بأف ابعزائرية، فإفٌ ابؼشكلة لا تكمن بُ معرفة ىل بكن عرب أـ أمازيغ أـ مسلموف، الأكي

ىويتنا ىي العركبة كالأمازيغية كالإسلبـ، لأف إجابة كهذه بذاكزتها ابؼعطيات الراىنة كبٓ تعد فعٌالة، كإبٌما السؤاؿ 

 .1كوف أمازيغيتُ أك عرب أك مسلمتُ؟ ماذا تضيف لنا ىذه الانتماءات"نقيقي كابعوىرم ىو ماذا يعتٍ أف ابغ

اما، فنحن كللؤسف نساعد بشكل مباشر أك غتَ مباشر بُ طمس حقيقة ىذه إفٌ الواقع يقوؿ العكس بس

بٓ يرافقو عمل كلا بحث بُ إبراز  ، العناصر كتشويهها، فدستًة الأمازيغية كالإقرار بالبعد الأمازيغي للهوية الوطنية

ن تداخل عشرات ىذا البعد كاجتثاث كل ما يسهم بُ برستُ معرفتنا من غياىب التاريخ، لأف الأمم تكونت م

 الأعراؽ كالأجناس بُ بـتلف أطوار التاريخ.

 .ة النسوية كالإرىاب/تشويو الذويةالركاي -ج

شهدت ابعزائر بُ تسعينات القرف ابؼاضي أحداثا سياسية كثقافية كاجتماعية خطتَة أسهمت بُ خلق ابؼفساة  

التسعينية التي شكلت منعرجا خطتَا كحابظا بُ تاريخ ابعزائر ابؼعاصر، حيث نشب الصراع بتُ السلطة كالشعب 

فيها ابعبهة الإسلبمية للئنقاذ فوزا بفاٌ حدا ، كالتي حققت 1991إثر إلغاء نتائج الانتخابات البربؼانية لعاـ 

بابعيش ابعزائرم التدخل لإلغاء الانتخابات بـافة من سلطة الإسلبميتُ إف كصلوا إبٔ سدٌة ابغكم، فتم حلٌ حزب 

                                                           
ة كالإنية عند مولود قاسم نايت بلقاسم بُ ظل العوبؼة، أعماؿ ابؼلتقى الوطتٍ الأكؿ، منشورات بـبر حوا ابػطابات نقلب عن كتاب: سؤاؿ ابؽوي -1

 .353، ص 2011كالعوبؼة، 
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إضافة إبٔ خلفيات أخرل أسهمت كلها بُ كقوع اشتباكات بتُ مؤيدم ىذا ابغزب، كالقول الأمنية بُ ، ابعبهة 

ويض كل قنسف أركاف الدكلة كىدمها كت أدل إبٔ اندلاع أعماؿ إرىابية تعرٌضت بؽا ابعزائر، أدت إبٔ البلبد، بفا

 مبادئ المجتمع ابعزائرم.

إفٌ تعالق بؾموعة من العوامل كالأسباب أدت إبٔ اندلاع ىذا الصراع السياسي العنيف كالدموم، كالذم  

 ةة الدكؿ العربية ميلبد الفكر التكفتَم "كالذم كاف كردأطلق عليو مصطلح الإرىاب، حيث شهدت ابعزائر كبقي

فعل عن الصراع بتُ الإسلبميتُ كالسلطة بُ العابٓ العربي كلٌو بدءا بدصر التي قامت بإعداـ بعض علماء الإسلبـ 

لقد كجد ىؤلاء  .1إبٔ ابػشونة كإبٔ سقوط ضحايا" لظابؼة، كانتقلت الدعوة من ابغستٌكالاعتقالات كابؼطاردات ا

 الذين يطلق عليهم اسم الإرىابتُ بديلب بُ ىذه ابغركات السلبمية فابلرطوا فيها مطالبتُ النظاـ بحقوقهم.

حتُ ظهر الإرىاب الإسلبمي بُ تسعينات القرف ابؼاضي، لبس لبوسا دينيا ليفخذ )شرعيتو( كمن "أبرز  

عبية أك منظمة على شكل شرطة مثل بصاعات الأمر بسظهرات العنف الديتٍ ابؼستمر كابؼتوالد، كجود قول ش

 .2بابؼعركؼ كالنهي عن ابؼنكر، كالتي تلبحق كتقمع كلٌ ما تظنو خركجا عن القيم الإسلبمية"

 يقتًف يوما بٓـ جعلت ىذه ابعماعات الدين الإسلبمي أداة لتحقيق أغراضها السياسية، مع العلم أفٌ الإسلب 

ىذه ابغركات الإرىابية كالتي كاف شعارىا القتل كالتدمتَ كزىق الأركاح،  أفٌ  بيدح، ن سلم كتساميبالإرىاب، لأنو د

 أطلقت على نفسها ابغركات الإسلبمية لتنزؿ كتسقط تهمها على الإسلبـ كتشوىو كتشوه ىوية كل من يعتنقو.

زالت ما فمازالت ائريتُ،ائيتُ كالركائيات ابعز تعدٌ تيمة الإرىاب ىي القيمة الأساسية بُ أعماؿ الكثتَ من الرك 

سركدىم الركائية، صياغة ضجع كل كاتب ككاتبة. كتوحي بؽم الوقائع كالأحداث ممفساة العشرية السوداء تقض 

كعليو راحت الركائية ابعزائرية تستلهم من كاقع المجتمع ابعزائرم ابؼتًدم الذم فرض نفسو على الركائية ابعزائرية 
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دٌدة ة بحيث "اعتبرت الركاية ابعزائرية ىي الأكثر تعبتَا عن الواقع ابعزائرم برؤل متعكفرض عليها الواقعية بُ الكتاب

 .1ات فنية متميزة كصياغات لغوية مبينة"كتكتي

ت بشكل دقيق بؽذا ابزذت الركائية من جنس الركاية بوصفها أحد الأطر الفنية التي بيكنها إبراز عدٌة حالا 

اقع فحسب، كلكنها فوؽ ذلك موقف من ىذا الواقع، كىذا ابؼوقف لا بيكن أف كمعبٌر "فالركاية ليست بذسيدا للو 

نسق لا لق من العلبقات كايتشكل إلٌا بإعادة إنتاج ىذا الصراع الواقعي كالإيديولوجي بُ النص كالركاية، كنس

عابٓ بزييلي  لقخل مع الواقع كلكنها تسمو فوقو لتفالركاية تتماث. 2يتفسس بُ ذاتو إلا من خلبؿ التناقضات"

 تتصارع فيو الأفكار.

يكن إلٌا تعبتَ عن نوع من  بناء عليو ابزذت الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة ىذا ابؼنحى بُ توجهها بكو الواقع "بٓ

 .3ة الكلية بُ الكشف عن أنفسنا كالتخلص من النفاؽ الاجتماعي كالديتٍ كتسمية الأشياء بأبظائها"مالصرا

فالركاية إذا كاكبت الواقع ابعزائرم بُ كثتَ من فتًاتو التاربىية، كبؼا تعرٌض ىذا المجتمع للعنف ابؼسلح كحدثت 

 مع ىذا العنف كسجلت آثاره. تاضطرابات تعاطف

برز ة على ذاتها ابؼضطهدة، بل انفتح فكرىا على الآخر، ففصبحت تعوققكائية ابعزائرية تلك ابؼرأة ابؼتبٓ تعد الر 

منطلقاتو الفكرية كالإيديولوجية التي يسعى من كرائها إبٔ إحكاـ  عمالو الإرىابية كأسي الواقع المجتمعي كتسجل مآ

 سلطتو على البلبد كالعباد.

 كمضاد، كذلك بحكم  هعليو فوجودىم مناؼ لوجود يعتبر الإرىاب ابؼفكرين كابؼبدعتُ ىدفا لابدٌ من القضاء

تتًدٌد بُ أف  فسس إلا بالتمرٌد على شركط الضركرة، كلاتتل إلٌا بابغرية كلا صتفت طبيعة الفكر كالإبداع "التي لا

                                                           
 .129، ص 2007عبد الله أبوىيف، الإبداع السردم ابعزائرم، ابعزائر عاصمة الثقافة العربية ابعزائر، د/ط،  -1
 .58، ص 2005، 1يديولوجي، دار الرائد، ابعزائر، طعباس إبراىيم، الركاية ابؼغاربية، تشكل النص السردم بُ ضوء البعد الإ -2
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 .1ف تهديد للتعصب كالتطرؼ كتعرية لفساد ابؼمارسات"و ف كابؼبدعك فحضور ابؼفكر  ،لةءسامتضع كل شيء موضع 

ابؼثقفة  عباسحتُ أبرزت شخصية  "عازب حي الدرجاف"بُ ركايتها  ربيعة جلطيكىذا ما أشارت إليو الركائية 

" بانتقاده بشدة عباسالاستقلبؿ كالذم قاـ " ذبيثلها نظاـ ابغكم بُ ابعزائر منالواعية التي برمل السلطة التي 

كأنو ألقى على عاتقو كل ابؼسؤكلية بؼا عاشتو البلبد خلبؿ العشرية السوداء، فقد أعلن عن موقفو الصريح ،خاصة 

الاستقلبؿ، ففي رأيو حتُ تكوف البداية  ذبأف ابػطف كالاعوجاج بدأ من عباسث "يعلٌل ابذاه ىذا النظاـ حي

 .2طئة تكوف النتائج كارثية"اخ

الاستقلبؿ ىو من أكصل البلبد إبٔ ىذا الدمار، لقد  ذفساد نظاـ ابغكم بُ ابعزائر من أفٌ  عباسيعتقد  

"الإخواف استغرب تصرٌؼ الدكلة غتَ ابؼسؤكؿ حتُ قامت بجلب أعداد من ابؼعلمتُ من ابؼشرؽ العربي كمن حزب 

الذين بوملوف فكرا غتَ ثورم بُ بلد الثورة، كتعينهم كمدرستُ كمعلمتُ بُ ابؼدارس كاف ذلك أعظم  الدسلمنٌ"

خاصة كبُ حق الدكلة ابعزائرية عامة، كيف غابت الركح الوطنية  ،ظلم بُ حق ىذه الأجياؿ الناشئة خطف كأكبر

كالذكاء الاستًاتيجي كابغكمة عن ىؤلاء الذين كضعوا بتُ أيدم ىؤلاء ابؼعلمتُ مستقبل البلبد كركيزتو الأساسية 

 :نقرألرعاؼ بُ عقوؿ كنفوس البراءة حيث راح ىؤلاء الضيوؼ يبثوف بظهم ا ، ابؼتمثل بُ الأجياؿ الصاعدة

م بإسلبـ عميق كىادئ كمتسامح "كيف نتًكهم يستولوف على ابؼدارس الفنية، كتعبث بسكينتهم الركحية كإبيانه

 .3قركف، كيف لسلطة ثورية أف تستورد الأفكار ابؽدامة ابؼتخلفة ابػطتَة لتتسرب مثل السم بتُ الناس الطيبتُ" ذمن

حقا ىو دراية السلطة أك من كاف بؽم الفضل بُ جلب ىؤلاء بدا عاناه بصاؿ عبد  عباسما يتفسف لو   

بعض الأفكار ابؼهدٌدة لسلبمة الدكلة كأمنها  كفالناصر معهم أثناء حكمو بؼصر، فتطرفهم الديتٍ جعلهم ينشر 

ىؤلاء الذين ابزذكا  كاستقرارىا "إفٌ من السهل بسرير الأفكار ابؽدامة كابػطتَة عن طريق الدين، كلا يشك بُ أفٌ 
                                                           

 .24، ص 2003، 1بي، بتَكت/لبناف، طجابر عصفور، مواجهة الإرىاب، قراءات بُ الأدب العربي ابؼعاصر، دار الفرا -1
 .32ربيعة جلطي، عازب حي ابؼرجاف، ص  -2
 .32/33ابؼصدر نفسو، ص  -3
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نفسو يعاني بُ حكم بلبده من ىؤلاء، فلماذا  عبد الناصرذلك القرار كانوا يعلموف مسبقا ما كاف الرئيس 

 .1"؟الانتحار

ـ، ها إف أحيطت بالرعاية كالاىتمالن كٍ  الأرض ابػصبة التي تثمر كتأتى أي ناقد كجد ىؤلاء ابؼدرسوف بُ تلبميذل

لورت إرىابا بٓ تعرؼ مثلو دكلة من تبيرعونها إبٔ أف أينعت كأبشرت ك  طرؼ بُ فكرىم كظلوارة التذكبؽذا فقد زرعوا ب

فانقسم الشعب ، الدكؿ، ففصبح الشعب ابعزائرم مثار شك بُ انتمائو الديتٍ كالذم بهب تصحيحو كتقوبيو 

معارضة، فكاف بذد موالاة ك  أينابعزائرم بتُ مؤيد كمعارض ككصل ىذا الاختلبؼ إبٔ الأسرة الواحدة، 

متدين مسلم ذم  كلٌ   تقدٌمن معظم الكاتبات ىذا ما جعلالاختلبؼ بُ اللباس كالفكر كابؼعتقد كالإيديولوجية، 

ت أصابع الاتهاـ ذخأنو بؼا نشب الصراع بُ ابعزائر ف بٓ يكن بالفعل، لأإة كقميص على أنو إرىابي بالقوة ك بغي

يقوموف بالقتل كالذبح كعمليات التفجتَ كابػطف كقطع من م أنهعلما  الإعلبمية تشتَ إبٔ الإرىابيتُ الإسلبميتُ

منهجيتو الإنسانية،  الرؤكس كغتَ ذلك من الفظائع التي ىي بعيدة كل البعد عن ركح الإسلبـ كتعاليمو السمحة ك

 تشتَ إبٔ ىذه الناحية دكف غتَىا حتى أصبحت ككفنها بديهية من البديهيات. أصابع الاتهاـ   كظلت

استخدـ الإرىابيوف الدين كذريعة لضرب استقرار البلبد، فالقراءة ابػاطئة للئرث الديتٍ كالتفستَ العقيم للقرآف  

ابؼقدس )القرآف( خطاب رمزم يستدعي التفكيل بدعتٌ تفكيك النص  ىو من جعل ىؤلاء يتمادكف بُ طغيانهم فػ"،

أئمتها ليست بؽا دراية بعلوـ الدين كالفقو، كبذهل بساما رموزه، لكن عناصر ابعماعة الأصولية عدا أقلية ضئيلة من 

العلوـ الأخرل ابغديثة، ككانت نتيجة ىذه الوضعية أف أصبح كل متطفل على الدين مفتيا كإماما بوجز ركنا أك 

ح فيو كيصدر الفتاكم، كىذه الصورة الفكرية عن ابعماعة فصمن آلاؼ ابؼساجد غتَ الشرعية يتزاكية بُ مسجد 

ف أك من ادعوا ذلك و لقد ركب ىؤلاء الإسلبمي  2نية اتفقت حوبؽا الركاية ابعزائرية معتبرة إياىم أئمة جدد"الدي

                                                           
 .33ربيعة جلطي، عازب حي ابؼرجاف، ص  -1
، ص 2015، 1طابُ تيم، ابعسد بُ مرايا الذاكرة، الفن الركائي بُ ثلبثية أحلبـ مستغابمي، منشورات ضفاؼ دار الأماف، بتَكت/الرباط، ر الش متٌ -2
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كل الشعائر لأجل   بيحتُة مبعدين ابؼنطق كالعقل كمستلطموجة الدين كابزذكه كسيلة بغية ابغصوؿ على الس

 ىذا ابغوار: مفترؽ العصوربُ ركاية نقرأ .أىدافهم 

 .الأكثر كفاء بُ الشعوبلطابؼا كنا  -

 .كالأكثر بضاسة كتطرؼ... لا تنسي -

 .إذا كنت تلمح لسنوات الإرىاب، فهذا يصنفنا ضمن ابؼتمسكتُ بدينهم أكثر -

 بٓ لا تسفلتُ نفسك عمن يلجؤكف لله أكثر؟-

 .التائبوف أعتقد -

 .1لا تفوبٌ ابؼراحل عزيزبٌ ... إنهم ابػطاؤكف" -

ىذا ابغوار ككفف الشعب ابعزائرم بعيد كلية عن الدين، كأفٌ ىؤلاء الإرىابيتُ مهمتهم تقوبيو كإعادتو يوحي لنا 

حتى كلو كاف ذلك بالعنف كالقتل لأف شعارىم كاف ىو "معنا أك ابؼوت" فهم بٓ بينحوا ، إبٔ جادة الصواب 

 شيء كاف بالإجبار. الإنساف ابعزائرم حريٌة الاختيار بل كل شيء كاف عبارة عن إملبءات كل

بؽذا ابزذكه كسيلة  ، استغل الإرىابيوف ارتباط ابعزائرم بدينو باعتباره أحد ابؼقدسات التي لا بيكن بذاكزىا

لإحكاـ قبضتهم، كما ارتباط الإرىاب بالإسلبـ إلٌا لتقويضو كىدمو كتشويهو بُ نظر العابٓ الذم أصبح ينفر من  

قريب أك من بعيد، فلٌما ألبس الإرىاب اللبوس الديتٍ الإسلبمي أربك  كل من لو علبقة أك صلة بالإسلبـ من

 بفا جعلو يرل بُ كل مسلم متدين ذم بغية كقميص إرىابي.، الوعي ابعماعي 

                                                           
 .69زاد، مفتًؽ العصور، ص ر عبتَ شه -1
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 كالإطارات كقعوا بُ شراكهم تُبل حتى ابؼثقف،شل فقط ابٓ تغرٌر ابغركات الإسلبمية بالشباب العاطل كالف

بتُ الأصدقاء حتُ تغتَت التوجهات كابؼعتقدات فها  ،قوا بتُ أفراد العائلة الواحدةكابلرطوا بُ صفوفهم، لقد فر 

قد اختار الانضماـ إبٔ ىذه ابعماعات كىو ابؼثقف كالأستاذ الفاضل  الزبنً" كعباس" صديق "مصطفىىو "

شابا يافعا مليء كاف الذم يدرس التًبية الإسلبمية بإحدل ابؼدارس "بأرزيو" لقد أصبح إنسانا متطرفا بعد أف  

بعد فراؽ داـ بطس سنوات، بدا لو متغتَا شكلب  الزبنًالتقاه  .شوه كالأمل، كلكن حياتو تغتَت كليةنال بابغياة ك

كمضمونا، حيث ظهرت عليو بوادر الشيخوخة ابؼبكرةٌ "كاف بهرٌ طفلتتُ من يديهما، إحدابنا على رأسها غطاء 

أسود، بٓ تتوقف عن الصراخ القلق، لمحت ظل زكجتو خلفهم تتعثر بُ ثوب أسود كاسع يسيل من فوؽ رأسها حتى 

 .1الأرض"

" العدك ابعديد لو الذم بىالفو العقيدة الزبنًا يرل بُ صديقو القدنً "، لأنو ربدٌ مصطفىاء قىذا اللبٓ يسعد 

كالإيديولوجية، فحاكؿ تفاديو بسرعة خاصة عندما ناداه أحدىم من ابعهة ابؼقابلة كىو يشتَ لو بذراعو ملوحا كبؿيا 

 عن بعد كبصوت مرتفع كبدنتهى الاحتًاـ بادره بالسلبـ.

 . شيخبختَعليكم ابغاج مصطفى إف شاء الله السلبـ  -

 .2كعليكم السلبـ كربضة الله خويا خضتَ ابغمد لله، ابغمد لله ردٌ مصطفى بحرارة" -

لبقها على بعضهم البعض "ابغاج" للدلالة على بسسكهم بالدين الذم طألقاب اعتاد ىؤلاء الإرىابيوف ا ىي

الذم جعل ابنتو الصغتَة التي لا تفقو  فمصطفى، ابؼزيفة تارا بىفي حقيقتهمىو برئ منو، لأنهم يتخذكنو قناعا كس

كىي بٓ تكلف بعد من طرؼ الشرع، بؼاذا بررـ من حريتها  ،من أمور الدين كالدنيا شيئا تضع على رأسها غطاء

 .كطفولتها؟ 
                                                           

 .37/38ربيعة جلطي، عازب حي ابؼرجاف، ص  -1
 .38، ص ابؼصدر نفسو -2
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كطبعا ىذا ظاىريا، فقد كشفتو الأياـ، فهو من فئة أكلئك  ؟كالدىا إنساف ملتزـ كمتدين حد التطرؼ ىل لأف

"بٓ تتًؾ ابؼرأة ذات الصوت العذب  :، نقرأ بُ ىذا ابػصوصكالنفاؽ الذين يظهركف الإبياف كيضمركف الكفر

 بُ حتَتو طويلب أك بذاىلو ففخبرتو للتو كبضحكة كفنهار زقزقة طتَ. مصطفى

م العيوف بٍ عاتبتو بُ بصلتتُ قصتَتتُ قاسيتتُ لغيابو عن سهرة ابػميس " نتاع كبار نورىافياااه أنا الراقصة "-

 .1التي كانت حامية كصاخبة كأنها انتظرتو على أحرٌ من ابعمر"

مظهره كمهنتو كطريقة تعاملو، ليبتُ للآخرين مدل بسسكو بدينو،  خلبؿ منعكس ما بىفي، ف مصطفى بدمي

كأنو ملتزـ بشرع الله، لكنو بُ ابغقيقة بىفي برت قميصو كبغيتو كتشدٌده إنساف عابث مستهتً يرتكب ابؼعاصي 

م بوافظ ساف التقي الورع الذكالمحرٌمات دكبما كجل من الله كمن نفسو، فقط كاف يهمو أف يشار إليو أنو ذاؾ الإن

فلة صغتَة بتغطية ىل بيتو كيبعد عنهم الشبهات، كيأمرىم بالامتثاؿ لأكامر الله، فهل يعقل أف تكلف طأعلى 

 ع ما معتٌ ذلك؟ترأسها؟ كىي بٓ 

الدٌين كبورـ غتَه حقو بُ ابغياة، لأنو  عنها و كل المحظورات التي نهىسىذا ىو ابؼسلم ابؼتطرؼ الذم يبيح لنف 

ية بشقة بحي ابؼرجاف، الذم تربطو بو ذكريات بصيلة شباب الزبنًأماـ صديقو  مصطفىة، انفضح بٓ يؤد فرض الصلب

كىو ينظر حولو كجرٌ الطفلتتُ من كتفيهما بقوة، حتى على توديعو من خجلو "بل اكتفى بخفض رأسو،  فهو بٓ يقو

بحكمة كاف أبوه أسداىا إليو ذات يوـ "ليس أنت ما تفصح عنو يا  الزبنًفهذا ابؼوقف ذكر . 2بحذر بٍ غاب"

فهو سكت عن أشياء كذلك من حقو، مصطفى كىذا ما انطبق على  ! كلدم، كلكنك أيضا ما تسكت عنو

 .3لأنها تيكونو كييكوٌنها تصنعو كيصنعها ىو جزء منها كىي أجزاءه"

                                                           
 .39/40، ص ربيعة جلطي ، عازب حي ابؼرجاف -1
 .40، ص ابؼصدر نفسو -2
 .41ابؼصدر نفسو، ص  -3
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"إبٔ كاقع آخر أكثر إيلبما حتُ ينفر الولد من  ور كنيسيزىابعوٌ الكابوسي لتقودنا ىذا كلن نبتعد كثتَا عن 

: "لقد أصبح نقرأب رضابنا سا بطاعة الوالدين كالبٌر بهما كككالدتو كيعاملها معاملة جافة، كبكن من أكصانا إسلبمن

حتى لا كلدم كبدم بينع عليٌ أنا أمو حتى الصلبة بُ نفس ابؼكاف الذم يصلٌي فيو ىو، سيج ابؼكاف بحدكد كبنية 

يطفه أحد من العائلة، ككفننا كفار أك شياطتُ أك مناجيس، إنو ىدٌد زكجتو التي كاف يكاد يعبدىا بالذبح، لأف 

أمتَه بُ ابعماعات فعل ذلك مع زكجتو، كيأمرىم أف يفعلوا ذلك مع زكجاتهم، حتى ىربت ابؼسكينة إبٔ بيت 

 .1أىلها، كظل يلبحقها لولا أف قبض عليو"

والدة انزعاجها من تصرفٌات كلدىا الذم بدا ضعيفا أماـ أمتَه الذم بيلي عليو كعلى أمثالو ما أبدت ىذه ال 

يفعلوف ككيف يتعاملوف مع ذكيهم كمع الآخرين، أمن ابؼعقوؿ أف بيتثل لو كيطيعو طاعة عمياء يغيب فيها العقل 

 تكمن بُ بؿبة الناس كحسن ابؼعاملة، كابؼنطق؟ كاستدلت بدا كاف الإماـ ابن باديس يأمر بو الناس "أفٌ تقول الله

يتيبهم كيعاقبهم كلو ابغق  كزرع ابػتَ كالربضة بتُ البشر حتى مع اليهود كالنصارل، إفٌ للجميع رب بواسبهم ك

كحده بُ ذلك، كليس لبشر أف يدٌعي غتَ ذلك، إنهم كضعوا أنفسهم شركاء مع الله كيتهموف غتَىم بالشرؾ 

 .2كالكفر"

رىابيوف ذكاتهم أكصياء على الدٌين كالمجتمع مستخدمتُ القتل كالتنكيل لفرض ايديولوجيتهم، لقد نصب الإ 

  كراء الأفعاؿ الشنيعة كإبادة الآخر.تستًٌ لل فالإسلبـ بٓ يعد سبيلب للتعبد بل

إفٌ ما جرل بُ ابعزائر ىو علبمة دالة عن حالة الانفلبت الأمتٍ كالفكرم على مستول ابؽوية ابغقيقية 

يعة مع ما جاء بو البشر كالتفرغ قطسلبمية ابؼسلحة قامت على أساس المجتمع ابعزائرم، لأف ىذه ابغركة الإلل

لكنهم مع الأسف كانوا أكؿ ، لتطبيق ابؼرجعية الدينية التي تعتبر ابؼناخ ابغقيقي للهوية كالأساس ابؼنهجي للحكم 

                                                           
 .205زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص  -1
 .205نفسو، ص  ابؼصدر -2
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كبؽذا بيكن القوؿ: "أفٌ عنف ابؽوية يتجلى بُ طبيعة  من أطلق رصاصة الربضة على ابؽوية الدينية كصتَكىا أثرا

 .1أنظمة التمثيل الذم بىفى إرادة قوة بسلك سلطة إدانة الآخر بسبب ىويتو ابؼختلفة"

ظاىرة العنف كالإرىاب الذم شهدتو ابعزائر باسم الدين كابؽوية بُ  -قيد الدراسة–تناكلت أغلب الركايات 

عرضت بؽذه التيمة بطريقتها كعلى منوابؽا، كلكن كاف الاتفاؽ على أفٌ القتل بظة مضامينها السردية، فكل ركائية ت

يومية متكرٌرة كبأبشع الصور كالطرؽ سنتعرض للممارسات الوحشية التي قاـ بها الإرىابيوف ضد الشعب ابعزائرم 

 من خلبؿ ابؼتوف السردية كذلك بشيء من التفصيل بُ مبحث لاحق. 

 .كالذويةالقضايا العربية  -3

ىوياتيا خطتَا أفرزتو قول غربية كصهيونية ترمي من كرائو إبٔ بسزيق  تعرؼ الدكؿ العربية صراعا حضاريا ك 

الكياف العربي، فوجود إسرائيل ذات الطموحات الصهيونية ككجود الغرب صاحب ابؼصابّ الإمبريالية أدل إبٔ 

القضية الأزلية. كل ىذا ما ىو إلٌا كاجهة  ،كفلسطتُ ،كلبناف ،نشوب صراعات كمواجهات خاصة بُ العراؽ

إنو ببساطة مشركع تهويد ابؼنطقة العربية كالقضاء على ،تغطي الأىداؼ كالغايات التي تركـ إليها الإمبريالية الغربية 

 ،لعرب كالعربيةكىذا من أجل القضاء على ا ،ا العميقاتهثر ية التي ترمز للحضارة العربية، ك كل ابؼعابٓ ابؼادية كابؼعنو 

 كبالتابٕ بذريدىا من إرثها كجذكرىا كىويتها.

حداث كالقضايا التي تنهك كياف الأمة العربية كتنخره، كىو ما ية ابعزائرية بدعزؿ عن كل ىذه الأبٓ تكن الركائ 

 بوصل خصوصا بُ لبناف كالعراؽ من بؿاكلات الغرب لضرب كل كاحدة من ىذه البلداف ضربا بُ العمق.

 بؽاتو "مفترؽ العصور"ركايتها  منة، فقد خصصت حيزا ىائلب لٌ عربية الانتماء مسلمة ابؼ عبنً شهرزاد كلأفٌ 

كلٌ عربي غيور على دينو كعركبتو، متمسك بهويتو فمعابعتها بؼثل ىكذا قضايا ىو   القضايا الشائكة التي أرقٌت
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تهديد كمسح ابؽوية، كابرادىم من أجل دافع كحافز لإيقاظ عاطفة كإحساس العرب بأخوتهم الذين يتعرضوف لل

 نصرة بتٍ عركبتهم.

 .القضية الفلسطينية -أ

فإفٌ  "لضن مع فلسطنٌ ظالدة اك مظلومة"الشهتَة  "ىوارم بومدين"ابعزائرم  لازمتنا منذ صغرنا مقولة الرئيس

ابؼثقف ابعزائرم على بـتلف توجهاتو السياسية كالإيديولوجية أعطى بؽذه القضية جزءا من اىتماماتو ككتاباتو، 

كطف آؿ صهيوف أرض  أف ذالفلسطيتٍ الذم يعاني الويلبت منمندٌدا بانتهاكات العدٌك الصهيوني ضد الشعب 

 نها كذبحوا شعبها.فلسطتُ العربية كاستباحوىا فهجركا سكانها كاقتلعوا زيتو 

، لا تهم سواىم كلا تعتٌ أحد ةبهعلوا من قضية فلسطتُ قضية بحث لقد حاكؿ الغرب كاليهود بالأخص أف

كذلك بصرؼ نظر العرب كابؼسلمتُ كإبؽائهم بقضايا بلدانهم الداخلية، تلك القضايا التي أثارتها إسرائيل  ،غتَىم

بية كالإسلبمية، كحتى يسهل بؽا من كراء ذلك إبٔ بذزئة الأمة العر  حتى تشغلهم عمٌا يدكر بُ فلسطتُ، لأنها ترمي

كسط مستغلة بذلك اختلبؼ ك بخلق توترات عربية خاصة بُ الشرؽ الألكذ ،القضاء على الثورة الفلسطينية أمر

 ابػصوص:كىي بذلك تهدؼ إبٔ القضاء على الإسلبـ كلية، تقوؿ الساردة بُ ىذا ،الطائفية  النعراتك  الديانات

"بٓ يكن العابٓ أبدا بحاؿ جيدة كىو يستَ من سيء إبٔ أسوأ.. توتر بدنطقة الشرؽ الأكسط لا يضاىيو توتر، 

كالعرب فيو إما أىداؼ كإمٌا قذائف، يضربوف ببعضهم البعض كما تضرب الأبطاس بالأسداس، الزعماء يتغتَكف 

 .1كلا يتغتَكف أبناء بىلفوف آباء"

ؿ ىذا ابؼقطع إبٔ مدل معاناة الشعب العربي بُ الشرؽ الأكسط، كبالأخص شعب ترمي الركائية من خلب

السياسي كتناكشت الفصائل كاختلفت كأصبح كل طرؼ يشد ابغبل إليو،  وفلسطتُ الذم كصل ابػلبؼ إبٔ عمق
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إفٌ  ،تها إسرائيلككل ىذا بسبب الزعماء كابغكاـ ابؼسلمتُ ابػائنتُ الذين باعوا ذبفهم لصابّ الولايات ابؼتحدة كربيب

سنكشف حقائق ككقائع فظيعة  بٔ تاربىها السياسي كالنضابٕ،تُ ىي قضية كل العرب ،ك بالعودة إقضية فلسط

 .1يندل بؽا ابعبتُ تعرٌض بؽا الفلسطينيوف على مرٌ الزماف"

ب كاج كبؽذا كاف من ،عربيةدكلة  أم شكلت إذف القضية الفلسطينية ابؼفزؽ ابغضارم الذم بٓ تشهد مثيلو

 ابػطاب الركائي أف يوبٕ ىذه القضية اىتمامو الأكبر، لأنها التحدٌم الأكبر بصتَكرة ابغياة العربية.

 القضية العراقية: -ب

" بل كانت ىناؾ قضية عبنً شهرزاداىتماـ الركائية " أثارت ة فلسطتُ ىي القضية الوحيدة التيبٓ تكن قضي

إنها القضية العراقية التي زادت الوضع تأزما بُ الشرؽ  ،كحزٌت فيوأخرل لامست الوجداف العربي كآبؼت نفسو 

الأكسط، العراؽ ىذا البلد العظيم الذم تكالبت عليو القول الغربية كخاصة أمريكا بذريعة بؿاربة الإرىاب كامتلبكو 

 .2للسلبح النوكم، حتى تدخل البلبد كبصفة قانونية بعيدة عن كل التواء"

أبدت تعاطفها كإنسانيتها ابذاه الشعب العراقي المحتل، كتبت أين ه القضية بُ متنها الركائي تطرقت الركائية بؽذ 

عن قضية العراؽ من خلبؿ حضورىا لعرض مسرحي أقيم بُ مدينة قسنطينة يدكر حوؿ نصرة العراؽ، لكنها 

 .أصيبت بخيبة أمل بسبب قلة بصهور ىذه ابؼسرحية التي بركي كبذسد معاناة الشعب العربي

، 3، كتلك ابؼشاىد ابؼؤبؼة التي بتتها شاشات التلفاز"2003أفريل 09حد ينسى تاريخ سقوط بغداد يوـ ألا 

عن عمليات السلب كالنهب التي قدمت صورة بشعة كمشوىة عن ىذا الشعب الذم كاف ذات يوـ صاحب 

بكلبمي، كلا  لةن وى بػي نزؿ بؾىٍ ، سارؽ، سفاح "كانت دموعي تحضارة راقية، ىا ىو اليوـ يصوٌر على أساس أنو لص
                                                           

كالاستشارات، لبناف،  للتوسع أكثر ينظر: مسحن محمد صابّ، القضية الفلسطينية )خلفياتها التاربىية كتطوٌراتها ابؼعاصرة(، مركز الزيتونة للدراسات -1
2012. 

 www.wikipidia.org. 2012للتوسع أكثر ينظر: التسلسل الزمتٍ بغرب العراؽ، كيكيبيديا ابؼوسوعة ابغرة، أغسطس  -2
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كصوره البشعة، فاستحي من ربي، كمن طبيعتي البشرية كقد صارت  أبوغري"بؾاؿ لفصلها كلما تذكرت سجن 

كانت مناظر .1"! بغداد مزرعة للجثث، كسوقا إعلبمية تعرض صورىا شاشات التلفزيوف كإعلبنات الإنتًنيت

كالدمار، السجوف كابؼعتقلبت ككانت ابؼرأة الأكثر تضررا بُ ىذه على التمزؽ كابغسرة، ابؼوت تبعت فظيعة  كصور

ابغرب القذرة الشرسة التي انعدمت فيها الإنسانية تقوؿ الساردة: "العراؽ كاف حاضرا بكل شجونو كنساء بُ 

 .2حرب، كحدىن يعشنها كيتفبؼن أكثر من غتَىن"

شو العراؽ نتيجة الظلم كالاستبداد الذم يلذم يعاستغربت الركائية الصمت العربي كبذاىلو للوضع ابؼفساكم ا 

بسارسو أمريكا ضده، لقد التزـ العرب كخاصة ساساتهم ابغياد كالصمت ككففٌ الأمر لا يعنيهم بتاتا "ضاع العراؽ.. 

 .3"ـصار ابػطر أعنف كأقرب... كمع ذلك مازلنا دكلا بـتلفة كما زلنا بُ سبات.. مازلنا نعقد القمم بلب قرار بوتد

قضية العراؽ قضية شائكة توغلت فيها قول بـتلفة أمريكية إرىابية، طائفية كاختلطت الأمور ككاف الشعب 

نساف، كمع ذلك بقي صامدا تعذيب كالتشريد كانتهاؾ بغقوؽ الإتل كالقىو الضحية الأكبٔ التي تعرضت لل العراقي

دا.. كىو أبدا لن يستسلم بؽذا ابؼصتَ.. إنو ".. الشعب العراقي شجاع.. شجاع ج نقرأ:ككاقفا بُ كجو العدكاف، 

 .4يذكرني بنا بكن ابعزائريوف.. لقد حفرت فرنسا قبرىا مرة بابعزائر.. كىا ىي أمريكا برفر اليوـ قبرىا بُ العراؽ.."

كسحب الظلم كالطغياف ستنقشع كتبزغ شمس ابغرية  يلركائية بأف ليل الاستعمار سينجلىذا إبياف صريح من ا

 الزمن، لأنو لا يضيع حق كراءه مطالب، كابعزائر ختَ مثاؿ على ذلك. مهما طاؿ
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 القضية اللبنانية: -ج

دكف الإشارة إبٔ القضية اللبنانية التي أكلتها الركائية أبنية بالغة من خلبؿ تأييدىا  عبنً شهرزادلن نبرح نص  

بؽذه القضية كتعاطفها مع الشعب اللبناني الذم عانى الويلبت من الاستعمار كمن ابغرب الأىلية التي عرفها سنة 

ودة الاجتياح الإسرائيلي للبناف استهلت الركائية حديثها عن ىذه القضية عند ع ،، ككفف قدر لبناف ابغرب1975

فيغذك بذلك لبناف مزرعة للجثث كبحر للدماء كالدموع  2000، بعدما انسحبت إسرائيل منو عاـ 2006بُ 

"كبكل أبٓ.. جراح لبناف ابعديدة تنفتح على الوجع القدنً.. كتصحو ىي كلٌ يوـ على مقتل زعيم أك :تقوؿ 

 .1سقوط شهيد"

جدٌ مهمة بُ مسار التاريخ اللبناني كالتي اعتبرتها الشرارة التي أشعلت الفتيل كبسببها تشتَ الركائية إبٔ نقطة  

الأىلية كابغرب الإسرائيلية إنها قضية  بكىو بٓ يشف بعد من جركح ابغر  ،عادت الاضطرابات كابغركب إبٔ لبناف

 نقرأ:اغتياؿ رفيق ابغريرم فكانت خائفة متوجسة بفا سيفبٌ 

 .على لبناف ... أخشى أف لا يكونوا إنسانيتُ بؾدٌداخشاه أأخشى ما  -

 ت.و بيلا بزشي شيئا... لبناف لن  -

 .تبدأ الكوارث دكما بقتل رجل رمز ... عظيم بُ نظر شعبو أك يعظم بعد اغتيالو-

 .2لت لك لا تقلقي ... فبعض الشعوب سلبمها ابغرب"ق -

" ىذا الفعل الشنيع جعل مرفيق الحرير اغتياؿ الرئيس "تاريخ  2004شباط 14تعود بنا الركائية إبٔ تاريخ 

الشعب اللبناني ينقسم إبٔ ابذاىتُ متناقضتُ، فكانت ىناؾ مظاىرة مناصرة للمقاكمة كابعيش السورم التي قاـ بها 
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حيث قاـ بها اللبنانيوف ابؼناىضوف  رم كمضادة للؤكبٔكثانية مناىضة للوجود السو ،آذار بُ لبناف 8حلفاء سوريا بُ 

 آذار بُ لبناف كبرديدا ساحة الشهداء.14بُ 

مل بالسلبـ بُ لبناف، متى أمكنهم جرجرتو إبٔ وف الرئيس رفيق ابغريرم، لضرب الأ"... بٍ يغتال:تقوؿ الركائية 

للشهيد كبؿاكمة  تيار الصراعات كابغركب الأىلية الكلبسيكية، كي يوقدكا نار ابغرب فيو، بزعم القصاص

 .1القتلة"

الذم ىو بُ نظر شعبو رمزا للسلبـ كالأماف، كاف ذريعة من ذرائع اليهود لضرب  رفيق الحريرمإفٌ اغتياؿ 

كبٓ يهنف بو لبناف،  ىذا الاستقرار الذم بٓ يرؽ لإسرائيلرفيق الحريرم استقرار لبناف الذم بدأت تشهده على يد 

نيتُ كالإسرائيليتُ بذسيد بركتوكولات شياطتُ صهيوف، التي بٓ تعد بزفى على أحد بانية ابغرب اللبناز فما كاف من 

سينالوف  "لبناف"الأزؿ، ألا يعلم ىؤلاء العملبء كالزبانية أف ما يصيب  ذيانة متجسدة بُ الذات العربية منككففٌ ابػ

ا لا بسيز بتُ العميل كالأمتُ، بل الكل سواء أماـ نصيبهم منو، فحتُ تكوف القذائف تنهمر عليهم كابؼطر فإنهٌ 

 نقرأ:ابؼوت كالدمار 

يدا عتٍ.. كنت أموت مع  "بٓ يعد يأتيتٍ صوتك، لقد اختفى كسط القصف الإسرائيلي.. لقد غبت بلبناف بع

ك بدستشفى.. كاف صوت أل قصف يهوم بدنزؿ بددرسة، بدسجد تصوره.. كأ صيب طفلب أراه أكتكل قذيفة 

بىنقتٍ.. يعيدني إبٔ دكامة القتاؿ كابؼوت.. كىو يلبستٍ بصاجم الثورة ابعزائرية بشواىد أصحابها فصرخت ابغرب 

 .2ىلعا"

لىقتٍ صور ابؼوت كالدمار رعبا كىلعا بُ نفس الركا  حت تتخيل ما بىلفو كل قصف من جثث بية التي أصئخى

إبٔ لبناف بؼؤازرة إخوانو اللبنانيتُ بُ حربهم ضد العدك  صديقهاخاصة بعدما سافر ،نفسيا  ،كبـنوقتُ،كمعطوبتُ 
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الصهيوني، كىذا ما جعلها حزينة لرحيلو كمتفبؼة لفراقو، لأنو استشهد كما استشهد آخركف مثلو بُ سبيل بررير 

ية بؼا تبثو لبناف ففصبحت ابغرب الأىلية اللبنانية، كاللبنانية الإسرائيلية مادة إعلبمية دبظة بؼختلف القنوات الفضائ

 ساميةر، كتغيب عنها الإنسانية كىذا ما ذكٌر البطلة ثفتالاشمئزاز كال لىتبعث ع من بؾازر بشرية كخسائر مادية

الركائية تتساءؿ على لساف  تجعل ـرب كالدمار كمشاىد ابؼوت كابغطابدشاىد الثورة التحريرية فجل مشاىد ابغ

... ىل بكتاج لرؤية ابؼزيد من الدـ لنغضب... كابعثث بسلؤ ":متى يستيقظ العرب؟ حيث تقوؿ  ساميةبطلتها 

الشاشات كرائحة ابؼوت تنبعث من كل القنوات؟ ىل سنغضب أكثر إف ارتفع عدد الضحايا كابػسائر كابغطاـ 

تنا االاستنكار ابؼخنوقة سلفا... ىل علينا أف نرفع رأسنا كحكوم الأرض ابؼنتهكة؟ ىل سنخفض أصوات يغطي

كعرض اشهارم للمساعدات ابػرافية  ،ل أسفها على ما بوصل بلبناف، بعرض صور ابؼفساة من جهةتعبٌر عن مد

التي يقدمونها للشعب اللبناني كالتي عجزكا عن خرؽ حصار اليهود لتوصيلها؟ ىل سنعتنق الصمت مرة أخرل كما 

 .1مع فلسطتُ كأفغانستاف؟ مع بغداد كسوريا" ،اعتنقناه مع البوسنة كابؽرسك

من خلبؿ ركايتها لأنها اعتبرتها الوسيلة  ،عن موقفها الصريح ابذاه ىذه القضايا عبنً شهرزادعبرت الركائية 

صدرىا من حزف كأسى على الشعوب العربية التي  تلجك عبرىا بيكن التعبتَ عن كل ما بىالوحيدة التي من خلبؿ أ

نفسها ىو تراخي الساسة العرب بُ تقدنً يد تعرض للعدكاف الغربي كالإسرائيلي... كما حزٌ بُ تتعرٌضت ك 

 ابؼساعدة كابؼؤازرة كالاكتفاء بالتنديد الذم لا طائل منو.

 حرب الخليج الثانية: -د

قضية حرب ابػليج الثانية التي  بشكل مقتضب كلو السردم سياؽ نصٌها بُ بشرل بوشاربية كائدرج الر ت

نتجتو من توتر أ الدكؿ العربية كما إبٔ ذكر الصراعات التي كانت بتُ أين عمدت ،اندلعت بتُ العراؽ كالكويت

 .سنتُ مثل قضية لبناف كفلسطتُ  ذأشارت إبٔ قضايا بٓ تزؿ عالقة منبينهم، ك 
                                                           

 .390، ص عبتَ شهرزاد ، مفتًؽ العصور-1
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برتمل أم حرب تعد التي بٓ ،شكل التوتر العابٕ القائم بتُ العراؽ كالكويت خوفا كىلعا لدل الشعوب العربية 

الزمن من ىذه ابغركب التي قضت على الأخضر كاليابس، فابغرب الباردة بتُ العراؽ  فيكفيها ما نالتو عبر

كالكويت كاف يلفها الغموض، كبذهل نتائجها كإبٔ ما ستؤكؿ، خاصة بعد تأجج اللغة الكلبمية بتُ البلدين، 

كبالتابٕ أصبح كل كاحد  ، كبلوغ الصراع أكجو  بسبب مشاكل كحقوؿ البتًكؿ التي يدٌعي كل طرؼ ملكيتها

يسرؽ من الآخر إبٔ أف أعلنت العراؽ حيازتها على الكويت كادعت أنها تنتمي إبٔ جغرافيتها، كىنا بدأ العدٌ 

 .1"التنازبٕ لنشوب حرب بتُ العراؽ كالكويت

ور تدعى السياؽ النصي ابغديث عن ىذه القضية التي كانت سببا بُ خراب كدمار أسرة بكاملها نتيجة تهسا 

لق خلق كغضب صابّ الكويتي ابعنسية كبرميلو زكجتو العراقية مسؤكلية ما بهرم بتُ بلديهما، فهذا التوتر كالق

حتُ توغلت القوات العراقية إبٔ  1990ف جاء اليوـ ابؼشؤكـ الثاني من أغسطس أبينهما مشاحنات حادة إبٔ 

 الكويت بعد توترات كبتَة كمنازعات بتُ الطرفتُ.

ابغرب كىذا العدكاف السافر من قبل العراؽ عادم مثل أم حرب، بل جرٌ الويلبت على العراؽ  بٓ تكن ىذه

لأف الكويت  ،حيث أججٌ عليو الرأم العاـ العابؼي كالعربي بفا دفعهم للتخالف لإخراج العراؽ من الكويت

على يد  2003اـ ف سقطت العراؽ عأ، ككاف ذلك إبٔ 2"استنجدت بدكؿ ابػارج بؼساعدتها بُ ىذه ابغرب"

 القوات الأمريكية بعد سلسلة من الضغوطات كابؼناكرات العسكرية التي سبقت الاحتلبؿ الأمريكي للعراؽ.

بُ ابؼتن الركائي ، إبما ينم عن مدل الاىتماـ الذم توليو الركائية ابعزائرية للقضايا إفٌ إدراج مثل ىذه القضايا 

عيش بدعزؿ عمٌا بهرم تكحتى تؤكد على أفٌ الركائية ابعزائرية لا ،كتابة الركائية العربية كبؿاكلة إبداء الرأم عن طريق ال

ا الكبتَ، فابؽوية القومية تلٌح عليها كبذعلها تعبٌر عن قلقها إزاء الأكضاع السياسية كالاجتماعية ابؼتًدية التي هبُ كطن

                                                           
 ق.التسلسل الزمتٍ بغرب العراؽ، كيكيبيديا ابؼوسوعة ابغرة، مرجع ساب ينظر:للتوسع أكثر  -1
 .45بشرل بوشارب، ابؼهاجرة، ص  -2
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ر اصك أمن باب ابؼؤازرة كالتفكيد على ا كلو يعرفها الوطن العربي كالتي ىي بؾبرة على الغوص بُ تفاصيلها كحيثياته

التًابط التي تصل بتُ أقطار الوطن العربي، إنها ابؽوية العربية الإسلبمية التي لا بيكن كسرىا كلا بيكن بؽا أف 

  شظى على يد الغرب مهما كاف.تت

  .عبيتراثي الشبعد الال تانيا:

 تمهيد

إفٌ التًاث ىو ابؽوية الثقافية لأمٌ أمة من الأمم، كالتي من دكنها تضمحل كتتفكك، كىو رمز للتمييز بتُ 

بل بالعكس إنو يضعنا على معرفة مقوماتنا الثابتة، كىي معرفة ، الشعوب كبسسكنا بو ليس معناه إلغاء عصريتنا 

 بُ ىذا العصر الذم نعيشو نهوضا سديدا.من شفنها أف تؤكد كجودنا، كأف بذعلنا ننهض بدكرنا ابغضارم 

بزتلف طبيعة العودة إبٔ التًاث عند العلماء كالأدباء )ىدفا كمنهجا( كذلك باختلبؼ مشاربهم كمرجعياتهم، 

 كبؽذا لا نستغرب حضور التًاث بُ الكتابات الإبداعية كلاسيما الركائية منها.

كراء مرجعية تراثية تبرز ىويتو، كلإحداث علبقة بتُ إفٌ ابؼبدع حتُ يكتب نصو لا يكتبو من فراغ، بل من 

 ابؼبدع كابؼتلقي بؼا بُ التًاث من لغة مشتًكة كقيم متفق عليها كرموز كصور عرفت دلالتها على نطاؽ كاسع.

"لأفٌ مصطلح التًاث ، كللتًاث أبنية بالغة ككبتَة بوصفو ىوية الأمة ككيانها، فهو يطرح نفسو على ابعميع بقوة 

ارم كالبقايا السلوكية كالقولية التي بقيت عبر ضابغ ح شامل نطلقو لنعتٍ بو عابؼا متشابكا من ابؼوركثمصطل

 .1التاريخ"

                                                           
 .12، ص 1992، 1فاركؽ خورشيد، ابؼوركث النفسي، دار الشركؽ، بتَكت/لبناف، ط -1
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لقد اتسم مصطلح التًاث بالعمومية كالغموض بؽذا كاف من الصعب الإحاطة بو بشكل دقيق نتيجة تعدٌد 

ىذا التباين كالاختلبؼ بطبيعة ابغاؿ إبٔ فها من مفكر إبٔ آخر، كيعود لبتدلالاتو كمعانيو كمفاىيمو كاخ

ابؼرجعيات الفكرية كالذىنية لكل باحث، ككذا تنوع ابؼشارب الثقافية، كتعدٌد ابؼقاربات الفلسفية، كتناقض 

 ابؼنظورات الإيديولوجية.

لعابٓ كبٓ تعرؼ الساحة الفكرية كالإبداعية ىذا ابؼصطلح، كبٓ يطرح للنقاش إلٌا مع صدمة ابغداثة، كتعرٌض ا

لبستعمار كتغلغلو فيو كاستغلبلو لثركاتو، ككذلك مع ظهور إشكالية الأنا كالآخر، كطرح مفهوـ لالعربي كالإسلبمي 

 فة كقضاياىا.قاابؽوية كابػصوصية ابغضارية كالثقافية كالبحث بُ ابؼث

لبفتة للبنتباه، بسثلت بُ ذلك بؽذا كاف استدعاء التًاث بُ الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة من أبرز الظواىر النفسية ال

التفاعل العضوم بتُ العناصر التًاثية التي زاد الركاية دلالة كعمقا، كبفاٌ لا شك فيو أفٌ التًاث ىو بؾموعة ابؼعارؼ 

كالقيم التي تنقل من جيل إبٔ آخر، فابغفاظ عليو ىو حفاظ على ابؽوية كتناقلو كالاستفادة منو أمر يساعد على 

 كذلك باقتناء العناصر التًاثية التي بستلك صلبحية البقاء كالتفاعل مع تغتَات ابغاضر. ،بقائو كدبيومتو

كسم الركاية ابعزائرية بسمات  ،الركائية ابعزائرية التًاث بشكل كبتَ إذ شكل موضوعا مركزيا كبفيزا ثمرتتاس

فهي تتكامل فيما بينها لتضعنا بُ الأختَ  ،متعدٌدة ككثتَ من الركائيات من برتفي أعمابؽن بالتًاث شكلب كمضمونا

أماـ بذربة ركائية استقطبت التًاث بأشكالو ابؼختلفة، لأف التعامل مع التًاث لا بهب أف يكوف تعاملب سكونيا 

ينتمي إبٔ ابؼاضي كينقطع عن ابغاضر كابؼستقبل، بل لابدٌ من تفاعل معو كموقف ككحركة مستمرة تسهم بُ 

 تطوير التاريخ.

تًاث بدختلف أنواعو التاربىي/الشعبي/الأسطورم/الديتٍ بدرجات لل ت الركاية النسوية ابعزائرية استدعاءن كعرف

 متفاكتة باعتباره مكوٌنا أساسيا بُ النص الركائي.
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كىذا ما جعلنا نتساءؿ كيف جعلت الركائيات ابعزائريات من التًاث الشعبي خاصة منطلقا لإثارة ابعدؿ 

وية كالانتماء الذم يعدٌ ىاجسا بُ العديد من الأعماؿ الركائية؟ ككيف بضلت الركائية النسوية ابؼتعلق بأشكاؿ ابؽ

 عبء ىذا ابؽاجس؟ ما مدل استلهاـ التًاث الشعبي بُ الركاية النسوية؟ ككيف تعاملت معو الركائيات ابعزائريات؟

 بيقبل الإجابة عن كل ىذه التساؤلات سنحاكؿ أف نقدـ مفهوما للتًاث الشع

 فما ىو التًاث الشعبي؟ كما ىي عناصره، كما ىي خصائصو، كفيما تكمن أبنيتو؟

  I  التراث الشعبي، الدفهوـ كالآليات:ػػ 

 مفهوـ التراث الشعبي: -1

اختلف الباحثوف كالدارسوف بُ برديد مفهوـ عاـ للتًاث الشعبي، فهو مصطلح يشمل كل" "ما تراكم خلبؿ 

كة التي يرثها تً لوكيات كفنوف، ككلٌ ما يتعلق بالأجياؿ من أفعاؿ كعادات كتقاليد، كسأزمنة من موركث أمة مدل 

هوؿ ابؼصدر لا يدٌعي أحد ملكيتو بل ىو ملك للذاكرة ابعماعية لشعب بؾ، يتميز بكونو 1الشعب عن الأجداد"

 من الشعوب.

أم يرادؼ التًاث ،لت شفاىة كيطلق كذلك مصطلح التًاث الشعبي على بصيع ابؼفثورات الثقافية التي انتق

لبمية ككل ما ىو منقوؿ شفاىة من ابؼفثورات كالأساطتَ كالاحتفالات... كهي أك الفن القوبٕ، أك الفنوف الالشف

كالأسطورة  ،كبدعتٌ أكثر برديدا ىو "الأدب الشفهي الذم يعتٍ ذلك الكياف ابؼؤلف من التًاث كالتاريخ. ابْ

اىة كبشكل غتَ ربظي من جيل إبٔ جيل، كالذم لا يكوف مقتصرا على كالقصص كابغكايات التي تركل شف

                                                           
 .9، ص 2000الطاىر بلحيا، التًاث الشعبي بُ الركاية ابعزائرية، منشورات التبتُ، ابعاحظية، ابعزائرية، د/ط، -1



 الركاية النسوية الجزائرية تمثلات الذوية )البعد التاريخي، البعد التراثي الشعبي( في          الفصل الثالث
 

163 
 

تلك ابغضارات ابؼتقدمة ذات التاريخ القدنً  بُ المجتمعات غتَ ابؼتفدبة أك السابقة على الأدب، بل يوجد أيضا

 .1كذات التًاث ابؼكتوب"

اليد كعادات كبذارب كخبرات لبؿ الأزمنة من "تقخالتًاث الشعبي ىو كلٌ ما تراكم  كعليو بيكن القوؿ بأفٌ 

 ،كعلوـ لدل شعب من الشعوب، كىو جزء أساسي من قوامو الاجتماعي كالإنساني كالتاربىي كالأخلبقي كيوثق

إذف فهو كل تراكمات الأزمنة ابؼاضية  2".علبقتو بالأجياؿ الغابرة التي عملت على تكوين ىذا التًاث كإغنائو

القدبية، أفعالا كانت أك عادات أك تقاليد أك أعرافا أك  ةكابؼيثولوجيابؼوغلة بُ التاريخ من تلك التًسبات الأسطورية 

كما بوتوم كل الفنوف كالثقافات الشعبية من شعر ملحوف كغناء كموسيقى، ،نظما أك سلوكيات أك تعابتَا 

إضافة إبٔ عادات الزكاج ،بذرم على ألسنة العامة من الناس  ،كحكايات خرافية كأمثاؿ شعبيةكمعتقدات شعبية 

 ككل ما يتعلق بالإرث الذم يرثو بؾتمع من أسلبفو من حقب خلت. ،كابؼناسبات ابؼختلفة

ضي "كيظل كلأفٌ التًاث الشعبي كاف يوما ما حاضرا ككاقعا معاشا، فإنو كمع تعاقب الأزمنة يدخل بُ دائرة ابؼا

يقاكـ كلٌ بؿاكلات الطمس حتى يصل إلينا بصورة بؿدٌدة كاضحة بُ ابؼطبوع من ىذا الأدب كالمحفوظ الثابت بُ 

نساف لنفسو كلمجتمعو، كما ترسب عبر البشرية ابؼتمثلة فيما أبدعو الإ كبهذا فهو جزء من ابؼعرفة.3 ذاكرة ابغفظة"

، لأنو بكلٌ ئها عن كلٌهادرجة من التشابك لا بيكن فصل جز  لأختَالعصور التليدة كتفرؽ عبر بيئات ليبلغ بُ ا

 ةا يوجو عقلييعحت شعورا بصابٕ أصبن كبالتىذظومة فكرية ترسخت كترسبت بُ البؼن بساطة ىو جوىر كاحد

 بدفردىا عن عقليات بزتلف عنها.

لتنطلق  ،الشعوب بحاضرىايرتبط التًاث الشعبي بجميع مناحي ابغياة، حيث يعتبر حلقة كصل تربط ماضي 

للمستقبل "إنو جدلية ابؼاضي كابغاضر، إنو مفهوـ حضارم فلسفي، كما يهمنا منو إذف ىو ىذا الصراع الدرامي 
                                                           

 .273، ص 1985، 1الشخصية القومية، بؾلة عابٓ الفكر، الكويت، ع السيد حافظ الأسود، التًاث الشفهي كدراسة -1
 .63، ص 1979، 1عبد النور جبور: ابؼعجم الأدبي، دار ابؼلبيتُ، ط -2
 .13فاركؽ خورشيد، ابؼوركث الشعبي، ص -3
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 الإقداـ تُصراع بتُ قول ابعذب كالدفع، ب ،الذم نكشف عنو، كىو صراع مع الذات التي برمل نقيضها بداخلها

الشيء الذم يوضح  -إلٌا شكليا–اضي لا بيضى كابغاضر بٓ بوضر بعد كالإحجاـ، بتُ الابهاب كالسلب، إفٌ ابؼ

لأفٌ ، 1خوفنا كقلقنا على ابؼستقبل أكثر من ىذه العلبقة ابعدلية سواء مع الذات أك التًاث أك الواقع اليومي"

جلية،  الذات موصولة بتُ ابؼاضي كابغاضر بُ سلسلة حلقات، فهنا تتجلى قيمة التًاث بُ بكت معابؼها بصورة

فلحظة ابغاضر ما ىي إلٌا تداخل طبيعي بتُ حلقة ابؼاضي كاسقاطو على الواقع لإضاءة شعلة ابؼستقبل الصحيح 

 ابؼتحرٌر.

كل بذديد أك تبديل، كىذا ابغاضر لسابق يرفض خلع رداء القدـ برفضو فإذا كاف ابؼاضي الذم بيكن اعتباره ال

لٌد صراعا حتميا بدكره كلٌد الإبداع كالاختًاع كالابتكار، ليسلك الذم يعزؼ عن الاتكاء على أمٌ قدنً، بفاٌ ك 

 التطور دربو الصحيح مفتشا عن مركنة كيسر بتُ ابؼتناقضات.

فالتًاث الشعبي ىو ابؼعبٌر الصادؽ عن أصالة الأمم كالشاىد ابغيٌ على كجودىم التاربىي، كليس كما يعتقد 

ىو قدنً كسالف أصبح اليوـ البحث فيو أمرا سخيفا كأفٌ: "كل ما  البعض بؿصورا على فئة من الأميتٌُ كيعتبركف

 .2لسخرية بُ عصر بوتم بفارسات كأفكار جديدة"لمدعاة 

حيث بسنح لكل كاحد منها ميزتو كصبغتو ،يعدٌ التًاث الشعبي أحد أىم أركاف ابؽوية التي تعرؼ بها المجتمعات 

كصولا إبٔ اعتقادم ديتٍ، كبؽذا بقده ينقسم إبٔ كجهتُ  ابػاصة بو، من بمط معيشي اجتماعي إبٔ ثقابُ فتٍ

 رئيستُ أحدبنا مادم مرتبط بجوانب ابغياة، كثانيهما ركحي مرتبط بابؼعتقدات كالأساليب الفكرية.

                                                           
 .145، ص 1990، 1عبد الكرنً برشيد، ابؼسرح الاحتفابٕ، الدار ابعماىتَية للنشر كالتوزيع، ليبيا، ط -1
 .242شوقي عبد ابغكيم، مدخل لدراسة الفولكلور كالأساطتَ العربية، دار ابن خلدكف، بتَكت، د/ط، د/ت، ص  -2
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نساف القدنً كراءه، كالتي تعبٌر عن فلسفة عصره، ابعوانب ابغياتية التي تركها الإ م: كيشمل عديدد"الوجو ابؼا

عيشو بكل أبعاده كبذلياتو، كيتضمن فن العمارة كابؼخطوطات ابؼتبقية التي خلفها الأسلبؼ من كمقتضيات 

 .ين كأدباء كغتَ ذلكمفكر 

ترسم تقاسيمو منظومة العادات كالتقاليد كالأعراؼ، إبٔ جانب التواتر الشفهي للثقافة ابؼنقولة  :الوجو الركحي

صص كأساطتَ كحكايات شعبية خرافية كأغاني تتميز بها بقعة عبر الأجياؿ من أمثاؿ كحكم كأقواؿ مفثورة، كق

للؤمم ابغقة كبيثل ىذا الوجو الناصية ،1كيعيش عليها بؾتمع بشرم معتٌُ بُ فتًة زمنية مقرٌرة" جغرافية ما.

 كالمجتمعات بُ مستَتها للمحافظة على أصالتها كانتمائها ابغضارم.

 .عناصر التراث الشعبي -2

 الشعبي أربعة عناصر أساسية كىي كما حدٌدىا "محمد ابعوىرم" كالآبٌ:يتضمن التًاث 

 .ابؼعتقدات كالعادات الشعبية -أ

 .الثقافة ابؼادية الشعبية، ابغرؼ كالصناعات التقليدية -ب

الفنوف الشعبية كتشمل كل من ابؼوسيقى كابغكايات كالألعاب الشعبية ابؼثل كالرقص الشعبي، الأشغاؿ اليدكية  -ج

 وشم كالأزياء كالرسوـ ابعدارية.كال

الأدب الشعبي الذم بدكره يتضمن: الأسطورة، الأغاني الشعبية، الأىازيج، أىازيج الطقوس الدينية، الألغاز،  -د

 .2النكتة

 
                                                           

 .15، ص 2005، 414محمد قجة: ابغداثة كالتًاث، بؾلة ابؼوقف العربي، دمشق، ع  -1
 .315، ص 1988ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، د/ط، أبضد بن نعماف، بظات الشخصية ابعزائرية من منظور الأنثركبولوجيا النفسية،  -2
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 .خصائص كلشيزات التراث الشعبي -3

استقلبلو كبقاءه، بحيث تكفل لو ،ينفرد كل فن أدبي بسمات كخصائص بسيزه عن باقي الفنوف الأدبية الأخرل 

م فكرم خحركة دكما، كبؼا تضمو من رموز كز كقد تعدٌدت بفيزات التًاث الشعبي تبعا لطبيعة ابؼادة الشعبية ابؼت

 :كثقابُ كمن بينها

الإبداعات التي كصلتنا عبر تراسل الأزمنة  اث الشعبي أنو بؾهوؿ ابؼؤلف، كمعركؼ عن التً لرهولية الدؤلف:  -أ

كالعصور بٓ تنسب إبٔ أحد معتٌُ، بل كانت بؾهولة ابؼؤلف مثل قصص ألف ليلة كليلة أك قصة علي بابا كالأربعتُ 

لأفٌ القاعدة العامة  ،كغتَىا من القصص التي ألفنا بظاعها، كىذا ما جعلها تنضم إبٔ الثقافة التًاثية الشعبية،لصٌا 

 .1لا يدخل ضمن التًاث الشعبي" وعلى أفٌ "كل ما ىو معلوـ مؤلف نصت

التًاث الشعبي ىو تراث أمة بأكملها، كلا ينفرد بو فرد كاحد، فهو "لا يعبٌر عن كجداف الأفراد  الجماعية:-ب

أشكاؿ كإبما يعبٌر عن كجداف ابعماعة، إذ يعتبر بكل ما بومل من  -كربدا مآسيهم كأفراحهم–كتطلعاتهم ابػاصة 

كمضامتُ بدثابة الكاشف الوجداني ابعماعي للشعوب ابؼتنوعة الثقافات بدختلف أجناسها، كونو بيثل ذاكرتها 

كىو  .2ابعماعية التي بىتزبؽا بُ ذىنو، كبيارسها عن طريق سلوكو، برملو الأجياؿ الإنسانية بُ تعاقبها كترابطها"

فيصبح بذلك ضمتَىا ابغي ابؼتحرٌؾ، ككجدانها ابؼعبروٌ عن بذربتها  بهذا "لا يعبٌر عن فكرة الفرد كلكن فكرة ابعماعة

كىكذا تكوف ابعماعة الركيزة الأساسية للتًاث الشعبي ابؼؤثرة بُ طبيعتو كتركيبتو كخصائصو  .3ابغياتية كموركثها"

 ابؼميزة.

                                                           
 .12الطاىر بلحيا: التًاث الشعبي بُ الركاية ابعزائرية، ص  -1
 .4، ص 1991، 3نبيلة إبراىيم، أشكاؿ التعبتَ بُ الأدب الشعبي، دار النهضة للطباعة كالنشر، مصر، ط -2
 .17/18بدير حلمي، أثر الأدب الشعبي بُ الأدب ابغديث، ص  -3
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الأدب الشعبي أدب شفوم فهو معتٍ بابغديث كالغناء كالسماع، كيعتمد على ثقافة حية تعتٌ بو  :الدشافهة -ج

كتقوـ بحملو كنقلو من جيل لآخر، كابؼتحدث أك ابؼغتٍ أك الراكم شخص بومل تراثا تعلٌمو  من آخرين كينقلو إبٔ 

بؼوركث الشعبي الشفهي عبر الأجياؿ كلذا "فمن العستَ جدا أف ينتقل ا،بصهور بدا بظعو من غتَه أكثر من مرةٌ 

 تو سواء كاف على صعيد ابؼفردة اللغوية أكلابُ سياقاتو كدلا -عميقا كاف أـ سطحيا–كالأزمنة دكف تغيتَ كبروٌؿ 

الظاىرة ابؼوسيقية ابؼصاحبة للكلمات ابؼردٌدة بُ الأغاني الشعبية أك القصص الشعبي أك الستَ الشعبية التي يركيها 

 .1لقواؿ بُ ابغلقة"ابؼداح أك ا

خضعها أن جيل إبٔ آخر، ما "الفنوف الشعبية تعتمد الذاكرة كابغفظ بُ عملية انتقابؽا م ،الذاكرة كالحفظ -د

 2كلكن قد تناؿ الفركع بحيث تطبعها بديزة العصر"،لبعض التحويلبت كالتغيتَات التي لا تناؿ من أصوبؽا الثابتة 

الركاية كابغفظ كىذا ما جعلو عيرضة للتغيتَ كالتحوير،  على أم يعتمد التًاث الشعبي بُ انتقالو من عصر إبٔ عصر

غتَ أفٌ ىذا التعبتَ لا يصيب أصولو كجذكره كإبما بودث بُ شكلو كما بوملو من مضموف، فعادة ما يواكب ىذا 

 ا التحوير ىو الذٌم بينح التًاث الشعبي الدبيومة كالاستمرارية.التغتَ متغتَات ابغياة كفقا لرؤية ابؼبدع كبالتابٕ ىذ

ا بوجود متخيل، كففٌ يبدم م: "فالتًاث يلغي كجودبنا الفعلي كيستبدبؽالإعراض عن التقيد بالزماف كالدكاف -ق

، أك قوبؽم (زمنبوكي أنو بُ بعيد ال)أك  .اؿ الدقة التاربىية إغفالا تاما، فيفبٌ التعبتَ )كاف بُ قدنً الزماف(إغف

كىكذا، أما بالنسبة للمكاف فيفبٌ على أحد الأشكاؿ التالية: )بُ مكاف ما( أك  ()عندما كانت ابغيوانات تتكلم

كذلك بععل الذاكرة ترتبط بابؼكاف  ،3)بُ صحراء بعيدة عن ىنا( أك غتَىا من التعابتَ التي توحي ببعد ابؼكاف"

 ابؼتخيل بُ التًاث الشعبي.

                                                           
 .12الطاىر بلحيا، التًاث الشعبي بُ الركاية ابعزائرية، ص  -1
 .11السابق، ص  ابؼرجع -2
 .14ص  ،بؼرجع نفسوا -3
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"فالتًاث لا يكتًث بدعقولية الأحداث كلا إمكانية حدكثها بأم شكل  تراث بموضوعية الأحداث:عدـ الاك -ك

كىو ما سايرتو النصوص الركائية، كالتي انطلقت من فكرة أف ابؼؤلف  لو ابغريٌة الكاملة التي لا تتقيد ،من الأشكاؿ 

ة إرضاء ابؼتلقي كجذب انتباىو كإشباع فهمو كإبما يباشر ابػلق كالإبداع الفتٍ بدافع رغب،بدقياس موضوعي منطقي 

 بفاٌ يساعد على ظهور ابػوارؽ كالتي حظيت بدكانة بارزة بُ التًاث الشعبي. ،1من القصص كابغوادث الغريبة"،

شرية "كذلك لطبيعة العناصر التًاثية الشعبية ابػتٌَة التي ترل بأف الدٌين جاء لإنقاذ الب تغلي" النزعة الدينية: -ز

، كىذا ما يدؿ على تأثر الأدب الشعبي بالدين الإسلبمي تأثرا كاضحا برز بُ 2نساف"ابػطايا التي يرتكبها الإمن 

"فقد كاف الدين الإسلبمي رافدا من ركافد الإثراء للؤدب الشعبي كمنبعا من منابع الإبواء كالتواجد ،مضامينو 

 .3كيستمد منو الأدب الشعبي ملبمح الإبداع كالإمتاع"

بُ  يد ،"إفٌ لاستًساؿ الزمن كتوابٕ أجيالو عبر التاريخ الطويل للؤمم كابعماعات البشرية استرساؿ الزمن: -ف

إثراء ابؼضامتُ التًاثية دكف ابؼساس بدحتوياتها ابعوىرية، حيث تستخدـ مواد التًاث الشعبي كابغياة الشعبية بُ 

التي لا توجد بؽا إلٌا شواىد ضئيلة متفرقة، كتستخدـ أيضا إعادة بناء الفتًات التاربىية الغابرة للؤمم كالشعوب ك 

 4لإبراز ابؽوية الوطنية كالقومية كالكشف عن ملببؿها كىذا ما يعطي التًاث الشعبي ميزبٌ ابؼركنة كقابلية التطووٌر"

كبنسب  فابؼفثورات الشعبية بشكلها كمضمونها أصيلة كمتجذرة إلٌا أفٌ فركعها تتطور كتتوسع مع مركر الزمن،

بـتلفة كذلك بفعل التًاكم الثقابُ كابغضارم كتبادؿ التفثر كالتفثتَ مع الثقافات كابغضارات الأخرل، كعناصر 

 التغيتَ كابغراؾ بُ الظركؼ الذاتية كالاجتماعية لكل بؾتمع.

 

                                                           
 .14، ص  طاىر بلحيا، التًاث الشعبي بُ الركاية ابعزائريةال -1
 ابؼرجع نفسو، الصفحة نفسها. -2
 .62، ص 1983، 1( الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ط1945-1830) التلي بن الشيخ، دكر الشعر الشعبي ابعزائرم بُ الثورة -3
 .75، ص 2006، 423حستُ بصعة، الذاكرة الشفهية بتُ العرب كالصهاينة، بؾلة ابؼوقف الأدنى، ابراد الكتاب العرب، سوريا، ع  -4
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 أهمية التراث الشعبي: -4

بدثابة الذاكرة التي بروم كلٌ العلوـ يشكل التًاث الشعبي جذكر الأمة، كأحد مقومات كعيها التاربىي، فهو 

م شعب أف يتنصل أك أٌ بؽذا لا بيكن لأمٌ أمة ،كالتي تصنع شخصيتها ككجدانها كىويتها  ،كالأدب كالفنوف كغتَىا

من ماضيو كيتنكر لتًاثو متجاكزا تركيبتو الركحية كالفكرية، كىذا ما جعلو يكتسب أبنية بالغة بُ ابغياة الثقافية 

حيث يعمل التًاث على برقيق ،صلة الوصل بتُ ماضي الأجداد كتراثهم العميق كالأجياؿ ابؼعاصرة للؤمم، فهو 

التواصل الإنساني كالاجتماعي بطرؽ غتَ مباشرة، فيتحقق بذلك الانتماء للتًاث الوطتٍ ابؼنبثق من أصالة كعراقة 

 الشعب كتاربىو.

التي نسفت  ،ات الدكلية كالصراعات السياسية كالعوبؼةيضمن ىذا الانتماء المحافظة على الأصالة بُ ظل التغتَ 

إزاحة ابؼوركث الشعبي عن مكانتو من  حت الساحة كأزاحت كبراكؿ بكل جهدابؼكوٌنات الثقافية للشعوب، فاكتس

بعد تفاعل الأجياؿ ابعديدة بصورة مرعبة كمذىلة مع ابغضارات الوافدة إلينا  ،خلبؿ تأثتَاتها السلبية خاصة

 ابغضارة الغربية التي كانت أكثر تأثتَا على الأجياؿ التي تأثرت كبٓ تؤثر بُ ابغضارة الغربية.كخاصة ،

المحور الرئيسي، فابؼاضي  يقى عملية المحافظة على الأصالة ىإذف فما بتُ الثابت كابؼتغتَ كالوىم كابغقيقة تب

عٌاؿ بينهم ىو التًاث، ىذا الأختَ الذم كابغاضر كابؼستقبل تربطهم سلسلة حلقات متًابطة كالرابط الوحيد الف

بعد جيل،  ناقلو الأجياؿ جيلبتبومل لنا كلٌ ما ىو بصيل من العادات كالقيم الفاضلة كالأخلبؽ ابغميدة كالذم ت

فالمحافظة عليو معناه ابغفاظ على القومية كابؽوية الوطنية كاللغة من التلف كالضياع، كىو بُ آخر ابؼطاؼ بهسد 

 ارية للئنساف كبالتابٕ المحافظة على خصوصيتو الثقافية.ابؽوية ابغض
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ىذه القيمة الإبداعية كابعمالية بُ الثقافة الإنسانية ابذهت  ،كانطلبقا من إدراؾ أبنية التًاث الشعبي البالغة

بؿل لأنو يستحق فعلب أف يكوف  ،خاصة بعدما أصبح بٌؿل اىتماـ الدارستُ كالباحثتُ بو،الدراسات النقدية إليو 

 بحث عميق، ىذا الإرث الذم يعبٌر عن ابغضارة الإنسانية لشعب من الشعوب.

II   علاقة التراث الشعبي بالركاية الجزائريةػػػػػ. 

حتى غدا استلهامو أداة بصالية يسعى  ،انفردت الركاية العربية بديزة متفرٌدة حتُ استندت على ذختَة التًاث   

نساف مثقلة بركح التساؤؿ عن قضايا الإ الكثتَ من الركائيتُ العرب إبٔ اكتساب تقنياتها نظرا بؼا تقدمو من معرفة

كصراع  ،العربي، كقضية الوجود كالنظرة إبٔ الكوف كابغياة كأزمة التاريخ كمسفلة ابؽوية، كحوار الأنا كالآخر

دياف كصراع الإيديولوجيات كمشكلة الثقافة كغتَىا، لذا بدأ الرجوع للئرث العربي كالإسلبمي، ككذا ابغضارات كالأ

الانفتاح على التًاث العابؼي، ظاىرة ميزت الكثتَ من النصوص التي اشتغل عليها الركائي العربي بُ تشكيل رؤيتو 

 ا التًاث.الإبداعية معتمدا على توظيف العديد من النصوص التي يزخر بها ىذ

لق بمط كتابة مغايرة، كبعدا معرفيا يراىن عليو بخف سبيلب فنيا و يتماـ بالتًاث الشعبي لدل ابعزائر لقد أصبح الاى

مع التًاث أحد مسالك التجريب الركائي ل حيث "بيثل التعام،ابؼبدع لطرح أسئلة تتعلق بالواقع كقضاياه ابؼعقدة 

ي بُ الكتابة يتجاكز ابؼستهلك من أبماط ثالثمانينات بحثا عن أفق حدا مطلع ذالتي سلكها الكتاب ابعزائريوف من

الغربية على تشكلبت الكتابة الركائية، كالانفتاح على أفق باحث عن  ابؼثاقفةالركاية التقليدية، كبودٌ من سلطة 

لكنها "تلتقي أم أفٌ سبل التعامل مع التًاث كالاستفادة منو بىتلف باختلبؼ التجارب .1التميز كابػصوصية"

 .2بصيعا عند مسعى كاحد، كىو الاشتغاؿ على التًاث كسبيل إبٔ التحديث الركائي كخلق ىوية خاصة بالركاية"

                                                           
 .214، ص 2000د/ط،  عبد السلبـ أقلموف، النص الركائي كالتًاث السردم، دار الأبضدية، الدار البيضاء، -1
 .101، ص 1996، 29بن بصعة بوشوشة، الركاية ابؼغاربية كالتًاث السردم، بؾلة كتابات معاصرة، ع  -2
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تها بُ شهدت الركاية تطورا شمل الشكل كابؼضموف، بظح بؽا بتقدنً قراءات خاصة بهذا التًاث تبرز خصوصي

صوص جديدة تتفسس على قاعدة استلهاـ النص السردم نتاجياتها بُ تقدنً "نإر هظالكتابات الركائية التي ت

تو الدالة كصياغتها بشكل يقدـ امتداد التًاث بُ الواقع، كعملها على ابقاز قراءة للتاريخ، ايالقدنً، كاستيعاب بن

 .1متطلبات ابغاضر كابؼستقبل"  عيودكبذسيد موقف منو بناء على ما تست

بؼعاصرة، معناه أفٌ ابؼبدع أثناء برليلو للنتاج الفكرم كابؼعربُ كالتًاثي إفٌ بٌذلي التًاث بُ النصوص الإبداعية ا

بذسيداتو الفكرية كابعمالية، كبتُ ما يظهره  "بواكؿ بذاكز ذلك الانفصاؿ بتُ النص التًاثي كأشكاؿ الوصاية ك

رفة التًاثية بُ بـتبر التًاث كما بوملو بُ جوىره، كأماـ ىذا الواقع تسعى الكتابة الإبداعية لتصوير جانب ابؼع

 .2الكتابة الإبداعية بػوض مغامرة برليل كتفكيك ابػطاب الركائي"

حتُ بعفت إبٔ  ،على فضاء المحلٌي كالتًاثي الشعبي اقائم احاكلت النصوص الركائية النسوية ابعزائرية خلق منجز 

استثمار المحلٌي كالتًاث ابغضارم، كالاشتغاؿ عليو بوصفو مساحة للتحوٌؿ كالعبور كالتسوية ابؼمكنة بتُ الذات 

كالآخر، فكاف التوجو إليو ناجعا كذلك لغناه كتنوعو، ما جعل الركاية تنفتح على آفاؽ كاسعة بٌنها ليس الاحتفاء 

ؼ طاقاتو الفنية كاستثمارىا فيما بىدـ مضامتُ نصوصها الإبداعية كتشكيل بالتًاث، كإبما إعادة توظيفو لاكتشا

 بصالياتها.

إفٌ استثمار التًاث بُ النص الركائي النسوم ابعزائرم ىو خطاب مقاكـ بيلك استًاتيجية نصية كمعرفية، يتم 

ي أفٌ التًاث فضاء بؾلي للؤدب توظيفو على بكو بذريبي مغاير ينهض على التًاث "ما يؤكد أفٌ الركائية ابعزائرية تع

ككشوفات عن مواطن خصوصيتو السردية من خلبؿ صيغ برققو كالتعبتَ عنو بأفكار كفلسفات  النسوم، كمعبروٌ 

                                                           
 .32، ص 1992، 1تُ، الركاية كالتًاث الشعبي السردم، ابؼركز الثقابُ العربي، ططسعيد يق -1
 .144ص  ابؼرجع السابق ، -2
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متعدٌدة بُ الركاية الواحدة، كىو ما ساعد على إثراء السرد كتكثيف  ،بفا أنتج فضاءات1نقدية كفكرية كإبداعية"

 كالتي تتمثل بُ بؾموعة أنساؽ ثقافية ك ،تميز بها النص النسوم ابعزائرمدلالاتو بدا بويل على خصوصية ي

عماؿ الأدبية كبيدىا بدواقف كشخصيات تراثية تتسع بابغيوية كبالشحنة الأكلذا يوظف التًاث بُ  ،أنثربولوجية

أك شخصيات مؤثرة  الابوائية الرمزية، كىذا يعتٍ أفٌ العمل الأدبي يقيم جسور تواصل مع أعماؿ أدبية أخرل قدبية

أك أحداث ماضية مهمة، فالركائية حتُ توظف التًاث فهذا يعتٍ أنها تعيد تقليبو كتأكيلو من زاكية فنية كدلالية، 

كتكوف بذلك قد أطرت سردىا بعوابٓ ثقافية كتراثية أصيلة لتخلق سردا مفتونا بالانفتاح على اليومي كالذابٌ، 

 يمي يسهم بُ تعميق الإحساس للبنتماء لدل الذات.كلصيقا بابؼتخيل الاجتماعي بطابع بض

IIIتجليات التراث الشعبي في الركاية النسوية الجزائرية :. 

إبٔ رسم  ،يث من قبل الركائية ابعزائريةثكاية النسوية ابعزائرية ىو سعي حإف استدعاء التًاث الشعبي بُ الر 

كىو ما يضفي بظة ابغداثة من خلبؿ برديث النظرة إبٔ  الركاية.بة الزمنية ابؼقصودة بُ حقلابػصوصية الثقافية ل

كما حضور التًاث بُ الركاية النسوية إلٌا نتيجة  ،التًاث كسبل توظيفو بتمثلو كاستيعابو بٍ بذاكزه كالإضافة إليو

 ية.ئطبيعية لتفثتَ البيئة الشعبية بُ الركا

حظيت بحضور متميز للتًاث الشعبي بُ أعمابؽن، غتَ أفٌ انطلبقا من ىذا بقد أفٌ معظم الأعماؿ الإبداعية  ك

التوفيق بُ استثمار عناصر التًاث قد تتفاكت من ركائية إبٔ أخرل، كىذا يكوف بُ الغالب على حساب بصالية 

 الفن الركائي.

                                                           
 17لية بُ الركاية النسوية ابعزائرية، ابؼلتقى الدكبٕ ،الركاية ابعزائرية بتُ ابػصوصية كالعابؼية ،جامعة جيجل /ابعزائر سهيلة بن عمر ، جينوـ الظاىرة المح-1
/18 /19  2006 . 
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ا ىذا أبرز عرض بُ بحثننعبية بُ نصوصها الإبداعية، بؽذا سابعزائرية بصلة من ابؼوركثات الش استحضرت الركائية 

فكيف إذف بسظهر التًاث الشعبي فيها؟ ما ىي بذلياتو  -قيد الدراسة–بو النصوص السردية  حفلت كأىم ما

 كإضافاتو؟

 .توظيف الدثل الشعبي -1

رة فهو لا يزاؿ يلعب دكرا مهما بُ ابغياة الاجتماعية ابؼعاص ،بيثل ابؼثل الشعبي نوعا من الإبداعات الشعبية

قات الاجتماعية ابؼعقدة كالأقرب بُ التعبتَ عن التناقضات ابؼتداخلة، كيتمثل ابؼثل لبلى تصوير العباعتباره قادرا ع

، بسيط العبارة، اللفظ زلأنو موج،لة كتستًجعو عند ابغاجة الشعبي بالانتشار كالشيوع، لأف الذاكرة برفظو بسهو 

التًاث العربي بقد ابن عبد ربو يعرفو بقوؿ: "الأمثاؿ ىي كشي الكلبـ، كجوىر  تببليغ ابؼعتٌ، كبالعودة إبٔ ك

اللفظ كحلي ابؼعتٌ.. بزتَتها العرب كقدمتها العجم، كنطق بها بُ كل زماف كعلى كل لساف فهي أبقى من الشعر، 

يؤكد ابػاصية كىذا ما .1كأشرؼ من ابػطابة، بٓ يسر شيء مستَىا، كلا عمٌ عمومها حتى قيل أستَ من مثل"

ابعمالية للمثل عن كضوح ابؼعتٌ كبصاؿ الأداء كعموـ الدلالة، كتفسر سعة تناكؿ ابؼثل كبسيزه عن باقي الأشكاؿ 

 الأدبية بُ عصره.

نساف من ىذا ابغدث أك ضيا أك بذربة منتهية، أك موقف الإحدثا ما تلخص كما يعرٌؼ على أنو "عبارة قصتَة

تبتٌ على بذربة أك خبرة التي صي، أك أنو تعبتَ شعبي يأخذ شكل ابغكمة ىذه التجربة بُ أسلوب غتَ شخ

فهو يثبت بُ الذاكرة، كينعش بُ الشعب قيمو كعاداتو كىو تعبتَ صادؽ كمباشر ناتج عن تطلعت  .2 مشتًكة"

 ارتبط بشتى بؾالات ابغياة بُ جوانبها الفكرية كالنفسية العميقة. ،المجتمع لكونو

                                                           
 .63، ص 1982، 3ابن عبد ربو، العقد العزيز، دار الكتاب العربي، بتَكت/لبناف، ج -1
 .187، ص 1972فة للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، د/ط، أبضد أبوزيد، دراسات بُ الفولكلور، دار الثقا -2
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أطلقو  ،العبارة بوتوم فكرة صحيحة أك قاعدة من قواعد السلوؾ البشرم ولا معركفا قصتَإذف يعتبر ابؼثل ق

شخص من عامة الناس بُ ظرؼ من الظركؼ، بٍ انتشر بتُ الناس يقولونو بُ بـتلف ابؼناسبات التي تشبو ابغالة 

من قرائح عامة الناس، كما  التي قيل فيها لأكٌؿ مرةٌ، فهو إذف كليد ظرؼ خاص، كمناسبة معينة أجادت بها قربوة

بيكن اعتباره "فكرة كطريقة تفكتَ بُ الآف نفسو، فكرة لأنو يلخص بذربة عاشتها ابعماعة كطريقة تفكتَ، لأنو 

فهم من خلبؿ ذلك بواكلوف صياغة أفكارىم، كآرائهم بُ قالب  1"،يوضح نظرة ابعماعة إبٔ ما بير بها من بذارب

يعبٌر عن خلبصة بذربة مصدره كل الطبقات الشعبية، يتميز بحسن الكتابة  زيالشفوم فابؼثل "قوؿ كج التعبتَ

فهو إذف بصاعي النشفة، راقي اللغة كيصدر  .2كجودة التشبيو، لو طابع تعليمي، كيرقى عن لغة التواصل العادم"

 عن بذربة.

ن بؾهوؿ الأصل، فالذين يتداكلونو لا فبههل الباحثوف بُ فن ابؼثل الشعبي تاريخ نشفتو كظركفو، لذلك فهو 

فغايتهم من تداكبؽا ىو ،يهمهم مصدره بقدر ما تهمهم الأشياء ابعميلة التي تضيفها تلك الأمثاؿ إبٔ حياتهم 

يبقى فن الأمثاؿ الشعبية على صلة متينة لتعلمهم منها ما ينبغي تعلٌمو حتى لا يقعوا بُ فخ التهوٌر كقصر النظر، 

 أصولو.بواقع المجتمع ك 

كخلبصة القوؿ يعدٌ ابؼثل من أىم فنوف التعبتَ الشائعة بتُ الناس، كابؼتناقلة بتُ أفراد المجتمع بُ العصر الواحد، 

بقلٌة ألفاظها ككثرة معانيها  ،كعبر العصور ابؼتعاقبة حيث تعكس عادات أصحابها كسلوكهم، كأخلبقهم كتقاليدىم

 ا.التي تعبر عمٌا بزتلجو الشعوب بُ أعماقه

                                                           
 .64، ص 1999، 1طلبؿ حرب، أكلية النص، نظريات بُ النقد كالقصة كالأدب الشعبي، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر، ط -1
 .88، ص 2008، 1أبضد زغب، الأدب الشعبي )الدرس كالتطبيق( مطبعة مزكار، ابعزائر، ط -2
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 كالركائيات كراحوا ينهلوف منو ما بىدـ نصهم السردم، لأف الركاية أصبحت أداة حفظ تُب ابؼثل الركائيذج     

كتسجيل للتًاث الشعبي، كبُ الوقت ذاتو قناة ناقلة للثقافة من جيل إبٔ جيل آخر، كعلى ىذا الأساس صار 

 للمبدع علبقة خاصة بالثقافة كالتًاث.

لتزداد  هازائرية كغتَىا من الركايات الذكورية استقت من التًاث الشعبي ما طعمت بو نصوصكالركاية النسوية ابع

جسر " إبٔ استحضار بؾموعة من الأمثاؿ الشعبية بُ ركايتها "زىور كنيسيفقد عمدت الركائية ". أصالة كحيوية

 كالتي ابزذت شكل ابؼلبمح الدالة بانفتاحها على النص. للبوح كآخر للحننٌ

فهذا ابؼثل يضرب بُ سياؽ مباركة عمر ابؼريض، أك الطاعن  مازالت البركةىذا ما بذلى بُ الركاية حيث تقوؿ: 

" دخوؿ أبواب كماؿبُ السن تفاؤلا بدديد عمره، كعدـ انقطاع بركة حياتو أدرج ىذا ابؼثل بُ النص حيث أراد "

لقد كقع بُ حتَة . 1أبوابا سبعة ففم باب منها يريد"قسنطينة ككاف "يريد مدخلب بعينو من مداخل ابؼدينة، إف بؽا 

شديدة، فبحكم طوؿ غيبتو عن كطنو كمدينتو اختلطت عليو الأمور، كراح يبحث بُ عمق ذاكرتو ابؼرىقة عن اسم 

حينها تأكد بأف ذاكرتو مازالت بختَ كبٓ يصبو مرض النسياف، ساعتها تذكر ،الباب بؿل البحث، ليتذكر أختَا 

 .2مازالت البركٌة عمي السعيد" "يربت على كتف جارىم العجوز مواسياكالده كىو 

مازالت،  ذاكرتو مازالت تعمل كأف البركة كد لو أفٌ " أكماؿجاء ىذا ابؼثل مناسبا بساما لسياؽ النص فتذكر "

نساف الذم تقدـ بو العمر، فنحاكؿ دكما أف نقدـ لو جرعة من التفاؤؿ كالأمل بُ كىذا ينطبق كذلك على الإ

ابغياة من خلبؿ ىذا ابؼثل الذم ينعش النفس البشرية كبيدٌىا بنوع من الطاقة الإبهابية التي بذعلو ينظر إبٔ ابغياة 

 نظرة حب كتفاؤؿ بفزكجة بنوع من السعادة التي تنشدىا الركح الإنسانية. 

                                                           
 .12سي، جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص زىور كني -1
2
 .67/68ـ المصدر نفسه ،ص  
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، ككاف ىذا بُ خضم يموت الداشي كيقوـ الراشي" فعلو حتُ قالت لولدىا: أـ كماؿفعلب ما حاكلت "كىذا 

 " عن مرض زكجها كالذم كانت تتوقع موتو بتُ الفينة كالأخرل.كماؿحديثها مع كلدىا "

 يتلا بي من أدراؾ يا أمي أنوٌ سيموت قبلي أك قبلك؟ إفٌ ابؼوت كابغياة بيد الله كابؼرض مهما كاف خطتَ -

 الأجل ىو الذم بييت.،

كلا دخل لنا بقضاء الله  "يموت الداشي كيقوـ الراشي"كنعم بالله يا كلدم صدقت إف ابؼثل الشعبي يقوؿ: 

 .1كقدره"

كبالتابٕ التفكيد على ،دا دينيا عميقا يدؿ على قدرة الله على قلب الأمور رأسا على عقب بومل ىذا ابؼثل بع

نساف كطاؿ مرضو فإنو لن بيوت ماداـ أجلو بٓ بون بعد. يقوؿ سبحانو هما مرض الإلأنو مكقدر، قضاء أفٌ ابؼوت 

 فيمكن أف يطاؿ ابؼوت ابؼريض كغتَ ابؼريض. 2"لًكيلًٌ أىجىلو كًتىابه " :كتعابٔ بُ كتابة العزيز

ابؼوت يدرؾ ابعميع " ايصالو لابنها عبر تلفظها بهذا ابؼثل، لأفٌ ابغياة علٌمتها أف أـ كماؿىذا ما حاكلت "

سواء العليل أك السليم، كبُ نظرنا أنها أكردتو حتى تبدٌد بـاكفها كبـاكؼ ابنها من شبح ابؼوت الذم بىيم على رأس 

بياف بالقضاء كالقدر ـ علينا تقبلو بصدر رحب، لأفٌ الإكبالتابٕ تطرد فكرة موتو، إلٌا أفٌ ابؼوت قدر بؿتو  ،زكجها

 نساف ابؼؤمن.لإمن صفات ا

كبُ سياؽ آخر استدعت الركائية مثلب شعبيا كثتَا ما يتداكؿ بتُ الناس الذين تربطهم كشائج عائلية متينة، 

، ما رأيك بُ حق تذكرة سينما كماؿيقوؿ " " بطل الركاية لأمو بُ ابؼقطع السردم الآبٌ: "يبدك أنك غنية اليوـ

                                                           
 .78/79زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص  -1
 .38قرآف الكرنً، سورة الرعد، الآية ال -2
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الغالي طل" كتبتسم كىي تناكلو أكثر بفا طلب  ،يقولوف أفٌ ىناؾ فيلما بصيلب يعرض بُ صالات ابؼدينة

 .1"الرخيص

يفصح لنا ىذا ابؼثل عن العلبقات الأسرية الناجحة كابؼتينة التي تربط بتُ الأـ كابنها، علبقة تتسم بابغب 

 ،كالاحتًاـ، فحتُ يطلب الابن من كالديو ماؿ أك أم شيء فإنهما يلبياف رغبتو كلا يبخلبف عليو مهما كاف الثمن 

لأنو بُ نظربنا أف الابن ىو الكنز ابغقيقي، فسعادتها تكتمل حتُ تكوف بؽما القدرة على العطاء كابؽبة فيشعراف 

 حتما بالسعادة كالراحة النفسية.

كحقل العلبقات ،تعج الركاية بأمثاؿ شعبية كثتَة لامست حقولا دلالية بـتلفة كالإبياف بالقضاء كالقدر 

"إنها ليست  :"أـ كماؿلطابؼا تردٌد كثتَا بُ مواقف عدٌة حيث تقوؿ " تدرج الركائية مثلبالإنسانية كبُ ىذا الشفف 

 مقطوعة من شجرة"

إفٌ ىذا ابؼثل يضرب بُ الشخص الذم ليس لو أىل كلا أقارب فهو كالفرع الذم انقطع من شجرة ففصبح 

 .2بعيدا ككحيدا"

تقنع ابنها بالعدكؿ عن قرار زكاجو من الفتاة اليهودية، لأنو لا بيكنها  حتى" بهذا ابؼثل أـ كماؿدت "شهاست

من أمرىم شيئا، ما يهمو ىو   أنو بقي مصرا على أنوٌ لا يهموإلٌا  ،أف تنفصل عن أىلها كتبتعد عنهم مهما كاف

لأنو  ،كأخوالا لأكلادهحبيبتو راشيل، لتقاطعو أمٌو بعصبية ملفتة انتباىو إبٔ أمر أىلها الذين سيصبحوف أصهارا لو 

 ،اضى عن ىذا العرؼ الاجتماعي كيؤكده، فالزكاج من اليهود أمر بؿسوـ لا رغبة لنا بوغتتمن غتَ ابؼعقوؿ أف 

لأنها ليست مقطوعة  ،كعليو فالعلبقات الأسرية لا بيكن أف تتجاكزه كحبيبتو لا بيكنها التبرأ من أىلها من أجلو

 من شجرة.
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ي خاصة بُ طي لضركرة تقدير ابػىذا ابؼثل تقديرا منها لأبنيتو البالغة التي تنبو ابؼتلقلقد استحضرت الركائية 

 ارات ابغساسة التي إذا ما قدرت كانت عواقبها كخيمة.يالاخت

كعادة  "التجارة شطارة"يقاؿ  ،عا جدا بُ الوسط التجارم خاصة نقرأ بُ الركاية مثلب شائ ،كبُ ذات السياؽ

لرجل الذم يقبل على امتهاف حرفة التجارة، كحتُ يفشل بُ فهم عوابؼها كأسرارىا يعزؼ عنها ما يقاؿ ىذا ابؼثل ل

ابؼكابدة كمعرفة عميقة كجيدة بأحواؿ  ك كبُ ىذا إشارة إبٔ أفٌ سالك ىذه ابغرفة تتطلب منو قدرا من الصبر،

 ستَىا حتى يتمكن من النجاح فيها، فهي تتطلب ابغنكة كالدىاء.

بهذا ابؼثل كىي بصدد الإجابة عن سؤاؿ ابنها حوؿ إمكانية امتهاف كالده حرفة بيع الأنسجة  "أـ كماؿتنطق "

تها بكل حرفية، حيث االأنسجة بأناملها كأنامل جار  ةففمو كانت كقتئذ تتفنن بُ حياك ،"عمو الطاىربدؿ "

" صاحب أكبر بؿل نسيج الحاج بلعمرميسلمن ىذا الابداع إبٔ جارىم الشيخ عمي الطاىر ليفخذه بدكره إبٔ "

ردٌا على  "التجارة شطارة"ـ بهذا ابؼثل الشعبي كىنا تفوىت الأ .1بحارة الرصيف القريب من حيٌهم ليعرضو للبيع"

 سؤاؿ ابنها.

" الحاج بلعمرم" من نساء حيٌو الأنسجة التي يطرزكنها بثمن بخس ليعيد بيعها إبٔ "الشيخ الطاىريشتًم "

، ىذه ىي التجارة بيع كشراء كالبقاء للؤذكى ذلك ربحا شراء كالبيع ىو الفائدة فيسجل بلبثمن باىظ كالفارؽ بتُ ا

 .كةر ث بذاريا يستطيع من خلبلو برقيق كالأشطر بؼن بيلك عقلب

 ،" بصلة من الأمثاؿ الشعبيةعازب حي الدرجاف" ك"حننٌ بالنعناعها "ي" بُ ركايتربيعة جلطيكما استدعت "

جسٌدتها  ،فجاءت متنوعة الأغراض كابؼقاصد متباينة ابؼوارد كابؼضارب،باعتبارىا رصيدا ثقافيا كحضاريا للمجتمع 

ثاؿ جاءت على ألسنة الركائية بُ نصيها لتكسبهما بظة جزائرية خالصة، كتنطق بها شخصياتها كوف ىذه الأم
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كبشخصيات الركاية من  ،تبطة بالركائية من جهةتعلن ىذه الأمثاؿ عن مرجعية ثقافية مر كبالتابٕ  الشخصيات،

 .كما زاد من بصاليتها ىو تضمينها داخل ابغوار لتظهر ككفنها من صميم اللغة السردية،جهة أخرل 

استلهمت الركائية من التًاث الشعبي بعض الأمثاؿ الشعبية التي تنتمي إؿ حقل ابعماؿ كالزينة، خاصة عندما  

 الضاكية:يدتها أف ابعماؿ ىو غتٌ كترؼ.. ىي كصيتها بؽا، تقوؿ بغف حنة نوحةتؤكد ابعدٌة 

 ؟حنةما قيمة أف تكوني بصيلة بُ ىذا العابٓ القبيح ابؼلوث، ما الفائدة يا حنةبٍ يا -

غتَ غتٌ ابعماؿ بكلٌ شمائلو كأشكالو إنو ابؼرآة الوحيدة السابؼة من خراب ابغركب، تلمع بتُ  نعم لا غتٌ -

حتُ كاف صوتها ىديل ابغماـ يأتيتٍ  نوحةىذا ما تعلمتو من جدٌبٌ  ! ابغطاـ كتذكر بأف ابغياة أكبٔ من ابؼوت...

 مذكرا:

 .1"الزين الدليح يبلى كما يطيح"

ن فإنو يبقى ما يدؿ عليو م ،أفٌ ابعماؿ كإف بدأ بُ الأفوؿ مع مركر الزمن كتقدـ السنيشتَ ىذا ابؼثل إبٔ       

يوازم  يءأف ابعماؿ ىو التًؼ بعينو فلبش ابعدٌة التفكيد بغفيدتها براكؿ. علبمات ظاىرة ككاضحة على ابعسد

 رأ بُ الركائية:ابعماؿ أك يهزمو، لكن تعود كتذكر من جديد إبٔ أفٌ ابعماؿ كحده لا يكتفي بذاتو نق

بُ كجهي بصلتها التي ظلت موشومة على كامل جسدم كداخل تلبفيف  نوحةدبٌ جأف ألقت  ذشعرت برجفة من

 بـي:

 .2قوا ربوتو"سبعرش النعناع، يا الضاكية بنتي ت كوني كي  بلاتمر الدفلى زاىية بنوارىا مرٌة ك -
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تطلب من حفيدتها أف تكوف بصيلة الركح  فحنة نوحة،نساف ابعميل الوجو كالقبيح الركح لئلىذا ابؼثل يضرب 

مثلما ىي بصيلة الوجو، فتكوف أفعابؽا ابػتَة، كطباعها ابغسنة دليلب حقيقيا على بصابؽا دكما تسبقها أفعابؽا 

ابغسنة، لأف بصاؿ الوجو من بصاؿ الركح، كلأف ابؼظهر لا ينبئ عن ابؼخبر كثتَكف ىم من يتمتعوف بجماؿ الوجو، 

 ع الأسف يفتقدكف بعماؿ الركح.لكن م

عن كيفية التعامل مع ابعماؿ ىبة الله بػلقو من خلبؿ ،بُ تقدنً دركس الوعظ كالإرشاد  حنة نوحةكتستمر 

لتلخصها بُ أمثاؿ شعبية، ىذه الأمثاؿ التي تعتبر من أرقى ،تقدبيها بغكايات مبطنة عن ابعماؿ كفتنتو كأىوالو 

تؤكد بدا لا يدع بؾالا للشك أف ابعماؿ قد يكوف منحة  فنوحةبؽذا  ،الذاتية أك ابعماليةصور التعبتَ عن التجارب 

 افية كثتَة.ثقنا بيكن للقارئ البحث عن علبمات كبؿنة بُ ذات الآف، كى

ن ىي الأبصل ن مع خاصمن. عن ثلبث نساء كن يتنافسن، كيت"أذكر قصتها ابعميلة تلك .. :الضاكيةتقوؿ 

ا الشعر ابعميل ابؼستًسل اللماع الفاتن، كالثانية تتباىى بساقيها ابؼضفورين من عاج مذىل، بينهن، فالأكبٔ بؽ

إبٔ معرفة رأم الناس  فكجو صبوح متناسق ساحر، كبعد أف اختلفن فيما بينهن طويلب، قررف أف يلجف اكالثالثة بؽ

بساطا إيرانيا بصيلب، كجلست  ذىبن ثلبثتهن إبٔ باب السوؽ الشعبي الكبتَ من حيث يدخل التجار، كفرشنف

الأكبٔ كقد كشفت عن شعرىا الفاتن، كالثانية بدحاذاتها كقد كشفت عن ساقيها ابعميلتتُ، أما الثالثة فقد رفعت 

بػىرىىن بُ السوؽ مثل النار بُ ابؽشيم كبؼاٌ أدرؾ الناس ما بهن كأفضو بُ الأمر  كجهها ابؼشرؽ بكو ابؼارين، ذاع خى

 ناطقا باسم ابعميع ليقوؿ ابغكم كينطق بالقوؿ الفصل:جاءىن كبتَ التجار 

 .1ازك النسا"تبة كالرجل في الذركسة كبالوجوه يلسالشعر في الح -
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لأف بصاؿ الوجو من  ،تؤكد كمن جديد على بصاؿ الوجو الذم ىو بطبيعة ابغاؿ مرآة الركح حنة نوحةتبقى 

كبقية الأجزاء ىي بؾرٌد برصيل حاصل مقابل الوجو كبصالو نساف، الوجو ىو ابؼرآة العاكسة لركح الإبصاؿ ابعسد، ف

ىو ابؼعبٌر  و، بصفاتو كانعكاساتو، يبقىفالوجو بالرغم من ملببؿو ابؼتناسقة بتقاسيم ،الذم ىو سلطاف ابعسد

حتُ اعتبرت ابعسد ابعميل  حنة نوحةكىذا فعلب ما أدركتو  ،ابغقيقي عن خفايا الركح بكل تفاصيلها كجزيئاتها

 .1لو من ىالة كجبركت يتجسد بُ ذلك الوجو الذم يعكس ركحو "تتجلى عبر الصفحة ابؼستديرة التي تتوجو"ابد

حتى تستطيع بؾابهة ابغياة كمصاعبها ككيف تتفادل العراقيل  للضاكيةبُ توجيو النصائح  حنة نوحةرٌ مكتست

 كما بهب فعلو كبُ ىذا ابؼضمار نقرأ:

علي أك ،.. إف كنت أيضا سعيدة بي أك تعيسة إف كنت خائفة متُ.ذأـ ت حتُأحيانا لا أدرم إف كنت بسد -

 أمواجك العاتية بتُ ابؼد كابعزر. تأخذعلى كرامات جدٌؾ الأكؿ 

ٍ" ربي يعذبها ينبتالنمل  .2!ا جناح؟لهة اللي يَى

التي تطتَ  نساف الذم يذىب برجليو للمصائب التي تؤدم إبٔ حتفو فهو كحاؿ النملةلئليقاؿ عادة ىذا ابؼثل 

 .بُ السماء كتصبح فريسة سهلة للطيور فتفكلها

لطائرة، ابتُ البينتُ، بتُ النحلة ابغرةٌ نساف حتُ قالت: فمن المحنة أف يكوف الإ الضاكيةكىذا ما توصلت إليو 

 .رتستحقها ابغوافكبتُ النملة التي عليها أف تلزـ جحرىا بُ الوقت ابؼناسب حتى لا 

 ،وض بُ أمور أكبر منو بكثتَبىكلا يرمي بنفسو إبٔ التهلكة كلا نساف متفنيا بُ خياراتو، ىذا يعتٍ أف يكوف الإ

 فلب يقدر عليها فتكوف العواقب كخيمة عليو.
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كزادت الركاية تفاعلب مع ابؼوركث الشعبي  ،كما زاؿ النص بوفل بأمثاؿ شعبية جاءت مناسبة لسياؽ الأحداث

كيضرب ىذا ابؼثل حتُ يكوف ابؼرء بؿاطا بهالة من ابؼصاعب كابؼصائب  ،لة""ازداد الطنٌ بكمن بينها ىذا ابؼثل 

كإذا  بكىو حاؿ من بيشي على التًا ازداد الطنٌ بلة" ":فيقاؿ التلتحق بالركب مصائب أخرل تزيد الوضع سوء

بالأمطار تبللو فتصعب عليو عملية ابؼشي، قالت الضاكية ىذا ابؼثل بعد عودتها من دمشق ىركبا من الوضع 

تتابع الأخبار  الضاكيةلكن ظلت  ،السياسي ابؼتفزـ الذم أسفر عن حرب أصبحت تأكل الأخضر كاليابس

الذين أحبتهم ،لقا كخوفا على مصتَ الناس جعلتها أكثر ق،الصادمة ابغزينة كابؼزعجة فكلها أخبار كارثية ظابؼة 

كخاصة كأنها بذهل مصائر ،ىناؾ بُ بلبد الشاـ، كبٓ تكن تعرؼ أف ابتعادىا كعودتها للجزائر زاد من قلقها كحزنها 

 .1"الذين تعرفهم فهذا زاد من توترىا كانشغابؽا عليهم بؽذا قالت أزداد الطتُ بلة ،الناس

 بعملية البحث عن ناتً قيكوف م عندما،بُ موضع آخر بدثل كثتَ التداكؿ بتُ عامة الناس كتتفوه أـ ابػتَ  

 :نقرأ بُ الركاية"اللي عندك لساف ما يضيع" أماكن أك أشخاص فحتُ نعثر عليهم كنسفؿ كيف عرفت نقوؿ: 

 عرفتيتٍ نسكن ىنا؟ أـ ابػتَ كيفاش -

 .2"اللي عندك لساف ما يضيع -

طلب لغة كبؽذا تتفسار يالسؤاؿ كالاسبأف من يسفؿ عن حاجتو سيجد بُ نهاية ابؼطاؼ  القوؿتريد ـ ابػتَ أكفف 

 يرمز إبٔ التساؤؿ باللساف بؾازا.

القبوؿ  إبٔ مواقف يصعب فيها ابزاد القرار الصحيح فيتفرجح بتُبُ كثتَ من الأحياف نساف يتعرض الإ     

معناه الاعتماد الكلٌي على الاجتهاد الفردم بُ 3".ميزانك عينيكحجاـ، فيقاؿ لو: كالرفض، بتُ الإقداـ كالإ
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فابؼعتٍ ىو من يقرٌر مصتَ نفسو، فجاء بُ ابؼتن  ،تقرير الأمور كحسم القرارات ابؼهمة دكف مساعدة مع الآخرين

 .1"كدبرٌ رأسك فعينك ىي ميزانكالركائي "بذربة ابغب لا تتكرر مثل بصمتك كما بؤبؤ عينك لا يشبو آخر 

 شعبية منها: أمثالا حننٌ بالنعناعكتوظف ركاية 

 .11ص "الطنً اللي جناحو صحيح ... ما يربح صيادك غنً الريح" 

 .61ص"اعطيتكم لاماف كالسلاـ في طنً الحماـ" كذلك 

 .161ص  أعطيني كاحد فاىم كالقارئ إديو"إبٔ جانب مثل شعبي آخر "

" على عكس النص السردم حننٌ بالنعناعركاية " معتبرة منشعبية مساحة نصية لقد احتلت الأمثاؿ ال    

 " الذم بٓ يتضمن سول مثلتُ اثنتُ لا غتَ.ربيعة جلطي" للركائية "عازب حي الدرجاف"

، عباسمن صديقهم ابؼشتًؾ  لزند كمصطفى كيَيأصدقائو غتَة  الزبنًلقد جاء أكؿ مثل بُ الركاية حينما رأل 

التي تنتفض من عنقو ابؼليء بابغياة ساعتها تذكر  ،بدءا من شاربو كحتى عضلبتول شيء لأنو كاف متفردا بُ ك

 .2""غنًة النساء مرٌة يا كليدم كشجرة الدفلىمثلب كانت أمو دكما تردده 

أماـ  شيئا فإف غتَة النساء لا تساكم ،لأحد أف يتذكقها لشدة مرارتها بيكن لا فإذا كانت غتَة النساء مرةٌ كالعلقم

" أفٌ غتَة الزكبنًغتَة الرٌجاؿ على الرغم من أفٌ صفة الغتَة لصيقة بابؼرأة لكن الواقع يفند ذلك حيث يؤكد "

 أكثر مرارة. كانت  أصحابو
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: "لا يعجبتٍ ابؼثل الذم كانت أمي تردٌده الزبنًأما ابؼثل الثاني فقد أكردتو الركائية كتقونً للسلوؾ السيء يقوؿ 

 1! "يا أمي ...  عفوا ي يبكيك كماتسمعش لكلاـ اللي يضحكك""اسمع لكلاـ الل

ل من يسدم لو النصح كيعتبره تدخلب سافرا بُ حياتو، كإف صادؼ كأفٌ تقبل الكلبـ فإنو بيقفالإنساف بطبعو لا

فائدة لو، كلكن ابؼثل رفضو، كإف كانت فيو يتى كإف كاف يضرهٌ، أما ما يبكيو يقبل منو ما يضحكو كيسعده ح

 تهالكن بُ الأختَ نتيج ،قبل الكلبـ الذم يبكينا لأنو بُ صابغنا حتى لو كانت ابؼعاملة قاسيةنينصحنا أف 

 إبهابية.

    يضحكوف كثتَا يا بؽا من قوة، قوة أف تضحك أماـ ما يبكيك بدؿ أف نياز "يبدك أفٌ الناس ابغ :نقرأ بُ الركاية   

 .يضحكك"تبكي أماـ ما يضحكك.. أف تضحك بفاٌ يبكيك بدؿ أف تبكي بفاٌ 

لالات كرمزيات ابؼثل الشعبي بُ ركايتها التي أدرجت مثلب شعبيا يدخل بُ حقل دمن  عبنً شهرزادكاستفادت     

 الطمع كالتطفل حتُ تقوؿ:

نساف الطماع ما أسهل أف يقع بُ شراؾ الكذابتُ كالدجالتُ، بالفعل فإف الإ "صوارد الطماع يديهم الكذاب"

لأفٌ الطمع يعمي بصتَتو، فلم يعد يفكر فيما عرض عليو، بل يذىب تفكتَه فقط إبٔ كيفية ابغصوؿ على أكبر 

كبالتابٕ الطماعتُ يكونوف ضحية للكذابتُ جاء بُ  ،قدر من ابؼاؿ بدعتٌ يدفع القليل ليجتٍ الكثتَ بدكف تعب

 اية:الرك 

 طويلة الأجل أحيانا  أرباحو بعيدة ابؼدل ك "صدقت ... فالتاجر السياسي مغامر كبتَ ك

 ؟بٓبح بُ النهاية دائما ... تعرفتُ لكنو ير  - 
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 .ابؼريضة وني لا بوقق بُ الواقع سول أحلبمع الناس أحلبما من على كرسي أنابيلأنو ي -

 صوارد الطماع يديهم الكذابثل الشعبي الذم اكتشف أف ذلك ابؼمثتَ تَا كما ىو ثقتُ كىذا مذبدأت تتحا -

 .1بذرأ على دخوؿ الانتخابات، إلٌا بعد دخوؿ أكابر التجار من بتٍ جنسي كمن بتٍ آكل"ألكن ثقتي أني بٓ 

باعتبارىا مرتكزا فنيا، كما ساعدت على تعميق ابؼضامتُ،  ،لقد أعطت الأمثاؿ الشعبية بعدا بصاليا لبناء النص 

 لتكوف الركاية معبٌرة بصدؽ عن جوىا الطبيعي. الواقع،كإضفاء خصائص 

 .توظيف الأغنية الشعبية -2

بسييزىا بتُ سائر فنوف القوؿ ،تنوعت تعريفات الأغنية الشعبية كتعدٌدت التي براكؿ أف بردٌد ملببؿها ليمكن   

دب الشعبي "إنها قصيدة غنائية ملحنة بؾهولة النشفة، ظهرت شكل من أرقى أشكاؿ التعبتَ بُ الأفهي ت، الشعبية 

وظة من الزمن، كىي فتًة قركف متوالية بُ حلبثت بذرم بُ الاستعماؿ لفتًة ملبتُ أناس أميتُ بُ الأزماف ابؼاضية، ك 

 .2الشعب، كليست ىي الأغنية التي تعيش بُ جو شعبي"نشفىا أغنية التي العادة ... كإفٌ الأغنية الشعبية ىي الأ

 يودعو الشعب قيمو ابغضارية بُ انفعاؿ صادؽ تعكس شعور ابعماعة بيدأفالأغنية الشعبية ىي إذف شكل 

هم الناس اليومي بُ أعمابؽم كأفراحهم، كتكافلهم كعلبقتهم ببعض ي تصوير للحياة الاجتماعية لواقعكذكقها، فه

 تاج المجتمع كلو من خلبؿ أفراده الذين يعبٌركف عنها.إنٌها إن،البعض 

كجداف ابعماعة الشعبية كتعلي من شفف مثلها العليا، عن عن تقوـ الأغنية الشعبية بوظائف ضركرية كالتعبتَ     

 .كجداف احتًامها كتصوف القيم ابػلقية التي تريد ابعماعة أف تؤكدىا بُ نفوس أفرادىا، كتدفع إبٔ الالتزاـ بها
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نساف من حياتو أك يرتاب بُ أف الأمور تستَ كفقا بؼا بهب أف تكوف عليو، أك يشك كقد بودث أف ينضجر الإ

التوازف الذم فقد أك كىنا سنجد أغنية أك موٌالا يقوـ باستحداث ،بُ علبقة من العلبقات التي جبل على احتًامها 

إنها تعدٌؿ ابؼزاج كتصحٌح الاضطراب  .1الشذكذ"ف يفقد، تعيد تثبيت القيمة الأساسية كتستنكر أعلى كشك 

بر عمٌا بىتلج كتع ،التي تطرأ على أفراد المجتمعالنفسي، لأنها تعبٌر عن حالات بـتلفة كالفرح كابغزف كعن التغتَات 

"عامة موٌاؿ من الشعر ابؼلحوف يعبٌر عن حالة خاصة بذوؿ النفس البشرية بُ حالتي الفرح  ،بُ نفوسهم فهي

، كىي تعبتَ صادؽ عمٌا بىتلج بُ العواطف كالوجداف من ضغط، حزف، أبٓ كلمات بسيطة، عامة، لغة كابغزف

 .2جينة"بؽ

نساف يعيش نفس الظركؼ ها بالصلبت الوثيقة التي بذعل الإيساعد الاستعماؿ ابعيد للؤغنية الشعبية على ربط

ه الصلبت قد تشكل داتهم، باعتبار أفٌ ىذمع بؾتمعو، أك ما بويط بو من أفراد فيتقاسم معهم مشاكلهم كمستج

تو كتقف حجرة عثرة أماـ طموحاتو تَ التي تعرقل مس،نساف رابظة حدكد بؾالات صراعو كابغواجز لئلحياة متميزة 

بذارب الفرد الشعبي كأىدافو التي يسعى جاىدا إبٔ برقيقها، كىي بذلك "غنية بابؼغزل كالرموز التي تكشف عن 

 .3كلو، كلا عجب بعد ذلك إذا شعر أف العابٓ كلٌو يتحدث من خلبؿ ىذه الرموز"ف  كو المع نفسو، مع 

بفاٌ جعلها موردا ىاما يستمد منو الفناف ،إفٌ الأغنية الشعبية كثتَا ما تكوف مدججة بالرموز كالدلالات ابؼوحية 

ستفادتو من طبيعتها الرامزة التي تتميز بالشموؿ كالاستمرار كالقدرة على باها كذلك ير تو الفنية كيثما يغتٌ بذرب

بؽا قابلية الإضافات ابعديدة كلو بُ كسائل أدائها، كىو دلالة على بذدٌدىا ،اختًاؽ حاجز الزمن خاصة كأفٌ 

عصر كمشاكلو خاصة كأفٌ ىناؾ أغاف شعبية استمدت من التًاث الشعبي بٍ أجريت عليها تعديلبت تلبئم بنوـ ال،

 كالأكيد أفٌ الساحة الفنية تعج بهكذا بماذج. 
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إذ نادرا ما بقد ركاية لا تستلهم ركح أغنية شعبية ،الكتاب  ـلقد نالت الأغنية الشعبية كعلى مرٌ الزماف اىتما

اطف من تعيش بُ أعماؽ المجتمع، كيردٌدىا الناس لأنها تعتمد على الكلبـ السهل ابؼتناكؿ الذم يوجو بـتلف العو 

، أك أف إف انفرد بأدائها لوحده ،يسهل حفظها لتتمكن ابعماىتَ من ترٌديدىا مع ابؼغتٍ ،خلبؿ أبغاف بسيطة

يشارؾ فيها ابؼغتٍ أفراد المجموعة، كربداٌ ىذا ما جعلها "تكتسب صفات الأغنية الفولكلورية بػلود أبغانها كترديدىا 

إلٌا أنوٌ بُ كثتَ من الأحياف يتعرض نص الأغنية الشعبية إبٔ  ،1من طرؼ بصيع الناس على مرٌ السنتُ كالأجياؿ"

الواقع الشعبي ذاتو  تان عصر إبٔ آخر نتيجة تغتَ مفردعبر تداكبؽا شفهيا م،برويرات كتعديلبت كإضافات 

الذم يطرأ عليو التغيتَ بشكل مستمر، فيمس ىذا التغيتَ نص الأغنية بأف تتبدؿ ابؼفردات بدا يناسب تغتَات ،

ية دكف أف بزل بدعناىا ابغقيقي كمدلوبؽا الرمزم، كبذلك تتحقق صفة الدكاـ كالاستمرارية بُ حالتها الطبيع،الواقع 

 .2كالسماعي"ريق الانتقاؿ الشفاىي طلا عن طريق التدكين، كلكن عن 

ية لرصد بـتلف الوقائع كالظواىر السائدة، ذلك عبية تفاعلت مع بـتلف الأشكاؿ الشإفٌ الكتابة الركائية ابعزائر 

كىذا ما جعلها قابلة للتطور  ،أف الركاية تعدٌ من بتُ الفنوف الأكثر قدرة على استيعاب الوجود الإنساني

ىازيج موسومة بطابع أىذه ابؼادة الثرية على شكل أغاف اث الشعبي هل من التً نبؽذا راحت ت،كالاستمرار كالتعبتَ 

 للتعبتَ عن ىوية الشعب كخصوصية بؿليتو. ابؿليتها كابزذىا الركائيوف رمز 

كإف كانت قليلة ابغضور حتى  شعبية،غاف بعزائرية تطعيم نصوصها السردية بأمن ىذا ابؼنطلق حاكلت الركائية ا    

القارئ كتدخلو بُ جوٌ الركاية بطريقة فنية، كتعلن انفتاحها على عنصر من عناصر الذاكرة تكسر الرتابة عن 

 كابؽوية.
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حيث ،" ىذا ابؼسلك جسر للبوح كآخر للحننٌ" بُ نصٌها ابؼوسوـ بػػ "زىور كنيسيلقد سلكت الركائية "    

 أين شركع ابػتٌاف بُ بزتتُ الصبي ةتغتٌ بغظ ،أدرجت أغنية اجتماعية مناسباتية تتعلق بدراسيم ختاف الأطفاؿ 

كم الزغاريد كالرقصات دلبندير مع تقف النساء على مقربة من ابػتاف ترددف كصلبت غنائية مصاحبة آلة ا

"كعندما نزعوا تلك ابعلدة الزائدة منو ذىبوا بها بُ إناء كاسع من النحاس بووم  :الفولكلورية الشعبية تقوؿ الركائية

 .1"ترابا كالبنات يغنتُ

 ؼ.اؼ * لا توجع كليدم من برت اللحاطهٌر يا ابؼعلم طهٌر لا بز

ا معركفة بُ ابعزائر كلٌها، نهزائرم، إلٌا أفٌ ىناؾ من يؤكده أعلى مستول الشرؽ ابع ىذه الأغنية مشهورة كمعركفة

بؽذا فهي تغتٍ كتؤدم بركايات بـتلفة  ،لأنها أغنية شعبية تعتٍ مناسبة اجتماعية معينة بسس كل بيت فيو ذكور

 حسب ابؼنطقة كمنها:

 2"لا تجرح أكليدم كالدمعة تجرم   الصانع طهر في حجرم  *طهار      

 طهار الصانع طهر بالنظر    *   لا تجرح أكليدم خالو ما حضر     

 طهر لوليدم نعطيك التمر     *طهر يا الدعلم يا كجو القمر     

يكشف عن نظاـ المجتمع الواقعي  ،النوع من الأغاني الشعبية التي تقاؿ بُ ابؼناسبات الاجتماعيةإفٌ إدراج ىذا 

"ذلك الذم أصبح يعيش فتًة من فتًات الصراع ابغضارم بتُ القيم القدبية الراسخة من  ،الذم يعيشو الشعب
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حية أخرل، كما يكشف ىذا ناحية، كالتطوٌر ابغضارم الذم يغزكه، كيفرض عليو أف يغتَ بعض مفاىيمو من نا

 .1النوع صورة لبناء المجتمع الشعبي"

طعمت  كذلك عندما" عازب حي الدرجاف" بُ مدكنتها ابؼعنونة بػػ "ربيعة جلطيكما برضر الأغنية الشعبية عند "

 " لفرقة بقوـ الصيف "ملكة أغاني نهايةسيدم يَيركايتها بأغنية تراثية من تراث الغرب ابعزائرم بعنواف "

الثمانينات بامتياز بداية تأجج الأرض بداية العشرية السوداء ... أغنية برضن النار كالثلج معا، أغنية ابػيط الرفيع 

 بتُ ابغزف ابعارح كالفرح الكاسح، نقرأ:

 "ألا لا ... لالا

 سيدم بوي بالشمعٍ نضويك

 كبٕ جات بغنينة العار عليك

 ألا لا ... لالا

 بايتة ابغمة عليا كعليك

 جيت البارح ككليت من

 ألٌا لا ... لالا

 يابياخوني من عبا

 ياجبذ الباركد لاسق فيا
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 1ألا لا .. لالا...

" ماذا الزكبنًتار "حسطورة الغناء الأمريكي حتُ اأ" مارلنٌ مونركجاءت ىذه الأغنية كردٌ فعل عن أغنية "

" مقابل أغنيتها الرائعة فلم بهد أفضل من ىذه الأغنية التًاثية ابعزائرية حتى يؤكد "بؼارلتُ" أف ابعزائر لدارلنٌيقدـ "

 لديها أغانيها كموسيقاىا التي بسيزىا عن غتَىا من الشعوب.

لات ابؼوسيقية ابؼصاحبة بؽا، إذ كانت بُ ابؼاضي تؤدم الآحتُ مسٌ  ت ىذه الأغنية للتطوير كالتغيتَخضع

أدخلت عليها آلات موسيقية عصرية كالكورديوف، كآلة  لصوـ الصفإيقاع الدؼ أك البندير، غتَ أفٌ فرقة  على

 يقاعا موسيقيا بصيلب.إيتار الكهربائي بفاٌ أضفى عليها الق

جاء توظيف ىذه الأغنية الشعبية ضمن سياؽ ثقابُ بصابٕ لكونها تهتم بالأبعاد ابعمالية بالتعبتَ عن العواطف 

 ابؼطلقة للئنساف أك بدشاعر ثقافية، كلكوف اىتمامو الأعمق مرتبطا بتصورات الذات الفردية كمن بٌٍ ابؽوية.

" الأغاني الشعبية التي بريل على ثقافة الشعب ابعزائرم بُ ىاجر قويدرمالركائية "  بُ ذات السياؽكاستدعت 

اف ثقافتنا كصفحة تعكس جانبا من عاداتنا كتقاليدنا فتًة ابغكم العثماني، فالأغنية الشعبية تعتبر "ركنا من أرك

بُ كونها تؤدم ابؼعتٌ ابؼراد تبليغو للمتلقي عن طريق  ،ابؼتوارثة كىي بزتلف عن غتَىا من سائر أشكاؿ التعبتَ الفتٍ

 .2الكلمة كاللحن معا. لا عن طريق الكلمة كحدىا"

لة موسيقية كىي القيتار حتى التي استحضرتها بآ" الأغنية الشعبية ىاجر قويدرمقرنت " كعلى ىذا الأساس 

" التي تعيشها مع زكجها الضاكيةجوٌا مفعما بالفرحة كالبهجة، كتعطي لنا انطباعا بصيلب عن حياة " بزلق

بغضارم الذم يعبٌر عن معتقدات تها إبراز التًاث الإبٔ بؿاك الباشكاتب الذم غمرىا بحبٌو كعطائو، ىذا إضافة 
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بُ فتًة ابغكم  سهرالو كآمالو بُ أكقات بظره كبؽوه، كبالتابٕ تعكس لنا ابعوٌ العائلي كليابٕ نساف كتطلعاتالإ

على اعتبار أفٌ "الأغنية ىي امتداد للمكاف تعبر عن بمط حياة معينة، كتعكس سلوؾ الأفراد كعاداتهم  ،العثماني

 .1كتقاليدىم بُ بموذج فتٍ كإطار بصابٕ"

ـ دخل الباشكاتب باكرا على غتَ عادتو... بٓ نشعر بدخولو كبكن منغمستُ بُ تقوؿ الضاكية: "بُ ذلك اليو 

ع ز ن" التي زىورها .. حتى أقبل بكو "" كالصغتَة "زىور" تردٌ الكلمات علينرجسكصلة غنائية تضبط ايقاعها "

 " يعزؼ كيغتٍ ذات الأغنية:نرجسمنها القويتًة كقابل إبٔ "

 نػىعٍمىل معى الخىلٍ رىكٍنقٍ حوبٍ العىشًيىة    شكىعىلىى   

 صىفٍرىاء صىفٍرىاء ذىىٍبًيىة          نىشربٍ كنغىني كنعٍشىقٍ       

 كيٍكيوف حيبي بنٌ يديا        نىسٍقًيو مًنٍ الكىاس الأىزٍرىؽٍ          

 نػىهٍنىا كيىفرىحٍ قػىلٍبي             كنقوؿ تالله مىا عٍلًيا    

 2رٍقيبي         نىعمىلٍ حىضىرة في ذم العشية ظغىي اليوٍـ عىلىى                 

هولة تكوف بؾ، لأنو من بظات الأغاني الشعبية بٓ تذكر الكاتبة مؤلف الأغنية كبؽذا صنفناىا على أنٌها أغنية شعبية

اللذاف مية "كتتكوف نتيجة لتزاكج النص الشعرم مع النص ابؼوسيقي اتبن أحد صياغتها ذات بؽجة عيالأصل أم بٓ 

 .3" ينبعاف من المجتمع الشعبي

                                                           
 .185ص ، 2013الأخضر بن السايح، شعرية ابؼكاف بُ الركاية العربية، ذاكرة ابعسد بموذجا، دار التنوير، ابعزائر، د/ط،  -1
 .173/174ىاجر قويدرم، نورس باشا، ص  -2
 .8أبضد مرسى: الأغنية الشعبية، ص  -3
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ىذه الأغنية الشعبية ابؼستوحاة من البيئة ابعزائرية بُ حقبة ابغكم العثماني بالبناء الفتٍ للركاية، كبًٌ  ارتبطت    

مقركنة بآلة موسيقية/القيتار، ذلك أفٌ الأغنية الشعبية "أكثر بؿافظة على الأسلوب ابؼوسيقي الذم  توظيفها

تلك الفتًة التاربىية  للتعبتَ عن وسيلةالكاتبة ك كظفتهابالتابٕ فقد  . ك1بالقياس إبٔ غتَىا من الأغاني"تستخدمو 

 .التاريخ الطويلابؼعبٌر عن التًاث ابؼمتد عبر  .من ابؼوركث الثقابُ  ك عن ذلك الزخم ابؽائل

ابؼرة سفكوف الضاكية من دكف غيمة، أثناء انتظار الضاكية للباشكاتب الذم سيفخذىا لتوثيق عقد زكاجها "ىذه 

 صارت الأغاني برلق بُ رأسي:

 ماذقت مًنى ىٍوىاؾ           لو ذقت يا غزالي                               

 لقيت في ذاؾ كما          حالي أك قد علمت                             

 2"سعده من راؾ ياؿ            لجدت بالوصا                            

" بإدراج مطلع لأغنية عادة ما تغتٌ بُ الأعراس كخاصة عند إقامة مراسم ابغنٌاء للعريس أك عبنً شهرزادتكتفي " ك

 تقوؿ: سالعرك 

خفت أس نبضها، ضحكت ك جت كي أنو وؽ الفراش كعهدىا، حتُ د".. كانت عجوزا بٓ يفارؽ حسنها، تتًبعٌ ف

 ا بالغناء صوتها:ثغرىا كتعابٔ فوقسم جهها، بٍ تبك 

 حتٌٍ يابغنٌام ... جابولك البخور... سمٌ باسم الله ... كارشم بالعطور ... يا حنام الدار تزىى كل صحور -

 . 3لقد فقدت صوابها منذ سنوات طويلة" -

                                                           
 .14أبضد مرسى: الأغنية الشعبية، ص  -1
 .127ىاجر قويدرم ،نورس باشا ، ص  -2
 .404عبتَ شهرزاد ،مفتًؽ العصور ، ص -3
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دٌة خدمت سياؽ ع تكثتَة كتفستَا  وف الركائية دلالات عميقة، كمعافتضمنت الأغاني الشعبية ابؼوظفة بُ ابؼت

النص كأثرتو، ففضحت صدل للماضي كصوت للحاضر بكل ما برملو من متناقضات كتباينات، كىذا ما يؤكد 

لتًاث الشعبي  بل استلهمت من ا ،لنا بأف الركائية ابعزائرية بٓ تنسلخ عن تراثها كبٓ تتنكر لأصلها كبٓ تطمس ىويتها

رات من ابؼاضي العريق الذم ىو ركيزة ذبومل بصمات كشمعاصرا  لأختَ نصاقدـ بُ اتكل ما يناسب نصها ل

 ابؽوية.

 .حضور اللباس التقليدم/الحلي -3

 .اللباس التقليدم -أ

ز الثقافة الشعبية لأمٌ شعب من الشعوب، كتعكس الأزياء التقليدية و يشكل اللباس التقليدم رمزا من رم   

فكل بلد يتميز بلباس تقليدم خاص بو يعرب عن ىويتو، صورة من صور ابغياة الاجتماعية كالثقافية للمجتمع، 

جنسيتو بلده، بل بُ كثتَ من الأحياف بقد بُ البلد الواحد كل منطقة تتميز بلباسها ابؼميز مثلما ىو متواجد عندنا 

فمنطقة القبائل بؽا لباسها ابػاص.  منطقة الصحراء، منطقة ابؽضاب العليا كلكنها كلها تصب بُ  ،بُ ابعزائر

 كعاء كاحد ىو الثقافة الشعبية ابعزائرية.

طريقة ارتدائو لنوع الألبسة أك  هنساف فطريقة اختيار نستطيع من خلببؽا برديد ىوية الإ بؽذا يعتبر اللباس أيقونة

نساف كطبقتو الاجتماعية، كمن ىذا أعطيت أبنية كبتَة للباس التقليدم من خلبؿ إقامة بؽا تبتُ طبيعة الإ

 كبالتابٕ التعريف بالثقافة الشعبية لو.،ة لعرض اللباس التقليدم لكل بلد مهرجانات دكلي

إذ يعكس خصوصية الشعوب  ،من خلبؿ الطقوس الاحتفالية ط اللباس التقليدم بابؼوسيقىكثتَا ما يرتب

اؿ الد الزمن، كىذا يضحى علبمة اشعاعية حضارية تقوـ على كجود بُه من العادات كالتقاليد ابؼوغلة باعتبار 

 ثل بؾاؿ التعبتَ، كابؼدلوؿ بيثل بؾاؿ المحتوم.بيكابؼدلوؿ، حيث أفٌ الداؿ 
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فقد ضمنتو الركائية ابعزائرية ابؼوركث الشعبي الذم  ،كلأفٌ الركاية جنس أدبي منفتح على بصيع الفنوف الأدبية

كالانتماء ابغضارم، كمن نساف بابؽوية الثقافية ابؼاضي بابغاضر، كبالتابٕ ربط الإحاكلت من خلبلو كصل كشائج 

بتُ عناصر التًاث الشعبي الذم تزخر بو ابعزائر اللباس التقليدم الذم يعتبر من السمات البارزة التي بردٌد ىوية 

 الفرد على ابؼستول المحلٌي أك العابؼي.

مستول ابؼرأة  كىو يعكس ،كابغائك ىومن بتُ اللباس الذم اىتمت بو الركائية ابعزائرية كمنحتو أبنية كبتَة    

 الثقافية.-شخصيتها الدينيةي بُ تلك الفتًة كبودٌد ىويتها ك الاجتماع

الذم عرفتو ابعزائر فتًة ابغكم ،كىي مفعمة بابؼوركث الشعبي  لذاجر قويدرم" نورس باشا" ركاية نتفمل ىنا

بكلٌ تفاصيلو الصغتَة قبل العثماني للبلبد كالذم حاكلت من خلبلو تقدنً صورة توضيحية عن المجتمع ابعزائرم 

"لقد اشتًيت أشياء كثتَة ذلك الوشاح الذم يلف كامل ابعسم يسمٌى ىنا  :الكبتَة تقوؿ الضاكية بطلة ركايتها

ىو لباس ترتديو ابؼرأة عند خركجها من ابؼنزؿ ككثافة ."1بوعوينو و"ابغايك" أصبحت ارتديو بطلبقة صرت أفضل

" من مراكدتها ابغماـ تقوؿ: الضاكيةكىذا ما علمتو " ،بؼكانة الاجتماعية للمرأةالتطريز فيو كقلتو ىو ما بودٌد ا

 إبٔ ابغماـ أفٌ بيبطريقة مكثفة، فهمت من كثرة ذىا زا على جوانبومت امرأة ترتدم حائكا حريريا مطر "فقا

قلت مكانة ابؼرأة ابغائك ابؼطرز بطريقة مكثفة عند ابغواؼ يدؿ على ابعاه كابؼاؿ، ككلٌما قل التطريز كلما 

 .2الاجتماعية"

بٓ تكن ابؼرأة الدزيرية ىي فقط من ترتدم ابغائك، بل حتى نساء الغرب ابعزائرم كن يرتدينو، ككانت مدينة كىراف 

 من بتُ ىاتو ابؼدف التي مازالت برافظ على ىذا الإرث بالرغم من التطور الذم شهدتو ابؼرأة بُ بؾاؿ اللباس.

                                                           
 .طريقة بُ كضع ابغايك حيث لا يظهر من جسم ابؼرأة غتَ عتُ كاحدة 
 .64ىاجر قويدرم، نورس باشا، ص  -1
 .88ابؼصدر نفسو، ص  -2
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"على :" إحدل بطلبت ركايتها أـ الخنً" كىي تصف لنا "حننٌ بالنعناع" بُ ركايتها "جلطي ربيعةتقوؿ الركائية "

الرغم من أسفارىا ابؼخصصة أصلب بؼا غلب كحلب من الأقمشة كالنسيج لا ترتدم "أـ ابػتَ" سول حائكها الأبيض 

 يغرىا  مالأمر عاديا، فل ابؼشوب بالصفار ابػفيف ذم ابػيوط الرقيقة جدٌا بلوف الذىب، لست أدرم كيف يبدك

ككفننا .1" متمسكة بابغايك ابعزائرم"أـ الخنًابغجاب الآبٌ من ابؼشرؽ، كلا ابعلببية الآتية من ابؼغرب، ظلت "

بالركائية تشتَ من خلبؿ ىذا ابؼقطع إبٔ نقطة مهمة كىي أفٌ ابؼرأة ابعزائرية لا تعتبر ابغائٌك موركثا شعبيا فقط، أك 

المحلية كالوطنية ابعزائرية، بل تعتبره رمزا لزينة ابؼرأة ابعزائرية كحافظا بغياتها الذم يضفي عليها سحرا لثقافة ل ارمز 

 كبصالا كبهاء.

" تتطلب منها ابغركة كالتنقل، فقد أحدثت عليو تغتَات تتلبءـ كطبيعة عملها، أـ الخنًكلأفٌ طبيعة عمل "

الارتداء، تتماشى مع  " مفصل بطريقة بذعلو سهلأـ الخنًحائك " تقوؿ الضاكية بطلة الركاية: "بٓ انتبو إبٔ أفٌ 

طة، كظلٌت كفية للنسيج الرفيع، ابغرير الأصلي ابؼسمٌى العشعاشي الذم لا نشيطة بالأسفار كبذارة النشحياتها ال

 .2بىاط عادة"

باعتباره قطعة كاحدة  ،" على ابغائك برويلبت كتغيتَات غتَت من طبيعتو ابؼتعارؼ عليهاأـ الخنًأدخلت "

كبالرغم من تشابو طريقة لف النساء ابغائك إلٌا أفٌ لكل كاحدة فنياتها ،تلف ابؼرأة جسدىا فيو كتنزؿ إبٔ الشارع 

بهذه الطريقة كانت قد ،" كىي ترتدم ابغائك أـ الخنًبُ ارتدائو، كل كاحدة بريٌك بطريقتها ابػاصة بها، غتَ أف "

ف تفسد ابػياطة بسيزه تقوؿ الساردة: "تعلوه قبة مثلثة أجديدة مربوة كعملية دكف بطريقة  فصلت قماشو اللتُ

كاسعا نسبيا " أطرافها عادة بأصابعها لتثبتها على رأسها برت القبة يصبح ابغائك أـ الخنًالشكل أنيقة بذذب "

                                                           
 .124ربيعة جلطي، حنتُ بالنعناع، ص  -1
 .124/125ابؼصدر نفسو ، ص  -2
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ابغرير  دىا بحريةفوؽ جس ابغريرم ابؼقصب على الأكتاؼ بٍ تنزؿ منو أكماـ عريضة بٍ ينساب قماش ابغائك

 .1ابؼقصب فوؽ جسدىا بحريٌة"

ف أل عنو، كقامت بتعديلبت عليو دكف نها بٓ تتخأإلٌا  ،كعلى الرغم من أفٌ ابغائك يسبب لأـ ابػتَ عوائق 

المجتمع ابعزائرم ابغفاظ عليها، تفقده بسيزه حتى فقط لا بسس حرمتو، لأنو من الألبسة التقليدية العريقة التي بواكؿ 

تقاـ كلٌ عاـ مستَات نسوية بُ عدد من ابؼدف ابعزائرية كالعاصمة، جيجل، كىراف، تلمساف تشارؾ فيو نساء  نيأ

ة التي براكؿ بعث الركح من جديد بُ ىذا ابؼوركث ر كىي الفك،تدين ىذا اللباس الرائع ير  كىن من بـتلف الأعمار،

وية ابؼرأة ابعزائرية كأصالتها كتاربىها العريق ابؼمتد عبر علبمة بفيزة بؽ*الثقابُ ابعزائرم الأصل، لقد أضحى ابغائك 

 الزمن.

" بُ زىور كنيسيكإذا كاف ابغائك يرمز إبٔ أصالة ابؼرأة ابعزائرية على مستول الوسط كالغرب ابعزائرم فإف "

ىي  *" استفنست بأقدـ زم شعبي عرفو الشرؽ ابعزائرم ىو ابؼلبءة السوداءجسر للبوح كآخر للحننٌركايتها "

لباس بييز خاصة النساء القسنطينيات عن غتَىن من نساء ابعزائر، كإف كانت بعض النسوة بُ بـتلف الولايات 

 الشرقية يرتدينو كسطيف، قابؼة، عنابة.

فلم تغفل الركائية بُ سياؽ حديثها عن أنواع اللباس التقليدم  ،ىو لباس فضفاض أسود اللوف يتميز بستً ابؼرأة

" "انظر ملبءتها 2عن ذكر ىذا ابؼكوٌف الرئيسي للتًاث الشعبي القسنطيتٍ "تتعلق النساء بُ ملبءاتهن السوداء"

 .3قوب"ثالسوداء ذات ال

                                                           
 .125ربيعة جلطي، حنتُ بالنعناع ، ص  -1

 *Wikipedia.org https://ar.m  
*//www.djazairess.com:https 
 .144جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص زىو كنيسي،  -2
 .13ابؼصدر نفسو، ص  -3

https://ar.m/
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اـ لا يتسع للدخوؿ بُ ىذا باس الذم بييز ابؼرأة القسنطينية كلأف ابؼقلاختلفت الآراء كالقصص حوؿ ىذا ال

 بلب منازع.ك ابعدؿ، إلٌا أنو يبقى رمز ابؼرأة القسنطينية بامتياز 

حيث بزتلف ،كما كرد بُ الركاية ذكر اللباس ابػاص بابؼناسبات الاجتماعية كمنها مناسبة ختاف الأطفاؿ   

تقوؿ تو بُ حيا نظرا لأبنيتو ا يرتديو الطفلابؼناسبات بفا يتطلب لباسا خاص بهىذه ابؼناسبة عن غتَىا من 

الساردة: "كاف يلبس يومها قفطانا أبضر مطرزا بخيوط من ذىب، كعلى رأسو طربوش من نفس اللوف كالتطريز، 

 .1كبُ قدميو الصغتَتتُ نعل من نفس اللوف كالتطريز"

ائية يضفي دلالة سيمي أنثركبولوجيايكتسي اللوف الأبضر مع التطريز بُ اللباس ابػاص بطقوس ابػتاف بعدا 

سيكولوجية الطفل، فالسمة الظاىرة الأبضر بسيٌما إذا اقتًف اللوف  ،يلنا إبٔ الثقافة الذكقية للمجتمع القسنطيتٍبر

للنوع الأبضر ابغقيقي ىو ميلو إبٔ التقلبات العاطفية، فابغياة بالنسبة لو لابدٌ أف تكوف مثتَة كسعيدة .. كىذا 

إذا    سيٌما الطفل بٓ يع بعد ما يدكر حولو كأفٌ  ،لشجاعة التي يفتقر إليها بُ ىكذا موقف اللوف يرمز إبٔ صفات ا

 كاف صغتَ السن كثتَا، أم بٓ يتجاكز الثلبث سنوات على أقل تقدير.

التي يعرفها المجتمع القسنطيتٍ ،كبُ سياؽ ابؼناسبات الاجتماعية تطلعنا الركائية على ما يرسخ للعادات كالتقاليد 

ا يتعلق بجهاز العركس الذم تقوـ عائلة الزكج بتقدبيو إبٔ العركس تعبتَا عن سعادتها كفرحتها بزكاج ابنها، فيم

م ثوب الزفاؼ الأبيض تدفتغمرىا بهدايا متنوعة كمعتبرة من لباس كحليٌ بشينة حتى تبدك بصيلة يوـ الزفاؼ كىي "تر 

ىذه الأساسيات بُ جهاز العركس القسنطينية  فكلٌ ، 2"كخيط الركح الذم يتوج شعرىا الذىبي ،كالدراية ابؼصدفة

بيثل جانبا من جوانب التًاث الشعبي ابعزائرم الذم بىتلف من منطقة إبٔ أخرل بُ بعض ابعزئيات كالتفصيلبت 

 كلكن ليس اختلبفا جذريا بيكن اعتباره بسيزا بؼنطقة معينة.

                                                           
 .52زىو كنيسي، جسر للبوح كآخر للحنتُ ، ص  -1
 .81ابؼصدر نفسو ، ص  -2
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" إبٔ نوع آخر من اللباس نورس باشامتنها السردم " " قد أشارت بُىاجر قويدرمكبُ ابؼقابل كانت الركائية "

 الذم ، ىذا الزمٌ كبؿرمة الفتوؿ ةة على ابػصوص ألا كىو سركاؿ الشقالتقليدم الذم عرفت بو ابؼرأة الدزيري

: الضاكيةلراقية، تقوؿ اعن ىويتها كمكانتها الاجتماعية  ، لأنوٌ يعبٌر ابؼرأة العاصمية اليوـ كتتباىى تشتهر بو 

إضافة إبٔ ذكرىا للقفطاف الذم   ،1وش بالطواكيس كسركاؿ الشقة كبؿرمة الفتوؿ"نقابؼ "اشتًيت أيضا كعاء ابغماـ

للمكانة الاجتماعية  نهن باعتبار اللباس رمزافات حكاـ البلبد كدليل على رفعة شكانت ترتديو بُ الأعراس زكج

 .كلا يزاؿ متداكلا حتى أيامنا ىذه سيما عند الدزيريات بنات العاصمة الأصليات 

بوضر خصيصا ،" باللباس ابػاص بابعنازات كابؼعركؼ بُ قسنطينة زىور كنيسيكبُ ذات الشفف تعرفنا الركائية "

عنها،  كن الاستغناءللمناسبات الأليمة كابؼوت، حيث برضره العركس بُ جهازىا كيعدٌ من الأساسيات التي لا بي

، غتَعن القاعدة ابؼعركفة عن لباس ابغداد الذم يكوف أسودا  ذفهو لباس بنفسجي اللوف يش  أفٌ  على العموـ

 تخذ من بعض الألواف رمزا للحداد كاللوف الأبيض أك الأصفر الأرجواني أك حتى الرمادم.تبعض الشعوب 

ة، كابغديث عن اللباس بيشعابعمابٕ عن مكونات الثقافة التَ اللباس التقليدم ىو بعد من أبعاد التعب فٌ إ   

ة، فيضفى عليها بصالا كركنقا كىو من أابؼر  احبنا آليا إبٔ ابغديث عن ابغلي التي تتزين بهيسالتقليدم 

 التي تصاحب اللباس التقليدم عادة. تالإكسسوار 

 الحلي: -ب

تعشق ابؼرأة ابعماؿ كتقدسو ، كلذلك تنتهج بصيع السبل كالطرؽ من أجل أف تبدك دكما بُ أحسن حلة ، 

ساكر كأقراط كقلبئد بدختلف أنواعها كأبماطها، كىي كثتَا ما ترتدم أبصل ابغلي من أفتلجف إبٔ التحلي بابغليٌ 

                                                           
سركاؿ تقليدم جزائرم. 
كشاح للرأس تتدبٔ من حوافو خيوط ابغرير. 
 .64ىاجر قويدرم، نورس باشا، ص  -1
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ي بُ ابغياة اعية السعيدة، كبعضهن يلبسن ابغلٌ براز زينتها كبصابؽا بُ الأعراس كابؼناسبات الاجتمإكخوابً بغية 

"حننٌ بُ ركايتها "ربيعة جلطي" ت عنو الركائية اليومية لاعتقادىن بأف ذلك يزيد من أنوثتهن، كىذا ما عبرٌ 

التي تقوؿ: "صاحبة أساكر الذىب الغاضبة ابؼنزعجة  الضاكيةعلى لساف بطلتها "أـ الخنً" التي تصف بالنعناع" 

 .1من تصرفات سهى.... نعم من حق السيدة ذات أساكر الذىب أف تغضب"

الشعبية التي  بـتلف ابغلي إبٔ "نورس باشا" بشيء من التفصيل بُ ركايتها "ىاجر قويدرم" ية كائالر  تطرقتك 

لتي ابعزائرية تتزين بها كتعتبرىا ثركتها ابغقيقية. فمن بتُ ابغلي ا ةأالعهد العثماني كالتي كانت ابؼر  كانت متواجدة بُ

ة أم تعرؼ بو ابؼر ع باثتٍ عشرة قطعة ذىبية كابػلخاؿ كخيط الركح، كىو ابغلي الذصوؼ ابؼر تذكرتهم الركائية الشن

، كانت بذهل كالعقدفقامت بارتدائو  "عزيز" الآتية من قرية الضاكية ىداه الباشكاتب لزكجتو أابعزائرية كقد 

"لا يوضع بُ الرقبة عليك بوضعو ىكذا  :فقاؿ بؽا زكجها ةزيريات لأنها غريبة عن ابؼنطقدالتجمل على طريقة ال

 ؟بؿرمتك اعدة المحرمة. بؼاذا نزعت على ابعبتُ بدس

بٔ الوسطى أكبر حجما تتد،كاف عبارة عن سلسلة ذىبية تتوسطها ثلبث دكائر منقوشة كمرصعة بالأحجار "

 ثبثثو بداسك شعر خاص. منها كذلك ثلبث دكائر صغرل كضعو على جبيتٍ ك

 اعتًاني شعور مغاير، كأنا أبرسس الدكائر الصغرل كىي تتحرؾ كلما برركت.

 من الذم بظاىا خيط الركح؟ -

 .2"يتُنالعثمار مثلو بُ بلبد أر فقط، بٓ لا أدرل ربدا يعرؼ ذلك الصايغ إسحاؽ. ىذا ابغلي معركفا بُ الدزاي -

                                                           
 .58ص  ربيعة جلطي ،حنتُ بالنعناع، -1
 .142ىاجر قويدرم ، ص -2
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خيط الركح بُ الدزاير فقط، بل بالعكس فقد كاف معركفا بُ الغرب  التي حصرت تواجدية ئلا نوافق الركا

 أـ كماؿ":بُ ركايتها "زىور كنيسي" ككذلك بُ قسنطينة كاف يهدل للعركس، تقوؿ  "ؼزرك ال"ابعزائرم باسم 

 .1 شعرىا الذىبي" ابؼتوجالركح تكرـ نفيسة عركس ابنها الوحيد بقطع من الذىب بشينة...كخيط 

ثا شعبيا ثقافيا بومل ك باعتبارىا مور  ،كانت ىذه بعض ابغلي التي ذكرتها الركائية ابعزائرية بُ نصوصها السردية

 كنلبحظ بصفة عامة غيابها عن ابؼتن الركائي السنوم. ،العديد من الأبعاد كالدلالات كالارتباطات بابؽوية كالتاريخ

 .     التقاليد توظيف العادات ك -4

 عبرت عنها كميزتها عن غتَىا، تعرؼ المجتمعات عادة بدجموعة من ابؼظاىر كالنشاطات الاجتماعية التي        

تمعات بُ بؾموعة من العادات شكلت بؽا منظومة قيمية بسثلت بُ عاداتها كتقاليدىا، كبُ الغالب تشتًؾ المجف

من حيث طريقة أدائها نظرا للخصوصية كابؼيزة التي  سواءكالتقاليد كالأعراؼ، كلكنها بزتلف بُ بعض الشكليات 

 يتميز بها كل بؾتمع عن الآخر، كأحيانا بيس ىذا الاختلبؼ المجتمع الواحد.

ات التي درج الناس على عملها، أك القياـ بها، كالسلوكقع المجتمعات "ابؼمارسات تعتٍ العادات كالتقاليد بُ كا 

ىو عرؼ يرتكز على الركتتُ، كالواقع أف كل تقليد بييل إبٔ بسييز  ،كتكرر الفعل بها حتى أصبحت مفلوفة فالتقليد

 .2بعض التصرفات التي يشرعها ماض غالبا ما يكوف عابرا"

لالتزاـ ، فهي تتطلب امتثالا بصاعيا كقيودا فيمنحها ذلك طابع اكبستاز العادات كالتقاليد بقدرتها كقوتها ابؼعيارية

 بسيزه عن باقي غتَه من الشعوب، ككثتَا ما تكوف ىذهالتي كعاداتو  ها كاف لكل شعب "...تقاليدذبؽكالوجوب، ك 

                                                           
 .81ص جسر للبوح كآخر للحنتُ، زىور كنيسي ،- 1
توزيع ،بتَكت بونت بيار ،كإيزار ميتشاؿ ،معجم الإثنولوجيا ك الأنثركبولوجيا  ،تربصة كإشراؼ ،مصباح الصمد ،ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كال-2

 . 386،ص  2011، 1/لبناف ،ط
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 ساطتَ يتناقلها الأحفاد عن الأجداد، كيتمسكوف بها خوفا من ضياعها بُأالعادات كليدة حكايات شعبية أك 

 .1متاىات التقدـ كابغضارة"

صلية كىي حقيقة أ ،كىي "ظاىرة أساسية من ظواىر ابغياة الاجتماعية ،تكتسب العادات كالتقاليد أبنية بالغة

ها بُ كل بؾتمع، تؤدم الكثتَ من الوظائف الاجتماعية العامة عند الشعوب فصادنمن حقائق الوجود الاجتماعي 

ضوعات التي تندرج برت ميداف العادات كالتقاليد الشعبية إبٔ ثلبثة أقساـ رئيسية البدائية كابؼتقدمة، كتصنف ابؼو 

ىي عادات دكرة ابغياة )ميلبد كزكاج ككفاة(، بٍ الأعياد كابؼناسبات ابؼرتبطة بدكرة العاـ، بٍ الفرد بُ المجتمع 

 .2المحلي"

بتصوير بعض  -قيد الدراسة–بعض الركايات اىتمت  اليد بُ حياة الفرد ابعزائرمكنظرا لأبنية العادات كالتق

 العادات كمن ذلك: 

 .ربكٌ الزكاج الد -أ

فهناؾ  ،لزكاج ابؼبكر أكثر من دافعلتي يتميز بها المجتمع ابعزائرم فيعتبر الزكاج ابؼبكر من أىم القيم كالعادات ال

يا معشر الشباب! من ث الشريف: "الدافع الديتٍ الذم يتبلور بُ أف الزكاج ابؼبكر عصمة من الزلل، كيقوؿ ابغدي

. 3"استطاع منكم الباءة فليتزكج فإنو أغض للبصر كأحصن للفرج، كمن لَ يستطع فعليو بالصوـ فإنو لو كجاء

نتاج الكثتَ من الأطفاؿ الذين سرعاف ما يشبوف كيسهموف بُ زيادة إالاقتصادم فالزكاج ابؼبكر يتيح  كىناؾ الدافع

كبقد ىذا الدافع أكثر عند سكاف القرل كالأرياؼ، أما الدافع العاطفي كىو التفاخر كتقوية العصبية  ،دخل الأسرة

 كذلك بالاندماج بُ الأسرة التي يصاىرىا الفرد.
                                                           

 . 03،ص 1،1993بي ضاىر ،عادات الشعوب كتقاليدىا ،دار الفكر العربي ،دار الشواؼ ،طأأديب - 1
عاء ابعمهورية إبراىيم أبو طالب، ابؼوركثات الشعبية القصصية بُ الركاية اليمنية ، دراسة بُ التفاعل النصي ف إصدارات كزارة الثقافة كالسياحة ، صن- 2

 . 40/41،ص 2004اليمنية ، د/ط ،
 ركاه البخارم كمسلم.- 3
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كرت لنا بُ ركايتها ذ  ،على أبنائو إبٔ ىذه العادة التي كثتَا ما بيارسها المجتمع "زىور كنيسي" الركائية  تطرقت  

زكجتو بٓ تبلغ السابعة عشر.  طبعا بٓ  نفيسةككذلك  ،قد تزكج كعمره لا يزيد عن العشرين عاما عطاركماؿ الأف 

ه ابؼريض الذم بىاؼ أف بيوت دكف أف يرل ابنو مستقرا، دزكج مبكرا لكنو انصاع "لرغبة كالأف يت لكماؿيرؽ 

 .1كيرل لو حفيدا أك اثنتُ"

بُ عمق المجتمع القسنطيتٍ  صو غنابؼتجذرة بُ المجتمع ابعزائرم،  العادة دراجها بؽذهإكائية من خلبؿ ر ا النجعلت

لأف تلك ىي رغبة الآباء الذين يريدكف الاطمئناف على مستقبل أبنائهم، ،الذم كاف بهبر الأبناء على الزكاج مبكرا 

ماف للزكج، كىي التي تقابظو لأف الزكاج بُ نظرىم بيثل الاستقرار كابؼستقبل البناء، باعتبار أف الزكجة ىي مصدر الأ

 مصاعب ابغياة كمآسيها.

 .مرة الاحتفاؿ بصوـ الابن لأكؿ -ب

كائية ىذه العادة من ر واء كاف بنتا أك كلدا كاستدعت الس ،مازالت الأسرة ابعزائرية برتفل بصياـ الابن لأكؿ مرة

يقاظ الولد الصائم لأكؿ مرة مناديا إ بٌار تمع القسنطيتٍ حيث يتوبٔ ابؼسحالتًاث ابعزائرم من عادات كتقاليد المج

عندما صاـ أكؿ يوـ بُ حياتو، كاف ،ل بغظات طفولتو بصأ ،إياه ابظا ككصفا يقوؿ السارد: "كتطفوا بُ ذىنو فجفة

يلة" بشهر رمضاف قد حل... قررت أمو يومها أف ينهض ليتسحر ففبقت نافدة غرفتو مفتوحة حتى يسمع "بوط

 دركب حييهم بطبلتو الناس للسحور، كبصوتو الشجي مناديا على الأطفاؿ كل كاحد ابؼسحرابٌ... كىو ينادم بُ

 ة،راما لصوـ ابنها الوحيد أكؿ مر إكرجل ألذ الأطباؽ كأربعة "دكرك" بابظو ككصفو، لتخرج أمو كىي برمل لل

                                                           
 .29ص ، جسر للبوح كآخر للحنتُ،زىور كنيسي- 1
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حلويات أكثرىا  ،كبزصو كل كاحدة منهن بهدية ،ا لتفرح بو ابعارات أيضا مع أموئمكيقضي ىو يومو صا

 .1إنو كاف حدثا كبتَا كسعيدا أف يصوـ الطفل لأكؿ مرة بُ مدينتو" ،كمفكولات بينما برظى البنات بهدية ذىبية

 ،عليو أف يتحمل مسؤكلية نفسولكونو أصبح يافعا ك  ،الاحتفاؿ بهذه ابؼناسبة بسنح الطفل شعورا بصيلب إفٌ 

بياف سو نوعا من التعاطف كالتكافل كالإكبالتابٕ بىلق بُ نف ،فالصياـ سيجعلو يشعر بالفقراء كمعاناتهم الكبتَة

 العميق الذم يقوـ السلوؾ الفردم.

 .عادة الدخوؿ إلى البيت الجديد -ج

ذلك عادة تنقل لنا الركائية "ىاجر قويدرم" بعض عادات كتقاليد المجتمع ابعزائرم فتًة ابغكم العثماني كمن 

قد سكنتو تقوؿ تكوف التي  ،الطقوس بذعلو آمنا تطرد منو الأركاح الشريرة أين بسارس بعضالولوج إبٔ بيت جديد 

ل برجلي اليمتٌ كما أني سفطلي عتبات الغرؼ خبذلك سوام، سفد "سففتح الباب لا أحد سيقوـ :الضاكية

الطعاـ كجلس فوقها   ةلعاثر سببو ابؼيموف الذم قلب جفنا حظيتقوؿ أمي أف ،بابغنة كي لا يلحقتٍ ابؼيموف 

 .2قريتي لا زىر كلا ميموف" بُده النسوة كيف ىو ىذا ابؼيموف؟ حتى تردٌ 

حقق تلأنها تعتقد أف أمنياتها ست،بز المحصوؿ ابعديد خ عند أكل التمتٍ الضاكيةلذا تطلب الأـ من ابنتها 

بزبرني من جديد ككما بُ كل موسم خبز  ،"انتهى موسم ابغصاد منذ أياـ، أحضرت بٕ أمي بعض القمح كالشعتَ

 .3"المحصوؿ ابعديد يؤكل برفقة الأماني التي سوؼ برقق

بجسدىا من خلبؿ تدليلو ضمن فضاء  ىتمامهاة كاأج على عابٓ ابؼر عرٌ ن أف " قبلىاجر قويدرمكلا نبرح عابٓ "

بُ ابغاؿ حيث  كتونيوسابغماـ الشعبي "بُ رزمة قماش بصعت بعض الصابوف كالليفة كالغاسوؿ الذم حضره 

                                                           
 . 232/233زىور كنيسي ،جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص-1
 .46ىاجر قويدرم ،نورس باشا ،ص- 2
 .17ابؼصدر نفسو ،ص- 3
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 ،أضاؼ ىذه ابؼرة البابونج الذم اشتًاه من حانوت العطارة القريب منا )...( كاف ابغماـ بالقرب من سوؽ كبتَ

مثلها  كبدأت بُ نزع ثيابي  ،ة التي صادفتها بُ ابؼدخلأاما كما فعلت ابؼر ( جلست أرضا بسكقصور عظيمة، )...

 .1كلفت على جسدىا قطعة قماش كردية اللوف مطرزة عند حوافها"،بالكامل  ة أ)...( تعرت تلك ابؼر ،

من  استطاع ابغماـ الشعبي ابغفاظ على مكانتو عبر العصور ابؼتعاقبة بؼا يعكسو من كاجهة اجتماعية كثقافية

ترسيخا بؽذا الفضاء الذم لا يؤدم كظيفة الاىتماـ بابعسد الداؿ  ،بُ الذاكرة ابعمعية كالنصية خلبؿ حضوره

كإبما ىو فضاء للبوح كالتواصل كعقد للصفقات الاجتماعية   ،على برضر الفرد ابعزائرم ابؼهتم بنظافة جسده

 متجدد. كابػطبة كبفارسة طقوس السحر كالشعوذة. كىو كجو بؿلي فاعل ك

 .الطقوس الجنائزية -د

إنو حدث بفيز بالنسبة لكل ،نا ل كل مرة بكضر جنازة أك يتوبَ قريب ابؼوت حق علينا، بصلة تعودنا بظاعها بُ

الشعبية فهو  باعتباره النهاية ابؼفجعة كمن ىذا ابؼنطق كثرت حولو ابؼعتقدات،الكائنات ابغية كليس للئنساف فقط 

طبعا بعد كفاة الإنساف تقاـ  2".عاـ فاجعة للناس قاطعا بغبل الرباط بتُ الإنساف كأىلو شكلب"بُ التًاث الشعبي 

كحسب طبيعة  الاجتماعية غتَ أف ىذه ابؼراسيم بزتلف من شخص لآخر حسب مكانتو ،مراسيم ابعنازة كالدفن

حولنا الصغار حيث  كما تتباين كجهات نظر الناس بُ التعامل مع ابؼوت "اقتًبنا من السكنات، بذمع  ،كفاتو

بارد عندما بظعت أمي تصرخ يا كليدم يا شلل صرخ أحدىم لقد ذىبوا بو إبٔ ابؼقبرة...اربذفت من جوبُ كباغتتٍ 

براىيم ما عشت ما شفت دنيا...عند مدخل ابؼقبرة كاف الإماـ قد بدأ صلبتو التي لا ركوع فيها كلا سجود إ

قد تيقنت من أنو ىو كلدم إبراىيم ابن الثماني  د أكن بع كاربسيت عند أكفانو، بٓبزطيت بصع ابؼشيعتُ

                                                           
 .59/60.صزىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحنتُ، -1
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سنوات...سحبت القماش الأبيض بُ ارتعاش...ك إذا بي أتأكد أنو ىو إبراىيم كلدم الصغتَ الذم بٓ أره منذ سنة  

 كاملة.

 عارني شجاعتو منذ قليل.أكاف صراخي كما صهوة البغل الذم   سحبتو كلية من نعشو كضممتو إبٔ صدرم

 .يا ربي...آه يا ظابٓآه...

 .1توقف الإماـ عن صلبتو بظعت بكاء بصاعيا ىز أركاف ابؼقبرة"، مر ابعميع من حوبٕتس

كبفارستها لفعل  الضاكية" مشهدا تراجيديا تقشعر لو الأبداف من خلبؿ شخصية ىاجر قويدرمصورت لنا "

ابعثة ابؼاثلة أمامها ىي لابنها إبراىيم الصغتَ ف ء عدـ تصديقها بأاالصراخ كالنياحة، لقد أصابتها ىستتَيا قوية جرٌ 

يبقى  فأبل رفضت دفنو إنها تريد ،بل موتو بٓ تتق ،لو من لقاء يا كذا لقاء كبٓ تكن برلم به،سنة  ذالذم بٓ تره من

، حاكؿ ابعميع منعها لكنها ضربت الرجاؿ الذين حاكلوا تكبيلها كأختَا ابكامله ةبجانبها حتى تعوضو حناف سن

كىرعت بكو حفرة القبر التي توجد قرب نعش كلدىا دخلت فيو بالكامل كبدأت  ،نت من الإفلبت منهمبسك

 بتنزيل التًاب على كجهها بُ حركات جنونية.

بدلا من ابنها إبراىيم كأمرتهم بأف يعيدكه إبٔ البيت، كىي تصرخ بُ حالة ىستتَية أدفنوني بدلا  نأرادت أف تدف

 منو.

 عن صدمة عنيفة بٓ تستطع تقبلها كدخلت بُ غيبوبة بٓ تفق منو إلٌا ليلب.ىذه تعبتَات صادقة 
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 الركاية النسوية الجزائرية تمثلات الذوية )البعد التاريخي، البعد التراثي الشعبي( في          الفصل الثالث
 

206 
 

نها حسدت الأرض التي أحتى ،لا تفارؽ بـيلتها  إبراىيمة على ىذه ابغالة عدة أياـ كصور  الضاكيةظلت    

عة حتى غماءات ليابٕ متتابفتوحا للوجع كالبكاء، كتواصلت الإإبٔ صدرىا بينما بقي ىي صدرىا م إبراىيمضمت 

 .1فهمت بُ الأختَ أنها "فقدت كلدىا الذم كقع على رأسو من فوؽ فرس جامح"

حتى بىفف  ،ة كالبكاء كالشكولشيانساف إبٔ إبداء العواطف ابعملو لذلك يلجف الإبٓ الفقد صعب برٌ إفٌ أ

 ، الذم يظل منغرسا بُ ركحك إبٔ الأبد ، ففبٓ الفقد صعب نسيانو.الأبٓ

بعة عشر ربيعا بشيء من ابغزف " تلك الشابة ذات السيسةنفنازة "ج زىور كنيسيكبُ ابؼقابل تصف لنا 

ر خبُ برمل مهمة تلقي ابعنتُ، كيتف كالتفثر حيث تعسرت كلادتها ذات ليلة من ليابٕ الشتاء الباردة كتفشل الداية

ها عوامل حالة الطوارئ العسكرية كلٌ  رخصة ابػركج من البيت ليلب، بسبب تطبيب الأسرة بُ الوصوؿ كتأخر 

كىذه ىي ضريبة الزكاج ابؼبكر، كبٓ ،التي بٓ تتحمل آلاـ ابؼخاض بسبب صغر سنها  نفيسةرؽ حياة لتستضافرت 

 .2جركم كمنحكم الصبر"أالطبيب "البركة فيكم عظمٌ الله  بىلصها من كلٌ ىذه الآلاـ إلٌا ابؼوت، ليقوؿ

 تعرؼ من الدنيا شيئا سول  ،بٓ" عن بقية ابعنازات لأنها جنازة امرأة شابة صغتَة السن نفيسةاختلفت جنازة "

 الذم أحبتو إلٌا أنو بٓ يبادبؽا ىذا ابٌغب بل تزكجها فقط لإرضاء كالديو. ،كماؿ

جنازة ابؼرأة بزتلف عن جنازة الرجل شكلب  أشارت الركائية من خلبؿ استحضارىا بؽذا الطقس ابعنائزم أفٌ 

مفاتنها، حتى كىي ميتة لا ك  حتى لا يبرز أعضاءىا بقبة "حتى النعش الذم بىصص للمرأة كاف نعشا،مونا كمض

 .3ف تبرز مفاتنها"أبهب 
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أفٌ ىذه ابعنائز أصبحت كالأعراس "من  يى ،كمن العادات غتَ ابؼستحبة التي أصبحت بسارس بُ ابعنائز

ب التي تهيف بؽم، كضعية تضيف بؼصيبة دحيث اللباس البنفسجي ابػاص، كمن حيث ابؼعزين، كالزكار كابؼواستُ كابؼآ

 .1ابؼوت ابػسارة ابؼادية الفاحشة"

تقدات بزتلف مراسيم ابعنائز كطقوسها من منطقة إبٔ أخرل، كمن شعب لآخر نتيجة ارتباط كل شعب بدع

فكرية لا تستند إبٔ حقائق، إلٌا افٌ عملية الدفن تبقى ىي الصفة الوحيدة التي تتفق عليها بصيع الشعوب تقريبا 

لقة للؤحياء بُ صورة أشباح، كبالتابٕ قابعنائزية اللٌبزمة تصبح تائهة م"لأفٌ الأركاح التي بررـ من الدفن كالطقوس 

 .2فالدفن بٓ يكن سول كسيلة لراحة ابؼيت"

 .الدعتقدات الشعبية -5 

حاسيس العميقة ابذاه العوامل راسات، لأنها تتعلق بابؼشاعر كالأتعدٌ دراسة ابؼعتقدات الشعبية من أصعب الد

شعب من "كابؼعتقد قناع بىتلج ما بُ نفوس ال، نسانية ابؼتعلقة بالعابٓ الركحيكالظواىر ابؼؤثرة على النفس الإ

بياف كتطتَ خاصة إذا تعلق الأمر بالعابٓ الركحي أك بعض مظاىر الواقع إأحاسيس كشعور كفرح كخوؼ ك 

 .3ابؼعيش"

كحضارات الشعوب  ،كابؽندية كابغضارة الإسلبمية،كابؼعتقدات ىي مزيج من حضارة غابرة كابغضارة الفرعونية 

كتة ؽ متفار كن بطبل ىي متداكلة بتُ بـتلف أفراده، كل ،الأخرل، فهي لا تقتصر على طبقة معينة بُ المجتمع

كليدة ظركؼ معينة تعايش معها  كضاع ابؼختلفة كتطورات العصر، كىيىم كمبادئهم كحسب الأحسب تفكتَ 

                                                           
 .84ص زىور كنيسي ، جسر للبوح كآخر للحنتُ،- 1
، ص 2011ابؼؤمن، عقائد ما بعد ابؼوت عند سكاف ابؼغرب القدنً، أطركحة لنيل شهادة الدكتوراه بُ التاريخ القدنً، كىرف، د/ط، محمد بن عبد  -2
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حداث أبزمتُ كطبيعة أفكار كمواقف إزاء كتعكس طريقة  ،نساف كأصبحت فيما بعد تشكل جزءا من حياتوالإ

كأف تتوارث من جيل  ،عنصرا من ثقافة المجتمعاتف تشكل أابؼعتقدات الشعبية  كأماكن خاصة، كبذلك استطاعت

 إبٔ آخر كمن ابؼعتقدات الشعبية ابؼتفشية بشكل كبتَ بُ المجتمع بقد:

 .ظاىرة السحر كالشعوذة -أ

فهي متواجدة بُ كل ،تعتبر ظاىرة السحر كالشعوذة من بتُ ابؼعتقدات الشعبية التي فرضت كجودىا بُ ابغياة 

مثابٕ ديتٍ ىو  وص أدب السحر إلٌا مرتبط بدعتقدعاداتو "كما من نص من نصبؾتمع شعبي حسب تقاليده ك 

 .1بعض ذلك الدين الشعبي الذم ابكدر خلبؿ آلاؼ السنتُ بٓ تيزلو تطورات ابغياة كلا تداكؿ ابغضارات"

كالضلبؿ فقد "تبعوا طرؽ الشعوذة ،يعتبر المجتمع اليهودم من بتُ المجتمعات التي اىتمت بالسحر كبرعوا فيو 

تقنو أا جاء بو ىو السحر الذم تعلٌمو ك كنسبوا إبٔ سيدنا سليماف بن داككد أنوٌ كاف ساحرا كبٓ يكن نبيا، كأفٌ م

حٍرى  " :كمنو نزؿ قولو تعابٔ  .2" كىمىا كىفىرى سيلىيٍمىافي كىلىَٰكًنَّ الشَّيىاطًنٌى كىفىريكا يػيعىلًٌميوفى النَّاسى السًٌ

بٔ إلشعبية، كىذا ما أدل بؼعتقدات التي كاف بؽا ركاجا كبتَا بُ الأكساط امسفلة السحر كالشعوذة من ا

راء العلماء بتُ مثبت لوجوده، كبتُ منكر لو. فمنهم من يراه حقيقة مثبتة، كمنهم من يراه بؾرد خياؿ، آاختلبؼ 

لًحي السَّاحًري حىيٍثي كىلاى يػيفٍ  كلكن القرآف الكرنً أثبت ىذه ابغقيقة أم حقيقة كجود السحر بُ قولو تعابٔ :"

كالسحرة إذف موجودكف لكنهم لا يضركف أحدا إلٌا بإذف الله  ر، فالسحرفماداـ ىناؾ ساحر فهناؾ سح .3"أىتىىَٰ 

 .الكوني القدرم 
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ابؼشعوذ ككلو تسميات بؼدلوؿ  ،ابؼنجم،الكاىن  ،كالدجاؿ ،يطلق على الساحر تسميات عدٌة كالعراؼ   

كاحد، ككاف الاسم الأختَ ابؼشعوذ اطلق عليو " نتيجة تلك البراعة التي يبديها بُ ابقاز شيء غتَ عادم، فيبهر 

 .1العقل كبوتَ اللٌب ىو الذم جعلهم يطلقوف عليو الشعوذم أك ابؼشعوذ أك ابؼستعبد"

ل قوٌ  ،السحرة كالكهنة أيا كانت التسمية كتصديقهم بؽمإفٌ تهافت الناس على ىؤلاء الدجالتُ كابؼشعوذين ك 

بفاٌ زاد بُ تكاثرىم كمضاعفة أساليبهم ،، كىذا نتيجة ابتعادىم عن الدين الإسلبمي شوكتهم كزادىم تسلطا كبهتانا

رمل التي يستخدمونها بعلب الناس كالإيقاع بهم "لكتابة ابغركز، كقراءة الكفوؼ كتعليق التمائم كالتخطيط على ال

 .2عاء مالا بهوز كزعم ما لا يكوف"دٌ اائم ك عز  النجوـ كالاستنجاد بالكترتيل التعاكيذ كالاعتقاد بُ ،كالتبختَ

كالأركاح كما  ،يستخدـ السحرة أساليب كثتَة كطرؽ عديدة بعلب بعض الكائنات الغريبة كابعن كالشياطتُ

ىو  بها العامة، كبيكننا القوؿ بأفٌ ىذا السحر ما كما تؤمن،تعملو من قدرة عجيبة على برقيق الأغراض كالآماؿ 

لٌا اتفاؽ بتُ ساحر كشيطاف على أف يقوـ الساحر بفعل بعض المحرٌمات أك الشركيات بُ مقابل مساعدة إ

من أجل ،الإبياف بالله  النفوس الضعيفة البعيدة عن كفيما يطلب، بؽذا يقصدىم الناس ذك الشيٌطاف لو كطاعتو 

لاعتقادىم  ك على إيذاء الغتَ، مك مسٌ باعتبارىم يتحكموف بُ قوة خفية تساعدىأابهم من ضرر ا أصبفٌ التداكم 

أفٌ الإنساف يستطيع أف يتغلب على أعدائو بالسحر، فيؤثر على نفس كعقل كجسد من سحرىم، لأفٌ الساحر 

بؽة كالشياطتُ عن طريق يستخدـ أساليب غريبة للوصوؿ إبٔ غايتو كفف " يتوسل الإنساف إبٔ القول العليا كالآ

الصلبة، كما يستًضيها بواسطة الأضاحي كالقرابتُ، يتوسل إليها بالنذكر كابغج كالزيارة، كيستعتُ بها للحصوؿ 

على البركة لتحقيق أعراض من العمليات السحرية التي بيارسها، أك يستخدموف كسائل أخرل كالأحجار كالنباتات 
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ا الطقوس كالأعماؿ صور كالكلمات كالتًاتيل... أك الإجراءات التي تتطلبهكابغيوانات كالنجوـ كالأشكاؿ كال

 .1كالصوـ كخلوة ابؼعدة من الطعاـ" تالسحرية كالصم

متواجدة  لا زالت ه الطقوس كالعادات القدبيةبالرغم من التطور التكنولوجي الذم شهدتو البشرية، إلٌا أفٌ ىذ

،كمت مازالت بسارس كتسيطر لكنها كرنً كالسنة النبوية ينكراف ذلك كأفٌ القرآف المع العلم  داكلة بُ بؾتمعنا إبٔ اليوـ

 .على بعض الطبقات الشعبية 

جل الشفاء أك أالمجتمع كأصبحت كسيلة تستخدـ من ت تطرقت الركائية ابعزائرية إبٔ ىذه الظاىرة التي عمٌ 

" نورس باشا" بُ ركايتها "ىاجر قويدرمليو "التخلص من عدكٌ، أك معابعة مشكلة عويصة، كىذا ما ذىبت إ

ىا ساحرة متو إياٌ لبعض القسوة من أمٌها التٌي حرمتها من نعمة الإبقاب بعملها بؽا سحرا علٌ  الضاكيةحتُ تعرضت 

لفك السحر كي تلبي رغبة زكجها الباشكاتب بُ إبقابها لو كلد. اختارت  جاىدة الضاكيةحيث تسعى ، يهودية

ٌـ  ا يفصل بتُ مساحة زراعية كأخرل لتضع حدٌا لرحم ابنتها كي لا تنجب من كلٌ زكج تتزكجو، لأفٌ حدٌ  الضاكيةأ

 الذم تعيشو ابنتها كبخاصة عندما يفارقها الزكج. فقر ك الاحتياجتربية الأبناء صعبة بُ قرية "عزيز" بُ ظلٌ ال

أف تضع قطرتتُ من دـ حيضها بُ تلك ابغفر، بعدىا  الضاكيةسبع حفر كتطلب من ابنتها  بحفر تقوـ الأـ

ىا ابؼرأة إياالذم لقنتو  ،طها من ىذا السحرابغفر السبع بالتًاب كبزبرىا فيما بعد أنها ستفك ربا بتغطيتهمتقوـ 

من الباشكاتب تعزـ على الذىاب لأمها بغية فك  الضاكية زكجتندما بذد زكج مناسب، كعندما تاليهودية ع

الذىاب إبٔ الساحرة اليهودية معتقدة أنو لا يفك السحر  الضاكيةن الأـ تنسى مكاف ابغفر، فتقرر سحرىا، لك

اليهودم غتَ اليهودية، كترافقها صديقتها البتوؿ التي سرقت حنتها ليلة عرسها إحدل الغيورات كقامت ببسطها 

كاف فتيل الشموع الضاكية:" وؿ " تقالشوافةعلى كامل راحة يدىا كي لا تتمكن من الإبقاب كما أخبرتها "

                                                           
 . 46محمد ابعوىرم، الدراسات العلمية للمعتقدات الشعبية ص -1
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يراقص أثاث الغرفة، رائحة البخور تسد الأنوؼ، أما اليهودية فكانت امرأة شابة لا تتعدل ابػامسة كالثلبثتُ، 

ين يتدبٔ على جبينها خيط أبساما تغطي رأسها بدحرمة الفتوؿ ، كتتزين كما نساء ابعزائر اترتدم قفطانا أبيض

جلست بدكرم بدحاذات البتوؿ، بٓ أشف أف أقبل رأسها،  ..رأسها بٍ جلست بقربها الركح، سارعت البتوؿ كقبلت

 :يدىا موزكنتتُ ذىبيتتُ كقلت بؽا كضعت بُ

سكبت  ،كاحدة بٕ كالأخرل بؼرافقتي )...( قامت بشد كعاء لو يد طويلة كاف موضوعا على ابعمر قبل دخولنا

بابؼاء فسمعنا انصهار تلك الفضة كصوتها الباكي فور كقوعها ما كاف بداخلو على إناء آخر جعلتو أمامها بفلوءا 

لا تقلقي سوؼ ،على ابؼاء، انتظرت قليلب كأخرجت ما تشكل من الفضة ابؼذابة من داخل ابؼاء بيدىا )...( 

ضوء القمر عشرة أياـ بٌٍ اطحنيها ل تًم أكراؽ ابغناء بٌٍ اتركيهابٔ بيتك اشإتنجبتُ ىذا العاـ، عندما تذىبتُ 

كقسميها إبٔ نصفتُ الأكؿ ابسطيو على يدؾ كانتبهي لابدٌ أف تبسطيو على كامل سلميٌات يدؾ، لا تتًكي كلا 

فيو شعرؾ  بيضة كأغليها بُ ابؼاء الذم غسلتسلبمية، كالنصف الثاني ضعيو على شعرؾ، بُ الليلة الثانية أحضرم 

ة تلك الشعرة نصفتُ، تأكلتُ النصف كتقدمتُ من رأسك حاكبٕ أف تقسميها بواسط ةمن ابغناء، بٌٍ انزعي شعر 

 .1النصف الثاني لزكجك"

كىذا يدؿٌ على مدل تأثتَ ،كثتَا ما يربط الناس بتُ ما يصيبهم من مصاعب كمصائب بالسحر كالشعوذة 

" أـ كماؿمن خلبؿ اعتقاد " ر للبوح كآخر للحننٌجسكنلمس ذلك بُ ركاية  ،ىذه ابؼعتقدات على المجتمعات

ىذا ابؼرض الذم لا بقد لو و ابغبٌ "فتاة يهودية، ىذا ابؼرض الذم ابظأف ابنها مريض عندما قاؿ بؽا أنو بوب 

 .2لك بُ الكثتَ من ابغالات"ذلا عند الطالب الذم برىن على إعلبجا 

                                                           
 .166/167ىاجر قويدرم، نورس باشا، ص -1
 .44زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص -2
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علة من العلل التي بؽا علبجها عند  ،إبما ىو كماؿاعتقادا راسخا أفٌ ما حصل لابنها  كماؿ تعتقد أـ 

 ه العلة .وب بدقة كنية من شفنو أفٌ يزيل ىذ،حرز كاحد مكت الطال"

ل، بأنتٍ سفشفى يلراش بيندما كنت أعاني من أزمة ح" حينما قصدتها أمٌي" عزكينةلقد طمفنتها خالتي "  

" ىي جارتنا كثتَا زكينة. خالتي" 1نفيسة إنها تعلم كل شيء عن الأمر" تقصد كسفتزكج كما برب أمٌي بٕ، ككانت

إليها كتقدـ بؽن الأحجبة للشفاء من بعض الأمراض كالعلل، "كتقضي على بعض  فتلجف ساءما كانت الن

ابؼعوقات بُ ابغياة، فهذه عانس جاءت تلتمس فك عقدتها بُ الزكاج، كىذه زكجة عقيم جاءت تستعجل الفرج 

اء جاف لود بيلؤ عليها حياتها، كيكمل صورتها مع زكج لا يرل بُ ابؼرأة كمالا إلٌا بالإبقاب، كىذا عاشق كبؽبُ مو 

 .2يلتمس عملب كأسبابا بؼن بوب حتٌى تعشقو كترضى عنو"

اعهم بُ كل ابؼشاكل التي تعوٌد الناس على أف يقصدكا ىؤلاء ابؼعتًؼ بؽم بالقدرات ابػارقة على تغيتَ أكض

 ، كأف بإمكانهم تغتَ قدرىم كبرقيق أمانيهم .متعتًضه

 الأضرحة. بكرامة الأكلياء ك الاعتقاد -ب 

إفٌ الأكلياء كالأضرحة بؽم شفف كبتَ لدل العامة حسب الاعتقاد السائد سواء كانوا أحياء أك أمواتا، فإفٌ الناس 

كبتُ الله كي تتحقق أمانيهم، كقد ترسخت يقصدكنهم للتبرؾ كالدعوة بأبظائهم، كيطلبونهم كبهعلونهم كسيطا بينهم 

ىذه الظاىرة بالذاكرة ابعماعية، رغم بؿاكلة الإسلبـ الصدٌ عنها باعتبارىا شركا بالله تعابٔ ، لكن اعتقاد الناس بأفٌ 

بُ كبتَة   كلياء الصابغتُ، لأفٌ قدرة الوبٕ الصابّوء إبٔ ىذه الزكايا كالأضرحة كالأالأماف كابؼخرج الوحيد ىو اللج

 شفاء من الأمراض كجلب الرزؽ، كتزكيج العوانس كابقاب الأطفاؿ "فهم بُ نظر الشعب رجاؿ مقربٌوف إبٔ اللهال

                                                           
 .119زىور كنيس، حسر للبوح كآخر للحنتُ، ص -1
 .118ابؼصدر نفسو، ص -2
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بؼعجزات كتظل بؽم نفس بؽم إمكانيات الاتصاؿ بو أكثر من غتَىم، كبؽم قدرة عجيبة على الأفعاؿ ابػارقة كا

 .1كفاتهم، كيظل رمزا بؽذه القدرة على الفعل" دابؼقدرة بع

كلياء الصابغتُ عبر أرجاء الوطن، حيث أصبحت كل منطقة مرتبطة بضريح، كىناؾ كتنتشر ظاىرة زيارة الأ

بعض العائلبت تركز على انتمائها إبٔ كبٕ، كتفتخر بذلك كونها عائلة شريفة، "حيث كانت بعض العائلبت تقوـ  

ذا الوبٕ، كتلجف العائلبت إبٔ كاملب عند ى  كلٌ موسم بزيارة الأكلياء الصابغتُ يأخذكف كجبة كاملة كيقضوف نهارا

 .2"ماشية، كذبحها عن ىذا الوبٕ الصابّ ذأخ

بينحوف البركة من جهة، كبؽم القدرة على  أنهمف ا بالأكلياء الصابغتُ، فهن يعتقدكيبدك أفٌ النساء أكثر ارتباط

ماني، الإلو الذم يتبرؾ بو لتحقيق الأط ف أفٌ ابؼزار ىو كسيفظ الناس من جهة أخرل، كما يعتقدبضاية البشر كح

بالدزاير كزارتو أيضا "البتوؿ" صديقة الضاكية تبركا بو كي  "سيدم عبد الرحمن"" على مزار زين"حيث ارتادت "

ها العطار بالذىاب إليو لفك سحرىا ح" التي نص"الضاكيةلئبقاب، ككذلك فعلت لسحر الفك رباطها من ي

 تن"ك: الضاكيةك بيوت، تقوؿ أأك يطلقها  ارحل عنهينجب من كل زكج تتزكجو بٍ كي لا تالذم فعلتو بؽا أمٌها  

" بزيارتو عندما جاءت إبٔ ىنا ... اشتًيت شموعا كحناء من عنده زين"أعرؼ مكاف ىذا ابؼزار.. لقد قامت "

الشموع كدعوت كعزمت على زيارتو بُ ابغاؿ، نزعت نعلي كدخلت ابؼكاف كأنا أردٌد فابرة الكتاب بٍ أشعلت 

 .3الله"

بالأكلياء الصابغتُ كالتضرع كالتوسل إليهم لقضاء حاجاتهم   بيافما يرسخ للمعتقدات الشعبية ىو الإإفٌ أىم 

" أـ كماؿح الناس يطلبوف البركات كالرضى منهم، كإذا أصابتهم مصيبة يلجؤكف إليهم، كىذا ما فعلتو "ببؽذا أص

" خارج ابؼدينة، فتطعم بيدىا سلبحف بحتَتو سيدم محمد الغرابالصابّ "لوبٕ لحتُ أقسمت بيينا أف "تذىب 
                                                           

 .22،ص 1986عبد ابغميد بورايو ،القصص الشعبي بُ منطقة بسكرة ،ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ابعزائر، د/ط،  -1
 .197/198، ص 1978، 1، ج3محمد ابعوىرم، علم الفولكلور، دار ابؼؤلف، القاىرة، ط -2
 .160ىاجر قويدرم، نورس باشا، ص  -3
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لأكلياء قد استجابوا ، إفٌ اكسيدم ميموف، كلالا فريَة" بولحباؿابؼباركة، كتزكر أيضا كتشعل شموعا عند قدمي "

ىا الذم أقسمت " كفاء لنذر أـ كماؿطقوس قامت بها " .1شفقوا على حابؽا، كلابدٌ من الوفاء بالنذكر"ألدعائها ك 

كما جاء بُ الركاية "عندما علمت أمٌي بحي للفتاة   ،أف تفعلو إذا نسي ابنها تلك الفتاة اليهودية التي أحبها

سيدم محمد اليهودية، نذرت أنها لو أشفى من ىذا الداء، داء ابغب ابػطتَ، لزارت أىم كاؿ صابّ خارج ابؼدينة "

طبعا بعد تقدنً آيات الطاعة كالاعتًاؼ بشمعة كمنديل كطمينة، كطبق كسكسي للمريدين حوؿ قبة  الغراب"

 .2"سيدم راشد" ابػضراء داخل ابؼدينة.. فهم يزكرنو كل أسبوع تقريبا كلا يستغنوف عن بركتو"

حيث بذتمع بؾموعة من  ،كانت تنوم إقامة "زار" إذا اضطر الأمر إبٔ ذلك  ذا، بل " بهأـ كماؿبٓ تكتف "

النسوة يعرفن بابؼداحات عند مقاـ الوبٕ الصابّ بعد برضتَ لوازـ تلك الزيارة ابؼقدسة "من حناء كطمينة كبخور 

ىي لوازـ لا تكتمل  ،3ن"لحتَة اختلط فيها اللوف بالعطر بالكشموع من أغلى الأنواع كلباس جديد، طقوس كث

النسوة بُ الرقص حيث يتحرر ابعسد من حالة ابؼقدس كابؼدنس "ليصبح الرقص الزيارة إلٌا بها، تدؽ الدفوؼ كتبدأ 

متحررة غتَ مشركطة لا بابؼكاف كلا بالزماف كلا بسجود أك ركوع، تسبح بُ فضاءات من الكينونة، ، عبادة عبادة 

أمورا مضمونة،  لتنصهر النفس مع الذات العلية، بعيدا عن كل الوساطات كتصبح التوبة كالغفراف كتلبية الدعاء

كلعل كل الآثاـ كابػطايا بعد ذلك تفرز نفسها مع حبات العرؽ السخية، مطهرة ابعسد من كل الآثاـ الصغتَة 

 .4ابؼاضية كالقادمة، فتصفو الرؤية كيبدك الغيب شفافا، كتنكشف الأسرار الكونية"،كالكبتَة 

جعلتنا الركائية نعيشها بكل تفاصيلها  بتغى، من أجل الوصوؿ إبٔ ابؼىي طقوس دأب عليها المجتمع القسنطيتٍ

رصدت لنا كل  أين قصد الغوص أكثر بُ أعماؽ تفكتَ المجتمع القسنطيتٍ من خلبؿ كصفها بؼشهد الزار

                                                           
 .65كآخر للحنتُ، ص  زىور كنيسي، جسر للبوح -1
 .94، ص ابؼصدر نفسو -2
 .95ابؼصدر نفسو ، ص  -3
 .96ابؼصدر نفسو، ص  -4
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قارئ فرصة ىذا الوصف ساعد الركائية على التحكم بُ الزمن من خلبؿ توقف مساره الذم يعطي لل ،مشاىده

 حداث.التفمل بُ الوقائع كالأ

بذلت لنا بفا سبق مكانة الأكلياء بُ الذاكرة الشعبية، فنجد الكثتَ من عامة الشعب يعتقدكف بُ الأكلياء 

 كيقدسوف أضرحة ابؼوتى منهم، يقيموف بؽم مواسم كأعياد خاصة بهم. اكبتَ   ااعتقاد

 .الاعتقاد في العنٌ كالكائنات الخفية -ج

، حيث تعمل العتُ على ابغسد، كبؽذا يلجف الكثتَ من جتماعياا ىي من ابؼعتقدات الشعبية ابؼتعارؼ عليها    

الناس إبٔ بضل حجاب أك بسيمة برفظو من العتُ، يكتبها لو الطالب أك أحد ىؤلاء ابؼشهود بؽم بالقدرات ابػارقة 

ئا على تغيتَ أكضاعهم بُ كل ابؼشاكل التي تعتًضهم، تقوؿ الضاكية: "... قبل أف بزرج "أـ ابػتَ" سلمتتٍ شي

 .... كتابا بحجم قطعة سكر مربعة دستو بُ كفي كىي تهم  بابػركج !صغتَا

 .1"خليو دابيا معاؾ يا الضاكية، ىذا حجاب بوفظك من العتُ -

نساف إبٔ الوجود كأنهما بىتلفاف من حيث الطبيعة إذ بوتل مرتبة عتقد الشعبي أف ابعن أسبق من الإكيرل ابؼ

عا بُ الأكل كالشرب كابؼوت،  ممن النار، كمع ذلك فهما يشتًكاف كسطى بينو كبتُ ابؼلبئكة، كأنها تستمد أصلها 

 ر بُ الأماكنكما أنها تتغتَ بأساليب متعدٌدة حسب الظركؼ الطارئة عليها، كتعيش بُ بطوف الأرض كتنتش

نساف الشعبي للجن بعيد عن ابغقيقة، فهي تكشف عن صفات كائنات ذات تَ أفٌ تصور الإغابػالية كابؼتسخة، 

نساف على طرؽ تعاملو معها كقدرتو على توفتَ مطالبها، فابعن "شخصية ابع غيبي، كيتوقف تأثتَىا على الإط

                                                           
 .118ربيعة جلطي، حنتُ بالنعناع، ص  -1
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قدرة فائقة بُ التحوٌؿ فلها عدٌة صور تظهر بها م عن جالإتياف بعوامل خارقة للعادة تتً بسلك القدرة بُ الذىن على 

 .1كتفاجئ ابؼتلقي أك ابؼصاب بُ بـتلف صوره"

" أصبح يعلق صورا سكينة الركخة" فبعدما فقد الزبتَ "عازب حي الدرجافبذلى ىذا الاعتقاد بُ ركاية "

قص كتغتٍ لو ".. الصالوف " يتخيلها تنزؿ إليو من الصورة كتر لدارلنٌحدل ابعميلبت، فكانت من بينهم صور "لإ

ف أنهي كاجبابٌ، أدخل إليو للمتعة كابؼغامرة بُ أقصى مداىا، إنو أطم بالنساء ابعميلبت، أقصده بعد بحر متلب

حتى أشعر بحضورىا الأنثوم ابعبٌار كبالإنس الذم تسكنو بتُ  ،ملهام، يكفي أف أجلس قبالة صورة بغسناء ما

 .2جوابكي"

ركيدا ركيدا من الصورة، تفك أطراؼ ثوبها بلطف فتسيل  "مارلنٌ"أجلس لأرتاح بُ الصالوف، فتخرج  -

 .3بعض القطرات من لونو على البلبط، أقف أمدٌ بؽا يدم كأساعدىا على النزكؿ"

ا بزرج من الصورة كتدب فيها ابغياة كتصبح جسدا كركحا.. "أجدني كاقف "مارلنٌ"يتخيل أف  الزكبنًأصبح 

 .4فجفة، شيء ما بودث الآف بٓ أعد أمتلك جسدم كفف قبيلة من ابعن تسكنو بٓ أعد أعرفو"

تسمع فيها،  أصوات مسكونة، فبعد موتو أصبحت مهجورة، إلٌا أف ىناؾ الزكبنًأعتقد كثتَ من الناس أف شقة  

نية يسمع حديثها مع ركح إنها أصوات نواح امرأة "بعض سكاف العمارة الأقربتُ يقسموف بأف الشقة مسكونة بج

 .5كبنا يرقصاف كيضحكاف كتغتٍ لو بصوت بديع بتتَليتتَليتتَبٕ تاـ ... بو بو بي تو ..." الزكبنً

                                                           
 .413، ص 2012زىرة سعدلاكم، أساطتَ الصحراء كنداء ابغرية بُ الكتابة الركائية عند إبراىيم الكوني، مركز النشر ابعامعي، د/ط،  -1
 .141جلطي، عازب حي ابؼرجاف، ص ربيعة  -2
 .143ابؼصدر نفسو، ص  -3
 .152ابؼصدر نفسو ، ص  -4
 .221ابؼصدر نفسو ، ص  -5
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بُ تعميق الركابط الاجتماعية  ن أنكرىا كجعلها من ابؼوبقاتفٌ الديأت ابؼعتقدات الشعبية بالرغم من سابن

س بينهم من سحر كزيارة واحد، فالطقوس ابؼختلفة التي بسار كشبكة العلبقات كتوطيدىا بتُ أفراد المجتمع ال

بفاٌ قد يشكل ركابط أخوية كتآلف اجتماعي لدل  ،لؤكلياء كانت تقاـ بصاعيا بُ معظم الأكقاتلللؤضرحة ك 

نعشت خياؿ الأدباء فصدرت أا كاف يركم فيها من خرافات ك بف ضافة إبٔ أنها أفادت الأدب كثتَاالعامة، ىذا إ

استطاع من خلببؽا الأدب أف يرقي إبٔ عابٓ  ،ألوانا ثقافية رائعة من قصص كركايات كحكايات كأساطتَعنهم 

 كل الفنوف؟لالإبداع كابعماؿ فكيف إذف بذلت الأساطتَ بُ الأدب كخاصة جنس الركاية ابؼستوعب 

 .الأسطورة -6

ب الركائي العربي ابؼعاصر، لكونها أصبح استلهاـ الأسطورة كتوظيفها يشكل ابذاىا كاسعا كبارزا بُ ابػطا

إبٔ ضركرة التمسك بالتًاث بدا بوملو من قيم  بؽايسعى الركائي من كراء توظيفو  .تشكل ظاىرة فريدة بُ نوعها

أصيلة كنبيلة، كىذا ما فعلو الركائيوف ابعزائريوف الذين أبدكا نزكعا كبتَا بكو الأسطورة بُ جلٌ ركاياتهم كالاستفادة بفاٌ 

 عليو من حيوية كثراء. يشتمل

قصصي مشوه للؤحداث  " الأسطورة على أنٌها "سردجبور عبد النورف كمنهم الباحث "و يعرٌؼ بعض الباحث

مد إليو ابؼخيلة الشعبية فتبتدع ابغكايات الدينية كالقومية كالفلسفية لتثتَ انتباه ابعمهور، كالأسطورة التاربىية تع

كأحاديثهم كحكايتهم، فتتخذ منها عنصرا أكليٌا ينمو مع الزمن بإضافات جديدة، تعتمد بُ الغالب تقاليد العامة 

 حداث كالعقد، كقد تكوف الأسطورة من صنع كاتب أكلبلداف، فتصبح غنية بالأخيلة كالأكذلك بحسب الركاة كا

ة حناج ل بأسلوبو ابػاص ككضع أسطورةدرؾ العوامل ابؼثتَة لو، فتكفأشاعر معتٌُ غاص بُ أحلبـ شعبو ك 

 .1أصبحت مع مركر الزمن من الفولكلور المحليٌ أك التًاث الشعبي"

                                                           
 .19، ص 1979، 1جبور عبد النور، ابؼعجم الأدبي، دار العلم للملبيتُ، بتَكت/لبناف، ط -1
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إفٌ الأسطورة ىي نتاج بـيلة الشعوب التي تطلق العناف للخياؿ فتفخذ مادة التاريخ كتنتج منها ما تنتج من 

ا الآبؽة أقاصيص دكف ابؼساس بجوىرىا، بؽذا يرل بعضهم أفٌ "الأسطورة برمل طابع القداسة كما يلعب أدكارى

 .1بياف"نساف بإزائها إلٌا الاعتقاد كالإنساف، فلب بهد الإياة كالكوف كالإكتعابِ مواضيع ابغ

حيث زاد مفهومها  ،التي تناكلت الأسطورةدٌد ابغقوؿ ابؼعرفية كالابذاىات يعود تعدد تعريفات الأسطورة إبٔ تع

ثراء كشمولية، بؽذا فالأسطورة شكلت بُ ابؼاضي كلا تزاؿ تشكل بُ ابغاضر كابؼستقبل بنية الفكر الإنساني التحتية، 

 إذ فرضت نفسها اعتقادا كفلسفة حياة بُ بادئ الأمر، بٍ إرثا حضاريا كرثناه عن القدامى.

ساطتَ، منها أسطورة التكوين، الأسطورة الطقوسية، كبُ ابؼقابل أنتجت ىذه التعريفات أبماطا بـتلفة للؤ

 الأسطورة التعليلية، الأسطورة الرمزية، أساطتَ الآبؽة، الأسطورة البطولية.

"إفٌ الأديب لا يستغتٍ عن توظيف  ،تعتبر الأسطورة من بتُ الأمور ابعمالية كالفنية بُ العمل الركائي

تستميل ابؼتلقي بُ تلقيو النص الإبداعي، ككلما كاف توظيفها أخف   الأسطورة، لأنها بسدٌه بنكهة العجائبية التي

 .2كلٌما أدٌت كظيفتها ابعمالية، كالرمزية بُ السياؽ العاـ للنص"

، بؽذا  نساف بالطبيعةتغريب ابؼكاف كالزماف، كتداخل الإكتتفسس الأسطورة بُ الركاية عن طريق التغريب أم 

كجعلو أداة لتعرية ىذا ،لأسطورة القدنً ابؼاضي على الواقع ابغاضر سقاط نص اإكاف التوظيف الأسطورم ىو 

 الواقع، كفضح تناقضاتو السياسية كالاجتماعية على السواء.

بؼقصود ما بؼتلقي، كبهعلو يتوؽ إبٔ معرفةيضيف توظيف الأسطورة للركاية ميزة بصالية كركنق لغوم يثتَ انتباه ا

ف تساعده بُ فهم العمل الركائي، فالأسطورة تساعد القارئ على الفهم بهذه الأسطورة، كإبٔ أم مدل بيكنها أ

"يستطيع الركائي استلهاـ الأسطورة على بكو   كتقريب ابؼعتٌ أكثر، بؽذا ظلت موردا سخيا للؤدباء بُ كل عصر.
                                                           

 .16/17، ص 2002، 13لنشر كالتوزيع كالتًبصة، طفراح السواح، مغامرة العقل الأكبٔ، دراسة بُ الأسطورة، دار علبء الدين ل -1
 .210، ص 2010باديس فوغابٕ، دراسات بُ القصة كالركاية، عابٓ الكتب ابغديث، الأردف، د/ط،  -2
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سب مع ما كلٌي أك جزئي، ظاىر أك مضمر، أك استدعاء الرموز الأسطورية، أك بناء عوابٓ بزييل تتصل بأكثر من ن

كللرٌكائي حرية التصرٌؼ بُ الأسطورة الأصلية بأف يأخذىا كما ىي، أك يستخرج منها ما يناسبو ، 1ىو أسطورم"

 بُ نصو فقط، كيستطيع كذلك أف يضيف بؽا دلالات جديدة تتناسب مع السياؽ السردم ابعديد.

" غتَ أفٌ ىذه الأختَة كنيسي زىور"" للركائية جسر للبوح كآخر للحننٌ" بُ كراية "شهر زادبذلٌت أسطورة "

ستًدفها بُ سياؽ سردم متميز، فتغدكا جزءا من تا شكلها ابؼخياؿ الشعبي، كإبٌما "لا تقدـ الأسطورة جاىزة كم

طورم آخر بارز كمهم أقامت الركائية حوارية بتُ نصها ابعديد، كنص أس. 2الكياف السردم العاـ للنص الركائي"

لة حيث " التي ىي إحدل شخصيات كتاب ألف ليلة كليشهر زادي ألا كىو  أسطورة "دب التًاثكمعركؼ بُ الأ

" ىذه الأختَة شهرزاد" ك"شهريار" اىا إنهما شخصيتاالأسطورة كقطب اثلبف بؿور بساستدعت الركائية شخصيتتُ 

ف يتزكج  أ" الذم قرٌر شهريارمن بطش كظلم "بنات جنسها  ذابغكي كابغوار حيلة من أجل إنقا التي ابزذت من

كل ليلة بفتاة عذراء يقضي معها ليلتو بٍ يسلمها لوزيره صباحا ليقتلها، لقد كاف لو ذلك بعدما خانتو زكجتو مع 

نو حتى أكشك ابعنس الأنثوم على الانقراض بُ دعبد أسود، ففنهى حياتها كحياة جواريها، ففضحى ىذا الأمر دي

" يوما من أبيها الوزير أف يزكجها "شهرزادة كظل ابغاؿ على ذلك إبٔ أف طلبت بفلكتو بفاٌ جعل كزيره يقع بُ حتَ 

رار حتى بزلصو من حتَتو كبالرغم من بـاكؼ أبيها من ابؼصتَ الذم ينتظرىا؟ أصرٌت كل الإص،بهذا ابؼلك ابؼستبد 

ها كقراءتها الواسعة " مثل غتَىا من النساء، فقد اعتمدت على فطنتها كمعرفتشهرزادعلى ذلك الزكاج، بٓ تكن "

بعض ابغكايات بتزكجتو قرٌرت أف تبدأ ليلتها بتسلية ابؼلك  .استجاب كالدىا لطلبها هاكحكمتها، كبعد إبغاح من

                                                           
 .7، ص 2001نضاؿ صابّ، النزكع الأسطورم بُ الركاية العربية ابؼعاصرة، ابراد الكتاب العرب، دمشق/سوريا، د/ط،  -1
 .210دراسات بُ القصة كالركاية، ص باديس فوغابٕ،  -2
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ابؼشوقة كابؼسلية كأف توصل الليلة بالأخرل من خلبؿ الامتداد بالقص، ككانت قصصها مثتَة كغريبة لدرجة أنها 

 .1ف ليلة كليلة أم ما يقارب ثلبث سنوات"أثارت عنده كلعا بهذا الفن بؼدة أل

" عن مدينتو قسنطينة حتُ يقوؿ: "أنت حلم الليلة كماؿ العطار" بُ حديث الراكم "شهرزادبذلت أسطورة "

ن الانتظار كليس ىي القلب الشغوؼ بابغكي كالسرد، كىي أيضا زم زادشهر كبٔ كالليلة ما بعد الألف، كالأ

 .2الذم بيسك بخيوط القصة، كخيوط الليل كالصباح، كبنسات الكلبـ ابؼباح"نت الوحيد، أشهريار... لكنك 

احتفظت بجوىر الأسطورة  ها بُ سياؽ سردم بسيز بالتنوع حتُكجعلتشهرزاد استدعت الركائية أسطورة 

كابغكي ابؼطوؿ  نطينة ىي التي تقوـ بعملية السردكابؼتمثل بُ ابغكي ليلب، كغتَت ما بيكن تغيتَه فجعلت من قس

" ىو الولوع بها كبحكاياتها الشيقة كليس شهريار، كىذا ما أضفى على الركاية ككماؿ العطار، "شهرزادكليست 

 نوعا من ابػصوصية متميزة بابعمالية الفنية.

حياة ابؼلك شهريار؟ بزرج  شهرزادغتَ "أبٓ ت :خر ذات الأسطورة حتُ تقوؿكاستحضرت الركائية بُ موضع آ

 .3"؟ابؼظلمة ابؼريضة من أغوار ابغقد كالانتقاـ إبٔ نور المحبة كالتسامح كالأمل، كلٌ فجر إبٔ فجر جديد نفسيتو

على يقتدل بو الناس، كىذا ما حققتو من تغيتَ للحالة النفسية التي  أمثلب  شهرزادف بذعل من ألركائية حاكلت ا

كىي ابغزف كالأبٓ كابغقد كالانتقاـ إبٔ ابغب كالطيبة كالتسامح، فابغديث الشيق كابؽادؼ،  شهرياركاف عليها 

نها، كالذم بومل بذكر التقونً السلوكي يأبٌ بنتائج إبهابية كيعابِ حالات النفس البشرية ابؼهتزة كيعيد بؽا تواز 

رة ذكالب  التي تكوف،قناع الآخرين كالتفثتَ فيهم بابغجة الدامغة كالكلمة الصائبة إساف نفبابغوار كابغديث يستطيع الإ

شد الرحاؿ إبٔ مدينة ت" عابٓ ألف ليلة كليلة الأسطورم لزىور كنيسيكتبرح " .نسافالسليمة تغرس بُ نفس الإ

                                                           
 .9، ص 1ألف ليلة كليلة، دار الكتاب ابغديث، درارية، ابعزائر، د/ت، د/ط، ج -1
 .36/37زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص  -2
 .171،صابؼصدر نفسو-3
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سيدم ف قتل فوقو "أعد " كنهايتو ابؼفجعة بصالح بامقسنطينة مدينة ابعسور ابؼعلقة التي شهد أحدىا ىلبؾ "

لو بٓ يكن سيدم محمد الغراب إف " :حد الأكلياء الذين كانوا يتمتعوف بشعبية كبتَة تقوؿ الأسطورةأ" كىو محمد

ابعسر عندما أمر بإلقائو من أعلى قمة جنب ،قيا كصابغا ككليٌا من أكلياء الله بؼا بقاه الله من شر ابغاكم ابعائر ت

ؿ أف بيوت شر ميتة مرتطما بصخور ابؽاكية إبٔ قاع الوادم، حوٌلو الله فجفة من صفة بد" ك كاؼ الشكارةالكبتَ "

 .1إبٔ غراب ليطتَ بجناحتُ كينجو من ابؼوت ابؼؤكد لأنو كاف مظلوما" كحوٌلو،البشر إبٔ صفة الطتَ 

يزكره  ارانساف الذم بروؿ إبٔ غراب حسب الأسطورة كأصبح مز لقد شيد ضريح بُ ابؼكاف الذم حط فيو الإ

 ، كبالتابٕ صار معتقدا شعبيا ترسخ بُ الذاكرة ابعماعية .الناس التماسا لبركاتو

من خلبؿ حداث كمضامتُ ركايتها أة بُ إطارىا العاـ كأسقطتها على " بهذه الأسطور "زىور كنيسيجاءت 

مظلوـ من  كماؿ العطارمظلوـ من قبل ابغاكم الطاغية، فإف  محمد الغرابفإذا كاف  ،مقابلة بتُ عناصرىاإجراء 

ابنها  ذنقاإ" أـ كماؿ الثمالة كمنو أرادت "كقعتو بُ شراؾ حبٌها كعشقها حتىأالفتاة اليهودية التي  راشيلطرؼ 

 ".محمد الغراببقى الله "أنجيو من ىذا ابغب، كتطهره مثلما من ىذا الظلم كت

استحضرت أسطورة أخرل معركفة لدل " بل سيدم محمد الغرابلركائية باستحضار أسطورة "اكبٓ تكتف 

كماؿ " حيث يقوؿ الراكم كىو يستحضر ىذه الأسطورة إثر بظاع "الصباغالمجتمع القسنطيتٍ كىي أسطور "

" دندنات لأغنية بركي ىذه الأسطورة على كقع الكماف كبعض الآلات ابؼوسيقية الأخرل "يقف ليستًؽ العطار

                                                           
 تقوؿ الركايات بأنو أحد شيوخ زاكية "الشطابة" كاف يدعى محمد الزكاكم ابغنصابٕ ككاف على خلبؼ دائم مع "صابّ بام" بايلك الشرؽ آنذاؾ ،

 ىذا الأختَ قرارا بقطع رأسو بعد أف احتدـ ابػلبؼ بينهما، كشعور البام بخطر الزكايا على حكمو.  ب مواقفو ابؼناكئة للبام أصدركبسب
ق حكم من الأساطتَ الأكثر تداكلا بابؼنطقة عن "محمد الغراب" ىو اف ىذا الأختَ دعا على البام كبستٌ قطع رأسو أماـ ابؼلؤ، قبل أف يتم تطبيلكن 

ع إبٔ الإعداـ بُ حقو، حيث يقاؿ بروٌؿ إبٔ غراب كحطٌ بإحدل إقامات البام كبستانيو كنذير شؤـ ىم/ بفا زرع الرعب بُ نفس صابّ بام الذم أسر 
 بناء ضريح لو بابؼكاف ابؼعركؼ اليوـ باسم سيدم الغراب

  /annasr online.com/ index php 17/8/2014من الانثرنيت موقع 
 .95زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص  -1
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الصباغ تلك ابغكاية الأسطورة... حكاية التاجر الذم ائتمن خادمو  السمع )...( لإحدل ركائع ابؼالوؼ أغنية

قاء غراـ مع زكجة سيده، تماف كبوقق أمنية حياتو بُ لئقاصد ابغج، فيغتنم ابػادـ ىذا الاعلى مالو كعرضو كىو 

 ،1"رةها حب مشتًؾ بتُ ابػادـ كسيدتو الصغتَة، التي كاف يرل كل مرةٌ منها تشجيعا بلفتة أك نظعأمنية صن

يصف ىذا اللقاء بكلٌ تفاصيلو العارية بُ قصيدة يتغتٌ بها بعد ذلك بُ كل ابؼناسبات كفركع ما قيل بُ كصف 

 ابعماؿ ابعسدم للمرأة كابػيانة كالعبث.

" حافزا لاستحضار الراكم بؽذه الأسطورة الشعبية بُ السرد كماؿكانت أغنية "الصباغ" التي استمع إليها "

علبقة أصبحت بؿظورة بعد رفض الوالدة بؽا مثل راشيل مع  كماؿنها كانت أقرب إبٔ علبقة بكل تفاصيلها، لأ

 رة كالدىشة التي تستميل ابؼتلقي كتؤثر فيو.ثاعلى السياؽ السردم أجواء من الإ كىذا ما أضفى،ىذه الأسطورة 

تبعث الرعب بُ النفوس  سطورة عابؼية ابؼتمثلة بُ شخصية "الغوؿ" التيألك بُ نصها ذكاستدعت الركائية ك

 ، كمبعث فزع كىلع.بحت مثار خوؼ بؽمالأطفاؿ كالصغار التي أص عند خاصة

" مع زكجتو "نفيسة" التي بالرغم من عدـ حبٌو بؽا إلا كماؿلقد تناكلتها الركائية عندما سردت جانبا من حياة "

 .2أنوٌ "كاف يهرب إليها من غوؿ يسكن قلبو كذىنو"

ؿ استحضارىا بؽذا ابؼعطى الأسطورم بعدا عجائبيا لركايتها كبخاصة من خلبؿ جنوحها سعت الركائية من خلب

إبٔ برميل ما تستدعيو من منح أسطورم بدلالات فكرية من شفنها أف تطوٌر مغزل الرموز، كتقف حاجزا أماـ 

 .بذربتها

العوبؼة كالاستنساخ كالتهميش  أختَا كمن خلبؿ ما تقدـ نستخلص أفٌ الركاية النسوية ابعزائرية براكؿ بُ عصر 

أف تكوف بموذجا فاعلب كمقاكما لإثبات الذات كالدفاع عن ابؽوية، كابؼبادئ كابؼقومات القومية كالوطنية 
                                                           

 .56/57، ص  زىور كنيسي ، جسر للبوح كآخر للحنتُ- 1
 .31، ص  ابؼصدر نفسو -2
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لتصبح الركاية عبارة عن منبر يعتليو ابعميع )القارئ أك ابؼتلقي( ليتكلم كيعبٌر من  ،كابػصوصيات المحلية )التًاث(

ذف بنهاية الفرد أ ظل ابؼدٌ ابغداثي ابػطتَ الذم خلبلو عن كجوده ككيانو الثقابُ كالاجتماعي كالعقائدم بُ

 نساف.كالإ

ادة تكوين ابؽوية الذاتية للمجتمع من كباعتبار الركاية النسوية ابعزائرية نص لو خصوصيتو كاختلبفو تسعى لإع

خلبؿ الارتكاز على بـزكنها التًاثي كالفكرم بعذب القارئ كتوصيل البعد الإنساني كالزخم التًاثي كالفكرم مهما  

 كاف انتماء القارئ كىويتو.
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 تمهيد

ي، عالشعور ابؼتصل بالو حالة ود إبٔ مصتَية كحتمية بُ برديد الأنا كتعريفو، كمردٌ ذلك يع قضيةيعدٌ الآخر      

للآخر، يقوؿ   يشتوكمالو ابؼعربُ أك الانتمائي إلا من خلبؿ معا  الشخص لا يدرؾ حيث نساف،بالاختلبؼ، فالإ

نساف يأبٌ عن الاجتماعي بغياة الإصل "بأف الذات )الأنا( تنمو من ابؼخالطة مع الآخرين، كأف الأ coolyكوبٕ 

نتمائية، كبورٌؾ لعلبقات بوكم العملية الانظاـ ا ىذا ما جعل، ك 1ابؼعاشرة مع الآخرين" كأطريق أكاصر الاختلبط 

 الثنائية الاجتماعية ابؼتصلة كابؼتشاكلة من الأنا كالآخر.

ك ذلك من خلبؿ العلبقات ، لأفراد ا ربيةبُ ت ريادةالمجتمع ىو صاحب ال أضحىىذا حاؿ الذات فقد  أف كبدا

  ، كعناصر الفئة الواحدةالوحدة بتُ نوع من خلق  بدكره يعمل علىكالذم  الأفراد ك ابعماعاتبتُ كل  التي تربط

ؽ/الوحدة على ثنائية التفر  يقوـ صارفالمجتمع  منو، ك تباينتتُمبؾموعتتُ بتُ  تصادـالتنافر كال جو من خلقكذلك 

 كالآخر.التي برقق الأنا 

كل ف، ممبتُ الأفراد كالأ كثتَةال ماتاصدابؼختلفة كال نزاعاتال تفشي تلكىذا الطرح ىو  حتما  ؤكدي إبما

التاربىية  ك على حدكدىا الفكريةقائمةفرض ىويتها ال من خلبؿ سيطرةكال نفوذعن ال راحت تبحث بؾموعة

 إبهابية الآخر بُ تعاملو مع الأنا من خلبؿ الأثر الفكرم الذم تتًكو بُ ابؽوية. بيكن برديد ابػاصة بها، ك

بناء ب ساستنمية ذاتو دكف ابؼ بُالأنا  يعمل على مساعدة فالإبهابي، إبهابي ك سلبيإبٔ  الآخر تقسيمو نا بيكنك 

 تؤثرك  هاالتي تستهدف ابؼؤثراتيعمد إبٔ زعزعة ابؽوية ك استقرارىا بواسطة بؾموعة من  بُ حتُ السلبي، ىويتو

 .عليها

                                                           
، ص 1980الربيع ميموف، نظرية القيم بُ الفكر ابؼعاصرين النسبية كابؼطلقية، سلسة الدراسات الكبرل، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، د/ط،  - 1

325. 
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لقد اختلفت دلالة الآخر بُ الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة بتُ من يوجهها إبٔ ذلك الأجنبي الذم لا ينتمي إبٔ 

عنها بحكم ابؼمارسات الانتمائية، ىذا الآخر البعيد الغريب الذم بيثل العدكٌ ابػارجي، ذلك سلخ كابؼن فئةىذه ال

كبىتلف  ، ابؼستعمر الذم لو ىوية مستقلة، كبتُ من جسدىا بُ صورة المحلٌي أك الداخلي الذم ينتمي إبٔ ابعماعة

وية حيث يكوف القاتل كالضحية جزء عنها أيديولوجيا كفكريا، ىذا الآخر القريب الذم يشارؾ الذات الوطن كابؽ

ككذلك بتُ ذاؾ الآخر ابؼتفرد بختَات الثورة كامتيازاتها  ،1من "الذات أك الآخر ىو عتُ الذات بلغة بوؿ ريكور"

كإف كاف حركيا خائنا زمن الثورة، كبتُ ذلك القريب الذم يصبح الآخر كالذم يشاركك ابؽوية كالعقيدة كالانتماء 

 مصدر الشركر كالآلاـ.إبٔ الوطن، لكنو 

كعليو فإفٌ بسثل الآخر بُ الركاية النسوية ابعزائرية مربوط أكلا بدرحلة الاستعمار كالثورة، فابؽوية ىنا مربوطة 

عن ىويتها، أك  بالآخر البعيد كىو الاستعمار الفرنسي كالآخر القريب كيتمثل بُ الأنا التي خانت الوطن كتنازلت

أيديولوجيا كفكريا، أك بُ ذلك الآخر القريب الأىلي الذم يتسلط كيتجبر ليفرض  لف عنكتخبُ ذلك الآخر ابؼ

سلطتو على أىل بيتو كخاصة ابؼرأة، كأختَا نعرج إبٔ ذلك الآخر الغربي الذم يتمتع بنظرة استعلبء على الذات 

 كالذم يعتقد أف الفضل ككل الفضل يرجع إليو بُ رقي الإنسانية كتوىج حضارتها.

حاكؿ من خلبؿ ىذه الدراسة تسليط الضوء كالكشف عن بسثلبت الآخر، كبذلياتو بُ الركاية النسوية كعليو سن

 نا كبسثلها.كنتًصد مدل تأثره بالعلبقة مع الأابعزائرية، 

 .أكلا: تجليات الآخر الأجنبي/الاستعمار/ثقافة

بؿاكلة جادة كخطرة لاقتلبع ىويتها تفرٌدت ابعزائر دكف غتَىا من ابؼستعمرات الفرنسية بدا تعرٌضت لو من 

رنسية بعد أف الوطنية كالقومية، بؽذا استهدؼ ابؼستعمر الفرنسي المجتمع ابعزائرم بؿاكلا تذكيبو بُ كياف الأمة الف
                                                           

، ص 2005بتَكت، بوؿ ريكور، الذات عينها كآخر، تقدنً كتربصة جورج زينابٌ، ابؼنظمة العربية للتًبصة، توزيع مركز دراسات الوحدة العربية،  - 1
41. 
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-sigridhunkeé  (1913نكيوىو  سيغريدككانت الأبؼانية  ،إبٔ الثقافة العربية كالإسلبمية هانتماؤ  أنكر عليو

( قد عبٌرت عن شدة الاستعمار بقوبؽا: "لا يوجد ىناؾ بلد عربي ناؿ الاستعمار الأجنبي من صميمو مثل 1999

و عمدا نابعزائر، كلا عانى بفا عانتو ابعزائر أك أحس بحنتُ أشد كقعا كاندفاعا بكو ىويتو الأصلية التي اغتصبت م

 .1رنسية"كبانتظاـ خلبؿ مائة كثلبثتُ سنة من السيطرة الف

فهو بٓ يتًؾ عائلة  ،ترؾ الاستعمار الفرنسي بُ الذاكرة الوطنية آثارا بالغة بسيل إبٔ ابؼفساة أكثر من غتَىا 

حداث ابؼعنوية "كذلك على اعتبار أف الأجزائرية إلٌا كخلف فيها شهيدا أك جربوا، أك معذٌبا، زيادة على الآثار 

داث شديدة التعقيد حتى اقتًبت من ابؼفساكية، كما أفٌ رجالات صور أحلذات ابعزائرية على مرٌ العالتي عاشتها ا

ىذا الوطن قد اتصفوا بصفات، كآتوا أعمالا يصعب تصديقها أك التفكتَ بُ إمكانية كقوعها من طرؼ الذم لا 

صور ك قد كانوا بابؼرصاد للهجمات التي تعرضت بؽا السواحل ابعزائرية على مر العف ،2يعرؼ تاريخ  ىذه الأمة"

خاصة تلك ابؼتعلقة بالاستعمار ك ما تركو من خدكش ك  لذاكرة ترسخت بنوـ ابؼاضي ك مفسيو با .الأزمنة

 رل تناسيها.لأحأك با كالتي لا بيكن أبدا نسيانها الذاكرةبصمات أصابت تلبفيف 

بتنوع الفتًات الزمنية نتيجة عامل الكره  مواقف الآخر من الأنا  كأنا من الآخر مواقف الأتعددت ك تنوعت 

عنوة بينهما، فكانت بفارسات الاخرعنيفة ك استفزازية لأنها كانت برت كطفة نظرة ابؼستعمر  الذم فرضو التاريخ 

الفوقية التي بركمها عقدة التفوؽ. بؽذا بذلى ىذا ابؼوقف العدائي بُ ذلك الصداـ العنيف بتُ الآنا ابؼشركخة ك 

 بُ أحاسيسها ك الآخر الذم  جرب كل طقوس الإدلاؿ ك القهر ك الإلغاء . ابؼستهدفة

نا الوطتٍ من أجل نشر ثقافتو كلغتو كتكريس ىويتو، كلكن تلك الشراسة بواكؿ ابؼستعمر أف بيحو ىوية الأ

ففي ابؼراحل الاستعمارية كانت بُ ابؼقابل مساعدا للؤنا الوطتٍ ليتحصن أكثر بهويتو، كيدافع بكل ما بيلك عنها "
                                                           

سفياف لوصيف، السجل اللغوم كتطور التعريف بُ ابعزائر بعد الاستقلبؿ، سيغريدىونكو من الاستلبب إبٔ الاستًجاع الآنية، ملتقى الفكر  - 1
 .396، ص 1974الإسلبمي الأكؿ، ابعزائر، 

 .47، ص 2007، الأنا كالآخر، منشورات دار الأديب، كىراف، د/ط، ةبشتَ بوبهر  - 2
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ذات عن بر خطاب ابؽوية يع ،أك كطن أك أمة معرٌضا للتهديدـ فيها الصراع لدرجة يغدك فيها كياف فئة التي بوتد

 .1ها ابعوىرية لكي تتفادل الإقلبع كالاحتواء"تمتشبثة بثواب

بحجة أنو  ،نفسونا الوطتٍ كمصادرة حقو بُ الدفاع عن قهرية تعمل على تطبيق الأ أيدكلوجيةيتبتٌ الآخر  

لبؿ إيديولوجية التهدنً لقد حاكؿ ابؼستعمر من خ .نساف ابؼتحضريا كلا زاؿ بٓ يرتق إبٔ مستول الإمتخلف حضار 

 رٌد تابع لو منقطع ابؽوية كمنعدـ ابغضارة.بيسخ ابؼواطن ابعزائرم كبهعل منو بؾ أفٌ 

كالتي تؤثر عليها  ،ة الآخر/ابؼستعمر فيهابكاكؿ من خلبؿ ابؼتوف السردية التي اختًناىا للدراسة تلمس موضوع

كالتي بسيل بُ بؾملها إبٔ تصوير الآخر بُ صورة عنيفة، يفعل   ،ابؼلفوظات السردية ابؼستخدمة داخل ابؼتن السردم

 كل شيء من أجل إذلاؿ الأنا كقهرىا كالإصرار على ذلك.

 .الأعماؿ الاستعمارية الوحشية -1

الوجو البشع  عن كطن من زجاجها تيركاعلى لساف بطلها العربي كمن خلبؿ  ياسمينة صالحتكشف الركائية 

 ما كاف بيارسو من أشكاؿ العنف كالقهر، كما أبغقو بابعزائر من خراب كدمار، تركم للمستعمر الفرنسي عبر

 1944ذلك من شهر أكتوبر عاـ كانت تبدك الأقدار مهيفة " :العربيالذات الساردة كقائع حصلت لشخصية 

الصغتَ جنودا  العربيف منزبؽم.. كانت تلك ابؼرةٌ الأكبٔ التي يرل فيها و التاريخ الذم اقتحم فيو ابعنود الفرنسي

فرنسيتُ كجها لوجو، كاف يدرؾ أفٌ دخوبؽم إبٔ البيت لن يكوف عاديا كأفٌ البداية ستبدأ من ذلك التاريخ بالنسبة 

يصرخ بهيستتَيا، كبلغة يلتو الصغتَة صورة ابعندم كىو ة علقت بُ بـ، كبالنسبة إليو.. فجفلعائلتو، كبالنسبة لوالده

ها، كاف ابعنود يبحثوف عن شيء لا يعرفو، يوجهوف الأسئلة لوالده بنفس العصبية كالصراخ، بٍ بٓ يكن يفقه

                                                           
، ع، الأغواط، ثلجيبوداكد، الوعي، ابؽوية، الآخر، مقاربة بُ ركاية نار كنور لعبد ابؼالك مرتاض، مقالة بُ بؾلة الباحث، جامعة عمار  نيكذنا - 1

 .352، ص 2010
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ة قبل بٍ بسرعة بدت بـيفة اقتادكا كالده خارج البيت جرٌكه إبٔ عربة عسكرية انطلقت بسرع ،ينهالوف عليو ضربا

 .1أف بزتفي عن الأنظار"

لقد ركزٌت الركائية على شخصيات بٓ تتجاكز مرحلة الطفولة لتزيد الصراع خطورة، ككفف الكاتبة أرادت أف 

فهذا ابؼنظر ابؼرعب الذم تعرض لو  ،تثبت كحشية الأحداث الدموية التي راح ضحيتها أىل الأطفاؿ الأبرياء

الذم حرمو كالده، ككذلك أمو التي ماتت بعد تلك  ،الصغتَ خلق بُ نفسو عدكانية ككرىا للمستعمر العربي

كالذين  ،ابغادثة حزنا على زكجها، بٓ يكن ابؼستعمر يدرؾ بأنو من كراء بطشو كطغيانو يربى جيلب من الثوار

الصغتَ كمن الطفل ابعزائرم  بيالعر سيشهركف السلبح بُ كجهو يوما ما، لأفٌ ىذه الأكضاع كغتَىا صنعت من 

عامة، شابا مقاكما سرعاف ما أدرؾ الواجب الذم ينتظره فابلرط بُ ابػلية السرية التابعة بعبهة التحرير حاملب تلك 

 الضغينة، ككل أنواع الكره النفسي الذم بوملها أمٌ شاب جزائرم.

تو بؽا ، لأف ذلك يرضي غركره كعنجهييستهزئ بالشعوب كيعمل على إذلا كيبقى الآخر العدكٌ الأبدم الذم

اعتبر نفسو رمزا للشعارات الرنانة كللدبيوقراطية ابغقيقية كابؼساكاة العادلة، كىو بُ ابغقيقة يتلذذ  ىذا العدك الذم 

من خلبؿ كصفها "كطن من زجاج" بُ ركايتها  "ياسمينة صالح"الركائية و ت عنعبرٌ ة الآخرين، كىذا مابدعانا

" الذم كريموبحكم الاستعمار، فقد مثلت على ذلك بشخصية " نسي الذم ارتبط تاربىيا بابعزائرللمجتمع الفر 

صورة الوطن كفق شركط بعنة التحكيم  على التقاط تعتمد بقة أجراىا معهد فرنسيقرٌر الرحيل عن الوطن بعد مسا

كىي مسابقة  ،2نفاؽ سياسي""التي أرادت أف تكوف الصورة جزء من ذاتية الوطن، ربٌدا لأسباب لا بزلو من 

طردكا  يتُتفجرٌ بعد انتفاضة "الطلبب ابؼغاربة تضامنا مع طلبة فلسطين السياسي الذم النفاؽ من  الكثتَ تضمنت

                                                           
 .14يابظينة صابّ، كطن من زجاج، ص  - 1
 .131، ص ابؼصدر نفسو - 2



 تمثلات الآخر في الركاية النسوية الجزائرية                                       الفصل الرابع
 

231 
 

 قناع ك أبانا عن الوجوال سقط حينها .1كاف قرار الطرد تعسفيا مقصودا"!من ابعامعة بتهمة الانتماء بػلية إرىابية 

للآخر الذم رفض ابؽوية العربية، كرأل فيها مصدرا للعنف كالإرىاب بالرغم من أنو بيثل أحد أسباب ىذا  يابغقيق

"  كريمولأف آلة تصوير " ،كنولوجياكمثلما يقاؿ العلم سلبح ذك حدٌين، كذلك كانت الت الوضع ابؼفساكم.

" ببيعو لشيء بؿرـ للفرنسي ريموكشفت لنا عن ابؽوية ابغقيقية للمستعمر التي باتت كاضحة فمثلما فعل "ك

توب عليها القانوف طردني من صورة امرأة على قارعة الطريق، كقد كضعت أمامها يافطة مك التقاطو كابؼتمثل بُ

ىو  ،2كانت تلك ابؼرأة كافية لتجعل من الصورة كجها للتخلف ابعزائرم ابؼلموس من كجهة النظر الفرنسية"  بيتي!

السفر إبٔ فرنسا لإكماؿ دراستو، إلٌا أنوٌ ككما كانت آلة التصوير بُ خدمة  ابؼلحة إبٔ برغبة ابؼصوٌر تصرؼ اقتًف

الآخر الفرنسي بكشف ابػصوصية الاجتماعية للمجتمع ابعزائرم، فقد كانت مرةٌ أخرل عاملب بُ كشف ىوية 

"كىي براكؿ تفريق  ،فرنسية" مرة أخرل للشرطة الكريمومن خلبؿ تصوير " وافقالآخر الانتقامية الرافضة لفكرة الت

كانطلقت الكلبب البوليسية بُ نهش بغم  عة تكلمت القنابل ابؼسيلة للدموع ،مستعملة العصٌي بسر  ، الطلبة بالقوة

ىذه ابغضارة ابؼزيفة التي عانى منها  .3الطلبة ابؼتظاىرين تلك الصورة التي عرٌت الوجو الآخر للحضارة الفرنسية"

المجتمع ابعزائرم الويلبت إباف الفتًة الاستعمارية "كما لو كانت تلك الصورة ىي القناعة الوحيدة للجزائريتُ أفٌ 

الآخرين بُ  ف الآخر يعيش حالة من التلذذ بأبٓكابغقيقة أ 4"!.فرنسا بٓ تتغتَ كلن تتغتَ بُ كولونياليتها إزاء الآخرين

نساف بُ بلبدىم، قضات الغريبة فهم يراعوف حقوؽ الإ"فهذه الازدكاجية تفضح التنا .كطانهم كلا يقبلهم بُ كطنوأ

 .5أما بُ ابؼستعمرات فيعاملوف الأىابٕ بوحشية"

 

                                                           
 .132ص يابظينة صابّ ، كطن من زجاج ، - 1
 .131، ص ابؼصدر نفسو - 2
 .132نفسو، ض ابؼصدر  - 3
 ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها. - 4
 .66ماجدة بضود، إشكالية الأنا كالآخر، ص  - 5
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 .الدستعمر ركاتالاستعمار كاستغلاؿ ث -2

الذات العربية بالآخر  فتت ك تشتتتحالة  "مفترؽ العصور"بُ ركايتها  "عبنً شهرزاد"الركائية  ربطت

سيطرتو فهو دكما يسعى جاىدا لفرض ىيمنتو ك بسط نفوذه على الدكؿ ابؼستضعفة فيعمد إبٔ ابؼستعمر جراٌء 

احتلوا الأرض بدوجب حلم قدنً قايضوه "كهوية  اقتصاده فهو يقوـ بجلب مستوطنتُ ثراءاستغلبؿ ختَاتها لإ

حبها منهم أك يناقشهم فيها، فقد كانت مسفلة ابؽوية مؤجلة جديدة على ىذه الأرض كبٓ يكن بهرؤ أحد أف يس

 ابغضارم كالثقابُ. ها اثأنو بيتهن كرامتها ك ينسف ثر إضافة إبٔ  ،1إبٔ مهاـ أخرل"

 الدكؿ الضعيفة فهذا لن يغطي عن كحشيتو ك غطرستو ك تَك مهما تغتٌ ابؼستعمر بحضارتو ك سعى لتحض

القهر فكابد الظلم ك الطغياف كعرؼ  كشراب الذؿ  الشعب ابعزائرم سقىالاستعمارية ، فقد  حقيقتو السياسة

تاريخ، الليونة الذم أغتصبو كأىانو كأذلو كأفقده معتٌ ال ،معتٌ الاستعباد حتى "امتلؤت عيناه بدلبمح ابؼستعمر

زائرم، ذلك فمهما تنمق كتزين كغتَ صورتو سيظل بُ نظر ابع ،2جلده بدنجل الظلم كابعور"كاللباقة، لقد حفر 

كالاغتصاب، كىي حقيقتو البشعة التي عرفها  ورة كابعقد كالبراغماتيابؼستبد ابؼتغطرس الذم لا بومل معو إلٌا ابغ

 لو لأزيد من قرف كنيف. وتمعايشعنو المجتمع ابعزائرم نتيجة 

للمستعمر لتفضح الوحشية حتُ ننتقد ابؼمارسة  ساميةلة مع صوت البط مازجصوت  الكاتبة يت لذلك بقد

 ابغضارية، كلتًسخ الصورة السلبية لدل ابؼتلقي. ادعاءاتو

إفٌ كشف حقيقة ابؼستعمر مسفلة جوىرية كمصتَية غالبا ما ينوط بها الإنساف ابؼثقف ابؼلتزـ بقضايا الشعوب، 

كقفت البطلة  "مفترؽ العصور"كجو السلطة كمتحدٌيا الاستعمار بأشكالو ابغديثة ففي ركاية  كالواقف دكما بُ

ل ابػونة كالذم صدر بتصويت ار كيبجالذم بيجدٌ الاستعم 2005فيفرم  23جاىدة على فضح قانوف  سامية
                                                           

 .95عبتَ شهرزاد، مفتًؽ العصور، ص  - 1
 .55، ص ابؼصدر نفسو - 2
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بربؼاني بُ ظركؼ مكائدية سيطر عليها اليمتُ ابؼتطرٌؼ كاضعا قواعد قانونية بسجد الاستعمار كتبجل ابػونة من 

 عملبء فرنسا، كما تفرض تدريس التاريخ.

 23تؤكد على أفٌ "قانوف  ساميةفإفٌ الركائية كمن خلبؿ بطلة ركايتها  ،ق كبعد التفريخ لو بتزييفلمن ىذا ابؼنط

كتزكير للتاريخ كتشويو بغقوؽ  بدواده ابػمسة الأكبٔ إىانة للقضية ابعزائرية، كتدليس للحقيقة 2005فيفرم 

 .1نساف إنو باختصار إىانة لفرنسا قبل أف يكوف إذلالا لشرؼ ابعزائر"الإ

على تكريس الرؤية ابؼقاكماتية كيف لا كىي الثائرة المجاىدة التي عملت مع أخواتها  ساميةتعمل البطلة 

المجاىدات على تصفية ابغسابات مع الآخرين، فكانت مثاؿ الشخصية التي أحالت على التمسك بالقيم الثابتة 

ءات، فرغم ابؼصابغة إلٌا أفٌ النسياف لا بيكن ابذ كاستحالة ابعمع بتُ الفضابزليد التنكابؼتفصلة ككرٌست مقولة 

"تعرفوف قطعا سنوات الاحتلبؿ، كتذكركف بلبشك سنوات ابؼقاكمة، كقصة التحرير كالنضاؿ ... كلا أظنكم قد 

ح لا ا نسيتم قضية التعذيب ... ككلها تفاصيل تهز البدف، كتدمي القلب، تنحت الذاكرة بصوت لا بسحى كجر 

 .2كٌل شيء سابؿنا دكف أف ننسى.. كطوينا الصفحة دكف أف بمزقها"من  رغم للكننا با تشفى كجرائم لا تنسى،

بشكل كبتَ بُ  أسهمتكتستمرٌ الركائية بُ عرض سيل من الصور البشعة ابغزينة التي تشتَ إبٔ سياقات ثقافية 

ارسات الإنسانية التي حينما أشارت إبٔ الأحقاد التاربىية عبر ابؼم ،خلق فجوة التباعد كزادت بُ عمقها خاصة

قاـ بها الآخر ضد الذات/الأنا، كذلك عبر بسفصلبت ركائية تتمادل بُ تزكية استحالة اللقاء بتُ بؿيطتُ ثقافيتُ 

 بـتلفتُ.

                                                           
 .170، ص عبتَ شهرزاد مفتًؽ العصور - 1
 .169ابؼصدر نفسو، ص  - 2
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جعلت إشكالية الأنا كالآخر ساء نسق ابؼقاكمة عبر الصداـ ، فبراكؿ الكاتبة عبر ىذه الأبماط التخييلية إر 

ابؼوازين، كذلك من خلبؿ التصوير الصادـ كابؼعبٌر عن عنف الآخر، كعدـ نسياف الأنا  تل فيهاتضطرب بُ بيئة بز

 للتاريخ باعتباره ابغقيقة الوحيدة التي بسارس حضورىا كتطبع عنفها بُ مصتَ ابعزائريتُ.

ار ككلٌما توغلنا بُ قراءة الركايات قيد الدراسة نكتشف ابؼزيد من صور التصادـ مع الآخر، من خلبؿ الثو 

 لإخراج ابؼستعمر من الوطن، أك من خلبؿ برميلو مسؤكلية تقهقر المجتمع ابعزائرم.

"لقد دخل ابعميع بُ عابٓ جديد ثورة كنضاؿ كفداء كاستشهاد بُ عزٌ الشباب قضية بذدٌد نفسها مع كل 

ىذا ابؼستعمر  .1جيل، قضية بررير الوطن كإخراج المحتل من الأرض، كقد كبس على أنفاسها مدٌة قرف كربع قرف"

كالشعب ابعزائرم يعيش الفقر كابعوع كابعهل، فكاف بؾالا ، الذم استغل ما فوؽ الأرض كما برتها من ختَات

الذين جلبهم ليسيطركا على كل أراضي  ،رحبا للمستعمر لأف يغتَه كيغتٌَ عاداتو كحتى إبادتو كاستبدالو بابؼعمٌرين

نساف فيها، بل إبادتو كاستبداؿ إنساف بإنساف كحضارة بٔ تغيتَ الإستعمر بٓ يكن يهدؼ إابعزائريتُ "لأف ابؼ

 .2بحضارة"

جاىلب متخلفا حتى لا يثور بُ متحضرا متقدما، بل بالعكس يريد  فلب يهم ابؼستعمر إف كاف ىذا الشعب

مره كجهو، كحتى لا يعرؼ حقوقو كيظل برت سيطرتو، ىذا العدك الذم كجد بُ الشعب ابعزائرم ابؼغلوب على أ

 ا.اليد التي يضرب بها كالسواعد التي يبتٍ به السند كابؼعتُ لو فهو

بل من أجلو ىو  ،كاف ابؼستعمر بوارب بذار ابؼخدٌرات كمتعاطيها ليس حبٌا فيهم كلا حفاظا على سلبمتهم

"إفٌ الاستعمار بواكؿ أف بوافظ علينا أصحاء بػدمتو كخدمة مستعمراتو سواعدا كعقولا، إننا بالنسبة إليو ابعنود 

عند إعلبنو بغركبو، كالبناة بُ عملية التعمتَ كالبناء عكس ما يفعلو مع جتَاننا، إنو يراىن على بلبدنا كشعبنا 
                                                           

 .113، جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص زىور كنيسي - 1
 .فابؼصدر نفسو، ص  - 2
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لا يضيع حق كراء  .كلأنو1لأـ، لذلك طاؿ استعماره الاستيطاني لبلبدنا"الوطن اإننا بالنسبة إليو جزء من أكثر، 

دفع شعبها بشنا باىظا، كىا ىو يوـ  فٌ ب كبعد طوؿ انتظار أشرقت شمس ابغريٌة على أرض ابعزائر، بعد أمطال

الرحيل قد جاء، كاليوـ ابؼوعود قد حلٌ كرحيل ابؼعمرٌكف أصبح أكيدا عن ىذه الأرض الطيبة التي تربوا فيها كأبنائهم 

كسلبوا ختَاتها لقد أصبحت موانئ البلبد كمطاراتها تعج بابؼعمرين كأكلادىم، كقد بضلوا ما خف بضلو كغلب بشنو 

رٌدكا سكاف ىذه البلبد حتى سراديب بيوتهم أضحت مقابر شبعد أف قتلوا ك  ،لبد بُ فوضى كفقر كجهلتاركتُ الب

كذلك انتقاما من الثورة "التي فتحت  ،لأكداس من جثث النساء كالرجاؿ الذين تعرضوا للقتل من طرؼ ابؼعمٌرين

لب كحضارة عن أصوؿ كحضارة ىؤلاء تلف عرقا كأصعلى أفٌ ابعزائر بلبدىم، كأنها بزأعتُ ابعزائريتُ ابعهاؿ 

 .2الوافدين من ابؼعمرين اليهود كالنصارل كغتَىم رغم عشرات السنتُ"

 .لي اليهود كالاستعمارتج -3

لا بىتلف الآخر الاستعمارم )الفرنسي( عن الآخر اليهودم الذم لطابؼا كاف عنصرا معاديا للؤنا العربية، 

ترجم ذاتو من خلبؿ اللغة كابعسد، مارسها بُ ابػفاء كتلك النسوية ابعزائرية ابؼعاصرة ، ك  حيث ظهر بُ الركاية

بحيث لا يتوانى عن  جشعلل ناء نصٌها، فقد قدمتو كمثاؿصفة اليهودم بُ ابؼكر كالدىاء، كمارستها الركائية بُ ب

ي تابع ضعيف بعجزه كحاجتو فعل أمٌ شيء مقابل بصع ابؼاؿ كالبحث عن مكانة خاصة لدل ابؼستعمر الفرنس

مع  تلسبل ابؼتاحة لتحقيق أىدافو ابؼرجوة كابؼسطرة حتى كإف تعارضالفرنسيتُ، فاليهودم يسلك بصيع ا إبٔ بضاية

 مصابّ الآخرين.

من  لى الشعب، كراح يستنكرىاع ى بحماه، كبؼا كانت الثورة انقلبالوطن كاحتم ىذا الآخر اليهودم سكن 

ر كمدٌ يد العوف لو، ىذا الآخر اليهودم الذم يعتبر عدكٌا على مرٌ الزمن لا شيء يغتَه ابذاه خلبؿ مؤازرة ابؼستعم

                                                           
 .111زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحنتُ ، ص  - 1
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ابؼسلمتُ كالعرب "ليتضح مع كل ذلك دكر اليهود من الثورة كمن العرب ابؼسلمتُ، عندما يظهركف موالاتهم 

ع ا ة الشعب من أجل استًجللمستعمر كعدائهم السافر لإخوانهم كجتَانهم بالأمس القريب، كنقمتهم على ثور 

 .1حريتو"

ف صورة ىذا الآخر معتمدة على التكش"جسر للبوح كآخر للحننٌ"لػػزىور كنيسيرصدت الساردة بُ ركاية 

الشديد للغة معبرة بذلك عن ضيق الذات من بعض النماذج البشرية التي برقق مآربها بأساليب ملتوية كالاحتياؿ 

كيعزؼ  ، بابؼدينة يرتدم نفس اللباس " اليهودم شيخ ابؼوسيقيتُريموفكاف "الساردة: "كالإغراء كالنفاؽ تقوؿ 

كبكمانو يقود كل أفراد الفرقة بُ عابٓ اللحن الفذ الفريد، كيبقى الشيخ "ربيوف" ، ندلسية مقطوعات "ابؼفلوؼ" الأ

كىم بُ كفاحهم من أجل ابغريٌة  ،ف بىتار معسكر العدك ضد جتَانو كأحبائوحبيبا إبٔ قلوب أىل ابؼدينة إبٔ أ

ئيل بُ فلسطتُ كيلطخ يديو بدماء بىتار خيانة أىلو كجتَانو ليتسلح مع ابؼتسلحتُ بُ الذكرل الثامنة لزرع إسرا

 .2"كماؿ" أحد رفاؽ "مرادكثر من مئة من جتَانو كأحبائو بُ ابؼدينة، ليقتل بعد ذلك بيد "أ

بغقد كالفساد كالتعصب كالغركر كالابكلبؿ، كأخلبقو ىذه ىي التي  بتٍ فلسفة الآخر اليهودم على الغدر كانت

دفع ضريبة أك ، حتى أفٌ "كلٌ يهودم بُ ابؼدينة يكشفت عن حقيقة نواياه ابؼفعمة بالكره كابغقد كالعداء للعرب

ابٓ يفعل ىناؾ أك حتى يعرفها، بل إفٌ كل يهودم بُ الع مسابنة مالية لدكلتو ىناؾ بُ فلسطتُ، دكف أف يذىب إبٔ

 .3ذلك من أجل بناء دكلة إسرائيل الكبرل"

                                                           
 .76زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحنتُ ، ص 1
 .52/53، ص  ابؼصدر نفسو - 2
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إفٌ ما تضمنو ىذا ابؼقطع السردم من بضولات دلالية كرموزا عميقة يكشف بوضوح كىج، كنضج الأنا، كمدل 

ب بفاٌ مضى بُ السابق ر قهيونية على العابٓ العربي أضحت أقوة استيعابها لأحداث الواقع، لأف خطورة ابؽمجية الص

 الانتماء بعد الشتات كالانفصاؿ. خاصة بُ ظل

لقد أخلف يهود ابعزائر كعودىم مع الشعب ابعزائرم كخانوه كتواطؤكا ضده مع ابؼستعمر، رغم رعايتو كبضايتو بؽم 

ه من أجل خدمة قضيتو كمصابغو عة الآخر اليهودم "كعدكانيتو كابرادعبر السنتُ، حيث تكشف الركائية عن بشا

 .1لضمائر ابؼيتة من ابػونة الذين يفعلوف كل شيء من أجل ابؼاؿ"كبؿاكلتو اصطياد أصحاب ا

اليهود بظاسرة كترابصة  تُ ابؼواقف السياسية كإنسانية الإنساف، لقد اشتغل"كىل بيكن الفصل ب:تقوؿ الساردة

 احوا يضغطوف بوسائلهممن عهد إبٔ عهد آخر، ففثركا ثراء فاحشا كر ، للبحتلبؿ، كاغتنموا فرص ىذا التحوؿ 

 1870إبٔ أف حصلوا بُ شهر أكتوبر ، اتهم ار ، بسهيدا للبستيلبء على أراضيهم كعقة على الأىابٕ عفظيالربوية ال

 .2" ليظهركا عدائهم السافر للعرب كبؿاربتهم بؽم جهرا كعلبنية"كريميوعلى قانوف "

"إفٌ يهود  :" كىو بُ سجنوعمر راسمبطل الركاية يتذكر ما قالو كالده عن الصحفي الثائر " كماؿكىذا ما جعل 

أمريكا بوسوف بو ما بوس بو يهود ركسيا، فلب حركة تقع بُ العابٓ من صحو كشتاء أك حرب أك سلم إلٌا كبؽا 

 .3يائسا ىل العرب كإسرائيل بنا قابيل كىابيل العصر ابغديث" كماؿصانعوف، كتساءؿ 

الذات مقابل الآخر كاستغلبلو جسديا كمعنويا كصورتو إفٌ أكثر ما يثتَ الانتباه بُ اليهودم ىو التدمتَ "كإثبات 

 تلك ىو صانعها فهي ليست انطباعا صادرا عن القارئ، بل العكس بساما، إنها تؤكد حياديتو كموضعيتو بُ 

                                                           
، منشورات بـبر برليل ابػطاب، 2015جانفي  19شادية شقركش، بذليات الآخر بُ الركاية السعودية ابؼعاصرة، مقاؿ بُ بؾلة ابػطاب، ع  - 1

 .283جامعة تيزكزك، ابعزائر، ص 
 .54زىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحنتُ، ص - 2
 ابؼصدر نفسو، ص نفسها. - 3



 تمثلات الآخر في الركاية النسوية الجزائرية                                       الفصل الرابع
 

238 
 

 .1تقدبيها على كجو ابغقيقة كما أكرده الكاتب عن ىذا الآخر أتاح مصداقية أكبر للواقع"

كىو من اليهود  "جوزيف"صورة أخرل لليهود السيٌد  مفترؽ العصوربُ ركايتها  "عبنً شهرزاد"كتقدـ الركائية 

بُ باريس بعد  لستارالتقت بو بُ حقل أقامو كالد ،"انريكو ماسياس"الفارين من ابعزائر بعد الاستقلبؿ مع ابؼغتٍ 

"يابؼكر ،اليهود  تكشف صورتو عن قرب صورة برمل الدىاء كابؼكر كما ىي معركفة عن،ابغديث معو كبؿاكرتو 

ا على مم كبرادثهم دكف أف يزرعوا الشوؾ بحلقك كيضعوا كي  !، أليس من السهل أف بذالس أمثالوىذا الرجل ابػبيث

 .2فمك"

الراسخة بُ  كطنتيهاعن  عربكذلك لت ،ىذه الصفات نتيجة النقاشات ابغادة مع الضيوؼ ساميةاستخلصت 

كالثائرة أماـ كل من يدين ثورية ابعزائر، كتدخل بُ كثتَ من ابغالات بُ سجلبت عميقة كجداؿ مشحوف  أعماقها

فيفرم  23ككالده، كبعض الفرنسيتُ بفن التقتهم بُ ابغفل بُ باريس حوؿ الثورة، الاستعمار، قانوف  لستارمع 

" الذم أفضى حواره مع سامية على بنية شخصيتو ابؼاكرة، كما أكدىا جوزيف، ككذلك مع اليهودم "2005

 . لستارمع  ساميةحوار 

 .من الرجل! )سفلتك( -

 .أحد الفارين من ابعزائر... لو تاريخ عريق بُ ابغرب -

 يا لقبح كجهو! -

                                                           
، 1النسوية العربية بُ خطاب ابؼرأة كابعسد كالثقافة، عابٓ الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط نهاؿ مهيدات، لآخر بُ الركاية - 1

 .123، ص 2008
 
 .167عبتَ شهر زاد/ مفتًؽ العصور، ص  - 2
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بُ شوارع " ريموفخرج مع ماسياس كزكجتو بعد مقتل كالدىا "أفعالو أيضا بظعت من كالدم أنو  كقبح -

.  قسنطينة.. فقتل أكثر من شخص بُ أقل من نصف يوـ

 !المجرـ -

 .1كاف يتعاكف مع جبهة التحرير بفا تسبب بدقتلو كقتل مرضاه"،ليس ىذا فقط... لقد أكشى بطبيب يهودم  -

نا على تطغى عليها الانفعالية، فنجدىا تعرف ة للآخربسبتعاد عن رسم صورة قالاللكاتبة بؿاكلتها الكن يسجل   

قدمتها كفقا بؼواقفها  نا بُ انتقاد كحشية الاستعمار أينشخصيات يهودية ذات ملبمح إبهابية تلتقي مع الأ

تو كمواجهتو للبستعمار الفرنسي كتضحيا كفاحولشعب ابعزائرم بُ  ل ساندتهملاسيما من الثورة التحريرية، كذلك بد

مناضلوف ماتوا كعاشوا من أجل برريرىا... أصدقاء أعتز  .."أناس ظلٌوا على حبٌهم ككفائهم للجزائر توحشابؼ

 .2بساطة"  بكل   من دكف حساسيات عرفية أك عقائدية لأنهم نبلبء ،بصداقتهم

قدمت الركائية بعضا من الأبظاء ابؼعركفة التي ابكازت بُ مبادئها الإنسانية العادلة إبٔ الشعب ابعزائرم كقضيتو،     

بنية النص الركائي كتصنع  ىم شخصيات بؽا دكرليس بؽا دكربُ أحداث الركاية ك لاكىذه الشخصيات اليهودية 

 ،بُ الركاية ك تعطي لركايتها طابعا موضوعيا ك مصداقية  حضرت لتكشف ابعانب التاربىي  لكنها ابغدث فيو، 

ت معركفة مباشر، ىذه الشخصيا مبؽذا فقد قدمت الركائية بعض أبظاء ىذه الشخصيات بأسلوب سردم تقرير 

 بدواقفها كتاربىها إزاء القضية ابعزائرية.

قدـ سوداء من أصل يهودم كبؿامية دافعت عن مناضلتُ جزائريتُ خلبؿ حرب  "جيزيل حليمي"فكانت 

متو و الكفاية لتقف بُ كجو ابعنراؿ "شميث" بُ ندكة تلفزيونية فففحالتحرير، كانت بفيزة كجريئة كشجاعة بدا في

                                                           
 .167، صزىور كنيسي، جسر للبوح كآخر للحنتُ - 1
 .166عبتَ شهر زاد، مفتًؽ العصور، ص  - 2
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ابصت كذلك القنابل خلبؿ حرب التحرير، كمنفذم العمليات الانتحارية بُ فلسطتُ، ىبدفاعها عن كاضعي 

قالت ابعرائم " بُ الندكة نفسها كىو يدافع عن مواقفهم متهما جبهة التحرير بارتكاب زبيع بوساعدزعيم ابغركة "

إخوانكم دفاعا عن لو: ىم فعلوا ذلك دفاعا عن كطنهم... قضيتهم تبرر ثورتهم لكتٍ لا أفهم كيف تقتلوف 

 .1عدككٌم"

الاستعمار، حتى أفٌ ناىضة كذلك بؼواقفها العادلة كابؼ سامية" بإعجاب جيزيل حليميلقد استفثرت المحامية "

 كالبخل ك الدىاء كركابؼ بثتشك بُ أف يكوف أصلها يهودم ذلك أفٌ صورة اليهودم تنم عن ابػ ساميةالبطلة 

"ربدا لأنها قدـ سوداء عاشت طفولتها كشبابها بتونس بُ ظركؼ فقر كعوز كبسييز، شاركت العرب خلببؽا حرمانهم، 

كبؤسهم الأمر الذم كلٌد بنفسها الانتماء إبٔ القضية العربية لتدافع بذلك عن ابؼرأة كابؼقهور باسم ابغرية 

 .2كالعدالة"

الذم حارب لأجل بررير ابعزائر،  "ىنرم علاؽ"شيوعي ابعزائرم ب الىذا إضافة لذكرىا بؼناضل سابق بُ ابغز 

ككذلك ذكرت مؤرخ  ،ككلببنا من أصل يهودم مريم بنكذلك مناضلة شاركت بُ الثورة ابعزائرية كىي   ،كأرخٌ بؽا

كىو من يهود ابعزائر كمن قسنطينة بالتحديد كتب أكثر من كتاب عن ابعزائر،  "بن يامنٌ سطور"فرنسي كىو 

 .2005فيفرم  23من أكبر ابؼناىضتُ لقانوف  ككاف

رة فقط باأنو لا صوت بؽا داخل النص، فهي علقد ذكرت الركائية ىاتو الشخصيات من باب التعريف بها مع     

 .أبدا ا دكما كعنه كتدافعسانية إن ك قيم بدبادئ تؤمنإبهابية  فمثلةبُ النسيج الركائي، لقد قدمتهم ك

بُ ركايتها أبظاء بعض الفرنسيتُ الذين ساندكا القضية ابعزائرية كابؼناضلة الفرنسية "عبنً شهرزاد" كما ذكرت 

التي  "جنًماف ياتوف" نطولوجيابعد أف تزكجت جزائريا، كعابؼة الأالتي صار ابظها "بصيلة عمراف"  "دانياؿ منٌ"
                                                           

 .83عبتَ شهر زاد، مفتًؽ العصور ، ص  - 1
 .ابؼصدر نفسو،  ص ف - 2
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التي أبعد عنها ابؼستعمر طفلتيها بعد  نينز"بسني "آناضلت من أجل السلبـ بُ ابعزائر، ككذلك ابؼناضلة الإيطالية 

ىا بعد خركجها كماتت قبل أف تأخذ ابعنسية ابعزائرية التي سعت بؽا دكما بعد دخوبؽا السجن، كقد ىجرتا

الذم فضل فرنسا عن  بِلبنًكاموالاستقلبؿ، دكف أف تغفل عن ذكر "سارتر" كدعمو للقضية ابعزائرية كمقاربتو 

 لو على جائزة نوبل للآداب. العدالة بعد حصو 

كبفاٌ يسجل للكاتبة عدـ قولبة الآخر بُ قالب بمطي كاحد، لذلك حاكلت التمييز بتُ الفرنسيتُ كاليهود، فهناؾ 

كىناؾ من يرفض كحشية الاستعمار كبذلك تقدـ صورة متوازنة للآخر بذمع بتُ ، من يتبتٌ السياسة الاستعمارية 

 .1الصورة السلبية كالابهابية"

لشعب صورة اليهودم الذم استغل ا "نورس باشا"من خلبؿ ركايتها  "ىاجر قويدرم"تنقل لنا الركائية 

بٌاف فتًة ابغكم العثماني للجزائر، حيث تعددت مظاىر كحشية الآخر سواء الفرنسي ابعزائرم كبسط سيطرتو عليو إ

سيطرة على اقتصاد البلبد بأف سلبوا أك اليهودم كبٓ تقتصر على ابعانب العسكرم فقط، بل حاكؿ اليهود ال

بل منهم من تقلد مناصب  ،القمح كابػشب من ابعزائريتُ كباعوه لفرنسا مقابل ابؼاؿ، كبٓ يكونوا بذارا كحسب

ا على الشعب ابعزائرم كيستَ أموره السياسية، كيتمادل بُ التدخل بُ شؤكف البلبد لتو لأف يكوف كصيٌ سياسية أىٌ 

ىذين اليهوديتُ اللذين حاكلا السيطرة  بوشناؽ كبوخريصو بسرٌد الرٌعية كانقلببها على كل من الداخلية، بفا نتج عن

على كل أمور الدكلة، بفاٌ جعل الشعب ابعزائرم يثور على تلك الأكضاع كيبدم عدـ رضاه بؼا بهرم حولو، كىذا 

أينما كانوا كنهب بـازنهم ابؼليئة بختَات  ما أدٌل بُ النهاية إبٔ حدكث ثورات أىلية كإراقة الدٌماء كملبحقة اليهود

 ابعزائريتُ.

                                                           
 .68ماجدة بٌضود، إشكالية الأنا كالآخر، ص  - 1
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قرٌر ، لشعب ابعزائرم الذم بٓ يتقبل أف يكوف حاكمو يهوديا كلذلك اف ىذا الآخر اليهودم بؿل إزعاج لك

ر إليو حاملتُ سيوفهم قاؿ أحد ابعنود قتلو، كبالفعل أطلق النار عليو فجعلو جثة ىامدة، حيث أسرع حراٌس القص

و ابعندم ففخلوا سبيلو كتوج ،1"ما بكم أنا قتلت يهوديا فهل أنتم كلبب اليهودم؟" :يولداش يَي نفطاليالبؽم 

 كتاؼ كراحوا يندفعوف إبٔ تقبيل اليد التي خلصتهم من اليهودم بوشناؽ.إبٔ الثكنة فحمل على الأ

ك اليهوم التي تقوـ على نفي أ لآخر ابؼستعمر سواء كاف الفرنسيجهدا كبتَا بُ رسم صورة ا ركائيةال بذلت    

 .خصوصية الأنا كإلغاء ىويتها كالاستعلبء عليها 

 .صراع(-البعد الحضارم الغربي في الركاية )حوار -4

كبعثها  توقفت الركائية ابعزائرية بُ متونها السردية أماـ سؤاؿ ابؽوية بصفتو سؤالا يفرضو التساؤؿ عن الذات     

يتمثل بُ حضور الآخر الغربي بدا يتًتب على ىذا ابغضور من مساس قوم  كجزء من بعث الأمة، كىو سؤاؿ

 بابؽوية ابعزائرية، حيث أفٌ ىذا ابؼفهوـ بُ فكر ما بعد ابغداثة مهدٌد بالزكاؿ.

بوصفو يكرس العناصر الثابتة  ،ذلك أفٌ ابغداثة اعتمدت بُ تعريفها للهوية على مفهوـ التاريخ كفساس معربُ  

متغتَ "حيث تقتسم للحقيقة، حقيقة الآنا كالآخر بُ عبوربنا التاربىي للالعصور كالتي تشكل درعا ابؼتًاكمة عبر 

ع الآخر طواؿ حقبة الاستعمار بامتياز مشاعر ابػوؼ من بعضهما بعد أف بستالأنا كالآخر قدرا متساكيا من 

 .2تقويض الآخر"

ابؼستعمر من معاني كلمة ستعمار بكلٌ ما برملو  للب عادؿتناكلت النصوص الركائية إذف الآخر الغربي كم    

، لذلك سطوتوىيمنتو ك  نتيجةفيما تعانيو الذات العربية من بسزؽ كدكنية  ةالدموية، فهو السبب الرئيسي الوحشية

                                                           
 .180ىاجر قويدرم، نورس باشا، ص  - 1
 .226، ص 1995رزاف محمد إبراىيم، خطاب النهضة كالتقدـ بُ الركاية العربية ابؼعاصرة، دار الشركؽ، بتَكت/لبناف، د/ط، - 2



 تمثلات الآخر في الركاية النسوية الجزائرية                                       الفصل الرابع
 

243 
 

نفوده  غربي ليس سول غازً بنو الوحيد بسطراحت الركائية تؤكد بدا لا يدع بؾالا للشك أفٌ ىذا الغرب أك الآخر ال

نتيجة العنف ضبابية بُ ذىن الأنا العربي دت صورة الآخر الغربي مشوشة ك بؽذا غ ،كسيطرتو على الدكؿ الضعيفة

 بشع ستعمار كثر البلداف العربية تضررا من االذم مارسو على ابؼنطقة العربية عموما كابعزائرية خصوصا، باعتبارىا أ

 .بغل كبتَ ملفوؼ بابغقد ك الكراىيةل النفوس ة، بفاٌ غدٌ ابؼئة كالثلبثتُ سن تاكز بذ لو امتد على فتًة تعرضت

على عاتقها كل ما كاجهتو من مطامع عكست ىيمنة الآخر  ،لقد بضلت الذات العربية عامة كابعزائرية خاصة    

مسؤكلية ابغفاظ على مقومات ىويتها كالتصدٌم لكٌل ما بضلتو بؽا  ،الغربي كرغبتو بُ تكريس مبدأ ابؼركزية الغربية

ابغداثة الغربية من خيبات كانكسارات، كقد عكست لنا ابػطابات الفكرية كالركائية ابغديثة ىذا ابؼنحى كىذه 

 الرؤية ابعديدة.

التاربىية التي بصعت الأنا ند أىم المحطات كاية النسوية ابعزائرية بالوقوؼ ععلى ما سبق اىتمت الر  كإتكاءن     

باعتبارىا تعدٌ من أقسى بغظات  ،العربي بالآخر الغربي، فكاف للحركب النصيب الأكبر من الاىتماـ كالذكر

ابؼواجهة بينهما، حيث شكلت ابغركب بأنواعها ابؼختلفة دينية، سياسية، عسكرية أك ثقافية الصفحات الأكثر 

اضر اربىي الاستعمارم يضغط بقوة على حلآخر، كقد ظل ىذا الإرث التسوادا من تاريخ العلبقة بتُ الأنا كا

التثاقف  العلبقة بينهما، كيلغي بُ ابؼقابل الصفحات ابؼشرقة التي ضمت بُ ثناياىا صورا عن التعاكف كالتعايش ك

 بتُ الأنا العربي كالآخر الغربي.

بدايات القرف ابغادم كالعشرين نقلة رؽ كالغرب منذ قاء ابغضارم بتُ الشبسثل الركاية النسوية التي تعابِ الل    

ىم العوامل ابؼتسببة بُ ذلك كاف الدٌين من أ  وعية بُ ترسيم ذلك الشرخ الأسطورم ابؼتجدد بتُ الأنا كالآخر، أينن

ل )أم الدين( صراعا كاسعا بتُ ما عرؼ بالشرؽ الإسلبمي كأكركبا الصليبيةػ فتشكل بذلك نواة الشرخ، أين شكٌ 

 تابعة بهذا الصراع ابؼاثل إبٔ الآف بتُ الطرفتُ الشرؽ كالغرب.مت
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 بُ علم الاجتماع أفٌ مسفلة ابؽوية تتحوٌؿ "بُ السيٌاؽ الديتٍ من مفهوـ اجتماعي ثقابُ بعض الباحثتُ رأل     

بىلط نقاءه يهدٌده التفاعل كالتواصل مع ابؼختلف الذم قد اسي إبٔ جوىر ثابت، كبالتابٕ قد أك حتى مصطلح سي

على صعيد  ء ابغضارم سواء على صعيد الأنا أك. كقد مثل ابؼختلف دينيا إشكالية بُ اللقا1أك يزحزح حدكده"

باعتبار أف الابذاه العقدم أك الديتٍ بيثل ىوية خاصة قد تتعارض من قريب أك من بعيد مع من بىتلف  ،الآخر

، على كجو التحديد ة الدينية عموما كالإسلبـ خصوصا ويدينيا مع الآخر، كىذا ما دفعنا إبٔ التساؤؿ عن ابؽ

 .كأثربنا الواضح بُ توجيو طبيعة العلبقة بتُ الشرؽ كالغرب؟

 كثتَ من الدراسات العربية بُل الدين كلا يزاؿ يشكل بُ الغالب قضية بؿورية أك مضمنة بُ بعض الأحياف شكٌ    

لبقة بتُ الشرؽ كالغرب مبحثا رئيسيا تدكر حولو كثتَ من كالغربية، فلب غرابة أف يشكل بُ موضوع دراسة الع

 ففصبح بدجملو ىوية ثقافية كعلبمة دالة بُ عديد من الأعماؿ الركائية العربية. ،مفاصل تلك العلبقة

بؼثابٕ من مستشرقتُ " بُ حديثو عن الدين بُ المجتمع العربي "أفٌ أصحاب ابؼنهج السكوني احليم بركاتيرل "

فٌ الدين ىو ابؼفتاح الأساسي أ ينطلقوف بُ دراساتهم للمجتمع ابؼعاصر من فرضيات تعتبر ،سلبميتُكإكعلماء دين 

كأيا كانت تلك الفرضيات التي ينطلق منها ىذا ابؼنهج، فإفٌ  ،2لفهم الواقع الاجتماعي كالسياسي كالاقتصادم"

 الدين فعلب ىو مفتاح لفهم كثتَ من جوانب ابغياة الإنسانية عموما.

كابغق بُ  بعت التفاؤؿبُ ىي عزلو عن بؿتواه ابغقيقي   بُ صميموسلبـ كدين الإ مستالتي من الأمور ابػطتَة 

نشر ابؽلع ك الفزع كمحصلة لإخطاء الآخر بُ تقديراتو ك أفكاره ت مذاىب ك معتقداتكبرويلو إبٔ  ،ابغياة الكربية

، كتستبعد ابغوار كالتسامح بتُ الأدياف، ابػفي  العداء  ضمرمرجعية كالتي ت والتي استخدمت ،ابؼسبقة الاستشراقية

كما بيكن قولو بُ ىذا السياؽ أفٌ الإنسانية بأكملها ضحية سوء فهم الصراع ابغضارم بالعودة لقراءة التاريخ 
                                                           

إبراىيم، صورة الآخر ابؼختلف ضمن كتابات الآخر ناظرا كمنظور إليو، بررير، الطاىر لبيب، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَكت،  رعلي حيد - 1
 .114، د ت، ص 1ط
 .268حليم بركات، المجتمع العربي ابؼعاصر، كزارة الثقافة، عماف/الأردف، د/ط، د/ت، ص  - 2
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ء العابٓ بقد أفٌ أكٌؿ صداـ بتُ الثقافة الإسلبمية كالغربية يعود إبٔ عهد الفابرتُ الذين توغلوا بُ أبكا .الإسلبمي

رافعتُ راية الإسلبـ بٍ استمر ىذا الصداـ أثناء ابغملبت الصليبية على العابٓ الإسلبمي، كخلبؿ تواجد ابؼسلمتُ 

خلبت العابٓ الغربي بُ قضايا العابٓ الإسلبمي خاصة كتد الاحتلبؿ جراءالعصر ابغديث بالأندلس ليزداد حدٌة بُ 

ضة فكرية كعلمية تكنولوجية متطورة كإيراف، باكستاف، العراؽ كدخوبؽم بعدما عرفت الدكؿ العربية كالإسلبمية نه،

سباؽ التسلح النوكم كبؼواجهة ىذا التطور الرىيب الذم ربدا بذاكز بُ أحياف كثتَة التطور الغربي، كىو ما دفع 

لٌا دليل على ذلك، بفهم كما ىجرة الأدمغة الإسلبمية كالعربية إلماء الإسلبميتُ أك شراء ذبالغرب إبٔ اغتياؿ الع

يعمل على "إبادة  ك ،مبدأ القوة كالأحاديةكطبعا بؼواجهة كل ىذا بعف الغرب إبٔ ابتداع نظاـ جديد يقوـ على 

ة، بدا بومل من سلوكيات ابغدكد بتُ الثقافات العابؼية من خلبؿ صهرىا بُ الثقافة ابؼركز كيطلق عليو اسم العوبؼ

الآخر كاستغلبلو كفرض أبماطو الاجتماعية كالاقتصادية كالثقافية على كل يديولوجية تقوـ على نهب ثقافية كأ

 .1بالقوة كالقهر" والشعوب كل

لا بيكن أف  ،يمولطبيعة الإسلبـ كمفاى غايرةصورة م عطينساف الغربي تالأمر جعل العلمانية بُ مفهوـ الإىذا     

سلبمي ككيف ساىم بُ تنوير الغرب الذم كاف ذىاننا مدل التطور كالتقدـ الذم شهده العابٓ الإيغيب عن أ

حتُ بسسك السراج ابؼنتَ الذم أضاء عتمتو،  سلبـظلمة فكرية كعلمية بُ العصور الوسطى، فكاف الإيعيش 

"يظهر ذلك كاضحا بُ بصلة ما كتب عنهم من اتهم كغزكاتهم، كالتاريخ يشهد ، كابؼسلموف بدينهم ككثرت فتوح

، لكن 2لركاة كالشعراء من أجل اثبات الصورة التي كضعها الآخرين كمدل ترسيخها"طرؼ الرحالة كابؼتًبصتُ كا

دارة شؤكف بلدانهم الإسلبمية كتراجع نهضتهم كفكرىم كعلمهم، استغل الغرب بعد تهاكف ابؼسلموف كتقاعسهم بُ إك 

يتُ الذين بٓ يتوانوا ىذا الضعف ليهجم عليهم كيكسر شوكتهم، ففصبح العابٓ الإسلبمي برت ربضة الغزاة الصليب
                                                           

، ص 2003، 1، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، ط2001زبتَ سلطاف قدكرم، الإسلبـ كأحداث ابغادم عشر من أيلوؿ،  - 1
78. 

، 2004، 1نادر كاظم، بسثيلبت الآخر، سورة السود بُ ابؼتخيل العربي بُ ابؽصر الوسيط، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت/لبناف، ط - 2
 .41ص 
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كل ذلك حدث نتيجة انغماسهم بُ التًىات   يابغظة بُ تدمتَ العابٓ الإسلبمي اجتماعيا كسياسيا كاقتصاد

لدعوة إبٔ الإسلبـ فضاع المجد كالرذائل، لقد انشغلوا بابعدؿ عن البحث بُ الكبائر كالتفكتَ بابعهاد كالسعي بُ ا

 الغرب. ندلسي الذم كاف بوابة الإسلبـ إبٔالأ

بىضع  اش بُ زمنية الاختلبؼ الثقابُ أينالتي تع ،تكشف الآثار ابػطابية ابؼقتًنة بسياسات الغتَية كالآخرية   

ارية أك ركاية ضية ابغلركابسثيل الآخر من كجهة نظر الذات بؼتطلبات النسق ابغتمي صراع الشرؽ كالغرب، غتَ أفٌ ا

ويض التمثيل بُ ىذا النسق، ،كبالتابٕ تق رمكسرديا عن سلطة النسق ابغضاطابيا ما بعد الكولونيالية انزاحت خ

 .كبُ سياؽ كعي الذات كبسثيل الآخر بُ الركاية النسوية ابعزائرية 

عن علبقة الآخر بالذات، حيث يتجلى "مفترؽ العصور" بُ نصها السردم  "عبنً شهرزاد"تطالعنا الركائية     

الذم غتَ ابظو  "دانياؿ"حقاد تفجر عن ابؼكبوت على الرغم من أف العلبقة بلب أ ساني الأصيل بُ ىذهالبعد الإن

الساردة تنتمي إبٔ الشرؽ فإنو بواكؿ أف يكوف داعيا  الأنا سلبمو ينتمي إبٔ الغرب، كبعد إ "شهاب الدين"إبٔ 

كاف القدر الأكبر الذم لن   سلبميلنشر الإسلبـ بتُ ابؼسيحيتُ كرد ابعميل على نعمة أنعم بها الله عليو ليقوؿ: "إ

 .1ربي فيو ما حييت كما عبدت ... إنها نعمة لا يدرؾ ابؼسلموف قدرىا نعمة الإسلبـ لا تقدر" كبُ حقأ

ب  جلأفٌ ذلك بُ اعتقاده كا ،ة إبٔ الدٌين الإسلبميدعلى عاتقو مسؤكلية العو  شهاب الدينك أ دانياؿلقد أخذ 

لقد انضم إبٔ بؾموعة دعاة عرب كأكركبيتُ بالرغم من أنو حديث العهد كلٌ مسلم ابذاه ربوٌ كرسولو كدينو، 

بالإسلبـ، إلٌا أفٌ ذلك بٓ بينعو من التفقو كالبحث ما داـ أىلو قد بزلوا عنو يقوؿ: "الإسلبـ ليس حكرا عليكم... 

                                                           
 .350عبتَ شهرزاد، مفتًؽ العصور، ص  - 1



 تمثلات الآخر في الركاية النسوية الجزائرية                                       الفصل الرابع
 

247 
 

تم عنو كبسسكتم إف كاف قد نزؿ بلغتكم فليس لكم بحملو تشريف بقدر ما عليكم تكليف بنشره.. أرل ىذا ما بزلي

 .1بقشور الأمر"

بل "كلبمو كاف  ،بٓ بذد بُ كلبمو خطف بطلة الركاية تشعر بالإحراج لأنها ساميةإفٌ ىذه ابؼواجهة الصربوة جعلت 

بُ ابغقيقة بىزينا حرجا منو كمن أنفسنا، بل من رسولنا كمن إبؽنا.. نصرة الإسلبـ؟ متى جلسنا آخر مرة حوؿ 

ياه كبلطط بؼستقبلو؟ بكن ابؼسلموف بالفطرة.. أحق الأمم بهذا ابغب كذاؾ العمل؟ منذ مائدة الدين، نناقش قضا

 .2متى؟"

الذم راح يبحث بُ قرآنو كأحاديث نبيو التي  ،بزلى ابؼسلموف عن الإسلبـ حيث قدموا صورة مشوىة للغرب

لإرىاب ج بابؼسلمتُ بُ بوتقة احتى كإف كاف ىناؾ من بواربو كيز  ،برمل قيما إنسانية كقواعد أساسية بغياة كربية

فطرة، أف الإسلبـ عن اقتناع أقول من الإسلبـ بال لساميةسلبموفوبيا، كىذا ما أكد كالعنف أك ما اصطلح عليو إ

ف على ىذا الدين كعن سهولة اعتناؽ بعضهم الإسلبـ كمن دكف جهد يذكر.. لأنهم كىو ما يفسر إقباؿ ابؼسيحيو 

نساف الغربي، إلٌا أفٌ تكالب الولايات ابؼتحدة على الفراغ الركحي الذم يعاني منو الإكجدكا ضالتهم فيو ملؤكا ذلك 

باعتبار العابٓ  بُ ظل الأحادية القطبيةعلى العابٓ  ك سعيها الدؤكب إبٔ بسط نفوذىا الإسلبـ كابؼسلمتُ 

 .قابلة للبنفجار بُ كجو الغرب الإسلبمي قنبلة موقوتة

التعريف  كالتي تتمثل بُ ،الذات العربية ابؼسلمة مسؤكلية كاف من ابؼفركض أف تقوـ بها ل الآخر الغربي نفسوبضٌ     

مريكية كالصهيونية حتى أصبح يقتو التي طمستها الإمبريالية الأبالدين السلبمي كرفع القناع عنو، كتصويره على حق

 اليوـ قرين العنف كالإرىاب كابؼوت كالظلم.

                                                           
 .341ابؼصدر نفسو، ص  - 1
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ك من  ديار الغربةيتواجد بُ كالذم  ،ابؼسؤكلية على عاتق ابؼثقف ابؼغتًب اءلقإبٔ إ شهاب الدينكيذىب     

ك تقدنً صورة إبهابية عن الإسلبـ خاصة ك ىو  ،  ملو مسؤكلية برقيق ابغوار مع الغربالعلمية بومكانتو  خلبؿ

ك  تغيتَ نظرة الغرب للئسلبـ  من بيكنوما  ذاى ك، الأكثر إبؼاما بنقاط التصادـ ك اللقاء بتُ الغرب ك الإسلبـ .

قودنا إبٔ ابغديث عن يىذا  بُ ابغضارة الغربية، كعلى ابعوانب ابؼضيئة بُ ابؼقابل يدعو ابؼسلمتُ إبٔ الإقباؿ 

قضية جد جوىرية تتمثل بُ الدكر البارز للمثقف بُ المجتمع الذم حتى لو امتلك كعيا ك إدراكا بالتطورات 

مارسة الفرائض دكف العمل بد الذم يكتفي يجعل منو مثقفا، كما ابؼسلمل يكفي ا لافهذكبقضايا العصر السياسية 

ابؼثقف ابغقيقي ىو ذاؾ الذم بوتك بقاعدة نشر كلمة ابػالق كرسالتو، فك الأمر بابؼعركؼ  على نشر الدين ك 

 المجتمع العريضة فيعبر عن آلامو كبورٌؾ مكامن القوة فيو كيصلح من سلبياتو.

كمع الأسف يظهر لنا أفٌ ابؼثقف ابعزائرم الذم بعف إبٔ الغرب ىركبا من السلطة، أك يظهر لنا الواقع كمع الأسف 

من ابعماعات الإرىابية، أك من ضيق حرية التعبتَ كأمٌ كانت الأسباب، قدٌـ صورة مشوىة عن الإسلبـ بتصرفاتو 

يف، ففضحى الآخر/ابؼستعمر حاضنا لو كملبذ لأمنو كفضاء يدعم كأفكاره كآرائو كمبادئو التي تنابَ كتعابٓ ديننا ابغن

نشاطاتو ما داـ يستَ على نهجو كيضرب الإسلبـ بُ العمق، لأف الغرب يدرؾ بساما مدل تأثتَ ابؼثقف بُ بؾتمعو، 

لتحضر دٌف كافكاف الأداة التي بزلخل القيم كابؼبادئ كتشكك بُ قيمة الإسلبـ فتبعد المجتمع عن دينو بحجة التم

د تصلح بؽذا ىي إلٌا قيم كعادات أكل عليها الدىر كشرب كبٓ تع ما ،فٌ الإسلبـ كتعاليموكبراكؿ التفكيد على أ

الزماف، حيث يركا أفٌ تلك ابؼبادئ الإسلبمية من دين كعبادة بؾرٌد عادات كتقاليد بهب التخلص منها كيتجلى 

 ذلك بُ قوؿ الساردة عندما قالت:
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ما يتوقف عند تفاصيلها.. الدٌين كاف لٌ بؾرٌد عابر سبيل بير بالأشياء، كقلله كبالكوف كبتَا.. كنت "بٓ يكن إبياني با

بعضا من تفاصيل الوطن، التي توبنت أني بزلصت منها.. الصلبة كانت من العادات كالصوـ مثلها... لذا حتُ 

 .1افقتو للحج سخرت منو"رض عليٌ أحد أصدقائي الفرنسيتُ مر ع

فطرة بٓ تقم حتى بأداء فرائض كأنت ابؼسلم بال للحج كاف حديث العهد بالإسلبـوؾ من  ة عجيبة أف يدعإنها مفارق

على أكمل كجو، بل اعتبرتها من العادات كالتقاليد البالية الواجب التخلي عنها، كلكن إصراره على  دينك

 ؾ على التوقف كالتساؤؿ عن سر مناقشتك بُ أمور الدين كالتغلغل بُ الصغائر كالبديهيات، كاف ذلك بهبر 

ل يفتقده كالذم بيكنو من العيش أك بالأحر  ،التمسك بالدٌين؟ الأكيد أنو أعاد إليو توازنو الركحي الذم فقده

 سلبـ.ب

يكوف بعيدا عن الله، كفجفة يشعر الإسلبـ كمدل تأثتَه بُ نفسية الإنساف الذم لقد شعر ىذا الرجل بقيمة 

نورا لقد أدٌل فريضة ابغج كاختفى  بعيد من ظلمة كسواد ليجد نفسو يشعكمن عاد من بوجوده ككينونتو، كاف  

 بعدىا.

بُ التفاعل مع ىذا الأفق ابعديد الذم تطرحو زمنية الاختلبؼ الثقابُ كالديتٍ تعيش الذات بذربة اكتشاؼ 

كبُ سياؽ ىذا  ،متبادلة الآخر، كعبر ىذه التجربة ابؼعاشة بوعي مزدكج تتم إعادة بناء الذات بُ ضوء خبرات

 الوعي ابؼزدكج الذم يدرؾ العابٓ من شرفة الانفتاح يتم برويل الغرابة إبٔ ألفة.

سببا بُ إسلبمو باعتباره كاف غواصا ماىرا، استطاع أف يفهم معناىا كيلبمس  سورة النوركانت آية كربية من 

بٔ كاف قد أشار إليها بُ اغرب، ليعلم أفٌ الله تعمغزاىا، كيتفكد أنها حقيقة علمية مثل حقائق عديدة اكتشفها ال

القرآف الكرنً، كلكن مع الأسف بكن ابؼسلموف بٓ نكن ندرؾ ذلك طبعا بعهلنا كضعفنا العلمي كابؼادم، تقوؿ 

                                                           
 .154/155عبتَ شهرزاد، مفتًؽ العصور، ص  - 1
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ا فػىوٍؽى  أىكٍ كىظيليمىاتو في بحىٍرو لجًٌُّيوٌ يػىغٍشىاهي مىوٍجه مًٌن فػىوٍقًوً مىوٍجه مًٌن فػىوٍقًوً سىحىابه الآية الكربية " ظيليمىاته بػىعٍضيهى

ا لىوي مًن نُّورو  ٍ يىكىدٍ يػىرىاىىا كىمىن لٍََّ يجىٍعىلً اللَّّي لىوي نيورنا فىمى هي لَى فيقينو من ىذه ابغقيقة العلمية التي  .1"بػىعٍضو إًذىا أىخٍرىجى يىدى

دة تستذكر قصة مشابهة السار  ىذه ابغادثة جعلت . عاش كل تفاصيلها أضاءت عتمة قلبو كحباه الله بالإسلبـ

. "حتُ التقى بُ ىدنة قصتَة  ،ـ الفتوحات الإسلبميةمن أيا حيث كاف ذلك بدعركة التَموؾ بتُ ابؼسلمتُ كالركـ

د بردثنا طويلب عن الإسلبـ كابعهاد ... طبعا خالد ابن الوليد كجرجي ... لق :قائداف عسكرياف، بتُ ابؼعارؾ 

أبصل نىفسى جورج بالإبياف، خالد يرد ابعدد، مقارنة بأكائل ابؼسلمتُ فرٌد سفؿ جرجي كثتَا عن مكانة ابؼسلمتُ 

منوا بالرسوؿ دكف أف يركه بُ حتُ أفٌ من سلبمهم، لأنهم آهم أفضل كدرجتهم أعظم كإف تأخرٌ إقاؿ لو أف مكانت

ا... ككاف من إسلبمو ركعتاف صلٌببنىذا قاـ الرجل مسلما... بقوىم عرفوا رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم ككاف فيهم.. كعلى س

 .2كقتل بعدبنا شهيدا بُ جيش ابن الوليد"

إبما كاف عن قناعة كعن بؾرٌد نزكة أك ردٌة فعل عابرة قد يعدؿ عنها، ك  ذا القائد بالتفكيد بٓ يكنإفٌ إسلبـ ى    

 ،خذ الأمور بالعاطفة كالقلبالتي تأ ،لآخر الغربي بىضع الأمور إبٔ ابؼنطق كالعقل عكس الذات العربيةمنطق لأف ا

كىذا ما ذىبت إليو الركائية حتُ أرادت أف تزيل ما علق بُ ذىن ابؼتلقي )العربي كالغربي( من سوء تفاىم أدل إبٔ 

"بؽذا  ،رفض الآخر، ففتاحت لو فرصة أف يعيش مع أبطابؽا ثقافة التسامح التي تعتٍ الرغبة بُ بضاية ىذا الآخر

الفتوحات السلبمية كابغركب البيزنطية( لتبرز مراكحة علبقة ابؼسلمتُ، كابؼسيحيتُ بتُ  عادت إبٔ التاريخ )عهد

بيانا حقيقيا يعزز ابؼودة بتُ ابؼسلم كمن بىالفو  بياف بالله إ ذىن ابؼتلقي أف الإابؼودة كالعداء، كفنها تريد أف تركز بُ

 . 3لحركب التي تزرع الكراىية ابؼدمرة"فيصبح عامل توحيد بتُ الأنا كالآخر، لذلك يعد نقيضا ل ،الدين
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بصورة إبهابية، بل قدٌمت لنا الآخر الغربي بصورة سلبية، كزادت  بٓ تكتف الركائية ابعزائرية بتقدنً الآخر الغربي    

، إثر ابؽجوـ الإرىابي على مركز التجارة 2001حداث ابغادم عشر من سبتمبر سنة من سلبيتها كفظاعتها أ

ججا كىز كجداف العابٓ بأسره، ككاف من تداعيات ىذا ابؽجوـ تشويو صورة يورؾ الذم زاد الأمر تأبؼي بُ نيو العا

فبات ابؼسلم بُ كلٌ بقاع العابٓ يعيش صدمة ىذا التشويو يوميا كعلى  الإسلبـ بُ الغرب سواء بُ أمريكا أك أكركبا.

مي كالإسلبـ بالتحديد فهو دائما ينعتو بالتطرؼ مٌر السنتُ، كبؽذا بٓ يكن الغرب يوما على كفاؽ مع العابٓ الإسلب

كما يشهده العابٓ من إرىاب كتقتيل سببو الإسلبـ، كبناء عليو بٓ يتواف ، كابؽمجية كالدموية كأنو أساس كل الشركر 

سوـ بُ نصها السردم ابؼو  "بشرل بوشارب"كلو للحظة عن الإساءة إليو كإبٔ رسولو، كىذا ما أدرجتو الركائية 

الرسوؿ الكرنً، حتُ قاـ أحد شخص حتُ راحت تسرد تفاصيل تلك ابغادثة الشنيعة التي مست  "الدهاجرة"

الرسامتُ الكاريكاتوريتُ ينتمي إبٔ جريدة "بولاندس بوستن الدبماركية" برسم كاريكاتورم مستهزئا بسيد ابػلق كبٓ 

م عن حقد دفتُ يكنو الغرب بُ نفسو نيكتف بصورة كاحدة، بل بلغت اثنا عشرة صورة بُ أشكاؿ بـتلفة ت

 سلبـ كابؼسلمتُ تقوؿ الساردة:للئ

 .شتًيت ابعريدة فورا كصدمت بدا رأيتوكأ تقليل كأعلمتتٍ بهذا ابػبر فذىب سارة منذصابّ: لقد اتصلت بي  -

بؼقالة  ف نتحرؾ كنفعل شيئا ىل رأيتم تلك اابػبر كنبقى ننتظر كنتفسف ، كبهب أ ف ننشرأسامة، ىل يكفي أ -

 . 1كتبت كعنونت "بوجو محمد" مرفقة باثتٍ عشرة صورة للرسوؿ"

يوما عاديا بالنسبة للمسلمتُ كحتى للعابٓ أبصع، يوـ أيقظ  2005ن شهر سبتمبر من عاـ بٓ يكن الثلبثتُ م

شوارع الدكؿ كلها مظاىرات مطالبة بتقدنً  كعمت ،ر على دينو كنبيو يستنكرالنخوة الدينية كجعل كل غيو 
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أكٌؿ  دانيش إسلاميك تركسمفوند"مسلمتُ كتدعى "الاعتذار للمسلمتُ عن ىاتو الإساءة العظيمة ككانت بصعية 

 ما طالبت بو جريدة يولاندس بوستن الاعتذار لنشرىا بؽذه الصور.

كانت ردٌة فعل العابٓ الإسلبمي عنيفة، حيث تظاىر ثلبث آلاؼ كبطس مئة شخص بدظاىرة سلمية أماـ مقر 

نتجات الدبماركية ر إبٔ حدٌ مقاطعة ابؼمكذلك لرٌد الاعتبار للنبي ابؼصطفى ككصل الأ ،بوستن بُ كوبنهاغن صحيفة

 ك سحب سفرائها من الدكؿ الإسلبمية.كغلق سفارتها 

و للئسلبـ معايشة ابؼسكوت تيعدائحاكلت الركائية من خلبؿ تقدبيها بؽاتو الصور البشعة عن تطرؼ الغرب ك     

ف، خاصة كأف الفكر ابؼتعصب لا اكانب الفكر ابؼتعصب بُ كل زماف كميش الفكر ابؼنفتح إبٔ جإذ يع ،عنو

 ما ىو بصيل كيفاقم الكراىية بتُ البشر. كلٌ داخلي الذم يورث ابغقد كالتدمتَ لانتماء لو سول العمى ال

ا فرض ىيمنتو كفصل جديد بؽذ ،حاكؿ الغرب أف يضرب الإسلبـ بُ عقر داره، كيدمٌر بؾتمعو بالقضاء على ىويتو

كىذا الأمر يتبدل بوضوح بُ ركاية  ،على الذات الشرقية حتى أضحى من الصعب التخلص من ىيمنتو كخدماتو

الأصفر صاركا بيلؤكف الشوارع كيزابضوف أىلها بُ بذارتهم  ىذا الغزك "بتٍمعبٌرة عن  سامية ، تقوؿمفترؽ العصور

مرة السجناء الصينيتُ... إنهم يقضوف أشغابؽم الشاقة أسيادا يعملوف برت إشرعية.. كابعزائريوف الشرعية كغتَ ال

 .1على أرضنا"

بل الآسيوم أيضا الذم بدأ يتفاعل داخل المجتمع ابعزائرم  ،فالآخر الغربي ليس الأمريكي أك الأكركبي فحسب

الذم صار يعرؼ تغيتَا جذريا بىدـ مصابغو الشخصية كمكاسبو ابؼادية دكف مراعاة للمقدسات كالثوابت الوطنية، 

حيث شاعت ظاىرة الإقباؿ على الزكاج من الآسيويات لتحستُ ظركؼ ابغياة بالنسبة للشباب الذم بٓ يدرؾ 
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الزكاج على المجتمع ابعزائرم كىويتو كمصتَه كبؼا سيؤكؿ إليو من تفكك كتفسح "كلن بسرٌ سنوات قبل ىذا عواقب 

 .1ابؼقدسات" ائد كالمحرمٌات؟ لقد اختلطت عليناأف نرل ابعزائريوف بعيوف ضيقة كبشرة قوقازية ىل يأبهوف العق

،بل بذاكزه إبٔ القيم ك ابؼبادئ  فإقباؿ ابعزائرم على  بٓ ينحصر بُ التكنولوجياإفٌ أثر الغرب على المجتمع ابعزائرم 

الآخر الآسيوم ىو انسلبخ من كينونتو الإنسانية ك ىويتو ابعزائرية لتَبسية بُ أحضاف ابغضارة الغربية الزائفة  التي 

تو  صورت لو ابغياة بصورة جعلتو يفتقد للؤماف ك السكينة بُ كطنو ك صارت كجهنو الغرب الذم مسح من ذاكر 

 كل عناصر ابغياة التي توحي لنا بانتماءاتو الدينية ك الاجتماعية ك الوطنية.

منطق كاع، من براكؿ الذات اكتشاؼ ىويتها كاستعادة كعيها بعد غياب قسرم فرضو الآخر، حيث بسثلت الآخر 

بؽذا فهي تسعى إبٔ ، ك  أخرج الناس من ظلمات ابعهل إبٔ نور العلمالذم  لدين الإسلبمي ىوبساما أفٌ ا عيفهي ت

 تأكيد ىويتها بُ مسار الصراع القائم مع القول الأخرل.

ىذا الأفق الإنساني تقدـ الركاية النسوية ابعزائرية منظورا ثقافيا يقوـ على أنسنة العلبقات بتُ الأنا كالآخر كعبر    

يقيم  ،ختلبؼ الثقابُ كالديتٍالغربي، كبتُ الثقافات كالديانات، حيث تطرح مفهوما للحياة يعاش بُ زمنيتو الا

، كرؤيا  التسامح كتبادؿ ابػبرات كابغوار الذم ينطلق من انفتاح ابؽوية "حيث بيكن بُ ابغقيقة أف يكوف بشة كرـ

 .2كتغلب على ابغواجز، كأختَا تكامل كجودم إنساني"

حضر كالتقدـ، لتجد لقد عانت الأنا/الذات من ىذا الصراع ابغضارم الذم يفرضو الآخر عليها من باب الت

 ك.ية كالوطن، إلٌا أنو يؤازر الآخر العدٌ و نفسها أماـ آخر ينتمي إبٔ نفس الذات كابؽ

 .ثانيا: تجلي الآخر الخائن/ الحركي في الركاية النسوية
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حاكلت الركائية ابعزائرية مساءلة ابؼاضي كالتاريخ ابعزائرم بُ متونها السردية، حيث سلطت الضوء على فئة     

يسٌموف بابػونة أك ابغركى، ىذه الفئة التي تعدٌ جزء لا يتجزأ من تاريخ ابعزائر الذم طابؼا  نمعينة من ابعزائريتُ بفٌ 

لقد ظل صوت ابغركي مغيبا بساما بُ ابؼتوف السردية، كمرٌد ذلك يعود بتُ دفتيو كنقطة سوداء ككصمة عار ،ضمٌها 

معي، فهو الذٌم باع بلده كخاف قضية كطنو، فهو رمز الاستعمار إبٔ صورة ابػائن الذم انطبعت بُ ابؼخياؿ ابع

 الذم غتَ من طريقتو كجلده.

إفٌ الذين صنعوا المجد ابعزائرم بٓ يتمتعوا بالاستقلبؿ فمنهم من مات، كمنهم من بقي على قيد ابغياة عاش بُ     

اسي آخركف تقلدكا مناصب سياسية صمت بعيدا عن الأضواء كالامتيازات، كبُ ابؼقابل طغى على ابؼشهد السي

كأصبحوا يتحكموف بُ ابؼاؿ كالعباد، كفنهم ىم من منح ابعزائر استقلببؽا، لأننا حتُ بكفر بُ ، كإدارية عليا

الأرشيف ابػفي للفاعلتُ الثوريتُ بقد أفٌ الكثتَ منهم بروٌلوا بتُ ليلة كضحاىا إبٔ أبطاؿ بعد أفٌ كانوا سنوات 

 كٌ.الثورة بُ خدمة العد

إبٔ التاريخ  نادسبؼتمثل بُ الفرنسي كاليهودم بالإإذا كانت الأنا قد عانت من كحشية كجبركت الآخر ابؼستعمر ا

على الأقل كاف معركؼ ابؽوية بؽا، فإنها بُ ابؼقابل كانت قد عرفت تصدٌعا كصراعا داخليا،  فهو كحاكلت بؿاربتو

كبالتابٕ أصبحت برارب آخر ينتمي إبٔ نفس  ،مواقفوحيث أضحى قسم منها مرتبط بتاريخ الاستعمار كيقف 

 الذات كابؽوية كالوطن، إنو الآخر ابغركي أك ابػائن.

كرغم ابػونة بُ كل مدينة كقرية ككاف جل ىؤلاء ابغركيوف على يقتُ بأفٌ ابعزائر ستبقى فرنسية للؤبد،  واجدلقد ت

يأكلوف من ختَات ابعزائر كبيلكوف فصوتهم كاف الأعلى ،قلة عددىم ك الذم كاف بؿدكدا إلا أنهم كانوا أهقوياء 

 قدرة على التحطيم كالأذل، كلولا ىؤلاء ابػونة لاستقلت ابعزائر بعد عامتُ من تفجتَ الثورة.
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لقد كانوا بيثلوف ابػطر الأكبر على الثورة لأفٌ صورتهم ارتبطت بها خاصة حتُ اعتقد ابػائن أفٌ التحاقو     

و إبٔ قوة بوسب بؽا ألف حساب، حيث كاف ابغركي أشد قسوة على ابعزائريتُ من المحتل بالفرنسي حوؿ ضعف

ابعزائريتُ من طرؼ  أضعافا ما ذاقو الفرنسي، كالعذاب الذم تعرٌض لو ابعزائرم على يد ابغركي يفوؽ العذاب 

مع  فاءكج ثر قساكةأك كاف ف،  كىذا حتى يبرىن للبستعمار مدل كفائو ك تفانيو بُ خدمتو، ابؼستعمرجنود 

 ابعزائريتُ.

ا كلا حتى إفٌ ابػائن بٓ بىاطر بدبادئو كشرفو كحسب، فهي بالنسبة لو كلها أمور تافهة لا قيمة بؽا، فهي لا بسثل شيئ

حياتو التي كضعها رىن إشارة ابؼستعمر، فهو بدمارستو بؽذه الوظيفة، كظيفة ابػيانة، بسكن  العقيدة أك الوطن أماـ

، لقد خسر احتًاـ الآخرين لو، بل كاحتًامو لذاتو كنفسو، بكرامة ابؼاؿ مقابل ابغياة جدكلكلكن ما ، الثراءمن 

ر السمعة كالتاريخ بؼا تنكر فهو قد خسر حتُ خسر ابغرب فلم يفرح مع الغالب كبٓ يفرح مع ابؼغلوب، فقط خس

 الأنا كالآخر. لو الطرفاف

خر ابػائن يرل بُ فرنسا الأـ ا، ككل ما بيت بصلة بؽا، فإف الآكأفعابؽفإذا كانت الأنا ترفض بشكل قاطع فرنسا 

 كالوطن كالفكر كاللغة، يرل فيها الرعاية كالامتيازات الاجتماعية ابؼهنية كالصحية.

كبؽذا كاف ىناؾ حركى يعملوف بُ ابػفاء نتيجة ظركؼ معينة صنعتهم كدفعتهم بػيانة كطنهم كقضيتو، كىذا ما 

عن الدكافع ابغقيقية التي بذعل الشخص يتحوٌؿ إبٔ خائن بىوف قضيتو ككطنو بدكف أف يرؼ لو  بهعلنا نتساءؿ

 جفن.

ابن أحد  لستاربحوار دار بينها كبتُ  "مفترؽ العصور"بُ ركايتها  "عبنً شهرزاد"تطالعنا بُ ىذا السياؽ الركائية 

بؽا من قبل المجاىدين الذين طلبوا منو  راح يدافع عن أبيو الذم خاف كطنو نتيجة ضغوط تعرٌض ابغركى الذم
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العمل لصابغهم فرفض، فما كاف منهم إلٌا أف اعتدكا على زكجتو كاغتصبوىا، فكانت ىذه ابغادثة دافعا قويا لو 

 ة ضد الثوار.لذين يعتمد عليهم ابؼستعمر بُ حربللببلراط بُ صفوؼ ابعنود الفرنسيتُ، كأصبح أحد ابػونة ا

 :ساميةاف البطلة الساردة على لس تقوؿ

 1لا تلفظ ابظي ... فقد تلوث أحرفو على لسانك أيها ابغقتَ الغومي -

كتغتَت ملببؿو، كأضحت أكثر فظاظة كقسوة، كراح يشرح كييبرر سلوؾ كالده كدافعو ليكوف إبٔ  لستار اغتاظ

 جانب فرنسا.

علبقتو بفرنسا إلٌا ليفمن شرٌىا لكن الثورة كانت بزبئ لو  لقد دفع كالدم بشن خيانتو منذ زمن... كىو بٓ يغذٌ  -

 أدكار أخرل.

 .نعم... مبررٌ مقنع -

لكنو سبب كاؼ... أنت تعرفتُ أفٌ الثورة بٓ تكن بتلك الصورة البيضاء الناصعة التي تتصوٌرين أك براكلتُ  -

 تصويرىا.

 .أنا لا أصوٌر شيئا -

ف بٓ مل لصابغهم، لقد اغتصبها المجاىدك اما من كالدم، لأنو رفض العتصوٌرم إذف.. لقد اختطفت كالدبٌ انتق -

بٓ يتواجو الرجاؿ فيها من أجل قضيتو، فقد سبقت نزكاتهم ، تغتصبها فرنسا، كانت تصفية حسابات حقتَة 

 .نزاىتهم، لقد آذتنا ابعبهة التي كحدتكم كثتَا، كثتَا 
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 ر ابػيانةىذا لا يبرٌ  -

نعم لست  :أبرياء كثر كانت جربيتهم الوحيدة ىي جبنهم رؤكس، لقد حصدت ابغريٌة ر ابػديعةلكنو قد يبرٌ  -

 بدا بٓ يكن كالدم شجاعا بدا يكفي.أخجل من قوبؽا، فالشجاعة بٓ تكن معطاة للجميع، ر 

 .لقد كاف جبانا بدا يكفى كىذا ىو الأىم -

 لقد سلبوه عرضو... أتعرفتُ ابؼعتٌ كالوقع كابعربية؟ -

 بالتفكيد أعرؼ، لكن ماذا عنك؟ ماذا عن عرض الوطن؟نعم  -

 .ابظعي بتُ الكلبـ كابغياة قلم كقلم آخر -

 ؟القصة كالتاريخ -

 .الرحيل كالعودة -

 ؟.1ابغقد كالانتقاـ" -

مع ،يتجلى لنا من خلبؿ ىذا ابغوار تصدعٌ ابؽوية بتُ الأنا الوطنية ابؼخلصة كشخصية ابػائن من جهة 

يمة الأنا كالآخر عبر بسثلتُ ن جهة ثانية، كعليو فإنها تعابِ تمواقف الآخر ابغركي كحقيقة الأنا ممقابلتها بتُ 

 يرتبط أحدبنا بالواقع، بينما يرتبط الثاني بالتاريخ.

بتُ ابؼناضلتُ  نزاع قائمافقط، بل كاف ابػلبؼ كال فرنسابٓ يكن ضدٌ  نضاؿ ك ابعهادالالتاريخ أفٌ  كشف لناك 

كالثوريتُ أنفسهم، بل ىناؾ من يؤازر الاستعمار كيسانده، ككاف ىذا موقف بصاعة من ابعزائريتُ الذين ينعتوف 

أرض ابعزائر، كطبعا ىذا الأمر دفع  ىيمنتها ك احتلببؽاكقفوا إبٔ جانب فرنسا كساعدكىا بُ بسط  بابغركي
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الذم راح يبررٌ بػيانة كالده من  كالد لستاركىذا ما كقع فعلب مع بالمجاىدين إبٔ ملبحقتهم كالتنكيل بعائلتهم، 

لفرنسا استخدامها لوسائل  سمحي مل بُ طياتو ىدؼ خفيخلبؿ توجيهو لانتقاد لاذع طاؿ رجالات الثورة بو

عن ابغريٌة  للقيم الإنسانية كابؼدافعوف ارمز  الذين ىمضدٌ الثورة ابعزائرية، ما داـ المجاىدكف  دمار كالقنبلة الذرية

ينتهجوف سبلب مشبوىة بذلت بُ النهب كالقتل للوصوؿ إبٔ غايتهم "لقد احرقوا منزلنا بتلك القرية التي أعدموىا 

قد أحرقوا معها طفابؽا، لمدة، كتشريد نسائها كالناجتُ من أليلة بتهمة ابؼصالية،  بعد برويل رجابؽا إبٔ جثث ىا

يضا، كلكن بٓ يكن لنا من ذنب تبررٌه أخطاء الثورة.. كصدٌقيتٍ بٓ يكن جذكرم ىناؾ إبٔ الأبد... دمرٌكنا ىم أ

 .1لٌل ما بورٌـ على غتَه"ضحا... كلببنا كاف يسلب كينهب كبوالفرؽ بتُ الطرفتُ كا

من خلبؿ ىذا ابؼقطع السردم أف بهد لأبيو مسٌوغا منطقيا دفعو بػيانة كطنو، كأفٌ الظركؼ  لستاربواكؿ 

ىي  كانت ىي من دفعتنا للخيانة..كالأسباب التي صنعها الثوار ىي من فتحت الباب للخيانة "ثقتي أف ابعبهة 

نعتو أمامك بابعباف عندما نتٍ أف أوطٌدىا أكثر... بيكيقلبؿ لمن عزز علبقتنا بفرنسا أثناء الثورة، بٍ جاء الاست

ىرب مع الأقداـ السوداء، كلن أقوؿ أنو كاف رجلب شريفا، أك أنو اتبع ابػيانة انتقاما... لكنو بٓ يكن شجاعا إبٔ 

 درجة برميو ابػوؼ من فرنسا.

 2بٓ براكؿ إقناعي ببراءة أبيك... ككفنو ابػائن الوحيد بُ ىذا الوطن أك ىذا التاريخ؟" -

ا لاشك فيو أفٌ الثورة ابعزائرية عرفت بذاكزات كثتَة حابؽا بُ ذلك حاؿ كل الثورات بُ العابٓ، كالأكيد أنوٌ لا بفٌ     

توجد ثورة قامت أك بقحت من دكف أخطاء، فابػلبؼ بتُ أبناء الثورة كقادتها، استغلتو فرنسا لصابغها لتضرب 

"فرٌؽ تسد" ككفف الثورة كانت بحاجة ماسة إبٔ ابؼزيد كىي تتبع سياسة  ،ىذه ابغركات ابؼناىضة لوجودىا خاصة

جعل البعض يتاجر  يكن صانعوا المجد النوفمبرم يدا كاحدة كقلبا كاحدا، بفاٌ  بسزؽ صفوفها ، فلممن ابػلبفات التي
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حتُ  لستاربراكؿ التخفيف عن  سامية ةتو، كىي عنده من الأمور ابؼباحة، كىذا ما جعل البطلبدماء أبناء جلد

قالت لو: ليس كالدؾ ابػائن الوحيد بُ ىذا الوطن كىذا التاريخ، لأنها تعلم جيدا أفٌ ابػيانة راسخة بُ ىذا 

 الوطن، كىي داء قدنً تفرعت جذكره بُ أعماقو.

بقضية ابػونة كالعملبء "الذين باعوا كطنهم  ااىتمام -قيد الدراسة–من بتُ الركايات "مفترؽ العصور" تعد ركاية 

دكٌ بثمن بخس، كبذندكا لمحاربتو كاستطابوا حياة الذؿ كابؽواف، كركنوا إبٔ أعداء كطنهم، كيظاىركنهم عليو كيبذلوف للع

 .1معونتهم، كلا يركف ابغياة إلٌا بُ ظلببؽم كتبعيتهم"

ركى موقفها من ابغ ن الركاية، حتُ راحت الساردة تعرضلقد أفردت الركائية بؼوضوع ابػيانة مساحة كبتَة م    

ل ابػونة، ىذا القانوف الذم الذم بيجٌد الاستعمار كيبج 2005م فيفر  23كابػونة، كخاصة ما يتعلق بقانوف 

ا، ىذه الأختَة التي كانت " عندما سافرت إبٔ فرنسساميةتها "رفضتو الركائية، كحاكلت إلغاءه من خلبؿ بطلة ركاي

"فرنسا زرعت  :إبٌاف الثورة التحريرية كيتجلى ىذا بُ قوؿ الكاتبةسببا بُ ظهور ىذه الفئة ابػائنة لوطنها ابعزائر 

 .2عملبء كبٓ تزرع ألغاما فحسب، كربٌدا كاف ابعنراؿ ديغوؿ بؿقا دكما بُ بزميناتو"

لقد دفعتنا ىذه الركاية إبٔ إعادة النظر بُ قراءة التاريخ الثورم من زاكية مغايرة، من خلبؿ توظيفها لشخصية     

كىي شخصية ابػائن الذم بعفت إليو الركائية حتى تنتقد من خلبلو التاريخ الثورم باعتباره تاربىا بشريا  مضادة ألا

ن نفسو، لأنو كأعطت بذلك فرصة للخائن أف يدافع ع لن يكوف بدنفل عن الأخطاء بأم شكل من الأشكاؿ.

منبوذا من المجتمع الفرنسي الذم بٓ اكؿ معرفة الأسباب كالدكافع التي جعلت منو خائنا حق مشركع كبالتابٕ بر

يعتًؼ بو مواطنا فرنسيا، كلا بؾتمعو ابعزائرم الذم رفضو، لأنو خائن لأبناء جلدتو بُ قضيتهم التاربىية الكبرل 

ذلك ابؼتاع القدنً الذم كل ما غلب بشنو كخف بضلو... ككنٌا "عندما قرٌرت فرنسا الرحيل، أرادت أف برمل معها  
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، من خلبؿ بند سرٌم طوتو بُ سرابيل اتفاقية ايفياف ابػفية، ضماف أختَ بؼصابّ فرنسا كضوء فضلت التخلص منو

أخضر للتنكيل بابغرية... كسلمتنا للفلبقة كما كانت برب أف تسميهم لتصفيتنا بعد أف جرٌدتنا من السلبح،  

"كفنها تعاقبنا بأيدينا أك تعاقبهم بأيديهم... يومها كانوا ينعتوننا بالكلبب.  .1.. لقب بٓ أدرؾ قيمتو قبل اليوـ

بٓ يكن ىؤلاء ابػونة بُ نظر فرنسا سول أكغاد "مهما أخلصوا بؽا كخدموىا كضحوا بُ سبيلها بالنفس كالنفيس، 

البهائم كما لا برتقر كاستهانوا بوطنهم كخانوه كحاربوه مع أعدائو، فليس لفرنسا فيهم أية ثقة  كبرتقرىم  

 .2تقضى بؽا حاجات كبرقق بها ىدفها بً تستغتٍ عنها كترميها رمي النواة" كابغشرات، كتعتبرىم آلات

نهم كانوا قد لقد اعتقد ىؤلاء ابػونة أفٌ فرنسا لن تتخلى عنهم مهما كاف الأمر، كأنها تسعى دكما إبٔ بضايتهم، لأ

 البداية دكف نفاؽ أك مواربة. اختاركا ابؼصلحة منذ

من خلبؿ  "كطن من زجاج"قضية ابغركى بُ متنها السردم ابؼوسوـ بػػ  صالح" "ياسمينةكتدرج كذلك الركائية     

لأىلو، فقد كاف صغتَا لا يعي أثرت فيو معاملة ابعنود " ذلك الشخص الذم عمي العربيتوظيفها لشخصية "

انة أماـ شيئا حتُ فقد أباه الذم اعتقلتو القوات الفرنسية بتهمة ابؼساس بأمن فرنسا، حيث تعرٌض للضرب كالإى

 أعتُ زكجتو كابنو، 

جعلو بومل كرسخ بُ ذىنو بفاٌ رسٌخ بُ ذاكرتو كحشية كقساكة ىذا المحتل، كبالتابٕ ذلك ابؼنظر ابؼرعب الذم عاشو 

ضغينة ككره كبتَين للمستعمر، ككلٌد بُ نفسو ركح الانتقاـ منو كبٌفن كالاه من ابػونة "كبؽذا حتُ بلغ الواحد 

جد نفسو مسؤكلا بُ خلية سريٌة تابعة بعبهة التحرير الوطتٍ، حيث أككلت لو مهمة دقيقة كالعشرين من العمر، ك 

 أفٌ انتقامو منهم ىو جزء من كاجبو بكو الوطن الذم آمن بو.ك ، 3كخطتَة مهمٌة تطهتَ الوطن من العملبء كابػونة"
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كبما خطف، لأفٌ القضاء داؤىا الواجب أد وكانت مسفلة القضاء على العملبء كابػونة إحدل أكبر مسؤكليات    

بُ قوؿ تلك ابعملة التي عاش لقوبؽا، حكمت عليك  لقضاء على العدٌك، فكاف "بهد متعتوعلى ابػونة معناه ا

 .1بٍ يطلق الرصاص من مسدٌسو كبيضي بكو خائن آخر" !ابعبهة بابؼوت يا كلب

" تصفية كل ابػونة كالعملبء، كىي العملية التي أرعبت فعلب ابغركى الذين كانوا عمٌي العربيكبؼاٌ كانت مسؤكلية "

ونهم بٍ ينقضوا عليهم  اقو، الذين كانوا يتًصدكنهم كيراقبكرف عمٌي العربيبىتبؤكف كالفئراف بـافة اصطيادىم من طرؼ 

دفاع عن نفسو حتى أنو كاف لا عمي العربي بٓ يكن يعطي فرصة للعميل للقض الصياد البارع على فريستو، فكما ين

يسمح لو بالكلبـ، لأفٌ لغة الرصاص كانت ىي ابؼسيطرة على الوضع إبٔ أف جاء يوـ كبظح لمحكوـ عليو بالإعداـ 

أف يسفلو بعدما كاف قد كقف قبالتو شاىرا مسدسو بكوه "سفلو ىذا الأختَ قائلب: بؼاذا؟ كاف يكفيو الردٌ مباشرة 

لأنك بعت نفسك  ! عادة، لأنك عميل...خائن... لأنك بعت إخوانك لفرنسا... قائلب كما تعوٌد أف يقوؿ

 .2لفرنسا كلا مكاف لك بيننا"

للمستعمر كإيديولوجية منافية لو، لذلك كاف حبٌو لوطنو أكبر من كلٌ  عاديابالتفكيد فكرا م عمي العربيمل بو

ة ابػيانة التي منحتو باعتبار كظيف العربيعمٌي يستفز  عكس ذلك العميل الذم حاكؿ من خلبؿ ردٌه أف ،شيء

بابؼقابل يعمل لصابّ ابعزائر، فكلٌ  العربيإياىا فرنسا مثلها مثل أية كظيفة، فإذا كاف ىو يعمل لصابّ فرنسا، فإف 

عقل أف تتساكل حرٌ بُ اختيار توجهاتو كبُ قناعاتو، لأف ىذا بُ نظره بىلق نوعا من التكافؤ بتُ الوظيفتتُ، فهل ي

بؽذا كانت إجابة العميل بؿاطة بهالة من السخرية كالاستهزاء يشوبها نوعا من التحدم برمل  يانة مع الوفاء؟ابػ

أنا أعمل بُ ابذاه أرل أنو سيدكـ  ا كما بسارسو أنت،مغزل دلابٕ يوحي بابؼكر كابػداع يقوؿ: "أنا أمارس دكر 

باقية كستًل أنك حتى لو قتلتتٍ فستكشف أفٌ عدد الذين  إنهاطويلب، فرنسا لن بزرج من ابعزائر لا اليوـ كلا غدا، 
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يقفوف بُ كجهي كثتَكف، كأنك لن برصل بُ النهاية إلٌا على لقب آني مفبرؾ يضحكوف بو عليك ليفكلوا كٌل 

لأفٌ الذين أرسلوؾ يأكلوف من بقاء فرنسا أيضا! فلن يكوف بشة فرؽ بيتٍ كبتُ أكلئك الذين  ! شيء دكنك

 .1"!وـ باسم الواجبسيخوننك ذات ي

كى نتو، كالأ" كخلخلة مفاىيمو كمبادئو كالطعن بُ شرفو ككطنيعمٌي العربيلقد حاكؿ ىذا العميل زعزعة فكر "

عند الفرنسيتُ  ك أفٌ خيانة الوطن مثلها مثل خدمتو ماداـ منطق ابػيانة موجود عند الثوار من ذلك بؿاكلة إقناعو

ت كتشتي إنوٌ اللعب بالكلمات التي استخدمها العميل للتفثتَ عليو فالنتيجة كاحدة فهل يتساكل العدؿ كابعور؟

جاءتو تلك الكلمات كطعنة ؽ الرصاصة صدر العميل حسم الأمر لصابّ عمٌي العربي الذم افكره، لكن اختً 

جم عن شعوره بابػوؼ، أـ أفٌ الأمر ينم عن كاقع فعلي ت صدره جعلتو يتساءؿ ىل ما قالو العميل ناموجعة شق

 كملموس، كالأكيد أف ىذا ما بضلتو لنا الأياـ بعد ذلك.

لكن ابغقيقة الوحيدة كالأكيدة ىي أفٌ ىؤلاء ابػونة لا يؤمنوف بوجود كطن جزائرم، بل الوطن عندىم كالدكلة 

بذاه الذم يدكـ بزعمهم طويلب كىي بُ الأختَ قناعة عندىم ىي فرنسا، كأفٌ كجودىا دائم كباؽ بؽذا اختاركا الا

 يصعب تبديدىا.

فهي مهمة دقيقة كخطتَة لا برتمل أمٌ نسبة من  عمٌي العربيكانت عملية القضاء على ابػونة من أىم أكلويات   

و حتُ ابػطف، لأنو لو بودث ذلك ستكوف حيٌاتو بشنا، فقد كانت آخر عملية تصفية قاـ بها كادت تتسبب بُ موت

مصممٌا أكثر من أمٌ كقت مضى على النيل منو، فتًصٌده  العربيأمرتو ابعبهة القضاء على أخطر عميل، ككاف 

كترقبو بُ الشارع الذم اعتاد ابؼركر منو، ككاف اللقاء بعد انتظار طويل بدا العميل بفسكا مسدسا بُ يده، كعلى 

 :دؽ فيو قبل أف يقوؿ لو أختَاارتبك لكنو بٓ يهرب حيث ظلٌ بو العربيحتُ غرةٌ بؼح 
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 أليس كذلك؟ العربيأنت ىو  -

 من ارتبك بُ تلك اللحظة... توقع سؤالا آخر غتَ ىذا، كحتُ بٓ يػىريد قاؿ العميل:العربي ككاف 

 الذم ككلتو ابعبهة ليقتل جزائريا مثلو! العربيإذف  وىأنت  -

 غضب العربي كرٌد بُ انفعاؿ:

 !أنت خائن كقوادأنت لست جزائريا يا كلب،  -

 :أجاب ىذا الأختَ

 .1"تعرفتٍ؟ ىل لديك دليل على خيانتي؟ ىل -

من خلبؿ  ،أف يبدٌد فكر كتركيز عمي العربي عليو كعمٌي العربيو ابغوار الذم دار بينأراد العميل من خلبؿ 

بو ىو قناعة شخصية لا لدليل خيانتو، لأنو يعتبر أفٌ ما يقوـ  العربيطرحو لسؤاؿ استفزازم حوؿ إمكانية امتلبؾ 

بإطلبؽ عمٌي العربي دخل لأحد فيها فقط ىو ابؼسؤكؿ عن توجهو، ككاف قد بقح فعلب بُ ذلك، لأفٌ حتُ ىمٌ 

 عميحيث أصابو بُ بطنو كرجلو كسقط على الأرض، كمع ذلك بٓ يستسلم  ،النار كاف العميل قد سبقو إبٔ ذلك

 2"!كاستجمع كلٌ قواه التي خارت كاطلق النار على العميل بُ ساقو "رآه يسقط بٍ ينهض يتًنح كيهرب العربي

بدؿ ابغرب ابؼسلحة،  عمٌي العربيبسكن ىذا ابػائن ابػطتَ من ابؽرب بعد أف كاف قد أعلن حربا نفسية على  

علم جيدا أنو كاف كاحدا من الذين باعوا أنو أخطف للمرة الثانية حتُ بظح لو بالتحدث إليو، كىو ي العربيكأدرؾ 

ية انقلبت الوطن كالواجب كالشعب، لكن ىذا العميل استغل شركد العربي كبؿاكلة تفكتَه ليطلق النار، ككفف الآ
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ىو ابػائن، كأف الذم باغتو بإطلبؽ النار عليو ىو الذم كاف ينتظره لينتقم لكل ابػونة الذين  العربيكأصبح  

. ذات العربيقتلهم   يوـ

بويلنا إبٔ  ،إفٌ قراءة للتاريخ الثورم ابغقيقي للثورة ابعزائرية ابؼباركة الذم بٓ بيسسو التزييف كبٓ تطالو يد التزكير

مرحلة مهمة من مراحل الثورة التحريرية، ألا كىي مرحلة الأسابيع الأختَة من الثورة، مرحلة آخر نفس التي عرفت 

ن موقفهم من الثورة، حتُ أدركوا أف فرنسا راحلة كأفٌ ابؽزبية حليفتها حيث  تراجع الكثتَ من ابػونة كابغركى ع

كانت كل ابؼؤشرات ككل الدلائل تؤكد ىذا الاعتقاد، حينها حاكؿ ىؤلاء العملبء تغيتَ توجهاتهم كانضموا إبٔ 

لأزمات مستغلتُ الاضطرابات التي أصابت رجالات الثورة كظهور بعض ا، صفوؼ المجاىدين كأصبحوا منهم 

 كابػلبفات بتُ المجاىدين أنفسهم.

مع الاستعمار كمع  صفحتهم السوداءحاكؿ ابػونة الاصطياد بُ ابؼياه العكرة كالانسلبخ من جلدتهم كتبييض 

كبالفعل فد بقح ىؤلاء بُ اعتلبء ابؼناصب  ككسر ابغاجز الثورم لانضماـ إبٔ صفوفهاالثورة التحريرية، كذلك با

الأمور "كلعلٌ الرئيس بومدين أخطف  تكلة، كأصبحوا ىم الشرفاء حتُ اختلطت الأكراؽ كتعقدكابؼسؤكليات بُ الد

لأنو بذلك تسبب  حتُ أحرؽ قسما من الأرشيف الوطتٍ ، خوفا من بروؿ ابعزائر لتًكة يتقابظها المجاىدكف  فعلب،

ما حدث فعلب حيث أصبحت اليوـ كىذا . 1كظهور من نسميهم اليوـ بالمجاىدين ابؼزيفتُ" أكتً بُ خلط الأمور..

 .على الإطلبؽ شوارع برمل أبظاء ابػونة الذين بٓ تكن بؽم علبقة بابعهاد كالبطولة

قبيل  بدلوا  أماكنهمىؤلاء الذين  زيفيتُالتاربىيتُ ابؼ الثوريتُكشفت لنا ىذه ابؼرحلة ابػطتَة عن كجو آخر من 

لساعة الأختَة من الثورة، كحينها اختلفت الأدكار فمن كاف ثوريا الاستقلبؿ، فتحوٌلوا إبٔ بؾاىدين أبرار بُ ربع ا

كبظة كاعتلى الكراسي كبركم نا أصبح مناضلب مشهورا كتقلٌد الأكمن كاف حركيا خائ ،كطنيا أصبح مهمشا مغمورا

الأبظاء كلا  بُ العباد.لقد بروٌؿ ىؤلاء ابػونة إبٔ مناضلتُ سياسيتُ متميزين كاستثنائيتُ، كلأفٌ الذاكرة لا برفظ
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"بٓ تسفلتٍ  :عمٌي العربيالوجوه، بسكنوا من الابلراط بُ صفوؼ المجاىدين، ككانت بؽم امتيازات يقوؿ بطل الركاية 

أبدا من ىو الشخص الذم فشلت بُ القضاء عليو بُ مهمتي الأختَة، الشخص الذم استطاع أف يطلق النار 

حالتٍ على العطب التاـ، لا أحد سفلتٍ ء من ذراعي، كأبتً ساقي، كشلٌ جز  عليٌ كيهرب، ىو الذم تسبب بُ

 .عنو كلا حتى أنت؟

سفلتو كمن كجد موضوعا آخر يتطرؽ إليو غتَ القتل من ىو يا عمٌي العربي؟ ابتسم حتُ ىمٌ بالوقوؼ رمى 

 .1أحد لشرفاء" نشورا على صفحتها الأكبٔ خبر ترشحبابعريدة أمامي التي كاف م

، فكبزتل ابؼوازين كي  تسخر الأقدار منٌا،حتُ تلك ىي الطامة الكبرل، كىذا صبح خونة الأمس ىو شرفاء اليوـ

حتُ اكتشف أفٌ ابػائن الذم ىرب منو، أصبح مرشحا للبلدية، كيف لعميل كاف  عمٌي العربيما حزٌ بُ نفس 

ياسيا شريفا بالأمس مطاردا كبقا من ابؼوت بأعجوبة كتسبب بُ بتً ساؽ أحد ابؼناضلتُ الشرفاء أف يصبح س

يبحث عن راحة كسلبمة بؾتمعو، كىو الذم كاف بالأمس من تسبب بُ إبادة أسر كقرل نتيجة كشاية أك إخبارية، 

" أصبح بؾرٌد راك بُ مقهى بواكؿ نبش ذاكرتو، كبسط أحداثها على مسامع عمي العربيبينما المجاىد الفٌذ "

، لكنو يصطدـ بواقع مرٌ كتاريخ مزيف زاد من عمق جراح الآخرين، كالتغلغل بُ تاريخ الثورة عن حبٌ كعن كاجب

 ابؽوٌية ككشف ابؼستور بُ المجتمع ابعزائرم.

لربط ابؼاضي بابغاضر من خلبؿ استًجاعات الذاكرة ابؼتعبة كابؼثقلة بهموـ  عمٌي العربيلقد جاءت شخصية 

لو كل شهرين من كطن يشكره على الوطن الذم تنكر لو ليجد نفسو بؾرٌد مناضل سابق ينتظر حوالة بريدية تص

 الواجب.
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حيث أصبحوا بؾرٌد أرقاـ كملفات مركونة على ،ففم عدالة ىاتو التي تضع الشرفاء كالنزىاء على ىامش الوطن 

بينما ابػونة يعبثوف بدصتَ ىذا الوطن متظاىرين بالوطنية كابػوؼ على مصابّ الأنا ىي  ، الرفوؼ تنتظر التدقيق

، كبذلك بسكنت شخصية ابػائن من التمويو كالنجاة من يث ضاعت ابغقيقة كسط الزيف التي طبعتو ح السمة

 الأنا.

إبٔ نقطة مهمة تتعلق بقضية ابػيانة التي عرؼ  "مفترؽ العصور"بُ متنها السردم  عبنً شهرزادتشتَ الركائية 

قد صارحتٍ أحدىم ة فرنسا "لكفبها بعض الأشخاص ابعزائريتُ، كالذين اختاركا الكفة الراجحة بُ نظرىم ألا كىي  

كبُ اعتقاده أنوٌ بٓ كلن  ،1يوما، بأف ابغركة كانوا أكثر كعيا، كأنهم اختاركا الصحٌ عندما اختصركا الزمن كالأحداث"

بُ قضيتها العادلة كجرٌموا فرنسا بلدىم نتيجة ابعرائم النكراء  الذين ساندكا ابعزائر بىتلف كثتَا عن بعض الفرنسيتُ

التي قاموا ضد ابعزائريتُ العزؿ، تنكركا لبلدىم كراحوا يفضحوف أعمالو كجرائمو بُ ابؼنابر الدكلية، فاعتبرتهم فرنسا 

زائر الذم تركو بؽم كخونة فهم بىدموف القضية ابعزائرية بدؿ مؤازرتها كمساندتها بُ استًجاع حقها بُ ابع ءعملب

الاستعمار الركماني "فهم بوملوف غبار ابػيانة بنظر كطنهم، بقدر ما بوملوف كساـ المجاىد بوطنكم... فقط لأنهم 

 .2فضلوا كفة العدالة باسم القضية ابعزائرية""

براؾ ضد  ىل بيكن أف يكوف للخيانة كجهاف متناقضاف، كجو إبهابي بواكؿ نشر العدالة كفضح ابؼؤامرات التي

ابعزائر، كجو يبحث عن الإنسانية التي انتفت عن ابؼستعمر الغاشم الذم راح أبناؤه بهرٌمونو كيرفضوف استغلبؿ 

ابعزائر كاستدمارىا، أما الوجو السلبي فراح يعمل على توطيد ابؼستعمر بُ أرض بلده كسانده ماديا كمعنويا، أكلا 

حة فرنسا ففم الوجهاف بقح بُ دكره كبُ اختياره؟ "أبٓ براكبٕ من أجل مصابغو الشخصية، كثانيا من أجل مصل
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أم يوما التقرب من الأكركبيتُ الذين بوملوف ابعنسية ابعزائرية؟ إنهم أسوأ حالا من ابعزائريتُ الذم أنكر عليهم 

 .1حق بُ ابعزائر"

نجاحات كتغلغلت بُ ال كبشكل قاطع أف كفة الوجو السلبي ىي التي استطاعت أف برقق بعض الواقع أثبت  

ما تؤمر بو من ب فرنسا بُ ابعزائر حيث تنفذ كل ت مكانتها بُ الدكلة العميقة للجزائر، فهي ذنالسلطة كأخذ

فالكل أصبح يضع قناعا مزيفا يصعب كشف ابػائن من الوبُ لأف  ،قبل العدكٌ اللدكد الأزبٕ القدنً ابعديد فرنسا

 زمن كاحد.. كمن استعمار البلبد إبٔ استعمار العباد... كىا ىي ابعزائر ابغريٌة بٓ تكتمل يوما مع ابعزائريتُ بُ

 تتداكبؽا من جديد سلسلة ابؼصابّ ابؼباشرة كغتَ ابؼباشرة.

كزات التاربىية كالراىن ابعديد، تظهر على مسرح تر ع بتُ بنوـ الذاكرة ابؼثقلة بابؼداخل ىذا السياؽ ابعام

كابؽوٌية من التصدٌعات التي بغقتها كإعادة برقيق الاستقلبؿ بؾدٌدا، الاستقلبؿ  الانتقاـ كبزليص الأنا لذةالأحداث 

الذم بٓ يتحقق بعد كالذم حدث ىو الانتقاؿ من مستعمر آخر بـالف إبٔ مستعمر يشارؾ الذات ابؽوية، ىذه 

ع ابؽوية داخل الوطن، ابؽوية الغائبة غياب الوطن بُ النفوس جراٌء القتل كالدماء كالدمار، كىنا يبرز الوعي بتصدٌ 

كليس بسبب خارجي، بل ابؼسؤكؿ ىو ابؼنبثق عن ابؽوية إنو ذلك الآخر ابؽمجي الوحشي الذم استباح الأركاح 

 كالبلبد إنو ذاؾ الإرىابي.

 .في الركاية النسوية ثالثا: الآخر الإرىابي

ات من القرف ابؼاضي موجة عنف مدمرةٌ، ككفنها إعصار يسنتُ خلت، كبرديدا فتًة التسعين عرفت ابعزائر منذ    

جامح جعلت المجتمع ابعزائرم يعيش حالة خوؼ كذعر كبتَين، كانت شبيهة بتلك التي عاشها أياـ الاحتلبؿ 

لبلبد كالعباد، كأضحى ىو الآمر ذلك ابؼستعمر الذم أنزؿ الويلبت باالفرنسي للبلبد، حيث ظهر آخر غتَ 
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ف يبسط سلطة الله على الأرض، كلكن من منظوره ابػاص كرؤيتو الإيديولوجية، كعليو "فليس الناىي، بل أراد أ

الآخر مستعمر فقط، كليس بالضركرة ىو البعيد جغرافيا، أك صاحب العداء التاربىي أك التنافس الدائم، فقد 

 .1توصلت ابؼاركسية إبٔ الصراع الطبقي بُ المجتمع الواحد"

الركائية تتبع ىاتتُ الظاىرتتُ تاربىيا ، ظاىربٌ العنف كالإرىاب بُ ابؼاضي كابغاضر، كقد حاكلت عاشت ابعزائر 

مقارنات مع بؾريات ابغاضر "فابعزائر/الوطن بُ ماضيو كما بُ إذ ضمنت ركاياتها تلميحات بؽذا ابؼاضي كعقدت 

متد بُ الزماف كابؼشكل لتاربىو الفردم نساف ابعزائرم ابؼاجعة كابؼفساة يكوف ابؼوت قدر الإحاضره بدناخات الف

كابعماعي بُ آف، ينجزه الفرنسي زمن الاستعمار قمعا للفعل الثورم ابؼناىض، بٍ يتابعو ابعزائرم بزمن بكثتَ من 

 .2الوحشية كالعبثية ضدٌ أخيو ابعزائرم بالاغتياؿ الفردم أك ابعماعي ذبحا أك رميا بالرصاص"

تعدٌدت أشكاؿ ابؼوت بُ الزمنتُ ابؼاضي/الثورة كابغاضر/الاستقلبؿ كتباينت أسبابو كالغاية منو "ففي الزمن الأكؿ   

نساف )الشعب لبؿ الفرنسي، كالمجسٌد لبطولة الإكاف ابؼوت بهسٌد ذلك الفعل الاستشهادم ابؼقاكـ للبحت

أحداث أكتوبر  ن الثاني )الاستقلبؿ( كبرديدا منذالزمابعزائرم( كملحميتو بُ سبيل بررير كطنو زمن الثورة.. أما 

طن )ابعزائر(، كعىمَّقى ، بٓ يعد ابؼوت مقاكما لكسب الشهادة بل بروٌؿ إبٔ فعل عبٌي/بؾاني ضخم بؿنة الو 1988

 .3نساف ابعزائرم الفردية كالأسرية كالمجتمعية"مفساة الإ

ات ساعية من خلبؿ ذلك إبٔ تفكيك  يابعزائرم فتًة التسعينلواقع ا كاتبة ابعزائر بتتبعبُ ىذا الشفف قامت ال   

كاف ة كل تفاصيلها ابؼتنوعة رافضة إيٌاىا، لأنها حسبها سلبية كاف بإمكٌل ابػطابات السائدة بُ تلك الفتًة بؿللٌ 
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 .111ص 
الاختلبؼ، ابؼلتقى الدكبٕ الثامن لركاية، دراسات كإبداعات دار الأمل للطباعة كالنشر بوبصعة بوشوشة، الركاية النسائية ابعزائرية، إشكالية الكتابة ك  - 2

 .82، ص 2004كالتوزيع، ابؼدينة ابعديدة، تيزيوزك، 
 .82/83، ص ابؼرجع السابق  - 3
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ي لأنوٌ ثبجزائر العشرية السوداء، فهو فعل عيها، كمن بٍ بؿاكلة رصد فعل التقتيل القائم كابؼستمر بُ ابعميع تلبف

 مورس دكف كعي شاملب الكبتَ كالصغتَ معا.

أرادت الكاتبة من خلبؿ استقرائها للسياؽ الاجتماعي الدموم بذاكز السؤاؿ الذم ظل يطرح طيلة الفتًة     

 ،الدموية من يقتل من؟ بُ ابعزائر إبٔ التساؤؿ عن مكانة إنسانية الفرد ابعزائرم ابؼؤسسة على كضع ىش منكسر

ن ىوية الأنا كالآخر، فالطرؼ الأكؿ ىو ابعزائرم الفاقد بؽويةٌ الزماف كابؼكاف، يقابلو الآخر الدموم كالكشف ع

 ىوية ابعزائرية.المجهوؿ الصانع اللبٌ 

راحت الكاتبة ابعزائرية مثلها مثل أخيها الكاتب ابعزائرم تواكب أحداث ككقائع المجتمع ابعزائرم بكٌل بروٌلاتو     

أدخلتو لمحنة التي أقحم فيها الوطن ك عانى منها الشعب ابعزائرم، ة معاناة الفرد ابعزائرم بُ ظٌل اكتناقضاتو مصٌور 

، فاشتدت الضغوطات عليو خاصة بُ مرحلة التسعينات  بُ متاىات مليئة بابؼعاناة كابؼآسي بُ ظل كاقع متفزـ

 .كالإرىابتُ  بظهور أنواع من الإرىاب كالمجرمتُ

بشكل متفاكت بتُ بلدانها، غتَ أف ابعزائر كانت بؽا  ربية ظاىرة الإرىاب ك العنفلقد شهدت الساحة الع

،عرفت موجة عنف  حصة الأسد  من ىذا العنف كالدمار، فهي استثناء عن الدكؿ العربية ك خاصة ابؼغاربية 

الذم كاف حينئذ "لا يزاؿ كيل بهذا البلد للتنخاصة خلبؿ فتًة العشرية السوداء، ىذه الفتًة التي تعٌد بداية دامية 

و، كبودٌد موقعو داخليا كخارجيا، ىذا البلد الذم بٓ بيض على استقلبلو سول ربع قرف ضينظم شؤكنو، كيرتب أغرا

 .1من الزمن"

ات كانت حافلة بالركايات التي تؤسس لنص ركائي يبحث عن بسيز إبداعي يلا أحد ينكر أفٌ فتًة التسعين

ة التي استطاع نتجتو، كبالواقع الاجتماعي الذم يشكل الأرضيابؼرحلة التاربىية التي أ  بتميزمرتبط ارتباطا عضويا

                                                           
 .95سعيدة بن بوزة، ابؽوية كالاختلبؼ بُ الركاية النسوية ابؼغاربية، ص  - 1
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ف أف يستلهموا الأحداث كالشخصيات من أجل قراءة ابغادثة التاربىية قراءة مرىونة "بالظرؼ من خلببؽا الركائيو 

تي مست كل السنوات ابؼاضية كالالتاربىي الصعب الذم مرٌكا بو بعد الأزمة التي عصفت بالمجتمع ابعزائرم خلبؿ 

ت الركاية منعرجا آخر عابِ موضوع الأزمة كآثارىا، فابزذت ركاية الأزمة من ابؼفساة طبقات المجتمع، حيث أخذ

 .1شكل بـتلف عناصر سردىا"تابعزائرية مدار بؽا منها تتولد أسئلة متنها ابغكائي كبُ أحضانها ت

ازالت مشدكدة بتلك الرؤية الإيديولوجية، كيرجع ذلك للؤكضاع ابؼفساكية ات كما بعدىا ميإفٌ ركاية فتًة التسعين

التي بير بها الوطن "كىذا ما ترؾ بصمتو على الفن، فكل النصوص الركائية التي ظهرت بُ فتًة المحنة حاكلت أف 

يديولوجية على تعكس ما يتعرض لو المجتمع بُ قالب يهيمن عليو البعد الإيديولوجي، كىذا ما يؤكد ابؽيمنة الإ

 .2ابػطاب الركائي ابعزائرم"

مثلت فتًة التسعينات ابؼرحلة الأكثر خطورة بُ حياة ابؽوية الوطنية، فقد بذلت فيها المحنة بقوة أكبر    

التي  ،كفرضت حضورىا من خلبؿ ذلك الصراع القائم بتُ السلطة كابعماعة الإسلبمية السياسية ابعديدة ابؼتشدٌدة

، كلأفٌ ابؽوية تستدعي كجود "بكيا كعليها بموت"ماىتَ مقصية كل آخر بـتلف رافعة شعار عليها اكتسبت ثقة ابع

كبؽذا احتدـ الصراع بتُ  ،3الآخر ابؼختلف فإف "عماد ابؽوية ليس الذاتية بل الغتَية، ليس ابؼؤتلف بل ابؼختلف"

ابعدؿ كالاختلبؼ حوؿ الأحداث كالظركؼ السياسية كالأمنية كالاقتصادية  كما زاؿ ،الدينية كالسلطةالأصولية 

 الصعبة التي مرت بها ابعزائر ذلك الزمن.

شخصية  الأسباب ك الدكافع التي أسهمت بُ تكوين لقد قدمت النصوص الركائية بُ كثتَ من الأحياف    

ا ك التًبية السيئة التي شبو عليها حتى بلغوا مرحلة فحياة العوز التي كانوا بويونه ،نعومة أظافرىم الإرىابيتُ منذ

                                                           
، ص 2010، 1صورة العنف السياسي بُ الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة )دراسة نقدية( دار الفراشة للطباعة كالنشر، الكويت، طسعاد عبد الله العنزم،  - 1

304. 
 .304، ص 1999، سبتمبر 01، ع 22بـلوؼ عامر، أثر الإرىاب بُ الركاية، بؾلة عابٓ الفكر، مج  - 2
 .62، ص 1999، 1صر، دار الطليعة، بتَكت/لبناف، طسابٓ يغوت، ابؼناحي ابعديدة للفكر الفلسفي ابؼعا - 3
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كالتهميش كابغرماف أين كجد سيطر على نفوسهم  الشباب ىي من خلقت ذلك الفراغ الركحي ك الثقابُ الذم 

جدكل، كالتي تقوده بالتدرج إبٔ اللبشيء كمن جدكل، لكم شعر باللبٌ الشباب ابعزائرم نفسو بويا على أعتاب اللبٌ 

 بـرج كىي إشكالية كانت تضرب بُ أعماؽ المجتمع ابعزائرم.للبٌ بٍ إبٔ ا

أنو بيتلك ابغقيقة كغتَه يعيش بُ   فتًاءل لو ،  موصوؼ بالباطل كغتَه بيتلك صفة ابغقالإرىابي أنو  إعتقد 

 ضلبؿ فمنح نفسو حق بشتيل الله على الأرض ك الناشر لعقيدتو،كبؽذا لا بهوز بـالفتو لأف  ذلك بُ اعتقاده

عصياف لللو كأنو ىو الشخص الذم بيتلك ابغقيقة الإبؽية ك بؽذا لا بيكن أف يناقش أك بواكر أك يتًاجع عن 

أفكاره لأنو أعطى لنفسو حق العصمة فهو لا بىطئ يهدم الناس إبٔ جادة الصواب لأنو ىو ابؼسؤكؿ عن تغتَ 

 ابؼنكركفف الأمر بيده يشرع ك يقرر ك غتَه ينفذ

نشر ابػوؼ كالرعب سبيلب لتحقيق مآربو، ككانت رسائل التهديد كالاغتيالات كالمجازر ابزذ الإرىاب من 

ابعماعية كالقنابل ابؼزركعة بُ الأماكن العامة كالكمائن ابؼنصوبة بُ الطرقات كلٌها أساليب تفنن الإرىاب بُ 

 استخدامها.

ابؼرحلة كاف الآخر غامضا بؾهوؿ  كإذا كاف بُ عهد الاستعمار الآخر معركؼ ابؽوية مكشوفا، فإنو بُ ىذه

فتوحة على الاحتمالات كالتكهنات ابؼختلفة، فالإرىابي بيكن أف يكوف ابعار، أك الأخ، أك الصديق، أك ابؼابؽوية 

الزميل، لقد انعدمت الثقة بتُ الناس كأصبح الشك اللغة السائدة بتُ أبناء المجتمع الواحد، الكل خائف من 

 كابػيانة.الآخر يتوجس منو الغدر 

كاف ابعو كابوسي مشحوف بابػوؼ كترقب الاغتياؿ حيث لا يبقى أماـ ابؼواطن إلٌا أف يقلص احتياجاتو 

نساف يشعر أفٌ الواقع المحلٌي الأليف أشبو ما يكوف بفضاء غريب ي إبٔ حدٌىا الأدنى، لقد أصبح الإللفضاء ابػارج

 إدكاردىو أقرب إبٔ ابؼنفى المجازم الذم قاؿ بصدده  فقد كٌل مقومات ألفتو، ككفٌ عن منح أحاسيس الانتماء
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ذات يوـ "ليس ابؼنفى حالة فعلية فحسب، بل ىو حالة استعارية أيضا.. ىي حالة انعداـ التكيف مع  سعيد

 .1المجتمع"

لقد تلوٌف الوطن كالمجتمع كالفضاء الأليف بلحاء الاستعارات الصورية الداكنة لانسحاؽ الذات كتضاؤبؽا أماـ 

 ىيمنة الآخر الطاغي.

 الركاية كمرجعيات الفعل الإرىابي. -1

عن حيثيات الأزمة ابعزائرية ككيف   "مفترؽ العصور"بُ ركايتها  "عبنً شهرزاد"الركائية  بُ ىذا السياؽ تطالعنا 

بٓ يكن  كابزذتها كمادة دبظة كاستهلكتها بُ كتاباتها تقوؿ: "أكتوبر نهاية الثمانينات، 1988سنة  تهاكانت بداي

.. كنا بنيم.. كلٌ شيء حصل مرةٌ كاحدة، بٓ يكن ابكن بالضبط، كما أفٌ ما حصل بُ التسعينات بٓ يكن بكن أيض

ط.. فنحن فوجئنا مثل ابعميع بشوارع برتًؽ ككاجهات تكسر، كضحايا لسنا بـططا، أك على الأقل لسنا من خطٌ 

إبٔ مكاف آخر.. صحيح أنو كانت ىناؾ  ندرم من أين جاءكا؟ الأمر كاف أشبو بحرب نقلت من مكاف

 .2بٓ تكن ىناؾ ضغوطات؟..الشعب تعرٌض لضغوطات... لكن متى مقدمات، كأفٌ 

ات القرف يتشتَ الركائية من خلبؿ ىذا ابؼقطع السردم إبٔ البوادر الأكبٔ لظهور الأزمة ابعزائرية بُ تسعين

ياسية التي أفضت إبٔ ت بابعزائر علبكة على الأزمة السابؼاضي نتيجة الضغوطات الاقتصادية كالاجتماعية التي أبؼ

تو على ابعزائر من بؾازر دموية حيث تقوؿ: "أعتًؼ أفٌ ما حصل ذلك العاـ كاف غريبا جرٌ ماة ك تعدٌدية حزبي

حقا.. لقد انفجر الوضع مرة كاحدة... دفعة كاحدة... كفف شخصا بضل القنبلة إبٔ ابعزائر.. تركها كىرب.. 

                                                           
 .115تَية بُ السرد العربي، ص غد كلتُ، الفتنة كالآخر، أنساؽ الشرؼ الدين ماج - 1
 .310عبتَ شهرزاد، مفتًؽ العصور، ص  - 2
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ه النار التي أبؽبت ابعزائريتُ ىذ.1"! ابعزائريوف متظاىرين كعادتهم فوجدكا أنفسهم بُ مواجهة الناريومها خرج 

 .2يدز متطرؼ"ا ابعزائر إبٔ إدخلتهم بُ حرب دامية "فكانت تلك السنوات الدامية التي بروٌلت فيهكأ

زائرم، الذم دفع الثمن باىظا، إرىابية فظيعة ارتكبت بُ حق الشعب ابع شهدت ابعزائر بُ ىذه الفتًة أعمالا

كلعلٌ أىم ما ذكرتو الكاتبة عن ىذه الاغتيالات ىو حديثها عن اغتياؿ الرئيس ابعزائرم "محمد بوضياؼ" ربضو الله 

الذم بٓ تدـ فتًة حكمو طويلب تقوؿ الكاتبة: "ىو من أحبٌ الوطن أكثر من حبٌ كراسيو... ىو من شيعتو دموع 

 .3بؼناصب ابؼتحركة كغتَ الثابتة... ىو الذم سقط بطلب كما عاش دكما"ابعماىتَ قبل أف تشيعو ا

طالت دكامة العنف كالقتل بـتلف فئات المجتمع ابعزائرم، حيث راح ضحيتو عشرات الآلاؼ من ابؼواطنتُ، 

ككانت أيادم البعض من الشباب ابعزائرم ىي من نفذت عمليات الاغتياؿ كارتكبت أفظع ابعرائم برت لواء 

حيث ظهرت ىذه التيارات  ،استقطبت شربوة كاسعة من الشباب ابعزائرم بؼشركعها الديتٍقيادة إسلبمية 

 الإسلبمية ابؼسيسة جراٌء الصراع الناتج من فشل ابؼؤسسة ابغاكمة بُ قيادة المجتمع ابؼدني.

عن كعي منها أك عن لقد ساىم ىذا الشباب ابؼغرٌر بو بُ تأجيج نار الإرىاب التي أحرقت الأخضر كاليابس 

بغضٌ النظر عن مستوياتو  ،غتَ كعي بدخاطر العمليات الإجرامية التي استهدفت ابؼواطن ابعزائرم بشكل عاـ

 "لخضر" بُ متنها السردم ابؼوسوـ بػػياسمينة صالح الثقافية كالعلمية كالوظيفية، حيث أشارت إبٔ ذلك الركائية 

. كفعلب لقد كانت نقطة بروٌؿ مهمة 4عة بداية سوؼ تغتَ حياتو كلها"بقوبؽا: "كاف يعرؼ أفٌ دخولو إبٔ ابعام

عمل معها لاغتياؿ أحدىم كالتي ة الأكبٔ كمشاركة المجموعة التي يحتُ يقوـ بعمليتو ابؼسلح ضرلخكجديدة بُ حياة 

أف تقوده إبٔ سلسلة عنيفة من عمليات العنف كالقتل "فكرٌ طويلب، كىو بيشي بُ شارع خاؿ كموحش شعر 

                                                           
 .ف ،، صابؼصدر نفسو  - 1
 .58/59، ص ابؼصدر نفسو  - 2
 .65/66ابؼصدر نفسو، ص  - 3
 .145بػضر، ص يابظينة صابّ،  -4
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الأمور بدأت تتعقد بالنسبة إليو كاكتشف أنو تورٌط بعمق بُ شيء بٓ يعد قادرا على استيعابو جيدا كقد بروٌؿ إبٔ 

 .1بؾرٌد أداة للؤذل لا أكثر"

مرحلة جديدة من الرعب بعد تصفيتو للصحفية كشقيقتها، ىذه الفئة التي كانت أكثر عرضة  لخضرلقد كبِ 

صحفيتُ طبقة ابؼثقفتُ ابعزائريتُ اللذين أملت عليهم مهنتهم ككاجبهم أف يتصدكا للبغتيالات حيث بسثل طبقة ال

لذا كانت ىذه الفئة الأكثر استهدافا من طرؼ السلطة كابعماعات  ،للعنف بأقلبمهم كأكراقهم كآلات التصوير

الوحيد ىو بؿاكلة ابؼسلحة بُ نفس الوقت، كقد راح منهم ضحية ىذا العنف الأعمى قرابة ابؼائة إعلبمي ذنبهم 

توعية المجتمع ابعزائرم بدا بودث بُ البلبد "ذلك أفٌ الصحفي ىو القلم اللبذع الذم يفجر ابغقائق كالصوت 

أجل ىو ذلك القلم الذم ينزؼ جراٌء فجائع الراىن كمفساة  ،ابؼدكٌم الذم بىتًؽ الأبظاع دكف إذف للدخوؿ

 .2دـ تثقل كاىل السارد"شعب دخل بُ ابغزف دكف كجهة حق.. كتبقى بؿنة ال

لذا بهب اجتثاثو كقتلو بسهيدا للقضاء على  ،داة بُ يدىابُ الإعلبمي بؾرٌد تابع للسلطة كأيرل الإرىابي 

بؽذا أضحى  ،3لأنهم بُ نظر تلك ابعماعة ىم أذياؿ أك قطيع يتبع الطاغوت" -النظاـ السياسي-الطواغيت

 ياسمينة صالحابؼثقف ىدفا أكليا للجماعات ابؼسلحة خاصة الإعلبمي )الصحفي بالتحديد( مثلما تذكر الركائية 

ركع شك صحفيا بُ ىذه ابؼدينة. ففنت مشركع ضحية أيضا م" ففف تكوف كاتبا أكطن من زجاجا "بُ ركايته

لأنو بكل  ،5بُ الصفحة الأكبٔ بغظة ابؼوت"تعتٌ مقعدا  كعليو "فالصحافة أصبحت .4مقتوؿ، مشركع ميت"

بساطة صارت مهمة الصحافة سببا مباشرا للموت، فوجد الصحفي نفسو ضحية سهلة لقتلو يستمتع الإرىابي 

                                                           
 .، ف، ص بؼصدر نفسو ا - 1
مل على خلفاكم، ىاجس ابغداثة كإشكالية العنف بُ ركاية جيل الأزمة، ابؼلتقى الدكبٕ للركاية )دراسات كإبداعات( ابؼلتقى السابع، دار الأب - 2

 .131للطباعة، ابؼدينة ابعديدة، تيزيوزك، ص 
 .134/135ابؼرجع نفسو، ص  - 3
 .70، كطن من زجاج، ص يابظينة صابّ - 4
 .110ابؼصدر نفسو، ص  - 5
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بقتلها كالتفنن بُ ذلك من خلبؿ تدربو على القتل عبر جثث الصحفيتُ الذين "شكلوا درعا أصابهم مع أكٌؿ 

تل، كلا الطريقة التي بوموف بها وا الواحد كراء الآخر، لا يعرفوف من أين يأبٌ القارصاصة أطلقها الإسلبميوف فسقط

منية كىاجر البعض الآخر إبٔ أكركبا، كاختفى آخركف بوسائلهم ابػاصة أنفسهم، استفاد بعضهم من سكنات أ

 .1ىركبا من القتل ابؼؤكد"

 العلمثقف ىو رمز كالتحليل، فلب أحد ينكر أف ابؼلقد أصبحوا راغبتُ عن إجهاد النفس كابعسد بُ التفكتَ 

، فبلبدنا غاب عنها ابؼثقف كبزلى عن مسؤكلياتو عندما إبٔ ابغضارة ك آفق ابؼستقبل عطلتكي المجتمعبُ  شعالذم ي

فضل ابؽجرة لأكطاف جديدة، كالكتابة عن قضايا أخرل بساما ككل ابؼسؤكلتُ بُ كل ابؼسؤكليات، فعلى ابؼثقف بُ 

مثل بُ ت"الذم يرل أف دكر ابؼثقف الرئيسي لا ي ادكارد سعيدة ابؼعاصرة أف يتسم بشيء بفا سطره الباحث الفتً 

بؽذا طالو القتل كالاغتياؿ كدفع بشن ثقافتو باىظا  ، 2و قوؿ ابغق بُ كجو السلطة"يالدعم لبلبده كسلطاتها، بل عل

 لية اغتيالو؟فكيف عابعت الركائية إذف بؿنة ابؼثقف؟ ككيف صوٌرت لنا عم

 اية كاغتياؿ أصوات الرفض/الدثقف.الرك  -2

من خلببؽا قضية مهمة تتمثل طرحت كالتي  قضية العشرية السوداء، بُ متونها السردية  الركائية ابعزائرية عابعت

ضع بُ كلب ابغالتتُ فهو بى من طرؼ الدكلة أك من طرؼ الإرىاب، لأنو مثقف يصل إبٔ السلطة  كلٌ بُ إقصاء  

 لعنفتُ عنف العسكر كعنف الأصولية بفا جعلو يعيش كابوس عبثي بفتد.

عاش ابؼثقف ابعزائرم بؿنة كبتَة بُ علبقتو بالوطن كصراعاتو مع العابٓ ابػارجي، كبؿنة البحث عن الوجود،  

ية كالثابتة كإثبات الذات، كبؿنة الوطن الذم بوي فيو كىي كلٌها صراعات تنبع من الشعور بالوطنية كابؼبادئ القو 

 للهوية، كجراٌء ذلك كجد ابؼثقف نفسو سجينا بتُ نار السلطة كجحيم الإرىاب.
                                                           

 .64محمد سارم، بؿنة الكتابة، دراسات نقدية، منشورات البرزخ، متيجة للطباعة، د/ت، د/ط، ص  - 1
 .182، ص 2004تونس، د/ط،  45عبد النبي اصطيف، ماذا تبقى لنا من ادكارد سعيد، تركوا ابؼثقف، المجلة العربية للثقافات، مج، ع - 2
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كاف ابؼثقف ابعزائرم زمن العشرية السوداء مستهدفا من قبل ابعماعات الإرىابية بُ بؿاكلة منها تصفية كل 

اعات أدركت أفٌ بؽذا ابؼثقف لأفٌ ىذه ابعم ،النخبة من خلبؿ سلسلة الاغتيالات التي طالت أبظاء كثتَة ككبتَة

القدرة على القيادة كالسيطرة التي لا بوظى بها عامة الناس، بؽذا حاكلت اضطهاد النخبة بؼا بؽم من دكر فكرم 

مهم داخل المجتمع كقدرة على برريك الرأم العاـ "بالقوة كابعاه كالنسب كالوراثة كالنفوذ كابغكم كالدين كالسلطة 

ز الاجتماعي ابػارؽ، كمن بشة بويلنا مفهوـ النخبة على الأفضلية كالانتقاء كالتميز، كالمجد كالشهرة كالتمي

 .1كالارستقراطية كما تعتٍ النخبة الاصطفاء، الاختيار كالتفوؽ على الآخرين"

شكل الوضع بُ ابعزائر إباف تسعينيات القرف ابؼاضي راىنا بـيفا على الصعيد السياسي، بسبب الاغتيالات  

ابؼتصاعدة على ابؼثقفتُ لردع عقليتهم باسم الدٌين، كنعت كل ما يصدر عنهم بالكفر كابعور، فابغضور البشع 

ة التي تنطوم عليها عقوؿ الإرىابيتُ خصوصا حتُ للئرىاب أكدٌ فعليا إدراؾ ابعزائريوف "للعقلية ابعامدة ابؼتحجر 

 .2يبررٌكف لأنفسهم كلغتَىم قتل الأبرياء بدكافع لا علبقة بؽا بالإسلبـ"

حالة الرعب الذم عاشو ابؼثقفوف كىم الفئة ابؼهدٌدة كالأكثر  ياسمينة صالحبُ ىذا الصدد تصوٌر لنا الركائية 

حفي الذم  منهم، حيث جاء بُ الركاية كصف شعور النذير ىذا الص تهديدا بالقتل كالاغتياؿ كخاصة الإعلبميتُ

حتُ الانقطاع عن أىلو خوفا عليهم من مهنتو، حكى بٕ كيف  النذيرالبداية شعور  كاف مطاردا "كنت أعي منذ

أنو حتُ يغلبو الشوؽ، يتسلل إبٔ حيو القدنً، كينط عبر الأسطح العتيقة، من سطح إبٔ آخر كلص بؿتًؼ، كي 

راه قاتل يتًبص بو، ككاف يدخل إبٔ بيتو من السطح دكما، بهلس إبٔ أمو قليلب بينما بىرج أخوه الصغتَ لتَاقب لا ي

ابؼكاف، خوفا من أف يدابنهم حراٌس ابؼوت، ساعة من الكلبـ الذم يبدك أحيانا على عجل، ساعة من الشوؽ 

                                                           
 .04، ص 2015، 1بصيل بضداكم: سوسيولوجية النخب، النخب ابؼغربية أبموذجا، شبكة الألوكة، ط - 1
ة ابؼعاصرة، الشمعة كالداىاليز، تيميموف عواصف جزيرة الطيور أبموذجا، أعماؿ ابؼلتقى ابػامس للنقد شارؼ مزارم، أدب المحنة بُ الركاية ابعزائري - 2

 .86أفريل، ص 15/16الأدبي ابؼركز ابعامعي، سعيدة، 
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طا من در النذير أمو بالطريقة نفسها، نابٍ يغاكمن ابغلم كاف يبدكا مبثورا، ساعة من البكاء كمن الوعد أيضا، 

 .1سطح إبٔ آخر"

يتوىم أنوٌ سيغتاؿ يوما، بل كاف متيقنا من ذلك، لأف رسائل التهديد التي كانت تصلو تنم عن  النذيربٓ يكن 

بغركؼ نية مبيتة لو بالقتل عاجلب أـ آجلب "نظرت إليو كبٓ أنظر إبٔ الرسالة، كنت أعرؼ ما فيها، أتصوٌر شكل ا

التي كتبت بها، كاللوف الأبضر الشبيو بلوف الدـ، كقطعة القماش الأبيض كقطعة من الصابوف أيضا، تلك الرسالة 

 .2الصامتة التي برمل كل ابػوؼ الذم بوتوم الوطن بأكملو"

نساف بُ مثل ىكذا موقف إلٌا من عاش مدل ابػوؼ كالرعب الذم يتملك الإ لا بيكن لأحد أف يعرؼ

نساف ، كيف لك أف تتجادؿ، كتتحاكر مع إذافتَىا، ربٌدا يكوف الصمت أحيانا ختَ كسيلة لامتصاصواللحظة بح

كلكن مع ذلك يتحلى  ىو مشركع مقتوؿ يقف أمامك بُ عنفواف، رجل يستعد للموت بُ كل بغظة ككل ثانية،

نت كسيلتو كأسبابو "ابظع الذين بياف بالقضاء كالقدر، كمع اقتناع تاـ بأف ابؼوت حق علينا مهما كابالشجاعة كالإ

اغتيلوا ليسوا أفضل منا، كلا بكن أكثر حظا منهم! تلك العبارة ابعاىزة التي يقوبؽا ابعزائرم قبالة جثة بٓ تبردٌ بعد، 

تلك الصيغة التي يكرٌرىا ابعزائرم ليعزل نفسو أنو ليس أفضل من ابؼقتوؿ ساعة القتل، كأفٌ ابؼوت حق علينا 

 .3"! بصيعا

أف كصلت الاغتيالات إبٔ الشارع الذم يسكنو، فقد اغتيل الكثتَ من  عن زيارة كالدتو منذ النذيرلقد عزؼ 

طتَا منذ أف صارت مقالاتو مقركءة الأشخاص الذم عرفهم ضباط كصحفيوف كموظفوف عاديوف، صار ابغي خ

ن النذير يفوت فرصة للقاء كالدتو بروٌلو من صحفي جزائرم إبٔ مارؽ جزائرم، كمع كلٌ ىذه ابؼخاطر بٓ يك كمنذ

 التي تنتظره كقلبها يعتصر أبؼا كخوفا، كلكن شاء القدر أف يغتاؿ بُ نفس الشارع الذم كاف بىافو.
                                                           

 .89يابظينة صابّ، كطن من زجاج، ص  - 1
 .86، ص ابؼصدر نفسو - 2
 .87/88يابظينة صابّ، كطن من زجاج ، ص  - 3
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 !لقد أطلقوا النار على النذير -

 ق أختَا!بظعي... بقيت مدىوشا قبل أف أنط كبٓ أصدؽ

 ماذا؟ -

 .1"!كحتُ ىمٌ بابؼغادرة صباحا اطلقوا النار عليوأطلقوا النار على النذير، ناـ أمس عند كالدتو  -

المجازر كالتخريب باتت بسلؤ صور اغتيل النذير، لأنو بكٌل بساطة صحفي بُ التفريخ بغوادث الدـ بُ الوطن، كلأفٌ 

ية لتكوف كثيقة تاربىية دالة على ابؽو  الفضاء، كدكر الصحفي بات ىو التفريخ بؽذه المجازر كتوثيقها لأجل ابؼستقبل

 القائمة على الانتقاـ كالقتل كالصراع الأخوم بتُ السلطوم كالديتٍ. ابعديدة

بُ كلٌ يوـ يزداد يقينا بأفٌ ابؼوت يتًصده بُ كل نقطة مهما حاكؿ الاختفاء عن الأنظار كبؽذا بٓ  النذيركاف     

يعد يبابٕ، فهو بىرج إبٔ الشارع جهارا نهارا كما ترتيبو أماـ عدد القتلى اليوميتُ، كابؼوجوعتُ، فابغياة بٓ تعد بؽا 

ابغضور إبٔ البيت خوفا عليو من الاغتياؿ، كلكن سقط أبنية بالنسبة لو، فوالدتو بحسها الأمومي طلبت منو عدـ 

أختَا كاستقرت الرصاصة بُ رأسو، كدخل بُ غيبوبة لا يعلم مداىا إلٌا الله، كقفت بفرٌضة فوؽ رأسو تقوؿ  النذير

بؼن يسفؿ عنو "ربٌي يعطيكم الصبر! يعطينا الصبر؟ كي نعيش بُ نفس ىذا العفن اليومي؟ أبستٌ لو يقوؿ الناس 

ا أفضل ككطنا أفضل كسلطة ع.. يعطينا كضع يعطينا التغيتَ" بدؿ أف يعطينا الصبر على كاقع قذر كهذا الواق"ربٌي 

 .2"!أفضل

عن ىذا العابٓ ذات مساء ماطر كموحش "مات لأنو رفض العيش طويلب داخل ىذا ابؽباء اليومي،  النذيركرحل 

و كأحلبمو كراحة بالو، مات دكف أف يتزكج، دكف أف مات لأجل أف يعيش ىؤلاء ابػونة الذين ساكموه على حيات

                                                           
 .101ص  سو،ابؼصدر نف - 1
 .118/119يابظينة صابّ، كطن من زجاج ، ص  - 2



 تمثلات الآخر في الركاية النسوية الجزائرية                                       الفصل الرابع
 

281 
 

 النذير. مات 1بوقق حلم الأبوة كما كاف يتمتٌ بُ سرهٌ، مات بسيطا كالفقراء كعاريا كالأكلياء الصابغتُ"

مع  ، كبحذافتَهالواقع  صور كشف ابغقائق، كنقل  كطنو ىدفو الصحفي ابؼتفاني بُ عملو، الغيور كابغريص على

كتفنن إعلبـ الغرب بُ رسم صورة سوداكية مبالغ فيها كمن يتاجر  بذاىل رجاؿ السياسة الأزمة كليةحتُ نقده بُ 

 بالأزمة.

ىذا الصحفي الذم ، كفم مواطن جزائرم بولم بغد أفضل بزكجة كعائلة   حلمها الكبتَفالنذير شخصية كاف بؽا 

جريدة حرة أبظاىا )مدل ابعزائر(  سأٌسبعدما  ،بٍ استهدافو من قبل الإرىاب بسبب صراحتو كمقالاتو خاصة

تعيشو  ذمبهتهد من خلببؽا بُ نقل ابغقائق كفضح ابؼمارسات الإرىابية كرٌدة فعل السلطة إزاء الوضع ابؼفساكم ال

 البلبد.

لقد اغتيل العديد من الصحفيتُ خلبؿ ىذه العشرية السوداء كسالت دكماؤىم كنكٌل بجثثهم، إذ يكاد لا بىلو يوـ 

لقد تغتَت . 2صارت أبظاء الزملبء تصلتٍ بعبارة بً اغتيالو صباحا" اغتياؿ صحفي أك اعلبمي "منذ ن خبرم

جريدة  بػبر اغتيالو  بعدما كاف ىو ناقلب للوقائع ك أصبح  بُ  "مانشيت عريض" علبـالإابؼواقع ك صار رجل 

تساءؿ عن الضحية التالية ففماـ كلٌ ه عن الضحية التالية "فكٌل كاحد يليتساءؿ زملبؤ  ضحية من ضحايا الإرىاب

 .3ابٕ"ية عن ابعثة التالية عن ابؼوت التجثة يتساءؿ البق

انكشفت حسب الركاية خيوط اللعبة التي كانت غائبة كىي علبقة بعض رجاؿ الدكلة كرموزىا الأمنية    

كابؼدنيتُ العزؿ كالكثتَ من كالعسكرية بدا يقع من أحداث دموية يذىب ضحيتها يوميا العشرات من الأبرياء 

                                                           
 .143ابؼصدر نفسو، ص  - 1
 .148يابظينة صابّ، كطن من زجاج، ص  - 2
 .144ابؼصدر نفسو، ص  - 3
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الكفاءات الإعلبمية كالعلمية كالعسكرية كالتًبوية ليكوف كجها لوجو أماـ ىذه ابؼفارقة ابؼرعبة "السلطة كابؼاؿ 

 .1للنخب ابغاكمة مقابل الأمل كالأماف بالنسبة للناس البسطاء"

بنهم الوحيد كدافعهم الأكبر ىو الظهور  ، كلكنالنذيرجاء الكثتَ من ابؼسؤكلتُ لتقدنً كاجب العزاء بُ موت    

أماـ الكامتَا لا غتَ، مع إبيانهم الشديد بأفٌ موت الصحفي ىو أشد أنواع العذاب بالنسبة إليهم، ىؤلاء ابؼسؤكلوف 

لقد  .2يكرىوف الصحافة التي كضعتهم على الصفحة الأكبٔ بعبارة "قل بٕ من أين لك ىذا أقوؿ لك من تكوف؟"

نتم الانتقاـ الصامت، كفف يقولو "ىا أبُ موت الصحفيتُ كشف كرغبة عجيبة على الابتساـ لمجرٌد كجد ابؼسؤكلوف 

 .3صحافة يعيش فيها الدكد" عبر عوف عنوفتنقرضوف بُ كطن تعتقدكف أنكم تدا

فهي لا تفرؽ بتُ صحفي كمصوٌر، الكلٌ سواء أماـ قانوف  ،طالت يد الإرىاب رجالات الصحافة بدكف استثناء   

الغاب الذم فرضو ىؤلاء المجرموف، كحتُ تقع الضحية يتساءؿ البقية عن ابعثة التالية، لأف أخبار الاغتيالات 

 أصبحت تتهاطل كوقع ابؼطر يقوؿ السارد:

 ؟كريموىل بظعت بابػبر لقد قتلوا  -

التي تنعي فيو كاحدا ساعة كبياف ككالة الأنباء  بر الذم كصل إبٔ كلٌ ابعرائد منذكانت السكرتتَة تتكلم عن ابػ

. ما ذنب ىذا 4سول كاحد من ىؤلاء الذين بيوتوف يوميا" كريموشعرت بالذىوؿ بٓ يكن  ،من أفرادىا الرائعتُ

ابؼصور أف يقتل، ألأنو يلتقط الصور التي تفضح بنجية ككحشية ىؤلاء الإرىابيتُ الذين بسردٌكا على انتمائهم 

واب كابعنة، إنهم كانوا ، ككفننا بهؤلاء القتلة يرجوف الثالقتل بكل كحشية المجتمعي إبٔ كياف آخر معادم بوتًؼ

يقتلوف بلب أدنى إحساس أك شعور بالذنب حتى أنهم جعلونا نتساءؿ من ككلٌهم ليحاكموا الناس على الأرض 
                                                           

 .172يابظينة صابّ، بػضر، ص  - 1
 .144يابظينة صابّ، كطن من زجاج، ص  - 2
 .144ص ، يابظينة صابّ ، كطن من زجاج  - 3
 .149ابؼصدر نفسو، ص  - 4



 تمثلات الآخر في الركاية النسوية الجزائرية                                       الفصل الرابع
 

281 
 

نباء على كل ها على ككالة الأتيعي جيدا أنو لن يتًؾ شيئا بُ النهاية سول صوره الكثتَة التي كزع كريمو"كاف 

تفضح كحشيتهم كبنجيتهم كىم يتستًكف كراء  اىذه الصور التي أقلقت الإرىابيتُ لأنه .1ابعرائد طواؿ سنوات"

 الدين كينفذكف جرائمهم باسم الإسلبـ.

بولم  كريموربدا كاف  اكنهعن آلة التصوير رفيقة دربو، لأف ابؼوت فرٌؽ بينهما كأضحت يتيمة د كريموبزلى     

ف يوثق بالصورة بغظة موتو، لأف ىذا ما كاف يبحث عنو، كاف يريد أف تكوف بغظة موتو "تاربىا حقيقيا أكيتمتٌ 

فهو الذم كاف يلتقط صور ابعنازة ابعزائرية، صورة التابوت كىو .2ابؼوت بُ حالة ابؼوت": كصادقا لوضع ابظو 

سخرية فمن يصور بغظة جنازتو؟ "بزيلت  بىرج من البيت، صورة ابؼوت كىو يراقب ابعميع بابتسامة لا بزلو من

ت ف أصابتو الرصاصة ابؼوجهة بابظو/إليو... بزيلٌ يلت كجهو حتُ سقط على الأرض بعد أكجهو بغظة القتل بز

بصق على قاتلو قبل أف يغيب عن الوعي إبٔ  يكوف ابتسامتو الساخرة، كقتها فكرت بيتٍ كبتُ نفسو أنوٌ قد

 .3الأبد.. فكرت أفٌ ىذا النوع من ابؼوت بوتاج إبٔ صورة استثنائية"

ف صارت مهمة الصحافة سببا مباشرا للموت، كأصبح كل أ " على عدـ ابػركج كثتَا منذكريمو"حرص  من رغمبال

جب تطهتَ الوطن من ىؤلاء العملبء، فكاف صحفي ضحية سهلة للئرىابيتُ فهو أشبو بحركي بُ نظرىم، كالوا

الرصاص ىو الفيصل بُ ذلك، كىذا ما جعل بعض الصحفيتُ بىتاركف إمٌا الصمت كإمٌا ابؽركب من البلبد "ككاف 

 كلكن يد الإرىاب كانت أسرع كعجلت بهركبو من ابغياة إبٔ الأبد. ،4يريد ابؽرب من الوطن أيضا" كريمو

عاشتو ابعزائر خلق أزمة إبداعية كبتَة عاشها ابؼبدعوف على بـتلف توجهاتهم، حيث إفٌ الواقع الأليم الذم    

م ابؼبدع على برديها خاصة أحيط ابؼبدع أك ابؼثقف بشكل عاـ بهالة من المحرٌمات التي يصعب مواجهتها كالتي صمٌ 
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 ابؼصدر نفسو، ص ف. - 3
 .128ابؼصدر نفسو، ص  - 4



 تمثلات الآخر في الركاية النسوية الجزائرية                                       الفصل الرابع
 

282 
 

و القتل كابػوؼ، حيث اعتمد ا من كرائبُ ىذه ابؼرحلة التاربىية ابغرجة كابغابظة التي ساد فيها ابؼمنوع بـلفٌ 

بُ ىذا البلد  الإرىابيوف على آليات خاصة يهددكف من خلببؽا ابؼثقفتُ ككعيدىم بإخراس صوت ابغقيقة كابغريٌة

 و ابؼاضية كالتي مازالت تنزؼ بغدٌ الآف.راحاتالذم بٓ يضمد بعد ج

رمزا للمثقف ابعزائرم، كأسلوبا فنيا للكتابة بعيدا عن ابؽوية ابغقيقية  كطن من زجاجبؽذا كاف الصحفي بُ ركاية 

ابؼهدٌدة بالقتل، لأنو بُ أحياف كثتَة كاف ابؼثقف ابعزائرم يلجف إبٔ الغرب ىركبا من القتل كالتعذيب كالاغتياؿ 

زائرم كملبذا لأمنو اليوـ حاضنا للمثقف ابع بالأمس العدك اللدكد، كيغدك ابؼفاجئ، كبوتمي بالآخر الذم كاف

فابؼثقف ابعزائرم كاف إذف مشركع ضحية مشركع ميت "فلب فرؽ بتُ   ،كفضاء يدعم نشاطاتو الفنية كيلملم شملو

يظهر  يقرٌر أحد أف يكوف ناطقا ربظيا باسم عزرائيل، رٌر بصاعة مسلحة القضاء عليك حتُكاتب كزباؿ حتُ تق

ة العنف كاف الطاغوت ىو أب العائلة بُ لغ .1وت يا طاغوت"مسٌدسو بُ كجهك قائلب لك: لك ابؼ فجفة ليشهر

لا  ءلامن ىؤ كل كاحد  الذم يكدح لأجل قوت أبناءه كىو ابؼثقف كىو الطبيب كالمحامي كالشرطي كالعسكرم.

القصاص من أمتَ ابعماعة  م يستحق التصفية، كيسقط عليو حكما يفكر القاتل بدثابة الطاغوت الذيفكر كم

تُ بتُ ذات ىامشية عرضة للمصادرة كالقمع جدد "إنو العنف الذم كلد تقاطب كلة طواغيتم بدالذم بول

كالتهديد اليومي، ىي ذات ابؼبدع نفسو، كآخرين أقوياء عتاة يهيمنوف على المحيط كيتحكموف بُ الأقدار كابؼصائر، 

 الذين أصدركا فتاكم عبثية قاضية بإعداـ ابؼثقفتُ. ،2ىم القتلة/الإرىابيوف"

 .القتل في المجتمعكمشاىد الركاية  -3
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تديها سواء  بل ىناؾ فئة أخرل دفعت حياتها بشن البذلة التي تر ، دفع حياتو بشنا لثقافتو بٓ يكن ابؼثقف كحده من 

طرين الإرىاب لأنهم كانوا مس م ابؽجاؿ الأمن كالدرؾ كالعسكر الذين طلة خضراء أك زرقاء إنهم فئة ر كانت بذ

 سلسلة العنف كابؼوت .كمبربؾتُ بُ 

 تجلي اغتياؿ رجاؿ الأمن. -أ

إبٔ عنف ، كعبر مراحلها التاربىية سلسلة متنوعة من العنف، فمن عنف ابؼقاكمة إبٔ عنف الثورة عرفت ابعزائر 

وية على سربلة بالدماء مسكونة بالقسوة منضإبٔ عنف ابغركات الأصولية ككلها كانت مراحل م، النظاـ ابغديدم 

ككاف الفرد ابعزائرم مستهدفا دكما فطالتو يد العنف كاجثت ركحو من بتُ ضلوعو،  ،ديد كالنارصوت ابغ

كالأخضر، لأنو للبغتياؿ دكف استثناء، خاصة أكلئك الذين بيثلوف الدكلة بزيهم الربظي الأزرؽ معرضا كاف فالكل ٌ 

بٓ يكن للمرء أف بىتار  موتو باختياره  ببساطة "أف العمل ىو طريق معبٌد بكو ابؼوت ليس إلٌا... ففي ىذا البلد

كىذا فعلب ما كاف بودث فرجاؿ الأمن كانوا الأكثر استهدافا من غتَىم، لأنهم بُ نظر  1الوظيفة التي بيارسها"

تمادل السلطة بُ ذا كجب استئصابؽم كقتلهم حتى لا تالإرىابيتُ ىم اليد القاسية التي تضرب بها السلطة كبؽ

 طغيانها.

كمطاردة كاستغلبؿ، كجعل  ،خاف ىذا الإرىابي الأمانة كحوٌؿ السكينة كالأمن إبٔ اضطهاد كاعتقاؿلقد     

لو  ستتبعو كجوعو للسلطة رفقة حاشيتو كبطانتو، كقاـ بالتنكيل بابؼواطن ليخطوط بضراء بغماية جشابغقوؽ 

كامتلبؾ  ،عادؿ من أجل السيطرةشاع القتل كالإىانة كالصراع غتَ الأخلبقي كغتَ ال -الإرىابي-الأمر فوجوده

 كاغتصاب حقوؽ الكائنات الأضعف كابعماعات ذات الأقلية العددية.
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 زفابعزائر بكثتَ من ابغعرفتها عن حالة العنف التي  "كطن من زجاج"بُ ركايتها  ياسمينة صالحبردثنا الركائية  

عن  وحديث باشر، حيث كالدمار تمو يرمز لل بُ نظرهكل شيء   أصبحكالأبٓ، كذلك على لساف الراكم الذم 

بر قتل الرشيد الشرطي بُ اشتباؾ كباشر حديثو بخ ،السياسية زمةالأالبلبد بفعل شهدتها  لتيا الاغتياؿعمليات 

يطارد بصاعة مسلحة ... أجل يا صديقي مات الرشيد دفناه أمس مع "لقد مات بُ اشتباكات حتُ كاف  .حمسلٌ 

 .1من كذبة الوطن كالناس" ايتحرٌر أختَ مبتسما كمن زميلتُ لو مات 

الأكيد حينها يتحوؿ  القائم الذم خيم على كل التفاصيل،كالعنف  شرارة ابؼوتنقطة انطلبؽ  الرشيدموت فكاف 

 إبٔ شيء عبثي يولٌد ابعرائم لتغذم ىذا الشعور كتنميو.الشعور بالإنساف 

بؽذا كاف الرشيد يوـ مقتلو سعيدا أك ىكذا كاف يبدك،  ،لقد كاف رجاؿ الأمن لقمة سائغة يتلذذ الإرىاب بقتلها

ما جعلو يتساءؿ عن  فهي بٓ تعد تعتٍ لو شيئا، ،مرغمتُ كىبائها كأنها كذبة نعيشها ابغياةلأنو ربٌدا اكتشف زيف 

 نساف يتقاتل بابظها كلأجلها.لأسباب أك التفاصيل التي بذعل الإا

ككفنو يعلن بؽؤلاء  ىويتو الوظيفية، عن عليو ارتداء بذلة ربظية زرقاء تعبرٌ  بعهاز الشرطة كاف لزاما الرشيدانتماء  إفك 

 ،مو ك خطيبتو كفنو كاف يدرؾ قرب  آجلو ذلك اليوـ كدعٌ أ يفتو التي توحي بؽم بطريقة موتو،الإرىابيتُ عن كظ

من الرشيد خركج لأف ، يتوجساف خيفةل أمو كخطيبتو فكانت تصرفاتو مثتَة للجدؿ تبعث على التساؤؿ بفا جع

 البيت على تلك ابؽيئة كاف مثتَا كمليئا بالإبياءات كالأسئلة ابؼدفونة.

حتى بُ حالات الشتات كابػوؼ اليومي  بشوش لا تفارقو الابتسامة أبدا، يعرؼ عن الرشيد أنو إنسافما كاف     

الرىيبة التي بًٌ "اختزابؽا بُ ىويات سدبيية تلك الظلبؿ  بؼمتدة من كإبٔ الفراغ كابؽاكية،كابعرم خلف تلك الظلبؿ ا

 ملحدكف جهلة، متوحشوف، جزاركف، إرىابيوف، النعوت القدحية: إنهم دكما قتلة،بذتذب كل الأكصاؼ ك 
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. ىؤلاء 1مصاصو دماء ... كىم بُ كل الأحواؿ كائنات ىلبمية مهوكسة بالفجيعة" ، ،مكبوتوف، ظلبميوف

ه خلفهم عن كزملبؤ  فتَكض الرشيد الفريسة يطلقوف النار بٍ يركضوف،كف الوطاكيط يتخفوف بُ الظلبـ يتًصد

كاف الرشيد بهد بُ رفاؽ العمل  كلكن بالتفكيد عن كاجب لا يعرؼ كيف بهادلو أك يعصيو، لاكعي أحيانا،

حيث تتنامى ىذه العلبقة على إيقاع ابؼذابح   مؤنس،التساند العاطفي الذم بىلقو ابػوؼ كابغاجة إبٔ

 سنوات من الفوضى ابغسية كمن الرعب كالتًقب كترصد القتلة. تُ قيقات كالبحث عن الإرىابيكالتح

لمجرٌد بفارسة عنف بزييلي مقابل العنف  كىذه الدلالات لا برضر بُ السياؽ،بُ ابغقيقة أفٌ ىذه الصور    

لأف الواقع  الأشد فظاعة، ع ابؼظاىر الواقعيةكما أنها لا تستهدؼ فقط التًاسل م ،ابؼوضوعي للآخر الإرىابي

و كسائل الإعلبـ من أنباء كبشكل بثكىذا ما كانت ت ها كبنجيتها التي بذاكزت ابػياؿ،يصوٌر لنا الأمور ببشاعت

بشاعة الآخر )الإرىابي(  عن  بٌر كعن صور العنف التي تع التي كاف أبطابؽا رجاؿ الأمن،يومي عن الاغتيالات 

كالسيطرة على ابػوؼ الناشئ من افتقاد الصلة ابؼتصابغة مع المحيط الذم  ،داخليابؼفرطة تعلٌة لمجازر الرعب ال

 يكف عن أف يكوف امتدادا متجانسا  مربوا.

كأثارت بُ  بوسٌ بأنو يعيش على حافة ابغياة،الرشيد  ،إفٌ الاغتيالات الكثتَة التي طالت رجاؿ الأمن جعلت     

ب خلقت لو أجواء نفسية رىيبة كبؿيط ملٌغم يوحي بالاغتًا دكل،مستمرا بابؼفساة كافتقاد ابعنفسو إحساسا 

فابتسامتو التي  طن أنشئ داخل النتَاف كالقيامات،كىذا ما أكدٌ لو أنو بويا بُ ك  كابغصار الدائم من قبل القتلة،

،لقد  ردةكابؼطا كأنوٌ بزلص من ابغذر كالتًقب ن كاىلو،تُ اغتيل تعبر فعلب عن ثقل انزاح عربظت على بؿياه ح

لمس فقط السكينة كابؽدكء بُ تبزلص من الكدر ابغسي كابؼعنوم الذم بهعل الذات المحاصرة ت أصبح حراٌ آمنا،

 ابؼوت ما دامت ابغياة غارقة بُ حلكتها.

                                                           
 .117شرؼ الدين ماجد كلتُ، الفتنة كالآخر، ص  -1



 تمثلات الآخر في الركاية النسوية الجزائرية                                       الفصل الرابع
 

286 
 

بل كاف عينة للمئات من رجاؿ الشرطة الذين طالتهم مقصلة  ل الأمن الوحيد الذم اغتيل غدرا،بٓ يكن الرشيد رج

كآخركف ماتوا ذبحا كفصلت  الاغتياؿ فمنهم من مات بالرصاص، أردتهم جثثا ىامدة كإف تعدٌدت طرؽالإرىاب ك 

كالبعض الآخر بً اختطافو بٍ شهم بعدما نهشتهم أسناف الإرىاب،رؤكسهم عن أجسادىم بٍ رموىم للكلبب تنه

 عذب حتى ابؼوت زيادة على التنكيل بجثثهم.

كبٓ يكن الإرىابيوف لينسوا أك يتغاضوا عن زملبئهم أصحاب  نصيبهم من القتل،البذلة الزرقاء ناؿ أصحاب      

بل أخذكا نصيبهم من ىذه الوليمة التي ظٌل الإرىاب طواؿ الوقت يطهيها  ة ابػضراء فكلببنا بُ نفس الكفة،البذل

كاف برنابؾا سياسيا   "القتل ىنا بوتاج إبٔ سبب حقيقي،،لأفٌ  كيطبخها على نار ىادئة كحارقة دكف كلل أك ملل

كلو  كاف مشركعا قائما بذاتو لو موظفوهكفم برنامج "تنموم" يسعى إبٔ جس نبض الناس قبل تنفيذه ... فقد  

 .1مدراءه كمنفذكه أيضا"

بؽذا كانت السيارات ابؼلغومة من بتُ الوسائل  حسب تعدٌد الضحايا كطبيعة عملهم،تعدٌدت آليات الاغتياؿ    

كلا ضتَ أف يكوف ىناؾ ، ذر عليهم اصطياد فرائسهم بسهولةإليها الإرىابيوف خاصة عندما يتع كالآليات التي بعف

"خبر كقع أماـ عيتٍ كالصاعقة خبر السيارة ابؼفخخة  .قتلى ذنبهم الوحيد أنهم كانوا متواجدين بُ مكاف ابغدث

رت بالفظاعة كقتها ... شعرت شع ىالتٍ عشرات القتلى، عامة للؤمن،التي انفجرت على مقربة من ابؼديرية ال

بط كنت بلب صوت حتُ كقع نظرم على صورة الضا نا إبٔ مقر ابعريدة لنشرىا تباعا،بالرعب كصور القتلى تصل

 .2صورة كجو أعرفو جيدا" الرابع الذم كاف ضمن الضحايا،
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ىل كاف عليو عليو، طف منو حبيبتو كالتي فضلتواكتشف السارد أف كجو الضابط الرابع ىو كجو غربيو الذم خ   

 ة لا تتفثر لا بابغب كلا بالكرهأف يفرح أك يبكي؟ ىذا الإنساف الذم كاف يكلمو من فوؽ أنفو أصبح جثة ىامد

 ككانت بقاة خطيبتو سببا بُ كرىو لو.، ،مع أنو يكرىو حتُ كاف حيٌا

جي يفتقد شية تنم عن آخر بنر الضباط الذين اغتيلوا بطريقة كحقد تأبٓ حتُ رؤيتو لصو  الساردليس من شك أف 

يشعر ذلك وتى بُ السماء كبهعلو ربدا يسعده تطاير أشلبء ابؼ فهو أقرب منو إبٔ ابغيوانية، إبٔ الإنسانية السمحاء،

لقد عكس ذلك الانفجار مشاىد الأبٓ ، ى أناس عزؿ أخذىم بالغدر كابؼكرلأنو انتصر عل بالفخر كالاعتزاز،

ىو أبٓ كإف كاف  الذات كإبما عبر إدراؾ الآخرين، إحساس لا ينبع من عمق نف،سدم النابضة بالقسوة كالعابع

 .يا بُ ارتباطو بضحية كأحبة فقدكامركز 

"كاف كجو الضابط أمامي يتفملتٍ  يتخيل أشياء. السارد لدرجة جعلت كاف منظر ذلك الانفجار مهولا     

 1".فهمت قسوتها مباشرة شعرت بالذىوؿ يأكلتٍخرة ساأبؼح شبو ابتسامة أنتٍ خيل إبٌٕ  ،بنظرة بدت بٕ مقصودة

كىو الذم عاش حياتو خائفا حذرا من رصاصة ، إف كاف ىذا الضابط قد سعد بدوتونتساءؿ  جعلتنا ىذه الصورة 

حل كرحل معو ضباط ر  ة البقاء كسط ىذا ابؽباء ابؼقنع،تتًصده بُ غدٌكه كركاحو، لقد مات كانتهى من عقد

حتى أفٌ الأمر صار فوؽ الاحتماؿ حتُ بلغت  ،بؽذه ابغياة التي بٓ بسنحهم سول القتل كالدماربهتُ آخركف غتَ آ

 الأفراد ما ذنب ىؤلاء الضباط أف يقتلوا؟ كما ذنب عشرات بتُ اليفس كالرعب كالقتل العمدم،ابغرب ذركتها 

بينما الضحايا يكوف مآبؽم ، ية كابغياة ابغرٌ تي بسنح ابعانبيالذين كانوا متواجدين كقت الانفجار؟ أم عدالة ىاتو ال

 ابؼوت ابعزابُ الذم اختتَ بؽم من قبل سفاحتُ جهلة بنهم الوحيد إرضاء نزكاتهم كرغباتهم على حساب الأبرياء.

كمع ، كاجب الوطن ككاجب الوفاء للوطن ،ف انصياعا إبٔ الواجبىؤلاء الضباط كما مات غتَىم كثتَك  مات   

 ،أك ضحية كاقع خاطئ ككضع خاطئ كمع ذلك ماتوا دفاعا عن كاجبهم.  أفكار خاطئةذلك ربٌدا كانوا ضحية 
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أنهم ضباط  ،ينتظرىم كاف  الذين تعرضوا للقتل من البداية ما، أك عن ىؤلاء الضباط الرشيدعن  ابٓ يكن مستبعد

فلو  كف عفريت بُ ىذه الظركؼ الصعبة،  ابؼهم أنهم كانوا يعرفوف أنهم يعيشوف على شرطة أك درؾ لا يهم،

لو عادكا إبٔ ابغياة لعادكا إبٔ عملهم بُ اليوـ  ،بسلكهم ابػوؼ لتًكوا عملهم كلغادركا البلبد كما فعل الآلاؼ غتَىم

وف بذلتهم سلب... لو يعودكا ثانية بالتفكيد سيلعادكا بؼطاردة القتلة كالمجرمتُ بنفس القناعة كبنفس اليقتُ ،التابٕ

لأنهم يعلموف أفٌ الواجب الوطتٍ يدعوىم كما دعا  ،لزرقاء أك ابػضراء كيتفبطوف رشاشاتهم للذىاب إبٔ شغلهما

التي دافع عنها كل كطتٍ يعتز بوطنيتو كلكنهم بعد استقلبؿ البلبد كبُ عز  كأجدادىم أياـ الثورة التحريرية، آبائهم

اعهم عن بلدىم ككفائهم لو، ىذا البلد الذم أضحى مرتعا تعرضوا للقتل للخطف جراء دف العشرية السوداء، أزمة

 ، بكل كحشية كبنجية ثأرا منهم.، الذم راح يصفي رموز الكفاح الثورمللعنف كالإرىاب

 .اغتياؿ رموز الكفاح الثورم )ثورة نوفمبر( -ب

الداخلي الذم بٓ يعد تعمل على برطيم الأنا ، يةأجنبية كقول امبريالية غرب مساكماتأضحى الوطن ضحية        

للهوية رمزا  صار الدماربفارساتو اليومية ك فعل القتل جزء من  كاف  أىلو يسفلوف من يقتل من؟ لأفٌ الآخر

حق  نفسها منحت شردمة فهم ،ابه ابؼلوثة أيديهممصاصي الدماء  ابؼتمثل بُآخر  ىذا برزأف  ،منذ ابعديدة

.كاف  مصتَه المحتوـ .كبلوه ك اقتادكه إبٔك الذم أخضعوه  ، عيفالض بضاة ىذا الشعب نفسهمأ واك نصب سيادةال

كطن " بُ ركاية عمي العربيكياف معنوم ىو امتداد للخونة الذين كاف "من  بؾهولا نسبيا لأنو يتشكل   ىدا الآخر

 " يقوـ بتصفيتهم زمن الثورة يقوؿ الراكم: "كيف بيكن احتماؿ شساعة قلبياسمينة صالحللكاتبة " من زجاج

 .1كلا يهم من ىو الآخر القائد أـ القواد لا يهم من الآخر الوطن أـ اللٌبكطن" راىية للآخر،مكتظ بالك
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كمن كانوا بالأمس بضاتو  كفائهم كإخلبصهم للوطن، بسببلثورم الإرىاب بؿاسبة رموز الكفاح ا احاكؿ بفثلو     

بشكل أك بآخر بُ تأزـ الوضع الذم آلت إليو  أسهمكابؼدافعتُ عن شرفو ككحدتو، لأنو بُ اعتقادىم ىم من 

كالتذمر من كل شيء كحصل ما  التًاكمات كالضغوطات ىي من دفعت بدفة ابغقد كالانتقاـفتلك ابعزائر، 

صعب نتيجة انتماء كليهما لنفس ابؽوية كالوطن ، كبٓ  كأصبح التمييز بتُ الأنا كالآخر،كانقلبت الأمور  حصل،

لقد راحوا يصفوف حساباتهم مع من كقفوا مع ابغرية ذات يوـ حيث ، نا عن الآخريعد ىناؾ بؾاؿ لكشف الأ

برغم جسده الناقص كالذم لا يوفر بو إلا ابغكايات عن ابؼاضي "مع ىذا بٓ أكن  عمي العربيأقدموا على تصفية 

النهاية  تعذباد إبٔ مصتَه النهائي لعلو اسلأستوعب كيف يتعرض عمي العربي إبٔ ابػطف؟ بزيلت الرجل يقت

 .1التي صنعت منو شهيدا استثنائيا"

كتفاء بوضع الشعارات صوتو كالا  يعدٌ ضربة قاسية للتاريخ الفعلي من أجل إسكات عمٌي العربيإفٌ خطف     

لشام التي كاف أطلق ابظو على قاعة اأين " عمي العربيمثلما حصل مع "، على ابؼقرات ابغكومية أك الشعبية

"حتُ دخلت إبٔ قاعة الشام لفت انتباىي بصلة كانت مكتوبة على : يركم فيها التاريخ ابغقيقي يقوؿ الراكم 

لافتة كهربائية بشكل صارت فيو الكتابة تضيء كبزتفي كما لو أنها تتلبعب بابغركؼ بشكل لا بىلو من سخرية 

يا بؽا من سخرية على قاعة عمي العربي للشام كالسلاـ!! و .. ربٌدا لأنٌتٍ اكتشفت أفٌ قاعة الشام برمل ابظ

" دين كتوجو أصابع الاتهاـ للقتلة،شرؼ ذاكرة ما زالت بركي كت  .2قتلة الأمس كقتلة اليوـ

كىي من الذم يرغب ، ت التي بٓ بقد بؽا جوابا شافيابصلة من التساؤلا عمي العربيكلٌدت لنا عملية اختطاؼ    

منو؟ الأكيد أنهم أرادكا  كفمبتور الساؽ مشلوؿ الذراع فهو بُ حكم شبو ابؼيتتُ؟ ماذا يريد بُ الانتقاـ من شخص

،قتلوه حتى لا ينفضحوا خونة الأمس كعملبئو،  إسكات صوتو الناطق بابغق كابغقيقة التي تعرضت للتزييف
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يوـ فهم مطاردكف ككفنهم ب الىل بيكن أف يصبح بؾاىدم الأمس ضحايا الإرىا .كأصبحوا اليوـ الشرفاء النزىاء

"أتذكر ذلك الشيخ الذم  :رع ابغصتُ لوطن كاف مغتصبا يقوؿ الراكم،لأنهم كانوا ذات يوـ الد ف فقطبؾرمو 

 رىابيتُ الذين بغقوا بو إبٔ ىناؾمنها أحد .. جاء من مدينة أخرل ىاربا من الإ بٓ يبقكجدناه يبكي على عائلة 

كاف بؾاىدا شارؾ بُ ابغرب التحريرية كقاد   موت سكاف القرية التي آكتو،بب بُ أنو الس اكما قاؿ لنا معتقد،

 .1كتيبة بكو الاستقلبؿ"

كسكاف ، التي راح ضحيتها أسرتو بأكملها شعر ىذا المجاىد بتفنيب الضمتَ لاعتقاده أنوٌ السبب بُ ىذه المجزرة    

و من ابؼوت جعلبه عاجزا عن الدفاع عن أىلو نبكج فخوفو لإرىابيتُ تعتٍ لو موتو المجازم،تلك ابؼدينة فنجاتو من ا

 بعدما انهارت قواه التي أدت إبٔ انهيار شجاعتو كبعد بلوغ ابػوؼ ذركتو.

متناىي أضحى بشنا بغرية مشتهاة كبديلب لوطن مفقود كاف ذات يوـ ملبذا كملجف لكل م اللٌب إفٌ التشريد القسر    

ليقابلو اليوـ ذلك ، دفع الشعب ابعزائرم الثمن باىظاالذم من أجل حريٌتو  ،من تكلل بالوطنية كحبٌ الوطن

 الآخر الذم ملؤ البلد قتلب كإرىابا.

 دمار ك ابػرابمن خلبؿ البؼتقابظة بتُ أبنائها اىذه ابؽوية  جلجلت ابؽوية الضائعة صوت الكاتبة الصارخ    

ف يعيش بُ كطن و ذلك المجاىد الذم كتب عليو أفمثلٌ  ،القائم كالذم حوٌؿ البلبد إبٔ فضاء من الأبٓ كابؼوت

 .منتهك كلو أزمات ك ىوية مسلوبة مغتصبة

إفٌ الذات التي كاف يتوحد فيها زمن ابغقبة الدموية الأكبٔ )الثورة( كل من بومل الانتماء للؤرض كالدين كاللغة     

الدموية الثانية )العشرية السوداء( ليبقى على الشكل قد بروٌؿ إطارىا بُ ابغقبة ، تاريخ ابؼشتًؾ كمعاناة الاحتلبؿكال
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ابؼوحدة فما عادت ابؼقومات السالفة الذكر معابؼا لذات كاحدة بل انفجرت لتخرج من الذات ، دكف ابؼضموف

 غم قربو كعدكا رغم انتماءه الشكلي.آخر بعيدا ر 

نفسية ابؼواطن ابعزائرم  كالرعب بُبٓ يكن ىذا الآخر الإرىابي الذم اجتاح ابعزائر كأصبح يزرع ابػوؼ    

لأنهم بُ نظره يشكلوف خطرا عليو بل بذاكز ، أك رجاؿ الأمن كالعسكريكتفي باغتياؿ النخبة ابؼثقفة  الضعيف،

لأنو  ن العادم يغتاؿ دكف أدنى سبب فقط،ابؼواطن البسيط الذم لا حوؿ كلا قوة لو، فكاف ابؼواطإبٔ ذلك 

 ات.ية كأصبح القتل بابؼئات إنها المجازر ابعماعية التي شهدتها ابعزائر بُ فتًة التسعينموظف بُ الدكلة لتكبر الدائر 

كىذا ما جعلنا نتساءؿ عن كيفية توظيف ىذه المجازر بُ ابؼتوف الركائية النسوية، كىل نقلت بحذافتَىا كما جاءت 

 .بُ الواقع؟ أـ أنها امتزجت بابػياؿ؟

 

 

 .الإرىابي كآلة الدـ كالخراب  -ج

 ابؼتخمة بدآسي ك مواجع ابعزائر التي برولت  -قيد الدراسة-من بتُ ابؼتوف الركائية  كطن من زجاجتعدٌ ركاية      

من دكف ىوادة  زايدالعنف ابؼت إبٔ سيل عارـ من الدماء جراء ابؼذابح ك المجازر التي شهدتها ك غتَىا من تفاصيل

 من تلبفيف ابغياة كالوجداف كالذاكرة.

العامرة بالسكاف كابؼفعمة بابغياة النابضة بابغب كابػتَ إبٔ بؿيط جامد يلفو ابػواء، يكتنفو د بروٌلت ابؼدف لق     

الشعور بالاغتًاب كالانعزاؿ كانقطاع التواصل مع الآخرين كانكماش حيز ابغرية كعدـ الانتماء للوطن .ىذا الوطن 

كتسلمت الانفجارات  اللفظي كالتطرؼ الإيديولوجي،الذم أضحى بؿيطو ابػارجي رمزا للعنف ابؼسلح كالعنف 
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العبثية مهمة كضع حدا لقيمة الإنساف من خلبؿ بث الفوضى كالرعب بتُ الناس، ابؼهم عند الإرىابي أف يكوف 

،الذم لا يهمو إف كاف ابؼيت  لأنها إستًاتيجيتو التي سطرىا كعليو تنفيذىا ،ىناؾ قتل لا يهم من يكوف ابؼقتوؿ

ففماـ ابؼوت الكٌل سواء ما دامت الاختيارات غتَ بؿدٌدة  ا،قدير  اأك مدير  ابسيط اكاف موظف أك فقتَ،صاحب ماؿ 

بلغت الاغتيالات حدٌتها كازدادت كحشيتها  أنها تسكن ىذا الوطن، كالكل قابل لأف يكوف ضحية ذنبها الوحيد

 رد: "يغتاؿ أب عائلة بتهمة أنو موظفبعد أف أصبح الكلٌ مهدٌدا بابؼوت بُ أم بغظة كبُ أم مكاف يقوؿ السا

بظعت عن اغتيالات طالت سعاة البريد أيضا، ىؤلاء الذين كانوا بواربوف المجاعة بحريتهم  !بُ مؤسسة تابعة للدكلة

لو يسكن فيها! كبظعت عن اغتياؿ بضالتُ بُ ابؼيناء، كانت الدكلة تدفع بؽم لف عناكين بٓ يكن أحد يعلم أف قاتخ

 .1استغلببؽم كحمتَ من البشر"يوميات مقابل 

الذم بهنيو ىؤلاء السفاحتُ من اغتيابؽم بؽؤلاء  ما، م ابؼؤثر ككلنا استغراب للتساؤؿيدفعنا ىذا ابؼقطع السرد

فهم يعيشوف على ىامشها، يلفهم اليفس كالفقر كالعوز كأحيانا  ؟ابؼعدكمتُ من ابغلم كابؼقصيتُ من ابغياة أساسا

ىؤلاء لو تركوىم بويوا حتى كلو كانت حياة ىامشية يفتقدكف فيها للماؿ كالشهرة، أـ  ا يضتَذالوحدة أيضا، ما

أنهم استكثركا عليهم ابؽواء الذم يتنفسونو؟ ىكذا كاف ابؼوت لا يفرؽ بتُ أحد بُ ظل الإرىاب الذم عاشو 

 الشعب ابعزائرم بُ تلك العشرية السوداء.

الأزمة لا تربط الشخصية لكياف معتُ بقدر ما ىي كجود مادم بُ  فابؼستويات الاجتماعية ليست بؽا أبنية، لأف

نبلة لا نعرؼ من بيوت فيها، ابؼهم ىو كقوع ابؼوت الذم يعتبر إبقازا عظيما لذلك فما ابؼانع من تفجتَ ق ،ذاتو

 ار للهوية كالصمود يقوؿ السارد:لأنو يعتٍ ترىيب الناس كلعلو اختي

 بُ العاصمة؟ LA Roseبالقنبلة التي انفجرت بُ مقهى  ىل بظعت -
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 كقبل أف يصلو ردم أضاؼ:

 .1كارثة حقيقية"  مإنها كارثة ما بهر  -

بٓ يعد ىناؾ مكاف آمن بُ ىذا الوطن يلجف إليو ابؼواطن حتى يشعر بالأماف، بل ابػوؼ كالرعب بنا ابؼسيطراف    

للرعب صارت أمكنة لتصفية ابغسابات فهي لا بسثل إلٌا فعلب  لأنها، على الوضع، فكلٌ الأماكن أصبحت مشبوىة

يكن بؽا تأثتَ إلٌا على مستول كمن الاغتيالات ابؼدبرٌة بٓ ، كوف كافية لإسقاط النظاـ القائملأنها لن ت ،ك القتل

 يل النساء كتيتيم الأطفاؿ.ترم

بؼا ، أسكنت القلق كالرعب بُ كجدانو اأك صغتَ  افمظاىر القتل التي عاشها الإنساف ابعزائرم سواء كاف كبتَ    

الذين تشوىت  لعديد من أبناء ىذا الوطن ابعريح،شاىده كيشاىده من جرائم القتل ابعماعية التي راح ضحيتها ا

 بوتمل عقل نفسيتهم كأصابتهم صدمات نفسية كانهيارات عصبية جراٌء ما عاشوه كما شاىدكه من أحداث لا

إنهم عايشوا القتل كالإبادة كالاغتيالات التي بٓ يكونوا يعرفوف عنها شيئا يقوؿ  تها،ار ذطفل صغتَ بشاعتها كق

البطل: "أتذكر يوـ ذىبنا إبٔ إحدل ابؼدارس بُ منطقة تعرض سكانها إبٔ بؾزرة بٓ ينج منها إلٌا القليل )...( كاف 

لوحيد الذم بُ بغظة رعب قرٌرت أمو أف بزفيو ىناؾ طفل قالوا إفٌ ابعماعة الإرىابية اغتالت كل أفراد عائلتو كأنو ا

بُ كيس دقيق ... كاف  ينظر إبٔ الكوف بضغينة لا بيكن النظر إليها دكف الشعور بالذنب ... ضغينة شاسعة 

حاكلنا الكلبـ معو  ثة كالوجع اليومي بُ عتاب العمر،ملموسة كانت بُ عينيو انكسارات الوطن كتقاطعات الكار 

 .2اف حزاما كاقيا من الآخرين"لكن صمتو الشديد ك

كيدٌعي يد الإرىابي الذم يدٌعي الإنسانية  اختارتوما ذنب ىذا الطفل حتى يكوف مصتَه مثل ابؼصتَ الذم     

ىذا الصمت الذم لازمو بٓ يكن سول كجع يؤبؼو كبكاء يداريو كإدانة صارخة بؽذا الوطن الذم انتهى بُ  الإسلبـ،
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بعد أف  .1"كىل بيكن لوطن أف يعيش بعد بؾزرة؟" .ن أحبٌهم ككانوا ذات يوـ أىلوعينيو مع نهاية أكلئك الذي

كصارت ابؼشهد الوحيد الذم يعبٌر عن انكسار ، أصبحت المجزرة ىي الصوت الأعلى الذم لا يعلى عليو صوت

ة متناىية مدركسة بدقبل كانت  ،الناس، لأف الاغتيالات التي ينفذىا الإرىابيوف بٓ تكن أبدا اعتباطية أك اربذالية

جل ىويات مستهدفيها كلا بأس أف بيوت ابعميع من أجل أف سكت ،بردٌد مسبقا أماكنها بؽا أىدافها كدكافعها،

بيوت من كقع عليو الاختيار ليكوف قربانا بؼشركع كضعوه ليكوف ىو ابػلبص، كانوا بههزكف قوائم سوداء بأبظاء 

رت المجازر ابعماعية التي لا بزلف سول الدمار كابػراب كابعثث ابؼرمية ا كثذلأناس ذنبهم الوحيد أنهم جزائريوف، كبؽ

جثث لكبار كصغار مذبوحتُ منحورين، كنساء ارتسمت على ، الطريق سابحة بُ بحر من الدماء على قارعة

ها "أذكر يوـ ذىبنا إبٔ قرية بُ ضواحي مدينة "ابؼدية" ىابص:ملببؿهن بغظات الرعب الأختَة يقوؿ السارد 

ذىبت ككل" مرة لأغطي كاقعة ابؼوت، كانت المجزرة أشبو برسم  ، ابؼسلحوف كقتلوا ثلبثتُ شخصا من أفرادىا

كاريكاتورم يومي ... داخل المجزرة فقط كاف الوقت يبدك حقيقيا كملموسا بحيث لا بيكن رؤية حقيقتو المجرٌدة إلٌا 

بقة، عيونهم التي بيتزج فيها الرعب كابؼرض كالضغينة لكلٌ ة السالبُ عيوف الناس الذين حكوا لنا ما جرل بُ اللي

لأف ابغقيقة لا تقوؿ  !، لأننا لا نقوؿ ابغقيقةذلك بكن الصحافيتُ ابؼتهمتُ بابعبنشيء كعلى كلٌ شيء بدا بُ 

 2"!اشيئا! لأف لا شيء يعتٍ أحد

الذين بوملوف جينات الوحشية ف يفعل ما فعلو ىؤلاء الشخوص ألا بيكن لأحد بيلك حسٌا إنسانيا      

سيطرت على تصرفاتهم كقراراتهم، ىي بالتفكيد عللهم النفسية الكامنة بُ أعماقهم كراء بساديهم بُ التي ، كابؽمجية

مذىلة دكما  سريعة ك قوم ك ردات فعل التنكيل كالتعذيب كالذبح كالاغتصاب، إنهم دائما بُ حالة توتر عصبي 

الغياب ابؼهوكس، إنهم بلبصفات كبلب ىويات كمن بً فإنهم يتماىوف إنو نوع من  ،الثوراف العاـ ىم بُ حالة من 

ا متماثلة صور  م بُ أصلو، لأف فعل القتل عندىم يتخذكجودى صرمع كظيفة القتل إبٔ أبعد ابغدكد لدرجة بزت
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الذبح كفصل الرأس عن ابعسد  قوس ىستتَية بُ التنكيل كالإمعاف بُ العبث بابعسد كإىانتو مع الإصرار علىط

ب بُ عن بشاعة تلك ابعرائم كعن ابؼشاىد ابؼفساكية التي زرعت ابػوؼ كالرع كطن من زجاجيقوؿ بطل ركاية 

أنو كاف يضطر إبٔ  ،كعن أحد الضباط الذين أعفوا من ابػدمة إثر تعرٌضو لانهيار عصبي، كل من شاىدىا  نفس

حيث ، قل كلٌها إبٔ ابؼستشفياتوضع ابعثث بُ شاحنة أخرل لتنة كتكضع الرؤكس مصفوفة بُ شاحنة عسكري

يقوـ الأطباء ابؼختصوف بخياطة الرؤكس إبٔ ابعثث ... قاؿ بٕ بدرارة أستطيع أف أفهم حدٌتها: "كاف الطبيب 

 يكن يعنيو أف يوصل رأسا إبٔ صاحب ابعثة، كاف بىطئ بُ كثتَ من ،بٓ إبٔ إعادة الرؤكس للجثث الكثتَة مضطرا

بٓ حتى بكن كإف  ،بؼراٌت، فيلصق رأس شخص آخر على جثة بـتلفة البنية، فيصتَ شكل الشخص ابؼيت غريباا

فلب يكتًث الطبيب لأف  ! نكن نعرؼ ىوية ابؼيت نلبحظ مباشرة غرابة شكلو برأس نعي جيدا أنها بٓ تكن لو

حتُ بً إضافة رأس امرأة إبٔ  ،فادحا ابعثة! بٍ ذات مرة اكتشفنا أف ابػطف صارإبٔ مهمتو تنحصر بُ خياطة رأس 

جثة رجل، رجل بٓ يعثر أحد على رأسو بينما ابؼرأة بٓ يعثر أحدا على جثتها، فاضطر الطبيب إبٔ خياطة رأس ابؼرأة 

إبٔ جثة الرجل الذم بٓ يأت أحد للمطالبة بكليهما، فاضطرت إدارة ابؼستشفى إبٔ دفنهما بُ مقبرة قريبة من 

 .1لى القبر عبارة: جثة شخصتُ بـتلفتُ بٓ يتم التعرؼ على رأس ابؼرأة كلا على جثة الرجل!"ابؼستشفى كاضعتُ ع

نائية كبزييل ىوس بؾنوف لقد تعمدنا نقل ىذه الفقرة ابؼطوٌلة من الركاية سعيا منا إبٔ إشاعة أجواء جربية استث     

للحركة الغريزية،  جارؼكحضور ، خرساء مظلمةمع خلفية  فمرت ابؼتقتل بصاعي بهلٌلو جٌو آبٍ من الصم، بالدماء

كلا حتى للبستعطاؼ، ، ىم الوقت الكابُ للصراخ كالنحيبفالأكيد أف ىؤلاء المجرموف بٓ يتًكوا لضحايا

فسكاكينهم الطويلة مرٌت على رقابهم كتدحرجت الرؤكس كسقطت ابعثث، كاف بإمكانهم استعماؿ مسدٌساتهم أك 

كساديتهم فعلت غتَ ذلك، فذبحوا   صاص أرحم من كمضة السكتُ، لكن ىستتَيتهمحتى رشاشاتهم فلربدا طلقة ر 

كقطعوا الرؤكس بٍ بعد ذلك ملؤكا الأجساد بالرصاص فامتزج صخب السلبح كصراخ الدـ، إفٌ ىذا ابغدث 

                                                           
 .79-78يابظينة صابّ، كطن من زجاج، ص  -1



 تمثلات الآخر في الركاية النسوية الجزائرية                                       الفصل الرابع
 

316 
 

 .1نا"فقد شيئا من عقولنا كرزانتبُ حالات لا بيكن فهمها بدكف أف ن"اختزؿ دفعة كاحدة ىذه ابعنازات كالقتل 

 بٓ بزطئ ياسمينة صالحلٌ الركائية لع بو انهيار عصبي نتيجة ىوؿ ما رأل،كىذا ما كقع فعلب مع الضابط الذم أصا

بالواقع   ذلك أفٌ آلية التخييل كخطة التصوير معنياف بُ السياؽ الركائي، بؼشهد المجزرة الرىيبةالقصد بتشخيصها 

 بابؼغزل العنيف أكثر من تعلقها بالتًاسل مع حقائق كاقعية.كالقدرة على الإيهاـ  ابعمابٕ الصادـ،

ظلت منسية خلف تَ منطقة رٌض بؽا ابؼواطن ابعزائرم، حيث تتعن بؾزرة رىيبة تعبُ موضع آخر  تفصح الركائية 

فتساءؿ عن ظركؼ التقاطها  صورة شدتو ملبمح امرأة يلفها ابغزف كالأبٓ، ،الضجة الإعلبمية انتباه الصحفي

 كأفٌ الوضع الأمتٍ غتَ مستقر كأخبار المجازر تتوابٔ تباعا مصحوبة بصور للفضيحة يقوؿ السارد: خاصة

 ىذه صورة كزعتها مؤسسة إعلبمية ربظية! -"

 :نظرت إليو مستغربا ... فقاؿ كفنو يكشف بٕ عن أمر سرٌم للغاية

 عائلتها سفلتو مستغربا: يقاؿ؟؟ صورة امرأة فقدت كل، ؿ أنها ملتقطة من بؾزرة بن طلحةىذه الصورة يقا -

 :فرٌد بسرعة

أجل يقاؿ لقد كتبت إحدل الصحف قبل فتًة موضوعا عن الصورة، ذكرت فيو أفٌ ابؼرأة لا علبقة بؽا بدنطقة  -

 .2بن طلحة كأنها بفثلة فقط"

" كريموو "بل حاكؿ بٌؾدا البحث عن أصلها كعن ظركفها كتفاصيل التقاطها ليجيب، بٓ تشف غليلو تلك الإجابة

 :الصحفي معو بُ ابعريدة باعتباره مصوٌرا

 .كاش من تفاصيل يا صاحبي ىذه ابؼرأة "خرطي" -"
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 كيف؟  -

صورة ملفقة. أبٓ تقرأ ما كتب عنها لقد التقطها مصوٌر تابع لوكالة أنباء أجنبية يبدك أفٌ ابؼرأة بفثلة طلب منها  -

 أف تلعب دكرا بُ بؾزرة!

 بفثلة؟ -

 .1"! " بفثلة كلا أحد استطاع أف يعرؼ من أين جاءت كلا أين ىيune actriceإيو بفثلة " -

ظلت ىواجس ىذه الصورة بروـ حوؿ البطل بُ بؿاكلة منو للكشف عن ابعهة التي سربت الصورة إبٔ الصحف 

بها  حتى أنو سفؿ سكاف منطقة "بن طلحة" عنها فنفوا معرفتهم كالمجلبت ككسائل الإعلبـ بُ الداخل كابػارج،

انطلبقا من معرفتهم  ك أكدكا لو أنهم بههلونها بساما،خبارىم أنها فقدت كل أبنائها بُ المجزرة مع ذلإفاضطر إبٔ 

" كأنها مليكةكبقي البطل يبحث حتى عرؼ أفٌ ابظها " باعتبار أنهم سكاف منطقة كاحدة، ابعيدة لبعضهم البعض

 منها أف تؤدم دكر الفجيعة لصورة كاحدة.تسكن بُ فرنسا كأف مؤسسة إعلبمية أجنبية طلبت 

بوتاج إبٔ من بيثلو كيقوـ ىذا التصرؼ جعلنا نتساءؿ ىل الوضع ابؼفساكم الذم كانت تعيشو ابعزائر  إفٌ       

مية لتغطي مساحات جثث القتلى ككجوه النساء ابؼذبوحات؟ "أبٓ تكف صور ابعربية اليو ف ؟ أبٓ تكبدكر الفجيعة

ىل بيكننا اعتبار ،2ستعاف بامرأة تقوـ بدكر ضحية بدلا عن الضحايا ابغقيقتُ؟ بؼاذا؟"ي يالصحف الدكلية ك

ىكذا تصرؼ ردٌ صريح ككاضح من كسائل الإعلبـ الأجنبية على ما تدٌعيو الدكلة ابعزائرية "بأف الإعلبـ ابعزائرم 
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بيوتوف كل يوـ  بينما الناس ع الدكبٕ،صورة الدكلة بُ المجتمأكاذيب تلفقها ابؼعارضة بؽزٌ  ريسوؽ للعنف كأف المجاز 

 .1غتيالا"إ

فبالنسبة بؽم ، بؼوجة الإرىاب ملقد كاف أصحاب النفوذ بُ منفل عن كل ىاتو المجازر بٓ يتعرض أحد منه    

ب ففصحاب الدكلة العميقة كالساسة الكبار كانوا يناشدكف ابؼستثمرين كي لا يصدقوا أكاذي الوضع مستقر كآمن،

 ككي لا يصدقوا الصور التي تبثها كسائل الإعلبـ الدكلية ابؼغرضة عن المجزرة س الذم بيوت يوميا،الشعب البائ

كىو ما أثار حفيظة أحد ضحايا المجازر الذم كقف باكيا أماـ جثث أبنائو كأحفاده  ابعزائرية بُ زمن العار اليومي،

كين كانت الدكلة بؼا ارتكب  كىو يدارل دموعو: "كينها الدكلة، الذين ذبحهم الإرىابيوف دكف ربضة كشفقة قاؿ

 كالذم سيجيب عنو التاريخ يوما فمن نصدؽ الشيخ أـ الدكلة؟ كيبقى السؤاؿ مطركحا. 2ىؤلاء ىذه ابعربية؟"

حتى آخر بغظة تنظر إليهم كىم ، طنيها بضاية مواواطن عن كاجبها بُلقد بزلت الدكلة حسب رأم ىذا ابؼ     

تتًاقص على  وتوف تلك ابؼيتة ابؼرعبة لأنها كانت مشغولة بتنظيم ابؼهرجانات الدكلية لأغاني الرام الشهتَة التيبي

حيث تدفع بؽم بالعملة الصعبة مقابل  بؾاملة الأجانب على حساب أبناءىا،كاف بنها ىو  أنغامها جثث القتلى،

اشة التلفزيوف لتؤكد للعابٓ أبصع أفٌ ابعزائر بختَ ليتم عرض السهرات الفنية على ش غنائهم بُ جزائر الشرؼ،

 ك ؟و كسائل الإعلبـ ليس أكثر من افتًاء فهل تبرأت الدكلة من موتاىا حتُ تكذب مقتلهمتكأفٌ ما تناقل .كبأماف

 ابعزائر أصبح بذارة مربحة حيث لأف ابؼوت بُ تبيع الأزمة بُ أعدادىا اليومية،استغلت الصحافة ذلك الانفلبت ل

 .3"!لصفحات الأكبٔ بعنواف عريض "بيع دـ ابؼوتى بُ ابؼزاد العلتٍ الإعلبميتصدر ات

يتعرضوف لو بُ كل مكاف كبُ كل زماف،  الرعب كابػوؼ نتيجة الإرىاب الذمأصبح الناس يعانوف من صور     

الذاتية فكل الفضاء الذم بٓ يعد ىناؾ مساحة للسكينة ، ا للتشرٌد كاللٌبىويةحتى صار الوطن بالنسبة إليهم رمز 
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ساحات قد تظل الشوارع كابؼ، بزفق بتُ جوابكو أنفاس ابغريٌة كبٓ تعد د ينبض بالفعل الدينامي،بوتويهم بٓ يع

بل حتى البيت الفضاء الأكثر خصوصية يكف عن ، عتٌ آخر يفتقد إبٔ الركح ابغيةلكن بد كابؼقاىي كابؼتاجر ذاتها،

كينقلب إبٔ زنزانة اختيارية كبُ أحسن الأحواؿ إبٔ ملجف من الرعب  بالتوازف الذابٌ،لشعور بالأماف ك منح ابؼواطن ا

. 1حراسة بيوتهم كأىاليهم" ،ابػارجي يقوؿ السارد: "الناس الذين كانوا يتناكبوف على حراسة أنفسهم كأملبكهم ليلب

عوف أسلحتهم بأيديهم جعلتهم يصن الإرىابيوف على حتُ غرةفخوفهم كرعبهم من ابؼدابنات الليلية التي يقوـ بها 

الكل ، لسكتُ فهو بيتلك ابؼسدس كالرشاشحتى كلو كانت بدائية مقارنة بسلبح الإرىابي الذم إضافة إبٔ ا

شيء آخر بأم حتى النساء كن يقرعن بابؼهارز أك  ،يتظافر كيتساعد من أجل بضاية الآخرين عند قدكـ ابػطر

 مقبلوف كأفٌ فيعرؼ ابعميع أف الإرىابيتُ .كلٌو إبٔ قرع كدؽ متوازم الصوتلتنبيو الأخريات كىكذا يتحوؿ ابغيٌ  

 الدفاع عن النفس حتمية لا مفر منها كي لا يتحوؿ ابغي إبٔ خبر بؾزرة بُ جريدة الغد.

ىكذا يتوقف "الفضاء عن منح  ،كانت ىذه يوميات ابعزائرم الذم ربٌدا سيصبح ىو أحد ابؼوتى ابؼعلن عنهم

كما أنو يكثف شعور ابغصار الذابٌ كيتماىى مع النقيض ، كيصتَ حالة حيادية فاقدة للهوية بالانتماءالشعور 

 .2الآخر ليمارس عنفا مضاعفا على الذاكرة كالفعل"

كل   موية حصدت أركاحا غالية فقدت بغيابهمحداث دبأ ابؼثقلة ةذاكرة ابعربوال أف تراكحالركائية  استطاعت    

 .التي انتهت إبٔ خسراف الذات ك الآخر ك، بػرابكاوت أيديولوجية ابؼ بطنكالثقافية التي ت عاد ابغضاريةالأب

كىي  ،متشعبة حتُ تعدت بكل جرأة ك صراحة  بُ قضية سياسية كثتَا بُ سبر أغوار    ركائيةال تغلغلتلقد     

تعرٌض لو  الإرىاب كماساخطة على الأكضاع ابؼفساكية ك السوداكية التي تعيشها البلبد حتُ طرحت قضية 

ة بحمولة نفسية معبٌرة عن عمق الذات ابعربوة التي تعانق جرح زاخر بلغة ، عب ابعزائرم من ظلم كقتل كتدمتَالش

                                                           
 .96ص  ابؼصدر نفسو ، -1
 .127شرؼ الدين ماجدكلتُ، الفتنة كالآخر، ص -2
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.كاكبت خيباتو كانكساراتو من  بؽم الأمن كالأماف أبناء كطنها كترسم كجعهم كانكسارىم بُ كطن يفتًض أنو يوفر

خلبؿ ملبمستها للواقع ابغي بكلٌ جزئياتو كتفاصيلو كتدكينها بغقائق كأحداث مهمة من شفنها توجيو الرؤية 

 الثورية كحقبة العشرية السوداء خاصة حينما تغتَت معاني الأنا كالآخر ما بتُ ابغقبة، الفكرية للفرد ابعزائرم

م الذ ،كانت الأنا تظهر من خلبؿ التمسك بدقومات ابؽوية الوطنية ضد الآخر )ذاؾ الدخيل الأجنبي(  فبينما،

 ،ثقافة تصدٌعت الأنا كانسلخ من عمقها آخر يشاركها مقومات ابؽوية دينا، ،لغة، بىالفها على كلٌ الأصعدة كطنا

 كلكنو عديكٌىا الأكؿ الذم يسعى إبٔ دمارىا.

عة ابؽوية قائما ربٌدا لاستمرار التحوٌلات التاربىية التي بذبر الذات عند كلٌ مرحلة على مراجلا يزاؿ البحث عن    

كبُ السياؽ العابؼي ابؼتغتَ الذم تبحث فيو كلٌ الانتماءات عن ىويتها التي يتقابظها  مقوماتها كموقفها أماـ ذاتها،

ت العابٓ ابؼتحوٌؿ، ككل ذلك لرسم معابٓ مستقبل متَاث قدنً يستلزـ ابغفاظ عليو كحاضر يتطلب التفقلم مع معطيا

 تتضح فيو حدكد الأنا كالآخر.

ألا كىو العنف ضد ابؼرأة أك بدعتٌ أصح ، موضوع آخر لا يقل أبنية عما سبقمن ىذا ابؼنطلق بكاكؿ أف نعرج إبٔ 

ابؼرأة )الأنا( من مبدأ أختو ... فكيف تعامل الآخر )الرجل( مع  ،ابنتو، لأىل بيتو كقهره لزكجتو إرىاب الرجل

 القوامة للرجاؿ؟

 .رابعا: تجلي سلطة الآخر/الذكورم في الركايات

كم كما ابؼرأة كاف المجتمع العربي كلا يزاؿ بوكمو النظاـ البطريريكي الذكورم الأبوم بامتياز، إذ كاف أحادم ابغ  

بغالة ىو ابؼرأة كحرمانها من بفارسة حقوقها بُ ىذه ا، ق ىذا النظاـ إلغاء للطرؼ الآخركقد راف فيو إلٌا جزء منو،

 الاجتماعية كالقانونية كىذا ما زاد من حدٌة الإلغاء كإقصاء ابؼرأة كعنصر فعاؿ كفاعل بُ المجتمع.
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الذم قلٌص بل كأعدـ أكلوياتها  ،كيريبرت نتَ حقائق فرضها عليها المجتمع البطري عاشت ابؼرأة لقركف طواؿ ترزح

 ومن قرارات بسس بالضركرة المجتمع البشرم كل هذ،الذم دأب على تهميشها فيما يتخ للرجكحدٌدىا على حساب ا

كذلك  اس أنها عنصر مهمش بُ كسط ذكورم،رجاؿ كنساء/ كعدـ مشاركة ابؼرأة بُ تلك القرارات على أس

بيلك ىويتو كلو مطلق فهو ابؼركز الذم ، د كتقوـ معايتَ المجتمع كىويتوباعتبار الرجل ىو السلطة بو كعليو تتحدٌ 

 الزكج. الأخ، سلطة الذكورية ابؼهيمنة من الأب،كية/الر ابغرية، كما ابؼرأة الأنثى إلٌا تابع بؽذه السلطة البطري

على ككونت موركثا ثقافيا كفلسفيا ظلٌ مسيطرا ، ريكيتشٌكلت ىذه الأفكار التي سادت بُ المجتمع البطري    

أنها ذم رسخ فكرة إلغاء ابؼرأة كدكنيتها، كبسثيل صورة مشوىة عنها على أساس كال ذىنية المجتمعات لعصور طواؿ،

موعة من لمج خاضعة كعلى ابؼغلوب أف يتبع الغالب بؽذا كجدت ابؼرأة نفسها  بـلوؽ ضعيف أماـ قوة الرجل،

مة ىذه السلطات كلعلٌ بُ مقد ا لا يستطيع بنفسو كإبٌما بغتَه،السلطات القاىرة كذلك بوصفها كائنا ضعيفا قاصر 

ابغاجة إبٔ الآخر ابؼتعدٌد  -باستمرار-سلطة الذكورة فابؼرأة "برضر بُ الوعي كالتفكتَ ذاتا غتَ مكتملة ذاتا تعيش

لاسيما فيما ، يجة لذلك ظلت ابؼرأة على ابؽامشكنت،1كابؼتنوع بحسب سياقات تواجدىا لكي تكتمل ىويتها"

لأفٌ نظرة المجتمع بؽا لا تزاؿ تقليدية ، ل تأثرىا بدقولاتو إبهابا كسلبامديتعلق بسياؽ التجربة مع الآخر )الأىلي( ك 

 الطابع، فهي الطرؼ الأضعف العاجز عن بسثيل نفسو كالذم ينبغي أف بيثل.

ا يتمتع بو الرجاؿ ية ابؼرأة الدكنية من كجهة نظره بالفوارؽ الطبقية التي تكمن فيمإشكال MARXماركس فسر     

كأصبحت ، لٌا بعد نشوء التنظيمات الطبقيةسلطة كقوة إذ "بٓ تظهر سلطة الرجل النافذة على ابؼرأة إكالنساء من 

كمن ىنا منح الرجل/الزكج نفسو ابغق  .2ابؼرأة بعدىا شكلب من أشكاؿ ابؼلكية الفردية للرجاؿ عبر مؤسسة الزكاج"

 رغابتو بالدرجة الأكبٔ.ابؼطلق بُ السيطرة على الأنثى كقمعها كتوجيو سلوكها بدا بىضع ل

                                                           
 .49، ص 1،2006ابراد كتاب ابؼغرب ، ط عبد العابٕ بوطيب كآخركف، الكتابة النسائية التخييل كالتلقي -1
 .34نهاؿ مهيدات، الآخر بُ الركاية النسوية العربية بُ خطاب ابؼرأة كابعسد كالثقافة، ص  -2
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بوية الضاغطة إفٌ علبقة الذات/ابؼرأة بالآخر/الرجل تبدأ أكٌلا بعلبقة الذات بالأب الذم يعدٌ مصدرا للسلطة الأ    

تليها  يعها ابؼستقبلية العامة كابػاصة،كبؿورا اجتماعيا يؤثر على برديد ىويتها كسلوكها كمشار  على الذات النسوية،

للسلطة الأبوية فكلببنا كاف مصدرا من مصادر التهشيم النفسي  اذات بالزكج كونو امتدادبعد ذلك علبقة ال

 كالفكرم كالاجتماعي لدل الذات.

بـتلف أقطار كشعوب  أعماؽ بُ ضاربة جذكرىاالثقافة الإنسانية ال عنىا و السلطة التي كرث الذكور تخدـيس     

إبٔ مؤامرة لأجل ي كالتي تفضي بدعناه ابػف دينية ك اجتماعية، بـططاتكفق برقيق غايات ىيمنية  بهدؼ العابٓ،

رم بُ حيث أفٌ "الأنثى طرؼ ضرك  بوجود شرط ثنائية الذكر/الأنثى، فابؽيمنة الذكورية تتحقق استئثار السلطة،

ه كعبر  زم الذم بيارس فيو الذكر سلطتو،فهي بُ السياؽ العربي بسثل الفضاء الرم، معادلة الصراع على السلطة

بُ غيابها يفقد داؿ السلطة بؼدلولو العميق ك  تتحقق تلك السلطة كتتخذ شكلها الاجتماعي كالثقابُ كالرمزم

 .1كابغقيقي، كلذا كجب أف تظل بالقرب منو حتى يضمن استمرارية اللعبة"

كالتًكيز ،2هادىا"ركزٌت الدراسات الاجتماعية "على الرؤية السلبية فقط للمرأة كابؼتمثلة بُ خضوع ابؼرأة كاضط    

ف حياتها كأفٌ "ىويتها تتجسد كزكجة كأـ، نأكثر على الفتًة التي كانت الأنثى فيها برس بغموض كبتَ يكت

لكن ىذا الطرح بُ حقيقة الأمر بدثابة سلبسل تربطها عقليا ، يشعرىا أنها على قيد ابغياةفالرجل ىو الذم 

اء تفستَىا كحقائق غتَ مكتملة دفعت بصوتها الداخلي إبٔ كركحيا، سلبسل مكوٌنة من أفكار خاطئة ككقائع يس

 .3أريد أشياء أكثر من الزكج كالأطفاؿ كابؼنزؿ" !الإقصاء، ىل ىذا كل شيء

لكن  ،بدعناىا ابغقيقي اختيارات ابغياةاكذا   للتجربة الإنسانية ك ابػضوع دكما  اابؼرأة باعتبارىا كائن عودتت    

أنوثتها  كىو ما بوتجز لتطورقدرتها على ا ل منأك بآخر  طريقةب بود حتى النفسي كالعائلي كالاجتماعي وسط ال
                                                           

 280، ص 2012، 1لونيس بن علي، تفاحة البربرم، قراءات نقدية مفتوحة، فيستَم للنشر كالتوزيع، ط -1
 .9/10، ص 2009، 2صابّ مفقودة، ابؼرأة بُ الركاية ابعزائرية، دار الشركؽ، ط -2
 .122حفناكم بعلي، بُ نظرية النقد الثقابُ ابؼقارف، ص  -3
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لفتنة لثتَ م آسرأخادنظر الثقافة كالمجتمع كالتاريخ جسد  فهي بُكتغفل عن برقيق ذاتها كامرأة بلب ىدؼ   فتحيا

كتلبية حاجيات حدكد ابؼنزؿ من تربية للؤكلاد أك خادمة لا تتجاكز كظيفتها  ،ةابعنسي رغبةال لبيكي

 الرجل/الأب/الأخ/الزكج.

ابػطابات  فتواجد ابؼرأة جل القدـ،كاف قائما منذ د ابؼرأة  أفٌ معابٓ التحييز الذكورم ض تاريخ البشرمال شهدي     

 كجودىالكن يلغي ك  ، وجودبحكم حقها بُ ال تواجدىاب شعرىالأفٌ الرجل ي، تمعثل موقعية ابؽامش كفضاء المجبي

 ع ذلك.من حيث لا ت

بتُ الرجل  رية القائمةالفك شاحناتىو تلك ابؼ، وقع ابؼرأة بُ النصوص الركائيةبد ما بهدب انتباىنا   كنكل    

السياسي ك الثقابُ ك  توجههابُ  خلفةكاحدة من أنواع الصداـ بتُ ابؼنظومات الفكرية ابؼت تعدكالتي  كابؼرأة،

بحيث ، ق بابغياة الاجتماعية كالثقافيةلارتباطها الوثي بُ الدرجة الأكبٔ نتيجة تأبٌ قضايا ابؼرأةبؽذا  ك ، الاجتماعي

بًيىة كالسىبىبًيىة. -رجل كامرأة–يرتبط كل إنساف   كيتداخل معها بُ أبماط من العلبقات ابؼتشابكة النٌسى

كىي ، النسوية ابعزائرية ابؼعاصرةة ة بتُ ابؼرأة كالرجل من ابؼواضيع ابؼركزية التي تشكلت منها الركايتعدٌ العلبق    

كىو ما حدا بالركائية ابعزائرية إبٔ طرح  رة تقوـ على الصراع كفعل السلطة،علبقة تبدك على الدكاـ مضطربة متوت

كسؤاؿ  العمق الإنسانيالذم يبحث بُ  الأناكالتي من أبنها سؤاؿ  ئلة ابعوىرية بُ متونها السردية،بصلة من الأس

بالآخر التي ترفع اللثاـ عن الفجوة الكبرل  الأنا علبقةإبٔ الآخر الذم يتمدٌد كيتقلص ليخلص بُ نهاية ابؼطاؼ 

اعتبار أفٌ الذكورة تشكل  على، جدلية متنامية بينها كبتُ الآخر إلٌا داخل علبقة الأنا بينهما. كمنو لا بيكن فهم 

 .-الرجل-سها كىويتها إلٌا من خلبلوفلب تتعرؼ ابؼرأة على ذاتها كجن مرجعا،

نة الذكورية على ابؽيم بسردىاعندما أعلنت الكاتبة  ، اقضية ابؼرأة اىتماـ كبتَ  آثارتمن ىذا ابؼنطلق     

إبٔ  أحيانارمة جسد ابؼرأة بالتحرش كالاغتصاب حتى تصل بح ابؼساسكالعنف ابعسدم ك  كابؼمارسات العنيفة،
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بُ ثنايا كإذا كاف "قتل الأنثى ىو اللمسة ابػتامية لثقافة أبوية ذكورية راسخة تغلغلت ، القتل كإزىاؽ ركح ابؼرأة

 .1ليد كابؼمارسات الشعبية ضد النساء"افمن ابؼفلوؼ أف بلمن عمق الكراىية بُ التق، الفكر بدا فيو الفلسفي

نظاـ العلبقات بتُ بُ  إضطراباات التي أحدثت يمن السلوك كجموعةىذه ابؼشاعر السلبية بُ   بذسدتكقد     

 موازين القولالمجتمع بتوزيع   ؼ ،يقوـكأعرا ابؼقيد بتقاليد ك عادات جتماعيالإ ك بذنبا بؽذا ابػلل الرجل، ابؼرأة ك

لأفٌ "تنظيم التمييز بتُ ابؼرأة كالرجل كتنظيم ، يتها داخل ىذا ابعوٌ الأسرم ىذاابؼرأة إنسانيتها كحرٌ  بينهما فتخسر

 .2الرجل ىو ما يتسم بو النظاـ الأبوم" العنف لفائدة

عقد الذكر  كعاء استوعب كل هيللنظاـ الأبوم السلطوم، ف كانت الأنثى ك مازالت ىي الضحية الأكبٔ    

ها المجتمع الذم سيٌده الرجل هر الاجتماعي كالاقتصادم التي صنعكأكثر من ىذا "بل سبب ابراد قول الق تسلطابؼ

 .3يد مرتكز سلطتو"تسانده العادات كالتقال

... عنفو ضد الأنثى من خلبؿ استغلبلو للعادات ك التقاليد ك الأعراؼ ك الدين  بؽذا راح الرجل يبرر لنفسو   

ابْ لصابغو كسلبح "كىي موضوعات تعبٌر عن كاقع ابؼرأة الاجتماعي كالثقابُ كالإرث ابغضارم التي تتحمل 

سلطة الثقافة أك سلطة المجتمع أك سلطة الدين أك سلطة الرجل التي تبعات سلطتو بدختلف أشكابؽا، سواء كانت 

 .4بسارس ضد ابؼرأة"

 ينار نقد كجدؿ كبتَ يلفي أنو كاف مث ،م العربي عامة كابعزائرم خاصةإفٌ ابؼتمعن بُ ابؼنجز الإبداعي النسو     

اطعت فيو ابؼسافات كاختلفت فيو كخاصة بدا تعلق بابعانب الركائي الذم جاء بُ زمن تق ،بتُ النقاد كالدارستُ

                                                           
 .20/21، ص 2011ثقافة الأبوية، ابؽوية الأنثوية كابعسد، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، د/ط، إبراىيم عبد الله، السرد النسوم، ال -1
 .87، ص 2005رجاء بن سلبمة، بنياف الفحولة، أبحاث بُ ابؼذكر كابؼؤنث، دار بتً للنشر كالتوزيع، دمشق، د/ط،  -2
، 1992، 1، الأىابٕ للطباعة كالنسر كالتوزيع، دمشق، ط1950/1985النفسية كالفنية  ، الركاية السنوية بُ بلبد الشاـ، السماتيابياف قاض -3

 .224، ص 2010، 1. نقلب عن الشريف حبيلة الركاية كالعنف، دراسة سوسيونصية بُ الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة، عابٓ الكتب ابغديث، ط63ص 
 ص ف.إبياف قاضي، نقلب عن الشريف حبيلة، الركاية كالعنف،  -4
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اء الفكرم ابؼهيمن إضافة إبٔ الإبداعية كجدارتها للرجل ىي الغذبُ كقت كانت فيو الكفاءة ،ابؼشارب كابؼعتقدات 

كبالتابٕ البحث عن حلوؿ تتنوع بتنوع الثقافات من أجل ، توسل طرائق أخرل بإمكانها استيعاب الذات الأنثوية

رجوٌة، كالأمر بٓ يتوقف عند اثبات الذات الأنثوية بل بذاكزه إبٔ الرغبة بُ اثبات القيمة البلوغ إبٔ الأىداؼ ابؼ

 الإبداعية للؤعماؿ الفنية.

تأسيسا على ما سبق جاءت الكتابة النسوية كي تستعيد حقها من خلبؿ "مراجعة كاستجواب أك نقد أك     

الرجل ىو ابؼركز، ىو الإنساف، كابؼرأة جنسا ثانيا أك آخر تعديل النظاـ السائد بُ البنيات الاجتماعية الذم بهعل 

بُ منزلة أدنى فتفرض عليها حدكد كقيود، كبسنع عنها إمكانات النماء كالعطاء فقط لأنٌها امرأة كمن ناحية أخرل 

طة تبدك كابغضارة بُ شتى مناحيها إبقازا ذكوريا خالصا يؤكد كيوطد سللتبخس خبرات كبظات فقط لأنها أنثوية 

 .1الرجل كىامشية ابؼرأة"

لأنو "ماداـ  ،هاندجيكبالتابٕ  فيسيطر عليهادكما الذات الأنثوية  يةلو طبيعة الرجال كعليو يستهدؼ الرجل ذك   

كي ابؼطلق للسلطة يقوـ على سيطرة الذكور كيعمل على فرض ىيمنتهم فكاف لابدٌ ريىذا النظاـ التقليدم البطري

بالذات الأنثوية خصما بهب إخضاعو إمعانا بُ امتداد سيطرة السلطة كتلذذا منها بُ من ابزاذ الآخر ابؼتمثل 

رأة مقيدة بالعادات كالتقاليد فابؼ .2بفارسة سادية بسكنها من استشعار تضخم الذات أماـ ضعف الآخر المحاصر"

 .القوم ذك السلطة النافذة الرجل  ورحض مقابلضعيفة  ،كىناوركث التاربىي ابؼ زيادة عن

صورة الرجل ابؼعتدم/ابؼغتصب كىو الذم ينظر إبٔ ابؼرأة على  -ركايات قيد الدراسة–أظهرت الركاية النسوية    

 ابعنسي فابؼرأة موضوع "الرغبة كالغواية كبؤرة أثتَةك عطشو  يعمل على إثارة الرجلركح ال يفتقد إبٔأنها جسد 

                                                           
 .11، ص 2004ليندا جتُ شيفرد، أنثوية العلم، تر. بيتٌ طريف ابػوبٕ، مطابع السياسة، الكويت، د/ط،  -1
 .31، ص 2007، 1ليندا عبد الربضن عبيد، بسثلبت الأب بُ الركاية النسوية العربية ابؼعاصرة، دار فضاءات للنشر كالتوزيع كالطباعة، الأردف، ط -2
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حضور  ت، كما أكد1أف حضورىا مقتًف بجغرافية جسدىا كتضاريس عريها" ذلك، للمشاىدة كابغديث معا

لٌ الركايات النسوية على كىو ما بذسده ج ، كيعمل على قهرىاحريٌة ابؼرأة  لذم بود منالرجل ابؼتسلط كىو ا

، كتظهر الركاية أيضا الرجل  ابؼرأة كائن عورة، يعتبرافالأبوية ك الزكجية اللتتُ تتُ حتُ تعبٌر عن قهر السلط العموـ

التي تركيها الكاتبات  داماتالص فكل ىذه النزاعات ك  كعليو، بالكذب ك النفاؽ تصفابؼخادع الذم ي

صابّ قات القوة التي بزضع بُ إطارىا م: "علبؿ  بُ متونهن السردية عن النسق الذكورم الذم يرمز ابعزائريات

 مع إبرازمباشرة أك  ضمنياالرجل  تهاـتسبح بُ فلك إ ،2ورا متعدٌدة"ابؼرأة بؼصابّ الرجل كتتخذ ىذه العلبقات ص

فتمثل الكاتبة بهذا الشكل "ثنائية متصارعة لا متوافقة كطبعا ىذا مرٌده ، ابؼرأة بُ دكر الضحية كابؼغلوب على أمرىا

ابػطاب الأدبي النسوم إبٔ كوف ابؼرأة تنظر إبٔ الآخر على أنو سلطة مضادة قمعية، الأمر الذم يستدعي تفعيل 

انت فابؼرأة ك ،3ضد الرجل لإدانتو أك بؿاكلة تغيتَه أك تفريغ الذات الأنثوية من الكبت الناتج عن علبقتها بالرجل"

لأب فاشل يفتقد لعاطفة الأبوة، أك لزكج متعجرؼ طغت عليو السلطوية فلم يعد يقيم للبحتًاـ كزنا أك ضحية إمٌا 

 .ركحيا ك لافكريا ىي ضحية رجل لا يعتًؼ بها  الأحواؿبُ كل ك  ،بزلىٌ عنها بغبيب خائن

 تجلي الأب في الركاية النسوية. -1

قة بتُ كية "ابؼركز الذم تنتظم حولو العائلة بنمطها ابؼدني كالطبيعي حيث العلبريبيثل الأب بُ المجتمعات البطري    

سرم الذم يقوـ على  عنها بالإبصاع القمطلقة يتم التعبتَتكوف إرادة الأب فيها إرادة ، الأب كالابن علبقة ىرمية

ذا اتصفت العائلة العربية بأنها بفتدة كأبوية من حيث ، بؽ4السلطة من جهة كابػضوع كالطاعة من جهة أخرل"

بسركز السلطة كابؼسؤكليات كالانتساب كىكذا فإف "كاقع السلطة الأبوية بُ المجتمع العربي كالتي تتمثل بُ سلطة 

                                                           
 .171/172تجريب كاربرالات السرد الركائي ابؼغاربي، ص بوبصعة بوشوشة، ال -1
 .22سارة جامبل، النسوية كما بعد النسوية، )دراسات كمعجم نقدم(، تر، أبضد الشامي، ص  -2
 .217، ص 2013، 1ة، قراءات بُ ابؼنظور السردم النسوم، عابٓ الكتب ابغديث، إربد/الأردف، طر حستُ ابؼناص -3
 .23،ص2008، 1الأب بُ الركاية العربية ابؼعاصرة ،عابٓ الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع ،اربد /الأردف ،طيم، شالر  يعدناف عل -4



 تمثلات الآخر في الركاية النسوية الجزائرية                                       الفصل الرابع
 

307 
 

لأب بؿاطة بابؽيبة التي بذمع بتُ الاحتًاـ كابؽيبة بُ آف كاحد، كذلك إذا ما رجعنا إبٔ التمثل ابعمعي للؤب الذم ا

يقوـ على مرتكزات دينية كثقافية كاجتماعية كاقتصادية متوارثة كالتي بؽا عظيم الأثر بُ صناعة ىذه ابؽيبة على ىذا 

 .1النحو بفا بقده بُ بؾتمعاتنا"

 التي من خلببؽا بيكنو توجيو الأنثى بكو سلطة القرار،ل بامتلبكوالأسرة  على احتًامو ك ىيبتوالأب  يفرض

الأنثى  بواسب أف لو قبو كتقاليد المجتمع الذكورية بالدرجة الأكبٔ، صلة كطيدة ب بؽاالتي  المحتًمة السلوكيات

 عموما. الأنثى كحدىا بل يتجاكز ذلك الأبناء  طاؿ العقابعن ىذه السلوكيات كلا يت دحاإذا ما يعاقبها ك 

ابؼتسلط كالظابٓ الذم يفرض سلطتو ، نفل عن تقدنً صورة الأب ابؼستبدبٓ تكن الركاية النسوية ابعزائرية بد    

حيث راحت الركائية تكتب ككلها حرقة كأبٓ عن  تو كما ىو سائد عادة بُ المجتمع،كقوامتو الذكورية على أفراد أسر 

ك حطمت كبرياءىا  ك   كنبذتها ك كبلت حريتها أسرت أمابؽا التي قهرتهاا ابذاه ابؼمارسات الذكورية الأبوية معاناته

منذ السنوات الأكبٔ لبلوغها كفق  يف نفسيا ك جسدياأف ته من الواجب الداخلي فقط، لأنها أنثى ك  خلخلت عابؼها

كيعتقد بأفضليتو عليها كمن ىنا "تولٌد لديو ، استعلبئيةنظرة ي للرجل الذم ينظر بؽا الثقابُ ابعمع مقاس الوعي

القرارات سواء على صعيد الأسرة أك  ،كبالتابٕ من بيتلك حق ابزاذ بأنو كحده بوتكر الصواب على الفور الاقتناع

 .2المجتمع كىنا بالضبط يتشكل الأساس الأيديولوجي لعملية القمع التي بيارسها الرجل ضد ابؼرأة"

كساـ العنف للسلطة الذكورية الأبوية بُ الركاية النسوية العربية  كىبتىذه ابػلفية الثقافية طويلب كالتي عمرت      

فمنهم من يرل أفٌ الأب  ة الأب من خلبؿ ابؼتوف الركائية،حيث دفعت بالنقاد كالباحثتُ إبٔ قراءة صور ، اصةخ

"بسيل  يمنى العيدلعصر كالثقافة كىذا ما دفع بالناقدة بيثل ابؼركز، بينما ىناؾ آخركف يركف أف صورة الأب يصنعها ا

                                                           
 .19ابؼرجع نفسو، ص  -1
 .14ص.1.2004،دار فارس ،الأردف ،ط1885/2004نزيو أبو نضاؿ، بسرٌد الأنثى بُ ركاية ابؼرأة كبيبلوغرافيا الركاية النسوية العربية  -2
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إبٔ قراءة ىذا الاختلبؼ باعتباره اختلبفا قوامو الواقع الثقابُ بُ تأربىيتو كتبتُ ذلك من خلبؿ موقف ابؼؤلف 

 .1كرؤيتو كما إبٔ ذلك من أثر يتمثل بُ منظور الركائي كعابؼو"

بذاكز ىذه ابػلفية الثقافية ابؼمتدة عبر التاريخ الطويل للمجتمعات لقد حاكلت بعض الكاتبات ابعزائريات     

كالتي أغدقت لقب ريادة العنف للسلطة الذكورية الأبوية بُ الركاية النسوية عندما رأت أفٌ "الذكورة ليست سلطة 

بُ كعي  كإف كانت للؤب، بل ىي السلطة كقد لبستها الذكورة طويلب مثل قناع تتماىى فيو السلطة كالذكورة

 .2سائد"

لأب النمطية ابؼتعارؼ عليها بأنها بسثل ابؼركز إبٔ صورة ىامشية تسعى طلبقا من ىذه الرؤية تغتَت صورة اان   

إذ أفٌ الأب كاف "بيسك زماـ السلطة ابؼطلقة كىو ابؼتحكم بشؤكنها سواء كاف مصيبا أك ، ابؼرأة إبٔ تكستَ ىيمنتها

 .3بة كابػوؼ كتدفع إبٔ الطاعة كابػضوع"بـطئا فالسلطة الأبوية تلهم الرى

برة عن السلطة الأبوية بسثيلب لا حصرا قصد ابغفر عن نطاؽ بعض ابؼقطوعات السردية ابؼعسنحاكؿ است   

 الدلالات العميقة ابؼضمنة فيها.

نعها من فهو بي ،حتُ يتحكم الأب بُ حرٌية ابنتو كبينعها من اختيار شريك حياتها فذلك قمة الظلم كالقسوة    

عنها، كما عليها إلٌا التنفيذ دكف مناقشة، عليها ابػضوع لإرادتو كحكمو فالواقع  بفارسة حقها ابؼشركع كيقرر بدلا

كبُ كثتَ من  لقبيل تنتهي بالفشل سواء بالطلبؽ أك ابػيانة،الاجتماعي يؤكد لنا أفٌ معظم الزبهات من ىذا ا

بؾتمع تستَه  لأنو، ـ المجتمع يعطي الأكلوية للذكورلى مضض، ماداالأحياف ترغم ابؼرأة على قبوؿ ىذا الوضع ع

                                                           
 .218، ص 2011، 1العيد، الركاية العربية، ابؼتخيل كبيئتو الفنية، دار الفرابي، لبناف، طبيتٌ  -1
 .222ص ، بيتٌ العيد، الركاية العربية، ابؼتخيل كبيئتو الفنية -2
 .70سعاد عبد الله العنزم، صورة العنف السياسي بُ الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة، ص  -3
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كبؽذا سيطرت السلطة الأبوية بُ ثقافة المجتمع التي تعمل على  ،كلا يعتَ اىتماما للمرأة كفعاليتها الأعراؼ كالتقاليد،

 إلغاء دكر ابؼرأة كتهميشو.

 " من خلبؿ استعراضها بؼشكلة عمٌةكطن من زجاج"" ىذه ابؼعضلة بُ ركايتها ياسمينة صالحعابعت الركائية "    

" ىذه العمة التي عاشت مشلولة كماتت كذلك، ىي التي كانت تعطف على البطل لاكاموراالبطل الذم لقب بػػ"

 كجدتها حاضرة بُ غياب أـ ماتت كىي تضعتٍ للحياة، كجدت صدرىا لى ذلك بُ ابؼقطع الآبٌ "عمتي التيكيتج

الذم كاف يلبزمها، بٓ يكن بٕ أب أتباىى بو منذ غادرني دكبما رجعة، كبٓ تكن بٕ أـ أحلم  كذلك الكرسي ابؼتحرٌؾ

موت أمي بولادبٌ، كلكن كانت بٕ ذراعي عمتي كحضنها كيدىا التي  م ابغميمية بُ حضورىا منذ ارتبط بأعياد

 .1كانت بسسح على شعرم"

الذم فقد كالدتو يوـ  ، ك ابغناف أغدقتو على ابن أخيهاك ينبوعا يفيض بابغب  النبلك للعفة  رمزاكانت العمة      

لكنها أجادت دكر الأـ ابغنوف التي ترعى أكلادىا بكل ابغب كابؼسؤكلية  فهي بٓ تتزكج ك بٓ ترزؽ بأبناء، ، كلادتو

فحبت عامل الإسطبل كأحبها كلكن رفض كالدىا ،لقد طرؽ ابغب بابها فبابؼشاعر  ،لقد غمرتو بحنانها ك عطفها،

حاؿ دكف زكاجهما "بٓ أكن أفعل سول الانتقاؿ ما بتُ غرفة عمتي كالإسطبل الذم كاف يعمل فيو شخص 

كمع ذلك حتُ يراني يبتسم ، نو قليل الكلبـكنت أحبٌو لأ، كاف يقوـ بكل شيء تقريبا كحزين،مهذب كصامت 

بُ البداية كنت مستغربا  فجفة يسفلتٍ عن جدٌم بٍ عن عمتي، عطلة بٍسفؿ عتٍ عن اليكيربت على كتفي، 

بسؤالو عن عمتي، كاستغربت أكثر حتُ سفلتتٍ عمتي عنو، لكن عرفت فيما بعد أفٌ عامل الإسطبل طلب يد 

 .2عمتي من قبل كأفٌ جدم رفضو"

                                                           
 .32ص  يابظينة صابّ، كطن من زجاج، -1
 .41، ص ابؼصدر نفسو -2
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تبدأ بعلبقتها )أم الذات( بالأب  أفٌ علبقة الذات )ابؼرأة( بالآخر )الرجل(نتوقف ىنا عند نقطة مهمة كىي     

كبؿورا اجتماعيا يؤثر على برديد ىويتها كسلوكها  الأنثويةالذم يعدٌ مصدر السلطة الأبوية الضاغطة على الذات 

كمشاريعها ابؼستقبلية العادية كابػاصة، فالأب بُ ىذا ابؼقطع بيثل تلك السلطة الذكورية ابعائرة التي رفضت زكاج 

لإسطبل، حيث يعتبر ذلك نوع من العنف النفسي، لأنو برفضو لزكاج ابنتو ابؼشلولة من ىذا العمة من عامل ا

ابؼنقذ الوحيد بؽا من  اعتبرتوالإنساف الذم طلبها مرتتُ ىو إجحاؼ بُ حقها بفا أثر سلبا على نفسيتها، لأنها 

ع ذلك قبل كضعها الصحيٌ بدكف عزكبيتها ككحدتها، باعتباره أكٌؿ كآخر رجل يتقدـ بؽا خاصة كأنها مشلولة كم

 تردٌد كبٓ يعتبر ذلك عائقا بغياة زكجية يأملها.

لكن إصرار كالدىا على رفضو سبب بؽا أزمة نفسية جعلتها تلتزـ الصمت كانزكت رافضة الكلبـ كالطعاـ      

لصيحة،  غاضبا تلك ل ا على رفضو "كاف جدٌمكبعدىا ابغياة، فبالرغم من معاناتها كحزنها إلا أفٌ كالدىا بقي مصرٌ 

كاف غاضبا جدا كمع ذلك بٓ يبد مستغربا كلا مندىشا حتُ علم أفٌ عامل الإسطبل اختفى، كبٓ يكن ذلك كافيا 

بالنسبة بعدٌم الذم ظل مزبؾرا كتائرا، كاف صوتو كاصلب إبٔ البيت كلٌو، كلعلٌو أراد أف يوصل صوتو إبٔ عمتي التي 

 .1"اانطوت على نفسها رعب

فحتُ بىيب الأمل كيتمكن اليفس من نفس ، الضربة القاضية التي قصمت ظهرىاذا الرفض بدثابة جاء ى   

حتى يستًيح من القهر كالظلم "ماتت  ،الإنساف بهعلو ذلك يعاؼ ابغياة كيتمتٌ ابؽركب إبٔ العابٓ الآخر فقط

بٓ يكن موت العمة ،2بُ الصباح" عمتي التي نامت ككل ليلة تناـ فيها كبٓ تفق عمتي صدمة ابؼوت الذم يأبٌ بغتة،

 تي حرمت منها منذ نعومة أظافرىا،عاديا فقد ارتبط برحيل عامل الإسطبل الذم كاف بيثل بؽا ابغياة كالسعادة ال

                                                           
 .43يابظينة صابّ، كطن من زجاج ، ص  -1
 .43ص  ابؼصدر نفسو، -2
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لأنو أحبها بصدؽ  ها كرضي بوضعها كبٓ يهمٌو شللها،أرادت ابؼسكينة أف تشعر بأنوثتها مع رجل أحبها لشخص

 بُ غياىب ابؼوت الذم كاف ابؼلبذ الوحيد بؽا. لشعلة كجعلها تغيبالدىا أطفف ىذه اكلكن رفض ك 

دكرا  تلعبفتبدك مسلوبة الشخصية بُ صورة بمطية  ما تتكرر شخصية العمة ابؼقهورة بُ الكتابات النسوية غالبا

 مباؿغتَ أك جداؿ دكف نقاش  أراءهإبٔ فرض عمد الذم ي شددالأب ابؼت بدك شخصيةكبُ ابؼقابل ت، بؿددا سلفا

 مشاعر ك أحاسيس ك مع ذلك، بسلك إنساف بالدرجة الأكبٔ  بأفٌ التي بيارس ضدىا عنفا نفسيا ىي الأخرل

مستغلب سلطتو كمالو "تبدك الذكورة بُ ابؼستول الدلابٕ كقدرة على إعادة الإنتاج جنسيا  بُ طغيانو يتمادل

الشرؼ موضوع للدفاع عنو أك فقدانو رمزية بؽا  عكس ابؼرأة بفثلة، كقدرة على القتاؿ كبفارسة العنفكاجتماعيا 

 .1سول الإخلبص، بينما يسعى الرجل بدا بيلك من إمكانيات إبٔ برستُ كضعو بالسعي بكو المجد كالتمييز"

سرتو أ هرالذم بوتل مكانة الأب بُ الأسرة كالذم يق ،بُ صورة الأب أك زكج الأـ الذكورميتجسد القهر    

 ، ك خاصة ابؼرأة التي يؤبؼها ذلك ابعميع ليطغى ىذا القهر على ،ك ابؽواف ك أحيانا للئبناؿ للذؿ أفرادىا  كيعرٌض

مستلبة  فهي دكما  ، شعرىا بفقداف الذات فتصبح سجينتو كالذم مرجعو الواقع الاجتماعي ك تاريخ التقاليدبفاٌ ي

يوجد دكما من بيلي عليها حركتها سواء كاف لك إرادة ابغركة كالانطلبؽ "بل بسالفكر مقيدة الوجداف كبالتابٕ لا 

شخصا مثل الرجل بصفة عامة أك ضغوط معنوية تشكلها الضوابط كابؼفاىيم بُ المجتمع التي برتل كعيها كبردٌد 

 .2بمط شخصيتها"

ا جسد ابؼرأة ىو معيار لتقيدىا كابغدٌ من حريتها فكلما ظهرت معابٓ أنوثتها اشتد ابغصار عليهك كثتَا ما يكوف 

ت أمي سراكيلي الداخلية ستقوؿ الساردة: "برس قويدرم لذاجر نورس باشا" بُ ركاية الضاكيةمثلما حصل مع "

                                                           
 .227شريف حبيلة، الركاية كالعنف، ص  -1
 .230، ص ابؼرجع نفسو -2
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، قوامي يشتد أثدائي الصغتَة برزت، ككجهي استدار كصرت يمراٌت عديدة، تقوؿ أنتٍ أخفي عنها أمر حيض

 .1أبصل صبية ترعى النعاج بُ عزيز"

دائم مع ذاتها بؿاكلة  بُ صراع بريا الأنثى بهعلبُ العقلية الذكورية  بفا رعب ك جسد ابؼرأة مصدر خوؼ  شكلي   

قبل أف ينتهي بها ابؼصتَ إبٔ ، لقليل من ابغريٌة كالطمفنينةطمس ىويتها كشكلها ابػارجي بُ سبيل أف برظى با

 .2"الوأد داخل اللباس الأسود ابؼغلق بساما إلا من فتحتتُ للعينتُ"

"بٓ أكن بعد قد بلغت عندما قرٌر زكج كالدبٌ توقيفي عن الرعي كالدخوؿ إبٔ البيت بُ انتظار :تقوؿ الساردة 

حزنت لذلك صرت لا أطيق زكج أمٌي شعرت بخيبة عظيمة عندما قضيت  طوبة مؤكدة من حساف بن العبزكزم،خ

 .النهار كاملب بُ أشغاؿ ابؼنزؿ الباىتة، أتيت على ذكر كالدم 

 .يمنع نعاجي عتٍلا كاف لو أنوٌ معي ... م -

 .3قد يتعرض أحدىم طريقك كيسلبك شرفك"، لكنك صرت عركسا كمغرية -

 ،" بوجود أبيها كالذم كانت تعتقد أنو لن بورمها نعاجها كيتًكها تواصل حرفة الرعي بكٌل حريٌةالضاكيةإفٌ أمنية "

جعلتنا نتساءؿ ىل بىتلف زكج الأـ عن الأب بُ ىكذا موقف؟ خاصة كبكن نعلم أفٌ الأب معركؼ عنو أنو 

بؽذا برٌر لنفسو أعماؿ العنف ، فهار شمع فقداف زكجتو أك ابنتو  لأفٌ ىيبتو تتلبشى، متشدد بُ قضايا الشرؼ

 على طهارتها كشرفها.  أة من خركج عتبة البيت بسبب خوفوكحرماف ابؼر 

 لدرجة أنو بينعها من التواصل مع بيئتها ك بؾتمعها  ىوية ابؼرأة طمسبُ  الكبتَ صوٌرت لنا الكاتبة بسادم الرجل   

ن حل شفراتو، كلعلٌ أكضح مثاؿ على ، ابؼرأة فقط من تتقإبٔ رموز فكفنها سجينة ليتحوؿ كل شيء بُ نظرىا ، 
                                                           

 .94ىاجر قويدرم، نورس باشا، ص  -1
 .38، ص 2014العربي، د/ط، نصر حامد أبو زيد، دكائر ابػوؼ، قراءة بُ خطاب ابؼرأة ابؼركز الثقابُ  -2
 .94ىاحر قويدرم، نورس باشا، ص  -3
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 لسلوؾكنو فيو التكوين السردم اتالذم يس باشانورس ىذا الضرب من التصرفٌات تلك ابؼضمنة بُ ركاية 

ٌـ   ( تقوؿ الساردة:الضاكيةابذاه الآخر الأنثى ) الضاكيةالسلطوم غتَ ابؼبررٌ لزكج أ

 لقد غفوت طويلب، بٓى بٍٓ توقظتٍ؟ -

 

كماذا يهمتٍ .. تأخرت كثتَا.. كلا أعتقد أنتٍ سفصل قبل الغركب سوؼ ألقى كثتَا التوبيخ من زكج أمٌي،  -

بٓ يستطع ابغراؾ كلا أنا بسكنت من  يقف عند الباب مندىشا كمتوعدٌا،لست أنسى أبدا عيتٍ زكج كالدبٌ كىو 

 .1كاملة أماـ مسكننا"  النزكؿ عندما توقفت ابػيل عند عينيو كعيوف ابؼدينة التي اجتمعت

ا ينتظرىا من توبيخ كلوـ كم من زكج أمٌها، ضاكيةلذم يعتًم اليعكس لنا ىذا ابؼقطع السردم مدل ابػوؼ ا   

فها ذاؾ، ففساليب العنف التي بيارسها الرجل على ابؼرأة بسثل ثوابت تبتُ اللغة التواصلية بتُ ابعنستُ، على تصر 

بصلة الذات الأنثوية بالآخر/الرجل حيث صورت العنف ابؼفلوؼ الذم بيارسو كتزيح القلب عن معادلة ناظمة 

 عرض لو ابؼرأة.تالرجل على ابؼرأة بحكم الثقافة السائدة كىو الضرب ابؼبٌرح أك الكلبـ ابعارح الذم ت

 ؼسأقذأحداث ركايتها ) حاكت " حيث "ىاجر قويدرم" إبٔ عابٓ مناقض لعابٓ ديهية لويزكتأخذنا الركائية "   

ك قلبت حياتها إبٔ ركاـ من الأحزاف ك  الأقدار عكستهاة فبدأت بسرد قصة فتاة بخيوط متباين ( نفسي أمامك

جنسيا من  اعتقدت أنو كالدىا  ليقف لو  لبعتداءل ،عمرىا تسع عشرة سنة ،تعرضت حتُ كاف الألآـ ك ابؼآسي

 تاركاالأب  ك يفر ،عنيفة ترديو قتيلببضربة  أبوه عوصر عن أختو، في مدافعاماني سنوات " الأخ ذك الثنسيم"أخوىا 

  كل ما حدث.بُا كتتهمها أنها السبب ي الأـ اللوـ على ابنتهتلقل ،كراءه فضيحتو

                                                           
 .98/99ىاجر قويدرم، نورس باشا، ص  -1
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حياة الذات/مرنً تقوؿ: "أجل كانت البداية من ىنا من القبلة الأكبٔ  دمرالأكؿ الذم  فاضعيعدٌ ىذا ابغدث ال   

تلك  2000التي شعرت بها على شفتي من الرعشة الأكبٔ التي سرت بُ جسدم ذات مساء من شهر جانفي 

 .1القبلة التي أعلنت ابغركب ابؼمكنة على السكينة كالطمفنينة بُ حيابٌ"

ليحاكؿ الاعتداء عليها  ،ا إبٔ منزؿ أخيهابهاالذم استغل غضب زكجتو كذىلقد استغربت مرنً تصرٌؼ كالدىا    

رجل برركٌو الغريزة فلم يبق لو من ، "بروٌؿ إبٔ رجل غريب بالنسبة بٕ: ثانية لأنو كانت ىناؾ بؿاكلة أكبٔ تقوؿ مرنً

ىكذا فعل فعلتو  2بـيفة"يرمقتٍ بنظرات  ت عيناه ناعستاف يفتحهما بصعوبة،الإدراؾ ما بييز بو من أكوف ... كان

 الشنيعة كنسي علبقة الأبوة التي تربط بينهما.

ىو من بوميها كبوافظ على  م من ابؼفركض أف يكوفذتتحدث الكاتبة عن اعتداء الأب على الابنة كال    

ية ن حتُ التوغل بُ تفاصيل الركاكلك، ىو ابؼعتدم الذم دنس شرؼ ابنتو انقلبت الآية كأصبح لكن ىنا شرفها،

شف أفٌ ىذا الأب ما ىو إلٌا زكج أمٌها لذلك استباح جسد ابنتها مع أفٌ ىذا غتَ مشركع بُ ديننا ابغنيف، تكن

حيث يعدٌ الله تعابٔ ابؼصاىرة من الأنساب المحرٌمة للنكاح كذكر أربع نساء من بينهن الربيبة حيث قاؿ بُ ىذا 

تي في حيجيوركًيمٍ "الصدد  لٍتيمٍ بًهًنَّ فىلا جيناحى كرىبائبًيكيمي اللاَّ لٍتيمٍ بًهًنَّ فىإًفٍ لَىٍ تىكيونيوا دىخى تي دىخى مًنٍ نًسائًكيمي اللاَّ

 .3"عىلىيٍكيمٍ 

بررـ على زكج أمها إذا دخل  رجل من غتَه بنسب أك رضاع بعيدة،أفٌ الربيبة بنت امرأة العلى نصٌ علماء الدين 

ة تعٌد بؿرما إذا دخل الرجل ،كحاصل الأمر أفٌ الربيب حجره بُ حجر الرجل أك بٓ تكن بُبالأـ سواء، كانت 

 4"فلب تعرضن عليٌ بناتكن كلا أخواتكن" :كلقولو صلى الله عليه وسلم لأـ حبيبة كما بُ الصحيحتُ كذلك للآية ابؼتقدمة،بأمها، 

                                                           
 .6ؼ نفسي أمامك، ص ذهية لويز، سفقيد- 1
 .18، ص ديهية لويز، سفقذؼ نفسي أمامك  -2
 .23سورة النساء، الآية القرآف الكرنً ، -3
4
 https://islam web/ar/fatwمولع الأنثرنٌت  - 
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قيم غيبت كل ال جائرةنافذة فهي سلطة الحيث ظهرت سلطتو ، الصلة التي تربطو بدرنً ابؼزعوـ الأب بذاىل

 قهورةذاتا م لتجعل من الذات/مرنً لتي سطرىا الدين كالعرؼ كالمجتمع،القيمية ا كل الصلبت ك اختًقتالإنسانية 

السلطة الفردية ابؼقيدة حيث تأبٌ الابنة مرنً بُ ىذا ابؼوقف  "فوكو"ما بيثل حسب  كىو كبؾبرة على الصمت،

عندما ك أىانت كرامتو  رجولتو كفحولتو  طعنتالتي ، للبنتقاـ من زكجتو غلهابؿكمة بنسق الأب الذم است

زكجتو كيستعمل ابعسد  دنستهاكرامتها التي   جعسلمت نفسها لرجل آخر غتَه، فهو يرد الاعتبار لنفسو كيستً 

 مثلما انتهكت حرمة جسد زكجتو. بؿاكلة انتهاكو بغرمة جسد ابنتو،نفسو للبنتقاـ من خلبؿ 

قة مرنً بأبيها ليست علبقة بنت بزكج أمٌها فهي كلدت بُ يديو كترتبت بُ بيتو كل يوـ يراىا تكبر إفٌ علب   

 نتقاـ كاف أكبر من عاطفة الأبوة،ش الا،لكن عط قيقيا بدعتٌ الكلمةكتنضج، كاف من ابؼفركض أف يكوف أبا ح

 .ىل صبر كلٌ ىذا الوقت فقط حتى بههز جسدىا لعملية الانتقاـ؟ 

 ا بُ ىذا البيت كمع ىذا الأب منذعت ىذه ابغادثة بدرنً إبٔ تشغيل ذاكرتها كاستعادة أحداث حياتهدف     

ا بابغناف شف أنو بٓ يكن ذلك الأب ابغنوف الذم يغمرىتكلادتها إبٔ غاية الواحد كالثلبثتُ سنة من عمرىا، لتك

بفاٌ أضفى مسحة من  ،قة القيمية مع ابنتولكنو كاف كالدا غتَ مبابٕ بذاكز حدكد العلب كبواكؿ جاىدا إسعادىا،

بتُ الذات الأنثوية ابؼقهورة كالآخر ابؼتسلط، بفاٌ أعطى صورة  شخصيتها لتصب بُ حلقة كاحدة بسزج ابغزف على

عن ابؼرأة ابؼهمشة كابؼتذمرة من كاقع أبوم رفضها أف تكوف بُ عابؼو خاصة حتُ اكتشفت أنها ابنة غتَ شرعية 

 .ةكأب بؾهوؿ كأـ تائه

فيو ذاتها النستدلة ك فراحت تتحرل عن حضن آمن تودع   ،ىويتها تتجسد لنا ىنا ذاتا مكتئبة افتقدت     

نتقم منو بالنسياف، لكن ىل ذلك بُ قوبؽا: "أستطيع أف أكتب كأكيتجلى  ،تستًجع من خلبلو ىويتها ابؼشركخة 
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" كىذا قبل أف تعرؼ الفتاة جسدىا جيدا بٍ الاعتداء عليو تتساءؿ مرنً "من أين سفبدأ لأنتقم !بيكن أف أنسى؟

 .1" كأعيد بعسدم ابغياة رغما عنو؟!

كبؽذا تبقى مسفلة ، الوجودم بُ كسط عائلي ما مائوانتتواصلو ك  سد لوإفٌ ىوية الإنساف الوجودية ىي من بذ    

الذابٌ كالاجتماعي كابغضارم ابؼتعلق على الأنا الذم يبحث بُ  بُ خانة النزاعتدرج  "ديهية لويز"ابؽوية بُ ركاية 

"ابؼتغتَات التي تدمر التطابق كالتماثل كالتصابّ مع الذات كبزلخل ابؽوية القارة كتقذؼ بها بُ بظوات التيو )...( 

الذات كتدمتَ  أم من خلبؿ تدمتَ ذات من خلبؿ الاختلبؼ كابؼغايرة،ابؼرأة سعت منذ الوىلة الأكبٔ إبٔ إثبات ال

كىو ما بيكن أف نسميو بخطاب نقد الذات الذم يبحث بُ ابؽوية التي تعرضت  ،2الوحدة كالتآلف كالألفة"

 .للبضمحلبؿ ك الزكاؿ

الدىا الذم بٓ عن ك  بطلة الركاية مريم ركتوفيما  ، سأقذؼ نفسي أمامكبُ ركاية ىو ما تبدل لنا فعلب      

بؽا الأياـ فيما بعد  عن سر ذفتُ كاف سببا بُ ىذا الكره ك البغض الذم  لتكتشفبأبوتو ك حبو  وما ي شعرىاي

 إنها ابنة غتَ شرعية. أنها ابنة رجل آخر،يكنو بؽا كالدىا لتصدـ  أختَا 

أكثر  ركرإلا بعد مجعلها تتساءؿ عن مدل انتماءىا بؽذه العائلة كبٓ تعرؼ ذلك  اغريب اشعور  مريمالبطلة  انتاب

عاشت ك  لرجل اعتقدت أنو كالدىا نتماء ابؼزيفالا ذلك ىو )مريم(بفاٌ يعتٍ أفٌ ما يشكل الذات  من ثلبثتُ سنة،

كىو ما ، لرجل آخر بذهلو لكن ىو الأب ابغقيقي الذم أصبح بُ ديار ابغقكانتماء ، بكل تفاصيل حياتها معو

داخل تعيش حالة اغتًاب   مريمالذات الأنثوية  ففصبحت لشك كابغتَة كالقلق ا زرع فيهاعلى حياتها ك  انعكس

 أسرتها. 

                                                           
 .7ؼ نفسي أمامك، ص ذويز، سفقديهية ل-1

، 1، طمحمد معتصم، بناء ابغكاية كالشخصية بُ ابػطاب الركائي النسائي العربي، دار الأماف للطباعة كالنشر كالتوزيع، مطبعة الأمينة، الرباط -2
 .21،ص2007
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" كأخواتها من إيناسعن معاناة " ،كبُ رحلة ابؽركب من السلطة الأبوية القامعة ذات الركاية " بُديهية لويزلعنا "تط

يكوف لو و لأف مدل توقككل ذلك يعكس  ،سلطة كالدىن القاسية الذم راح يصبٌ عليهن جمٌ غضبو لأنهن إناث

،إنو  من تبجيل للذكر كاحتفاء بقدكمو لأف الأب عادة يفضل الذكر على الأنثى بدا بومل بُ مضمونو، كلد ذكرا

 بينما الأنثى تكوف بؾلبة للعار كلذا كجب كأدىا جسديا كمعنويا.، الوريث الشرعي بؽذه السلطة

دىا القاسي تقوؿ: "كاف عليٌ أف أبررٌر " ابؽركب من ابعحيم الذم تعيشو بسبب قسوة كالإيناس" ختاراتا    

بأم طريقة أف أركب أكٌؿ قارب جنوف بوملتٍ إبٔ مكاف آخر بزيلتو سيكوف جنة، كبٓ أعلم أف لا كجود بعنة على 

الأرض ما دامت برمل بُ أحشائها كحشا بوجو بشر )...( بزطيت عتبة الباب كشعرت بالانتصار بٓ أكن أعلم 

 .1حديد"حتى على ماذا انتصرت بالت

بفعلتها ىذه تكوف قد بذرأت على كل ابؼعايتَ كالقيم، كبذاكزت كل الأعراؼ كالتقاليد كاستباحت  إيناسإفٌ   

لنفسها حريٌة القرار كالتصرؼ، كىي بٓ تكن تعلم أف خارج ىذا البيت الذم اعتبرتو سجنا كحوش لا ترحم ضعفها 

يت كالدىا بُ اليوـ التابٕ برفقة كجسدىا كستكوف لقمة سائغة ... لكن كمع فشل عملية ابؽركب كعودتها إبٔ ب

"كمقتتٍ بنظرة حقد برمل  :عن أبيها إيناستقوؿ "، يكوف قد أنقذىا من آفة الابكراؼصاحب ابؼطعم  دحماف

بركانا من الغضب قبل أف يرفع يده علىٌ تسلٌلت بسرعة إبٔ ابؼنزؿ دخلت غرفتي كأقفلت الباب بابؼفتاح )...( 

 .2نزؿ حتى تأكدا من أفٌ كالدم بٓ يقتلتٍ على الأقل"لكن دبضاف كأمو بٓ بىرجا من ابؼ

كأكثر من ذلك التمرد على ، على المجتمع كالعادات كالتقاليدبهركبها من ابؼنزؿ إعلبف حالة بسرٌد  إيناسأرادت    

 أرادت أف دىابل كأذلتها كأىانتها فقط لأنها أنثى، كبؽذا فهي بتمرٌ ، حريٌتها السلطة الأبوية التي قمعتها كحدٌت من

الذم   بدثابة السجنكالواقع. فابؼنزؿ كاف كابعسد ، زية عامة تتسلط على الوجود كالذاتكل صورة ثقافية رمتقوض  

                                                           
 .73ؼ نفسي أمامك، ص ذديهية لويز، سفق -1
 .76، ص ابؼصدر نفسو -2
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صادر المجتمع من خلبلو ابؼرأة ، لتعود بؾددا إبٔ حالة الإنقياد ك ابػضوع للسلطة الأبوية التي استنكرتها من خلبؿ 

الأعراؼ لأنو بؾتمع تستَه ،عنا أفٌ المجتمع ابعزائرم كحتى العربي يعطي الأكلوية للذكور  عودتها للبيت |،لا يغيب

بالرغم من أفٌ بؾتمعنا  ،كلا يعتَ اىتماما للمرأة كفعاليتها كبهذا سيطرت السلطة الأبوية بُ ثقافة المجتمع، كالتقاليد

سلطة الأبوية ما زالت مسيطرة كبالتابٕ تلغي دكر ابؼرأة بُ مرحلة انتقالية، إلٌا أننا نرل جذكر المجتمع ابؼبتٍ على ال

 كتهمشو.

؟ كلكن من أين إبٔ أين، الدىا بؼا فكرت للحظة بُ ابؽركبب كالاىتماـ من ك الرعاية كابغ إيناسلو كجدت       

 ة الشارع.كجحيم البيت أرحم ألف مرة من جن

لا نا مهمشا قامعة متسلطة بذعل من ابؼرأة كائة بسصورة قا -قيد الدراسة–كانت صورة الأب بُ ابؼتوف السردية 

،لكن بُ أحياف كثتَة يستغل الوالد ىذه السلطة الأبوية بُ قهر ابنتو بأسلوب  لو بصلة فالأبوة عاطفة جياشة ثبي

 فإذا كانت ىذه صورة الأب فكيف كانت يا ترل صورة الزكج؟ اسي يعبر ربدا عن خوؼ أك عن كره،استفزازم ق

 الزكج/الأخ/الدستبد.تجلي  -2

  كفرض سيطرتو كقوامتو الذكورية على زكجتو ،رسم ابؼتن الركائي النسوم الصورة ابؼستبدة للزكج كتسلطو كظلمو     

حيث برتشد النصوص السردية النسوية بصور العنف ابؼادم كالرمزم الذم  كما ىو سائد كمعركؼ بُ المجتمع،

كالقارئ بؽذه الركايات يشد انتباىو حضور شخصية الزكج دائما ، زكجة خاصةلزكجية على ابؼرأة كالبسارسو السلطة ا

بُ حتُ الأنثى ىي رمز للضعف كالقصور كمنو سخرت ، اره نسقا للقوة كالقهر كالتسلٌطبُ صورة ابؼتسلط باعتب

 زمن بعيد. ت مضطهدة كبؿاصرة منذابؼرأة قلمها لتعرية كضعها كذا

طرقت بؽا الركائية ابعزائرية بُ نصوصها تبتُ أىم القضايا ابؼسكوت عنها، كالتي  تعدٌ ظاىر التسلط الزكجي من    

" الضاكية" قصة بطلتها "نورس باشا" بُ نصها السردم ابؼوسوـ بػػ"ىاجر قويدرمالركائية، حيث تدرج لنا الركائية "
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طليقها من قبل بٍ طلقها أك أرغم على ت ،هاقف مر التي تعرضت للضرب من قبل زكجها ما سبب بؽا اعوجاجا بُ

فقد كاف  الضاكيةأما مع زكجتو  صقوا على كجهو كاف جبانا أمامهم،اللذين ركلوه بأرجلهم كب، إخوة زكجتو الأكبٔ

كربدا ، ربٌدا ىي طريقتو بُ كداعي حتُ حسرة بضرب مبرحٌ لست أنساه، "باغتتٍ على :شجاعا مغوارا تقوؿ الضاكية

 .1فكيسرت ذراعي كىو يرمي بي بُ أركاف الغرفة كما المجنوف"، ليس يفهم نهايتو الباىتةبصة حب حاكؿ تر 

 سيطرت عليو الذم ة لسلطة ك عنف الآخر،كابػاضع ة ابؼغلوبة على أمرىاالضعيف بدت ىنا صورة ابؼرأة ابؼقهورة 

الزكاج ىو عقد بتُ رجل كامرأة يتحداف بػػ لأف  إبٔ رمزا للمتعة لا غتَ، ابؼرأة  لا ترل الاجتماعية بائدةبؼعتقدات ا

بشرط أف تقوـ ىذه العلبقة التي ، بؽا أف برقق الانفتاح كالتسامح بأركع صوره "رابطة دموية تنجب أجيالا بيكن

مبدأ الندية كالاحتًاـ ابؼتبادؿ للؤفكار كابؼعتقدات عندئذ تنتفي النظرة الاستعلبئية كلغة ابؽيمنة على  يؤسسها ابغبٌ 

 -قيد الدراسة–غتَ أننا بقد العكس بُ النصوص الركائية النسوية  2"، سح المجاؿ لبناء جسور التفاىم كالوٌدلتف

" بُ ديهية لويز، قهر كحرماف، ضرب كاستبداد، إذ بذسد لنا "قلل كشتاتحيث تعيش الزكجة دكما بُ حالة 

يضرب زكجتو  يظل دكما بُ حالة سكر، لزكج ةنسانيلبإلكاالعنيفة ىذه التصرفات  سأقذؼ نفسي أمامكنصها 

 مرنً: حا إضافة إبٔ السٌب كالشتم تقوؿضربا مبرٌ 

 .صراخو سبقتٍلكن "كنت أريد ابػركج من ابؼنزؿ قبل أف يستيقظ كالدم 

 ألا تسمعتُ يا امرأة؟ أين القهوة؟ -

 .إنٌها على الطاكلة بُ ابؼطبخ، انهض كاشربها ىناؾ -

 انهاؿ عليها أبي بالضرب كصوت الكدمات على جسدىا يصلتٍ إبٔ غرفتي، ةقبل أف تتم أمي كلمتها الأختَ 

                                                           
 .13ىاجر قويدرم، نورس باشا، ص  -1
 .52ماجدة بضود، إشكالية الأنا كالآخر، ص  -2
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 .1"حراـ عليك يا كاحد ابغقار -

ف كثتَة تقوـ على قهر الأنوثة لكن بُ أحيا، تقوـ مؤسسة الزكاج دكما على ابغب كالاحتًاـ ابؼتبادؿ بتُ الزكجتُ  

للمرأة  االزكاج غطاء كستً المجتمع يعتبر  لأف  الذم تتجسد فيو كل معابٓ التسلط ك العنف الزكجي كجبركت الذكورة

د جسد التي تظل غتَ بؿدٌدة بُ ذاتها ابؼستقلة كىو "برديد ينسجم كالتصوٌر السائد حوؿ ابؼرأة على اعتبارىا بؾرٌ 

 .2غطاء"اء بفاٌ يستدعي حضور الرجل الزكج كمرتبط بالعرم كالفتنة كالإغر 

كالذات ، ق كالذات كبتُ سلطة الآخر/الرجلبتُ النس تتشكل ىوية الزكجة من بتُ ثنايا ذلك ابعداؿ القائم   

لتصبح ىويتها ، ابغب كالكره كالاتصاؿ كالانفصاؿ بُ الآف ذاتو جاذبها مشاعر متناقضة بذمع بتُتتحيث ،/ابؼرأة 

–"سعادة الرجل ىي  ،فهي بزتزؿ قوؿ نيتشيو كليس برقيقاة على صور الاختلبؼ على ىذا النحو إمكانية مفتوح

انكسار بتُ سلطة جبرية تبسط ىيمنتها بسثل الزمن  حالة عكسكىو ما ي3أما سعادة ابؼرأة فهي ما يريد" -أف أريد

ي التحرٌر من ىذه السلطة الزمن الداخلبيثل  ، بُ حتُإبٔ التغيتَ التطلع قانوف القوة كحاجة ابػارجي الذم بوكمو

 النفسي الذم بوكمو قانوف الرغبة.

أفٌ السلطة مهما كاف نوعها  فوكوتبقى الذات/الزكجة صامتة لا بسنح بؽا فرصة التعبتَ كمقيٌدة لا حريٌة بؽا، يرل    

 دة.بعة كمستة ابػاصة كبذعل الأفراد ذكاتا خاضعكتقيد ابؽوي من القهر كالعنف كالتبعية، دكما أبماطاكطبيعتها بسارس 

نستشف من خلببؽا تأزـ بشرة بوشارب " للركائية الدهاجرةىذا الشفف ندرج بعض ابؼقاطع السردية من ركاية "بُ 

لبلده صالح هما بسبب تعصب لعراقية كالكويتية التي دمرٌت بيت" بسبب ابغرب اصالح كسلمىالوضع بتُ "

بُ "كجاء اليوـ غتَ ابؼنتظر كالذم بٓ يكن :" مسؤكلية ما بوصل لبلده، تقوؿ الساردة سلمىالكويت كبرميلو "

                                                           
 .10/11ديهية لويز، سفقذؼ نفسي أمامك، ص  -1
 .172زىور كراـ، السرد النسائي العربي، مقاربة بُ ابؼفهوـ كابػطاب، ص   -2
، ص 1997، 1برليلية( مركز الأبحاث، منظمة التحرير الفلسطينية، بتَكت، طغازم ابػليلي، ابؼرأة الفلسطينية كالثورة )دراسة اجتماعية، ميدانية،  -3

19. 
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فقد منعها من  بلده،" انتقاما منها كأخذ بثفر سلمىيفرض قوانينو الشرعية على " صالحفقد أصبح ، ابغسباف

كبؼا كانت السلطة ابؼطلقة بُ حربها "ضد الذات الأنثوية لا بذد  .1الذىاب إبٔ العمل كحرمها من رؤية خلود"

سلمى سلبها ابنها ك صالحتقوؿ الساردة: "قرر  .2ابعسدم كاللفظي بصورتو البدائية" طريقا أفضل من العنف

لمى من حرمت س.3لكن بقوتو رماىا أرضا فارتطمت بابغائط غائبة عن الوعي" تتًجاه بؿاكلة منعو من ذلك،

متهنت كرامتها الذم أخذ منها عنوة ليلقى بها بُ غياىب منزؿ موحش، لقد عذبت كا، ابنها كانفجر كبدىا كمدا

 التي تطالب بابغرية كالانصاؼ.

: "أنو صالح لسلمىلقد تبدل قمع الذات الأنثوية بُ مظهرين اثنتُ بسثل الأكؿ بُ التعنيف اللفظي حتُ قاؿ     

كالثاني ىو التعنيف ابعسدم الذم  4سينقذ ابنو من امرأة بصيع أىلها بؾرموف يعذبوف الأشخاص كيأسركنهم"

لقد  ضعها ابغقيقي بُ المجتمع كالبيت،" صدمة حقيقية جعلتها تعي ك صالح" من قبل زكجها "سلمىتعرٌضت لو "

ؾ أنها بُ نظر زكجها لن تكوف إلٌا ابؼرأة التي يستضعفها كيضطهدىا كبوجر عليها كيصادر حريٌتها "لقد صارت تدر 

ا الزىرية إبٔ حياة رمادية يشوبها أغلق عليها أبواب ابؼنزؿ كأصبحت تعيش بُ عزلة كجعلها أستَة لو كبرولت حياته

ما ىو أصعب من ، ح حضور الآخر ملحا كما بُ غيابوداخل السجن يصب .5ابػوؼ كالشك كالعذاب كالأبٓ"

" ىو تلبشيها من ذاكرة سلمىما بىيف "، من أحببنا كبكب كسوؼ بكب للؤبدابؼوت ىو النسياف من قبل 

لشوؽ حتى ذا البيت حيث تنبض ابغياة تتدفق دماء ابغب كاالطرؼ الآخر "زكجها" الذم يعيش خارج أسوار ى

" التي بريا خارج سياؽ صالح" التي نسيها أك تناساىا "لسلمىبروٌؿ البيت إبٔ مقبرة " لو كانت بفتزجة بابػوؼ،

                                                           
 .45بشرل بوشارب، ابؼهاجرة، ص  -1
 .20،ص ليندا عبد الربضن، عبيد بسثلبت الأب بُ الركاية -2
 .45بشرل بوشارب، ابؼهاجرة، ص  -3
 ابؼصدر نفسو، ص ف. -4
 ابؼصدر نفسو، ص ف. -5
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" أصبحت منبوذة تقضى بُ بطء بكبها سلمىف "إنو شعور بـيف كفٌ ، عن برولاتو كمتغتَاتو كتقلباتو الزماف منفصلة

 كتكابد عزلتها.

 بالسلطة الذكورية بشكل أك بآخر، كىكذا فإف ابؼرأة أيا كاف مستواىا الفكرم كبرصيلها العلمي تظل بؿاصرة     

م بيارسو الرجل على الذات الأنثوية، لذكىذا ما حاكلت الركائية التًكيز عليو بُ ركايتها، حيث صورت لنا القهر ا

 ضعفة ضحية الرجل ابؼتسلط ابعلٌبد.كذلك بُ قالب بزييلي فالأنثى ابؼست

فالبيت الذم كاف بيثل  أف برتمي فيو من القهر الذكورم، تبحث عن بـرج عن مكاف آمن تستطيع سلمىصارت 

بؽا ابغماية كالاستقرار كيشعرىا بالأماف من كلٌ الأخطار أضحى بؤرة للموت تهدٌد حياتها كبردٌ من حريتها لتزيد 

ة كبُ كل تتكرر كل ليل نفسيا ككجوديا فالذكريات دافقة، تَ أصبحت سلمى تعانيبالأخ .جراحها أكثر توىجا

ىنا الذكرل عابٓ حي كلابدٌ أف يكوف حيٌا كي تفرؽ ابغياة بابؼوت ... كبتُ كلٌ الأشياء  تقلب على الفراش الضيق،

الغياب كابغضور كبتُ الزكاؿ الصامتة كابعافة كالغريبة تصبح الذكرل ىي الصوت كالانتماء كابػيط الرفيع ما بتُ 

 كالبقاء.

 زنو من ذكريات مفرحةكما بز ،لاحتماء من الصمت بذاكرتهاابغياة كبؾرياتها دفعها إبٔ ا جفاء" عن سلمىفبعد "  

أخرل بؿزنة لكنها بغظة استًجاعها تتحوؿ إبٔ بغظة نادرة كذات سحر خاص، فالسجتُ يلوذ بأية قشة   ك

 ة الذكورية.كبث نتيجة لسيطرة الأبماط الثقافيالقهر كالتعاني سلمى كىكذا كالغريق، 

انطلبقا من سلطتو الذكورية فهو يسلبها حريتها ك يقتلها بؾازيا  ، إبٔ قمع الأنثى ك قهرىا الرجل دكما لجآي     

أبدت ما كلزداد حدٌة  الذم يبالقوة كالعنف  معينا مدثرا اسلوك فيفرض عليها، حتُ يصادر جسدىا  ك نفسيتها 

 الذات الأنثوية رغبة بُ التمرٌد على سيطرة الرجل.
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 فراحت تستعرض فتًاتابذاه الرٌجل،  ىواجس كبتَة" بالضعف كالاحتقار ما كلٌد لديها سلمىإحساس " زدادي

حتُ شعرت  سلمىك ن يتملٌ شعور غريب كحزي السرمدم، ركيدا ركيدا حتى كصلت إبٔ سجنهافقدانها بغريتها 

بالفعل بٓ يبق بؽا أحد بهذه ابغياة بعد حرمناىا من فلذة كبدىا كالأسوأ ، لة بؽا بالعابٓ ابػارجيقدت كل صبأنها ف

 مل أيضا، بُ غد بصيل بيكن أف ينسيها عذابها كغربتها.كىو ما يبكيها حقا ىو أنو فقدت الأ

ر كالنواىي كالقيود لؤكامل من خلبؿ إصداره  على الأنثى، انعكستالتي  العنيف للنا الكاتبة صورة الرج صورت   

 عنوة  منها ة من ابػركج كرؤية ابنها الذم أخذبسنع البطل، كابغدكد

كابؼكانية الزمانية  دكافعوفهو لو ، ليس غريبا عن الأنثى بصفة عامة" سلمى" على الذم فرض ورإفٌ ىذا الظلم كابع

تستقبل بنوع من التقبل كابػضوع مثلما حت أصب ابؼختلفة كطقوسو التي كشائجوكما لو ، كالرمزية كابؼستقبلية

فالمجتمع  ارت ترل بأف حريٌة ابؼرأة جربية،حتى ص، لرغبات الزكج كقيوده رضختتي " السلمىحدث مع "

لغي إنسانيتها لذلك تضيع إرادتها ابغرة فهو بواكؿ ابغفاظ على يبسسخ أنا ابؼرآة ك لسلطة الزكج  راضخالبطريرياكي ال

تقوؿ الساردة: "كمهما حاكلت إقناعو بأف يردٌ أسامة بغضنها كألٌا ، مع تقليدم أزبٕنسق فكرم مهيمن بُ بؾت

م ضبُ خ سلمىاكتشفت  1ذنب لو فيما حصل كبوصل كستًضى بأمٌ جزاء ابؼهمٌ أف لا بورمها من فلذة كبدىا"

إنها ،  بوبٌ كراىو على ما لااد الآخر ابؼستضعف كإعبىذه الأحداث الطبيعة السيئة للئنساف كميلو إبٔ است

أشد قسوة  بل قلبو كالصخر ة كالتمدف كىو بُ العمق عكس ذلك،بالألفيوما " الذم تظاىر صالحخدعت بُ "

 بيتلك ركح متكبرة تنظر إبٔ الآخرين  بجفاء كاستعلبء كقلب بيتلئ حقدا كغركرا كجفاء.

                                                           
 .45ابؼهاجرة، ص بشرل بوشارب،  -1



 تمثلات الآخر في الركاية النسوية الجزائرية                                       الفصل الرابع
 

324 
 

اليوـ بهوية بؾركحة مدل ابغياة تعاني من الاضطهاد النفسي الذم ىو أكثر كقعا من الاضطهاد  سلمىتعيش    

لا  ية كالإقصاء كالشعور بالنبذ إنو شعور قاىركبالتنح ني من الشعور بالفقداف كابغرماف،ابعسدم، أضحت تعا

 .بوتمل

فالقوة ، اء كالتعنيف النفسي كابعسدملإيذأفٌ الأنثى تتعرض كعلى مدل العصور لشتى صنوؼ ايشهد التاريخ    

الفرنسي "بيار حيث يرل العابٓ الاجتماعي  ها إبٔ بفارسة العنف على ابؼرأة،التي بستلكها السلطة الذكورية تدفع

" "بأفٌ ابؽيمنة الذكورية متجذرة بُ لا شعورنا إبٔ درجة أننا لا نتمكن من إدراكها pierre bordeauبوردك 

 شويوالرجل إبٔ ت عمدبؽذا ي .1أنها متوافقة مع توقعاتنا إبٔ درجة يصعب علينا إعادة النظر فيها"كمعرفتها ، كما 

كجهة نظره الذكورية ليست إبٔ  ، فهي من حتى يعطي لنفسو حق التفوؽ كالرفعة عليها نزلتهاصورة ابؼرأة كتهميش م

 .كائنا مهمشا فاقدا بؽوينو ك شخصيتو 

"علمت أف نورماؿ  :دة" حتُ تقوؿ السار ربيعة جلطي" للركائية "حننٌ بالنعناع"ىذا ما نكشف عنو بُ ركاية   

تركتو بسبب اعتداءات زكجها ، الذم بٓ تبق فيو سول أشهر قليلةأف عادت من بيت الزكجية  كمنذ تزكجت مبكرا،

علبقتها ابغميمية أماـ بٓ تعد تطيق معاشرتو كبٓ تتًدد بُ كصف معاناتها من  نهم جنسيا عليها بالضرب ابؼبرحٌ،ال

لا بذد أمٌ ، الناس أنها مظلومة حتى يعرؼ بعميع ما حدث فعلب دكف أدنى حرج،كتصرٌ نورماؿ أف يعلم ا ،القاضي

 .2كبُ كل مناسبة ساردة التفاصيل الدقيقة" ر ما حدث بصوت مرتفع بُ كل مكاف،مانع بُ تكرا

أنهكتو آلاـ جسد ، لعنف كالاضطهادا قائما على اجتماعيا يعكس حضور ابعسد بُ النص الركائي كضعا    

من  ا جسدىكرامة   فيها  تهاففالزكجة بُ ىذا ابؼقطع إبٔ جانب معاناتها من العلبقة ابعنسية التي ، كرغباتهاالذات 
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يكشف عن موقف بذاه فعل الضرب الذم كانت تعاني منو بُ نوبة الغضب التي  ،قبل زكج  يهينها بُ الفراش

 .تغيب فيو ابؼشاعر ك الأحاسيس زكجها، فيقوـ بضربها ضربا مبرحا  بذتاح

ابُ التي الصمت الثقحالة يعمل البوح الأنثوم بُ النص إذا من منظور برقيق ىدؼ استًاتيجي ىو انتهاؾ    

ح عن ما بفنوع من البو  ـ الأبوم على بذربة ابؼرأة كذاكرتها كصوتها الذم كافاكمنو النظ، تفرضها السلطة الزكجية

 كبالتابٕ يستبعد ابعسد حكاية تهميشو كقمعو.، ىو مكبوت

،لقد  بحمقاء غبيةكأنو خدع كتزكج ، و ابؼظلوـبٓ تقبل نورماؿ أف يلعب طليقها العنيف دكر الضحية كيدٌعي أنٌ 

 تسلم من فهي بٓ، جرأتها كقدرتها على التغلب عليوة كبؿاكلتو القضاء على حياتها لو لا فضحت كلٌ أساليبو الدنيئ

ىذا الزكاج ابؼضطرب بسهولة فقد دفعت الثمن باىظا بقضاء سنة كاملة بُ مستشفى الأمراض العقلية بعد أف 

 اتهمها زكجها بابعنوف.

النفسي كالأسرم ك المجتمعي  ابؼستوللتحدٌم الكبتَ على ا مثاؿ فهي صت نورماؿ من عقدة ابػوؼ كالصمت،بزل

صدرىا "تقوؿ  بٓ تعد برتمل أم كلمة بُ ،1"كىي بموذج الرفض للجسد ابؼؤسس كابؼقيد تاربىيا" ك كذلك الثقابُ

 .2نزعت حجاب الستً عن لسانها كصارت تقوؿ لأمٌ كاف مشاعرىا ابذاىو"، ما ترغب كما تشتهي

حتُ كقفت أماـ  نورماؿكىذا ما فعلتو ، بعوء ابؼرأة إبٔ ابغوار ىو كسيلة حضارية بؼواجهة العنف ك القهر  

ار جرئ كموقف ياخت لتفكيدكىذا با جل،القاضي كسردت كل تفاصيل حياتها ابػاصة كالعامة دكف خجل أك ك 

حقيقة ك  فعٌالا يؤكد  يلعب دكراضف إبٔ ذلك أفٌ ابغوار ، رقلة ككبح بصاح السلطة الذكوريةشجاع كآلية ذكية لع

على طبق كىذا ين، كضركرة لتمثيل الذات إزاء الآخررية كىو قيمة حضا، العلبقة بتُ الذات كالآخرمصداقية 
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تفستَ كياف ابؼرأة ابؼكبوت بُ علبقتها بالأكثر خصوصية مع حضارتها بدءا بالقمع الأبوم كسلطة الزكج كالمجتمع 

 .الذكورم كانتهاء بذاتها ابؼستلبة

ه إبٔ أف بُ استقراره كبقاامل أساسي من البديهيات التي لا تقبل ابعدؿ أفٌ الزكاج طريق إبٔ تكاثر النسل كع   

َٰٓأيَُّهَا ٱلنَّاسُ ٱتَّقوُاْ رَبَّكُمُ "يرث الله الأرض كمن عليها، كلقد نوٌه القرآف الكرنً بهذه ابغكمة الاجتماعية حتُ قاؿ  يَ 

حِدَةٖ وَخَلقََ مِنۡهَا زَوۡجَهَا وَبثََّ مِنۡهُمَا رِجَالٗا  ن نَّفۡسٖ وَ  ا وَنسَِآَٰءا ٱلَّذِي خَلَقكَُم مِّ لىكيمٍ  جىعىلى كىاللَّّي كقاؿ: "1" كَثِيرا

ا أىنػٍفيسًكيمٍ مًنٍ  ةن  بىنًنٌى  أىزٍكىاجًكيمٍ لىكيمٍ مًنٍ  كىجىعىلى  أىزٍكىاجن  2"كىحىفىدى

ىا بؽا المجتمع ىي المحافظة على النسل كتتحوؿ إبٔ أداة إنتاج طبيعيا اختار  "لتؤدم كظيفة بؿدٌدة تتزكج ابؼرأة     

تُ كانت أمٌا لبن  متىبُ العائلة  عاليةمكانة  تبوأفهي ت، 3لا تشعر بو إلٌا من خلبؿ الآخرين"جسد البشر، بؽا 

 حطكتن ؿذكبُ ابؼقابل ت، بتُ أفراد العائلة نزلتهاديد مبر قياسفهم بدثابة م كبنات خاصة، إذا كاف بؽا ذكور،

ك الطامة الكبرل إف   ، فلب تنفعها منزلتها الرفيعة كلا ينفعها نسب أك جاه يمتها إذا كانت أمٌا لإناث فحسبق

عاجزة عن الإبقاب فخارج نطاؽ ابػصوبة كإبقاب الذكور، فإفٌ بؿكمة النظاـ الأبوم بركم بضركرة تهميش كانت 

كي، الذم بوبذ ابؼرأة التي تلد ذكورا ، لأف الرجل لا يشعر يالبطرير الأنثى أك بتطليقها، ىذه ىي قوانتُ النظاـ 

 بوجوده إلا عندما يرزؽ بطفل .

"إبٔ ىذه ابؼسفلة التي كثتَا ما تتواجد بُ  سأقذؼ نفسي أمامك" بُ نصٌها السردم "ديهية لويزتطرقت الركائية "

العائلبت، كىي إبقاب الأـ للئناث دكف الذكور، فتحمل الزكجة مسؤكلية ذلك ككفنها من بردٌد جنس ابؼولود، 

أـ مسكينة كساذجة أماـ سلطة أب ، ائلتي التي أصبحت تعرفينها الآف"أعيش مع ع :تقوؿ إيناس صديقة مرنً

                                                           
 .1القرآف الكرنً، سورة النساء الآية   -1
 72.الآية  سورة النحلالقرآف الكرنً،  -2
 .56الشريف حبيلة، الركاية كالعنف، ص  -3



 تمثلات الآخر في الركاية النسوية الجزائرية                                       الفصل الرابع
 

327 
 

ذلك مقدس بٓ يرزقا بولد كتعلمتُ كم  كالدامٌ  الربضة مع ثلبث أخوات أكبر متٍ، ا منجبار لا بومل قلبو شيئ

لأف المجتمع  1".بؽذا السبب يضيقوف علينا ابػناؽ بدا أننا لسنا سول بنات كبىافوف أف بقلب بؽم العار يوما عندنا،

للفحولة كلا يريد أف بلاؼ عليها من المجتمع  اليكوف فيو امتداد سلطة القيادة كالتمركز كابغضور، بينح الذكر

 كيضطر بؼراقبتها باستمرار.

يكشف لنا ابؼقطع السردم السابق عن مدل الظلم كالقهر الذم تتعرض بؽما الزكجة من قبل زكج متسلط بومل 

بت علميا كىو بههل أنوٌ ىو ابؼسؤكؿ عن برديد جنس ابؼولود كىذا مث سؤكلية إبقاب الإناث دكف الذكور،زكجتو م

 كطبيا، كمع ذلك يعاملها ككفنها عبدة أك آمة ىو مالكها دكف مراعاة بؼشاعرىا كأحاسيسها.

فهي تعوٌدت الصمت كلا تستطيع حتى التعبتَ ، لسلطة الزكج عةضاكابػ صورة ابؼرأة ابؼستسلمةالزكجة  عكست     

القرارات بدلا  ىناؾ من يقرر عنها كيتخذ لأنها ببساطة بؽذا الوضع الذم لا دخل بؽا فيو،عن رفضها ،عن رأيها 

كأما إذا كانت ابؼرأة عاقرا  ،كىذا نتيجة الفكر الرجابٕ الرجعي الذم منحو المجتمع صلبحية السلطة على ابؼرأة منها،

نسانية متهما إياىا بحرمانو عاملة شرسة بعيدة كل البعد عن الإكليس بؽا قدرة على الإبقاب فإف الزكج يعاملها م

عليها مل  ىي أبظى العواطف، فتَمي كلٌ ابغكينسى أنها ىي كذلك حرمت عاطفة الأمومة التي ،عاطفة الأبوةمن 

 فدائما كأبدا ابؼرأة ىي السبب.  تهاـ لأنو بفنوع أف تهاف رجولتو كفحولتو،كىو خارج دائرة الإ

وؿ " يقازب حي الدرجافع" قد تطرقت إبٔ ىذه الإشكالية بُ ركايتها "ربيعة جلطيكانت الركائية "    

مع زكج كاف يضربها لأقل سبب ضربا  : "علمت من سكينة أنها مطلقة منذ أربع سنوات عاشت بذربة ميرةالسارد

 سكينة تعتقد أف سبب تنكيلو بها إبٔ طردىا من البيت خلبؿ الليل، كلا إنسانيتو تومبٌرحا، كأحيانا تصل بو كحشي

إلٌا كعاد  حد معارفو أك أصدقاءه أك أقاربو،" بو فراش أازدافة جديدة لذكر "فكلما بظع بولاد ىو عدـ إبقابها لو،
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اتو بُ و كيرمي بغطائو كبدخدبُ طريقو بٍ يهجم على السرير يعرييكسر الأكاني التي  كالنار تتطاير بؽباتها من عينيو،

 أركاف غرفة النوـ بٍ يركلو بحذائو بقوة كىو يصرخ بأعلى صوتو:

 .1"!ىذا .... ىذا تابوككككتىذا مشى فراش  -

ة نها سبق كأف عرضت نفسها على طبيبلأ السبب بُ عدـ الإبقاب،كانت زكجتو متفكدة أنها ليست     

فاستشاط  زكجها بعرض نفسو على طبيب بـتص، كطلبت منها إخبار ،بـتصة كأكدت بؽا قدرتها على الإبقاب

إبٔ ىذه  ئوكىو بُ بعو  ما بالسلطة كالقسوة كبكو ذلك،ف دك لأف الرجل يتص ولتو،كغضب كاعتبر ذلك إىانة لفح

إذا كبؽذا بقد الرجل  ،حل مشاكلو بطريقة حضارية  الأساليب بُ تعاملو مع ابؼرأة لا يعبر إلٌا عن ضعفو كعجزه بُ

كىذا ما بعف  ، أحيانا ينفذه فتلتزـ الصمت لأنها تدرؾ العواقب ك  أراد أف يسكت ابؼرأة يلجف إبٔ تهديدىا بالطلبؽ

بٍ ضر بها ضربا  لشارع بعد ما سبها كسبٌ الطبيبة،حتُ "رمى بها كبأشيائها إبٔ ا سكينة الركخةإليو فعلب زكج 

 .2مبرحا كادت تفقدىا عينها اليمتٌ كطلقها ثلبثا"

كمن جب لا تن من زكجها ىي ركالاحتقار لأنها بُ نظ للئىانةابؼفارقة بُ ىذا ابؼقطع ىو أفٌ الزكجة تتعرض 

بينما إذا كاف الرجل ىو العاجز عن الإبقاب ىل بوق للزكجة التخلي عنو كالبحث عن  حقو أف يتزكج أخرل،

 حياة جديدة مع زكج آخر؟

فعلى ابؼرأة أف تصبر كترضى بقدرىا كتستلم بؼشيئة  فحتُ يكوف العيب من الرجل، جلية ككاضحةابؼسفلة ىنا 

رأة إذا كانت قد ة ... لا بوق بؽا طلب الطلبؽ يقوؿ الشيخ أبو زىرة "ابؼالله فذلك نصيبها كقسمتها من ىذه ابغيا

رة سنتُ فلب بوقق بؽا طلب الطلبؽ إذا مرض مرضا بووؿ دكف أداء كاجباتو المحدٌدة عاشت مع زكجها عش
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لإبقاب دكف مراعاة لرغبتها بُ ا ك ىل بيكن أف تتحكم سنتُ العلبقة الزكجية بأحقية ابؼرأة بُ الطلبؽ .1فقهيا"

فمن ابؼمكن  ، أليس ىذا إجحافا بُ حقها؟  معينة بسكنها من الإبقاب يةخاصة أنها بؿكومة بددة زمنية ببيولوج

بفا يسبب بؽا حالة من القنوط ك  ، بُ الإبقاب ابؼرأة رغبةبُ عدـ برقيق  عكسياالزمنية دكرا  أف تؤدم تلك ابؼدة

باعتباره سي  ثالثةفمن حق الزكج أف يتزكج ثانية ك كلكن إذا كانت ابؼرأة ىي السبب بُ عدـ الإبقاب  ،اليفس 

كانت زكجتو تعاني من العقم أك بُ حالة ابؼرض الشديد الذم بهعل الزكجة تهمل   إف ، السيد صاحب السلطة

عىمًلى صالًحان مًنٍ مىنٍ كرنً بُ قولو تعابٔ "زكجها شرعا كبيتها كأكلادىا ففين ابؼساكاة ىنا التي نص عليها القرآف ال

" كقولو أيضا  .2"كىلىنىجٍزيًػىنػَّهيمٍ أىجٍرىىيمٍ بِىًحٍسىنً ما كانيوا يػىعٍمىليوفى  ذىكىرو أىكٍ أينثٍى كىىيوى ميؤٍمًنه فػىلىنيحٍيًيػىنَّوي حىياةن طىيًٌبىةن،

تِ مِن ذَكَرٍ أوَۡ أنُثىَ   وَمَن يعَۡمَلۡ مِنَ  لِحَ  اٱلصَّ  ئكَِ يدَۡخُلوُنَ ٱلۡجَنَّةَ وَلَٗ يظُۡلَمُونَ نَقِيرا
َٰٓ  .3" وَهُوَ مُؤۡمِنٞ فأَوُْلَ 

بٓ يفرؽ الدين الإسلبمي بتُ الذكر كالأنثى إلٌا بالتقول كالعمل الصابّ، لكن المجتمع كالعادات كالتقاليد 

كلا  ،أنوثةعقل كدين ك قصة ناحياة العنف كالاحتقار كالتجاىل، كنعتها بأنها  برياكالأعراؼ فرضت على الزكجة أف 

 ـ،حيث رسخ فيها المجتمع فكرة الضعف كالاستسلب كمعاملتو ابعافة بؽا، على زكجها،بوق بؽا إبداء أمٌ احتجاج 

لا تتم بسبب قوة "كالتي يؤكد فيها أفٌ السيطرة  غرامشيكىذا ما بهعلنا نستحضر نظرية ابؽيمنة التي طرحها 

الزكجة للؤمر  رضوخف 4".كأيضا تتمكن منها بسبب قدرتها على جعلنا نقبل بها كنسلٌم توجهاتها ،ابؼسيطر فحسب

دكنية أماـ كال لإىانة باشعورىا  كبُ تدىور حابؽا  دافعا رئيساكاف   لفظية أك فعلية إبداء مقاكمةالواقع دكف 

 .كسلطتو جبركت الآخر

 .منظور الآخر/العنف الذكورم تجلي الدرأة في -3
                                                           

، دار قرطبة للنشر 3قاسم أمتُ، نقلب عن شفيعة صديق، ابؼشركع الفردم باستحضار الآخر، )إشكالية النهوض بُ الفكر الإسلبمي ابؼعاصر -1
 .56، ص 2006، 1كالتوزيع، ط

 .97سورة النحل، الآية القرآف الكرنً،-2
 .124سورة النساء، الآية القرآف الكرنً، -3
 .18، ص 2000، 1عبد الله الغدامي، النقد الثقابُ، ابؼركز الثقابُ، الدار البيضاء، بتَكت، ط -4
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تتحدد كضعيتها بؼواقع ، ك ذلك كظيفيا ك بنيويا حيث المجتمع الأسرة ك   مؤسستيكبُ فعالا عنصرا ابؼرأة  دتع     

 كفاعليتهاالاجتماعية  كيبةالتً  صلكانت بُ أحصيلة لعناصر متفاكتة  كمواقع ىؤلاء بصيعا  ،أفراد البنية الآخرين

كإبٔ اليوـ  ك على مر الزمافعية ابؼرأة الدكنية جعلت منها فإفٌ كض الاجتماعيتُ أدكارىم لذلك ناشطتُلل ربظتف

 .عنومللعنف بشكلو ابؼادم كابؼ مسرحا

 .1ظاىرة ملبزمة لكل حياة اجتماعية "برتل أفقها كتغلفها من كل ناحية"كالعنف الواقع على ابؼرأة   ظهري   

يا بل ىو بؾاؿ كذلك للصراع كبتعبتَ ابن خلدكف ليس الإنساف مدن ف فقط،لاجتماعي ليس بؾالا للتعاك فالوسط ا

كقد تطغى عدكانيتو على اجتماعيتو فيتحوؿ إبٔ خطر على ابعميع ما لكم تكسر  بالطبع، بل ىو عدكاني بالطبع،

 شوكتو قوة كازعة.

 ،تنافر ك تنازععلبقة  كذلكبل ىي   ، ب ك تعاكفذبذا دائما علبقةليست  المجتمع علبقة الرجل بابؼرأة بُ  إف

لأم تبادؿ من أمٌ نوع آخر كاف، لأنو بقيت الكثتَ من الدراسات  فرصة دعا، فلب تسيطر مفغالبا ما يكوف العنف 

"حبيسة النظرة الأبوية التي ترل أف صاحب السلطة بُ الدكلة كالأسرة لابد أف يكوف ذكرا، كأفٌ السلطة  تقليديةال

 .2ف أحيانا لتؤكد مصداقيتها"لابدٌ بؽا من بفارسة العن

كىو ما بذلى بُ قوؿ  ،يلبي رغبتو ابعنسية لا غتَ  على أنو مصدر إثارة إبٔ جسد ابؼرأة دكماالرجل  ينظر  

كمن  ،"ليس بُ طبع الثقافة الذكورية أف تتحمل أك تقبل كاقعية ابعسد ابؼؤنث:الغدامي حوؿ الثقافة الذكورية 

                                                           
، ابؼركز الوطتٍ للدراسات 1983ديسمبر 4-1نواؿ السعداكم، قراءة جديدة لابن خلدكف، أعماؿ ابؼلتقى الدكبٕ الأكؿ لابن خلدكف، فرندة،  -1

 .1984ائر، التاربىية، ابعز 
 .30، ص 1986ف ر، بوريكوؼ، ابؼعجم النقدم لعلم الاجتماع، تر، سليم حداد، ابعزائر، ديواف ابؼطبوعات ابعماعية، ابعزائر، ك ودب -2
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كبُ ىذه ابغالة فقط تكوف  ظل الأنوثة )بؾازا( كمادة للخياؿ،التفنيث قصيٌا ككبنيا ت الضركرم بؽذه الثقافة أف يكوف

 .1الأنوثة جذابة كمطلوبة بُ ابؼخياؿ الثقابُ كتنتهى جاذبيتها إبٔ كاقع ملموس"

كىي ظاىرة الاغتصاب الذم  ،" الإشارة إبٔ قضية جدٌ مهمةديهية لويزمن ىذا ابؼنظور حاكلت الركائية "

و حتُ تنعدـ الإنسانية كتطغى الشهوانية على الرجل الذم يعتقد نفس بُ كل مكاف تواجدت فيو، و ابؼرأةلتتعرض 

لى قوانينو فهل يعقل أف يكوف رجل القانوف ىو من بىرقو؟ ىو من يدكس ع مركز السلطة كالكل برت سيطرتو،

أكثر من حضور بُ مكتبهم لوقف  "بٓ تكن الإجراءات الإدارية تتطلب:تقوؿ الساردة  كيتجاكز حدكده كقيمو،

البحث الذم طلبتو عائلتي ... لكن نظراتو كانت لا تفارقتٍ حتى كأنا أتوارل كراء أبي كأجيب على كابل الأسئلة 

 .2التي يطرحها"

الإنساف كحدس نوعا من الرىبة كابػوؼ، كتوجست شرا من ىذا  إيناسشكلت تلك النظرات الغريبة لدل     

كبالفعل فور  ابغدكث،فتلك النظرات ابؼليئة بالرغبة كابػبث كالشر تنم عن أمر رىيب كشيك ،بدا أ لا بىط ابؼرأة 

حيث طلب الدركي من  ،بنوع من الارتياح الذم بٓ يدـ سول لثواف إيناسانتهائو من طرح الأسئلة ابؼفتعلة شعرت 

عها إبٔ ابؽركب من بيت كالدىا، ابػركج من مكتبو حتى يتمكن من سؤابؽا عن السبب ابغقيقي الذم دف ىاكالد

كأفٌ مكاف تواجدىا كبدفردىا لا يبعث على الشك أك ابػوؼ  ينة،خرج الوالد كىو يعتقد أف ابنتو بتُ أيد أم

 إطلبقا..

فمركز الدرؾ ىو مكاف آمن لا تشوبو شائبة لكن كحشية ىذا الدركي الذم استغل ضعف الفتاة كخوفها من      

ليمارس عليها عنفا جسديا كنفسيا أفقدىا عذريتها رغما عنها كمن دكف مقاكمة فسلبح التهديد الذم  ،كالدىا

كىذا ما بوملنا إبٔ القوؿ أفٌ القوم  كترضخ لنزكتو التي دمرت حياتها، جعلها تلتزـ الصمت اسدٌده بُ كجهه

                                                           
 .42عبد الله للغدامي، ابؼرأة كاللغة، ص  -1
 .77نفسي أمامك، ص  ؼقذلويز، سفة ديهي -2
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القوة مرتبطة بالذكر كالضعف بالأنثى، ففكيد أفٌ ميزة  ،يسيطر على الضعيف كبيثل ىذين القطبتُ الذكر كالأنثى

بل كذلك بُ القوة  ،كليس ابؼقصود بهذه الثنائية القوة كالضعف ىو ما يتجلى فقط على مستول البناء ابعسدم

 :نيالصراخ فوضع يده على فمي كبنس بأذ: "حاكلت  كالضعف ابؼعنويتُ تقوؿ الساردة

ؿ لأبيك الآف أنك تعريت أمامي فيقتلك ىنا كيتعفن بُ لا أريد أف أبظعك.. إلٌا إذا كنت تفضلتُ أف أقو  -

 السجن

 .1ابتلعت صراخي كأبؼي كالتزمت الصمت بٓ أكن أملك غتَه بُ النهاية غتَ الصمت كابػضوع لو"

بغضور فارغ أك بالأحرل  إيناسيتحوؿ ابغضور ابؼمتلئ للسلطة بفعل انتهاكات العرض التي مارسها الدركي ضد   

و يتمعن يزتو كتوقظ شهوتو كىالساخرة حتُ تلهب أسئلة الدركي غر  بُ مسافة ابؼفارقة ىزبٕ يتشظىحضور 

لكن  ،مصابغهم ماية الناس كرعايةنو أماـ كاجب مقدٌس أقسم بيينا لتسختَ حياتو بغأ جسدىا ناسيا أك متناسيا،

مع  ذلك بؾرٌد حق من حقوقو،عة كاعتبر غا لو فعلتو الشنيوٌ بسركزه السلطوم الذكورم ابؼهيمن سنفسيتو الدنيئة ك 

 .السلطة بؼن تشكى؟ ،ىو العدالة ىو ،لأنو ىو الدركيو كالعرؼ كالدين، العلم أن

لأنها بؿاصرة بقيود اجتماعيو موركثة عن  كبؾتمعها ككل،  أىلها لا تتجرأ على إخبار بُ صمت إيناس غتصبت  

ستتهم بأنها ىي المحرضة على السوء رغم كقوع الفعل عليها، فصارت حبيسة ىواجسها ك خوفها  ك ،الأسلبؼ 

نفسيا  التوتر عصبيمن الفضيحة التي برولت إبٔ كابوس مرعب يطاردىا أينما حلت  أصبحت إيناس تعاني من 

فشكلت ابػيبة ك الإحباط   ، شديد كتئابا  ك طبعا ىذا قادىا إبٔ حالة ،قادىا إبٔ الشعور بالإىانة ك الاحتقار

ملبمح  فشكلت ابػيبة ك الإحباط ملبمح إيناس  فطغت  عليها لغة ابؼعاناة ك شكل القهر كعيا خائبا  كبلها ك 

فضاعت منها بغظات الفرح ك راحت تغلغل إبٔ خصوصية ألامها فتبرز معاناتها، فهي لا  ،انتزع منها ألق ابغياة 

                                                           

 .77لويز، سفقدؼ نفسي أمامك، ص يةديهػػ  1
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عليها سلبيا لأنها إف فعلت ك كشفت ابؼستور ففف المجتمع لا يربضها  رىذا ما أثك   تستطيع البوح بفضيحتها لأحد

ابتداء من السلطة الأبوية فهي ستتحدد  إقامتها بُ مساحة ضيقة مفركضة عليها بفنوع أف تكوف فاعلب فيها  فهي 

"لأف ابؼرأة ابؼنظومة الذكورية بأم طريقة فإنها ستدرج بُ منطقة الضياع ك ابغرماف الاجتماعي   طيحاكلت بزإف 

عنصرا قلقا كعضوا غتَ أصيل بُ الكلية الاجتماعية، عضوا برت التمرين لا أمل لو بُ اكتساب العضوية بُ 

سلطة الأب القهرية كقسوتها؟  ىل ىي إيناسكىذا ما جعلنا نتساءؿ من كاف السبب فيما تعرضت لو  ، 1المجتمع"

لآخر ليسيطر أـ المجتمع الذم منح ىكذا سلطة ل كخوفها من كالدىا؟ إيناسأـ استغلبؿ الدركي لسلطتو كضعف 

 ليد كالمجتمع كمقاييسو الأخلبقية،ظلمتها الأعراؼ كالتقا إيناسالأنثى؟ أـ كل ىذه العوامل اجتمعت على على 

 رجل فهو المجتمع كالمجتمع ىو أعراؼ الذكورة.كاغتصاب الدركي لكن باعتباره 

من ىذا الوحش كحتُ بلوغها مرادىا رحلت عن ىذه  ،من أجل الانتقاـ فقط تعيش إيناسىذه ابغادثة جعلت 

اطة انتحرت بعدما انتقمت بفن دمٌر حياتها كأحرؽ أنوثتها كانتهك شرفها سالدنيا التي برمل كلٌ الشركر، لأنها بب

 كاف بهلس أسفل شرفة منزؿ خالتها،  أحرقت دركيا الأسبوع ابؼاضي صبت عليو زيتا مغليا حتُ:  تقوؿ الساردة

الدركي و نفس انتقمت بؼراىق أصاب ،أنها أصبحت بطلة تصورم مواجهة الشباب الغاضب، بعد أف أرىقتو

  .برصاصتي كلبشينكوؼ بُ الظهر

 .2" إذف ففعل ىذا!! لابد أنو انتقامات إيناسصديقتي  -

أين يعتمد الرجل القوة "لإخضاع الذات الأنثوية  كاحدة من ضحايا الوحشية الذكورية، إيناسلقد كانت 

حيث بيارس  إيناسكقهرىا فيما يسميو علماء الاجتماع "العنف ابؼعتمد على القوة ابعسدية للرجل شخصية 

كالقهر ابعسدم لقد  كالإىانةؿ الرجل العنف على الأنثى انطلبقا من كونو الأقول جسديا فيستهدفها بالإذلا

                                                           
 .5، ص 1997، 1نازؾ الأعرجي، صوت الأنثى )دراسات بُ الكتابة النسوية العربية( الأىابٕ، الطباعة، النشر كالتوزيع، سوريا، ط -1
 .71ديهية لويز، سفقدؼ نفسي أمامك، ص  -2
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مستغلب ضعفها كخوفها من أبيها كمن بؾتمعها الذم لن يربضها على  إيناساستعمل الدركي سلطتو حتى يدين 

 فعلتها ابؼفركضة عليها.

إفٌ خضوع ابؼرأة للسلطة الذكورية الأبوية كالزكجية جعلها بُ أحياف كثتَة تريد أف تتمرٌد عليها كىذا ما فعلتو 

حتُ تبعث أككار الرذيلة يوـ كسرت حاجز الصمت كابغزف الذم  ،سأقذؼ نفسي أمامكركاية " بُ مريم أـ"

" بذىابها إبٔ العمل بُ ابغانات الليلية كالسهر مع الزبائن بُ مكاف بؿظور نسيمخيم على ابؼنزؿ بعد كفاة ابنها "

 .1إبٔ مكاف من اختيارىم" قبل أف ترافق أحد الزبائن L’avenir"يقتضى أف ترقص كتغتٍ بُ حانة 

كبذاكزا لمحنتها بفقدىا لفلذة كبدىا  ،دخلت ىذه الأـ كىذه ابؼرأة عابٓ الرقص كابعنس ىركبا من السلطة الزكجية   

ككفنها تنتقم متٍ عبر جسدىا أك ىذا  كانت بُ أيامها سعيدة بو،    ن جنوف"أمٌي العائدة من مرض دمرٌىا بساما م

ما ظنتو حينها )...( عمر كاف الوحيد الذم يراىا امرأة تستحق الاحتًاـ حتى كىي تعود مع ابؼعابٓ الأكبٔ للفجر، 

 .l’avenir"2كيوصلها رجل كل ليلة بشكل بـتلف حسب ما جادت عليها حانة 

ككانت قد تعرضت إبٔ اغتصاب كضرب  حد ابؼستشفيات،أف يعثر عليها بُ أكبزتفي أـ مرنً لعدٌة أياـ إبٔ    

لكنو بٓ  ة،اد إبٔ ابغياة ابؼدنيع ،كر العفو الشامليقاؿ أنو كاف إرىابي "نزؿ من ابعبل بعد صد مبرحٌ من قبل رجل 

يتخل عن كحشيتو كاف ملبحقا من الشرطة بعد حادثة اغتصاب طفل بُ الثانية عشر من عمره )...( إذا كاف 

فعلب لذلك أصبحت بهذه ابغالة  يئا أكثر رعبا حدث بؽا على يديو،ىذا بطفل فيمكنتٍ أف أتصور شفعل كل 

 .3ابؼؤسفة"

                                                           
 .43/44ؼ نفسي أمامك، ص ذديهية لويز، سفق -1
 .60، ص ابؼصدر نفسو -2
 .89ابؼصدر نفسو، ص  -3
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 ،كحش أدمي بٓ يرحم حزنها كأبؼها، بل زادىا ظلما كطغيانا من السلطة الزكجية لتقع بُ براثن لقد ىربت   

ا كإبٔ يوـ كفاتها كإف تغتَت كظائف السلطات من لنخلص بُ النهاية أفٌ السلطة الذكورية تلبحق ابؼرأة منذ كلادته

  .فالكل سواء ب أك زكج أك أخ أك رجل آخر غريب،أ

كقد  قوتو،بسيزت النصوص بؿلٌ الدراسة بثورتها العنيفة على ابؼؤسسة الذكورية من خلبؿ بسثيلها النظاـ الأبوم ك     

الأنثوية كرضخت بؽيمنة الذكر عليها، بحيث مثلت ىذا ابؼوقف ابؼرأة النمطية التي فشلت بُ برقيق ىويتها 

حيث حجبت ىذه السلطة  راء،أصبحت مع مركر الزمن برارب حريٌة ابؼرأة كترل بُ ذلك خرقا للخطوط ابغم

 الذكورية عن ابؼرأة كل ابؼمارسات التي تساعد بُ بناء ىوية أنثوية متحرٌرة كمتميزة.

إنها تفكتَ عميق  ضاء مصابّ معينة،كل طرؼ من أجل قإفٌ قضية ابؼرأة ليست مزايدات سياسية يتبناىا  

إلٌا أفٌ ىذا التفكتَ بهب أف يكوف عقلبنيا  اس،لأنها ابؼعتٍ الأس ،و ابعميع كتلعب فيو ابؼرأة قطب الرحىيشارؾ في

 كمتوازيا تراعى فيو أعراؼ المجتمع كخصوصيتو. 
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 خاتمة

التي تطرح إشكالا على الساحة الأدبية بدءا  ،تعدٌ الكتابة النسوية جزء لا يتجزأ من الكتابة النسوية العربية    

 بالتسمية كانتهاء عند الاختلبؼ، خاصة فيما يتعلق بجنس الركاية.

 كتابة  كبتُىذه الكتابة التي تبحث بؽا عن انتماء، إشكاليتها إشكالية ىوية بالأساس، كىي نقطة تتقاطع بينها 

نا كالآخر الذم بلغ ذركتو، مع اختلبؼ بعض عابٓ ككل، حيث أضحت تشهد صراع الأالوطن العربي كال

ابؼعطيات كالدكافع التي بررٌؾ أزمة ابؽوية بُ الكتابة النسوية التي تعيش أزمة انتماء، حيث صارت ىذه الكتابة تطرح 

ضافة إبٔ بعض العناصر الثقافية كالتاريخ، العادات كالتقاليد، نا كالآخر إية كالاختلبؼ، الأإشكالات كثنائية ابؽو 

 من الوحدات الثقافية الأخرل.،الانتماء الديتٍ، اللغوم كالإيديولوجيا، كالسلطة كغتَ 

كابؼفاىيم  مع تقدنً عرض نظرم لأىم الإشكالات ،كبعد التحليل كالتمحيص لمجموعة بماذج ركائية نسوية جزائرية

 نصل إبٔ بصلة من النتائج: ابؼتعلقة بالبحث

إفٌ ابعدؿ ابؼصطلحابٌ بخصوص كتابات ابؼرأة التي تبحث عن ىويتها يطرح إشكالية التسميات، أدب ابؼرأة،  -1

خاصة كأنو مصطلح ،الأدب النسائي، الأدب النسوم، الكتابة الأنثوية التي بٓ يتم الاتفاؽ على ابؼصطلح الصحيح 

 كالاستقرار.بقي غامضا كعصيٌا على التحديد 

تعاني الساحة النقدية العربية مع اختلبؼ الآراء حوؿ ابؼشركعية النقدية للمصطلح، فهناؾ من يقرٌ بابؼصطلح  -2

كآخر رافض لو، كمردٌ ذلك يعود إبٔ صورة ابؼرأة ككل ما يتعلق بها، بدا فيو إبداعها الأدبي باعتبارىا كائنا لا علبقة 

ل الساحة النقدية بُ الأمر كما تطرحو لا يتعدل بؾموعة من الآراء بٓ تفص ؤكف الفكر كالإبداع، كعليولو بش

نا كنقادنا ابذاه الإبداع النسوم، كإف ابؼوقف التحفظي الذم تبناه أدباؤ  تعكس رؤل أصحابها، ىذا الوضع يعكس
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تجاكز حدكد أف تلذاتية بدعتٌ أنها لا بيكن حدث كبً الاىتماـ بو فلئظهاره ضعيفا، كأف ابؼرأة تكتب ستَتها ا

 الذات، كىي فكرة بذد جذكرىا بُ النسق الثقابُ حوؿ ابؼرأة كالذم يسكن اللبكعي ابعمعي.

ىناؾ من النقاد كالأدباء كالأديبات من أنكر كجود الأدب النسوم، كعدٌ الأدب أدبا إنسانيا لا أدبا نسويا،  -3

بٕ، كبالتابٕ فالتمييز بتُ الأدب الذكورم كالأدب لأننٌا سلمنا بوجوده فهذا يعتٍ كجود أدب مقابل كىو أدب رجا

دب الأنثوم بُ الدرجة الأدب الذكورم صاحب الرٌيادة كالأحيث بهعل ،الأنثوم بومل نوعا من التمييز العنصرم 

الثانية، كىو ما رفضتو أغلب الأديبات، لأفٌ ىذه ابؼصطلحات ابؼتداكلة تتقاطع بُ نقطة مشتًكة كىي كوف ىذه 

)نسوم، نسائي، أنثوم( معبفة إيديولوجيا كبريل إبٔ معاني من قبل ابؽامشية كما كاف بُ معناىا، أك يسعى الأختَة 

 إبٔ خلخلة ابؼفاىيم السائدة حوؿ ابؼرأة بُ ابػطاب الذكورم ابؼهيمن.

بصة على النقد النسوم الغربي دكف فهم عميق لو خاصة فيما يتعلق بتً  اعتماد الكثتَ من النقاد كالأدباء -4

ابؼصطلحات من لغتها الأصلية إبٔ العربية، كىذا ما بقده مثلب بُ لفظتي "نسائي" ك"نسوم" اللتاف برملبف معنيتُ 

 ,feminieبـتلفتُ من منظور الكاتبات كبعض النقاد لتطابق بذلك التقسيمات ابؼوجودة بُ النقد الغربي 

fiminist, female ضف إبٔ ذلك أفٌ ،تٌ كاحد بُ اللغة العربية على الرغم من أفٌ نسائي كنسوم بؽما مع

 ليس كل ما نظرٌ لو النقد الغربي متحقق على مستول الإبداع النسوم الغربي نفسو.

لنا فوضى ابؼصطلحات ،كلادة النقد النسوم بُ بيئة كثقافة بـتلفة بُ كثتَ من الأمور عن نظتَتها العربية أفرز  -5

النسوم بؿصورة بُ إشكالية التسمية،  كأصبحت إشكالية حديثو عن الأدبلنقد العربي التي أصبح يتخبط فيها ا

 كبذلك لا يناؿ حقو من الدراسة كالنقد التي قد تكشف عن رؤية بـتلفة للؤمور.

اختلف الآراء حوؿ كجود خصوصية بُ الكتابة النسوية أك عدـ كجودىا، على الرغم من بؿاكلات ابؼرأة  -6

يكتبو الرجل، إلٌا أنٌها كقعت بُ شرؾ المحاكاة لو سواء على مستول الفنيات أك الكاتبة صنع الاختلبؼ عمٌا 
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ابؼضامتُ، كحتُ تكتب ابؼرأة كامرأة بانتمائها ابعنسي كالوطتٍ حينها فقط بيكن أف نتحدث عن ملبمح 

 ابػصوصية كالاختلبؼ بُ كتابة ابؼرأة.

الساحة الأدبية إصدارات عديدة يفصح عنها ذلك  حققت الركاية النسوية ابعزائرية قفزة نوعية، حيث شهدت -7

التًاكم الأدبي، كيعود ذلك إبٔ تفتح المجتمع كبرسن كضع ابؼرأة، كىو ما بظح لأدبها بالانتشار كالذيوع خاصة كأنٌها 

 تفاعلت مع الأزمة الوطنية فانعكس ذلك على إنتاجها.

ها ابذاه ما بودث من فساد طتٍ كالقومي، كأظهرت مواقفسي الو نظرت الركاية النسوية ابعزائرية بُ الشفف السيا -8

سياسي بُ الداخل كابػارج، بل كخلخلت الرؤية التقليدية للمشهد السياسي الراىن من خلبؿ تقدنً رؤيتها 

 للوضع الذابٌ كابغضارم العربي.

ناكلناىا كاف بدنفل عن يعدٌ الدٌين مقوما أساسيا من مقومات ابؽوية بكلٌ أبعاده مغيب، كحتى النصوص التي ت -9

ن أفٌ الصراع بعده ابؽويابٌ، فيبدك بهذا الطرح عنصرا ثانويا، لا علبقة لو بابؽوية بُ ازدىارىا كأفوبؽا، بالرغم م

، فبعد أف استطاع الغرب العلماني إقناعنا أفٌ الدٌين مسفلة شخصية لا تتجاكز ةغة دينيابغضارم اليوـ ذك صب

 اليوـ بوارب باسم الدٌين كيقمع الدٌين ابؼختلف )الإسلبـ(. حدكد ابغريٌة الفردية ىا ىو

رؤية سردية فكرية تدافع عن ىذا عن  تأشارت الركايات النسوية لأبنية اللغة العربية بُ المجتمع ككشف -10

 أفٌ العربية تعاني الاغتًاب كابغصار بُ عقر دارىا. لنا أيضاالعنصر ابؽاـ من عناصر ابؽوية الثقافية ، كما كشفت 

كاختلفت كالعشرية السوداء العثماني، الثورة التحريرية  :بدختلف فتًاتو ابعزائرم الركايات التاريخ جسدت -11

 الأفكار كالرؤل بتُ الركائيات بُ التعامل الفتٍ كالفكرم مع قضايا التاريخ.

القضايا السياسية كالاجتماعية ابؼختلفة، كعادت إبٔ أزمة الصراع السياسي تفاعلت الركايات ابؼدركسة مع  -12

 كالإرىاب بُ ابعزائر )التسعينات( كحضور النقاش حوؿ ابؽوية الدينية/الثقافية.
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بخصوصيات الوطن كطقوسو، بعاداتو كتقاليده، تعمق إحساسها بالانتماء، الذات متى تعمق إحساس  -13

صيات بؿلٌية تفعل بفعل ابؽوية بُ نفوس ابؼنتمتُ إليها، كبرضر كاستعارة بؽا كبديلب فالعادات كالتقاليد كخصو 

 للوطن، كإنها من برفظ ذاكرة الزماف )ابؼاضي للتًاث(.

 كظفت الركايات النسوية الكثتَ من عناصر التًاث الشعبي كاستفادت منو فنيا كثقافيا كأنثركبولوجيا. -14

 الركاية النسوية، يكمن بُ حضور الآخر بُ صورتو الغالبة كمن حيث اتساـ نا كالآخر بُإفٌ بسثلبت الأ -15

العلبقة بقوانتُ ابؼثاقفة التي تفرض بروٌلات عميقة ىيكلية بُ بيتٌ كأبماط التعبتَ، تدخل الآخر كمكوف من 

 مكونات الذات مع الآخر.

مار بكل ما بوملو ىذا ابؼصطلح من تناكلت الركائية الآخر/الغرب بُ نصوصها الركائية كمرادؼ للبستع -16

تًاـ الآخر كبومل شعارات معاني العنف كالدمار، كجسدت صورتو بُ شكل إدانة بؽذا الغرب الذم يدٌعي اح

 نساف.حقوؽ الإ

تبرز شخصية الآخر ابغركي بُ الركاية النسوية ابعزائرية بماذج الدراسة بداضيها ابؼلطخ بالدماء كابػيانة  -17

 براكؿ التستً على ماضيها كاخفائو، كذلك بابلراطها بُ الفعل السياسي بعد الاستقلبؿ. كالغدر، كالتي

 تباره أساس الكوف كمصدر الفعل منذباع ،يشكلٌ النظاـ الأبوم بؿورا رئيسا بُ تقييد ابؼرأة كقمع حريتها -18

فعلية كالرمزية لثقافة للسلطة ال زمنة البعيدة بؽذا ترسم الركائيات لأنفسهن من خلبؿ الكتابة مسارات بذاكزيةالأ

 رياريكي الذم كرٌس الأنظمة السياسية كالإيديولوجية كالعادات كالتقاليد.الإرث البط

لتعرية كضعها كذات  ،باعتباره نسقا يرمز للقوة كالقهر كالتسلط ،حضور شخصية الرجل بُ صورة ابؼتسلط -19

 مضطهدة كبؿاصرة منذ زمن بعيد.
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، التي كسلطة التقاليد كالأعراؼ المجتمعية ،نسوية ابعزائرية بسرٌد ابؼرأة على السلطة الذكوريةصورت الركاية ال -20

ل حريتها كذلك بدحاكلة بزلصها من ركاـ ابؼوركث الاجتماعي ابؼختزف بُ ذاكرتها كسلوكيتها كحتى نظرتها تكب

اؽ المجتمع، كبتُ القيم البديلة بُ للحياة، لتحوؿ بذلك ابؼرأة إبٔ ساحة صراع عنيف بتُ ما ىو متجذر بُ أعم

 بؿاكلة لتحويل العلبقة بينها كبتُ الرجل إبٔ علبقة فهم كاستيعاب.

ىذه أىم النتائج التي توصلنا إليها بعد دراسة بماذج من الركايات النسوية ابعزائرية، كتبقى قراءتنا منفتحة على 

 قراءات أخرل باختلبؼ ابؼناىج كآليات التحليل.
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 ملحق: كرنولوجيا الرٌكاية النٌسوية الجزائرية

 عنواف الرٌكاية اسم الرٌكائية السنة

 من يوميات مدرسة حرةٌ زىور كنيسي 1979

1980   

 زىور كنيسي 1993

 أحلبـ مستغابمي

 لوبقة كالغوؿ

 ذاكر ابعسد

 فوضى ابغواس أحلبـ مستغابمي 1996

 فاطمة العقوف 1997

 فاطمة العقوف

 رجل كثلبث نساء

 عزيزة

 مزاج مراىقة فضيلة الفاركؽ 1999

 بصيلة زنتَ 2000

 زىرة ديك

 شهرزاد زاغر

 أكشاـ بربرية

 بتُ فكي كطن

 بيت من بصاجم

 يابظينة صابّ 2001

 سعيدة بيدة بوشلبؿ

 بصيلة زنتَ

 بظتَة ىوارة

 بحر الصٌمت

 ابغريات كالقيد

 تداعيات امرأة قبلها غيمة

 الشمس بُ علبة

 زىرةٌ ديك 2002

 يابظينة صابّ

 بُ ابعيبَّة لا أحد

 أحزاف امرأة من برج ابؼيزاف



 الدلحق
 

344 
 

 ابػجلتاء  فضيلة الفاركؽ

 ربيعة مراح 2003

 أحلبـ مستغابمي

 رشيدة خوازـ

 حنتُ عمر

 النٌغم الشٌارد

 عابر سرير

 قدـ ابغكمة

 حتُ تبتسم ابؼلبئكة

 إنعاـ بيوض 2004

 سارة حيدر

 السمك لا يبابٕ

 زنادقة

 خدبهة بمرم 2005

 خدبهة بمرم

 عايدة خلدكف

 الدموع رفيقتي 1ذاكرة الدٌـ الأبيض ج

 سطور بسحى 2الأبيض جذاكرة الدٌـ 

 كحده يعلم

 خدبهة بمرم 2006

 سارة حيدر

 يابظينة صابّ 

 فضيلة الفاركؽ

 الذكٌريات 3ذاكرة الدٌـ الأبيض ج

 لعاب المحبرة

 كطن من زجاج

 اكتشاؼ الشٌهوة

 زىور كنيسي 2007

 سارة حيدر

 عائشة بنور 

 عائشة بمرم

 عائشة بمرم

 جسر للبوح كآخر للحنتُ

 شهقة الفرس

 اعتًافات امرأة

 1أجراس الشٌتاء ج

 2أجراس الشٌتاء ج
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 حنتُ عمر

 عتيقة بظابٌ 

 إبييليا فربوة

 رجاؿ من السكر

 فراش من قتاد

 إبٔ أف نلتقي

 عبتَ شهر زاد 2008

 كربية معمرم

 بظتَة قبلي

 مفتًؽ العصور

 نقش على جدائل امرأة

 بعد أف صمت الرٌصاص

 فتيحة أبضد بوركينة 2009

 زىرة ديك

 ابؽجالة

 قليل من العيب يكفي

 نعيمة معمرم 2010

 يابظينة صابّ

 زىرة مبارؾ

 فضيلة الفاركؽ

 ربيعة جلطي

 أحلبـ مستغابمي

 ىدل دركيش

 أعشاب القلب ليس سوداء

 بػضر

 لن نبيع العمر

 أقاليم ابػوؼ

 الذٌركة

 3ط COMنسياف 

آماؿ حب يبحث عن كطن متبوع بخلود 

 اليابظتُ

2011   

 جلطيربيعة  2012

 عبلة قوادر 

 نادم الصٌنوبر

 قصة حياة بُ طي النسياف
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 ديهية لويز

 متٌ بشلم

 بقاة مزىود

 صفاء عسيلة

 أحلبـ مستغابمي

 زىرة مبارؾ  

 جسد يسكنتٍ

 تواشيح الورد

 ربضة

 جيناتهم جنوب

 الأسود يليق بكي

 زلة قلب

 آسيا مشرم 2013

 ربيعة جلطي

 بصيلة بلحاج لونيس

 ىاجر قويدرم

 لويزديهية 

 حسيبة موساكم

 فريدة ابراىيم

 متٌ بشلم

 برج الغدر

 عرش معشق

 القابً بالوضوح ابؼرأة

 نورس باشا

 ؼ نفسي امامكسفقذ

 حلم على ضفاؼ

 أحلبـ مدينة

 أىداب ابػشية عزفا على أشواؽ افتًاضية

 بصيلة طلباكم 2014

 عائشة قحاـ

 الضاكية كربوس

 حياة شهد

 ربيعة جلطي

 ةينابػا

 ابؼتعفٌنابؼوت 

 عودة برج إيفل إبٔ آيت عجيبة 

 تصاميم انثى

 الذركة
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 بشرل بوشارب 2015

 صابغة لعراجي

 سامية بن دريس

 ربيعة جلطي

 زىور كنيسي

 نورة طاع الله

 أمل بوشارب

 زكية علبؿ

 فريدة سلبؿ 

 ىاجر قويدرم 

 عبلة قوادر

 حركؼ الدٌـ

 ما بٓ تقلو التٌينة ابؽرمة

 رائحة الذٌئب

 بالنٌعناعحنتُ 

 تغريدة ابؼساء

 عبادة ابعسد

 سكرات بقمة

 عائد إبٔ قبرم

 فارس

 الرايس

 اعتًاؼ موجة

 بصيلة مراني 2016

 نادية بوخلبط

 مليكة رافع

 عائشة بنور

 كربية عساس

 آسيا بودخانة

 سامية بن دريس

 حنكة حواء

 تاج ابػطيئة

 امرأة من دخاف

 عقد التٌوت

 نساء من ابعحيم

 سرداب العار

 زكايا الصٌقر

 شجرة مرنً

 عايشة
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 فتَكز رشاـ

 إبياف أبظاء

 أمينة مليكة

 خولة حواسنية

 كىيبة حنكة

 سنجاسيأبظاء 

 مناؿ مزىود

 منجية إبراىيم

 بصيلة مراني

 مرنً نربياف نومار

 ناىد بوخالفة

 ربيعة جلطي

 كافية بن مسعود

 عايدة خلدكف

 فتيحة ربضوف

 نورة طاع الله

 بشرل بوشارب

 سهيلة قوابظية

 

 تشرفٌت برحيلك

 خربشات على غشاء الشٌرؼ

 ظلٌ ابػياؿ

 حيث نبض قلبي

 مهر اللٌيل

 بقايا حبٌ 

 زنوبيا

 بىبئ بُ جيبو قصيدة

 تفاح ابعنٌ  

 حبٌ من أكٌؿ نقرة

 رسائل أنثى

 عازب حي ابؼرجاف

 دكار العتمة

 رائحة ابغب

 أكزليم كرحي الذاكرة

 لساف قلبي برئ

 ابؼهاجرة

 لن بيس قلبي بشر
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 مرنً دابٕ يوسف 2017

 مرنً سبع

 فاطمة بن شعلبؿ

 دليلة بوسامة 

 صباح ركايسية

 لينا بديار

 سلمى بوقرعة

 بلقيس

 اعلى شف

 ذات القلبتُ

 شتَك فوبيا

 جرعة زائدة

 الأكركفوبيا

 أنا احتضر
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 الصفحة .فهرس الدوضوعات

  .الدقدمة

 أ ـ ح

 007ــ 01 .وية، مفاىيم مصطلحاتيةنسختلاؼ، الأنا الآخر، الكتابة الالفصل الأكؿ: الذوية، الا

 01 .بسهيد

I01 .: ابؽوية 

 01 .ابؽوية مقاربة معرفية -1

 03 .ابؽوية لغة -أ

 06 .ابؽوية اصطلبحا -ب

 11 .كإشكالاتهاابؽوية المجتمعية  -2

 13 .ابؽوية الثقافية -3

 14 .مفهوـ الثقافة -أ

 18 .مفهوـ ابؽوية الثقافية -ب

II - 21 .مفهوـ الاختلبؼ 

III25 .: أسئلة الأنا كالآخر 

 26 .الأنا كابػصوصية -أ

 30 .الآخر كابؼغايرة -ب

VI- 35 .الكتابة النسوية 

 35 .النسويةابؼفهوـ كإشكالية مصطلح الكتابة  -1

 40 .موقف النقد النسوم الغربي من ابؼصطلح -أ
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 58 .موقف ابؼبدعات من ابؼصطلح -ب

 58 .موقف الرفض الإبداعي -1

 63 .موقف القبوؿ الابداعي -2

 65 .موقف النقد العربي من ابؼصطلح -ج

 81 .ابػصوصية بُ الكتابة النسوية ملبمح -2

 80 .بُ الكتابة النسويةابؼوقف الأكؿ: كجود خصوصية  -أ

 88 .ابؼوقف الثاني: عدـ كجود خصوصية بُ الكتابة النسوية-ب

 011 .ابؼوقف الثالث: ابػصوصية بُ الكتابة النسوية غتَ ثابتة -ج

V)015 .: الركاية النسوية العربية ابعزائرية )النشفة كالتطور 

 015 بسهيد .

 016 .ابعزائريةبوادر نشفة الركاية النسوية العربية  -1

 000 .أسباب تأخر ظهور الركاية النسوية العربية ابعزائرية -2

 002 .ابعزائرية نسوية العربيةتطور الركاية ال -3

 005 .خصوصية الركاية النسوية العربية ابعزائرية -4

 101ـ 011 الجزائرية"الفصل الثاني: "تمثلات الذوية )البعد الديني/البعد اللغوم( في الركاية النسوية 

 011 .بسهيد

 010 .: البعد الديتٍ أكٌلا

 013 ػػػػػ الركاية ك التوظيف القرآني.1

 023 .المجتمع كسؤاؿ الدين -2
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 041 .الركاية كالغيبيات/ الزكايا كالأضرحة -3

 041 .ابؼرأة كاللباس الشرعي/ الدلالات -4

 045 .الدين كالصراع السياسي -5

 051 .ثانيا: البعد الغوم 

 054     .التهجتُ -1

 062 .توظيف اللغة العامية -2

 064 .العامية بُ ابؼشاىد ابغوارية -أ

 077 .لةبتذتوظيف الكلمات ابؼ -ب

 081 .توظيف اللهجات المحلية كالعربية -3

 081 .توظيف اللهجة المحلية ابعزائرية -1

 081 .توظيف اللهجات العربية -2

 086 .التفاعل اللغوم العربي/الأجنبي -د

الشعبي( في الركاية النسوية التراثي  البعد  -يوية )البعد التاريخالذالفصل الثالث: تمثلات 

 .الجزائرية

 224ــ 101

 101 .بسهيد

 103 .أكٌلا: البعد التاربىي كالقضايا الوطنية كالعربية

 103 .البعد التاربىي -1

 104 .ابعزائرية كبفارسات الاستعمار )الطمس الثقابُ(الذاكرة  -أ

 118 .ابغركة الوطنية كالاختلبؼ -ب
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 122 .العودة للحضور العثماني بُ ابعزائر -ج

 127 التاربىي ك ابؼسفلة الأمازيغية.التنويع  -د

 135 .كابؽوية القضايا الوطنية -2

 135 .الركاية كالوطن كالقداسة -أ

 142 .بُ المجتمع الواحد صراع ابؽويات -ب

 143 .الركاية السنوية كالإرىاب/ تشويو ابؽوية -ج

 152 .القضايا العربية كابؽوية -3

 153 .القضية الفلسطينية -أ

 154 .القضية العراقية -ب

 156 .القضية اللبنانية -ج

 158 .حرب ابػليج الثانية -د

 161 .الشعبي اثيثانيا: البعد التً 

 161 بسهيد.

I)162 .: التًاث الشعبي )ابؼفهوـ كالآليات 

 162 مفهوـ التًاث الشعبي. -1

 165 عناصر التًاث الشعبي. -2

 166 .خصائص كبفيزات التًاث الشعبي -3

 166 .بؾهولية ابؼؤلف -أ

 167 .ابعماعية -ب
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 167 .ابؼشافهة -ج

 168 الذاكرة كابغفظ -د

 168 كابؼكافالإعراض عن التقيد بالزماف  -ق

 168 عدـ الاكتًاث بدوضوعية الاحداث -ك

 171 تغليب النزعة الدينية -ز

 171 استًساؿ الزمن -ف

 171 أبنية التًاث الشعبي -4

 

II :.170 علبقة التًاث الشعبي بالركاية ابعزائرية 

III.172 : بذليات التًاث الشعبي بُ الركاية النسوية ابعزائرية 

 173 ..ابؼثل الشعبي توظيف -1

 186 .توظيف الأغنية الشعبية -2

 213 .حضور اللباس التقليدم كابغلٌي -3

 213 .اللباس التقليدم-أ

 218 .ابغلٌي -ب

 200 .توظيف العادات كالتقاليد -4

 201 .الزكاج ابؼبكر -أ

 202 .لأكؿ مرةالاحتفاؿ بصوـ الابن  -ب

 203 .عادة الدخوؿ إبٔ البيت ابعديد -ج

 204 .الطقوس ابعنائزية -د
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 207 .ابؼعتقدات الشعبية -5

 208 .ظاىرة السحر كالشعوذة -أ

 212 .الاعتقاد بكرامة الأكلياء كالأضرحة -ب

 215 .الاعتقاد بُ العتُ كالكائنات ابػفية -ج

 218 ػػػػػالأسطورة.   6

 335ـــ226 في الركاية السنوية الجزائرية. خرالآتمثلات   الفصل الرابع: 

 226 بسهيد:

 227 .: بذليات الآخر/الأجنبي/استعمار/ثقافةأكلا

 231 .الأعماؿ الاستعمارية الوحشية -1

 232 .الاستعمار كاستغلبؿ ثركات ابؼستعمر -2

 235 .بذلي اليهود كالاستعمار -3

 242 .صراع(-البعد ابغضارم الغربي بُ الركاية )حوار ػػػػػ 4

 253 .: بذلي الآخر ابػائن ابغركي بُ الركاية النسويةثانيا

 267 .بُ الركاية النسوية  بذلي الآخر الإرىابي لثا:ثا

 267 .بسهيد

 271 الركاية كمرجعيات الفعل الإرىابي -1

 275 الركاية كاغتياؿ أصوات الرفض/ابؼثقف -2

 282 الركاية كمشاىد القتل بُ المجتمع -3

 282 .اغتياؿ رجاؿ الأمن ليبذ -أ
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 288 .لثورم/ثورة نوفمبراموز الكفاح ر اغتياؿ  -ب

 311 .كآلة الدـ كابػراب  الإرىابي -ج

 300 .: بذلي سلطة الآخر الذكورم بُ الركاياترابعا

 306 .بذلي الأب بُ الركاية النسوية ػػػػػ1

 318 .الزكج/الآخر ابؼستبدبذلي  -2

 331 .بذلي ابؼرأة بُ منظور الآخر/ العنف الذكورمػػػػػ  3

 337 .خابسة

 343 ابؼلحق.

 350 قائمة ابؼصادر كابؼراجع
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 الملخص:

برزت أواخر المرن العشرٌن أللٌات عرلٌة وثمافٌة ولغوٌة، نتجت عن الذات والهوٌة، فكان كل طرف    

ٌدافع عن مفهوم معٌن للهوٌة، سواء أكانت دٌنٌة أم عرلٌة أم ثمافٌة أم لغوٌة، مما أدى إلى ظهور 

تابة النسائٌة، الكتاب مصطلحات جدٌدة فً حمل الدراسات الأدبٌة والنمدٌة منها، الكتابة السنوٌة، الك

 الأنثوٌة.

مثلت الهوٌة جوهر الموضع وبؤرة الصراع الداخلً للعمل الروائً، لذلن فإن أغلب الكتابات     

الإبداعٌة مارست نوعا من التفاعل الوظٌفً بٌن الجوانب المختلفة للوالع الاجتماعً، فكان هنان ربط 

 التراثً.مباشر بٌن الوالع الاجتماعً والدٌنً واللغوي و

حاولت الرواٌة النسوٌة الجزائرٌة التً تتوق من خلال نصها عبر التخٌٌل إلى تأكٌد الهوٌة ورسم    

الاختلاف من خلال إعطائها نصوصها هوٌة أخرى مستملة بعٌدة عن الطابع الذي غلب على أغلب 

 النصوص خلال فترة التسعٌنات والعشرٌة التً بعدها.

وجدنا أن نوعا من الإشكالٌة المتصلة بالهوٌة تعٌشها الرواٌة النسوٌة  من خلال هذه الدراسة     

الجزائرٌة التً تعالج التفكن والتشوٌه المسٌطر على المشهد الوالعً، مما خلك خطاب روائً ٌعكس 

هوٌة الوالع الجزائري وٌمثل جوانبه الحضارٌة والمحلٌة والعمائدٌة والتارٌخٌة التً من شأنها أن تطبعه 

بع الخصوصٌة والتفرد الإبداعً وفك أسلوب ٌرسخ الاختلاف الذي ٌمٌز النص الروائً النسوي بطا

الجزائري عن غٌره، بحٌث تجاوزت الروائٌة الجزائرٌة الكتابة عن الذات الأنثوٌة وتحدٌد علالتها مع 

 الآخر المهمٌن لتتمحور كتاباتها حول العنف والانتماء والأنا والآخر.

 :كلمات المفاتٌح

 الكتابة النسوٌة، الرواٌة النسوٌة، الهوٌة، الاختلاف، التراث، التارٌخ، اللغة، الدٌن.
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Summary : 

In the late twentieth centry ethnic, cultural, and linguistic émerged in search of 

self and identity. Each party de fended a specific concept of indentity, whether 

religious, ethnic cultural or linguistic, which lead to the emergence of new 

terms including feminist writing, women’s writing anffeminin writing. 

Identity represented the essence of the place and the focus of internal conflit 

of the work, of the novelist so mast of the creative writing practiced a kind of 

functional interction between the fifferent as pects of the social, religiaus, 

linguistic and héritage reality. 

The Algerian femirist novel tried, thraught its texts through imagination to 

comfirm identity and draw the difference by giving its texts another 

independent identity far from the character that dominates mast of the texts 

furing the nenéties and the following decade. 

Throught this dtudy we faund that a kind of file mma related to the identity 

experience by an Algerian feminist novel that feals with the disintegration and 

distortion of the domination of the real guide which created a narrative 

discourse like the Algerian reality with the duration of cultural local ide olgival 

and his torical as pects that would be fallawed by privacy and creative 

uniqueness the difference that characterizes the text of the Algerian novelist 

writiny are about  violence be longinf and the ego. 

Key words: feminist writing, feminist novel, identity difference, heritage, 

language, religion, history. 
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Sommaire: 

A la fin du 20 siècle, des minorités et hunniques, culturelles et linguistique ont 

émerge en quete de soi et f’ifentite, chaque parti à de fenfu une concetion 

spécifiques de l’identité qu’ elle soit religieuse, ethnique, culturelle ou 

l’linguistique ce qui a conduit à l’ emergence de noveaux termes. 

Motamment l’écriture féministe, écriture féminisse ; l’ indentiterepresentait 

l’essence du lieu et le foyer du conflit interne du travail de la romanciere de 

sorte que la plupart des écritures pratiquaient une sorte d’interaction 

fonctionnelle entre les différents aspects de la réalité sociale il y avait un lien 

direct religieuse, linguistique et patrimoniale. 

Le roman féministe algerien à tente par son text, par l’imaginaire d’affirmer 

l’identité et de faire la difference en dannant à ses textes une autre identité 

independante loin du personnage qui dominait la plupart des textes au cours 

des années 90. Et de la decennie suivant. 

A traver cette étude nous avons constaté qu’ une sorte d’identité nordique liée 

à l’ideutitévecué par le roman féministe algerien qui aborde la fésintégration et 

la distarsion qui domine la scène réaliste ce qui crée discousnarratidreftete 

l’indentité de la realité et represente ses aspects civilisées, la cause 

idéologiques et historiques  qui l’informercuent du caractére d’initimite et 

d’esc lu sivitecreative. 

Si bien que la romancierealgerienne est allées au dela de l’ecriture sur le soi 

féninion et de la definition de son rapport à l’autre dominant pour tourner 

autaour des thémes de ses écrits autour de la violence de l’ego et de l’ autre. 

Mots clés : ecriturefeministe, roman feniniste, identité, la differznce, 

patrimorne, la langue, religion, histoir. 

 

 


