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لقد شهد النثر في العصر العباسي ازدهاراً واسعاً وتنوّعاً ملحوظاً فضلاً عن تعدد 

فروعه وفنونه المختلفة آالنثر العلمي والنثر الفلسفي والنثر التأريخي والنثر التأليفي والنثر 

لأنه يمتلك من المقومات ، والنوع الأخير هو ما يعنينا في هذه الدراسة . الفني أو الأدبي 

مالية والإبداعية ما يجعله ذا شعرية عالية وأسلوب فريد ومتميز ، ولأن هدفنا هو قراءة الج

المستويات الجمالية من خلال تحديد أبرز المستويات الشعرية في النثر العباسي عن طريق 

دراسة النصوص والتوّصل إلى القوانين والقيم الجمالية التي منحت تلك النصوص صفة 

  .الشعرية 

ال المهم الذي تطرحه مثل هذه الدراسات هو ما الذي يجعل من النص الأدبي نصّاً السؤو   

ذا قيمة جمالية متميزة يدعو إلى القراءة والتأويل والتأمل لاآتشاف العوالم التي ينطوي عليها 

والتي تمنحه الفرادة والتميز والخصوصية ؟ ، إن الشعرية بكل ما تحويه من مفاهيم وما يدور 

إذ إن شعرية العمل الأدبي هي ما تمنحه هوية  ظريات هي الإجابة عن هذا السؤال ن حولها من

خاصة وتدفع بالباحث إلى الخوض في ثناياه للكشف عن مكنوناته ، ولما آان النثر العباسي ثريّاً 

بالنصوص ذات الشعرية العالية ، لأنه يمثل ذروة ما وصل إليه الأدب من تميّز ونضوج واتزان 

لزاماً علينا اختيار النصوص التي آتبت بقصدية أدبية فانطوت على تفكير وفعل إبداعي ، آان 

ولغة إبداعية وثقافة موسوعية ، مما جعلها ذات صفات نصية خاصة وشعرية عالية ، إذ آانت 

تلك هي معايير الشعرية لدينا ، ومن هنا قررنا الابتعاد عن النصوص التي طغت عليها سمة 

لسطحية ولم يكن حظها من الجمال الفني سوى ما انطوت عليه من أساليب بلاغية الشفاهية أو ا

وذلك لتضييق مجال البحث الذي يملك من السعة أطرافاً ، آالخطب والوصايا والحِكم والأمثال 

مترامية يصعب الإلمام بها جميعاً لضيق الوقت وللابتعاد عن الإسهاب الذي قد يشتت الأفكار 

òß‡Ô¾a
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لنتائج ، الأمر الذي يقلل من قيمة الجهد النقدي ويحيله إلى السطحية ويُضعف من قوة ا

ومن هنا اعتمدنا في دراستنا على منهج وصفي تحليلي اعتمد على انتقاء  ٠واللامنطقية 

النصوص واستقرائها للكشف عن مكنوناتها في ضوء ما أتاحته الشعرية من مميزات نصّية 

لربط بين عدد من المناهج النقدية من ضروريات البحث ، وتقنيات أسلوبية ، وقد آانت عملية ا

ومما اقتضته النصوص التي آانت موضوع الدراسة، هذا وقد حاولنا جهدنا الابتعاد عن إطلاق 

الأحكام ، أو تطبيق مقاييس ومعايير قياسية ، أو تقويل النصوص وإخضاعها قسراً للمنهج 

امنا على وظائف النثر ومهامه وأهدافه بقدر ما النقدي ووجهة نظرنا فيه ، ونحن لم نصب اهتم

فكان ميلنا للجانب العملي ، آان اهتمامنا منصبّاً على الجوانب الفنية والإبداعية والترآيز عليها 

أآثر من الميل للجانب النظري ، واعتمادنا على الجهود الذاتية أآبر من اعتمادنا على جهود 

فقد اعتمدنا على قراءتنا الخاصة لا على  ٠قتضيه الحاجةالآخرين ممن سبقونا إلا بمقدار ما ت

أوترك ظلالها على وجهة نظرنا فنكون ، قراءة الآخرين ، لأننا لم نرد لتلك الآراء التأثير فينا 

صدى لمن سبقنا ، ونحرم أنفسنا من متعة العثور على شيء جديد ، لقد آان مصدرنا الأساس 

على الإبداع والتميز والنضج الفني الذي يستحق القراءة هو النص النثري الأدبي الذي ينطوي 

                                                                          ٠والتمعّن 

لقد جاءت الدراسة في تمهيد وأربعة فصول ، إذ استعرض التمهيد بعض مفاهيم  

  .لنقدي الشعريّة، والتنظيرات القديمة والحديثة لهذا لمصطلح ا

) لنثرية في العصر العباسيا ساليبلأشعرية ا(فقد سلط الضوء على أما الفصل الأول 

وأهم التغييرات التي اآتسبتها النصوص ) النثر بين الشفاهية والكتابية( في المبحث الأول تناولناف

آتابة النثرية في مرحلة الانتقال ، مما أسهمت في بناء شعريتها ونمو القصدية الأدبية في 

هم العوامل المؤثرة في توجيه الكتابة لأ(طرقنا مبحث الثاني من هذا الفصل توفي ال.  النصوص

وآيف . ، وهي المتلقي وشخصية الأديب والبيئة والمجتمع والثقافة )  وأنواع الأساليب النثرية

الذي طبيعة النص وطريقة صياغته ، الأمر  فيإن لكل عامل من هذه العوامل تأثيره الكبير 

شعرية (وفي المبحث الثالث سلطنا الضوء على .  يجعل صياغة بعض النصوص تتسم بالشعرية
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إذ إن ظاهرة وضع العناوين للنصوص النثرية وتنويع استهلال تلك ) العنونة والاستهلال

النصوص ، إنما ظهرت وشاعت في العصر العباسي مع شيوع النثر واتساع مدّه وتنوّع فنونه 

العنوان والاستهلال ، لأنها الإضاءة لمحتواه ،  عا وإن شعرية النص تبدأ مهذ. ومظاهره 

يقاع والموسيقى الإ(  وفي المبحث الرابع درسنا .والعتبة الأولى للدخول إلى عوالمه ومكنوناته 

يقاع في النص النثري الإ يمات التي حققتهم الثمن خلال تسليط الضوء على أ )لنثر الداخلية ل

وهي من خصائص ) وازي والازدواج والموازنة والتماثل والتجنيس والتكرار والت السجع( ثل م

ذلك شعريته وجماليته ، يقاع والموسيقى الداخلية ، فغذت بالنثر التي أسهمت في رفده بالإ

يقاعاتهم الخاصة التي آانت موازية لموسيقى العروض سيما وإن الأدباء قد تفننوا في خلق إولا

ت بين آفتي الميزان بالنسبة للعقل العربي الذي اعتاد الشعر وألفه وفضله على في الشعر ، فساو

   .خرى لة ، لما اشتمل عليه من موسيقى وإيقاع وخصائص فنية أطوي ٍ النثر فترة

فقمنا ) نزياح الأسلوبي في النثر العباسيلإل( ي من هذه الدراسة تطرقنا في الفصل الثان

ين الذين شكّلت نصوصهم بصمة مميزة في الأدب العربي ، وآان باختيار أبرز الأدباء العباسي

نزياحات التي حققها آل منهم كتابة والتأليف ، وأوضحنا أهم الإلكل منهم طابعه الخاص في ال

 دنلب أسلوباً خاصّاً ومتّبعاً من على مستوى الأسلوب الكتابي ، فأصبح معه أسلوب آل آات

وهو أسلوب التمسنا فيه شعرية ) أسلوب ابن المقفع(إذ تناول المبحث الأول . آتّاب عصره 

لأسلوب النثر المرسل الذي حقق  هالتمازج الثقافي بين الثقافة الفارسية والعربية ، وابتداع

انزياحاً على مستوى الأساليب الأدبية السائدة وأهمها أسلوب الازدواج والسجع والترادف 

الذي يعد حصيلة الأسلوب ) لأسلوب الجاحظ(أما المبحث الثاني فقد خُصص . ون بالترسل المقر

الأدبي وما وصل إليه النثر من تجدد في العصر العباسي ، وقد تطرقنا لأهم سمات هذا الأسلوب 

وهي المزج بين الثقافات والموضوعات الأدبية والعلمية والتداخل بين الأساليب النثرية والفنون 

وهناك سمة . النص المتشعب  أو شعرية لاستطرادالذي أفرز لنا شعرية ا كتابية ، الأمرال

الملاءمة بين الألفاظ والمعاني وسمة شيوع النزعة العقلية ، وغيرها من السمات والخصائص 

  .التي منحت الأسلوب الجاحظي تفرده وخصوصيته الأدبية 



  

òß‡Ô¾a@ @@ @@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@
 
 

  
  د   

ل أسلوبه في الكتابة لوناً جديداً من ألوان في المبحث الثالث تطرقنا لابن العميد الذي شكّ

النثر العربي له مميزاته وخصائصه التي تفصله عن غيره من الأساليب ، فهو صاحب أسلوب 

، وقد أعطى للكتابة في عصره صيغتها التي ظلت الأجيال ) النثر البديعي المُسجّع المعتدل(

 )لتسجيع والمزاوجةشعرية ا(متميزةً هي وقد خلق لنا في نصوصه شعريةً . المتوالية تستخدمها 

هذا الكاتب الذي تولّع بالأساليب ) أسلوب بديع الزمان الهمذاني(في المبحث الرابع يطالعنا 

غيره  وسابقة أدبية لم يصل إليها أحدٌالنثرية الجديدة التي شكّلت انزياحاً عما سبقها من أساليب ، 

لرائع ، والضرب النثري المتميز بخصائصه وسماته ، والتي توّجت بفن المقامة ذات الأسلوب ا

بشعرية الزخرف (وقد خلق لنا في نصوصه النثرية من المقامات وغيرها ما يعرف . الفنية 

، إذ عُرف عنه الولع الشديد بالبديع وأجناسه المختلفة ، فكان يزخرف به النصوص ) البديعي

  .ويلبسها حللاً من الجمال والفتنة 

ذلك الذي شكّل فرقاً أدبياً في عصره ) أسلوب المعري(قام بدراسة  المبحث الخامس

وتحدياً لكل ما طُرح فيه ، وانزياحاً أسلوبياً عمّا سبق طرحه من أساليب في العصور السابقة 

وما هو سائد في عصره ، إذ آثر أسلوب التعقيد الفني واستخدام الغريب وتصعيب السجع حتى 

قة بوجه القارئ لابد له من اعتماد المعاجم أو تفاسير أضحت معظم نصوصه طلاسم مغل

سرياليةً من النثر الفني تتميز ٍ  فهو بذلك خلق لنا لوحات. ينها وشروح الكاتب نفسه لفهم مضام

الذي لم يسبقه إليه ) آالأسلوب الموشح (وهو صاحب أساليب مبتكرة . بالشعرية والإتقان الفني 

  . أحد من الأدباء 

وقد أفردنا هذا الفصل ) النثر الصوفي ةشعري(ي الفصل الثالث إلى لدراسة فلقد تطرقت ا

للنثر الصوفي لما امتاز به من خصوبة فنية وطاقات شعرية ميّزته عن سائر أنواع النثر 

فقد اآتسب النثر الصوفي خصوصيةً وتفرداً بالإضافة إلى غزارة في الموضوعات . وأجناسه 

 في المبحث الأول حدثناإذ ت. بهذا الفصل من البحث يستحق الانفراد والنتاج الأدبي ، مما جعله 

تميزوا بلغة خاصة طغت  نهمعند المتصوفة ذلك إ) والمضامين  اللغةالغموض في  شعرية( عن

 اةللمناج(أما المبحث الثاني فقد تطرق . على نصوصهم وشكّلت عالماً يضمهم ويضم مفاهيمهم 
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وفي . به هذه الفنون النثرية من خصائص منحتها صفة الشعرية وما تميزت ) والأدعية الصوفية

وما حوته من ) بين المعنى الظاهر والباطن الصوفية تالقصص والحكايا(المبحث الثالث درسنا 

وعرّجنا في المبحث الرابع . أساطير وعجائبية وخوارق لاسيما في قصص الكرامات الصوفية 

حيث إن حالة الاغتراب من الأحوال الملازمة ) شعرية الاغتراب في النثر الصوفي(على 

للمتصوفة ،  فهي قانون حياتهم وترجمان مشاعرهم ، وقد عبّروا عن ذلك الاغتراب ووصفوه 

هذا وتطرقنا في . بدقة وعمق ففاضت نصوصهم جمالاً وشاعرية تلفت الانتباه وتستدعي البحث 

وعلاقة هذه الموضوعات بتطور ) وفيلبيان والبديع في النثر الصشعرية ال(المبحث الخامس 

شعرية الرمز (وأخيراً درسنا في المبحث السادس . النصوص وتنامي شعريتها وقيمتها الفنية 

  . بداعية ي وأبرز أدواته الفنية وسماته الإلتكتمل الرؤية حول هذا اللون النثر) الصوفي

فدرسنا ) . لنثر العباسيشعرية التشكيل النصي في ا(في الفصل الرابع ألقينا الضوء على 

) دراميشعرية التشكيل ال(بحث الثاني وفي الم) سرديشعرية التشكيل ال(حث الأول في المب

، وأوضحنا مميزات وخصائص التشكيل ) سطوريشعرية التشكيل الا(حث الثالث وفي المب

  . لشعرية النصي لكل شكل من هذه الأشكال الأدبية ، والتي بفضلها اآتسب النثر العباسي صفة ا

وأخيراً تطرقنا لنتائج البحث والدراسة التي تُعد المحصلة النهائية ونهاية المطاف 

للمسيرة البحثية ، فأجملناها في فقرات استعرضنا من خلالها عُصارة أفكارنا وثمرة جهودنا 

المتواصلة ، وآل ما توصلنا له حول النثر العباسي وعوامل شعرية هذا النثر مما لم يسبق 

ي الدراسات السابقة ، أو ما تطرقت له الدراسات ولكن بشكل سطحي ومختصر التطرّق له ف

فكانت معالجتنا له تتسم بالعمق والتشعب للوصول إلى آفاق أوسع وعوالم أشمل ونتائج أآثر 

ونحن لا نزعم أن هذا البحث المتواضع استطاع الإلمام بكل النتاج النثري الضخم .علمية 

من أن يحيط به بحث أآاديمي محكوم بعامل الوقت والسعة ، للعصر العباسي ، فهو أوسع 

فبالرغم من تخندقنا بين صفحات الكتب النثرية لأربعِ  سنينٍ  ، ما بين قراءةٍ وتحليل ، إلا إننا لم 

نستطع قول آل شيء ، وربما اضطرتنا العُجالة لتجاوز الكثير من الأمور أو اختصار العديد من 

عض منها ، وأود أن أنوّه إلى إن ما طُرح من مباحث وموضوعات المباحث أو حتى حذف الب
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في الدراسة إنما يُعبّر عن وجهة نظر الباحثة في أهميته ، وما استطاعت أن تتوصل إليه حسب 

فرة وآان الاسيما إن الكثير من المصادر والمراجع غير متووما تهيأ لها من مجهود ومصادر ، 

لاسيما الطبعات القديمة المعتمدة ، فالبحث عنها قد وأمر الحصول عليها في غاية الصعوبة ، 

استغرق الكثير من الوقت المخصص للكتابة مما اضطرنا إلى استخدام بعض النسخ الحديثة 

البحر  آبدائل ، ولكن حسبنا إننا استطعنا تقديم شيء يُنتفع به ، وإننا قد دلونا بدلونا في هذا

المتلاطم ، وجازفنا آما لم يجازف أحد من قبلنا بدراسة النثر العباسي دراسة موسوعية تتضمن 

آل فنونه الأدبية وفي ضوء منهج نقدي يتطلب القراءة الدقيقة والمتمعنة للوصول إلى قيم 

  .الجمال والإبداع في النصوص 

لبحث الأستاذ الدآتور مزهر المشرفين على ا ولابد من تقديم الشكر والعرفان لأستاذيّ

فرحان ، لما غمراني به من رعاية وتوجيه ، ستاذ المساعد الدآتور فهد محسن السوداني والأ

، وإلى وقوفهم المستمر إلى جانبي وتشجيعي على  ينوما صرفا معي من جهد ووقت ثمين

فلهم مني مواصلة الجهد وقهر الظروف الصعبة التي أحاطت بي وحاولت النيل من عزيمتي ، 

                                           ٠آل شكر وتقدير وأعانني االله على رد الجميل لهم 

            وشكري العميق لزوجي ورفيق دربي وعوني الكبير وشريكي في عناء البحث 

ات ، لوقوفه إلى جانبي وتوفير آل ما أحتاج إليه من متطلب) المحامي عادل شعلان العيساوي ( 

  .الدراسة، فله ألف شكر وأعانني االله على رد الجميل إليه 

مادياً ، لكنه معنوياً آان آل الوجود وآل  اًوهناك شكر خاص جداً لشخص لم يعد موجود

العون ، فتحقيقاً لرغبته لا تحقيقاً لرغبتي آان هذا البحث وهذه الدراسة ، إلى والدي في الملكوت 

ول له وأنا واثقة من إن روحه الطاهرة تحيطني الآن ، آم تمنيت لو الأعلى أقدم هذا الجهد ، وأق

ولا أنسى وآيف أنسى أن  ٠٠٠٠احتضنتني عيناك في هذه اللحظة ، إنني أفتقدك للمرة الثانية 

أقدم الشكر الجزيل لأمي الغالية أدام االله بقاءها ذخراً وعوناً لي ولأخوتي ، على آل ما تحملته 

وأخواتي وأصدقائي أقدم تحية إجلال وعرفان وأقول لهم من الأعماق ولكل أخوتي  ٠لأجلي 

شكراً لكم ، لاسيما صديقاتي موظفات مكتبة الآداب ، وآل زميلاتي وزملائي في قسم اللغة 
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ً العربية ومرآز دراسات البصرة ، لما أتحفوني به من اهتمام ومساعدة ، فجزاهم االله خير  ا

يد لما بذلته من جهد مشكور في طباعة الرسالة فجزاها االله والشكر آل الشكر للأخت هناء حم

  .    خير الجزاء 

وأشكر أساتذتي في قسم اللغة العربية وفي عمادة آلية الآداب على سعة صدورهم 

                  ٠وتقديرهم لمتطلبات البحث وضرورة تمديد الفترة اللازمة له ، وتشجيعهم المتواصل لي 

وأخيراً أسجل شكري للأساتذة الأفاضل في لجنة المناقشة على تفضلهم بالإطلاع على بحثي 

 .ومناقشتي في تفاصيله وعسى أن أآون عند حسن ظنهم فلهم مني آل تحية وتقدير 

  

  قـــــواالله ولي التوفي   

  هالة فتحي آاظم : الباحثة 
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 والتغييѧر   والخَلѧق  الإبѧداع  عѧن  البحѧث  وهѧدفها  ،وجماليته الأدبي العمل بفنيّة يةالشعر ترتبط

 ومن ، لآخر أديب من دةمتفر خاصة لغة هي الشعريّة واللغة التأليف في والفرادة التميز حققي الذي

 ٍ ترآيبيѧѧةٍ  أنسѧѧاق فѧѧي ، ً ثانيѧѧةً هѧѧائبنا وإعѧѧادة العاديѧѧة اللغѧѧة تحطѧѧيم علѧѧى تعمѧѧل وهѧѧي .لعصѧѧر عصѧѧر

 تؤلѧف  لغѧة  ،وغرابѧة  تكثيف لغة وهي .والإنسان للحياة جديدة صورة دّمتق إنها أي.  جديدة ٍ وعاطفية

 فضѧاءات  مѧن  اللغѧة  تتيحѧه  مѧا  آѧل  وتسѧتخدم  ،والسѧحر  الإدهѧاش  حيث إلى تعبر ،تصدم ،يأتلف لا ما

 إمكانѧѧات ومѧѧن تجريѧѧد مѧѧن بѧѧه تѧѧوحي مѧѧا وآѧѧل والرمѧѧز الأسѧѧطورةو والاسѧѧتعارة آالمجѧѧاز وإمكانѧѧات

 تُمثѧل  إنهѧا  آما ، الدلالي المستوى مع الصوتي المستوى الشعرية اللغة في ويترابط . وفكرية جمالية

  )١( .المتكامل نظامها خارج منها عنصر فهم يمكن لا وظيفيّة بنية

 وإيجاد الشعرية مصطلح تحديد حول وحديثهم قديمهم والغرب العرب النقاد اختلف وقد

 والبعضمثل توفيق بكار ،  ) بالإنشائية (البعض أسماها فقد ، الواضح مفهوموال الثابتة التسمية

 الأدب علم( البعض عليها أطلق حين فيمثل سعيد علوش وعبد االله الغذامي ،  ) بالشاعرية ( رالآخ

عند آل من جميل نصيف ومحمد خير  ) الإبداعي الفن ( أومثل جابر عصفور ومحمد الماشطة ،  )

آيوئيل  )الشعر فن( أوآعبد الجبار محمد وفالح الامارة ،  ) النظم بفن( وصفها من ومنهمالبقاعي ، 

 نظرية ( أوونجد هذه التسمية عند علي الشرع ،  ) الشعر نظرية ( أيضاً أسموها آماعزيز ، 

                                                            
  . ١٦ ـ ١٥ ص / مبارك رضا محمد / العربي النقدي الخطاب في الشعرية اللغة : ينظر : ) ١ (
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       مثل خلدون الشمعة ، أو  ) بويطيقا ( فأسماها اليوناني أصلها إلى بها رجع من ومنهم ) الأدب

. آتوفيق الزيدي  ) الأدبية ( أسم عليها أطلقوا ونوآخرآما نجد عند حسين الواد ، ) بويتيك ( 

 المعنى إن إلا ، وثقافياً فكرياً النقاد اختلاف إلى تعود التي التسميات هذه اختلاف من الرغم وعلى

ً واحد يكون يكاد  تحمله عمّا الإفصاح في وأيسرها المصطلحات أفضل يعد الشعرية ومصطلح .ا

ً  للغة الخاصة ذات الاغراض الجمالية المقصودة(( .  مفهوم من      ان الشعرية ليست الا علما

 تدور الشعرية مفاهيم أن نجد ، الأدبي للنص الأساس المنظومة هي اللغة إن وبما )١( ))بذاتها 

 أو آوهن جان يرى آما الانزياح طريق عن شعر لغة لتكون النثر لغة تطويع يمكن " إذ ، حولها

. د عند ـ التوتر مسافة ـ الفجوة أو ،الروس والشكلانيون ياآوبسن يرى اآم فاالانحر طريق عن

 ابن يرى آما بالتخييل أو ،والفارابي أرسطو ذلك ذآر آما  اةالمحاآ طريق وعن )٢(" ديب أبو آمال

 وقد المجاز في تكمن الشعرية أن ، الجرجاني يرى حين في ، القرطاجني وحازم والسجلماسي سينا

  .  وإثباته  المفهوم هذا شرح في أفاض

 ،الأدبية للنصوص تحليلها في الشكلي بالاهتمام الشعرية حول الدراسات بعض اتسمت لقد

 وجعلوها اللغوية المادة على اعتمدوا حيث )٣(.وياآبسون آوهن جان من آل دراسات في لاسيماو

 نصوص واستبعاد ، فقط الشعر نصوص على الشعرية قصر حاولوا آما.  وغايتها الشعرية وسيلة

 ، حديثة أسلوبية إلى البلاغة تطور من الشعرية في الشكلي تجاهلاا استفاد وقد.  دائرتها من النثر

 ، الشعرية للغة الخاصة الأشكال دراسة على بترآيزه ، الاتجاه لهذا المنهجي التصور ويمتاز آما

 الشعرية استفادت " وقد هذا )٤(.الشعري الجوهر يكمن اللغوية التشكّلات لهذه الخاص الطابع ففي

 أخرى نظرية معطيات من مستفيدة الشعرية في عدة نظريات وقدمت العامة السيمياء من الحديثة

 الأعمال في الشفرة مضاعفة في امبرتوايكو نظرية السيميائية الشعريات أهم ومن ، وثقافية معرفية

                                                            
                  . ١٢٧ص / يوسف اسكندر . د/ اتجاهات الشعرية الحديثة :   ) ١( 
                  . ٩٥، ص  ١٩٩٠، ١٢ع/ آفاق عربية / محمد رضا مبارك / اللغة في قلب الصراع :   ) ٢( 
  .                 آوهن جان / الشعرية اللغة بنية وآتاب.  ياآبسون رومان / الشعرية قضايا آتاب ينظر :  ) ٣ (
.                                                                             ٥١ ص / اسكندر يوسف. د / العربي الشعر اهيرمنيوطقي : ) ٤ (
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 وآذلك ، نهائية ولا متعددة مدلولات على الشعري الدلالي العالم انفتاح إلى تؤدي التي الشعرية

 الخطابات في العادي كلامال لمنطق السلب أو النفي مفهوم على المتمحورة آرستيفا جوليا نظرية

 على الترآيز من نابعة شمولية وأعطتها الشعرية أفق من وسّعت أخرى دراسات هناك)١( "الشعرية

 من وآان والدلالية الوظيفية أو والترآيبية الصوتية بالمستويات والمتمثلة للنص المتعددة الجوانب

 نإ " تودوروف وجد إذ )٢(. ديب أبو وآمال تودوروف الاتجاه هذا تبنوا الذين النقاد أهم

 يرى حين في )٣( " وثقافية تاريخية طبيعة من وإنما ، لغوية طبيعة من ليست دبيةالأ الخصوصية

 تنمو التي العلاقات من لشبكة النص في تجسد إنها أي ، علائقية خصيصة " الشعرية بأن ديب أبو

 يكون أن دونمن  آخر سياق في يقع أن يمكن منها آلاً أن الأساسية سمتها أوليّة مكونات بين

 لها أخرى مكونات مع المتواشجة حرآته وفي ، العلاقات هذه فيه تنشأ الذي قالسيا في لكنه شعريًا

 النصوص وفي )٤( "وجودها على ومؤشر للشعرية خلق يةفاعل إلى يتحول ، ذاتها الأساسية السمة

 خلق في عليها يُعوّل الكاتب نجد إذ ، أآبر بصورة تبرز العلائقية التداخلات هذه مثل نجد النثرية

  .  العباسي النثر نصوص في سنجده ما وهذا . لنثره المتميز الأسلوب واآتساب نصوصه شعرية

 حاولوا القدماء فان ،نثراً أم آان شعراً ، الأدب لدراسة حديثاً منهجاً الشعرية آانت وإذا

 النصوص في الشعرية قوانين رصد حاولوا العرب الأدباء من الكثير نجد إذ ، المنهج هذا دراسة

 البعض تفرّد حين في ، الخاصة نظريته لبناء اليونانية النصوص على اتكأ من ومنهم ، الأدبية

 ذإ، عمود الشعر  ته الفريدة حولنظريالمرزوقي و الأدباء أولئك من.  المجال هذا في بآرائه الآخر

إذ حاول تمثل الإرث النقدي . خلاصة ما صار إليه النقد العربي في عصره" نجد في هذه النظرية 

وهذه العناصر لها . الذي سبقه مبلوراً نظرية تُجمل القول في عناصر الشعرية العربية ومعاييرها 

عام بأآثر من ولها ما يمكن أن تشترك معه في التصور ال، ما يشبهها في التأريخ القديم عند العرب 

                                                            
.                                                                            ٥٢ص  / يوسف اسكندر . د/ هيرمنيوطقيا الشعر العربي  : ) ١ (
  .                   أبوديب آمال للدآتور الشعرية في وآتاب لتودروف الشعرية آتاب : ينظر : ) ٢ (
  .  ١٦٠ ص / تودوروف / الشعرية : ) ٣ (
  .                                                                     ١٤ ص / أبوديب آمال.د / الشعرية في : ) ٤ (
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الأول يخص جرس اللفظ ، لقد قسّم المرزوقي عناصر عمود الشعر إلى ثلاثة أقسام  )١( "صلة 

ويشتمل هذا القسم على شرف المعنى، . في خلال موقعه في البيت الشعري من السياق، ومعناه 

التحام أجزاء النظم والتئامها على تخيّر من لذيذ و استقامة اللفظوصحة المعنى، جزالة اللفظ 

ويشتمل على . يخص المفهوم الإجرائي الجزئي المتعلق بتأليف القصيدة، والقسم الثاني .الوزن

والقسم الثالث . له ومناسبة المستعار منه للمستعار، والمقاربة في التشبيه ، الإصابة في الوصف 

. تصلها ببنية النص الشعري آله ، ل على علاقات خاصة تشتم، يشتمل على تصوير معانٍ جزئية 

   ) ٢(  .آثرة الأبيات الشاردة ، آثرة الأمثال السائرة ، ويتوفر على غزارة البديهة 

دلائل الإعجاز وأسرار ( ومن النقاد الآخرين عبد القاهر الجرجاني الذي أرسى في آتابيه 

فهو على  الشعر سواء ما يخص النثر أو ما يخصالكثير من دعائم الشعرية العربية ) البلاغة 

الذين حاولوا تقصي  )٣( خلاف من سبقه من النقاد أمثال الباقلاني وقدامة بن جعفر وابن طباطبا

لم يجد في الوزن شيئاً من الفصاحة والبلاغة وليس به ، اذ الشعرية في الأدب ولاسيما في الشعر 

ولا بنفسه آما إنه لم يجد الشعرية في اللفظ  )٤(.م خيراً من آلامولا به آان آلا، ما آان الكلام آلاماً 

إذ وجد . وإنما وجد الشعرية آامنة في الاستعمال الخاص للغة الذي يسميه بالنظم، نفسهبالمعنى ب

إذاً . وعلى نسق المعاني في النفس، بأنه لابد من ترتيب الألفاظ وتواليها على النظم الخاص 

ولكن ليس آل آلام .مجاز الذي آل محاسن الكلام متفرعة عنه وراجعة إليهفالشعرية تكمن في ال

لأن اللغة المجازية درجات أعلاها الاستعارة والتمثيل . نفسهاأو إن له المرتبة ، شعريّاً مجازي 

أو بين الغرض ولقد ميز الجرجاني  )٥(.والتشبيه الذي يعمل عمل السحر في تأليف الأشياء المختلفة

                                                            
  .             ١١ـ  ٩ص / رحمن غرآان . د/ مقومات عمود الشعر الأسلوبية في النظرية والتطبيق :  ) ١( 
 ١٣٥ص ( ،  المرزوقينظرية عمود الشعر عند : المبحث الأول : الفصل الثالث النظرية : المصدر نفسه :  ) ٢( 

– ١٤٥ (    . 
.                      ينظر آتاب إعجاز القرآن للباقلاني وآتاب نقد الشعر لقدامة بن جعفر وآتاب عيار الشعر لابن طباطبا :  ) ٣( 
  .                                                               ٤١٦ص / الجرجاني / دلائل الإعجاز : ينظر  : ) ٤( 
.                                                                                             ١٧٧ص / الجرجاني / ينظر أسرار البلاغة :  ) ٥( 
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. وبين المعنى أو معنى المعنى الذي تؤديه اللغة الشعرية، المعنى الأول الذي تؤديه اللغة العادية 

وهذه من الأمور التي دارت حولها الدراسات الحديثة في محاولة لإيجاد الاختلاف بين اللغة 

ني في مجال وقد توسّع طراد الكبيسي في شرح ما توصل إليه الجرجا. المعيارية واللغة الشعرية 

بينما اللغة ، أن اللغة المعيارية هي ما تمنح المعنى، لقد وجد الجرجاني أولاً : الشعرية إذ قال 

، أن اللغة المعيارية تشكل خلفية اللغة الشعرية ، وهو يرى ثانياً. الشعرية هي ما تنتج معنى المعنى

درك الانحراف في الاستعمال دون ذلك آيف لنا أن نمن إذ ، حيث ينبغي في اللغة ملاحظة الأصل

أن الكلام لا يكون بمجرد ضم الكلم  بعضه إلى بعض، آيفما ،وعلى هذا يرى ثالثاً. الخاص للغة

وفي هذا ، ومختصر الأمر أنه لا يكون آلام من جزء واحد . بل لابد أن يُعلّق بعضه ببعض ، اتفق 

حيث إن أي تغيير في النسق أو ) النظام(أو ) النسق(أو ) البنية(ــ رابعاً ــ يؤآد الجرجاني على 

   )١(.اختلافه يؤدي إلى تغيير في المعنى أو بعثرته

 فقد ، الشعرية لمصطلح المرادف )التخييل( مصطلح استخدم الذي ، القرطاجني حازمما أ

 ما بل المادة فيه تُعتبر لا الشعر لأن شعرياً قولاً الكلام آان ةوالمحاآا التخييل " حصل إذا بأنه وجد

 التخييل هذا بأن وجد وقد ، الشعري للقول معياراً بذلك منه فجعل )٢( " التخييل من المادة في يقع

 النظم جهة ومن ، اللفظ جهة ومن ، الأسلوب جهة ومن ، المعنى جهة "عدّه  جهات من لهُ يُنظر

  . )٣( " والوزن

 الإيقاعية التشكيلات تسميات تحت الحديثة الدراسات في اليوم نجده ما هي المكونات وهذه

 القرطاجني استطاع الأدوات هذه على وبالاعتماد . الترآيبية والظواهر ،الدلالية والمظاهر ،

           العادي الكلام عن المنحرف الشعري والكلام ) العلمية اللغة ( المألوف العادي الكلام بين التمييز

 في متين أثر إحداث في أهميتها وبيّن )الغرابة ( لخاصية القرطاجني أشار آما . ) الشعرية اللغة (

  .الحديثة الشعريات حولها دارت التي المواضيع من وهو ، المتلقي نفسية
                                                            

.                               ) ٥٢ – ١ص ( ، طراد الكبيسي  / في الشعرية العربية قراءة جديدة في نظرية قديمة : ينظر :  ) ١( 
  .                                                                 ٨٣ ص / القرطاجني حازم / البلغاء منهاج : ) ٢ (
  .                                                                                        ٨٩ ص / نفسه المصدر : ) ٣ (
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  تنظيراته آانت وقد ، )الشعري بالمنزع( عليه أطلق ما أو والنظم الأسلوب بموضوع اهتمو

 الذين الآخرين الأدباء ومن .الأسلوب حول المحدثين تنظيرات من القرب شديدة الجانب هذا في

 في يتمثل الشعرية الصناعة جوهر بأن وجد إذ ، السجلماسي نفسه المنظار من للشعرية نظّروا

 ربطفضلاً عن آونه  ، ) وتشبيه واستعارة مجاز( من البلاغة ضروب على المرتكز )التخييل(

   ) ١ ( .الإبداعية العملية في الأساسي الطرف وجعله بالمتلقي الشعرية

 العقلية إن على تدل فإنما شيء على دلت إن الشعرية مجال في المبكرة الدراسات هذه إن

 منها الشعرية الأدبية للنصوص آتابتها في الإبداع وأسباب الجمال لقوانين واعية آانت العربية

 في سواء الأدبي النتاج لكل وشامل موّسع استقراء على بناءً تأتي النقدية الآراء لأن ، والنثرية

 إذ والشعرية الشعر بين النقدي الفكر فصل على أيضاً تدلو .  سبقته التي العصور أو الناقد عصر

 نجد لكننا ، وحده الشعر نظم معايير طويلاً زمناً عنت قد شعر آلمة " بأن النقدية آتاباتهم في نجد

 الخصائص آل تحمل التي الأدبي التعبير لأنماط شعرياً تقديراً القدماء العرب النقاد معظم لدى

         ) ٢ ( ".  الشعري بالقول دعوه ما وهو ، والقافية الوزن باستثناء الشعرية

ً عدد لنا أفرز الذي مرلاا مناهجها وتعددت الشعرية حول الدراسات تطورت لقد  من ا

 والشعرية ، الـتأثريّة والشعرية ، المحاآاتية والشعرية ، الأسلوبية الشعرية ( منها الشعريات

 من شعرية ولكل )٣() اللسانية والشعرية ، البلاغية والشعرية ، الموضوعية والشعرية ،التعبيرية

 بين تداخل هناك آان وإن منهجها يتبنّون الذين هاوومنظر ونقادها الخاص مجالها الشعريات هذه

 دراسة في منهجنا إلى الأقرب هي الأسلوبية الشعرية إن إلا ،الأشكال من بشكل جميعها الأنماط

 خصوصية لتحديد آافٍ غير اللساني الوصف إن وهو أساسي مبدأ من تنطلق لأنها العباسي النثر

 وتحديد ، الفنية النصوص تنتظم التي العامة الجمالية القواعد عن يبحث لأنه ، إبداعي نص آل

 الوقائع بين تميّز خاصة معايير إيجاد وضرورة ، أدبي نص آل في الفردية الفنية الخصائص
                                                            

                                                                      ) ٢٥٢ – ٢١٨ص / (  للسجلماسي البديع المنزع آتاب : ينظر : ) ١ (
  .                               ) ٤٨ص ( ،  الكبيسي طراد / قديمة نظرية في جديدة قراءة العربية الشعرية في : ) ٢ (
  .                  )  ٢٤ص ( ،  ونقد فكر مجلة / القاسمي محمد / الأدبي والنقد الموضوعية الشعرية : ينظر : ) ٣ (
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 وفي.  المتلقي في تؤثر التي تلك أي ، المنافرة الأسلوبية والوقائع ، النص عليها يشتمل التي العادية

 من يتشكل لا الأسلوب بأن - المجال هذا في الدراسة رائد وهو -ريفاتير يرى التصور هذا ضوء

 في تكمن معين نص في الأسلوبية البنية إن بل ، فحسب البلاغية والتقنيات والمجازات الصور

 فكل ، المتوقعة غير العناصر مع تعارض علاقة في تدخل التي المتوقعة العناصر من سلسلة

 بادراك وثيقاً ارتباطاً مرتبطة الأسلوبية الإجراءات وإن هذا.  ونقيضه سياق على يشتمل أسلوب

 فكلما المتلقي في تُحدثها التي المفاجأة خلال من تتحدد أسلوبي إجراء آل قيمة إن ذلك ، لها القارئ

 سعى فقد )آوهن جان( الفرنسي الناقد أما )١( .عميقاً المتلقي نفس في أثرها انآ متوقعة غير آانت

 لمفهوم مرادفاً مفهومها وجعل ، ةالأسلوبي يةالخصوص دائرة من الشعرية تقريب إلى الآخر هو

 ماهية تحدد التي الإنزياحات متوسط أو ، الشعري الأسلوب علم هي لديه فالشعرية ، الأسلوبية

 عبر الأدبي الخطاب في يتكشف نصياً واقعاً الشعرية واقع صار وبذلك.  وميدانه الأدبي التفرد

 الإبداعية القوانين أما ، الفرادة أو الشعرية صفة ومنحته ميزته التي الأسلوبية الملامح من مجموعة

 عبر أو ، ضوئها في التعبير يتم ) ظليّة( قوانين فهي ، الأدب نظرية قوام تشكّل التي العامة

 ، الشعرية اللغة عنه تنزاح الذي المعيار معرفة من لابد ما شعرية نفهم وآي ، عنها الانزياح

 في آذلك لايكون قد عصر في معياراً يعد فما ، ثابتاً أو ميسوراً أمراً ليس القانون المعيار ومعرفة

    )٢( .آخر عصر

 بها الإحاطة يصعب اذ والاتساع الكثرة من تناولتها التي والدراسات ، هائل مدٌ الشعرية إن

 الشائك الموضوع لهذا أولياً تنظيرياً مِهاداً آونه يتعدى لا صغير مبحثٍ في عنها ذُآر ما آل وتناول

 منها القديم والنظريات المفاهيم بأهم سريعة إحاطة العُجالة هذه في قدّمنا إننا حسبنا ولكن .والكبير

 إن ذلك .العباسي النثر نصوص دراسة في منها البعض على الباحثة ستعتمد التي ، والحديث

 من الكبير لقربهما آوهن وجان ريفاتير وشعرية تودوروف شعرية بين الدمج مبدأ ستعتمد الدراسة

  .  العباسي النثر نصوص على مقولاتها تطبيق وإمكانية البحث منهج
                                                            

.                                   ) ٢٨ص ، ( مجلة فكر ونقد / محمد القاسمي / الشعرية الموضوعية والنقد الأدبي  : ينظر : ) ١ (
 .                                             ٥٢ ـ ٥١ ص / صالح موسى بشرى. د / النقدية المفكرة : ينظر : ) ٢ (
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فاضوا بشرحها والحديث عنها خرجنا بمقولة مهمة هي بمنظورنا فمن جملة المقولات التي أ

اهج ، وهي إن وآراء ومنعدّه نها تجمع مفاهيم ثل التعبير الحقيقي عن الشعرية لأالمتواضع تم

بداعي تمثل دراسة للتشكيل الجمالي والإ دهاش ، فهيالشعرية تمثل فن الإبداع والتجاوز والإ

شكال والمضامين لق الصياغات الجديدة واستحضار الألنصوص ، والقدرة على الابتكار وخل

لتجارب السابقة وتجاوزه لها ، دبية وفهمه لعلى قدرة الأديب وعمق تجربته الأ النادرة التي تدل

  .ويصدمه بما يخالف توقعه ويحقق له المتعة والفائدة  القارئالذي يُدهش مر الأ

ق نص يتجاوز وينزاح عن ولاً  ثم بقدرته على خلتهتم بأسلوب الأديب أ من هنا فالشعرية

ي يتلقى النص ويكون   حافزاً  للأديب الفاعل الذ بالقارئخرى بما فيه من ابتكار ثم النصوص الأ

                                                                                                                    .بداع على الإ
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òß‡Ô¾a :     

لقѧѧد شѧѧهد النثѧѧر فѧѧي العصѧѧر العباسѧѧي ازدهѧѧاراً واسѧѧعاً وتنوعѧѧاً ملحوظѧѧاً فضѧѧلاً عѧѧن تعѧѧدد      

فروعѧѧه وفنونѧѧه المختلفѧѧة آѧѧالنثر العلمѧѧي والنثѧѧر الفلسѧѧفي والنثѧѧر التѧѧأريخي والنثѧѧر التѧѧأليفي والنثѧѧر  

لأنѧѧه يمتلѧѧك مѧѧن المقومѧѧات  ، والنѧѧوع الأخيѧѧر هѧѧو مѧѧا يعنينѧѧا فѧѧي هѧѧذه الدراسѧѧة     .الفنѧѧي أو الأدبѧѧي 

لقѧѧد مѧѧرّ النثѧѧر العباسѧѧي  .الجماليѧѧة والإبداعيѧѧة مѧѧا يجعلѧѧه ذا شѧѧعرية عاليѧѧة وأسѧѧلوب فريѧѧد ومتميѧѧز  

ترآѧوا بصѧماتهم الخاصѧة علѧى      تطѧور خلالهѧا علѧى يѧد عѧدد مѧن الأدبѧاء والكتѧّاب        ، بمراحل عѧدّة  

أسѧѧلوبهم المتميѧѧّز فѧѧي آتابѧѧة النثѧѧر طريقѧѧةً متّبعѧѧة لمѧѧن جѧѧاء بعѧѧدهم مѧѧن    وأصѧѧبح، صѧѧفحات الأدب 

والتѧѧي ، وسѧѧنتعرّض فѧѧي هѧѧذا الفصѧѧل لѧѧبعضٍ مѧѧن العوامѧѧل المѧѧؤثرة فѧѧي رقѧѧي ذلѧѧك النثѧѧر  .الأدبѧѧاء 

إلى جانب عرض أهم الأساليب التي ظهرت في العصر العباسي على .أسهمت في إنتاج شعريته 

إنزياحات أسلوبية عما سبقها مѧن أسѧاليب فѧي العصѧور السѧابقة      يد عدد من الأدباء وما شكلته من 

  .            ذاته   أو في العصر العباسي
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فѧѧي عصѧѧر مѧѧا قبѧѧل الإسѧѧلام اعتѧѧاد الشѧѧعراء والأدبѧѧاء علѧѧى تѧѧأليف نصوصѧѧهم الشѧѧعرية         

لقلѧѧة عѧѧدد الأشѧѧخاص الѧѧذين ، والاحتفѧѧاظ بهѧѧا فѧѧي الѧѧذاآرة لأن التѧѧدوين آѧѧان شѧѧبه معѧѧدوم  والنثريѧѧة

فكانوا يعتمدون الإنشاد والإلقاء في إيصال نصوصهم إلى المتلقي . يعرفون الكتابة وندرة أدواتها

وذلك لإرسѧاء  ، ولكن آان توجهها دينياً ، أخذت الكتابة تنشط قليلاً ، وفي عصر صدر الإسلام  .

لأن مكنونѧات  ،علѧى حرآѧة التѧأليف    وآانѧت حرآѧة التѧدوين هѧي الغالبѧة      ، دعائم الدولة الإسلامية 

ولوجود الكثير من العلوم المسѧتجدة التѧي   ، ظ بسبب موت الحُفاّ، الذاآرة أخذت تتعرض للضياع 

ذلك لأن الحكم فيهѧا لѧم   ، واستمر ذلك الحال حتى بعد مجيء الدولة الأموية  .آان لابد من حفظها

" فالكتابѧة  ، تѧربّص العباسѧيين المسѧتمر    و، ونقمة الشعوبية ، بسبب آثرة الثورات ، يكن مستقراً 

فتجѧيء الرغبѧة   ، وازدهѧار حقѧل الثقافѧة    ، إنما تنمو في مناخ استقرار الأمة وانتظام أمور الدولѧة  

وتأمين الاتصѧال بمختلѧف القطاعѧات    ، وتسجيل وقائع السلطة ، في الترسل تلبية لدواعي المدنية 

  .)  ١("لمجتمع والكونأملات الذاتية في اوتعبيراً عن الخواطر والت، 

الحكѧم ،  لѧى  يين إموي ومجيء العباسبي في مجمله والى نهاية العهد الألقد بقي النثر العر

، تمامѧاً  آمѧا يفعѧل الشѧعر     سماع ، ويأخذ بشѧغاف قلѧوب العѧرب ووجѧدانهم     فناً  قولياً  يستهدف الأ

. و الغناء ، ويجعلهم تائهين في أودية معانيه من خلال الإنشاد أو الترنم أ بإيقاعهيسحرهم  بهم إذ

بيѧة ، لان   فالمظاهر الشѧفاهية لѧم تنحسѧر بشѧكل آامѧل فѧي ذلѧك العصѧر حتѧى مѧع وجѧود فنѧون آتا            

                                                            
  .                                   ٣٨٦ص / علي شلق .د/ التطور في الأدب العربي نقاط :  ) ١( 
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آالخطابѧة وبعѧض فنѧون    ( لѧى تطѧوير بعѧض الفنѧون النثريѧة دون غيرهѧا       الحاجة السياسية دعت إ

رى فѧان  خѧ الأموي هو العصر الذهبي للخطابѧة ، أمѧا الفنѧون النثريѧة الأ    إذ آان العصر ) الرسائل 

فѧي تѧاريخ   ، ولكن ظهور عبد الحميد الكاتب آان بداية عهѧد جديѧد    حظها من الازدهار آان قليلاً 

وختمѧت   بѧدأت الكتابѧة بعبѧد الحميѧد    : ( موي بالتحديد ، حتѧى قيѧل فѧي حقѧه     النثر العربي والنثر الأ

صѧѧول عمѧѧل الكتابѧѧة ممارسѧѧةً   علامѧѧةٍ  مبكѧѧرةٍ  مضѧѧيئةٍ  فѧѧي فهѧѧم أ هѧѧم و يعѧѧد أفهѧѧ) . بѧѧابن العميѧѧد 

خبرته بفن الإنشاء وآتابѧة  وقد استطاع عبد الحميد الكاتب سواء من خلال ممارسته و. وتنظيراً  

فصѧل نقѧد النثѧر عѧن نقѧد      ن يهه لتلاميذهِ  في هذا المجѧال ، أ شرافه وتوجيالرسائل ، أو من خلال إ

خѧل مؤسسѧة   الكتابة عمѧلاً  تخصصѧياً  يزاولѧه مجموعѧة مѧن الكتѧّـاب دا      الذي جعل  مرالأ. الشعر 

، ولѧѧم يمѧѧضِ  غيѧѧر زمѧѧنٍ  قصѧѧير علѧѧى وفѧѧاة عبѧѧد الحميѧѧد    ) نشѧѧاء ديѧѧوان الإ( متخصصѧѧة سѧѧميت 

دواتѧѧه ، وتعقѧѧدت صѧѧنعته ، واغتنѧѧى بتجѧѧارب جديѧѧدة فѧѧي   كاتѧѧب ، حتѧѧى اسѧѧتكمل النثѧѧر العربѧѧي أ ال

ضرابه درجة ن الرابع الهجري مع ابن العميد وإحتى وصل خلال القرالتفكير والتعبير والتحبير 

نهѧج الكتابѧة الѧذي     صѧل الكتѧّـاب فѧي آѧل العصѧور اللاحقѧة      ثѧم وا .  ) ١(عالية مѧن الفخامѧة والتѧأنق    

اب اللاحقѧين مѧن بѧرز    فمѧن الكتѧ ـّ . رُسمت ملامحه الكبرى خلال القرن الثاني والرابѧع الهجѧريين   

نثريѧة فѧي   ر فطاحل الكتّـاب والمترسلين في العصر العباسي ، لتغدو الن شهدنا ظهووتقدم فكان أ

  .براز المعلومات الجديدة عمومها موجهة للقراءة وإ

طѧرأ  أن ي، إلى طور التدوين بالكتابة قال النصوص النثرية لقد آان من الطبيعي بعد انتو 

التѧѧي خضѧѧعت لهѧѧا تلѧѧك   إذ إن مرحلѧѧة الشѧѧفاهية، ق صѧѧياغتها ائѧѧرتغييѧѧر علѧѧى بناهѧѧا الداخليѧѧة وط 

 فѧالنص الشѧفاهي آѧان محكومѧاً بجملѧة     ، النصوص فѧي بدايѧة نشѧأتها ترآѧت آثѧاراً واضѧحة عليهѧا        

ومѧѧن أهѧѧم سѧѧماته ، الاعتمѧѧاد علѧѧى البديهѧѧة والارتجѧѧال والإيجѧѧازأمѧѧور أهمهѧѧا التѧѧأثير فѧѧي السѧѧامع و

وهѧذا مѧا نجѧده    فضلاً عن آثرة التكѧرار واسѧتخدام النعѧوت والسѧجع     ، الوضوح والدقة والمباشرة 

                                                            
نشاء جد فيه معلومات وافرة عن صنعة الإذ تالأعشى في صناعة الإنشاء للقلقشندي إ انظر آتاب صبح:  ) ١( 

  .وآل متعلقاتها 
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بحسѧن الاسѧتهلال   آمѧا نجѧد فيهѧا أيضѧاً الاهتمѧام      . في فنون الخطابة والرسالة والوصايا والأمثال 

التѧي تسѧتمد    )٢()العبارات الجاهزة (أو آما يدعوها أونج  )١(.الصياغيّة الشائعةواستخدام القوالب 

مادتها من التقاليѧد الشѧفاهية الموجѧودة فѧي النصѧوص النثريѧة منѧذ عصѧر مѧا قبѧل الإسѧلام وحتѧى             

آثيѧراً علѧى    ئت فهي في الغالب ذات حبكة أوليѧة تتكѧ  أما فن القصص والحكايا .لعصر العباسي ا

ابهة هѧي  وفѧي الغالѧب لهѧا وظيفѧة مشѧ      .والابتداع للاستيلاء على خيال السѧامع " الحوار والخرافة 

ويكѧون مضѧمونها متلونѧاً ومتنوعѧاً بقѧدر تلѧون       ، وغايتها الحكمة والاعتبار. المتعة الفنية والتسلية

ولهѧذا فѧان   ، ويصطبغ أسلوبها عѧادة بأسѧلوب القѧاص أو الѧراوي وطابعѧه      ، الحياة وتنوّع أحداثها 

أسѧلوب مѧدونيها    ح أن تѧدوين هѧذه الحكايѧات جعلهѧا تأخѧذ     ويѧُرجّ  ) ٣(" ثابѧت   أسلوبها متغير وغيѧر 

وقѧѧد خضѧѧعت  .والصѧѧياغات الأسѧѧلوبية المختلفѧѧة لنصوصѧѧها  ، لتعѧѧدد الروايѧѧات التѧѧي رويѧѧت بهѧѧا  

، فكان منها من اتسم بالتذوق والتѧأثر الشخصѧي والتعبيѧر الفطѧري     ، الآراء النقدية للشفوية أيضاً 

ومѧع ذلѧك    ) ٤( .بينما البعض الآخر آثر التحليل المعتمد على التلقي الفѧائق والتمثѧل السѧريع للѧنص    

وعات نقديѧة محѧددة   ولم تعѧالج موضѧ  ، فهي لم تؤسس لنظرية ، بقيت مجرد لمحات آنية ومتناثرة 

وفѧѧي مطلѧѧع العصѧѧر  .لأنهѧѧا آانѧѧت رصѧѧداً لحѧѧالات عѧѧابرة أو مفاضѧѧلة ذوقيѧѧة بѧѧين نصѧѧين شѧѧفويين   

وقѧد نجѧم عѧن هѧذا الانتقѧال تعѧديل أو       ،  لѧى مرحلѧة النضѧج العربѧي    إبѧي  العباسي انتقѧل العقѧل العر  

، يѧة المختلفѧة   تغيير عميق في بُنى المجتمعات التقليدية وفي موازين القوى بين الشرائح الاجتماع

 ) ٥( ورجѧال الفقѧه والطبقѧات الحاآمѧة    ) السѧلطان (مرتبطاً بالدولة ) الكتابي(وبات العقل الإسلامي 

إذ مثلѧت الكتابѧة قѧوّة لإعѧادة     ، تمر إلا لدى عدد قليل من الكتѧّاب وآان هذا في باديء الأمر ولم يس

الѧذي ارتقѧى بѧه مѧن القاعѧدة الشѧعبية إلѧى        ) الأديѧب صѧاحب الѧنص   / للمنشѧئ  (بناء الوعي الثقافي 

                                                            
/ آفاق عربيѧة /حاتم الصكر) حديثةالعربية البعض المزايا الشفاهية في القصيدة (الإنشاد والتلقي : ينظر:  ) ١( 
.                                         ٣.٨ - ٣.٣ص /أدونيس/ صدمة الحداثة -وآتاب الثابت والمتحول .٣٦ص/ ١٩٩٣ -١٨س

  .                                                                                 ٧٨ص / والتر أونج / الشفاهية والكتابية : ينظر :  ) ٢( 
.                                ٩١ - ٨٨ص  /محمود المقداد  .د/ سل النثري عند العرب في الجاهليةآتاب تاريخ التر: ينظر:  ) ٣( 
  .               ١١٠ص / محمد رضا مبارك  .د/ العرب استقبال النص عند : ينظر :  ) ٤( 
  ٢٠٠٥/ ٣/ ٢٠،  ١١٤٢ع / محمد حسن عبد الحافظ / حرية المكتوب ، حرية الشفاهي : ينظر :  ) ٥( 
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لا ، يجد جѧوهره الإبѧداعي العميѧق فѧي ذاتѧه      " الوقت أصبح الأديب مرور ومع  .القاعدة الرسمية

  فهѧو لѧم    ) ١() " نظامѧاً (أو آѧان  ) جماعѧة (أو آѧان  ) تراثѧاً  (سواء آان هذا الخѧارج   .في خارج ذاته

يقتصر على الرسميات وإنما تطلّع إلى آفاق أخرى ليُشبع النهم الѧذاتي إلѧى التعبيѧر عѧن خѧوالج      " 

  . ) ٢( "فياضاً من ينابيع التجارب ، النفس وحاجات العقل 

فعملية ترتيب الكلمات على الورق وتنضيدها في السطور لابد وأن يكѧون لهѧا انعكاسѧات    

ѧѧّي تعبѧѧار التѧѧيم الأفكѧѧى تنظѧѧات علѧѧا الكلمѧѧد أ، ر عنهѧѧه لابѧѧا إنѧѧات  نآمѧѧى ملكѧѧة علѧѧاراً هائلѧѧرك آثѧѧيت

الإنسѧѧان الإدراآيѧѧة والوجدانيѧѧة وعلѧѧى وسѧѧائله فѧѧي تخѧѧزين وتنظѧѧيم واسѧѧترجاع مخزوناتѧѧه الذهنيѧѧة  

ه فرصѧة لѧتفحّص الكѧلام    أمѧا المتلقѧي فѧإن الكتابѧة سѧوف تمنحѧ      ، هذا فيما يخص المنشѧئ  .والنفسية

ومن ثم نمو العقلانية والتسѧاؤل  ، الأمر الذي سمح بتوسيع آفاق الممارسات النقدية ، شكل مغايرب

 بعد تدوينها تتيح للقارئ فرصة الاطّلاع الموسّع علѧى آѧل مѧا آتѧب فѧي      لأن النصوص .والمنطق

سوف تكون هناك فرصة آبيѧرة للتمحѧيص والمقارنѧة والمفاضѧلة      من ثمو، فن من الفنون الأدبية 

وهѧذا بطبيعѧة الحѧال سѧوف يسѧهم      ، تي تكون مبنية على أسس علميѧة ونظريѧات أدبيѧة صѧحيحة     ال

لأن العلاقة بين الكاتب والقارئ علاقѧة  ، بشكل فعّال في تطوير ملكات الأديب وطاقاته الإبداعية 

إذ إن القѧѧارئ المسѧѧتهلك الѧѧذي  ، ولاسѧѧيما القѧѧارئ المُنѧѧتج  ، وذات فاعليѧѧة آبيѧѧرة ، وثيقѧѧة ومتشѧѧعبة

لا يشѧكّل  ، جانبѧاً  ثѧم يضѧعه   ، رديء أو  تفي بقراءة الѧنص والهمѧس لنفسѧه بѧأن هѧذا الѧنص جيѧد       يك

علѧѧى العكѧѧس مѧѧن القѧѧارئ المنѧѧتج الѧѧذي يسѧѧعى لتطѧѧوير نفسѧѧه مѧѧن خѧѧلال      .لمنشѧѧئه وأفرقѧѧاً للѧѧنص 

ومѧѧن ثѧѧم تطѧѧوير النصѧѧوص عبѧѧر الѧѧدخول إلѧѧى    ، النصѧѧوص بالحصѧѧول علѧѧى المعرفѧѧة المتجѧѧددة   

ممѧا يѧدفع بالكاتѧب إلѧى البحѧث       .واستكشاف آنوزها المدفونة وقيمها الجمالية، عوالمها المجهولة 

فمѧن هنѧا تولѧدت     .رّاء وإضافة شيء إلى مخѧزونهم الثقѧافي  عمّا هو جديد ومبتكر لإثارة اهتمام الق

ومن هذا المنطلق تطوّرت الكتابة ولاسѧيما الكتابѧة النثريѧة    ، ة الأدبية في آتابة النصوص يدالقص

                                                            
  .                                  ٣.٩ص / أدونيس ) / صدمة الحداثة (الثابت والمتحول :  ) ١( 
   .                             ٣٧٠ـ  ٣٦٩ص / نقاط التطور في الأدب العربي :  ) ٢( 
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إلا بعѧد التجديѧد   ، لأن المعرآة مع الشѧعر لѧم تحسѧم نتائجهѧا لصѧالح النثѧر فѧي العصѧر العباسѧي          ، 

، ومن ثم آتابتها بصيغ جديѧدة وجماليѧات فريѧدة    ، ة والغير مألوفة والابتكار وإيجاد الفنون الغريب

وحرّآѧت قريحتѧه النقديѧة نحѧو هѧذا الفѧن الѧذي عѧانى آثيѧراً مѧن الغѧبن            ، لفتت انتباه القارئ المنتج 

  .والإهمال فيما مضى من العصور الأدبية 

ونقصѧد  ) وينيѧة الكتابѧة التد (إن الكتابة في العصر العباسي أوجدت لنا ثلاثة اتجاهات هѧي  

أو التѧي  ، بها تلك الكتابة التѧي يقѧوم الكاتѧب خلالهѧا بتѧدوين عѧدد مѧن النصѧوص التѧي تُملѧى عليѧه            

، بهدف جمع المادة النثرية لحفظهѧا مѧن الضѧياع    ، تحتفظ بها الذاآرة الشفاهية لبعض الأشخاص 

ليѧѧة الجمѧѧع  وهѧѧي آتابѧѧة لا يكѧѧون للكاتѧѧب فيهѧѧا أي فضѧѧل سѧѧوى عم    .وتقѧѧديمها للقѧѧارئ ليفيѧѧد منهѧѧا  

والتحقق من صحة النصوص وصحة نسѧبتها إلѧى أصѧحابها ، ثѧم تصѧنيفها بحسѧب الموضѧوعات        

 .آما نجد في آتѧب الأمثѧال أو الكتѧب التѧي دونѧت رسѧائل بعѧض الكتѧّاب        ، المراد عرضها للقارئ 

صѧلى االله عليѧه   (إذ ظهرت بواآيرها الأولى منذ عصر الرسول ، وهذه الكتابة ذات جذور قديمة 

حتѧѧى بلغѧѧت فѧѧي العصѧѧر ، ثѧѧم اتسѧѧعت فѧѧي العصѧѧر الأمѧѧوي علѧѧى يѧѧد عѧѧدد مѧѧن الكتѧѧّاب )وسѧѧلم وآلѧه  

   ) ١( .العباسي قمة نضجها وتطورها 

وهѧѧي تلѧѧك الكتابѧѧة التѧѧي يعمѧѧل الكاتѧѧب ) الكتابѧѧة التأليفيѧѧة (أمѧѧا الاتجѧѧاه الثѧѧاني للكتابѧѧة فهѧѧي 

، فѧي مؤلѧف واحѧد    أي جمعها وضمها إلѧى بعضѧها الѧبعض    ، خلالها على التأليف بين النصوص 

لأن النصѧوص التѧي تُجمѧع فѧي تلѧك الكتѧب لا       ، وهذه الكتابة تستلزم المعرفة بشѧتى أنѧواع العلѧوم    

فهѧѧي تضѧѧم الرسѧѧائل إلѧѧى جانѧѧب   ، أو فѧѧن نثѧѧري محѧѧدد  ، تنتمѧѧي بالضѧѧرورة إلѧѧى موضѧѧوع واحѧѧد   

هѧѧا فمن، الأمثѧѧال والحكѧѧم والوصѧѧايا والأخبѧѧار المختلفѧѧة عѧѧن الشخصѧѧيات بكѧѧل أنواعهѧѧا وأشѧѧكالها     

آمѧا نجѧد فيهѧا الحكايѧة والمنѧاظرة والخطبѧة        .الملوك والوزراء ومنها العلمѧاء ومنهѧا عامѧة النѧاس    

 فهѧي آتابѧة موسѧوعية   ، وفي آثير من الأحيان يرد فيها الشعر إلѧى جانѧب النثѧر    ، والآراء النقدية 

                                                            
حيѧث ذآѧر العديѧد مѧن      . ٥٥- ٥٠ص / مصطفى الشѧكعة   .د/ مناهج التأليف عند العلماء العرب : ينظر :  ) ١( 

  .                        الأموية   الأدلة التي تثبت وجود التدوين والتصنيف في عصر الرسول وعصر الدولة
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قتѧѧه وإنمѧѧا بطري، لѧѧيس فقѧѧط بمѧѧا يمتلكѧѧه مѧѧن سѧѧعة العلѧѧم والمعرفѧѧة   ، تبѧѧرز فيهѧѧا شخصѧѧية الكاتѧѧب  

وآيفية الانتقال من موضѧوع إلѧى آخѧر دون إحѧداث خلѧل أو      ، المميزة في الربط بين المتناقضات 

إشعار القѧارئ بوجѧود فجѧوة فاصѧلة بѧين الموضѧوعات تُعكѧر عليѧه صѧفو القѧراءة والانسѧجام مѧع             

آتѧب  ( أو ) الأدبѧي  آتѧب التѧأليف  (النصوص التي تحتويها هѧذه الكتѧب   النص وعلى الرغم من إن 

إلا إن اختيارهѧا للاستشѧهاد بهѧا هѧي دون     ، هي ليست من نتاج المؤلѧف  ) والمعرفة العامة  العلوم

هѧو   -أو مجموعѧة الموضѧوعات المطروحѧة     -غيرها وربطها بعجلة الموضوع الѧذي تѧم طرحѧه    

ء العقول ثراإوقد أسهمت هذه المؤلفات في  .دليل على ذوق رفيع وذآاء قريحة يتمتع بها الكاتب 

، بمختلف أنواع المعارف التي تنتمي لمختلف الثقافات والطبقѧات الأدبيѧة   ومدها ، ها وتوسيع آفاق

 ) ١( العربѧي  الأمر الذي حفزها على الإبداع والبحث عѧن آѧل مѧا هѧو جديѧد ومبتكѧر لتطѧوير النثѧر        

، وهي الكتابة التي يكون الإنشاء أصل موضوعها ) الكتابة الإنشائية(والاتجاه الثالث للكتابة هي 

بمعنѧى أن الكاتѧب يختѧرع    ، وهو مصدر أنشأ الشيء إذا ابتدأه أو اخترعه على غير مثال يحتذيѧه  

وعلمѧاء الأدب مѧا برحѧوا يُرجّحѧون آتابѧة       .ويبتكره من المعاني فيمѧا يكتبѧه   ، ما يؤلفه من الكلام 

آمѧا  ، لأنها تسѧتلزم العلѧم بكѧل أنѧواع الكتابѧة      ، ر الكتابات نشاء ويفضلونها ويميزونها على سائالإ

وجѧواهر الألفѧاظ التѧي    ، إنها تشتمل على البيان الدال على لطائف المعاني التي هѧي زُبѧد الأفكѧار    

وجѧودة  ، وذآѧاء القريحѧة   ، وغѧزارة الفضѧيلة   ، هذا وإنها تسѧتلزم زيѧادة العلѧم    ، هي حلية الألسنة 

عنهѧا بألفѧاظ غيѧر     تعبيѧر وال، في المعاني المتداولة  صاحبها من التصرف لما يحتاج إليه .الروية 

مع ما يحتاجه من  ..مع حفظ صورتها إلى حقائقها، الألفاظ التي عبّر بها من سبق إلى استعمالها 

لأن ، ولا سѧبق سѧابقٌ إلѧى آتابتهѧا     ، اختراع المعѧاني الأبكѧار للأمѧور الحادثѧة التѧي لѧم يقѧع مثلهѧا         

 د اختصѧاص آاتѧب الإنشѧاء بالسѧلطان    ولѧذلك نجѧ   .الحوادث والوقائع لا تتناهى ولا تقف عنѧد حѧد   

                                                            
البيѧѧان والتبيѧѧين والѧѧبخلاء : ( مѧѧن آتѧѧب الأدب العربѧѧي الكبيѧѧرة والشѧѧهيرة التѧѧي عѧѧُدت مѧѧن مصѧѧادر النثѧѧر  :  ) ١( 

، لأبѧѧي الفѧѧرج الأصѧѧفهاني ) الأغѧѧاني (وآتѧѧاب ، لابѧѧن آتيبѧѧة ) عيѧѧون الأخبѧѧار ( وآتѧѧاب ، للجѧѧاحظ ) والحيѧѧوان 
        الإمتѧѧѧѧاع( وآتѧѧѧѧاب ، لأبѧѧѧѧي علѧѧѧѧي القѧѧѧѧالي ) الأمѧѧѧѧالي (وآتѧѧѧѧاب ، للجهشѧѧѧѧياري ) الѧѧѧѧوزراء والكتѧѧѧѧاب (وآتѧѧѧѧاب 

.                           للقلقشندي ) صبح الأعشى( وآتاب ، للثعالبي) الدهر  يتيمة(وآتاب ، لأبي حيان التوحيدي) والمؤانسة 
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ة الإنشѧѧائية هѧي قمѧѧة  إن الكتابѧ  ) ١( .وإعظѧѧام خواصѧه واعتمѧѧادهم فѧي المهمѧات عليѧѧه   ، وقربѧه منѧه   

فنصوصها تُفصѧح عѧن أسѧلوب الكاتѧب وإمكانياتѧه الإبداعيѧة بصѧورة أوضѧح         ، النضج الفني للنثر

وفيهѧا يحقѧق   ، وعُصѧارة أفكѧاره ومعارفѧه    ، لأن النص بكل مكوناته هو من صنع الكاتب ، وأدق 

أي إن ، أدبيѧة  فهѧذه الكتابѧة إنمѧا آتبѧت بقصѧدية       )٢(.بصماته الخاصة وشخصѧيته الأدبيѧة المسѧتقلة   

فيѧه سѧحر   ، وليس مجرد نثѧر عѧادي   ، أو نصوص أدبية ) أدب(يعي بأن ما يكتبه هو  كاتب آانال

إن الأدب الحقيقѧѧي هѧѧو مѧѧا يثيѧѧر هѧѧزة فѧѧي أعمѧѧاق   .بلاغѧѧي واسѧѧتخدام بѧѧديعي يعطيѧѧه صѧѧفة الجمѧѧال 

ي فيُعجѧب ويѧُدهش ويقѧف عѧاجزاً أمѧام الѧنص الѧذ       ، المتلقي تستحوذ على آامѧل عواطفѧه وأفكѧاره    

فمѧن  ، وهذا هو جوهر الشѧعرية وفعلهѧا فѧي الѧنص      .صعقه فأصبح لا يعرف آيف يصف شعوره

وعانق جمال اللغة والمعنى وعمѧق الموضѧوعات   ، تب وقد آثر الإبداع بكل مستوياتههنا نجد الكا

فجѧاء بكѧل مѧا هѧو     ، وغاص في بحار التجديد متعمقѧاً  ، وسافر في عوالم الخيال مُحلقاً ، وتنوّعها 

 .لكѧѧي يرتقѧѧي بنصوصѧѧه إلѧѧى الشѧѧعرية بكѧѧل مسѧѧتوياتها وأوجههѧѧا ، ومѧѧُدهش وغيѧѧر مُتوقѧѧع  سѧѧاحر

فبرزت لدينا نصوص درامية وأخرى ذات أداء حكائي متميز وسرد فيه الشيء الكثير من الرقي 

أمѧا  ، ه آلهѧا مѧن وجѧوه الشѧعرية وأشѧكالها     وهѧذ ، وآتابات آثѧرت الغمѧوض والغرائبيѧة والأسѧطرة     

وهѧي شѧيء جديѧد    ، نصوص بشكلٍ مبتكر فنجѧد العنونѧة علѧى سѧبيل المثѧال      على صعيد صياغة ال

ويبدع في اسѧتخدامها بمѧا   ، وحتى هذه العنونة أخذ الكاتب يتفنن بها ، في مرحلة التأليف والكتابة 

آما وبرز لѧدينا الاهتمѧام بالاسѧتهلال     .وهو أمر سوف نفصل القول به لاحقاً ، ينسجم ونصوصه 

ثѧѧم الاهتمѧѧام ، ولѧѧة الابتعѧѧاد عѧѧن القوالѧѧب الجѧѧاهزة والѧѧديباجات المعتѧѧادة   الكتѧѧابي للنصѧѧوص ومحا

أو تعمѧѧد مخالفѧѧة ذلѧѧك ، وطѧѧرق طѧرح المѧѧادة بمѧѧا ينسѧجم وأفѧѧق توقѧѧع القѧارئ    ، بالتبويѧب والتقسѧѧيم  

                                                            
   .                 ٥٥ - ٥٢ص  / ١ج/ القلقشندي / الإنشاء آتاب صبح الأعشى في صناعة : ينظر :  ) ١( 
ورسѧائل  ، ورسائل ابن العميد ورسائل الصاحب بن عباد ، رسائل الجاحظ (من نماذج الكتابة الإنشائية :  ) ٢( 

ورسѧائل أبѧي العѧلاء    ، شѧمكير ورسѧائل قѧابوس بѧن و   ، ورسѧائل بѧديع الزمѧان الهمѧذاني     ، أبي بكر الخѧوارزمي  
   .                    ) والنثر الصوفي، ومقامات الحريري ،ومقامات الهمذاني، اخوان الصفاء ورسائل ، المعري
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وغيرهѧѧѧا مѧѧѧن الأمѧѧѧور الأخѧѧѧرى التѧѧѧي أسѧѧѧهمت فѧѧѧي تعزيѧѧѧز شѧѧѧعرية   .التوقѧѧѧع ومفاجأتѧѧѧه وإدهاشѧѧѧه

  .                             الدور الفاعل فيها وآان للمرحلة الكتابية ، النصوص 

فكانѧت نتاجاتѧه فѧي الحقلѧين     ، ومن الكتّاب من جمع بين الكتابة التأليفيّة والكتابة الإنشائية 

الأمѧر الѧذي   ، فقѧط   بينما هنالك آتّاب أبدعوا في حقل الكتابة الإنشѧائية .متميزة ولها ذوقها الخاص

إذ لѧم  ، الذي آان فنّاً نثرياً عباسѧياً بحتѧاً   ) فن المقامة (  مثل جديدة جعلهم يهتدون إلى ابتداع فنون

يكن لѧه مثيѧل فѧي العصѧور السѧابقة لاسѧيما بالصѧورة الفنيѧة المتكاملѧة التѧي وجѧد بهѧا فѧي العصѧر               

   .               العباسي 

ومѧا طѧرأ    بعد هذا العرض الموجز لأهم أنواع الكتابة التѧي ظهѧرت فѧي العصѧر العباسѧي     

أمكننѧѧا ، الكتѧѧابي  ليهѧѧا مѧѧن تطѧѧوّر بفعѧѧل التѧѧدرج الزمنѧѧي والثقѧѧافي الѧѧذي أسѧѧهم فѧѧي نضѧѧج الѧѧوعي ع

التوصل إلѧى بعѧض الخصѧائص التѧي امتѧازت بهѧا النصѧوص المكتوبѧة عѧن النصѧوص الشѧفاهية            

    :التي آانت سائدة في العهود الأولى للنثر العربي وهي 

  :الدقة في التعبير ووضوح المعنى  - ١

إذ نجد الكاتب يجنح إلى الجمل ، الخصيصة في النص الكتابي بصورة أعمق وتبرز هذه 

آمѧѧا إنѧѧه يحѧѧاول اختيѧѧار أفضѧѧل الكلمѧѧات  ، لتوضѧѧيح آѧѧل مѧѧا يتعلѧѧق بѧѧالمعنى  ، الطويلѧѧة المترابطѧѧة 

وإجراء ، وذلك لامتلاآه الوقت الكافي لإعادة النظر في نصوصه ، والعبارات المؤدية للمقصود 

على العكس من الѧنص الشѧفاهي   ، بحذف بعض الأجزاء أو إضافة أخرى التعديلات عليها سواء 

، ومخѧلاً بقدراتѧه وجماليѧات نصѧه     ، الذي تكون عملية التصحيح فيه شيئاً مربكاً لصѧاحب الѧنص   

فان سعة الوقت تتيح للكاتب إمكانية التعبير عن عدد أآبѧر مѧن   ، هذا من ناحية ومن ناحية أخرى 

هذا  .ورة محكمة وإظهار العلاقات القائمة بينها دونما خلل أو ضعفمع الربط بينها بص ،الأفكار

ناسبة لسياق الѧنص ولبنائѧه   وإن التأني في الكتابة تتيح للكاتب فرصة توزيع المعلومات بصورة م

آما إنها تجعل من لغته لغةً مضغوطة ومرآѧّزة مѧع الميѧل إلѧى اسѧتخدام التراآيѧب النحويѧة        . العام
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التي لا تمنع من ) جملة الصلة وجملة العطف وجملة لشرط (لأحيان ومنها عقدة في آثير من االم

   . آون لغة النص لغةً مترابطة ومكثفة 

إن النصوص المكتوبѧة توجѧّه خطابهѧا نحѧو قѧارئ غائѧب علѧى خѧلاف الѧنص الشѧفاهي الѧذي             - ٢

ال المبنية ولذا نجد في النصوص المكتوبة آثرة استخدام الأفع، يوجّه حديثه إلى مستمع مخاطب 

أي تقريѧر مѧنهج معѧين    ، هذا وإن الخطاب في النصوص المكتوبة يتصف بالتقريريѧة  ، للمجهول 

فѧي حѧين أن الخطѧاب الشѧفوي يسѧتلزم الشѧرح       ، وخطة ثابتѧة فѧي طرحѧه للموضѧوعات والأفكѧار      

ولѧѧذا ، وإيصѧѧال المعلومѧѧات بѧѧأآثر مѧѧن طريقѧѧة لكѧѧي تتناسѧѧب مѧѧع مسѧѧتويات السѧѧامعين المتباينѧѧة        

، والخطاب الشفاهي يبقى رهن السѧياق الѧواقعي   ، الشفاهية غالباً ما تتصف بالتكرار  فالنصوص

فهѧو دائمѧاً   ، لأن المتلقي مجبر على التقاط المعاني بصورة سريعة تحتمها عملية التلقي الشѧفاهي  

وقد يستثنى من هѧذه القاعѧدة أصѧحاب ملكѧة الحفѧظ لأن الѧذاآرة سѧتحتفظ        ، رهينة الانطباع الأول 

الأمر الذي يمنحهم متسعاً مѧن الوقѧت لتѧذوّق الѧنص وتقليبѧه علѧى جهاتѧه        ، النص   بنسخة عنلهم 

علѧى العكѧس مѧن ذلѧك نجѧد الخطѧاب فѧي         .وصولاً إلى خباياه وأسراره وقيمه الجمالية ، المختلفة 

النص المكتوب قد يتفرع إلى سياقات متعددة بفعل عملية التحليل والتأويل التѧي يمارسѧها القѧارئ    

   .                                   لكثرة تردده على النص وإمعان النظر فيه 

فѧѧراغ الكتѧѧابي محاولѧѧةً   فѧѧي النصѧѧوص المكتوبѧѧة أصѧѧبح اسѧѧتخدام علامѧѧات التѧѧرقيم وتقنيѧѧة ال      - ٣

يمكن أن تشير علامات التѧرقيم  " للتعويض عن أدوات اللغة المنطوقة آالوقف والتنغيم والنبر إذ 

تѧدعو   ،هام أو الفاصلة على سبيل المثѧال  فعلامة الاستف، في النص بدرجة أقل إلى نغمة الصوت 

ق نجѧѧاح ملمѧѧوس فѧѧي هѧѧذا وقѧѧد اسѧѧتطاع الكاتѧѧب تحقيѧѧ ) ١("عمومѧѧاً إلѧѧى رفѧѧع درجѧѧة الصѧѧوت قلѧѧيلاً 

حتى إنه تعدى ذلك إلى الاستخدام الخاص للغة وتشكيلها بطرق يمكن معها خلق بعض ، الجانب 

لمѧا  ، فضلاً عن استخدام السجع والتفنن فيه  .الإيقاعات والموسيقى الداخلية للتعويض عن التنغيم

  .له من موسيقيّة وإيقاع خاص
                                                            

 . ١٥٧ص / والترج أونج / الشفاهية والكتابية :  ) ١( 
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فالكاتѧب رهينѧة ضѧغط    ، النصѧوص المكتوبѧة تعѧد معانѧاة      إن عملية الخلق والإبداع الفني فѧي  - ٤

فلѧѧذا نسѧѧمع عѧѧن آثيѧѧر مѧѧن الكتѧѧّاب ممѧѧن يعتكفѧѧون فѧѧي  .نفسѧѧي وآلام تفرضѧѧها ولادة الѧѧنص الجديѧѧد 

ولكѧن فѧي نهايѧة الأمѧر       .بيوتهم لأيام وشهور ينقطعون فيهѧا عѧن النѧاس وربمѧا حتѧى عѧن المأآѧل       

فكѧѧم مѧѧن نѧѧص ، لѧѧم بѧѧه الآخѧѧرون وقѧѧد لا يعلمѧѧون  قѧѧد يع، تبقѧѧى عمليѧѧة المعانѧѧاة تلѧѧك شѧѧيئاً يخصѧѧهم  

ومѧѧا عانѧѧاه فѧѧي عمليѧѧة الكتابѧѧة ؟ أو مѧѧا هѧѧو عѧѧدد   ، مكتѧѧوب عنѧѧدما نقѧѧرؤه نعѧѧرف عѧѧن حالѧѧة آاتبѧѧه   

نصѧّه ؟ آѧل تلѧك الأمѧور هѧي شѧأن         التصحيحات التي أجراها ؟ وآم استغرق من وقت فѧي آتابѧة  

لأنѧѧه يخѧѧرج معهѧѧا بѧѧنص متكامѧѧل غيѧѧر قابѧѧل    ، ومردودهѧѧا إيجѧѧابي بالنسѧѧبة لѧѧه  ، الكاتѧѧب الخѧѧاص 

فѧѧي حѧѧين أن الѧѧنص الشѧѧفاهي تكѧѧون المعانѧѧاة فيѧѧه أشѧѧد     .وإن اختلفѧѧت آراء القѧѧرّاء حولѧѧه   ،للتغييѧѧر

ا آѧان الѧنص مѧرتجلاً آمѧا     لاسѧيما إذ ، لأن المبدع في حالة مواجهة مباشرة مѧع المتلقѧي   ، وأعمق 

وأن لا يقѧع فѧي الخطѧأ لأن    ، فهو حريص آل الحرص على أن لا تُرى عليه شѧائبة  ، في الخطب 

التصحيحات في الأداء الشفاهي تميѧل إلѧى أن تكѧون سѧلبية     " إذ إن ، التصحيح سيُخل بقوة النص 

عنѧد الضѧرورة القصѧوى أو    ولهذا فانѧه لا يلجѧأ إليهѧا إلا     .وأن تجعل من المتكلم غير مقنع، الأثر 

وأنѧى للقѧارئ   ، بينما يمكن في حالة الكتابة إجѧراء التصѧحيحات علѧى نطѧاق واسѧع       .آلية  يتجنبها

وصѧѧاحب الѧѧنص الشѧѧفوي إلѧѧى جانѧѧب ترآيѧѧزه علѧѧى عمليѧѧة الإبѧѧداع     ) ١("أن يعѧѧرف إنهѧѧا أجريѧѧت  

، دود أفعالѧه  مُجبر علѧى الترآيѧز فѧي الوقѧت ذاتѧه علѧى المسѧتمع وقѧراءة ر        ، وصنع النص بإتقان 

آمѧѧا قѧѧد تѧѧدل علѧѧى   ، فقسѧѧمات الوجѧѧوه ونظѧѧرات العيѧѧون وتعѧѧابير الشѧѧفاه تѧѧدل علѧѧى الاستحسѧѧان       

، فقѧѧد يضѧѧطر إلѧѧى تقѧѧديم إيضѧѧاحات جديѧѧدة  ، الاسѧѧتهجان وهѧѧي أمѧѧور لهѧѧا مردودهѧѧا الكبيѧѧر عليѧѧه   

أو ، لѧم يكѧن فѧي نيتѧه تقѧديمها لغѧرض إيصѧال الѧنص بصѧورة أوضѧح وأجѧود            ، وإضافات أخرى 

ى الحѧال بالنسѧبة   قد يضطر إلى حذف بعض الأمور والتجѧاوز عنهѧا لمراعѧاة مقتضѧ     على العكس

بسѧѧبب هѧѧذه ، وآѧѧم مѧѧن أديѧѧب محنѧѧك ومبѧѧدع رصѧѧين يقѧѧع فريسѧѧة العѧѧي والحصѧѧر  للسѧѧامع المتلقѧѧي 

أو بسѧѧبب المقاطعѧѧات المسѧѧتمرة ، الضѧѧغوط النفسѧѧية الكبيѧѧرة التѧѧي ترافѧѧق عمليѧѧة الإبѧѧداع الشѧѧفاهي 
                                                            

   .     ١٦ص / نفسه  المصدر:  ) ١( 
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، مما تقطѧع علѧى المبѧدع عمليѧة الاسѧتغراق      ، بيعة التلقي الشفاهي والمعارضات التي تفرضها ط

ويحط مѧن مسѧتواه   ، الأمر الذي قد يقلل من آفاءة النص ، في النص وتشتت تسلسل الأفكار لديه 

هѧѧل آѧѧان  نإذ، ص لѧѧم يѧѧتم فѧѧي العصѧѧر العباسѧѧي فلѧѧو تخيلنѧѧا أن التحѧѧوّل إلѧѧى آتابѧѧة النصѧѧو .الفنѧѧي 

بالإمكѧѧان نشѧѧوء آѧѧل هѧѧذا الكѧѧم الهائѧѧل مѧѧن النصѧѧوص النثريѧѧة وبѧѧنفس هѧѧذه الجѧѧودة ؟ بالتأآيѧѧد إن        

وقليѧل  ، فѧالنثر خѧلاف الشѧعر ثقيѧل علѧى الأسѧماع       ، الإمكانيات سѧتكون محѧدودة والتطѧوّر بطيئѧاً     

ابيѧة آانѧت   فمرحلة الانتقال من الشѧفاهية إلѧى الكت   نإذ، التعلّق في الذاآرة لأنه عسير على الحفظ 

، وبدايѧة عهѧد جديѧد لهѧذا الفѧن      ، بحق هي مرحلة انتقال مرآز السلطة من يد الشعر إلى يѧد النثѧر   

ويحرر الطاقات الإبداعيѧة مѧن أسѧرها بѧدليل إن العديѧد مѧن       ، لكي يبسط جناحيه على عالم الأدب 

ي البحѧث عѧن   دخلوا هѧذا العѧالم واسѧتغرقوا فѧ    ، الشعراء ممن لم يسبق لهم الخوض في عالم النثر 

، تمكن من التغلب عليه في آثير مѧن الأحيѧان   ، حتى جعلوا من النثر خصماً قوياً للشعر ، آنوزه 

ومѧѧنهم ابѧѧن المعتѧѧز ، الشѧѧريف الرضѧѧي ، وأبѧѧو   لحصѧѧوله علѧѧى اهتمѧѧامهم وتسѧѧلطه علѧѧى إبѧѧداعهم   

  العلاء المعري وغيرهم آثير 

 ѧي    إن هذه أبرز الخصائص التي يمكن ملاحظتها على نصوص النثѧر العباسѧي العصѧي  ، ر فѧوالت

توضّح بشكل جلي دور الكتابة فѧي تطѧوير الѧوعي الإبѧداعي للأديѧب وقѧد لمѧس العديѧد مѧنهم ذلѧك           

فعبّروا بنصوصهم عن آرائهم حول الفѧرق بѧين الشѧفاهية    ، التطوّر من أمثال الجاحظ والتوحيدي 

والكتѧاب يتصѧفح   " دي مѧا نصѧّه   إذ يѧذآر لنѧا التوحيѧ    .وتأثيرهѧا علѧى العمليѧة الإبداعيѧة    ، والكتابية 

ومѧن يѧرد عليѧه آتابѧك فلѧيس      ، لأن الكاتب مُختار والمخاطب مضطر ، أآثر من تصفح الخطاب 

فإبطѧاؤك  ، وأحسنت فيه أم أسأت ، يعلم أسرعت فيه أم أبطأت وإنما ينظر أصبت فيه أم أخطأت 

وإذا ، ر بالسѧمع حلѧّق   فإن الكلام إذا مѧ  .آمار إن إسراعك غير مُعفٍ على غلطك ، غير إصابتك 

، والمحلѧѧѧق بعيѧѧѧد المنѧѧѧال والمسѧѧѧف حاضѧѧѧر العѧѧѧين  ، شѧѧѧارفه البصѧѧѧر بѧѧѧالقراءة مѧѧѧن آتѧѧѧاب أسѧѧѧف  

والمسموع إذا لم يملكه الحفظ تذآر منه الشيء بعد الشيء بالوهم الذي لا انعقاد له والخيال الѧذي  

م أطѧول عنانѧاً مѧن    لأن القلѧ ، الخوض في الشيء بالقلم مخѧالف للإفاضѧة باللسѧان     .لا معرج عليه 
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فلѧيس يكثѧر الطويѧل إن    ، والغѧرض آلѧه الإفѧادة    ، اللسان وإفضاء اللسان أحѧرج مѧن إفضѧاء القلѧم     

فليس ذلك مثل البحث عنه باللسان وأخѧذ  ، آان الرجوع فيه إلى الكتب الموضوعة من أجله آافياً 

لك المѧѧذاآرة ولѧѧيس آѧѧذ، ونصѧѧيب النѧѧاظر فيѧѧه منѧѧزور  ، والكتѧѧاب مѧѧوات ، الجѧѧواب عنѧѧه بالبيѧѧان  

إننا نجد التوحيدي في  ) ١( "فإن ما ينال من هذه أغض وأطرأ وأهنأ وأمرأ ، والمناظرة والمواتاة 

، ختام نصّه يحن إلى الشفاهية ويُرجحها علѧى الكتابѧة فѧي أمѧور معينѧة هѧي المنѧاظرة والمѧذاآرة         

النقديѧѧة أو الفلسѧѧفية أو   وباعتقѧѧادي أن السѧѧبب الѧѧداعي لѧѧذلك هѧѧو إن المنѧѧاظرات سѧѧواء الأدبيѧѧة أو     

عنѧѧدما تكѧѧون مشѧѧافهة تكѧѧون أشѧѧد حماسѧѧة وفيهѧѧا لѧѧذة نفسѧѧية للجانѧѧب      ، الѧѧخ ... أو العلميѧѧة الدينيѧѧة 

آمѧѧا إن ، لاسѧѧيما عنѧѧدما يѧѧرى علائѧѧم الحيѧѧرة والإفحѧѧام والهزيمѧѧة باديѧѧة علѧѧى الخصѧѧم     ، المتفѧѧوق 

علѧى عكѧس   ، وشافياً  الحصول على جواب السؤال والاستفسار عن المبهم يكون سريعاً ومباشراً

المنѧѧاظرات الكتابيѧѧّة التѧѧي قѧѧد يسѧѧتغرق رد الطѧѧرف الآخѧѧر فيهѧѧا علѧѧى الطѧѧرف الأول أيامѧѧاً وربمѧѧا    

وتجѧѧدر بنѧا الإشѧѧارة إلѧѧى إن آتѧاب البيѧѧان والتبيѧѧين   ، شѧهوراً وفقѧѧاً للموضѧѧوع المطѧروح للمنѧѧاظرة   

عѧن الخطابѧة والعѧي    للجاحظ فيه الكثير من الإشارات حول موضوع الشفاهية والكتابة في حديثه 

ذلѧك   فضѧلاً عѧن  ، العربيѧة   والحصر وآذلك عند حديثه عن الفصاحة والمعاني والألفاظ في اللغѧة 

إن تلѧك الآراء والإشѧارات والمقارنѧات هѧي دليѧل ملمѧوس علѧى         .نصوصه حول الكتابѧة والكتѧّاب  

، بѧة النثريѧة   إدراك العقل العربي لمѧا أوجدتѧه مرحلѧة التحѧوّل تلѧك مѧن تѧأثيرات علѧى طبيعѧة الكتا         

ممѧا يسѧاعدهم علѧى خلѧق     ، الأمر الذي حفѧّز الكتѧّاب علѧى قطѧع أشѧواط جديѧدة فѧي ميѧدان الإبѧداع          

لأن وجѧود الإبѧداع فѧي الѧنص يعنѧي بالضѧرورة وجѧود قѧيم جماليѧة          ، شعرية عالية في نصوصهم 

ة لأن وظيفتهѧا الأسѧاس هѧي البحѧث فѧي أدبيѧ      ، وهذا هو حقѧل الشѧعرية ومحورهѧا    ، وفنيّة متجددة 

   .            النصوص 

لكتابѧة الѧذي   لقد آان للقرآن الكريم الأثر الكبير في نضج الكتابية ذلك إنّه النمѧوذج الأول ل 

ومن هنѧا شѧكّل نقطѧة التحѧوّل للѧوعي       .تم تدوينه في وقت مبكر حفاظاً عليه  إذاطّلع عليه العرب 
                                                            

  .                                            ٢١١ص / التوحيدي / الإمتاع والمؤانسة :  ) ١( 
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وإنمѧا آѧان أيضѧاً    ، العѧالم وحسѧب   لم يكѧن القѧرآن رؤيѧة أو قѧراءة جديѧدة للإنسѧان و      " إذ ، العربي 

فانѧه يمثѧّل أيضѧاً قطيعѧة     ، وآما أنه يمثل قطيعة مع الجاهلية على مسѧتوى المعرفѧة   ، آتابة جديدة 

، هكѧذا آѧان الѧنص القرآنѧي تحѧولاً جѧذرياً وشѧاملاً بѧه وفيѧه           .معها على مستوى الشكل التعبيري 

، يهѧة والارتجѧال إلѧى ثقافѧة الرويѧّة والتأمѧل       من ثقافѧة البد ، تأسست النقلة من الشفوية إلى الكتابة 

إلѧى النظѧرة التѧي تلامسѧه فѧي عمقѧه       ، ومن النظرة التي لا تلامس الوجود إلا فѧي ظѧاهره الѧوثني    

لقѧѧد اسѧѧتطاع القѧѧرآن توجيѧѧه العقليѧѧة    ) ١(" .نشѧѧأةً  ومصѧѧيراً ومعѧѧاداً  ، الميتافيزيѧѧائي وفѧѧي شѧѧموله  

نصوصѧѧه مѧѧن ألѧѧوان البيѧѧان وبѧѧديع القѧѧول وجمѧѧال  العربيѧѧة نحѧѧو التحليѧѧل والتأويѧѧل بمѧѧا زخѧѧرت بѧѧه

وهѧو نѧص ضѧمّ     .إلى جانب الإيقѧاع الموسѧيقي الرفيѧع والشѧعرية العاليѧة      ، التصوير وسحر اللغة 

الأمѧر الѧذي جعѧل     .آالحكمѧة والوصѧية والقصѧص    ، آل الفنون القولية في تجانس منقطع النظير 

آذلك التنوّع في الأسلوب القرآني آالحوار والسرد والوصف  .الأدباء يهتدون إلى الكتابة التأليفية

وهѧذه الأمѧور إنمѧا عرضѧتها للقѧارئ      ، والتصوير آان له الأثر في تطѧوير أسѧاليب النثѧر الكتѧابي     

بѧل ابتكѧرت علمѧاً     .وضعت أسسѧاً نقديѧة جديѧدة لدراسѧة الѧنص     " تلك الدراسات القرآنية فهي التي 

 -ولو نظرنا إلѧى الѧنص الصѧوفي     ) ٢(" وء شعريةٍ  عربية جديدة ممهدةً بذلك لنش، للجمال جديداً 

آيѧف إن الكتابѧة القرآنيѧة ولѧّدت تѧذوقاً      " لعرفنѧا   -الذي يمثل أحد الفنون النثرية الكتابيѧة المبتكѧرة   

وآيѧف أن  ) منبѧع الأدب  (وآيѧف أن القѧرآن أصѧبح    ، وممارسѧةً  آتابيѧة جديѧدة     .جديداً للغة الفنية 

وتجѧدر بنѧا    ) ٣(" .ية تѧوفر المصѧدر الأآثѧر أهميѧة لدراسѧة شѧعرية اللغѧة العربيѧة         الدراسات القرآن

تميل إلى الاهتمام بالشفوية وتسلّم بوجودها مع الأدب ، الإشارة إلى إن الدراسات الحديثة للأدب 

بأنѧه الأدب الѧذي   ) هيالأدب الشѧفوي أو الشѧفا  (فهم لا ينظرون إلѧى   .المكتوب ولاسيما في الشعر

وإنمѧا يعѧدون الشѧفاهية    ، نطق شفاهاً ويتلقاه الجمهور عن طريق الإلقѧاء أو الإنشѧاد فحسѧب    آان يُ

، نتيجѧѧةً للتѧѧأثر بالمرحلѧѧة الشѧѧفاهية السѧѧابقة ، منهѧѧا   سѧѧمة تѧѧلازم بعѧѧض النصѧѧوص حتѧѧى المكتوبѧѧة 
                                                            

  . ٣٦ - ٣٥ص / أدونيس / الشعرية العربية :  ) ١( 
  .                                           ٥١ص /  المصدر نفسه:  ) ٢( 
  .                                              ٥١ص /  أدونيس/ الشعرية العربية  : ) ٣( 
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 ٢٣  

والحقيقة أن معظم تلك الدراسات التѧي اعتمѧدت علѧى مقѧولات والتѧر أونѧج فѧي الشѧفاهية أو علѧى          

شورة في نالم) مشكلة الموثوقية : النظم الشفوي في شعر ما قبل الإسلام ( يمس مونرو دراسة ج

أو تطبيقѧѧات بѧѧاري ولѧѧورد علѧѧى الشѧѧعر الإغريقѧѧي   ،  ١٩٧٢مجلѧѧة الأدب العربѧѧي الهولنديѧѧة عѧѧام  

لم تستطع التوصل إلى مفهوم محدد وواضح للنظريѧة الشѧفاهية   ، القديم وآداب العصور الوسطى 

لنا خصائص أو سمات بارزة يمكن عѧن طريقهѧا التوّصѧل إلѧى أسѧباب اتهѧام بعѧض        آما لم تقدم ، 

فكل الذي قدمته لنѧا تѧأويلات وتبريѧرات غيѧر مقنعѧة      ، النصوص المكتوبة بأنها متصلة بالشفاهية 

   ) ١( .ولم تكن مبنية على أسس علمية ثابتة

فمѧا مѧن   ، ولهذا السبب لم تتسع تلك الدراسѧات آمѧا لѧم يشѧمل مجالهѧا آѧل الفنѧون الأدبيѧة          

دراسات تناولت النثر علѧى الѧرغم مѧن احتوائѧه علѧى الفنѧون الشѧفاهية آالخطبѧة والمثѧل والحكمѧة           

   .والوصية والمناظرة 

ولѧد   ن المرحلѧة الكتابيѧة هѧي المرحلѧة التѧي     ة ما نود طرحѧه فѧي هѧذا المبحѧث هѧو إ     ن غايإ

محѧددة   معها فن النثر بشكل ناضج وواضѧح المعѧالم ، فالكاتѧب بѧدأ بوضѧع أطѧر وقѧوانين وصѧور        

جانѧب  لѧى  لاً  إٍ يقف خج طويلة آان لفترةٍ  ٍ دبيأ ٍ ن يعلن عن ولادة فنلهذا الفن ، استطاع معها أ

 ٌ بير وقصديةآ ٌ دبية دون منازع ، فالكاتب العباسي آان لديه تصميمفن الشعر المتسيد للساحة الأ

ن ، ودور مرحلѧة الكتابѧة يكمѧن فѧي     وراسخة لتثبيت قالب وصورة مبدئية لهذا الف ٌ واضحة ٌ دبيةأ

و تنسѧاها ، ولا هѧي نصѧوص صѧغيرة     تѧُـلقى فتحѧتفظ بهѧا الأذهѧان أ     ٍ طبُـمجرد خن النثر لم يعد إ

 ٍ بنصѧوص  كتبُُـصѧبح يѧ  ، وإنمѧا النثѧر أ   ً مѧن الحكمѧة والموعظѧة    تحمѧل شѧيئا   ٍ و وصѧية ما أ ٍ لمثل

راءتها ، وهي لذلك لا يام عديدة لقورسائل ومجلدات آثيرة قد تحتاج إلى أ تستوعبها آتب طويلةٍ 

بالمتابعѧة فѧلا    القѧارئ لكѧي تغѧري   فيه تجدد وطرافѧة   ٍ بداعوإ ٍ شيق ٍ سلوببأ ُ كتبُـن تبد لها من أ

البحث عѧن الجديѧد    عباسي دائمديب البالملل والسأم ، من هنا آان الأ لى الشعر لشعورٍ ينصرف إ
                                                            

ودراسѧة آمѧال   ) مقدمة لدراسة الشѧعر الجѧاهلي   (من تلك الدراسات دراسة الدآتور عبد المنعم الزبيدي :  ) ١( 
دراسѧة فѧي   : قصѧيدة الظعѧائن فѧي الشѧعر الجѧاهلي      (ودراسة حسن البنا عز الѧدين  ) الرؤى المقنّعة ( أبو ديب 

  .         ) جماليات الشعر الشفاهي 
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 ٢٤  

كѧن للنثѧر عهѧداً  بهѧا مѧن قبѧل       نتج لنѧا نصوصѧاً  لѧم ي   والمبتكر في الأساليب والمضامين والفنون فا

دبية الفني الحقيقي وتولدت القصدية الأذاً  فمع مرحلة الكتابة ولد النثر إ. وضحنا ذلك سلفاً  آما أ

راآѧه العميѧق بѧان مѧا     دوالتي نعني بها معرفة الكاتѧب وإ  –ق الشعرية هم شروط تحقوهي من أ –

خѧواص تفصѧله عѧن غيѧره مѧن الفنѧون       دبي معѧين لѧه ملامѧح و   يكتبه هو نص أدبي ينتمي إلى فن أ

ا هѧو  ويفاجأه بكل مѧ  القارين يبدع ويبتكر ويدهش م عليه أّـدبية تحتوان هذه الكتابة الأ. الأخرى 

  .دباء الأ   صمة خاصة تفرده آأديب عن غيره منبز وسلوب مميجديد ومتنوع ، وان يكون له أ
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لنصѧوص  ا غةلا إرادي بصѧيا  واللكتابة توجّهѧات ومقاصѧد وغايѧات تѧتحكم بشѧكل إرادي      

فلابد من وجود عوامѧل مѧؤثرة ومتѧأثرة بالعمليѧة      .ق طرحها ائالأدبية وأساليبها ومضامينها وطُر

  : الإبداعية يمكنها إحداث فرق في هيكليّة العمل الأدبي ومن جملة تلك العوامل 
  

 *@ïÔÜn¾a  
  

التكوين ورغباته وقدراته الذهنية وهذا لكل متلقٍ تكوينه الخاص الذي ينطوي على ميوله 

الثقافي والخبرات المكتسبة ثم هناك المستوى  .لابد له من التأثير بشكل أو بآخر في عملية التلقي 

الأمر الذي خلق لنا قراءات متعددة ، التي من شأنها تنمية الذائقة الأدبية للمتلقي  أنواعها ختلفبم

، ته الفنية وقيمѧه الجماليѧة   متفحصةً لعلاقا، تستبطن النص وتستنطقه للكشف عن آفاقه وإيحاءاته 

  . النص  فأصبحنا أمام شعرية النص وشعرية تلقي

بين منشئ الكلام ومستقبله فان توجيه القراءة علامة  ٌ عملية التلقي بمجملها تفاهم"  ولأن

 نصالكبير فѧي صѧياغة الѧ    لأثرأي إن للمتلقي ا ) ١("على تمثّل هذه العلاقة وتقدير أهميتها وقيمتها

يطѧوّر مѧن العمليѧة     فهѧو قѧد يكѧون دوراً خلاقѧاً    ، بѧاختلاف المتلقѧي    ثѧر وقد يختلف هѧذا الأ  .الأدبي 

                                                            
           .  ١٩٥ص / محمد رضا مبارك  .د/ استقبال النص عند العرب : )  ١( 
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، و قѧد يشѧكّل ضѧغطاً نفسѧياً يسѧير بالعمѧل الأدبѧي نحѧو الهامشѧية والتصѧنّع والضѧعف            ، الإبداعية 

ونعنѧي بالسѧلطة هنѧا آѧل مѧا مѧن شѧأنه الهيمنѧة علѧى          ، لاسيما حين يكون الأديب بمواجهة السلطة 

أو سѧلطة المѧال أو   ) ولѧي الأمѧر  ، الѧوزير  ، الحكومѧة  ، الخليفѧة  (وتمثّل ، ب الأدبي من قوّة الخطا

وممѧѧا لاشѧѧك فيѧѧه أن وجѧѧود "  .الانتمѧѧاء الطѧѧائفي الѧѧدين أو سѧѧلطة الحѧѧزب سѧѧلطة الثقافѧѧة أو سѧѧلطة 

تولѧّد مفاهيمѧاً وأشѧكالاً ومرجعيѧات أُخѧر      ، لهѧا مفѧاهيم وأشѧكال ومرجعيѧات      -مهما آانت  -سلطة 

لكنѧّه بالضѧرورة خطابѧاً لѧه     ، قد يكون مطابقاً لخطاب السلطة أو معارضѧاً لѧه   ، تج بذاتها خطاباً تن

  ) . ١(" سلطته الواعية التي تكتشفها القراءة الثقافية 

ففي العصر الأموي على سبيل المثال آان للسلطة انعكاسها الكبير علѧى مجمѧل الخطѧاب    

إذ حولته إلى خطاب شعاراتي يروّج للمؤسسة الحاآمة ويدعو إلى  .النثريالأدبي الشعري منه و

آما أخضعت الأدبѧاء لنظѧام القبيلѧة وأرغمѧتهم علѧى العѧيش فѧي ظѧلال الصѧحراء          ، تدعيم أرآانها 

هѧذا   .والابتعاد عن الإيغال في التحضّر والتمدن والانفلات من الأعراف القديمة لѧلأدب ، والبادية

لعرب هم سادة الكلمة ومѧا سѧواهم عبيѧدها وإن فѧاق إبѧداعهم الإبѧداع       فا، العرقيونادت بالتعصب 

، ونظرت إلى التمازج الثقѧافي فѧي محѧيط الأدب علѧى إنѧه مسѧاس لهيبѧة الѧدين والسѧلطة          . العربي

فكان الأديب الفارسي أو الرومي يكتب نصوصه وملؤه الحذر والخѧوف مѧن أن يطفѧو شѧيء مѧن      

وهذا بالضبط  .ة على سطح نصوصه فيدفع حياته ثمناً لذلك خبايا النفس وموروثات العقل والثقاف

إذ إن الاسѧتقرار الѧذي    .ما نعنيه من إن الكتابة إنما تنشأ في أجواء الاستقرار والتحضѧر والمدنيѧة  

والمتѧأتي مѧن حريتѧه فѧي قѧول مѧا يريѧد وبѧأي         ، تبحث عنه الكتابѧة هѧو الاسѧتقرار النفسѧي للكاتѧب      

فلѧو نظرنѧا إلѧى الجانѧب      .العامة للدولة مقلوبة رأسѧاً علѧى عقѧب   شكل يريد و وإن آانت الأوضاع 

 لوجѧدنا إن ، سѧي منѧذ بدايѧة عهѧدهما وإلѧى نهايتѧه       السياسي والاجتماعي للعصѧرين الأمѧوي والعبا  

الثѧورات والتقلبѧات السياسѧية وانقسѧام      هناك اختلافاً  بين العصرين ، في العصѧر العباسѧي سѧادت   

وتسѧلط الفѧرس والأتѧراك والسѧلاجقة     ، لإدارة والحكم عن الخليفة الدولة إلى دويلات مستقلة في ا
                                                            

) ٥٦ص(،  مجلة أقلام الثقافية/ بلاسم الضاحي / الخطاب الشعري بين خطاب السلطة وسلطة الخطاب : )  ١( 
.                  
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ومѧع ذلѧك فѧان النتѧاج      .الأمѧر الѧذي لѧم يحѧدث فѧي العصѧر الأمѧوي       ، على البلاد وإدارة دفة الحكم 

الأدبي لاسيما فѧي مجѧال النثѧر فѧي العصѧر العباسѧي آѧان أوسѧع وأآثѧر ازدهѧاراً منѧه فѧي العصѧر              

إذ إن  . السѧѧلطة ودورهѧѧا فѧѧي تعزيѧѧز دور الأدب والأدبѧѧاء  والسѧѧبب فѧѧي ذلѧѧك يعѧѧود إلѧѧى    .الأمѧѧوي

العباسيين فتحوا البѧاب علѧى مصѧراعيه أمѧام الثقافѧات الأخѧرى سѧواء فѧي مجѧال الحُكѧم أو الأدب           

 مѧن  يكتبѧون النصѧوص  ، فأصبح الفارسي والترآي والرومي والهندي وغيرهم مѧن غيѧر العѧرب    

يѧة بѧل ويجعلونهѧا أحيانѧاً هѧي الطاغيѧة وصѧاحبة        دون قيد أو شرط فيمزجون ثقافتهم بالثقافة العرب

ويحظون بالإعجѧاب والتكѧريم علѧى     .السيادة في مجال الأفكار والصياغات والمعاني والمضامين

ذلك و لأن صناعتهم تلك إنما تدل على التمدّن والحضارة وتطور الذائقة الأدبية التي وصل إليها 

أن الخلفѧѧاء وغيѧѧرهم مѧѧن رجѧѧال الدولѧѧة أخѧѧذوا  فنجѧѧد علѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال .المتلقѧѧي فѧѧي ذلѧѧك العصѧѧر

يعيبون على الأدباء استخدامهم للصور والمعاني البدويѧة أو الغامضѧة لأن عيѧونهم اعتѧادت علѧى      

وأيѧديهم تمرنѧت علѧى ملمѧس     ، بريق الذهب والدرر والياقوت ووجوه الغلمان والجواري الحسان 

ر وأفواههم ألفت طعم اللوزينج والزلابية الحرير والديباج وأنوفهم أدمنت روائح الزهور والعطو

فكان لابѧد لѧلأدب مѧن أن يواآѧب     ، وأسماعهم استحسنت أصوات الغناء ورنين آؤوس الشراب ، 

ما اعتادته هذه الحواس وذلك بالتخلي عن زيه القديم وارتداء زي العصر الذي تبدّل ذوقه وتغيѧّر  

)  ١( .تغزو بعنف وإصرار مجتمѧع العباسѧيين  بتأثير عوامل الحضارة والثقافة الجديدة التي راحت 

  : اس وعلى سبيل المثال يسمع قول أبي ن فالمأمون

  وأشرب على الورد من حمراء آالورد    لا تبك ليلى ولا تطرب إلى هندٍ

  )  ٢( *ألا هبي بصحنك فأصبحينا : * لا قوله ! هذا واالله هو الشعر ! االله أآبر : فيقول 

وذنبهѧا فѧي ذلѧك إنهѧا تمثѧّل ذوق      ، لقد أصبحت معلقة عمرو بن آلثوم ليست من الشعر في شيء ف

رف عѧѧن المѧѧأمون حبѧѧه لѧѧلأدب  هѧѧذا وقѧѧد عѧѧُ ، آليѧѧاً وذوق العصѧѧر العباسѧѧي عصѧѧرها الѧѧذي يتنѧѧافى  

ه للمكتبات واهتمامه بالكتѧب حتѧى عѧُد مѧن     ؤت الثقافة الواسعة وإنشاوضلوعه في مجالا، والشعر
                                                            

   .                 ٢٧٥ص / رجاء محمد عيد  .د/ المذهب البديعي في الشعر والنقد : ينظر : )  ١( 

            .  ١.٦٥ - ١.٦٤ص /  ٣.ج / الفرج الأصفهاني  أبو/ غاني الأ: ينظر : )  ٢( 
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ولكننا مѧع ذلѧك نجѧده حѧين قѧدِم عُمѧارة بѧن عقيѧل إلѧى بغѧداد وطلѧب مѧن             ، ء العباسيين أثقف الخلفا

ففعѧѧل النخعѧѧي ذلѧѧك وأنشѧѧده ، النخعѧѧي الѧѧذي آѧѧان مѧѧن نѧѧدماء المѧѧأمون أن يكلѧѧم لѧѧه المѧѧأمون لينشѧѧده  

           :عمارة هذه القصيدة 

  آلِفٌ بهنّ وهنّ عنهُ ذُهّلُ       حتّامَ قلبك بالحسان مُوآّلُ

وقد أمرت لѧه  ، ما أدري أآثر ما قال ، يا نخعي : وما أن فرغ الشاعر حتى قال المأمون 

فهѧو لѧم يعѧرف بعѧد     ، بمѧا إن الشѧاعر قѧدِم حѧديثاً إلѧى بغѧداد       )  ١( .لكلامك فيѧه بعشѧرين ألѧف درهѧم     

ولكن وجود النخعي هو مѧا أوجѧب لѧه الجѧائزة ولѧيس شѧعره الѧذي لاعيѧب         ، بتغيّر الذوق والذائقة 

ولكѧن   .وطابعه البدوي القديم الطراز الѧذي لѧم يعѧرف الخليفѧة أآثѧره     ، سوى عربيته الخالصة فيه 

؟ وآѧم  زآم من شاعر وأديب تعرضوا لخيبة الأمل بسبب عدم امتلاآهم لنخعي يضمن لهم الجѧوائ 

من الوقت لزمهم حتى غيروا من مسارهم في الكتابة والتأليف ليواآبѧوا مѧا هѧو سѧائد ومѧا يتطلبѧه       

فيسѧѧطع نجمهѧѧم وينѧѧالون استحسѧѧان السѧѧلطة ؟ وآѧѧم مѧѧنهم تعѧѧذّر عليѧѧه ذلѧѧك فضѧѧلّ       ، متلقѧѧي ذوق ال

مغموراً لا نعرف له ذآراً ؟ وعندما يُحدث الأديب أو الشاعر التغيير الذي يفرضѧه عليѧه المتلقѧي    

، لاسѧيما حѧين يكѧون المتلقѧي علѧى قѧدر مѧن الثقافѧة         ، هل هو دائماً في مصѧلحة الѧنص ؟ قطعѧاً لا    

حيلة شاعر مثل البحتري حين يكون المتلقي هو الخليفة المتوآل ؟ إذاً لابد مѧن أن ينѧزل   ولكن ما 

عبѧد  ( وإن عرّضѧه ذلѧك لسѧخط متلѧقٍ آخѧر وهѧو الناقѧد        ، ببعض قصائده إلى مستوى فهم الخليفѧة  

 . والأديѧب بѧين السѧلطتين مѧُرتهن    ، فسلطة الخليفة أقوى مѧن سѧلطة النقѧد    ، )  ٢()القاهر الجرجاني 

وهنѧاك   . تأآيد على ما ذآرناه حول طبيعة تكوين المتلقي وتأثير ذلѧك فѧي العمليѧة الإبداعيѧة     وهذا

ولكن هذه المرة ، صورة أخرى للمتلقي وعلاقته بالأديب وأدبه نسوقها من الأدب العباسي أيضاً 

يع حقѧّه  فيضѧ  بيѧة التѧي تجعѧل منѧه نѧدّاً للأديѧب      نجد فيها المتلقي على مقدار من الثقافة والقѧدرة الأد 

مѧع   ومѧا آѧان مѧن أمѧره    ) أبѧا حيѧان التوحيѧدي   (ونعنѧي بѧذلك   ، حسداً وبغضѧاً وخوفѧاً مѧن المنافسѧة     

فاشتراآه مع الوزيرين فѧي حرفѧة الأدب مѧع مѧا انطѧوت عليѧه       ، ) الصاحب بن عباد وابن العميد(
                                                            

 .                                ٩٦٩٢ص  - ٩٦٩١ص ،  ٢٨ج : أبو الفرج الأصفهاني / الأغاني : ينظر : )  ١( 

  .  ١٣٥ص  - ١٣٤ص / الجرجاني / ار البلاغة أسر: ينظر : )  ٢( 
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هم جعلتѧѧه قليѧѧل الحضѧѧوة عنѧѧد الزعمѧѧاء وبعيѧѧداً عѧѧن نѧѧوال ، مѧѧن الترفѧѧّع والعزلѧѧة والإبѧѧاء صѧѧيته شخ

وظهѧر ذلѧѧك التѧأثر جليѧاً واضѧحاً علѧѧى     ، الأمѧر الѧذي أثѧّر آثيѧѧراً فѧي نفѧس التوحيѧدي       ، وجѧوائزهم  

مѧѧن هنѧѧا نجѧѧد أن المتلقѧѧي أصѧѧبح بالنسѧѧبة  ، ونعنѧѧي رسѧѧالته فѧѧي مثالѧѧب الѧѧوزيرين  ، صѧѧفحات أدبѧѧه 

،  بѧداع فهو إما يسهم في الرفع من مستواه الفنѧي وحثѧّه علѧى الإ   ، للمبدع وإبداعه سلاحاً ذا حدين 

إذ نجد أن بعض ، ولكن ما يعنينا في دراستنا هذه هو الوجه الأول . وإما ينزل به إلى الحضيض 

الإمتѧاع  (فكتѧاب   تابѧة لمѧا قѧُدر لهѧا أن تولѧد      المؤلفات النثرية لѧولا المتلقѧي وسѧلطته فѧي توجيѧه الك     

للتوحيدي على سبيل المثال آان في الأصѧل عبѧارة عѧن جلسѧات جمعѧت بѧين الأديѧب        ) والمؤانسة

الهѧدف منهѧا إدخѧال المتعѧة وتحقيѧق الأنѧس وإتحѧاف الѧوزير بجملѧة مѧن           ، ) ١(والوزير ابن سѧعدان 

ي وربمѧѧا لѧѧم يكѧѧن فѧѧي نيѧѧة التوحيѧѧدي جمѧѧع مѧѧا ضѧѧمته تلѧѧك الليѧѧال    ، الأخبѧѧار والأسѧѧمار والقصѧѧص  

 -آѧان الوسѧيط بѧين التوحيѧدي والѧوزير     الذي ) ٢( الوفا المهندس يلا طلب أبوالمجالس في آتاب لو

أن يُجمѧѧع آѧѧل مѧѧا دار بѧѧين التوحيѧѧدي والѧѧوزير ابѧѧن سѧѧعدان فѧѧي آتѧѧاب حتѧѧى لكѧѧأن أبѧѧي الوفѧѧا آѧѧان    

ولا نѧѧدري السѧѧبب وراء ذلѧѧك الإصѧѧرار وذاك الترغيѧѧب والترهيѧѧب علѧѧى أن يѧѧتم  ، معهѧѧم  حاضѧѧراً

روائعهѧا النثريѧة بفعѧل متلѧقٍ مѧارس سѧلطته        ىسوى إن المكتبة العربية حصلت على أحد، الأمر 

)  ٣( فوجّه تفكيѧره وقريحتѧه الأدبيѧة إلѧى إبѧداع آتѧاب أغنѧى النثѧر العباسѧي         ، على الكاتب بصرامة 

هѧو إن الѧدور الѧذي    ، ولكѧن مѧا يهمنѧا هنѧا     ، ولعل الأمثلة على هكذا سلطة للمتلقي آثيرة في أدبنѧا  

بغѧض النظѧر عѧن وقѧوع الأمѧر فѧي صѧورة        ، خلاّقѧاً    ه سلطة المتلقي مع التوحيدي آان دوراًلعبت

أشبه ما تكون بالقسرية منها بالاختيارية وذلك بحسب مѧا نستشѧفه مѧن مقدمѧة الكتѧاب فربمѧا تعمѧد        

أي ، آاتبنا إيراد نص الحديث أو الرسالة الموجّهة إليه من قبل أبي الوفا المهندس بكل حѧذافيرها  

                                                            
،  ٣٧٥سѧنة   وقتلѧه  ٣٧٣عبѧد االله العѧارض وزيѧر صمصѧام الدولѧة البѧويهي اسѧتوزره سѧنة          هѧو أبѧو  / ابن سعدان )  ١( 

     .)ةالإمتاع والمؤانس(مسامراته آتاب  واتصل التوحيدي بابن سعدان وسامره زمناً فتألف من مجموع
وآѧѧان مѧѧن آبѧѧار علمѧѧاء زمانѧѧه بلѧѧغ المحѧѧل الأعلѧѧى فѧѧي علѧѧم      ،  ٣٣٦ولѧѧد سѧѧنة  / أبѧѧو الوفѧѧا المهنѧѧدس البوزجѧѧاني    ) ٢( 

فأسѧدى  ، وآان التوحيدي قѧد لقيѧه فѧي أرجѧان بفѧارس      ، الرياضيات والهندسة وآان من آبار المترجمين وله عدة آتب 
 ٣٧٦وقد توفي أبو الوفѧاء سѧنة   ، رعاية وآرماً  له جميلاً فوصله بالوزير ابن العارض الملقب بابن سعدان فلقي عنده

                                                  .   

                     . مقدمة آتاب الإمتاع والمؤانسة لأبي حيان التوحيدي : ينظر : )  ٣( 
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استطاعته أن يذآر بأن الكتاب إنما تم جمعه بطلب من إذ آان ب، ما انطوت عليه من وعد ووعيد 

المتلقѧѧي بكѧѧل   لكѧѧن التوحيѧѧدي هنѧѧا إنمѧѧا أرضѧѧى   .الشѧѧخص المѧѧذآور دون الخѧѧوض فѧѧي التفاصѧѧيل  

فلѧيس مѧن ضѧير فѧي     ، ولأن ذلѧك الطلѧب لѧم يكѧن سѧراً      ، علѧى طلبѧه    الوفѧا  افهو أجاب أب، صوره 

وهѧو  ( النجѧاة مѧن لѧوم الѧوزير ابѧن سѧعدان       فѧي لاسيما إنه ذو فائدة لѧه  و، ذآره عند التقديم للكتاب 

الѧѧذي ربمѧѧا لѧѧو آѧѧان فѧѧي نيѧѧة  ، فيمѧѧا لѧѧو وقѧѧع لѧѧوم حѧѧول سѧѧبب آتابѧѧة هѧѧذا الكتѧѧاب   ) المتلقѧѧي الثѧѧاني 

ووفѧاءً  ، التوحيدي آتابته لكان قد آتبه اعتزازاً منѧه بتلѧك الليѧالي التѧي جمعѧت بينѧه وبѧين الѧوزير         

وهناك وجه آخر لѧذآره سѧبب التѧأليف     .اً آخر ولكن شاءت الأقدار أمر، لصحبته وجزيل عطائه 

وهنѧا يبѧرز   ( إذ ربما إعترضته سلطة النقد بشيء مѧن القѧدح أو تقصѧي العيѧوب     ، على هذا النحو 

وهو إن هناك من آان يحثّه ويستحثه على إنجاز ، فيكون عذره مُهيأ مسبقاً ) لدينا المتلقي الثالث 

ي قѧد يوقعѧه فѧي بعѧض المحѧذورات المتأتيѧة مѧن نقѧل         الأمر الذ، أو بوقت محدود ، آتابه بسرعة 

  .الكتاب من طور الشفاهية إلى طور الكتابة في مدة يسيرة 

آان دائماً وأبداً سلطة ماثلة في ) الضمني ( أو ) الحاضر ( من هنا نجد أن المتلقي سواء 

تѧأليف عѧدد مѧن     ومن هنا تم، ولها آبير الأثر على صياغة أعماله وتغيير توجّهاته  .ذهن المبدع 

فهѧذا الثعѧالبي علѧى سѧبيل المثѧال يѧذآر بأنѧه قѧد ألѧف          ، الكتب نزولاً عنѧد رغبѧة الأمѧراء والخلفѧاء     

التمثيѧѧل ( و) المѧѧنهج ( اسѧѧتجابة لطلѧѧب الصѧѧاحب بѧѧن عبѧѧاد وألѧѧف      ) لطѧѧائف المعѧѧارف  ( آتѧѧاب 

وسѧر  فقѧه اللغѧة   ( و) سѧحر البلاغѧة   ( وألѧف ، معѧالي قѧابوس بѧن وشѧمكير     لشمس ال) والمحاضرة 

اللطѧѧѧائف ( و ) نثѧѧѧر الѧѧѧنظم ( و) النهايѧѧѧة فѧѧѧي الكنايѧѧѧة ( لأبѧѧѧي الفضѧѧѧل الميكѧѧѧالي وألѧѧѧف) ربيѧѧѧة الع

فكل ، وهكذا آان دأب أغلب آُتّاب العصر العباسي  ) ١(.لمأمون بن مأمون الساماني) والطرائف 

ذاك التنѧѧافس بѧѧين الأدبѧѧاء علѧѧى رسѧѧم الصѧѧور وتجويѧѧد المعѧѧاني وتغييѧѧر الألفѧѧاظ وإبѧѧداع الأسѧѧاليب   

إذ إن نيѧѧѧل ، إنمѧѧѧا الهѧѧѧدف منѧѧѧه هѧѧѧو إرضѧѧѧاء المتلقѧѧѧي  ، وابتѧѧѧداع الموضѧѧѧوعات والفنѧѧѧون الأدبيѧѧѧة  

                                                            
  . ٢١ص / أحمد الشعراوي / دراسات في الأدب العربي وتاريخه : ينظر : )  ١( 
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لѧذين شѧذّوا عѧن هѧذه     إلا مѧا نѧدر مѧن الأدبѧاء ا     .ها يُقال أهم بكثير مѧن القѧول ذاتѧ   الاستحسان على م

  . القاعدة ولا أحسبهم آُثر
  

@byë‡¿@æìØí@μy@ïÔÜn¾a@ëaìvèß   
  

 مѧѧن وقѧѧوع الأدبѧѧاء تحѧѧت سѧѧلطة المتلقѧѧي    اً إن الأمثلѧѧة التѧѧي ذآرناهѧѧا سѧѧابقاً آانѧѧت صѧѧور   

السѧلطة  ولكѧن فѧي آثيѧر مѧن الأحيѧان نجѧد الأديѧب يخضѧع بصѧورة إراديѧة لتلѧك            ، بصورة قسرية 

تتوافر فيه صفات  اً محدد ياًفهو هنا يختار متلق، هجاء وذلك حين يتوجه إلى متلقٍ ما بالمدح أو ال

وهѧو إن لѧم   ، معينة آعلو المكانة والرفعѧة والشѧهرة ومѧا إلѧى ذلѧك مѧن الصѧفات الخُلقيѧة والخًلقيѧة          

مѧن العطايѧا الشѧيء     نѧال ، يجدها فيه يصنعها من وحي خياله إذ آلما بالغ بالمѧدح وذآѧر الفضѧائل    

والأمر ذاته في حالة الهجاء فهو يحاول جاهداً الإحاطة بكل عيوب المهجو ونقائصه لكي  .الكثير

، وبذلك يشفي غليله إن آان هجاؤه لذلك الشѧخص بѧدافع شخصѧي    ، يُحسن التأثير فيه والنيل منه 

هѧي مѧن الأمѧور التѧي     و، أو يحقق مكاسب مادية إن آان الهجاء تعصباً لحزبٍ ما أو لشѧخصٍ مѧا   

   . شاعت في العصر العباسي بسبب الخلافات السياسية والصراعات الحزبية

رسѧالة التوحيѧدي   ، ومن الشواهد على الصورة الأولى التѧي يكѧون فيهѧا المتلقѧي ممѧدوحاً      

، فالحمد الله الذي جعل معاذي إلى الوزير الكѧريم  : " إلى الوزير ابن العارض وفيها يقول مادحاً 

وقѧادحي  ، وواردي عѧِدّه  ، والمنّة الله الذي جعلني من عُفѧاة جѧوده وناشѧئة عُرفѧه     ، البَرّ الرحيم 

وجعѧѧل خاصѧѧتي ، وطѧѧالبي خدمتѧѧه ، ومُصѧѧطلي نѧѧاره وحѧѧاملي نعمتѧѧه  ، ومُقتبسѧѧي نѧѧوره ، زنѧѧده 

ونشѧر فضѧائله بالثنѧاء الأحسѧن وذآѧر آلائѧه       ، وخالصتي من بينهم رواية مناقبه باللسان الأبين 

 -وزيѧر الممالѧك   -فѧلا زال الѧوزير  ، والاحتجѧاج لسѧداد آرائѧه بѧالمعنى الأوضѧح      ، فظ الأفصح بالل

، وفي نѧوادي الرؤسѧاء والعظمѧاء    ، على ألسنة الأدباء والحكماء ، الأرض   ممدوحاً في أطوار

يم لو تأملنا النص لوجدنا عبارات التبجيل والتعظ)  ١("بمنّهِ ولُطفهِ ، وغاب غائبٌ ، وما آب آئبٌ 

والمبالغة في ذآر الصفات والمناقب إلى جانب الترآيز على تكرار الألفاظ التي تدل علѧى الكѧرم   
                                                            

  . ١٥٧ص / إبراهيم الكيلاني  .د/ رسائل أبي حيان التوحيدي : )  ١( 
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وذلك للفѧت نظѧر الممѧدوح إلѧى ضѧرورة البرهѧان علѧى الكѧرم         ) الجود والآلاء والنعيم ( والعطاء 

لمѧادح  وهو من قبيل الاتفاق الضѧمني بѧين ا   .بجزيل العطايا وإغداق الأموال والهدايا على الأديب

ولكѧѧن هنѧѧاك نѧѧوع آخѧѧر مѧѧن المѧѧدح توجѧѧه بѧѧه الأدبѧѧاء إلѧѧى الأدبѧѧاء الآخѧѧرين مѧѧن ذوي    .والممѧѧدوح 

لا نجد فيه ذلك الترآيز على الكرم بقѧدر مѧا نجѧد     .ذلك المكانة والسلطة آالوزراء والقادة وما إلى

وهو مما يقتضيه المقѧام فѧي المѧدح وشخصѧية      .فيه الترآيز على النبوغ في الكتابة وامتلاك البيان

ومن روائع هذا النوع من المدح رسالة قابوس بن وشمكير في مدح نثر ابѧن العميѧد إذ    .الممدوح 

فصѧلٌ  * مѧن عِقѧود سѧِحره ومَحسѧود نثѧره       -أطال االله بقاء الأسѧتاذ   -عُرض عليّ "  :يقول فيها 

* ويُعيѧدُ الشѧيبَ شѧُبّاناً    ، ويفيدُ البُكمَ بيانѧاً  * ه وتَخطر الخَواطر لروايت، تُضيء النواظر برؤيته 

إن المبالغѧѧة  ) ١(* "ويهѧѧبّ علѧѧى النفѧѧوس هبѧѧوبَ  الشѧѧمال  ، ويُهѧѧدي إلѧѧى القلѧѧوب روح الوصѧѧال  

ولكѧن هѧذا مѧا يقتضѧيه المѧدح وإرضѧاء       )  كم بياناً ويُعيѧدُ الشѧيب شѧبّاناً   يفيد البُ( واضحة في النص 

 .وصѧѧفه بѧѧأآثر ممѧѧا يسѧѧتحق طمعѧѧاً فѧѧي رضѧѧاه وجزيѧѧل عطايѧѧاه     الѧѧذي يѧѧتم  ) المتلقѧѧي ( الممѧѧدوح 

فالأديب يبالغ ويبتدع المعاني ويُجهد نفسه في البحث عن الجديد والفريد آل ذلك إرضاءً للمتلقѧي  

 على حد سواء لأن تأثره بالنص والحكم الصادر بحقه هو ما يمنح النص) المباشر أو الضمني ( 

فكم من النصوص غُمرت وطواها النسيان بسبب تجاهل المتلقѧي  . الحياة وما يمنح الأديب الخلود

تُسѧهم  ، ناهيك عن آون المبالغة صفة جمالية في الѧنص   .أو لإصداره أحكاماً خاطئة بشأنها، لها 

في تحقيق شѧعريته مѧا لѧم تكѧن مѧن قبيѧل المبالغѧة الممجوجѧة أو الشѧطط الѧذي يتعѧدى آѧل الحѧدود              

وراء آتابة    غير إن دوافع الكره والغضب،  يختلف آثيراً وفي الذم الأمر سيان ولا .والأعراف

لأنها أحياناً تدفعهُ إلى الإقذاع في الهجاء وسلاطة ، الهجاء قد تضر بالأديب آما تضر بمن هجاه 

إذ إنهѧا  ، الأمر الذي يُظهر بعض النواحي التي تُنقص من هيبته وتُضعف من شخصيته ، اللسان 

فتتعѧدى سѧلطة المتلقѧي حينѧذاك حѧدود الѧنص       ، والزوايا المظلمة من نفسه تُبرز الوجه البشع لديه 

وخيѧر مثѧال علѧى ذلѧك التوحيѧدي عنѧد آتابتѧه         .متحكمةَ بنزعاتهѧا وخباياهѧا  ، إلى شخصية الأديب 

                                                            
                                               .  ٤٢ص / عبد الرحمن بن علي اليزدادي / آمال البلاغة : )  ١( 
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قѧѧال هجѧѧاء لابѧѧن العميѧѧد  وهѧѧي رسѧѧالة تضѧѧمنت آمѧѧا يُ ) فѧѧي مثالѧѧب الѧѧوزيرين  ( لرسѧѧالته الشѧѧهيرة 

بعѧدما توجѧّه إليهمѧا بالمѧدح والمبالغѧة فѧي       ، بلاه بѧالبرود والجحѧود   ن قѧا ياللѧذ ، عباد والصاحب بن 

فانقلب الأمر رأساً على عقب وانقلبت معه شخصية التوحيدي فظهر بصورةٍ أخرى غير ، الثناء 

   .تلك التي عهدها الناس فيه 
  

@@kí†þa@òî—ƒ’@I@Ê‡j¾a@ÝÔÈÛaH   
  

أي إن الفكѧر  ، في شخصѧية الأديѧب   من المعروف أن أي إنتاج أدبي يرتبط بجذور نفسية 

إذن لا .والأدب يتفاعل مع وجدان المنتج وذهنه قبل أن يخرج إلى حيز الكتابѧة ويصѧل إلѧى العѧالم    

لأن شخصية المبѧدع آأيѧة   ، يمكننا عزل الإنتاج الأدبي عن شخصية صاحبه مهما حاولنا إغفالها 

وعلѧѧى العوامѧѧل ، يمѧѧر بهѧѧا شخصѧѧية بشѧѧرية تعتمѧѧد علѧѧى نوعيѧѧة التجѧѧارب وظѧѧروف الحيѧѧاة التѧѧي   

ومѧѧن دراسѧѧة السѧѧيرة الذاتيѧѧة للمبѧѧدع نسѧѧتطيع تبريѧѧر سѧѧر نبوغѧѧه فѧѧي ميѧѧدان أدبѧѧي    .الوراثيѧѧة أيضѧѧاً

ولѧيس عسѧيراً علѧى القѧارئ الفطѧن       .ونستطيع تفسير طبيعة إنتاجه واتجاهاتѧه ، وفكري دون آخر 

      ѧة آمѧة يائسѧية قاتمѧن شخصѧدر عѧي أدب    أن يستنتج أن الأدب المتشائم غالباً ما يصѧال فѧو الحѧا ه

وقد يكون الرمѧز  ، وإن الأدب الرمزي المغلق ينتج عن نفسية مُغلقة مُعقدة ، المعري والتوحيدي 

متعمداً لحماية النفس من نقمة أو سѧلطة الحكومѧة وهѧو مѧا شѧاع فѧي العصѧر العباسѧي لاسѧيما فѧي           

يѧال عѧن أحѧلام    آما قد تعبّر قصѧص المغѧامرات ورحѧلات الخ    .آتابة قصص الحيوان والمقامات 

ضائعة وهواجس خفية وشعور بالعجز عن بلوغ المراد علѧى أرض الواقѧع ومهمѧا آانѧت النتѧائج      

   .                         فإن هناك غالباً الكثير من الروابط المنطقية التي تصل بين الشخصية وإنتاجها

اعيѧة لوجѧود علاقѧة    تشكّل الشخصية المبدعة المحور المهѧم فѧي بنѧاء هيكليѧة العمليѧة الإبد     

الأمѧر  ، وثيقة بين المبدع وبين موضوع العمل وما يحتويه من أفكѧار وينطѧوي عليѧه مѧن عاطفѧة      

الذي من شأنه تحقيق التميѧّز والتفѧرّد عِبѧر الاسѧتخدام المبتكѧر للغѧة وآѧل مѧا يسѧتلزم مѧن الأدوات           

الإبѧداع التѧي أهمهѧا     إن الكثيѧر مѧن الأدبѧاء يمتلكѧون مقومѧات      .الإبداعية لخلق النصوص المتفردة
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الثقافة والخبرة والمهارة في مجال الإبداع ولاسيما تلك التي تتطور بشѧكل مسѧتمر لمواآبѧة روح    

لأن التقوقع والقالبية والثبات على الموروثات القديمة تحيل النص إلى الجمود وتدفع به ، العصر 

منها مѧا يكѧون فطريѧاً ومنهѧا مѧا       هذا ولابد من امتلاك الأديب لذاتية خاصة وإمكانات.إلى الكساد 

إذ على الأديب أن ينهل من نتاجات ، يُكتسب مع مرور الوقت وتوالي المحاولات وتأثير المحيط 

التѧي تѧأتي مѧن قدرتѧه علѧى      ، حتى يتمكن من خلق بصماته الخاصة ، من سبقوه ومن يعاصرونه 

اف فضѧلاً عѧن تحقيѧق    إخضاع اللغѧة بشѧكل عفѧوي وشѧاعري بعيѧداً عѧن القسѧر والتصѧنّع والإسѧر         

عامѧل  ، أضѧف إلѧى ذلѧك    ، بقدر ما تحتويه مѧن عمѧق يكѧون الѧنص متميѧزاً        رؤياه الخاصة والتي

إذن فѧإن العقѧل المبѧدع هѧو      .ويُرجّح نصاً على نص آخѧر ، الخيال وهو ما يفصل بين أديب وآخر 

شѧعرية والتفѧرّد   فهو ما منحنا نصوصاً نثرية تضѧج بالإبѧداع وال   .وحده القادر على صناعة التميّز

فلѧѧو إن  .إن نصوصѧѧاً مثѧѧل رسѧѧالة الغفѧѧران والمقامѧѧات تُفصѧѧح عѧѧن ذلѧѧك العقѧѧل المبѧѧدع       ، الفنѧѧي 

شخصية سطحية وعقلية غير ذات إبداع تناولت تلك الموضوعات لما صѧاغتها لنѧا بتلѧك القوالѧب     

لفلسѧѧفية أو والѧѧدليل علѧѧى ذلѧѧك إن الكثيѧѧر مѧѧن الأدبѧѧاء قѧѧد يتوجѧѧّه لهѧѧم الѧѧبعض بالأسѧѧئلة ا   .المتميѧѧزة 

اللغويѧѧة أو الفكريѧѧة فتكѧѧون الإجابѧѧة عنهѧѧا مباشѧѧرة ومليئѧѧة بالتفصѧѧيلات التѧѧي يقتضѧѧيها موضѧѧوع       

ولكѧѧن العقѧѧل المبѧѧدع آعقѧѧل أبѧѧي العѧѧلاء المعѧѧري يѧѧأبى أن يѧѧرد علѧѧى أسѧѧئلةٍ       .الأسѧѧئلة المطروحѧѧة 

)  مَلѧَك ومѧلاك  ( فيѧرى فѧي وجѧود آلمѧة     ، صرفية وُجّهѧت إليѧه بطريقѧة مباشѧرة تѧدعو إلѧى الملѧل        

       ѧرفي مѧا الصѧن ميزانهѧѧتعلام عѧراد الاسѧات المѧمن الكلمѧض   ѧѧى هيѧة علѧك الأجوبѧياغة تلѧѧة ألاذهُ لص

فوجد أن أسѧلم طريقѧة لتѧأخير    ، حوار يدور بينه وبين مَلك الموت الذي جاء ليقبض روح الأديب 

ذلك هو بطرح الأسئلة عليه حول أسѧمه واشѧتقاقه ومѧا إلѧى ذلѧك مѧن الأمѧور التѧي تخѧص المѧوت           

ذات الطѧابع الخيѧالي والجѧو القصصѧي     ) رسѧالة الملائكѧة  (والحياة والنار والجنة وهو ما نجده في 

التفصѧيلات   مѧن  رغملѧ علѧى ا على متابعة القراءة ودفع الملѧل   المليء بالإثارة والتشويق مما يحث

  ) ١( .الرسالة  رفية الكثيرة التي يقتضيها موضوعالص

                                                            
    . ) وما بعدها  ١ص ( ، أبو العلاء المعري / رسالة الملائكة : ينظر : )  ١( 
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فالعديد من ، في الموضوع الأدبي الواحد يختلف  إذن ومن هذا المنطلق نجد أن الأسلوب

لرؤيѧاه الخاصѧة    اًوفقѧِ   ولكѧن آѧل أديѧب يتنѧاول الموضѧوع     ، الأدباء يخѧاطبون موضѧوعاً مشѧترآاً    

فѧالأدب قѧد يعѧرض لنѧا شخصѧية آاتبѧه       ، فرة لديѧه  االمرتبطة بشخصيته وإمكانيات العناصر المتو

وطبعه وخُلقه ومذاهبه في الحيѧاة ومسѧتوى   إذ تكشف لنا نصوصه عن مزاجه ، بصورة واضحة 

ثقافته وظلال روحه وتفسيراته لكل ما يدور في فُلك حياتѧه التѧي هѧي جѧزء مѧن مجتمѧع مѧا وبيئѧة         

آذلك نعرف نوع أسلوبه الكتابي من خلال آلماته أو عباراته أو طريقة تصويره للأشياء ، معينة 

الأمر الѧذي يخلѧق للأديѧب أسѧلوبه      .ا اثنانوهي أمور نادراً ما يتفق فيه، وصياغته للموضوعات 

فلѧو أخѧذنا نصوصѧاً مѧن آتѧب الجѧاحظ علѧى سѧبيل المثѧال وعرضѧناها           .الخاص وبصمته المميزة 

دون أن نѧѧذآر لѧѧه أسѧѧم  ، مѧѧن علѧѧى شѧѧخص مѧѧن متѧѧذوقي الأدب والمطّلعѧѧين علѧѧى الكتѧѧب النثريѧѧة     

لأن بصѧѧمته فѧѧي  . لمѧѧا تѧѧردد لحظѧѧةَ فѧѧي معرفѧѧة أن تلѧѧك النصѧѧوص تعѧѧود إلѧѧى الجѧѧاحظ  ، صѧѧاحبها 

لكѧن   .وإن حاول العديد من الكتّاب مجاراته في بعض النصѧوص  ، متفرّد  الكتابة مميزة وأسلوبه

الأسѧѧلوب الجѧѧاحظي ظѧѧلّ يتميѧѧز بتلѧѧك الموسѧѧوعية واللاتجѧѧانس النصѧѧي وهѧѧي مѧѧن الأسѧѧاليب التѧѧي   

درت لأنهѧا إنمѧا صѧ   ، ربѧي  خلقت لنصوصه النثرية شعريةَ خاصة وأسѧهمت فѧي تطѧوير النثѧر الع    

استطاع من خلال أسѧلوبه السѧهل الواضѧح أن يمنحنѧا نصوصѧاً ذات      ، ثقافة واسعة  يعن أديب ذ

وهѧذا مѧا لا    .صفاء التعبير وجمال التصوير  فضلاً  عنء لغوي ومعاني مرتبة عمق فكري وثرا

ود إذ إنهم غالباً ما يقفون عند حدود الطبع والقي، نجده في نصوص الأدباء ذوي الثقافة المحدودة 

فيبحثون عن الألفاظ المشرقة والѧديباجات الجميلѧة عوضѧاً عѧن     ، الأدبية القديمة لكتابة النصوص 

إن الأديب لكي يكون مبѧدعاً ومبتكѧراً عليѧه أن     .الغوص وراء المعاني الجديدة والأفكار المتميزة 

، مѧذهباً جديѧداً   فيخلѧق بѧذلك شѧيئاً جديѧداً و    ، يُطوّع أساليب اللغة لطُرق تفكيره وتصويره وتحليلѧه  

لكنѧّه سيصѧمد ويبقѧى طالمѧا إن مذهبѧه قѧويٌ       ، وهو وإن لاقى إنكاراً ونقداً لاذعѧاً فѧي بѧادئ الأمѧر     

  .  وخليقٌ بالبقاء 
  

Éànaë@ò÷îjÛa   
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من الأمور الأخرى التي تُسهم في توجيه الكتابة وتѧؤثّر علѧى صѧياغة العمѧل الأدبѧي هѧي       

فللباديѧة ثقافتهѧا   ، تكѧون إيجابيѧة أو سѧلبية بالنسѧبة للأديѧب       وهي مѧن المѧؤثرات التѧي قѧد    ،  )البيئة(

آمѧا إن البيئѧة العربيѧة تختلѧف عѧن البيئѧة الفارسѧية فѧي          .الخاصة التي تختلف عن ثقافة الحاضѧرة 

وآѧل مѧا يتعلѧق بأسѧاليب الحيѧاة التѧي يعيشѧها الأديѧب فѧي          ، التقاليد والعادات والثقافѧة والمعتقѧدات   

تتسѧѧم بالحرآيѧѧة وتѧѧزدحم بالأحѧѧداث والصѧѧراعات التѧѧي تخلѧѧق الانفعѧѧالات   تلѧѧك الحيѧѧاة التѧѧي  .بيئتѧѧه

وهي بدورها تخلق النصوص الأدبية إذ إن معظم الأدباء إنما يكتبون نصوصهم تحت ، المختلفة 

تأثير حالة نفسية خاصة هي حالة الانفعѧال والتنبѧّه العѧاطفي حيѧث يكѧون السѧلطان للوجѧدان علѧى         

 من ثمّو، بيئة التي هو جزء منها تزدحم بكل ما يزدحم به المجتمع والإذن فنفسية الأديب ، العقل 

بѧين الأدب والمجتمѧع الѧذي     اً آبيѧر  اً أي إن هنѧاك ارتباطѧ   .فإنه يعبّر عن آل ذلك من خلال أدبѧه  

ثѧم  ، وذلك من خѧلال تنѧاول الكاتѧب لقضѧايا مجتمعѧه الثقافيѧة وقيمѧه وعاداتѧه ومعتقداتѧه          ، يصنعه 

 .آѧل ذلѧك عِبѧر منظѧوره الخѧاص ورؤيѧاه الذاتيѧة        ، أوضاعه الاقتصѧادية والسياسѧية والحضѧارية    

 .آرائه ورؤاه وتوصѧيفاته   ومما لا شك فيه بأن آل آاتب يتمتع بمقدار من الحرية في التعبير عن

فѧѧلا مفѧѧر مѧѧن تسѧѧليط ، ولكѧѧن آѧѧل ذلѧѧك يѧѧرتبط بجѧѧذور خفيѧѧة مѧѧع عصѧѧر الأديѧѧب ومجتمعѧѧه وبيئتѧѧه   

حيѧث  ، وإلا لكان أدبه هامشياً ولا منتمي لدائرة الحياة الاجتماعيѧة  ، الضوء على آل تلك الأمور 

، مجتمѧع النѧاطق   من حيث هѧو صѧوت ال  ، إن الأديب صاحب رسالة  .المتلقي للنصوص المكتوبة

فعليه تقع مسؤولية تسليط الأضواء على الزوايا المظلمة التي ربما يحاول غيره إخفاءها لأسبابٍ 

وهنا نكون أمام الأدب الصادق الذي يمثّل صوت العصر بأسѧلوب فنѧي وجمѧالي قѧد يعѧرض      ، ما 

لѧداء ثѧم يعطѧي    أي إنه آالطبيب الѧذي يشѧخّص ا   .لنا حقائق مُرّة ولكن دون مباشرة وسطحية مملة

وعلى النقيض منه بعض الأصوات المزيفة التѧي تخلѧّت عѧن ذاتيتهѧا وصѧدقها مѧع        .الأمل بالشفاء

فشѧذّت  ، خوفѧاً أو طمعѧاً   ، وخضعت تماماً لقوانين السѧلطة والتقاليѧد المتحجѧرة    ، النفس والمجتمع 

اقѧѧة ذات عѧѧن الواقѧѧع وتاهѧѧت فѧѧي الزيѧѧف وجعلѧѧت مѧѧن النصѧѧوص الأدبيѧѧة مثلهѧѧا آمثѧѧل الآنيѧѧة البر    

  .إلا إنها آنية فارغة من آل محتوى ، الزخرف الجميل 
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وذلѧك مѧن خѧلال التѧأثير     ، من هنا نجد أن الأديب آما يتأثر بѧالمجتمع والبيئѧة يѧؤثر فيهمѧا     

أي لابد من عملية ، بالمتلقي الذي ينجذب إلى الصوت الأدبي المعبّر عن الجميع من خلال الفرد 

ات أفѧѧراد المجتمѧѧع عنѧѧد الكتابѧѧة والتعبيѧѧر عѧѧن قضѧѧيةٍ مѧѧا وربمѧѧا  مѧѧزج بѧѧين ذاتيѧѧة الأديѧѧب وبѧѧين ذو 

فللكلمѧة تѧأثير سѧحري إذ    ، لѧدينا    يضيء في أذهاننا فكرة معينة آانت خافية عنّا أو مشاعر دفينѧة 

فهѧو آشѧفٌ لجوانѧب المجتمѧع     ، وهكѧذا يتحѧوّل الأدب إلѧى آشѧفٍ واآتشѧاف       .ما لامسѧت الأعمѧاق  

وهѧو اآتشѧاف لعمѧق الأشѧياء     .عѧن ذاتيѧة الأديѧب وشخصѧيته     إلى جانب الكشѧف ، والبيئة والعصر 

ق إزالѧѧة التراآمѧѧات والعوالѧѧق عѧѧن بعѧѧض القضѧѧايا والحقѧѧائق لجعلهѧѧا ممكنѧѧة التغييѧѧر بمѧѧا       ائѧѧوطر

فѧي العصѧر العباسѧي نجѧد أن النثѧر آѧان صѧوتاً معبѧّراً عѧن           .يتناسب ومصلحة الأديب والمجتمѧع  

 .ات ولا تجانس طبقي وعرقي وثقѧافي وعقائѧدي  المجتمع والبيئة بكل ما شاع من تناقضات وسلبي

فقد سبق وذآرنا بأن الأدب أخذ يبتعد عѧن بيئѧة الباديѧة ويتجѧّه نحѧو بيئѧة الحاضѧرة مجѧاراةً لѧذوق          

وتѧѧأثراً بمѧѧا شѧѧاع مѧѧن أشѧѧياء جديѧѧدة وتغييѧѧرات عظيمѧѧة علѧѧى آѧѧل        ، العصѧѧر والسѧѧلطة والتجديѧѧد   

ولأن البيئة الفارسѧية   .الشعوب والمجتمعاتوذلك بفعل التمازج الثقافي والبيئي بين ، المستويات 

نجѧѧد أن التѧѧرف قѧѧد بلѧѧغ حѧѧدّه   ، وأقѧѧوى تمازجѧѧاً معهѧѧا  ، هѧѧي أآثѧѧر بيئѧѧة مѧѧؤثرة فѧѧي بيئتنѧѧا العربيѧѧة   

ق ائѧѧفѧѧي اللبѧѧاس والعمѧѧران وأصѧѧناف الطعѧѧام وطُر  ، هѧѧذا العصѧѧر وبجميѧѧع أشѧѧكاله    الأقصѧѧى فѧѧي

  بѧل تعѧدى آѧل ذلѧك ليصѧل إلѧى       .خاصةالتزيين وفي مجالس اللهو والسمر وفي إقامة المناسبات ال

فقѧѧد أصѧѧبح لѧѧدينا نصѧѧوص آتابيѧѧة مُترفѧѧة بمѧѧا حوتѧѧهُ مѧѧن زخѧѧرف ووشѧѧي وألفѧѧاظ برّاقѧѧة     ، الكتابѧѧة 

وأسѧѧѧاليب فخمѧѧѧة وموسѧѧѧيقى عاليѧѧѧة وإسѧѧѧراف فѧѧѧي السѧѧѧجع والبѧѧѧديع وابتكѧѧѧار للمعѧѧѧاني والأسѧѧѧاليب   

  . ) ١( والموضوعات

والحصѧѧى والأشѧѧجار والنباتѧѧات آيѧѧف لا والأديѧѧب يجѧѧد نفسѧѧه بعѧѧد أن اعتѧѧاد رؤيѧѧة الرمѧѧال  

أمѧام القصѧور الفخمѧة والمزدانѧة بالѧديباج      ، وحيوانات البادية والبيѧوت المتواضѧعة   ، الصحراوية 

لديѧه الحقيقѧة بالخيѧال     والوشي والحرير والأحجار الكريمة وفيها من المباهج ما فيها حتى لتختلط
                                                            

رسائل ابѧن العميѧد ورسѧائل الصѧاحب بѧن عبѧاد ورسѧائل قѧابوس بѧن وشѧمكير ورسѧائل القاضѧي             : ينظر : )  ١( 
                        .  الفاضل 
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لاسѧيما إن هѧذا   وض الوصѧف  فلا يجد بداً من وصف آل ذلك وإن آان الموضوع في غيѧر غѧر  ، 

التغييѧѧر لѧѧم يقتصѧѧر علѧѧى الخلفѧѧاء فقѧѧط وإنمѧѧا راح الأعيѧѧان مѧѧن الѧѧوزراء ورجѧѧالات الدولѧѧة وآبѧѧار   

فѧѧابتنوا الѧѧدور الفѧѧاخرة التѧѧي تحѧѧيط بهѧѧا   .التجѧѧار والموسѧѧرين يقلѧѧدون الخلفѧѧاء فѧѧي عيشѧѧهم وتѧѧرفهم 

آمѧا  ، زينѧة بѧأفخر الزينѧة    الحدائق الغنّاء وامتلكوا المراآب التي آانت تسير في نهر دجلة وهي م

هائلة من الخدم والجواري والقيان والمغنين والغلمان الذين آانوا يقومون على  اًاتخذوا لهم أعداد

وقѧѧد تنافسѧѧوا فيمѧѧا بيѧѧنهم علѧѧى البѧѧذخ      .الخدمѧѧة وهѧѧم يتزينѧѧون بѧѧأبهى الحلѧѧي والملابѧѧس الفѧѧاخرة      

ѧѧالزواج وغيѧѧة آѧѧبات الخاصѧѧي المناسѧѧآدب وفѧѧة المѧѧي إقامѧѧراف فѧѧكوالإسѧѧب  .ر ذلѧѧرت آتѧѧد زخѧѧوق

الأدب بوصفٍ لذلك المجتمع وتلѧك البيئѧة حتѧى ليتصѧور القѧارئ أن مѧا يقѧرأه ضѧرب مѧن الخيѧال           

ثѧم  ، ويعد الخليفة المهدي أول الخلفاء الذين بدءوا بحياة التѧرف والإسѧراف الواسѧع     ) ١(.والمبالغة

فقѧد  ، وآان بناء القصور الفخمة من أآثر ما حѧرص عليѧه الخلفѧاء العباسѧيون      .تبعهُ سائر الخلفاء

وشقّ الترع والقنوات لتصل الميѧاه إلѧى   ،ل وحده تسعة عشر قصراً في سامراءبنى الخليفة المتوآ

وقد أفاضت المصادر في وصف هذه القصور العباسѧية ومѧا آѧان فيهѧا     .قصوره وبساتينه وحدائقه

وجѧѧدران محѧѧلاة بالفسيفسѧѧاء والرخѧѧام وأسѧѧرّة مѧѧن ، والѧѧذهب والجѧѧواهر  مѧѧن بѧѧِرك مزينѧѧة بالفضѧѧة

وقد تنافس الخلفاء في ارتدائهم  .الذهب وستور من الديباج وبُسط فاخرة ذات ألوان ونقوش جذابة

للملابس الفاخرة المصنوعة من الأقمشة الموشاة بالѧذهب والفضѧة والمرصѧعة بѧالجواهر وآѧذلك      

المحѧѧلاة بخيѧѧوط الѧѧذهب  ،  يѧѧار الأزيѧѧاء الثمينѧѧة ذات الألѧѧوان المتباينѧѧة فقѧѧد تفѧѧنّن فѧѧي اخت، نسѧѧاؤهم 

ومѧѧن  ) ٢(.وعلѧѧى رؤوسѧѧهم العصѧѧائب المرصѧѧعة بالѧѧدر واليѧѧاقوت والأحجѧѧار الثمينѧѧة    ، والجѧѧواهر

اسѧѧتقبال " وصѧѧف المظѧѧاهر الباذخѧѧة لتلѧѧك القصѧѧور مѧѧا ذآѧѧره الѧѧدآتور شѧѧوقي ضѧѧيف فѧѧي خبѧѧر      

ففُرشѧت القصѧور بأجمѧل    ، ا يطلبѧون عقѧد هدنѧة    وقѧد جѧاءو   ٣.٥المقتدر لرسل ملك الѧروم سѧنة   

الفُرش ومُلئت دار الخلافة وآѧان عѧدد الجنѧد مائѧة وسѧتين ألفѧاً بالѧدروع والسѧلاح ومѧن تحѧتهم           
                                                            

آتاب الأغاني وآتاب نشوار المحاضرة وآتاب يتيمة الدهر للثعالبي وآتاب تѧاريخ الأدب العربѧي   : ينظر : )  ١( 
لجرجي زيدان وآتاب تاريخ الأدب العربѧي لشѧوقي ضѧيف وآتѧاب دراسѧات فѧي الأدب العربѧي وتاريخѧه لأحمѧد          

.                          هية في العصر العباسي الشعراوي فان فيها الشيء الكثير من أخبار البذخ والإسراف ووصف الحياة اللا
  .٢٥٧ - ٢٥٦ص / إبراهيم أيوب  .د / آتاب التاريخ العباسي السياسي والحضاري : ينظر : )  ٢( 
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الخيل بسѧروج الѧذهب والفضѧة وآѧان عѧدد الغلمѧان سѧبعة آلاف خѧادم وسѧبعمائة حاجѧب بѧالبزة            

وآѧѧѧان فѧѧѧي دجلѧѧѧة الشѧѧѧذاءات والطيѧѧѧارات والزبѧѧѧازب      .الرائقѧѧѧة والسѧѧѧيوف والمنѧѧѧاطق المٌحѧѧѧلاة  

وسѧار رسѧل    .بأفضل زينة وعلى أحسن تعبئѧة ) سفن شتى(والشبّارات و الزلالات والسّميريّات 

ودخلѧوا قصѧر الجوسѧق بѧين     ، الملك ومن معهѧم مѧن المواآѧب إلѧى أن وصѧلوا إلѧى دار الخلافѧة        

أربѧع طيѧارات مذهّبѧة مٌزينѧة بالѧدُبيقي      ورأوا بُرآة عجيبة يمدّها جدول و بها ، بستانين رائعين 

وهي شجرة من الفضة آانت قائمة وسط برآة مُدوّرة ولها ، ثم أدخلوا قصر الشجرة ، المُطرّز 

والشѧجرة تتمايѧل   ، عليها الطيѧور والعصѧافير المُذهّبѧة والمُفضضѧة تُصѧفّر     ، ثمانية عشر غصناً 

ثѧم أدخلѧوا إلѧى قصѧر الفѧردوس      ، يعيѧّة  وورقها يتحرك على نحو ما تُحدِث الرياح للأشѧجار الطب 

ممѧا راع رُسѧل ملѧك    ، وبهِ من الفرش ما لا يُقوّم وفي الدهاليز عشѧرة آلاف درع مذهّبѧة مُعلقѧة    

إن هѧѧذا التѧѧرف البѧѧاذخ الѧѧذي اعتѧѧاده ذوق الخليفѧѧة وسѧѧائر الѧѧوزراء    )  ١( "شѧѧديدة   الѧѧروم روعѧѧة 

اء ويُغѧذي مخيلѧتهم بشѧتى الصѧور الفنيѧة      آان لابد لѧه مѧن أن يُلقѧي بظلالѧه علѧى الأدبѧ      ، والزعماء 

 فمѧѧا نجѧѧده فѧѧي أدبهѧѧم مѧѧن   ، ويفѧѧتح أمѧѧامهم آفاقѧѧاً واسѧѧعة مѧѧن الخيѧѧال والعѧѧوالم السѧѧحرية    ، الرائعѧѧة 

وإنّ مѧن  ، هو في الحقيقة محاآاة للواقع الذي تراه أعيѧنهم فѧي تلѧك القصѧور والمجѧالس      ، وصف 

أو يروقه إلا ما فѧاق هѧذا الواقѧع    ، ي شيء آيف يمكن أن ينبهر بأ، يحيا مثل هذا الواقع السحري 

مѧن هنѧا آانѧت الصѧعوبة التѧي يواجههѧا الأديѧب فѧي إرضѧاء ذوق الخليفѧة وسѧائر            .وروعѧة   سحراً

  . أبناء الطبقة المترفة 

أمدت القصص من آتاب ألف ليلѧة  " ومن صور الترف الأخرى التي لا ريب في إنها قد 

هѧي تلѧك الحفѧلات التѧي     )  ٢("  بѧذخ وتѧرف لا ضѧفاف لѧه    وليلة بكل ما يقع في الخيال الواهم مѧن  

ومѧن تلѧك   . تُقام في القصѧور بمناسѧبة الختѧان أو الѧزواج أو مختلѧف المناسѧبات السѧعيدة الأخѧرى         

وفيѧه فѧُرشَ بسѧاطٌ    ) المعتѧز  (الذي أقامه المتوآل لختان ولده الحفل ، الحفلات الباذخة حد العجب 

                                                            
   . ٧. – ٦٩ص / شوقي ضيف  .د/ تاريخ الأدب العربي العصر العباسي الثاني : )  ١( 

                                     
                                        .  ٦٨ص /  شوقي ضيف. د/ تاريخ الأدب العربي العصر العباسي الثاني : )  ٢( 
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ويُقѧال أن التجѧّار   ، أي بحجѧم إيѧوان القصѧر    ، خمسѧون  مُذهبٌ مѧبطنٌ طولѧه مائѧة ذراع وعرضѧه     

ومѧُدّ بѧين يديѧه أربعѧة     ، ووضع للمتوآل في صѧدره سѧرير  ، قوّموا ذلك البساط بعشرة آلاف دينار 

مُذهّبѧѧة مُرصѧѧعة بѧѧالجواهر وعليهѧѧا تماثيѧѧل العنبѧѧر والنѧѧد والكѧѧافور ومѧѧُدّت    ) آرسѧѧي(آلاف مِرفѧѧَع 

فأحضِرَ الأمѧراء والقѧوّاد والنѧُدماء فأجلسѧوا     ، السرير الموائد وتغدى المتوآل والناس وجلس على

ووزّعَ الغلمѧان  .صѧُبت فيهѧا حتѧى ارتفعѧت     ، وجيء بأوعية مملوءة دراهم ودنانير، على مراتبهم 

وآان  .ودعوا آل مَن يشرب إلى أن يأخذ ثلاث جفنات أو ما حملت يداه من ذلك المال، الشراب 

ويخرجѧѧون إلѧѧى غلمѧѧانهم فيدفعونѧѧه إلѧѧيهم ويعѧѧودون إلѧѧى   ،النѧѧاس يجمعونѧѧه فѧѧي أآمѧѧامهم الواسѧѧعة 

وآلما خلا وعاء مما فيه أتى الغلمѧان بمѧا يملѧؤه مѧن الѧدنانير والѧدراهم حتѧى يعѧود آمѧا          . مجالسهم

وحُملѧوا عنѧد انصѧرافهم مѧن الحفѧل علѧى الخيѧل        ، وخُلِعَ علѧى سѧائر مѧَن حضѧر ثѧلاث خُلѧَع        .آان 

وآѧان فѧي    .وأمѧر لكѧل عتيѧق بمائѧة درهѧم وثلاثѧة أثѧواب       ، وأعتѧق المتوآѧل ألѧف رقبѧة     ، المطهّمة 

صحن الدار بين يدي الإيوان أربعمائة جارية بين أيديهن أطباق الفواآѧه مѧن آѧل صѧنف وخمسѧة      

ونثѧѧر المتوآѧѧل علѧѧى هѧѧؤلاء الجѧѧواري وخѧѧدم الѧѧدار  .آلاف باقѧѧة نѧѧرجس وعشѧѧرة آلاف باقѧѧة بنفسѧѧج

عتز مليون درهѧم علѧى المѧُزين ومѧن آѧانوا      ونَثرت زوجته أم الم، درهم  والحاشية عشرين مليون

حتѧى  .في جانبه من الغلمان وبعض الجنود وقهارمة الدار والخدم الخاصة من البيضان والسودان

ليس من يطّلع على هكѧذا  أو  )  ١( الدراهم ن مليوناً منيستة وثمان يُقال إنّه قد أنفق على هذا الختان

أخبار يجد نفسه في رحاب القصص الخيالية والروايات السحرية التѧي شѧاعت عѧن ملѧوك الجѧان      

أآثر من شيوعها عن ملوك الإنس ؟ مثل هذه الأحداث آانت آفيلة بتغذية أذهѧان الأدبѧاء وتحفيѧز    

الإبѧداع والابتكѧار    لاسيما حين تكѧون هنѧاك حادثѧة فيهѧا الشѧيء الكثيѧر مѧن       ومخيلتهم نحو الإبداع 

إذ يѧُروى أن المتوآѧل شѧرب يومѧاً فѧي قصѧر البرآѧوار         .مجѧالس الشѧراب  أحد آقصة المتوآل في 

لا : فقѧالوا لѧه   ) شѧاذآلاه (أرأيتم إن عَمِلنѧا احتفѧالاً بѧالورود أو آمѧا نطقѧهُ بالفارسѧية       ، فقال لندمائه 

وآѧان   -ادعѧوا لѧي عُبيѧد االله بѧن يحيѧى     : فقѧال   ،يكون الشاذآلاه إلا بالورد وليست الأيѧام أيѧام ورد   

                                                            
         .  ٦٦٥ص / تاريخ الأدب العربي : يُنظر : )  ١( 
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: فسѧأله   .في آل درهѧم حبتѧان مѧن الفضѧة     ، اضرب لي دراهم : فقال له ، فحضر  -أحد وزرائه 

 .فضѧُربت  ، فѧأمر عُبيѧد االله بضѧربها    ، فأجابه خمسة ملايين درهم ، آم المقدار يا أمير المؤمنين 

الحمرة وطائفة منها بالصѧُفرة وطائفѧة منهѧا    اصبغ طائفة منها ب: فقال له ، وأنبأ المتوآل بضربها 

ثѧѧم تقѧѧدّم المتوآѧѧل إلѧѧى خدمѧѧه ، فصѧѧنع عُبيѧѧد االله مѧѧا أمѧѧره بѧѧه  .واتѧѧرك طائفѧѧة علѧѧى حالهѧѧا، بالسѧѧواد 

فѧѧأمرهم أن يُعѧѧِد آѧѧل مѧѧنهم قِبѧѧاءً جديѧѧداً وقلنسѧѧوة بخѧѧلاف لѧѧون قبѧѧاء   -وآѧѧانوا سѧѧبعمائة  -وحواشѧѧيه 

، فѧѧأمر أن تُنصѧѧب قُبѧѧة لهѧѧا أربعѧѧون بابѧѧاً    ، يѧѧه ريѧѧح  ثѧѧم تحѧѧيّن يومѧѧاً ف  .صѧѧاحبه وقلنسѧѧوته ففعلѧѧوا  

وأمѧر المتوآѧل بنثѧر الѧدراهم آمѧا      ، وعلѧى الخѧدم الكسѧوة الجديѧدة     ، فاصطبح فيها والندماء حولѧه  

فتتطѧاير فѧي الهѧواء آمѧا     ، فنُثِرت تباعاً وآانѧت الѧريح تحملهѧا لخفتهѧا     ، طائفةَ طائفة ، يُنثر الورد 

   ) ١(.يتطاير الورد 

خليفة على هذا القدر من الابتكار والإبداع فلابد للأديب من أن يكون أآثر فطنة إن آان ال

وإبداعاً حتى يُقدّم ما يُبهر مثل هذه العقول الخلاقة والأذواق المُترفѧة التѧي لا تعتѧرف بالمسѧتحيل     

من هنا آѧان لهѧذه البيئѧة المتحضѧرة والمجتمѧع المتѧرف        .في سبيل تحقيق غاياتها والظفر بملذاتها

حد اللامعقول الأثر الكبير في تحفيز الأدب علѧى التوجѧّه الجديѧد والتطѧوّر الفنѧي الѧذي شѧهده فѧي         

وقѧد حفلѧت    .ذلك العصر الذي زخر بكل ما هو جديد وغريب ومُبتكѧر وسѧاحر  ، العصر العباسي 

آتب التاريخ والتراجم والسِير بالعديد من الروايات والأخبار والقصص التي تدور حѧول الخلفѧاء   

ومѧن المظѧاهر التѧي أثѧّرت سѧلباً علѧى       . وخاصتهم وسائر الأغنياء وتحكѧي العجѧب العُجѧاب عѧنهم    

وآبѧار  ، ء مجالس الشراب والغناء التي آانت تُقام في قصور الخلفاء والأمѧراء والѧوزرا  ، الأدب 

وذلك لما يكون في هذه المجالس من اللهѧو والمجѧون   ، أصحاب المناصب في الدولة وعليّة القوم 

الأمر الذي جعل الأديب يتحدث عن تلك الأمور صراحةً ويُكثر من ذآرها في ، والعبث والتهتك 

لخليفѧѧة موضѧѧوعاته النثريѧѧة أو قصѧѧائده الشѧѧعرية لأنѧѧه يستشѧѧعر مѧѧيلاً آبيѧѧراً لهѧѧذه الأمѧѧور مѧѧن ا         

فلا نكاد نجد آتاباً نثرياً لاسيما آتب الأدب الكبرى ، وخاصته ممن يرجو عندهم العطايا والهدايا 

                                                            
            . ٦٩ــ  ٦٨ص / العصر العباسي الثاني / آتاب الأدب العربي : ينظر : )  ١( 
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إلا وتطѧѧرّق للقيѧѧان والجѧѧواري والغلمѧѧان ومجѧѧالس الغنѧѧاء والشѧѧراب ومѧѧا يѧѧدور فيهѧѧا مѧѧن مجѧѧون      

) القيان  ( بل إن البعض من الأدباء ألّف آتباً ورسائل خاصة بهذه الموضوعات آرسالة  .وتهتك

وغيرهѧا  ، رج الأصѧفهاني  الفѧ   لأبѧي ) الأغѧاني (وآتѧاب  ، للجاحظ ) الشارب والمشروب(ورسالة 

والكاتب في هذا المضمار إما يذآر هذه الموضѧوعات متلѧذذاً بѧذآرها ومتѧأثراً بهѧا وطالبѧاً        .آثير 

نهѧا صѧرفت   لأ، أو يѧذآرها مشѧمئزاً ناقمѧاً رافضѧاً لهѧا       .رضا السلطة وإبهاجهم ودفع الملѧل عѧنهم  

، وآانѧت سѧبباً فѧي ظلمهѧم وتعاسѧتهم وفقѧرهم       ، أنظار أولي الأمر عن مهامهم تجاه عامة الشѧعب  

 لأن المجتمѧع .فنتج عن ذلѧك عѧدم الاهتمѧام واللامبѧالاة باتجѧاه تѧدخّل الأمѧم الأخѧرى بѧأمور الѧبلاد           

المُتѧرف الѧذي    فأصѧبح لѧدينا الأدب  ، فئѧة منعّمѧة وأخѧرى مُعدمѧة      العباسي انقسѧم آنѧذاك إلѧى فئتѧين    

وة ظѧ دب إنمѧا يصѧدر عѧن أدبѧاء نѧالوا الح     وهѧو أ  والرفاهية وصور الحيѧاة الباذخѧة    يتغنّى بالرخاء

والأدب الآخر هو أدب المُعѧدمين الѧذين ذاقѧوا شѧظف العѧيش       .عند السلطة وذاقوا حلاوة عطاياهم

لكثيѧر مѧن المثقفѧين    لأن ا، والأديѧب هنѧا إمѧا يعبѧّر عѧن ذاتѧه        .وقاسوا الفقر والحاجة وهوان الأمѧر 

فالأديب آان يشѧتهر   باسي بسبب الإهمال وعدم الإنصاف والأدباء عانوا الأمرّين في العصر الع

وإما لأنѧه يُجيѧد الكѧذب    ، إما لسعة علاقاته بالوزراء والقادة أو ندماء الخليفة وغيرهم من خاصته 

ونѧѧادراً مѧѧا يعلѧѧو شѧѧأنه ،  والتزلѧѧف وإراقѧѧة مѧѧاء الوجѧѧه والنفѧѧاق والنѧѧزول عنѧѧد رغبѧѧات أولѧѧي الأمѧѧر

، لامتلاآه الموهبة وسعة الثقافѧة والإبѧداع الأدبѧي وحسѧبنا مѧا آل إليѧه حѧال أبѧي حيѧان التوحيѧدي           

، إن هѧذه المعانѧاة صѧنعت لنѧا أدبѧاً ناقمѧاً        .والأمثلة غير ذلك آثيرة ، وابن المقفع ونهايته المؤلمة 

بل دفعت العقل المبدع للأديѧب إلѧى الابتكѧار توخيѧاً للرمزيѧة وتوريѧة القصѧد والمغѧزى مѧن هكѧذا           

آليلѧة  (فكانت القصص الرمزية والتѧي تѧدور معظمهѧا علѧى ألسѧنة الحيوانѧات مثѧل        ، موضوعات 

، م يسبق له الظهѧور إلا فѧي هѧذا العصѧر     وهي لون أدبي ل) المقامات(آذلك ، لابن المقفع ) ودمنة

المُعѧدم الفقيѧر الѧذي لا سѧبيل لѧه سѧوى الاحتيѧال والكديѧة         ) الشѧاعر أو المثقѧف  (إذ قدّم لنا شخصية 

وهو بذلك يروّج لأعماله الثقافية والأدبية في سائر التجمعات الأدبيѧة أو  ، والتجول لكسب العيش 

لفن إنما آان يُعلѧن عѧن ثورتѧه ورفضѧه لأوضѧاع      والأديب من خلال هذا ا .المساجلات العارضة 
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حتѧѧى أصѧѧبحت توافѧѧه الأمѧѧور هѧѧي   ، والتقسѧѧيم الطبقѧѧي والسѧѧطحية التѧѧي سѧѧادت العصѧѧر    ، الحكѧѧم 

   .                         صاحبة الصدارة في حياة الناس فابتعدوا عن الاهتمام بالأمور المهمة للحياة الكريمة 

ويصѧوّر مآسѧي    شخصѧية وأخѧذ يتحѧدث بلسѧان العامѧة      لومن الأدباء مѧن تجѧاوز معاناتѧه ا   

آمѧا نجѧد فѧي آتѧب الجѧاحظ الѧذي       ، شعبه ومعاناته في ظل هذا المجتمѧع المتفسѧخ والبيئѧة الفاسѧدة     

بالإضافة إلى ، عبّر فيها عن ضمير أهل عصره وحاجاتهم بمختلف انتماءاتهم الدينية والسياسية 

منهم ابن المقفع والتوحيѧدي  باء على الطريق نفسه عدد من الأدوقد سار  .ذآر معاناتهم وهمومهم

  . والمعري وآخرون 

هذا وقد شاع أدب الزهد والتصوف فѧي هѧذا العصѧر آѧرد فعѧل علѧى الفسѧاد المتفشѧي فѧي          

، وللتسامي عن البيئة التي آثѧُرت فيهѧا الخلاعѧة والمجѧون ومظѧاهر التحلѧل الأخلاقѧي        ، المجتمع 

ويتوجهѧون إلѧى   ، نفسѧهم عѧوالم سѧامية يتحѧدون فيهѧا مѧع االله       فآثر عدد من الأدباء أن يصطنعوا لأ

   .الضمائر  فساد عبادته لينجيهم من فساد العصر الذي أدى إلى
  

@ @
@ @
@ @
ànÛaÏbÔrÛa@xŒbï   

  

عصѧر  "   فإننا نجد أن هذا العصѧر آѧان  ، علاقتها بالأدب في العصر العباسيأما الثقافة و

 ѧات تمازج الثقافѧوم   ،ات والترجمѧل العلѧة     ونقѧية والإغريقيѧة والفارسѧن الهنديѧا  ، والآداب مѧوغيره

وطѧѧب الهنѧѧد  ، إذ نُقلѧѧت فيѧѧه فلسѧѧفة الإغريѧѧق   ، وهѧѧي أمѧѧور طرحѧѧت أفكѧѧاراً جديѧѧدة    .إلѧѧى العربيѧѧة

إن هѧذا العصѧر ومѧا رافقѧه مѧن اسѧتقرار حضѧاري         .وحِكَمَهم وطرائق الفُرس في الحُكѧم والإدارة 

آثيѧѧرة  معѧѧانٍب إلѧѧى مجѧѧالات عѧѧدّة وعبѧѧّر عѧѧن  ذلѧѧك الѧѧذي تشѧѧعّ، وتطѧѧوّر ونمѧѧو أوجѧѧب نمѧѧو النثѧѧر  

إلى ما ظهر لدى  .نقدية وبعضها فلسفية أو فكرية إلى علمية إلى تاريخية إلى، طُرحت في وقتها 
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آѧل   .قضѧايا لأسѧاليب المنطقيѧة فѧي ترتيѧب ال    المتكلمين من مجادلة ونقѧاش ومنѧاظرات واسѧتخدام ل   

  )  ١( " .هذا أدى إلى تطور النثر ونموّه نموّاً واضحاً

بمѧا  ، طاقتهѧا    والذي لا ريب فيه أن هذه الثقافات الدخيلة التي نُقلѧت إلѧى العربيѧة وسѧّعت    

تمѧѧدّها ، نثѧѧر ثقافѧѧة متشѧѧعبة ، وقѧѧد أصѧѧبح النثѧѧر العربѧѧي ، اآتسѧѧبت مѧѧن المعѧѧاني العقليѧѧة والفلسѧѧفية 

العصѧѧر وعلѧѧى هѧѧذا النحѧѧو أصѧѧبح النثѧѧر العربѧѧي فѧѧي   ، روافѧѧد آبيѧѧرة مѧѧن إيѧѧران والهنѧѧد واليونѧѧان   

فهنѧѧاك النثѧѧر العلمѧѧي والنثѧѧر الفلسѧѧفي والنثѧѧر التѧѧاريخي والنثѧѧر الأدبѧѧي     ، العباسѧѧي متعѧѧدد الفѧѧروع  

وآان في بعض صورهِ امتداداً للقديم وآان في بعضها الآخر مُبتَكراً لا عهد للعرب به ، الخالص 

ب العربѧي  لقѧد تѧأثر الأد  )  ٢( .على شاآلة ما هو معروف في آتابѧات سѧهل بѧن هѧارون والجѧاحظ     ، 

وذلѧك لقѧرب بѧلاد فѧارس مѧن بѧلاد العѧرب وسѧهولة         ، بالثقافة الفارسية أآثѧر مѧن أي ثقافѧة أخѧرى     

ومن هنѧا أصѧبح معظѧم     .وآثرة الكتب المُترجمة من الفارسية إلى العربية، التمازج بين الجنسين 

ودخلѧت  ، تنѧا  فشѧاعت الألفѧاظ الفارسѧية فѧي لغ    ، الأدباء العرب يجيدون اللغѧة الفارسѧية ويُتقنونهѧا    

فѧѧلا نكѧѧاد نجѧѧد شѧѧعراً أو نثѧѧراً عباسѧѧياً يخلѧѧو مѧѧن لفظѧѧة فارسѧѧية أو معنѧѧى أو    ، إلѧѧى مجѧѧالات الأدب 

افة أحلѧى وأروع المعѧاني   فقد أخذ الأدب العربي عن هذه الثق .صورة مستوحاة من ثقافتهم وأدبهم

التعبير واستخدام وظهر التأنق في  ،راض واتّسع مجال التفكير والخيال وتعددت الأغ، والأخيلة 

ومن هنا ساد الاعتماد على الصنعة ، التجديد في المعاني  فضلاً عن، نات البديعية بإفراط المحس

منهѧا الأدب  ، هذا وقد جدّت بعض الفنون الأدبيѧة بتѧأثير ذلѧك التمѧازج      .دون الاعتماد على الطبع

الأدب فѧѧي العهѧѧد البѧѧويهي وإذا مѧѧا نظرنѧا إلѧѧى  )  ٣( .القصصѧي وأدب الزهѧѧد وأدب المقامѧѧة وسѧѧواها 

إذ إن هѧذه المرحلѧة مѧن العصѧر العباسѧي آانѧت السѧيطرة الفارسѧية         ، نجد المصداقية على آلامنѧا  

وقѧѧد أآسѧѧبتهم الثقافѧѧة العربيѧѧة الواسѧѧعة ذوقѧѧاً  ، فѧѧالبويهيون فѧѧُرس ولكѧѧنهم مُتعرّبѧѧون  ، فيهѧѧا مطلقѧѧة 

إذ نجѧد فѧي أدب ابѧن العميѧد     ،  ومع ذلك فقد تجلى الذوق الفارسѧي فѧي آتابѧات ذلѧك العهѧد     ، عربياً 
                                                            

  .                                     ١٤ص / وهيب طنوس  .د/ في النثر العباسي : )  ١( 

.                                                       ١٢٥ -١٢٤ص / شوقي ضيف  .د/ ثر العربي الفن ومذاهبه في الن: ينظر : )  ٢( 
ص / محمѧѧد عبѧѧد المѧѧنعم خفѧѧاجي  .د/ الأدب العربѧѧي وتاريخѧѧه فѧѧي العصѧѧرين الأمѧѧوي والعباسѧѧي   :ينظѧѧر : )  ٣( 

٧١ -٦٩  .                                            
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والصاحب بن عباد والوزير المهلبي وأبي إسحاق الصابي وابن سعدان وعبد العزيѧز بѧن يوسѧف    

الذي اتفق ، ذلك الهوس والإفراط في البديع والزخرف ، والقاضي الجرجاني والقاضي التنوخي 

" قد بلغوا من الإسراف فيهѧا  و .معظم الباحثين على إنه من تأثير الحضارة الفارسية ومحاآاةً لها

هѧѧذا وإن )  ١("وها سѧѧبيلاً إلѧѧى التبѧاهي والتعѧѧالي واتخѧذ ، والمزايѧѧدة   أن جعلѧوا منهѧѧا ميѧداناً للمبѧѧاراة  

ومبتكر هѧذه الطريقѧة   ، بعضهم جرى في استخدامه للسجع مجرى الوشّاحين من شعراء الأندلس 

الكѧلام فѧي النبѧذة الواحѧدة     ) بفصѧول ( إذ جاء) الفصول والغايات(هو أبو العلاء المعري في آتابه 

الفصѧول فѧي عѧدد مѧن النبѧذ علѧى حѧرف واحѧد         ) غايѧات (ثѧم جعѧل   ، مسجوعة علѧى حѧرف واحѧد    

وقѧѧد انتقѧѧل ذلѧѧك الهѧѧوس بالسѧѧجع حتѧѧى إلѧѧى الفѧѧن      .حتѧѧى آخѧѧر حѧѧروف الهجѧѧاء   ، بѧѧالهمزة  ابتѧѧداءً

، فѧѧالنثر فѧѧي هѧѧذا العهѧѧد فѧѧارق السѧѧجية والطبѧѧع    .علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن بُعѧѧده عѧѧن الترسѧѧّل ، القصصѧѧي 

فتخللѧه لѧذلك الكثيѧر مѧن الغمѧوض فѧي المعѧاني والإبهѧام فѧي          ، وانساق في تيار التكلѧّف والتصѧنّع   

والإسراف في الزينة اللفظية حتѧى   ....والإآثار من فضول الكلام  الإخلال بالبلاغة الأغراض و

غاضѧين عمѧّا تقتضѧيه البلاغѧة العربيѧة مѧن دقѧّة الأداء        مت، تباروا في تكثيفها والتفنن في تضمينها 

فالأديѧب   .ه عند أدباء العصر العباسѧي الأول وهو ما لم نجد)  ٢(.ووضوح الأغراض وجمال الوقع

ولعل ذلك يعѧود إلѧى مجاراتѧه للѧذوق     ، في ذلك العصر آان لا يُغالي آثيراً في الاستخدام البديعي 

ن تجزؤ إأضف إلى ذلك  .د بصورة آاملة بالثقافة الفارسيةر بعالعربي للخلفاء الذي لم يكن قد تأث

وتنѧافس الحكѧّام علѧى رعايѧة الأدبѧاء هѧو مѧا دفѧع         ، وتعدد العواصم الأدبيѧة  ، الخلافة إلى دويلات 

وهو أمر ، بهم إلى الابتكار والبحث عن آل ما هو جديد وغريب للفت الأنظار ونيل الاستحسان 

أمѧѧا المقامѧѧات فهѧѧي الأخѧѧرى قѧѧد نشѧѧأت فѧѧي العهѧѧد     .باسѧѧي الأول لѧѧم يضѧѧطر لѧѧه أدبѧѧاء العصѧѧر الع  

وهѧѧي مثѧѧال للصѧѧنعة الجديѧѧدة والاختѧѧراع الѧѧذي يُفصѧѧح عѧѧن قصѧѧدية أدبيѧѧة ورغبѧѧة فѧѧي     ، البѧѧويهي 

   .الإبداع والخروج عن الإطار الضيّق للنثر العربي 

                                                            
                            .  ٨٢ص / آمال اليازجي  .د/ الأساليب الأدبية في النثر العربي القديم : )  ١( 

                                     .  ٨٣ - ٨٢ص /  نفسه المصدر: ينظر : )  ٢( 
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اختيѧѧار وإنمѧѧا فѧѧي  ، ولѧѧم يكѧѧن تѧѧأثر الأدب بالثقافѧѧة الفارسѧѧية علѧѧى المسѧѧتوى الفنѧѧي فقѧѧط       

الموضوعات أيضاً فقد شاع في الأدب ذآر الغناء ومجѧالس اللهѧو والقيѧان والإسѧراف فѧي شѧرب       

آѧѧالتغزّل بالغلمѧѧان وغيرهѧѧا مѧѧن الأمѧѧور التѧѧي أخѧѧذت ، والإقبѧѧال علѧѧى الملѧѧذات المحرّمѧѧة ، الخمѧѧر 

 اًمُعارض اًدبمما أنتج لنا أ، تشكّل خطراً على الثقافة العربية والدين الإسلامي والتقاليد والأخلاق 

ومحѧاولات  ، هو أدب الزهد والتصوّف الذي شكّل ردّاً على ذلѧك الانحѧراف والإسѧراف والفُسѧق     

إذ إن بѧلاد  ،فѧدت الأدب العربѧي بينѧابيع الحكمѧة    فقѧد ر ، أمѧا الثقافѧة الهنديѧة     .مسخ الهويѧة العربيѧة   

، الحكѧم والأمثѧال   فأخѧذ عѧنهم العѧرب الكثيѧر مѧن      ، الهند قد اشتهرت بالحكم والحُكماء والقصص 

 مѧن  ولعل البعد المكاني بين بلاد العѧرب وبѧلاد الهنѧد هѧو مѧا حѧال       .والأسلوب القصصي في النثر

فقѧد أفѧاد العѧرب آثيѧراً مѧن الكتѧب        .وترجمة المزيد من آتبهم، دون الاطلاع الواسع على ثقافتهم 

والتماثيѧل والنحѧت    الهندية المترجمة في مجال الفلك والطب والحساب وعلم النجѧوم والصѧناعات  

آما دخلت العديد من الألفѧاظ الهنديѧة    .واقتبسوا الكثير منها في آتاباتهم، والرياضيات والإلهيات 

وغيرها ) الزنجبيل والكافور والأبنوس والببغاء والخيزران والأهليلج ( إلى مجالات الأدب مثل 

المعتقѧѧدات الهنديѧѧة   عѧѧن بعѧѧض  فضѧѧلاً)  ١(مѧѧن أسѧѧماء الحيوانѧѧات والنباتѧѧات المنقولѧѧة مѧѧن الهنديѧѧة    

فكانت حافزاً ، مما جذبت المخيلة العربية فتأثرت بها وضمنتها في نصوص الأدب ، والخرافات 

  .    لإبداع جديد وابتكار فريد 

فقد تُرجمت العديد مѧن آتѧبهم   ، والثقافة الأخرى التي تأثر بها العرب هي الثقافة اليونانية 

مما جعل العرب يتأثرون بشكل آبيѧر بهѧذه المؤلفѧات الأمѧر الѧذي      ولاسيما آتب المنطق والفلسفة 

وشاع الجدل والمناظرات فشكّل لوناً جديداً مѧن ألѧوان   ، لى ظهور فرق المتكلمين والمعتزلةأدى إ

وأصѧѧبح الميѧѧل الفلسѧѧفي واضѧѧحاً وظѧѧاهراً فѧѧي الأدب العربѧѧي حتѧѧى لا تكѧѧاد تخلѧѧو   ، النثѧѧر العربѧѧي 

صر العباسي من نزعات فلسѧفية أو أفكѧار أو ألفѧاظ أو مصѧطلحات     مؤلفات أي من الكُتّاب في الع

آما وشѧاعت   .في أدب الجاحظ والتوحيدي والمعريعلى غرار ما نجد ، شاعت في ذلك العصر 

                                                            
  .  ٧٣ - ٧١ص / آتاب الأدب العربي وتاريخه في العصرين الأموي والعباسي : ينظر  :)  ١( 



@Þ—ÑÜaßìÿa@ @
ïbjÈÛa@‹—ÈÛa@À@òí‹räÛa@kîÛbþa@òí‹È’@ @

  

@szj¾aïãbrÛa@ @@@òí‹räÛa@kîÛbþa@ÊČìämë@òibnØÛa@éîuìm@À@ñ‹qû¾a@ÝßaìÈÛa@ @

 

  
 ٤٧  

الزبرجѧѧد واليѧѧاقوت والزمѧѧرد   ( وتѧѧداولها العѧѧرب فѧѧي آتابѧѧاتهم مثѧѧل    العديѧѧد مѧѧن الألفѧѧاظ اليونانيѧѧة  

ومѧѧن ) ١( وغيرهѧا ) اللوبيѧѧا والتѧرمس والجѧاثليق والبطريѧѧق  والقيѧراط والأوقيѧة والѧѧبلغم والبرقѧوق و   

الثقافة اليونانية استلهم العرب العديد من الأساطير والحكايات والحِكم والأمثال الخُلقيѧة والمعѧاني   

والجدير بالѧذآر أن العѧرب قѧد أفѧادوا مѧن       .سعة في الخيال وتهذيباً في الفكرمما زادهم ، الفلسفية 

، وذلك لأن الروائع اليونانية لم تتѧرجم إلѧى العربيѧة آنѧذاك     ،  الأدب اليوناني المعارف اليونانية لا

مѧѧن هنѧѧا أصѧѧبح واضѧѧحاً لѧѧدينا   ) ٢(.اسѧѧب البيئѧѧة العربيѧѧة فهѧѧو أدب وثنѧѧي ولأن الأدب اليونѧѧاني لا ين

آمѧا إن هѧذا التمѧازج بѧين     ، أهمية هذه الروافد الثقافية بالنسبة للأدب العربي عامة والنثѧر خاصѧة   

خلق لѧدينا تطѧوراً عقليѧاً واتسѧاعاً     ، افات والحضارات بكل ما ينتج عنه من سلبيات وإيجابيات الثق

وهѧذا هѧو مѧا     .ورغبѧة فѧي التحѧرر والتجѧدد والإبѧداع      ، ثقافياً وثورةً على آل ما هو قديم ونمطي 

عѧد مѧن   الأدبيѧة فѧي آتابѧة الأدب والتѧي ت     يتطلبه الأدب للاستمرار وهو بالتأآيد مѧا تعنيѧه القصѧدية   

  .مقومات الشعرية في النثر العربي 

                                                            
                                     .  ٧٤ص /  نفسه المصدر: )  ١( 

  .                                  ٧٥ص /  نفسه المصدر: )  ٢( 
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@ @

szj¾a@sÛbrÛa  
Þýènüaë@òãìäÈÛa@òí‹È’@ @

  

  وانـشعرية العن: أولاً * 
  

إذ لم ، إن ظهور العناوين في النصوص النثرية ملمح دال على ما أصاب النثر من تطور

الѧѧذي سѧبق العصѧѧر العباسѧي لاسѧѧيما فѧي المرحلѧѧة    يكѧن شѧيء مѧѧن ذلѧك معهѧѧوداً ومألوفѧاً فѧѧي النثѧر      

نشѧأت الحاجѧة   ، يѧة ة الأدبيدوتبلور الوعي الكتابي في ظѧل القصѧ  فمع نضوج النثر . ة للنثريالشفاه

يميز القارئ بين آتب الأدب وآتب التاريخ أو  إذ، تعريف بالمؤلف والجنس النثريإلى العنونة لل

فالكثير من العناوين تتيح للمتلقي فرصة التعرف على مضѧمون  ، آتب التفسير على سبيل المثال 

لابѧن  ) الأدب الصѧغير والأدب الكبيѧر  ( نѧذآر منهѧا   . أو جѧزء آبيѧر مѧن ذلѧك المضѧمون      ، الكتاب 

       ѧي العصѧى فѧة الأولѧب النثريѧن الكتѧد مѧي  المقفع وهي تعѧذ     ، ر العباسѧدرك منѧه أن يѧارئ يمكنѧفالق

أضѧف إلѧى ذلѧك    . حتى وان لѧم يتعѧرف علѧى الكاتѧب     ، الوهلة الأولى إن الكتابين من آتب الأدب 

الفضѧول الѧذي يثيѧѧره العنѧوان حѧѧول ماهيѧة الأدب الصѧغير والأدب الكبيѧѧر وهѧو مѧѧا يخلѧق الرغبѧѧة        

لابѧѧن قتيبѧѧة  ) تѧѧب أدب الكا( والأمѧѧر ذاتѧѧه ينطبѧѧق علѧѧى آتѧѧاب   . للاطѧѧلاع علѧѧى موضѧѧوع الكتѧѧاب   

ير وآتѧاب  لقѧابوس بѧن وشѧمك   ) آمال البلاغѧة  ( للجاحظ وآتاب ) البيان والتبيين(وري وآتابالدين

أو ، فكѧل هѧذه الكتѧب حملѧت عنѧاوين فيهѧا تحديѧد للجѧنس الأدبѧي          . لابѧن طيفѧور   ) بلاغات النساء(

  . ر إلى إن هذا الكتاب أدبي إشارة له فالبيان والبلاغة مفردات أدبية ووجودها في العنوان يشي

       لا يمثѧًّل  ذلѧك انѧه  ، لقد أصبح العنوان عتبة لابد من الاهتمام بها عند تحليل الѧنص النثѧري  

انѧه  ،وعلاقѧة العنѧوان بѧالنص معقѧدة     ، فهو أبعد مѧن ذلѧك   ، يحدد هويته ، مجرد اسم لعمل أدبي " 
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   ѧنص وإضѧة الѧرئي     مدخل إلى بنيѧاب الѧو البѧوان هѧه والعنѧه     ساءة لѧر منѧذي نعبѧل   ، ) ١("الѧو يمثѧفه

من هنا آانѧت قѧراءة الѧنص تسѧتدعي      ) ٢("خول إلى عالم النص وبين المتلقيموجهاً يقف بين الد"

فѧي   –إن شѧعرية أي نѧص أدبѧي    . قراءة العنوان إذ إن له مدلولاته وإيحاءاته المستمدة من الѧنص  

يكون مرآة عاآسѧة  ، عنواناً عادياً ومباشراً فالأديب قادر على منحنا ، تبدأ مع العنوان  –اعتقادنا 

وهو قد يمنحنا تشويقا منѧذ اللحظѧة الأولѧى عنѧدما يعمѧد       .ومطابقة لأفق التوقع عند القارئ، للنص

لأبѧي منصѧور    )يتيمѧة الѧدهر   (و) خاص الخاص(و) ثمار القلوب( ل إلى اختيار عنوان جذاب مث

التساؤلات وتجعل القارئ يحلق في آفاق التأويل قبѧل  فهذه العناوين تلفت الانتباه وتثير ، الثعالبي 

يسѧعى إليѧه الأديѧب فالزحѧام الأدبѧي فѧي العصѧر العباسѧي         التعرف إلѧى مضѧمون الكتѧاب وهѧو مѧا      

ومѧن  ، جديدة لإثارة القارئ هذا من جهة الكاتب للبحث عن سبل دعت ، وآثرة المؤلفات الأدبية 

فكير الإبداعي هو ما يتحكّم باختيار الموضѧوع  ونضج الت، جهة أخرى فأن تطور الوعي الكتابي 

وآمѧا يوضѧح الكاتѧب فѧي المقدمѧة يتنѧاول       ) ثمѧار القلѧوب   ( فكتѧاب   .الأدبي والعنوان المناسب له 

وهي استعمالات تكثر في النظم والنثر ويستعملها ، أشياء مضافة إلى أشياء مختلفة يتم التمثّل بها

ر إبراهيم وذئب يوسѧف وعصѧا موسѧى وخѧاتم سѧليمان      آقولهم غراب نوح ونا، الخاصة والعامة 

وآقѧѧѧولهم صѧѧѧحيفة المѧѧѧتلمس وحѧѧѧديث خرافѧѧѧة ومواعيѧѧѧد عرقѧѧѧوب وجѧѧѧزاء سѧѧѧنمار وغيرهѧѧѧا مѧѧѧن    

وذآѧѧر ، ثѧѧم يѧѧأتي علѧѧى شѧѧرح معنѧѧى آѧѧل منهѧѧا ، وهѧѧو يضѧѧعها فѧѧي أبѧѧواب   .الاسѧѧتخدامات الأخѧѧرى

ث بѧѧارزة فѧѧي فالكتѧѧاب فѧѧي الغالѧѧب يضѧѧم أقاصѧѧيص وحكايѧѧات وحѧѧواد  إذن .المناسѧѧبة الخاصѧѧة بهѧѧا

تاريخ العرب منذ الجاهلية وحتى العصر العباسي وهو لتنوّع موضوعاته واختلافها عمد الكاتѧب  

، فهѧѧي قѧѧد تѧѧم جنيهѧѧا مѧѧن بسѧѧاتين القلѧѧوب  ، ولكѧѧن هѧѧذه الثمѧѧار ليسѧѧت عاديѧѧة ، إلѧѧى تشѧѧبيهها بالثمѧѧار

أو  عѧن العقѧول  أما سѧبب اختيѧار القلѧوب بѧديلاً      .والقلوب هي الأخرى دالة على التعددية والتنوع 

والقريѧب مѧن المشѧاعر وهѧو      فقد يعود لدلالتها علѧى الشѧيء المحبѧب   ، الأرواح على سبيل المثال 

                                                            
                                                . ٧٠ص/ محمد منال عبد اللطيف . د/ الشعرالخطاب في :  ) ١( 
                             . ١٩ص/ ١٩٨٩س /  ٨مجلة الأديب العراقي ع / د سمير الخليل .أ/ حداثة لغة أم حداثة انزياح :  ) ٢( 
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، فالثعالبي يشѧعرنا بسѧحر اللغѧة و شѧعريّتها منѧذ العنѧوان        شأن الكثير من موضوعات هذا الكتاب

ن فيѧه مختلѧف   بسѧتا فهو يخبر القارئ مسبقاً بان دخوله لعѧالم الѧنص أشѧبه مѧا يكѧون بالѧدخول إلѧى        

هناك عناوين يحاول الكاتب من خلالها مفاجأة القارئ .وبذلك لن يمل المقام فيه الأشجار والثمار 

فقѧد يحيѧل العنѧوان أذهاننѧا إلѧى معنѧى       ، وهي طريقة أخرى من طرق الشعريّة ، ومخالفة توقعاته 

) الحيѧوان  (  آمѧا فѧي آتѧاب    اً جزئيѧ  اً ثم يأتي النص ليشكل انزياحѧاً معنويѧاً قѧد يكѧون انزياحѧ     ، ما 

يتعلѧѧق بѧѧه مѧѧن  ومѧѧا، للجѧѧاحظ إذ يعتقѧѧد القѧѧارئ للعنѧѧوان بѧѧأن الكتѧѧاب مخѧѧتص بѧѧالحيوان وأصѧѧنافه   

ذآѧر بعѧض العѧادات والأمѧراض إلѧى غيѧر ذلѧك مѧن الأمѧور الأخѧرى            قصص وعلوم فضلاً عѧن  

ع الحيѧوان  فѧي غيѧر موضѧو    ً عديѧدة  لكنه سوف يفاجأ حتما حين يجد فصولاً و .المتعلقة بالحيوان

هѧذا  ، مثل ما يتعلق بوسائل البيان أو آتابة المعاهدات أو ضروب الخطوط وأقوال الشعراء فيهѧا  

وعѧن بعѧض مسѧائل    ، وفيه فصول عن البلدان وعن الأجناس البشѧرية وأثرهѧا فѧي خلѧق الإنسѧان      

احѧاً عѧن   لأنهѧا تشѧكل انزي  ، فكل هذه الأمور تسهم في آسر أفق التوقѧع لѧدى القѧارئ     .الفقه والدين

) الحياتان ( لأنه قد يعني من جهةٍ أخرى ، فالحيوان أسمٌ واسع الدلالة  المعنى الذي خلقه العنوان

وذاك الانزياح الجزئي قد يتحول  .) الحيوان + الإنسان ) / (النقد + الأدب ) / (حياة+ حياة (أي 

للجѧاحظ  ) والحѧولان البرصѧان والعرجѧان والعميѧان    (إلى انزيѧاح آلѧي عنѧد الاطѧلاع علѧى رسѧالة       

لأنѧه يتنѧاول أربѧع    ، إذ يوحي للقارئ بأن موضوع الرسѧالة متعلѧق بالطѧب    ، فالعنوان مخاتل جداً 

لѧذا فѧأوّل مѧا يتبѧادر إلѧى الѧذهن الأمѧراض والعلاجѧات وغيѧر ذلѧك مѧن الأمѧور             ، حالات مرضѧيّة  

ه إلѧى  ألة انتمائѧ اءة الكتѧاب لاسѧتبعاد مسѧ   التي ربما تدفع بالبعض إلى الانصѧراف عѧن قѧر   ، الطبية 

ولكѧن الѧبعض الآخѧر ممѧن يطلѧّع علѧى الكتѧاب سѧيجد مѧا يدهشѧه ويثيѧر الإغѧراب              .الكتب الأدبيѧة  

فالرسѧѧالة تتحѧدث عѧѧن ذوي   .والطرافѧة لديѧѧه وهѧذه مѧѧن خصѧائص الشѧѧعريّة التѧي يحققهѧѧا الانزيѧاح     

جهلهѧا  وهي تقدم للمتلقي جملة مѧن الأمѧور التѧي آѧان ي    ، العاهات من أشراف العرب ومشاهيرهم 

   ѧق بموضѧا يتعلѧات  الوع لاسيما فيمѧا     ، عاهѧد تحققهѧي قѧد التѧحابها  والفوائѧد لا    ، لأصѧور قѧي أمѧوه

 ، مروراً بالعنوان، ولكن الجاحظ منذ مرحلة اختيار الموضوع  .بال أغلب الأشخاصتخطر في 
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وهѧѧذه هѧѧي ميѧѧزة الأدب  .آѧѧان يسѧѧعى إلѧѧى إدهѧѧاش القѧѧارئ ومخالفѧѧة توقعاتѧѧه ،وحتѧѧى لحظѧѧة الكتابѧѧة

فѧѧي أحيѧѧان آثيѧѧرة يلجѧѧأ الكاتѧѧب لاختيѧѧار العنѧѧاوين الغامضѧѧة لكѧѧي يѧѧدفع  .الرفيѧѧع والكتابѧѧة الشѧѧعرية 

، وقد يصل إليها فѧي بعѧض الأحيѧان     .القارئ إلى التساؤل والبحث عن الأجوبة في طيات الكتب 

نوعان من الغموض وهناك .وفي أحيان أخرى يدخل في متاهات أآثر غموضاً من متاهة العنوان

ويحصر المعنى منذ ، غموض غير لازم وهو الذي لا يعطي فرصة للتأويل " الأول ، المستخدم 

  . ) ١( "البداية فيما حدد سلفاً في القواميس 

لوجѧدنا بѧأن الفصѧول تعنѧي الفѧروع      ) الفصѧول والغايѧات   ( فلو نظرنا إلѧى عنѧوان آتѧاب المعѧري     

 بينمѧا الغايѧة هѧي المѧدى أو     .آما وتعني قطع مѧن الكتѧاب مسѧتقلة    ، آقولنا أصول الكلام وفصوله 

، وبالاطلاع على الكتѧاب سѧنجد مادتѧه مقسѧمة إلѧى فصѧول        ،)٢(.الفائدة المقصودة وجمعها غايات

ثѧم  ، صول مقسمة إلى قطع مسѧتقلة وآѧل قطعѧة مѧن تلѧك القطѧع مسѧجوعة علѧى حѧرف واحѧد           والف

تنتهي بغاية ـ آما أطلق عليها المعري ـ وتلك الغايات تكون على حرف واحد في عدد من القطѧع    

ولا يبدو واضحا سبب إطلاق تسمية الغاية على تلك الكلمѧات التѧي    .آالهمزة أو الألف أو الباء ، 

والهاجمѧة  ، فصѧل غاياتѧه ألѧف سѧبيل السѧفر      " وهذا مثال لتوضيح ما ذآرناه  .القطع تنتهي بها 

غبقѧت غيبѧة   ، خѧالق السѧنة والشѧهر    ، على نقيع الجفر ويشهر خلقها بѧأمر للواحѧد ملѧك الѧدهر     

آأنهم سѧقوا مѧاء الأبѧاء    ، بدل مسكن بقبر ، فما آدت أجد من شفر ، ثم رجعت عن هجر ، بقدر 

  . ) ٣( ".غاية 

فالنص يحيل إلѧى العنѧوان   ، نلاحظ بشكل جلي أن العنوان والنص يشكلان وحدة متكاملة 

وآلاهما يفسر الآخر و يتمم معناه وهو معنى ثابت لا يحتمѧل التأويѧل   ، والعنوان يحيل إلى النص

لابѧن سѧينا إذ   ) الإشارات والتنبيهѧات (مثل آتاب،يتكرر في عدد من الكتب الأدبية وهذا الاستخدام

                                                            
   .                                            ٢١ص / شعيب حليفي / هوية العلامات :  ) ١( 
.                                                                                     ٥٣٢وص  ٥٥٣ص  /فؤاد أفرام البستاني/ المنجد:  ) ٢( 
   .                                       ٢ص / بي العلاء المعري لأ/ الفصول والغايات :  ) ٣( 
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إن الكتѧاب مشѧتمل علѧى    "   :قѧال   الطوسي فѧي مقدمѧة شѧرحه للكتѧاب دلالѧة العنѧوان حيѧث        وضّح

ذا وهѧѧ )١(" بتنبيهѧѧات علѧѧى مباحѧѧث هѧѧي المهمѧѧاتومشѧѧحون ، إشѧѧارات إلѧѧى مطالѧѧب هѧѧي الأمهѧѧات 

الرغم من التكرار اللفظѧي  على  )٢(.للفظتي الإشارات والتنبيهات التفسير يطابق المعنى المعجمي

إن المعنѧى المعجمѧي ثابѧت لا يتغيѧر فهѧو تأآيѧد       فѧ  ، آنفѧاً    المتن في الكتب المذآورةللعنوان داخل 

هنѧاك نѧوع اخѧر مѧن      .قبѧل الكاتѧب           للعنوان الرئيسي وتعضيد لѧه وهѧو تكѧرار مقصѧود مѧن      

   ) ٣( "فرصاً للتأويل  غموض لازم يعدد المعنى ويعطيه" الغموض هو 

جѧدا عѧن    اً وبعيѧد ا ًَللتوحيدي لوجدنا العنѧوان غامضѧ   )الهوامل والشوامل(فلو تأملنا آتاب 

فهѧي  ) الشѧوامل (أما  .تعني الإبل السائمة يهملها صاحبها ويترآها ترعى )الهوامل(إذ إن ، المتن 

فѧѧي حѧѧين أن المѧѧتن يشѧѧتمل علѧѧى أسѧѧئلة أدبيѧѧة   ، الحيوانѧѧات التѧѧي تضѧѧبط الإبѧѧل الهوامѧѧل فتجمعهѧѧا   

 .يطرحها التوحيدي على مسكويه والأخير يجيب عنها بدوره ، وطبيعية وفلسفية وآلامية ولغوية

واسѧتعمل مسѧكويه   ، لكن التوحيدي استعار آلمة الهوامѧل لأسѧئلته المبعثѧرة التѧي تنتظѧر الجѧواب       

وعنѧد الاطѧلاع علѧى    ، )٤(فضبطت هوامل أبي حيѧان ، آلمة الشوامل في الإجابات التي أجاب بها 

سѧتبدأ عمليѧة التأويѧل والإحالѧة علѧى      ، الأسѧئلة والأجوبѧة    الكتاب وقѧراءة فصѧوله المتضѧمنة لتلѧك    

من هنا يكون هذا  .تأويلات أخرى قد تكون قريبة من العنوان وقد تكون بعيدة آل البعد عن معناه

ويؤسس على  .القاموسيلأنه مبني على وجه بلاغي يدمر المعنى ، اً ومقصوداً لازم" الغموض 

هناك عناوين يسѧتخدمها الكتѧّاب    )٥("يربط بينها ن رابطاً خفياً ولك، عدة لا تتشابه  أنقاضه معاني

فهѧو يوجѧّه ذهѧن    ، أي للتنويه علѧى إن الكتѧاب متخصѧص بموضѧوع محѧدد      ، لغرض التخصيص 
                                                            

   .                             ١١١ص / آتاب الإشارات والتنبيهات لعلي بن سينا مقدمة :  ) ١( 
فالكاتب يستخدم فيهما تقنية العنوان ذاتها المستخدمة فѧي  ، للنفري ) المخاطبات (وآتاب ) المواقف(أنظر آتاب :  ) ٢( 

                     .                                               الأمثلة المارة الذآر 
.                                                                                                                     ٢٠ص / هوية العلامات :  ) ٣( 
   .                                                    ينظر مقدمة أحمد أمين لكتاب الهوامل والشوامل :  ) ٤( 
  .                                                    ٢٠ص/ هوية العلامات :  ) ٥( 



ßìÿa@Þ—ÑÜa 
ïbjÈÛa@‹—ÈÛa@À@òí‹räÛa@kîÛbþa@òí‹È’@ @

  

sÛbrÛa@szj¾a@ @@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@Þýènüaë@òãìäÈÛa@òí‹È’@ @

  
 

  
 ٥٣  

، لابѧن طيفѧور   ) بلاغѧات النسѧاء  (فѧي آتѧاب   .القارئ منذ الوهلة الأولى إلى ما قرر الكاتب طرحѧه 

يتعلѧѧق بѧѧالمرأة وبلاغتهѧѧا وذلѧѧك يظهѧѧر مѧѧن خѧѧلال عѧѧرض  يقѧѧرر الكاتѧѧب منѧѧذ العنѧѧوان بѧѧأن الكتѧѧاب 

فليس هناك ما يتعلق بالرجال إلا بمقدار ما يرتبط بѧالمرأة   .نصوصها الأدبية وأخبارها ونوادرها

وهѧذه الظѧاهرة تعѧد لافتѧه للنظѧر لاسѧيما إنهѧا وجѧدت فѧي وقѧت مبكѧر مѧن مرحلѧة               .صاحبة الخبѧر 

هѧا تفصѧح عѧن قصѧديّة أدبيѧة فѧي التѧأليف وهѧي مѧن          أن، أضѧف إلѧى ذلѧك     .التأليف والكتابة الأدبيѧة 

لأن الكاتѧب أخѧذ يبتعѧد عѧن الموسѧوعية والتشѧتت فѧي طѧرح المعلومѧات          ، سمات الشعريّة المهمة 

فѧي   .الأمر الذي آان يسبب للقارئ الكثيѧر مѧن التخѧبط والبحѧث حتѧى يجѧد ضѧالته بѧين الصѧفحات         

للتخصѧيص   اً د الكاتب يستخدم عنوانѧ نج، لأبي فرج الأصفهاني ) الأغاني(آتاب آخر مثل آتاب 

وهو موضوع جديد يلفت انتباه القارئ لأنه يشѧكّل   .إذ يعطي من خلاله صورة لما يتناوله الكتاب

والآلات ، والأصѧѧѧوات أي الألحѧѧѧان الشѧѧѧائعة   ،جѧѧѧع عربѧѧѧي فѧѧѧي ذآѧѧѧر الغنѧѧѧاء وتاريخѧѧѧه   أآبѧѧѧر مر

 .وأشهر الأشعار التي غنّوهѧا  مع ذآر أهم المغنين، الموسيقية التي آانت تستخدم في ذلك العصر

فيها أشعارهم وبيئتهم وثقافتهم  وترجمة موسّعة لهم نجد، وهو يتوسع أآثر فيذآر أخبار الشعراء 

  وعنوان الكتاب يدل على مادته بصورة فعلية إذ إنه مزيج من  .وغير ذلك من الأمور الأخرى ، 

، للمѧتن    صѧفاً مѧن عنوانѧه و   أن يجعѧل الكاتѧب  ، لشѧعرية العنѧوان   ومن المظاهر الأخѧرى  

 . ليثير لدى القѧارئ الرغبѧة فѧي القѧراءة    ، فهو يحاول إعطاء صورة مشوّقة عن موضوع الكتاب 

نجد العنوان يصف لنا الكتاب بأنه جدير بإمتاع قارئه ، للتوحيدي ) الإمتاع والمؤانسة(ففي آتاب 

ويقѧوم شѧخص لѧه صѧوت     ،  فالأغاني عبارة عѧن شѧعر يوضѧع لѧه لحنѧاً     ، الموسيقى والأدب  وذلك

  ) ١(.جميل سواء آان امرأة أو رجل بغناء تلك الأبيات الملحّنة 

                                                            
و آتѧاب  ) في الشارب والمشروب(و) في النساء(و) في القيان(ينظر على سبيل المثال لا الحصر رسائل الجاحظ :  ) ١( 

لأبѧي  ) تحفѧة الѧوزراء  (وآتاب ، لأبي حيان التوحيدي ) الصداقة والصديق(ورسالة ، لابن قتيبة الدينوري )أدب الكاتب(

                      .                                ص لأنها تناولت مواضيع محددة فهذه الكتب جميعها لها عناوين للتخصي، منصور الثعالبي
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وهو حتماً سيؤنسѧه بتلѧك الطѧرف والحكايѧا     ، لما يضم بين دفتيه من أدب وأخبار مختلفة  

إذ أن الكتѧاب عبѧارة   ، يدي قد اختبر مقدرة آتابه من قبللاسيما أن التوح .التي تمتلئ بها صفحاته

تسجيل لأحاديث ومناقشات وحوارات دارت بينه وبين الوزير ابن سعدان على مدار أربعين عن 

واتحافѧه بѧالعلوم والموضѧوعات الأدبيѧة الشѧيّقة      ، آانت الغاية منها إمتاع الوزير ومؤانسته ، ليلة 

  .وقد تحقق له ذلك

 الكتѧاب  ف بѧه فيصѧ ، ) عيون الأخبار(هو  اًآتبه عنوانأما ابن قتيبة الدينوري فيضع لأحد 

بل إنها عيونها وعين المرء هي أغلى وأنفس مѧا  ، أفضل الأخبار  لاخبار هي من على انه محتوٍ 

إذاً فأخبѧѧاره نفيسѧѧة ومهمѧѧة تسѧѧتحق القѧѧراءة والتأمѧѧل وهѧѧو وصѧѧف يمثѧѧّل وجهѧѧة نظѧѧر الكاتѧѧب  .لديѧѧه

  .بقراءة الكتاب وتذوّق المادة الأدبية التي يحتويها  اًبكتابه ويبقى رأي القارئ متعلق
  

 الشѧكلية وأخѧرى تتعلѧق بالبنيѧة    لعناوين الكتѧب فѧي العصѧر العباسѧي جملѧة مѧن المميѧزات        

و أبѧѧرز تلѧѧك  .وهѧѧي شѧѧعرية مسѧѧتمدة مѧѧن شѧѧعرية النصѧѧوص ، أسѧѧهمت فѧѧي خلѧѧق شѧѧعرية العنѧѧوان 

  . يعالمميزات الشكليّة ما يتعلق بطول العنوان و خاصية التسج
  

  :وان ــطول العن
  

وقѧد حѧرص الكتѧّاب علѧى     )١("وتقريب الدلالة إلى فهم المتلقي استيفاء المعنى" وبه يتحقق

، النѧواة التѧي يѧتم عѧن طريقهѧا تبئيѧر انتبѧاه القѧارئ         "  لأنѧه  ق والملائم للعنوان الرئيسالتخيّر الدقي

  . ) ٢(" وهو الذي يشكّل المفتاح الأول للمؤلف 

  

                                                            
  .                                                         ١٢ص/ هوية العلامات :  ) ١( 
    . ١٢ص / المصدر نفسه :  ) ٢( 
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اعѧѧتلال  (و .للتوحيѧѧدي) ارات الإلهيѧѧة والأنفѧѧاس الرحمانيѧѧة الإشѧѧ(الطويلѧѧة ومѧѧن العنѧѧاوين

) نشѧѧوار المحاضѧѧرة وأخبѧѧار المѧѧذاآرة   (و) ١(.للخرائطѧѧي)  القلѧѧوب فѧѧي أخبѧѧار العشѧѧاق والمحبѧѧين 

   ) ٢( .للقاضي التنوخي 

 .في توجيه ذهن المتلقي إلى المعنى الذي أراده الكاتب مѧن الѧنص    فهذه العناوين أسهمت

، فѧي رسѧالة الجѧاحظ     .وقرّبѧت أخѧرى وأعطѧت فكѧرة وافيѧة لمحتѧوى المѧتن        ، إذ شرحت جوانب 

وهѧѧذه ، يوضѧѧّح لنѧѧا العنѧѧوان أن موضѧѧوع الرسѧѧالة عبѧѧارة عѧѧن منѧѧاظرة بѧѧين الربيѧѧع والخريѧѧف          

لأن . والذوق الرفيع) الحريف(فيها سلوى وفائدة للقارئ صاحب الحرفة الأدبية  المناظرة الأدبية

لا يمكنѧѧه تѧѧذوّق هكѧѧذا نصѧѧوص خياليѧѧة والحكѧѧم علѧѧى الإبѧѧداع الѧѧذي     ، حرفѧѧة الأدب مѧѧن لا يمتلѧѧك 

والخرائطي يخبرنا من خѧلال العنѧوان أن آتابѧه يضѧم أخبѧار العشѧاق أي المفѧرطين فѧي         . تتضمنه

من أحوالهم بذآره للقلѧوب   يصف شيئاً  وهو قبل ذلك .والمحبين ممن يعتدلون في الحب ، الحب 

أمѧѧا القاضѧѧي التنѧѧوخي فعنوانѧѧه يقѧѧوم بتعѧѧداد المѧѧواد التѧѧي    .ى الحѧѧب والشѧѧوق الدالѧѧة علѧѧ، المعلولѧѧة 

والمحاضѧѧѧرات  .الأشѧѧѧخاصوالبلѧѧѧدان وتضѧѧѧمنها الكتѧѧѧاب وهѧѧѧي الأخبѧѧѧار المختلفѧѧѧة عѧѧѧن الѧѧѧدول     

وآѧѧانوا يعرفѧѧون الكثيѧѧر مѧѧن أخبѧѧار  ، والمѧѧذاآرات التѧѧي سѧѧمعها مѧѧن المشѧѧايخ الѧѧذين اجتمѧѧع معهѧѧم   

ولمѧѧѧا جمѧѧѧع التنѧѧѧوخي آѧѧѧل تلѧѧѧك العلѧѧѧوم والفنѧѧѧون مѧѧѧن  .ومѧѧѧا فيهѧѧѧا مѧѧѧن غرائѧѧѧب وأعاجيѧѧѧب البلѧѧѧدان

خشي ضѧياع ذلѧك العلѧم لاسѧيما وإن أغلѧب مشѧايخه قѧد وافѧتهم         ، محاضراتهم له ومذاآراتهم معه 

إذ يقѧال إن لفѧلان   ، ) النشѧوار (الذي ضمّنه آل آلام حسن  .فعمل على حفظه بهذا الكتاب، المنية 

واطلاعѧه علѧى مختلѧف    ، ينبؤنا بسماعه للكثير مѧن الأخبѧار  فهو  ) ٣(.نشواراً حسناً أي آلاماً حسناً

  . ألا إنه اختار أحسنها وأفضلها لمادة آتابه، العلوم 

  

                                                            
   .          ٢٧٧ص /  ٥ج/ ينظر ترجمة الخرائطي في معجم الأدباء :  ) ١( 
                              .  ٢٥١  / ٦ج/ ينظر ترجمة القاضي التنوخي في معجم الأدباء :  ) ٢( 
  . ٥ص /  ١ج/ نظر مقدمة المحقق لكتاب نشوار المحاضرة ي:  ) ٣( 
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  :في العنوان التسجيع  خاصية
  

مقѧѧدرة لابѧѧد للكاتѧѧب مѧѧن  ثѧѧم بوصѧѧفه، خاصѧѧيّة فنيѧѧّة أولاً الاهتمѧѧام بالسѧѧجع آ" ونعنѧѧي بهѧѧا 

  . ) ١(" وتآلف ثقافي ، تملكها لخلق انسجام موسيقي 

إذ اسѧتخدم الأدبѧاء    .هو إن ثقافة العصر العباسي آانѧت ثقافѧة تسѧجيع   ، والمقصود بالتآلف الثقافي 

، مѧن العنѧوان     فكѧان لابѧد مѧن التѧأثر بتلѧك الثقافѧة فѧي آتابѧة النصѧوص بѧدأً          ، السجع حѧد الإفѧراط   

والعرجѧѧان البرصѧѧان  ( :علѧѧى غѧѧرار مѧѧا نجѧѧد فѧѧي عنѧѧاوين الكتѧѧب الآتيѧѧة  .ثѧѧم المѧѧتن، والاسѧѧتهلال 

  و، للقاضѧي التنѧوخي  )  نشوار المحاضѧرة وأخبѧار المѧذاآرة    ( و، للجاحظ  )  والعميان والحولان

فقد شѧاع السѧجع فѧي العصѧر العباسѧي       . للتوحيدي )  البصائر والذخائر (و) الهوامل والشوامل (

والفنѧون النثريѧة مѧن خطابѧة ووصѧايا وحكѧم ومѧواعظ        ، حتى دخѧل آѧل زوايѧا النصѧوص الأدبيѧة      

فجعѧل  ، وقѧد اسѧتخدمه الѧبعض باعتѧدال      .وحكايا ورسائل ومقامات وغيرهѧا مѧن الفنѧون الأخѧرى    

ي أو لصѧنع موسѧѧيقى  علѧѧى صѧعيد الإبѧداع الشѧѧكل  ، وسѧمة لشѧعرية الѧѧنص الأدبѧي     اًمنѧه فنѧاً وإبѧѧداع  

إذ أسѧѧهم السѧѧجع فѧѧي هѧѧذه العنѧѧاوين بخلѧѧق إيقѧѧاع خѧѧاص   .يѧѧوازي بѧѧه الشѧѧعر، داخليѧѧة وإيقѧѧاع للنثѧѧر 

حتѧى آѧأن العنѧѧوان   ،  وتتشѧعب بѧѧين طياتѧه  ، وموسѧيقى تبѧدأ منسѧابة مѧن العنѧѧوان ثѧم تتخلѧل الѧنص        

سѧѧجع أخѧѧذ ولكѧѧن ال .أضѧѧف إلѧѧى ذلѧѧك الجماليѧѧة الفنيѧѧة للشѧѧكل والصѧѧياغة  .لتلѧѧك الموسѧѧيقىانعكѧѧاسٌ 

فقѧد   .لرابع والخامس الهجѧريين وطابع عام للتأليف لاسيما في القرنين ا، يتحوّل إلى هوس آتابي 

وأصѧبحت متѧون الѧبعض    ، السجع العناوين الفرعية للكتب بالإضافة إلى العنѧاوين الرئيسѧية    غزا

   . منها مليئة بالسجع المتكلف البعيد آل البعد عن الإبداع والجمال الفني 

ومعطيات أخرى لا يسعنا المجѧال لѧذآرها نجѧد أن    ، ء المعطيات السابقة للعنوان في ضو

إذ إن الشѧعرية توجѧد فѧي اللفظѧة      .تنبثق من خلال تعدد القراءات وعمقها، مسألة شعرية العنوان 

ولكن مسألة إدراآها تعود إلѧى المتلقѧي وطبيعѧة تلقيѧه     ، آما توجد في الجملة وفي النص المتكامل 

   .للنص 

                                                            
     . ١٣ص / هوية العلامات :  ) ١( 
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  شعريّة الاستهلال / ثانياً 
  

التѧي تجعѧل منѧه عمѧلاً مѧؤثراً وأثѧراً       ، حين يحقق النص الأدبي آѧل سѧمات الإبѧداع الفنѧي     

ذلѧѧك إن الكاتѧѧب يخبرنѧѧا منѧѧذ الأسѧѧطر  .فإنѧѧه يمكѧѧن الحѧѧديث عѧѧن شѧѧعرية اسѧѧتهلاله ، إبѧѧداعياً خالѧѧداً 

لأن الكاتب يسѧعى إلѧى   ، مكثفة فالاستهلال يعد نواة النص ال .بأن النص يستحق القراءة ، الأولى 

 .اًأو تصѧريحي  اً وقد يكѧون ذلѧك الإفصѧاح إشѧاري    ، الإفصاح عن مقصوده من النص في استهلاله 

وهي آيف يصوغ ، هناك عدد من الأسئلة التي يطرحها البحث ويحاول الإجابة عنها  في الحقيقة

الاستهلال فѧي شѧد القѧارئ إلѧى     أديب ما مقدمة نصه الأدبي أو استهلاله ؟ وإلى أي حد ينجح ذلك 

و الجملة الأولى ؟ أم الفقرة الأولى ؟ وهل هناك بنية م ما هو الاستهلال وما حدوده ؟ أهالنص ؟ ث

                  ثابتة للاستهلال ينبغي للأديب الالتزام بها ؟

وهѧو الكلمѧات أو الجمѧل الأولѧى التѧي يوظفهѧا الكاتѧب للفѧت         ، الاستهلال هو مطلع النص 

يكمѧن الѧدور الأسѧاس     وهنѧا  ،وشدّه إلѧى آخѧر لحظѧة    ، نتباه المتلقي بقصد إغرائه لمتابعة القراءة ا

يتوسѧم المبѧدع   ، دبѧي عѧن رضѧا تѧام     صѧلب العمѧل الأ   الѧى  للكتابة بمѧا هѧي محاولѧة لإدخѧال الآخѧر     

وقѧد تعѧد صѧياغة الاسѧتهلال مѧن الأمѧور المعقѧدة         .لوصول إليѧه عبѧر آليѧات يعمѧل علѧى توظيفهѧا      ا

ذلك إن وقوفه حتمѧا سѧيطول أمѧام اختيѧار الكلمѧات والجمѧل التѧي ستشѧكل         ، عبة لدى الكاتب والص

والوجه الصافي الѧذي يغѧري   ، فأهمية الاستهلال تجئ من آونه العتبة  .النافذة للدخول إلى النص

أو العѧزوف عنѧه والتراجѧع مѧن     ، القارئ باقتحام النص والولوج إلى أعماقه لاآتشѧاف التفاصѧيل   

فقѧد يبѧدأ الكاتѧب نصѧه باسѧتهلال وقѧد       ، وإنما جزء آخر منفصل عنهѧا  ، وهو ليس المقدمة  .العتبة

لكنهѧا تمثѧل   ، فالاستهلال هو تلك الكلمات الأولى التي تتشكل فѧي بضѧعة سѧطور     .يكتفي بالمقدمة

بمѧا يحمѧل مѧن جѧودة وبراعѧة وإثѧارة وتشѧويق         .ويقود القѧارئ إلѧى عوالمѧه   ، يضئ النص  اًشعاع

في حين أن المقدمة لا تحتاج إلى آل هذه الأمور لأن مهمتها تتحدد  .وغيرها من الأمور الأخرى

وقѧد تتضѧمن سѧبب تѧأليف الكتѧاب      ، بإعطاء تلخيص لموضوع الكتاب ومحتوى أبوابه إن وجدت 

از والوضѧوح وحسѧن التѧرابط بѧين     وعليѧه تكѧون أهѧم خصائصѧها الإيجѧ     ،ومنهج الكاتب في تأليفѧه  
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في حين أن الاستهلال مهمتѧه شѧد القѧارئ إلѧى     ، فهي تشد القارئ إلى موضوع الكتاب  .الأجزاء 

ومѧن هنѧا اسѧتمد شѧعريّته التѧي هѧي امتѧداد لشѧعرية         .وتلمس مواطن الإبداع لديه ، أسلوب الكاتب 

  : منها وللاستهلال عدد من الخصائص .النص 

  
   ةـودة والبراعـالج

  

، لأن الانطبѧѧاع الأوّلѧѧي للѧѧنفس يكѧѧون أقѧѧوى وأآثѧѧر فعاليѧѧة مѧѧن غيѧѧره  " ولهѧѧا أهميѧѧة بالغѧѧة 

فѧان آѧان حسѧناً انجѧذبت الѧنفس إلѧى الѧنص الѧذي ينقѧل          ، ولأنه من ثم سيسحب آثاره على مѧا يليѧه   

وبهذا يكون عاملاً مهماً في إثارة التخѧيلات المناسѧبة فيهѧا وأقѧدر علѧى      ، وتفاعلت معه ، التجربة 

لوجѧدنا هѧذه   ، مѧن النصѧوص النثريѧة العباسѧية      اًولѧو تأملنѧا عѧدد    ) ١(" إحداث الاستجابة المناسѧبة  

فالجودة والبراعة في الصياغة تبѧدأ مѧن الاسѧتهلال وتنسѧحب     ، الخصيصة واضحة آل الوضوح 

ولو نظرنا علѧى سѧبيل المثѧال     .لكنها عند الاستهلال تكون أآثر تكثيفاً وروعة، على سائر النص 

   :لوجدنا الجمل الآتية ، للثعالبي ) يتيمة الدهر(إلى الاستهلال في آتاب 

          وآلѧه  المصѧطفى  النبѧي  علѧى  االله وصѧلى  وخѧتم،  الكѧلام  بѧه  بѧدئ  مѧا  خيѧر  الله الحمѧد  "

موجѧودة،   الأقاويѧل  وأنѧوار  قليلѧة،  آثيѧرة، ونكتهѧا   الأدب أصѧناف  محاسѧن  فѧإن  بعѧد أمѧا   .وسѧلم 

بهѧا  ولبو معرضѧة،  وقشѧورهما  نѧزرة،  وأرواحهمѧا  جمѧة،  والѧنظم النثѧر   وأجسام عزيزة وثمارها

الصѧور الجميلѧة   فأصبح الاستهلال ملѧئ ب  ،وهي جمل قد برع الكاتب في صياغتها ) ٢( " .معوزة

لهѧا  آما وجعѧل  )  والنظم وأرواحها أجسام النثر( و) آأنوار الأقاويل وثمارها (والمعاني المختلفة

، آثيѧرة  (ثѧم اسѧتخدامه لتقنيѧة التضѧاد فѧي       .تقابل الأشѧكال والمعѧاني فѧي النصѧوص     اًولبوب اًقشور

ومعѧوزة بمعنѧى   ، معرضѧة بمعنѧى ظѧاهرة    ( و ) نѧزرة  ، جمѧة  ( و ) عزيѧزة  ، موجودة ( و) قليله

وبѧѧين السѧѧطحية والعمѧѧق فѧѧي ، وذلѧѧك لتوضѧѧيح الصѧѧراع الѧѧدائر بѧѧين الشѧѧكل والمضѧѧمون  ) مخفيѧѧة 

                                                            
 .                   ٩١ص / مجيد عبد الحميد ناجي . د/ الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية :  ) ١( 
  .                                    ٢ص/  ١ج/ الثعالبي / يتيمة الدهر :  ) ٢( 



ßìÿa@Þ—ÑÜa 
ïbjÈÛa@‹—ÈÛa@À@òí‹räÛa@kîÛbþa@òí‹È’@ @

  

sÛbrÛa@szj¾a@ @@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@Þýènüaë@òãìäÈÛa@òí‹È’@ @

  
 

  
 ٥٩  

وهѧي أمѧور جوهريѧة تشѧѧغل     .وبѧين آثѧرة النصѧوص الأدبيѧة وقلѧة الجيѧد والرصѧين منهѧا         ،الѧنص  

، وقد أراد الثعالبي إخبارنا بأنه منتبه لهѧذه الأمѧور  ، تفكير معظم الأدباء الكبار والكتّاب البارزين 

ولا يخلѧѧو مѧѧن   اًفكѧѧان أسѧѧلوبه بالإخبѧѧار مبتكѧѧر  ، وانѧѧه وضѧѧعها نصѧѧب عينيѧѧه عنѧѧد تѧѧأليف الكتѧѧاب    

الأدب (إذ يخبرنا مستهلاً آتابه ، من نوع آخر اًفي استهلال ثان لابن المقفع ، نجد إخبار .البراعة

  ) :الكبير

، وأشѧد قѧوةً   ، وأوفѧر مѧع أجسѧامهم أحلامѧاً     ، وجدنا الناس قبلنا آانوا أعظم أجسѧاماً  " 

فكѧѧان  .وأطѧѧول أعمѧѧاراً ، وأفضѧѧل بأعمѧѧارهم للأشѧѧياء اختبѧѧاراً  ، وأحسѧѧن بقѧѧوتهم للأمѧѧور إتقانѧѧاً  

وآѧان صѧاحب الѧدنيا    ، صاحب الدين منهم أبلغ في أمر الدين علماً وعملاً من صاحب الدين منѧا  

  ) ١("  .على مثل ذلك من البلاغة والفضل 

 أننا نتوق للتعرف على أخبارهم نشاهدهم إلا ينطوي على وصف لأناس لم وهو استهلال

فهѧو علѧى غѧرار    ، كايѧة المختصѧرة عѧنهم    وابن المقفع في هذا الاستهلال يسرد لنѧا مѧا يشѧبه الح   ، 

آتّاب القصة يصف لنا أجسامهم ويكتفي بالقول أنها عظيمة تارآاً لخيال القارئ تصور مدى ذلك 

ويتدرج بالوصѧف فيصѧف عقѧولهم وقѧوتهم وطѧول أعمѧارهم وفضѧائل تلѧك المزايѧا          .العِظم وهيأته

وهѧѧو يسѧѧتمر بتعѧѧداد مزايѧѧاهم وفضѧѧائلهم لأسѧѧطر عديѧѧدة و ويكثѧѧر مѧѧن مѧѧدحهم           .التѧѧي امتلكوهѧѧا 

وتفضيلهم على أهل هذا الزمان في مختلف المجالات العلميѧة والأدبيѧة إلѧى جانѧب نѧواحي الحيѧاة       

وقѧد بقيѧت    .فلѧم يبѧقَ فѧي جليѧل مѧن الأمѧر لقائѧل بعѧدهم مقѧال         "  :حتى ينتهي إلى القѧول  ، العامة 

، فيها مواضع لصغار الفطن مشѧتقة مѧن جسѧام حكѧم الأولѧين وقѧولهم        أشياء من لطائف الأمور

  ) ٢(" ومن ذلك بعض ما أنا آاتب في آتابي هذا من أبواب الأدب التي يحتاج إليها الناس 

لأنه وبكل تواضع يخبره بوجѧود  ، والكاتب هنا يزيد من تحفيز القارئ على قراءة آتابه  

 .ه أهل ذلك الزمان من نصѧوص ومѧا حققѧوه مѧن إبѧداع     رغم آل ما آتب، شيء جديد بين صفحاته 

                                                            
.                                                                ١ص  / ابن المقفع/ الأدب الصغير والأدب الكبير ورسالة الصحابة  : ) ١( 
  .                               ٩٧ص / المصدر نفسه  : ) ٢( 
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وهذه هي الغاية التي أراد ابن المقفع الوصѧول لهѧا عبѧر ذلѧك الاسѧتهلال البѧارع الѧذي تحѧوّل مѧن          

   . وهنا تكمن الجودة والإبداع ، وظيفة الإخبار إلى وظيفة التبرير 
  

  الإثـارة والتشويــق* 
  

ذلѧѧك عنѧѧدما نسѧѧتخدم و، تحقѧѧق للاسѧѧتهلال صѧѧفة الشѧѧعرية  مѧѧن الخصѧѧائص الأخѧѧرى التѧѧي

 .وإثѧارة الانفعѧال المناسѧب عنѧده    ، ولفѧت انتباهѧه   ، فعّالة ومؤثرة قادرة على إيقاظ السامع  اًصور

الأمور الغريبة التي تلفت الѧنفس  ، ومن هذه المنبهات المثيرة التي يجدر بالاستهلال أن يتضمنها 

ومѧѧا أآثѧѧر الصѧѧور الغريبѧѧة    )١(.والتعѧѧرّف علѧѧى المقصѧѧود منهѧѧا  وتجلѧѧب المشѧѧاعر للتطلѧѧّع نحوهѧѧا   

ض الѧذي يثيѧر   ذلك لولعه بالأسلوب الغѧام ، والمثيرة التي نجدها في نصوص أبي العلاء المعري 

شجار القديمة المعمرة ابن القارح الذي آتب رسالة الأ(  دهشة القارئ ويدفعه محبة الشيخ الجليل

) رسѧالة الغفѧران   (لو تأملنا الاستهلال فѧي   .والغوص خلف المعانيلبحث والتفكير من ا) العادية 

  :لوجدنا الآتي 

قد عَلِمِ الجَبر الذي نُسِب إليه جبريѧل ـ وهѧو فѧي آѧل الخيѧرات سѧبيل ـ أنّ فѧي مسѧكني           " 

، تُثمѧِرُ مѧِن مѧَودة مѧولاي الشѧيخ الجليѧل       ، ولا النѧاآِزَة بهѧا غانيѧة    ، ما آانت قطُّ أفانية ، حَمَاطَةً 

لѧَدَنت إلѧى   ، ما لو حملَتَهُ العادية مِن الشѧجر  ، إلى الفضل وغدوّهُ وأدامَ رَواحَهُ ، االله عدوه بَتَ آَ

  )  ٢("  .وأُزيل مِن تلك الثمرة مَصونُها ، الأرض غُصونُها 

يѧا سѧبيل آѧل الخيѧرات بѧأن فѧي       ) الجبѧر (وهو إنما يعني بهѧذا الكѧلام أنѧه اعلѧم أيهѧا القѧوي       

ولا الحية التѧي  ) أفانية  (فهي لم تكن أبداً رطبة ) حماطة(آالشجر الجاف مسكني حرقة قلب هي 

فقѧد غادرتهѧا لشѧدة جفافهѧا و     ) الناآزة بهѧا غانيѧة  (اعتادت أن تقيم في مثل هذه الأشجار مقيمة بها 

ابن القارح الذي آتب رسالة الغفѧران  (لكن هذه الشجرة مع ما بها أثمرت من محبة الشيخ الجليل 

هѧѧذا الشѧѧيخ الѧѧذي يمتلѧѧك مѧѧن الفضѧѧل مѧѧا لѧѧو حملتѧѧه الأشѧѧجار القديمѧѧة المعمѧѧرة   ) سѧѧالته رداً علѧѧى ر
                                                            

  . ٩٢ -٩١ص / البلاغة العربية  الأسس النفسية لأساليب: ينظر :  ) ١( 
  .                                                 ٥١ص / رسالة الغفران :  ) ٢( 
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)  ١( .لمالѧت أغصѧانها نحѧو الأرض وتسѧاقطت ثمارهѧا     ، التي تنسب إلى عѧاد  ) العادية من الشجر(

فهي  .مع ما فيها من غموض وغرابة لكنها لا تخلو من الجمال، إن الصورة التي قدمها المعري 

حتى إن المعѧري ليشѧفق علѧى القѧارئ     ، القارئ إلى البحث عن المعنى والتفكير فيه مثيرة وتدفع ب

والحماطѧة ضѧرب مѧن     "فيقدم لѧه بعѧض الإيضѧاحات التѧي تنيѧر عتمѧة طريقѧه مثѧل قولѧه شѧارحاً           

مѧا يعنينѧا هنѧا أن    )  ٢( "فѧإذا يبسѧت فهѧي حماطѧة     ، )) أفانيѧة ((يقѧال لهѧا إذا آانѧت رطبѧة     ، الشجر

الكاتب بأسلوبه الغريب هذا قدم لنا صورة استهلالية مليئة بالخيال والمبالغة والإجادة في وصѧف  

، وليس الغرابة وحدها هي ما تثير القѧارئ وتشѧوقه    .المشاعر وتصويرها على نحو مثير وشيق 

فѧإن لكѧل مخلѧوق    ، ا بعѧد  أم"  ) :الأدب الصغير(فلو ألقينا نظرة على استهلال ابن المقفع لكتابه 

وهيѧأ إلѧى الغايѧات    ، واالله وقѧت للأمѧور أقѧدارها    ، ولكѧل غايѧة سѧبيلا    ، حاجة ولكѧل حاجѧة غايѧة    

والسѧبيل  ، فغايѧة النѧاس وحاجѧاتهم صѧلاح المعѧاش والمعѧاد        .وسبب الحاجات ببلاغها ، سبلها 

  ) . ٣("  .إلى درآها العقل الصحيح 

فهو يستدرج القارئ شيئاً فشѧيئاَ نحѧو غѧرض     ،راج لوجدنا أن الكاتب يتخذ أسلوب الاستد

وقѧѧد آѧѧان لهѧѧذا  .) ه وغرائѧѧزه اياالحѧѧديث عѧѧن العقѧѧل وصѧѧحته وسѧѧج( وموضѧѧوعه الأسѧѧاس  الѧѧنص

الحاجѧات   (لأنه سلط الضوء علѧى أمѧور مهمѧة لكѧل إنسѧان      ، في التشويق والمتابعة الأسلوب أثر 

ومѧن هنѧا جѧاء    ، ) صѧلاح الѧدين والѧدنيا    والغايات وأهمها الحاجة إلى صلاح المعاش والمعاد أي 

والاسѧتهلال مѧع أسѧلوبه الواضѧح     ، الإغراء لمتابعѧة الѧنص بѧالتعرف لتلѧك الأمѧور وسѧبل تحقيقهѧا       

   .للقارئ  اًإلا إنه حقق إثارة وتشويق، والسلس 

  

  

                                                            
  . ٥١ص / شرح الرسالة للمحقق الدآتور درويش جويدي : ينظر :  ) ١( 
   .                                       ٥١ص / أبو العلاء المعري / رسالة الغفران :  ) ٢( 
   .                           ٣١ص / ابن المقفع / الأدب الصغير والأدب الكبير ورسالة الصحابة :  ) ٣( 
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   والملائمــةالاعتدال 
  

ن الاستهلال لما آان الهدف من ورائه شد المتلقي للتجربة والتمهيد لتلقي معطياتها التي إ

فѧѧلا يسѧѧتأثر ، وجѧѧب أن يراعѧѧى فيѧѧه عنصѧѧر الاعتѧѧدال الحجمѧѧي النسѧѧبي  ، قصѧѧد الكاتѧѧب عرضѧѧها 

فيفوّت على المبدع والمتلقي الغرض الأصѧلي الѧذي صѧيغ الѧنص     ، بحصة الأسد من حجم النص 

مѧѧن حيѧѧث أن مѧѧا بقѧѧي منѧѧه لا ، ي نقѧѧل التجربѧѧة وإحѧѧداث الاسѧѧتجابة المناسѧѧبة فيفشѧѧل فѧѧ، مѧѧن أجلѧѧه 

، بحيѧѧث لا يثيѧѧر فѧѧي المتلقѧѧي الانتبѧѧاه الѧѧلازم ، آمѧѧا يجѧѧب أن لا يكѧѧون قصѧѧيراً جѧѧداً  .يѧѧنهض بѧѧذلك 

وتسѧѧليماً ، وفقѧѧاً للنصѧѧوص موضѧѧوع الدراسѧѧة  ) ١( .والإيقѧѧاظ الكѧѧافي لمتابعѧѧة التجربѧѧة وشѧѧدّه إليهѧѧا 

نجѧѧد أن سѧѧمة  .بقولنѧѧا فѧѧي أن الاسѧѧتهلال هѧѧو لѧѧيس المقدمѧѧة وإنمѧѧا الجѧѧزء الѧѧذي يسѧѧبقها مѧѧن الѧѧنص   

إذ ، ي للتوحيѧѧد) الإشѧѧارات الإلهيѧѧة (عѧѧدا آتѧѧاب ، الاعتѧѧدال متحققѧѧة فѧѧي نصѧѧوص النثѧѧر العباسѧѧي  

وهѧو اسѧتهلال مقتضѧب جѧداً ولا     )  ٢(" هاء ميمون الابتداء مبارك الانت " : استهله بالجملة الاتية

     و .ذات الطѧابع الصѧوفي  ، أجѧواء الѧنص الروحانيѧة     يѧلاءم يفصح للقѧارئ عѧن أي شѧيء عѧدا أنѧه      

فبهѧѧا يѧѧتمكن الѧѧنص مѧѧن النجѧѧاح فѧѧي عمليѧѧة نقѧѧل  ، مѧѧن خصѧѧائص الاسѧѧتهلال المهمѧѧة  ) الملائمѧѧة (

ومعبѧѧراً عنѧѧه وعѧѧن   ، لأن الاسѧѧتهلال حѧѧين يكѧѧون ملائمѧѧاً للموضѧѧوع ومقصѧѧد الكاتѧѧب        التجربѧѧة

، ومنسجماً مع حرآة الѧنفس وتجربتهѧا الشѧعورية فيمѧا يخѧص القѧارئ      ، شخصية الأديب وأسلوبه 

 الملائمѧة وعنѧدما تنتفѧي   ، يكون أداة جذب وتحفيѧز علѧى القѧراءة والتقبѧل الѧذهني والنفسѧي للѧنص        

ويخلѧق هѧوّة   ، يتحول الاستهلال إلى عامѧل منفѧّر يѧذهب بجهѧود الكاتѧب      ، بكل وجوهها المذآورة 

  .فيحكم على النص بالفشل قبل الولوج إلى عوالمه ، واسعة بينه وبين القارئ 

  
  
  

                                                            
  . ٩٤ص / الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية : ينظر :  ) ١( 
                                              .   ٤٧ص/ أبو حيان التوحيدي / الإشارات الإلهية :  ) ٢( 
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  ملائمة الاستهلال للمضمون والنص
  

أن محتوى وأسѧلوب الѧنص   " إذ ، لابد من وجود علاقة بين الاستهلال ومضمون النص 

  )  ١(" .فالاستهلال نتاج للنص، ولدا مفردات الاستهلال هما اللذان 

فوضѧѧعوه فѧѧي حسѧѧبانهم عنѧѧد آتѧѧابتهم    ، وقѧѧد أدرك العديѧѧد مѧѧن الكتѧѧّاب أهميѧѧة هѧѧذا الأمѧѧر     

المѧѧѧدح أو  إذ نجѧѧѧد الرسѧѧѧائل الإخوانيѧѧѧة مѧѧѧثلاً تسѧѧѧتهل بالعتѧѧѧاب أو  .لاسѧѧѧتهلال بعѧѧѧض نصوصѧѧѧهم  

ات الرسѧѧائل فѧѧي حѧѧين أن الرسѧѧائل الصѧѧوفية تسѧѧتهل بعبѧѧار موضѧѧوعاتالاسѧѧتعطاف بمѧѧا ينسѧѧجم و

لأبѧѧي العѧѧلاء المعѧѧري نجѧѧد الاسѧѧتهلال     ) الهنѧѧاء(فѧѧي رسѧѧالة  ، العشѧѧق الإلهѧѧي والولѧѧه الرحمѧѧاني   

  : الاتية  بالصورة

تѧَرادَفُ إلѧى حَضѧرَةِ    ، يѧُرغمُ لهѧُنّ الشѧانئُ    ، بل تهانئُ ،  يُقرَنُ بهِ نورٌ و سناءٌ، هناءٌ "  

   :ـ بقدومِ الأسѧتاذ حليѧف الجلالѧة     ))مُتالِع((ما خَلدَ رُآنا ، عمره في السعد الطالع الأستاذ ـ طال  

إذ هѧو  ، خَضѧَبَ لونѧَهُ اليَرنѧّأُ    ، فهو ـ بهما ـ يُهَنѧأُ     .لا فتئ ـ للزمن ـ أنفس حُلي   ،  ))أبي علي  ((

بѧالنور والضѧياء وآѧل     وهو استهلال يقدم فيѧه الكاتѧب تهانيѧه الحѧارة المقرونѧة     )  ٢(".أحَمُّ أو أحمرُ

، )  ٣(إلѧى حضѧرة الأسѧتاذ     .آيات التهاني التي تترادف وتتوالى لترغم أنوف الحاسѧدين والحاقѧدين  

إذ آѧان الغѧرض مѧن إرسѧال الرسѧالة إليѧه لتهنئتѧه        ، وهو أغلب الظن أحد الكبѧراء مѧن معاصѧريه    

ن الѧنص الѧذي جѧاء    وهѧذا هѧو مضѧمو    .ونزولѧه عليѧه   ، إليѧه  ) شѧبل الدولѧة   (بقدوم وزير السلطان 

فيما يخص المعنى ، على مستوى المعنى والمبنى معاً  مةالملاءوقد تحققت  .الاستهلال ملائما له

، أما فيما يخص المبنى .والاستهلال جاء حاملاً للتهاني ومحملاً بها، فالرسالة في غرض التهنئة 

                                                            
  .                                                    ٢٥ص / ياسين النصير / الاستهلال :  ) ١( 
  .                                             ٧٢ـ  ٧١ص / المعري / رسالة الهناء :  ) ٢( 
لقد ذآر الأستاذ آامل الكيلاني في شرحه للرسالة أنه لم يعلم ـ على التحقيق ـ من شѧأن هѧذين الكبيѧرين      :  ) ٣( 

ينظѧر   .أآثر مما افضى به أبو العلاء في ثبت هذه الرسѧالة  )الأستاذ و شبل الدولة (أو الوزيرين أو المشيرين 

                                     .                                وما بعدها من الرسالة  ٣ص 
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زدواج لخلѧѧق موسѧѧيقى فأسѧѧلوب الرسѧѧالة مبنѧѧي علѧѧى التشѧѧبيهات والتصѧѧوير واسѧѧتخدام السѧѧجع والا

ل العمѧر ولكѧن مѧع    ولو تأملنا الاستهلال لوجدنا فيه صوراً للمѧدح منهѧا طلѧب طѧو     .وإيقاع داخلي 

وهو يمتدحѧه   .وهو احد جبال البادية المنيعة) متالع(مثلها آمثل قوة ومنعة جبل قوة وعزة ومنعة 

ثѧѧم إنѧѧه يسѧѧتخدم  . بѧѧالجلال والجمѧѧال فيشѧѧبهه بѧѧالحلي التѧѧي تѧѧزين الѧѧزمن وهѧѧو ضѧѧرب مѧѧن الخيѧѧال   

فيѧدعو لصѧاحبه أن يمتلѧئ جسѧده صѧحة وقѧوة فيتѧورد لونѧه بحمѧرة العافيѧة حتѧى            ، أسلوب الدعاء 

فصار لونѧه أحمѧر أو   ) اليرنأ(بتلك الحمرة فيظن من ينظر إليه أنه مخضب بالحناء  يصطبغ لونه

علѧى سѧعة   لأنهما لونا الحناء آما هو معѧروف وهѧو دعѧاء غريѧب ومبتكѧر ينطѧوي       ) أحمُ  (أسود 

بل ما هو أآثر منها روعѧة  ، وهذه الصور جميعها نجد امتداداً لها في المتن  .الخيال وتوقد الذهن

تهѧانئ و  ، هناء و سناء (أضف إلى ذلك استخدام السجع في عموم الاستهلال.وجودة في الصياغة

         .  وشيوعه في عموم النص ) يهنأ و يرنأ ، علي وحلي ، الطالع و متالع ، شانئ 

فѧѧالأمر أشѧѧبه بѧѧالترددات التѧѧي تنبعѧѧث مѧѧن بنيѧѧة الاسѧѧتهلال الأسѧѧلوبية لتتѧѧردد داخѧѧل الѧѧنص  

وتكѧѧون تلѧѧك التѧѧرددات أمѧѧا بعѧѧض المفѧѧردات أو الصѧѧور أو النغمѧѧة الاسѧѧلوبية الشѧѧائعة        .وتتكѧѧرر

فإذا آان الاستهلال يعتمد السخرية مضѧموناً أسѧلوبياً فعلѧى الكاتѧب أن يؤآѧد السѧخرية       "  .آالسجع

، سѧتهلال يعتمѧد بنيѧة بلاغيѧة معينѧة     لنص بما يشبه الذبذبة المترددة أو اللازمة وإذا آان الاداخل ا

وإذا اعتمѧѧد الاسѧѧتهلال المبنѧѧى الرمѧѧزي أو  .علѧѧى الѧѧنص أن يحمѧѧل البنيѧѧة ذاتهѧѧا تѧѧردداً فѧѧي داخلѧѧه  

وهكѧѧذا يتحѧѧول   .علѧѧى الѧѧنص أن يوسѧѧّع مѧѧن هѧѧذا المبنѧѧى   ، الجمѧѧالي آجѧѧزء مѧѧن بنيѧѧة داخليѧѧة فيѧѧه    

وهنѧѧاك عѧѧدد مѧѧن التѧѧرددات التѧѧي    ) ١( ".لال مѧѧن آونѧѧه جملѧѧة مبتѧѧدأ إلѧѧى جملѧѧة بنѧѧاء أسѧѧاس   الاسѧѧته

أو  فمنها تردد الفكرة ومنها تردد المعنى وهناك تردد أسѧلوبي وتѧردد نحѧوي   ، يفرضها الاستهلال

  . تردد  لغوي والاستهلال الجيد ما احتوى أآثر من مادة

إذ اسѧتهل الجѧاحظ   ، للجاحظ شاهد آخѧر لمثѧل هѧذا الاسѧتهلال     ) البيان والتبيين (في آتاب 

ونعوذ بك من  .اللهم إنا نعوذ بك من فتنة القول آما نعوذ بك من فتنة العمل " : آتابه بما يأتي 

                                                            
  .                                                                                         ٢٦ص / الاستهلال :  ) ١( 
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ونعѧوذ بѧك مѧن السѧلاطة والهѧذر آمѧا        .التكلف لما لا نُحسن آما نعوذ بك من العُجب بما نُحسѧن  

نعوذ بك من العي والحصر وقديماً ما تعوّذوا باالله مѧن شѧرهما وتضѧرعوا إلѧى االله فѧي السѧلامة       

، فتنѧѧة القѧѧول والعمѧѧل  (مѧѧن الآفѧѧات الاجتماعيѧѧة   اًعѧѧدد فالجѧѧاحظ يѧѧذآر فѧѧي مسѧѧتهله   ) ١( "منهمѧѧا 

وهو يѧذآرها فѧي   ) العي والحصر (والآفات اللغوية والأسلوبية ) السلاطة الهذر، العُجب، التكلف

، فهѧو يوجѧه ذهѧن القѧارئ نحوهѧا      . سياق التعوذ منها لمѧا بهѧا مѧن أضѧرار علѧى الفѧرد والمجتمѧع        

وتبيѧѧان مضѧѧارها ، ثنايѧѧاه حѧѧين يأخѧѧذ بشѧѧرحها وتتغلغѧѧل فѧѧي، زوايѧѧا الѧѧنصلأنهѧѧا سѧѧوف تتѧѧردد فѧѧي 

منهѧا وضѧرورة الابتعѧاد    آمѧا تتѧردد فكѧرة التعѧوذ     ، إذ تتردد الكلمات نفسها في المتن .مظاهرها و

   ) ٢( .فنجد الاستهلال وقد تحول مرة أخرى إلى ذبذبات تمتد وتتشعب في عموم المتن .عنها

إلا فيمѧا يخѧص   ، في الرسائل الصوفية لا يختلѧف الاسѧتهلال آثيѧراً عمѧّا أوضѧحناه سѧابقاً       

ألفاظѧه   الكاتѧب  منѧه  وعالم الروحانيات والغيبيات الذي ينتقي، لخطاب الموجّه إلى الذات الإلهية ا

أحد أشهر المتصوفة فѧي القѧرن الثالѧث    ، لو تصفحنا رسائل الجنيد البغدادي  .ويصوغ عباراته ، 

الحمѧѧد الله الѧѧذي قطѧѧع   " لوجѧѧدنا أن الاسѧѧتهلال فѧѧي أغلѧѧب نصوصѧѧه يكѧѧون علѧѧى هѧѧذه الشѧѧاآلة     ، 

أوجѧدهم   حѧين ، ووهѧب الحقѧائق للمتصѧلين بѧه المعتمѧدين عليѧه       ، العلائق عѧن المنقطعѧين إليѧه    

وأراهѧم قѧوة أبѧداها    ، وجعلهم درجات فѧي مواهبѧه   ، فأثبت العارفين في حزبه ،ووهب لهم حبه 

ولѧم تلتѧق بهѧم الصѧفات     ، فلم تعترض علѧيهم الخطѧرات بمُلكهѧا    ، ووهبهم مِنّةً من فضله ، عنه 

ت بѧه  فيمѧا آانѧ  ، بنفѧاذ التجريѧد   ، لانتسابهم إلѧى حقѧائق التوحيѧد    ، المسببة للنقائص في نسبتها 

حيѧث آثѧرة    ) ٣("  .مѧن بѧوادي الغيѧوب وقѧرب المحبѧوب     ، ووجدت به أسباب الحظѧوة  ، الدعوة 

التѧي تشѧعر القѧارئ بدخولѧه إلѧى أجѧواء عѧالم آخѧر غيѧر          ، الألفاظ الدالة على التصѧوف والعرفѧان   
                                                            

  .                                          ٢ص /  ١ج /الجاحظ / البيان والتبيين :  ) ١( 
،  للقلقشندي) صبح الأعشى(والاستهلال في آتاب ، للتوحيدي ) الصداقة والصديق (تهلال في رسالة ينظر الاس:  ) ٢( 

، لابѧѧن الجѧѧوزي أيضѧѧا  ) تنبيѧѧه النѧѧائم (  والاسѧѧتهلال فѧѧي آتѧѧاب ، لابѧѧن الجѧѧوزي ) بѧѧر الوالѧѧدين (والاسѧѧتهلال فѧѧي آتѧѧاب  

  .                                            فجميعها تحمل صفة ملائمة الاستهلال للنص والمضمون
   .                      ٣٢ص / آتاب الفناء / تحقيق الدآتور علي حسن عبد القادر / رسائل الجنيد :  ) ٣( 
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 .عѧالم ملѧئ بالأسѧرار والخفايѧا والحقѧائق الغامضѧة       ، هو عالم الكاتب المتصوف ، العالم المعاش 

يلقي الاستهلال الضوء على بعѧض جوانبهѧا   ، لذا تعد قراءة هكذا نصوص مغامرة ومتعة حقيقية 

    ) ١(.ويترك للمتن مهمة الخوض في التفاصيل ، 

   الاستهلال للجو النفسي للقارئ ملائمةـ 
  

يكѧون   آѧأن  اًفعليѧ  اًوهѧذا القѧارئ قѧد يكѧون قارئѧ     ، إن آل نص هو خطاب موجه إلى قارئ 

آمѧѧا هѧѧو الحѧѧال فѧѧي معظѧѧم    اًمفترضѧѧ اًأو يكѧѧون قارئѧѧ، موجهѧѧة إلѧѧى شѧѧخص معѧѧين   الѧѧنص رسѧѧالة

أي يخلѧѧق ، و فѧѧي الحѧѧالتين لابѧѧد للاسѧѧتهلال مѧѧن أن يكѧѧون ملائمѧѧاً للجѧѧو النفسѧѧي لѧѧه       .النصѧѧوص 

، بين القارئ والنص باختياره للكلمѧات ذات الإيقѧاع المѧؤثر والجѧرس الجميѧل       اً وتواصلاًانسجام

  .خرى ذات التأثير الحسن عليه صور المبتكرة إلى آخره من الأمور الأوال، والأسلوب المتميز 

 لوجѧѧدنا فѧѧي اسѧѧتهلالها مѧѧدحاً أو عتابѧѧاً ، لѧѧو تصѧѧفحنا الرسѧѧائل أو الكتѧѧب التѧѧي آتبѧѧت لقѧѧارئ فعلѧѧي  

إلѧѧى جانѧѧب التѧѧأنق اللفظѧѧي والاهتمѧѧام     ، اسѧѧتعطافاً فيѧѧه الشѧѧيء الكثيѧѧر مѧѧن العاطفѧѧة والمبالغѧѧة       أو

رسѧѧالة التوحيѧѧدي إلѧѧى  لننظѧѧر إلѧѧى اسѧѧتهلال .التعبيѧѧر وانتقѧѧاء المعѧѧاني المѧѧؤثرةبالصѧѧياغة وجѧѧودة 

، جعѧل االله أقѧدار دهѧرك جاريѧة علѧى تحكѧم آمالѧك        : أيها الوزير "  الوزير أبي عبد االله العارض

وثبѧّت أواخѧي   ، ووصل توفيقه بمبالغ مرادك في أقوالك وأفعالѧك ، ومكّنѧك مѧن تواصѧي أعѧدائك      

  . ) ٢(" وس أوليائك دولتك على ما في نف

نجد أن الاستهلال لغرض المدح لذا يكثر فيه الدعاء وهѧو أسѧلوب يبѧث الراحѧة فѧي نفѧس       

لاسѧيما أن اختيѧار الكاتѧب قѧد وقѧع علѧى جملѧة         .ويشعره بالحميمية والتواصل مع النص، المتلقي 

في استهلال آخر لرسالة بعѧث بهѧا التوحيѧدي إلѧى      .أمور مهمة ومرآزية في حياة ذوي المناصب

   :نجد الآتي ، أبي الوفاء المهندس البوزجاني 

                                                            
واسѧتهلال محيѧي   ، ) البصѧائر والѧذخائر   ( وآتاب ) الإشارات الإلهية (استهلال التوحيدي لكتاب : ينظر :  ) ١( 

.                                                              فهي أمثلة لما سبق الحديث عنه ) التجليات الإلهية (عربي لكتابه  الدين بن
   .                      ١٣٥ص / إبراهيم الكيلاني . د/ رسائل أبي حيان التوحيدي :  ) ٢( 
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  ) ١("  .وحقق لك وفيك وبك غاية المأمول، سلّمك االله بالصنع الجميل ! الشيخ  أيها" 

الاسѧتعطاف   لقد أوحى الاستهلال إلى المتلقي بالغاية التي من أجلهѧا آُتѧب الخطѧاب وهѧي    

الصѧѧنع الجميѧѧل وغايѧѧة   (وذلѧѧك باسѧѧتخدامه لعبѧѧارتين اثنتѧѧين  ، العѧѧون والمسѧѧاعدة للكاتѧѧب  لمѧѧد يѧѧد 

وأوضѧح مقصѧده بمѧا قѧل ودل مѧن      ، فقѧد أوجѧز التوحيѧدي فѧي اسѧتهلاله إيجѧازاً بليغѧاً        ، ) المأمول 

هѧو أآثѧر   ) أيها الشѧيخ  (فالنداء الذي بدأ به الكلام ، وهو مع إيجازه استخدم أساليب عديدة  .الكلام

وهѧذا  ، ا يدل على الاستعطاف إذ حمل بѧين طياتѧه الرجѧاء والتلطѧف فѧي الطلѧب وبسѧط الحاجѧة         م

فيه ما ) سلمك االله  (ثم أسلوب الدعاء ، التأدب في الخطاب له وقعه النفسي على الشخص المقابل

الѧذي جѧاء هنѧا    ) بѧك  ، فيѧك  ، لѧك  ( بعدها يѧأتي دور أسѧلوب التكѧرار    ، يشيع الطمأنينة والارتياح 

وآلها أمور تبث الثقة  .غرض التأآيد على إن المخاطب هو غاية المأمول الذي تقطّعت به السبلل

 وتجعلѧѧه يُقبѧѧل علѧѧى قѧѧراءة الѧѧنص وتلقيѧѧه بѧѧنفس راضѧѧية واعتѧѧزاز بالѧѧذات     ، فѧѧي نفѧѧس المخاطѧѧب  

    ) ٢( .والاستهلالات التي من هذا النوع آثيرة في نصوص النثر العباسي

المحببѧѧة لجميѧѧع ، فهѧѧو يѧѧذآر صѧѧراحة أن اسѧѧتهلاله هѧѧو مѧѧن أقѧѧوال جماعѧѧات أهѧѧل الحكمѧѧة 

 .على اختلاف أعمارهم ومستوياتهم الثقافية ومراآѧزهم السياسѧية وطبقѧاتهم الاجتماعيѧة     ، القراء 

) المعاش والمعاد(إذ استهل رسالة ، يعد الجاحظ من أآثر الكتاب الذين استخدموا هذا الاستهلال 

، واجب على آل حكيم يحسن الارتياد لموضѧع البغيѧة   : إن جماعات أهل الحكمة قالوا " :بقوله 

، فإنما حُمدت العلماء بحسن التثبت في أوائل الأمور  .وأن يبين أسباب الأمور ويمهد لعواقبها 

                                                            
   .                                                     ١٢٩ص : المصدر نفسه :  ) ١( 
والاسѧѧتهلال فѧѧي ، للجѧѧاحظ ) فѧѧي الجѧѧد والهѧѧزل(ورسѧѧالة ) مناقѧѧب التѧѧرك(الاسѧѧتهلال فѧѧي رسѧѧالة : ينظѧѧر :  ) ٢( 

والاسѧتهلال فѧي رسѧالة أخѧرى لѧه بعѧث بهѧا إلѧى القاضѧي          ، رسالة التوحيدي إلى الوزير أبي عبد االله العارض 

و ) الملائكѧة  (والاسѧتهلال فѧي رسѧالة    ، ) الهوامل والشوامل(والاستهلال في آتابه ، بن محمد  أبي سهل علي

   .                                                                  لأبي العلاء المعري )الصاهل والشاحج (رسالة 
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فيعلمون عند اسѧتقبالها مѧا تѧؤول بѧه الحѧالات فѧي       ، واستشفافهم بعقولهم ما تجيء به العواقب 

   ) ١("  .وبقدر تفاوتهم في ذلك تستبين فضائلهم  .ارهااستدب

السѧلطان  : آان يقال " : يذآر حكمة أخرى من حكم القدماء ) الفتيا(لرسالة  في استهلاله

يسѧتخدم الجѧاحظ   ) الحجѧاب  (فѧي آتѧاب    ) ٢( ".وإنما يجلب إلى آل سѧوق مѧا ينفѧق فيهѧا     ، سوق 

            :إنѧه يقѧال ؛أآرمѧك االله ؛    "  من الحكم الشѧعرية لاسѧتهلال الѧنص    اًعدد، إلى جانب الحكم النثرية 

آفاك أدبѧاً لنفسѧك    ( :وقد قيل  .)  تجاربه وإن الحكيم من أحكمته، ظ بغيره إن السعيد من وع (

إن يقظة الفهم للواعظ ممѧا  : ( وقيل . )آفاك من سوءٍ سماعه  : (وقيل  .)ما آرهت من غيرك 

وآانت الملوك إذا أتѧت مѧا    .)والعقل إلى تصفيته من القذى ، الحذر من الخطأ  يدعو النفس إلى

  :الشاعر   وقال .وعُرض لها بالحديث ، يجل عن المعاتبة عليه ضربت لها الأمثال 

  والحر تكفيه الملامةالعبد يُقرعُ بالعصا          

  اجتنابهاويكفيك سوءات الأمور    ........................  :وقال آخر 

    :وقال عبد المسيح المتلمس 

     وما عُلّمَ الإنسان إلا ليعلما    لذي الحلم قبل اليوم ما تُقرَع العصا

   ) ٣(  " .) في خفي التعريض ما أغنى عن شنيع التصريح : ( وقال بعضهم 

  

مѧن  سواء أآان منهم ، وتقديم النصيحة للقرّاء باب الوعظ والإرشاد  إن الحكم جميعها في

فѧي بعѧض النصѧوص تكѧون الحكمѧة       .فالعبرة لمѧن يعتبѧر  ، عامة الشعب  أصحاب السلطان أم من

ويكѧون وقعهѧا النفسѧي    ، وهذا ما يجعلها أآثر جودة ، التي يستهل بها الكاتب من تأليفه الشخصي 

                                                            
 .                                                         ٦٩ص /  ١ج /شرح وتعليق محمد باسل عيون السود / رسائل الجاحظ :  ) ١( 
  .                                                     ٢٢١ص / المصدر السابق :  ) ٢( 
  .                                              ٢٢ـ  ٢١ص /  ٢ج / المصدر السابق :  ) ٣( 
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 الإمتѧاع (مثѧل هѧذا الاسѧتهلال نجѧده فѧي آتѧاب        .أآثر عمقاً لأنها نابعة من تجربة الكاتѧب الحقيقيѧة  

  :للتوحيدي ) والمؤانسة

من لم يُطع ناصحه بقبѧول مѧا   : ولمن آان من أبناء جنسي ، أما بعد فإني أقول منبهاً لنفسي " 

ولم يَنقَد لبيانه فيما يُريغهُ إليه ويُطلعه عليѧه ؛  ، لم يُمَلّك صديقه آلّه فيما يمثّله له ، يسمع منه 

مقѧѧدّم ، المѧѧتعلِم البليѧد ؛ وأن رأي المجѧرّب البصѧير    فѧوق عقѧل   ، ولѧم يѧَرَ أن عقѧل العѧѧالِم الرشѧيد     

ولعلѧه أيضѧاً يَخسѧر حظѧه فѧي الآجѧل ؛ فѧإن        ، على رأي الغَمر الغرير فقد خسِر حظه في العاجѧل  

يصѧѧوغون اسѧѧتهلالهم بمѧѧا يشѧѧبه   بعѧѧض الأدبѧѧاء. ) ١( "مصѧѧالح الѧѧدنيا معقѧѧودةٌ  بمراشѧѧد الآخѧѧرة   

  ومنهѧا مѧا يتعلѧق    اًمعينѧة منهѧا مѧا يكѧون دنيويѧ      بѧاً لأمѧور  الأدعية التي يتوجه بها الكاتب إلى االله طل

وتخلق لѧه أجѧواء نفسѧية    ، وهي من الصياغات الجميلة التي تدخل الارتياح لنفس القارئ .بالآخرة

فيشعر مع تلك الكلمات التي يقرأها بالتسامي والتحѧرر  ، لأنها تضعه في حضرة الخالق ، مميزة 

لننظѧر   .روح هائمة في ملكوت السماوات والحضرة الإلهيѧة   من سلطة الجسد ليتحول بكليته إلى

  :إذ استهل آتابه بالآتي ، نموذج من هذا الاستهلال في مقامات الحريري ى لإ

آما نحمدك على ما أسبغت ، وألهمت من التبيان ، اللهم إنا نحمدك على ما عملت من البيان " 

بѧك  آمѧا نعѧوذ   ، وفضѧول الهѧذر   ، ونعوذ بك من شرّة اللّسѧَن  ، وأسبلت من الغطاء ، من العطاء 

، وإغضاء المسامح ، ونستكفي بك الافتتان بإطراء المادح ، وفضوح الحصر، من معرة اللّكن 

، ونسѧتغفرك مѧن سѧوق الشѧهوات     ، وهتѧك الفاضѧح   ، نستكفي بك الانتصاب لإزراء القѧادح  آما 

ونسѧتوهب منѧك   ، آما نستغفرك من نقل الخطوات ، إلѧى خطѧط الخطيئѧات    ، إلى سوق الشبهات 

  . ) ٢( "وقلباً متقلباً الحق ، توفيقاً قائداً إلى الرشد 

                                                            
   .                                              ٩ص /  ١ج/ الإمتاع والمؤانسة :  ) ١( 
   .                                            ٣ص -٢ص/ مقامات الحريري :  ) ٢( 
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أحѧد   فيهѧا الكاتѧب   يقѧدّم  إذجميلѧة  مѧع تلѧك الصѧياغة ال   ، حات صف والاستهلال يطول لثلاث

مѧا يسѧتلزمه الѧدعاء مѧن الحمѧد والشѧكر وطلѧب الحاجѧات          فѧي الѧنص آѧل    إذ نجѧد ،  أجمل الأدعيѧة 

    ) ١( .الإجابة  والاستغفار ثم اختتام الدعاء بالصلاة على الرسول وآله وطلب

، لخصائصهما وهذا الإدراك ، ليب وصياغات العنونة و الاستهلالإن هذا التنوّع في أسا

وإدراآѧه بѧأن شѧعرية النصѧوص     ، إنما هو دليل على نضج الوعي الكتѧابي لѧدى الأديѧب العباسѧي     

فالنصѧوص   .وحتѧى خاتمѧة الѧنص      تبدأ من العنѧوان ، تأتي على شكل خطوات مترابطة ومتتالية 

 اًفنيѧ  اًنثرأآثر من تلك التي تكتب ، جمالية حين تكتب بقصدية أدبية ، تتطلب إبداعاً وإجادة فنية و

  . ليس إلا  جميلاً اًو بلاغي

  

                                                            
  . للتوحيدي فإنه هو الآخر صيغ على شكل دعاء ) الحياة (الاستهلال في رسالة : ينظر :  ) ١( 
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@ @

Ûa@szj¾aÉia‹@ @
  

ÊbÔí⁄a@‹räÛa@À@òîÜ‚a‡Ûa@óÔîì¾aë@ @
  

  

ا الѧذات المبدعѧة ، ومѧ   يقѧاع آѧامن فѧي    النثر الأدبي آالشعر له إيقѧاع خѧاص بѧه ، وهѧذا الإ     

ي يُعѧد السѧجع   يقѧاعي ، الѧذ  تكمن فѧي بنائѧه الإ  ، وشعرية النثر بعاده من أ التقنيات الإيقاعية إلا بُعدٌ

  .خرى سنأتي على ذآرها ه ، وهناك صور وتقنيات إيقاعية أساس فيوالازدواج الحجر الأ

           يقѧѧاع اع فѧѧي الѧѧنص علѧѧى مسѧѧتويين اثنѧѧين الأول مجѧѧرد والثѧѧاني حسѧѧي ، والإ      يقѧѧيقѧѧوم الإ

حدث وقعاً  مُستساغاً  في الأذن يمكن يُ قاع الذي ندرآه سمعياً  ، أي الذييهو ذلك الإ) الحسي ( 

أمѧѧا . ص ، آالسѧѧجع والتجѧѧانس والتماثѧѧل والموازنѧѧة والازدواج    دراآѧѧه ببسѧѧاطة عنѧѧد قѧѧراءة الѧѧن   إ

لترآيبي الذي يعتمد على رمزيѧة  يقاع افيشمل ضروب التوازي والتكرار والإ) المجرد ( يقاع الإ

تنѧاظر أو صѧيغ التقابѧل التѧي تقѧوم عليهѧا       كال الشلكلمات والتمثيل الخطي للكلمات وأصوات واالأ

  . ) ١(يقاعات المدرآة بالتمثل الذهني ، ولا دخل للسمع فيها أبنية المعنى وغيرها من الإ

، التي من خلالهѧا يѧتم التمظهѧر فѧي الѧنص       يقاع في النثر عدد من العناصر والتقنياتوللإ

تارةً  أخرى ، وقد يكون الإيقاع بطيئاً  أو سѧريعاً  بفعѧل    و على شكل ضرباتٍتارة أفتكون رتيبةً 

تلك العناصر ، التي تظهر بوضوح الإيقѧاع علѧى إنѧه الوحѧدات الزمنيѧة فѧي الѧنص ، التѧي تتتѧابع          

والإيقاع في النثر هو إيقاع أسلوبي يعتمد على الظواهر الأسѧلوبية والأسѧاليب   . وتتوالى بانسجام 

  .البلاغية
                                                            

. ائي بحѧث محمѧد بѧن عيѧاد الموسѧوم      علѧي الطѧ  : عѧداد  إ/ ف قرن من الشعر العربѧي الحѧديث   نص: ينظر :  ) ١( 

                                              . ١٣٨ص / يقاع واللغة والدلالة إشكالية الإ
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@‹–bäÇ@ÊbÔí⁄a@ @
    

  :همها هناك عدد من العناصر الإيقاعية في النثر العباسي أ

  /ــ السجع والازدواج 

هم خصائص النثر العربي ، ونقصد به توافѧق الفاصѧلتين مѧن النثѧر علѧى      يعد السجع من أ  

وسѧѧهولة ، لان السѧѧجع  فضѧѧل السѧѧجع ذلѧѧك الѧѧذي يكѧѧون عفويѧѧاً  ويتѧѧدفق بيسѧѧرٍ وأ  ) ١(واحѧѧد  حѧѧرفٍ

 ومѧُتقنٍ غيѧر بѧارع ٍ   و التي تصѧدر عѧن عѧازفٍ   ً ، آالموسيقى غير المنسجمة أ يلاالمتكلف يكون ثق

  .عزف لل

السѧѧجعتين  اسѧѧتعمل فمѧѧنهم مѧѧن، مختلفѧѧة شѧѧكالٍ الأدبѧѧاء العباسѧѧيون السѧѧجع بأ عملوقѧѧد اسѧѧت

يلتزم بفاصلتين اثنتين لا غير ،  ، وهو نوع من السجع) بالازدواج ( و ما يسمى المتجاورتين ، أ

  : انظر على سبيل المثال قول ابن العميد 

سѧѧتقرك علѧѧى تنائيѧѧه ، لان الشѧѧوق  صѧѧاقب متمحلѧѧك علѧѧى تراخيѧѧه ، و –أيѧѧدك االله  –قѧѧد قѧѧرب (( 

على تلاق ، وفي التسѧمية   ي الظاهر على افتراق ، وفي الباطنحن فيمثلك ، والذآر يخيلك ، فن

  . ) ٢()) رواح تعانقت الأ شباح ، لقدولئن تفارقت الأ –متواصلون  متباينون ، وفي المعنى

ن تѧأتي آѧل   زدواج ، فالسѧجع فيѧه متجѧاور ، أي أ   لو تأملنا النص لوجدنا انѧه قѧائم علѧى الا   

بذلك منذ بداية النص حتѧى نهايتѧه أم لѧم يلتѧزم      ديب م الأاورتين متشابهتين سواء التزسجعتين متج

تحققهѧѧا نشѧѧعر مѧѧع تلѧѧك الوقفѧѧات التѧѧي   يقѧѧاع الѧѧذي حققѧѧه هѧѧذا الازدواج ، فأننѧѧا   ، وفيمѧѧا يخѧѧص الإ 

د ديѧب يتعمѧّ  ، فكѧان الأ نفسѧها القافيѧة  ب اشѧطرها ي بيات شعرية تنتهѧ السجعات المتجاورة آأننا أمام أ

  .يقاعياً  شبيهاً  به ية التي فيه ، فقدّم لنا بناءً  إلى الشعر والغنائمجاراة الذوق الأدبي الميال إ

                                                            
                                             . ٣٩٣ص  – ٢ج / القزويني / يضاح في علوم البلاغة الإ:  ) ١( 
                                             . ١٨٧ص  – ٣ج / الحصري / زهر الآداب :  ) ٢( 
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 العصر العباسي ممن آثѧروا إسѧتعمال   دباءجده في نصوص أغلب أن ومثل هذا الاستعمال

  :السجع في نثرهم ، انظر مثلاً  هذا النص لقابوس بن وشمكير 

 فصلٌ  تُضيءمن عقود سِـحره ، ومَحسُود نثره ،  –ستاذ أطال االله بقاءَ  الأ –عًرضَ  عليّ  (( 

 ) ١( ))النواظِرً  برُؤيته ، وتخطِرُ  الخواطِرُ  لروايته ويفيدُ  البكمَ  بيانا ، ويُعيدُ  الشѧيبّ  شѧُباناً    

.  

  : وانظر هذا النص للشريف الرضي 

وان آثُـر انتزاحُه مِن جَمّاتѧهِ ، وطѧال امتياحѧَهُ  مѧن دَفَعَاتѧه ، فهѧو        –أدام االله عزّه  –وبحرهُ  (( 

نهѧزُ  الѧدّلاءِ  ، ولا يُنفѧدُ  لѧُـجَجَهُ  تنѧاوبُ  الظمѧاءِ  ، ولا تنقصѧُهُ  وارداتُ          البحر الذي لا يُكѧدّره ُ 

  . ) ٢())، ولا وافداتُ  النوائبِ  بوفودِها  الهمومِ  بَورودِها

  :سحاق الصابي ي إوانظر هذا النص لأب

برآѧة العيѧد    أطال االله بقاء سيدنا الشريف النقيب ، وأدامَ  علاءَهُ  ، وتمѧم نعمѧاءَهُ  ، وعرّفѧه ُ   (( 

من آمالهِ  غاياتها  ، ومن أمانيه نهاياتِهѧا ،  عماله في الشهر الراحل ، وأنالهُ  النازل ، وتقبّلَ  أ

  . ) ٣( ))ومن مساعيه أقاصيها ، ومن معاليه نواصيها 

ج في العبارات لمѧا يمنحѧه لهѧا مѧن     همية الازدواالمعروضة نجد مدى أمثلة فمن خلال الأ

يجѧѧاد فѧѧي التѧѧأليف مѧѧن خѧѧلال إ ديѧѧب الفنيѧѧة مѧѧؤثر ، آمѧѧا انѧѧه يبѧѧين مѧѧدى قѧѧدرة الأ  يقѧѧاع بليѧѧغ ونغѧѧم  إ

بѧراز المعѧاني وتعѧدديتها ومѧنح الѧنص جماليѧة       بة وتحقيق الانسجام بينها وذلѧك لإ المفردات المناس

ا يحققه من الموسيقى والحرآѧة  وقوة في التأثير على مشاعر المتلقي وإثارة انفعالاته الوجدانية بم

  .يقاع والإ

                                                            
                                            . ٤٢ص / ادي يزدعبد الرحمن بن علي ال/ غة آمال البلا:   ) ١( 
  . ٧٤ص / محمد يوسف نجم . د: تحقيق / والشريف الرضي رسائل الصابي :  ) ٢( 
                                             . ٩٥ص / المصدر نفسه :  ) ٣( 
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 ٧٤  

دباء بكثرة ، فلا يكاد نص مѧن النصѧوص   الأ البديعية التي استعملها فالازدواج من الفنونٍ

دقة معانيها ، فضلاً عن تأثيرها و آبير في جمال العبارة وقوة النثرية يخلو منها ، لما لهُ  من اثرٍ

دبѧѧي للنصѧѧوص وعمѧѧق ا ، ولѧѧذا يُعѧѧد مѧѧن سѧѧمات الجمѧѧال الأيقاعهѧѧإآبيѧѧر فѧѧي حسѧѧنِ  ثѧѧرٍمѧѧا لѧѧه مѧѧن أ

منثور الكلام حتى يكѧون مزدوجѧاً  ،   لا يحسن (( وهذا ما يؤآده العسكري في قوله . التعبير فيها 

  . ) ١( ))آلاماً  يخلو من الازدواج ولا تكاد تجد لبليغٍ 
الأدبѧѧاء الازدواج فѧѧي الرسѧѧائل بجميѧѧع أنواعهѧѧا وأغراضѧѧها آمѧѧا اسѧѧتخدمه    اسѧѧتعملولѧѧذا  

  .صحاب المقامات والنثر القصصي والنثر الصوفي أ

نظر علѧى سѧبيل المثѧال    ورباعية ، أثلاثيةٍ  فواصلٍما السجع العادي فانه يأتي على شكلِ أ

  :قول القاضي الفاضل 

مرهѧѧا ، أحلѧѧب آѧѧُـتبٌ  تضѧѧمنتْ  مѧѧا مѧѧنّ  االله بѧѧهِ  مѧѧن لѧѧى المجلѧѧس السѧѧامي بعѧѧد فѧѧتحِ تقѧѧدمتْ  إ(( 

جرانѧا فيѧه علѧى العѧادةِ      هُ  مѧن ارتيادَهѧا ، وأ  حѧ جَنصѧعبها ، وذللѧـهُ  مѧن قيادِهѧا ، وأ    وسهّلهُ  من 

  . ) ٢())لنا بالحولِ  لا بالحيلة ، وأوصلهُ  لنا بالمسألةِ  لا بالوسيلةِ   وفُتحتالجميلة ، 

ذات سѧѧجعات رباعيѧѧةً  فѧѧي البѧѧدء فواصѧѧلاً الѧѧنص اسѧѧتعملفاضѧѧل فѧѧي هѧѧذا نجѧѧد القاضѧѧي ال

ن البعيѧد  يقѧاع المتلѧوّ  وهذا التنويع يُسѧهم فѧي إثѧراء الѧنص بالإ    . ثلاثية  دم فواصلاًخمتشابهة ثم است

ولكѧن مѧن الأدبѧاء    . و وتطول مرة وتنخفض وتقصر مرةً  أخѧرى  نغام تعلالرتابة فكأننا أمام أعن 

إلѧى مѧا يمتѧد لخمѧس فواصѧل أو      يُطيѧل فѧي اسѧتخدامهِ  للسѧجعات      يقاع الرتيب ، فنراهمن يؤثر الإ

  :آثر ، انظر هذا النص أ

قاء ، وأخوانѧهِ  رفقѧاء ،   صѧد انهُ  يجب علѧى العاقѧل أن يتخѧذ أبويѧه أ    : الكلام  ومما دوّنوه من(( 

يѧران  ولياء ، والجوبنيه ذآراء وبناتهِ  خُصماء ، وأقاربهُ  غُرماء ، والعلماء أزواجه ألافاً  ، وأ

  .) ٣( ))رُقباء 

                                                            
  . ١٩٩ص / العسكري / الصناعتين :  ) ١( 
                                                                 .  ١٩٥ص / علي نجم عيسى . د/ تحقيق / رسائل القاضي الفاضل  : ) ٢( 
                                             . ٣١٠ص / بي حيان التوحيدي لأ/ الصداقة والصديق :  ) ٣( 
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   .يقاعاً  رتيباً  لكنهُ  يمتاز بالسرعة والحرآية ر العبارات وتوالي السجعات يخلق إفقِص
  

@ãŒaì¾aò :  

  

ك ن تكون ألفاظ الفواصل من الكلام المنثѧور متسѧاوية فѧي الѧوزن ، وللكѧلام بѧذل      أ(( وهي 

معتدلة وقعت ذا مقاطع الكلام الأشياء ، وإطلاوة ورونق سببه الاعتدال ، لأنه مطلوب في جميع 

  . ) ١( ))من النفس موقع الاستحسان 

ثير هنا هو الوزن الصرفي لا الѧوزن العروضѧي ، فالموازنѧة    والوزن الذي قصده ابن الأ

في النثر تعني توالي المفردات داخل الجمل والفواصل النثرية على نفس الميزان الصرفي ، مما 

  :مثلة انظر هذه الأ. المسافات الصوتية  في اًيقاعية وانتظامفي الحرآات الإ لد عنه تماثلاًيتوّ

والآن فقѧѧد نَكѧѧَـبتُ  آنѧѧانتي ، واسѧѧتوعبتُ  مقѧѧالتي ، وشѧѧفيتُ  دخيلѧѧي ، (( قѧѧال الشѧѧريف الرضѧѧي 

  . ) ٢( ))قعتُ  غليلي َـون

آنѧانتي  ( و ) كبѧتُ  واسѧتوعبتُ    ن( ولѧى والثانيѧة تشѧابه آѧل مѧن      إذ نجد في الفاصѧلتين الأ 

شѧفيتُ   ( في الميزان الصѧرفي ، بينمѧا فѧي الفاصѧلة الثالثѧة والرابعѧة تشѧابهت الكلمѧات         ) ومقالتي 

  .ي بالانسجام ماثل يوحيقاع منتظم ومت، وهذا التشابه نتج عنه إ) غليلي دخيلي و( و ) ونقعتُ  

  :ومثل ذلك قول التوحيدي 

ُ بمѧѧا صѧѧحبني علѧѧى ، فمѧѧا   وصѧѧلت يѧѧا هѧѧذا لقѧѧد قصصѧѧت اثѧѧري منѧѧي ، فضѧѧللت خبѧѧري عنѧѧي ،  (( 

  . ) ٣( )) لىازددتُ  إلا نفوراً  إ

         و ) منѧѧي ، عنѧѧي (  و) أثѧѧري ، خبѧѧري ( و ) قصصѧѧتْ  ، ضѧѧللتْ  ( ذ نجѧѧد التشѧѧابه بѧѧين إ

فجميع هذه المفردات متشابهة في الميزان الصѧرفي وقѧد   ) لى على ، إ( و ) ، ازددتْ   وصلتْ ( 
                                                            

                                             . ٣٧٧ص  – ١ج / ثير ابن الأ/ المثل السائر :  ) ١( 
                                             . ٦٩ص / رسائل الصابي والشريف الرضي :  ) ٢( 
                                             . ٢٤٤ص / بي حيان التوحيدي لأ/ الإشارات الإلهية :  ) ٣( 
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اً  سѧريعاً  زاد مѧن جماليѧة    يقاعѧ فخلقѧت إ . تْ  الفواصل النثرية التي شكلّوردت متوالية في الجمل 

  . النص ، وأشعر القارئ بتراتبية الوحدات الزمنية للإيقاع ، وانتظامها بصورة أوضح وأعمق 
  

@qbànÛaÝ :  
  

ن عدد الكلمات في أي إ في الطول والقصر ،ومتساويةً ونعني به مجيء الفقرات متماثلةً 

  .و لسائر الجمل المتتالية لعدد الموجود في الجملة الثانية أولى يكون مماثلاً  لجملة النثرية الأال

فزادتنѧѧي ( : (انظѧѧر علѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال هѧѧذا الѧѧنص للجѧѧاحظ مѧѧن رسѧѧالة المعѧѧاش والمعѧѧاد   

  . ) ١( ))َ تفضيلاً  فاعيلكامتحاني أ، وطول العشرةِ  لك محبةً  ، وةً المؤانسة فيكَ  رغب

 اًفي عدد الكلمѧات ، وهѧذا التسѧاوي يخلѧق نوعѧ      نجد الجمل في الفواصل الثلاث متماثلةًذ إ

اً  ، مسѧѧافات زمنيѧѧة متسѧѧاوية ، فيѧѧأتي معتѧѧدلاً  ومرتبѧѧّيقѧѧاعَ التناسѧѧب والتنسѧѧيق ، فهѧѧي تمѧѧنح الإ مѧѧن

  .يقاع وسهولة ، إذ ليس هناك ما يقطع تسلسل الأنغام وانسيابية الإ بيسر يدرآهُ  القارئ
  

آثѧѧر سѧѧرعة ووضѧѧوحاً  ، انظѧѧر قѧѧول  صѧѧرت العبѧѧارات المتماثلѧѧة ، آѧѧان الإيقѧѧاع أ وآلمѧѧا ق

العلمُ  بلاء ، والجهѧلُ  عنѧاء ، والعمѧل ريѧاء ، والقѧولُ  داء ، والسѧكوتُ  هبѧاء ،        : (( التوحيدي 

  . )  ٢( )) والنظرُ  عداء

  . متسارعة ٍ يقاعيةإ ٍ فهذا التتابع والامتداد للعبارات المتماثلة يُشعرنا بدفقات

يقاع ، فѧانظر قѧول الهمѧذاني فѧي     إلى جانب خلق الإ اً مهم اً وفي النثر الحكائي يكون للتماثل دور

  : المقامة القريضية 

                                                            
                                            .  ٩٤ص  – ١ج / عبد السلام محمد هارون : تحقيق / رسائل الجاحظ :  ) ١( 
                                             . ١٢٠ص / لهية الإشارات الإ:  ) ٢( 
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 ٧٧  

هُ  ، وأنكرهُ  ثبتَ عنا فراح ، فجعلتُ  أنفيهِ  وأ ضقال عيسى بن هشام فأنلتهُ  ما تاح ، واعر(( 

فقѧѧد آѧѧان فارقنѧѧا خِشѧѧفاً   . سѧѧكندري واالله الإ: فقلѧѧتُ  لتنѧѧي عليѧѧه ثنايѧѧاه ،  وآѧѧأني أعرفѧѧهُ  ، ثѧѧم دَ 

  . ) ١())ِ  ثرهِ  ، ثُـم قبضتُ  على خَصْرهووافانا جِلفاً  ، ونهضتُ  على أ،
  

لي لتسلسѧѧل تشѧѧكي ٍ جلѧѧي مѧѧا للتماثѧѧل المرُفѧѧق مѧѧع السѧѧجع مѧѧن دور   ٍ فѧѧالنص يوضѧѧّح بشѧѧكل 

مناسѧѧباً  جѧداً  لعنصѧر الحكѧي فѧѧي    سѧلوب جѧاء   فهѧذا الأ . الإيقѧاع   جماليѧѧة الحѧدث ، هѧذا فضѧلاً عѧن    

بالتدفق والحرآة التѧي تتѧأتى مѧن تتѧابع الفقѧرات وتماثѧل العبѧارات         ٍ النص ، لما يخلقهُ  من شعور

لتتѧѧابع القѧѧص فѧѧي المقامѧѧة ، أضѧѧف إلѧѧى ذلѧѧك ارتبѧѧاط عنصѧѧر الحكѧѧي   ً فيهѧѧا وهѧѧي بѧѧدورها مناسѧѧبة

تٍ موسѧيقيةٍ زمنيѧةٍ ثابتѧة ، علѧى نحѧو      بالزمن ،  الذي يرتبط بدوره بالإيقاع عندما يتحوّل إلى نقلا

  . ما لاحظنا في النماذج السابقة 
  

îävnÛa@ :  
  

نѧوع  : مѧور  وفيه تتشابه اللفظتان في أربعة أونقصد به استخدام لون بديعي هو الجناس ، 

   ѧُا يѧذا مѧام   دالحروف وعددها وهيأتها وترتيبها ، وهѧاس التѧذه      . عى بالجنѧن هѧد مѧُـقد واحѧا إذا فѧأم

  . ) ٢( ربعة فعند ذلك يصبح الجناس غير تامالأمور الأ

  :انظر قول المعري في رسالة الغفران 

آواآѧبُ  الداجيѧة ، وان فѧي النظѧر     وأما العلماءُ  الѧذين لقѧيهم ، فأولئѧك مصѧابيحُ  الناجيѧة ، و     (( 

  . ) ٣( ))ً  ليهم لشرفاً  ، فكيفَ  بمن اغترفَ  من آلّ  بحرٍ  وَجَدَ غُـرَفاإ
                                                            

                                             . ١١ص / شرح العلامة محمد عبده / مات بديع الزمان الهمذاني مقا:  ) ١( 
للعسѧѧكري ، آتѧѧاب الصѧѧناعتين : حѧѧول تعريѧѧف هѧѧذا النѧѧوع البلاغѧѧي وذآѧѧر التفاصѧѧيل المتعلقѧѧة بѧѧه يُنظѧѧر   :   ) ٢( 

 – ٣٨٢ص (  ٢ج/ يضѧѧاح للقزوينѧѧي  وآتѧѧاب الإ)  ٣٦١ – ٣٤٢ص (  – ١ج / ثيѧѧر والمثѧѧل السѧѧائر لابѧѧن الأ 

٣٨٩ . (                                            
                                       . ٣٠٦ص / بو العلاء المعري أ/ الغفران  رسالة:  ) ٣( 
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وهѧѧو مѧѧن نѧѧوع   ) رَفاً  شѧѧرفاً  ، غѧѧ ـُ( و ) داجيѧѧة الناجيѧѧة ، ال( لفѧѧاظ  الجنѧѧاس فѧѧي الأ ورد 

لغѧة بتѧآلف الألفѧاظ وانسѧجامها ، أضѧف      ، الذي يدل على اختيار موفѧق وعنايѧة با   الجناس الناقص

، منحَ  النص جماليةً  وإيقاعاً  أجمل بكثير  ظ نفسهالفاإلى ذلك إن اجتماع السجع والجناس في الأ

للثبѧات علѧى الفكѧرة وإرسѧاءً      فقد أضاف هذا التعضيد صѧورة ً  من أن تنفرد الجمل بواحد منهما ،

لدعائمها في ذهѧن المتلقѧي ، فضѧلاً  عѧن محاولѧة إضѧفاء التبѧاطؤ وعѧدم الإسѧراع لتأخѧذ الصѧورة            

آثيرة في النثѧر العباسѧي ، وان آѧان الجنѧاس فѧي       مثلة على ذلكالأوقعها في النفس مثل الأذن ، و

  .البعض منها من نوع الجناس غير التام 
  :قول بديع الزمان في المقامة السجستانية  أنظر على سبيل المثال 

  . ) ١()) بو العجائبِ  عاينتها وعانيتها ، وأم الكبائرِ  قايستُـها وقاسيتهالا ولكني أ(( 
  

  :وانظر قول التوحيدي 
  

ولفظ اللافظون بلسان الحق شنآن الحال ، واضمحلال المقال ، وإلتواء المنѧال ، فنѧاجوا فѧي    (( 

  . ) ٢( ))السرائر ، وباحوا بالضمائر ، ورفعوا رقوم البواطن والظواهر 
  

  :وأنظر قول القاضي الفاضل 

  . ) ٣( ))ً  خطيئةٍ  خُـطوةلى ، ولم يُـكتب بحمدِ  االله فيها إ ان االله ملّـكنا دمشقَ  عنايةً  وعنوةً ((

  :الحريري في المقامة الواسطية  وانظر قول

، وآان قد ، لعَقدْ  ، وأآْـفِلْـتُ  النقدْ ، واختلابِ  الدّرِ  ، فقد ولـيتُ  الدهرِ وقال أبشر بأعتاب ا(( 

  . ) ٤( ))عدادِ  حَلواءِ  الخِوان ةِ  أهل الخان ، إثم أخذَ  في موَاعَـدَ
  

                                                            
                                            . ٢٧ – ٦٢ص / مقامات بديع الزمان الهمذاني :  ) ١( 
                                             .  ١٣٩ص / لهية الإشارات الإ:  ) ٢( 
                                             . ١٠٤ص / رسائل القاضي الفاضل :  ) ٣( 
                                             . ٣٠١ص / مقامات الحريري :  ) ٤( 
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ر الجناسية النصوص ورد الجناس غير تام في اغلب المواضع ، مما جعل الصوفي هذه 

رود لف مѧѧع السѧѧجع ، وور مѧѧن الجنѧѧاس قѧѧد تѧѧآحيѧѧان ، وان آѧѧان الكثيѧѧاقѧѧرب للسѧѧجع فѧѧي بعѧѧض الأ

جѧاوبهم مѧع   دبѧاء عѧن التكلѧف والصѧنعة وت    بعѧد الأ نما يѧدل علѧى   الجناس غير التام في النصوص إ

الصѧور الجناسѧية خلقѧت    الذوق العربي الѧذي يفضѧل الفطѧرة السѧليمة ، وهѧذه العفويѧة فѧي تشѧكيل         

يقѧѧاع والموسѧѧيقى الداخليѧѧة للنصѧѧوص النثريѧѧة ، فهѧѧي فѧѧي تتابعهѧѧا وتقاربهѧѧا لѧѧم تمѧѧنح عفويѧѧة فѧѧي الإ

م نلنمالѧѧنص جرسѧѧاً  موسѧѧيقياً  فحسѧѧب ، بѧѧل جعلتѧѧهُ  أشѧѧبه مѧѧا يكѧѧون بѧѧالقطع المطѧѧرزة والمليئѧѧة بѧѧا   

ديѧب العباسѧي آѧان موفقѧاً  فѧي الجمѧع بѧين        فالأ. باهرة التѧي تُسѧتخدم للزينѧة    والوشي والزخارف ال

براعة التلوين الصوتي الذي خلقهُ  الجناس والسجع وبين التلوين التشخيصي الذي خلقته الصور 

  .المجازية لفنون البديع 
  

@ðŒaìnÛaë@Ša‹ØnÛa :  

النثرية وهو يعني تكرار الكلمة  المهمة في النصوص ِ يقاعيةالإ ِ يُعد التكرار من التقنيات

عѧدد مѧن المعѧاني     وذلك لتحقيق ٍ واحد ٍ في سياق ٍ آثر من مرةأو الترآيب أو العبارة أو الحرف أ

مѧا يخلقѧهُ     هѧم مѧن ذلѧك   لتلذذ بѧذآر المكѧرر ، والأ  و االتنبيه أو التهويل أو التعظيم أ ومثل التوآيد أ

  .يقاع في النص ، لزيادة التنغيم والرفع من مستوى الغنائية في النثر وإ التكرار من موسيقى

  :انظر هذا المثال وهو نص للنفّـري من مخاطباته 

نѧا  يѧا عبѧدُ  أ  . واهر الظ نينا الباطنُ  فلا تظهرظاهرُ  فلا تحجبني الحواجبُ  ، وأنا اليا عبدُ  أ(( 

   . ) ١())أسأمُ  نا المثبتُ  الماحي فلا القيوم فلا أنامُ  ، وأ

ُ على العلمِ  مَن عَمِلَ به ، إنما الأمينُ  مѧَن ردّهُ    مينيا عبدُ  ليسَ  الأ(( : يضاً  وانظر أ

  . ) ٢( ))علامُ  آلها موقفُـهُ ا عبدُ  العلمُ  آلهُ  علمٌ  والأي. بداهُ  لهُ  ألى عالمِهِ  آما إ

                                                            
                                              . ٢٣٦ص / النفّـري / عمال الصوفية الأ:  ) ١( 
                                             . ٢٣٧ص / المصدر نفسهُ  :  ) ٢( 
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تحجبنѧي ،  ( و) تظهرني ، الظواهرالظاهر ، ( ول ورد تكرار لتراآيب هي في النص الأ

فѧѧاء ( ربѧѧع مѧѧراتٍ  ، وآѧѧذلك التكѧѧرار للحѧѧرفين    أ) أنѧѧا ( آمѧѧا ورد تكѧѧرارٌ  للضѧѧمير   ) اجѧѧب الحو

. تين مر) يا عبدُ  ( لى ذلك تكرار عبارة مراتٍ  ، أضف إ    ربع لأ) فلا (  ) العطف ولا النهي 

نواعه فانه جاء حتماً  للتوآيد ، لان الѧنص  أوفيما يتعلق بالمعنى الذي أفادهُ  هذا التكرار بمختلف 

استعراض لصفات إلهية وقُـدرات ربانيѧة يبسѧُطها االله لعبѧدهِ  مؤآѧداً  لѧهُ  صѧور قѧُـدرته ومظѧاهر         

مѧع مѧا حملѧهُ  مѧن معنѧى ودلالات أعطѧى        وهذا التكѧرار . وتقديسهِ   عظمتهِ  التي توجبُ  عبادتهِ 

المكѧررة ،  لفѧاظ  هُ  ذلك الانسجام والتѧآلف بѧين الأ  اعاً  مصدريضاً  تنغيماً  عالياً  وخلق إيقللنص أ

وعذوبةً  موسيقية ، وهذا شѧأن التكѧرار فѧي جميѧع النصѧوص       ً وانسيابيةالذي منح العبارات خفةً 

  :مثلة انظر هذهِ  الأ. ة التي ورد فيها النثري

ك يُحضرك بالѧك ، ويَصѧقلُ    ن توقفتوقف قليلاً  ، وتفكّـر طويلاً  ، فإ! يا هذا (( : قال التوحيدي 

ويعرضѧѧُك عليѧѧكَ  ،   كَ  ، ويَحѧѧد مѧѧا آѧѧلّ منѧѧكَ  ، وفكѧѧِرُكَ  يبحѧѧثُ  عنѧѧك ُ همѧѧكَ  ، ويشѧѧحذُ  بصѧѧيرتف

  . ) ١( ))نتَ تّ ، وعلى ماذا أن، ومَن أين أنتَ  وعمّاذا أنتَ ، وما أنتَ ، وآيفَ  أنتَ من أ ويُريكَ

والقاف ، والياء والتاء وهѧي مѧن الحѧرف    يغلب على النص تكرار الحروف الكاف والفاء 

، آما نجѧد تكѧرار للضѧمير     ةً إيقاعي يةً وانسياب ً موسيقية ً الخفيفة ، لذا فتكرارها يمنح النص خفة

لان آلاهمѧا  ) الكѧاف  ( نما جاء موافقѧاً  لتكѧرار حѧرف    ي يُفيد تكرارهُ  التنبيه ، وهو إالذ) أنتَ  ( 

ن الخطѧابْ  يسѧتلزم تتѧابع الكѧلام ، لѧذا جѧاء التكѧرار مѧع         بما إلى الخطاب للمفرد العاقل ، ويدل ع

  .يقاع سباً  للنص على مستوى المعنى والإتقطيع الجمل المتساوية منا

 متجددةٍ ٍ مكاناتتطوير النصوص النثرية والكشف عن إويلعب التوازي دوراً  مهماً  في 

 جѧѧѧديرةً  ً إيقاعيѧѧѧة ً ل ظѧѧѧاهرةفѧѧѧي الترنيمѧѧѧات التجاوبيѧѧѧة للموسѧѧѧيقى ، ممѧѧѧا يشѧѧѧك   وغيѧѧѧر متوقعѧѧѧةٍ 

                                                            
                                              . ٢٣٨ص / لهية الإشارات الإ:  ) ١( 
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يمثѧل  ) الصѧوتي   فالتوازي( جداً  ،  ً التكرار والتوازي آبيرةوالشبه بين ظاهرة . )  ١( بالملاحظة

يقاع الموسيقي للѧنص ، والمقصѧود   في تحقيق الإ اً آبير اً ن للصوت دوركرار الحروف ، ذلك إت

  . ) ٢( النثريةهنا بالصوت هو تكرار حروف من نمط معين في العبارة 

  :انظر هذا المثال للتوازي الصوتي ، قال القاضي الفاضل 

 ياءَولمَ  الأددام االله ورودَ  المسار على سرائره ، ولا اعَدَ على خادمِ  المجلس السامي ، أوَرَ(( 

تصѧدرُ  عѧن   واطِرهِ  ، ولا زالتْ  الحسناتُ  والمستحسناتُ  ممѧا  مصوبَ  مواطِره ، وصوابَ  خ

ً ،  ِ ، وضѧѧوامِرهِ  ، آتѧѧابٌ  آѧѧريمٌ  مѧѧلأ السѧѧمعَ  بيانѧѧاً  والعѧѧينَ  حُسѧѧناً  ، واليѧѧدَ إحسѧѧانا       ضѧѧمائره

  . ) ٣( ))لى الروح روحاً  وريحاناً  وأهَدى من لفظهِ  وحظّـهِ  إ

 لدور الذي تقدمهُ  في خدمة موسيقىيكشف هذا النص بوضوح تكرار حروف معينة ، وا

  :النص واضح جداً  ، فقد تكررت الحروف على النحو الآتي 

  .مرة  ١٨     تكرر) الواو ( حرف  – ١

  .مرة  ١٤تكرر              ) الراء ( حرف  – ٢

  .مرات  ٨تكرر               ) الدال ( حرف  – ٣

  .مرة  ١٥         تكرر)  الميم( حرف  – ٤

  .مرة  ٣٣  تكرر      ) لف الأ( حرف  – ٥

  .مرات  ١٠  تكرر           ) السين ( حرف  – ٦

  .مرات  ٦         تكرر) التاء ( حرف  – ٧

  .مرات  ٩          تكرر) الهاء ( حرف  – ٨

                                                            
 – ١ع / بحѧاث اليرمѧوك   مجلѧة أ / بسѧام قطѧوس   / محمود درويѧش  يقاعية في مجموعة البنى الإ: يُنظر :  ) ١( 

                                             . ٦٣ص  – ١٩٩١
                                             . ١٢٠ص / صلاح الدين حسنين / صوات ينظر آتاب المدخل إلى علم الأ:  ) ٢( 
                                             . ١٨٨ص / رسائل القاضي الفاضل :  ) ٣( 
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  .مرات فضلاً  عن التنوين  ٧     تكرر          ) النون ( حرف  – ٩

  مرات ٨            تكرر) الحاء ( حرف  – ١٠

الخѧѧاء والضѧѧاد والكѧѧاف والظѧѧاء والطѧѧاء  ( و ثѧѧلاث مثѧѧل وهنѧѧاك حѧѧروف تكѧѧررت لمѧѧرتين أ – ١١

  ) .والعين 

يقѧاع الѧراقص الѧذي    المتوازية في النص ، خلقت ذلѧك الإ ن آل هذه الحروف المتكررة وإ

فѧالتكرار  . حѧد وزرائѧهِ    ين الأيوبي لأآتاب صلاح الد يعبر بوضوح عن الفرح والغبطة بوصول

ومتآلفѧة مكѧّـن القاضѧي الفاضѧل     وتوازي تلك التكرارات بصѧورة منسѧجمة    ، تعظيم بما خلقهُ  من

  . يقاع الملائم للنص من إعطاء الإ

  :يضاً  ، وهو من نصوص التوحيدي أانظر هذا المثال 

طعتهѧѧا آلѧѧهُ  تѧѧأنيسٌ  لѧѧكَ  مѧѧن الحѧѧق ، لأنѧѧك مسѧѧتوحشٌ  بنفسѧѧكَ  التѧѧي أ   هѧѧذا! يهѧѧا السѧѧامع أ((( 

ردتѧѧك ، وهѧѧي الѧѧنفس   ك ، ونصѧѧرتها فخѧѧذلتك ، وتابعتهѧѧا فأ  فغѧѧدرتْ  بѧѧ  فعصѧѧتك ، ووفيѧѧتَ  لهѧѧا  

                 ليѧѧѧѧكَ  راجѧѧѧѧع ، والنѧѧѧѧورُهِ  وبمѧѧѧѧا جѧѧѧѧرى فѧѧѧѧي عُرْضѧѧѧѧه فѧѧѧѧالحظُ  إ فѧѧѧѧان انسѧѧѧѧِتَ  بѧѧѧѧ. الموصѧѧѧѧوفة 

 –نѧѧتَ  الخاسѧѧر الѧѧدامر ، والحѧѧائر البѧѧائر    رجُ  منѧѧكُ  سѧѧاطع ، وان ترعنѧѧتَ  فأ  شѧѧائع ، والأ فيѧѧك

  . ) ١(   ))والسلام 

ولى مѧرتين ، ثѧم يتكѧرر فѧي العبѧارة الثانيѧة مѧرتين        في العبارة الأ) حرف السين ( كرر يت

ليѧدعم وظيفѧة حѧرف السѧين ، فعلѧم اللغѧة الحѧديث يѧرى         ) فعصѧتك  ( فѧي  ) حѧرف الصѧاد   ( ويأتي 

حرف  ر لا يخلو من دور دلالي لأن وهذا التكرا.  ) ٢( و السين صاداً  مرققةخّمة أالصاد سيناً  مف

يمكنѧان المتلقѧي مѧن سѧماع الصѧوت ، ولѧذا       مѧن حѧروف الهمѧس والتنفѧيس ، فهمѧا       والصاد السين 

تباطهِ  بالسѧمع ، فالخطѧاب موجѧّه إلѧى سѧامع ، والسѧمع       هذا الحرف لار) السامع ( تضمنت آلمة 

نثريѧѧة مليئѧѧة بحѧѧرف السѧѧين لѧѧذا جѧѧاءت العبѧѧارات ال. لѧѧى صѧѧوت محتѧѧاج إ صѧѧغاء وهѧѧويسѧѧتدعي الإ

                                                            
                                             . ٣٠٠ص / الاشارات الالهية :  ) ١( 
                                            . ١٢٣ص / صوات المدخل إلى علم الأ:  ) ٢( 
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ذن فѧالتوازي الصѧوتي فѧي هѧذا الѧنص والمتحقѧق       ذن السامعة ، إهُ  يوصل الصوت للأنوالصاد لأ

    يقѧѧاعالسѧѧين والصѧѧاد أفѧѧادَ  الѧѧنص بقيمѧѧة دلاليѧѧة إلѧѧى جانѧѧب الموسѧѧيقى والإ        عبѧѧر تكѧѧرار حرفѧѧي  

  .المتحقق 

تحقѧѧق عبѧѧر تكѧѧرار الصѧѧيغ  وي) التѧѧوازي الصѧѧرفي ( وهنѧѧاك نѧѧوع آخѧѧر مѧѧن التѧѧوازي هѧѧو  

ن انتظام الترادفات المعجمية في النص يدخل ضѧمن بنيѧة التѧوازي ،    ياآبسون إاللفظية ، إذ يقول 

فѧѧالتوازي الصѧѧرفي يعتمѧѧد علѧѧى تكѧѧرار بنѧѧى لفظيѧѧة ذات صѧѧفات .  ) ١( ويمثѧѧل عنصѧѧراً  مهمѧѧاً  فيѧѧه

وغيرهѧا ، انظѧر علѧى سѧبيل     ) و اسѧم المفعѧول   فاعѧل أ آاسѧم ال ( متشابهة ، مثل الصيغ الاشѧتقاقية  

  :وشمكير  المثال قول قابوس بن

الѧѧدهرُ  مѧѧرآةُ  النوائѧѧب ، ومجنѧѧاةُ  العجائѧѧب ، يѧѧأتي بمѧѧا لا يѧѧُذرى ويرمѧѧي عѧѧن وَتѧѧر لا يѧѧُرى ،   (( 

تشار والدنيا مُغيّرة الحالات ، ومُبَدّلة الشملِ  بالشتات ، تُنادي آلّ  يوم بتعجيل الانزعاج ، والان

ذانُ  المسѧاء ، وإن عѧَدّ   ُ أ ولا يُسѧره نسان لا يُعجبهُ  نبأُ  الجلاء ، في مفارش العَجاج ، ولكن الإ

كرهِ  ، وفѧي  لѧوف مѧن الآحѧاد ، فهѧو فѧي سѧرورُ  سѧُ       من أيام عمرهِ  أتمّ  الأعداد ، وبلّـغها إلى الأ

ن بينѧهُ  وبѧين   سѧماء ، فيخѧالُ  إ  خُمار خمرهِ  ، آأنهُ  قد وجدَ  قبالةَ  البقاء ، بخطѧوطِ  مشѧايخ ال  

  . ) ٢( ))ئمٌ  في دار المُقامِ  غداُ  الرحيل سَدّاً  ، ولا يدري انهُ  نا

  : تتكرر في المقطع السابق صيغ متشابهة تشابهاً  صرفياً  ، وهي 

مُغيѧرة ،  ( و ) يѧُذرى ، يѧُرى   ( و ) يѧأتي ، يرمѧي   ( و ) النوائب ، العجائب ( و ) مرآة ، مجناة ( 

الجѧلاء ،  ( و )  هُ  ، يسѧرّه ُ يُعجبѧ ( و ) الانزعѧاج ، العجѧاج   ( و ) الحѧالات ، الشѧتات   ( و ) مُبدّلة 

وهناك تشѧابه اشѧتقاقي   ) . سدّاً  ، غداً  ( و ) البقاء ،  السماء ( و ) عداد ، الآحاد الأ( و ) المساء 

متѧاز بهѧا آѧل    تكشف هذه التكرارات عن حالة التغيѧّر وعѧدم الثبѧات التѧي ي    ) . ِ  خمارِ  خمره( في 

نسان ، وجѧاء الترآيѧز علѧى مظѧاهر الحѧزن والشѧتات مناسѧباً  لغѧرض         لدهر والدنيا وحياة الإمن ا

                                                            
                                            . ١٠٦ص / ياآبسون / قضايا الشعرية :   ) ١( 
                                             . ٤٩ – ٤٨ص / آمال البلاغة :  ) ٢( 
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يѧد معѧاني الحѧزن وصѧور العَنѧاء      فѧاد ذلѧك التكѧرار فѧي تأآ    الرسالة لأنها رسѧالة تعزيѧة ، مѧن هنѧا أ    

ضافة الى ما خلقهَ  من إيقاعٍ  رتيبٍ  وهاديءٍ  ومنسجمٍ  مع حالة الحزن السائدة فѧي الѧنص ،   بالإ

  . على مستوى المعنى والتنغيم فالتوازي حقق نجاحاً  

وفѧѧي هѧѧذا  والعبѧѧارات النثريѧѧة ،  تنتهѧѧي بѧѧه الفواصѧѧل  هنѧѧاك تѧѧوازي يتعلѧѧق بالسѧѧجع الѧѧذي   

خѧرى ، لكنѧهُ  يعѧود للسѧجع     سѧجعات أ بديѧب  التوازي تتكرر السجعات لأآثر من مرة ، ثم يأتي الأ

  : ول مرةً  ثانية ، انظر قول ابن العميد الأ

ه وتأييѧده ، وعلѧوه وتمهيѧده ، وبسѧطتهُ      جѧل عضѧد الدولѧة ، دام عѧز    الأالأخير طال االله بقاء أ(( 

به على قرب الѧبلاد ، مѧن تѧوافر    وتوطيده ، وظاهرٌ  له من آل خير مزيده ، وهناهُ  وما احتظاه 

مѧا أراه مѧن    سѧباط وأراه مѧن النجابѧة فѧي البنѧين والأ     ولاد ،الأعداد ، وتكثر الأمѧداد ، وتثمѧرّ  الأ  

جѧѧداد ، ولا اخلѧѧي عينѧѧهُ  مѧѧن قѧѧُرة ، ونفسѧѧهُ  مѧѧن مسѧѧرة ، ومتجѧѧدد نعمѧѧة ، والأالكѧѧرم فѧѧي الآبѧѧاء 

مѧده ، حتѧى يبلѧغ غايѧة مهلѧه ، ويسѧتغرق       ة ، وزيѧادة فѧي عѧدده ، وفسѧحٌ  فѧي أ     ومستأنف مكرم

بشѧر عبѧده ، مѧن طلѧوع      فيمѧا  ويسѧتوفي مѧا بعѧد حسѧن ظنѧه ، وعرفѧه االله السѧعادة       نهاية أمله ، 

  . ) ١( ))واستنارا من دوره ، وحّفا بسريره بدرين هما انبعثا من نوره ، 

، وجعل الخطاب يتسѧمُ    اً داخلي اً وإيقاع اً آساب النص تنغيمفي إ اً مهم اً ن للسجع دورإ

، مع آل ما فيه من عناصر الإيقاع الأخرى الشعرية ، فالنص الخالي من السجع بقدرٍ  عالٍ  من 

هميѧة القافيѧة   نسѧجم ، لان السѧجع فѧي النثѧر يمثѧل أ     يقاع الم، نجدهُ  يفتقر إلى الموسيقى العالية والإ

لما سيكون ويساعدهُ  على التوقѧع ، ولѧذا آلمѧا امتѧد السѧجع زاد       في الشعر ، فهو يهيأ ذهن القارئ

فيكѧѧون تبѧѧدل  انسѧѧجام المتلقѧѧي مѧѧع الѧѧنص وشѧѧعورهُ  بѧѧالنغم والموسѧѧيقى المنبعثѧѧة مѧѧن الكلمѧѧات ،        

  .وهبوطاً   نغام صعوداً السجعات مثل تبدّل الأ

التѧѧاء ( او ) بالѧѧدال والهѧѧاء  ( ابѧѧن العميѧѧد سѧѧجعات تنتهѧѧي     فѧѧي الѧѧنص السѧѧابق ، اسѧѧتعمل   

تأييѧده ، تمهيѧده ،   ( نهѧا فѧي وضѧع السѧكون ، مثѧل      لأ) هѧاءً   ( ي تُلفظ عنѧد القѧراءة   الت) المربوطة 

                                                            
                                             . ١٨٠ص  – ٤ج / الحصري / زهر الآداب :  ) ١( 
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ه ، ظنѧѧه ، عѧدده ، أمѧده ، مهلѧѧه ، أملѧ   ( و ) قѧѧرة ، مسѧرة ، نعمѧة ، مكرمѧѧة   ( و ) توطيѧده ، مزيѧده   

  ) .عبده ، نوره ، دوره ، سريره 

تْ  فѧي منتصѧف   فالسجع في النص يكاد يكѧون موحѧداً  لѧولا خمѧس سѧجعات مختلفѧة جѧاء       

حقق الأديب فيهѧا آسѧر لتوقѧع القѧارئ ،      ،) جداد البلاد ، الأعداد ، الأمداد ، الأولاد ، الأ( النص 

  .مما حقق الشعرية في النص 

ن هѧѧذا التѧѧوازي للسѧѧجعات وتكرارهѧѧا ، خلѧѧق تنغيمѧѧاً  عاليѧѧاً  وإيقاعѧѧاً  يѧѧدل علѧѧى الفѧѧرح       إ

الدولѧѧة ، فتѧѧوازي   دبѧѧولادة طفلѧѧين لعضѧѧ  ٍ ان الѧѧنص هѧѧو عبѧѧارة عѧѧن تهنئѧѧة  ووالسѧѧرور ، لا سѧѧيما  

 ٍ وسلاسѧѧة ٍ السѧجعات وتواليهѧѧا منحѧѧت الѧنص خفѧѧةً  موسѧѧيقيةً  وانسѧياباً  عفويѧѧاً  فهѧѧو يُقѧرأ بسѧѧرعة    

لا وقفѧѧة قصѧѧيرة ا ، ومѧѧا تلѧѧك السѧѧجعات المختلفѧѧة ، إللنѧѧُـطق بهѧѧلمѧѧات تتѧѧراقص وتتسѧѧابق وآѧѧأن الك

  .يقاع السريع ذاته ، ومعاودة الجري من جديد وراء الإنفاس لالتقاط الأ

لѧم يكѧن مجѧرد تفѧنن إيقѧاعي ، ذلѧك إن الأديѧب         ن توازي السجعات وتكرارها فѧي الѧنص  إ

النفسѧي والشѧعوري الѧذي يعكسѧهُ      يشѧارك فѧي الموقѧف    راد خلق اثر انفعالي في نفس المتلقѧي ، ل أ

  .ديب من خلال نصهِ  الأ

يقاع مѧن العناصѧر التѧي تزيѧد فѧي جمѧال الѧنص ورفѧع مسѧتوى          تضح جلياً  إن الإمن هنا ا

ن تمتزج فيѧه الفطѧرة والطبѧع مѧع الإبѧداع والصѧنعة والاحتѧراف ليكѧون         الشعرية فيه ، لا سيما حي

يقѧѧاع والأديѧѧب الحѧѧاذق هѧѧو الѧѧذي يُقѧѧدّر الإ   . الصѧѧياغة والتعبيѧѧر   قيѧѧاً  فѧѧي آثѧѧر رُأسѧѧلوب الكاتѧѧب أ 

يقѧѧاع مѧѧا زاد عѧѧن الحѧѧد ينقلѧѧب للضѧѧد ، فالإسѧѧراف فѧѧي اسѧѧتخدام عناصѧѧر الإالمناسѧѧب للѧѧنص ، لان 

واتصѧافه  بالضѧعف   للانسجام والتآلف من شأنه تشويه الѧنص ،   ٍ وتقنياته ، وحشدها دون مراعاة

  .دبي إبداعهُ  الأ الفني ، فيختل
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@@†b›nÛa@ðŒaìmZ@  
  

                 لفѧѧѧاظ ذات المعѧѧѧاني المتضѧѧѧادة فѧѧѧي الѧѧѧنص بشѧѧѧكل متѧѧѧوازي ، حتѧѧѧى ونعنѧѧѧي بѧѧѧه تكѧѧѧرر الأ

                  انظѧѧѧѧر علѧѧѧѧى سѧѧѧѧبيل المثѧѧѧѧال قѧѧѧѧول النفѧѧѧѧّـري فѧѧѧѧي  . آѧѧѧѧأن الѧѧѧѧنص بأجمعѧѧѧѧهِ  قѧѧѧѧائم علѧѧѧѧى التضѧѧѧѧاد   

  ) :  ٤١(المخاطبة 

  .أقدّرْ  لكَ  ما تُحِبّ ُ  ليّ  مما أآره ب إيا عبدُ  تُـ(( 

  .بي على فتنتكَ  ورُشدكَ   ي على بُعدِكَ  وقربكَ  ، واستعنيا عبدُ  ناجن   

  .يا عبدُ  أنا العزيزُ  القادرُ  ، وأنتَ  الذليلُ  العاجزُ     

  .نا الغنيّ ُ  القاهرُ  ، وأنتَ  الفقيرُ  الخاسرُ  يا عبدُ  أ   

  .يا عبدُ  أنا العليمُ  الغافرُ  ، وأنتَ  الجاهلُ  الجائرُ     

  .يا عبدُ  أنا المتعّرف بما دللتُ  ، وأنا الدليلُ  ببيانِ  ما استعبدتُ     

  .حيطُ  يا عبدُ  أنا الرقيب بما أهيمنُ  ، وأنا المهيمنُ  بما أ   

  .....ما استوليتُ  نا الجبارُ  بما حويتُ  ، وأنا القريبُ  بيا عبدُ  أ   

  يا عبدُ  أنا الظاهرُ  فلا تحجبني الحواجبُ  ، وأنا الباطنُ  فلا تظهرُني الظواهرُ   

  . ) ١())نا المُثبتُ  الماحي فلا أسأمُ  بدُ  أنا القيومُ  فلا أنامُ  ، وأيا ع   

  

/ الفتنة ( و ) قرُب / بُعد ( و ) تحب / اآره ( ن النص آما هو واضح قائمٌ  بأآملهِ  على التضاد إ

) الخاسѧر  / القѧاهر  ( و ) الفقيѧر  / الغنѧي  ( و ) العاجز / القادر ( و ) الذليل / العزيز ( و ) الرُشد 

       و ) الحواجѧѧب / لظѧѧاهر ا( و ) اسѧѧتعبد / دلѧѧل ( و ) الجѧѧائر / الغѧѧافر ( و ) الجاهѧѧل / العلѧѧيم ( و 

  ) . الماحي / المثبت ( و ) النوم / القيام ( و ) الظاهر / الباطن ( 

                                                            
  . ٢٣٦ص / نفري لل/ عمال الصوفية الأ:  ) ١( 
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ضادات متوازية ومترادفѧة فѧي الѧنص ، ممѧا خلѧقَ  إيقاعѧاً  سѧريعاً  ،        توقد جاءت هذهِ  الم

وهѧو  . السѧيل  وضربات موسيقية متلاحقة تتناسب وتلاحق الكلمات وانسѧيابها وتѧدفقها فيمѧا يُشѧبه     

يس الله سѧبحانه ، ومѧا ذلѧك    جѧواء الرهبѧة والتعظѧيم والتقѧد    قاع يُناسѧب الѧنص الѧذي تطغѧي عليѧه أ     إي

لا ليثبت بѧأن رب الجلالѧة هѧو المرآѧز والبѧؤرة لكѧل الثنائيѧات التѧي فѧي الوجѧود ، والتѧي            التضاد إ

  .عمالهم عليها حياة البشر وأتقوم 

سѧئلة الوجوديѧة وبالثنائيѧات    تم بهѧذهِ  الأ تهѧ  ٍ آثر فئةأ مو من تأثر بهم ، هولان المتصوفة أ

يكثѧر فѧي   نسѧان ، نجѧد بѧأن هѧذا النѧوع مѧن التѧوازي        جود وحياة الإوتي تتعلق بالكون والالضدية ال

فلѧѧو تصѧѧفحنا مؤلفѧѧات النفѧѧرّي    . دبѧѧاء الآخѧѧرين مѧѧن حѧѧين لآخѧѧر     نصوصѧѧهم ، وان اسѧѧتخدمه الأ 

) لهية الإشارات الإ(وفي . التوازي  من النماذج لهذاوالحلاج والبسطامي وغيرهم لوجدنا العديد 

  : مثلة ، ومنها لطابع الصوفي ، نجد الكثير من الأللتوحيدي ، ذات ا

قلѧѧت نعѧѧم وقلѧѧت ، وأشѧѧرتَ  وآنيѧѧتْ  ، وسѧѧميت وآتبѧѧت ،     ! دعنѧѧي مѧѧن هѧѧذا وهѧѧذا   ! يѧѧا هѧѧذا  (( 

تَ  وحاججتَ  ولاججѧت ، وبقيѧتَ  واشѧتريتْ  ، ومحѧوتُ  وأثبѧتّ  ، وجمعѧتُ  وفرّقѧتْ  ، ونصѧح        

  . )  ١( ))وغششتَ ، ومحضتَ  ومزقتَ ، وعسرتَ  وسهلت، وصدقتَ  وآذبتْ 

                                                            
  . ١٣٦ص / ة لهيالإشارات الإ:  ) ١( 
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@ @

ïãbrÛa@Ý—ÐÛa@ @

⁄aïbjÈÛa@‹räÛa@À@ïiìÜþa@bíã  

  

@òß‡Ô¾aZ@@@@ @

فهѧذا النسѧيج الخѧاص للغѧة المعبѧّرة       ،الأسلوب هو طريقة التفكيѧر والإحسѧاس والتصѧوير    

حѧين  ، وهذا الأسلوب يكѧون أدبيѧاً    .عن روح الأديب وشخصيته ونظرته للحياة هو ما يصنع أسلوبه 

إذ يمتزج فيه فكر الأديب بوجدانه ممѧا يتطلѧب   ، يجسد انفعالات الأديب بالحياة وبظواهرها وأبعادها 

، وذلك يكون بإتقان استخدام اللغة استخداماً جيداً  .اً تبرز فيه شخصيته بوضوح وحيويةتعبيراً موحي

حيѧѧث يصѧѧوغ فيѧѧه تراآيبѧѧاً ، فيختѧѧار منهѧѧا ألفاظѧѧاً يحبكهѧѧا ضѧѧمن نسѧѧيج متѧѧين ومحكѧѧم لѧѧه خصوصѧѧيته   

ومن هنا آان لكل أديѧب   .وصوراً تظهر فيها روحه الأدبية وشخصيته المميزة ورؤيته العامة للحياة 

واختيѧѧار الألفѧѧاظ للتعبيѧѧر بهѧѧا عѧѧن المعѧѧاني قصѧѧد الإيضѧѧاح      طريقتѧѧه وأسѧѧلوبه فѧѧي الكتابѧѧة والإنشѧѧاء    

   .والتأثير

، أما آيف يكتسب الأديب أسلوبه الأدبي ، فذلك يكون بتطبيع الѧذوق بѧالقراءة والمطالعѧة    

ممѧا يسѧاعده علѧى أن يبتѧدع لنفسѧه أسѧلوباً خاصѧاً يتѧأثر بѧه          ، والمران على استخدام الوسѧائل اللغويѧة   

وهو أسلوب غير متكلف أو مفتعل وإنما يتسم بالطواعية والتلقائيѧة والمرونѧة   ، قراءه ويتطلعون إليه 

، وينطوي على جزء من ثقافة الأديب وأسѧرار شخصѧيته   ، والوضوح ، له موسيقاه اللغوية الخاصة 

وهѧذا الأسѧلوب لا    .آما إنه يعبّر عن آل ما يجري في تفكيѧره وشѧعوره مѧن تموجѧات عقليѧة وذهنيѧة       
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ويمتلѧك الحѧس   ، أمѧا القѧارئ فعليѧه أن يتميѧز بالذائقѧة النقديѧة       ، يب إلا بعد جهد آبيѧر  يتوصل إليه الأد

  . والقيم الجمالية لهذا الأسلوب ، حتى يشعر بمدى الجهد المبذول من قبل الأديب ، الأدبي 
  

إنѧه الأسѧلوب الѧذي    ، إن الأسلوب الأدبي المبدع يبѧرز فѧي التعبيѧر بالدهشѧة والمتعѧة معѧاً       

  فيѧѧدفعنا إلѧѧى عѧѧوالم لانهائيѧѧة مѧѧن التفكيѧѧر والتأمѧѧل والمتعѧѧة      ، يفاجئنѧѧا ويѧѧذهلنا ويهزنѧѧا مѧѧن الأعمѧѧاق    

للѧѧنفس  إن الإقبѧѧال علѧѧى الأعمѧѧال الأدبيѧѧة يكمѧѧن فѧѧي أن هѧѧذه الأعمѧѧال تحقѧѧق لنѧѧا فهمѧѧاً أدق      .والفائѧѧدة 

  .أخرى  الإنسانية بكل أبعادها من جهة وتتيح لنا أن ننتشي بطعم الحياة الحقيقية من جهة

سѧلوب بوصѧفه انحرافѧاً  عѧن معيѧارٍ  ، وهѧو انحѧراف مقصѧود         وقد عرف جѧان آѧوهن الأ  

    . ) ١(بذاته 

 ومѧѧا ، ن يراقبѧѧون ويسѧѧجلون بكѧѧل أمانѧѧة وتѧѧوق مѧѧا يجѧѧري فѧѧي أعمѧѧاقهم    فالأدبѧѧاء المبѧѧدعو

إلا إنهѧѧم فѧѧي الوقѧѧت نفسѧѧه يعتمѧѧدون فѧѧي إبѧѧداعاتهم علѧѧى     ، يعѧѧتلج فѧѧي نفوسѧѧهم وعѧѧوالمهم وتجѧѧاربهم   

في العصر  بعد التطور الملحوظ الذي طرأ على النثر .الابتكار والسبق لخلق آل ما هو جديد وفريد 

لمسѧنا  وقѧد  ، آѧان لابѧد مѧن اسѧتحداث أسѧاليب جديѧدة للكتابѧة        ، وتعدد فروعه وموضوعاته ، العباسي 

ممѧا حقѧق قѧدراً    ، بها الأدباء   جاء نزياحات الأسلوبية بين الأساليب النثرية المختلفة التيمن الإاً عدد

، وأشѧكال متعѧددة   ، سѧتويات مختلفѧة   نزياحѧات تحققѧت بم  لأن تلѧك الإ  .آبيراً من الشعرية لѧذلك النثѧر   

مسѧѧتوى الخطѧѧاب وأنمѧѧاط  وآخѧѧر علѧѧى، فكѧѧان هنѧѧاك انزيѧѧاح علѧѧى مسѧѧتوى اللغѧѧة والتعѧѧابير والمعѧѧاني 

، وانزيѧѧاح علѧѧى مسѧѧتوى الأفكѧѧار والأهѧѧداف ، وانزيѧѧاح علѧѧى مسѧѧتوى بنѧѧاء الѧѧنص ، التبليѧѧغ ووسѧѧائله 

وانزياحѧات علѧى المسѧتوى الѧدلالي     ، وآخر على مستوى التضѧمين وتوظيѧف مصѧادر الثقافѧة العامѧة      

شѧائع والمѧألوف مѧن    وإذا ما سلمنا بأن آل خروج عѧن ال .والترآيبي والصرفي والصوتي والمعجمي 

فجѧاءت  ، إذن لابد من إيجاد المعايير النثرية التي اعتمѧدتها بعѧض النصѧوص    ، المعايير يُعد انزياحاً 

وعندها يمكننا معرفѧة مѧا إذا آѧان الانزيѧاح      .النصوص الأخرى بمعايير مختلفة لتحقق انزياحاً عنها 

                                                            
                    . ١٢٦ص / اتجاهات الشعرية الحديثة :  ) ١( 
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، ثم تحقيق عدول عѧن ذلѧك المعيѧار    ، ر ما إذ إن الانزياح الجزئي يتطلب وجود معيا،  اًأو جزئياً آلي

تتأسѧس عليهѧا أشѧكال نثريѧة جديѧدة لѧم يشѧهد النثѧر         ، يعنѧي خلѧق معѧايير جديѧدة     ، لكن الانزياح الكلѧي  

وهي إن ليس آل الانزياحات تشѧكّل ملمحѧاً   ، بقي أن نشير إلى نقطة مهمة .مثيلاً لها من قبل  العربي

لذا آان ترآيزنѧا علѧى الانزياحѧات الأسѧلوبية التѧي أسѧهمت فѧي        ، وتخلق للنص جمالية فنية ، اً أسلوبي

وتلك الانزياحات وجدناها عند عѧدد محѧدد مѧن    ، إثراء النص وذلك بخلق لغة شعرية داخل لغة النثر 

وعُرفѧت بأسѧمائهم   ، ممѧن خلقѧوا لهѧم أسѧاليب مميѧزة اقترنѧت بهѧم        ، آتّاب النثر فѧي العصѧر العباسѧي    

  . مميزاته  وأصبح لكل منها
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 مѧن  " وهѧو  ، سѧهولته  مѧع  ورصѧانته  القѧول  وجزالѧة  البلاغѧة  فѧي  غايѧةً  المقفع ابن آان لقد

 تشѧف  وأن الوضѧوح  علѧى  يقѧوم  أسѧلوب  وهѧو  ، المولѧد  العباسѧي  الكتѧابي  الأسلوب ثبّتوا من أوائل

 هѧذا  المقفѧع  ابѧن  يَقصѧر  ولѧم  .عѧامي  ومبتѧذل  وحشѧي  غريѧب  آل من تخلو وأن معانيها عن الألفاظ

 وطѧّده  وبѧذلك  ، ترجماتѧه  فѧي  عممѧه  بѧل  ، إخوانيѧة  أو ديوانيѧة  رسѧائل  مѧن  ينشئه ما على الأسلوب

.  ونѧه فن اختلفت مهما العصر في العام النثر أسلوب جعله إذ ، تمكين أوسع له ومكّن توطيد أقوى

 فالألفѧاظ  ، الشѧديد  والاقتصاد بالإيجاز عنده الأسلوب هذا يتميز أن في سبباً معانيه غزارة وآانت

 الجمѧال  إلѧى  قصѧد  دون ، رصѧيناً  فصѧيحاً  أداءً تѧؤدي  والمعاني ، تزيد ولا تنقص لا المعاني بقدر

، وتقطيѧع الجملѧة   ، وهو أسلوب تميّز بتنويع العبѧارة  .  ) ١( ". صوتي وترادف سجع من التعبيري

 آمѧا امتѧاز أسѧلوبه    . والعناية بالمعنى والزهѧد بالسѧجع   ، والمزاوجة بين الكلمات وتوخي السهولة 

ممѧا  ،  بحيث لا نحس عنده نُبѧواً ، ية بالملاءمة بين الأخيلة والصور الفارسية وذوق اللغة العرب" 

  ) ٢( ."يشهد له بقدرته البيانية 

) ي شعرية التمازج الثقاف( طلقنا على الشعرية التي امتازت بها نصوصه النثرية بـ ولذا أ

مѧѧا فيهѧѧا لصѧѧياغة    فضѧѧلين وثقѧѧافتين ، فاختѧѧار مѧѧن آليهمѧѧا أ   بѧѧداع زاوج بѧѧين لغتѧѧ  ، لأنهѧѧا وليѧѧدة إ 

  .سلوب الخاص به نصوصه ، وخلق الأ

                                                            
  .                   ٥٢٢ص / شوقي ضيف . د) / العصر العباسي الأول (تاريخ الأدب العربي :  ) ١( 
.                                                                                                          ٥٢٣ - ٥٢٢ص / المصدر نفسه :  ) ٢( 
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 علѧى  انزياحѧاً  حقѧق  أسѧلوب  وهѧو   ) الترسѧل  ( بأسѧلوب  عليѧه  أطلѧق  ما هو الأسلوب وهذا

 ذلѧك  فѧي  السѧائد  الأسѧلوب  آѧان  إذ ،لأنѧه شѧهد تحѧوّل فѧي القѧيم الشѧعرية        الأدبيѧة  الأساليب مستوى

 عمليسѧت  لѧم  المقفѧع  ابѧن  لكѧن  ، بالترسѧل  المقѧرون  والتѧرادف  والسجع الازدواج أسلوب هو الوقت

 يقتضѧي  عندما،  عفوية بصورة آتاباته في ردقد وف ، قليل بشكل إلا والترادف والسجع الازدواج

 المقفع ابن أسلوب امتاز لقد.رسائله بعض بها يبدأ التي التحميدات في السجع آوجود ، ذلك المقام

 للتجديѧد  يسѧعى  آѧان  لأنѧه  ، آتاباتѧه  فѧي  واضѧحة  الأدبيѧة  فالقصѧدية  ، متجدد أسلوب لأنه بالشعرية

 العصر في سادت التي المنهجية الرسالة عناصر عن ابتعد فقد ، الأساليب في والتنويع والابتكار

 جديѧد  عهѧد  بدايѧة  عѧن  لѧيعلن  ، آتاباتѧه  أغلѧب  فѧي  والتحميѧدات  والصѧلاة  والتحية آالبسملة الأموي

  .                                        السابقة والمناهج والشروط القيود آل على اًمتمرد للترسل

 مѧن  وعѧدد  الكاتѧب  الحميѧد  عبѧد  يѧد  علѧى  الحقيقيѧة  ولادتѧه  يشѧهد فيهѧا   النثѧر  آѧان  حقبѧة  وفي

 منѧه  بالملѧل  يبѧدأ  حتѧى ،  بعѧد  المتلقѧي  يألفѧه  لѧم  جديѧداً  يعѧد  آѧان  أسѧلوبهم  إن ومع ، الآخرين الكتّاب

 تميѧزه  أدبيѧة  بصѧمة  لѧه  ليصѧنع  ، بѧه  خѧاص  بأسѧلوب  الانفراد المقفع ابن آثر ، الجديد عن والبحث

ً عدد هفي ويبتكر ، به يتفنن أخذ الترسل أسلوب فحتى.  الأدباء من غيره من  فقѧد  ، الأسѧاليب  من ا

 آѧل  نѧص  تأملنѧا  لѧو ف ، ) اليتيمѧة  والرسѧالة  الصحابة رسالة ( في الخالص الترسل أسلوب عملاست

 عملةالمسѧت  اللغѧة  فѧي  والسѧهولة  الوضѧوح  ذلѧك  مѧع  ،التعبيѧر  فѧي  الاسترسѧال  لوجدنا الرسالتين من

 الأديѧب  فيهѧا  يعѧرض  بمѧذآرة  أشѧبه  إنهمѧا  إذ الرسѧالتين  لغѧرض  تماماً ملائماً جاء الأسلوب وهذا،

 ، احججѧ  ويظهر ، حقائق ويعرض ، اًأمور منهما  آلا فيذّآر ، متخاصمتين جهتين تخص أموراً

 هѧѧو والأديѧѧب التѧѧأريخ محكمѧѧة أمѧѧام لكاننѧѧا حتѧѧى ، أخѧѧرى تѧѧارة ومهاجمѧѧاً ، تѧѧارة مѧѧدافعاً يقѧѧف وهѧѧو

 التѧѧي المظلمѧѧة وأمѧѧا " : الصѧѧحابة رسѧѧالة فѧѧي المقفѧѧع ابѧѧن قѧѧال ، دفاعѧѧه مѧѧذآرة والѧѧنص المحѧѧامي

 الأحسѧاب  علѧى  وأدخلѧت  ، النѧاس  مѧن  آثيѧراَ  وعمѧت  ، قريشѧاً  خصѧّت  قد ،فعظيمة ذلك في دخلت

  ). ١( " آثيراً وضياعاً شديدة محنةً والمروءات

                                                            
.                                             ٢.٧ ، ٢١٦ ص / حلقة أبو يوسف / الصحابة رسالةالأدب الكبير والأدب الصغير و: ) ١ (
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  : أيضاً وقوله

 أن إلѧى  بѧه  ذلѧك  يبلغ حتى ، سُنّةً سُنّة ليس ما فيجعل منهم السُنّة لزوم يدّعي من أما "

   . ) ١( " سُنّة أنه يَزعم الذي الأمر على حجة ولا بينةٍ بغير الدم يسفك

 العبѧѧارات خѧѧلال مѧѧن واضѧѧحوالحجѧѧاج المنطقѧѧي لѧѧدفع حجѧѧج الخصѧѧوم    الهجѧѧوم فأسѧѧلوب

 بيسѧѧر مقاصѧѧده يعѧѧرض فهѧѧو ، الواضѧѧح العѧѧرض الترسѧѧلي أسѧѧلوبه فѧѧي شѧѧاع وقѧѧد هѧѧذا ، المѧѧذآورة

 مѧدخولين  - االله عصѧم  ممѧن  قليلاً إلا - الناس أصبح وقد " : اليتيمة الرسالة في آقوله ، وسهولة

 غيѧر  وواعظهم ، متكلف ومُجيبهم ، متعنت سائلهم .عيّاب وسامعهم ، باغٍ فقائلهم ، منقوصين

 غيѧѧر ومستشѧѧيرهم ، والاسѧѧتخفاف الهѧѧزء مѧѧن سѧѧليم غيѧѧر وموعѧѧوظهم ، بالفعѧѧل لقولѧѧه محقѧѧق

 غيѧѧر ومستشѧѧارهم ، يسѧѧمع ممѧѧا للحѧѧق ومصѧѧطبر ، عليѧѧه بѧѧه يشѧѧار مѧѧا إنفѧѧاذ علѧѧى نفسѧѧه مѧѧوطن

  .) ٢( " للهوى مؤثراً ، للفاحشة مشيعاً ، للستر مهتاآاً يكون نأو ، والحسد الغش على مأمونِ

 عنѧѧد والمثيѧѧر الجѧѧذاب الوقѧѧع مѧѧن مسѧѧتمدة وبلاغتهѧѧا ، رقѧѧة فيهѧѧا واضѧѧحة ، سѧѧهلة فالألفѧѧاظ

 واختيѧار  التعبيѧر  فѧي  الدقѧة  على حريصاً المقفع ابن آان وقد.  وسهولة بيسر يتلقاها فهو ، السامع

، ولاسيما في أسلوب التضاد الذي تحقق فѧي   المختارة والمعاني الألفاظ بين والملاءمة ، المعاني

× موعѧѧوظهم ، مستشѧѧيرهم × مجيѧѧبهم ، واعظهѧѧم × سѧѧامعهم ، سѧѧائلهم × قѧѧائلهم ( الألفѧѧاظ الآتيѧѧة 

                  .، فقѧѧѧѧѧѧѧد أثѧѧѧѧѧѧѧرى هѧѧѧѧѧѧѧذا التضѧѧѧѧѧѧѧاد نѧѧѧѧѧѧѧص ابѧѧѧѧѧѧѧن المقفѧѧѧѧѧѧѧع معنويѧѧѧѧѧѧѧاً ودلاليѧѧѧѧѧѧѧاً         ) مستشѧѧѧѧѧѧѧارهم 

 لا ممѧن  ، الصحابة هذه من أعجب قط أعجوبةَ رأينا ما " : الصحابة رسالة من النص هذا أنظر

 فѧي  بѧالفجور  مشѧهور  ، الѧرأي  مسѧخوط  هو ثم ، معروف حسب ولا ، نباهة ذي أدب إلى ينتهي

 أنѧه  إلا ، غًنѧاء  ولا بѧبلاءٍ  ذلѧك  مѧع  يعتѧدُّ  ولا ،بيѧده  يعمل صانعاَ دهره عامة غبر قد ، مصره أهل

 أبنѧاء  مѧن  آثيѧر  قبѧل  الخليفة على له يُؤذن فصار ،أحب حيث إلى فانتهى ، صاغٍ الأمر من مَكّنهُ

                                                            
  .                                                                  ٢.٧ ، ٢١٦ ص /المصدر نفسه  : ) ١ (
  .                          ١٨ ص - ٣ج / إسماعيل الدين عز الدآتور إشراف / العربي الأدب من الروائع : ) ٢ (
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 مѧѧن عليѧѧه ويجѧѧري ،العѧѧرب بيوتѧѧات وأهѧѧل المѧѧؤمنين أميѧѧر قرابѧѧة وقبѧѧل ،والأنصѧѧار المهѧѧاجرين

   ) ١(  "قريش سروات من وغيرهم هاشم بني من آثير على يجري مما الضعف الرزق

 والتعبير التصوير أسلوب وبين بينها والتلاؤم الألفاظ اختيار في الدقة يدرك النص لهذا المتأملف 

 دونمѧا  ، للدلالѧة  وملائمѧة  ، مѧوجزة  جمѧل  فѧي  مرتبѧة  فالألفاظ ، النص في المطروحة المعاني عن

 بѧين  والانسѧجام  الرونѧق  ذلѧك  مѧن  القارئ يلتمسها التي شعريته للنص يحقق مما غموض أو تعقيد

  . والمبنى المعنى

 نجѧده  مѧا  وهѧو  ، والقѧص  الترسѧل  أسѧلوب  المقفع ابن ابتدعها التي الأخرى الأساليب ومن

 هѧذا  رائѧد  وهѧو  ، المكتوبѧة  القصѧة  فѧن  ابتكѧروا  الѧذين  الأدبѧاء  أول فهѧو  ، ) ودمنѧة  آليلة( آتابه في

 وهѧي  ، ودمنѧة  آليلة لحكايات الهندي الأصل أخذ المقفع فابن ، المنثور العربي الأدب في الاتجاه

 مشѧѧكلات عѧѧن للتعبيѧѧر ملائمѧѧة جعلهѧѧا الѧѧذي الأمѧѧر ، بѧѧالرموز ومليئѧѧة القѧѧص علѧѧى مبنيѧѧة حكايѧѧات

  . المختلفة عصره

احد الكتب التي قربت بين العربي والفارسي في الوقѧت الѧذي   ) آليلة ودمنة ( ويعد آتاب 

) الفهلويѧة  (  قفѧع قѧد ترجمѧه عѧن الفارسѧية القديمѧة      ماحدث فيهما حرآة فنية وفكرية ، وآان ابن ال

العربيѧة  صل الفارسѧي والهنѧدي صѧارت الترجمѧة     من اللغة الهندية ، ولما ضاع الأ ليهاالتي نُقل إ

  . )  ٢(بواب أصلاً  ، ولا سيما إن ابن المقفع أضاف إليها بعض الأ

 مѧن  تأليفهѧا  أعѧاد  قѧد  آأنѧه  ىحتѧ  ، أهدافѧه  مѧع  لتنسѧجم  القصѧص  تلѧك  بناء المقفع ابن أعاد  

 القصة فهناك ،الحديث القصصي البناء عن آثيراً يختلف لا لديه القصصي البناء وأسلوب . جديد

 التفصѧيل  ذي والطويѧل  ، المѧوجز  القصѧير  بنوعيѧه  الحѧوار  وهنѧاك  ، المتداخلѧة  والقصص لإطارا

 فѧي  فهمѧا  والمكѧان  الزمѧان  أمѧا  ، الأحѧداث  تقتضѧيه  لمѧا  وفقѧاً  يختلѧف  الشخصѧيات  وبناء ، والشرح

                                                            
.                                                                            ٢١٥ ص / الصحابة رسالةالأدب الكبير والأدب الصغير و : ) ١ (

/ مجلة التراث العربѧي  / حسين جمعة . د/ دبين العربي والفارسي من القواسم المشترآة بين الأ: ظر ين:  ) ٢( 

  . ٥ص 
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  ٩٥   

 واسترسѧال  عاليѧة  انسѧيابية  ذات السѧرد  لغѧة  نجѧد  حѧين  في.  لأخرى قصة من وتباين مستمر تغيّر

 بѧه  امتاز لما ، فنية وجمالية ، عالية شاعرية القصصي أسلوبه منح الذي الأمر ، الجودة في غاية

 السѧبك  وجѧودة  والإيحѧاء  التصѧوير  علѧى  آبيѧرة  وقѧدرة  النسѧج  وبراعة الألفاظ اختيار في الدقة من

نسѧلط الضѧوء علѧى     ودمنѧة  آليلѧة  فѧي  القصصѧي  الأسѧلوب  مكونѧات للتعرّف على .   الخيال وسعة

 مѧا :  وقѧالَ  به، رحب الثور رآه فلما  .الحزين آالكئيب شتربة على فدخل فانطلق " :هذا النص 

 أهѧل  آѧان  ومتѧى  :دمنѧة  قالَ ! سلامةٍ في ولعلك أيامٍ؛ مُنذُ أرك لم فإني عني؟ انقطاعك سبب آان

  .وخѧوفٍ  خطѧرٍ  علѧى  ينفѧك  ولا بѧه،  يوثѧق  لا ممѧن  غيѧره  بيѧد  وأمѧره  نفسѧه،  يملѧك  لا من السلامة

 حѧدث   :دمنة قال حدث؟ الذي وما  :شتربة قال . نفسه على فيها ويأمن تمر ساعة من ما حتى

 الأمѧور  مѧن  جسѧيماً  الѧدنيا  مѧن  بلѧغ  الѧذي  ذا مѧَن  و القدر؟ غالب الذي ذا ومن .آائن وهو قدر ما

 الѧذي  ذا ومѧن  يخسѧر؟  فلѧم  هѧواه  تبѧع  الѧذي  ذا ومѧن  يغتر؟ فلم منياه بلغ الذي ذا ومن يبطر؟ فلم

 فѧدام  السلطان صحب الذي ذا ومن فسلم؟ الأشرار خالط الذي ذا ومن يحرم؟ فلم اللئام من طلب

 الأسѧد  مѧن  رابѧك  قѧد  أنѧه  علѧى  يѧدل  آلامѧاً  منѧك  أسѧمع  إني  :شتربة قال والإحسان؟ الأمن منه له

 قѧال  نفسѧي،  أمѧر  فѧي  هѧو  ولѧيس  ذلѧك،  منѧه  رابنѧي  لقѧد  أجѧل،  : دمنѧة  قѧال  .رأم منه وهالك ب،ير

 آنѧت  ومѧا  علѧي،  حقѧك  وتعلѧم  وبينѧك،  بينѧي  مѧا  تعلѧم  قѧد  : دمنة قال رابك؟ من نفس ففي :شتربة

 علѧى  وإطلاعك حفظك من بداً لك أجد فلم إليك، الأسد أرسلني أيام والميثاق العهد من لك جعلت

  ) ١( " منه عليك أخاف مما عليه أطلعت ما

 متضѧمناً  هѧو يتѧراوح بѧين الطѧول والقصѧر ،     و ، شخصѧيتين  بѧين يجѧري   حѧوارٌ  في الѧنص 

 ،يغتѧر  فلѧم  منيѧاه  بلѧغ  الѧذي  ذا مѧن  ، يبطѧر  فلѧم  الأمور من جسيماً الدنيا من بلغ الذي ذا من( حِكملل

 المشѧكلات  مѧن  لعدد  اًتشخيص لنا قدّم ، هنا الطويل الحوار إن ، )يخسر فلم هواه تبع الذي ذا من

 مخالطѧѧة ، اللئѧѧيم مѧѧن الطلѧѧب ، الهѧѧوى إتبѧѧاع ، بѧѧالنفس الاغتѧѧرار ، البطѧѧر ( والاجتماعيѧѧة النفسѧѧية

 الحѧواري  الѧنص  إن آمѧا . النѧاجح  الحѧل  بعѧد  فيما لها ليضع وأسبابها ) السلطان صحبة ، الأشرار
                                                            

  .                                                                                                ٣٩ ص / ودمنة آليلة : ) ١ (
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 يوضѧح  وهѧو  ، بѧه  عرف الذي السلس والترسل ، للكاتب الواضح الأسلوب عن يفصح القصصي

                 .  صѧѧѧѧѧѧѧѧريح بشѧѧѧѧѧѧѧѧكل المعѧѧѧѧѧѧѧѧاني وبسѧѧѧѧѧѧѧѧط ، الألفѧѧѧѧѧѧѧѧاظ ورشѧѧѧѧѧѧѧѧاقة ، الجمѧѧѧѧѧѧѧѧل بѧѧѧѧѧѧѧѧين التѧѧѧѧѧѧѧѧرابط

 آثيѧرة  وهي الإطار القصة أو الأصلي النص مع المتداخلة القصص من واحدة نجد آخر نص في

   : ودمنة آليلة آتاب في جداً

 ومѧن  ؟ لا أم أيكѧون  تѧدري  لا بمѧا  تѧتكلم  أن علѧى  الرجل أيها يحملك ما : المرأة فقالت "

 ذلѧك؟  وآيف : لها قال . والعسل السمن رأسه على أراق الذي الناسك أصاب ما أصابه ذلك فعل

 السѧمن  مѧن  رزق يѧوم  آѧل  فѧي  تѧاجر،  رجѧل  بيѧت  مѧن  عليѧه  يجѧري  آѧان  ناسѧكاً  أن زعموا : قالت

 ناحية في وتد في فيعلقها جرة، في ويجعله الباقي ويرفع وحاجته قوته منه يأآل وآان والعسل

 معلقѧة  والجѧرة  يѧده  فѧي  والعكѧاز  ظهѧره  علѧى  مسѧتلق  يѧوم  ذات الناسك فبينما امتلأت حتى البيت

 بѧه  وأشѧتري  بѧدينار  الجرة هذه في ما سأبيع : فقال والعسل، السمن غلاء في تفكّر رأسه، على

 آثيѧرة  غنمѧاً  تصѧير  حتѧى  قلѧيلاً  تلبѧث  ولا بطناً، أشهر خمسة آل في ويلدن فيحبلن ،نزأع عشرة

 أنѧا  :فقѧال  ،نѧز ع أربعمائѧة  مѧن  أآثر ذلك فوجد بسنين النحو هذا على حرر ثم أولادها، تدول إذا

 وأنتفѧѧع الثيѧѧران، علѧѧى وأزرع أآѧѧرة وأسѧѧتأجر وبѧѧذراً، أرضѧѧاً وأشѧѧترى البقѧѧر، مѧѧن مائѧѧة أشѧѧتري

 فѧأبني  آثيѧراً،  مѧالاً  الѧزرع  مѧن  أصѧبت  وقѧد  ألا سѧنين  خمѧس  عليّ يأتي فلا ونتاجها الإناث بألبان

 نجيب،ٍ سريٍ بغلام تأتي ثم حسن، ذاتً جميلةً امرأة وأتزوج ، اًوعبيد إماءً وأشتري فاخراً بيتاً

 يقبѧل  فѧإن  ذلѧك،  فѧي  عليѧه  وأشѧدد  تأديبѧه  وأحسنت أدبته ترعرع فإذا الأسماء، أحسن له فأختار

 وإنمѧا  وجهه على فيها آان ما فسال فكسرها، الجرة إلى وأشار العكازة بهذه ضربته وإلا مني،

 فѧاتعظ  يصح لا أم أيصح تدري لا وما ذآره، ينبغي لا ما بذآر تعجل لا لكي المثل هذا لك ضربت

  .) ١(  ". زوجته حكت بما الناسك

 آثيѧراً  يشѧبه  هѧا ؤبنا،  متكاملѧة ةٍ قصوصѧ محتوياً لأ لألفيناه  ، السردي النص هذا تأملنا لوف

 ابѧن  مѧن  الأولѧى  خطواتѧه  اسѧتمد  قѧد  الأدبѧي  الفѧن  هѧذا  ولعѧل  ، الحѧديث  الأدب في الأقصوصة بناء
                                                            

  . ٧٤ ص / ودمنة آليلة : ) ١ (
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في النص آاميرا ترصѧد لنѧا آѧل الزوايѧا ، فهѧي تصѧور        .عام بشكل القصة فن شأن شأنه ، المقفع

وعند الإطلاع علѧى  ) مستلقٍ على ظهره والعكاز في يده والجرة معلقة على رأسه ( هيأة الناسك 

العكѧاز التѧي فѧي اليѧد ، ثѧم إن      ندرك سبب تسليط الضوء على موضع الجرة ووجѧود  نهاية القصة 

الكاتب يعمد إلى ترجمة أفكار الناسѧك وأحلامѧه بهيѧأة صѧور متتاليѧة ومترابطѧة ، يفضѧي بعضѧها         

 ѧѧال ، فيشѧѧياب والإسترسѧѧوبه الإنسѧѧلوبٍ يشѧѧر ، بأسѧѧبعض الآخѧѧى الѧѧي إلѧѧة التѧѧى اللحظѧѧارئ حتѧѧد الق

  ѧؤدي إلѧالجرة    تخرج فيها الأفكار عن السيطرة فتتحول إلى حرآة لاإرادية ، تѧاز بѧام العكѧى ارتط

وآسرها فيسيل ما فيها ، وتسيل معه آل الأفكار والأحلام ، ومحور الشعرية في أسѧلوب الكاتѧب   

يدور حول الإنتقالة من حالة السكون إلى حالة الحرآة التي تفاجئ القارئ وتدهشه ، وفي الوقѧت  

 القصѧѧصهѧѧذه القصѧѧة وسѧѧائر   وقفنѧѧا علѧѧى  لѧѧوو. نفسѧѧه تحقѧѧق الفعѧѧل الѧѧدرامي للحѧѧدث القصصѧѧي   

 مضѧامين  تحمѧل  لا يسѧاورنا شѧك بأنهѧا    ، السѧردية  وتراآيبهѧا  بتѧداخلاتها في آليلة ودمنة  الضمنية

 إن ، وتناقضѧѧاتها بتعقيѧѧداتها البشѧѧرية والѧѧنفس الإنسѧѧان تخѧѧص عميقѧѧة ومعѧѧاني ، ومتنوعѧѧة آثيѧѧرة

 بجمѧل  صѧياغتها  مѧن  بѧدلاً  فهѧو  ، مباشѧر  غيѧر  بأسѧلوب  ولكѧن  وموعظة حكمة للقارئ ميقدّ الكاتب

 آتابѧه  فѧي  المقفع ابن نصوص شعرية سمات إحدى هي وهذه ضمنية قصة بإطار يقدمها ، عادية

 المباشѧرة  المرسѧلة  الصور وتلاحم ، السرد بعفوية الأخرى السمات تتعلق حين في ، ودمنة آليلة

 منهمѧѧا آѧѧل واسѧѧتخدام ، والإطنѧѧاب الإيجѧѧاز بѧѧين الѧѧتلاحم ذلѧѧك ثѧѧم ، الرمزيѧѧة المرسѧѧلة الصѧѧور مѧѧع

 نجѧح  المقفѧع  ابѧن  إن ثѧم . والأفكѧار  المعѧاني  عѧن  التعبيѧر  يفرضه وما المضمون يقتضيه ما بحسب

 ونصѧѧب والغѧѧدر الحيلѧة  فѧѧي الѧذآي  وأسѧѧلوبها ، المتѧѧآمرة الشخصѧيات  رسѧѧم فѧي  يُضѧѧاهى لا نجاحѧاً 

  .       المكائد لتلك سهلة فريسة تقع التي الشخصيات تلك وبالمقابل ، المكائد
                             

 الѧذي  والتѧوازن  الترسѧل  أسѧلوب  ، المقفѧع  ابѧن  ابتѧدعها  التي الأخرى النثرية الأساليب من

 الأسѧاليب  إلѧى  بالقيѧاس  فريѧد  أسѧلوب  " وهѧو  ، ) الكبيѧر  والأدب الصѧغير  الأدب ( آتابيه في نجده

 اختيѧѧار فѧѧي يراعѧѧي لكنѧѧه ، المقѧѧاطع قصѧѧر الخطѧѧابي الأسѧѧلوب مѧѧن يأخѧѧذ ، سѧѧبقته التѧѧي النثريѧѧة

 إلѧى  أضѧيف  فѧإذا  التناغم من نوعاً المتلاحقة العبارات يكسب ، العذب الإيقاع من ضرباً مفرداتها
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 مغنѧѧاة أو ، آلاميѧѧة سѧѧيمفونية وآأنهѧѧا الرسѧѧالة خرجѧѧت ، والاسترسѧѧال التبسѧѧط إلѧѧى ملѧѧّح ميѧѧل ذلѧѧك

 ، والإثѧارة  الإيقѧاع  فѧي  عاليѧة  جاذبيѧة  والتѧوازن  الترسѧل   بين الاقتران ذلك حقق إذ ) ١( ". تعبيرية

  : الصغير الأدب في المقفع ابن قال ، الفنية للعناصر لاستيفائها ، عالية جمالية النصوص ومنح

 أعѧودهم  بالفضѧل  وأحقهم .العلماء بالتدبير وأحقهم .الرأفة أهل بالسلطان الناس أحق "

 وأآملهم علماً الحق في أنفذهم االله من وأقربهم ، الجود أهل بالغنى وأحقهم بفضله الناس على

 انتفاعѧاً  وأشѧدهم  .بѧاالله  أوثقهѧم  رجѧاءً  وأصѧوبهم .  االله فѧي  الشك من أبعدهم وأحكمهم.  عملاً به

 أحسѧѧنهم وأقѧѧواهم.  معروفѧѧاً أفشѧѧاهم النѧѧاس فѧѧي للشѧѧهوة وأرضѧѧاهم .الأذى مѧѧن أبعѧѧدهم بعلمѧѧه

  . ) ٢( " والحرص للشهوة أغلبهم بالحجة وأفلحهم .الشيطان على شدّهم وأشجعهم . معونة

 المتلاحقѧѧة فالجمѧѧل ، المتѧѧوازن الترسѧѧل أسѧѧلوب علѧѧى قائمѧѧة تراآيѧѧب السѧѧابق الѧѧنص فѧѧي

 عن فعوضت ، وموسيقى إيقاعاً النص منحت ، والأفكار للمعاني تتابع من تخلقه بما ، والمتتابعة

 وقѧد  .غيرهمѧا  آثيѧرة  إيقاعيѧة  مصѧادر  للنثر أن وأثبتت ، والازدواج السجع يخلقها التي الموسيقى

 نصوصѧه  أغلѧب  فѧي  اسѧتخدامه  مѧن  فأآثر ، والتقسيم بالتفريع المقفع ابن عند الأسلوب هذا ارتبط

 والإخѧѧوان ، النѧѧافع والأدب ، الحسѧѧن الأبنѧѧاء الآبѧѧاء يѧѧورث مѧѧا أفضѧѧل " : قولѧѧه أنظѧѧر ، النثريѧѧة

 ، والتوفيѧѧѧق ، الѧѧѧرأي : ةسѧѧѧت إلѧѧѧى فيهѧѧѧا احتѧѧѧاج الأمѧѧѧور حѧѧѧاول مѧѧѧن " : وقولѧѧѧه ) ٣( "نالصѧѧѧالحي

 يَكمѧѧѧلُ لا ، زوج والأدب فѧѧѧالرأي : أزواج وهѧѧѧن .والاجتهѧѧѧاد ، والأدب ، والأعѧѧѧوان ، والفرصѧѧѧة

 سѧѧبب فالاجتهѧѧاد ، زوجٌ والاجتهѧѧاد والتوفيѧѧق ؛ بѧѧالرأي إلا الأدب يَكمѧѧلُ ولا ، الأدب بغيѧѧر الѧѧرأي

  . ) ٤( " .الاجتهاد  ينجح وبالتوفيق ، التوفيق

  : الكبير الأدب آتاب في وقوله

                                                            
.                                                               ٤٢ ص / اليازجي آمال. د / القديم العربي النثر في الأدبية الأساليب : ) ١ (
.                                                                             ٦١ ص / الصحابة دب الكبير والأدب الصغير ورسالةالأ  : ) ٢ (
                                                                          .  ٧٧ ص  /والأدب الصغير ورسالة الصحابة  الأدب الكبير  : ) ٣ (
  .                                                                                      ١١١ ص /المصدر نفسه  : ) ٤ (
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 أقѧيم  إذا فإنѧه  الѧدين  مُلѧك  فأمѧا .  هѧوى  ومُلѧك  ، حѧزمٍ  ومُلѧكُ  ،  ديѧن  مُلѧك  : ثلاثة المُلك نإ اعلم "

 ، ذلѧك  أرضѧاهم  ، علѧيهم  الѧذي  بهѧم  ويُلحѧق  ، مالهم يُعطيهم الذي هو دينهم وآان ، دينهم لأهله

 .الأمѧر  بѧه  يقѧوم  فإنѧه  الحѧزم  مُلѧك  وأما .والتسليم الإقرار في الراضي منزلة منهم الساخط ونزل

 فلعѧبُ  الهوى مُلك وأما.  القوي حزم مع الذليل طعن  يضر ولن.  والتسخط الطعن من يسلم ولا

     .) ١( " دهر ودمارُ ساعةٍ

    جماليѧѧة خلѧѧق ابعهѧѧاوتت الجمѧѧل بѧѧين التѧѧوازن بѧѧأن السѧѧابقة النصѧѧوص علѧѧى يبѧѧدو ظاهريѧѧاً 

 جماليѧة  مѧن  ليزيѧد  التقسѧيم  جѧاء  ثѧم .  المقصѧودة  شѧعريته  للѧنص  منحѧت  ، عذبѧة  وموسѧيقى  ، عالية

 استحسان من يبثه بما ،) مُلك دين ، ومُلك حزم ، ومُلك هوى : اعلم إن المُلك ثلاثة (  النصوص

 عثѧر علѧى  ن وقد.  إيضاحها من يزيد التفريع وذلك للمعاني الاستقصاء ذلك لأن ، المتلقي نفس في

  فكѧѧرةلا علѧѧى التوآيѧѧد منѧѧه والغايѧѧة ، المقصѧѧود التكѧѧرار قبيѧѧل مѧѧن وهѧѧو ، الألفѧѧاظ لѧѧبعضٍ تكѧѧرار

 وبسѧط  ، إيضѧاحها  فѧي  الاسترسѧال  ثѧم  ومѧن  ، الأسѧاس  الفكѧرة  وهѧي  ، النص بداية في المطروحة

   .عليها تنطوي التي المعاني

  ، عملهااسѧت  التѧي  الأسѧاليب  آثѧرة  مѧن  الѧرغم علѧى   المقفѧع  ابѧن  إن إلѧى  الإشѧارة  بنѧا  وتجدر

 اسѧتخدام  إلѧى  يعمѧد  نصوصѧه  أغلѧب  فѧي  وهѧو  ، الأسѧاس  الأسѧلوب  الترسѧل  أسѧلوب  مѧن  اتخذ إنهف

 وإلѧى  مѧرة  الإيجѧاز  إلѧى  يميѧل  وهѧو  ، التѧوازن  مѧع  الترسل مع القص يتعانق إذ ، أسلوب من أآثر

 أسѧباب  وعѧرض  والتعليѧل  الشѧرح  مقѧام  فѧي  فهو . المقام يقتضيه ما بحسب ، أخرى مرة الإطناب

 فѧي  الحال آذلك.  الإطناب إلى يلجأ ، المفخّم الخطاب حالة في أو ، فيها القول وتفصيل ما مسألة

 والأدب الكبيѧر  الأدب آتѧابي  فѧي  بينمѧا  .الإطناب يتطلب والقص السرد إن لكذ ودمنة آليلة آتاب

 ، للنصѧѧوص الحكمѧѧي الأسѧѧلوب يناسѧѧب لأنѧѧه ، الإيجѧѧاز أسѧѧلوب المقفѧѧع ابѧѧن يفضѧѧّل ، الصѧѧغير

 غѧزارة  مѧع  ، وسѧهولته  اللفѧظ  بحѧلاوة  تمتѧاز  التѧي  ، والمѧوجزة  الرشѧيقة  العبارات تتطلب فالحكمة

 حضѧارتين  معطيات بين المزج على المقدرة المقفع ابن عند النثر شعرية عوامل من إن .المعاني
                                                            

  .           ٦١ ــ ٦٠ ص / المصدر نفسه  : ) ١ (
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     داخѧѧل وصѧѧهرهما ، معѧѧاً الاثنتѧѧين مѧѧن أفѧѧاد فقѧѧد . الفارسѧѧية والحضѧѧارة العربيѧѧة ارةالحضѧѧ هѧѧي

 فѧѧي تناسѧѧق عѧѧدم أو خلѧѧل بѧѧأي القѧѧارئ يشѧѧعر فلѧѧم ، أدبيѧѧة وحنكѧѧة حѧѧاد بѧѧذآاء ولكѧѧن ، الѧѧنص بوتقѧѧة

 عѧن  المقفѧع  ابѧن  اسѧتحق  لقѧد .  وتقنياتهمѧا  اللغتѧين  أسѧاليب  بѧين  المѧزج  ضѧعف  علѧى  ليدل الأسلوب

 أدب أدبѧѧه بѧѧأن انفѧѧرد وقѧѧد.  وأسѧѧاليبه العربѧѧي النثѧѧر فѧѧي التجديѧѧد عبѧѧاقرة أحѧѧد لقѧѧب آبيѧѧرة  جѧѧدارة

  .  والنصيحة الموعظة
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@ @

ïãbrÛa@szj¾a@ @
Ücyb§a@lìÅ   

                
فѧѧي  هѧѧو حصѧѧيلة الأسѧѧلوب الأدبѧѧي ومѧѧا وصѧѧل إليѧѧه النثѧѧر مѧѧن تجѧѧدد ، إن أسѧѧلوب الجѧѧاحظ 

عية مѧا أضѧافه عليѧه هѧو بنفسѧه اسѧتناداً إلѧى موهبتѧه وثقافتѧه الموسѧو           فضѧلاًعن ، العصر العباسي 

 ،تتلخص في سѧهولة العبѧارة وجزالتهѧا   إن المميزات العامة لأسلوب الجاحظ  .وتفاعله مع عصره

وإيثѧار  ، وتقطيѧع الجمѧل إلѧى فقѧرات آثيѧرة مُسѧجّعة أو مُرسѧَلة        ، الدقة في اختيار الألفѧاظ والجمѧل  

وتحليل المعنى ، مع الميل إلى مزج الجد بالهزل ، واستخدام الاستطراد ، الإطناب على الإيجاز 

  . يةل بين الأساليب والأشكال التعبيرومرونة التنق، والاعتراض بالجمل الدعائية ، وتحكيم العقل 

، آتبѧت بأسѧلوب مرسѧل     التѧي الكثيѧر مѧن نصوصѧه     لعثرنا علىلو تصفحنا آتب الجاحظ 

فѧي حѧين لѧو     ).البيѧان والتبيѧين والحيѧوان    ( آمѧا فѧي آتѧاب    ، لسجع بعيد عن التوازن والترادف وا

وصѧѧف (ورسѧѧالة ) التربيѧѧع والتѧѧدوير (وبعѧѧض رسѧѧائله آرسѧѧالة ) الѧѧبخلاء ( آتѧѧاب  عرجنѧѧا علѧѧى

التنقѧѧѧل مѧѧѧن  وذلѧѧѧك .أسѧѧѧلوب الترسѧѧѧل مقترنѧѧѧاً بѧѧالتوازن والتѧѧѧرادف والازدواج لطالعنѧѧѧا ، ) الكتѧѧاب 

فهو حيناً صاحب أسلوب وصѧفي مفعѧم بالصѧور الخلاقѧة     ، الأسلوب الأدبي إلى الأسلوب العلمي 

     وحينѧѧاً آخѧѧر صѧѧاحب أسѧѧلوب علمѧѧي يعتمѧѧد التحليѧѧل والتنظيѧѧر، آمѧѧا فѧѧي آتابѧѧه ، والأخيلѧѧة المبدعѧѧة 

إلѧѧى جانѧѧب  ، إذ نجѧѧد العديѧѧد مѧѧن النظريѧѧات العلميѧѧة التѧѧي تخѧѧص التطѧѧور والتѧѧأقلم     ، ) الحيѧѧوان ( 

المعارف العلمية التي تخص الطب وأمراض الحيوان وبعض العلѧوم الفيزيائيѧة والكيميائيѧة التѧي     

وقѧد  : " أنظѧر قولѧه   ، تتعلق بأحوال السѧماء والأرض والمѧاء والهѧواء والنѧار و الضѧوء وغيرهѧا       

فѧي   وذلѧك آلѧه يѧدور    .والأبѧيض ، والأسѧود  ، نجد النار تختلف علѧى قѧدر اخѧتلاف الѧنفط الأزرق     

علѧى قѧدر جѧوف الحطѧب     ، ونجد النار تتغير في ألوانها في العѧين   .العين مع آثرة الدخان وقلته
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ونجѧѧدها خضѧѧراء إذا آѧѧان ، فنجѧѧدها شѧѧقراء ، أجنѧѧاس العيѧѧدان والأدهѧѧان وعلѧѧى قѧѧدر، ورطوبتѧѧه 

علѧѧى قѧѧدر ، اض لسѧѧحاب مختلفѧѧاً فѧѧي الحمѧѧرة والبيѧѧ ونجѧѧد لѧѧون ا .حطبهѧѧا مثѧѧل الكبريѧѧت الأصѧѧفر 

فѧѧإن آانѧѧت ، فѧѧإذا قابلѧت الشѧѧمس بعѧѧض مقابلѧѧة ، ء ونجѧѧد السѧѧحابة بيضѧѧا، والأعѧѧراضالمقѧابلات  

تعѧرض للعѧين لѧبعض مѧا     ، ثѧم سѧوداء   ، رأيتها صѧفراء  ،لسحابة غربية أفقية والشمس منحطةا

  . ) ١(".يدخل عليها

إن النص نموذج للأسلوب العلمي الذي آان ينتقل إليه الجاحظ بين الحين والآخر بحسѧب  

إلѧى الرشѧاقة    رلكنه لا يفتقѧ ، لومات علمية بحته والنص مع ما يتضمنه من مع، مقام ما يقتضيه ال

فهѧو لا ينطѧوي علѧى أسѧلوب جѧاف ومعقѧد بشѧكل        ، أو دقة الوصѧف  ، والليونة في اختيار الألفاظ 

وإلѧى  .آبير يدعو إلى الملل ويشعر القارئ بالانفصال التام عن النص الأدبѧي والأسѧلوب المرسѧل   

إذ نجѧѧد ، نجѧѧد انتقѧѧالات أخѧѧرى علѧѧى مسѧѧتوى الأشѧѧكال التعبيريѧѧة  ، الانتقѧѧال الأسѧѧلوبي جانѧѧب هѧѧذا 

لا يكتفѧي بأسѧلوب   ، ويتعѧرّض لѧبعض القضѧايا    ، الجاحظ حين يعبّر عن بعض الأفكار والمعѧاني  

فنѧѧراه ، لإيصѧѧال المعنѧѧى والفكѧѧرة المرجѧѧوة  عѧѧدة فنѧѧون أدبيѧѧة  بѧѧل يعمѧѧد إلѧѧى الخلѧѧط بѧѧين   ، حѧѧد وا

ثѧم يطѧرز   ، أو يѧروي نѧادرة   ، وقد يسѧرد لنѧا قصѧة    ، ثم يأتي بالخبر، بي تارة يسترسل بأسلوب أد

وآѧѧѧل هѧѧѧذه  )٢( .أو يѧѧѧأتي بѧѧѧالحكم والأمثѧѧѧال المناسѧѧѧبة، الѧѧѧنص بأبيѧѧѧات شѧѧѧعرية تناسѧѧѧب المضѧѧѧمون 

لأنهѧѧا لا تشѧѧعره بالضѧѧيق بقѧѧدر مѧѧا تكسѧѧر ، الانتقѧѧالات يتقبلهѧѧا القѧѧارئ بѧѧروح مرحѧѧة وسѧѧعة صѧѧدر 

أسѧلوبه    وهذا هو بالتحديد سر نبوغ الجاحظ وتميѧّزه وتفѧرد  ، إلى آخر  الرتابة وتنتقل به من عالم

هѧѧذه و، )  لاسѧѧتطرادبشѧѧعرية ا( نѧѧدعوها مѧѧا يمكѧѧن أن   هفهѧѧذ .الأدبѧѧي وشѧѧعرية نصوصѧѧه النثريѧѧة 

فѧي التنويѧع الأسѧلوبي تقابلهѧا مرونѧة الانتقѧال مѧن موضѧوع إلѧى آخѧر            مرونةتخلق  الاستطرادات

فالجѧاحظ لا يلتѧزم فѧي الكتѧاب الواحѧد بموضѧوع       ، دون حدوث أدنى خلѧل فѧي الاسѧتخدام اللغѧوي     
                                                            

   .                               ١٣٦ص / المجلد الثاني / الجاحظ / الحيوان :  ) ١( 
  إذ يكثѧѧر فيهѧѧا الاسѧѧتطراد والانتقѧѧالات  .آتѧѧاب الحيѧѧوان وآتѧѧاب البيѧѧان والتبيѧѧين وآتѧѧاب الѧѧبخلاء   : ينظѧѧر :  ) ٢( 

         .                                                                                                                            الأسلوبية والفنية 
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وضѧوعات بطلاقѧة وحريѧة ، دون تلكѧأ أو ضѧعف فѧѧي      نمѧا هѧو يسѧتطرد وينتقѧل بѧين الم     ، وإ محѧدد 

لѧى قضѧية   نѧى إلѧى معنѧى أو هѧو خѧروج مѧن قضѧية إ       عنزيѧاح مѧن م  هѧو إ : الأسلوب ، والاستطراد 

شباه ثم يعود فيستأنف ما آѧان قѧد   لاحتجاج لها ، ويورد النظائر والأجانبية ينطلق في تحقيقها ، وا

  . ) ١( )الدّعاء والشرح والتعليق ( ومن تقنياته . بدأه 

ولقد استحسن الناس من بعض رجال العراق انه دخل على عبد : (( قول الجاحظ  لاحظ

من عنѧده خبѧرّ  بمѧا آѧان منѧه لѧبعض       فلما خرج الملك بن مروان فأوقع بالحجاج عندهُ  وسبّه ، 

ما يؤمنك أن يُخبر أميѧر المѧؤمنين عبѧد الملѧك الحجѧاج بمѧا قلѧتَ         : ، فلامه وأنبّه وقال  أصحابه

حѧداً   بيѧدي قѧطٌ  أ   نѧي مѧا رطلѧت ُ   آلا واالله إ: نهُ  عليك ؟ قال ضغفيُ –لى العراق ومرجعك إ –فيه 

الغلط البيّن ، والعذر المُلفق ، وتحسين فارط الخطأ ، لانه  –أبقاك االله  –وهذا واالله . أرزن منه 

إليѧه أهѧم ،    ليس آلُ  راجحٍ  وعاقلٍ  بناصѧحٍ  لصѧاحب السѧر ، ولѧو آѧان أخѧوه آѧذلك آѧان أمѧره ُ         

نمѧѧا يفعلهѧѧا الأدنѧѧون  مؤونѧѧة ، وإهѧѧذهِ  ال دنѧѧىوالأعلѧѧى مѧѧن النѧѧاس لا يُكلѧѧّـف الأ  . وشѧѧأنهُ  أولѧѧى  

  . ) ٢())  بالأعلين رغبةً  ورهباً  ، وتحسُناً  عندهم بحاجتهم إليهم

من عامѧة النѧاس مѧع الخليفѧة عبѧد      وقعت لشخصٍ تاريخيةً حادثةً  يذآر الجاحظ في النص 

علѧى   وردهѧا للاستشѧهاد والاحتجѧاج   الحادثة التѧي أ  احظ لا يكتفي بذآرالملك بن مروان ، لكن الج

لѧّـق علѧى تلѧك الحادثѧة ، ويѧذآر رأيѧه الخѧاص الѧذي لا يتفѧق          نمѧا يُع آتمان السر وحفظ اللسان ، وإ

  .، فيتفق معه  عمه بالحجج التي قد تُقنع القارئورأي صاحب الحادثة ، محاولاً  د

عѧن البغѧال يفاجئنѧا بعنѧوان فرعѧي       ثناء حديثهالجاحظ وفي أ نلاحظ إن وفي آتاب البغال 

ثم بعد ذلك يُسهب في الحديث عن الحيوانات المرآبѧّة ، ولا سѧيما الطيѧور    ) الخَلق المرآب ( هو 

 وليس في جميع الخلق المرآب مѧن الراعبѧي ،  : قالوا  : "تمر في الشرح ، ومن ذلك قوله ، فيس

داية أمѧعِ  شѧيئاً  ، ولѧم يُعطѧهِ  أبѧوه      لم يأخذ من ه: الذي هو من نتاج ما بين الورشان والحمام 
                                                            

  .  ٦١ص / ، والبديع لابن المعتز  ٢٢٧ص / حسن التوسل في صناعة الترسل : ينظر :  ) ١( 
  . ١٥١ – ١٥٠، ص  ١ج) رسالة آتمان السر وحفظ اللسان ( رسائل الجاحظ :  ) ٢( 
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لѧربط الموضѧوع الفرعѧي    خѧرى  وهو بعد ذلك الشرح يعود مѧرةً  أ .  ) ١( "من طول عمرهِ  شيئاً  

طراد لѧرغم مѧن اسѧت   حصѧنة المرآبѧّة ، وعلѧى ا   بالموضوع الأسѧاس ، عِبѧر نمѧاذج مѧن البغѧال والأ     

هِ  فѧѧي جماليتѧѧ و إخѧѧلالاً للѧѧنص أإسѧѧاءةً  لا يشѧѧكل ذلѧѧك  ، لكѧѧنالجѧѧاحظ ، وخروجѧѧه عѧѧن الموضѧѧوع

 ولكѧي يمنحѧهً  اآبѧر قѧدر مѧن      الفنية ، فهو إنما يعمد لهذا الأسلوب بهѧدف طѧرد الملѧل عѧن القѧارئ     

ثقافتѧه الواسѧعة   "  والجاحظ إنما امتلك هѧذه المقѧدرة بفضѧل    ، المعرفة في رحلتهِ  عبر النصوص 

وإن الإنسѧان ليعجѧب إذ   ، وعربيѧة   بجميع معارف عصره من هندية وفارسية ويونانيѧة وإسѧلامية  

يقرأ الصفحة في حيوانه فيجد هذه الثقافات آلها قد وضع بعضها بجانѧب بعѧض وآأنѧه حѧين آѧان      

ره بطبيعتهѧا التѧي   المعرفѧة مѧن آѧل واد فيترآهѧا تنزلѧق إلѧى آثѧا       آانت تنطلѧق إليѧه سѧيول    ... يكتب 

 آالѧذي يوجѧد عنѧد الأتѧراك    ، وشѧبه آخѧر وشѧكل مѧن ذلѧك      : " قال الجѧاحظ   ،) ٢(" أطبقت بها عليه

فإن الناس في ذلك الوقت ليس لهѧم إلا أن  ، عند بلوغ المنزل بعد مسير الليل آلّه وبعض النهار

ابتѧدأ الѧرآض   ، والترآي في ذلك الوقت إذا عاين ظبياً أو بعض الصيد  .يتمددوا ويقيدوا دوابهم

رض لنѧا شѧيئاً مѧن حيѧاة الشѧعوب      إننا هنا أمام نѧص يعѧ  )  ٣("مثل نشاطه قبل أن يسير ذلك السيرب

وهذا إن دل على شيء إنما يدل على معرفة الكاتب بأهل ، وصفات أهل البلدان الأخرى آالترك 

  .إلى آخره من الأمور الأخرى ، وبعض أنماط حياتهم ، وما يتصفون به ، البلاد  تلك

لقѧد وفѧق    )سمة الملاءمة بين الألفѧاظ والمعѧاني   ( من السمات الأخرى لأسلوب الجاحظ 

لكѧل ضѧرب   "  :بقولѧه    الجاحظ في آتاباته بين المقام والمقال وهو ما عبّر عنه في آتاب الحيوان

، فالسѧخيف للسѧخيف   ، ولكل نوع من المعاني نوع مѧن الأسѧماء   ، من الحديث ضرب من اللفظ 

يعنѧى  " فهѧو  ، إنما يدل على واقعية أدب الجاحظ وهذا )  ٤( "والجزل للجزل ، والخفيف للخفيف 

                                                            
  . ٢٩٧، ص  ٢ج ) آتاب البغال ( رسائل الجاحظ :  ) ١( 
  .                   ١٩٦ــ  ١٦٨ص / شوقي ضيف  .د/ الفن ومذاهبه في النثر العربي :  ) ٢( 
   .                                       ٤٨٠ص / المجلد الأول / الحيوان :  ) ٣( 
 .                                            ١١٤/  ٣ج / الحيوان :  ) ٤( 



ðäbrÜa@Þ—ÑÜa@ @
@ïiìÜþa@bíãüa@òí‹È’Ûa@À@‹räïbjÈÛa@ @

@szj¾aïãbrÛa@ @@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@Üc@lìyb§aÅ@@ @

  
 

  
 ١٠٥  

بحكاية عصره وتمثيله تمثيلاً دقيقاً بحيث تُعد أعماله أهم مراجع تكشѧف لنѧا حقѧائق العصѧر الѧذي      

وجѧد  ، وديѧن وزندقѧة   ، ٍ  ٍ ووزر إذ نѧراه يصѧور هѧذه الحقѧائق بكѧل مѧا فيهѧا مѧن طُهѧر         ، عاش فيه 

النѧوآى   وبالغ في ذلك حتى إنه ليروي آلام المجѧانين الموسوسѧين وآѧلام أهѧل الغفلѧة مѧن      ، ولهو 

وإنه ليروي أيضاً عن الغلمان والصعاليك والزُّط واللصѧوص آمѧا يѧروي عѧن الخلفѧاء       .والحمقى

وهو قد يستخدم ألفاظاً عامية أو أعجميѧة لكѧي   )  ١("والأمراء والوزراء وقوّاد الدولة وآبار آتّابها 

أن تغييѧѧر بعѧѧض لاسѧѧيما فѧѧي النѧѧوادر إذ ، يبقѧѧى الѧѧنص محتفظѧѧاً بواقعيتѧѧه وصѧѧورته التѧѧي نُقѧѧل بهѧѧا  

ذآѧر الجѧاحظ فѧي آتѧاب البيѧان      .ويضيع على القѧارئ فرصѧة الاسѧتمتاع    ، الألفاظ قد يفسد النادرة 

وآان جيد القفѧاء فربمѧا مѧر بѧه مѧن      : " والتبيين هذه النادرة عن بهلول وآان أحد مجانين الكوفة 

، الطريѧق   فحشѧا قفѧاه خѧرءاً وجلѧس علѧى قارعѧة      ، )أي يضربه علѧى قفѧاه   ( يحب العبث فيقفذه 

             فلѧѧم يعѧѧد بعѧѧده أحѧѧد    ، فكلمѧѧا قفѧѧذه إنسѧѧان ترآѧѧه حتѧѧى يجѧѧوز ثѧѧم يصѧѧيح بѧѧه يѧѧا فتѧѧى شѧѧم يѧѧدك             

فѧي الكوفѧة ولѧه     اًإن الواقعية واضحة في النص فهو يروي عن مجنون آѧان موجѧود  . ) ٢( "يقفذه 

ي نѧادرة  وهѧو هنѧا إذ يѧرو   ، وحتى مѧع الخليفѧة نفسѧه    ، الكثير من المواقف مع مختلف الأشخاص 

، لا يفسѧѧد روح الفكاهѧѧة فѧѧي النѧѧادرة لكѧѧي ) الخѧѧرء (آѧѧان لابѧѧد لѧѧه مѧѧن عѧѧدم تجѧѧاوز بعѧѧض الألفѧѧاظ 

يرغѧب فيѧه القѧارئ بѧين      اً محببѧ  ئاً النѧادرة شѧي  والجاحظ إذ يروي عن هؤلاء الأشخاص لأنه يجѧد  

ولكي يѧتخلّص مѧن الملѧل الѧذي يسѧببه طѧول       ، الحين والآخر ليخفف من حدّة بعض الموضوعات 

ومѧѧن جهѧѧة أخѧѧرى فلѧѧيس آѧѧل مѧѧا يѧѧذآره الجѧѧاحظ عѧѧن المجѧѧانين  .الموضѧѧوع والاسѧѧتطراد المتكѧѧرر

لوعظيѧة  فقѧد ورد عѧنهم الكثيѧر مѧن الحكѧم والأقѧوال ا      ، والحمقى هو النѧوادر والأحاديѧث الفكاهيѧة    

وقѧѧد اتسѧѧمت ، التѧѧي آѧѧانوا يوجهونهѧѧا إلѧѧى الخلفѧѧاء أو الѧѧوزراء أو القضѧѧاة أو آبѧѧار رجѧѧال الدولѧѧة    

فقد آان جنѧونهم عѧذراً لهѧم    ، أحاديثهم وملاحظاتهم بالصدق والصراحة والشجاعة وعدم المبالاة 

إنهѧا قѧد   آما إن آلمѧاتهم ومѧواعظهم آانѧت مѧؤثرة جѧداً إلѧى حѧد        ، لعدم الخوف وللنجاة من العقاب 
                                                            

 .                                                  ١٦٣ص / الفن ومذاهبه في النثر العربي :  ) ١( 
 .                                                ١١٩ص /  ٢ج/ البيان والتبيين :  ) ٢( 
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أنظѧر الѧنص   ، أو تصѧيبه بѧالهلع لأنهѧا تمثѧّل صѧوت الضѧمير الѧذي أغفلѧوه         ، تُبكي من توجѧّه إليѧه   

اح الموسوس قال حدثني حجر بن عبد الجبار قال مرّ موسى بن أبي ردقاء فناداه صب: " الآتي 

زهѧا إلا  أمѧا واالله إن أمامѧك لعقبѧة ولا يجاو   ، أسѧمنت برذونѧك وأهزلѧت دينѧك     يا ابن أبي الردقاء 

مѧا  : فقѧال  ، هذا صѧباح الموسѧوس   : من هذا ؟ فقيل له : فحبس موسى برذونه وقال ، المُخف 

تمѧت صѧياغتها بألفѧاظٍ رشѧيقةٍ     ، فهو ينطوي على موعظѧةٍ بليغѧةٍ    .) ١(" نذيرهذا ، هو بموسوس 

، المستقيم الجواز على الصراط  يوم الحساب وساعة، عنىً مهم وهو التذآير بيوم الحشرلتؤدي م

ولѧذا فهѧو يقѧول لѧه انѧك      ، والمقصود بالوزن هنѧا هѧو قلѧة الѧذنوب     ، إذ لا يعبره إلا من خف وزنه 

وهѧѧو إنمѧѧا يعنѧѧي الاهتمѧѧام بكسѧѧب المѧѧال  )  ٢( .أسѧѧمنت برذونѧѧك أي دابتѧѧك التѧѧي تحمѧѧل عليهѧѧا أثقالѧѧك 

ا الكلام الجميѧل  ومثل هذ.على حساب الاهتمام بالدين والعبادة أو حتى دفع الزآاة ، وجمع الثروة 

ولكѧѧن بѧѧالطبع حѧѧين يصѧѧدر عѧѧن  ، والعبѧѧر النافعѧѧة يتѧѧوق القѧѧارئ لقراءتѧѧه بغѧѧض النظѧѧر عѧѧن قائلѧѧه   

لأن الحكمѧѧة ، والبلاغѧѧة ، مجنѧѧون يكѧѧون مѧѧدعاة للدهشѧѧة والاسѧѧتغراب حѧѧول سѧѧر هѧѧذه الفصѧѧاحة     

رهم وهذا ما دعا البعض إلى الظن بأن هؤلاء الذين تردد ذآѧ  .والموعظة تتطلب العقل والإدراك 

مѧѧا هѧѧم إلا  ، ونطقѧѧوا بѧѧالحكم والمѧѧواعظ البليغѧѧة آѧѧالبهلول علѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال      ، فѧѧي آتѧѧب الأدب  

ولعѧل الѧذي يسѧند    ، متظاهرين بالجنون وذلك التظاهر يعود لأسباب عديدة أهمها أسѧباب سياسѧية   

 .هذا الرأي هو وجود هذه الشخصيات في آل عصѧر وتكѧرار الأسѧماء والغمѧوض الѧذي يحيطهѧا      

فان الجاحظ انفرد عѧن معظѧم أدبѧاء العصѧر العباسѧي بهѧذه       ، ن من أمر هذه الشخصيات ومهما آا

السمة الواقعية التي أعطتنا صور واضحة عن آѧل مѧا فѧي العصѧر العباسѧي مѧن أخѧلاق وعѧادات         

   .                     لمختلف طبقات المجتمع ولكلا الجنسين من الرجال والنساء 

 وهѧѧي، وتجلѧѧت فѧѧي معظѧѧم نصوصѧѧه  ، ب الجѧѧاحظ هنѧѧاك سѧѧمة أخѧѧرى شѧѧاعت فѧѧي أسѧѧلو  

القѧѧدرة علѧѧى الجѧѧدل واسѧѧتنباط البѧѧراهين والأدلѧѧة ودقѧѧائق   " نعنѧѧي بهѧѧا و) شѧѧيوع النزعѧѧة العقليѧѧة (
                                                            

  .  ١٩٩ص /   ٢ج/ البيان والتبيين :  ) ١(  
  .                                          ٢٩ص / المنجد : نظر ي:  ) ٢( 
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المعاني والأفكار خائضاً بك في أعمق المباحث الكلامية من تنزيه االله عѧن الشѧبه بالمخلوقѧات أو    

مѧع ذآѧر أطѧѧراف ممѧا يجѧѧري فيѧه النѧѧاس     ، الكѧلام عѧن صѧѧفاته أو فѧي المعرفѧѧة أو فѧي الاسѧѧتطاعة     

وقѧد   )١(".ومѧع التنقѧل فѧي آѧل الموضѧوعات مѧن الإنسѧان أو الحيѧوان أو النبѧات         ، ويخوضون فيه 

إذ أن الاعتѧѧزال  .اآتسѧѧب أسѧѧلوب الجѧѧاحظ هѧѧذه النزعѧѧة بسѧѧبب المѧѧذهب الاعتزالѧѧي الѧѧذي اعتنقѧѧه    

وممارسѧѧة ، قѧѧد تطلѧѧّب أسѧѧلوباً خاصѧѧاً  ، الفكѧѧري ، المنطقѧѧي ونظريتѧѧه وتطبيقѧѧه الثقѧѧافي   -الفلسѧѧفي

: الأسلوب المعتزلي في النثر الفنѧي وآان من أهم خصائص .اصة في الكتابة وفنون القول عامةخ

لحكايѧة والخرافѧة   الموسوعية واعتماد مختلف الأدوات الفنية والجمالية بما في ذلѧك الأسѧطورة وا  

والمحاججѧة  ، كѧلام  لوالبسѧاطة فѧي الشѧكل والابتعѧاد عѧن التعقيѧد وحوشѧي ا       ، والفكاهة والسѧخرية  

وشيء آبير من التحليل والترآيب ، والاستقراء العلمي ، يمان بالحرية والاجتهاد والإ، والجدلية 

ه التѧѧي أهمهѧѧا وتبѧѧرز هѧѧذه السѧѧمة بشѧѧكل واضѧѧح فѧѧي مناظراتѧѧ ) ٢(.وتغليѧѧب العقѧѧل علѧѧى آѧѧل شѧѧيء، 

وذلѧѧك لطولهѧѧا  ، المѧѧذآورة فѧѧي آتѧѧاب الحيѧѧوان    ، ) النظѧѧّام ومعبѧѧد فѧѧي الكلѧѧب والѧѧديك     (منѧѧاظرة 

إلѧѧى ، وعѧѧادات العѧѧرب ، والكثيѧѧر مѧѧن المعѧѧارف ، واشѧѧتمالها علѧѧى الكثيѧѧر مѧѧن المباحѧѧث الكلاميѧѧة 

نجѧده فѧي    نفسѧه والأمѧر   .جانب أسلوب الاحتجѧاج والجѧدل الѧذي يبѧرز النزعѧة العقليѧة فѧي أسѧلوبه        

وهذه النزعة العقلية لا  .وفي سائر مناظراته الأخرى، من ذات الكتاب ) البعير والفيل ( مناظرة 

ورسائله الأدبيѧة  ، تبه الأدبية ولكننا نتلمسها في الكثير من زوايا آ، تقتصر على المناظرات فقط 

 .ه خصوصѧيته وشѧعريته  وتعطѧي لنثѧر  ، سѧائر الأدبѧاء    مѧن تميزه  فهي السمة التي، )  ٣(خوانيةالأو

يمتѧد بѧدوره   ، وألقѧاً    فتلك الإنسانية العذبة والعوالم الخيالية تمد خيوطها فѧي الѧنص لتخلѧق سѧحراً    

حيѧث الحيѧوان   ، ويسافر به إلى عوالم خفية من الخيال والأسѧطورة  ، إلى أعماق القارئ فيسحره 

                                                            
  .                  ٥٩٦ص / شوقي ضيف  .د/ تاريخ الأدب العربي ــ العصر العباسي الثاني :  ) ١( 
  .                   ٢٣٦ص / جليل آمال الدين  .د/ في جدلية التراث والمعاصرة : انظر :  ) ٢( 
  .                                               الوزير ابن الزيات  إلى) الجد والهزل ( رسالته: أنظر :  ) ٣( 
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ويѧرد حجѧج   ، والعقѧلاء   اءتاً عѧن بنѧي جنسѧه ويتحѧدث آالحكمѧ     ينطق ويحاجج ويدافع دفاعاً مستمي

  .          والقارئ يتابع بلهفة ودهشة وآله توق لمعرفة لمن ستكون الغلبة ، الخصوم 

وهذا التنѧوع إنمѧا   ، لديه ) تنوع وسائل التعبير ( وأهم ما نلحظه على أسلوب الجاحظ هو 

فهѧو تѧارة   ، تقليديѧة  مازجاً إياها بما شѧاع مѧن أطѧر    ، يعكس ولعه بالبحث عن أطر تعبيرية جديدة 

أو إشѧارةً لموقѧف معѧين أو تنبيѧه علѧى حالѧة       ، يلجأ إلى السرد والقѧص آوسѧيلة لرصѧد عاطفѧة مѧا      

وهѧѧذا مѧѧا يتجلѧѧى لنѧѧا فѧѧي آتѧѧاب ، وهѧѧو يعبѧѧر عѧѧن آѧѧل ذلѧѧك بوضѧѧوح تѧѧام وعفويѧѧة مطلقѧѧة ، خاصѧѧة 

اء ما يرمي وتارةً أخرى نجد الجاحظ ميالاً إلى الإيحاء والرمز بغية إخف .البخلاء بصورة خاصة

مثѧѧال ذلѧѧك  ، متخѧѧذاً مѧѧن الأقصوصѧѧة والحѧѧوار الجѧѧدلي والاحتجѧѧاج وسѧѧيلة لتحقيѧѧق غايتѧѧه      ، إليѧѧه 

)  ١(التي هي في الحقيقة مناظرة بين العѧرب والشѧعوبية   ، راته وأهمها مناظرة الديك والكلبمناظ

، لمباشѧѧر أي التعبيѧѧر المباشѧѧر وغيѧѧر ا، إذاً فقѧѧد تѧѧراوح أسѧѧلوب الجѧѧاحظ بѧѧين التصѧѧريح والتلمѧѧيح   

وتقѧديمها فѧي إطѧار أدبѧي مسѧتحدث      ، وغايته من ذلك رصѧد أحѧوال عصѧره وتقلبѧات أهѧل زمانѧه       

، والرمѧز بالحقيقѧة المباشѧرة لكѧي يقѧدم للقѧارئ مѧا يدهشѧه ويلفѧت انتباهѧه           ، يمزج الخيال بѧالواقع  

 وهѧذه هѧي شѧعرية النثѧر التѧي سѧعى إليهѧا        .فيترك بذلك بصمته في عقله وعاطفته علѧى حѧدٍ سѧواء   

ولكѧѧن أن يتعلѧѧق ، فѧѧإن يتعلѧѧق قلѧѧب قѧѧارئ مѧѧا بقصѧѧيدة يقرأهѧѧا أمѧѧر جѧѧائز ، أدبѧѧاء العصѧѧر العباسѧѧي 

وقد اسѧتطاع الجѧاحظ تحقيѧق ذلѧك عѧن       .بقطعة نثرية فهذا يتطلب جهد آبير وغير مسبوق للكاتب

هناك وسائل تشكيل فنية اتكأ عليها الجاحظ في صياغة أسѧلوبه النثѧري وتحقيѧق شѧعريته      .جدارة 

، فقد آان نثر الجاحظ عن حق تجسيداً دقيقاً لبلاغѧة زمانѧه   ، ) باللغة ( أهمها ما يتعلق ، ة الخاص

وآثر الألفاظ الواضѧحة  ، فالنثر عند أغلب معاصريه ابتعد عن الألفاظ الغريبة والرآيكة والمعقدة 

تها للمعاني والسهلة التي تتسم بالجزالة والرشاقة ، وقد تأنق في اختيارها وتوخى الدقة في ملاءم

ولѧذا آانѧت لغѧة     .فقدم لنا لغة جمعت بين بلاغة الأقدمين وإبداع المولدين المستحدثين ، والصور 

لقѧد اعتمѧد الجѧاحظ علѧى العديѧد مѧن الروافѧد التراثيѧة         .وترضي آѧل الأذواق  ، م آل العصور ئلاُـت
                                                            

  . ٦.١ص/ لعباسي الثانيالعصر اآراء الدآتور شوقي ضيف حول هذا الموضوع في آتابه : أنظر:  ) ١( 
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بѧوي والشѧعر العربѧي    ومن تلك الروافѧد القѧرآن الكѧريم والحѧديث الن    ، لإثراء لغته وجعلها متجددة 

) الفѧرس واليونѧان والتѧرك والѧروم     ( إلى جانѧب تѧراث الأمѧم الأخѧرى     ، والأمثال والحكم القديمة 

آما إنها تستخدم في ، وهذه الروافد تمد اللغة بالقوة والرقي  .من خرافات وأساطير وحكم وأمثال

   .وتعطي انطباعاً عن سعة ثقافته وتميز ذائقته الأدبية ، تدعيم رأي الكاتب وتقوية حججه 

إذ اسѧѧѧتخدم الجѧѧѧاحظ اللفظيѧѧѧة  )المحسѧѧѧنات البديعيѧѧѧة (ومѧѧѧن الوسѧѧѧائل الأخѧѧѧرى اسѧѧѧتخدام  

ووظّفها لإثѧراء إيقاعѧه الموسѧيقي إلѧى جانѧب دعمѧه للأفكѧار والآراء المطروحѧة         ، والمعنوية منها

وفѧق مѧا يقتضѧيه    علѧى  أي ، وقد آѧان اسѧتخدامه لتلѧك المحسѧنات اسѧتخداماً تلقائيѧاً       ، في نصوصه 

ابلة ورد العجѧز علѧى   لطباق والمقونجد بأن المحسنات اللفظية هي الأآثر استخداماً مثل ا، المقام 

إن هѧѧذه الوسѧѧائل .وهѧѧذا الاسѧѧتخدام يزيѧѧد مѧѧن جماليѧѧة اللغѧѧة ومتانتهѧѧا وسѧѧحرها   ، الصѧѧدر والعكѧѧس

تلك اللغة التي تعѧد  ، أسهمت في بناء لغة الجاحظ الشعرية ، وغيرها مما لا يتسع المجال لذآرها 

  .               من أهم وسائل تشكيل الأسلوب الجاحظي 

فالجѧاحظ آѧان أديبѧاً     )السѧخرية  ( المميزات الأخرى لأسلوب هذا الأديب الكبيѧر هѧي   من 

تدل على تأصѧل روح  ، ودقة في التصوير ، ذا براعة فائقة في الوصف ، مشبعاً بروح السخرية 

، وهѧѧذه الѧѧروح هѧѧي التѧѧي دفعتѧѧه لروايѧѧة النكѧѧات والطѧѧرف حتѧѧى عѧѧن نفسѧѧه      ، الفكاهѧѧة فѧѧي نفسѧѧه  

فمنحه بعض الدنانير ، وآل لمجالسته أو جعله مؤدباً لأولاده بعد أن رآه آروايته حول رفض المت

، أو روايتѧѧه لحادثѧѧة الجاريѧѧة التѧѧي استبشѧѧعت منظѧѧره      .تطييبѧѧاً لخѧѧاطره وطلѧѧب منѧѧه الانصѧѧراف   

أو  .تريѧده منقوشѧاً بصѧورة الشѧيطان     غ لكي ينقش صѧورته علѧى خاتمهѧا الѧذي    فصحبته إلى الصائ

فمازحهѧا قѧائلاً انزلѧي    ، لقامة التي مرت به ذات يوم وهو على طعام ذآره لتلك الجارية الطويلة ا

لقѧد امتѧاز    .وهѧي تريѧد التعѧريض بقصѧر قامتѧه      ! اصعد أنت حتى ترى الدنيا : فقالت ، آلي معنا 

وآان يلجأ إلى تصوير بعض الشخصيات تصويراً آاريكاتوريѧاً ممѧا   ، أسلوب الجاحظ بالسخرية 

، مѧا  أن أفضѧل الأسѧاليب للنيѧل مѧن عѧدوٍ      فهو يرى ب .ة من الآخريثير الضحك والفكاهة والسخري

وصѧورهم بصѧور تنطѧوي    ، لذا نراه أآثѧر مѧن الѧتهكم علѧى أعدائѧه      ، في أن تجعله سخرية للناس 
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وهѧي رسѧالة آتبهѧا    ، ) التربيѧع والتѧدوير  (أنظѧر رسѧالة   . على السخرية القاسѧية والفكاهѧة الطريفѧة   

  ѧد الوهѧومه    الجاحظ للنيل من أحمد بن عبѧد خصѧو أحѧد      ، اب وهѧة وقѧر القامѧاحظ بقصѧفه الجѧوص

وهѧو آبيѧر السѧن تبѧدو     ، وهو قصير الأصابع ويزعم أنѧه رشѧيق الأصѧابع    ، آان يزعم أنه طويل 

، وهو جاهل ويزعم أنه في سعة من العلم ، عليه آثار الشيخوخة ويزعم أنه لم يتخط سن الشباب 

وغيرها آثير من الصѧور الطريفѧة   ، تدل آالسهم وهو عندما يمشي يبدو آأنه مربع ويزعم أنه مع

ومن بديع ما أُتيت أنّا لم نر مقدوداً واسѧع  ، ومن غريب ما أُعطيت : " أنظر قوله  .والمضحكة 

وأنѧѧت ، فأنѧѧت المديѧѧد وأنѧѧت البسѧѧيط    .ولا رشѧѧيقاً مسѧѧتفيض الخاصѧѧرة سѧѧواك   ، الجفѧѧرة غيѧѧرك  

)  ١( "ويا شخصاً جمع الاستدارة والطѧول  ، فيا شعراً جمع الأعاريض  .الطويل وأنت المتقارب 

ورحمѧةٌ أنشѧأها   ، فلما رأيتك علمت أنك عذابٌ  صѧبّه االله تعѧالى علѧى آѧلّ رفيѧع      " : وقوله أيضاً 

بѧل مѧن    فمѧن يطمѧع فѧي عيبѧك    " وأنظر قوله في باب المدح بمѧا يشѧبه الѧذم    )  ٢(" االله لكلّ وضيع 

ولا قينة إلا وهѧي  ، وقد أصبحت وما على ظهرها خَود إلا تعثرُ باسمك  وآيف .يطمع في قدرك 

، ولا محجوبѧة إلا وهѧي تَنقѧُب الخѧروق لممѧرك      ، ولا فتاةٌ إلا تشكو تباريح حبѧك  ، تَغَنى بمدحك 

وليس حُسѧنك ـ أبقѧاك    " وقوله )  ٣(" ولا غيور إلا وقد شقى بك ، لك  ولا عجوزٌ إلا وهي تدعو

أو يَثبѧت معѧه   ، أو يѧدوم معѧه عهѧد    ، أو تصѧحُ معѧه عقيѧدة    ، ي تبقى معѧه توبѧة   الحُسن الذ االله  ـ

فهѧو   ) ٤(" أو يفيѧده خѧوف   ، أو ينهنهه زجѧر ، أو يتسع للتحير ، أو يُمهل صاحبه للتثبت ، عَزم 

ومѧا يعلمѧه الجميѧع    ، في حين أنه يسخر منه بѧذآر مѧا لا يمتلكѧه    ، بهذه الكلمات يبدو وآأنه مادحاً 

إن سѧخرية   عرفنѧا الرسѧالة بالكامѧل ل   صѧفحنا لѧو ت ف .صورة المنافية للواقع الذي هѧو عليѧه  من إنها ال

الجاحظ بأحمد عبد الوهاب لا تتعدى السخرية بمѧا يتعلѧق بѧالمظهر واتهامѧه بالعنѧاد والحسѧد وأنѧه        

                                                            
  .                              ٥٧ص /  ٤ـ  ٣ج / عبد السلام هارون / رسائل الجاحظ :  ) ١( 
   .                                            ٧٠ص /  هنفسالمصدر :  ) ٢( 
  .                                              ٨٧ــ  ٨٦ص /  هنفس المصدر:  ) ٣( 
.                                                                     ٨٨ــ  ٨٧ص  / ٤ـ  ٣ج / عبد السلام هارون / حظ رسائل الجا:  ) ٤( 
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أي ، فهو لم يذآره بما يسيء لأخلاقѧه أو ثقافتѧه أو نسѧبه علѧى سѧبيل المثѧال       ، مرائي وآثير النكد 

، فمن يريد الهجاء لا يترك باباً إلا ويطرقѧه  ، حظ لم تكن من قبيل الهجاء الخالصسخرية الجا إن

لكѧن سѧخرية الجѧاحظ فѧي هѧذه      ، ولا يدع عيباً سواء آان حقيقياً أو مصطنعاً إلا ويلصقه بالمهجو 

لا نجد  لذا، التي تثير التساؤل أآثر من إثارة الضحك ، هي من قبيل السخرية المريرة ، الرسالة 

بل إننا بدلاً عنها نجѧد  ، ولا التضمين للشعر مثلاً ، تلك النوادر والطرف والأقاصيص المخترعة 

والميѧѧل إلѧѧى الجѧѧدل والاحتجѧѧاج وحشѧѧد     ، الاهتمѧѧام بѧѧبعض القضѧѧايا الفلسѧѧفية والأدبيѧѧة والدينيѧѧة      

 لعѧدد مѧن   وذآѧره ، البراهين لإثبات الأمور التي تطرق لها في سخريته من أحمد بن عبد الوهاب 

 إلѧى جانѧب اسѧتطراده فѧي الحѧديث عѧن معنѧى المѧزاح        ،  بѧه  اشتهروا الشخصيات مع الحديث عمّا

فѧѧي حѧѧين أن الهѧѧزل والفكاهѧѧة   ، وهѧѧي مѧѧن الأمѧѧور التѧѧي أسѧѧهمت فѧѧي طѧѧول الرسѧѧالة      ، والهѧѧزل 

  . تستوجب الإيجاز لإثارة السخرية والضحك

، بѧع فѧي الرسѧائل السѧاخرة     إن الجاحظ في هذه الرسالة حاول الخروج عѧن الأسѧلوب المتّ  

فهو فѧي آتѧاب الѧبخلاء نجѧده     ، لقد أراد لرسالته هذا الشكل الفني وهذا القالب الجديد من السخرية 

وهѧѧذا يثبѧѧت معرفتѧѧه بالسѧѧمات الأساسѧѧية     -إن صѧѧح تسѧѧميتها بѧѧذلك  -قѧѧد تجѧѧاوز آѧѧل هѧѧذه العيѧѧوب   

فهѧو يѧدفع القѧارئ للشѧك      ،لقد اختار الجاحظ هذا الأسلوب المبتكر عن عمѧد   .للنصوص الفكاهية 

، هѧو النيѧل منѧه    الرسѧالة  وأن الهѧدف الوحيѧد لتلѧك    ، بصدق العداوة بينه وبѧين الشѧخص المѧذآور    

وبالرغم من إمكانية تفسѧير  ، لاسيما إنه اعتذر غير مرة عن تلك السخرية ، والسخرية من شكله 

كنѧه أن يѧرى بوضѧوح    إلا إن القѧارئ المѧتفحص يم  ، ذلك الاعتذار على إنѧه نѧوع مѧن الاسѧتخفاف     

محاولات الجاحظ للتخفيѧف مѧن وطء السѧخرية حتѧى آѧاد يخѧرج بهѧا عѧن العѧرف الفنѧي للرسѧائل            

شخصѧية أحمѧد عبѧد الوهѧاب آانѧت شخصѧية        لشك يقودنѧا إلѧى التسѧاؤل حѧول هѧل     وهذا ا .الفكاهية

وأظهѧر نقمتѧه مѧن جѧور     ، أو إنها آانت وعاءً صب فيه الجاحظ همومѧه وآراءه  ، مقصودة لذاتها 

وحѧط مѧن شѧأن    ، والѧذي رفѧع مѧن شѧأن أشѧخاص لا يسѧتحقون الرفعѧة        ، العصر الѧذي يعѧيش فيѧه    

حظ ، ضѧѧع نفسѧѧك  وآѧѧن الجѧѧا " : أنظѧѧر قѧѧول الجѧѧاحظ  ، آخѧѧرين هѧѧم أحѧѧق بالتقѧѧدير وعلѧѧو الشѧѧأن    
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موضعه وقѧف موقفѧاً فѧي الكبيѧر مѧن آبѧار يلعبѧون ويمرحѧون ويشѧربون ويطربѧون والصѧالحية            

قѧدراً وأعلاهѧا منزلѧة    ، سكرانة بأشعار أحمد بن عبد الوهѧاب وتغنيهѧا فѧي جѧل مجѧالس العѧراق       

م ألا تحسѧѧده.. وأآثرهѧѧا بѧѧذخاً وترفѧѧاً وتلوينѧѧاً للأنѧѧس والمؤانسѧѧة والمبѧѧاهج واللذائѧѧذ والأفѧѧراح      

الѧنص فѧي    إن هѧذا )  ١(" وأرزاقك تجري شحيحة بشѧق الأنفѧس مѧن شѧق القصѧبة والقرطѧاس ؟       

وهѧو  ، لكنه في حقيقة الأمر سѧخرية مريѧرة مѧن القѧدر الѧذي لѧم ينصѧفه        ، ظاهره يدل على الحسد 

و يمكѧن القѧول أنѧه اتخѧذ مѧن      ، الѧرغم مѧن مواهبѧه وعبقريتѧه     على عتاب للدهر الذي جعله يقاسي 

وتѧرآهم  ، الوهاب ستاراً يخفѧي وراءه نقѧده للسѧلطة لعѧدم إنصѧافها العلمѧاء والأدبѧاء        أحمد بن عبد 

فالجѧاحظ أجѧاد فѧي     .والالتفѧات إلѧى المتملقѧين والمنѧافقين وأصѧحاب الوسѧاطات      ، وفاقѧة   في عسر

، فهѧو علѧى الѧدوام يظهѧر خѧلاف مѧا يѧبطن        ، إخفاء ذاته في هذه الرسالة شأنه شأن معظم آتاباتѧه  

   .ره ما يود الحديث عنه حتى لا يؤاخذ بما قال وينسب إلى غي

ѧѧاخرومѧѧلوبه السѧѧه أسѧѧا أبدعѧѧبخلاء  ن أروع مѧѧاب الѧѧوادر ، آتѧѧن النѧѧد مѧѧه العديѧѧد روى فيѧѧفق

وينقѧل فيهѧا أحاديѧث      وهѧو إذ يسѧتخدم الحكايѧة   . والطرائف التي تدور حѧول الѧبخلاء وآثѧار البخѧل    

بأسلوبه الأدبي الرفيع ، حتى عندما ينقل عن نلاحظ عليه العناية ، وحوارات على ألسنة البخلاء 

نجѧѧد ، بعѧѧض الأشѧѧخاص الѧѧذين يجѧѧب أن تتحلѧѧى نѧѧوادرهم وآلامهѧѧم بالأسѧѧلوب الشѧѧعبي والبديهѧѧة    

الجمѧل والاسѧتطراد فѧي إيѧراد المعلومѧات المختلفѧة مѧن تاريخيѧة          عناية بѧالترف اللفظѧي ورصѧانة   

يجعѧل شخصѧية الجѧاحظ بѧارزة فيمѧا       الأمر الذي، وغيرها  وجغرافية وطبيعية وحيوانية وفلسفية

علѧى الѧرغم مѧن تظѧاهره بأنѧه مجѧرد راويѧة        ، وتأليفهѧا  ت وأنه قد أعاد صياغة تلك الحكايا يرويه

                  .والجمع  للنوادر والوقائع وأن دوره يقتصر على التصنيف

)  الوصف والتصوير المضحك(تي استخدمها الجاحظ في البخلاء من أساليب السخرية ال

ذآѧر أن   .فقد ملأ الكتاب بالوصف المضحك والتصوير المليء بالتهكم الخفѧي للѧبخلاء وسѧلوآهم    

: فقالت  .إذ جاءت جارية أمه ومعها آوز فارغ ، آنت يوماً عند العنبري " : المكي حدثّه قائلاً 
                                                            

  .                                      ٢٤٢ص /  ٤ـ  ٣ج / عبد السلام هارون / حظ رسائل الجا:  ) ١( 
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: قѧال  . فابعث إلي بشربة منها في هذا الكوز .ويومنا حار ، بلغني أن عندك مزملة : قالت أمك 

، اذهبѧي فاملئيѧѧه مѧѧن مѧѧاء حѧѧبكم  ! ونѧѧرده مѧѧلآن ، أمѧѧي أعقѧѧل مѧѧن أن تبعѧث بكѧѧوز فѧѧارغ  ! آѧذبت  

فѧإذا هѧو   : قال المكѧي  ! حتى يكون شيء بشيء ، ثم املئيه من ماء مزملتنا  .وفرغيه في حبنا 

، بح أمه إلا صرف ما بين العرضѧين  حتى لا تر، تدفع جوهراً بجوهر ، وعرضاً بعرضيريد أن 

دخلѧت عليѧه   : وقѧال المكѧي    .فأما عدد الجواهر والأعѧراض فمѧثلاً بمثѧل     .الذي هو البرد والحر 

إليهѧا فأخѧذتها    فلما أآل تمѧرة رمѧى بنواتهѧا    .وإذا ظئرة جالسة قبالته، يوماً وإذا عنده جلة تمر 

: النѧواة مѧن جسѧم التمѧر شѧيئاً ؟ قѧال        أآѧان يѧدع علѧى   : فقلت للمكي  .فمصتها ساعة ثم عزلتها 

فصاح بها صيحة لѧو آانѧت قتلѧت قتѧيلاً مѧا آѧان       ، واالله لقد رأيتها لاآت نواة مرة بعد أن مصتها 

وآانѧت تأخѧذ   . وتسѧلم إليѧه الجѧوهر   ، ل الأعѧراض  تنѧاو  وما آانت إلا في أن! عنده أآثر من ذلك 

السѧѧاخر والتصѧѧوير الملѧѧيء  قبيѧѧل الوصѧѧففهѧѧذا مѧѧن )  ١( ".وتودعهѧѧا نѧѧدوة الريѧѧق  حѧѧلاوة النѧѧواة

إذ يصور لنا مدى بخل العنبري الذي يصل إلى درجة الامتناع عن إعطاء المѧاء البѧارد   ، بالتهكم 

وفѧي الروايѧة الثانيѧة نجѧد      .لكي يكѧون شѧيء بشѧيء   ، لامه ما لم يأخذ بدلاً عنه ماءً وإن آان حاراً 

البخѧل الشѧنيع الѧذي يصѧل بصѧاحبه إلѧى الغضѧب        تصويراً أآثر دقةً وإضحاآاً إذ يعطي مثالاً عن 

         فيصѧѧور لنѧѧا آيѧѧف يأآѧѧل التمѧѧر ويعطѧѧي النѧѧواة لتلѧѧك المرضѧѧعة      ، والصѧѧراخ مѧѧن أجѧѧل نѧѧواة تمѧѧر   

، لكي تأخذ الحلاوة من النواة وفي المقابل تجعلها ندية فيأآلهѧا العنبѧري مѧن بعѧد ذلѧك      ) الظئرة ( 

 .فثѧار ثѧورةً عظيمѧة وأخѧذ يصѧرخ بشѧدة       ، نѧواة  ثم يخبرنا آيف أنهѧا نسѧيت ذات يѧوم ومضѧغت ال    

بѧѧѧالتعليلات المضѧѧѧحكة   التحѧѧѧدث علѧѧѧى لسѧѧѧان الѧѧѧبخلاء  ( ومѧѧѧن أسѧѧѧاليبه الأخѧѧѧرى فѧѧѧي السѧѧѧخرية    

مѧن ذلѧك قولѧه علѧى لسѧان أحѧد الѧبخلاء وهѧو أبѧو          ) والمغالطات الكلامية والحجج الواهية لѧبخلهم  

: وتأويѧل الѧدينار   ، دار الهѧم  : م إنما صار تأويѧل الѧدره  ، أي بني " عبد الرحمن حين نصح ابنه 

دار الهѧѧم علѧѧى دوانѧѧق  ، وإلѧѧى غيѧѧر بѧѧدل  ، غيѧѧر خلѧѧف  الѧѧدرهم إذا خѧѧرج إلѧѧى ، يѧѧدني إلѧѧى النѧѧار  

                                                            
   .                                        ١٣٩ــ  ١٣٨ص / الجاحظ / البخلاء :  ) ١( 
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وأخѧرج إلѧى غيѧر    ، لأنѧه إذا أنفقتѧه فѧي غيѧر خلѧف      ، إن الدينار يدني إلѧى النѧار   : وقيل  .مخرجه

  )  ١("  .بقيت مخفقاً معدماً وفقيراً مبلطاً، بدل 

ويبنѧي علѧى أسѧاس تلѧك المغالطѧة مغالطѧات       ، فهو هنا يغالط فѧي تأويلѧه للѧدرهم والѧدينار        

: " قولѧѧه  وممѧѧا ذآѧѧر الجѧѧاحظ مѧѧن حجѧѧاج الѧѧبخلاء وتعلѧѧيلاتهم المضѧѧحكة .أخѧرى تتعلѧѧق بإنفاقهمѧѧا  

وعلѧم  ، فلما صار القميص على النديم خاف البدوات  .وسكر زبيدة ليلة فكسا صديقاً له قميصاً 

فلمѧا أصѧبح   . فجعلѧه برنكانѧاً لامرأتѧه   ، فمضى من ساعته إلى منزلѧه   .هفوات السكر أن ذلك من

مѧا  : فقѧال  ، ثѧم أقبѧل عليѧه     إنѧك قѧد آسѧوته فلانѧاً فبعѧث إليѧه       فقيل له، سأل عن القميص وتفقده 

فѧإني أآѧره ألا يكѧون    ، علمت أن هبة السكران وشراءه وبيعه وصدقته وطلاقه لا يجوز ؟ وبعد 

حتѧى أهبѧه لѧك صѧاحياً عѧن طيѧب       ، فرده علѧي   .وأن يوجه الناس هذا مني على سكر ، لي حمد 

  .)  ٢("  نفس ، فإني أآره أن يذهب شيئاً من مالي باطلاً

اجج ويستشهد ضمناً بآيات القرآن التي تحѧرم السѧكر ومعѧاملات السѧكران     فالبخيل هنا يح

ثѧم أنѧه حѧين يتملكѧه اليѧأس مѧن بلѧوغ غايتѧه          .وغايته من ذلك استرجاع ما أعطاه سѧهواً  ، وأفعاله 

، بأبي وأمي رسول االله : قال  "):صلى االله عليه وآله وسلم ( يستشهد مرة أخرى بقول للرسول 

وهѧو قѧول لا   )  ٣(" .فكѧان مفتاحѧه السѧكر   ، الشѧر آلѧه فѧي بيѧت وأغلѧق عليѧه       جُمѧع  : حيث يقѧول  

صѧحيحة ممѧѧا دار علѧѧى ألسѧѧنة  الغيѧѧر جѧاحظ آثيѧѧراً مѧѧا اسѧتخدم الأقѧѧوال   نѧدري مѧѧدى صѧѧحته لأن ال 

ومن تعلѧيلات بخلائѧه المضѧحكة قولѧه      .منها  العوام والخواص والتي لا يعرف الصادق والكاذب

في حين استلف من بقال آѧان علѧى بѧاب داره درهمѧين وقيراطѧاً      على لسان زبيدة بن حميد الصير

! يا مجنون " شعير الأمر الذي أثار غضب البقالثم قضاه بعد ستة أشهر درهمين وثلاث حبات 

أرزن مѧѧن أربѧѧع ، وثѧѧلاث شѧѧعيرات شѧѧتوية نديѧѧة  .فقضѧѧيتك فѧѧي الشѧѧتاء ، أسѧѧلفتني فѧѧي الصѧѧيف 
                                                            

   .                                                                ١٣٠ص / البخلاء :  ) ١( 
  .                                               ٥٠ص / ه نفس المصدر :  ) ٢( 
   .                                               ٥١ص / البخلاء :  ) ٣( 
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"  وقولѧه أيضѧاً علѧى لسѧان أحѧد الѧبخلاء      )  ١("  !وما أشك أن معك فضلاً .شعيرات يابسة صيفية 

وأخرجѧѧت يومѧѧاً درهمѧѧاً لقضѧѧاء وطѧѧري و ووقعѧѧت عينѧѧي علѧѧى ، إنѧѧي لمѧѧا غلبتنѧѧي يومѧѧاً شѧѧهوتي 

لئن أنا ، إني إذاً لمن الخاسرين الضالين : سكّته وعلى اسم االله المكتوب عليه ، قلت في نفسي 

  .) ٢( ! "أخذت بدله شيئاً ليس عليه شيء،  االلهأخرجت من يدي ومن بيتي شيئاً عليه لا إله إلا 

فنجѧѧد ، والجѧѧاحظ حتѧѧى مѧѧع سѧѧخريته لا يسѧѧتطيع الابتعѧѧاد عѧѧن أسѧѧلوبه الفلسѧѧفي والجѧѧدلي     

معللاً بها الكثير من   المصطلحات الفلسفية متناثرة هنا وهناك في تضاعيف الحكايات والروايات

، وعرضѧاً بعѧرض   ، تѧدفع جѧوهراً بجѧوهر    فѧإذا هѧو يريѧد أن    ( فقد مر بنا قول المكѧي  ، المواقف 

الأعѧراض وتسѧلم إليѧه    ومѧا آانѧت إلا أن تبادلѧه     ..حتى لا تربح أمه إلا صرف ما بѧين العرضѧين   

آمѧا   ،وهو تعليل فلسفي بحت لا يصѧدر إلا عѧن الجѧاحظ المولѧع بالفلسѧفة وعلѧم الكѧلام        ) الجوهر 

لسخرية الموجودة فيها بل على العكѧس  وما أخل با، نقص من الرواية شيءإننا لو قمنا بحذفه لما 

وهذا يدل على إضافات الجاحظ في الكتاب والتي يرويهѧا  ، أآثر بلاغةً   فالإيجاز يجعل السخرية

وتدخله في صياغة بعض الروايات والقصص بما يتوافѧق وأسѧلوبه   ، على لسان أشخاص آخرين 

الجدل و قائمة بأآملها على المحاججة و،  فرسالة سهل بن هارون التي بدأ بها آتابه .في التأليف 

منهѧا  ، النصوص فيها تلѧك الإشѧارات والمصѧطلحات    والكثير من ، لمصطلحات الفلسفية تملأها ا

االله أن يعظѧم  ومتى شاء  .فان أول آل آبير صغير، لا تحقروا صغار الأمور " على سبيل المثال 

موال إلا درهѧم إلѧى درهѧم ؟ وهѧل الѧذهب إلا      وهل بيوت الأ .وأن يكثّر قليلاً آثره  صغيراً عظمه 

وهنѧاك أسѧلوب آخѧر اسѧتخدمه الجѧاحظ للسѧخرية مѧن بخلائѧه هѧو          )  ٣( "قيراط إلى جنѧب قيѧراط ؟   

فقѧد  ، أي ذآر القبائح والفضائح المسѧتهجنة التѧي قѧد تكѧون غيѧر حقيقيѧة أحيانѧاً        ) التشنيع (أسلوب 

يѧѧد مѧѧن التشѧѧنيعات التѧѧي نطѧѧق بهѧѧا علѧѧى لسѧѧان وأورد العد، أطلѧѧق الكثيѧѧر مѧѧن النكѧѧات المبѧѧالغ فيهѧѧا 
                                                            

   .                                               ٤٩ص / البخلاء :  ) ١( 
   .                                                                                      ٦٦ص / البخلاء :  ) ٢( 
  .                                                      ٤٤ص / البخلاء  : ) ٣( 
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لم أر الديك : وقال ثمامة  : "ومنها قوله ، وعلى لسانه ولسان الرواة مرة أخرى ، مرة   البخلاء

، لا ديكѧة مѧرو   خѧ  ،جاجѧة  اره و ثѧم يلفظهѧا قѧدام الد   نقѧ ميأخѧذ الحبѧة ب  ، في بلدة قط إلا وهو لاقط 

لمѧت أن بخلهѧم شѧيء    فع: قѧال  ! مناقيرها مѧن الحѧب   فإني رأيت ديكة مرو تسلب الدجاج ما في 

وهѧѧذه مѧѧن النكѧѧات  )  ١("  .فمѧѧن ثѧѧم عѧѧمّ جميѧѧع حيѧѧوانهم   .وفѧѧي جѧѧواهر المѧѧاء   ،فѧѧي طبѧѧع الѧѧبلاد  

قѧال  " : وأنظѧر قولѧه    .مما تجعل القارئ يشѧك فѧي صѧحتها    ، والسخرية المبالغ فيها ، المضحكة 

فѧѧي السѧѧتة الأشѧѧهر التѧѧي لاينزعѧѧون فيهѧѧا    إن أناسѧѧاً مѧѧن المѧѧراوزة إذا لبسѧѧوا الخِفѧѧاف  : سѧѧجادة 

حتѧى  ، وعلى أعقاب أرجلهم ثلاثѧة أشѧهر   ، أشهر   يمشون على صدور أقدامهم ثلاثة، خِفافهم 

 ) ٢( " .مخافѧة أن تنجѧرد نعѧال خفѧافهم أو تنقѧب     ، يكون آأنهم لم يلبسوا خِفافهم إلا ثلاثة أشѧهر  

وعنѧدما  ، عوا إلѧى التشѧكيك فѧي صѧحتها     التشѧنيعات السѧاخرة و النكѧات الغريبѧة التѧي تѧد       فهي مѧن 

   :أنظر قوله ، آخر نجد ما هو أآثر غرابة  اً نتأمل نص

فلمѧѧا حرآتѧѧه بطنѧѧه آѧѧره أن يѧѧأتي  .بحقنѧѧة فيهѧѧا أدهѧѧان ي واحѧѧتقن عمѧѧر بѧѧن يزيѧѧد الأسѧѧد: قѧѧال " 

فإنѧѧه يصѧѧلح ، صѧѧفّوا هѧѧذا : ويقѧѧول ، ت شѧѧكѧѧان يجلѧѧس فѧѧي الطف .فتѧѧذهب تلѧѧك الأدهѧѧان ، الخѧѧلاء 

  .)  ٣( "! للسراج 

بѧل إنهѧا مبالغѧة    ، وتشѧنيع غايѧة فѧي المبالغѧة     ، في النص السابق سخرية ما بعدها سخرية 

وإلѧى جانѧب التشѧنيع اسѧتخدم الجѧاحظ       .مستهجنة وغير مقبولة والشѧك بمصѧداقيتها وارد ومقبѧول   

آان يسأل هو أو شخص آخر غيѧره عѧن شѧخص معѧين أو قبيلѧة مѧا فيعѧرّض        ، أسلوب التعريض 

آيف وجه محمѧد بѧن   : لأبي الحارث جمين  ثم قيل" : ومن تعريضه قوله ، بهم ويصفهم بالبخل 

ف سѧخاؤه علѧى الخبѧز    فكيѧ : وقيѧل لѧه أيضѧاً    ! أما عيناه فعينا مجنون : يحيى على غدائه ؟ قال 

مѧا تجѧافى عѧن    ، واالله لو ألقي إليه من الطعام بقѧدر مѧا إذا حѧبس نѧزف السѧحاب      : خاصة ؟ قال 
                                                            

   .                                              ٣١ص / البخلاء :  ) ١( 
  .                                                                                                      ٤١ص / البخلاء :  ) ٢( 
  .                                       ١٧٦ص / البخلاء :  ) ٣( 
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وقيل لرجل من العرب قد نزلت بجميѧع القبائѧل فكيѧف رأيѧت     " وأنظر هذا النص )  ١(! " رغيف 

بنѧي   ونѧزل عمѧرو بѧن معѧد يكѧرب برجѧل مѧن       " وهذا الѧنص  )  ٢("  .جوع وأحاديث: خزاعة قال 

فقѧال لعمѧر بѧن     .وقد آان فيما أتاه به فضѧل   .فأتاه بما حضر .وهم أآثر قريش طعاماً ، المغيرة 

نزلت بهم فمѧا  : وآيف ؟ قال : قال! لئام بني المغيرة يا أمير المؤمنين : وهم أخواله ، الخطاب 

فهѧѧي مباشѧѧرة ، والتعѧѧريض المѧѧار ذآѧѧره واضѧѧح السѧѧخرية )  ٣(" .قرونѧѧي غيѧѧر قѧѧرنين وآعѧѧب ثѧѧور

والغاية منها انتقاص شخص معين أو قبيلة وذلك باستخدام أسلوب الѧتهكم والازدراء  ، ومقصودة 

والتعريض غالباً ما ينتج بسبب موقف معين يتعرض له صاحب التعريض ممن يعѧرض بѧه أو   ، 

   .تبار لمن يتعلق به السؤال لسؤاله عن رأيه الشخصي المبني على سابق معرفة واخ

هѧي سѧخرية   ، إن سخرية الجاحظ فѧي آتѧاب الѧبخلاء وفѧي سѧائر آتبѧه الأخѧرى ورسѧائله         

، نثѧره      ناجحة وتمثل أسلوباً أدبياً ميّز آتابات الجاحظ وأعطѧاه سѧمة خاصѧة ورفѧع مѧن شѧعرية      

قѧѧد تفѧѧنن فѧѧي  إذ نجѧѧد الجѧѧاحظ .بمѧѧا انطѧѧوى عليѧѧه مѧѧن قصѧѧدية أدبيѧѧة ورغبѧѧة فѧѧي التميѧѧز والإبѧѧداع   

إلѧѧى إخفѧѧاء    وأخѧѧرى يعمѧѧد، وهѧѧو مѧѧرة يقѧѧدم لنѧѧا سѧѧخرية مباشѧѧرة  ، سѧѧخريته ونѧѧوّع فѧѧي أسѧѧاليبها 

حيѧѧث يѧѧدفع بالقѧѧارئ إلѧѧى اسѧѧتخدام خيالѧѧه ، سѧѧخريته لجعلهѧѧا أآثѧѧر إثѧѧارة ومنحهѧѧا قيمѧѧة فنيѧѧة آبيѧѧرة 

 وأعطѧى  .وهذا مѧا يمѧنح النصѧوص خصوصѧيتها وشѧعريتها      ، والتمعن في النص لإدراك المراد 

فهѧѧو لѧѧم يقصѧѧد مѧѧن سѧѧخريته تحقيѧѧق المتعѧѧة والأنѧѧس للقѧѧارئ   ، للسѧѧخرية أبعѧѧاداً آثيѧѧرة فѧѧي آتاباتѧѧه  

وتحليѧل عميѧق للعѧالم ومѧا     ، مѧن المѧرارة المغلفѧة بابتسѧامة      اًبل آانت في جوهرهѧا نوعѧ  ، فحسب 

مѧن التهѧريج    اًفهѧي لѧم تكѧن ضѧرب    ، إن سخريته في الغالب تنطوي على نظرية فكرية ، يدور فيه 

حѧѧة ولكѧѧن بصѧѧيغة قهقهѧѧات طويلѧѧة الѧѧذي يѧѧدعو إلѧѧى الإضѧѧحاك لѧѧيس إلا ، وإنمѧѧا هѧѧي أسѧѧئلة مطرو 

نسان التافѧه الѧذي   والإ الزمن والسلطة، وتهجومن آل شيء  تنطلق لتهاجم وتسخر، الألم ب فعمةم
                                                            

 .                                                                                                                             ٨٨ص / البخلاء :  ) ١( 
   .                                  ٨٩ص / ء البخلا:  ) ٢( 
   .                                  ٨٩ص / البخلاء :  ) ٣( 
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رية ولعل ازدهѧار سѧخ   .صوره وأشكاله  نسانية فهي تفضح القبح وتعريه مهما آانتابتعد عن الإ

ولѧولا ذلѧك   ، الجاحظ يعѧود إلѧى أجѧواء آتابتѧه المنفتحѧة علѧى التنѧوع والاخѧتلاف وحريѧة الإبѧداع           

إن الجاحظ جعل من سخريته صمام الأمان الذي يمنعѧه مѧن    .لتحولت إلى سخرية سوداء الانفتاح

لѧم  وعѧن طريقهѧا آѧان يحѧوّل الأ    ، له توازنه في العالم المليء بالمتناقضѧات    فهي تحفظ، الانفجار

إن أسѧѧلوب الجѧѧاحظ   .فيسѧѧتمد مѧѧن صѧѧراعاته الداخليѧѧة الأفكѧѧار المتجѧѧددة    ، إلѧѧى ضѧѧحكة مضѧѧيئة  

ابن قتيبة  :لجاحظ إمامها ومن رجالها المتأثرين بعلومها النثري آان بمثابة المدرسة التي أصبح ا

ة بأسѧلوب الجѧاحظ ، ومذهبѧه فѧي الكتابѧ     اً فقد آان تѧأثرهم واضѧح  ، والمبرد والتوحيدي والصولي 

                                          .والتأليف 
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@ @

sÛbrÛa@szj¾a@ @

îàÈÛa@åia@lìÜc‡@ÝšbÐÛa@ïšbÔÛaë@ @
  

شكّل أسلوبه فѧي الكتابѧة لونѧاً جديѧداً      إذلام النثر العباسي البارزين ، يعد ابن العميد من أع

، والجنѧاس  ، وقѧد تميѧز بمميѧزات عامѧة أهمهѧا اسѧتخدام السѧجع القصѧير        ، من ألوان النثر العربي 

والتوسѧѧع فѧѧي الخيѧѧال والتشѧѧبيه ممѧѧا يجتѧѧذب  ، وتضѧѧمين الموروثѧѧات التاريخيѧѧة والعلميѧѧة والأدبيѧѧة  

وقѧد امتѧاز نثѧره أيضѧاً بالتѧدفق      ،ادرهѧا  النفوس و يستحوذ على الوجدان فيعلق فѧي الأذهѧان ولا يغ  

فوصفه الدآتور زآي مبѧارك بأنѧه نثѧر لا يقѧرأه شѧخص إلا ويشѧعر       ، العاطفي والموسيقى العالية 

آمѧا آѧان   ، وهѧو حѧين يكتѧب لا يطالعѧك بفنѧه       .أمام عظمة عقلية يخر لها الجبابرة سѧاجدين  " أنه 

بѧدو آѧل آلمѧة مѧن آلماتѧه وآأنهѧا قلѧب        ت إذمѧا يطالعѧك بقلبѧه وروحѧه وعقلѧه      وإن، يفعل معاصروه 

  .)  ١("  .يخفق أو روح يثور

أسѧلوب أرسѧتقراطي إطنѧابي يقѧال فيѧه آѧل شѧيء بميѧزان         " هذا وامتاز أسلوبه آذلك بأنѧه  

وينتقѧѧل علѧѧى أنغѧѧام ، يسѧѧير فѧѧي هѧѧدوء وبѧѧطء وجѧѧلال ، ويقѧѧال فيѧѧه آѧѧل لفѧѧظ وآѧѧل صѧѧورة بمقيѧѧاس 

وتتجѧѧاوب أصѧѧداؤها فѧѧي الأسѧѧجاع   ، لباقѧѧة موسѧѧيقى تشѧѧد أوتارهѧѧا حѧѧروف الجѧѧر المسѧѧتعملة فѧѧي    

، فѧѧي ألѧѧوان الأسѧѧلوب و .وأن لѧѧم يكѧѧن التزامѧѧاً مطلقѧѧاً  ، الملتزمѧѧة التزامѧѧاً يقѧѧوم عليѧѧه نظѧѧام الكѧѧلام  

المѧѧزيج مѧѧن   فѧѧي هѧѧذا و ،وإشѧѧاراته اللغويѧѧة والتاريخيѧѧة  ، وتنميقاتѧѧه البديعيѧѧة  ، وزخارفѧѧه البيانيѧѧة  

  . ) ٢(" عناصر الأناقة والتوشية والموسيقى ما يستثير الإعجاب 

                                                            
  .                                 ٢.٢ص / النثر الفني في القرن الرابع :  ) ١( 
  .                                         ٢٢٢ــ  ٢٢١ص / حنا الفاخوري / الموجز في الأدب العربي وتاريخه :  ) ٢( 
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وجѧود   مѧع وقѧد بѧرز أسѧلوبه ذاك    ) ل النثѧر البѧديعي المسѧجع المعتѧد    (فهو صاحب أسلوب 

نخبة آبيѧرة مѧن الأدبѧاء فѧي القѧرن الرابѧع الهجѧري آالصѧابي والخѧوارزمي والصѧاحب بѧن عبѧاد             

بѧل إنهѧم تѧأثروا بطريقتѧه بالكتابѧة وأسѧلوبه        .تنѧوخي وغيѧرهم   وبديع الزمان الهمذاني والقاضѧي ال 

فهو الѧذي أعطѧى للكتابѧة فѧي عصѧره صѧيغتها التѧي ظلѧت الأجيѧال          ، الذي تفرد به وعرف باسمه 

وآѧان السѧجع   ، أولهمѧا السѧجع   : وهѧي صѧيغة قامѧت علѧى أساسѧين آبيѧرين       ، المتوالية تسѧتخدمها  

لكنѧه أدخѧل عليѧه ضѧروباً     ، ابع الهجري معروفاً من قبله في الدواوين العباسية منذ أول القرن الر

  .         أصبحت ضرورة ولازمة فيه  إذزنة في السجعتين المتواليتين من الموا

،  ) ١( السجع  هو استخدام المحسنات البديعية مع، قبله  يكن متّبعاً لم الذي والأساس الثاني

يظهѧر لنѧا براعѧة آاتبѧه     ، إن نثر ابن العميد الذي بѧين أيѧدينا علѧى قلتѧه وتنѧاثره فѧي بطѧون الكتѧب         

لأن النبوغ لا يحتاج إلѧى آثѧرة النصѧوص    ، ويمكننا التعرف إلى أسلوبه بوضوح ، بصورة جلية 

، كامѧل  نستقري أسلوبه بال، ابن العميد إلى ابن بلكا وحدها فبالنظر إلى رسالة ، لكي يُستدل عليه 

، فالرسѧѧالة تحمѧѧل اهتمامѧѧاً آبيѧѧراً بالصѧѧنعة   .ونسѧѧتدل علѧѧى نѧѧواحي التميѧѧز والإبѧѧداع التѧѧي يحملهѧѧا  

دون أن يѧأتي هѧذا علѧى حسѧاب     مѧن  والتصوير ، العناية بالبديع والجناس  إذ، ا واشتغالاً بارعاً به

غѧѧرض  المعنѧѧى ، فأدبيѧѧة الرسѧѧالة موظفѧѧة بدقѧѧة وإيجѧѧاز لتحقѧѧق غرضѧѧين فѧѧي وقѧѧت واحѧѧد ، الأول 

حѧاول بهѧذا الѧنص الجميѧل والأسѧلوب       إذوالثѧاني الإقنѧاع   ، يѧة الرسѧالة   جمالي وهو واضح مѧن بن 

وهѧو إذ  .والتخلѧي عѧن الاقتتѧال    ، القانون إلى جѧادة الصѧواب    نإعادة ابن بلكا الخارج ع، منمق ال

  : يخبره أيضاً بوجود فرصة للتوبة وتدارك الأمر أنظر قوله ، يهدده ويتوعده 

فإنѧك  ، وإقبѧال عليѧك وإعѧراض عنѧك     ، ويѧأس منѧك   ، إليك وأنا متأرجح بين طمѧع فيѧك   آتابي " 

، ويقتضي محافظة وعناية ، أيسرهما يوجب رعاية ، وتمت بسالف خدمة ، تدل بسابق حرمة 

ويѧذهب  ، ب اللب ثم يثѧوب  عزوي، فقد يغرب العقل ثم يؤوب ..ثم تشفعهما بحادث غلول وخيانة 

                                                            
  .           ٦٥٧ -٦٥٦ص / د شوقي ضيف / عصر الدول والإمارات / تاريخ الأدب العربي : ينظر :  ) ١( 
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تѧأتي مѧن    نأ فلا بدع من، وآما أنك أتيت من إساءتك بما لم تحتسبه أولياؤك  ..الحزم ثم يعود 

  ) ١( "ويأخذ بك إلى حظك ويسودك ، فإن يشأ االله يرشدك  ..إحسانك بما لا ترتقبه أعداؤك 

وآيѧѧف أن ابѧѧن العميѧѧد قѧѧد  ، وهѧѧذا الѧѧنص يوضѧѧّح غѧѧرض الإقنѧѧاع الѧѧذي تضѧѧمنته الرسѧѧالة   

فهѧو يجعلѧѧه عرضѧة للمشѧѧاعر   ، أسѧتخدم للوصѧول إلѧѧى غرضѧه أسѧѧلوب الحѧوار والѧـتأثير النفسѧѧي      

وبѧѧين مѧѧا امتلكѧѧه ومѧѧا هѧѧو ، التѧѧي تتجاذبѧѧه يمينѧѧاً ويسѧѧاراً بѧѧين مѧѧا آѧѧان ومѧѧا هѧѧو آѧѧائن  ، المتضѧѧاربة 

حتى دفع بالمخاطب إلى الاقتنѧاع والتراجѧع عѧن     .لى غيرها من الأمور إ، مشرف على خسارته 

والѧذي يѧѧدل بѧدوره علѧѧى   ، وهنѧا حقѧѧق ابѧن العميѧد ثѧѧاني الغرضѧين      .موقفѧه والتوبѧة مѧѧن العصѧيان    

لما ، إذ لولا جمال الأسلوب وبلاغته وحسن صنعته وصياغته ، ) الجمالي(تحقق الغرض الأول 

ويتجلѧѧى جمѧѧال أسѧѧلوبه فѧѧي المزاوجѧѧة بѧѧين السѧѧجع    .قناعѧѧه لامѧѧس وجѧѧدان المخاطѧѧب ونجѧѧح فѧѧي إ 

، فلو قرأنا الرسالة لوجدنا فنيѧة التلѧوين البلاغѧي وجماليѧة التنويѧع البѧديعي       ، والمحسنات البديعية 

، جѧوداً فѧي الѧنص    فكان أآثر الفنون البلاغية و، فهو على سبيل المثال أمعن في استخدام الطباق 

، يضѧاع  ( و) يصѧلح  ،  يفسѧد ( و) يعѧود  ، يѧذهب  (و ) يثѧوب ،  يعѧزب ( و) يغѧرب ، يѧؤوب   (مثل 

) الغمѧѧѧرة والانجѧѧѧلاء (و) الضѧѧѧيق والرخѧѧѧاء(و) يصѧѧѧفو، يكѧѧѧدر(و) يصѧѧѧحو،يسѧѧѧكر( و) يسѧѧѧتدرك 

، الإثѧѧراء  ( و) العسѧѧر، اليسѧѧر( و) الضѧѧعة ، الارتفѧѧاع (  و) القلѧѧة ، الكثѧѧرة (و ) الذلѧѧة ، زالعѧѧ(و

، العميد بين آل لفظين متقابلين متضѧادين فѧي المعنѧى     لقد جمع ابن) الضيق، السعة (و ) المتربة

نѧاس فقѧد اسѧتخدمه    أمѧا الج  .وهذا التقابل في المعنى قد زاد الخطѧاب حسѧناً   ، فعلين آانا أم اسمين 

حصن (و) مكان مكين(و ) وآنّ آنين(و ) في ظل ظليل( آما في ، فت للنظر لاهو الآخر بشكل 

وقѧد شѧاع    .)تشѧير ويشѧار إليѧك   (و ) ثر ويكѧاثر بѧك   وصѧرت تكѧا  (  ومن جناس الاشѧتقاق ) حصين

يغѧرب   ( الترصيع في الرسالة فمنه ما آѧان فيѧه تѧوازن فѧي الألفѧاظ مѧع توافѧق فѧي الإعجѧاز نحѧو          

وقѧد  ). وفѧي المحاضѧر ذآѧرك   ، علѧى المنѧابر أسѧمك    (و) ويعزب اللѧب ثѧم يثѧوب   ، العقل ثم يؤوب 

                                                            
  .                      ٢٤٤ص /  ٢ج/ الحصري القيرواني / اب زهر الآد:  ) ١( 
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، إنѧك فѧي طѧرف مѧن الطاعѧة بعѧد أن آنѧت متوسѧطها         (طرز المجاز فقرات الرسالة من ذلك قوله

فابن العميد قѧد صѧور لنѧا الطاعѧة بصѧورة      ) وحلبت شطريها ، وإذا آنت آذلك فقد عرفت حاليها 

وهو يتساءل آيف يمكن لشخص ما الابتعاد عن حليبها بعد أن آѧان  ، حيوان حلوب وليكن البقرة 

مهѧѧا وعطائهѧѧا ، فهѧѧو يѧѧذآره بحالѧѧة الجѧѧوع والشѧѧبع وآيѧѧف آѧѧان يحلѧѧب ثѧѧدييها إذ جعѧѧل    غارقѧѧاً بكر

إذ شѧبه  ، فهѧذا التشѧبيه البليѧغ للطاعѧة هѧو الاسѧتعارة المكنيѧة         .للطاعة أثداء آما هѧي أثѧداء البقѧرة    

وحذفها ورمѧز إليهѧا بشѧيء مѧن لوازمهѧا وهѧي الأثѧداء        ، واستعار البقرة للطاعة ، الطاعة بالبقرة 

بقرة التѧي اختѧرع لهѧا    ممѧا أوهمنѧا فѧي تصѧوير الطاعѧة بѧال      ، وهذه هي القرينة عليهѧا  ، لبها التي ح

وعندها تكون لفظة الأثداء التѧي تحلѧب اسѧتعارة تخييليѧة لأن     ، التي تعطي الحليب  صورة الأثداء

ومѧا  (بѧارة  وقѧد وردت ع  .أي أثѧداءها صѧورة تخييليѧة وهميѧة     ) حلبت شطريها(المستعار له وهو 

لكن ، وهنا جعل الكاتب للطاعة مظلة يستظل بها الآخرون ) لها عنك ظضلك بعد انحسار الذي أ

تلѧѧك المظلѧѧة وظلهѧѧا همѧѧا صѧѧورة وهميѧѧة اسѧѧتخدمها ليصѧѧور أهميѧѧة الطاعѧѧة ومѧѧا تمنحѧѧه للشѧѧخص    

إذ ، وقد وردت الكناية في النص  .وهذه استعارة مكنية تفيد التخييل ، المطيع من منافع و مكارم 

نفضت منهѧا   ( وفي عبارة .للدلالة على العيش الحر الكريم المرفّه ) ظل ظليل ( ه نجدها في قول

، آناية عن ترآها ، جعل الطاعة أمراً محسوساً ونفض آفه منها ) آفك وغمست في خلافها يدك 

  وهѧذه آنايѧة  ، وإعلان العصيان عليها الذي هو خلاف الطاعѧة ليجعѧل منѧه سѧائلاً يغمѧس فيѧه يѧده        

  .أيضاً 

، فهѧي محكمѧة ومتجانسѧة    ، الرسالة بشكل عام تفصح عن ترابط العبѧارات وتماسѧكها   إن 

وقد عنى الكاتب  .وبمفردات متوافقة ، وقد جرى تقطيعها إلى فقرات قصيرة مزدوجة ومتوازنة 

مستعيناً على ذلك بالكثير من التشѧبيهات وبمختلѧف   ، عناية آبيرة بتصوير المعنى وتقريبه للحس 

لѧѧذا عѧѧرف أسѧѧلوبه بѧѧالنثر ، ابѧѧن العميѧѧد لكنѧѧه لѧѧم يتقيѧѧد بѧѧه  أمѧѧا السѧѧجع فقѧѧد اسѧѧتخدمه .أنѧѧواع البѧѧديع 

  :سلوب ابن العميد ومن السمات الأخرى لأ .البديعي المسجع المعتدل 
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 كѧا لــ مرادفة المفردات والجمل ، وتكرار المعاني ، انظر على سبيل المثال ما ورد في رسѧالته لب 

  :بن ونداد آقوله 

 ) رآѧѧن رآѧѧين ومكѧѧان مكѧѧين وحصѧѧن حصѧѧين    : ( وقولѧѧه ) عرفѧѧت حاليهѧѧا ، وحلبѧѧت شѧѧطريها   ( 

، فهѧذه الجمѧل المترادفѧة    ) ويكنفك من نوائب الزمان ، ويحفظѧك مѧن طѧوارق الحѧدثان     : ( وقوله 

 ًٍ لѧѧيس بينهѧѧا فѧѧرق فѧѧي المعنѧѧى ، ولكѧѧن تكرارهѧѧا مѧѧن قبيѧѧل التفѧѧنن بѧѧالتعبير ومѧѧنح الѧѧنص موسѧѧيقية    

لѧى ذلѧك   يشيع في هذه الجمل المترادفة ، أضѧف إ  الازدواج والجناس والسجع الذي بفعل اً يقاعوإ

  .ذهان للمعنى وترسيخ له في الأما يخلقه التكرار من تأآيد 

  : يقاعي انظر قوله ت القصيرة ذات التوازن الإــ شيوع العبارا

نائيѧه ، لان الشѧوق يُمثلѧك ،    على تراخيه ، وتصاقب مستقرك على تكَ يدك االله محلّـقد قرُبَ أ(( 

. وفي النسبة متباينون  ،الباطن على تلاق وفي. الظاهر على افتراق والذآر يُخيلك ، فنحن في 

  .)  ١( ))رواح الأ لقد تعانق شباحلأوفي المعنى متواصلون ، ولئن تفارقت ا

  : فالجمل في النص متعاقبة والمفردات بها متقابلة في العدد انظر مثلاً  

 ربѧѧعالجملتѧѧين تتكѧѧون مѧѧن أ فكلتѧѧا) نائيѧѧه قѧѧرب محلѧѧك علѧѧى تراخيѧѧه ، تصѧѧاقب مسѧѧتقرك علѧѧى ت  ( 

محلѧك ،  ( و) قربَ  ، تصاقب ( حرف مفردات وهي تتشابه من حيث النوع ، الفعل ، والاسم وال

 ذلѧѧك التشѧѧابه فѧѧي حѧѧروف الكلمѧѧات فضѧѧلا عѧѧن) تراخيѧѧه ، تنائيѧѧه ( و ) لѧѧى ، ع علѧѧى) ( مسѧѧتقرك 

 ً يقاعي انسجم مع السѧجعات فمѧنح الѧنص جمѧالاً  فنيѧاً  وشѧعرية      والتناظر بينها الذي خلق توازن إ

مصѧѧدرها الابتكѧѧار فѧѧي الصѧѧنعة والدقѧѧة فѧѧي الصѧѧياغة ، فتلѧѧك التزويقѧѧات البديعيѧѧة مѧѧع آثرتهѧѧا فѧѧي  

آاآѧѧة لѧѧى رأو تشѧѧير إضѧѧعاف المعنѧѧى ر القѧѧارئ بѧѧالتكلف والقسѧѧر ولا تسѧѧهم فѧѧي إ ِـشعѧѧُـالѧѧنص لا ت

م ّـمكانيѧѧة عاليѧѧة وقѧѧدرة فنيѧѧة وتحكѧѧ   ، وإنمѧѧا علѧѧى العكѧѧس هѧѧي دلالѧѧة علѧѧى إ    سѧѧلوب وسѧѧماجته  الأ

ولو تأملنا   .متميز  ٍ دبيأ ٍ بداعوإ ٍ دبيةأ ٍ سلوب وان تلك الطريقة في الكتابة نابعة عن قصديةالأب

                                                            
  . ٣٩ص  – ١ج/ احمد الهاشمي / جواهر الادب  ) ١( 
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 ѧابي    يأسلوب آل من الصاحب بن عباد وأبѧحاق الصѧلوب       ، إسѧن أسѧراً عѧاً آبيѧدنا اختلافѧا وجѧلم

لѧѧذا لѧѧم نطѧѧل ، فقѧѧد سѧѧارا علѧѧى نهجѧѧه فѧѧي الكتابѧѧة إلا إن اهتمامهمѧѧا بالسѧѧجع آѧѧان أآبѧѧر، ابѧѧن العميѧѧد 

القاضѧي  ( فѧي حѧين نجѧد    . الوقوف عندهما فليس في أسلوبهما ما يشѧكل انزياحѧاً أسѧلوبياً ملحوظѧاً    

وقѧام بتضѧخيمه أي الإيغѧال فѧي التѧزام السѧجع والإطنѧاب        "  قد أخѧذ أسѧلوب ابѧن العميѧد    )  الفاضل

والإآثѧѧار مѧѧن ضѧѧروب البيѧѧان والبѧѧديع والتوشѧѧية والتنميѧѧق والإيغѧѧال فѧѧي التضѧѧمين   ، والتشѧѧخيص 

وإنѧѧك لتشѧѧعر أن الأسѧѧلوب يصѧѧبح غايѧѧة ويقصѧѧد   .والإشѧѧارات التاريخيѧѧة واللغويѧѧة ومѧѧا إلѧѧى ذلѧѧك  

حوّل القاضي الفاضل أسلوب الصنعة إلى أسلوب  فقد)  ١(" قصداً وهذا انحراف وخيم في الأدب 

محѧل  ، وحلت الزخرفة اللفظيѧة والاهتمѧام المبѧالغ فيѧه بѧالوجوه البيانيѧة والتѧزام السѧجع         ، التصنّع 

لقѧѧد اسѧѧتطاع أن يصѧѧنع لنفسѧѧه مѧѧا يسѧѧمى   .الاعتѧѧدال فѧѧي اسѧѧتخدام البѧѧديع والسѧѧجع فѧѧي النصѧѧوص    

ما فيها من تميّز وانزيѧاح أسѧلوبي عѧن مѧا آѧان       وهي طريقة بقدر، بالطريقة الفاضلية في الكتابة 

وتحولѧت بعѧض النصѧوص معѧه إلѧى      ، آان فيها الكثير من التكلѧف الѧذي أضѧر بجماليتهѧا     ،  اًسائد

عبارات مختلفة أو  د إلى المعنى الواحد فيورده بعشرفهو قد يعم .قوالب جامدة وزخارف فارغة 

وآل ذلك يمكن اختصاره بجملة أو ، البيانية حيث تتوالى فيها السجعات وتترادف الصور ، يزيد 

وعدا هѧذه الأمѧور   )  ٢( .لكنه يتكلف ذلك لاسيما حين يقتضي المقام التعظيم ، اثنتين تفي بالغرض 

بتѧѧوازن العبѧѧارات وحسѧѧن سѧѧبك الألفѧѧاظ ومتانѧѧة    " فѧѧان القاضѧѧي الفاضѧѧل آѧѧان لѧѧه أسѧѧلوب يمتѧѧاز    

  .والتصوير المجازي البارع)  ٣(" الترآيب 

                                                            
   .                               ٢٢٤ص / الموجز في الأدب العربي وتاريخه :  ) ١( 
دراسѧѧة / ) رسѧѧائل القاضѧѧي الفاضѧѧل ( ينظѧѧر رسѧѧائل الفتوحѧѧات أو التѧѧي يخاطѧѧب بهѧѧا الأمѧѧراء فѧѧي آتѧѧاب   :  ) ٢( 

   .                                      وتحقيق الدآتور علي نجم عيسى 
                                                                             .      ٢٩٨ص / أنيس المقدسي / تطور الأساليب النثرية :  ) ٣( 
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التѧѧاريخ ووصѧѧف الوقѧѧائع الحربيѧѧة   سѧѧلوب سѧѧردأول مѧѧن ابتكѧѧر القاضѧѧي الفاضѧѧل أويعѧѧد 

دبي مѧتقن انظѧر علѧى سѧبيل المثѧال هѧذا الكتѧاب الѧذي آتبѧه عѧن صѧلاح الѧدين يبشѧر بѧه               بأسلوب أ

  : الديوان العزيز ببغداد بالنصر على الفرنج نوبة الابرنس 
  

، شѧوآتها  كثر عѧِدتها وعѧُدتها ، فاسѧتحد    تبرنس خذله االله آان قد عَمَرَ  مراآѧبَ  ، واسѧ  الإن إ" 

مѧلُ  ، فلمѧا بلѧغَ  مѧن     ُ فيها ويعملُ  ويؤملً  مѧن قصѧد قلعѧة أيلѧة مѧا يؤ      وشِكتها ، وله مدة يجتهد

يلѧة ، ورام القلعѧة فبѧات بجانبهѧا ،     آمالها ما أمله ، وبلغ آتاب ملاعنه أجله سار بها إلѧى بحѧر أ  

اخلفه ما آان يرتجيه ، فعمد إلى المراآѧب المشѧار   يه ووهرئت بطالبها ، ورأى ما لا مطمع له ف

تحѧت القلعѧة تمنѧعُ  مѧورد المѧاء ،       ر الحجѧاز وتѧرك مѧرآبين   لѧى بحѧ  إليها فسѧيّر منعتهѧا وقوتهѧا إ   

ء هذه عدها للقامراآب أوآان الملك العادل بمصر قد عَمَرَ . وتحصرُ  رجال القلعة من الاستقاء 

يسفرُ  عن العواقب ، وعرف تغرق مراآب العدو علѧى  ول هذا الخبر فيما المراآب ، ونظر من أ

قلعة من ظفر بѧالمرآبين ، لوقѧت الإطѧلال    الماء ليمنعهُ  وعلى طريق الحاج ليقطعه فجهز الى ال

هل الدين مؤونة مѧن حمѧى المѧاءَ  عѧن الحѧائمين      عليهما ، وساعة الوصول إليهما ، وآفى االله أ

سѧѧلامية طالبѧѧةً  الظѧѧالمين وسѧѧارت هѧѧذه المراآѧѧب الإ ه عدائѧѧطѧѧع االله بأوليائѧѧه المطيعѧѧين دابѧѧر أ وق

اليمنيѧѧة ، وآانѧѧت مراآѧѧب العѧѧدو قѧѧد   شѧѧوآة المراآѧѧب الحربيѧѧة المعترضѧѧة للمراآѧѧب الحجازيѧѧة و   

فرِ  ، شѧبه رآوبهѧا فѧي الكѧ ـُ   علѧى عѧورات السѧاحلين مѧن العѧرب مѧن أ      وغلت في البحѧر ، ودلهѧا   أ

مѧن وجدتѧه فѧي     ا ارتيѧاداً  ، غيѧر ان  نجѧت منهѧ  ذاب ، فلѧم ينѧل منهѧا مѧراداً  ولا أ    لѧى عيѧ  فوصلت إ

فسѧѧدت فيѧѧه ي فرضѧѧة عيѧѧذاب نالѧѧت منѧѧه وشѧѧعثت ، وأو مѧѧن عبѧѧرت بѧѧه فѧѧطريقهѧѧا مѧѧن المراآѧѧب أ

واحل الجѧوزاء ، وهنѧاك وقѧع عليهѧا أصѧحابنا      لѧى سѧ  عثت ، وتمѧادت فѧي السѧاحل الحجѧازي إ    وو

والإسѧѧراع ، رنجيѧѧة بأسѧѧرها علѧѧى حكѧѧم البѧѧدار  يقѧѧاع ، واخѧѧذوا المراآѧѧب الفد الإشѧѧوأوقعѧѧوا بهѧѧا أ

صѧѧحابنا وراءهѧѧم خيѧѧول العربѧѧان التѧѧي وجѧѧدوها ، وأسѧѧروا الكفѧѧار مѧѧن شѧѧعابٍ  وجبѧѧال       فرآѧѧب أ

رضهم ، واقطѧع قѧاطعٍ  لفرضѧهم ،    ، وآفى المسلمون افسد فسادٍ  في أاعتصموا بها وقصدوها 
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و آُـشفت لهم غطاؤها قѧدماً   وانبسطت آمالهم بقبضهم ، وعميت عن الكفار هذه الطريق التي ل

وعѧز علѧى قѧدماء ملѧوك مصѧر أن      تطت نكѧايتهم ، واشѧتدت جنѧايتهم    أحاطوا بها علمѧاً  لاشѧ   ولو

 آبѧѧوا عѧѧورات اللجѧѧج ، ويرخصѧѧوا غѧѧواليقѧѧران ، ويطفئѧѧوا هѧѧذه النيѧѧران ، ويريصѧѧرعوا هѧѧذه الأ

ويدرآوا هذا العدو الذي لا يѧدرك  المهج ، ويفضوا هذا الطائر من جوه ، الذي لا يدرك لوجهٍ  ، 

بلاغѧاً  إلѧى مѧا يؤملѧه        مѧن االله فراغѧاً  نجѧد بѧه     عليه ملائكة االله وروحه ، ويرجو ن ينحدرإلا أ

  . ) ١( " فة الممطول بها من علل الكافة من استئصال هذه الشأ

  ѧѧن المعلومѧѧالكثير مѧѧيء بѧѧالنص ملѧѧر الإ  فѧѧق بتعميѧѧي تتعلѧѧة التѧѧب  ات الحربيѧѧرنس للمراآѧѧب

بحѧر  (  ليهѧا تسѧييرها ووجهتهѧا التѧي سѧارت إ    يفيѧة  وتجهيزها بالعѧدة والعتѧاد ، لغѧرض الحѧرب وآ    

، ثم فصѧّل لنѧا فѧي المقابѧل آيفيѧة      وآيف ترك البعض منها تحت القلعة لمنع مورد الماء ) الحجاز 

عداد الملك العادل بمصر لمراآبه وتهيئتها للقاء مراآب العدو ثѧم وصѧف الشѧِباك الѧذي دار بѧين      إ

ي الوصѧف مѧن   سѧلوبه فѧ  وقد آѧان أ . ة غريمه وهزيمالمراآب وآيف انتهى بالنصر للملك العادل 

فصѧيلات التѧي هѧي بعيѧدة عѧن مجѧال       لا يشعر القارئ بالملل لذآر آل تلك الت الرشاقة والعذوبة إذ

لفѧاظ وموسѧيقيتها   لوب طغت على الموضوع ، ورشاقة الأسالأدب والنثر الأدبي ، لان جمالية الأ

. عقبة الجمود في هكذا موضوعات  سرتآيعية والمزاوجة،المحسنات البدالمستمدة من السجع و

دبѧي للتѧاريخ   وهذا السرد الأ .وهذا هو شأن القاضي الفاضل في اغلب نصوصه النثريه المختلفة 

ابتكرها القاضѧي الفاضѧل فѧي مجѧال النثѧر ، فقѧد آѧان الشѧعر وحѧده هѧو            ً دبيةأ ً الحربي يُعد سابقة

وهناك لبعض الأدباء من آتاب النثѧر  وربما ورد وصف هنا السجل الحافل للمعارك والحروب ، 

الفاضل هѧو الرائѧد والمؤسѧس لهѧذا     ن يكون السرد بهذه الدقة والروعة والكثرة فالقاضي ، ولكن أ

  .الفن النثري 

                                                            
  . ١٦٩ - ١٦٧ص / الدآتور علي نجم عيسى / رسائل القاضي الفاضل  ) ١( 
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 ١٢٧  

سѧراف فѧي   ذلѧك الإ سلوبية الذي امتѧاز بهѧا نثѧر القاضѧي الفاضѧل هѧو       ومن أهم السمات الأ  

للسѧѧجع والجنѧѧاس والاقتبѧѧاس    اًبيѧѧرآ مѧѧيلاً البѧѧديع والزخѧѧرف والصѧѧور البيانيѧѧة ، ولѧѧذا نجѧѧد لديѧѧه     

اق والتوريѧѧة والتضѧѧمين وغيرهѧѧا مѧѧن ألѧѧوان البѧѧديع عارات والتشѧѧبيهات والطبѧѧآثѧѧار مѧѧن الاسѧѧتوالإ

  :خرى ، انظر على سبيل المثال الأ

ة ، المُسѧѧيمهلѧѧهِ  ، بѧѧأن صѧѧدقتْ وامضѧѧاتُ  الخطѧѧوطِ     مѧѧَنّ االلهُ  سѧѧبحانه علѧѧى الشѧѧام وأ   فلمѧѧا(( 

لѧѧى حصѧѧني العѧѧدلِ    هلѧѧه الهشѧѧيمة ، عѧѧاودوا طѧѧالبي  الأوطѧѧان ، وانثنѧѧوا إ     وروضѧѧتْ  مرابѧѧعُ  أ 

مѧѧَس ، ومѧѧا عَلѧѧِم زمѧѧان ، واعتѧѧذر يѧѧومهم ممѧѧا جنѧѧاه الأمѧѧس وجѧѧذبهم مѧѧن تѧѧربتهم الجѧѧاذبُ  الأ وال

ن الجحافلَ  الحافلѧة والمحامѧل المتحاملѧة ، وسѧارَ  قويّهѧا علѧى       غُرماءُ  ، وعَرَفَ الخُصماءُ ، إال

اثقѧѧاً  مѧѧن  علѧѧى الضѧѧعف ولا جفѧѧا بمѧѧا بѧѧين المُعائلѧѧة والحѧѧريم ، وان آѧѧان و      القѧѧوة ، وضعيفѧѧُـها 

ُ الحمѧلات ،   ِـها ، ومخايل الحريم تمنѧع عناقالصّرف ، فان النساءَ أغلالُ  الرجال ، بل جوامحُ  أ

علѧى أيّ    ى المسѧلمون ذا الحѧربُ  شѧمّرتْ  عѧن سѧاقها فأشѧف     فلا تُرسلُ  عنهُ  أعنّة  انطلاقها ، إ

مثѧل أسѧماع   طمѧاع ٍ حِلهم خُطّـة ، وراسلَ  الفرنج بأن بَعُدتْ  مِن رسطوا الطريق إلى أخُـطة وتو

حاديث ، قد عِلمَ  االله سِرها الخبيث ، وبيّنوا ما لا يرضى مѧن القѧول ، وتحيّلѧوا واخѧو الحيѧلِ       وأ

    .  ) ١()) يرى من الحول 

 –مѧѧس الزمѧان ، الأ  –وطѧѧان ة ، الأالهشѧيم  –المُسѧѧيمة ( فهѧذه القطعѧѧة مليئѧة بالسѧѧجع مثѧل      

انطلاقهѧا ،   –عناقها أالصرف ، –، الضعف المتحاملة –الخصماء ، الحافلة  –، الغُـرماء مَس الأ

  ) .الحول  –خبيث ، القول  –حاديث أ

 ѧѧوروفيهѧѧد صѧѧةً  اًا نجѧѧةً مجازيѧѧل جميلѧѧمث )ѧѧاه اعتѧѧا جنѧѧومهم ممѧѧس ذر يѧѧاءُ  أ( و ) الأمѧѧلالُ  النسѧѧغ

ولى استعار لليѧوم صѧفة الاعتѧذار    فهو في الصورة الأ) مرت عن ساقها الحربُ  ش( و  )الرجال 

وفѧي الثالثѧة شѧبه    .  وهي للبشر ، وفي الثانية استعار للحرب رجل وجعلها تشمّر عنها اسѧتعداداً   

                                                            
  ١٥٣ص /  رسائل القاضي الفاضل ) ١( 
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ول بمعنѧى  فѧالأ ) الأمѧس والأمѧَس   ( غلال ، وقѧد وردت التوريѧة فѧي الѧنص مѧرتين فѧي       النساء بالأ

ولى بمعنى الخطѧة  فالأ) خُـطة وخُـطة ( ك تورية في معنى المساس ، وهنااليوم السابق والثاني ب

   .المرسومة للحرب والثانية تعني مسافة من الطريق 

اليѧѧوم ( و ) القѧѧوة والضѧѧعف  (  و) النسѧѧاء والرجѧѧال  ( ضѧѧداد مثѧѧل  ونجѧѧد فѧѧي الѧѧنص الأ    

) عѧرف وعلѧم   (  و )النساء والحريم ( و ) الغرماء والخصماء ( وهناك مرادفات مثل ) مس والأ

      و ) المحامѧѧل المتحاملѧѧة ( وهنѧѧاك جناسѧѧات اشѧѧتقاقية مثѧѧل ) سѧѧماع أطمѧѧاع وأ( وهنѧѧاك طبѧѧاق مثѧѧل 

  ) .تحيّلوا والحيل ( و ) ضعيفها والضعف ) ( قويها والقوة ( 

  .آما نلاحظ فان هذه القطعة مليئة بالصور البيانية والزخارف البديعية بصورة متراآمة   

خرى لنثر القاضي الفاضѧل اتسѧاع العبѧارة لديѧه وآثѧرة الجمѧل المترادفѧة        الأومن السمات   

  :في المعنى ، انظر هذا المثال 

أدام االله نعِمتѧѧهُ  ونَعيمѧѧَهُ  ، وتقدّمѧѧَهُ  وتقديمѧѧَهُ  ، وآرَمѧѧَهُ       وصѧѧل آتѧѧاب المجلѧѧس السѧѧامي ،   (( 

  :يضاً  وانظر أ  ) ١( ))وتكريمَهُ  

رُبѧى مѧن الفضѧلِ      ، المغرقةُ  فيهايةُ  على عقود الدرّ  الناصع الموف وآُـتَبُ المجلس السامي(( 

وسѧره التѧي لا يѧزال لأجلهѧا نيѧرةً        ، دبِ  البارعِ  ، المتلألئةِ  فيها آواآب ، تظهرُ الباهرِ  ، والأ

التѧي منهѧا مُلتقطѧةً  ، ونفѧوس      ُ مغتبطةً  ، والفرائѧد  ذا وردت آانت القلوبُ  بهاالمطالع ، التي إ

فهذا الѧنص فѧي وصѧف    .  ) ٢( ))ؤس الحوادث عمّن تعد عليه مُتطامنةً  وولياء لها ساآنةً  ورالأ

والغايѧة   ، ، وآما نلاحظ بأن الجمѧل المترادفѧة شѧبيهة المعѧاني    ) العماد الكاتب ( آتاب وصله من 

للمعѧاني  ر الرغم من هذا التكѧرا ر البيانية ، وعلى من آل هذا التفريع هي الرغبة في زيادة الصو

و مستثقلاً  لان للغة القاضي الفاضل سحرٌ  خاص بها ، فهو بما يُشيعه من فهو لا يُعد ممجوجاً  أ

                                                            
  . ٢٤٤ص /  رسائل القاضي الفاضل ) ١( 
 . ٢٨١ص /  المصدر نفسه ) ٢( 



ðäbrÜa@Þ—ÑÜa@ @
@ïiìÜþa@bíãüa@òí‹È’Ûa@À@‹räïbjÈÛa@ @

@szj¾asÛbrÛa@ @@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@lìÜcîàÈÛa@åia‡@šbÐÛa@ïšbÔÛaëÞ@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@

 

  
  

 ١٢٩  

ه لѧه  فبѧين التغѧزل بمѧن يوجѧّ     ق في عوالم سѧاحرية ، ّـخيال وتشابيه واستعارات ، يجعل النص يحل

يُحѧѧس  ئشѧѧبه أي وصѧѧفٍ  عѧѧادي ، يجعѧѧل القѧѧارالكتѧاب وبѧѧين الوصѧѧف الحربѧѧي السѧѧاحر الѧѧذي لا يُ 

، لكѧن لغتѧه وصѧياغته تجعلѧهُ       اً رسѧمي  اً ن يكѧون آتابѧ  فما بين يديه يُفترض أ ٍ متضاربة ٍ بمشاعر

    .، وهنا تكمن شعرية نصوص القاضي الفاضل  ً نفسية ً دبيةأ ً حلية

لفن القاضي الفاضل النثري الاقتباس من القرآن والتفنن فѧي   سلوبيةولعل أهم الملامح الأ  

نهُ  غالباً  ما آان يورد بعض ته بطرق مختلفة منها التضمين والإشارة والتلميح ، لأآياالاستعانة ب

هѧا تامѧة فѧي الѧنص ، وهѧذا مѧا يمكѧن        ليها بدلاً  من إيرادألفاظ الآيات أو يكتفي بالتلميح والإشارة إ

  .، أي دمج القرآن في نصوصهِ  حتى آأنه جزء من النص ) بنثر القرآن ( ن ندعوه أ

فقѧد وجѧدنا    د بهѧا القاضѧي الفاضѧل ،   سلوبية التѧي تفѧرّ  الخاصية الفنية من الملامح الأذه وه  

 منظѧوم ، آѧابن العميѧد وغيѧره ، وقѧد ألѧف الثعѧالبي        الللشѧعر   اًدبѧاء نثѧر  في نصوص الكثيѧر مѧن الأ  

وقد عمد فيه إلى اختيѧار عѧدد مѧن الأبيѧات الشѧعرية      ) نثر النظم وحل العقد ( آتاباً  خاصاً  أسماه 

دبѧاء قѧد اسѧتخدموا الآيѧات القرآنيѧة وضѧمنوها فѧي نصوصѧهم         ن بعѧض الأ بل . حويلها إلى نثر وت

لفاضѧѧل فѧѧي حѧѧداً  لѧѧم يسѧѧبق القاضѧѧي ا، ولكѧѧن أ) نثѧѧر القѧѧرآن ( ي بطريقѧѧة بصѧѧورة غيѧѧر مباشѧѧرة أ

بѧداعاً  منقطѧع النظيѧر ،    الاسѧتعمال وأبѧدع فيѧه إ   نه توسّع ونّـوع فѧي هѧذا   طريقة استعماله ، ذلك لأ

  : قوله أنظر 

ليѧѧك هجѧѧرةً  ي سѧѧبيلك مبذولѧѧة ، وأخѧѧي وقѧѧد هѧѧاجر إ لا نفسѧѧي ، وهѧѧا هѧѧي فѧѧ لا املѧѧك إ نѧѧيربّ  إ(( 

   . ) ١( ))يرجوها مقبولة 

والجو يتنفسُ  عن صدرٍ  مسجورٍ  آصدرِ  المهجور ، والحرّ ُ  وصاليه في هذا : (( يضاً  وقال أ

النحو آجار ومجرور ، والمهامِهُ  قد نُشرتْ  فيها ملاءُ  السّراب ، وزخѧَر فيهѧا بحѧرُ  مѧاء ، ولѧو      

آثѧر مѧن   ونحѧنُ  فѧي أ  لغير رشدةٍ  على غير فراشِ  السّحاب ، وجُّـر الرملِ  قد منع حث الرمل ، 

                                                            
  . ٥ص / شهاب الدين الحلبي / صناعة الترسل حسن التوسل في :  ) ١( 
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لا أننا نخافُ  وقعة الجمل ، ووردنا ماءَ  هذه العيون ، وهو آالمحبر يقترفُ  منه جموع صفّـين إ

       ѧѧا جѧل ممѧѧذا قليѧع هѧѧو مѧه ، وهѧѧرة مقتلѧѧهُ  نقѧلا يُخطِئѧѧهماً  فѧله سѧѧه ويرسѧل عملѧѧرم مثѧه المجѧѧاءتْ  ب

صافهُ  من التѧراب ،  وراق ، فيا لك من ماءٍ  لا تتميز ألا في ساعات الفالآماق في ساحات النفاق،

هѧل الجحѧيم فѧي قولѧه     ع بالسراب ، ولا يعدو ما وصف بѧه أ ولا يرتفع به فرض التيمم آما لا يرتف

فѧѧنحنُ  حولѧѧه   الشѧѧراب  وان يسѧѧتغيثوا يُغѧѧاثوا بمѧѧاءٍ  آالمُهѧѧل يشѧѧوي الوجѧѧوه بѧѧئس َ    ( : تعѧѧالى 

  . ) ١()  حول المريضُ  يعّـللون عليلاً  لا يردُ  الجواب آالعوائدِ

مثلة ولا سيما الثاني الذي جاء في وصف هجير الصحراء تѧُـفصح عѧن الكثيѧر    هذه الأ إن  

مѧѧن القѧѧرآن ، اقتباسѧѧاً    مѧѧن خصѧѧائص فѧѧن القاضѧѧي الفاضѧѧل وأسѧѧلوبه الѧѧذي يجمѧѧع بѧѧين الاقتبѧѧاس    

الجѧو يتѧنفس ، صѧدر مسѧجور ،     ( لفاظ والصور القرآنيѧة  صريحاً  أو ضمنياً  ، فالنص مليء بالأ

وتشѧѧبيه ، ي صѧѧور اختلطѧѧت مѧѧع فنѧѧون البѧѧديع مѧѧن جنѧѧاس وتوريѧѧة وآنايѧѧة ، وهѧѧ) فѧѧراش السѧѧحاب 

آيѧد علѧى تميѧّز نصوصѧه     لهذا الأديب الكبير ، وبرهان أبداع النثري لتشكّـل صورة من صور الإ

    .بالشعرية 

                                                            
  . ١٣١/ لابن حجة الحموي / وراق ثمرات الأ:  ) ١( 



ðäbrÜa@Þ—ÑÜa 
ïbjÈÛa@‹räÛa@À@ïiìÜþa@bíãüa@òí‹È’@ @

Éia‹Ûa@szj¾a@ @@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@ÜcßÛa@Éí‡i@lìãa‰àa@æbï@ @
@ @@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@ @

 

  
 ١٣١  

  
  

Éia‹Ûa@szj¾a@ @
@@@@@@@@@@@@@@@@Ücãa‰àa@æbßÛa@Éí‡i@lìï  

  

وأخѧذ الأدبѧاء يتبѧارون فيمѧѧا    ، التصѧنيع البѧديعي فѧي عهѧد الهمѧذاني بشѧكل آبيѧر         اتّسѧع  لقѧد 

فشѧاع فѧي الأدب الكثيѧر مѧن المبالغѧات والتهѧويلات التѧي        ، بينهم لابتكار أساليب التصنيع الجديدة 

حتѧى إنѧه   ، وقѧد آѧان الهمѧذاني أحѧد الأدبѧاء المѧولعين بتلѧك الأسѧاليب          .أساءت له أآثر مما أفادتѧه  

يعمد إلѧى إعنѧات   " وهو لذلك ، به غيره  جديدة في فنه النثري مما لم يأتِ يأتي بأساليبحاول أن 

وآأنمѧا الإغѧراب أصѧبح هѧو     ، نفسه في صѧناعته حتѧى يقѧع عملѧه مѧن أهѧل عصѧره موقعѧاً غريبѧاً          

وقѧد  ، لقد آثر الهمذاني آل ما هو غريب ومعقѧد وعѧدّ ذلѧك مѧن جماليѧات النثѧر       )  ١(" البدع الجديد 

، ثيراً في تعقيده حتى إنه قام بكتابة نص لو قرئ من آخره إلى أوله آان في هذا الجواب تمادى آ

أو نصѧاً إذا  ، أو أول سطوره آلها مѧيم وآخرهѧا آلهѧا مѧيم     ، ونص لا يوجد فيه أي حرف منفصل 

 .أو على آخر آان ذمѧاً  ، أو إذا فسر على وجه آان مدحاً ،سرد معوجاً آان شعراًقرئ معرجاً أو 

فѧي حѧين عѧدها الѧبعض      .من أعلى درجات القدرة على الإنشاء في عصره  يعد هذا الأسلوب قدو

ما يهمنا في الأمر أن ذلѧك الولѧع الكبيѧر للهمѧذاني بالبحѧث عѧن       )  ٢( .من أمثال الخوارزمي شعبذة 

هѧا  وسابقة أدبية لѧم يصѧل إلي   ،الأساليب النثرية الجديدة التي تشكل انزياحاً عما سبقها من أساليب 

دبية واضحة جليѧة فѧي آتاباتѧه ،    ومبتكر ، والقصدية الأ ٍ متجدد ٍ سلوبفهو صاحب أ ،غيره أحد 

                                                            
  .                               ٢٤٣ص / الفن ومذاهبه في النثر العربي :  ) ١( 
      / النثѧѧر الفنѧѧي فѧѧي القѧѧرن الرابѧѧع     : وينظѧѧر . ٣.٥ص / وهيѧѧب طنѧѧوس   .د/ فѧѧي النثѧѧر العباسѧѧي   : ينظѧѧر:  ) ٢( 

.                                                                      لإحدى الرسائل التي تقرأ معكوسة  اً حيث عرض نموذج . ٣٤٨ص 
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 ٍ دبيѧة أ ٍ وقريحѧة  ٍ مُبѧدع  ٍ لانه دائم البحث عن الجديد والغريب واللامألوف الذي يصѧدر عѧن عقѧل   

  .                                     قاده إلى ابتكار فن المقامة بأسلوبها الرائع  مما خلاقة ،
  

نوع مѧن القصѧص   "  والمقامة، وهو ضرب جديد من الكتابة ابتكره بديع الزمان  /فن المقامة * 

وفيها تدور المحѧاورة بѧين شخصѧين سѧُمي أحѧدهما عيسѧى بѧن        ، القصيرة تحفل بالحرآة التمثيلية 

يطѧوف مѧن   ، السيارين أو المكدين السѧائلين  وهو من الأدباء ، هشام والآخر أبا الفتح الاسكندري 

  .)  ١( "مكان إلى مكان يستجدي الناس بفصاحته وبيانه 

فقد آتبت بعضها بأسلوب قصصي يشبه ، لم يتبع الهمذاني في تأليف مقاماته نمطاً واحداً 

أمѧѧا الѧѧبعض الآخѧѧر فكѧѧان أسѧѧلوبها )  ٢( .إلѧѧى حѧѧد بعيѧѧد أسѧѧلوب القصѧѧة القصѧѧيرة فѧѧي الأدب الحѧѧديث

التѧѧي تتضѧѧمن الوصѧѧف فهѧѧو أحيانѧѧاً  ، أي إنهѧѧا عبѧѧارة عѧѧن سѧѧرد لѧѧبعض الأخبѧѧار الأدبيѧѧة  ، سѧѧردياً 

فيهѧا رحلتѧه إلѧى حمѧص مѧع       التѧي يصѧف  ) الأسѧدية  (آمѧا فѧي المقامѧة    ، يصف لنا بعض رحلاتѧه  

وقد تضمنت أغلب مقاماته )  ٣(.الأسد والفزع الذي أحدثه ثم ما آان من ظهور، بعض الأصحاب 

 .ن ويѧѧѧه أبنѧѧѧاء العامѧѧѧة والأدبѧѧѧاء المهمشѧѧѧ   ومѧѧѧا آѧѧѧان يعان ، عصѧѧѧره الاجتماعيѧѧѧة   وصѧѧѧفاً لأحѧѧѧوال 

فهو يتخѧذ مѧن بطلѧه    ، ودور الهمذاني فيها لا يتخذ صورة واحدة ، فموضوعات المقامات مختلفة 

فهو مѧرة يتخѧذ مѧن شخصѧية     ، أبي الفتح الاسكندري قناعاً أدبياً لينتقل به من شخصية إلى أخرى 

مقامѧة  وهو أحيانѧاً ناقѧد يهѧتم بѧالقريض آمѧا فѧي المقامѧة القريضѧية وال        ، المتسول المحتال لباساً له 

وهѧو فѧي المقامѧة الديناريѧة     ،  وقد نراه بصورة الواعظ الديني آما في المقامة الوعظية، العراقية 

وهѧو  ، وفي المقامة الساسانية يتѧزعم جماعѧة بنѧي ساسѧان أهѧل التسѧوّل والاحتيѧال        ، الشتائم  يليك

ب نفسه مجاهداً وفي المقامة القزوينية ينص، م أروع شعر ظالمقامة البشرية يخلق شاعراً وينفي 
                                                            

 .                              ٢٤٧ــ  ٢٤٦ص / الفن ومذاهبه في النثر العربي :  ) ١( 
مѧѧن آتѧѧاب مقامѧѧات بѧѧديع الزمѧѧان  ،  ١٢٢والمقامѧѧة المضѧѧيرية ص ،  ٧١المقامѧѧة البغداديѧѧة ص : ينظѧѧر :  ) ٢( 

 .                                                       الهمذاني 
  .                                            ٣٥ص : المصدر نفسه :  ) ٣( 
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وفي المقامة القردية يبدو قرداً مضحكاً هازلاً ، وفي المقامات الناجميѧة  ، يحث الناس على الروم 

فيمدح خلف بن أحمد ويستدر ، والنيسابورية والملوآية والسارية يقف موقف الشعراء المتكسبين 

  )  ١( .ويلج آل موضوع بمهارة وثقافة وخفة روح ، وهو يطرق آل باب ، آفه 

الѧѧرغم مѧѧن إن فѧѧن  علѧѧى موضѧѧوعي مѧѧنح للمقامѧѧات شѧѧعريتها ،  إن هѧѧذا التنѧѧوّع والتلѧѧون ال 

         إن الهمѧذاني آثѧر التجѧدد والإبѧداع فѧي آتابѧة       ف ، مستحدث ومبتكر في ذلك العصر المقامة هو فن 

ولأن آسѧر أفѧق التوقѧع    ، فهѧو دائѧم البحѧث عѧن الجديѧد وعمѧّا يبهѧر القѧارئ و يدهشѧه          ، آل مقامѧة  

و المجيء بكѧل مѧا هѧو جميѧل ومنمѧق      ، للقارئ وتحقيق التجدد وآسر الرتابة في آتابة النصوص 

 .هي من سمات تحقق القصدية الأدبية في آتابة النصوص النثرية أي تحقق الشѧعرية  ، وإبداعي 

 .والطريقѧة الأدبيѧة لصѧياغتها    ، تي تبѧدو واضѧحة آѧل الوضѧوح فѧي أسѧلوب آتابѧة المقامѧة         تلك ال

الذي يعتمد السѧجع والغريѧب مѧن الألفѧاظ آمѧا يعتمѧد       ، فأسلوب المقامات هو أسلوب النثر المنمق 

مقطّعѧة تقطيعѧاً   ، سѧريعة  ، أما التنميق فهو يقوم على إرسال العبارة مѧوجزة  ، الحوار والقصص 

  فيهѧѧا ضѧѧروب مѧѧن التشѧѧبيهات والاسѧѧتعارات والكنايѧѧات والجناسѧѧات والمجѧѧاز ومѧѧا إلѧѧى ،  موسѧѧيقياً

قريѧب إلѧى الطبѧع    ، وهѧو عنѧد الهمѧذاني رشѧيق     ، والتنميق يقوم بشكل خѧاص علѧى السѧجع     .ذلك 

فهو يتصرف بѧه تصѧرف   ، بعيد عن التكلف وفواصله شديدة الحيوية تتوالى في سرعة وانطلاق 

 .بѧه وينوعѧه ويفصѧل بѧين أجزائѧه بفواصѧل السѧؤال والجѧواب ومѧا إلѧى ذلѧك            فيقل، الحاذق الماهر 

، والتنميѧѧق يكѧѧون أيضѧѧاً بتضѧѧمين الكѧѧلام ألوانѧѧاً مѧѧن الأمثѧѧال والآيѧѧات القرآنيѧѧة والأبيѧѧات الشѧѧعرية   

لتوضѧѧيح ، ) الحلوانيѧѧة (وسѧѧوف نقѧѧوم بتحليѧѧل فقѧѧرة مѧѧن المقامѧѧة   .)  ٢(والألغѧѧاز اللغويѧѧة والبيانيѧѧة 

   .ية للمقاماتالميزات الأسلوب

. نѧزل     ونزلѧت حلѧوان مѧع مѧن      .لما قفلت من الحج فيمن قفѧل  : حدثنا عيسى بن هشام قال " 

مѧѧاً اوحجّ .فѧѧاختر لنѧѧا حمّامѧѧاً ندخلѧѧه .وقѧѧد اتسѧѧخ بѧѧدني قلѧѧيلاً  .أجѧѧد شѧѧعري طѧѧويلاً : قلѧѧت لغلامѧѧي 
                                                            

                                           ٢.٢ص / الموجز في الأدب العربي وتاريخه : ينظر : ) ١( 
 .                      ٢.٣ص / الموجز في الأدب العربي وتاريخه : ينظر :  ) ٢( 
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ولѧѧيكن  .معتѧѧدل المѧѧاء .طيѧѧّب الهѧѧواء  .نظيѧѧف البقعѧѧة .ولѧѧيكن الحمѧѧّام واسѧѧع الرُقعѧѧة   .نسѧѧتعمله

قد : وقال .فخرج ملياً وعاد بطياً  .الحجّام خفيف اليد حديد الموسى نظيف الثياب قليل الفضول 

لكني دخلته ودخل علѧى   .وأتيناه فلم نر قوامه  .فأخذنا إلى الحمّام السمت  .اخترته آما رسمت 

ثѧم خѧرج ودخѧل آخѧر      .أثري رجل وعمد إلى قطعة طين فلطخ بها جبينѧي ووضѧعها علѧى رأسѧي    

ثѧم   .ويصѧفر صѧفيراً يѧرش البѧزاق     .ويغمزني غمزاً يهѧد الأوصѧال   .فجعل يدلكني دلكاً يكد العظام

وما لبث أن دخل الأول فحيا أخدع الثاني بمضمومة  .وإلى الماء يرسله .عمد إلى رأسي يغسله

الأول بمجموعѧة   ثم عطѧف الثѧاني علѧى    .وقال يا لُكع ما لك ولهذا الرأس وهو لي .قعقعت أنيابه

وتحاآما لما بقيѧا   .ثم لاآما حتى عييا.بل هذا الرأس حقي وملكي وفي يدي : هتكت حجابه وقال

ووضѧعت عليѧه   جبينѧه   لأنѧي لطخѧتُ  . أنѧا صѧاحب هѧذا الѧرأس    : فقال الأول  .فأتيا صاحب الحمام.

يѧا رجѧل   : فقѧال الحمѧّامي    .وغمزت مفاصله .بل أنا مالكه لأني دلكت حامله: الثاني  وقال .طينه

يا عافاك االله هذا : وقل لي هذا الرأس لأيهما ؟ فقلت  .ولا تشهد بغير الحق .لا تقل غير الصدق

أسكت : فقال لي  .وما شككت أنه لي .وطاف معي بالبيت العتيق .رأسي قد صحبني في الطريق

افسѧѧة مѧѧع النѧѧاس بهѧѧذا يѧѧا هѧѧذا إلѧѧى آѧѧم هѧѧذه المن: ثѧѧم مѧѧال إلѧѧى أحѧѧد الخصѧѧمين فقѧѧال  .يѧѧا فضѧѧولي

وأنѧا لѧم نѧر     .وهѧب أن هѧذا الѧرأس لѧيس     .إلى لعنة االله وحر سقره .تسلّ عن قليل خطره .الرأس

ولبسѧت الثيѧاب وجѧلاً وانسѧللت      .فقمت من ذلѧك المكѧان خجѧلاً   : قال عيسى بن هشام .هذا التيس

  ) ١("  .ودققته دقّ الجص  .وسببتُ الغلام بالعض والمص.من الحمّام عجلاً 

، منهѧا أن هѧذه المقامѧة ذات أسѧلوب حكѧائي      ، عѧدة أمور  رة من المقامة الحلوانية نجد هذه الفق في

  :ولذا نجد مقومات الحكاية متوافرة في النص وهي ،  أشبه بقصة قصيرة ذات حدث ساذجفهي 

  . الحدودية وهي إحدى مدن العراق، أحد الحمّامات في مدينة حلوان /البنية المكانية* 

   .بعد الرجوع من موسم الحج /  الزمانيةالبنية * 

    .صاحب الحمّام ، الرجلان العاملان ، الخادم ، هم عيسى بن هشام /  الأشخاص *
                                                            

   .                                          ١٩٨ -١٩٧ص / مقامات بديع الزمان :  ) ١( 
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آما تنقصها ، وتغلب عليها الفكاهة والبساطة ، وهي الأحداث التي وقعت في الحمام / الحكاية * 

، إذ أخبرتنѧѧا  فѧѧي عصѧѧر البѧѧديع لكنهѧѧا أعطتنѧѧا انطباعѧѧاً عѧѧن بيئѧѧة العصѧѧر العباسѧѧي  .العقѧѧدة والحѧѧل

 .وتزويѧدها بالحجѧّامين والمѧدلكين   ، بوجود الحمامات للراغبين بالنظافة والعلاج الطبيعي بالطين 

آما أوضحت لنا حرص العاملين في الحمّام على تحقيق الѧربح الѧوفير ممѧا يشѧعل روح المنافسѧة      

  .إلى حد الشجارالتي قد تصل 

  : فنجدها في ، أما أهم مميزات أسلوب الهمذاني في آتابة نص المقامة 

لѧѧم يسѧѧتخدمه   إنѧѧهلاسѧѧيما و، وذلѧѧك لكѧѧي يكسѧѧب التعبيѧѧر جرسѧѧاً موسѧѧيقياً    /  اسѧѧتخدامه للسѧѧجع * 

الرقعѧة  ( و) نسѧتعمله  ، ندخلѧه  ( و) قليلاً ، طويلاً ( و ) نزل ، قفل ( فمنه  .ه ولم يتكلف، بإسراف 

          و ) السѧѧمت ، رسѧѧمت ( و ) بطيѧѧاً ، مليѧѧاً )( حجامѧѧاً ، حمامѧѧاً ( و ) المѧѧاء ، الهѧѧواء ( و ) ، البقعѧѧة 

) أم لѧه ، أسأله ( و ) حامله و مفاصله ( ، ) جبينه ، طينه ( و) عييا ، بقيا ( و ) يرسله ، يغسله ( 

، لѧيس  ( و ) الѧرأس  ، النѧاس  ( و ) تيѧق  الع، الطريѧق  ( و) الحق ، الصدق (  و) أبيت ، أتيت ( و

  .) عجلاً ، وجلاً ، خجلاً ( و  )التيس
  

، لقѧѧد اسѧѧتخدم الهمѧѧذاني الازدواج إلѧѧى جانѧѧب السѧѧجع ليجعѧѧل الإيقѧѧاع أآثѧѧر فاعليѧѧة     /  الازدواج* 

ات إلى الحد الذي يصѧل بѧه   فلا يضطر عندها إلى زيادة عدد السجع، ويمنح نصه موسيقية عالية 

مѧѧن الازدواج الѧѧذي ورد فѧѧي الفقѧѧرة   .فيقѧѧد أسѧѧلوب المقامѧѧة سѧѧحره وروعتѧѧه   ، كلѧѧف والت للمغѧѧالاة

يѧدلكني  ، قليѧل الفضѧول   ، نظيѧف الثيѧاب   ، حديѧد الموسѧى   ، خفيف اليѧد  : ( موضوع التحليل قوله 

   .                       ) يصفر صفيراً يرش البزاق ، يغمزني غمزاً يهد الأوصال ، دلكاً يكد العظام 

نجد العديد من الاستخدامات البديعية التي رفعѧت مѧن   ، في الفقرة السابقة /  حسنات البديعيةالم* 

) حجّامѧاً  ، حمامѧاً  ( فالجناس الناقص في آل مѧن   .ومنحته جمالية خاصة ، قيمة النص التعبيرية 

، مѧا  تلاآ( و ) يرسѧله  ، يغسѧله  ( و) يهѧد  ، يكѧد  ( و) السѧمت  ، رسѧمت  ( و ) البقعѧة  ، الرقعة ( و 

جعل التعبير يكتسѧب  ، ) عجلاً ، وجلاً ، خجلاً (  )التيس ، ليس ( و ) أبيت ، أتيت ( و ) تحاآما 

) أبيѧت  ، شѧئت  ( و ) خѧرج  ، دخل (و ) عاد ، خرج (أما الطباق بين  .اً واضح اً موسيقى وإيقاع
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يقѧѧوم بهѧѧا  فقѧѧد أسѧѧهم فѧѧي إبѧѧراز حѧѧالات متضѧѧادة و اسѧѧتثارة الѧѧذهن حѧѧول التضѧѧاد والحرآѧѧة التѧѧي       

يغمزني غمزاً ( و  )يدلكني دلكاً يكد العظام: (أما الإطناب المستخدم في الجمل الآتية  .الشخوص

فقѧѧد جѧѧاء ، ) لا تقѧѧل غيѧѧر الصѧѧدق ولا تشѧѧهد بغيѧѧر الحѧѧق  (  و) حقѧѧي وملكѧѧي ( و) يهѧѧد الأوصѧѧال 

  .أي إن الجزء الثاني من العبارة يقوم بتوآيد الجزء الأول ، لغرض التأآيد 

لقѧد اشѧتملت المقامѧة علѧى جملѧة مѧن الأسѧاليب الإنشѧائية منهѧا          /  ساليب الإنشائية في الѧنص الأ* 

، قѧل لѧي   ، تجشѧم  ، ائتѧوني  ، فاختر لنѧا  ( ففي قوله ، وقد أفاد لعدد من الأغراض ، أسلوب الأمر 

خرج الأمر لغرض ) وليكن الحجام ، وليكن الحمام ( وفي  .آان الأمر لغرض الالتماس) اسكت 

يѧا  ( وقد استخدم أسلوب النداء في قولѧه   .هو أمر لغرض النصح والإرشاد) تسل ( وقوله .نيالتم

مѧا لѧك ولهѧذا الѧرأس     ( وفѧي عبѧارة    .والغرض منه هѧو الѧذم والتحقيѧر   ) يا هذا ، يا فضولي ، لكع 

نجѧد أسѧلوب الاسѧتفهام الѧذي آѧان الغѧرض منѧه التعجѧب والإنكѧار بينمѧا فѧي العبѧارة             ) وهو لѧي ؟  

لا تقѧل  : ( وقولѧه   .نجد الاستفهام جاء لغرض التوبيخ ) إلى آم هذه المنافسة مع الناس ؟ (  الآتية

هѧѧو مѧѧن أسѧѧلوب النهѧѧي الѧѧذي آѧѧان الغѧѧرض منѧѧه النصѧѧح      ) غيѧѧر الصѧѧدق ولا تشѧѧهد بغيѧѧر الحѧѧق    

          وفѧѧѧي ، وأراد بѧѧѧه العمѧѧѧوم والشѧѧѧمول ) حجامѧѧѧاً ، حمامѧѧѧاً ( وقѧѧѧد اسѧѧѧتخدم التنكيѧѧѧر فѧѧѧي  .والتحѧѧѧذير 

واستخدم أسѧلوب الإيجѧاز بالحѧذف     .وأراد به التهويل في العنف بينهما ) ضمومة و مجموعة م( 

وهناك وأقيمت الصفة مكانه ) أصابع (  فقد حذف الموصوف) حيا أخدع الثاني بمضمومة (  في

إذ قѧدم  ) اختѧر لنѧا حمامѧاً    ( وأسѧلوب القصѧر فѧي عبѧارة      .) د اخترتѧه قѧ ( أسلوب التوآيد فѧي قولѧه   

يكد ، ، يدلكني( تخدام الأفعال المضارعة ونلاحظ آثرة اس .للتخصيص ) لنا ( الجار والمجرور 

أمѧا بقيѧة الأسѧاليب فѧي      .التي أفادت التجدد والاسѧتمرار واستحضѧار الصѧورة    ) يغسله ، يغمزني 

آѧان  ، والإنشѧاء  صف إن هذا التنويѧع الأسѧلوبي بѧين الخبѧر     الفقرة فهي خبرية أفادت التقرير والو

وخلѧق جѧو مѧن الحѧوار والمشѧارآة بѧين       ، إبعѧاد جѧو السѧأم والملѧل عѧن القѧارئ        هدف الكاتب منѧه 

وإثѧѧارة ذهѧѧن المتلقѧѧي عنѧѧدما يجѧѧد نفسѧѧه أمѧѧام نѧѧص متعѧѧدد الأسѧѧاليب و الأدوات    ، الأديѧѧب وقرائѧѧه 

  .وفائدته في رفد الأسلوب الأدبي للكاتب الجمالية التي تدفعه للبحث عن غرض آل منها
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  /  الصور الخيالية في النص*  

وسѧر جمѧال الاسѧتعارة هѧو     ، فقѧد شѧبّه الحجѧّام بآلѧة تسѧتعمل      ، استعارة مكنيѧة  / حجاماً نستعمله  -

  .التوضيح 

لأنهѧا تѧأتي بѧه مصѧحوباً     ، وقѧد أفѧادت فѧي تقويѧة المعنѧى      ، آناية عن صفة المهارة / خفيف اليد  -

  .دليل عليه في إيجاز وتجسيم بال

  .آناية عن عنف الرجل في أداء عمله وقوته / يكد العظام يهد الأوصال  -

   .باليد  استعارة مكنية حيث تخيل اللطمة على الوجه آالتحية/ حيا أخدع الثاني بمضمومة  -

  .آناية عن شدة الضربة وعنفها / قعقعت أنيابه  -

واسѧتعارة تصѧريحية فيهѧا تصѧوير للشѧرف      ، آناية عن قѧوة الضѧربات وشѧدتها    / هتكت حجابه  -

  .وسر جمالها التجسيم ، بحجاب يهتك 

لأنهѧѧا ، آنايѧѧة عѧѧن طѧѧول مѧѧدة الشѧѧجار بѧѧين الѧѧرجلين والكنايѧѧة تقѧѧوي المعنѧѧى / تلاآمѧѧا حتѧѧى عييѧѧا  -

  .تعطي المعنى مصحوباً بالدليل عليه في إيجاز وتجسيم 

استعارة مكنية جعلت الصفعة القوية الصادرة عѧن قبضѧة الرجѧل    / خدع الثاني بمضمومة حيا أ -

  .إلى أخدع زميله تحية وفيها إيحاء بالتهكم والسخرية 

   .آناية عن الكعبة / البيت العتيق  -

حيѧѧث حѧѧذف المشѧѧبه وصѧѧرح ، صѧѧورت عيسѧѧى بѧѧن هشѧѧام تيسѧѧاً  ، اسѧѧتعارة تصѧѧريحية / التѧѧيس  -

   .حي بالتحقير والذم والسخرية وهي تو، بالمشبه به 

) يا رجل عافاك االله ( فقد حذف الكاتب المنادى إذ إن أصل التعبير، هناك حذف / يا عافاك االله  -

أسѧلوب خبѧري لفظѧاً    ) عافѧاك االله  (وقد تѧم الحѧذف للعلѧم بالمحѧذوف وللإثѧارة والتشѧويق والتعبيѧر        

  .وغرضه الدعاء ، وإنشائي معنىً 

وأغنتѧه بمجموعѧة مѧن    ، ة أضفت على الѧنص حرآيѧة لكسѧر الجمѧود     وهذه الصور الخيالي

لقѧد أبѧدع الهمѧذاني فѧي آتابѧة      . وتحفѧّز خيالѧه   ، المعاني الجديѧدة التѧي تحѧدث الإثѧارة عنѧد القѧارئ       
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مѧѧن مصѧѧادر  اً فجعѧѧل منهѧا ثѧѧروة لغويѧة وبيانيѧѧة واجتماعيѧة إلѧѧى جانѧب آونهѧѧا مصѧدر     ، المقامѧات  

فѧألفوا المقامѧات وعملѧوا علѧى     ، الكثيѧر مѧن الكتѧاب حѧذوه      حѧذا وقѧد  ، فكاهѧة والسѧخرية المحببѧة    ال

فنجد الحريري قد أبدع في آتابته لها حتѧى بلѧغ مѧن الشѧهرة مѧا فѧاق       ، وتجديد أساليبها ، تطويرها 

وآѧذلك الزمخشѧري الѧذي ألѧف العديѧد مѧن المقامѧات ذات         .شهرة الهمذاني عنѧد بعѧض الدارسѧين    

أو يغيѧروا  ، ا المقامѧة لكѧنهم لѧم يضѧيفوا لهѧا الشѧيء الكثيѧر        وآخرون غيرهم آتبو، الطابع اللغوي 

                          .                          في أساليبها على نحو ما فعل الكتّاب الرواد 
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عند حلول القرن الخامس الهجري بلغ النثر العباسي مبلغاً عظيماً في التصنّع والزخѧرف  

مѧن النصѧوص قѧد فقѧد جماليتѧه الأدبيѧة        اًآبيѧر  اًحتى إن عدد .البديعي والتغريب اللفظي والمعنوي

فأصѧبحت تلѧك   ، وأسѧاليب يغمرهѧا الجمѧود    ، وتحول إلѧى صѧناعة لفظيѧة مجѧردة     ، وصدقه الفني 

لقѧѧد  .وتكلѧѧف أغلبهѧѧا، وعѧѧدم انسѧѧجامها ، النصѧѧوص آاللوحѧѧة المشѧѧوهة لكثѧѧرة الألѧѧوان وتѧѧداخلها   

م يѧأتي بالجديѧد والغريѧب الѧذي     يتبارى فيه الأدباء حول أيه، أصبحت الكتابة النثرية ميدان سباق 

جربѧوا  ولا أسلوباً فنياً إلا ، اباً إلا طرقوه في عصر لم يترك فيه الكتّاب والأدباء ب، يذهل العقول 

والمعري أحѧد الѧذين جѧاءوا     .فدائماً هنالك جديد ومبتكر، لكن الإبداع لا يقف عند حد .الكتابة فيه 

وانزياحاً أسلوبياً عما سبق طرحه من ، وتحدياً لكل ما طرح فيه ، العصر  في ذلك قفزةبما شكل 

 عمالآثѧر أسѧلوب التعقيѧد الفنѧي واسѧت     فقѧد  .أساليب في العصور السابقة ، وما هو سائد في عصره 

الغريب وأوابد الكلام والأمثال والإشارات التاريخية والمصطلحات العلمية ولاسيما مصѧطلحات  

فѧإذا هѧو   ، إذ نراه يُعنѧى بѧالتزام مѧا لا يلѧزم فيهѧا      ، نه ذهب إلى تصعيب السجع آما إ، علوم اللغة 

بѧل نѧراه يعѧدل    ، وهو لا يكتفي بذلك ، يبني أسجاعه لا على حرف واحد بل على حرفين أو أآثر 

وهو يستعين على هذه المجانسة باللفظ الغريب الذي آان يشغف ، في أحوال آثيرة إلى المجانسة 

العلاء في جميع نماذجه النثرية  يأبأسلوب بحيث لا نغلو إذا قلنا إن أهم ما يميز ، اً به شغفاً شديد
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 ) ١(.أعمالѧه   أنه آان يطلب الغريب مѧن حيѧث هѧو آѧأن الإغѧراب زينѧة ينبغѧي أن يتحلѧى بهѧا جيѧد          

ً لѧه عѧن    للѧنص وتعميѧة   القѧارئ  ممѧا نيѧاً  فѧي الѧنص حѧين يكѧون عائقѧاً  أ      والغريب قد يكون عيبѧاً  ف 

ورائѧه ، لكѧن حѧين يُسѧتخدم بقصѧدية      صد الكاتب ، وان تكون التوريѧة هѧي القصѧد الوحيѧد مѧن      مقا

دهѧاش وتحفيѧز عنѧد المتلقѧي ويخلѧق فѧي       إبداعيѧة ، لمѧا يحققѧهُ  مѧن إ     دبية ويُصبح في النص سѧمة أ

لѧѧى المѧѧدلولات ، عنѧѧدها يكѧѧون مѧѧن   والمتابعѧѧة وحѧѧل الشѧѧفرات والوصѧѧول إ  نفسѧѧه الرغبѧѧة للقѧѧراءة 

دب الغرابѧѧة واللاتجѧѧانس ي بكѧѧل فنونѧѧه آѧѧان أفѧѧالأدب السѧѧريال. وسѧѧماته الشѧѧعرية  جماليѧѧات الѧѧنص

وابتكار والبحث  ٍ دب ثورةن والخروج عن القوالب ، آان أوالتجاوز وآسر آل الحواجز والقواني

   .نزياحات التي سبقته ل انزياحاً  نوعياً  في مجال الأدب ، فاق آل الإعن اللامألوف ، لذا شكّـ

لوجدنا أن أسلوب التعقيد الفني هو الأسلوب المتّبع ، ا مؤلفات المعري النثرية فلو تصفحن

          فѧѧي  .الفنيѧѧة   لكѧѧن صѧѧياغة النصѧѧوص مختلفѧѧة بѧѧالرغم مѧѧن وجѧѧود بعѧѧض الصѧѧلات  ، فѧѧي جميعهѧѧا 

وهي رسالة من المفترض أن المعѧري آتبهѧا ليبعѧث بهѧا إلѧى بعѧض معاصѧريه         )رسالة الهناء ( 

لكنهѧا ليسѧت آبѧاقي رسѧائل التهنئѧة       .من الكبراء يهنئه فيها بقدوم وزير السلطان شبل الدولѧة إليѧه   

، فهѧو بعѧد تقѧديم التهنئѧة     ، فالمعري آان له أسلوبه الخاص في الكتابة ، التي أعتاد الأدباء آتابتها 

لأنه آتب إليه وهو ، عتذار عن الرسالة لأنه وجد بها تطاولاً على مقام من بعث بها إليه يأخذ بالا

وهذا الاعتذار عن شرح نصوصه من الأمور التѧي  ، وآذلك لأنه قام بشرح ما آتبه ، دون مقامه 

ذلك لأنه آان يجѧد نفسѧه ملزمѧاً بشѧرح مѧا غمѧض مѧن ألفاظѧه ومѧا اسѧتتر مѧن            ، تتكرر في آتاباته 

فهѧو صѧاحب ثѧروة    ، لاسيما أن أغلبها مما يستغلق علѧى القѧارئ ويستعصѧي علѧى فهمѧه      ، ه معاني

وحبѧѧه للتعقيѧѧد آѧѧان يجعلѧѧه يبحѧѧث عѧѧن أغѧѧرب الألفѧѧاظ وأبعѧѧدها عѧѧن      ، لغويѧѧة لا يدانيѧѧه فيهѧѧا أحѧѧد   

ومѧن هنѧا   ، هѧا  اتجمميس اللغѧة ومع بل حتى إن البعض منها مما لم يتم إثباتѧه فѧي قѧوا   ، الاستعمال 

فهѧو  ، لكن هذا الأمر قد يحرج من يبعث لهم برسѧائله  ، تقديم الشروح والإيضاحات  آان لابد من

يبدو وآأنه قد خصهم بتلك الشروح لقصورهم عن الفهѧم وإدراك معانيѧه وغريѧب ألفاظѧه ، وهѧذا      
                                                            

  .                          ٢٦٩ص / ينظر الفن ومذاهبه في النثر العربي :  ) ١( 
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وقد يكون من بيѧنهم الأدبѧاء والكتѧّاب    ، الأمر وإن آان صحيحاً لكن ليس من السهل الاعتراف به 

لكѧي يسѧتطيع آتابѧة    ، ق الطريفѧة للاعتѧذار   ائѧ فمن هنا ابتكر المعري تلك الطر، فة وأصحاب الثقا

إذ لولاهѧا لبقيѧت معظѧم    ، تلك الشروح وهي مهمة لأنهѧا الجسѧر الѧذي يصѧل بѧين الѧنص والقѧارئ        

نصوص المعري مستعصية على الفهم والتحليل ، ولأنصرف أآثر القراء عنها لأن التعقيѧد يقѧف   

فѧان تلѧѧك الاعتѧذارات تخفѧѧف مѧن حѧѧرج المتلقѧي وشѧѧعوره      نفسѧѧهوفѧѧي الوقѧت   .حѧائلاً دون تѧذوقها   

لأنѧه آѧان يلقѧي بѧاللوم علѧى نفسѧه أو يѧدعي أن تلѧك الشѧروح مѧن قبيѧل الغفلѧة             ، بالضعة و الإهانة 

يكѧون  ل، وقد اتبعتُ هذا الإطناب بتبيين ألفѧاظٍ فيѧه   : " أنظر قوله ، وهو يلتمس الصفح لوجودها 

  ). ١( "شاملاً  -لفضوله  -لمرض وا، الهذيان آاملاً 

يجѧب أن       وهѧو أن التهنئѧة  ، ونجد المعري في هذه الرسالة يقرر أمراً غاية في الغرابة 

الأآفѧاء لا علѧى    بѧين  تقع أن والتهنئة يجب"  :تقع بين الأآفاء ولا يحسن تبادلها إلا بين النظراء 

وممѧن يَصѧلحُ    .الѧدليل  –بѧذلك   -وقد وضѧح  ، قليلٌ  -في العصر -وأشباهه .لمقة والصفاءامقدار 

وآѧان مѧن   ، ) صѧاعدُ ابѧنُ مخلѧد    ( ، الرطѧاب   أن يتعّرض له بالخطاب لو جادت الآونة بغصونها

بѧѧالورس  ورؤسѧѧاء لѧѧم يكونѧѧوا  ، ) سѧѧهلُ بѧѧن هѧѧارون  (  :وصѧѧاحبُ الكتѧѧب  ، ذوي المجѧѧد الأتلѧѧد  

ويѧأتي بالأمثѧال القصصѧية    ، ا الأمѧر مѧن الممنѧوع والمحظѧور     فهو يؤآѧد بѧأن هѧذ   )  ٢("  .يهارون 

قصѧѧة عظѧѧيم جѧѧوارح ( و ) قصѧѧة الأسѧѧد والفѧѧأر ( الرائعѧѧة والرمѧѧوز الخياليѧѧة البارعѧѧة لتأييѧѧد قولѧѧه 

 آمثѧѧل، فإنهѧѧا تعتقѧѧد مѧѧن المحѧѧاظير، وإذا جѧѧاءت التهنئѧѧة مѧѧن غيѧѧر نظيѧѧر" ) : الطيѧѧر والعصѧѧفور

، فحمله إلى العريسة ، تسمُ إلى رآوبه نفس الصعلوك لم ، الأسد لما ظفر بفرس لبعض الملوك

 -مѧѧن الهيبѧѧة  -خشѧѧّعاً ، ه أصѧѧناف الѧѧوحش مهنئѧѧات  واجتمعѧѧت إليѧѧ . وأخѧѧذ الكفايѧѧة مѧѧن الفريسѧѧة  

، فلمѧا أرمѧّت الجماعѧة     .وصامت لا يجتѧرئ علѧى المجѧاز   ، فقائل لا يخرج عن الإيجاز .متجنئات

، آѧان بالأجمѧة لѧه وجѧار     ، مذنبٌ  -في المقالة  -هو ، قال فرنبٌ ، طماعة  -في التكلم  -ولم يبق
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بѧورك للملѧك فѧي    : مѧن خيطѧل تبѧرر وسѧرعوب     ، يمنعѧه أذاة الشѧغوب   ، والضيغم له نعѧم الجѧار   

علѧى   -مѧن الأسѧف    -وآأنѧه  ، فنظѧر الأسѧد نظѧر مغضѧب      .وما بلغ مѧن الأمنيѧةِ   ، العطيةِ السنيةِ 

إلѧى   -بالعجѧل  -فѧأوحى . ذلك الأمѧر فعرف أنه مѧا رضѧي بѧ   ، نمر   إلى سرحان حضر أو، محضب 

 مѧا : فجعѧل يصѧيح فѧي مخالѧب الضѧيون      .ما سنح من الشѧر  -بالبر الناطق -أن ينزل، هرّ في البر

ما آنѧت  : أهلت نفسك لخطاب : فقال له بعض الأجناد  .!أسامة : أوآل في جوار الجبار ! ذنبي 

آان يرجع إلѧى  ، ح الطير وآمثل عظيم من جوار .فعددت من أصحاب السفهِ والجهل ، له بأهل 

قѧرّت  : فقѧال   .فصمتت ذوات الأجنحة غيѧر العصѧفور   ، فجاء ومعه إحدى الفور ، الأفراخ بمير 

          لاقٍ ، فقѧال ذلѧك الجѧارح لبѧازِ منѧه قريѧب        .مѧا اقتنѧع للنѧاهض بخسѧيس النيѧل     ، لامحتكَ مѧن قَيѧلٍ   

فأومѧѧأ البѧѧازي ، مѧѧن مѧѧن ردي آأنѧѧه أ، مѧѧن هѧѧو حتѧѧى يѧѧتكلم لѧѧدي  ، هѧѧذا الجاهѧѧل بسѧѧوء التثريѧѧب  

وتѧѧرك ، فأآلѧѧهُ معتامѧѧاً  ، إلѧѧى باشѧѧق بالحضѧѧرة  ، وهѧѧو عѧѧن اختطѧѧاف البѧѧائس متكبѧѧر   ، المتجبѧѧر 

   .) ١(" أيتاماً  أفراخهُ

والخѧروج برسѧالة التهنئѧة عѧن     ، وقد يبدو للبعض بأن رغبة المعري فѧي تنويѧع الأسѧلوب    

، دة لتقѧديم التهѧاني   الأمѧر ووضѧع هѧذه القاعѧ    هو مѧا دفعѧه إلѧى تقريѧر مثѧل هѧذا       ، إطارها المألوف 

ولكننѧا نѧرى   .رغبته بالمبالغة في إظهار الاحترام والتقѧدير للشѧخص المعنѧي بالرسѧالة      فضلاً عن

وقѧد  ، لكنهѧا سѧخرية مبطنѧة    ، بأن تلك الأمثلة القصصية انطوت على نقد لاذع وسѧخرية عظيمѧة   

فهѧو يحѧاول آشѧف النقѧاب     ، و بصѧيرة نافѧذة   منحها المعري غطاءً حاذقاً لا يتمكن مѧن آشѧفه إلا ذ  

الѧذين حتѧى لѧو تقربѧوا بالحѧب      ، عن غطرسة السѧلطان وبعѧده عѧن القاعѧدة الشѧعبية وأبنѧاء العامѧة        

فمѧا بالѧك لѧو    ، فان قربهم مرفوض لضعتهم وانحطاط قѧدرهم بنظѧر رجѧال السѧلطة     إليهم والمودة 

ثم هل هنѧاك ظلѧم    .رين على أوضاعهم ؟وباثّين شكواهم أو ثائ، أرادوا التقرّب باسطين مظالمهم 

إلѧى مجاملѧة رجѧال الدولѧة     ، أشد وأقسى من اضطرار الأدباء وأصحاب المواهѧب والعقѧول الفѧذة    

سѧѧوى  البѧѧاً لا يفقهѧѧون مѧѧن الحيѧѧاة شѧѧيئاً غوهѧѧم ، والأمѧѧان مѧѧن بطشѧѧهم  ، العѧѧيش ومنѧѧافقتهم لكسѧѧب 
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لط علѧى مѧن هѧم أعلѧى شѧأناً      ولكѧن المناصѧب منحѧتهم الحѧق بالتسѧ     ، المجون والمعاصي والملذات 

، ولكن حتى لو اضطر المعري إلى مدح من لا يستحق المѧدح   .والنظر إليهم بعين الهوان، منهم 

طالمѧا يمتلѧك القѧدرة علѧى     ، فما مѧن شѧيء يمنعѧه مѧن بѧث النقѧد والسѧخرية فѧي تضѧاعيف رسѧالته           

مѧذآراً بأنѧه رجѧل    ،  إذ نجده بعد هذه الفقرة يبالغ في ذآѧر ضѧعف حالѧه    .إخفاء ذلك بصورة ذآية 

وتلهيѧه عѧن   ، وإغѧداق الصѧفات التѧي تѧذهب بالعقѧل      ، ذان وفي المقابل يبالغ بمѧدح الأسѧتئ  ،  أعمى

  .التفكّير بما سبق من آلام 

هѧѧو أسѧѧلوب الترسѧѧل الѧѧذي يѧѧؤثر التعقيѧѧد علѧѧى     ، إن أسѧѧلوب المعѧѧري فѧѧي آتابѧѧة رسѧѧالته    

يمتѧد إلѧى السѧجع أيضѧاً فيѧأتي بعضѧه        بѧل إن ذلѧك التعقيѧد   ، الوضوح في اختيار الألفاظ والمعѧاني  

والرسالة زاخرة بالعديѧد مѧن التشѧبيهات     .متكلفاً ومختلفاً عن السجع المألوف في العصور السابقة

والأبيѧѧات ، والتضѧѧمين للكثيѧѧر مѧѧن الآيѧѧات القرآنيѧѧة     ، والتصѧѧوير البѧѧارع  ، والصѧѧور الخياليѧѧة  ، 

فعندما يحѧاول  ، القصص التراثية  عن فضلاً، لتي تعد رموزاً مشهورة والشخصيات ا، الشعرية 

، ت بشѧيء يѧُذآر   بأنهѧا وضѧيعة وليسѧ   ، المعري وصف مكانته ومكانѧة أقرانѧه مѧن فاقѧدي البصѧر      

يقѧال للشѧيء ضѧُل    " و، ) هَيُّ بѧن بѧَيِّ   ( و) ضُلُ بن ضُلُ(  من الموروث هي لاً يستخدم لذلك أمثا

ومثلѧه فѧي   ، آان مѧن البشѧر أو غيѧر البشѧر     ولا يُعرف إن ، بن ضُل إذا آان لا يوقفُ لهُ على أثر 

فهو يشѧبّه  )  ١(" .فكلاهما ليس بشيء ) هي بن بي (، والتمثيل لغير الموجود ، التعبير عن المفقود

، وعندما يأتي على ذآر مكانة من خصهما بالرسالة  .حاله وحال أقرانه بمن أشارت لهم الأمثال 

أي الѧذهب والزعفѧران ويجعѧل وجѧه الشѧبه غѧلاء الѧثمن وارتفѧاع          نييشѧبههما تѧارةً بالأصѧفر   فهو 

س والقمر ووجه الشبه هѧو الهدايѧة   ومرةً أخرى يشبههما بالقمرين أي الشم، القيمة وعلو الدرجة 

آمѧѧا ويشѧѧبه عهѧѧدهما بعهѧѧد عمѧѧر بѧѧن الخطѧѧاب وعمѧѧر بѧѧن عبѧѧد العزيѧѧز ووجѧѧه الشѧѧبه هѧѧو العѧѧدل     ، 

، وهما عمر بن جابر وبѧدر بѧن عمѧرو    ، بريّقا فزارة  وهناك تشبيه آخر إذ يشبههما، والإنصاف 

                                                            
  .                                          ٥٤ص / رسالة الهناء :  ) ١( 



ðäbrÜa@Þ—ÑÜa@ @
@ïiìÜþa@bíãüa@òí‹È’Ûa@À@‹räïbjÈÛa@ @

@szj¾aßb©a@ @@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@Üc@lìÈ¾að‹@@ @

 

  
 ١٤٤  

، والمراد ما يروع الخاطر ويحسن في السمع من أنبائهما ، ويقال للسيد روق وريّق أول الشباب 

  ) ١( .وآم أحرزا قصب السبق في ميدان العدالة والحق ، وهذا هو وجه الشبه المراد من التشبيه 

 ووجѧѧه الشѧѧبه هѧѧو   ، ممدوحيѧѧه بالفرقѧѧدين الحѧѧرين   فيشѧѧبه ، ويسѧѧتمر المعѧѧري بتشѧѧبيهاته    

ليتحѧف الѧنص   ، والمعري يستغل فرصة أن أحد الممدوحين قѧد نѧزل ضѧيفاً علѧى الآخѧر       .الهداية 

فيѧذآر بѧأن الأول   ،  القѧيس  ئبين هجرة الضѧيف وهجѧرة الشѧاعر امѧر    بتضمين جديد فنراه يقارن 

في ، النص بالأستاذ آانت هجرته لتأمين السارين والسهر على حياة المسافرين في والذي يدعوه 

  .حين أن هجرة الثاني آانت لإثارة الحرب 

فهѧو يسѧتلهم قصѧة النبѧي     ، والمعري محب آبير للموروثات الدينية والتاريخية والقصص 

ع قصѧته الخاصѧة   ويصن، ويدخلها في إطار خيالي ، عندما انشق له البحر ) عليه السلام (موسى 

والقيѧام بѧالكثير مѧن    ، فيصѧوره وقѧد جѧاز لѧه انشѧقاق البحѧر       .به ويجعل من ممدوحه الأستاذ بطلهѧا 

حتѧى إنѧه قѧد يجعѧل السѧفينة تسѧير علѧى        .آرامة من االله لصѧلاحه وحبѧه للنѧاس   ، الأمور المستحيلة 

وهѧو هنѧا    . أو تطير في الهواء فتحملها الريح آما حملت عرش بلقيس مѧن قبѧل  ، الأرض اليابسة 

فهو يعقد مماثلة ، هي قصة النبي سليمان وبلقيس ملكة سبأ ، يدخلنا في دائرة قصة قرآنية أخرى 

ولرغبتѧѧه فѧѧي حشѧѧد أآبѧѧر عѧѧدد ممكѧѧن مѧѧن    ، لتقريѧѧب الصѧѧورة حتѧѧى لا يѧѧتهم بالشѧѧطط فѧѧي خيالѧѧه    

ق فقѧد حقѧ  . وهѧو أسѧلوب لѧم يسѧبقه إليѧه أحѧد مѧن قبѧل         .الموروثات والرموز والإشѧارات التاريخيѧة  

وعمѧا هѧو سѧائد    ، المعري في هذه الرسالة انزياحاً حقيقياً عما هو مألوف في رسѧائل التهنئѧة أولاً   

ومѧن هنѧا ارتقѧى بنصѧه إلѧى الشѧعرية       ، في إطار التضمين والتناص مع النصوص الأخѧرى ثانيѧاً   

  .الأدبي   والإبداع

علѧى صѧياغة   فهو إن لم يعمѧل  ، لقد أفصح المعري عن ولعه الشديد بالأسلوب القصصي 

يستغل خاصية التضمين فيدخل بعض القصѧص الصѧغيرة إلѧى    ، النص صياغة قصصية متكاملة 

وهو حѧين   .أجواء النص آشواهد على نحو ما أوضحنا في تحليلنا لأسلوبه في آتابة رسالة الهناء
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، القѧارئ  ليبهѧر بѧه    اًمتميѧز  اًحاول أن يخلق له أسѧلوب ، اختار هذا النوع الأدبي من الكتابة النثرية 

ذلك الѧذي اعتѧاد علѧى القصѧص ذات الطѧابع الشѧعبي الفكѧاهي أو الطѧابع اللغѧوي الѧذي جѧاءت بѧه             

يعتمѧد الواقѧع اللاواقعѧي    ، لقد حاول المعري جاهداً آتابѧة القصѧة بأسѧلوب أدبѧي رفيѧع       .المقامات 

اف ولѧѧولا انصѧѧر .والخيѧѧال والخѧѧوارق وآѧѧل مѧѧا يسѧѧتثير القѧѧارئ ويحفѧѧزه علѧѧى القѧѧراءة والمتابعѧѧة   

المعري إلى الاهتمѧام بالسѧجع وفنѧون الكѧلام و القѧدرة علѧى التصѧرف بالألفѧاظ و إظهѧار المقѧدرة           

لاسѧتطاع  ، مما أثر سلباً على البناء القصصي في آثيѧر مѧن الأحيѧان    ، اللغوية و الثروة المعرفية 

زياحѧاً  لكنّه مع ذلѧك حقѧق ان   .أن يحقق في مجال القصة إنجازات عظيمة على مستوى البناء الفني

  ѧان مألوفѧة          اً أسلوبياً عمّا آѧات النثريѧض الكتابѧا بعѧت بهѧية حفلѧاليب قصصѧن أسѧع   ، مѧابن المقفѧف

وأصحاب المقامات في ، والجاحظ آذلك في آتاب البخلاء ، خاض غمار القصة في آليلة ودمنة 

يѧر  شѧر أو أسѧلوب رمѧزي غ   لكنهم جميعاً حاولوا تقديم الموعظѧة والنصѧح بأسѧلوب مبا   ، مقاماتهم 

، وحѧѧاولوا انتقادهѧѧا والسѧѧخرية مѧѧن الأسѧѧباب المؤديѧѧة لهѧѧا   ، مѧѧن الواقѧѧع  اًقѧѧدموا صѧѧورف ، مباشѧѧر 

، لكѧن المعѧري  . سѧه لأسѧباب مختلفѧة   وعرضوا صراعات الإنسان الداخلية وصراعاته مع بني جن

لقد غاص في بحور الخيال ، من حاول الانفصال عن الواقع والسياحة في العالم الآخر هو وحده 

عليѧه  آѧان لزامѧاً   حتى آأن القѧارئ  ، خاض بنا غمار الخوارق و، ممكناً  فجعل المستحيل،  بعمق

وهنѧѧا يكمѧѧن ، الѧѧتخلص مѧѧن ثقѧѧل الجسѧѧد والتحليѧѧق روحѧѧاً حѧѧرّة لإدراك أسѧѧرار ذلѧѧك الأدب الرفيѧѧع  

المعѧѧري  وهنѧѧاك زاويѧѧة مهمѧѧة فѧѧي أسѧѧلوب.الانزيѧѧاح الѧѧذي حققѧѧه المعѧѧري فѧѧي أسѧѧاليبه القصصѧѧية  

فلѧم يسѧبقه آاتѧب إلѧى آتابѧة      ، ) بالسلسѧلة القصصѧية   (مѧا يسѧمى   ل اًرائѧد  وهѧو أنѧه يعѧد   ، القصصي 

، وهѧѧو الترحѧѧال فѧѧي عѧѧالم الخيѧѧال والخѧѧوارق والمعجѧѧزات       ، قصѧѧص يجمعهѧѧا موضѧѧوع واحѧѧد    

حين أخذ معجزات الأنبياء ، فالمعري جعل من رسالة الهناء التي سبق ذآرها بدايةً لتلك السلسلة 

وهѧي عبѧارة عѧن     )رسѧالة الملائكѧة    (ثѧم آتѧب   ، ج على منوالها خوارق لا تقل عنها إعجازاً ونس

وأحداثها تدور في عالم البرزخ الѧذي يصѧل بѧين    ، أبطالها من الملائكة ، رحلة إلى عالم الأرواح 

وخاتمѧѧة تلѧѧك ، فكانѧѧت درة أعمالѧѧه الأدبيѧѧة ) الغفѧѧران  رسѧѧالة( ثѧѧم آتѧѧب بعѧѧدها . الأرض والسѧѧماء



ðäbrÜa@Þ—ÑÜa@ @
@ïiìÜþa@bíãüa@òí‹È’Ûa@À@‹räïbjÈÛa@ @

@szj¾aßb©a@ @@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@Üc@lìÈ¾að‹@@ @

 

  
 ١٤٦  

إذ انطوت على روعѧة الخيѧال المتمثѧل بتلѧك الرحلѧة التѧي سѧاح فيهѧا         ، لسلة القصصية الرائعة الس

وآيف نصب نفسه حاآماً ليحاآم الكثير مѧن الحكѧّام    ،ةً أدبية ودينية في العالم الآخرالمعري سياح

التي ، وهي من أروع القصص الخيالية  .والبعض الآخر للنار ، فيدخل بعضهم للجنة ، والأدباء 

وهي في ظاهرهѧا رسѧالة   ، إلى جانب التلميحات والتصريحات ، حوت شتى الرموز والإشارات 

لكنها في البѧاطن رحلѧة   ، القارح  يجيب فيها المعري على رسالة تلقاها من أديب حلبي يسمى ابن

ومѧا يلاقونѧه   ، اس يوم الحشر قصة خيالية عن رحلة إلى عالم الأرواح لوصف ما يتعرض له الن

والتجѧوال فѧي العѧالم    ، من شيوع الخѧوارق  ، وفيها نجد ما وجدناه في سابقاتها .من ثواب وعقاب 

إلѧى جانѧب أجѧواء النقѧد والسѧخرية المضѧمرة       ، والشخصѧيات الخياليѧة   ، والسلطة الإلهيѧة  ، الآخر

   : المستويات التاليةب وتجلت في الرسالة، التي ترآّزت معظمها حول شخصية ابن القارح .

يѧؤدّي إلѧى ردّ فعѧل     وفيه يدلّ المعنى المباشر علѧى معنѧى مختلѧف غيѧر منѧاقض لѧلأول      : التهكّم  ـ

  .مزاجي

 يشѧتغل فيهѧا الكاتѧب علѧى الألفѧاظ التѧي تكѧون حمّالѧة لѧدلالات شѧتى تѧوحي           : اللّفظيѧة   الملاعبѧة  -

  .بالمعنى وخلافه

المتقبѧل خѧلاف المѧتكلم فتنكشѧف      القѧول إذ يتجѧه ذهѧن    يتجلّى في اخѧتلاف مقاصѧد  : سوء التفاهم  -

  .نواياه

  .وما يوحي به ظاهره من وقار ورصانة تناسب سنّهُ  إبراز البطل في أوضاع لا: المعابثة  -

عالجهѧا الكاتѧب    فقد آانت هناك جملѧة مѧن القضѧايا التѧي    ، للرسالة  بالمستوى الفكري وفيما يتعلق

  : ومنها ،  مشاهد الرّحلة من خلال مختلف
  

  /القضايا الأدبيّة * 

  . ) ١( ."تقبله الغريزة على شرائط آلام موزون: "وقد عرّفه المعرّي بأنه : الشعر  -

                                                            
   .                                              ١٣٠ص / رسالة الغفران :  ) ١( 
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  .الشعريّة  السّرقة -الإلحاح  -الكذب : صورة الشاعر المادح  -

  .الرأي شجاعة -الجمع بين القول والعمل  -الصّدق : صورة الشاعر المنشود  -
  

  :العقائديّة القضايا * 

  .الإيمان بدين سماوي -الكلمة الطيّبة  : تصوّرات العامّة للغفران بسبب: الغفران  -١

  .دون الأعمالمن البيت وبالأقوال  طة آلاسطلب الشفاعة بو: الشفاعة  -٢

                  .والشѧѧهواتالإبقѧѧاء علѧѧى الرّغبѧѧة فѧѧي الملѧѧذّات   العمѧѧر مѧѧع   تѧѧأخير التوبѧѧة إلѧѧى آخѧѧر  : التوبѧѧة  -٣

فهѧو  ) الجحѧيم   ( أمѧا ،  ةوتѧم تصѧويرها فѧي الرسѧالة مخزنѧا للملѧذّات الحسѧي       ) الجنѧّة ( : ـѧ الجѧزاء  ٤

 .ي الدنيو صورة من العذاب

  .   الجاهليّة من الجحيم تتجلّى من خلال تفاوت مراتب الجنّة وموقع أهل: العدالة الإلهية  ـ ٥ 
  

   :القضايا الاجتماعيّة * 

 تهالѧك النѧاس علѧى   ـѧ  ٣،  غلبѧة ظѧاهرة الوسѧاطة   ـѧ  ٢،  والمجѧون  انتشار مظѧاهر التѧرف   - ١

 .ـ الطبقية ٦، الخصام  ـ٥، ـ النفاق ٤، الملذّات 
  

  : القضايا السياسيّة * 

 لهو رجѧال الحكѧم وانصѧرافهم إلѧى حيѧاة     ـ ٣،  التعالي على الرّغبةـ ٢،  الجور السّياسي واقع -١

   .ـ التزلّف إلى الحكّام ٤، الملذّات والترف 

والتوظيѧف الأدبѧѧي  ، فقѧѧد آѧان قائمѧѧاً علѧى التѧزام السѧѧجع    ، أمѧا التعقيѧد فѧѧي رسѧالة الغفѧران        

ت المألوفة التي يضفي أو حتى بعض الكلما، واستخدام المهجور من الألفاظ ، للمصطلح العلمي 

إن تلѧѧك الغرابѧѧة وذلѧѧك التعقيѧѧد فѧѧي نصѧѧوص أبѧѧي  .مغѧѧايرة لمعانيهѧѧا عنѧѧد الاسѧѧتخدام  عليهѧѧا معѧѧاني

العلاء هو ما جعل القارئ يشعر بأن ما يكتبه مختلف لأنه غالباً ما يجد نفسѧه أمѧام نѧص لا يѧدخل     

في حين يتلقاه ، نجد البعض يتلقاه تلقياً سلبياً ولذا ، معاني لغته  وما اعتاده من، في مألوف ثقافته 
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فحتѧѧى تلѧѧك الشѧѧروح والتفسѧѧيرات التѧѧي وضѧѧعها  .تأمѧѧل وتأويѧѧل بحاجѧѧة إلѧѧى  تلقيѧѧاً الѧѧبعض الآخѧѧر 

فلمѧاذا يسѧتخدم المعقѧد    ، آانت مثاراً للجدل ومبعثاً للاسѧتغراب  ، المعري لإضاءة عتمة نصوصه 

ثѧѧم مѧѧا هѧѧي الغايѧѧة مѧѧن تلѧѧك  ، إذا آѧѧان سيتجشѧѧم عنѧѧاء الشѧѧرح والتفسѧѧير؟  ، والغريѧѧب مѧѧن المعѧѧاني 

أو قѧد تكѧون غايتѧه الحѧرص علѧى عѧدم المسѧاس        ، ات أهѧي للإيضѧاح وتبسѧيط التعقيѧد     ؟ الشروح 

ولا ينسجم ومقاصده التي آان يرمي ، وذلك بتفسيرها وتأويل معانيها بما لا يناسبها ؟ بنصوصه 

فقѧد قѧدّم   ، أم إنهѧا لغايѧة تعليميѧة وذلѧك لتضѧمّنها الكثيѧر مѧن المعلومѧات المفيѧدة والمتنوعѧة           ، إليها 

ѧѧري أنواعѧѧنص  اًالمعѧѧياق الѧѧي سѧѧراً فѧѧب دوراً آبيѧѧذي لعѧѧي الѧѧير المعجمѧѧا التفسѧѧيرات منهѧѧن التفسѧѧم

وذلك بالانتقѧال مѧن المعنѧى الاجتمѧاعي المتعѧارف عليѧه إلѧى المعنѧى الرمѧزي للغѧة فهѧو            ، الأدبي 

والتفسѧѧير النحѧѧوي الѧѧذي يعمѧѧل علѧѧى تعѧѧدد وظѧѧائف ، يكشѧѧف عѧѧن جѧѧدل المعѧѧاني فѧѧي اللفѧѧظ الواحѧѧد 

إن هذه التفسيرات إعلان عن تمѧرد المعѧري علѧى ثبѧات النحѧو آقواعѧد       .المعنى الواحد في النص 

اللغѧة بمѧا    عملفهѧو يسѧت  ، أو ثبات المعجم آحقول مدونة على صѧفحات لتحمѧي المعѧاني    ، مجردة 

وخلѧق هويتѧه الخاصѧة التѧي ينطلѧق      ، ينسجم و قوانينه الخاصة التي تتيح له تفجير طاقاته الكامنة 

وقد قادته بصѧيرته الأدبيѧة إلѧى ابتѧداع أسѧلوب      ، رية نصوصه النثريةبها نحو الإبداع وتحقيق شع

فهѧو مѧن   ، هѧي الاقتبѧاس و التفسѧير والخيѧال      :يقوم على ثلاثة محѧاور  ، ة النثر خاص به في آتاب

وفѧي  ، خلال المحور الأول ينتقي رموزه والقاعدة الحكائيѧة التѧي سѧوف يقѧيم فوقهѧا تخѧوم الѧنص        

ومѧا جѧاء فѧي القѧرآن الكѧريم حѧول وصѧف الجنѧة         ، لإسراء والمعراج رسالة الغفران تمثل رحلة ا

يعطينѧا منهجѧاً للتأويѧل وطرقѧاً     ) التفسѧير  (ومن خلال المحور الثاني ، والجحيم والثواب والعقاب 

ولكѧѧن مѧѧن دون تقѧѧديم أي ، لفѧѧك الشѧѧفرات والرمѧѧوز يعيننѧѧا علѧѧى الفهѧѧم والتفسѧѧير الصѧѧحيح للѧѧنص  

فهѧو الѧذي يعيѧد صѧياغة     ) الخيѧال  (أمѧا المحѧور الثالѧث     .خفيѧة  تأويل صѧريح لرمѧوزه وإشѧاراته ال   

وصѧѧياغات فنيѧѧة  ، ويبعثهѧѧا مѧѧن جديѧѧد بصѧѧور وأشѧѧكال جديѧѧدة    ، النصѧѧوص القديمѧѧة أي المقتبسѧѧة  

وفѧѧي رسѧѧالة الغفѧѧران تمثѧѧل ذلѧѧك المحѧѧور ، مبتكѧѧرة تنطѧѧق بالإبѧѧداع والسѧѧبق الأدبѧѧي لكاتѧѧب الѧѧنص 

إلѧى جانѧب الشخصѧيات الخياليѧة والأسѧطورية      ، رقѧة  خا الخيالية وما دار فيها من أحداث بالرحلة
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، لقد قدّم لنا المعѧري نصѧاً إبѧداعياً بحѧق      .التي أسهمت في إدارة الحوار وسرد الأحداث والأخبار

إذ قѧدّم لنѧا نصѧاً يجمѧع     ، لأسلوبه المبتكѧر فѧي الكتابѧة    ، شغل عقول النقّاد والقرّاء قديمهم وحديثهم 

أمѧا مضѧامينه فهѧي     .والمقامة وأدب الرحلة والمحاورات الفلسفية  بين الرسالة الاخوانية والقصة

ما يجعلها تشكّل لغزاً أآبر من لغز ، من التنوّع والتضارب والمفارقة والتلوّن العقائدي والفكري 

آѧل الѧذين سѧبقوه فѧي مجѧال      فهو يختلѧف عѧن    . وهذا هو سر التميّز والإبداع لديه.الصياغة الفنية 

ممѧѧن حѧѧاولوا تحديѧѧد هويѧѧة مѧѧا آتبѧѧوه بحيѧѧث لا يشѧѧكّل تعارضѧѧاً مѧѧع الأسѧѧلوب   ، الكتابѧѧة القصصѧѧية 

والجѧاحظ آѧذلك   ، فѧابن المقفѧع أطلѧق علѧى آليلѧة ودمنѧة أسѧم آتѧاب         ، القصصي المتّبع في الكتابة 

ة لأنهѧم وجѧدوها مѧن    والهمѧذاني ومѧن تبعѧه أطلقѧوا تسѧمية المقامѧ      ، أطلق على البخلاء أسѧم آتѧاب   

فѧѧي حѧѧين نجѧѧد المعѧѧري يطلѧѧق علѧѧى نصوصѧѧه ذات الإطѧѧار    .حيѧѧث المعنѧѧى مناسѧѧبة لفѧѧنهم الأدبѧѧي  

وهѧذه  ، آرسالة الغفران ورسالة الملائكة ورسѧالة الصѧاهل والشѧاحج    ، القصصي تسمية الرسالة 

إلѧى التسѧاؤل   لأنه يѧدفع بقѧارئ الѧنص    ، التسمية تحديداً هي من قبيل التعقيد الذي أغرم الكاتب به 

من الممكن إدراج هذا الجنس الأدبي النثري في إطار فن الرسالة آما هو مشار إليѧه   عمّا إذا آان

فلѧو أخѧذنا رسѧالة     .وإلا فما هي التسميات الممكن ترجيحها في تعاملنѧا مѧع هѧذا الجѧنس     ، ضمنها 

لى نѧوع سѧردي واحѧد هѧو     عأن الإطار العام للرسالة يحيلنا لوجدنا ، آمثال  )الصاهل والشاحج (

لكن أبا العѧلاء لا يلبѧث أن يخѧرج عѧن قѧوانين هѧذا الفѧن ليѧدخل فѧي إطѧار فنѧي آخѧر             ، فن الرسالة 

وبذلك جاءت الرسالة بمثابѧة جѧنس سѧردي منثѧور ينتمѧي      ، ) فن الحكاية (يمكن أن نصنفه ضمن 

على قوام  وحرص، فنجد المعري قد عني فيه بمستلزمات فن القصة ، إلى فن الحكي القصصي 

 .أآثر من حرصѧه علѧى بѧاقي مسѧتلزمات فѧن الترسѧل       ، الشكل السردي القصصي للرسالة عامة 

ت فقد احتوت حكاية الصاهل والشاحج على آѧل متطلبѧات عѧالم القصѧة مѧن فعѧل وخبѧر ومغѧامرا        

إلى جانب ، وآذلك الشخصيات ووظائفها والحوار القائم بينها ، وواقعية وإنشائية وسير وأساطير

لقѧد نجѧح المعѧري بصѧياغة نصѧه فѧي قالѧب         .حداث التي تجمعها في الزمان والمكѧان المعينѧين   الأ

فѧالنص أشѧبه بمسѧرحية تؤديهѧا شخصѧيات      ، تمثيلي مشخّص زاخر بالحرآة والحيوية والدراميѧة  
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مѧѧن البهѧѧائم حيѧѧث يقѧѧف الشѧѧاحج معصѧѧوب العينѧѧين فѧѧي موضѧѧعه بمعѧѧرة النعمѧѧان يترقѧѧب أحѧѧداث       

سѧرداً  " وقѧد حѧوت الرسѧالة    .المسلمين الفارين من غزو رومي متوقع  مصوراً جفلة، الموضوع 

، للأحѧѧداث السياسѧѧية وتتبѧѧع وتعاقѧѧب الحكѧѧام والѧѧولاة والصѧѧراع الѧѧدامي المحمѧѧوم علѧѧى السѧѧلطة        

وتصѧور   .وعرضاً حافلاً مثيراً لأحوال المجتمع وأوضاعه وطبقاته وصناعاته وحرفه ومتاجره 

وقد سقطت عنها أقنعتهѧا فѧي جفلѧة الخѧوف مѧن      ، ات والطوائف الأنماط البشرية للأفراد والجماع

التѧѧي ، التاريخيѧѧة لأحѧѧداث البيئѧѧة والعصѧѧر فقѧѧدمت بѧѧذلك الكثيѧѧر مѧѧن التفسѧѧيرات )  ١(" غѧѧزو العѧѧدو 

فѧي حѧين أن الѧنص لا يحمѧل مѧن مسѧتلزمات فѧن الرسѧالة         .تحمل رؤية بصيرة أبي العѧلاء الثاقبѧة   

آتابة هѧذه الرسѧالة التѧي حملѧت بѧين طياتهѧا       جرأته في  هيد الذي تضمن اعتذاره عنغير ذلك التم

أخيه والمتعلقة بأرض لهم يقال أن عليها مѧالاً  ، شكوى موجهة إلى عزيز الدولة على لسان أولاد 

لجѧأر  ، لو إن البغѧل الѧذي يكѧدح فيهѧا أنطقѧه االله تعѧالى بقدرتѧه        ، وإنها لأرض قاحلة ، لبيت المال 

يقلѧѧل مѧѧن شѧѧأن نفسѧѧه  ، وهѧѧو علѧѧى عادتѧѧه فѧѧي أغلѧѧب رسѧѧائله   .ممѧѧا يكابѧѧد فيهѧѧا مѧѧن عنѧѧاء ونصѧѧب   

          ويبѧѧالغ فѧѧي إعѧѧلاء مكانѧѧة  ، فيѧѧنقص مѧѧن مكانتѧѧه  ، ويتواضѧѧع حѧѧد الإذلال لمѧѧن يوجѧѧه لѧѧه الخطѧѧاب   

حتى ليملأ نفسѧه غѧروراً يعمѧي    ، ويمدحه بما لم يعهده من عظيم الصفات وجميل الفعال ، الآخر 

فلا يحملها على محمѧل النقѧد والتѧوبيخ    ، ي إليها في نصه بصيرته عن المقاصد الأخرى التي يرم

لكن المعري صاغها بأسلوب رمزي ،  اصد آثيرة وجريئة في هذه الرسالةوتلك المق .والسخرية 

لتحيѧѧّر عقѧѧول الفقهѧѧاء والأدبѧѧاء والشѧѧعراء الѧѧذين فѧѧي الحضѧѧرة ، ملѧѧئ بشѧѧتى الألغѧѧاز والتوريѧѧات ، 

 .ويبتعدون عن إدراك المعاني التي قصد إليهѧا المعѧري   ، فيشتغلون بحل الألغاز اللفظية ، العلية 

فهѧو  ،  اًزاويѧة أن لكѧل حادثѧةٍ حѧديث     وأسلوب المعري في عرض أفكاره في النص تكون دائماً من

يعمѧѧد إلѧѧى الحادثѧѧة الحقيقيѧѧة ويبنѧѧي عليهѧѧا أحѧѧداثاً خياليѧѧة ويعطيهѧѧا مسѧѧاحات شاسѧѧعة مѧѧن الوصѧѧف   

  .لا يستطيع القارئ معرفة مغزاه إلا بشق الأنفس، فيعلّق عليها بأسلوب مميز ، والقول 
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يأخѧѧذ المعѧѧري مѧѧن حادثѧѧة أن عزيѧѧز الدولѧѧة ينظѧѧر فѧѧي     ، فѧѧي رسѧѧالة الصѧѧاهل والشѧѧاحج    

وينѧزلهم  ، ويزنهѧا   لѧيفحص بضѧاعتهم  ، وأن الشعراء قد تزاحموا على بلاطѧه  ، العروض للخليل 

تلѧك   - فهѧو جعѧل مѧن بطلѧه الشѧاحج     ، مѧادةً أسѧاس لبنѧاء نصѧه الحكѧائي       .المنزلة التي يسѧتحقونها  

شخصѧية   -حريته يقف وراءه ويتحدث بكامل التي اتخذها المعري قناعاً أدبياًالشخصية الحيوانية 

وهو يلتمس رفعها إلѧى عزيѧز الدولѧة لمѧا بلغѧه مѧن       ، من نظم مظلمته في قصيدة إذ تمكن ، مثقفة 

ومѧѧن خѧѧلال الحѧѧوار الѧѧذي يجѧѧري بѧѧين   .ومعرفتѧѧه بأقѧѧدار الشѧѧعراء ، نظѧѧر الأميѧѧر فѧѧي العѧѧروض  

ية الثانية التي من المفتѧرض أن تقѧوم بإيصѧال نѧص المظلمѧة إلѧى       الشاحج والصاهل وهو الشخص

يسѧѧتعرض المعѧѧري مقدرتѧѧه اللغويѧѧة ومعرفتѧѧه الواسѧѧعة بعلѧѧم العѧѧروض وهѧѧي مѧѧن ، عزيѧѧز الدولѧѧة 

ويقѧدّر آѧل الѧذين    ، طالما إن لديه الاهتمѧام بهѧذا العلѧم    ، الأمور التي أراد لعزيز الدولة أن يعرفها 

معري أراد السѧѧخرية بطريقѧѧة خفيѧѧة مѧѧن اهتمѧѧام عزيѧѧز الدولѧѧة   ومѧѧن جهѧѧة أخѧѧرى فѧѧال  .برعѧѧوا فيѧѧه

وحالѧѧة ، م الѧѧروم بѧѧالعروض والشѧѧعر فѧѧي الوقѧѧت الѧѧذي يتهѧѧدد الدولѧѧة خطѧѧر آبيѧѧر نѧѧاتج عѧѧن هجѧѧو   

ѧѧب التѧѧوف والرعѧѧهاالخѧѧاس    ي يعيشѧѧا ، النѧѧن المنѧѧزح عѧѧد نѧѧنهم قѧѧر مѧѧى إن الكثيѧѧة حتѧѧطق الحدودي

حѧول مѧا يتناقلѧه     -د شخصѧياته الحيوانيѧة   أحѧ  -وهѧو يسѧتغل حѧديث الثعلѧب    .لشعورهم بعѧدم الأمѧان  

قد فسѧد مѧا بينѧه وبѧين السѧلطان عزيѧز        -نصر االله بن نزال  -من أن القائد مضيء الدولة ، العامة 

وهѧو ثمѧل مخمѧور    ، بأبيه شѧبهة الخيانѧة    الدولة بسبب هذيان فتى من أبناء مضيء الدولة و ألحق

لكѧي يطيѧل الحѧديث عѧن لعنѧة الخمѧر       )  ١( .في مجلѧس شѧراب وانتشѧاء بالحضѧرة العليѧة السѧلطانية      

وهѧو مѧرة أخѧرى يوجѧّه نقѧده الѧلاذع للسѧلطان        ، وآفاتها ويأتي بالشواهد الشѧعرية التѧي تؤيѧد قولѧه     

عѧن إدارة أمѧور   ، لانصѧرافهم للملѧذات وشѧرب الخمѧر    ، ويسخر منه ومن حاشيته والمحيطين بѧه  

    عن خطر الروم الذي يتهدد، بنزاعاتهم الداخلية ولانشغالهم ، والنظر في أحوال الرعية ، الدولة 

والسخرية تستمر وتѧزداد حѧدّة مѧع اسѧتمرار الثعلѧب بنقѧل حѧديث الخاصѧة وتنѧدرهم علѧى            .البلاد 

والفرس ، وهو يعمل بسيفين عن يمين وشمال ، قول من شهد عزيز الدولة ممتطياً صهوة فرسه 
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اك مѧن يعجѧب مѧن رؤيѧة عزيѧز الدولѧة فѧي        وهنѧ  .وهذا عجب من العجب ، تجري به أشد الجري 

فمѧا بѧال   ، في الوقѧت الѧذي شѧُغل فيѧه الملѧوك عѧن أداء الفѧروض        ، حلب وهو ينظر في العروض 

بالاستطراد وذآر بعѧض  ، ومع محاولة المعري لتغطية سخريته ونقده )  ١(النظر في العروض ؟ 

خѧѧوض فѧѧي تلѧѧك الموضѧѧوعات وال، إلا إن الѧѧتهكم واضѧѧح ، الأمѧѧور التѧѧي لهѧѧا صѧѧلة بهѧѧذه الأخبѧѧار 

تطلب جرأة آبيرة من رجل بدأ رسالته معتذراً عѧن جرأتѧه فѧي آتابѧة هѧذه الرسѧالة ورفعهѧا لمقѧام         

فمѧن يقѧرأ تلѧك العبѧارات المتذللѧة وذلѧك الأدب الجѧم فѧي مخاطبѧة أصѧحاب المقѧام            ، عزيز الدولѧة  

ولكن المعѧري آѧان   ، ن يعجب من هذه الجرأة في النقد وهذا التعدي الساخر على السلطا، الرفيع 

وتلѧك الغلالѧة السѧميكة مѧن الأحѧاجي والألغѧاز       ، واثقاً مѧن متانѧة قناعѧه الأدبѧي الѧذي يسѧتر نوايѧاه        

والتѧي شѧغلت عزيѧز الدولѧة     ، والتوريات وآل التعقيدات والغرابة في ما اختار من معاني وألفѧاظ  

دل علѧى شѧيء فإنمѧا يѧدل      ومن أحاط به من الأدباء والمثقفين عѧن غيرهѧا مѧن الأمѧور ، وهѧذا إن     

علѧѧى مѧѧا وصѧѧل إليѧѧه الأدب والأدبѧѧاء فѧѧي مجѧѧال النثѧѧر ، ومنѧѧذ نهايѧѧة القѧѧرن الرابѧѧع وحتѧѧى القѧѧرن      

والجѧري وراء الأسѧاليب الجديѧدة    ، واهتمѧام بѧالزخرف اللفظѧي    ، من سطحية في الفكѧر ، الخامس 

 .لألفѧѧاظ وتغريѧѧب المعѧѧاني وا، ورصѧѧف العبѧارات  ، والمبتكѧرة والغريبѧѧة فѧѧي صѧياغة النصѧѧوص   

بعد إن اعتلى النثر قمة الهѧرم الأدبѧي   ، حتى إن معظم النصوص النثرية أخذت تسقط في الهاوية 

لكѧن الأدبѧاء مѧن أمثѧال      .وتغلب عليه فѧي آثيѧر مѧن الأحيѧان     ، في العصر العباسي ونافس الشعر 

فنافسѧوا  ،  تمكنوا من ابتداع الأسѧلوب الѧذي يناسѧبهم   ، من ذوي البصيرة النافذة ، المعري وغيره 

وحققѧوا فѧي نصوصѧهم العمѧق الفكѧري والفنѧي       ، من عاصروهم بما هو سائد وجاءوا بأفضل منه 

علѧى   .ومنحوهѧا الخلѧود  ، فصنعوا بѧذلك شѧعرية نصوصѧهم النثريѧة      .الذي يتطلبه الأدب الحقيقي 

تضѧمنت  ، فهي إلى جانب آل مѧا ذآرنѧاه   ، غرار ما وجدنا في رسالة الصاهل والشاحج للمعري 

التѧي أسѧهمت فѧي    ، آالوشي البѧديعي والزخѧارف البلاغيѧة    ، كثير من جماليات البلاغة السردية ال

ممѧا أفصѧح عѧن قѧѧوّة    ، إثѧراء الأسѧلوب البيѧاني داخѧل الحѧѧوار الѧذي دار بѧين مختلѧف الشخصѧѧيات        
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ودربتѧѧه المتواصѧѧلة علѧѧى الشѧѧعر    ، الكاتѧѧب اللغويѧѧة ودرايتѧѧه بѧѧالمعجم الشѧѧعري وبحѧѧور الخليѧѧل       

ذلك قدرته على جعل الجملة الحوارية تتكامل مع بنية الجملة السѧردية لتكمѧل البنيѧة    وآ، الجاهلي 

  .القصصية في النص 
  

  

   :الأسلوب الموشّح * 

فهو دائم البحث عѧن آѧل مѧا هѧو     ، نةعيمحدود  عند اع الأدبي عند المعري لا يقفإن الإبد

وليخلѧق  ، ع والتفѧنن الأسѧلوبي   ابѧد ليفѧاجئ بѧه القѧارئ فѧي عصѧر الإ     ، جديد ومبتكر وغير مألوف 

وب وقѧد قѧاده البحѧث إلѧى ابتكѧار الأسѧل      .انزياحه الخاص عن سѧائر الأسѧاليب السѧائدة فѧي عصѧره      

علѧى مѧا   ، حѧاول مسѧتنبطه أبѧو العѧلاء     ، امتداد للأسلوب المسجّع " وهو، الموشّح في آتابة النثر 

، أصحاب المخمسات المشهورة  لاسيما، يبدو أن يلتزم فيه مذهب الوشّاحين من شعراء الأندلس 

جѧاء  ، وختم الفصѧول فѧي النبѧذة الواحѧدة بحѧرف واحѧد       ، فأورد آلاً من فصوله على حرف واحد 

غمѧت فيѧه   تنا، فأضاف بهذه البدعة إيقاعاً جمѧيلاً  ، من الفصول بمثابة اللازمة في أدوار الموشح 

تهѧѧال والنصѧѧح والإرشѧѧاد  ولمѧѧّا آѧѧان مجمѧѧل آلامѧѧه فѧѧي الѧѧدعاء والاب  وانسѧѧجمت غاياتѧѧه ، فصѧѧوله 

  )  ١(" .فقد زاد هذا الإيقاع من وقع الكلام على القارئ ، والحكمة والموعظة 

ومѧѧن البѧѧاحثين مѧѧن يѧѧرى أن أبѧѧا العѧѧلاء قѧѧد تѧѧأثر بأسѧѧلوب القѧѧرآن الكѧѧريم فѧѧي صѧѧياغته            

ورمѧѧوه بالإلحѧѧاد والزندقѧѧة لأنهѧѧم وجѧѧدوا فѧѧي تلѧѧك النصѧѧوص معارضѧѧة    ، لنصѧѧوص هѧѧذا الكتѧѧاب  

دي لا يقصѧد منѧه أي   في حѧين يѧرى الѧبعض الآخѧر أنѧه مجѧرد تقليѧد عѧا        ، لإعجازه  للقرآن وتحدياً

ولكن علѧى رأي الѧدآتور شѧوقي ضѧيف لѧو      ، أنه مليء بالتحميد والتمجيد الله تعالى لاسيما وإلحاد 

لوجѧدنا أن أبѧا العѧلاء    ، إننا ترآنا هذه الجوانب القليلة في الكتاب ونظرنا في أسѧاليبه نظѧرة عامѧة    

يقوم على استخدام اللفظ الغريب وما يطѧوى فيѧه مѧن    ، فسه فيه أسلوباً معقداً تعقيداً شديداً يختار لن

فمن تعقيداته أنѧه قسѧّمه علѧى     .على غرار ما هو سائد في مذهب التصنّع ، أمثال وآلمات رمزية 
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وجعѧل آѧل فصѧل    ، فخرج له من ذلك ثمانية وعشرون فصلاً ، حروف المعجم عدا حرف الألف 

بѧل يلتѧزم   ، وأبѧو العѧلاء لا يكتفѧي بѧذلك     ، وآل فقرة تختتم بغاية هѧي الفصѧل   ، فقرات   لىينقسم إ

فهѧو آѧان يحѧرص    ، وليست هذه العقدة هي الوحيدة في آتابѧه  ، حرفاً قبل جميع غاياته هو الألف 

آѧذلك فѧي   ، على أن يلتزم داخل فقراته بتوالي السجعات وقد اشترآت نهايتها في حرفين أو أآثر 

لذا آان يلحقها بالتفسير والشѧرح  ات الغريبة التي لا يفهمها غيره دامه للغة المرموزة والكلماستخ

ومѧѧن تعقيداتѧѧه الأخѧѧرى الإآثѧѧار مѧѧن الأمثѧѧال والإشѧѧارات التاريخيѧѧة وآѧѧل مѧѧا يتصѧѧل بѧѧالعرب         ، 

فكѧل هѧذه   ، وتاريخهم وعلمهم بالنجوم والحيوان وما يعرفونѧه مѧن أمكنѧة وآبѧار وأزهѧار وأصѧنام       

ر نجѧدها منثѧورة فѧي الكتѧاب وآثيѧر منهѧا يسѧتدعي القѧارئ إلѧى الرجѧوع إلѧى آتѧب التѧاريخ              الأمѧو 

ولعل من أغرب  .والسير والمعارف المختلفة لجمع المعلومات حولها وفهم طبيعة تعلقها بالنص 

، ما وصل إليه في تعقيده وتصنّعه هو ذلك الاستخدام لمصطلحات العلوم بطرق وصѧور مختلفѧة   

حينمѧا حѧاول إرجѧاع الكثيѧر مѧن أفكѧاره إلѧى علѧل         ، الفصѧول والغايѧات غلѧوّاً شѧديداً     فقد غالى في 

والحѧق أن أبѧا العѧلاء يعتبѧر فѧي نثѧره مرحلѧة قائمѧة          .أصحاب النحѧو والعѧروض ومصѧطلحاتهما    

فقد أخذ هذه اللغة من أيدي سابقيه لكنه لم يقف بها عنѧد الصѧورة   ، بنفسها في تاريخ لغتنا العربية 

ولكنه أوغل فيه إيغالاً لم يسبقه أحѧد إليѧه   ، بل خرج بها إلى مذهب التصنع الجديد ، ا التي ترآوه

  )  ١( .بحيث يمكن أن يقال إن المذهب ابتدأ به وانتهى به أيضاً ، 

  

  

  

                                                            
  .                      ٢٩١ص  ــ ٢٨٠ص / الفن ومذاهبه في النثر العربي : ينظر :  ) ١( 
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منذ أوائل القرن الثالث الهجري انتقل النثѧر الصѧوفي مѧن المرحلѧة الشѧفوية إلѧى المرحلѧة        

، النثر الجديد والمتفرد سواء في موضѧوعاته  فأفرزت لنا تلك الإنتقالة نصوصاً من  ) ١( ،الكتابية 

أو فѧѧي اسѧѧتخدامه للغѧѧة الأدبيѧѧة علѧѧى صѧѧعيد المفѧѧردات    ، أو فѧѧي تنѧѧوّع أسѧѧاليبه وطѧѧرق صѧѧياغتها   

فѧѧالنثر الصѧѧوفي عبѧѧارة عѧѧن مجموعѧѧة آبيѧѧرة مѧѧن الانزياحѧѧات والتوريѧѧات    .والمعѧѧاني والتراآيѧѧب

ولعѧل  ، سلوبية للنص النثري المعهودالتي شملت آل المستويات الفنية والتعبيرية والأ، الغامضة 

فطبيعѧة النصѧوص   ، تلك الانزياحات والتوريات هي ما خلق أزمة التواصل بين المتلقي والѧنص  

بالإضѧافة إلѧى علاقѧة أصѧحاب      الصوفية وأشكالها وعلاقتهѧا بѧالقرآن الكѧريم والموروثѧات الدينيѧة     

 ѧѧا مѧѧى عليهѧѧا طغѧѧة ومѧѧية والدينيѧѧلطة السياسѧѧهم بالسѧѧوص أنفسѧѧطراب النصѧѧوتر واضѧѧور ، ن تѧѧوأم

، آل ذلك أسهم بشكل آبير فѧي غѧبن تلѧك النصѧوص حقهѧا      ، أخرى آثيرة لا يسعنا المقام لذآرها 

إذ إنهѧا مثّلѧت عصѧارة فكريѧة وأدبيѧة لقѧراءة        .وعدم التمعن بما حوتѧه مѧن تجديѧد وحداثѧة أسѧلوبية     

عقليѧة أحكمѧت بنѧاء علاقѧات      أفرزتهѧا ، تأويلية فاحصة وملمّة بالثقافة العربية والثقافات الأخѧرى  

ولѧѧذا لѧѧم  .توصѧѧلت مѧѧن خلالهѧѧا إلѧѧى دلالات عميقѧѧة وأبعѧѧاد متراميѧѧة مѧѧن الفكѧѧر والثقافѧѧة  ، شѧѧمولية 

فكѧان التѧأثر   ، تتمكن من التواصل إلا مع عدد ضئيل من العقليѧات المدرآѧة لѧذلك الانجѧاز الرائѧع      

حيѧѧان  يمѧѧن أمثѧѧال أبѧѧ  ،دى عѧѧدد مѧѧن الأدبѧѧاء  بشѧѧكل آبيѧѧر لѧѧ  اً بمنجѧѧزات النثѧѧر الصѧѧوفي واضѧѧح  

                                                            
.                                                             ٥٨ص / فائز طه عمر  .د/ النثر الصوفي دراسة فنية تحليلية : ينظر :  ) ١( 
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لمѧѧا شѧѧاع فѧѧي آتاباتѧѧه مѧѧن  ، الѧѧذي أخѧѧذ الѧѧبعض يعѧѧدّه أحѧѧد أعѧѧلام التصѧѧوف العباسѧѧي    ، التوحيѧѧدي 

   .)الإشارات الإلهية والأنفاس الرحمانية(نزعات صوفية لاسيما في آتاب 

ومن أعلام النثر الصوفي الذين شكّلت نصوصهم ثورةً حداثيةً وتجديداً أسѧلوبياً فѧي النثѧر    

والحѧلاج والنفѧّري   ، أبو يزيد البسطامي و الجُنيد مѧن متصѧوفي القѧرن الثالѧث الهجѧري      ،  العربي

والغزالѧѧѧي  ،والقشѧѧѧيري فѧѧѧي القѧѧѧرن الخѧѧѧامس الهجѧѧѧري  ، والسѧѧѧرّاج فѧѧѧي القѧѧѧرن الرابѧѧѧع الهجѧѧѧري  

  ) ١( . والسهروردي في القرن السادس الهجري

 اًوصѧنع معجمѧ  ، في إلا إن الحلاج آان صاحب الخطوة الأولى في التأسيس للأدب الصو

ѧѧوفية  اًخاصѧѧائعة  ، بالصѧѧة الشѧѧاليب اللغويѧѧن الأسѧѧتخلص مѧѧة للѧѧى اللغѧѧه علѧѧام بثورتѧѧدما قѧѧك عنѧѧوذل

آѧان قلقѧهُ آبيѧراً     .وترك الألفاظ التي ملّها الكتّاب لكثѧرة تѧداولها  ، والصياغات المتّبعة في عصره 

فكانѧت   .إزاء ضيق تلك المفردات اللغوية بالمعاني الواسعة وغير المألوفة التي يود التعبيѧر عنهѧا  

الѧذي اسѧتمد   ) الطواسѧين (لتغيير ذلѧك التوجѧّه إلѧى الصѧياغات القرآنيѧة فѧي آتابѧه        إحدى محاولاته 

                                                            
ه وتنسѧب إليѧه فكѧرة الفنѧاء     انشѧطح المѧن أهѧل بسѧطام عѧرف     ، ى بѧن سروشѧان   هو طيفور بن عيس/ أبو يزيد البسطامي * :  ) ١( 

   . ٦٧عن طبقات الصوفية ص / .هجرية ) ٢٦١(توفي سنة ، بالذات الإلهية 
آѧان  ، أصѧله مѧن نهاونѧد ومولѧده ومنشѧؤه بѧالعراق       ، وهو الجُنيد بن محمد أبو القاسم الخراز ويلقب بالجُنيد البغѧدادي  / الجُنيد * 

  . ١٥٥عن طبقات الصوفية ص /  .هجرية ) ٢٩٧(توفي سنة ، فقيهاً وأحد أئمة الصوفية وسادتهم في القرن الثالث الهجري 
وهو مѧن آبѧار المتصѧوفة     من أهل فارس لكنه نشأ في العراق، الملقب بأبي المغيث ، الحلاج  هو الحسين بن منصور/ الحلاج * 

وقد اختلف المشايخ فѧي صѧحة تصѧوفه فاعѧدم ببغѧداد بعѧد قطѧع يديѧه ورجليѧه ثѧم أحѧرق وذر            ، وصاحب مذهب جديد في التصوف 
    ٣.٨ -٣.٧ص / عن طبقات الصوفية  .هجرية ) ٣.٩(رماده في نهر دجلة وآان ذلك عام 

) المخاطبѧات  (وآتѧاب  ) المواقѧف (هجريѧة و صѧاحب آتѧاب    ) ٣٥٤( المتѧوفي سѧنة   ، هو محمد بن عبد الجبار النفѧري  / النفّري * 
   .أنظر ترجمة المحقق لكتابيه الموقف و المخاطبات.وهو من أعلام المتصوفة البارزين 

، أحد مشايخ الصوفية الكبѧار فѧي القѧرن الرابѧع الهجѧري      ، هو عبد االله بن علي الطوسي أبو نصر السراج / السرّاج * 
   . ٢٤١ص  - ٤ج/ عن الأعلام للزرآلي 

، صѧوفي  ، هو عبد الكريم بن هوازن بن عبد الملѧك بѧن طلحѧة بѧن محمѧد النيسѧابوري القشѧيري الشѧافعي        / القُشيري * 
) ٤٦٥( تѧوفي بنيسѧابور سѧنة    ، ) الرسѧالة القشѧيرية   (وهѧو أديѧب ونѧاثر ونѧاظم مѧن تصѧانيفه       ، لي أصو، فقيه ، مفسر

   . ٦ص  - ٦عن معجم المؤلفين ج .هجرية 
ولѧد فѧي طѧوس بخراسѧان     ، هو محمد بن محمد بن محمѧد بѧن أحمѧد الطوسѧي الشѧافعي الملقѧب بѧأبي حامѧد         / الغزالي * 

وقѧد أورد أحمѧد شѧمس    ، تصوفة وصاحب تصانيف ومؤلفات نثريѧة آثيѧرة   من آبار الم، هجرية ) ٥.٥(ومات بها سنة 
  ) .معارج القدس(الدين ترجمة وافية للغزالي في مقدمة آتاب 

وآѧان فقيهѧاً وشѧيخاً صѧالحاً آثيѧر      ، هو أبو حفص عمر بن محمد الملقѧب بشѧهاب الѧدين السѧهروردي     / السهروردي * 
وآѧان صѧاحب مѧذهب    ، ألѧف عѧدّة مؤلفѧات    ، ولقب بشѧيخ الشѧيوخ   ، وراً وواعظاً مشه، المجاهدة في العبادة والرياضة 

.                                            ٢٦٨ص  - ١ج / أنظر طبقات الشافعية للاسنوي  .هجرية  ٦٣٢توفي سنة ، الإشراق في التصوف 
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أي الحرفان ) طاسين(مة إذ إن آل فصل آان يبدأ بكل، عنوانه من مجموع بدايات فصول الكتاب 

 .وهو بذلك إنما يحاآي سور القرآن الكريم التي بدأت بعضѧها بحѧروفٍ مقطّعѧة   ، ) الطاء والسين(

يرافقѧه خلѧق موسѧيقى عاليѧة تناسѧب التصѧوف هѧو الوصѧول         ، وهو تجديد على مستوى الصياغة 

ء الصѧوفية المليئѧة   والتسѧامي عѧن الملѧذات الدنيويѧة وآѧل الأجѧوا      ، وإلى معرفة الحقائق ، إلى االله 

الوجد والرغبѧة فѧي الانفصѧال     معبرين عن حالةبالتراتيل والأوراد التي يرددها المتصوفة شفاهاً 

حيѧث الهيѧام فѧي عѧوالم مѧن العشѧق الإلهѧي        ، والتسѧامي إلѧى عѧالم الروحانيѧة     ، عن العѧالم المѧادي   

من مجاهدتها والѧتخلّص   فجوهر ما يشغل العبد عن العبادة حتى نفسه التي لابد. والفيض الرباني

للوصول إلى حالة الصفاء الروحي والعبادة الصادقة ،  ها السلبية ورغباتها اللامتناهيةمن نوازع

ودرجѧة  ، والتصوف هي حالة قلق دائم وصراع لا ينتهѧي للبحѧث عѧن الحقيقѧة وبلѧوغ المعرفѧة       ، 

سعادته فѧي  ، والبكاء  ولذا فهو دائم التذلل والتضرع، العشق التي تضمن له الوصول والخلاص 

وسѧѧرعة الوصѧѧول إليѧѧه أو ) االله(الألѧѧم وراحتѧѧه فѧѧي الفقѧѧر والعنѧѧاء لأن ذلѧѧك يشѧѧعره بقѧѧرب الحبيѧѧب 

شѧراقات علѧى الأنفѧس    فيضѧانها بالإ الوصول إلѧى الإشѧراق أي الكشѧف وظهѧور الأنѧوار العقليѧة و      

   .) ١(وهو المبدأ الذي تبناه السهروردي ، عند تجردها 

، معتادة هي مضمون النصوص النثرية للمتصوفة الغير وهذه المعاني الجديدة والأفكار 

فكان لابد لهم من البحث عن قوالب جديѧدة وأسѧاليب متفѧردة وصѧياغات غيѧر معهѧودة لاحتضѧان        

لقѧѧد اتحѧѧد الصѧѧوفيون بكلمѧѧاتهم لأنهѧѧا همسѧѧات أرواحهѧѧم ومرايѧѧا نفوسѧѧهم وصѧѧدى   .تلѧѧك المضѧѧامين

ومن هنا آان الѧنص  ، بل أصبح هو آلماته المكتوبة ذاتها ، عد الصوفي آاتباً حتى لم ي، أفكارهم 

مُحمѧّلاً بطاقѧات فكريѧة    ، الصوفي إبداعاً آتابيѧاً جديѧداً واختراقѧاً وتجѧاوزاً لحѧدود اللغѧة الموروثѧة        

لطالمѧѧا آانѧѧت تلѧѧك الطاقѧѧات لا تجѧѧد لهѧѧا مكانѧѧاً علѧѧى  ،ومكثّفѧѧة  وروحيѧѧة ونفسѧѧية متجانسѧѧة ومتحѧѧدة

الكتب الأدبية وتحولѧت نصوصѧاً أدبيѧة مسѧتقلة لهѧا مكانتهѧا وفيهѧا تولѧد الكلمѧات القديمѧة           صفحات 

                                                            
 .                    ١٢٨ص / محمد عبد المنعم خفاجي  .د/ آتاب الأدب في التراث الصوفي : انظر :  ) ١( 
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 ولادة جديѧѧدة وتنتقѧѧل مѧѧن مسѧѧتوياتها العاديѧѧة إلѧѧى مسѧѧتويات أرفѧѧع آѧѧالرمز والشѧѧطحات والخѧѧوارق

  .النص الصوفي مضامين وهي أهم تجليات شعرية التورية في ،  فتخلق مضامين جديدة

فقѧѧد ، المؤلفѧѧات علѧى أسѧلوب متميѧز فѧѧي الكتابѧة ولغѧة ذات خصوصѧية       قѧد اشѧتملت تلѧك    و

وتكون أداة تفاهم بينهم على ، ر عن طبيعة فهمهم أمور الدين وغيرها لهم وتعبّـّـــابتكروا لغةً تمث

ولا نعنѧي بالتوريѧة   ، فحققوا بذلك مستوىً فنيѧاً فѧي التعبيѧر قوامѧه التوريѧة      ، نحو لا يفهمه غيرهم 

وإنما تحميل النصوص بѧدلالات ومعѧاني   ، استخدام ذلك الأسلوب البياني المعروف في قولنا هذا 

غيѧر تلѧѧك التѧي تظهѧر ويѧدرآها القѧѧارئ مѧن القѧراءة الأولѧѧى       ، خفيѧة غيѧر مُصѧѧرّح بهѧا    ومضѧامين  

ي مضامينه والتلون في موضѧوعاته لإنѧه   فالنثر الصوفي استمد شعريته من ذلك العمق ف . للنص

زلѧي وتبحѧث فѧي الصѧمت     ر من الأسئلة الوجودية التي تحѧاآي مѧا هѧو أ   نص معرفي فيه حشد آبي

  ѧراءة النصѧا       وصوالمسكوت عنه وما وراء الوجود ، ولذا عند قѧى مѧز علѧب الترآيѧوفية يجѧالص

ص أي البѧؤرة التѧي تمثѧل النشѧوة     ضاءة في الѧن الإ وراء الكلمات والعبارات ، والبحث عن مراآز

  .سئلة الكونية الكبرىمن الأغيرها وزلية ، وحقيقة الزوال والخلود الأ

دبيته وشعريته بما حѧواه مѧن مضѧامين    فالنص الصوفي هو نص معرفي إبداعي ، صنع أ

ا فѧي  دبيѧة للعصѧر العباسѧي وان التقѧت مѧع الѧبعض منهѧ       الفت الكثير من مضѧامين النصѧوص الأ  خ

اب قѧد تѧأثر بتلѧك المضѧامين واخѧذ يصѧوغ النصѧوص النثريѧة         ّـمن الكتѧ  اًآثيرمور ، بل إن جملة أ

فصحت عنها ونعنѧي  وأمتأثراً  بها ، فظهرت لدينا العديد من النصوص التي حملت هموم الكاتب 

نسѧانية  لإلهيѧة والѧذات ا  التي تدور حول الوجود والعدم والأزلية والذات الإبها تلك الهموم الكبيرة 

لمضامين الصѧوفية هѧي التѧي    قلنا بان النثر الصوفي وا اذنغالي إفلا . ة المعرفة وغير ذلك وحقيق

 بعدتѧѧه عѧѧن سѧѧاحة مجѧѧاراة الѧѧذوق السѧѧائد واسѧѧتخدامه آغѧѧرض    منحѧѧت الأدب العمѧѧق والاتѧѧزان وأ 

مѧѧر الѧѧذي جعلѧѧه يخѧѧوض فѧѧي غمѧѧار الكثيѧѧر مѧѧن الموضѧѧوعات    للترفيѧѧه عѧѧن الساسѧѧة والعامѧѧة ، الأ 

  .والمضامين السمجة والممجوجة 
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آثر من الاهتمام بشعرية الصياغة ، ولكن وفي اهتمّ  بشعرية المضمون أص الصذاً  فالنإ

العѧام   طѧار لغѧة والإ بالنه لѧم يهѧتم   يبدع في مجال الصياغات الفنية ، أو إهذا لا يعني انه لم يبتكر و

يصال المضمون ، في إ همية الصياغةللنص ، بل على العكس لقد أدرك الكاتب للنص الصوفي أ

علѧى القديمѧة منهѧا ، آمѧا أدرآѧوا      دخѧال التحسѧينات   ر الفنون النثريѧة الجديѧدة أو إ  ابتكا لذا تفنن في

صѧѧور البديعيѧѧة ،  هميѧѧة العناصѧѧر الفنيѧѧة للنصѧѧوص آعنصѧѧر اللغѧѧة البيانيѧѧة ذات المحسѧѧنات وال       أ

دبѧي التѧي   لѧنص الأ سطرة ، وعنصѧر السѧرد وغيرهѧا مѧن القѧوانين الجماليѧة ل      وعنصر الخيال والأ

  . تتحكم في شعرية النص 

   .وقد آان للغموض والتورية دور مهم فѧي بنѧاء نصوصѧهم ومنحهѧا تلѧك السѧمة المتميѧزة        

إذ آانت أآثرهѧا عصѧيّة علѧى الفهѧم إلا بعѧد طѧول تأمѧل        ، لفّوا نصوصهم بغلالة من الغموض  فقد

، والرمزي والشѧطحي   صطلاحيومعرفة بمعاني الكلمات والعبارات ذات الاستعمال الذاتي والا

ثل لغة الصوفي في حال فنائه في روح االله هذا الغموض بخاصة في شطحاتهم التي تمّ فقد تمّثــل

فيلجѧأ الصѧوفي إلѧى لغѧةٍ خاصѧةٍ      ، فيكون التعبير عن حالٍ ومعانٍ لا تؤديها اللغة المألوفة ، تعالى 

  ) ١( .متفردةٍ في تراآيبها وطرقها المجازية 

                 :فѧѧѧѧي إحѧѧѧѧدى شѧѧѧطحاته التѧѧѧѧي أطلقهѧѧѧѧا عنѧѧѧدما أحضѧѧѧѧروه للصѧѧѧѧلب    أنظѧѧѧر قѧѧѧѧول الحѧѧѧلاج  

وبحѧق قيѧامي   ، بحق قيامك بحقѧي   .والمتخلي من آل جهة ، اللهم إنك المتجلي عن آل جهة " 

 .بحقي لاهوتية  وقيامك، فإن قيامي بحقك ناسوتية  .وقيامي بحقك يخالف قيامك بحقي، بحقك 

فلاهوتيتѧѧك مسѧѧتولية علѧѧى  ، إياهѧѧا   وآمѧѧا أن ناسѧѧوتيتي مسѧѧتهلكة فѧѧي لاهوتيتѧѧك غيѧѧر ممازجѧѧة  

أن ، وبحѧѧق قѧѧِدَمك علѧѧى حѧѧَدَثي وحѧѧق حѧѧَدَثي تحѧѧت ملابѧѧس قѧѧِدَمك    .ناسѧѧوتيتي غيѧѧر مماسѧѧة لهѧѧا 

ترزقني شكر هذه النعمة التي أنعمت بها علي حيث غيّبѧت أغيѧاري عمѧا آشѧفت لѧي مѧن مطѧالع        

وهѧؤلاء عبѧادك قѧد    ، غيري ما أبحت لѧي مѧن النظѧر فѧي مكنونѧات سѧرّك        وحرمت على، وجهك 

فإنك لو آشفت لهم ما آشفت لي لمѧا  ، فاغفر لهم  .إليك   وتقرُباً ، اجتمعوا لقتلي تعصباً لدينك 
                                                            

 .                                                              ٧٤ص / ينظر النثر الصوفي :  ) ١( 
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، ولو سترت عني ما سترت عنهم لما ابتليت بما ابتليت فلѧك الحمѧد فيمѧا تفعѧل      .فعلوا ما فعلوا 

فالنص واضح الغموض لما حواه من ألفѧاظ ومصѧطلحات صѧوفية    ، ) ١( " .دتري ولك الحمد فيما

وهѧѧي عمѧѧاد لغѧѧتهم ) مكنونѧѧات سѧѧرك ، حѧѧَدَثي ، قѧѧِدَمِك ، اللاهوتيѧѧة ، الناسѧѧوتية ، المتجلѧѧي (  مثѧѧل

وهѧي  ، إذ إن في الشطح الصوفي هناك علاقة بين الظѧاهر والبѧاطن   .الخاصة وشطحاتهم العبادية

والظاهر تعبير  حيث الباطن يراد التعبير عنه،  المعنى باللفظ في البيانعلاقة تناظر تشبه علاقة 

ولعل من أهم الانزياحѧات التѧي حققهѧا النثѧر الصѧوفي علѧى مسѧتوى اللغѧة وأسѧلوب           .عن الباطن 

فهѧي  ، أنه منح اللغة تصوراً خاصاً ومختلفاً عمّا هو عليه في السياقات الأدبيѧة المختلفѧة   ، الكتابة 

روحية ومعاناة لا تفترق عن سائر التجارب الحسية أو الباطنية الأخرى التي يعانيها تمثّل تجربة 

ولѧѧذا نجѧѧد نصѧوص النثѧѧر الصѧوفي تحѧѧوي الكثيѧѧر مѧن التѧѧأملات فѧѧي    ، صѧاحب العرفѧѧان الصѧوفي   

وهѧي آلهѧا تѧوحي بتجѧاوز الصѧوفي      ، الحرف والاسم والإشارة والعبارة وسائر القضايا اللسѧانية  

لأنه دائم البحѧث عѧن الأسѧرار الخفيѧة     ، التي يقف عندها النحويون أو البلاغيون للقضايا التقليدية 

التѧѧي تقѧѧف وراء هѧѧذه الحѧѧروف المعبѧѧّرة عѧѧن المعѧѧاني والمشѧѧحونة بقѧѧدرة تعبيريѧѧة فائقѧѧة لا يمكѧѧن    

لوجѧدنا أن تأملاتѧه الروحيѧة فѧي اللغѧة والتѧي       ، فلو تأملنا مؤلفѧات التوحيѧدي    .الاستغناء عنها أبداً 

قد انعكست على أسѧلوبه فѧي   ، خلالها ترسيخ فهم جديد للمعرفة يتجاوز آل فهم تقليدي  حاول من

فهѧѧو وإن آѧѧان ينتمѧѧي إلѧѧى مدرسѧѧة الجѧѧاحظ مѧѧن حيѧѧث ، إذ منحتѧѧه تفѧѧرداً وحداثѧѧة ، الكتابѧѧة النثريѧѧة 

إلّا إنّه انحرف بالكتابة إلى مجالات واسعة عدّ البعض منها عصѧياً علѧى التعبيѧر    ، أسلوب الكتابة 

بѧѧل راح يعبѧѧّر عѧѧن حѧѧالات وجدانيѧѧة فرديѧѧة لا ، فهѧѧو لѧѧم يكѧѧن ممѧѧن يعبѧѧّرون عѧѧن المعرفѧѧة باللغѧѧة ، 

وتنѧاغيني حѧال أآثفهѧا    " : يقѧول فѧي موقѧف جمѧالي خѧالص      ، تعانى إلا على مستوى الفѧرد ذاتѧه   

آلمѧѧا سѧѧلطت عليهѧѧا العبѧѧارة وأرسѧѧلت إليهѧѧا   حѧѧال، عѧѧن الفهѧѧم وأخفاهѧѧا يعلѧѧو عѧѧن الѧѧوهم   يلطѧѧف

                                                            
                     .   ٦١ص / علي بن أنجب الساعي البغدادي / أخبار الحلاج :  ) ١( 
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يѧا هѧذا ؟ إن الѧذي صѧمدك إليѧه وولهѧك فيѧه وإيمѧاؤك         "  :وقولѧه  ،  ) ١( "هذه  الإشارة حلت عن

   حاضѧره غائѧب وغائبѧه حاضѧر وحاصѧله مفقѧود و مفقѧوده حاصѧل والاسѧم          نحوه وإعجابѧك منѧه  

فيه مسمى والمسمى فيه اسѧم والتصѧريح بѧه تعѧريض والإشѧارة نحѧوه حجѧاب والحجѧاب نحѧوه          

،  ) ٢("فلهذا وشبهه فقدت الأشباه والأضداد في تلك الساحة لعلوه منها وغناه عنهѧا   ...إشارة 

، إن التوحيدي من خلال معاناته الروحية امتحن اللغѧة فѧي مضѧامين جديѧدة علѧى مسѧتوى التقبѧّل        

فلѧيس مѧا تواضѧع عليѧه العلمѧاء هѧو       ، وفي ظل هѧذه التجربѧة بѧدت لѧه المسѧائل ذات أبعѧاد مختلفѧة        

بѧل الاعتمѧاد علѧى التأمѧل الخѧاص النѧابع مѧن التجربѧة الجماليѧة          ، وبخاصة ما تعلق باللغة الحقيقة 

تѧدل علѧى نضѧج آبيѧر فѧي      ) الإشارات الإلهية(لكل شؤون الإنسان ونصوص التوحيدي في آتابه 

  .وتأملاته في اللغة جزء من تجربته الروحية ، التعاطي مع الأشياء والأفكار 

 ѧا          لقد تميّز النثر الصوفي عѧذ بظاهرهѧةً لا تؤاخѧه لغѧأن لѧرى بѧر الأخѧون النثѧائر فنѧن س ،

فهѧي لغѧة تجريديѧة إشѧارية وإن اسѧتعملت      ، وإنما تحتاج إلى فك رموزهѧا وتأويѧل دلالتهѧا البعيѧدة     

، فنحن أمام انزياح لغوي آبير وتوريات لفظية ومعنويѧة  ، لغة محسوسة وعناصر فنية مشهورة 

فاللغة الصѧوفية تضѧعنا فѧي حضѧرة     ، حات ذات دلالة بعيدة ومصطل، وأمام علاقات فنية مدهشة 

وجود مدهش في القرب ولكنه عصي عن الفهم إلا بعد تجليات وآشف لحجب التجربة في الѧذات  

لѧѧѧذا نجѧѧѧد الألفѧѧѧاظ  .والمجتمѧѧѧع فѧѧѧي إطѧѧѧار الزمѧѧѧان والمكѧѧѧان والثقافѧѧѧة والѧѧѧدين والاتجѧѧѧاه السياسѧѧѧي  

ب والخمر والغزل والسكر والمѧرأة والطبيعѧة   الح( والتراآيب والصور التي تتعلق بموضوعات 

تستعمل استعمالاً مغايراً ) والحواس والأعداد والحروف والحرآات والسكنات والإيقاع والأنغام 

فجمالية لغѧة النثѧر الصѧوفي تنبѧع مѧن الأبعѧاد        .لاستعمالات الكتّاب والشعراء أو حتى عامة الناس

مѧن مصѧطلحات   فѧالخمرة مѧثلاً ومѧا يѧرتبط بهѧا      ، ة الرمزية للألفѧاظ والتراآيѧب والصѧور المبتكѧر    

عنѧѧد الشѧѧعراء والكتѧѧّاب    يهѧѧالا تنطѧѧوي علѧѧى المفѧѧاهيم المتعѧѧارف عل   ، النشѧѧوة والسѧѧكر والشѧѧرب  
                                                            

  .                                     ٣٣١ص / أبو حيان التوحيدي / الإشارات الإلهية :  ) ١( 
  .                                                ٢٧٩ــ  ٢٧٨ص / نفسه :  ) ٢( 
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فهѧو وإن اسѧتعمل ذلѧك    ، مما يخص اللون والطعم والصفاء والسقاة والأوانѧي والحانѧات   ، والناس

زه الخاصѧѧة التѧѧي يصѧѧب فيهѧѧا دلالاتѧѧه  فهѧѧي رمѧѧو، آلѧѧه ولكنѧѧه يسѧѧتعمله بطريقѧѧة مغѧѧايرة للمѧѧألوف  

فѧѧالخمرة لديѧѧه هѧѧي خمѧѧرة    .الروحيѧѧة وشѧѧطحاته العرفانيѧѧة ، وهѧѧذا مѧѧا يحقѧѧق التوريѧѧة لنصوصѧѧه     

يشربها العارفون فتُحدث فيهم أثراً عجيباً وهو السكر مѧن نشѧوة المعرفѧة فنشѧوة الحѧب      ، المعرفة 

" ، لѧى حѧد بعيѧد السѧكر الحسѧي      وهي تشبه في آثارهѧا إ ، الإلهي عند الصوفي يُطلق عليها السكر 

وهو يعبѧر عѧن أثѧر    ، انفعالية يغيب فيها الإنسان عن وعيه مستغرقاً فيما هو فيه  ةفالسكر هو حال

فاسѧѧتعملوه تعبيѧѧراً عمѧѧّا يجدونѧѧه فѧѧي أثنѧѧاء    ، علѧѧى أن الصѧѧوفية اسѧѧتعاروه  ، الخمѧѧرة فѧѧي شѧѧاربها  

 ) ١("ل ما هو خѧارج الحѧال هѧذه   استغراقهم في حب االله تعالى من غيبة عن الوعي وانقطاع عن آ

والمتوحѧد  ، أنѧت المفѧرد بالقѧدم    ، وحيرني في ميادين قربѧه  ، يا من أسكرني بحبه : " أنظر قول الحلاج ، 

لاعتمѧѧاده علѧѧى معرفѧѧة ، فهѧѧو لѧѧم يفصѧѧّل القѧѧول فѧѧي طبيعѧѧة سѧѧكره ،  ) ٢( "بالقيѧѧام علѧѧى مقعѧѧد الصѧѧدق 

  .انفعالات وما يكون عليه من أحوالالقارئ لحال من ألم به السكر وما يعتريه من 

حتѧѧى ، اسѧѧمع أيهѧѧا الجلѧѧيس المѧѧؤانس والصѧѧاحب المسѧѧاعد   "  :وانظѧѧر قѧѧول التوحيѧѧدي  

   وراحتѧѧي، وجميѧѧع مѧѧا يѧѧدل علѧѧى سѧѧكري وشѧѧكواي ، أصѧѧف لѧѧك تصѧѧاريف حѧѧالي ومُتقلѧѧّب أمѧѧري 

فالإشѧارة إلѧى    ) ٤( "يا هذا دع سكران الهوى حتى يتهادى فѧي سѧكره   : " وقوله ، ) ٣( "وبلواي

وهѧي تحمѧل دلالات عميقѧة    ، السكر من الحب الإلهѧي تتѧردد آثيѧراً فѧي نصѧوص النثѧر الصѧوفي        

         .ومتنوعة من نص لآخر

                          

                                                            
   .                                                     ١٢٨ص / النثر الصوفي :  ) ١( 
   .                                                  ٦٧ص  /أخبار الحلاج :  ) ٢( 
   .                                             ٥٤ص / الإشارات الإلهية :  ) ٣( 
                 .                                                                                    ١٣٤ص / نفسه :  ) ٤( 
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وإنهѧا ذات معѧاني وأسѧاليب    ، إن شعرية لغة التصوف وجماليتها تكمѧن فѧي خصوصѧيتها    

إن نتوقѧع العثѧور علѧى دلالѧة تلѧك النصѧوص حتѧى        فمѧا  ، تدور على ما اتفق عليѧه أهѧل التصѧوف    

لذا فالنص الصوفي لا يمكن إدراك جماليته ، تظهر دلالات جديدة آامنة وراء الألفاظ والعبارات 

مخزونѧѧات الثقافيѧѧة والتجربѧѧة  أو ، الأسѧѧاليب البلاغيѧѧة الموروثѧѧة  و، فѧѧي إطѧѧار الѧѧدلائل المعجميѧѧة  

للتفاعѧل مѧع   ، رموزهم وتوريѧاتهم   اللغة والنفاذ إلىن طريق اختراق وإنما ع، الشخصية للقارئ 

والغѧوص فѧي أعماقهѧا لفهѧم طبيعѧة لغѧتهم وجمالياتهѧا والمعѧاني الخفيѧة التѧي يحѧاولون            ، تجاربهم 

  .   سترها والتورية عنها 
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@ @

Ûa@szj¾aïãbr@ @
@À@ÒìÛd¾a@òÐÛb¬ubä¾abñ@òîÏì—Ûa@òîÇ†þaë@ @

@ @
النثريѧة ذات الإيقѧاع    ) اةالمناجѧ ( لقد حفلت النصوص الصوفية بأشكالٍ أدبية عديدة منها 

ثѧѧم أخѧѧذه عنѧѧه آبѧѧار    ، وقѧѧد آѧѧان الحѧѧلاج مѧѧن أوائѧѧل المؤسسѧѧين لهѧѧذا الشѧѧكل الأدبѧѧي        ، الشѧѧعري 

والمناجѧاة آمѧا ورد تعريفهѧا فѧي آتѧاب      ، المتصوفة فضѧمّنوه فѧي أعمѧالهم وأبѧدعوا فѧي صѧياغاته       

أي هѧي حѧديث   ،  ) ١( "عند صفاء الأذآار ، للملك الجبѧار مخاطبة الأسرار ، " اللُمع للسراج هي 

د تفѧنن المتصѧوفة فѧي    وقѧ ، فالعبد يبث نجواه والѧرب ينصѧت لهѧا ويسѧتمع     ، سرّي بين العبد وربّه 

ѧѧك المناجѧѧق  اةتلѧѧل ورقيѧѧديع وجميѧѧظ بѧѧل لفѧѧاءوا بكѧѧة ، فجѧѧيقية العذبѧѧارات الموسѧѧا ، وبالعبѧѧفمنحوه

إلا الأدعيѧة التѧي   ، يجعلهѧا مختلفѧة عѧن آѧل الأنѧواع النثريѧة الأخѧرى        ، إيقاعاً مميزاً وقالباً خاصاً 

  .تشبهها في المضمون والصياغة مع اختلاف بسيط في الغرض 

  :الحلاج قوله يوم مقتله  ةفمن مناجا

 نلُوذُ نَحَنُ بشَوَاهِدِكَ "

 وبسَنَا عِزَّتِكَ نَسْتَضئ

 شَأْنِكَ لِتُبْدِي لَنا مَا شئتَ مِنْ

  وأنْتَ الذِي في السَّماءِ عَرْشُكَ

 السَّمَاءِ إله وأَنْتَ الذِي في

                                                        .. وفِي الأرضِ إلَه

                                                            
                                                                                  . ٣٤٩ص / أبو نصر السراج / اللمع :  ) ١( 
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 تَشَاء تتَجَلَّى آَمَا

                                                صُورةٍ مِثْلَ تَجَلِّيكَ في مَشِيئتكَ آأَحْسنِ

                                                 والصُّورَةُ فيها الرُّوحُ النَّاطِقَةُ

                                                      والبرهان بالعلمِ والبيانِ والقُدرَةِ

                                                           ثم أوعزت إلى شاهدك الآني 

                                                              في ذاتك الهوى

                                              آيف أنت إذا مُثلت بذاتي

    عند عقيب آرّاتي

                                      ودعوت إلى ذاتي بذاتي

  وأبديت حقائق علومي ومعجزاتي 

  صاعداً في معارجي إلى عروش أزلياتي 

  عند القول من بريّاتي 

  إني أُخذتُ وحُبستُ وأحضِرتُ

   ) ١( "وصُلبتُ وقُتلتُ وأحرقتُ واحتملتُ 

لكѧѧن ، قبيѧѧل التعѧѧدي علѧѧى الѧѧنص الأصѧѧلي  ربمѧѧا يكѧѧون هѧѧذا التوزيѧѧع العمѧѧودي للѧѧنص مѧѧن 

فيبѧرز  ، تجعل القارئ يتنبّه إلѧى الفواصѧل بѧين جملѧة وأخѧرى      ، لهذه الصورة الأفقية  اًفقو هقراءت

وهو إيقاع لا يختلف آثيراً عن أي إيقاع داخلي لقصѧائد النثѧر   ، التوزيع الإيقاعي بصورة أوضح 

يقاعين النحѧوي والѧدلالي فѧي نهايѧة جمѧل الѧنص       الذي يتحقق من خلال الانسجام بين الا، الحديثة 

الѧذي يѧدل علѧى    ) نلѧوذ (ففي بداية النص نجد الجملة الأولى وقѧد ختمѧت بالفعѧل     .أو بين تضاعيفها

الѧذي يѧدل علѧى    ) نستضѧيء  (ثم نجد السطر الثاني وقد خѧتم بالفعѧل   ، الانزواء والهروب والعتمة 

اد بين الحالة الأولى والثانية التѧي خلقهѧا اسѧتخدام    فنجد التض، الانفتاح والتوسّع والنور والظهور 
                                                            

 . ٦٥ص / الحلاج أخبار :  ) ١( 
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تغيѧّر حالѧه مѧن    و، ير إلى حالة الصوفي المضѧطربة  فهو إنما يش، يحمل دلالة مقصودة ، الفعلين 

نلѧѧوذ  ( نوالفعѧѧلا .فعѧѧل الحѧѧب الإلهѧѧي والقѧѧرب المتواصѧѧل الخѧѧوف والقلѧѧق إلѧѧى الأمѧѧن والسѧѧكينة ب 

 يحمѧلان  فهمѧا  كѧن أن نلمѧس فيهمѧا دلالѧة إيقاعيѧة     يم، مع ما حملاه مѧن دلالѧة معنويѧة    ) ونستضئ 

تي مѧѧن الهمѧѧس ، وهѧѧذا الإيقѧѧاع الخافѧѧت يѧѧأ نتحسسѧѧه عنѧѧد تلفѧѧظ حѧѧروف آѧѧل منهمѧѧا ،  إيقاعѧѧاً خافتѧѧاً

وهѧѧذا يتناسѧѧب والضѧѧرب الوجѧѧداني  ) السѧѧين والشѧѧين والصѧѧاد والضѧѧاد والѧѧزاي   ( وأصѧѧواته هѧѧي 

المباشر للحدث ، لأنه يبدو خالياً من الشدة والتعقيد فهو الهادئ أو الانفعال الذي يخلو من التماس 

يبتعد عن مصدر الألم بما يتناسب وحالة البعد الزمكاني ، ومثله عدم البوح أو الإعلان ووضوح 

أمѧѧا الجمѧѧل الأخѧѧرى فنجѧѧد .الهѧѧدف وهѧѧذا يѧѧتلاءم وطبيعѧѧة النسѧѧق الѧѧذي يسѧѧتوعب الرمѧѧز وطبيعتѧѧه  

لاسѧيما أن صѧيغ التكѧرار مختلفѧة فهنѧاك      ، مهمѧاً وملفتѧاً للنظѧر     التكرار فيها قد لعѧب دوراً إيقاعيѧاً  

وتكѧѧرار ) ذات ، صѧѧورة ، الѧѧه ( وتكѧѧرار لفظѧѧي ) أنѧѧت الѧѧذي فѧѧي السѧѧماء ( تكѧѧرار لجمѧѧل بعينهѧѧا  

وحѧرف  ) تجليك  ،تتجلى (و ) مشيئتك ، شأنك ، شئت (   لحروف ضمن آلمات واشتقاقات مثل 

وحѧرف التѧاء فѧي    ) شاهدك ، مشيئتك ، تجليك ،  عرشك، شأنك ، عزتك ، شواهدك ( الكاف في 

شئت ، أنت ، أوعزت ، مثلت ، دعوت ، أبديت ، أخذت ، حبست ، أحضرت ، صلبت ، قتلت ( 

الѧذي  ) الѧواو ( رف العطѧف  الذي تكرر سبع مراتٍ وحѧ ) في(وحرف الجر ) ، أحرقت ، احتملت 

عطѧت للѧنص دفقѧات إيقاعيѧة     إن هѧذه التكѧرارات المتنوعѧة والمتداخلѧة أ    . عشرة مѧرة  تكرر خمس

، عكسѧѧت حالѧѧة الولѧه والتشѧѧبث والتضѧѧرع التѧي عاشѧѧها الحѧѧلاج فѧي لحظاتѧѧه الأخيѧѧرة    ، متسѧارعة  

حتѧѧى آأننѧѧا نشѧѧعر بѧѧدقات قلبѧѧه المتسѧѧارعة فرحѧѧاً للقѧѧاء الحبيѧѧب بعѧѧد المѧѧوت ومغѧѧادرة دنيѧѧا الأحيѧѧاء  

ر الѧذي جعلѧه علѧى    ونجد فѧي الѧنص بѧأن الحѧلاج لѧم يسѧتخدم السѧجع إلا فѧي الجѧزء الأخيѧ          .الزائلة 

معجزاتѧѧي ، أزليѧѧاتي ، بريѧѧاتي ، أخѧѧذت وحبسѧѧت     ، آراتѧѧي ، بѧѧذاتي  ، بѧѧذاتي ( لسѧѧان االله تعѧѧالى  

وهѧذا الاسѧتخدام للسѧجع ميѧّز صѧوت الѧذات       ، ) واحتملѧت ، وأحضرت ، صلبت وقتلѧت وأحرقѧت   

اً رتيبѧاً  فهو يجعل الجمل شبيهة بالآيات القرآنيѧة التѧي يكثѧر فيهѧا السѧجع ، ويصѧنع إيقاعѧ       ، الإلهية 

أعطѧѧى شѧѧعوراً بالملكوتيѧѧة  ، آمѧѧا إن اسѧѧتخدام يѧѧاء التملѧѧك بالѧѧذات آسѧѧجع    ، فيѧѧه رصѧѧانة وجѧѧلال  
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صѧѧوت الصѧѧوفي ، إذن فѧѧالحلاج نجѧѧح فѧѧي خلѧѧق نѧѧص يتقاسѧѧمه صѧѧوتان   .والهيمنѧѧة وبسѧѧط القѧѧدرة 

آمѧѧا أسѧѧهمت تلѧѧك الغلالѧѧة  ، جѧѧاعلاً لكѧѧل صѧѧوت إيقاعѧѧه الѧѧذي يمثلѧѧه ويناسѧѧبه   ، وصѧѧوت الجلالѧѧة 

بفعѧѧل اسѧѧتخدام المصѧѧطلحات العرفانيѧѧة و المفѧѧردات الصѧѧوفية ذات  ، لتѧѧي لفѧѧّت الѧѧنص الغامضѧѧة ا

فѧѧي الرفѧѧع مѧѧن مسѧѧتوى الشѧѧعرية وتحقيѧѧق الجماليѧѧة الفنيѧѧة ، الѧѧدلالات الموحيѧѧة والمتعѧѧددة المعѧѧاني 

  .للمناجاة 

تجديداً أسلوبياً وذلك حين جعѧل المناجѧاة حѧواراً متبѧادلاً     ) اةالمناج(لقد أدخل الحلاج على 

 غѧѧرضولاسѧѧيما ، العربѧѧي  فحقѧѧق بѧѧذلك انزياحѧѧاً عمѧѧّا آѧѧان سѧѧائداً فѧѧي الأدب، بѧѧين العبѧѧد والخѧѧالق 

دون وجѧود أي  مѧن  جѧّه العبѧد بالحѧديث إلѧى ربѧه سѧراً       فالمناجѧاة هѧي تو  ،  رشѧع الو رنثفي ال الزهد

أو  ،طفѧه  لأو شاآراً نعمته و، أو باثاً شكواه وألمه ، وباسطاً إليه حاجته  يتضرع خاشعاً، شخص 

وآѧѧل ذلѧѧك فѧѧي جѧѧو مѧѧن العزلѧѧة والتفѧѧرد ولكѧѧن أن   ، مخبѧѧراً عѧѧن عشѧѧقه وحبѧѧه وفنائѧѧه فѧѧي ذات االله  

فѧذلك مغѧاير   ، ويناجيه فѧي خلواتѧه   ، يخاطب االله العبد خطاباً مباشراً دون وحي أو آتاب سماوي 

  .إذ أصبحت المناجاة من قبيل الأحاديث المتبادلة ، لما هو سائد 

الإلهѧѧي أثѧѧار نѧѧواحي جديѧѧدة وأساسѧѧية فѧѧي الفكѧѧر والأدب      إن خطѧѧاب الحѧѧلاج فѧѧي الحѧѧب    

وذلѧك لأنѧه   ، فرض من خلالها مستويات دلالية جعلت المتلقي عاجزاً عѧن الاسѧتيعاب   ، الصوفي 

فقѧد أحѧدث الحѧلاج خلخلѧة فѧي السѧياق        .وموروثاتѧه الفكريѧة والثقافيѧة    ، أمام أفق مغѧاير لتوقعاتѧه   

ألѧف آتابѧاً    ريالنففѧ  . في الأدب الصوفي لاحقاً  بالغٌ هذا أثرٌآان لو، عهود لعلاقة الإنسان باالله الم

االله تعѧѧالى هѧѧو الѧѧذي إن غيѧѧر إننѧѧا نجѧѧد فيهѧѧا  اةتشѧѧبه المناجѧѧ والمخاطبѧѧات تلѧѧك، ) المخاطبѧѧات (هѧѧو

فهѧو إذن شѧكل نثѧري مُسѧتحدث و مختلѧف      . بدلاً من مناجاة العبد لربѧه ، يتوجّه بالحديث إلى العبد 

يѧا عبѧد تحѧذيراً    : " انظѧر قولѧه فѧي المخاطبѧة العاشѧرة      . عمّا هѧو معهѧود فѧي نصѧوص المناجيѧات     

ترنѧي لѧم أرضѧك     ياعبѧد ألѧم  . وحكمة مقام أنا الѧرؤوف بѧك أيѧن قلѧت وأنѧا المقيѧل لѧك أيѧن عثѧرت         

إنمѧا اصѧطفيتك لنفسѧي وارتضѧيتك     ، لشكري ولا ذآري حتى أشهدتك رؤيتي فكانا وراء ظهѧرك  

فѧإذا رجعتѧك إلѧى الغيبѧة فمѧا      ، لرؤيتي لكن طبعتك علѧى الغيبѧة عنѧي فرقѧاً بينѧك وبѧين مѧداومتي        
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رجعتك عن رؤيتي لك وإنما رجعتك عن رؤيتك لي ، هنالѧك جعلѧت لѧك الغيبѧة مسѧرحاً فѧاذآرني       

فيهѧѧا بѧѧذآري الѧѧذي أحببѧѧت أن أذآѧѧر بѧѧه فѧѧإني لا اقفѧѧك فѧѧي الغيبѧѧة ولا أرضѧѧى بمثѧѧواك فѧѧي العبѧѧادة  

فѧي   ، )١(".ؤيѧة فѧإذا رأيتنѧي أحرقѧت مѧا جئѧت بѧه       فانصبها لك أبواباً وطرقاً أوصلك منها إلѧى الر 

وهѧي  ، التѧي تتكѧرر فѧي نصѧوص الكتѧاب جميعهѧا       ) يѧا عبѧد  ( صيغة النداء النفري  استعملالنص 

فهѧي لغѧة عرفانيѧة مѧن يقرأهѧا يلѧتمس بوضѧوح بأنهѧا         ، تدل على الخطѧاب وتسѧتدعي الرمѧوز   إنما 

ة الѧѧنص ولغѧ ، الالتفѧات والانتبѧѧاه مѧن جانѧب العبѧѧد إلѧى مѧن يخاطبѧѧه      ، صѧادرة عѧن معرفѧѧة عميقѧة    

 وأي، حتѧѧى آأنهѧѧا بالفعѧѧل مѧѧن الخطابѧѧات الإلهيѧѧة   ، بالغѧѧة ال حكѧѧمالالغمѧѧوض وتكثѧѧر فيهѧѧا   شѧѧوبهاي

سوف تخرج بالنص إلى أبعاد أخرى ودلالات غير التي ـ حتماً  ـ  من قِبل القارئ محاولة للتأويل 

وتحقيقها للانزياح الأسلوبي حتѧى  ، وهذا هو مصدر إبداع هكذا نصوص وتميزها .تدور في فلكه

آنصوص الحلاج ، لها    بالنسبة للنصوص التي حققت انزياحاً عن النصوص النثرية المعاصرة

لقѧѧد أسѧѧهم النفѧѧري مѧѧن خѧѧلال مخاطباتѧѧه فѧѧي خلѧѧق وعѧѧي للتلقѧѧي يѧѧدفع بѧѧالمتلقي إلѧѧى سѧѧحر الرمѧѧز   .

. يѧѧز عليهѧѧاذلѧѧك لأن الإحسѧاس بضѧѧيق العبѧѧارة قѧاده إلѧѧى اشѧѧتغال واسѧع ومتم   ، والإشѧارة والتأويѧѧل  

، آلمѧѧا سѧѧخرها للنطѧѧق بالمعѧѧارف والحقѧѧائق  ، مѧѧن عالمѧѧه العرفѧѧاني اً فأصѧѧبحت اللغѧѧة عنѧѧده جѧѧزء 

فالكتابѧة الصѧوفية   ، لاسم وألغاز بالنسبة للذين هѧم خѧارج عѧالم التصѧوف ومدارآѧه      تحولت إلى ط

فѧي آѧل نѧص منهѧا منشѧغلاً بخلѧق أسѧلوب يوضѧح          إذ يبѧدو ، إلى آاتبهѧا ممارسѧة طقوسѧية     بالنسبة

ولѧذا فهѧي آتابѧة غيѧر قائمѧة علѧى بѧلاغ أو إخبѧار أو معѧارف          . سلطة الإغراء المعرفѧي والجمѧالي  

                                                      .بليغ يقوم على المشارآة في عملية التخاطب بقدر ما هي ت، عامة 

، االله   فهѧѧو تعبيѧѧر عѧѧن معنѧѧى الوصѧѧول إلѧѧى، وهѧѧذا مѧѧا لمسѧѧناه فѧѧي الѧѧنص السѧѧابق للنفѧѧري 

فلا يكѧون  ، علاقة تُقطع معها العلائق والوسائط بين العبد وربه وصفها ب وشرح لحقيقة التصوف

        .للآخѧѧر   أو حتѧѧى رؤيѧѧة أحѧѧدهما   ، أو يمنѧѧع تخاطبهمѧѧا وجهѧѧاً لوجѧѧه    ، هنѧѧاك مѧѧا يفصѧѧل بينهمѧѧا    

مناجѧѧاةً أخѧѧرى هѧѧي عبѧѧارة عѧѧن خطѧѧاب بѧѧين    التوحيѧѧدي ابتѧѧدع ، ) الإشѧѧارات الإلهيѧѧة (فѧѧي آتѧѧاب 
                                                            

                                 . ١٥٨ص / آتاب المواقف والمخاطبات :  ) ١( 
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آخѧر غافѧل    معرفѧة وعلѧم وديѧن إلѧى شѧخصٍ      يذمѧن شѧخص ٍ   اًويكون الخطاب موجّهѧ ، شخصين 

فهو يوجّه له النصح ويذآّره ويرشده إلى طريق التوبة بأسѧلوب  ، وغارق في الملذات والعصيان 

، ويسѧتولي علѧى انتباهѧه ومشѧاعره     ، ويناغيه ويتودد إليه ليصل إلى قلبه ، رقيق وعبارات عذبة 

موجѧّه إلѧى جملѧة القѧرّاء ولѧيس إلѧى        هبالرغم مѧن أنѧ   ثم إن ما جعل ذلك الخطاب من قبيل المناجاة

يكѧون بمثابѧة الحѧديث    ، شخص محدد هو إن الخطѧاب مكتѧوب فعنѧدما يقѧرأه الشѧخص المعنѧي بѧه        

وهنѧا يتحقѧق شѧرط السѧريّة والعزلѧة عѧن الآخѧرين التѧي هѧي مѧن           ، الخاص بѧين الكاتѧب والقѧارئ    

وحѧѧدائق المعرفѧѧة ، ض الأنѧѧس زاهѧѧرةريѧѧا! يѧѧا هѧѧذا "   :أنظѧѧر قѧѧول التوحيѧѧدي  .شѧѧروط المناجѧѧاة 

ومѧا هѧذا   ، فمѧا هѧذا التعلѧل بѧأحلام النѧائمين      .وآيات الحق حاضرة ، وبحار النعيم زاخرة، ناضرة

اعتصѧم  ! وما هذا الإعراض عѧن علѧم اليقѧين والعلѧم المبѧين ؟ يѧا هѧذا        ، الزهد في حياة العالمين

اقطف مѧن الشѧجرة التѧي     .لا آدر فيها استمتع بالنعمة التي . بالعروة الوثقى التي لا انفصام لها

بѧاين   .اشѧهد العѧزة التѧي لا بѧؤس عنѧدها       .تѧنعم بالكلمѧات التѧي لا فѧِراق بعѧدها       .لا نفاد لثمرهѧا  

غمّض عينيѧك عѧن هѧذه     .استقل عثراتك التي لا عثرة لك وراءها . صفاتك التي لا خير لك منها

 ونصѧحٌ واضѧحة ٌ إن النص السابق يضم خطابѧاً فيѧه عاطفѧة ٌ   ،  ) ١(" الزهرة التي في الحياة الدنيا 

مѧع مѧا ينطѧوي    ، وعذوبة الألفاظ ، فرقّة الأسلوب ، ينطوي على الترغيب  هادئٌ وأسلوبٌ مهذبٌ

، ريѧѧاض الأنѧѧس زاهѧѧرة (عليѧѧه الخطѧѧاب مѧѧن جماليѧѧة فنيѧѧة لاعتمѧѧاده الأسѧѧاليب البيانيѧѧة والوصѧѧف   

اعتصم بѧالعروة  (والتضمين لآيات القرآن الكريم ، ) رةبحار النعيم زاخ، حدائق المعرفة ناضرة 

وتلѧѧك الموسѧѧيقية العذبѧѧة الناتجѧѧة عѧѧن اسѧѧتخدام السѧѧجع والفواصѧѧل  ، ) الѧѧوثقى التѧѧي لا انفصѧѧام لهѧѧا 

ولعѧل  ، ا وغرضѧها  جعلت منه مناجاةً فريدةً في أسѧلوبه ، وتقسيم الجمل بشكلٍ متناسقٍ ومتساوي 

 ѧѧف لمناجѧѧر وصѧѧي وردت اةخيѧѧدي التѧѧاور   التوحيѧѧاليب ومحѧѧن أسѧѧمنته مѧѧا تضѧѧه ومѧѧي آتابѧѧا ، فѧѧم

   آѧل ذلѧك بلطѧف قصѧدتك     ،قѧد ناجيتѧك وناديتѧك وناغيتѧك     ! يѧا هѧذا   : " وصفها به هو بذاته إذ قال 

وتارة عرضت عليك ، تارة بأن أريتها إياك حتى تُنَقى ما بك مما قد أقذاك : وشفقة آثرتها ، به 
                                                            

                              . ٣١٠ـ  ٣.٩ص / أبو حيان التوحيدي / الإشارات الإلهية :  ) ١( 
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وتѧارة حѧدّثتك عѧن إخوانѧك وأعѧدائك لتأخѧذ       ، صفاتك حتى تعѧرف منهѧا حقيقتѧك فتنصѧح لنفسѧك      

وتѧارة شѧوقتك إلѧى البѧاطن     ، وتارة تلѧوتُ عليѧك الظѧاهر لترتѧاض     ، وعليك  أهبَتَك فيما يجب لك

 ،وتارة سفرت بينك وبين ربك ليصير لك عنѧده وزنٌ فيخصѧّك إذا قَرَعѧت بابѧه ذاآѧراً      ، لتعتاض 

أو ، أو إذا أجبتѧه مُلبيѧاً   ، ذا وجدتѧه مشѧهوداً   أو إ، أو إذا شѧهدته واجѧداً   ، أو إذا حضرته مفكѧراً  

، أو إذا أخبѧرت منѧه شѧاآراً    ، أو إذا أخذمته متحبباً أو إذا ناجيتѧه مُتقربѧاً   ، إذا دنوت منه مجيباً 

إن الѧѧنص السѧѧابق لѧѧدليل واضѧѧح علѧѧى إن التوحيѧѧدي آتѧѧب مناجѧѧاةً     ) ١(" .ممجѧѧداً  أو إذا وصѧѧفته 

ذلѧك إن الإرشѧاد مѧن أهѧم واجبѧات      ، جاة محاولاً إرشاده خاطب بها الشخص البعيد عن طريق الن

ثم إنѧّه قѧدّم تفصѧيلاً دقيقѧاً لكѧل السѧبل والوسѧائل التѧي اتّبعهѧا فѧي           ، تجاه أبناء مجتمعه باالمتصوف 

                                                                                   .والتي ينبغي لكل مرشد إتباعها ، الإرشاد 

ونعنѧي بѧه   ،  )الѧدعاء المُلَقѧَن  (ومن الأشكال النثريѧة الأخѧرى التѧي ابتѧدعها الصѧوفية هѧو          

بѧات والأحاديѧث التѧي    أثنѧاء المخاط ، ذلك الدعاء الذي يقوم االله تعالى بتلقينه لعبده لكѧي يѧدعوه بѧه    

إذ إن المعهود في الدعاء أن يقوم العبد وعبوديتѧه  ، وهو لون جديد من ألوان الدعاء  .تدور بينهم 

ه باختيѧار ألفѧاظ   ذات الإلهية ويضѧمن بهѧا إجابѧة دعائѧ    وحسن ظنه بخالقه فتؤثر تلك الكلمات في ال

وغالبѧاً مѧا تكѧون    .ه وحاجتѧه  فيها تضرع ورقة لكي يبسط من خلالها حاجته الله أو يبرهن على حب

وفي بعض الأحيان تكون من محفوظاتѧه عѧن بعѧض الأنبيѧاء     ، تلك الكلمات من تأليف العبد نفسه 

والѧدعاء  ، دون سواها لزيادة التقѧرب مѧن االله   من ويختارها ، أو الأئمة أو رجال الدين الصالحين 

، فهو يقѧال فѧي السѧر والعلѧن     ، نفراد على خلاف المناجاة لا يستلزم التوجه به إلى االله الخلوة والا

أن االله يفѧرح  ، وممѧا هѧو ثابѧت عنѧد آѧل مسѧلم مѧؤمن         .منفرداً آѧان العبѧد أو مѧع جمѧع مѧن النѧاس       

يѧا هѧذا عليѧك بѧدعاء     " حيان التوحيدي في الѧدعاء   أنظر قول أبي، د ويستأنس بكلماته بدعاء العب

فاجعلѧه ديѧدنك   ، لعبيد خاطياً عѧزة الملѧوك   فإنه يصله عن فاقة ا، االله فإن الدعاء من االله بمكان 

فما فُتح باب الѧدعاء علѧى أحѧد إلا دلّ علѧى إن االله يحѧب أن يسѧمع       ، وإياك وملالته . في مُتقلبك 
                                                            

                                                 . ٣١٤ص /  الإشارات الإلهية :  ) ١( 
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أو ، والويѧل لمѧن ييأسѧن مѧن روح االله مѧع سѧعته       ، وربما أخّر الإجابة لتѧدوم الضѧراعة    .آلامه 

    والوجѧد والاسѧتكانة والعبѧادة    ، لحѧال والحقيقѧة   والѧدعاء جѧامع ل  ، قنط من عفو االله مع اشتماله 

،  اً عاطفيѧ  اً الأدعية من أآثر النصѧوص النثريѧة عذوبѧة وموسѧيقية وفيضѧان     ف ولذا ) ١( "والعبارة 

فصاحب الدعاء يختار من اللفظ أجوده ومن المعاني أشѧدها تѧأثيراً ومѧن الأسѧاليب أآثرهѧا بلاغѧة       

أنظر هذا الدعاء للتوحيدي .طالباً بها حسن القبول والإجابة ، ويهديها إلى خالقه متقرباً ، وسحراً 

، جنѧѧاح رأفتѧѧك وألبسѧѧنا ، اللهѧѧم فѧѧارحم فاقتنѧѧا إلѧѧى آفايتѧѧك  ) : " الإشѧѧارات الإلهيѧѧة ( مѧѧن آتѧѧاب 

، وأنطѧق ألسѧنتنا عѧن بѧدائع حكمتѧك      ، ووآѧّل أبصѧارنا بموقѧع قѧدرتك     ، واعطف علينѧا برحمتѧك   

حتى نستريح مѧن هѧذا الكѧرب    ، وسرّح أرواحنا في معادن مِنحتك ، واستعمل جوارحنا بطاعتك 

، واصرف أطماعنѧا عѧن خلقѧك    ، الجاثم في صدورنا حسرة على ما يفوتنا من رضوانك وتقّبلك 

! فما أجهلنا إن خالفنѧاك بعѧد أن عرفنѧاك    ! فما أشقانا إن جهلناك  .جمعها في عطيتك بكرمك وا

ومѧا ألهجنѧا   ! ومѧا أسѧعدنا بنجѧواك    ! وما أقربنا منѧك إذا دعونѧاك   ! وما أحسن حالنا إذا ذآرناك 

  ) ٢( " .يا من هو بلا إحاطة وإدراك ! وما أجحدنا لسواك ! ذراك  وما أنعمنا في! بذآراك 

حقق من خلاله تحول في الشعرية جاء بفعѧل  ، آخر من الأدعية  اًلونقدم لنا ولكن النفري    

يا عبѧد قѧل مѧولاي    : " هذا الدعاء ) المخاطبات (في آتابه  لمحإذ نآسر أفق التوقع عند المتلقي ، 

مѧولاي أنѧا   ، فوار بنظѧري إلѧى معصѧيتي لѧك      مولاي إذا واريتني عنك، وجّهني بوجهك لوجهك 

مѧولاي حِطنѧي بحياطѧة قُربѧك وقѧدني      ، رك فإن جعلت معصيتي بيني وبينك أحرقتها بنظرك مُنظ

مѧن   اًوهنѧاك أمѧر   اًأي إن هناك نѧداء ) يا عبد قل ( أن النص بدأ بعبارة  نلاحظ ) ٣( . "بأزمة حبّك

، وتلѧѧك الكلمѧات هѧѧي نѧѧص الѧدعاء الѧѧذي عرضѧѧناه   ، الѧرب إلѧѧى العبѧد بتلقѧѧي هѧѧذه الكلمѧات وقولهѧѧا    

، إلهѧي  ( وهѧي مѧن الألفѧاظ التѧي تبѧدأ بهѧا الأدعيѧة عѧادةً ومنهѧا أيضѧاً           ) مѧولاي (والذي يبدأ بلفظة 

                                                            
                                                   . ١٦٤ص / الإشارات الإلهية :  ) ١( 
                                                           . ١٧٦ص /  هنفسالمصدر :  ) ٢( 
                                                                                                   . ١٩٨ص / المخاطبات :  ) ٣( 
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انظѧر إلѧى   يا عبد قل ربي الناظر إليّ فكيѧف  : " أنظر قوله ) ربي ، ربنا ، إلهنا ، يا رب ، سيدي 

عبدتѧه  ، حزنѧت فلѧم أره   ، ربѧي فرحѧت فلѧم أره    ، سواه ، ربي رأيته فلم أره فاطمأنت بѧه نفسѧي   

فѧѧأين أنصѧѧرف وهѧѧو المتصѧѧرّف وممѧѧن ، ربѧѧي حѧѧادثني بعلمѧѧه وأسѧѧفر لѧѧي عѧѧن وجهѧѧه  ، فلѧѧم أره 

ثѧم بفعѧل   ، ) يا عبѧد  (وهذا النص آسابقه بدأ بصيغة النداء  ) ١( "أسمع وهو على آل حديث رقيب

ثѧم بعѧد ذلѧك بѧدأت عمليѧة التلقѧين       ، وهѧي إحѧدى مفѧاتيح الѧدعاء     ) ربѧي (وبعده لفظѧة  ، ) قل(مر الأ

ففي الأدعية المعتادة فضلاً عن إن الكلمات من اختيѧار العبѧد أو   ، وهنا نجد الفرق  .لنص الدعاء 

فقѧد  ، وهنѧا نجѧد العكѧس    ، يكون صوت العبد هو الظاهر وصѧوت الѧرب هѧو المُغيѧب     ، من تأليفه 

والنفѧري يحѧاول هنѧا     .) الѧدعاء (مѧع بقѧاء النѧوع الأدبѧي للرسѧالة       ،ل المرسَل إليه إلى مُرسِل تحوّ

وهѧѧي إن أصѧѧحاب المقامѧѧات وذوي الѧѧدرجات العليѧѧا مѧѧن العلѧѧم   ، إقѧѧرار إحѧѧدى الحقѧѧائق الصѧѧوفية  

يتلقون من االله آلمات لو دعوه بها لتحققت لهم ما شѧاءوا مѧن   ، والمعرفة ممن آُشف لهم الحجاب 

فهنالك إذن أدعية مُلقَنة حقيقةً وما جѧاء بѧه صѧورة    ، معاجز وانقضت لهم ما أرادوا من حاجات ال

الرفعѧة  ( باً قائمѧاً علѧى الاسѧتعلاء ، فѧنحن أمѧام جدليѧة ضѧدية قائمѧة علѧى          فهو قدم لنѧا أسѧلو    .عنها

ي أسѧلوب  ، وهذا مما لѧم يألفѧه المتلقѧي فѧ    ) القبول بها والرضوخ للأمر / وإعطاء الأوامر للأدنى 

                                              .  الدعاء أو المناجاة ، إذاً فهناك آسر لأفق التوقع هو الذي خلق الشعرية 

                                                            
                                                    . ١٩٤ص /  هنفس المصدر:  ) ١( 
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@ @

brÛa@szj¾asÛ@ @

@ÛaíbØ¨aë@˜—Ôpb@îÏì—Ûaò@@μi@ @
@@@@@å bjÛaë@‹çbÄÛa@óäÈ¾a@ @
@ @

وهѧي علѧى   ، ) القصѧص أو الحكايѧات  ( ومن الأشكال الأدبية التي تميّز بها النثر الصѧوفي 

أي مѧѧا آѧѧان واقعيѧѧاً وتѧѧم حدوثѧѧه بالفعѧѧل علѧѧى أرض  )الѧѧواقعي القصѧѧص ( فمنهѧѧا ، أشѧѧكال مختلفѧѧة 

والمراد من تضمين تلك القصص في النصѧوص النثريѧة هѧو الانتفѧاع بمѧا فيهѧا مѧن عِبѧر          ،الواقع 

والحفاظ عليها من الاندثار لأنها تؤرخ لحياة شخصيات آانت مثالاً يُقتѧدى بѧه   ، ومواعظ أخلاقية 

ما وتشكّل توريات فنية عن معاني ومقاصد منهѧا مѧا هѧو وعظѧي     آ، في الحكمة و الالتزام الديني 

والأهم من ذلك الدعوة إلى التصوف وترغيب الناس في ، ومنها ما هو نقدي ومنها ما هو تثقيفي 

  .سلوك الطريق واعتناق المذهب الصوفي 

   ) ١(: قال جندب ، ومن أمثلة تلك القصص 

مرزبان المجوسѧي ، وآѧان مكثѧراً  ، ومعѧه آѧيس      دخل عليّ  في نصف الليل ببغداد بهرام بن " 

فѧذهبت  . الكѧيس   لѧى الحѧلاج فلعلѧّـه يحتشѧمك فتعطيѧه هѧذا      إتذهب معي : لفا دينار وقال لي أ فيه

مѧѧا : وقѧѧال . فأجلسѧѧنا .  اًعلѧѧى سѧѧجادته يقѧѧرأ القѧѧرآن ظѧѧاهر عѧѧه ، ودخلنѧѧا عليѧѧه ، وآѧѧان قاعѧѧدا ً م

يقبѧل ، فألححѧت عليѧه ، وآѧان يحبنѧي فقبѧل       ن أفتكلمѧت فѧي ذلѧك فѧأبى     الحاجة فѧي هѧذا الوقѧت ؟    

فلما ذهب المجوسي ، قام الحلاج ، وخرجت .  تخرج ، فوقفت ، وخرج المجوسي لا: وقال لي 

                                                            
        . ٨٢ــ  ٨١ص / أخبار الحلاج :  ) ١( 
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يقظهم وفѧرّق الѧدنانير علѧيهم    فѧأ . معه حتى دخل جامع المنصور ، ومعѧه الكѧيس والفقѧراء نيѧام     

. ى الغѧѧد لѧѧإهѧѧلاّ  صѧѧبرت  يѧѧا شѧѧيخ ،  : فقلѧѧت. فيضѧѧهم حتѧѧى لѧѧم يبѧѧق فѧѧي الكѧѧيس شѧѧيء    ن يأبعѧѧد 

  .ن يبيت مع المعلوم أات في عقارب نصيبين ، خير له من ذا بإالفقير :فقال

أي إن الحدث والشخصيات ، فالقصة السابقة من القصص التي حدثت على أرض الواقع 

 )وعظيѧة وحكميѧة   (الأولѧى  ، وقد وجدنا بأن تلك القصص جميعها آانت تحمل رسالتين ، حقيقية 

، وذلѧك بصѧياغتها فѧي إطѧار حكѧائي     ، إذ وجد المتصوفة طريقة جديѧدة لتقѧديم الحكѧم والمѧواعظ     ، 

أو بѧاختراع أحѧداث ذات صѧبغة واقعيѧة تقѧوم      ، سواء باختيار حادثة واقعية تناسب تلك الموعظѧة  

لإيهام المتلقي بأنها حقيقة فيكون التأثر بها عنѧد ذاك أبلѧغ وأشѧد    ، بها شخصيات من أرض الواقع 

أي إنها أشبه بالدعاية الإعلانية التѧي يѧروّج مѧن خلالهѧا المتصѧوفة      ، ) دِعائية( والرسالة الثانية  .

أو صѧѧفة  ،لѧѧذا نجѧѧدها تهѧѧتم بتوضѧѧيح جانѧѧب مѧѧن حيѧѧاة المتصѧѧوفة ، لمبѧѧادئهم و رمѧѧوزهم الصѧѧوفية 

 .ا أو مѧدح شخصѧية معينѧة ولفѧت الأنظѧار لهѧ      ، يѧراد للآخѧرين معرفتهѧا والتѧأثر بهѧا      ، لأحد مѧنهم  

وعلѧى  ، وتعѧرّف النѧاس عليهѧا    ، والحقيقة إن القصص الصѧوفي أسѧهم فѧي نشѧر مبѧادئ الصѧوفية       

إذ إن . أآثѧѧر ممѧѧا أسѧѧهم النثѧѧر العѧѧادي بѧѧذلك     ،  ةمنهѧѧا والمغمѧѧور  ةآثيѧѧر مѧѧن الشخصѧѧيات البѧѧارز  

وأآثر وضوحاً من النصوص النثرية ذات اللغѧة العرفانيѧة التѧي تلفهѧا     ، القصص أعلق في الذهن 

أضѧف إلѧى ذلѧك أن الظѧروف التѧي مѧرّ بهѧا        ، مѧن الأحيѧان غلالѧة مѧن الرمزيѧة والتعقيѧد        في آثير

بالإضѧѧافة إلѧѧى  ،تشѧѧريد والتعѧѧذيب والقتѧѧل المتصѧѧوفة ومѧѧا عѧѧانوه علѧѧى يѧѧد السѧѧلطة مѧѧن الحѧѧبس وال 

ممѧا  ، النѧاس   بل وحرق الكثير منها أو حجبه عن ،محاربة أفكارهم ومنع الناس من تداول آتبهم 

وهѧѧذا مѧѧا جعѧѧل المتصѧѧوفة  .مѧѧاد التناقѧѧل الشѧѧفاهي للنصѧѧوص التѧѧي يؤلفهѧѧا مشѧѧايخهمدفعهѧѧم إلѧѧى اعت

وأقѧѧل ، إذ أنهѧѧا أعلѧѧق فѧѧي الѧذهن مѧѧن النثѧѧر العѧѧادي  ، يتكلѧون علѧѧى الحكايѧѧات للحفѧѧاظ علѧى تѧѧراثهم   

  .عرضة للحذف والتغيير والتحريف عند تداولها شفهياً 

رآѧѧزت علѧѧى ضѧѧرورة ) الوعظيѧѧة ( نجѧѧد أن الرسѧѧالة الأولѧѧى ، فѧѧي القصѧѧة التѧѧي ذآرناهѧѧا 

أفضل من بذلѧه فѧي مѧواطن لا    ، إذ إن بذل المال لمن يستحقه ، اهتمام المسلم بأخيه المسلم الفقير 
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هѧѧذا وإن الإيثѧѧار مѧѧن الصѧѧفات المحمѧѧودة التѧѧي يحبهѧѧا االله    ، تعѧѧود علѧѧى صѧѧاحبه بالفائѧѧدة والأجѧѧر   

، وهѧي مѧا تمثѧّل التوريѧة الكامنѧة فيѧه       ) الدِعائية(والرسالة الثانية في النص  .يها الناس ويكافئ عل

أوضحت لنا قاعدة مهمة من قواعد التصوف ألا وهѧي الزهѧد والابتعѧاد عѧن الملѧذات والمغريѧات       

إذ إن مبيته مع ، حتى لو صادفها المتصوف وهو في أشد حالات الاحتياج إليها آالمال أو الطعام 

أمѧا قيامѧه فѧي الليѧل     .عقارب أهون عليѧه مѧن مبيتѧه مѧع حفنѧة مѧن المѧال علѧى حѧد تعبيѧر الحѧلاج            ال

بقصѧѧد لفѧѧت  الѧѧراوي هفهѧѧو مѧѧا ذآѧѧر ، لتفريѧѧق المѧѧال علѧѧى الفقѧѧراء وعѧѧدم الانتظѧѧار حتѧѧى الصѧѧباح    

ومѧѧا ، الѧѧذي لا يتهѧѧاون ولا يتقѧѧاعس عѧѧن القيѧѧام بمѧѧا يرضѧѧي االله   ، الأنظѧѧار إلѧѧى شخصѧѧية الحѧѧلاج  

وهѧѧذا بѧѧالطبع ممѧѧا يتѧѧرك انطباعѧѧاً حسѧѧناً لѧѧدى العامѧѧة عѧѧن هѧѧذه الشخصѧѧية   ، عبѧѧاده  يخفѧѧف مѧѧن ألѧѧم

بقѧي أن نشѧير إلѧى إن     .الѧذين يبحثѧون عمѧن ينصѧرهم ويطالѧب بحقѧوقهم       ، ولاسيما الفقѧراء مѧنهم   

وهѧو يѧروي مѧا رآه ومѧا حѧدث      ، ) جنѧدب (الذي يؤآد واقعية القصة وجود راوٍ معѧروف وحقيقѧي   

فجندب هنا سارد للحѧدث ومشѧارك فيѧه وشѧاهدٌ عليѧه فѧي بعѧض النصѧوص قѧد يكѧون           ، بحضوره 

  :) ١( الآتية بطل الحكاية هو السارد للحدث على نحو ما نجد في الحكاية

   مѧѧرة واحѧѧدة ، تمنѧѧت لإ إهوات مѧѧا تمنѧѧّت نفسѧѧي مѧѧن الشѧѧ : النخشѧѧبي  يقѧѧول أبѧѧو تѧѧراب " 

 ѧدلت خبѧѧفر فعѧѧي سѧѧا فѧѧاً ، وأنѧѧةإزاً وبيضѧѧى قريѧѧي ، لѧѧّـق بѧѧد وتعلѧѧام واحѧال  ، فقѧѧع : وقѧѧان مѧѧذا آѧѧه

 هѧذا أبѧو تѧراب النخشѧبي ،    : فقѧال   اللصوص ، فضربوني سبعين درة ، ثم عرفني رجѧل مѧنهم ،  

آلي بعѧد  : إليّ  خبزاً  وبيضاً  ، فقلت لنفسي  منزله ، وقدّملى إواعتذروا إليّ  ، فأخذني احدهم 

  ."  سبعين درة

والحكايѧѧة ، وهѧѧو يѧѧروي حكايѧѧة وقعѧѧت لѧѧه حقيقѧѧةً  ، فѧѧأبو تѧѧراب النخشѧѧبي أحѧѧد المتصѧѧوفة  

لاسيما عبارته الأخيرة التي توجّه بها إلى نفسه موبخѧاً  ، ظريفة فيها شيء من الفكاهة والسخرية 

التѧي تضѧمنتها   ) الرسالة الوعظية (و ، والدرة هي ضربة السوط ) عين درة آلي بعد سب( ولائماً 

فهѧي توضѧيح   ) الرسѧالة الدِعائيѧة  (أمѧا  ، أن النفس أمارة بالسوء فلا ينبغѧي إتبѧاع هواهѧا    ، الحكاية 
                                                            

          . ١٤٤ص : الرسالة القشيرية :  ) ١( 
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مبدأ مهم من مبادئ التصوف ألا وهو محاربة الشѧهوات وإتبѧاع الهѧوى وآѧل مѧا تسѧتطيبه الѧنفس        

والѧѧزاد بصѧѧورة خاصѧѧة إذ إن الانصѧѧراف إلѧѧى لѧѧذة الطعѧѧام تحѧѧرم       ، والѧѧزاد بمѧѧا فѧѧي ذلѧѧك النѧѧوم    

المتصوف من لذة الألѧم الѧذي يعانيѧه بسѧبب الجѧوع وهѧو مѧا يجعلѧه أآثѧر قربѧاً مѧن االله بحسѧب مѧا              

أضѧف إلѧى ذلѧك إن الجѧوع يعلمهѧم الصѧبر ويجعلهѧم        ، يعتقѧد المتصѧوفة ومѧا توضѧحه نصوصѧهم      

يوجّه تفكيѧرهم بالكامѧل إلѧى االله وإلѧى     لعن التفكير بالطعام  وانصرافهم، يشعرون بمعاناة الفقراء 

العشѧѧق الحقيقѧѧي الѧѧذي يصѧѧرف أحاسѧѧيس العاشѧѧق عѧѧن آѧѧل شѧѧيء عѧѧدا معشѧѧوقه فيصѧѧبح هѧѧو لذتѧѧه    

وهѧي أن  ، والنخشبي يوضح في النص مسألة أخرى تتعلѧق بالمتصѧوفة    .الوحيدة وشهوته الأبدية

حتѧѧى لا يكѧѧون هنѧѧاك مѧѧا يطيѧѧل ، االله يعѧѧاجلهم فѧѧي الحسѧѧاب علѧѧى أخطѧѧائهم فѧѧي الѧѧدنيا قبѧѧل الآخѧѧرة  

ولكѧي يكѧون مѧا    ، و حتى ينتبهون إليهѧا فѧلا يعѧودون لمثلهѧا     ، وقوفهم بين يدي االله ساعة الحساب 

، توضح أن اتهام ذلك القروي للنخشبي لم يكن من قبيѧل الصѧدفة    فالقصة .يصيبهم عبرة لغيرهم 

للتѧذآرة والتنبيѧه علѧى    ، وإنما هو ترتيب إلهي الهѧدف منѧه دخѧول النخشѧبي للسѧجن ونيѧل العقѧاب        

لمѧا تقѧوم بѧه    ، هناك بعض القصص التي تجعل المتلقي يشѧك فѧي واقعيتهѧا     .عاقبة إتباع الشهوات

مѧن الخيѧال    لѧع علѧى حقѧائق التصѧوف و مبادئѧه ضѧرباً      لѧم يطّ من أعمѧال قѧد تبѧدو لمѧن      شخصياتها

  )  ١( :آما في هذه القصة . والمبالغة 

: به إن أبѧѧا يزيѧѧد غسѧѧل ثوبѧѧه فѧѧي الصѧѧحراء وآѧѧان معѧѧه صѧѧاحب ، فقѧѧال لѧѧه صѧѧاح: وقيѧѧل 

: لى الشجر نعلقه ع: فقال . لا تغرز الوتد في جدار الناس : ، فقال نعلّـق الثوب في جدار الكرم

نبسطه على الإذخر ، فقال لا ، إنه علف الѧدواب لا نسѧتره   : فقال . غصان لا إنه يكسر الأ: قال 

عنها ، فولّـى ظهره الى الشمس ، والقميص على ظهره ، حتى جف جانب منه ، ثѧم قلبѧه حتѧى    

   .جف الجانب الآخر 

، للقصѧѧة تنطѧѧوي علѧѧى إن مѧѧن آداب التصѧѧوف والإسѧѧلام عمومѧѧاً    )  فالرسѧѧالة الوعظيѧѧة  (

فѧѧلا يحѧѧق لѧѧك ، محافظѧة علѧѧى المكѧѧان الѧѧذي تحѧѧل فيѧѧه ضѧѧيفاً أثنѧاء سѧѧفرك أو نزهتѧѧك أو مѧѧا شѧѧابه   ال
                                                            

                         . ١.٧/ الرسالة القشيرية :  ) ١( 
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غѧرز الوتѧد   (العبث أو استخدام ما هو ملك غيرك من الأشخاص دون علمهم ولو بصورة بسيطة 

سѧѧتر (أو إيѧѧذاء الحيѧѧوان ، ) آسѧѧر الأغصѧѧان  (آمѧѧا لا يجѧѧوز إتѧѧلاف الѧѧزرع  ، ) فѧѧي جѧѧدار النѧѧاس

فحتى النبات والحيوان ، أي علينا احترام آل ما هو حي وعدم التقليل من شأنه  .)الحشائش عنها 

فهѧي   ،أو التوريѧة القصѧدية   ) الرسѧالة الدِعائيѧة   (أمѧا   .الله ونحѧن محاسѧبون علѧى إسѧاءتنا لѧه     يُسبح 

ومخافѧѧѧة االله فѧѧѧي أبسѧѧѧط الأمѧѧѧور ، الأدب والسѧѧѧلوك للمتصѧѧѧوف  إظهѧѧѧار التهѧѧѧذيب الخُلقѧѧѧي وحسѧѧѧن

ولكن الكثيѧر مѧن النѧاس قѧد ينظѧر لتلѧك الأمѧور        ، ينبغي أن يكون عليه آل مسلم وأيسرها وهو ما 

علѧѧѧى إنهѧѧѧا مѧѧѧن التوافѧѧѧه وإن مثѧѧѧل هѧѧѧذه القصѧѧѧص تنطѧѧѧوي علѧѧѧى المبالغѧѧѧة والخيѧѧѧال لتعظѧѧѧيم شѧѧѧأن  

فѧأنى للشѧخص العѧادي الوقѧوف     ، ومنحها ما يسѧمو بهѧا عѧن سѧائر النѧاس      ، الشخصيات الصوفية 

بѧدلاً  ، منتظѧراً أن يجѧف قميصѧه عليѧه      -أبو يزيد البسѧطامي  آما فعل -تحت أشعة الشمس اللاهبة

لقѧد  !! من تعليقه على غصن شجرة أو بسطه على الحشائش والجلѧوس فѧي الظѧل بانتظѧار جفافѧه      

لى رسالتين لكل منهما دورٌ فѧي  عوانقسام النص ، ك القصص الصوفية أوضحنا الداعي لكتابة تل

وصѧѧولها إلѧѧى المُرسѧѧَل إليѧѧه بهѧѧذا الأسѧѧلوب الأدبѧѧي الجديѧѧد    أراد المُرسѧѧِل ، توضѧѧيح فكѧѧرة معينѧѧة  

والذي ربما آان مصدر إلهام لكثير من آتّاب النثѧر الحكѧائي علѧى مѧر     ، النثر    والفريد في مجال

، لكن بقي أن نشير إلى الملامح الفنية التي أسهمت في الرفع من شعرية هذه النصوص .العصور

وحضѧور المكѧان والزمѧان    ، ابع السرد وانسيابيته في النص وتت، وأهمها وضوح اللغة وإيجازها 

والقصѧص   .مѧع بسѧاطة الحѧدث وامتѧداد أبعѧاده      ، أضف إلѧى ذلѧك بسѧاطة الشخصѧيات وعمقهѧا      ، 

وهذا ما منحته الواقعيѧة  ، السابقة جميعها امتازت بوضوح الفكرة والبعد عن الرمزية والغموض 

انظѧر هѧذه القصѧة علѧى     ، لا تحمѧل الصѧفات ذاتهѧا     واقعيѧة  اً لكننѧا وجѧدنا قصصѧ   ، لها مѧن امتيѧاز   

  ) ١( :سبيل المثال 

دت أن جѧد مѧن الحѧلاوة ، فѧأر    أجد مѧا آنѧت   أأرقت ليلة فقمت إلى وردي فلم :  قال الجنيد  

 ذا رجѧل ملتѧف فѧي   إالقعѧود ، ففتحѧت البѧاب وخرجѧت ، فѧ      طѧق أنام فلѧم اقѧدر عليѧه ، فقعѧدت فلѧم      أ
                                                            

           . ١٥٢/   الرسالة القشيرية:  ) ١( 
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بѧا القاسѧم إلѧيّ  السѧاعة ،     أيѧا  : حس بي رفع رأسه ، وقѧال  أعباءة مطروح على الطريق ، فلما 

بلѧى ، قѧد سѧألت محѧرك القلѧوب أن يحѧرك لѧي قلبѧك ،         : يا سيدي من غير موعѧد ، فقѧال   : فقلت 

ذا خالفت النفس إ: يصير داء النفس دواءها ، فقلت متى : فعل ، فما حاجتك ؟ فقال   قد: فقلت 

ذا الجѧواب سѧبع   جبتѧك بهѧ  أاسѧمعي قѧد   : فسѧه ، وقѧال   قبѧل علѧى ن  هواها صار داؤهѧا دواءهѧا ، فأ  

قѧف  أمعت وانصѧرف عنѧي ولѧم اعرفѧه ، ولѧم      ن تسمعيه مѧن الجنيѧد ، وقѧد سѧ    أمرات ، فأبيت إلا 

  . عليه 

     لѧѧيس فيهѧѧا أمѧѧر خѧѧارق للطبيعѧѧة أو حѧѧدث     ، مѧѧن معاينѧѧة الѧѧنص نجѧѧد أن الحكايѧѧة واقعيѧѧة      

د حكايتѧه نستشѧعر حالѧة مѧن الغمѧوض و      لكننا وبمجرد ما يبѧدأ الѧراوي بسѧر   ، خيالي غير مألوف 

حيث يصف لنا حالѧه وقѧد أصѧابه الأرق    ، ) الجنيد(الاضطراب مصدرها حالة القلق التي يعانيها 

والمقصود بالوِرد هو المداومة على عبادة معينه آأن ، فقرر القيام ببعض الأوراد الليلية المعتادة 

 أو الصلاة على الرسول مئة مѧرّة ، يل المثال تكون تكرار لأحد أسماء الجلالة لألف مرّة على سب

فلكѧل  ، مما يحقق للمتصѧوف فوائѧد آبيѧرة    ، أو ترديد عبارة لا إله إلا االله عشرة آلاف مرة وهكذا 

المهѧم أن الجنيѧد لѧم يجѧد الحѧلاوة التѧي       ، مراتѧب عرفانيѧة    اسمٍ ولكل عبارةٍ أسѧرارٌ ومزايѧا تمنحѧه   

تجعل المتلقѧي أمѧام سلسѧلة    ) الحلاوة (واستخدامه لكلمة ،  اعتاد وجودها في ترديده الوِرد اليومي

فهل المقصود ، طويلة من الاختيارات تدعوه للتفكير والتساؤل عن ماهية المقصود بتلك الحلاوة 

أو الانفصѧѧال عѧѧن العѧѧالم المحسѧѧوس والهيѧѧام فѧѧي عѧѧوالم   ، أو القشѧѧعريرة ، هѧѧو السѧѧكون الروحѧѧي  

يكѧون فيѧه   الحѧال الѧذي    نالتعѧرّف عѧ   فѧأنى لنѧا    ؟أم تفجّر الوجد و الشعور بقرب الحبيب ، الغيب 

لكننѧا   .ممѧا يѧدعوه لتشѧبيهه بѧالحلاوة     ، متصوف آبيѧر مثѧل الجنيѧد مѧن حѧال أثنѧاء القيѧام بعباداتѧه         

وهѧي عبѧارة   ، )  فلم أجد ما آنѧت أجѧد مѧن حѧلاوة    (نستشف من النص إن الجنيد أراد بهذه العبارة 

تنطوي عليѧه العبѧادات الليليѧة والأوراد     أن يخبرنا عن مقدار ما، التورية القصدية في هذا النص 

وتكѧون القصѧة بѧذلك قѧد     ، لها حلاوتها وخصوصيتها عند من يعتادها ، الخاصة من فائدة روحية 

ممѧا يѧدفع الѧبعض إلѧى البحѧث      ، لا يعرفه الكثيѧرون  ، أخبرتنا عن لون عبادي يمارسه المتصوفة 
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ارة أسѧѧهمت فѧѧي وصѧѧف فداحѧѧة   أضѧѧف إلѧѧى ذلѧѧك أن تلѧѧك العبѧѧ    .عليѧѧه   والتقصѧѧي عنѧѧه للتعѧѧرف  

ومنعѧه بعѧد ذلѧك مѧن العѧودة إلѧى النѧوم        ، الاضطراب الذي ألم بالجنيد تلѧك الليلѧة فأخѧذه مѧن وِرده     

الأمѧر الѧذي دعѧاه إلѧى الخѧروج مѧن       ، آما منعه القعѧود والهѧدوء   ، ) فأردت أن أنام فلم أقدر عليه(

وقد صدق الحѧدس فكѧان اللقѧاء بتلѧك      ،أو استشعاراً لأمرٍ ما يتطلب خروجه ، البيت طلباً للسكينة 

وذلѧك الحѧوار الѧذي    ، ) فإذا رجل ملتف فѧي عبѧاءة مطѧروح علѧى الطريѧق      ( الشخصية الغامضة 

فعندما اخبره الرجل ، للخروج  آان الغرض منه معرفة ما إذا آان اللقاء بهذا الشخص هو الدافع

صѧل التأآѧد والتثبѧت مѧن أن يѧد      ح، المجهول بأنه قد سأل مُحرك القلوب أن يحرك له قلب الجنيѧد  

القدرة هي التي امتدت إلى قلبه بѧذلك الاضѧطراب الѧذي دعѧاه لهجѧرة العبѧادة والنѧوم والقعѧود فѧي          

فيحصل بѧذلك اللقѧاء بѧين الجنيѧد وصѧاحب المسѧألة الѧذي اسѧتجاب االله         ، واختيار الخروج ، البيت 

ينطѧѧوي علѧѧى   ) رك القلѧѧوب  مُحѧѧ (  وقѧѧد آѧѧان اسѧѧتخدام عبѧѧارة    .وأخѧѧرج الجنيѧѧد للقائѧѧه    ، لمسѧѧألته 

فѧالعوام لا  ، العѧادي   لѧيس بالشѧخص   ويوحي بأن الشخص المتفѧوه بѧه  ، ني الشاعرية و الجمال الف

علѧѧى سѧѧبيل ) سѧѧألت االله أن يخرجѧѧك لنلقѧѧاك (وإنمѧѧا المعهѧѧود أن يقولѧѧوا ، يسѧѧتخدمون هكѧѧذا تعبيѧѧر 

 .وذوق لغѧوي  ، أدبيѧةٍ   لكن عبارة تحريك القلب أسلوب مجازي لا يستخدمه إلا ذو ثقافѧةٍ ، المثال 

تѧѧدعو المتلقѧѧي إلѧѧى التفكيѧѧر   ، تشѧѧكّل لغѧѧزاً غامضѧѧاً   ، فهѧѧذه الشخصѧѧية غيѧѧر الُمعرّفѧѧة فѧѧي الѧѧنص     

، ولكن عن ذلك السؤال الذي تم طرحه على الجنيد فأجاب عنѧه  ، والتساؤل ليس فقط عن هويتها 

بأنѧه قѧد أجابهѧا بهѧذا الجѧواب       قائلاً لها، لأنه توجّه إلى نفسه موبخاً ، يعرفه    واتضّح بأن الرجل

  الغريѧѧب فѧѧي الѧѧنص إن الرجѧѧل أقبѧѧل علѧѧى   ، لكنهѧѧا أبѧѧت إلا أن تسѧѧمعه مѧѧن الجنيѧѧد   ، سѧѧبع مѧѧرات  

ثѧم إن  ، بحيѧث إنهѧا تعانѧده وتفѧرض رأيهѧا عليѧه       ، محادثة نفسه وآأنها شخص آخر منفصل عنѧه  

هѧѧو ذلѧѧك  فمѧѧن، السѧѧؤال عرفѧѧاني ومعرفѧѧة ذلѧѧك الشѧѧخص بإجابتѧѧه يѧѧدل علѧѧى إنѧѧه صѧѧاحب معرفѧѧة   

الشخص ؟ ولماذا أرادت نفسه سماع تلك الإجابѧة مѧن الجنيѧد تحديѧداً ؟ ولمѧا لѧم يعѧرّف عѧن نفسѧه          

لكѧي تشѧغل تفكيѧر المتلقѧي أطѧول      ، قبل انصرافه ؟ لابѧد أن بقѧاء تلѧك الألغѧاز فѧي الѧنص مقصѧود        
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 ،بѧل وحتѧѧى التفكيѧر بشخصѧѧية الجنيѧد المتصѧѧوف    ، وتѧدعوه إلѧѧى التأويѧل والتحليѧѧل   ، وقѧت ممكѧѧن  

  )  ١(: ولو تأملنا نصاً آخر مثل  .ولعل هذا هو المغزى من غموض النص 

مѧا    عجѧب أمѧا  : دهѧم وصѧحبه ، فقيѧل لѧه     أبѧراهيم بѧن   إ سُئل حذيفة المرعشѧي وقѧد خѧدم   

امѧاً  ، ثѧم   طع يامѧاً  لѧم نجѧد    أق مكة المكرمة حرسѧها االله تعѧالى   بقينا في طري: رأيت منه ؟ فقال 

رى أيѧا حذيفѧة ،   : يم بѧن ادهѧم ، وقѧال    بѧراه إلى مسجد خراب ، فنظѧر إلѧيّ    إدخلنا الكوفة فأوينا 

: كتѧب  علѧّـي بѧدواة وقرطѧاس ، فجئѧت بѧه ، ف     : هو ما رأى الشيخ فقѧال  : بك اثر الجوع ، فقلت 

  : نت المقصود إليه بكل حال ، والمشار إليه بكل معنى أبسم االله الرحمن الرحيم ، 

  

  أنا جائع ، أنا نائع ، أنا عاري  رـــذاآنا حامد ، أنا شاآر ، أنا أ  

  فكن الضمين لنصفها يا باري  هي ستة ، وأنا الضمين لنصفها  

  ول النارـــفأجر عبيدك من دخ  اـــمدحي لغيرك لهب نار خضته  

  ول النارـــي دخــــــأن لا تكلفن  والنار عندي آالسؤال فهل ترى  
  

ول مѧن  ألѧى  إبغير االله تعѧالى ، وادفѧع الرقعѧة    ق قلبك اخرج ولا تعلّـ: ثم دفع إليّ  الرقعة ، وقال 

: ففرحت ، فأول من لقيني رجل آان على بغلة فدفعتها إليه فأخذها وبكى ، وقѧال  : يلقاك ، قال 

هو في المسجد الفلاني ، فدفع إليّ  صرة فيها ست مائѧة  : ماذا فعل صاحب هذه الرقعة ؟ فقلت 

لѧѧى إنصѧѧراني ، فجئѧѧت : البغلѧѧة ؟ فقѧѧال  مѧѧنْ  صѧѧاحب هѧѧذه: دينѧѧار ، ثѧѧم لقيѧѧت رجѧѧلاً  آخѧѧر فقلѧѧت  

 لا تمسѧها فانѧه يجѧيء السѧاعة ، فلمѧا آѧان بعѧد سѧاعة        : خبرته بالقصة فقѧال  أدهم وأبراهيم بن إ

    .براهيم بن ادهم ، واسلم إوافى النصراني ، وأآبّ على رأس 

تصѧوف  عѧن أعجѧب مѧا رأى مѧن الم    ) حذيفѧة المرعشѧي  (لقد بدأت الحكاية بسؤال السѧارد  

الغمѧوض و   ذ هنѧاك إ، لسماع حدث عجيب  وبذلك أصبح ذهن المتلقي مهيئاً، ) مإبراهيم بن أده(

والناتج عن انعدام الترابط بين سؤال الشيخ إبراهيم لحذيفة عن أثѧر  ، اللاتجانس الذي يلف النص 

                                                            
 .   ١٧٣ــ  ١٧٢ص /   الرسالة القشيرية:  ) ١( 
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بوضѧوح  ثم طلبه للورق والحبѧر وآتابѧة تلѧك الأبيѧات الشѧعرية التѧي تفصѧح        ، الجوع البادي عليه 

وأنѧѧه يسѧأله ضѧمانها حتѧѧى لا يلجѧأ إلѧѧى    ، عѧن شѧكواه لѧѧرب العѧالمين مѧن الجѧѧوع والتعѧب والعѧري       

، ثم إعطاء الرقعة إلى حذيفѧة لكѧي يѧدفعها إلѧى أول شѧخص يلتقيѧه ممѧا أثѧار فرحѧه          ، سؤال غيره 

ليس أي إنه ، على بغلة  لاً من لقيه آان رج       لاسيما إن، لتوقعه اقتراب الخلاص من الجوع 

لكن مѧا خѧالف أفѧق التوقѧع بالنسѧبة للمتلقѧي       ، عدماً أو فقير الحال فلا يجدون عنده ما يسد رمقهم مُ

  :جملة أمور هي 

  .بكاء الرجل عند قراءة الرقعة /  أولاً

  .الاستعلام عن مكان وجود صاحبها /  ثانياً

  .معرفة أنه نصراني /  ثالثاً

حدث أمر متوقع وهو قيѧام النصѧراني بѧدفع تلѧك     ، المتوقعة ومع حدوث هذه الأمور الثلاثة غير  

وذلѧك حѧين   ، ومѧرةً أخѧرى يحѧدث مѧا يخѧالف توقѧع المتلقѧي        ، الصرة التي فيها المѧال إلѧى حذيفѧة    

فѧالمتوقع أن يقѧوم   ، أخبر حذيفѧة الشѧيخ إبѧراهيم بمѧا آѧان مѧن أمѧر النصѧراني ودفѧع إليѧه بالصѧرة            

ولكن الذي حدث تنبѧؤ الشѧيخ بمجѧيء    ، ي يأتيهم بالطعام الشيخ بدفع شيء من المال إلى حذيفة لك

ومجيء النصراني وإعلان ، ثم تحقق النبوءة ، النصراني بعد الساعة وانه سوف يعيد المال إليه 

فهѧو الحѧدث   ، وهنا نجد بأن الثيمة الأسѧاس للѧنص آانѧت تѧدور حѧول إسѧلام النصѧراني        ، إسلامه 

إذ إن الشѧيخ حѧين أحѧس بجѧوع حذيفѧة آѧان بإمكانѧه         ،الأساس وآل مѧا عѧداه آѧان يѧدور فѧي فلكѧه       

ولكѧن عنѧدها لѧن تكѧون هنѧاك      ، الدعاء والطلѧب المباشѧر مѧن االله أن يمѧن علѧيهم بمѧا يسѧد جѧوعهم         

إذن فكتابѧة تلѧك الرقعѧة التѧي هѧي فѧي       ، ولن يѧذهب حذيفѧة بهѧا فيلتقѧي بالنصѧراني      ، رقعة مكتوبة 

فالشѧيخ يعلѧم ببصѧيرته النافѧذة إن حذيفѧة       ،الظاهر آانѧت تѧوحي بأنهѧا شѧكوى وتضѧرع لѧه مغѧزاه        

، وتلامѧس روحѧه    وان النصراني ستهزه الكلمѧات المكتوبѧة فѧي الرقعѧة    ، سيلتقي بذلك النصراني 

فѧي حѧين الشѧيخ وأصѧحابه أرواحهѧم       .لأن جوعه روحي وأعماقѧه خاويѧة مѧع مѧا يملكѧه مѧن مѧال        

وهذه هѧي التوريѧة التѧي    ، ع وفاقة مع ما بهم من جو، وأعماقهم زاخرة بالإيمان ، مليئة بالسكون 
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لكنѧѧه عميѧѧق فѧѧي   ، فѧѧي سѧѧرده وأحداثѧѧه وشخصѧѧياته     إن الѧѧنص واضѧѧح  .طѧѧوت عليهѧѧا الحكايѧѧة   ان

ولѧذلك يبѧدو   ، ويثيѧر العديѧد مѧن التسѧاؤلات     ، فهو يحتمѧل الكثيѧر مѧن التأويѧل     ، مضامينه وأفكاره 

عѧن غيرهѧا واسѧع ،    وضحنا بعضها والمجال للكشѧف  آثيرة ، أوفيه توريات عن مقاصد غامضاً 

  .وهذا هو سر نجاح التورية في النص الصوفي وتحقق شعريتها المتعلقة بالمضامين النصية 

وهѧѧي حكايѧѧات صѧѧوفية تتضѧѧمن حѧѧدثاً ، ) الكرامѧѧات (  ومѧѧن الأشѧѧكال القصصѧѧية الأخѧѧرى   

وتلѧك الأفعѧال الخارقѧة يقѧوم بهѧا متصѧوفة قѧد حصѧلوا علѧى           .خارجاً عن المألوف ، للعادة  اًخارق

وتختلѧف تلѧك    ) ١( .قوتѧه   هذه المقدرة استناداً إلى تقربهم الشديد إلى االله تعالى مما وهبهم قѧوة مѧن  

فبمѧا إن المقѧدرة علѧى الإتيѧان بعمѧل خѧارق       ، الكرامات من حكاية لأخѧرى ومѧن متصѧوف لآخѧر     

لابد من تفاوت في تلك المقدرة يخلقه التفاوت في القرب الإلهي  إذن، مستندة إلى التقرّب من االله 

علѧى نحѧو مѧا نجѧد فѧي الحكايѧة       ، فنجد آرامات تتعلق بتوفير طعام معين في غير أوانه ومكانѧه  ، 

  :الآتية 

وواسѧطت قѧافلتي مѧن واسѧط إلѧى      ، وثلاثѧة نفѧر مѧن تلاميѧذه      آنѧت مѧع الحѧلاج    :قال الحلواني " 

! علѧى الشѧيخ الحѧلاوة    : فقلنѧا  ، فجѧرى فѧي آلامѧه حѧديث الحѧلاوة      ، تكلم وآان الحلاج ي .بغداد 

وهѧو  ، ولѧم تمسѧه شѧُبه الخѧواطر والظنѧون      ، يا مѧن لѧم تصѧل إليѧه الضѧمائر      : فرفع رأسه وقال 

، وأنѧѧت المتجلѧѧي عѧѧن آѧѧل أحѧѧد    ، المترائѧѧي عѧѧن آѧѧل هيكѧѧل وصѧѧورة مѧѧن غيѧѧر مماسѧѧة ومѧѧزاج       

إن آѧان لقربѧي   ، ولا تظهر إلا حѧال الالتبѧاس   ، د اليأس لا توجد إلا عن، والمتجلي بالأزل والأبد 

ثѧم مѧال عѧن     .ولإعراضي لديك عن الخلق مزية فائتنا بحلاوة يرتضѧيها أصѧحابي   ، عندك قيمة 

فلمѧѧا ، يأآѧѧل منѧѧه  ولѧѧم، فأآلنѧѧا ، فرأينѧѧا هنѧѧاك قطعѧѧاً مѧѧن الحѧѧلاوة المتلونѧѧة ، الطريѧѧق مقѧѧدار ميѧѧل 

وحافظته ، وآنت لا أقطع النظر عن ذلك المكان ، بحاله استوفينا ورجعنا خطر ببالي سوء ظن 

، ورجعѧت إلѧى المكѧان    ، وهѧم ذاهبѧون   ، الطريѧق للطهѧارة    ثم عدلت عن، أحوط ما يحافظ مثله 

         فهتѧѧف لѧѧي .الدنيѧѧّة ، اللهѧѧم خلصѧѧني مѧѧن هѧѧذه التهمѧѧة   : فصѧѧليت رآعتѧѧين وقلѧѧت  ، فلѧѧم أر شѧѧيئاً 
                                                            

        . ٢٤٧ص / النثر الصوفي : ينظر :  ) ١( 
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فمѧا هѧذا إلا   ، أحسѧن همѧّك   ، وتطلب القِطع هاهنѧا  ، قاف  يا هذا أآلتم الحلاوة على جبل: هاتف 

   ) ١( ملك الدنيا والآخرة

الهѧاتف الѧذي   ، مجѧيء الحѧلاج بѧالحلوى    (نجد الѧنص يشѧتمل علѧى حѧدث خѧارق للطبيعѧة       

مѧѧن وضѧѧعه الطبيعѧѧي  ) الحѧѧلاج (والغايѧѧة مѧѧن الحѧѧدث هѧѧو السѧѧمو بالصѧѧوفي   ، ) هتѧѧف بѧѧالحلواني 

خضѧوعه لضѧرورات المكѧان والزمѧان     ( أي مѧن تحديѧده الѧدنيوي    ، والإنساني إلى مرتبة الولاية 

  )  ٢( .) التعالي من تلك الضرورات إلى حدود الخرق والانتهاك ( إلى مرتبة القدسية ) والجسد 

وهѧѧذه الحكايѧѧات بطبيعتهѧѧا تشѧѧير إلѧѧى رمѧѧوز ومعѧѧاني وتوريѧѧات لمقاصѧѧد أآبѧѧر مѧѧن آونهѧѧا  

ائد إلѧى أهميѧة الѧدعاء عنѧد الوقѧوع فѧي الشѧد        فهѧي تشѧير هنѧا   ، المتصѧوف   مجرد دلالة على قدسية

ولѧѧم ، يѧѧا مѧѧن لѧѧم تصѧѧل إليѧѧه الضѧѧمائر  " فѧѧي حكايѧѧات الكرامѧѧات  اةوالمناجѧѧ، والمواقѧѧف الصѧѧعبة 

ولذا آثر ورود الدعاء ، تمسه لاسيما حين يكون الدعاء صادقاً ومقروناً بحسن ظن العبد بربه 

وأنѧت  ، صورة من غير مماسѧة ومѧزاج   وهو المترائي عن آل هيكل و، شُبه الخواطر والظنون 

ولا تظهѧر إلا حѧال   ، لا توجѧد إلا عنѧد اليѧأس    ، والمتجلѧي بѧالأزل والأبѧد    ، المتجلي عѧن آѧل أحѧد    

تنا بحلاوة يرتضيها أاضي لديك عن الخلق مزية فولإعر، إن آان لقربي عندك قيمة ، الالتباس 

وهي من الأمѧور التѧي يواجههѧا    ، ) الشك(والمعنى الآخر الذي يشير له النص هو  )٣("أصحابي 

ولكѧن هѧذا الشѧك الѧذي داخѧل نفѧس        .وحتى من أقرب الناس إليѧه  ، الصوفي في آل مكان وزمان 

 فكلمѧات ، إنمѧا هѧو رسѧالة موجهѧة إلѧى عامѧة المتلقѧين لهѧذا الѧنص          ، الحلواني وهو راوية الحدث 

التصѧѧديق وإن للقѧѧدرة الهѧѧاتف بѧѧالرغم مѧѧن رمزيتهѧѧا المفرطѧѧة لكѧѧن إشѧѧارتها واضѧѧحة إلѧѧى وجѧѧوب  

  .الأمر  الإلهية يداً خفية في

                                                            
          . ٧٠ــ  ٦٩/ أخبار الحلاج :  ) ١( 
                                              . ٢٧٠ص / عبد الحق منصف / أبعاد التجربة الصوفية  :ينظر :  ) ٢( 

             . ٧٠ــ  ٦٩/ أخبار الحلاج :  )٣(
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فالمكѧان هѧو المنطقѧة الواقعѧة بѧين واسѧط       ،  آل مكونات القصة السابق توفرت النص في 

إذ إن مسѧير القافلѧة   ، الѧنص     لكن يمكن استنتاجه مѧن خѧلال   بهوالزمان وإن لم يُصرح ، وبغداد 

ايѧة جѧرت أثنѧاء سѧيرهم فѧي القافلѧة فهѧذا يعنѧي إن         وبما إن أحداث الحك، غالباً ما يكون في النهار 

أضف إلى ذلك أن الراوي أشار إلѧى رؤيѧتهم لقطѧع مѧن الحѧلاوة      ، الوقت على الأغلب آان نهاراً 

وإلا لأشار إلى ، وذآره لكلمة متلونة آان دليلاً على وضوح الرؤيا لوقوعها في النهار، المتلونة 

  .لاً صعوبة تبين ألوانها لو إن الوقت آان لي

مѧѧا هѧѧي  ومنهѧѧا) ج الثلاثѧѧة تلامѧѧذة الحѧѧلا( الشخصѧѧيات فمنهѧѧا مѧѧا هѧѧي مجهولѧѧة الهويѧѧة  أمѧѧا

فѧѧي  .)بطѧѧل الحكايѧѧة  ( والحѧѧلاج ، ) ة الحكايѧѧة والبطѧѧل الثѧѧانوي فيهѧѧا   راويѧѧ (الحلѧѧواني ، مُعرّفѧѧة 

وطلѧب الحلѧوى   ، وهو مسير القافلة وفيها الحѧلاج وتلامذتѧه والѧراوي    ، الحكاية نجد حدثاً رئيسياً 

، ثѧѧم دعѧѧاء الحѧѧلاج لربѧѧه بѧѧأن يحقѧѧق لهѧѧم مѧѧا يطلبѧѧون  ، ) الأمѧѧر الخѧѧارق أو الكرامѧѧة( مѧѧن الحѧѧلاج 

و متعلق أما الحدث الثانوي فه .وتحقق الطلب برؤيتهم للحلوى وأآلهم منها والرجوع إلى المسير

الأمر الذي جعله يرصد المكان الذي فيѧه  ، وقد بدأ مع بداية سوء ظن الحلواني بالحلاج ، بالأول 

ثѧѧم الانفصѧѧال عѧѧن القافلѧѧة بحجѧѧة  ، الحلѧѧوى بѧѧالرغم مѧѧن ابتعѧѧاد القافلѧѧة عنѧѧه لاسѧѧتمرارها بالمسѧѧير   

، ي منهѧا  واآتشاف عѧدم وجѧود أي حلѧوى إذ اختفѧى مѧا بقѧ      ، والرجوع إلى ذلك المكان ، الطهارة 

فكان واجب عليѧه  ، وذلك لتأآده من حدوث الكرامة ) صلاة رآعتين ( الأمر الذي تطلّب الصلاة 

والاستغفار عن ذلѧك الظѧن السѧيء بѧولي االله وهѧو ممѧا يغضѧب االله        ، الشكر للحصول على اليقين 

الأولѧى  تأآيѧداً للكرامѧة    -وهو آرامة أخѧرى   -فجاء ذلك الهاتف الذي هتف بالحلواني  .دون شك 

لما جاء ذلك الهѧاتف مѧدافعاً عنѧه ومصѧدقاً     ، إذ لولا منزلة الحلاج الكبيرة عند االله ، وتعضيداً لها 

وهذه هي فكرة الحكاية والمغѧزى منهѧا   .ومعلناً عن علو مقامه، وموبخاً على الشك فيه ، لكرامته 

ت الحكاية بلغѧة سѧردية   لقد تميز .إن االله قادر على أن يظهر صدق أوليائه ويدفع عنهم الشبهات، 

والعبارات موجزة وسلسة وبعيدة عѧن الغمѧوض   ، واضحة ومتسلسلة بتسلسل الأحداث وانسيابها 

وقѧد   .هذا إذا استثنينا الدعاء بطبيعة الحال وذلѧك لامتيѧازه بلغѧة خاصѧة لاسѧيما عنѧد المتصѧوفة        ، 
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باعتبѧاره  ، آبيѧرة   وأعطتѧه أهميѧةً  ،  ملفتѧة للنظѧر  الكرامات علѧى الѧدعاء بصѧورة    ت رآّزت حكايا

، وفيمѧѧا يلѧѧي حكايѧѧة رائعѧѧة ، فهѧѧو الѧѧرابط الروحѧѧي بѧѧين العبѧѧد وربѧѧه ، السѧѧبيل إلѧѧى تحقѧѧق الكرامѧѧة 

  )  ١( :الكرامة المتحققة فيها آانت بفضل الدعاء بصورة خاصة 

رأة إلي تقي بن مخلد فقالت لѧه  جاءت ام: بي يقول أيقول عبد الرحمن بن احمد سمعت 

يѧѧرة ، ولا اقѧѧدر علѧѧى بيعهѧѧا ، فلѧѧو آثѧѧر مѧѧن دوأسѧѧره الѧѧروم ، ولا اقѧѧدر علѧѧى مѧѧال أقѧѧد  ن ابنѧѧيإ: 

نعѧم ،  : قѧال  لى مѧن يفديѧه بشѧيء ، فانѧه لѧيس لѧي ليѧل ولا نهѧار ، ولا نѧوم ولا قѧرار ، ف          إشرت أ

: ن شѧاء االله تعѧالى ، وقѧال واطѧرق الشѧيخ وحѧرّك شѧفتيه ، قѧال         إمѧره  أانصرفي حتى انظر فѧي  

رجѧع سѧالماً  ، وعنѧده    : خѧذت تѧدعو لѧه ، وتقѧول     أمѧرأة ومعهѧا ابنهѧا ، و   ءت الفلبثنا مѧدة ، فجѧا  

سѧرى ،  ي بعѧض ملѧوك الѧروم مѧع جماعѧة مѧن الأ      آنѧت فѧي يѧد   : حديث يحدثك به ، فقѧال الشѧاب   

لѧى الصѧحراء للخدمѧة ، ثѧم يعيѧدنا ، وعلينѧا       إن يستخدمنا آل يوم ، حيѧث يخرجنѧا   نساإوآان لنا 

القيد   صاحبنا الذي آان يستخدمنا ، انفتح  بعد المعرب معقيودنا ، فبينا نحن نجيء من العمل 

رض ، ووصف اليوم والساعة ، فوافق الوقت الذي جاءت فيѧه المѧرأة   من رجلي ووقع على الأ

فنهض إليّ  الذي آان يستخدمني وصاح عليّ  ، وقال آسرت القيѧد ، قلѧت   : ، ودعا الشيخ قال 

بѧر صѧѧاحبه ، واحضѧѧروا الحѧداد ، وقيѧѧّدوني ، فلمѧѧا   فتحيѧѧّر واخ: لا انѧه سѧѧقط مѧѧن رجلѧي ، قѧѧال   : 

ألѧك  : مѧري ، فѧدعوا رهبѧانهم فقѧالوا لѧي      أقط القيѧد مѧن رجلѧي ، فتحيѧّروا فѧي      مشيت خطوات س

فѧلا يمكننѧا    طلقѧك االله عѧز وجѧل   أ: جابѧة ، وقѧالوا   وافѧق دعاؤهѧا الإ  : نعم ، فقالوا : والدة ؟ قلت 

   .ين لى ناحية المسلمإوصلوني أتقييدك ، فزوّدوني و

هѧѧا الѧѧدعاء ضѧѧمن وذلѧѧك بإدخال، لقѧѧد قѧѧدمت لنѧѧا هѧѧذه الحكايѧѧة رؤيѧѧا جديѧѧدة للأمѧѧور الخارقѧѧة 

فينكسѧѧر القيѧѧد ، الشѧѧيخ يتمѧѧتم بكلمѧѧات الѧѧدعاء ( ، جعلѧѧت الكرامѧѧة قائمѧѧة عليѧѧه  إذ ،سلسѧѧلة الخѧѧوارق

فيتحيѧر  ، القيѧد    الحديدي حول ساق الأسير ويقع على الأرض وتتكرر تلك العملية بتكرار وضع

جنود الروم ويتوقعون ارتباط الأمر بقدرة غير طبيعية ناتجة من تدخل قدرة إلهية ولذا يستعينون 
                                                            

  .  ٢٧١ــ  ٢٧٠/ الرسالة القشيرية :  ) ١( 
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الѧدعاء الصѧادق لأم مفجوعѧة    ، فيقرر الرهبان مباشرةً بѧان الموضѧوع مُتعلѧق بالѧدعاء    ، بالرهبان 

ك المعجѧѧزة رسѧѧالة واعتبѧѧار تلѧѧ، القيѧѧد  وحزينѧѧة واسѧѧتجابة الѧѧرب للѧѧدعاء الѧѧذي حقѧѧق معجѧѧزة آسѧѧر

لقد انطوت هѧذه الحكايѧة علѧى نضѧج فنѧي فيمѧا        .) سماوية لا ينبغي مخالفتها فيُطلق سراح الأسير

عبѧѧد (فقѧѧد تضѧѧمنت لراويѧѧة رئيسѧѧي هѧѧو   ، السѧѧابقة    يخѧѧص السѧѧرد الحكѧѧائي أآثѧѧر مѧѧن الحكايѧѧات  

وى لنѧا  وقѧد ر ، ) سѧمعت أبѧي يقѧول   (الذي روى الحكاية معتمѧداً علѧى السѧماع    ) الرحمن بن أحمد 

إخباره عن ابنها الأسѧير وعجزهѧا عѧن دفѧع     ، مجيء الأم إلى الشيخ ( الحدث الرئيس في الحكاية 

ثѧم  ، انصѧرافها بعѧد طلѧب الشѧيخ لѧذلك      ، طلبها مѧن الشѧيخ بتكليѧف مѧن يѧدفع الفديѧة عنهѧا        ، الفدية 

اره عѧن  ومجيء المرأة برفقة ولѧدها بعѧد فتѧرة زمنيѧة إلѧى الشѧيخ لإخبѧ       ، شفتيه   إطراقه وتحريك 

إلى هنا يتوقف دور الراوي الأول في الحكايѧة ولكѧن   ) عليها إطلاق سراحه  وادث التي ترتبالح

ويظهѧر لѧدينا صѧوت    ، أي آصѧوت ظѧاهر فѧي الѧنص يѧدير عمليѧة السѧرد        ، ليس فعليѧاً وإنمѧا فنيѧاً    

مѧا  فيحوّل الأحداث إلى مجرى آخѧر ب ، والبطل الثانوي في النص ) الشاب الأسير(الراوي الثاني 

وعنѧدها يبѧدأ السѧرد مُعتمѧداً علѧى تقنيѧة       ، يشبه الانتقال مع الكاميرا من زاويѧة إلѧى زاويѧة أخѧرى     

أي الرجوع بالحدث إلى الزمن الماضي لتذآر أمور حدثت في وقت سѧابق وزمѧان   ، الفلاش باك 

سѧرده  فتѧذآّر حѧدث وقѧع قبѧل دقѧائق معѧدودة وإعѧادة        ، سابق وإن آان لا يمثل فارقѧاً زمنيѧاً آبيѧراً    

فѧالنص الحكѧائي الѧذي بѧين يѧدينا       .ويُثѧري دراميѧة الѧنص النثѧري    ، باك  يدخل ضمن تقنية الفلاش

حيѧث تتѧابع ظهѧور الشخصѧيات واختفاؤهѧا وفقѧاً لمѧا        ، شѧيء مѧن الحرآيѧة الدراميѧة      انطوى علѧى 

، الشѧѧيخ تقѧѧي الѧѧدين بѧѧن مخلѧѧد  ، المѧѧرأة العجѧѧوز ( إلѧѧى جانѧѧب التعدديѧѧة والتنѧѧوع  ، الحѧѧدث  يتطلبѧѧه

وشخصيات أخرى غير ظاهرة علناً ولكѧن مُشѧار   ، الرهبان ، شاب الأسير ، الرومي المستخدم ال

وهѧѧذا الكѧѧم مѧѧن  ) إليهѧѧا ضѧѧمناً آوالѧѧد الѧѧراوي الѧѧذي روى الحكايѧѧة لابنѧѧه علѧѧى إنѧѧّه ممѧѧن شѧѧهدوها      

ةً يأتينѧا متتابعѧاً ومѧوجزاً    وسѧرد الأحѧداث عѧاد    .الصѧوفية   تالشخصيات نادراً ما نجده في الحكايا

ووصѧف  (ومُعلقѧاً عليѧه   ، وهنا نجѧد صѧوت الراويѧة الأول يعѧود مُقاطعѧاً السѧرد       ، نقطاعات إدون 

، مسرحي   وآأننا في مشهد، )ودعاء الشيخ، ي جاءت فيه المرأة اليوم والساعة فوافق الوقت الذ
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فجأة يقطع صѧوت الѧراوي سѧير    و، وأحداث المسرحية في تتابع ، حيث الأبطال يتبادلون الحوار 

وهѧذا مѧن الأمѧور    .ليقدم تعليقاً وإيضاحاً يربط من خلاله بعѧض الأمѧور ببعضѧها الآخѧر     ، الحدث 

  .الأخرى التي تشعرنا بالنزعة الدرامية في النص

طي المسافات الطويلة التي قѧد تسѧتغرق   ، من الخوارق الأخرى التي تضمنتها الكرامات 

لاة في مكان معين غير الذي يتواجد وذلك لأسبابٍ مختلفة منها إدراك الص، أياماً بدقائقٍ معدودة 

  ) ١(: انظر الحكاية الآتية، فيه المتصوف

ة ، فرأيѧت فѧي البيѧت    دخلت على سهل بن عبد االله يوم جمعة قبѧل الصѧلا  : وقال بعضهم 

يمѧان ، وعلѧى   حѧد حقيقѧة الإ  أادخѧل ، لا يبلѧغ   : خѧرى ، فقѧال   أؤخѧر  أقѧدم رجѧلاً  و  أحية ، فجعلѧت  

بيننѧا وبѧين المسѧѧجد   : هѧل لѧك فѧي صѧلاة الجمعѧѧة ؟ فقلѧت      : ثѧم قѧѧال  . رض شѧيء يخافѧه   وجѧه الأ 

نا الجمعѧة ،  لا قليل حتى رأيѧت المسѧجد فѧدخلناه وصلѧّـي    إيوم وليلة فأخذ بيدي ، فما آان  مسيرة

المخلصون آثير ، و) لا االله إلا اله (هل أ: ى الناس وهم يخرجون فقال لإثم خرجنا فوقف ينظر 

  .منهم قليل 

فѧإلى جانѧب طѧي المسѧافة الواضѧح مѧن       ، نجد في النص تحقق ثلاثة مѧن الأمѧور الخارقѧة    

بيننا وبين المسجد مسيرة يوم وليلѧة فأخѧذ   : هل لك في صلاة الجمعة ؟ فقلت : قال ( الجزء الآتي 

مسѧألة الكشѧف عѧن    هناك ، ) فما آان إلا قليل حتى رأيت المسجد فدخلناه وصلّينا الجمعة ، بيدي 

لبلوغهم مراحѧل آبيѧرة مѧن    ، وهي من الامتيازات التي حصل عليها بعض المتصوفة ، الأبصار 

، ن عѧѧن رؤيتѧѧه ذي أهلهѧѧم إلѧѧى رؤيѧѧة مѧѧا يعجѧѧز الآخѧѧرو الأمѧѧر الѧѧ، المعرفѧѧة وتعمقهѧѧم فѧѧي العبѧѧادة  

آѧѧالنظر إلѧѧى الأشѧѧخاص ورؤيѧѧة مѧѧا فѧѧي دواخѧѧل نفوسѧѧهم ومѧѧا يضѧѧمرونه فѧѧي سѧѧرائرهم مѧѧن خفايѧѧا  

، وأفكѧاره  الشѧخص المقابѧل    وي عليѧه مشѧاعر  فبتلك الفِراسة يمكѧنهم آشѧف آѧل مѧا تنطѧ     ، مور الأ

تحديѧد الصѧادق   ، ولذا استطاع سهل ابن عبد االله بمجرد النظر إلى الناس الخѧارجين مѧن المسѧجد    

ولكѧن الѧذين   ، فوجد أن الذين يلهجون بلفظ التوحيد آثيѧرون  ، منهم وعزله عن المرائي والمنافق 
                                                            

         . ٢١٠ص / الرسالة القشيرية :  ) ١( 
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ويعملون بما تنص عليه وما يتطلّبه الإسلام الحقيقي هѧم  ، صادقة    يقولونها عن إخلاص وعقيدة

ومѧن الخѧوارق الأخѧرى التѧي نجѧدها      .ر التورية التي انطوى عليها النصقليلون جداً وهذا هو مدا

ات فكثيراً ما نجد الحيات والسباع والعقѧارب وغيرهѧا مѧن الحيوانѧ    ، علاقة المتصوفة بالحيوانات 

، إذ يتعايش معها المتصوفة في بيوتهم أو فѧي العѧراء دونمѧا خѧوف منهѧا      ، في القصص الصوفي 

ولѧيس فѧي الأمѧر    ، فالحية تعيش في بيѧت سѧهل بѧن عبѧد االله     ، على نحو ما وجدنا في هذه الحكاية 

 فمن يѧؤمن بѧاالله  ، لأنه يؤمن بأن التحرر من الخوف هو ما يجعله يبلغ حقيقة الإيمان ، أي غرابة 

فلѧو أراد االله بنѧا ضѧرّاً مѧا مѧن شѧيء يѧرد ذلѧك         ، يجد في نفسه ثقةً بأن االله ينجيه من آل شر ، حقّاً 

ومѧن هѧذا المنطلѧق آѧان المتصѧوفة       .ولو أراد بنا خيѧراً فلѧيس مѧن أحѧد يمنѧع ذلѧك الخيѧر        ، الضر 

   يمѧѧانليضѧѧربوا لهѧѧم الأمثѧѧال علѧѧى صѧѧدق الإ  ، يتعايشѧѧون مѧѧع الحيوانѧѧات المخيفѧѧة بالنسѧѧبة للنѧѧاس    

  )  ١(: أنظر هذه الحكاية  .وقوته 
لѧى موضѧع فيѧه حيѧات     إبراهيم الخواص في سفر ، فجئنѧا  إآنت مع : سود وقال احمد الأ  

آثيرة ، فوضع رآوته ، وجلس وجلسѧت ، فلمѧا آѧان بѧرد الليѧل وبѧرد الهѧواء خرجѧت الحيѧات ،          

         الحيѧѧات فصѧѧحت بѧѧه ،اذآѧѧر االله تعѧѧالى ، فѧѧذآرت فرجعѧѧت ، ثѧѧم عѧѧادت  : فصѧѧحت بالشѧѧيخ ، فقѧѧال 

صѧبحنا قѧام ومشѧى ومشѧيت     ألصباح فѧي مثѧل تلѧك الحالѧة ، فلمѧا      لى اإزل أمثل ذلك ، فلم : فقال 

لا ، : قѧال  حسسѧت بهѧا ، ف  أمѧا  :  معه ، فسقطت من وطائه حية عظيمѧة قѧد تطѧّـوقت بѧه ، فقلѧت     

  .طيب من ليلة البارحة أمنذ زمان ما بت ليلة 

  ѧيتين فѧين   فالنص يعرض لنا شخصѧالتين مختلفتѧة    ، ي حѧي حالѧى هѧود   (الأولѧد الأسѧأحم (

الخائف من الحيات إلى درجة عدم المقدرة على النوم حتѧى الصѧباح وذلѧك لضѧعف إيمانѧه وعѧدم       

الواثѧق مѧن   ) إبراهيم الخѧواص (و الثانية حالة ، قدرته على مُغالبة خوفه ووضع ثقته الكاملة باالله 

نѧѧام قريѧѧر العѧѧين حتѧѧى الصѧѧباح بѧѧالرغم مѧѧن وجѧѧود حيѧѧّة  ولѧѧذا، أن ذآѧѧر االله هѧѧو الحصѧѧن الحصѧѧين 

فѧѧي تلѧѧك الليلѧѧة ولنومѧѧه  طمئنѧѧانلكنѧѧه لѧѧم يشѧѧعر بهѧѧا لشѧѧعوره بالا، عظيمѧѧة قѧѧد طوقتѧѧه طѧѧوال الليѧѧل 
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الحيѧوان   أآثѧر غرابѧة فيمѧا يخѧص علاقѧة      اًوفي بعض الكرامات نجѧد أمѧور   .العميق والهانئ فيها 

  ) ١(: مع المتصوف تأمل هذا النص 

ذ إالطريق ،   مشي فيأنا أحججت سنة من السنين ، فبينما :  حمزة الخراسانيبو أقال 

اسѧتغيث ، فمѧا اسѧتتممت هѧذا      لا واالله ، لا: ن اسѧتغيث فقلѧت   أوقعت في بئر ، فنازعتني نفسѧي  

تعѧال نسѧدّ رأس هѧذا البئѧر لѧئلا      : الخاطر ، حتى مرّ  برأس البئر رجѧلان ، فقѧال احѧدهما للآخѧر     

: صѧيح ثѧم قلѧت فѧي نفسѧي      أن أبارية وطمّوا رأس البئر ، فهممت يقع فيه احد ، فأتوا بقصب و

بشѧيء جѧاء وآشѧف رأس    نѧا  أذا إنا بعد ساعة أن هو اقرب منهما وسكنت ، فبينما م ىلإصيح أ

البئѧر ، وأدلѧى رجلѧه وآأنѧه يقѧول تعلѧق بѧي فѧي همهمѧة لѧه آنѧت اعѧرف ذلѧك منѧه ، فتعلقѧت بѧه                 

ك مѧن  حسѧن ، نجينѧا  أيا أبا حمزة ألѧيس هѧذا   : بي هاتف فأخرجني فإذا هو سبع ، فمّر ، وهتف 

  :قول أالتلف بالتلف ، فمشيت وأنا 
  

  يـــيقول له طرف وسري يبدي ما  يـليك الذي اخفإن ابدي أهابك أ  

  غنيتني بالفهم منك عن الكشفأو  اآتم الهوىن أنهاني حيائي منك 

  فـإلى غائبي واللطف يدرك باللط  مري فأبديت شاهديأتلطفت في 

  فــــــتبشرني بالغيب انك في الك  اـــتراءيت لي بالغيب حتى آأنم

  فــفتؤنسني باللطف منك وبالعط    أراك وبي من هيبتي لك وحشة

  فــوذا عجب آون الحياة مع الحت  نت في الحب حتفهأوتحيي محباً  
  

بالسبع في هذا النص تعدت حدود عدم الخѧوف والتѧآلف   ) أبي حمزة الخراساني  (فعلاقة 

فمѧن  ، وهذه هي المفارقѧة الغريبѧة التѧي قѧام عليهѧا الѧنص       ، إذ تحول السبع إلى مُنقذ من الهلاك ، 

لѧف  نجيّنѧاك مѧن الت   ( وهѧذا هѧو تفسѧير عبѧارة الهѧاتف     ، إلى مُنقذ لهѧم  يتحوّل ، يمثّل الهلاك للبشر 

، حمزة رفض الاستغاثة بغيѧر االله ولѧو تسѧبب ذلѧك فѧي هلاآѧه        ومضمون النص أن أبا، ) بالتلف 

                                                            
 . ١٧٢ - ١٧١/ الرسالة القشيرية :  ) ١( 
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وهѧو  ، فجاءه الجواب من عند االله مُجسماً بهيأة السبع ، وعظيم الاتكال عليه ، لأنه شديد الوله به 

يمكѧن أن يخلѧق لهѧم مѧن قلѧب الهѧلاك       ، ولمن يحسنون الظن به ، لو عليها شيء إن قدرة االله لا يع

والمعبѧود أجابѧه بمثѧل علѧى     ، فالعبد ضرب لمعبوده مثلاً فѧي الحѧب والإخѧلاص     .خلاصاً وعوناً 

وقѧد جѧاءت تلѧك الأبيѧات الشѧعرية تѧدعيماً        .قدرته واستحقاقه لكل ما يقدمه العبد من حب وطاعة 

فسѧѧرد الأحѧѧداث تѧѧرجم مشѧѧاعر الشخصѧѧية بالفعѧѧل ، الѧѧنص   التѧѧي رسѧѧمها  لصѧѧورة المحѧѧب الوالѧѧه

يمتѧاز   إن الѧنص آكѧل النصѧوص التѧي سѧبقته      ين جاء الشѧعر ليترجمهѧا بالكلمѧات   في ح، والوقائع 

، وعنصر الخيال فيه بالرغم من غرابتѧه  ، بحلاوة السرد وسهولته وانسيابيته النابعة من بساطته 

التي ، الحيوان والإنسان  تربما لأن الذائقة العربية ألِفت حكايا، متلقي لكنه لا يخلق نفوراً عند ال

  .ظهرت في أآثر من صورة وأآثر من نص أدبي على مر العصور
  

كايѧѧات الصѧѧوفية  إن حكايѧѧات الكرامѧѧات أنضѧѧج مѧѧن الح   ، المعروضѧѧة  تبѧѧين لنѧѧا النمѧѧاذج     

خصѧѧائص الفѧѧن القصصѧѧي المثيѧѧر فهѧѧي تحمѧѧل ، وأآثѧѧر منهѧѧا إثѧѧارة ، الواقعيѧѧة مѧѧن الناحيѧѧة الفنيѧѧة 

يُسѧرد علѧى نحѧو مشѧوق يجعѧل منѧه أحيانѧاً        ، لما تضمّه من حدث غريب وغير مألوف ، والممتع 

ولا يعنينѧѧا آѧѧون هѧѧذه الأفعѧѧال الخارقѧѧة قѧѧد حѧѧدثت فعѧѧلاً أم إنهѧѧا ، مفاجѧѧأة مذهلѧѧة للسѧѧامع أو للقѧѧارئ 

على إن المهم لدينا هو ،  فقد عني بهذه المسائل عدد من المهتمين بالتصوف ونقده، محض خيال 

 اةمѧع احتوائهѧا علѧى رؤى ومناجѧ    ،  وقد وجدنا فيها خيالاً واسѧعاً وحѧواراً جمѧيلاً   ، مستواها الفني 

  ) ١( . مما يعطي لهذا القسم من الحكايѧات قيمѧة آبيѧرة   ، وأدعية ووصايا وعبارات حكمي وأجوبة 

وقد حفلت تلك الحكايات بأنماط من الغمѧوض وأشѧكال مѧن التوريѧات المعنويѧة والفكريѧة منحتهѧا        

                                                            
   . ٢٤٨ــ  ٢٤٧/ ينظر آتاب النثر الصوفي :  ) ١( 
وتجدر الملاحظة إلى إن سبب اعتمادنا على الرسالة القشيرية تحديѧداً فيمѧا يخѧص    ، وهناك العديد من الأمثلة الأخرى  

ومѧن  ، يعود إلى إن آاتب هذه الرسالة من متصوفة العصѧر العباسѧي   ، الاستشهاد بالنصوص الحكائية في هذا المبحث 
ولمختلѧف الشخصѧيات الصѧوفية    ، وقد ضمّت رسالته أآبر عدد مѧن القصѧص الصѧوفية المكتوبѧة     ، آتّاب النثر الصوفي 

ن أي إن القصѧص الصѧوفية دخلѧت مرحلѧة التѧدوي     ، ومن آان معاصѧراً لѧه أو سѧابقاً لعصѧره     ، المشهور منها والمغمور 
آتبѧت فѧي    اًنكون قد درسѧنا نصوصѧ   فعندها، ولذا لابد من تدخّل ولو آان بسيطاً في صياغتها الفنية ، على يد القشيري 

والتي نعتقد بأنها آتبت مѧن قِبѧل   ، ولا سيما تلك الحكايات المشكوك بأمر واقعيتها ، العصر العباسي ومن آاتب عباسي 
           .رامات المدونة ووضعت مع سائر قصص الك، القشيري لغرض ما 
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سطرة والخوارق والغرائبية من سѧمات الشѧعرية   لأن الاهتمام بالأشعريةً مميزة آنصوص نثرية 

، لما تمنحه للنص من جماليات وآفاق متنوعة على مستوى الشكل والمضمون ، فهي تصدر عن 

ويحققѧان لѧه    ع والتجديد اللذين يدهشان القѧارئ بداوقريحة مبدعة لكاتب يبحث عن الإق عقل خلا

رسѧѧائل وعظيѧѧة مختلفѧѧة  ارئسѧѧيما فѧѧي النثѧѧر الصѧѧوفي الѧѧذي يحمѧѧل للقѧѧ ولا، المتعѧѧة والفائѧѧدة معѧѧاً  

  . المضامين
  

  /ف ـــالهات تاـــــحكاي 

 اًغالبѧاً مѧا يكѧون صѧوت    وهѧو  ) الهѧاتف  (المتصѧوفة   تمن الكرامات التي شاعت في حكايا

يُخاطب الشѧخص المعنѧي بكلمѧات تناسѧب الموقѧف الѧذي لأجلѧه بُعѧث         ، من السماء  اًقادم اًمسموع

ما وعظياً إتلك الهواتف  وجدنا بأن غرضت خلال معاينتنا لأآثر تلك الحكاياومن ، ذلك الهاتف 

  .، أو للتوبيخ والعتاب والتنبيه 

  )  ١(: أنظر هذه الأمثلة 
، فهتѧف بهѧا   ) إلهѧي أتحѧرق بالنѧار قلبѧاً  يحبѧك ؟      : ( رابعة العدوية في مناجاتها وقالت   

  .ما آنا نفعل هكذا ، فلا تظني بنا ظن السوء : هاتف 

طلبѧѧت المعѧѧاش لأآѧѧل الحѧѧلال ، فاصѧѧطدت السѧѧمك ، وذات يѧѧوم : بѧѧراهيم الخѧѧواص إيقѧѧول   

خѧرى فرميѧت   ألشبكة في الماء فوقعت فيها سمكة وقعت في الشبكة سمكة فأخرجتها وطرحت ا

: إلا أن تѧѧأتي مѧѧن يѧѧذآرنا فتقѧѧتلهم ، قѧѧال   . لѧѧم تجѧѧد معاشѧѧاً   : بهѧѧا ثѧѧم عѧѧدت ، فهتѧѧف بѧѧي هѧѧاتف   

  .فكسرت القصبة وترآت الصيد 

ستمهله فأمهلѧه ، فلمѧا   آان ابن المبارك يقاتل علجاً  ، فدخل وقت صلاة العلج فا: وقيل 

واوفѧوا  : (( ائلاً  يقѧول  ن يضѧربه بسѧيفه فسѧمع مѧن الهѧواء قѧ      أارك راد ابѧن المبѧ  أسجد للشمس 

مسѧكت عمѧѧا  ألمѧاذا  : ال لѧه  فأمسѧك ، فلمѧا سلѧّـم المجوسѧي قѧ     )) ن العهѧد آѧان مسѧؤولاً     إبالعهѧد  

                                                            
                . ١٣٥ص  ، ٣٢٨ص / الرسالة القشيرية :  ) ١( 
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ب رب يعاتب ولّـيه في عدوه وحسن نعم الر: هممت به ، فذآر له ما سمع ، فقال له المجوسي 

  .سلامه إ

  

وقѧد  ، ني نجد عبارات الهاتف فيها نبѧرة العتѧاب والتѧوبيخ واضѧحة     ففي النص الأول والثا

أما في النص الثالث فقد استخدم الهاتف آيѧة قرآنيѧة   ، استخدمت العبارات العادية للتعبير عن ذلك 

لأن ،اً وقد آان اسѧتخداماً موفقѧاً ومقصѧود   ، ليعاتب وينبّه ابن المبارك على عواقب إخلاف الوعد 

الرجѧل   (موجّهاً إلى ابن المبارك فحسب وإنمѧا آѧان موجهѧاً أيضѧاً إلѧى العِلѧج       الهاتف ذاك لم يكن 

إذ آان لابد له أن يسأل عن سبب عدول ابن المبارك عѧن قتلѧه بعѧدما عѧزم علѧى ذلѧك       ، ) المشرك

إلѧѧى ، ولѧѧذا فبلاغѧة القѧѧرآن الكѧѧريم وسѧحر الكلمѧѧات الإلهيѧѧة   ، وعنѧدها سѧѧوف يخبѧѧره بѧأمر الهѧѧاتف   

 ѧѧعوره باهتمѧѧب شѧѧراآه   امجانѧѧم إشѧѧه رغѧѧالمين بѧѧرب الع ، ѧѧه أثѧѧون لѧѧوف يكѧѧس   رٌ سѧѧي نفѧѧق فѧѧأعم

  .مما سيدخل الإيمان إلى قلبه سريعاً ، المشرك 

فقد جاء في بعضها على شѧكل صѧوت   ، الصوفية  تلقد اختلفت صور الهاتف في الحكايا

، الشѧخص بشѧيء مѧا تجѧاه موقѧف معѧين        ي أعماق النفس آأي شعور نفسي ينبѧيء داخلي يتردد ف

  :نظر النص الآتي أ

فاشتريته له ، اشتر لي به التين الوزيري: دفع إلي الجنيد درهماً وقال : قال جعفر بن نصير " 

! فقلѧت لѧه فѧي ذلѧك     ، احملѧه  : وقѧال  ، فلما افطر أخذ واحدة ووضعها في فمه ثم ألقاها وبكى ، 

،  ) ١( "إليهѧا  ودأمѧا تسѧتحي شѧهوة ترآتهѧا مѧن أجلѧي ثѧم تعѧ        : هتف في قلبي هاتف فقѧال  : فقال 

تحيѧل الكѧلام   ) مѧن أجلѧي   ( وعبѧارة  ، جѧاء للتѧوبيخ أيضѧاً    ، والهاتف هنا آما يتّضح لنا من النص 

مѧن أجلهѧا آمѧا هѧو معѧروف فѧي قѧوانين        ) تѧرك الشѧهوة  (الѧذي تѧم فعѧل التѧرك     ، إلى الذات الإلهية 

 تمعهود في الحكايѧا وهذا اختلاف آخر عّما هو ، فالهاتف آان عن لسان االله مباشرةً ، التصوف 

   .الأخرى 

                                                            
          . ١٥٤ص / الرسالة القشيرية :  ) ١( 
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أي تحويلѧѧه مѧѧن مجѧѧرد صѧѧوت  ، تѧѧم فيهѧѧا تشѧѧخيص الهѧѧاتف   تلقѧѧد وجѧѧدنا أن هنѧѧاك حكايѧѧا 

خѧلال  ، إلѧى شѧخص يظهѧر بصѧورة مفاجئѧة      ، ) بالهѧاتف الصѧوتي   (مسموع أو ما نصطلح عليѧه  

 ѧاًموقف معين ويوجّه لبطل الحكاية آلمات وعظية أو توبيخ  ѧرى      اًوعتابѧص الأخѧي القصѧا فѧآم، 

  )  ١( :لاحظ هذه الحكاية ، ) بالهاتف المشخّص(وهو ما نصطلح عليه 

ذا إليѧه فѧ  إيهتѧف ، فالتفѧت   ذا بهѧاتف  إسير في البادية وأنا أبينما : براهيم الخواص إقال   

لѧم تعلѧم أن   قم عندنا حتѧى يصѧح توآلѧك ، أ   أالتوآل عندنا ، : براهيم إعرابي يسير ، فقال لي يا إ

  .قامة ، اقطع رجاءك عن البلدان وتوآل طعمة يحملك على الإأرجاءك لدخول بلد فيه 

ومѧن الطبيعѧي بѧان انتبѧاه الشѧخص      ، واص يذآر لنا سماعه لهاتف هتѧف بѧه   ّـفإبراهيم الخ

من ناحية السماء لكانت الاستجابة التلقائية تѧتم   اًفلو آان الصوت قادم، يتّجه إلى مصدر الصوت 

ن بمѧѧا إن قѧѧدوم الصѧѧوت آѧѧان مѧѧن الخلѧѧف لѧѧذا فوضѧѧع     ولكѧѧ، برفѧѧع الѧѧرأس والنظѧѧر نحѧѧو السѧѧماء   

 مѧѧن إن الهѧѧاتف آѧѧان رجѧѧلاً ، الف توقعѧѧه وهنѧѧا يفاجѧѧأ المتلقѧѧي بمѧѧا يخѧѧ ، الاسѧѧتجابة آѧѧان بالالتفѧѧات 

وبѧالأخص  ، لكن طريقѧة الحѧديث ونبѧرة العتѧاب ومعرفتѧه بشخصѧية إبѧراهيم الخѧواص         ،  اًإعرابي

آѧل ذلѧك يجعѧل    ، إذ هي من الأمѧور الغيبيѧة   )  دخول بلد فيه أطعمة (معرفة نيته التي عزم عليها 

لكѧن   .إلا مѧن ناحيѧة التشѧخيص     تصورة الهاتف مقبولة ولا تختلف عمѧّا هѧو معهѧود فѧي الحكايѧا     

إذن أصѧѧبح ، فبمѧѧا إن الهѧѧاتف أصѧѧبح مُشخّصѧѧاً   ، أآبѧѧر وجѧѧدناه فѧѧي حكايѧѧة أخѧѧرى    اًهنѧѧاك تطѧѧوّر 

أنظر .يل الرسالة إلى المعني بها شكل الشخصية إلى جانب صوتها في توص بالإمكان الإفادة من

  )  ٢(: هذه الحكاية 

ه آنѧت فѧي جبѧل اللكѧام ، فرأيѧت رمانѧاً  فاشѧتهيته ، فѧدنوت منѧ         : براهيم الخѧواص  إل وقا  

خѧѧذت منѧѧه واحѧѧدة ، فشѧѧققتها فوجѧѧدتها حامضѧѧة ، فمضѧѧيت وترآѧѧت الرمѧѧان فرأيѧѧت رجѧѧلاً            أو

بѧراهيم ،  إوعليѧك السѧلام يѧا    : عليك ، فقال  السلام: مطروحاً  قد اجتمعت عليه الزنانير ، فقلت 
                                                            

                  . ١٥٣ــ  ١٥٢ص /  هنفس المصدر:  ) ١( 
         . ١٦٤ص /  الرسالة القشيرية :  ) ٢( 
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حѧالاً    رى لѧك أ: عالى لا يخفى عليه شيء ، فقلت ت من عرف االله: آيف عرفتني ؟ فقال : فقلت 

لاً  حѧا  رى لك أوأنا : الزنانير ، فقال ذى من هذه ن يحميك ويقيك الأأ تعالى ، فلو سألته مع االله

نسѧѧان ألمѧѧه فѧѧي لѧѧدغ الرمѧѧان يجѧѧد الإ الرمѧѧان ، فѧѧإن ن يقيѧѧك شѧѧهوةأمѧѧع االله تعѧѧالى ، فلѧѧو سѧѧألته 

   .خرة ، ولدغ الزنانير يجد ألمه في الدنيا فترآته ومضيت الآ

علѧѧى الأرض وقѧѧد اً  مطروحѧѧ(واص ّـتѧѧي آѧѧان عليهѧѧا الرجѧѧل الѧѧذي رآه الخѧѧ إذ إن الحالѧѧة ال

الشخصية وحالتهѧا  أي إن هيأة ، لى التوقّف والتحدّث معه إهو ما دعاه ، ) عت عليه الزنابيراجتم

الغريبة حلت محل الصوت الذي آان في العادة هو الذي يجبر الشخصية على التوقف للاسѧتعلام  

معرفتѧѧه ، هѧѧو هѧѧاتف ولѧѧيس رجѧѧلاً عاديѧѧاً    أمѧѧا مѧѧا يثبѧѧت أن هѧѧذا الرجѧѧل  ، ومѧѧن ثѧѧم تلقѧѧي الرسѧѧالة  

لѧذي مѧرّ بѧه    ثѧم معرفتѧه بѧأمر الرمѧان ا    ، ) ؟ آيف عرفتنѧي  (للخوّاص مما أثار استغرابه وتساؤله 

فلѧو  ، وتحديداً اشتهاء الخوّاص لذلك الرمان مما دعѧاه إلѧى أخѧذ واحѧدة منѧه      ، الخواص في الجبل 

بѧالرغم مѧن إن الѧنص يُظهѧر خѧلاف      ، سلّمنا بأنه عرف الخوّاص لاحتمال رؤيته له في مكان مѧا  

ى لا مѧن عѧرف االله تعѧال   ( ونعني إجابѧة الرجѧل علѧى سѧؤال الخѧوّاص حѧول معرفѧة هويتѧه         ، ذلك 

رؤيѧة الخѧواص للرمѧان    ( فكيف يمكنه معرفة واقعة حدثت ولم يشهدها أحد ، ) يخفى عليه شيء 

 اًوهѧذا يُعѧد أمѧر   ، وإنما الشѧهوة   وتحديداً أن أخذه للرمان لم يكن بدافع الجوع، ) وأخذ واحدة منه 

ѧѧواص  اًغيبيѧѧب والخѧѧالِم الغيѧѧوى عѧѧه سѧѧح ، لا يعلمѧѧان واضѧѧه آѧѧل بѧѧم الرجѧѧن علѧѧد اًلكѧѧى  اًوأآيѧѧوعل

فѧإن  (أساسه وجّه العتب واللوم للخوّاص بتلك العبارات البليغة والتشبيه الرائع والمقارنة الحاذقѧة  

آѧل هѧذه الأدلѧة    ، ) ولدغ الزنѧابير يجѧد ألمѧه فѧي الѧدنيا      ، لدغ الرمان يجد الإنسان ألمه في الآخرة 

، الصѧوفية   تايѧا مѧن جملѧة الهواتѧف التѧي حفلѧت بهѧا حك      ) هѧاتف  (تثبت أن شخصية الرجل تمثل 

السѧرد الحكѧائي وطريقѧة رسѧم      فني وتنويع في الاستخدام بѧدأ يظهѧر فѧي طبيعѧة     اًلكن هناك تطوّر

آان يعتمد أسلوب الخطاب الموجّه أو المباشر ) الهاتف الصوتي (إذ إن  ،الأحداث والشخصيات 

الحكايѧة حѧواراً   إذ نجѧد فѧي   ، أعتمѧد أسѧلوب الحѧوار    ) الهѧاتف المُجسѧّم  (لكن ، في إيصال الرسالة 

  .ومن خلاله يتم إيصال الرسالة ، مباشراً يتبادله الهاتف مع البطل 
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الهѧاتف حѧدث تطѧوير لآفѧاق الخيѧال والخѧوارق والعجائبيѧة فѧي الѧنص           تفي بعض حكايا

  ) ١(: على ذلك التطوّر ما نجده في هذه الحكاية  ومن الأمثلة الحكائي

  

الصѧخرة ببيѧت المقѧدس فلمѧا آѧان بعѧض الليѧل        نمѧت ليلѧة تحѧت    : براهيم بن ادهم إوقال   

ذاك : براهيم ابن ادهѧم ، فقѧال   إانه : خر من هذا ؟ فقال الآ: حدهما لصاحبه نزل ملكان ، فقال ا

لقѧد اشѧترى مѧن البصѧرة تمѧراً  ،      : لمѧاذا ؟ قѧال   : الذي خفض االله له درجѧة مѧن درجاتѧه ، فقѧال     

لѧى  إفسѧافرت  : بѧراهيم  إلѧى صѧاحبها ، قѧال    إتمر البقال على تمره ولم يرجعهѧا  فوقعت تمرة من 

لѧى بيѧت المقѧدس    إوقعت تمرة على تمره ، ثم رجعѧت  أة واشتريت تمراً  من ذلك الرجل والبصر

حѧѧدهما نѧѧا بملكѧѧين نѧѧزلا مѧѧن السѧѧماء ، فقѧѧال اأذا إفلمѧѧا آѧѧان بعѧѧض الليѧѧل ونمѧѧت تحѧѧت الصѧѧخرة ، 

انѧѧه ذاك الѧѧذي ردّ االله تعѧѧالى : ل بѧراهيم بѧѧن ادهѧѧم ، فقѧѧا إانѧѧه : خѧѧر مѧѧن هѧѧذا ؟ فقѧѧال الآ: لصѧاحبه  

  .مكانته ورفع درجته 

  

جѧاء بهيѧأة    إذ نجѧد الهѧاتف المُجسѧّم   ، فصورة الهاتف هنا مغايرة تمامѧاً لكѧل مѧا مѧرّ ذآѧره      

وقѧد اسѧتخدما أسѧلوب الخطѧاب     ، ) مَلكѧان ( اًوجاء مثنѧى ولѧم يكѧن مفѧرد    ، بدلاً عن الإنسان ) مَلك(

رسѧالة حѧول تقصѧير حѧدث      حوار وجها لإبراهيم بѧن أدهѧم  فهما عن طريق تبادل ال، غير المباشر

ثѧѧم نجѧѧد إبѧѧراهيم يغѧѧادر المكѧѧان  ، اسѧѧتحقّ معѧѧه خفѧѧض درجѧѧة مѧѧن درجاتѧѧه العرفانيѧѧة   ، منѧѧه غفلѧѧةً 

ونفѧس الهيѧأة التѧي آѧان عليهѧا      ، ه نفسѧ  ويعود إلى المكѧان ، ويسافر لتصحيح الخطأ الذي وقع منه 

مѧن   إذ آѧان فѧي المѧرة الأولѧى    ، ) الصѧخرة  ثѧم رجعѧت إلѧى بيѧت المقѧدس ونمѧت تحѧت       ( أول مرة 

ولا أحسѧѧب النѧѧوم بمعنѧѧى النѧѧوم ، نائمѧѧاً تحѧѧت الصѧѧخرة ، ) بيѧѧت المقѧѧدس(وجѧѧوده فѧѧي هѧѧذا المكѧѧان 

ولوجѧدنا فѧي الѧنص مѧا يѧدل علѧى إن الواقعѧة حلѧم         ، وإلا لكѧان مѧا رآه مѧن قبيѧل الرؤيѧا      ، الحقيقي 

ولكѧن أغلѧب الظѧن أن    ، حلامهم ورؤاهم وإن من الهواتف ما يتلقاه المتصوفة في أ، وليس حقيقة 

، ما يعنينا من آѧل مѧا ذآرنѧاه     .للنوم  اًؤجاء بمعنى التمدد والاضطجاع تهي) نمت(استخدام الفعل 

                                                            
  . ١.٨ــ  ١.٧/ الرسالة القشيرية :  ) ١( 
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وهѧو الهѧاتف ذاتѧه    ، آان يتوقع تلقѧي هاتفѧاً آخѧر    ،  هانفس الهيأةو هنفس لمكانلإن إبراهيم حين عاد 

حتѧى ذلѧك السѧؤال حѧول     ، وتبادلا الحѧوار ذاتѧه   ، كان ونزل المَل، فحدث ما آان متوقعاً ، بلا شك 

لتصѧحيح  ، هوية إبراهيم مع تغيير في العبارة الأخيرة فقط التي تتضمن رجوع الدرجة المسѧتلبة  

  لكنهѧѧا أعطتنѧѧا صѧѧورة جديѧѧدة للهѧѧاتف ، بѧѧالرغم مѧѧن الصѧѧنعة الواضѧѧحة فѧѧي آتابѧѧة القصѧѧة  .الخطѧѧأ 

والتنفيѧذ  ، وذلك بظهور الهѧاتف مѧرتين   ،  ته الحكاياأثرى خيالنا وآسر النمطية في هذ، المُجسم 

  .سريعاً  آوقوع العقاب، والحصول على الثواب سريعاً ، المباشر للرسالة الإلهية 

  /ات ـــــالمنام
الأحلام والرؤى  لكن أحداثها تدور في، الكرامات الصوفية  تهي شكل من أشكال حكايا

لمѧѧا لهѧѧا مѧѧن أهميѧѧة فѧѧي التعبيѧѧر عѧѧن أفكѧѧار  ، آبيѧѧراً مѧѧن مѧѧادة النثѧѧر الصѧѧوفي   اًوقѧѧد شѧѧكلّت جѧѧزء، 

وعرض حالات الرفعة والسمو والقرب الإلهي التѧي وصѧلت إليهѧا ذواتهѧم     ، المتصوفة وشؤونهم 

والرؤيا تروى على الأآثѧر عѧن لسѧان مѧن تѧراءت       .مما جعلتهم بمرتبة قريبة من مراتب الأنبياء 

فربمѧا  ، ا هو التعبير عن مضامينها على النحو الذي أراده صاحب الرؤيا فما وصل إلينا منه، له 

، أصاب أجزاءها أو مشاهدها بعض التعѧديل ممѧا يجѧده صѧاحبها ضѧرورياً لتكѧون رؤيѧاه مقبولѧة         

والѧرؤى والأحѧلام    .ومؤثرة لأنها مѧن وسѧائل الصѧوفية فѧي التهѧذيب      ، ومنسجمة مع ما يؤمن به 

فمѧا يجѧده النѧائم فѧي حلمѧه مѧن أحѧوال إنمѧا         ، ن يدرك النѧوم الحѧواس   تعبير عن نشاط الخيال بعد أ

ممѧا يجعѧل الفѧرد يتصѧور إنѧه آѧان فѧي حѧال حقيقيѧة لقѧوة           ، ميدانه الخيال الذي لم يخمد فѧي النѧوم   

، وطولهѧѧا ، وتتفѧѧاوت طبيعѧѧة الѧѧرؤى تبعѧѧاً لطريقѧѧة مѧѧن يرويهѧѧا     .فاعليѧѧة الخيѧѧال فѧѧي أثنѧѧاء النѧѧوم   

وتبѧدأ بالإشѧارة إلѧى نѧوم     ، إلѧى إن مѧا يѧروى آѧان فѧي أثنѧاء النѧوم        علѧى إنهѧا تشѧير    ، وموضوعها 

  )  ١( .أو إلى إن ما يتحدث عنه قد رآه في المنام ، صاحب الحلم 

  ) ٢(: على نحو ما نرى في هذه الحكاية 

                                                            
         . ٢٣٢ــ  ٢٣٠ص / ينظر آتاب النثر الصوفي :  ) ١( 
               . ١٣٥ص / الرسالة القشيرية :  ) ٢( 
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موته ، آѧأن القيامѧة قѧد قامѧت ،      رأى أبو العباس بن سريج في منامه في مرض: وقيل   

يѧا  : مѧاذا عملѧتم ؟ فأجѧابوا    : ا ، فسѧألهم  ءوفجѧا : ين العلماء ؟ قال أ: ذا الجبار سبحانه يقول إو

أمѧا أنѧا فلѧيس    : رب قصّرنا وأسأنا ، ثم أعاد السؤال آأن لم يرض به وأراد جواباً  آخر ، فقلت 

عѧد  اذهبوا فقد غفرت لكم ، ومѧات ب : ن تغفر ما دونه ، فقال أي الشرك ، وقد وعدت في صحيفت

   .ذلك بثلاث ليالٍ  

وقѧد آانѧت رؤيѧاه    ، أي إنه صاحب الرؤيا نفسه ، ) أبو العباس بن سريج(فالراوي للرؤيا 

 وتنبѧئ عѧن  ، أي تلѧك التѧي تسѧتقريء المصѧائر     ، ستشѧرافيّة أو الرؤيѧا التنبؤيѧة    من نمط الرؤيا الإ

فѧѧأبو العبѧѧاس فѧѧي رؤيѧѧاه هѧѧذه اسѧѧتطاع أن يѧѧرى نفسѧѧه فѧѧي موقѧѧف    ، أحѧѧداث مسѧѧتقبلية لѧѧم تقѧѧع بعѧѧد  

ثѧم رأى مѧا سѧيؤول إليѧه مصѧيره ومصѧير أصѧحابه ممѧن لѧم يصѧرّح           ، الحساب مع جملѧة العلمѧاء   

جѧاءت  وقѧد  ، ) اذهبوا فقد غفرت لكم (والذي توضّحه العبارة الصادرة عن االله عزّ وجل ، عنهم 

أي مѧرض المѧوت وانشѧغال الفѧرد فѧي تلѧك       ، ي آان عليها ابن سѧريج  وافقة للحال التهذه الرؤيا م

اللحظѧѧات بѧѧالتفكير فѧѧي الحسѧѧاب والمصѧѧير وهѧѧل ينѧѧال المغفѧѧرة أم تغلѧѧب الѧѧذنوب علѧѧى الحسѧѧنات     

وقѧد آثѧُر فѧي المنامѧات رؤيѧة المتصѧوفة لمشѧاهد         .وغيرها من الأمور الأخرى، فيستحق العقاب 

مѧرّ   سواء آان الراوي يرى نفسه فѧي تلѧك المشѧاهد علѧى نحѧو مѧا      ،  تعالى يوم القيامة ورؤيتهم الله

يѧرى أشخاصѧاً غيѧره قѧد يكونѧون مѧن مشѧايخ المتصѧوفة الأمѧوات أو           مأ، بنا فѧي الحكايѧة السѧابقة    

رأيѧت فѧي   : قѧال الحسѧين الأنصѧاري    : " على نحو مѧا نجѧد فѧي هѧذه الحكايѧة      ، حتى الأحياء منهم 

          يѧا ملائكتѧي  : فيقѧول الحѧق سѧبحانه    ، قѧائم تحѧت العѧرش     اًوشخصѧ ، ت النوم آأن القيامة قد قام

              فѧѧلا يفيѧѧق إلا، سѧѧكرَ مѧѧن حبѧѧي  ، هѧѧذا معѧѧروف الكرخѧѧي  : فقѧѧال ، االله أعلѧѧم : مѧѧن هѧѧذا ؟ فقѧѧالوا  

  ) ١( "بلقائي 

                                                            
           . ٣٣١ص /   الرسالة القشيرية : ) ١( 
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المنѧام  رأيѧت ربѧي عѧز وجѧل فѧي      : روي عن أبي يزيد البسطامي أنه قѧال  : " وهذه أمثلة أخرى  

يحيѧى بѧن سѧعيد     قѧال  : "وأيضѧاً  ، )  ١( "اتѧرك نفسѧك وتعѧال    : آيف الطريق إليك ؟ فقѧال  : فقلت 

يا يحيѧى  : فقال تعالى ، فقلت يا رب آم أدعوك فلا تستجيب لي ، في المنام  رأيت ربي:  القطان

  )  ٢( " .إني أحب أن أسمع صوتك 

ردت العديد من المنامات التي ذآر فيها فقد و، ولم تقتصر المنامات على رؤية االله تعالى 

آѧѧذلك الأئمѧѧة المعصѧѧومين أو أوليѧѧاء االله    ، أصѧѧحابها رؤيѧѧتهم للرسѧѧول الكѧѧريم أو سѧѧائر الأنبيѧѧاء     

وآثيѧѧراً مѧѧا يقѧѧوم صѧѧاحب الرؤيѧѧا بطلѧѧب النصѧѧح والموعظѧѧة أو المعونѧѧة مѧѧن تلѧѧك           ، الصѧѧالحين 

  .وقد تقدّمها له دون طلبٍ منه، الشخصيات 

  :هذه المنامة على سبيل المثال  لنرَ

، رأيت أمير المؤمنين علѧي بѧن أبѧي طالѧب رضѧي االله عنѧه فѧي المنѧام         : قال بشر بن الحارث " 

ما أحسن عطف الأغنياء على الفقراء طلباً لثѧواب االله  : فقال ، يا أمير المؤمنين عظني : فقلت 

فقلت لѧه يѧا أميѧر المѧؤمنين     ،  تعالى وأحسن من ذلك تيه الفقراء على الأغنياء ثقةً باالله، تعالى 

   :فقال  ،زدني 

  )  ٣(" وعن قريب تصير ميتا    فصرت حياًقد آنت ميتاً      

فѧي المنѧام فطلѧب    ) عليѧه السѧلام   (ام علي بن أبي طالѧب  رأى الإم اًإن بشر ملخص الرؤيا

وعندها وعظه الإمام ثانيѧةَ ولكѧن بالشѧعر    ، ولمّا وعظهُ استحسن آلامه فاستزاده ، منه الموعظة 

         .لا بالنثر على سبيل التنويع 

ومن المنامات الأخرى ما آان يرى فيها الرائي بعض الأموات من المشѧايخ والصѧالحين   

  :في هذه الأمثلة  على نحو ما نجد، ا وقع لهم فيسألهم عن حالهم ويجيبونه بالحديث عمّ، 

                                                            
          . ٣٦٩ص /  هنفس المصدر:  ) ١( 
           . ٣٦٩ص /  هنفس المصدر:  ) ٢( 
              . ٣٦٩ص /   القشيريةالرسالة   : ) ٣( 
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مѧا  : فقيѧل  ، رحمني : ما فعل االله تعالى بك ؟ فقال : فقيل له ، رؤي سفيان الثوري في المنام " 

بѧن   و رؤي الحسѧن  ...ربѧه آѧل يѧوم مѧرتين      هو ممن يلج علѧى : حال عبد االله بن مبارك ؟ فقال 

             فعѧѧل االله بѧѧك ؟ فقѧѧال ومѧѧاذا يكѧѧون مѧѧن الكѧѧريم إلا    مѧѧا : فقيѧѧل لѧѧه  ، عاصѧѧم الشѧѧيباني فѧѧي المنѧѧام   

   ) ١( ! "..الكرم 

لوجѧѧدنا إن السѧѧمات الغالبѧѧة عليهѧѧا هѧѧي الإيجѧѧاز وقصѧѧر  ، لѧѧو تأملنѧѧا آѧѧل المنامѧѧات السѧѧابقة 

،  طويلѧѧةقصѧѧير ولا يسѧѧتغرق فتѧѧرة زمنيѧѧة العبѧѧارات ذلѧѧك لأنهѧѧا تجسѧѧد الحلѧѧم وهѧѧو بطبيعѧѧة الحѧѧال 

إلى جانب النمطية فѧي  ، ومحدودية الحدث والشخصيات ، أضف إلى ذلك بساطة اللغة والمعاني 

لكننѧѧا وجѧѧدنا بѧѧان هنѧѧاك بعѧѧض  .وتكѧѧرار عبѧѧارات وتراآيѧѧب معينѧѧة ،  رسѧѧم الإطѧѧار العѧѧام للحكايѧѧة

، لأنها عمدت إلى تغذية النص بجوانب عجائبية ، المنامات التي شكّلت فارقاً عن الأمثلة السابقة 

          ) ٢(: لاحظ هذه النصوص ، وخوارق إضافية 

اعتللن مرة بمرو فاشتقت أن أرجع إلى نيسѧابور  : ستاذ أبا علي الدقاق يقول سمعت الأ  

لا يمكنك أن تخرج من هذا البلد ، فإن جماعѧة مѧن الجѧن    : فرأيت في المنام آأن قائلاً  يقول لي 

  .فلأجلهم يحسن أن تجلس ههنا ك ، ، استحلوا آلامك ، ويحضرون مجلس
: رأيت عقبة بن نافع ضريراً  ، ثم رأيته بصيراً  ، فقلѧت لѧه   : وروي عن الليث أنه قال   

سѧميع الѧدعاء يѧا    قل يا قريب يا مجيب يا : أتيت في منامي ، فقيل : بم ردّ  عليك بصرك ؟ فقال 

  .وجل عليّ  بصري ، ردّ  عليّ  بصري ، فقلتها ، فردّ  االله عز لطيفاً  لما يشاء

آان بي وجع العين حѧين رجعѧت   : ستاذ أبا علي الدقاق رحمه االله تعالى يقول سمعت الأ  

جد النѧوم فتناعسѧت صѧباحاً  ، فسѧمعت قѧائلاً  يقѧول       أيام لا أل لى نيسابور ، وآنت خلاإ ومن مر

     .فانتبهت وقد فارقني الرمد )) أليس االله بكاف عبده ((   :لي 

                                                            
           . ٣٦٩ص /  هنفس المصدر:  ) ١( 
     . ١٢٣ص ،  ٢٦٩ــ  ٢٦٨ص /   الرسالة القشيرية : ) ٢( 
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زيѧادةً فѧي التشѧويق وتعميقѧاً للجѧو      ، في الحكاية الأولى جمع النص بѧين المنامѧة والهѧاتف    

وقѧѧد نسѧѧب لهѧѧم فعѧѧل  ، لاسѧѧيما أن الرسѧѧالة التѧѧي نقلهѧѧا الهѧѧاتف تتعلѧѧق بѧѧالجن لا بѧѧالإنس   ، الخيѧѧالي 

الأمر الѧذي يجعѧل بقѧاء الشѧيخ     ، واستحسان آلام الشيوخ ، الأناس العاديين من حضور المجالس 

ذلѧѧك إن ، وهѧѧي سѧѧلطة للجѧѧان لا يمتلكهѧѧا الإنسѧѧان ، مѧѧن قبيѧѧل الاضѧѧطرار لا الاختيѧѧار ) رومѧѧ(فѧي  

لمعѧرفتهم أآثѧر   ، يبقى لديهم تهيب مѧن الجѧن   ، بعض الأشخاص مهما بلغوا من درجات عرفانية 

إذاً فالمنامѧة هنѧا خرجѧت عѧن إطѧار       .من غيرهم بأحوال تلك الجماعات وما يمتلكون من قѧدرات  

وفѧي  ، لتتحول إلى مؤثر فاعل على قرارات الشخص و سير الأحداث على حياته ، الحلم العادي 

البصѧر إلѧى عقبѧة     الأولѧى رجѧوع  ، النص الثاني والثالث اقترنت المنامة بتحقق معجزتين إلهيتين 

فقٌبѧل الѧدعاء و تحققѧت    ، وذلك أثناء النوم وعن طريق تلقينه دعاء معين من قِبل هѧاتف  ، بن نافع 

علѧى العكѧس مѧن الѧنص الآخѧر حيѧث        .كننا لا نعلم آم من الوقت استغرق ذلك الأمѧر  ل، المعجزة 

لأن الدقاق ما إن انتبѧه مѧن النѧوم حتѧى     ، معجزة الشفاء من الرمد ووجع العين تحققت أثناء المنام 

لأن ، مثل هذه النصѧوص تجعѧل مѧن الرؤيѧا آرامѧة حقيقيѧة تثيѧر الدهشѧة والافتتѧان           .فارقه الرمد 

   .ارق أصبح ملموساً ومتجسداً للعيان وهناك قرائن مادية دالة عليه غير الرواية الفعل الخ

لكѧن هنѧاك   ، لقد اتسمت الѧرؤى السѧابقة بѧأن التعبيѧر عѧن الهѧدف أو الحكمѧة آѧان مباشѧراً          

وذلѧѧѧك ، فكѧѧѧار بعѧѧض الѧѧѧرؤى التѧѧي اتخѧѧѧذت الطريقѧѧة غيѧѧѧر المباشѧѧѧرة للتعبيѧѧر عѧѧѧن المعѧѧاني و الأ     

          ) ١(: الأمثلة  على نحو ما نجد في هذه، مية في التعبير عنها رتسابتجسيمها واعتماد الإ

رأيѧت فѧي النѧوم جاريѧة ، مѧا رأيѧت أحسѧن منهѧا ، يѧتلألأ          : بѧي الحѧواري   أوقال احمد بن   

نعѧم ،  : تذآر الليلة التي بكيѧت فيهѧا ، فقلѧت    : فقالت .. ! ما أنور وجهك : وجهها نوراً  ، فقلت 

  .دمعتك فمسحت بها وجهي ، فصار وجهي هكذا حملت إليّ  : فقالت 
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: مѧѧن أنѧѧت ؟ فقѧѧال : رأيѧѧت فѧѧي المنѧѧام شѧѧاباً  لѧѧم أر أحسѧѧن منѧѧه ، فقلѧѧت : وقѧѧال أبѧѧو بكѧѧر الكتѧѧاني 

ما   التفت فإذا امرأة سوداء آأوحش مفي آل قلب حزين ، ث: تسكن ؟ قال فأين : التقوى ، قلت 

فѧي آѧل قلѧب فѧرح     : وأين تسѧكنين ؟ فقالѧت   : الضحك ، فقلت : من أنت ؟ فقالت : يكون ، فقلت 

  .لا غلبة إاضحك  ن لاأفانتبهت واعتقدت : مرح ، قال 

فيرسѧم لنѧا   ، ففي النص الأول يجسّم لنا البكاء مѧن خشѧية االله بهيѧأة جاريѧة حسѧنة المظهѧر       

، والنѧور المتلألѧئ وآأنهѧا درّة مѧن درر الجنѧة       وجهها في صورة ملائكيѧة حيѧث الجمѧال السѧاطع    

أمѧا الѧنص    .منه    وقد حُملت إليها، فتخبره أنها اآتسبت هذا الحسن من دمعةٍ مسحت بها وجهها 

وهѧو هنѧا إنمѧا    ، والضѧحك بهيѧأة امѧرأة سѧوداء قبيحѧة      ، الثاني فيجسّم لنا التقوى بهيأة شاب جميل 

           .يعقد مقارنة بينهما للموعظة والنصح بُغية الاعتبار

لكننا لاحظنا وجود الѧبعض منهѧا   ، المنامات مجيئها منفردة  تإن الأعم الأغلب في حكايا

وقѧѧد تكѧѧون الحѧѧل لعقѧѧدة  ، إذ تشѧѧارك فѧѧي سѧѧير الأحѧѧداث وتناميهѧѧا   ، خѧѧرى مُضѧѧمّنة فѧѧي حكايѧѧات أ 

   ) ١(: على نحو ما نجد في هذه الحكاية ، الحكاية والصراع الدائر فيها 

: تكلم علѧى النѧاس ، فقѧال الجنيѧد     : ن السري السقطي آان يقول له إويحكى عن الجنيد   

وآان في قلبي حشمة من الكلام على الناس ، فإني آنت اتهم نفسي في استحقاق ذلѧك ، فرأيѧت   

بهѧѧت تكلѧѧم علѧѧى النѧѧاس ، فانت: فѧѧي المنѧѧام ، وآانѧѧت ليلѧѧة جمعѧѧة ، فقѧѧال لѧѧي ذات ليلѧѧة النبѧѧي 

   لѧم تصѧدّقنا حتѧى قيѧل    : ح ، فѧدققت عليѧه البѧاب ، فقѧال     ن أصѧب أوأتيت باب السري السقطي قبѧل  

الناس ، أن الجنيد قعد يتكلم على الناس  لك ، فقعد للناس بالغد في المسجد ، فانتشر الخبر بين

    :االله  مѧا معنѧى قѧول رسѧول    : يهѧا الشѧيخ   أ، وقѧال لѧه   ، فوقف عليه غلام نصراني متنكѧراً   

رأسѧه ،  فأطرق الجنيد ، ثѧم رفѧع   )) من ينظر بنور االله تعالى اتقوا فراسة المؤمن ، فإن المؤ(( 

  .سلامك ، فأسلم الغلام إأسلم فقد حان وقت : وقال 

                                                            
 . ٢٤١ص /   الرسالة القشيرية ) ١( 
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إلى ذروته وقد وصل ، نيد للتحدّث إلى الناس الصراع في الحكاية يدور حول جلوس الج

لشѧعوره بأنѧه غيѧر مؤهѧل لهѧذا       اًبينما هو آان متѧردد ، حين طلب منه شيخه السري السقطي ذلك 

إذ يѧرى  ، تأتي الرؤيѧا بالحѧل   ، رفضاً وقبولاً  وبينما الشخصية تتجاذبها أطراف الصراع، الأمر 

وهنѧا لا مجѧال   ، فيѧأمره بѧالجلوس إلѧى النѧاس والتحѧدّث إلѧيهم       ، الجنيد الرسول الكѧريم فѧي المنѧام    

ب الجنيد إلى شيخه ما إن ينتبه من المنѧام  فيذه، وإنما التنفيذ المباشر ، للشك والتفكير والتزعزع 

وهѧذه مѧن   ، بما يملك من فراسѧة تمكѧّن مѧن معرفѧة مѧا دار فѧي المنѧام         وإذا به، وقبل حلول الفجر 

والإقبѧال  فتحثّه على متابعة النص ، الأمور التي تثير دهشة القارئ وتفعّل من حس التشويق لديه 

، الغѧلام النصѧراني   رابة وهѧو آشѧف الجنيѧد لتنكѧّر     نا بحدث آخر أآثر غؤوإذا بالنص يفاج، عليه 

، فإذا بالإجابة تكون شاهداً ودليلاً دامغاً ، يتعلق بصحة امتلاك المؤمن للفراسة  الذي سأله سؤالاً

إن القصѧة   .فيُسѧلم الغѧلام   ، بأن يخبره أنه على علم بنصرانيته وتنكره وأنه قد حان وقت إسѧلامه  

وقѧد آانѧت المنامѧة هѧي الѧرابط      ، اع واضѧح وأحѧداث متلاحقѧة    مشوقة وفيها معѧاني عميقѧة وصѧر   

    .والعامل المساعد على تواصلها ، بينها 

هѧѧرات والتمظ علѧѧى أهѧѧم الأشѧѧكال الحكائيѧѧة  لقѧѧد اسѧѧتطعنا فѧѧي هѧѧذه العجالѧѧة تسѧѧليط الضѧѧوء

والنثѧر العباسѧي   ، السردية في النثر الصوفي لمѧا لهѧا مѧن تѧأثير علѧى جملѧة النثѧر العربѧي عمومѧاً          

مع ما فيها من بساطة وغلبѧة للجانѧب    تواستطاعت تلك الحكايا، فقد تأثّر بها وأثّر فيها ، حديداً ت

أن تشѧѧكّل نقطѧѧة تحѧѧوّل وانزيѧѧاح فѧѧي الأسѧѧلوب ، الفكѧѧري والمعنѧѧوي علѧѧى الجانѧѧب الفنѧѧي واللغѧѧوي 

      آمѧѧا أسѧѧهمت، الѧѧذي شѧѧكّل النثѧѧر الصѧѧوفي رآنѧѧاً مهمѧѧاً مѧѧن أرآانѧѧه ، الأدبѧѧي لكتابѧѧة النثѧѧر العباسѧѧي 

فѧѧي المضѧѧامين  الغمѧѧوض والتوريѧѧة  وهѧѧو شѧѧعرية  ، فѧѧي بلѧѧورة شѧѧكلٍ جديѧѧد مѧѧن أشѧѧكال الشѧѧعرية    

يѧѧتم ، إذ بѧѧدا واضѧѧحاً للقѧѧارئ أن هنالѧѧك دائمѧѧاً مقاصѧѧد ومعѧѧاني معلنѧѧة وأخѧѧرى خفيѧѧة   ، والѧѧدلالات 

   .والقراءة المتمعنة للنص  ها عن طريق التأويل والتحليليلإالتوصّل 
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Ûa@szj¾aÉia‹@ @
  

Àì—Ûa@‹räÛa@À@laËüa@òí‹È’@ @
@ @

لقد اخترنا موضوع الاغتراب تحديداً لما له من أهمية عند أغلب آتѧّاب العصѧر العباسѧي    

وقѧѧد أبѧѧدع آѧѧلٌّ علѧѧى ، فѧѧلا تكѧѧاد آتابѧѧة أي مѧѧنهم تخلѧѧو مѧѧن هѧѧذا الموضѧѧوع  ، مѧѧن شѧѧعراء ونѧѧاثرين 

لبѧثّ  ، طريقته في التعبير وصياغة المعاني واختيار الزاوية الأآثر إثارةً وتشويقاً في الموضѧوع  

فيرسѧل بѧه   ، من زمنٍ ومجتمعٍ يقسو على آل ذي معرفѧةٍ ونبѧوغ   ، وآهات الروح ، النفس  لواعج

فѧي  وقد أمعѧن المتصѧوفة أآثѧر مѧن أي فئѧة أخѧرى        .إلى منافي الغربة المكانية والاغتراب الذاتي 

التѧي آانѧت تستعصѧي     لظروف حياتهم ومبادئ طѧريقتهم العرفانيѧة   ،الترآيز على هذا الموضوع 

ويعيشѧون فѧي   ، فهم أناس يرتفعون مع آѧل يѧوم منزلѧةً فѧي المعرفѧة والتنѧوّر       ، على فهم الكثيرين 

، فأنى لهѧذه المعادلѧة أن تنسѧجم    ، مجتمع يهبط مع آل ساعةٍ منازلاً في الحضيض والتيه والفساد 

         .وآيف لا يعاني مثل هؤلاء من ألم الاغتراب 

ذلك إنه اهتّم آثيراً ، شعرية الاغتراب عند أبي حيان التوحيدي  لىسوف نسلط الضوء ع

الاغتѧراب عنѧد   وجاء بمعاني جميلة وعميقة طغت علѧى الكثيѧر مѧن معѧاني     ،  بالغربة والاغتراب

) الإلهية الإشارات(ففي آتابه الشهير ، لغته المميزة وأسلوبه الكتابي المتفرد  عن فضلاً، سابقيه 

المسѧار الأول عѧرض فيѧه    ، ن أشكال التعبير عѧن الѧذات عِبѧر مسѧارين مختلفѧين      قدّم لنا شكلاً م، 

أنظѧر  ، خطاب الذات مع نفسها وآشفها لكل الآلام والعذابات والأشواق التي تѧزدحم فѧي أعماقهѧا    

بѧل  ، بل الغريѧب مѧن واصѧله الحبيѧب     : وأنا أقول ، الغريب من جفاه الحبيب : وقد قيل : " قوله 

، بل الغريب من نُودي من قريѧب  ،بل الغريب من حاباه الشريب، قيب عنه الرالغريب من تغافل 
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بѧل الغريѧب مѧن لѧيس لѧه      ، بل الغريب من ليس له نسѧيب  ، بل الغريب من هو في غربته غريب 

   ) ١(".نصيب  من الحق

متخѧذاً مѧن أسѧلوب    ، أما المسѧار الثѧاني فقѧد عѧرض فيѧه خطѧاب الѧذات مѧع الѧذات الإلهيѧة           

علѧѧى نحѧѧو مѧѧا نجѧѧد فѧѧي الѧѧنص ، والѧѧدعاء وسѧѧيلةَ لعѧѧرض تضѧѧرعاتهِ واسѧѧترحامهِ وعتابѧѧهِ المناجѧѧاة 

  :الآتي 

وصѧبرنا  ، وحكمنѧا لهѧم عѧنهم لوجهѧك     ، وسѧالمناهم لѧك   ، اللهم إنا قѧد حاربنѧاهم فيѧك    " 

، وأنسѧѧنا حѧѧديثهم ، وإلا فاصѧѧرف قلوبنѧѧا عѧѧنهم ، فخѧѧُذ لنѧѧا بحقنѧѧا مѧѧنهم ، علѧѧى أذاهѧѧم مѧѧن أجلѧѧك 

  ) ٢( ".بيثهم واآفنا طّيبهم وخ

منهѧا  ، الاغتѧراب   ومن تلاحم الخطابين في نصوصه أوجد لنا التوحيدي جملةً من معاني

فѧѧي  الغريѧѧب! يѧѧا هѧѧذا " : ويتجسѧѧد ذلѧѧك فѧѧي قولѧѧه ، ) الاغتѧѧراب جحѧѧيم العѧѧدم ونكѧѧران الآخѧѧر(إن 

اؤه وعشѧ ، وغѧًداؤه حѧَزَن   ، ونهѧارهُ لهѧف   ، وليلُه أسف ، وبعضهُ فُرقة ، الجملة من آله حُرقة 

: وقوله ،) ٣( "وخوفُه وطن ، وسّره عَلَن ، ومَفرِقه مِحَن ، وجميعه فِتن ، وآراؤه ظِنن ، شجَن 

حبيبي هاجري ومن أهيم بهواه سال عني وقد بقيت مرجوماً من أعزتي آما صѧرت مرجومѧاً   " 

فѧѧي إننѧѧا أمѧѧام خطѧѧاب يرسѧѧم لنѧѧا الاغتѧراب فѧѧي صѧѧورة العѧѧدم والنكѧѧران والتيѧѧه  ،  ) ٤( " مѧن أحبتѧѧي 

ي والتفكѧѧك التѧѧي تعانيهѧѧا ذات الإنسѧѧان حѧѧين يهجѧѧره     ظإنѧѧه يعبѧѧّر عѧѧن حالѧѧة التشѧѧ   ، الآخѧѧر  جحѧѧيم

وعنѧدها لابѧد   ، فتتحول حياته مѧع بنѧي جنسѧه إلѧى مѧا يشѧبه السѧراب        ، الآخرون وينكرون وجوده 

، لأن آѧلّ مѧا حولهѧا قضѧبان تخنѧق وجودهѧا وآينونتهѧا        ، للروح من أن تشѧعر بمѧرارة الاغتѧراب    

وتتلاشى فيها آل ، فتضيق النفس حتى بالجسد الذي يؤويها ، سانيتها بالوحدة والهجران وتقمع إن
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                                                ٠ ١١٦ص /  هنفسالمصدر :  ) ٢( 
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والمعنѧѧѧى الآخѧѧѧر إن   .المعѧѧѧاني إلا ذلѧѧѧك الѧѧѧوعي المفѧѧѧرط بѧѧѧالألم والوحѧѧѧدة المنفتحѧѧѧة علѧѧѧى التيѧѧѧه     

ولѧم أعѧلُ قُلѧل     ، أم ليتني سلكت فِجاج العمѧى " : لاحظ النص ، )  الاغتراب معرفة وعلو الذات(

إن : " وقولѧه  ،  ) ١( "ولم أبح بسرائر الحѧال  ، أم ليتني انطويت على غُصص الفوت  .البصيرة 

هѧѧل : " وقولѧѧه ،  ) ٢(" الشѧѧرب إلا ظمѧѧأ  وإن شѧѧربت لѧѧم يѧѧزدك، بحثѧѧت لѧѧم يѧѧزدك البحѧѧث إلا عمѧѧى 

آلمѧا وضѧح    هѧل رأيѧت بيانѧاً   ،فهل رأيت نѧاراً آلمѧا أطفئѧت اشѧتعلت     ، رأيت قولاً آلما بان غمض 

إن الѧذات فѧي   ، ) ٣("  وهل رأيѧت فتقѧاً آلمѧا رتѧق اتسѧع     ، وهل رأيت شيئاً آلما آوّن فسد ، أشكل 

وهѧѧي حينئѧѧذ ، فتشѧѧربُ مѧѧن معينهѧѧا حتѧѧى ترتѧѧوي  ، لحظѧѧات التجلѧѧي تَلѧѧجُ أبѧѧواب المعرفѧѧة المطلقѧѧة  

تهѧѧا الѧѧذي ينكѧѧر معرف، وهنѧѧا تقѧѧف بمѧѧوازاة الآخѧѧر الجاهѧѧل  ، تفѧѧيض بمѧѧا لѧѧديها علѧѧى مѧѧن يحيطهѧѧا  

وعزلѧةً وغربѧةً عѧن    ، فتتحول المعرفѧة وبѧالاً علѧى حاملهѧا     ، وتجلياتها ويعدها ضرباً من الهذيان 

ولا هѧѧѧم عѧѧѧالمون بظُلمѧѧѧةِ أنفسѧѧѧهم ، فѧѧѧلا هѧѧѧو يسѧѧѧتطيع مغѧѧѧادرة النѧѧѧور والعѧѧѧودة للظѧѧѧلام ، الأقѧѧѧران 

، لهѧا  وتتحول المعرفة إلى جحيمٍ  وحصارٍ روحي لحام، وهنا تحدث القطيعة ، فيغادرونها للنور 

يعلل النفس بعلوها ، و العارف حين تخنقه الغربة ورفض الآخر  .بدلاً من أن تكون طوقَ النجاة 

  .وهوان الآخرين 

وأحرزت ، النفس  وملكت، وحصّلت العزم ، وأرى إني قد أدرآت الفائت : " أنظر قوله 

فѧѧيكم مѧѧن أمѧѧا ، وفѧѧي سѧѧرحها رعѧѧى الراعѧѧون  ، وبلغѧѧت التѧѧي إليهѧѧا سѧѧعى السѧѧاعون  ، المѧѧأمول 

يѧا  : " وقولѧه  ،  ) ٤( "ويقاولني بما عنده من غيبѧه وشѧاهده بالحجѧة والشѧبهة     ، يقابلني بوجهه 

وأخبѧار  ، أرى جملة أنوار الخلѧق عليهѧا سѧاطعة     ... فهل ترى ما أرى ؟، هذا إني أرى ما ترى 
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 ) ٢(" ليه سѧموّاً وسموتُ ع، حتى آأني نَبَوتُ عن الكون نُبُوّاً " :وقوله، ) ١("  الخلق عنها قاطعة

والمقارنѧة  ، وهذا التحدي و الاستخفاف بالآخر عِبر الاسѧتفهام الإنكѧاري   ، إن هذه اللغة المتعالية 

وتجѧاوز  ، هي وسيلة التوحيدي لترجمة اغترابѧه  ، بين ما يملك من معرفة وما لا يمكنهم امتلاآه 

  .وتفوقه وسعة معرفتهلا لشيء إلا لتميزه ، آلامه والسمو فوق الواقع الرافض له 

آه لѧنفس مُنيѧت   : " أنظѧر قولѧه   ، ) تيه الذات وألѧم الانفصѧال  ( وللاغتراب معنى آخر هو 

وظاهرهѧا حسѧرة وباطنهѧا     ووعدها سلف وانتظارهѧا تلѧف   ..بهوى شديد ورميت من مدى بعيد 

تهѧا  حيرة ووصالها فرقة وفراقها حرقة ورواياتها تكذيب وآرامتها تعذيب وفطنتها تحبيب ونقل

ترتيب وسѧكرها خطѧر وصѧحوها بطѧر وفعلهѧا عѧدوان ودعواهѧا بهتѧان وشѧكرها آفѧران وأولهѧا            

   ) ٣( "خداع وأوسطها متاع وآخرها ضياع وآلها في آلها قناع و رواع 

والأرواح ، والأآباد متهرية بأنواع الآفات والسقم ، الضلوع مشوية بالأسى والحَزن : " وقوله 

ليѧل يكѧرُ بِهѧمٍّ     .ولا بالمجѧالس ابتهѧاج   ، فلا إلѧى الخلѧوة معѧاج    ،  ذائبة بضروب الحسرة واليأس

وروحٌ إذا ، ونفѧسٌ إذا تمنѧت فتنѧت    ، وعينٌ إذا رمقѧت بهتѧت   ، ونهار يَمرُّ بكربٍ لازب ، ناصب 

وعلѧمٌ   .ولا لها ريثٌ فيصرف ، وأعراضٌ بين هذه الأحوال ليس لها لبثٌ فتعرف ، هشت عُذّبت 

وحجѧة إذا لاحѧت   ، وعبѧارة لا تتحقѧق   ،وإشѧارة لا تصѧدُق   ،عمѧلُ لا يصѧح   و، مع ذلك آله لا ينفع

، وسѧكوت آلمѧا امتѧد أضѧنى وأفنѧى      ، وقولٌ آلمѧا طѧال عنѧّى    ، وشُبهةٌ إذا وردت رآبت ، طاحت 

آѧدر   والوقѧت ، عوجٌ والخاطئ على الساحل مُلتجٌّوالمستقيم م، والروحُ في آرب ، فالسلم حربٌ 

بمن أتعلق ؟ ولمѧن أتملѧق ؟ ومѧاذا    : فقل لي الآن .والراجي قانط والصاعد هابط ، والزمان غبِر

أقول ؟ وأي شيء أسمع ؟ وفي أي شيء أفكر؟ أي رآن ألوذ ؟ وفي أي وادٍ أهيم ؟ وعلѧى مѧاذا   
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 ٢٠٧  

وهѧذه  ، إن الذات في لحظة الاغتراب تضѧيع فѧي عتمѧة التيѧه     ، ) ١(" أعرّج ؟ وإلى ماذا أنتسب ؟ 

  ѧير إلѧها      النصوص تشѧذات نفسѧة الѧي ظلمѧهٍ فѧعر        ، ى تيѧاطن تشѧار البѧي بحѧوض فѧدما تخѧي عنѧفه

لعدم تمكنها من الربط بѧين مѧا آѧان مѧن سѧابق عهѧدها       ، بالانفصال والسقوط والانكسار والضياع 

وهنѧا تبѧدأ لحظѧة التيѧه     ، وما يمكن أن يكون آنتيجѧة حتميѧة لمѧا صѧدر عنهѧا مѧن هفѧوات        ، بالحياة 

فѧان الѧنفس   ، فѧإذا آѧان الجسѧد يعѧود إلѧى تكوينѧه الأرضѧي        ، مѧأوى  والضياع ورحلѧة البحѧث عѧن    

أو ربما تتقوقع داخل مخاوفها وهواجسѧها  ، تأوي إلى غسقها ونزواتها منجذبةً نحو شيطان الدنيا 

، وهنѧا يعلѧو صѧوت الألѧم وصѧرخات الاسѧتنكار       ، وعذاباتها فتحيا في سجن النكران واللوم للأبد 

  :أنظر قوله 

ألѧمٌ عميѧق     إنه،  ) ٢("  واعتزلت حتى قيل هو من الوحش، حتى نسيت الكلامولزمت الصمت " 

وهو يوضّح بعضاً مѧن أسѧباب ذلѧك    ، ذلك الذي يُجبرُ المرء على الصمت الدائم والعزلة الموحشة

آيف أتكلم والفؤاد سقيم ؟ أم آيف أترنم والخاطر عقيم ؟ أم آيѧف أصѧبر والѧبلاء    : " الألم بقوله 

أجزع والعناء حاصل ؟ أم آيف آنس بالصديق والصديق مُداجٍ ؟ أم آيѧف أسѧلو    شامل ؟ أم آيف

عن الإلف والإلف مُناح ؟ أم آيف أثق بما نُمق من الخبر وقد آذّبني ما حُقق بالعيѧان ؟ أم آيѧف   

آيف أستريح إلى المنѧام وقѧد لعبѧت بѧي الأحѧلام ؟ نَفѧَسٌ        اسكن إلى الانتباه وقد أقلقني المنام؟ أم

فمѧا  ، وجمرةٌ تتوقد بالحسرات آأنها سير السѧواني  ، بالحُرَق في جوانح تهتكت بالأماني يتردد 

ومѧاذا يُجѧدي الرجѧاء الكѧذوب مѧع الخطѧب المتفѧاقم ؟        ، تنفع الراحة المأمولة مѧع الكѧرب الѧلازم    

وآيѧف لا تعظѧم البلѧوى بѧالخَلق علѧى      ! والويل لمن بُلѧي بѧالخَلق   ! الويل لمن أعرض عنه الحق 

إن ألѧم التوحيѧدي هѧو ألѧم الѧوعي بѧالوجود ووجѧع الѧروح فѧي          ، ) ٣("  !أيضѧاً مѧن الخَلѧق ؟   من هو 

                                                            
                      ٠ ٣٠٣ص /  الإشارات الإلهية:  ) ١( 
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                                                                                           ٠ ٣٠٣ــ  ٣٠٢ص /  هنفس المصدر:  ) ٣( 



sÜbrÜa@Þ—ÑÜa 
í‹È’räÛa@òÏì—Ûa@‹ï@ @

Éia‹Ûa@szj¾a@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@Àì—Ûa@‹räÛa@À@laËüa@òí‹È’@ @
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وألم البѧوح  ، ألم الاستنكار والتساؤل الذي بلا جواب ، ألم الحيرة في اتخاذ القرار ، جحيم الجسد 

إن التوحيѧدي مѧن خѧلال ألѧم اغترابѧه يرسѧم شѧكلَ الحيѧاة التѧي          ، بالجرح للحصول على الخѧلاص  

هѧو  ) القريѧب  ، الصѧديق  ، الحبيѧب  ( ولكѧن يبقѧى ألѧم الانفصѧال عѧن الآخѧر        .ر وعيهُ ووحيهُ تُظهِ

               .ومعرفته وبيانه ، إذ ليس لديه من يشارآه أحزانه وأفراحه ، أآبر الآلام وأشدها عنفاً 

ن ومما تقدم من جرائره خامѧلٌ مѧدفو  ، فكيف يكون حال من هو في عيده محزون " :أنظر قوله 

، وزاد عنѧѧاؤه وشѧѧقاؤه ، قѧѧد تضѧѧاعف فѧѧي عيѧѧده بѧѧلاؤه  ! وفѧѧي جميѧѧع حالاتѧѧه مفتѧѧون مغبѧѧون  ، 

قѧد   .ولا مقبѧل عليѧه فѧي نجѧواه     ، ولا ناصѧر لبلѧواه   ، وأدهى مما به وأمرّ أنѧه لا سѧامع لشѧكواه    

هѧذا  فهو بين  .قد تُرك غريباً فريداً وحيداً حزيناً مبهوتاً سليباً ، وأسلمه أحبابه ، خذله أنصاره 

وإن نطѧق نطѧقَ   ، إن نظر نظرَ من طرفٍ خفѧي   .وساآتٌ عن بيانه ، الجمع مُسكّرٌ على عرفانه 

وإن حسѧر حسѧرَ   ، وإن نهѧض نهѧضَ بكاهѧلٍ ملѧوي     ، وإن هѧمّ هѧم بقلѧبٍ مسѧبي     ، بلسانٍ عربѧي  

   ) ١( " .وإن أوى أوَى إلى رآنٍ وَهيّ ، غوي  بطباع

وهو معنىً حقق آسر توقع على الصعيد ، ) الاغتراب جنة الوجود ( والمعنى الأخير إن 

إنѧه الѧوعي المتѧألم الѧذي يتخيѧل      ، فالمغترب يرى جنةً مفقودةً تتجلى وتختفي فѧي ذاتѧه   المعرفي ، 

، الوجѧѧود جنѧѧةً تخѧѧرج مѧѧن جحѧѧيم الواقѧѧع الѧѧذي فѧѧَرض عليѧѧه الوحѧѧدة والغربѧѧة الروحيѧѧة والجسѧѧدية   

بѧالرغم مѧن خسѧارة    ، ولتثيبهُ على الإعراض عن الدنيا والملѧذات  ، آل ما يفتقد إليه  لتعوضه عن

اغتѧرب عѧن وطنѧك    ! يѧا هѧذا   : " أنظѧر قولѧه   ، الحبيب والقريب ممن لم يستطيعوا التواصل معѧه  

وثѧِق بѧأن مѧرويّ    ، وإن آان قد اتصل به التلѧويح ، المألوف بالعزم الصحيح إلى وطنك بالتحقيق

، يا هذا إنك لمراد بأمر عظيم: " وقوله،  ) ٢( “.شرف من مرئيِّ هذا المكان والسلامذلك المكان أ

وحѧال  ، فكأنѧك وقѧد بلغѧت الحѧد إنمѧا هѧي حيѧاة ذات أنفѧاس         ! فالجѧد الجѧد    .ومُرشح لسر مكتѧوم  

                                                            
                           ٠ ٢٤٨ص /  الإشارات الإلهية : ) ١( 
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ولم تكمد ، ولم تحلم بها عائفاً لها ، فإن أغضيت عنها آنفاً منها .دائرة بين طمأنينة ووسواس 

وردّوك ، ك بتѧاج الѧروح والأنѧس    ورفعوك إلى حظيرة القدس وتوجѧ ، مستغيثاً بما فوقها عليها 

، وخѧѧاطبوك بلفѧѧظ التشѧѧريف  ، وأنسѧѧوكَ جميѧѧع مѧѧا قاسѧѧيته بѧѧين العѧѧالمين   ، رِداء المخصوصѧѧين 

، تحكѧѧّم باقتراحѧѧك فѧلا حائѧѧل بينѧѧك وبѧѧين أمنيتѧѧك  : وقيѧѧل لѧѧك ، وأعفѧوك مѧѧن آѧѧل توقيѧѧف وتعنيѧف   

  ) ١( ".بوهمك فلا خيبة لك بعد ما سلف منك وابلُغ غاية ما تجد 

وهѧي مѧا   ، ومѧن خѧلال رصѧدنا لأهѧم معѧاني الاغتѧراب عنѧد التوحيѧدي         ، من آل مѧا تقѧدم   

ن تشكّل الاغتراب في النصوص آѧان  وجدنا أ، وتميزاً  حققت له شعريته ومنحت نصوصه غِنىً

إنѧه جنѧة الوجѧود وجحѧيم العѧدم      ،  وتشتاق إلى علو إلى حد الفناء، وتجسّد ألماً ، حالة تولد معرفة 

إن  .وتيѧѧه الѧѧذات وبحثهѧѧا عѧѧن فردوسѧѧها المفقѧѧود بقطيعѧѧة الآخѧѧر وفجيعѧѧة الѧѧذات وتوقهѧѧا للخѧѧلاص   

فهѧو  ، شعرية الاغتراب في نصوص التوحيدي تحققت مѧن خѧلال صѧدقُ البѧوحِ وصѧفائهِ وعمقѧهِ       

  .الذي جعل الاغتراب شعراً بلغة الذات 

تѧي نلاحظهѧا علѧى أسѧلوب التوحيѧدي ذلѧك الاعتمѧاد علѧى         ولعل من أبرز السمات الفنيѧة ال 

هѧذه الطريقѧة فѧي التعبيѧر والصѧياغة تُعѧد تجѧاوزاً وانزياحѧاً عѧن طريقѧة الكتابѧة فѧي النثѧر               التضاد

ثم تلك الغنائية المفرطة وحرصه علѧى تقطيѧع الجمѧل المتواليѧة بصѧورةٍ متسѧاوية        .العربي القديم 

ممѧѧا خلѧѧق لنصوصѧѧه مسѧѧتوياتٍ   ، لفواصѧѧل والتوازيѧѧات  واسѧѧتخدام امѧѧع تشѧѧابه نهايѧѧات آѧѧل منهѧѧا   

ذلѧك   فضѧلاً عѧن  ، لمنثور في وقتنا الحاضر جعلها قريبةَ من نصوص الشعر ا، موسيقيةٍ متناسقةٍ 

براعة التنويع في الخطاب والانتقالات الأسلوبية بين الدعاء والمناجاة وأساليب الوعظ والإرشѧاد  

   .والترغيب والترهيب ، والتوبيخ والنصح ، 

 

                                                            
                                                                                                              ٠ ٢٢٨ص /  الإشارات الإلهية : ) ١( 
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ٍ  وبطѧѧرق ، البѧѧديع والبيѧѧان بصѧѧورةٍ مكثفѧѧةٍ  لأسѧѧاليب عمالهلقѧѧد تميѧѧّز النثѧѧر الصѧѧوفي باسѧѧت  

وتجѧاربٍ  ، إذ جѧاءت مُحملѧةً بمضѧامينٍ صѧوفيةٍ     ، مختلفةٍ عما هو معهود في سائر النثر العباسي 

ومعاني جديدة منحت النثر الصوفي قيمةً أدبيةً ، ومعارفٍ باطنيةٍ ، وآفاقٍ لعوالمٍ علويةٍ ، روحيةٍ 

ي مهمѧةٍ واحѧدةٍ هѧي    استطاع الجمѧع بѧين الفѧن والѧدين فѧ     ، وتميّزاً آبيراً آفن آتابي فريد من نوعهِ 

، لمجتمѧѧع والإنسѧѧان النفسѧѧية لت عاهѧѧاالوتسѧѧليط الضѧѧوء علѧѧى  ، التعبيѧѧر عѧѧن قѧѧيم الѧѧروح المطلقѧѧة  

فتلѧك  ، ولم يكن استخدام المتصوفة للأساليب البيانية آسѧائر الكتѧّاب الآخѧرين     .لها  علاجوتقديم ال

وإنمѧا آانѧت تتضѧمن    ، صѧوص ويقات فنية لزيادة جماليѧة الن الأساليب لم تكن بالنسبة لهم مجرد تز

أي اتحѧѧاد ، لاسѧѧيما فكѧѧرة الاتحѧѧاد ، بعѧѧداً فكريѧѧاً يتناسѧѧب ومضѧѧامين التصѧѧوف وأفكѧѧاره العرفانيѧѧة  

فتلѧѧك الصѧѧورة آانѧѧت تتجسѧѧد فѧѧي اسѧѧتخدامهم   ، أو اتحѧѧاد العبѧѧد مѧѧع ربѧѧه  ، الѧѧذات الفرديѧѧة بالعѧѧالم  

ѧѧد آѧѧواء تواجѧѧنص سѧѧي الѧѧرين فѧѧاد عنصѧѧن اتحѧѧأ مѧѧي تنشѧѧة التѧѧنات البديعيѧѧذف للمحسѧѧا أو حѧѧل منهم

آما في التشبيه على سبيل المثال الذي يعد شدّة الترابط بѧين طرفيѧه وتطابقهمѧا مѧن أهѧم      ، أحدهما 

وهو من أآثѧر الأشѧياء مشѧابهةً    ، ثم ذلك الترابط بين الحقيقة والخيال في المجاز ، شروط نجاحه 

ويجѧѧدها ، مطلقѧѧة التѧѧي يجѧѧدونها هѧѧم الحقيقѧѧة ال ، للتصѧѧوف وأحѧѧوال المتصѧѧوفة وظѧѧروف حيѧѧاتهم   

لقѧѧد آѧѧان المتصѧѧوفة يѧѧأتون بالصѧѧور والمعѧѧاني والتشѧѧكّلات      .الآخѧѧرون خيѧѧالاً وخرافѧѧةً عجائبيѧѧة   

وإنمѧا معѧاني أخѧرى مرادفѧة فيهѧا      ، ولكن دون إرادة المعنى الظاهر لهѧا  ، البديعية في نصوصهم 

و سѧѧر ولعѧѧل هѧѧذا هѧѧ، خيѧѧال وتوريѧѧة معنويѧѧة وتجليѧѧات وغѧѧوص فѧѧي عѧѧوالم المجهѧѧول واللاواقعيѧѧة 

    .والبديع اع والتجديد في استخدامهم للبيانالإبد
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وجѧѧاء فѧѧي نصوصѧѧهم  ، آخѧѧر ٍ يѧѧانيبأآثѧѧر مѧѧن أي لѧѧون ٍ ) التشѧѧبيه(ة لقѧѧد اسѧѧتخدم المتصѧѧوف 

لاً حѧام ، وامتاز بجدّته وبراعته لأنه نابع من صميم التجربة الصѧوفية  ، ٍ متعددةٍ  ٍ وأشكال بصور

        : هذا النصو،  ) ١( "رهان   الغيبة والنفس آفرسي: " النفري لاحظ نص  ، لأفكارها ومعانيها 

   . ) ٢("الكون آالكرة والعلم آالميدان " 

الأول إن التسابق بين الغيبة والѧنفس قѧائم علѧى الѧربح     ، نجد في التشبيهين تطابقاً متكاملاً 

العقѧѧاب والعكѧѧس   فمѧѧن أسѧѧلم نفسѧѧه للغيبѧѧة خسѧѧر الثѧѧواب ونѧѧال    ، والخسѧѧارة أي الثѧѧواب والعقѧѧاب  

ب علѧى الآخѧر نѧال الفѧوز     فالوضع أشبه بفرسين متسѧابقين فѧي حلبѧة الرهѧان أيهمѧا تغلѧّ      ، بالعكس 

فѧالكون آѧالكرة فعѧلاً إذا أخѧذنا بنظѧر      ، أمѧا التشѧبيه الثѧاني    .ونجѧا مѧن العقѧاب    ) الثѧواب ( والجائزة 

لشѧѧمس آѧѧروي وأن شѧѧكل ا، الاعتبѧѧار نظѧѧام المجموعѧѧة الشمسѧѧية ودوران الكواآѧѧب حѧѧول الأرض

وفيѧه تتسѧابق العقѧول    ، فѧي حѧين إن العلѧمَ واسѧعٌ ومنبسѧطٌ وممتѧدٌ آميѧدان        ، وآذلك شكل الكواآب 

  .والطاقات لإحراز الفوز والتقدّم على الآخرين 

لوجѧѧدنا إن أآثرهѧѧا اتصѧѧف بالإيجѧѧاز   ، لѧѧو تأملنѧѧا الصѧѧور التشѧѧبيهية فѧѧي النثѧѧر الصѧѧوفي    ف

تلوح في ذهن المتصوف بصورة خاطفة ، الة وجدانية لأنها تمثّل انعكاس لفكرة أو ح، والسرعة 

، والأمثلѧة الآتيѧة   ، على غرار ما وجدنا في الأمثلѧة السѧابقة    .فيعبّر عنها بصورةٍ موحيةٍ ومكثفة 

وقول ، )  ٣(" آأنه سبيكة فضة، في التيه  اًقال إبراهيم الخواص لقيت غلام: " انظر هذا المثال 

ولѧيس   ، )٤(" ولا يخرج منها إلا آѧل ملѧيح   ، الصوفي آالأرض يُطرح عليها آل قبيح : " الجنيد 

                                                            
  .                               ٢٤٩ص / المواقف والمخاطبات :  ) ١( 
  .                               ٢٤٩ص /  المصدر نفسه:  ) ٢( 
  .                                        ١٨١ص / الرسالة القشيرية :  ) ٣( 
 .                                             ٥٢٤ص /  هنفس المصدر:  ) ٤( 
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فقѧѧد وردت فѧѧي آتابѧѧاتهم   ، آѧѧل تشѧѧبيهات الصѧѧوفية جѧѧاءت علѧѧى ذلѧѧك النحѧѧو المѧѧوجز والمѧѧألوف      

    ) ١( :ومن التشبيه المتفرد والمبتكر قول الشبلي ، تشبيهات فيها روح الابتكار والجدة والتفرد 

لأنها عزلت عن مكان التمام ، : لماذا تصفّر الشمس عند الغروب؟ فقال : وسئل الشبلي

ѧѧؤمن  فاصѧѧذا المѧѧام ، وآѧѧوف المقѧѧإفّرت لخ ѧѧن الѧѧه مѧѧرب خروجѧѧاف  ذا قѧѧه يخѧѧه لأنѧѧفر لونѧѧدنيا اص

  .، فإذا طلعت الشمس طلعت مضيئة ، آذلك المؤمن إذا بعث من قبره خرج وجهه يشرق المقام

  )  ٢(: علي الروذباري  يوقول أب

   الخѧوف والرجѧاء آجنѧاحي الطѧائر إذا اسѧتويا اسѧتوى الطيѧر وتѧم ّ        : قول أبѧو علѧي الروذبѧاري    ي

  .طيرانه ، وإذا نقص احدهما وقع فيه النقص ، وإذا ذهبا صار الطائر في حد الموت 

، مع قوة التعليل والربط بѧين الأجѧزاء   ، إذ نلاحظ جمال الصورة وامتدادها والابتكار في رسمها 

  .المعنى البديع والجديد والمضمون السامي في التشبيهين ثم ذلك 

 وقѧѧد آانѧѧت لهѧѧا ، بشѧѧكلٍ مفѧѧرطٍ  فقѧѧد تѧѧم اسѧѧتخدامها فѧѧي النثѧѧر الصѧѧوفي، ) الاسѧѧتعارة (أمѧѧا 

وهѧѧي تثѧѧري الѧѧنص ) الإشѧѧارة والتشѧѧخيص والتجسѧѧيم والإيضѧѧاح ( فѧѧي الѧѧنص منهѧѧا عѧѧدة  وظѧѧائفٌ

أنظѧѧر هѧѧذه . الѧѧروابط بѧѧين المعѧѧاني والألفѧѧاظ بمضѧѧمون رمѧѧزي يѧѧدفع القѧѧارئ إلѧѧى التأويѧѧل وإيجѧѧاد 

  :الاستعارات للتوحيدي 

يѧѧا ، يѧѧا نيѧѧران الهجѧѧر توقѧѧدي ، يѧѧا بѧѧوازغ القلѧѧب اسѧѧلمي ، يѧѧا حلائѧѧل النجѧѧوى أحْرِمѧѧي " 

يا حسرات القلب  ،يا مناهل العيش تكدّري  ..يا حلاوة الهوى أمِري  ...مضاجع البلوى تمهدي 

   . ) ٣( " يا أستار الضمير تهتكي، تحرّقي 

لقد جعل للنجوى أشهراً يحلُّ فيها للمُحرِم نزع الإحرام وهو يطالبها بأن تُحѧرم مѧن جديѧد    

، فكلاهمѧѧا فعѧѧلٌ عبѧѧادي ، وقѧѧد اسѧѧتخدم هѧѧذه الاسѧѧتعارة لمѧѧا بѧѧين النجѧѧوى والحѧѧج مѧѧن وجѧѧه شѧѧبه   ، 

                                                            
 .                                  ١٣١ص /  الرسالة القشيرية:  ) ١( 
  .             ١٣٢ص /  هنفس المصدر:  ) ٢( 
 .       ١٠٥ص / الإشارات الإلهية :  ) ٣( 
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أي نجوم ، وفي الاستعارة الثانية جعل للقلب بوازغاً  .وجل  يقتضي الطاعة والتقرب من االله عز

 .وقد استعار هѧذا التشѧبيه للدلالѧة علѧى النѧور الѧذي يمѧلأ القلѧب ومبعثѧه الإيمѧان الصѧادق            ، مُشعّة 

وهѧذه الاسѧتعارة مѧن    ، وهو جعل للهجر نيراناً لما يُحدثه من عذابٍ وحرقѧةٍ فѧي قلѧبِ مѧن يختبѧره      

فѧي حѧين اسѧتعارة المضѧاجع للبلѧوى تعѧدّ غريبѧةً         .فѧي النثѧر والشѧعر    الاستعارات المتداولة آثيراً 

فالشبه بين الاثنين يكمن في إن المضجع ينام فيه المرء فيغيب عن العالم والѧوعي  ، وغير مألوفة 

إذ يشѧلُّ إحساسѧه ويُفقѧدهُ القѧدرة علѧى      ، ومن البلايا ما يفعѧل فѧي المѧرء الشѧيء ذاتѧه      ، والإحساس 

أمѧѧا اسѧѧتعارة الحѧѧلاوة للهѧѧوى فهѧѧي مسѧѧتمدةً مѧѧن الشѧѧعور بالسѧѧعادة  .شѧѧيء  الحѧѧراك والحѧѧديث وآѧѧل

وقѧد اسѧتعار    .عنѧد المحѧب آطعѧم العسѧل      طعمѧه  والرضا لاسيما عند تقارب الأحبة والѧذي يكѧون  

، وقѧد يصѧفو ماؤهѧا أو يكѧدُر     ، المناهل للعيش لأن الإنسان يستقي مѧن الحيѧاة الكثيѧر مѧن الأمѧور      

ارة الحسѧرات  وانظѧر اسѧتع  . فكѧلٌ يَرِدَهѧا ويشѧربُ منهѧا ثѧم يغادرهѧا      ،  وربما آان وافراً أو شحيحاً

مستغلاً ذلك ، طتها تشخيص المجرد وإضفاء الصفات الإنسانية على الجماد اسالتي تمّ بو، للقلب 

وأخيѧراً   .التتابع في دقѧات القلѧب آوجѧه شѧبه بينهѧا وبѧين الحسѧرات التѧي غالبѧاً مѧا تكѧون متتابعѧة             

وهي استعارة جميلة وموفقة لأن ضمير الإنسان بالفعѧل يُشѧبه السѧتارة    ، لضمير استعار الأستار ل

التي قد تُسدل فتغطي بصر الإنسان وبصيرته وتجعله يرتكب الأخطاء والمعاصѧي دونمѧا اهتمѧام    

وعندما ترتفع تتضح رؤية الإنسان وتنكشف له الكثير من المعارف التي تُنير ، وتفكير بالعواقب 

وهي مѧن نѧوع    ،لقد استخدم التوحيدي في نصٍ واحدٍ طائفةً من الاستعارات  . له طريق الصواب

   التѧѧي آثѧѧر اسѧѧتخدامها عنѧѧد المتصѧѧوفة لمѧѧا انطѧѧوت عليѧѧه مѧѧن   ، الاسѧѧتعارات المكنيѧѧة أو التخييليѧѧة  

وتجسѧѧيد للمجѧѧردات آالقلѧѧب والضѧѧمير وللمفѧѧاهيم الإنسѧѧانية آѧѧالنجوى والهѧѧوى والبلѧѧوى      ، خيѧѧال 

وهѧو مѧا سѧعى إليѧه     ، وخروج عن المألوف ، وت على تفجير للغة ومعانيها هذا وقد انط، والهجر

لѧѧѧذا أآثѧѧѧروا مѧѧѧن اسѧѧѧتخدام الاسѧѧѧتعارات المكنيѧѧѧة قياسѧѧѧاً     .النثѧѧѧر الصѧѧѧوفي فѧѧѧي أغلѧѧѧب نصوصѧѧѧه   

  :أنظر هذه الأمثلة ، لأن جانب الخيال وتعدد المعنى فيها محدود جداً ، بالتصريحية 
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 ٢١٤  

والصѧѧلاة تفتخѧѧر بѧѧالواقف آمѧѧا  ، نيا والآخѧѧرة الوقفѧѧة تعتѧѧق مѧѧن رق الѧѧد : " قѧѧال النفѧѧري 

، فقѧѧد مѧѧنح  )  ٢( "الواقѧѧف يأآѧѧل النعѧѧيم ويشѧѧرب الابѧѧتلاء    "  :، وقولѧѧه  ) ١( "يفتخѧѧر بهѧѧا السѧѧائر  

آمѧا جعѧل الصѧلاة تفتخѧر شѧأنها      ، النفري للوقفة صفاتاً إنسانيةً وهي القدرة على العتق مѧن الѧرق   

يحمѧل  ) الابѧتلاء ، النعѧيم  ، الصѧلاة  ،الوقفѧة  ( وهѧذا التشѧخيص للمفѧاهيم الإنسѧانية     ، شأن الإنسѧان  

   . وثراءً في الخيال ، تجديداً في المعنى 

ه المتصѧوفة لاحتوائѧه علѧى تلѧك الثنائيѧة التѧي تجمѧع التضѧاد         فقѧد لفѧت انتبѧا   ، ) الطباق(أما 

فهѧذه الثنائيѧة تحمѧل جѧدل علاقѧة الإنسѧان       ، أي التطابق اللفظي والتضاد المعنوي ، والتطابق معاً 

إذ إن العلاقѧѧات ، وجѧѧدل علاقѧѧة الإنسѧѧان مѧѧع الѧѧذات الإلهيѧѧة مѧѧن جهѧѧة أخѧѧرى ، مѧѧع ذاتѧѧه مѧѧن جهѧѧة 

 وهي علاقات، والتقارب والتباعد ، والاتحاد والانفصال ، تلاف قائمة على التقابل والاخ السابقة

ولذا آانت لѧه قيمѧةً فنيѧةً وفكريѧةً آبيѧرةً أسѧهمت فѧي        ، يحققها الطباق على مستوى اللفظ والمعنى 

فاسѧتخدام الطبѧاق بأشѧكال وطѧرق مختلفѧة مѧنح النصѧوص        ، ترجمة الكثير من المفѧاهيم الصѧوفية   

طرحه من سياقات تحمل مضاميناً فكريѧةً مبتكѧرةً وصѧوراً متعѧددةً لأداء      بما، تعبيراً لغوياً جديداً 

  : أنظر قول النفري  .المعاني 

يѧا  " :وقولѧه  ،  ) ٣( "يا عبد ألق علمѧك وجهلѧك فѧي البحѧر أتخѧذك عبѧداً وأآتبѧك أمينѧاً         " 

، )  ٤( "ة وقѧد تفقѧد المعرفѧة ولا تفقѧد ألفѧة المعرفѧ      ، عبد قد تفقه المعرفة ولا تفقه ألفة المعرفѧة  

مѧن  ،  ) ٥( "وأنا أبعد من الحرف وإن صѧمت  ، يا عبد أنا أقرب من الحرف وإن نطق "  :وقوله 

ففي المثال الأول استخدم طبѧاق  ، خلال هذه الأمثلة نجد النفري قد استخدم الطباق بجميع أنواعه 

                                                            
  .                                    ٧٥ص / المواقف والمخاطبات :  ) ١( 
  .                                    ٧٥ص /  المصدر نفسه:  ) ٢( 
                                       .    ١٦٧/  هنفس المصدر:  ) ٣( 
  .                                     ١٦٧/  هنفس المصدر:  ) ٤( 
  .                                     ١٦٧/  هنفس المصدر:  ) ٥( 
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 ٢١٥  

نفي والإثبѧات  وفي المثѧال الثѧاني اسѧتخدم طبѧاق السѧلب والإيجѧاب آѧال       ، ) جهلك، علمك (الأسماء 

، ) نطѧѧق وصѧѧمت (سѧѧتخدم طبѧѧاق الأفعѧѧال وفѧѧي المثѧѧال الثالѧѧث ا، ) تفقѧѧد ولا تفقѧѧد، تفقѧѧه ولا تفقѧѧه (

وتعميѧق  ، دوراً مهمѧاً فѧي أداء المعنѧى الѧذهني      دىأهذه النصوص نجد إن الطبѧاق قѧد    وعند تأمل

آُتبت بعضها على  وقد،  لقد زُينت النصوص الصوفية بالكثير من الطباقات الهامة .الأفكار فيها 

   لمѧѧا لهѧѧذا اللѧѧون البѧѧديعي مѧѧن جماليѧѧةٍ أسѧѧلوبيةٍ    ، مѧѧن الطباقѧѧات المتواليѧѧة والمختلفѧѧة    شѧѧكل سلسѧѧلةٍ 

فهѧѧو مѧѧن الألѧѧوان البديعيѧѧة التѧѧي تتمتѧѧع بطاقѧѧات فنيѧѧة وقѧѧيم    ، ) الجنѧѧاس ( أمѧѧا ،  ) ١( .فنيѧѧة ٍ وأهميѧѧة

لاسيما عنѧدما يجѧيء   ، اعي للنص تعبيرية تؤثّر بشكلٍ فاعلٍ في أسلوب الصياغة والمستوى الإيق

يѧѧا عبѧѧد العلѧѧم والمعلѧѧوم فѧѧي الاسѧѧم والحكѧѧم   " :أنظѧѧر هѧѧذا المثѧѧال  . بصѧѧورةٍ عفويѧѧةٍ غيѧѧر متكلفѧѧة  

يا عبد أنا الظاهر فلا : " وانظر أيضاً ، ) ٢( "والمحكوم في العلم والحرف والمحروف في الحكم 

قابل تشويقي ! يا هذا :" وانظر هذا ، ) ٣( " تحجبني الحواجب وأنا الباطن فلا تظهرني الظواهر

، سѧراج مѧن نѧور الغيѧب بѧدا      "  وهѧذا المثѧال  ، ) ٤( "وواصل أذآاري لك بالتѧذآر ، لك بالشوق منك

آوآبٌ بُرجه في فلك الأسرار سѧمّاه الحѧقُّ   ، وساد قمرٌ تجلى بين الأقمار ، وعاد وجاوز السُرج 

آѧѧل الأمثلѧѧة السѧѧابقة ، )٥(" نѧѧوره بѧѧرزت أنѧѧوار النبѧѧوة مѧѧن ...حضѧѧر فأحضѧѧر...لجمѧѧع أمتѧѧه) أميѧѧا(

العلѧѧم (وذات معѧѧاني صѧѧوفية ودلالات عرفانيѧѧة  ، وأغلبهѧѧا غيѧѧر مألوفѧѧة  ، تحتѧѧوي علѧѧى جناسѧѧات  

أضѧف إلѧى ذلѧك الموسѧيقى     ) سѧراج وسѧُرج   ، أذآѧاري وتѧذآّر   ، الحѧرف والمحѧروف   ، والمعلوم 

  .العالية التي خلقها في النص 

                                                            
                          .  ورسائل الجنيد، وآتاب الإشارات الإلهية للتوحيدي ، آتاب المواقف والمخاطبات للنفري : أنظر :  ) ١( 
 .                                    ١٦٩ص / المواقف والمخاطبات :  ) ٢( 
  .                                      ١٩٨ص /  هنفس المصدر:  ) ٣( 
 .                                      ٢٨٢ص / الإشارات الإلهية :  ) ٤( 
 .                                      ٨ص / الحلاج / الطواسين :  ) ٥( 
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 ٢١٦  

مѧѧدى عنѧѧايتهم الكبيѧѧرة بالجانѧѧب الإيقѧѧاعي   ، )  للسѧѧجع( وقѧѧد أوضѧѧح اسѧѧتخدام المتصѧѧوفة   

والمقسمة إلى ، وذلك لما ينطوي عليه من تكرار للحروف في نهايات الجمل المسجوعة ، للنص 

مع ذلك الجرس الذي تخلقه الفواصل المتشابهة الѧذي يسѧاهم فѧي    ، أقسام متساوية ومتلائمة غالباً 

شѧѧكلٍ مѧѧنظّمٍ وقوالѧѧبٍ محѧѧددةٍ تحميهѧѧا مѧѧن التنѧѧاثر  بمѧѧا يمنحѧѧه للأفكѧѧار مѧѧن، وإقѧѧراره تأآيѧѧد المعنѧѧى 

  :أنظر هذه الأمثلة .والتشتت 

وحѧالاً بѧين   ، وغائبѧاً مقطوعѧا   ، اللهم إني أشكو إليѧك شѧاهداً جѧذوعا    : "  قال التوحيدي 

ولا نجѧد لأنفسѧنا فيهѧا خشѧوعاً ولا     ، ولا نسѧتهل عنهѧا رجوعѧا    ، هذين لسѧنا ننفѧكُّ منهѧا نُزوعѧا     

وقѧال لѧي لا تجعѧل الكѧون مѧن فوقѧك ولا مѧن تحتѧك ولا عѧن          : " وقول النفѧري  ، )  ١( " .خضوعا 

شمالك ولا في علمك ولا في وجدك ولا في ذآرك ولا في فكѧرك ولا تعلقѧه بصѧفة     يمينك ولا عن

يѧا أخѧي رضѧي االله عنѧك     : " ، وانظѧر قѧول الجنيѧد    ) ٢("من صفاتك ولا تعبر عنه بلغة من لغاتك 

وآѧن  ، وابѧدأ فѧي ذلѧك أولاً بنفسѧك     ، ومعرفѧة بأهѧل وقتѧك وعصѧرك     ، آن على علم بأهل دهѧرك  

  ) . ٣( "عاطفاً بعد أحكامك فيه بحالك 

وهѧي ظѧاهرة   ، فتٍ للنظر لارى شاعت في النثر الصوفي بشكلٍ وهناك ظاهرة بديعية أخ

الذي يرتبط عند الصوفية بطقوسهم في الذآر إذ يقѧوم علѧى مبѧدأ تكѧرار لفѧظ الجلالѧة       ، ) التكرار(

مع الترآيز علѧى معانيهѧا ومضѧامينها بمѧا يѧؤدي إلѧى الاسѧتغراق        ، وألفاظ وعبارات دينية أخرى 

على .وتعميق المعاني في النصوص ، آما يُسهم في تنظيم الإيقاع ، )  ٤( في أجواء روحية خاصة

  : نحو ما نراه في هذه الأمثلة 

                                                            
 .                                     ٢٥٣ص / الإشارات الإلهية :  ) ١( 
 .                                   ١٣٠ص / الموقف والمخاطبات :  ) ٢( 
 .                                       ٢٨ص / رسائل الجنيد :  ) ٣( 
                         .                 ٢٧٦ص / النثر الصوفي : ينظر:  ) ٤( 
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 ٢١٧  

الشѧكر علѧى الشѧكر أتѧم     : ويقѧال   .الشكر معرفة العجѧز عѧن الشѧكر    : وقال أبو عثمان " 

، عليѧѧك   ويكѧѧون ذلѧѧك التوفيѧѧق مѧѧن أجѧѧل الѧѧنِعم ، وذلѧѧك بѧѧأن تѧѧرى شѧѧكرك بتوفيقѧѧه  ، مѧѧن الشѧѧكر 

وأنظѧѧر قѧѧول  ، )  ١( ".ثѧѧم تشѧѧكره علѧѧى شѧѧكر الشѧѧكر إلѧѧى مѧѧا لا يتنѧѧاهى       ، فتشѧѧكره علѧѧى الشѧѧكر   

؟ أم  ويحك آيف تحكم بلم على خالق لم ؟ أم آيف تحتج الحجة على مُظهر الحجة: " التوحيدي 

  )  ٢( " آيف تُدل بالعقل على منشئ العقل ؟ أم آيف تباهي بالعلم واهب العلم ؟

أي إنѧه  ، ) التكѧرار اللفظѧي المفѧروق   (فالتكرار الموجود فѧي النصѧين السѧابقين هѧو مѧن نѧوع             

على نحو يكون فيه اللفظ المكرر منفصلاً عѧن مثيلѧه بحѧروفِ جѧرٍّ     ، جاء في سياق تعبيري واحد 

، ذلѧك علѧم العامѧة المعѧروف      : "أنظر قول الجنيѧد  ، )  ٣( .أو ظروفٍ وآلماتٍ أخرى ، فٍ أو عط

الѧѧذين غُربѧѧوا لغربѧѧة  ، فأمѧѧا أهѧѧل الخاصѧѧة والخاصѧѧة المختصѧѧة   ، وسѧѧبيل وجѧѧودهم الموصѧѧوف  

           الѧѧѧذي يتѧѧѧوالى فيѧѧѧه اللفѧѧѧظ  ، ) التكѧѧѧرار المجمѧѧѧوع  ( وهنѧѧѧاك تكѧѧѧرار آخѧѧѧر هѧѧѧو   ، )  ٤(" أحѧѧѧوالهم 

          لبيѧك  أقل لبيѧك ، يا عبد إذا عرض لك أمر فقل ربي ربي : " أنظر قول النفري ، )  ٥(دون فاصل 

، ) ٧(" العلماء  هيهات هيهات طمست عن ذلك أطواق آوامل" :وأنظر قول الجنيد ، )  ٦(" لبيك
الѧذي يعنѧي إضѧافة اللفѧظ إلѧى مثيلѧه علѧى سѧبيل إضѧفاء معѧانٍ           ، ) التكѧرار الإضѧافي  (وهناك ، ) ٧(

  ) ٨( .جديدة على اللفظ الذي آُرر على هذا النحو 

                                                            
  .                                     ١٧٤ص / الرسالة القشيرية :  ) ١( 
 .                                     ٢٩٧ص / الإشارات الإلهية :  ) ٢( 
 .                                    ٢٧٧ـ  ٢٧٦ص / النثر الصوفي : ينظر :  ) ٣( 
 .                                           ٣٤ص / رسائل الجنيد :  ) ٤( 
  .                                       ٢٧٨ص /  النثر الصوفي: ينظر :  ) ٥( 
 .                                      ١٩٢/ المواقف والمخاطبات :  ) ٦( 
                               .             ٨ص / رسائل الجنيد :  ) ٧( 
 . ٢٧٩ص / النثر الصوفي :  ) ٨( 
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 ٢١٨  

           فغيѧѧر مѧѧا أنѧѧت فيѧѧه مѧѧن الزهѧѧد  ، اطلѧѧب الزهѧѧد فѧѧي الزهѧѧد  : " وقѧѧول أبѧѧو يزيѧѧد البسѧѧطامي  

علѧى نحѧو   ، حات الصѧوفية  وقد أآثروا من استخدام هذا التكرار في تعريف المصطل،  ) ١( "زهد 

، ومحبة خاص الخاص ، ومحبة الخاص ، محبة العام : وقيل المحبة على ثلاثة : " قول المكي

ومحبة  .ومحبة الخاص محو القلب عن حب الدنيا  .فمحبة العام محو القلب عن حب المعصية 

خѧاص  : (فѧالتكرار الإضѧافي فѧي قولѧه     ،  ) ٢( " .ر مع حقائق الإيمان خاص الخاص في سر الس

فهѧѧو ذو تѧѧأثير آبيѧѧر علѧѧى ، وأيѧѧاً آѧѧان نѧѧوع التكѧѧرار الѧѧوارد فѧѧي الѧѧنص   .) سѧѧر السѧѧر(و ) الخѧѧاص

لأنه يشكّل تلويناً ، ويعطي النص صفةً جمالية ، ويمنحه دلالات إضافية ، المعنى إذ يزيده تأآيداً 

  .يُسهِم في الرفع من موسيقية النص وتدعيم إيقاعه الداخلي آما إنه ، أسلوبياً 

وان آان  –ن تسليطنا الضوء على هذه الظواهر البلاغية التي شاعت في النثر الصوفي إ

اهتمامѧه بالمضѧامين فѧي     ن نبين بأن النثر الصوفي وان آѧان منه أردنا إنما أ –بصورة مختصرة 

هѧم جوانѧب   ئهѧا ومѧا حملتѧه مѧن توريѧات شكلѧّـت أ      بتنوعها وثراوان تلك المضامين ، ول المقام الأ

صѧѧياغتها غفѧѧال ذلѧѧك النثѧѧر لجانѧѧب اللغѧѧة وطبيعѧѧة   للنثѧѧر الصѧѧوفي ، لكѧѧن هѧѧذا لا يعنѧѧي إ  الشѧѧعرية 

، وعنѧѧدما يكѧѧون   ي يحتѧѧوي المضѧѧمون ويُبѧѧرزهُ للقѧѧارئ  نهѧѧا الوعѧѧاء الѧѧذ والاهتمѧѧام بجماليتهѧѧا ، لأ 

لى ما يحتويه ، مѧن هنѧا آѧان الاهتمѧام     للتطلع إ، ثير فضوله وي، ي المقابل فأنه يُغر الوعاء جميلاً

الكتابѧة فيѧه ، لا    وابѧرز خصѧائص  ، سمات العصر العباسي  بالبديع والصور البيانية التي هي من

وتحمѧѧل آتѧѧّـابه علѧѧى الاهتمѧѧام بتلѧѧك الزخѧѧارف  لهѧѧا علѧѧى النثѧѧر الصѧѧوفي ، ن تلقѧѧي بظبѧѧد لهѧѧا مѧѧن أ

     .البلاغية وتضمينها في آتاباتهم 

  

                                                            
 .                                  ٧١ص / النور من آلمات أبي طيفور :  ) ١( 
  .                                                                              ٢٧٠ص / المكي / علم القلوب :  ) ٢( 
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Čí‹È’ß‹Ûa@òÏì—Ûa@ï@ @
  

صѧورة مѧن صѧور الشѧعرية فѧي      ن استخدام الرمز في النصѧوص الصѧوفية وغيرهѧا هѧو     إ

  .بداع فيه النص ، لأنها تمنح النص جمالية وإيحاءات ودلالات وتُبرز أبعاد الإ

سيما حѧين تتنѧوع   والرمز هو أفضل صور التورية للمضامين والأفكار في النصوص ولا

  .الرموز وتتعدد مضامينها 

لمѧѧѧّا آانѧѧѧت الأفكѧѧѧار والأسѧѧѧرار الصѧѧѧوفية أدّق وأخطѧѧѧر مѧѧѧن أن تُعѧѧѧرض للعامѧѧѧة صѧѧѧريحةً 

واضѧѧحة فѧѧي النصѧѧوص النثريѧѧة ، أصѧѧبح مѧѧن الواجѧѧب علѧѧى المتصѧѧوفة إيجѧѧاد الشѧѧكل التعبيѧѧري       

رية تلك الأفكار والأسرار، فكان الرمز أحد حلѧول إشѧكالية آبيѧرة واجهتهѧا الظѧاهرة      المناسب لتو

  .الصوفية ، فضلاً عن الغموض 

والرمѧѧز عنѧѧد الصѧѧوفيين هѧѧو التلمѧѧيح إلѧѧى مѧѧا يريѧѧدون قولѧѧـه، فمѧѧن الرمѧѧز الإشѧѧارة، ومنѧѧه   

هم الجوهريѧة  وبѧالرمز تُحفѧظ أسѧرارُهم، وتѧؤتمن معѧانيهم وحقѧائق       .الاستعارة، والكناية، والتشѧبيه 

وهѧو طريقѧة مѧن طرائѧق      .خوفاً من أهل الظاهر أن يبطشوا بهم لجهلهم بمحتوى تلك النصѧوص  

التعبير، يحاول بوساطتها الصوفيون محاآѧاة رؤاهѧم، ونقѧل تصѧوراتهم، عѧن المجهѧول والكѧون،        

  .والإنسان، ووصف العلاقة بين الإنسان واالله، والعلاقة بين الإنسان والكون

 اًالشيء رمزاً لنقيضه، والمѧوت رمѧز   آل شيء رمزٌ لكل شيء، وقد يكونوفي الصوفية 

فѧѧالفرح مُتضѧѧمَّن فѧѧي الحѧѧزن، والسѧѧعادة فѧѧي  ، للحيѧѧاة، لأنّ مفهѧѧومهم للمѧѧوت هѧѧو أنѧѧه حيѧѧاة أخѧѧرى  
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، الشقاء، والراحة في التعب ذلك لأنّ العارف الصوفي يرى الجمال فѧي تجليѧات الإلѧه المعشѧوق     

  .هم مجاميع هائلة لرموز لا تنتهي، وإشارات لا يُحدّ غموضهاوالكون والوجود بالنسبة ل

أسرار الحياة والموت، ، إن التجربة الصوفية تجربة بحث عن الأسرار الإلهية في الكون

والنفس والروح، والعقل والقلب، وهي تجربة مختلفة من صѧوفي إلѧى آخѧر، لأنهѧا علاقѧة داخليѧة       

ية للمطلق، تجربة انعتاق من الأعراف، وتجاوز للحѧدود  بين الذات الفردية للصوفي، والذات الكل

هѧي تجربѧة   . يختبر فيها الصوفي الانفصال عن عالم الأرض والإنسان ، والاتصال بعالم السѧماء 

فهѧي تجربѧةٌ غيѧر حسѧية، وفѧي الوقѧت       ، حياة، في عالمٍ عرفاني وروحيّ هائل التفرّد والاختلاف 

للتعبيѧر عѧن نفسѧِها ممѧّا أفسѧح مجѧالاً للتأويѧل، وتَعѧدُّد         ذاته لѧيس أمامهѧا سѧوى الأشѧياء المحسوسѧة      

  .معنى الرمز الواحد ليكون رمزاً مفتوحاً على معانٍ احتمالية لا نهاية لها

  /من أهم الرموز التي آثُر ورودها في النثر الصوفي 
  

      :  أنظѧѧر قولѧѧه تعѧѧالى لبعѧѧثل اًرمѧѧزالقѧѧرآن الكѧѧريم  بعѧѧض آيѧѧات فѧѧيجѧѧاء  والطѧѧائر:  رـѧѧـالطي – ١

قال فخذ أربعة من الطير فصرهُنّ إليك ثم اجعل على آل جبѧل مѧنهن جѧزءاً ثѧم ادعهѧن يأتيѧك        ((

فالصѧѧوفي دائѧѧم التѧѧوق إلѧѧى ملاقѧѧاة  ، المفهѧѧوم ورد آثيѧѧراً فѧѧي النصѧѧوص الصѧѧوفية  ،  ) ١( ))سѧѧعياً 

المتصѧوفة  ولѧذا ف ، وهذا اللقاء قد لا يتحقق إلا عنѧد المѧوت والانبعѧاث    ، الحبيب أي االله جل وعلا 

آما في موقف ، واجهوا الموت بابتسامة عذبة ورضا تام وفرح غامر وصبر على الألم والعذاب 

والطيѧѧر عنѧѧد الصѧѧوفية يرمѧѧز أيضѧѧاً إلѧѧى البحѧѧث عѧѧن المعرفѧѧة عبѧѧر التحليѧѧق ، الحѧѧلاج عنѧѧد صѧѧلبه 

: " للحѧلاّج  ) طاسѧين النقطѧة  (أنظѧر مѧا جѧاء فѧي     ، بحرية فѧي سѧماوات غيѧر محѧدودة و لا نهائيѧة      

اقلب الكلام، وغِبْ عن الأوهام، وارفع الأقدام عن الѧوراء والأمѧام، واقطѧع تيѧه الѧنَظم والنّظѧَّام،       

جبѧال  ، واضѧطلع لتكѧون طيѧراً بѧين الجبѧال والآآѧام       ، وآُنْ هائمѧاً مѧع الهُيѧّام، واطلѧع مѧع الهيѧّام       

                                                            
  . )٢٦٠(الآية  البقرةسورة :  ) ١( 
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الأمثلѧة علѧى    لفريѧد الѧدين العطѧار مѧن أوضѧح     ) رسѧالة الطيѧر  (ولعѧل  ،  ) ١( "الفهم وآآام السѧلام  

فهѧو يرمѧز للنفѧوس البشѧرية بѧالطيور التѧي تمتلѧك        ، استخدام المتصوفة لهذا الرمز وبهѧذا المعنѧى   

والمعرفѧѧة تلѧѧك رسѧѧالة يحملهѧѧا آѧѧل مѧѧنهم ويحѧѧاول إيصѧѧالها إلѧѧى جهѧѧة معينѧѧة وأشѧѧخاص    ، معرفѧѧة 

لكنهѧѧا ، مواطنهѧѧا فѧي السѧماء وتنѧѧزل إلѧى الأرض    ـѧـ  فѧي سѧѧبيل ذلѧك   ـѧـ  فتهجѧر الطيѧѧور  ، محѧددين  

ونجѧد فѧي الرسѧالة ترآيѧزاً علѧى      ، وتحѧنُّ للعѧودة إلѧى مواطنهѧا     ، تشعر بالغربة مع مضѧي الوقѧت   

وهѧѧو هنѧѧا يمثѧѧّل رمѧѧز لشѧѧيخ الطريقѧѧة ( اسѧѧتخدام طѧѧائر الهدهѧѧد الѧѧذي يمثѧѧّل القائѧѧد الروحѧѧي للطيѧѧور 

ويمثّل أيضاً رسѧول الغيѧب وحامѧل الأسѧرار     ، ) الصوفية فهو المرشد والقائد الروحي للمتصوفة 

وهو رمز مُستمد من القرآن الكريم لاسيما في قصة النبي سليمان إذ ينبئѧهُ بѧأمورٍ آانѧت    ، الإلهية 

روح الصѧѧوفية وفقѧѧاً فѧѧال .ويكشѧѧف لѧѧه أسѧѧراراً محجوبѧѧة عѧѧن قѧѧوم بلقѧѧيس ملكѧѧة سѧѧبأ    ، خافيѧѧةً عنѧѧه 

وضلّ حبيسѧاً  ، ولا معالم  اًطن ليس له حدودهي طائر فارق العرش وجاء من و، لرمزية العطار

وانظر هذا الѧنص  .من عذاب الغربة بسبب ما امتلك من معرفة  اًفذاق لذلك ألوان، في عالم المادة 

 الأحديѧѧَّة، وجناحѧѧاه مѧѧن أول مѧѧا صѧѧرت إلѧѧى وحدانيَّتѧѧه، صѧѧرت طيѧѧراً، جسѧѧمه مѧѧن  " للبسѧѧطامي 

إلى هواء مثل ذلك مئة ألѧف   ين، حتى صرتفلم أزل أطير في هواء الكيفيَّة عشر سن. الديمومة

فنظѧرت،  … فيهѧا شѧجرة الأحديѧَّة    فلم أزل أطير إلى أن صѧرت فѧي ميѧدان الأزليѧَّة، فرأيѧت      .مرة 

فمѧن الواضѧح إن اسѧتخدام رمѧز الطيѧر فѧي الѧنص جѧاء للدلالѧة          ، )  ٢(" فعلمت أن هذا آلُّه خدعة 

والارتقѧاء مѧن درجѧة عرفانيѧة إلѧى      ، والعѧوالم الروحانيѧة   ، على حرية التنقّل في رحاب المعرفѧة  

ولكѧن هنѧاك بعѧض    ، هذا فيما يخѧص اسѧتخدام رمѧز الطيѧر بشѧكل عѧام ودون تخصѧيص         .أخرى 

الѧذي يѧدل   ) الغѧراب (مثѧل  ، ل منهѧا دلالѧة محѧددة    ومنحوا لك، المتصوفة استخدموا طيوراً محددة 

ولخلѧѧوه عѧѧن الإدراك والتوريѧѧة ، علѧѧى الجسѧѧم الكلѧѧّي لبعѧѧده عѧѧن عѧѧالم القѧѧدس والحضѧѧرة الأحديѧѧة   

                                                            
                                                                                                           . ١٣/ طواسين الحلاج :  ) ١( 
                                                                                          . ١٥٠ص / النور من آلمات أبي طيور :  ) ٢( 
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لѧѧذلك رمѧѧز بѧѧه  ، طيѧѧر خرافѧѧي لا وجѧѧود لѧѧه   ) العنقѧѧاء(و .وهѧѧو يرمѧѧز للغربѧѧة والحѧѧزن   ، لسѧѧواده 

 .د يرمѧز لمرتبѧة العقѧل والѧتحكّم والقѧدرة      طيѧر شѧدي  ) العُقاب(و .الصوفيون للهيولى لأنها لا تُرى 

، وهي اللوح المحفѧوظ والكتѧاب المبѧين    ، التي تعني النفس الكليّة التي هي قلب العالم ) الورقاء(و

،  ) ١( .وصѧراع آدم وحѧواء   ، صراع العقل والقلѧب  ، والصراع بينها وبين العُقاب مستمر وأبدي 

: نصه  ما) طاسين الدائرة(إذ جاء في ، جنص للحلاوقد وردت الإشارة لهذه الطيور الأربعة في 

، )  ٢( "فخُذ أربعة من الطير فصѧُرهنّ إليѧك لأن الحѧي لا يطيѧر     : فإن أردت فهم ما أشرت إليه " 

هي الطيور نفسѧها التѧي تعѧد مѧن أبѧرز      ، فعلى الأرجح إن الطيور الأربعة المُشار إليها في النص 

لحاتهم التѧي تѧدور حولهѧا أغلѧب نصوصѧهم وفلسѧفتهم       رموز الصوفية لدلالتها علѧى أعمѧق مصѧط   

  .العرفانية 
  

           وَجَعَلْنѧѧَا مѧѧِنَ الْمѧѧَاء آѧѧُلَّ شѧѧَيْءٍ   "  :هѧѧو الرمѧѧز الأآبѧѧر للحيѧѧاة، أنظѧѧر قولѧѧه تعѧѧالى   : اء ــــѧѧـالم -٢

وآل رمز يُشتقَّ منه، آالمحيط، والبحر، والنهر، والنبع، رمѧزٌ لحيѧاةٍ ووجѧودٍ آѧائن ،     ، )  ٣( " حَيٍّ

والماء أحد العناصر الرئيسية ليس في الحياة الدنيا وحسب ، بل فѧي الحيѧاة الآخѧرة، فهѧو عنصѧرٌ      

مѧن عناصѧر الجنѧة، ففѧي الجنѧة أشѧجارٌ وبسѧاتين تُسѧقى مѧن مѧاء الأنهѧار والعيѧون، ومѧن الرمѧوز               

الѧذي وظّفѧه الصѧوفيون ليُعبѧّروا غالبѧاً عѧن اتسѧاع المعرفѧة         ) البحر(قّة من رمز الماء، رمز المشت

فوقه غمامة بَرَقѧَتْ، وتحѧت برقѧه لمعѧت،     : " للحلاّج ) طاسين السراج(آما في ، والعلم الإلهيين 

)  ٤( "هѧره والحِكَمْ آُلّها غَرْفَة من ن.. وأشرقت، وأمطرت، وأثمرت، والعلوم آُلّها قطرة من بحره

                                                            
      والمعجѧѧѧѧم الصѧѧѧѧوفي للѧѧѧѧدآتورة سѧѧѧѧعاد الحكѧѧѧѧيم ،        ،  ٧٠اصѧѧѧѧطلاحات الصѧѧѧѧوفية للقاشѧѧѧѧاني ص  : ينظѧѧѧѧر :  ) ١( 

                      . ١٢.٧ص 
                                                                                                           . ٦ص / طواسين الحلاج :  ) ٢( 
                                                                                                                   . ٣٠الآية / سورة الأنبياء :  ) ٣( 
  . ٢ص/ الطواسين :  ) ٤( 
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، أو ليُعبѧѧّر عѧѧن اتسѧѧاع النѧѧور والبهѧѧاء الإلهيѧѧين اللѧѧذين يُسѧѧبّبان للصѧѧوفي الوجѧѧدَ والسѧѧُكر يقѧѧول            

آمن سمع بالبحر، : الذهول، ثم الحيرة، ثم السُكر، ثم الصحو:  مقامات الوجد أربعة: "الواسطي 

) البحѧر (الله، إذ يُسѧتعمل  ، فالبحر هو بحر معرفة ا ) ١( "ثم دنا منه، ثم دخل فيه، ثم أخذته الأمواج

آمѧѧا فѧѧي موقѧѧف النِّفѧѧَّري موقѧѧف  ) الظѧѧاهر(الѧѧدال علѧѧى ) البѧѧر(أحيانѧѧاً للدلالѧѧة علѧѧى البѧѧاطن مقابѧѧل  

  ):البحر(

  أوقفني في البحر، فرأيتُ المراآبَ تغرق والألواحَ تسلم، ثم غرقت الألواح " 

  لا يسلمُ مَنْ رَآِبَ : وقال لي

  .ولم يرآب خَاطَرَ مَنْ ألقى نفسَه: وقال لي

  هلَك من رَآب وما خاطر: وقال لي

  في المخاطرة جزءٌ من النجاة : وقال لي

  وجاء الموجُ فرفعَ ما تحتَه وساحَ على الساحلِ 

  . ظاهرُ البحرِ ضوءٌ لا يُبلغ، وقعرُهُ ظُلمةٌ لا تَمْكُنُ وبينهما حيتانٌ لا تُستَأمن: وقال لي

  .لا ترآب البَحر فأحجُبَكَ بالآلة

  .لْق نفسَكَ فيه فأحجُبَك بهولا تُ

  في البحرِ حدودٌ فأيُّها يُقلّك : وقال لي

  ) ٢( "إذا وهبتَ نفسَكَ للبحر، فغرقتَ فيه آنتَ آدّابةٍ من دوّابه: وقال لي

ففي هذا الموقѧف، الرمѧزُ الѧرئيس هѧو البحѧر، وتتفѧّرع عنѧه رمѧوز مسѧاعدة لتوضѧيح الفكѧرة هѧي             

تخذ طلباً للنجاة هي العبادات الظѧاهرة، والألѧواح هѧي الشѧوق     فالمراآب وما يُ. الألواح والمراآب

                                                            
                                                                                    . ٣٢٣ص / السهروردي / عوارف المعارف :  ) ١( 
                                                                                                   . ٧١ص / المواقف والمخاطبات :  ) ٢( 
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  ٢٢٤   

العبѧѧادة (والنِّفѧѧَّري يريѧѧد مѧѧن هѧѧذين الرمѧѧزين تقѧѧديم خيѧѧارين وتبريرهمѧѧا وهمѧѧا  . والمحبѧѧة الباطنيѧѧان

  .)الحب(و) الظاهرة
  

أسѧلوب الغѧزل،   مز المѧرأة واسѧتعارة    لقد عبّر الصوفيون عن حبهم الله باستخدام ر: رأة ــالم -٣

زل الصوفي هو غزل بتجلّيات عديدة لحقيقة واحѧدة، وبأسѧماء مختلفѧة لمُسѧمّى واحѧد، فضѧلاً       والغ

عѧن آѧѧون هѧѧذا الغѧѧزل رمѧѧزاً وتلميحѧѧاً للأسѧѧرار الصѧѧوفية والشѧѧطحات ، وحيلѧѧة فنيѧѧّة لوصѧѧف حѧѧب  

  ) ١( .العبد لربّه وصفاً أدبياً، يحاآي الشعور الذاتي للعبد وفرديته
الصوفيّ عن تجلّي الكمال الإلهي في الكون، وعن حبѧّه وعشѧقه الله   بوساطة الغزل بالمؤنث عبّر  

، ورغبته في التقرب إليه، وتصوير حال الاتحاد مع االله الحبيب، والفنѧاء فيѧه ، وتصѧحيح محبتѧه     

وهكذا ولѧّد رمѧزُ المѧرأة عاطفѧةً جديѧدةً      ، بتصحيح معرفته وتوحيده، وذوق جماله وجلاله وآماله 

ذلѧك لأنهѧم يѧرون فيهѧا أجمѧل تجليѧات الوجѧود،        ، وفيون المرأة تبجيلاً نادراًلقد بجّلَ الص، تجاهها 

فالمرأة رمزٌ لطبيعةٍ إلهية خالقة، فهي مصدر خصوبة وعطاء، وصورة المرأة في الصѧوفية مѧن   

  ѧذلك انعكاسѧح  اًأبرز صور التجلّي، وقد آان لѧة         اًواضѧي علاقѧاالله، فهѧوفي بѧة الصѧرآة علاقѧي مѧف

انتقلت من عاطفة الرجل تجاه المرأة إلѧى عاطفتѧه تجѧاه االله، ومѧن ثѧمَّ لѧم تعѧد        غنيّة بزخمٍ عاطفي، 

المرأة سوى رمز للنفس التѧي تصѧبح معرفتهѧا مѧدخلاً لمعرفѧة االله والكѧون، والمѧرأة أصѧل الحѧب          

والسعادة، تُنجِبْ أبناء الحياة، فهي رمزٌ للرحم الكونية، وباستخدام رمز المѧرأة يكѧون الصѧوفيون    

 ѧѧوا بѧѧد مزجѧѧوذج    قѧѧوا نمѧѧي، ورفعѧѧماوي والأرضѧѧين السѧѧي، وبѧѧادي والروحѧѧوازي ) الأم(ين المѧѧلي

، وزاوجѧѧوا بينهمѧѧا ليمنحѧѧوا الكѧѧونَ الأمومѧѧةَ السѧѧارية فيѧѧه، والتѧѧي تنبثѧѧق عنهѧѧا موجوداتѧѧه  ، )الأب(

فالمرأة في الصوفية أحد تجلّيات المبѧدأ المؤنѧث المضѧّاد، والمقابѧل للمبѧدأ المѧذآر الѧذي ظѧلّ مبѧدأ          

زمناً طويلاً يحكم المجتمع الإسلامي، ولعل هѧذا الرمѧز شѧاع فѧي القصѧص بصѧورة أوسѧع        أحادّياً 

                                                            
لاسѧيما فѧي   ) محي الѧدين بѧن عربѧي   (ولعل من أآثر المتصوفة الذين استخدموا هذا الرمز في نثرهم هو :  ) ١( 

                                                                         .) ترجمان الأشواق(آتابه 
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  ٢٢٥   

فѧѧي الأحѧѧوال   فقѧѧد بѧѧرزت شخصѧѧية المѧѧرأة آنѧѧد مماثѧѧل للرجѧѧل   ، مѧѧن بѧѧاقي فنѧѧون النثѧѧر الصѧѧوفي   

وتعѧاني آلام  ، ولديها الكثير من الكرامات والخوارق ، فهي تمتلك المعرفة ، والمقامات الصوفية 

تأمѧل  ، وشخصية رابعة العدوية المتصوفة الشهيرة خير مثال علѧى ذلѧك   ، لهي العشق والوجد الإ

  )  ١( :إذ قال ، وهو من آبار المتصوفة ، هذه الحكاية التي رواها ذو النون المصري 

يѧا ذا الايѧادي التѧي لا تحصѧى ،     : بينما أنا اطوف في بعض اوديѧة المقѧدس سѧمعت قѧائلاً  يقѧول      

تѧع بصѧر قلبѧي بѧالجولان فѧي بسѧاتين جبروتѧك ، واجعѧل همѧي متصѧلاً            ويا ذا الجود والبقاء ، م

بجود لطفك يا لطيف ، واعذني من مسالك المتجبرين بجلالك وبهائك يѧا رءوف ، واجعلنѧي لѧك    

  .في الحالات خادماً  وطالباً  ، وآن لي يا منور قلبي ، ويا غاية طلبتي صاحباً  

آأنها عود محترق ، عليها درع صوف وخمار شعر فتبعت الصوت ، فإذا امرأة : قال ذو النون 

عليѧك  : قالѧت  . السѧلام عليѧك   : اسود ، قد أضناها الجهد ، وقتلها الكمد ، وذوبها الحب ، فقلѧت  

آشѧف عѧن سѧرى الحبيѧب ،     : آيف عرفت اسمي ولѧم ترينѧي ؟ قالѧت    : قلت . السلام يا ذا النون 

أسѧألك يѧا ذا   : فقالѧت  . جعѧي لمناجاتѧك   ار: فقلѧت  . فرفع عن قلبي حجاب العمى فعرفنѧي اسѧمك   

    ѧѧن الحيѧѧت مѧѧد استوحشѧѧد ، فقѧѧا أجѧѧر مѧѧي شѧѧرف عنѧѧاء أن تصѧѧت  . اة البهѧѧة ، فبقيѧѧرت ميتѧѧم خѧѧث

  .متحيرا

ولمѧا سѧألها ذو النѧون عمѧن     . الحمѧد الله الѧذي أآرمهѧا    : فأقبلت عجوز آالوالهة نظرت ثم قالѧت  

عشѧرين سѧنة ، تѧوهم النѧاس أنهѧا      هѧذه ابنتѧي زهѧراء الوالهѧة منѧذ      : تكون هذه ، أجابتѧه بقولهѧا  

  .مجنونة ، وإنما قتلها الشوق إلى ربها تعالى 

وبطلѧѧة القصѧѧة هѧѧي امѧѧرأة ، توضѧѧّح صѧѧورة مѧѧن صѧѧور الحѧѧب والعشѧѧق الإلهѧѧي  إن القصѧѧة

رمѧزاً للمؤنѧث    وهѧي هنѧا تمثѧّل   ، ذات آرامѧة  وأصبحت ، بلغت بعشقها وحبها مرتبة من المعرفة 

حتى في أحѧوال العبѧادة ومقامѧات التصѧوّف التѧي لا يمكѧن بلوغهѧا        ، المقابل للمذآر والمساوي له 

                                                            
  . ٥٠ـ  ٤٩ص / محمد مصطفى حلمي / الحب الإلهي عند الصوفيين :  ) ١( 
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  ٢٢٦   

وذلѧѧك ، وهѧѧي مѧѧن الأمѧѧور التѧѧي يُفتѧѧرض بѧѧالمرأة أن لا تحتملهѧѧا ، إلا بالمشѧѧقة والمعانѧѧاة والعѧѧذاب 

في فيѧѧه والقصѧѧص الصѧѧو، لطبيعѧѧة تكوينهѧѧا آمخلѧѧوق رقيѧѧق و ضѧѧعيف التحمѧѧل للمشѧѧاق والعѧѧذاب  

  ) ١( .والتي تثير الدهشة والإعجاب ،الكثير من الأمثلة المشابهة 
  

، )  ٢( "االله نѧѧور السѧѧموات والأرض "النѧѧور مѧѧن أسѧѧماء االله تعѧѧالى، ومѧѧن صѧѧفاته     : ورـѧѧـالن – ٤

والنور مبدأ الخلق والوجود فاالله أخرجنا من ظلمة العѧدم إلѧى نѧور الوجѧود، والنѧور مبѧدأ الإدراك       

والمعرفѧѧة ، وهѧѧو رمѧѧزٌ للمعرفѧѧة والخѧѧلاص غالبѧѧاً، ولѧѧذا تتفѧѧرع عنѧѧه رمѧѧوز أخѧѧرى آѧѧالتطهير،        

نѧور،  ويُعدُّ السُهروردي أآثر المؤلفين الصوفيين توظيفاً لرمز ال، والنجاة، والخلاص، والمعرفة 

فالفلسفة الإشراقية هي فلسفة في الأنوار، ومبدؤها أنّ االله نور قѧد خرجѧت مѧن نѧوره آѧل الأنѧوار       

التي يقوم عليهѧا العѧالم المѧادي والروحѧي، ولѧذلك نѧرى آثѧار السѧهروردي آُلَّهѧا قائمѧة علѧى فكѧرة             

نѧادى  :" لѧه  النور، وتحتشد في نصوصه ألفاظ النور والتنوير المنسѧوبة إلѧى االله سѧبحانه أنظѧر قو    

مناد من الملائكة حفَّت من حول عرش النور أنْ يا أيهѧا التѧائهون فѧي مَهْمѧَهِ البѧَوار، إنَّ أبѧواب       

يѧا  .. طلعت شموس عن مغاربها، فهلمّوا إلى الباب الأآبر. السموات تُفتح في صبيحة آل جمعة

  .) ٣( "من غواشي نوره أضاءت الذوات الذاآرات
النبѧѧوة هѧѧو النѧѧور الأعظѧѧم ، وآѧѧل الأنѧѧوار تنبثѧѧق منѧѧه ، فѧѧالنور رمѧѧزٌ  أمѧѧا الحѧѧلاّج فيجعѧѧل مѧѧن نѧѧور 

للحقيقة المُحمّدية القديمة قِدماً نسبيّاً قبل الأآوان، لأنّ الحقيقة المحمديّة هي التجلѧّي الأول، وعنѧه   

ويبѧѧѧرزُ اسѧѧتخدام الحѧѧѧلاّج لهѧѧذا الرمѧѧѧز فѧѧي معظѧѧѧم    . صѧѧدرت أنѧѧѧوار الأنبيѧѧاء والأوليѧѧѧاء اللاحقѧѧين   

  :، الذي يقول فيه )طاسين السراج(نّه يُخصِّص لـه طواسينه، لك

                                                            
                             .وقوت القلوب للمكي ، واللمع للسراج ، أنظر نماذج أخرى لهذه القصص في الرسالة القشيرية :  ) ١( 
 . ٣٥الآية ، سورة النور :  ) ٢( 
 . ١٠٧ص / السهروردي / مجموعة في الحكمة الإلهية :  ) ٣( 
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  ٢٢٧   

سراجٌ من نورِ الغيب بدا وعاد، وجاوزَ السُرج وساد، قمرٌ تجلّى بين الأقمار، آوآبٌ بُرجُه في "

لتمكينѧه عنѧد   ) مكيѧّا (لعظѧم نعمتѧه، و  ) حرَميѧّا (لجمѧعِ همتѧه، و  ) أميѧّا (فلѧك الأسѧرار، سѧمّاه الحѧقُّ     

طلѧعَ بѧدرُه مѧن غمامѧةِ اليمامѧة،      . دْرَهُ، وأوجَب أمѧرَهُ، فѧأظهرَ بѧدره   شرحَ صدرهُ، ورفعَ قَ. قربته

أنѧوار النُبѧوّة مѧن نѧوره     . وأشرقَتْ شمسُه من ناحية تُهامة، وأضѧاءَ سѧراجُه مѧن معѧدن الكرامѧة     

برزت، وأنوارهم من نوره ظهرت، وليس في الأنѧوار نѧورٌ أنѧور ولا أظهѧر ولا أقѧدم فѧي القѧِدَمْ،        

  ) ١( .. "سوى نور صاحب الكرم

: ودلالاتهѧا تنحصѧر فѧي النѧور مثѧل      ، يحشدُ الحلاّج فѧي طاسѧين السѧراج ألفاظѧاً مشѧتقّةً مѧن النѧور       

والظهور فعلٌ يُدْرك فѧي النѧورِ، والقمѧر والكوآѧب     ، فبدا معناها ظهر). بدا(و) نور(، و) السراج(

كواآب المنيرة، والبѧرج  والبدر والشمس مصادر نور، وتجلّى فعلٌ يكتملُ بالنور، والفَلَكْ مجالٌ لل

، مكان مرتفع يمكن منه الرؤية بوضوح، وتجلّى، وأشرق، وأظهѧر، وأضѧاء، آُلّهѧا أفعѧال إنѧارة       

فѧѧѧالنور فѧѧѧي فلسѧѧѧفة الحѧѧѧلاج يمثѧѧѧل رمѧѧѧزاً نفسѧѧѧياً يكشѧѧѧف علاقѧѧѧة الإنسѧѧѧان بعѧѧѧالم مѧѧѧا وراء وجѧѧѧوده  

  .المحسوس
  

وهي الحب أيضѧاً لѧدى الصѧوفية،     الخمر هي العلم والمعرفة المؤثِّران في ذائقهما،: رـــالخم -٥

رمѧѧزٌ موجѧѧودٌ صѧѧراحةً أو تلميحѧѧاً فѧѧي آتѧѧابتهم     يرمѧѧز مѧѧن رمѧѧوز الصѧѧوفية الكبѧѧرى، وهѧѧ    وهѧѧي

لمعاناتَهم لحѧالي السѧُكر والصѧحو، والسѧُكْر حالѧة ذاتيѧة عاليѧة يصѧل إليهѧا الصѧوفي، بعѧدَ أن يمѧرَّ             

لإلهيّ المُطلق، ومن ثمّ فالسُكر بمقامات الذوق، والشُرب، والرّي الذي يُحدث السُكر من الجمال ا

هѧي حѧالات   ، غيبة تُسبّبها رغبة عارمة في لقѧاء االله، ورهبѧة مѧن هѧذا اللقѧاء، وانѧدهاش، وذهѧول        

، وأحاسѧѧيس يشѧѧعر بهѧѧا الصѧѧوفي، فيغتنѧѧي باطنѧѧه بمشѧѧاعر الغبطѧѧة، والولѧѧه، والشѧѧوق إلѧѧى الفنѧѧاء     

  .للعيش في الحضرة الإلهية

                                                            
                                                                                                   . ١ص / طواسين الحلاج :  ) ١( 
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ر الإلهيѧة        

الملكѧѧات          

ود المُثѧѧل 

سѧَّابِقُونَ  

ما يشѧير  

جѧه مѧن     

د الحѧѧق،    

ةٍ فلكيѧѧةٍ،     

ادة التѧѧي  

مُقѧربيّن،  

لأبѧرار،       

ي وصѧفه   

غيѧر  ص ٍ 

ل إذا مѧلأ    

جѧѧة بمѧѧاء 

مѧر يمѧنح     
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ردي الخمѧر

بѧѧالغين فѧѧي ا

وجѧѧوتقѧѧدير    

وَالسقين       

 المقربين آم

مختѧوم ومزا

اهدة الواحѧѧد

صѧѧباغٍ تخيليѧѧةٍ
فالسѧعا، )  ١( 

اك سعادة الم

وّق شѧراب ا

لشراب الѧذي

خѧالصرحيقٍ  

 يُقѧال للنحѧل

ةٌ ممزوجمѧѧر

ر بهѧذه الخم

  .ل 
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مّي السѧهرور

ѧاء، البѧѧالعلم

سѧѧيّما علѧѧى ت

 رتبѧة السѧابق

بٌ من لذّات

حيѧق ممѧن ر  

ج، إلѧѧى مشѧѧا

تلѧѧذذّون بأص

"نا وأشѧرف       

عارفين، فهنا

م اختيѧار تѧذو

، الفة الإلهية

منهو خمرٌ

لأنّه" عسل 

ѧѧو أخيѧѧراً خم

والسѧُكر ) ٢(" 

سطة الخيال
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صѧوفي، يُسѧم

 

قѧѧرّبين مѧѧن ا

ذّاتٌ دونهѧѧا س

وصѧول إلѧى

وسطين شوب

يُسѧقَوْنَ م

لهѧѧم العѧѧروج

 التخيليѧѧة يت

ن ممѧّا عنѧѧدن

 المؤمنين الع

ميعѧاً يمكѧنهم

خمر المعرفة

، فهسنيم

قبل وهو آالع

وهѧѧ) لمسѧѧك

"نѧواع المѧاء        

هدة جنِته بواس
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  ٢٢٨ 

ي التѧراث الص

) :ب الأبرار

حѧѧد بѧѧل للمُق

ѧѧين أيضѧѧاً لѧѧذّ

عهѧا دون الو

ط لذّات المتو

: الأبѧرار

، وهѧѧؤلاء ل

جѧѧود المُثѧѧل

غيرهѧѧا أحسѧن

سب درجات

طين، وهم جم

شراب وهو خ

زاجه من تس

م لأحدٍ من ق

اقبتѧѧه ريѧѧح ا

وهѧو خيѧر أن

حانه، ومشاه

                 

ÑÜa
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فѧي والشѧراب

شراب(وان

لѧѧى نѧѧوعٍ واح

ѧѧحاب اليمѧѧص

لم الفلكѧي مع

وقد يخالط

ى فѧي شѧراب

مقربѧѧون

لѧѧى تقѧѧدير وج

 وفضѧة، وغ

ة أنواع بحس

عادة المتوسط

ن لذّة هذا الش

 مختوم ومز

لم يُفتح ويُقدّم

عا(أي ) سѧѧكٌ

علѧو الخمѧر و

اهدة االله سبح
     
. ٩٤ص / ة

@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@

فاظ الѧذوق و

في نص بعنو

السѧѧعادة عل

عظيمѧѧة، ولأص

قفةٌ في العѧال

لْمُقَرَّبُونَ

ارك وتعѧالى

ѧرب بهѧѧا الم

والأبѧѧرار عل

ѧѧين، وذهѧبٍ

معرفة الإلهية

اليمين، وسع

نهم شيء من

رحيق 

توم في إناء ل

ختامѧѧه مس(و

ء الظѧاهر يع

لعروج لمشا
                     
الحكمة الإلهية

. ٩٤ص /  ه

Ûa@b†‘@@@@@@@@

 أآثر من ألف

ف) ب الأبرار

حسѧѧبَنّ أنّ  

يفة لѧѧذّاتٍ عظ

لية، فلهم وق

أُوْلَئِكَ ال.قُونَ

حيѧث قѧال تبѧا

م، عينѧѧاً يشѧѧر

و. غرقين فيѧѧه

ѧѧورٍ عѧورٍ وح

 تحصيل الم

دة أصحاب ا

شراب آلٍّ من

الى بأنّه من

ب، وهو مخت

و: تهُ عسѧѧلاً

المѧاء( وهو 

ء الشاربين ا
                      
مجموعة في ا

هنفس المصدر

szj¾a

 
وليس

شراب(

لا تح" 

الشѧѧري

التخيلي

السَّابِقُ

إليه ح

تسѧѧنيم

مسѧѧتغ

وطيѧو

يَبعثُها

وسعاد

وفي ش

االله تعا

مشوب

شѧѧُورَت

تسنيم

لهؤلاء
           

م:  ) ١( 
ا:  ) ٢( 
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  ٢٢٩   

مѧن  وهو رمزٌ مُستلهم من إسراء النبي الكريم ومعراجه، إذ استوحى الصѧوفيّون  :  المعراج - ٦

هѧѧѧذا الرمѧѧѧز الكثيѧѧѧر مѧѧѧن القصѧѧѧص والنصѧѧѧوص، فأودعوهѧѧѧا خبѧѧѧراتهم الروحيѧѧѧة، وتصѧѧѧوراتهم       

الماورائيѧѧة، وآشѧѧوفاتهم وحدوسѧѧهم، وتѧѧأويلاتهم، والكثيѧѧر مѧѧن الإيحѧѧاءات الإنسѧѧانية، فضѧѧلاً عѧѧن    

اغة، فѧالمعراج  تخليصهم لرمز المعراج من طابع التأريخ والسيرة، ومنحѧه إبѧداعاً فنيѧّاً فѧي الصѧي     

ذلѧѧك لأنّ المعѧѧراج الصѧѧوفي  .قѧѧائم علѧѧى الخيѧѧال والخѧѧوارق والعجائبيѧѧة  اج روحѧѧيالصѧѧوفي معѧѧر

معѧѧراج نفسѧѧي وعقلѧѧي، ورؤيѧѧة مناميѧѧة معنويѧѧة، وروحيѧѧة، بينمѧѧا المعѧѧراج النبѧѧوي معѧѧراج حسѧѧّي، 

ومعنوي فѧالمعراج الصѧوفي تقليѧدٌ للمعѧراج النبѧوي مѧن الجانѧب الروحѧي، لأنّ عناصѧر المعѧراج           

وقѧد وظѧّف المتصѧوفة هѧذا الرمѧز توظيفѧاً       ، روايѧة النبويѧة للمعѧراج    صورٌ أصولها موجودة في ال

وما لهѧا مѧن   ، مستغلين بذلك أسلوب القص، والأحداث ولغة السرد والحوار ، أدبيّاً وفنيّاً وجماليّاً 

تأثير في القارئ، إذ تثير في نفسه انفعالات متنوعة، آالخوف، والأمن، والحزن، والفرح، وتُقدِّم 

  .بداعية جديدة لـه آتابة إ

هѧѧي تقѧѧديم المعرفѧѧة التѧѧي  ، وقѧѧد آѧѧان لهѧѧذا الرمѧѧز فѧѧي نصѧѧوص المتصѧѧوفة وظيفѧѧة مهمѧѧة    

يكتشѧѧفُها الصѧѧوفي فѧѧي أثنѧѧاء معراجѧѧه، فѧѧبعض قصѧѧص المعѧѧراج تتمتѧѧع بنزعѧѧة تعليميѧѧّة فѧѧي مجѧѧال  

الممارسات الصوفية، وفي مجال الممارسات الحياتية في المجتمع، آالحث على مكارم الأخلاق، 

فكرتي الثواب والعقاب، وتجسيد صلة الصوفييّن بالكون، والإنسان؛ فالمعرفة أهم أهداف وتغذية 

فѧالمعراج الصѧوفي معѧراج    ، المعراج، ينقلُ االله العبدَ من مكѧان إلѧى مكѧان ليريѧه مѧن آياتѧه عجبѧا        

   .تعليم، وعروج إلى مراتب عليا من العلم

  

عروفة، ولا تلتѧزم قوالѧب صѧياغة سѧابقة؛     إنّ نصوص المعراج تخرق قوانين الأجناس الأدبية الم

فهي نصوص جديدة، قوامها أحѧداث روحيѧّة مشѧابهة لمعѧراج النبѧي الكѧريم ، وبعѧض الصѧوفييّن         

مُكثَّفѧاً، آمѧا فѧي بعѧض نصوصѧهم، ومنهѧا شѧطحة أبѧي          راج أدبيّاً بوصѧفه رمѧزاً لمّاحѧاً   وظفّوا المع

  :يزيد البسطامي 



             

      

Àì—Ûa@@ @

وأقرأتُهѧѧا  

رق عنѧد       

 الحكمѧѧة   

الله تيسѧير        

حѧѧانيين،    

لتѧي هѧي       

ادة، هѧي         

وج إلѧѧى   

يتلѧѧذذونّ    

ص الآتѧي   

فوقѧه إلا            

ѧت العلѧم    

 اللجѧة ،  

 الѧى آѧل      
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تُ عليهѧѧا، و

دت أن تحتѧر

جموعѧѧة فѧѧي

طلѧبُ مѧن االله

صѧѧال بالروح

لروحانيѧة ال

رجѧات السѧعا

ء لهѧѧم العѧѧرو

ل التخيليѧѧة ي

الѧنص، صѧياً        

عѧت فلѧم أر ف

لعѧرش فرأيѧت

عرش وأعاد

 وقѧال ابѧرز

                 

                

 
@@@@@@@@@@@@@@@@È’

بѧѧيّ إلاّ سѧѧلّمت

مѧن نѧور آѧاد

مج(ѧѧرّة فѧѧي

لمعѧراج، ويط

قѧѧدس، والاتص

ت المدينѧة ال

أنّ أعلѧى در

وهѧѧؤلاء: "ك  

وجѧѧود المثѧѧل

توظيفѧاً قصص

رش ، فأرتفع

لأفنѧى ا ش و    

م ونصب الع

جة تحتѧي ،
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تُ بѧѧروح نبر

لف حجѧاب م

ѧѧن مѧѧر مѧѧأآث

ةَ لخѧوضِ ال

ى سѧѧماء الق

، فѧي غرفѧات

 درجѧاتٍ، و

ѧول فѧѧي ذلѧѧك

علѧѧى تقѧѧدير و

ز المعѧراج ت

فѧع الѧى العѧر

فرأيѧت العѧرش

الم ومدّ العلم

م فوقي واللج
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  ٢٣٠ 

ت، فمѧѧا مѧѧرر

حول روحه أل

سѧѧهروردي أ

يُعѧدُ العѧُدّة) ية  

 العѧѧروج إلѧѧى

ت المطمئنين

 أنّ السѧعادة

يقѧѧو، روحѧѧي

، والأبѧѧرار ع

توظيѧف رمѧز

  ) ٤(: قول

قѧال لѧي ارتف

انحسѧري ، ف

حت وبقى عا

 فرأيت العلم

.               

.              

 .٢٠١ــ  

ÑÜa
òí‹È’

@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@

قѧѧت الملكѧѧوت

 فإنه آان ح

راج عنѧѧد الس

حѧات العرشѧية

يَسѧѧّرِ.. ربّنѧѧا

رة الجبروت

ي نѧصٍ آخѧر

بѧѧالعروج الر

تغرقين فيѧѧه،

جѧرى فيهѧا ت

طباته وفيه يق

ج بѧي اليѧه وق

وقال للجѧة ا

فع فوق وتح

 الى العرش

     
١١١ص / ر

١٠٧ص / ة

٢٠٠ص / ي

@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@

روحѧѧي فخرق

، محمد

 رمѧѧز المعѧѧر

 ѧالتلويح( اةج

يѧѧا ر: " ѧماء

ين في حضر

ويؤآد في،  

 إلѧѧى ربهѧѧم ب

الحѧѧق، مسѧѧت

  )  ٣( " لكية

صوص التي ج

 إحدى مخاط

ل ربي عѧرج

شيء لجة ، و

ع العلم فارتف

علم ، وردّني

                     
ات أبي طيفور

الحكمة الإلهية

. ٩٤ص /  ه

خاطبات للنفري

Ûa@b†‘@@@@@@@@

عѧѧَرّجَ بر"

م غير روح

  ) ١( "محة

آمѧѧا ورد

مناج ، ففي)ة

جѧѧه إلѧѧى السѧѧم

ورة المعتكفي

) ٢( " الوراء

ة الواصѧѧلين

هدة الواحѧѧد ا

اغٍ تخيلية فل

ن النصوم

وهو من، ي 

يا عبد قل 

ورأيت آل ش

ورفعوتحت،

لي اآتب العل

                      
النور من آلما

مجموعة في ا

هنفس المصدر

الموقف والمخ

szj¾a

 

السلام

لم أول

الإلهية

عروج

ومجاو

وراء

سѧѧعادة

مشѧѧاه

بأصبا

للنفري

العلم و

فوق و

وقال ل

           
ا:  ) ١( 
م:  ) ٢( 
ا:  ) ٣( 
ا:  ) ٤( 
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  ٢٣١   

لبѧداء فأنѧا عѧن    شيء فسله عني تعلѧم العلѧم النѧافع ، فسѧألت العلѧم فقѧال أبѧدأني علمѧا فحجبنѧي با         

إبدائه لا أفنى وضمني آل شيء إلا هو فاآتبني تعلم آѧل شѧيء واطلѧع فѧيّ تѧرى آѧل شѧيء فلكѧم         

أظهرني وله أظهرك فأنѧا سѧائلك عنѧه ولا درك لѧك بالسѧؤال هѧو الفѧوت الѧذي لا يسѧتطاع اقѧرب           

ش حجبه من القرب الابѧداء وفيѧه الثبѧت وأبعѧدها منѧه الثبѧت وفيѧه الغيبѧة ، وأدارنѧي حѧول العѧر           

فرأيت العلم الذي آان فوقه هو العلم الذي آان تحته وآتبت العلم فعلمت آل شيء واطلعѧت فيѧه   

  .فرأيت آل شيء ، وقال لي انت من العلماء فعلّـم ولا تتعلّـم 

وارتفاعѧه  ، حكاية عروج النفري إلى السماء ، فالنص يسرد لنا بأسلوب قصصي مُشوّق 

، وعمقѧѧاً وتبصѧѧّراً   عجيبѧѧة زادتѧѧه فѧѧي العلѧѧم درجѧѧاتٍ  مѧѧور للعѧѧرش ومѧѧا رافѧѧق ذلѧѧك مѧѧن رؤيتѧѧه لأ   

  . واستخدامه لرمز المعراج حقق آل المعاني المشار إليها آنفاً 

يحتѧѧرف الممانعѧѧة والتفلѧѧت وهيمنѧѧة  ، لقѧѧد شѧѧكّلت الكتابѧѧة الصѧѧوفية لونѧѧاً خاصѧѧّاً مѧѧن النثѧѧر   

وهѧو مѧا لا   ، وباطنѧه  بѧرى بظѧاهر الوجѧود    لأنهѧا آتابѧةً تنشѧدُ آفѧاق المعѧارف الكونيѧة الك      ، التأويل 

ولѧذا فهѧذه الكتابѧة بحاجѧة إلѧى متلѧقٍ مѧن نѧوعٍ          .يتسنى للغة العادية في النصوص الأدبية الأخѧرى  

آمѧѧا ويمتلѧѧك فهمѧѧاً لѧѧبعض ترآيباتهѧѧا ، يمتلѧѧك مكونѧѧات الفعѧѧل اللغѧѧوي وأدواتѧѧه الإجرائيѧѧة ، خѧѧاص 

والانعطافѧѧات التѧѧي  ومنحنيѧѧات تشѧѧكيل الѧѧنص الصѧѧوفي ، الدلاليѧѧة ومسѧѧتوياتها الظѧѧاهرة والباطنѧѧة  

                        .   قوامها الرؤى الصوفية بكل تداعياتها 
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 ٢٣٤   
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هميѧة بالنسѧبة لقѧارئ الѧنص     أمراً  فѧي غايѧة الأ  ) السرد ( طلح يعد الوقوف على تعريف مص  

مُحصѧѧّن بمجموعѧѧة مѧѧن أبجѧѧديات دبيѧѧة النثريѧѧة وهѧѧو يѧѧتمكن مѧѧن الѧѧدخول لعѧѧالم النصѧѧوص الأالنثѧѧري ل

ليه من خلال طرح هذا النص إة مراد الكاتب والهدف الذي يرمي قراءة هذا النص بما يتيح له معرف

  .دبي الأ

يها ومѧا يتعلѧق بѧذلك مѧن نظѧم تحكѧم       سس التي يقوم علالسرد هو دراسة القص واستنباط الأو  

شѧتراوس  لشكلانية آما تبلورت فѧي دراسѧات   نتاجه وتلقيه ، ويعد علم السرد احد تفريعات البنيوية اإ

لان خѧرين مѧنهم تѧودورروف وجيرارجينيѧت ورو    آويين يѧ عمال دارسين بنأ، ثم تنامى هذا الحقل في 

ن هѧѧذا الحقѧѧل قѧѧد اآتسѧѧب مسѧѧميات ودلالات اصѧѧطلاحية حديثѧѧة   إبѧѧارت وغريمѧѧاس ، ويمكѧѧن القѧѧول  

 ن نعѧد هѧذا الحقѧل الوريѧث    أ ، ويمكѧن دبيѧة  و الأأانويѧاً  مѧن حقѧل أشѧمل هѧو الشѧعرية       بوصفه فرعاً  ث

يتسѧع  اصة بنظم الصياغة في القصѧة والروايѧة أساسѧاً  ، آمѧا انѧه      خالشرعي لكل الكشوفات النقدية ال

و أو الѧدراما  أخѧرى آالشѧعر   ألسرد التي تتجلى فѧي أجنѧاس أدبيѧة    و األيستوعب جميع مظاهر القص 

فѧي   ىو تلك التي قѧد تتجلѧ  أدبية الة الأو المقأدبية المتوفرة في الصحافة بير غير الأابعض أشكال التع

دب مظهر ن الأدبي ذو الطابع السردي ، لأيعنينا في دراستنا هو التعبير الأن ما إ. ) ١(بعض الفنون 

من مظاهر تجلي الفكر ، والسرد فن من فنونه ، ومن ثمّة يمكن القول بأن السرد بوسѧائطه وأنواعѧه   

                                                            
 . ٦جريدة الثورة صمقال في / فاضل ثامر / من يخاف السرِدية  :ينظر : ) ١(
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 ٢٣٥   

أفѧراد المجموعѧة    فكار والقيم ووسيلة من وسѧائل دورانهѧا فيمѧا بѧين     حدى طرق نقل الأإالمتعددة هو 

  . )١(دوات صنع الوعي العام أما بينهم وبين غيرهم ، وأداة من الثقافية واللغوية الواحدة وفي

لقѧѧد تعѧѧددت الدراسѧѧات التѧѧي تنѧѧاقض موضѧѧوع السѧѧردية واتخѧѧذت اتجاهѧѧات آثيѧѧرة ومنѧѧاهج         

المحѧدثون بدراسѧة البنيѧة السѧردية والمسѧتويات الثلاثѧة التѧي تشѧكلها         انشغل المنظѧّرون  ة ، وقد متباين

، وميѧѧزت دراسѧѧاتهم عنѧѧد الحѧѧديث عѧѧن السѧѧرد بѧѧين ثلاثѧѧة  ) الѧѧراوي والمѧѧروي والمѧѧروي لѧѧه ( وهѧѧي 

بعѧاد وعرضѧها   نا فѧي هѧذه العجالѧة مناقشѧة هѧذه الأ     عناصر هي الحكاية والخطاب والنص ، ولا يسѧع 

لѧى  إخѧرى ، لѧذا سنشѧير    أها من التكرار والخلط مѧن ناحيѧة   ما آتب حولها من ناحية ، ولمعانات لكثرة

ن أي أالنصѧѧوص موضѧѧوع الدراسѧѧة ، علمѧѧاً   ضѧѧاءةالسѧѧرد عنѧѧدما يكѧѧون ذلѧѧك ضѧѧرورياً  لإمكونѧѧات 

غѧة والمكѧان وان الفصѧل    نسѧان والزمѧان والل  ة من العلاقات العضوية قوامها الإعمل سردي هو شبك

شѧكالها  أنواع السѧردية و مѧا فيمѧا يتعلѧق بѧالأ    أ. حѧث  نما يكѧون لغѧرض يسѧتدعيه الب   إخر آر وبين عنص

خبѧار ، آمѧا   أو حكايات وأو قصص أقوال أتشمل آل ما روي عن السابقين من  فهي آثيرة ومتنوعة

شѧѧعار وفѧѧي القѧѧرآن ل والأمثѧѧايѧѧام العѧѧرب وقصѧѧص الأأسѧѧاطير والخرافѧѧات ونجѧѧد مѧѧادة سѧѧردية فѧѧي الأ

سѧفار  دب الѧرحلات والأ أونجѧدها فѧي   ) آلѧه وسѧلم   علѧى  صѧلى االله عليѧه و  (  ديث الرسولاحأالكريم و

دبيѧة العربيѧة   مات وفي النوادر وفѧي المؤلفѧات الأ  وفي المغازي والسير والقصص الشعبي وفي المقا

خبار ية الشرعية لثرائها بالشواهد والأالموسوعية الكبرى وآذلك المؤلفات اللغوية والتاريخية والدين

نѧѧواع شѧѧكال والأليهѧѧا ، وقѧѧد تبѧѧدو هѧѧذه الأ إالآراء والمواقѧѧف والشѧѧهادات ومѧѧا   والتضѧѧمينات المختلفѧѧة

نقل ، نقѧل اللاحقѧين   والن القاسم المشترك بينها هو السرد والرواية إلا إالسردية متداخلة ومختلطة ، 

لتѧي تنطبѧق   اوص شѧكال النصѧ  والذي يعنينا مѧن آѧل هѧذه الأ   .  )٢(و الغائبين عن الشهودأعن السابقين 

  .دبية في التأليف بداعي والقصدية الأالتفكير الإ  قوانين الشعرية ، وما آانت وليدة اعليه

                                                            
 . ٢٤ص/ براهيم صحراوي إ/ العربي القديم السرد : ) ١(
  . ٣٨ – ٣٧ص / السرد العربي القديم : ينظر : ) ٢(
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 ٢٣٦   

  

ننѧا نميѧل   إفدبѧي الحكѧائي   علم السرد في التفاعل مع النص الأوعلى الرغم من تعدد اتجاهات 

دبيѧѧة واتجѧѧاه يكمѧѧل  أة لبعضѧѧها لا مختلفѧѧة ، فكѧѧل نظريѧѧة   المؤيѧѧد لكѧѧون تلѧѧك الاتجاهѧѧات مكملѧѧ  للقѧѧول 

ي موضѧوع الدراسѧة ، مѧن خѧلال     ساس الاتجاه الآخر لذا يمكن التعامل مع نصوص النثر العباسѧ بالأ

 ) الدلاليѧة  –ية السرد –الحكائية ( رآان المنهج البنيويأا متتضح من خلاله ينمحدد ينفكري يناتجاه
  : ماهو

البنيѧة السѧردية ،   ( ويѧتلخص فѧي التفاعѧل مѧع الѧنص بالمعطيѧات التاليѧة        ) : جنيѧت   جيѧرار ( ــ اتجѧاه  

  ) .الراوي ، المروي له ، الصيغة السردية ، الصوت السردي 

نظمѧѧѧة الفكريѧѧѧة ليѧѧѧه مѧѧѧن الأإن يشѧѧѧير أويѧѧѧتلخص فѧѧѧي مѧѧѧا يريѧѧѧد الѧѧѧنص ) : ارت رولان بѧѧѧ( ـѧѧѧـ اتجѧѧѧاه 

  .سردي بهذا الشكل المحدد والاجتماعية التي يكمن وراءها استخدام المستوى ال

لمختѧѧارة ن نتفاعѧѧل مѧѧع النصѧѧوص النثريѧѧة اإيمكننѧѧا  المѧѧزج بѧѧين هѧѧذين الاتجѧѧاهينفمѧѧن خѧѧلال   

الخبѧѧر ، القصѧѧة ،  : ( شѧѧكال النصѧѧوص السѧѧردية فѧѧي العصѧѧر العباسѧѧي    أللتطبيѧѧق والدراسѧѧة ، ومѧѧن  

شѧѧكال لسѧѧردي آالأج اهخѧѧرى ، ولكنهѧѧا لѧѧم تتميѧѧز بѧѧالن ل الأشѧѧكاولعѧѧل هنѧѧاك الكثيѧѧر مѧѧن الأ ) لمقامѧѧة ا

  .السابقة 
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 ٢٣٧   

@ @

@I‹j©a@H  

           و حادثѧѧѧاً  مѧѧѧا ، وتبѧѧѧين موقفѧѧѧاً  مѧѧѧا مѧѧѧن     أدة سѧѧѧردية مسѧѧѧتقلة ، تجسѧѧѧّم فعѧѧѧلاً     وحѧѧѧ الخبѧѧѧر " 

            حѧѧѧداتط فѧѧѧي علاقتهѧѧѧا بالو دبيѧѧѧة خاضѧѧѧعة لمبѧѧѧدأ التѧѧѧراآم ، والتѧѧѧراب  أظѧѧѧاهرة ، تُبنѧѧѧى علѧѧѧى معѧѧѧايير   

، يعѧد الخبѧر    )٢(خبѧار ويعنѧي الإعѧلام ، وخَبѧَرَ الشѧيء أي عَلمѧَه       مفѧرد الأ ، والخبر هو  )١( "خرى الأ

و أعلى ذآر النوادر  خبار غالباً  تحتويدبي ، والأد العربية المعروفة في تراثنا الأدبي من السروالأ

 وحكايѧات الملѧوك وقصѧص الشѧعراء والعشѧاق وغيرهѧا      مجѧادهم  أيام العرب وأسمار والطرائف والأ

و أو راوٍ  أا الѧذاآرة وعبѧّرت عنهѧا عبѧر وسѧيط      تناولها بعضهم فѧي مناسѧبة مѧا ثѧم وعتهѧ     حاديث أمن 

عنѧد العامѧة ،    خباريين الذين يتحѧرون الدقѧة فѧي النقѧل والتѧدوين ويعѧدون مѧن الثقѧاة        حد الإأو أمحدّث 

اغلѧب  ن إمѧر  وفي حقيقѧة الأ . ق الرواية ائصوص وطرهل المعرفة بتحقيق النأوعند المختصين من 

هѧي التѧي تُفѧرد الخبѧر عѧن       طبيعѧة الصѧياغة   نخبѧار ، ولكѧ  أالسردية القديمة هي فѧي الحقيقѧة    واعنالأ

سѧمعت عѧن   ( ، ) حѧدثني فѧلان عѧن فѧلان     ( سѧناد  السѧردية ، وذلѧك لاحتوائѧه علѧى الإ     جناسجملة الأ

ث وفكѧرة  المѧوجز فѧي نقѧل الحѧد     ، ولامتيازه بالقص البسيط والعرض) عن فلان انه قال ( ، ) فلان 

هѧا المعلومѧات   تمنهѧا داخل  خبار على الواقعية والوقائع التاريخيѧة لكѧن الكثيѧر   وقد اعتمدت الأ. النص 

شѧخاص مѧن   ألѧى الكتابيѧة ، ولتѧداول    إية ، بسѧبب الانتقѧال مѧن الشѧفاهية     و الخيالأو المختلفة أالمزيفة 

، ونحن هنا لسنا  دبداع والابتكار آما سنوضح فيما بعغراض تتعلق بالإو لأأمختلف المستويات لها 

خبѧار معلومѧات شѧفاهية وموروثѧات     ن الأإم واقعيتها ، ولكن ما يعنينا هو خبار وعدبصدد واقعية الأ

تسѧب صѧفتها النصѧية وسѧماتها     ثقافية ومعرفية عامѧة ، ولكѧن عنѧد تѧدوينها مѧن قبѧل آاتѧب معѧين ، تك        

خبѧاري وباختيѧار اللغѧة    الإ ة السѧرد ية من طريقة صياغة ذلك الكاتب لهѧا ، فهѧو يѧتحكم بطبيعѧ    عبداالإ

                                                            
 . ٣٠٢ص / حمد براهيم الأإحسن . د/ بي حيان التوحيدي أ ددبية النص السردي عنأ: ) ١(
 . ٨ص / سعيد علوش / دبية المعاصرة المصطلحات الأمعجم : ) ٢(
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 ٢٣٨   

آثر من آتاب وهي متشابهة أخبار متكررة في العام للنص ، ولذا قد نجد بعض الأطار المناسبة والإ

. بѧداعهم  إدية لاختلاف لمسات الكتѧّاب وطѧرق   في مادتها وفحواها ولكنها تختلف في صياغتها السر

ديѧب لتحسѧين   بداعيѧة يتوخاهѧا الأ  إفѧع  ولѧه دوا دبيѧة  أقصѧدية   هدبيѧة فيѧ  خبار فѧي الكتѧب الأ  وتضمين الأ

 ىثѧر أخبار فѧي النصѧوص النثريѧة بشѧكل     وقد تنوعت الأ. خبار من مضامين نصوصه بما تحمله الأ

غѧراض مختلفѧة قѧد تتفѧق مѧع الغѧرض العѧام        أفѧع مѧن قيمتهѧا الشѧعرية ، فهѧي ذات      تلك النصѧوص ور 

ا نهѧ ليهѧا عѧن قصѧد لأ   إديѧب خلقهѧا ويعمѧد    معه لتشكيل مفارقة فنية يتعمد الأللنص النثري وقد تختلف 

  :شكال الخبر في النثر العباسي أمن السمات الشعرية للنص ، ومن 

  :ة خبار الفكاهيّّــ الأ

خبѧѧار أخبѧѧار الفكاهيѧѧة ، آهѧѧي الأ، ضѧѧحاك والتفكѧѧه خبѧѧار تѧѧذآر لغѧѧرض الترفيѧѧه والإ أهنѧѧاك 

خبار الناس ، ومثل هذه الأ سوياء منوالطرف التي تشيع حتى في آلام الأالحمقى والمغفلين والمُلح 

بѧي ، فهѧي بمѧا تحملѧه مѧن      أد، حتѧى لا يكѧاد يخلѧو منهѧا آتѧاب       دب شيوعاً  آبيѧرا ً شاعت في آتب الأ

طѧѧُـرف وفُكاهѧѧة  وخفѧѧة ومضѧѧامين سѧѧاخرة وبمѧѧا تخلقѧѧه مѧѧن انفعѧѧال مغѧѧاير للانفعѧѧالات التѧѧي تخلقهѧѧا      

حѧѧالات الملѧѧل والرتابѧѧة ،  رئ لتجѧѧاوزالموضѧѧوعات الجدّيѧѧة ، تعѧѧد محطѧѧة اسѧѧتراحة مهمѧѧة لѧѧذهن القѧѧا 

نسѧѧان والتѧѧي فيهѧѧا الجѧѧد والهѧѧزل والصѧѧعب والسѧѧهل  مѧѧن فلسѧѧفة الحيѧѧاة العامѧѧة للإ  بنهѧѧا تمثѧѧل جانѧѧولأ

ذ لا إكѧائي ، غالبѧاً  مѧا يمتѧاز بالقصѧر      نѧواع السѧرد الح  أوالخبر الفكѧاهي نѧوع مѧن    . البسيط والمعقد و

مѧا اللغѧة   أف عѧن موقѧف واحѧد ،    شѧ احѧد ، ويك سطر القليلة ، يعتمѧد علѧى مجѧرى حكѧائي و    يتجاوز الأ

والشخصѧيات التѧي تѧديره ، فقѧد يجѧيء بلغѧة       غته فهي في الغالب تناسب الموقف المستخدمة في صيا

ن إعاميѧة ، فѧالخبر الفكѧاهي بالѧذات      لفاظأجيء بلغة بسيطة وربما احتوى على بلاغية وفنية ، وقد ي

لى جانѧب  إخبار الفكاهية نجد الشعر الأ ، وفي بعضلم ينقل آما هو حقيقةً  ضاع الكثير من جماليته 

رية ، عيل مѧن قبѧل ناقѧل الخبѧر لزيѧادة الشѧ      النثر ، وقد يتم تصوير الحرآة البدنية ، وهو تصوير مُتخ

حѧاملاً    خبѧار الفكاهيѧة  فѧي الأ  –غالبѧاً    –ويكѧون الحѧوار    وذلك عند قѧراءة الخبѧر الفكѧاهي المѧدوُن ،    

نقѧل  وقѧد  . لطابع العصر ، ومصبوغاً  بلغة الحياة اليومية فيه ، وهو يتسم بالقصَر والرشاقة اللفظية 
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 ٢٣٩   

خبѧار  فضѧل الأ أخبار الفكاهيѧة ، ولعѧل   لنا الجاحظ في سائر آتبه ولاسيما آتاب البخلاء العديد من الأ

فهي آثيرة ومتنوعة ،  )ى والمغفلين خبار الحمقأ( قلها لنا ابن الجوزي في آتابه الفكاهية تلك التي ن

 ن رجѧѧلاً  قѧѧدّم أبلغنѧѧا " :  هѧѧذا الѧѧنصانظѧѧر . خبѧѧار ولا شѧѧيء سѧѧواها تѧѧاب خѧѧاص بتلѧѧك الأن الكإآمѧѧا 

ادفѧع  : ضي قام شاهداً  واحداً  ، فقال القاأو ،ً  لقضاة وادعى عليه بثلاثين دينارالى بعض اإرجلاً  

  . )١(" الآخر  ن يقيم الشاهدألى إله خمسة عشر ديناراً  

  :و الثقافية أخبار المعرفية ــ الأ

ثير فѧي نفسѧه الدهشѧة والتسѧاؤل     يصال المعرفة والثقافة للمتلقي ، وتإخبار تعمل على أهناك 

و عظمѧѧاء التѧѧاريخ  أئمѧѧة والشخصѧѧيات الدينيѧѧة   نبيѧѧاء والأخبѧѧار التѧѧي تѧѧروى عѧѧن الأ   عجѧѧاب آالأوالإ

خبѧѧار يѧѧرهم ، والغايѧѧة مѧѧن هѧѧذه الأ غقѧѧادة ووالѧѧوزراء والوالشخصѧѧيات البѧѧارزة فѧѧي الدولѧѧة آالخلفѧѧاء  

ѧѧة ، لأالحصѧѧارف المختلفѧѧى المعѧѧول علѧѧا لا تتحѧѧاص نهѧѧال خѧѧين ، ولا بمجѧѧوع معѧѧل إدد بموضѧѧا آѧѧنم

طارهѧѧا آالدينيѧѧة والتاريخيѧѧة والجغرافيѧѧة والعلميѧѧة   إت والموضѧѧوعات المعرفيѧѧة تѧѧدخل ضѧѧمن  الثقافѧѧا

الطول والقصر وفقاً  لطبيعة الموضѧوع الѧذي تطرحѧه ،     خبار بينالسياسية ، لذا قد تتراوح هذه الأو

ليѧات  ارآة فيه ، وفيمѧا عѧدا ذلѧك فكѧل الآ    والامتداد الزماني والمكاني للموقف وعدد الشخصيات المش

ن االله إوتѧزعم العامѧة   " : انظѧر هѧذا الخبѧر المعرفѧي     . خبѧار  خرى متشابهة مع سائر الأالسردية الأ

نها إول فلا الغإن يتحولوا في أي صورة شاءوا ، ألعُمار والغيلان لجن والشيطان واتعالى قد ملك ا

نمѧا قاسѧوا   إو. ن يكونѧا رجلѧي حمѧار    ألا رجليهѧا فѧلا بѧد    إول فѧي جميѧع صѧورة المѧرأة ولباسѧها      تتح

لبѧي ، وعلѧى تصѧور    تصور الجن على تصور جبريѧل عليѧه السѧلام فѧي صѧورة دحيѧة بѧن خليفѧة الك        

ثѧر  د في صورة المؤمنين ، وعلѧى مѧا جѧاء فѧي الأ    وبراهيم ولوطاً  وداوإتوا مريم وأالملائكة الذين 

بليس في صورة سُراقة بن مالك ، وعلى تصوره في صورة الشيخ النجدي ، وقاسѧوه  إمن تصور 

                                                            
 . ٩٨ص  / ابن الجوزي / لحمقى والمغفلين خبار اأ: ) ١(
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 ٢٤٠   

عمѧال  ، فانه عند ذلك يتصور علѧى قѧدر الأ  رواح بني ادم أذا حضر لقبض إعلى تصور ملك الموت 

  .  )١( "والطالحة  الصالحة 

  

  :خبار الوعظية الأ ـــ

للتѧѧدبر والحصѧѧول علѧѧى الحكمѧѧة ، التѧѧي تنقѧѧل لغѧѧرض تقѧѧديم الموعظѧѧة للقѧѧارئ وخبѧѧار هѧѧي الأ

خبار قد يشوبها في آثير أمتصوفة والشخصيات الدينية ، وهي خبار التي تروى عن الحكماء والآالأ

خبѧѧار التѧѧي تتعلѧѧق بالكرامѧѧات والروحانيѧѧات    ان شѧѧيء مѧѧن المبالغѧѧة والخيѧѧال ، لاسѧѧيما الأ   حيѧѧمѧѧن الأ

. م على رأسѧه آتابѧاً    لى رجل آان يقوإردشير الملك أدفع " : انظر هذا الخبر . والمعارف العميقة 

نѧت جسѧد   أنمѧا  إمسك فلست بإلѧه  أ: لي ، وفي الكتاب إذا رأيتني قد اشتد غضبي فادفعه إ: وقال له 

  . )٢(" ن يأآل بعضه بعضاً  ويصير عن قريب للدود والتراب أيوشك 

  خبار العاطفية ـــ الأ

خبار التي تدور حول العشاق والمحبين والجواري والغلمان ومجالس اللهو والشѧرب  هي الأ

جѧѧواء روحيѧѧة عنѧѧد  أثѧѧارة المشѧѧاعر والعواطѧѧف ، وخلѧѧق  إء والمجѧѧون ، لخلѧѧق اللѧѧذة الحسѧѧية و والغنѧѧا

بحسѧب طبيعѧة الخبѧر    . و الاسѧتهجان والѧرفض   أل قد تتراوح بين القبѧول والتѧأثر   فعاأالمتلقي وردود 

الكثيѧر مѧن تلѧك    ) شѧاق والمحبѧين   خبѧار الع أاعѧتلال القلѧوب فѧي    ( طѧي فѧي آتابѧه    الخرائوقد جمع لنѧا  

حѧدّثنا العبѧاس بѧن تمѧيم     : قѧال  حدثنا محمد بѧن العѧلاء الرّقѧي    " : خبار ، انظر على سبيل المثال الأ

ذا امѧѧرأة آأنهѧѧا إآثѧѧر الليѧѧل وخѧѧفّ  الحѧѧاج فѧѧأنѧѧي لفѧѧي الطѧѧواف وقѧѧد مضѧѧى إ: بѧѧي الجحѧѧاف قѧѧال أعѧѧن 

  :الشمس على قضيب غرس وهي تقول 

  
                                                            

 . ٤٣٠ص / الجاحظ / الحيوان : ) ١(
 . ١٩٥ص /  بن قتيبة لا/ خبار عيون الأ: ) ٢(
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 ٢٤١   

  ومراً  على الهجرانِ  ، لا بل هو القتلُ    ذا اجتمع الوصلُ إرأيت الهوى حلواً  

  الوصلُ ذا ذاق طعم الحبّ  لم يدر ما إ    اً ، فانـــــهـعمومن لم يذق للبينِ  ط

  ُفأبعــــــدهُ  قتلُ  وآخـــــــــــــرهُ  خبل     وقد ذقت طعميه على القُربِ  والنوى

لقاه للراحة ، وقѧراراً  مѧن ثقѧل    أهذا من ضعُفت قوته على حمل شيء  يا: ثم التفتت فرأتني فقالت 

آѧن معهѧم   أهѧل السѧرائر   أحصѧاه الملكѧان ، فѧان يعѧف االله عѧن      أبة ، وقد نطقتُ  لما علمه االله والمح

د در انقطع سلكهُ  فانتثر ، آѧان  وبكت بُكاءً  شديداً  ، فما رأيت عق. وان يُعاقبوا فيا خيبة المذنبين 

ن أفاعتزلѧѧتُ  واالله خوفѧѧاُ  : ، قѧѧال حسѧѧن مѧѧن تبѧѧادر دموعهѧѧا والجفѧѧون غرقѧѧة والمحѧѧاجر مترعѧѧة   أ

  . )١( "آان بمثلها الحسن والتصابي  إنوليها قلبي إيصبوا 

نѧواع الخبѧر ، لا بѧد مѧن ذآѧر عѧدد مѧن النمѧاذج وتحليلهѧا لمعرفѧة طبيعتهѧا السѧردية             أهم أبعد عرض 

  . وآليات تشكيلها 

  :اذج تطبيقية ـــنم ــ

دباء اهتماماً  آبيراً  خبار ، فقد اهتم به الأنه لا يختلف في سائر الأأسناد نجد بفيما يتعلق بالإ

ن طبيعѧة الخبѧر   إلѧى ذلѧك   إخبار ، ويضѧاف  ساسية السردية للأصبح واحداً  من المكونات الأأ، حتى 

لتѧѧدوين ، سѧѧناد الروايѧѧة فѧѧي سلسѧѧلة مѧѧن الѧѧرواة جѧѧيلاً  بعѧѧد جيѧѧل حتѧѧى مرحلѧѧة ا     إالشѧѧفاهية تسѧѧتوجب 

فعال أخبار فكثيرة وآلها و الإأسناد ما صيغ الإأ. سانيد آالمحافظة على المتون والحفاظ على تلك الأ

سѧناد  انظѧر  الإ . ) زعموا  ،حكى  ،سأل ، سمعت  ،قال  ،حدثنا  ،ثني حد(: في الزمن الماضي مثل 

قيѧل  : صѧمعي قѧال   بيѧه عѧن الأ  أحمد بن معاوية عن أسماعيل بن إحدثنا " : في هذا الخبر العاطفي 

متع عيني من وجههѧا ، وقلبѧي مѧن    أآنتُ  : لو ظفرت بمن تهوى ؟ قال ما آنت صانعاً  : عرابي لإ

تمعѧا  لا تجإفѧان خفѧت   : لا عنѧد حلѧه ، قيѧل    إا لا يحبه االله ولا يرضى آشفهُ  ممنها حديثها ، واسترُ 

                                                            
 . ٢٨٨/ الخرائطي / خبار العشاق والمحبين أاعتلال القلوب في : ) ١(
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ما الѧرواة  أ.  )١( "لى نقض عهدها إصير بقبيح ذلك الفعل ألى حبها ولا إاحل قلبي : بعد ذلك ؟ قال 

دبيѧة  والمواقف فكثيرون ، منهم شخصيات بارزة لها مكانتها الأ خباردباء تلك الأالذين ينقل عنهم الأ

) نمطيѧة  ( ن آثيراً  من الروايѧات تُسѧند لشخصѧيات نكѧرة     إوالسياسية ، في حين  والدينية والتاريخية

و أسѧم الرجѧل   أن يѧذآر  أ، دون ) عرابѧي  إمѧؤذن ، سѧُئل    ذنأن رجѧلاً  ، حكѧى فقيѧه ،    إبلغنѧا  ( : مثل 

 –يѧرتبط الѧراوي   فѧي الخبѧر ،   وي عرابѧي ، والسѧند مصѧدر مهѧم لدراسѧة الѧرا      و الإأو المؤذن أالفقيه 

سѧناد للروايѧة فهنѧاك راوٍ     إسѧناد ، فمѧا دام هنѧاك    ارتباطاً  وثيقاً  بالإ –ر للخبر وهو مكون سردي آخ

لفعلѧي للخبѧر   خبѧار فѧان الѧرواة يتعѧددون ، فهنѧاك الѧراوي ا      حكم الطبيعة السردية الشفاهية للألها ، وب

      :ا نجѧد فѧي هѧذا الخبѧر الفكѧاهي      آمѧ  و يѧروي عѧن غيѧره ،   أو سѧمعه بنفسѧه ،   أالذي يѧروي مѧا شѧاهده    

: وهѧو يعѧزي قومѧاً     خي عمير الكاتب يقول أسمعت ابن : ي شعيب بن حرب ، قال خأبي أوعن " 

ابن الجوزي ، قدم / ن السارد الحقيقي المفارق لمرويه هنا إ.  )٢( "شئتم أجرآم االله  إنآجرآم االله و

خѧي شѧعيب ، الѧذي قѧام بوظيفتѧه السѧردية بسѧرد        أالموقѧف الفكѧاهي وهѧو ابѧن     / للخبر الراوي الفعلي 

ن الѧѧراوي قѧѧدم إقѧѧف وسѧѧمع مѧѧا دار فيѧѧه بنفسѧѧه ، آمѧѧا الموقѧѧف ، وهѧѧو راوٍ  ثقѧѧة قѧѧد شѧѧهد المو/ الخبѧѧر 

فقѧد حѧددت الفضѧاء المكѧاني     " وهѧو يعѧزي   " ما جملѧة  أ. خي عمير الكاتب أحمق وهو ابن البطل الأ

ثم حѧدثت المفارقѧة وهѧي    . ، فهو مكان عزاء ووقت جدٍ  لا هزل  الموقف الفكاهي/ والزماني للخبر 

  .المعزي  حمقالعزاء غير المتوقعة من البطل الأجملة 

سѧمعت  : حѧدثنا محمѧد بѧن سѧعيد قѧال      : " يره آما في المثال الآتѧي  غوقد يروي الراوي عن 

مѧي  أحѧدثك  : يѧد  مѧك ، ير أحدثتك : بي نعيم سمعت رجلاً  يقول لأ: لجعفي يقول الفضل بن يوسف ا

خبѧار الحمقѧى والمغفلѧين    أ، صѧاحب آتѧاب   ) ابن الجوزي ( هنا ن السارد الحقيقي إ.  )٣(" الصيرفي 

                                                            
 . ٨٩ص / ابن الجوزي / خبار الحمقى والمغفلين أ: ) ١(
 . ١١٤ص /  لمصدر نفسها: ) ٢(
 . ٧٣ص /  هنفس المصدر: ) ٣(
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 ٢٤٣   

، الذي يقوم بتقديم راوٍ  جديد هѧو  ) محمد بن سعيد ( خذنا المثال منه ، يقدم راوي الخبر وهو أالذي 

  .حمق ذلك الأبوظيفة سرد ما سمع من ، الذي يقوم ) الفضل بن يوسف الجعفي ( 

ية معروفѧѧة آѧѧأن يكѧѧون   نѧѧه شخصѧѧ إاوي الѧѧذي ينقѧѧل الخبѧѧر معرفѧѧة أي   حيانѧѧاً  قѧѧد يكѧѧون الѧѧر  أ

حѧد رجѧال السѧند المعتمѧدين ، انظѧر هѧذا الخبѧر        أدبية وليس أو أو تاريخية أو سياسية أشخصية دينية 

 صѧѧمعي قѧѧال حѧѧدثنا هѧѧلال بѧѧن حѧѧق قѧѧال ، قѧѧال عمѧѧرو بѧѧنبѧѧو حѧѧاتم عѧѧن الأأقѧѧال حѧѧدثني " : الѧѧوعظي 

فمѧن  ،  )١(. "  فيѧه  لا يقع أمر ذا وقع ولكنه الذي يحتال للأإمر ليس العاقل الذي يحتال للأ: العاص 

معروفتѧان  ، وهمѧا شخصѧيتان   ) صѧمعي وعمѧرو بѧن العѧاص     الأ( لة الرواة في هѧذا الخبѧر نجѧد    سلس

           دبѧѧѧاء نكѧѧѧرة أي خѧѧѧرى نجѧѧѧد الѧѧѧراوي الѧѧѧذي ينقѧѧѧل عنѧѧѧه الأ أحيѧѧѧان أفѧѧѧي .  التاريخيѧѧѧةولهمѧѧѧا مكانتهمѧѧѧا 

يرويѧه  الѧذي  هѧذا الخبѧر    قѧال بعضѧهم ، انظѧر   و أعرابѧي ،  إقѧال  : آقѧولهم   انه شخصية غير محѧددة ، 

هل العصبية خمسمائة سوط ، أضُرب عندنا رجل من : ديين ، قال ثني بعض البغدادح: " التنوخي 

ى صѧعبة ، وضѧرب عليѧه معهѧا     يام ، حѧمّ  حمѧ  أيتأوه ولم ينطق ، فلما آان بعد  في وقت واحد ، فلم

فلما آان من غد ، اجتمع . كررها ، يالعفو، العفو: آما يصيح البعير ، ويقول رأسه ، فأقبل يصيح 

مس خمسѧمائة سѧوط فѧلا تصѧيح ،     نѧت تضѧرب بѧالأ   أفضѧحتنا ،  : هل الحѧبس ، فقѧالوا   أليه قوم من إ

 )٢(. "  تجلد عليهالعذاب وما آنت لأشد أعذاب االله عزّ وجل ، : ح ؟ فقال تحم ساعة من ليلة فتصي

هѧل  أنهѧم مѧن   إسѧوى  ، حددين ولا معروفين الهوية مشخاص غير أعن  ىا الخبر الوعظي يُرو، فهذ

ظѧر  ن: " الآتѧي  خبѧر  حول السѧارد راويѧاً  آمѧا فѧي ال    خبار قد تأتي دون راوٍ  ، وبذلك يتأهناك . بغداد 

موعѧدي  يا فاآهѧة ،  : يئاً  يبتاعها به عزّى نفسه وقاللى فاآهةٍ  في السوق ، فلما لم يجد شإزاهد 

حيѧѧان يتحѧѧد آѧѧل مѧѧن السѧѧارد والѧѧراوي فѧѧي شخصѧѧية واحѧѧدة ، فنجѧѧد ، فѧѧي بعѧѧض الأ)٣( "يѧѧاك الجنѧѧة إو

السارد يروي لنا ما يراه ويسمعه هو بنفسه ، وينقل لنѧا الموقѧف الѧذي آѧان هѧو احѧد المشѧارآين فيѧه         

                                                            
 . ٢٠٠ص /  خبارعيون الأ:  ) ١(
 . ٢٦٥ص / التنوخي / خبار المذاآرة أنشوار المحاضرة و: ) ٢(
 . ١٧٧ – ٢ج / الجاحظ / البيان والتبيين : ) ٣(
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فلمѧѧا . صѧѧحبني محفѧѧوظ النقѧѧاش مѧѧن مسѧѧجد الجѧѧامع لѧѧيلاً   : " والشѧѧاهدين عليѧѧه ، انظѧѧر هѧѧذا المثѧѧال 

. بيѧت عنѧده   أن أ يسѧألن  –لѧى مسѧجد الجѧامع مѧن منزلѧي     إقѧرب  أه وآѧان منزلѧ   –صرت قرب منزلѧه  

نѧار ؟    نѧت فѧي ظلمѧة ، ولѧيس معѧك     أالمطر والبѧرد ، ومنزلѧي منزلѧك ، و   ين تذهب في هذا أ: وقال 

، فالجاحظ هنا هو  )١("  ! ...لا له إ، وتمر ناهيك به جودة ، لا تصلح لبأ لم ير الناس مثله وعندي 

دث والشѧاهد علѧى موقѧف النقѧاش وبخلѧه وهѧذا هѧو موضѧوع         حѧ السارد وهѧو الѧراوي المشѧارك فѧي ال    

  .الخبر الذي ينقله لنا 

نѧه يحѧدد نѧوع    لأ ساسѧية للسѧرد فѧي الخبѧر ،    نѧات الأ فهѧو مѧن المكوّ  ) و الحѧدث  أالموقف ( ما أ

خبار تكون ذات طبيعة حكائيѧة ، فيكѧون العنصѧر القصصѧي واضѧح      ذ نجد بعض الأإالخبر وطبيعته 

فѧتم  تممناهѧا بعشѧر ٍ  أوواعدنا موسى ثلاثين ليلѧة و : ته قرأ إمام في صلا" : فيها ، انظر هذا المثال 

ن إ.  )٢( "حسѧب  مѧا تحسѧن تقѧرأ ، مѧا تحسѧن ت     : ميقات ربѧه خمسѧين ليلѧة ، فجذبѧه رجѧل وقѧال لѧه        

، ) الزمѧѧان ( ة ثنѧѧاء وقѧѧت الصѧѧلاأ، و) المكѧѧان ( الѧѧنص وقѧѧع فѧѧي جѧѧامع الحѧѧدث آمѧѧا يبѧѧدو مѧѧن سѧѧياق 

حمѧѧق الѧѧذي صѧѧوّب لإمѧѧام الجѧѧامع قراءتѧѧه الخاطئѧѧة ، فالحѧѧدث قصѧѧير وبسѧѧيط وممكѧѧن والبطѧѧل هѧѧو الأ

، ولكن الغير متوقѧع   الحدوث في آل زمان ومكان وهو الخطأ في القراءة وتصويب الآخرين للخطأ

تصѧѧويب وجѧѧدها مكѧѧان وقѧѧوع الحѧѧدث ، هѧѧو طريقѧѧة الأجѧѧواء الجديѧѧة والروحانيѧѧة الѧѧذي والمخѧѧالف للأ

حمق من هيبة الشيخ ، وجعله عرضة للضحك والسخرية من الآخѧرين ،  التي نال فيها الأ، التهكمية 

م دى وظيفة وعظية وقѧدّ أه القارئ فحقق الطرافة ، آما ان فالحدث هنا بنيّ  على مفارقة خالفت توقع

  .ن الخبر آان فكاهي إنقداً  اجتماعياً  بالرغم من 

                                                            
 . ١٥٠ – ٢ج / الجاحظ / البخلاء : ) ١(
 . ١٠٥ص / خبار الحمقى والمغفلين أ: ) ٢(
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 ٢٤٥   

ضѧف  أر والتكثيف والخلو من التعقيد ، خبار تتسم بالقصغلب الأأحداث والمواقف في ن الأإ

خبѧار يتسѧم الحѧدث    ، لكننѧا نجѧد فѧي بعѧض الأ     )١(اعتمادها الواقعية والصѧدق فѧي التصѧوير      ذلكى لإ

  خيѧر لا فѧي السѧطر الأ  إاد القѧارئ يѧدرك المغѧزى مѧن الخبѧر      والتعقيد ، حتѧى لا يكѧ   طالةبشيء من الإ

ن بعѧض بنѧي   إالحسѧن البرسѧي ، العامѧل بالبصѧرة ،    بѧو  أحѧدثني  " : منه ، انظѧر علѧى سѧبيل المثѧال     

نهѧا طلبѧت منѧه فѧي     إ: ، حدّثѧه  ... ، لمقتѧدر م اأزي المعروف بѧالخرقي ، ممѧن يعامѧل    سحاق الشيراإ

فبعثѧت فѧي جمعهѧا ، والرسѧل     : قѧال  . لف شقة زهرية خفافاً  جداً أد ، يوم يقرب من نيروز المعتض

فخرجѧѧت . لѧѧى الѧѧدار إبطؤوني ، حتѧѧى تكاملѧѧت ، وصѧѧرت بهѧѧا تكѧѧدني بالاسѧѧتعجال ، والقهارمѧѧة يسѧѧت

ن يقطعѧوا ذلѧك   أ سمك ، واستدع الخيѧاطين ، وتقѧدّم  اجلس في الحجرة التي بر: القهرمانة ، فقالت 

) ويحشѧونها مѧن الخѧرق ، ويخيطونهѧا ، ليجعѧل بѧدل حѧب القطѧن         (  زراراً  على قدر حب القطن ،أ

دهѧѧان الطيبѧѧة الفѧѧاخرة ، وتوقѧѧد فѧѧي المجѧѧامر البѧѧرام علѧѧى  مѧѧن الأويُشѧѧرّب دهѧѧن البيلسѧѧان ، وغيѧѧره 

ت ذلك ، ومضѧت  رؤوس الحيطان ليلة النيروز بدلاً  من حب القطن والنفط والمجامر الطين ، ففعل

  . )٢(" تلك الثياب الكثيرة الاثمان في هذا 

سѧѧتنفار الѧѧذي شѧѧعر بѧѧه البطѧѧل المكلѧѧف بجمѧѧع تلѧѧك  ا الخبѧѧر يشѧѧعر القѧѧارئ بѧѧالتوتر والإفѧѧي هѧѧذ

غاية منها ، فيتمدد الحدث ويصبح الثياب دون معرفة السبب من جمعها ، حتى اللحظة التي يعرف ال

زرار المطلوبة ، آما نجد فان الوقت المحدد وصنع تلك الأ اطة فيتمام الخيإخرى وهي أمام مهمة أ

م أ هعُرفѧت بѧ   سѧراف الѧذي  غѧة ، فѧلا مسѧوغ لحدوثѧه سѧوى ذلѧك الإ      الحدث مبهم وفيه الكثير من المبال

  .المقتدر 

  

                                                            
          خبار لابن عيون الأ( خبار في آتاب والأ) ظ حالبخلاء والبيان والتبيين للجا( خبار في آل من ينظر الأ: ) ١(

    خبار في الأ، و) ذآياء لابن الجوزي الأ( وآتاب ) صفهاني بي فرج الأغاني لأالأ( خبار في آل من والأ) قتيبة 

 . دبية ، وغيرها من الكتب الأ) للتنوخي  نشوار المحاضرة( 
 . ٢٩٤ – ٢٩٣ص / نشوار المحاضرة : ) ٢(
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 ٢٤٦   

فعالѧه  أقوالѧه و أ، فمن خѧلال  ) البطل ( ناء الخبر همية في بأخرى التي لها ومن المكونات الأ

نهѧا  بطѧل فهѧي غيѧر ثابتѧة ولا محѧددة ، لأ     مѧا صѧفات ال  أطراف يتشكѧّـل الخبѧر ،   وعلاقاته مع باقي الأ

خبѧار بطلѧه   فلكѧل خبѧر مѧن هѧذه الأ     خبѧار المعرفيѧة والوعظيѧة والعاطفيѧة والفكاهيѧة ،     تتنوع بتنوع الأ

حمѧق  أثابت الصفات ، فهو غالبѧاً  يكѧون   ن البطل فيه نمطي إم له ، انظر الخبر الفكاهي ستجد الملائ

مѧراء  و الأأو القضѧاة  أو رواة الحѧديث  أليهѧا ، آفئѧة القѧُـرّاء    إ، وان اختلفت الفئة التي ينتمي  و مغفلأ

و أو القصѧѧѧّاص أو الشѧѧѧعراء أعѧѧѧراب و الأأئمѧѧѧة و الأأو المѧѧѧؤذنين أاب ب والحجѧѧѧّو الكتѧѧѧاّأوالѧѧѧولاة 

شخصѧѧية ويشѧѧترك جميѧѧع هѧѧؤلاء بصѧѧفات ثابتѧѧة لازمѧѧت ال     .  )١(و غيѧѧرهم أو المعلمѧѧين أالمتزهѧѧدين 

لواقع الاجتمѧاعي  موجودة في او المغفل شخصية واقعية اجتماعية ، أحمق فالأ. النمطية لهم جميعاً  

نهѧѧم شѧديدو الالتصѧѧاق بالѧذات ، بعيѧѧدون فѧي عѧѧالمهم عѧن الآخѧѧرين ،     إديѧѧب ، آمѧا  الѧذي عѧѧاش فيѧه الأ  

ريعة جابѧاتهم فѧي الغالѧب سѧ    إبعѧد الحѧدود تكѧون    ألѧى  إبالسطحية والبلادة ، وهم صريحون ويتصفون 

ومباشرة ودون ترآيѧز ، فهѧم يقولѧون مѧا يريѧدون فѧي أي زمѧان ومكѧان دون تفكيѧر وتزويѧق ، وبѧلا            

  ѧѧأتون بѧѧاً  يѧѧم دائمѧѧه ، وهѧѧل ومقامѧѧخص المقابѧѧز الشѧѧاب لمرآѧѧيهم  حسѧѧذ علѧѧدما تؤخѧѧة عنѧѧالحجج الواهي

فلما فرغ . لترك ألم ، غلبت ا: مرّ  رجل بإمام يصلي بقوم فقرأ : قال : " قوالهم ، انظر هذا الخبر أ

فالحجѧة  .  )٢("  عѧداء لا نبѧالي مѧن ذُآѧر مѧنهم     أآلهѧم  : فقال ) غلبت الروم ( هو  نماإيا هذا ، : قلت 

  .التي تذرّع بها الإمام لقراءته الخاطئة هي التي آانت مدعاةً  للفكاهة ودلالةً  على الغفلة 

البطѧل  / هѧذا المكѧون السѧردي    مѧن  ديب جعѧل  ن الأإخبار الفكاهية بالذات لوجدنا لو تأملنا الأ

ن مѧѧن خلالهѧѧا مѧѧدى المأسѧѧاة السياسѧѧية التѧѧي يعيشѧѧها فѧѧي ظѧѧل الدولѧѧة  داة فنيѧѧة بѧѧيّّأو المغفѧѧل ، أحمѧѧق الأ

قنعѧة عѧن آثيѧر    السلاطين والخلفاء ، آمѧا وآشѧف الأ  العباسية ، حيث فساد الوزراء والولاة وصراع 

من خلال المتعة الجمالية فѧي سѧرد تلѧك    من النماذج لفئات اجتماعية سادت في مجتمعه ، وحقق ذلك 

                                                            
وآذلك سائر ذ تبدو فيه هذه الفئات واضحة ، إب الحمقى والمغفلين لابن الجوزي ينظر على سبيل المثال آتا: ) ١(

 .خبار الفكاهية الكتب التي تناقلت الأ
 . ١٠٥ض / الحمقى والمغفلين  خبارأ: ) ٢(
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 ٢٤٧   

ن وضاع فѧي زمنѧه ، ولأ  ي آافة الأفعوّض نفسياً  عمّا بداخله من ضيق وألم لتردّ خبار الفكاهية ،الأ

  .آثر قبولاً  ورواجاً  من غيرها عند عامة الناس وخاصتهم أر خباهذه الأ

هѧل  أن يكѧون مѧن   أية ساسѧ و الخبر الѧوعظي ، فمѧن صѧفاته الأ   أما البطل في الخبر المعرفي أ

الموعظѧѧة عنѧѧدما تؤخѧѧذ مѧѧن الشѧѧخص  أو لان المعلومѧѧة والمعرفѧѧة العلѧѧم والثقافѧѧة والخبѧѧرة والدرايѧѧة ، 

  .قناعاً  إآثر أبلغ في النفس وأه ومكانته ، تكون الموثوق بعقله وحكمته ، بغض النظر عن سنّ

والهم وصفاتهم ، يكون بѧلا  حأحين البطل في الخبر العاطفي ، لاسيما المتعلق بالعشاق وفي 

نهم في شغلٍ  شاغل عن آل شيء سوى المحبѧوب ،  لأ، الذين يعلوهم الهول ، هل الصبابة أشك من 

        سѧѧى ومجافѧѧاة  ، يعلѧѧوهم النحѧѧول والѧѧذبول لفѧѧرط الأ  شѧѧعار الأيكثѧѧرون البكѧѧاء والمناجѧѧاة ، ويتعللѧѧون ب  

:  هذا النصانظر  ،حوالهم أهم ووصف الا همّ  لهم سوى بث شكوالنوم ، وهم في آل مكان وزمان 

عرابية في إول عن هشام بن الكلبي ، انه رأى حدثني علي بن الحسن البرقي عن الفضل بن بهل" 

  :الموقف من عرفات تقول 

  وبين الذي تهواهُ  يا رب من وصلِ     اــــــــما لفتاةٍ  فرّق الهجر بينهأ  

  لِ ــــــلتعذيبي على قاطع الحبولكن     حججتُ  ولم احجج لسوءٍ  عملته  

  يــــــــوقد آبُرت سنّي فرد به عقل    فهمتُ  بعقلي في هواهُ  صغيرةً   

  دلـــــــفإنك يا مولاي توصفُ  بالع    هُ ـــــلا فسوّ  الحبّ  بيني وبينإو  

يѧا  : فقالت  العشية ،عظيماً  في مثلِ  هذه  ثماً إلتِ  آلاماً  ذميماً  واحتملتِ  يا هذه ، لقد ق: فقلتُ  

هѧذا الѧدعاء ، فѧو االله    هذا لو اطلعت على ما بين الجوانح والحشى لرحمتَ مَن عذلت ولعذرتهُ  في 

عرابية العاشقة حتѧى  في هذا الخبر نجد هذه الإ )١( " .ذابه ً لأ لا من غليلٍ  لو لفحَ  حجراإما نطقتُ  

                                                            
 . ٢٧٠ – ٢٦٩ص / الخرائطي / اعتلال القلوب : ) ١(
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 ٢٤٨   

تبث الله شكواها وألمها لما تلاقيه من الصدود ن ألا إدعاء على جبلِ  عرفات لا تستطيع في موقف ال

  .والعشق 

نما زاوجѧت بينѧه وبѧين الشѧعر والآيѧات      إعلى السرد وحده ، وخبار فهي لم تعتمد ما مادة الأأ

ولم تكن المادة وحѧدها  قوال المشهورة وغير ذلك ، مثال ، وبعض الأحديث النبوي ، والأالقرآنية وال

سلوب واحѧد  أمط وننواعه بأساليب ، فلم يلتزم الخبر بكل يضاً  في الأأنما جرى التنويع إمتنوعة ، و

سѧاليب  أوحسن التعليل والتورية ، وآلها  مر والنهيسلوب الاستفهام والتمني والأأنما نجد هناك إ، و

سѧرٍ   صبحت من مقومѧات شѧعريته لمѧا امتѧازت بѧه مѧن آ      أآتسب الخبر معها جمالية فنية ، وبلاغية ا

في الكتابة وطبيعة تѧأليف   دبيةدبي الرفيع ، وهذا ما يدل على القصدية الأٍ للذوق الأ للرتابة ومحاآاة

  .خبار تلك الأ

@I—ÔÛaò@H  

بѧاء العصѧر العباسѧي ، لوجѧدنا النبѧع الثѧر       أدحكائي عنѧد  و الألو تلمسنا جذور الفن القصصي    

فѧي الجاهليѧة قѧد عرفѧوا لونѧاً  مѧن       ن العѧرب  إرة في قصѧص القѧرآن الكѧريم ، صѧحيح     والشواهد الكثي

بعѧض   يѧام العѧرب التѧي آانѧت تمجѧد     أسѧاطير الخرافيѧة وقصѧص    لوان الحكاية في بعض قصѧص الأ أ

فѧوا الشѧكل الفنѧي    نهѧم لѧم يعر  إفѧي فѧن الملحمѧة غيѧر      ن تجѧد لهѧا مكانѧا ً   أالبطولات الفردية ، وتحѧاول  

صѧي عنѧد العѧرب    فقد نمى الفѧن القص  .سلام ونزول القرآن الكريم لا بعد ظهور الإإالمتكامل للقصة 

ء ن آان في مجال الشعر قبل مجال النثر ، لكن الباعث لهذا النمو هو احتواإبشكل ملحوظ وسريع و

مѧم  أخبار عѧن  أالقصص تدور حول حقائق ومن   شكالأعلى مين الكتاب الكريم وحديث الرسول الأ

تلѧѧك القصѧѧص تبѧѧين مواقѧѧف خاصѧѧة   نبيѧѧاء سѧѧبقوا خѧѧاتم النبيѧѧين ، فكانѧѧت أسѧѧالفة وشخصѧѧيات بѧѧارزة و

فيهѧا  رتبѧاط بѧالواقع ،   ن آانѧت شѧديدة الإ  إوالمѧواعظ ، وهѧي و   وعواقب معينة ، فيها الكثير من العبر

. خيال خصب وعجائبية ألهبت المخيلة العربية وألهمتها للسير في طريق تطوير هذا الفن الابѧداعي  

دبѧѧي لتلѧѧك مѧѧة التѧѧي نقلѧѧت معظѧѧم النتѧѧاج الألترجخѧѧرى وامѧѧم الأيجѧѧيء دور التمѧѧازج الثقѧѧافي مѧѧع الأ ثѧѧم
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 ٢٤٩   

آثѧѧر نضѧѧجاً  وإتقانѧѧاً  ، ومѧѧن هنѧѧا أليجعѧѧل تطѧѧور النثѧѧر القصصѧѧي بالѧѧذات لѧѧى اللغѧѧة العربيѧѧة ، إالѧѧدول 

ديب وينقله وهو مѧا يمѧت   ها ما يكون خبر طريف يتحدث به الأشكال منأة ظهرت القصة النثرية بعدّ

العقѧدة اشѧتباآاً  ينѧتج عنѧه     و حكاية قصيرة تدور حول حادث بسيط تشتبك فيهѧا  ألى التاريخ ، إبصلة 

ذا إى النكتة والرشاقة وتسمى سѧمراً   ذا قامت علإو نادرة أحكاية بدبية حقيقية وتسمى الحكاية أمتعة 

شخاصѧها وتتصѧادم   أادثهѧا حѧول حѧادث رئѧيس واحѧد وتكثѧر       و روايѧة تضѧطرب حو  أ ث بها ليلاً تحدّ

دبѧاء لوقѧتٍ  طويѧل ، منѧذ ظهѧور      الأ دنلѧ شѧكال مسѧتخدمة مѧن    د بقيѧت هѧذه الأ  وق )١(. ها بطالأمصالح 

وائل العصر العباسѧي ،  أموي ، وحتى سلامي ، وخلال العصر الأولى بوادر القصة في العصر الإأ

الخاصѧة ، لѧم يظهѧر علѧى      رآانه وشروطه وخصائصه وسماتهأله   ، لاًمستق اًفنبوصفها ما القصة أ

صѧѧبحت القصѧѧة ذات شخصѧѧية مسѧѧتقلة أوقѧѧت متѧѧأخر ، ففѧѧي العصѧѧر العباسѧѧي  لا فѧѧيإدبيѧѧة السѧاحة الأ 

بѧѧداع الإدبѧѧاء العباسѧѧيون يتبѧѧارون فيمѧѧا بيѧѧنهم لتحقيѧѧق   خѧѧذ الأأتخѧѧرج عѧѧن نطѧѧاق الخبѧѧر والحادثѧѧة ، و 

رجمѧѧة عѧѧن هويѧѧة خاصѧѧة بѧѧه ، ويحѧѧاول ت  والتميѧѧّز فѧѧي مجѧѧال الكتابѧѧة القصصѧѧية ، وآѧѧل مѧѧنهم يبحѧѧث  

ل ظلالها تنعكس على جوانѧب  قل يجعو على الأأعمال قصصية ، ألى إتجربته الخاصة التي يعيشها 

، والتي قد تتأثر في آثيѧر مѧن    بداعات ، فكان لكل منهم طريقته الخاصة في السرد القصصيتلك الإ

خلق المعالم  شياء تسهم فينظره حول المجتمع ، آل تلك الأ حيان بواقعه الحياتي والذاتي ووجهةالأ

والتي يحѧاول   بداعية ،ديب خلال مسيرته الإة للنصوص السردية التي يكتبها الأالشكلية والمضموني

ثقافات والمعѧارف المتنوعѧة   طلاع على التجارب السابقة ، والتسلح بمختلف التطويرها من خلال الإ

ي والمجادل لواقعه الفعلѧ  بداع الخالقلقص في النثر العباسي هو ذلك الإبرز مظاهر شعرية اأ، فمن 

الشѧѧعرية توجѧѧد مѧѧع وجѧѧود    ن شѧѧكاله ، لأأطѧѧر الخلѧѧق اللغѧѧوي و  أ، وتراثѧѧه الخѧѧاص ، والمتميѧѧز فѧѧي    

  .نزياحات والتميز ونضوج التجارب وتحقيق الإبداع دبية والرغبة في الخلق والإالقصدية الأ

يѧѧة القصѧѧص الوعظ( شѧѧكال القصصѧѧية فѧѧي العصѧѧر العباسѧѧي منهѧѧا      ظهѧѧرت العديѧѧد مѧѧن الأ  

نسѧѧѧان وتهذيبѧѧѧه النفسѧѧѧي والخلقѧѧѧي التѧѧѧي اهتمѧѧѧت بالإ ) ةو المعرفيѧѧѧأوالفلسѧѧѧفية والرمزيѧѧѧة والفكريѧѧѧة 
                                                            

 . ٧٣١ص / حنا الفاخوري / دب العربي تاريخ الأ: ينظر : ) ١(
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 ٢٥٠   

زليѧѧة والوجوديѧѧة ، ومنهѧѧا القصѧѧص التѧѧي تضѧѧمنتها رسѧѧالة الغفѧѧران       سѧѧئلته الأأومشѧѧاغله الفكريѧѧة و 

الصѧѧفا ، وقصѧѧص خѧѧوان إبѧѧن سѧѧينا وحكايѧѧات ورسѧѧالة الملائكѧѧة للمعѧѧري ورسѧѧالة حѧѧي بѧѧن يقظѧѧان لا 

متѧѧاع صѧѧوفي وآتѧѧاب البصѧѧائر والѧѧذخائر والإ هѧѧل الكرامѧѧات آمѧѧا فѧѧي النثѧѧر ال  أوالمتصѧѧوفة و الزهѧѧاد

بي القاسم علي بن عبد المحسن التنوخي جواد لأحيدي وآتاب المستجاد من فعلات الأوالمؤانسة للتو

هѧل اللهѧو   أدور حѧول العشѧاق والمحبѧين و   التѧي تѧ  ) القصص العاطفيѧة  ( ، وغيرها من الكتب وهناك 

و أالقصѧص الفكاهيѧة   (  ما أ. لف ليلة وليلة بالذات أدب وفي آتاب ومتناثرة في آتب الأيرة وهي آث

والمغفلѧين والمجѧانين والѧبخلاء     الحمقѧى  تآما يѧدعوها الѧبعض فѧي تلѧك التѧي تهѧتم بحكايѧا        )النوادر 

آتѧب   ف محرجѧة تѧدعو للسѧخرية والضѧحك    صحاب العاهات وغيѧرهم مѧن الѧذين يقعѧون فѧي مواقѧ      أو

سيما آتاب البرصان والعرجان والعميѧان والحѧولان وآتѧاب    خير من اهتم بهذه القصص ولالجاحظ ا

للخطيѧѧب البغѧѧدادي ، وهنѧѧاك  الѧѧبخلاء الѧѧذي خصصѧѧه لهѧѧذا الشѧѧكل القصصѧѧي ومثلѧѧه آتѧѧاب الѧѧبخلاء     

و أشѧѧكال جميعهѧѧا وهѧѧذه الأ .روع الحكايѧѧات الشѧѧعبية أبهلѧѧول وحكايѧѧات جحѧѧا التѧѧي تعѧѧد مѧѧن   حكايѧѧات

شѧخاص حقيقيѧون ، ولكѧن هنѧاك     أبطالهѧا  أي قصص واقعية مستقاة من الواقѧع و ا هغلب منهعم الأالأ

شѧهرها قصѧص آليلѧة    أو )قصѧص الحيѧوان   ( شكل آخر من القصص هѧي القصѧص الخياليѧة ، مثѧل     

قصѧѧѧص المغѧѧѧامرات ( نسѧѧѧان فѧѧѧي محكمѧѧѧة الجѧѧѧن ، وهنѧѧѧاك ودمنѧѧѧة وقصѧѧѧة تѧѧѧداعي الحيѧѧѧوان علѧѧѧى الإ

نسѧان مѧع   لعѧالم الإ  لاً لهم صفات خيالية وفيهѧا نجѧد تѧداخ    بطالأ، التي يخوضها  )والرحلات الخالية 

ضل تلك القصѧص مѧا نجѧده    فأحقيقية ، ولعل الغير وان والكثير من المدن والعوالم عالم الجان والحي

مѧن القصѧص   و قصة الشاطر حسن وغيرهѧا  أوليلة مثل قصة السندباد البحري  لف ليلةأفي حكايات 

  .خرى الأ

سѧهمت فيѧه مѧن انجѧاز فѧي مجѧال تحقيѧق        أدي لهذه القصѧص ومѧا   دى النضج السرولمعرفة م

  .بداع فيها هم جوانب الإأسة نماذج منها وتسليط الضوء على شعرية النثر العباسي ، لا بد من درا
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 ٢٥١   

  اذج تطبيقية ـــنم

  :تعتمد دراستنا لآليات التشكيل السردي في القصص على ثلاثة مستويات هي  

  .السردية اللغوية  – ١

  .السردية السياقية  – ٢

  .السردية الزمكانية  – ٣

  :ية اللغوية دالسر –ولاً  أ

، وفѧѧي مسѧѧتويات السѧѧرد وتتمثѧѧل هѧѧذه السѧѧردية اللغويѧѧة فѧѧي علاقѧѧة الصѧѧيغ السѧѧردية بالسѧѧارد  

ذه المجموعѧة مѧن   ونسѧتطيع دراسѧة هѧذه السѧردية اللغويѧة فѧي هѧ       . ن تتشكل هذه الصѧيغ  أاللغوي بعد 

  .مستويات اللغة المسرودة : الصيغ السردية والسارد ، والثاني : ول خلال محورين ، الأ

  :ــ الصيغ السردية والسارد 

الطيعѧѧة للقѧѧاص  داةنهѧѧا تعѧѧد الأإة الفاعلѧѧة فѧѧي الѧѧنص القصصѧѧي ، آمѧѧا  دال الأن الصѧѧيغة تمثѧѧإ

يكѧون  مѧا السѧارد فهѧو الشѧخص الѧذي يقѧوم بالسѧرد ، والѧذي         أبعاده الزمكانية ، أوتحدد هوية النص و

قل سارد واحد لكل سرد ماثل في مستوى الحكي نفسه ، مع المسѧرود  شاخصاً  فيه ، وهناك على الأ

و أمسѧرود لهѧم   مѧن ال  دعدة ساردين يتحѧدثون لعѧد   له الذي يتلقى آلامه ، وفي سرد ما قد يكون هناك

والسѧارد فѧي القصѧص النثريѧة بجميѧع      العلاقѧة بѧين الصѧيغ السѧردية      ، وتتمثل )١(لمسرود واحد بذاته 

  . ) الراصد / السارد الغائب ( ، ) المشارك / السارد الحاضر : ( نواعها في جانبين أ

                   
                                                            

لى معلومات مستفيضة حول السارد ينظر آتاب المصطلح السردي م جيرالد برنس ، وذلك للاطلاع ع: ) ١(

 .  ١٦٦ – ١٥٨ص / شكاله في النصوص السردية أو
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 ٢٥٢   

  :ارد الحاضر ـــــ الس

لال اسѧتخدامه ضѧمير المѧتكلم ،    حѧداثها مѧن خѧ   أالسارد المشارك في سياق القصة و ويعني به

ينئѧѧذ ن السѧѧارد حصѧѧلنا مѧѧن خѧѧلال السѧѧارد نفسѧѧه ، لأوالصѧѧور القصصѧѧية تحѧѧداث والمشѧѧاهد ن الأإأي 

انظر هذه القصة . من شخصيات القص حداث القصة وآأنه شخصية أيكون حاضراً  ومشارآاً  في 

ا حتѧѧى مشѧѧى مѧѧر فيهѧѧاتصѧѧلت بالبصѧѧرة وتفѧѧاقم الأ وقعѧѧت حѧѧرب بالباديѧѧة: صѧѧمعي قѧѧال حѧѧدّث الأ: " 

لѧى  إنا حينئذ غلام أفبُعثتُ  و: قال  –لمسجد الجامع واجتمعوا في االناس في الصلح بين الجيشين 

فأذن لي فدخلتُ  فوجدته في شَملة يخلط بѧزراً  لعنѧز    –القعقاع بن ضرار الفزاري فاستأذنت عليه 

يѧا جاريѧة غѧدينا    : آل العنز ثم غسل الصفحة وصѧاح  أفخبّرته بمجتمع القوم فأمهل حتى له حلوب 

آل فغسل منه يديه ثم استسقى ماءً   فشربه ومسح فاضله فدعاني للأ :قال  –فأتته بزيت وتمر  –

الحمѧد الله مѧاء الفѧرات ، بتمѧر البصѧرة ، بزيѧت الشѧام متѧى يѧؤدي شѧكرُ  هѧذه            : على وجهه ثم قѧال  

افيت عنه استقباحاً  لزيه  فتج: صمعي قال الأ –تدى به على تلك الشَملة ثم اخذ رداءهُ  فار –النعم 

جلѧس فتحمѧّـل    عظاماً  لѧه ثѧم  إلقوم فلم تبقَ  مألة الا حُلّـت لى اإى رآعتين ثم مشى دخل صلّـ مافل -

               )١( " .وهѧѧѧو سѧѧѧيد القѧѧѧوم بفعلѧѧѧه   –حيѧѧѧاء مѧѧѧن الѧѧѧديات فѧѧѧي مالѧѧѧه ونهѧѧѧض   جميѧѧѧع مѧѧѧا آѧѧѧان بѧѧѧين الأ 

لѧѧو تأملنѧѧا هѧѧذه القصѧѧة القصѧѧيرة لوجѧѧدنا بѧѧان السѧѧارد فيهѧѧا لا يرصѧѧد الحѧѧدث مѧѧن الخѧѧارج لكنѧѧه يمثѧѧل     

  بُعثѧѧتُ  ، اسѧѧتأذنتُ  ، ( شخصѧѧية مѧѧن شخصѧѧيات القصѧѧة ، وذلѧѧك باسѧѧتخدام الكاتѧѧب ضѧѧمير المѧѧتكلم      

آته فѧي  ثنѧاء مشѧار  أفعѧال قѧام بهѧا السѧارد نفسѧه      فكل هѧذه الأ ) برتهُ  ، فتجافيتُ  دخلتُ  ، وجدتهُ  ، خ

وتتفاوت الصيغ السردية الدالة علѧى الماضѧي والحاضѧر والمسѧتقبل وفقѧاً  لمعايشѧة السѧارد        . الحدث 

للحدث ، فكلما آان السارد معايشاً  للحدث زادت الصيغ الدالة على الحاضر والمسѧتقبل ، ولكѧن فѧي    

يѧѧروي لنѧѧا )  صѧѧمعيالأ( ن السѧѧارد دالѧѧة علѧѧى الماضѧѧي هѧѧي المهيمنѧѧة ، لأهѧѧذه القصѧѧة نجѧѧد الصѧѧيغ ال

  .حكاية وقعت له قديماً  
   

                                                            
 . ١٧٠ص / بو القاسم علي بن عبد المحسن التنوخي أ/ جواد المُستجاد من فعلات الأ) ١(
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 ٢٥٣   

  :ارد الغائب ـــــ الس

ن أدون مѧن  حداث التي يرويها عن غيره اهد للأو المشأو الراصد أونعني به السارد الغائب 

ر ضمير الغائب ، على العكس من السѧارد الحاضѧر الѧذي يعبѧّ    يتدخل فيها ، وذلك من خلال استخدام 

  .واحد ن يكون فاعلاً  ومفعولاً  في الحدث في آنٍ أعن رغبة السارد في 

، ففѧي هѧذه القصѧص نجѧد     ) لѧف ليلѧة وليلѧة    أقصѧص  ( ل على هذا السارد نجده في وخير مثا

حѧѧداث بѧѧل ترصѧѧدها مѧѧن   كѧѧل قصѧѧص الليѧѧالي ، لا تشѧѧارك فѧѧي الأ  شخصѧѧية شѧѧهرزاد وهѧѧي السѧѧارد ل  

نمѧا هѧي شخصѧية    إ، و شخصѧيات أي قصѧة مѧن تلѧك القصѧص      نها ليست شخصية مѧن إالخارج ، أي 

يهѧا الملѧك السѧعيد    أبلغنѧي  " هѧذا الѧنص   انظѧر  . حداث وترصدها دون التدخل فيها خارجية تسرد الأ

ار آثير المال والمعاملات في البلاد قد رآѧب يومѧاً  وخѧرج يضѧرب فѧي      انه آان هناك تاجر من التجّ

ة آانѧت معѧه   آѧل آسѧر  ألس تحت شجرة وحط يѧده فѧي خرجѧه ، و   عليه الحر فج بعض البلاد ، فاشتدّ

آل التمرة رمى النواة فإذا بعفريѧت طويѧل القامѧة وبيѧده سѧيف دنѧا مѧن ذلѧك         أوتمرة ، فلما فرغ من 

ثѧم  . ه لسѧاعته  قتلѧك مثѧل مѧا جѧاءت النѧواة فѧي صѧدر ولѧدي فقضѧي عليѧ          أقم حتѧى  : ر وقال له التاج

  . )١(" رض جذبه وبطحه على الأ

لѧى الفعاليѧة   إن السارد الغائب لا يميل إلى إالنمط في العملية السردية يرجع  ولعل شيوع هذا

حѧداث  ث ، بѧل يكتفѧي بالرصѧد والتسѧجيل للأ    حѧدا دث ، وليس عنصراً  فاعلاً  في الأالمباشرة مع الح

ن العلاقة بين السѧارد الغائѧب والصѧيغ السѧردية تتوقѧف      إلمعبر عنها في نسيج القصة ، آما الحياتية ا

دى أن معايشѧاً  للحѧدث فѧي زمѧن الحضѧور      فكلما آѧا  ،  بيعة معايشة السارد للحدث القصصيعلى ط

يفعل  –أفعل ( لى استخدام الصيغ الفعلية الدالة على الحاضر والمستقبل والتي تتمثل في صيغ إذلك 

ة ، بينما حين يروي حكايات وقعت في الزمن الماضي ، تكون الصيغ الفعلية الدالѧ ) تفعل  –نفعل  –

ن هيمنة الصѧيغ الفعليѧة الدالѧة علѧى الحاضѧر والمسѧتقبل فѧي        إلا إعلى الفعل الماضي هي المهيمنة ، 

                                                            
 . ١٢ص  – ١ج / لف ليلة وليلة أ: ) ١(
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 ٢٥٤   

انظѧر  ) . السѧرد الحѧواري   ( لى اعتماد جزء من العملية السѧردية فيهѧا علѧى    إزى نصوص الليالي تع

ن فѧѧي بلادنѧѧا الѧѧدور الواسѧѧعة  إ: فكيѧѧف تكѧѧون  بلادآѧѧم ؟ قѧѧال لهѧѧا   قالѧѧت لѧѧه العجѧѧوز" : هѧѧذا الѧѧنص 

طعمѧة الطيبѧة واللحѧوم السѧمينة والغѧنم      والأالرحبة والفواآه اليانعة اللذيذة والمياه الغزيرة العذبѧة  

لا فѧي الجنѧة التѧي وصѧفها االله     إات الحسѧان اللاتѧي لا يكѧون مѧثلهن     الكثيرة وآل شيء طيب والخير

ن سѧلطان  آلѧه فقѧل لѧي هѧل يكѧون لكѧم مѧ        قѧد سѧمعت هѧذا   : فقالѧت العجѧوز   . تعالى لعباده الصالحين 

راد أذا إتلفѧه و أموالѧه و أخѧذ  أذنѧب احѧد مѧنكم    أن إو، نتم تحѧت يѧده   أو هيحكم عليكم ويجور في حكم

ذن واالله إ: قد يكѧون ذلѧك فقالѧت العجѧوز     : ل فقال لها الرج. خرجكم من بيوتكم واستأصل شأفتكم أ

طعمتنѧا  أوتعѧود  مع الجور والظلم سماً  ناقعاً  يكون الطعام اللطيف والعيش الظريف والنعم اللذيذة 

لصيغ الفعلية الدالة على الحاضر لو تأملنا هذا النص الحواري لوجدنا ا )١( " .نافعاً من ترياقاً مع الأ

  .آثر من الصيغ الفعلية الدالة على الماضي أ

  :نماط اللغة السردية أــ 

نماطهѧا علاقѧة حميمѧة مѧن خѧلال اعتمѧاد       ألعملية السردية ومسѧتويات اللغѧة و  ن العلاقة بين اإ

الكاتب في السرد على الجانب اللغوي ، واعتماد الجانب اللغوي على الموروثѧات الثقافيѧة والحياتيѧة    

ѧѧب ، وتتمثѧѧي الكاتѧѧكلت وعѧѧي شѧѧي أل التѧѧص فѧѧي القصѧѧردية فѧѧة السѧѧاط اللغѧѧة ، ( نمѧѧاة اليوميѧѧة الحيѧѧلغ

  ) .واللغة الشاعرية 

دبية البليغѧة التѧي لا تسѧتخدم تعبيѧرات     ننا نعني بها اللغة الأإ، ف) ية لغة الحياة اليوم( ا عن مأ

لѧى لغѧة   إلفاظѧاً  سѧوقية لا ترقѧى    أو نهѧا لا تسѧتخدم تعبيѧراتٍ   إالعصر ، آمѧا  معجمية غريبة عن روح 

نها مزيج من اللغѧة  إقهم أي ذواأطتها وقربها من فهم عامة الناس وفهي تمتاز بوضوحها وبسا. الفن 

  :هذه القصة التي ذآرها التوحيدي في آتاب البصائر والذخائر ل نظر، لندبية ة والأيوميال

                                                            
 . ١٨٥ص  – ٣ج /   ١ج / لف ليلة وليلة أ: ) ١(
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 ٢٥٥   

وآѧان مѧن الرؤسѧاء    ) مѧق وقيѧل العѧاجز الجاهѧل     حنѧوك وهѧو الأ  أمفردهѧا  ( وآى نѧ اعتل  بعѧض ال " 

ذا آѧان غѧداً  فѧاحتفظ بѧالبول حتѧى      إ: فجيء بطبيب ، فقѧال الطبيѧب   ) ن أي المحظوظي( المجدودين 

يѧا عبѧد االله آѧادت مثѧانتي واالله     : ل المѧريض  فѧاحكم عليѧه ، فلمѧا عѧاد الطبيѧب قѧا      ليѧه  إنظر أجيء وأ

ن تحبسѧهُ  فѧي   أمرتѧك  أنمѧا  إ! مѧا هѧذا   : الساعة ، قѧال الطبيѧب   تنشق مما حبست فلما تأخرت بلتُ  

أت يѧا هѧذا أخطѧ   : خذ بوله في آنيةٍ  خضراء فقѧال لѧه   أذا هو قد إالغد جاء الطبيبُ  ف ناء ، فلما آانإ

ذا العليѧلُ  قѧد   إآنت تأخذه في قدحٍ  ومضى ، فلما عاد الطبيѧبُ  و لم يكن في الدنيا قارورة زجاج ؟ أ

نظѧѧرت فѧѧي هѧѧذا المѧѧاء  مѧѧا لا إج االله رِنѧѧت حѧѧَأ: ليѧѧه وقѧѧال إذ البѧѧول فѧѧي قѧѧدحٍ  مѧѧن خشѧѧبٍ  وجѧѧاء   خѧѧأ

قول أن أذ حلّـفتني فلا بد إما أ: من هذه العلة ؟ قال الطبيبُ   مري هل يُخافُ  عليّ أصدقني عن أو

ن لغѧѧة القصѧѧة سѧѧهلة إ ، نجѧѧد )١( . "مѧѧن هѧѧذه العلѧة   ن تمѧѧوت مѧن هѧѧذا العقѧѧل لا أنѧѧا خѧѧائف مѧѧن أ: لѧك  

ؤثر هѧذه اللغѧة   آثر القصص التي تُأيومية ، ولعل القصص الفكاهية من وسلسة ومن مألوف الحياة ال

  . )٢(شكال القصصية عليها هذا لا يعني عدم اعتماد باقي الأ البسيطة ، ولكن

عنѧي بهѧا تلѧك اللغѧة التѧي تعتمѧد علѧى        ناعرية التѧي نجѧدها فѧي بعѧض القصѧص ف     ما اللغѧة الشѧ  أ

وتماثѧل النبѧر ،   صوتية ، وتماثل الجرس الصѧوتي ،  تماثل الوحدات الصوتية ، مثل تماثل المقاطع ال

ي تكرارية ، والصفيرية ، أصوات الوالهمس ، والشدة والرخاوة ، والأ والتنغيم والمفصل ، والجهر

ذه اللغѧѧة نجѧѧدها بكثѧѧرة فѧѧي شѧѧاعرية ، ومثѧѧل هѧѧ جѧѧواءًأيقѧѧاع وموسѧѧيقية تمѧѧنح القصѧѧص إنهѧѧا لغѧѧة ذات إ

تنفѧѧرد بهѧѧذه اللغѧѧة عѧѧن غيرهѧѧا مѧѧن الحكايѧѧات فѧѧي   تلѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة ، بѧѧل تكѧѧاد تلѧѧك الحكايѧѧا أحكايѧѧات 

نسѧѧان ، فѧي حسѧنه الإ   حѧت الفѧارس حصѧѧان يتحيѧر   وآѧان ت " : هѧذا الѧѧنص  العباسѧي ، انظѧر    العصѧر 

     فلمѧا نظѧر  . زحѧام  عمѧدة الرخѧام ، معѧد ليѧوم الحѧرب وال     أعن وصفه اللسان ، وله قѧوائم مثѧل   ويكل 

ن مثل هذا الحصان لا يوجد في إ: خذه الهيام وقال في نفسه أذلك الحصان ،   لى إ) آان ما آان ( 

                                                            
 . ١١٣ – ١١٢ص /  ٤ج / حيان التوحيدي  يبلأ/ البصائر والذخائر : ) ١(
لف ليلة أذآياء لابن الجوزي وآتاب وآتاب البخلاء للجاحظ وآتاب الأانظر آتاب آليلة ودمنة لابن المقفع : ) ٢(

 .وليلة 
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 ٢٥٦   

التماثل المقطعي  فضلاً عنفة في هذا النص تقنية الجمل المكث عملن الكاتب استإ، ) ١( "هذا الزمان 

  .ية عالناتج عن تماثل النهايات المقط

  : السردية السياقية*

العلاقѧѧة بѧѧين السѧѧرد وتشѧѧكيل سѧѧياقات الѧѧنص القصصѧѧي الممثѧѧل فѧѧي          ةالسѧѧياقي ةالمقصѧѧود بالسѧѧردي 

  : وتهتم السردية السياقية بجانبين   )٢(الشخصية والحدث والمواقف والرؤى 

  .السرد وتشكيل الحدث : والثاني ، السرد وتشكيل الشخصية : ول الأ
  

  : السرد وتشكيل الشخصية 

للسرد دور آبير في تشѧكيل الشخصѧية فѧي الѧنص القصصѧي ، فمѧن خلالѧه يѧتم رسѧم ملامѧح           

و علѧى  أوظيفѧة الشخصѧية ودورهѧا الѧدلالي ،     الشخصية وتشكيلها فنياً  ودلاليѧاً  سѧواء علѧى مسѧتوى     

علѧى مسѧتوى    أموصѧف وحرآيتѧه ،   مستوى طبيعة السرد وعلاقتѧه بالشخصѧية مѧن حيѧث سѧكونية ال     

حѧѧدى انѧѧب بشѧѧكل دقيѧѧق مѧѧن خѧѧلال دراسѧѧتنا لإ ويمكѧѧن توضѧѧيح هѧѧذا الج. الرؤيѧѧة السѧѧردية للشخصѧѧية 

  . )٣(لف ليلة وليلة وهي حكاية التاجر والعفريت أحكايات 

  :الدور الوظيفي للشخصية 

ѧѧّيات      يتضѧѧة والشخصѧѧية الفاعلѧѧين الشخصѧѧربط بѧѧلال الѧѧن خѧѧية مѧѧوظيفي للشخصѧѧدور الѧѧح ال

  .المضادة والمساعدة لها ومحور الصراع ومحور الرغبة 

  
                                                            

 . ٧٧ص  – ٢ج/ لف ليلة وليلة أ: ) ١(
 . ١٤٨ص / نظر المصطلح السردي ي: ) ٢(
 . ١٨ – ١٢ ص – ١ج / لف ليلة وليلة أ: نظر ي: ) ٣(
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 ٢٥٧   

  :  )ة الفاعــــــل( الشخصية الإيجابية  ــ١

علѧѧى يجابيѧѧاً  وهѧѧي إن تُحѧѧدث فعѧѧلاً  أفѧѧي الشخصѧѧية التѧѧي تريѧѧد  ) البطѧѧل / الفاعѧѧل ( تتمثѧѧل شخصѧѧية 

ن إالجانب الايجابي في القصة ، غيѧر  الشخصية المضادة ، أي هي الشخصية التي تمثل من عكس ال

و أيات المضѧادة بسѧبب فعѧل غيѧر مقصѧود      حياناً  قد يقع عليها قهر وتسلط الشخصѧ أهذه الشخصيات 

، وهѧѧو يقѧѧوم فѧѧي القصѧѧة  ) تѧѧاجر ال( وفѧѧي الحكايѧѧة موضѧѧوع الدراسѧѧة الفاعѧѧل هѧѧو  . لظѧѧروف قهريѧѧة 

  لكنه يقѧع تحѧت تسѧلط شخصѧية مضѧادة      . يجابي إيجابي لفاعل إوهو فعل ) التجارة ( صل المعتاد بالف

ولاد أحѧد  أذا بها تسقط في صѧدر  إآل تمرة ورمى بالنواة فأ( مقصود  ، بسبب فعل غير) العفريت ( 

لѧه  ن يمهأفيطلѧب منѧه التѧاجر    . امѧاً  لولѧده   انتق، فيهدد العفريت بقتله ) ليه لساعته العفريت فيقضى ع

العفريت بذلك يفي  ههله ، وعندما يسمح لأموره المتعلقة وتوديع أحتى يذهب لقضاء ديونه وتصفية 

      ѧا يتعلѧذا فيمѧل هѧر للفاعѧابي آخѧة  بوعده ويعود وهذا فعل ايجѧية  (ق بالقصѧة  / الرئيسѧا  أ، ) المحوريѧم

شѧخاص ايجѧابيون   أوهѧم  ، ) بطال الأ/ الفاعلة  ( الشخصيات مقصص الفرعية ، فالشيوخ الثلاثة هال

شѧѧخاص لاسѧѧيما الأوخѧѧلاق القويمѧѧة ، السѧѧاعون فѧѧي عمѧѧل الخيѧѧر للنѧѧاس    صѧѧحاب المبѧѧادئ والأ أمѧѧن 

  .مور تجري ضدهم ويقابلون بالغدر والخيانة الأالقريبين منهم ، لكن 

  : )ة ادـــالمض( الشخصية السلبية  – ٢

دوار السلطوية والقهريѧة  شخصيات اللامألوفة التي تمارس الأبال تتمثل الشخصيات المضادة

وفѧي حكايѧة التѧاجر    . على الآخرين وقد يصرّح الكاتب بهѧذه الشخصѧية وقѧد يرمѧز لهѧا بقѧوى معينѧة        

 ѧѧذي يريѧѧت الѧѧك العفريѧѧي ذلѧѧا ، فهѧѧب بهѧѧرّح الكاتѧѧت صѧѧده والعفريѧѧاً  لولѧѧاجر انتقامѧѧل التѧѧي أ. د قتѧѧا فѧѧم

الشѧѧيخ صѧѧاحب الغزالѧѧة آانѧѧت الشخصѧѧية المضѧѧادة هѧѧي ابنѧѧة عمѧѧه       القصѧѧص الفرعيѧѧة ، ففѧѧي قصѧѧة  

لѧѧى بقѧѧرة إتها وولѧѧدها فقامѧѧت بسѧѧحرهما وزوجتѧѧه ، التѧѧي سѧѧيطر عليهѧѧا الحقѧѧد والحسѧѧد والكѧѧره لضѧѧرّ  

حكايѧة الشѧيخ   وفѧي  . م على يѧد الѧزوج ، وآانѧت تحѧرّض علѧى مقتѧل الابѧن        وعجل وتسببت بمقتل الأ

سѧѧاءة حسѧѧان بالإخويѧѧه اللѧѧذين قѧѧابلا الإأن هنѧѧاك شخصѧѧيتين مضѧѧادتين همѧѧا  إصѧѧاحب الكلبѧѧين ، نجѧѧد 
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 ٢٥٨   

تѧي  ما في حكاية الشيخ والبغلة ، فالشخصية المضادة هي الزوجة الخائنة الأ. القتل والغدر ومحاولة 

  .لى آلب عندما اآتشف خيانتها إلسحر على زوجها وتحويله لقاء اإلم تكتفِ  بالخيانة بل قامت ب

  :دون ــــالمساع – ٣

عѧال ايجابيѧة مسѧاندة لشخصѧية الفاعѧل ،      أفب مشخصيات المساعدة للفاعѧل ، أي تقѧو  الب وتتمثل

صѧѧاحب الغزالѧѧة وصѧѧاحب ( تتمثѧѧل هѧѧذه الشخصѧѧيات فѧѧي حكايѧѧة التѧѧاجر والعفريѧѧت بالشѧѧيوخ الثلاثѧѧة  

حكايتѧه ،  ذ قام آل منهم بشراء ثلث دم التاجر من العفريت مقابل سѧرد  إ، ) لة الكلبتين وصاحب البغ

ن المسѧѧاعدون فѧѧي حكايѧѧة الشѧѧيخ إفѧѧي الحكايѧѧات الفرعيѧѧة نجѧѧد . حتѧѧوم وبѧѧذلك نجѧѧّوه مѧѧن المصѧѧير الم

، وما مارسته من سѧحر  ) بنت العم / زوجته ( صاحب الغزالة هو الراعي وابنته اللذين آشفا حقيقة 

بيѧه ، وتحويѧل الزوجѧة    ألѧى  إه بطѧال السѧحر عѧن الولѧد وردّ    إية وولدها ، ثѧم قيامهѧا ب  على زوجته الثان

، فالشخصѧѧية  مѧѧا فѧѧي حكايѧѧة الشѧѧيخ صѧѧاحب الكلبѧѧين  أ. علѧѧى مѧѧا اقترفتѧѧه   اًلѧѧى غزالѧѧة جѧѧزاء إالحاقѧѧدة 

ي ن تنجѧّ أنهѧا جنيѧة اسѧتطاعت بفضѧل قواهѧا      إن ذ تبѧيّ إ، ) الشيخ / خ الثالث الأ( المساعدة هي زوجة 

نقѧاذ  لѧى ديѧاره لإ  إه ، والعودة به ه ورغبتهم في قتلخوته بإك غرقاً  بالبحر بعد غدر زوجها من الهلا

وفѧѧي قصѧѧة الشѧѧيخ . لѧѧى آلبѧѧين إخѧѧوين الخѧѧائنين بتحويلهمѧѧا وتѧѧه وتجارتѧѧه ، ثѧѧم الاقتصѧѧاص مѧѧن الأثر

ذ استطاعت إهما الشخصيتين المساعدتين ،  ،سحرمور الأاب وابنته التي تعرف والبغلة ، آان القصّ

ثѧم قامѧت بتحويѧل الزوجѧة      ، اًآلبѧ خ سِن مُأبعد ، لى هيئته البشرية إرجاعه إو، الشيخ  فك السحر عن

  .لى بغلة إالخائنة 

  :محور الرغبة ــ ٤

  . آان حلماً أم واقعاً بية فعلها ، سواء يتمثل هذا المحور في الرغبة التي تود الشخصيات الايجا

فѧي  . ولاده وموطنѧه  ألѧى زوجتѧه و  إعѧودة  وال، النجѧاة مѧن القتѧل    فѧي  آان يرغѧب   )التاجر/ فالفاعل ( 

فѧѧي . علѧѧى تѧѧأثر العفريѧѧت بقصصѧѧهم والعفѧѧو عѧѧن التѧѧاجر  ن رغبѧѧة المسѧѧاعدون آانѧѧت منصѧѧبّةً إحѧѧين 

ولى آان الشيخ يرغب بالحصول علѧى  ثير من الرغبات ، ففي الحكاية الأالقصص الفرعية هناك الك
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 ٢٥٩   

نجѧѧاب ، ولѧѧذا ع الإلѧѧم تكѧѧن تسѧѧتطيولѧѧى ن زوجتѧѧه الألأ، ولاد لثلاثѧѧين سѧѧنة ن حѧѧُرم مѧѧن الأأبعѧѧد ، ولѧѧد 

 ما رغبة الشخصية المساعدة فكانت تѧدور حѧول مسѧاعدة الشѧاب    أزوج من ثانية ورُزق منها بولد ، ت

مѧا  أ.  بوه مع الرغبة في الارتباط به ، ومعاقبة الزوجة الشريرةألى إلاستعادة هيأته الآدمية وعودته 

خويѧه وتجميѧع شѧمل    المادية والمعنوية لأالمساعدة فرغبة الفاعل آانت في تقديم ، في الحكاية الثانية 

حبهѧا  ألتقاهѧا و إهѧي الارتبѧاط بالفتѧاة التѧي     ، خѧرى  أنجѧاح فѧي التجѧارة ، ثѧم ظهѧرت رغبѧة       خوة والالأ

/ زوجتѧѧه الجنيѧѧة  ( خويѧѧه ، وقѧѧد آانѧѧت رغبѧѧة   أآѧѧل الوقѧѧت معهѧѧا ، ممѧѧا أثѧѧار غيѧѧرة      وصѧѧار يقضѧѧي 

خѧوة  حفѧاظ علѧى ثروتѧه وتخليصѧه مѧن الأ     والنقѧاذ حياتѧه   إ، رد الجميل للزوج ب) الشخصية المساعدة 

لى هيأته الآدمية والانتقѧام  إخ يرغب بزوال السحر عنه والعودة في الحكاية الثالثة آان الشي. الخونة 

، تكمѧن فѧي   ) ابنة القصاب / الشخصية المساعدة ( من زوجته الخائنة بمسخها لبغلة ، وآانت رغبة 

 ذهوقѧѧد تѧѧم تحقيѧѧق هѧѧ . للانتقѧѧام مѧѧن زوجتѧѧه الخائنѧѧة  تخلѧѧيص الشѧѧيخ مѧѧن السѧѧحر وتقѧѧديم المسѧѧاعدة لѧѧه   

  .الرغبات بالفعل 

  :محور الصراع  – ٥

فعال السѧلبية والايجابيѧة التѧي تتحقѧق عѧن طريѧق الشخصѧيات الفاعلѧة         و غاية الفعل ، ويتمثل في الأأ

ن يقѧتص  أدور حѧول القصѧاص ، فالعفريѧت يريѧد     في الحكاية آان الصراع يѧ . والمضادة والمساعدة 

ن القتل وقѧع دون قصѧد ، وهنѧا تكمѧن ذروة     أثبات براءته وإنه قتل ولده ، والتاجر يريد اجر لألتمن ا

( نقاذ الموقف ومنع القصاص مѧن الوقѧوع   ، لإ) المساعدون / الشيوخ الثلاثة ( الصراع ، ثم يتدخل 

سقاط ثلѧث العقѧاب مѧع آѧل قصѧة حتѧى يسѧقط        إ، وذلك بسرد قصصهم العجيبة و) ع حل عقدة الصرا

ما الصراعات في القصص الفرعية فهي آالآتي أ. ى العفريت عن فكرة قتل التاجر القصاص ويتخل

بѧن  ، في قصة الشيخ صاحب الغزالة يدور الصراع حول رغبة الزوجة الشريرة في الخѧلاص مѧن ا  

لѧى ذروتѧه عنѧد    إلى بقرة وعجѧل ، ويصѧل الصѧراع    إر وتحويلهما حمه وذلك باستخدام السأزوجها و

صѧل  ، فيأتيه بالبقرة التѧي هѧي فѧي الأ    ضحىحضار بقرة لذبحها في عيد الأإلراعي خ من اطلب الشي

زوجتѧه المسѧحورة ويحѧاول ذبحهѧا وعنѧدما يعجѧز عѧن ذلѧك يقѧوم الراعѧي بѧذبحها ، ويشѧتد الصѧѧراع             
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 ٢٦٠   

التѧي لѧيس فيهѧا سѧوى الجلѧد والعظѧم ،       ، رة قالشيخ ذبح عجل بدلاً  من تلك البعندما يقرر ، احتداماً  

نفѧاس القѧارئ لمعرفѧة مѧا     أصѧل ولѧده المسѧحور ، فتتسѧارع     الذي هو فѧي الأ اختياره على العجل  فيقع

 وذبѧѧح بقѧѧرةً، بѧه  ث ويتنѧѧامى الصѧراع حتѧѧى اللحظѧѧة التѧي يقѧѧرر فيهѧا الشѧѧيخ تѧѧرك العجѧل رأفѧѧة ً    دسѧيح 

ص الشѧاب مѧن سѧحر    ذ تخلѧ إد ابنة الراعي العالمة بالسѧحر ،  ما الحل فيأتي على يأعنه ، بدلاً خرى أ

انقلب السحر على ( تحقيقاً  للمقولة التي تقول ، لى غزالة إلها ب ، وتلقي عليها بسحر يحوّزوجة الأ

ظѧة التѧي يمتلѧك فيهѧا الحسѧد قلѧب       وفي قصة الشيخ صاحب الكلبين يبدأ الصراع مѧن اللح ) . الساحر 

عندما يلقيانѧه   للذروة والاستيلاء على ثروته ، ويصل الصراع ،خيهما غدراً أخوين فيقرران قتل الأ

ه وتعيده لموطنه وتنتقم لѧه مѧن   ه الجنية التي تنقذتنومه ، لكن يأتي الحل على يد زوجثناء أفي البحر 

فيبدأ الصراع من اللحظѧة التѧي يفѧاجئ فيهѧا     ، ما في قصة الشيخ صاحب البغلة أ.  خوين الغدارينالأ

 لѧى إا تحولѧه فيهѧ   ، لقاء تعويѧذة عليѧه  إذ تقوم بإنها ساحرة إوجته الخائنة مع عشيقها ، فيظهر الشيخ ز

حѧل عنѧدما يأخѧذ القصѧاب ذلѧك      ليها الصѧراع ثѧم ينحѧدر باتجѧاه ال    إآلب ، وهذه هي الذروة التي يصل 

يذة يلقيها وتعطيه تعو، سحر الزوجة فتبطل  ً،يضا أ، فتراه ابنته وهي عالمة بالسحر لى بيته إالكلب 

 ن هѧѧذهإ. خѧѧرى ينقلѧѧب فيهѧѧا السѧѧحر علѧѧى السѧѧاحر      أأي مѧѧرةً  ، لѧѧى بغلѧѧة  إعليهѧѧا ليسѧѧحرها بѧѧدوره   

  .في التأليف  وعبقريةٍبداعٍ إها لا تخلو من لكنّ، لى حدٍ  ما إالصراعات رغم بساطتها وتشابهها 

  :طبيعة السرد وعلاقته بالشخصية 

د سѧاعدهم  آبير في سردهم الواصف للشخصيات على الوصѧف الحرآѧي ، وقѧ    لى حدٍإاعتمد الكتّاب 

فعѧال الدالѧة علѧى الحرآѧة ، وانعكѧاس      م الأيقѧاع اللغѧوي السѧريع ، واسѧتخدا    الاعتماد علѧى الإ في ذلك 

فѧي حكايѧة التѧاجر نجѧد الكاتѧب لا      . ذلك علѧى السѧياق الواصѧف للشخصѧية فيجѧيء الوصѧف حرآيѧاً         

 ѧي      اًيعني بالسرد الوصفي للشخصية في لحظة السكون ، لكنه آان حريصѧية فѧف الشخصѧى وصѧعل

ار آثيѧر المѧال والمعѧاملات فѧي الѧبلاد      آان هناك تاجر من التجّ" :  هذا النصانظر  ظة الحرآة ،لح

يѧده فѧي    عليه الحر فجلس تحت شجرة وحطّ قد رآب يوماً  وخرج يضرب في بعض البلاد ، فاشتدّ
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 ٢٦١   

، فѧي هѧذا الѧنص     )١( "آل التمرة رمѧى النѧواة   أآانت معه وتمرة ، فلما فرغ من  آل آسرةًأخرجه و

      فعѧال مѧن الأ  اً، نجѧد حشѧد  ) التѧاجر  / البطѧل  / الشخصѧية الفاعلѧة   ( القصير الѧذي يصѧف فيѧه الكاتѧب     

فعال تѧدل علѧى   أ، وهي آلها ) آل ، فرغ ، رمى أج ، يضرب ، اشتد ، جلس ، حطّ  ، رآب ، خر( 

ك تقنيѧة الجمѧل القصѧيرة    تخدم آѧذل فعاله ، وقد اسѧ أمن خلالها الكاتب حرآات البطل و الحرآة ، رسم

مر ذاته ينطبق على القصص الفرعية ، فطبيعة والأ. فعال تناسب حرآة الأ، يقاع سريع إنها ذات لأ

  .يقاع الحرآي ، وبذات اللغة السريعة الإوصف الكاتب للشخصيات هو ذات الوصف 
  

  : الرؤية السردية ووجهة النظر التعبيرية للشخصية 

مѧѧن الصѧѧيغة اللغويѧѧة وعلاقتهѧѧا بالسѧѧارد ، مѧѧروراً      لآليѧѧات السѧѧرد بدايѧѧةً مѧѧن خѧѧلال التتѧѧابع الѧѧدلالي   

بالمسѧѧتويات اللغويѧѧة ، ونهايѧѧةً  بالتتѧѧابع السѧѧياقي للشخصѧѧية تتضѧѧح لنѧѧا الرؤيѧѧة السѧѧردية للشخصѧѧية ،   

وتتمثل وجهة نظر الشخصيات في هذه الحكاية في بعض . لك من خلال وجهة النظر التعبيرية ١وذ

مѧور التѧي   ذ نجد الكثيѧر مѧن الأ  إ. وعلاقة الناس مع بعضهم البعض  والحياتية ، المواقف الاجتماعية

الوعѧد والرفѧق بѧالحيوان    ايجابيѧة آالوفѧاء ب   اًمѧور أوهѧي قѧد تكѧون    ، قد يواجههѧا الفѧرد منѧا فѧي حياتѧه      

. سѧاءة  والعفѧو عѧن الإ  ، حسѧان  حسѧان بالإ ومقابلة الإ، ورد الجميل ، ة والحب العفيف خوّوتعظيم الأ

والمكѧر  ، والسѧحر المحѧرم   ، والكѧره  ، والغيرة ، والحسد ، والقتل ، سلبية آالخيانة  اًمورأوقد تكون 

فالحكاية مليئة بالشخصيات المختلفѧة ذات النѧوازع المتباينѧة والصѧفات المتفاوتѧة ، وتبعѧاً        . والخداع 

  .لذلك اختلفت المواقف والرؤى 

  : السرد وتشكيل الحدث 

حѧاً  لا يقѧل   مالقصѧة ، فكѧذلك يشكѧّـل الحѧدث مل     اً  بارزاً  فѧي نسѧيج  حمل سرد الشخصية ملمثلما يشكّـ

وفي القصص العباسية نجѧد معظѧم    ن تقوم به شخصية ما ،أن الحدث لا بد لأ، عن الشخصية هميةً أ

                                                            
 . ١٢ص  / ١ج / لف ليلة وليلة أ:  ) ١(
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 ٢٦٢   

خѧѧرى علѧѧى ، بينمѧѧا تعتمѧѧد القصѧѧص الأ )١( حѧѧداث مѧѧن نمѧѧط الحѧѧدث التقليѧѧدي أي الواضѧѧح والبسѧѧيطالأ

يحائيѧѧة قѧѧة ويُعنѧѧى فيѧѧه الكاتѧѧب بالقيمѧѧة الإلѧѧى جزيئѧѧات دقيإجѧѧزأ المفتѧѧت ، وهѧѧو الحѧѧدث الѧѧذي يُالحѧѧدث 

     ѧث لهѧة ، ويبحѧكلة تقليديѧى بمشѧل    والدلالية ، ولا يُعنѧن الحѧب عѧابع الأ  . ا الكاتѧل تتتѧة   بѧداث الجزئيѧح

فѧي   وهѧذا مѧا نجѧده   و دائرياً  لتشѧكل فѧي النهايѧة الحѧدث الكلѧي للقصѧة ،       أو تنازلياً  أتتابعاً  تصاعدياً  

  . لف ليلة وليلة دون استثناء أحكايات آليلة ودمنة وحكايات 

 :السردية الزمكانية 

، طبيعة التعبير عن الزمن والمكان في القصة ، وتوظيفها توظيفاً  فنيѧاً    المقصود بالسردية الزمانية

ليѧه السѧردية   أطلقنѧا ع . ودلالياً  ، لا يѧتم بمعѧزل عѧن الآخѧر لѧذلك رأينѧا دراسѧتهما فѧي عنصѧر واحѧد           

  :لى قسمين عالزمكانية ، وتنقسم 

  .السردية الزمانية : ول الأ

  .السردية المكانية : الثاني 

  :الزمانية السردية  -

تتمثѧѧل السѧѧردية الزمانيѧѧة فѧѧي القصѧѧص النثريѧѧة فѧѧي طبيعѧѧة التشѧѧكيل الزمنѧѧي ، وسѧѧوف نقتصѧѧر فѧѧي       

حداث المسرودة فѧي  على الترتيب الزمني الداخلي للأ،ص دراستنا لطبيعة التشكيل الزمني في القص

: ول الأ: لѧى قسѧمين   إنهѧا تنقسѧم   إحѧداث القصѧص ف  مѧن حيѧث الترتيѧب الزمنѧي الѧداخلي لأ     القصة ، و

  . الزمن المتداخل : و السببي ، والثاني أو التاريخي أالزمن التصاعدي 

حداث في القصѧة تطѧوراً تصѧاعدياً  مѧن الماضѧي      فنعني به تطور الأ:  )الزمن التصاعدي ( أما عن 

كثر مѧن جمѧع العلѧوم وقѧراءة الكتѧب ، مѧن غيѧر        تومѧن اسѧ  " للحاضر للمستقبل ، انظر هѧذه القصѧة   
                                                            

ص في آتاب المُستجاد من فعلات نظر على سبيل المثال القصص التي في آتاب البخلاء للجاحظ ، والقصي: ) ١(

 .جواد للتنوخي ، والقصص في آتاب البصائر  والذخائر للتوحيدي الأ
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 ٢٦٣   

يمѧا يقѧرؤه ، آѧان خليقѧاً  ألا يصѧيبه إلا مѧا أصѧاب الرجѧل الѧذي زعمѧت العلمѧاء انѧه             إعمال الرويѧّة ف 

مѧن  اجتاز ببعض المفاوز ، فظهѧر لѧه موضѧع آثѧار آنѧز ، فجعѧل يحفѧر ويطلѧب ، فوقѧع علѧى شѧيء            

خѧѧذت فѧѧي نقѧѧل هѧѧذا المѧѧال قلѧѧيلاً  قلѧѧيلاً  طѧѧال علѧѧيّ ، وقطعنѧѧي   أن إ: عѧѧينٍ  وورق ، فقѧѧال فѧѧي نفسѧѧه 

لѧى منزلѧي ،   إ، ولكѧن أسѧتأجر أقوامѧاً  يحملونѧه     الاشتغال بنقله وإحرازه عن اللذة بمѧا أصѧيب منѧه    

وأآون أنا آخرهم ، ولا أبقѧي ورائѧي شѧيئاً  يشѧغل فكѧري بنقلѧه ، وأآѧون قѧد اسѧتظهرت فѧي إراحѧة            

آل واحد منهم ما يطيق ثم جاء بالحمالين ، فجعل يُحمّل . هم إياها بدني عن الكد بيسير أجرةٍ أعطي

لى منزله ، فلم يجد إفانطلق خلفهم . من الكنز شيئاً  لى منزله فيفوز به ، حتى لم يبق إفينطلق به 

. حملѧه لنفسѧه   وإذا آѧلّ واحѧد مѧن الحمѧالين قѧد فѧاز بمѧا        . فيه من المال شيئاً  ، لا قليلاً  ولا آثيراً  

القصѧة الوعظيѧة   ، في هѧذه  ) ١( "نه لم يفكر في آخر أمره لا العناء والتعب ، لأإيكن له من ذلك  ولم

فعѧل ماضѧي وهѧو فعѧل     ( مرتѧب وتصѧاعدي ، وجѧد الرجѧل الكنѧز      زمنѧي ٍ حѧداث تسѧير بتتѧابع ٍ   نجد الأ

ن فعل يتم في الزمن الحاضر الذي جاء بعد زمѧ ( ، ثم يقوم بإحضار الحمالين لحمله ) وقوع الحدث 

، يكتشف فѧي وقѧت لاحѧق ضѧياع الكنѧز وسѧرقة الحمѧالين لѧه ، وهѧي النهايѧة المسѧتقبلية            ) الاآتشاف 

  . للحدث 

نѧه لا يلتѧزم   لأ. راً  منتظمѧاً  فѧي سѧياق القصѧة     فهو الزمن الذي لا يسير سѧي :  )الزمن المتداخل ( أما 

ن إي أو الحاضѧѧر ، أن يقѧѧدم المسѧѧتقبل علѧѧى الماضѧѧي   أحѧѧداث ، فمѧѧن الممكѧѧن  الترتيѧѧب المنطقѧѧي للأ 

حداث تتداخل مع بعضها البعض على المستوى الزمني ، انظر على سبيل المثال هذا المقطع من الأ

ولادي ليلة البارحѧة  أيا سيدي آنت نائمة مع : م فقالت وآيف جئت" : حكاية التاجر علي المصري 

الهѧواء ولكѧن لѧم     ن صѧرنا طѧائرين فѧي   ألѧى  إنا وأولادي أرض لا وشخص رفعني عن الأإفلم أشعر 

رض فѧي مكѧان علѧى شѧكل حلѧة العѧرب ،       ولѧم نѧزل طѧائرين حتѧى نزلنѧا علѧى الأ      يحصل لنѧا ضѧرر ،   

جال فقلѧت لهѧم مѧا    وتخترواناً  على بغلتين آبيرتين وحوله من غلمان ورفرأينا هناك بغالاً  محملةً 

ابѧن التѧاجر    حمѧال ونحѧن فѧي أي مكѧان ؟ فقѧالوا نحѧن خѧدم التѧاجر علѧي المصѧري          انتم ومѧا هѧذه الأ  
                                                            

 . ٤٠ص/ آليلة ودمنة : ) ١(
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 ٢٦٤   

فة وهѧل المسѧا  : فقلѧت لهѧم   . ليѧه فѧي مدينѧة بغѧداد     إوهري وقد أرسѧلنا نأخѧذآم ونوصѧلكم    حسن الج

ثѧم  .  قريبة فيما بيننѧا وبينهمѧا غيѧر سѧواد الليѧل     : و قريبة ؟ فقالوا لي أالتي بيننا وبين بغداد بعيدة 

، عنѧد   )١( . "ضرر أبداً  لا ونحن عندآم ولم يحصل لنا إصبح الصباح أأرآبونا في التختروان فما 

حداث آانت تسير بترتيبها الزمني المعتѧاد ثѧم يѧأتي سѧؤال     ن الأإسنجد ، طلاع على الحكاية آاملةً الإ

لى أحداث وقعت في زمѧن سѧابق للѧزمن الѧذي     إته عن آيفية مجيئهم ، ليعود بنا علي المصري لزوج

حѧداث الѧذي قامѧت بѧه الزوجѧة ،      للأ ن ذلѧك السѧرد الѧدقيق   إه حيث تم الحديث والسѧؤال ، ونجѧد   هم في

جعل زمن الحكاية يتوقف لبرهة عن تتابعѧه ، ويبقѧى عالقѧاً  فѧي الماضѧي لروايѧة آѧل مѧا حѧدث ، ثѧم           

لا وهѧو العثѧور عنينѧاه ،    أبحدث يقع فѧي المسѧتقبل القريѧب ،     نكتشف بعدها بأن الرواية سوف ترتبط

  .  والشواهد عليه آثيرة لاسيما في حكايات ألف ليلة وليلة

  :السردية المكانية  -

تجسѧѧد السѧѧردية المكانيѧѧة ملمحѧѧاً  جوهريѧѧاً  فѧѧي سѧѧياق القصѧѧص النثريѧѧة ، وذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال توظيѧѧف     

الكاتب للمكان القصصي ، حيث لا يقف المكان عند مجرد لازمة بنائية في القصة ، بل يتجاوز ذلك 

المكان المطلوب  /ول الأ :لى ثلاثة أقسام إوينقسم المكان في القصص . آيفية ليحمل دلالة إيحائية و

  . المكان المضاد  /ليف ، والثالث المكان الأ /، والثاني 

باً  نعنѧѧي بѧѧه المكѧѧان العѧѧادي الѧѧذي يتطلبѧѧه الحѧѧدث القصصѧѧي ويكѧѧون مناسѧѧ    :  )المكѧѧان المطلѧѧوب ( و

رقѧة آبيѧرة قѧد    مѧر مفا صية والحدث معѧاً  ، وإلا شѧكّل الأ  ن يناسب الشخألوقوعه ، والمكان ينبغي له 

ن أنѧѧة لوجѧѧدنا لѧѧى حكايѧѧات آليلѧѧة ودمإفلѧѧو نظرنѧѧا . ماليѧѧة وفنيѧѧة جحيانѧѧاً  لضѧѧرورة أديѧѧب يتعمѧѧدها الأ

حѧداث مѧن جهѧة    نهѧا تناسѧب الأ  ك الحكايات معظمها في الغابѧة ، لأ حداث تلأماآن التي وقعت فيها الأ

لѧى  إوعند النظر . حداث الحكايات أصيات الحيوانية التي تدور حولها تناسب الشخ ىخرأومن جهة 

لمسѧѧتخدمة هѧѧي مѧѧاآن ان أغلѧѧب الأأالѧѧبخلاء للخطيѧѧب البغѧѧدادي ، نجѧѧد   وأقصѧѧص الѧѧبخلاء للجѧѧاحظ  

                                                            
  . ١٧٨ – ٣ج/ ألف ليلة وليلة : ) ١(
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 ٢٦٥   

حѧداث التѧي تѧدور حѧول     نهѧا تناسѧب الأ  و مجѧالس الطعѧام والشѧراب ، لأ   أطعمة و دآاآين الأأالمنازل 

التѧدين والتقѧوى ، آѧأن يكѧون     د وهѧل العلѧم والزهѧ   آأ ، صادفنا حكايات الشخصيات البخل ، وعندما ت

و أناسبة هي المسѧجد  ماآن المن الأإو قاضي وغيرهم ، نجد أو مؤذن أو متصوف أو مُحدّث أقارئ 

حѧѧداث ت البسѧѧيطة ، ونحوهѧѧا ممѧѧا يناسѧѧب الأو البيѧѧوأو قصѧѧور الخلفѧѧاء أالمجلѧѧس الخѧѧاص بѧѧالوعظ ، 

هѧا ، أمѧا   ومدى مناسѧبة المكѧان ل  حداث والشخصيات الواقعية لشخصيات معاً  ، هذا فيما يخص الأوا

مѧاآن فيهѧا تصѧطبغ    الأ و العجائبيѧة ، فنجѧد  أسѧطورية  حѧداث الخياليѧة والأ  ما يتعلѧق بالشخصѧيات والأ  

ن الحكايѧة  إل نجد في حكايات ألف ليلة وليلѧة  بالصبغة الخيالية ذاتها لتكون مناسبة ، على سبيل المثا

قѧدر آبيѧر مѧن    مѧاآن غريبѧة الشѧكل وعلѧى     صѧيات مѧن الجѧان والعفاريѧت تكѧون الأ     عندما تتعلѧق بشخ 

القصѧѧور والقاعѧѧات المليئѧѧة بѧѧالكنوز والجѧѧواهر الثمينѧѧة التѧѧي لѧѧيس لهѧѧا مثيѧѧل          إذالفخامѧѧة والغنѧѧى ،  

  . عة بالياقوت والدرر والذهب وغير ذلك والجدران الرخامية المرصّ

مرحلѧة   قضѧي فيѧه  نلѧذي  ليѧه ، آالمكѧان ا  إه ونرتѧاح  فهو المكان الذي نحبّ:  )ليف المكان الأ( أما عن 

فѧي حѧين   . شѧخاص  ي انѧه مكѧان ذو خصوصѧية للأ   أ ،في نفوسѧنا  ذآريات محببة  و الذي لهأالطفولة 

نѧه قѧد   بѧه المكѧان الѧذي نكرهѧه ونتجنبѧه لأ      ليف ، ونعنيهو نقيض المكان الأ:  )المكان المضاد ( ن إ

مѧاآن  مؤلمѧة ، وهѧذه الأ  ون مصدر لѧذآريات  و يكأالموت والضياع والقهر والدمار ، يمثل الخوف و

  . نجدها في الكثير من القصص على اختلاف أنواعها 

جلѧѧي مѧѧدى البراعѧѧة ح بشѧѧكلٍ ن هѧѧذه الدراسѧѧة السѧѧردية للقصѧѧص النثريѧѧة فѧѧي العصѧѧر العباسѧѧي توضѧѧّإ

ز والتجديѧد ،  بداع والتميѧّ ن هناك قصدية أدبية ورغبة في الإإي أتقان في آتابة القصة وتأليفها ، والإ

سѧيما تلѧك النصѧوص السѧردية     لاوز بهѧا النثѧر العباسѧي    ة التي تميّدبيسمات الشعرية الأ همأوهذه من 

  :همها قصة المتكاملة والناضجة فنياً  وأالتي توافرت بها آل سمات السرد الحديث وعناصر ال

  .ــ الشخصيات وخاصة الشخصيات الرئيسية التي يدور حولها الحدث 

  .المنفصل عنه و ــ الراوي المشارك بالحدث أ
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 ٢٦٦   

  .ــ وسائل التشويق المختلفة 

  .ــ الحوار الداخلي والخارجي 

  .ــ الصور الفنية ولغة المجاز والخيال 

  .ــ التأثيرات البيئية والثقافية 

  .دبية المختلفة آالسخرية والفكاهة ــ الأساليب الأ

  .ــ الاعتماد على الوصف 

  .و حل وذروة ونهاية أ ا وفق بداية وعقدةحداث وتسلسلهــ ترتيب الأ

  .فكار لمضامين والأــ الاهتمام باللغة الجميلة الموحية والتنويع في ا

جѧѧزاء سѧѧية انطѧѧوى علѧѧى حرآيѧѧة وتفاعѧѧل بѧѧين أ ن طبيعѧѧة التشѧѧكيل السѧѧردي للنصѧѧوص النثريѧѧة العبا إ

  .النصوص فهي ليست بالنصوص الجامدة 

الشѧعرية فيهѧا ، فهѧي نصѧوص ذات     قѧق  ومن هنا آان ذلك التشكيل بكل آياتѧه مѧن عوامѧل تح   

وبعѧѧض  بѧѧداع وتميѧѧّز وحققѧѧت انزياحѧѧات علѧѧى مسѧѧتوى التشѧѧكيل السѧѧردي للنصѧѧوص التѧѧي سѧѧبقتها      إ

، في مجѧال الفѧن النثѧري    نوعيةٍ ونقلةٍ بداعٍ النصوص المعاصرة لها ، والإنزياح الذي ينطوي على إ

جماليات فنيѧة وقѧدرة علѧى    نصوص من ما انطوت عليه تلك الهذا فضلاً عفي النص ، يحقق شعريةً 

مѧن مظѧاهر الشѧعرية وتجلياتهѧا ،      حداث تأثير وخلق الدهشة عند المتلقي ومخالفѧة لتوقعاتѧه ، وهѧي   إ

بѧѧداع ، فѧѧالنص المتصѧѧف  نه لعوامѧѧل الإثѧѧارة ومقومѧѧات الإ نهѧѧا تحѧѧدث بفعѧѧل جماليѧѧة الѧѧنص وتضѧѧمّ  لأ

شѧكال الفنيѧة المبتكѧرة ،    لمضѧامين والصѧياغات والѧدلالات والأ   بالشعرية هو الѧنص الثѧري الملѧيء با   

والنصѧѧوص السѧѧردية التѧѧي سѧѧلطنا الضѧѧوء عليهѧѧا آانѧѧت مѧѧن النصѧѧوص النثريѧѧة التѧѧي اسѧѧتحقت صѧѧفة  

  .الشعرية 

  

  

@ @
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 ٢٦٧   

@IßbÔ¾aò@H  

 عندما ظهر فن المقامة لقي آثيراً  من الرواج في العصѧر العباسѧي ، وهѧو عبѧارة عѧن سѧردٍ      

عة راقه في الصنإغع وسلوبه المسجّأواللغة ، ويمتاز بدب خلاق والعادات والأيتناول الأ،  قصصيٍ 

ديѧب  فنѧون النثريѧة التѧي يبѧالغ فيهѧا الأ     وآثرة الزخارف والمحسنات المتنوعة ، وتعد المقامѧات مѧن ال  

احتوائها على المحسنات  سلوب ، بحيث تتعدى الشعر فيناقة اللغوية وجمال الأبالاهتمام باللفظ والأ

نهѧѧم أهملѧѧوا هѧѧذا الفѧѧن آليѧѧاً  ، بѧѧل  إوهѧѧذا لا يعنѧѧي ، دبѧѧاء والنقѧѧاد باهتمѧѧام الأنهѧѧا لѧѧم تحѧѧظ ألا إاللفظيѧѧة 

لѧى  إنالا أقѧل الاهتمѧام بالمقارنѧة    ، عام والمقامات على وجه الخصوص ن النثر بشكلٍ إ المقصود هو

  . ما ناله الشعر العربي من علو الشأن 

 دبѧي الجѧنس الأ " باسѧي ، فهѧو   العصѧر الع  هم مظѧاهر الѧوعي السѧردي العربѧي فѧي     أوتعد المقامة من 

بѧداع المعتѧرف بأدبيتѧه أآثѧر     و الإأ بداع الراقي فѧي العربيѧة بحѧق ،   النثري الوحيد الذي يمثل وجه الإ

هѧا  بذاته ؟ ألѧيس في  اًقائم اًوسردي اًأدبي ، ولكن هل تمثل المقامة شكلاً )١(" بين أدباء العربية الغابرين 

آالقصѧة والخبѧر والرحلѧة والسѧيرة ؟ لقѧد أثѧارت المقامѧة العديѧد         خرى انفتاح على الفنون السردية الأ

خرى الواردة في المؤلفات تلف عن النصوص الحكائية الأاً  حكائياً  يخارها نصّبمن التساؤلات باعت

لغة والوعي والتاريخ والمجتمع المتنوعة ، مكتسباً  منذ البداية خصوصية وفرادة ، وعلاقة وثيقة بال

ات يتميز عن غيره مѧن السѧرود القديمѧة ، بتلѧك الحرآѧة الدائريѧة للعناصѧر المقاميѧة         ن سرد المقامإ. 

فالبطѧل نمѧوذج للمحتѧال ، والكنايѧات لغѧة      . التي تتكرر علѧى نحѧو دقيѧق فѧي آѧل نصѧوص المقامѧات        

واصفة للمتخيل ، والحدث يتطور دائماً  نحو الكشف عن خدعة ، وهي لها سمات موضوعية وفنيѧة  

لان السѧѧرد فѧѧي عѧѧالم  . بداعيѧѧة دبيѧѧة والفѧѧرادة الإلمقامѧѧات فتمنحѧѧه الخصوصѧѧية الأ سѧѧرد اتتكѧѧرر فѧѧي 

                                                            
عن آتاب السرد العربي القديم  . ٢١ص/ عبد الملك مرتاض / في نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد : ) ١(

  . ٨٦إبراهيم صحراوي ، ص/ نواع والوظائف والبنيات الأ
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 ٢٦٨   

ن هناك صراعاً  قائماً  بين واقعين أفصيغة المقامات المتكررة تؤآد . المقامات فضح لطبقية الواقع 

  . ش ، يفرز فئة المكدين والمشتغلين بالسؤال ، واقع متسلط يقابله آخر مهمّ

حاديѧث تبتѧدئ وتنتهѧي علѧى     ا الفني ، فمنها ما هو نوع مѧن الأ وتة في مستواهومقامات الهمذاني متفا

نسѧѧق واحѧѧد ، بينمѧѧا نجѧѧد فѧѧي بعѧѧض المقامѧѧات نمѧѧاذج متكاملѧѧة مѧѧن القصѧѧة القصѧѧيرة ففيهѧѧا الحبكѧѧة           

وهѧѧذه . آمѧѧا فѧѧي المقامѧѧات المضѧѧيرية والبغداديѧѧة والموصѧѧلية      ، وتحليѧѧل الشخصѧѧيات  ، القصصѧѧية 

  . راسة ، لتبيان التشكيل السردي لها المقامات هي التي تستحق الد

  

  البناء الفني للمقامة 

  : ن من دعائم تكفل لها الوحدة الفنية ، ومن هذه الدعائم للمقامة بناء مكوّ

، ثѧم عرضѧها بطريقѧة التسلسѧل والتتѧابع      ، ولابѧد فѧي الحادثѧة مѧن بنائهѧا علѧى حكايѧة         :الحادثة   - ١

  . لى السرد إالتشويق لينطلق الكاتب بعد ذلك  يضاً  من اشتمالها على عنصرأولابد 

  . وينبع هذا العنصر من نفسية أبطالها حتى يستثير انتباه القارئ  :عنصر التشويق  – ٢

، حتѧѧى يحمѧѧل القѧѧارئ علѧѧى المتابعѧѧة وذلѧѧك   اً ن يكѧѧون السѧѧرد فѧѧي المقامѧѧة مغريѧѧ ألابѧѧد  :السѧѧرد  – ٣

   .بعرض المشاهد ، وربطها ببراعة مع بعضها البعض 

  . مور مع بعضها حتى الذروة وتكون عند تشابك وتصاعد الأ :العقدة  – ٤

  . لى النهاية إالدقيق ليصل بعدها الكاتب ج في الحل ثم اعتمادها على التحليل التدرّ – ٥

  

  

  



Þ—ÑÜa@Êia‹Üa@ @
@ï—äÛa@ÝîØ“nÛa@òí‹È’À@ÛaïbjÈÛa@‹rä@ @

@a@szj¾aÞëü@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@ @@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@ð†‹Ûa@ÝîØ“nÛa@òí‹È’@ @

  
 

  
 ٢٦٩   

   الخصائص السردية للمقامات 

١ –    ѧѧّو موحѧين ، وهѧѧا للمتلقѧة ينقلهѧذاني   راويѧѧا الهمѧي آتبهѧѧات التѧل المقامѧѧي آѧات   د فѧѧع المقامѧفجمي ،

وهѧو مѧن نѧوع    ) حѧدثنا عيسѧى بѧن هشѧام قѧال      ( ، وتبدأ بالعبارة المعتѧادة  ) عيسى بن هشام ( يرويها 

و أخبѧر بѧه مѧن    ألا مѧا سѧمعه   ، الراوي الضمني المشارك في الحدث ، فهو يروي ما شاهده وعايشه 

مر مع آذلك الأ. امة بطل في نهاية آل مقنه من يكشف عن شخصية الأبدليل ، قبل أشخاص آخرين 

  ) . الحرث بن همام ( راوية الحريري 

ن يخلѧѧق شخصѧѧية أ بطѧѧل تѧѧدور القصѧѧة حولѧѧه فهѧѧو محورهѧѧا وبؤرتهѧѧا ، وقѧѧد اسѧѧتطاع الهمѧѧذاني    – ٢

ظريѧف  ذ يكون مѧرة فѧي هيѧأة شѧاب     إ( غواء اصة وقدرة خيالية على التلون والإمحببة لها صفات خ

و رجѧل  أزاديѧة ،  محتضѧن لأولاده آمѧا فѧي الرسѧالة الأ    و رجѧل مبرقѧع   أآما في المقامѧة القريضѧية ،   

) سѧكندري  الإ فѧأبو فѧتح  ( خѧرى ،  وغيرهѧا مѧن الشخصѧيات الأ   ) مكفوفيѧة  مكفوف آما فѧي المقامѧة ال  

بطل المقامات الهمذانيѧة مثѧال للبطѧل الѧذي يѧتمكن مѧن تحقيѧق النصѧر علѧى خصѧومه فѧي آѧل مѧرة ،              

 ѧѧل خلافѧѧذا البطѧѧراده ، وهѧѧوز بمѧѧر    والفѧѧتتراً  غيѧѧى مسѧѧردية يبقѧѧوص السѧѧي النصѧѧدناه فѧѧا عهѧѧل مѧѧاً  لك

ѧѧراوي  معѧѧه الѧѧف عنѧѧى يكشѧѧة حتѧѧس ،  و الأأروف الهويѧѧي المجلѧѧدون فѧѧن يتواجѧѧرين ممѧѧخاص الآخѧѧش

أبѧѧو زيѧѧد  ( يѧѧري أمѧѧا بطѧѧل مقامѧѧات الحر  . فتحѧѧدث المفاجѧѧأة التѧѧي تكسѧѧر أفѧѧق التوقѧѧع عنѧѧد المتلقѧѧي        

ي بعѧض الصѧفات ، لكѧن الشѧبه بѧين الاثنѧين آبيѧر        ، فهو وان اختلف عن بطل الهمذاني ف) السروجي

  . ن إنكاره كولا يم

و المُلحѧة التѧي تتعلѧق دائمѧاً  بالسѧؤال والكديѧة والحيلѧة ،        أتُحاك حولها المقامة وهي النكتة عقدة  – ٣

وعند تأمل المقامات نجدها متفاوتة فѧي قيمتهѧا الفنيѧة ، وفيمѧا تخلقѧه مѧن انفعѧال لѧدى المتلقѧي ، فهѧي           

أخѧرى تكѧون سѧمجة ثقيلѧة ومنافيѧة      تكون ظريفة لطيفة تعجب المتلقѧي وتبهجѧه ، وفѧي أحيѧان      أحياناً 

و الخمري ، والمقامة غالبѧاً  تحتѧوي علѧى عقѧدة     أفي المقامات ذات الطابع المجوني خلاق لاسيما للأ

د ل المثѧال ، نجѧ  واحدة ، لكن أحياناً  تحتوي علѧى أآثѧر مѧن ذلѧك ، ففѧي المقامѧة الموصѧلية علѧى سѧبي         
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 ٢٧٠   

علѧيهم ،  عزيѧز ٍ سѧكندري علѧى أنѧاس مفجѧوعين بمѧوت شѧخص ٍ      ولى احتال فيها الإهناك عقدتين ، الأ

وقد استغل حالة الجزع لديهم وتمنيهم عدم موته لحѧبهم الشѧديد لѧه وتعلقهѧم بѧه ، لتحقيѧق مآربѧه حѧين         

بالسѧحر   تطيع شѧفاءه يزال على قيد الحياة وانه عليل وفاقد للوعي وهѧو مѧن يسѧ    أوهمهم بأن الميت لا

، النѧѧاس فѧѧي ذلѧѧك العصѧѧر ، تѧѧم لѧѧه مѧѧا أراد  دن هѧѧذه المعتقѧѧدات آانѧѧت تلقѧѧى الѧѧرواج عنѧѧوالتمѧѧائم ، ولأ

هانѧة لسѧذاجة عقѧولهم    فكاهي ، جعلهѧم يشѧعرون بالإ   سلوبأا فاز بمراده آشف لهم عن حيلته بوبعدم

النسѧاء  و. اجѧاً   جاءه الرجال أفو" : التي أودت بحرمة فقيدهم ، مما جعلهم ينهالون عليه بالضرب 

! ليѧه  إقوموا بنѧا  : سكندري فقال الإ. وتدع القال والقيل . ل ن تشفي العليأنحب : وقالوا . أزواجاً  

: ثѧم قѧال   . أنيمѧوه علѧى وجهѧه فѧأنيم     : وقѧال  . وحѧل العمѧائم عѧن جسѧده     . ثم حدر التمائم عѧن يѧده   

               :وقѧال  . وطѧن الاسѧكندري بفيѧه    خلѧوا عѧن يديѧه فسѧقط راسѧياً       : ثم قѧال  . أقيموه على رجله فأقيم 

            ذا رفعѧѧت عنѧѧه يѧѧد وقعѧѧت عليѧѧه    إوصѧѧار . آѧѧفوملكتѧѧه الأ. فأخѧѧذه الجѧѧُف  . يѧѧه هѧѧو ميѧѧت آيѧѧف أحي  

انية التي تدور حѧول  وهذه النكتة من قبيل النكات الخفيفة والمضحكة ، ومثلها العقدة الث) ١( ."خرى أ

ذ يوهمهم بأنѧه مѧن أهѧل الكرامѧات والمعرفѧة وذلѧك       إحدى القرى المهددة بالسيل ، إهل أاحتياله على 

لما طلبه منهم من أمور آѧذبح بقѧرة صѧفراء فѧي مجѧرى المѧاء وتزويجѧه مѧن جاريѧة عѧذراء وصѧلاة            

و أضѧѧاحي الحيوانيѧѧة فتقѧѧديم الأ، رآعتѧѧين خلفѧѧه ، وهѧѧذه الطقѧѧوس الدينيѧѧة مسѧѧتقاة مѧѧن ثقافѧѧات مختلفѧѧة  

ية والموروثѧѧات العقائديѧѧة لهѧѧذه ل مجوسѧѧية ورومانية،وقѧѧد حفلѧѧت الميثلوجيѧѧا الشѧѧعبالبشѧѧرية لهѧѧا أصѧѧو

هѧي مѧن   مم بنماذج عديدة لهذه الطقوس ، بينما الصلاة عند حѧالات الخѧوف والوقѧوع فѧي الشѧدائد      الأ

سѧѧكندري تقѧѧديم حجѧѧج مقنعѧѧة لمختلѧѧف العقѧѧول والاتجاهѧѧات  سѧѧلامي ، فكأنمѧѧا أراد الإصѧѧميم الѧѧدين الإ

سيطرة الخرافات عليه ، لابد من  فضلاً عنأمام مجتمع قروي ، ف نهدينية والعقائدية ، لأية  والدالفر

فيه ، ولذا لابد من التأثير بكل جماعة في حدود ما تعتقد به  المختلفةود أبناء الجنسيات والديانات وج

ما يعنينا في هذا و. وهذه رؤية عميقة وشاملة يقدمها لنا الهمذاني في مقامته على يد بطله وراويته . 

المقѧѧام هѧѧو الوضѧѧع الكاريكѧѧاتوري السѧѧاخر الѧѧذي أنهѧѧى فيѧѧه الاسѧѧكندري نكتتѧѧه ، عنѧѧدما تѧѧرك القѧѧوم       

                                                            
  .  ١١٨ص/ مقامات بديع الزمان الهمذاني : ) ١(
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 ٢٧١   

كم لا يقѧع  وقѧال يѧا قѧوم احفظѧوا أنفسѧ     " : ساجدين أثناء الصلاة وولى هѧو وعيسѧى بѧن هشѧام هربѧاً       

فمتѧى سѧهونا   . قود لغو و في العأ. و في السجود سهو أ. و في الرآوع هفوّ أ. منكم في القيام آبو 

وقѧѧام . مسѧѧافتهما طويلѧѧة وأصѧѧبروا علѧѧى الѧѧرآعتين ف . وذهѧѧب عملنѧѧا بѧѧاطلاً   . خѧѧرج أملنѧѧا عѧѧاطلاً   

. وسجد حتى ظنوا انѧه قѧد هجѧد    . حتى شكوا وجع الضلع . ولى فانتصب انتصاب الجذع للرآعة الأ

لѧي فأخѧذنا   إلѧى السѧجدة الثانيѧة وأومѧأ     إثѧم عѧاد   . حتѧى آبѧّر للجلѧوس    . ؤوس ولم يشجعوا لرفع الر

  .  )١( "الوادي وترآنا القوم ساجدين لا نعلم ما صنع الدهر بهم 

لة بѧѧين مقامѧѧة آѧѧل مقامѧѧة وحѧѧدة قصصѧѧية قائمѧѧة بنفسѧѧها ، ولѧѧيس ثمѧѧة صѧѧ : اسѧѧتقلالية الموضѧѧوع  – ٤

مختلفѧة  ن المؤلف واحد والراوية واحد والمكدي واحد ، وقد تكون القصص مѧن أزمنѧة   إلا إخرى أو

وموضѧوعات المقامѧات مختلفѧة منهѧا أدبѧي ومنهѧا فكѧاهي ومنهѧا         . متباعدة وان آѧان الراويѧة واحѧداً     

و مجوني ، وهذه الموضѧوعات تتѧوالى علѧى غيѧر ترتيѧب مخصѧوص عنѧد        أحماسي ، ومنها خمري 

أما الحريري فالتزم في مقاماتѧه بموضѧوعات متعاقبѧة علѧى نسѧق مخصѧوص ، وآѧان        . بديع الزمان 

و قصѧيرة ،  أوقѧد تكѧون المقامѧة طويلѧة     . ول وعات اللغوية آبيѧر وفѧي المقѧام الأ   ترآيزه على الموض

  . تبعاً  للموضوع الذي تتناوله 

و الراويѧѧة ، هѧѧي أامѧѧة سѧѧواء البطѧѧل  ن الشخصѧѧيات فѧѧي المقإ: طبيعѧѧة الشخصѧѧيات فѧѧي المقامѧѧة   – ٥

على العلوم العربيѧة خاصѧة ،    طلاع واسعإلمؤلف ، فهي شخصيات مثقفة ، ذات انعكاس لشخصية ا

المقامѧѧة ( ، ولعѧѧل ونثѧѧر وخطابѧѧة  دبيѧѧة مѧѧن شѧѧعر ٍ  ة نافѧѧذة بكѧѧل مѧѧا يتعلѧѧق بѧѧالفنون الأ   وتمتلѧѧك بصѧѧير 

قامة القريضية علامة على شخصية حت هذه الصورة ، فالممات التي وضّآثر المقاأمن ) القريضية 

/ الشѧѧعر  فѧѧن( ول ، عربѧѧي الأوانهѧѧا مѧѧن الفѧѧن الكلامѧѧي ال لقѧѧد اتخѧѧذت عن.. المثقѧѧف بصѧѧورة واضѧѧحة 

، والشخصيات فيها تناقش تاريخ الشعر العربي ، وتفاضѧل بѧين الشѧعراء ، فهѧذه المقامѧة      ) القريض 

جلسة ثقافية تضم المبدعين والنقاد ، لكن هؤلاء المثقفين يمارسون مهناً  مختلفة ، غير مهنѧة الشѧعر   

دب وهѧو بطلنѧا أبѧي الفѧتح     ن مهنتѧه الكѧلام والأ  ، ومѧنهم مѧن آѧا   والثقافة ، فمنهم التѧاجر ومѧنهم البѧائع    
                                                            

  . ١٢٠ – ١١٩ص/  المصدر نفسه: ) ١(



Þ—ÑÜa@Êia‹Üa@ @
@ï—äÛa@ÝîØ“nÛa@òí‹È’À@ÛaïbjÈÛa@‹rä@ @

@a@szj¾aÞëü@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@ @@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@ð†‹Ûa@ÝîØ“nÛa@òí‹È’@ @

  
 

  
 ٢٧٢   

الاسكندري ، ولكنه حينما لم يستطع التكسب من مهنته بشѧكل صѧادق ، أحѧذ يمѧارس الحيلѧة والكديѧة       

والكذب ، فهو يجالس المثقفين الذين استطاعوا التكيف مع الحيѧاة الجديѧدة ، حيѧاة المدينѧة المتغيѧرة ،      

ول مѧѧѧن وقѧѧѧف بالѧѧѧديار أهѧѧѧو : ل فѧѧѧي أمѧѧѧرئ القѧѧѧيس ؟ قѧѧѧال تقѧѧѧو مѧѧѧا: فقلنѧѧѧا " : ويتѧѧѧاجر بالكلمѧѧѧات 

ولѧم  . ولم يقل الشѧعر آاسѧباً    . ووصف الخيل بصفاتها . واغتدى والطير في وآناتها . وعرصاتها 

فمѧѧا تقѧѧول فѧѧي : قلنѧѧا . نانѧѧه وانتجѧѧع للرغبѧѧة ب. يجѧѧد القѧѧول راغبѧѧاً  ففضѧѧل مѧѧن تفتѧѧق للحيلѧѧة لسѧѧانه  

، ففѧي   )١( "لا صѧائباً   إذا رهب ولا يرمѧي  إويعتذر . ذا رغب إويمدح . ذا حنق إة ؟ قال يثلب غالناب

ر عѧن  ذ لѧم يعѧد هѧو الصѧوت المعبѧّ     إ. لاً  خطيѧراً  فѧي شخصѧية المثقѧف     هذه المقامة يجد القѧارئ تحѧو  

لخلفѧاء  و األمѧادح الѧذي يقصѧد شѧيوخ القبائѧل ،      سѧم القبيلѧة ، آمѧا لѧم يعѧد ا     او النѧاطق ب أأفكار الجماعة 

لعلѧه يكسѧب شѧيئاً  بحلѧو الكѧلام       ،ارنما هو سائل يقصد الحوانيѧت والتجѧّ  إطة ، والولاة وأصحاب السل

        ѧا أمѧذه يجعلنѧه هѧي مقامتѧذاني فѧعر ، الهمѧد الشѧا آل     وجيѧري ، ومѧف العصѧورة المثقѧال  إام صѧѧه حѧلي

  . الثقافة والمثقفين ، فلا عجب من انه جعل هذه المقامة أولى المقامات في آتابه 

وخصوصѧاً   ( فن المقامات فن تصنيع وتأنق لفظي وزخѧرف بѧديعي ،   :  الصناعة في المقامات – ٦

فهنѧѧاك إغѧѧراق فѧѧي السѧѧجع وإغѧѧراق فѧѧي البѧѧديع مѧѧن جنѧѧاس وطبѧѧاق ، وإغѧѧراق فѧѧي    ) عنѧѧد الحريѧѧري 

المقابلة والموازنة وفي سائر أوجه البلاغة حتى مѧا لا يѧدخل فѧي بѧاب البلاغѧة علѧى وجѧه الحصѧر ؛         

و التѧѧي تتعاقѧѧب فيهѧѧا  أ) التѧѧي لا نقѧѧط فيهѧѧا  ( ة المهملѧѧة والخطبѧѧ آالخطبѧѧة التѧѧي تقѧѧرأ طѧѧرداً  وعكسѧѧا ً  

هѧا بعيѧد عѧن البسѧاطة     فالسѧرد في . لѧى ذلѧك   إومѧا  ) المنقوطة ( حرف المعجمة وحرف المهملة والأالأ

هذا فلأنها تواآѧب ذوق العصѧر ،   لى إذ تجنح إات والتوشية ، والمقامة نه مثقل بالتزويقوالعفوية ، لأ

على الثقافة والمثقفين في حقبة زمنية معينة ، لذا لابد من تصѧوير طѧابع الثقافѧة     نها تسلط الضوءولأ

واهتمامѧѧات المثقفѧѧين بأمانѧѧة آبيѧѧرة ، وهѧѧذا برأيѧѧي سѧѧبب وجيѧѧه لتلѧѧك الصѧѧنعة والاهتمѧѧام البѧѧديعي ،        

ثѧر علѧى التشѧكيل السѧردي للѧنص ، بينمѧا       نها لم تأثر آبيѧر الأ يع الزمان الهمذاني ، لألاسيما عند بدو

ѧѧر   نجѧѧان آبيѧѧوي آѧѧام اللغѧѧري للاهتمѧѧراف الحريѧѧام الأ    اًد انصѧѧي المقѧѧكل فѧѧان الشѧѧد آѧѧه ، ، فقѧѧول لدي
                                                            

  . ٩ – ٨ص/   مقامات بديع الزمان الهمذاني :) ١(
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 ٢٧٣   

ولѧѧى علѧѧى اسѧѧتعراض مقدرتѧѧه اللغويѧѧة وقدرتѧѧه البديعيѧѧة ، لكنهѧѧا لا تتفѧѧوق علѧѧى وحѧرص بالدرجѧѧة الأ 

  . بداعي في الحبكة السردية ، والتنوع الإ مقامات الهمذاني

من نظѧم  و آثير أنثرية ولكن قد يتخللها شعر قليل المقامة قصة : دور الشعر في البناء السردي  – ٧

و من نظѧم بعѧض الشѧعراء ، فيمѧا يѧروى ، علѧى لسѧان البطѧل أيضѧاً  ،          أصاحبها على لسان البطل ، 

و لإظهѧѧار البراعѧѧة فѧѧي البѧѧديع خاصѧѧة عنѧѧد   ، أوقѧѧد يكѧѧون إيѧѧراد الشѧѧعر لإظهѧѧار المقѧѧدرة فѧѧي الѧѧنظم    

جده من مكملات ملامح الشخصية السردية ، وصورة المثقѧف التѧي   الحريري ، بينما عند الهمذاني ن

حѧѧاول تسѧѧليط الضѧѧوء عليهѧѧا ، فهѧѧذه الشخصѧѧية لكѧѧي تكѧѧون مقنعѧѧة لابѧѧد مѧѧن تمكنهѧѧا مѧѧن زمѧѧام الشѧѧعر  

بيات التѧي وردت فѧي المقامѧة المارسѧتانية وفيهѧا      ه الأآتمكنها من زمام النثر وصنعة الكلام أنظر هذ

ولѧم تعѧد الآن مѧا فѧي صѧدورنا      . علѧى أمورنѧا    فقلنѧا آنѧت مطلعѧا   " : يصف البطل طبيعة شخصѧيته  

  : وأآشف لنا سرك فقال . ففسر لنا أمرك 

  في احتيالــي ذو مراتب   أنا ينبــــــوع العجائــــب

  نا في الباطل غـــــاربأ  أنا في الحــــق سنــــــام 

  في بــــلاد االله ســـارب  أنــــــــا اسكنـــــدر داري

   )١(  "ب ـــوفي المسجد راه  في الدير قسيساً أغتدي 

طѧلاع علѧى المقامѧات يوضѧع بشѧكل جلѧي التنѧوع المكѧاني         ن الإإ: الزمان والمكѧان فѧي المقامѧة     – ٨

لѧى  إمكѧان ومѧن بلѧد لبلѧد ، ومѧن القريѧة       والحرآية الزمانية التي شاعت فيها ، فهѧي تنقلنѧا مѧن مكѧان ل    

سواق والدآاآين ، ومختلف المجالس ، ولأهمية المكان عند آاتѧب المقامѧة ،   وتجوب بنا الأ، المدينة 

المقامѧѧة البغداديѧѧة ، المقامѧѧة الموصѧѧلية ،  ( مѧѧاآن مѧѧن مقاماتѧѧه تحمѧѧل أسѧѧماء المѧѧدن والأ جعѧѧل الكثيѧѧر 

                                                            
  . ١٤٦ص/ مقامات بديع الزمان الهمذاني   :) ١(
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 ٢٧٤   

ع في المكان ، ، ومثل هذا الاهتمام والتنوّ) المقامة الشيرازية ، المقامة العراقية ، المقامة الرصافية 

  . نجده في الزمان 

  ر فن المقامة فناًوتأثر ابن نباته في القرن الرابع بالمقامات وجاء الحريري وعارض الهمذاني وصيّ

ب الѧѧذين جعلѧѧوا المقامѧѧة وسѧѧيلة للتعلѧѧيم آمѧѧا فѧѧي  وتѧѧأثر الكتѧѧاّ، قطѧѧار وانتشѧѧرت فѧѧي جميѧѧع الأ، أدبيѧѧاً  

التشѧѧكيل السѧѧردي لѧѧم يѧѧأتوا بجديѧѧد ولكѧѧنهم مѧѧن حيѧѧث . مقامѧѧات السѧѧيوطي وابѧѧن الجѧѧوزي والقلقشѧѧندي 

    .تنفرد بها خاصةً يستحق الذآر ويجعل لمقاماتهم سمةً 

لك المقامة والذي آان ينطوي ن شعرية المقامة الهمذانية تنبع من طبيعة التشكيل السردي لتإ

 بهѧѧافكѧѧار التѧѧي جѧѧاءت  الشѧѧكل السѧѧردي أو المضѧѧامين والأ  سѧѧواء فيمѧѧا يخѧѧص  ٍ وابتكѧѧار ٍ بѧѧداععلѧѧى إ

نها فѧن نثѧري بكѧر ، لѧم     ، آالخبر والقصة ، لأخرى المقامات ، فهي تختلف عن الأشكال السردية الأ

ولѧى فѧي العصѧور التѧي سѧبقت العصѧر       قة ولا آانت لديه بѧدايات وخطѧوات أ  يرتكز على تجارب ساب

يصѧبح  تقѧان والعبقريѧة   الѧولادة الرصѧينة ويُكتѧب بهѧذا الإ    العباسي ، ولذا فعندما يولد فѧن نثѧري آهѧذه    

  .ديب العباسي والمهارة الكتابية التي بلغها الأدليلاً  على تطور النثر 

          وضѧѧحت الدراسѧѧة السѧѧابقة للمقامѧѧѧة   ، فقѧѧد أ مѧѧا آѧѧنص نثѧѧري جمѧѧالي تنطبѧѧق عليѧѧه صѧѧѧفة الشѧѧعرية        أ

عضѧها الѧبعض لخلѧق شѧعرية     بالتѧي تضѧافرت مѧع    ، ومقوماتها الشѧكلية والمضѧمونية   ، آل مميزاتها 

  .المقامة 
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 ٢٧٥   

@ @

¾aszj@Ûaïãbr@ @
@ @

Şí‹È’îØ“nÛa@òÛa@ÝïßaŠ‡  

صطلحات التي تنتمي إلى ميدان الأدب المسѧرحي وهѧي تمثـѧّـل الصѧراع     متُـعد الدراما من ال  

ووسѧѧيلتهم فѧѧي ذلѧѧك الحѧѧوار و الحرآѧѧة داخѧѧل المسѧѧرحية ، ويѧѧتم الكشѧѧف عنهѧѧا بوسѧѧاطة الشخصѧѧيات أ

فصѧاح عѧن فكѧرة المسѧرحية وطѧرح موضѧوعها لجمهѧور        ه الخارجي والداخلي ، حيѧث يѧتم الإ  بنوعي

  . )١(القـرّاء والمتفرجين على حدٍ  سواء 

               إنطѧѧѧѧѧѧواء أي عمѧѧѧѧѧѧل فنѧѧѧѧѧѧي(( دب والفѧѧѧѧѧѧن ، فѧѧѧѧѧѧان الѧѧѧѧѧѧدراما تمثѧѧѧѧѧѧّـل  أمѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧي ميѧѧѧѧѧѧدان الأ

  . )٢( ))ووظيفته  وصراع وهدف ، دون انسيابية تُـفقدِهُ  معناهى حدث رسماً  وشعراً  ونحتاً  ، عل

  . )٣(شديد تمثـّـل العمل وعملية تجسيده في النص  ٍ ن الدراما وباختصارأي إ

òîi†þa@Ýöb‹Ûa@À@òîßaŠ‡Ûa@|ßý¾a@ @

 دبية للعصѧر العباسѧي ،  تي ظهرت في العديد من الرسائل الأهناك بعض الملامح الدرامية ال  

نسان على تداعي الإ( للمعري ، ورسالة ) ج رسالة الصاهل والشاح( و ) لغفران رسالة ا( سيما ولا

                                                            
ستوارت / وصناعة المسرحية . ميليت وإيريك بنتلي . ب . فرد / فن المسرحية / تنظر الكتب الآتية :  ) ١(

 .ألاردس نيكول / وعلم المسرحية . آريفش 
 . ١١ص / جلال الخياط . د/ الأصول الدرامية في الشعر العربي :  ) ٢(
)  ١٢ -١١(ع  –الأقلام / علوي الهاشمي / بحرين الأساليب الفنية في تجربة الشعر المعاصر في ال: يُنظر :  ) ٣(

 . ٩٣ص  – ١٩٨١ –
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 ٢٧٦   

) الطير( لابن سينا ، ورسالة ) ان رسالة حي بن يقظ( الصفا، و لإخوان) الحيوان في محكمة الجن 

  .   الأخرىلفريد الدين العطار ، وغيرها من الرسائل 

Q@–@@Êa‹—ÛaZ@ @

والتفكيѧر الѧدرامي هѧو ذلѧك      أشѧكاله الصѧراع فѧي أي شѧكل مѧن      وإيجازالدراما في بساطة (( 

  . )١())واحد  اللون من التفكير الذي لا يسير في اتجاهٍ

إن الѧѧدراما هѧѧي روح الحكايѧѧة ، فانѧѧه ينبغѧѧي علينѧѧا القѧѧول بѧѧأن الصѧѧراع هѧѧو روح (( قلنѧا   وإذا

  . )٢()) الدراما 

، ويمنحѧهُ  إثѧارةً  وحيويѧةً  ، ويعطيѧه طѧابع الموضѧوعية ،        فالصراع يوّسع من آفѧاق الѧنص  

هذا ومن خѧلال الصѧراع تتولѧد مرآبѧات جديѧدة ودلالات عميقѧة تزيѧد مѧن شѧعرية الѧنص ، وتجعلѧهُ             

  . للقارئمقنعاً  بالنسبة 

لا تنتهي تبدأ مع دخѧول ابѧن القѧارح     نشهد صراعاً  متميزاً  ، وحرآةً) رسالة الغفران ( في 

المشѧاهد تتѧوالى وتتغيѧر ،     إنطالمѧا   ، فالصѧراع فѧي تجѧددٍ   يصѧادفه ُ  وتتنѧامى مѧع آѧل موقѧفٍ    للجنة ، 

الѧذروة ثѧم    إلѧى جديѧدة ، قѧد تصѧل     تظهر صراعاتٌ جديدةٍ والشخوص تتبدّل ، فمع ظهور شخصياتٍ

عقائѧدي ، آالشѧجار    أو فكѧريٍ  وهѧي صѧراعات مختلفѧة قѧد تنشѧأ مѧن اخѧتلافٍ       . معين  تنتهي عند حلٍ

بحضѧور ابѧن القѧارح وآخѧرين حيѧث آѧان الجميѧع فѧي         )  والأعشىالنابغة الجعدي ( بين  الذي يحدث

الشѧѧعرية ومعانيهѧѧا وسѧѧبب   الأبيѧѧاتيѧѧدور حѧѧول  فكѧѧريٍ بѧѧدأ بѧѧاختلافٍ ، وهѧѧو شѧѧجارٌ منادمѧѧةٍ مجلѧѧسِ

تبѧѧادل  إلѧѧىالتѧѧي تѧѧؤدي بهѧѧا  الأمѧѧورعلѧѧى الآخѧѧر وغيرهѧѧا مѧѧن   لأحѧѧدهما) المفضѧѧل الظبѧѧّي ( تفضѧѧيل 

                                                            
 . ٢٧٩ص / عز الدين إسماعيل / الشعر العربي المعاصر :  ) ١(
 . ٧٢ص / عبد الفتاح عثمان / بناء الرواية :  ) ٢(
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 ٢٧٧   

النزاع بتخويفهم من غضب الجبار واحتمال طردهم  ل ابن القارح لفضِحتى يتدخّالشتائم والضرب 

  : انظر هذا النص.من الجنة 

بمثلِ  هذا الكلام يا خليع بني ضُبيعةَ  ، وقѧد مѧتّ  آѧافراً      أتكلمني) : نابغةُ  بني جَعْدَة ( فيقولُ  (( 

فأنشѧدتهُ  آلمتѧي التѧي     –صلى االله عليه وسѧلم   –النبي  على نفسكَ  بالفاحشة وأنا لقيتُ وأقررت، 

  : أقولُ  فيها 

  وإنا لنبغي فوق ذلك مظهرا     بلغنا السماءَ  مجدَنا وسناءَنا 

. لا يفضѧضُ  االلهُ  فѧاك   : فقѧال  ! الجنةِ  بكَ  يا رسѧولَ  االله   إلى: ليلى ؟ فقلتُ   أبايا  أين إلى: فقال 

ُ منѧѧكَ   الأطѧѧولنѧѧي الأربعѧѧة ؟ وآѧѧذَبَ  مُفضلѧѧُـك ، وإرابѧѧعَ  الشѧѧعراء  عѧѧدّكَ  بعѧѧض الجُهѧѧّـال إنك أغѧѧرّ

وأنѧتَ  لاهٍ   تصرفاً  ، ولقد بَلغتُ  بعدَدِ  البيوتِ  ما لم يبلغهُ  احدٌ  من العَربِ  قبلي ،  وأآثرنفساً  ، 

ن بيتاً  مما وإ أتقولُ  هذا: فيقولُ  ) أبو بصير ( فيغضبُ  ..... آرائمِ  قومكِ   بعفارتِكَ  تفتري على

..... َ فѧي منطقѧكَ  ، فѧان المُسهѧِـبَ  آحاطѧب الليѧل ،        أسѧهبت ُ ليعدلُ  بمائةٍ  مѧن بنائѧك ؟ وان    بنيت

              االلهُ   أصѧلح  –فيقѧولُ   .  فيضѧربهُ  بكѧوزٍ  مѧن ذهѧبٍ    ) بصѧير   أبي( على ) نابغةُ  بني جعدة ( ويثبُ  

           يُعѧѧѧرفُ  ذلѧѧѧك فѧѧѧي الѧѧѧدارِ  الفانيѧѧѧة بѧѧѧين السѧѧѧفلةِ   إنمѧѧѧانѧѧѧان ، لا عَربѧѧѧَدَةَ  فѧѧѧي الج –بѧѧѧه وعلѧѧѧى يديѧѧѧهِ  

  . )١())والهجَاج 

مѧѧن الѧѧنص السѧѧابق مѧѧن قبيѧѧل الصѧѧراع الكلامѧѧي وتبѧѧادل الحجѧѧج      فالصѧѧراع آمѧѧا هѧѧو واضѧѧحٌ 

الاستشѧهاد  ) النابغѧة الجعѧدي   ( مѧن   الأمѧر ب والبراهين التي تثبت مصداقية آلام الطرفين ، وقد تطلّ

، وهѧي  ) الفѧلاش بѧاك   ( وقعتْ  لهُ  مع الرسول الكريم ، فكانت تلك الحادثة القديمة من قبيѧل   بحادثةٍ

قѧد وقعѧتْ     معينةً ر حادثةً، ليتذآّ ٍ سابق زمنٍ إلى بالمشاهدِ النص العودةَ درامية تكفل لصاحبِتقنيةٌ 

  .له من قبل 

                                                            
 . ٢٣٣ص  – ٢٢٧ص / رسالة الغفران : ) ١(
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 ٢٧٨   

 عنѧدما تتطѧور المعرآѧة ُ   يزداد حѧدّة ً ، والصراعُ تزداد قوةً ً بان الحرآةَ  أيضا في النص نجدُ

 لفѧѧضِ) ابѧѧن القѧѧارح ( هѧѧو  ثالѧѧثٍ الѧѧذي يسѧѧتدعي تدخѧѧّـل طѧѧرفٍ الأمѧѧرالضѧѧرب ، تبѧѧادلِ  إلѧѧىالكلاميѧѧة 

  .الصراع  وإنهاءِالنزاع 

نت الكثيѧر مѧن   ، تضѧمّ  تنوّعت الصراعات في رسالة الغفران بفضل صياغتها الفنيѧة آرحلѧةٍ  

تلѧѧѧك  الشخصѧѧѧيات ، فكانѧѧѧت مѧѧѧن جملѧѧѧةِ  جمعتѧѧѧه مѧѧѧع مختلѧѧѧفِالمحطѧѧѧات والوقفѧѧѧات والمشѧѧѧاهد التѧѧѧي  

متضѧادتين ،  قѧوتينِ  لتصѧادم ِ الشѧخص ِ  أعمѧاق نفسية ، تنشѧأ داخليѧاً  فѧي     الصراعات هناك صراعاتٌ

، فابن القѧارح آѧان واقعѧاً     )والتوبة والصدق والزيف ، والاندفاع والتخاذل  والشر والغوايةِ آالخيرِ(

 والأدبالعلѧم ِ لجمѧع ِ  المحѧبِ  المثقѧفِ  والأديѧبِ العѧالم ِ من رغبѧة ِ فاعٍ تلك القوى ، فهو باند تحت ضغطِ

 الجن وتدوينها ، لكن سرعان ما تصارعت الرغباتُ أشعار، همّ  بجمع  جديدٍ لكلِ والتوّاقُ ،والشعرِِ

مѧن العبѧث ، وقضѧاء الحيѧاة      شѧيءٍ  إلѧى في داخله ، فتغلبتْ  عليه مشاعر اللامبالاة والتوق  والأهواءُ

 التي حُرم منها سابقاً  ، فيُحسم الصراع لصالح تلك الرغبات ويُعѧرضُ والرغباتِ الملذاتِ في ظلالِ 

  :انظر قول المعري . الجن  أشعار عن آتابةِ

لقѧѧد شѧѧقيتُ  فѧѧي الѧѧدارِ   : منѧѧه ، ثѧѧم يقѧѧول  بѧѧان يكتتѧѧبَ –لا زالѧѧت هِمتѧѧُـهُ  عاليѧѧةٌ   –الشѧѧيخ  فѧѧيهّمُ(( 

الرؤسѧاء ، فأحَتلѧبُ     إلѧى ُ بѧه   أتقѧرب آنѧتُ    وإنمѧا ِ ، ولم احظَ  منهُ  بطائلٍ  ،  الأدبالعاجلةِ  بجمعِ  

ُ  وأقبلѧѧتترآѧѧتُ  لѧѧذاتِ  الجنѧѧّـة   إنَ مَصѧѧورٍ  ، ولسѧѧتُ  بموفѧѧّـقٍ    وأجهѧѧدُ  إخѧѧلاف، مѧѧنهم درّ بكѧѧيءٍ 

ِ  أدبِ  أهѧل سѧيما وقѧد شѧاعَ  النسѧيانُ  فѧي      ِ ما هو آѧافٍ  ، لا  الأدبأنتسِخُ  آدابَ  الجن ، ومعي من 

  . )١())ُ  حِفظاً  ، واللهِ  الحمد وأوسعهمروايةً   أآثرهمالجنةِ  ، فصرتُ  من 

لا مرئية ،  منها هي صراعاتٌ ، والكثيرُ متواليةٍ صراعاتٍ نص الغفران بأآمله هو نصُ إن

 ѧѧاهرة وتتحكѧѧراعات الظѧѧمُ  الصѧѧي تحكѧѧي التѧѧدة ، فهѧѧر متجسѧѧلطة ،  مّـوغيѧѧر والسѧѧراع الفكѧѧا ، آصѧѧبه

 وصراع الطبقية وصراع الدين والفساد وغيرها ، وهذه الصراعات تختبيء خلف النص ، وما نراهُ

                                                            
 . ٢٩٣ – ٢٩٢ص /  رسالة الغفران: ) ١(
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 ٢٧٩   

المѧتمعن هѧو    رئمة فعليѧة لهيمنتهѧا ، ولكѧن القѧا    انعكاسات لها وترج إلاما هي متعددةٍ من صراعاتٍ 

  .فقط من ينتبه لها ويرصدها 

التѧي تѧدور هѧي صѧراعاتٍ           غلب الصѧراعات ِ ، فقد آانت أ)لة الصاهل والشاحجرسا(في  أما

متنافرة ، فكل مشهد نجد فيه صراع يدور بين شخصيتين ، وهو يتنامى ويكبر ثم ينتهѧي  لشخصياتٍ 

الشخصيات القديمة ،  وإحدىلشخصية الجديدة ثالثة ، فيبدأ صراع جديد يدور بين ابدخول شخصيةٍ 

فѧي معرفتѧه لѧنظم الشѧعر ، ثѧم يليѧه        )رد الحصѧان علѧى دعѧوى الحمѧار    (على نحو ما نجѧد فѧي مشѧهد    

، ثѧم يليѧه   ) اعتراض الحمار علѧى تحكѧيم الحمامѧة    (، ثم مشهد ) اقتراح الحمامة حكماً  بين الاثنين (

.  )بالشاحج للإيقاعمكيدة الحمامة (، و)دفاع الحصان عن ذلك التحكيم وهجومه على الجمل (مشهد 

  :  الأمثلةانظر هذهِ  

. وأما دعѧواكَ  نظѧامَ  الشѧعرِ  ، فخَـلѧّـةٌ  لا تѧُـفتقدُ  معهѧا زلѧّـة        : (( قال المعري واصفاً  النزاع  – ١

  : وقوله  )١())حَ  الغَـويّ  إذا جاءَ  الروِيّ  فُـضِ

الحَمحمѧѧѧةُ  والشѧѧѧحيج ، وآلاهمѧѧѧا لا مَسѧѧѧلكَ  لѧѧѧهُ  فѧѧѧي    : صѧѧѧوتكَ  لѧѧѧهُ  نوعѧѧѧان   إن علمѧѧѧتُوقѧѧѧد (( 

تُـنظمَ  في حشوِ  البيѧتِ    أناجتمعَ  فيها ساآنان يتوسطانها لم يُمكِنْ   إذاالموزوناتْ  ، لان الكلمة 

  . )٢())  في موضعٍ  واحدٍ  إلاالعربي 

أنѧا فأتصѧَوركَ  بصѧورةِ  الكѧاذبِ  ، وقѧد رابنѧي        أما(( ً  أيضاناً  اقتراح التحكيم قال المعري مبيّ – ٢

وان أتهِمَكَ  . على خطأ  إنيفان صدّقكَ  سَلمتُ  لكَ  . ترضاهُ  ما قلتَ  فاجْعلْ  بيني وبينكَ  حَكَـماً  

فأمѧا الضѧبّ  الѧذي هѧو قاضѧي البهѧائم ،       . ِ بѧكَ    معѧذورٌ  فѧي الظنѧّـة    إنيمثلَ  ما أتهمتُـكَ  ، علمتَ  

ٍ ، ولكѧن هѧذه الفاختѧِةَ  قѧد      أربѧع  أومَسيرةُ  ثѧلاثٍ    إلينافبعيدُ  المنزلِ  عني وعنكَ  ، أقربُ  ديارهِ  

. وردَتْ  عليكَ  الماءَ  ، وهي مѧن صѧوتها جنسѧاً  موزونѧاً  ، ومѧن تأمѧّلَ  ذلѧك وجѧَدهُ  آمѧا ذآѧرتُ            
                                                            

 . ١٥٦ص / رسالة الصاهل والشاحج : ) ١(
 . ١٦٢ص / المصدر نفسه: ) ٢(
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 ٢٨٠   

ُ  أردت إنѧѧيَ وانظѧѧرْ  مѧѧا تقولѧѧهُ  ، فلѧѧو آѧѧان موافقѧѧاً  لѧѧي فѧѧي صѧѧفتكَ  فѧѧاعلمْ     فѧѧاعرض عليهѧѧا شѧѧأنك

فѧاخترْ  أينѧّـا يكѧونُ     . ُ غِـشѧّـكَ    وأضѧمرت داجَيتѧُـكَ    إنѧي نُـصحَكَ  ، وان آانَ  موافقاً  لѧكَ  ، فѧاعلم   

  . )١()) ذلكَ  يسيرٌ  قريبنجتمعَ  على سؤالها فإن  أنوإن شئتَ  . السائلَ  لها في ذلك 

  :قال المعري مبيناً  اعتراض الشاحج على الحمامة  -٣

ألستَ  قد دفعتني عن دعوى النظم بأنѧك احتججѧتَ  أنѧّـي اجمѧعُ  بѧين السѧاآنين فѧي صѧوتي مѧن          (( 

بѧين ابتѧدائها بصѧوتها وسѧكوتها علѧى آخѧرهِ  ، سѧاآنان        غيرِ  وقفٍ  يُدركُ  النفس ، وهѧذه الفاختѧة ُ  

تحكѧيم حَكѧَـمٍ     إلѧى ومѧن ظѧُـلمكَ وإعناتѧِكَ  أنѧكَ  دعѧوتني      : (( وقولѧه  .  )٢())يلتقيانَ  ليسا في وقفٍ  

ً علѧى نفسѧي مѧن     جعѧل حَكѧَـماً  أفترُانѧي أ ! تةٍ  أآذبُ  من فاخ: العامةُ  تضربُ  المثلُ  بكذبةِ  فتقولُ  

  . )٣()) قد شُـهرَ  بهذهِ  الشيمة ؟ 

   :  وأمѧا قѧولُ  العامѧّةِ     :(( قال المعري على لسان الصاهل مѧُدافعاً  عѧن الحمامѧة وذامѧّاً  للبعيѧر       – ٤

هم الذين تخرصوا ما حكѧوه  . هو افتراءٌ  عليها ، ولعلها لم تكذبُ  قطُ   فإنما) ةٍ  تأآذبُ  من فاخ( 

  : وقوله  )٤())  ).طبُ  قد جاءَ  الرُ: ( في ذلك الصوت الذي يصدرُ  عنها تقول  إنها، وادّعوا 

ةُ  فحَسѧبُها مѧن قِلѧّـةِ     أما الناق: ِ فصِـنفٌ  من الجَهلِ  مُبين  الإبلتحكيم بعضِ   إلىوأما دُعاؤكَ  (( 

وأمѧا الجَمѧلُ    ! ِ فتѧدُرُ عليѧه وعنѧدها أنѧهُ  حُوارهѧُا       ويُحشى جلѧدُه مѧن الثѧُـمام   وَلدَها يُذبَحُ   إن اللّـبِّ

تتѧرُكُ  مѧا لانَ  مѧن المرعѧى وتختѧارُ  عليѧه شѧوكَ          أنهѧا ِ  الإبѧل وحسبكَ  من جهالѧةِ   ..... فأخوهَا ، 

                                                            
 . ١٩٥ – ١٩٤ص /  رسالة الصاهل والشاحج  :) ١(
 . ١٩٦ص / المصدر نفسه : ) ٢(
 . ١٩٨ص / المصدر السابق : ) ٣(
 . ١٩٩ص / المصدر نفسه : ) ٤(
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 ٢٨١   

، فربما نشِبتْ  الشوآةُ  منها في بَطѧنِ  البعيѧرِ  فكانѧت سѧَبب      شجر والعِضاةالسعدانِ  وغيره من ال

  . )١( )) هلاآِه

  : بين الشاحج والبعير  للإيقاعمكيدة الحمامة  – ٥

والفاختѧѧةُ  فѧѧي هѧѧذا آُـلѧѧّـه واقفѧѧةٌ  تسѧѧمعُ  مُناجѧѧاةَ  الصѧѧاهلِ  وثنѧѧاءَهُ  عليهѧѧا ، وأقѧѧوالَ  الشѧѧاحجِ    (( 

. معصѧѧوبُ  العينѧѧينِ   لأنѧѧهونقصѧѧَهُ  منهѧѧا ، فتѧѧَرفُ  عينѧѧُـها للصѧѧاهلِ  ، تغمѧѧِزُ  عليѧѧه وهѧѧو لا يراهѧѧا   

البعير الواردِ  فتعكسُ  ما قالَ  الشاحجُ  فيه وتجعلُ  القولَ  الѧذي نطѧقَ  بѧه الصѧاهلُ       إلىوتنطلقُ  

فتخُبرهُ  بما قيلَ  فيهِ  من الصفةِ  . من وصفهِ  بالجهلِ  ، محكيّاً  عن الشاحج ، تُـريدُ  أذاتهُ  بذلك 

إلѧى  ِ بعѧد الѧريّ     بفمѧه  ، بَهѧَشَ   وردَ   إذاحتѧى  . بقلةِ  االلُـبّ ، فѧتملأُ  صѧَدرَهُ  مѧن الغضѧب والحقѧد      

الغѧِرّةِ  إزمѧة حَنѧقٍ  مغتѧاظ ، وهѧَدَرَ  فѧي ذلѧك        فما شعرَ  حتѧى أزَمّ بهѧا علѧى    . ِ ذلك المسكين  جحفلة

  .  )٢( )) هَدرَ  الموعِدِ 

الصѧاهل أي  ( هѧي   من الشخصيات الحيوانية يدور بين عددٍ الصراعَ السابقة نجدُ الأمثلةفي 

مѧѧن  وقѧѧد أوجѧѧد لنѧѧا المعѧѧري نوعѧѧاً ) . البعيѧѧر ( و ) الفاختѧѧة ( و ) الشѧѧاحج أي البغѧѧل ( و ) الحصѧѧان 

ومدح وغير ليدعم موقفه ، وآان هناك ذمٌ  حججهُ الأطرافمن الصراع الكلامي قدّم فيه آل طرفٍ 

الشخصѧيات تغѧادر المكѧان عنѧدما      إنذلك ، والنص مُشبَع بالحرآة إذ نجد بѧأن الحѧديث يطѧول حتѧى     

  : ليل ، وتستأنف معرآتها الكلامية في الصباح ، انظر قوله يحلُ  ال

 )) ѧѧي الشѧѧىحجُ  افيمضѧѧى إذا   إلѧѧهِ  ، حتѧѧاهلُ  بمكانѧѧتُ  الصѧѧهِ  ، ويبيѧѧحَ ،  مربَطѧѧبحُ  وضѧѧادَ الصѧѧع 

ِ ، حتى إذا آان من الصاهلِ  بالمرأى والمسَمَعِ  ، أنطقهُ االلهُ  ، إن شاءَ االلهُ   الأدراجى لالشاحجُ  ع

                                                            
 . ٢٠١ص /  رسالة الصاهل والشاحج: ) ١(
 . ٢٠٧ – ٢٠٦ص /  المصدر نفسه: ) ٢(
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ِ ؟ فسѧلامٌ    الإسѧلام أتحيѧةُ  الجاهليѧة ؟ فѧنِعمَ  صѧباحُكَ  أم تحيѧةُ       : أي التحيتين أحبُ  إليѧك  : ، فقال 

  . )١( )) فيرّد الصاهلُ  بتكَـرّهٍ . عليك 

لفض النزاع وهنا يتولѧّـد صѧراع آخѧر     حكمٍ إلى الأمروهذا الصراع الكلامي يتطوّر فيحتاج 

خالفѧِهُ   ُ يجѧدها مناسѧبةً  ، والشѧاحج يُ    لأنѧه ، فالصاهل مѧع وضѧع الحمامѧة حكمѧاً       الأهواءهو صراع 

ر على الحمامѧة ، وهѧذا   صويذمُهُ  ويُالرأي فيذمُها ويُفضلّ  البعير ، لكن الصاهل يرفض هذا الحكم 

ل إذ يتحѧوّ تطѧوراً  ،   أآثر آبر ، وحرآةٍأصراعٍ  إلىوالرغبات يقودنا  الأهواءالذي يعكس  الصراعُ

نسѧѧج المكائѧѧد والخѧѧداع ، وهѧѧذا يѧѧتم عѧѧن طريѧѧق تحريѧѧف  أسѧѧلوب إلѧѧىالحِجѧѧاجي  الأسѧѧلوبالكѧѧلام مѧѧن 

  .بين الشاحج والبعير  الإيقاعالكلام وتغييره ، وقلب الحقائق ، مما يجعل الحمامة تتمكن من 

البعض الآخѧر ،   إلىمتواصلة ، يُفضي بعضها الصراعات في هذه الرسالة تمثّـل سلسلةً  إن

فѧالمعري يُبѧدع فѧي تلѧوين صѧراعاتهِ       . ما لم تكن البقية موجودة وقد وقعتْ  فعلاً   لأحدهافلا وجود 

  .التي تدور في رسائله ذات التشكيل الدرامي 

علѧى   الإنسѧان تѧداعي  ( امتѧازت بهѧذا النѧوع مѧن التشѧكيل ، وهѧي رسѧالة         أخرىهناك رسالة 

فهذه الرسالة ذات الصبغة الدرامية امتازت بذات اللѧون  . الصفا  انلإخو) الجن  الحيوان في محكمةِ

مѧѧѧن الصѧѧѧراع الѧѧѧدرامي السѧѧѧابق ، فهѧѧѧو صѧѧѧراع آلامѧѧѧي ، الحرآѧѧѧة فيѧѧѧه حرآѧѧѧة الكلمѧѧѧات لا حرآѧѧѧة     

الشخصيات ، لان الشخصيات آلها حاضرة في ساحة المحكمة ، وقد آان ظهورهѧا للعيѧان مرهѧون    

 أطѧراف مѧن   وآѧل طѧرفٍ  . والحجج والبراهين  الأفكارع هنا هو صرافالصراع . بدورها في الكلام 

ولذا آثُـرتْ  . جانبه ، والآخر هو الظالم المتجبّر  إلىالصراع يحاول إثبات صدق دعواه وإن الحق 

 الإنسѧان الفلسѧفية التѧي يُمليهѧا العقѧل ، فيحѧتج ُّ بهѧا        أوالنقليѧة مѧن القѧرآن الكѧريم ،      الأدلѧة في الرسѧالة  

لتفنيѧѧد  أخѧѧرىوعقليѧѧة  نقليѧѧةٍ بأدلѧѧةٍ الإنسѧѧانالحيѧѧوان يُقابѧѧل  أنالحيѧѧوان فѧѧي حѧѧين  ليُثبѧѧت سѧѧلطتهُ  علѧѧى

  :انظر على سبيل المثال . حججهِ  ومزاعمهِ  

                                                            
 . ١٦٦ص / رسالة الصاهل والشاحج  : ) ١(
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  . قولوا ما تريدون وبينوا ما تقولون : فقال الملك (( 

والسѧباع والوحѧوش والحيوانѧات أجمѧع      والأنعامالملك إن هذهِ  البهائم  أيهانعم :  الإنسقال زعيم 

  .عبيدنا ونحن أربابها ، فمنها هاربٌ  وعاصٍ  ، ومنها مطيعٌ  آارهٌ  ، منكرٌ  للعبودية 

  ما الدليل وما الحجة على ما زعمتَ  وادّعيت ؟: فقال الملك للإنس 

  :قال الإنسي 

  . عقليةشرعية سمعية على ما قلت وحججٌ  لنا دلائلٌ.. الملك  أيهانعم 

  هات : فقال 

  :العباس رضوان االله عليه فصعد المنبر فقال  أولادمن الإنس من  فقام خطيبٌ

 الظѧѧالمين ، وصѧѧلى االله علѧѧى محمѧѧدٍ علѧѧى إلاالحمѧѧدُ  الله رب العѧѧالمين والعاقبѧѧة للمتقѧѧين ولا عѧѧدوان 

خلѧѧقَ  مѧѧن  ، والحمѧѧد الله الѧѧذي....... يѧѧوم الѧѧدين ، الشѧѧفاعةِ  خѧѧاتم النبيѧѧين وإمѧѧام المرسѧѧلين صѧѧاحبُ

الماء بشراً  وخلقَ  منهُ  زوجته ، وبثّ  منهما رجالاً  آثيراً  ونساءً  وأآرم ذريتهما ، وحملهم في 

ٌ ومنѧافعٌ    ء، خلقها لكم فيها دف والأنعام(( :قال االله عزَ  وجل . ن الطيبات البر والبحر ورزقهم م

وعليهѧا  : (( وقѧال عѧن وجѧل    )) ولكم فيها جمالٌ  حينَ  تريحون وحينَ  تسѧرحون  . ومنها تأآلون 

            :وقѧѧال )) . والخيѧѧلُ  والبغѧѧالُ  والحميѧѧرُ  لترآبوهѧѧا وزينѧѧة  : (( وقѧѧال )) . وعلѧѧى الفѧѧُـلك تѧѧُـحمَلون  

وآيѧات آثيѧرة فѧي القѧرآن     )) . يتم عليѧه  اسѧتو  إذالتستووا على ظهѧورهِ  ثѧم تѧذآروا نعمѧةَ  ربكѧم      (( 

، واستغفر االله  أربابهاخلقتْ  لنا ومن أجلنا وهي عبيد لنا ونحنُ   أنهاتدل على  والإنجيلوالتوراة 

  .لي ولكم 

  : قال الملك 
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ما ذآرَ  الإنسي من آيات القرآن واسѧتدل بهѧا علѧى دعѧواه ، فѧأي       والأنعامقد سمعتم معشر البهائم 

  ما قال ؟عندآم فيشيءٍ 

  :فقام عند ذلك زعيمها وهو البغل فقال 

طحاها  والأرضوالسماء بناها .......... الفرد الصمد القديم السرمدي .  الأحدالحمدُ  الله الواحد (( 

مسѧѧكن الملائكѧѧة   الأفѧѧلاكوفسѧѧحة . وجعѧѧل أطبѧѧاق السѧѧموات مسѧѧكن العليѧѧين    . ، والجبѧѧال أرسѧѧاها  

وخلق . وخلق الجان من نار السموات . ي النبات والحيوان وضعها للأنام وه والأرض. المُقربين 

وجعѧل ذريتѧهِ  فѧي    . مѧن مѧاءٍ  مهѧين فѧي قѧرارٍ  مكѧين        ثѧم جعѧل نسѧله مѧن سѧلالةٍ     . الإنس مѧن طѧين   

ا الحيوان وينتفعوا بها ولا يظلموها ولا يجوروا وويحفظ. يخلفون ليُعمّروها ولا يُخرّبوها  الأرض

  :ثم قال . م واستغفر االله لي ولك. عليها 

 أربѧاب  إنهѧم علѧى مѧا زعѧم     تѧدلُ الملѧك دلالѧة ً   أيهѧا ممѧا ذآѧر هѧذا الإنسѧي مѧن الآيѧات        ليس في شيءٍ

سѧخرها لكѧم ،   ((  :تدل على إنعام االله علѧيهم وإحسѧانهِ  إلѧيهم ، فقѧال      ونحنُ  عبيد ، إنما هي آياتٌ

لهѧم ومماليѧك وأنهѧم     عبيѧدٌ  إنهѧا أفتѧرى أيهѧا الملѧك    )) آما سخَر الشمس والقمر والرياح والسحاب 

  . )١( ))أربابها ؟ 

والحيوان ، وفي هذه الرسالة  الإنسانوتستمر هذهِ  المعرآة الكلامية ، ويحتدم الصراع بين 

 )٢(وأقѧوى مѧن الرسѧائل السѧابقة      أعمق والأدلةالحِجاجي وطُـرق تقديم البراهين  الأسلوبوجدنا بأن 

وللمحكمѧѧة ) محكمѧѧة الجѧѧن التѧѧي يرأسѧѧها الملѧѧك الحكѧѧيم بيوراسѧѧب  ( لان الصѧѧراع يѧѧدور فѧѧي محكمѧѧة 

والمحاآمة أصول وقواعد يتطلّـبها الإدعاء والدفاع وسماع الشهودِ  ، إن الصراع فѧي الرسѧالة آѧان    

لѧه    غلبة بأن ال حتى ليظن القارئ الإنسانضارياً  ، وآفة الحكم لا تستقر على حال فهو يشتد باتجاه 

 والأمرالتأرجح ،  إلىالجن ليذآر حقائق تُـعيد الكفة معها  أبناءمن  ، ولكن سرعان ما يظهر صوتٌ
                                                            

 . ٥ص  – ٣ص / خوان الصفا أ/ على الحيوان في محكمة الجن  الإنسانتداعي : ) ١(
 .يُنظر نص الرسالة بالكامل للتأآد من صحة هذا الكلام : ) ٢(
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والتشѧويق التѧي هѧي     الإثѧارة تخلѧق   أمѧور وهѧذهِ   ) . الحيوان ( ذاتهُ  يحدث مع الطرف الثاني للنزاع 

نفسيةً  وهدوءاً  لأعصاب  وراحةً معها يكون الوصول للنهاية فيه متعةً  أهم مقومات الدراما ، فمن 

  .المشدودة طِوال قراءتهِ  للنص  القارئ

ُ العباسѧيون ،   الأدبѧاء ذات التشѧكيل الѧدرامي التѧي آتبهѧا      الأدبيѧة نُـقر بأن الرسѧائل   أنبعد هذا يمكننا 

،  المتميѧزة والملائمѧة لѧذوق العصѧر     الأبعادالصراعات المثيرة ، ذات حققت نجاحاً  آبيراً  في خلقٍ 

الذي غلѧب عليѧه حѧب الجѧدل والمحاججѧات والفلسѧفة ، ولѧذا رآزنѧا فѧي دراسѧتنا علѧى هѧذه الرسѧائل              

  .بالذات ، وعلى الصراعات الكلامية بالتحديد 

R@–@@†‡Èmpaì–þa@Z@ @

درامي مهم ، يُكسب النص لوناً  من الموضوعية ، والصѧوت   مسرحي ، وملمحُوهو تكنيكٌ   

ً الانتماء العقائدي والسѧلطة فѧي    أيضالا يقتصر على المستوى اللغوي ، بل يتضمن )  باختين( لدى 

تتعدد فيه  الأدبيبأن العمل : عالم الظاهراتية البولندي رومان إنجارون يقول  إنالمجتمع ، في حين 

الشخصѧية  والصوت يُقابل .  )١(الوجود عامة  إلىالانطولوجية أي المتصلة بالنظرة  الأصواتآذلك 

  .في النص الروائي 

واضح ، فهناك تعددية في في الرسائل موضوع الدراسة ، تجلى استخدام هذا التكنيك بشكلٍ   

عمرية  ذآرية وأنثوية وبفئاتٍ أصواتفهنالك . ، وتباين في مستوياتها وأنواعها وأهدافها  الأصوات

ياليѧѧة وأسѧѧطورية ، وهѧѧي  لشخصѧѧيات خ وأصѧѧواتسѧѧة ، لحيوانѧѧات مُجنّ أصѧѧواتمختلفѧѧة ، وهنالѧѧك  

والفكѧر والنقѧد وعلѧوم     بѧالأدب ، إذ منها ما يهتم  أنواعهاتختلف في اهتماماتها بقدر اختلاف  أصوات

الفلسفة ، ومنهѧا مѧا يهѧتم بالحيѧاة وملѧذاتها ومنهѧا مѧا يهѧتم بالѧدين والعقائѧد ، ومنهѧا مѧا يهѧتم بالسياسѧة               

                                                            
 . ٦٩ص / محمد عناني / الحديثة  الأدبيةالمصطلحات : ) ١(
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هذا التنوّع والاختلاف هو سر نجاح الاستخدام و. ومكاسبها ومنها ما تغلب عليه السذاجة والبساطة 

  .وطغيان هذه السمة عليها  الدرامي في تلك النصوص

التѧѧي أفѧѧادت مѧѧن هѧѧذا التكنيѧѧك     الأدبيѧѧةالنصѧѧوص  أآثѧѧرللمعѧѧري ) رسѧѧالة الغفѧѧران  ( ولعѧѧل   

الѧѧدرامي ، فقѧѧد شѧѧهدت تعدديѧѧة للأصѧѧوات منقطعѧѧة النظيѧѧر ، وهѧѧي تعدديѧѧة شѧѧملت آѧѧل الاتجاهѧѧات         

  . فيما يخص تعريف الصوت في حقل الدراما  الأدبلتي تضمنتها حقول والمعاني ا

تاريخيѧة تمثѧل الشѧعراء والنحѧاة والعلمѧاء وبعѧض القيѧان         أصѧوات ( في رسالة الغفѧران نجѧد   

لهѧѧم آخѧѧر فѧѧي  وأصѧѧبحالمعروفѧѧة والمغنѧѧين المشѧѧهورين الѧѧذين آѧѧان لهѧѧم وجѧѧود علѧѧى ارض الواقѧѧع ،   

            منهѧѧا مѧѧا هѧѧو موجѧѧود فعѧѧلاً  فѧѧي عѧѧالم الآخѧѧرة        ) عجائبيѧѧة  أصѧѧوات(وهنѧѧاك. السѧѧماء حيѧѧث الجنѧѧة   

ومنهѧѧا مѧѧا هѧѧو مѧѧن صѧѧنع خيѧѧال   ) آرضѧѧوان وزفѧѧر والحѧѧور العѧѧين والولѧѧدان المخلѧѧدون والملائكѧѧة   ( 

. الشاعر آالحور العѧين التѧي تولѧد مѧن فاآهѧة الجنѧة والجѧان والعفاريѧت الѧذين لهѧم جنѧة خاصѧة بهѧم              

وهي آلها حيوانѧات  ) والطاووس والحيّات  والإوز والأسدالذئب ( ا منه) حيوانية  أصوات( وهناك 

  . مُجنسة تتكلم وتحيا مثل باقي البشر 

البطѧل ابѧن   ( الصوت المرآزي فѧي الѧنص والѧذي يقѧع عليѧه الثقѧل الѧدرامي فهѧو صѧوت           أما

الѧѧѧذي يُعѧѧѧد محѧѧѧور الحرآѧѧѧة للمشѧѧѧاهد والصѧѧѧراعات ، تلѧѧѧك التѧѧѧي بѧѧѧدورها تسѧѧѧتدعي وجѧѧѧود ) القѧѧѧارح 

الذي يروي القص ويرصد حرآة ابن القارح ، آما انѧهُ   ) صوت الراوي ( و . وتعدديتها  واتالأص

 الأحѧѧداثوالنسѧѧق السѧѧردي للѧѧنص ، وهѧѧو يقѧѧوم آѧѧذلك بعمليѧѧة شѧѧرح       الأحѧѧداثيعمѧѧل علѧѧى ترتيѧѧب   

التي تتسم بها شخصيات الѧنص ، ثѧم ممارسѧة     والأخلاقيات والأفكاروتوضيحها وإظهار الانفعالات 

  .عليها  عملية النقد

      فѧي رسѧѧالة الغفѧران عѧن طريѧѧق ربطهѧا بأسѧѧلوب      الأصѧѧواتلقѧد اسѧتخدم المعѧѧري تقنيѧة تعѧدد     

د المبѧرّ ( في الجنѧة يظهѧر    الأولىتِباعاً  ، ففي جولته  الأصوات، أي التوالي ، وظهور ) المونتاج ( 

هѧم نѧدامى الفѧردوس ، ومѧع متابعѧة       وآخѧرين ) ثѧم ثعلѧب    الأوسѧط ثم ابن دريد ثم الضبي ثѧم الأخفѧش   
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الأعشى وزهيѧر بѧن أبѧي سѧلمى وعبيѧد بѧن الأبѧرص وأبѧو ذؤيѧب          ( رحلتهِ  يلتقي بشعراء الجنة وهم 

  .وغيرهم ) الهذلي والنابغتان 

الغѧريض ومعبѧد   ( وعندما يُقيم ابن القارح مأدبة ، تظهر أصوات أخѧرى منهѧا المغنѧين مثѧل     

) بصيص ودنانير وعنان والجرادتان ( ومنها المغنيات مثل ) وابن مسجع وابن سُريج والموصليان 

  .وغيرهم 

 إلѧى ، ثѧم ينتقѧل   ) رش  الخيتعѧور  أبѧو هѧد  ( لتقي أحد شѧعراء الجѧن وهѧو    وفي أطراف الجنة ي

 بشار بن برد ، وامѧرؤ القѧيس ، وعنتѧرة العبسѧي    ( مثل  أخرىالجحيم ، فتظهر أصوات وشخصيات 

وغيرهم ) والحارث اليشكري وطرفة بن العبد وأوس بن حجر  وعلقمة بن عبدة ، وعمرو بن آلثوم

ثم يعود للجنѧة وهنѧاك تظهѧر أصѧوات جديѧدة ـ لأن الجنѧة التѧي دخلهѧا هѧذه المѧرة هѧي جنѧة الرجѧز ،               

  .وغيرهم ) النجم  وأبوة ن عجل والعجاج ورؤبأغلب ب( وفيها يقابل الرجّاز أمثال 

ع ، وتنوّ الأحداثما إثارةً  ، وذلك لتنامي ومع ظهورها تزداد الدرا الأصواتيتوالى ظهور 

معينѧة   أفكѧارٍ أو يُلقѧي الضѧوء علѧى     إنسѧانيةً يعكѧس حالѧةً     الأصѧوات الدلالات ، فكل صوت من تلѧك  

ِ ، آمѧا تعرّفنѧا علѧى     وأسѧبابه ومباديء جديدة ، فعند اللقاء مع شعراء الجنة تعرّفنا على مبدأ الغفران 

 الأصѧѧواتوهѧѧي  الأصѧѧواتبظهѧѧور بعѧѧض   إن، آمѧѧا  )١( يѧѧةمعلومѧѧات لغويѧѧة وقضѧѧايا فكريѧѧة ونقد   

هѧѧذا وان المشѧѧاهد واللقѧѧاءات التѧѧي   .  )٢(والخياليѧѧة  الأسѧѧطوريةالعجائبيѧѧة ، اآتسѧѧب الѧѧنص صѧѧبغتهُ    

وتلѧѧك الشخصѧѧيات مكنتنѧѧا مѧѧن التعѧѧرّف علѧѧى نѧѧواحي شخصѧѧيته     ) ابѧѧن القѧѧارح  ( حѧѧدثت بѧѧين البطѧѧل  

  .لما حدث تفاعل وآشف عن تلك الخبايا  الأصواتوأفكاره ونوازعه النفسية ، فلولا تلك 

                                                            
 .وما بعدها  – ٢٠٣ص / ينظر رسالة الغفران : ) ١(
 . ٣٦٤، ص  ٢٩٠، ص  ٢٨٨، ص  ٢٨٧ص / ينظر المصدر نفسه : ) ٢(
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 فالأصѧوات آان ظهѧوراً  مرحليѧاً  ،    الأصواتظهور هذه  إنمهم ، وهو  لأمرٍنشير  أنبقي   

البطѧل وحѧده هѧو الѧذي يسѧتمر فѧي        إنوتختفѧي مѧع نهايѧة تلѧك المشѧاهد ، إذ      تظهر فѧي مشѧاهد معينѧة    

  . الظهور في جميع المشاهد 

وهѧو مصѧطلح   ) الجوقѧة   أوبѧالكورس  ( هѧي مѧا يُسѧمى     الأصѧوات لظهور  أخرىهناك تقنية   

غنѧين  مالقديمѧة ، إذ آѧان يٌطلѧق علѧى جماعѧة المنشѧدين وال       الإغريقيѧة عن المسѧرحيات   درامي مأخوذ

 الأحѧداث ل لشѧرح  آانوا يقومون بالتدخّ وإنما،  الإنشادهذه التسمية ، ولم تكن مهمتهم مقتصرة على 

ُ  لأنѧه الѧراوي هѧو الѧذي يقѧوم بمهمѧة الكѧورس ،        إنالعباسي نجѧد   الأدبالتعليق عليها ، ولكن في  أو

 الأفكѧار  أوالتي تجري  الأحداثيمثل صوت آخر خارجي يراقب المسار العام للنص ، ويعلّـق على 

التѧѧي يتѧѧألف منهѧѧا المحتѧѧوى ، وهѧѧو مѧѧن جانѧѧب آخѧѧر يمثѧѧل الكѧѧاميرا التѧѧي ترصѧѧد آѧѧل جزيئѧѧات العمѧѧل  

 وافيѧةً  نا صورةًيصف آل جزء بدقة ليعطبآل شيء و يصّور للمتلقي ، فهو وتقدّمهُ  حرفياً الدرامي 

انظѧر هѧذا   . التѧي تѧُـدير الحѧدث     الأصѧوات تلѧك   إلѧى  بالإضافة،  الأحداثعن المحيط الذي تدور فيه 

  :المثال من رسالة الغفران للمعري 

أن يَصنَـع مأدُبةَ  في الجنѧانِ  ، يجمѧعُ  فيهѧا مѧَن أمكѧن مѧن        –أيد االله مَجدَهُ  بالتأييد  –ويبدو له  ((

آѧѧلامَ  العѧѧرب ، وجعلѧѧوهُ  محفوظѧѧاً  فѧѧي الكѧѧُـتب ،      أصѧѧلوا، والѧѧذين  والإسѧѧلامشѧѧُـعراء الخضѧѧرمَةِ   

آѧѧانَ   إذدب الѧѧدارِ  العاجلѧѧةِ  ،  أن تكѧѧونَ  آمѧѧآ فيخطѧѧِرُ  لѧѧهُ   .  الأدبوغيѧѧرهم ممѧѧًن يتѧѧأنسُ  بقليѧѧلِ    

  رحѧاءٌ  علѧى الكѧوثرِ  ، تѧُـجعَجعُ  لطحѧن ِ     فتنشѧأُ  أ . لا يُعجѧزُهُ  إبطѧاءٍ     –لّـت عظمتѧهُ   ج –الباريءُ  

  :الذي قال فيه ) الهذلي ( ُ من بُـرّ   لأفضلبُـرّ  من بُـرّ  الجنّـةِ  ، وإنهُ  

  قِرْفَ  الحتيّ  وعندي البرُّ  مكنوزٌ   أطعَمْتُ  رائدَهم إنلا دَرّ  دَرّي 

تحضѧرُ  بѧين    أن –القادرُ  لѧهُ  اقتراحѧهُ     أمضى – حرضين ، فيقترُبمقدارٍ  تفضلُ  به السمواتُ  الأ

دُرّ ، ورُحѧѧىً  مѧѧن عًسѧѧجَدٍ  ،   ىً  مѧѧنفرُحѧѧ: رٍ  مѧѧن الحѧѧور العѧѧين ، يعѧѧتملن بأرحѧѧاء اليѧѧدِ    يديѧѧه جѧѧوا

ّ ، حمѧد االله سѧبحانهُ     إلѧيهن فѧإذا نظѧر    –هنّ  من شكل جواهر ُ العاجلةِ  شيئاً  أهلرحاءٌ  لم يَـرَ  وأ
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رحѧѧاءٌ  تѧѧدورُ  فيهѧѧا  أ –عَمѧѧّرهُ  االله بالسѧѧرور  –فѧѧي صѧѧدرهِ   ، ويَجѧѧسْ ............. علѧѧى مѧѧا مѧѧنحَ ،  

ٌ مѧن جѧَواهِر الجنѧّـةِ  ، تѧـدُيرُ       أحجѧار البهائم ، فيمثُـلُ بѧين يديѧه مѧا شѧاءَ  االلهُ  مѧن البيѧوتِ  ، فيهѧا        

بعضѧѧها جمѧѧالٌ  تسѧѧومُ  فѧѧي عِضѧѧاهِ  الفѧѧردوس ، وأينѧѧقٌ  لا تعطѧѧِفُ  علѧѧى الحيѧѧران ، وصѧѧنوفٌ  مѧѧن   

أدبѧѧة ، تَـفѧѧَـرّقَ  اجتمѧѧعَ  مѧѧن الطحѧѧنِ  مѧѧا يُظѧѧنّ  انѧѧه آѧѧافِ  للم  فѧѧإذا. البغѧѧالِ  والبقѧѧرُ  وبنѧѧاتِ  صѧѧعَدَة 

وضѧѧروبِ  الطيѧѧرِ  التѧѧي جѧѧرت العѧѧادةُ   –وهѧѧي الجѧѧداء  –ريس مѧѧاالولѧѧدان المُخلѧѧّـدين ، فجѧѧاءوا بالع

  آأبجѧѧاج العكѧѧارمِ  ، وجѧѧوازلِ  الطѧѧواويسِ  ، والسѧѧمينِ  مѧѧن دَجѧѧاجِ  الرّحمѧѧةِ  وفѧѧراريج     : بأآملهѧѧا 

ُ  ؤاجعَكـرِ  ، ويُعَارُ  المعزِ  ، وثُ لتُـعتبطُ  ، فارتفعَ  رُغاءُ  ال والإبلوسِقيت البقرُ  والغنمُ  . الخُـلدِ  

هѧو جѧدٌ     وإنمѧا لا ألمَ  فيѧه ،   –بحمد االله  –وذلك آُـلهُ  . الضانِ  ، وصياحُ  الديكةِ  ، لِعيانِ  المُدية 

، .......... االله الذي ابتدَعَ  خَلْـقهُ  مѧن غيѧر رويѧّةٍ  ، وصѧوّرهُ  بѧلا مثѧال ،        إلامثلُ  اللعبِ  ، فلا إله 

ن فѧي الجنѧّـةِ  مѧن الطهѧاةِ  السѧاآنين بحلѧب علѧى ممѧر         أحضروا م –زاد االله أمرهِ  من النفاذ  –قال 

، افترقَ   الأطعمة أتت فإذا، .......ِ ،  الأطعمةفتحضرُ  جماعةٌ  آثيرةٌ  ، فيأمُرهم باتخاذِ  .  الأزمان

ِ المѧѧدْعوّينَ  فѧѧلا يترآѧѧونَ  فѧѧي الجنѧѧةِ  شѧѧاعراً    لإحضѧѧارغѧѧِـلمانهُ  الѧѧذين آѧѧأنهمُ  اللؤلѧѧؤ المكنѧѧونُ  ، 

  . )١( ))ضروه اح إلا، العلوم ، ولا مُتأدباً  ِ أصنافً ولا مُخضرماً  ، ولا عالمِاً  بشيءٍ  من  إسلاميا

           لقد تعمدنا اختيار هذا النص بالرغم مѧن طولѧهِ  ، لكѧي نشѧرح تقنيѧة اسѧتخدام الكѧورس بهيѧأة           

 أبعѧاد ور بدقѧة متناهيѧة آѧل    الѧذي يرصѧد آѧل جѧزء ويشѧرح آѧل شѧيء ، ويصѧ        ) الكѧاميرا  / الراوي ( 

/ الواقѧع  ( فѧي ذهѧن البطѧل ، ثѧم يصѧوّر تحققهѧا علѧى ارض         الأفكѧار فهو يصوّر لنا ورود . الصورة 

يقѧع فѧي واقѧع متخيѧل ، ولѧذا نجѧد آѧل شѧيء يѧتم بصѧورة خياليѧة             أحداثѧه لان الѧنص بكѧل   ) اللاواقعي 

، ولكن هѧذهِ  المأدبѧة ستѧُـقام     نوالإسلامييفالبطل ينوي إقامة مأدبة للشعراء المخضرمين  ومؤسطرة

تكѧѧون غيѧѧر  أن، ولѧѧذا لا بѧѧَدّ  ) يصѧѧنع مأدبѧѧة فѧѧي الجنѧѧان  أن( فѧѧي الجنѧѧان وهѧѧو مѧѧا ينѧѧوّه لѧѧهُ  الѧѧراوي  

ثѧم يُقѧدم لنѧا شѧرحاً  مختصѧراً       ) أيѧد االله مَجѧدَه بالتأييѧد    ( فيѧه داء ،   اعتيادية ، والنص يبدأ باسѧتطراد ٍَ 

مهمѧة   أخѧرى فكѧرة عѧنهم ، ويُبѧين لنѧا الѧراوي مسѧألة        لإعطائنѧا  حول الشعراء الذين يعتزم دعوتهم ،
                                                            

 . ٢٧٢ – ٢٦٨ص / رسالة الغفران : ) ١(
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يُريد التحضير لتلك المأدبة على غرار ما هو مُتعѧارف عليѧه فѧي دار    ) ابن القارح ( البطل  إنوهي 

التي يُديرها بعض الحيوانѧات وان يُخبѧز ، ثѧم     أويُطحن القمح بواسطة الرُحى اليدوية  أنالدنيا ، أي 

يُعد منه الصنوف المختلفѧة علѧى أيѧدي الطبѧاخين المهѧرة       أوتُذبَح الحيوانات والطيور ويُشوى لحمها 

الواقعѧة بدقѧة فهѧو يصѧف لنѧا الرُحѧى التѧي هѧي مѧن           الأمѧور فيتم لهُ  ذلك ، ويصѧف لنѧا الѧراوي تلѧك     .

ذلك ) ّ من برّ الجنة  تُـجعجعُ  لطحن بر( ويصف لنا صوتها الذهب والدر ومختلف الجواهر الثمينة 

) البѧُر  / القمѧح  ( ثѧم انѧهُ  يصѧف    . مѧن الصѧورة    أسѧرع لان ذآر الصوت يجعلهُ  حاضراً  في الѧذهن  

رسѧم الصѧورة وتمثѧّـلها ، ثѧم يصѧف الجѧواري        ً شѧعرية جѧاهزة ليسѧهل علѧى القѧارئ      ويعطي صورة

لعѧين ، وهѧو بعѧد ذلѧك يصѧف حالѧة البطѧل ومѧا يشѧعر بѧه مѧن            القائمات على الطحن وهنّ  من حѧور ا 

الرضѧѧا ممѧѧا يѧѧدعوه لحمѧѧد االله تعѧѧالى ، ثѧѧم يѧѧذآر ذلѧѧك الحѧѧديث الѧѧذي دار بѧѧين البطѧѧل والجѧѧواري وهѧѧو   

علѧى   –ذلѧك مѧا لهѧذه المحѧاورة      إلѧى  أضѧف . واللغويѧة   الأدبيѧة استعراض من ناحيѧة البطѧل لملكاتѧهِ     

  .عة الحرآة الدرامية في النص من دور في آسر الجمود وإشا –قِصَرها 

   تѧراود البطѧل وهѧي تخѧص رحѧى تѧُـديرها الحيوانѧات ،        أخѧرى ويذآر لنѧا الѧراوي بѧأن فكѧرة       

الكريمѧة مѧا لѧم تѧرهُ       الأحجѧار تظهر في الحال بيوت فيها من  إذفيتمّ ُ  آل شيءٍ  بقدرةِ  آن فيكون ، 

الجمѧال والبغѧال والبقѧر وحُمѧر     ( الرحѧى   لإدارةالتѧي تنفѧع    الأصѧناف عين ، وفيها حيوانات مѧن آѧل   

 أفѧѧلامن فѧѧي والمشѧѧهد يُشѧѧبه آثيѧѧراً  مѧѧا نѧѧراه علѧѧى شاشѧѧة التلفزيѧѧ    إن. وتبѧѧدأ بطحѧѧن القمѧѧح  ) الѧѧوحش 

 الكѧѧارتون والرسѧѧوم المتحرآѧѧة ، وطريقѧѧة الوصѧѧف تѧѧُـشعرنا فعѧѧلاً  إننѧѧا أمѧѧام شاشѧѧة للعѧѧرض فكѧѧل مѧѧا  

 بإحضѧار عندما يقѧوم الولѧدان المُخلѧدون    د الذي بعده ، فانظر المشه أذهاننانقرأهُ  تتمثّـل صورته في 

مѧا جѧرت عليѧه العѧادة فѧي دار      علѧى  الطيور والحيوانات لذبحها ، فهم يقومѧون بسѧقيها مѧاءً      أصناف

الѧѧدنيا ، بينمѧѧا هѧѧي تصѧѧيح وتضѧѧطرب لرؤيتهѧѧا السѧѧكاآين المُعѧѧدّة لѧѧذبحِها ، وهѧѧو لا يكتفѧѧي بѧѧذآر ذلѧѧك  

)  الإبѧل (رُغاءُ  العَكَـر (آل حيوان  إلىونسبتها  الأصواتبتعداد  يأخذ وإنما إليه الإشارة أوالصياح 

وآأنه بهذا التعداد يُريد الإطالة في المشهد ، وإعطاء ) و يعارُ  المعز وثؤاجُ  الضآن وصياح الديكة 

 فالأديѧب ها وهذا هو سر الفعѧل الѧدرامي فѧي الѧنص ،     لكي يعيش الصورة بكل تفاصيل ارئفرصة للق
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 ٢٩١   

ص المكتوب ، بالضبط آما يحѧدث للمشѧاهدة فѧي المسѧرح ، فالسѧمع      إلى النبكل حواسهِ   يشد القارئ

فѧالمعري ومѧن خѧلال    . والبصر والمشاعر آلها مشدودة ومُستثارة ، وهذا ما يحقѧق المتعѧة الحقيقيѧة    

، فهѧѧو بالوقѧѧت الѧѧذي يُقѧدم لѧѧه صѧѧورة حزينѧѧة حѧѧول مشѧѧهد الحيوانѧѧات   عر القѧѧارئم بمشѧѧاروايتѧه يѧѧتحكّ 

ة للѧѧذبح وصѧѧُراخها واضѧѧطرابها ، يعѧѧود ليخبرنѧѧا عѧѧن طريѧѧق التعليѧѧق علѧѧى الحѧѧدث بѧѧأن آѧѧل مѧѧا المُعѧѧدّ

لان الجنان لا ألم فيها ولا خوف ولا إراقة دماء ) وإنما هو جدٌ  مثل اللعب ( يحدث من قبيل التمثيل 

ع فѧي  يق ة لمابإتقان لتجعل الصورة مُطابقحتى الحيوانات مثّـلت دورها  ولا حزنٌ  ولا أسف ، ولكن

فѧي الجنѧة آمѧا فѧي دار      الأمѧور تجѧري   أن( ضىً  وقبولاً  بنوالѧهِ  مُبتغѧاه   دار الدنيا ، فيزداد البطل ر

والمشѧѧهد طويѧѧل يѧѧذآر فيѧѧه الѧѧراوي حضѧѧور الطبѧѧاخين وطѧѧبخ الطعѧѧام ثѧѧم حضѧѧور الضѧѧيوف   ) الѧѧدنيا 

يُبرز لنا بوضوح  التي تُـذآر بتفصيلٍ  دقيق وتصويرٍ  رائع ، الأموروآداب الضيافة وغير ذلك من 

ودورهѧا فѧي الشѧرح والتصѧوير والتعليѧق آأنهѧا الكѧاميرا        ) الجوقѧة  ( تقنيѧة الدراميѧة المُسѧماة    ال أهمية

  .التي تصوّر آل شيء 

ودورها فѧي خلѧق الѧدراما     الأصواتالمذآورة عن طبيعة استخدام تقنية تعدد  الأمور هذه إن  

علѧѧى الحيѧѧوان ، فتعاقѧѧب ظهѧѧور  الإنسѧѧان، تكѧѧررت فѧѧي آѧѧل مѧѧن رسѧѧالة الصѧѧاهل والشѧѧاحج وتѧѧداعي  

  .وضوحاً  لاعتماد المسرحيتين على الحوار بشكل آبير  أآثرالشخصيات مع تعاقب المشاهد آان 

S@–@@Šaì¨a@ @

، وهѧѧو مѧѧن التقنيѧѧات المسѧѧرحية ، ومѧѧن     أآثѧѧر أوهѧѧو الحѧѧديث الѧѧذي يѧѧدور بѧѧين شخصѧѧيتين       

، ويُشѧѧعرنا بالحرآѧѧة والصѧѧراع ، وهѧѧو  الѧѧذي يخلѧѧق التفاعѧѧل لأنѧѧهضѧѧروريات النصѧѧوص الدراميѧѧة ، 

        ، وذلѧѧك عنѧѧدما يكѧѧون الحѧѧوار خارجيѧѧاً   )الشخصѧѧيات/  الأصѧѧوات(الѧѧذي يكشѧѧف عѧѧن ظهѧѧور اغلѧѧب  

ً قائمѧةً    أزمѧة تنبثѧق مѧن داخѧل الѧنص لتصѧعّد       أصѧوات يدور بين  إنما، لان هذا الحوار ) الديالوج ( 
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 ٢٩٢   

قѧال الملѧك   : علѧى الحيѧوان    الإنسѧان انظر هذا المثال من رسالة تѧداعي  .  )١( الذروة  إلىوتصلُ  بها 

  : للإنسي

   بѧѧѧالحجج فمѧѧѧا حجتѧѧѧك فيمѧѧѧا قلѧѧѧت  إلابالبينѧѧѧات ولا تقبѧѧѧل  إلاالѧѧѧدعاوى لا تصѧѧѧح عنѧѧѧد الحكѧѧѧّـام  إن(( 

  وادّعيتْ  ؟

  : الإنسيقال 

  .لنا حججاً  عقلية ودلائل فلسفية تدل على صحة ما قلنا  إن

  :قال الملك 

  هي ؟ بيّنها ؟ ما

تمييزنѧا   حواسѧنا ، ودقѧةِ  قامتنѧا وجѧودة ِ   نعم هي حُسن صورتنا وتقويم بنية هيكلنا وانتصابِ: قال 

  .وهم عبيد لنا  أربابٌ إنناعلى  عقولنا ، آل هذا دليلٌ نفوسنا ورجحانِ وذآاءِ

  : قال الملك لزعيم البهائم 

  ما تقول فيما ذآر ؟

واعلѧم بѧأن االله    أقѧول اسѧمع مѧا   .  الإنسيدليلاً  على ما ادّعى هذا مما قال ليس شيءً : قال الزعيم 

ولا .  أربѧاب  إنهѧم تعالى بخلقهم على تلك الصورة ولا سواهم على تلѧك البنيѧة ، لتكѧون دلالѧة علѧى      

ولكѧن لعلمѧهِ  واقتضѧاءِ  حكمتѧهِ  بѧأن تلѧك       . عبيѧد   إننѧا خلقنا علѧى هѧذه الصѧورة لتكѧون دلالѧة علѧى       

  . )٢())  .....لنا  أصلحلهم وهذه  أصلحالصورة 

                                                            
 . ١٩ص  – ١٩٨٩ – ٨قلام ع مجلة الأ/ معين جعفر محمد / هو الذي رأى : ينظر : ) ١(
 . ٧ – ٦ص / على الحيوان في محكمة الجن  الإنسانتداعي : ) ٢(
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 ٢٩٣   

 تتبѧادل الحѧوار ،  ) وزعѧيم البهѧائم    والإنسѧي ملѧك الجѧن   ( في النص السابق نجد الشخصѧيات    

صѧحة   إثبѧات ورغبѧة آѧل طѧرف فѧي      الأطѧراف وهو حوار حِجاجي يكشف عن الصراع الѧدائر بѧين   

 أمѧا . سيادته على الحيوان ، والحيوان يُنكر العبودية ويُطالب بالحريѧة   إثباتيريد  فالإنسانإدعاءه ، 

دفة الحوار ،  إدارةالحكم الذي يفصل بين المتنازعين ، لذا تقع عليه مسؤولية  فباعتباره) ملك الجن(

  .والبراهين  الأدلةعنها لمعرفة  بالإجابةوالسماح لهم  للأطراف الأسئلةوذلك بتوجيه 

عام يختلف في الطول والقصر بحسب ما يقتضيه النص ، ولكن في الرسѧالة  والحوار بشكل   

نجد بѧأن الحѧوار قѧد اسѧتغرق الѧنص بأآملѧه ، لان طبيعѧة الموضѧوع فرضѧت مثѧل هѧذه             إليهاالمُشار 

يتطلѧب تبѧادل    الأمربسماع الادعاء والدفاع والشهود ، وهذا إلا التقنية ، فالمحكمة والمحاآمة لا تتم 

وفعل القول . ظاهرة يتم علناً  وبصورةٍ  أنالحقيقة ، وذلك لا بد  إلىللوصول  طرافالأالحوار بين 

علѧѧى القيѧѧام بѧѧالقول والحѧѧديث ،  قѧѧادرٍ شѧѧخصٍالحѧѧوار يѧѧتم بواسѧѧطةِ  أنيؤآѧѧد ) قѧѧال ، قلѧѧتُ  ، يقѧѧول ( 

يѧد ،  جد صѧوتٍ ويهيѧأه لسѧماع ِ   لقѧارئ عن بداية المقطع الحواري مما يُنبѧّه ا  الإعلانوباستخدامهِ  يتم 

  .لكي يستحضر الشخصية ذهنياً  في آل مرةٍ  تبدأ فيها بالحديث  أو

، وفѧي هѧذا الحѧوار يكѧون     ) المونولѧوج  / الحѧوار الѧداخلي   (وهناك نوع آخر من الحوار هѧو    

 إلѧѧىالصѧѧوتان لشѧѧخصٍ  واحѧѧد ، احѧѧدهما هѧѧو صѧѧوتهُ  الخѧѧارجي العѧѧام ، أي صѧѧوته الѧѧذي يتوجѧѧّه بѧѧه    

آنٍ   الآخرين والآخر صوتهُ  الداخلي الخاص الذي لا يسمعهُ  احدٌ  غيرهُ  ولكنّـهُ  يظهѧر للعيѧان مѧن   

التفكير ،  أوالمقابلة لما يدور في ظاهر الشعور  والأفكارلآخر ، وهو يُبرز لنا الهواجس والخواطر 

، والبعѧُد الجديѧد    أخѧرى جهѧةٍ    إنما يضيفُ  بُعداً  جديداً  من جهة ، ويُعينُ  على الحرآة الذهنيѧة مѧن  

غراءنѧا بمѧا يقѧولُ  هѧذا     صѧوتٍ  مُقابѧلٍ  آخѧر ، قѧد يكѧون الفѧرضُ  منѧهُ  إ        إلىيتمثـّـل في لفت انتباهنا 

. بها ، وبهذا تتحقق الغاية الدرامية من التعبير  وإقناعناتعميق شعورنا بالفكرة الظاهرة  أوالصوتُ ،
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 ٢٩٤   

حالѧة الاقتنѧاع عѧن     إلѧى مليѧة الدراميѧة نفسѧها ، أي فѧي الوصѧول      ل فѧي الع الحرآة الذهنية فتتمثـّـ وأما

  . )١(ر إلى وجهٍ آخطريق المرور من احد وجوه الحقيقة الشعورية 

  :انظر هذا المثال من رسالة الصاهل والشاحج للمعري   

الѧدارِ    لأهѧل راي ، آأن تَـعبي ما يَهبـهُ  االله سبحانه قِربتْ  الشاربةُ  راي ، وشذهبَ  سيري وسُ(( 

، والشѧѧقاءُ  بُعѧѧَثَ   والحѧѧوادثُ  بѧѧين المنتظѧѧر والمُلقѧѧى . مѧѧا فنѧѧي نعѧѧيمٌ  فѧѧاالله بمثلѧѧهِ  زعѧѧيم الآخѧѧرة آل

َ الخلѧفُ  وأيُ  قѧوةٍ  للمخلѧوقين ؟ لا حѧولَ  ولا      أملَ ما جَبيتُـه التلفُ  ، ومن قُـواي  أدرك ،للشقي 

  )) :اخو بني قُـرَيعْ  (( صدق  بااللهِ  العظيم ، ما لِعملي من رَبعٍ  ، لقد إلاقوةَ  

   )٢())  ويأآلُ  المالَ  غيرُ  مَن جَمعَهُ   قد يجمعُ  المالَ  غيرُ  آآلِهِ     

رضѧاً   النص السابق يعرض لنا هواجس الشѧاحج ، فѧي حѧديث داخلѧي ، فهѧو يتحѧدّث مѧع نفسѧهِ  ، عا        

ُ  لأنѧѧهلѧѧه ، وأن االله وحѧѧده هѧѧو الѧѧذي يُجزيѧѧه ، بѧѧه وعѧѧدم تقѧѧدير الآخѧѧرين آلامѧѧه ، شѧѧاآياً  مѧѧن ضѧѧياع تع

على حالته ببيت من الشѧعر ، مѧن قبيѧل      الخالق ، وهو المخلوق الذي لا حول ولا قوة له ، ويستشهد

ً يعѧѧاني منهѧѧا  أزمѧѧةوهѧѧذه المناجѧѧاة العميقѧѧة تعѧѧرض لنѧѧا  . التسѧѧلية عѧѧن الѧѧنفس ، ولتخفيѧѧف حѧѧدّة الألѧѧم   

 الأزمѧة نفسية يتعرّض لها الكثير فقد تجد صداها عند القاريء الѧذي يمتلѧك ذات    زمةًالشاحج ، هي أ

  .يرى في تلك الشخصية مرآة عاآسة لذاتهِ   لأنه،  أعمق ، وعند ذلك يتفاعل مع النص بصورةٍ

T@–@òí‹íì—nÛa@òÓŠbÐ¾a :@  

التنѧѧاقض بѧѧين  إبѧѧرازالمهمѧѧة لتشѧѧكيل البنيѧѧة الدراميѧѧة ، فعѧѧن طريقهѧѧا يѧѧتم     الأدواتهѧѧي مѧѧن    

ً تتم المفارقة التصويرية عن طريѧق بѧث ملامѧح     وأحيانا )٣(طرفين متقابلين بينهما نوع من التناقض 
                                                            

 . ٢٩٤ص / الشعر العربي المعاصر : ينظر : ) ١(
 . ٩٢ص / رسالة الصاهل والشاحج : ) ٢(
 . ٢٢٩ص / علي عشري زايد / عن بناء القصيدة العربية الحديثة : ينظر : ) ٣(
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 ٢٩٥   

مجѧѧال مѧѧن مجѧѧالات  إلѧѧىغيѧѧر عاديѧѧة فѧѧي الشخصѧѧية التراثيѧѧة آѧѧي يُفرغهѧѧا مѧѧن مضѧѧمونها ، وتتحѧѧول  

  :رسالة الغفران مَثاراً  للتساؤل والتعجب ، على نحو ما نجد في هذا المثال من  أوالسخرية ، 

، ويونѧُـس بѧن حبيѧب     آѧأخي ثمالѧة ، وأخѧي دوس ٍ   : الفѧردوس   أدباءوقد اصطفى له ندامى من (( 

ونزعنا مѧا فѧي صѧدورهم مѧن     : ( ، فهم آما جاء في الكتاب العزيز  مَسَعَدة المجُاشعي الضبّي وابن

فصѧدرُ  احمѧد   ) لا يمسهُـم فيها نصѧب ومѧا هѧم مَنهѧا بمُخѧرجين      . غِلّ ً  إخواناً  على سُررُ مُتقابلين 

 يمابن يحيى هنالك قد غُـسِلَ  من الحِقدِ  على محمد بن يزيد فصارا يتصافيان ويتوافيان آأنهما نѧدْ 

  . )١())  مالك وعقيلُ  ، جمعهما مبيتٌ  ومَقيل –جديمة 

ب على لسان راويته من هѧذه المفارقѧة التѧي رآهѧا فѧي دار الآخѧرة إذ وجѧد        عجَفالمعري هنا يَ  

بو بكر محمد بѧن الحسѧن   أ/ اخو دوس ( و ) المبرد / ثمالة اخو (  أمثالاللغة  وأهل الأدباءمن جملةً 

وهѧم    )٢() ابѧن مسѧِعِدة المجاشѧجعي    ( و ) بي يѧونس بѧن حبيѧب الضѧ    ( و )  زديالأسѧي  بن دريد الدو

ѧѧّام ،  ممѧѧداوة والخِصѧѧوا بالعѧѧبحوان عُرفѧѧود     أصѧѧهُ  الѧѧاً  ويُبادلѧѧهم بعضѧѧادم بعضѧѧافين ، ينѧѧوم متصѧѧالي

 مѧѧن هѧѧذه المفارقѧѧة يُعللهѧѧا لѧѧهُ   لكنѧѧهُ  وحѧѧين يѧѧُدرك تعجѧѧّب القѧѧارئ ، لѧѧلأدبويُعجѧѧَب بآرائѧѧهِ  وروايتѧѧه 

  .الجنة  أهلمنطقياً  بذآر الآية الكريمة التي تخص نزع الحقد والغل من صدور  تعليلاً 

وقѧѧد تتشѧѧكل المفارقѧѧة مѧѧِن عѧѧرض وضѧѧعين مُختلفѧѧين تمامѧѧاً  لѧѧذات الشѧѧخص ، ولكѧѧن الوضѧѧع    

العكѧس   أويكون في الزمن الماضي وهو رديء ، ووضع حسن يظهر فѧي الѧزمن الحاضѧر ،     الأول

  :انظر قول المعري . بالعكس 

                                                            
 . ١٧٠ – ١٦٩ص / رسالة الغفران : ) ١(
 .الشاطيء ترجمة لهم  ترسالة الغفران فقد ذآرت بنمن  ١٦٩هامش ص : ينظر : ) ٢(
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 ٢٩٦   

بشѧاب غѧُـرانقِ  غѧَـبَرَ  فѧي النعѧيم المُفانѧِـق ،       هѧو   فѧإذا الشيخ هشاً  بشاً  مرتاحѧاً  ،   إليهفيلتفتْ  (( 

نѧي آيѧف آѧان    أخبر: فيقѧول  ، ظهѧره قوامѧاً موصѧوفاً    اً  ، وانحنѧاءِ   شَاهُ  حѧَوَراً  مَعروفѧ  وقد صار عَ

  . )١())  النار وسلامتُـكَ  مِن قبيح الشنارخلاصك من 

الذي عرفهُ  في دار الدنيا فيما مضى  ، ذلك للأعشىابن القارح تقع المفارقة هنا في رؤية 

من الزمان ، شيخاً  آبيراً  في السن ، محني الظهر ، ضعيف البصر ، رثّ  الحال ، وقد صارَ  في 

ً  ، قوي البصر ، مُعتدل القوام ، فهذا التبدّل التح ً  جميلاً  مُتنعما ولي الذي جاء دار الآخرة شابا

ً  للزمن هو مصدر المفارقة ، إذ ينبغي مع تقادم الزمن  من  أسوء بحالٍ الأعشىيكون  أنمُعاآسا

يعود شاباً  من جديد ، ولعل التعجّب الذي حصل من  أنسيما في ما يخص المشيب لا ذي قبل ولا

الشباب  إلىالجنة  هلأالمفارقة لا يختص بهذا الجانب لان ابن القارح لا بد على علم من رجوع آل 

ِ  للجنّـة لا في تبدّل آما تذآر بعض الروايات  ، لكنّ  المفارقة الحقيقية آانت في آيفية دخوله

، إذاً  آيف  إسلامهومات وهو آافر لم يُعلن  الإسلاموا من الشعراء الذين عادَ فالأعشىصورته ، 

إذ  الأعشىبل عليه تأتي من قِ الإجابةبنعيمها ؟ ، وهذا السؤال  يتسنى لهُ  دخول الجنة ، والتمتع

ِ  بشفاعةِعلى الغفران  يوضّح آيفية حصولهِ             صلى االله وسلم عليهم( النبي الكريم وآل بيته

  @@@@@@@                 .) ٢( )أجمعين

             إن المفارقѧѧѧة مѧѧѧن التقنيѧѧѧات الدراميѧѧѧة المهمѧѧѧة فѧѧѧي النصѧѧѧوص فهѧѧѧي تخلѧѧѧقُ حرآѧѧѧةً  وحيويѧѧѧةً                  

               لكسѧѧѧر الѧѧѧروتين فѧѧѧي الѧѧѧنص ، آمѧѧѧا إنهѧѧѧا تѧѧѧُـسهم فѧѧѧي زيѧѧѧادة الإثѧѧѧارة عنѧѧѧد المتلقѧѧѧي وتحفيѧѧѧزهِ علѧѧѧى        

@.التفاعل  @

@ @

                                                            
 . ١٧٨ – ١٧٧ص / رسالة الغفران : ) ١(
 . ١٧٩ – ١٧٨ص /  المصدر نفسه: ينظر : ) ٢(
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U@–@nãì¾a@xbZ@ @

 )المشѧاهد / اللقطѧات  (ترتيѧب مجموعѧة مѧن     إلѧى  الأديبعمد فيها من التقنيات الدرامية التي يَ  

في النص ترتيباً  خاصاً  بحيث تعطي هذه اللقطات من خلال هذا الترتيѧب معنѧىً  خاصѧاً  لا تعطيѧه     

  . )١( قُـدّمتْ  منفردةً أومختلفة ، إذا ما رُتبت بطريقةٍ 

درامي بѧين  فالمونتاج لا يهتم بعنصر الزمن بقدر اهتمامه بالرابطة الشعورية والحدث ال إذن  

الѧѧذي ، المونتѧѧاج ) الصѧѧاهل والشѧѧاحج  ( علѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال فѧѧي رسѧѧالة    ظѧѧرالمشѧѧاهد المُختѧѧارة ، ان 

التѧي تѧدور حѧول هجѧوم الѧروم علѧى بѧلاد         بالأخبارالتي تتعلق  الأحداثفي ترتيب  الأديباستخدمهُ  

التي تخѧص الرسѧائل المُتبادلѧة بѧين عزيѧز الدولѧة وطاغيѧة         الأخبارً بذآر آل  أولاالمسلمين ، إذ يبدأ 

رة الجلاء عن ديارهم خوف الغѧزو ، وان  المشاهد التي تخص جفلة الناس ونف الروم ، ثم يعرض لنا

سѧيما  اء الزاد وزيادة الحالة سوءً  ولافن إلى أدتالخوف عمّ  آل الطبقات وآل الفئات ، وهذه الحالة 

  . )٢(بالنسبة للصبيان 

مѧن  هذه المشاهد وفق ترتيبها في النص ، والمونتاج الذي انتظمنْ  فيه ، قدّمت لنا مجموعѧة ً   

ً عاماً  لرؤيѧة المعѧري ، ووجهѧت نظѧره      إطاراتْ  في مجموعها لفالصور والعناصر المختلفة التي أ

وتسلسѧѧلها  الأحѧѧداثالتاريخيѧѧة ، والمونتѧѧاج الѧѧذي اسѧѧتخدمه المعѧѧري فѧѧي ترتيѧѧب  الأحѧѧداثحѧѧول تلѧѧك 

هѧذه الصѧور والمشѧѧاهد    إنجعلنѧا نحصѧل علѧѧى حرآѧة دراميѧة لهѧѧا تѧأثير آبيѧر ، لѧѧم يكѧن ليحصѧل لѧѧو         

  .مُرتبة على نحوٍ  آخر غير هذا النحو  أوقُـدّمتْ  منفصِلة ، 

                                                            
 . ١٤٧ص / عن بناء القصيدة العربية الحديثة : ينظر : ) ١(
 . ٥٠٥ – ٤١٥ص / رسالة الصاهل والشاحج : ينظر : ) ٢(
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مѧѧن  أآثѧѧروا الأدبѧѧاءقѧѧع الѧѧدرامي والإثѧѧارة ، نجѧѧد بѧѧأن   افѧѧي خلѧѧق الو الأسѧѧلوبهѧѧذا  ولأهميѧѧة  

  @. )١(الطابع الدرامي  استخدامهِ  في نصوصهم ذات

V@–@lìÜc@@†a‡mŠüaZ@ @

 للأحѧداث ، ونعني بهِ  قطع التسلسل الزمني ) الفلاش باك (  أوالقطع  أسلوبً  أيضاويُسمى   

ويѧѧتم ذلѧѧك عѧѧن .  )٢(التѧѧي وقعѧѧتْ  فѧѧي الماضѧѧي  الأحѧѧداثبعѧѧض  إلѧѧىوالعѧѧودة مѧѧن اللحظѧѧة الحاضѧѧرة 

  استحضѧѧار حادثѧѧة وقعѧѧت فѧѧي زمѧѧنٍ  مضѧѧى ، وذلѧѧك لخلѧѧق    أوطريѧѧق اسѧѧترجاع بعѧѧض الѧѧذآريات ،  

وتثير فيه الحمѧاس فѧلا يشѧعر بالملѧل ويتكاسѧل عѧن القѧراءة ،         ميةٍ  مفاجئةٍ  ، تُـنبّه القارئدرا حرآةٍ 

حѧد بعيѧد تقنيѧة القصѧص      إلѧى ، فهѧو يُشѧبه    الأسѧاس وغالباً  ما يُـشكّـل ذلك القطع نصѧاً  داخѧل الѧنص    

، انظѧر علѧى سѧبيل المثѧال رسѧالة الغفѧران للمعѧري ، إذ نجѧد البطѧل فѧي            الفرعية في النص الحكائي

، والمشѧѧاهد تѧѧأتي متسلسѧѧلة مُرتبѧѧة ، حتѧѧى  وأهلهѧѧاالجنѧѧان يتحѧѧول فيهѧѧا آمѧѧا بѧѧدا لѧѧه ويلتقѧѧي بشѧѧعرائها  

 الأدبѧي البيѧت لѧه ، والعѧراك     أهѧل يُفاجأنا ابن القѧارح بѧذآرهِ  لقصѧة الحشѧر وهѧول الموقѧف وشѧفاعة        

وهѧѧذا القطѧѧع للتسلسѧѧل الحѧѧدثي  .  )٣(علѧѧي الفارسѧѧي وعѧѧدد مѧѧن الشѧѧعراء   أبѧѧين هنѧѧاك بѧѧي الѧѧذي جѧѧرى

الذي آان قد  عند القارئ درامية ، وصدمةً حدث إثارةًوالخروج عن التراتبية المحددة ، أوالزمني ، 

ت للبطل قبل دخولهِ  جر وأحداثالحشر  إلىالرحلة فيفاجأ بالعودة  وأحداثنان الجِ أجواءاندمج مع 

ذلѧѧك  إآمѧѧال إلѧѧىتشѧѧعب ومѧѧن ثѧѧم يعѧѧود البطѧѧل بعѧѧدها  تسѧѧيما وان تلѧѧك الѧѧذآريات تطѧѧول و ولا الجنѧѧة ،

  .التسلسل 

                                                            
كمة الجن ، لاحتوائها على هذا رسالة الغفران للمعري ورسالة تداعي الانسان على الحيوان في مح: يُنظر : ) ١(

 .سلوب الأ
 . ٢٢١ص / عن بناء القصيدة العربية الحديثة : يُنظر : ) ٢(
 . ٢٦١ص  – ٢٤٨ص / رسالة الغفران : ينظر : ) ٣(
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التقنيات التѧي يعتمѧدها الѧنص الѧدرامي الحѧديث لبنѧاء دراميتѧه ، وهѧي قѧد           أهملقد استعرضنا   

، وذلѧѧك لتطѧѧوير نصوصѧѧهم  أدبيѧѧةة العصѧѧر العباسѧѧي عѧѧن درايѧѧة وقصѧѧديّ  أدبѧѧاءاسѧѧتخدمتْ  مѧѧِن قِبѧѧل 

العباسي غير عارف للتقنيѧات الدراميѧة بمسѧمياتها الحديثѧة ، ولكنѧه علѧى        الأديبعياً  ، فقد يكون إبدا

 أفكѧѧاروإثارتѧه وتفاعلѧهُ  مѧѧع القѧراءة ، لفهѧم      للѧѧنص ، مѧن حيѧث التѧأثير فѧѧي القѧارئ    علѧم تѧام بأهميتهѧا    

    .  الأديب

ð‹í‹¨a@pbßbÔß@À@òîßaŠ‡Ûa@|ßý¾a@ @

صѧѧنا هѧѧذا المبحѧѧث لدراسѧѧة النصѧѧوص ذات التشѧѧكيل الѧѧدرامي ، لѧѧذا تجاوزنѧѧا     خصّ إننѧѧابمѧѧا  

وجدت فيهѧا  دراسة النصوص التي يغلب عليها التشكيل السردي آالقصة والمقامات الهمذانية ، وإن 

  .بعض الملامح الدرامية 

ً للنصѧѧوص ذات التشѧѧكيل الѧѧدرامي المتميѧѧّز  جѧѧاذمقامѧѧات الحريѧѧري فقѧѧد وجѧѧدنا فيهѧѧا إنمو أمѧѧا

حلقات من مسلسل درامي  أماملها يشعر آأنهُ   ت على هيأة سلسلة درامية فالقارئوالمبكّـر ، فقد بُني

، وذلك للروابط الدرامية التي تربط المقامات ، فكثير من المسلسلات التلفزيونية تكون الحلقات فيها 

ث الѧدرامي والحبكѧة الدراميѧة والشخصѧيات الفرعيѧة والنهايѧة       منفصلة عن بعضها البعض فѧي الحѧد  

الذي يُقدمهُ  العمل وغيѧر ذلѧك ، فѧي    ، والموضوع  الأحداثالدرامية والزمان والمكان التي تقع فيها 

مختلفѧة   بأشѧكال وجد يكون متواجد في آل الحلقѧات ، ولكنѧهُ  يظهѧر     إنالبطل والراوي  أنحين نجد 

  .بالتحديد ما نجدهُ  في مقامات الحريري  مختلفة ، وهذا هو وأعمار

تمѧت   الأمѧر عѧدد مѧن النصѧوص وهѧذا      إلѧى فمقامات الحريري تُـعد نصاً  واحداً  متفرّع  إذن

وان مѧن يقѧرأ مقامѧات الحريѧري آلهѧا ،      : (( مѧن قبѧل الѧدآتور شѧوقي ضѧيف فѧي قولѧه         إليѧه  الإشѧارة 

، وحقѧѧاً  لا يبѧѧدو الѧѧربط واضѧѧحاً  بѧѧين مقامѧѧة  ويتعقبѧѧه فيهѧѧا ، يعѧѧرف انѧѧه ألفهѧѧا جميعѧѧاً  عمѧѧلاً  واحѧѧدا ً 

،  الأولѧѧىفتلѧѧك المقامѧѧة فحصѧѧنا مقامѧѧات الحريѧѧري وجѧѧدناه يرتبّهѧѧا ويُرقمّهѧѧا ،  إذا إننѧѧاغيѧѧر . وتاليتهѧѧا 

وتلѧѧك المقامѧѧة الخمسѧѧون ، وآѧѧل مقامѧѧة بينهمѧѧا تأخѧѧذ رقمهѧѧا الخѧѧاص ، وهѧѧذا معنѧѧاه البنѧѧاء المحُكѧѧم ذو   
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انية يقѧوم بѧالتعريف بѧين    وهѧي المقامѧة الصѧنع    الأولѧى المقامѧة   أو الأولѧى الحلقات ، ونراه فѧي الحلقѧة   

ѧѧارث بѧѧام الحѧѧين همѧѧد  وأبѧѧعة . زيѧѧة التاسѧѧي المقامѧѧا فѧѧهُ  علينѧѧراه يعرضѧѧينونѧѧة  والأربعѧѧي المقامѧѧوه

الكѧـدية مѧن بعѧده ،     يقѧوم علѧى حرفѧة    أن وأوصѧاه الساسانية ، وقد بلغ من الكِبر عتيѧاًً ، فاحضѧر ابنѧه    

ونقѧѧرأ فѧѧي .. علѧѧى نهايѧѧة عملѧѧه وخاتمѧѧة تأليفѧѧه   للإشѧѧرافالحريѧѧري يُعѧѧدّنا بهѧѧذه المقامѧѧة   إنوواضѧѧح 

االله من صنعتهِ  وينѧدم علѧى مѧا     إلىيزيد وهو يتوب  أباالحريري يعرض علينا  فإذاالمقامة الخمسين 

آما افتتحها وبذلك تنتهي المقامات ، وقد أهّـل الحريري لنهايتها خير تأهيل ، .. تقدم من ذنوبهِ  فيها 

يُعѧرّف البطѧل براويتѧه وفѧي خاتمتهѧا يѧُـفرّق بينهمѧا ، وهѧو يُعѧد للخاتمѧة            أولهѧا خير افتتاح ، فهѧو فѧي   

الحريري صنع مقاماتهِ  بشكل بناء متكامѧل ،   إنوآل ذلك دليل على .أسلفنابالمقامة الساسانية ، آما 

  . )١()) واضح وله آخر واضح  أوللهُ  

لقѧѧد اسѧѧتمدت مقامѧѧات الحريѧѧري قوتهѧѧا الدراميѧѧة مѧѧن طبيعѧѧة تشكѧѧّـل الشخصѧѧيات فيهѧѧا ، فهѧѧي  

مُتخيلѧة   إبداعيةشخصيات ذات تميّز وتفرد في مجال الدراما ، إذ قدّمت لنا تلك المقامات شخصيات 

 زماتهѧا أتحليلها فنياً  واجتماعياً  ونفسياً  ، للتعѧرّف علѧى   ، لها ملامح واضحة ، ولذا آان من السهل 

بصورةٍ  عامة ، وملامح الشخصيات السائدة فѧي   الإنسانيةبصفتها مرآةً  عاآسةً  لملامح الشخصية 

 الإبѧѧداعالعصѧѧر العباسѧѧي بصѧѧورة خاصѧѧة ، بѧѧالرغم مѧѧن آونهѧѧا شخصѧѧيات مُتخيلѧѧة ، وهѧѧذا هѧѧو سѧѧر    

ن صѧُنع  إذ نجد في المقامѧة صѧوتين بѧارزين ، وشخصѧيتين مُتخيلتѧين مѧِ      . الدرامي  والإتقان،  الأدبي

   هѧو الѧراوي ، وهѧو يُمثѧل مѧن جهѧة        الأول، ) زيѧد السѧروجي    وأبѧو الحرث بن همام ( الحريري هما 

هѧا ويشѧرحها ويُلفѧت انتبѧاه     ويُعلّـق علي الأحداثُ يروي  لأنهبالتعبير الدرامي ) الجوقة  أوالكورس ( 

هѧو شخصѧية   ،  أخѧرى ومن جهѧة  . عنها  والإعلانللشخصيات حين ظهورها وذلك بوصفها  القارئ

ُمشѧارك فѧي الحѧدث ، ولѧه صѧلات وثيقѧة مѧع البطѧل ، أي انѧهُ  يُسѧهم فѧي             لأنهمحورية في المقامات 

الفعل الدرامي ، فهѧو الѧراوي المسѧاعد للبطѧل المغѧامر ، لقѧد شكلѧّـت هѧذه الثنائيѧة الصѧوتية محѧوراً             

فيها الراوي النقѧاب عѧن البطѧل     سيما تلك التي يكشفعديد من المشاهد المتتابعة ، ولادارت حولهُ  ال
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رغم تنكّـره وتلّـون هيأته ، ليعلن بذلك عن عمق الصلة الروحية التي تѧربط   إليهالمغامر ، ويتعرَف 

  ) :لدينارية ( ذا المثال من المقامة الثالثة انظر ه.  إليهالاثنين معاً  ، والتي عن طريقها يتم التعرّف 

زيد ، وان تعارُجهُ  لكيد ، فاستعْدتُـهُ  وقلتُ  لهُ  قد  أبولبي بأنهُ  قال الحرثُ  بن همّام فناجاني ق(( 

، وحُييѧتَ  بѧينَ     بѧإآرام َ ابѧنَ  همѧّام ، فحُييѧتَ      تنѧ إن آعرفت بوشѧيك ، فاسѧتقم فѧي مشѧيك ، فقѧال      

  . )١()) الحرث ، فكيف حالك والحوادث ، فقال أتقلبُ  في الحالينِ  بؤسٍ  ورخاء  أناآِرام ، فقلتُ  

، وهѧѧو فѧѧي حالѧѧةٍ  رثѧѧّـة ،  أعѧѧرجزيѧѧد السѧѧروجي آѧѧان يѧѧّدعي انѧѧه   أبѧѧويكشѧѧف لنѧѧا الѧѧنص بѧѧأن   

بفقرهِ  وعوزهِ  فحصل على معѧونتهم الماديѧة ، لكѧن     الأشخاصيُقنع عدد من  أناستطاع من خلالها 

فناجѧاني قلبѧي بأنѧه    ( وعاطفيѧة ٍ روحيѧة ٍ  بالسروجي ، وعلاقةٍوثيقةٍ الحرث بن همام بما لهُ  من صلةٍ 

يبادل ابن همام تلك  شف بطلان آيده ، ونجد بأن السروجييتعرف عليه ، ويك أناستطاع ) زيد  أبو

، وآأنهُ  على معرفة تامѧّة بѧأن   )  بإآرامآنت ابن همام ، فحييت  إن( العلاقة ولذا عرفهُ  على الفور 

  .تنكره المتقن ما من احدٍ  غيره يمكنهُ  آشف خداعه والتعّرف عليه رغم 

ة الحرآѧ  طبيعي ، وذلѧك الانسѧجام هѧو مѧا غѧذى      شخصيتين بينهما انسجام غير أمامنحن  إذن

المقامة مѧن بѧدايتها وحتѧى نهايتهѧا بانتظѧار ذلѧك المشѧهد الѧذي         يُتابع  الدرامية في النص ، لان القارئ

لتѧي يختѧتم بهѧا    يُكشف فيه النقاب عن شخصية السروجي علѧى يѧد الحѧرث بѧن همѧام ، وتلѧك العبѧرة ا       

سبب ذلѧك التنكѧر ، وهѧي غالبѧاً  أبيѧات شѧعرية       السروجي النص ، جواباً  على سؤال ابن همام حول 

  :، وواقعية ، ونقدية  ذات صبغة فكاهية

الѧذي آѧان تجلѧى ، ثѧم انشѧدَ حѧين        فقلت آيف ادعيت القزل ، وما مثلكَ من هزلْ ، فاستسرَّ بشرهُ "

  :ولّي  
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  رجْــــــــــولكن لاقرعَ بابَ  الفَ    لا رغبةً  في العَرَجْ  تعارجتُ

  د مَرَجْ ـــــــوأسلُكَ مسلكَ من ق    ي ــــــوألقي حبلي على غارب    

  )١( "على أعرجٍ من حرَجْ  فليس    لامني القوم قلتُ اعذروا  فان    

وانتظѧار وتوقѧع عنѧد     إثѧارة لهذا الانسجام بين الشخصيتين خلقَ  حالѧة  ً فالفاعلية الدرامية  ذاإ

المتلقѧѧي ، وجعلѧѧهُ فѧѧي حالѧѧة مѧѧن الشѧѧد العصѧѧبي والعѧѧاطفي والتѧѧوق للنهايѧѧة ومѧѧا يُسѧѧفر عنѧѧهُ اللقѧѧاء بѧѧين  

  .الصوتين ، وهذا هو بالضبط الغاية من الدراما والاستخدام الدرامي في النص 

أبعѧاد حسѧية    ً آانѧت فهѧي آيѧان مѧن الكلمѧات ، لهѧا       أيѧا نُشѧير بѧأن الشخصѧية الدراميѧة      أنبقي 

في رسم  الأديبوشكلية ونفسية واجتماعية لها حضور درامي ولها عمق دلالي ونفسي ، وان نجاح 

يѧتم تبعѧاً     الأمѧر شخصيته يُقاس بمدى قدرة تلك الشخصية على فرض وجودهѧا وحضѧورها ، وهѧذا    

) رج سѧانتيانا جو( نفهاآما يُص )بتكاريةإ أوتجميعية (لطبيعة بناء الشخصية الدرامية ، فيما لو آانت 

هي الشخصية التي يرسم المؤلف ملامحها من متابعاته / احد فلاسفة الجمال ، فالشخصية التجميعية 

التي يرتѧديها هѧؤلاء النѧاس الѧذين يجالسѧهم       والأزياء.. التي يراها  الأشكالومن .. للواقع المحيط به 

مѧن انفعѧالاتهم فѧي الفѧرح     .. ومن طرائق الذين يسمعهم ويلاحظهم في الكلام والجѧدل  ..  ويمرون به

وهنѧѧاك الشخصѧѧية . ومѧѧن تعبيѧѧرات الوجѧѧه حѧѧين يصѧѧمتون   .. فѧѧي الحرآѧѧة  أسѧѧلوبهممѧѧن .. والحѧѧزن 

يضѧѧع فيهѧѧا ملامѧѧح مرتبطѧѧة بسѧѧمات نفسѧѧية    أنوهѧѧي الشخصѧѧية التѧѧي اسѧѧتطاع المؤلѧѧف  /  الابتكاريѧѧة

المخلص  الإنسانفي تجارب بعينها ، شخصية  الإنسانتعبر تعبيراً  صادقاً عن  ةوإنسانيواجتماعية 

،  أذهاننѧѧا، وشخصѧѧية الشѧѧرير آمѧѧا تنطبѧѧع فѧѧي    والإنسѧѧانيآمѧѧا يراهѧѧا الѧѧذوق الفѧѧردي والاجتمѧѧاعي   

وشخصية العاشق الذي يصاب بالجنون ويѧذوب حبѧاً  حتѧى المѧوت ، وشخصѧية الفتѧاة النقيѧة البريئѧة         
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شخصيات نُصدقها تمامѧاً  ، وحѧين نѧرى فѧي الواقѧع شخصѧية مثاليѧة        . طاغية ظالم  التي تُغير مصير

  .  )١(رامية دهذه الشخصية ال إليناتستدعي  فإنهاالمعقد ،  أوالشرير  أوفي تكوينها الطيب 

شخصية ( ، هما  والحريري ابتكر لنا في مقاماته شخصيتين من نمط الشخصيات الابتكارية

ف الضѧائع ،  ، فشخصѧية السѧروجي ، تمثѧل شخصѧية المثقѧ     ) السروجي وشخصية الحѧرث بѧن همѧام    

ѧѧوب ، العѧѧف الموهѧѧلام راالمثقѧѧون الكѧѧد  والأدبف بفنѧѧاً  ، والناقѧѧر معѧѧعر والنثѧѧة الشѧѧارف بملكѧѧوالع ،

، ومѧع آѧل هѧذه المواهѧب لا يجѧد عمѧلاً  ويفقѧد         الإبداعيѧة المفكر ، والوارث للثقافة البلاغية والحِنكة 

لѧѧم يجѧѧد أي منفѧѧذ ولأنѧѧه المحسѧѧوبيات وتظلѧѧم فيهѧѧا الخبѧѧرات ، بمؤسسѧѧات الدولѧѧة التѧѧي تحكمهѧѧا  الأمѧѧل

من مواهبه بما يعود عليه بمردود مادي لتحسين وضѧعه الاقتصѧادي ، نجѧده     والإفادة أعمالهلتسويق 

،  الأفѧراد اء وفطنѧه ، يتعѧرّف علѧى مѧواطن الضѧعف فѧي       بما يمتلك من ذآѧ  لأنهيمتهن مهنه الكدية ، 

ومدى تأثير الكلمة فيهم ، لذا يعتمد على الاحتيال بالكلمة ، والتسѧول بالبلاغѧة والفصѧاحة ، واعتمѧاد     

الاحترام ببلاغته ،  إثارة أوالضعف ،  بإظهارالشفقة  لإثارةالمسرحي ، وموهبة التمثيل ،  الأسلوب

، فهذا هو السلوك العام لشخصية السروجي في المواقف الدرامية لجميѧع  بفصاحته  الإعجاب وإثارة

شخصѧѧية تعتمѧѧد علѧѧى خѧѧداع المقامѧѧات ، وهѧѧذه الشخصѧѧية موجѧѧودة فѧѧي آѧѧل عصѧѧر وفѧѧي آѧѧل زمѧѧان ، 

بالفضل لمѧا يمنحѧه    وإشعارهغير حقيقية ،  أوصافومنحه امتيازات من سراب عبر  الآخرالطرف 

  .خصية وخلودها من قليل ، وهذا هو سر روعة هذه الش

من طبيعة الصѧفات التѧي امتلكتهѧا ،     ابتكاريتهافقد اآتسبت ) الحرث بن همام ( شخصية  أما

والثقافة ، وهو الباحث عن الحقائق عبر التساؤل  للأدبفهو الفنان الفاهم صاحب المعرفة والمتذوق 

التѧي   والإذنالتѧي تѧرى ،    المستمر ، والمراقبة الدائمة ، فهو الكاميرا التي ترصد آل شيء ، والعين

، وينقѧѧل للقѧѧارئ آѧѧل المشѧѧاهد بأسѧѧلوبه تسѧѧمع ، واللسѧѧان الѧѧذي يѧѧتكلم ، والمبѧѧدع الѧѧذي يѧѧروي الحѧѧدث  

وهو الصوت الثاني بعد صوت البطل ، المساعد والصѧاحب والكاشѧف للحقѧائق    . ومنظوره الخاص 
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 ѧѧحيح ، والمѧѧر الصѧѧل غيѧѧوع الفعѧѧد وقѧѧر بعѧѧذي يظهѧѧمير الѧѧوت الضѧѧو صѧѧل ، هѧѧس والحيѧѧي تعكѧѧرآة الت

  . الصورة الحقيقية وتطرح آل الصور الزائفة 

اليوم خالѧدة فѧي سѧماء الѧدراما      إلىالدرامي ، وبقيت  الإبداعفي ثورةً  أحدثتشخصيات مثل هذه  إن

  . أشكالهابكل 

آبيѧرة ، فطبيعѧة    وإثѧارة يكون الصѧراع ذو فاعليѧة دراميѧة     أنومع هكذا شخصيات لا بد من 

 أخѧرى  أمѧور ، متفرقѧة فѧي    أمѧور تشكل النص من سلسة حلقات متوالية ، بقѧدر مѧا هѧي مجتمعѧة فѧي      

مترامية ، فبدلاً  من وحدة الموضѧوع ،   وآفاقا أبعادامن الصياغة منح النص فهذا اللون  ، آثيرة جداً

متعѧددة ، وهѧي    زمѧان وأمختلفѧة   أماآنصار هناك الكثير من الموضوعات والصراعات ، تدور في 

         و) الضѧѧعف × القѧѧوة ( و ) الجهѧѧل × العلѧѧم ( و ) الشѧѧر × الخيѧѧر ( دائمѧѧاً  تقѧѧع بѧѧين ثنائيѧѧات ضѧѧدية   

الصѧراع   أقطѧاب وغيرهѧا مѧن   ) الصѧراحة  × الخѧداع  ( و ) الكذب × الصدق ( و ) الفقر × الغنى ( 

مع ذاته لتحقيق مآربه والوصѧول   الإنسانهم هو صراع الأياة البشرية ، ولكن يبقى الصراع في الح

  .  أهدافه إلى

بصѧراع معѧين ، يتنѧامى ويѧزداد حѧدة ، ثѧم       ) مقامѧة  / نѧص  ( في مقامѧات الحريѧري يبѧدأ آѧل     

ينتهѧѧي ، وفѧѧي آѧѧل مقامѧѧة نجѧѧد صѧѧراعاً  مختلفѧѧاً  وموضѧѧوعاً  جديѧѧداً  وظهѧѧوراً  مختلفѧѧاً  للشخصѧѧيات  

  ) .الزيف × الحقيقية ( آبير هو صراع  واحدٍ لصراعٍ صورةً إلاولكن آل تلك الصراعات ما هي 

)) الѧراوي والبطѧل   (( وتجلى المونتاج الدرامي في المقامات التي تتعلق بطبيعة العلاقة بين 

، ثѧم   الأولѧى ن همѧام يѧتم فѧي المقامѧة     بѧ ، فهو جعѧل التعѧارف بѧين السѧروجي وا    ) البطل وابنه ( وبين 

في المقامة الثانية ، بعѧد ذلѧك    أعمقبطل بصورة شخصية ال أبعادجعل العلاقة تتوطد بينهما وتتضح 

 رابѧطٍ هѧا ثنائيѧاً  لوجѧود ِ   عَبعѧض المقامѧات التѧي آѧان تتابُ     إلاجعل المقامѧات تتѧوالى بتتѧابع عشѧوائي ،     

  :مشترك ، انظر على سبيل المثال 
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، لوقѧوع  )  الطيبيѧّة ( والمقامѧة الثانيѧة والثلاثѧين    ) الرمليѧة  ( ترابط المقامة الحادية والثلاثѧين  

فѧѧي مكѧѧة المكرمѧѧة وذآѧѧر مناسѧѧك الحѧѧج ، والثانيѧѧة فѧѧي المدينѧѧة المنѧѧورة وزيѧѧارة قبѧѧر      الأولѧѧى أحѧѧداث

الرسول الكريم ، فالرابط بين المقامتين مكاني وديني في وقتٍ  واحد ، ولكن قد يكون الرابط زمنѧي  

سѧѧѧة والعشѧѧѧرين            قامѧѧѧة السادوالم) الكرجيѧѧѧة ( علѧѧѧى نحѧѧѧو مѧѧѧا نجѧѧѧد فѧѧѧي المقامѧѧѧة الخامسѧѧѧة والعشѧѧѧرين  

بينهمѧا   لشѧتاء ، وهنѧاك مقامتѧان تѧم التجѧاور     آѧل منهمѧا فѧي فصѧل ا     أحѧداث وقѧوع   إن، إذ ) الرقطاء( 

) الملطيѧة  ( والسادسѧة والثلاثѧون   ) الشѧيرازية  ( لرابط موضوعي ، مثل المقامة الخامسة والثلاثون 

فѧي  لقѧد تكѧررت هѧذه التجѧاورات      . الألغѧاز ، واحتوائهمѧا علѧى    الأدبيإذ يجمعهما موضوع العرض 

ثѧم نجѧد الحريѧري    . الدراميѧة   الإثѧارة موفѧق جѧداً  فѧي خلѧق      الأسѧلوب المزيد من المقامات وآان هѧذا  

البطل ، ويجعلهُ  يملي وصيته على ابنѧه الѧذي    إلى) الساسانية (  والأربعينيعود في المقامة التاسعة 

 واسѧѧتدراروجي اسѧѧتخدمها وسѧѧيلة للاحتيѧѧال  آانѧѧت شخصѧѧيته مُغيبѧѧة فѧѧي بѧѧاقي المقامѧѧات ، لان السѧѧر  

 بينهُ الأبدييقع الفراق وفي المقامة الخمسين يُعلن السروجي عن توبتهِ  ، وبذلك . العطف في آديته 

تميѧّزاً    هѧذا الترتيѧب مѧنح المقامѧات     إن.  الأحѧداث وبين الحرث بن همام ، فينتهي الصراع وتتوقѧف  

لكي يستوعب الشخصيات والفعل الѧدرامي الѧذي تقѧوم بѧه ، قبѧل انتهѧاء ذلѧك         وفُـسحة درامية للقارئ

  .الفعل على النحو الذي شهدناه 

لقد تضمنت مقامات الحريري العديد من المفارقات التصويرية التي تتعلق بالارتداد الزمنѧي  

ولان عنѧاً  فѧي السѧن ،    ، إذ نجد البطل في مقامة معينة شاباً  يافعاً  وفي المقامة التѧي تليهѧا شѧيخاً  طا   

مثل هذا التحول الزمني يشѧكل   إنالمقامات تحل محل المشاهد في النصوص الدرامية العادية ، نجد 

ت ، إثارة هي تلك التي تضѧمنتها خاتمѧة المقامѧا    الأآثرمفارقة ملفتة للنظر ، ولكن المفارقة الدرامية 

وصѧѧية التѧѧي يُطيѧѧل فيهѧѧا السѧѧروجي تلѧѧك ال، و والأربعѧѧينعلѧѧى المقامѧѧة التاسѧѧعةِ   فبعѧѧد إطѧѧلاع القѧѧارئ

لاً  إقنѧѧاع ولѧѧده علѧѧى السѧѧير فѧѧي طريقѧѧه ومزاولѧѧة الكديѧѧة ، وبعѧѧد آѧѧل ذلѧѧك الاسѧѧتمتاع الѧѧذي             محѧѧاو

استشѧѧعرناه فѧѧي جميѧѧع المقامѧѧات لمزاولѧѧة السѧѧروجي لهѧѧذا العمѧѧل وتمكنѧѧه مѧѧن الاحتيѧѧال ، نѧѧُـفاجأ فѧѧي     

ى ما اقترفه من ذنوب ، مما يدعوه لملازمѧة  تأسفه عل وإعلانبتوبتهِ  ) البصرية ( المقامة الخمسين 
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أي الفعلѧين هѧو    ، فѧي حيѧرة   القѧارئ وهنѧا يقѧع   . المسجد تكفيراً  عѧن خطايѧاه بالعبѧادة وحُسѧن السѧيرة      

تحفيѧز ولѧده علѧى اقترافهѧا والاسѧتزادة منهѧا        أملѧذات البطѧل وميولѧه ؟ التوبѧة عѧن الخطايѧا ،        الأقرب

وزللهم ؟ وان آان ما ارتكبه مѧن   الأبناءالآباء في فساد  له ، وهل يرغب أخرىليخلق بذلك صورةً  

هѧذه التسѧاؤلات هѧي المفارقѧة      إنتلѧك التوبѧة وذلѧك التكفيѧر ؟      إذنلا يُعد زللاً  ولا خطأً  لمѧاذا   أفعال

  .، ومصدر الحرآة الدرامية في النص  للقارئ الإثارةالحقيقية ، وهي مبعث 
  

ïßaŠ‡Ûa@ÊbäÔÛa :  

 والأديѧب  )١(الدراما والمسرح هو الشخصية التي تُـظهر غيѧر مѧا تضѧمر   القناع في اصطلاح   

باستخدامه لهذه التقنية يخلق موقفاً  درامياً  يُضفي على النص نبرة موضوعية ، من خلال شخصية 

مѧن عѧالم الخيѧال ، ليتحѧدث      أومѧن الواقѧع    أواستلهامها من التراث  إلى الأديبمن الشخصيات يعمد 

مѧѧن خلالهѧѧا عѧѧن تجاربѧѧه ، وغالبѧѧاً  مѧѧا يسѧѧتخدم ضѧѧمير المѧѧتكلم لخلѧѧق حالѧѧة مѧѧن التطѧѧابق بѧѧين صѧѧوت  

و يشѧكل  فيكѧون القنѧاع بѧذلك مѧزيج مѧن تفاعѧل صѧوتين ، وهѧ        . تقنѧع بهѧا   وصوت شخصية المُ الأديب

ا يحمѧѧل مѧѧن ملامѧѧح بقѧѧدر مѧѧ الأديѧѧب، وهѧѧذا الوسѧѧيط يحمѧѧل مѧѧن ملامѧѧح  وسѧѧيطاً  بѧѧين الѧѧنص والقѧѧارئ

ديѧدة ، ويُضѧفي علѧى الرمѧز الفنѧي وضѧعاً  جديѧداً  ،        جالشخصية القناع ، فيخلق هذا التفاعل دلالات 

  . الإبداعيةالتمازج الزمني بين الطرفين الذي يُغني التجربة  إلى إضافةً

ومѧن هنѧا   للتعبيѧر عѧن تجربѧة مُعاصѧرة ،     وسيلةً  أو اًرمز أوبلاغيةً يُعد القناع الدرامي حيلةً   

وسѧيلة مѧن   ئن النصѧية ، وهѧو   ذلك القناع ، بالاعتماد علѧى القѧرا   أبعادنجد المتلقي يسعى للكشف عن 

شيئاً  مѧن الموضѧوعية    على نصوصهِ  من خلالهِ  الأديبفي النص ، يُضفي  الأصواتعدد وسائل ت

وقناعѧѧة رقيقѧѧة ، والحѧѧاجز  الأديѧѧبوالتعدديѧѧة والاخѧѧتلاف والغمѧѧوض الفنѧѧي ، ونجѧѧد بѧѧأن الصѧѧلة بѧѧين  

وجهين لشخصية واحدة ، يربطهما الانسجام والتناغم في سمفونية  لأنهمابينهما شفاف وافتراضي ، 

                                                            
 . ٢١٢ص / براهيم حمودة إ. د/ صطلحات الدرامية والمسرحية معجم الم: ) ١(
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 أومѧن ذاتѧه ،    أخѧرى يختار القناع الذي يجد فيه  نظيراً  له ، وصѧورة   فالأديبواحدة وعمل واحد ، 

  .ُ وآراؤه ورؤاه وتجاربه ومواقفه  كارهأفموقفاً  يتبناه ، فهو الشاشة البيضاء التي يعرض عليها 

هѧو ذلѧك التحѧوير لشخصѧياته ، فѧلا      فѧي القنѧاع ،    الأديѧب المهمѧة التѧي يتوخاهѧا     الأمѧور ومѧن    

  . الإبداع، لان ذلك يُفقدها البعد الفني ، وصفة  الأديببغي بناء شخصية مطابقة تماماً  لشخصية ين

لنشѧѧأة النثѧѧر بصѧѧورتهِ  الفنيѧѧة     الأولѧѧىاآير العباسѧѧيون القنѧѧاع منѧѧذُ  البѧѧو    الأدبѧѧاءلقѧѧد عѧѧرف    

مظѧاهر القنѧاع الѧدرامي فѧي النثѧر       أوللابѧن المقفѧع يحتѧوي علѧى     ) فكتاب آليلة ودمنѧة  ( الناضجة ، 

عميقѧة   لأفكѧار وتحميѧل تلѧك الشخصѧيات    العباسي فهو آتѧاب قѧائم علѧى شخصѧنة الحيѧوان والطيѧر ،       

وانتقادات رصينة ومواعظ مباشرة وغير مباشرة وهѧي فѧي جملتهѧا تعѧود للكاتѧب ، ولكѧن التصѧريح        

تجنبها بطريقة فنية ذآية ، وهو في الوقѧت   الأديب أرادعنها بصورة مباشرة فيه محاذير وعواقب ، 

التفكيѧر  نفسه يتيح للمتلقي فرصѧة المشѧارآة فѧي البحѧث عѧن الѧدلالات غيѧر المباشѧرة فѧي الѧنص ، و          

 بالإثѧѧارةالѧذي يوسѧّع مѧѧن مدارآѧه العقليѧѧة ، فيصѧبح بѧѧذلك جѧزءً  مѧن الѧѧنص ، يتفاعѧل معѧѧه ، ويشѧعر         

  . ِ ، وهذا هو دور الدراما في النص  لقراءته

  : أهمهاآثيرة  وأبعاد أهدافالقناع في آليلة ودمنه خلق حرآة درامية ذات  إن  

فѧي مجتمѧع متفسѧخ ، وهѧذا      والأخѧلاق  والأفكѧار ومواعظ وحِكم ، لتغذيѧة القѧيم    أفكارتوصيل  -

وعظѧة عѧادةً    ولان الم. هو هدف الدراما في آل العصور منذ نشѧأتها وحتѧى وقتنѧا الحاضѧر     

لمѧن   أوسيما ممن هم في نفس الفئة العمرية والمرتبة العلمية والفكريѧة  تكون صعبة التقبل لا

لمشѧكلة ، فهѧو الوسѧيط بѧين الطѧرفين ،      ل الأمثل، لذا آان القناع الحل ومكانةً هم ارفع درجةً 

 .الخوف الذي يتمّلك الطرفين معاً   أووالحاجز الذي يحجب الشعور بالضعف والخجل 

والغرائبيѧѧة والمجهѧѧول والخرافѧѧي ،    والأسѧѧاطيربطبيعتهѧѧا تميѧѧل للѧѧدراما    الإنسѧѧانيةوالѧѧنفس  -

ِ فѧѧي غايѧѧة  أقنعتѧѧهوترغѧѧب فيѧѧه وتتفاعѧѧل معѧѧه ، مѧѧن هنѧѧا آѧѧان اختيѧѧار ابѧѧن المقفѧѧع لشѧѧخوص     

 .عالم مخالف لعالم البشر  إلى الأقنعةالتوفيق ، لانتماء تلك 
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لѧم تكѧن شخصѧية     إنهѧا فشخوص آليلة ودمنة هѧي صѧور لشخصѧيات واقعيѧة غيѧر مُصѧرح بهѧا ، أي        

بنبلهِ  وحكمته فѧي إدارة شѧؤون الغابѧة تѧارةً       الأسد، إذ نجد ) ابن المقفع (  الأديبواحدة تمثّـل ذات 

يمثّـل انعكاساً  للسلطة ورجالها ، وآليلة ودمنة  أخرىوظلمه وسطوته على الكائنات الضعيفة تارةً  

وحاشѧيتهم ، ممѧن   فѧي الدولѧة   ين المتنفѧذّ  لأتبѧاع بخداعهما وتلونهما ومكائدهما وحيلهما ، هما صورة 

، وغير ذلك من الشخصيات التي  لأهوائهمً  أتباعامن رجال الدولة  تحكمّوا حتى بالسياسة ، وجعلوا

  .استخدمها ابن المقفع قِناعاً  للتحدّث عن شخصيات محددة 

تلѧك الشخصѧية التѧѧي   ) شخصѧية جحѧا   ( السياسѧية المهمѧة فѧي العصѧر العباسѧي       الأقنعѧة ومѧن    

، ومѧا هѧي عليѧه مѧن ذآѧاء ودقѧة فѧي        خلقتْ  تناقضاً  مثيراً  بما فيها من فُـكاهة وسذاجة وبلѧه وغفلѧة   

  :فهو يُعد قناعاً  درامياً  ومُفارقة في آنٍ  واحد ، انظر هذا المثال . النقد السياسي اللاذع 

ن آثѧر لفظѧه آثѧر غلطѧه أمѧا      مѧ : ترافق جحا مرة مع تاجر وقاضٍ  في الطريق ، فسأله القاضѧي  (( 

ومѧرة  ) بدل قاضѧيان فѧي النѧار     في النار قاضٍ ( ة بلى لقد خرج مني مّر: ؟ فأجاب جحا  لك أغلاط

    . )١())  فأخجل الاثنين. لفي جحيم )  رالفجا( التجار بدل  إنأخطأتْ  فقلت 

 أوهكذا هي طرائف جحا ، فيها حرآة درامية سواء آان الحدث فيهѧا يسѧتغرق مشѧهد واحѧد       

اجتمѧاعي   أوآلامѧي   أوعدّة مشاهد ، آما نجد فيها حوار وشخوص متعددة ، وهنѧاك صѧراع فكѧري    

على نحو مѧا نجѧد    –، يجيء الحسم فيه دائماً  لصالح جحا ، لما يمتلك من بداهة حاضرة  أخلاقي أو

والانتقѧادات بوجѧه سѧلاطين الظلѧم والقمѧع وتقييѧد        الأحكѧام  إطѧلاق وشѧجاعة فѧي    –في النص السѧابق  

بتدع هذا القناع مجهول ، فيما هو قناع سياسي يُعبر عن المحّرم والممنوع ، ولذا آان مُ إذنالرأي ، 

. ، وانهُ  لا يمثل شخصية حقيقية تي ابتدعها آتّـاب النثر العباسيال الأدبية الأقنعةلو سلّـمنا بأنهُ  من 

إذ بقيѧѧت تلѧѧك الشخصѧѧية الحقيقيѧѧة وراء هѧѧذا القنѧѧاع     لا يختلѧѧف آثيѧѧرا ً  فѧѧالأمرآѧѧان العكѧѧس ،   إذا أمѧѧا

ي آѧل  العصѧور التѧي بعѧده ، ففѧ     إلѧى ر العباسѧي وامتѧدت   ظهѧرت فѧي العصѧ    لأنهѧا مجهولة ومتعѧددة ،  

                                                            
 . ١٥ص / خليل العاصي  إبراهيم/ جحا وطرائفه المضحكة : ) ١(



Þ—ÑÜa@Êia‹Üa@ @
@ï—äÛa@ÝîØ“nÛa@òí‹È’À@ÛaïbjÈÛa@‹rä@ @

@ïãbrÛa@szj¾a@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@ @@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@ïßaŠ‡Ûa@ÝîØ“nÛa@òí‹È’@ @

  
 

  
 ٣٠٩   

السياسية في نصѧوص هѧي    الأقنعةهر ، تظهر هذه مرحلة تشهد صراعات سياسية وتعسف وظلم وق

  :غاية في الروعة الدرامية ، انظر على سبيل المثال 

بئѧر منزلѧه    لѧى ه اأنه خرج من منزله يوماً  بغلس فعثر في دهليѧز منزلѧه بقتيѧل فضѧجر بѧه وجѧرّ      (( 

   ѧذر بѧا فنѧوه  هفألقاه فيهѧم           أبѧر ، ثѧي البئѧاه فѧه وألقѧى قتلѧاً  حتѧق آبشѧه وخنѧه وغيّبѧل  نإ  فأخرجѧأه 

القتيل آانوا في سكك الكوفة يبحثون عنه فتلقѧاهم جحѧا فقѧال فѧي دارنѧا رجѧل مقتѧول فѧانظروا اهѧو          

ا هѧؤلاء هѧل لصѧاحبكم    في البئر فلما رأى الكبش ناداهم وقال ي  وانزلوهمنزله  إلىصاحبكم فعدلوا 

  . )١())  واقرن فضحكوا ومرّ

مسѧرحية آوميديѧة قصѧيرة ،     أمѧام نجد في النص السѧابق إلتقѧاء للѧذآاء مѧع السѧذاجة ، وآأننѧا         

الضѧحك   إلѧى  غѧذي العاطفѧة والفكѧر معѧاً  ، تѧدعو القѧارئ      نقدية لاذعة ، فهي ت وإيماءاتفيها سخرية 

  .والتدبّر في آن واحد ، وهذا هو سر العمل الدرامي الناجح 

المضمون الفكѧري للنصѧوص    ءغناإالمذآورة حول القناع السياسي ودوره في  الأموروهذه   

) البهلѧول  ( التѧي ظهѧرت فѧي العصѧر العباسѧي آقنѧاع        الأخѧرى  الأقنعةالدرامية ، نجدهُ  ينطبق على 

سѧبب ادعѧاء البهلѧول للجنѧون      إن، ولكѧن الفѧرق يكمѧن فѧي     ) جحا ( لقناع  الذي يُعد مرادفاً  ومماثلاً 

الفنيѧة لهѧذا القنѧاع فѧي النصѧوص الدراميѧة التѧي تخصѧهُ  اقѧل           الأبعاد، مما يجعل  )٢(معروف وثابت 

       .تأثيراً  على المتلقي واستثارةً  لاستغرابه وتساؤله عن حقيقة الشخصية التي تقبع وراء القناع 

  

 

                                                            
 . ١٨ص / جحا وطرائفه المضحكة  :) ١(
فان فيه تفصيل آثير وشرح وافي عن سبب . علي اليوسفي / آتاب بهلول الحكيم وطرائفه ومواقفه : ينظر : ) ٢(

 .ادعائهِ  للجنون 
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ابتكرتѧه مѧن    تعدّ الأسطورة المغامرة الإبداعية الأولى التي ابتكرتها المخيلة البشرية فيمѧا    

، وعلѧى   ) ١( للإنسѧان  المغامرات التي آانت صدىً للواقع المعرفي والجمѧالي والتطѧوّر الإدراآѧي   

قطيعة مع الأسطورة، بل نسѧتطيع   الرغم من أنّ تلك المغامرات آانت جدّية الطابع، فإنّها لم تنتج

ونسѧتطيع أن نلمѧس   والترآيѧب الأسѧطوريين،    القول إنّها أنتجتْ نفسها متضمّنة خصائص التفكير

      الأسѧѧاطير، وأنتجѧѧوا إبѧѧداعهم بتѧѧأثر واضѧѧح    هѧѧذه الخصѧѧائص فѧѧي نتѧѧاج الأدبѧѧاء الѧѧذين اسѧѧتثمروا   

داخلا مѧѧع الميثولوجيѧѧا و إننѧѧا عنѧѧدما نستحضѧѧر الأسѧѧطورة فإننѧѧا نستحضѧѧر التѧѧاريخ متѧѧ   ،)  ٢( بهѧѧا

ذلѧك لتناصѧها مѧع هѧذه     الحكاية الشعبية، و هنا يصعب علينا معرفة أوجهها آاملةً ، و و ، الخرافة

الحقول المعرفية الأخرى، فهل الأسطورة هي الخرافة أم هي التاريخ أم الفلكلور أم هѧي الحكايѧة   

الشѧѧعبية أم هѧѧي جѧѧزءٌ مهѧѧم مѧѧن بنيѧѧةٍ معرفيѧѧةٍ عميقѧѧةٍ ، تتعلѧѧق بمعتقѧѧدات الشѧѧعوب و روحانياتهѧѧا و   

اك، و لѧذا فهѧي عصѧيةٌ علѧى     إنهѧا مѧزيج مѧن هѧذا و ذ    . تقاليدها، تفعل فعلها في حياتنا المعاصرة ؟

فقد تصبح الأسطورة أحياناً تاريخاً وقد تصبح خرافةً ، و تѧداخلها مѧع الخرافѧة    . الضبط و التحديد

فعلѧѧى سѧѧبيل . يزيѧѧدها تعميѧѧةً وغموضѧѧاً، و التѧѧاريخ نفسѧѧه يصѧѧبح لѧѧدى جيѧѧل مѧѧن الأجيѧѧال أسѧѧطورة 

أو الأسطورة، فإنهمѧا   المثال إنه بغض النظر عن آون شخصيتي شهرزاد و شهريار من التاريخ

يبقيѧѧان فѧѧي بنيتهمѧѧا العامѧѧة جѧѧزءاً مѧѧن السѧѧحر و الأسѧѧطورة و الخرافѧѧة و التѧѧاريخ و الميثولوجيѧѧا و  

  .الفكر و الفن في آن واحد 

                                                            
                             . ١٦ص / فراس السّواح /  مغامرة العقل الأولى، دراسة في الأسطورة: ينظر :  ) ١( 
                           . ١٦٧ـ  ١٩٦ ص/ أحمد آمال زآي /  مقارنة دراسة حضاريةالأساطير : ينظر :  ) ٢( 



Þ—ÑÜa@Êia‹Üa@ @
ï—äÛa@ÝîØ“nÛa@òí‹È’@À@ÛaïbjÈÛa@‹rä@ @

@sÛbrÛa@szj¾a@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@ @@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@ðŠìİüa@ÝîØ“nÛa@òí‹È’@ @

 

  
 ٣١١  

لقد آانت الأسطورة دائماً هي ملاذ الإنسان للانتصار على خيباته، و لتخطي فواجعѧه، و  

ر إشѧراقاً وجمѧالاً، إنهѧا النافѧذة التѧي يѧرى الإنسѧان مѧن         سياسياً آانت محاولةٌ لخلق بديلٍ جديدٍ، أآث

خلالها النور و الفرح، لأنها تخلق له حالѧة تѧوازن نفسѧي مѧع محيطѧه و مجتمعѧه، فبوسѧاطتها تѧتم         

ظالمѧاً، و مѧرّاً، و الإنسѧان فيѧه غيѧر       عملية الحلم و التخيѧل، و الاسѧتذآار، فѧإذا آѧان الواقѧع فاسѧداً      

قادر على تحقيق أبسѧط متطلباتѧه، نتيجѧةً لسѧلطة هѧذا الواقѧع المѧدمرة إنسѧانياً و أخلاقيѧاً، فѧالحلم و           

الثورة هما الوسيلتان الوحيدتان لتخطѧي هѧذا الواقѧع، قѧد تتѧأخر الثѧورة، و قѧد تلغѧى، و قѧد تغيѧب،           

  .                لكن الحلم دائماً يبقى

صѧلة   يبدو أنّ الأسطورة آانت المعين الأوّل للأدب عند آѧلّ الأمѧم السѧابقة، وبѧذا ترجѧع     و

   ) ١( بالأسطورة لاشتراآهما باللغة ثم صدورهما من مصدرٍ واحد وهو المتخيّل الأدب

فإن الأسطورة من حيث آونها فكراً و فناً و تاريخاً، تشكل خطاباً يمكن أن يقѧال عنѧه إنѧه    

و ما يجعѧل الأسѧطورة خطابѧاً أدبيѧاً، قѧدرتها علѧى توسѧيع        . لتاريخ و الميثولوجياأدبي يتناص مع ا

آفاق المخيلة عن طريق الحلم والتخيل، و ما الأدب في بنيته العميقѧة إلا نظѧام رمѧزي قѧادر علѧى      

الإيحاء و التأويل، و من ثم آشف اللاإنساني و اللاأخلاقي في رؤية المجتمعات البشѧرية و نظѧام   

ي مغلفاً بالغيبيات و و حتى لو آمنا بأنه آلما تراجع المجتمع حضارياً و ثقافياً، و بق. دانتهقيمها وإ

السحر، زادت أسѧاطيره و خرافاتѧه، فѧإن ذلѧك لا يعنѧي التقليѧل مѧن شѧأن الأسѧطورة،          الشعوذات و

عقلانيѧة   ينمو الفكѧر الإنسѧاني و يتحѧرر، و يѧزداد    . لأنها تبقى عنصراً بنائياً مكوناً للفكر الإنساني

و الأسѧطورة فѧي أهѧم    . مع تطور المعارف و العلوم، لكن ذلك لا يمنѧع عنѧه حالѧة الحلѧم و التخيѧل     

  .خصائصها تمثل رؤيةً حلميةً تخيليةً

 ولعلّ انجذاب الأديب نحو استثمار الأسطورة في نصّه الإبداعي يُعزى إلى ما تتمتѧّع بѧه  

الإنسѧاني   علѧى عناصѧر التشѧويق فضѧلاً عѧن البعѧد      من بناءٍ فنيٍ راقٍ، وحكايةٍ ساحرة، واشتمالها 

                                                            
 .   ٤٣ص/ عماد الخطيب /  نقدياً في دراسة النقد العربي الحديث الأسطورة معياراً: ينظر  : ) ١( 
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 .يسهم في زيادة فاعلية التلقي آما إنّها في الغالب مألوفة عند القارئ مما. الواضح في مضمونها 
                                               

 ونسѧѧتطيع الѧѧزعم بѧѧأنّ الأسѧѧاطير مصѧѧدر لا يُسѧѧتهان بѧѧه لانبثѧѧاق نمѧѧاذج مѧѧن الأدب منѧѧه،  

 لحبكة والشخصية والموضوع والصورة الأدبية هي مزج وتبديل لعناصر شبيهة موجѧودة فѧي  فا

وامتلاآѧه   ومردّ قدرة الأدب على تحريكنا هو امتلاك الأديѧب للمخاطبѧة الأسѧطورية،   . الأسطورة

وفي ضوء ذلك  .الإنسان السّلطة السحرية التي نشعر بإزائها ببهجة مضطربة أو بفزع أمام عالم

أن يعѧѧرف الإنسѧѧان " دب مسѧѧؤولاً حقيقيѧѧاً عمѧѧّا سѧѧعت الأسѧѧطورة إلѧѧى تحقيقѧѧه، ألا وهѧѧويصѧѧبح الأ

  . ) ١("المكان مكانه الحقيقي في الوجود، وأن يعرف دوره الفعّال في هذا

أشكال النشاط الفكري، فهي بهѧذا المعنѧى تلتقѧي بѧالأدب      وبما إن الأسطورة تعد شكلاً من

يجѧاد تѧوازن بѧين    تلتقي معѧه فѧي أنّ لكليهمѧا وظيفѧةً واحѧدةً، هѧي إ       بوصفه نشاطاً فكرياً أيضاً، آما

تسهم الأسѧطورة فѧي تحريѧر العقѧل مѧن سѧطوة الواقѧع، وتحلѧق بѧه فѧوق عѧالم            و .الإنسان ومحيطه

طاقة ترميم حѧالات التصѧدّع التѧي ينتجهѧا هѧذا الواقѧع، فѧإنّ الأدب يُعѧدّ هѧو           المحسوسات، وتمنحه

.                     المادية  دون امتثال لقوانينه الموضوعية أو انصياع لأعرافه منفي الواقع، ولكن  الآخر بحثاً

إن شعريّة التشكيل الأسطوري تكمن في مدى قدرة الكاتب للنص النثري على تجسيد 

تحتوي على ، أساطيره الخاصة أو تلك المُستقاة من المضان الثقافية في لغةٍ شعريةٍ مميزة 

ثم خَلق الإيقاع الذي ينسجم ، المفردات والتراآيب والمعاني الأسطورية ذات الدلالات الموحية 

هناك نصوص نثرية في الأدب  .ليكون للنص بناءً فنيّاً أسطوريّاً متماسكاً ومتكاملاً ، وتلك اللغة 

فكانت تلك الأدوات الفنيّة هي قوام ، العباسي اعتمدت على الأسطورة والخوارق والعجائبية 

لما تحمله الأسطورة من خصب وحيوية وعوالم "  كوذل، ومصدر جماليته وإبداعه ، النص 

يُرضي حاجته الروحيّة " ،  ثم إن الكاتب عن طريقها  ) ٢("رية والخيال الإنساني طافحة بالشاع

فقد استطاعت الأسطورة بما ، من جهة وحاجته إلى التوازن مع المجتمع حوله من جهة أخرى 
                                                            

 .١٥ص / فراس السّواح / الأسطورة  مغامرة العقل الأولى ، دراسة في:  ) ١( 
                                                                    . ٧٦ص / علي حداد / أثر التراث في الشعر العراقي الحديث :  ) ٢( 
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اصطنعته من رمز أن تُخضع غير المُدرَك وتُدخله في نطاق المُدرك آما استطاعت أن تؤآد 

الاجتماعي من خلال وحدة التجربة أو الشعور الإنساني المشترك الذي أطلق وضع الإنسان 

فإذا آانت الحياة ذاتها شتيتاً مختلطاً فإن الأسطورة قد ، ) اللاشعور الجمعي(عبارة ) يونج(عليه 

ورأبت آل صدع بينه وبين نفسه أو بينه وبين ، نظّمت هذا الشتيت وحددت للإنسان وضعه 

  ) ١( "مجتمعه 

ل الأسѧѧطورة الشѧѧعبية و التراثيѧѧة التاريخيѧѧة حيѧѧّزاً زمنيѧѧاً و مكانيѧѧاً مهمѧѧاً فѧѧي تѧѧاريخ       تشѧѧكّ

في تاريخ الفكر البشري منѧذ تشѧكّلاته الأولѧى حتѧى     والمتعاقبة و المتزامنة، الحضارات الإنسانية 

الوقѧѧت الѧѧراهن، فمѧѧا مѧѧن شѧѧعبٍ مѧѧن الشѧѧعوب أو أمѧѧة مѧѧن الأمѧѧم إلاّ ولهѧѧا أسѧѧاطيرها و خرافاتهѧѧا       

ة بها، و من الملاحظ أنّ ثمة تداخلاً واضحاً بين هذه الأساطير، فالأسطورة الواحѧدة تنمѧو   الخاص

شѧهرزاد و  « فأسѧطورة   و تتشعب لتنتقل من حضارة إلى أخرى عبر مثاقفة فكريّة و حضارية ،

علѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال ، لهѧѧا أبعѧѧاد اجتماعيѧѧةً و سياسѧѧيةً و فكريѧѧةً فѧѧي التѧѧاريخ ، يمتѧѧدّ إلѧѧى  » شѧѧهريار 

  ، إذ تعѧѧد الأسѧѧطورة ) ٢( حضѧѧارات الهنديѧѧة و الفارسѧѧية و العربيѧѧة التѧѧي شѧѧكّلت ألѧѧف ليلѧѧة و ليلѧѧة  ال

نتاجاً معرفياً جماعيѧاً يجسѧّد وضѧعاً معرفيѧاً بوسѧاطته يمكننѧا دراسѧة المكوّنѧات الثقافيѧة و الفكريѧّة           

حضѧارة،  يخ و فكѧر و فѧن و   لدى أمة من الأمم، أو شعب من الشعوب، و هي بنية مرآّبة من تѧار 

مرجعѧاً ثقافيѧاً    عѧدّها ضѧراً و مسѧتقبلاً، و يمكѧن    فѧإنّ لهѧا قѧدرة علѧى الامتѧداد ماضѧياً و حا        من ثمو

إنهѧѧا . متميѧѧّزاً تنهѧѧل منѧѧه الكثيѧѧر مѧѧن الدراسѧѧات الاجتماعيѧѧة و الفكريѧѧة و التاريخيѧѧة و الفولكلوريѧѧة  

لمتواصل مع الطبيعة مكوّن أساسي من مكوّنات الفكر الإنساني، و قد رافقت الإنسان في آفاحه ا

لاتها و قسوة الحياة و شظفها، وهي المعادل لخيبات هذا الإنسان، و البѧؤرة التѧي يѧرى منهѧا     و تبدّ

، و في علاقات مَ الإنسان في مستقبل أآثر نقاءًإنها تجسّد حل، النور و الفرح و إشراقات المستقبل

                                                            

                                                             . ٢٣٠ـ  ٢٢٩ص / عز الدين إسماعيل / الشعر العربي المعاصر :  ) ١(  

                                                                       . ٢١٦ـ  ٢١٥/ محمد غنيمي هلال . د/ الأدب المقارن : ينظر  : ) ٢( 
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ليѧة التѧي يحѧاول الكاتѧب مѧن خلالهѧا       علѧى نحѧو مѧا نجѧد فѧي الѧرحلات الخيا      ،  أآثر تكافؤاً و عدالةً

والانسѧѧلاخ عѧѧن الواقѧѧع الملѧѧيء بѧѧالظلم والفقѧѧر والانفѧѧلات الاجتمѧѧاعي ، البحѧѧث عѧѧن عѧѧوالم جديѧѧدة 

فهѧѧو يرحѧѧل فѧѧي عѧѧوالم الخيѧѧال بحثѧѧاً عѧѧن المدينѧѧة الفاضѧѧلة ليصѧѧنع واقعѧѧه     ، والانحѧѧلال الأخلاقѧѧي 

اً لدراسة الأسطورة والخيال الخاص وأسطورته الخاصة ، وقد اخترنا هذا اللون الأدبي موضوع

ودورها في بناء شعرية النص النثري ، لحداثة هذا اللون النثري الذي ولد في العصر العباسѧي ،  

إذ لم يشهد النثر في عصر ما قبل الإسلام والعصر الإسѧلامي أو العصѧر الأمѧوي آتابѧة رحѧلات      

سطورة في بعض نصوصѧهم  خيالية وأسطورية ، على الرغم من استخدام آتّاب تلك العصور للأ

  .                                                       النثرية آالقصص أو الأخبار 

                                                                  /الرحلات الأسطورية *   

الآراء مثѧل تعريѧف أي   لقد آان تعريѧف الرحلѧة فѧي الأدب غيѧر واضѧح المعѧالم ، وآثѧُرت حولѧه         

لأن الخطѧاب  . جنس أدبي آخر، نظراً لتعدد مضѧامينها وأسѧاليبها، ولتѧداخلها مѧع خطابѧات أخѧرى      

الرحلي على مستوى المضامين يحتوي على معارف متنوعة  تاريخية وجغرافيѧة ودينيѧة وأدبيѧة    

والرسѧائل  وميثولوجية ، وعلى مستوى الأشكال نجد فيѧه السѧرد والوصѧف والحكايѧات والأخبѧار      

هѧѧذه الصѧѧعوبة هѧѧي التѧѧي جعلѧѧت بعѧѧض معѧѧاجم المصѧѧطلحات تتجنѧѧب صѧѧياغة       ولعѧѧل. والأشѧѧعار

، فلم نجد لها تعريفاً واضحاً إلا في قاموس المصطلحات اللغوية والأدبية  ) ١(تعريف لهذا الجنس 

أدب الرحلات هѧو نѧوع أدبѧي يقѧوم علѧى وصѧف الأديѧب لمѧا شѧاهده فѧي           : " يقول هذا التعريف ، 

  .)  ٢( "رحلاته، من عمران، وأحداث، وأشخاص، وعادات، وتقاليد، وغيرها

يѧة هѧي ذات الرحالѧة، تحكѧي فيѧه أحѧداث سѧفر        فالرحلة إذن عبѧارة عѧن خطѧاب تنشѧئه ذات مرآز    

عاشته، وتصف الأماآن التي زارتهѧا ، والأشѧخاص الѧذين لقيѧتهم، ومѧا جѧرى معهѧم مѧن حѧديث،          
                                                            

   / جبѧѧور عبѧѧد النѧѧور  / و المعجѧѧم الأدبѧѧي  .  ١٦٥ص / مجѧѧدي وهبѧѧة  / معجѧѧم مصѧѧطلحات الأدب  : ينظѧѧر :  ) ١( 

        .                                                                                                                             ١٢٢ـ  ١٢١ص 
 .                                                               ٢٥ص / إميل يعقوب / قاموس المصطلحات اللغوية والأدبية :  ) ٢( 
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وهѧѧو تعريѧѧف للرحلѧѧة بشѧѧكل عѧѧام ، ولكننѧѧا فѧѧي  . وغايتهѧѧا مѧѧن هѧѧذا الحكѧѧي إفѧѧادة القѧѧارئ وإمتاعѧѧه  

   ѧة منهѧطورية أو الخياليѧنا     معرض الحديث عن الرحلات الأدبية والأسѧد أنفسѧاص ، نجѧكل خѧا بش

الѧذي   الانتقѧال المتخيѧّل  " الرحلѧة الأسѧطورية أو الخياليѧة هѧي     أمام تعريف آخر لهذه الرحلات ، ف

يقوم به الأديب عبر الحلѧم أو الخيѧال إلѧى عѧالم بعيѧد عѧن عالمѧه الѧواقعي، ليطѧرح فѧي هѧذا العѧالم             

وهي من الأشكال النثرية التي شاعت .   ) ١( "رؤاه وآلامه وأحلامه التي لم تتحقّق في دنيا الواقع 

يتصѧل بهѧا مѧن خيѧال وعجائبيѧة وخѧوارق        وقد اعتمدت الأسطورة وآل مѧا ، في العصر العباسي 

: منهѧا  ٍعѧدّة   في لغتنا العربية لها معانوالرحلة  .له   آأساس لبناء النص النثري ونمطٍ، وتغريب 

دود الѧذات، وهѧذه آلهѧا معѧان يسѧتوعبها      رجاء  والخѧروج مѧن حѧ   الموت، والنهاية، والمغايرة والإ

ومѧѧن هѧѧذه الѧѧرحلات مѧѧا يѧѧتم أثنѧѧاء الحيѧѧاة     . هѧѧذا النѧѧوع الأدبѧѧي   الحقѧѧل الѧѧدلالي الواسѧѧع لنصѧѧوص  

  .                                                                             لات السندباد في ألف ليلة وليلة آرح

ومن الرحلات ما تكون بعد الموت أو هي رحلѧة إلѧى عѧالم الأمѧوات ، آتلѧك التѧي نجѧدها        

  .و في النثر الصوفي في رسالة الغفران للمعري أ

لقد اهتمّ العرب شأنهم شأن الأمم الأخرى بالأساطير والخرافѧات والعجائѧب والخѧوارق ،    

ي شاعت في أدبهم ، وقد تنامى وهذا ما نلمسه في شعرهم الجاهلي وقصص الأمثال والحيوان الت

ذلك الاهتمام عندما جاء الإسلام ومعه القرآن الكѧريم وآѧل ذلѧك الكѧم الهائѧل مѧن قصѧص الأنبيѧاء         

وقصص الشعوب الغابرة وما حلّ بهم من عذاب ، وآل ذلك الوصف البѧديع للجنѧة   ، ومعجزاتهم 

ن فقد آان هناك حديث المعراج لقرآفضلاً عن االنار وحياة الجحيم ،  وحياة النعيم ، يقابله وصف

، آѧل ذلѧك   ) علѧيهم السѧلام  (وما فيه من وصف للعالم الآخѧر وأحاديѧث الرسѧول والأئمѧة الأطهѧار      

خلق رغبةً عنيفةً ، وتوقاً شديداً لمعرفة المزيد عѧن ذلѧك العѧالم الآخѧر، الأمѧر الѧذي أطلѧق العنѧان         

سطورية التي تبيح لهم زيارة ذلѧك  لخيال الأدباء فراحوا ينسجون القصص الخيالية والرحلات الأ

الأسѧطورية التѧي   ومѧا الѧرحلات   . العالم ونسج تصوراتهم عنه آلٌ بحسب الصѧورة التѧي يتمناهѧا    
                                                            

        .                                            ٩ص / محمد الصالح السليمان / الرحلات الخيالية في الشعر العربي الحديث :  ) ١( 
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شاعت في الأدب العباسي إلا نموذج لتلك الرحلات ، والتي آانت غالباً تمثّل الانتقѧال الѧذي يقѧوم    

لتѧي  بعيѧداً عѧن أرض الواقѧع ا   ،  واقعѧي  لا به الأديب عن طريق الحلم أو الخيال إلѧى عѧالم مُتخيѧل   

منتهية وعذابات نفسه الرافضة للتأقلم والاندماج مع المحѧيط  الغير تضم أحلامه المحطمة وآلامه 

الأمѧѧر الѧѧذي يجعѧѧل الأديѧѧب دائѧѧم التحليѧѧق بأفكѧѧاره بحثѧѧاً عѧѧن       ، الملѧѧيء بالتناقضѧѧات والمفارقѧѧات   

وتѧارةً  ، رةً يتوق للتعّرف إلى العالم العلوي فهو تا، التفسيرات والبدائل في رحاب الكون الواسع 

فيقѧѧوم ببنѧѧاء تصѧѧوراته الخاصѧѧة    ، يѧѧود معرفѧѧة العѧѧالم الآخѧѧر ومѧѧا يحѧѧدث للإنسѧѧان بعѧѧد المѧѧوت         

ورؤية ما تتضمنه مѧن أمѧور قѧد تنسѧجم مѧع المѧوروث       ، وصياغتها في هيأة عوالم يقوم بزيارتها 

اه ويطѧرح تسѧاؤلاته ويجيѧب عنهѧا فѧي إطѧار       لكنه بالنتيجة يُعبّر عن رؤ، الثقافي وقد تختلف عنه 

وهѧذا   .الѧبعض مѧن الكتѧّاب     فني مُبتكر بعيد عن الفلسفة الجامѧدة والجѧدل الممѧل الѧذي قѧد يلجѧأ لѧه       

وقѧد وجѧد مѧع وجѧود الحضѧارات      ، النمط من الرحلات الأسطورية للبحث عن المعرفة قديم جѧداً  

وقهѧر المѧوت لا تختلѧف آثيѧراً عѧن       عѧن الخلѧود   الأولى إذ إن رحلѧة آلكѧامش الأسѧطورية للبحѧث    

،  اً وخلاّقѧ  اً مبѧدع       لاً اك عقѧ فطالمѧا إن هنѧ  ، الرحلات الأخرى التي وردت في النثر العباسѧي  

  ٠الإجابات للترحال والتحليق في العوالم للحصول على  هناك أسئلة تبحث عن حل وتدعو

òíŠìİþa@pýy‹Ûa@ÞbØ’c                                                           

üëc@Zñ‹‚Łaë@pì¾a@bÇ@¶g@òÜy‹Ûa@N@ @

لقد اتجهت بعض الرحلات الأسطورية الخياليّة إلى عالم الموت والبرزخ حاملةً أرواحها 

بهم  المتعبة وباحثةً عن الخلاص من الحياة المريرة والواقع المؤلم ، وربّما دفع حبّ الاآتشاف

لولوج هذه الظلمات التي لا يمكن رسم ملامحها إلاّ من خلال التحليق في عوالم لانهائية من 

الأسرار والعجائب وعالم الآخرة هو أحدها ،  إذ يُراد به الصورة المتخيّلة للقيامة ، والممزوجة 

الآخر ـ في والرحلة إلى العالم . برؤى الكاتب وأفكاره وموقفه من المجتمع والحياة والإنسان

ما بعد الموت، وسواء آان هذا الانتقال  إطارها المجرد ـ هي انتقال من عالم الأحياء إلى عالم
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ومن أشهر تلك الرحلات في النثر العباسي . أو الجسد وحياً أو رؤيا أو خيالاً أو واقعاً، بالروح

جا لدراسة دور والتي سنتخذها أنموذ، ) للمعري   رسالة الغفران( الرحلة التي تضمنتها 

لى إتقسم رحلة الغفران الأسطورة والخيال في خلق الشعرية وتشكيل نص الرحلة الأدبية ، 

الردّ على رسالة : الرحلة إلى جنّة الغفران وجحيمه، ويضمّ الثاني: قسمين رئيسين يضمّ الأوّل

جد ابن القارح في ابن القارح علي بن منصور، وما يعنينا هو القسم الأوّل من هذه الرسالة وفيه ن

فردوس الغفران، حيث يعقد مجالس الأدب والمنادمة ويصطفي له ندماء من اللغويين والنحويين 

ثمّ يطوف . المبرّد، وابن دريد، والمفضّل الضبّي، والأخفش ، وثعلب، والخليل، وغيرهم: أمثال

ميين، ويتبادل معهم في رياض الجنّة ويلتقي الشعراء الجاهليين ـ ممّن غفر االله لهم ـ والإسلا

الشعر والقريض، ويجلس إلى الأعشى وزهير وعبيد والنابغة الذبياني والجعدي وأبي ذؤيب 

الهذلي، ويعرض لأسباب دخول هؤلاء الجاهليين الجنّة وتتداخل الأحداث وتتسارع بين جدال 

على  يروييجعله ل ،ابن القارح خطفاً إلى ي وشجار ونقد وتعريض، ويلتفت بعد ذلك المعرّ

، صعوبات من أحداث مهولة وما لقيه أسماع الشعراء وقائع الحشر والقيامة، وما آان فيها من 

  .حتّى فاز بشفاعة آل بيت رسول االله صلى االله عليه وآله وسلم

، بأبي هدرش (ثم ينتقل ابن القارح من هذه المجالس الأدبية إلى جنّة العفاريت ويلتقي  

قِفَا نَبْكِ من ذآرى ((ألهم امرأ القيس معلقته المشهورة التي مطلعها  ، الذي آان قد)الخيتعور

، في آوخٍ )الحطيئة(الجنّة يقابل  وفي أطراف. ويتبادل معه القصيد ، ويحاوره))حبيبٍ ومنزلٍ

حقير وضيع ، ويرى الخنساء تطلّ على شفير النار ترقب أخاها صخراً والنار تضطرم برأسه 

مّ يطلّ ابن القارح نفسه على الجحيم ليرى شعراء الجاهلية والزنادقة وتبكيه بأحرّ الشعر، ث

وبعض الكتابيين ممّن وجب في حقهم العذاب ، أمثال عنترة وامرئ القيس وعلقمة الفحل 

وعمرو بن آلثوم وطرفة بن العبد، والأخطل وبشار بن برد، فيحاورهم ويطارحهم في مسائل 

الجنّة ليلتقي بآدم عليه السلام، ويحاوره فيما نسب إليه من  لغوية، وقضايا أدبية، ثمّ يعود إلى

الشعر، ثمّ يدخل روضة الحيّات ويقابل حيّة فقيهة بالقراءات، ولكنّه يخرج مرعوباً بعد أن دعته 
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ويدخل جنة الرّجاز ويلتقي رؤبة بن العجّاج ويقع بينهما شجار، . واحدة منهنّ إلى البقاء معها

يتدخّل العجّاج حاجزاً بينهما، ثم يستقرّ ابن القارح في الجنّة يتمتّع بما فيها ويعلو الصياح إلى أن 

  .وتنتهي الرحلة على تلك الحال ، من نعيم

وهكذا نجد الرحلة الخياليّة في الأدب العربي بصورة عامة ، وفي رسالة الغفران 

ر، وما يرافقه بصورة خاصة ، مبنيّة على التصوّر الشعبي الأسطوري لأسطورة شيطان الشع

من ذآر لعدد من الأدباء ولأهم  قضايا الأديب التي تدور في عصره ، فتعكس بذلك الوجه 

آما تشكّل الرحلة الأدبية . الاجتماعي لبيئةٍ تُعنى بالفنّ والأدب ، وتقيم وزناً عظيماً للأديب 

سالكةً لتوجيه النقد مسرحاً يستعرض فيه الأديب قدراته الفكريّة والفنيّة والأدبيّة ، وطريقاً 

  .) ١(لخصومه ، وربّما لإضرام نار الانتقام في رؤوسهم

هذا وقد  حملت الرحلة تصوّر بعѧض الشѧعراء الأدبѧي والفكѧري للجنѧّة والنѧار، وإن آѧان        

فقѧد  . هذا التصوّر متأثّراً بالثقافة القرآنية والنبوية فهو يحفظ للأديب خصوصيّة الرؤية والتصѧوّر 

السابق لرسالة الغفران رؤية المعري للجنّة والنѧار وفهمѧه لهمѧا، وقѧد عبѧّر مѧن        وضّح لنا الموجز

خѧѧلال مجريѧѧات الرحلѧѧة عѧѧن موقفѧѧه مѧѧن الأدب والشѧѧعر والشѧѧعراء والحيѧѧاة والمجتمѧѧع، آمѧѧا أبѧѧدى 

والتصѧѧوير القرآنѧѧي للجنѧѧّة والنѧѧار وإن آѧѧان لا يعبѧѧّر   ، تѧѧأثراً واضѧѧحاً  بقصѧѧّة الإسѧѧراء والمعѧѧراج  

ة الجنّة والنار في الإسلام، ممّا يجعل صورة الجنّة في رسالة الغفѧران هѧي   بالضرورة عن صور

  .تصوّر المعرّي الخاص لها ورؤاه الفنية 

ولكن يبقى السؤال الأهѧم هѧو إلѧى أي مѧدى تمثѧل أبѧو العѧلاء المعѧرّي نصѧوص الخѧوارق           

رسѧѧالة  القديمѧѧة وامѧѧتص النصѧѧوص الدينيѧѧة التأسيسѧѧية فѧѧي مظانهѧѧا ، ومѧѧا تجلّيѧѧات الخѧѧوارق فѧѧي      

                         الغفران ؟

                                                            
                           ) .بتصرف ( ١٦ـ  ١٥ص / الرحلات الخيالية في الشعر العربي الحديث : ينظر :  ) ١( 
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واقتѧرن بالإعجѧاز ، لأن   المѧألوف  آسѧر نسѧق   إن المقصود بالخوارق هѧو آѧل مѧا خѧالف العѧادة و      

ك مخالفѧة للمѧألوف   فѧي رسѧالة الغفѧران للمعѧري هنѧا     . )  ١(المعجزة هي من الأمور الخارقة للعادة 

ن العنѧѧوان والإطѧѧار العѧѧام للѧѧنص  أ، فعلѧѧى مسѧѧتوى الجѧѧنس الأدبѧѧي نجѧѧد  ٍعѧѧدّة  والعѧѧادي مѧѧن نѧѧواح 

إلى ضرب من الكتابة آان مألوفاً عصرئذ وهو الرسالة الأدبية ، فالرسѧالة فѧي    مابانتمائه انيوحي

ابѧن  (ظاهرها لا تزيد عن الترسل العادي بѧين طѧرفين معلѧومين ، لهمѧا وجѧود مѧادي وآѧائن همѧا         

وهو المرسَل إليه وناقѧل الرسѧالة ، ولكѧن بѧاطن الѧنص نجѧد       ) و العلاءأب(وهو المرسِل و) القارح 

فيѧѧه تѧѧداخلاً لعѧѧدد مѧѧن الأجنѧѧاس الأدبيѧѧة منهѧѧا الرحلѧѧة والقصѧѧة والمشѧѧهد المسѧѧرحي ، وآѧѧل تلѧѧك         

الأجنѧѧاس تتѧѧداخل وتنخѧѧرط فѧѧي سѧѧياق العجيѧѧب والغريѧѧب والخѧѧارق والماورائيѧѧة زمانѧѧاً ومكانѧѧاً          

ان ذلѧك التجѧدد وفسѧح المجѧال واسѧعاً أمѧام تعѧدد التѧأويلات         وشخوصاً ، وهذا ما منح رسالة الغفر

  . عن التصنيف الاجناسيوأسهم في إنتاج شعريتها واعطاها طابع الحداثة والتعالي 

إن الخوارق الأخرى التي نجدها في نص الغفران مبعثها ذلك التخطѧي للعѧالم المحسѧوس    

ا فيمѧا يتعلѧق بالرحلѧة ومѧا انطѧوت      وإنتاج عوالم وصور مخالفة للواقع رغم صدورها عنѧه لاسѧيم  

عليه من أسئلة تدور حѧول مѧا بعѧد المѧوت والجنѧة والنѧار والثѧواب والعقѧاب ، فالرحلѧة تبѧدأ بѧأمر            

ولعلѧه سѧبحانه ، قѧد نصѧب     " : خارق وهو ارتقاء الشجرة وتحوّل الحروف إلى معارج من نور 

بѧه الملائكѧة مѧن الأرض    تعѧرج  ، لسطورها المنجية من اللهب ، معѧاريج مѧن الفضѧة أو الѧذهب     

فالمعري يحاول بناء أسѧطورته الخاصѧة   ، )  ٢(" الراآدة إلى السماء ، وتكشف سجوف الظلماء 

القائمѧѧة علѧѧى الموروثѧѧات القديمѧѧة مѧѧن جهѧѧة والمخالفѧѧة لهѧѧا مѧѧن جهѧѧة أخѧѧرى ، فقصѧѧة الإسѧѧراء           

، بينمѧѧا  فيهѧѧا علѧѧى ظهѧѧر البѧѧراق) صѧѧلى االله عليѧѧه وآلѧѧه وسѧѧلم(والمعѧѧراج يѧѧتم عѧѧروج النبѧѧي محمѧѧد 

المعѧѧري يجعѧѧل عѧѧروج بطلѧѧه عѧѧن طريѧѧق ارتقѧѧاء الشѧѧجرة والصѧѧعود علѧѧى حѧѧروف تتحѧѧوّل إلѧѧى       

                                                            
ينظѧر تفسѧير الخѧارق والإعجѧاز فѧي المعجѧم الوسѧيط وتѧاج العѧروس للزبيѧدي وآشѧاف الفنѧون والعلѧѧوم             :  ) ١( 

                                                                                                   .لمحمد علي التهانوي      
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معاريج من نور وهذا وجه الاختلاف فѧي حѧين أن الشѧبه يكمѧن فѧي عمليѧة العѧروج نحѧو الجنѧة ،          

أن الشѧجرة  جѧد  ن) عليѧه السѧلام  (ورمز الشجرة هو الآخѧر لѧه مرجعيѧة دينيѧة ففѧي قصѧة النبѧي آدم        

هي السبب في خروج آدم من الجنة وهبوطه إلى الأرض ، وهو رمز له تѧأويلات  ) شجرة الخلد(

متعددة وأساطير ومرجعيات مختلفة ، والمعري يجعل ابѧن آدم يسѧتخدم أداة النѧزول ذاتهѧا وسѧيلةً      

ا الرمѧز  للصعود واستعادة المكانة المفقودة في الجنة وحلѧم الخلѧود الضѧائع ، وهѧو باسѧتخدامه هѧذ      

إنما يستفيد من آل المخزون الديني والثقافي والميثولجي الѧذي ينطѧوي عليѧه ، ممѧا يثѧري الѧنص       

فقѧد أراد أبѧو العѧلاء أن يѧدهش قارئѧه ويثيѧر فيѧه الحيѧرة، وذاك شѧأن          برمزية وأسѧطورية عاليѧة ،   

لѧيلج بѧه    الخوارق، ومن هنا يقود القارئ حيѧث يشѧاء، حѧين تتعطѧّل ملكѧة التفكيѧر ويسѧلم لѧه القيѧاد         

أخرى فيها خرق للتصѧور   فهاهو يفاجئ القارئ بصورة حيث يشاء من عوالم العجيب والغريب،

الديني وذلك حين يجعل الحية التي آانت السبب في إغواء آدم وحواء ـ بحسب ما ذآر في بعѧض   

 ثم يضرب سائرا في الفردوس فإذا هو":  يقول أبو العلاء آتب التفسير ـ من سكان الفردوس ،  

ومѧا   لا إلѧه إلا االله : تثѧاقلن فيقѧول   بروضة مونقة، وإذا هو بحيّات يلعبن ويتمѧاقلن، يتخѧافقن وي  

: بعد ما ألهمها المعرفة بهاجس الخلد فتقول  -جلّت عظمته -جنّة؟ فينطقها االلهتصنع حيّة في ال

ل القارئ وهو هنا  يحي.  ) ١( "وفى؟ ، الوافية لصاحبها ما "بذات الصّفا"أما سمعت في عمرك 

إلى مرجعيات تتعلق بقصص الحيوان والأمثال وما تنطѧوي عليѧه مѧن أسѧاطير وخѧوارق ، ثѧم لا       

يلبث أن يفاجأه بحكاية أآثر إثارة للدهشة والإعجاب ، ومسѧتوى الأسѧطورة فيهѧا أرفѧع لأنهѧا مѧن       

،  قبيل الأساطير الجديدة والمبتكرة تلك هي أسطورة الحية التي تسكن في بيѧت الحسѧن البصѧري   

إذ نجد أنفسنا أمام حية عالمة بالقراءات القرآنية تأخذ علѧى عاتقهѧا نقѧد قѧراءات الحسѧن البصѧري       

  . )  ٢(  وتصويب بعضها

                                                            
 .                                                                                                          ٣٦٤ص / رسالة الغفران :  ) ١( 
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ولا يستقيم أمر الخوارق في عالم الجنان دون إضافة عنصر فاعل في قصّة الخلѧق وطѧرفّ مهѧم    

القѧѧرآن منهѧѧا ليسѧѧتقر بѧѧه فѧѧي  آمѧѧا نزّلѧѧه . فيهѧѧا وهѧѧو إبلѧѧيس، وقѧѧد أخرجѧѧه المعѧѧرّي مѧѧن عѧѧالم الجنѧѧّة  

الجحيم، إشفاءً لغليل الناس منه وآما يريد له الخيال العربي الإسلامي أن يكون وإن جعله الѧنصّ  

 -لعنѧة االله   -" إبلѧيس "فيطّلع فيѧرى  ": يقول أبو العلاء .المقدّم من المنظرين إلى اليوم الموعود

الحمѧد الله  : فيقѧول  . خѧذه مѧن أيѧدي الزّبانيѧة    يضطرب في الأغلال والسّلاسѧل، ومقѧامع الحديѧد تأ   

طوائف لا يعلم عددها إلاّ " آدم"الذي أمكن منك يا عدوّ االله وعدوّ أوليائه   لقد أهلكت من بني 

ولا يكتفي أبو العلاء بذلك بل يعبث بإبليس لتكتمل صورته رمѧزا للخبائѧث والشѧرور،     . ) ١( "االله

لѧم يكѧف عѧن التفكيѧر فѧي مѧا يعجѧز المجتمѧع عѧن التصѧريح بѧه،              فقد يئس من إغواء الناس ولكنّه

  :فيقول ": وإن خطر له على بال يوما ما 

إنّ الخمر حرّمت : ، ولكن أسألك عن خبر تخبر فيه ]الشفاعة[في شيء من ذلك  إنّي لا أسألك 

فعل أهل عليكم في الدّنيا وأحلّت لكم في الآخرة، فهل يفعل أهل الجنّة بالولدان المخلّدين، 

عليك البهلة  أما شغلك ما أنت : فيقول ] عليه السلام" لوط"يعني قرى قوم [القريات؟ 

   ) ٢("فيه؟

يستوي هذا الشاهد دليلا على منابت الإدهاش والحيرة في الرّسالة، إذ جعل أبو العلاء نسغها من 

جعل من إبليس  وهو قد. قاع الخيال العربي الإسلامي المتخفّي في آتب الأحاديث والتفاسير

عنصرا فنّيا ملازما، أفاد في نقل النص من عالم الواقع المجرّد إلى عالم الخوارق والأسطورة ، 

وهناك خوارق . من موضوع  لأن إبليس رمز متجدد وذو مرونة ، إذ بالإمكان الإشارة به لأآثر

مما منحها أخرى ذات مرجعية دينية لكن عقل المعري المبدع صاغها بحلل وألوان مختلفة 

، منها استناده إلى الآيات التي تشير ى الرحلة طابع الأسطورية والخيالغرابة أضفت بدورها عل

ويعبر بين تلك " : ، قال المعري اية الطاووسإلى إحياء العظام وهي رميم في نسجه لحك

                                                            
.                                                                                                                   ٣٠٩ص / رسالة الغفران :  ) ١( 
 .                                                                                                  ٣٠٩ص /  هنفس المصدر:  ) ٢( 
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 اس أي الجماعات طاووس من طواويس الجنة يروق من رآه حُسناً ، فيشتهيه أبو عبيدةدالأآ

فإذا قُضي منه  .، فيتكون آذلك في صفحةٍ من الذهب ) لحم يُطبخ ويُنقع في الخل ( مصوصاً 

: فتقول الجماعة . امه بعضها إلى بعض ، ثم تصير طاووساً آما بدا ظالوطر ، انضمّت ع

وهناك حكايةٌ مشابهةُ لها هي حكاية الإوزة التي  ،)١(! "رميم  سبحان من يحيي العظام وهي

         يتمناها القوم بأصناف مختلفة فتتحوّل في آل مرة إلى صنف معين ثم تعود إلى حالتها 

من العادي اليومي ما يثير الغرابة والعجب ولا تنشأ الخوارق في المقابل إلا من . )  ٢(الأولى 

فالخوارق في رسالة الغفران إذن أدبية . ئد اليوميخرق للمألوف وانزياح مهول عن السّا

بالقارئ مجنّحا وإيّاه في فضاء  بالدّرجة الأولى ثمّ هي سليلة ذلك الخيال الإبداعي الّذي انزاح

بالنظر .  سمح له خيال أبي العلاء بذلك بديع من الجنان يرتع فيه ابن القارح البطل القصصي ما

وارقه وأساطيره وخياله المصادر التي استقى منها المعري خلرسالة الغفران نجد أن أهم 

  :الخصب هي 
  

هو أهم مصدر استقى منه أبو العلاء عناصر عالمه الآخر ومظاهره /  الكريم نآرـــــــــالق* 

بجنته وناره ولا عجب في ذلك والقران هو النص المقدس الذي تتواتر فيه آيات تصور  العامة

الحشر وصورة الجنة والنعيم من جهة وصورة النار وأحوال الكافرين من الإنسان يوم  مصير

  .ى أخر جهة

 العلاء من القران أآثر المادة التي صاغ منها عالمه الآخر بل آاد ينقل السور ولقد أخذ أبو

وماءً قريبة من  القرآنية نقلاً  فالجنة العلائية بما فيها من ظلال ووفرة أنهار جارية لبناً وعسلاً

الجنة أنهار من  ففي)) وتجري في أصول ذلك الشجر أنهار تختلج من ماء : (( قوله تعالى

غير آسن و أنهار  مثل الجنة وعد المتقون فيها أنهار من ماء(( :في القرآن أنه عسل مصفى و

و أهل )).  مصفى من لبن لم يتغير طعمه و أنهار من خمر لذة للشاربين و أنهار من عسل
                                                            

 .                                                                                                        ٢٨١ص /   رسالة الغفران :  ) ١( 
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و )). صدورهم من غل و نزعنا ما في(( الجنة في القرآن منزوعي غل الصدور في قوله تعالى 

وأما  .على محمد بن يزيد فصدر أحمد بن يحيى من هنالك غسل من الحقد: آذلك جنة أبي العلاء

فهذا  ، جهنم التي صورها أبو العلاء وصور ما  فيها من وسائل تعذيب ، فهي قرآنية لا ريب

أو ليست هذه  ليس وهو يضطرب في الأغلال ومقاطع الحديد تأخذه من أيدي الزبانيةمشهد إب

في الجحيم ثم  إن الأغلال في أعناقهم والسلاسل يسحبون(( الصورة مجسمة في قوله تعالى 

   ) ١( )) . في النار يسجرون
  

فيندر أن يمر  .الرحلةهو ثاني المصادر التي اعتمدها أبو العلاء لإنشاء الخيال في  /رــــــالشع* 

على سبيل المثѧال أبѧا    مشهد من المشاهد دون أن يورد له المعري شيئا من الشعر فهو يعرض لنا

  :قوله في الدنيا ذؤيب الهذلي في الجنة يحتلب ناقة في إناء من الذهب محققاً له

 منك لو تعلمينه               جنى النحل في ألبان عود مطافل و إن حديثا

  لـــتشاب بماء مثل ماء المفاص نتاجها               أبكار حديث مطافيل

  :انقلاب الفاآهة حورا مستوحى من قصيدة بشار ومن أمثلة ذلك أيضا

  خلوة مثلت إنسانا حتى إذا ما اشتهت ريحي و أعجبها            ونحن في
  

رأيتѧه آالجبѧل الشѧامخ والنѧار تضѧطرم فѧي       ( ومثال ذلѧك الحѧال التѧي آѧان عليهѧا صѧخر فѧي النѧار        

  وهو ) رأسه 

  ارُ ـــــآأنهُ علمٌ في رأسهِ ن  داة به      ـــــــــــــوإن صخراً لتأتمُّ اله

                                                            
ينظر الآيات القرآنية التي تصف الجنة والنار، وصور العقѧاب والعѧذاب التѧي يكѧون فيهѧا أهѧل الجحѧيم ،        :  ) ١( 

                                                 .يقابلها من صور الثواب والهناء التي يكون فيها أهل النعيم وما 
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كِ لقد صحّ مَزعَمѧُ : " وهو نفسه يقول لها ذلك حين أطلت عليه في الجحيم ورأته على ذلك الحال 

 ، وبهѧѧذا قѧد يتحѧѧول الشѧعر إلѧѧى مѧѧادة حدثيѧة إذ يكѧѧون الحѧدث القصصѧѧي تحقيقѧѧاً لمجѧاز      ) ١(" فѧيّ  

.                                                                        شعري فيتطابق المتن القصصي مع المتن الشعري
  

الواقع والخيال في رسالة الغفران يمتزجان امتزاجѧا متفѧاعلا فتصѧبح الرحلѧة     /  عاشالواقع المُ* 

 آالواقع نفسه لكن بشكل فني مبتدع ومن هنا تنتفي مقولة إن الخيال هو خلق شيء من لا الخيالية

العѧالم   شيء لأن صورة العالم الآخر التي رسمها أبѧو العѧلاء مسѧتوحاة إلѧى حѧد بعيѧد مѧن صѧورة        

ولة لرصد آفات المجتمع ومشاآل الواقع وتغييرها وفقاً لرغبة الكاتѧب وأمانيѧه فѧي    ، ومحا الأدنى

  .              التغيير 

:                                  وقد تجلت مظاهر الخيال والأسطورة في الرحلة من خلال العناصر الآتية 
  

محشѧѧѧراً و صѧѧѧراطاً و جحيمѧѧѧاً عѧѧѧوالم الخѧѧѧوارق يتخيلѧѧѧه  سѧѧѧما بѧѧѧه المعѧѧѧري إلѧѧѧى/  انـــــѧѧѧـالمك*

و قد تدرج فѧي وصѧفه   ) أنهار اللبن و العسل و الخمر آثبان العنبر،( بمواصفات تخرق المعقول 

في العالم الآخر، ثم إنه ساعد فنياً على تأطير أحѧداث الحكايѧة بالكشѧف     مواآبةً لرحلة ابن القارح

كѧان التصѧاق عѧالم الأرض بعѧالم     الم و من مظѧاهر الخيѧال فѧي    .ملابساتها المادية عن جوانب من

لمѧا نهضѧت أنѧتفض مѧن الѧريم و      " الحشѧر  السѧماء ، إذ يقѧول ابѧن القѧارح فѧي اسѧترجاعه لموقѧف       

  )  ٢( " حضرتُ حرصات القيامة

الشѧاهد هѧو الѧذي قѧرن بѧين الѧريم و هѧو القبѧر آمكѧان أرضѧي دنيѧوي و             الكاتѧب فѧي هѧذا   نجد بѧأن  

التجاور بين الجنة و النار مظهѧراً مѧن مظѧاهر     آذلك آان. مساحة أخروية حرصات القيامة وهي

: فإذا بامرأة في أقصى الجنة قريبة من المطلع إلѧى النѧار فيقѧول    : " يقول المعري هذا الخيال إذ

أنѧا الخنسѧاء السѧلمية ، أحببѧتُ أن أنظѧر إلѧى صѧخر فاطّلعѧتُ فرأيتѧه آالجبѧل           : ؟ فتقѧول   من أنѧتِ 

                                                            
 .                                                                                                    ٢٨٧ص / رسالة الغفران :  ) ١( 
                                                                              .  ٢٠٠ -١٩٩ص / رسالة الغفران :  ) ٢( 
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ثѧم إنѧه يجعѧل فѧي الجنѧة مѧدائن مختلفѧة بعضѧها يسѧكنه           . ) ١(" الشامخ والنѧارُ تضѧطرمُ فѧي رأسѧه     

فيرآب بعض دواب الجنة ويسير ، فѧإذا هѧو   : " الإنس والبعض الآخر يسكنه الجن ، انظر قوله 

وغماليل ) سراديب(بمدائن ليست آمدائن الجنة ، ولا عليها النور الشعشعاني وهي ذات أدحال 

ما هذه يا عبد االله ؟ فيقول هذه جنѧة  : الملائكة فيقول لبعض ) أودية ذات أشجار آثيرة معتمة (

الذين آمنوا بمحمد صلى االله عليه وسلم ، وذُآروا في الأحقاف وفي سورة الجن وهم  العفاريت

والمعري يصّور الجنة آأنها مكѧان مѧن أمكنѧة الѧدنيا ، إذ فيهѧا مسѧافات وأبعѧاد        .  ) ٢( " .عددٌ آثير 

  :الآتية ومشارق ومغارب ورياض أنظر الأمثلة 

ميلѧين ،     ويمل من خطاب أهل النار ، فينصرف إلى قصره المشيد ، فإذا صار علѧى ميѧل أو  "  

فيتخلѧل بهѧا   : " ، وانظر قولѧه  )  ٣( "فيرجع على أدراجه ... ذآر أنه ما سأل عن مهلهل التغلبي 

فيѧدعوهم إلѧى   ويَعرضُ لهم لبيѧد بѧن ربيعѧة    : " ، وقوله  ) ٤("  اهاضيب الفردوس ورمال الجنان

سيِّةِ ، ويُقيمُ علѧيهم ليѧذهبُنّ معѧه ، فيمشѧون قلѧيلاً ، فѧإذا هѧم بأبيѧاتِ ثلاثѧةِ لѧيس فѧي            يمنزله بالق

إنѧѧي لأآѧѧون فѧѧي مغѧѧارب الجنѧѧة ، فѧѧألمح     : " ، وآѧѧذلك قولѧѧه   ) ٥("  الجنѧѧةِ نظيرُهѧѧا بهѧѧاءً وحُسѧѧناً  

للشѧمس التѧي عَرفѧتَ    الصديق من أصدقائي وهو بمشارقها ، وبيني وبينه مسيرةُ ألوف أعѧوام  

  ) ٦( ! "  سرعة مسيرها في العاجلة
  

). الآخѧرة (لخروجѧه عѧن الزمѧان التѧاريخي إلѧى الѧزمن الغيبѧي         خضع لفعل التخييѧل / ان ــــالزم*

تلتقي فيه آل الأزمنة فيجتمع فيه الجѧاهلي و الإسѧلامي و مѧن عѧاش      فجاء زماناً سرمدياً مطلقاً ، 

                                                            
 .                                                                                    ٢٧٦ - ٢٧٥ص /  المصدر نفسه:  ) ١( 
 .                                                                           ٢٧٦ص /  هنفس المصدر:  ) ٢( 
 .                                                                                            ٣٠٨ص /  هنفس المصدر:  ) ٣( 
 . ٢٩٠ص /  نفسه المصدر:  ) ٤( 
 .                                                                                              ٣٥١ص /  رسالة الغفران :  ) ٥( 
 . ٣٧٢ص /  هنفسالمصدر :  ) ٦( 
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فهѧو إذن زمѧان مغѧاير للعѧادي و المѧألوف فѧي المقѧاييس الماديѧة         . فѧي الآخѧرة   في الدنيا و من خلѧد 

 فالبرهة قد تقدر بنحو عشرة أيام من أيام الدنيا ، آما أن الزمن في الجنة نهѧار دائѧم لا   الواقعية ،

حدود مثل المكان ، لذا فرحلته إلى العѧالم الآخѧر وتجوالѧه فѧي      فهو واسع وفسيح لا تحده  .ليل فيه

فقد استخدم المعѧري  . ي في الحقيقة رحلة في الزمان أآثر منها رحلة في المكان الجنة والنار ، ه

تقنيѧѧة الѧѧزمن الѧѧدائري ، فتحѧѧول بآلياتѧѧه الفنيѧѧة تحѧѧولات زمانيѧѧة وموضѧѧوعية عديѧѧدة ليقѧѧدم لنѧѧا مѧѧادة 

ثقافية عربية موسѧوعية فضѧلاً  عѧن التقنيѧات السѧردية فهѧو ادخѧل ابѧن القѧارح المحشѧر وسѧار بѧه             

ثѧم عѧاد وفѧق آليѧات الѧزمن      لѧى النѧار   ها ، وانتهى إنحائلى الجنة ، ومن ثم تنقل في أإبزمن مستقيم 

خبѧار واللغѧة   مشاهد الحية المشѧبعة بѧالآراء والأ  عراف ، وعرض فيها جملة من الالألى الدائري إ

                                                              .والنقد 

  

                                                                                        /ات ــــــالشخصي*

إذ عمد المعري إلى إعادة خلقها في عالم الحكايѧة   خضعت الشخصيات في الرحلة للفعل التخييلي

نيѧة  تخيليѧاً ، فقѧد جمعهѧا أبѧو العѧلاء فѧي إطѧار واحѧد رغѧم انتماءاتهѧا الزم           و بذلك اآتسبت جѧوهراً 

لقد محا المعري وبفعل الخيال آل فرق بين الحيѧوان و الإنسѧان و   . أجناسها المتباينة  المختلفة  و

الناسوت ، و ذلك يبدو واضحاً مѧن خѧلال مѧا جѧرى بѧين شخصѧياته المختلفѧة مѧن          بين اللاهوت و

دث إلѧى  يا عبѧد االله أخبرنѧي عѧن الحѧور العѧين وآأنѧه يتحѧ       : القارح تحاور ، إذ يمر ملك فيقول ابن

لѧو  : بين ابن القارح و الحية إذ تقول لѧه  إنسان عادي ، و من أطرف الحوارات التخييلية ما جرى

لقѧѧد تميѧѧزت الرحلѧѧة بكثѧѧرة الشخصѧѧيات    . فت رضѧѧابي وآأنهѧѧا فتѧѧاة لعѧѧوب تحѧѧاول إغѧѧواءه     شѧѧتر

وتنوعها ، وهي شخصيات قد تختلف وقد تتشѧابه إلا إن جميعهѧا تشѧترك بوجودهѧا الافتراضѧي ،      

وبامتلاآهѧѧا لحيѧѧاتين الأولѧѧى قضѧѧتها فѧѧي الѧѧدنيا والأخѧѧرى تقضѧѧيها فѧѧي الآخѧѧرة ، وهѧѧي شخصѧѧيات   

ريخي والاجتمѧاعي والѧديني مѧن جهѧة ، والتخييلѧي والقصصѧي مѧن جهѧة         تجمع بѧين الثقѧافي والتѧا   

أخرى ، فبالرغم من آون وجودهم في الآخرة هو امتداد لوجودهم فѧي الѧدنيا آالشѧعراء ، إلا إننѧا     
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، أو الشيخ قد تحوّل إلى شѧاب  الهلالي ميد بن ثور نجد أيضاً بأن الأعمى قد تحوّل إلى بصير آحُ

، أو من آانت من النساء سوداء صارت في الجنة بيضاء أنصѧع مѧن    جميل آزهير بن أبي سلمى

الكѧѧافور آتوفيѧѧق السѧѧوداء التѧѧي آانѧѧت تخѧѧدم فѧѧي دار العلѧѧم ، وهѧѧذه الأمѧѧور إنمѧѧا تحققѧѧت لهѧѧم بفعѧѧل  

الغفران والشفاعة ، وذلك الغفران يمتد ليشمل حتى الحيѧوان فنجѧد بقѧرة وحشѧية قѧد دخلѧت الجنѧة        

ن ، آانوا علѧى سѧفرٍ فѧأرهقهم الجѧوع فكѧان لحمهѧا       يى يد قوم مؤمنت في دار الدنيا عللأنها صُرع

معونةً لهم على التزوّد بالزاد ومواصلة السѧفر ، وهنѧاك أسѧد دخѧل الجنѧة لأنѧه افتѧرس فѧي الحيѧاة          

وهѧذه الحيوانѧات لѧم تѧدخل الجنѧة      ) عتبѧة بѧن أبѧي جهѧل    ( الدنيا أحد الكفار من أعѧداء الإسѧلام وهѧو   

لمة وقѧادرة علѧى المحاججѧة وسѧرد قصصѧها ، ومنهѧا مѧا امتلѧك         فحسب بل أصبحت حيوانات متك

العلم وقدرة الجدل آالحية التي آانت تعيش في دار الحسن البصري وأصبحت عالمѧة بѧالقراءات   

القرآنية ، أما الشخصيات اللاهوتية آالحور والجواري فقد أبدع المعري في نسѧج شخصѧياتهن ،   

فينشѧئ االله القѧادر بلطѧف حكمتѧه ،     : " آما فѧي قولѧه    إذ صوّر بعضهنَّ وقد ولد من حبات الجوز

شѧѧجرةً مѧѧن عفѧѧزٍ والعفѧѧز الجѧѧوز فتونѧѧعُ لوقتهѧѧا ، ثѧѧم تѧѧنفضُ عѧѧدداً لا يحصѧѧيه إلا االله سѧѧبحانهُ ،      

وتنشѧѧقُّ آѧѧلُ واحѧѧدةٍ منѧѧه عѧѧن أربѧѧعِ جѧѧوارٍ يѧѧَرقن الѧѧرائيين ، ممѧѧن قѧѧَرُب والنѧѧائين ، يرقُصѧѧن علѧѧى  

فيقول : " ، والبعض الآخر يولد من ثمار الجنة آما في قوله  ) ١( "  الأبيات المنسوبة إلى الخليل

المَلك خذ ثمرة من هذا الثمر فاآسرها فإن هذا الشجر يُعرف بشجر الحور ، فيأخذ سѧفرجلة أو  

، )  ٢(" رمانة أو تفاحة أو ما شاء االله من الثمار ، فيكسرها فتخرج منها جارية حѧوراء عينѧاء   

  .في رسم هذه الشخصيات وتشكيلهاودور الخيال والأسطرة واضح 
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 .                                                                                            ٢٨٨ص :  هنفس المصدر:  ) ٢( 
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  /داث ــــــــــالأح*

، مѧثلاً مѧن خѧلال تحѧّول طبيعѧة الشѧجر       عѧدّة  أشѧكال ٍ الخيѧال فѧي أحѧداث الرحلѧة ب     ويظهѧر 

أيضѧا   مѧن الأحѧداث الخياليѧة   و .الخيال تثمر حѧوراً   فنراها بدلاً من  أن تثمر فاآهةً أصبحت بفعل

لقѧد شѧهدت   و .االله  العنب أو غيره انقضت مѧن الشѧجرة بمشѧيئة   أن ابن القارح إذا أراد عنقوداً من 

الرحلة تنوعاً ملحوظاً في أحداثها ، وذلك بفعل تجوال ابن القارح غير المنѧتظم فѧي أرجѧاء الجنѧة     

، الأمѧѧر الѧѧذي مكّنѧѧه مѧѧن رصѧѧد الكثيѧѧر مѧѧن الأحѧѧداث والمواقѧѧف التѧѧي تتناسѧѧب ومѧѧا أراد المعѧѧري     

         ѧذه الأمѧبة لهѧة بالنسѧه النقديѧيح رؤيتѧة وتوضѧة واجتماعيѧة وعقائديѧد  . ور طرحه من قضايا أدبيѧلق

دون أن تخضѧع لتسلسѧل منطقѧي أو أسѧباب محѧددة ، فكѧل مѧا        مѧن  آانت الأحداث تتنامى وتتفاعѧل  

يربطها هو التجѧاور ، الأمѧر الѧذي خلѧق لنѧا نصѧاً مفتوحѧاً ومنسѧجماً مѧع حرآѧة البطѧل التѧي تѧدير              

بيات الأحداث وتحرآها ، فكل الأحداث مرتبطةٌ به وهي غالباً خاضعة لرغباته ، فما أن يذآر الأ

لأن يѧُرقص عليهѧا حتѧى يخلѧق االله شѧجراً مѧن جѧوز         التي تنسب إلى الخليل بن أحمد وأنهѧا تصѧلح  

، وأنظѧر علѧى   )  ١( .فتنشقُّ آل جوزة عن أربع جوارٍ يرقصن على الأبيات المنسѧوبة إلѧى الخليѧل    

كن مѧن  أن يصنع مأدبة في الجنان ، يجمع فيها من أم...له  ويبدو: " سبيل المثال قول المعري 

وبالفعѧѧل تُقѧѧام المأدبѧѧة ويقѧѧوم الولѧѧدان بѧѧدعوة الشѧѧعراء لهѧѧا ،       ) ٢(" شѧѧعراء الخضѧѧرمة والإسѧѧلام  

              آѧѧѧان يُعمѧѧѧل فѧѧѧي  ويحظѧѧѧر لѧѧѧه ذآѧѧѧر الفقѧѧѧاع الѧѧѧذي  : " وجمعهѧѧѧم للمشѧѧѧارآة فيهѧѧѧا ، وانظѧѧѧر قولѧѧѧه   

القارح من ذلك الخمѧر  ويشرب ابن ،   ) ٣( "الدار الخادعة ، فيُجري االله بقُدرته أنهاراً من فقاع 

وهنѧѧاك الكثيѧѧر مѧѧن الأمثلѧѧة التѧѧي تنطѧѧوي علѧѧى رغبѧѧات . الѧѧذي لѧѧيس آمثلѧѧه خمѧѧر فѧѧي الѧѧدنيا الفانيѧѧة 

وأحداث غاية في الغرابة والخيال تتناسب وأجواء الرحلة الأسطورية والخيال الجامح الذي يلѧف  

  .أرجاءها 

                                                            
 .                                                                                     ٢٧٩ص :  نفسه المصدر:  ) ١( 
 .                                                                          ٢٦٨ص :  رسالة الغفران :  ) ٢( 
 .                                                                                        ٢٨٠ص :  هنفس المصدر:  ) ٣( 
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ثيѧر مѧن همومѧه وشѧواغله ، لكنѧّه      لقد عالج المعري العديѧد مѧن القضѧايا فѧي رحلتѧه ، وضѧمّنها الك      

اتخذ من الأسلوب المبطن وسيلةً للتعبير ، فتلك السخرية الظاهرة في ثنايا النص ما هي إلا ثورة 

على الواقع والمجتمع وهو إذ يطرح تلك الأمور في أجواء من الخيال والأسطورة ذلك إنه شѧاهد  

فمѧѧن جملѧѧة الأمѧѧور التѧѧي طرحهѧѧا  . قѧѧلفѧѧي الحيѧѧاة اليوميѧѧة مѧѧن الوقѧѧائع مѧѧا فѧѧاق الخيѧѧال وأذهѧѧل الع   

، وقѧد عبѧّر عنѧهُ     اًالمعري موقفه من الشѧعراء المتكسѧبين بالشѧعر ، فقѧد آѧان إزدراءهُ لهѧم واضѧح       

  بقوة حين جعل النقد لهذه المسألة يكون على لسان إبليس وذلѧك حѧين علѧّق علѧى قѧول ابѧن القѧارح       

بѧئس  : أنا فلان ابن فلان من أهل حلب آانت صناعتي الأدب أتقرب بѧه إلѧى الملѧوك ، فيقѧول     " 

الصناعة ، إنها تهѧبُ غفѧّة مѧن العѧيش ، لا يتّسѧع بهѧا العيѧال ، وإنهѧا لمزلѧّة بالقѧدم وآѧم أهلكѧت             

ى ، وهناك قضية الانتحال والمبالغات غير المستساغة والبعيѧدة عѧن الصѧدق الفنѧي إلѧ     )  ١(" مثلك 

أمѧѧا مѧѧا يتعلѧѧق بقضѧѧايا المجتمѧѧع وهمѧѧوم النѧѧاس ، فقѧѧد . غيرهѧѧا مѧѧن الموضѧѧوعات الأدبيѧѧة الأخѧѧرى 

حاول المعري تسليط الضوء على ظѧاهرة جوهريѧة سѧادت فѧي المجتمѧع وهيمنѧت عليѧه ألا وهѧي         

ظاهرة انتشار اللهو والمجون والتهتك والجري وراء الملذات والترف ومجѧالس الغنѧاء والشѧرب    

في صرف الأمѧوال مѧن أجѧل الطعѧام والملابѧس والمسѧاآن وسѧائر الحاجѧات الدنيويѧة          ، والمبالغة 

الأخѧرى ، وهѧذا بطبيعѧѧة الحѧال شѧѧأن المتѧرفين وأصѧѧحاب السѧلطة والنفѧѧوذ أآثѧر مѧѧن أبنѧاء العامѧѧة        

ولعѧѧل المعѧѧري يحѧѧاول إخبارنѧѧا بѧѧأن هѧѧذه الأمѧѧور قѧѧد ترسѧѧخت فѧѧي النفѧѧوس       . البسѧѧطاء والفقѧѧراء  

أولئك لو قُدر لهُ دخول الجنة لكان همѧّه الأول والأخيѧر تلѧك الملѧذات      والأذهان حتى إن الفرد من

الزائلة ، فهاهو ابن القارح في الجنة يجعل من المُتѧع والملѧذات الحسѧية والشѧهوات الدنيويѧة همѧّهُ       

لقѧد شѧقيت فѧي    : " الأآبر، بينما لا نجد لديѧه ذلѧك الاهتمѧام بѧالمتع الفكريѧة والدينيѧة ، أنظѧر قولѧه         

ه إلѧى الرؤسѧاء ، فاحتلѧب    عاجلة بجمع الأدب ، ولم أحظ منه بطائل ، وإنما آنت أتقربُ بѧ الدار ال

أخѧلاف مُصѧَّورٍ ولسѧتُ بموَفѧقٍ  إن      وأجهدُ )البكيء من النياق التي تبخل بلبنها( ئاًبكي اًمنهم درّ

                                                            
 .                                                                                ٣٠٩ص :  نفسهالمصدر :  ) ١( 
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، وقد أوضح لنا  ) ١(" ترآتُ لذاتِ الجنة وأقبلت أنتسخ آداب الجن ومعي من الأدب ما هو آافٍ 

المعري مشكلة أخرى من مشاآل مجتمعه وهي مشكلة الطبقيّة بين أفراد الشعب ولاسيما الأدبѧاء  

، فمنهم من عاش في رخاء ونعيم بسبب تقرّبه من السѧلطة ومѧنهم مѧن عѧانى مѧن ضѧيق العѧيش ،        

وعبيѧد بѧن   فصوّر لنا الشعراء في الجنة وفيهم الذي يسكن القصور الجميلة آزهير بن أبي سѧلمى  

وينظر الشيخ في رياض الجنة فيѧرى  " الأبرص وهما من شعراء الجاهلية ، أنظر قول المعري 

قصرين مُنيفين ، فيقول في نفسѧه لأبلغѧن هѧذين القصѧرين فأسѧأل لمѧن همѧا ؟ فѧإذا قѧرب إليهمѧا           

هѧذا القصѧر   :هذا القصر لزهير بن أبي سѧلمى المُزنѧي وعلѧى الآخѧر     : رأى على أحدهما مكتوباً 

، في حين إن شѧاعراً مثѧل الحطيئѧة آѧان مѧن سѧكان الجنѧة أيضѧاً          ) ٢(" عبيد بن الأبرص الأسدي ل

         فѧѧإذا هѧѧو : " لكنѧѧه يعѧѧيش فѧѧي بيѧѧت حقيѧѧر ويѧѧذآر إنѧѧه قѧѧد حصѧѧل عليѧѧه بشѧѧقِّ الأنفѧѧس ، أنظѧѧر قولѧѧه    

،  )الحفش هو البيѧت الحقيѧر الملاصѧق لѧلأرض    (ببيت في أقصى الجنة ، آأنهُ حَفشُ أمةٍ راعيةٍ 

يѧا  : فيقѧول  . وفيه رجلٌ ليس عليه نور سѧكان الجنѧة ، وعِنѧده شѧجرةٌ قميئѧةٌ ثمرُهѧا لѧيس بѧزاكٍ         

واالله ما وصلتُ إليѧه إلا بعѧدَ هيѧاطٍ وميѧاطٍ ، وعѧرقٍ      : فيقولُ . عبد االله ، لقد رضيتُ بحقير شقنٍ 

لاقية التي طرحها ومن القضايا الأخ،  ) ٣( ." من شقاءٍ ، وشفاعةٍ من قُريشٍ وددتُ أنها لم تكن 

في الرسالة ، قضية الغواية ووجوب مجابهتها ، لأنها من المهالك فما أن يقع الإنسان في شراآها 

حتى يضيع دينه وخُلقѧه ووقѧاره ، فصѧورها فѧي صѧورة الحيѧة التѧي تحѧاول إغѧواء ابѧن القѧارح ،            

اقترب منها ورشف  وذلك بقدرتها على التحوّل إلى امرأة جميلة قادرة على إشباع رغباته إن هو

من رضابها ، لكنّ ابن القارح لا ينصاع لتلك الغواية ، لأنѧه ابѧن آدم الحѧريص علѧى عѧدم تكѧرار       

الخطأ الذي وقع فيه أبوه ، فكان مصيره خسارة الجنة بسبب حوّاء وغوايتها للتقرّب من الشѧجرة  

     ѧري يحѧا ، والمعѧرض لهمѧان المحѧا إن  المحرمة ، وإبليس الذي تلبّس جسد الحية آѧاول أن يخبرن

                                                            
                                                                        .        ٢٩٣ -٢٩٢ص :  رسالة الغفران :  ) ١( 
 .                                                                                   ١٨٢ - ١٨١ص  : المصدر نفسه:  ) ٢( 
 . ٣٠٧ص  : رسالة الغفران:  ) ٣( 
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تلك المجابهة للغواية لم تكن بدافع الطاعة الإلهية والوازع الديني بقدر ما هي بدافع الحفѧاظ علѧى   

الجنѧѧة لأنهѧѧا دار الملѧѧذات والنعѧѧيم والمتعѧѧة وهѧѧي مѧѧن التصѧѧورات الراسѧѧخة فѧѧي أذهѧѧان الكثيѧѧر مѧѧن  

علѧى أمѧل الѧدخول للجنѧة     العامّة ، الذين قد يتوانون عن فعѧل المحرمѧات والانغمѧاس فѧي الملѧذات      

والتمتع بما فيها من الحور والجواري والولدان المخلدون وأنهار الخمر والعسل وأشجار الفاآهѧة  

وما إلى ذلك ، بل وقد يأخذهم خيالهم إلى أبعد من هذا فيتصورون أن هناك مجالس أنس ورقص 

ا يدل على مدى ضѧعف  وغناء لأن االله وعدهم بالحصول على آل ما يطلبون ويتمنون ، وهذا إنم

الثقافѧѧة الدينيѧѧة لأبنѧѧاء العامѧѧة ، وعѧѧدم تفقههѧѧم بѧѧالقرآن فهѧѧم يفسѧѧرون السѧѧور بظاهرهѧѧا ولا ينفѧѧذون   

وهذه من أخطѧر الآفѧات المنتشѧرة فѧي المجتمѧع العباسѧي وقѧد حѧاول المعѧري الالتفѧات           . لبواطنها 

   . إليها في رسالته 

@ @

æa‹ÐÌÛa@òÜyŠ@À@òîÛbî©a@pbÓŠbÐ¾a   

حفلѧѧت رحلѧѧة الغفѧѧران بجملѧѧة مѧѧن المفارقѧѧات السѧѧاخرة ، وهѧѧي مفارقѧѧات خياليѧѧة مѧѧن صѧѧنع  لقѧѧد     

مخيلѧѧة المعѧѧري وآانѧѧت الغايѧѧة منهѧѧا اسѧѧتخدامها آغطѧѧاء أدبѧѧي للتوريѧѧة عѧѧن مقاصѧѧده ، ولتضѧѧليل      

القارئ عѧن المعنѧى المُغيѧب فѧي الѧنص ، وهѧي مѧن جماليѧات الѧنص وسѧبل تحقѧق شѧعريته ، وقѧد              

  :مور الآتية تجلت تلك المفارقات في الأ

  

شѧѧرب الخمѧѧر والغنѧѧاء   : ومѧѧا يجѧѧري فيѧѧه مѧѧن سѧѧلوك مѧѧدنس     ) الجنѧѧة(طبيعѧѧة المكѧѧان المقѧѧدس   * 

، النظѧر  )آخلѧوة ابѧن القѧارح بحمدونѧة وتوفيѧق السѧوداء       (والѧرقص والمنادمѧة ، الخلѧوة المحرمѧة     

، المѧѧѧراودة ) فѧѧѧي الصѧѧѧلاة نظѧѧѧر ابѧѧѧن القѧѧѧارح لمѧѧѧؤخرة الجاريѧѧѧة وهѧѧѧو   (المحѧѧѧرم إلѧѧѧى العѧѧѧورات 

                                 ٠راءوالإغ

  

منح الغفران للخطاة واللاهين وشاربي الخمر والماجنين ممن لم تُعلم لهѧم توبѧة ، أو مѧن الѧذين     * 

                                             ٠ماتوا على الشرك ، لا لشيء إلا لبيت شعر قالوه أو لقصيدة نظموها 
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معروفѧѧة بنزاهتهѧѧا وعبادتهѧѧا الصѧѧادقة وإتباعهѧѧا لأوامѧѧر االله ، مثѧѧل       تѧѧدخّل شخصѧѧيات مقدسѧѧة   * 

م هالزهراء والإمام علي وولدي الرسول علي( وآل بيته ) صلى االله عليه وسلم (شخصية الرسول 

، في الأحكام الإلهية بداعي الشفاعة ، التي هي من آراماتهم وصفاتهم ولكن بما يرضي ) السلام

                     ٠االله 

  

صورة الحية في الدنيا وفي الموروثات الثقافية والدينية ، وما آانت عليه من صѧور فѧي العѧالم    * 

  .الآخر آعالمة في القراءات القرآنية على سبيل المثال

امتناع ابن القارح عن آتابة أشعار الجѧن ومѧا فيѧه مѧن انصѧراف عѧن اللѧذة المعرفيѧة إلѧى اللѧذة           * 

  المادية ، وهو خلاف الخُلق الديني الذي يفترض بأهل الجنة التخلق به 

اجتياز الصراط وآل تلك الصور المهولة التي تحيط به والمُستقاة من القرآن الكريم ، وصورة * 

                           ٠له على ظهر الجارية زقفونة في جو أقرب للكوميديا منه للقداسة  اجتياز ابن القارح

يوم الحشر وما  لهذا اليوم من هول ورعب في مخيلة آل مسلم ، فهو يوم يذهل فيه المرء عن * 

بمصѧيره   أمه وأبيه وزوجته وبنيه وتذهل آل مرضعةٍ عمّا أرضعت ويصبح آل شخص منشѧغلاً 

عѧѧن آѧѧل شѧѧيء ، ولكننѧѧا نجѧѧد يѧѧوم الحشѧѧر فѧѧي رسѧѧالة الغفѧѧران وقѧѧد أصѧѧبح موضѧѧعاً للجѧѧدل  ونفسѧѧه 

اللغوي والنحوي وتبادل الآراء بѧين النحѧاة واللغѧويين ، وآѧأن ذلѧك هѧو آѧل مѧا يشѧغلهم فѧي الѧدنيا            

                                  ٠والآخرة 

الأدب ، وشخصѧѧيته فѧѧي الرحلѧѧة شخصѧѧية ابѧѧن القѧѧارح الواقعيѧѧة آشѧѧيخ مѧѧن أهѧѧل التُقѧѧى والعلѧѧم و * 

، أو رغبتѧه بحضѧور مجѧالس الغنѧاء      شيخ من أهل الملذات و ذلك في مشѧهد اختلائѧه بحѧوريتين   آ

منѧѧافق مرائѧѧي فѧѧي الѧѧدين يخѧѧتلس النظѧѧر أثنѧѧاء السѧѧجود نѧѧاظراً إلѧѧى وهѧѧو شѧѧيخ  .والѧѧرقص والخمѧѧر 

وهѧو عѧديم الصѧبر آمѧا فѧي مشѧهد يѧوم الحشѧر ،          .متمنياً لو آانت أآبر من ذلك مؤخرة الجارية، 

ادعاؤه أنه أآثѧر النѧاس حفظѧاً    (، وهو شخص مُدعي ) مدحه لرضوان خازن الجنان(آثير التملق 

وهѧѧѧذا مُخѧѧѧالف للحقيقѧѧѧة ، ويقѧѧѧول مѧѧѧا لا يفعѧѧѧل ، إذ يѧѧѧدعو إلѧѧѧى عѧѧѧدم العربѧѧѧدة  ) للشѧѧѧعر والغريѧѧѧب 
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ن الأمѧور التѧي تتعلѧق بشخصѧية ابѧن      وغيرها آثيѧر مѧ   ٠والتخاصم في الجنان بينما يفعل هو ذلك 

  ٠القارح وقد سلط عليها المعري الضوء في رحلته في إطار من المفارقة الساخرة 

آل المفارقات السابقة هي من وحي الخيال ومن قبيѧل الأسѧاطير الشخصѧية التѧي يبتѧدعها      

الѧѧدوافع  المؤلѧѧف لإثѧѧراء  نصوصѧѧه ، ومباغتѧѧة المتلقѧѧي بمѧѧا يدفعѧѧه للتحليѧѧل والتأويѧѧل والبحѧѧث عѧѧن

                    ٠الخفية 

@ @

bîãbqM@@ñŠìz¾a@æ‡¾aë@Čå§a@aìÇ@¶g@òÜy‹Ûa@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@Z  

يѧѧرتبط هѧѧذا الشѧѧكل مѧѧن الѧѧرحلات الخياليѧѧّة بأمѧѧاآن الجѧѧنّ والعفاريѧѧت والشѧѧياطين ، تلѧѧك        

ذاً لأبطالهم ، حيث يبثون إليها مواقفهم من الحياة الكائنات الغريبة التي اختارها بعض الأدباء ملا

فانجѧѧذابهم نحوهѧѧا يمثѧѧل . ومشѧѧاآلهم وهمѧѧومهم ، مسѧѧتعينين بقѧѧدراتها الخارقѧѧة لحѧѧل تلѧѧك الأزمѧѧات 

انجذاب الإنسѧان الفطѧري نحѧو آѧل مѧا هѧو غريѧب وعجيѧب ومѧبهم ، فرغبѧة الإنسѧان الدائمѧة فѧي              

تسѧѧلام لمثѧѧل هѧѧذه الكائنѧѧات والرحيѧѧل إلѧѧى  الاآتشѧѧاف والخѧѧوض فѧѧي المجهѧѧول هѧѧي مѧѧا تدفعѧѧه للاس 

. مع ما تنطوي عليه تلك الرحلات من أخطѧار وأهѧوال وغѧوامض    ، عوالمها السحرية والخيالية 

، ) ألف ليلѧة وليلѧة   ( ولعل من أآثر مؤلفات العصر العباسي التي حفلت بهذه الرحلات هو آتاب 

يѧѧة والشѧѧعرية لنصوصѧѧه وانتمائهѧѧا  وهѧѧو وإن آѧѧان مجهѧѧول المؤلѧѧف لكѧѧن مѧѧا يهمنѧѧا هѧѧو القيمѧѧة الفن  

هذا وإن حكاياتѧه قѧد جѧاءت علѧى     ، للعصر العباسي ، لأن ظهور الكتاب إنما آان في ذلك العصر

.                                                ذآر شخصيات عباسية بارزة آهارون الرشيد وزوجته زبيدة وغيرهم 

يلѧة وجѧدنا رحلѧة مѧن أروع الѧرحلات إلѧى مѧدن الجѧان وقصѧورهم          في آتѧاب ألѧف ليلѧة ول   

وعѧوالمهم الخياليѧة تلѧك هѧي رحلѧة حسѧن الصѧائغ التѧي بѧدأت منѧذ المكيѧدة التѧي نصѧبها لѧه بهѧѧرام               

المجوسي فأخѧذه علѧى إثرهѧا علѧى ظهѧر مرآѧب وهѧو تحѧت تѧأثير مѧادة مُخѧدرة ، وسѧار بѧه لسѧتة               

يѧد المجوسѧي الѧذي آѧان يكѧره المسѧلمين فيغѧرر         من العѧذاب علѧى   اًأشهر عانى خلالها حسن ألوان

بهم ويأخذ في آل مرة أحدهم في رحلة إلى مكان لكي يأتيه بعشبة تفيده في أعمال السحر ، وهي 
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تنمو على جبل مرتفع يسمى جبѧل السѧحاب والصѧعود إليѧه فيѧه مخѧاطرة عظيمѧة ، لكنѧه وبعѧد أن          

ذلѧك الجبѧل ، ويمضѧي هѧو للبحѧث      يجبره على الصعود ويحصل على مѧراده يترآѧه ليمѧوت علѧى     

لكن حسن الصائغ لم تشأ له الأقدار الموت والهلاك ، إذ يقرر الاستعانة بѧاالله  . عن فريسة أخرى 

فيقرأ سوراً من القرآن ويلقي بنفسه في البحر فتحملѧه الأمѧواج إلѧى قصѧر شѧاهق ، وذلѧك القصѧر        

صѧѧر البعيѧѧد لكѧѧي يمѧѧنعهم مѧѧن   لسѧѧبع أخѧѧواتٍ مѧѧن الجѧѧن ، قѧѧرر والѧѧدهم الملѧѧك أن يسѧѧكنهم ذلѧѧك الق    

الاختلاط والزواج وهذا هو ما يفعله معظم الآباء في مجتمعات الجان ، ولذا فعند رؤيѧتهم لحسѧن   

يتخذنѧه أخѧاً لهѧنَّ ويكرمنѧه ويجعلنѧѧه يحيѧا حيѧاة رخѧاء ونعѧيم ، حتѧѧى يجѧيء اليѧوم الѧذي يظفѧر فيѧѧه             

هب الفتيات لحضور حفѧل زفѧاف   بالساحر المجوسي فيقتله جزاء قتله للكثير من المسلمين ، ثم تذ

فѧѧي مملكѧѧة والѧѧدهنَّ ويبقѧѧى حسѧѧن وحيѧѧداً فيدفعѧѧه الملѧѧل إلѧѧى التجѧѧوال فѧѧي مقصѧѧورات القصѧѧر ومѧѧن 

ضѧمنها المقصѧورة التѧي حذرنѧهُ الأخѧوات مѧن فتحهѧѧا ، وهѧي مقصѧورة تقѧوده إلѧى سѧطح القصѧѧر            

والمرصѧع   فيطل منه على قصر آخر بالغ العظمة والجمال ، فيه عرشٌ آبير من الذهب الخالص

بالدر والياقوت ، وقد وضع على حافة البحر وفي تلك الأثناء تأتي عشرة طيور ثѧم يتّضѧح لѧه أن    

تلك الطيور ما هي إلا فتيات ليس آمثل حسنهنّ حسن ، لاسيما سيدتهنّ التي أسرت قلبѧه بجمالهѧا   

بѧل ، فيتحѧولنّ   الذي لا يوصف ، وبعد برهة تأخذ الفتيات بارتداء أثواب الريش التي خلعنها مѧن ق 

حسناً صريع العشق والشوق ، فتسوء حالѧه ويسѧألنهُ    اتور مرة أخرى ويطرنّ بعيداً تارآإلى طي

أخواته الجنيات عند عودتهنّ عن سبب الحѧزن الѧذي هѧو فيѧه ويخبѧر أختѧه الصѧغرى عѧن السѧبب          

ة والظفر وعن عشقه لتلك الفتاة ، فيعرف منها أنها ابنة ملك ملوك الجان ، وهي ذات سلطة وهيب

بها أمر مستحيل ، ولكن مع ذلك تضع لهُ خطة لأسرها ، وهي أن يكمن لها في مكان لا تراه فيѧه  

، ثم يقوم  بالاستيلاء على ثوب الѧريش لكѧي يمنعهѧا مѧن الطيѧران والعѧودة إلѧى موطنهѧا ، فتѧنجح          

أنه قد أحرق الخطة ويظفر بها ويتزوج منها بعد أن أقنعنها أخواته بحبه الصادق وعشقه الكبير و

فيعيش حسن حياة سعيدة ويقرر العودة إلى البصرة بلده الذي خُطف منه ، إذ لا بد . ثوب الريش 

إن والدتѧѧه قѧѧد ظنѧѧت بأنѧѧه الآن ميѧѧت وهѧѧي فѧѧي غايѧѧة الحѧѧزن عليѧѧه ، فيعѧѧود حسѧѧن إلѧѧى البصѧѧرة           
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بعودتѧه  فتفѧرح الأم  . مصطحباً زوجته والكثير من الأموال والهدايا التي حصل عليها من أخواته 

ويحكي لها حكايته بالكامل ثم يخبرها بوجوب مغادرة البصرة والذهاب إلѧى بغѧداد إذ لѧيس هنѧاك     

 من يعرفهم ، حتى لا تُثار التساؤلات حول ثروتѧه وزوجتѧه ، ويسѧتقر بѧه الحѧال فѧي بغѧداد ويحيѧا        

ى طلѧѧبهم ، ولѧѧدين ، ثѧѧم يقѧѧرر الѧѧذهاب لزيѧѧارة أخواتѧѧه رّداً للجميѧѧل وبنѧѧاءً علѧѧ   حيѧѧاةً هانئѧѧةً ويѧѧُرزق  

وعنѧѧدها يُخبѧѧر والدتѧѧه بضѧѧرورة عѧѧدم السѧѧماح لزوجتѧѧه بѧѧالخروج مѧѧن المنѧѧزل ، وعѧѧدم السѧѧماح          

احѧتفظ بثوبهѧا الѧريش ، لكѧي لا يѧدفعها الحنѧين إلѧى         إذمѧن الخزانѧة التѧي فيهѧا الصѧندوق      باقترابها 

موطنهѧѧا للبسѧѧه والطيѧѧران إلѧѧى هنѧѧاك حاملѧѧةً معهѧѧا أولاده ، وتشѧѧاء الأقѧѧدار أن تسѧѧمع الزوجѧѧة ذلѧѧك 

الحديث فتعلم بمكان وجود الثوب الѧريش ، ومѧا أن يѧذهب زوجهѧا حتѧى تصѧر علѧى الѧذهاب إلѧى          

  ѧѧةً علѧѧوز مغلوبѧѧا العجѧѧاع لهѧѧال فتنصѧѧام للاغتسѧѧّن   الحمѧѧوة مѧѧب النسѧѧام تتعجѧѧي الحمѧѧا ، وفѧѧى أمره

جمالها الأخاذ ويصل خبرها إلى زبيدة زوجة الرشيد فتبعث في طلبها لتراها قبل أن يعلم هارون 

الرشيد بها فيسارع إلى الحصѧول عليهѧا ، وتѧُذهل زبيѧدة مѧن جمالهѧا وهنѧا تخبرهѧا الزوجѧة بأنهѧا           

تيهѧا بثѧوب الѧريش ، ورغѧم إنكѧار العجѧوز       تمتلك مѧا يبهرهѧا أآثѧر فѧأآثر فتطالѧب أم حسѧن بѧأن تأ       

لوجوده لكنّ تهديد زبيدة يجبرها على تسليم مفتاح الخزانة فيحضرون لها الثѧوب وترتديѧه وتأخѧذ    

أولادها وتطير إلى بلدها مخبرةً العجوز بأن ولدها حين يهزه الشوق لها فإنه عليه الѧذهاب خلفهѧا   

ة شاقة وخطيرة إلى جѧزر الجѧان التѧي لѧم     لجزر واق الواق ، وهنا يترتب على حسن خوض رحل

يطأها إنسان من قبل وهي جزر تحكمها جند من النساء ، فيساعده في الوصول إليهѧا عѧم أخواتѧه    

الجنيات وعدد آخر من الشخصيات حتى يѧتمكن مѧن الوصѧول إلѧى زوجتѧه واسѧتعادتها رغѧم آѧل         

أمѧѧه فѧѧي   إذلѧѧى داره فѧѧي بغѧѧداد  ده الاثنѧѧين إ، فيعѧѧود وإياهѧѧا وأولا التحѧѧديات والمخѧѧاطر والأهѧѧوال  

  .                                                         وهناء  انتظاره فيعيش الجميع بسعادةٍ

إن النص موضوع الدراسة ينطوي على رحلتين ، الأولى رحلѧة قسѧرية يقѧوم بهѧا البطѧل         

التي فيهѧا جبѧل السѧحاب ،    الذي يسافر به إلى الجزيرة  ، حين يتعرض للخطف على يد المجوسي

لاسѧѧترجاع ، هѧѧي رحلѧѧة اختياريѧѧة يقѧѧوم بهѧѧا حѧѧين يѧѧذهب إلѧѧى جѧѧزر واق الѧѧواق  ، والرحلѧѧة الثانيѧѧة 
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تتѧѧرابط معѧѧاً لتنѧѧتج نصѧѧاً  ، زوجتѧѧه وولديѧѧه ، وآѧѧل مѧѧن الѧѧرحلتين تعѧѧرض أحѧѧداثاً تخييليѧѧة مرآبѧѧّة     

التѧي قѧد تكѧون متجانسѧة     ، متكاملاً ، وهي إنما تحكي عن حياة الإنسان المليئة بالكثير من الأمور 

وقѧѧد تكѧѧون متضѧѧاربة ، لكѧѧن فѧѧي آѧѧل شѧѧيء هنѧѧاك عبѧѧرة وهѧѧدف ، فѧѧالنص يعѧѧرض أمامنѧѧا شخصѧѧاً 

وإعطѧاء ثقتѧه لمѧن لا يسѧتحقها ، ممѧا جعلѧه يخѧوض        ، تعرّض لخطر الموت بسبب غفلته وطمعه 

وهنѧاك  مانѧه العميѧق آѧان سѧبيله للنجѧاة ،      رحلة قسرية خارجة عѧن إرادتѧه ، ولكѧن حُسѧن نيتѧه وإي     

، والصبر ، والحب الصادق ، والإيمان ، وقوة العزيمة ، وهو إن الإصرار ، مغزى آخر للنص 

وتѧذلل العقبѧات وتتغلѧب علѧى المخѧاطر ، فيبلѧغ الشѧخص هدفѧه         ، يمكنها جميعاً أن تقهر الصعاب 

وهو مسؤول عن آѧل مѧا فيهѧا    ، فحياة الإنسان سلسلة من الرحلات والاختيارات  ٠ويحقق مراده 

، ومنهѧا الحواريѧة   ، الحدثيѧّة  : منها  عدّة مشاهدٍ لقد انقسمت الرحلة إلى ٠رين تى تدخلات الآخح

بѧѧه الѧѧراوي  ومنهѧѧا المشѧѧاهد الحدثيѧѧّة الحواريѧѧة ، والمشѧѧاهد الحدثيѧѧّة تعتمѧѧد علѧѧى السѧѧرد الѧѧذي يقѧѧوم

أن فلما طلعت الشمس وسارت المرآب ، أمر العجمѧي عبيѧده وغلمانѧه    "  :الخارجي أنظر مثلاً 

يحضروا له الصندوق الذي فيه حسن فأحضروه له ، ففتحه وأخرجه منه ونشѧقه بالخѧل ونفѧخ    

في أنفه ذروراً فعطس وتقيأ البنج وفتح عينيه ونظر يميناً وشمالاً فوجد نفسه في وسط البحѧر  

والمرآѧѧب سѧѧائر والعجمѧѧي قاعѧѧد عنѧѧده ، فعلѧѧم أنهѧѧا حيلѧѧة عملѧѧت عليѧѧه وقѧѧد عملهѧѧا الملعѧѧون            

فقالتѧا لѧه هѧل سѧألته عѧن هѧذا القصѧر ؟        : " ومن المشاهد الحوارية فѧي الرحلѧة   ،  ) ١("المجوسي

قال نعѧم سѧألته فقѧال لѧي لا أحѧب سѧيرته فѧإن هѧذا القصѧر للشѧياطين والأبالسѧة فغضѧبت البنتѧان              

فقالѧѧت . غضѧѧباً شѧѧديداً وقالتѧѧا هѧѧل جعلنѧѧا هѧѧذا الكѧѧافر شѧѧياطين وأبالسѧѧة ؟ فقѧѧال لهمѧѧا حسѧѧن نعѧѧم    

 لأقتلنه أقبح قتلة ولأعدمنѧه نسѧيم الѧدنيا ، فقѧال حسѧن وآيѧف تصѧلين        الصغيرة أخت حسن واالله

. هو في بستان يسمى المشيد ولابد لي مѧن قتلѧه قريبѧاً    : إليه وتقتلينه فإنه ساحر غدار ؟ قالت 

فѧي هѧذا    نجѧد الحѧوار  ،  ) ٢( "صدق حسن وآل ما قاله عن هذا الكلب صѧحيح  : فقالت لها أختها 

                                                            
 .                                                                                                             ٢١٢ص / ألف ليلة وليلة :  ) ١( 
 .                                                                                                     ٢١٩ص /  هنفس المصدر:  ) ٢( 
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خصيات هѧي شخصѧية بطѧل الرحلѧة حسѧن البصѧري واثنѧين مѧن فتيѧات          المشهد يدور بين ثلاث ش

نظر حسن : " الجن ، وبينما يكون الحوار في تتابع فإن الحدث متوقف ، ولكن أنظر هذا المشهد 

فѧѧرأى قصѧѧراً فقѧѧال للمجوسѧѧي مѧѧا هѧѧذا القصѧѧر ؟ فقѧѧال المجوسѧѧي هѧѧذا مسѧѧكن الجѧѧان والغѧѧيلان         

ه وأمره بالنزول وقام إليه وقبّل رأسه وقѧال لا  والشياطين ، ثم إن المجوسي نزل من فوق نجيب

تؤاخذني بما فعلته معك فأنا أحفظك عند طلوعك القصر وينبغѧي أنѧك لا تخѧونني فѧي شѧيء مѧن       

السѧمع والطاعѧة ثѧم إن العجمѧي      : حسѧن   فقѧال . الذي تحضره منه ، وأآون أنا وأنت فيه سѧواء  

راً من القمѧح وطحنѧه علѧى تلѧك الطѧاحون      فتح جراباً وأخرج منه طاحوناً وأخرج منه أيضاً مقدا

وعجѧѧن منѧѧه ثلاثѧѧة أقѧѧراص وأوقѧѧد النѧѧار وخبѧѧز الأقѧѧراص ثѧѧم أخѧѧرج منѧѧه أيضѧѧاً الطبѧѧل والنحѧѧاس   

والزخمة المنقوشة ودق الطبل ، فحضرت النجائب فاختار منها نجيباً وذبحه وسѧلخ جلѧده ، ثѧم    

له نعم ، قال أدخل في هѧذا  قال . التفت إلى حسن وقال له اسمع يا ولدي يا حسن ما أوصيك به 

الجلد وأخيط عليك وأطرحك على الأرض فتأتي طيور الرخم فتحملك وتطير بك إلى أعلى الجبل 

، وخذ هذا السكين معك ، فѧإذا فرغѧت مѧن طيرانهѧا وعرفѧتَ أنهѧا حطتѧك فѧوق الجبѧل فشѧق بهѧا            

حتى أخبѧرك  الجلد وأخرج فإن الطير يخاف منك ويطير عنك وطلّ علي من فوق الجبل وآلمني 

فѧتح الجѧراب   ( الشخصيات تتبادل الحوار وهناك أحداث تقع تباعѧاً   وفيه نجد ،) ١( "بالذي تعمله 

وقѧد  ) . ، طحن الدقيق ، عمل أقراص ، خبز الخبز ، استقدام النجائب ، ذبѧح أحѧدها ، أخѧذ الجلѧد     

تتولد عدد مѧن الأحѧداث عѧن حѧدث واحѧد ، ممѧا يѧؤدي إلѧى تشѧابك الأحѧداث وتعقيѧدها فѧي بعѧض              

ولأننѧѧا . ط والتسلسѧѧل الخاضѧѧع للعѧѧالم القصصѧѧي المتخيѧѧل ذاتѧѧه  الأحيѧѧان لكنهѧѧا عامѧѧةً تتسѧѧم بѧѧالتراب 

السѧفر فѧي المرآѧب مѧع المجوسѧي ،      ( بصدد رحلة لذا نجد معظم الأحداث تتعلق بالسѧفر والتنقѧل   

السѧѧفر علѧѧى ظهѧѧر النجائѧѧب عنѧѧد العѧѧودة للبصѧѧرة ، ثѧѧم السѧѧفر مѧѧن بغѧѧداد إلѧѧى قصѧѧر الأخѧѧوات ، ثѧѧم 

أخواته الجنيات ، ثم السفر على ظهر الفيѧل مѧع الشѧيخ     العودة إلى بغداد ، والسفر مرة أخرى إلى

عبد القدوس ، والسفر على ظهر الحصان الطائر إلى مغѧارة الشѧيخ أبѧي الѧريش ابѧن بلقѧيس ، ثѧم        
                                                            

 .                                                                     ٢١٧ـ  ٢١٦ص /  ألف ليلة وليلة : ) ١( 
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السفر على ظهر عفريت مѧن الجѧن الطيѧارة إلѧى أرض الكѧافور ، ثѧم السѧفر علѧى ظهѧر المرآѧب           

، وبمѧا إن الرحلѧة تѧدور فѧي عѧوالم      ) جѧان  لجزر واق الѧواق ، والعѧودة منهѧا علѧى ظهѧر خيѧول ال      

الجان لذا فأغلب الشخصيات التي قابلها البطѧل تنتمѧي إلѧى تلѧك العѧوالم ، فكѧان منهѧا الشخصѧيات         

النسائية والأخرى الرجالية والحيوانية ، وقد آانت تلك الشخصيات متنوعѧة وبعيѧدة عѧن النمطيѧة     

  .والسطحية 
  

òîöbäÛa@pbî—ƒ“Ûa                 /                                                     

وهن جنيѧات جمѧيلات طيبѧات القلѧب ، يعشѧن فѧي قصѧر السѧحاب ، محاربѧات          / ـ الأخوات السبع 

يѧѧزاولن الصѧѧيد والفروسѧѧية ، ويحبѧѧبن عمѧѧل الخيѧѧر ومسѧѧاعدة الآخѧѧرين ، وقѧѧد جعلѧѧن مѧѧن حسѧѧن        

ت ، إذ سѧاعدنه علѧى الѧزواج بمѧن يحѧب      البصري أخاً لهنّ  فمنحنه آل الحب والمسѧاعدة والثѧروا  

  .وعلى استعادتها بعد  فقدانها ، والدهم أحد ملوك الجان وقد منعهن من الزواج 

أسمها منار السنا ، وهي ابنѧة ملѧك ملѧوك الجѧن الحѧاآم لجѧزر واق الѧواق أآبѧر جѧزر          /  ـ الزوجة

ولѧدت لѧه ولѧدين ،    الجان ، تمتاز بجمѧال أخѧاذ لѧيس لѧه مثيѧل ، أحبهѧا حسѧن البصѧري وتزوجهѧا و         

من الريش إن ارتدته يمكنها من الطيران ، امتلكها حسن واسѧتطاع أن يتزوجهѧا    اًوهي تمتلك ثوب

إذ لثوب وطѧارت إلѧى جѧزر واق الѧواق     حين سلبها ذلك الثوب بالحيلة ، وبالحيلة أيضاً استعادت ا

  .موطنها  آان

ن ، ونقيبѧة جѧيش النسѧاء الѧذي     وهي عجوز شمطاء قبيحة من عجائز الجا/  ـ شواهي أم الدواهي

يحمي جزر واق الواق ، لديها قدرات سحرية ، لكنها طيبة القلب وتساعد حسن في الوصول إلى 

  .زوجته 

وهن جيش من الجان الحامي لجزر واق الواق ، يرتѧدين اللبѧاس الحربѧي    /  الجنيات المحارباتـ 

علѧѧى الѧѧدوام ويحملѧѧن السѧѧيوف والرمѧѧاح ، يمتѧѧزن بالشѧѧجاعة والشراسѧѧة ، لا يتѧѧرددن فѧѧي تنفيѧѧذ         
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الأوامر وخوض الحروب ، وشغلهنّ الشاغل هو الحفاظ علѧى جѧزر الجѧان وسѧكانها ، بالإضѧافة      

  .لأنوثة إلى ذلك يمتلكن الجمال والسحر وا

  

هѧѧي البنѧѧت الكبѧѧرى لملѧѧك الجѧѧان الأآبѧѧر، وأخѧѧت زوجѧѧة حسѧѧن ، حاآمѧѧة /  ـѧѧ الحاآمѧѧة نѧѧور الهѧѧدى

الجزيرة المتسلطة والقاسѧية ، فقѧد عѧذبت أختهѧا ألѧوان العѧذاب عنѧدما عرفѧت بقصѧة زواجهѧا مѧن            

الهѧا  حسن ، لأنه آدمي ولا يليق ببنات الملوك ، أما من ناحية المظهر فهي تشبه أختهѧا آثيѧراً بجم  

  .              وحسنها الخيالي 

  

òîÛbu‹Ûa@pbî—ƒ“Ûa /                                                                                    

هو عم الأخوات السبع ، شيخ طيب القلѧب يرآѧب علѧى فيѧل أثنѧاء تنقّلѧه ،       /  ـ الشيخ عبد القدوس

شيخ أبي الريش حين أعطاه الحصان الطائر الذي آان في وقد ساعد حسن في الوصول لمغارة ال

              .المغارة 

هو شيخ من شيوخ الجن ، أسѧود عليѧه لبѧاس أسѧود ولѧه      / بن معن  ـ الشيخ أبو الريش بن بلقيس

ذقن بيضاء طويلة نازلة إلى سرته ، وفي مقطع آخر نجѧد الكاتѧب يغيѧر لباسѧه مѧن اللѧون الأسѧود        

الأولѧى   أةاً في الشعور عند البطل ، فالهيѧ وهذا الاختلاف اللوني يخلق اختلاف إلى اللون الأبيض ،

خلقѧѧѧت فѧѧѧي نفسѧѧѧه الرعѧѧѧب والخѧѧѧوف مѧѧѧن عѧѧѧدم بلѧѧѧوغ المѧѧѧراد لأن الأسѧѧѧود دليѧѧѧل الحѧѧѧزن والعتمѧѧѧة 

الأخرى خلقت لديه الأمل والراحة والسعادة والأمان لأن اللѧون الأبѧيض    أةالهي والغموض ، بينما

وقد لقب هذا الشيخ بشيخ المشايخ لأن شѧيوخاً مѧن الجѧن تѧأتمر بѧأمره وقѧد        .يبعث على الطمأنينة 

  . تشاور معهم في شان مساعدة حسن البصري

هو عفريت من الجن الطيارة قام بنقل حسن البصري على آتفيه إلى أرض /  دهنش بن قفطشـ 

                                                                           ٠الكافور لمقابلة ملكها وطلب مساعدته
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هو ملك أرض الكافور ، ملكٌ عظيمٌ قام بمهمة إدخال حسن البصري إلѧى جѧزر    /الملك حسّون ـ 

اق الواق ، عن طريق المراآѧب التجاريѧة التѧي تعمѧل علѧى التبѧادل التجѧاري بѧين مملكتѧه وتلѧك           و

       ٠الجزر

    òîãaìî¨a@pbî—ƒ“Ûa /        

علѧى الطبѧل ،    طة الѧدقِّ اسѧ نفѧيس مѧن الإبѧل يѧتم اسѧتدعاؤها بو      وهي على ما يبدو نوع /ـ النجائب 

فتأتي جماعات وهي سريعة جѧداً تقطѧع المسѧافات التѧي تتطلѧب أعوامѧاً خѧلال أيѧام معѧدودة ، وقѧد           

                                                    ٠استدعاها بتلك الطريقة آل من المجوسي وحسن والأخوات السبع 

له قدرات خيالية فهو سريع آالبرق في قطع المسافات ، وهو دابѧة الشѧيخ عبѧد القѧدوس      /ـ الفيل  

يتنقѧѧل بѧѧه ، والخيѧѧال فѧѧي رسѧѧم هѧѧذه الشخصѧѧية الحيوانيѧѧة واضѧѧح إذ لѧѧيس للفيѧѧل مثѧѧل هѧѧذه السѧѧرعة  

   ٠الهائلة 

وهѧѧو حصѧѧان ملجѧѧَم إن سѧѧار طѧѧار وإن طѧѧار لѧѧم يلحقѧѧه غبѧѧار لشѧѧدة سѧѧرعته ،   /ـѧѧ الحصѧѧان الطѧѧائر 

شيخ عبد القدوس لحسن آي يبلغ به مغارة الشيخ أبѧو الѧريش ، وهѧذا الحصѧان بالإضѧافة      أعطاه ال

       ѧه حيوانѧن آونѧح عѧب يفصѧهد غريѧي مشѧين      اًإلى هذه الصفة الخيالية نراه فѧيته بѧه وقدسѧه مكانتѧل

ولѧم يѧزل حسѧن مسѧرعاً مѧدة عشѧرة أيѧام حتѧى نظѧر أمامѧه           : " سائر الخيول ، أنظر هѧذا الѧنص   

من الليل ، قد سد ما بѧين المشѧرق والمغѧرب ، فلمѧا قѧرب حسѧن منѧه صѧهل          شبحاً عظيماً أسود

لها مدد ،  ولا يعرف،  الحصان تحته فاجتمعت حوله خيول آثيرة مثل المطر لا يحصى لها عدد

وصارت تتمسح في الحصان فخѧاف حسѧن وفѧزع لѧم يѧزل حسѧن سѧائراً والخيѧول حولѧه إلѧى أن           

   ) ١(" خ عبد القدوس وصلوا إلى المغارة التي وصفها له الشي

بعد استعراضنا لجميع الشخصيات في الرحلة وجدنا الملامح الأسѧطورية واضѧحة فѧي رسѧم آѧل      

شѧواهي أم  (  شخصية منها ، فالأسѧماء علѧى سѧبيل المثѧال معظمهѧا غيѧر مѧألوف أو غيѧر متѧداول         

، لأنهѧا أسѧماء   ) الهѧدى   الدواهي ، دهنش بن قفطش ، أبѧو الѧريش بѧن بلقѧيس ، منѧار السѧنا ، نѧور       
                                                            

                                                                                                                .   ٢٦٠ص / ألف ليلة وليلة :  ) ١( 
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والشكل فلم يسهب الكاتب  أةلحال تختلف عن الإنس ، أما الهيلشخصيات من الجان فهي بطبيعة ا

فѧѧي وصѧѧف اغلѧѧب الشخصѧѧيات لاسѧѧيما الرجاليѧѧة فѧѧي حѧѧين أطѧѧال فѧѧي وصѧѧف بعѧѧض الشخصѧѧيات   

ا أجمل مѧا خلѧق االله فѧي وقتهѧ     آانت ": زوجة حسن البصري ، أنظر قوله النسائية مثل شخصية 

وقد فاقت بحسنها جميع البشر ، لها فم آأنه خاتم سليمان ، وشعر أسود من ليل الصѧدود علѧى   

الكئيب الولهѧان ، وغѧرة آهѧلال عيѧد رمضѧان وعيѧون تحѧاآي عيѧون الغѧزلان وأنѧف أقنѧى آثيѧر             

اللمعان ، وخدان آأنهما شقائق النعمان ، وشفتان آأنهما مرجان ، وأسنان آأنها لؤلѧؤ منظѧوم   

العقيѧѧان ، وعنѧѧق آسѧѧبيكة فضѧѧة فѧѧوق قامѧѧة آغصѧѧن البѧѧان ، وبطѧѧنٌ طيѧѧاتٌ لعلهѧѧا مكѧѧان   فѧѧي قلائѧѧد

يبتهل فيها العاشѧق الولهѧان ، وسѧرة تسѧع أوقيѧة مسѧك طيѧب الأردان ، وأفخѧاذٌ غѧلاظٌ سѧمان ،           

آأنهمѧѧا عواميѧѧد رخѧѧام ، أومخѧѧدتان محشѧѧوتان مѧѧن ريѧѧش النعѧѧام ، وبينهمѧѧا شѧѧيء آأنѧѧه أعظѧѧم        

، آمѧا نلاحѧظ بѧأن الوصѧف جѧاء        ) ١( " ان ولѧه سѧطوح وأرآѧان    العقبان أو أرنѧب مقطѧوش الآذ  

دقيقاً ومفصلاً وهو يرآّز على الجوانب الجمالية ، وقد تكرر مثل هذا الوصف في عمѧوم الرحلѧة   

تأآيѧداً علѧى ناحيѧة الجمѧال الѧذي تمتѧاز بѧه بنѧات         ، لنفس الشخصѧية أو لشخصѧيات نسѧائية أخѧرى     

لة لما في مخيلة القارئ فيشعر حقيقةً إنѧه أمѧام شخصѧية    مما يعطي للشخصية صورةً مماث، الجن 

                                  ٠من الأساطير وعالم الجن 

  

 *Ø¾aßÛaë@æbæb   

أو  عيّنمكنة ، فهي غير محدودة بمكان مفي هذه الرحلة نجد تنقّلات آثيرة عبر الأ 

، وإنما هناك نطاق واسع يتنقل فيه البطل، فنجده تارةً في أجواء المدن الحقيقية  معيّنةمدينة 

وتارةً في رحاب المدن الخيالية آجبل  هي مدن لها دور ثانوي في الرحلةآالبصرة وبغداد و

السحاب ومغارة أبو الريش وأرض الكافور وجزر واق الواق وهي من أراضي الجان 

دقيقاً  دن والأراضي  هي المقصد الأساس للرحلة لذا نجد لها وصفاً وبما إن هذه الم .والعفاريت

                                                            
               ٠ ٢٢٧ص / ألف ليلة وليلة :  ) ١( 
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فأشرف على مكان تحت القصر مملوء بالمزارع والبساتين والأشجار : " ، أنظر هذا الوصف 

والأزهار والوحوش والطيور وهي تغرد وتسبح االله الواحد القهار وصار يتأمل في تلك 

حول ذلك القصر يميناً وشمالاً بالأمواج ، ولم يزل دائراُ  طماًالمنتزهات فرأى بحراً عجاجاً متلا

حتى انتهى إلى قصر على أربعة أعمدة ، فرأى فيه مقعداً منقوشاً بسائر الأحجار آالياقوت 

وبة من وهو مبني طوبة من فضة وطوبة من ذهب وط، والزمرد والبلخش وأصناف الجواهر 

، وفي ذلك القصر بحيرة ملآنة بالماء وعليها مكعب من  ياقوت وطوبة من زمرد أخضر

الصندل وعود الند ، وهو مشبك بقضبان الذهب الأحمر والزمرد الأخضر ، ومزرآش بأنواع 

الجواهر واللؤلؤ الذي آل حبة منه قدر بيضة الحمامة ، وعلى جانب البحيرة تخت من العود 

وفيه سائر الفصوص الملونة والمعادن الند مرصع بالدر والجوهر مشبك بالذهب الأحمر ، 

النفيسة وهي في الترصيع يقابل بعضها بعضاً وحوله الأطيار تغرد بلغات مختلفة وتسبّح االله 

تعالى بحسن أصواتها واختلاف لغاتها وهذا القصر لم يمتلك مثله آسرى ولا قيصر فاندهش 

ا الكاتب بكل دقة معالم قصر لقد رسم لن،  ) ١(" حسن لما رأى ذلك وجلس فيه ينظر ما حوله 

خيالي من قصور الجان ، يُشعر القارئ بالدهشة والانبهار ويضفي على النص أجواء الأسطرة 

والخيال ، ولعل مثل هذا الوصف غير بعيد تمام البعد عمّا آانت عليه القصور العباسية ، لكن 

منهم ، لذا وجدوا في هكذا الدخول لتلك القصور لم يكن متاحاً لعامة الناس ولاسيما الفقراء 

رحلات ما يرضي فضولهم ورغباتهم في معرفة ما تحتويه تلك القصور من أعاجيب الترف 

ومن الأماآن الأخرى التي وصفتها الرحلة  ٠والجمال والجواري والقيان الجميلات وما إلى ذلك

، ففتح الباب ثم وصلا إلى باب مقنطر عليه باب من الفولاذ : " بدقة ما جاء في هذا النص 

يزالا سائرين  ودخل هو وحسن في دهليز معقود بحجارة من المجزع المنقوش بالذهب ولم

حتى وصلا إلى قاعة آبيرة مرخّمة واسعة في وسطها بستان فيه من سائر الأشجار والأزهار 

والأثمار ، والطيور على الأشجار تناغي وتسبّح الملك القهار ، وفي القاعة أربعة لواوين 
                                                            

    ٠ ٢٢٥ـ  ٢٢٤ص /   ألف ليلة وليلة : ) ١( 
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ابل بعضها بعضاً وفي آل ليوان مجلس فيه فسقية وفي آل رآن من أرآان آل فسقية صورة يق

 سبع من الذهب ، وفي آل مجلس آرسي وعليه شخص جالس وبين يديه آتب آثيرة جداً 

             أيديهم مجامر من ذهب فيها نار وبخور وآل شيخ منهم بين طلبته يقرؤون عليه وبين

  .)  ١( " ٠الكتب

عنѧѧد تأمѧѧل الѧѧنص نجѧѧد الكاتѧѧب حѧѧاول قѧѧدر المسѧѧتطاع رسѧѧم مكѧѧان يليѧѧق بѧѧالجن ، فالѧѧدهليز   

الحجѧѧري المرصѧѧع بالѧѧذهب ، والقاعѧѧة الكبيѧѧرة ذات الحѧѧدائق الغنѧѧّاء والرخѧѧام والنقѧѧوش المرصѧѧعة 

بالذهب والأحجار الكريمة ، وهيأة الشيوخ المهيبة وهѧم جالسѧون علѧى آراسѧي وخلѧف آѧل مѧنهم        

وأمامهم الكتѧب الكثيѧرة وطѧلاب العلѧم ومجѧامر النѧار والبخѧور، آѧل ذلѧك          صورة سبع من الذهب 

يوحي للقارئ بأنه أمام عالم مختلف ، فهو يحيله إلى عالم الكهنة والسحرة والطقوس التѧي آانѧت   

                                    ٠سائدة قبل الإسلام 

إن زوجتѧك  : " خيѧال ، أنظѧر قولѧه    وهناك أماآن وصفها الكاتب بلغ فيهѧا حѧدّاً فائقѧاً مѧن ال    

ومسافة ما بيننا وبينها سنة آاملѧة للراآѧب المجѧد    ، في الجزيرة السابعة من جزائر واق الواق 

في السير فإنا نسير من هنا حتى نصل على شاطئ نهر ، ثم على جبѧل آخѧر يسѧمى جبѧل واق ،     

جنحتهѧѧا لا يسѧѧمع ثѧѧم إلѧѧى أرض يقѧѧال لهѧѧا أرض الطيѧѧور ، ومѧѧن شѧѧدة صѧѧياح الطيѧѧور وخفقѧѧان أ   

بعضنا آلام بعض ، وهѧذا الاسѧم علѧم علѧى شѧجرة أغصѧانها تشѧبه رؤؤس بنѧي آدم فѧإذا طلعѧت           

الشمس عليها تصيح تلك الرؤؤس جميعاً وتقول في صياحها واق واق ، سبحان الملك الخلاق 

، فإذا سمعنا صياحها نعلم أن الشمس قد طلعت وآذلك إذا غربѧت ولا يقѧدر أحѧد مѧن الرجѧال أن      

، فوصѧفه للجѧزر والشѧجرة التѧي أغصѧانها تشѧبه        ) ٢( "ولا يطѧأ أرضѧنا   ، قيم عندنا ويصل إلينѧا  ي

رؤؤس البشر، فيها خيال وصنعة وغرائبية تتناسب وعالم الجن بكل ما فيه من خوارق وعجائب 

وهناك ملاحظة تجدر الإشارة إليها وهي إن أغلب أماآن تواجد الجان تكون عادةً في القصور  ٠

                                                            
                                                                                                               ٠ ٢٦٢ص /  هنفس المصدر : ) ١( 
                                                                                                                 ٠ ٢٦٩ص /  ألف ليلة وليلة : ) ٢( 
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مة أو المغارات الجبليѧة ذات الѧدهاليز التѧي تحتѧوي علѧى أبѧواب عنѧد فتحهѧا تجѧد نفسѧك فѧي            العظي

   :مكان آخر مختلف تماماً آأن يكون حديقة غنѧّاء أو صѧحراء عظيمѧة ، أنظѧر علѧى سѧبيل المثѧال        

 حتى وصل إلى جبل عظѧيم أزرق ، وفѧي ذلѧك الجبѧل مغѧارة وعليهѧا بѧاب مѧن الحديѧد الصѧيني          " 

حسن وانزله ، ثѧم نѧزل الشѧيخ وأطلѧق الفيѧل ثѧم تقѧدم إلѧى بѧاب المغѧارة وطرقѧه             فأخذ الشيخ بيد

فانفتح الباب وخرج إليه عبد أسѧود أجѧرد وآأنѧه عفريѧت وبيѧده اليمنѧى سѧيف وبѧالأخرى تѧرس          

من الفولاذ فلما نظر الشيخ عبد القدوس رمى السيف والترس من يده ، وتقدم إلى الشѧيخ عبѧد   

الشيخ بيد حسن ودخل هو وإياه ، وأقفل العبѧد البѧاب خلفهمѧا فѧرأى      ثم أخذ، القدوس وقبّل يده 

ثѧم انتهѧى بهمѧا    ، حسن المغارة الكبيرة واسعة جѧداً ولهѧا دهليѧز ولѧم يѧزالا سѧائرين مقѧدار ميѧل         

السير إلى فلاة عظيمة وتوجها إلى رآѧن فيѧه بابѧان عظيمѧان مسѧبوآان مѧن النحѧاس الأصѧفر ،         

أقعد علѧى هѧذا البѧاب واحѧذر أن     : هما ودخل وردّه وقال لحسن ففتح الشيخ عبد القدوس باباً من

ثѧم خѧرج   ، تفتحه وتدخل ، حتى أدخل وأرجع إليك عѧاجلاً ، فلمѧا دخѧل الشѧيخ غѧاب مѧدة سѧاعة        

ومعه حصان ملجم إن سار طار وإن طار لم يلحقه غبار ، فقدمه الشيخ لحسن وقال له ارآب ، 

لفѧه بريѧة واسѧѧعة فرآѧب حسѧن الحصѧان وخѧѧرج      ثѧم إن الشѧيخ فѧتح البѧاب الثѧѧاني فظهѧرت مѧن خ      

إن المكѧان فѧي عمѧوم الرحلѧة متنѧوّع ولѧه طبيعѧة         ) ١(" الاثنان من البѧاب وسѧارا فѧي تلѧك البريѧة      

حرآية خاضعة لحرآة بطل الرحلة وتنقّلاته ، فالمكان يتغير بتغير الأحداث وفي آل مرة يفاجئ 

  ٠بالخيال والإبداع  القارئ بما يدهشه ويبهره من الصور الوصفية المليئة

فقѧد آانѧت الأرض تطѧوى    ، أما الزمان فقد اآتسب هѧو الآخѧر صѧفة التخييѧل فѧي الرحلѧة        

للبطل مما جعله يقطع المسافات التي من المفترض الوصول لها خѧلال أعѧوام فѧي أيѧامٍ معѧدودة ،      

: يل المثالوهذا مخالف للقوانين الطبيعية لكن الطابع الأسطوري للنص أباح ذلك ، أنظر على سب

ثѧم إن  : "  وانظѧر أيضѧاً  ،  ) ٢(" ثم سرن معهمѧا ثلاثѧة أيѧام فقطعѧن فيهѧا مسѧافة ثلاثѧة أشѧهر         " 
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الشيخ عبد القدوس استدعى الفيل فحضر فرآبه وأردف حسѧن خلفѧه وسѧار بѧه مѧدة ثلاثѧة أيѧام        

فѧѧي الѧѧنص الثѧѧاني نجѧѧد ، )  ١( " بلياليهѧѧا مثѧѧل البѧѧرق الخѧѧاطف حتѧѧى وصѧѧل إلѧѧى جبѧѧل عظѧѧيم أزرق 

مفارقѧѧة لطيفѧѧة فبѧѧالرغم مѧѧن إن وسѧѧيلة التنقѧѧل المسѧѧتخدمة هѧѧي الفيѧѧل وهѧѧو لѧѧيس مѧѧن الحيوانѧѧات         

المشهورة بسرعتها الكبيرة ، إلا إن قطѧع المسѧافة آѧان بسѧرعة البѧرق الخѧاطف ، ممѧا يѧدل علѧى          

وجѧѧود قѧѧوى خارقѧѧة تѧѧدخّلت وتحكّمѧѧت بسѧѧرعة الѧѧزمن ، وهѧѧذا الѧѧنص يحيلنѧѧا إلѧѧى   مرجعيѧѧة دينيѧѧة  

الѧѧذي آѧѧان يمتلѧѧك السѧѧيطرة علѧѧى الجѧѧان والمѧѧردة       ) عليѧѧه السѧѧلام (نبѧѧي سѧѧليمان  تتعلѧѧق بقصѧѧة ال 

والعفاريت فهم جميعѧاً فѧي خدمتѧه ، وآيѧف إن أحѧدهم اسѧتطاع أن ينقѧل عѧرش بلقѧيس الهائѧل مѧن            

مكانه بلمح البصر وقبل أن يرتد للنبي طرفه ويحضره بين يديه ، إذ إن الجان لديهم القѧدرة علѧى   

به أسѧرع مѧن أي شѧخص ممѧن لѧديهم قѧدرات خارقѧة ، وهѧذا الѧنص يبѧين           اختراق الزمن والتحكم 

  :               تلك القدرات 

فقال لهم حسن وآم بيننا وبين بغداد ؟ فقالوا له مسافة سبع سنين للفѧارس المجѧد ، فتعجѧب     " 

حسن من ذلك وقال لهم آيѧف جئѧت أنѧا إلѧى هنѧا فيمѧا دون السѧنة ؟ فقѧالوا لѧه أنѧت قѧد حѧنن االله             

يك قلوب عباده الصالحين ، ولولا ذلك ما آنت تصل هذه الديار والبلاد ولا تراهѧا بعينѧك أبѧداً    عل

لأن الشيخ عبѧد القѧدوس الѧذي أرآبѧك الفيѧل وأرآبѧك الجѧواد الميمѧون قطѧع بѧك فѧي الثلاثѧة أيѧام              

وأما الشيخ أبو الريش الѧذي أعطѧاك الѧدهاش فإنѧه قطѧع      ، ثلاث سنين للفارس المجد في السير 

لأن الشيخ أبو الريش من ، وهذا من برآة االله العظيم ، ي اليوم والليلة مسافة ثلاث سنين بك ف

فهѧذه   ٠ومن بغѧداد إلѧى قصѧر البنѧات سѧنة      ، ذرية آصف بن براخيا وهو يحفظ اسم االله الأعظم 

، الѧنص واضѧح لا يحتѧاج     ) ٢(" فلما سمع حسن آلامهم تعجب تعجباً عظيماً ، هي السبع سنين 

تعليѧق ، فهѧو يبѧين قѧدرة الجѧن علѧى اختѧراق الѧزمن وتقليصѧه ، وإن هѧذه القѧدرة تتفѧاوت مѧن              إلى 

  ٠شخصية لأخرى لأسباب معينة وقد لا يمتلكها البعض منهم 

                                                            
 ٠ ٢٥٧ص /  هنفس المصدر:  ) ١( 
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لѧѧو تأملنѧѧا أحѧѧداث الرحلѧѧة وآѧѧل مѧѧا انطѧѧوت عليѧѧه لوجѧѧدنا إن شѧѧعرية الѧѧنص تكمѧѧن فѧѧي إن تشѧѧكيله    

الأسطوري جاء من نسج الكاتب ومن وحي خياله الخاص ، دون الاعتماد على مرجعيات ثقافيѧة  

وأسѧѧاطير سѧѧابقة أو تنѧѧاص مѧѧع نصѧѧوص أخѧѧرى ، فهѧѧو نѧѧص أصѧѧيل ومخѧѧزون خيѧѧالي وعجѧѧائبي    

رياً وملهمѧاً للعديѧد مѧن الكتѧّاب الѧذين اهتمѧوا بالأسѧطورة علѧى مѧر          أصبح فيمѧا بعѧد مرجعѧاً أسѧطو    

وفيما يتعلѧق بطبيعѧة الѧنص نجѧد إن الرحلѧة تѧدور ضѧمن فلѧك           ٠العصور وحتى عصرنا الحالي 

حكاية من حكايات ألѧف ليلѧة وليلѧة ، فالطѧابع الحكѧائي هѧو الإطѧار العѧام للѧنص ، إلا إن الخطѧاب           

مѧѧع بѧѧدء  فالسѧѧرد يبѧѧدأ، ) سѧѧردية ووصѧѧفية وشѧѧعرية  ( ى النصѧѧي تѧѧوزع بѧѧين ثلاثѧѧة محѧѧاور أخѧѧر  

الرحلة، ويستمر إلى نهايتها، وهذه المسيرة السردية تتكون من مقاطع سردية دائمة الحضور في 

آل المشاهد ، ولكن هناك مشاهد يتوقف فيهѧا السѧرد ليفسѧح المجѧال لمكونѧات أخѧرى بالاشѧتغال،        

وبعد الانتهاء من هذا يعѧود السѧرد إلѧى    . يسوق شعراً آأن يوقف الراوي السرد ليقدم وصفاً ، أو ل

والسѧѧـرد والوصѧѧـف نمطѧѧـان خطابيѧѧـان يتناوبѧѧان علѧѧى طѧѧول الخطѧѧاب الرحلѧѧي للѧѧنص     . جريانѧѧه 

موضѧѧوع الدراسѧѧة ، إذ يѧѧتم السѧѧرد بالحѧѧديث عѧѧن الفعѧѧل والحرآѧѧة فѧѧي الزمѧѧان ، ويѧѧتم الوصѧѧف         

باهѧѧا ودقѧѧة ملاحظѧѧة مѧѧن   ب انتوالوصѧѧف يتطلѧѧ . بالحѧѧديث عѧѧن المكѧѧان أو الأشѧѧياء أو الأشѧѧخاص   

يستوعب أآثر معاني الموصوف ، حتى آأنه يصѧوِّر الموصѧوفَ لنѧا فنѧراه نصѧْبَ       الواصف لكي

أمѧѧا فيمѧѧا يخѧѧص الشѧѧعر، فالقѧѧاص الشѧѧعبي طѧѧرز الѧѧنص بѧѧالكثير مѧѧن الأشعѧѧـار المختلفѧѧة     ٠أعيننѧѧا 

  ѧداع القѧره    المضامين، والمتفاوتة في القيمة الفنيـة ، وهذه الأشعار إما من إبѧداع غيѧن إبѧاص أو م

من الماضين أو المعاصرين ، وهو حين يحلي رحلتـه بالشعـر إنما يفعـل ذلك تحت تأثير المكانة 

العاليѧة التѧѧي يحتلهѧѧا الشѧѧعر فѧѧي الثقافѧѧة العربيѧѧة، آمѧѧا إنѧѧه يسѧѧعى إلѧѧى إمتѧѧاع القѧѧارئ بهѧѧذا الخطѧѧاب  

الأشѧѧعار التѧѧي توظѧѧّف فѧѧي  الشѧѧعري الجميѧѧل، وإلѧѧى رفѧѧع قيمѧѧة رحلتѧѧه باحتوائهѧѧا عѧѧدداً وافѧѧـراً مѧѧن 

، فالشعر قد أثرى النص بعذوبة وجمالية وأسهم في آسѧر الرتابѧة ، بمѧا منحѧه لѧه      سياقات مختلفة 

من موسيقى وإيقاع لاسيما وإن لغة الѧنص لѧم تعتمѧد السѧجع والمحسѧنات البديعيѧة إلا نѧادراً ، فقѧد         

والوصف الجѧذاب ، أي إن   آانت اللغة سهلة واضحة ومرسلة ، فيها أنماط من التصوير المحبب
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القاص الشعبي لم يجار ذوق العصر السائد في آثرة استخدام السجع والبديع والزخرف اللفظي ، 

لكنه جاراه في أمر دمج الشعر بالنص النثري وتوشية النص آكل بنماذج منه ، فهѧو اعتمѧد علѧى    

حداثѧه ، دون الحاجѧة   الخيال وحده والأساطير والخوارق في إدهѧاش القѧارئ واسѧتمالته للѧنص وأ    

للغموض والتصنّع اللغوي الذي قد يقطع على القارئ اندماجه عند الوقوف طويلاً لتأمل معنى ما 

   ٠أو لتفسير لفظة معينة 
    

@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@òîÛbî©a@pýy‹Ûa@ÉÏaë†@ @

  ѧѧري الجديѧѧون النثѧѧذا اللѧѧر     إن هѧѧداع النثѧѧم إبѧѧن رحѧѧد مѧѧذي ولѧѧة ، والѧѧاحة الأدبيѧѧى السѧѧد عل

العباسѧѧي ، آѧѧان لابѧѧد مѧѧن دوافѧѧع لنشѧѧأته وأسѧѧباب ولѧѧّدت تلѧѧك القصѧѧدية الأدبيѧѧة فѧѧي نفѧѧس الكاتѧѧب        

ووجدانѧѧه ليجѧѧود العقѧѧل الخѧѧلاق لديѧѧه بهѧѧذه النصѧѧوص الطافحѧѧة بالشѧѧعرية والإبѧѧداع ، لقѧѧد اختلفѧѧت    

@:مها الدوافع الآتية الدوافع وتنوعت من آاتب لآخر ولكن آان أه @
  

  الدوافع الوجدانية: أولاً 

إن الأديѧѧب العباسѧѧي شѧѧهد نمѧѧواً حضѧѧارياً آبيѧѧراً فѧѧي عصѧѧره ، لكنѧѧه شѧѧهد أيضѧѧاً مѧѧا لتلѧѧك      

الحضارة من تأثيرات ضارة على حياته الفكريّة والروحيّة، لما تخلّفه هѧذه الحضѧارة مѧن أسѧباب     

وراءه أمراضѧѧѧاً نفسѧѧѧية تصѧѧѧيب الفѧѧѧرد والمجتمѧѧѧع فتطѧѧѧيح بالمثѧѧѧل  الصѧѧѧراع المѧѧѧادي الѧѧѧذي يخلѧѧѧّف

  .                  والأخلاق والدين والقيم الإنسانية 

لهѧѧذه الأسѧѧباب حلѧѧم بعѧѧض الأدبѧѧاء بالابتعѧѧاد عѧѧن الواقѧѧع والغѧѧور بعيѧѧداً فѧѧي ذواتهѧѧم ، أو         

الحيѧاة المقيѧدة  بقيѧود    بعيدة يحقّقون فيها ما تصبو إليه أرواحهم المثقلة بأعباء  الهروب إلى عوالم

الماديّة ، فأخذوا يوجّهون النقد لأبناء مجتمعاتهم الذين انحرفوا عѧن الطريѧق القѧويم ، وآلّهѧم أمѧل      

أن يحقّقوا صورة الإنسان النقي البريء ، وصورة المدينة الفاضلة ، وصѧور لانتصѧارات الخيѧر    

لقѧد مثّلѧت تلѧك الѧرحلات      .جيѧة  على الشر سواء آان شر النفس الأمارة بالسوء أو الشѧرور الخار 

صورة القلق وظاهرة الاغتراب الروحي التي تكشف عѧن تѧوق الأديѧب  فѧي رحلتѧه الخياليѧة إلѧى        
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ولعѧѧلّ المعرفѧѧة أرقѧѧى هѧѧذه    . التمѧѧاس أدوات وجѧѧوده وحاجاتѧѧه التѧѧي تحقѧѧق آنهѧѧه الإنسѧѧاني الحѧѧرّ      

غرائبيѧѧاً خفيѧѧّاً ،  ولكѧѧي يصѧѧنع الأديѧѧب ذلѧѧك خلѧѧق عالمѧѧاً. الأدوات التѧѧي يبحѧѧث الأديѧѧب عѧѧن شѧѧعلتها

فكثيرةٌ هي المشكلات التي تواجه الإنسان فتحاصره ، ويحѧاول جاهѧداً الخѧلاص منهѧا والسѧيطرة      

عليها، ولعلّ الموت أخطر هذه المشكلات، فهو السيف المسلّط على عنقه لا يستطيع الفكاك منه، 

خѧѧر وعѧѧوالم الجѧѧن  لѧѧذا سѧѧرعان مѧѧا صѧѧنع الإنسѧѧان لنفسѧѧه أسѧѧاطير غѧѧامر فيهѧѧا باقتحѧѧام العѧѧالم الآ      

والعفاريت والسحر ،  ليواجه الموت والصمت والوحشة والقوى الخارقة ، آما فعلت الربѧّة إنانѧا   

في الأسطورة السومريّة و عشѧتار فѧي الأسѧطورة الآآاديѧّة وجلجѧامش وأوزريѧوس وأوديسѧيوس        

مѧن أسѧاطير   وآما نجد في أسطورة الغفران للمعري وأساطير ألف ليلة وليلة وغيرهѧا   وإينياس ،

فيثبت لنفسه أنه قادر على قهر المُحال وتذليل الصعاب وتغيير الواقع المѧر ،  الرحلات الخيالية ، 

بѧالإرادة والتصѧميم والشѧجاعة والإيمѧѧان والѧذآاء والصѧبر ، وهѧي دعѧѧوة مبطنѧة للثѧورة  والتمѧѧرد         

  ورفض القهر الاجتماعي 

                                                              الدوافع الاجتماعيّة والسياسيّة -ثانياً

لѧѧم يكѧѧن آتѧѧّاب الرحلѧѧة الخياليѧѧّة والأسѧѧطورية بمنѧѧأى عѧѧن قضѧѧايا عصѧѧرهم وواقعهѧѧم، بѧѧل عاشѧѧوا     

خضمّها فدفعتهم ظѧروفهم السياسѧيّة والاجتماعيѧّة إلѧى التحليѧق بعيѧداً، يرومѧون النجѧوم بيѧارق أو          

ال مراآب، ليدلي آلّ واحدٍ بدلوه وأفكاره بعيѧداً عѧن   يتخذون ظهور الشياطين مطايا وأجنحة الخي

فعلѧى   .عين الرقيب الاجتماعي والسياسѧي التѧي تطالѧه، وتحѧول بينѧه وبѧين مѧا يتطلѧّع إلѧى تحقيقѧه          

سبيل المثال لقد دفعت الحياة الماديّة في العصر العباسѧي بѧأبي العѧلاء المعѧري إلѧى تقѧديم صѧورة        

الوصف المشوّه للجنة وساآنيها من اللاهثين خلف المتѧع   مجتمعه الذي يعيش فيه، من خلال ذلك

والملذات حتى المحرم منها ، فما ذلك الوصѧف إلاّ وصѧف للمجتمѧع الإنسѧاني الѧذي تمثلѧه الѧنفس        

البشرية في عصره وهو عصر انحلال وانفلات وانتهاك للأخلاق والدين ، وهو إلѧى جانѧب نقѧده    

لواقѧع السياسѧي لاسѧيما فѧي مѧا يتعلѧق بموضѧوع الطبقيѧة ،         للواقع الاجتماعي المتردي ، قدم نقѧداً ل 

حاآمѧة متسѧلطة غنيѧّة تتجمѧّع فѧي يѧديها الأمѧوال        : فالجور السياسي آان يقسّم المجتمع إلѧى فئتѧين   
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والخيѧѧرات، وأخѧѧرى فقيѧѧرة بائسѧѧة لѧѧيس لهѧѧا مѧѧن حѧѧظّ إلاّ الشѧѧقاء والألѧѧم والحسѧѧرة ، وهѧѧذه الفكѧѧرة     

وقѧѧد عمѧد العديѧѧد مѧن الكتѧѧاب إلѧى خلѧѧق تصѧادم بѧѧين      تѧرددت فѧي أغلѧѧب نصѧوص النثѧѧر العباسѧي ،    

هاتين الفئتين في عالم الخيال لإضرام ثورة البؤساء وتأجيج نارها ، أملاً فѧي تحققهѧا علѧى أرض    

  .الواقع 
  

                                                           الدوافع الفنيّة والفكرية -ثالثاً

آانѧѧت الرغبѧѧة فѧѧي مجѧѧاراة العلѧѧوم الحديثѧѧة وغيرهѧѧا مѧѧن مسѧѧتّجدات العصѧѧر حѧѧافزاً لѧѧبعض آتѧѧاب    

طѧرق موضѧوعات جديѧدة    في ذلك الرغبة  فضلاً عن. الرحلات الخياليّة إلى آتابة هذه الرحلات 

طويلѧѧة ، ولأن الأسѧѧاطير والخѧѧوارق مѧѧدةٍ النثѧѧر بعѧѧدما تعلѧѧّق بالشѧѧعر ل تسѧѧتميل الѧѧذوق الأدبѧѧي نحѧѧو

لخيالية والعوالم العجيبة تسѧتولي علѧى الأذهѧان وتبعѧد شѧبح الملѧل والرتابѧة عѧن الѧنص ،          والمدن ا

فلقد آشفت تلك النصوص عن . آان اختيار الكتّاب لها موفقاً في تشكيل بعض نصوصهم النثرية 

طاقات إبداعية وعقل خلѧّاق وقصѧديّة أدبيѧّة فѧي تقѧديم نѧص يفѧاجئ القѧارئ ويدهشѧه ويكسѧر آفѧاق            

ѧѧه علѧѧن     توقعاتѧѧائد مѧѧو سѧѧا هѧѧايراً لمѧѧاً ومغѧѧاً ملموسѧѧق انزياحѧѧمون ويحقѧѧكل والمضѧѧعيدي الشѧѧى ص

وقѧѧد جعѧѧل الكاتѧѧب مѧѧن تلѧѧك    . نصѧѧوص ، وهѧѧذا بالضѧѧبط مѧѧا تعنيѧѧه الشѧѧعرية مѧѧن وجهѧѧة نظرنѧѧا       

النصѧѧوص مسѧѧرحاً لعѧѧرض قدراتѧѧه الفكريѧѧة ومعارفѧѧه الواسѧѧعة والمتنوعѧѧة وثقافتѧѧه المتشѧѧعبة لѧѧذا    

 ѧѧارف والأفكѧѧتى المعѧѧة بشѧѧاءت متلونѧѧدم  جѧѧي تقѧѧا فهѧѧددها وحيويتهѧѧاهر تجѧѧن مظѧѧر مѧѧذا مظهѧѧار وه

 .الفائدة إلى جانب المتعة وتغذي العقل والروح معاً 
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 دائѧرة المنهجيѧات الحديثѧة المشѧتغلة إجرائيѧاً فѧي حاضѧنة        فѧي ) التشѧكيل (حظѧي مصѧطلح   

تعاملѧت معѧه بوصѧفه الوجѧه الاصѧطلاحي      اسѧتثنائي نѧوعي، إذ    بأهمية خاصة واحتفاء النصوص

الأدبي، وقررت في الكثيѧر مѧن مقولاتهѧا أن لا سѧبيل إلѧى إدراك       الحقيقي المنتج لجمالية الخطاب

وتحليل نظمه، من دون الاشتغال على منطقة التشكيل الحيويѧة والكثيفѧة،    النص واختراق فجواته

    .الجمالية  وقراءة أنموذج التشكيل الفني والكشف عن طبقات اشتغاله

 الطبقتين خاصيات المرونة والرحابة والدينامكية في) التشكيل(تتوافر في مصطلح 

يتمظهر في  بل فهو لا يتلبّث في منطقة معينة ومحددة من النص، ، السطحية والعميقة للمصطلح

التصوير والتمثّل،  يمكنها أن تسهم في إنتاج حساسية، آل منطقة وزاوية وبطانة وظلّ منه 

، أي أنه يمثّل النص  ) نصّي فوق نصّي أو ما بعد (ويكون التشكيل على هذا الأساس مصطلحاً 

. القراءة والمتفتّحة بين يدي التداول  في حالة تشبّعه الفني وامتلائه الجمالي، الغائرة في فضاء

يقارب المجال الذي ) العام التشكيل(السياق بـ  ثمة ما يمكن الاصطلاح عليه فنياً وجمالياً في هذا

يتمفصل على أساس الأجناس والأشكال  في درجته الكلية الشاملة، وثمة ما) الأجناسي/النصّي(

و ) التشكيل الدرامي(و) التشكيل السردي( و) التشكيل الشعري(النصيّة فيصطلح به على 

  .  وغيرها) التشكيل الأسطوري(

المتشѧعبة علѧى هѧذا الأسѧاس أحѧد      و يعدّ مصѧطلح التشѧكيل بمفهوماتѧه المتعѧددة والمتنوعѧة        

النصّي، ولا بدّ من إدراآه وفهمه وتحليلѧه إذا   العناصر الأساسية في تكوين الخطاب الأدبي بمتنه
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ومعاينته نقѧدياً، وربمѧا لا تصѧلح أيѧة فاعليѧة نقديѧة ولا        ما أردنا فحص الخطاب في مجاله النصّي

الحيѧوي فѧي فضѧاء التشѧكيل ومظѧاهره      منهجها النظѧر العميѧق و   يكتب لها النجاح إن تجاوزت في

عميقاً للنظر والتحليل والكشف عن خاصية الفاعلية الجماليѧة التѧي    وحالاته، بوصفه مجالاً حيوياً

  ) ١( .بنصّه المدوّن قد حققها  يكون الخطاب الأدبي

وقѧѧد حѧѧرص الادبѧѧاءُ  العباسѧѧيون علѧѧى تشѧѧكيل نصوصѧѧهم بصѧѧورة مختلفѧѧة منحѧѧت تلѧѧك           

، واسهمت في انتاج شعريتها ، ومن ابرز مظѧاهر التشѧكيل    ً يةً ابداع وفاعلية ً النصوص حرآية

فقѧد  . الشعري في النثر العباسي هو التشѧكيل الاسѧطوري والتشѧكيل السѧردي والتشѧكيل الѧدرامي       

بمѧا   ٍ يѧة ٍ موح اغنت النصوص النثرية بخصائص فنية وصور مبتكرة ومضامين جديѧدة ودلالات 

مѧѧن تلѧѧك  ٍ نصѧѧي ٍ آليѧѧات وقѧѧيم واجѧѧراءات فنيѧѧة تخѧѧص آѧѧل تشѧѧكيل انطѧѧوت عليѧѧه مѧѧن خصѧѧائص و

 . التشكلات 

                                                            
             ٠ ٤ـ ص ١ص/ مجلة الرافد / صابر عبيد محمد .د) / التشكيل مصطلحاً أدبياً(مقال : ينظر  ) ١( 
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نتهي ، ونختتم البحث بطرح بدأنا بسم االله وبحمده وبالصلاة على النبي وآله وبذلك ن  

يم ، ولكن قبل ذلك نضع بين يديه القارئ الكر ليه بين يدي، وغاية ما توصلنا إ فكارناعصارة أ

ة لمجالات النقد والانجازات ضافة حقيقيّما مدى ما شكلته هذه الدراسة من إسئلة مهمة وهي أ

طرحت تساؤلات عميقة ، وهل قدمت إجابات مقنعة ؟ ولأي مدى آانت موفقة في  البحثية ؟ فهل

ن حق انتمائها للدراسات الشعرية ؟ أتمنى أطرافه المترامية ؟ وهل تستالإحاطة بالموضوع وأ

الكثير  سئلة المطروحة فقد تضيعي سنعرضها لاحقاً  محتويةً  على إجابات الألنتائج التتكون ا

يضاحات في خضم مجريات البحث ، من هنا آان لا بد لنا من من الأفكار وتهمّش العديد من الإ

  :تية ها في هذه النتائج الآفكار ونصبّأن نعتصر ذهننا ونجمع شتات آل الأ

ن الشعرية في النثر ليست منزاحة في جوهرها عن الشعرية في الشعر التي تعني فيما تعنيه ــ إ

دبي والتي تحقق التجاوز والسمو لية التي تقود الكاتب في عمله الأالجمامجموعة المبادئ 

بداع الخالق هر الشعرية في النثر هي مظاهر الإفمظا. والانزياح عن المعنى القاموسي للترآيب 

نها الشعرية المعرفية إ. ه الفعلي وتراثه ، والباحث عن الإجابات للأسئلة الأزلية ادل لواقعوالمج

. ية التي تتخطى الحدود وتبحث عن الخلق والنضوج والانزياح عن آل القيود المادية والمعنو

 لى الحقائق المطلقة عبرهي شعرية التحرر من قيود الأجناس والأفكار وقوانين النقد للوصول إ

 العباسي بمجمله من قبيل الحديث ذيالتداعيات والتداخلات واللاتجانس ، من هنا آان النثر 

لى التلميح بان هناك ما هو مسكوت آثيرة إحيانٍ ، الذي يلجأ أحياناً  إلى التصريح وفي أالشجون 

ن روح باسي هي شعرية الانتقال بالواقع إلى عوالم متخيلة ، تحتضوالشعرية في النثر الع. عنه 

ذ تبتعد بالنثر عن الجمود اللغوي والترآيبي ، تمنحه وهي إ. ان في ذلك العصر المتناقض نسالإ

  .يحائي يُعزز غناه الدلالي والإ اً خصيب اً غنائي اً افق
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اللااجناسية التي تميّز بها ، فالنصوص النثرية هي عبارة عن عرية النثر العباسي في ــ تكمن ش

نها تحمل لواء الثورة على القيود والحواجز والقوالب لم متداخلة ، إاعيات وفضاءات وعواتد

ليق الحر ، دب العباسي تواق للتحفالأطويل ،  دباء لوقتٍع لها الأوالقوانين التي سنها النقد وخض

نه نثر سريالي ، يُطلق لوان في اللوحة السريالية ، اوالمزج بين الفنون الأدبية آما تمتزج الأ

لوان النثر في التجربة الواحدة ، لذا نجد لابتكار ، ويقصد عن عمد ولوج آل أبداع واالعنان للإ

معظم النصوص فيها انفتاح على الحكاية والخبر والرسالة والرحلة والمقامة والسيرة ، الكل 

افية والفكرية دب الموسوعية المعرفية والثقانه أ. اللانص/ ور في فلك واحد هو النص يد

نماط نجدها في نص واحد ، النمط السردي مع النمط الحكائي مع النمط كل الأوالنمطية ، ف

ً لكن الكل ينتظم في نسيج غاية في الحبكة ، فقلما نجد شذوذ. الوصفي  ً ولا توازن ا في ذلك  ا

تاز بالدقة نص عنكبوتي ، تمتد خيوطه في آل اتجاه لبناء شبكة موصولة تم أمامننا المزج ، إ

ن يلتزم بالصبر والحكمة ، ويتسلح لقارئ للنص النثري العباسي عليه أن اإ. سق والتنظيم والتنا

ً  عند الق اك آوامنها درراءة ، يستطيع تذوق تلك النصوص وإبالثقافة والمعرفة ، ويتأنى آثيرا

خاذة  ينخدع بجمال اللغة البليغة والإيقاع المتوازن والصور الأبداعية ، فلاالفنية وجمالياتها الإ

فقد يكون ما تثيره من . شياء ، لان هناك الكثير خلف آل هذه الأموضوعات الجديدة فحسب وال

وهذا لا يكون إلا . من آل ما ذآرنا  آثر بلاغةً  وجمالاً  وشعريةحيرة ، أتساؤلات ودهشة و

  : عجاز حين قال عبد القاهر الجرجاني في دلائل الإليها بالقراءة الفاحصة التي دعا إ

لى جاوز حد العلم بالشيء مجملاً  ، إلى ثلج اليقين حتى تتلة ، ولا تنتهي إ تشفي الغعلم انك لاا

لا النظر في زواياه والتغلغل في مكامنه ، وحتى تكون آمن ، وحتى لا يقنعك إ العلم به مفصلاً 

ن يعرف ث عن جوهر العود الذي يضع فيه ، إلى أتتبع الماء حتى عرف منبعه وانتهى في البح

  .ومجرى عروق الشجر الذي هو منه  منبته

ا تحقق للنص دبي هي مإن الوعي وامتلاك القصدية الأدبية في حالة إبداع النص الأ  

لى آل التراتبيات المسبقة ، ويعمد إ بداع يتجاوزه عند الاستسلام لحالة الخلق والإنشعريته ، لأ
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وهذا هو الذات وموضوعها خلق تراتبيته الخاصة به ، التي تأتي عبر جدل عميق وطويل بين 

  . دبي جوهر الشعرية في النص الأ

 ً ً  على أ ــ لقد شهد النثر العباسي تطورا اهية إلى مرحلة ثر الانتقال من مرحلة الشفملحوظا

ور اتجاهات مختلفة من ذ بلغ النثر معها مرحلة الاستقرار والنضج الفني ، وظهالكتابية ، إ

تاح له ر ، فقد بدأ عهد جديد لهذا الفن ألى يد النثلطة من يد الشعر إة ، وانتقال السبداعيالكتابة الإ

النصوص النثرية بقصدية بداعية وآتابة جناحيه على عالم الأدب ، وتحرير الطاقات الإ بسط

  .دبية عالية ، غايتها الرقي بالنثر وبمستواه الفني أ

ي ر العباسي ، وهالنثرية في العصساليب الأ ــ هناك عوامل مؤثرة في توجيه الكتابة وتنوع

. ساليبها ومضامينها وطرق طرحها تتحكم بشكل إرادي أو لا إرادي بصياغة الأعمال الأدبية وأ

نه ذو دور فاعل في عملية التلقي بما يمتلكه من الميول ، لأ) المتلقي ( ومن تلك العوامل 

ة ، وهذا من شأنه خلق الذائقة متنوعوالرغبات والقدرات الذهنية والخبرات المكتسبة والثقافات ال

يحاءاتها وقيمها الجمالية ، لقي على استنطاق النصوص والتوصل إلى إدبية التي تُعين المتالأ

له دور خلاق في  شكالها ،رئ عادي وقد يكون السلطة بمختلف أوهذا المتلقي الذي قد يكون قا

وفي العصر العباسي آان دور المتلقي . دبي اب الأبداعية ، والتأثير على الخطتطور العملية الإ

ً  للإيت ً  آان دافعا والتميز ومواآبة الحضارة ، وفي  بداعراوح بين الايجابية والسلبية ، فأحيانا

  دبية لدى الكاتب المبدعل القصدية الأخف بعض النصوص ، وتخلخرى آان دافعاً  لضعأحيان أ

بداعية لوجود علاقة وثيقة هيكلية العملية الإ مهم في بناءفتعد المحور ال) ديب شخصية الأ( أما 

مر الذي عاطفة ، الأفكار وينطوي عليه من وبين موضوع العمل وما يحتويه من أبين المبدع 

بداعية المبكر للغة وآل ما يستلزم من الأدوات الإمن شأنه تحقيق التميز والتفرد عبر الاستخدام 

العباسي آانوا يمتلكون دباء العصر ثير من أدنا بان الكلخلق النصوص المتفردة ، فقد وج

ما تلك التي يسافة والخبرة والمهارة في مجال الإبداع ، ولاهمها الثقمقومات الإبداع التي أ

لبية ، آما امتلكوا ذاتية خاصة تتطور بشكل مستمر لمواآبة روح العصر ونبذ التقوقع والقا

ها هي ما صنع العقل المبدع الذي آان مكانات فطرية ومكتسبة ، وآل هذه المقومات وغيروإ
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ً  على صنع نصوص نثرية تضج بالإقاد فكانت نصوص  .بداع والشعرية ، والتفرد الفني را

  .للعقلية المبدعة  اًحي نثرية مثل رسالة الغفران والمقامات مثالاً

سلباً   العباسي دباء العصررت على أثوقد أ) البيئة والمجتمع ( لمؤثرة خرى اومن العوامل الأ

عربية تختلف عن ن البيئة الآما إ. ي تختلف عن ثقافة الحاضرة يجاباً  ، فالبادية لها ثقافتها التوإ

 ديب يتأثر بكل ما يدور في بيئته من صراعاتٍوبطبيعة الحال  فان الأ. البيئة الفارسية أو غيرها 

المجتمع والبيئة التي هو جزء ديب تزدحم بكل ما يزدحم به إذن نفسية الأ. وانفعالات  حداثٍوأ

ومن هنا آان النثر في العصر العباسي . دبه لي فانه يعبر عن آل ذلك من خلال أمنها ، وبالتا

ً  بجذور عصره وبيئته ومنتمي ً  لدائرة الحياة الاجتماعية مرتبطا ذ شهدنا انحسار البداوة إ. ا

دلة على ذلك ومن الأ. دباء وأدبهم لأوطغيان المدنية ، وآثار التمازج الثقافي الواضحة على ا

ترفة بكل ما حوته من زخرف ووشي وألفاظ براقة وأساليب فخمة ظهور النصوص الكتابية الم

ساليب والموضوعات الجديدة والأ لمعانيوابتكار لسراف في السجع والبديع وموسيقى عالية وإ

  .النثر سيما هي من اخص سمات العصر العباسي وأدبه ولا وتلك. والمتفردة 

بداعية بما اآتسبه من المعاني العقلية فقد أسهم في إثراء طاقات الأديب الإ) التمازج الثقافي ( أما 

ني والهندي آثاراً  والفلسفية والثقافات والموروثات المختلفة ، فقد ترك آل من الفارسي واليونا

  .و غيره العربي سواء على المستوى الفني أ دبواضحة على الأ

ً وهذه ال ً  وحافلاً  بكل مقومات الإ عوامل آلها مجتمعة جعلت من النثر العباسي نثرا بداع ثريا

  .والشعرية 

ة شعرية العنون( هي ــ من أبرز مظاهر شعرية الأساليب النثرية في العصر العباسي 

  على ما أصاب النثر العباسيدالاً اًن ظهور العناوين في النصوص النثرية ملمحلأ) والاستهلال 

ً  أ ن ذلك لممن تطور ، إذ إ ً  في العصيكن معهودا ور التي سبقت العصر العباسي ، و مألوفا

ر الوعي الكتابي ونضج ن ظهور العناوين لهو دليل على تبلوإ. لاسيما في المرحلة الشفاهية 

ن الغاية منها آان التعريف بالمؤلف وموضوعه القصدية الأدبية عند أدباء العصر العباسي ، لأ
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و المفارقة لتوقع القارئ ، يترتب على ذلك من حدوث المطابقة أتحديد الجنس النثري ، وما و

آذلك الحال بالنسبة لاستهلال النصوص التي تعد نواة النص . وهي من مقومات الشعرية 

خصائص الاستهلال ، هي التي تكفل و. والعتبة التي تعزي القارئ بولوج عوالم النص . المكثفة 

ــ فيما يخص الإيقاع ، .حيان راض عنها ، في آثير من الأعارئ على النصوص أو الإإقبال الق

بين الذوق الأدبي الذي يميل للشعر ، وبين النثر الذي ظهر حقق الأديب العباسي توازناً آبيراً 

على الساحة منافساً له ، فقد آان ذلك الاهتمام الكبير بالإيقاع والموسيقى الداخلية ، ما هو إلا 

تلك التقنيات المستخدمة ، وذلك المزج المنسجم بينها  أما محاولة لردم الهوّة بين الشعر والنثر ،

فهو تعبير عن ميل القارئ لتلك النصوص ، بعدما آان مولعاً بحب الشعر وألوان الغناء ، 

                     . والطرب والموسيقى ، التي ظهرت بشكلٍ طاغٍ  في العصر العباسي ، ودخلت حلبة المنافسة 

في النص من الخصائص الشعرية المهمة فيه ، لأنها تبعده عن الجمود ويعد وجود الإيقاع 

الظواهر والرتابة ، وقد تفنن الأديب العباسي في خلق إيقاعاته وموسيقاه النصيّة ، معتمداً على 

آالتجنيس والتضادات الأسلوبية آالسجع والازدواج والتكرار والتوازي ، والأساليب البلاغية 

   . والطباقات 

ً  من الارتباط الوثيق بين الأــ انطلا وب والكاتب وتعويلاً  على آون الأسلوب هو طريقة سلقا

في العصر العباسي ، تمثل  اً آبير اً سلوبيأ اً حساس والتصوير ، وجدنا هناك انزياحالتفكير والإ

من صور الشعرية سلوبهم المتفرد ، ولان الانزياح صورةً في آتابات عدد من آتّـاب العصر وأ

، ثر العباسيات شاهد على وجود الشعرية في النحوملمح من ملامحها ، آان رصدنا لتلك الانزي

  .دب ار الأوعميقة غيرت مجرى النثر ومسنها انزياحات جوهرية لاسيما وإ

بداعهم وآتابتهم للنثر ، ي النثر العباسي شعريات اقترنت بأساليب الكتّـاب ، وطرق إــ ظهرت ف

سلوب ابن المقفع ، وهي وان آانت آانت من أخص خصائص أ) عرية التمازج الثقافي فش( 

ول آاتب عباسي آان للتمازج آاتب ، لكنه من حقق السبق ، فهو أآثر من أسلوب لأخصيصةً 

ثل فليس آم) الاستطرادشعرية ( ما أ. تطور نثره ووسمه بسمة الشعرية الثقافي دور آبير في 

من  ولب المبدعين في العصر العباسي ، وأوائل الكتّـانثر الجاحظ ميدان يحتضنها ، لأنه من أ
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ي وثقافي دبولون أ ال النثر الموسوعي ووضع الكتب الأدبية الحافلة بكل فنلف في مجأ

الجاحظ ليس لها صورة محددة ولا  دبفي أ لاستطراداتن اإ. وموضوعي وصوري ولغوي 

نها صورة من المستويات ، وهي خلاقة ومبدعة لأ سلوب واحد ، فهي تداعيات على جميعأ

  .صور الشعرية 

يد القاضي  ولدت على يد ابن العميد وتطورت على) التسجيع والمزاوجة ( وشعرية 

حداً  لم استخدموا السجع والمزاوجة ، لكن أ، آثير من الكتّـاب الذين سبقوهما ن، ومع إ الفاضل

استخدام لا وهو ك التغيير الذي أدخله ابن العميد ، والذي أصبح خاصاً  به أيُدخل على السجع ذل

بين جة ، والمزاو تواليتين لتصبح ضرورة ولازمة فيهضروب من الموازنة في السجعتين الم

آما لم يسبق احد القاضي الفاضل في وصف الوقائع الحربية وسرد . الاستخدام البديعي والسجع

طابع  بداع وصياغة عذبة لنصوص تفرض عليها الموضوعاتخرة بالإالتاريخ بطريقة فنية زا

صف حروب سيف لا قصائد المتنبي في والملل والرتابة والجمود ، إن طريقته تلك لا توازيها إ

شعرية الزخرف (و . بداع الآخر في نثرهشعره يوازيه إبداع ذاك في ة الحمداني ، فإالدول

شكلا  ، غراب والتغريب والصنعةالمولع بالإ،مداها عند بديع الزمان الهمذاني بلغت) البديعي

بداع النثري المنقطع اً  وطريقةً  في الكتابة ، فكان أن أنتج لنا المقامة ذلك الإسلوبومضموناً  وأ

  .سلوب نثري ، بكل ما تحويه من مقومات الشعرية الفنية لنظير والمتفرد عن آل فن وجنس وأا

وصاف التي اتصف بها نثر المعري ، من أصدق الأ)  الشعرية السريالية( ويمكن عد 

قد ومبهم ، مع التداخل يثار لكل معبديعية وتغريب لفظي ومعنوي وإلما بلغه من تصنع وزخرفة 

نها تعاني من التنافر النثرية التي قد تبدو للوهلة الأولى بأ جناسب والأالعجيب للأسالي

بداعية دتهُ  عبقرية هائلة وقدرة فنية وإواللاتجانس ، في حين هي قمة في الانسجام الذي ولّـ

لا النظر الفاحص والعقل المستبطن والفكر الواعي ، آما لكن ذلك الانسجام لا يدرآه إ. لة فاع

  .حاولة فهم الفن السريالي هو الحال في م

صوصيته ، همية هذا النثر وخاتصف بها النثر الصوفي ، أوضحت مدى أالتي  ن الشعريةــ إ

حشد الموضوعات والمعاني ( واعه الذي ينطوي على الحشد بكل أننه مثّـل النص المعرفي لأ
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قة ، النص الذي والعميزلي ، فهو نص التساؤلات الكبيرة ، ويحاآي ما هو أ) والأفكار والألفاظ 

صي على فهم فيه جسور خفية بين مُريديه فتستع لى جانب التصريح وتمتديُقرأ فيه الصمت إ

فهو خطاب للآخر ، . ، انهُ  نص مستقل بذاته عن آل قيد وسلطة حتى سلطة المتلقي الآخرين 

تلقي لهذا النثر ، زمة ولهذا آان هناك دائماً  أ. آثر من أي خطاب نثري فيه طاغية أ لكن الأنا

  .بكل المقاييس الفنية حداثيةً الذي خلق ثورةً 

يته ، لان التشكيل من ن طبيعة التشكيل النصي للنثر ، ذات فاعلية آبيرة في خلق شعرــ إ

  ، ولا تصلح أي معاينة نقدية لنصدبي بمتنه النصي العناصر الأساسية في تكوين الخطاب الأ

العميق في فضاء التشكيل ومظاهره وحالاته ، بوصفه مجالاً  حيوياً   ما ، ما لم يتم خلالها النظر

ً  للنظر والتحليل والكشف عن خاصية الفاعل دبي قد ية الجمالية التي يكون الخطاب الأوعميقا

  .وتلك الفاعلية الفنية هي ذاتها شعرية النص . حققها 

وصه فشكّـل بعض نصديب العباسي على تنويع تشكلاته النصية ، من هنا حرص الأ

 ً ً ، وشالنثرية تشكيلاً سردياً ً وأ كّـل بعضها الآخر تشكيلاً درامياً ،  خرى   تشكيلاً  أسطورياً

ي سمات عامة تفصل بين تشكيل وه. وجعل لكل تشكيل سماته وخصائصه التي تفرده عن غيره 

عة تشكّـل آل جناس النثرية وطبيختص بالتشكيل الواحد وعلاقته بالأ، وصفات خاصة توآخر

إذ وجدنا في هذه  .آما وجدنا في طبيعة التشكيل السردي لكل من الخبر والقصة والمقامة . منها 

تشكيلاً سردياً متيناً ، فيما يتعلق بطبيعة اللغة السردية وبناء الشخصيات وتشكيل النصوص 

ي رغم بساطته الأحداث والصراعات وتهيأة الأماآن والأزمنة المناسبة ، وهذا البناء السرد

ً حقيقية للسرد العربي تطورت  الأحيان ، لكنّه يعد نواةفي آثير من وعفويته وبعده عن التعقيد 

  . فيما بعد وأنتجت الكثير من النصوص 

وفي مجال التشكيل الدرامي حقق الأديب العباسي إنجازاتاً مهمة ، فقد آتب نصوصاً دراميةً  

وإتقاناً ، لما حوته من تقنيات متعددة ، ورؤى متميزة ، لا تقل عن النصوص الحداثية روعةً  

     . ه بعمق عميقة وصراعات متنوعة ، تبهر القارئ ، وتشدّ
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عن وعي بالأسطورة ، إذ نجد تشكيلات أسطورية اعتمدت أما التشكيل الأسطوري فقد أفصح 

الأساطير الجاهزة المرتبطة بالموروثات القديمة ، أو التي ارتكزت على القرآن الكريم ، وقصة 

الإسراء والمعراج ، آرسالة الغفران للمعري ، بينما وجدنا أيضاً على جانبها أساطير من إبداع 

اله ، فيها نضجاً فنياً لا يستهان به ، لتلك الفترة المبكرة مخيلة الكاتب ، وشخصيات من وحي خي

  . من عمر النثر الحكائي والأسطوري 

  



 

@ @

@ @

@ @

Éua‹¾aë@Š†b—¾a@ @
@ @

@ @

 



  

Š†b—¾a@ @@ @@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@
 
 

  
  ٣٥٨   

@Éua‹¾aë@Š†b—¾aZ@ @

@ .ـ القرآن الكريم ١ @

@.ـ الكتاب المقدس ٢ @

٣  ѧة         ـѧات ـ الحكايѧب ـ الإنصѧوفية الحѧة الصѧاد التجربѧف    / أبعѧق منصѧد الحѧرق ـ    / عبѧا الشѧأفريقي

@. ٢٠٠٧ـ  ١ط/ المغرب  @

دار الكتѧب العلميѧة   / يوسف اسѧكندر  . د) / صول والمقولات الأ( اتجاهات الشعرية الحديثة  – ٤

  . ٢٠٠٨/  ٢ط/ لبنان  –بيروت  –

بغѧداد ـ   / دار الشѧؤون الثقافيѧة العامѧة    / علѧي حѧداد   / أثر التراث في الشѧعر العراقѧي الحѧديث    ـ   ٥

     ٠ ١٩٨٦ـ  ١ط

. د: مراجعѧة وتقѧديم    –ترجمة محمѧد مصѧطفى بѧدوي    / جورج سانتيانا / حساس بالجمال الإ – ٦

  . ٢٠٠١ –سرة الهيئة المصرية العامة للكتاب مكتبة الأ –زآي نجيب محمود 

دار / تحقيѧق موفѧق فѧوزي الجبѧر     / تصنيف علي بن أنجب الساعي البغدادي / ـ أخبار الحلاج   ٧

  ٠ ١٩٩٧ـ  ٢ط/ الطليعة الجديدة ، سوريا ـ دمشق 

خبار الحمقѧى والمغفلѧين مѧن الفقهѧاء والمفسѧرين والѧرواة والمحѧدثين والشѧعراء والمتѧأدبين          أ – ٨

ابѧن الجѧوزي ، عبѧد الѧرحمن     / والمعلمين والتجار والمتسببين وطوائف تتصل للغفلة بسبب متين 

@٠ ١٩٩٧ –بيروت  –دار الكتب العلمية / بو الفرج بن علي أ @

آتѧѧب الدراسѧѧة وشѧѧرح   / لابѧѧن المقفѧѧع  / والأدب الكبيѧѧر ورسѧѧالة الصѧѧحابة   ـ الأدب الصѧѧغير      ٩

@٠ ١٩٦٤ـ  ٣ط/ مكتبة البيان ـ بيروت / النصوص يوسف أبو حلقة  @
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  ٣٥٩   

                  ٠ ١٩٢٧دار توبقѧѧѧال ـ مصѧѧѧر ، القѧѧѧاهرة ـ               / لابѧѧѧن قتيبѧѧѧة الѧѧѧدينوري  / ـ أدب الكاتѧѧѧب        ١٠

/ محمѧد عبѧد المѧنعم خفѧاجي      ٠د/ ـ الأدب العربي وتاريخه في العصرين الأمѧوي والعباسѧي     ١١

  . ١٩٩٠ / دار الجيل ـ بيروت 

دار غريѧب للطباعѧة ـ القѧاهرة     / محمد عبد المنعم خفاجي  ٠د/ ـ  الأدب في التراث الصوفي   ١٢

/ بيروت  -دار الثقافة -دةدار العو/ محمد غنيمي هلال ٠د/ ـ  الأدب المقارن   ١٠) د ، ت( ١ط/ 

@٠)  د ، ت ( ــ  ٥ط  @

 –دار التكѧوين  / حمѧد  حسن إبѧراهيم الأ  ٠د/ أدبية النص السردي عند أبي حيان التوحيدي  – ١٣

    ٠ ٢٠٠٩/ دمشق 

دار القلѧم ، بيѧروت   / تحقيق عبد الرحمن بدوي / لأبي حيان التوحيدي / ـ الإشارات الإلهية    ١٤ 

  ٠ ١٩٨١ـ   ١ـ لبنان ط

دار المعѧارف ـ   / تحقيق الѧدآتور سѧليمان دنيѧا    / لأبي علي بن سينا  / ـ الإشارات والتنبيهات   ١٥

  .) د ، ت( ٣ط/ مصر 

،  ٢دار العѧѧودة ـ بيѧѧروت ، ط    / أحمѧѧد آمѧѧال زآѧѧي  /  الأسѧѧاطير دراسѧѧة حضѧѧارية مقارنѧѧة ـ     ١٦

٠ ١٩٧٩  

طالѧب إلѧى عصѧر ابѧن      الأساليب الأدبية فѧي النثѧر العربѧي القѧديم مѧن عصѧر علѧي بѧن أبѧي         ـ   ١٧ 

  . ١٩٨٦ـ ١ط/ ـ لبنان  دار الجيل/ آمال اليازجي ٠د: إعداد وتصنيف / خلدون 

العѧراق  / دار العلم للمناهج الجامعية / محمد رضا مبارك  ٠د / ـ استقبال النص عند العرب   ١٨

  .ـ البصرة 

،  ١ط/ دار الشѧؤون ـ بغѧداد    / ياسѧين النصѧير   / ـ الاسѧتهلال فѧن البѧدايات فѧي الѧنص الأدبѧي         ١٩

٠ ١٩٩٣  



  

Š†b—¾a@ @@ @@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@
 
 

  
  ٣٦٠   

/ دار المسѧيرة ـ بيѧروت    / ريتѧر   ٠هѧـ  : تحقيѧق  / لعبѧد القѧاهر الجرجѧاني    / ـ أسѧرار البلاغѧة     ٢٠ 

  . ١٩٧٩ـ  ٢ط

المؤسسѧة الجامعيѧة   / مجيد عبد الحميد نѧاجي   ٠د/ ـ الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية   ٢١

  . ١٩٨٤ـ  ١ط/ للدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت ـ لبنان 

دار جهينة للنشѧر  / عماد الخطيب / الأسطورة معياراً نقدياً في دراسة النقد العربي الحديث ـ   ٢٢

  . ٢٠٠٦ـ  ١ط/ ـ عمان 

@  ٠ ١٩٦٢ -١ط/ مكتبة القاهرة / للقاشاني / اصطلاحات الصوفية   -٢٣ @

بѧي محمѧد جعفѧر بѧن محمѧد بѧن سѧهل        تѧأليف أ / أخبار العشاق والمحبѧين   اعتلال القلوب في – ٢٤

  ٠ ٢٠٠١ – ١ط / لبنان  –بيروت  –دار الكتب العلمية / غريد الشيخ : تحقيق / الخرائطي 

   ١٩٦٣المعارف ـ مصر ـ  دار/ للباقلاني / إعجاز القرآن  -٢٥

  ٠ ١٩٨٦ـ  ٨دار العلم للملايين ، بيروت ، ط / خير الدين الزرآلي / ـ الأعلام  ٢٦

 –منشѧѧورات الجمѧѧل / سѧѧعيد الغѧѧانمي : راجعهѧѧا وقѧѧدّم لهѧѧا  / النفѧѧّـري / عمѧѧال الصѧѧوفية الأ – ٢٧

  . ٢٠٠٧ –بغداد  –) لمانيا أ( يا آولون

   .)د ، ت( /دار الشعب/ إبراهيم الأبياري: تحقيق/ هانيلأبي الفرج الأصب/ ـ الأغاني  ٢٨ 

   ٠ ٢٠٠٣ـ  ١ط/ دار الحكايات رشاد برس ، بيروت ـ لبنان / ألف ليلة وليلة ـ  ٢٩

    .)د ، ت (دار الفكر ، بيروت ، / لأبي علي القالي / الأمالي ـ  ٣٠

دار الجيѧل للنشѧر   / علق عليѧه محمѧد الفاضѧلي    / لأبي حيان التوحيدي /  ـ الإمتاع والمؤانسة   ٣١

@ ٠) د ، ت (والطباعة والتوزيع  @
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عѧن مطبعѧة السѧنة     –بغѧداد   –طبѧع مكتبѧة المثنѧى    / القزوينѧي  / يضاح في علوم البلاغѧة  الإ – ٣٢

  ) .ت  –ب ( المحمدية 

ـ    ١ط/ دار إحيѧاء التѧراث العربѧي ـ بيѧروت       / محمѧد آايѧد   : إشѧراف  / للجѧاحظ  / ـ الѧبخلاء     ٣٣

٠ ٢٠٠٩   

     ٠ ١٩٤٤دار سيرين ـ القاهرة ـ / لابن الجوزي / الوالدين  بر  -٣٤

مكتبѧة أطلѧس   / إبѧراهيم الكيلانѧي    ٠د: تحقيѧق  / لأبѧي حيѧان التوحيѧدي    / ـ البصائر والѧذخائر    ٣٥

     ٠)د ، ت (ومطبعة الإنشاء ـ دمشق 

                   ) .ت . ب(  – ٢ط  –بيروت  –مكتبة الشباب / عبد الفتاح عثمان / بناء الرواية  – ٣٦

دار توبقال للنشر / محمد الولي ومحمد العمري : ة ترجم/ جان آوهن / ـ بنية اللغة الشعرية ٣٧ 

  ٠ ١٩٨٦،  ١الدار البيضاء ، ط/ 

 –العѧѧراق  –مكتبѧѧة آѧѧرار السѧѧعدي  / علѧѧي اليوسѧѧفي  / ومواقفѧѧه  -بهلѧѧول الحكѧѧيم طرائفѧѧه    – ٣٨

  . هـ  ١٤٢٩ – ١ط  –شرف النجف الأ

مكتبѧة الخѧانجي ـ     / شѧرح وتحقيѧق عبѧد السѧلام محمѧد هѧارون       / للجѧاحظ  / ـ البيѧان والتبيѧين      ٣٩

  ٠ ٢٠٠٣/ القاهرة 

   ٠ ١٩٩٧، ١ط/ دار مكتبة الحياة ، بيروت / للزبيدي / ـ تاج العروس من جواهر القاموس  ٤٠

/ مصѧر  دار المعѧارف ـ   / شѧوقي ضѧيف    ٠د/ ـ تاريخ الأدب العربي العصѧر العباسѧي الأول     ٤١

  ٠ ١٩٨٢ـ   ٨ط 

  / دار المعѧارف ـ مصѧر    / شѧوقي ضѧيف    ٠د/ ـ تاريخ الأدب العربѧي العصѧر العباسѧي الثѧاني      ٤٢

   ٠ ٢٠٠٤ـ  ١٣ط 
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دار / شѧѧѧوقي ضѧѧѧيف  ٠د ) / العѧѧѧراق(ـ تѧѧѧاريخ الأدب العربѧѧѧي عصѧѧѧر الѧѧѧدول والإمѧѧѧارات        ٤٣

  . ٢٠٠٧،    ٥ط/ المعارف ـ مصر 

دار الفكѧر  / محمѧود المقѧداد    ٠د: تѧأليف  / ـ تاريخ الترسل النثري عنѧد العѧرب فѧي الجاهليѧة        ٤٤

  . ١٩٩٣ـ  ١ط/ دار الفكر ، دمشق ـ سورية / المعاصر ، بيروت ـ لبنان 

/ دار العلѧم للملايѧين ـ بيѧروت     / أنيس المقدسѧي  / تطور الأساليب النثرية في الأدب العربي ـ   ٤٥

                                                                                                          ٠ ١٩٧٤ـ  ٥ط

   ٠) د ، ت (  ٣ط/ دار الحداثة ـ بيروت / لابن الجوزي / ـ تنبيه النائم  ٤٦

دار العѧودة ، بيѧروت ـ    ) / أدونѧيس (علѧي أحمѧد سѧعيد    / ـ الثابѧت والمتحѧول ـ صѧدمة الحداثѧة        ٤٧

  . ١٩٤٨،  ٤ط/ بنان ل

  .هـ  ١٣٠٠ –مصر  –مطابع القاهرة / لابن حجة الحموي / وراق ثمرات الأ – ٤٨

  ) .ت  -ب(  – ٢ط –بيروت  –دار الزمان / برهم خليل العاصي / جحا وطرائفه  – ٤٩

 –مؤسسة التѧاريخ العربѧي   / احمد الهاشمي / نشاء لغة العرب جواهر الأدب في أدبيات وإ – ٥٠

  ) .ت  -ب (  – ١ط –لبنان  –بيروت 

/ مصѧѧر / المطبعѧѧة الهنديѧѧة  / شѧѧهاب الѧѧدين الحلبѧѧي  / حسѧѧن التوسѧѧل فѧѧي صѧѧناعة الترسѧѧل    – ٥١

  .هـ  ١٢١٥

سلسѧلة المكتبѧة الثقافيѧة    / محمѧد مصѧطفى حلمѧي     ٠د/ الحب الإلهي في التصوف الإسلامي ـ  ٥٢

  .  ١٩٦٠وزارة الثقافة والإرشاد القومي ـ القاهرة ـ ) / ٤(

دار ومكتبѧة الهѧلال للطباعѧة والنشѧر     / يحيى الشامي  ٠شرح وتحقيق د/ للجاحظ / ـ الحيوان   ٥٣

  .  ٢٠٠٣/ ، بيروت ـ لبنان 
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/ دار البرآѧة للنشѧر والتوزيѧع ـ عمѧان      / محمѧد منѧال عبѧد اللطيѧف      ٠د/ ـ الخطاب فѧي الشѧعر    ٥٤

  . ٢٠٠٣ـ ١ط

   دار الطباعѧة المحمديѧة بالقѧاهرة     /أحمѧد الشѧعراوي   / ـ دراسات فѧي الأدب العربѧي وتاريخѧه      ٥٥

  .)د ، ت( 

محمد عبد المنعم خفاجي ، مكتبة : تعليق وشرح /  لعبد القاهر الجرجاني / ـ دلائل الإعجاز   ٥٦

   ٠ ١٩٦٩ـ  ١القاهرة ـ ط

منشѧورات اتحѧاد   / محمد الصѧالح السѧليمان   / الرحلات الخيالية في الشعر العربي الحديث  -٥٧  

  . ٢٠٠٠/ الكتاب العرب ـ دمشق 

منشѧورات دار مجلѧة الثقافѧة    / إبѧراهيم الكيلانѧي    ٠د: تحقيѧق  / رسائل أبي حيان التوحيدي ـ   ٥٨ 

  .) د ، ت ( في دمشق 

المطبعة الكاثوليكية ، / ألبير نصري نادر  ٠جمع وترتيب وتقديم د/ ـ رسائل إخوان الصفاء   ٥٩

  . ١٩٦٤ـ  ١ط/ بيروت ـ لبنان 

                          ٠)ت د،(مكتبة الخانجي ـ القاهرة / تحقيق عبد السلام محمد هارون/ ـ رسائل الجاحظ ٦٠

  . ١٩٦٢لندن ـ / تحقيق الدآتور علي حسن عبد القادر / ـ رسائل الجنيد  ٦١

سلسѧلة التѧراث العربѧي    / محمد يوسف نجم . د: تحقيق / رسائل الصابي والشريف الرضي  -٦٢

  . ١٩٦١ –الكويت / 

دار الكتѧب العلميѧة ـ    / دراسة وتحقيق الدآتور علѧي نجѧم عيسѧى    / ـ رسائل القاضي الفاضل    ٦٣

  . ٢٠٠٥/ بيروت ـ لبنان 

/ الشيخ فريѧدرخ ديتريصѧي   : تقديم / نسان على الحيوان في محكمة الجن رسالة تداعي الإ – ٦٤

  . ١٨٧٩ –برلين  –مطابع المدرسة البرلينية 
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  ٣٦٤   

بنѧت  (عائشѧة عبѧد الѧرحمن     ٠تحقيѧق د / لأبѧي العѧلاء المعѧري    / ـ رسѧالة الصѧاهل والشѧاحج        ٦٥

  . ١٩٨٤ـ  ٢ط/ دار المعارف ـ مصر ) / الشاطئ

دار / إبѧѧراهيم الكيلانѧѧي  ٠د: تحقيѧѧق / لأبѧѧي حيѧѧان التوحيѧѧدي / رسѧѧالة الصѧѧداقة والصѧѧديق ـ     ٦٦

  . ١٩٩٦ـ  ٢ط/ بنان دار الفكر المعاصر ، بيروت ـ ل/ الفكر ، دمشق ـ سورية 

بنѧت  ( الدآتورة عائشة عبد الرحمن   وشرح تحقيق/ لأبي العلاء المعري / رسالة الغفران ـ   ٦٧

  . ١٩٦٣ – ٣ط –القاهرة  –دار المعارف ) / ٤(سلسلة ذخائر العرب /  )الشاطيء 

محمѧود بѧن    ٠عبѧد الحلѧيم محمѧود ود   ٠د: تحقيѧق  / لأبي القاسم القشيري / الرسالة القشيرية ـ   ٦٨

  . ١٩٩٥دار المعارف ، القاهرة ـ / الشريف 

المكتѧب التجѧاري للطباعѧة    / تحقيق لجنة من العلمѧاء  / أبو العلاء المعري / ـ رسالة الملائكة   ٦٩

  . ١٩٧٧ـ  ٢ط/ والنشر والتوزيع ـ بيروت 

دار الآفѧاق الجديѧدة ـ    / شѧرح وتحقيѧق آامѧل آيلانѧي     / عѧلاء المعѧري   لأبѧي ال / ـ رسالة الهناء   ٧٠

  . ١٩٧٩ـ  ٣ط/ بيروت 

/ دار الأنѧدلس ـ بيѧروت    / إشراف الدآتور عز الدين إسѧماعيل  / ـ الروائع من الأدب العربي   ٧١

١٩٩٠ .                                    

دار الجيѧل ـ    / زآѧي مبѧارك   : تحقيѧق  / الحصѧري القيروانѧي   / ـ زهѧر الآداب وثمѧر الألبѧاب       ٧٢

   ٠  ١٩٧٢،  ٤بيروت ، ط

الѧѧدار العربيѧѧة  / بѧѧراهيم صѧѧحراوي  إ/ السѧѧرد العربѧѧي القѧѧديم الأنѧѧواع والوظѧѧائف والبنيѧѧات     –٧٣

  . ٢٠٠٨ – ١ط / الجزائر  –للعلوم ناشرون 

دار / عѧز الѧدين إسѧماعيل    / اه وظѧواهره الفنيѧة والمعنويѧة    ـ الشعر العربي المعاصѧر ـ قضѧاي     ٧٤

  . ١٩٦٩/ العودة  ـ بيروت 
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  ٣٦٥   

/ دار توبقѧѧال للنشѧѧر / شѧѧكري المبخѧѧوت ورجѧѧاء سѧѧلامة   : ترجمѧѧة / تѧѧودروف / ـ الشѧѧعرية     ٧٥

  . ١٩٨٧ـ  ١المغرب ـ ط

ار محاضѧѧرات ألقيѧѧت فѧѧي الكѧѧوليج دو فѧѧرانس ، بѧѧاريس ، أيѧѧ / أدونѧѧيس / ـ الشѧѧعرية العربيѧѧة     ٧٦

  .دار الآداب ـ بيروت /  ١٩٨٤

            :حسѧѧن البنѧѧا عѧѧز الѧѧدين ، مراجعѧѧة    ٠د: ترجمѧѧة / أونѧѧج   ٠والتѧѧرج / ـ الشѧѧفاهية والكتابيѧѧة     ٧٧

  . ١٩٩٣) / ١٨٢(عالم المعرفة / محمد عصفور ٠د

  . ١٩٧٧طبع دار الكتب المصرية ـ / للقلقشندي / ـ صبح الأعشى في صناعة الإنشاء  ٧٨

  .هـ  ١٣٢٠ –١ط –نظارة المعارف / بو هلال العسكري أ/ )الكتابة والشعر( الصناعتين  – ٧٩

  . ١٩٦٤ـ  ١مطبعة الحلبي ـ القاهرة ، ط/ سنوي للآ/ ـ طبقات الشافعية الكبرى  ٨٠

مكتبة الخانجي / نور الدين شريبة : تحقيق / لأبي عبد الرحمن السلمي / ـ الطبقات الصوفية   ٨١

  . ١٩٨٦،  ٣، القاهرة ط

  . ١٩١٣باريس ـ / لويس ماسينيون : تحقيق / للحلاج / الطواسين ـ  ٨٢

عبѧد  : تحقيѧق وتقѧديم   / أبѧو طالѧب محمѧد بѧن علѧي بѧن عطيѧة الحѧارثي المكѧي          / علم القلѧوب  ـ   ٨٣

  . ١٩٦٤،  ١القادر أحمد عطا ، مكتبة القاهرة ـ ط

  . ١٩٧٨ –١ط / مكتبة دار العلوم / ي زايد علي عشر/ عن بناء القصيدة العربية الحديثة  – ٨٤

 ٠عبѧѧد الحلѧѧيم محمѧѧود و د ٠د: تحقيѧق  /  عمѧر بѧѧن محمѧѧد السѧѧهروردي /عѧѧوارف المعѧѧارف ـ     ٨٥

  . ٢٠٠٠دار المعارف ـ مصر ـ / محمود بن الشريف 

القѧѧاهرة ، / طѧѧه الحѧѧاجري ومحمѧѧد زغلѧѧول سѧѧلام  : تحقيѧѧق / لابѧѧن طباطبѧѧا / عيѧѧار الشѧѧعر ـ     ٨٦

٠ ١٩٥٦                                                                                           
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  ٣٦٦   

                                 . ١٩٦٠طبع دار الكتب المصرية ـ /  ابن قتيبة/ عيون الأخبار ـ ٨٧

  . ١٩٨٢/ مؤسسة الرسالة ، بيروت / لأبي العلاء المعري / ـ الفصول والغايات  ٨٨

                   ٠١٩٦٠ـ   ٣ط/ دار المعارف بمصر / شوقي ضيف  ٠د/ ـ الفن ومذاهبه في النثر العربي  ٨٩

ـ فѧѧѧي جدليѧѧѧة التѧѧѧراث والمعاصѧѧѧرة ، دراسѧѧѧات فѧѧѧي التѧѧѧراث العربѧѧѧي الإسѧѧѧلامي لنخبѧѧѧة مѧѧѧن        ٩٠

دار الشؤون الثقافية العامѧة  / ل الدين جليل آما ٠د٠ترجمة وتقديم وتعليق أ/ المستعربين الروس 

                                              ٠ ٢٠٠١،  ١، بغداد ـ ط

                          . ١٩٨٧ـ  ١ط/ بيروت / مؤسسة الأبحاث العربية / ديب  آمال أبو٠د/ ـ في الشعرية  ٩١

أزمنة للنشر والتوزيع / طراد الكبيسي / قراءة جديدة في نظرية قديمة ـ في الشعرية العربية  ٩٢

                                                                                             ٠ ١٩٩٨/ عمان 

مديرية الكتب والمطبوعات الجامعية ، حلب / وهيب طنوس  ٠د/ ـ في النثر العباسي  ٩٣

                                                                                                               . ١٩٧٧،أيلول ،

إميѧل يعقѧوب وبسѧام    / ـ فرنسѧي  عربѧي ـ انكليѧزي     : قاموس المصطلحات اللغوية والأدبيѧة  ـ    ٩٤

  . ١٩٧٧ـ  ١دار العلم للملايين ، بيروت ، ط/ برآة ومي شيخاني 

ترجمѧة محمѧد الѧولي ومبѧارك حنѧون ، دار توبقѧال ،       / رومѧان ياآبسѧون   / ـ قضѧايا الشѧعرية      ٩٥

١٩٨٨  .  

دار صѧادر ، بيѧروت ـ     / لمحمѧد بѧن علѧي التهѧانوي     / ـ آشѧاف اصѧطلاحات الفنѧون والعلѧوم        ٩٦

١٩٦٦  .  

دار إحيѧاء التѧراث   / عصѧام آمѧال السѧيوفي    : قѧدّم لѧه وراجعѧه    / لابѧن المقفѧع   / ـ آليلة ودمنѧة    ٩٧

  . ٢٠١٠ـ  ١ط/ العربي ، بيروت ـ لبنان 

/ المطبعѧة السѧلفية ـ بمصѧر ـ القѧاهرة          / عبѧد الѧرحمن بѧن علѧي اليѧزدادي      / ـ آمѧال البلاغѧة      ٩٨

  .هـ  ١٣٤١
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  ٣٦٧   

 –نѧوار للكتابѧة والنشѧر    الأ/ محمد رضا مبارك / ـ اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي  ٩٩

   ) .ت . د(  –بيروت 

عبد الحليم محمود وطه عبد الباقي  ٠د: تحقيق / لأبي نصر السراج / اللمع في التصوف ـ   ١٠٠

   ١٩٦٠دار الكتب الحديثة بمصر ـ / سرور 

حمѧد الحѧوفي   تحقيѧق أ / ابѧن الأثيѧر   ضѧياء الѧدين   / المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر  – ١٠١

  . ١٩٥٩ –مطبعة نهضة مصر  – ١ط/ وبدوي طبانة 

   . ١٩٨٨ –لونجمان  –القاهرة / السهروردي / لهية مجموعة في الحكمة الإ – ١٠٢

دار الاتحѧѧاد / صѧѧلاح الѧѧدين حسѧѧنين   ) / دراسѧѧة مقارنѧѧة  ( صѧѧوات المѧѧدخل إلѧѧى علѧѧم الأ   – ١٠٣

  . ١٩٨١ – ١ط –القاهرة / العربي للطباعة 

ـ   ١ط/ مكتبѧة الشѧباب ـ مصѧر     / رجاء محمѧد عيѧد    ٠د/ المذهب البديعي في الشعر والنقد  ـ  ١٠٤

١٩٧٨     

بي القاسم علي بن عبد المحسن بن عبد المنعم التنѧوخي  لأ/ المستجاد من فعلات الأجواد  – ١٠٥

  ٠ ١٩٨٥ – ١ط/ القاهرة  –دار العرب للبستاني / الشيخ يوسف البستاني : تحقيق / 

الشѧѧرآة المصѧѧرية  / عربѧѧي  –دبيѧѧة الحديثѧѧة دراسѧѧة ومعجѧѧم انكليѧѧزي     المصѧѧطلحات الأ – ١٠٦

  . ١٩٩٦ – ١ط –العالمية للنشر والتوزيع ، لونجمان 

عابѧѧد : ترجمѧѧة / جيرالѧѧد بѧѧرنس  : تѧѧأليف ) / معجѧѧم مصѧѧطلحات  ( لمصѧѧطلح السѧѧردي  ا – ١٠٧

         ٠ ٢٠٠٣/ القاهرة  –على للثقافة المجلس الأ/ خزندار 

              / مكتبة عيسى البابي الحلبي وشرآاؤه ـ سورية / ياقوت الحموي  /معجم الأدباء  – ١٠٨

                                                                                                     ٠) د ، ت ( 

/ دار الكندي ـ دمشق / حنا عبود : ترجمة / ماآس سابيرو وهندريكس رودا / معجم الأساطير  



  

Š†b—¾a@ @@ @@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@@
 
 

  
  ٣٦٨   

                                                                                            ٠)ت ، د (  ١ط

                            ٠ ١٩٨٤ـ  ٢دار العلم للملايين ، بيروت ، ط/ جبور عبد النور / المعجم الأدبي ــ  ١٠٩

   ٠ ١٩٨١،  ١ط/ بيروت / سعاد الحكيم  ٠د/ لمعجم الصوفي الحكمة في حدود الكلمة اـ ـ ١١٠

 –مطبوعات دار الشعب / براهيم حمودة إ. د/ صطلحات الدرامية والمسرحية معجم المــ   ١١١

                                                                                                                 . ١٩٧١ –القاهرة 

                           ٠ ١٩٧٤ـ  ٢ط/ ت مكتبة لبنان ، بيرو/ مجدي وهبة  / معجم مصطلحات الأدب ـ  ١١٢ 

  ) ت  ٠د(  –بيروت  –مل دار الأ/ سعيد علوش / ة المعاصرة دبيمعجم المصطلحات الأ ـ ١١٣ 

                                        . ١٩٥٧المكتبة العربية ـ دمشق ـ / عمر رضا آحالة / ـ معجم المؤلفين  ١١٤ 

عبد السلام : أشرف على طبعه / دار إحياء التراث العربي ـ بيروت /  ـ المعجم الوسيط  ١١٥

  .) د ، ت ( هارون  

 ١ط/ دار الكلمة ـ بيروت  / فراس السّواح   / مغامرة العقل الأولى، دراسة في الأسطورة ـ  ١١٦

  . ١٩٨١ـ 

/ دار الشؤون الثقافية العامة ، العراق ـ بغѧداد   / بشرى موسى صالح  ٠د/ ـ المفكرة النقدية   ١١٧

  . ٢٠٠٨ـ  ١ط

دار الكتѧѧب / تقѧѧديم وشѧѧرح العلامѧѧة الشѧѧيخ محمѧѧد عبѧѧدة / مقامѧѧات بѧѧديع الزمѧѧان الهمѧѧذاني ـ     ١١٨

  . ٢٠٠٦ـ  ٤ط/ العلمية ، بيروت ـ لبنان 

  . ١٩٢٩المطبعة الحسينية المصرية ـ / العلامة الزمخشري / مقامات الحريري ــ  ١١٩ 

  . ١٩٧٦ –القاهرة  –دار المعارف / شوقي ضيف . د/ المقامة  – ١٢٠ 

مѧѧن / رحمѧѧن غرآѧѧان   ٠د/ ـ مقومѧѧات عمѧѧود الشѧѧعر الأسѧѧلوبية فѧѧي النظريѧѧة والتطبيѧѧق            ١٢١

  . ٢٠٠٤دمشق ـ / منشورات اتحاد الكتاب العرب 
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  . ١٩٧١ـ  ٢ط/ ا لعراق / وزارة الإعلام / طه باقر /  ملحمة جلجامش ـ  ١٢٢

دار العلѧم للملايѧين   / مصطفى الشѧكعة   ٠د/ ـ مناهج التأليف عند العلماء العرب قسم الأدب   ١٢٣

  . ١٩٨٢ـ  ٤ط/ بيروت ـ لبنان 

مكتبѧѧة / تقѧѧديم وتحقيѧѧق عѧѧلال الغѧѧازي / لأبѧѧي محمѧѧد القاسѧѧم السجلماسѧѧي / ـ المنѧѧزع البѧѧديع     ١٢٤

  . ١٩٨٠،  ١ط / المعارف ـ الرباط 

  . ١٩٦٦ـ  ٨ط / المطبعة الكاثوليكية ـ بيروت / فؤاد أفرام البستاني  / ـ المنجد  ١٢٥

/ محمѧد الحبيѧب ابѧن الخوجѧة     : تحقيѧق  / حازم القرطѧاجني  / ـ منهاج البلغاء وسراج الأدباء ١٢٦

   . ١٩٨١ـ  ٢ط/ دار الغرب الإسلامي ـ بيروت 

مطبعة / آرثر يوحنا آربري : تحقيق / محمد عبد الجبار النفري / ـ المواقف و المخاطبات   ١٢٧

  . ١٩٣٤دار الكتب المصرية ـ القاهرة ـ 

دار / حنا الفѧاخوري  ) / الأدب المولد(المجلد الثاني / ـ الموجز في الأدب العربي وتاريخه   ١٢٨

  ٠ ٢٠٠٣ـ  ٣الجيل ـ بيروت ط

  ٠ ٢٠٠٤ـ بغداد ـ  ١ط/ فائز طه عمر  ٠د/ اسة فنية تحليلية ـ النثر الصوفي در ١٢٩

تحقيѧق  / للقاضي أبي علي المحسن بن علي التنوخي / ـ نشوار المحاضرة وأخبار المذاآرة ١٣٠

  . ١٩٩٥ـ  ٢وط ١٩٧١ـ  ١ط/ دار صادر ـ بيروت / عبود الشالجي المحامي : 

مهرجѧѧان  –) بحѧѧوث الحلقѧѧة الدراسѧѧية ( الحѧѧديث الشѧѧعر واللغѧѧة  نصѧѧف قѧѧرن مѧѧن الشѧѧعر – ١٣١

دار الشؤون / عداد علي الطائي إ – ١٩٩٨/  ١٢/  ١ – ١١/  ٢٤/ المربد الشعري الرابع عشر 

  . ١٩٩٩ – ١ط –بغداد / الثقافية العامة 

ـ      ١ط/ دار القلѧѧم ، بيѧѧروت ـ لبنѧѧان    / علѧѧي شѧѧلق ٠د/ ـ نقѧѧاط التطѧѧور فѧѧي الأدب العربѧѧي     ١٣٢ 

٠ ١٩٧٥   
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  ٣٧٠   

مكتبѧة الخѧانجي ، مصѧر ومكتبѧة     / آمѧال مصѧطفى   : تحقيѧق  / قدامة بن جعفѧر / ـ نقد الشعر   ١٣٣

  . ١٩٦٣المثنى ، بغداد ـ 

 –القاهرة  –دار النور / محمود حسن السيد : تحقيق وتقديم  /النور من آلمات أبي طيفور ـ ١٣٤

٠ ١٩٦٥                                                                                

يوسѧѧف  ٠د/ ـ هيرمنيوطيقѧѧا الشѧѧعر العربѧѧي نحѧѧو نظريѧѧة هيرمنيوطيقيѧѧة  فѧѧي الشѧѧعرية           ١٣٥ 

  . ٢٠٠٨ـ  ١ط/ دار الكتب العلمية ، بيروت ـ لبنان / اسكندر 

أحمѧد أمѧين والسѧيد أحمѧد     : تحقيѧق  / ي ومسѧكويه  لأبي حيان التوحيѧد / ـ الهوامل والشوامل   ١٣٦

  ٠ ١٩٥١/ الصقر ، لجنة التأليف والترجمة ـ القاهرة 

المجلѧس الأعلѧى للثقافѧة ـ     / عيѧب حليفѧي   ش/  ـ هويѧة العلامѧات فѧي العتبѧات وبنѧاء التأويѧل        ١٣٧

  . ٢٠٠٤، ١القاهرة ، ط

  . ١٩٦٨القاهرة ، / الجهشياري / ـ الوزراء والكتاب ١٣٨

مطبعѧة الصѧاوي ، القѧاهرة ـ     / أبو منصور عبد الملك الثعالبي النيسابوري / يتيمة الدهر ـ   ١٣٩ 

   ٠ ١٩٣٤ـ  ١ط

  

  

pbíŠë‡Ûa  

، حѧѧاتم الصѧѧكر ، ) بعѧѧض المزايѧѧا الشѧѧفاهية فѧѧي القصѧѧيدة العربيѧѧة الحديثѧѧة ( نشѧѧاد والتلقѧѧي الإ – ١

  . ١٩٩٣،  ١٨آفاق عربية ، عدد 

 – ١ع/ مجلة أبحѧاث اليرمѧوك   / بسام قطوس / يقاعية في مجموعة محمود درويش البنى الإ –٢

١٩٩١ .  
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  ٣٧١   

عѧѧلام ، مجلѧѧة الرافѧѧد ، دائѧѧرة الثقافѧѧة والإ  محمѧѧد صѧѧابر عبيѧѧد ،  . دبѧѧي ، دالتشѧѧكيل مصѧѧطلح أ  –٣

  . ٢٠١٠الشارقة ، 

 ٨ي ، عѧدد  ديب العراقѧ ذ الدآتور سمير الخليل ، مجلة الأستاحداثة لغة أم حداثة إنزياح ، الأ – ٤

 ،١٩٨٩ .  

وب ، محمد حسѧن عبѧد الحѧافظ ، مجلѧة المخبѧر ، عمѧان ، عѧدد        كتحرية الشفاهي ، حرية الم – ٥

٢٠٠٤،  ١١٤٢ .  

قѧѧلام ة الخطѧѧاب ، بلاسѧѧم الضѧѧاحي ، مجلѧѧة أ  الخطѧѧاب الشѧѧعري بѧѧين خطѧѧاب السѧѧلطة وسѧѧلط    – ٦

  . ١٩٨٤،  ٢٤الثقافية ، عدد 

مѧѧن (  ٦٢سѧѧمي ، مجلѧѧة فكѧѧر ونقѧѧد ، عѧѧدد  محمѧѧد القادبѧѧي ، الشѧѧعرية الموضѧѧوعية والنقѧѧد الأ – ٧

  ).ة المعلومات الانترنت بكمنشورات ش

  . ١٩٩٠ – ١٢ع/ آفاق عربية / محمد رضا مبارك / اللغة في قلب الصراع  – ٨

   . ١٩٩٢تموز /  ٨ربعاء ، الأ٧٩٧٩امر، جريدة الثورة ، عدد ثمن يخاف السردية ، فاضل  –٩

  . ١٩٨٩ – ٨ع  –قلام الأ/ معين جعفر محمد / الذي رأى  هو –١٠
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Abstract 

 This study sheds light on the Abbasid prose texts which were 

characterized as being poetic . It covers the period from the 2nd to the 5th 

Hijri centuries . It is made up of an introduction and four chapters . The 

introduction discusses some poetic concepts and the old and modern 

theories about the term of criticism .  

 In the First section of chapter one , the researcher explained the 

most important factors that affected the direction of designing and 

writing the literary work . These factors ware :  the environment , the 

recipient , personality of the men of letters , the society and the culture . 

Each one of these factors heavily affected nature and patterning of the 

text . This , in turn , made patterning some of the texts as poetic while 

others are not . Section two of this chapter dealt with the prose in its 

verbal and written forms along with the most important changes in the 

prose texts in the transitional period which contributed more to building 

its poeticness and growth of the literary intentionality in writing the texts 

.  

 Section three highlighted poeticness in the title and preface . The 

phenomenon of titling the prose texts and variating the preface of those 

texts appeared and prevailed during the Abbasid era with the prevalence 

of  prose and extending its range and variation of its arts and features . 

Poetciness would start right from the title and the preface because these 

were considered as threshold to enter the content , the worlds and the 

components of the text .  

 In section Four , the researcher studied rhythm and poeticization 

in the Arabic text by analyzing the most important themes that would 
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achieve rhythm in the prose texts such as assonance , parallelism , 

opposition and repetition . 

 These were some of the features that contributed to provide 

rhythm and internal music to the prose and caused its poeticness and 

aestheticness ; particularly that the men of letters were very talented in 

creating their own rhythm which matched the music of prosody in poetry 

. That balanced the two sides of the Arabic mind which was used to and 

familiar to poetry which it preferred to prose for a long time because of 

what it contained of music , rhythm and other artistic features .  

 Chapter two deals with the poeticness of the stylistic displacement 

in Abbasid prose . The researcher explained displacement in the style of 

the most prominent writers of the Abbasid era who had a remarkable 

stamp in the Arabic Abbasid writing . Each one of these writers had his 

own style that was followed by other writers of his time . Section one is 

about the style of Ibn Al – Moqafa . His style was characterized by poetic 

mixture of Arabic and Persian cultures and creation of the blank prose 

which meant an obvious displacement from the common literary styles 

such as duplicity , assonance and composition synonymity .  

 Section two is about the style of Al – Jahidh who mixed the 

different cultures and scientific and literary topics and integrated  prose 

and other writing genres . That led to the poeticness of the textual 

heterogeneity or poeticness of textual flexibility . There was also 

compatibilily of the words and their meanings and use of rationalistic 

trends in addition to the other features that specified and distinguished 

Al – Jahidh's style .  

 Section three is about Ibn Al –Aameed whose style added a new 

colour to the Arabic prose , It was the rhymed assonant rhetorical prose 
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which prevailed at , that time and was employed in the following 

generations . He created in his texts the depictive poeticness where he 

painted by his words literary pictures of great artistic beauty .  

 Section Four discussed the style of Baddee' Al – Zaman Al –

Hamadani who was fond of introducing new prose styles to a level that 

was specific to him . He crowned this innovation by the Art of Maqama 

with its splendid style and artistic features . In this art , he introduced 

what was Known as poeticness of rhetorical ornamentation . He was well 

– Known of liking Al – Badee ' ( rhetorics ) and its different types . He 

used it to decorate texts and to dress them with more beauty and charm .  

 Section Five of the chapter is a study of the style of Al – Ma' ari . 

His style made a difference and presented a challenge to other styles in 

his age and a very obvious displacement of style . He preferred artistic 

sophistication , use of the exotic and complicating assonance to an extent 

that his texts became closed Talasim (riddles) for the reader who should 

depend on dictionaries and interpretations and explanations of Al – 

Maari himself to understand the contents of his texts .  

 Chapter three deals with obscurity and allusion in the Sufi                

( mystical ) prose . This prose was very fertile and full of poetic 

competence that dishivguished it from the other types and genres of 

prose . It was rich of topics . section one talked about poeticness of 

language in Sufi texts . That language was special and formed a world 

that contained the concepts of the Sufis . Section two presented their 

soliloquy and prayers and what made poeticness in them . Section three 

studied sufi stories and tales along with the legends , fables and 

metaphysics that they contained especially in the Sufi stories of miracles . 
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 In section four , the researcher studied poeticness of alienation in 

Sufi prose which was a characterstic of their thinking . It was the law of 

their life and the translation of their feelings . They expressed and 

described it very vividly and in depth and thus their texts were full of 

remarkable beauty and poeticness . Section Five is devoted to eloquence 

and rhetorics in Sufi prose and their relation to the growth of poeticness 

and artistic value of the texts . Finally , section Six studies poeticness in 

Sufi symbols so as to have a full vision of this Kind of prose and its 

artistic tools and rhetorical features .  

 Chapter Four discusses poeticness of textual formation in Abbasid 

prose in the mythical , narrative and dramatic literary writings . The 

characteristics of textual formation in each of these literary types were 

explained in sections one , two and three of this chapter.These textual 

formations gave Abbasid prose its poeticness .  

 Finally , conclusions of the study were presented in paragraphs 

that showed what the researcher arrived at concerning poeticness in the 

Abbasid prose in a way that was not used in other previous studies , or if 

used , in an abbreviated superficial way . Our treatment was deep and 

branched to arrive at wider horizons , conclusive worlds and more 

practical results .              
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