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إلى الذي نفث في روحي ومضة سحرية، م�ت ... إلى معلمّي في الحياة 

خ يا الجوارح حبّا وطيبة وصدقا وألفة، فصيّرني نصا جمي ، متألقا في 

  ...مخيلته 

  أبي الغالي

  

إلى أمي العزيزة، التي لو حلّ السجود لغير / لكان لھا سجودي، إلى 

عة وا4بتسامة، لتعانق بعذوبتھا التي تعزف ألحانھا الدم ةالسيمفوني

  وحنانھا دموعنا وفجائعنا

  

  .إلى أولئك الذين شاركوني الحياة انتصارا وانكسارا إخوتي ا8عزّاء

  .أھدي ھذه الثمرة المتواضعة ...إليھم جميعا 

                                     

  

  

  ** خــولــة**                                                                                 

  

  

  



 

 

  

 

  

 

 

الحمد والشكر @ على عظيم نعمه وتمام منته شكر 4 يوافيه حق 

قدره، و4 ج ل عظمته على ما منّه علينا من نعم 4 تعد و4 تحصى، 

  .وأولھا نعمة العقل الذي ميّز اAنسان

ويسعدنا في مستھلّ ھذا العمل أن نتقدم بجزيل الشكر والعرفان إلى 

  ."بشير تاوريريت"ا8ستاذ الدكتور المشرف  

  وأنا مدينة بالشكر والتقدير إلى أساتذتي اللذين أخذت عنھم

  

  .علما نافعا  
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 مقدمة
 

  أ  

     

رى، حطمت قيود التقليد وأغ�له وسمت ـــــر الحديث ثورة شعرية كبــــشھد العص    

ى ـعقدة علـــــــمن القضايا الشائكة والم العديدسمو، فنتج عن ھذه الثورة بروز  أيمابالشعر 

  ."قضية الحداثة والشعرية " :  الساحة النقدية ، نذكر منھا

اھم في ـــــ، مما سوا0دبيةد من المستويات الفكرية لقد طرحت الشعرية على العدي    

ة به ـمفكر شعرية خاص أو أديبلكل  فأصبحمن حولھا بين مؤيد ومعارض،  ا6راءاخت�ف 

   .استحالة تحديد مفھوم الشعر أوضبابية  إلى، ويعود ذلك ل<شياءتتجلى من خ�ل رؤيته 

و ـــــ، كيف B وھاAشكاللرئيسية لھذا ا ا0سبابالشاعر الحداثي في مقدمة  ويأتي        

ي ــابية فـــھار المتون الكتـــــمن خ�ل انص�ل ھذه الفسيفساء النصية الوارفة الظصاحب 

ا في ـــخضمھا، حيث نتج عن ذلك نصوص جريئة تستفز القارئ وتحثه على المضي قدم

 ىـإلبالقارئ  أدىا الغائرة وفك شفراته التي باتت صعبة، مم النص وكشف عوالمه أغوار

الروح الجمالية وسلخ من  فوظلنقدية بغية تجريد النص الم إجرائيةالتسلح بمنھاج واليات 

  .المشاعر عنه

من لدن "  شعرية حداثية" الوجود  إلىوفي ظل ھذا الصراع بين الشعر والنقد خرج     

  .رية ــــــــالشاعحقه واھتموا بجماله، بل فجروا فيه  الشعريشعراء حداثيين وفوا النص 

فق عرية وأــــالش أفقبين ا ھذا لتخفيف حدة التوتر القائم موضوع بحثن يأتيمن ھنا     

باتجاھاته النصية ورغبة منا في التعرف على جماليات القصيدة الحداثية،  ا0دبيقد ـــالن

راماتھا حاولنا اBقتراب من عالم المدونة الشعرية العربية، حيث انتقيتا واحدا من أھ

، المعروف بانجازاته "عبد العزيز المقالح " ، انه المفكر والناقد والشاعر اليمني اAبداعية

شعرية الخطاب الحداثي في ديوان " بحثنا موسوما بفجاء ،  وإبداعايرا الحداثية تنظ

  ." ا0حزانصائد لمياه بلقيس وق"

يّة متألقة تضيء بھا سماوات الشعر ھذا الشّاعر كان لنا الحظ في أن يكون لنا لمعة حداث    

  . الحداثي المعتّم



 مقدمة
 

 ب 

  

وإذا سلمّنا أن الشعريّة ھي تلك الخصائص التي تجعل من النص الشعري أو النثري     

نصّا فنيّا جماليا، فاAشكالة التي يسعى ھذا البحث Bستقصائھا، تمثّلت في السؤال الجوھري 

  :ا6تي 

  ؟ ب الحداثي وتجلياته في النص المقالحيما ھي معالم وفضاءات شعريّة الخطا

  :لتتفرّع إشكاBتنا إلى إشكاBت ثانوية Bبد من إعطائھا حقھّا من البحث 

  ما المفاھيم واAجراءات تنظيرا وتطبيقا ؟ -

 ؟ وما ھي الضوابط وا0ھداف -

  وكيف تجسّدت تلك الخصائص التي جعلت من شعريّة المقالح شعريّة فنية جمالية ؟ -

الجزائريين بالشعر اليمني كان سببا آخر في خوض غمار ھذا  ة اھتمام الباحثينقل نإ    

بالمدونات السورية وعلى  البحث، حيث كان جل اھتمام الباحثين العرب والجزائريين خاصة

القائمة  رأس وعلى الفلسطينية والمدونات" دونيسأنزار قباني، " ة الشاعر رأس القائم

الشاعر بدر شاكر "القائمة  رأسوعلى  العراقية مدوناتوال، "الشاعر محمود درويش"

دنقل وص�ح عبد  أملقائمة الشعراء  ترأس، وفي الساحة المصرية "السياب، والبياتي

  . الموضوع ودوافعه ةإشكال، ھذا فيما يخص الصبور وغيرھم

لبحوث منھا في الكتب العامة وا الواردةالدراسات السابقة  إلى اAشارةأما فيما يخص     

  :والدوريات نقول ا0كاديمية

أنه ظل  إB النظريةفي كتاباته الشعرية " عبد العزيز المقالح " نه على الرغم من تمرد أ    

الشعراء المشارقة خاصة في الجزائر، بخ�ف  إلىبالقياس  أكاديمية أبحاثبعيد عن حقل 

تحليل " (ة وقصيدة القراءة شعرية القصيد" ، بعنوان "عبد المالك مرتاض " دراسة الدكتور 

  ).1994يمانية سنة  أشجانمركب لقصيدة 

  



 مقدمة
 

 ج 

  

  : أيديناأما فيما يخص الساحة العربية، سأخص بالذكر البحوث التي وقعت بين     

  " استلھام التراث في شعر عبد العزيز المقالح " بعنوان  ا0ولى الماجستيرمذكرة  *

  .2004حمد المغنج سنة خديجة أ :لـ 

ص�ح عبد :لـ " النزعة الدرامية في شعر عبد العزيز المقالح "  :ذكرة الثانية بعنوانوالم *

  .2006الحافظ عبد الرب الحوثري، سنة 

  : ھذا فيما يخص مذكرات الماجستير، أما فيما يخص الكتب نذكر

وھو عبارة عن مجموعة من " قراءة في شعر عبد العزيز المقالح (كتاب النص المفتوح *

ي ـيمن /د«، و»بـكمال أبو دي/د« : مـالعرب وعلى رأسھنقدية لجملة من النقاد مقاBت 

  .1991، سنة وغيرھم ...»مصطفى ناصف/ د«، و»دـالعي

جملة من  ا6خروھو ) عبد العزيز المقالح، الذات، الحرف(كتاب الحداثة المتوازنة  *

                                                                      .1995الجرادي، سنة  إبراھيممقاBت لنقاد عرب قدمه الدكتور 

نقاط كنا نجھلھا عن الشاعر وعن  إلىھذه الدراسات السابقة لھا مكاسب اھتدينا بموجبھا     

خذ على ھذه ا0بحاث، أنھا أفاضت في جانب على يأ ، فأخذنا منھا الكثير لكن ماكتاباته

  .حساب جوانب أخرى، كما يلحظ عليھا عدم تطوير منھج إجرائي واضح المعالم وا0سس

إضافة إلى ذلك اتصاف الدراسات السابقة بالعمومية وعدم الكفاية المنھجية خاصة كتاب     

  ".الحداثة المتوازنة " وكتاب " النص المفتوح " 

وقراءتنا المتواضعة للمدونة الشعرية، واط�عنا على بعض الكتب تمكنا  إط�عنابفضل     

من ھندسة وتصميم بحثنا في خطة منھجية، قمنا بتقسيمھا إلى ث�ثة فصول مصدرة بمدخل 

  .ومقفاة بخاتمة

  



 مقدمة
 

  د  

  

تحدثنا في المدخل عن مفاھيم واتجاھات الشعرية في كتابات بعض النقاد الغربيين     

عند كل ناقد عاصرين حيث حاولنا جمع شتات مختلف تلك الماھيات الجزئية، والعرب الم

  .مفھوم عام للشعرية إلىبغية الوصول 

وھو فصل مزيج نظري " شعرية اللغة الشعرية" :الموسوم بـ  ا0ولوتعرضنا في الفصل    

النقدية ة في الكتابات ماھية اللغة الشعري إلىحاولنا التطرق  إذ، نفسه ا6نوتطبيقي في 

  : ا6تيةالعناصر  إلى، ثم تطرقنا في ھذا الفصل المعاصرة

وتعرضنا فيه إلى الجملة الفعلية والجملة اBسمية ثم المستوى الصرفي : المستوى التركيبي

الذي اشتغلنا فيه على بنية ا0سماء وا0فعال، وفي المستوى الدBلي تطرقنا إلى الحقول 

خصائص الجمالية لعالم اللغة الشعرية في الديوان المذكور الدBلية وتوقفنا عند مختلف ال

  .أع�ه، وتلك الخصائص ضرورية للوقوف على تفصي�ت اللغة الشعرية في ديوان الشاعر

، فتطرقنا إلى ماھية "شعرية الصورة الشعرية: " لـ  يأتي الفصل الثاني الذي خصصته    

  د النقاد العرب المحدثين ثم تكلمناالصورة الشعرية، عند النقاد العرب القدامى وعن

، حيث تناولنا " ا"حزانبلقيس وقصائد لمياه " عن تجليات الصورة التقليدية في ديوان 

ا التشبيه واBستعارة والكناية، كما عالجنا تجليات الصورة الحداثية في الديوان حيث تناولن

حواس، دون إسدال تلك الخصائص المتمثلة في صور التجسيم وصور التشخيص وصور ال

، وھي كلھا خصائص تكشف لنا عن B الذي شغل فضاء واسعا" الرمز" لى ستار النسيان ع

  .منطقية الصورة الشعرية وانزياحھا عن الصورة الشعرية التقليدية في طابعھا التقليدي

تمثل أما الفصل الثالث فأردناه للموسيقى الشعرية إذ تطرقنا فيه إلى اAيقاع الخارجي الم    

في الوزن والقافية والروي واAيقاع الداخلي الذي اشتمل على خصائص ا0صوات إضافة 

  .إلى عنصر التكرار

مقفاة بخاتمة احتوت خ�صة نھائية  وردتھذه ھي الفصول التي اشتمل عليھا بحثنا، وقد    

  .إليھابمجمل النتائج المتوصل 



 مقدمة
 

 ه 

  

  : ھذا الكم الھائل لمادة البحث نذكر أمامنا المناھج التي اعتمدنا عليھا في دراست أھممن   

المنھج التاريخي الذي ساعدنا على سرد مختلف الظواھر النقدية، في مسارھا التاريخي،  -

ساعدنا على القول  إذالنظرية،  ا6راءكما استعنا بالنھج الوصفي التحليلي في وصف تلك 

  .والتقول على مادة البحث تحلي� وصفيا

 وتوظيفاوالسيميائي في طليعة المناھج النقدية المعاصرة استخداما  ا0سلوبيالمنھج  ويأتي-

وذلك من خ�ل البحث والتنقيب عن مختلف الدBBت القابعة تحت ستار الكلمات والجمل 

  .في فضاء المدونة

في انجاز ھذه المذكرة، نشير بصورة  اعتمدتاھاالمصادر والمراجع التي  أھموبخصوص    

  :منھا كثيرا  المصادر والمراجع التي استفدنا مأھ إلىخاصة 

 .لعبد العزيز المقالح ا0حزانديوان بلقيس وقصائد لمياه  -1

 ).قراءة في شعر عبد العزيز المقالح(النص المفتوح لمجموعة من المؤلفين  -2

 ).عبد العزيز المقالح الذات، الحرف(الحداثة المتوازنة لمجموعة من المؤلفين  -3

 ).خديجة الحسين احمد المغنج : " ي شعر المقالح لـ استلھام التراث ف -4

 ".بشير تاوريريت" :رحيق الشعرية الحداثية لـ  -5

 ". إسماعيلعز الدين :" الفنية والمعنوية لـ وظواھرهقضايا الشعر المعاصر  -6

 ".راوية يحياوي :" لـ ) البنية والدBلة(شعر ادونيس  -7

صورته  يتحقيق استكمال ھذا البحث ف نأ إلىنشير  أنوفي ختام ھذه المقدمة نود     

  .الھين با0مرالنھائية لم يكن 

 ينوB يسعماديا ومعنويا  ا6خر، انقشع ضبابھا بفعل مساعدة قد واجھتنا صعوبات جمةف    

Bنجاز ھذا الجھد من قريب في ھذا المقام سوى أن أتوجه بالشكر الخالص إلى من رافقني 

الذي أمدني بقويم  ،"بشير تاوريريت"المشرف الدكتور  ا0ستاذوأخص بالذكر  أو بعيد،

  .والذي بث في روحي العزم واBرادة النصح وصادق العون،



  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

الشعرية والحداثة مفاھيم أولية: مدخل   

 
 

I-  تعدد المصطلح واضطراب المفھوم: "الشعرية"  

.          الشعرية في التراث النقدي -1  

  :الشعرية في النقد الحديث والمعاصر  -2                      

 

عند الغرب) أ  

عند العرب) ب  

 

II-  بين المفھوم والنقد: "الحداثة"  

:الحداثة  مفھوم -1  

لغة      ) أ  

اصط'حا) ب  

:الحداثة في النقد  -2  

عند الغرب) أ  

عند العرب) ب  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



"مفاھيم أولى"الشعرية والحداثة                                                                                            :  مدخــــــل    

 8

عري ة من المصطلحات التي لقيت إقبا� ورواجا كبيرين في الميدان الشّ الشعريّ  تعدّ     

اباتھم نظير لھا في كتعراء من خ&ل التّ اد والشّ ك النقّ ئتته أق&م أولقدي، وھذا ما أثبنّ وال

  .تھماوأطروح

I-  ّة الشعري:  

  :قدي راث النّ ة في التّ الشعريّ  -1

ة، وإن كانت التسمية ة كل حسب قناعته العلميّ اد في تحديد مفھوم الشعريّ يختلف النقّ     

 «: عر ن الشّ أأ� تراه يقول  ،"عرفن الشّ "في كتابه " أرسطو"دم عند القِ  متجذرة في القدم

»ا;يقاع، وا�نسجام، واللغة : ث، قد تجتمع وقد تنفرد وھي محاكاة تتسم بوسائل ث&

)1(
.  

عر عند أرسطو ھو محاكاة، والمحاكاة ا>رسطية � تعني تصوير الواقع بحذافيره فالشّ     

م اعر با>حداث كما جاءت، ولكن عليه أن يقدّ ، و� تعني أيضا تقيد الشّ تصويرا فوتوغرافيا

  .رؤيا جمالية

، وأرسطو ھو "عرصناعة الشّ "ة في كتابات القدامى بتسميات مختلفة كـ ووردت الشعريّ     

كل الشّ  ھمال من استخدم ھذا ا�صط&ح، وقد ركّز اھتمامه على جانبين في العمل ا>دبي أوّ 

ة وأن فن الشاعر يتجلىّ في صياغته وتنظيمه للعمل عر صنعة فنيّ الشّ « والمضمون، وجعل 

»عر ي في الشّ وھرالمحاكاة كعنصر جة، مستندا إلى شعريّ فة العري حتى يكسبه الصّ الشّ 

)2(
.  

ر على آلية التنبؤ بالمستقبل اعر الحقيقي في نظر أرسطو ھو الذي يتوفّ الشّ إنّ     

وا�ستشراف له، متجاوزا ما ھو موجود في الواقع إلى ما يمكن أن يوجد في الخيال وذلك 

»عر وأنواعھا اعة الشّ مون اEن في صنإنّا متكلّ « : ما جسّده قوله 

)3(
.  

 

 

  .40، ص1973 ،2ط ، بيروت، لبنان،)ترجمة عبد الرحمان بدوي، دار الثقافة(فن الشعر، :  أرسطو طاليس)  1(

  ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ا;سكندرية،"دراسة جمالية"في نقد الشعر العربي المعاصر : رمضان الصبّاغ )  2(

  .26-25ص، 1998، 1مصر، ط      

  .85فن الشعر، ص  : أرسطو طاليس )  3(

 

 

 

 

 

عر، وھذا ما جسّدته وعمود الشّ ، بمعنى نظم الك&م "الشعرية" وورد أيضا مصطلح     

اريخية والحضارية التي عملت على وضع قوانين وشروط تشلّ في حركة روف التّ الظّ 
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ي في مبادئ سبع، كان قد وقالذي حدّده المرز" عرعمود الشّ "وھذا ما يسمّى بـ ا;بداع، 

Eمن قبل وھي  "القاضي الجرجاني"مدي ووضّحھا عدّھا ا :  

  .شرف المعنى وصحته -1

 .جزالة اللفظ واستقامته -2

 .في الوصف ا;صابة -3

 .شبيهة في التّ بالمقار -4

  :وزاد عليھا 

  .مھا على تخيير من لذيذ الوزنلتآاظم والتحام أجزاء النّ  -5

 .همناسبة المستعار منه للمستعار ل -6

 ، لكن)1(رة بينھافھا للقافية حتى � منائمشاكلة اللفظ للمعنى وشدة اقتضا -7

المرزوقي لم يكتف بوضع ھذه المبادئ فقط، بل زاد على ذلك معايير متنوعة خاصة بكل 

)2(مبدأ
. 

  والمعايير المتنوعة المنسوبة لكلّ مبدأ، ھي بمثابة "المرزوقي"المبادئ التي سطّرھا     

  .ة>نھا تمثّل سقوف سحر وجمال القصيدة العربيّ  ،ء التي � يجوز تجاوزھاالخطوط الحمرا

فالوزن "عرعمود الشّ "ة موقفا نقديا معارضا لنظريّ  "عبد القاھر الجرجاني"ـ ولقد كان ل    

لقد نقض « : والقافية � يعتمد عليھما في تحديد شعرية الشعر، لذلك عمل على اسقاطھما 

»... عر بنظريته الكثير من ا>سس التي قام عليھا عمود الشّ  "عبد القاھر الجرجاني"

)3(
.  

  

  .405، ص1983، 4تاريخ النقد ا>دبي عند العرب، دار الثقافة، بيروت، لبنان، ط: إحسان عباس )  1(

  .406المرجع نفسه، ص)  2(

  ، 2006، 1ط الجزائر، ف،، منشورات ا�خت&)في النقد العربي المعاصر(القصيدة الحديثة : مشري بن خليفة )  3(

  .62ص        

  

  

  

  

  

  

توخي « : ظم بوصفه مستترة في نظرية النّ  "عبد القاھر الجرجاني"ص عند فجمالية النّ     

»حو في معاني الكلم معاني النّ 

، والتي "عريةنحو الشّ "، وھذا يحيلنا إلى خطوة متقدمة )1(

كإشارات � " ا;عجازد�ئل "و " ب&غةأسرار ال"تناولھا عبد القاھر الجرجاني في كتابيه 

حليل، فالفكرة ليست لمن ابتكرھا أول راسة والتّ اد المحدثون بالدّ كعلم قائم بذاته، ليأخذھا النقّ 



"مفاھيم أولى"الشعرية والحداثة                                                                                            :  مدخــــــل    

 10

مرة، بل لمن طوّرھا، وبثّ فيھا الرّوح من جديد، ليجعل منھا علما، وھذا ما يقول به زعيم 

فما كان فكرة أو علما أو أرضا الشيء كي ، حينما قال أن"بريشت"بثي ا>لماني المسرح الع

  .ھي ليست لمالكھا ا>صلي، بل لمن يخدمھا ويربيھا

" أسرار الب&غة"ه إضافة إلى ـتراثنا النقدي يتجلىّ أمام في" عريةالشّ "والمتتبّع لمسار     

عر، ، الذي اھتم فيه صاحبه بالشّ "منھاج البلغاء وسراج ا>دباء"، كتاب "ا;عجازد�ئل "و

عري، ولم يكن عر، والقول الشّ ة الشّ عن شعريّ " أبو الحسن حازم القرطاجني"فتحدث 

حين " ةالشعريّ "عر و� النظم، وإنما نلمس في حديثه شيئا من معاني كلمة المقصود بھما الشّ 

)2(ة وبين التخييلربط بين صفة الشعريّ 
.  

ا>قاويل ا>دبية، ھذا ما  كان عن كافة وإنمابقول عن النظم والشعر، فحديثه لم يختص     

ولم يكن موزونا بإيقاع، فليس  الشيءالقول إذا كان مؤلفا مما يحاكي «  فـ ذھب إليه الفرابي

»يعد شعرا ولكن ھو قول شعري 

)3(
.  

أو  شيءفوس إلى فعل إنھاض النّ « : ھو " حازم القرطاجني"عر في تصور ومفھوم الشّ     

»له، أو طلبه أو اعتقاده طلبه أو اعتقاده، أو التخليّ عن فع

)4(
.  

  

  

  

  

  ، 3دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ط التونجي،محمد : وشرح  ، تحد�ئل ا;عجاز: عبد القاھر الجرجاني )  1(

  .99، ص1999      

  ، 4ر، ط، الھيئة المصرية العامة للكتاب، مص)من البنيوية إلى التشريحية(الخطيئة والتكفير : عبد Q الغذامي )  2(

  .21، ص  1998      

  .21المرجع نفسه، ص  )  3(

  ، 3، بيروت، لبنان، طا;س&ميمحمد نجيب، دار الغرب : منھاج البلغاء وسراج ا>دباء، تح : حازم القرطاجني )  4(

  .26، ص  1986      

  

  

في صناعة  الرئيس، فمن المنطق أن يكون الموضوع "جابر عصفور"ھذا ما ذھب إليه     

باعتقاده أو طلبه ومنطقيا أيضا أن . ا;نسانعر ھو ا>شياء التي لھا اتصا� وثيقا بفعل الشّ 

فتضل منتسبة إلى الفعل ا;نساني من تكون أداة صناعة الشعر متصلة بغاية أو مؤدية لھا، 

)1(زاوية الطلب أو ا�عتقاد أو الممارسة
.  

عر عن ا>قاويل العرفانية ة، فيما ميّز الشّ بين الشعر والفلسف" حازم القرطاجني"وقد ميّز     

من  اودنعن أنواع الفن ا>خرى  يزهجانب آخر ما نة من جانب، ومة والتصويريّ التصديقيّ 
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ب إلى النفس ما ، من شأنه أن يحبّ عر ك&م موزون مقفىإن الشّ « : مفھوم الشعرية في قوله 

ذلك عن طلبه أو الھرب منه، بما ھه لتحمل بيقصد تحبيبه إليھا، ويكرّه إليه ما قصد تكر

يتضمن حسن تخيل له ومحاكاة مستقلة بنفسھا أو متصوّرة بحسن ھيئة تأليف الك&م، أو قوة 

 صدقة أو قوة شھرته أو بمجموع ذلك، وكل ذلك يتأكد بما يقترن من إغراب، فإنّ 

»تأثيرھا ا�ستغراب والتعجّب حركة للنفس إذا اقترنت بحركتھا الخيالية قوي انفعالھا و

)2(
.  

لوظيفة محددة،  ئهة، التي تكمن في أداز بالدقّ للشعر يتميّ " حازم القرطاجي"فتعريف     

ة كلي في الشعر من ناحية وزنه وقافيته، كما تظھر فيھا الخاصيّ يظھر فيھا العنصر الشّ 

»ي ، التي تتمثل في عنصر التأثير في المتلقّ ةا;بداعيّ 

)3(
.  

وھي الوزن « . ة الذاتيةللشعر محافظا على الخاصيّ " طاجنيالقر"لّ تعريف لقد ظ    

في الشعر والتي � تنفصل أص& عن البنية " خييلالتّ "والقافية والخاصية العامة ھي 

خييل الشعري أو ا;يقاعية، التي � تنفصل بدورھا عن بنية التركيب والد�لة وفاعلية التّ 

»سب بين الموسوعات والمفھومات المتخيل والمحاكاة قائمة على نوع من التنا

)4(
.  

  

  

  ، 4طالقاھرة، مصر، ، مؤسسة فرح للصحافة والثقافة، "دراسة في التراث النقدي"جابر عصفور، مفھوم الشعر )  1(

  .125، ص  1990     

  .77منھاج البلغاء وسراج ا>دباء، ص  : حازم القرطاجني )  2(

   .124مفھوم الشعر، ص : جابر عصفور   )4(-)3(

  

  

  

ثر على إمكانية اشتمال النّ عندما لمّح إلى ة من مفھوم الشعريّ " القرطاجني"وقد اقترب     

خييل والمحاكاة فيه، ولكي يكون خليقا بھذه التسمية، ة لتوافر عنصري التّ عناصر الشعريّ 

)1(عليه أن يثير إغرابا ويحدث تعجيبا عند السّامع
.  

ة والنقدية، فمن ة كثيرة اكتسبت خصائصھا التنظيريّ ة على أرضيات نقديتقلبّت الشعريّ     

الشعري بين أرضية عربية تبني سقوف  ا;بداعنمطقا على معر صناعة تسقط سقوطا مالشّ 

ومنھا " عمود الشعر"لتي اصطلح عليھا تسمية ا، "القاضي الجرجاني"عر فوق أعمدة الشّ 

عر العربي اصر سقط صرح الشّ عر ھويته العربية فلو اختلّ عنصر من ھذه العناكتسب الشّ 

  .ولو كان مكتمل البناء والمعنى
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عر العربي، فقد احتضنه من عر ھو ا>قوى نقديا على حمل سواعد الشّ لقد كان عمود الشّ     

فھوم الجرجاني أقرب إلى مصطلح ، وبالتالي فموا;يقاعيناحية التخييل والتشكيل الب&غي 

  .عرالشعرية >نه يحافظ على روح الشّ 

  " :الشعرية في التراث النقدي"وفيما يلي جدول يوضّح ورود مصطلح  -

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  التوزيع، الجزائر،   شعرية القصيدة الثورية في اللھب المقدسة، دار ا>مل للطباعة والنشر و: نوارة ولد أحمد )  1(

  .23، ص  2008، )ط.د(     

  

  

  

  

  

  عـالمرج  ةـالمقول  اـل بھـالقائ  ةـالتسمي

ناعةالص - أرسطو -  إنّا متكلمون اEن في صناعة الشعر «  

.»وأنواعھا   

:و طاليس طأرس -  

.85فن الشعر، ص   

الصناعة - ابن س&م الجمحي -   

قدامة بن جعفر  -  

الجاحظ -  

أبو الھ&ل العسكري -  

وقد أخذ مفھوم الصناعة عندھم مدلو� « 

.»خاصا تمثل في المھارة وحسن التفنن   

: د نوارة ولد أحم -  

.85شعرية القصيدة الثورية، ص   

رحيق الشعرية، : بشير تاوريريت  -

.22ص   

الصناعة - بن س&م الجمحيا -  وللشعر صناعة وثقافة يعرفھا أھل العلم «  

.»كسائر أصناف العلم والصناعات   

طبقات فحول : بن س&م الجمحي  -

.05الشعراء، ص   
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عمود الشعر - القاضي الجرجاني -  لمرزوقي في سبع مبادئ كان قد حددھا ا  

.عدھا اEمدي ووضحھا الجرجاني  

تاريخ النقد ا>دبي : إحسان عباس  -

.405: عند العرب، ص   

ظمالنّ  - عبد القاھر الجرجاني -  »ي معاني النحو في معاني الك&م حتو «   د�ئل : عبد القاھر الجرجاني  - 

ص  التويخي،محمد : ا;عجاز، تح 

99.  

التخييل - القرطاجني -  نتمثل لمتلقي الشعر أن « : والتخييل عنده  

صورة أو صور ينفعل لتخيلھا انفعا� من 

غير روية إلى جھة من ا�نبساط وا�نقباض 

«.  

منھاج البلغاء : حازم القرطاجني  -

.89وسراج ا>دباء، ص   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

يتحدد من ملة ناضجة ة متكاإنه على الرّغم من عدم وجود نظريّ : وما يمكننا قوله     

في التراث العربي النقدي بتسميات  ننكر وجودھانا � لشعرية العربية إ� أنخ&لھا مفھوم ا

كما � يمكننا أن ننكر جھود النقاد . الخ...عر، التخييل متعددة كالصناعة، النظم، عمود الشّ 

ة ة والتطبيقيّ لتنظيريّ القدامى، التي كانت ا>ساس في انط&ق النقاد المحدثين في دراساتھم ا

  .على السّواء، إذ تتمثل ھذه الجھود في ا>فكار واEراء النقدية التي تضمنتھا مؤلفاتھم

باط نللنقاد المحدثين الذين أخذوھا بالدراسة والتحليل محاولين است سافكانت مرجعا أسا

  .قواعد الشعرية مصنفين إيّاھا علما قائما بذاته
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  :الشعريّة في النّقد الحديث والمعاصر  -2

  :في النّقد الغربي  -1.2    

  : (T.Todorov) "تودوروف تزفيطان" -1.1.2          

، وھو في طليعة النقّاد الTذين عنTوا "تودوروف"بالنّاقد الغربي " الشعريّة"اقترن مصطلح     

منذ الستّينات وحتّى الوقت الحاضر، إذ بشكل خاص بالتّنظير والتأصيل لھا في النّقد الحديث 

، كمTا ھTو الشTّأن فTي كتابTه "مصTطلح الشTعريّة"� تجد مؤلفّا مTن مؤلفّاتTه إ�ّ وقTد وظTّف فيTه 

وسTنخصّ ا�ھتمTام " شTعريّة النّثTر"، وفTي كتابTه "بالشTعريّة"المترجم إلى العربيTة والموسTوم 

  :، إذ يقول ا>ولىسطو باعتبارھا اللبّنة الذي تناول فيه شعريّة أر" الشعريّة"بالكتاب ا>وّل 
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إنّ مؤلTTف أرسTTطو فTTي الشTTعريّة الTTذي تقTTادم بنحTTو ألTTف وخمسTTمائة سTTنة، ھTTو أول كتTTاب « 

فھTي تشTبه إنسTانا خTرج مTن بطTن أمTه : "خصّص بكامله لنظريّة ا>دب، وقد شبّھھا في قوله 

»" بشوارب يتخللّھا المشيب

)1(
.  

  .ره إلى اكتمال ونضج الشعريّة ا>رسطيةھنا يشير بتصوّ " تودوروف"فـ     

أنّ العمTTل ا>دبTTي فTTي حTTدّ ذاتTTه ھTTو موضTTوع « : فTTي كتابTTه " تTTودوروف"أمTTّا مTTا يؤكTTّد عليTTه 

»الشعريّة، فما تستنطقه ھو خصائص ھذا الخطاب النّوعي الذي ھو الخطاب ا>دبي 

)2(
.  

دبTTي بعيTTدا عTTن بحTTث فTTي أدبيTTة الخطTTاب ا>ھTTي " تTTودوروف"شTTعريّة أن قTTول نممTTّا سTTبق 

الع&قة بين الشعريّة والعلوم « : الخطابات ا>خرى ذات الطّابع الفلسفي والتّاريخي، ذلك أنّ 

»ا>خرى التي لھا أن تتّخذ العمل ا>دبي موضوعا، ھي ع&قة تنافر

)3(
.  

   

  

  

  

  ، 1990، 2لمغرب، ط، دار توبقال، ا)ترجمة شكري المبخوت ورجاء بن س&مة(الشعريّة، : تزفيطان تودوروف )  1(

  .12ص      

  .23المرجع نفسه، ص  )  2(

  شعرية تودوروف، عيون المقا�ت، الدار : شعريّة القصيدة الثوريّة، نق& عن الميلود عثمان : نوّارة ولد أحمد )  3(

  .16، ص  1990، 1البيضاء، ط     

  

  

  

  

الحقيقي، بTل بTا>دب الممكTن  أنّ الشعريّة � تھتم و� تعنى با>دب" تودوروف"كما يرى     

� يقتصر علTى مTا ھTو موجTود بالفعTل وإنّمTا يتجTاوزه ذلTك إلTى « ، ومجالھا عنده أو المتوقّع

»إقامة تصوّر لما يمكن مجيئه 

)1(
.  

تكTTرّس الجھTTد « : فالشTTعريّة � تخTTتص بتTTدارس الخطTTاب ا>دبTTي فTTي حTTدّ ذاتTTه وإنّمTTا     

تجليّا لبنية عامّة � يشكّل فيھTا ھTذا الخطTاب إ�ّ �ستنطاق خصائص الخطاب ا>دبي بوصفه 

ممكنا مTن ممكناتھTا، ولھTذا � نبحTث الشTعريّة فTي ھTذا الممكTن فحسTب، وإنّمTا فTي الممكنTات 

»ا>خرى كلھّا 

)2(
.  

تتحدّد على أسTاس اشTتغالھا علTى خصTائص « " شعريّة تودوروف"ويتّضح ممّا سبق أن     

»الخطاب ا>دبي 

)3(
.  
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»مقاربTTة لVTTدب « إنّ مفھTTوم الشTعريّة كونTTه  لTذا نقTTول -

يعنTTى بتلTTك الخصTTائص « ، فھTو )4(

»فTTTرادة الحTTTدث ا>دبTTTي أي ا>دبيTTTة  تصTTTنعالتTTTي 

، علTTTى اعتبارھTTTا أنّھTTTا تحمTTTل م&مTTTح )5(

  .ا>دبي وتميّزه عن غيره الخطابوخصائص تثبت ھويّة 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .21الخطيئة والتكفير، ص: عبد Q الغذامي )  1(

  .21صالشعريّة، : تزفيطان تودوروف )  2(

  .16شعرية تودوروف، ص  : شعريّة القصيدة الثوريّة، نق& عن الميلود عثمان : نوّارة ولد أحمد )  3(

  .23صالشعريّة، : تزفيطان تودوروف )  4(

  .23المرجع نفسه، ص  )  5(

  

  

  : (Roman Jackobson)" رومان جاكبسون" -2.1.2

و " الوظيفTة الشTTعريّة"و " قضTايا الشTعريّة"ھTو كتابTه " الشTعريّة"بشTأن وأوّل مTا يطالعنTا     

إنّ محتTوى مفھTوم الشTّعر غيTر ثابTت وھTو « : ، أمTّا عTن محتTواه فيقTول "عن مفھوم الشTّعر"

»متغيّر مع الزّمن 

إنّ الوظيفة الشTعريّة أي « : ، كما أشار لفرادة الشّاعرية وميّزھا بقوله )1(

TTTّا يرالشTTTي كمTTTا اعريّة ھTTTك&نيوناھTTTكل  الشTTTه بشTTTن اختزالTTTرا � يمكTTTدا، عنصTTTرا فريTTTعنص

»ميكانيكي إلى عناصر أخرى، عنصرا ينبغي تعريته والكشف عن استق&ليته 

 )2(
 .  

لذي  ھي قضية ا>دبية بمعنى آخر ما" رومان جاكبسون"ة ا>ساسية في شعرية فالقضيّ     

&ما بمعنى أن مادته الخام ھي اللغة يجعل من رسالة ك&مية عم& فنيا، وباعتبار ا>دب ك

ھي العلم الذي يشمل كل ا>نساق والبنيات اللفظية، ولكي « : واللسانيات على حدّ قوله 
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نستوعب مختلف البنيان كان لزاما عليھا أ�ّ تختزل في الجملة أو تكون مرادفة للنحو، فھي 

» ...لسانيات الخطاب أو لسانيات فعل القول 

)3(
.  

في نظرية ا�تصال ستة نقاط محورية تجعل الخطاب " رومان جاكبسون"ص وقد شخ    

  :تامّا، ھي كاEتي 

، ولكي يكون ذلك عمليا، فإنه )إليه مرسل( إلى) رسالة(، يرسل )مرسل(فالقول يحدث من 

  :يحتاج إلى ث&ثة أشياء ھي 

دة القول ويكون وھو المرجع الذي يحال إليه المتلقي كي يتمكّن من إدراك ما: اق السيّ  -1

  .لفظيا

وھي الخصوصية ا>سلوبية لنصر الرسالة، و�بد لھذه الشفرة أن تكون : فرة الشّ  -2

  .متفارقة بين المرسل والمرسل إليه

   

  

، 1المغرب، طالدار البيضاء،، دار توبقال، )ترجمة محمد الولي ومبارك حنون(قضايا الشعرية، : رومان جاكبسون )  1(
  .19ص ،1988

  .19المرجع نفسه، ص)  2(

  .60المرجع نفسه، ص)  3(

  

  

  

  

  

ي لتمكنھا من الدخول والبقاء بط بين الباعث والمتلقّ ة للرّ ة أو نفسيّ حسيّ : وسيلة اتصال  -3

)1(في ا�تصال، والمخطط اEتي يوضح ذلك
.  

  قسيــا                                      

  ةسـالـر                                      

  مرســل إليــه                       مرســل                      

  ــةوسيل    

  رةــشف    

ھا تشبه واصل، و� يمكن استبعاد نقطة منھا >نّ ل في مجملھا دارة التّ وھذه النقطة تشكّ  ...« 

ار ارة انقطع التيّ ارة الكھربائية تماما، والخطاب فيھا ھو التيار، فلو اسقطنا عنصرا في الدّ الدّ 
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رة التواصلية لبياني، وكذلك ا>مر بالنسبة للدّا، ويشوّه مخططھا اارةأو على ا>قل تختل الدّ 

»... الك&مية 

)2(
.  

التي تبلورت عن عوامل " الوظائف اللغوية"وھذا المخطط ھو ما أسماه جاكبسون بـ     

)3(ا�تصال وھي
  :   

   Expressive -:الوظيفة التعبيرية  -1

  Conative -:لوظيفة ا�فھامية ا -2

  Référentiel -:الوظيفة المرجعية  -3

  Phatique -:الوظيفة ا�نتباھية  -4

  Métalinguistique -:الوظيفة الماوراء اللغوية  -5

   Poétique -:الوظيفة الشعرية  -6

  

  

  

  

  .09-08الخطيئة والتكفير، ص: عبد Q الغذامي )  1(

  ، منشورات  )نظرية حازم القرطاجني في تأصيل الخطاب الشعري(ة العربية أصول الشعري:  بربومزالطاھر )  2(

  .16، ص2007، 1ا�خت&ف، بيروت، لبنان، ط      

  ، 1997ط، .، دار الجنوب، تونس، د)بين النظرية والتطبيق(تحليل النص السردي ، محمد القاضي: ينظر )  3(

  .33ص      

  

  

  

  

عناية خاصة بوظيفة الشعرية كونھا تمثل أرقى " ونجاكبس"وبناء علة ما سبق أولى     

حساسيات ا>دبية، التي يصل إليھا ا>ثر ا>دبي الذي يرفع القول ا>دبي من مرجعيته 

و�  العادية إلى سياق جمالي يتجسّد فيه تحول ھذا القول اللغوي من رسالة إلى نص،

لمرسل إليه، ولكن الرسالة يقتصر ھدف نقل ا>فكار أو المعاني وحدھا من المرسل إلى ا

  .تصبح الغاية نفسھا في الخطاب ا>دبي

بمعالجة " جاكبسون"فقد قام " اللسانيات"و " ةالشعريّ "أما فيما يخص الرّبط بين     

نصوص الشعراء، حيث قارب بين المظھر الصوتي واللساني، وكان الصوت ھو الغالب 

ھذا ا>ثر ي&حق جاكبسون في  ، وظلّ "بوشكين"و " مايا كوفسكي"في شعرية كل من 

)1( نيويةه لVسلوبية البتأسيس
.  
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بوصفھا الدراسة « علم قائم بذاته في حقل اللسانيات " جاكبسون"في نظر والشعرية     

اللسانية للوظيفة الشعرية في سياق الرسائل اللفظية عموما في الشعر على وجه 

»... الخصوص 

)2(
.  

صرھا في القافية قد وقف على م&مح الشعرية التي ح" بسونجاك" ا نؤكد عليه ھو أنوم    

إضافة إلى الصورة الشعرية، وعلى ما يبدو أنھا تركّز على  ...ناس، والمقابلة والسجع والج

  .الجانب الشكلي الذي يترك أثرا محسوسا في ذھنية المتلقيّ

ز والغموض، إضافة إلى اھتمامه بالتصوير الشعري الذي جسّده في التشبيھات والرمو

  .وكلھّا تحتكم إلى جانب موسيقي وصوتي يؤطّرھا

  

  

  

  

  

  

  .51، ص2006، 1طمطبعة مزوار، الوادي، الجزائر، رحيق الشعرية الحداثية، : بشير تاوريريت )  1(

  .08قضايا الشعرية، ص: رومان جاكبسون )  2(

  .52رحيق الشعرية الحداثية، ص: ل&ستزادة ينظر  ) *(

  

  

  

  

  

  

  :  (Jean Cohen)" جون كوھين"ة ريّ شع -2.1.3

»الشعرية علم موضوعه الشعر « : الشعرية بقوله " جون كوھين"عرّف     

، وقد حدّد )1(

بھذا خطوة رئيسية في دراسة الشعرية، تمثلت في استخ&ص الخصائص والسّمات التي 

ظم وا�ستعارة الوزن، والقافية، وا;سناد اللغوي المخصوص، الن: فرادته مثل  تحقّق النصر

»ما يبحث عن خصائصه في علم ا>سلوب الشعري « : فالشعرية عنده ھي . وغيرھا

)2(
.  

علم ا�نزياحات « إلى قضية ا�نزياح في الشعر الذي عدّه، " كوھين"وتطرّق     

»اللغوية

، فھو يرى بأن ا�نزياح ذو طابع تعميمي يمسّ كل مكونات القصيدة لتتحوّل )3(

أكثر ظھورا في اللغة  –ا�نحراف  –حراف عن القاعدة، ويكون ھذا ا>خير بذلك إلى ا�ن

اعرية، مما يجعلھا لغة متراحة تتّسم الشعرية، الشيء الذي يضفي على النصر صفة الشّ 

"باللغة العليا"بالغموض وينعتھا كوھين 

)4(
.  
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» فتنانواقوّة ثانية للغة وطاقة وسحر « : أن للشعر دور فعّال فھو " كوھين"ويرى 

)5(
.  

الشعر ك&م منظوم بائن عن المنثور « : في قوله " طباطباابن "مع " كوھين"ويتّفق     

»الذي يستعمله الناس في مخاطاباتھم بما يخص به من النظم 

، فھو يقترح بأن يكون )6(

)7(التمييز بين الشعر والنثر لغويا >ن لغة النشر ھي لغة الطبيعة ولغة الشعر ھي لغة الفن
.  

  

  

  

  

  

  

  .09، ص1986، 1بنية اللغة الشعرية، ترجمة محمد عبد الولي ومحمد العمري، دار توبقال، المغرب، ط: كوھين جون )  1(

  .17المرجع نفسه، ص)  2(

  .65ص  ، 2006،  1مطبعة مزوار، الوادي، الجزائر، طرحيق الشعرية الحداثية، : بشير تاوريريت )  3(

  .66المرجع نفسه، ص)  4(

  ، 1للنشر والتوزيع، ط أحمد درويش، دار غريب :، تر )العليا ية واللغةلغة الشعربنية ال(النظرية الشعرية : جون كوھين  ) 5(

  .259ص  ، 2000      

  .09، ص1984، 3محمد زغلول س&م، منشأة المعارف، ا;سكندرية، مصر، ط :تع عيار الشعر، تحقيق و: محمد بن طباطبا العلوي )  6(

  .69رحيق الشعرية الحداثية، ص: ير تاوريريت بش)  7(

  

  

ھو عدولھا عن المعاني " كوھين"ممّا سبق نجد أن ما يميّز اللغة الشعرية عند     

على " اللغة المتزاحة"ة، و القاموسية، فھي بعدولھا ذاك تضفي على القصيدة صفة الشاعريّ 

لتھا، وما يميز لغة النشر عن حدّ قوله، ھي لغة مبھمة ترھق المتلقي قبل الوصول إلى د�

  .عر فھي لغة الفنر ھي لغة الطبيعة، أما لغة الشّ ثلغة النّ  نّ أ وھلغة الشعر 

  :وما نخلص إليه ممّا سبق أن     

تتحدّد على أساس اشتغالھا على خصائص الخطاب ا>دبي، " تودوروف"شعرية  -

  .عقّ ووالمت فالشعرية � تھتم و� تعني با>دب الحقيقي بل با>دب الممكن

جع في حقل اللسانيات، كما يرى في القافية والسّ  ابذاتھ ةته قائمفشعريّ " جاكبسون"أما  -

إضافة إلى الصورة الشعرية التي تجسّدھا التشبيھات والرّموز ... والجناس والمقابلة 

 .ةق الشعريّ أدوات تحقّ  أنھاوالموسيقى 

با�نزياح العدول عن المعاني  ، ويعني"إنزياحا"في كونھا " الشعرية"ويجعل كوھين  -

 .ةصفة الشاعريّ  النّص/ ة، ممّا يضفي على القصيدة القاموسي
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  : عند العرب  -2

يختلف النقّاد العرب في تحديد مصطلح جامع للشعرية، ممّا جعله ينعكس على المفھوم     

التنسيق بين  عدم إلىھذا ا�ضطراب في المفھوم وا�صط&ح " ييوسف وغليس"ويرجع 

بجھود انفرادية تعوزھا روح التنسيق ا�صط&حي على مستوى « الباحثين الذين واجھوھا 

»الحدود التي تنعكس حتما على مستوى المفاھيم 

)1(
.  

وسيوضح الجدول اEتي تعدد المصطلح عند بعض النقاد وزئبقية المفھوم في التصور     

   :النقدي الرّاھن 

  ـعـرجــالم  ادــاء النقرآ  ا6صط'ح/ التسميـة 

(*)ةــريـالشع -  

إن لفظة الشعرية قد شاعت « : حسن ناظم  -

وأثبتت ص&حيتھا في كثير من كتب النقد فض& 

»عن الكتب المترجمة إلى العربية

*)*(  

مفاھيم الشعرية، : حسن ناظم  -

المركز الثقافي العربي، الدار 

-16، ص 1989، 1البيضاء، ط

17.  

ةـاعريّ ــالش -  

تأخذ بكلمة الشاعرية لتكون مصطلحا « 

جامعا يصف اللغة ا>دبية في النشر 

ويشمل مصطلحي ا>دبية ... والشعر 

عبد Q الغذامى، الخطيئة  -

.22-21والتكفير، ص   
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»وا>سلوبية  

ةــــا>دبي -  

ا>دبية مفھوم مواز لمفھوم الشعرية في أھدافه « 

ون ع&قة وبھذا تك... وإلى حد ما في طرائقه

  .»الشعرية با>دبية ع&قة المنھج بالموضوع 

حسن ناظم، مفاھيم الشعرية،  -

.36ص   

  

  

  

  

  قراءة اصط&حية في الحدود والمفاھيم، منشورات مخبر السرد العربي، (الشعريات والسرديات :  ييوسف وغليس)  1(

  .34، ص2007ط، .منتوري، قسنطينة، الجزائر، د      

  المبخوت، رجاء بن س&مة، كاظم محمد عبد الولي، محمد العامري، جون كوھين، شكري : لترجمة تبنى ھذه ا(*)  

  .، أحمد مطلوب)ا�نشائية والشعرية(جھاد، عبد الس&م المسدي       

  بشير تاوريريت، الشعريات : حسن ناظم، رحيق الشعرية لـ : ل&ستزادة يراجع كتاب مفاھيم الشعرية لـ  (**)

  . يوسف وغليسي: السرديات لـ و       

  

  

  

الشعـريــة -  

 

الشعرية ليست قضية شTكلية، أو لعبTة تمTنح « 

  .»جواز السفر لدخول عالم الشعر 

الشعرية العربية، ديوان : نور الدين السد  -

ط، .المطبوعات الجامعية، الجزائر، د

.09، ص 1995  

ا;نشـائيــة -  
أخذ بھذا المصطلح توفيق بكار وعبد 

.&م المسديالس  

عبد Q الغذامى، الخطيئة والتكفير، مفاھيم  -

.27الشعرية،  ص   

الشعـريــة -  

الشTTTعرية وظيفTTTة مTTTن وظTTTائف مTTTا يسTTTميه « 

  .»الفجوة أو مسافة التوتر 

عز الدين إسماعيل، الشعر العربي  -

.13المعاصر، ص   

الشعـريــة -  

فالفجوة تميز الشTعرية تمييTزا موضTوعيا � « 

  .»قيميا 

في الشعرية، مؤسسات : كمال أبو ديب  -

، ص 1987، 1ا>بحاث العربية، بيروت، ط

35.  

الشعـريــة -  

سر الشعرية ھو أن تضTل دائمTا ك&مTا ضTد « 

الكTTT&م لكTTTي نقTTTدر أن نسTTTمي العTTTالم وأشTTTياءه 

  .»أسماء جديدة 

الشعرية العربية، دار اEداب، : أدونيس 

.78، ص 1989، 2بيروت، ط  

ــةالشعـري -  

رحيق الشعرية، : بشير تاوريريت  -  .»ھي شعرية ا�نفتاح والتجاوز والتغيير « 

.179الحداثية، ص   
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بويتيـــك -  
« تبنى ھTذا المصTطلح حسTين الTواد فTي كتابTه 

 .»البنية القصصية في رسالة الغفران 

.27مفاھيم الشعرية، ص : حسن ناظم  -  

بويطيقــا -  

 

الشTTمعة فTTي  خلTTدون.تبنTTى ھTTذا المصTTطلح د -

  .»الشمس والعنقاء« كتابه

.27مفاھيم الشعرية، ص : حسن ناظم  -  

نظرية الشعـر -  

- Tّة تبنى ھذا المصطلح على الشTي ترجمTرع ف

  ثروب  لمقدمة كتاب نور

  .»النقد  تشريح« 

مفاھيم الشعرية، نق& عن : حسن ناظم  -

نور ثروب، مقدمة كتاب تشريع النقد،  فراي

، 9مجلة ا>ق&م، العدد  ترد على الشرع في

.66، ص 1989  

فــن الشعـر -  

تبنى ھذا المصطلح يوسف عزيز بن ترجمة  -

عTTTTن الشTTTTTعر « لدراسTTTTة ادوارد سTTTTTتاكينفيبج 

النينوي وعلم اللغة في اتجاھTات النقTد الحTديث 

«.  

معجTم المصTطلحات « علية عزت عيTاد فTي  -

 .»اللغوية وا>دبية 

نق& عن مفاھيم الشعرية، : حسن ناظم  -

فن الشعر البينوي وعلم : ستاكيفنج ادوارد 

اللغة، تريوئيل يوسف عزيز، في مجلة أق&م، 

.28، ص 1989، )11،12(ع   

فــن النظـم -  

  رومان جاكسون وذلك في كتابه -

  . »أفكار وآراء حول اللسانيات وا>دب « 

.28مفاھيم الشعرية، ص : حسن ناظم  -  

ا;بداع/ الفن ا;بداعي  -  

جميTTTل نصTTTيف فTTTي : تبنTTTي ھTTTذا المصTTTطلح  -

شTTTعرية « ترجمتTTTه لكتTTTاب ميشTTTال بTTTاختين، 

 .»ديستوفسكي 

.28مفاھيم الشعرية، ص : حسن ناظم  -  

علــم ا>دب -  

تبنى ھذه الترجمTة جTابر عصTفور فTي ترجمTة 

عصTر البينويTة، » �ديTث كيرزويTل « لكتاب 

ومجيTTTد الماشTTTطة فTTTي ترجمتTTTه لكتTTTاب فTTTرنس 

  ھوكز 

 .» ا;شارةوية وعلم البين« 

.29مفاھيم الشعرية، ص : حسن ناظم  -  

  

  

  

  

  Poétiqueالشعريـــــــة         

 الشعـــــــريـــــــة
Poéticité 

ا�دبيـــــــــــة     

Littérarité  
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  الشعرية، الشاعرية، ا;نشائية، علم الشعر،

  علم ا>دب، ا>دبية، فن ا;بداع، الجماليات،

  فن النظم، نظرية الشعر، بويطيقا، الفن ا;بداعي،

  .البوتيك

  

  

  

  

  

  

 بالقياسھو المصطلح ا>كثر تداو� " ةعريالشّ "ا سبق أن مصطلح مّ مص إليه لخوما ن    

يوسف "وھذا ما أكّده . رية وغيرھاعا، الشّ ا;نشائيةالمصطلحات ا>خرى كا>دبية، إلى 

تمتاز الشعرية بين كل المصطلحات المتراكمة بقدر وافر من « : حينما قال  "يوغليس

»الكفاءة الد�لية والشّيوع التّداولي، جعلھا تھيمن على ما سواھا 

)1(
.  

إلى ضرورة توحيد المصطلح >ن مصطلح الشعرية يقابل " حسن ناظم"ھذا وقد دعا 

"Poétique " قد شاعت وأثبتت ص&حيتھا في كثير من كتب النقد « : وما يؤكد دعوته قوله

»فض& عن الكتب المترجمة إلى العربية 

)2(
.  

يرة، فقد تناسلت منھا ة واحد والوجوه ا�صط&حية كثليه أن مفھوم الشعريّ نصل إوما     

  .ةفكلھا تصب في رحيق الشعريّ . الخ...ظم وفن النّ  وا;نشائيةا>دبية 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

poétisme 
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  بيروت، في الخطاب النقدي العربي الجديد، الدار العربية للعلوم ناشرون،(المصطلح  إشكالية:  ييوسف وغليس)  1(

  .287، ص2008، 1طلبنان،      

   دراسة مقارنة في ا>صول والمنھج، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، (ريّة العربية، الشع: حسن ناظم )  2(

  .17-16ص، 2003، 3لبنان، ط     

  

  

  

  

  : الحـداثـة) أ

ة المعاصرة إشكا� أصبح مفھوم الحداثة في الوقت الحاضر واحد من أكثر المفاھيم النقديّ     

  .ولبسا وغموضا

  ؟" اثةالحد"ترى ما مفھوم 

ردحا من الTزمن يعTاني مTن القيTد تحTت وطTأة الفلسTفة والعق&نيTة والمسTيحية  ا;نسانظلّ     

، إ� وا;حسTاسونفTت عنTه الTروح  ا;نسTانيوالك&سيكية، حيث ھمشت ھذه ا>خيرة الوجود 

أن ذلTTك لTTم يTTدم طTTوي&، بTTل انتفضTTت الTTروح وثTTار الوجTTدان ضTTد القTTوانين العقليTTة والمنطقيTTة 

الطبيعTة رحبTا  لYنسTانت لتTي أعطTت للحيTاة معنTى جديTدا وأھTدعد فجر الرومانسTية اليلوح ب

وأزاحتھTا الواقعيTة  –ھTي ا>خTرى  –واسعا كلمّا ضاق ذرعا بالحياة، إ� أنھا لTم تTدم طTوي& 

التTي سTنّت قTTانون اEلTة، الTTذي كبTّل الTTروح مTن جديTد وأضTTفى عليھTا لونTTا رماديTا خنTTق روح 

جامحة من أجTل تغييTر معTالم الواقTع وإعطTاء البTديل الTذي حمTل علTى  فزادت الرغبة ا;بداع

ة الذين اختزلTوا المفھTوم وراء رمTوز حمّلوھTا د��ت مTن أجTل تغييTر نمطيTّ ينأكتاف الرمزي

الوضوح وا>سلوب المفضوح بكل ما يحملونه بداخلھم من ثورة على الموروث الذي تحكمه 

  .الھارب وراء الزمن" الحداثة"مفھوم القبض على  ثنائية الوزن والقافية، وقبل ھذا نودّ 
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  : مفھوم الحداثة  -1

  :الحداثة لغة ) أ

إتيان بالشيء الذي لم يؤت بمثله من قبل،  جدّة،« : الحداثة في المعجم ا>دبي ھي     

في ا>سلوب ، وقد تمثّل الحداثة ويتحرّر من أسر المحاكاة وا�قتباس، والنقل واجترار القديم

أو في المضمون أو في ا�ثنين معا، فيكون صاحبھا مبدعا وخالق مذھب جديد، مصوغ 

»بتسميته المتميّزة 

)1(
.  

حدث حدوثا وحداثه نقيض قدم، وتضم حاله إذا ذكر مع قدم « : وعرّفھا الفيروز أبادي     

«

)2(
.  

دث، الحديث، نقيض ح« : كما يلي �بن منظور "لسان العرب"وقد جاء تعريفھا في     

، وأحداثه ھو، فھو مة، حدث الشيء، يحدث حدوثا وحداثةيالقديم والحدوث نقيض القد

والحدوث كون شيء لم يكن، وأحداثه Q فحدث (...) محدث وحديث، وكذلك استحدثه 

«

)3(
.  

مما سبق نخلص إلى أن الحداثة في المعاجم العربية تعني الخروج عن المألوف ومخالفة     

Vصول القديمة، كما تعني ا;تيان بالجديد والخلقل.  

  :اصط'حا  )ب

مصطلح مكثف ومركز يعني الثورة على القديم وعلى ا>شكال السالفة، ھي الحداثة     

)4(سعي دائم �عتناق الجديد في المضمون
.  
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.26، ص"حدث"، مادة 1984، 2ط لبنان،المعجم ا>دبي، دار العلم للم&يين، بيروت،: جبور عبد النور )  1(  

.35-34القاموس المحيط، دار الجيل، بيروت، مادة حدث، ص ) :مجد الدين محمد بن يعقوب(أبادي الفيروز )  2(  

.37،ص1997، 1،ط2ج.، لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان)أبو الفضل جمال الدين(ابن منظور   )3(  

.170ص، 1978، 2ط بنان،لدار العودة، بيروت،زمن الشعر، : أدونيس )  4(  

 

 

 

 

 

»قيمة داخلية في الشعر « معنى الحداثة في كونھا  "أدونيس"ويختصر     

، فھو يؤكد )1(

تطرأ على الخطاب الشعري إنھا  حليةالحداثة ليست « ھنا أن الحداثة � تكمن في الشكل فـ 

ة ھو ذلك النص ، وذلك أن النص الذي يتّسم بالحداثا;بداعجوھر عملية  –في الحقيقة  –

»حديثا، أي يفلت من شرط الزمن  ل دائماظالذي ي

زمنية ، بمعنى أنھا تؤمن بال&ّ )2(

  .محدوديةوال&ّ 

عند الشعراء المعاصرين مفھوم حضاري     " الحداثة"أن مفھوم " غالي شكري"ويرى     

(*)أو�، فھي عندھم تصور جديد للواقع والكون وا;نسان والشعر وأداته الرؤيا

.  

»قفزة خارج المفھومات السائدة، ھي إذن تعبير في نظام ا>شياء « : والرؤيا 

)3(
.  

  :بھذا الشأن قضايا مبھمة نلخصھا في " أدونيس"وقد طرح 

  .تمر لVشياءسوأساسھا الخلق الم :الرؤيا   -1

 ركيبيتجاوز منطق التّ  "أدونيس"له ع&قة بالرؤية الشعرية، والشكل عند  :الشكل  -2

 .وزن والقافيةاللفظي وال

 .أشياءه بطريقة جديدةيبدع ھو الشخص الذي  –حسب رأيه  –فالشاعر  :اللغة  -3

 ).رؤيا، شكل، لغة(وھذا العنصر مبثوث داخل القضايا المذكورة  :الغموض  -4

      :خييل الذي يعني به عنصر التّ  إغفالكما � يمكننا 
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  .170من الشعر، صز: أدونيس )  1(

  .34-33، ص 1992، 2طتونس، راس للنشر، يفي بنية الشعر المعاصر، س: ليوسفي محمد لطفي ا)  2(

  .ينبغي ھنا أن نميز بين الرؤية التي ترتبط با;بصار، والرؤيا التي تتعلق بالخيال والحلم(*)  

  .09زمن الشعر، ص: أدونيس )  3(

  

  

  

  

  

»ة التي تستشف ما وراء الواقع ة الرؤياويّ القوّ «     

)1(
تعميق لمحة أو تقTديم « لرؤيا و>ن ا 

»نظرة شاملة وموقف من الحياة يفسTّر الماضTي ويشTمل المسTتقبل 

، فھTي � تقتصTر علTى )2(

الناحية الفنية المجسّدة في اللغة الحالمة، بل تتعدى ذلك إلTى الناحيTة الفكريTة، ذلTك أن الرؤيTا 

سTھم فTي تأسTيس العديTد مTن المنبTع الكبيTر الTذي ي باعتبارھTا� تستغني عن الفكر والفلسفة « 

»حا�ت النفس من العمق 

)3(
.  

  :وتوصف الرؤيا بأنھا 

  ).الماضي، الحاضر، المستقبل(رؤيا شمولية باحتوائھا على أبعاد الزمن  -

رؤيا ديناميكية باحتضانھا الواقع التاريخي وارتباطھا بحفظ الصيرورة والتجTاوز كحصTيلة  -

  .صراع جدلي بين متناقضاته

تجسTّد  وأحTداثالية بوصفھا ذات ھوية فنية يتحول فيھا الفكر النظTري إلTى صTور رؤيا جم -

)4(الجمالي وا;يحاءالفكر عن طريق الرمز 
.  

يبTTدو ممTTّا سTTبق أنTTه لTTيس بTTالھيّن أبTTدا إعطTTاء مفھTTوم للحداثTTة، فھTTي أكبTTر مTTن أن يحتويھTTا     

أساسTTھا التحTTول  علTTى أن الحداثTTة ثTTورة فكريTTة عارمTTة إجمTTاعتعريTTف واحTTد، إ� أن ھنTTاك 

والجدل، فھي ھدم وبناء، وھي ثورة على المضامين وا>شكال القديمة، ويراھا المسدّي بأنھا 

»ثورة على المدلو�ت والدّوال « 

)5(
.  

بمعنى آخر ھي خروج عن المTألوف وا�عتيTاد، فھTي � تTؤمن بحدوديTة الزمTان والمكTان     

 .فزمانھا مفتوح و� نھائي

 

 

 

 

 

 

 

  .287ص، 1971، 1ط لبنان،دار العودة، بيروت،مقدمة الشعر العربي، : س أدوني)  1(
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  استلھام التراث في شعر المقالح، نق& عن محي الدين صبحي، الرؤيا في شعر البياني، دار : خديجة المغنج )  2(

  .23، ص1987، 1ط العراق،الشؤون الثقافية العامة، بغداد،      

.228المرجع نفسه، ص)  3(  

.229- 228المرجع نفسه، ص)  4(  

.13، ص1983، 1النقد والحداثة، دار الطليعة، بيروت، ط: عبد الس&م المسدي )  5(  

 

 

 

  : والغربيين والعرب المعاصرين داالنق كتاب الشعراء الحداثة في -2

  :الحداثة عند الغرب ) أ

غTTة مسTTألة اللّ  عر عھTTدا جديTTدا لتطTTرحالTTذين فتحTTوا للشTTّ أولئTTكمTTن " شTTارل بTTودلير"يعتبTTر     

الشعرية التي تقوم على الغموض، الذي يعTد مTن أكثTر العناصTر جماليTة فTي الشTعر وليخTرج 

بTل تجTاوزه إلTى  عنTد الغمTوض فقTط" بودلير"بذلك من الذوق السائد والمعروف، ولم يتوقف 

 كل والنماذج التقليدية، التي � تتخطّى الموجودات، فالحداثة عنده ھروب مTنالثورة على الشّ 

  .لبحث عن واقع يعتريه البحث دائما وأبدالالواقع المرئي 

أحTTدث ثTTورة علTTى القTTديم والمTTوروث قوامھTTا الشTTعرية التTTي تنطلTTق مTTن مبTTدأ " فبTTودلير"    

أساسTھا الغمTوض، وھTو ھنTا  إنساني، قصيدة تصافح العTالم وتتحTد معTه فالشTعرية البودليريTة

يمة فنية وجمالية � يرونھا فTي الوضTوح يتفق مع الرمزيين الذين يرون في غموض الشعر ق

»أتمنى أن أرى مراعي حمراء وأشجار زرقاء « : ھذا ما جسّده قوله 

)1(
.  

. فبTTودلير يعتبTTر الغمTTوض شTTرطا مTTن شTTروط الحداثTTة الشTTعرية ومرتكTTزا مTTن مرتكزاتھTTا    

  .المستمر، الذي يشكل الجمالية البودليرية ا�بداعفمبدؤھا ھو الثورة والتمرد و

" رامبTو"ھو اEخر بالغموض وعدم ا;يضاح، ھو الشاعر السTريالي  ونلتقي بشاعر نادى    

مTوز البحث عن المجھTول واستشTرافه معتمTدا فTي ذلTك علTى الرّ  مھمةحيث حمل على عاتقه 

  .عر عندهعماد الشّ  تعدّ  يوالد��ت المكثفة، التي تترجم شفرات الخيال والمخيّلة، والت

وعTي فTي إنجTاز ة، ذلTك �رتكTازه علTى مبTدأ ال&ّ ا>ب الروحTي للسTرياليّ " رامبTو"ويعتبر     

»يجب أن نكون حداثيين « : قصيدته، وھو شاعر الرؤيا بامتياز إذ يقول 

)2(
.  

  

  

  .76-75رحيق الشعرية الحداثية، ص: بشير تاوريريت )  1(

  .79المرجع نفسه، ص)  2(
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ل ما ھو مألوف واضحة وصريحة في ديوانه وبدت الدعوة للتجديد والخروج عن ك    

  :التي يقول فيھا " قصيدة الجوع: "، ومن بين قصائده التي تدعم قوله "فصل الجحيم"

  ةھي< ي شَ لِ  انَ كَ  وْ لَ « 

  الحجروَ  ابِ رَ ى للت@ وَ سِ  سَ ليْ فَ 

  يحِ الرD ا بِ ائمً دَ  طرْ فْ أَ◌َ 

»... يدِ دِ الحَ ، بِ مِ حْ الفَ ، بِ رِ خْ الص< بِ 

)1(
.  

يعم&ن على تحرير " كيمياء الفعل"ھنا أن الغموض والخيال الذي أسماه بـ  حوالواض    

، أما "رامبو"ينا اتصالنا بالواقع، ھذا عن غالخيال من العقل، فالحداثة لن تأتي إ� إذا أل

الحداثية القائمة على ا�نزياح، >ن بينھما تفكيكية مبنية  فقد اھتم بلغة القصيدة" ما�رميه"

)2(نزياح والتجاوز، وبھذا يكون لنا الحق في المرور لما بعدهعلى منطق ا�
فھي شعرية  

عن حداثة " جون كوھين"، وھذا ما نلمحه في سياق حديث وا;يحاءا�بتكار وا>ثر 

فھا بھاتين رأن أع إنني أبتكر لغة من شأنھا أن تفجّر شعرية الجدّة، أستطيع« " ما�راميه"

»ذي تحدثه ا>شياء ذاتھا الكلمتين ترسم أثر ا>شياء ال

)3(
.  

الشعر يبنى على ألغازا التي « : بالغموض كسابقيه، فھو يرى أن " ما�راميه"ونادى     

يلقاھا الغموض الذي يشكل بدوره الشعرية، فھو شيء أساس في الشعر، ويذھب في تأكيده 

د نفسه على ذلك أن الغموض في الشعر � يكون للكسالى، بل يجب على القارئ أن يجھ

»الحقيقة ويفكّك الرّموز  ليصل إلى

)4(
لذلك كانت أشعاره تدفع بالقارئ إلى الدھشة . 

والغرابة، ويضيف ;لى ذلك الموسيقى التي تجعل من القصيدة لغزا كيف � وھي التي 

  ة نابعة من ا;حساس الباطن وا�نفعال المتأجّج، فھي تحمل جراح وآ�م العصر، فالشعريّ 

  

  

  

  

  ، قسم اللغة وا>دب )مخطوط( الشعرية في ديوان بدر شاكر السياب، مذكرة ماجستير: محمد سعدون : ر ينظ)  1(

  .44، ص 2009العربي، جامعة محمد خيضر، بسكرة،      

  .33، ص1978، 2ط لبنان،شعرنا الحديث إلى أين؟ دار اEفاق الجديدة، بيروت،: غالي شكري )  2(

  .387ة الشعرية، صالنظري: ينظر جون كوھين )  3(

  ،1981، 1باريس، ط لبنان،ھنري زغيب، منشورات عويدات، بيروت،. ا>دب الرمزي، تر: ينظر ھنري بير )  4(

  .39ص      
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ة تروي قصة أجيال لتلغي بھا كل الفواصل التي تضع للماضي حدّا وللحاضر شعريّ 

  .&زّمنا>زمان في زمن واحد ھو ال اتهوالمستقبل حدّ آخر، لتذوب كل ھ

عند  وبھذا تتجلىّ الشعرية الحداثية بكل أبعادھا وجمالياتھا عند ھؤ�ء الروّاد، فتجلتّ    

) رامبو(، وظھرت عند الثاني ا;نسانھروبا من الواقع المرئي الذي أذلّ ) بودلير(ا>ول 

ة لعبة لغوي) ما�رميه(عالما مبھما مغلقا يطمح إلى استشراف مجاھله، وبدت عند الثالث 

  .غةتتمظھر بانزياح اللّ 

  وإذا كانت ھذه ھي أبعاد وجماليات الحداثة الغربية فما ھي جماليات الحداثة العربية ؟

  :الحداثة عند العرب  )ب

امتزج صوت الشاعر العربي بنظيره الغربي ف تألق نجما في سحابات الشعراء     

محمد بنيس، كمال أبو : من أمثال ادنا العرب ونقّ  اكتابات شعرائن الحداثيين، وتجلىّ ذلك في

... ديب، عبد الوھاب البياتي، نزار قباني، نازك الم&ئكة، وعبد العزيز المقالح، وأدونيس 

  .وغيرھم

غالي "لقد تحدث النقاد العرب المعاصرين عن الحداثة، ويتجلىّ ذلك في م&حظات     

تعدّد الحداثات وأن الحداثة � يؤمن بوجود مفھوم واحد للحداثة، بل يصرّح بالذي " شكري

ة والماركسية ا، فھي مثل الوضعيّ ليست منھجا أدبيًّ « : مشتّتة بين مختلف العلوم، فھي 

»اسة اريخ وا�جتماع والسيّ والوجودية، ھي تحليل للتّ 

)1(
.  

  

  

  

  

  

  .28تجليات الحداثة الشعرية، ص: سامية راجح : ينظر )  1(
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سقط تُ  ىاصرة، فالثانية سطحيته تكتفي بالوصف، وا>ولق بين الحداثة والمعوقد فرّ     

الوصف كآلية من دائرة الشعر، فالشعر الحق ھو الذي يمارس عملية الكشف في عالم يضلّ 

  .ؤياالوحيدة ھي الرّ  وأداتهبحاجة إلى الكشف 

)1(عر العظيم ھو كشف جديد وتفتح جديد وبعث جديدفالشّ     
يتحرّر فيه الشاعر من القيود . 

  .الخليلية ويكسّر ا>شكال القديمة باحثا عن شكل ولون وراء لون

" الفكرية الحداثة"التي درست " خالدة سعيد"ونلتقي في محطة ثانية بالناقدة السورية     

من دائرة الضيق والتقليد، إلى فضاء التساؤل  ورأت أنھا تبنى على ا�نق&ب وا�نتقال

تقوم على " خالدة سعيد"، فالحداثة عند وا;بداعالخلق والتمرّد من حيّز الجمود إلى حيّز 

)2(وا;نسانتأسيس ع&قة جديدة بين العالم 
.  

 هطرحفي وتجلىّ ذلك " الثورة"قامت الحداثة عنده على عنصر فقد  "عباس إحسان"أما     

ر ، والشاعر الحداثي عندما يمقت ا�جترار والتقليد ويعشق ا�بتكا"الحداثة والتراث"قضية ل

حين يحدث ع&قات ود��ت « والخلق، خلق جديد في الجزئيات والكليات من شعره، 

»وصور تحمل اسمه وذاتيته 

)3(
.  

»ثورة الشعر على اللغة « : ھي " عباس إحسان"والثورة التي نادى بھا     

، فمھمّة )4(

  .الحداثي تكمن في تطوير اللغة وخلخلتھا وتحويلھاالشاعر 

ھي ثورة على  الحداثةإنّ " : النقد والحداثة"في كتابه " &م المسديعبد الس"ويقول     

فھو يطالب بالشكل الجديد، الذي يتوافق مع الحياة الجديدة، وبما أن الدوال والمدلو�ت، 

العالم المرئي الجديد ممزّق ومشتّت ف& بد أن ترتدي القصيدة الحداثية، ھذا الثوب الحداثي 

  .الذي يواكب الموضة

  

  

  

  .219شعرنا الحديث إلى أين؟ ص: غالي شكري )  1(

  .106- 105رحيق الحداثة الشعرية، ص: بشير تاوريريت )  2(

  المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون واEداب، الكويت،  عالماتجاھات الشعر المعاصر، مجلة : إحسان عباس )  3(

  .142، ص1987، )ط.د(      

  .142المرجع نفسه، ص)  4(
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بين الحداثة " الشعر العربي الحديث"في كتابه " محمد بنيس"اقد المغربي ويربط النّ     

والتطور والتجاوز والتعبير، فالحداثة البينيسية تدّعي المصالحة والوداعة مع التراث لكنھا 

  .� تكون صورة لكل ما ھو تراثي

فالشعر ، اعر خالق للغةق، الشّ عنده ھي انتقال من لغة التعبير إلى لغة الخلولغة الحداثة     

عن الحقيقة، فالقول الشعري ھو الحقيقة ويكون التخييل أساسه « في ھذه الحالة يصدر 

«

)1(
.  

ة سؤال في حدّ ذاتھا تتربّع على كرسي ا�نفتاح وعليه فھي تقرّ غة الشعريّ واللّ     

)2(�لة والممارسة النصّيةة � نھائية الدّ بخصوصيّ 
.  

في مقدمة ديوانھا يتضح ذلك فقد كان لھا دور كبير في التغيير و" الم&ئكةنازك "أما     

ودعوة للتحرّر من قيود الشكل ودفاع  ا;يحاءبعجز اللغة عن : في قولھا " شظايا ورماد"

بغية ا لبحث عن شكل جديد، " أوزان الخليل"عن الغموض، وكانت بداية نقطة التعبير عند 

إحداث تجديد يساعد الشاعر « ة بحورا أخرى بھدف فقد أخرجت من البحور القديم

»المعاصر على حرية التعبير وإطالة العبارة وتقصيرھا بحسب مقتضى الحال 

)3(
.  

ھو ظاھرة عروضية قبل كل ... « : الشعر الحر بقولھا " نازك الم&ئكة"وعرّفت     

ت في الشطر، ويُعنى شيء، ذلك أنه يتناول الشكل الموسيقي للقصيدة ويتعلق بعدد التفعي&

بترتيب ا>شطر والقوافي وأسلوب استعمال التدوير، والزحاف والوتد وغير ذلك، ممّا ھو 

»... قضايا عروضية بحتة 

)4(
.  

المنتقى للقصيدة والمتعلق بالتفعي&ت  ا;يقاعوھي بھذا أحدثت ھزّة عروضية في     

وزن والقافية، واعتبرت الشاعر ضد ال" نازك"والقوافي وأسلوب استعمال التدوير، وثارت 

  .أسيرا للموروث

  

، 1المغرب، طالدار البيضاء،، دار توبقال للنشر، 3ج، )بنياتھا وابدا�تھا(الشعر العربي المعاصر : بنيس محمد  )1(
  .39ص، 2003

  .78المرجع نفسه، ص)  2(

  ، 1سوريا، طالكتاب العرب، دمشق، مفھوم الشعر عند روّاد الشعر العربي الحر، منشورات اتحاد  فاتح ع&ق)  3(

  .101ص، 2005      

  .51، ص1962، 1قضايا الشعر المعاصر، دار اEداب، بيروت، ط: نازك الم&ئكة )  4(
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ة، ومازلنا نا القواعد التي وضعھا أس&فنا في الجاھليّ رتسيّ  ،فنحن عموما أسرى« : إذ تقول 

ل ا>وزان القديمة وفرقعة ا>لفاظ نلھث في قصائدنا ونجرّ عواطفنا المقيدة س&س

»...الميّتة 

)1(
.  

وما ي&حظ ھنا أن دعوتھا كانت صريحة وجريئة على ما ھو قديم ومألوف، واھتمت     

نازك أيضا بالشكل الشعري الذي أسمته ھيكل القصيدة، واشترطت في بنائه أربع صفات 

»التماسك والص&بة، والكفاءة والتعادل « : ھي 

)2(
.  

إلى الشاعر المرھف " شظايا ورماد"في مقدمة ديوانھا " نازك الم&ئكة"ما أشارت ك    

ھو الذي تتطور على (...) يمد ا>لفاظ معاني لم تكن لھا « : ومدى تأثيره على اللغة فھو 

»يديه اللغة 

)3(
.  

ثرة فھنا تكمن وظيفة ا>ديب، فھو يبثّ الحياة في اللغة ويزيل عنھا الصدأ الذي غطّاھا من ك

  .ا�ستعمال

حيث تصفھا فيما يخص الوزن والقافية  ،التّجديدأيضا ب" نازك الم&ئكة"لبت اطلقد     

لسبب المباشر في غياب النفس الملحمي من الخارطة الشعرية فھي ا، "اEلھة المغرورةب"

، فالقافية الموحدة كما ترى )4(القديمة، وھي تضفي نوعا من الملل والرتابة على القصيدة

»كانت دائما ھي العائق « نازك 

)5(
.  

يعد الھيكل أھم عناصر « : وقد أولت نازك ھيكل القصيدة أو الشكل أھمية كبيرة، فتقول 

»القصيدة 

)6(
.  

  

  

  

  

  

  .133رحيق الشعرية الحداثية، ص: بشير تاوريريت ) 2(-)1(

  . 10ت، ص.ط، د.، د2مجلد لبنان،مقدمة شظايا ورماد، دار العودة، بيروت، : نازك الم&ئكة   )3(

  .136رحيق الشعرية، ص: بشير تاوريريت : ينظر ) 5(-)4(

   .10قضايا الشعر المعاصر، ص: نازك الم&ئكة )  6(
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على أبجديات الشعر القديمة، وذلك من خ&ل " نازك الم&ئكة"وممّا سبق يبدو جليا تمرّد     

فألقت بذلك القافية التي تعيق  دعوتھا إلى كسر القيود التي كادت تخنق الشعر العربي،

  .الشاعر عن التعبير لتؤسس بذلك إيقاعا جديدا من شأنه أن يعبّر عن الذات المبدعة

 وإنعاشھاودعت أيضا إلى التجديد في اللغة الشعرية من خ&ل بث الرّوح فيھا من جديد 

  .بد��ت جديدة

اثية على التخطي والتجاوز، ته الحدالذي � تقتصر شعريّ " ص&ح عبد الصبور"وھا ھو     

بل تتعدّاه إلى الغموض والكشف، على اعتبار أن ھذه العناصر ھي ركيزة الرؤيا الشعرية، 

التي تمثل في نظره عمود الشعر وأساسه، إذ تقاس عظمة كل شعر بمدى توفره على رؤيا 

نقل القصيدة من فالرؤيا تجاوز للواقع، دون ا�نس&خ الشامل منه إنھا ا>داة التي ت« شعرية 

»عالم القوة إلى عالم الفعل 

)1(
.  

العامل الموضوعي : ولكي تتبلور الرؤيا الشعرية �بد من توافر عام&ن أساسيان ھما     

الشاعر � يعبر عن الحياة، ولكنه يخلق حياة أخرى معادلة للحياة، إذ « : والعامل الذّاتي، فـ 

، وإذ كانت الطبيعة ھي القطب (...)أن وقوفه عند التعبير ھو قصور في رؤيته 

الموضوعي للفن، فإنھا � حياة لھا بعير الشاعر أو الفنان، وإذا كان الفنان ھو القطب الذّاتي 

»، ف&بد له من صور موضوعية لخلق عالمه وتجسيمه، وبعث الحياة فيه (...)

)2(
.  

ف موقفا معاديا تق" ص&ح عبد الصبور"كما أن اللغة الشعرية الحديثة في تصور     

لمصطلح جودة اللفظ وب&غته التي كانت سائدة قديما والشيء الذي تؤمن به ھو صدق اللفظ 

  .ووضوح الدّ�لة

  

  

  

  ، 1991، 1ط الجزائر،الغموض في الشعر العربي الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،: إبراھيم رماني )  1(

  .108ص     

  .66، ص1977دط،  لبنان،، دار العودة، بيروت، 3ياتي في الشعر، مجح: ص&ح عبد الصبور )  2(
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ة، والتي ھي توازن بين العناصر الشعريّ  –بور عبد الصّ عند ص&ح  –ة فالشعريّ     

  .أساسھا الكمال الشكلي من صور وموسيقى ولغة شعرية تبلور العالم إلى عالم شعري

الفجوة أي مسافة التوتّر، وھو بذلك يحيل إلى ى عل" كمال أبو ديب"تبنى الشعريّة عند و    

  ".جون كوھين"مفھوم ا�نزياح عن 

أص&ن  أنھماظى به الشعر من النثر معيارا للشعر، يلغي ا�متياز الذي يح« ومفھوم الفجوة 

»متوازيان 

)1(
.  

تأسيسه لمفھوم الشعرية إلى مفھومين نظريين، ھما الع&ئقية في " أبو ديب"ويستند     

)2(الكلية فالشعرية خصيصة ع&ئقيةو
.  

تجسّد في النصر شبكة من الع&قات التي تنمو بين مكونات أولية سماتھا « بمعنى أنھا 

ا>ساسية أن ك&ّ منھا يمكن أن يقع في سياق دون أن يكون شعريا في السياق الذي تنشأ فيه 

ة ا>ساسية ذاتھا، يتحول ھذه الع&قات، وفي حركته المتواشجة، مع مكونات أخرى لھا السّم

»إلى فاعلية خلق للشعرية ومؤشر على جودھا 

)3(
.  

كذلك بضرورة ا�رتباط بين مفھوم الع&ئقية ومفھوم الكلية، فالشعرية " أبو ديب"ويقول     

تتحدد بوصفھا كلية وتحديدھا � يكون على ظاھرة مفردة، تنبسط من الوزن والقافية أو 

ھنا تحديد بنيوي متواشج ينظر إلى الع&قات بين مكونات النّصر  التركيب، ولھذا فالتحديد

)4(على المستويات كافة
.  

إذن يركّز على مفھومي الع&ئقية والكلية ومفھوم التحوّل في تحديده لمفھوم  "أبوديب"ـ ف    

   .الشعرية التي يرى بأنھا وظيفة من وظائف ما يسمّيه الفجوة أو مسافة التوتّر

  

  

  

  .116رحيق الشعرية الحداثية، ص: تاوريريت  بشير  )1(

  .117المرجع نفسه، ص)  2(

  .14، ص1991، 1طلبنان،، مؤسسة ا>بحاث العربية، بيروت، ةفي الشعري: كمال أبو ديب )  3(

  .117رحيق الشعرية الحداثية، ص: بشير تاوريريت   )4(
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صرين والمنظرين للحداثة في طليعة الشعراء النقّاد العرب المعا" أدونيس"ويأتي     

عر الحداثي ة فيما يخص الشّ الشعرية في عالمنا العربي، إذ وصل إلى مفھوم بالغ ا>ھميّ 

الذي يرفض أن تكون القصيدة الحداثية بمثابة المرآة العاكسة للوضع الوجودي، الذي يعيشه 

تكار اعر بقدر ما ھي خلق وابالحداثي، فالقصيدة عنده � تعكس ظروف الشّ  الشاعر

)1(جديد
.  

عر تتجاوزه إلى معان عر إذ � يعبّر عن المحيط الخارجي للشاعر، والكلمة في الشّ فالشّ     

والدّ��ت ال&مّحدودة،  با;يحاءاتفي فضاء د�لي مكثّف  بدعأخرى ليطلق العنان للكلمة، لت

)2(لتصبح بذلك لغة الشعر الحديث لغة خلق
.  

اللغة ليست ملك الشاعر، ليست « : الشعري، فيقول يرفض لغة الموروث وھو بذلك     

لغته إ� بمقدار ما يغسلھا من آثار غيره، ويفرغھا من ملك الذين امتلكوھا في 

»...الماضي 

)3(
لتحقق الشعرية بذلك نقلة من التعبير إلى الخلق وا�بتكار، لتبتعد عن . 

  .إلى معان جديدة ا;شارةوصف ا>شياء الخارجية إلى 

إلى الصورة الشعرية، فمن شأن تلك الصورة  وا;بداعتتجاوز ا�بتكار " أدونيس"غة ول    

)4(أن تميّز صاحبھا عن غيره، وكلما كانت إبداعا وخلقا جديدا زادته تميّزا وتفرّدا
.  

، وأساسھا التجاوز )5(صورة كلية تربط الجزء بالكل" أدونيس"والصورة الشعرية عند     

الماضي والحاضر إلى المستقبل، وھذا يعني أن الصورة آنية  إذ تتجاوز الحاضر إلى

)6(� ترتبط بمكان وزمان ومكانية، فھي صورة
.  

فالشعر فعل خلق وإبداع وابتكار، والحداثة ككل ھي ال&نھائية أو ا;يضاح المطلق أو 

  .محودالتجاوز ال&ّ 

  

  

  

  .92ص، 2006، 1ط الوادي، الجزائر،أدونيس في ميزان النقد، مطبعة مزوار، : بشير تاوريريت   )1(

  .86، ص2006، 1استراتيجية الشعرية والرؤيا عند أدونيس، دار الفجر للطباعة والنشر، ط: بشير تاوريريت )  2(

  .19، ص2008، 1شعر أدونيس البنية والد�لة، اتحاد الكتاب العرب، ط: راوية يحياوي )  3(

  .111المرجع نفسه، ص  )  4(

  .259مفھوم الشعر الحر عند رواد الشعر العربي الحر، ص:  فاتح ع&ق)  5(

  .266شعر أدونيس البنية والد�لة، ص: راوية يحياوي )  6(
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شيئا أشمل وأعمق من الخيال، « خييل يعني ، والتّ "الرؤيا"و " التخييل"ح في عر يسبّ فالشّ     

ية الحديثة، والمقصود خييل ھو الملمح ا>ساسي الرابع في الحركة الشعرية العربفالتّ 

»خييل ھو القوة الرؤياوية التي تستشف ما وراء الواقع بالتّ 

)1(
.  

ومن ثمة فإن الرؤيا تتجاوب مع التجاوز وعدم الثبات، وترفض الشكل القديم الذي يحد من 

  .حيرتھا وتمردھا

حد ذاتھا، فالحداثة ا>دونيسية ھي انتقال نحو رؤيا ما أو حساسية ما وليست لھا قيمة في     

إنما القيمة الحقيقية كامنة في ا;بداع الشعري الناتج عن ھذه الحركة الحداثية من أجل 

)2(� عمر له فا;بداعالكشف والتنبؤ لمستقبل ا;نسان الخفي، 
.  

تميزھا الجدة والغموض الذي بدوره يستدعي فالشعر الحداثي أو القصيدة الحداثية     

ميل تجاوزته اللغة، ووصل إلى الحد الذي تنقطع معه الد�لة الغرابة التي تعني كل شيء ج

»ي الخلق ـد متفرّد فـشاعر جدي« ھذا الذي يشكّل الفرادة والتميّز، فالشاعر الحداثي 

)3(
.  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .81، ص)الشعر المعاصر(الشعر العربي الحديث بنياتھا وابدا�تھا : بنيس محمد  )1(

  .313، ص1980، 1لبنان، طار العودة، بيروت، د لقرن،فاتحة لنھايات ا: أدونيس )  2(

  .10زمن الشعر، ص: أدونيس )  3(

  

  

  

وفي ختام ھذا المدخل يمكننا القول إن مفھوم الشعرية والحداثة قد تجذرا في القدم ودليل     

  .ذلك ورودھما في كتابات القدامى ولكن بتسميات مختلفة
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يير في كل جزء يخص القصيدة، من حيث الشكل غن تجليّا ما للشاعر الحداثي م بداكما     

والمضمون إ� أن انط&قته لم تكن نتاج موقف عقلي وفكري واضح وجاھز بل على عكس 

التجزئة "، وھو ما اصطلح عليه بـ ذلك فقد كانت بداية التغيير نابعة من مناخ انفعالي تأثري

ة الشاعر القديم، فمارس طرائق فالشاعر الحداثي انطلق من نظرة تختلف عن نظر" والرؤيا

ممّا أنتج لنا شعرية وحداثة نظرية  بھاوأساليب كتابية جديدة تختلف عن تلك التي كتب 

  .� تختلف كثيرا عن تلك الحداثات العالمية وإبداعية
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عري الحداثي إل�ى بن�اء ع�والم جدي�دة، فك�ان لزام�ا عل�ى الشّ�اعر الح�داثي  ق النص الشّ يتو    

أداة فني�ة ض�من ل�ه ا.س�تمرار والتّواص�ل، فكان�ت اللغّ�ة وس�يلته باعتبارھ�ا أن يتزوّد بآلي�ات ت

فاللغّ��ة الش��عرية ليس��ت التراكم��ات اللغوي��ة، و.ھ��ي ع��رض « تنق��ل ا1حاس��يس والمش��اعر، 

ل8لف��اظ الغريب��ة وا.س��تعما.ت الش��اذّة، وإنّم��ا ھ��ي تعبي��ر النّس��ق الجمي��ل المناس��ب للشّ��عور 

»ة، بل ھو التّعبير المستنفذ للطاقات الوجدانيةالمنسّق عن تجربة شعورية معين

)1(
       .  

1ن المس��ألة ليس��ت مس��ألة  ،غ��ة مق��رون بالس��>مة ف��ي البن��اء والرق��ي ف��ي ال��ذوقونج��اح اللّ     

، اعر المعاص�رعھ�ا الشّ�اختيار أو تصنيف أو ترصيع، ب�ل مس�ألة تعبي�ر قض�ايا ومعان�اة تجرّ 

وأصبح بذلك يعيش ف�ي غرب�ة روحي�ة ف�ي ع�الم  ،ىالذي خيّم عليه الحزن وا.ضطھاد والمنف

   .اتسيطرت عليه الماديّ 

ي اھرة ا1ول��ى ف��ي ك��ل عم��ل فنّ��الظّ�� «: ھ��ي " إس��ماعيلع��ز ال��دين "غ��ة كم��ا يعرفھ��ا واللّ     

م��ن خ>لھ��ا  ل ش��يء يص��ادفنا، وھ��ي الناف��ذة الت��ي نط��لّ يس��تخدم الكلم��ة أداة للتعبي��ر، وھ��ي أوّ 

»صغير الذي يفتح كل ا1بواب وھي المفتاح الذھبي ال ،منتنسّ و

)2(
. 

واھر ومواجھة للحقيقة الباطنية وتجاوزا للظّ  ،)3(عر مغامرة وجودية ولغويةوإذا كان الشّ     

تحيد عن معناھا العادي، وذلك أن المعنى  أنفإن على اللغة  ه،في شيء ما أو في العالم كلّ 

لغة الشّعر ھي لغة اJشارة، في وأن ركة، ترؤى أليفة ومش خذه عادة . يقود إ.ّ إلىالذي تتّ 

)4(حين أن اللغة العادية ھي لغة اJيضاح، فالشّعر ھو جعل اللغة تقول ما لم تتعلم تقوله
.  

  

  

  

  

  .44، ص  1980، 3ة في الشعر العربي، دار العودة للنشر والتوزيع، بيروت، طيالك>سيك: إيليا الحاوي )  1(

  .173ربي المعاصر، صالشّعر الع:  إسماعيلعز الدين )  2(

  ، منشورات اتّحاد الكتاب العرب، دمشق، )محاورات مع أدباء العصر(مطارات في فن القول : محي الدين صبحي )  3(

  .22، ص1978دط،  سوريا    

  .87الشّعر العربي الحديث، ص: محمد بنيس )  4(
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ص�ر ة ش�كلية أو جمالي�ة تقية ليست ث�ورفي اللغة العرب "أدونيس"ع إليھا والثورة التي تطلّ     

م���ا ھ���ي تفجي���ر للغ���ة م���ن وإنّ  «، ھ���ا ف���ي الح���روف والج���رس الخ���ارجي وت���آلف ا1لف���اظھمّ 

»اخلالدّ 

)1(
. 

 وإيقاعات��هوعل��ى الج��رس  إن ث��ورة اللغ��ة ح��ين تقتص��ر عل��ى الش��كل، «ل ذل��ك بقول��ه وعلّ��

  .ع مرضييل إلى ترجالنغمية، تتحوّ 

عبي��ر، الت��ي تعتم��د محاك��اة مظ��اھر ا1ش��ياء ف��ي ة م��ن لغ��ة التغ��ة الش��عريّ وھك��ذا تحول��ت اللّ     

قل الطبيعة إلى لغة تب�دع نانعكاس أمين إلى لغة تخلق ا1شياء بنظرة فكرية جديدة، فمن لغة ت

اعر . يخدم اللغ�ة بھ�ذا فالشّ  ا تعبّر،مّ لمة تتجاوز مدلولھا وتشير أكثر موتعيد خلق الطبيعة بك

، ف> يستعمل كلمة ما إ. لتخلق موضوعا وتتش�كل رھا من الداخلكل بل يثور عليھا ويفجّ الشّ 

» مع كل بنية أو تركيب جديد بحثا عن حقيقة ذاتية

)2(
. 

غة الشعرية من لغة وص�ف للع�الم الخ�ارجي، إل�ى لغ�ة وص�ف للع�الم لت بذلك اللّ وقد تحوّ     

غة ع�ن اللّ فة الد.لة، فابتعدت ر بذلك عن شجنه النفسي باستخدام لغة مكثّ الداخلي للشعر، ليعبّ 

ع�ن ى ذل�ك إل�ى  الخ�روج ، وأدّ والتم�اث>تي الذي يعتمد عل�ى لف�ظ التش�ابھات الوصف المادّ 

من الخلق  مواكبة متطلبات العصر، إذ . بدّ  باستطاعتهالمعجم الشعري التقليدي الذي لم يعد 

تج�ارب جوھرھا  إبداعلغة  ،مة بالحياة، لغة تتغير بتغيرات العصرابتكار لغة مفعّ  ،وا.بتكار

)3(سةتتجاوز القيم المألوفة وا1شكال المكرّ 
.   

ه حياة فظه ليصل إلى معنى جديد كلّ القاموسي للتجاوز المعنى ياعر أن أي على الشّ     

اعر كما لو أنه يخلق لغة جديدة، لغة تملك القدرة على الكشف عن وحيوية، فيشعر بذلك الشّ 

)4(ةيّ غة قوة سحرمكنوناته ومشاعره، فكان لتلك اللّ 
من المبدع  من شأنھا أن تنقل ك>ّ  

  .كرار رونقھا وجمالھال بلغة جديدة لم يفقدھا ا.جترار والتّ د مشكّ ي إلى عالم جديوالمتلقّ 

  

  .131 صزمن الشّعر، : أدونيس )  1(

  . 14-13، ص )البنية والدّ.لة(شعر أدونيس : راوية يحياوي )  2(

  ، دط، دت، اJسكندرية، منشأة المعارف، )الشّعر العربي المعاصر قراءة في(لغة الشّعر : رجاء عيد )  3(

  .64ص      

  .135، ص)دراسة جمالية(في نقد الشّعر العربي الحديث : رمضان الصبّاغ )  4(
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د ألفاظ قضى عري قد أصبح مجرّ عر العربي الحر أن القاموس الشّ وقد رأى روّاد الشّ     

جعلھم  ، ھذا ماإلى عصرھم بصلة ا جعل ألفاظ . تمتّ ممّ ل، ا.ستعماكرار وكثرة عليھا التّ 

غة وقد أيقنوا أن كل تجربة لھا لغتھا، وأن التجربة الجديدة يدعون إلى ضرورة تجديد اللّ 

)1(عاملليست إ. لغة جديدة أو منھجا جديدا في التّ 
.   

  ة ؟ الشعريّ  غةاد إلى اللّ كيف نظر الروّ : والسؤال الذي يتبادر إلى أذھاننا ھو     

  اعرية ؟ غة لتحصل على صفة الشّ روط التي يجب توافرھا في اللّ وما ھي الشّ 

عرض بعض اRراء الخاصة بتحديد مفھوم  ارتأيناولQجابة عن كل ھذه ا1سئلة وغيرھا، 

  :غة الشعرية اللّ 

  :غة الشعرية في ماھية اللّ  -1

عر من في الشّ  فالكلمة . بدّ  اشر للفظ،تجاوز المعنى المبينظام لغوي عر الحداثي ھو الشّ     

فليست الكلمة  ،ا تقولبه وأن تشير إلى أكثر ممّ  أن تعلو على ذاتھا وأن تزخر بأكثر مما تعدّ 

)2(في الشعر تقديمھا أو عرضا محكما لفكرة أو موضوع ما، ولكنھا رحم لخصب جديد
.   

وتؤمن بأن ا1لفاظ  ،)3(تھاوقوّ  غة العربية فقدت إيحاءھاأن اللّ  "نازك الم>ئكة"وترى     

استغ>ل القوة  ادوتعراء العرب لم يعة أن الشّ ل وترى في دعوتھا التجديديّ تصدأ وتتحوّ 

إن ذاتية العربي تنفر بطبعھا من : الكامنة في ا1لفاظ إ. حديثا و. تثق بالرأي القائل 

لنا من  البشرية . مفرّ سي من حياة النفس وتعتقد أيضا بأن اJبھام جزء أسا ،)4(موزالرّ 

د في ، وطلبت من الشاعر المعاصر أن يجدّ ما رغبة في التّجديدرغبت نازك أيّ  وقد مواجھته

  .ة تطويرھا وتجديدھاغة وأوكلت له مھمّ قضية اللّ 

  

  

  .174الشّعر العربي المعاصر، ص:  إسماعيلعز الدين )  1(

  ، 2007، 1بي الحديث، تقديم شكري المبخوت، دار الجيل، تونس، طالدّ.لة اJيحائية في الشّعر العر: عفاف موقو )  2(

  .20ص       

  .10مقدمة شظايا ورماد، مج، ص: نازك الم>ئكة )  3(

  المدارس ا1دبية في الشّعر العربي المعاصر، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، دط،: نسيب نشاوي )  4(

  .513، ص1984    

  

  

 غةر على يديه اللّ اعر ھو الذي تتطوّ أن الشّ « " ورماد اشظاي"وانھا ية دإذ تقول في مقدم    

«

)1(
ا ا مرھفً اعر أن يملك ثقافة عميقة وحسًّ لھذا الشّ  با1مر الھيّن، بل . بدّ  والتغيير ليس 
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غوي المستعمل في إدخال تغيير جوھري على القاموس اللّ و ديدةج نه من ضع معانييمكّ 

ما على الشاعر أن ينفخ فيھا من روح العصر ومن ص>بة لذلك كان لزا .أدب عصره

)2(اJيحاءة باب وقوّ الشّ 
.   

بين لغة فنية وأخرى فقي�رة محنط�ة ف�ي الت�ابوت القاموس�ي " بور>ح عبد الصّ ص"ق ويفرّ     

تجد فيھا رم�زا لك�لّ الم�دركات الحس�يّة والوجداني�ة « : غة التي تلك اللّ " ةباللغة الفنيّ "ويقصد 

ة جاري�ة ا.س�تعمال ولكن رموزا حسيّ  ،. رموزا محنطة في القواميس اJنسانجھھا يواالتي 

»في الحياة اليومية 

)3(
.   

     

رھ��ا المس��تمر لك��ي تك��ون فني��ة، يج��ب لھ��ا أن تس��اير حرك��ة الحي��اة وتغيّ الش��عرية غ��ة فاللّ

  .والمفاجئ أحيانا

قف�ا معادي�ا مص�طلح تق�ف مو" >ح عب�د الص�بورص�"عن�د الش�عرية غ�ة يضاف إلى ذلك أن اللّ 

ف�ظ ووض�وح فھ�و ي�ؤمن بمص�طلحي ص�دق اللّ  ،فظ وب>غته الت�ي كان�ت س�ائدة ق�ديماجودة اللّ 

  ..لةالدّ 

عر لغ�ة م�ن ن�وع فلغ�ة الشّ�« أھمية خاصة، " عبد W حمادي"وتحظى اللغة الشعريّة عند     

» راعر من أجل التعبير عن أشياء . يمكن  قولھا بشكل آخخاص يبدعھا الشّ 

)4(
.   

 م�ن الش�ذوذممعن�ة ف�ي المجازي�ة، تبل�غ أحيان�ا درج�ة « : عرية أنھ�ا غة الشّ�ز اللّ والذي يميّ     

» م�ن ن�وع خ�اص النا وصفه ھك�ذا، ھ�و ال�ذي يكس�بھا روحن�ة وأس�لوب وشذوذھا إن جاز

)5(
. 

  .داة وجما. ومتعة وتفرّ غة شعريّ أكسب اللّ  ھذا ما

  

  

  .10، ص2مج، مقدمة شظايا ورماد: نازك الم>ئكة )  1(

  .138رحيق الشعريّة الحداثية، ص: بشير تاوريريت : ينظر )  2(

  .171-170، ص3، مج"حياتي في الشّعر"ديوان : ص>ح عبد الصبور )  3(

  .05، ص  2002وري، قسنطينة، الجزائر، نتالبرزخ والسكّين، منشورات جامعة م: عبد W حمّادي )  4(

  .11المرجع نفسه، ص)  5(

   

  

  

إلى ا.بتعاد عن ا1لفاظ الباھتة والمص�ابة "  حداثةال"في بيانه عن " يوسف الخال"ودعى     

ويج��ب علين��ا  ،، وس��بب مرض��ھا ھ��و كث��رة ا.س��تعمال"ن��ازك"تعبي��ر  م، عل��ى ح��دّ بفق��ر ال��دّ 

»داول استبدالھا بمفردات جديدة لم يجھدھا ويعيبھا التّ 

)1(
.   
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ويض��يف أن  ،)2(غ��ة اليومي��ةتھ��ا م��ن اللّ ادمفر يؤك��د عل��ى التجرب��ة واس��تنباط "الخ��ال"ـ ف��    

ح�تفظ ب�المعنى ا1ص�لي المباش�ر، تث�ر اق ذات�ه، فھ�ي ف�ي النّ تھا تبعا للسيّ ا1لفاظ تكتسب شعريّ 

1نھا تستعمل لما وضعت له اصط>حا بينما تخرج في الشعر عن ذلك لت�وحي بمع�ان جدي�دة 

  .لدخولھا في ع>قات جديدة، ھذا ما يكسب ا1لفاظ كثافة

د ع>قاتھ��ا ف��ة نتيج��ة تع��دّ عر مكثّ ذل��ك 1ن لغ��ة الشّ��" الكثاف��ة"مص��طلح " الخ��ال"ويس��تعمل     

)3(ن بهن غيرھا وتتلوّ بغيرھا، فھي تلوّ 
.  

وعل�ى  ،غة معط�اة م�ن خ�ارج الوج�دان وم�ن خ�ارج العق�لأن تكون اللّ " المقالح"ويرفض     

م�اذج والوص�ف ومحاك�اة النّ  ،س�جيلص�د والتبالرّ  وا.كتف�اء ،ة والخيال التأليفيور الحسيّ الصّ 

)4(ماني والمكاني والموسيقيالقديمة في تشكيلھا الزّ 
.  

 ،روح العصر شك> ومض�موناإلى الربط بين الشعريّة و" الحالمقعبد العزيز "لذلك سعى     

وھ�ذا  ،)5(العص�ور ويجع�ل منھ�ا لغ�ة ك�لّ  ،مھما يطيل في عمرھا مفرداتھا وموسيقاھا وإثراء

س�م ص ال�ذي يتّ ال�نّ  «: ا ص�فة الحداث�ة الت�ي . ت�رتبط بزم�ان و. مك�ان فھ�ي ما يض�في عليھ�

»من ص الذي يظل دائما حديثا، أي يفلت من شرط الزّ ھو ذلك النّ  ،بالحداثة

)6(
لتتل�وّن ب�ذلك  .

ة ف�ي في بحث دائم عن لغته الخاصّ  ويضلّ الشّاعر –الحداثة  –بذات اللوّن " اللغّة الشعرية"

د في أسلوبه الشعري، فك�ان مي�دان ساعيا إلى تطوير مفرداته كي يضمن التجدّ عرية غة الشّ اللّ 

» عريةغة ا1وسع لكي يخوض فيه غمار التجربة الشّ اللّ 

)7(
.  

  

  

  .84استراتيجية الشعريّة عند أدونيس، ص: بشير تاوريريت )  2(-)1(

  .214مفھوم الشعر الحرّ عند روّاد الشعر العربي الحر، ص: فاتح ع>قّ )  3(

  ، )الحداثة المتوازنة(عبد العزيز المقالح وتأصيل النّقد ا1دبي في اليمن، ضمن كتاب : ينظر ثابت البداري )  4(

  .116، ص1995، 1طسوريا،منشورات الرّائي، دمشق،       

  .113المرجع نفسه، ص)  5(

  .34في بنية الشّعر المعاصر، ص: محمد لطفي اليوسفي )  6(

  .29استلھام التّراث في شعر عبد العزيز المقالح، ص: خديجة المغنج )  7(

  

 ف    

 ائن أو التعريف ب�ه،ا ھو كخاطب عمّ د وسيلة للتّ ليست مجرّ " الحقلما"ة عند غة الشعريّ اللّ

 واJبداع قـي والخلـاز للتغيير والتخطّ ـما ھي جھياه، وإنّ افاع عنه وتفسير مزأو امتداحه والدّ 

)1(> حدود أو حواجزترقة بخفض والرؤية الموالرّ 
.   
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غة المألوفة، وعندئذ يسقط اعر الحداثي يبحث عن لغة خاصة به، ينتقيھا من بين اللّ فالشّ     

اعر الحقيقي، فھي صيغة بين لحظة اJبداع ا عن لغة الشّ ن يدعون أنھم شعراء، وأمّ كثير ممّ 

توياتھا المختلفة حسب غة في مساعر يستخدم اللّ الشّ  ولحظة الوعي بالعالم الخارجي، كما أنّ 

)2(د رؤيتهما يجسّ 
.  

. تنفصل عن حياة صاحبھا وعن عصره وظ>له . ظ>ل أي عصر من فاللغّة الشعريّة     

اعر نفسه، . لغته و. ضخامة ألفاظه وعظمتھا، بمعنى اعر الحق ھو الشّ العصور، والشّ 

)3(اعر ھو ما يريد أن يقول . كيف وبم قالالشّ  آخر إنّ 
.   

م اد العرب المعاصرون وعيھِ عراء والنقّ ونخلص من خ>ل ما سبق إلى تأكيد الشّ     

    .الجوھري، بين اللغة الشعرية القديمة با.خت>ف

غ�ة بات العصر واللّ عر الحداثي من لغة توافق متطلّ به الشّ يتطلّ  وما عرية الحديثةغة الشّ واللّ     

د وقلق، . لغة يقين وق�رار ي لغة تساؤل وتمرّ ھ ،اعر الحداثيالتي يبحث عنھا الشّ  ،ةالشعريّ 

اعر جديد في بدايات القرن العش�رين وعل�ى رأس�ھم الشّ�وھذا ما سجّله بعض روّاد التّ  ،وثبات

   ."الحقبد العزيز المع"اقد والنّ 

  

  

  

  

  

  

  .129-128عبد العزيز المقالح وتأصيل النّقد ا1دبي في اليمن، ص: ينظر ثابت البداري )  1(

  .130مرجع نفسه، صال)  2(

  .132المرجع نفسه، ص )  3(

  

  

  

  :حوية شعرية البنى النّ  -2

ع وتس�تجمع ف�ي نف�س المب�دع إل�ى ت وتت�وزّ ھو مجموع�ة م�ن البن�ى تتش�تّ  اJبداعيص النّ     

مس��تويين، أح��دھما نحوي��ا واRخ��ر ص��رفيا، وف��ي ھ��ذه المحط��ة س��نحاول الوق��وف عن��د ھ��ذين 

  .واليالمستويين على التّ 
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ياق الع�ام للجم�ل، فالجمل�ة أس�اس تحدي�د المعن�ى، ف عل�ى السّ�التع�رّ  ذا المستوى نودّ في ھ    

  . حاة العرب قديما بھذا الموضوعص قيمته، وقد اھتم النّ منھا النّ  وھي التي يستمدّ 

ة جل تل�ك الوش�يفھ�و يمثّ� ،وأص�ل م�ن أص�ولھا" العلوم العربية"حو ھو جوھر دراسة والنّ     

  .ضح المعانيحو تتّ غوي بعضه ببعض ويقوم بضبطھا، فبالنّ ام اللّ ظالتي تربط عناصر النّ 

ركيب فيما بين الكل�م لتأدي�ة أص�ل المعن�ى مطلق�ا كيفية التّ  «حو بأنه النّ  "السكاكي"وقد عرّف 

»بمقاييس مستنبطة من استقراء ك>م العرب وقوانين مبنية عليھا 

)1(
.  

رة لنظ�ام ت�أليف الكلم�ات ف�ي لقواع�د المفسّ�بكيفية الوصول إل�ى ا حوي يعنىرس النّ وبھذا فالدّ 

   .الجملة

عل��م بق��وانين « بوص��فه " التعريف��ات"ح��و ف��ي كتاب��ه النّ " ش��ريف الجرج��اني"وق��د ع��رّف     

»غيرھما غوية من اJعراب والبناء وراكيب اللّ يعرف بھا أحوال التّ 

)2(
.  

د تراكيبھ��ا والعوام��ل وقواع�� ،ھ��و العل��م ال��ذي يھ��تم بدراس��ة الجمل��ة وأحكامھ��ا "ح��والنّ "ـ ف��    

  ...وإعرابھا وأقسامھا  ،حوية الداخلة عليھاالنّ 

س�ية يغوي�ة الرئالوح�دة اللّ  وھ�ي الت�ي تع�دّ ركي�ب، التّ / وبما أن البنية التركيبية أساس�ھا الجمل�ة 

)3(واصلفي عملية التّ 
.   

  

  

  

  .32، ص1998دط، ع،مدخل إلى علم اللغّة، دار قباء للطباعة والنشر والتوزي: فھمي حجازي )  2(-)1(

  .166، ص  2005، 1التّعريفات، دار غريب للطّباعة والنّشر والتوزيع، القاھرة، مصر، ط: شريف الحرجاني )  3(

  

  

  

  

اJنس�انية . تك�ون لغ�ة ذات معن�ى،  غ�ةغ�وي، 1ن اللّ رس اللّ ل دراسة الجملة غاية الدّ وتمثّ     

ن م�ن ھ�ي ك�ل ك�>م تق�رؤه وتس�معه مك�وّ  « : فالجمل�ة ،إ. إذا كانت  كلماتھا ضمن جملة م�ا

»عدد الوحدات ذات المعنى المفيد 

)1(
.  

عنص�ر  رب م�ن كلمت�ين ف�أكثر م�ع ت�وفّ ذل�ك المركّ� «: وحسب تعري�ف علم�اء اللغ�ة ھ�ي     

»" الخبر"و  "المبتدأ" ،"الفاعل" و "الفعل"، "المسند إليه" و" المسند"ر اJفادة، أي توفّ 

)2(
.  
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  .جملة فعلية واسمية: حوي نوعان ركيب النّ والجملة في نظام التّ 

  : الجملة الفعلية  -1.2

ھي الجملة التي تبدأ بفعل وعمدتھا الفاعل أو نائب الفاعل، فإذا كان المس�ند فع�> معلوم�ا     

 ،فالمس��ند إلي��ه ف��اع>، وإذا ك��ان المس��ند فع��> مبني��ا للمجھ��ول فالمس��ند إلي��ه ھ��و نائ��ب الفاع��ل

» وابعالمفاعيل، المجرورات، التّ « : ثل وماعدا ذلك فھو فضلة م

)3(
.  

ة ف�ي قص�ائد حاضرة بق�وّ " ا1حزان هبلقيس وقصائد لميا"ولقد كانت الجملة الفعلية في ديوان 

   .يوانالدّ 

حقيقة الح�زن وا1ل�م ال�ذين يعيش�ھما  ،"تقرير الحقيقة"وجاءت كلھّا لغرض واحد أ. وھو     

  .اعرالشّ 

  : يلي  نذكر ما" يوانالدّ "اردة في ومن بين الجمل الفعلية الو

  

  

  

  

  

  

  ، دار ھومة )دراسة صوتية وتركيبية(خصائص الخطاب الشّعري فيد ديوان أبو فراس الحمداني : بي محمد كرا)  1(

  . 123، صالجزائر، 2003، 1للطباعة والنشر، ط      

  .07، ص1998ي، القاھرة، النّحو ا1ساسي، دار الفكر العرب: محمد حماسة عبد اللطيف وآخرون )  2(

  ، 2000، 1ط الجزائر،، دار ھومة للنّشر والتوزيع، الجزائر،)دراسة وصفية تطبيقية(الصّرف والنّحو : صالح بلعيد )  3(

  .163ص      

  

  

  دةـالقصي  ةــالجمل  دةـالقصي  ةــالجمل

  ھطلت ذات صبح مع الغيم  -

  تتفتح كالضوء عبر الزمان  -

  أخفت دھشتھا  -

  العيون  ءقط ماتسا -

  س جدران الذكرى يتحسّ  -

  تغيب عن القصر  -

  يشرب من جمال عيونھن  -

  "ســبلقي"

  "بلقيــس"

  "بلقيــس"

  "بلقيــس"

  "بلقيــس"

  "بلقيــس"

  "رومانتيكيـات"

  ة صمته يخرج من عباء -

  ي نخانت مواعيد الھوى سف -

  غدائرھا  استرجع شمس -

  أحتاج إليك اRن  -

  يمشي بين خراف ترعى  -

يھطل الحزن رم> على  -

  كبدي 

  "رومانتيكيـات"

ضريح من الكلمات لـ "

  )"مريم(

ضريح من الكلمات لـ "

  )"مريم(

ضريح من الكلمات لـ "

  )"مريم(
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  يرسم لي طريق الحب  -

  انسكبت عطور في الحدائق  -

  يحاصر أيامنا المقفرات  -

  س وجه الطريق يتحسّ  -

  أطلق في ا1رض أشجاره  -

   الطيبينتكتب ا1رض أبنائھا  -

  تغسل أرواحھم بندى الكلمات  -

  اكتم عن القمع رؤياك  -

  اغتسلوا بدم كاذب  -

  أتيت ا1رض مورق الد..ت  -

  انكسر الوقت  -

  ضاق صدر ا1رض  -

  يعجز الصوت عن فتح أقفاله -

  وح شاھدت الرّ  - 

  حملتني إيماءات يديھا  -

  تعبر الفؤاد  -

  ھطلت على دمي القصيدة  -

  ألقت ماء معناھا  -

  طارت في شراييني  -

  بالموت يتواصون  -

  اح تتشظى الريّ  -

  انسكبي في غيمة شاردة  -

  "رومانتيكيـات"

  "رومانتيكيـات"

  "شتـائيــة"

  "شتـائيــة"

  "خمـس لوحـات"

  "خمـس لوحـات"

  "خمـس لوحـات"

  "إيمــاءة"

  "إيمــاءة"

  "ي يأتيفي انتظار الذ"

  "في انتظار الذي يأتي"

  "في انتظار الذي يأتي"

  "سبع قصائد للموت"

  "سبع قصائد للموت"

  "سبع قصائد للموت"

  "سبع قصائد للموت"

  "دةــالقصي"

  "القصيــدة"

  "القصيــدة"

 إلى أھل داحس" وحـاب مفتـخط"

  "والغبراء

إلى أھل داحس "خطـاب مفتـوح "

  "والغبراء

  "2002خمس قصائد لعام "

  أغمض حزنه ونام  -

أغمضت الشمس نھارھا  -

  ونامت 

  عر ينحني القلب للشّ  -

  ل ساخنة تتنزّ  -

  شعر  جادك الغيث يا -

  جرا 1نام عليه أعطيني ح -

  ماد اختزلت زمان الرّ  -

  حققت معجزة الخالدين  -

  الشھادة رؤياك باكتملت  -

  اس تمسح عن وجوه النّ  -

  تفيض الشوارع بالخوف  -

  تخرج من غرفة الحياة  -

  يھطل كالمطر الموت  -

  تشرب من مائه  -

  بكى صاحبي  -

  أجھشت روحه  -

  خور تقيلي الصّ  -

  وء الضّ  اند.عقي تتّ  -

    الطيبينغافلت أحبابك 

  

  "خمس قصائد للصّيف"

  "ث>ث قصائد للشّعر"

  "معزوفة غرناطية"

  "معزوفة غرناطية"

  "ما تيسّر من رعشة الخوف"

  "ما تيسّر من رعشة الخوف"

  "سّر من رعشة الخوفما تي"

  "ث>ث قصائد"

  "الغياب في ملكوت الكلمات"

  "الغياب في ملكوت الكلمات"

  "الغياب في ملكوت الكلمات"

  "إجھــاش"

  "إجھــاش"

  "لـؤلـؤة"

  "لـؤلـؤة"

  "وجه البراءة النّائم"

  

  

  : وسنمثل للجملة الفعلية على سبيل المثال . الحصر بالجمل اRتية  -
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ل ف��ي ب ا.س�مي تمثّ��والمركّ��، "الغب��ار" "تزي�ل"ف م�ن الفع��ل المض��ارع ل��ة تت��ألّ فھ�ذه الجم    

   .)وحالرّ (والمجرور ) عن(الجار 

  " : تراتيل ومرايا"ل بجملة ثانية من قصيدة ونمث -

  

  

  

  

                    ،   2005المكتب المصري للمطبوعات، القاھرة، مصر،  وقصائد لمياه ا1حزان،.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .10ص      

  

  

  

  

)1(وحتزيل الغبار عن الرّ   

 

 مركب اسمي مركب فعلي

 مجرور جار فاعل فعل
 

ـنع الغبار تزيل وحالرّ    
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 صل مبني على الضمّ والفاعل ضمير متّ ) خرجت(نت من الفعل الماضي فھذه الجملة تكوّ     

ھ��و ، و"الكھ��ف"ومج��رور  " م��ن"ون م��ن ج��ار مرك��ب اس��مي مكّ�� مّ ، ث��ف��ي مح��ل رف��ع فاع��ل

ة تلي��ق مرتب��"ل ك��ذلك بالجمل��ة التالي��ة م��ن قص��يدة ونمثّ�� ،"العق��يم"مض��اف والمض��اف إلي��ه 

  " ".بالوطن

  

  

  

  

  

  

  .309ص، وقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

  

)1(خرجت من الكھف العقيم
  

 

 مركب اسمي مركب فعلي

  فاعل فعل

 جار

مجرور 
 مضاف 

 الكھف مـن ضمير مستتر أنا خرجت 

 

 مجرور
 

 العقيم 



الشعرية شعرية اللغة                                                                                                          الفصل ا�ول   

 53

)1(وارعك في الشّ أسمع الھدوء يتحرّ   

 

1مركب فعلي  مركب اسمي 

 فاعل فعل

 

 أسمع
 

2مركب فعلي  

لفاع فعل مفعول به   مجرور  جار 

ضمير 
مستتر 

) أنا(  

 

 الھدوء
 

يتحرك 
  

ضمير مستتر 
  تقديره

) ھو(  

 

 في 
 

 الشوارع

  

  

  

  

  

ل في الفعل ونت من مركب فعلي أول تمثّ ھذه الجملة تكّ     

ب فعلي ومركّ " الھدوء"والمفعول به  ،والفاعل ضمير مستتر تقديره أنا ،"سمعأ"المضارع 

ب اسمي تمثل في ومركّ " ھو"والفاعل ضمير مستتر تقديره " كيتحرّ "ل في الفعل ثان تمثّ 

  ".وارعالشّ "الجار والمجرور 

  .يوانة التي وردت فيھا الجملة الفعلية في الدّ فيما يأتي تمثيل ببعض المقاطع الشعريّ و

   ."الحرب"اعر في قصيدة بعنوان حيث يقول الشّ 

  

  

  .375ص، ا1حزان وقصائد لمياه.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  



الشعرية شعرية اللغة                                                                                                          الفصل ا�ول   

 54

  ،بُ رْ الحَ  يَ ھِ        

  ةِ ھايَ الن>  قسَ طَ  تحُ فْ تَ          

  امً ظْ عَ  تطحنُ          

  )1(عامْ دَ  تخبزُ وَ          

  :إلى أن يقول في نفس القصيدة  -

  مكلA تتَ  ا و@َ ھَ ضِ ي بعْ فِ  وهُ جُ الوُ  دقُ تحَ 

  اهِ فَ لى الش> اظ عَ فَ ت ا�لْ سَ بِ يَ 

  اقنَ ت ا�عْ الَ مَ 

  ورھُ ت الظB سَ وA وتقَ 

  فِ وْ الخَ  قِ عرْ بِ  سادُ جْ لت ا�َ تسَ واغْ 

  وابِ ى ا�بْ علَ  وتُ ة والمَ دائرَ  بُ رْ الحَ 

  تامِ صَ  وبّ شحُ  وهُ ة يعلُ ينَ دِ المَ  هُ ووجْ 

  ينِ الحزينتَ  يهِ حتَ من فتْ  سقطُ وتَ                 

  )2(ةاصصَ رَ  مِ ي حجْ ة فِ دمعَ                            

  

د وم�ا جسّ� .اعر للجملة الفعلي�ة بأنماطھ�ا المختلف�ةھذا المقطع استخدام الشّ  والم>حظ على    

..ت بم�ا ك�ان مناس�با لل�دّ  ،ذلك مزاوجته بين ا1فعال المضارعة تارة والماضية تارة أخ�رى

واصل .رتباطھا با1بع�اد وحدة لغوية رئيسية في عملية التّ « ذلك أن الجملة  ،ر عنھاالتي عبّ 

» يب�ة والعوام��ل النفس�يةركالص�وتية والتّ 

ا رس��مته عمّ�" ق��الحالم"ر عبّ�" الجمل�ة"فبواس��طة  ،)3(

د المفھ�وم وثبات�ه ق�ائ> مقطعه بجمل�ة اس�مية د.ل�ة عل�ى ع�دم تج�دّ  ابتدأوقد  ،الحرب في نفسه

  دته فنتيجة الحرب واحدة وھذا ما أكّ  ،محاو. بذلك تثبيت مدلولھا) ھي الحرب(

  

  .341ص  ، وقصائد لمياه ا1حزان.. قيس بل: عبد العزيز المقالح )  1(

  .344-343المصدر نفسه، ص  )  2(

  .64شعريّة القصيدة الثّورية في اللھّب المقدّسة، ص: نوّارة ولد أحمد )  3(

  

  

  



الشعرية شعرية اللغة                                                                                                          الفصل ا�ول   

 55

تطح��ن  ،ھاي��ةھ��ي الح��رب تف��تح طق��س النّ : ( سلس��ة الجم��ل الفعلي��ة المتوالي��ة ف��ي ق��ول الش��اعر

لھ�ذا عم�د  .عة بطحن البشر وتغيي�ر مع�الم ا1رض، فعجلة الحرب متسار)عظما وتخبر دمعا

 ،ود.ل�ة  الح�رب يت�واءم ام�بة ة وديناميكيّ�الشاعر إل�ى توظي�ف ا1فع�ال لم�ا تملك�ه م�ن حركيّ�

  .عوبفھي وباء الشّ 

  انهِ بألوَ  باحُ ا الصA ھَ منْ  رُ تفجA يَ 

  يحِ سِ الفَ  ضاءِ ي الفَ ص فِ اقِ ا رَ دھَ نھْ        

  ادَ ض ورْ ا�رْ  شُ ا تنقُ امھَ دَ وأقْ              

  )1()ةعَ ارِ فَ (                                   

وذل�ك  ،)68( ةثمانية وس�تون م�رّ " رومانتيكيات"الجملة الفعلية أيضا في قصيدة  ووردت    

  : اعر في قول الشّ 

  - ھدِ المَ  ذُ منْ  - شقُ العِ  انَ كَ 

  ،ينِ حبُ صْ يَ              

  ياقِ وار أشْ نَ  ھدُ ھدْ يُ                 

  وانِ با�لْ  الحبّ  ريقَ ي طَ سم لِ رْ ويَ                 

  )2(ماتِ لِ بالكَ                  

ل ونمثّ�، )42(م�رة  وأربع�وناثن�ان " ض�ريح م�ن الكلم�ات لم�ريم"كما وردت في قص�يدة     

  : اعر ذلك بقول الشّ 

  

  

  

  

  .16-15ص، وقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .26المصدر نفسه، ص )  2(

  

  

  

  

  اھَ يديْ  ي بينَ كف>  تْ كَ رَ تَ 
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  ايًّ رِ ار طَ زمَ المِ  وتُ صَ  لَ سلA وتَ 

◌ً ونَ                          ادي>

  شوةِ ي النA ا فِ انَ وحَ ت رُ ابَ ذَ 

               Aاءَ ى جَ حت  Aيلُ الل
)1(  

  : إلى أن يقول في نفس القصيدة -

  ديبِ ى كَ علَ  رمMً  زنُ الحُ  لُ طِ يھْ 

  دائِ صَ والقَ                        

  قِ ي ا�فُ س فِ مْ شَ  @َ  رقُ الشA  دمُ ھَ ينْ 

  رمَ رب @ قَ الغَ  دمُ ھَ ينْ 

  جومُ نُ  @َ              

  –ق تأل> المُ  ا�لمِ بِ  –زن ي الحُ نِ وجھّ يُ 

  يدُ يرِ  يثُ حَ                 

  مرِ العُ  ةِ اشَ لى شَ ت عَ رّ ومَ 

  .... تُ أيْ رَ ي ر أن> كُ أذْ ) Mمفْ أ(            

  )2(اھَ وارِ أدْ  ضِ ي بعْ فِ  تُ اركْ وشَ                     

أن . اعر للجمل�ة الفعلي�ةس�تخدام الشّ�.مثي�ل بھ�ا وما ي>حظ في ھذه المقاطع التي أردن�ا التّ     

. ة والحرك�ةيوان كثيرا من الحيويّ�عة من ا1فعال منحت الدّ اعر اختار جملة واسعة ومتنوّ الشّ 

  ."ريح من الكلمات لمريمض"المقطع ا1خير من قصيدة يوضحه  وھذا ما

  

  

  .45ص، وقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .48-47المصدر نفسه، ص)  2(

  

  

  

  

، يھط�ل، ينھ�دم، ، جاءل، ذابتتركت، تسلّ (  : فع> )13( ھذا المقطع ث>ثة عشر فقد ضمّ     

ر ف�ي ھ�ذا المقط�ع الفع�ل المض�ارع إذ تك�رّ  ،)، ش�اركتت، أذك�ر، رأي�تيوجھني، يري�د، م�رّ 
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فس�ي ف�ي ش�كل اعر ليرس�م مش�ھدا لحزن�ه النّ ات فك�ان بمثاب�ة وس�يلة اس�تعان بھ�ا الشّ�تس�ع م�رّ 

ف الفعل الماضي ليحمل د.ل�ة الحاض�ر المع�يش، ظّ اعر قد وكما نلحظ أيضا أن الشّ  ،شعري

  .قوله ق على حدّ ا يوحي با1لم المتألّ ممّ 

فق�د ك�ان ش�اھد عي�ان وھ�ذا  ،عريال ف�ي ھ�ذا المش�ھد الشّ�نفسه صاحب دور فعّ� فقد جعل من

   .ة القرارلما فيھما من قصدية وحريّ ) شاركت ،رأيت(ل عليه يدلّ 

ھا أنّ  "ا1حزان هديوان بلقيس وقصائد لميا"وما يمكن أن نقوله عن الجملة الفعلية في     

عت التي تضمنتھا ھذه الجمل، حيث تنوّ دته جملة ا1فعال وھذا ما جسّ  ،زةدة ومركّ متعدّ 

خ رؤيته اعر من خ>لھا أن يرسّ ليحاول الشّ  ،حسب زمنھا بين ماض ومضارع وأمر

عة التي ة الحزينة وقد ساعده في ذلك انتقاؤه 1فعال تعكس وقوع ھذه ا1حداث المتنوّ الشعريّ 

   .جمعاء اJنسانيةيتشارك فيھا تارة مع نفسه وتارة أخرى مع 

ة على حساب عة تعكس ھيمنة الجمل الفعليّ فالعنوان جملة اسمية متفرّ  ،فارقة عجيبةوھناك م

  .ا.سمية

بوت مز الذي يحمل سيرورته في داخله د.لة على الثّ ھي الرّ  "بلقيس"ما سبب ذلك أن وربّ 

      .ا.سميةوھي سمات الجمل  ،وا.ستمرارية

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  :  ا@سميةالجملة  - 2.2
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  ،رھا اسميتصدّ ھي كل جملة     

يمكن ا.ستغناء عنھما أو عن  ف من ركنين أساسيين .تتألّ

)1(أحدھما، وھما المبتدأ والخبر ويكون ك>ھما مرفوع
.   

  : اعر في ديوانه فھا الشّ وسنمثل في الجدول التالي للجمل ا.سمية التي وظّ  -

  عنوان القصيدة  الجملة  عنوان القصيدة  الجملة

  اعد صّ لؤلؤة ھذا اسمھا ال -

  اس صامتة عيون النّ  -

  دة الوقت س>ما سيّ  -

  ام غف> كانت ا1يّ  -

  ا1سابيع ب> أسماء  -

  يور الفضاء كان كالطّ  -

  خاض مھفيف أجنحة وأوجاع  -

  العين بالكلمات  ارتطامصوت  -

  شامخا كنت  -

  ك . تعرف ا.نحناء وحقامة ر -

  عطرك يم8ھا  -

  روحي فدى وطني  -

  وح نوم على مرفأ الرّ بين نوم و -

  لزمان مضى  -

  لحدائق كانت  -

  قصائد من ذھب الكلمات  -

  م الكلمات رائحة لد -

  بكاء عميقا 1وردة الياسمين  -

  بعطر من ا1غنيات  -

  وطنا للعصافير  -

  كل الجبال زجاجية  -

  حلة مضنية لكن الرّ  -

  صوت مؤتلق  -

  راجفة  اخلجان -

  ھذا آخر العام  -

  ابل جر المي>د الذّ وھذا ش -

  نازفة أح>مه  -

  "ؤةــؤلــل"

  "لــؤلــؤة"

  "لــؤلــؤة"

  "والھذيان مميراث مبتل بالدّ "

  "ميراث مبتل بالدّم والھذيان"

  "م والھذيانميراث مبتل بالدّ "

  "دةـود القصيـصع"

  "صعـود القصيـدة"

  "مـائـراءة النـه البـوج"

  "وجـه البـراءة النـائـم"

  "وجـه البـراءة النـائـم"

  "وجـه البـراءة النـائـم"

 "يـانـعمنـامـات الض"

  "منـامـات الضعـانـي"

  "منـامـات الضعـانـي"

  "منـامـات الضعـانـي"

  "منـامـات الضعـانـي"

  "امـات الضعـانـيمنـ"

  "منـامـات الضعـانـي"

  "منـامـات الضعـانـي"

  "منـامـات الضعـانـي"

  "بقـايـا حبـر مضـيء"

  "بقـايـا حبـر مضـيء"

  "بقـايـا حبـر مضـيء"

  "ثــ>ث رســائــل"

  "ثــ>ث رســائــل"

  "ثــ>ث رســائــل"

  يل. صوت في جسد اللّ  -

  وحدة الحزن مستيقظ -

  يل فالكفن اللّ  -

  نون وأوجاع الظّ  -

  احل في فجر من العمر  ھا الرّ أيّ  -

  ام وفي صحو من ا1يّ  -

  يا أخي في الحزن وا1ح>م  -

   وعصر طالع من عالم الحبّ  -

  وا1جنحة الغرقى على جبھته  -

  ون احبة اللّ تھا القصائد الشّ أيّ  -

  الحزينة الحروف  -

  ھيرة أمواج القصيدة في الظّ  -

-  W يا فضاء  

  يا أرض كوني دوحة للعشق  -

  صوتھا وأنا  -

  ذيذ الخطى يا صديقي اللّ  -

  أنت يا صوتھا 

  مس رفقا بھمتھا الشّ أيّ  -

  كن مشفقا  -

  واحة من عصافير  -

  كان صدى لي  -

  بيع رّ لعيناه ل -

  مس قلبه للشّ  -

  ه ل8رض كفّ  -

  نيا د ھذه الدّ سيّ  -

  صباح جديد  -

  

  "وجـه البـراءة النـائـم"

  "وجـه البـراءة النـائـم"

  "نزيــف الــرّوح"

  "نزيــف الــرّوح" 

  "نزيــف الــرّوح"

  "نزيــف الــرّوح"

  "نزيــف الــرّوح"

  "نزيــف الــرّوح"

  "نزيــف الــرّوح"

  "رســائــل ثــ>ث"

  "ثــ>ث رســائــل"

  "قصـائـد الظّھيــرة"

  "قصـائـد الظّھيــرة"

  "قصـائـد الظّھيــرة"

  "صبــاحيّـــة"

  "صبــاحيّـــة"

  "صبــاحيّـــة"

  "قصـائد لزمـن الطّفولـة"

  "قصـائد لزمـن الطّفولـة"

  "قصـائد لزمـن الطّفولـة"

  "ينــابيـع أولــي"

  "ينــابيـع أولــي"

  "ـابيـع أولــيينـ"

  "ينــابيـع أولــي"

  "بكــائيّـــة"

  "بطاقـة للقـرن الجديـد"
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  شعرك ا1بيض  -

  من اليابس ثلج الزّ  -

  تعويذة من الحسد  -

  رصاصة حاقدة عطش  -

  اعر             اعر للشّ ھدية الشّ  -

  "ثــ>ث رســائــل"

  "ثــ>ث رســائــل"

  "ثــ>ث رســائــل"

  "ثــ>ث رســائــل"

  "ثــ>ث رســائــل"

  

  

فكذلك الجملة ا.سمية  ،منوذلك لخلوه من الزّ  ،باتعلى الثّ  من المعلوم أن ا.سم يدلّ     

اعر بمقارنتھا مع الجملة الفعلية، ومن بين ديوان الشّ بأس به في  التي كان لھا فضاء .

  : نذكر على سبيل المثال  الواردة في الديوان، ا.سميةالجمل 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ".بطاقة للقرن الجديد"وھي من قصيدة (*)  

  .301ص ،وقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

  )1(صباح جديد(*) 

)مسند(مبتدأ    خبر مسند إليه 

  جديد صباح



الشعرية شعرية اللغة                                                                                                          الفصل ا�ول   

 60

وھي " جديد"ل في كلمة وھو مرفوع، والخبر متمثّ " صباح"رت بمبتدأ فھذه الجملة صدّ     

ھناك  ا يحيلنا إلى أنّ ممّ  ،على دخوله صباحا جديدا اعر ھذه القصيدة لتدلّ الشّ ضمنھا  ةجمل

  .اعرث عنھا الشّ توالد وتوارد لصباحات أخرى تحدث وسيتحدّ 

   ."خطاب مفتوح إلى أھل داحس والغبراء"إلى ذلك الجملة اRتية من قصيدة أضف 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 محلّ  اتصل بھا ضمير ليحلّ " أي" نّاسخرت بـ الوالم>حظ على ھذه الجملة أنھا صدّ     

  ."لداحسيونا"ل في ليأتي بعدھا خبر متمثّ " ءالھا"وھو  ،اسمھا

  ."بلقيس"وإليك الجملة اRتية من قصيدة  -

   

  

  

  

  

  

  

  

  

  .105، صوقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .14المصدر نفسه، ص)  2(

  

  

  

  

  

)2(الشعر ھراء
   

)  مسند( مبتدأ    )مسند إليه( خبر  

ر  ـالشع   ھراء  

)1(أيھا الداحسيون
   

  خبر  ناسخ 

  الداحسيون  أيّ 

 ضمير متصل 

 ھـــا
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 ،اعرقول الشّ� يب وافر في توظيف الجملة ا.سميةعرية التي كان لھا نصومن ا1مثلة الشّ     

   ."سبع قصائد للموت"وذلك في قصيدة 

اعر العربي والتي أصبحت رمزا لة الشّ لحادثة تاريخية تجذرت في مخيّ  إستنصاصوفي ھذا 

  .، وھي من سمات العرب في كل العصورقاق وانقسام الصفوفللشّ 
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 Aد ھِ البِ  فإنM َتُ وْ ي الم  

 Aتُ وْ م المَ فاق ھُ الر>  إن  

 A1(تُ وْ المَ  وَ ھُ  انَ المكَ  إن(  

وھ�ي " إنّ "، فقد ابت�دأت جميعھ�ا ب�ـ أن جملة جاءت متقاربة" المقطع"والم>حظ على ھذا     

اعر بذلك يح�اول تأكي�د حقيق�ة الم�وت وثباتھ�ا الشّ  أداة توكيد واختتمت جميعھا بالموت، وكأنّ 

زحف�ه عل�ى جمي�ع ر ب�ذلك اكتس�اح ش�بح الم�وت وف�اق وال�ب>د والمك�ان ليص�وّ م�ن الرّ  ك�لّ  في

جري�رة الوق�ت  «، ف�الحزن اعر قص�ة م�ع الم�وت والح�زنكيف . وللشّ� .ا1شياء الخاصة به

»وھبته 

لع�ذابات  ات بش�فافية عالي�ةش�كل م�ن أش�كال اس�تجابة ال�ذ «: الح ق�وھ�و عن�د الم ،)2(

 ومصائر اRخر الم

ات بخس�ارات ه الحالة القص�وى .نفع�ال ال�ذّ اعر بوطأة الوقت، إنّ الشّ ل كثقّ

ي��د الي��أس ف��ي  إط��>قل��يس  ة وانكس��ار حلمھ��ا المش��روع، وھ��و عل��ى العم��ومجماعتھ��ا البش��ريّ 

كما ليس تس�ويدا لوج�ه التف�اؤل  "الحقالم"الحواس، وليس تعطي> ل8مل، وھو واضح في لغة 

وخصوص��ا أس��بابا للح��زن والج��زع، يم��نح لQنس��ان  بم��ا ، فواقعن��ا العرب��ي مل��يء)3(المش��روع

   ".الحالمق"1حزان كـ باقلين لشعراء مث

  

  

  

  

  

  

  

  

  .86، صوقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .17إشارات أولى، ضمن كتاب الحداثة المتوازنة، ص: إبراھيم الجرادي  ) 2(

   .17المرجع نفسه، ص)  3(

  

  

  

   : "بلقيس"ل في مقطع آخر من قصيدة ويقو -    
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  اءْ رَ ھُ  بّ الحُ 

  اءْ رَ ھُ  عرُ الش> 

  رقِ الشA  اواتِ مَ اب سَ بَ  ةُ كمَ والحِ 

  مالَ العَ  اقيتيو زن كلّ مخْ وَ          

  مِ ھْ اب الوَ بَ ذُ  ة كلّ مَ الحكْ بِ  درطأفَ                  

)1(اتِ غبَ الرA  ارصَ وإعْ                                 
  

  :اعر في ھذا المقطع أن يبرز لنا حقيقتين ول الشّ يحا    

والحقيق��ة الثاني��ة أن الحكم��ة ھ��ي الحقيق��ة  ،د ھ��راءعر مج��رّ والشّ�� الحقيق��ة ا1ول��ى أن الح��بّ 

 وإعص�ارذب�اب ال�وھم الوحيدة في ھذا الوجود، فھي القنديل الذي يني�ر درب الحقيق�ة ويط�رد 

ص�فة  ب�ذلكد ب�ات ليؤكّ�ة عل�ى الثّ ة الدالّ�سميّ مقطعه الجملة ا.في اعر واستخدام الشّ  ،غباتالرّ 

   .عروالشّ  للحبّ  "الھراء"

دي��وان "ش��غلت فض��اء . ب��أس ب��ه ف��ي " الجمل��ة ا.س��مية"ن خ��>ل م��ا س��بق ن>ح��ظ أن م��    

كتق�ديم للخب�ر وت�أخير للمبت�دأ  ،ع�ةومتنوّ  مختلف�ةوقد وردت الجملة ا.سمية بأنم�اط  ،"اعرالشّ 

  .أو غيرھا من الحا.ت ا1خرى...  و معطوفةأ، وجمل معترضة بينھماأو فصل 

  

  

  

  

  

  

  

  .14، صوقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1( 

  

  

  

  

  : الجملة اRنشائية  -3.2
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ثرن��ا آتن�ا ھ�ذه وف�ي محطّ  ،داءف�ي، النّ��ھ�ي، النّ الجمل�ة اJنش�ائية ا.س��تفھام، ا1م�ر، النّ  تض�مّ     

ھا كانت ا1كث�ر ورودا ف�ي 1نّ  ،Jنشائية من استفھام وأمر ونداءتسليط ا1ضواء على الجمل ا

   .يوانالدّ 

  : ا@ستفھام ) أ

ق بھ�ذا أو ب�ذاك وس�واء تعلّ� ،ا بالمسند أو المس�ند إلي�هق إمّ ويتعلّ  ،.ستفھام ھو طلب الفھما    

)1(ا.ستفھامه يكون دائما بأحد أدوات فإنّ 
.   

   ..)..، الھمزة ، كيف، ما، متى، منھل: ( ة وھي فھي أدوات كلھا مبنيّ 

  :  اعر ح في الجدول اRتي ورود الجملة ا.ستفھامية في ديوان الشّ وسنوضّ  -

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .158صري، صيالبنية اللغوية لبردة البو: رابح بوحوش )  1(

  

  

  

  

  عنـوان القصيـدة  الجملــة  عنـوان القصيـدة  الجملــة
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ھل ينجو البحر وينجو من  -

  ام؟ ضمأ ا1يّ 

  ھل الكأس من عينيك أسئلة؟  -

ھل أفاضت وردة عن حبّنا  -

  الذّاوي؟  

ھل أخطأت طريق حين  -

  اخترت الحرف فضاء وجناحا؟ 

  

  لماذا يجيء الشّتاء؟ -

  أيّ تراب سأدفن فيه؟  -

  أي مكان سيعلن موتي؟  -

  أين ترحل الرّوح؟  -

في  كيف تصعد ا1جساد -

  معراج نورھا؟

ت مثلما ھل تموت الكلما -

   نموت؟

   ھل تشكّلت القصيدة؟ -

   إلى أين يمضي بھم حقدھم؟ -

والرّأي ھاوية ھم مسرعون  -

  بأوزارھم؟

  

   ماذا تخاف؟ -

  

من يعصم الورد من شرّ  -

  عينيك؟

  "بلقيــــس"

  "بلقيــــس"

  "رومـانتيكيـات"

  "رومـانتيكيـات"

  "رومـانتيكيـات"

  "رومـانتيكيـات"

  "أسئلــة ومـرايــا"

  "سئلــة ومـرايــاأ"

  "شتــائيـــة"

  "شتــائيـــة"

  "سبـع قصـائـد للمـوت"

  "سبـع قصـائـد للمـوت"

  "سبـع قصـائـد للمـوت"

  "سبـع قصـائـد للمـوت"

  "سبـع قصـائـد للمـوت"

  "سبـع قصـائـد للمـوت"

  "القصيـــدة" 

خطـاب مفتـوح إلى أھل "

  "داحس والغبـراء

خطـاب مفتـوح إلى أھل "

  "والغبـراء داحس

تسـع قصائـد Jنسـان آخـر "

  "القــرن

تسـع قصائـد Jنسـان آخـر "

  "القــرن

  ھل تشتكي -

ھل تكره الحرب أم تستطيب  -

  غوابتھا القاتلة؟

  كيف تنسي القناديل رجع أحاديثنا؟ -

ھل يتغيّر خط الزّوال وخط  -

  الحضارات؟

    أين تختبئ اRن؟ -

   أم كان منفي؟ -

   القناديل؟وماذا تقول  -

   أين نحن من النّھر؟ -

   ؟...من ترى قتل الورد  -

   أم ھو العشق؟... ھل ھو الحزن  -

   من يصغي لحزن ا1رض؟ -

   زمن ينبئّه أنّي حزين؟ -

   أيّ م>ك كان؟ -

   أيّ عشب كان؟ -

  ؟......ھل  -

   من أين جاءت؟ -

  من أيّ أفق في فضاء إليه؟ -

  من آيّ موج يخرج اJيقاع -

  ن يوزّع بين ت>ميذك البركات؟م -

  

  

  "2002خمس قصائد لعام "

  "2002خمس قصائد لعام "

  "معزوفـة غرنـاطيـة"

  "معزوفـة غرنـاطيـة"

  "معزوفـة غرنـاطيـة"

  "معزوفـة غرنـاطيـة"

  "معزوفـة غرنـاطيـة"

  "معزوفـة غرنـاطيـة"

ما تيسّر من رعشة "

  "الخوف

الغياب في ملكوت "

  "الكلمات

ملكوت  الغياب في"

  "الكلمات

الغياب في ملكوت "

  "الكلمات

  "لــؤلــؤة"

  "لــؤلــؤة"

  "لــؤلــؤة"

  "صعـود القصيـدة"

  "صعـود القصيـدة"

  "صعـود القصيـدة"

  "وجـه البـراءة النّـائـم"
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 –الجمل التي حواھا الجدول  -والم>حظ على الجمل ا.ستفھامية الواردة في الديوان     

الكشف عن الحقيقة وإماطة لثام حائرة تائھة . تعرف ا.ستقرار، بغية  أنھا أسئلة نفس

  .المخبوء، علھّا تجد ما يشفي غليلھا ويشعرھا بطمأنينة

إجابة، فأسئلة الشاعر كانت  ھكذا ھي أسئلة الشعراء الحداثيين، أسئلة . تحتاج إلى    

  .ه روح ا.ستقرار من جديدموجھة إلى عالم آخر علهّ يجد ما ينسيه ألمه وحزنه ويبعث في

ديوانه، وستكون البداية من في اعر الشّ  ساقھامثل للجمل ا.ستفھامية بھذه الجمل التي نو    

  ".ة تليق بالوطنمرثيّ "قصيدة 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .367، صوقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

  :موالي وقد وردت ھذه الجملة في المقطع ال -

)1(كيف أختفي ؟
   

  مركب فعلي أداة استفھام

  فعل  فاعل   كيف

ضمير مستتر    اختفى
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  يارِ ي توَ ل> احِ ا السA تنَ يْ بَ 

  ملُ ره الرA اصِ حَ يُ       

َ فَ طَ ذ انْ افِ ي نوَ ذِ◌َ ھَ    تأ

َ◌◌َ وَ       Aدَ الن َ◌ Aى جن  

ً فِ شْ مُ  هُ رَ ادَ غَ  رُ حْ والبَ             قا

  ...يناً زِ حَ وَ                            

  ...وح الرB  رَ حجَ  هُ لَ  تْ بَ جِ عَ 

  ر ؟كسA تَ  فَ يْ كَ           

  ى ؟تفَ اخْ  يفَ كَ           

  بطُ ھْ ي يَ لبِ◌ِ قَ  انَ كَ 

  دُ صعَ يَ  وفُ الخَ وَ      

  ي ؟احلِ ا السA يتنَ ى بَ تفَ اخْ  نَ أيْ 

  ؟  حرُ ا البَ ادرنَ غَ يُ  نَ وأيْ 

  اصصَ ات الرA لقَ من طَ  افَ خَ  لْ ھَ                    

ةيلَ بِ القَ  وتُ وصَ        
)1(

.  

ممّ��ا جعل��ه يقح��م سلس��لة م��ن الجم��ل  ،ھش��تهإن ھ��ذا المقط��ع يعك��س جليّ��ا حي��رة الشّ��اعر ود    

ا.ستفھامية للدّ.لة عمّا يجول في خاطره وما يعتريه من مشاعر، حيث بدا ذل�ك واض�حا ف�ي 

  :قوله 

  

  

  .367-366، ص وقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

احِل>ي توَارِي Aبَيْتنَا الس  

ملُ        Aيُحَاصِره الر  
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  ذَِ◌ي نوَافِذ انْطَفَأتَھَ 

       َ◌ Aدَى جن◌َ◌َ Aوَالن  

  والبَحْرُ غَادَرَهُ مُشْفقِاً            

...وَحَزِيناً                             
)1(

  

ث�م ) قبيلت�ه(فالشّاعر ھنا يصوّر مشھدا لما آل إليه بيته بسبب الحرب التي شھدتھا منطقته     

م�مّ جسّ��د لن�ا رؤي�ة ش�عرية توضّ��ح ج�د. روحيّ�ا ب��ين  تج�ده بض�ع احتم�ا.ت لس��بب ا.ختف�اء،

  .يحاءً إالسؤال والجواب في حلةّ استفھامية تشعّ د.لة و

تس�ع قص�ائد "ف�ي دي�وان الش�اعر ن�ذكر قص�يدة " ا.س�تفھام"ومن المق�اطع الت�ي ورد فيھ�ا     

  ".آخر القرن Jنسان

  اف ؟ا تخَ اذَ مَ 

  U مكَ صِ عْ يَ  اسِ النA  نَ مِ      

  نكَ مِ  اسَ النA  مُ عصِ ن يَ مَ ...  نْ لكِ           

  سكَ فْ نَ  ر> ن شَ مِ وَ                                            

  يكَ نَ يْ عَ  ر> د من شَ رْ م الوَ صِ ن يعْ مَ           

  كديْ ات يَ مَ لُ من ظُ وء الضA وَ                            

  كمنْ  اسِ ى النA لَ ي عَ ھفِ آه لَ◌َ                                                              

)2(ليكَ ي عَ ھفِ ولَ                                                      
.  

  

  

  .367-366، ص وقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .110-109المصدر نفسه، ص  )  2(

  

  

  

  

وھ�و يتس�اءل ع�ن س�بب خوف�ه م�ن " آخ�ر الق�رن إنس�ان"يخاطب الشّاعر في ھذا المقط�ع     

أنت تشبھني، وأنا أشبه اRخ�رين، كلنّ�ا م�ن ت�راب وم�اء، أتين�ا م�ن (أخيه اJنسان وھو يشبھه 

)ا1رض

، ويذكره أن W ھو العاصم من النّاس لكن من يعصم النّاس من شرّك، وھي كم�ا )1(
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تس�اؤ.ت ال�نفس البش�رية الت�ي سبق وأن ذكرنا تساؤ.ت . تستجوب اJجاب�ة عنھ�ا، ب�ل ھ�ي 

  ".الموت"أتعبتھا الصّراعات وأثقلھا المصير المحتوم 

للنّظ�ر،  .ف�تأن الشّ�اعر ق�د وظّ�ف الجمل�ة ا.س�تفھامية ف�ي ديوان�ه بش�كل : وما يمكنن�ا قول�ه 

  .تكاد . تخلو أي قصيدة منه

  :ا�مــر  )ب

ي طل�ب الش�يء، وأحيان�ا تك�ون تكون جملة ا1مر بصيغة فعل ا1مر أو باسم فعل ا1م�ر أ    

صيغة ا1مر بغرض الدّعاء أو الطّلب من ا1سفل إلى ا1على، كدعاء اJنسان ع�زّ وج�لّ، أو 

)2(طلب ممّن ھو أعلى مستوى
.  

فا1مر ھو أسلوب يراد به ا1مر من المأمور بفعل شيء ويكون بلفظ ا1م�ر بالصّ�يغة، أو     

)3(با1مر بال>مّ
.  

  :لة ا1مر في الجدول التالي وسيتّضح ورود جم -

  

  

  

  

  

  

  

  

  .111 ، ص وقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(  

  .31، ص1977التطبيق النّحوي، دار النھضة العربية للطباعة والنشر، : عبده الرّاجحي )  2(

  .153البنية اللغوية، ص : رابح بوحوش )  3(

  

  

  

  

  

  عنـوان القصيـدة  الجملــة  ةعنـوان القصيـد  الجملــة
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  من قلبي المخزون أخرجي -

  أخرجي من ماء أجفاني -

  لتخرجي من نار أغنيتيف -

  .... تقل ما ترى  -

  إيّاك أن تتكلمّ -

  أدخل السّجن -

  قطّع يديك -

  واقترف من ذنوب البراءة ما شئت -

  .فأكتم عن القمع رؤياك -

  أخرجي صافية من جلدك -

  شاردة انسكبي في غيمة -

  وانسكبي في عش عصفور -

  تساءلي -

  فانزع قناع الطّين من عينيك -

  واقرأ ما وراء الطّين من كنز -

  سيّدي نم -

فاخرج يا صديق الرّوح غادر  -

  مسرعا

  

  

  

  

  "اتـانتيكيـروم"

  رومـانتيكيـات رومـانتيكيـات

  "إيمــــاء"

  "إيمــــاء"

  "إيمــــاء"

  "إيمــــاء"

  "إيمــــاء"

  "ــاءإيمــ"

  "2002خمس قصائد لعام "

  "2002خمس قصائد لعام "

  "2002خمس قصائد لعام "

  "2002خمس قصائد لعام "

  "2002خمس قصائد لعام "

  "2002خمس قصائد لعام "

  "وجـه البـراءة النّـائم"

  "نزيــف الــرّوح"

  

  

  

  

  

  

  ...وقل . أرى  -

  يا ھذا اقتربه -

  ضع قدميك فوق شوك ا1رض -

  بيب ا1رضأھبط يا ح -

  أخرج إلينا من أعالي الرّوح -

  فلتكن لنا -

  فاخلع ج>بيب عينيك -

  واھبط دھاليز قلبك -

  ساعدني على أن أقھر المحنة -

  

  دثّرني بعباءة أھل العشق ا1كبر -

  

  خذ بيدي من ھذا الليّل -

  أطلقي الرّماء الظھيرات -

  اقترب منّي -

  ودع كفى ت>مس جسم ھذا الغيم -

  حة لغناء أسراب الحمامكوني سا -

  قف قلي> -

  يقول الحمام –خذيني إليھم  -

  خفّف من الظلمات -

  فأبناؤنا يقرأون كتاب المساء -

  

  "إيمــــاء"

  "في انتظار الذي يأتي"

  "في انتظار الذي يأتي"

  "في انتظار الذي يأتي"

  "في انتظار الذي يأتي"

  "في انتظار الذي يأتي"

تسع قصائد Jنسان "

  "قرنآخر ال

  "ـه البـراءة النّـائـموج"

  "بقـايـا حبـر مضـيء"

  "بقـايـا حبـر مضـيء"

  "قصــائـد الظھيـرة"

  "قصــائـد الظھيـرة"

  "قصــائـد الظھيـرة"

  "قصــائـد الظھيـرة"

  

  

  

  

  

  

  

  ".بقايا حبر مضيء"بجملة اقتطفناھا من قصيدة جملة ا1مر ب لوسنمثّ     

  : يقول الشّاعر 
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  ".قصائد لزمن الطفولة"ونمثّل بجملة أخرى من قصيدة  -

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .249الديوان، ص وقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .249المصدر نفسه، ص)  2(

  

  

  

  

  

  

  

، وم�ن أمثل�ة ھ�ذه "ح�ال"والمسند إليه مش�فقا وھ�و ) كن(وھي جملة مكونة من فعل ا1مر     

  .في شعره) جمل ا1مر(لة الجم

  "يماءإ: "الشّاعر يقول  -

)1(خُذْ  بيَدِي  مِن    ھَذَا اللAيل
  

)فعل أمر(مسند    مضاف إليه 

  من ھذا  اللّـيل

)1(جرورجار وم )2(جار ومجرور   

  بيـدي  خــذ

  )2(كــن       مشقفــا

)فعل أمر(مسند    )حال(مسند إليه  

  مشفقا  كن مشفقا
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  نَ جْ ل الس> خُ أدْ     

  كَ يْ دَ ع يَ ط> قَ     

  هامِ صد أيA ي رَ فِ  كَ ليْ جْ رِ وَ          

  ئتَ ا شِ مَ  ةِ اءَ رَ البَ  وبِ نُ ن ذُ ف مِ رِ تَ واقْ        

  وكَ كرُ ن يذْ لَ                           

 Aكَ ونَ فُ جُ  هُ لتْ مَ ي حَ يق الذ> دِ الص  

  منھُ ازِ نَ ت زَ اعَ تطَ ا اسْ مA◌َ ر مِ ثَ أكْ              

  رذكA د يتَ عُ م يَ لَ                                  

  مِ الكMَ ا بِ تلئً مْ مُ  انَ م كَ كَ                   

  رظِ نتَ تَ  فMَ  امِ صَ الخِ ا بِ لئً ممتَ وَ                      

  بهقّّ◌◌َ رَ ي تتَ يص الذ> مِ القَ وَ 

  اارھَ صَ بْ إ كَ ينيْ عَ لِ  يدَ عِ يُ لِ            

  يءَ جِ ن يَ لَ                               

  ىأَ رَ  دْ ن قَ كُ يَ  لمْ 

  ئبِ ى الذ> إلَ  وهُ ادُ قَ  ينَ حِ         

  ... بٍ اذِ كَ  مٍ◌ٍ دَ وا بِ لُ سَ واغتَ                   

  ب> لجُ لِ  وهُ ادُ قَ  ينَ حِ 

  ... مِ اھِ رَ الدA وا بِ رُ تمَ واعْ      

  

  

  

  

  

  

  

  

  مُ اوِ سَ ت تُ انَ كَ  ارِ أة الدA رَ وامْ      

  مِ ى اRثْ لَ ات عَ ائشَ ا الطA ھَ وتَ سْ نِ 

  يقةِ قِ الحَ  صفُ نِ 

  مَ لْ الحُ  عُ ضَ يَ  @َ       
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  ياكَ ؤْ رُ  حِ مْ القَ  نِ عَ  مْ اكتُ فَ    

  الشعير اتِ نوَ سَ  عنْ          

  ...ى أرَ  @َ :  لْ قُ وَ    

  يبع الش> مَ أن يلْ  لَ بقَ           

)عيبان( سِ أْ ي رَ فِ                         
(*)  

  )1(افِ جَ العِ  اتِ وَ نَ السA  رقِ◌ِ ي مفْ فِ                         

الطّلبي  اJنشاءإدراج الشّاعر " إيماء"ل>نتباه في المقطع المأخوذ من قصيدة  ال>فّتو    

، وسبب ذلك موقف الشاعر الذي يحرص بعدم قول نصف )ا1مر والنّھي(الذي جسّده 

ذلك . يصنع الحلم، وبالتالي فھو يدعو إلى الصّمت 1ن البوح في زماننا الحقيقة 1ن 

  .اعتراف بجرم الحقيقة التي تتحول إلى سيف يقطع أوردة الحياة لقائلھا

.ت التخلصّ من قانون ال>مبا.ة برجا وابتداء الشّاعر با1مر ثم النّھي د.لة على رغبته في

  :قوله  عنه فيالوطن المخلصين، ذاك ما عبّر 

  ئتَ ا شِ مَ  ةِ اءَ البرَ  نوبِ ن ذُ مِ  فْ رِ تَ واقْ 

  وكَ رُ كُ ذْ يَ  نْ لَ 

  :ويواصل الشّاعر رؤيته في قوله  -

  فَاكتُمْ عَنِ القَمْحِ رُؤْياكَ 

  ...@َ أرَى : وَقلُْ 

  .ھو جبل يطلّ على مدينة صنعاء: عيبان (*)  

  .72- 71-70 ، ص وقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

، "المقالح"كر في ديوان جملة ا1مر كان لھا نصيب من الذ نإممّّ◌ا سبق نستطيع القول     

من اعتراف بجزم الحقيقة التي تتحول إلى سيف يقطع أوردة إ.ّ أنه لم يكن بقدر ما سبقته 

  ....جمل كا.ستفھام، والجمل الفعلية .... الحياة لقائلھا 

  :النّــداء  )ج
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، وھو اسم تناديه بأحرف "منادى"و " حرف نداء"جملة النّداء ھي جملة تتكوّن من     

)1(النّداء
.  

النّحاة، 1نھم يجعلونه منصوبا بفعل محذوف كما يرى والمنادى نوع من أنواع المفعول به 

)2(تقديره أنادي وأدعو
.  

في " النّداء"يخص ورود  ، أمّا فيما"أي، أيّھا، أيا"ومنھا ) يا(وأحرف النّداء كثيرة أشھرھا 

  : مدونتنا، إليك الجدول اRتي ليوضح ورود ھذه الجملة

  عنوان القصيدة  جملـة النّـداء  عنوان القصيدة  جملـة النّـداء

  يا سيّد الصّدق -

  يا ثاني اثنين في الغار -

  يا ھذا اقترب -

  يا حلم العصر -

  ويا ضمير الصّوت -

  يا صاحب الزّمان -

  ...يا صاحب قلب  -

  يا سيّد الحرف فاكتب ھواك -

أسئلة ساذجة ... يا سيّدي  -

  خضراء

  أيّھا الليّل . تنجل -

  .أيّھا الداحسيون -

  "اتــس لوحــخم"

  "خمــس لوحــات"

  "في انتظار الذي يأتي"

  "في انتظار الذي يأتي"

  "في انتظار الذي يأتي"

  "في انتظار الذي يأتي"

  "في انتظار الذي يأتي"

  "د للموتسبع قصائ"

خطاب مفتوح إلى أھل "

  والغراء" داحس

  يا صاحبي خشبا صار قلبك -

  يا أنا -

  يا صاحبي -

  :تساءلي .. يا نفسي  -

  أيّھا العام -

  يا قمر العشيّة البعيد -

يا بقايا الضوء في الدّماء ويا نجوم  -

  الشّاردين في أقاصي ا1رض

  ..يا بشرا . قلوب لھم  -

  تھي الطّفليا شعر لي منك ما يش -

  يا أيھا العائدون أفيقوا -

آخر  Jنسانتسع قصائد "

  "القرن

تسع قصائد Jنسان آخر "

  "القرن

  "2002خمس قصائد لعام "

  "س قصائد للصّيفـخم"

  "خمـس قصائد للصّيف"

  "خمـس قصائد للصّيف"

  "خمـس قصائد للصّيف"

  "ث>ث قصائد للشعر"

  "معزوفـة غـرناطيـة"

  "معزوفـة غـرناطيـة"

  .407في النّحو وتطبيقاته، ص: د مطرجي ومحم)  1(

  .278التطبيق النّحوي، ص: الرّاجحي  هعبد)  2(

  

  

  

  

  

  

  " :في انتظار الذي يأتي"وسنمثّل لجملة النّداء بجملة من قصيدة  -

  انِ مَ الزA  احبُ ا صَ يَ 

  تُ قْ ر الوَ سَ كَ انْ           

  ضِ ا�رْ  درُ صَ  اقَ وضَ           

  لِ عدْ للْ  انَ مكَ  @َ                  
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  ب> لحُ لِ  @َ وَ                        

  انُ سَ ]نْ لِ  انَ كَ مَ  @َ                    

  وحِ ي الرB الِ ن أعَ ا مِ نَ إليْ  جْ رُ أخْ           

                  Aلِ لقتْ ة لِ ابَ غَ  ضَ ا�رْ  إن  

  )1(يB شِ حْ الوَ  منِ ة للزA ابَ غَ                     

  

  :  فجملة -

  

  

  

  

  

  

: ، ومنادى منصوب بالفتحة وھو مضاف المتمثّل في "يا"وھي جملة مكوّنة من أداة النّداء  -

  .مضاف إليه" الزّمان"و " صاحب"

  

  

  .77، صوقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

  

  

  

وب من واقعه الذي لم يحاول الھر" صاحب الزّمان يا"فالشّاعر ومن خ>ل ھذه الجملة     

مشاعر  تضمّ  بوتقة الزمانيعد يسعه، فعندما تضيق ا1رض ويختنق الصوت يصبح 

وقت والزّمان ھو وأحاسيس الشّاعر، إذ يصبح كل شيء عنده عدم، فالوقت ھو ال>ّ 

ھو ال>إنسان، وبالتّالي تصبح الغربة النفسية م>ذا يستنجد به الشّاعر  واJنسانال>زمان، 

  .تلك ا1رواح الوحشية التي تعيش في زمان وحشيلينقل 

  يــا  صـاحـب  الزّمــان

  مضاف إليه أداة نداء

  صاحب  الزّمان  يـا

  منادى
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الشّاعر وظّف جميع ھو أن وما يمكننا قوله بعد ھذه الجولة في ثنايا البنى التركيبية     

، وقد جاءت واJنشائيةأنواع الجمل، إ.ّ أنّھا وردت بنسب متفاوتة بين الفعلية وا.سمية 

ه، وقد كان للجملة الفعلية النّصيب ا1كبر في قصائد ثمّنتالتي  واJيحاءاتمليئة بالدّ..ت 

عاشھا لحقائق الدّيوان وھذا ليس با1مر الغريب، ذلك أن الشاعر في حاله سرد وتقرير 

خاطره ووجدانه من بعمّا يجول  لQفصاحالوسيلة ا1برع " الجملة الفعلية"ويعيشھا فكانت 

دائم وصديق حميم، ومھماز .بد رفيق « " لحالمقا"مشاعر غلب عليھا الحزن، فالحزن عند 

»منه لكي نواصل الحياة بقدر من النّقاء 

، ھذا ما يؤكّد لنا أن حزن الشّاعر مصدر إلھام )1(

  .وإبداع . ع>قة بينھا وبين اليأس والتشاؤم

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .24إشارات أولى ضمن كتاب الحداثة، ص: إبراھيم الجرادي )  1(

  

  

  

  

  

  

  

  

  :فية ة البنى الصرشعريّ  -3

البنى الصرفية المكونة للنصوص الشعرية  في ھذا المستوى نودّ التعرّض إلى مجمل    

  .، التي شكّلت ظاھرة جمالية متميّزة"في الدّيوان"

من العلوم الھامّة في تحديد معنى الكلمة، وذلك من خ>ل الضّبط " علم الصّرف"يعتبر     

ة، ولتطابقھا مع الصوت والمعنى من جھة الدّقيق في القالب الوزني للكلمة ھذا من جھ

)1(أخرى
.  
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ردّ الشيء عن وجھه، وصرّف الشيء أعمله في غير وجھه : فالصّرف أو التّصريف لغة  -

  .وكأنه يصرفه على وجھه

  ).2(أبنية الك>م التي ليست بإعرابعلم بأصول تعرف بھا ا1حوال : حا والصّرف اصط> -

به ا1بنية المختلفة للك>م، وما يشتقّ منھا كأبواب الفعل وأصل وھو العلم الذي تعرف     

ل في القواعد والقوانين التي تعرف المشتقات والمصادر بأنواعھا والتّصغير والنّسب، ويتمثّ 

  .بھا أحوال أبنية الكلمة، ممّا ليس بإعراب و. بناء

ملة ويعالج مختلف إذن فالصّرف ھو العلم الذي ينظر في الكلمات مستقلةّ عن الج    

التغيرات المختلفة التي تلحق ھذه الكلمات حسب قواعد متعارف عليھا من تذكير وتأنيث، 

وإفراد وتثنية، وجمع مختلف أحوالھا العارضة لھا من صحّة وإع>ل ونحوھما، كما يبحث 

)3(في صنع الكلمة وتحويلھا إلى صور مختلفة بحسب المعنى المقصود
.  

  

  

  

  

  .97البنية اللغوية، ص: ش رابح بوحو)  1(

  ، 1، دار الفكر العربي للطباعة والنشر والتوزيع، ط"منھج في التعليم الذّاتي"علم الصّرف : فارس محمد عيسى )  2(

  .20، ص  2000     

  .163الصّرف والنحو، ص: صالح بلعيد )  3(

  

  

  

  

  

ل اعتمادا على ا1وزان من بنية أفعا" عريالديوان الشّ "ولذلك سنتطرّق إلى ما احتواه     

  .الفعلية، بداية بالصّيغ البسيطة والصّيغ المركّبة

  :بنية ا�فعال  -1.3

وفي ھذا في اللغة، نحوھما  الفعل ھو الذي يحدثه الفاعل من قيامه أو قعوده أو    

الماضي : كلمة تدل على معنى في نفسھا مقترنة بأحد ا1زمنة الث>ثة ا.صط>ح ھو 

  .مرالمضارع، ا1

  ماضي          سافر على أمس          -     :كقولنا  -

  مضارع        أنا أسافر اليوم             -               
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)1(مستقبل          سأسافر غدا             -               
  

  :ھذا من ناحية الزّمن، أما من ناحية الوزن فكالتالي 

ل، فَعْلَ، فعلْ، فَعُلَ ( : الفعل الثMثي المجرّدأوزان  - aفَع.(...  

ل، فَاعِل: المزيد بحرف واحد  - aأفَعَل، فَع.  

  .انْفَعَلَ، افْتَعَلَ، تفَاعَلَ : المزيد بحرفين  -

  .استَفْعَل، افْعَال، افْعُول، افْعَوْعَل: المزيد بث>ثة أحرف  -

  .فَيْعَلَ، فَعُولُ  : الرّباعي

  .علaلa، افعلْللََ افْ : باعي المزيد بحرفين الرّ  -

  ... لَ لْ لَ عْ فعلaلْ، فَ : أوزان الخماسي  -

  .، 1نه يمثل ظاھرة بارزة فيه"ديوان الشّاعر"استنباط الفعل الث>ثي من  ولكنّنا أردنا

  

  

  

  

  ، الدار العلمية الدولية للنشر والتوزيع، )دروس وتطبيقات(في النحو العربي : إياد عبد المجيد إبراھيم : ينظر  )1(

  .14، ص  2002، 1عمان، ط     

  

 

 

 

 

  

، "ديوان بلقيس وقصائد لمياه ا1حزان"من أو الصيغ ويمكن لنا استخراج بعض ا1وزان     

  :وذلك في الجدول اRتي 

  "لَ ـعَ ـفَ : "الفعل الثMثي  -

  عنـوان القصيـدة  وزنـه  مـاضـي الفعـل  الفعــل

  ھطلت

  تزيل

  وھب

  عاد

  كانت

  ھطل

  زال

  وھب

  عاد

  كان

  فعــل

  فعــل

  فعــل

  فعــل

  فعــل

  )1(بلقيـــس

  بلقيـــس

  بلقيـــس

  بلقيـــس

  بلقيـــس
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  بكت

  راح

  أرى

  قال

  عش

  رحا

  باعوا

  شابت

  سكبت

  رسمتھا

  شاخت

  بكى

  راح

  أرى

  قال

  عاش

  حار

  باع

  شاب

  سكب

  رسم

  شاخ

  فعــل

  فعــل

  فعــل

  فعــل

  فعــل

  فعــل

  فعــل

  فعــل

  فعــل

  فعــل

  فعــل

  بلقيـــس

  بلقيـــس

  بلقيـــس

  بلقيـــس

  بلقيـــس

  بلقيـــس

  بلقيـــس

  بلقيـــس

  بلقيـــس

  بلقيـــس

  بلقيـــس

  

  

  

  

  

  .21-09ص ،وقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

  :المزيد بحرف  الفعل الثMثي -

  عنوان القصيدة  وزنـه  الفعــل  عنوان القصيدة  وزنـه  الفعـل
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  أقفل

  تعبث

  تخرج

  أطرد

  يلعق

  تنقش

  يرسم

  يسند

  يشرب

  يخرج

  أطلق

  أبحث

  تفتح

  أھدأ

  يعصم

  يكتب

  يلھث

  يجرح

  تنھش

  تفتح

  أفعل

  تفعل

  تفعل

  أفعل

  يفعل

  تفعل

  يفعل

  يفعل

  يفعل

  يفعل

  أفعل

  أفعل

  تفعل

  أفعل

  يفعل

  يفعل

  يفعل

  يفعل

  تفعل

  تفعل

  "ســــبلقي"

  "بلقيــــس"

  "بلقيــــس"

  "بلقيــــس"

  "بلقيــــس"

  "بلقيــــس"

  "بلقيــــس"

  "بلقيــــس"

  "اتـانتيكييـروم"

  "رومـانتيكييـات"

  "اـرايـة ومـأسئل"

  "أسئلـة ومـرايـا"

  "ضريح من الكلمات لمريم"

  "آخر القرن Jنسانتسع قصائد "

  "آخر القرن Jنسانقصائد  عتس"

  "2002ام ـائد لعـس قصـخم"

  "2002ام ـائد لعـس قصـخم"

  يھطل

  يغلق

  أوصل

  أوصد

  أطلق

  لتغس

  يصنع

  يلمع

  يخرج

  أرجع

  يعجز

  يثقل

  أصعد

  ترحل

  تقرآ

  تسقط

  تمشي

  أغمض

  ينقر

  يغدق

  يفعل

  يفعل

  أفعل

  أفعل

  أفعل

  تفعل

  يفعل

  يفعل

  يفعل

  أفعل

  يفعل

  يفعل

  أفعل

  تفعل

  تفعل

  تفعل

  تفعل

  أفعل

  أفعل

  يفعل

  "ضريح من الكلمات لمريم"

  "اتـوحـس لـخم"

  "خمـس لـوحـات"

  "خمـس لـوحـات"

  "خمـس لـوحـات"

  "اءــــإيم"

  "إيمــــاء""

  "إيمــــاء"

  "إيمــــاء"

  "وتـد للمـع قصائـسب"

  "سبـع قصائـد للمـوت"

  "سبـع قصائـد للمـوت"

  "سبـع قصائـد للمـوت"

  "2002خمـس قصـائد لعـام "

  "2002خمـس قصـائد لعـام "

  "2002خمـس قصـائد لعـام "

  

  

  

  

  

  

  

  :المزيد بحرفين  الفعل الثMثي -

  عنوان القصيدة  وزنـه  الفعــل
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  تساقط

  يتكئ

  ينھدم

  تسلاغ

  ينسكب

  ينكشف

  يجسّ 

  تساقط

  احتشد

  انكسر

  يطارد

  تنشرح

  تفاعل

  ينفعل

  ينفعل

  انفعل

  ينفعل

  ينفعل

  يفعل

  تفاعل

  انفعل

  انفعل

  يفاعل

  تنفعل

  "بلقيــــس"

  "بلقيــــس"

  "ضريح من الكلمات لمريم"

  "يـأتـذي يـار الـفي انتظ"

  "داحس والغبراءخطاب مفتوح إلى أھل "

  "تسع قصائد Jنسان آخر القرن"

  "خمـس قصائـد للضّيــف"

  "1997إلى أصدقائي الذين رحلوا عام "

  "انـدّم والھذيـراث مبتّل بالـمي"

  "رّوحــف الـزيـن"

  "ىـانـات الضعـامـمن"

  "منـامـات الضعـانـى"

  

  :المزيد بثMث أحرف  الفعل الثMثي -

  صيدةعنوان الق  وزنـه  الفعــل

  انسكبت

  يتساقط

  انكسرت

  يتحسّس

  انفعلت

  يتفاعل

  انفعلت

  يتفعّل

  "خطاب مفتوح إلى أھل داحس والغبراء"

  "1997إلى أصدقائي الذين رحلوا عام "

  "رّوحــف الـزيـن"

  "نـزيـف الــرّوح"

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ل ، والفع��"فع��ل"م��ن خ��>ل الج��داول الس��ابقة ، الفع��ل الث>ث��ي المج��رّد عل��ى وزن ي>ح��ظ     

ليع�ة، ث�م ي�أتي بع�دھما الفع�ل الث>ث�ي المزي�د بح�رفين و جاء في الطالث>ثي المزيد بحرف قد 
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مختلف�ة ويرج�ع  ص�يغالفعل المزيد بث>ثة أح�رف بمعن�ى آخ�ر، وج�دنا أن الش�اعر م�زج ب�ين 

، وذل��ك للدّ.ل��ة "فع��ل"دام أوزان وعل��ى رأس��ھا ص��يغة ذل��ك لموقف��ه ال��ذي يف��رض علي��ه اس��تخ

ا ممّ�ا جع�ل ا وصوتيّ تضت تشكيل جمل للتعبير عمّا يجول بخاطر الشّاعر لغويّ غوية التي اقاللّ 

  .مارس تأثيرا خاصّا على مشاعر المتلقيّتتراكيب الشّاعر وأفعاله على وجه الخصوص 

عل�ى أجس�اد  وينشرھاصيغة فعل ھي حصاد لتجارب الشّاعر الماضية، فھو يستحضرھا     

اض�ي أو المض�ارع، أو ھ�و ن�وع م�ن البك�اء عل�ى زم�ن قھا عل�ى حب�ل ال�زّمن المقصائده ليعل

  . اعر في الماضي واستحضره في الحاضر جاھزا بصيغته الماضويةوعالم مثالي ناشده الشّ 

وبعد دراسة الفعل من ناحية الوزن ننتقل إل�ى دراس�ة الفع�ل م�ن ناحي�ة ال�زّمن ف�ي دي�وان     

فع��ال ال��واردة ف��ي ص��ورتھا ، وس��نعمل عل��ى إحص��اء ا1"بلق��يس وقص��ائد لمي��اه ا1ح��زان"

  :الماضوية والمضارع وا1مر، وذلك في الجدول اRتي 

   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  عنوان القصيـدة  ا�مــر  المضـارع  المـاضي
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  ھطلت

  ألقى

  جاء

  وھب

  أعاد

  قالت

  اخفت

  عاد

  خبأت

  تساقط

  أضاع

  أقفل

  قال

  باحت

  شعشع

  أسلم

  اكتحلت

  ھطلت

  أعادوك

  باعوا

  ھرمت

  شابت

  احتدمت

  سكبت

  غسل

  امتدّت

  أيقظ

  أحيا

  أثمر

  أغلق

  قالت

  انسكبت

  تنحدر

  تتفتّح

  تزيل

  تخبّئ

  تعبث

  تقذف

  يتحسّس

  يغفو

  ترفل

  تعشق

  تراوغ

  تغيب

  يخرج

  يرمّم

  يورق

  نتعلمّ

  تمنحك

  يشتاق

  يلوك

  تنتقي

  ترفع

  تبعثر

  خافت

  يلعق

  يتّكئ

  تقول

  ترتعش

  تت18

  تخرج

  يتفجّر

  تنقش

  تنشق

  انكسري

  أطرد

  عش

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ألمحت

  خرجيأ

  

  "بلقيـــس"

  "بلقيـــس"

  "بلقيـــس"

  "بلقيـــس"

  "بلقيـــس"

  "بلقيـــس"

  "بلقيـــس"

  "بلقيـــس"

  "بلقيـــس"

  "بلقيـــس"

  "بلقيـــس"

  "بلقيـــس"

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  "رومـانتيكيــات"

  "رومـانتيكيــات"

  "رومـانتيكيــات"
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  خبأت

  أفاضت

  سمعت

  خانت

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  أخطأت

  اخترت

  تخلىّ

  دثّرني

  أخفى

  عانقت

  أيقضت

  أطلقت

  

  يورق

  يكتب

  يرسم

  تتعرّى

  يدنو

  يرتدي

  يستحمّ 

  يشرب

  تقتات

  تمدّ 

  ترتعش

  أشتاق

  يھدھد

  يرسم

  تنكسر

  أطلق

  أبحث

  يرسم

  انسكب

  تحملنّي

  يواريني

  يتسوّل

  أتعثّر

  أغفو

  أشكو

  ينام

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  "رومـانتيكيــات"

  "رومـانتيكيــات"

  "رومـانتيكيــات"

  "رومـانتيكيــات"

  "رومـانتيكيــات"

  "رومـانتيكيــات"

  "رومـانتيكيــات"

  "رومـانتيكيــات"

  "رومـانتيكيــات"

  "رومـانتيكيــات"

  "رومـانتيكيــات"

  "رومـانتيكيــات"

  "رومـانتيكيــات"

  "رومـانتيكيــات"

  "رومـانتيكيــات"

  "أسئلــة ومـرايـا"

  "اأسئلــة ومـرايـ"

  "أسئلــة ومـرايـا"

  "أسئلــة ومـرايـا"

  "أسئلــة ومـرايـا"

  "أسئلــة ومـرايـا"

  "أسئلــة ومـرايـا"

  "أسئلــة ومـرايـا"

  "أسئلــة ومـرايـا"

  "أسئلــة ومـرايـا"

  "أسئلــة ومـرايـا"

  

  

وظف ا1فعال بمختلف " عبد العزيز المقالح"ضح لنا أن من خ>ل ھذه الجداول يتّ     
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منتھا، إ.ّ أن وجودھا كان بنسب متفاوتة حيث كانت الصّدارة للفعل المضارع الدّال على أز

ا.ستمرارية والتجدّد على الرّغم من المعاناة وا1لم، وجاء الماضي في مرتبة ثانية إ. أن 

استخدامه كان دا.ّ على ا.ستمرارية وأتى ا1مر في المرتبة الثالثة، ذلك أن الشّاعر ليس 

  .موقف يسمح له بالتأمّر بل على عكس ذلك إذ ھو في موقف وصف لمعاناتهفي 

  :الي يوضح لنا نسبة ورود ا1فعال وتواترھا في الدّيوان والجدول الت -

  

  مجموع ا�مر  مجموع الماضي  مجموع المضارع

1016  636  45  

  نسبة ا1مر  نسبة الماضي  نسبة المضارع

59.87 %  37.47 %  2.65 %  
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جاء الفعل المضارع على الماضي وا1مر، وقد " ھيمنة"انط>قا من ھذه النّسب ن>حظ     

 ا.ستمراريةغم ألمه، فھو يصرّ على تحدّي الشاعر لواقعه وماضيه رذلك تعبيرا عن 

  .ومواجھة الواقع المر ورفع كل التحديّات ومن أجل البقاء

  :بنية ا�سماء  -2.3

للحديث أو الكشف عن بنية ا1سماء الواردة في  نتنقّلبنية ا1فعال على نا بعد أن تعرّف    

  .من مشتقات كاسم الفاعل واسم المفعول والصفة المشبھة وصيغة المبالغة" الديوان"

  .والمشتق ھو ما أخذ عن غيره أو مصوغ الكلمة المأخوذة من كلمة أو أكثر

الفعل المبني للمعلوم دال على الحدث اسم مشتق من مصدر « وھو : اسم الفاعل  -1.2.3

»شارب، صعد، ضرب، ضارب : ومن قام به مثل شرب 

)1(
.  

وھو اسم مصوغ للد.لة على الحدث ومن وقع عليه أو تعلقّ به على جھة الحدوث 

)2(والطروء
.  

وأما صيغته فھي من الفعل الث>ثي وتكون على وزن مضارعه بإبدال حرف المضارعة     

  .كسر ما قبل اRخرميما مضمومة و

  

  

  

  

  

  

  

  

  .48، ص  2000، 1المدخل إلى علم الصّرف، دار المسيرة، عمان، ط: محمد منال عبد اللطيف )  1(

  .211، ص  1995، 2الصرف واJعراب، دار الحضارة، الجزائر، طوالمفيد في النحو : خير الدين ھنّي )  2(
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  عنوان القصيدة  وزنه  اسم الفاعل

  دائم

  فاتنة

  ساكنة

  حاضرة

  باردة

  باحثا

  حاكم

  ھاطل

  حام>

  حاصدا

  صاعدة

  خالصا

  صافية

  صافيا

  عاصم

  ناصعة

  باحثا

  عاشقا

  باحثة

  فاعل

  فاعلة

  فاعلة

  فاعلة

  فاعلة

  فاع>

  فاعل

  فاعل

  فاع>

  فاع>

  فاعلة

  فاع>

  فاعلة

  فاع>

  فاعل

  فاعلة

  فاع>

  فاع>

  فاعلة

  "ـســبلقيــ"

  "ســبلقيـــ"

  "مـريات لمـح من الكلمـضري"

  "ضريـح من الكلمـات لمريـم"

  "ــةــائيـشتـ"

  "شتــائيــــة"

  "ـاتـوحـس لــخم"

  "يـأتـذي يـار الـي انتظـف"

  "فـي انتظـار الـذي يـأتـي"

  "فـي انتظـار الـذي يـأتـي"

  "فـي انتظـار الـذي يـأتـي"

  "فـي انتظـار الـذي يـأتـي"

  "وتــد للمـائـع قصــسب"

  "مــوتسبــع قصـائـد لل"

  "تسع قصائد Jنسان آخر القرن"

  "تسع قصائد Jنسان آخر القرن"

  "يفـد للصّ ـائـس قصـخم"

  "خمـس قصـائـد للصّـيف"

  "ةـاطيـرنـة غــزوفـمع"
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  .الذي كان بنسبة قليلة ومتواضعة" اسم الفاعل"من خ>ل الجدول السابق ن>حظ تواترا     

ويشير إلى تنوّع الفاعلين " فاعلة"و " فاعل"نا تتراوح بين وزن وقد استعمل الشّاعر أوزا

في قصائده، ونجد استخدامه .سم الفاعل جاء دا. على اضطراب نفسيته في بعض 

  .ا1حيان

أشجان "قوله في قصيدة " اسم الفاعل"الشعرية التي استخدم فيھا الشاعر  تهومن أمثل    

  ".مائية

  رِ ذكB تَ اب الضَ ھِ  وقَ فَ  طىيمْ  انَ كَ 

  لُ اطِ ا ھَ و ذَ ا ھُ ھَ            

  يفٍ فِ خَ  مٍ لْ مثل حُ                     

  هُ وَ حْ ي نَ دِ يَ  دB أمُ                         

  )1(يبُ غِ يَ فَ  هُ اءتَ رَ بَ  اءٍ مَ  سُ سA حَ أتَ                         

ة ويغرقھا في قرين بالمطر الذي يغسل وجه العبوس على المدين" ھاطل"فاسم الفاعل     

 خيمةا المطر على حياة التي ينصبُھال فھيماء نّ أشجان مائية تحمل البراءة والخصب وال

  .ا1رض

اء التأنيث د.لة على تمقرونة ب "فاعلة"على وزن  "باحثة"د لزمن الطفولة ئأما في قصا

  .سير دربھا قنديل ينيرفولة وحاجة إلى ضعف الطّ 

  

  

  

  

  

  .325ص ،وقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

  " :فولةقصائد لزمن الطّ "ويقول في قصيدة أخرى  -
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  ةٍ فَ آسِ  يرَ ا غَ امنَ أيA  لُ حَ رْ تَ      

  ةِ ولَ فُ الطB  بِ شْ عُ  وَ حْ نَ           

  )1(ةٍ فضA  اديلِ نَ قَ  نْ عَ  ةً ثَ احِ بَ                

  : المفعولاسم  -2.2.3

من مصدر الفعل المبني للمجھول للدّ.لة على الحدث وعلى  اسم مشتق يصاغ« وھو     

»من وقع عليه الفعل مثل مسموع 

)2(
.  

على ما وقع عليه الفعل وعلى الذي وقع عليه المعنى، يصاغ من الفعل والمصدر « ويدل 

»الث>ثي المبني للمجھول على وزن مفعول 

)3(
.  

بني للمجھول ويدل على ما يقع عليه وھو كذلك اسم مشتق من الفعل المضارع المتعدّي الم

»الفعل 

)4(
.  

  " :بلقيس وقصائد لمياه ا1حزان"ديوان والجدول اRتي يوضّح ورود اسم المفعول في  -

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .275ص ،وقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .50مدخل إلى علم الصرف، ص: محمد منال عبد اللطيف )  2(

  .100علم الصرف منھج في التعليم الذاتي، ص: لح بلعيد صا)  3(

  .72التطبيق الصّرفي، ص: عبده الرّاجحي )  4(

  

  

  

  عنوان القصيدة  وزنـه  الفعــل
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  مسكونا

  مشحونا

  مكسورا

  معصوبة

  مثلوم

  مرسوم

  مفتونا

  مغمودا

  مشتاقا

  معشوقة

  موصو.

  مغسولة

  موعود

  مغمورة

  مقذوفة

  مفعو.

  مفعو.

  مفعول

  مفعولة

  فعولم

  مفعول

  مفعو.

  مفعو.

  مفعو.

  مفعولة

  مفعو.

  مفعولة

  مفعول

  مفعولة

  مفعولة

  "ــدةـالقصيـــ"

  "ــدةـالقصيـــ"

  "ــدةـالقصيـــ"

  "2002ام ـد لعـس قصائـخم"

  "يفـد للصـس قصائـخم"

  "فـد للصيـس قصائـخم"

  "اتـوت الكلمـاب في ملكـالغي"

  "الغيـاب في ملكـوت الكلمـات"

  "ي ملكـوت الكلمـاتالغيـاب ف"

  "الغيـاب في ملكـوت الكلمـات"

  "دّم والھذيانـل بالـراث مبتّ ـمي"

  "مـائـراءة النّ ـه البـوج"

  "اـرايـل ومـراتيـت"

  "نـــاض اليقيــبي"

  "ربــدة الحــصيق"

  

كان حاضرا في بعض قصائد الدّيوان " اسم المفعول"ن>حظ من خ>ل الجدول أن     

، ".سم الفاعل"أخرى، وكانت نسبة وجوده معادلة أو موازية تقريبا وغائبا في قصائد 

ة التي وھذا د.لة على حالة الشاعر النفسيّ " مفعو."و " مفعول"وتنوعت صياغته بين وزن 

عرية التي وظّف فيمه جعلته في موقف كشف عن جراحه وحزنه الداخلي، ومن ا1مثلة الشّ 

  ".الغياب في ملكوت الكلمات" قول الشّاعر في قصيدة" اسم المفعول"

  

  

  

  

  

  آنمْ ضَ  الَ ا زَ وا مَ بُ رِ تَ قْ تَ  @َ 

  وءِ يء الضA رِ بَ  حٍ بْ ى صُ إلَ                  



الشعرية شعرية اللغة                                                                                                          الفصل ا�ول   

 91

  سمْ الشA  بُ ذْ عَ                            

  Mكِ مْ ن ا�َ مِ  لٍ فْ ي حَ فِ                                         

  ةِ وَ شْ والنA  ةِ شَ ھْ ن الدA مِ  يضٍ ي فَ فِ◌ِ                                         

  ... Mً ھْ مَ 

 Aمِ لْ الحُ  جِ ھْ وَ ا بِ ورً مُ غْ مَ  الَ ا زَ مَ  هُ إن  

  )1(يمِ قِ المُ  دِ لْ ى الخُ ا إلَ اقً تَ شْ مُ 

  

نزار قباني، فقد " الكلمة"ھي عربون محبة لساحر " الغياب في ملكوت الكلمات"و     

تاقا لوقوعه في دائرة المفعولية فھو الذي غادر مغمورا ومش" اسم المفعول"وظّف الشّاعر 

  .بجسده لكن وصاله بوھج الحلم . زال مغمورا ومشتاقا

إلى الخلد المقيم بعد أن خانته إرادة الحياة وتوقعت دقّات عمره فسقط القلم وارتعشت     

  .في الكلمة، بعد أن كان فاع> "مفعو. به"في ھذه القصيدة فجعله " المقالح" هُ بّنالكلمات وأ

  

  

  

  

  

  

  

  

  .182-181ص   ،وقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

   :ھة الصفة المشبّ  -3.3.3

وھي اسم يصاغ من الفعل ال>زّم للد.لة على معنى اسم الفاعل، ومن ثمة سمّوه الصّفة     

إنّ الصفة المشبھة « : يقولون  بھة، أي التي تشبه اسم الفاعل في المعنى لكن الصرفيينالمش
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»عن اسم الفاعل في كونھا تدل على صفة ثابتة تختلف 

من بات فعل « ، وعادة ما تبني )1(

»بكسر العين ومن باب فعل بضمّ العين 

)2(
.  

  " :بلقيس وقصائد لمياه ا1حزان"والجدول اRتي يوضّح ورود الصفة المشبّھة في ديوان     

  قصيدةعنوان ال  وزنـه  الفعــل

  جمال

  سحيق

  غريبا

  وحيدا

  سوداء

  حنينا

  ا1خضر

  جميل

  كئيب

  لئيم

  فعال

  فعيل

  فعي>

  فعي>

  فع>ء

  فعي>

  أفعل

  فعيل

  فعيل

  فعّال

  "ســـــبلقي"

  "بلقيـــــس"

  "بلقيـــــس"

  "بلقيـــــس"

  "بلقيـــــس"

  "بلقيـــــس"

  "راياـة ومـأسئل"

  "في انتظار الذي يأتي"

  "في انتظار الذي يأتي"

  "ىـع أولــابيــين"

  

  

  

  

  

  .70التطبيق الصّرفي، ص: عبده الرّاجحي )  1(

  .52مدخل إلى علم الصرف، ص: محمد منال عبد اللطيف )  2(

  

  

  

  

  

  

م��ا نلحظ��ه ف��ي الج��دول ھ��و تن��وّع أوزان أو ص��يغ الص��فة المش��بھة ف��ي دي��وان الشّ��اعر،     

) إل��خ...ق��ديم، فس��يح، كس��ب  جمي��ل،(ال��ذي ورد بش��كل ب��ارز " فعي��ل"فتنوّع��ت م��ا ب��ين وزن 

  " :بكائية"وفعّال، وفع>ء وغيرھا من ا1وزان ا1خرى، يقول الشاعر في قصيدة 

  انَ ذُ قِ نْ يُ  وتُ المَ  إ@A  بقَ يَ  مْ لَ           
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  يلٌ عِ فَ                       يبِ ئِ الكَ  نِ مَ ن الزA ا مِ نَ رُ ر> حَ يُ                

)1(امِ ئَ الل>  ةِ لَ اتَ خَ ن مُ مِ وَ                
  الٌ عA فَ                            

إلى جانب الصّ�يغ البس�يطة نج�د ذل�ك الصّ�يغ المركب�ة الت�ي وردت : الصّيغ المركّبة  -4.3.3

  .في ديوان الشّاعر بنسبة . بأس بھا وإذا ما قورنت بالصّيغ البسيطة نجدھا أقل

ة الجزم أو نھي أو نفي زائد فعل مضارع، ونعني بالصّيغ المركبة الصيغ المكونة من أدا    

إلى غير ذلك من الصّيغ ..." لن يفعل، . تفعل، . أفعل، قد أفعل، قد فعل، قد يفعل : "نحو 

  .تبعا لموقف الشّاعر أو الحالة التي يعيشھا

منامات "ينام، ورود ذلك في قصيدة ) فعل مضارع) + (. النفي(" : @ يفعل"صيغة  )أ

  ".الصنعاني

  اقً امِ ا غَ مدً ا كَ ارھَ جَ شْ أَ  قُ ورِ تُ 

)2(امُ نَ يَ  ى @َ أسَ وَ 
  

. ينام و.  "الصّنعاني"ـ في أوصال النّص الشعري، ف لتشيع فصفة النّفي تحمل د.لتھا    

  .كينة فھو دائما في مد وجزر بين الحلم الموجود والواقع المريعرف ا.ستقرار والسّ 

  

  

  

  

  .298ص   ،وقصائد لمياه ا1حزان. .بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .239المصدر نفسه، ص)  2(

  

  

  

  

  

  

  يبئِ الكَ  منِ ن الزA ا مِ نَ رُ ر> حَ يُ 

  امِ ئَ الل>  ةِ لَ اتَ خَ ن مُ مِ وَ 

أن من سماتھا الثّبوت وقد جعلھما الشّاعر في ھذا المقطع " اللئيم والكئيب"الم>حظ على     

  .ثنائية تضع معادلة المجتمع بينھما ا.ثنين
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الكآبة صفة العصر الرّاھن الذي يعاني تضخّما في الحزن واللئام صفة البشر وما آل إليه ف

  .تحت ضل ھذا العصر

  .فعل ماضي+ أداة تحقيق : قد فعلو  صيغة )ب

    :قول الشّاعر " وجه البراءة النّائم"ورد ذلك في قصيدة  -

  يهِ اء إلَ رَ عَ الشB  سُ لِ جْ يَ 

)1(يلوِ طَ  يفٍ زِ ي نَ م فِ ھِ تِ مْ وا صَ لُ مَ د حَ قَ وَ 
  

  فعل المضارع+ قد  :إضافة إلى صيغة 

  :في قوله " قصيدة الحرب"وقد ورد ھذا في  -

◌َ تَ تَ وَ  Aةً ورَ عُ ذْ مَ  نُ آذِ المَ  تُ لف  

)2(ةيقَ تِ ة العَ ارَ جَ الحِ  وقَ فَ  انُ د ا`ذمA جَ د تَ قَ وَ 
  

  الفعل+ أداة النفي والجزم  :لم أفعل صيغة  )ج

  " :عبد العزيز المقالح"حيث يقول " ومراياأسئلة "وجاء مثل ذلك في قصيدة  -

  هتِ ابَ حَ سَ  تَ حْ ي تَ سِ أْ ي رَ فِ خْ أُ وَ 

  ، مدَ أنْ  مْ لَ 

)3(تمْ قت الصA انَ عَ 
  

  

  

  

  

  

  .225ص ،وقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .345المصدر نفسه، ص  )  2(

  .35المصدر نفسه، ص)  3(

  

  

  

  :الفعل المضارع وذلك بقول الشاعر + لم : صيغة " سبلقي"وجاء كذلك في قصيدة  -

  البَ الجِ  اءِ يA رِ بْ ن كِ مِ وَ 

  اتِ الحرافَ  ماءِ ن سَ ر مِ دِ حَ نْ م تَ ولَ 

  فعل المضارع+ ماذا : صيغة ماذا تفعل  )د

  :حيث يقول الشاعر " صباحية"وھذا نجده في قصيدة  -
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  ةيفَ فِ اح الشA بَ الصA  غُيُوم انيَ سِ تَ حْ يَ وَ 

  )1(نُ وكُ ا تَ اذَ مَ 

الصّيغ المركبة إثبات ذاته رغم ما أص�ابه م�ن أل�م وح�زن فھ�ذا خدامه اعر باستالشّ يحاول     

يعكس تركيبة نفسيته الحزينة، لكن�ه يح�اول ف�ي النّھاي�ة أن يثبتھ�ا رغ�م الص�عوبات  ا.ستخدام

  .التي تعرض إليھا إ.ّ أنّه سيضلّ واقفا صامدا إلى نھاية طريقه

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .270ص ،وقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

  

  

  

  

  

بين ا1فعال وا1سماء في بسطه لھذه  وجَ اعل ما تقدّم نستطيع القول إنّ الشّاعر ز بناءً     

استطاع الشّاعر وعن طريق ھذه المزاوجة أن يمنح ديوانه المعادلة الشعرية الجديدة، حيث 

عال معانيه، وما استخدامه لتلك ا1ف في نسجأخصب بناءه و ريا أثرىنفسا حيويا ودفقا شعو

إ.ّ من باب التعبير ھن الحركة . الثّبات، حركة نفسية الشّاعر في تذبذبھا بين الماضي 

تعبيرا عن حركة نفسية المجتمع العربي بصفة عامة  والحاضر، وما ھذه الحركة أيضا إ.ّ 

  .ھاواليمن بصفة خاصة وتوترھا وتمزّق
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  .وتأتي بنية ا1سماء لتعطي للقصيدة نفسا حيويا آخر تزرعه في ملفوظاتھا

وقد وفق الشّاعر في ھندسة نص خاص به وذلك من خ>ل إقحامه للفعل المضارع،     

 الذي تربّع على عرش ا1زمنة ا1خرى من ماض وأمر وكأن الشّاعر يريد أن يستمرّ 

مھا، وكذلك ا1مر بالنسبة لبنية ا1سماء، فقد تعادل وحزنھا وآ. ويصارع الحياة رغم كآبتھا

اسم الفاعل واسم المفعول في الورود، أضف إلى ذلك أن الصفة المشبھة جاءت على صيغ 

مختلفة، أمّا فيما يخص الصّيغ المركّبة فقد تراوحت بين النّھي والنّفي والتحقيق حسب نفسية 

  .وموقف الشّاعر الذي يراوده في كل مرّة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  :الحقول الدّ@ليّـة  -4

واصل بين الفرد عتبر من أھم وسائل ا.تّصال والتغة مؤسسة اجتماعية 1نھا تاللّ     

ف>  البعض بعضھاعن مستقلةّ من حيث ھي مفردات ھميتھا عندما و. تتجسد أوالمجتمع، 

  .بد لتلك المفردات من رابط د.لي يجمعھا

مجموعة من « : الحقل الد.لي على انه " G.Mouninجورج مونان "عرّف لقد     

»الوحدات المعجمية التي تشمل على مفاھيم تندرج تحت مفھوم عامي حدّد بالحقل 

)1(
.  
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إنّ الحقل الد.لي ھو مجموعة جزئية لمفردات « : الحقل قائ> " جون ليونز"ويعرف     

»اللغة 

)2(
ليلة من الكلمات تتعلقّ وھذا يعني أن الحقل يتضمّن مجموعة كثيرة أو ق. 

  .بموضوع معيّن وتعبّر عنه

تعتبر نظرية الحقول الد.لية من أھم النظريات الد.لية في دراسة المعنى وتطورت ھذه     

الدراسات وأغدقت الجھود في مضمارھا وحضيت بالتنقيب وا.ھتمام من قبل العلماء، ويعد 

في الميدان ا1دبي الذي يتميّز بالمعاني البحث في الحقول الد.لية مثمرا وخصبا وبخاصة 

بمفردات عند كانت أو في جنس أدبي فيبحث  كدراسات الحقل الد.ليوالنّادرة،  اJيحائية

)3(عن مجموع المعاني
.  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .419، ص  1978، 1ط الجزائر،قضايا الفقه واللغة العربية، ديوان المطبوعات الجزائرية، الجزائر،: صالح بلعيد )  1(

  .79علم الد.لة، ص  : أحمد مختار عمر )  2(

  .419قضايا الفقه واللغة العربية، ص: صالح بلعيد )  3(

  

  

  

  

  

  

  :ولنظرية الحقول الد.لية جملة من المبادئ أھمھا     

نجدھا ضمن الحقل ) رجل(. تشترك الوحدة المعجمية في أكثر من حقل، فمث> كلمة  -1

  .. نجدھا ضمن أي حقل د.لي آخرالد.لي الخاص باJنسان، و

تنتمي إلى الحقل الد.لي ) بنت(. توجد وحدة معجمية ليس لھا حقل معيّن مث> كلمة  -2

) خيل(، تنتمي إلى حقل د.لي خاص بالطبيعة، وكلمة )أرض(، وكلمة باJنسانالخاص 

  .تنتمي إلى الحقل الد.لي الخاص بالحيوان وھكذا

  .ذي ترد فيه الكلماتيجب مراعاة السياق ال -3
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استحالة دراسة المفردات مستقلة عن تركيبھا النّحوي، فإذا أخذنا على سبيل المثال  -4

ستاذ ندرسھا على أنھا فاعل و. يمكن شرح ا1ستاذ الدّرس، فكلمة ا1: الجملة التالية 

)1(دراستھا مستقلة عن تركيبھا النحوي
.  

1لفاظ يقوم بدراسة الحقل الد.لي وذلك باعتبار أن إنّ علم الد.لة في متابعته د.لة ا    

النص عبارة عن حقول د.لية في بؤرة الد.لة وتتجلىّ تلك الحقول من خ>ل التكرارات 

)2(والمترادفات
.  

 غاص بحقول د.لية شتّى هومن خ>ل قراءتنا للديوان تبيّن لنا منذ الوھلة ا1ولى، أن    

  :والجدول التّالي يوضّح ذلك 

  

  

  

  

  

  

  

  .70علم الد.لة، ص: أحمد مختار عمر )  1(

  .84شعر أدونيس البنية والد.لة، ص: راوية يحياوي )  2(

  

  

  

  

  

  

  

  :حقل الحزن  -أو@

  تواترھا  الكلمة  القصيدة

  بلقيس

أحزانھا، المكسور، الصمت، بكت، يبكي، مرارته، 

الحزن، الموت، القبر، الحروب، وحيدا، غريبا، دمھا، 

  .مذبوحا

  مـرّة 14

  رومنتكيات

صمته، تدفنوا، يصطادنا، مصرعه، خانت، 

  .المحزون، ثورات، نار

  مـرّات 08

  أسئلة ومرايا

مسجون، أشكو، صمتي، دثرني، أندم، الصمت، 

الحزن، الحسرات، تخلىّ، مكسورا، تسرق، يصطاد، 
  مـرّة 16
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  .تنھل، يتخلىّ، يھجرني، معتمة

  ضريح من الكلمات لمريم

، ماتت، الجوع، الحزن، الموت، الذاوي، جمر

ضريحا، صمت، ينھدم، ا1لم، دم، حزني، خيبته، 

  .ضريح

  مـرّة 15

  شتائية

داكن، تخاف، يكسر، عزلتھا، المفقرات، أحزانه، 

  .كآبته

  مـرّات 07

  مـرّات 04  .الظلمة، دم، العزلة، اليتامى  خمس لوحات

  مـرّات 06  .دم، الدّم، السوء، السجن، ذنوب، زنازنھم  إيماء

  في انتظار الذي يأتي

شوك، تخش، رماد، احترقت، حزنا، شابت، 

اضمحلّ، انكسر، ضاق، القتل، الوحشي، الغريب، 

  .الظ>م

  مـرّة 13

  سبع قصائد للموت

القبر، المخاوف، الحقد، الموت، مظلمة، الرعب، 

  .أدفن، موتي، ترحل، أحزاننا، تموت، تموت

  مـرّة 12

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  القصيدة

صمتھا، يحزن، مكسور، الخوف، الحزن، دمى، 

  .أحزاني، اصطدمت، يجوع

  مـرّات 09

خطاب مفتوح 1ھل داحس 

  والغبراء

  .الموت، حزن، خنقھم، ھاوية، ارتحلي، ذبحت، حزنا

  مـرّات 07

  مـرّات 06  .تخاف، شرّ، ظلمات، الحزن، الخوف، نار  تسع قصائد Jنسان آخر القرن

  2002خمس قصائد لعام 

لخائف، شاردة، مضى، القبر، النعوش، رفضا، جامد، ا

بكت، احترقت، تنكسر، الذاب>ت، تتعرّى، تنھش، 

الموت، الذبول، اختفى، احترقت، الغامضة، الشيب، 

تشتكي، تسقط، التجاعيد، الصّمت، تخشى، تبكي، 

  مـرّة 36
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الحرب، تكره، القاتلة، عتمة، الجوع، القتلى، اليتامى، 

  .الحرب، نارھا، اشتعال، تحاصر

  خمس قصائد للصيف

حزنه، صمتھا، الذئاب، الفراغ، قبورھم، خائفون، نفيت، 

الدم، تحوم الدموع، الخائف، بكى، الشاحنة، قبورنا، 

  .القحط

  مـرّة 15

  ث>ثة قصائد للشعر

أوجاعنا، أحزاننا، شارد، الصّمت، الجمر، اشعا.تھا، 

  منكسر، خالية، خيبته، ميّت

  مـرّات 10

  اطيةمعزوفة غرن

  موعالفناءات، الدّ   وال،الزّ  ، الحزن،أىينقبر، 

، ، تصطاد، تھجرنا، الحزينات، خنجرا، ، تطاردرماد

   .، أنين، رجل، الحقدبكاء

  مـرّة 16

  ر من رعشة الخوف  ما تيسّ 

  

  

  

  

ماد ، الرّ ، البكاء، الموتمع، مشتع>وداعك، الدّ 

صاص، الميتة، أعدائك، دمك، انكسرت، الحاقدين، الرّ 

القتل، الحزين، رحلت، الفراغ، الخوف، دمعي، نموت، 

، الظلمات، قتل، أزھق ين،، المغرقنغور، يخنق، اكتوى

   .، أعدائك، أرھبممت، الدّ الوساوس، الصّ 

  

  مـرّة 31

  ث>ث قصائد 

، الحقد، الموت، الخوف، البرد، الحزن، بة، يبكيالكآ

   .، صمت، للموتى، باكية، صمتالقتلى

  مـرّة 12

  اب في ملكوت الكلمات الغي

، تعش، الباذخاالموت، الوفاة، تغادرنا، ننكسر، النّ 

مضي، ، ي، تموت، مثواه، حزنه، الحزن، نارقتنةال

يموتون، غربة، كفن،  ،، تقتل، الخوفالحزن، قتلناك

   .، أحزان، أوجاع، القبر، ا1كفانتمقا

  مـرّة 25

  مـرّات 03   .بكى، أجھشت، أخاف  إجھاش 

ي الذين رحلوا عام إلى أصدقائ

1997  

يرحلون، أحزانھم، يذوب، النّفاذ، يئن، يصرع، النّزيف، 

  .الموت، المر، ينقض، جراحه

  مـرّة 11

  مـرّات 03  .يرحلون، صامتة، البكاء  لؤلؤة

  مـرّات 04  .حزنه، أحزانه، الخوف، ا1فاعي  ميراث مبتل بالدّم والھذيان

  صعود القصيدة

، أنّات، ارتطام، ميّتة، منھكة، دم، نازفا، تشابكت، أوجاع

  .الشرّيرة

  مـرّات 09
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  وجه البراءة النّائم

الدّموع، الجثث، الظلمات، حزنھم، الحزن، صمتھم، 

  .نزيف، تلھث، دم، تھشّم

  مـرّات 10

  نزيف الرّوح

انكسرت، الكفن، أوجاع، الرّاحل، أقھر، المحنة، أرثي، 

وداع،  الباكي، أدمت، مات، نعشك، قبرك، موتك، حزن،

  .النّزيف، مثواك، الغرقي، شجون، اليأس، المر

  مـرّة 21

  عانيصنمنامات ال

خوف، فراغي، الذئاب، احتراق، الدّم، خوفي، الفقراء، 

 ،......زنازن، يطارد، تصرخ، أحزانھم، الفجيعة، م

أدفن، بكاء، الموت، الحزن، الخوف، الجنون، نشرّد، 

  .يرتمي، أحزانھا

  مـرّة 22

  مضيئ بقايا حبر

دثرني، النّار، عطش، الحيرة، الرّھبة، استوحشت، 

  .رحلت، تناحر، مشتعل، فجائع، خاسرة، العتمة

  مـرّة 12

  ث>ث رسائل

تصرخ، ذابل، نازفة، أشتكى، خسروا، نأت، شوكا، 

  .الرّذيلة، الحزين، الشّاحبة، الحزينة، ترحلين

  مـرّة 12

  مرّتــان  .المكسور، يبكي  قصائد الظھيرة

  مـرّات 03  .الدّموع، نيرانھا، أھرق  حيةصبا

  قصائد لزمن الطفولة

الخوف، ترحل، مبعثرة، غارقة، الحزن، الصّامتة، 

ه، الحزن، قلق، شاحب، تودّعھم، الظلمات، أشواك

  .صرخة

  مـرّة 13

  ينابيع أولى

بكيت، يبكي، النّار، الظّلمات، ا1حزان، دمي، المجروح، 

  .الغريبة

  مـرّات 08

  مـرّات 06  .لموت، رماد، تحزن، ا1يتام، المقابر، خانتا  بكائية

  مـرّات 03  .نشتكي، جنون، الحقد  بطاقة للقرن الجديد

  تراتيل ومرايا

شكوت، بكى، أحزاني، عطش، دم، انكسرت، أفرّ، 

  .ذبلت، النّسيان، عتمة

  مـرّات 10

  بياض اليقين

موتھا، تنوح، تشكو، الرّعب، الخوف، شاردة، أوجعتني، 

حزن، الذّبول، تقتل، الذّابلة، ساقطة، غريبا، الوحيد، ال

  .الموت، دموع، يكسر، الظلمة، القاتلة

  مـرّة 19

  أشجان مائية

يعذب، عتمة، دمي، شجن، تبدد، منسية، شاحب، 

  .المغيب

  مـرّات 08
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  خمس قصائد لمياه ا1حزان

لمتي، خانت، الفجيعة، يكسر، تنزف، دفنت، أحزانھا، ظ

الخوف، الحروب، وداعا، حزني، قبرا، خدعتني، دمي، 

  .ارتحل، وحيدا، ھجرتني، القبور

  مـرّة 18

  قصيدة الحرب

الحرب، تسلبني، وحدتھا، الموت، الجراح، الحقد، مات، 

قبورا، الكآبة، الظّ>م، الخراب، صامت، دمعه، 

الحزينتين، المرارات، الحقد، متخنة، حزنه، مذعورة، 

، شاحب، دمع، الحزن، الرّعب، القتلة، الدّم، ماتت

  .أوجاعنا، نموت

  مـرّة 28

  مرثية تليق بالوطن

يطفئ، المتعبين، اJثم، تخون، متناثرة، شاحبة، 

الخناجر، قتيلة، المحنة، الظّلمات، تبكي، يغرق، قاتلة، 

، الدّم، اJعصاركين، المسموم، مقابرنا، حزنا، السّ 

ونة، ت>شت، موت، الذّابل، مات، يغفلون، قتلوا، المطع

الخوف، الكذاب، الظلمة، القتل، يختصمون، يذبحني، 

  .صرخت

  مـرّة 33

  

  

  

  

  

  

  

  

يتصدّر ھذا الحقل قائمة الحقول الد.لية، إذ بلغ تردّد مفرداته خمسمائة وأربع مرّات     

الحزن، الموت، : (، وقد وردت مفرداته الحقل على النحو اRتي %46.06بنسبة ) 504(

  ).الخ...عش، الدّفن، مخاوف، ظلم، قتل القبر، الدّموع، النّ 

، إ. أنّھا تتميّز بالتنوّع "حقل الحزن"وھذه ا1لفاظ رغم ورودھا في حقل واحد وھو     

  :فمنھا ما جاء متعلقا بالحزن في حدّ ذاته نحو قول الشّاعر 

  يدِ بِ على كَ  مMً ن رَ زْ الحُ  لُ طِ ھْ يَ 

  دائِ القصَ وَ 

)1(قِ ي ا�فُ فِ س مْ شَ  ق @َ رْ شA ال مُ دِ ھَ نْ يَ 
  

  " :ث>ث رسائل"ومنھا جاء على ھيئة صفات أو نعوت نحو قول الشّاعر في قصيدة  -
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  لٌ ابِ ذَ  دِ يMَ ر المِ جَ ا شَ ھذَ وَ 

)2(مهُ Mَ أحْ  ةٌ فَ ازِ نَ 
  

  :ومنھا ما جاء مرتبطا بأماكن تدلّ على الحزن نحو قول الشّاعر  -

  وتِ المَ  عدَ بَ  ھكَ جْ ع وَ شَ عْ شَ وَ 

  ).3(برِ د القَ بعْ وَ 

لتا دورا وھاتان المفردتان لعبتا ومث "الخوف"و " الحزن"وأكثر ألفاظ الحقل شيوعا  -

ميراث مبتل بالدّم "وسببا في حزن الشّاعر، وما يؤكّد ذلك قول الشّاعر في قصيدة 

  :، حين يختلي لحزنه "والھذيان

  

  

  

  

  .27ص ،وقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .255مصدر نفسه، صال)  2(

  .10المصدر نفسه، ص  )  3(

  

  هِ لدِ ن جِ ا مِ جً ارِ وع خَ لُ ع الضB لَ خْ يَ وَ      

  هِ كلِ شَ وَ                                     

  هُ انَ زَ حْ ي أَ دِ تَ رْ ة يَ اعَ سَ 

  هِ ائِ ضَ ن أعْ مِ  رB فِ يَ       

  رفِ ي الحَ ا فِ مَ ا بِ دً جِ نْ تَ سْ مُ                  

)1(اءِ يA ن ضِ مِ وَ  لA ن ظَ مِ                                   
  

فالشّاعر في ھذا المقطع يصف مشھدا جديدا للحزن، فعند ا.خت>ء للحزن . يجد الشّاعر  -

  .ليستنجد بما فيه من ظلّ وضياء م>ذا آمنا سوى حرفه

 "قالحالم"ـ كان طاغيا على مدونة الشّاعر، ف" حقل الحزن"ممّا سبق يتّضح لنا أنّ     

الحزن قد يداھمني وأنا ماش في الطّريق، وقد يتسللّ إليّ « : فيقول " الحزن"يحترف بقوّة 

لي>، قد يحاصرني وأنا أرى أطفا. يسيرون بالم>بس الممزّقة ويضعون أقدامھم الحافية 

»... الشّمس  وقدةعلى الطّريق في 

، وھذا ما أكّدته مفردات حقل الحزن التي عبّرت عمّا )2(
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يختلج الشّاعر من أحاسيس اتجاه وطنه الذي عانى ويعاني من وي>ت الفقر والتخلفّ 

  .والحروب

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .210ص ،وقصائد لمياه ا1حزان.. بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1( 

  .16إشارات أولى ضمن كتاب الحداثة المتوازنة، ص : إبراھيم الجرادي )  2(

   

  

  

  

  

  

  : حقل الطبيعة - ثانيا

  عـدد تـواترھا  الكلمـــــــــة  القصيـــدة

  بلقيس

ا1رض، السھول، الجبال، السماء، الشمس، النھر، ا1كوان، طيف، 

إعصار، الصحراء، التراب، الوادي، الرمل، النجوم، مطرا، 

  .الحجارة، صخور، التّ>ل، البحر

  مرّة 20

  مرّات 04  ا1فق، الغيم، النھر، الحجارة  يكياترومانت

  مرتان  ض>ل، الشمس  ومرايا أسئلة

ضريح من الكلمات 

  لمريم

شمس، نجوم، واد، ا1فق، الفضاء، غيمة، شواطئ، ا1حجار، 

  .ا1رض، قمر، نجوم، التراب

  مرّة 12

  مرّتان  أمطار، غيوم  شتائية

  خمس لوحات

وات، فضاء، جبال، نھر، الحجارة، االشمس، ا1رض، ضلھّا، السّم

  راء، نجمة، نجوما1فق، النجوم، أحجار، صح

  مرّة 14

  /  /  إيماء

  مرّات 08  المطر، السماء، طقس، ا1رض، الجبال، نجمة، أرضنا، ا1نھار  في انتظار الذي يأتي
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  سبع قصائد للموت

التراب، الرّمال، تراب، نھر، الشّاطئ، البحر، شمس، فضاء، 

  .الغيم، ا1فق، ض>ل

  مرّة 11

  اتمرّ  03  .الغيم، ا1فق، ا1رض  القصيدة

خطاب مفتوح إلى أھل 

  داحس و الغبراء

  .نجوم، الشمس، الرياح

  مرّات 03

تسع قصائد Jنسان آخر 

  القرن

ا1رض، الضوء، أحجارھا، البحر، النھر، تراب، ماء، الطين، 

  جبل، حجر، الفضاء

  مرّة 12

  2002خمس قصائد لعام 

، جليدھا، غيمة، ا1رض، ا1فق، سماؤنا، البحر، الصحراء، الفضاء

  .النجوم، أمطارھا، بحر، الوديان، الخلجان، ريح

  مرّة 14

  خمس قصائد للصيف

الشمس، نجومه، الجبال، البحر، ماءه، ا1رض، ض>ل، الرمل، 

  .الرياح، قمر، نجوم، الغيم، المطر

  مرّة 13

  مرّات 08  .البحر، تمطر، ض>ل، الماء، الفضاء، الشمس، الندى، الحصى  ث>ث قصائد للشعر

  ة غرناطيةمعزوف

الغيث، ا1فق، غيمة، حجرا، الماء، وادي، تراب، الندى، غيمة، 

  .الرّمل، واد، الحجارة، الغبار، الرّيح، البحر

  مرّة 15

ما تيسر من رعشة 

  الخوف

موجة، الرّياح، النّدى، الجبال، الشمس، ا1رض، جبا.، سماء، 

  .فضاء، سحاباته، نھر، ماءه

  مرّة 12

  ث>ث قصائد

جارته، سماء، فضاء، ا1رض، البرد، الغيوم، التراب، الشمس، ح

  الفضاء

  مرّات 09

الغياب في ملكوت 

  الكلمات

  .المطر، ماءه، النجوم، الشمس، الماء، الطبيعة، ا1رض، الغيوم

  مرّات 08

  //  //  إجھاش

إلى أصدقائي الذين 

  1997رحلوا 

  فضاء، تلوح، النّدى

  مرّات 03

  لؤلؤة

ور، الكوكب، ا1رض، الھواء، الشمس، أحجارھا، الغيم، الصخ

  .النبع، الماء، النّدى، ا1حجار، الرّمل

  مرّة 12

ميراث مبتل بالدم 

  والھذيان

ضلّ، ا1رض، البحر، الفضاء، السّماء، صخر، الشمس، النجوم، 

  .السماء، الفضاء

  مرّات 10

  رّاتم 07  .وات، الغيم، الندى، الطيناشمس، الشمس، أفق، السّم  صعود القصيدة

  مرّات 04  العواصف، حجرة، الندى، النجوم  وجه البراءة النائم
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  مرّات 05  النجوم، ا1فق، ا1رض، نجما، النھر  نزيف الروح

  منامات الصنعاني

أرض، النجوم، الفض، ماء، حجارته، البحر، أمواجه، بحرا، 

ا1رض، المحيطات، البحيرات، غيمة، الجبال، الحجارة، السماء، 

  .ھا، فضاءشمس، خلجان

  مرّة 18

  مرّات 06  .شمس، نجوم، نجوما، ندى، الرّيح، الصّحراء  بقايا حبر مضيء

  مرّات 08  .الشمس، واد، ندى، المطر، التراب، الحجر، غيمة، القمر  ث>ث رسائل

  مرّات 07  .الطبيعة، غبار، فضاء، الغيم، السحاب، الوادي، المطر  قصائد الظھيرة

  مرّات 07  .الفضاء، ا1فق، الطبيعة، السحابة ماء، الندى، شمس،  صباحية

  قصائد الزمن الطفولة

شاطئ، النھر، الت>ل، الشمس،  شاطئ، الض>ل، أودية، ماء، نھر،

ل، الرّيح، العاصفة، ا1رض، غيوم، ا1فق، النجوم، الرّياح، الظ

  .نھرا

  مرّة 18

  مرّات 05  غيمة، السحابة، النجوم، الشمس، ا1رض  ينابيع أولى

  مرّة واحدة  ا1رض  بكائية

  مرّات 06  غيمة، سحابة، سماء، ثلوج، شمس، النّدى  بطاقة للقرن الجديد

  مرّات 08  .وديانه، شطآنه، برق، السماء، ماء، الحجر، نجوم، شمسا  ومرايا لتراتي

  مرّات 05  .التراب، ض>ل، ظل، ا1رض، الفضاء  بياض اليقين

  مرّات 05  .حابة، ا1رضالماء، شمس، الظل، السّ   أشجان مائية

خمس قصائد لمياه 

  ا1حزان

  .الجبال، الرياح، الشمس، سماء، الغيم، سمائي، الفضاء، ا1رض

  مرّات 08

  قصيدة الحرب

النجم، ا1رض، الھواء، الحجارة، الجبال، الوديان، الشواطئ، 

  .الشمس، السّماء

  مرّات 09

  مرثية تليق بالوطن

فضاء، ا1فق، الصّخر، صخرا، البحار، الصحاري، غبار، ماء، 

اJعصار، أمواج، جبال، ا1رض، البحر، الصحراء، رمال، 

  .الشمس، الكون، الرياح

  مرّة 18

  

  

مرّة، بنسبة  309في المرتبة الثانية، إذ تكرّرت مفرداته " حقل الطبيعة"يأتي     

س، ا1رض، السھول، الجبال، الشم: (، وتمثلت مفردات ھذا الحقل في %) 28.24(

النجوم، الحجارة، البحر، ا1فق، الغيم، الرّمال، الظ>ل، اJعصار، الصحراء، التراب، 

  .ا1ودية إلى أخره
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، وقد يعود "المدونة الشعرية"بيعة حظا وافرا في مفردات بمعنى آخر نالت مفردات الطّ     

عالمنا خاصّا ھذا إلى أن الشاعر يحاول أن يتجاھل الواقع الذي يعيش فيه محاو. أن يجسّد 

بيعة علهّ ينسى ھمّا وحزنا عالقين في ذھنه، وفي نفسه وبالتالي يلجأ إلى به في حضن الطّ 

  .واسعا . يضيق رحباوبيعة التي كانت م>ذا الطّ 

  

  

  

  

  

  

  

  :حقل المكان  - ثالثا

  عدد تواترھا  الكلمـــــــــة  القصيـــدة

  مرّات 04  .القصر، القرية، القبيلة، القصر  بلقيس

  مرّات 03  .الشام، الشارع، الطرقات  يكياتنتروما

  مرّتان  .طريقي، ب>د  أسئلة ومرايا

  مرّات 06  .القرية، المكان، الب>د، قصر، الحقول، شارع  ضريح من الكلمات

  مرّات 03  .المدينة، المنازل، المقاھي  شتائية

، مملكة، الشّام، النّيل، حدائق، القصور، المملكة، العراق  خمس لوحات

  .حدائق، مكّة

  مرّات 09

  //  //  إيماء

  مرّات 03  .حقول، مكان، غابة  الذي يأتي انتظارفي 

المكان، غرفة، مكان، ب>د، بستان، مدائن، حدائق،   سبع قصائد للموت

  .الظريف

  مرّات 08

  مرّتان  .الب>د، داحس  القصيدة

  تسع قصائد Jنسان آخر

  القرن

  .لمكانالحقول، الشوارع، الحديقة، مدن، ا

  مرّات 05
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عش، سقف، مدن، قرى، الوطن، رصيف، مخيّمات،   م2002خمس قصائد لعام 

  .الوديان، الخلجان

  مرّات 09

  مرّات 06  .المعسكرات، أعشاشا، بيوتنا >ت،قتعالمالحقل، المدينة،   خمس قصائد للصيف

  مرّات 03  البراري، الشوارع، الحدائق  ث>ث قصائد للشعر

  مرّات 06  .البراري، منزل صنعاء،ناطة، وادي، العريف، غر  معزوفة غرناطة

اتمرّ  03  .الحدائق حقو.،الب>د،   من رعشة الخوف تيسّر ام  

 مرّتان  .مكان، الشّوارع  ث>ث قصائد

  مرّتان  .غرفة، المكان  الغياب في ملكوت الكلمات

  تانمرّ   .الب>د، السّور  إجھاش

  مرّة واحدة    .ئقحدا  1997إلى أصدقائي الذين رحلوا عام 

  لؤلؤة

قرية، حدائق، البيوت، مدينة، سقف، الحقول، القرية، 

  .حديقة

  مرّة واحدة

  مرّة واحدة  .المكان  ميراث مثل بالدّم والھذيان

  مرّات 04  .الطريق  صعود القصيدة

  //  .المدينة، الحديقة، الطريق، ا1زقة  وجه البراءة النائم

  //  //  نزيف الرّوح

  مرّات 06  .الحدائق، المساجد، المعابد، صنعاء، الشوارع، المدينة  نيعاالصنمنامات 

  مرّة واحدة  .خلجانا  بقايا حبر مضيء

  مرّات 03  .غابة، حمّلونا، القبيلة  ث>ث رسائل

  مرّتان  .القرى، حديقة  قصائد الظھيرة

  مرّة واحدة  .البيوت  صباحيّة

  مرّات 07  .زل، الطّرقات، مكان، الحدائقبيت، قرى، المدارس، المنا  قصائد الزّمن الطفولة

  مرّة واحدة  .غرفته  ينابيع أولى

  مرّة واحدة  .المدينة  بكائية

  //  //  بطاقة للقرن الجديد

  مرّتان  .الكھف، طريقي  تراتيل ومرايا

  مرّات 07  .سقف بيت،المدينة، كھوف، خندق، بلد، وطني،   بياض اليقين

 //  //  أشجان مائية

مرّات 04  .مملكته، قصور، مكان بيت،  اه ا1حزانخمس قصائد لمي  
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  مرّتان  .الب>د، الوطن  قصيدة الحرب

  مرثية تليق بالوطن

موطنه، الواحة، الوطن، البيوت، القرى، شوارع، الب>د، 

  .المكان ب>د،وطن، البلد، 

  مرّة 11

  

  

  

  

  

  

  

  

وواحد وأربعون مرّة  في المرتبة الثالثة، إذ تكرّرت مفرداته مئة" المكان"جاء حقل     

لت مفرداته قول شيوعا في ھذا الدّيوان، وتمث، وھو من أكثر الح% 12.88بنسبة ) 141(

الحدائق، الشوارع، البيوت، القرى، المدارس، المنازل، الطرقات، المدن، المساجد، : (في 

  ...).الحقول، القبيلة، البساتين، السّجون، الواحات، البلدان، الكھوف

حظه ممّا سبق اتّساع حيّز المكان الذي تعامل معه الشّاعر، كيف . وھو أحد أھم وما ن>    

أسباب الحزن الذي اعتراه الشاعر، ودليل ذلك مفرداته التي عبّرت عن ضيق المكان، ھذا 

 دفعتا1خير الذي كان فضاء رحبا للحروب والصّراعات الدّاخلية بين الشّعب الواحد ممّا 

  . كنة جديدة داخل الرّوحبالشاعر إلى خلق أم
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  : نالزّمحقل  - رابعا

  عـدد تواترھا  الكلمـــــــــة  القصيـــدة

صبح، الزّمان، يوما، الزّمان، القديم، مواقيت، الصباح،   بلقيس

  .الماضي، وقتا، ا1يام، زمن

  مرّات 11

  مرّة واحدة  .مواعيد  رومانتيكيات

  مرّات 04  .مسائي، غديمساء، صباح،   أسئلة ومرايا

  ضريح من كلمات

  )مريم(لـ 

الذاوي، زمان، القديمة، صبحا، ظھيرة، يوم، يوم آخر، 

  .الغرب، مساءٍ، قديم

  مرّات 10

  مرّات 05  .أيامنا المقفرات، الخريف، الرّبيع، الصّيف  شتائية

  مرّات 03  .لحظة، العصور، مواقيتھا  خمس لوحات

  مرّتان  .أيّامه، سنوات  إيماء

  مرّات 07  .العصر، ا.نتظار، ومضة، الزمان، الوقت، الزّمن، ألف عام  في انتظار الذي يأتي

  مرّات 04  .الصّباح، غمضة، تمضي، فضاء  سبع قصائد للموت

صبح، اليوم، الصبح، زمن، صباح، صبح، وقتھا، النھار،   القصيدة

  .المساء

  مرّات 09

  خطاب مفتوح

  إلى أھل داحس والغبراء

//  //  

  تسع قصائد Jنسان

  آخر القرن

  .النّھار، العصر، المواقيت، الزّمان، الغيّاب

  مرّات 05
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كانون، للعامِ، الشّتاء، الرّبيع، عامّ مضى، وآخر أتى، العمر،   م2002خمس قصائد لعام 

عمرّ آخرّ، لحظة، عامّ يجيء، وآخر يطوي، يمضي، 

  .السنوات، عامّ، العمر، الزّمان، للعام

  مرّة 17

  مرّات 04  .ا1يّام، الوقت، العشيّة، أوقاته  س قصائد للصيفخم

  مرّات 05  .مواقيت، صباح، ساعة، الوقت، زمنا  ث>ث قصائد للشعر

  معزوفة غرناطيّة

ا1مس، لحظة، عصر، زمان قديم، القديمة، اليوم، با1مس، 

  .الصّباحات، عھد، عصور

  مرّات 10

  مرّات 04  .باح، اليومزمان، فصول، الصّ   ما يسرّ من رعشة الخوف

  مرّات 05  .الصّبح، اليوم، الزّمان، الفجر، غدُنا  ث>ث قصائد

  مرّات 05  .عام، الزّمان، السّنين، اليوم، أيّامنا  الغياب في ملكوت الكلمات

  مرّتان  .العمر، قديم  إجھاش

إلى أصدقائي الذين رحلوا عام 

  م1997

  .الغروب، العمر، وقت

  مرّات 03

  مرّتان  .، الزّمانالوقت  لؤلؤة

  مرّات 07  .الزّمان، ا1يّام، ا1سابيع، القديم، فصول، الوقت، الصّبح  ميراث مبتل بالدّم الھذيان

  //  //  صعود القصيدة

  مرّات 04  .ا1مس، عصرك، الصبح، المساء  وجه البراءة النّائم

  مرّات 05  .فجر، العمر، ا1يّام، الوقت، يوم  نزيف الرّوح

  مرّة واحدة  .زمان مضى  ائيمنامات الضع

  مرّات 03  .تعرب، الصّبح، الغرب  بقايا حبر مضيء

  مرّات 04  .العام، الزّمن، الزّمن الحاضر، زمان  ث>ث رسائل

  مرّتان  .الظھيرة، ساعة  قصائد الظھيرة

  مرّة واحدة  .الصّباح  صباحيّة

  قصائد الزّمن الطفولة

عمرا، 1يّامنا، ا1مس،  ليالي، أيّامنا، الزّمان القديم، السّنين،

  .زمن، ساعة، الصّباح، الوقت، اليوم، المساء، الصّبح، زمنا

  مرّة 16

  مرّات 03  .الصّباح، الليّالي، الزّمن  ينابيع أولى

  مرّتان  .زمن، العمر  بكائية

  مرّات 03  .صباح، الزّمان، أيّامه  بطاقة للقرن الجديد

  مرّات 04  .زمني، دھرا، أيّامي، ظھر  تراتيل ومرايا
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  مرّات 03  .زمن، الزّمان، قرون  بياض اليقين

  مرّات 06  .زمانٍ، وقت، الصّباح، العمر، فصلٍ، الظّھيرة  أشجان مائية

  مرّات 03  .الوقت، زمان، الفصول  خمس قصائد لمياه ا1حزان

  مرّات 06  .عام، الزّمان، المساء، يوما، زمنفصل، ال  قصيدة الحرب

  مرّات 05  .مر، زمان، قرون الصّباح، المساءالعُ   مرثية تليق بالوطن

  

  

%) 12.79(مرّة، نسبة  140في المرتبة الرّابعة، إذ تكرّرت مفرداته " حقل الزّمن"جاء     

  .من نسب أكثر الحقول الد.لية تكرارا

صباح، دھر، قرون، عمر، : في مجموعة من الدوال أھمھا وقد تمثّل ھذا الحقل     

  .عناه الحقيقي وإنما كان يعبّر عن مدى حزن الشّاعربميعبّر عن الزّمن كذلك لم  ...مساء 

     dالشّ  فالزّمن ھو عدو dالحياة، فيه تختزل تجارب وتطوي في غياھب الذكريات  اعر وعدو

ويبقى المستقبل ھو الزّمن المجھول الذي يبثّ الرّھبة في اJنسان، ا1مر الذي يعمّق عداءه 

  .مرجوّا للموت باعتباره زمنا

بلقيس وقصائد لمياه "والمنحنى التّالي يوضح لنا نسبه ورود الحقول وتواترھا في ديوان  -

  " :ا1حزان

 

  

  

                        

  

  

  

  

  

  

  

الحقول وتواترھا في ديوان "بلقيس وقصائد لمياه ا�حزان"
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إنّ شعريّة اللغّة في  ، يمكننا القول"شعريّة اللغّة الشعريّة"ختاما لھذا الفصل والموسوم بـ     

، ھي شعريّة تتخطّى الواقع المرئي إلى واقع . مرئي "لمياه ا1حزان بلقيس وقصائد"ديوان 

 اJيحاءاتيجسّده الواقع الشّعري، وكذا ا.نفتاح الدّ.لي، ممّا جعله يقبل عددا . نھائيا من 

عن  من قيد المعجم وا.نحراف والحياد والتّأوي>ت، وكان ھذا عن طريق تخلصّ ا1لفاظ

  .المعنى الواحد

، مشحونة بكم من الدّ..ت "لعبد العزيز المقالح"جاءت لغة المدونة الشعرية  وقد    

بين الطلبيّة  ال>نھائية، تمّ التعبير عنھا بأسماء وأفعال وصيغ متعدّدة، وجمل تنّوعت

فصاحية، أضف إلى ذلك الحقول الدّ.لية التي شكّلت لغة المقالح وھي والوظائفية وأخرى إ

  .ث عن اRتي الذي . يأتيلغة مفعمة بسؤال يبح

ا1فعال وا1سماء في بسطه لھذه المعادلة الشعريّة ن>حظ أيضا مزاوجة الشّاعر بين     

وما . فسا حيويّ ودفقا شعوريّاالجديدة، حيث أعطى لھذه المزاوجة في ا1بنية لديوانه ن

نفسيّة الشّاعر في  استخدامه لتلك ا1فعال إ.ّ من باب التّعبير عن الحركة . الثّبات حركة

تذبذبھا بين الماضي والحاضر وما ھذه الحركة أيضا إ.ّ تعبيرا عن حركة نفسيّة المجتمع 

وتأتي أبنية ا1سماء لتعطي للقصيدة نفسا حيويا ، واليمن بصفة خاصةالعربي بصفة عامة 

  .آخر تزرعه في ملفوظاتھا

للفعل المضارع الذي  إقحامهل وقد وفقّ الشّاعر في ھندسة نص خاص به وذلك من خ>    

ريد أن يستمرّ ويصارع يتربّع على عرش ا1زمنة ا1خرى من ماض وأمر وكأن الشّاعر 

 اسمالحياة رغم كآبتھا وحزنھا وآ.مھا، وكذلك ا1مر بالنسبة لبنية ا1سماء، فقد تعادل 

لى صيغ الفاعل واسم المفعول في الورود، أضف إلى ذلك أنّ الصّفة المشبّھة جاءت ع

  .مختلفة
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صّيغ المركّبة فقد تراوحت بين النّھي والنّفي والتّحقيق حسب نفسيّة أمّا فيما يخص ال    

  .وموقف الشّاعر الذي يراوده في كلّ مرّة

ھيمنة واضحة طغت على بساط الطبيعة فيه وقد وظّف الشّاعر معجما د.ليّا كان للحزن     

  .وفضاء الزّمان والمكان



  

  

  

  الشعريّة الصّورةشعرية :  الثانيالفصل 

  

   .الشعريةمفھوم الصّورة  -1      

  

  :شعرية الصور التقليدية   -2      

    هــــالتشبي -1.2                                     

  ارةـــا�ستع -2.2                                     

  ةــــالكناي -3.2                                     

  

  

  :الحداثية  ةشعرية الصّور -3      

  مــلتجسيصورة اال -1.3                                      

  صــالتشخيصورة ال - 2.3           

  واســـالحصورة ال  -3.3             

  :الرمــز  -4      

  مفھوم الرمز -1.4                                    

  تجليات الرمز -2.4                                    

  الرمز التاريخي -1.2.4                                           

    ي  ـالرمز الدين -2.2.4                                           
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  :الشعريّة ة مفھوم الصّور -1   

عر، باعتباره المحور ا�ساسي الذي يس�تقطب اھتم�ام يكتسي ا�سلوب أھمية بالغة في الشّ     

المبدع والمتلقيّ على السّواء، فالشّاعر باستطاعته أن يعبّر عن مكوناته وأحاسيس�ه وع�ذابات 

واقعه وآ1مه، ويتجسّد ذلك في كثير م�ن ا�حي�ان ف�ي ش�كل لوح�ات تيسّ�ر للق�ارئ تص�ويرھا 

  .في مخيلته

ورة والصّ� والموسيقى الشعريّة ت فنية كاللغّة الشعريّةويكون ذلك عن طريق توظيف آليا    

الش��عريّة، ھ��ذه ا�خي��رة الت��ي أث��ارت ج��د1 كبي��را ف��ي أوس��اط النقّ��اد والدّارس��ين 1س��تحالة 

أن أيّ محاول�ة <يج�اد تحدي�د نھ�ائي مس�تقر للص�ورة غي�ر منطق�ي إذ ل�م يك�ن « ، إذ ھامفھوم

»ضربا من المحال 

)1(
.  

ف�ن الك�Bم : ھمي�ة كب�رى ف�ي العم�ل الش�عري كونھ�ا تجم�ع ب�ين فني�ين وللصّور الشعريّة أ    

»رس��م قوام��ه الكلم��ات « وف��ن الرّس��م، فالص��ورة 

 ف��ن مرئ��ي والشّ��عر ف��ن كBم��ي: فھ��ي  ،)2(

وھي ا�داة المثلى التي تمكن الشّاعر من التّأثير في المتلقي إيحاءا ورمزا، كيف 1 والصّ�ور 

بكونھا تعطي للقارئ انطباعا قويّا كأن�ه 1 يق�رأ قص�يدة «  اجحة تمتاز عن غيرھاالشعريّة النّ 

»وإنّما يشاھد لوحة لھا 

)3(
.  

ة ورة الش�عريّ م�ا اھتم�ام، فالصّ�ة بالص�ور أيّ ياھتمت الدراسات ا�دبية والنقدية والبBغلقد     

ذ ل التش�بيه وا1س�تعارة عمادھ�ا، إس�اليب البBغي�ة والبياني�ة، ويمث�عند القدامى تطلق عل�ى ا�

  .ناسب المنطقي بين طرفي التشبيهيشترط فيھا مراعاة التّ 

   

 

 

 

 

 
 

، 1994ط، .الصورة الشعرية في النقد الحديث، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، د: بشرى موسى صالح )  1(  

.19ص          

، 1والتوزيع، عمان، ا�ردن، ط الصورة ا1ستعارة في الشعر العربي الحديث، دار الفارس للنشر: وجدان الصائغ )  2(  

.27، ص2003        

، 1984، 2الحديث في المغرب العربي، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط ا�دبيالنقد : محمد مصايف )  3(  

.332ص        
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إنّ المع��اني مطروح��ة ف��ي « : ف��ي قول��ه ، )ھ��ـ255.ت" (الج��احظ"وھ��ذا م��ا عبّ��ر عن��ه     

مي والعربي، والبدوي والقروي والمدني، وإنّما الشأن في إقامة الوزن الطريق يعرفھا ا�عج

وتخيّر اللفّظ، وسھولة المخرج وكثرة الماء، وف�ي ص�حة الطّب�ع وج�ودة الس�بك، فإنّم�ا الشّ�عر 

»صناعة وضرب من النسيج وجنس من التّصوير 

)1(*) (

.  

ع�اني الت�ي يعرفھ�ا جمي�ع ص�نعة المإتق�ان « على مبدأ " الجاحظ"ويقوم فھم الصورة عند     

»الناس واعتماده قوة التخيل في التصوير 

)2(
.  

فھو يرى أن ا<بداع يج�ب أن يك�ون مقترن�ا ب�الحس الرائ�ع والمحاس�ن الدقيق�ة الت�ي ت�ذھل     

إ1 بعد ط�ول تمعّ�ن ودوام  ةالقلوب قبل العقول، فھي كالطرب الذي تعجز عن ترجمته ا�لسن

  .تفكير

  :ثBث لتصوير الشّعر وھي مبادئ " الجاحظ"وجعل 

  .مبدأ الصياغة المؤثرة التي تستميل القارئ ) أ

 .لتجسيم أو التقديم الحسّيامبدأ  ) ب

)3(مبدأ ا1ستمالة أو التأثير) ج
.  

وذل�ك م�ن خ�Bل  ،البBغيين والنقّاد الع�رب ال�ذين ج�اءوا م�ن بع�ده" الجاحظ"وقد أفاد     

  .هلثّ مصوير وإدراك المعنى وتأفكاره في جانب التّ 

  : ة حدّا لوصف الحسن وقال الصورة الشعريّ ) ھـ456.ت" (ابن رشيق"ووضع     

يء بم�ا في�ه له عين�ا للس�امع أو ھ�و ذك�ر الشّ�أحسن الوصف ما نعت به الشيء حتى يمثّ « 

»من ا�حوال والھيئات 

)4(
.  

 

 

 
 

  .132ص   ،)دت(، 3وت، لبنان، طر، بي4، تج عبد السBم محمد ھارون، دار الكتاب العربي، ج"الحيوان: "الجاحظ )  1(

  واستخدمت استخداما أدبيا في مجال الشعر، وتصدّرت ھذه المقولة " التصوير"وھي أقدم مقولة وردت فيھا لفظة (*)  

عھود عبد الواحد العكيلي، الص�ورة الش�عرية عن�د : أبحاث دراسي الصورة عند القدماء، وتعددت وجھات نظرھم في تفسيرھا، ينظر 
  .21-20م، ص2010ھـ، 1431، 1ه، دار صفاء للنشر والتوزيع، عمان، ا�ردن، طذي الرم

  .89شعرية القصيدة الثورية، ص: نوارة ولد أحمد )  2(

  ، 2الصورة الفنية في التراث البBغي والنقدي عند العرب، دار التنوير للطباعة، بيروت، لبنان، ط: جابر عصفور )  3(

  .257ت، ص.د      

  .293، ص1981، 3العمدة في محاسن الشعر ونقده، دار الجيل، بيروت، لبنان، ط: يق ابن رش)  4(
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فالصّورة عنده ھي مزيج بين عنصري اللفّظ والمعنى، واللفّظ عن�ده بمثاب�ة الجس�د وجھ�ه     

" الخال�دي"المعنى، وھذا ا�مر يتوقف على المھ�ارة وإص�ابة المعن�ى، ولع�لّ ھ�ذا م�ا وضّ�حه 

ق�ديم يق��ف عن��د ح��دود : للصّ�ورة الفنيّ��ة مفھوم��ان «  :م��ا للصّ�ورة ف��ي قول��ه حينم�ا ح��دّد مفھو

الصّورة البBغية في التّشبيه والمجاز، وح�ديث يض�مّ إل�ى الصّ�ورة البBغيّ�ة ن�وعين آخ�رين، 

»ھما الصّورة الذھنيّة والصّورة باعتبارھا رمزا 

)1(
.  

الق�ديم قص�ر المفھ�وم عل�ى التش�بيه  إذا ك�ان المفھ�وم« : قائB " البطل"وھذا ما ذھب إليه     

وا1س��تعارة ف��إن المفھ��وم الجدي��د يوسّ��ع م��ن إطارھ��ا، فل��م تع��د الص��ورة البBغي��ة ھ��ي وح��دھا 

م�ن المج�از أص�B ف�B تك�ون  –بالمعنى الحديث  –المقصودة بالمصطلح، بل تخلوا الصورة 

» عبارات حقيقية ا1ستعمال ومع ذلك فھي تشكّل صورة دالةّ على خيال خصب

)2(
.  

"الش��عريّةالصّ��ورة "والمBح��ظ أن     

(*)

القديم��ة أساس��ھا عم��ود الشّ��عر وركيزتھ��ا ا1س��تعارة  

ذل��ك �ن��ه  ،القديم��ة كلھّ��اف��ي النظري��ة الش��عريّة ش��بيه عم��ود الصّ��ورة التّ « ش��بيه ذل��ك أنّ والتّ 

 ،الجم��ال السّ��ھل والواض��ح ينس��جم وفلس��فتھم الجمالي��ة عموم��ا، إنّھ��ا فلس��فة تق��وم عل��ى ح��بّ 

حدّين متناظرين يعمل ك�لّ منھم�ا باتّج�اه يلتق�ي  بإبرازهالتشبيه قادر على تحقيق ھذا الجمال و

»فيه اOخر 

)3(
.  

كلية أو المقارب���ة ب���ين بن���ى عل���ى أس���اس المش���ابھة الشّ���تُ « " الش���عريّة القديم���ة" الصّ���ورة    

ش��كال أم ف��ي أي ش��كل آخ��ر م��ن أ ،ش��بيه أو ف��ي ا1س��تعارةس��واء أك��ان ذل��ك ف��ي التّ  ،طرفيھ��ا

»الصّورة 

)4(
.  

، إ1ّ "الصّ�ورة"أنّ النقّاد العرب الق�دامى اھتمّ�وا بموض�وع  إلى من خBل ما سبق نخلص    

 .أن ذلك ا1ھتمام 1 يتجاوز ا<طار البBغي مع تمييز أنواعه وأنماطه المجازية

 

 
  

  .77، ص  1982ط، .، باتنة، الجزائر، دنظرية التصوير الفني عند سيد قطب، دار الشھاب: صBح عبد الفتاح الخالدي )  1(

  .25، ص1983، 3الصورة في الشعر العربي، دار ا�ندلس للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط: علي البطل )  2(

  ، 1، ا�ردن، طالصورة الفنية في النقد الشعري، دراسة في النظرية والتطبيق، دار جرير للنشر والتوزيع، عمان: عبد القادر الرباعي )  3(

  .50م، ص2009-ھـ1430      

عن�د حديث�ه ع�ن أقس�ام ) ھ�ـ395.ت(لف�ظ الص�ورة عن�د حديث�ه ع�ن التش�بيھات، وتكلّ�م عنھ�ا أب�و ھ�Bل العس�كري ) ھـ322.ت(أورد ابن طباطبا (*)  
عن�د حديث��ه ع��ن أقس��ام التش��بيه، ) ھ��ـ637.ت(وفسّ��رھا تفس��يرا خاص�ا، وتناولھ��ا اب��ن ا�ثي��ر) ھ��ـ471.ت(التش�بيه، كم��ا عرفھ��ا عب��د الق�اھر الجرج��اني 

والمBح��ظ أنھ��ا ج��اءت كلھ��ا متش��ابھة، تقتص��ر عل��ى التش��بيه، إ1 م��ا ج��اء ب��ه القرط��اجني ال��ذي أفص��ح ع��ن رأي��ه م��ن خ��Bل فھم��ه للتخيي��ل والمحاك��اة 
  .22-21عھود عبد الواحد العكيلي، الصورة الشعرية عند ذي الرمه، ص: التشبيھية، ينظر 

  .60الصورة الفنية في النقد الشعري، ص: الرباعي عبد القادر )  4(
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: ى آخر، ھذا م�ا عبّ�ر عن�ه الغ�ذامي حينم�ا ق�ال صّورة عند المحدثين فقد أخذت منحأمّا ال    

عر الحديث دورا رئيسيا في بناء القص�يدة حت�ى ص�ارت أح�د أس�س أخذت الصّورة في الشّ « 

إيض�اح المعن�ى يقص�د منھ�ا  ،ش�بيهراف التّ وانتقلت من كونھا طرفا من أط ،عريالتّركيب الشّ 

إلى أن أصبحت ھي نفسھا حالة شعريّة تنبع من أعماقھا المعاني الموح�اة  ،وتأكيده في الذّھن

»...لة من القارئ من الشّاعر والمتخيّ 

)1(
.  

م�ايز علي�ه تحدي�د تص�وّر واح�د مح�دّد، وھ�ذا التّ ة يص�عب مفھ�وم الصّ�ورة بدقّ�لع إنّ المتتبّ     

"دةتركيبة غريبة معقّ "د في المفاھيم راجع بB شك لكونھا والتعدّ 

)2(
أنّھ�ا تتركّ�ب م�ن « ذل�ك . 

ھ����ا ذات مع����الم م����ا ت����زال تغش����اھا الض����بابية الخي����ال والفك����ر والموس����يقى واللغّ����ة، كم����ا أنّ 

»والغموض

)3(
.  

شعور، والرّمز أكثر ام�تBء وأبل�غ ت�أثيرا ورة رمز مصدره الBّ أنّ الصّ « " فرويد"ويرى     

»من الحقيقة الواقعة 

، لذلك تجد الشّاعر يلجأ إلى استعمال الرّمز ليعبّر عن فك�رة أو حال�ة )4(

دراكية ليست بالض�رورة بص�ريّة إانطباع واسترجاع أو تذكر لخبره حسيّة أو « أو ة شعوريّ 

«

)5(
.  

ويع��دّھا أساس��ا ف��ي تك��وين روح  ،ب��ين مفھ��وم الصّ��ورة والح��واس" غنيم��ي ھ��Bل"وي��ربط     

إذ ي�نم ع�ن  ،عر، فالشّاعر ينق�ذ بص�يرته لي�رى م�ن خBلھ�ا م�ا يب�دو تافھ�ا ف�ي ب�ادئ ا�م�رالشّ 

يفصح فيه عن مش�اعره أو  ،صويرأو مشكلة اجتماعية يرى فيھا مجا1 رائعا للتّ  نفسيةمسألة 

 نلمح وراء الح�واسف ،عواطفه فيظھر شعره أعمق من مجرّد حواس ظاھرة وطBء مصطنع

ھ�ر إل�ى كما تع�ود ا�غذي�ة إل�ى ال�دم ونفح�ات الزّ  ،ا تعود إليه المحسّاتشعورا حيّا ووجدان« 

»عنصر العطر، فذلك شعر الطبع القوي والحقيقة الجوھريّة 

)6(
.  

  

  

  .148-147، ص2006، 1تشريح النص، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط: عبد S الغذامي )  1(

  .140ر، صالشعر العربي المعاص: عز الدين إسماعيل )  2(

  .254، ص1الغموض في الشعر العربي الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، ط: إبراھيم رماني )  3(

  .138الشعر العربي المعاصر، ص  : عز الدين إسماعيل )  4(

  ط،.ا، دمقدمة لدراسة الصورة الفنية، منشورات وزارة الثقافة وا<رشاد القومي، دمشق، سوري: نعيم اليافي )  5(

  .44، ص 1982     

  .389، ص1973 ،1النقد ا�دبي الحديث، دار العودة، بيروت، لبنان، ط: محمد غنيمي ھBل )  6(
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حيث ھي أداة للتصوير بل نضيف إليھا القل�ب من  ،1 تقتصر على الحواس ةغير أنّ الصّور

  .باعتباره أقوى من البصر الظّاھر

ة م��ن المحس��وس إل��ى ع��الم العق��ل المج��رّد، ف��الرّمزيّون وھن��اك م��ن يق��ول بانتق��ال الصّ��ور    

الصّ��ورة تب��دأ م��ن ا�ش�ياء الماديّ��ة عل��ى أن يتجاوزھ��ا الشّ�اعر ليعبّ��ر ع��ن أثرھ��ا « ي�رون أنّ 

»العميق في النّفس 

)1(
.  

والصّ��ورة  الرمزيّ��ة ص��ورة تعش��ق معانق��ة الخي��ال وتعم��ل جاھ��دة عل��ى الرّف��ع م��ن ش��أن     

، حي�ث تتج�رّد الكلم�ات م�ن ص�فاتھا الخطابي�ة وتص�بح وا<شراقء الشّعر إلى درجات الصّفا

رمزا حسيّا واحد يكشف عن « ذلك أنّ القصيدة بأجمعھا تعتبر  ،فجّرة باستمرارتطاقة حيّة م

وطبيع�ة ذھن�ه، إنّ�ه خل�ق يع�ادل ب�ه الشّ�اعر  ،أشياء كثيرة جوھريّة في حياة الفنّان وشخص�يّته

»حسّه أو يقدم رؤيته 

)2(
.  

معق�ول ھ�ذا م�ا حيث يقوم الشّاعر باختراق ج�دار الBّ  ،ختلف المقاييس وتختلّ الموازينوت    

ت��ربط الحل��م ب��الوعي المرئ��ي « ة تعبّ��ر عن��ه الصّ��ورة الس��رياليّة الت��ي تعتب��ر ص��ورة غيبيّ��

 ّBتوح��د ب��ين المتناقض��ات  مرئيب��ال ...«

ة تنض��ج بالمفاج��أة والتلقائيّ��« ، ذل��ك أنّھ��ا ص��ورة )3(

التي تفد دون س�ابق تحض�ير أو تخط�يط لبل�وغ  ،اOليّة المعبّر عنھا با�وتوماتيكيةوا1نسيابيّة 

»ھدف معيّن 

)4(
.  

ومھم��ا اختلف��ت  .فالصّ��ورة عن��د الس��ريالين ھ��ي ص��ورة المفاج��أة والغم��وض والفوض��ى    

منھ�ا أيّ  1 يمك�ن أن يخل�و المتحوّل أنّهاOراء حول إعطاء مفھوم محدّد للصّورة، فالثّابت 1 

م��ا دام ھن��اك «  م��ل أدب��ي مھم��ا ك��ان جنس��ه إض��افة إل��ى أن مفھومھ��ا يتغيّ��ر حس��ب ال��زّمنع

»والحكم عليه  وإدراكـه شعـراء يبدعون ونقّاد يحاولون تحليل ما أبدعـوه

)5(
.  

  

  

  .418النقد ا�دبي الحديث، ص  : محمد غنيمي ھBل )  1(

  .45مقدمة لدراسة الصورة الفنية، ص: نعيم اليافي )  2(

  ،)ط.د(الصورة الفنية في خطاب الشعر الجزائري، دار ھومة للطباعة والنشر والتوزيع، : عبد الحميد ھيمة )  3(

  .82، ص  2005     

  .82المرجع نفسه، ص)  4(

  .08الصورة الفنية في التراث النقدي البBغي، ص  : جابر عصفور )  5(
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م م�وحي ومثي�ر لBنفع�ال والوج�دان، نّ الصورة الشعريّة عبارة ع�ن رس�وخBصة قولنا إ    

تص�وّرا « ت جدي�دة و وھي م�زيج ب�ين الحسّ�ي والمعن�وي، إذ تتفاع�ل التش�بيھات لتن�تج د11

»ظ الحسيّة في ذاته من قيمة اما لUلفوكل  ،ذھنيّا معيّنا له د1لته وقيمته الشعورية

)1(
.  

ھ��ي تجس��يم لفظ��ي للفك��ر  ،ريّةوب��الرّغم م��ن ھ��ذا ا1خ��تBف والتّب��اين إ1 أنّ الص��ورة الش��ع    

  .ائميندھا الدّ عريف على جميع أنواع الصّورة وأساس جمالھا وتفرّ عور، وينطبق ھذا التّ والشّ 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .91في بنية الشعر العربي المعاصر، ص  : محمد لطفي اليوسفي )  1(

  

  

  

  

  

  

  

  

  :شعريّة الصور التقليدية  -2

  :التشبيه  -1.2     
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التشبيه وجه من وجوه البيان وف�ن م�ن فن�ون البBغ�ة، يوضّ�ح المع�اني ويؤك�دھا ويقرّبھ�ا     

  .من ا�ذھان

»مشاركة أمر لVخر في المعنى « : على انّه " وينيالقز"ويعرّفه     

)1(
والتشبيه من أب�رز . 

يق��ه تتّس��ع المع��ارف وتس��ھّل عل��ى ، فع��ن طرأن��واع التّص��وير إط��رادا ف��ي ك��Bم البش��ر عامّ��ة

اكرة عملھا فيغنيھا عن اختزان جمي�ع الخص�ائص المتعلق�ة بك�ل ش�يء عل�ى ح�دا لم�ا يق�وم لذّ ا

)2(عليه من اختيار الوجوه الدّالة التي تستطيع بفضل القليل منھا استحضار الكثير
.  

المشبّه والمش�بّه ب�ه، وأداة التّش�بيه ووج�ه الشّ�به، وإذا : التشبيه على أربعة عناصر ويقوم     

  .ران ا�و1ّن من ا�ربعة أساسين فإنّ الثالث والرابع ثانويّانكان العنص

المعن�وي، ويمك�ن ا1س�تغناء ع�ن ر الرّابط اللفظي ووج�ه الشّ�به ب�دور ال�رّابط وفتقوم ا�داة بد

)3(يختلّ التّشبيه 1 بل يقوى ويزداد عمقاأحدھما أو عنھما معا بدون أن 
.  

  :التشبيه أنواع 

أي أركان التش�بيه (ھو التشبيه الذي توفرت فيه العناصر ا�ربعة  :التشبيه المرسل  -1.1.2

، وبناؤه 1 يتطلبّ صنعة كبيرة و1 تفنّنا خاصّا، ولذلك شاع في الكBم أكثر م�ن غي�ره، )كلھا

أحسن إطار ينتظر أن تجد فيه الصّور في أوضح مظھ�ر مش�بّعة ب�أبين د1ل�ة وإن خل�ت وھو 

)4(من العمق أحيانا
.  

  

  

  

  

  م، 1988-ھـ1408، 1ا<يضاح في علوم البBغة، دار إحياء العلوم للنشر، بيروت، لبنان، ط: لخطيب القزويني ا)  1(

  .228ص      

  ،1983ط، .خصائص ا�سلوب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسية، د: محمد الھادي الطرابلسي )  2(

  .142ص      

  .143المرجع نفسه، ص)  3(

  .145، ص المرجع نفسه)  4(

  

  

  :التشبيه البليغ  -2.1.2

ووجه الشّبه معا، وقام على العنصرين ا�ساسيين فحسب،  ا�داةوھو التشبيه المجرّد من     

�ن��ه يتميّ��ز بالمطابق��ة التامّ��ة ب��ين المش��بّه والمش��بّه ب��ه، ويتميّ��ز  أداةفھ��ذا ا�س��لوب يخل��و م��ن 
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يه البلي�غ أس�مى درج�ة ف�ي التش�بيه الصّ�ريح، شبا يسمح باعتبار التّ ممّ  ،بإجمال التقريب بينھما

م��ن حي��ث ھ��و يش��به ب��ين المش��بّه والمش��بّه ب��ه تام��ة، والمقص��ود ھن��ا بالتّجري��د ھ��و الح��ذف أي 

)1(به منه، كما يمكن ظھور المحذوف فيھا بدون تأويلحذف وجه الشّ 
.  

 لمش�بّه ب�هصوير أھم مظاھرھ�ا تب�ادل المش�بّه واھو عملية من التّ : التشبيه المقلوب  -3.1.2

  .، وكثيرا ما يتّبع ذلك حذف �داة ووجه الشّبهومرتبتھما

فالتشبيه المقلوب قوام�ه التّغيي�ر النّھ�ائي ف�ي مرتبت�ي عنص�ريه الج�وھريين، والح�ذف الغال�ب 

)2(على العنصريين الثانويين
.  

اص�ر وھو من أبرز مظ�اھر التف�نّن ف�ي التّش�بيه، فھ�و 1 يتقيّ�د بعن :مني التشبيه الضّ  -4.1.2

  .دّد الصّلة بين الطرفينح1 بروابط محدودة، ومن ثمّ فھو 1 يخاص وب تيتربمعيّنة و1 

  ".بلقيس"ومن التشبيھات الواردة، نذكر ما جاء في قصيدة 

  اكتھَ اء ضحْ دَ أصْ وَ : يقول الشّاعر  -

  بٍ ھَ ن ذَ مِ  لَ /سِ سَ كَ                      

  انمَ الز4  برَ عَ  وءِ الض4 كَ  حُ ت4 تفَ تَ                      

  ن8 رِ تَ                          

  وحِ ن الر8 عَ  ارَ بَ الغُ  زيلُ تَ                      

  )3(عةتّبَ ة المُ غَ واللّ                              

  

  

  .150خصائص ا�سلوب في الشوقيات، ص: محمد الھادي الطرابلسي )  1(

  .152المرجع نفسه، ص  )  2(

  .16وقصائد لمياه ا�حزان، ص... بلقيس  : العزيز المقالحعبد )  3(

  للتشبيه أنواع عديدة نذكر منھا، التشبيه المجمل، التشبيه المؤكد، التشبيه التمثيل، وقد تناولھا الطرابلسي في كتابه (*)  

  .بكثير من التفصيل" خصائص ا�سلوب في الشوقيات"     

  

  

  

  

  

، حي��ث ح��ذف في��ه وج��ه "المجم��ل/المرس��ل"لتش��بيه الع��ادي اض��من " التش��بيه"ين��درج ھ��ذا     

ف��ي اللمّع��ان والبري��ق " الش��بهوج��ه "ل ، ويتمث��وا�داةالش��به وذك��ر في��ه المش��به والمش��به ب��ه 

الش�به وھ�و ، حيث ح�ذف وج�ه "تتفتح كالضوء" نين، وكذلك ا�مر بالنسبة للتشبيه الثانيوالر

ب�دى جليّ�ا حي�ث " المق�الح"الق�ديم ق�ي ش�عر يّاء، وتؤكد ھذه المق�اطع ت�أثير ال�ذوق ضالنور وال



الشعرية شعرية الصورة                                                                                                     الفصل الثـاني   

 124

فأص���داء "تجم���ع المعن���وي بالحس���ي وھ���ي ص���ورة " ك"مس���تخدما ا�داة " لبلق���يس"وص���فه 

موج��ات أثيري��ة تتغلغ��ل ف��ي أعم��اق الشّ��اعر مقيّ��دة لوص��اله سBس��ل ذھ��ب أو أن " ض��حكتھا

ا�ص�فر ھ�و شفتيھا كسBسل معقودة في انتظامھا ولمعانھا وكأن شعاعھا  انفراجأسنانھا عند 

مْْ◌سِ وھي الشWمسُ  Wانعكاس لبريق الش.  

وف��ي عمومھ��ا ھ��ي ص��ورة بس��يطة 1 تحت��اج إل��ى أعم��ال الفك��ر أو النظ��ر ف��ي ا<بان��ة ع��ن     

  .د1لتھا

ع��دة م��رّات ف��ي " مث��ل"اس��تعمل الشّ��اعر أداة التش��بيه " الك��اف"وإض��افة إل��ى أداة التش��بيه     

ي إ1ّ أنه أضفى عليھ�ا ش�يئا م�ن روح�ه وذل�ك ف�ي وھي أداة قديمة ا1ستعمال الشعر ،الديوان

   :قوله 

  يمِ◌ِ الغِ  مثلَ  اقُ تَ شْ أَ      

  ھرِ الن4  لَ مثْ             

  ىيقَ وسِ مُ ي كَ أتِ ي يَ الذِ  فءِ د= للِ               

  ن4 ھُ دُ اوِ رَ ي يُ ئِ من ال/4                           

)1(◌ِ طرالعِ م كَ ائِ دَ  يفٌ صَ                            
  

  

  

  

  .26وقصائد لمياه ا�حزان، ص... بلقيس  :عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

  

، "الك�اف ومث�ل"والمBحظ أيضا على ھذه التشبيھات البسيطة مزج الشّاعر ب�ين ا�دات�ين     

عري التقلي�دي ال�ذي ك�ان مرجع�ا للشّ�اعر ف�ي رس�م روث الشّ�ور الشّ�اعر ب�الما يوضّ�ح ت�أثممّ 

  .التقريريّةصورة المباشرة و

  " :أشجان مائيّة"فيقول في قصيدة " ديوان الشّاعر"شبيھات في وتتوالى الت    
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ةِ ي ففِ  الِ تَ رسْ الكِ كَ  جنٌ شَ          يلِ الل4  ض4

  ضُ ومِ يُ             

  اءِ المَ كَ  قُ ورِ يُ             

             َ�  اتضَ مِ االغَ  يدهُ واعِ ى مَ وانَ تَ تَ  

)1(◌ُ هاؤُ◌ُ إيمَ  مُ لْ الحُ كَ  ذبُ يعْ وَ                  
  

المش�بّه ضحا في ھذا المقطع، فالمشبّه ھ�و الشّ�جن وا�داة ھ�ي الك�اف وتجلىّ التشبيه وايو    

بالكريس�تال ف�ي ش�فافيته وبريق�ه وكأن�ه يم�دح " الش�جن"، حيث شبّه الشّ�اعر ھو الكريستالبه 

في حضرة الليل وھو ھذا الشجن وھذا الحزن الضّارب فيه على أنه قوة إيحائية يستحضرھا 

إل�ى  نصّ�تتي ، بمعنى آخر ھو الطاقة التي تمدّ الشّاعر بوھج م�ن ا<ب�داع فھ�و"حزن المبدع"

   .دقات ذاته في صمت الليل فيومض ا<بداع ويترقرق كالماء وتحلّ مواعيده الغامضة

  

  

  

  

  

  

  

  .323وقصائد لمياه ا�حزان، ص  ... بلقيس  : عبد العزيز المقالح)  1(

  

  

  

  

كالتش�بيه "المرسل، وظّف الشّاعر أنواع�ا أخ�رى م�ن التّش�بيه /وزيادة على التشبيه العادي    

  ".تسع قصائد <نسان آخر القرن"ة ، وكان ذلك على سبيل المثال 1 الحصر قصيد"المقلوب

  :يقول الشّاعر  -

  يفِ كْ يَ  زنِ الحُ  منَ  يلٌ لِ قَ          

  بُ لْ القَ  شَ عِ رتَ يَ لِ                  
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  يفِ كْ يَ  قِ شْ ن العِ مِ  عضٌ بَ           

  ينُ العَ  شَ عِ رتَ تَ لِ                    

  فيِ كْ يَ  وفِ الخَ  منَ  يءٌ شَ           

  اقُ الس4  شَ عِ تَ رْ تَ لِ                    

  كَ بُ قلْ  ارَ ا صَ بً شَ ي خَ بِ احِ ا صَ يَ          

  ىرَ يَ  �َ  دفٍ ن صَ مِ  ناكَ يْ عَ                  

  ... اكَ ــمَ دقَ            

  رٌ جَ حَ :  لْ قُ  تَ ئْ ا شِ إذَ              

)1(رجَ الحَ  يذَ عِ ستَ ا يَ ھمَ نْ مِ :  لْ قُ  ئتَ ا شِ إذَ وَ                       
  

 الضّ��منيول��م يكت��ف الشّ��اعر بتوظي��ف التش��بيه المقل��وب فق��ط، ب��ل تع��دّاه إل��ى الم��زج ب��ين     

  :والمقلوب يقول الشّاعر 

أنه أقوى وأظھ�ر  بادعاء" الخشب"قلوب، حيث قدم المشبه به تشبيه م" خشبا صار قلبك"    

وھ�ذه الص�ورة تعك�س " ص�ار قلب�ك كالخش�ب"على المشبّه وھ�و القل�ب وا�ص�ل ف�ي الجمل�ة 

  Bعب باللغّة وتمكّنه من ناصيتھا، فتكتمل مBمح الصورة الشعرية قدرة الشّاعر على التّ 

  

  

  .112ه ا�حزان، صبلقيس وقصائد لميا: عبد العزيز المقالح )  3(

  

  

  

  

التي حاول الشّاعر أن يلملم شتاتھا ويجعل مBمحھا م�ن خ�Bل ھ�ذه البعض�ية والقناع�ة اللتّ�ان 

وص��ل والع��ين  للفت��ةتظافرت��ا لنس��ج ص��ورة ا1نفع��ال لھ��ذا الھج��ر والحرم��ان، فالقل��ب ي��رتعش 

ت تBش�ت الحبي�ب والس�اق ت�رتعش تأھب�ا لBن�دفاع والمBق�اة، لك�ن ھ�ذه المؤش�را لترفّ للم�ح

وصار القلب خشبا فارغا من الدفء والعواطف والعين تحولت إلى صدف لم تكتحل ح�دقتھا 

  .برؤية الحبيب والقدم فقدت إرادة التأھب وأصبحت حجرا د1لة على الثبوت والركون
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وما يمكننا قوله عن توظيف الشّاعر للتش�بيه أنّ�ه ك�ان ب�ارزا، ذل�ك <يض�اح معن�ى ترسّ�خ     

، ولم يكن أمام�ه س�وى التش�بيه ليق�ارب ب�ه أفك�اره إل�ى ذھ�ن انتابتهالة شعورية في ذھنه أو ح

  .المتلقيّ

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  :ا�ستعارة  -2.2

ارة ث�لBستعارة في الشعر الحديث موق�ع متميّ�ز لم�ا لھ�ا م�ن ق�درة عل�ى تولي�د الصّ�ورة وإ    

ھ��ا 1 يمك��ن أن تعلّ��م إنھ��ا 1 ا1س��تعارة عBم��ة العبقري��ة، إن« :  "أرس��طو"واعتبرھ��ا الخي��ال، 

»تم�نح لVخ�رين 

)1(
 يس�تقرّ بالبع�د الجم�الي ال�ذي تلعب�ه ا1س�تعارة ف�ي بن�اء ال�نصوھ�و ھن�ا  .

  .الشعري
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تمكّ�ن الشّ�اعر م�ن التعبي�ر « ھ�ا ا1ستعارية عل�ى الش�عر �نّ  ةالصور / وتطغى ا1ستعارة    

شھد المتط�وّر والقائم�ة عل�ى عBق�ة عن تجربته الداخليّة وأحاسيسه الوجدانية بواسطة لغة الم

»مشابھة بين ذات الشّاعر والعالم الخارجي الحسّي 

)2(
.  

أنّ الش��عر اس��تعارة ثابت��ة تجسّ��د الع��الم ف��ي فك��ر الشّ��اعر " جاكبس��ون"ق��ول ذل��ك وم��ؤدّي     

الذي يأسره الخيال وتذھله  ،ليحولھا إلى صور كBمية وموسيقية وتصويرية في ذھن المتلقيّ

  .الصّورة

أسلوب في الك�Bم يك�ون ف�ي اللف�ظ المس�تعمل « : أنھا " محمد الھادي الطرابلسي"ويعرفھا     

في غير م�ا وض�ع ل�ه ف�ي ا�ص�ل لعBق�ة المش�ابھة ب�ين المعن�ى الحقيق�ي والمعن�ى المج�ازي، 

فھي 1 تزيد على التشبيه إ1 بحذف المستعار له، فھي ضرب من التش�بيه ح�ذف أح�د طرفي�ه 

عBق��ة فيم��ا ب��ين الموص��وف وص��ورته ف��ي التش��ابه دائم��ا، غي��ر أن التش��ابه ، والالرئيس��يين

»كا1لتحام والتقارب وا1نسجام ولذلك كانت ا1ستعارة عند العرب من فصيلة المجاز 

)3(
.  

  

  

  

  

  .124، ص1981، 2الصورة ا�دبية، دار ا�ندلس، لبنان، ط: مصطفى ناصيف )  1(

  ، 2004، ديسمبر، 14، م54عند رومان جاكبسون، مجلة عBمات، جزءا1ستعارة : عبد العزيز الحويذق )  2(

  .238ص      

  .162خصائص ا�سلوب في الشوقيات، ص: ينظر محمد الھادي الطرابلسي )  3(

  

  

  

  

وا1ستعارة تمU وجودنا اليومي بكل تفاصيله، و1 تختص بالخطاب واللغة فقط، وھذا م�ا     

حي��ث الفك��ر اس��تعارة، والحل��م اس��تعارة، واللع��ب «  :ف��ي قول��ه " عم��ر أوك��ان"عبّ��ر عن��ه 

استعارة، والصورة استعارة، واللون اس�تعارة، فا<نس�ان موج�ود ف�ي ا1س�تعارة وبا1س�تعارة 

»يوجد ا<نسان 

)1(
.  
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  .123، ص 2001، 1ط المغرب، إفريقيا الشرق، بيروت، لبنان،/اللغة والخطاب، إفريقيا الشرق: عمرأوكان )  1(

  

  

  

  

  

الق���دامى با1س���تعارة أيّم���ا اھتم���ام، وأجم���ع البBغي���ون عل���ى أن الغاي���ة م���ن اھ���تمّ النقّ���اد     

  :لغة في التشبيه، ولBستعارة شروط تتحققّ بھا وھي كاOتي اا1ستعارة ھي المب

فراد المش�به أن يتناسى التشبيه ويجعل كأنه لم يكن، ويدّعي حين إذن، أن المشبّه فرد من أ )أ

  .به مبالغة ھي اتّصاف المشبّه بوجه الشّبه

ذك�ر أح�دھما ك�ان الك�Bم تش�بيھا 1 لفظا و1 تقديرا، فإن  أداتهأن 1 يذكر وجه الشّبه و1  )ب

  .1 استعارة

  .أن 1 يجمع فيھا بين الطرفين أصB )ج
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المشبه في ج�نس المش�بّه  أن يكون المشبّه به كليّا حقيقة أو تأويB، حتى يتأثّر إدعاء دخول )د

)1(به، واعتباره فردا من أفراده
.  

ولھ��ذا ع��دّت ا1س��تعارة م��ن أعظ��م أدوات رس��م الصّ��ورة الش��عريّة 1متBكھ��ا الق��درة عل��ى     

تصوير ا�حاسيس وتجس�يدھا، فتك�ون أداة توص�يل تعم�ل عل�ى رس�م وتص�وير م�ا ي�دور ف�ي 

)2(رمؤثللمتلقيّ في شكل فنّي وجميل وصدر الشّاعر، ونقله 
.  

  د طرفيهـوإذا ما أردنا تعريف ا1ستعارة تعريفا عاما فإنّنا نقول أنھا تشبيه حذف أح    

  .إمّا المشبّه أو المشبّه به

تتجلّ��ى بش��كل 1 ف��ت " بلق��يس وقص��ائد لمي��اه ا�ح��زان"والصّ��ورة ا1س��تعارية ف��ي دي��وان     

  .من ناصية اللغّة وتمكّنه" المقالح"لBنتباه، وما ذاك إ1ّ دليل على تحكّم 

  .تتجلىّ أمامنا سلسلة من ا1ستعارات" القصيدة"فإذا ما نظرنا في قصيدته الموسومة بـ     

  

  

  

  ا�سلوبية، مدخل نظري ودراسة تطبيقية، مكتبة اOداب للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، : فتح S أحمد سليمان )  1(

  .11، ص2000، 1ط      

  التصوير الشعري لرؤية نقدية لبBغتنا العربية، الدار العربية للنشر والتوزيع، القاھرة، : قاسم  ينظر عدنان حسين)  2(

  .11، ص  2000، 1مصر، ط      

  

  

  

  :يقول الشّاعر  -

  ةيدَ صِ ي القَ من=  تْ نَ دَ       

  حِ بْ الص8  ابِ ي4 ي ثِ فِ              

  يھِ جْ وَ  اءِ ـي مَ ا فِ ـتھَ مْ صَ  تْ لقَ أَ       

  اھَ طرِ عِ بِ  تُ لْ سَ تَ اغْ فَ◌َ              

  اھوًّ زْ مَ  يتُ شَ مَ وَ              

  اجرَ عْ ي مِ تقِ رْ ي أَ نِ أن4 كَ       

  يدِ حْ وَ  رُ عْ ا الش= ذَ ھَ           

                َ�)1(دٌ حَ أَ  يهِ ي فِ عنِ ازِ◌ِ نَ يُ  
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  :ويسترسل الشّاعر في جملة استعاراته فيقول  -

  تْ بَ رَ تَ ا اقْ ھَ كن4 لَ       

  اناھَ عْ مَ  اءَ مَ  تْ ألقَ وَ           

  ةارَ بَ ي العِ حِ رْ ى جُ لَ عَ               

  ورُ ـسُ كْ المَ  طُ ائِ الحَ  ادَ ـتعَ أسْ فَ               

  هُ ــتَ دَ حْ وِ                             

  يايينِ رَ ي شَ ت فِ ارَ طَ وَ           

  وجُ رُ ا العُ ھَ لَ  ابَ طَ وَ           

)2(وجِ◌ِ رُ ن الخُ مَ زَ  تْ كَ رَ وأدْ                   
  

  

  

  

  

  .96-95وقصائد لمياه ا�حزان، ص ... بلقيس  : عبد العزيز المقالح)  1(

  .96المصدر نفسه، ص)  2(

  

  

  

  

القصيدة با<نسان ال�ذي ل�ه الق�درة عل�ى ال�دّنو وا1بتع�اد، وارت�داء الثيّ�اب الشّاعر شبّه قد ف    

ولمّا ك�ان المش�بّه ب�ه ...) ألقت، اقتربت (عليه ، وترك قرينة تدلّ )ا<نسان(وحذف المشبّه به 

  ورة تدلّ على أن ـارة المكنيّة، وھي صـسمّيت با1ستع ستعارة غير ظاھرفي ھذه ا1

تح��زن  يدة وجع��ل لھ��ا كيان��ا وحواس��ا، فتمثلھ��ا ت��دنو وتبتع��دالشّ��اعر ق��د ب��ثّ ال��رّوح ف��ي القص��

  .لى جعل المجرّد إنساناليرسم في ذھن المتلقيّ صورة ألحّ الشّاعر فيھا ع ،وتفرح

عالم الرّوحي، لتصبح مجسّ�دة أم�ام الا�مر الذي يحيلنا إلى تعميق ا<حساس بإحدى مجرّدات 

  .ا�عين

  " :2002خمس قصائد لعام "ويقول الشّاعر في قصيدة  -

  :ي اءلِ◌ِ سَ ي تَ سِ فْ ا نَ يَ       
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  ىضَ مَ  امٌ عَ              

  ىأتَ  رٌ آخَ وَ              

  رُ مْ العُ  بُ ذھَ ا يَ اذَ مَ لِ             

  وءالض4  ابِ ي4 ي ثِ فِ◌ِ  يءَ جِ يَ  �َ وَ                  

  ،رٌ آخَ  رٌ مْ عُ                            

  ضِ اSرْ  خاضِ ي مَ ة فِ لَ حْ الر=  لُ كمِ تَ سْ يَ                               

                                    َ�  برِ ف القَ قْ سَ  حتَ تَ  اكَ نَ ھُ  

!ة ؟دَ الِ الخَ  وشِ عُ الن8  فِ رَ فْ رَ  وقَ فَ                                               
)1(  

  

  

  

  

  .122وقصائد لمياه ا�حزان، ص... بلقيس  : عبد العزيز المقالح)  1(

  

  

  

  

ج��اءت ا1س��تعارة ف��ي ھ��ذا المقط��ع لتعبّ��ر ع��ن كن��ه الحي��اة وحقيقتھ��ا حقيق��ة الم��وت وعم��ر     

 فني�ةميتافيزيقي�ة وذي تتساقط أوراقه عل�ى ص�فحة ال�زمن، فھ�اجس الم�وت ظ�اھرة ا<نسان ال

اعر ال��ذي ھ��و أق��رب عل���ى حق��ائق الوج��ود �ن��ه يمتل���ك فرض��ت نفس��ھا عل��ى الفن��ان والشّ���

والح��دس ال��ذي ين��زع عن��ه حج��ب الحي��اة الزائف��ة، الت��ي تُفض��ح رحل��ة  ا<ب��داعميكانيزم��ات 

  .على النعوش الخالدة ا<نسان

  : الشّاعر في رسم صوره ا1ستعارية منھا ما قاله الشّاعر في قصيدة  ويسترسل    

  " :ما تيسّر من رعشة الخوف"

  ي بِ احِ صَ       

  كَ اعِ ودَ لِ  يءَ أجِ  مْ لَ            

   – /َ عِ تَ شْ مُ  ينِ ي العَ فِ  عُ مْ الد4 وَ  – تُ ئْ ا جِ مَ            
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  كَ يْ لَ عَ  اءِ كَ لبُ لِ               

  ي احبِ ا صَ يَ  تُ ئْ ي جِ ن= نَ لكِ وَ                   

               ُS َتَ شْ عِ  وتِ المَ بِ  تَ أنْ  ذْ إِ ...  كَ ين= ھ  

  ادِ مَ ان الر4 مَ زَ  لتَ زَ تَ اخْ                   

)1(دينَ الِ الخَ  ةَ زَ جِ عْ مُ  تَ قْ ق4 حَ وَ                      
     

ن متناقضتين، كيف 1 وھو ف�ي في ھذا المقطع تتجسّد المفارقة، فالشّاعر جمع بين صوتي    

في تBعبه بالكلم�ات ليجع�ل منھ�ا جس�را لنق�ل " المقالح"موقف العزاء يقدّم التّھاني، وقد أجاد 

مش��اعره الت��ي زيّنتھ��ا المك��ابرة عل��ى الح��زن، والثّق��ة ب��أنّ ا�وفي��اء والمخلص��ين لل��وطن 1 

  .يموتون بل ھم يحققّون معجزة الخلود

  

  

  .159وقصائد لمياه ا�حزان، ص  ... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

 فيض��في عليھ��ايواص��ل ب��ثّ روح��ه ف��ي الطبيع��ة الصّ��امتة ورموزھ��ا، " المق��الح"وھ��ا ھ��و     

  :صفات إنسانية فيقول 

  وتُ مُ تَ  ا�ً بَ جِ  مْ يتُ أَ رَ  لْ ھَ         

  ا ھَ اعِ ى قَ إلَ  ورُ غُ تَ  اءً مَ سَ                 

  هِ انِ وَ ألْ بِ◌ِ  ضيقُ يَ  ءٌ اضَ فَ وَ                   

  هِ اتِ ابَ حَ سَ وَ                          

  هِ اديلِ قنَ وَ                          

  اھَ انَ يَ دْ وِ  رُ ادِ غَ تُ  قو�ً حُ وَ                             

)1(اھَ اتِ اشَ رَ فوَ                                     
  

رقا يس�لب ا<حس�اس بالجم�ال والحي�اة والشّاعر في ھذا المقطع يجعل م�ن الخ�وف س�ا -

  :فيقول 
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  وفُ الخَ  هُ دَ حْ وَ        

  الِ مَ الجَ ا بِ نَ اسُ سَ إحْ  بُ لِ سْ يَ              

  اةِ يَ الحَ بِ  انَ اسُ سَ إحْ وَ                   

  النَ ائِ ضَ فَ ا وَ منَ /َ أحْ  رُ ادِ صَ يُ               

  مٍ اتِ قَ  نٍ فَ ي كَ ر فِ وّ كَ يُ وَ                   

  )1(يمٍ ظِ ى عَ عنَ مَ  ل4 كُ                           

  

  

  

  

  .163وقصائد لمياه ا�حزان، ص... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

المBح���ظ عل���ى ھ���ذا المقط���ع أن الشّ���اعر ش���خّص الخ���وف وجعل���ه إنس���انا س���البا يس���رق     

س��اطة يش��لّ الخ��وف بببالجم��ال والحي��اة، يص��ادر ا�ح��Bم وي��دنّس الفض��ائل �ن  ا<حس��اس

يجت��رّ إرادت��ه يرت��دّ إل��ى ذات��ه يتقوق��ع عل��ى نفس��ه ، فيجعل��ه ا<نس��انحركي��ة الحي��اة ف��ي دواخ��ل 

الس��لبية، فيس��تفحل الخ��وف ويتض��خّم ويص��بح جث��ة خام��دة تك��وّر ف��ي كف��ن ق��اتم تنتظ��ر س��اعة 

  .التشييع

  :آخر يقول فيه الشّاعر مقطع ننتقل إلى و -

  وتِ يُ ط البُ ئِ واى حَ لَ عَ  بُ لْ ى القَ رَ يَ              

  اتني4 غْ أُ ى وَ يقَ وسِ مُ                           

  اھَ وتَ صَ  انُ مَ الز4  حَ ر4 جَ                               

  )1(اءِ كَ للبُ  لُ ائِ المَ                                     

 

ة جليّ��ة ف��ي ھ��ذا المقط��ع، فف��ي ھ��ذه الص��ورة يص��بح القل��ب ع��اقB، وھ��و ق��و" ا1س��تعارة"   

  .وجدانية تستَكْنِه جرح الزمن الذي يذبح أوردة ا�غنيات ويبحّح صوتھا المائل للنّحيب
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  :وفي مشھد شعري آخر يقول  -

  اسُ الن4  مُ لُ حْ يَ        

  انيَ دْ الوِ وَ  الُ بَ الجِ  مُ لُ حْ تَ          

  »ئاطِ وَ الش4  مُ لُ حْ تَ            

  راجِ ھَ المُ وَ  يمُ قِ المُ  مُ لُ حْ يَ               

  رُ ابِ العَ وَ  رُ ائِ الز4                   

)2(هُ تَ ي4 افِ يض عَ رِ ن المَ طَ الوَ  دِ سَ جَ لِ  ودَ عُ تَ  نْ أَ                 
.  

  

  

  .185بلقيس وقصائد لمياه ا�حزان، ص: عبد العزيز المقالح )  1(

  .205المصدر نفسه، ص  )  2(

  

  

  

  

بّه م�ن خBلھ�ا الجب�ال والودي�ان م�ن ا1س�تعارات ش�ف�ي ھ�ذا المقط�ع جمل�ة  الشّاعروظّف     

ة بديل�ة خBقّ�ة تجس�د عالم�ا ف�الحلم ق�وّ " تحل�م"فجعلھ�ا  ،وھي عناصر مكونة للطبيعة با<نسان

غائب��ا يرتئي��ه الشّ��اعر فيس��بغه عل��ى الن��اس والجب��ال والودي��ان والش��واطئ والمق��يم والمھ��اجر 

ورين بص�مودھم كأص�ابع وكأن الحلم ملك مشاع للجميع، يعود فيه الناس فخ� ،الزائر والعابر

  .في قبضة واحدة، ھي أصابع الحلم الممتد لعقد الوصال بين البديل والواقع

م��ن خ��Bل بثّ��ه ف��ي ا�لف��اظ ص��فات ل��م توض��ع لھ��ا " الح��رب"وتف��نّن الشّ��اعر ف��ي مش��ھد     

  :يقول ھو وخروجه عن المألوف، فھا 

  بُ رْ الحَ  يَ ھِ       

  ةايَ ھَ الن=  سَ قْ طَ  حُ تَ فْ تَ         

  امَ ظْ عَ  نُ حَ طْ تَ           

  اعَ مْ دَ  زُ بِ خْ تُ وَ           

  يلَ اتِ رَ الت4  وقُ سُ ات تَ مَ لِ الكَ  جِ زَ ن لَ مِ وَ             

  ...ه ونَ قُ أيْ  عُ صْنَ تَ  دِ قْ ة الحِ وَ غْ ن رَ مِ                  
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...ين ياشِ نَ وَ                                  
)1(

  

فق�د ب�اح بأس�راره وعبّ�ر ع�ن عواطف�ه  د وبإحسان ش�ديد،قطع خيال متوقّ نلحظ في ھذا الم    

قص�ائده با1س�تعارات وب�ثّ الحي�اة ف�ي الجم�اد  ف�أمطرمستخدما في ذلك ا<يح�اء والتّش�خيص 

  .معان طالما رسخت في ذھنه، وھذا ما تجسّد في العديد من قصائد الديوان ويوضّحليؤكّد 

  

  

  

  

  .349لمياه ا�حزان، ص وقصائد... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

  :الكناية  -3.2

لقي���ت الكناي���ة اھتمام���ا بالغ���ا ف���ي كتاب���ات البBغي���ين والنقّ���اد الق���دامى عل���ى رأس���ھم  لق���د    

ق�د يس�تعمل « : ق�ال ، حي�ث "الحي�وان"، الذي خصّ الكناية بباب مستقلّ ف�ي كتاب�ه "الجاحظ"

ريدون أن يظھروا المعن�ى ب�ألين اللفّ�ظ النّاس الكناية وربّما وضعوا الكلمة بدل الكلمة بحيث ي

 Bوأحسنه، إمّا تنزّھا أو تفضي«

)2(
.  

فقد وقف عن�د المفھ�وم اللغّ�وي للكناي�ة ول�م يعرّفھ�ا تعريف�ا اص�طBحيا، وأت�ى  المبرّدوأمّا     

  .بأمثلة عديدة من القرآن الكريم والشّعر لتوضيحھا

ألفاض��ه، وإن يك��نّ ب��ه غي��ره ورأى أنھ��ا ض��رب م��ن ض��روب الك��Bم، ال��ذي يقص��د ب��ه معن��ى 

  :وقسّمھا إلى ثBثة أضرب ھي 

  .على السّتر وعدم التّصريح ةوفي ھذه الحالة تكون الكناية قائم، التّعمية والتغطية: اSول 

  .الخسيس المفحش إلى ما يدلّ على معناه من غيره، وكذا أحسنھا اللفّظعن  الرّغبة :الثاني 

)1(ه اشتقت الكنية، وھو أن يعظّم الرجل أو يدعى باسمهالتّفخيم والتعظيم، ومن: الثالث 
.  

خط�اب مفت�وح إل�ى "ومن الكنايات الواردة في ديوان الشّ�اعر، ن�ذكر م�ا ورد ف�ي قص�يدة     

  ".أھل داحس والغبراء
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  :يقول الشّاعر  -

  وتِ المَ بِ  ونَ اصُ وَ تَ يَ          

  ب= الحُ بِ  ونَ اصُ توَ يَ  �َ وَ        

  )2(د/َ البِ  هِ ذِ ھَ  نَ زْ حُ  مْ ھُ م وَ يھِ لَ عَ  ينِ زْ حُ          

  

  

  .341عبد العزيز المقالح، بلقيس وقصائد لمياه ا�حزان، ص)  1(

  ،1، دار الفرقان للطباعة والنشر، عمان، ا�ردن، ط»علم البيان البديع« البBغة وفنونھا : فضل حسن عباس )  2(

  .247م، ص   2000-ھـ1421     

  

  

  

والقت��ل ال��ذي ش��بّ ب��ين ا<خ��وة، فھ��م 1 يتقن��ون س��وى الحق��د و1  س��وةوھ��ي كناي��ة ع��ن الق    

  .يتواصون إ1ّ بالموت والكره

  ".الغياب في ملكوت الكلمات"وتقابلنا كناية أخرى في قصيدة 

  :يقول الشّاعر  -

◌َ حَ تَ يَ                 سِ مْ الش4 بِ  سَ مْ الش4  ىد4

  ارِ ـالن4 بِ  ارَ ـى الن4 رَ ـغْ يُ وَ              

  قِ شْ العِ  وبِ رُ ي دُ ي فِ ضِ مْ يَ وَ              

  ا�ً ـتَ خْ مُ              

  رِ ضْ الخُ  اتَ مَ لِ الكَ  إ�4  ابٌ وَ أثْ  �َ وَ                

                َ�  ب= الحُ  انَ جَ لَ وْ صَ  إ�4  انٌ طَ لْ سُ  

  ىوَ الھَ  انَ حَ ألْ  فُ طِ قْ يَ  نْ مَ            

  ونِ تُ فْ المَ  سِ ارِ فَ ال ابِ ي4 د غِ عْ بَ                   

  اـيَ نْ الد8 بِ                                     

)1(الِ ـحَ رْ الت= بِ وَ                                 
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، الذي يباريھا بكل ما يمل�ك م�ن س�حر "الفارس المفتون بالدّنيا"وھي كناية عن تمكّن ھذا     

ك�ان و1 ي�زال متح�دّيا " ن�زار قبّ�اني"ف�ـ وقوّة وفتنة، كيف 1 وھو فارس الكلمات ب�B من�ازع 

  .من بين الدّفاتر ة ومنبعثةحتى بعد موته وعبير كلماته 1 تزال فوّاح

  :ويقول الشّاعر  -

         َ�  ومِ اليَ  دَ عْ بَ  مٌ /َ أحْ  

       َ�  ومِ اليَ  دَ عْ بَ  ارٌ فَ أسْ  

 َ�  )2(ومِ يُ الغُ  رَ ضُ ا خُ يَ ...  وحَ ي الر8 رِ◌ِ غْ تُ  ارٌ عَ أشْ  

  .184-183وقصائد لمياه ا�حزان، ص... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .184المرجع نفسه، ص  )  2(

  

  

  

  

وا1عت�راف بش�اعر 1 طالم�ا تح�دّ الش�مس  ،ت�أبينلمعاني الفق�د والرث�اء واوھي كناية عن     

  .وكتب بالنّار وھج الحب وحطّم أسوار المحضور ،بالشمس

  :يقول الشّاعر " ائموجه البراءة النّ "وفي قصيدة  -

  ابَ ذْ عَ  ةِ اءَ رَ البَ  هُ جْ وَ  امَ نَ           

  اــي4 قِ نَ                        

  تْ ـلَ حَ رَ  اةٌ دَ غُ                   

  ياتِ رَ كْ الذ=  عِ ارِ ي شَ فِ  لُ فُ نْ رُ القُ  اخَ شَ وَ                

  "اهُ بَ لْ قَ  وأحََر4 " مَ ش4 ھَ تَ                   

  اتِ مَ لِ ي الكَ فِ  دِ رْ الوَ  نَ ى مِ ق4 بَ ا تَ اذَ مَ                

◌َ مِ                        اتِ دقَ ي الحَ فِ  ءِ وْ ن الض4

  هُ تَ مَ سْ بَ  حُ بْ الص8  حَ نَ مْ ن يَ مَ وَ                  

  هُ تَ حي4 تَ  اءُ سَ المَ وَ                

)1(اتُ كَ رَ البَ  كَ يذِ /مِ ى تَ لَ عَ  عُ ز= وَ يُ  نْ مَ                      
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وفي ھذا المقطع تبدو الكناية جليّة وھي كناي�ة ع�ن الم�رارة والكآب�ة والح�زن ال�ذي يخلقّ�ه     

  بعد الفـراق 1 شيء يبقـى على حالـهالفراق، فالشّاعر تمثّل عالما غير العالم المعتاد ف

ة كلھا تلوينات نفسي، و...)شاخ القرنفل ويحتلّ العبوس وجه الصّباحات والمساءات (فعبارة  

تف��نّن الشّ��اعر م��ن خBلھ��ا ف��ي اس��تخدام الكناي��ة، الت��ي كان��ت ف��ي مجملھ��ا ترس��م حزن��ه وح��زن 

، وكلھّ��ا تلوين��ات نفس��ية تف��نّن ...ال��بBد عل��ى فق��د ا�حبّ��ة وعل��ى فق��د ا�م��ن والس��Bم وا�ح��Bم 

  .الشّاعر من خBلھا في استخدام الكناية

      

  

  .184مياه ا�حزان، ص  وقصائد ل... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

  :لتدلّ على الحياة، حيث يقول الشّاعر " بلقيس"في قصيدة " الكناية"كما وردت     

  ضُ اSرْ  هِ ذِ ن ھَ مِ  يَ ھِ            

  اھَ يرِ اطِ أسَ بِ  ةٌ ونَ جُ عْ مَ                

  اانھَ زَ أحْ بِ وَ                       

  ولِ ھُ الس8  الِ مَ جَ  ا منْ لھَ وَ                

  الِ بَ الجِ  اءِ ي4 برِ ن كِ ومِ                  

  اتِ افَ رُ الخُ  اءِ مَ ن سَ ر مِ دِ حَ نْ م تَ لَ وَ               

  يمِ الغِ  عَ مَ  حٍ بْ صُ  اتَ ذَ  تْ لَ طَ ھَ  أوْ                

  اقً ورِ ا مُ ھَ لِ زِ نْ مَ  اكُ شب4  الَ◌َ ازَ مَ                     

  ثِ ـيادِ ـحَ اSَ بِ                              

  اتِ ـتَ فَ واللّ                                    

  اھَ تِ كْ حْ ضَ  اءَ دَ أصْ وَ                    

  بٍ ھَ ذَ  نْ مِ  لَ سِ /َ سَ كَ                           

  انِ مَ الز4  برَ عَ  وءِ الض4 كَ  حُ فت4 تَ تَ                              
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  ن8 رِ ـتَ                                    

  وحِ الر8  نِ عَ  ارَ بَ الغُ  يلُ زِ تُ                     

)1(ةبَ عَ تْ ة المُ غَ والل8                                              
  

ما زال شبّاك منزلھا مورق�ا « : وھي كناية عن صفة فقوله " وظّف الكناية"فالشّاعر ھنا     

م��ا زال��ت ت��دبّ عل��ى ش��بّاكھا فوص��فھا ت�ي الج�اء لي��دلّ عل��ى اس��تمرارية الحي��اة ومظاھرھ��ا » 

  .بالمورقة لما للكلمة من عمق وإيحاء

  

  .10-09وقصائد لمياه ا�حزان، ص  ... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

فھ���ي أيض���ا كناي���ة ع���ن ص���فة، حي���ث كنّ���ى الشّ���اعر  »اللغّ���ة المتعب���ة « : وك���ذلك قول���ه     

اللغّة بكلم�ة التّع�ب فكان�ت بمثاب�ة الع�بء الملق�ي ات التي تتعرّض لھا طوالضّغو ا<رھاصات

  .على عاتقھا

  :ويقول في نفس القصيدة  -

  ... يسُ لقِ بَ  تْ الَ قَ          

  اھَ تَ شَ ھْ دَ  تْ فَ أخْ وَ               

  وءِ الض4 بِ  ولٍ سُ غْ مَ  وبٍ ي ثَ فِ               

  رِ طْ العِ بِ وَ                               

  ومِ ى الن4 إلَ  انُ فنَ الجَ  ادَ عَ وَ              

  تِ مْ ى الص4 إلَ  ادَ ي عَ بِ قلْ وَ                  

)1(ورِ سُ كْ المَ                                     
  

فقد كنّى الشّاعر عن حسرته وألمه ال�دّائم با1نكس�ار والصّ�مت، وذل�ك للد1ّل�ة ع�ن عج�زه     

إل�ى الحي�اة م�ن جدي�د، فألق�ت عل�ى  –ھ�ا بس�حرھا وجمال –أمام ذكرياته الت�ي أعادتھ�ا بلق�يس 

الكلم��ات ووھب��ت الم��اء لذكريات��ه وأع��ادت الشّ��مس ل��دورتھا والنّھ��ر إل��ى ..... ش��فتيه ط��وق 

  .وفي لحظة اختفت ليعود الشّاعر إلى صمته وانكساره.. مجراه 
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  :ويسترسل الشّاعر في بعث أفكاره وذكرياته وكناياته فيقول     

  انھَ ا مِ يبً رِ قَ  لبُ القَ  ل4 يظِ وَ        

  اواھَ ھَ بِ  و�ً تُ قْ مَ                 

  ىرَ كْ الذ=  انَ درَ جُ  سُ س4 تحَ يَ       

  اومً ت يَ انَ كَ  ذَ افِ وَ نَ  دَ نْ و عِ فُ غْ يَ        

  

  .11وقصائد لمياه ا�حزان، ص  ... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

  اھَ ائرِ تَ سَ  فَ لْ خَ  لُ رفِ تُ                 

  اليھَ إِ ب لْ القَ  لَ مَ حَ  احٌ فتَ مِ  مْ كَ        

  ىرَ يَ  سَ يْ ى لَ مَ عْ اSَ  ف4 ن الكَ كِ لَ            

  قُ رْ البَ  يسَ ارِ ضَ تَ  اعَ أضَ فَ                       

  انِ وَ كْ اSَ  ابُ بَ  لَ فَ أقْ وَ                             

  ين= غَ يُ  احَ رَ وَ                                

)1(فِ /َ اSسْ  اءَ مَ ي أسْ كِ بْ يَ                                     
  

يكنّي الشّاعر من خBل ھذا المقطع جفاء وتمنّ�ع محبوبت�ه ع�ن وص�اله فض�اع مفت�اح قلب�ه     

وھو قريب منھا يتخبّط خبط عش�واء ب�ين ج�دران ذكراھ�ا، وق�د ظ�لّ الشّ�اعر يج�رّد مفاتيحھ�ا 

د1ل�ة اللم�س  ھن�ا جم�ع الشّ�اعر ب�ين الك�فّ ل�يس ي�رى، وللولوج إلى قلبھا، لكن كفھا ا�عم�ى 

تفاع�ل م�ع ھ�ذا مب�ا1ة والBّ وا1نبس�اط وب�ين العم�ى ال�ذي يرم�ي ب�ه إل�ى الBّ والود والطمأنين�ة 

المح��ب، فكأنھ��ا 1 ت��راه بع��ين الرأف��ة وا1س��تجابة لھ��ذا الح��ب الج��ارف، فض��اعت تضاريس��ه 

  .وحملته الطريق لطريق التباكي على الذكرى

نعك�س ف�ي ذھ�ن الشّ�اعر اأنھا جاءت في مجملھا لترس�م م�ا " الكناية"قوله عن وما يمكننا     

ت عب�ر مراح�ل عم�ره ال�ذي أخ�ذ ال�يمن مس�احة شاس�عة بترسّ� ،من أحاسيس وتجارب وأفكار
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 –الكناي�ة  –ويعاني�ه و�ص�دقائه بالدرج�ة الثاني�ة، مم�ا جعلھ�ا  ا عان�اهفيھا بالدرجة ا�ولى لم�

  .تعمّق المعنى

  

  

  

  

  .13-12وقصائد لمياه ا�حزان، ص... بلقيس : العزيز المقالح عبد )  1(

  

  

  

  

  :الصّورة الحداثية  شعريّة -3

  :التّجسيم صورة  -1.3

ري�د إل��ى ع�الم يمتل��ك اني والمف��اھيم م�ن ع��الم ص�فته التّجالتجس�يم نق�ل فنّ��ي لUفك�ار والمع�    

  .المحسوساتصفة المحسوس، وكثيرا ما يلجأ الشّاعر إلى تجسيم بعض 

يتح�وّل الش�يء المعن�وي  فالجسم ع�ام لك�لّ المحسوس�ات والجس�د خ�اص با<نس�ان، فبالتّجس�يم

، والتجسيم فضB عن كون�ه عنص�را (...)ى شيء حسّي يرى ويسمع ويلمس ويشمّ المجرّد إل

من عناصر تزيين الصّورة، فإنّه وسيلة مھمّة لتوضيح المعنى وجBئه، فالشّاعر يريد تجس�يد 

تح�وّل م�ا ھ�و معن�وي إل�ى محس�وس . الواقع من خBل ص�ياغته ص�ياغة حس�يّةما يتخيّله في 

)1(وھو ما يعرف كذلك بالتجسيد الذي يمثّل شكB من أشكال التّصوير
.  

»ضفاء الطّابع الحسّ�ي عل�ى المعنوي�ات بدرج�ة أس�اس والتجسيم ھو إ«     

، وق�د ركّ�زت )2(

يت��ه ف��ي اس��تيعاب المعنوي��ات معظ��م الدراس��ات الت��ي تعرّض��ت للتجس��يم عل��ى قدرت��ه وفاعل

والمجرّدات، فالتجسيم ھو تجسيم المعنويات وإبرازھا أجساما أو محسوس�ات، فھ�و م�ن ش�أنه 

أجس�اما تظھ�ر بھ�ا وتتط�وّر م�ن  أن يخلق ا1ستجابة بين الم�ادة وال�رّوح فتھ�بّ الم�ادّة لل�رّوح

)3(واقع الخفاء إلى مثالية الظھور المادّي
.  
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المحسوس�ات م�ن الكائن�ات الحيّ�ة  بإيھ�ام�ن حل�ول المعنوي�ات ف�ي  ويتّسع التجسيم �كث�ر    

غير العاقلة والجمادات، إذ أنه يمكن أن يشمل نقل المحسوس من دائرته محسوس آخر يغنيه 

)4(ويوضّحه ويوسّع د1لته
.  

  

  

  

  

  والنشر، بغداد،  ، دار القائدي للطباعة)ا1غشى أنموذجا(الصورة الفنية معيارا نقديا : الصائغ  ا<لهعبد )  1(

  .309، ص1979، )ط.د(      

.79الصورة ا1ستعارة في الشعر العربي الحديث، ص: وجدان الصائغ )  2(  

  .79المرجع نفسه، ص: ينظر )  3(

  .81المرجع نفسه، ص  )  4(

  

  

أجس�اما مس�تمدّة م�ن  �فك�ارهجع�ل إذ التص�وير الحسّ�ي غاص�ا بالشّ�اعر ديوان قد وظّف ل    

  " :أسئلة ومرايا"يقول في قصيدة فنجده عالم المحسوسات، 

رَنِي صََ◌مْتِي بلِحَِافٍ مِن مَاءِ الكَلمَِاتِ    دَث4

  وَأخُْفِى رَأْسِي تَحْتَ سحَابَتهِِ                

  لَمْ أنْدَمْ                   

مْتَ                 عَانَقْتُ الص4

  وَأيْقَضْتُ حُرُوفِي                  

  وَطُقوُسَ شُجُونِي فيِهِ                           

  وَأطْلقَْتُ Sجَْفَانِي مَاءَ الحُزْنِ                       

)1(وَغِيمَ الحَسَـرَاتِ                              
  

فجع�ل ل�ه  وھو ش�يء معن�وي،" الصّمت"بثّ من روحه في  –في ھذا المقطع  -فالشّاعر     

ان ومش�اعر، فتتمث�ل الصّ�مت ف�ي ھ�ذه الصّ�ورة يع�انق الشّ�اعر وھ�و ف�ي حال�ة م�ن الخيب�ة يد

ذل�ك ف�ي  ،ويقابلن�ا ش�كل جدي�د ف�ي مق�ام آخ�ر .ليجسّد بذلك دور الصّديق الوفي والرفيق الدائم

  ".شتائية"قصيدة 

  :يقول الشّاعر  -

  دَاكنٌ وَجْهُ ھَذِي المَدِينَة       
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  بَارِدُ القَدَمَيـنِ                   

  وَ�َ ضَوءٌ يُومِضُ            

  خَلْفَ شَبَابيِكِھَا الخَشَبي4ة                    

  تَأوِْي المَنَازِلَ فيِھَا إلَى بَعْضِھَا                      

)2(وَالمَقَاھِي تَخَافُ منَ الليّْلِ                              
     

  .35وقصائد لمياه ا�حزان، ص... بلقيس : ز المقالح عبد العزي)  1(

  .53المصدر نفسه، ص)  2(

  

  

  

  

فالشّ��اعر ف��ي ھ��ذا المقط��ع جع��ل للمدين��ة وجھ��ا وأق��دام وھ��ي ص��ورة تجسّ��د م��ا قي��ل ع��ن     

  .التجسيم، الذي أضفى طابعا حسيّا عما ھو معنوي بالدّرجة ا�ولى

إل�ى مBم�ح ا<نس�انية، فاخت�ار الوج�ه وھ�و حيث جعل للمدينة وجھ�ا وق�دمين وقرّبھ�ا بتجس�يد 

الذي يثبت الھويّة والقدمين د1لة على الحركيّة، وھي س�مات المدين�ة الت�ي تحم�ل خصائص�ھا 

  .الجغرافية والحضارية والتاريخية وبنيتھا ا1قتصادية، فالمدينة وجه ا<نسان

تتض�ح فيھ�ا كا1 جدي�دة نج�د ص�ورا وأش�" وج�ه الب�راءة النّ�ائم"وإذا ما عرّجنا إلى قصيدة     

  .لتّجسيممBمح ا

  :يقول الشّاعر  -

  ةيقَ دِ الحَ وَ  ةٌ مَ ائِ نَ  ةَ ينَ دِ المَ  إن4 فَ        

            َS ْلِ يْ الل4  دِ سَ ي جَ فِ  اتٍ وَ ص  

  ةٌ مَ ائِ ذ نَ افِ وَ الن4  ل8 كُ                    

  ظٌ قِ يْ تَ سْ مُ  نَ زْ الحُ  هُ دَ حْ وَ            

  يهِ إلَ  اءَ رَ عَ الش8  سُ لِ جْ يَ                   

  يلٍ وِ طَ  يفٍ زِ ي نَ فِ  مْ ھِ تِ مْ وا صَ لُ مَ حَ  دْ قَ وَ               

)1(◌ْ مـھُ دَ ائِ صَ قَ  تْ ظ4 شَ تَ                            
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م�ا إنس�انا، فنس�ب يصوّر الشّاعر في ھذا المقطع نوم المدين�ة واس�تيقاظ الح�زن فجع�ل منھ    

اظ للحزن، وفي حقيقة ا�مر ھما ص�فتان تخصّ�ان الكائن�ات صفة النّوم للمدينة وصفة ا1ستيق

الحيّة، والمتأمّل في ھ�ذا المقط�ع ي�رى س�يطرة الح�زن الواض�حة علي�ه وعل�ى فض�اء المدون�ة 

  :ككل، ويعود ذلك إلى الثورة والتمرّد الذي يبعثه في نفسه، فھو يقول 

  

  

  .225ص   وقصائد لمياه ا�حزان،... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

إذا صحّ أنّني شاعر، فقد أصبحت كذلك بفضل الحزن، ھ�ذا النّھ�ر الشّ�احب ا�ص�فر ال�ذي « 

رأيته واغتسلت في ميّاھه الرّاكدة منذ طفولتي، رأيته في عيني أمّ�ي وف�ي عي�ون إخ�وتي، ث�مّ 

ف��ي وج��ه ھ��ذا الح��زن، وف��ي .. عل��ى وج��وه زمBئ��ي ف��ي المدرس��ة، والشّ��ارع والسّ��جن  هت��أقر

»أن أثور .. قه الكابي اللوّن حاولت أن أتمرّد طري

)1(
      

  .قصائد، وإليك ھذا المقطع ليوضّح أكثر ما ذھبنا إليهالھذا ما بدى جليّا من خBل     

  " :خمس قصائد للصيف"يقول الشّاعر في قصيدة  -

  

  /ً اھِ وح ذَ الر8  اءِ مَ ى سَ لَ ي عَ مشِ يَ     

  ضِ◌ِ رْ ي اSَ دْ ثَ  س8 جُ يَ     

  وابَ بْ اSَ  رُ قُ نْ يَ     

  اتلمَ الكَ  اثِ ھَ لِ  تَ حْ ي تَ نِ حَ نْ يَ     

  ...ى نَ عْ ة المَ رَ دْ سِ  فَ لْ خَ           

  ومالن4  يقهُ طِ يُ  �َ  ھيدِ الش4 وكَ       

  وءُ الض4  امُ نَ ل يَ وھَ                    

  )2(!؟يةٌ احِ صَ  ابُ ئَ والذ=                        
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بھذه ال�رّوح الت�ي جسّ�مھا وجعلھ�ا  –صورته التجسيمية  – في ھذا المقطع" المقالح"يخصّب 

، وھ�و م�ادة عض�وية تنمّ�ي ص�ورته الش�عرية، كم�ا أعط�ى ل�Uرض ص�فة ا�موم�ة م�ن سماءً 

وھ�و   ، وتنحني صوره تحت لھ�اث الكلم�ات)يجسّ ثدي ا�رض(لھا في قوله  هميخBل تجس

  ).اللھاث(تجسيم أسبغ على القيمة التعبيرية صفة التجسيم 

  

  

  مجموعة من : تجربة الحزن في شعر المقالح، نقB عن إضاءات نقدية عن عبد العزيز المقالح : عناية أبو طالب )  1(

  .257، ص  1987، 1الكتاب، دار العودة، بيروت، ط      

  .132وقصائد لمياه ا�حزان، ص  ... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  2(

  

  

  

انتق�اء ص�وره باس�تعارته ص�فات مألوف�ة الشّ�اعر ق�د أج�اد ف�ي  ممّا س�بق يمكنن�ا الق�ول إنّ     

وبنى بذلك عالما جديدا من الصّ�ور، ممّ�ا وضّ�ح لن�ا دقّ�ة الشّ�اعر ودوره  ،�شياء غير مألوفة

  .في انتقاء صوره وتجسيمھا
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  :التشخيص صورة  -2.3

كما تنس�ب  ،�فكار والمعاني منزلة ا�شخاصإنزال ا« التشخيص ظاھرة بBغية مھمّتھا     

»إلى الجماد صفات بشريّة 

)1(
  

 ا<نس�انيةف�ي إض�فاء السّ�مات البش�ريّة وإس�باغ العواط�ف « " جوھر التش�خيص"ويتجلىّ     

ار ـاق ا�عض��اء وا�فك��ـوإلح�� ا<نساني��ـةوبق��در تف��نّن الشّ��اعر ف��ي الحي��اة  ،عل��ى الموج��ودات

ت أو الكائنات الحيّة غير العاقلة، تكمن فنيّ�ة التش�خيص ونجاح�ه وا�فعال والصّفات، الجمادا

»وحركيّته 

)2(  

وذلك في العديد من القص�ائد، ن�ذكر منھ�ا م�ا " التشخيص"لقد عمد الشّاعر في ديوانه إلى     

  " :بلقيس"جاء في قصيدة 

  شَاھَدتْھَا الجِبَالُ 

وءُ             وَشَاھَدھَا الض4

ھَاوَھِيَ تُخَ               ئُ فِي غَيمَةِ سِر=   ب4

  وَطُفوُلتَھَِـا                     

ـاجِ                 وَھِيَ تَعْبَثُ بِالت4

اعِمَة )                                 3(تَقْذِفهُُ يَدَھَا الن4
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ص��فات محسوس��ة، ) الجب��ال، الض��وء(فالش��اعر ف��ي ھ��ذا المقط��ع أل��بس المع��اني المج��ردة     

للجب��ال والض��وء وھم��ا عنص��ران م��ن الطبيع��ة ص��فات تخ��ص ا<نس��ان وھ��ي  حي��ث جع��ل

ھ�ذين العنص�رين م�ن ع�الم  ، فجعل من الجبال إنسانا يرى ويشاھد وھو بھ�ذا أخ�رج)الرؤية(

  تجريدي إلى عالم محسوس ظاھر، وقد اختارھما الشّاعر ليعقد على قمة الجبال وھي 

  

  

  ، بسكرة، الجزائر، )مخطوط(عر عز الدين ميھوبي، رسالة ماجستير الصورة الشعرية في ش: حفيظة بن مزغنة )  1(

  . 76، ص  2004-2005      

.37ة في الشعر العربي الحديث، ص  يالصورة ا1ستعار: وجدان الصائغ )  2(  

  .12-11وقصائد لمياه ا�حزان، ص ... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  3(

  

  

  

لثب�ات والس�موّ، والض�وء وھ�و ي�رتبط بالش�مس وھ�ي أعلى التضاريس لتدل عل�ى الش�موخ وا

   .أيضا رمز لBنفتاح وللدفء وللطمأنينة

"التشخيص"وورد     

(*)

  ".ضريح من الكلمات لمريم"أيضا في قصيدة  

  يَا ذَاكِرَتِي رِفْقًا       

  أحَْتَاجُ إليَْكِ ا\نَ           

  Sخَْرُجَ مِنْ كَمَدِي           

لْوَىفِ                  )1(ي وَادٍ مَغْمُورٌ باِلس4

والشّاعر في ھذا المقط�ع يس�تخدم الخ�Bء ويح�اور ذاكرت�ه بلھج�ة إنس�انية واعي�ة ت�نمّ ع�ن     

  .الحزن والحاجة إلى سند ليواسيه ويخرجه من كمده إلى بر ا�مان والطمأنينة

ي��ا أيّھ��ا "وت فت��راه ين��ادي الم��" ق��وة الم��وت"وھ��ا ھ��و الشّ��اعر ف��ي مقط��ع آخ��ر يص��وّر لن��ا     

  :فيقول " الموت

  تُ وْ ا المَ ھَ ا أي8 يَ            

  يتِ أْ يَ  �َ ي وَ أتِ ي يَ الذِ              

  رِ العمْ  ةِ يقَ دِ ى حَ إلَ                

  دِ رْ ى الوَ لَ عَ  ض8 قَ نْ يَ فَ                  

  تُ دْ جَ نْ تَ ا اسْ ا مَ ي إذَ أتِ يَ  هُ تَ يْ لَ وَ            
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  يلِ الل4  ةَ وخَ خُ يْ ن شَ مِ  اءِ تَ الش=  قَ ائِ دَ حَ                   

  رِ◌ِ مْ العُ  وجِ لُ ن ثُ مِ وَ              

  امِ خَ الر8  ةَ وبَ طُ ن رُ مِ              

  تُ وْ ا المَ ھَ ي8 ا أَ يَ        

  

، والكلم�ة ھ�ذه تع�ود إل�ى أص�ول 1تيني�ة، )Personnification(يعرّف التش�خيص ف�ي الدراس�ات الحديث�ة المعاص�رة (*)  
وتعن�ي ش�كB واض�حا معيّن�ا، وأم�ا الم�دلول ا1ص�طBحي للتش�خيص فيعن�ي ، )Persona( ا اللغوي مأخوذ من كلم�ةومعناھ

على الحي�وان والجم�اد  ا<نسانية، مثل إضفاء الصفات إنسانيبالBتينية منح ا�شياء المعنوية أو الحامدة، صفات ذات طابع 
ات ف��ي النق��د العرب��ي الق��ديم، دار جري��ر للنش��ر والتوزي��ع، أرب��د، مفھ��وم الش��عرية، دراس��: والنب��ات، ينظ��ر محم��ود دراس��ة 

  .95م، ص 2010ھـ،  1431، 1ا�ردن، ط

  .42وقصائد لمياه ا�حزان، ص... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  ىدَ الن4  طَ اقَ سَ ا تَ ي إذَ أتِ ي يَ الذِ             

  رٍ دْ ى صَ لَ عَ  حُ لْ المِ  طَ اقَ سَ ا تَ ي إذَ أتِ يَ  �َ وَ                

  هُ انَ رَ دْ جُ  تَ مَ ش4 ھَ تَ                

  هُ احَ رَ جِ  تْ عَ سَ ات4 وَ               

)1(امِ خَ الر8  فِ  ل4 ظَ وَ                       
  

وك�أن الم�وت يع�ي " يا أيھا الموت"والمBحظ على ھذا المقطع أن الشاعر ينادي الموت      

والخوف منه، فھو ھاجسه الذي يقضّ مضجعه وھ�و  ويتنبّه ويكنه خطاب ا<نسان في الرھبة

ينتظر ملك الموت ليقطف آخر أوراقه في حديقة العمر، ھذا الزّائر الذي ينتظره ا<نسان ك�لّ 

لحظة وھو زائر ثقيل الظلّ أحيانا مرغوبا به أحيانا أخرى، وذلك عندما تش�يخ ح�دائق العم�ر 

  .وتثلج دروبه ويفتقد ا<نسان الرغبة في الحياة

عند الشّاعر جاء ليوضّح م�ا يج�ول بخ�اطره م�ن " التشخيص"إنّ : ممّا سبق يمكننا القول     

بالدرج��ة ا�ول��ى، وم��ا تجرّع��ه م��ن أح��داث ف��ي طفولت��ه " ال��يمن"أفك��ار ورؤى، ك��ان منبعھ��ا 

بالدرجة الثانية، وھو ما جعله يعمد إلى تشخيص تلك ا�ح�داث ليبع�ث فيھ�ا الحي�اة، وينش�رھا 

  .ود1لة ه وغطاء مدونته ككل لتزيدھا عمقا وإيحاءً على جسد قصائد
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  .197وقصائد لمياه ا�حزان، ص... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

  

  :الحواس صورة  -3.3

ا�وض�ح وا�كث�ر ثبات�ا �ن�ه  وص�فھاالنقّاد المحدثون الص�ورة الحس�يّة أھمي�ة كبي�رة  ىلأو    

)2(سھا وسماعھا وتذوّقھا وشمّھامكاننا أبصارھا وتلمّ بإ
.  

إ1 أن إدراك القدامى لم يتطوّر إلى ما ندعوه اليوم الص�ورة الحس�يّة، �ن ھ�ذا ال�نّمط م�ن     

الص��ورة نم��ا ف��ي ظ��لّ الدراس��ات الت��ي ربط��ت ب��ين الخي��ال ودوره ف��ي استحض��ار الص��ورة 

)3(الحسيّة
.  

رة في غاية السّعة، إذ تشمل كل الصور إن الدائرة التي تمتد فيھا الصورة الحسيّة ھي دائ    

»والحياة اليومية، والطبيعية والحيوان  ا<نسانيةموضوعاتھا إلى مجا1ت الحياة « التي 

)4(
.  

ودوائ��ر الح��واس ليس��ت مغلق��ة، ب��ل إن بعض��ھا ينف��تح عل��ى بعض��ھا اOخ��ر ويكتس��ب منھ��ا     

)5(معطياته ولوازمه
.  

  .في ديوان الشّاعر اواعھمع الصور الحسيّة بأن وھذا ما نراه    
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  .197وقصائد لمياه ا�حزان، ص  ... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .164الصورة الشعرية عند ذي الرمة، ص: ينظر عھود عبد الواحد العكيلي )  2(

  .113الصورة ا1ستعارية في الشعر العربي الحديث، ص: ينظر وجدان الصائغ )  3(

  ، نقB عن عبد القادر الرباعي، 114الصورة ا1ستعارية في الشعر العربي الحديث، ص: صائغ وجدان ال)  4(

  .147، ص  1980، )ط.د(الصورة الفنية في شعر أبي تمّام، نشر بدعم جامعة اليرموك، أربد ا�ردن،      

  .117وقصائد لمياه ا�حزان، ص... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  5(

  

  

  :رة البصريّة الصو -1.3.3

أدقّ الح�واس وأكملھ�ا وأمتعھ�ا، فالبص�ر يم�د العق�ل ب�أكبر « حاسّ�ة البص�ر بأنھ�ا  توُصف    

»قدر من ا�فكار وأكثرھا تنوّعا 

)1(
.  

حاسة البصر ھي أشرف الحواس « وقد رتّب العلماء الحواس ترتيبا طبقيّا ينتھي إلى أن     

كم��ا نج��دھا عن��د إخ��وان الص��فاء ال��ذين  وھ��ي نظ��رة نج��دھا بوض��وح عن��د الكن��دي والفراب��ي،

»يوردون في رسائلھم بعض ا�قوال التي تلحّ على شرف الحاسيّة البصريّة 

)2(
.  

والصورة موجودة في ثنايا قصائد الشّاعر متّخذة سياقا نفس�يّا وتلم�ح بالبص�ر والبص�يرة،     

، يق�ول "لؤل�ؤة"ة بالعقل والقلب، ولنوضّح ذلك أكث�ر إلي�ك المقط�ع الش�عري الت�الي م�ن قص�يد

  :الشّاعر 

  يلِ الل4  ينةِ دِ ي مَ ا فِ ايَ رَ د المَ عُ تَ  مْ لَ        

  ...ي ــانِ رَ تَ                

  يھِ جْ ى وَ رَ ي أَ تِ دَ ي= ا سَ ن يَ أيْ        

  يوحِ ى رُ رَ أَ                      

  : تِ قْ الوَ  ةَ دَ ي= ي سَ لِ  يرُ شِ تُ        

  يمِ قِ المُ  لَ بَ لجَ ا اذَ ھَ  فَ لْ خَ  اكَ نَ ھُ             

)3(هُ لَ وْ حَ  انُ مَ الز4  رَ و4 كَ تَ  لٍ زِ نْ مَ  لِ /َ ي ظِ فِ             
  

  :ويقول في مقطع آخر  -

  ىرَ ي أَ ي الت= ذِ ھَ  ةٌ يَ رْ قَ أَ               

  و= لتَ لِ  طُ بِ ھْ ة تَ يدَ صِ ا قَ ھَ إن4  مْ أَ                    
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  هلُ ا[ِ  لَ امِ نَ ى أَ علَ                            

  

  ، نقB عن عبد القادر الرباعي، 114الصورة ا1ستعارية في الشعر العربي الحديث، ص  : وجدان الصائغ )  1(

  .116، ص1980، )ط.د(الصورة الفنية في شعر أبي تمّام، نشر بدعم جامعة اليرموك، أربد ا�ردن،      

  .342د العرب، صالصورة الفنية في التراث البBغي والنقدي عن: جابر عصفور )  2(

  .202-201وقصائد لمياه ا�حزان، ص  ... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  3(

  

  

  

  ءِ وْ الض4  ةَ قي4 ا نَ ھَ ارُ جَ حْ أَ                    

)1(؟ اهٍ فَ شِ  مْ أَ  يوتِ البُ  ذَ افِ وَ نَ                         
  

ليبيّن لنا المشھد البص�ري ال�ذي  في ثنايا المقطع الشّعري" الصّورة البصريّة"وھنا نلمس     

وھ�ي قري�ة ) لؤل�ؤة(ارتسم في خيال الشّاعر، وھي في حقيقتھا لوحة حوارية بينه وبين س�يدة 

صغيرة بالقرب من صنعاء تشرف عل�ى واد أخض�ر أخفت�ه الجب�ال ع�ن العي�ون وجعل�ت من�ه 

  . حديقة معلقّة بين السماء وا�رض

ھ��و الجم��ع ب��ين ط��رفين متباع��دين، ھم��ا وج��ه  وم��ا يجس��د ش��عرية ھ��ذه الص��ورة البص��رية    

للد1ل��ة عل��ى ) اهفنواف��ذ البي��وت أم ش��(المدين��ة ووج��ه الم��رأة الحس��ناء، ونلم��س ذل��ك ف��ي قول��ه 

  :ويواصل الشّاعر نقل صورته في قوله  ،جمال وسحر ھذه القرية

  وتِ يُ البُ  طِ ائِ وَ ى حَ لَ عَ  بُ لْ ى القَ رَ يَ        

  اتٍ ي4 نِ غَ أى وَ يقَ وسِ مُ                   

  اھَ تَ وْ صَ  انُ مَ الز4  حَ ر4 جَ                    

)2(اءِ ـكَ لبُ لِ  لُ ائِ المَ                          
  

فيجسّ�ده ھ�يكB وضّ�اءً يش�عّ د1ل�ة  إل�ى القل�ب) ي�رى(وھو في ھذه الصّ�ورة ينس�ب الفع�ل     

  .وإيحاء

تكاد تخلو أي قصيدة منھا ھ�ذا والمBحظ على مدونة الشّاعر أنھا مليئة بصور بصريّة 1     

ما يحيلنا إلى أن الشّاعر قد برز في مجال الجمع بين المحسوس والمجرّد، وكان البص�ر ھ�و 

إ1ّ  آث�رالوسيلة ا�بلغ في إيصال معطيات العالم الخارجي الذي ترك أثرا في ذھ�ن الشّ�اعر و

  .أن يوصله للمتلقيّ
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  .204ائد لمياه ا�حزان، ص  وقص... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .205نفسه، ص  المصدر)  2(

  

  

  

  

  :الصّورة السمعيّة  -2.3.3

 وإذا ،ا<يق�اعتعتمد ھ�ذه الص�ورة عل�ى تص�وير ا�ص�وات وفعلھ�ا ف�ي ال�نفس فض�B ع�ن     

ت�أتي عل�ى  ا<يقاع�اتكانت الصّورة الشعريّة عبارة ع�ن موس�يقى وأفك�ار، ف�إن المبالغ�ة ف�ي 

ة، �ن الكلم�ة مف�ردة ف�ي كثي�ر م�ن حا1تھ�ا ترق�ى لمق�ام الص�ورة، فھ�ي حس�اب واق�ع الصّ�ور

  : صورة تحاكي كل المرئيات وھي نغمة تحاكي ا�صوات المسموعة، وقد قيل أنّ 

، معناھا كما يحاكي الھديل صوت الحمام والخري�ر ص�وت الم�اء إيقاعھاالكلمة تحاكي في « 

«

)1(
.  

س�معت ا�ذن ب�B ص�وت كح�ديث « ، وربم�ا لى فك�رةعلى ا�ذن فيتحوّل إ ردُ والصّوت يَ     

النّفس وھاتف القلب والوحي المثير، فالضّمير ل�ه أذن والع�ين ق�د تس�مع ب�النّظر وا�ن�ف يش�مّ 

»بالصّوت ويحيله إلى مدركه ا�صيل 

)2(
.  

وقراءتنا للدّيوان جعلتنا نرى في الشّعر صورا سمعيّة، تشكّلھا بعض ا�لف�اظ الدّال�ة عل�ى     

  .وت، وھذا ما سنراه من خBل ھذه الصور المستقطبة من الديوانالصّ 

  " :بلقيس"يقول الشّاعر في قصيدة  -

اكُ مَنْزِلھَِا مُورِقًا          مَازَالََ◌ شب4

  ثِ ـباSِحََادِي                   

  اتِ ـواللفَّتَ                 

  وَأصْدَاءَ ضَحْكْتھَِا                

  كَسَ/سَِلَ مِنْ ذَھَبٍ                    

مَانِ             وءِ عَبرَ الز4 حُ كَالض4   تَتَفت4

  تَرِن8                          
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  .409ص   الصورة الفنية معيارا نقديا،: ئغ عبد ا<له الصا)  1(

  .05، ص  1989، 1السماع في الشعر العربي، دار ا�ندلس، بيروت، لبنان، ط: علي شلق )  2(

  

  

  

وحِ              تُزِيلُ الغُبَارَ عَنِ الر8

  ةـوالل8غَة المُتْعَبَ                           

  وتُ ا الص4 ذَ ھَ  ينَ سْ بَ لْ أَ◌َ  نْ مَ                

)1(اعُ يقَ ا[ِ ا ذَ ھَ  نَ مَ عَ طْ أَ وَ                      
  

ع الشّ��اعر، ، وال��ذي وص��ل إل��ى مس��ام"ص��دى لض��حكة بلق��يس"وھ��ي ص��ورة تش��ير إل��ى     

والواضح أن لھا من السّحر ما لم يك�ن لغيرھ�ا ھ�ذا م�ا يؤك�ده المقط�ع م�ن ذك�ر لص�فات ھ�ذه 

. ال�خ..وأصداء كسBس�ل ال�ذھب وإيقاع�ات الضحكة التي لھا صدى الذّھب، وتتفتّح كالضّوء 

  .عن غيرھا من النّساء –بلقيس  –على تميّزھا  وجاءت كلھا للد1ّلة

  :نه ليس لبلقيس بل ھو للقيود ليشكّل الشّاعر بذلك مفارقة فيقول ويقابلنا صوت آخر لك    

  يودِ القُ  ينَ نِ رَ  تَ وْ ن صَ كِ لَ        

  يوحِ رُ  دُ ارِ طَ يُ  ق8 دُ يَ            

�َ :  خُ رُ صْ تَ فَ               ...  

                َ�  ضِ رْ ى اSَ إلَ  وعَ جُ الر8  يدُ رِ أُ  

  اھَ انَ زَ حْ أَ  هُ رَ كْ أَ                   

)2(◌ِ ةيعَ جِ الفَ  ارَ بَ غُ وَ                        
.  

لتدل د1ل�ة عميق�ة ع�ن المعان�اة ) تصرخ(نBحظ أن الشّاعر في ھذا المقطع استعمل كلمة     

التي طالما أسرت الرّوح بقيود من حديد، فھي ترفض ا1نقياد والرّجوع إلى ا�رض الت�ي 1 

لح��دائق، وبك��اء ال��ورد والياس��مين لتتواص��ل الحي��اة ينبع��ث منھ��ا س��وى رائح��ة ال��دّم واحت��راق ا

  :قاطع لنجد الشّاعر فيقول مليھا من يوتتّسع على ما 

  

  

  

  .10-09وقصائد لمياه ا�حزان، ص... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .237المرجع نفسه، ص )  2( 
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  دٌ حَ أَ  �َ وَ  دُ لَ البَ  خُ رُ صْ ى تَ تَ ى مَ إلَ        

  تِ نْ مَ اSسْ  ةِ ابَ ي غَ فِ                    

  ؟ دٌ حَ أَ  �َ  يثُ م حَ /َ الكَ  عِ ارِ وَ ي شَ فِ                    

  يلُ مِ ا الجَ ھَ ى أي8 تَ ى مَ لَ إِ          

  امِ العَ  رِ ا آخِ ذَ ھَ                  

  لٌ ابِ ذَ  دِ ي/َ المِ  رُ جَ ا شَ ذَ ھَ وَ                  

  هُ ـمُ /َ حْ أَ  ةٌ فَ ازِ نَ                         

)1(اـجَ ي الش4 ادِ بَ                         
.  

انغماس تباشير الميBد بصوت الصّراخ وا�نين ال�ذي غطّ�ى ويجسّد ھذا المقطع الشعري     

  .فضاء القصيدة وھيمن عليه طابع من الحزن وا�نين

  :في موقف آخر يقول الشّاعر و -

  اسُ الن4  خرجَ ن يَ أَ  لَ بْ قَ        

  مْ ھِ مِ /َ أحْ  اءِ مَ  نْ مِ                

  ذِ افِ وَ الن4  سُ مْ شَ  قَ وْ ى فَ دَ الن4  ف4 جِ يَ وَ            

  ين= غَ تُ  اكَ نَ ھُ  تْ انَ كَ           

  احِ بَ الص4  هَ جْ وَ  بُ اعِ دَ تُ                  

  نٌ وْ لَ  لُ سِ غْ تَ وَ                  

)2(قِ فُ ي اSُ ي فِ ـق= بَ تَ المُ  شِ بَ الغَ  نَ مِ                     
  

  

  

  

  .255وقصائد لمياه ا�حزان، ص... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .269نفسه، ص   المصدر)  2( 
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     ّBمألوف، فيستعير الشّاعر ھنا مرّة أخرى صفات إنسانية للصّوت، وھو ربط للمألوف بال

وھ�ي نائم�ة م�ن  وھذا ما يجعل للصّورة خاصة رسمھا ذلك الصّوت وھو يتس�للّ إل�ى المدين�ة

أجل إزالة الغبش الذي طالما لوّن ا�فق ليستبدّ ل�ه بم�ا ھ�و أجم�ل، وھ�ي ص�ورة ينبع�ث منھ�ا 

  .ا�مل بالرّغم ممّا يعانيه الشّاعر

وم��ا يمك��ن أن نقول��ه ع��ن الص��ورة الس��معية أنھ��ا تنوع��ت وتمازج��ت فيھ��ا أص��وات ا�ن��ين     

ي 1 يمكنھ�ا أن تس�تقرّ عل�ى ح�ال والفرح معا، وھ�ي ب�ذلك تعك�س ص�ورة ال�نفس البش�رية الت�

  .فجاءت الصورة لتعكس الحالة التي تتلبّس الشّاعر في كل مرّة
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  :الصّورة الشميّة  -3.3.3

إن حاسة الشمّ وسيلتھا ا�نف إلى الرئة، فالجھاز العصبي الذي يقوم « : شلق  يقول علي    

ع المش�موم مش�تركا م�ن الح�واس ا�خ�رى، الت�ي بعملية التقرير فيحكم على كل نوع من أن�وا

»ھي بمجموعھا وسائل إدراك 

)1(
.  

وتقترن الصّ�ورة الش�ميّة ولوازمھ�ا ب�أجواء الف�رح والبھج�ة والرّض�ا، ف�إذا أح�سّ الشّ�اعر     

با1بتھ��اج ف��إنّ ا�ج��واء الت��ي رس��مت وجسّ��دت الصّ��ورة معالمھ��ا تتض��وّع ب��ا�ريج وتف��وح 

  .بالعطر

ھا إلى ص�ور اس تتعدّد الصّورة، فB تقف عند حدود النّظر والسّماع بل تتعدّ وبتعدّد الحوا    

  .أخرى كالصّورة الشميّة، التي لھا حظّ 1 بأس به من فضاء المدونة الشعريّة

  :يقول الشّاعر  -

  يادِ الوَ  ءُ لْ يلك مِ ادِ نَ مَ  رُ طْ عِ ا ذَ ھَ         

  ... هِ يْ لَ ئ عَ كِ ت4 يَ                

  ارَ طَ مَ  قُ ورِ يُ  رَ ضَ خْ ا اSَ ذَ ھَ           

  اسً مْ شَ  بُ تُ كْ يَ  ضَ يَ اSبْ وَ               

               َSابَ ھَ ذَ  مُ سِ رْ يَ  رَ فَ صْ وا  

)3(ياضِ المَ  ورِ طُ عُ ى بِ وَ شْ الن4  رُ حْ ا سِ نَ ھُ وَ         
.  

ة فيكس��ب المف��اھيم أبع��ادا حس��يّ  ،والمBح��ظ ھن��ا أن الشّ��اعر يب��ثّ الطي��ب والشّ��ذى والعب��ق    

  .نبعث من العطرتجديدة لتكتسي بذلك المحسوسات بد11ت جديدة 

  

  

  

  .05السماع في الشعر العربي، ص: علي شلق )  1(

   .138الصورة ا1ستعارية في الشعر العربي الحديث، ص: ينظر وجدان الصائغ )  2(

  .11-10وقصائد لمياه ا�حزان، ص  ... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  3(
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  :يقول الشّاعر في موضع آخر و -

  قائِ دَ الحَ  اقَ رَ تِ احْ  م8 شُ أَ        

  اتِ مَ لِ م الكَ دَ ة لِ حَ ائِ رَ            

)1(ينمِ اسَ ة اليَ دَ ورِ ا Sَ يقً مِ عَ  اءً كَ بُ                  
.  

والمBحظ على ھذا المقطع أن حاسة الشم عند الشّاعر ق�د ارتبط�ت بالح�دائق وھ�ي د1ل�ة     

ي الحياة، فالحديقة مضمنة با1خضرار والتجدّد والحياة، كما ارتبطت الحاس�ة عن زوال معان

الشّمية برائحة دم الكلمات، وھنا تتعمّق ھاته الحاسة لتتغلغل في حيوية الكلم�ة الت�ي ارتبط�ت 

  .ض بقلب يتغذّى على الدميفة تعبيرية تجرح كحد السنام وتنببوظ

ص�درھا، فت�ارة تراھ�ا ارتبط�ت برائح�ة الياس�مين الشمّية بتنوع م" المقالح"تنوعت صور     

  .رت بشذاه، وتارة برائحة الدم والقتل، فرسمت بذلك فسيفساء شمّية عميقة الد1لةوتعطّ 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .236وقصائد لمياه ا�حزان، ص  ... بلقيس : عبد العزيز المقالح ) 1(
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  :الصّورة الذوقيّة  -4.3.3

ة يمتقتصر على الصّورة الس�معيّة والبص�ريّة والشّ�لم " المقالح" عندالصّورة الشعريّة إن     

فقط ب�ل تع�دّتھا إل�ى ص�ور مختلف�ة بحس�ب حال�ة الشّ�اعر، فمنھ�ا م�ا حم�ل ألفاظ�ا عبّ�رت ع�ن 

المأس��اة والح��زن لم��ا لھ��ا م��ن ق��درة خاص��ة عل��ى تقري��ب المف��اھيم والمع��اني المج��رّدة بحي��ث 

ل�ة وإيح��اء بغي�ة تقري�ب المف�اھيم والمع��اني تس�حبھا م�ن معجمھ�ا الع�ادي إل��ى معج�م يقط�ر د1

  ".أشجان مائيّة"أكثر، إليك قول الشّاعر من قصيدة " الصّورة الذوقيّة"المجرّدة، ولتوضيح 

  هُ تَ مَ تْ عَ  عُ لَ خْ يَ  ينَ حِ        

  نٍ دُ مُ  عَنْ  شِ بْ للن4  عُ ارِ سَ يُ وَ            

  دَ د4 بَ تَ  انٍ مَ زَ  اهُ ي4 ا مِ تھَ رَ مَ غَ                  

  اھَ نَ ارَ دْ جُ  بُ اغِ شَ يُ  امٍ مَ يَ  بُ رْ سَ                  

  هُ وحَ رُ  تْ مَ ھَ وْ ى أَ مَ دِ وَ                

  يرِ غْ ت يُ قْ وَ  �َ  أن4                   

  هُ ــتَ ينَ كِ سَ                              

  ةٌ وَ لْ حُ                

)1(نُ جَ ا الش4 ذَ ھَ  ةُ فض4  يَ◌َ ھِ  ةٌ ر4 مُ                   
  

صوص�يتھا م�ن التميي�ع ال�ذي ح�دث ف�ي الص�ورة خ –ھذا المقط�ع  -الصورة في  تاكتسب    

وھي مفارقة تعك�س تقلّ�ب أح�وال الشّ�اعر وتعلقّ�ه ب�الحزن، فھ�و ي�رى  ،فھي 1 حلوة و1 مرّة

  .فيھا لذّة حلوة ومرارة 1ذعة

  

  

  

  

  .324ص   وقصائد لمياه ا�حزان،... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(
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  :الرّمـز  -4

يعدّ الرمز من السّمات البارزة، التي تزيّن النص ا�دب�ي الح�داثي، فق�د نھ�ل الش�عراء م�ن     

  .ھذا المخزون بكل أشكاله المختلفة ممّا أضفى على النص الحداثي د11ت وإيحاءات جديدة

(*)والرم���ز ا<ش���ارةفالشّ���اعر الح���داثي اتّخ���ذ لغ���ة     

كب���ديل ع���ن اللغ���ة ج���وء وفض���اء للّ  

�ن الش��عر ف��ي العص��ر الح��ديث ھ��و لغ��ة « التقريري��ة، الت��ي تخلّ��ى عنھ��ا الش��عر، /الواض��حة

ودة والكثافة والتعقي�د والغم�وض والرم�ز، وم�ن ث�م ن�درك الف�ارق الج�وھري دالتجربة الBمح

ال�ذي يتح�رّك  ،بين الشعر القديم الذي يتحرّك في ح�دود ا1س�تعارة والتش�بيه والش�عر الح�ديث

ي التجربة المغايرة والمتعددة من حيث تشكل اللغة والصورة الشعرية، والعBقة بين الرم�ز ف

»والصورة ھي أقرب إلى عBقة الجزء بالكل 

)1(
.  

م�ز ؟ وكي�ف ھ�ل يمكنن�ا إعط�اء مفھ�وم دقي�ق للرّ : لكن السؤال الذي يتبادر في الذھن ھ�و     

  لھذه السّمة ؟" المقالح"كان توظيف 

الذي يتملصّ من التعري�ف " الرمز"يما يلي إزاحة الغشاوة عن ھذا المصطلح وسنحاول ف    

  .ذلك من خBل إطالة على ھذا المفھوم من جانب اللغة وا1صطBحو

  

  

  

  

  

  

  

ا�ول،  ف�ي العص�ر العباس�ي" كليل�ة ودمن�ة"عب�د S ب�ن المقف�ع رائع�ة عرف ا�دب العربي الظاھرة الرمزية من�ذ ق�رون طويل�ة، عن�دما كت�ب (*)  " 
ولكن لم يص�ل إلين�ا م�ن " ابان الBحقي"وكان قد سبقه إليھا ) ھـ104.ت(ومحاكاتھا شعرا كما فعل علي ابن أحمد بن الحسين المعروف بابن الھاربة 

ب�ن أب�ي لمحم�د  –س�لوان المط�اع ف�ي ع�دوان الطب�اع  –وك�ذلك ف�ي كت�اب  –الص�فا  إخ�وان –منظومته إ1 قليل، ونجد ا�سلوب الرمزي في وسائل 
فاكھ��ة الخلف��اء ومن��اظرة "وك��ذلك كت��اب  –الق��ائف �ب��ي الع��Bء المع��ري  –وم��ا روي ع��ن كت��اب ) ھ��ـ598.ت(القاس��م القرش��ي المع��روف ب��ابن ظف��ر 

التجرب�ة الش�عرية عن�د ف�دوى طوق�ان ب�ين الش�كل والمض�مون، دار ھوم�ة، للطباع�ة : عم�ر يوس�ف ق�ادري : ينظ�ر " 1بن عريشاه وغيرھ�ا" الظرفاء
-127، ص  1985، 2حس��ين م��روة، تراثن��ا كي��ف نعرف��ه، بي��روت، لبن��ان، ط: ، نق��B ع��ن 124-123: والتوزي��ع، بوزريع��ة، الجزائ��ر، ص  والنش��ر

128.  

  .181القصيدة الحديثة في النقد العربي المعاصر، ص  : مثري بن خليفة )  1(

  

  :مفھوم الرمز  -1.4
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  :لغة ) أ

الت��ي تعن��ي " Symbolien"اليوناني��ة إل�ى ف��ي اللغ�ة " Symbol"يع�ود أص��ل كلم�ة رم��ز     

  .الحرز والتقدير

، ويلج�أ الشّ�اعر ع�ادة )1(بمعنى ح�رز" Bolien"و " مع"بمعنى " Sym"وھي مؤلفة من     

والد1ل��ة، فاللغ��ة العادي��ة بقواع��دھا  ا<يح��اءحي��ث تعج��ز اللغ��ة العادي��ة ع��ن  ،1س��تخدام الرّم��ز

اختي�ار أس�لوب خي�الي غي�ر : لض�روري إذن العقBنية الصارمة تعجز عن ذلك، فيكون م�ن ا

حي�ث يمك�ن ص�ياغة ھ�ذه ال�د11ت مباشر يتخطّى اللغة المعيارية، ويخترق قواعدھا الثابتة، ب

باللغ��ة "الش��عريّة ف��ي تعقي��دھا وش��موليتھا، ون��دعو ھ��ذا ا�س��لوب الخي��الي الجم��الي الخ��اص 

"الرمزية

)2(
.  

  " :لسان العرب"وجاء في  -

ويت خفيّ باللسّان كالھمس، ويكون بتحريك الشفتين بكBم غي�ر مفھ�وم تص :رمز، الرّمز     

إشارة وإيم�اء ب�العينين : باللفّظ من غير إبانة بصوت، وإنما ھو إشارة بالشفتين، وقيل الرمز 

  .والحاجبين والشفتين والفم

ين، مز في اللغة كل ما أش�رت إلي�ه ممّ�ا يب�ان بلف�ظ ب�أيّ ش�يء أش�رت إلي�ه بي�د أو بع�والرّ     

  .ورمزَ، يرمزُ، يَرْمِزُ، رمْزًا

^ مَ ل= كَ تُ  �4 أَ « : وفي التنزيل العزيز في قصة زكريا عليه السBم      ^ ةَ ثَ^/َ ثَ  اسَ الن4  ازً مْ^رَ  إ�4  امٍ أي4

«.  

)3(البحر: اموز ازة وقد رمزه، والرّ العاقل الثخين الرزين الرأي، بين الرمّ  :ميز الرّ 
.  

  

  

  .35، ص1978، 2الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارف، القاھرة، مصر، ط: محمد فتوح أحمد )  1(

  .119، ص  ]رمز[ ، 1997، 1، ط3لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، م: ابن منظور )  2(

  .273الغموض في الشعر العربي الحديث، ص: ابراھيم رماني )  3(

  

  

  

^ مَ ل=^كَ تُ  �4 أَ « : ف�ي قول�ه تع�الى " ي�ه الس�Bمس�يدنا زكري�ا عل"وورد الرمز ف�ي قص�ة       اسَ الن4

  .» ازً مْ رَ  إ�4  امٍ أي4  ةَ ثَ /َ ثَ 
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الكلم��ات " ف��ن الشّ��عر"ف��ي كتاب��ه " أرس��طو"والكلم��ات رم��وز للمع��اني كم��ا أش��ار ل��ذلك     

»المنطوقة رموز لحا1ت النفس، والكلمات المكتوبة رموز للكلمات المنطوقة 

)1(
.  

  .با<شارةلغويا مرتبط " الرمز"فمفھوم 

  :اصط/حا ) ب

»إنّ الرّمز شيء حسّي يشير إلى شيء آخر  «" : أرسطو"يقول     

)2(
والرّمز ف�ي العم�وم  .

مز يستعمل من قبل الم�تكلمّ قص�د توري�ة ش�يء م�ا ع�ن كاف�ة الن�اس وكش�فه ل�بعض آخ�ر ف�الرّ 

»صلة بين الذات وا�شياء 

)3(
.  

يُس��تمد م��ن الش��عور والBشّ��عور ويختل��ف ع��ن  –ة حس��ب الدراس��ات الحديث�� –مز ف��الرّ     

ا<شارة بمعنى آخر، فاس�تخدام الشّ�اعر لcش�ارات وا<يح�اءات م�ا ھ�و إ1 انعك�اس بمش�اعره 

  .وانفعا1ته، فھو الوسيلة �داء المعنى بطريقة مختلفة ومميّزة في اOن نفسه

ب��ل عل��ى  -ع��ا بواق��ع آخ��ر ف��الرّمز ل��يس أداة تقري��ر ومقابل��ة وانتخ��اب، فھ��و 1 يقاب��ل واق    

إذ ينفذ الرمز في الضمير وفي النّوايا ويطلع م�ن قل�ب الم�ادة الص�مّاء أرواح  –العكس تماما 

)4(الحقائق الكامنة
.  

  

  

  

  

  

  

  .41سورة آل عمران، اOية  -

  .132فن الشعر، ص: أرسطو طاليس )  1(

  .35الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ص  : محمد فتوح أحمد )  2(

  .398، ص  )ت.د(، 5ا�دب المقارن، دار العودة، بيروت، لبنان، ط: محمد غنيمي ھBل )  3(

  ، 1الرمزية والسريالية في الشعر العربي، دار الثقافة للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط: ايلياء الحاوي : ينظر )  4(

  .12، ص  1983     

  

  

، )1(عن�ه ا<فضاءبما 1 يمكن  لcفضاءريقة إلى أن الرمز أفضل ط" كارل يونغ"ويذھب     

مذھبا آخر إذ يرى بأن الرمز نتاج الخيال الش�عوري، وأن�ه " سيغموند فرويد"في حين يذھب 

»يشبه صور التراث وا�ساطير ) Primtive(أوّلي 

)2(
.  
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أنه اللغة التي تبدأ حين تنتھ�ي القص�يدة أو ھ�و القص�يدة الت�ي  «الرمز " أدونيس"ويعرف     

كون في وعيك بعد قراءة القصيدة، إنه البرق الذي يسمح للوعي أن يستشف عالما 1 ح�دود ت

»له، لذلك فھو إضاءة للوجود المعتّم واندفاع صوب الجوھر 

)3(
.  

فالرمز إيحاء ينقل القارئ إلى ما ورائيات القصيدة، فلطالما اعتبره المحدثون وس�يلة م�ن     

  .يلة تكاد تطغى على سواھا من الصور ا�خرىوسائل التعبير الفنية، وھذه الوس

أن الرّمز الفني 1 يقصد به التستّر على المقصود بقدر ما ھو  –ممّا سبق  –يمكننا القول     

الرّم�ز عل�ى اختBفھ�ا وتنوعھ�ا ب�ين  إيح�اءاتإغراء للمتلقي من أجل الكش�ف بنفس�ه ع�ن ك�لّ 

كم��ا 1 يمكنن��ا . مش��اعرھم عمق��ا ق��ارئ مثق��ف وق��ارئ ع��ادي إض��افة إل��ى أذواقھ��م وم��دى ق��وة

إغف��ال الوظيف��ة الت��ي تؤديھ��ا الص��ورة الرمزي��ة ف��ي كش��ف أحاس��يس الشّ��اعر وخبرات��ه ورؤاه 

  :الخاصة وھذا ما سنحاول إبرازه فيما يلي 

  

  

  

  

  

  

  

  

  .36الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ص: محمد فتوح أحمد )  1(

  .36المرجع نفسه، ص  )  2(

      .160الشعر، ص زمن: أدونيس )  3(

  

  

  

  

  :تجليّات الرّمز  -2.4

كان�ت ل�ه  أولقد ف�تح اكتش�اف الشّ�اعر المعاص�ر لع�الم الرّم�ز أبواب�ا ل�م تك�ن ل�ه م�ن قب�ل،     

ولكن في نطاق ضيّق، ليس في مجال المعن�ى والتركي�ب البن�ائي فحس�ب، ب�ل ف�ي ع�الم اللغ�ة 
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1ت جدي��دة، نفس��ية وحس��يّة، تفجّ��رت اللغ��وي واكتس��ب اللغ��ة د1 ا�داءوالتعبي��ر، فق��د تط��وّر 

معھا عوالم غي�ر مح�دودة م�ن الرم�ز والص�ورة الرّام�زة، وتكون�ت ب�ذلك خصوص�ية ش�عرية 

)1(تكاد تكون أھم الخصائص الفنيّة التي يمتاز بھا الشّاعر المعاصر
.  

أعط��اه ح��ق التج��ول ف��ي البع��د الت��اريخي لل��زمن « واس��تدعاء الشّ��اعر المعاص��ر للرّم��ز     

وتأثيري�ة  تعبيريةفي تاريخ ا<نسان، كما أعطاه القدرة  الجذورالنفسي للفكر الضّارب والبعد 

»ورؤية أوسع شمو1 وأبعد عمقا 

)2(
.  

  :الرموز التاريخية  -1.2.4

(*)تنوع��ت شخص��يات    

الفن��ي ال��ذي يبع��ث الحي��اة ف��ي الشخص��ية  ا<ط��اربتن��وّع " المق��الح" 

  .أھمية بالغةويرسم مBمحھا ويضفي عليھا معنى خاصّا و

  " :بلقيس"في قصيدة  "المقالح"يقول  -

  ھِيَ مِن ھَذِهِ اSرْضُ            

  مَعْجُونَةٌ بأِسَاطِيرِھَا               

  وَبأِحْزَانھَا                      

ھُولِ                   وَلھَا منْ جَمَالِ الس8

اءِ الجِبَالِ                     ومِن كِبرِي4

  وَلَم تَنْحَدِر مِن سَمَاءِ الخُرُافَاتِ               

  أوْ ھَطَلتَْ ذَاتَ صُبْحٍ مَعَ الغِيمِ                

  

  .201، ص1981، 1الشعر بين الرؤيا والتشكيل، دار العودة، بيروت، لبنان، ط: عبد العزيز المقالح )  1(

  .150المرجع نفسه، ص)  2(

ح ال��يمن، وس��يف ب��ن ذي ي��زن، وعل��ي ب��ن الفض��ل، ومال��ك ب��ن الري��ب، واب��ن زري��ق وض��ا: م��ن أب��رز رم��وز المق��الح (*)  
ھ�ذا ).. ن�وح، أي�وب، ويوس�ف والمس�يح عيس�ى(البغدادي وعم�ار اليمن�ي، وغ�يBن الدمش�قي، وس�فيان الص�نعاني، وا�بن�اء 

أرب، س�ليمان، النب�ي وقص�ائد لمي�اه ا�ح�زان فھ�ي بلق�يس وم�... بلق�يس "بصفة عامة، أما الرموز التي أوردھ�ا ف�ي مدون�ة 
  .الخ...، الفاروق، الصديق أبو بكر "صلى S عليه وسلم"محمد 

   

  

  اقً ورِ ا مُ ھَ لِ زِ نْ مَ  اكُ شب4  الَ◌َ ازَ مَ                     

  باSِحََـادِيـثِ                              

  واللفَّتَـاتِ                                    

  اءَ ضَحْكْتھَِاوَأصْدَ                
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  كَسَ/سَِلَ مِنْ ذَھَبٍ                       

مَانِ                           وءِ عَبرَ الز4 حُ كَالض4   تَتَفت4

  تَـرِن8                                    

وحِ                            تُزِيلُ الغُبَارَ عَنِ الر8

)1(ةبَ عَ تْ ة المُ غَ والل8                                              
  

  : إلى أن يقول  -

هُ طَيفَھَا            طَيفَ بَلقيِس... إن4

مَانِ القَدِيمِ◌ِ                 يَخْرُجُ مِن صَفَحَاتِ الز4

  وَفِي شَبقٍٍ◌ مُبھَمٍ يَحْتَوينَا             

مُ أوَقَاتنَا باSِحََ                           ادِيثِ يُرَم=

  يالِ الخَ  اتِ حَ طَ شَ  فِ  قُ ورِ يُ وَ              

  يمِ /َ ى أحْ وَ ھْ ا شَ ي يَ سرِ كَ انْ : ان يمَ لَ سُ  الَ قَ              

  ةً نَ اتِ أة فَ رْ ي المَ ذِ ھَ                 

  اھَ متَ كْ ي حِ ا فِ تھَ وثَ أنُ وَ                     

                 َ�  ارِ رَ اSسْ بِ  تْ احَ ة بَ رَ مْ الخَ  

  ... انِ اقَ السَ  �َ وَ                              

  

  .10-09وقصائد لمياه ا�حزان، ص... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

  :إلى أن يقول  -

  ىمن4 تَ يَ  أنْ  سُليَمَان           

  اقَ تَ يشْ وَ                   

  بٍ رَ ي مأْ فِ  بِ لقلْ لِ           

  هُ تَ ارَ رَ مَ  وكَ لُ يَ  أنْ                
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  ا ھَ شِ رْ ي عَ فِ  يسَ لقِ بَ لِ وَ          

  هٍ لَ ي وَ فِ  قِ أل= تَ المُ               

  اھَ يتِ اقِ وَ ي مَ ي فِ قِ نتَ تَ                  

  اءُ شَ ا تَ مَ  وَاقيِتھَِامَ وَ                      

  ضِ اSرْ  لِ اھِ ن كَ عَ◌َ  عُ فِ رتَ تَ               

)1(وبِ رُ الحُ  ءَ بْ عِ                           
  

ليست شخصية تاريخي�ة فق�ط ب�ل ھ�ي الشخص�ية " بلقيس"والمBحظ لھذا المقطع يرى أن     

ممّ��ا ت��داعت أفك��اره " س��حر" لقري��ةالت��ي جعل��ت الشّ��اعر يس��ترجع ت��اريخ بلق��يس إث��ر زيارت��ه 

بلقيس تنصھر في لحم�ة ال�نص، وي�دخل ف�ي "وجعلته يستحضر التاريخ برؤية شعريّة جعلت 

أبعادا جمالي�ة ل�م تك�ن لت�أتي ل�و1 ھ�ذا ا1نص�ھار ال�ذي ك�ان  –الشخصية  –ويعطيھا تشكيلھا 

  .بين النص والمكان والشّاعر

م�ن خ�Bل شخص�ية " س�حر"فالشّاعر حاول توظيف بعض الرموز ليجسد لنا ما مرّت به     

لرم�ز بلقيس، التي خلق لھا الشّاعر سياقا خاصا يناسبھا، ذل�ك أن ق�وة الرم�ز 1 تعتم�د عل�ى ا

)2(نفسه بقدر ما تعتمد على السيّاق
.  

  

  

  .11-10وقصائد لمياه ا�حزان، ص... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .199الشعر العربي المعاصر، ص: عز الدين اسماعيل )  2(

  

  

  

  

  :الرموز الدينية  -2.2.4

قص�ائدھم،  لقد أكثر الشعراء المعاصرون من التوظي�ف الرم�زي للشخص�يات الديني�ة ف�ي    

، فشخص��ية "ص��لى S علي��ه وس��لم"شخص��ية عيس��ى، س��ليمان، محم��د "م��ن ھ��ذه الشخص��يات 

ا�نبياء غنيّة بد11ت الفداء وا1ستبسال والمثالية، كما أنھا تحم�ل ق�درا كبي�را م�ن التراجي�ديا 

حياة من طاقات دالةّ على دراما ال ھاببعھا فنيا واستثمار ما تالدرامية، التي أغرت الشعراء بت

)1(، فھي مثال للعطاء والبذل وحمل الرسالةا<نسانية
.  
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  " :لنبيا"و " خمس لوحات"ويجسّد ما ذھبنا إليه قول الشّاعر في قصيدة     

  سُ مْ الش4  وَ ھُ         

  اھَ متَ كْ ة حِ يقَ لِ الخَ  د8 مِ ستَ تَ  هِ وئِ ضَ  نْ مِ             

  ـاھَ تِ ـارَ نـَ تِ اسْ وَ                             

  ا_بِ  ضَ اSرْ  لَ صَ أوْ  نْ مَ  وَ ھُ           

  اھَ يل لَ ثِ مَ  ة �َ ظَ حْ ي لَ فِ             

  ةمئن4 طْ المُ  هُ عَ ابِ أصَ بِ       

  يلالل4  ةَ لكَ مْ مَ  ابَ وَ أبْ  دَ صَ أوْ            

  ةي4 دِ مة اSبَ لْ الظ8 وَ                  

  هُ ارَ جَ أشْ ض ي اSرْ ق فِ لَ طْ أَ                

  هُ يلَ نادِ قَ وَ                            

  اھَ ل4 وى ظِ تَ اسْ فَ                  

  وءا الضّْ لھَ  امَ قَ تَ اسْ وَ              

  ةنَ ا ابن آمِ رى يَ ا جَ اذَ مَ      

  

  ، 2007، 1القصيدة العربية، دار المطبوعات الجامعية، ا<سكندرية، القاھرة، ط: كاميليا عبد الفتاح : ينظر )  1(

  .548ص     

  

  

  

  

  ى ؟فَ طَ صْ المُ                   

  ةب4 حَ المَ  يفَ سَ  تَ دْ مَ أغْ  فَ يْ كَ      

  دِ قْ الحِ  كبدي فِ                  

  ة ؟يَ اسِ وَ سَ  ادَ بَ العِ  أن4  تَ نْ لَ أعْ     

  ىاھَ تبَ يض يَ ى أبْ وا إلَ ادُ عَ  يفَ كَ    

  هِ ونِ ن لَ يل مِ مّع الل4 ا شَ مَ بِ                   

  يسهِ اسِ أحَ ي بِ اھِ بَ يد يُ شرِ◌ِ وَ                
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  هُ شَ احِ وَ ي فَ ارِِ◌◌ِ وَ ني يُ غَ وَ              

  ةً ورَ عصُ مَ  ورَ مُ ب الخُ شرُ يَ                    

)1(اءِ قرَ الفُ  مِ ن دَ مِ                                
  

ورم�ز ل�ه " النبي محمد صلى S علي�ه وس�لم"في ھذا المقطع يستحضر الشّاعر شخصية     

، فھ�و "ھو من أوصل ا�رض باd"التي تستمد منھا الخليقة حكمتھا واستنارتھا فـ " الشمسب"

رسول S إلى خلقه، وھو الواصل بين ا�رض والسماء، وذلك لما ج�اء ب�ه م�ن حكم�ة وعل�م 

  ".محمد"أوصد بھما باب الظBم والجھل وقد ورد ذلك في القرآن الكريم في سورة 

�َ وَ  #### ونْ نُ^ؤمِ ا تُ مَ^ لي/ً قَ  رٍ◌ٍ اعِ شَ  ولِ قَ بِ  وَ ا ھُ مَ وَ  ####يمٍ رِ ول كَ سُ رَ  ولُ قَ لَ  هُ إن4  ♥♥♥♥ :قال S تعالى      

 ينْ مِ الَ العَ  رب=  نْ مِ  يلٌ زِ نْ تَ  #### ونْ رُ كُ ذْ ا تَ مَ  لي/ً قَ  نٍ اھِ كَ  ولِ قَ بِ 
.  

 وفي ھذه اOية تأكي�د ب�أن ق�ول الرس�ول ق�ول ح�قّ من�زّل م�ن S س�بحانه وتع�الى إل�ى رس�وله

  ".صلى S عليه وسلمّ"الكريم 

  

  

  

  .43-42-41-40سورة الحاقة، اOية  -

  .60-59وقصائد لمياه ا�حزان، ص... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

اس��تدعى " النب��ي محم��د ص��لى S علي��ه وس��لم"إل��ى اس��تدعاء الشّ��اعر لشخص��ية  وإض��افة    

  :، حيث يقول الشّاعر "أبي بكر الصديق"شخصية 

  قِ دْ الص=  دَ ي= ا سَ يَ       

  ارِ◌ِ ي الغَ فِ  ينِ نَ ي اثْ انِ ا ثَ يَ         

  يقَ دِ صَ  �َ  ى أمّةً رَ تَ  يفَ كَ              

  اھَ لِ ي أھْ فِ  قَ دْ صِ  �َ وَ                  

  يباذِ اSكَ  ارِ نَ  وقَ ھا فَ تَ ث4 ب جُ قل4 تَ تَ        

  نٌ اعِ طَ  رٌ جَ ا شَ مھَ /َ حْ أَ               
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)1(!؟ ةً الفَ تَ  ةٌ غَ ا لُ ھَ يتَ واقِ مَ وَ                     
.  

وھ�ي رم�ز للص�دق وا�مان�ة، ليعبّ�ر ع�ن " الصديق أبي بك�ر"استحضر الشّاعر شخصية     

  .زمن غاب فيه الصّدق وا�صدقاء

والمBحظ على مدونة الشّاعر أن الرّم�ز ال�ديني م�سّ جوان�ب كثي�رة، ممّ�ا يكش�ف ع�ن ثقافت�ه 

  .الدينيّة

وصه ولكن بمع�ان مختلف�ة تتناس�ب وموقف�ه ف�ي ك�ل صر صورة الرمز في نويكرّر الشّاع    

  " "خطاب مفتوح إلى أھل داحس والغبراء"مرّة، وإليك المقطع التالي من قصيدة 

  :يقول الشّاعر  -

  )سْ◌ْ احِ دَ ( ومٌ قَ  مْ ھُ إن4         

  ات غبراءالمفازَ انھم كَ فَ أجْ           

               َ�  واجُ رَ ي خَ التِ  دَ /البِ  ونَ بھُ شْ يُ  

  ...ا ھَ اجرِ حَ ن مَ مِ                               

  

  .62-61وقصائد لمياه ا�حزان، ص... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

  وتِ المَ بِ  ونَ واصُ تَ يَ            

            َ�  ب= الحُ بِ  ونَ اصُ يتوَ  

  /دِ لبِ ي اذِ ھَ  حزنُ  مْ ھُ م وَ ليھِ ي عَ نِ زْ حُ              

  ؟ مْ دھِ قْ م حِ ھِ ي بِ ضِ مْ يَ  نَ ى أيْ إلَ             

  ونْ عُ رِ سْ ة يُ يَ اوِ ھَ  ي8 ى أَ إلَ وَ             

  ؟ مْ ھِ ارِ أوزَ بِ                            

  ،لْ جَ نْ تَ  �َ  يلُ ا الل4 ھَ أي8            

  ومْ جُ ا نُ◌ُ ي يَ لِ حِ تَ ارْ                     

  ينائرِ الث4  لَ مَ جْ ت أَ حَ بَ ي ذَ التِ  /دَ البِ  إن4 فَ                            
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  مْ ھِ عِ جَ أشْ وَ                                             

  ... سَ مْ ى الش4 رَ تَ  نْ لَ                               

  اھَ تِ مَ كْ ن حِ عَ  مھِ ايتِ وَ غَ بِ أوا قَ ا فَ ھَ اؤُ نَ أبْ                               

  م/َ الظ4  ونَ بدُ عْ وا يَ ضُ مَ وَ                                        

  مْ ھُ رُ كُ أذْ  ينَ حِ                           

  احُ ي4 ى الرِ ظ4 شَ تَ تَ                               

  انً زْ حُ  بُ لْ القَ  بُ كِ سَ ينْ◌َ وَ                          

  ... هُ لَ  ارَ قَرَ  �َ  لٌ جَ خَ  ينِ لْ يأكُ وَ                         

  )وني8 سِ احِ الد4 (ھا أي8            

  اھَ قُ شَ أعْ  ى اSرضَ أرَ  ينَ حِ                

  )1(يمظِ عَ  حب̀ بِ  لينِيبتَ تَ                              

  

  .104-103وقصائد لمياه ا�حزان، ص... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

  ةر4 سَ المَ ي بِ نِ رُ مُ غْ توَ                         

  اانً نَ حَ وَ  ةً وَ شْ ي نَ aنِ مْ تَ                         

  افُ خَ م أَ اكُ أرَ  ينَ◌َ حِ وَ            

)1(مْ /َ ي الكَ اتِ لمَ ن كَ ط عَ قُ يسْ وَ                         
  

خط��اب مفت��وح إل��ى أھ��ل داح��س "يستحض��ر الشّ��اعر ف��ي ھ��ذه القص��يدة الموس��ومة ب��ـ     

 ا<يح��اءللتعبي��ر ع��ن مع��اني ومزجھ��ا بمع��ان أخ��رى تعتم��د  ،ي رم��ز للش��قاقوھ��" والغب��راء

  .بتضمين النص إشارات تحيل القارئ إلى فك الغموض وفھم العبارات الغائبة

يوحي نص الشّاعر إلى الشقاق بين ا<خوة العرب بصفة عامة وإل�ى الش�قاق ب�ين ا<خ�وة     

  .اليمنيين بصفة خاصة
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الشّاعر في مدونته وتنوعت بتنوّع حالته النفسية التي 1 تس�تقرّ تداخلت وتضاربت رموز     

ا جع��ل النص��وص تزخ��ر بكثاف��ة ھائل��ة للرم��وز التاريخي��ة والديني��ة والطبيعي��ة ممّ��. عل��ى ح��ال

ة خاص��ة تش��عّ إيح��اء ود1ل��ة، فش��كّلت مفارق��ة م��ن ن��وع خ��اص أض��فت الحي��مق ةلتحقّ��ق ش��عريّ 

  .جمالية خاصة على النص

  

     

  

  

  

  

  

  

  .105-104وقصائد لمياه ا�حزان، ص  ... بلقيس : د العزيز المقالح عب)  1(

  

  

  

  

ممّا سبق يمكنن�ا الق�ول أن الصّ�ورة الش�عريّة لھ�ا مكان�ة خاصّ�ة ف�ي النّق�د الق�ديم والح�ديث     

  .وذلك �ھميتھا في إبراز شعريّة وجماليّة الشّعر والخطاب ا�دبي

ن��ى عليھ��ا الك��ون الشّ��عري مم��ا يكس��به تميي��زا يب ،إض��افة إل��ى ذل��ك فھ��ي تمثّ��ل دعام��ة أساس��ية

  .وخصوصيّة

والمBحظ أن مفھوم الصّ�ورة ف�ي الق�ديم ك�ان يقتص�ر عل�ى التش�بيه وا1س�تعارة والكناي�ة،     

  .اعتبارھم محور الصّورة التقليدية وعمودھاب

التش�بيه  الت�ي يش�كّلھا ك�ل م�ن ،كما يبدو جليّا مزج الشّاعر في ديوانه بين الصّور التقليدية    

والكناي��ة م��ن جھ��ة، والصّ��ورة الحديث��ة م��ن جھ��ة أخ��رى، والت��ي اتّس��عت دائ��رة  ،وا1س��تعارة

جسيم والتشخيص وتراسل الحواس، ھذه ا�خيرة تحت�لّ مكان�ة بالغ�ة ا�ث�ر مفھومھا لتشمل التّ 

وا�ھميّة �نھما وس�يلة نق�ل للتجرب�ة الش�عوريّة ب�ين المب�دع والمتلقّ�ي، ل�ذلك ك�ان لزام�ا عل�ى 
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الشّاعر أن يعتمدھا في عملي�ة ا<ب�داع م�ن أج�ل ب�ثّ ال�رّوح فيھ�ا، وھ�ذا م�ا يجع�ل منھ�ا لغ�زا 

  .مليئا با<يحاءات الBنھائية

في نشر صوره وتوزيعھا على جسد النص�وص وتنوعھ�ا، ممّ�ا " المقالح"ضح تفنّن كما يتّ     

ف�ي تجربت�ه الش�عريّة  ويشركه ،يساھم في تقريب المفاھيم والمعاني المجرّدة إلى ذھن القارئ

  .ويجعله يحلقّ في فضاء التأويBت ،بشتّى مراحلھا الحلوة منھا والمرّة

وز الشّ���اعر ف���ي مدونت���ه وتنوع���ت بتن���وّع حالت���ه النفس���ية كم���ا ت���داخلت وتض���اربت رم���    

المتذبذب��ة، ممّ��ا جع��ل نصوص��ه تزخ��ر بكثاف��ة ھائل��ة م��ن الرم��وز لتحقي��ق ب��ذلك ش��عرية تش��عّ 

  .ود1لة إيحاءا



  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  

  

  

  

  الشعريّة الموسيقىشعرية :  لثالثاالفصل 

  

  :ا�يقــاع الخـارجـي  -1       

  لــــوزنا -1.1                                      

  القافيــــة  -2.1                                      

  الــــرّوي -3.1                                      

   

  

  :ـــاع الداخلــي ا�يق -2      

  :ا"صـــوات  -1                                     

  ا"صوات المجھورة -1.1                                                       

  المھموسة ا"صوات -2.1                             

  ا"صوات ا)حتكاكية -3.1                            

  ا)نفجارية ا"صوات - 4.1                               

  :التكــــرار  -2                                     
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  : شعريّة الموسيقى -1   

ال�ذي % تخل�و من�ه  وھو في ذلك كالمج�ازالنص الشّعري،  أساسيا فييعدّ ا�يقاع عنصرا     

)1(لى تكثيف وتركيز اللغّة الشعريّةالفنون ا(دبيّة، وھو يعمل بقدر كبير ع
.  

 القواع�د والضّ�وابطا خاصا، ذلك م�ا أثبتت�ه اھتمام" الموسيقى الشعريّة"لقد حاز موضوع     

ھذه القواعد لم تسلم من محاو%ت ا�لغاء، وس�بب ذل�ك با(وزان الخليليّة، إ% أن التي عرفت 

»زخم ا(فك�ار وال�رّؤى والصّ�ور الحداثيّ�ة « 

 جعل�ت الشّ�اعر الح�داثي يث�ور ض�دھا ، ممّ�ا)2(

نھاي�ة ا(ربعين��ات نتيج�ة نم��و طبيع�ي ف��ي ال�ذوق واس��تجابة حقيقي�ة لمط��امح ش�عوريّة، فكان��ت 

"نقط��ة تح��وّل حاس��مة"الخمس��ينات وبداي��ة 

(*))3(
غيّ��رت مس��ار ا�يق��اع ال��ذي يح��دث انس��جام  .

ن ب�المعنى الخليل�ي ل�يس مج�رّد ال�وز« وا�يق�اع القصيدة بتوافق الكلم�ات وتناس�ق المعان�ـي، 

«

)4(
.  

فھ�و يتك�ون م�ن كلم�ات تن�تظم بطريق�ة معين�ة وفق�ا لتت�ابع الحرك�ة والس�كون، وھ�ذا م�ا يجع�ل 

للشعر إيقاع�ا خاص�ا معتم�دا عل�ى عFق�ة ا(ح�رف ف�ي الكلم�ات فيم�ا بينھ�ا وتناس�ب أص�وات 

ع�دد بھ�ا الكلمات في توافق زمني، والتركيز الزمني في الشعر ھو الذي يب�رز الكيفي�ة الت�ي يت

)5(الوزن
.  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ، 2010، 1، دار جليس الزمان للنشر والتوزيع، عمان، ا(ردن، ط"دراسة فنية"شعر عبد المنعم الرفاعي : ياسر الذيب أبو شعيرة )  1(

  .129ص      

  .202الشعرية في ديوان بدر شاكر السياب، ص: ينظر محمد سعدون )  2(

  الشعر العربي من طقوس الخليل الروينية ليدخل بذلك مرحلة جديدة أكثر  بإخراجحدثا تاريخيا : ك المFئكة صنع بدر شاكر السياب وناز(*)  

  والتي نشرت في ديوانه " ھل كان حبا"في قصيدته " السياب"تنوعا وتمردا وقد أرجع النقاد بدايات الموسيقى الجديدة والشعر الحر إلى       

  ".الكوليرا"وإلى نازك في قصيدتھا  1947سنة " أزھار ذابلة"      

  ، ديوان المطبوعات "دراسة تحليلية جمالية في مواده وصوره وموسيقاه ولغته"التراث والتجديد في شعر السياب : عثمان حشFف : ينظر )  3(

  .139، ص  1984ط، .الجامعية، الجزائر، د      

  .111، ص1979، 1ربي الحديث، دار العودة، بيروت، طحركية ا�بداع دراسات في ا(دب الع: خالدة سعيد )  4(

  .159، ص "دراسة جمالية"الشعر العربي المعاصر : رمضان الصباغ : ينظر )  5(
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وتتك��وّن القص��يدة ع��ادة م��ن ض��ربين م��ن ا�يق��اع، الخ��ارجي متم��ثFّ ف��ي ال��وزن والقافي��ة     

مس��اھمة فعّال��ة ف��ي مقارب��ة «  ، والت��ي تس��اھم)1(وال��دّاخلي ال��ذي يتش��كّل م��ن خ��Fل ا(ص��وات

الخطاب ا(دبي وتصيّد مواطن الجمال فيه، ذلك (ن العناصر الصوتيّة كثي�را م�ا تن�اط ب�دور 

»مساعدة على تشكيل الدّ%لة 

)2(
.  

ھم�ا ، بحث على ج�انبين أساس�يين ف�ي تش�كيل البني�ة ا�يقاعي�ةھذا الفي  يجرى التركيزوس    

  .سيكون نقطة البداية للولوج إلى حيثيات موسيقى الشعر ا�يقاع الدّاخلي والخارجي، الذي

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .129، ص  "دراسة فنية: "شعر عبد المنعم الرفاعي : ينظر ياسر الذيب أبو شعيرة )  1(

  .180، ص  "ديوان البرزخ والسكين"تجليات الحداثة الشعرية في : سامية راجح )  2(

  

  

  

  

  :ا�يقاع الخارجي  -1
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وأنّ س��ر جمالي��ة النقّ��اد الق��دامى ال��وزن ھ��و الف��ارق ا(ساس��ي ب��ين الشّ��عر والنّث��ر،  اعتب��ر    

الشّعر القديم تكمن ف�ي ال�وزن والقافي�ة اللّ�ذان يم�ثFن العم�ود ا(ساس�ي م�ن النّاحي�ة الص�وتيّة 

  .للقصيدة القديمة

ن أعلنوا الثورة أيدي الشّعراء الحداثيين، الذي وزان الخليلية تFشت قداستھا علىإ% أن ا(    

ضدّھا والتمرّد عليھا وأبطلوا المقولة التي تعتب�ر أن الفاص�ل ب�ين ك�ل م�ن الشّ�عر والنّث�ر ھ�و 

  .الوزن

وقد اھتم النقّاد بالبنية ا�يقاعية لما لھا من أھميّة خاصة في تميي�ع القص�يدة، عل�ى اعتب�ار     

مھمّ�ين م�ن عناص�ره إض�افة أن الشّعر فن قولي يعتمد الوزن وا�يقاع كعنص�رين أساس�يين و

وإن تحكم��ت في��ه بني��ات أساس��ية لغويّ��ة « إل��ى التراكي��ب اللغويّ��ة والصّ��ورة، غي��ر أن ال��نص 

»وتشكيليّة وإيقاعيّة، فإن البنية ا�يقاعية تكمن فيھا شعريّة النص 

)1(
.   

الت��ي الجدي��دة،  ا�يقاعي��ةواح��د م��ن الشّ��عراء الح��داثيين ال��ذين اھتم��وا بالبني��ة " المق��الح"و    

ي�د بعي�د ع�ن التش�كيل الموس�يقي الق�ديم، أدخلت النص الشعري الحداثي في شكل موس�يقى جد

انس�جام ب�ين ال�ذّات الشّ�اعرة « الذي ألغ�ي نفس�ية الشّ�اعر وھ�ذا م�ا يس�مى با�يق�اع ال�ذي ھ�و 

»وإيقاع اللغّة العميق 

)2(
.  

لى قال�ب القص�يدة القديم�ة كغيره من الشعراء الحداثيين ع" عبد العزيز المقالح"وقد تمرّد     

طرين المتس�اويين، معتم�دا عل�ى الشّ�نظ�ام ع�ن  –الذي قام كما س�بق أن ذكرن�ا ف�ي البداي�ة  –

  .وحدة السطر الشعري القائم على وحدة التفعيلة مع ظھور حركة الحداثة

فالسطر الشعري في القصيدة الجدي�دة س�واء ط�ال « " إسماعيلعز الدين "وفي ھذا يقول     

»ما زال خاضعا للتنسيق الجزئي لLصوات والحركات المتمثلة في التفعيلة  أم قصر

)3(
.  

  

  النزعة الدرامية في شعر المقالح، رسالة مقدمة لنيل الماجستير، جامعة حضرموت للعلوم : صFح الحوثري )  1(

  .105، ص  2006والتكنولوجيا، كلية التربية، قسم اللغة العربية       

  الھندسة الصوتية في القصيدة المعاصرة، مجلة عالم الفكر، المجلس الوطني للثقافة والفنون :  جوزيف شريم)  2(

  .99، ص  1994، 3، ع23واOداب، الكويت، مج،       

  .66قضايا الشعر المعاصر، ص: عز الدين إسماعيل )  3(

  

  

ما يوفر الخارجي ھو الذي تمثله الحركة الصوتية، كما يدخل ضمنه كل  وا�يقاع    

الجانب الصوتي من وزن ومحسنات بديعية، أما الدّاخلي ھو الذي يتسلطّ على الصيّاغة 
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 التFؤمتتFءم فيما بينھا داخليّا وھذا  إيقاعيةالداخليّة لسطح النص الشعري فيتخذ مظاھر 

»الخارجي وبالتالي يحقّق بناء القصيدة  ا�يقاعينسجم مع 

)1(
.  

  :عرّضنا (ھم ھذه العناصر وھي على التّوالي وھذا ما سنراه من خFل ت -

  : الوزن  -1.1

إنّ الوزن إحساس وشعور با(ثر الموسيقي وھو حلةّ يتزيّن بھا الشّعر دون سائر     

الوزن في الشّعر العربي مكانة خاصة، ودليل على ھذا ما جاء في  حضيوقد « الفنون، 

» "المرزوقي" دنظريّة عمود الشّعر التي استقامت واكتملت عن

)2(
.  

إنّ الوزن أعظم أركان « : بقوله " العمدة"في كتابه " ابن رشيق القيرواني"وقد عرّفه     

»حد الشّعر وأو%ھا به خصوصية 

)3(
.  

بين الوزن وا�يقاع، حيث أصبحت  موقد ميّز الشعراء المعاصرون باختFف اتجاھاتھ    

ي فالوزن ـد ا�يقاع، فالوزن كمي وا�يقاع كيفا(وزان وفق رؤاھم التجديديّة رافدا من رواف

)4(نتعرّف عليه بواسطة التقطيع
.  

واحد من الشعراء الحداثيين الذين اھتمّوا بالبنية ا�يقاعية الجديدة التي جعلت " أدونيس"و    

جوھر النص الشعري الحداثي، يدق بدقّات إيقاعية متناغمة حداثيا في شكل موسيقي جديد 

»كيل الموسيقي القديم الذي ألغى نفسية الشّاعر بعيد عن التش

)5(
.  

وحدة النغمة التي تتكرّر على نحو معيّن في الكFم أو في « : ھو " با�يقاع"فالمقصود     

  فقرات بيت الشعر، أي توالي الحركات والسّكنات على نحو منتظم في فقرتين أو أكثر من 

  

  

  في المزدوجة، مجلة المخبر، جامعة محمد خيضر،  ا�يقاعيةالبنية : عبد الرحمان تبرماسين وعائشة جباري )  1(

  .243، ص  2005، 2بسكرة، العدد      

  .36، ص"دراسة في شعر الحسين بن منصور الحFج"ا(سلوب والصوفية، : أماني سليمان داوود )  2(

  .143العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ص  : ابن رشيق القيرواني )  3(

  .171الشعر العربي المعاصر، ص  : رمضان الصباغ )  4(

  .23، صالقصيدة العربية المعاصرة: كاميليا عبد الفتاح )  5(

  

  

الكFم أو أبيات القصيدة، أمّا الوزن فھو مجموع التفعيFت التي يتألف منھا البي�ت، وق�د ك�ان 

»البيت ھو الوحدة الموسيقية للقصيدة العربية 

)1(
.  
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صورة الكFم ال�ذي نس�ميه ش�عرا، أي تجزئ�ة البي�ت بمق�دار م�ن التفع�يFت « و فالوزن ھ    

»لمعرفة البحر الذي وزن عليه البيت، وبه يتميّز الخطأ من الصّواب في مجال الشّعر 

)2(
.  

وق��د اعتم��د وش��اعرنا تخلّ��ى ع��ن القال��ب التقلي��دي للقص��يدة ال��ذي يق��وم عل��ى الش��طرين،     

فتع��دّدت أوزان ال��دّيوان، واختلف��ت ب��اختFف أبع��اده النفس��ية القص��يدة الح��رّة قص��يدة الس��طر 

  .والبحور الواردة تعكس مشاعر الشّاعر التي تراوحت بين الھدوء وا%نفعال

عب�د "نج�د الشّ�اعر " بلقيس وقصائد لمياه ا(ح�زان"وإذا تأمّلنا القصائد الواردة في ديوان     

  :في الجدول التالي بحورا عدّة نوضحھا  قد استخدم" زيز المقالحالع

  

  البحــــر  القصيـــدة

  المتقارب  بلقيس

  الرجز+ المتقارب   رومانتيكيات

  المتدارك+ المتقارب + الرجز   أسئلة ومرايا

  الرجز  ضريح من الكلمات لمريم

  المتقارب  شتائية

  المتدارك  خمس لوحات

  المتدارك  إيماء

  الرجز  في انتظار الذي يأتي

  المتدارك+ المتقارب + لرجز ا  سبع قصائد للموت

  الكامل  القصيدة

 

  .171الشعر العربي المعاصر، ص  : رمضان الصباغ )  1(

  .05، ص1العروض وإيقاع الشعر العربي، دار الفجر للنشر والتوزيع، القاھرة، ط: عبد الرحمان تبرماسين )  2(

  

 

 

 

 

 

  المتقارب  داحس والغبراء خطاب مفتوح (ھل

  المتقارب  ن آخر القرنتسع قصائد �نسا
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  2002خمس قصائد لعام 

  الرجز+ المتدارك + المتقارب 

  خمس قصائد للصّيف
  الرجز+ المتدارك + المتقارب 

  ثFث قصائد للشّعر
  المتدارك

  المتدارك+ المتقارب   معزوفة غرناطية

  ما تيسّر من رعشة الخوف

  الرجز+ المتدارك + المتقارب 

  ثFث قصائد
  الرجز+ لمتدارك ا+ المتقارب 

  إلى نزار قباني
  الرجز+ المتدارك + المتقارب 

  المتدارك+ المتقارب   إجھاش

  1997إلى أصدقائي الذين رحلوا عام 

  الرجز+ المتدارك + المتقارب 

  الغياب في ملكوت الكلمات
  المتدارك+ الرجز + المتقارب 

  لؤلؤة
  المتدارك+ الرجز + المتقارب 

  الكامل+ الرجز   والھذيانميراث مبتل بالدّم 

  صعود القصيدة

  الرجز+ المتدارك 

  وجه البراءة النائم
  المتدارك+ المتقارب + الجز + الرمل 

  المتدارك  نزيف الرّوح

  الرجز  منامات الصنعائي

  المتدارك+ الرجز   بقايا حبر مضيء

  المتدارك+ المتقارب + الرجز   ثFث رسائل

  المتدارك  قصائد الظھيرة

  حيةصبا
  المتقارب+ المتدارك + الرجز 

  صائد لزمن الطفولة
  المتدارك+ الرجز 

  ينابيع أولى
  المتقارب+ المتدارك + الرجز 

  المتقارب+ المتدارك + الرجز   بكائية

 

 

  

  :عليھا الشّاعر  إشتغليوضّح البحور التي  01جدول رقم  -
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  الرجز+ المتقارب   بطاقة للقرن الجديد

  الرجز+ المتدارك + لمتقارب ا  تراتيل ومرايا

  المتدارك+ الرجز + المتقارب   بياض اليقين

  المتدارك  أشجان مائية

  المتدارك+ المتقارب   خمس قصائد لمياه ا(حزان

  المتدارك+ المتقارب   قصيدة الحرب

  المتدارك+ الرجز   مرثية تليق بالوطن

  

  :البحور عدد تواتر يوضّح  02جدول رقم  -

  ةــة المئويــالنسب  رهــدد تواتــع  رــــالبح

  % 2.38  01  + المتقارب + الرجز + الرمل 

  % 11.90  05  المتدارك

  % 07.14  03  المتقارب

  % 35.71  15  المتدارك+ المتقارب + الرجز 

  % 07.14  03  الرجز

  % 09.52  04  المتدارك+ الرجز 

  % 11.90  05  المتدارك

  % 02.38  01  الكامل

  % 09.52  04  تداركالم+ المتقارب 

  % 02.38  01  الكامل+ الرجز 

 

  

  

  

  

  

م��ن خ��Fل ھ��ذا الج��دول نلح��ظ أن البح��ر ال��ذي احت��لّ الص��دارة ھ��و البح��ر المتم��ازج ب��ين     

  :المتدارك، وصور كل بحر منھم ھي كالتالي + المتقارب + الرجز 
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  مستفعلن مستفعلن مستفعلن                      جزالرّ  -

 فعولن فعولن فعولن فعولن                    المتقارب -

(*)فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن                    المتدارك -

 

ولعلّ الشّاعر مزج ب�ين البح�ور (نھ�ا تخدم�ه ف�ي نظم�ه، وھ�ي تس�عى لتخفّ�ف عن�ه وع�ن     

  .وا(حزان التي تراوده من كل جھة اO%منفسه 

إض�افة  "الكام�ل+ الرج�ز "وك�ذلك  "الكام�ل": نلحظ أن البح�ر ال�ذي ورد بنس�بة أق�ل ھ�و     

، وق��د وردوا م��رّة واح��دة فق��ط وج��اءت "المت��دارك+ المتق��ارب + الرج��ز +  الرم��ل"عل��ى 

لد%لتھا على الفرح وا(مل الل�ذان غاب�ا كليھم�ا ظاھري�ا ع�ن نفس�ية الشّ�اعر %  2.38نسبتھم 

  ".بلقيس وقصائد لمياه ا(حزان"في ديوانه 

لم يلتزم ببحر واحد في كل قصيدة، فأبي�ات القص�يدة ل�م ت�أت كلھ�ا عل�ى " المقالح"كما أن     

الت�ي متمازجة مع بعضھا البعض، إ% أن ھناك بعض القصائد  وزن واحد بل جاءت ا(وزان

ج��اءت عل��ى وزن واح��د منھ��ا بلق��يس م��ن المتق��ارب وش��تائية م��ن المتق��ارب، وث��Fث قص��ائد 

  ...للشعر من المتدارك وغيرھا

  :، يقول الشّاعر "شتائية"حر المتقارب نجد قصيدة ومن أمثلة ب -

  "داكـن  وجـه  ھـذه  المدينة"

 /0//0  /0//0  / 0//0  // 

  فاعلن   فاعلن   فاعلن   فع  

  

  

بحرا آخر إلى بحور أساتذة الخليل بن أحمد سمّاه ) ھـ 215.أبو الحسن سعيد بن مسعدة البصري، ت(أضاف ا(خفش (*)  
  ".المتدارك"

  

  

  

  

  

  

  "بـاردة  القدميـن"

 /0  ///0  ///0  /  

  لن   فعلن  فعلن  ف 

  

  "شبابيكھا خلف  و)  ضـوء يومض"
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//0  /0//0   ///0   ///0   /0 //  

  فاعل  فعلن  فعلن   علن  فاعلن  

  

  

  "الخشبيــة"

0  ///0  //  

  ن  فعلن  فع

  

)1(تأوي المنازل  فيھا  إلى بعضھا"
  

/0    /0//0   ///0  /0 //0   /0//0  

  لن    فاعلن   فعلن   فاعلن    فاعلن

  

ة وم�ا ي�دل عل�ى ومن خFل ھذا التقطيع يبدو جليّا أن الشّاعر ل�م يلت�زم ب�العروض الخليليّ�    

فق�ط  ا(س�بابتغيير يلحق ث�واني « ھذا ھو خروجه إلى زحافات وعلل كثيرة، والزحاف ھو 

 Fسواء كان السبب خفيفا أو ثقي«

)2(
.  

وھ�و  نذكر الخب�ـن" صائد لمياه ا(حزانبلقيس وق"حافات التي وردت في ديواننا ومن الز    

»ح��ذف ث��اني الج��زء الس��اكن « 

)3(
عل��ى تفعيل��ة ف��اعلن بح��ذف ث��اني الج��زء  "الخ��بن"فن��دخل  

  :وھي كالتالي " فعلن"ساكنا أصبحت 

  0//0: /فاعلن  -

 ).خبن =حذف ثاني الجزء الساكن ( 0: ///فعلن  -

  
  .39وقصائد لمياه ا(حزان، ص ... بلقيس : لمقالح عبد العزيز ا)  1(

  .24العروض وإيقاع الشعر العربي، ص  : عبد الرحمان تبرماسين )  2(

  .19المرجع نفسه، ص )  3(

  

  

  

تغيير يخص ا(سباب وا(وتاد أو كليھما مع�ا، وي�دخل عل�ى « أما فيما يخص العلل وھي     

»ادة العروض والضرب وتضم إلى علل النقص والزي

)1(
.  

»حذف ساكن السبب من آخ�ر التفعيل�ة وإس�كان متحرك�ة « : ونجد علةّ القصر وھي 

)2(
م�ن  

  ".معزوفة غرناطية"مثل فاعFتن التي أصبحت فاعFن في قصيدة 

  "في عرشه أسـالي جلس "



  شعرية الموسيقى                                                                                                               الثالث الفصل 

 184

///0   /0//0   /0//  

  فاعل   فاعلن    فعلن 

  

  "واستوى"

 /0//0  

  فاعلن 

  

  "اليوم  بـغال آه ) "

/0//0  /0//0  /0/  

  فاع  فاعلن   فاعلن 

  

"<مـإ) الك"
)3(

  

/0 /0//00  

  لن  فاع<ن

  

  

  

  .24وقصائد لمياه ا(حزان، ص  ... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .24نفسه، ص   المصدر)  2(

  .152نفسه، ص المصدر)  3(

  

  

  

دة ت ف�ي نف�س القص�يا(خ�رى والت�ي ورد" الزحاف�ات والعل�ل"إضافة إلى ھذا نجد بعض     

  :يقول الشّاعر ، "معزوفة غرناطية"الموسومة بـ 

  أفيقوا  العائدون  يا أيھا"

/0/0   //0/0  //0//  /0/0  

  عولن  فعولن  عول  فعولن
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  "مـد الحنين لغرناطة الحلـفقد طال عھ"

//0/0  //0/0  //0//  /0/0  //0//  /  

  فع فعول   فعولن  فعول  فعولن   فعولن 

  

  "الزفرات   من  دھور  مرت"

/0   /0//0  /0//0  ///0  /  

  ف فعلن   فاعلن  فاعلن    لن 

  

"الطويل  ا)نتظار عصور من "
)1(

  

//0  /0//0  /0//0  /0//0  0  

  علن   فاعلن  فاعلن  فاعلن   ن

  

حذف خامس الجزء « ومن خFل ھذا التقطيع أيضا تبين لنا زحاف القبض والذي ھو     

»الساكن 

)2(
.  

  

  .155وقصائد لمياه ا(حزان، ص  ... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .19العروض وإيقاع الشّعر العربي، ص: عبد الرحمان تبرماسين )  2(

  

  

  

  

  .فھذا الزحاف دخل على تفعيلة فعولن فأصبحت فعول -

  0/0: //فعولن 

  )حذف خامس الجزء الساكن/ (0: // فعول

  

تماشيا مع نفسية  ءوجا لFنتباه في مدونة الشّاعر %فتبشكل " عللالوالزحافات "وردت     

يعمل على تقليص الزمن داخل بنية البحر الكلية إذ تبدو ا(بيات " الخبن"الشّاعر، فزحاف 

  .التي دخلھا أكثر سرعة من ا(خرى
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عر غلبت ذلك أن له عFقة با%نفعا%ت والمواقف التي لھا صلة بالتجربة ا�نسانية، (ن الشّا

عليه مظاھر للحزن وا(سى اللذان انعكسا على نفسيته من خFل ما مرّ عليه من تجارب 

  .مؤلمة في طفولته ورافقته في شبابه لتكمل معه ھذا المشوار كرفيق دائم ووفي

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  :القافية  -2.1

دي، ف�نظم الشّ�اعر عل�ى تعد القافية من أھم الركائز التي يبنى عليھ�ا الشّ�عر العرب�ي التقلي�    

الشّ��عر ك��Fم م��وزون « " : قدام��ة ب��ن جعف��ر"منوالھ��ا حت��ى اعتبروھ��ا أساس��ا للشّ��عر، إذ ق��ال 

  .»مقفى، فF شعر بدون قافية 

مCن  ذات قيمة صوتية ود%لية تستشفّ « والقافية مظھر من مظاھر الشّعر القديمة، وھي     

»تكرارھا وحسن اختيارھا 

)1(
.  

  : تعريفھا لغة  -
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إذا تبع، (نھا تتبع ما بعدھا من البيت، وينتظم بھ�ا وقافي�ة ك�ل ) تبع ا(ثر(من قفا يقفوا «     

»شيء أخره 

)2(
.  

  :تعريفھا اصط<حا  -

اختلف العروضيون في تحديد ماھيتھا فھناك تضارب واختFف ف�ي اOراء، إ% أن ھن�اك     

الحرف ال�ذي يتك�رر ف�ي آخ�ر « :  شبه اتفاق على المفھوم الذي يرى بأنھا حرف الرّوي أي

»كل بيت من أبيات القصيدة 

)3(
.  

شريكة ال�وزن با%ختص�اص بالشّ�عر و% يس�مى الشّ�عر  «: بأنھا " ابن رشيق"وقال عنھا     

أن الشّعر ما جاوز بيت وما اتفق�ت شعرا حتى يكون له وزن وقافية، ھذا على رأي من رأى 

»أوزانه وقوافيه 

)4(
.  

فالقافي��ة مجم��وع الح��روف والحرك��ات الص��وتيّة، أو المق��اطع « ھوم المعاص��ر وأمّ��ا ب��المف    

»التي يلتزم بھا الشّاعر في كل أبيات القصيدة 

)5(
.  

  

  

  

  خصائص الخطاب الشعري في ديوان أبي فراس الحمداني، دراسة صوتية وتركيبية، دار ھومة : محمد كرابي )  1(

  .63  ، ص2003للطباعة والنشر والتوزيع، ط،      

  .105، ص  1994، 3، دار صادر، بيروت، ط15لسان العرب، المجلد : ابن منظور )  2(

  .99، ص1978، 2موسيقى الشعر العربي، دار المقرعة، القاھرة، ط: شكري محمد عياد )  3(

  .129العمدة في محاسن الشعر، ص: ابن رشيق )  4(

  عري، دراسة تحليلية تطبيقية، شركة ا(يام للطباعة والنشر في العروض وا�يقاع الش: صFح يوسف عبد القادر )  5(

  .131، ص  1996، 1والتوزيع والترجمة، ط      

  

  

إ%ّ أن ھناك من القصائد من تحرّرت من القافية أو خلت منھا تماما، وھناك أخرى     

وافي تعدّدت بھا القوافي، ممّا يضفي على كل حالة طابعا خاصا على القصيدة، وتوافق الق

يعطي القصيدة إحساسا بالتماسك ويضفي عليھا أبعادا جديدة يمتزج فيھا ا%نطFق بالتقييد 

  .والفرح با(سى

فالقافية لم تسلم ھي ا(خرى من عاصفة الحداثة، فقد كسر الشّاعر المعاصر القافية     

ما عاد الشّاعر ف« الموحدة وجعلھا متحرّرة بغيرھا كلمّا كان ذلك مFئما للحالة الشعوريّة، 

»ملزما على جر سFسل قيود القافية الثقيلة التي أرھقته طوال القرون الماضية 

)1(
.  
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بحثا مستقF كما كانت في العروض  –في الدراسات الحديثة  –ولم تعد بذلك القوافي     

ام كونھا من التناسق وا%نسج «دة الواحدة عتبرت القوافي المتنوعة في القصيالتقليدي، فقد ا

»النغمي بين ا(صوات وبعضھا التي تنتھي بھا أسطر القصيدة الحرّة 

)2(
.  

  :وقد وضع العرب خمسة ألقاب للقافية، وھي كاOتي     

  )00(/   : المترادفة  -

 )0/0(/   : المتواترة  -

 )0//0(/   : المتداركة  -

 )0///0(/    :المتراكبة  -

)0////0(/   :المتكاوسة  -
)3(

. 

متنوعة فمرّة متواترة وأخرى " بلقيس وقصائد لمياه ا(حزان"فية في ديوان ونجد القا        

متراكبة، ومترادفة، وفي بعض القصائد نجدھا مزدوجة بين نوعين من القوافي وھذا ما 

  :والتي جاءت قوافيھا متنوعة " بلقيس"سنراه في قصيدة 

  

  

  .180في نقد الشعر العربي المعاصر، ص  : رمضان الصباغ )  1(

  .187تجليات الحداثة الشعرية، ص : سامية راجح )  2(

  جامعة  دونيس، مذكرة ماجستير في النقد ا(دبي،يار الدمشقي (بنية القصيدة في ديوان أغاني مھ: أمال منصور )  3(

  .123، ص 2004-2003محمد خيضر، بسكرة، الجزائر،       

  

  

  

  : يقول الشّاعر  -

  "جاء إلى ا"رض غريبا"

                 /0//  

  ووحيدا                

                 /0/0  

ونج�دھا ف�ي مقط�ع آخ�ر م�ن القص�يدة ) 0/0(/مت�واترة " القافي�ة"ھ�ذا المقط�ع ج�اءت  فف�ي    

  :وذلك في قول الشّاعر ) 0///0(/متراكبة 

  "ھذا بحر ) ماء به"
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         /0///0
)1(

  

  :ومتراكبة كذلك في قوله  -

  "عمى ليس يرىلكن الكف ا""

                   /0///0
)2(

  

فالقافية في ھذه القص�يدة تنوع�ت ب�ين المت�واترة والمتراكب�ة، وإذا م�ا عرجن�ا نح�و قص�يدة     

  :نجدھا ھي ا(خرى قد تنوعت وذلك في قول الشّاعر " رومانتيكيات"

  "للدفء الذي يأتي كموسيقى"

                  //0/0/0  

  "ھنمن ال<ئي يراود"

         //0////0
)3(

  

فف��ي المقط��ع ج��اءت القافي��ة ف��ي البي��ت ا(ول مت��واترة وف��ي الث��اني متكاوس��ة، وج��اءت     

  :في نفس القصيدة في " متراكبة"

  

  .20وقصائد لمياه ا(حزان، ص ... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .12المصدر نفسه، ص  )  2(

  .26المصدر نفسه، ص)  3(

  

  

  

  "أسئلتي حيث تئن"

         /0///0
)1(

  

قص�ائد ل�زمن "ويتواصل ھذا التمازج بين أنواع القوافي مع الشّ�اعر إذ يق�ول ف�ي قص�يدة     

  " :الطفولة

  "باحثة عن قناديل من فضة"

                     /0//  

  "وأباريق من ذھب"

         /0/ //0  
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  "عن بقايا أغان مبعثرة"

            //0///0
)2(

  

  .فھنا جاءت القافية في البيت ا(ول، وفي الثاني متراكبة وفي الثالث متراكبة أيضا    

  :ول قوفي مقطع آخر من نفس القصيدة ي -

  "في ثياب مھلھلة"

        //0///0  

  "وأساري ضاحكة"

        /0///0
)3(

  

ي�ة تلي�ق مرث"ويتواصل التن�وّع ويت�وزّع عل�ى ق�وافي القص�يدة، إذ نج�د الشّ�اعر يق�ول ف�ي     

  " :بالوطن

  

  

  .27وقصائد لمياه ا(حزان، ص ... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .275المصدر نفسه، ص)  2(

  .277المصدر نفسه، ص  )  3(

  

  

  

  )0//0(/    كيف تخون الوطن  ... ومشاعرنا تتعلم "

                               /0//0  

  )0///0(/        "     كيف تغدو البيوت قرى متناثرة"

                       /0///0  

)0///0(/                            "وشوارع شاحبة"
)1(

  

        /0///0  

قافي�ة فھ�ا ھ�و المقط�ع يؤك�د ذل�ك إذ ج�اءت الوكما سبق وأن أشرنا عن تنوّع في القوافي،     

  .)متراكبة(وفي الثاني، وفي الثالث ) متداركة(في الشطر ا(ول 

  :نجد الشّاعر يقول " ضريح من الكلمات لمريم"وإذا ما توجھنا لقصيدة 

  ""فرج عن كمدي"
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          /0///0  

  

  ""طير بأشرعة الذكرى"

               /0//0  

  

  "في واد مغمور بالسلوى"

                /0//0  

  

  "حين تفتح أبواب ذاكرتي"

               /0///0
)2(  

  

  .357وقصائد لمياه ا(حزان، ص... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .42المصدر نفسه، ص)  2(

  

  

  

  

وفي ھذا المقطع أيضا جاءت القوافي متنوعة، فقد مزج الشّاعر بين المتراكبة     

  .والمتداركة، فالمتراكبة في السطر ا(ول والرابع، والمتداركة في السطر الثاني والثالث

ا التنوّع في القوافي، يترك في النفس متعة ولذّة، كما أنّ تكرار القوافي في عدد من وھذ    

  .المرّات ھو بمثابة الفواصل الموسيقية

د%لة عميقة وذلك لتماشيه وحالة الشّاعر النفسيّة، فھي  –التنوّع  –وھو كذلك يحمل     

التنوّع في (ھو بذلك عبّرت عن خزنه وعن رغبة في الھرب منه بحثا وتمسكا با(مل و

يھرب من صوت التشاؤم وا(سى، ولعلّ ھذا أبرز ما يفسّر تنوّع القوافي في ) القوافي

  .قصائد الشّاعر

  

  

  



  شعرية الموسيقى                                                                                                               الثالث الفصل 

 192

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  :الرّوي  -3.1

أو " رائ�ي"الح�رف ال�ذي تبن�ى علي�ه القص�يدة، وتنس�ب إلي�ه فيق�ال قص�يدة  « الرّوي ھ�و     

»ه يلتزم به الشّاعر في آخر كل بيت منھا ، وھذا الحرف الذي تسمى ب"%مية"

)1(
.  

ل %مي�ة الع�رب، دالي�ة النابغ�ة، ميمن�ة التراثية ك�ذلك بنس�بھا لل�رّوي، فقي�وتعرف القصائد     

اعتب�رت « وحرك�ة ال�رّوي ق�د تك�ون ض�مّة أو كس�رة أو فتح�ة، وق�د إلى غير ذل�ك ... زھير 

تي ح��رف ال��رّوي ف��ي الش��عر ھ��ذه الحرك��ات ف��ي ال��وزن بمثاب��ة ص��ائت قص��ير، وم��ن ھن��ا ي��أ

دة أو مطلق��ة ـة، تك��ون مقي��ـه تنتس��ب القافي�ـالعرب�ي متحرك��ا أو س��اكنا، وإل�ى س��كونه أو حركت��

«

)2(
.  

أت ل�م ي�" بلق�يس وقص�ائد لمي�اه ا(ح�زان"ومن الوھلة ا(ولى نFحظ أن الروي ف�ي دي�وان    

ف�ي القص�يدة موحد بل لكل بي�ت روي�ه الخ�اص ب�ه إ% ف�ي بع�ض ا(حي�ان يع�اد ذل�ك الح�رف 

  .نفسھا عدة مرّات متتاليا أو متواترا
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ف�ي ھ�ذا ال�ديون تنوع�ت ب�ين الح�روف ا%نفجاري�ة " ح�روف ال�رّوي"والمFحظ ك�ذلك أن     

لل��رّوي ف��ي بع��ض  "المق��الح"والمھموس��ة وغيرھ��ا م��ن أن��واع الح��روف وسنوض��ح توظي��ف 

  " :صباحية"في قصيدة " المقالح"القصائد من ديوانه ھذا، يقول 

  .السّين                     اس    بل أن يخرج النّ ق -

  .الميم                  من ماء أحFمھم           - 

  .الذّال             وافذ  وجف النّدى فوق شمس النّ  -

  .الياء                 ي           كانت ھناك تغنّ  -

  .الحاء                   اح      تداعب وجه الصبّ  -

 .الھمزة                         الفضاءوتغسل لون  -

 

محاضرات في العروض وموسيقى الشعر، منشورات جامعة محمد خيضر،  مجلة المخبر،:عبد الرحمان تبرماسين )  1(
  بسكرة، 

  .30، ص  2001-،2000      

  ، 2005، 2ة محمد خيضر، العددالبنية ا�يقاعية المزدوجة، جامع: عبد الرحمان تبرماسين وجباري عائشة )  2(

  .251ص        

 

 

 

 

  .القاف    من الغش المتبقي على ا(فق           -

  .الياء    دتي                                سيّ  -

  .ونالنّ     من تكونين                             -

  .اءالتّ      ھل أنت صوت الطبيعة                -

  .الھاء      رد بتFوينه                أم حلم شا -

  .اءالتّ       ل فوق البيوت                  يتحوّ  -

  .ونالنّ     يسير الھوينا                           -

  .اءلتّ ا       افته               على شكل صفص -

.اءالتّ           أو سحابة                        -
)1(

  

على ھ�ذا المقط�ع الش�عري تن�وع ح�رف ال�رّوي ف�ي ك�ل بي�ت فق�د ت�راوح ع�دد  والمFحظ    

أكث��ر م�ن خمس��ة عش��ر ح�روف، وم��ن أھمھ��ا الن��ون، " ص��باحية"ح�روف ال��رّوي ف��ي قص�يدة 
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 ّFوھذا التنوع راجع إلى رغبة الشّاعر في مخاطب�ة ...م، التاء الھاء، الميم، الحاء، الدّال، ال ،

ف في آخر كل شطر، فالقصد إلى التنوّع والتغيير صار القارئ دون ملل وسأم وتكرار للحر

  .من ميزات الحداثة أو من ميزات الشّاعر الحداثي في حد ذاته

" معزوف�ة غرناطي�ة"ف�ي قص�يدة أخ�رى بعن�وان " حرف ال�رّوي"ونواصل مFحظة تنوّع     

  :يقول الشّاعر 

  .الرّاء                  جادك الغيث يا شعر      -

  .التّاء                   رى غيمه       تحت الث -

  .الرّاء                   وعلى ا(فق قبر         -

  .الميم                    وغرناطة الحلم         -

  

  .270-269وقصائد لمياه ا(حزان، ص  ... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

  .ا"لف المقصورة                   تنادى                  -

  .مال<ّ                   لي أن تعال      وتومئ -

  .مال<ّ                   تعال                    -

  .الھاء             أعطني حجرا (نام عليه      -

  .الياء        ي    أعطني نسخة من مفاتيح خدّ  -

  )1(الالذ                      ودع حلمي يتلذّذ    -

  

ال�رّاء "ففي ھذه القصيدة أيضا ھناك تنوع ف�ي ح�روف ال�رّوي ب�ين ح�روف عدي�دة فمنھ�ا     

 ّFم التّاء، الميم، ال...  

حب الشّاعر لVفصاح عن مشاعره وحزنه للقارئ الذي اعتبره م�ن  يدل عنوھذا التنوّع     

م�ن ھ�ذه % أن�ه ل�م يم�ل أحد ا(فراد المحبب�ين لدي�ه، وعل�ى ال�رغم م�ن كون�ه ف�ي حال�ة ح�زن إ

  .الفضفضة، وبقي على طول قصائده بنفس الحماسة التي بدا بھا إلى أن انتھى

  :، يقول الشّاعر "الحرب"قصيدة  يتجلىّ ذلك فيو    
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  .الباء                            ھي الحرب     -

  .الياء                           تسلبني ھامتي   -

  .الياء                            وحذائي         -

-  W الھاء              تسلبني نغمة ا%نتماء إلى.  

  .اءالتّ                    % شيء يبقى إذا أتت    -

  .الدّال                % جدران وراء البFد       -

  .الھاء                               و% خلفھا    -

  ونالنّ                                  % مكان   -

  .148-147وقصائد لمياه ا(حزان، ص   ... بلقيس: عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

  .الھاء                  تخبئ فيه جواھر وحدتھا   -

  .لھاءا                             وثياب مبادئھا  -

.الميم                    الوجوه ا(شد من النجم  -
)1(  

  

م، الياء Fّ الدّال، ال"ويFحظ في ھذا المقطع تنوّع في حروفه الرّوي فقد وجد حرف     

لتغيير راجع لرغبة الشّاعر الملحّة في مخاطبة ، وكما أشرنا سابقا أن ھذا التنوّع وا..."الھاء

سبة القرّاء وإيصال حالة شعورية تتلبسّه، وحروف الرّوي في ھذه القصائد تفاوتت ن

  :ورودھا مؤدية بذلك أغراض تخدم منحى الشّاعر فمن خصائص ھذه الحروف نجد 

  .حرف ذلقي، يتوسط بين الشدة والرخاوة، ا%ستعFء وا%نفتاح :النّون  -

  .وا%صمات وا%نفتاححرف حلقي، يمتاز بالجھر والشدّة،  :الھاء  -

  .حرف شفھي، يمتاز بالجھر والشدّة :الميم  -

)2(حرف نطقي، يمتاز بالجھر وا%نحراف، والتوسط بين الشدّة والرخاوة :الدّال  -
.  

  

وما نستخلصه من ھذا كلهّ أن حرف الرّوي قد تنوّع بين الحروف ا%نفجارية     

 كلھا تختلف حسب نسب تواترھا وھذا إن دلّ وا%حتكاكية والمجھورة والمھموسة، فنجدھا 
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حركة لمستمر والمتنوّع لحركة الرّوي، فھي ركي ايدل على الطابع الحفإنما على شيء 

  .تعبّر عن نفسيّة الشّاعر التي تتأرجح بين الحزن وا(لم وا(مل والحياة

  

  

  

  

  

  .340-339وقصائد لمياه ا(حزان، ص... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  .190تجليات الحداثة، ص  : سامية راجح : ينظر )  2(

  

  

  

  :الداخلي  ا�يقاع -2

  :شعريّة ا"صوات  -1.2

ا(صوات ھي الت�ي تس�اعدنا عل�ى وض�ع الكلم�ة ف�ي موض�عھا المح�دّد م�ع س�Fمة النّط�ق     

اللغّة ھ�ي مجموع�ة م�ن ا(ص�وات تت�ألقّ ف�ي « والمخرج ھذا من جھة ومن جھة أخرى فإنّ 

ا�نس�انية وترم�ز إل�ى محسوس�ات الوج�ود ال�ذي يع�يش الف�رد ف�ي ق�يم نسق من�تظم تعبّ�ر ع�ن 

» وسطه

)1(
.  

لعب��د العزي��ز  "بلق��يس وقص��ائد لمي��اه ا(ح��زان"وتراوح��ت ا(ص��وات ال��واردة ف��ي دي��وان     

ب���ين ا(ص���وات المھموس���ة وا(ص���وات المجھ���ورة، وك���ذلك ا%نفجاري���ة وأخي���را  "المق���الح

ا%حتكاكي��ة فلك��ل ص��وت خصائص��ه وص��فاته المعبئ��ة ب��د%%ت معيّن��ة ت��دل عل��ى تل��ون حال��ة 

  .عكس في صورة ھذه الحروف وا(صواتالشّاعر النفسية التي تن

  :ا"صوات المجھورة  -1.1.2

ب، ج، د، ذ، ر، ز، ص، ظ، ع، غ، ل، م، (ھي التي تھتزّ معھا ا(وت�ار الص�وتية وھ�ي     

ص��وت ش��دده الض��غط مع��ه ف��ي الحج��اب الح��اجز، ول��م يس��مح للھ��واء « ، وھ��ي أيض��ا )ن، ي

»يجري بالصّوت أثناء نطقه المھموس أن يحوي معه حتى ينتھي الضغط عليه ولكن 

)2(
.  

  :والجدول التالي يوضح عدد تواتر ا(صوات المجھورة في مجموعة من القصائد  -
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  .147، ص1997، 1دار صفاء للنشر والتوزيع، عمان، ط: التنوعات اللغوية : عبد القادر عبد الجليل )  1(

  نسق منھجي لدراسة النص الشعري، دار الوفاء لدنيا من الصوت إلى النص نحو : مراد عبد الرحمان مبروك )  2(

  .48، ص 2002، 1الطباعة والنشر، القاھرة، ط      

  

  

  

  عــدد تواتــره  القصيـــدة  الصــوت

  27  أسئلة ومرايا  ب

  36  صريح من الكلمات لمريم  د

  05  شتائية  غ

  47  خمس لوحات  م

  01  إيماء  ز

  31  في انتظار الذي يأتي  ن

  61  ئد للموتسبع قصا  ر

  09  القصيدة  ج

  07  خطاب مفتوح إلى أھل داحس والغبراء  ق

  34  تسع قصائد �نسان آخر القرن  ع

  02  ما تيسّر من رعشة الخوف  ذ

  78  رومانتيكيات  ل

  89  خمس قصائد لمياه ا(حزان  ي

  20  قصيدة الحرب  ض
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ف��ي التّ��واتر م��ن م��ن خ��Fل ھ��ذا الج��دول نلح��ظ أن الح��رف ال��ذي ك��ان ل��ه الح��ظ ا(وف��ر     

واللّ�ين الرّخ�اوة  ،، وھو من حروف الجھ�ر الص�امتة والخف�اء"الياء"ا(صوات المجھورة ھو 

ا%ستنفال، ا%نفتاح، فكأنّ الشّاعر من خFل ھذه الحروف يبحث عن الليونة من ش�دة القس�اوة 

  .وا(لم والحزن الذي يعيشه

  

  

  

  

  

  

  

  :ا"صوات المھموسة  -2.2.1

ث، ت، خ، ح، (الت�ي تك�ون فيھ�ا الحب�ال الص�وتية غي�ر المترك�ة وھ�ي  ا(ص�وات« ھي     

» )س، ش، ص، ف، ك

الصوت الذي يھتزّ مع�ه ال�وتران الص�وتيان، و% « ، وھي أيضا )1(

»يسمع بھما رنين حال النّطق بھا 

)2(
. 

  :والجدول التالي يوضح ا(صوات المھموسة الواردة في الديوان  -

  

  تواتــره عــدد  القصيـــدة  الصــوت

  11  قصائد الظھيرة  ح

  05  بلقيس  ث

  30  قصيدة الحرب  ھـ

  80  ما تيسّر من رعشة الخوف  ش

  11  معزوفة غرناطية  خ

  11  ثFث قصائد للشعر  ص

  17  أسئلة ومرايا  ف

  10  إيماء  س

  49  مرثية تليق بالوطن  ك
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  52  بياض اليقين  ت

  

، وھ�ذا الح�رف مش�حون "اءالت�"ح�رف  ھ�وفالجدول يوضّح لنا أن الحرف ا(كثر ت�واترا     

بآ%م الشّاعر فھ�و يت�ألمّ ويح�زن وھ�و ك�ذلك يعبّ�ر ع�ن ض�عف الشّ�اعر أم�ام ا(ح�زان واO%م 

  .التي يشعر بھا

  

  

  .54من الصوت إلى النص نحو نسق منھجي لدراسة النص الشعري، ص  : مراد عبد الرحمان مبروك )  1(

  .47في التجويد وا(صوات اللغوية، مطبعة ا(مانة للنشر، مصر، ص  دراسات : عبد الحميد محمد أوسكين )  2(

  

  

  

  

  

  :ا"صوات ا)حتكاكية  -3.1.2

ب��أن يض��يق مج��رى الھ��واء الخ��ارج م��ن ال��رئتين ف��ي مواض��ع « وتح��دث ھ��ذه ا(ص��وات     

»النّطق، بحيث الھواء عند خروجه احتكاكا مسموعا 

)1(
.  

، وھ��ي ض��ربين "بالصّ��وت ا%حتك��اكي"ملي��ة وي��دعى ھ��ذا الصّ��وت الن��اتج ع��ن ھ��ذه الع    

) ذ، ز، ط، ع غ(ومجھ��ورة ف���ي ) س، ف، ح، ث، خ، ش، ص، ط: (مھموس��ة وتتمث��ل ف��ي

ص، س، ي، ش، ح (وا(صوات ا%حتكاكية ف�ي اللغّ�ة العربي�ة تبل�غ ثFث�ة عش�ر ص�وتا ھ�ي 

)خ، ع، غ، ھـ، ث، ف، ذ، ط

)2(
.  

  :حتكاكية في مجموعة من القصائد والجدول اOتي يوضّح مدى تواتر بعض الحروف ا% -

  

  عــدد تواتــره  القصيـــدة  الصــوت

  32  بلقيس  ف

  00  بياض اليقين  ث

  18  ضريح من الكلمات  ذ

  10  قصيدة الحرب  ط

  15  رومانتيكيات  س

  02  أشجان مائية  ز
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  02  خمس قصائد لمياه ا(حزان  ص

  10  أسئلة ومرايا  ش

  34  سبع قصائد للموت  ھـ

  19  دثFث قصائ  ح

     

  

  البنية اللغوية لبردة البصيري، ديوان المطبوعات الجامعية، الساحة المركزية، بن عكنون، : رابح بوحوش )  1(

  .05، ص )ط.د(الجزائر،       

  ،1998، 1ا(صوات اللغوية، دار الصفاء للنشر والتوزيع، عمان، ا(ردن، ط: أنور عبد القادر عبد الجليل )  2(

  .114ص      

  

  

  

، كانت أكثر تواترا "الھاء"و " الحاء"و " الفاء"من خFل الجدول نFحظ أن الحروف     

 غيرھمامن صفاته الھمس والرّخاوة وھو صوت ورد ليدلّ على حساب " الحاء"فحرف 

على التكتّم والخفاء، فكأنّ الشّاعر يخفي من وراءه أسرارا ربما كانت أسرار آ%مه وحزنه 

  .التي لم يبح بھا

مھموس مرقق، واستعمل الشّاعر ) رخوي(ھو صوت حنجري احتكاكي " الھاء"وحرف 

  .حرف الھاء ليدل على ا%ضطراب وا%نفعال النفسي لدى الشّاعر

  :ا"صوات ا)نفجارية  -4.1.2

الحروف ا%نفجاريّة ھي حروف شديدة تحبس معھا النّفس عند مخرجھا وذلك بالضّغط     

)1(مع بعضھا حتى إذا انفصلت فجأة حدث الصّوت كأنّه انفجار على ا(عضاء التي تحدثھا
.  

التوقّف أو ا%نحباس لكمية الھواء التي يصنع  ، باعتبار"STOP"وتسمى با(صوات الوقفية 

، ا�طFق، باعتبار ا%نفجار المصاحب لعملية "POLISIVE"منھا الصّوت وتسمى أيضا 

، وتتكون ھذه ا(صوات )2(ثا صوتا انفجاريّادحوھذا ما يجعل الھواء يندفع إلى الخارج م

وينتج عن « بحبس مجرى الھواء الخارج من الرئتين حبسا تامّا في موضع من المواضع، 

ھذا الحبس أو الوقف أن يضغط الھواء ثم يطلق سراح المجرى الھوائي فجأة فيندفع الھواء 

»محدثا صوتا انفجاريّا 

)3(
.  
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عبد "ض ا(صوات ا%نفجاريّة في بعض قصائد ديوان والجدول اOتي يوضّح تواتر بع -

  " "العزيز المقالح

  

  

  

  .11، ص1998، 1خصائص الحروف العربية ومعانيھا، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ط: إحسان عباس )  1(

  .205، ص2003، )ط.د(فن الكFم، دار غريب للطباعة والنشر، : كمال بشر )  2(

  .99المرجع نفسه، ص )  3(

  

  

  

  عــدد تواتــره  القصيـــدة  الصــوت

  71  بكائية  أ

  15  تراتيل ومرايا  د

  23  أسئلة ومرايا  ك

  19  بطاقة للقرن الجديد  ب

  02  خمس قصائد لمياه ا(حزان  ظ

  

  

ھو الذي احتلّ الصّدارة بين الحروف " ا(لف"يبدو جليّا من خFل الجدول أن حرف     

  .ي بعمق الوضع الذي يعانيه الشّاعرا%نفجاريّة وكثرة تواتره ھذه توح

كما طغت ا(صوات المھموسة على القصائد لتليھا ا(صوات المجھورة ثم ا%حتكاكية، وإذا 

فسّرنا ھذا التفاوت علهّ يعود إلى طبيعة الحروف المھموسة التي تعكس نفسية الشّاعر 

  .ت أقلالمتألمة والحزينة، وھذا ما تبيّنه ا(صوات ا%نفجاريّة التي جاء

السالفة الذكر ھو أن ا(صوات في مدونة الشّاعر قد شھدت وما نستخلصه من الجداول     

  .تنوّعا بين الجھر والھمس وا%حتكاك وا%نفجار، فقد اختلفت بحسب تواترھا

وإن دلّ ھذا على شيء فإنّه يدل على الطّابع الحركي المستمر والمتنوّع للحروف، فھي     

.باختFف نفسيّة الشّاعر الحائرة والھائمة بين التوتّر والتّفاعل والسّكونمتنوّعة ومختلفة 
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  :التّكرار  -4

  :ھو لغة التكرار  -

  .، إذا ردّد وأعاد، يقال كرّر الشيء تكرارا أعاده مرّة بعد أخرى"كرّر"صدر م    

  : ھو اصط<حاأما  -

»مردّدا واللفّظ واحد على المعنى ھو د%لة « عند علماء البFغة     

)1(
.  

، حيث خصّصت له "قضايا الشّعر المعاصر"التّكرار في " نازك المFئكة"عالجت لقد 

  .من الباب ا(ول في القسم الثاني له" الثالث"و " الثاني"الفصFن 

إ%ّ في عصرنا ھذا، فقد عدّھا  الم تتّخذ شكلھا واضحتصورھا في " التّكرار"وظاھرة     

العصر لونا من التّجديد في الشّعر، علينا أن نقف منه موقف اليقظ (نه أسلوب شعراء ھذا 

  .، وللتكرار شروط)2(سھل بإمكانه أن يرمي بالشّعر الجديد للھاوية

%بد أن يخضع لكلّ ما « كما ينبغي أن يكون وثيق ا%رتباط بالمعنى العام فاللفظ المكرّر     

»يّة وجمالية وبيانيّة يخضع له الشّعر عموما من قواعد ذوق

)3(
  :ثFثة أقسام والتكرار  .

وھو أبسط أصناف التكرار، " فبأيّ آ%ء ربّكما تكذبان"« مثل : تكرار بياني  -1

»غرضه ھو التأكيد على الكلمة المكرّرة 

)4(
.  

)5(وھو تكرار كلمة أو عبارة في ختام كل مقطوعة من القصيدة :تكرار التقسيم  -2
. 

، وھذا العنصر )6(رط فيه أن يجيء في سياق شعوري كثيفيشت :تكرار ) شعوري  -3

 :يتوقف على مستويات ثFثة ھي 
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  .مستوى الحرف -

 .مستوى الكلمة -

 ).وھذا ما سنحاول تسليط الضوء عليه(مستوى ا%سم  -

  

  .135، ص  1994، 3، ط5لسان العرب، دار صادر، بيروت، مج: ابن منظور )  1(

  . 10، ص1983، 1كرار في لغة القرآن، مكتبة الكتاب ا(زھرية، القاھرة، طأسرار الت: محمد السيد شيخون )  2(

  .263قضايا الشعر المعاصر، ص : نازك المFئكة )  3(

  .264المرجع نفسه، ص  : ينظر )  4(

  .280المرجع نفسه، ص  )  5(

  .280المرجع نفسه، ص)  6(

  

»لى ا%سترجاع والتذكّر التأكيد ولفت النظر والمساعدة ع« : وللتكرار مھام منھا  -

)1(
.  
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  البنية ا�يقاعية للقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر للنشر والتوزيع، : ينظر عبد الرحمان تبرماسين )  1(

  .195-194  ، ص2003، 1القاھرة، ط     

  

  

  

  

الشّعر ليس ك�ذلك فالصّ�ورة وإذا كان التّكرار في النّثر عملية حشو % طائل منھا فھو في     

المكرّرة % تحمل الدّ%لة نفسھا بل تحمل د%لة ثانية جدي�دة بمج�رّد خض�وعھا للتّك�رار، فنق�رأ 

في الصّورة المكرّرة شيئا آخر، وھذا التّكرار يسھم في عملية ا�يح�اء وتعمي�ق أث�ر الصّ�ورة 

)1(في ذھن القارئ
.  

اللغويّ�ة  ا�مكانيّ�ة" ق�يس وقص�ائد لمي�اه ا(ح�زانبل"وظّ�ف ف�ي ديوان�ه ق�د " المق�الح"ونجد     

  .التقليدية توظيفا ناجحا، فالتّكرار ميزة استمرّ بھا الشّعر القديم والحديث

المتمثل في تكرار الحرف والكلمة للتّكرار، " المقالح"والجدول التالي يوضّح مدى توظيف  -

  .والجملة

  الحـــرف
  الكلمـــة

  الجملـــة
  ـــلالفع  ا)ســـم

  مرّة 600أكثر من ) و(

  مرّة 200أكثر من ) في(

  مرّة 300أكثر من ) من(

  مرّة 150أكثر من ) يا(

  مرّة 50أكثر من ) لم(

  مرّة 70أكثر من ) %(

مرّة 85أكثر من ) عن(  

  

  مرّة 78ا(رض 

  مرّة 22الشّمس 

  مرّة 37الحزن 

  مرّة 34الليّل 

  مرّة 35الموت 

  مرّة 42النّوم 

  مرّة 61السّماء 

  مرّة 28القلب 

  مرّة 17الجبال 

  مرّة 12الصّيف 

  مرّة 17ھطلت 

  مرّة 15عاد 

  مرّة 15نام 

  مرّة 27كان 

  مرّات 07أغمض 

  مرّات 03في جوف 

  مرّات 07بين نوم ونوم 

  مرّات 05صباح جديد 

  مرّات 03ھي الحرب 

  مرّات 04أخرجي 

  مرّات 03سبعون يوما 
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  مرّات 07السّھول 

  

  

  ، 1ذجا، دار ھومة للنشر، طنموأ البنيات ا(سلوبية في الشعر الجزائري المعاصر، شعر الشباب: د ھيمة عبد الحمي)  1(

  .35، ص  2003      

  

  

  

  

يتجلىّ لنا من خFل ھذا الجدول أن التّكرار ورد بش�كل متن�وّع، ولع�لّ ھ�ذا التن�وّع يعك�س     

  .اضطراب نفسيّة الشّاعر

الت��زم " المق��الح"المل��ل للق��ارئ ب��ل عل��ى العك��س، إذ نج��د  ل��م يض��فى ط��ابع –التّك��رار  –فھ��و 

ومعناھ�ا، كم�ا زاد ك�ذلك م�ن  وإيقاعھ�ابشروطه ونجح ف�ي توظيف�ه ف�زاد م�ن جم�ال القص�ائد 

لحن الجملة والكلمة، والمFحظ أن تكرار الجملة لم ي�رد بش�كل كبي�ر وواض�ح، والجمل�ة ھ�ي 

يفسّر حالة الشّ�اعر المتألم�ة والت�ي  مرّات، وعلّ ھذا) 07(حيث وردت سبع " بين نوم ونوم"

  .يتلبسھا شيء من الحزن والكآبة والرّتابة

بش�كل جل�يّ وواض�ح، إذ " ال�واو"أمّا بالنسبة للحروف فقد استعمل الشّاعر حرف العطف     

مرّة وھو حرف يفيد الجمع فتكاثرت ھموم الشّاعر فھو في موقف س�رد  600تكرّر أكثر من 

" م�رّة 150"الذي ورد أكثر م�ن " يا"الجزم والجر، وحرف النّداء  لھا، كما استعمل لحروف

  .وفي أغلبه كان نداء غير حقيقي

  ".ضريح من الكلمات لمريم"ومن نماذج تكرار الحرف ما نجده في قصيدة     

  :يقول الشّاعر  - 

  سَوْفَ تَبْقَي مََ◌عِي        

  فِي ضَرِيحٍٍ◌ تَ<شََتْ مَعَالمَِهُ 

  فِي القَصَائِدِ 

  فِي شَارِعٍ مُقْفرٍ )َ أنَيِسَ لهَُ 

رِ  Nفِي اشْتِعَالِ التَذَك  

  فِي دِفءِ حُلْمٍ قَدِيمٍ 

)1(وَفِي كُلO وَجْهٍ جَمِيلٍ مَ<مَِحَهُ 
.  
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  .50وقصائد لمياه ا(حزان، ص... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(

  

  

  

  

ا م�ن ب�اب توض�يح المعن�ى ع�دة م�رّات، وھ�ذ" ف�ي"في ھذا المقطع نFحظ تكرار الحرف     

فالتّكرار ھنا يحمل د%لة فنيّة تساعد الشّاعر على توظيف ا(سلوب الذي يضفي عل�ى ال�نص 

  .وا(بيات قدر أكبر من التأثير على المتلقيّ

  :نجد الشّاعر يقول " رومانتيكيات"وإذا ما انتقلنا إلى قصيدة  -

  جَسَدِي يَقوُلُ لََ◌ھَا        

  خْرُجِي مِن قَلْبِِ◌يأُ                

  مِن شَعْرِي                       

  وَمِنْ رِئَتي                       

  اخْرُجِي مِن مَاءِ أجْفَانِي: يَقوُلُ لھََا         

  وَمِنْ ثَورَات أشْجَانِي                   

  أَ)َ فَلْتَخْرُجِي مِنْ نَارِ أغُْنيَِتِي                   

)1(وْمِنْ جَسَدِ الكَ<مَِ                    
  

أكث�ر م�ن س�بع م�رّات وھ�ذا ج�اء م�ن " م�ن"في ھذا المقطع أيضا نFح�ظ تك�رار الح�رف     

  .باب التأكيد والتأثير في المتلقيّ

أما من جھة ا(سماء فنجدھا تكرّرت في الدّيوان بشكل %فت النظ�ر، فكلم�ات كثي�رة تك�رّرت 

ع��ة والح��زن، ونج��د م��ن الكلم��ات الت��ي نال��ت الح��ظ ا(وف��ر كلم��ة ف��ي أغلبھ��ا م��ن حق��ل الطبي

م�رّة، وھ�ذا ربّم�ا يع�ود إل�ى  42تك�رّرت " النّ�وم"مرّة، وك�ذلك كلم�ة  37فتكرّرت " ا(رض"

نفس��يّة الشّ��اعر المتألمّ��ة والحزين��ة، فج��ل قص��ائده يغل��ب عليھ��ا ط��ابع الح��زن وك��ذلك مظ��اھر 

  .الطبيعة، وھي من نزعات الرومانسيين
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  .362-361وقصائد لمياه ا(حزان، ص  ... بلقيس: عبد العزيز المقالح  ) 1(

  

  

  

  

  ".مرثية تليق بالوطن"في قصيدة " ا(سماء"ومن أمثلة تكرار     

  :يقول الشّاعر  -

  اللQيْلةََ )َ نَوْمٌ         

ابِلُ يشْتَاقُ إلَى النQومِ◌ِ          Qجَرُ الذ Qالش  

  شتَاقُ إلَى النQومِ جِبَالٌ سَاھِرَة تَ         

ومِ          Qامِئِ عَطْشَى للن Qالظ Oحُقوُلَ البُن  

ومُ ؟                    Qھَلْ مَاتَ الن  

َ◌وْمَ ؟                    Qھَلْ يَعْتَقلِوُنَ الن  

وْمَ ؟                    Q1(ھَلْ قَتَلوُا الن(  

ض�من الس�يّاق الع�ام لتجرب�ة الشّ�اعر، وق�د " النّ�وم"م فتكرار ھذه اللفّظة يفسّر لنا أھميّ�ة اس�    

يكون جوھر الموقف ومفت�اح الرؤي�ة الش�عريّة ل�دى الشّ�اعر نفس�ه، ود%ل�ة تكرارھ�ا ھ�و ن�وم 

  .ولفت نظره بطريقة غير مباشرة لتنبيه القارئوجاء ھذا ة العربيّة، ا(مّ 

  

ي�نھج نھ�ج ، ل�م "لعزيز المقالحعبد ا"أن الشّاعر ھو ھذا الفصل نھاية وما نخلص إليه في     

ك�ان ، وإن لقص�يدة العربي�ةف�ي بن�اء ا القال�ب التقلي�ديف�ي رفض�ھم مطلق�ا الشعراء الح�داثيون 

الشّعر الحر، وقد م�زج ب�ين البح�ور ف�ي كثي�ر م�ن ا(حي�ان، ينتمي جملة وتفصيF إلى ديوانه 

م�ن الزحاف�ات  م تخل�ويFت لالمتقارب، والتفعفالرجز ، ف"المتداركبحر "ھو المھيمن والبحر 

مترادف�ة، وھ�ي تعك�س نفس�ية المتدارك�ة والمتواترة والوالعلل، أمّا القافية فجاءت متنوعة بين 

  الشّاعر المتألمة ولكن أضفت جما% على شعره، أمّا فيما يخص الرّوي فقد 

  

  

  

  .28 وقصائد لمياه ا(حزان، ص ... بلقيس : عبد العزيز المقالح )  1(
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و " الب���اء"و " النّ���ون"و " ال���رّاء"ح���روف انفجاريّ���ة ومھموس���ة ومجھ���ورة ك���ـ ت���راوح ب���ين 

، وكل ح�رف ل�ه د%لت�ه حس�ب حال�ة وموق�ف الشّ�اعر، أمّ�ا م�ن زاوي�ة التّك�رار فنج�د "ا(لف"

تكرار الجملة وتكرار ا%سم والفعل والح�رف، ق�د ج�اء متنوّع�ا ول�م يض�ف ط�ابع المل�ل عل�ى 

  .الدّيوان
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ع في رحاب ـوص ا�دبية والسفر الممتـــــامرة المغرية لمقاربة النصــــبعد ھذه المغ

وعة ــــرة كل ذلك مجمـــ، كان ثم" حـــــز المقالـــد العزيـــعب: "عرية لـ ــــالمدونة الش

  :الي ـــــــــــج الموضوعية آثرنا إدراجھا على النحو التـــــــــمن النتائ

ة ــــــم الشعريــــرات عوالــــت شفــــام وفكــــــــاللث اطتـــأمة ــــــــاسھذه الدر •

ف ــة وفرادتھا، فعمقت معرفتنا بمختلــرية المتنوعـــــــــة برؤاھا الشعـــالحداثي

 .ھا ــــمناھج

رب ــــــاد العــــــــــــــداثة غفي كتابات النقــــرية والحــــوم الشعـــر مفھذّ ـــتج •

 .ة ـــــيات متباينـــن بتسمــــــــى ولكـــــالقدام

ثريا  يا فتأــــــان انفعالـــــربية كـــد القصيدة العــغيير الذي مس جســـــــالت إن •

م وھو ما ــــاعر القديـــــلق من نظرة الشـــــــي انطــــــــاعر الحداثــــــــفالش

ة السائدة في ــن الكتابـــف عـــــجديدة تختل ةـــــإبداعيارس طرائق ـه يمـــجعل

 أن، @تعدوا ة جديدةشعرية وفصائل حداثيلنا  أنتجا ـــة ، ممــھا التقليديــصورت

 .ية عن الحداثة في صورتھا الغربيةتكون نسخة ثان

واقع @مرئي يجسده الواقع  إلىشعرية اللغة ھي شعرية تتخطى الواقع المرئي  •

 اDيحاءاته يقبل عددا @نھائيا من ـــــــاح الد@لي مما جعلالشعري وكذا ا@نفت

جم وا@نحراف والحياد ــــمن قيد المععن طريق تخلص ا�لفاظ  والتأويEت

 .د ـــــن المعنى الواحــــع

ة بكم من الد@@ت ـــــــمشحون"  حــــــــــــزيز المقالـــد العـعب" غة  ــــجاءت ل •

وصيغ متعددة وجمل متنوعة بين  الـــــــــوأفع بأسماءبير عنھا الEنھائية تم التع

ة ـــــــــــقول الد@لية في مدونـــــذلك تنوع الح إلى أضفالطلبية وا@فصاحية ، 

الذي  اIتيتبحث عن  بأسئلةاعر ، وھي حقول جعلت لغة شاعرنا مفعمة ـــــالش

 .ي ــــــــت@يأ

على المزاوجة ، "  الحــــزيز المقـــــد العـــــــعب"  ادلة الشعرية عندــــتقوم المع •

 على الديوان مسحة  أضفت، مما اءـــــــوا�سم الـــا�فعحيث زاوج بين زمرة 
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ا ـــمت نفسية شاعرنا المتذبذبة بين الماضي والحاضر، ومـــ، حيث ارتسجمالية •

 .ر عن نفسية الشعوب العربية عامة والشعب اليمني خاصةتعبي إ@ركة ـــھذه الح

اعر جعلته يتربع على ــــتواترا كبيرا في مدونة الش "الفعل المضارع"د شھد ـــلق •

، وما ذلك سوى د@لة واضحة على رغبة الشاعر في  ا�خرى ا�زمنةعرش 

 .ا@ستمرارية

انة بالغة ـــــــــــــــمكولھا شكل " الصورة الشعرية"  أنكما وضحت الدراسة  •

 فرداــــــوتEلھا تميزا ــــــــــجعلت الشعر يكتسب من خ إذ وا�ھمية رـــــــا�ث

 .وخصوصية

بEغي والصورة  أساسالح بين الصورة التقليدية التي تقوم على ـــــــمزج المق •

 أثيرـــوالتالي لدى المتلقي ـــالحداثية ، ليغير من غايتھا في تحقيق الواقع الجم

 .هــــفي

ا ــليثبت في قصيدته روح الحواسف الشاعر كما ھائE من صور ــــلقد وظ •

 .والتأويEتاء من الد@@ت ـــدينامكية جعلت جل صوره الشعرية تحلق في فض

 إ@ك ــة وروي، وما ذلـــارجي من وزن وقافيـــالخ إيقاعهاعر في ـــنوع الش •

 .اعر وتذبذبھاـــالشراب نفسية ـــد@لة واضحة على اضط

لق رؤية جديدة ـــشعرية حداثية جعلته يخ"  قالحـــزيز المـــبد العـــع" شعرية  •

 لتأسيسيھدف ي، وھو في كل ذلك ـــ، لفھم الحاضر انطEقا من الماضللشعر

 .ةــــشعرية مستقبلي

دونة ـــمن خEل الخوض في عوالم الم إليھالنا ـــالنتائج التي توص أھمكم ـــتل     

ال ـــ، ونحن @ندعي لمحاولتنا ھذه الكم" ا حزانبلقيس وقصائد لمياه " عرية ـــالش

ھو نص  اDبداعيث علمي، @ن النص ــــبح �يالنقصان حتمية طبيعية  إنل ـــــــــــــب

 هــأرواحالقبض على  أن قدن نعتـــــ، ونحكم ھائل من الد@@ت الEنھائية منفتح على

  .حيEــــــمست أمراالمتمردة بقواعد واليات  نقدية يظل  الجمالية

  ." دــــه اجر واحــــب فلـــھد ولم يصـــن اجتـــوم رانــــأجفله  ابـــوأصومن اجتھد "



  ملخص

  

يقف القارئ في ھذا البحث عند منعطف ثقافي شھده العصر الحديث ، من 

خ'ل ثورة شعرية كبرى حطمت أغ'ل التقاليد وسمت بالشعر أيما سمو وأخرجته 

  .من حالة الروتين والملل 

حيث تناول ھذا البحث بالشرح والتحليل مفھوم الشعرية والحداثة في التراث 

برز السمات التي شكلتھا كل منھما أث والمعاصر إضافة إلى النقدي وفي النقد الحدي

في النص الحداثي عامة وفي النص المقالحي خاصة ، لينتھي في ا6خير إلى إزاحة 

الغشاوة التي تكتنف العالم الشعري وتخفيف التوتر القائم بين أفق الشعرية وافق النقد 

وسموه على ما سواه من  هفرادتا6دبي باتجاھاته النصانية ليكشف عن تميزه و

 . مظاھر القول وتشك'ت الك'م كل ذلك جاء مدعما بنماذج تخدم الغرض المطلوب

Rusumé  

Le lecteur p’arrête dans cette recherche dans un tournant culturel 

dans l’époque moderne à traver une grande révolution poétique qui a 

écrasée tous les entraves de coutumes , qui a donnée une grande 

importance à la poésie et qui la fait sortir de la routine et de l’ennui . 

Cette recherche traite avec explication et analyse la notion de la 

poésie et de la modernité dans l’héritage critique et dans la critique 

moderne, Elle essaie aussi de faire apparaître les plus importantes 

spécificités formées dans le texte moderne d’une façon générale et dans le 

texte « makal eheim »en particulier. 

En conclusion cette recherche éclairait le mode poétique et allège la 

tension entre l’horison poétique et l’horison de la critique littéraire avec 

ses courans textuels .Elle fait de couvrir sa spéaficité et sa indu dualité et 

sa supériorité par rapport aux autres formes de propos tout ce la est 

soutenu par des exemples qui servent l’objectif demandé.    
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  .1981، 5الجيل ،لبنان ،بيروت،ط          

  ):ناظم( حسن*

  ، المؤسسة العربية"مقارنة في ا�صول والمنھج" الشعرية العربية،دراسة - 23    

  .3،2003للدراسات والنشر، بيروت، لبنان،ط          

:)سعيد (خالدة*  

  ، بيروت، العودة للنشرالعربي الحديث، دار  ا�دبي ،دراسات ف اCبداعحركية  - 24    

  .1979، 1ط         

  ):حسين المغنج(خديجة *

  وزارة الثقافة والسياحة،    إصداراتاستلھام التراث في شعر عبد العزيز المقالح،  - 25    
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  .2004صنعاء، اليمن، دط،           

:)القزويني (الخطيب*  

  ، 1:غة،دار إحياء العلوم للنشر،بيروت، لبنان،طاCيضاح في علوم الب - 26    

          1408،1988.  

:)ھني (خير الدين*  

  .1995، 2المفيد في النحو والصرف واCعراب، دار الحضارة، الجزائر، ط - 27    

:)بوحوش (رابح*  

  البنية اللغوية لبردة البصيري،ديوان المطبوعات الجامعية،الساحة المركزية، - 28    

.1993بن عكنون،الجزائر، دط،             

:)يحياوي (راوية*  

.1،2008شعر ادونيس البنية و الد8لة،اتحاد الكتاب العرب ،ط - 29      

:)عيد (رجاء*  

  منشاة المعارف،اCسكندرية ،:لغة الشعر ،قراءة في الشعر العربي المعاصر - 30    

  .دط،دت         

:)الصباغ (رمضان*  

  دار الوفاء لدنيا الطباعة"دراسة جمالية"عر العربي المعاصرفي نقد الش - 31    

  .1،1998والنشر،اCسكندرية ،مصر،ط          

: )الجرجاني (شريف*  

  .2005، 1التعريفات ،دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع،القاھرة،مصر،ط - 32    

:)محمد عياد (شكري*  

  .2،1978رة،طموسيقى الشعر العربي،دار المقرعة ،القاھ - 33    

):بلعيد( صالح*  
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  الصرف والنحو،دراسة وصفية تطبيقية ،دار ھومة للنشر والتوزيع،الجزائر، - 34    

  .2000، 1ط          

، 1قضايا الفقه واللغة العربية، ديوان المطبوعات الجزائرية للنشر، الجزائر، ط - 35     

1978.  

: )عبد الفتاح الخالدي (صالح*  

  .1982لتصوير الفني عند سيد قطب،دار الشھاب، باتنة، الجزائر،دط،نظرية ا - 36     

:)عبد الصبور (ص4ح*  

  .1977، دار العودة، بيروت، دط، 3حياتي في الشعر، مج - 37    

:)يوسف عبد القادر (ص4ح*  

  في العروض واCيقاع الشعري، دراسة تحليلية تطبيقية، شركة ا�يام للطباعة - 38     

  .1996، 1نشر والتوزيع والترجمة، طوال          

:)الصائغ (عبد ا6له*  

  .،مصر،دط، دت)ا�عشى نموذجا(الصورة الفنية معيارا نقديا - 39    

):وسكينأ( عبد الحميد*  

  دراسات في التجويد وا�صوات اللغوية، مطبعة ا�مانة للنشر، القاھرة، - 40    

  .دط، دت          

:)ھيمه (عبد الحميد*  

  البنيات ا�سلوبية في الشعر الجزائري،شعر الشباب أنموذجا، دار ھومه - 41    

  . 2003للطباعة والنشر والتوزيع، دط، 

  الصورة الفنية في خطاب الشعر الجزائري، دارھومه للطباعة والنشر،دط،    - 42    

  2005.  

:)تبرماسين (عبد الرحمان*  

  الجزائر، دار الفجر للنشر والتوزيع،   البنية اCيقاعية للقصيدة المعاصرة في - 43    
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  ،1،2003القاھرة، ط  

محاضرات في العروض وموسيقى الشعر، منشورات جامعة محمد  - 44     

  .2000،2001خيضر،  بسكرة، الجزائر، 

:)المسدي (عبد الس4م*  

  .1983، 1النقد والحداثة، دار الطليعة، بيروت، ط - 45    

:)القادر الرباعي (عبد*  

  الصورة الفنية في النقد الشعري،دراسة في النظرية والتطبيق، دار حربي للنشر  - 46   

  .2009، 1والتوزيع، عمان، ا�ردن، ط 

:)عبد الجليل (عبد القادر*  

  .1997، 1التنوعات اللغوية، دار صفاء للنشر والتوزيع، عمان، ا�ردن، ط - 47   

:)الجرجاني (عبد القاھر*  

  ،3محمد التونجي،دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ط:تح  د8ئل اCعجاز، - 48   

         1999.  

:)الغذامي (عبد :*  

  الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية، الھيئة المصرية العامة للكتاب، - 49   

  .1998، 4مصر، ط 

: )حمادي (عبد :*  

  .2002طينة، الجزائر،دط، البرزخ والسكين، منشورات جامعة متنوري،قسن - 50    

:)الراجحي (عبده*  

  .1977، 1التطبيق النحوي،دار النھضة العربية للطباعة والنشر، ط - 51    

:)حش4ف (عثمان*  

  التراث والتجسيد في شعر السياب، دراسة تحليلية جمالية في موارده ومصدره - 52    

  .1984، وموسيقاه الفنية، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، دط
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:)حسين قاسم (عدنان*  

  التصوير الشعري لرؤية نقدية لب:غتنا العربية، الدار العربية للنشر والتوزيع، - 53     

  .2000، 1القاھرة، مصر، ط   

  ):إسماعيل (عز الدين *

  ، دار العودة للنشر"قضاياه وظواھره الفنية والمعنوية"الشعر العربي المعاصر - 54     

  .1972، 2ت، لبنان، طبيرو          

:)موقر (عفاف*  

  الد8لة اCيحائية في الشعر العربي الحديث، تقديم شكري المسخوت، دار الجيل - 55     

  .2007، 1تونس، ط           

  ):أدونيس( علي أحمد سعيد*

.1971، 1مقدمة الشعر العربي، دار العودة، بيروت، لبنان، ط - 56       

.1978، 3العودة، بيروت، لبنان، طزمن الشعر، دار  - 57      

.1980، 1فاتحة لنھايات القرن، دار العودة، بيروت، لبنان، ط - 58      

:)البطل( علي*  

  .1983، 3الصورة في الشعر العربي، دار ا�ندلس، بيروت، لبنان، ط - 59    

:)شلق (علي*  

  .1983، 1السماع في الشعر العربي، دار ا�ندلس، بيروت، لبنان،ط - 60    

:)اوكان(عمر*  

  .2001، 1اللغة والخطاب، إفريقيا الشرق للنشر، بيروت، لبنان، ط - 61    

  ):الجاحظ(عمرو بن بحر*

   ومطبعةالحيوان،تحقيق وشرح محمد عبد الس:م و محمد ھارون، شركة  - 62    

  .1965، 2، ط2، القاھرة، مصر، جوأو8دهي الحلبي مصطفى الباب          



لفبائيالمصادر والمراجع حسب الترتيب ا�قائمة   

 

 231

  

  ):العكيلي(عھود عبد الواحد *

  الصورة الشعرية عند ذي الرمة، دار صفاء للنشر والتوزيع، عمان، ا8ردن، - 63    

  .2010، 1ط  

):شكري(غالي *  

  .1978، 2شعرنا الحديث إلى أين،دار ا�فاق الجديدة، بيروت، ط - 61    

:)ع4ق (فاتح*  

  مفھوم الشعر عند رواد الشعر العربي الحر، منشورات اتحاد الكتاب العرب، - 62    

  .2005، 1دمشق، سوريا، ط  

:)محمد عيسى (تح فا*  

  ،1، دار الفكر العربي للطباعة والنشر، ط"منھج في التعليم الذاتي"علم الصرف - 63    

   2000.  

:)احمد سليمان (فتح :*  

  ، مكتبة اKداب للنشر والتوزيع،"خل نظري ودراسة تطبيقيةمد"ا�سلوبية - 64    

  .2000، 1بيروت، لبنان، ط          

:)ابن منظور جمال الدين( أبوا الفضل*   

  .1994، 3، دار صادر ، بيروت، لبنان، ط15لسان العرب ،م - 65    

:)حسن عباس (فضل*  

  ان للطباعة والنشر، عمان ،، دار الفرق"علم البيان والبديع"الب:غة وفنونھا - 66    

  .2000، 1،1421ا�ردن، ط          

:)حجازي (فھمي*  

  .1998، 1مدخل إلى علم اللغة، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، ط - 67   
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:)عبد الفتاح (كاميليا*  

  .2007، 1القصيدة المعاصرة، دار المطبوعات الجامعية، اCسكندرية،ط - 68    

:)أبو ديب (كمال*  

  .1991، 1في الشعرية، مؤسسة ا�بحاث العربية للنشر، بيروت، لبنان، ط - 69    

:)بشير (كمال*  

  .2003فن الك:م، دار غريب للطباعة والنشر، دط،  - 70     

:)ابن طباطبا العلوي (محمد*  

  عيار الشعر، تحقيق وتعليق محمد زغلول س:م، منشاة المعارف للنشر، - 71    

  .1984، 3ندرية، مصر، طاCسك          

:)شيحون السيد(محمد*  

  ،1أسرار التكرار في القران الكريم، مكتبة الكتاب ا�زھرية، القاھرة، ط - 72    

          1983.  

:)القاضي(محمد *  

  ، دار الجنوب للنشر والتوزيع،"بين النظرية والتطبيق"تحليل النص السردي - 73    

  .1997تونس، دط،           

):الھادي الطرابلسي( دمحم*  

  .1983خصائص ا�سلوب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسية، دط،  - 74    

:)بنيس (محمد*  

  ، دار توبقال للنشر،3، ج"بناياتھا وإبداعاتھا"الشعر العربي المعاصر - 75    

  .2003، 1المغرب، ط          
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:)حماسة( محمد*  

  .1998، 1ر العربي للنشر والتوزيع، القاھرة، طالنحو ا�ساسي، دار الفك - 76    

  ):مدفتوح اح (محمد*

  الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارف للنشر والتوزيع، - 77    

  .1978، 2القاھرة، مصر، ط          

:)غنيمي ھ4ل (محمد*  

  .1973، 1النقد ا�دبي الحديث، دار العودة للنشر، بيروت، لبنان، ط - 78    

  .1982، 5ا�دب المقارن، دار العودة، بيروت، لبنان، ط - 79     

  :)كراكبي(محمد *

  دراسة صوتية"خصائص الخطاب الشعري في ديوان أبو فراس الحمداني - 80     

  .2003، 1ط، دار ھومه للطباعة والنشر، "وتركيبية           

  ):لطفي اليوسفي(محمد *

  .1992، 2سراس للنشر، تونس، طفي بنية الشعر المعاصر،  - 81     

  ):مصايف(محمد*

الحديث في المغرب العربي، المؤسسة الوطنية للكتاب،  ا�دبيالنقد  - 82      

  .2،1984الجزائر،ط

:)عبد اللطيف (محمد منال*  

  ،1المدخل إلى علم الصرف، دار المسيرة للنشر والتوزيع، عمان، ط - 83     

           2000.  

  ):ناصيف(محمد*

  .1981، 2للنشر، بيروت، لبنان، ط ا�ندلس، دار ا�دبيةالصورة  - 84     

  

  ): درايسة(محمود*
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  ، دار جرير للنشر والتوزيع"دراسات في النقد العربي القديم"مفاھيم في الشعرية - 85    

  .2010، 1، طا�ردنأربد،           

  ):مطرجي( محمود*

  .2000، 1ربية للطباعة والنشر، ط، دار النھضة العوتطبيقاتهالنحو  - 86   

  ):الدين صبحي( محي*

  مطارحات في فن القول، محاورات مع أدباء العصر، منشورات اتحاد الكتاب  - 87   

  .1978العرب، دمشق، سوريا، دط،          

  ):عبد الرحمان مبروك(مراد *

  الوفاءالنص نحو تنسيق منھجي لدراسة النص الشعري، دار  إلىمن الصوت  - 88    

  .2002، 1لدنيا الطباعة والنشر، القاھرة ، مصر، ط          

  ):نشاوي(نسيب*

  المعاصر، ديوان المطبوعات الجامعية،  العربيفي الشعر  ا�دبيةالمدارس  - 89    

  .1984الجزائر، دط،           

  ):اليافي( نعيم*

  القومي، دمشق واCرشادمقدمة لدراسة الصورة الفنية، منشورات وزارة الثقافة  - 90   

  .1982سوريا، دط،          

  ):ولد أحمد(نوارة*

  شعرية القصيدة الثورية في اللھب المقدس، دار ا8مل للطباعة والنشر والتوزيع،  - 91   

  .2008الجزائر، دط،          

  ):الصائغ(وجدان*

  شر والتوزيع،ستعارية في الشعر العربي الحديث، دار الفارس للنالصورة ا8 - 92    

  .1،2003، طا�ردنعمان،           
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  ):شعيرة أبوذيب (ياسر*

  ، دار جليس الزمان للنشر والتوزيع،"دراسة فنية"شعر عبد المنعم الرفاعي،  - 93    

  .1،2010، طا�ردنعمان،          

  ):العدوس أبو(يوسف*

  للنشر والتوزيع، ا�ھلية ،"المعرفية والجمالية ا�بعاد"المجاز المرسل والكناية - 94    

  .1998، دط، ا�ردنعمان،           

  ):وغليسي(يوسف *

  ، منشورات "قراءة اصط:حية في الحدود والمفاھيم"الشعريات والسرديات - 95    

  .2007مخبر السرد العربي، منتوري، قسنطينة، الجزائر، دط،          

  بي الجديد، الدار العربية للعلومالمصطلح في الخطاب النقدي والع إشكالية - 96   

  .2008، 1ناشرون، بيروت، لبنان،ط        

  

  ):طاليس( أرسطو*

  ،  2فن الشعر، ترجمة عبد الرحمان بدوي، دار الثقافة للنشر، بيروت، لبنان، ط- 97    

        1973.  

  ):تودوروف(تزفيطان*

  ر توبقال للنشر، الشعرية، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بن س:مة، دا - 98    

  .1990، 2المغرب، ط        

  ):كوھين(جون *

  بنية اللغة الشعرية، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، -100   

  .1986، 1المغرب، ط          

  ،ترجمة أحمد درويش،"بنية اللغة الشعرية واللغة العليا"النظرية الشعرية -101   
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  .2000، 1للنشر والتوزيع، ط دار غريب          

  ):جاكوبسون( رومان*

  الشعرية، ترجمة محمد علي ومبارك حنون، دار توبقال ، المغرب، قضايا -102   

  .1988، 1ط          

  ):بيير(ھنري*

  الرمزي، ترجمة ھنري زغيب، منشورات عويدات ، بيروت، لبنان، ا�دب -103   

  .1981، 1ط          

  

  :)منصور( آمال*

  ، قسم  "مذكرة ماجستير"بنية القصيدة في أغاني مھيار الدمشقي 8دونيس -104     

  .2004/2005العربي ، جامعة محمد خيضر، بسكرة،  ا�دب          

  ):بن مزغنة(حفيظة *

  ،"مخطوط"الصورة الفنية في شعر عز الدين ميھوبي، رسالة ماجستير -105    

  2004/2005عة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، العربي ، جام ا�دبقسم         

  ):راجح(سامية*

  ،"مخطوط"تجليات الشعرية الحداثية عند عبد N حمادي، رسالة ماجستير -106    

  .2006/2007جامعة محمد خيضر، بسكرة،الجزائر،          

  ):عبد الرب الحوثري(ص4ح *

، جامعة حضر                                           "مخطوط"ستيرالنزعة الدرامية في شعر المقالح، رسالة ماج -107   

  .2006للعلوم والتكنولوجيا،كلية التربية، قسم اللغة العربية، اليمن، موت 

  

  

  ):سعدون(محمد *
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  ، جامعة"مخطوط" الشعرية في ديوان بدر شاكر السياب، رسالة ماجستير -108    

  .2010ضر، بسكرة، الجزائر، محمد خي        

  

  ):شريم(جوزيف*

  الھندسة الصوتية في القصيدة المعاصرة، مجلة عالم الفكر، المجلس الوطني -109    

  .1994، 3،ع 23، الكويت، مج واKدابللثقافة والفنون          

  ):جباري(وعائشة)تبرماسين( عبد الرحمان*

   2امعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، العدد في المزدوجة، ج اCيقاعيةالبنية  -110    

        2005.  

  .2006، 3، بسكرة، الجزائر، العددالتوازنات الصوتية، جامعة محمد خيضر  -111    
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