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ب النھار إلا بطاعتك ، و لا تطیب   إلھي لا یطیب اللیل إلا بشكرك ، و لا یطی

 تطیب الجنة إلا برؤیتك جلَّ لا اللحظات إلا بذكرك ، و لا تطیب الآخرة إلا بعفوك ، و

  ...جلالك

علیھ  الصلاة المین سیدنا محمد و الصلاة و السلام على نبي الرحمة و نور الع

.والسلام

في الخیال و لا یبقى لنا في نھایة المطاف إلا القلیل من الذكریاتكثیرة تمرُّ صورٌ 

ء لھم و نحن نخطوا شكرھم و الدعاتجمعنا برفاق كانوا إلى جانبنا فواجب علین

بجزیل الشكر و العرفان إلى كل من وقفو أخصُّ ،الحیاة خطواتنا الأولى في غِمار

المنابر و أعطى من حصیلة فكره لینیر دربنا إلى كل الأساتذة الذین رافقونا في على 

. بلوحي محمد.د.أ"مشوارنا الدراسي خاصة رئیس المشروع  "

إلى الأستاذ المشرفص عبارات التقدیر والحب مع أخلجزیلأتوجھ بالشكر ال

بتوجیھاتھ و نصائحھ القیمة بخل عليّ یلم  ذيال"بناجي ملاح.د.أ "على بحثي 

.إتمام ھذا البحث  علىعونا لي  تي كانتو ال

إلى كل ھؤلاء الذین أغنونا بنصائحھم و إرشاداتھم النیرة حفظھم الله و جزاھم 

خیرا

.ا وتألقاونجاحو زادھم توفیقا 

بوحجر محمد 



نَ مِ إلى التي على بساط الأوجاع ولدتني ، و بأیدي الأنام ربتني ، و 
ات حمتني إلى التي كتبت تاریخ میلادي ، و رسمت مستقبل المشقّ 

فاف إلى من یفیض قلبھا رحمةً رمز العوھر وجودي ، إلى شعار الطُّ 
جمیلھا مھما طالت أجرھا ، أو یردَّ ىَ وفِّ و حنانا ، و لا یمكن أن یُ 

، و أرضعتني كأس الفضیلة  على وھنٍ إلى من حملتني و ھنا ،الأعمار  
ي أمّ "قلبي بذرة الأمل إلى أغلى الناس و أرق الإحساس  في و زرعت
.الحبیبة  "

ثمرة  مااتھ ،  أھدیكمھ الله وأسكنھ فسیح جنَّ رح،إلى روح والدي
.جھدي

كل الذین ساعدوني وساندوني ولو بالكلمة الطیبة ، إلى كلّ و إلى 
.الأساتذة الكرام والأصدقاء الأوفیاء

.بناجي ملاح"يو أجمل تحیة و تقدیر و عرفان إلى أستاذ "
  .رتي م مذكِّ ھُ عْ سَ سعتھم ذاكرتي و لم تَ وإلى من 
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  بسم االله الرحمـن الرحيـم

Ƣǐȇ¤Â�ƢȀƬǻƢǰǷ�ǀƻ¢�ǲƳ¢�ǺǷ�Ƣē¦̄�̈°ȂǴƥ�Ŀ�ƢǼ¾�دا وتفنّ وتفرُّ زا لت القصيدة الحديثة والمعاصرة تميُّ شكّ 

من و تسير عليه ، رسالتها ، فاتخذت من التجديد سواء على مستوى المضمون أو الشكل أو الأسلوب منهجا 

ومن . واصل والتفاعل بين القارئ والنصتق بذلك الحقِّ يات التي ترتكز عليها لتُ الآلالمناهج النقدية الحديثة آلية من 

التي أعطت السلطة للقارئ  "جمالية التلقي"للذات المعاصرة  اēƢǯƢŰÂ اđ¦ŗǫ¦�ǲǠǨƥ�ƢȀǠų¢Â�ƲǿƢǼŭ¦�ǽǀǿبين أهمِّ 

ء لفهم النص وتأويله وإعادة إنتاجه وخلق فضاءات نصية أكثر اتساعا وشمولية ، وقد ساهمت هذه النظرية في إعطا

أكثر عمقا وفهما من خلال البحث عن مكامن الجمال في العمل الفني ، تلك  الدراسة الأدبية أبعادا جمالية

بدع والقارئ من أجل إع
ُ
   .دةولّ جديدة ومُ طاء العمل الإبداعي دلالات ومعانٍ الوظيفة المشتركة بين كل من الم

�ČǶƬē�ȆǬǴƬǳ¦�ƨȇǂǜǻ�ƪ ǻƢǯ�¦̄¤Â ّتكون  تغدو لأنْ  القراءة بالقارئ وتعطيه السلطة في التعامل مع النص ، فإن

تكوينه وخلقه إلا عن طريق  لادته ولا يتمُّ أي نص لا تكتمل وِ فإنّ ،التأويل  اأحد الركائز الأساسية التي يقوم عليه

والقراءة تبعث فيه الحياة وتنقله من  اتٌ وَّ ، فالنص مَ جديدة وتعُيد خلقه خلقا من بعد خلق حياةً  هعطيالقراءة التي تُ 

ن �ČǰǸƬǳ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�ǾƬȀƳ¦ȂǷÂ�ǾƬđƢĐ�ȆǬǴƬŭ¦�ŚưƬǈƫ�ƨȈǨűÂ�ƨǠمتمنِّ نٍ دلالات ومعا ذومجرد نص مكتوب إلى نص 

.، وهو بدوره يحاول تسلق معانيه ومعانقته للوصول إلى جمالياته منه 

ق والقبض على الدلالة التي تعتبر بدورها حافزا يحقِّ مغامرة مفتوحة لتحقيق المتعة بوصفها القراءة تسعى 

في الشعر واسعة  وشهرةً  اهتماما لاقتالتي  الفريدةالشعرية التجارب من أهم  ولعلّ والنص،التفاعل بين القارئ 

." محمود درويشل"الشعرية  هي التجربة العربي الحديث

باسم شاعر الثورة  اسمهرتبط ذِ اإِ قامة من قامات الشعر العربي الحديث ، "محمود درويش"الشاعر  يُـعَدُّ 

فاستطاع أن يجد لنفسه ، في العبارة وإيحائية في المعنى والمقاومة والقضية الفلسطينية لما تميزت به قصائده من قوة

   .عطاءة جديرة بالدراسة والتحليلل بذلك ظاهرة شعرية متميزة ومدرسة إبداعية مِ ، فشكَّ  كبيرةمكانة أدبية وثقافية  

�čǐǻ�ǾǼǷ�ǲǠš �ǎ ƟƢǐƻ�Â�©¦ǄȈǷ�ǂǏƢǠŭ¦�ÄǂǠǌǳ¦�§ ƢǘƼǴǳ�ÀƢǯ�¦̄¤Â ا متمنعا يمسك بالدلالة ويخفيها

النص  فإنّ ،ليمارس لعبته على القارئ من خلال استفزازه واستثارته للبحث عن المعاني الكامنة وراء المعاني الظاهرة 

�čǀǧ�ƢƟ°Ƣǫ�Ƥز بالكثافة الدرويشي يتميّ  ǴǘƬƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǳȏƾǳ¦ ُبسبب مامار تأويله وتفسيره ، وهذا تمكنا لخوض غِ ا وم 

�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ǞƬǸƬȇ�Ŗǳ¦�ƨȈƥ®ȋ¦Â�ƨȇǂǰǨǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�ǪǸǟ�Ŀ�ƨƥ°ƢǓ�ƨǬȈǸǟ�©¦ ƢŹ¤Â�©ƢǏƢǼƫ�ǺǷ�ǎ Ǽǳ¦�ǾǴŧ.

المشهد الفكري والثقافي  ثراءِ إِ في  "محمود درويش"فه الشاعر لقد أسهم النتاج الشعري الذي خلَّ 

الفلسطيني بصفة خاصة والعربي والأُممي بصفة عامة ، وهذا لما حملته تجربته الشعرية من ثراء بالملامح الأسلوبية التي 

لت الشاعر لأن يعُطي الإضافة التي أهَّ ،سهم في الكشف عن مواطن الجمال وتكامل الأدوات وعمق الرؤية تُ 

  .الجمالية للمشهد الفكري والثقافي النوعية واللمسة الفنية 
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ته ونقلها إلى مصاف العالمية ليُسمع بذلك صوت الشاعر على عاتقه هموم وقضايا شعبه وأمّ لَ حمَ 

محمود "ه إنَّ ،مواطن يسعى لتحقيق الحرية والأمن والسلام  ويكون بذلك مثالا لكلِّ ،المظلوم  الفلسطيني الحرُّ 

فهي الأم ، به فلسطين سمِّ لم يُ  الم يترك مجازا واحد .عرر فلسطين والشِّ كَ ذْ ذكر اسمه تُ الذي حينما يُ "درويش

 .ه وعن حياته في سبيل وطنه وشعبهى عن كل شيء عن حبِّ والصاحبة والحبيبة والمعشوقة ، تخلَّ 

وقضايا ره الشاعر للدفاع عن وطنه والتعبير عن هموم ين سخَّ ذو حدّ اً عالمية وسلاح عر رسالةً كان الشِّ ولماَّ 

حملت في أسلوبيتها لغة  ،الشاعر لوطنه وأرضه  بصدق وإخلاص عن حبِّ عبرِّ شعبه بلغة شعرية جديدة إيحائية تُ 

�ƨƥǂš �¼ƾǏ�ȄǴǟ�©ȏȏƾǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ƢĔȂǸǔǷÂآلام وآمال  واتساع المعنى ، حاملةً وعلى بعُد الرؤية الشاعر

أريد أن ،أنا هنا  :"ر الحجر وتذُيب الحديد تقول وتصيحكسِّ رادة تُ ، بين الموت المفروض عليه وبين إِ وشعبه  المبدع

لا أريد لهذه القصيدة أن " إلى " أوراق الزيتون" ، تجربة حافلة بالعطاء وزاخرة بالبذل من  "أريد أن أحلم،أحيا 

ترامية والحياة مُ  والتضحية ص فيها كل مظاهر الحبِّ سيفسائية تتلخّ رسم أجمل لوحة فُ استطاع الشاعر أن يَ " هيتتن

.واليسر لة بين الألم والأمل  بين العسرومتنقِّ 

وافاه الأجل  حيثُ ،  بكل أسى وحزن "محمود درويش"الأمة العربية الشاعر العربي الفلسطيني  لقد نعَتْ 

في أحد المستشفيات  جريت لهأُ ) قلب مفتوح(إثر عملية جراحية  م2008سَنَة أوت شهر في التاسع من 

  . الأمريكية

بالإضافة إلى عشرات  نثريةالكتب ال وعديد، ديوانا شعريا) 25(نو خمسة وعشر  "لمحمود درويش"صدر 

ل فيها فصول النكبة وصراع البقاء، وملحمة سجَّ . "الكرمل"و "شؤون فلسطين"المنشورة في مجلتي  المقالات الأدبية

عات الشعب الفلسطيني وتطلُّ  الناس ومشاعرهم وآلامهم وأحلامهموتفاصيل حياة ،البطولة الطويلة في الصمود 

 ةائه وأشبع فضولهم الفكري والجمالي بغنى الصور رّ وملأ بشعره فراغات الروح والوجدان لدى ق ـُ. وطموحاته الوطنية

بل للثقافات الإنسانية ،كه الخاص ليس فقط للثقافة العربية وبتملّ ، وبدلالات الرمز،وبقوة الإيحاء ، وبكثافة العبارة

وقد تميزت تجربته الشعرية . ةمن الذاكرة الوطنية الحيّ لهذا باتت أشعاره جزءا لا يتجزأُ . في قيمها الإبداعية والفكرية

  .إبداعه وخلوده بالعديد من المراحل وهذا سرُّ 

، هذا  "أحد عشر كوكبا"راسة ديوان من خلال د "درويش محمود"تناول جمالية القراءة في شعر  بيد أنّ 

عاصرة  التي عنت ل إضافة جديدة إلى حقل الدراسات النقدية الم، يشكّ  ثير حوله الكثير من الجدلوان الذي أُ الدي

�ƢȀǬƷ�ǲǼƫ�Ń�ƢĔ¢�Â¢�ƾǠƥ�²خاصة وأن جلّ ،بموروث الراحل  °ƾƫ�Ń�À¦Ȃȇƾǳ¦�¦ǀǿ�ƾƟƢǐǫولذا فإنّ ، الدراسة من

عن البنى الجمالية التي استطاعت مناهج النقد الحديثة أن  من في التنقيبكيمن هذا البحث الهدف المرجو 

��ƨȈǴȈǴƸƬǳ¦�Ƣē¦ ¦ǂƳ¤�ǪǧÂ��ƢȀǬǘǼƬǈƫ� مجالات القراءة  على ما توفر من دراسات سابقة في الاطلاعمن هنا وبعد

نت بالعتبات وتحليل الخطاب الشعري انطلقتْ عَ ، وتلك التي درويششعر لدراسات التي تناولتا وكذلك والتأويل

:إلى تساؤلات لعلَّ أهمهاعت إشكالية هذا البحث وتفرّ 
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   .؟ "محمود درويش"التحولات الفنية في التجربة الشعرية لدى هي أهم  ما - 1

الإجرائية  الأدواتهي  وما ذا النص الممتنعلهفي ضوء مقولات التلقي كيف تكون مقاربة القارئ  - 2

  .؟ تهلمواجه

  ؟ هي أهم التقنيات الجمالية التي وظفها الشاعر في ديوان أحد عشر كوكبا ما - 3

  جدلية الأنا والآخر في إعطاء نصه أبعادا أكثر اتساعا وشمولية ؟حضور  كيف ساهم - 4

التجربة فيه  ناتناول،مة ومدخل فصــــول سبقها مقدّ  ثلاثةوانطلاقا من هذا جاء تقسيمنا للبحث إلى 

التحول الفني سواء  ، الشاعر لدى الشعرية التجربة في الفنية التحولات،درسنا فيه "محمود درويش"الشعرية عند 

كما ، مستوى الشكل والمضمون أو على مستوى اللغة والأسلوب أو التحول على مستوى الوزن والقافية على

  . هشعر  في الأسطوري التشكيل، ثم تطرقنا لعرض نماذج من درويش شعر في الغموض فنيــــــــاتتطرقنا إلى 

المبحث ،  مباحث ثلاثة ضمَّ والذي  التلقي ماليةلج النظرية الأصول : ـب جاء معنونافالفصل الأول أما 

 وأخذناعرضنا فيه بالشرح والتحليل أهم الآراء للنقاد العرب القدامى ، و التلقي في التراث العربي ، تناولنا فيه الأول

القرطاجنيحازم التخييل والمحاكاة لدى و  عبد القاهر الجرجانيغائية نموذجا و  الجاحظ لبيان عندامقولة 

وتطرقنا  أرسطو عند والمحاكاة التطهير فلسفةالأطر المرجعية لمفهوم التلقي ،فتناولنا ني المبحث الثافي حين بيَّنا في 

 الظواهرية الفلسفةفي : بيـَّنّا أهم المرجعيات المعرفية لنظرية التلقيالإرهاصات النظرية لجمالية التلقي ،و إلى عرض 

جماليات مفاهيم فتطرقنا إلى  الثالث، أما المبحث  ) التأويلية الهرمينوطيقا( الفلسفة وفي، التلقي نظرية في وأثرها

      لقارئ الضمني وأنواع القراء لدىاو "ياوس  "التوقعات لدىمصطلح أفق فعرضنا  "يزرإ"و "ياوس"التلقي بين 

".يزرإ"

 أربعةويحوي على  "درويش محمود" شعر في والآخر الأنا  جدلية و التلقي :جاء بعنوان الفصل الثاني 

في شعر  الاغتراب - 3 المرأة صورة  -2 والموت الحياة -1:  التيمية المقولات نا فيه المبحث الأول تناول،مباحث

وأثرها في المتلقي   "محمود درويش"اللغوي في شعر  تقنيات التشكيللدراسة فيه تطرقنا ني ، المبحث الثادرويش

وما أضافته هذه التشكيلات من لمسة جمالية وفنية في إعطاء ،والتضاد  يالإستعار كالتكرار والحذف والتشكيل 

"محمود درويش"في شعر  فاعلية التناصدرسنا فيه المبحث الثالث ،درويش لقصائدأبعاد تأويلية واسعة وشاملة

   و أعطينا نماذج لبعض الأساطير فقمنا بعرض نماذج من التناص ، كالتناص الديني والأدبي والتناص الأسطوري 

 لشعريةا الملفوظاتكأسطورة العنقاء وجلجامش ، أسطورة نرسيس وعناة ،المبحث الرابع بيـّنّا فيه درويش في شعر

.محمود درويششعر في  والآخر الأنا وخطاب

ويضم مبحثين اثنين   ، كوكبا عشر أحد ديوان في التلقي وشعرية والآخر الأنا" عرضنا  الفصل الثالث

  كوكبا عشر أحد ديوان في التلقي شعرية بإظهاروالمبحث الثاني قمنا ، والآخر الأناخطاب : المبحث الأول درسنا 

وشعرية المفارقة وشعرية  الالتفاتوشعرية التذكر وشعرية التلوين وشعرية  الاستهلالشعرية العنوان وشعرية  بدراسة



ــــــــةـــــمــقـــــــــدّمــــــــ

د

.التكرار 

عليها من فصول هذه  لوالأفكار المحصّ خلص البحث إلى خاتمة تضمّنت مجموعة من النتائج  وفي الأخير 

  .الدراسة

التحليل  ،الوصف: لة لبعضها البعض أهمهاكمّ ¢�ÉǷ�ƢËĔوآليات مناهج عدّة نعتقدتبنّت دراستنا إجراءات 

والمعرفة بنسيجها  لمحمود درويشبر أغوار المتون الشعرية س، إذ كلّها تمدّنا بالرؤية الكافية لالتأويل، المقارنة

  .تيح لنا رصد جملة الأبعاد الجمالية في إبداعه الشعريوكلّ ما يُ النّصي

أفاد البحث منها  كما استند إلى مراجع نقدية حديثةوقد اعتمد بحثنا على مصادر و مراجع قديمة   هذا

  .إفادة كبيرة

بعض ر لت في عدم توفّ ، فقد صادف إنجاز هذا البحث عقبات تمثّ  ا وصعوباتمشاقّ لكلّ بحثٍ نَّ و بما أَ 

بعض مجموعاته الشعرية التي لم  درةِ و نُ "درويشمحمود "المصادر والمراجع التي تطرقت بالدراسة والتحليل لشعر 

في ذلك  منكوسرهّ يليبقى سحر البحث ، والإفادة منهاالرجوع إليها  التي كان لزاما على البحثو طبع بعد تُ 

 
ُ
  .المبذول توفيرا للمادة العلمية ومشاق الجهد ضنيالتعب الم

على " بناجي ملاح" للمشرف الأستاذ الدكتورلامتنان و في هذا السياق نتوجه بأسمى معاني الشكر و ا

كما   .القيمة بتوجيهاته و نصائحه الفضل في تذليل كل صعب وترشيد كل عصيّ  رعايته لهذا البحث فقد كان له

على تشجيعاته وتوجيهاته القيمة  "محمد بلوحي"والوفاء للأستاذ الدكتور  أن الشُكر موصول بأسمى معاني الحبِّ 

  .وعلى رعايته التي أفاد منها الباحث كثيرا 

إذ بذلنا قصارى جهدنا فإنْ ،في الختام نأمل أننا وفيّنا هذا الموضوع حقّه من الدراسة و ألممنا بجلّ جوانبه 

مام نا وضعنا لبنة لمن يريد التَّ و إذا كانت الأخرى فحسبنا أنَّ ،أصبنا فذلك مرادنا و الفضل و المنّة الله أوّلا و آخرا 

  . و البناء

.من وراء القصد و هو وليّ التوفيق و االله
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  :عريةالشِّ محمود درويش التحولات الفنية في تجربة  -1

تجربته الشعرية بفعل التقاء عدة عوامل أهمها الدفاع عن الأرض  "محمود درويش"صقل الشاعر 

لبنان وهو طفل صغير آثار الهدم والدمار الذي وهو يشاهد بعد عودته من ،والاستماتة لصون العرض كيف لا 

إنَّ الشاعر محمود درويش عاش حياة صعبة  .الدماء ويرى ويُشاهد القتل وسفك) البروة(تعرضت له بلدته الصغيرة 

- وهو يعيش ،أما هو فقد دخل السجن أكثر من مرة وفقد عمله أكثر من مرة " البروة " قد هدم اليهود قريته ل«

كل هذه العوامل وأخرى جعلت التجربة . 1»حياة مليئة بالمتاعب المادية والتمزق المعنوي - مواهبهرغم كل 

، بل أخذت منحى تصاعديا فقد عرفت القصيدة الشعرية عند درويش مراحل  الشعرية الدرويشية غير مستقرة

  .متفاوتة التطور 

را وتغيرّا جذريا سواء من ناحية الشكل تطوُّ الأولى ودواوينه الأخيرة يلحظ " درويش"القارئ لدواوين إنَّ 

ة أخرى سواء من مرّ داً ومجدِّ ،محافظا مرةّ على شكل القصيدة العمودية ملتزما بالقافية والوزن ،أو الأسلوب أو اللغة 

يريد أن فهو لا يحبُّ البداية ولا . طر القصيدة القديمةناحية المضمون واللغة أو من ناحية الشكل ورافضا الالتزام بأُ 

  .يكون آخر الشيء مثل أوله

   في لغته و يكون الشاعر عصريا في أسلوبه  وأن  ،إنَّ قضية التجديد في الشعر العربي قضية قديمة جديدة

أن يكون عصريا بأن يهجر الحديث عن  "أبو نواس"فقد شاء « مضامين شعره لا يعني أن ينقطع عن التراث  و

ث بدلا من ذلك عن حانات ،وأن يتحدّ لاَءَهُ الشعر في العصر الجاهلي،ذلك الحديث الذي الأطلال والدمن

في العصر الحديث من وصف لمخترعات هذا العصر  "شوقي"ويعود هذا النمط فيتمثل كذلك فيما حاوله .عصره 

 جعلههذا التجديد  التجديد في القصيدة شكلا ومضمونامن الشعراء الذين حملوا لواء " درويش"و .2» في شعره

، يتخلص من كل الأخطاء  حاجته وحاجتنا جميعا إلى شعر جديد«يستلهم أشكالاً فنية وحداثية فهو يصرُّ على

فهو يريد شعرا مرتبطا كل الارتباط بالإنسان وهموم ...والعيوب القديمة التي كنّا ننكرها على شعرائنا ونرفضها منهم

«�ƨȈǻƢǈǻ¤�ƨǨȈǛÂ�Ä¢�ǺǷ�®ǂĐ¦�ȆƳ°ƢŬ¦�¾ƢǸŪ¦Âالإنسان وأحلام الإنسان لا شعرا تكون وظيفته هي  ŗǳ¦Â�̧ ƢƬǷȍ¦

�ƢĔ¦ȂǼǟ�Ǿǳ�̈ƾȈǐǫ�ȆǨǧ "يؤُكّد هذا المعنى الذي يرفض أي وظيفة للفن تبحث عن الجمال الخارجي " عن الشعر

  :محمود في هذه القصيدة يقول جمال الألفاظ والصور الفنية ،لا جمال الوجدان وجمال الإنسان...

ينا لنَجْم فَـوْق غَيمَةأمَْسُ غَنَّ 

وَلبَدرِ قُـرْبَ نجمَة

.91ص ،1971، ، بلا مكانالهلال الطبعة الثانية، دارود درويش شاعر الأرض المحتلة،رجاء النقاش، محم-1
.11ص ، 1981، القاهرة ، العربي ، الطبعة الثالثة ، دار الفكر عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر-2
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وَانغَمَسْنا في البُكَاءِ 

أمَْس عَاتبنَا الدَّوَالي والقَمَر

وَالقَدر...وَاللَّيالي

]...[وَتَوددناَ النِّسَاء

قَدْ ظلَلنَا بُـؤَسَاء

ياَ رفِاَقِي الشُّعراَء

نحْنُ في دنيَا جَديدَة

.1»، فمن يكتب قصيدةمَاتَ مَا فاَت

ا البسطاء هويدعو في قصيدة أخرى إلى ضرورة تجديد اللغة بأن تكون مفهومة وسهلة وبسيطة ،يفهم

لم  يتعالى الشاعر بشعره على الآخرين فما غاية الشعر وما أهمية العمل الفني الإبداعي إنْ ، وألاّ  وعامة الشعب

:درويشيفهمه الآخرون يقول 

بِلاَ لَوْن،قَصَائدُنا

!بِلا صَوْتِ ...بِلاَ طعْم 

!إِذا لم تحمِل المصْباحَ مِن بيتِ إلى بيَتِ 

معَانيهَا"البُسطاَ"وَإنْ لم يفهَم 

يهَافأَولىَ أَن نذرّ 

2!!للصَّمتِ ...وَنخلُد نحنُ 

Đ¦�Ŀ�ƨǳƢǠǨǳ¦�§ ®ȋ¦�ƨǨȈǛÂ�ń¤�ǽǂǠǌƥ�ÃƘǼƫ�ǾƬǷ¢�¿ȂŷÂ�ƢȇƢǔǫ�̈ƢǯƢŰ�Ǻǟ�ǂǟƢǌǳ¦�®ƢǠƬƥ¦�ċÀ¤ فهو «تمع

تجعل جماله الفني في خدمة الإنسان وقضاياه الكبيرة وتجاربه الحساسة ...يدعو بوضوح إلى وظيفة إنسانية للشعر 

  .148ص  ، درويش شاعر الأرض المحتلة محمودرجاء النقاش، -1
  . 63ص  ،1،2005،ط بيروت ،رياض الريس للكتب والنشر،1ديوان محمود درويش ، الأعمال الأولى محمود درويش، -2
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ارتباط الشعر بواقع الأمة ساهم  إنَّ .1»ولا تقف عند حدود الجمال الخارجي والترف والرفاهية الوجدانية...

  . الفني للمتلقين بشكل كبير في تنامي الوعي القومي من جهة ومن جهة أخرى ساهم في تطوير الحسّ 

:التحول على مستوى الشكل والمضمون - 1-1

بل أنّ جلَّ ،الحديث يستمدُّ بلا شك أصالته وجذوره من الشعر العربي القديم إنَّ الشعر العربي الحرّ 

وغيرهم  "النابغة"و "الأعشى"و "لزهير"و "لامرئ القيس"الشعراء المحدثين قد تشبعوا بالتراث العربي القديم وقرؤوا 

نَّ الشاعر الجديد لابد أن يمتد بجذوره إلى الشكل الشعري القديم حتى يتمكّن من تطوير شعره في الاتجاه أ«بل

الشاعر الجديد القادر  ومثل هذه التجارب الفنية تؤكِّد بوضوح أنَّ .الجديد تطويرا عميقا يقوم على أسُس سليمة 

الجديد للقصيدة ، لابد أن يكون على معرفة عميقة على أن يعُبرّ عن نفسه تعبيرا شعريا أصيلا من خلال الشكل

بالشكل القديم ، وعلى مقدرة أيضا في التعبير من خلال الشكل ، لأن الشاعر الجديد لا يستطيع أن يتجاوز 

هو  واصل بين التراث القديم والمعاصرإن هذا التلاحم والت.2» الشكل القديم إلا إذا كان على معرفة غير قليلة به

  .وهو الذي يعطي العمل قوة في اللفظ وإيحائية في المعنى،سرُّ تميُّز النص وتفرُّده 

د إلا أنّ "محمود درويش"الشاعر        إلى بدايته الأدبية «،فقد أشار ه تشبّع بالتراث رغم أنه شاعر مجدِّ

ولا . بالضبط محاولة كتابة الشعر  لا أذكر متى بدأت :في حديثه الذي أدلى به إلى مجلة الطريق اللبنانية فيقول 

" قصيدة طويلة "وإن كنت أذكر أني حاولت في سنّ مبكرة كتابة " القصيدة الأولى " أذكر الحافز المباشر لكتابة

إذن فقد كانت ..."ثارت سخرية الكبار ودهشة الصغار ، فأعن عودتي إلى الوطن ، حذوت فيها حذو المعلقات

وقد غلب على . 3»شعر الكلاسيكي في أقدم نماذجه وأشهرها وهي المعلقاتالبداية محمود درويش هي تقليد 

     ر الانتصارات الثورية سواء في الوطن العربي أوكْ مضامين شعره في هذه المرحلة الأولى الأسلوب التحريضي وذِ 

مقلدا ومتأثرا بالقصيدة  كان في بداياتهدرويش بما أن  «، في العالم  والتطرق إلى القضايا العادلة  في العالم بأسره

، ونجد أن أكثر من ثلثي مجموعة عصافير بلا أجنحة تنتمي إلى  الاتصالالعمودية ، فقد انعكس ذلك في مرحلة 

�ÀȂƬȇǄǳ¦�¼¦°Â¢�ƨǟȂǸů�Ŀ�ƾƟƢǐǫ�Ǟǔƥ�ÃƾǠƬƫ�ȏÂ���ƨȈǳƢƬǳ¦�©ƢǟȂǸĐ¦�Ŀ�¬ȂǓȂƥ�ǲǬƫ�ƢǸǼȈƥ���ȆǰȈǇȐǰǳ¦�ǲǰǌǳ¦

   1964في مجموعة أوراق الزيتون " ولاء" وآخر الليل من بين قصائد هذه المرحلة قصيدة

  عركتيارقت مَ إذا فَ ليكَ ا عَ مَ تي         فَ وردَ لبي وأَ في قَ لتُ صوتكَ حمَ 

  تيفَ ى شَ لَ ل الحقد كبريتا عَ لها            تفصِ فاصُ مي مَ واية في دَ الرِّ لُّ كُ 

  .149ص ، محمود درويش شاعر الأرض المحتلةرجاء النقاش، -1
2

. 122-121صص، المرجع نفسه -
3

.119، صالمرجع نفسه -
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.1»وّي حبلَ مشنقةِ باً لعدُ يتا عَدَماً         أو ناصِ إمّا مَ ... رفت بالحَ نْ آمَ 

أيضا القصيدة العمودية أعطت مُتنفّسا للشاعر من أجل بثّ رسالة النضال وتقويتها في النفوس من 

  . خلال الاعتماد على الوزن والقافية فقد كانت سهلة العبارة وأكثر تداولا 

أخذ من معرفته بالشعر القديم «ف - مرحلة التقليد –أن يستفيد من هذه المرحلة  "درويش"لقد استطاع 

من قراءته محمود  همعاشرته الفنية العميقة له صفات فنية ظلَّت مرتبطة بشعره حتى اليوم ، وأهمّ ما استفادومن 

��Ǌلك معرفة واسعة باللغة العربية يم -أولا –الدقيقة للشعر القديم أنه  ȇÂ°®�®ȂǸƸǸǧ��ƨȇǂǠǌǳ¦Â�ƨȇȂǤǴǳ¦�Ƣē¦®ǂǨŠÂ

لا يتعثَّر في البحث عن ألفاظه ولا يفتعل اشتقاقات لغوية غريبةيمتاز امتيازا واضحا في شعره بثرائه اللغوي ،فهو 

   .يجمع بين الأصالة والمعاصرة متميزا منه شاعرا  إن براعة الشاعر وإلمامه بالتراث العربي جعلا.2»

أما من ناحية المضمون فإن الشاعر كثيرا ما يعطي المعنى دلالات معمّقة تستوقف المتلقي و تحيله إلى 

في براعة تصويرية استطاع الشاعر أن يعطي اللفظة الواحدة أكثر من معنى ، وهذه التقنية قلّما  والتفكرالتأمل 

مثلا أكثر من تأويل ، فيسميه بمسميات تبهر المتلقي )لبحرل(يعطي  "درويش"تجدها عند شاعر ، فهاهو 

قشّر  - برتقالة –ومن قبيل إضفاء الصفات الغريبة على البحر أن جعله زهرة «وتذهله لتحيله على التأويل والتفسير

على تقديم الغالي لمحبوبته حتى لو كان موجها زنبقة لغزة ، في رقة هذا التصوير ما يوحي بحركة المتفاني المحبّ المصرّ 

  :اللقيطة  برتقالا زاهيا بين البحر والمدن[...]موج بحر غدار هذّبه وقشّره هدية للمحبوبة 

  وهم يتناثرون الآن بين البحر والمدن

  ةقيطَ اللَّ 

لاً احِ سَ 

.3»الاً تقَ رْ ب ـُوْ أَ 

سي الفلسطينيين آوتشعر بم أكثر اتساعا وشمولية يعطي الشاعر للبحر روحا وحياة تحسّ تصوير آخر في 

وتناجي مشاكلهم وأحلامهم ، ومتنفسا لهم من اضطهاد العدو وملجأ من جبروته ، فجعل من البحر أبوابا ونوافذ 

  : استهلال الشاعر بقوله  «من الرصاص تحمي الفلسطينيين 

1
.14، ص2012، 1حمزة ، معجم الموتيفات المركزية في شعر محمود درويش، مجمع اللغة العربية ، حيفا ، ط حسين-

2
.119، ص محمود درويش شاعر الأرض المحتلةرجاء النقاش، -

3
للغة العربية ،جامعة النجاح الوطنية مها داود محمود أحمد ، دال البحر في شعر محمود درويش ، رسالة مقدمة استكمالا لمتطلبات درجة الماجستير في ا-

. 81ص   ،2011، نابلس فلسطين ، 
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  نئو يجي

أبوابنا البحر ، فاجأنا مطر ، لا إله سوى االله ، فاجأنا

  والحقائب مطر ورصاص ، هنا الأرض سجادة

  .غربة 

الشاعر يجعل البحر أبواباً مطلة على المفاجآت والمطر والرصاص ، وهذه البداية المفاجأة فيها نقلة نوعية 

  :لدلالة البحر من النوافذ إلى الأبواب 

  وأرجع... ونافذتان على البحر يا وطني تحذفان المنافي

.1»جديد –حلم قديم 

إحساس وشعور وفيه حياة ، فصوّره في أحسن صورة ورسمه في أروع يجعل من البحر إنسانا له فالشاعر 

آلامهم ، يتقاسم معهم  الصديق وقت الضيقفهو  انٍ كثيرة ومقدسة لدى الفلسطينيينلأن البحر له مع، لوحة

.�ǶĔ¦ǄƷ¢�Ŀويواسيهم 

 :التحول على مستوى اللغة والأسلوب  - 1-2

اللغة هي الظاهرة «لهذا فإن الشاعر المعاصر مُلزمٌ بتطوير لغته لأنَّ اللغة كالكائن الحي تولد وتنمو وتتطور 

وهي النافذة التي من خلالها نطلُّ ،هي أول شيء يُصادفنا  .عمل فني يستخدم الكلمة أداة للتعبير  الأولى في كلِّ 

فاللغة والسحر والشعر ظواهر مترادفة [...]هي المفتاح الذهبي الصغير الذي يفتح كل الأبواب .ومن خلالها نتنسّم 

يواكب  اراقي اكان لِزاما على الشعراء المحدثين أن يبتكروا لغة جديدة وأسلوب.2»في حياة الإنسان ومتساندة 

إن الشاعر الخالق هو  « . التقليديسلوب الأالأحداث والمستجدات ،ويخرجوا عن إطار لغة القصيدة القديمة و 

إن هذه البراعة في التوظيف تستوقف المتلقي .3»الذي يخلق لغة جديدة ويستعمل اللغة المألوفة بشكل غير مألوف 

افق صورها ، بحيث استطاع الشاعر أن يحمل المتلقي على تقبُّل غير المألوف وتحويله إلى وَ وتبهره بحسن صياغتها وت ـَ

 .الألباب وتستثير النفوس صورٍ جمالية فنية تأسر 

1
. 85ص   ،مها داود محمود أحمد ، دال البحر في شعر محمود درويش -

2
.173ص   ،عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر-
.63،ص2فيصل دراّج ، ثلاثة مداخل لقراءة محمود درويش، مجلة دراسات ، العدد -3
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إلى استعمال الرموز والأساطير لما فيها من التخييلات والتأويلات ، بحيث تفتح  ونعمد الشعراء المحدث

من  "محمود درويش"، و ولما لها من تأثيرات على المتلقين أحاسيسه ومشاعره ، للشاعر متنفسا للتعبير ع

 وللرموز للأسطورة درويش محمودتوظيف  إن«الشعراء الذين عمدوا إلى استخدام هذا النوع من اللغة والأسلوب 

الثاّنية  المرحلة في تضاءلَ  أن لبثَ  ما ثم، الجمعي الوعي مرحلةُ  وهي، شعره من الأولى كثرُ في المرحلة قد الأسطورية

 والرموز ،وبرز توظيف الأسطورة عاد ثم 1982 سنة منها الفلسطينية الثّورة قوات وخروج بيروت سقوط حتىّ 

 ببنية ملتحم طاغ حاد حضورٍ عميق على دليلاً  فكان ظهوره، شعره في نحَو لافتٍ  على جديد من الأسطورية

» اللاحقة المرحلة في قصيدتهِ
مكّنه من التنويع في استعمال وهذا الأمر،إطلاع واسع بالتراث  لهفالشاعر .1

.، وتوظيفها في صورٍ متوافقة غير متناثرةالرموز والأساطير 

ويخرجوا عن وصف الطبيعة ،الشعراء إلى ابتكار لغة جديدة وأسلوب جديد  يدعو "محمود درويش"إنَّ 

أيضا تختلف ، إذن وأفكارنا وآراؤنا ،وأوضاعنا تختلف ���ǶēƢȈƷ�Śǣ�ƢǼƫƢȈƸǧوالصحراء وقصص الحب والعشق 

فالشعر سلاح والكلمة سهم يصيب العدو فيهلكه ،فلابد على الشاعر أن ،غة أن تختلف هي الأخرى فلابد للّ 

  : يكون مواكبا لهذا التطور فنحن في دنيا جديدة يقول 

فتشُ عنْ أغنياتِ البُكَاءِ لماذَا نُ 

  ؟بديوانِ شعرٍ قديمْ 

2؟هلْ تدومْ !يا حبـّنَا:ونسألُ 

�Ƕǿ°Ƣǰǧ¢Â�ǶēƢǠǴǘƫ�ȆǯƢŹÂيفهمه الشعب الذي  ديدالج اđȂǴǇƘƥÂ�ƨǤǴǳ¦�ǽǀđ�¿¦ǄƬǳȏƢƥ� ¦ǂǠǌǳ¦�ȆǏȂÉȇفهو 

  :يقول يعالج همومهم وقضاياهم و 

!ياَ رفِاَقِي الشُّعراءُ 

هْ نحنُ في دُنيَا جَدِيدَ 

هْ مَاتَ مَا فاَت، فَمَن يَكتُب قَصِيدَ 

،ةفي زَمَان الرِّيح وَالذَرَّ 

§��¦�ƾǴĐ محمود شعر في العنقاء رمزخالد عبد الرؤوف الجبر، -1 ¦®Ȋǳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǠǷƢŪ¦�®ƢŢ¦�ƨǴů��Ǌ ȇÂ°®9،  2012،  الأردنعمان ، ب2العدد

 .1142ص،
.70، ص 1ديوان محمود درويش ، الأعمال الأولى محمود درويش، -2
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1!يخلُق أنبياءْ 

وهو ملزم ،بكل أنواعه والشاعر على عاتقه مسؤولية كبيرة هي النضال ،فالكتابة رمز البقاء والصمود 

  .بمحاكاة واقع الأمة وقضاياها 

إنَّ احتكاك الشاعر بشعراء المهجر وشعراء المدرسة الرومانسية كان له الأثر الكبير في التطور والتجديد 

قد و « فالألفاظ أصبحت أكثر عذوبة ورقة من ناحية الشكل والمضمون ، سواء من ناحية اللغة والأسلوب أو

من هذه المدرسة الرومانسية ما جعل شعره أكثر رقَّة وأقلّ مباشرة وأغنى بالعذوبة والأحلام محمود درويشاستفاد 

 عن ه يحلم ويعبرِّ إنَّ [...] "الحالم الثوريُّ "يُسمي هذه المرحلة في حياته الفنية باسم مرحلة محمود درويش و[...]

فالشاعر في هذه المرحلة استعمل التصوير . 2»من التعبير المباشر أيضا  أحلامه في قصائد غنائية رقيقة وفيها قدرٌ 

، وفي هذه المرحلة في التعبير والمباشرة  وز الموحيةالرم واشة وتميّز شعره بالعواطف الجيّ العذبة ،الفني والصور الشعرية 

نلاحظ نضجا فنيا سواء من ناحية عمق العبارة وزخرفة الأسلوب مما يجعل  "محمود درويش"المتقدمة من شعر 

  .القارئ لشعره في هذه المرحلة يتأثر وينفعل بأي صورة من الصور 

  : التحول على مستوى الوزن والقافية  - 1-3

ل تعديلات جوهرية في  قضية التوازن دخِ الوزن والقافية وأن يُ كان حرياّ بالشاعر الحديث أن يتحرّر من 

لم يكن من الممكن الإبقاء على الصورة « واكب الصور الشعرية المعروضةبين الموسيقى الخارجية والداخلية حتى تُ 

حتى يمكن تحقيق الصورة  نعنصريهذين الكان لابد من إدخال تعديل جوهري على الجامدة للوزن والقافية ،و 

، ويتحرّر من كل  إن ظروف العصر ومتغيراته فرضت على الشاعر أن يجدِّد حتى في شكل القصيدة.3» الجديدة

.وتحدُّ من قدرته على التعبير عن أحاسيسه ومشاعره هالقيود التي تحصر 

«�ǶĔȋ�ƨȈǧƢǬǳ¦Â�À±Ȃǳ¦�ǺǷ�¦Â°ËǂŢÂ�ƨȇǂǠǌǳ¦�°ȂƸƦǳƢƥ�¿¦ǄƬǳȏ¦�Ǻǟ�¦ȂƳǂƻ في العصر الحديثإنَّ الشعراء 

�Ǯ Ǵƫ�Ŀ�ƢǿǂǐƷ�ǺǰŻ�ȏ�ǶēƢǻ¦ƾƳÂ�Â�ǶǿǂǟƢǌǷ�À¢�¦ȂČǈƷ¢���ǶȀǈǨǻ¢�ȄǴǟ�ƨŻƾǬǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ȄǬȈǇȂŭ¦�̈ƘǗȂƥ�¦ȂËǈƷ¢

ƨƳƢƷ�Ŀ�ǶĔ¢Â���ƢēƢǬƬǌǷ�ǲǯÂ�̈®ȂǏǂŭ¦�ƨȈǓÂǂǠǳ¦�°ȂƸƦǳ¦ تنغمها مشاعرهم ،كما يعبروا عن الموسيقى التي

استطاع الشاعر .4» إلى شيء من التعديل في الفلسفة الجمالية التي تسند تلك القوالب الموسيقية القديمةالمختلفة ،

في كثير من قصائده  محمود درويشإنَّ «بموهبته أن يخلق في شعره توازنا بين ما هو مسموع وما هو محسوس 

  . 63-62ص ص، 1ديوان محمود درويش ، الأعمال الأولى محمود درويش، -1
2

.131رجاء النقاش، محمود درويش شاعر الأرض المحتلة، ص-
3

.65ص  عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر،-
4

.61ص المرجع نفسه ،-
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ويجعل من قصيدته عملا ،الوجداني الصادق بين الموسيقى الخارجية والموسيقى الداخلية والإحساس  يوازن بالفنّ 

نتبين القدرة الموسيقية الواضحة عند محمود درويش دون عناء كبير نستطيع أن و  . فنيا مسموعا بالأذن والقلب معا

على سبيل المثال هذه المقاطع من ولنقرأ ...نستطيع أن نلمسها في أي قصيدة نختارها دون بحث طويل أو تردد ...

  :]...[قصيدة محمود درويش

عَازِفُ القيتَار في اللَّيلِ يَطوُفُ الطُّرقاَت

ويغُنيِّ في الخفََاء

وَبأشْعَاركَ ياَلُوركَا ، يلمُّ الصَّدقاَت

مِن عُيونِ البُؤسَاءِ 

نَسِي النِّسيَان أنْ يمشِي عَلى ضَوءِ دَمِكَ 

بَسَمَات القَمَرفاَكتسِب باِلدَّم 

عَن أناَشِيد الغَجَر

أَجمَلُ البُلدَان إسْبانيَا ، ولُوركَا ياَ صَباياَ

أَجمَْل الفِتيانِ فِيهَا

وَزِّع للمَلايين شَظاَياَ!ياَ مُغنيِّ النَّار

إنَّنا مّن عَابدِيهَا

فنحن في هذه المقاطع الشعرية  ...ة موسيقية هذا شعر يتوفّر فيه كل ما يحتاجه الشعر الجميل من قُدر 

فإننا بقدر ما  [...]فالإيقاع هنا مستمرنحس بصوت الموسيقى إحساسا مطربا متصلا غير متقطع ولا متهافت ،

إن خلفية الشاعر الفنية وموهبته . 1»نحسُّ بالطرب الموسيقي في هذه القصيدة فنحن نحسُّ بنوع آخر من النغم

من إثراء رصيده الحسي والوجداني ذلك  هنمكَّ ،سواء العربي أو العالمي ،لاعه الواسع بالتراث الشعري الشعرية واطِّ 

ا في ذلك بين الجانب الفني الجمالي وبين أحاسيس نمواز ،استطاع الشاعر أن يوظفه توظيفا متوازنا ،والجمالي 

�śǬǴƬŭ¦�°ȂȀŦ�©ƢǠǴǘƫ�śƥÂ���Ǯالشاعر ومشاعره  ǳǀƥ�̧ƢǘƬǇƢǧ��ƢēƢǠǴǘƫÂ�ƨǷȋ¦�Ǟǫ¦Â�̈ƢǯƢŰÂ�ƨƦǯ¦ȂǷ.

1
. 124-123صص،  محمود درويش شاعر الأرض المحتلةرجاء النقاش، -
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  :الغموض في شعر درويش فنيــــــــات  -2

يحتمُّ علينا الحديث عن اللغة وعلاقتها بالشعر ، إذ أنّ اللغة  الغموض في الشعر إنَّ الحديث عن قضية

ولعلّنا نتمثل مشقّة هذه .إنّ عملية الإبداع الشعري تتمثل أقوى ما تتمثل في إبداع اللغة «ة ،هي مرآة حال الأمَّ 

، بل تمثلها أصلا لكل خلق كخلقه للكون الله  العملية حين تتذكر كيف أن بعض الأديان تمثلت الكلمة خلقا 

طلوب أو المفروض في أيّ فالم[...]والشاعر المبدع هو الذي يصنع لغته  .)في البدء كان الكلمة - كن فيكون(

والمفروض في لغة الشعر أن تكون ذات طلقة تعبيرية  [...]تعبير فني أن يكون أداة توصيل من المبدع إلى المتلقي

مصفاة ومكثفة ، ومن هنا يبدو أننا نتطلب في لغة الشعر ألا تكون هي لغة الناس وأن تكون لغتهم في آن 

وتحمل نغما موسيقيا تختلف بذلك عن اللغة النثرية ، وهي رغم هذا ، فلغة الشعر ذات إيحاءات .1»واحد

² ƢǼǳ¦�ƨǤǳ�ǺǷ�ƨƦȇǂǫ�ÀȂǰƫ�À¢�ȆǤƦǼȇ�ƢĔ¢�ȏ¤�ǲȈȈƼƬǳ¦�ȂŴ�¬ȂǼŪ¦Â�» ȐƬƻȏ¦  وفهمهم.  

فلكلّ عصر  .عن أحاسيس وخلجات الشعب عن الحياة وعن القضايا المعاصرة ،غة بأن تعُبرّ فلابد للّ 

،وأن تكون  هاوواجب على اللغة أن تُطاوع هذه الهموم والقضايا وأن تنصهر في آفاق،همومه ومشاكله وقضاياه 

 اللغة بمعرفة رهينة والعالم الذات معرفة إنّ  « .متداولةو قريبة من الناس سهلة واضحة ترجمانا لأحوال الأمة ،و 

ا،"هيدجير" عبارة حدّ  على" للكينونة بيتا" بوصفها
ّ
 التداول سلطان تحت حتاانز  بالعادة مثقلة اللغة كانت ولم

  للأشياء الخارجيّة الجلدة هو أو السطح سوى ليس فيه نمثل لم الذي والعالم ذواتنا عن نعرفه ما فإنّ والعقل،

 اكتشاف بغية المدلول عن الدّال ويفصل المسمّى على الاسم يحرّض وأسمائها الأشياء بين الشاعر يفصل لذلك

فاللغة هي وسيلة تواصل بين الناس ، فلابد أن تكون ذات طلقة تعبيرية مصفاة ومفهومة  .2» معا والعالم الذات

ǶǿǂǟƢǌǷÂ�ǶȀǈȈǇƢƷ¢�ȆǯƢŢÂ���ǶēƢǠǴǘƫÂ�² ƢǼǳ¦�¾¦ȂƷ¢�Ǻǟ�¼ƾǐƥ�ďŐǠƫ.

�ƨǤǴǳ¦�ǶǿƢǈƫ�̄¤���ǶȀǼȈƥ�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ǖƥ¦Âǂǳ¦�±ǄǠȇ�ƾƷ¦Ȃǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ǲƻ¦®�²إنَّ  ƢǼǳ¦�śƥ�ǲǏ¦ȂƬǳ¦Â�¾Ƣǐƫȏ¦

��ǞǸƬĐ¦�ǲƻ¦®�®ǂǨǳ¦�Ǿƥ�ǆفي هذا  Ź�ƢǸǟ�ŚƦǠƬǳƢƥ�¾ƢĐ¦» نظرا لأهمية الاتصال اللفظي داخل النظام الاجتماعي

فإنه يوجد مبدأ يمنع منطقيا وجود أي تكرار بسيط ، وقد تحدث الكثير بإسهاب عن هذا الموضوع ، أين تبقى 

ث عن عملية تعديل مستمرة للمكونات الأمور داخل مخطط اتصال ، كانتقال للمعاني  ولكن من الأفضل التحد

فاللغة هي أداة تعبير فعَّالة .3»البنيوية لهذا النظام ، وهذا ينتج مجالا للتساؤل عن كيفية حدوث هذا التحول

  .  179-178صص عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر، -1
.شوقي العنيزي ، لعبة الغموض وتناثر المعنى ، عن مؤسسة محمود درويش -2
3-Jacques Leenhardt , Théorie de communication et théorie de la réception ,pdf, p44..
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�ŚǤƫ�ǞǷ�ȄǋƢǸƬƫÂ�ȂǸǼǳ¦Â�°ȂǘƬǳ¦�¢ƾƦŭ�Ǟǔţ�À¢�ƨǤǴǳ¦�ǽǀǿ�ȄǴǟ�ȆǤƦǼȇÂ���ǞǸƬĐ¦�®¦ǂǧ¢�śƥ�ǶǿƢǨƫÂ�ǲǏ¦Ȃƫ�ǪǴƻ�Ŀ

.ǶǿƢȇƢǔǫÂ�ǶȀǷȂŷ�ȆǯƢŢÂ���Ƕǿ°Ƣǰǧ¢Â�ǶēƢǠǴǘƫ�ǺǷ�ƨƦȇǂǫ�ÀȂǰƫ�ŕƷ���ǞǸƬƴǸǴǳ�ƨȇǂالفكالبنية 

الغموض هو من  نقول أنَّ لقد ارتبط مصطلح الغموض بالشعر ارتباطا كبيرا منذ القدم حتى أننا يمكن أنْ 

ي الشعر ، فالغموض ليس مرتبطا بالشعر الجديد بين الأساسيات الفنية والجمالية التي تصنع المتعة واللذة في تلقّ 

إنّ الشعر القديم نفسه تتّسمُ بعض قصائده «بل وحتى القديم ،لكن لابد من تحديد مفهوم المصطلح بدقة ،فقط 

أيمكننا أن  ؟ولكن أحقا هذا  هو الغموض الذي نعنيه .بالغموض ،أو على وجه الدقة بعض أبيات هذه القصائد 

  : الذي يقول التقليدي هل بيت الشعر  ؟غموضا  "المتنبي"نعدّ طلاسم 

أبوُه يُـقَاربهُيّ وَمَا مِثلُهُ في النَّاسِ إلاَّ مملَّكا         أبوُ أمّه حَ 

Ƣđȍ¦Â�µ¿ينبغي  [...]بيت شعر غامض ؟ ȂǸǤǳ¦�śƥ�ǄȈŶ�À¢[...]�¿ƢđȍƢǧ صفة نحوية بصفة عنده

تنشأ قبل مرحلة التعبير المنطقية  "صفة خيالية"أي ترتبط بالنحو وتركيب الجملة ، في حين أنّ الغموض ،أساسية 

فليس   .1» بهممُ ليس غامضا ولكنه ومن هنا يتضح لنا أنّ البيت السابق ، أي قبل مرحلة الصياغة اللغوية النحوية

�µكلّ  ȂǸǣ�¿Ƣđ¤� فالغموض ينشأ قبل أن تنشأ القصيدة بينما�ƨǴǸŪ¦�ƨƦȈǯǂƫ�Ŀ�ƨȇȂŴ�ƨǨǏ�Ȃǿ�¿Ƣđȍ¦.

انتباه من تشدُّ وتعُطيه طاقة تعبيرية تفاعلية تزيد النص قوة وتماسكا فالغموض ظاهرة فنية جمالية في الشعر 

¿Ƣđȍ¦�ǆ ǰǟ�ȄǴǟ�ȆǬǴƬŭ¦» َّعلى أنه مجرد  - هربرت ريدكما يقول - ا الغموض في الشعر فلا يمكن النظر إليه أم

 وإنما هو صفة إيجابية  ،ه إخفاق من جانب الشاعر في الوصول إلى حالة الوضوح التام أي على أنَّ ،صفة سلبية 

وبعيدا عن كل هذا نجد غموضا جوهريا في عملية [...]بل أكثر من هذا هو مجموعة كاملة من الصفات الإيجابية 

   ومعنى هذا أن الغموض في الشعر خاصية ،التفكير الضمنية ،وهو غموض يرجع إلى أمانة الشاعر وموضوعيته

وهي لذلك أشد ارتباطا بجوهر الشعر ،" التعبير الشعري"في طبيعة  وليس خاصية " التفكير الشعري "في طبيعة 

زيد تالقصيدة بعُدا فنيا وجماليا ، و وغنى وتعُطيفالغموض ظاهرة فنية تزيد اللغة ثراءً .2»وبأصوله التي نبت منها

.وصوره المعبرة ومعانيه الإيحائية التي تتطلب متلقٍ واع وعالم باللغة وغريبهاالمتلقي تمرّسا في فهم الشعر الحديث 

، واستعمال الشاعر للتشبيه والصور إن تضمين الشاعر النص بالرموز وتكثيفها يمنح النص قوة وجمالية 

 لم التشبيه أنّ  وهي «وبراعته الفنية  جديدة ، تنمّ عن قدرتهت وإيحاءات البيانية في النص الشعري وإعطائها دلالا

  حركة غدا وإنمّا،البيانيّة الممارسة في الشأن هو كما المؤتلف إلى المختلف ومن المعلوم إلى ¦ȂȀĐ¾ من حركة يعد

  . 189- 188ص ص، عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر -1
.190، ص المرجع نفسه  -2
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الرمزيوّنيردّد كما، الغامض النصّ "فـ إرجاءه يعني بل ، المعنى غياب يعني لا ذلك ولكنّ ، جميعا الاتجاهات في

 الزرقاء السماء تلمح كما إلاّ تلُمح لا ، الشهيرة الرّمزيّين عبارة استعرنا إذا ، المعاني تلك لكنّ ، بالمعاني مثقل نصّ 

فالشاعر البارع هو الذي يستطيع . 1»له نفيا وليس بالمعنى دائم وعد فالغموض ، المورقة الدالية أغصان خلال من

.�ƢǷƢƴǈǻ¦Â�Ƣǻ±¦Ȃƫ�Ǿǐǻ�Ŀ�ǪǴź�ŕƷ�ƢēƢǼȈǸǔƫÂ�°Ȃǐǳ¦�śƥÂ�ƢȀȈǻƢǠǷÂأن يوازن بين الألفاظ 

فإذا  «الشاعر بتضمينه لعنصر الغموض في نصه ، فهو يستثير المتلقي ويدعوه للمشاركة في لعبة النص 

وهي أن ، عاد يدرك بوعي كاف طبيعة عمله قد الشاعر نَّ يغلب عليه طابع الغموض فلأِ إذن كان الشعر الجديد 

ǂǠǌǳ¦�¾ȂǬȇ�Ǿǻ¢�̈°ÂǂǓ�Ƣđ�ȄǔǬƫ�ƨǜǨǳ�ǲǯÂ�̈°ȂǏ�ǲǯ�Ǯ ǳ̄�ǲȈƦǇ�Ŀ�̧ŗź�À¢Â���ȏÂ¢�ǂǠǌǳ¦�¾ȂǬȇ[...]�¦ǀđÂ

يمكن تكوين حاسة شعرية -مع الزمن - كما يمكنالطراز من الشعر يمكن أن تغنى اللغة وتزداد ثراء من جهة ،

وأفضل من هذا أن  ،ركنا من مكاننا خطوة ، فلو أننا بقينا نرفض هذا الشعر لغموضه لما تح صادقة لدى القارئ

لأنه بغير ذلك لم  ،روّض أنفسنا على استقباله بكل ما فيه من غموض نحاول الاقتراب من هذا الشعر ، وأن نُ 

 ولغة قديمة جامدة فعلى المتلقي أن يوُاكب هذا التغير والتجديد ولا يبقى مرتبطا بأفكار .2» يكن ليكون شعرا

  .الجرأة والقدرة على مواجهة هذه النصوص الجديدة التي تحمل همومه وأفكاره وقضاياه وأن تكون لديه 

إنّ الذين حملوا لواء التجديد في الشعر الحديث يحملون همّ القضية ومسؤولية الدفاع عن الوطن لهذا كان 

ريبا من البسطاء لزاما على شعرهم أن يكون بعيدا كل البعد عن الغموض المبهم وعن العمق المفرط ويكون ق

:"درويش"ويفهمه العامة حتى يؤثر فيهم يقول 

ارِ ما يحفظهُُ عن ظهرِ قلبْ أَجملُ الأشْع

..قارئْ كلُّ 

ربْ فإَذَا لمْ يشربِ النّاسُ أناَشيدكَ شُ 

3..أناَ وحْدِي خَاطِئْ ،قُلْ 

 ها العامةحتى يحفظطة سهلة ومتداولة بسَّ فكان من الضروري على شاعر المقاومة أن يستخدم كلمات مُ 

،لأن الجانب الفني الجمالي في القصيدة يقترن الآن بغاية أسمى وأرفع تلزم  عن ظهر قلب وتؤدي القصيدة هدفها

 وعليه فالشاعر بين نارين.والبعيدة عن الغموض المفرط والرموز،الشاعر الركون إلى اللغة المباشرة القريبة من المواطن 

.شوقي العنيزي ، لعبة الغموض وتناثر المعنى ، عن مؤسسة محمود درويش -1
.194، ص عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر -2
.72، ص 2005،  1طبيروت ،للكتب والنشر ،،رياض الريس 1ديوان محمود درويش ، الأعمال الأولى -3
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يؤدي إلى القطيعة بينه والإسراف في الغموض الذي ،العمل الفني جماليته ورونقه ولذته  السهولة المبتذلة التي تفقد

  .اء استحالة الفهم والتأويلجرَّ جمهور المتلقين وبين 

لذلك فإنّ الشاعر لا يحتفي بالبناء الشعري للقصيدة بقدر ما يهمُّه اللغة السهلة البسيطة وأيضا البناء

نّ الشاعر رغم كل المحاولات أ«ذلك  رسالة الثورة ويحقق رغبة تلك اللحظة الانفعالية الدرامي الملحمي الذي يؤُدي

لا يحتفل كثيرا بخلق المبنى الشعري الملائم وبتطويره ،وإنما هو أسير لحظة  - إذا استثنينا قلة من الشعراء–،التجديدية 

انفعالية تتخلق فيها القصيدة على ما هجس في نفسه من شكل مألوف ،ولهذا كثر الإنتاج الشعري دون أن يحمل 

ن أكثر الناس متفقين ولما كا.نك أحيانا لتجد ديوانا كاملا قد سار على وتيرة واحدة اسمات مميزة في البناء ، بل 

وهو ذلك الزخم  أيضا هناك عامل مُهمٌّ .1»في النفس على أنّ الشعر إبداع ، فلا بد للإبداع من زمن ليختمر

وفتح الباب ،اللغوي والكثافة في الصورة المضمّنة في الشعر الحديث والذي أخرج القراءة من التفسير إلى التأويل 

فالبحث عن عمق تأويلي يشكل وحدة  «في إنتاج المعنى وملئ الفجوات ، لآخربمصرعيه أمام المتلقي ليتدخل هو ا

حتى وإن كان الوصول إلى  ،كلية تنتهي إليها كل الدلالات سيظل حلما جميلا من أجله ستستمر مغامرة التأويل 

والدعوة إلى السهولة في اللغة سرعان ما تلاشى  "درويش"إنّ هذا الوضوح في شعر .2» هذه الوحدة أمرا مستحيلا

  . والتي مال فيها إلى الترميز والفلسفة والتأمل في التعبير عن الموقف الفكري، هخاصة مع المرحلة الأخيرة من شعر 

�Ƣđ�ƨǏƢƻ�ƨǤǳ�ƢȀǈǨǼǳ�ƾš �À¢�ƨưȇƾū¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƪ ǟƢǘƬǇ¦� تتماشى والتحول الجذري في الفكر

وجنوح المتلقي إلى الترميز والأسطورة ، من أجل الخروج عن المـألوف ، لمحاكاة الذات وتصوير الأمور اللامعقولة 

لما تضفيه هذه الرموز من لمسة تحتل الأسطورة والرمز الحيِّز الأكبر في قصائد الشعراء المحدثين ،.في ثوب المعقول 

دع مساحة للتخفي وراء ية على إيقاع القصيدة ، وما تحيله من تخييلات وتفسيرات ، بحيث تتيح للمبجمالية وفن

  وز الأسطورية في القصيدة الحديثةتنبع أهمية توظيف الأسطورة والرم «الأسطورية للتعبير بكل أريحية  هذه الرموز

ويكشف استدعاء الأسطورة أو الرمز الأسطوري . ، مولدة للمعنى ومسكونة بهمن كون الرمز يشكل صورة حسِّية

سواء جاء هذا الاستدعاء في جزء ،التي يحققها الرمز في سياق النص الشعري ،عن قيمة الوظيفة الدلالية والجمالية 

لرمز الأسطوري إلى عندما يتجاوز الشاعر مستوى مجرد ذكر الأسطورة أو ا(لأنه،أو استغرقها كلها ،من القصيدة 

مستوى الاستلهام والاستحياء والتوظيف من خلال خلق سياق خاص يجسد تفاعل الأسطورة مع التجربة 

  .167ص ، 1978،  الكويت  عالم المعرفة ،إحسان عباس ، اتجاهات الشعر العربي المعاصر ، -1
.12، ص2004،  2طالدار البيضاء ، مبرتو إيكو ، التأويل بين السيميائيات والتفكيكية ، تر سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي ،أ -2
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إن هذا التلاحم بين الأسطورة والشعر نابع من التأثُّر البالغ الذي أحدثته تلك الأساطير والرموز .1»الشعرية

�ƢċǸǟ�ÉǂďºƦǠƫ�Ƣفي نفسية الشاعر
ċĔȋ�� ُّويشعر به ، فاحتلَّت مكانة هامة في شعره  هيحُس.

  هو ما نجده من خلال تناسق الصور وانسجامها هذا الذهول الذي يريد الشاعر أن يصدم به المتلقي 

 تكن التحوّلات التي طرأت على القصيدة الحديثة مقصورة على الخروج من لم « "درويشمحمود "في نص 

الغرض إلى التجربة ومن الأشكال التعبيريةّ الجاهزة إلى التشكيل، وإنمّا رافق هذه التحوّلات مجتمعة تحوّل جذريّ 

بل أصبح متحركّا قلقا يتلوّن ،فلم يعد المعنى مستقراّ ثابتا تزخرفه العبارة وتوَشّيه،في المعنى وفي نظام التصوير 

بتلاوين الفضاء الذي يمثل فيه النصّ باعتبار الفضاء مساحة رمزيةّ وطقسا تخييليّا تتكوّن فيه الصورة وتتشكّل وتبني 

:"محمود دروش"ومن هذه الفضاءات يمكن أن نتمثّل بفضاء الخلق في قول . الترميز والتدلال

 وهناك قلبي.. ههنا صفصافة"

ر التردّدههنا قم

 ههنا عصفورة للانتباه

"هناك نافذة تعلّمك الهديل

ففي هذا الشاهد إعادة إنشاء لعناصر الطبيعة وتوزيع لوظائفها تخرج بمقتضاه عن أوصافها المعهودة التي 

�ǂǏƢǼǠƥ�©¦ǀǳ¦�ǂǏƢǼǟ�ǾȈǧ�ǲƻ¦ƾƬƫ�ƨËȈǼƯȂǳ¦�ǺǷ�§ǂǓ�Ŀ��ǂǟƢǌǳ¦�ǾǴËǰǌȇ�Äǀǳ¦� ƢǔǨǳ¦�Ŀ�ǶǣƾǼƫÂ�Ƣđ�ƪ ǬǴǟ

يحاول الشاعر من خلال هذه المزاوجة بين الذات وعناصر الطبيعة وبين الماضي والتراث وبين المعاصرة .2»الطبيعة 

 .بحكم أن هذه الأساطير جزء من تراثنا،من خلق فضاء شعري متلون تلون العصر وتشعُّب الهموم والقضايا

المرحلة الأولى من شعر ففي ، وقد تفاوتت نسبة استعمال الشاعر للرمز والأسطورة من مرحلة إلى أخرى

"درويش محمود"شعر  في استكشف أحد الباحثين توظيف الأسطورة وقد « الأسطورة باهتمامه لم تحظ درويش

 من) قصيدةً  وأربعين اثنتين( في الفلسطينيين ، فوجده يوظّف الأسطورةَ  الشعراء من مجموعة ضمن عامة بصورة

توظيفِ نسبةَ  أن إلى وخلص) وتسعين قصيدة وإحدى مائتين( البالغالمرحلة  هذه في قصائده عدد مجموع

 نسبة تدنيِّ تعليلَ الباحثُ  حاول و قد%14.4تبلغُ  1995-1964الأسطورة في شعر درويش بين عامي 

شعراء الستّينيات جيل إلى ينتمي بأنهّالفلسطينيين، الشعراء من بغيره قياسا،شعرهِ  للأساطير في درويشتوظيفِ 

  . عن مؤسسة محمود درويشمفيد نجم ، التناص الأسطوري في شعر محمود درويش ، -1
.شوقي العنيزي ، لعبة الغموض وتناثر المعنى ، عن مؤسسة محمود درويش -2
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جع إلى ميول رافي هذه المرحلة هذا التدني في استعمال الرمز والأسطورة . 1»الأساطير منه باهتمام كبير تحظَ  فلم

فتميَّز شعره  اكاة للشعر القديمالمحر أيضا كان في مرحلة التقليد و في الكلمة والأسلوب ،والشاع الشاعر إلى البساطة

  .ببساطة الكلمة ووضوح المعنى و بالحماسة 

والتشكيل  اطيرالرموز والأسل ااستعم من الشاعر أما في مراحل تجربته الشعرية الأخيرة فقد كثَّف

هو سرُّ شعره ، إلا محمود درويشوهذا الإتحاد عند «.الإستعاري والتلاعب بالكلمات واستعمال الألغاز للتمويه

لم يغد هذا  اوإذ .دون انفصال،الشاعر والأم والحبيبة والأرض في نطاق واحد  ةنهّ وحدإأنه إتحاد من نوع آخر 

�Ƣđ�±ƢǤǳȋ¦Â "الحبيبة"ظن القارئ إنه قائم على التلاعب بلفظة ،الإتحاد في شعر محمود مفهوما بحدوده المميزة 

لمعنى الكلي الذي يرمي إليه  يصرفنا عن رؤية ا لاوقد يذكر محمود أسماء واقعية لحبيبات ،ولكن هذا يجب أ .للتمويه 

 "المعبودة"فإن ،باللغة الصافية أو اللغة الدامية أو اللغة النائمة أو اللغة الضائعة : حسب قوله  - سواء أكان تعبيره

تلك الهوية التي لن تتحقق دون  ،من بطاقة التشريد حتى كل محاولة للعثور على الهوية  واحدة لا تتغير ،ابتداء

  :الوطن 

أجِدْ في الشّجَرلمَ 

ƢēÈǂǔÉƻ

فتَّشتُ عنهَا السُّجُونَ 

فتان القَمَر فلَم أَجِد إلا َّ

لم أَجِد نبْضَها،فتَّشتُ جِلدي 

ولمَ أَجِدهَا في هَدير السُّكُون

.2»ولمَ أجِدهَا في لغَُات البشَر

يجول في خاطره إننا نجد الشاعر في آخر مراحل حياته يجد صعوبة في التحكم بنفسه وأحاسيسه وكل ما 

فقد اختلط لديه الواقع بالخيال ،وكأنَّ الشِّعر أصبح مبهما وغامضا ات والمفردات لا تسعه في التعبير ،الكلم وكأنَّ 

  :كما يقول��ǾǈǨǻ�ǂǟƢǌǳ¦�ŕƷ�ƢȀƬȇƢĔ�ǶǴǠȇ�ȏ�ƨƷȂƬǨǷ�̈ǂǷƢǤǷ�ǂǠالشِّ ف،والتبس البعيد بالقريب 

§��¦�ƾǴĐ رمز العنقاءخالد عبد الرؤوف الجبر، -1 ¦®Ȋǳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǠǷƢŪ¦�®ƢŢ¦�ƨǴů��Ǌ ȇÂ°®�®ȂǸŰ�ǂǠǋ�Ŀ9،  2012، عمان الأردن  ،ب2العدد  ،

  . 1142ص
.151إحسان عباس ، اتجاهات الشعر العربي المعاصر ، ص-2
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ما الشِّعْرُ في... ما الشعر ؟ : قلتُ 

الأَمر ؟آخِر 

هوَ الحَدثُ الغَامِضُ، الشّعرُ :قاَلَ 

1ياَ صَاحبيِ هوَ ذاكَ الحنينُ الذِي لاَ يفُسَّرُ 

وكل ما في الحياة قابل ،يرفض التسليم بمنطق الأشياء بل عنده كل مستحيل ممكن  "فمحمود درويش"

�ƨǠȈƦǘǳ¦�̈°ÂƢŰÂ�¾ƢȈŬ¦Â�ǲǷƘƬǳ¦�ń¤�ǲȈŻÂ��ǽƾƟƢǐǫ�Ŀ�°¦Â®ȋ¦�¾®ƢƦƬȇ�ȂȀǧ���±ÂƢƴƬǴǳ��ȏÂ�ǾƬǤǳ�¿Ǆē�ǲȈǴǳ¦�ƨǸǴǛ�Ȑǧ

��Ǯالسجن المظلم يحدُّ من كلماته ، يتحدى قوى الطبيعة  ǳ̄�ǲǯ�¿Ǆē�ǾƫƾȈǐǬǧ� الشاعر في قصيدة يقول "

  : "كحادثة غامضة

جازَ .والشّيخُ أناَ الطفّلُ 
ُ
.طِفلِي يعُلّمُ شَيْخِي الم

.وشَيخِي يعلِّم طِفليَ التأمُّلَ في خَارجِي

خَارجِي دَاخلِي

،تُ في الكلِّ كلَّما ضَاقَ سِجنيِ توزَّعْ 

سَ سْعَ لَّما عَ كُ ؤةِ لُ واتّسعتْ لغُتيِ مِثلَ لُؤْ 

.2/اللَّيلُ ضَاءتْ 

  :التشكيل الأسطوري في شعر درويش -3

تعدُّ الأسطورة من أقدم القصص الخيالية الخرافية والتي تُسهم فيها شخصيات خارقة وأبطال خياليين 

.في بناء أحداثها ، والأسطورة عُرفت منذ أن وُجد الإنسان وتوارثها الناس من عصر إلى آخر

عليها  بنوو ،م وأشعارهم فوظفوها في كلامه�«�¦ŚƦǯ�ƨȇƢǼǟ�Ƣđ�¦ȂǼƬǟ¦Â�ǲƥ�̈°ȂǘǇȋ¦�ƢŻƾǫ�§ǂǠǳ̈�وقد عرَ 

�Ƣđ� ƢǨƬƷ¦Â�ƢŮ�ƢǨȈǛȂƫ�Ƕǿ°ƢǠǋ¢�ǺǷ�Śưǯ�Ŀ�ƾƴǼǧ���ǲȈƳ�Ǻǟ�ȐȈƳ�ƢǿȂƯ°¦ȂƫÂ�Ƕē¦ƾǬƬǠǷ.

 .  153ص ، 2004،  1ط،رياض الريس للكتب والنشر، بيروت محمود درويش، لا تعتذر عمَّا فعلت، -1
.155، ص  المصدر نفسه   -2
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��Ƣđ�ǾǠȈǓ¦ȂǷ�ƪفإنَّ ،وإذا ما عُدنا إلى علاقة الأسطورة بالشعر  ǘƦƫ°¦Â�̈°ȂǘǇȋ¦�ÀƢǔƷ¢�Ŀ�ƾǳÉÂ�ǂǠǌǳ¦

�ǺǷ�Śưǰǳ�§ ǀǠǳ¦�®°Ȃŭ¦�̈°ȂǘǇȋ¦�ƪ ǴËǰǋ�ƢŭƢǘǴǧ���Ƕē¦ƾǬƬǠǷÂ� ¦ǂǠǌǳ¦�ÀƢǿ̄ ¢�ȄǴǟ�ŚǗƢǇȋ¦�̈ǂǘȈǈǳ�ǞƳ¦°�¦ǀǿÂ

في باب  هي التي تجعل للشعر طابعا مميزا،،أو ما نُسميه المنهج الأسطوري الطريقة الأسطورية هذه«الشعراء ،

ومن هنا يتضح لنا ضرورة تسلُّح .1»"شعرا"ويجعله ،المعارف الإنسانية ، يميزه عن الفلسفة وعن العلوم التجريبية 

تفتح و لتحقِّق القصيدة بعُدا فنيا وجماليا ومرجعية فلسفية ، ، شعره  بمعرفة التراث الأسطوري وتضمينه فيالشاعر 

كما يقول   –¦Âƾǳ¦�ȄǴǟ�Ƣđ�ǲǓƢǼÉǻ�Ŗǳ¦�©¦Â®ȋ¦�Ȇǿ�ŚǗƢǇȋ¦¿�و «بذلك للقارئ آفاقا جديدة وتأويلات واسعة 

فالأسطورة صورة عريضة ضابطة تضفي على الوقائع العادية في الحياة معنى  .من أجل أن تتفهم تجربتنا - مورر

�ƨƥǂƴƬǴǳ�ƨƦǈǼǳƢƥ�ƨȈǸȈǜǼƫ�ƨǸȈǫ�ǺǸǔƬƫ�ƢĔ¢�Ä¢���ƢȈǨǈǴǧ� وبدون تلك الصور التي تقدمها الأسطورة تظلُّ التجربة

وسديمية التجربة هي التي تدفع إلى خلق هذه الصور ، بقصد أن تعمل هذه ،سديمية ممزقة ، أي مجرد تجربة ظاهرية 

ƢȀƸȈǓȂƫÂ�Ƣē¦̄�ƨƥǂƴƬǳ¦�ƨȈǬǼƫ�ȄǴǟ�Ƣǿ°Âƾƥ�°Ȃǐǳ¦«2.وين ومن أهم مميزات القصيدة الحديثة هو لجوء الشعراء إلى تل

قصائدهم بالرمز الأسطوري وبالقصص التاريخية ، حتى أضحى التشكيل الأسطوري لازما في القصيدة المعاصرة 

  .وللقارئ مساحة للتأويل والتفسير ،ونضجا فنيا يعُطي الشاعر مُتنفسا للتعبير عن أفكاره وعواطفه 

ربطها بتجربتهم الشعرية وشحنها إنّ اعتماد الشعراء المعاصرين على الأسطورة وتوظيفها في أشعارهم و 

ها في بعض المواقف ، هو الذي ولّد ظاهرة الغموض في الشعر العربي بالرموز التي يصعب على الشاعر نفسه حلَّ 

كذلك الأمر «يتلاءم مع السياق الشعري للقصيدة    توظيف الرمز والأسطورة أن يكونإذ يشترط في. المعاصر

-يخضعبالنسبة للأسطورة وللشخوص الأسطوريين، فتعامل الشاعر المعاصر مع الأسطورة القديمة أو مع شخوصها 

ذلك أنّ الأسطورة أقرب إلى أن تكون جمعا  الرمز الشعريلنفس المبادئ التي تحكم استخدام  - ينبغي أن يخضعأو 

وهذا التجاوب بين  .سان وجهة نظر شاملة في الحقيقة الواقعة يجسّم فيها الإن .بين طائفة من الرموز المتجاوبة 

ومن ثمَّ تعود رموز  "جدلية"وإنما هي في الغالب علاقات ،رموز الأسطورة لا يمثل علاقات واضحة ومنطقية بينها 

استخدامها لندرك مدى توفيق الشاعر أو إخفاقه في ].[..الأسطورة لكي تخضع في الشعر لمنطق السياق الشعري 

تى تؤدي إن توظيف الأسطورة يجب أن يتوافق مع الصور التي ساقها الشاعر في نصه ح.3»استخداما شعريا بحق

   .وحدة الموضوعوالتناسق بين الألفاظ وما تؤديه من معانٍ وتتحقق بذلك دورها وتؤثر في المتلقي،وتحقق الانسجام 

  .225صعز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر، -1
  .228ص،   المرجع نفسه  -2
  . 202-201صص،  المرجع نفسه   -3
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فإننا نلمسُ في قصائده وخاصة الأخيرة أنه يلوّن قصائده بالرمز "محمود درويش"وإذا ما عُدنا إلى 

والأسطورة ، ورغم كثرة استخدام الشاعر للرمز والأسطورة في قصائده إلا أنه لم يفقد وضوحه الفني لأنه دوما يريد 

:"محمود درويش"يقول ، أن يوصل صوته إلى الشعب وأن يجعل من قضيته وقصيدته في آن واحد أسطورية 

زني وأنتِ الفرححُ أنتِ ..لي  أنتِ 

  رحي وقوس قزحأنتِ جُ 

يدي وحريّتيأنتِ قَ 

1أنتِ طيني وأسطورتي

رها رمزا ويجعل منها أسطورة ، المحبوبة التي وهب لها حياته وفكره ووجدانه  ينُاجي محبوبته ويصوِّ "درويش"

¦�ǾǻƘǯÂ�ƢēƢȈǸǈǷ�ŚǤƥ� ƢȈǋȋدرويش  سمى محبوبته التي خُلق لأجلها وعاش لأجلها وسيموت لأجلها، وكثيرا ما

يقول  ، هي الصاحبة ، والزوجة ،هي أرض االله ، هي المعشوقة ، هي الأمّ ،ب للأمام ، فلسطين هي الحبيبةهرو 

:محمود درويش 

-أحُبُّك أو لا أًحِبُّكِ 

]...[ياعْ أذَْهبُ،أتركُ خَلفِي عَنَاوين قاَبلةَ للضَّ 

]...[أرُيدُكِ،أولاَ أريدُكِ 

2..يدُكِ حين أقولُ أنا لا أرُيدُكِ أرُ 

الشاعر لوطنه يدفعه للنضال والتخلي عن كل شيء في سبيل وطنه ، فقد نذر نفسه وسخرها فحبُّ 

      دائما  يأمل وفه ،،فهو وفيٌّ لهذا الحب رغم الابتعاد عن الوطن والغياب الذي يقتله  لمعشوقته فلسطين

.ƢĔƢǔƷ¢�ń¤�̈®ȂǠǳ¦Âهذا اللقاء الذي طال انتظاره حبوبته باللقاء بم

نفسه في جوّ الأسطورة وكأنه هو الذي يحرّك يعمدُ الشاعر في كثير من المواقف الشعرية إلى إقحام 

فهاهو يعُطي البطل الحياة بعدما سقط في البداية ثم ينهض ليبدأ القتال والدفاع ،أحداثها وتفاصيلها كيف ما شاء 

  . 344- 343صص  ، 1الأولى  الأعمالمحمود درويش، ديوان محمود درويش، -1
  .16-15ص ص  ،2005،  1طبيروت ،رياض الريس للكتب والنشر ،،2الأولى  الأعمالمحمود درويش، ديوان محمود درويش، -2
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فالماضي والحاضر يدعوان كل حرٍّ للتضحية ،عبه وهويته ووجوده ، فلا مجال للموت في أرض القتال عن أرضه وش

  :يقول والصمود ومواصلة النضال ، فإما الحرية والاستقلال وإما الخلود في جنة الرضوان

  انَ شانقِ ن مَ مِ نصنعُ سَ 

  ااضينَ رنا ومَ اضِ ان حَ لبَ ن صُ ومِ 

  ودد الموعُ لالم للغَ سَ 

  !ضوانيا رَ :يحُ ثم نصِ 

  !ودالموصُ ابكَ بَ افتحْ 

  رناناجِ ن حَ مِ نطلقُ سَ 

  راثيناى مَ كوَ ن شَ ومِ 

1بيذ الحلو، كالنَّ صائدُ قَ 

في خضم هذا العرض يتحدى العدو بالصمود والصبر والثبات رغم كل ما يلاقيه من المحتل من الشاعر 

وسلالم توصله إلى الخلود في جنة الخلد ، فهو  للاستمراريةالقهر والنفي والتشريد ، فإنه سيجعل كل ذلك حافزا له 

 والخلود هو البقاءليفتح باب الجنة للشهداء ، فمصير الشهيد "رضوان عليه السلام"ينادي خازن الجنة الملك 

 . ة النعيمالخلود في جنَّ السنين والأعوام ،و عبر مرِّ 

  .  158ص ، 1الأولى  الأعمالمحمود درويش، ديوان محمود درويش، -1
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  :راث العربيلقي في التُّ التَّ -1

الدارس والمتفحص في التراث الأدبي  �ċÀ¢�ȏ¤�ƨȈƥǂǣ�Ƣē¦ƾȈǠǬƫÂ�Ƣē¦ ¦ǂƳ¤Â�ƢēȐȈǏƘƫرغم أنَّ لقي التّ نظرية  إنَّ 

"لجاحظا"من خلال ما ذهب إليه الكثير من النقاد العرب أمثال  اوواضح اقوي الها حضور  العربي يجدُ 

المهيمن هو الذي يفرض على النقاد  واقع الخطاب الغربي غير أنَّ وغيرهم ،"جنياحازم القرط"و "لجرجانيا"و

  .العرب الاهتمام وإتباع النظريات الغربية دون الرجوع إلى دراستها وحضورها في تراثنا العربي الزاخر

تجد أن نقادنا العرب ،المناهج الغربية الحديثة كالسياقية والنسقية والأسلوبية والتلقي وغيرها  لَّ جُ إنَّ 

ولكن ضعف النقد الأدبي العربي وهيمنة الخطاب الغربي هو الذي ، وا إليها بالدرس والشرح والتحليلقالقدامى تطرَّ 

أنَّ الخطاب النقدي الذي قدَّم "«على حد قوله، " يشعر"هو  أو "أدونيس" يرى، حال دون الرجوع إلى الأصل

، وأنَّ هذا الخطاب النقدي هو هو نفسه الذي يحجبه عنَّا الآن،يزال يقدمه  لنا في الماضي الشعر الجاهلي ولا

الذي تكمنُ فيه الأزمة الشاملة التي نواجهها مع هذا الشعر حيث أوّلَه ، ونظر إليه وقد حوَّل خصائصه الشفوية 

التأمل : لى قواعد معيارية مطلقة للشعرية الكتابية ، بحيث استُبعد من مجال الشعرية كل ما تفترضه الكتابةإ

�ǞǇȂƬǳ¦Â�ƶƬǨƬǳ¦�ǾǼǟ�Ƥ.1»الاستقصاء الغموض الفكر ƴŢ�Ŗǳ¦�Ȇǿ�ĺǂǠǳ¦�ƾǬǼǳ¦�Ƣđ�ČǂŻ�Ŗǳ¦�ƨȇǂǰǨǳ¦�ƨǷ±ȋ¦�À¤

 . نقدية حديثة إجراءاتٍ  لتراث العربي وفقفي ا وإعادة النظر بالدراسة والتحليل 

  :لقيالتَّ تنظيرات النقاد العرب القدامى حول  أراء و  1-1

قاد العرب القدامى إلى مصطلح التلقي وجعلوا من القارئ الحاذق أساس العملية التواصلية أشار النّ 

في صناعة العمل شريكان،وأشاروا إلى أن المبدع والقارئ المتذوق  ن من فهم النص وتأويلهالتي تمكّ ،ة الإبداعي

  .القدامىالعرب النقاد ومن خلال هذا العنصر سنتطرق إلى عرض أهم الآراء لأبرز ، الإبداعي

  : مقولة البيان عند الجاحظ - 1-1

مدار الأمر على  « :قولهالبيان والتبيين إلى مصطلح التلقي من خلال  هفي كتاب "الجاحظ"فقد أشار 

استبانةً أشدّ ه كلما كان القلبُ كما أنَّ ،أحمدَ كان  َ ينَ أب ـْسانُ ما كان اللِّ وكلّ ،لإفهام والتَفهُّموعلى ا،والتبينُّ البيان 

  .أحمدكان 
ُ
 فهمُ والم

ُ
إنَّ أهمية أن يكون النص مفهوما واللغة مبسوطة من .2»الفضلفي  م عنك شريكان تفهِّ لك والم

.غير تكلُّف يسهِّل عملية التواصل والتفاعل بين المبدع والمتلقي 

1
1،2001، ط والاجتماعيةعين للدراسات والبحوث الإنسانية  الشفوية،،الشعر العربي القديم في ضوء نظرية التلقي والنظرية حسن البنا عز الدين-

.20ص
2

.11، ص1998، 1ج ، 7ط القاهرة،الخانجي، مكتبة ،السلام هارونتحقيق عبد  والتبيين،البيان  الجاحظ،-
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في استقبال النص وفهمه وجعل مابين في هذا القول إشارة واضحة إلى دور المتلقي  "الجاحظ"شير يُ 

 الألفاظيجب أن تكون فصيحة  "الجاحظ"والتي حسب ) اللسان(هي لغة النص قناة تواصلية المتلقي والمبدع 

   .هي الشروط التي وضعها والتي هي أساس العملية الإبداعية ،وهذه متداولةبعيدة عن العمق ،سهلة المخرج ، بليغة

�µيحقّ ،غريب المعنى ، الفهماللفظ الغريب بعيد عن  نَّ إ ȂǸǤǳ¦Â�¿Ƣđȍ¦Â�°ȂǨǼǳ¦�Ǫ إنّ « :"الجاحظ"يقول

ما  ، وكلّ فرَ في الوهم كان أطْ دَ ما كان أبعَ كلّ ، و مفي الوهْ عدَ كان أبْ بَ ما كان أغرَ وكلّ ،أغربمن غير معدنه  الشيءَ 

فأساس عملية الفهم والتفهم هي القناة التواصلية بين . 1» أبدعكان   وكلما كان أعجبَ أعجب،كان   رفَ كان أطْ 

كان المعنى أفضل وتحقق الفهم والتفهم الذي يأتي عن طريق فعل   ،فإذا كان اللفظ أفصح وأبلغ القارئ والمبدع 

التذوق الفني للعمل الإبداعي بلا شك يستطيع أن يستجلي مواطن الجمال  إنَّ ، اءة المتذوقة الحاذقة من المتلقيالقر 

المستوى  فيهويشترط  تذوق هو المتلقي للفعل الإبداعيوالم،في النص فالتذوق هو عملية إدراك للفعل الإبداعي 

  .الإبداعي حتى يستطيع استبانة التجربة الجمالية للعمل  ،والاجتماعي الثقافي والفني والفكري

يكفي هنا عند  ولا إلى مستوى الإبداع الفني الجماليليوصل التجربة )قارئ مؤهل(إلى متفهم  التلقييحتاج 

لاشك أوسع مفهوما من مجرد فالتلقي  ،من وظيفة التلقي فإن ذلك يحدُّ ،فقط الإيصال والإبلاغ  "الجاحظ"

فالشاعر حريص على هذه العملية ،فهو يهدف إلى استثارة الأحاسيس والأفكار عند المتلقي ، غ والإيصالالإبلا

:الجاحظ في كتابه البيان والتبيين "يقول  التواصلية من فهم وتفهم وحريص أيضا على استقطاب المتلقي وإثارته

 ؟وتلزم نفسك القوافي وإقامة الوزن،لمَِ تؤُثر السجع على المنثور  :وقيل لعبد الصمد بن الفضل بن عيسى الرقاشي«

كلامي لو كنت لا آمُ : قال  والراهن ،والحاضر   أريد الغائبَ ولكنيِّ ،سماع الشاهد لقلّ خلافي عليك فيه إلاّ لُ إن ّ

من  به العربُ تْ مَ فلُّت وما تكلّ ة التَّ بالتقييد وبقلّ وهو أحقُّ ،أنشط والآذان لسماعه ،إليه أسرع  فالحفظُ ،والغابر 

.2»شره ولا ضاع من الموزون عُ ،ه شرُ من المنثور عُ فظْ فلم يحُ ،د الموزون جيِّ من ا تكلمت به ممّ أكثرُ ،د المنثور جيِّ 

حتى في معرض حديثه إلى أهمية أن يكون العمل الأدبي متوافقا وميولات المتلقي وأذواقه  "الجاحظ"يشير 

وقد في متلقيه نار يستطيع أن يُ ماهرٍ يتحقق إلا بمبدعٍ ،وهذا لا علاقة الحميمية بين القارئ والنصتنشأ تلك ال

شير في قوله أيضا يُ ، والتنعم بمكنوناتهستخراج خيراته نهم من الغوص في أغوار نصه واالتنقيب والتفتيش ويمكّ 

 « :السابق
ُ
 فهمُ والم

ُ
 عملية مشتركة بين القارئ والمؤلففصناعة النص  .3»م عنك شريكان في الفضلتفهِّ لك والم

وشروط تمييزه بين رديء الشعر وحسنه لى موضوع الشعر إأشار إلى هذه الصناعة من خلال تطرقه  "الجاحظ"و

.داللفظ الجيد أن يكون له معنى جيّ فمن حقّ ،من خلال ألفاظه الجزلة والسهلة ومعانيه الحسنة 

1
.90-89صص،  1ج السلام هارون،تحقيق عبد  والتبيين،البيان  الجاحظ،-

2
.287، ص المصدر نفسه-

3
.11ص ،لمصدر نفسه ا-
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قيم لذلك الأسواق ويجتمع الشعراء من كل ن في هذه الصناعة وكانت تُ كانت العرب قديما تتفنّ قد  ل

نه الأسماع وحسَّ  ت له العيون ومالت له القلوب وطربت لهفما لذّ ، حدب وصوب للتباري أمام جمهور المتلقين

كان وحشيا في اللفظ غريبا في المعنى عميقا في المضمون نفرت منه القلوب وتركته الأسماع  وما، المتلقي كان حسنا

ت ،أوقصيدةً فقرضتَ ،وتنُسَب إلى هذا الأدب ،ف هذه الصناعة فإن أردت أن تتكلَّ «استقبحه المتلقي و  حبرَّ

ي صغِ الأسماع تُ فإن رأيتَ في عُرض رسائلَ أو أشْعارٍ أو خطب ، ه على العلماءضْ اعرِ ]...[رسالة  تَ فْ أو ألَّ ، خطبة

تَ دْ فوجَ ذلك مراراً أمثالَ تَ عاودْ  ذاإف ]...[فانتحله،ه ويستحسنه ن يطلبُ مَ ورأيتَ ،ج إليه دِ تحْ والعيونَ ،له 

 رصهم عليه ك حِ بُ ذِ كْ ، واجعل رائدك الذي لا يَ  عةافي غير هذه الصن ذْ لاهية  فخُ بَ نصرفة والقلو مُ الأسماع عنهُ 

دليل ،حه كان قبيحا نه كان حسنا وما قبَّ فالمتلقي هو الذي يحكم على العمل الإبداعي ما حسَّ .1»هم فيههدُ أو زُ 

فالمتلقي الحاذق المؤهل المتذوق هو ، ل القبح النفور والانصراف والتركودلي،الحسن هو الإصغاء واللذة والطرب 

  . د معيار الجودة والرداءةفني ويحدّ أن يستخرج مواطن الجمال الالذي يستطيع 

الشاعر عليه أن يقيم الوزن ويتخير الألفاظ الحسنة التي تؤثر على الأسماع وتجلب الأذهان وتثير عقول إنَّ 

، لاشك أن هذا الشعر هو الذي يؤثِّر في قرائحهم  تستميلو ،المتلقين وتحرك شعورهم وأحاسيسهم وعواطفهم 

ط م والتسلُّ كُّ من الته الاقتدارُ والذي يورث ،بما يسمع  الافتتانوما يعرض للسامع من  « ه القرائحفظتحو النفوس 

سنَ حُ أنُذِركُم :"، فقال في بعض مواعظهلابة وحسن المنطقه للمعاني والخِ والذي يمكن الحاذق والمطبوع من التموي

�čȏدَ ومنحه المتكلم ،سهلا  مخرجاً وأعاره البليغُ حسناً المعنى إذا اكتسى لفظاً فإنَّ   مخارج الكلام وحلاوةَ ،الألفاظ 

الرفيعة  وألبست الأوصافَ ،الكريمة  يت الألفاظَ سِ والمعاني إذا كُ .لاَ ولصدرك أمْ ،لى صار في قلبك أحْ ،قاً تعشِّ مُ 

فقد .فت خرِ ما زُ بِ سَ و حَ ،نت يِّ ما زُ رِ دْ بقَ ،على حقائق أقدارها  تُ بَ وأرْ ،رهاوَ لت في العيون عن مقادير صُ تحوَّ 

.2»"الهوى قويّ وسلطانُ ،ري والقلب ضعيفٌ المعارض وصارت المعاني في معنى الجوا معانيصارت الألفاظ في 

  . وتذوقه للنصقارئ من خلال تأويله ه الفاللفظ الجميل يحيل حتما إلى المعنى الجيد الذي يستشفُّ 

عطي الشاعر أو ، تُ  تخير اللفظ وسهولة المعنى ووضوحهإقامة الوزن و وذلك بالشعر صناعة محكمة النسج 

 ق يحسن هذه الصناعةلها من حاذق متمرس متذو  فهذه الصناعة لا بدَّ ، دع مكانة وقدرا في نفوس المتلقينالمب

أنتَ إنْ ف .ك بترك ذلك أحدبْ عِ لم يَ ،الكلام المنثور  ف اختيارَ ولم تتكلَّ ،الموزون  عرالشّ قرضَ تعاطَ ك إن لم تَ فإنَّ «

منه  باً عي ن أنت أقلُّ مَ كَ عابَ ،كَ ا عليك و مالَ بم بصيراً ،ك نِ شأل ماً كِ ولا محُ مطبوعاً ا ولم تكن حاذقاً مفتهتكلّ 

لغته حتى يحقق التواصل ة فالمبدع مطالب بإتقان سبك النص وحسن صياغ. 3» كه فوقَ ن هو دونك أنّ ورأى مَ 

  .والتفاعل مع جمهور متلقيه 

1
.203ص،  1ج السلام هارون،تحقيق عبد  والتبيين،البيان  الجاحظ،-

2
.254صلمصدر نفسه ، ا-

3
.138، صلمصدر نفسه ا-
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فتحقيق الإشباع  ،يولي أهمية كبيرة لسلامة وسلاسة القناة التواصلية بين الباث والمرسل "الجاحظ"إنَّ 

ينبغي « عن أحاسيسه وأفكاره ذا خوطب المتلقي بما يفهمه ويعيه ويدركه ويعبرِّ إلجمهور المتلقين لا يتأتى إلا 

من  طبقةٍ لكلِّ فيجعلَ ،الحالات  وبين أقدارِ بينها وبين أقدار المستمعينَ ويوازنَ ،المعاني  أقدارَ فَ م أن يعرِ للمتكلِّ 

ويقسم أقدار المعاني على  ،الكلام على أقدار المعاني أقدارَ  يقسمَ حتىَّ ،قاما حالة من ذلك مَ ولكلِّ ،ذلك كلاماً 

فإن كان الخطيبُ متكلِّما تجنَّبَ ألفاظ المتكلمين  دار تلك الحالاتالمستمعين على أق و أقدارَ  أقدار المقامات

إذْ ،المتكلمين  كان أولى الألفاظ به ألفاظَ ،أو سائلاً أو مجيباً  عن شيء من صناعة الكلام واصفاً عبرّ إنْ كما أنَّه 

إن فهم المبدع لروح عصره وفقهه .1» ف�ÈǤǋ¢�ƢđÂوإليها أحنَّ ،لى تلك الألفاظ أميل إو ،مَ كانوا لتلك العبارات أفهَ 

.يسهِّلُ له الخوض في هذه الصناعة ، إذْ لكلِّ مقام مقالأمَّتهِ بمشاكل وأفكار وقضايا 

حيث ر بين الأدب والواقع ، فهناك علاقة تأثير وتأثُّ   عنهالأدب يحاكي الواقع ويعبرِّ أنَّ ا لا شك فيه ممَّ 

، لكي ما ما نسميه بقواعد الجنس الأدبيأوله: لنمطين أساسيين من المعايير طبقاً شاكلا للواقع يعتبر مُ  العمل نَّ أ«

لهاة تعتبر في بعض العصور ،فلم تكن الم هذه القواعدإلى عليه أن يمتثل  فإنّ محتملاً يعُتبريكون بوسع العمل أن 

محتملة إلا تعتبر لرواية ،ولم تكن ا عن قرابة وثيقة بينها ،في آخر فصل،إلا إذا كشفت الشخصيات  قعاللو  مشاكلة

ومشاكلة الواقع إذا نحن حملناها .الرذيلة  وقبتْ إذا أتى حل العقدة فيها بزواج البطل بالبطلة وجوزيت الفضيلة وعُ 

م أوضاعهم وبالإضافة إلى مراعاة روح العصر وتفهُّ .2»عنت علاقة العمل بالخطاب الأدبي على هذا المعنى

رُ وتأسِ  النفوسفي  ؤثِّـرُ أيضا على المبدع استعمال وتخير الألفاظ الراقية السلسة التي ت�Ƕē�ȏȂȈǷÂ�ǶēƢƦǣ°Â وأفكارهم

.، ليتقبَّلها الناس ، وتكون مما توافق الناس وتعارفوا عليهثير العواطف والأحاسيسوتُ  القلوب

لغته وثقافته وفكره  فلكلٍّ ،يحبونه وما يفهمونه  الناس طبقات ومقامات وعلى الشاعر مراعاة ماإنَّ 

يكون  أنْ إلاّ ، ا وحشيَّ فكذلك لا ينبغي أن يكون غريباً ،سوقياً ساقطاً ،و ا �čȈǷƢǟينبغي أن يكون اللفظُ  كما لا«

وقيّ ة السُّ انَ طَ رِ وقيّ السُّ مُ كما يفهَ ،من الناس من الكلام يفهمه الوحشيُّ فإن الوحشيَّ ،ا �čȇÂƾƥ�Ƕ�čȈƥ¦ǂǟ¢�Ƣالمتكلِّ 

حتى يتحقق مراعاة مستوى المخاطب إذ ينبغي  .3»هم في طبقاتأنفسَ الناسَ كما أنّ طبقاتٍ في اس النّ وكلامُ 

  . وغيرها من العلوم  ه العلوم الحديثة سواء علم النفس أو علم الاجتماعما دعت إلي ذاهو ،الفهم والإفهام 

نتاج المعنى فا فاعلا في إويكون طر شارك في العملية الإبداعية يُ إن تحقق عملية الفهم تجعل من المتلقي 

قبل مجيء رسل به إليه فحاله قبل الخطاب و لأن المخاطب والمرسل إليه إن لم يفهم ما خوطب به وأُ « الجديد

1
. 139-138 صص، 1ج السلام هارون،تحقيق عبد  والتبيين،البيان  الجاحظ،-

2
.36ص  ،2،1990ط للنشر،المغرب،دار توبقال  سلامة،تر شكري المبخوت ورجاء بن  الشعرية،، طودوروف تزفيطان-

3
.144ص  والتبيين،البيان  الجاحظ،-
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يلنا إلى الحديث عن علاقة القراءة بالفهم وما ينتج عنهما من فعل تحقضية الفهم والتفهم ف. 1»الرسالة وبعده سواء

تتضمن القراءة نسيانا محايثا لفعل الفهم  «لة للفعل الأول وهو الفهم والإفهامفهذه العناصر الثلاثة مكمّ  الكتابة

 عن فهم يتعلق بتمدد لحظي للدلالة حتمياً فكل كتابة تستدعي تنازلاً ، لنسيان الذي يسمح بتفعيل الكتابةوهو ا

للفارق بين الدوال والدلالات وهو  د المتكاثفدُّ التمينفك عن  فإذا كانت الكتابة تثبيت فهي اختزال لأفق لا

م والفهم لهذا ينبغي لك أن تفرق بين الفهم للكلا]...[ م وكلام المتكلمالفارق المتناسب مع الفارق بين كلام التكل

بين  والتفاعلل طريق لتحقيق الفهم والإفهام هو فعل القراءة التي تحقق التواصل فأوّ .2» عن المتكلم وهو المطلوب

.، وهي التي تبعث الحياة المتجددة للنص وتعطيه أبعادا تأويلية أقطاب العمل الإبداعي

        فيؤثر ،المبدع وحده يستطيع استجلاء دلالة المعاني المكنونة في قرارات المتلقين بفعله الإبداعي  إنَّ 

ين يخترق سلاح ذو حدّ  من العقل والفهم والقلبفالكلمة القوية القريبة ،�ƨǸǴǰǳƢƥ�ǶđȂǴǫ�ƾƦǠƬǈȇÂ�ǶȀǇȂǨǻفي

 هذه المعاني المدسوسة البعيدة حقيقة لهذا كان حريا بالمبدع كشف ،وتأثير الكلمة أبلغ وأرفع في النفوس ،الوجدان 

المعاني بعيدة ، فكلما كانت وإصابتها للمعنى الخفي بوضوح الدلالة وسهولة العبارة وسلاستها وسحر بيان الكلمة 

��ƶǓÂ¢�Ƣēȏȏ®�ƪعبارات ، فصيحة الألفاظ بليغة بعيدة عن الوحشي والسوقي من ال الغموض والتعمق عن ǻƢǯ

  .وفعلت فعلها في نفسه فتدفعه غريزته إلى التنقيب عن المعاني المكنونة في العمل الفني في القارئرت ، وأثّ  وأبلغ

اة التواصلية أراده الباث هو دليل على سلامة القنوصول المتلقي أو السامع إلى حقيقة المعنى الذي إنَّ 

ودليل آخر على القدرة الفنية في التجربة الإبداعية للمبدع والمستوى الفكري والثقافي والوعي ، بين المبدع والقارئ

،وعلى سلامة لغة النص وبلاغة ألفاظه وفصاحتها ووضوح رسالتها  ه القارئالجمالي والذوق الفني الذي يملك

 ةِ قّ ودِ ،وحسن الاختصار،الإشارة  لالة وصوابِ ر وضوح الدَّ دْ وعلى قَ  «نيهاومعا
َ
ما  وكلّ  .المعنى ل يكون إظهارُ خَ دْ الم

هو  على المعنى الخفيِّ اهرةُ والدلالة الظ.ع وأنجَْ عَ كان أنفَ ،وأنورَ أبينََ وكانت الإشارةُ ،ح صَ وأفْ حَ لالة أوضَ كانت الدّ 

يَ فضِ حتى يُ ،الضمير  ب دونَ اجَ الحِ كَ وهتَ ،المعنى  ناعَ لك قِ كشفَ شيء ِ  لكلِّ جامعٌ والبيان اسمٌ ]...[ البيان

 إلى سماعها القلوب نُّ تحلتذوقها الأفهام و  لسماعها الأسماع وتلذُّ فالبيان أو البلاغة تطربُ .3»إلى حقيقته امعُ السّ 

.والصور المتناسقة تبُهر السامع وتستوقفه ، إنَّ الكلام المنسوجكل ما هو جميل   لأن الإنسان مجبول على حبِّ 

كانت العرب تكره التفاضل في البلاغة والبيان لأن ذلك مدعاة للغموض والتعقيد الداعي للنفور لقد  

ȂǻƢǯ�ǶĔƜǧ¦��شاقة ص والرَّ والتخلُّ ،حبير والبلاغة والتَّ ،لاقة ون البيان والطَّ كانوا يحبُّ «:الجاحظ" يقول والابتعاد

،والمنافسة لهوى واتباع ا،د والمباهاة لما في ذلك من التزيُّ ،كثارسهاب والإِ والإِ ،ف والتكلُّ ،رلاطة والهذَ السَّ يكرهون 

1
 1طدار الفرابي ، بيروت لبنان ، عمارة ناصر، اللغة والتأويل مقاربات في الهرمينوطيقيا الغربية والتأويل العربي الاسلامي، منشورات الاختلاف، -

.104، ص2007،
2

.105ص،المرجع نفسه  -
3

. 76-75صص ،1ج السلام هارون،تحقيق عبد  لبيان والتبين ،،االجاحظ-
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.1»ذاءِ لاطة تدعو إلى البَ والسَّ ،لاطة و إلى السَّ ذلك يدعُ لأنّ ،في البلاغة وكانوا يكرهون الفضولَ لوّ في الغ

عطي العمل الفني طلاوة لأن ذلك يُ ،ن والبلاغة يكون الشاعر أو الخطيب متمسكا بالبيا وصي بأنْ يُ "الجاحظ"و

البيان والتبيين إن ظننتَ تدع التماسَ وأنا أوُصيكَ ألاّ «:يقولفي تلقيه ويحدث في النفس ارتياحا وطمأنينة  وحلاوة 

فيستوليَِ ك طبيعتَ لْ مِ �Éē�ȏÂ، لة في بعض المشاكَ ك لانِ ويشاكِ ،المناسبة ما يناسبانك بعضَ �ËĔ¢Â،لك فيهما طبيعةً أنَّ 

مستبينا في لغته ز يفرض على المرسل أن يكون بليغا فالإبداع الفني والنص المتميِّ .2» ة القريحةوّ على ق ـُالإهمالُ 

.، بل هو بحر زاخر الخيرات، والبلاغة علم واسع المعاني واضحا في مقصوده

الكتب والمؤلفات وأعطوها الكثير من  افوا وصنعوا فيهوألَّ  بعلم البلاغةالعرب قديما وحديثا  تاهتم

    كثيرة فمنها ما يكون   ي في وجوهٍ تجرِ لمعانٍ جامعٌ البلاغة اسمٌ « :ئل ابن المقفع ما البلاغة فقال سُ ،التعريفات 

ومنها ما ،ومنها ما يكون في الاحتجاج  ،ومنها ما يكون في الإشارة  ،ومنها ما يكون في الاستماع،كوت في السُّ 

ومنها ما يكون رسائل ،طبا عا وخُ جْ ومنها ما يكون سَ ،كون شعراً ومنها ما ي ،ومنها ما يكون ابتداءً ،يكون جواباً 

فالبيان يقتضي إصابة . 3» هو البلاغة ،والإيجازُ ،والإشارة إلى المعنى ،فيها  هذه الأبواب الوحيُ  منما يكون  ةُ فعامّ 

 والإطنابالمعنى والتأثير في النفوس بالكلمة السهلة البسيطة المفهومة والموجزة البعيدة عن التعقيد والغموض 

  . انتباهه وسمعه وقلبه تشدُّ و ر في النفوس إلى الوجدان وتؤثِّ هي التي تصلُ ، بليغةالفصيحة وال

وأحسن الكلام ما  « والجيد  للإبداع مفطور على تذوق الأحسن ال للجمال محبٌّ الإنسان بطبعه ميَّ إنَّ 

وكان صحيح الطبع ،بليغاً واللفظُ فإذا كان المعنى شريفاً [...]ومعناه في ظاهر لفظه ، غنيك عن كثيرهيُ كان قليلهُ 

 بة الكريمةالترُّ ب صنيع الغيث في و صنع في القل،ف عن التكلُّ ها عن الاختلال  مصوناً ومنزَّ ،من الاستكراه  بعيداً 

®��ËƾšÂ�ǶēƢǫƢǗÂ�ǶȀƦǿ¦ȂǷ�ǂ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨǤǴǳ¦�Ȇǿ�ǶēƢȈƷا الناس والتي تثيرهم وتفجّ هفاللغة الموزونة التي يفهم.4»

تتطور مع تطور فاللغة كالكائن الحي ، ومشاكلهونقصد باللغة الجديدة لغة العصر التي تحاكي هموم وقضايا العصر 

.دجدّ تنمو وتت،فهي قضايا العصر 

ه نصِّ لصناعة وهذا بفعل إتقان المبدع ،ما أوسع وأشمل للحياة و عطي حياة جديدة ومفهفالإبداع الأدبي يُ 

لأجزاء النص ، فتتمُّ ق وحدة الموضوع والتي تحقّ ،غير المتنافرة لائمة المنسجمة مع بعضها البعض  الألفاظ المتخيرُّ ب

الصناعة المحكمة للنص ويتحقق الإبداع الفني والجمالي الذي أراده الباث وأحبه وحفظه المتلقي واستثار في نفسه  

ها مماثلا لبعض  يقع بعضُ  عر لاالبيت من الشِّ وكانت ألفاظُ ،إذا كان الشعر مستكرهاً «كل جميل فتفاعل مع النص

كان ،ا موافقا �čȈضِ رْ ب أختها مَ نْ ها إلى جموقعُ  ليس إذا كانت الكلمةُ و .ت لاّ أولاد العَ  ما بينر نافُ كان بينها من التَّ 

بذلك  علمُ ، فتالمخارج سهلَ ،ه متلاحم الأجزاءعر ما رأيتَ الشِّ وأجودُ  :قال. ونةؤُ سان عند إنشاء ذلك الشعر مَ اللِّ 

1
.191، ص1ج السلام هارون،تحقيق عبد  لبيان والتبين ،،االجاحظ-

2
.200ص ،المصدر نفسه  -

3
.116-115صص، المصدر نفسه -

4
.83، صالمصدر نفسه -
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يشير  "الجاحظ"و1».هانالدِّ فهو يجري على اللسان كما يجري ،واحداً ك سبكاً بِ وسُ واحداً،إفراغا  فرغأُ قد أنه 

من غير ،مصيبا للمعنى  اه حتى يكون بليغإلى أمر مهم وهو وحدة الموضوع التي يجب أن تتحقق للشاعر في نصّ 

  . ر في استعمال الألفاظتوعُّ  ف ولاتكلّ 

الكلمات ب الألفاظ الوعرة التي تحيل إلى المعاني المعقدة وتنافر تتحقق إلا بتجنُّ  وحدة الموضوع لاإنَّ 

المتلقي  ت الأفكار متنافر الألفاظ يحيلُ وعدم ملاءمة الكلام لمقتضى الحال بمجانبة إصابة المعنى فيكون النص مشتّ 

 :يقول الجاحظ ها وتأويلها التي في بعض الأحيان المبدع نفسه لا يعرف فكّ و ،إلى المعاني الوعرة المعقدة والرموز 

 غومن أرا .شين ألفاظك ويَ ،معانيكَ كُ يستهلِ  والتعقيد هو الذي،إلى التعقيد  مكُ سلر يُ فإن التوعُّ ،ر اك والتوعُّ وإيّ «

وما يجب لكل مقام من  [...] الشريف المعنى الشريف اللفظُ حقّ فإنّ ،كريماً س له لفظاً فليلتمِ معنى كريماً 

بدي مشاركته الفعالة ¦�ÉȈǳ�¥°ƢǬǴǳ�¾ƢĐد المعاني لا يفتح عقّ وعر الألفاظ ومُ نصّ كلّ يستكرهُ "الجاحظ"إنَّ .2»قالالم

البعد عن  كلَّ   افلابد أن يكون المعنى واضحا سهلا بعيد للنص،إنتاج معنى جديد  من ثمََّ و ،في تأويل النص وبنائه 

راعي مقامات وأن يُ ، ني النصم القارئ للحقيقة التي أرادها الباث والرسالة التي لأجلها بُ لِ سْ لا يُ ،الغموض والتعقيد 

�Ƕē¦ ƢǸƬǻ¦Â�ǶēƢȇȂƬǈǷÂ�Ƕǿ°¦ƾǫ¢Â�śƦǗƢƼŭ¦الاجتماعية ƨȇǂǰǨǳ¦�ǶēƢǧƢǬƯÂ.

، إذ ينظر  تلقي ودوره في العملية الإبداعيةونظرته للم "الجاحظ"جمعه حول آراء تمَّ هذا ما قد 

للنص وبدونه يكون النص  إذ به تتحقق الحياة،عية اه أساس العملية الإبدإلى القارئ أو المتلقي على أنّ "الجاحظ"

.Ȃŭ¦�ƢȀƬȇƢĔ�ƨǬǴǤǷ�ƨǬǴƷ�Ŀ�°Âƾ©أو العمل الإبداعي ي

ة والتي هي ومن خلال ما تطرقنا إليه أشار إلى العديد من المحاور الأساسية والآراء البناء "الجاحظ"إنَّ 

وإلى ضرورة سلامة القناة   وحدة الموضوع، وإلى  أشار إلى الدال وعلاقته بالمدلولف، دراسة وبحث اليوم محلّ 

بمراعاة مقامات  الاهتمام، وأشار إلى  العملية الإبداعية سليمة وناجحة التواصلية بين الباث والمخاطب حتى تكون

،حول علاقة الخطاب بالمرسل والمرسل ما تدرسه اللسانيات الحديثةالمخاطبين وأفكارهم في العملية الإبداعية وهذا 

 ال في مجتمعه وهذا ماوأيضا إلى علاقة الأدب بالواقع وأن المبدع هو عنصر بناء وفعّ .)الباث والمخاطب( إليه

فاحصة لعديد القضايا والتي و ومن خلال هذه الآراء أبان عن نظرة شاملة  "الجاحظ"إنَّ . الاجتماعيدرسه علم 

�ǪǬŢÂ�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�¿ƾţ�À¢�ƢĔƘǋ�ǺǷمن خلال و  .وصاحبه النص بين القارئ أو المتلقي وبين الانسجام

 :هذا المخططمتقدم نخلص إلى 

               وحدة الموضوع      )  بسيطةمعاني سهلة ، فصيحةألفاظ سليمة (النص المبدع         

    .معنى جديد     )         المفهم عنك(لمتلقي ا.                  

1
.67-66صص، 1ج السلام هارون،تحقيق عبد  لبيان والتبين ،،االجاحظ-

2
.136، صالمصدر نفسه  -
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 :ظم عند الجرجانيغـائية النَّ  - 1-2

في كتابيه أسرار البلاغة ودلائل الإعجاز إلى المتلقي ) ه 471ت(" عبد القاهر الجرجاني"لقد أشار 

ه وأهميته في تحسين وتطوير المعاني بتذوقه وكدّ في العملية الإبداعية  النص والمشاركةودوره الفعال في بناء خيوط 

مما يسمح بإعطاء آفاق أوسع وأشمل للعمل الأدبي من خلال العلم الذي يحوز ،وبحثه عن مواطن الجمال في النص 

يستطيع مقاربة النص والكشف عن  المتلقي حتىوهذه كلها أدوات واجب توافرها في ،عليه والذوق الذي يتمتع به 

.متذوقٍ عالم و ر تبصّ إلا لمتمرس مُ  كشفنلا ت�Ŗǳ¦�ƢēȐȇÂƘƫÂ�Ƣǿ°Ȃǐƥ وأسرار اللغة،ه أبعاد

نه من الخوض ، العالم المالك للأدوات والإجراءات التي تمكِّ  لواعيز على المتلقي ايركِّ "الجرجاني"نَّ إ

، وانزياحاته، واستعاراته ومجازاته هǈǻƢƴƬǷÂ�ǾđƢǌƬǷÂ�ǽ®¦ƾǓ¢Â�ǾȈǻƢǠواستكشاف م،والغوص في أعماق النص 

المراس  التلقي والتأويل للعمل الإبداعي عملية صعبة، فعملية  ف والعالم بأسرار اللغة وخباياهار االع،  وتخييلاته

واعلم أنه لا «:"الجرجاني"يقول ص من المتلقين تخصّ لهذا وجب لها نوع خاص وم،شاقة الطرق  وعرة السبل

وحتى يكونَ والمعرفةِ من أهل الذوقِ حتى يكونَ لديه قبولاً دُ ع ولا يجَ من السامِ يصادفُ القولُ في هذا الباب موقعاً 

الكلام فيجدَ عليه عند تأملِ الحالُ وحتى يختلفَ أصلاً واللطفِ إليه من الحسنِ ه بأنً لما يومئُ ه نفسُ ثُ ممن تحدِّ 

فالمتلقي الحاذق الذي  .1» ه لموضع المزية انتبههتَ وإذا نبَّ بَ بته عجِ عرى منها أخرى وحتى إذا عجَّ ويُ تارةً الأريحيةَ 

، يعرف مواطن المدح والذم ين الجيد والرديء والحسن والقبيح، يميز ب الاطلاعلديه علم بالتأويل والتأليف وسعة 

يعلم الفصيح من الدخيل ، اللغة من بيان وبلاغة وصرف ونحو لع على علومطَّ مُ بالنظم والأوزان والبحور  وعالمٌ 

   .شرف قراءة النص ومعانقته وتذوقه هو الذي ينال) الجرجاني يقول(نوع من المتلقين ال ، هذا والمتنافر من المتباين

  :وعليه فالمتلقي عند الجرجاني يمكن أن نصوره كالآتي 

اعر الذي هو بمثابة الصانع المبدع حمل من والشّ ،فالشعر صناعة محبكة متقنة متناسجة نسج العنكبوت 

ة رائعة متطابقة الألفاظ والمعاني  في تحقيق وإتمام هذا النسج  وإخراجه إلى الوجود في حلَّ المشقة والتعب والكدّ 

1
.291،ص 1،2007عبد القاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، تح محمد رضوان الداية وفايز الداية ،دار الفكر ،دمشق ،ط-

المتلقي

العالم

قراءة النصالمتذوق

فھم 

تفاعل

استجلاء 
مواطن الجمال

إعطاء معاني 
جدیدة للنص

تأویل
المتمرس
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قيم الجهد والتنقيب عن هذه فطن يُ و فاهم و عارف و تذوق بمتلق مُ لَ قابَ ما من شأنه أن يُ ،جميلة اللغة والأسلوب 

اته وفنونه ، فالمعنى لا يحصل ولا يتحقق ولا بجماليأة في صوره وتشكيلاته اللغوية رر الكامنة واللآلئ  المخبّ الدُ 

 بعد إلا لك يحصل لا المعنى وبأنَّ «:يقول الجرجاني هيُستجلى من النص إلا بعد إصرار منك على طلبه وتحقيق

 تحصيله في الفكر إلى للمعنى أيها السامع حاجتك في توقفت وإن، هذا. نيله في ،واجتهادٍ  طلبه في منك انبعاثٍ 

 ةقَّ الشُّ  إليه ،وقطع الشديدة المشقّة فيه لتحمّ ،قد لديك هبزّ ،ونشر إليك اهأدّ  الذي الشاعر أنّ  في تشكُّ  فهل

 الشيء أنّ ؛ومعلومٌ  ؟الاعتياص و الامتناع منه دَ حتى كابَ  المطلوب ينل غاص،ولم حتى هدُرِّ  إلى يصل لم ،وأنه البعيدة

فالمتلقي مطالب ببذل الجهد من . 1»بصَ النَّ  باحتمال إلا كدرَ يُ ،ولم عبالتَّ  بعد إلا أصله في لنَ ي ـُ لم أنه لمعُ  إذا

 .ودراية باللغة وغريبها خلال القراءة المتفحصة ومحاولة الكشف عن أسرار النص والتفاعل معه وهذا يتطلب جهداً 

ح بالعلم ة والتسلّ دّ وإعداد العُ ها المتلقي إلا بعد احتراز منك يتحقق لك أيُّ  وعليه فالمعنى المطلوب لا

، فالنص متحرز ممتنع كالبناء الحصين ، متمكن  هوأسرار  هشفرات والمعرفة للتمكن من استخراج دلالات النص وفكّ 

واستعاراته وبمختلف تشكيلاته بل ويمارس على القارئ تمويهات وتخييلات بصوره ورموزه ومجازاته ،من المعنى ومخفيه 

  .حتى يزيد من فضوله وتعبه فتزيد المتعة واللذة  ى للمعنى يمكن للمتلقي استخراجهاعطي أبعادا أخر اللغوية التي تُ 

صبره وعزمه  تمتحنُ سٍ تطلبه ومتمرِّ الفاتنة تحتاج إلى حاذقٍ ررِ ني كامنة كالجواهر الحسان والدُ افالمع

ك تعلم على كلِّ فإنَّ «:يقول الجرجاني،اذ وحسنها الآخذ للألباب ظهر جمالها الأخّ ليستجلبها ويستجليها ويُ 

ريك إلاّ أن تشقَّه عنه، وكالعزيز المحُتجب لا يُ ف لا يبرز لكَ دَ حالٍ أنّ هذا الضرب من المعاني، كالجوهر في الصَ 

لّ خاطر يؤذَن له ، ولا كُ  اشتمل عليه االكَشفِ عَمّ فكر يهتدي إلى وجهِ ثم ما كُلُّ .وجهه حتى تستأذِن عليه

لالة ل الدّ ب الترتيب الذي بمثله تحصُ وأما التعقيد، فإنما كان مذموماً لأجل أن اللفظ لم يرتّ [...] في الوصول إليه

فدور المتلقي كبير  .2»، ويسعى إليه من غير الطريق،حتى احتاج السامع إلى أن يطلب المعنى بالحيِلة على الغرض

للعمل الأدبي والحكم  الاستهجان بل هو مطالب بالتدخل للإجادة أو ،فقط  اأو قارئً اً يتعدى لأن يكون سامع

  .على مواطن الحسن والبهاء والتعديل في مواطن النقص والخلل

خلال ملئ القارئ للبياضات والفراغات التي تركها  منIser "يزرإ"هذا ما أشار إليه في العصر الحديث  

القارئ مرغم على  فإنَّ « :أو يتركها النص من أجل الاتصال والتواصل بين النص والقارئ لإنتاج البعد الجمالي

عدِّل كل لحظة مخزون ذاكرته في ضوء المعطيات الجديدة لكل القراءة التدريجية ، لذلك يندمج في بنيات النص ويُ 

إنّ .3»)أي الجِشْطالت(قِ من لحظات القراءة ، وغاية وجهة النظر الجوالة للقارئ هي بلوغ التأويل المتّسِ لحظة 

متلقٍ (في نفس الوقت   بل أنه قارئ ومتذوق وناقد قارئ عاديٍّ ه مجرد أنّ ى النظر إلى المتلقي على تعدّ "الجرجاني"

145، ص1991، مطبعة المدني ، القاهرة، شاكرمحمد محمود  ،عليق، تعبد القاهر الجرجاني ، أسرار البلاغة-1
2

.142-141المصدر نفسه ، صص -
3

.05،ص1995، المغرب ،، الدار البيضاء  المناهل مكتبة منشورات، الكدية الجلالي/ لحمداني حميد ، ترجمة ،فعل القراءة ،  فولفغانغ يزرإ-
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والإلمام بخلفيات ،التذوق الفني  للنص الإبداعي  القدرة على، والناقد هو العالم بأسرار اللغة مع امتلاك )خاص

نه من ولوج عالم النص ومعاشرته للوصول إلى جمالياته وتذوقها والكشف تمكِّ ،ومرجعيات معرفية وثقافية وفكرية 

  . وذلك بشرح صوره البيانية ومحسناته البديعية ومجازاته وتخييلاته التي تخفي المعنى الحقيقي له،عنها 

ناقد مؤهلٌ              متمرس    متذوق          المتلقي          عالم باللغة         

�ǺǈŹÂ�ǲǸǠǳ¦�Ǯ ƦŹÂ�ƨǠǼǐǳ¦�ǺǬƬȇ�À¢�ǞǻƢǐǳ¦�Â¢�̧ ƾƦǸǴǳ�ƾƥȐǧ�©¦°ƢȀŭ¦Â�ƨǟ¦Őǳ¦�ǽǀđ�ȆǬǴƬŭ¦�ÀƢǯ�¦̄¤

�ǲǸǠǳƢǧ���Ƣēȏȏ®Â�ňƢǠǸǴǳ�ƢȀƬǬƥاستخدام الصور ويكشف عن براعته في جمع الألفاظ المتنافرة فيما بينها ومطا

  .لبابر القلوب وتأخذ بالأاء وتأسِ القرّ بهرُ تُ الأدبي صناعة 

من حيث اللغة والأسلوب وحسن استخدام الصور البيانية والمحسنات  إذا كان متوازنا متزناالنص  إنَّ 

عقله وفكره وتدفع به إلى المشاركة في الصناعة والمتابعة  تالنشوة والمتعة واللذة للمتلقي ، واستثار  تقتحقَّ ،البديعية 

وإنمّا الصنعة « : عن هذه الصناعة "الجرجاني"يقول وياقوته  هِ رّ بالمهارة لاستجلاء سحر النص واستخراج دُ 

الأجنبيات معاقدُ عقَد بين وتُ ،قة المتنافرات والمتباينات في ربِْ مع أعناقُ ، في أن تجُ ف ويدِقّ لْطُ والنظر ي ـَ،والحِذْق 

فاذ نَ و طف النظر لُ و ��¤�ǂǰǨǳ¦�ƨËǫÊ®�ǺǷ�ÀƢƳƢƬŹ�ƢǸĔȋ�ȏكر بالفضيلة عملٌ رفت صنعٌة، و لاذُ وما شُ  .كةبْ ب وشُ نسَ 

ما لا يحتكم ما ،اولهَما والطالب لهما من هذا المعنىالخاطر، إلى ما لا يحتاج إليه غيرهما، ويحتكمان على من زَ 

فاجتهاد المبدع في هذه الصناعة يؤهل . 1» في المختلفات لاّ من جهة إيجاد الائتلاف،ولا يقتضيان ذلك إ عداهما

ة عليها ألفاظها الفصيحة البليغة متطابقة مألوفة مهذبة دالَّ  النفور وتكون المعانينصه إلى القبول وينأى بعمله من 

�Ʈأنَّ لا شكَّ و غير متنافرة ومشتبهة غير مختلفة ،  ȈƷ�ǺǷ�ƨǨǴƫƚŭ¦�ƨǈǻƢƴƬŭ¦�ƨƷȂǴǳƢǯ�ÀȂǰȇ�̈°Ȃǐǳ¦�ǽǀđ�ǎ Ǽǳ¦

�µ ȂǸǤǳ¦�Ǻǟ�¦ƾȈǠƥ�̧ ƾƦŭ¦�Ǯ ǳǀƥ�ÀȂǰȇÂ���§ȂǴǘŭ¦�ŘǠŭ¦Â�̈ȂƳǂŭ¦�ƨǬȈǬū¦Â�̈°ƢƬƼŭ¦�À¦Ȃǳȋ¦�¿Ƣđȍ¦Â و مجتنبا

.بالإخلال بالدلالة مصيبا للمعنى غير مخطئ ، قريبا بالحقيقة من المتلقي غير بعيد

نة خالية من إلى أمر المعاني وما تحدثه في نفس المتلقي إذا كانت فصيحة بليغة بيّ "الجرجاني"شير يُ 

Ƣǋ�ǺǷ�Ƣđ�ǲȈǸƬǈȇÂ� Ƣǋ�Ǧ ��المبدع يوجِّ التعميق والفحش والغموض ، فالنص أداة في يدِ  Ȉǯ�ƢȀȀفالحسن ما� 

فالبيان سحر يسحر العيون ويذهب بالعقول لاسيما إذا تعانق مع الصور وتناسج حه ، قبَّ  نه النص والقبيح ماحسَّ 

��ƢȀƴĔ�Ŗǳ¦�ǽƢǘƻ�ȄǴǟ�ŚǈȇÂ�̧ƾƦŭ¦�Ã£ǂƥ�ǂǜǼȇ�ȆǬǴƬŭ¦�ƶƦǐȈǧبمعاني الألفاظ المتناسقة المنسجمة في قالب النص 

.، مما يساهم في مقاربة الرؤى وتشارك المعاني في نصه 

لسحر البيان يقول صاحب أسرار  "الجرجاني"ير دليل على نظرة هذا القول الذي سنسوقه خإنَّ 

م توهّ ور، ويشكّله من البِدع، ويوقعه في النفوس من المعاني التي يُ كذلك حكم الشعر فيما يصنعه من الصُ «:البلاغة

ز، والمعدوم المفقود  المميِّ الأَخرس في قضية الفصيح المُعرب والمُبينّ والمواتُ ، الناطق  في صورة الحيّ الصامتُ الجمادُ 

1
.148، صقاهر الجرجاني ، أسرار البلاغة عبد ال-
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فإن الشعر له تأثير واضح في نفس المتلقي بفعل الصور البيانية والتخييلات التي .  1» دفي حكم الموجود المشاهَ 

وهو الأصل ،  ه بقدرة  البيان على تقبيحهالقمر، واجتراؤُ قول ابن المعتز في ذمِّ  «وكذا توقع في النفس الأثر البالغ 

 ل ما يقع في النفوس إذا أريد المبالغة ن، وأوَّ ، وتزيين كلِّ مزيّ  ل في تحسين كل حسنالاعتماد والمعوّ وعليه ،والمثل 

، ذلك لثقته بأنّ هذا "كأنَه فِلْقَة قمر"، و"وجه كأنه القمر" :في الوصف بالجمال، والبلوغ فيه غايةَ لكمال فيقال

:،وهو  ر الطباعقْتسِ يخرق الإجماع، ويسحر العقولَ وي ـَالقول إذا شاء سحر، وقَـلَب الصور، وأنه لا يهاب أن 

يب الكرى و مَنغِّصِيثْكِلي طَ يا مُ       ى حَ الضُّ سِ شمَْ نْ وار مِ ارق الأنْ يا سَ 

رارةَ نارهِا لم تنـْقُصِ ى حَ رَ وأَ يك فناقصٌ مسِ فِ ياء الشَّ ا ضِ مّ أَ 

.2»نِ الأَبرصِ �ÌȂǴÈǯ�ÅƢǬđمتسلِّخٌ منك بطائِل     يظْفرِ التشبيهُ لمَ 

معالجة القضايا ، بتطرق الشاعر إلى  ي وظيفة نبيلة تخدم الفرد وترقى بمقومات الشعبؤدّ فالشعر الذي يُ 

ل ل والقول المفصّ ل والكلام المفضّ التي تحاكي ذوق وفطرة المتلقين ، لا شك أنه هو الشعر المبجّ  الجوهرية العادلة

ؤثرا مُ  الاجتماعيعانقا للواقع النفوس أنسب وإلى القلوب أنبل ، ويكون الأدب بذلك مُ وإلى الأسماع أطيب وإلى 

  .به  راً تأثَّ ومُ 

 وفي جمالية اللفظ أ م الفصلُ كَ حلقة في هذه القضية وهو الحَ ز على المتلقي بكونه أهمَّ يركّ "فالجرجاني"

ما كان هذا التناسق والترادف فكلّ ،تب ليُقرأصنع للمتكلم وإنما كُ كتب ويُ ه للقراءة ولم يُ فالنص موجّ ،المعنى 

  .من طرف القارئارتياحا والانسجام بين الألفاظ ودلالات معانيها كلما أحدث قبولا و 

استواء النظم  شك في أنّ  فلاقضية النظم ، و عنى قضية اللفظ والم بين كتاب أسرار البلاغةربط صاحب  

 المعاني ولا بين الصور والمحسناتواستقامة التأليف وتناسق اللفظ مع المعنى من غير تنافر ولا تباين بين الألفاظ و 

فتحدث في قراراته فضولا  ،وإصابة المعنى وإجادته ووصوله إلى المتلقي بطريقة تدفعه إلى الاستماع والإنصات

مال فيه ،وهذا مدعاة للتأويل والتفسير المولد للمعاني الجديدة التي للكشف عن أسراره والبحث عن مكامن الج

  .للنص الأدبي اعطي حياة وخلودتُ 

أما إن كان التأليف على غير هذه الشاكلة وكان التنافر والتباين بين الألفاظ والمعاني والصور فيكون  

ا إذا كان النظم سويّ « :"الجرجاني" يقول ويحيل المتلقي للتعقيد والغموض،ن ذلك مدعاة للنفور والاستهجا

وإذا كان على خلاف ما ينبغي ،ك عِ إلى سمْ اللفظِ وصولِ وَ لْ ك ، تِ المعنى إلى قلبِ كان وصولُ والتأليف مستقيماً 

الذي قالوا  إلى التعقيدِ صارَ في ذلكَ فيه ، وإذا أفرط الأمرُ ه وتتعبُ في المعنى تطلبُ إلى السمع وبقيت َ  اللفظُ لَ صَ وَ 

1
.343، صقاهر الجرجاني ، أسرار البلاغةعبد ال-

2
.  346-345صص،  المصدر نفسه-
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إنَّ تناسق وانسجام اللفظ مع المعنى الذي يؤديه يجعل المتلقي يصل إلى اللذة والاستمتاع .1» المعنى كُ إنه يستهلِ 

.في القراءة ، ويكون بذلك التفاعل والتجاوب مع النص ليتحقق بذلك التأويل

  من اللفظ والمعنى  �čȐالتي تجمع كُ  الاعتباطيةلإشارة إلى العلاقة لاقين كان من العلماء السبَّ  "الجرجاني"

��Ƣŷ®ƢŢƢƥ�ȏ¤�ÀȂǰȇ�ȏ�ǂȀƦريم يستحق لفظا كريما ، فالبلاغةالمعنى الك وأنَّ 
É
ŭ¦�ǲȈǸŪ¦�¿Ȑǰǳ¦Â�ƢǸđ�ȏ¤�ǪǬƸƬƫ�ȏ

التذوق الفني  قضية أشار أيضا إلى "الجرجاني"فاشترط في الكلام البليغ اللفظ الفصيح والمعنى الحسن اللطيف ، 

�Ƣđ�ƅ¦�ǎعالم باللغة وأسرارها  من مُتلقٍ  Ƭƻ¦�ƨǰǴǷ�ȂǿÂ���ǎ ǼǴǳ�ƨȈǳƢǸŪ¦�©¦ǂƯƚǸǴǳ�ƨƥƢƴƬǇȏ¦�ƨȈǴǸǟ�Ŀ�ǾƬȈŷ¢Â

  .اق أي يملك ملكة التذوق هذا إنسان ذوَّ : الإنسان للبحث عن مواطن الجمال لهذا نقول 

التذوق الفني هو القدرة الفردية «:يقول بية الفنيةفي كتابه قضايا التر " محمد بسيوني"فه والتذوق الفني عرَّ 

�ƨƥƢƴƬǇȏ¦�ǽǀđ�ǂƯƘƬȈǧ���¼Âǀǳ¦�ƨǰǴǷ�Ǿȇƾǳ�ƨȈǼǧ الية  والإنسان الذي لديه تربيةعلى الاستجابة نحو المؤثرات الجم

�ČǄē�Ʈ ȈŞ���ƢȇȂǫ�¦ŚƯƘƫ�ÉƫÂ���Ƣđ�ƢȈǼǧ�ǞƬǸƬǈȇÂ���ƨȈǳƢǸŪ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�Ǌ ȇƢǠȇ�ǾǴǠšÂ�̈ȂǬƥ�ǽǂǟƢǌǷ هاما من صبح جزءا

الأيام  تختلف مفاهيم التذوق الفني باختلاف المنظور الفكري والفني والظروف المحيطة  حياته ورصيدا راقيا على مرِّ 

ولكي نصل إلى مستوى طيب في عملية التذوق الفني يجب إيجاد لغة تفاهم ثقافية مشتركة [...]العامة والخاصة 

. مرتبطة كلَّ الارتباط بعملية الفهم والمحايثة بين كل من المبدع والمتلقيفعملية التذوق الفني. 2»بين الفنان والمتذوق

  في كتابه دلائل الإعجاز تكون بالسمع والقلب والوجدان "الجرجاني"فملكة التذوق التي أشار إليها 

في العمل الإبداعي عن  فيدفع المتلقي إلى المشاركة،الدافع للتأثر والاستثارة و ك الإحساس والشعور والمحرك ارِ دَ م مَ هُ ف

فيكون الفراغات والبياضات الموجودة في النص  سدِّ بثم ،شفرات النص وتعقيداته بالتأويل والتخييل  طريق فكِّ 

وهذا لا يتأتى إلا بمتلق متذوق عالم باللغة ،المتلقي والمبدع شريكان في خلق الأسس الجمالية للنص الأدبي 

معناه  البلاغة حتى يسابقَ اسمَ يستحقُّ لا يكون الكلامُ  « :في كتابه دلائل الإعجاز  "الجرجاني"وأسرارها  يقول 

،فهذا نٍ ذْ ذن بلا إِ في الأُ يدخلُ : م وقولهُ .إلى سمعك من معناه إلى قلبك  ه أسبقَ ولا يكون لفظُ ،ه معناهه ولفظُ لفظَ 

على معناه الذي  اللفظِ به دلالةُ رادَ أن يُ رُ المعنى على المعنى وأنه لا يتصوَّ إلى دلالةِ في أنه يرجعُ العاقلُ مما لا يشكُّ 

جاهلاً ها أو يكونَ عُ التي يسمَ وبمعاني الألفاظِ باللغةِ عالماً يكونَ من أنْ لا يخلو السامعُ ،ذاك لأنهُ له في اللغةِ عَ وُضِ 

مما ،لم التخييل والتأويل لها إلى عادخِ المألوف ويُ اللغة عن ج ¤�Êǂź�Äǀǳ¦�±ƢĐ¦�ń"الجرجاني"ق تطرّ .3»بذلك

  .مغالق النص والتعمق في فهمه  ضفي عليها نوعا من التعقيد الفني والغرابة التي تستثير المتلقي وتدفع به إلى فكِّ يُ 

1
.275ص،عبد القاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز -

2
.14،ص1985، 4ط ،القاهرة  ،عالم الكتببسيوني محمد ، قضايا التربية الفنية ،  -

3
.272، ص  السابق المصدر الجرجاني ،عبد القاهر -
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�ËǬŹÂ�ǾǠǫȂƫ�Ǫǧ¢�Ǧإنَّ  ǳƢźÂ�ȆǬǴƬŭ¦�¿ƾǐȇ�±ƢĐ¦ أكثر  أفقا جديدا همما يخلق عند، والانبهارق الغرابة

المسافة "مصطلح  وهذا ما أشار إليه رواد نظرية التلقي في المدرسة الألمانية واصطلحوا عليه  ،اتساعا وشمولية 

:الجرجاني يقول "البحتري" كل هذه التصورات في كتابه ويمثل لها من خلال قول "الجرجاني"يعرض " الجمالية

:البحتريوهكذا قول «

هك من أفُْقِ جْ مسِ من أفُْقٍ ووَ نا الشَّ نُوا            سَ اي ـَالشُّروق فعَ م وقْتَ لهَُ تَ طلَعْ 

قِ الشَّرْ و ب رْ من الغَ ،فْقاً ياؤُهما وَ ى              ضِ ين قبلهما الْتـَقَ سَ اينُوا شمَ ا عَ مَ وَ 

ب للتعجُّ ولم يتمَّ . بهرِ العادة ، ولم تجَْ  ب لرؤية ما لم يروه قطرج السامعين إلى التعجّ معلوم أنَّ القصد أن يخُ 

شى أةَ من لا يتوقف ولا يخَ رْ عوى جُ ، حتى يجترئ على الدَّ معناه الذي عناه، ولا تظهر صورته على وصفها الخاصّ 

سٍ ثانية طلعت من حيث شمْ رَ ، تصوُّ تْ وم النفس، شاءَت أم أبََ منكرٍ، ولا يحفِل بتكذيب الظاهر له، ويسُ إنكارَ 

.ب تلك القديمة لهذه المتجددةِ شرقاً ،وصار غرْ فْقاً ا وَ تغرب الشمس، فالتقتَ 

وقد  أبداً وتراه وصاحب سرهّ ،، ره،وصانع سِحْ  أمره والى،وهو  بومدار هذا النوع في الغالب على التعجُّ 

�Ǫǧ¢�ǂǈǯ�Ŀ�±ƢĐ¦�ǶǿƢǈȇ.1»أفضى بك إلى خِلابةٍ لم تكن عندك، وبرز لك في صورة ما حسبتها تظهر لك

.،واتساع المسافة الجمالية بين المبدع والقارئ مما يخلق أفقا جديدا ومعاني مولّدةتوقع المتلقين 

�ƾǼǟ�±ƢĐ¦Â"العمل الأدبي حُ  زيدي "الجرجاني�ÊǇÂ�ǽ°ȂǤƥ�ǾǼƬǨȇÂ� ƢđÂ�ƢǼǈ حره ويزيد النص عمقا والمعنى

 الضرب هذا هي الحقيقة في الاستعارة أنّ  اعلم« : الجرجانيرر يقول هر والدُ االنص بالجو  �ČƾŻ�±ƢĐ¦�ǂƸǈǧ،تعقيدا 

ا  رً وْ وأبعد غَ ةً عَ سَ ا ، وأوسعُ وأعجب حسنا وإحسانً ،ا ا ، وأكثر جريانً افتنانً ا ، وأشدُّ ميدانً الأول  ، وهي أمدّ  دون

�Èǐمعَ من أن تجُ ،ا رً وْ ناعة وغَ ا في الصِّ دً نجَْ وأذهبُ  ÉŢÂ���ƢđȂÉǠÉǋÂ�ƢȀƦÈǠÉǋǶǠǻ���ƢđÂǂǓÂ�ƢĔȂǼÉǧ�ǂ، ُراً حْ سِ وأسحَر

ى قد ذارَ ا  عَ إليك أبدً  ىدِ �ÅǈǻÉ¢�ǂǨÉȇÂ��Ƣ�Èƾǿ¢Â���Ƣ�Éē�À¢�ń¤�Ãس نفسً  ، ويؤُنِ ويمُتع عقلاً ،ا  رً دْ بكل ما يمللأ صَ وأملأُ 

ت في الشرف دَّ مَ ها الجواهرُ تْ إن باهَ رها جواهرَ وأن تخُرج لك من بحَْ =ƢǸǰǳ¦�Ƣđ¾�وعُنيَ ،لها الجمال  رَ تخُيـِّ 

فالاستعارة تحيل المتلقي إلى الانبهار . 2»رنكَ لا تُ ر وأبدت من الأوصاف الجليلة محاسنَ ا لا يقصُ باعً والفضيلة /

.ليستجلب كل جميل ويستجلي كلّ خفيٍّ والتخييل وتفتح أمامه آفاقاً أوسع وأشمل للتأويل 

�ǪȈǬƸƬǳ�ÀƢǰŠ�ƨȈŷȋ¦�ǺǷ�ȆǿÂ�̈°ÂǂǓ�ǎو  Ǽǳ¦�Ŀ�ƢǸȀǼȈǸǔƫÂ�Ƣŷ°ȂǔƷÂ�̈°ƢǠƬǇȏ¦Â�±ƢĐ¦�śƥ�¼ǂǧ�½ƢǼǿ

Ƣů�ǲǯ�ǆ±المبدع ويرجو توفرها وسماعها  اهعن يبحثالطفرة الجمالية التي  ȈǴǧ���ȆǬǴƬŭ¦�Ƣē ¦ǂǫÂ ، يقول استعارة

أعني علم  =¦ÀƘǌǳ¦�¦ǀđ�śǧ°ƢǠǳا نرى كلامَ ، وذلك أنّ ، وليس كلُّ مجازٍ استعارةكلَّ استعارةٍ مجازٌ أنّ «:الجرجاني

الاسم من أصله إلى  نقلُ  "الاستعارة"يجري على أن ، البديعالخطابة ونقْدِ الشعر، والذين وضعوا الكتب في أقسام 

1
.304عبد القاهر الجرجاني ، أسرار البلاغة ، ص-

.42، ص المصدر نفسه -2
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.ǀǯ�ƢĔƘǋ�ǺǷ�Ŗǳ¦"«1¦ الاستعارةومن البديع :" ويعُقِبُوا ذكِرَها بتقييد فيقولوا [...] المبالغة غيره للتشبيه على حدّ 

ƨǠǇÂ�ƢƷȂǓÂ�ŘǠŭ¦Â�ƨƷƢǐǧÂ�ƢǻƢȈƥ�Ƣđ�¾ȂǬǳ¦�®¦®ǄȇÂ،في نفس السامع وتأثير فللاستعارة سحر وجمال ووقعٌ 

.��ƢưȇƾƷÂ�ƢŻƾǫ� ¦ǂǠǌǳ¦�Ƣđ�ȄǨƬƷ¦�Ŗǳ¦�ƨȈǣȐƦǳ¦�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦�Ƕǿ¢�ǺǷ�ȆȀǧ اوانتشار 

من غير  القلبوتفتح آفاقا للمعنى للولوج إلى إن هذه الوظيفة الفنية للاستعارة تضفي على النص جمالية 

:، ومثاله قولنافإن الأشياء تزداد بياناً بالأضداد«:يقول الجرجاني والتغلغل في النفس بكل جرأة وقدرة،إذن 

، تريد إنساناً مضيء "شمساً  "و "بدراً "و =تريد رجلاً جواداً "بحراً "، و ، وأنت تعني رجلاً شجاعاً "رأيت أسداً "

فقد ،تريد رجلاً ماضياً في نصرتك، أو رأياً نافذاً وما شاكل ذلك   "ا على العدوسيفً سللتُ "و  =لاتهلّ الوجه مُ 

�Ǯومعلومٌ ،استعرت اسم الأسد للرجل  ǳ�ǲǐŹ�Ń�ƢǿȏȂǳ�ƢǷ�̈°ƢǠƬǇȏ¦�ǽǀđ�©ƾǧ¢�Ǯ ǻ¢� وهو المبالغة في وصف

وسائر المعاني ،ته ك منه في نفس السامع صورة الأسد في بطشه وإقدامه وبأسه وشدّ وإيقاعُ ،المقصود بالشجاعة 

بالشمس " ،وض الكفّ يْ وف ـَ ته في الجودعَ سَ  "البحر"وهكذا أفدت باستعارة  .المركوزة في طبيعته ، مما يعود إلى الجرأة

   ة وفضل كبيرين بما يحدثهفللمجاز مزيّ .2»لبهاء والحسن المالئ للعيون الباهر للنواظرما لهما من الجمال وا"والبدر

بتخييب أفق انتظار "بما يقابله بالصدمة التي يسميها رواد نظرية التلقي ،في نفس المتلقين من التعجب والغرابة 

       التي تدفع المتلقي إلى إمعان النظر وتقليب الفكر والتعمق أكثر في الدلالة لإنشاء المعنى والمشاركة " المتلقي

  .  في توليده

يقول  "التمثيل"�ȂǿÂ�±ƢĐ¦�Ǻǟ�ƨȈŷ¢�ǲǬȇ�ȏ�ǂƻ¡�Ǻفي كتابه أسرار البلاغة إلى محسِّ "الجرجاني"عرض يَ 

رها وَ لت عن صُ قونُ ،عرِضهمَ هي باختصار في  تْ رزَ في أعقاب المعاني، أو بَ إذا جاءَ "التمثيل " أنّ «: الجرجاني

في تحريك واها ، وضاعف قُ وشبَّ من نارها،، ورفع من أقدارهاقَبةً ، وكَسبها من ـْةً �ċđÉ¢�ƢǿƢǈǯ، الأصلية إلى صورته

ة عطيها محبّ ، وقَسر الطِّباع على أن تُ واستثار لها من أقاصي الأفئدة صبابةً وكلَفاً ،فوس لها، ودعا القُلوب إليهاالنُّ 

، وأجلب ، وأسرع للإلفللعِطْفوأهزَّ ، النفوس وأعظم، وأنبلَ في  ى وأفخم�Ìđ¢�ÀƢǯ��ÅƢƷƾǷ�ÀƢǯ�ÀƜǧ.وشغفاً 

 اغلب على وأَ ،للفَرح
ُ
 على الألسن يرَ سْ ،وأَ  المنائحو المواهب  رِّ وأقضى له بغُ ،، وأوجب شفاعة للمادح  حتدَ مْ لم

في هذا القول إلى أهمية التمثيل وما يحدثه في الألفاظ  "الجرجاني"شير يُ .3»وأجدر لَقه القلوبعْ ر وأولى بأن ت ـَوأذكَ 

فإن ،أو افتخارا  ذما أو هجاء أو وعظالنص مدحا أو سواء كان ا،والمعاني من البديع والبهاء والرونق والجمال 

  .ب المعنى ويحجب الغموض ويستجلب الفهم التمثيل يزيل اللبس ويقرِّ 

فالتشبيه  ، الانتباه الأسماع ولفتِ  ال في استقطاب العقل وشدِّ يتطرق إلى التشبيه ودوره الفعّ  "الجرجاني"

ه أيضا يتقبله العقل ويوافق فإنَّ ،بالإضافة إلى دوره الجمالي الفني وما يحدثه في الألفاظ والمعاني من رونق وتمويه 

1
. 399-398 صص، عبد القاهر الجرجاني ، أسرار البلاغة -

2
.33، ص المصدر نفسه -

3
.115، ص المصدر نفسه  -
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، فللتشبيه قدرة وطاقة على الائتلاف والتمازج بين المعاني والتناسق  في النفس الانشراح والراحة فيبعثُ ،الذوق  

النص وحدة كاملة متكاملة في قالب جمالي فني رائع يستفيض الأحاسيس والمشاعر فيغدو ،بين المتنافر والمتباين 

إذ ليس الغرض الحلاوةَ والمرارةَ اللتين تصفهما لك فالتشبيه عقليّ «:يقول الجرجانيويستثير العقل والوجدان 

ذاقة ويحُ 
َ
، حسب ¦��ÅƨƴđÂك سرورً والموافقة ما يملَؤُ ضى وإنما المعنى أنك تجد منه في حالة الرِّ ،هما الفم واللسان سُّ الم

موافقة أفق انتظار "صطلح إلى م "الجرجاني"وهذه إشارة واضحة من .1» الحلاوة ةالعسل من لذَّ ما يجد ذائقُ 

الذي أشار إليه رواد نظرية التلقي والذي يحُدث في نفس المتلقي القبول والانشراح والراحة واللذة الناتجة " المتلقي

      الحلاوة والطراوة والرضا والتسليم التي يجدها المتلقي  إنَّ ،"الجرجاني"عن التذوق الفني للنص التي قصدها 

.فسها الحلاوة المتوقعة بالطبع والفطرة التي يجدها ذائق العسلفي التشبيه هي ن

  :ــة ــــــــــــخـــلاصـ

عرضناه من أقواله وآرائه في كتابيه أسرار البلاغة  من خلال ما "الجرجاني"ومما سبق نخلص إلى أنَّ 

الة العالمة المتذوقة الباحثة المنقبة التي لا أشار إلى المتلقي الذات الفعَّ "الجرجاني":ضح لنا أنَّ ودلائل الإعجاز يتّ 

  جديدة للعمل الإبداعي  وخلق آفاقتعدم الوسائل والأدوات في الحصول على الحقيقة والتمكن من المعنى 

إلى الإشارة فيما لا يدعوا مجالا  "الجرجاني" الا في إنتاج وصناعة النص ، أيضا تطرقوبالتالي يكون مشاركا فعَّ 

  المسافة الجمالية ( للشك إلى عديد القضايا والمصطلحات الحديثة التي تبناها رواد نظرية التلقي لاسيما 

أشار أيضا إلى المتذوق ومصطلح التذوق الفني ، المتلقي الناقد  )موافقة أفق الانتظار ، وتخييب أفق الانتظار

  .ع المتلقين الإدراك الفني ، أنوا 

إلى الوصول إلى الإشباع واللذة بعد التمكن من المعنى وهذا ما أشار إليه رواد نظرية  "الجرجاني"أشار 

حصل من دون جهد ولا تعب 
ُ
غرار المعنى المحصل بعد  ىشيئا في نفس المتلقي عل ثُ لا يحدِ ،التلقي من أن المعنى الم

  .ة غير متوقعة على المتلقي ما يجعل وقعها على نفسه أجل وأعظمفتكون هذه المعاني المولد،جهد وتعمق وتفكير 

 "الجرجاني"إلى أهم آلية من آليات نظرية التلقي وهي التأويل ،فقد تطرق إليها "الجرجاني"أشار أيضا 

  .يفتح للقارئ والنص معا آفاقا جديدة واسعة وشاملة ) التأويل(لكونه في كتابيه وأولاها عناية كبيرة 

 :التخييل والمحاكاة عند حازم القرطاجني - 1-3

بل ،إلى التلقي وأهميته  "منهاج البلغاء وسراج الأدباء"به افي كت) ه684ت( "حازم القرطاجني"ق تطرَّ 

الا وكبيرا في تنشيط العملية التواصلية بين المبدع والقارئ من النقاد الذين أعطوا للقراءة دورا فعّ "حازم"عتبر ويُ 

"القرطاجني" أشار، دلالات النصأخرى ل نٍ لأجل ابتكار معا،للقارئ الباب أكثر اتساعا وشمولا ) القراءة(تفتحف

ى من شأنه الشعر كلام موزون مقفّ «:القرطاجنييقول إلى أهمية القراءة والتلقي في كتابه من خلال تعريفه للشعر 

1
.69، صعبد القاهر الجرجاني ، أسرار البلاغة -
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ما قصد تكريهه ، لتحمل بذلك على طلبه أو الهرب منه ، بما ه ويكُرِّ ،ب إلى النفس ما قصد تحبيبه إليها أن يحُبِّ 

ة ة صدقه أو قوّ رة بحسن هيأة تأليف الكلام ، أو قوّ ة بنفسها أو مُتصوّ ومحاكاة مستقلّ ،ن من حسن تخييل له يتضمّ 

نفس إذا لل ب حركةٌ والتعجّ  الاستغراب فإنّ  .د بما يقترن به من إغراب ذلك يتأكّ وكلّ .، أو بمجموع ذلكشهرته 

تحتاج مبدعا ماهرا متمرسا  "القرطاجني"فالشعر صناعة عند .1» رهاانفعالها وتأثّ ة قويَ اقترنت بحركتها الخياليّ 

ȏ�Ʈ اراعيمُ و ��ǶēƢǷƢǬǷÂ�śǬǴƬŭ¦�¾¦ȂƷƘƥ ا�čǸǴمُ ،عليما باللغة وغريبها  ȈŞ�Ƕē¦°ȂǐƫÂ�ǶȀƟ¦°¡Â�Ƕǿ°Ƣǰǧ¢Â�ǶȀǧÂǂǜǳ

يراعي مقامات المتلقين  وأنْ ،اعر أن يخرج صناعة الشعر عن متصورات الأشياء في أذهان الناس يمكن للشَّ 

كان الشعر على هذه الشاكلة انساق إلى النفوس وانساب إلى العقول وعانق المشاعر   فإنْ وأحوالهم ، وأفهامهم

.والأحاسيس

�ƢēƢȀȈƦǌƫÂ�ƢēȐȈȈƼƬƥ�¾ȂǬǠǳ¦�ŚưƬǈƫÂ�² تلقفها الأسماع وترتاح لهاالصناعة المحكمة للعمل الأدبي  إنَّ  ȂǨǼǳ¦

Â���Ƣē¦±ƢůÂ"هد على تضمين الصور البيانية والمحسنات البديعية لكن بشرط أن تكون مما يفهميؤكِّ "القرطاجني 

به أو الاستعطاف أو التألم  الاستلذاذعلى  النفوس عقد ،مما فُطرت بهم ولا مُ الناس وهو قريب من لغتهم ، غير مُ 

ا يعرفه جمهور من يفهم لة فيها ممّ لة لا تخلو من أن تكون المعاني الخيّ الأقاويل المخيّ إنَّ «:القرطاجني، يقول منه 

فوس إذا عرفت هي الأشياء التي فُطرت النّ أو يتأثرّ لها ر لها وأحسن الأشياء التي تعُرف ويتُأثَّ [...] ر لهلغتها ويتأثّ 

ثلاث  في(.....)إذا  فإذن طرق الشعر[...]ة والألم أو ما وُجد فيه الحالان اللذّ  منها على استلذاذها أو التألمّ 

ا أن تذكر فيها مُستطابات قد وإمّ [...]] مفجعة [ا أن تكون وإمَّ [...]فرحة محضة ا أن تكون مُ إمَّ : جهات 

إلى المتلقي وفعل الاستجابة إشارة واضحة في كتابه  القرطاجنيشير يُ .2»  لفقدهالها ويتألمّ لتخيّ انصرمت فيلتذّ 

فق ب النص أُ وكلما خيّ ..)اللذة ، الألم ، فرح  ارتياح(فق انتظار المتلقي حدثت الاستجابة ما وافق النص أُ فكلّ 

 Jauss "ياوس"تبناه رواد نظرية التلقي  انتظار المتلقي جاهد المتلقي للفهم والإفهام والتفسير والتأويل وهذا ما

  .وبمصطلح الاستجابة  الانتظارفق قالوا بالمسافة الجمالية وأُ  الذينIser "يزرإ"و

ع أو أو لذة أو تفجُّ لال ما يخلقه النص من فرح أو أَلمِ إلى مفهوم الاستجابة من خ "القرطاجني"ق تطرّ 

ومن المعاني التي ليست بمعروفة عند الجمهور ما يستحسن إيراده «:منهاج البلغاء  كتاب  صاحباستطابه يقول 

ر ر له النفس تأثُّ  منه ، وبالجملة على ما تتأثّ ا فطرت النفوس على الحنين إليه أو التألمُّ في الشعر ، وذلك إذا كان ممّ 

ا حسنة �ËĔƜǧ .واريخ المستغربة ذلك كالإحالات على الأخبار القديمة المستحسنة وطرف التّ  [...]ارتياح أو اكتراث 

أن يحصلها إذا ألقيت إليه ، فيحسن أن يوُرد في الشعر ما اشتهر من هذا  ة جميع الناسالموقع من النفوس وفي قوّ 

ستعذب كما أنّ [...]لا عنه بحسان العبارات حتى يعُرف الخبر منه مفصّ القبيل ،ويعُبرّ 
ُ
وإن كان لا يعرفه  ،اللفظ الم

1
، ص 2008تونس ، ، 03ط دار  العربية للكتاب ،الوجة ،الخأبي الحسن حازم القرطاجني ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، تح محمد الحبيب ابن -

63.
2

. 20ص ، المصدر نفسه  -
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يرتاح لها المتلقي ويأنس  إنَّ المبدع مطالب بإيراد المعاني التي.1» إيراده في الشعر مُستحسنٌ ،جميع الجمهور

�ƨŹǂŭ¦�ƨǴȈǸŪ¦�ňƢǠŭƢƥ�ǆ ǻƘƫÂ�ǲȈŤ�ǆ ǨǼǳ¦�Àȋ�Ǯ ǳ̄��ƢēƢǯƢƸŠÂ�Ƣē ¦ǂǬƥ�ǞƬǸƬǈȇÂ�ƢȀǟƢǸǈƥ.

لفاظ  الأكان لزاما على المبدع أن يتخيرّ ،وإذا كان العمل الأدبي يحاكي أفكار ومشاعر وأحاسيس المتلقين 

إلا  ة متقاربة غير متنافرة ولا متباعدة قريبة إلى الأفهام ، وهذا لا يتمُّ بحيث تكون متطابق ويوازن بينها،والمعاني بدقة 

يعرف كيف يستطيب النفس  سا في التأليفتمرِّ يحا مُ ، بليغا فصِ  على دراية باللغة وغريب ألفاظها إذا كان الشاعر

لأحاسيس لمحاكاته هي غايته في قول الشعر والتأليف ، ةالقلب بالعبارة والبيان والصور  رُ ويجلب الفهم ويأسِ 

  .في النص ن والمشاعر واستثارة العقل للبحث والتنقيب عن المعنى المضمّ 

فالأدب صناعة ، فعلى من احترف هذه الصناعة أن يكون على اطِّلاع باللغة وغريبها ،ويحسن استخدام 

سنَ صرف في المعاني وحُ على من أراد جودة التّ يجبُ «:القرطاجنييقول صوره وفق مايتناسب والمعنى الذي أراده ،

�È¼ǀū¦Â�ƢđȐƬƳ¦�Ŀ�Ƥ ǿǀŭ¦ ل هي الباعثة على قول ا أوَّ عراء أغراضً للشّ يعرف أنَّ تأليف بعضها إلى بعض أنْ ب

ا يناسبها ويبسطها أو ينافرها لكون تلك الأمور ممّ ،رات وانفعالات للنفوس أثُّ ث عنها تَ وهي أمور تحدُ . عر الشّ 

ها سُ ؤنِ النفس ويُ )يبسط (فالأمر قد .والمناسبة والمنافرة في الأمر من وجهين ويقبضها أو لاجتماع البسط والقبض 

إن . 2» اب لما يقع فيه من اتفاق بديعبالاستغر  وقد يبسطها أيضاً  .جاء ويقبضها بالكآبة والخوف ة والرّ بالمسرّ 

�ƨƷǂǌǼǷ�ƪ ǻƢǯ�ÀƜǧ��ǂǠǌǳ¦�¾Ȃǫ�ȄǴǟ�Ƣđ�ǂŻ�Ŗǳ¦�̧ ƢǓÂȋ¦Â�ǾƬȈǈǨǻ�ǾǯďǂŢ�ǂǟƢǌǳ¦ مرتاحة خرجت على شكل و

في تفسيره  مدح أو وصف ،وإن كانت حزينة خرجت على شكل رثاء ، فعلى المتلقي أن يراعي هذا الجانب

. وتأويله للعمل الأدبي 

د في المتلقي الصدمة في آخر هذا القول إلى اتفاق البديع في النص مما يولِّ "القرطاجني"ق تطرَّ 

 والاستغراب وهو الدافع إلى الاستفاضة والإستجادة في كشف مفاتيح النص التي تمكن من الوصول إلى المعنى 

حينما يخيب تتسع وتتجدد  فالمسافة الجمالية ،بتخييب أفق الانتظار  Jauss "ياوس "وهذا ما أشار إليه 

ƢđƢǌƬŭ¦�śǸǔƫ�̈ǂưǯ�ǀ©�لا يحُبِّ فالقرطاجني. الانتظار لأننا نكون بصدد خلق أفق جديد أكثر اتساعا وشمولية

  .في النص الأدبي لأن هذا قد ينأى بمعاني النص عن الفهم والتقرب من المتلقي ومحاكاة واقعه  والتمثيلات والبديع 

تواجدة في النص بشكل قليل كلما كان ذلك مستطيبا للنفس مؤثرا كلما كانت التشكيلات اللغوية مُ إذْ  

ما كانت وكلّ « :صاحب كتاب منهاج البلغاء يقول،دافعا للاستيعاب والفهم ،داعيا للإعجاب مستثيرا للعقل 

ŭ¦�Â¢�©ƢđƢǌƬŭ¦�Â¢�©ȐƯƢǸƬŭ¦لفات قليلاً تخا�Ëƾǋ¢Â�ƢȀǧǂǋ¢�§ ƢǠȈƬǇ¦�Â¢�Ǯ ǳ̄�ǞǷ�ƢđƢǠȈƬǇ¦�ǺǰǷ¢Â�Ƣǿ®ȂƳÂ ها

كانت الأمثال أو ا ، فإن  كً ا وأكثر له تحرّ إعجابً في الغرض الذي ذكرت من أجله كانت النفوس بذلك أشدَّ ماً تقدّ 

1
.26ص  ،أبي الحسن حازم القرطاجني ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء -

2
.11، ص المصدر نفسه-
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ƢĐ¦Â�©ƢǼǈƄ¦Â�°ȂǐǳƢƥ�ǂǠǌǳ¦�Ǻ±¦©�ضمَّ وهو بذلك لا ينفي بأن يُ .1» الاستيعابالأشباه عتيدة الوجود لم يحُسن 

ي المعاني المتحجرة إلى المعاني المولدة عن طريق التأويل أو وتخطِّ لاتساع والشمول بانص للوالتخييلات مما يسمح 

أن تكون هذه الصور البيانية والمحسنات البديعية قريبة إلى الفهم مفهومة  القرطاجنيالتخييل ، لكن ينبغي في رأي 

.ناس عليه واصطلحوا وفُطروا عليهمما توافق ال

قاس بمقدرة الشاعر على المزج بين المتخيلات وإنما تُ قاس بالصدق أو الكذب جودة الشعر لا تُ إنَّ 

² ƢǼǳ¦�¿ƢȀǧ¢�ƢȀƬǬǧ¦ȂǷÂ�©ƢđƢǌƬŭ¦Â ة وهو التخييل غير مناقض م به الصناعة الشعريّ إذ ما تتقوَّ «:يقول القرطاجني

وليس يعُدُّ ،ماته تكون صادقة وتكون كاذبة فلذلك كان الرأي الصحيح في الشعر أن مقدّ  .لواحد من الطرفية 

إن أساس المفارقة بين الشعر . 2» لو كذب بل من حيث هو كلام مخُيّ شعرا من حيث هو صدق ولا من حيث ه

تحمل الألفاظ الشعرية معانٍ متخيلة تحيل المتلقي إلى تأويلات جمَّة وتخمينات كثيرة تستثيره وتستفزه  والنثر هو أنْ 

.من خلال محاولته فكّ رموزها والوصول إلى مكامن الجمال فيها 

وصل تُ  عن قدرة المبدع الفنية والجمالية في الارتياح واللذة والمتعة التي فالصناعة الشعرية مهارة وإتقان تنمُّ 

 هيوافق ميولا ته ورغباته ويترجم أفكاره ويحاكي مشاعره وأحاسيسفالمتلقي إلى النشوة من خلال ما يجده في النص 

ا الأجناس الأول فالارتياح والاكتراث وما فأمّ   .عر أجناس وأنواع تحتها أنواعأغراض الشّ نَّ أ« :يقول القرطاجني

والغضب والنزاع والنزوع  الاستغراب والاعتبار والرضى:والأنواع التي تحت هذه الأجناس هي [...]ب منهما تركّ 

.فالباعث على الخوض في جنسٍ من هذه الأجناس هي الحالة النفسية للمبدع .3» والخوف والرجاء 

من خلال كتابه منهاج البلغاء وسراج  التلقيإلى  "حازم القرطاجني"نظرة  عن وكخلاصة لما سبق

بالصناعة المحبكة للعمل الأدبي المتقنة التي تستثير المتلقي وتستلطفه للبحث والكشف  اهتمّ ه الأدباء يتضح لنا أنَّ 

لذة ، ألم ، فرح  ( وأنواعها  الاستجابةأشار إلى مصطلح  "القرطاجني"عن مغالق النص وإنتاج المعنى ، أيضا 

من خلال موافقة أفق الانتظار أو تخييبه مما يساهم في تنوع ردة فعل المتلقي سواء ..) وجع، متعة ، حسرة 

  .بالارتياح أو بالبحث والتعمق في النص للوصول إلى المعنى الحقيقي 

والمتلقي ) ل المرسِ (ا وهي سلامة القناة التواصلية بين الباث ة جدّ همّ إلى مسألة مُ " لقرطاجنيا"أشار  

رسَ (
ُ
عد عن استعمال الصور البيانية والمحسنات البديعية العميقة البُ (من خلال الفهم والتفهيم ) إليه ، المستقبل لالم

  هولة الأسلوب واستعمال الألفاظ والمعاني المفهومة والقريبة إلى الأذهان وسُ ) واجتناب الإكثار منها في النص

من ���Ƕē¦ ƢǸƬǻ¦Â�ǶēƢǧƢǬƯÂ�ǶŮ¦ȂƷ¢Â�śƦǗƢƼŭ¦�©ƢǷƢǬŭ�ªهم أيضا وهو مراعاة الباإلى أمر مُ  "القرطاجني" تطرق

ق ة القارئ وأهميته تطرّ ومن خلال عرضه لمهمّ "القرطاجني"،خلال الاهتمام بالمتلقي وظروفه وأحواله النفسية  

1
.41، صالحسن حازم القرطاجني ، منهاج البلغاء وسراج الأدباءأبي  -

2
.55، ص  المصدر نفسه -

.12، ص  المصدر نفسه  -3



الأولالمبحث                                 صول النظرية لجمالية التلقيالأ : الفصــــل الأول

39

في التعامل مع سا تمرِّ ها فيها ومُ تفقِّ مُ و بأسرار اللغة  االذي يحتاج إلى متلق ذو خبرة ويكون عالمإلى عنصر التأويل 

  .النصوص 

إن النص صناعة ،وهذه الصناعة لا يحترفها إلاَّ من كان عالما باللغة ، مطَّلعا على غريبها ، متفقِّها       

في أغراضها ، ذو ثقافة واسعة بالتراث ، حتى تستقيم له ألفاظها وتتوازن له معانيها وتتوافق صوره ولا تتنافر مع 

  .قد وضع شروطا لصناعة النص  القرطاجني ÀȂǰȇ�¦ǀđÂ.للمتلقيالمعنى الذي أراد إيصاله 
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   لقيالأطر المرجعية لمفهوم التَّ -2

  فلسفة التطهير والمحاكاة عند أرسطو  1 - 2    

حول التلقي ومحاكاة الجمهور في بلورة نظرة شاملة للشروط والميكانيزمات التي  "أرسطو"لقد ساهمت آراء 

�ǞǓÂ�ƾǬǴǧ��ǾƟƢǌǻ¤Â�ǎ Ǽǳ¦�ƨǟƢǼǏ�ƨǜū�ƢēƢǟ¦ǂǷ�̧ ƾƦǸǴǳ�ȆǤƦǼȇ"أهمها أن ،في التراجيديا والملحمة شروطا  "أرسطو

نذ أقدم العصور كان البحث عن جماليات التلقي قضية من قضايا النقد العربي مُ «تكون محاكية لأفعال جمهور المتلقين 

حتى نالت حظا وافرا من �¾���ƨȈǔǬǳ¦�ǽǀđ�Řǟ�ǺǷأوَّ  - بحكم أسبقيته الزمنية – أرسطوواليوناني على السواء  وكان 

ذات  - على اختلاف الطاقات والمعايير – كانت حركة النقد العربي بجهود روادها ثم،فلسفته النقدية في فن الشعر 

فن "في كتابه  "أرسطو"لقد أرسى . 1» فهوم يحقق المتعة الفنية والجمالية في التعامل مع النصمإسهام واضح في إيجاد 

.¦Ƣ̈ǯƢƄ¦�̧¦Ȃǻ¢�ǺǷ�ƢǟȂǻ�řǨǳ¦�ǲǸǠǳ¦�ǞǷ�ǶđÂƢšÂ�°ȂȀǸŪ¦�ǲǟƢǨƫ�ǲǠƳ�̄¤�ȆǬǴƬǴǳ�ƨȈǳÂȋ¦�ǶȈǿƢǨŭ "الشعر

واستعمال الشاعر للغة يفهمها  ǞǸƬĐ¦�¿ȂŷÂ�ƢȇƢǔǫ�̈ƢǯƢŰ�Ȃǿ�ǲǟƢǨƬǳ¦Â�§ÂƢƴƬǳ¦�¦ǀǿ�¶Âǂǋ أهممن  إنَّ 

لدى الناقد العربي واليوناني على  –ضرورة –على هذا النحو كان يعتمد بين المتلقي والنص يعني أن التفاعل « الجمهور

ل الأدب لقد شكَّ .2» أسرار النص وإشاراته وذلك للوقوف على ،معرفة العوامل المؤثرة في حياة الأديب أو الكاتب

§�ǠƥƢǻمُ  ®ȋ¦�ÀƢǰǧ�©ƢǠǸƬĐ¦�ƢȇƢǔǫÂ�°Ƣǰǧ¢Â�©ƢǧƢǬƯ�«ƢƬǻ�°ȂǐǠǳ¦�¿ƾǫ¢�ǀǼا ǞǸƬĐ¦�ǶƷ°�ǺǷ،  بل كان شديد الصلة

ي بأدبه طموحات لحال الأمة ومشاكلها ، فالأديب يحاك ابكل الهموم والمشاكل في كل عصر من العصور وترجمان

�ǞǸƬĐ¦ǶēƢǠǴǘƫÂ ُوي�ÉȇÂ�ǶēƢƦǣ°�ǲǏȂ ِّعنها عبر ��ǶȀƬǏƢƻ�ǞǸƬĐ¦�®¦ǂǧ¢�ǂǟƢǌǷÂ�ǆ ȈǇƢƷ¢�ǞȈŦ�Ǿƥ®Ƙƥ�ǶƳŗȇÂ�ǲƥ

  .وعامتهم

�ȆǬǴƬǸǴǳ�ƢǈǨǼƬǷ�ÀȂǰȇ�À¢�ȆǤƦǼȇ�Äǀǳ¦Â�Ƣē°ȂǏÂ�ƨǷȋ¦�¾ƢƷ�ÀƢŦǂƫ�Ȃǿ�§ ®ȋ¦�À¤� حتى يجد فيه علاجا

فالنتاج الأدبي «وهذا ما ترجمه التراث الأدبي سواء عند العرب أو اليونان  ،لهمومه ومعبرا بصدق عن آرائه وأفكاره 

وبالتالي كان  .�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȈǈǨǼǳ¦�Ƣē¦°ƢȈƫÂكان صورة البيئة بحدودها اللغوية والفكرية   -ومثلهم اليونان- لدى العرب 

يستوحيها الأديب أو  ،مرجعية رافدة) زمانية أو مكانية(ل البيئة وحين تُشكِّ  .ابن بيئته وعصره  هو- بحق–الأديب 

ن مفهوم التلقي قائما على أساس المناهج التي  المعقول حينئذ أن يكو الأقرب إلى الكاتب فيما تجود به قريحته ، فإنَّ 

�Ǿƥ®Ƙƥ�ƢȀƬǫȐǟ�ÃƾǷÂ�ǎ Ǽǳ¦�Ƥ ƷƢǏ�̈ƢȈŞ�ǶƬē[...]اولم �©Ƣǟ¦ǂǐǳ¦�ŚƯƘƬƥ�Ƣđ¦®¡�ƪ ƸǫȐƫÂ�§ȂǠǌǳ¦�©ƢǧƢǬƯ�ƪ Ǵƻ¦ƾƫ

من علن الحرب على الأصول والمناهج القديمة لتُ ،والتيارات العالمية ظهرت فلسفات ونظريات نقدية وأدبية جديدة 

1
.5، ص1996، 1محمود عباس عبد الواحد ، قراءة النص وجماليات التلقي ، دار الفكر العربي ، مصر ، ط-

2
. 5صالمرجع نفسه ، -



   الثانـــيالمبحث                                     صول النظرية لجمالية التلقيالأ :الفصــــل الأول 

41

فإحاطة المتلقي بظروف .1» من ناحية أخرى" عالميته" أو" إنسانية الأدب"وتميل بروادها إلى القناعة بما يسمى، ناحية 

من أهم الركائز التي تسهٍّل عليه الولوج إلى عالم  ...)واجتماعيةظروف تاريخية ، نفسية (وملابسات عصر المبدع 

  .وتمكنه من الوصول إلى الفهم بأقصر الطرقوفك شفراته النص 

نة إلى فإنه ليس من الصعب أن لا تجد نظرته وإشارته البيّ  "فن الشعر" "أرسطو" دنا إلى كتابوإذا ما عُ 

ق الانصهار والاندماج مع للذات المتلقية وبالتالي يتحقّ الأدب هو عملية تطهيرية يشير إلى أنَّ بحيث ،التلقي والتأويل 

عد أوسع وأشمل من والتفاعل يخُلق بُ  دماجنالاومن خلال هذا ،ثقافة المتلقي وأفكاره ومع العمل الدرامي  ،الثقافة 

التطهير "بمصطلح  "فن الشعر"في كتابه  "أرسطو"وهذا ما أشار إليه ، )المؤلف(الذي رسمه المبدع الأول عد الأول البُ 

 الانفلات وعلى المعتاد سلطة من التحرّر على الإنسان ساعديُ  الذي الجمالي التماهي أو: Catharsis فالتطهيرية«

فمما لاشكَّ فيه أنَّ الأدب الذي .2» العليا نماذجه الفن وفي في بالاندماج العملية الحياة ضغوط ومن الواقع قيود من

بحيث يصبح النص ملكا  يصل بالمتلقي إلى المتعة واللذة يساهم في مساعدته على التفاعل والاندماج والانصهار فيه ،

.التي كانت تضايقه وتحدُّ من إمكانياته للمتلقي لأنه ساهم في تحريره من قيوده

نظرية التي تقوم عليها  الركائز الأساسيةو مصطلح المحاكاة الذي يعتبر من أهم العناصر إلى  "أرسطو"أشار 

مجتمعة أو تفاريق فالعزف بالناي مثلاً والضرب  والانسجامة بواسطة الإيقاع واللغة تحقق المحاكا«: التلقي قائلا 

أما الفن يحاكي بواسطة اللغة وحدها ، نثراً أو شعراً فليس له ...  الانسجامبالقيتارة يحاكيان باللجوء إلى الإيقاع دون 

المحاكاة فوسائل .3»واللفظ والنغم  والانسجامالإيقاع : وسائل المحاكاة  أرسطووهكذا يحدد  .اسم حتى يومنا هذا 

  .وسيلة منها وقعها في نفسية المتلقي بفعل ما تحدثه في نفسه من تجاوب متعددة لكن لكلِّ 

فن "في كتابه   "أرسطو"من المصطلحات التي أشار إليها  اكثير   عتبر من أهم المنظرين للتلقي بل أنَّ يُ "أرسطو"

مفهوم و التماهي والتماثل  مصطلحكة التلقي  أصبحت اليوم من بين أهم الآراء والمناهج المعتمدة في نظري "الشعر

أعطى كل و والمتلقي ،) الكاتب( النص والأديب: وهي ،في عملية التلقي بعناصرها الثلاثة  أرسطواهتم «.الجمال

ؤدي في النهاية إلى إدراك جماليات النص  تفاعلا يُ ،في إطار هذه الثلاثية عنصر من العناصر دوره الذي يتفاعل به 

 أن يكون موضوع النص مستحيلا في رؤية الجمهور وإن كان ممكنا  -عنده–لا ينبغي ف[...]وتحقيق رسالة الكاتب 

 لدى وملكاته الفنية قادرة على تصوير الأمر النادر أو المستحيل في صورة الممكن،في ذاته إلا إذا كانت براعة الشاعر 

إن سلامة القناة التواصلية بين أقطاب الإبداع الثلاثة تساهم في تشارك الرؤيا بين كل من المبدع والمتلقي .4»مهور الج

.وهذا لا يتأتَّى إلا بالفهم والتفهم  للوصول إلى الغاية التي وُجِدَ لأجلها النص 

.6، صمحمود عباس عبد الواحد ، قراءة النص وجماليات التلقي -1
.1998، 10، العدد المغربمحمد خرماش ، فعل القراءة وإشكالية التلقي،  مجلة علامات، -2
.101،ص 2012مارس  13الله علي إبراهيم علي ، نظرية المحاكاة عند حازم القرطاجني ، مجلة الأثر ، العدد حبيب ا -3
4

.45، ص المرجع السابقمحمود عباس عبد الواحد ، -
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هو مصطلح يحاكي فيه المبدع عالم التخييل بحيث يربط الجمهور  "أرسطو"مصطلح المحاكاة عند  إنَّ 

وإدراكهم بعالم الخيال ، فوظيفة الشعر هي نقل المتلقين من عالم الحقيقة إلى عالم الخيال والتخيل ومحاكاة الجانب 

 أما إذا«،  كل البعد عن المزايدة والمبالغة  والابتعادغير أن المبدع مطالب بتصوير الأمور المعقولة ،والجمالي  النفسي

". من الحقيقة فله ذلك على الرغم من استحالته  اأدخل الشاعر الأمر اللامعقول ، وعرف كيف يضفي عليه مظهر 

وتلك مسألة قد تكون مألوفة في حركة النقد العربي ولكنها عند أرسطو تنزع إلى قناعة خاصة ترتبط بفكره في نظرية 

"أرسطو" يركِّزُ .1»الغاية من المحاكاة ، فعنده أن تصوير الأمور اللامعقولة أمر معيب في المسرحية لأنه يضادالمحاكاة 

  .على ضرورة اقتراب المبدع بلغته ومعانيه من الجمهور فيصور لهم ما يفهموه ويبتعد عن كل ما هو غريب مبتذل 

إلى أن المحاكاة هي فعل لا إرادي في الإنسان فهو منعكس شرطي لما يحس به اتجاه  "أرسطو"أيضا يشير 

المحاكاة فطرية ، ويرثها الإنسان منذ طفولته ويفترق الإنسان عن سائر «¦�ÀƢǈǻȍ¦�Ŀ�ƨȇǂǘǧ�ƢĔ¢�Ä¢�řǨǳالعمل 

فالإنسان ميَّال بطبعه إلى التقليد .2»الأولىالأحياء في أنه أكثرها استعدادا للمحاكاة ، وبأنه يتعلم عن طريقها معارفه 

.والمحاكاة لكل ما يعُجبه ويبُهره لهذا وجب على العمل أن يكون ذا قيمة اجتماعية تؤثِّـرُ في جمهور المتلقين 

لة كمّ من المبدع والنص والمتلقي عناصر مُ ربط بين العناصر الثلاثة للعمل الإبداعي فجعل كلّ "أرسطو"

، فالمبدع بصدد محاكاة الواقع بأدبه  اوجمالي افني اعدوكلما كان التواصل بينها ممكنا كلما خلق هذا بُ ،لبعضها البعض 

به للمتلقي  قرِّ ر المستحيل ممكنا ويُ صوِّ يتعالى بتصوراته وأن يُ لهذا عليه أن يقترب من الجمهور بلغته وأسلوبه وألاّ 

، وهذه إشارة واضحة Ƕē¦°Ȃǐƫ�ȆǯƢŹÂ�Ƕǿ°Ƣǰǧ¢�ǺǷ�§ŗǬȇÂ�Ƕفالأديب شديد الصلة ببيئته ومجتمعه يتأثر بقضاياه

عطي دائما الأمل وأن يُ ،غة التي يفهمها الجمهورإلى الأسلوب المباشر والسهل واستعمال الأديب للَّ "أرسطو"بدعوة 

العملية وجوهر ،يعالجه من قضايا  في مضمون ما فقيمة العمل الأدبي تكمنُ ،للمتلقين في الوصول إلى الحقيقة 

Ƣǔȇ¢�ǶēƢǯȂǴǇ�ǲȇƾǠƫÂ�ǶēƢƥƢƴƬǇ¦Â�ǶēȐǟƢǨƫÂ�ǎ ǼǴǳ�śǬǴƬŭ¦�ǶȀǧ�Ŀ�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦»أرسطوفلسفة التلقي عند  كانت

،ففي تمييز بين أجناس الشعرإلى الربط بين الشاعر والمتلقي أو بين النص والجمهور ، كانت كذلك مناط السبيلا 

ماعية هامة ، فالشاعر عنده مرتبط بالحقيقة والواقع من ناحية حديثه عن طبيعة المحاكاة جعل للشعر رسالة اجت

وجعل لكل .)المأساة ، الملهاة  والملحمة ( بين أجناس الشعر  "أرسطو"ميّز .3»وبالجمهور المتلقي من ناحية أخرى

  .نوع وظيفته التي تربطه بالمتلقي 

تحاكي وقائع تثير فالمأساة «لتفاضل بين كل جنس من أجناس الشعر ل انقاط ضعأن ي "أرسطو"استطاع 

فأرسطو[...] )مثل العلاج بالصدمة الكهربائية( فتؤدي إلى التطهير من هذه الانفعالات ،الرحمة والخوف في المتلقي

على الأثر الناتج في عملية التلقي لدى  زُ بل يركِّ ،شعور الخوف والرحمةاة عند أثرها المباشر في إثارة لا يقف في المأس

1
.  46-45صص، محمود عباس عبد الواحد ، قراءة النص وجماليات التلقي -
. 79ص ، ) ط. د (، )ت.د (الأنجلو المصرية ،  مكتبة ، حمادة إبراهيم ، ترجمة الشعر، فن، أرسطو -2
.46، ص المرجع السابقمحمود عباس عبد الواحد ، -3
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تحاكي عواطف المتلقين وأحاسيسهم فتحدِثُ أرسطوإن المأساة عند  .1»"التطهير"سميه بعملية وهو ما يُ ،الجمهور

®°Â�ǶēƢǯȂǴǇ�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ǆ ǰǠǼȈǧ�ƨƦǿǂǳ¦�Â¢�» ȂŬ¦�Â¢�ƨǬǨǌǳƢƥ�ƢǷ¤�ǶȀȇƾǳ�©ȏƢǠǨǻ¦أفعالهم ود.   

ه هو من خلال ذلك عند والمعيار في،اهتماما  أرسطو هاالملهاة التي لم يعُِرْ  الجنس الثاني من أجناس الشعر هو

        ك �ďǂŢ�ȏ�ƢĔȋ-أرسطوعند  –فكانت أدنى مرتبة من المأساة  ا الملهاةأمَّ «ما تحدثه من أثرٍ في نفسية المتلقي 

محاكاة الأراذل من الناس في الجانب الهزلي الذي ،فهي ثير لديه شعورا بالسرور والضحك في المتلقي داعية الألم بل تُ 

مع زوال المتلقي لا يدوم بل هو آني يزول  علىلا يولي أهمية للملهاة بحكم أن تأثيرها  أرسطو.2» هو قسم من القبيح

  . اللحظة فهي لا تعدِّل سلوكا ولا تحدث أثرا في جمهور المتلقين

 ها�ŚƯƘƫ�ǺǷ�ǂưǯ¢�ȆǬǴƬŭ¦�Ŀ�ǢǴƦƫ�ȏ�ƢĔȋ،شأنا من الملهاة أقلّ - عنده - وكانت الملحمة «الجنس الثالث  أما 

) المتلقي(ركز كثيرا على الطرف الرئيسي في العملية الإبداعية  فأرسطو.3»ر ، وهو شعور الإعجاب بالأبطالالمباش

عملية الفهم  هو نتاج "أرسطو" باعتباره الحجر الأساس في الوصول إلى التأويل الذي أسماه هو بالمحاكاة  فالتأويل عند

   .الثلاثوالتذوق والتفاعل الذي يحدث بين أقطاب العمل الفني 

ترتكز نظرية  ،إنَّ نظرية التلقي جاءت بمفهوم التذوق الفني الذي تعتبره أداة إجرائية مهمة في قراءة النص

عناصر رئيسية واجب توافرها في القارئ ليخوض غمار النص ويشارك في العملية  ةعلى أربع) نظرية التلقي(الاستقبال 

إنَّ النشاط الإنساني يعتمد في درجة فاعليته على مدى إسهام أربعة «":مصري عبد الحميد حنورة"الإبداعية يقول 

:عناصر رئيسية، تعدُّ هي المكونات الحقيقية له هي المكونات الآتية

  .الأصالة والفهم والتخييل: وهو يضمُّ بدوره قدرات وعمليات أخرى مثل:المعرفيالعنصر العقلي  -أ

الدوافع والعواطف والقيم والميول وخصائص : والذي يضمُّ داخله عناصر أصغر مثل:الوجداني العنصر -ب

  .الشخصية

�ǺǷ�ǞǸƬĐ¦�ǺǷ�ǾƦǈƬǯ¦�ƢǷÂ�®ǂǨǳ¦�ƨƠǌǼƫ�ǆ:العنصر الثقافي الاجتماعي -ج Ǉ¢�ČǶǔȇÂ عادات وقيم وأعراف

.وثقافة عامة وما يعتنقه من مُثل وما يحرِّكه من أهداف

يضمُّ خصائص التفضيل والتقويم والتشكيل كما يتضمن  وهو: العنصر الجمالي الإيقاعي التعبيري -د

.الخصائص الإيقاعية في السلوك كالسرعة والحدة والشدة وهي خصائص إلى حدّ كبير ليست إرادية

المكونات الأربع لو حاولنا تطبيقها على أي سلوك حتى ولو كان سلوك تناول الطعام أو المناقشة العادية هذه 

ƢȀǴǯ�Ǻǰȇ�Ń�À¤�½ȂǴǈǳ¦�Ƥ ǻ¦ȂƳ�ǺǷ�¦Śưǯ�ǂǈǨƫ�ƢĔ¢�ǚƷȐÉƫ�» Ȃǈǧ�Ȇǌŭ¦�½ȂǴǇ�Â¢�śȇ®Ƣǟ�śǐƼǋ�śƥ.

1
  . 48-47صص، محمود عباس عبد الواحد ، قراءة النص وجماليات التلقي -

2
.48، ص المرجع نفسه -

 . 48 ص،  المرجع نفسه -3
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الجانب (مستهدفا تأثيرا معينا  إنك حين تتحدث تصوغ أفكارك في جمل ذات تراكيب معينة وتنطقها بإيقاع معين

إن التأويل يساعد الذات . 1»وهذه الأفكار مُصاغة في لغة معينة وفقا لتراكيب معينة ومتشبعة بثقافة معينة) الجمالي

  .بالتطهير  "أرسطو"وهذا ما أسماه ،من المعتاد  والانفلاتالإنسانية المبدعة على التحرر من القيود 

أنه عملية مشاركة في صناعة المعنى من خلال إشراك المبدع لمتلقيه  "أرسطو"ه الأوسع والذي أشار إليه مفالتلقي بمفهو 

يتم التعامل مع عملية التلقي  من خلال هذا المنظور ، لا«وفق ما يبثهّ من تخييلات تستثير المتلقي وتدفعه للتأويل 

�ƢǿƢǧǂǗ���ƨȇ®ȂƳÂ�ƨǯ°ƢǌǷ�ƢĔ¢�² ƢǇ¢�ȄǴǟ�ƢŶ¤Â���ǖǬǧ�ŅƢŦ�ǪǬŢ�ƨȈǴǸǟ�ƢȀǨǏȂƥ�ƨǇ°ƾŭ¦�ǽǀǿ�ƾǼǟ : النص والمتلقي  

تقودنا إلى معرفة جديدة ، وتطلق العنان لأفكارنا نحو عالم أرحب ، وأفق غني ، نفهم من خلاله أنفسنا والعالم الذي 

إن هذه الوظيفة الحيوية للمتلقي والتي تجعل منه طرفا رئيسيا في العملية  .2»مختلف عما ألفناه  نعيشه على نحو

  .لديهالجمالي والفني  هي التي تحرر المتلقي وتساهم في رفع الحسّ الإبداعية،

 ويتفق«للمتلقي شروطا وضوابط يجب توافرها حتى يصل إلى التلقي ومحاكاة النص الأدبي  "أرسطو"وضع 

 هذه وتتفق.  والحكم والعقل الفهم: هي خاصة أساسية معرفية ملكات لثلاثة الاستخدام مع لديه التمييز هذا

 والألم اللذة وملكة ،الرغبة وملكة المعرفة ملكة هي ذاته الإنساني بالعقل خاصة ملكات ثلاث مع بدورها الملكات

      الخاص والصدق، الجوهرية الضرورة من أساسيا شكلا، الثلاث الملكات هذه لكل،بالنسبة كانط اكتشف وقد

حكم على للوضع قوانين وقواعد  لأوائل لعلمنة الأدب فقد دعا إلىايعتبر من المنظرين  أرسطو.3» الإنسانية الخبرة في

  .العمل الفني وفق إجراءات علمية وليس عن طريق الشعور والعاطفة 

في وضع قواعد علمية للعمل الشعري بحكم اعتماده على العقل والفكر دون العاطفة  "أرسطو"ساهمت آراء 

وكان . [...]في نقده للشعر عالماً وفيلسوفاً ، دقيق الملاحظة للطبيعة والفن "أرسطو"وكان « والمشاعر والأحاسيس

،كما كان يرجع في نقده إلى حكم الفكر لا العاطفة يرى أن الشعر فرع من التقليد والمحاكاة للحياة والطبيعة 

–وسنَّ نظرية للشعر جرى عليها في نقده ، فرأى أن الشعر مثل سائر الفنون ، كعلموأرسطو أول ناقد نظر إلى النقد  

ووضع لكل هذه حدودا .  ، وقصصي ، وتمثيليتقليد أو محاكاة للطبيعة والإنسان ، ثم قسمه إلى ثلاثة أنواع  غنائي 

مجرد عمل يحاكي التجربة الذاتية  منمبادئ نظرية الأدب وخرج بالشعر  "أرسطو"أرسى  .4»ومكانا في العمل الأدبي 

  .الشعورية للشاعر إلى عمل أدبي يخضع لشروط وقواعد علمية 

1
.09ص ، 2000رف،القاهرة،االمعدار  الفني،، سيكولوجية التذوق  مصري عبد الحميد حنورة-
، 18درويش دراسة في جمالية التلقي ، مجلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة واللغة العربية ، جعبد الباسط الزيود ، المتوقع واللامتوقع في شعر محمود -2

  .   432ص، ه 1427، جمادى الثاني  37العدد 
.93،ص2001، عالم المعرفة ، الكويت ،دراسة في سيكولوجية التذوق الفنيالتفضيل الجمالي  الحميد،شاكر عبد  -3
103،ص 2012مارس  13حبيب االله علي إبراهيم علي ، نظرية المحاكاة عند حازم القرطاجني ، مجلة الأثر ، العدد -4
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 في نشأة الشعر فقد كان لفعل المحاكاة الأثر البارز  ، بل هو نتيجة فعلية لهاوالشعر وُلد في أحضان المحاكاة ،

ا كانت المحاكاة فطرية في طبيعتنا «  وتطوره 
ّ
�À±Ȃǳ¦Â�̧–ولم ƢǬȇȍƢƥ�² ƢǈƷȍ¦�ÀƘǋ�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ƢĔƘǋ " علما بأن

�ƨǘȈǈƦǳ¦�ǶēȏÂƢŰ�ÀÂ°Ȃǘȇ –منذ البداية  –فإن من كانوا مجبولين عليها ، أخذوا  –" الأعاريض هي من أجزاء الوزن

ǶēȏƢš°¦�ǺǷ�ǂǠǌǳ¦�ƾǳȂƫ�ŕƷ���ƢȈŸ°ƾƫ«1.  رحول فعل التلقي ومحاكاة الجمهو  "أرسطو"ساهمت أفكار          

المبدع  ( في المستقبل ، فقد كان من الأوائل الذين أشاروا إلى ثالوث العمل الإبداعي  قضايا ال في الكشف عن عديد

ليتحقق التأويل الذي يعتبر شكلا من أشكال ) الفهم(وسلامة القناة التواصلية بين القارئ والمبدع ) النص، المتلقي

 "أرسطو" والتجاوب معه ، هو وصول المتلقي إلى محاكاته بفعل التفاعلالفني وجعل أساس نجاح العمل  التطهير ،

 دى الجمهور مما ساهم في توليد الشعر وتطويرهبشكل كبير في رقي الوعي ل تأشار أيضا إلى أهمية المحاكاة التي ساهم

.غنائي  وقصصي ، وتمثيلي:وقد قسّم الشعر إلى ثلاثة أقسام 

وخلاصة  «ساهمت هذه الآراء والأفكار لأرسطو في إرساء معالم واضحة وبينة لرواد نظرية الاستقبال ، 

�ǺǷ�ǾȈǳ¤�¦ȂȀƬǻ¦�ƢǷ�ǒ Ǡƥ�Ŀ�¾ƢƦǬƬǇȏ¦�ƨȇǂǜǻ�®¦Âǂǳ�ƢƸǓ¦Â�ƢǠƳǂǷ�ƪ ǻƢǯ�ƢĔ¢���ȂǘǇ°¢�ƾǼǟ�ȆǬǴƬǳ¦�ƨǨǈǴǧ�Ŀ�¾ȂǬǳ¦

أحكام ، وإن كان الخلاف بينهما في أن أرسطو لم يهمل الكاتب أو الأديب في عملية التلقي بل جعل له رسالة 

هات أرسطو إحدى أهم المعالم التي انطلق منها رواد نظرية لقد كانت توج .2»وثيقة الصلة بالقارئ أو الجمهور

الاستقبال في إرساء وتفعيل مهمة القارئ من خلال التفاعل والتمازج الذي يحدث بين القارئ والنص وهذا بفعل 

  .بينهمالحظة التماس الأولى 

.79،ص  حمادة إبراهيم ،ترجمة الشعر، فن، أرسطو -1
2

 .  48صمحمود عباس عبد الواحد ، قراءة النص وجماليات التلقي ، -
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  التلقيجمالية النظرية ل الإرهاصات -2-2

Laالفلسفة الظواهرية   2-2-1 Phénoménologie وأثرها في نظرية التلقي:

 لقد شهدت الساحة النقدية الأدبية في العقد الأخير بروز عدة مناهج ونظريات أدبية ساهمت بشكل كبير 

وأخذ ،ومحاولة الاقتراب أكثر من العملية الإبداعية التي بدأها المؤلف ،في إعطاء فهم أكبر وأوسع للعمل الأدبي 

فا رئيسيا في العملية الإبداعية وعليه يتحقق موت أو إنَّ القارئ أصبح اليوم طر ،زمامها النص وخاض غمارها القارئ 

نظرية التلقي والتي تعتبر القارئ وجها من وجوه النص الأدبي هل هي ممكنة ؟ وهل هي مرجوة ؟   «،  حياة النص

دبي لا يعتبر فقط حاضرا في النص بل خريطة أدبية تسمح بالتفكير هي بالتأكيد ممكنة ، حيث لاحظنا أن الوجه الأ

داخل هذا النص ، وإذا كان الوجه الأدبي داخل كل نص رغم علاقته بالقارئ والمبدع يعتبر في حدِّ ذاته وسيلة تفكير 

هذه الأهمية التي أوُليت للقارئ لم تأت إنَّ .čƾƳ�¦ǄȈǸƬǷ�ÀȂǰȇ«1¦� نفعَّالة ، فإن تحويل القارئ إلى وجه أدبي يمكن أ

لدن عديد المناهج والنظريات التي حاولت كلها الدخول إلى عالم النص من العدم وإنما هي نتاج مخاض عسير من 

.ومحاولة فكِّ شفراته 

محاولة منها ،المناهج السياقية الولوج لفهم النص من خلال التعرض للسياقات المحيطة بالنص اختارت 

التاريخية (مُتخذة من القراءة ،للإحاطة بالظروف المصاحبة للعملية الإبداعية كإجراء أساسي لفهم العمل الفني 

ن الناقد والدارس من الوقوف على مواطن الجمال في النص وتأخذ بيده كأدوات إجرائية تمكِّ )النفسية، الاجتماعية

ونقصد بالنقد السياقي [ - فالمناهج النقدية الحديثة وبخاصة السياقية « للغوص في النص واستخراج لآلئه ومكنوناته 

سواء أكانت تاريخية أم (المؤثرات الخارجية على قدية التي تقارب النص الإبداعي معتمدة في ذلك تلك الممارسة الن

والتي أحاطت بميلاد النص الشعري واحتضنت تكونه ،فكان لها التأثير المباشر أو ) نفسية أم ميثيودينية أم اجتماعية

إنَّ هذه المناهج الحديثة تعتمد أكثر .�Â�ƨȈǧǂǠŭ¦�ƢŮȂǏ¢Â�ƨǨǴƬƼŭ¦�ƢēƢȇȂƬǈǷ�Őǟ�ƢȀǼǷ�ƨȈǻ¦ƾȈŭ¦�ƢēƢǬȈƦǘƫ«2 -]غير المباشر

�Ƣđ�ƨǗƢƷȍ¦�ȆǬǴƬŭ¦�ȄǴǟ�Ƥ Ƴ¦Â�ǖƥ¦ȂǓÂ�śǻ¦Ȃǫ�ȄǴǟ�ƾǸƬǠƫ�ƢǷ� ويشارك لولوج عالم النص وهذا حتى يتحقق له الفهم

  .إنتاج النصإعادة مشاركة فعَّالة في 

الظاهراتية والهرمينوطيقا والتي : فلسفتين بارزتين عرفتهما ألمانيا هما بترتبط مقولات وتنظيرات نظرية التلقي 

�ƨȈǨǈǴǨǳ¦�©ƢǯǂūƢƥ�¦ŚƦǯ�¦ǂČƯƘƫ�ǂċƯƘƫ�§ ®ȋ¦�ċÀ¢�ǾȈǧ�ċǮ ǋȏ�ƢċǸǸǧ���ǶēƢȀƳȂƫÂ�ǶȀƟ¦°¡�ċǲƳ�ƨȇǂǜǼǳ¦�ǽǀǿ�®¦Â°�ċƾǸƬǇ¦�ƢǸȀǼǷ

فقد برزت في الساحة الأدبية العديد من الفلسفات كان لكلِّ حركة ،بحُكم أنَّ الفلسفة تحاكي عقل وإدراك الإنسان 

1-Valérie Cools , le lecteur en théorie entre plusieurs modes de pensée , pdf , p58 .
مشق ،   محمد بلوحي ، آليات الخطاب النقدي العربي الحديث في مقاربة الشعر الجاهلي بحث في تجليات القراءات السياقية، اتحاد الكتاب العرب، د-2

.9، ص2004



         نياالثــــالمبحث                                 التلقي جماليةصول النظرية لالأ:   الأولالفصــــل 

47

نظريات القارئ جوهرية بالنسبة إلى الفينومينولوجيا والنقد  «كذلك فإن ،فلسفية دورها وتوجهها وروادها 

لفلسفي أمَّا الفينومينولوجيا فهي حركة فلسفية أو منهج في الفحص ا. كذلك  الفينومينولوجى ونظريات الهرمينوطيقا

بمعنى الأشياء  ( وتتأسس على فحص الظواهر ،يرُكِّز على الدور الحيوي والمركزي للإنسان المدرك في عملية تقرير المعنى 

ت أقرّ .1»عوضا عن أن تتأسّس على وجود أي شيء خارج الوعي الإنساني) كما هي مدركة من خلال الوعي 

    مبدأ دور المتلقي الفعال في توجيه مسار العمل الإبداعي من خلال إبداء آرائه وتدخلاته محتكما  الفينومينولوجيا

  .بينه وبين المبدع في ذلك إلى العادات والتقاليد المشتركة 

وتعُدُّ الفينومينولوجيا من بين أهم الفلسفات التي ساهمت بشكل كبير في علمنة دراسة الأعمال الأدبية 

وقد تأسست الفينومينولوجيا في أوائل «فرضت على المتلقي التسلُّح بمعرفة كافية لقراءة النص وتأويله وبالتالي 

الذي كان يأمل في أن يعود بالفلسفة  ،"د هسرلنإدمو "العشرينيات من القرن العشرين على يد الفيلسوف الألماني 

وقد ساهمت الفلسفة الظواهرية في إحداث طفرة نوعية .2»إلى الخبرة العينية وأن يكشف عن البنيات الجوهرية للوعي

  . بتزويده بالخبرة والحنكة لمواجهة النصوصأيضا  تساهمو ، فني لدى المتلقيالوعي تطوير الو 

إن القراءة لها دور أساسي في تنمية القدرات الفنية للمتلقي ، فهي العملية الأولى التي من خلالها يستطيع أن 

�ǎ Ǽǳ¦�Ƣđ�ȆǯƢŹمورنر "على حدِّ تعبير ،ز على العمل الأدبي نفسه فالنقد الأدبي الفينومينولوجي لا يركِّ « ويستنطقه

�ÆǲǸǟ�Ƣđ�ǲƻƾȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǴǸǠǳ¦�Ǧ،بل على خبرة القراءة  )1997("وراوش ǐȇ�À¢�ń¤�ȄǠǈȇÂ ٌّما في وعي القارئ  أدبي

�ƾų�Ʈ.ويؤثرّ على هذا الوعي ويتأثر به  ȈƷ�ȆǬǴƬǳ¦�ƨȇǂǜǼǳ�ƨȇƾǬǼǳ¦�ƨƷƢǈǳ¦�ƢȈƳȂǳȂǼȈǷȂǼȈǨǳ¦�©ƾċȀǷ�ŘǠŭ¦�¦ǀđÂ  َّأن�čȐǯ

كذلك فإنَّ   .استجابة  القارئ ونظرية التلقي على التوالي نقد في صياغة نظرية  "بإنجاردن"تأثَّر "ياوس"و" إيزر"من 

فالفلسفة  .3»نيوية  تأثير واضح على المدى الطويلبعد الب تأثير الفينومينولوجيا على النظريات المتنوعة في حقبة ما

       وجعلت قيمة الأشياء وأصولها الظاهراتية يرجِعُ لها الفضل في إعطاء مفاهيم أكثر تحرُّرا واتساعا لمعاني الأشياء 

�ƢĔȂǸǔǷÂ�ƢǿǂǿȂƳ�Ŀ�Ŀ�±°ƢƦǳ¦�ǂƯȋ¦�ƢŮ�ÀƢǯ���ƨǠǇ¦Â�¦®ƢǠƥ¢�̈ ¦ǂǬǳ¦�ǲǠǧ� Ƣǘǟ¤�Ŀ�ƪ ŷƢǇÂالمستقبل��.  

بالتعرف على ماهية الأشياء وأصولها في إشارة واضحة إلى أهمية معرفة  ابالغ اهتماما لفينومينولوجيااأولت لقد 

فإذا كانت الفلسفة «تاريخ الأشياء وجذورها ، على خلاف البنيوية والفلسفات الأخرى التي لها رأي آخر وتوجُّه آخر 

وتعاليها نحو الشمول وتساميها نحو المطلق ، وكانت الفلسفة ،الأشياء  في جواهرهاالظواهرية قد اعتبرت أنَّ معاني 

من البنيوية فإنَّ النظرة ية قد اعتبرت أنَّ قيمة الأشياء والظواهر في عِللها الموضوعية باعتبار مؤشرات المادة خاصةالمادّ 

الأشياء والظواهر تكمنُ في مجموعة العلاقات اعتبرت أنَّ قيمة حيث هي منهج يستند إلى رؤية مخصوصة للوجود قد 

ǂǿƢǬǳ¦���ƨǧƢǬưǳ¦�°ȂǐǬǳ�ƨǷƢǠǳ¦�ƨƠȈŮ¦���ǂǏƢǠŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�ƢēƢǬȈƦǘƫÂ�ȆǬǴƬǳ¦�ƨȇǂǜǻ�Ƣǻȋ¦�̈ ¦ǂǫ1̈���¶/حسن البنا عز الدين ، قراءة الآخر -1

.39، ص2008،
.39المرجع نفسه ،ص-2
 .40-39صالمرجع نفسه ،ص-3
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�ƢǿƢǼÉƥ�Ƣđ�®ċƾƸƬƫ�Ŗǳ¦، ُة قد مثَّلت قضية فلسفية قامت المادة نقيضة اعتبرنا أنّ الظواهريّ نحن و الحقيقة إن فلعلنا لا نعد

ط الفكر ترتكز فلسفة الظاهراتية على تراب.1»ب ثلاثية الجدل الهيجلي نفسهسَ لها ثم جاءت البنيوية بالتأليف حَ 

والوجود الظاهري للأشياء ، فهي تؤُمن بتفاعل الذات والموضوع وتمازجهم حتى أنَّه من غير الممكن الفصل بين 

ومن خلال ذلك ينتج ) موضوع المؤلف  النص( والموضوعي ) ذاتية القارئ من خلال الفهم والإدراك (القطبين الذاتي 

للوصول إلى الدلالة والقبض عليها وإعادة صياغتها وِفق ما ،والنص  المعنى من خلال التفاعل الذي يحدث بين القارئ

يتناسب وخلفيات كل قارئ ، ومن هنا اهتمّت الظاهراتية بجوهر الأشياء ومكامن الجمال المدسوسة في المعنى الضمني 

.للأشياء والتي تتطلب قارئا مُتذوقا ومُتمرسا لتأويل المعنى وكشفه وإعادة صياغته

" القصدية:"المقولة الأولى وهي : إنَّ الفلسفة الظاهراتية تقوم على مقولتين مهمتين 

L’intentionnalité هوسرل"والتي أخذها "Husser  من أستاذه وترتكز المقولة على معالجة الوعي النفسي

قي إلى التنقيب والتفتيش عن المعنى الذي يدفع بالمتل الوعي أو الإدراك هو الحافز للمتلقي وأثره في إنتاج المعنى ، إذ أنَّ 

 "هوسرل"وتمثل النظرية القصدية التي استعارها «داخل النص من أجل أن يثُبت هذا المتلقي وجوده ويحُقق كيانه 

Husser  فرانتس برنتانو"من أستاذه "Brentano ُّأساس المنهج الفينومينولوجي ، ووفقا لهذه النظرية لا يعد

الأحرى أنَّ الوعي تنقيب لأفعال نفسية أو خبرات قصدية  إنَّ الوعي تلقيّا سلبيا أو لموضوعات من العالم الخارجي 

دية هي ما أتاح لنا الوعي دائما هو وعي بشيء ما له على الدوام اتجاها يتوخاه أو هدفا يسعى إليه  والحق أنَّ القص

أن نُشيد موضوعا مقصودا من خضم المدركات الحسية  التي نواجهها على الدوام ، ما هو حاضر في وعينا ليس 

فالمتلقي ليثبت حضوره ووجوده ويستطيع التفاعل مع .2» الشيء ذاته أو تمثيل للشيء بل الخبرة بالفعل القصدي

نه من البحث عن مكامن الجمال ، وهذا الحافز يتولد من خلال ما يمكِّ وحافز ،ينبغي أن يكون له وعي كافٍ النص 

  .يطرحه النص من استفزازات وما يثيره في نفسية المتلقي من تخييلات وتأويلات

وهو مجموع الافتراضات والمعطيات المسبقة التي تجتمع وتترسب عند القارئ " الحدس"والمقولة الثانية وهي ،

ǀđ�ǲǐƬŭ¦�ƶǴǘǐŭ¦Â��²¦� "هوسرل"أمَّا حجر الزاوية الآخر في فلسفة « قبل لحظة تماسه مع النص ƾƸǴǳ�°Ȃǐƫ�ȂȀǧ

ولكي نطبق الحدس الفينومينولوجي ونصل إلى معرفة أصيلة وحقيقية ، يقترح علينا [...] وهو إدراك الماهيات

تنا اليومية يجب تعطيله ورفعه إجراء سلسلة من الاختزالات ، المنحى الطبيعي الذي نواجه به العالم في حيا "هوسرل"

 الاختزالمن أجل  ليكون ممهدا أمام المعرفة بالماهيات،حتى نستطيع أن نخلي طريقنا من الافتراضات المسبقة 

إن النص باعتباره يحمل مجموعة من الأفكار التي يمكن أن تصدم المتلقي فإما أن تحدث اهتزازا  .3»الفينومينولوجي

  .تصحيحيا لديه وإما أن توافق أفق تطلعاته 

.370،ص1986، 2العربية ، الدار العربية للكتاب ، تونس ، طعبد السلام المسدي ، التفكير اللساني في الحضارة-1
2-¶���̈ǂǿƢǬǳ¦��ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ ǴĐ¦���°ȂǨǐǟ�ǂƥƢƳ�ǂƫ���ƨȇȂȈǼƦǳ¦�ƾǠƥ�ƢǷ�ń¤�ƨȈǻȐǰǌǳ¦�ǺǷ���ÀƾǴǇ�ÀƢǷ¦°1�ƾǴĐ¦�8 ،2006444-443، صص.

.444، ص المرجع نفسه -3
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النص  لاستقبال¢Husser�ƨȈǈǨǻ�ƨƠȈēÂ�ƨǬƦǈǷ�©ƢǓ¦ŗǧ¦�ȆǬǴƬŭ¦�Ãƾǳ�ÀȂǰƫ�À"هوسرل"يقترح علينا 

.  وهي مصطلح مستعار من الفلسفة الشكلية القديمة epochè كلمة الإيبوخية" هوسرل"وكثيرا ما يستخدم «

يجب : التجنيب التاريخي -1:  ويمكننا أن نفكر في الإيبوخية بوصفه مكونا من أجزاء أربعة أو وجوه أربعة مختلفة 

يجب استئصال :  وديالتجنيب الوج -2.استبعاد كل رأي أو افتراض مسبق تراكمَ لدينا بوصفنا كائنات تاريخية 

وهذا يقضي إلى تجنيب كل :  الإختزال الأيديتيكي -3[...]صميم وجود الشيء الحدسي ووجود الأنا التي تحدسه

في هذه المرحلة :  الإختزال الفينومينولوجي – 4.شيء فردي ،إنه الانتقال من الوقائع الخاصة إلى الماهيات العامة

إن الشروط التي وضعها .1»وانب غير المنتمية للظاهرة أو المتجاوزة للظاهرةمن كل الج) الظاهرة(تتحرر الفينومينا

تختزل المسافات العميقة بين كل من المبدع والمتلقي وتفرض عليهما محاولة وضع رؤى متقاربة  Husser "هوسرل"

.قبل إنتاج النص من طرف المبدع ،ولحظة تماس القارئ مع النص ووجهات نظر مشتركة

يجعل للعلامة اللغوية وظائف إذا اقترنت وضُمِّنت في سياق ما حتى تستطع أن Husser "هوسرل"إنّ 

لقد حلَّل كتاب «.إلى واقع مجسد يحمل دلالات ومعانٍ بحيث تتحول العلامة من رمز ، ةتؤدي وظيفة إيحائية معرفي

�ƨȇȂǤǴǳ¦�©ƢǷȐǠǳ¦�Ƣđ�¿ȂǬƫ�Ŗǳ¦�Ǧ" أبحاث منطقية""إدموند هوسرل" ƟƢǛȂǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǼƬǷ�ƨǟȂǸů�ƾȇƾǋ�ǲȈǐǨƬƥÂ��

المتكلم ، أو إنَّ العبارات في الخطاب التواصلي ، عبارة عن فهارس  فهي إمَّا توحي بالحالة التي يكون عليها عقل

تكون  [...]إمبيريقي م بعملها إلا في إطار سياقولكن بينما لا يمكن لعلامات الفهارس أن تقو  تُشير إلى الأشياء

تأتي إلينا محُمَّلة بمعان مسبقة  -"هوسرل"كما يؤكد - وذلك أن العلامات اللغوية  .الكلمات متحرّرة من السياق

ŘǠǷ�ń¤�ƾǐǬƫ�©¦ŚƦǠƫ�Ȇǿ�ƢŶ¤Â�©¦ǂǋƚǷ�®ǂů�ƪ ǈȈǳ�ƢĔȋ«2. للعلامة خاصةوالدور الكبير لهذا كان الفضل     

لها ،بحيث تطورت العلامة من مجرد رموز إلى علامات لها أبعاد دلالية تتشكل من دال ومدلول ،في الدراسات الحديثة 

بحيث ارتكازا على هذه العلامات اللغوية من دال ومدلول تسهل عملية استنباط جماليات ،وظيفتها في النص الأدبي 

  . الإبداعي العمل

Hérmentique):الهرمينوطيقا التأويلية ( الفلسفة    2-2-2

تأويل ،فإن الهرمينوطيقا تدعو والإدراك للوصول إلى المعرفة والوعي الإذا كانت الظاهراتية جعلت استحضار 

المعنية بالمشكلات ،نظرية التأويل  ،كما هو معروف،أمَّا الهرمينوطيقا فهي « استحضار التاريخ لتحقيق هذه المعرفة إلى

ولكنها امتدت منذ القرن  ،قة في الأساس على مبادئ التفسير في اللاهوتوكانت مطبَّ ،العامة لفهم معاني النصوص 

 ريدريشف"لماني الممتد من الأالفكر  وارتبطت بشكل خاص بتقليد،إلى أفق أوسع من الأسئلة في الفلسفة والنقد  19

    في القرن العشرين "جادامير يورجج -انز ه"و" مارتن هيدجر"إلى  19القرن  في  "وليام ديلتاي"و "ماخر لايرش

1-ƾǴĐ¦���ƨȇȂȈǼƦǳ¦�ƾǠƥ�ƢǷ�ń¤�ƨȈǻȐǰǌǳ¦�ǺǷ���ÀƾǴǇ�ÀƢǷ¦°8445-444، صص.
.51، ص المرجع نفسه -2
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ويطرح مشكلات أساسية من قبيل تأسيس الدائرة الهرمينوطيقية ،  اصطلاح يوضع سؤال التأويل في ،في هذا التقليد 

�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ȆƟƢĔ�ŘǠǷ� وقيمة إسهام القارئ في معنى نص من النصوص ،والنسبية التاريخية للمعاني ،ودور نية المؤلف. 

لقد أعطت الهرمينوطيقا السلطة للقارئ .1»وتعُدُّ نظرية التلقي فرعا حديثا له مغزاه من فروع هذا التقليد الهرمينوطيقي

العملية ،وهذا من خلال إشراكه الفعلي في في فهم وإعادة إنتاج النص ، وجعلت له دورا فعَّالا في العملية الإبداعية

  .وتأويله  إنتاج النصمن خلال فعل القراءة والفهم والتأويل ومن ثمَّ إعادة  ةالإبداعي

  أهمية استحضار التاريخ  إلى)H. G. Gadamer( "جادامير .ج .ه"لقد أشار زعيم هذا الاتجاه

الذي  سواء للمؤلف أو العصر،في دراسة العمل الأدبي لما له من انعكاس ايجابي حول معرفة الخلفيات الإيديولوجية 

ر عملية الفهم وإنتاج المعنى ، فالعمل الأدبي تاريخ الأعمال الأدبية يسهل فعل القراءة وييُسِّ معرفة  ينتمي إليه ، إنَّ 

عنده يجب أن يجسِّد ما نحسُّ به ويحاكي مكبوتاتنا ويستنطقها لنشعر بأثر النص فينا فنستشعر معانيه ونستنطق 

هيَّأت الطريقة التي نتعامل Gadamerجاداميرإنَّ التأويلية عند  .سلوكياتناوبالتالي تتعدّل ،مكامن الجمال فيه 

�ƨǳȏƾǳ¦�ȄǴǟ�ǒ ƦǬǳ¦Â�ŘǠŭ¦�ń¤�¾ȂǏȂǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�́ ȂǐǼǳ¦�ǞǷ�Ƣđإدراك  كوهذه الخطوة لا تتأتى إلا إذا كان هنا�

ثم تبدأ عملية التأويل ،ص من خلال المستوى الأول في طريقة التعامل مع الن،وفهم عند لحظة تماس القارئ مع النص 

ويخضع هذا التفسير وعملية التأويل إلى  ،والتفسير للبحث والتنقيب عن مكامن الجمال الفني في العمل الإبداعي

 .سياقات تاريخية لها الأثر في توجيه التأويل وترشيده

الظروف  المحيطة به لتسهِّل له إنَّ الفلسفة التأويلية تتطلب من المتلقي أن يكون عالما بالأجزاء المحيطة بالنص و 

التي تبدأ من مشكلة ربط أجزاء العمل بالعمل  ،والدائرة الهرمينوطيقية  نموذج لعملية التفسير «فهم توجهات المبدع 

لا يمكن أن يفُهم دون فهم أجزائه ،وبما أنَّ الكلَّ ما أنَّ الأجزاء لا يمكن فهمها دون فهم أولي للكلِّ بف: بوصفه كُلاّ 

ل هذه النظرة من يشي بنظرتنا إلى الأجزاء فيما تتعدَّ عٌ ، وهو توقُّ عا للكلِّ ما يجب أن يتضمن توقُّ فإنَّ فهمنا لعملٍ 

إن العمل الأدبي بوصفه وحدة متكاملة يحمل نظرة المبدع لمعالجة قضية من . 2» خلال تلك الأجزاء في الوقت نفسه

  .زمامها المتلقيفق استرتيجية رسمها المبدع وأخذ القضايا في إطار سياق متفق عليه ويفهمه المتلقي و 

وقد عالجت  « "جادامرإن الوعي بالتراث القديم والإطلاع عليه يساعد في فهمنا لحاضرنا وهذا ما أشار إليه 

نستطيع فيها أن نفهم الحاضر في سياق ��ƨđƢǌǷ ''دائرة هرمينوطيقية''في ستينات القرن العشرين  "جادامر"كتابات 

شلاير "إنَّ .3»لهذا اللغز على بزوغ نظرية التلقي" جادمر"وقد ساعدت حلول  :والعكس بالعكس،الماضي فحسب 

وهو أن يجعل  "أرسطو"شارة إلى مصطلح التماثل الذي أشار إليه للإكان سبّاقا Schleier macher" ماخر

القارئ نفسه في مكان المؤلف ويقع التمازج الفكري بينهما والتوافق المعرفي والتوحد في القضايا والآراء حتى يحصل 

´/حسن البنا عز الدين ، قراءة الآخر -1 ����ǂǏƢǠŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�ƢēƢǬȈƦǘƫÂ�ȆǬǴƬǳ¦�ƨȇǂǜǻ�Ƣǻȋ¦�̈ ¦ǂǫ47.
.47المرجع نفسه  ، ص-2
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�ȄǴǟ�ǞǴċǘÉǷ�ƢēȐȈȈţÂ�ƨȇǂǌƦǳ¦�ǆالتجانس ، فالقارئ عالمٌ  ǨǼǳ¦�©ȐȇÂƘƬƥسيكولوجية الذهنية للمؤلف حتى يصل إلى ال

  .صغيرة وكبيرة وإشارة وتلميح في النص ستطيع أن يفهم المبدع في كلِّ من الوعي والعلم بأن ي درجةٍ 

 هرمينوطيقاللالذي يعتبر من المنظرين الأوائل  Schleier macher "شلاير ماخر"لقد ساهمت آراء 

التي تفرض على المتلقي الإحاطة الكلية بالظروف المصاحبة للعمل الإبداعي في إعطاء القارئ دورا مهما في فهم 

وكان يُصرُّ على أنَّ من [...] من دعاة التأويل السيكولوجي بالدرجة الأولى يعتبر "شلاير ماخر"«وتأويل النصوص 

وستكون مهمة . الذي كتب نصّا معينا ويتوحّد به سيكولوجياالمؤلف ) يتمثل وجدانات( واجب القارئ أن يوُاجه 

المفسّر إذن أن يعُيد خلق الحالة الذهنية للمؤلف بأكبر قدر ممكن من الدقة  وسيكون التفسير الأدق هو الذي يأتي 

"ماخرشلاير "عنوالقول المأثور  [...]به الباحثون الذين أمكنهم أن يضعوا أنفسهم إلى أقصى درجة موضع المؤلف

هذا هو القارئ الذي يملك آليات . 1»بأنَّ أعلى كمال للتأويل هو أن تفهم المؤلف فهما أفضل من فهمه هو لذاته

التأويل السيكولوجي وهذا هو المتلقي الذي يستطيع الوصول إلى فهم ماهية الأشياء وتحقيق المتعة الجمالية وفكِّ 

  .وتوليدهشفرات النص ويُشارك المبدع في إنتاج المعنى 

لكنه  Schleier macher "شلاير ماخر"فتُعتبر امتدادا للهرمينوطيقا عند "دلتاي"رمينوطيقا عند الهأمَّا 

لقد « ،خالفه في كثير من المسائل ،بل وزاد عليها إسهاماته خاصة فيما يتعلق بإدخال البُعد التاريخي في قضية الفهم 

أنَّ الأعمال الأدبية هي أعلى صور التعبير عن الخبرة المعيشية  تتألف الطبقة الأولى من تعبيرات الحياة "دلتاي"اعتبر 

وهي أصعب بكثير من التفسير ، إذ يتعينّ ،وتشتمل الطبقة الثانية على الأفعال[...]والأفكاروالأحكام من المفاهيم 

هي نظرة شاملة وعامة لإمكانية " دلتاي"نظرة  .2»نى داخلهعلى المرء أن يعُيد تشييد سياق ما لكي يكون لها مع

وبذلك يقع من خلال الاعتماد على تاريخ الأعمال الأدبية الأعمال الأدبية أن تساير الأوضاع المعيشية وتحاكيها 

.، بشرط فهم الوعي التاريخيوالتوافق بين النص والمتلقي الاتفاق

أمَّا تعبيرات الخبرة المعيشية فهي تقُيم صلة «يقيم علاقة وطيدة بين الحياة المعيشية وبين الأدب " دلتاي"

إلى أنَّ الأعمال الأدبية الكبرى "دلتاي"وقد ذهب [...] وبين الفهم الذي تنتجه،متميزة بين الحياة التي صدرت منها 

إنَّ [...]وبالتالي فهي أساسية بالنسبة للدراسات الإنسانية ،هي أفضل أمثلة لهذه التعبيرات عن الخبرة المعيشية 

في النظرية الهرمينوطيقية تتضمن إدخاله بعُدا تاريخيا إلى قضية الفهم وتمييزه الشهير بين  "دلتايل" الكبرى سهاماتالإ

وبالتالي فالمبدع هو لسان حال الأمة وترجمان لأحاسيس ومشاعر أفراد مجتمعه .3»العلوم الطبيعية والعلوم الإنسانية

1-ƾǴĐ¦���ƨȇȂȈǼƦǳ¦�ƾǠƥ�ƢǷ�ń¤�ƨȈǻȐǰǌǳ¦�ǺǷ���ÀƾǴǇ�ÀƢǷ¦°8403، ص.

.405المرجع نفسه  ، ص-2
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ǞǸƬĐ¦�ƢȇƢǔǬƥ�̈ƾȈǗÂ�ƨǴǏ�Ǿǳ�§ ®ȋƢǧ���ǶȀǴǤǌƫ�Ŗǳ¦�ƢȇƢǔǬǳ¦�ŀƢǠȇÂ�ǶȀƟ¦°¡�Ǻǟ�ŐǠȇÂ�Ƕǿ°Ƣǰǧ¢�ȆǯƢƸȈǧب ، فالأد

  .هو عملية تواصل واتصال بين المبدع وجمهور المتلقين 

اد الأدبيين وتعدد آرائهم حول مفهوم القراءة وأفق التلقي بين كل من المبدع إن إسهامات هؤلاء الثلة من النق

والقارئ أو المتلقي وتباين وجهات نظرهم ،ساهمت بشكل كبير في تنمية وتطوير مفهوم هذه النظرية الجديدة ، إن 

سس ثابتة لها في المستقبل بين الأفكار والآراء استفادت منه نظرية جمالية التلقي في وضع أ والاختلافهذا التباين 

في العلوم  يرى "yDelteدلتاي "«ومن بين أهم هذه الآراء التي كان لها الأثر المباشر في التقعيد لهذه النظرية نجد 

فإن مفهوم أفق  Husser "هوسرلأما .  ن وضع وجوه المعرفة دائما مشروط برصد المواضيع الملحوظة بأالإنسانية 

  .التجربة عنده يتمثل في الاختلافات التي تنتج في العالم بمراقبة وسائط البيانات الجديدة 

.  أن مسؤولية القارئ تتمثل في خلق إبداع للعمل الأدبي "Sartre سارتر"يرى 

وتقديم لتوقعات الجمهور " استجابة" هوأن العمل الأدبي على حد سواء إلى  Gadamer"جادامير"يشير

يدعو إلى الاعتراف بالعمل فإنه  Ingarden  "إنجاردن"أما.  التساؤلات التي يتعرض لها الجمهور في المستقبل 

Ƣđ�Ƥ ƦǈƬȇ�Ŗǳ¦�°ƢƯȉ¦�Ŀ�ǂǜǼǳ¦�² ƢǇ¢�ȄǴǟ�ĺ®ȋ¦" يرى أن نظرية العلامة تؤكد على عمل  Peirce"بيارس .

ƲƬǼƫ�Ŗǳ¦�©ƢŦŗǳ¦�ǺǷ�ƢƦȇǂǬƫ�ƨȈƟƢĔȏ�ƨȈǓ¦ŗǧ¦�ƨǴǈǴǇÂ�ƨǷȐǟ .حلقة براغ "أماCercle de Prague"  وعلى

�ƨǗÂǂǌǷ�ƾȈǈšعرِّ يُ "Mukarovsky ميكاروفسكي"و "Vodikaفوديكا "رأسها  �ƨȈǴǸǟ�ƢĔƘƥ�̈ ¦ǂǬǳ¦�ÀȂǧ

إن هذه التعريفات والمفاهيم المختلفة للعمل الأدبي وعلاقتها .1»الاجتماعي على كل من القيود الهيكلية والسياق

بالمتلقي ساهمت في إعطاء أبعاد توافقية بين النص والمبدع والقارئ ، فمن خلال هذه التعريفات نستنتج اتفاقهم على 

ي في مشاركته في إعادة إنتاج أن هناك علاقة وطيدة بين المتلقي والنص وأن هذه العلاقة تكمن في مدى إسهام المتلق

إن القراءة لها دور فعال في الكشف عن خبايا النص ، من .النص وفق الإجابة على التساؤلات التي يطرحها النص 

خلال تفاعل المتلقي مع النص ومحاولة فهمه وتأويله ، وهذه العمليات تتم انطلاقا من وضع المبدع للمتلقي في وضعية 

حقق مشكلة تحُتِّم عليه الإجابة عنها إما بتوافق في الرؤى والأفكار وإما بتعديل سلوك وتصحيح مفاهيم ، ليت

.التجاوب والتفاعل بين أقطاب العمل الإبداعي ، فالقراءة هي المحطة الأولى التي يسافر عبرها المتلقي في عالم النص 

1-Jean- louis Dufays (ucl-cedill) , le pluriel des réception effectives,pdf ,p13 .
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  ":يزرإ" و" ياوس" التلقي بين  اتجماليمفاهيم   -3

.H(": ياوس.ر .ه"أفــق التوقعــات لدى 3-1 R. Jauss(

لدراسة التاريخ عند التعامل مع النصوص الأدبية ، من أجل فهمها  الاعتبارعلى إعادة  Jauss"ياوسركَّز 

ثام عن المعاني الخفية م بشكل كبير في كشف اللِّ ارات التاريخية للنص والمبدع تساهوالتفاعل معها ، فمعرفة المس

ت عندما كان استطاع مع أواخر الستينا ياوسبناء على دراسات النص في القرون الوسطى ، فإن  «للأعمال الأدبية 

 ياوسساهمت جهود .1»يدرس في جامعة كونستانس أن يركِّز على إعادة تشكيل مسارات التاريخ الأدبي للنص 

Jauss��ƢēƢǯƢŰÂ�́ ȂǐǼǳ¦�ǺǷ�§ ¦ŗǫȏ¦�ȄǴǟ�ƾǟƢǈŭ¦Â�ǲȈǨǰǳ¦�ǽƾƷÂ�Ǿǻȋ���ƺȇ°ƢƬǳ¦�ƨǧǂǠŠ�§ ®ȋ¦�ƨǇ¦°®�ǖƥ°�Ŀ

  .فكل دراسة للنص لا تتخذ من التاريخ سندا لها فهي دراسة قاصرة على فهم جماليات العمل الأدبي

�®ȂȀƳÂ�ƨǬƥƢǇ�Ãǂƻ¢�©Ƣȇǂǜǻ�ǺǷ�ƢēȐȈǏƘƫÂ�Ƣē¦ ¦ǂƳ¤�ȆǬǴƬǳ¦�ƨȇǂǜǻ�©ǀƻ¢�ƾǬǳ علماء كان لهم الفضل

ليس أول من  Jauss هانس روبرت ياوسإن «�ƨȇǂǜǼǳ¦�ǽǀǿ�Ǻǟ�̈°ȂǘǷÂ�ƨǴǷƢǯ�̈°ȂǏ� Ƣǘǟ¤�Ŀ�Ƕē¦ƾȈǠǬƫÂ  بآرائهم

�Ŀ�ƨǼǇ�śǠƥ°¢�ǲƦǫ�ƢēƢǏƢǿ°¤�ƪ ǻƢǯ�ƢŶ¤Â���ƨȈƥ®ȋ¦�ƨȇǂǜǼǳ¦�Ŀ�ȆǬǴƬǳ¦�ń¤�°Ƣǋ¢ )فقد ساهمت جهودهم ) بنيوية براغ ،

يرى أن جماليات التلقي هي نظرية توافقية ، فقد أخذت عناصرها Jaussفي تطوير نظرية التلقي وتنميتها ، فياوس 

ظرية التلقي تحمل نظرة شاملة توافقية بين النظريات الأخرى السابقة ، فهي فن.2»بشكل صريح من نظريات أخرى 

تسع كل تلك الآراء وتحاول التوفيق والتعامل معها  بما يخدم ويساهم في تفعيل ديناميكية أحسن في التعامل مع النص 

  .وتحقيق التفاعل والتواصل بين المتلقي والمبدع

فهذا المصطلح قديم  �ȆǬǴƬǳ¦�ƨȇǂǜǻ�Ƣēراءات التي أقرَّ مصطلح أفق التوقعات يلعب دورا كبيرا في مفاهيم وإج إنَّ 

الذي أشار إلى  "فن الشعر" "أرسطو"فته الفلسفات القديمة والآداب والفنون السابقة من لدن كتاب فلقد عرّ ،حديث 

أفق توقع الجماهير الذي ينتج عنه التماثل بين الجمهور والمسرحية ، هذا التماثل الذي ينتج بعد استقبال النص وتقبله 

السابقة التي يحملها النص هي التي  أنّ المعطياتJauss"ياوس"يرى «.وفق استراتيجية الجمهور وتفهمه للعمل 

ره بالنصوص الأخرى التي تنتمي إلى نفس الجنس تترسب في العمل الأدبي نتيجة تأثّ التي " ل نسقا من الانتظاراتتشكّ 

الأدبي، مما يخلق لدى جمهوره نمطا معينا من التلقي ويدفعه إلى استحضار تجربته السابقة عن النصوص التي سبق أن 

قين الإلمام بالتاريخ لفهم فالنص الأدبي يحمل مجموعة من النصوص السابقة التي تفرض على جمهور المتل.3»قرأها

.ƢēƢǯƢƄ�ÉƾǸǠȇ�ŅƢƬǳƢƥÂبالنصوص التي سبقته الأعمال الأدبية ، فالمبدع يتأثر حتما بالظروف المحيطة به و 

1-Laurence Allard ,Dire la réception , pdf ,p 69 .

2-Hans-Robert Jauss ,et l'esthétique de la réception, p13-14 .

.70-61محمد القاسمي، القراءة والتأويل في النقد الأدبي الحديث، مجلة فكر ونقد ، المغرب ، العدد -3
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Jaussياوس «أخذه من الشكلانيين الروس  Jaussفمفهوم تطور الجنس الأدبي الذي أشار إليه ياوس

فيكتور شلوفسكي(يشير إلى أساسيات التطور الأدبي ، فقد ساهمت جهود الشكلانيين الروس في العصر الحديث

Victor chlovskiبوريس إيشونبومBoris Eichenboumيوري تينيونوفوYouri

Tynionov  بنظرة ديناميكية متطورة ساهمت هذه النظرة في تطوير " التقليد" في إعطاء نظرة محايدة عن مفهوم

إن تطوير الجنس الأدبي مرتبط بشكل وثيق بالمتلقي الذي يستطيع أن يساهم بشكل فعَّال .1»مفهوم جماليات التلقي 

الذي  الانتظارأفق " يطرحها من خلال مفهوم في إعادة إنتاج النص من خلال تدخله في الإجابة عن الأسئلة التي 

  .يحتاج إلى دراسة شاملة وعلاقة وطيدة بين الأدب ودراسة التاريخ

وقد   الانتظارركبا معه كلمة مُ Gadamer "اداميرج"من) الأفق (مفهوم  Jauss "ياوس"لقد أخذ 

يعني « .التلقي في فهم الأدب والتأريخ له أن هذين المفهومين يحققان أمله في البرهنة على أهمية  Jauss" ياوس "وجد

إذ ،لا يمكن فهم أية حقيقة دون أن تأخذ بعين الاعتبار العواقب التي ترتبت عليها "أنه  "اداميرج"مفهوم الأفق عند

لأن تاريخ التفسيرات والتأثيرات وبين الآثار التي ترتبت عليها ،،لا يمكن حقيقة الفصل بين فهمنا لتلك الحقيقة 

قعه ذات طبيعة من فهمه كوا -بعد أن اكتمل هذا العمل وأصبح ماضيا - الخاصة بحدث أو عمل ما هي التي تمكننا

�Ƣđ�ǽÂǂǏƢǠǷ�ƢȀǸȀǧ�Ŗǳ¦�Ǯ تعددية للمعاني ǴƬǳ�̈ǂȇƢǤǷ�̈°ȂǐƥÂ«2. ادامير ج"معنى هذا أن" Gadamerكانت 

فالمعرفة الحقيقية بالتاريخ والتشبع بالتراث ،دعوته إلى استحضار الفهم التاريخي في تفسير وتأويل الأعمال الأدبية 

  .ر في سلوكات الفرد وتقوم بتعديلها فالمعاني المولدة هي التي تؤثِّ ، عطي المنعة والحصانة للمتلقي يُ 

¤Jauss�ƢǷƢđ"ياوس"تعريفاته الأولية لدى إن مصطلح الأفق وكغيره من المصطلحات الحديثة شهد في

والمشكلة في « وهذا راجع لتداخل المصطلحات وأن هذا المصطلح في حدِّ ذاته مقتبس من مصطلحات سابقة

أي  - أو يستبعد –فه تعريفا غامضا للغاية إلى درجة أنه قد يتضمن هي أنه عرّ " الأفق" لمصطلح  "ياوس" استخدام

يشير إلى  فياوسيضاف إلى هذا أن المصطلح يظهر ضمن جملة من الألفاظ والعبارات المركبة ، ...معنى سابق للكلمة

ت وقد ظلّ " الأفق المادي للمعطيات " و "التغير في الأفق " و" بنية الأفق "و" أفق تجربة الحياة "و" أفق التجربة"

Ƿ�ǾȈǻƢǠƫ�ƢǷ�¿Ƣđȍ¦�ǺǷ�ňƢǠ�¦ǀǿ�©ƢǨȇǂǠƫ�©®ƾǠƫ�½¦ǀǳÂ�Ƣē¦̄�Ǫǧȋ¦�ƨǳȂǬالمختلفة تُ  الاستخداماتالعلاقة بين هذه 

فالمصطلح متداخل مع .3» أو عند غيره من متتبعي نظريات القراءة وجماليات التلقي ياوسالمصطلح وفهمه سواء عند 

.في إعطائه تعريفاً دقيقاً Ƣđȍ¦Â¿�من الغموض  انوعالمصطلح مصطلحات سابقة لهذا عرف هذا  ةمجموع

1-Hans-Robert Jauss ,et l'esthétique de la réception, p15 .

 .16ص ،2002يزر ، دار النهضة العربية ، القاهرة ،  إالتلقي بين ياوس و عبد الناصر حسن محمد ، نظرية -2
.18، ص المرجع نفسه -3
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بلورة مفاهيم جديدة للعمل الأدبي من خلال محاولة المبدع استنطاق الأنا  فيساهم مصطلح أفق التوقعات 

 Horizon of مصطلح أفق التوقعات "ياوس"يستخدم «، إشباعهاالداخلي للمتلقي ومعرفة احتياجاته ليتم 

Expectations  ل الطريقة التي يوالمقاييس التي تشكّ  طروحاتوالمحددا به مجموعة من المعايير الثقافية�Ƣđ�ǶȀǨ

ق من عوامل مثل الأعراف ويمكن أن يتشكل هذا الأف .في زمن ما  اء ويحكمون من خلالها على عمل أدبي ما القُرّ 

فالمتلقي أصبح له دور فعال ولم يصبح قارئا .1»أو الشفرات الأخلاقية السائدة ،)مثل الذوق( وتعريفات الفن السائدة 

      ن طريق ما يحدثه العمل عاديا بل تعداه لتكون له السلطة في إصدار الأحكام بالاستحسان أو الاستهجان ع

إن مهمة أفق التوقع ، هي مساعدة القارئ على تشكيل «وهذا الدور فرض عليه أن يطُوِّر ذاته ومعارفه ،،في نفسيته 

، إذ ينطلق السؤال ) الجواب - السؤال( للنص ، وفق منطقحسه الجمالي ، الذي يفرض عليه أن يكون محاوراً جيداً 

فالنص الأدبي مفتوح على كل الاحتمالات ويقبل كل التأويلات ، ومهمة .2»من القارئ إلى النص يستنطقه الإجابة

.القارئ هي خلق هذه التأويلات وفكِّ شفرات النص 

إن النص يقيم مجموعة من الحوارات بينه وبين جمهور المتلقين ، فهو يضع تساؤلات ويبني أنساقا ،والمتلقي 

وقبله  Jaussياوس ملزم بالإجابة عن هذه التساؤلات حتى يحقق التفاعل مع العمل وهذا المفهوم أشار إليه 

الجواب من /مفهوم ثنائية السؤال  Jauss ياوسأخذ «GadamerƨȇǂǿȂƳ�ƨǘǬǻ�Ŀ�ƢǨǴƬƻ¦�ƢǸĔ¢�Śǣ اداميرج

، فإن هذا الأخير Gadamer اداميرجغير أنه عكس العملية الحوارية التي أشار إليها  Gadamerاداميرج

 ياوسيشير إلى أن النص هو نفسه الذي يطرح السؤال إلى المترجم ، ففهم النص متوقف على فهم السؤال ، أما 

Jauss  فياوس.3»فإنه يرى أن استجواب المتلقي لا يكون إلا عبر مرور القارئ على النص وفهمه Jauss  يعطي

السلطة للقارئ على النص ، فله الأحقية في أن يقرأ النص ويضع تساؤلات عن النص ليتم الإجابة عنها بعد عملية 

على سؤال ، ومتى استطاع المتلقي الإجابة على فإنه يشير إلى أن النص يبُنىGadamer اداميرجالقراءة ، أما 

  . السؤال فإنه سيحقق الفهم والتفاعل

على سلامة القناة التواصلية بين المبدع والمتلقي من أجل الوصول إلى عملية الفهم  Jauss"ياوسيركز   

ومثل هذا الأفق «.عمل الأدبيالتواصل بين أقطاب الليتحقق التفاعل ومن ثمَّ التأويل ، إن هذا الأفق هو بمثابة نقطة 

ثلاثة طرق يمكن لمؤلف ما أن ) 18،ص1974طبعة ( في هذه المقالة  "ياوس"يفُرد [...] خاضع للتغير التاريخي

جزاء المكونة لأفق توقعات عن الأ "ياوس"وتبدو هذه الطرق ممثلة لوجهة نظر . توقع من خلالها استجابات قارئ ماي

´/حسن البنا عز الدين ، قراءة الآخر -1 ���ǂǏƢǠŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�ƢēƢǬȈƦǘƫÂ�ȆǬǴƬǳ¦�ƨȇǂǜǻ�Ƣǻȋ¦�̈ ¦ǂǫ28.
37،ع18،ج السعوديةدرويش دراسة في جمالية التلقي ،مجلة أم القرى لعلوم الشريعة واللغة العربية،عبد الباسط الزيود ،المتوقع واللامتوقع في شعر محمود-2

.434ه ، ص1427، جمادى الثاني 
3-Hans-Robert Jauss ,et l'esthétique de la réception, p30 .
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أولا من خلال المعايير المألوفة أو الشعر الموروث داخل النوع : أي ما يتوقعه المؤلف من القارئ في إدراك عمله  القارئ

ثالثا و التاريخي نفسه ،  –ثانيا من خلال علاقات العمل الأدبي الضمنية بالأعمال المألوفة في السياق الأدبي و الأدبي ، 

وبين الجنس الأدبي وبين التقاليد  الانتظاربين أفق  ربطJauss "ياوس".1»من خلال التقابل بين التاريخ والواقع

أعطاه ،وأعطى للقارئ عدة وظائف فبالإضافة إلى القراءة وتوجيه مسار النص وإنتاج المعنى ،والأعراف المتعارف عليها 

 الاستجابةفيعطي قيمة للعمل الأدبي من خلال  ،أي يصبح القارئ ناقدا ،وظيفة التقييم و إصدار الحكم على العمل 

  .أدبي ما في إطار انتمائه لجنس )تعديل سلوك سرور ،استحسان ،استهجان ، فرح ( وتفاعله مع النص

�ǞǸƬĐ¦�» ¦ǂǟ¢Â�ȆǬǴƬŭ¦Â�ǎ Ǽǳ¦�śƥ���ǂǏƢǼǟ�ƨƯȐƯ�śƥ�ƨȈǴǏ¦Ȃƫ�ƨǫȐǟ�ǾǼǟ�ƘǌǼȇ�ǞǫȂƬǳ¦�Ǫǧ¢�À¤

Jauss�ƢǼǿ�ǺǷÂ���ǶēƢǷƢǸƬǿ¦Â�ǾǠǸƬů�ƢȇƢǔǫ�ǾȈǧ�̧ƾƦŭ¦�ȆǯƢŹ�À¢�ƢȀŷ¢�©¦ǄȈŲÂ�ƢǗÂǂǋ�ĺ®ȋ¦�ǲǸǠǴǳ�ǲǠƳ"ياوسف

§�Jauss�ǞǸƬĐ¦Âياوس نقول أن  ®ȋ¦�śƥ�̈ƾȈǗÂ�ƨǫȐǟ�¿Ƣǫ¢»ياوس Jauss  ومن خلال إعادة تأهيل من

أن الخبرة الجمالية هي مفتاح المعرفة الناحية النظرية في نطاق عمل من الأعمال فإن جماليات الاستقبال لديه تعني 

للفن ، هذه التجربة ليست كمدخل لتجربة ذاتية ولكن التمتع بتجربة ما يمكن أن تؤدي إلى الاتصالات الذاتية 

إن جماليات .2»المشتركة ، وأن في هذه الوظيفة التواصلية أو الاتصالية تكمن في خلق وظيفة اجتماعية للفن 

�śƥ�ǲǟƢǨƬǳ¦�ǪǬŢ�ŅƢƬǳƢƥÂ���ǶēƢǠǴǘƬǳ�Ƥ الاستقبال عنده هي تلك ȈƴƬǈƫÂ�°ȂȀǸŪ¦�§°Ƣš �ȆǯƢŢ�Ŗǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦

 .القارئ والنص 

نه من مقابلة النص هو عبارة عن أداة في يد القارئ تمكِّ Jauss"ياوسالذي أشار إليه  الانتظارأفق  إنَّ 

نحو جمالية "في كتابه  Jaussياوس يقول،يستخدمه المتلقي للحكم على الأعمال  اً ومواجهته ، ومعيار 

ذاك الذي يتكون عند القارئ من خلال تراث أو سلسلة من الأعمال المعروفة السابقة   الانتظارأفق «":التلقي

كل أثر   فإنَّ [...]وبالحال الخاصة التي يكون عليها الذهن وتنشأ مع بروز الأثر الجديد عن قوانين جنسه وقواعد لعبته 

بمعنى مجموعة من ،كل أثر يفترض أفق انتظار   على أنَّ  - ببساطة–يعود إلى التأكيد ما أدبي ينتمي إلى جنس ، وهذا 

 "ياوس"إن . 3» نه من تلقي العمل بشكل تقييميوتمُكّ ) الجمهور(ه فهم القارئ القواعد السابقة الوجود توُجّ 

Jauss والتقاليد السابقة وبين النص ، وهو بالتالي يجعل للعمل الأدبي اتجاهين يركّز على ضرورة الربط بين التراث

  .)متمثل في إنتاج النص(، ومبدع  )عادات وتقاليد وأعراف سابقة( متكاملين ، اتجاه القارئ

أفق  «هذه البنية التركيبية المتداخلة بين أطراف العمل الأدبي هي التي تساهم في تشكيل أفق انتظار القارئ  

التوقع يقتصر على البنية الداخلية للعمل ، لأنه يشتمل على استراتيجيات نصية عامة ، الموضوعية والشعرية ، في هذه 

´�ǂǏƢǠŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�ƢēƢǬȈƦǘƫÂ�ȆǬǴƬǳ¦�ƨȇǂǜǻ�Ƣǻȋ¦�̈ ¦ǂǫ/قراءة الآخر حسن البنا عز الدين ، -1 ��28.
2-Laurence Allard ,Dire la réception , pdf ,p71.

.21يزر ، صإعبد الناصر حسن محمد ، نظرية التلقي بين ياوس و -3
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الحالة يلتقط المؤلف البيانات ويقوم بتحريك اللعب عليها في حدود انتظار القارئ من خلال قراءته ووفقا لقواعد 

إن القراءة تشكل لحظة تماس .1»مجموعة كاملة من التوقعات ) و المستمعأ(اللعبة ، لأن النص الجديد يعطي القارئ 

نتظار الذي يساهم في إعطاء الاالقارئ الأولى مع النص وعليها تتوقف عملية الفهم ، وهذا من خلال تشكل أفق 

�ƢȀũ°�Ŗǳ¦�ƨȈƴȈƫ¦ŗǇȍ¦�ǪǧÂ��ƢǷ�Ƣǐǻ�ǾƳ¦Ȃȇ�Ƣđ�Ŗǳ¦�ƨȈǳȉ¦�¥°ƢǬǳ¦.

:إيزر  فولفجانج إسهامات - 3-2 Wolfgang Iser

أهم المنظرين لنظرية جمالية التلقي بفعل الأفكار التي طرحها إلى جانب زميله  منIser "يزرإ"عتبر يُ 

ة مفاهيم خاصة فيما يخص بناء المعنى ودور القارئ الأثر البارز في تطوير عدّ Iser "يزرلإ"فقد كان  Jauss"ياوس"

أن  Iserإيزريعتقد « .هو المسؤول عن إنتاج وصنع المعنى Iserيزرإ، فالقارئ عند في استنزاف المعنى من النص 

هو عمل دراسة النص استنادا إلى ردود أفعال جمهور القراء ، دون أن ننسى أن النص نفسه يوفر طريقة  الاستقبال

يشكلان نقاط ربط  والاستقبالفإن التأثير  Iserإيزرويسبب التأثير على القارئ ، وبالتالي ووفقا ل  الاستقبال

يشير إلى الأساليب التاريخية  والاستقبالرئيسية لجماليات التلقي ، فالتأثير يشير إلى الأساليب النظرية النصية ، 

.والتأثُّر اء التي تنجم عن القراءة هي وليدة عملية الاستقبال وعملية التأثيرفردود فعل القرّ .2»والاجتماعية

إعطاء العمل الأدبي ثلاثة  خلال لمصطلح التطوير منفي إعطاء مفهوم دقيق  Iser "يزرإ"ساهمت آراء 

الطرف الرئيسي في العملية الإبداعية والقطب الثاني وهو المبدع الذي ، يتشارك فيها كل من المتلقي باعتباره  اتجاهات

الث وهو ثوالقطب ال،اجتهد في نظم نصه واتساق صوره وتلاحم معانيه لتكون للقارئ صورة متكاملة عن العمل 

 -عندالقارئ الضمني ف «وهو القارئ الضمني الذي تتشكل صورته قبل تواجد النص  Iser "يزرإ"الأهم في نظر 

أيضا لا من صنيع النتاج من صنيع القارئ  على أساس أنّ ،د من خلال حالة نصية واستمرارية لنتاج المعنى محدّ -يزرإ

ǀđ�¥°ƢǬǳ¦�²¦�،القارئ الضمني موجود قبل بناء المعنى الضمني في النص أن"وهذا يعني . الأديب وحده  ƢǈƷ¤�ǲƦǫÂ

.على غرار القراّء الآخرينفهو يعطي بذلك ميزة وأهمية للقارئ الضمني .3»التضمين عبر إجراءات القراءة 

المعنى الذي هو مهمة القارئ من خلال لحظة تفاعله مع النص فجمالية القراءة  ببناءIser "يزرإ"اهتم 

خاص  عد فنيبُ ،عدين عطي النص بُ يُ Iser "يزرإفوفهمه للجانب الفني في النص ، د من خلال إدراك القارئ تتحدّ 

في صنع المعنى من خلال تدخله في إعطاء العمل الأدبي  قه القارئ بفعل مساهمته ومشاركتهعد جمالي يحقبالمؤلف وبُ 

1-Otten,M , L’œuvre et sa réception , pdf ,p13 .

 هو أحد رواد نظرية الاستقبال البارزين ، عمل أستاذا في جامعة كونستانس الألمانية حيث اضطلع هو و زميله ياوس بمهمة  : يزر إ جانجولف

 إصلاح الدراسات الأدبية من خلال محاضرات والبحوث والمؤتمرات التي انتهوا فيها إلى فكرة النظرية الجديدة  وكانت أولى محاضراته التي

." 1970وهي محاضرة ألقاها على طلابه في جامعة كونستانس عام ." الإبهام واستجابة القارئ في خيال النثر" ؤيته النقدية تحت عنوان ضمنها ر 
2-Otten,M , L’œuvre et sa réception , pdf ,p17 .

 . 36ص  محمود عباس عبد الواحد ، قراءة النص وجماليات التلقي ،-3
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     أن يحرص على رسم استرتيجيةعلى المبدع يحتِّم الفني  بعدجديدة للنص ،فال ساهم في خلق آفاقأبعادا تأويلية تُ 

  .والبعد الجمالي الذي يقوم فيه القارئ بفهم العمل وتأويله لإنتاج المعنى اكاتهالقارئ من الولوج إليه ومح نفي عمله تمكّ 

قراءة ال من خلالتحتم عليه المشاركة ،إن مشاركة المتلقي في إعادة إنتاج النص وبالتالي أحقية الملكية له  

وطرائق تفسير ،بقضية بناء المعنى  يزرإ اهتم« رموزه وشفراته  كِّ وذلك بملء فجواته وف،الفعلية للعمل والتفاعل معه 

التي تستدعي قيام المتلقي بعدد من  )lacunas(النص ينطوي على عدد من الفجوات النص من خلال اعتقاده أنّ 

ن عن أن النص يتضمّ ،وهو يكشف بذلك  ،ق الغايات القصوى للإنتاج الإجراءات لكي يكون المعنى في وضع يحقِّ 

�ǾȈǴǟ�ǪǴǘȇ�ƢǸȈǧ�ƨǴƯƢǷ�ƢĔ¤���ǽ®ȂƳÂ�ǺǷ�ƢȈǇƢǇ¢�ƢǼǯ°�ǲǰǌƫ�ƨȈǸƬƷالقارئ الضمني :  إيزر)Implied Reader (

ق بتحقيق التفاعل بين كل من القارئ والنص فهما قطبان أهمية العمل الفني تتحقّ إنّ .1»ل صلب نظريته وهو يشكّ 

  .والتأويل  ؤدي حتما إلى إفشال عملية القراءة إذ كل فصل سيُ ،لا يمكن الفصل بينهما 

فكل ) القارئ - النص - المبدع(فجمالية التلقي أعطت السلطة للقارئ وربطت بين أقطاب العمل الإبداعي 

إذا كان الموقع الفعلي للعمل يقع بين «إهمال لأحد هذه الأقطاب سيؤدي حتما إلى إفشال تحقيق التفاعل والتأويل 

لذا فالتركيز على تقنية الكاتب وحدها أو على و ، قه هو نتيجة للتفاعل بين الاثنينتحقي فمن الواضح أنّ النص والقارئ 

كون قد إننا إذا أهملنا العلاقة بينهما سن[...] نفسهانفسية القارئ وحدها لن يفيدنا الشيء الكثير في عملية القراءة 

فالتحليل المنفرد لا يكون مُقنعا إلا إذا كانت العلاقة هي علاقة بين ،استعمالاتهرغم  و . كذلكأهملنا العمل الفعلي  

ننا من وصف الشروط يجب أن نبحث عن البنيات التي ستمكّ الافتراض انطلاقا من هذا  و[...] مرسل ومتلق

أساسي لعملية  فالتفاعل شرط.2»أثيرات الكامنة الملازمة للعمل التَّ وآنذاك فقط نستطيع أن نتبينَّ ،الأساسية للتفاعل

  .التأويل وهذا التفاعل لا يتأتى إلا بالقراءة الجيدة وبالفهم الثاقب لبنيات النص 

رومان "كثيرا من أفكار كبار الفلاسفة والمنظرين وعلى رأسهم   استفادIser "يزرإ"ومعروف أنَّ 

العمل الأدبي  وأخذ عليه الكثير من المسائل خاصة فيما يخص طبقات إنتاج Roman Ingarden"انغاردن

من خلال استخدام المبدع  أي عمل أدبي يخضع لبناء ، فالنص صناعة محكمة السبك متقنة الصنعة وهذا يتمُّ إذ أنّ 

غير المتنافرة ولا المتباينة �Â�ƨđƢǌƬŭ¦Â�ƨǬƥƢǘƬŭ¦�ƢĔƢȈƥÂالفصيحة بألفاظها  ��Ƣēȏȏ®Â�ƢȀȈǻƢǠǷ�Ŀ�̈ŐǠŭ¦Â�ƨȈƷȂŭ¦�ƨغة الدالّ لّ ل

 .وغيرهم "عبد القاهر الجرجاني"و "الجاحظ"إليه النقاد العرب القدامى أمثال  ا أشاروهذا عين م

وأخذ علية الكثير من أقواله  بل Roman Ingarden"برومان إنجاردن" Iser"يزرإ"ر لقد تأثَّ 

ببعدين  العمل الأدبي أو النص ينتظمُ أنّ «"إنجاردن"خاصة فيما يخص أبعاد العمل الأدبي وطبقاته ، إذ يرى 

المواد (يه ما يسمّ فالطبقة الأولى تضمُّ ،ر كل منها في الأخرى أما البعد الأول فيأتلف من طبقات تؤُثّ : متميزين 

.34-33يزر ،  صصإمحمد ، نظرية التلقي بين ياوس و عبد الناصر حسن  -1
 . 12ص ، الجلالي الكدية /حميد لحمداني  ترجمة،فعل القراءة  ،يزر فولفغانغ إ -2



         نياالثــــالمبحث                                 التلقي جماليةصول النظرية لالأ:   الأولالفصــــل 

59

سواء أكانت .وما ينبعث منها من أصوات لها إمكانية التأثير الجمالي ،للأدب ، وتشمل التكوينات اللفظية ) الأولية

والطبقة الأخيرة  .جميع وحدات المعنى  والطبقة الثانية تضمُّ . وزن والقافية تلك الأصوات داخلية أم خارجية مثل ال

ن في رؤيته يبالنسبة لأنجاردوالمهم .سياق الجمل والفقرات والفصول  عد الثاني فيضمُّ ا البُ أمّ [...] تتمثل فيها الأهداف

بنية المخططة لفكرة العمل التكويني أو الل الهيكل تلك الطبقات والأبعاد إنما تشكِّ هو إدراك أنَّ  على وجه الخصوص

المواد الأولية البعد الأول يتمثل في ،ن إلى بعديIngarden  "إنجاردن"فهذا التأثر واضح إذ أشار .1» الأدبي

إلى أن العمل الأدبي يخضع لقطبين  Iser"يزرإ"وهذا ما أشار إليه،للأدب والبعد الثاني يضمُّ سياق الجمل والفقرات 

  .وقطب جمالي قطب فني 

 :Le lecteur impliciteيزرإالقارئ الضمني عند  3-2-1

والذي هو موجود قبل وجود النص يسهم في بناء  Iser"يزرإ"إن مصطلح القارئ الضمني الذي أشار إليه 

وفعل القراءة مصطلحي القارئ الضمني  )1972(في كتابيه القارئ الضمني إيزركّ سَ «النص واتساقه وحسن سبكه

في مقالته الموجزة عن ضم ، "هولب"ويذكر .وناقشهما  implied reader actual reader /القارئ الفعلي/

ليصف التفاعل بين النص  "إيزر"أن القارئ الضمني مصطلح استخدمه . ) 562، ص1995(القارئ الضمني

د كلا من ينتمي إلى النص ولا إلى القارئ بل إلى كليهما ، إذ يجُسِّ لا إن مصطلح القارئ الضمني [...] والقارئ

تحقيق القارئ للمعنى الممكن في أثناء عملية )لحظة (ل إنتاج المعنى ، والتي تسمح أو تُسهّ  .ما قبل بناء النص)لحظة (

.2»ز القارئ الضمني من الأنماط المتعددة للقارئ المستخدمة في نقد استجابة القارئ يميّ هنا يحاول أن  إيزرو .القراءة 

ساهم حضور القارئ الضمني في الأعمال الأدبية من اتساقية النص وانسجامه ، إذ أنَّه يفرض على المبدع أن يراعي 

  .وجود النصأفق توقعات القراء ، وهو بذلك يتميز عن القراء الآخرين بأنَّه موجود قبل 

إذ ،إلى مصطلح القارئ الضمني وإلى دوره الفعال سواء بالنسبة للمتلقي أو للمبدع  Iser"يزرإ"أشار 

)قارئ مُضمر( يمكن تقسيم مصطلح قارئ إلى «أبعادا إيحائية جمالية الأدبي إعطاء العمل في يساهم حضوره 

تغريناً على القراءة  الاستجابةه النص لنفسه ، ويعادل شبكة من أبنية فالأول هو القارئ الذي يخلقُ ) قارئ فعلي( و

ذهنية بعينها أثناء عملية القراءة ، ولكن هذه الصور فهو الذي يستقبل صوراً ) القارئ الفعلي ( أما . بطرائق معينة 

استقاه ) القارئ الضمني (هذا المصطلح  إنَّ .3»القارئهذا عند " مخزون التجربة الموجودة " بلون لابد أن تتلون حتما ً 

أنّ "Iser يزرإ"إذ يعتقد ،كثير مما ذهبوا إليه ويعطيه مفهوما أكثر دقة لكنه يخالفهم في  ممن سبقوه  "Iser يزرإ"

 .37ص  محمود عباس عبد الواحد ، قراءة النص وجماليات التلقي ،-1
 .35-34صص في النقد الأدبي العربي المعاصر ،ƢēƢǬȈƦǘƫÂ�ȆǬǴƬǳ¦�ƨȇǂǜǻ�Ƣǻȋ¦�̈ ¦ǂǫ/حسن البنا عز الدين ، قراءة الآخر -2
. 46-45صصيزر ، إو  عبد الناصر حسن محمد ، نظرية التلقي بين ياوس-3
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وأن وجوده سابق عطاء النص بعدا فنيا وجماليا نيته وحضوره يتجسدان في إالقارئ الضمني موجود في النص وأن بُ 

 .لوجود النص

"هولب" «  ممن سبقوه  Iser يزرإإن مصطلح القارئ الضمني هو خلاصة مصطلحات سابقة استقاها 

الضمني  المؤلف عن Wayne Booth "واين بوث" نسخ مفهومه من مفهوم  "إيزر" ه من الواضح إنأنَّ يرى 

Implied Author[...] ّيقصد بالمؤلف الضمني الأنا  "بوث"يأتي معارضا له ،فإذا كان إيزرمفهوم  أنّ إلا

بحيث تكون هذه الأنا قادرة على  ،حد بالعالم التخيليوتتّ ،تفصل عن أناه المرتبطة بشروط الواقع تالثانية للمؤلف التي 

ȂǏ¢�ń¤�¾ȂƸƬƫ�ƢĔȋȆǬȈǬū¦�Ǧ¦©��تحقيق موضوعية العمل الأدبي  ǳƚŭ¦�©¦®ƢǬƬǟƢƥ�ƾȈǬƬƫ�ȏ���ǲǸǟ�ǲǯ�Ŀ�̈°ÂƢƴƬǷ.

على  "إيزر"فإن اعتراض [...]Implied  Author )المؤلف الضمني( طرح مفهوم قد كذلك   "بوث"وإذا كان 

ه الضمني  الذي يتوجه النص لا ينطوي على مؤلف ضمني ، وإنما هو نوع من التوجّ يكمن في أنّ "وين بوث"مفهوم 

إن  .1» في عملية التواصل عبر التفاعل ي، وهو أساس، وهو توجه لا يخلو منه أي عمل به العمل الأدبي إلى المتلقي 

وباهتمامه بفعل القراءة يجعل للمتلقي دورا فعالا في توليد دلالات للنص من خلال إشراك القارئ سواء  Iser"يزرإ"

والنص له أدواته وإجراءاته ،على النص ، فالقارئ له السلطة التي يمارسها في العملية الإبداعية  الافتراضيالضمني أو 

  .تمويه المتلقي �Ƣđيحاول التي 

الذي يزاول وظيفته في النص وفق مرجعيات تخييلية افتراضية يستنبطها  ارئبالق اكبير   ااهتم اهتمام Iserيزر إ

فالقارئ يتخيل  ،فهذه التخييلات تختلف وفق نظرة المؤلف والقارئ  ، وإمكانياتهالقارئ من النص وفق توقعاته 

ها ارا من التخييلات رسمها وبثّ الأشياء وفق رغباته وتطلعاته ووفق مكتسباته وثقافته والنص يفرض على قارئه مسَ 

التي قد تتطابق مع وحينما يزاول القارئ وظيفته الحدسية فهو يبني سلسلة من المرجعيات الممكنة «المؤلف في النص 

بمعنى أنه يتخيل عالما افتراضيا يمكن أن يستوعبه النص، هو العالم الممكن الذي هو محصلة  إمكانيات النص

ǎ Ǽǳ¦�©ƢȈǴš �Ƣđ�ƶǸǈƫ�Ŗǳ¦�©ƢǗƢƦǼƬǇȏ¦ . مفهوم ضروري للحديث عن تخمينات القارئ " العالم الممكن"فمفهوم

  رضيات المسبقة والتوقعات التي ينتظرها إن الوظيفة الحدسية التي يمارسها القارئ بفعل تلك الف .2»المتعاون وتوقعاته

  .النص مما يسهل عملية التأويل  معفي النص تساهم كثيرا في إمكانية تحقيق التفاعل والتجاوب 

�ǺǰŻ�Ŗǳ¦Â�ƢȀƦǈƬǯ¦�Ŗǳ¦�ǶȈǬǳ¦Â�» ¦ǂǟȋ¦Â�©ƢƦǇŗǳ¦�̧ȂǸů�ȆǿÂ�ǎ Ǽǳ¦�Ƣđ�ǾƳ¦Ȃȇ�Ŗǳ¦�ǾƬȈƴȈƫŗǇ¦�Ǿǳ�ȆǬǴƬŭ¦�À¤

العوالم "ية فإن لموحسب شبكة العلاقات العا«) القراءة(لها أن تتعدل أو تتطور بعد لحظة تماسه مع النص لحظة 

في النص وفق مساره الخطي، وما تمثله الكائنات والأشياء التي تتراوح بين ما يتخيله القارئ بحسب ما يجده " الممكنة

.47-46، صصيزر إعبد الناصر حسن محمد ، نظرية التلقي بين ياوس و -1
.1998، 10، العدد المغربمجلة علامات، ، فعل القراءة وإشكالية التلقي ، خرماش محمد -2
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يشتغل باعتباره آلية من آليات " العالم الممكن"وعليه فمفهوم . ورطة فيهثه والتي تبدو محكومة بنفس النظام ومُ تؤثّ 

  :القراءة على ثلاثة مستويات 

  .بما هو أداة ضرورية للقارئ الكفء - 1

  .اره مسجلا في النصباعتب - 2

أعطى لفعل  Iser "يزرإ."1» لكائنات النص ومكونات propositionnelبتوجيه السلوك المقترح  - 3

النص موجود  لأنَّ ،القراءة الأولوية في بناء المعنى ، فلم يعط أهمية للعمل الفني بقدر ما اهتم بالقارئ وفعل القراءة 

والقارئ والنص يلتقيان عند نقطة التفاعل  ،عيد خلقه خلقا من بعد خلق بوجود القراءة فهي التي تبعث فيه الحياة وتُ 

  يكتنزها ويخفيها وهي لحظة التماس الأولى بينهما ،والقارئ هو الكفيل الوحيد الذي يمكنه أن يخرج معاني النص التي 

�ǲȇÂƘƬǳ¦Â�̧¦ƾƥȎǳ�ȆǬǴƬǸǴǳ�ƨȇǂū¦Â�¾ƢĐ¦�½ŗȇ�ƢǸƟ¦®�ǎ Ǽǳ¦�Àȋ.

قطب فني خاص بالمؤلف أو المبدع وقطب جمالي إبداعي ،للعمل الفني قطبين  إلى أنّ Iser "يزرإ"ذهب 

بما هو متكون وإنما بما يمكن أن يتكون  Iser "إيزر"لم يهتم «،فهما شريكان في الصناعة والإنتاج ،خاص بالقارئ 

ولذلك اعتبر أن للأدب قطبين، هما القطب الفني وهو . ل النص في وعي القارئ الذي يسهم في بناء معناهأي بتشكُّ 

وهذا يعني أن الإنتاج الأدبي لا يتطابق . والقطب الجمالي وهو التفعيل الذي ينتجه القارئ،النص كما أبدعه المؤلف 

لا ينبغي  ومن ثمَّ ،نتيجة تفاعل القارئ مع ما يقرأه  وإنما هو الأثر الذي يحدث،مع النص الأصلي ولا مع القراءة 

 "إيزر "استطاع .2» البحث في النص عن معنى مخبوء وإنما ينبغي استطلاع ما يعتمل في نفس القارئ عندما يقرأ

Iser من خلال سنِّه للقارئ الضمني من أن يفرض على المبدع رقيبا وحسيبا من نوع خاص.

فمفهوم القارئ «واجب عليه أن يراعي متطلباته ويعالج آراءه ويحاكي وجدانه افتراضيالمبدع أمام قارئ إنَّ 

هذا المفهوم يضع بنية مسبقة للدور الذي  إنّ  :ده بالضرورة الضمني هو بنية نصية تتوقع حضور متلق دون أن تحدِّ 

�ËǸǠƬƫ�ƢĔƘǯÂ�́، ويصحُّ ةدينبغي أن يتبناه كل متلق على حِ  ȂǐǼǳ¦�ÂƾƦƫ�ƢǷƾǼǟ�ŕƷ�¦ǀǿ د تجاهل متلقيها الممكن��ƢĔ¢Â

يستثيره حتى ،رره وجواهره فالنص يقوم بعملية تمويه بالنسبة للمتلقي ليمارس عليه لعبته بإخفاء دُ .3»تقُصيه بفعالية

شبكة من البنيات التي تستدعي تجاوبا   مفهوم القارئ الضمنيعينِّ يُ ،وهكذا «تأويله يقوم برموزه و  ويستفزه ليحاول فكّ 

خاص  ا ما كان وكيف ما يمكن أن يكون ، فإنه يُسند له دائما دورٌ القارئ الحقيقي أيّ إنَّ .يلُزم القارئ فهم النص 

دور : ن مفهوم القارئ الضمني ، هناك مظهران أساسيان ومترابطان لهذا المفهوم يقوم به  وهذا الدور هو الذي يكُوِّ 

لزم قبل كل شيء المبدع بمسار إن حضور القارئ الضمني في النص يُ .4»ينَ ن ـْب ـَكبنية نصية ، ودور القارئ مُ   القارئ

.1998، 10، العدد المغربمجلة علامات، خرماش ، فعل القراءة وإشكالية التلقي ، محمد  -1
.المرجع نفسه ، ص، ن -2
.30الجلالي الكدية ،  ص/يزر فولفغانغ ، فعل القراءة ،ترجمة ، حميد لحمداني إ -3
.30المرجع نفسه ، ص-4
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، فالقراءة لمن ستكتب؟ ليراعي بذلك الفئة المخاطبة ليتحقق التجاوب والتفاعل الفعلي مع المتلقي  :يفرضه عليه وهو

مفهوما أكثر Iser إيزريوفر  «أولى أهمية كبيرة لعملية القراءة  Iser إيزر لها دور أساسي في عملية تحقيق التفاعل و

�ǎ: شمولا للقراءة في الكلمات التالية  ǼǴǳ�ƨȇȂǤǳ�©ƢǷȐǟ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�¥°ƢǬǳ¦Â�ǎ Ǽǳ¦�śƥ�ȆǰȈǷƢǼȇƾǳ¦�ǲǟƢǨƬǳ¦�Ȇǿ�̈ ¦ǂǬǳ¦

فعملية .1»الإجراءات إلى تبديل في وعي القارئ هذه يمكن تحقيق وظيفتها إلا إذا كانت تؤدي  ومجموعات لها ولا

يتمُّ إلا إذا استطاع النص القراءة تساهم في خلق أبعاد واسعة للنص من خلال تحقيق عملية التفاعل ،وهذا التفاعل لا

  .  أن يخلق علاقة حميمية بينه وبين متلقيه 

:أنـــــواع القُــــــــــــرّاء -3-3

  :    القــــارئ المثـــالي « 3-3-1

ومن هنا فإنه يفتقد إلى مرتكز واقعي ، وهذا ،هو محض تخيل ، لأنه القارئ القادر على استنفاذ معنى التخيل 

فإنه يملأ ثغرات الحجية ، التي تتفتح   في أثناء مقاربة العمل والتلقي الأدبيين ، وهو نفسه سرّ جدواه بوصفه تخيلاً 

ƟƢĔ�ȏ�ǲǔǨƥ�°®Ƣǫية التخيل أن ينسب إلى النص مضامين متغايرة بحسب نوع الشكل المطلوب حلّه.

   معاصرالقـــارئ ال  3-3-2

يأتي دوره في إطار الأحكام النقدية الصادرة تجاه الآثار الأدبية في حقبة ما ، لتعكس وجهات النظر وبعض 

ذه الأحكام يمارس تأمله داخل الأدب ه المرتبط بهالضوابط السائرة بين الجمهور المعاصر بما يجعل الدليل الثقافي 

حيث يعمدُ تاريخ الأدب من حين لآخر إلى شهادات القرَّاء الذين يطلقون أحكامهم على أثر معين في فترة بعينها 

وفي هذه الحالة يكشف تاريخ التلقي عن الضوابط التي توجه هذه الأحكام مما يُشكل نقطة الانطلاق لتاريخ الذوق 

  .روط الاجتماعية لجمهور القراء والش

             :ارئ الخبيــرــــالق 3-3- 3

   من خلال منظور نقدي يتوجه للقارئ أسماه Stanley Fish "ستانلي فش"هو مفهوم طرحه الناقد 

قادراً لعلّ أهمها أن يكون هذا القارئ"فيش"ولمفهوم القارئ الخبير مجموعة من الشروط عند ) أسلوبيات العاطفة( 

ǎ على التحدث Ǽǳ¦�Ƣđ�Ƥ Ƭǯ�Ŗǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ƨǫȐǘƥ  وكذلك أن يتوفر على المعرفة الدلالية التي تجعل مستمعا ما توصل إلى

واحتمالات أوضاع اللهجات الفرعية ،النضج قادرا على نقله إلى الفهم ، وهو يوجب معرفة للمجاميع القاموسية

دبية حيث إنَّ القارئ الذي أدرس أجوبته هو قارئ خبير،أي أنه بمعنى والشرط الثالث الكفاءة الأ،واللهجات المهنية 

إن هذا النوع من القارئ هو القادر على .2» تاما ولكنه كائن هجين من المعاني ليس قارئا حقيقيا وليس تجريداً 

1-Otten,M , L’œuvre et sa réception , pdf ,p19.

  .49-48-47صصيزر ، إو  عبد الناصر حسن محمد ، نظرية التلقي بين ياوس-2
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استنطاق مواطن الجمال في النص بحكم تمكنه وإحاطته بكل ما يتوجب على القارئ التسلح به لمواجهة هذا النص 

.أيضا الكفاءة الفنية التي تؤهِّله للتفاعل وتحقيق الفهم ،المتمنع 

فإنه  Stanley Fishأما ستانلي فيش « واجتماعيةإن علاقة القارئ بالنص تتحكم فيها عوامل نفسية 

�ÀȂǸǔŭ¦�Ŀ�ƢčǸȀǷ�ƢǻƢǰǷ�Ǿǳ�½ǂƫ�Ʈ ȈŞÂ���¥°ƢǬǴǳ�ƢǏƢƻ�ƢǸȀǧ�ŘƦƬȇأين يرى أن التفسير الذي نعطيه  الاجتماعي ،

نفس النص يفهم بطريقة مختلفة حسب زاوية قراءته سواء في : لنص معين قد يختلف حسب الحالة التي نتواجد فيها 

أثبتت أن الكلام يعني دائما أمرا واحدا ، لكن هذا الأمر ليس التجربة ( نص شعريٍّ أو على لافتة معلقة ،فيقول 

في القارئ فإنه يعتبره جزءا منتميا إلى منظومة نقدية أو منظومة قرَّاء  Fishفيشفعندما يفكر ) نفس الشيء دائما

أو ينتقل من في نفس الوقت ، والتي تتحكم في كيفية فهم النص ، كما يمكن للقارئ أن يكون منتميا لعدة منظومات 

إن القارئ يحمل مجموعة من التوجهات والأفكار .1»واحدة إلى أخرى ، فهذه المنظومة هي التي تحدد علاقته بالنص

.والتجارب السابقة ،والتي تتحكم بشكل كبير في توجيه  فهم هذا القارئ للنص وفق هذه المرجعيات التي ينتمي إليها

  :  القــــارئ المستهدف« 3-3-4

كما هي مشكلة في تفكير المؤلف  أو الصورة التي ،وهذا القارئ أيضا هو متخيل القارئ أو فكرة القارئ 

�̈®Ƣǟ¤�ƢȀƬǟƢǘƬǇƢƦǧ�¥°ƢǬǳ¦�̧Ȃǻ�®ËƾŢ�Ŗǳ¦�ȆǿÂ���ǎ Ǽǳ¦�ǲƻ¦®�ƨǨǴƬű�¾ƢǰǋƘƥ�ǂȀǜƫ�̄¤���¥°ƢǬǳ¦�ǺǷ�Ǧ ǳƚŭ¦�ƢĔȂǰȇ

القارئ المعاصر في المواقف والنوايا التربوية والاستعدادات توليد القارئ المثالي ، ويمكنها أن ترتسم في ضوابط وقيم 

المتطلبة من أجل التلقي وهذا المفهوم يبُين أن ثمة علاقة بين شكل تقديم النص والقارئ الذي هو موجه إليه وقد انتقد 

ة في ذهن هذا المفهوم عندما وجد أن صورة القارئ تكشف عن بعض المعطيات التاريخية التي كانت حاضر  "إيزر"

كيف يستطيع قارئ مبتعد تاريخيا دوما عن النص أن يفهمه في حين أن هذا النص : المؤلف وهو يضع نصه ويتساءل 

وعلى العكس من ذلك فإن ،أنَّ القارئ المستهدف ليس سوى واحد من آفاق النص "إيزر"وجد   لم يتوجه إليه ؟

هذا القارئ هو إعادة بناء مفهومية تمثل الاستعدادات أو وبذلك فإن ،دور القارئ ينجمُ عن تداخل الآفاق كلها 

  .القابليات التاريخية للجمهور الذي هو مرمى المؤلف 

:  الجامع القـــارئ  3-3-5

وهو قارئ يعين مجموعة مخبرين تتكون في النقاط الحساسة  "ميشيل ريفاتير"فهو مفهوم تمّ طرحه من قبل 

خمن يكشف عن درجة عُ للنص ، حيث يبنون بردود أفعالهم 
ُ
     ف ليا من التكاتوجود واقع أسلوبي ، أنه يشبه الم

في مسلسل ترميز أو صنع دليل للنص إنه متصور كتجمع للقراء  وحين تظهر مفارقات داخل النص فإن القارئ 

ǀđ-�ǖƥƢǓ�Ǻǟ�©ƢƷƢȇǄǻȍ¦�²¦�-الجامع يضع يده عليها ، وينهي  °ƾƫ�Ŗǳ¦�ƨȈƥȂǴǇȋ¦�Ƣđ�¿ƾǘǐƫ�Ŗǳ¦�©ƢƥȂǠǐǳ¦

1-Valérie Cools , le lecteur en théorie entre plusieurs modes de pensée , pdf , p51 .
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ليقف عند آخرين اء إن هذا النوع من القراء يستعين لمواجهة الصعوبات التي تواجهه في النص بمجموع قرّ .1»اللغة 

.المفارقات ويدرسها ويفكَّ رموزها

:Iser "يزرإ" مصطلح الإستراتيجية عند  -3-4

كئ مة بين القارئ والنص وهي إحدى الآليات التي يتّ هو بمثابة الحلقة الواصلة والمتمِّ  الإستراتيجيةمصطلح  إنَّ 

عبارة عن عدد من  "إيزر"الإستراتيجية عند « : Iser "إيزر"وما يعنيه عند .عليها القارئ في مواجهة النص

  ذلك التواصل بنجاح التي يجب أن توافق تواصل المرسل والمرسل إليه كي يتمَّ  المقبولة تمثل مجموع القواعدالإجراءات 

أي أن النص نتيجة لضرورة استناده إلى سجل يتمثل في ما انتفى من اتساق في ضوء العلاقة مع المحيط الاجتماعي 

¢�ǲƴǈǳ¦�ǂǏƢǼǟ�śƥ�ǲǐƫ�ƢĔمن الإستراتيجية ، وظيفتهاينظم نوعاً -"إيزر"طبقا لما يراه -فالنص  والثقافي ،ولذلك

�ǽƢǼǠǷÂ�ǎ وتقيم العلاقة بين السياق المرجعي والمتلقي  Ǽǳ¦�̧ ȂǓȂǷ�ǲǷƢǠǷ�ǶǇǂƥ�¿ȂǬƫ�ƢĔ¤.«2. نّ النص له إ

فهي توجّهه وترشده أثناء فعل القراءة ، وهي التي تسهّل له ،استرتيجيته التي يرسمها المؤلف لكي يمشي عليها القارئ 

 .والولوج إلى أعماقه  عملية معرفة مرجعية النص

  :ل ــــــــجمصطلح السِّ -3-5

   بالبعد الأول للعمل وهو المواد الأولية للأدبمن قبل Ingarden  "إنجاردن"وهذا المصطلح أشار إليه 

بر بمثابة المواد الأولية للبناء ويعود من خارج عتَ وهو كل ما يُ «بحكم تأثره بآرائه أشار إلى هذا المصطلح  Iser "إيزر" و

بالسياق  إيزرالنص إلى داخله مثل النصوص السابقة ومثل الأعراف والقيم الاجتماعية أو الثقافية التي يسميها 

  وهذه المواد أو السجل المنتقى يتحمل أثناء دمجه . ) 128 -  1985( السوسيوثقافي العام الذي ينبثق منه النص 

من شأن العنصر المألوف أن  ذلك أنّ  التداولي عده يغير طابعه تغييرا محسوسا ويفُقده بُ " تشويها متجانسا"في النص 

المألوف ،وبذلك يصبح  يفقد مرجعيته الأصلية حينما يمتصه النص ولا تقوم له دلالة إلا في نطاق التشكل النصي ذاته

عيد تقويم الأشياء وترتيب العناصر بقصد تحقيق كبا وعلى القارئ الكفء أن يُ غير مألوف باعتباره عنصرا نصيا مرُ 

 بذلكليبني  ةمعينوخطة مبدئية فكل عمل فني يحتاج إلى لغة وأسلوب . 3»التواصل وبناء البعد الجمالي المطلوب

  .توجه النص من مؤثرات داخلية وخارجية  توجهاته وتشمل كل ما يمكن أن يؤثر فيأنساقه و 

  : مواقع اللاتحـديد  - 3-6

من Ingarden  "إنجاردن"في إعطاء هذا المصطلح آفاقا أوسع وأشمل لما أشار إليه  Iser "يزرإ"ساهم 

فأصبح يشير إلى معنيين متناقضين متعارضين  ففي  وأدخل عليه تعديلاً ،"انجاردن" من "إيزر" هأخذ«فقد  قبل

.51-50يزر ، صصإعبد الناصر حسن محمد ، نظرية التلقي بين ياوس و -1
.43، ص المرجع نفسه  -2
.1998، 10، العدد المغربمجلة علامات، خرماش ، فعل القراءة وإشكالية التلقي ،محمد -3
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إذ بكل تلقائية ،مساهمة المتلقي في ملء هذه المواقع وتحديدها يجب أن تتمّ ؤمن أنّ يُ "انجاردن"الوقت الذي كان فيه 

يستبعد تلك النمطية ويرى أن تلك العملية تجعل المعنى يسير بصورة أفقية  "إيزر"فإنّ وهم القارئ تحديداً للعمل،يت

درج هذه العملية في إطار تفاعلي ،ففي ه يُ أنَّ إلاَّ "انجاردن"د اعتراضاته الأساسية على النص إلى المتلقي وهذا أح من

يظهر هنا . 1»خلال إضفاء معنى ما  الوقت الذي يستبعد فيه المتلقي بعض العناصر فإنه يقوم بنشاط تعويضي ،من

واقع النص الذي يفرض عليه مرجعيته  يشعر به من مكبوتات وبين دور المتلقي الفعال في خلق أبعاد توافقية بين ما

.معيناً اً هوتوجُّ 

رومان "ما قدّمه الناقد البولندي  من خلال"مواقع اللاتحديد "ه حولمفهوم Iser "إيزر" استقىلقد 

Roman"إنجاردن Ingardenوصف الطريقة الخاصة «عندما يحاول  وخاصة حديثه عن بنيّة اللاتحديد

�ÆǲǸǟ�ƢǼǳ�Ƣđ�¿ƾǬÉȇ�Ŗǳ¦ فهناك  وطبقا لهذا.فإنه يرجع إلى إطار مرجعي ظاهراتي من أجل تعريف الموضوعات   ،فني ما

الموضوعات الواقعية ينبغي فهمها ، والموضوعات المثالية .وأخرى مثالية مُستقلة،شكل عام دة بموضوعات واقعية محدّ 

وذلك لأنه ليس محُددا بشكل عام ولا مُستقلا بل ،يختلف العمل الفني عن هاذين النموذجينو [...]ينبغي تكوينها 

فإن كل نص يحمل بداخله استرتيجية قصدية وخطة محكمة رسمها المبدع في نصه تاركا بذلك مواقع  .2»قصدي  هو

  .الفعلية في ترميم النص ، والمشاركةشاغرة وبياضات متعمدًا محاولا إشراك المتلقي بملئها ليتحقق التفاعل 

لأنه خارج من ذات تحكمها ،إن العمل الإبداعي لحظة إنتاجه لا يمكن بأي حال التنبؤ بتوجهه ولا بمساره 

هذه البنية الخطاطية  « وبالتالي يخُلق في صورة غير كاملة تحتاج إلى لبنات تتمِّمها وترممِّها،عواطف وأحاسيس 

رغم أنه خلال العمل يمكن لمواقع جديدة من اللاتحديد ،في أي عمل أدبي مُنتهي  إزالتها لا يمكن للموضوعات الممثلة

فيما  ويمكننا أن نقول .ومن ثم تزال من خلال إتمام الخصائص الأكثر جدة والمسقطة بشكل إيجابيأن تمُلأ باستمرار 

حيث المبدأ ويحتاج دائما تكملة تام من  عمل أدبي غيرُ كلَّ أنّ يخص تحديد الموضوعات الممثلة داخل العمل الأدبي،ب

وإنما النص دائما يحتاج للقراءة كي تُكمل ما بدأه ،جاهز ولا حقيقة كاملة  فليس هناك نصّ ومن ثمَّ .3»إضافية

   .المؤلف وتقوم بوظيفتها في ملئ الفراغات والبياضات التي تركها النص

القراءة فعل مكمِّلٌ للنص من خلال مساهمة القارئ في التدخل لإعادة إعمار النص فالعلاقة بين المبدع 

الانتفائية  المعنى ينبني وفق قوانين تؤسس في غمار القراءة، وأنّ أنَّ Iser"إيزر"يرى «والقارئ علاقة تكامل وتواصل 

بيح عدة تتمثل الانتفائية في الشكل حيث تُ ويمكن أنْ . والقارئالإيجابي بين النص  هي أساس التواصل أو الحوار

ومن جهة أخرى فإن . الغائبة العناصر كما تتمثل في المحتوى حيث تثير الانتباه إلى الأصل المخفي أو، افتراضات

في ترميمها، وبين بياضات فصلية هي حاصل العلاقة  يميز بين بياضات وصلية يغفلها النص ليستخلفه القارئ  "إيزر"

.44يزر ، صإعبد الناصر حسن محمد ، نظرية التلقي بين ياوس و -1
.102الجلالي  الكدية ،  /يزر فولفغانغ ، فعل القراءة ، ترجمة ، حميد لحمداني إ -2
 .103- 102ص،ص المرجع نفسه -3
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وهو المكان الفارغ  horizonوالأفق  thèmeبين المكتشَف والمستكشَف في النص أو ما يسميه إيزر بالموضوعة 

ļƢǟȂǓȂŭ¦�¿£ȐƬǳ¦�ǺǷ�̈®ǂĐ¦�ƨȈǨǴŬ¦�Â¢�ŘǠŭ¦�ǺǷ)1985-363(«1. َّيزرإ"العلاقة التي رسمها  إن" Iser  بين

�ƢēƢǷƢǸƬǿ¦�ƨȇǂǜǼǳ¦�ǾȈǴǟ�©Ǆǯ°�Äǀǳ¦�ª ȂǳƢưǳ¦�¦ǀǿ�ǎ Ǽǳ¦Â�Ǧ ǳƚŭ¦Â�¥°ƢǬǳ¦��ǲǷƢǰƫÂ�ǖƥ¦ǂƫ�ƨǫȐǟ�ƢĔ¤� فالمؤلف بحاجة

  لج قضاياه ، والمتلقي بحاجة إلى نصٍّ يحاكي أحاسيسه ويعاس يساعده على عملية البناء تمرِّ ة إلى قارئ مُ ماسَّ 

.ويساهم في تطوير حسِّه الفني والجمالي 

وهذا ما يكفل التواصل ،فراغاته وملئ بياضاته  معناه بسدّ ته واستراتيجياته يحتاج إلى قارئ يتمّ االنص ببنيإنَّ 

فلا يمكن بأي حال الاستغناء عن طرف دون الآخر لأجل الوصول إلى تحقيق جمالية القراءة  ،بين الأطراف الثلاثة

يكون هناك مكان في هذا يجب أن لي فإنه لمن الواضح بأن اوبالت من مثل هذه العمليات، النص هو نسق كامل«

هذا المكان يتميز بالفراغات القائمة في النص ، وهو .لذي ينبغي عليه أن ينُجز إعادة التركيب النسق للشخص ا

لا يمكن أن تمُلأ من طرف النسق التي يجب على القارئ ملؤها وبالطبع فإن هذه البياضات يتكون من البياضات 

�Ǫǈǻ�ǲƦǫ�ǺǷ�ȏ¤�ȌŤ�À¢�ǺǰŻ�ȏ�ƢĔ¢�Ǯنفسه  ǳ̄�ǞƦƬƬǈȇ�ǾǻƜǧ�ŅƢƬǳƢƥÂالقارئ الفراغات بدأ التواصل  ومتى سدّ . آخر. 

ومن هنا تثُير بياضات النص  .وتعمل الفراغات كنوع من المحور الذي تدور حوله مجموع العلاقة بين النص والقارئ 

إنَّ وظيفة القارئ في سدِّ الفجوات التي .2»لقارئ بناء على شروط يضعها النص�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�°ȂǐƬǳ¦�ƨȈǴǸǟ�ƨ¦نَ يالمبنْ 

.  تاجية النص وبالتالي يتحقق التواصل والتفاعل بينهمانفي إعادة إ بإقحامه في مشاركة فعَّالةتركها المبدع تساهم 

.1998، 10، العدد المغربمجلة علامات، خرماش ، فعل القراءة وإشكالية التلقي ، محمد  -1
  101ص ، الجلالي الكدية/حميد لحمداني  ، ترجمة ،فعل القراءة  ،يزر فولفغانغإ-2
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  :ة ـــــــيــمــولات التيـــــالمق  -1

  : تمهيــد

جدلية الأنا والآخر من بين أهم الظواهر حضورا في الشعر قديما وحديثا ، فلقد عُرف الشاعر العربي 

إذ يجمع ، شعره بقوةفي  والحضورالوجود ر هذا بالذات الفردية وبالشعور الجمعي ، فصوَّ  والافتخار الاعتزازبالقديم 

 المبدع حتى وإنْ مختلف النقاد والفلاسفة أنَّ 
ُ
ه دائما ينزع أنَّ إلاَّ ،سيطرة طغى في عمله الشعور بالفردية والذات الم

فشعور وإحساس الشاعر بالآخر ووعيه بقضاياه ومشاكله ،ل وجوده وحضوره كمِّ نحو احتياجه للآخر لكي يُ 

يفرض عليه حضوره والتعبير عنه وترجمة أحاسيسه ومشاعره ، ومن هنا يكتشف المبدع أناه من خلال تعبيره وهمومه 

  .عن الآخر 

ǞǸƬĐ¦�ƢȇƢǔǫ�ǪǸǟ�ǺǷ�ƨǠƥƢǻ�ÀȂǰƫ�À¢�Ƥإنَّ  Ÿ�̧ ƾƦǸǴǳ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦»في تصوره أنه ابن  كل شاعر

ومن ثمَّ .ǾƷÂǂǳ�ǾǸČȀǨƫÂ�ǽǂǐǟ�Ŀ�ǾǯƢǸĔ¦�ÃƾŠ�ƾȈǠƥ�ËƾƷ�ń¤�ǖƦƫǂǷ�°ȂǐƬǳ¦�¦ǀǿ�¼ƾǏ�ǺǰǳÂ،وأنه يمثله، عصره

إنَّ اللغة هي وسيلة من .1» يتفاوت الشعراء في مدى تعبيرهم عن عصرهم وفقا لمدى فهمهم لمعنى العصرية

�̧ƾƦŭ¦�ŚƦǠƬǳ�̈¦®¢Â�ǞǸƬĐ¦�ƢȇƢǔǬǳ�ƨȀƳ�ǺǷ�ƢȈǯƢŰ�§ ®ȋ¦�ÀƢǯ�¦ǀŮ���ŚǤǳ¦�ǞǷ�ǲǏ¦ȂƬǳ¦Â�¾Ƣǐƫȏ¦Â�ŚƦǠƬǳ¦�ǲƟƢǇÂ

،والأدب لا يكون قريبا من تطلعات الفرد ويحاكي همومه وأفكاره " الآخر" في صورة تعبيرية عن "بأناه"عما يجول 

ƾǐƥ�ŐǠƫÂ�ǶēȏƢǤǌǻ¦�ŀƢǠƫÂ�Ƕđ°Ƣš¼�إلا إذا كان يحمل لغة ا �ǶƳŗƫÂ���ƢĔȂȀǬǨȇÂ�² ƢǼǳ¦�ƢȀǸȀǨȇ�ƨǔŰ�ƨȈǟƢǸƬƳ

في العقدين الأخيرين ، تمت إعادة توجيه نظرية القراءة نحو القارئ ما فتح مجالا  «اسيسهم ومشاعرهم حعن أ

والنفسي لدور الوسيط في بناء العلاقة بين  الاجتماعييكون إلا بقبول العالم  ، وهذا لا الاجتماعللحوار في علم 

�®ǂǨǳ¦Â�ǞǸƬĐ¦«2. َّالة في خلق آفاق فالمتلقي أصبح له دور مهم في نظرية التلقي ، بحيث يساهم مساهمة فع

يشغل هذا القارئ ويهمُّه بحيث إلا إذا كان العمل الأدبي تمُّ ت جديدة ومتجددة للنص ، وهذه الوظيفة للقارئ لا

.أحاسيسه ويحاكي وجدانه ، وأكثر من ذلك يكون مفهوما غير غامض يكون يترجم 

¤�Ǻǟ�¦ŚƦǠƫ�ÀȂǰƬǳ�ÂƾǤƫ�ƢċĔ¢�ȏ "الأنا"استعمل المبدع فيها ووظَّف نَّ كل عملية فنية حتى وإنْ إذ أ

" سيجمند فرويد"أنَّ المسبّبات الخارجية هي الدافع وراء عملية الإبداع يقول  أي) الآخر(المدركات الخارجية 

Sigismund Freud:»�¾ȂƸƬƫ�ƢȀƬǘǇ¦ȂƦǧ�¦čƾƳ�ƢƸǓ¦Â�Àȉ¦�ƨȈǜǨǴǳ¦�°Ȃǐǳ¦�ǾƦǠǴƫ�Äǀǳ¦�°Âƾǳ¦�ƶƦǏ¢�ƾǬǳ

ا على النظرية التي تذهب إلى أنَّ ويُشبه أن يكون ذلك برهانً .العمليات الفكرية الداخلية إلى إدراكات حسية 

يحدث أن تزداد شدَّة الشُحنة النفسية الخاصة بعملية التفكير  و .مصدر جميع المعرفة هو الإدراكات الحسية الخارجية 

.10، ص1981،عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر، الطبعة الثالثة، دار الفكر العربي، القاهرة -1
2-Jacques Leenhardt , Théorie de communication et théorie de la réception ,pdf, p46..
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ƢŬ¦�ǺǷ�ƨȈƫ¡�ƢĔƘǯ-�©Ƣǯ¦°®¤�ƢĔ¢�ȄǴǟ�Ǯ°»- " في الواقع"الأفكار " ك رَ تدُْ " وفي هذه الحالة  ǳǀǳ�ƢǠƦƫ�ǀƻƚÉƫ�ȆǿÂ

  .ر الآخالشعور بالأنا قائم على الإحساس بالغير  ومنه لا غنى للأنا عن  ومن هنا فإنّ .1»حسية حقيقية 

�Ȃǿ�řǨǳ¦�ǲǸǠǳ¦�ǺǷ�ǶȀƟƢǐǫ¤Â�ǲƥ�ǶēƢȀƳȂƫÂ�ǶēƢǠǴǘƫ�̈Ƣǟ¦ǂǷ�¿ƾǟÂ�ŚǤǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ�ƞǗƢƻ�ǶȀǧكلَّ إنَّ 

من الأهمية الكبرى إذاً في ممارسة العلاج أن لا ننسى أبداً تكامل  «ا وتكبيلها وتحميلها مالا تطيقإقصاء للأن

كملكية شخصية أدى هذا التفسير الخاطئ إلى   الفرد إذا استشعر النفس الجماعية أو فهمها خطأً نَّ لأ .الشخصية 

ولهذا يجب إقامة تمييز بين المحتويات الشخصية ومحتويات  .فتضل خصيته بحمولة لا يستطيع تجاوزها تكبيل ش

استشعار المبدع للآخر أثناء عملية الكتابة ومحاولة محاكاة  إنّ .2»النفس الجماعية بأكثر ما يمكن من وضوح 

.�ǂƻȉ¦�ƢȇƢǔǫÂ�¿ȂǸđ ا طبيعة العمل الفني بحكم ارتباط الشعرهمومه وقضاياه ، إنما هي ضرورة تفرضه

التلقي في العصر الحديث من تنامي الوعي بأهمية وجود الطرف الآخر في تلقي النص  لقد ساهمت نظرية

ويقودنا إلى معرفة ، والإنتاجيشترك مع المؤلف في الصناعة ، للنصنتجة بدعة وخالقة ومُ مُ  من حيث هو ذات

     فهو الذي يستقبل النصفي فهم النص ، السلطة للقارئنظرية التلقي أعطت  إنَّ ، وشموليةجمالية أكثر اتساعا 

لقد ساهمت هذه  ، والنصيستجيب له ويعيد إنتاجه من جديد من خلال التفاعل الذي يتحقق بين القارئ و 

  .الحديثالنظرية في حضور وتطور جدلية الأنا والآخر في الشعر 

عراء الذين يتميز شعرهم بالنزعة التجديدية والفلسفة العميقة في شعره ، فهو من الشُّ "محمود درويش"

  هذا العمق في العبارة والاستعمال الفلسفي للمعنى واختلاط الحقيقة بالخيال والأسطورة بالواقع يحاول من خلال

"درويش"هذه النزعة الفلسفية التي انتهجها  إنَّ أعماقه ،  فيه وما يشعر به ر للمتلقي ما يحسُّ صوِّ في شعره أن يُ 

ده نحاول أن نكشف عن بعض صور هذه الجدلية في قصائ،قصائده  دت ثنائية الأنا والآخر في جُلِّ في قصائده ولَّ 

  :إلىالتطرق  وتأثيرها على المتلقي من خلال

  .الموت الحياة و  -  1

   .المرأة استعارات  – 2

   . الاغتراب– 3

  :الموت و  الحياة  1-1

بحكم  "محمود درويش"وقصائدهم ،  منشغلت هذه الظاهرة الشعراء المحدثين وأخذت الحيِّز الكبير 

�ǽǂǠǋ�Ŀ� ƢǼưƬǇȏ¦�̈ǂǿƢǜǳ¦�ǽǀǿ�ƪالمآسي التي مرّ ولا يزال يمرُّ  ǴËǰǋ�ƾǬǧ�ǾƦǠǋ�Ƣđ» قد انشغل  درويشلاشكَّ أن

موت ، قبر ، جنازة ، أشلاء ، قتلى  (:العبارات أو المفردات التي تدل عليه مثل  رُ ابظاهرة الموت ، ودليل ذلك تكر 

، ولم تكن  إذ كتب عنه بصور متنوعة ، لذا تعددت صور الموت لديه ،، وذلك في العديد من قصائده...) موتى 

.40-39، صص 1982، 4الشروق ، القاهرة ، طسيجمند فرويد ، الأنا والهو ، تر  محمد عثمان نجاتي ، دار -1
.55،ص 1997، 1كارل غوستاف يونغ ، جدلية الأنا واللاوعي، تر نبيل محسن ، دار الحوار للنشر والتوزيع ، سورية ، ط-2
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يعطي للموت أبعادا أخرى غير النهاية والمأساة  الشاعرف. 1» تجعله يفكر فيه بصورة شخصية له معه تجربة ذاتية 

الموت ليحقق وتحدِّي يحاول أن يرتقي بمنزلة الفلسطيني لأن يكون له شرف منازلة ،فهو د عليها الفلسطيني التي تعوَّ 

:"درويش"البقاء وتحقيق الأحلام يقول له 

  ...اأحيَ أنْ ريدُ وأُ 

لاَ .السفينةِ ظهرِ علىَ ملُ ي عَ فلِ 

ا أو منْ جوعنَ ا منْ طائرً لأنقذَ 

وفانَ الطُ دَ اهِ لأشَ بلْ البحرِ،وارِ دُ 

  ا؟ ماذَ ا بعدُ وماذَ :كثبِ نْ عَ 

العتيقةِ؟بالأرضِ الناجونَ فعلُ يَ 

  ؟ا البدايةُ مَ الحكايةَ؟عيدونَ يُ هلْ 

منَ أحدٌ يعدْ لمْ النهايةُ؟ما 

  .../ا الحقيقةى ليخبرنَ الموتَ 

،الأرضِ  خارجَ انتظرنيِ ا الموتُ هَ أيُّـ 

ȆĔا أُ ريثمَ بلادكَ، في انتظرنيِ 

2حياتيِ ى منْ ما تبقَّ معَ ا ا عابرً حديثً 

على العزم  الذي يدلُّ )أريدُ ( المتكلم المقترن بضمير هذه الأبيات بالفعل المضارع  "درويش"يبتدئ 

" فالأنا الدرويشية"في فعل البقاء من أجل تحقيق الأحلام وإتمام الأعمال ، والاستمرارية والإرادة والقوة والرغبة 

يد أن أر (ث بالحياة الذي هو الموت ويخاطبه ويأمره بأن يبقى بعيدا وينأى عن ساحته لأنه يتشبّ " نادي الآخريُ 

)¢°�ȆĔ¢���ƾǿƢǋ¢���ǀǬǻ¢���ƾȇ(ر في هذه الأبيات حضور الفعل المضارع واقترانه بضمير المتكلم تكرّ إنَّ   )أحيا

ريد أن ينجزها تزيده قوة وعزيمة دلالة على إصرار الشاعر على الحياة ، فالأهداف التي يريد تحقيقها والأعمال التي يُ 

  .على مصارعة الموت 

انتظرني خارج (انتقل الشاعر في بداية هذه الأبيات بفعل الأمر الطلبي ليصل إلى فعل الأمر الإلزامي 

فهو الآن يلُزم الموت بعد أن طلب منه أن يمهله وقتا لكي  )مع ما تبقى من حياتي، انتظرني في بلادك  ،الأرض 

هذه الثنائية بين الموت والحياة ،دد له المكان اعة والخضوع بالانتظار ويحُ هاهو الآن يلزمه بالط،نهي أعماله يُ 

فرغم ما ،ح مدى ثبات الشاعر وعزمه على المقاومة والصمود ، وهذا هو حال الفلسطيني والمكان والزمان توضِّ 

بتحقيق أهدافه وإنجاز وإتمام أعماله وأخذ  موقنٌ  وصامد و ه ثابت أنَّ ط عليه من التشريد والقمع والتجويع إلاّ سُلِّ 

الا لمتطلبات درجة الماجستير للشاعر محمود درويش ، رسالة مقدمة استكم) في حضرة الغياب( طارق علي أحمد الصيرفي ، التناص الذاتي في نص -1

���śǘǈǴǧ���ǆ ǴƥƢǻ�Ŀ�ƨȈǼǗȂǳ¦�¬ƢƴǼǳ¦�ƨǠǷƢƳ�Ŀ�ƢȈǴǠǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�ƨȈǴǰƥ�Ƣđ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ2011 164،ص.
.21، ص2001، 2رياض الريس للنشر، بيروت ، ط، محمود درويش، الجدارية -2
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ورغم هذا ومع إصرار الشاعر على تحقيق أهدافه ،هو العدو الموت  وكأنَّ  جبروته و ط العدو وهذا رغم تسلُّ ،حريته 

«��ǂǟƢǌǳ¦�ƨƦǣǂǳ�Ǟǔƻفإنّ  Ƣǘŭ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�©Ȃŭ¦� واقتنع بنبل الأعمال التي يريد إنجازها والأهداف ته فهم رسالو

ر الشاعر هذه الإرادة والعزيمة والتي فالفلسطيني له إرادة ومعروف بالتحدي والصمود ولهذا صوَّ ،التي يريد تحقيقها 

�ǲƟƢǬǳ¦�Ȃǿ�ǆ Ȉǳ¢�©Ȃŭ¦�ŕƷ�¿ǄēÂ�Ƥ ǴǤƫ�À¢�ǞȈǘƬǈƫ:

  .اهَ جميعُ نونِ الفُ وتُ ا مَ يَ كَ تْ مَ زَ هَ 

 في بلادِ الأغانيِ وتُ يا مَ كَ تْ مَ زَ هَ 

،نةراعِ الفَ قبرةُ ، مَ المصريِّ ةَ مِسلَّ .افدينِ الرَ 

متكَ زَ هَ معبدٍ جارةِ حِ علىَ نقوشُ الُ 

  ككمائنِ منْ تَ وأفلَ ،رتْ وانتصَ 

...لودُ الخُ 

ما تريدُ بنفسكَ واصنعْ بنَا،اصنعْ فَ 

1...اأحيَ أنْ ، أريدُ وأناَ أريدُ 

̧�"درويش"يصلُ  ¦ǂǐǳ¦�¦ǀǿ�ƨȇƢĔ�Ŀ الانتصار على الموت ، فرغم الكمائن ورغم الجبروت والتسلط إلى

ر الشاعر هذا الصراع بينه وبين الموت بلغة قوية ابتدأها بالأفعال الماضية إلا أنه في النهاية وصل إلى الخلود ، صوَّ 

والمواصلة فهذه الهزيمة ليست مؤقتة بل  الاستمراريةالماضي الدال على ) ك زمتْ هَ ( للدلالة على التشبث بالماضي 

عِظمبينِّ يُ لللدلالة على السيطرة والقوة و ) يا موت( ر الشاعر أسلوب النداء مستمرة مع كل محاولة جديدة ، وأخَّ 

فكان يكفي فقط قوله  ) ، الخلودفلتَ ، أَ انتصرتْ ( قوله د الشاعر الهزيمة بؤكّ ويُ ،ل من شأن المهزوم قلّ الانتصار ويُ 

ؤكد أن يفرض سطوته على الموت ويُ  أرادلقي بأن الشاعر انتصر ،لكنه حتى يتيقن المت) كمتْ زَ هَ (في بداية الأبيات 

.انتصاره ،فأورد هذه المصطلحات 

المرتبط بتاء ) انتصر(ي فقد جاء الفعل ماض)انتصرت (يتأكد ذلك عندما نعود إلى بنية الفعل الأول  

التاريخ ¦�ƢǿƾǴƻ�Ŗǳ¦�©¦°ƢǐƬǻȏƢƥ� ȆǴŭ¦�ƾȈĐ وهذا يدل دلالة واضحة على حنين الشاعر إلى الماضيالتأنيث 

لم يكتف بالفعل  فهو )أفلت(وكتبها في صفحاته بماء الذهب وتوارثها الأجيال جيلا عن جيل ثم أردفها بالفعل 

لينتهي المقطع بالتكرار الذي يدل بل أراد أن يقطع الشك باليقين ، الأول الذي يدل على الاستمرارية في الحاضر

ƢȈū¦�ƨǴǏ¦ȂǷ���ƨǴǏ¦Ȃŭ¦Â�ǲǏ¦ȂƬǳ¦Â�ƾȈǯƘƬǳ¦�ȄǴǟ�» Âǂǜǳ¦�ƪ ǻƢǯ�ƢǸȀǷ�ƢȀƬǴǏ¦ȂǷ�ȄǴǟ�¿±Ƣǟ��Ƣđ�Ʈ ƦǌƬǷ�ȂȀǧ�̈� فهو

هذه الثنائية المتضادة تفرض على المتلقي التفاؤل والتطلع إلى ) ، أحيا موت( نهيها بالحياة ته بالموت ويُ يبدأ قصيد

هواجس للإنسان ل لت ولا زالت تُشكِّ من بين أهم الظواهر التي شكّ والمكان فالموت والدهر ،شرق مُ و أفضل  غدٍ 

  .25صمحمود درويش،  الجدارية ، -1



 المبحث الأول             التلقي وجدلية الأنا والآخر في شعر درويش        : نــــيالفصل الثا

72

هذا فظهر عاش مرارة الهجرة القهرية  "درويش"إنَّ ،د عليها ويصارعها فلا يستطيع لذلك سبيلا يحاول أن يتمرّ 

:محمود درويشيقول في قصائده الحزن والتوتر جليا 

]...[))الدنيَا؟في ،هناكَ ،ا فعلتَ اذَ مَ ((

.القيامةِ بابِ  علىَ عنيِ وجِ يُ شيءَ لاَ 

لاَ العواطفُ،ولا  الزمانُ لاَ 

لِ قَ ثِ أوْ الأشياءِ ةِ بخفَّ سُّ أحُِ 

:ا لأسألَ أحدً أجدْ لمْ .واجسِ الهَ 

مدينةُ أينَ الآنَ؟))ني أيْ ((أينَ 

عدمٌ فلاَ  ؟ أناَوأينَ الموتىَ،

،"في اللازمان"...ا هنَ ا في اللاّ نَ هُ 

1ودُ جُ وُ ولاَ 

عنف اليتضح لنا من خلال هذه الأبيات بحث الشاعر عن الماضي المرير الذي عاشه من تشريد ومظاهر 

ففي لحظة تتلاشى ، بالأوجاع بالآمال وتمازجت الأحاسيسفاختلطت عنده الآلام  ، وجعهيُ  لا شيءحتى أضحى 

ليصل بعد ) أنا؟أين  ؟أناي أين  فعلت؟ ماذا(ر التساؤل كرّ ذاكرته وينتهي زمانه ويذهب مكانه يتساءل ويُ 

في (جابة فلسفية أقرب منها إلى الحقيقة وكأنه يريد الإفلات والهروب من ذاته ة وعصيبة إلى إرَّ استرجاع ذكريات مُ 

منحى (إيقاع القصيدة يزداد حدة  ، نلاحظ أنَّ ن والمكان ايتحرر من كل قيود الزم) لا وجود(و) اللازمان 

  .من يجيبه  ر الأسئلة ولا يجدُ الشاعر يعيش حالة من التوتر والترقب وهو يُكرّ وكأنَّ ) اتصاعدي

عدم الاستقرار ، دلالة على الحالة النفسية المضطربة التي هي رمز الفوضى والتوتر و )للمدينة(الشاعر  رُ كْ ذِ 

وهذا راجع إلى ما يشعر ، المعاصرتداوله في الشعر هي من سمات الشعر كثرة ه و كرِ ومصطلح المدينة وذِ التي يعيشها 

أول مظهر من مظاهر معاناة الشاعر « نَّ إذ أ من مظاهر الوحدة والحزن والكآبة من هذا المكان المعاصر به الشاعر

حد هذا يتَّ وربما ارتبط هذا الشعور بالتجربة العاطفية للشاعر ،حيث  ينة يتمثل في شعوره بالوحدة فيهالحياة المد

فعند ذاك يتمثل هذا الشعور بالوحدة قويا ، رغم زحمة المدينة بالناس ،الشاعر من يحب  الشعور حين يفقدُ 

�ÀƢǈǻ¤�Ƣđ�ǆ .وبالأشياء Ȉǳ�ÀƘǯÂ�ƨǼȇƾŭ¦�ƶƦǐƫ�Ƥ Ʒ�ƨǨǗƢǟ�ǂƻȉ¦Â�ÀƢǈǻȍ¦�śƥ�ǖƥǂƫ�Ń�ƢǸǧ� وتضيق رغم

 زمانلا ، هنالا ، عدملا ، لا أحس،لا العواطف ،الزمان لا ،لا شيء ) (لا النافية(أيضا نجد تكرار .2» اتساعها 

 ماضيه بحيثكأنه ضائع يبحث عن ذاته في   معرفة ولا ، علمإلى مرحلة لا  "محمود درويش"يصل ) لا وجود

  ) .وجود لا(بوينهيه  )لا شيء(ب يبدأ النفي 

.2الجدارية ، صمحمود درويش، -1
.334عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر، ص-2
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   :رأةـــــالمارات ــــــــاستع 1-2

فالحبيبة والعشيقة والأم  والزرع والوطنالمرأة رمزا للأرض عطي يُ "محمود درويش" كثيرا ما نجد الشاعر

عدا فلسفيا ورموزا إيحائية ، فثنائية المرأة بُ  اهاهي فلسطين ، فالشاعر مازج بين صورة المرأة والآخر لكنه أعط

يخاطب الآخر وهي  هوأساس خطاباته ، فكثيرا ما تجد"درويش"هي مصدر شعرية والأرض أو الحبيبة والوطن 

ولهذا جعل للمرأة ،س مقدسة والحب شيء مقدّ "درويش"فالمرأة عند ،الأنثى ويعطيها طابع القداسة والتعظيم 

قيم لا توجد في إنسان إلا لوالحنان وهذه ا والدفءالوطن ، فالوطن رمز للحب  اصورة تمويهية يخاطب من خلاله

أن ،وتشريفا لها وإعلاء لمكانتها وقيمتها  الموجودة في المرأة تقديساسانية خاطب القيم الإن "فدرويش"، المرأة

      دهاتجسّ  صورة لها يرسم ثم الأرض/ المحبوبة  الشاعر ناجييُ  حيثجعلها رمزا للوطن الذي يمثل كل شيء للشاعر، 

 :          بقوله عليها والحزن الشوق تستوجب امرأة في

 في المتوسِّطالأبيضِ البحرِ ساحلَ وَضعتْ  امرأة ياَ

وكلَّ ..كتفيْها على آسيَاوبسَاتين..حُضنِها

1.قلْبها في السّلاسِل

ويعطيها بعدا ) الوطن(الشاعر ينادي الآخر المرأة " الأنا " ف" يا"الشاعر هذا المقطع بالنداء  يبتدئ

 الحضن( ر جسم المرأة صوِّ فنجده يُ ، أسطوريا من خلال تصويره للمكانة التي تحتلها فلسطين في الرقعة الجغرافية 

ز على ذكر هذه الأطراف لما لها من أهمية في الجسد وأيضا لما تحويه من حنان ركَّ "درويش"و) القلب  ،الكتفين 

عر في هذا المقطع فلسطين الحب والحنان والصبر والمحبة والهوية ، استعمل الشال دلالة على أنَّ وعاطفة وصبر وتحمِ 

"درويش"،أيضا المرأة عند  المقترن بتاء التأنيث الساكنة الدال على الوجود والاستمرارية) وضعتْ (الفعل الماضي 

:درويشأغلى إنسانة في الوجود يقول  "مّ الأ"هي 

تركتُ وجهي على مناديل أمّي

وحملتُ الجبال في ذاكرتي

..تلْ ورحَ   

Ƣđ¦Ȃƥ¢�ǂǈǰƫ�ƨǼȇƾŭ¦�ƪ ǻƢǯ

2وتتكاثر فوق سطوح السُّفن 

هو ف ، وجودهو  ، كيانه وعواطفهه فياضة وحبه لها يظهر كبير فهي حياته وحبه عاطفة الشاعر اتجاه أمّ إنَّ 

، تلك الذكريات التي هي  اĔƢǼƷÂ ئهاينعم بدفحيث كان إلى الذكريات الجميلة التي قضاها في حضن أمه  يحنُّ 

       والارتماء  تهارؤيراسخة في وجدان الشاعر ، فعاطفة الشاعر اتجاه أمه واشتياقه لها يكاد يقتله لأنه في غاية الشوق ل

  .16ص ،2005،   1ط،بيروت ،رياض الريس للكتب والنشر ، 2محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى -1
.25المصدر نفسه ، ص-2
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من أجلها كتب أجمل الأشعار ، فصارت بلاده وأمُُّهُ شيئا واحداً ومُوَحَّدًا في شعره ، ويوظف ضمير «،في حضنها 

Őŭ¦�¬ǂŸ�Äǀǳ¦�ƢĔƢǈǳÂ�ǲȇȂËǘǳ¦�ƢǿǂǠǋÂ�ƢȀǓƢȈƦƥ�ÈǮ®�[...])أناه(وأسلوب الأمر في خطابه لالمخاطب  ČǷÉ¦�Ȇǿ�ÈǮ ČǷ¢

المشاعر والأحاسيس عند  فكثيرا ما تختلط .1»موسوعة التفاصيل ، ورواية المقارنات الطويلة بين الماضي والحاضر 

، فقد كبرُ يتمناه الشاعر  إليهما والشوق إلى لقائهما غاية ما، فالحنين الشاعر بين أمه البيولوجية وأمه فلسطين 

بعيدا عن أمه بسبب الغربة والمنفى والسجن ولكنه لن ينسى فضلها عليه مثلما لن ينسى فضل فلسطين عليه 

  :يقول الشاعر 

  هادِ كبرْ على يَ لم أَ «

أنا وهيَ ، افترقنا عند مُنْحَدَرِ : ا شئنامَ كَ 

  لنا ولَوَّحت سُحُبٌ ...الرُّخَام 

¢��ƢÅǠǷ�ƢȈǬƦȇ�À¢�À¦ƾȇǂȇ�ƢǻƢǯ�ƢǸĔ¢�ǚƷȐǻÂ���ƢȀǼǟ�Å¦ƾȈǠƥ�ŐǰȈǳ�ǾǷعن الابتعاد عن حضن تكرر حديثه 

مسافات فقط ، بينما الحب بينهما والشوق  فراقهو  الفراقإن هذا .2»ولكن الظروف قد فرقتهما عن بعضهما

  .والأزمات فإن حبه سيبقى خالدا لأرضه ووطنه فلسطين مهما كانت الظروف ،إلى بعضهما لم ولن يتغير 

، فلها مكانة  درويشفي قصائد  الكبيراحتلت المرأة الحيِّز :الوطن والأرض/ المرأة 1-2-1

في تجربة حب  «ا في نفسه ، والشاعر أراد أن يحاكي هذا الحب من خلال تصويره للمرأة وإعطائها رموز  ةكبير 

الوطن كثيرا ما يختلط الأمر على المتلقي أثناء تعامله مع التصوف بحيث لا يستطيع أن يفُرق بين المحبوبة والوطن

ƢƸƬǻ¦�¦ǀǿÂ�Ƣē°ȂǏ�Ǯ°�، أحبك أو لا أحبك حبيبتي تنهض من نومها(: فالحديث ظاهريا يتجه نحو المرأة Ǵƫ��

على قاعدة صلبة هي حب  اوتصل بين مكونات الصياغة حتى ترسو ولكن ما إن تتعمق الدلالة جيدا .العاشق

، ففلسطين بالنسبة له هي أمه ومحبوبته وأخته ، وتصبح المحبوبة في أغلب قصائده هي الوطن فلسطين الوطن

، عاشق من فلسطين شاعر ، شاعر الأرض المحتلة، هي كل شيء في حياته لذلك لقب بمجنون التراب ومعشوقته

عمّق من عملية درويش،لكن  فعملية التمازج بين المرأة والوطن هي ظاهرة بارزة عند الشعراء المحدثين. الثورة

�ËƾƷȂƬǳ¦�ƨƳ°®�ŕƷ�ƢēÂ°̄ �ǢǴƥÂ�«±ƢǸƬǳ¦.

ا توأمانِ أنتمَ أمْ  يعندِ أنتَ أمْ رضُ الأَ 

مقلتانِ أمْ ،الأرضِ ؟ يزندِ للشمسِ مدَّ منْ 

سيانَ سيانَ 

السنابلْ طعمَ فقدتُ الصديقةَ إذا خسرتُ 

الجدائلْ عطرَ عتُ ضيّ الحديقةَ فقدتُ وإنْ 

.40للشاعر محمود درويش ، ص) في حضرة الغياب( طارق علي أحمد الصيرفي ، التناص الذاتي في نص -1
.43المرجع نفسه  ، ص-2
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.1»الحقيقةِ حلمُ وضاعَ 

ن يوصل للمتلقي ويصور له كل هذا الحب الكبير الذي يحمله أاستطاع الشاعر ببراعته الشعرية من 

بحيث جعله ،وبين حب الوطن ،الأم الطبيعي والبيولوجي للوطن في صورة شعرية رائعة بحيث مزج وزاوج بين حب 

) عتيد( من خلال مقدرة شعرية مبدعة ، قلما نجدها في لقد ربط درويش بين المرأة والأرض ، «شيئا واحدا 

Ƣš°ȏ¦Â�ƨǿ¦ƾƦǳ¦�©°®Ƣǣ�ƢĔȋ���ƢȀȈǧ�ǂǟƢǌǳ¦�ƨǸȈǫ�ȄǴǟ�ƢȀƟ°Ƣǫ�ǲƻƾƫ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƢŮȐƻ�ǺǷ�ƪ¾� .شاعر آخر  ƸƦǏƘǧ

�ƢǿŐǏÂ�ƢȀƬǫ°Â�ƢĔƢǼŞ�ǲƳǂǴǳ�̈¢ǂŭ¦�ÀƢǔƬƷƢǧ.2»ودهشتها ،عند صدمة اللغة الصبور الصارم والتحقت بالبحث

فهذه المزاوجة بين المرأة والأرض هي نتيجة تشابه ،وصمودها هي ملازم موضوعي لحنان ورقة ودفئ الوطن 

    الشاعر لمعنى الأرض يعطي .الصفات ، وكثيرا ما يطلق الشاعر اسم الأنثى رمزا لحبه وتعلقه بالحبيبة فلسطين 

�ƾȇǂȇ�Äǀǳ¦� ƢǸƬǻȏ¦���ƨȇȂŮ¦���ƺȇ°ƢƬǳ¦�Ƣđ�ƾȇǂȇ�ȂȀǧ�ƨȈǧ¦ǂǤŪ¦�ƨǠǫǂǳ¦�®ǂů�ǺǷ�ǲſ¢Â�ǞǇÂ¢�ŘǠǷ�ǽƾƟƢǐǫ�ǺǷ�Śưǯفي  

رب من أجل الحفاظ على المكتسبات ، الدين ، اللغة ، الوطن االمحتل طمسه ومحوه بمختلف الوسائل ، فهو يح

تيح معالجات مجازيةّ ، أو تبادلات كنائيّة عديدة بين وت ،هذه القراءة للأرض تسمح بسلسلة من التماهيات  «

.إنني العاشق والأرض حبيبةْ /وأنا لستُ مسافرْ /وطني ليس حقيبة[...]عاشق الأرض وجسدها نفسه  "

، بل نراها خاضعة لعنف تأويليّ ، أو تحريفيّ ، ولمحاولة وق بسيطاً ا للشّ لكن الأرض لا تشكل هنا مسرحً 

استطاع الشاعر أن يحيل المتلقي إلى المعاني الخفية والجوهرية لمعنى الأرض ، والتي يحاول .3»دائبة لمصادرة تاريخها

الحياة ، أو مقبرة ه مرة يعطيها رمز الأم ، أوافتر ،ولطالما لوّن الشاعر هذه اللفظة بالرموز ، العدو طمسها وتحريفها

وفي الشعر . الأرض هي مسرح الصراع بين روايتين متقابلتين  «ر وغيرها من المسميات الغزاة ، أو عنبر ، أو سكّ 

·��ƢȀȈǴǟشني هي موتيف عام يبينّ أهمية التالفلسطي ƢǨū¦Â�Ƣđ�Ʈ ËƦ .درويش والأرض عند  [...]تمتزج الأنا بالأرض

 والأرض هي الأم والحياة. عن الوعي بحريتها  الانفصاللا تقتصر على البعد المادي بل هي كينونة حياة تأبى 

�ƢĔȋ�±ȂǷ°�ǲǰǋ�ȄǴǟ�ǂǟƢǌǳ¦�ǾŦǂƫ�µ.4»والبلاد، وكذلك هي مقبرة الغزاة °ȋ¦�¿ȂȀǨŭ�ŚƦǰǳ¦�ǪǌǠǳ¦�¦ǀǿ

ǾǼǗÂÂ�ǾǓ°¢�ǽƢš وحدها الكفيلة بتفريغ كل تلك الشحنات والمشاعر والأحاسيس التي ¦�Ƣđ�ǂǠǌȇ.

   :المرأة الحبيبة والشاعر العاشق  1-2-2

فيطلق ،ن الشاعر قصائده بالرموز وكثيرا ما يلوّ ،"درويش"قصائد  كبيرة فيبمكانة   حفلت المرأة الأنثى

تحضر فلسطين في شكل أنثى   «�śǘǈǴǧ�Ƣđ�ƾȇǂȇÂديقة ،حبيبة أو صأو  أختاا أو �čǷالمرأة سواء كانت أُ  اسم

بيّارة خضراء وحديقة عذراء وفيّة كالقمح وكلامها :والأنثى كما ينبغي أن تكون . ويحضر الشاعر في شكل عاشق 

.فتحية إبراهيم صرصور، نقلا عن مؤسسة محمود درويش-المرأة في شعر محمود درويش -1
ر محمد عبد الهادي ، تجليات رمز المرأة في شعر محمود درويش ، مخبر وحدة التكوين والبحث في نظريات القراءة ومناهجها ، جامعة محمد خيض-2

.7، ص2009بسكرة ، الجزائر ، 
.88، ص 03كاظم جهاد ، محمود درويش في مجموعاته الشعرية الأولى وقصائده الأخيرة ، مجلة دراسات ، العدد -3
.60، ص2012، 1حسين حمزة ، معجم الموتيفات المركزية في شعر محمود درويش، مجمع اللغة العربية ، حيفا ، ط-4
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وأخذت   درويش شعرفي  تطورتْ  المرأة صورة إننا نجد أنَّ .1» فداءأغنية ، والعاشق على صورة معشوقة جديرة بال

Ƣē°ȂǏ�ȄǴǟ�ƢǠǇƢǋÂ�¦ŚƦǯ�ƢǧȐƬƻ¦�Ǧ تجربتهفصورة المرأة في بدايات ،منحى تصاعديا  ǴƬţ�ƨȇǂǠǌǳ¦  تجربتهفي مراحل 

نتميز هذا التطور الإيحائي في لغة  بل إننا نجد الشاعر صوّر المرأة وأعطاها أبعادا أسطورية ،ونستطيع أن، اللاحقة

القصيدة التي صور من خلالها كيد "شتاء ريتا "خلال قصيدته  رمزيا منعدا عطي المرأة الحبيبة بُ الشاعر وهو يُ 

والمتمثل في وقوعه في حب فتاة يهودية والتي حاولت بكل الوسائل إغواء الشاعر وإلهائه عن حبه الأكبر ،النساء 

  :يقولإذ لوطنه والدفاع عن قضيته ، 

قليلُ :غُرفتَِنَا لليَْ بُ ترُتِّ ريتَا

،بيذُ النَّ هَذَا

سَريِريِمِنأَكبـَرُ الأَزهَارُ وهَذهِ 

الجَمِيلُ يلُ اللَّ  رطَّ يَـتَعكَيباكَ الشُّ  لها تحْ افْ فَ 

عْ ،ضَ الكُرسِيِّ  على ا،قمرً هَهُنا،ضَعْ 

خيلُ النَّ تفعَ ليرْ  يديلِ نْ مِ لَ وْ ،حَ حيرةَ البُ ،قَ وْ ف ـَ

2، ىلَ وأَعْ  ىلَ أعَْ 

وحي وهذا يُ  وظلمته) الليل(إلى عنصر الوقت  اللقاء فتطرقم الشاعر للآخر صورة حول تفاصيل قدِّ يُ 

للمتلقي ويعطيه صورة للمشهد الفلسطيني وما يعيشه من ظلام دامس وما يفرضه عليه الصهيوني من فقر وجوع 

وحضور النبيذ الذي هو علامة لمحاولة الصهيوني لتضليل الفلسطينيين وإغوائهم لكي يتخلوا عن ، وتخويف

اول من خلالها استنطاق المتلقي واستثارته للربط بين الحقائق فها الشاعر والتي يحُ التي وظَّ هذه الرموز  إنَّ  .قضيتهم

كلَّ  يختصر" - كما هو عند السريالين- أدونيس عند الجسدي الحبَّ ف « .الخفيوالرموز للوصول إلى المعنى 

 الحب من والخروج ذاته مبارحة من المحب يمُكن الذي وهو،"الشعور اهتزازات وكل الوعي قوى وكلّ  الكون عجائب

لتخلق ) الأزهار رتحضِّ () السرير ƨƠȈē)(الغرفةترتيب (دورها الأنثوي ) ريتا(عطي للمرأة الشاعر يُ إنَّ .3»النرجسي

�čȂƳ نال هي والأجواء التي حضّ وحتى ت،نسى وتجعل منها ليلة لا تُ  رومانسياا�Ƣēǂ الشاعر( إعجاب عاشقها  (

 للحلم والفني الموضوعي المعادل التي هي مع ريتايواصل الشاعر العاشق تصويره لتفاصيل اللقاء الذي جمعه 

بمحاولة إغرائه وإغوائه بكل المغريات حتى يبقى الفلسطيني ذاكرته  ومسح الفلسطيني إسكات إلى المتطلّع الصهيوني

بإغوائهما عليهما السلام  "آدم وحواء"أسير الشهوات ويبتعد عن المطالبة بحقوقه ،مثلما فعل إبليس تماما بسيدنا 

:درويشيقول وإخراجهما من الجنة  

مَعكَ؟أتَأَخذنيِ 

56،ص2ج ، ثلاثة مداخل لقراءة محمود درويش، مجلة دراسات ، العدد فيصل دراّ -1
  .333ص ، 2005،   1طبيروت ،رياض الريس للكتب والنشر ،، 3محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-2
  .150ص، 1978إحسان عباس ، اتجاهات الشعر العربي المعاصر ، عالم المعرفة ، الكويت  ، -3
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كْ عَ مَ الحاَفيِ،أتأْخُذنيِ كَ قلْبِ تمَ خا أَكونَ فَ 

كْ رَعَ لتِصْ ...كَ نجبتْ أَ بلاَدٍ  في ثوْبكَ فأَكونَ 

رَعكْ صْ مَ يحملُ ،النّعناعِ  من اتابوتً وَأَكونَ 

،ايتً ومَ حيّاً  لي وتكُونَ 

الدّليلُ  ريتا ياَضَاعَ 

وْ والحبُّ مِثْ 
َ
1ولا يزَولُ ...لا يُـرَدُّ تِ وَعدٌ لُ الم

 اختلط) معك؟ أتأخذني(والاستعطافالغرض منها الطلب والترجي ابتدأ الشاعر هذه الأبيات بتساؤلات 

 هذا ،ارقهّ  وكلاهما ،حنان بلا يولد كلاهما، كالشعر فالحب«، البقاءبالموت والصراع مع  بالنار والحياةفيها الحب 

التناقضات كل هذه . 2» وسأم رُعب من فيها ما رغم، الحياة على قبلن حين أي :الموت عن بمعزل نتأملهما حين

الذي يستر الإنسان  الثوبُ ل كيف يمكن أن يتحوَّ : هنا  المرءويتساءل «: يل المتلقي إلى مجموعة من التساؤلات تحُ 

  ةقَّ والرِّ صف بالنعومة ويتّ ، للحياةبما هو رمز  ،النعناعُ ل من غطاء للستر إلى سبب للقتل ؟ وكيف يتحوّ ،ويحميه

أعطى الشاعر نظرته  .3»للموت؟وباختصار كيف تتحول أشياء الحياة إلى رموز  المقتول؟إلى تابوت يحمل جُثة 

الثقافة العصرية تفرض على الشاعر  إنَّ .المختلطة بكثير من الأبعاد السياسية والاجتماعية لعلاقته بالجنس الآخر 

 
ُ
فالمرأة هي ، اللغة هي لسان حال النص  ل لشخصية الرجل ، وكما أنّ كمِّ توظيف عنصر المرأة في شعره إذ هي الم

  .طربا  ذبا وألذُّ جوأكثر القصة الأكثر عذوبة وحلاوة في القصيدة 

حبيبتي تنهض من نومها "هذه الصورة ازدادت وضوحا والعلاقة تمتنا بالجنس الآخر من خلال ديوانه  إنَّ 

  :الشاعر يقولحيث "

  اومهَ نَ منْ ضُ نهَ  تَ بيبتيِ حَ 

في كفِّها،أخذ ،تي تَ فولَ طُ 

  ...ل شيءن كُ زينتها مِ 

-ولاَ 

4اكِرهو معَ الرِّيح سِوى الذَّ نمُ تَ 

الذي ) الباكر الصباح(في بداية هذه الأبيات حبيبته وهي تنهض من نومها مشيرا إلى الزمان  الشاعرذكر 

فيستحضر في هذه الأبيات الآخر من خلال إعطائه صورة للأمل لترقب  ، والتجديدهو رمز النشاط والعطاء 

  لصور المرأة  والاتحادهذا التماثل والتجانس  إنَّ . ظلممُ صباح جديد مليء بالنشاط والقوة والعزم بعد ليل طويل 

.337-336، صص 3محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-1
.147إحسان عباس، المرجع السابق ،  ص-2
.83، ص 1998التأصيل والإجراء النقدي، دار الكندي للنشر والتوزيع،الأردن، :بسام قطوس، استراتيجيات القراءة-3
  .325ص ، 2005،   1طبيروت ،رياض الريس للكتب والنشر ،، 1محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-4
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       .دةمولعدا جماليا وفنيا وساهم في إعطاء معاني شعره دلالات أعطى قصائده بُ "محمود درويش"في شعر 

ه وحدة الشاعر والأم والحبيبة نَّ ،إه اتحاد من نوع آخر نَّ إلا أ ،شعره هو سرُّ محمود درويشهذا الاتحاد عند  « إنَّ 

القارئ  ظنَّ   يزةمبحدوده المهذا الاتحاد في شعر محمود مفهوما  وإذا لم يغدُ . دون انفصال،والأرض في نطاق واحد 

 ن استطاع الشاعر بتوظيفه لهذه الرموز من أ .ǾȇȂǸƬǴǳ�Ƣđ�±ƢǤǳȋ¦Â«1" الحبيبة "قائم على التلاعب بلفظة  هنَّ إ

  .يعطي لشعره لمسة فنية وجمالية ساهمت بشكل كبير في إعطاء أعماله بعدا أكثر اتساعا وشمولية وجمالية

إعطاء قصائده لمسة جمالية وفنية من خلال استخدامه للرموز  فيإنَّ البراعة الفنية للشاعر ساهمت 

ولكن هذا يجب ،أسماء واقعية لحبيبات  محمود قد يذكرف« منه لتمويه المتلقي في محاولة وتوظيفها توظيفا منسجما

ة الدامية باللغة الصافية أو اللغ: حسب قوله- سواء أكان تعبيره،ألا يصرفنا عن رؤية المعنى الكلي الذي يرمي إليه 

ابتداء من بطاقة التشريد حتى كل محاولة للعثور ،واحدة لا تتغير " المعبودة " ن للغة النائمة أو اللغة الضائعة فإأو ا

 :"تلك الهوية التي لن تتحقق دون الوطن ،على الهوية

جرِ في الشَّ دْ أجِ لمْ 

  ا�Èēǂضْ خُ 

جونُ ا السُّ عنهَ شتُ تّ ف ـَ

القمرِ إلا فتانَ أجدْ لمْ فَ 

  انبضهَ أجدْ لمْ ،ي لدِ جِ شتُ فتّ 

ونِ كُ السُّ ديرِ ا في هَ أجدهَ ولمَْ 

.2»شرِ البَ ا في لغاتِ دهَ أجِ ولمَْ 

إن هذه الاستمرارية وبوتيرة متوازية في هذا الحب منذ بداياته الشعرية الأولى يبرهن صدق الشاعر 

.تخلّى عن كلّ شيء في سبيلها،فقد وإخلاصه في هذا الحب ، فقد بذل كل ما بوسعه في سبيل فلسطين 

  : رابــــــــــــــــالاغت 1-3

وبقي وبروحه وكيانه ، وتغلغل هذا الحب في أعماق نفسه"محمود درويش"ختلط حب فلسطين بدم ا

يحمل في دمه «رغم مرور الأزمنة ورغم الغياب الطويل عن الوطن وعن الأهل والأحبة،الشاعر وفيّاً لهذا الحب 

، فالأصل " كان ما سوف يكون: " تراب الأرض وتتشجر في أعضائه القرى ، ويحمل معه يقين الانتصار مردداً 

:أحمد الزعتر"ثابت وإن تطاول عليه فساد الأزمنة ، يقول في  "

  وأنا البلاد وقد أتت

  وتقمصتني

.151إحسان عباس ، اتجاهات الشعر العربي المعاصر  ،  ص -1
.151المرجع نفسه  ، ص -2
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.1»وأنا الذهاب المستمر إلى البلاد

الهائل للوطن إلى يقين الانتصار ورغم الألم إلا أنه يحمل آمال العودة إلى  فالشاعر يدفعه هذا الحبّ 

. ويخامر روحه وإلى حضن أمه ولقاء الأهل والأحبة والأصدقاء ،فحلم العودة يأسر وجدان الشاعرحضن الوطن 

ار فقد التشريد والطرد من الدي،الشاعر عاش منذ طفولته كباقي الفلسطينيين  مما لاشك فيه أنَّ إنَّ 

عاش حياة صعبة وهو بعيد كل  "درويش"و ، الوطنعد عن اغتُصبت أرض الفلسطينيين وفرض عليهم الهجرة والبُ 

الشاعر استوحشه  إنَّ . وقضيته ا بقلبه وعقله ووجدانه لأرضه وشعبهي وفيّ البعد عن حبيبته فلسطين ،ولكنه بق

لم الرجوع يها بحُ نِّ ويمُ  )فلسطين(الآخر و قصائده يستحضر الأنا  لِّ الحنين والشوق إلى أرضه وآلمه الفراق وهو في جُ 

:درويش يقول

 يأمِّ بزِ خُ  إلى نُّ حِ أَ 

 يأمِّ هوةِ قَ وَ 

  ..يأمِّ ةِ ولمسَ 

الطفولةُ فيَّ رُ كب ـُوتَ 

يومِ درِ صَ علىَ يوماً 

لأنيِّ  يرِ مْ عُ قُ وأعشَ 

تُّ مِ  إذا

  !يمِّ أُ دمعِ منْ جلُ أخْ 

يوماً خذيني ، إذا عدتُ 

2لهدُْبِكْ وشاحاً 

ه وأمِّ عده عن وطنه وأهله وهذه الحالة طبيعية بحكم بُ ، والاضطرابالشاعر يعيش حالة من التوتر  إنَّ 

بعدم اليأس ) المتلقي(في رسالة منه إلى الآخر ، إلى الوطنهناك أمل وحلم بالرجوع والعودة  هذا الألم إلا أنَّ  ورغم

وهذا ما يدفع  ،مُشرقدٍ غَ إلى والتطلع فلطالما قرن الألم بالأمل ،"درويش"وهذه ميزة في أشعار ،والصبر والصمود 

يقول «عاش حياة صعبة  "محمود درويش"الشاعر  إنَّ  .الوحشةأنا الشاعر إلى محاكاة هذا الحلم لإخماد نار 

�ËÄ¢�ÀƘǋ�Ǯمحمود درويشكانت طفولة :"  درويششاكر النابلسي عن طفولة  ǳ̄�Ŀ�ǾǻƘǋ���¦čƾƳ�ƨƥċǀǠǷ

فمحمود كفلاح من عائلة صغيرة ، لم يكن ينتمي إلى الطبقة الوسطى كما هو الآن  .فلسطينيّ من الطبقة الفقيرة 

ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾƬƥǂš.3»وإنما كان ينتمي إلى الطبقة الفقيرة �Ŀ�©ǂƯ¢�ƢĔ¢�Ǯ ǋȏ�ƨȇÂƢǇƘŭ¦�̧ ƢǓÂȋ¦�ǽǀǿ،اة نوبقيت معا

.ألمٍ و  عاناةٍ م ، إذْ أنَّنا نلمس الشاعر كثيرا ما يحنُّ إلى زمان الطفولة ويتذكره بكلدرويشظاهرة في شعر الطفولة 

.61،ص2فيصل دراّج ، ثلاثة مداخل لقراءة محمود درويش، مجلة دراسات ، العدد -1
.106، ص1محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-2
.19للشاعر محمود درويش ، ص) في حضرة الغياب( طارق علي أحمد الصيرفي ، التناص الذاتي في نص -3
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في دلالة إيحائية للمتلقي للألم ، المتكلم ضمير إلى المسند )أحِنُّ ( المضارع بالفعل قصيدته الشاعر يبدأ

الإنسان مهما ابتعد ومهما   إنَّ .والغربة والوحشة التي يعُاني منها وهو بعيد عن أهله وأصحابه وذويه عيشهالذي ي

كلمة   ا¤�Ĕ وبلغ من العلم إلا أنه يبقى دائم الاتصال بموطنه الأصلي وبالأرض التي وُلد وترعرع وكبر فيها كبرُ 

الأنا الدرويشية يستثير المتلقي ويستحضر كل عواطفه ومشاعره ليستجمعها ويشعر بما يشعر به  الوطن ، إنَّ 

الإنسان ، فالوطن رمز الاستقرار  هما يملك ويتيقن بأن الوطن أعزُّ الشاعر في رسالة منه إلى الآخر لكي يحُسَّ 

وأيضا في المقابل دلالة على الفراغ ،لحب العطف والاشتياق وا فالحنين كلمة مشبعة بمعنى ،والحب والحنان والعطف 

  .الذي يشعر به الشاعر وهو بعيد عن أمه ووطنه

أيضا ذكر بعض الأمور والأشياء والمواقف التي عاشها مع أهله وذاقها بين أحبته فمن الأشياء  "درويش"

¨®ǂĐ¦�ƨȇ®Ƣŭ¦)إلى ذكر الأمور ،فالخبز والقهوة هي دليل الأصالة والبساطة ) ، لمسة أميخبز أمي ، قهوة أمي

الحنان والدفء الذي يكتنف الإنسان وهو آمن بين أحضان عائلته وفي وطنه يكفيه هذا ) لمسة أمي(المحسوسة 

ǾǟȂƥ°�Ŀ�ƢǿƢǔǫ�Ŗǳ¦�̈ȂǴū¦�ƢƦǐǳ¦�¿Ƣȇ¢Â���ǺǗȂǳ¦�ń¤�śǼƷ�Ȃǿ�ǲǰǌǳ¦�¦ǀđ�¿ȋ¦�Ǻǟ�Ʈ«عن كل شيء ،  ȇƾū¦�À¤

إنَّ .1»والأم هنا رمز الصبر والعطاء والديمومة والحنان الفياض ، وهي تمثل في نظر الشاعر الوطن المسلوب الجريح 

تقريبا في كل الأبيات بإيقاع تصاعدي ونغمة حزينة مؤثرة ، محاولة من الشاعر نسج موقفٍ ) أمي( تكرار لفظ 

: ويستثيره ويستعطفه في رسالة ذات بعدين البعد الأول ) الآخر( )الأنا( وكئيب ، ليستشعر المتلقي درامي حزينٍ 

قلب  إلىربة ومرارة ووحشة وألم ، فالغربة والبعد عن الأهل أصعب تلقي ما يعانيه الفلسطيني من غُ أن يستشعر الم

  .ستقراروالاعد إيحائي ليستشعر المتلقي عظم نعمة الوطن والأمن بُ : الإنسان من أي شيء آخر والبعد الثاني 

   :ودة ـــــــة العـــــقضي 1-3-1

حلم الفلسطينيين هو م بحنان ودفئ العائلة حلم الرجوع إلى الوطن ومعانقة الأهل والأصحاب والتنعُّ إنَّ 

:درويش يقولوالشاعر في محاكاته للأنا الآخر وما يشعر به 

  ايومً دتُ ا عُ إذَ ،ذينيِ خُ 

كْ بِ ا لهدُْ احً شَ وِ 

]...[بعُشبٍ ي امِ ظَ ي عِ طِّ وغَ 

رجعتُ  امَ ،إذاعينيِ ضَ 

..ناركْ ورِ بتنُّ وداً قُ وَ 

 دارك سطحِ  على سيلٍ غَ  بلوحَ 

وفَ قُ الوُ قدتُ فَ لأنيِّ 

ƢĔ°½لاةِ صَ دونِ بِ 

.6محمد عبد الهادي ، تجليات رمز المرأة في شعر محمود درويش ، ص-1
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الطفولةِ نجومَ دّيتُ،فرُ هَرمِْ 

أشُاركْ حتىّ 

العصافيرِ غارَ صِ 

...جوعِ الرّ ربَ دَ 

1انتظاركَ لعُشِّ 

إلى الوطن  العودة لمق حُ تحقَّ الاشتراك فيالشاعر يستشعر أناه ويستحضر الآخر من خلال ثنائية  إنَّ 

  :يقولبلا وطن هو بلا هوية وبلا ذات وبلا وجود ) الشاعر يؤكد(الإنسان ف ، الحبيب

انِ الإنسَ يمةُ ا قِ مَ 

نْ وطَ لاَ بِ 

لمْ عَ لاَ بِ 

نوانْ ا عُ ونمَ ودُ 

2انْ؟الإنسَ ةُ يمَ ا قِ مَ 

فالوطن يحتويهم بحنانه ودفئه ويحقق لهم الأمن والسلام والطمأنينة ، ابتدأ الشاعر هذا المقطع بفعل الأمر

الأمر الدال على الترجي والتمني  ) ، ضعيني، فردّيخذيني، غطي(في هذا المقطع  هاستعمال وقد أكثر من) خذيني(

به وكذلك مُستعد لخدمة الوطن والفناء فيه والتفاني في حُ فهو مُستعد للتضحية بكل شيء من أجل تحقيق الحلم ، 

ونفيس   حية بكل ما يملكه الإنسان من غالٍ ضالت، سلتضحية في سبيل الوطن واجب مُقدّ والإخلاص إليه ، لأن ا

  . لم الرجوعض للنار من أجل تحقيق حُ والتعر  للاحتراق مُستعدّ 

قواه وتفريغ كل  الشاعر لاستنفاذ كلِّ  محاولة من ى درجات تحمل الألم فيهذا الاحتراق هو أقص إنَّ 

لى أن ؤدي بالشاعر إهذه مبالغة في بذل القوى النفسية لابد أن تُ  « :مشاعره وأحاسيسه من أجل الوطن

فالانفعالية تُشبه . ويضطر إلى أن يموتفجأة ثم يقف لاهثا قواه الروحية والشعورية في بضع سنين ،" يستنفذ"

š الاحتراق �ƢĔȋوكل اتساق يملأ  فكل جمال يعصف بقلبه،لمحيطة به عل الشاعر ضعيفا إزاء مظاهر الحياة ا ،

حفيها مشاعره بالحماسة الطافحة ، وهذه حالة تُصبح 
ُ
.3» يطة بالشاعر أغلى من حياته نفسهاقيمة الأشياء الم

فلم يعُدْ يطيق صبراً لهذا نجده ،وألم وحسرة تحرقه ،ووحشة ��ƨƥǂǣ�ǺǷ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđإن الأوضاع المؤلمة التي يمرُّ 

   .كثير الانفعال

�ǲƦƷ�śƬŭ¦�ǲƦū¦�¦ǀđ�Ʈالشعب الفلسطيني مُتشبِّ ذكر الشاعر الحبل الدال على الوصل والتواصل وأنَّ 

   لقوله تعالىصداقا اقتباس من القرآن الكريم مِ  هالحب والإخلاص والصبر والصمود لتحقيق الحلم وهذا الشطر في

.107-106، صص1الأعمال الأولىمحمود درويش، ديوان محمود درويش، -1
.47المصدر نفسه ، ص-2
.280-279، صص1967، 3نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، منشورات مكتبة النهضة، دار التضامن، حلب سوريا، ط-3
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يعًا وَلاَ تَـفَرَّقُوا وَاذكُْرُوا نعِْمَتَ اللَّهِ عَلَيْكُمْ إِذْ كُنتُمْ أَعْدَاءً فأَلََّ وَ  ﴿ :آل عمران  في سورة فَ بَـينَْ اعْتَصِمُوا بحَِبْلِ اللَّهِ جمَِ

ُ اللَّهُ لَكُمْ آياَتهِِ لَعَلَّكُمْ النَّارمِّنَ قُـلُوبِكُمْ فأََصْبَحْتُم بنِِعْمَتِهِ إِخْوَاناً وكَُنتُمْ عَلَىٰ شَفَا حُفْرَةٍ  لِكَ يُـبـَينِّ هَا كَذَٰ فأَنَقَذَكُم مِّنـْ

      الاشتراكمن خلال فالشاعر يأمل إلى بناء أفق جديد ومتجدد .)103الآيةآل عمران سورة (﴾  .تَـهْتَدُونَ 

ل الحلم إلى حقيقة حتمية ويقُنع المتلقي يحوِّ وقد استطاع أن في الأهداف والأحلام المقدسة ما بين الفلسطينيين ، 

�Ƣđ� فالهدف سيتحقق بالاعتصام بحبل االله والصبر والتضحية والتفاني والإخلاص في حب الوطن.  

�Éƫ�ƢĔ¢�Ǯ الحدث وقوع التي تدل على قرب ''الرجوع''لفظة إنَّ  ǋ�ȏ وحي إلى الآخر باقتراب تحقيق الوحدة

تضمين الشاعر للفظة الأم وجعلها مساوية ومتساوية في نفس المرتبة مع الوطن ، فكلاهما يحققان ، إنَّ والانتصار

إلى  حطميحتاجه الإنسان وي هي أهم ما والأمن والأمان والاستقرارفالحب والحنان والدفء ،نفس الغايات 

فالجيل القادم مُشبع ،هذا التواصل في تحقيق الحلم حتى وإن لم يحُققه هوَ ضا إلى أنَّ امتلاكه ، يشير الشاعر أي

  والتواصل مستمر  والاتصال الاشتراكفهذا ) أشارك صغار العصافير...هرمتُ (بحب الوطن ومُؤمن بتحقيق الحلم

رة وما عناه من التشريد والقتل وهو لا زال الشَّ وكأنَّ 
ُ
في سن السادسة يقصُّ اعر يستحضر ذكريات طفولته الم

في سماء قرية هادئة  1948الرصاص الذي انطلق في تلك الليلة من صيف ....« :الشاعر هذه المعاناة قائلا 

ورأيت نفسي ، وكان عمري يومها ست سنوات أعدو في اتجاه أحراش الزيتون السوداء ،لم يمُيز بين أحد " البروة"

وزحفا على البطون حينا ، وبعد ليلة دامية مليئة بالذعر والعطش وجدنا  مشيا على الأقدام حينا..فالجبال الوعرة 

حتى يحُقق الحلم كبيرة   ولهذا يولي الشاعر أهمية للجيل القادم ويعُلق عليه آمالا1» ..أنفسنا في بلد اسمه لبنان 

  :القائلأليس هو 

:و نغني القدسَ 

ياَ أَطْفَاَلَ باَبِلْ 

ياَ مَوَاليِدَ السَلاَسِلْ 

اً عُودُونَ إِلىَ القُدْسِ قَريِبسَت ـَ

.ا تَكْبُـرُونوقَريِبً 

اضِي
َ
وقَريِبَا تحَْصُدُونَ القَمْحَ فيِ ذَاكِرةَِ الم

مْعُ سَنَابِلقَريِبً  .ا يُصْبِحُ الدَّ

ياَ أَطْفَالَ باَبِل،آهْ 

  اعُودُونَ إِلىَ القُدْسِ قَريِبً سَت ـَ

2.ا تَكْبُـرُونَ وقَريِبً 

.96رجاء النقاش، محمود درويش شاعر الأرض المحتلة ، ص-1
.46ص ، 2ولىالأ الأعمال ،محمود درويش محمود درويش، ديوان-2
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يعُطي قصائده الديمومة والاستمرارية فهو درويشهذا التطابق والتماثل والرمزية التي نجدها في شعر  إنَّ 

ن الشاعر من لغته وسيطرته على  تمكُّ ب وهذه تقنية توحي ،يطُيقله ما لا يشحن اللفظ بأكثر من دلالة ويحُمِّ 

  الأرضهي والأم  الوطن،هي فالأم  :ودلالة  بعدإذ نجد أن لفظة الأم تتضمن أكثر من معنى وأكثر من  ، كلماته

وهذا التضمين .نجد أيضا الحبيبة هي فلسطين والحبيبة هي الزوجة والحبيبة هي الأم  ، البيولوجيةوالأم هي الأم 

في المعاجم اللغوية يتحدد ب " الأرض"إذا كان دال «،درويشيعُطي المعنى حياة مع كل قراءة جديدة لنصوص 

أو أهل الأرض فإن محمود درويش قد وسع من إطاره ... أو الموضع والمكان ... الأرض التي عليها الناس "

:الدلالي ، وأصبح يحمل في طياته مدلولات أخرى جديدة ، أحددها على النحو التالي 

  )البلد( الوطن  –الأرض 

  .الأم  –الأرض 

  ) المعشوقة ( الحبيبة  –الأرض 

  .الإنسان  –الأرض 

  .العالم  –الأرض 

  .المكان  –الأرض 

  .التراب  –الأرض 

  .الحلم  –الأرض 

محمود فالقصيدة عند  .1»وهذه الدلالات على تنوعها ،يجمعها مشترك واحد هو العطاء المتواصل 

̧�¦�ǪǬŹ�À¢�ǂǟƢǌǳمتجددة المعاني والدلالات وهذا ما يعطي منعة وحياة متجددة لشعره  درويش ƢǘƬǇ¦�¦ǀđÂ��

�©¦ ¦ǂǬǳ¦�®ƾǠƫ�ȄǴǟ�ƨǳ¦ƾǳ¦Â�ƨȈƷȂŭ¦�±ȂǷǂǳ¦�ǽǀđ�ǽƾƟƢǐǫ�ǺƸǌƥ�ƢȈƷ� ƢǬƦǳ¦Â�®ȂǴŬ¦.

.66، ص 1،2000محمد صالح زكي أبو حميدة، الخطاب الشعري عند محمود درويش،دار المقداد ،غزة ، ط-1
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   غـــــــوياللّ ل ــــــات التشكيــــــــتقني -2

:تمهيـــــــــد

�ǺǷ�ƢēȐȈǰǌƫÂ�ƢēƢƷƢȇǄǻ¦�ǪǧÂ�ƢȀǠǷ�ǲǷƢǠƬǳ¦�ǾȈǴǟ�µ تبةإن اللغة هي الع ǂǨƫÂ�ȆǬǴƬŭ¦�» ®Ƣǐƫ�Ŗǳ¦�ńÂȋ¦

الظاهرة الأولى في كل عمل فني يستخدم الكلمة أداة للتعبير ، هي أول شيء اللغة هي «أجل تحقيق الفهم 

م ، وهي المفتاح الذهبي الصغير الذي يفتح كل ، ومن خلالها نتنسّ ، وهي النافذة التي من خلالها نطلّ  يصادفنا

، أو حاول أن يعرفه لأول مرة وقد عرف الإنسان العالم . والجناح الناعم الذي ينقلنا إلى شتى الأفاق، الأبواب

وهو لم يعرف السحر إلا يوم أدرك قوة الكلمة ، ولم يعرف الشعر إلا يوم أدرك قوة السحر .يوم أن عرف اللغة 

فالنص الإبداعي الذي يرُيد من خلاله .1» فاللغة والسحر والشعر ظواهر مترادفة في حياة الإنسان ومتساندة

هو النص الذي يستثيره ويذُهله من خلال التشكيلات ،تلقي ويسيطر على وجدانه ل إلى ذات المالمبدع التسلُّ 

  .وتستوجب عليه تفسيرها لتحقيق التفاعل مع النص،اللغوية التي تخطف الأذهان وتأسر الألباب 

�§ ¦ǂǤƬǇȏ¦Â�ƨǌǿƾǳƢǧ���ǲǠǨǳ¦�¦ǀǿ�ȄǴǟ�̈°®ƢǬǳ¦�Ƣǿ°ȂǏÂ�Ƣē¦±ƢůÂ�Ƣē¦°¦ǂǰƫÂ�ƢēƢƷƢȇǄǻƢƥ�ƢǿƾƷÂ�Ȇǿ�ƨǤǴǳƢǧ

عل للقصيدة أثرها الفني والجمالي في نفسه عجاب في نفس المتلقي وتجثير الفضول والإتُ  كلها عناصروالذهول  

Đ�ƢǏƢƻ�ȐȈǰǌƫ�ȏ¤�ƪ«وعقله  ǈȈǳ�řǧ�ǲǸǟ�Ȇǿ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�̈ƾȈǐǬǳƢǧ تشكيل  وهو .موعة من ألفاظ اللغة

·����Ǻǰǳسواء أكانت شعرية أم غير شعرية ، تعُدُّ ، لأن كل عبارة لغوية" خاص" ƢǨǳȋ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ȐȈǰǌƫ

في الشعر " التشكيلية" عن إذن فحين نتحدث . خصوصية التشكيل هي التي تجعل للتعبير الشعري طابعه المميز 

في حين أنَّ [...]فعملية التشكيل قائمة في هذه الفنون وتلك على السواء [...]لا نعني مجرد استعارة طريفة 

يتجاوز المحسوسات من  –أن تتلقاه الحواس وأن يحُدث التوتر العصبي المنشود  كذلك  عمله يمكنأن  رغم الشاعر

�Â�ǎ ƟƢǐƻ�ǺǷ�Ǿƫ¦̄�² ȂǈƄ¦� ȆǌǴǳ�ƢǷ�ǲǯ�ǺǷ�¨®ǂĐ¦�±ȂǷǂǳ¦�ń¤�ǶƟƢǬǳ¦�ňƢȈǠǳ¦�Ƣǿ®ȂƳÂ�Ʈ ȈƷ صفات 

���ƢēƢƷƢȇǄǻ¦Â�ƢēȐȈȈţ�ǲǠǨƥ�ȆǬǴƬŭ¦�À¦ƾƳÂ�Ŀ�ǂ�ǂȀƦƫ�ƨȈǼǧÂ�ƨȈǻƢȈƥ�°ȂǏ�ǺǷ�Ǿũǂƫ�ƢǷÂفالتشكيلات اللغوية تؤثِّ .2»

�ƢǿŚǈǨƫÂ�ƢȀƬǬǻƢǠǷ�¾ÂƢŹÂ�Ƣē ¦ǂǫ�ƾȈǠȈǳ���ǾǨǫȂƬǈƫÂ�¥°ƢǬǳ¦.

ȂǘƬǳ¦�Ƥ°�إنّ  ǯ¦ȂÉȇ�À¢�ǞȈǘƬǈȇ�ŕƷ�ƢēƢȇȂƬǈǷ�ǲǰƥ�ƾȇƾƴƬǳ¦�ƨȈǔǫ�ƨǬƫƢǟ�ȄǴǟ�ǀƻ¢�ǂǏƢǠŭ¦�ǂǟƢǌǳ¦

لا يمكنها أن تُساير ،اللغة التي لا تنمو ولا تتطور ولا تتماشى والتطورات العصرية  لأنَّ ،الحضاري والفكري الحاصل 

«��أفكار وتطلعات المتلقين  Âǂǜǳ¦Â�ǞǸƬĐƢƥ�̈ƾȈǗÂ�ƨǴǏ�Ǿǳ�§ ®ȋƢǧإنَّ لغة الشاعر الخاصة لن تكون« المحيطة به

ƨƥƢưŭ¦�ǽǀđ أو المفروض في أي تعبير فني أن يكون أداة والمطلوب ،وسيلة تواصل ناجحة بينه وبين مُتلقي شعره

ومن جهة أخرى لا يمكن للشاعر المبدع أن يستخدم في شعره اللغة كما يستخدمها توصيل من المبدع إلى المتلقي 

.173، ص1981،عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر، الطبعة الثالثة، دار الفكر العربي، القاهرة -1
.50المرجع نفسه  ، ص-2
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ومن هنا  . كثفةومصفاة أن تكون ذات طاقة تعبيرية ملغة الشعر فالمفروض في .�ƨȇ®ƢǠǳ¦�ƨȈǋƢǠŭ¦�ǶēƢȈالناس في ح

 وفي هذا تناقض ظاهر . يبدو أننا نتطلب في لغة الشعر ألا تكون هي لغة الناس وأن تكون لغتهم في آن واحد

إنَّ اللغة التعبيرية .1»سرُّ الشعر فيها وهذا التناقض الظاهر هو، ولكن الحقيقة أن لغة الشعر هي دائما كذلك 

ب وتعقد هموم ضاهي وتحاكي كثرة وتشعُّ التي يسعى الشاعر المعاصر لامتلاكها تحمل قوة وطاقة تعبيرية هائلة تُ 

لقد حمل الشاعر المعاصر هذا الزخم اللغوي محاولا التوافق والاتفاق بين مشاعره وأحاسيسه وبين  ، وقضايا الأمة

«��ƨȇȂǤǴǳ¦�ƢēƢǫƢȈǇ�ǺǟÂ،طموحات وتطلعات الآخر  ȂǳƘŭ¦�Ǻǟ�©ƢǸǴǰǳ¦Â�· ƢǨǳȋ¦�«ǂÉź�À¢�ǾȈǴǟ�ƢǷ¦Ǆǳ�ÀƢǯ�¦ǀŮ

  .غة كثافة دلالية وطاقة تعبيريةاعر المعاصر اللَّ ل الشويجدد في معانيها ،لأن المتلقي ملَّ الرتابة والبساطة لهذا حمَّ 

ودواوينه قد حمَّلها الكثير من هذه التشكيلات والأساليب اللغوية التي تثُير "محمود درويش"وقصائد 

وتحثُّه على التنقيب والتفتيش عن المعاني الكامنة في الألفاظ الظاهرة ،وسنتناول أهم تلك ،القارئ وتستفزه 

  :من خلال دراسة  "محمود درويش"شكيلات اللغوية في بعض دواوين الأساليب والت

  .التضاد- 4          التشكيل الاستعاري-3      الحذف - 2        التكرار- 1

  :ـــــرارـــــــــكــــــــــــالتِّ 2-1

ضفي أسلوب التكرار من بين أهم الأساليب اللغوية التي تعُطي النص الأدبي أبعادا فنية وجمالية وتُ يعُدُّ 

اهتمام البلاغيين العرب قديما  ل التكرار محلَّ حرية التي تستوقف المتلقي وتذُهله ، ولقد شكّ مسة السّ على اللغة اللّ 

ة الكبيرة التي يحُدثها التكرار كيز وهذا للفائدة العظيمة والمزيّ ،وأولوه العناية والتر  وحديثا فتناولوه بالدرس والتحليل

ضفيه والنصوص قيمة ورفعة لما تُ ،ن بذلك اللغة طاقة وكثافة ق الدلالات ،فيُضمّ ي المعاني ويعمّ أنه يقوّ إذْ ،في النص 

  .نفس المتلقي  أنَّ لكلِّ لفظة مكررة نغمة ووقع فيإذْ ،ز مميّ عليها من أبعاد دلالية وإيقاع موسيقيّ 

التكرار  رة لا تحمل الدلالة السابقة ،بل تحمل دلالات جديدة بمجرد خضوعها لظاهرةالصورة المكرّ نَّ إ

فقد اعتمد عليه شعراء الحداثة اعتمادا   .ويعُدُّ التكرار في الشعر الحديث من أبرز الظواهر التركيبية الماثلة في بنيته «

وقد جعلوا منه ، سواء أكان ذلك في أنماطه المتعددة أم في دلالاته الزاخرة ،  كبيرا يفوق المتقدمين من أسلافهم

فالتكرار له دلالات إيحائية تفتح أفاقا للمبدع . 2» بنى عليه القصيدة الحديثةالفني الذي تُ " التكتيك"  نوعا من

فالتكرار يعتبر أسلوبا من « ،لاستثارة المتلقي ، ويعدُّ من بين أهم الظواهر التي يعتمد عليها لإفراغ مكبوتاته 

لا الأساليب الحديثة بالرغم من وجوده في الشعر العربي القديم ، لأنه يعد ظاهرة بارزة في نتاج الشعر الحديث ، ف

لقد اعتمد الشعراء .  3»وهذا كله لما له من دلالات فنية ونفسية .ي ديوان من هاته الظاهرة إلا وجديخلو أ

.179عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر ، ص -1
300، ص 1،2000صالح زكي أبو حميدة، الخطاب الشعري عند محمود درويش،دار المقداد ،غزة ، طمحمد  -2
لمحمود درويش ، رسالة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في " سرحان يشرب القهوة في الكافيتيريا "عبد القادر علي زروقي ، أساليب التكرار في ديوان -3

.13، ص 2012لخضر ، باتنة ،البلاغة والأسلوبية ، جامعة الحاج 
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تكرار المحدثون على هذه الظاهرة الفنية ، إذ ساهمت بشكل كبير في استثارة المتلقي واستفزازه للبحث عن أسباب 

�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�Â¢�ƨȈǈǨǻ� ¦ȂǇ���ǎاللفظة  Ǽǳ¦�Ŀ�Ƣēȏȏ®Â.

سع لتستوعب كثفة تتّ لها لغة مُ الشعرية الحافلة بالتشكيلات اللغوية والتي حمّ "محمود درويش"إنَّ تجربة 

فإننا نجدُ من بين أهم الأساليب التي ساهمت في إعطاء ،القضايا والهموم والأفكار وأحاسيس ومشاعر شعبه  كلّ 

بتفريغ تلك الشحنات الانفعالية والأحاسيس  لغته هذه الهلامية واللمسة السحرية وأعطته متنفسا لكي يقوم

  الارتقائيأعرب الشاعر في القصيدة السابقة عن قدرة على التكرار  «،، أسلوب التكرار  الفياضة والمشاعر الدافقة

فإن قصائده اللاحقة في مجموعاته الأولى التي كتبها داخل فلسطين ، سترينا قدرات متصاعدة في توظيف التكرار 

إلى ما يحققه هذا التكرار  والموازنة والبناء السيمفوني من غايات  [...]" الموازنة"وشتى أنماط البناء المتناغم أو 

ساهمت في إعطاء نصه منعة الشاعر  وظفها تيالهرة التكرار إن ظا.1»شعريةّ ، أرى أنا فيه مسعى وجودياًّ 

عاً بين تكرار الحرف وتكرار الكلمة وتكرار الجمل وغيرها من أشكال نوِّ وحصانة وتماسكا في بنيته اللفظية ، مُ 

الأولى ليس التكرار في أشعار درويش «،ليُعطي نظرة موحية تستثير القارئ وتستوقفه للتأمل والتأويلالتكرار ،

ل في بنية ،ويستند في الغالب إلى متواليات مرسومة ببراعة  بل هو تكرار مستدخَ . وحده  ا بالمستوى اللفظيّ منحصرً 

في ترسيخ البنية المنطقية ،أو من جهة ، ،وهذا التكرار يخدم . وإلى تقسيمات تتخفّى عفويتها على دقّة عالية 

  :على النحو التالي درويشوسندرس التكرار في شعر  . 2»الحجاجيّة ، أو الجدليّة ،لهذا الشعر  

  .تكرار أسلوب الاستفهام  - ه تكرار المقطع –د تكرار العبارة –ج تكرار الكلمة –ب تكرار الحرف –أ

   :رف ـــــــــرار الحــــــتك  2-1-1

أصوات معينة يعطي  دادُ ، فترِ يعدُّ تكرار الحرف من أهم الركائز التي يقوم عليها بناء الأصوات المتحركة

"نازك"شارت بذلك القصيدة إيقاعات موسيقية متناغمة ولهذا أ ، ويلُهمُ  النص الشعري إيقاعات متنوعة ومختلفة

الركائز  من أهمّ إنَّ تكرار الحرف يعُدُّ .3»نوع دقيق يكثر استعماله في شعرنا الحديث«:تكرار الحرف هو إلى أنَّ 

في كفن ...وعاد:"ومن أمثلة ذلك في قصيدة محمود درويشالأساسية التي يقوم عليها بناء المعنى الدلالي في شعر 

:محمود درويشيقول " 

!وسَادةَ السّريرِ ياَ:تَـقُولُ 

!يابِ قيبةَ الثِّ حَ ياَ

]...[:!سحابُ يا!إلهُ يا !نجومُ يا !يلُ لَ ياَ

!داهُ ولَ يا ...ليكَ يا فتىَ لبيِ عَ قَ 

.80-79، صص 03كاظم جهاد ، محمود درويش في مجموعاته الشعرية الأولى وقصائده الأخيرة ، مجلة دراسات ، العدد -1
.80المرجع نفسه  ، ص-2
.239، ص1967، 3نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، منشورات مكتبة النهضة، دار التضامن، حلب سوريا، ط-3
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!نجُومُ يا!ليلُ ايَ ،ولُوا لهاقُ 

1!سَحابُ يا!دُروبُ ياَ

عشرة مرة ، إذ هيمن على  تيفي اثن غير مُضمرةٍ ظاهرةً )يا(في هذا المقطع حرف النداء استعمل الشاعر 

الشاعر في هذه ،  وهذا دلالة على الثبات وتأكيدا للمعنى الدلالي في النص وهو الاعتزاز بالوطن،هذه الأبيات 

فهذا دلالة على التحسُّر والتوجُّع من خلال بثِّ آلامه وشكواه إلى ،حاب والنجوم الأبيات ينُادي الليل والسّ 

، وعسى أن تستجيب له ولندائه هذه الظواهر ة اليوم أصبحت صمَّاء لا تسمع النداء، وكأنَّ الأمّ  مظاهر الطبيعة

.ƢĔȂǌȈǠȇ�Ŗǳفتخلِّصه وشعبه من الآلام والأوجاع ا

في انطلاق الصوت لأطول مسافة حتى تصل إلى أبعد مكان  )يا( لقد ساهم تكرار حرف النداء 

للشاعر كي يبثَّ آلامه وأحزانه آفاقا لتكرار اوفتح هذا ،فتخالط الأسماع والوجدان وتؤثر في النفس وتستثيرها 

ومن جهة أخرى أعطت الأبيات المذكورة آنفا كثافة إيقاعية وجرسا موسيقيا ،وآهاته وأيضا آماله هذا من جهة 

  . متناغما ساهمت في شدِّ انتباه المتلقي واستثارت مشاعره وأحاسيسه

)الواو(وهو تكرار حروف الربط والتي من بينها  "محمود درويش"في شعر  ا¡�čǸȀǷ�ǂƻ اأيضا تكرار  نجدُ 

  ":ثلاث صور " في قصيدة  محمود درويشيقول 

كَانَ أبيِ 

كعهده ، محّمَّلاً متاعبا

..يطارد الرغيفَ أينما مضى

ارعُ الثعالبَاصَ يُ ..لأجلِهِ 

..يصْنعُ الأطْفالو

ابَ و ..الترُّ

..الكَواكبَاو

أخِي الصّغيرُ اهترأتْ 

فعاتبَا..ثيابهُ 

!أختيِ الكُبرى اشترتْ جوارباَو

مُ المطالبَاكُلُّ منْ فيِ بيتنَا و 2يقُدِّ

مرات وهو من حروف الربط المعروفة والتي تعُطي  خمسفي هذه الأبيات )الواو ( ر ذكر حرف لقد تكرّ 

الذي هيمن على هذه الأبيات وهو " الواو"فتكرار حرف العطف،بين الكلمات ومعانيها  اوانسجام اوترابط اتناسق

.29-28، صص1محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-1
.35المصدر نفسه ،  ص -2
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متماسكة الأطراف ، إنَّ تكرار حرف الواو أعطى للمعنى حرف ربط وظَّفه الشاعر لجعل النص الشعري بنُية 

 علىوعدم انقطاعه رسالة من الشاعر إلى المتلقي ،، واستمرارية في المعنى  جمالية وفعالية خاصة في الجانب الصوتي

وكثرة  الثبات والصمود والصبر ، والتي مثَّلها في صورة الأب المكافح والصبور والصامد والثابت رغم قسوة الدَّهر

  . المشاكل والهموم

إن هذا الحضور المكثّف لصورة الأب له دلالة رمزية ليس فقط على الأب البيولوجي وإنما يريد الشاعر 

إلا أن الأب يظلّ أكثر حضوراً وتواتراً في قصائد  «إحالة المتلقي إلى المعنى الآخر للأبوة وهو التاريخ والهوية 

الأب  ،هو أولاً .مثنويةّ تصنع في الحقيقة صورة الأب الحقيقيّ : في واحد  اثنانوالأب هنا أبوان ،أو هو . درويش 

لقد أعطى .1»وهو الأب الرّمزيّ والتاريخيّ .الشخصي ، هذا الذي تجمعه بابنه علاقة رأفة ساهرة وتكافل حنون 

  .كثيرة ليستثير المتلقي ويمنح نصه تأويلات واسعة   تالشاعر لمفهوم الأب علامات عديدة وإيحاءا

 نشهد،لقد ساهم النضج الفني للشاعر عبر مسيرته الشعرية من تغيرُّ نظرته للكثير من الأمور والمشاهد 

أعطاها عديد مثلما فعل مع مفهوم الأم التي  درويشهذا التغير لمعاني لفظة الأب من مرحلة لأخرى في شعر 

، والشاعر يحمّل هذه الشخصية منذ محمود درويشالأب موتيف مركزي في شعر  «،المفاهيم والتأويلات 

تتغير هذه الدلالة بعد مرحلة بيروت ، ويصبح . وهو يرسمها ضعيفة حرجة وسلبية .  الانكساربداياته مسؤولية 

كذلك تمثل الحضارات العابرة " أنا يوسف يا أبي" الأب رمزا للقوة الفاصلة أو كما تتمثل بصورة جليّة في قصيدة

ثم . تاريخية لما حلّ بشعبه والزائلة التي مرت عبر التاريخ على أرض وموطن الشاعر ، كما أنه موضع المساءلة ال

فهذه الرموز للمصطلح الواحد خضعت .2» يصور مدى إنسانيتها في مجموعته لماذا تركت الحصان وحيدا

واستقرارا على عكس المرحلة  اثبات درويشللمتغيرات النفسية للشاعر بحيث شهدت المراحل الأولى من شعر 

  .والفلسفة والأسطورة استخدام الرمز لىالأخيرة التي جنح الشاعر فيها إ

وهذا دلالة  من خلال الربط بين معانيها حرف الواو وتكراره أعطى الأبيات معمارية فإنَّ إضافة إلى ذلك  

�Ƣēȏȏ®Â�ňƢǠŭ¦�śƥ�ǪȈǧȂƬǳ¦Â�Ǟȇ±ȂƬǳ¦�ǺǈƷ�ȄǴǟ�ǂǟƢǌǳ¦�̈°ƾǫ�ȄǴǟ�ƨƸǓ¦Â.

  ": من المنفى" في قصيدة  "محمود درويش"يقول ) لا(نجد أيضا تكرارا لحرف النفي 

أو لمسةٍ من يَدْ ...ضمَّةٍ ينتهِي بِ لا

يارِ عُ الغريبَ رجِ يُ لا للدِّ

طارَ ينُزلُ الأمْ لا

ينُبتُ الريشَ علىلا

3منهدّْ ..ناحِ طيرٍ ضائعٍ جَ 

.90، ص 03كاظم جهاد ، محمود درويش في مجموعاته الشعرية الأولى وقصائده الأخيرة ، مجلة دراسات ، العدد -1
.32، ص2012، 1ع اللغة العربية ، حيفا ، طحسين حمزة ، معجم الموتيفات المركزية في شعر محمود درويش، مجم-2
.42، ص 1محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-3
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في هذه الأبيات تدل دلالة واضحة على رفض الشاعر المساومة وكل ) لا(إنَّ هذه الهيمنة لحرف النفي 

أشكال الصلح مع العدو مادام في أرضنا وينهب خيراتنا ويقُتِّل أبناءنا وينتهك حرماتنا ، فلا للصلح ولا للنسيان 

ينتهِي (الذي ربطه بالأفعال)لا(، إنَّ الشاعر يستحضر الآخر من خلال تأكيده بتكرار حرف النفي  ولا للمساومة

المقاومة مستمرة والمساومة ممنوعة  فهذا دلالة واضحة على أنَّ التي تدل على المضارع ) يرَجِعُ ، ينُزلُ، ينُبتُ 

والصلح مرفوض ما دام الغريب لم يرجع ،والوطن يئنُّ والشعب يعاني ويتألم فإننا لن ننسى، إنَّ تضمين حرف 

ƢǟƢǬȇ¤Â�Ǧ ǫȂǸǴǳ�ƢƫƢƦƯÂ�ǒ ǧǂǴǳ�ƨȇ°¦ǂǸƬǇ¦�Ȅǘǟ¢�©ƢȈƥȋ¦�ǞǗƢǬǷ�ȄǴǟ�ȏ®Ƣǟ�ƢǠȇ±Ȃƫ�ǾǠȇ±ȂƫÂ�̈ȂǬǳ¦�ǽǀđ�ȆǨǼǳ¦  قويا

  . للأبيات 

  :ـةـــــالكلمــ رارــــــتكـــ 2-1-2

من أبسط ألوان التكرار إلا أنه ينبغي على   "نازك الملائكة"كان هذا اللون من التكرار عدَّته وإنْ 

ولعلَّ أبسط ألوان التكرار، تكرار كلمة واحدة في أول كل بيت «:"نازك"الشاعر توخي الحذر في استعماله تقول 

التكرار  اللون من ولا ترتفع نماذج هذا[...] وهو لون شائع في شعرنا المعاصر،من مجموعة أبيات متتالية في قصيدة 

عوَّل في مثله، لا على التكرار مرتبة الأصالة والجمال إلا على  إلى
ُ
نفسه، وإنما على يدي شاعر موهوب يدُرك أن الم

إن تكرار الكلمة في القصيدة الشعرية .1» سقطت القصيدة،رديئا ،فإن كان مبتذلا ،ما بعد الكلمة المكررة 

يمتدَّ بصوته لأطول مسافة من أجل إبلاغ للشاعر لأن الواسع ƢĐ¦�ƶƬǨȇ�Ǿǻȋ�¦ǀǿÂ���̈ŚƦǯ�ƨȈƟƢŹ¾�إيكُسب المعنى 

    إذا كان تكرار الحرف وترديده «التكرار من تناسق الألفاظ واتحادها ،رسالته للمتلقي،ويساهم هذا اللون من 

فظة في التركيب ينعكسان على الحركة الإيقاعية للقصيدة فإن تكرار اللّ وجرساً في اللفظة الواحدة يكسبها نغماً 

اء تكرار والتنامي في قالب انفعالي متصاعد جرَّ  والاستمرارية الامتداداللغوي لا يمنحها النغم فحسب ، وإنما 

على مثل هذا النوع من التكرار ليعطي للقصيدة أبعادا جمالية  "محمود درويش"لقد اعتمد . 2» العنصر الواحد

   إننا نجد أن تكرار الكلمة أخذ حيزا كبيرا ،، ليترك في السامع وذهنه أثرا قويا  يعطي المعنى قوة وصلابةو ،وفنية 

:درويش يقول " في كفن...وعاد" ومن أمثلة ذلك في قصيدة  "محمود درويش"في شعر 

  ..يا أيتام أخَافُ ..يا أحبّتيِ أخَافُ 

أن ننسَاهُ بينَ زحمةِ الأسماءأَخَافُ 

!أنْ يذوبَ في زوابعِ الشتاءأخافُ 

أن تنامَ في قلوبنَِاأخافُ 

..جِراحنَا

.231نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر ، ص-1
.54لمحمود درويش ، ص" سرحان يشرب القهوة في الكافيتيريا "عبد القادر علي زروقي ، أساليب التكرار في ديوان -2
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1!!أنْ تنامْ أخافُ 

في هذه الأبيات توُحي للمتلقي بالحذر والتربص من النسيان والتجاهل )أخاف(إنَّ هيمنة تكرار كلمة 

ى العزائم ، إنَّ هذا التكرار فالخوف من النسيان وهو ملازم موضوعي للتذكر والتفكر حتى تُشحذ الهمم وتقُوَّ 

�ŕƷ�°±ƢĐ¦Â�ȆǇƖŭ¦�ǂالتفتيش في الماضي وتذكُّ ترك في ذهن المتلقي أثرا قويا في نفسه من خلال ) أخاف( لكلمة 

إنَّ هذا الأسى والحزن )شهداء كفر قاسم ، ودير ياسين ، وشهداء بيت لحم وغيرهم كثير( لا ننسى الشهداء 

فهو خوف من النسيان وخوف من ) أخاف( ره وتذكيره للآخر بتحذيره من النسيان بتكرار كلمة الذي أراد تذكُّ 

  ": أزهار الدم" في قصيدة  محمود درويشالثأر لهؤلاء الشهداء  يقول  التقاعس عن أخذ

!كفرَ قاسمٍ ياَ 

مِن توابيتِ الضّحاياَ، سوفَ يعَلُو

..!قِفُوا، قِفُوا:يقولُ عَلمٌ 

!واستوقِفُوا

]...[!لاَ، لاَ تَذلُّوا

وفِيكَ مقبرةُ وليلُ ..لنْ ننَامَ !كفرَ قاسمٍ يا

لنْ تساوموَوصِيةُ الدمِ 

نقاوم تستغيثُ بأنْ وَوصيةُ الدّمِ 

2..نقاومَ أنْ 

ر في المتلقي كلمات قوية كرَّرها الشاعر لتؤثِّ )كفر قاسم، قفوا،وصية دم(التكرارات للكلمات  هإنَّ هذ

لقاة على عاتقه وهي مسؤولية الشهداء
ُ
المقاومة : ¦ƾȀǌǳ¦�Ƣđ�ȄǏÂ¢�Ŗǳ¦�ƨǻƢǷȋ¦ �وتستشعره بحجم المسؤولية الم

  .ود والصبر حتى النصروالصم

�Ƣđأنه يصوِّر الآلام والجراح والمعاناة التي يشعر ويحسُّ "محمود درويش"كثيرا ما نجد في قصائد 

محمود "الفلسطينيون إلا أننا دائما نلحظ ذلك الأمل الدافق والبشرى الواضحة بالنصر وتحقيق الآمال يقول 

  :يقول" كك أو لا أحبّ أحبّ :" في قصيدة "درويش

!لمنْ يلتفُّ بجلدهِ طوُبىَ 

  !بلا أخطاء لمنْ يتذكَّر اسمْهُ الأصليَّ طوُبىَ 

  .شجرة لمنْ يأكلُ تفاحةً ولا يصبحُ طوُبىَ 

�Ê̈ƾȈǠƦǳ¦�Ê°ƢĔȋ¦�ÊǽƢȈǷ�ǺǷ�É§ǂǌȇ�ÌǺŭطوُبىَ 

.27، ص1محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-1
.230المصدر نفسه  ، ص-2
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1!ولا يصبح غيماً 

       الشهادةإما بالنصر أو ،مجاهد و ابر صو جاءت كبشرى لكل صامد ) طوبى(إنَّ تضمين وتكرار كلمة 

أخرج أحمْد والطبراني من  وفي هذه الأبيات اقتباس من حديث النبي عليه الصلاة والسلام حيث،في سبيل االله 

وم قَ : ((وما الغرباء؟ قال: ، قلنا))طوبى للغرباء: ((حديث عبد االله بن عمرو عن النبي صلى االله عليه وسلم قال

.2)مهُ يهِمْ أكثَـرُ ممَِّن يطُيعُ يعَصِ ثير، مَنْ وء كَ سُ اسِ ليل في نَ ون قَ الحُ صَ 

المرابطين على أرض هذا الوطن  العظيمة لكلّ  ىشر فيها دلالة على البُ )طوبى(فمما لاشك فيه أن كلمة 

ƅ¦�ƨǸǴǯ� Ȑǟ¤�ǲȈƦǇ�Ŀ�ǺȇƾǿƢĐ¦Â في الدنيا والخلود في الجنةوالتثبيت ، واالله ناصرهم بالأجر.  

)طوبى(الإيقاعي الذي ضمَّنه الشاعر في هذه الأبيات من خلال تكراره لكلمة إنَّ هذا التناغم والتوازن 

 .ة للنص وكثافة في المعنىأضفى قوّ 

 "محمود درويش"، وإنَّ تكرار الكلمة له وقع على نفس المتلقي وتردادها يكُسب الإيقاع نغما متجانسا

في معنى الكلمة المكررة في نفس المتلقي وتأثيرها عليه نوَّع بين التكرار، فاستطاع بقدرته الفنية أن يحُدث تنوُّعا 

عن  ومرة في آخر المقطع وهذا ينمُّ ،ومرة في وسطه ،، فمرَّة نجدُ تكرار الكلمة في أول البيت  وهذا بتنويع الموضع

  :نتمثل لتكرار الكلمة في أول البيت يقول الشاعر،مه في المعنى براعة الشاعر في التصوير وتحكُّ 

حيلْ الرَّ بُركَ 

اصفِرار الوَردِ ياَ حُبيِّ القَتيلْ كَبُر

التسَكُّع في ضِياء العَالم المشغُول عنيِّ بُركَ 

المسَاءُ عَلَى شَوارع كُل مَنفىبُركَ 

المسَاءُ عَلَى نوَافذ كُل سِجنبُركَ 

ت كُل الجِهَاتبُروكَ 

3ت في كُل الفُصُولبُركَ وَ 

       ته هذه الكلمة من دلالة ،وهذا لما أدّ  ئيةأكسب المعنى قوة وإيحافي أول البيت ) كبُر(فترداد كلمة 

على عِظم المأساة وتفاقم الأحزان وهو يصف معاناة الأسرى في السجون والمشردين من في المقطع فهي تدلُّ 

الوطن  ولا شك أنَّ الأسى والحزن والوحدة والوحشة التي يخلِّفها المنفى أو السجن أكبر وأعظم مصيبة ،وتكرار 

لوقع هذه الكلمة ،  فيهر ويؤثّ ل البيت استطاع من خلاله الشاعر أن ينفذ إلى وجدان المتلقي هذه الكلمة في أوَّ 

  .الكبير وتردادها في أول البيت والذي جاء مناسبا وملائما للمعنى الذي أراده الشاعر 

.26، ص2محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى -1
  ).153/ 4" (الصحيحة"، وصححه الألباني في )177/ 2(مسند الإمام أحمد  -2
71، ص المصدر السابقمحمود درويش، -3
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    :ارةــــــــــــالعب رارـــــــــتك 2-1-3

الغرض عند الشاعر في حدود تكرار حرف أو كلمة فيعمدُ إلى تكرار عبارة بأكملها لغاية  قد لا يفي

فهو ،، وقد ساهم هذا اللون من التكرار في تقوية الخطاب الشعري وإعطائه أبعادا أكثر فنية وجمالية  في نفسه

ǽǂǟƢǌǷ�ǢȇǂǨƬƥ�ǂǟƢǌǳ¦�¿ƢǷ¢�¾ƢĐ¦�ƶƬǨȇ.

إلى ترداد عبارة بأكملها في مقطع من مقاطع البيت لإفراغ  إنَّ قيام الشاعر بتكرار العبارة معناه أن يعمدَ 

هو أقل في شعرنا المعاصر  ،و تكرار العبارة  «:حول هذا اللون من التكرار "نازك الملائكة"تقول ، شحناته الشعورية

إذ يساهم هذا النوع من التكرار إذا ما وُظِّف توظيفا صحيحا في إعطاء .1»وتكثر نماذجه في الشعر الجاهلي

التكرار يخضع للقوانين الخفية التي تتحكم في العبارة وأحدها «إنَّ هذا النوع من ،متوازن للقصيدة  هندسيّ تشكيلٍ 

الذي ينبغي أن يحافظ عليه الشاعر في الحالات  الدقيق قانون التوازن ، ففي كل عبارة طبيعية نوع من التوازن 

لة بكفة غير الفطن أن يهدم التوازن الهندسي ويميل بالعبارة كما تميل حصادة دخيسع التكرار إنَّ في وِ [...]كلها

يلحظُ حضور هذا اللون من التكرار بكثرة ويمكن أن نمثِّل له من "محمود درويش"المتتبع لقصائد  إنّ .2» ميزان

  "العصافير تموت في الجليل :" خلال تطرقنا لقول الشاعر في قصيدة

أناَ والموتُ وهبناكِ !يا ريتَا 

في باب الجماركْ سِرَّ الفرحِ الذابلِ 

،والموتُ أناَ دّدناَ، وتج

  في قبلتك الأولى

.في شبّاكِ داركِ و 

3-وجهانِ وأناَ والموتُ 

في القول السابق والذي يجب توفره في تكرار العبارة حتى يؤدي  نازكثت عنه إنَّ قانون التوازن الذي تحدّ 

 أننا نلحظ توازن ذه الأبيات ، إذهذا التكرار التشكيل الهندسي المتوازن ما بين الألفاظ والمعاني ،نجده حاضرا في ه

فالموت صار ) أنا والموت(من خلال تعمُّد الشاعر تكرار عبارة  ومرتبة ترتيبا هندسيا،ذه الأبيات بين مقاطع ه

ا من يشاءان ، وهذه إشارة ودلالة م��ĔƢƦǴǈȇÂ�ÀƢċƦŹ�Ǻŭ�°Âǂǈǳ¦Â�¬ǂǨǳ¦�ÀƢƦȀȇ�¦°Ƣǐǧ صاحبا للشاعر ملازما له

الفرح  الذي أصبح يوزع الموت والحزن على الفلسطينيين وفي المقابل يهبُ على تعنُّت وتسلُّط المحتل الغاصب 

والسرور والأراضي المغتصبة للمستوطنين ،إنَّ هذا التنويع في مواطن التكرار فمرَّة أورده الشاعر في بداية المقطع ومرَّة 

�ËǮ ǋ�Ȑǧ�ŘǠŭ¦�ǞȇȂǼƬǳ�¦ǀǿÂ��ǾƬȇƢĔ�Ŀ َّقي وقع ذلك يختلف في نفس المتل أن .  

  :حيث يقول الشاعر" امرأة جميلة في سدوم:" آخر للعبارة في قصيدة اأيضا نلمس تكرار 

.233، قضايا الشعر المعاصر،  صنازك الملائكة -1
.244-243المرجع نفسه ، صص-2
.272، ص1محمود درويش، ديوان محمود درويش،الأعمال الأولى-3
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  أين أزهاري ؟

أنْ يمتلئَ البيتُ زنابقْ ريدُ الآنَ أُ 

ينَ أشعاريِ؟أَ 

اكينِ التيّ تقتلموسيقَى السّكريدُ الآنَ أُ 

  كي يولد عاشق

أنْ أنساكِ ريدُ الآنَ أُ و 

1يْ يبتعدَ الموتُ قليلاً كَ 

هذه الإرادة التي تحطِّم الحجر والتي أرادها الشاعر لتكون معبرة عن حالته الشعورية التي تسابق الموت من 

، تظهر لنا نفسية الشاعر في هذه الأبيات مُضطربة ومتوترة بين اللقاء والعودة إلى الديار وبين شبح  أجل العيش

والتي جاءت هنا ثابتة في بداية المقطع دلالة على )الآن أريد ( الموت الذي أصبح يطارد الشاعر ، فتكرار عبارة

) الآن(وقد ضمَّن الشاعر فعل الإرادة بالزمن ،الرغبة الجامحة للشاعر من أجل مواصلة الحياة وتحقيق الأحلام 

بّ فاللحظة آنية لا تتطلب التأجيل ، فهذا الإصرار والتعنُّت من الشاعر إشارة رمزية إلى الآخر بالإصرار على ح

  : ومن تكرار العبارة أيضا قول درويش « .فالحياة جميلة تتطلب أن نعيشها بكل ما فيها من حلو ومرّ ،الحياة  

  ورائحة البن جغرافيا

  ورائحة البن يد

  )ذات يوم تعود( ورائحة البن صوت ومئذنة 

  رائحة البن ناي تزغرد فيه مياه المزاريب

من القهوة سوى رائحتها فالرائحة بصورة عامة مثلت تخاطبا اللافت في هذه الصورة أن درويش لا يتذكر 

الشاعر .2»في رؤوس هذه الأسطر الشعرية  رئيسياً موقعاً )رائحة البن (لقد شكلت عبارة [...]بين الشاعر وأرضه

من خلال هذا التكرار يعطي لوطنه رمزا يتذكره ويحيله إلى تذكر كل شيء جميل في وطنه ، الأصالة وجلسات 

   .مر والأهل والأحبة والأصدقاء كلها اختزلها الشاعر في رمز رائحة البن السَّ 

:ـــــرار المقطـــــــــعـــتكــــــ  2-1-4

�ƪ ǨǴǳÂ�ÀȂǸǔŭ¦�ǶȀǨǳ�ȆǬǴƬŭ¦Â�¥°ƢǬǴǳ�¾ƢĐ¦�ƶƬǨȈǳ�ǽƾƟƢǐǫ�Ŀ�ǞǘǬŭ¦�°¦ǂǰƫ�ń¤�ƾǸǟ�ǂǏƢǠŭ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ċÀ¤

يقاع الداخلي والخارجي للقصيدة ، وهذا النوع من التكرار إذا ما ضُمِّن الإانتباهه وإحداث تناغم وتناسق في 

في هذا  "نازك"تقول ،بشكل صحيح يتناسب وبناء القصيدة فإنه ينمُّ عن قدرات الشاعر وتمكُّنه من تحقيق التوازن 

تكرارا طويلا يمتد إلى يحتاج هذا النوع من التكرار إلى وعي كبير من الشاعر بطبيعة كونه  « :اللون من التكرار 

.308، ص1محمود درويش، ديوان محمود درويش،الأعمال الأولى-1
.119-118لمحمود درويش ، صص" سرحان يشرب القهوة في الكافيتيريا "عبد القادر علي زروقي ، أساليب التكرار في ديوان -2
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نتمثل .1»الشاعر إلى إدخال تعبير طفيف على المقطع المكرر مقطع كامل ، وأضمن سبيل إلى نجاحه أن يعمدَ 

:درويشيقول "مطر ناعم في خريف بعيد : "من خلال قصيدته "محمود درويش"لهذا اللون من التكرار في شعر 

طرُ ناعمُ في خريفٍ بعيدْ مَ 

]...[زرقاءْ ..زرقاءُ والعصافيرُ 

طرُ ناعمُ في خريفٍ غريبْ مَ 

]...[بيضاءُ ..بابيكُ بيضاءُ والشَّ 

طرُ ناعمُ في خريفٍ حزينْ مَ 

]...[خضراءُ ..والمواعيدُ خضراءُ 

طرُ ناعمُ في خريفٍ بعيدْ مَ 

2زرقاءْ ..افيرُ زرقاءُ صَ والعَ 

نفسية وتحقيق المعنى الذي يصبوا إليه إنّ هذا التكرار الذي عمد إليه الشاعر في هذه الأبيات لغاية 

من جهة ومن جهة ) زرقاء، بيضاء، خضراء، زرقاء(الشاعر، فلقد عمد الشاعر إلى المفارقة بين الألوان في الأبيات 

فلا شك أنَّ كل بعيد هو حزين  فالبُعد معناه )، غريب  حزين(والحالة الشعورية ) بعيد(أخرى التنويع بين المسافة 

عن الوطن ،معناه الإقامة الجبرية المفروضة والتي تولِّد الألم والحزن والأسى ، فالشاعر ضمَّن الألوان دلالات التغرُّب 

نفسية ، ولا شك أن هذا التوازن في توزيع المقاطع المكررة أعطى ثماره وخلَّف أثرا في نفس المتلقي ووقعا على 

ب على كل هذه المعوقات التي تواجهه ، فالشاعر رغم هذا السمع ، فيحسُّ المتلقي بالتمكن والقدرة على التغل

.بيضاء، خضراء(و زاهية مُفعمة بالأمل المشرق  جميلة االبعد والغربة والحزن والأسى إلا أنه أعطى لها ألوان (

  : تكرار أسلوب الاستفهام  2-1-5

ديث ، وهذا لما يحمله هذا يعدُّ أسلوب الاستفهام من بين أهم الأساليب الإنشائية حضورا في الشعر الح

�ƨǳƢū¦Â���ƨȀƳ�ǺǷ�ȆǬǴƬŭ¦�ǾȇȂŤÂ�ŘǠŭ¦� ƢǨƻ¤�ǲƳ¢�ǺǷ�ǾǼȈǸǔƬǳ�ǂǟƢǌǳ¦�ȄǠǈȇ�¿Ƣđ¤Â�µ ȂǸǣ�ǺǷ�§ȂǴǇȋ¦

ولأهمية هذه الظاهرة وحضورها المكثّف في الشعر المعاصر ، فإن النقاد ، النفسية المضطربة والمتوترة من جهة أخرى

Ȃǐǳ¦�ǾȇȂǌƫ�ǺǷ�Ƣđ�¾Ȑƻȍ¦�ǶǿƢǈȇ�̄¤���ǂǠǌǳ¦�Ŀ�̈ǂǿƢǜǳ¦�ǽǀǿ�Ǧ°̈�المحدثين جعلوا شروطا وضوابط تح ȈǛȂƫ�Ƕǰ

¦��Ƣē®ƾƷ�ƨȇȂŴ�ƨǸǜǻȋ�Ǟǔź�¿ƢȀǨƬǇȏ¦�©¦Â®¢�¾ƢǸǠƬǇ«وتفكّك أنساق النص وإحالة المعنى إلى الغموض المبهم 

كتب النحو ، وعدم معرفتها يؤدي إلى الوقوع في الخطأ عند استعمالها ، أو عند الإجابة عن بعض الأسئلة   

إن الشاعر ملزم بأن .3»وأكثر ما يوقع في الخطأ الجهل بخصائصها ، ودلالة كل منها ، ونظام تركيبها اللغوي 

.بعلومها ، حتى يحُسِن توظيف الظواهر اللغوية ، سواء الأسلوبية أو البلاغية ƢčǸǴǷ���ƢȀƦȇǂǣÂ�ƨǤǴǳƢƥ�Ƣكون عالمي

.318، ص 1،2000محمد صالح زكي أبو حميدة، الخطاب الشعري عند محمود درويش،دار المقداد ،غزة ، ط-1
.270-269-268،  صص 1محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-2
.5-4درويش ، كلية الآداب ، جامعة الخليل، صصزهير أحمد سعيد إبراهيم آل سيف ، أسلوب الاستفهام في شعر محمود-3
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 أهم ما «بحكم اطِّلاعه الواسع بالتراث العربي ،مطلّعٌ على علوم اللغة ،"محمود درويش"والشاعر

�ƨȇȂǤǴǳ¦�Ƣē¦®ǂǨŠÂ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳƢƥ�ƨǠǇ¦Â�ƨǧǂǠǷ�Ǯ -أولا –من قراءته الدقيقة للشعر القديم أنه محمود استفاده  ǴŻ

فمحمود درويش يمتاز امتيازا واضحا في شعره بثرائه اللغوي ،فهو لا يتعثَّر في البحث عن ألفاظه ولا ،والشعرية 

 االمعنى ، منسجم ا معفي شعره متناسق الاستفهامفي إيراد أسلوب  فساهم ذلك . 1» يفتعل اشتقاقات لغوية غريبة

وأدواته ،من  الاستفهاممع الصور ،له دلالات إيحائية متوافقة مع ما أراده الشاعر ،وقد زاوج الشاعر بين أسلوب 

�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�ƨǻ°ƢǬŭ¦�Ŀ"زهير آل سيف" أشار، الاستفهاموأسماء  الاستفهامخلال التنويع بين استخدام حروف 

   :يقول« وأسمائه الاستفهاموظيف الشاعر لحروف حول ت

 الرقم نوع الحرف عدد التكرارات النسبة المئوية

37.4% - 1 الهمزة 189   

49.7% - 2 هل 251   

12.9% - 3 حذف الأداة 65   

100% 505 ¸ȂǸĐ¦

  الاستفهامأسماء 

 الرقم نوع الحرف عدد التكرارات النسبة المئوية

25% - 1 ماذا 184   

16.9% - 2 من 125   

15.7% - 3 أين 116   

15.6% - 4 ما 115   

11% - 5 كيف 83   

6.8% 60 أيّ  6-

4.7% - 7 كم 35   

.119رجاء النقاش، محمود درويش شاعر الأرض المحتلة ، ص-1
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4.3% - 8 متى 31   

- 9 من ذا  صفر -   

أياّن صفر -  10-

أنىّ  صفر -  11-

100% 739 ¸ȂǸĐ¦

كما يشير إليه جدول استخدم الشاعر أنماطاً معينة من أسماء الاستفهام ، ولم يستعمل أنماطاً أخرى ،  و 

  :الأسماء وتدل الإحصائيات على مايلي 

استخدام الشاعر حالات من الاستفهام من غير أن يلجأ إلى ذكر أداة الاستفهام ، بلغ عدد -1

�Ƣē¦°¦ǂǰƫ)65( من مجموع أساليب الاستفهام المستخدمة عنده % 5.2مرة ، بنسبة.  

ها من حروف الاستفهام ويرجع ذلك إلى كثرة أسماء تفوق استخدامات أسماء الاستفهام على نظير  - 2

ƢȀǨƬǇȐǳ�ǂǟƢǌǳ¦�©ȏƢǸǠƬǇ¦�̧ȂǸů�ń¤�ƢēȏƢǸǠƬǇ¦�ƨƦǈǻ�ƪ¿��الاستفهام   ǤǴƥ�Ʈ ȈƷ59.4.%

) ماذا(  الاستفهامعند الشاعر باستخدامه لاسم  الاستفهامبلغ أعلى عدد من التكرارات في أسماء  - 3

المتلقي ، والشاعر من خلال  علىفلكل أداة وقعها وتأثيرها .1» %25ة مرة بنسب) 194(فقد بلغ عدد تكراراته 

واضحة على أن الشاعر ينتقي  ةدلال ه، نلحظ أنه اعتمد على بعض الأدوات ولم يورد أخرى ، وهذ الاستقراءهذا 

ولمسة جمالية ، ولاشكَّ أنَّ أيضا الشاعر له حِسٌّ موسيقيٌّ ،الضرورة الشعرية وفق ما يتماشى و  ةأساليبه الإنشائي

ترِدادها لهذا عمد الشاعر إلى  ،بعض أدوات الاستفهام لها هذه الخاصية والميزة والتأثير البالغ في نفسية المتلقي 

   .لما لها من خاصية مميزة من خلال نغمها وجرسها الموسيقي، استغلالهاو 

كل هذه   ني واستفزازه ، ليحاول الإجابة عاستثارة المتلق فيساهم ترداد الشاعر لأسلوب الاستفهام 

  .ويجد لها تفسيرا وتأويلا  الإستفهامات

  :ذفـــــــــــــالحــــــ  2-2

ا من قدرة لما له،ظاهرة الحذف ،سواء قديما أو حديثا في نصه بين أهم الظواهر التي وظَّفها الشاعر من 

التي يلجأ ،الحذف من الظواهر البلاغية الأساسية «ساهم في عملية التفاعل واستثارة المتلقي إيحائية كبيرة إذ ت

المنشئ إليه في تشكيل بنية النص الشعري ، وباللجوء إليه يخرج باللغة من مستواها العادي المألوف ، إلى المستوى 

والتجربة الشعرية الدرويشية حافلة بأسلوب الحذف الذي نجده حاضرا في قصائد . 2»البلاغي الموحي والمؤثِّر

  .  7-6-5صصزهير أحمد سعيد إبراهيم آل سيف ، أسلوب الاستفهام في شعر محمود درويش ، كلية الآداب ، جامعة الخليل، -1
.229محمود درويش، ص محمد صالح زكي أبو حميدة، الخطاب الشعري عند -2
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�ȆǌȇÂ°ƾǳ¦�ǎدرويش Ǽǳ¦�ǾǇ°ƢŻ�Äǀǳ¦�ǾȇȂǸƬǳ¦Â�°Ƣđȍ¦�µ ǂǤǳا خالدا المتلقي ، ليبقى نصّ فزاز عه وتفلّته لاستتمنُّ ب

  : ومن هذه النصوص التي يرد فيها الحذف قوله  «،  خلود القضية الفلسطينية في الأذهان والعقول والقلوب

يخُيّلُ لي أن خنجر غدر

  سيحفر ظهري 

  :فتكتب إحدى الجرائد 

  " كان يجاهد" 

  ويحزن أهلي وجيراننا 

  ويفرح أعداؤنا 

  وبعد شهور قليلة 

!"كان  : يقولون 

وبعد شهور : " ما أصاب العبارة الأخيرة ، عندما قال إن من يقرأ هذا النص لا بد أن يجد أن حذفاً 

، فهذا الفعل الناقص بحاجة إلى ما يكمل جملته ، وهنا يأتي دور القارئ ليجسر هذه :" كان : قليلة يقولون 

 تشغيلإن هذا الحذف ساهم في تأمل القارئ و .1»يتم ذلك إلا من خلال إعمال مبدأ التوقع الفراغ ، ولا/ الفجوة

وهو الثبات وعدم النسيان  ،الذي أراد الشاعر أن يبثَّه بربط أجزاء النص ببعضها لتحيله إلى المعنى الإجمالي فكره 

.ن ضحوا بكل ما يملكون في سبيل القضية ، وجاهدوا من أجل تحرير الأرض ممَّ ، نسيان الشهداء

" عاشق من فلسطين"من خلال قصيدة  في موضع أخر درويشفي شعر ) ظاهرة الحذف(ذه لهونتمثل  

:محمود درويشيقول 

..هفِ ندَ بابِ الكَ رأيتكِ عِ 

حبلِ الغسيلِ ثيابَ أيتامكِ قةً علىمُعلِّ 

..وارعِ في الشّ ...كِ في المواقدِ رأيتُ 

مسِ في دمِ الشَّ ...في الزرائبِ 

2رأيتك في أغاني اليُتم والبؤسِ 

مفعول + فاعل + المكتملة من فعل) رأيتك(حذف الجملة الفعلية د نلاحظ الشاعر في هذه الأبيات تعمَّ 

وهذا ليدل ) في دم الشمس (وقبل كلمة ) في الزرائب( وقبل كلمة) في الشوارع(وقبل كلمة ) الكهف( به بعد كلمة

تعمد منحى إيقاعيٍّ 
ُ
اعدٍ متص من جهة على الحالة النفسية للشاعر المتوترة والتي اتخذت من خلال هذا الحذف الم

، لقد ساهم هذا الحذف ) مشهد الرؤيا ( وأيضا ليتجنب مشهد هو معروف بالنسبة للمتلقي ،في النص 

لعربية ،الأردن ، عبد الباسط الزيود ، المتوقع واللامتوقع في شعر محمود درويش دراسة في جمالية التلقي ، مجلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة واللغة ا-1

.440ه ،ص1427، جمادى الثاني 37، العدد  18ج
.90، ص1الأولى محمود درويش، ديوان محمود درويش ، الأعمال-2
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وخلق تناغما واتساقا وانسجاما في مبنى الأبيات بحيث أن ،ه بالنسبة للمتلقي ورقُيَّ  واستمراريتهفي تواصل المعنى 

عن مجال الرؤيا التي  اخارج اجديد انعتا استطاعت أن تخلق أفقوالتي جاءت واقعة ) رأيتك(الجملة الفعلية المحذوفة

  . أرادها الشاعر 

" عاشق من فلسطين " دائما في قصيدته  "محمود درويش"ل لظاهرة الحذف في قول الشاعر أيضا نتمثّ 

  : يقول

البحرِ والرّملِ ملح تكِ ملءَ أيْ رَ 

كالفلِّ ...كالأطفالِ ...ميلةً كالأرضِ نتِ جَ كُ و

:وأقُسمُ 

خيطُ منديلاً منْ رموشِ العينِ سوفَ أُ 

وأنقُشُ فوقهُ شِعراً لعينيكِ 

1..وإسماً حين أسقيه فؤاداً ذاب ترتيلا

كنت (إنَّ الحذف في هذه الأبيات تمَّ على مستوى حذف الجملة دائما حيث حُذفت الجملة المنسوخة 

  :لةفأصل الجم) كالفل(وقبل كلمة ) كالأطفال(قبل كلمة ) جميلة

عدا جماليا د الحذف ليعطي المعنى بُ الشاعر تعمّ ، إلا أنّ كالفلّ كنت جميلة كالأطفال كنت جميلة 

أيضا هذا الحذف على مستوى الجملة أعطى المتلقي مساحة لخلق ،ويحُقق الترابط والانسجام بين مقاطع الأبيات 

كنت جميلة  (،  في خضم هذا الحذففيستطيع المتلقي أن يخلق معنى آخر ،عنى أكثر اتساعا مأفق جديد و 

هذه الفراغات التي تركها .)كالفل  وملامح وجهك وضاءة جميلة براءة الأطفال تحملين في عينيككالأرض 

.النص كفيلة بأن تُدمج القارئ في النص محاولا ملأها والمشاركة في إنتاج معاني أخرى للنص

 : اري ـــــــــل الاستعـــــالتشكي 2-3

ا يختلج بداخل ، فهي تعبير عمَّ  اسيكولوجي اوبعُد اتأويلي االاستعارة في النقد الحديث اتخذت طابع إنَّ 

كلَّ ، ومن هنا نستطيع القول أنّ ، أي هي ترجمة لحالة الباث النفسية النفس من انفعالات ومشاعر وأحاسيس

تفوق ،ل الاستعارة مكانة بارزة في الشعر تمثِّ « :تأويل للاستعارة يقتضي فهم الحالة النفسية والاجتماعية للمؤلف 

ŚǤƬȇ�ǂǠǌǳ¦�́ ¦Ȃƻ�ǺǷ�̈°ƢǠƬǇȏ¦�¦ƾǟ�ƢǷ�ǲǯ�Àȋ�ǾƬȈǼƥ�Ŀ�ǲƻƾƫ�Ŗǳ¦�Ãǂƻȋ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�ƨǻƢǰǷ�Ƣđدة، من مثل ما 

على نبوغ  جليا وبرهانا، ا، ولكن الاستعارة تظل مبدأ جوهري، واتجاهاته الفكرية ووزنه،وألفاظه ولغته ،الشعر 

ستارا لتمويه المتلقي  "محمود درويش"إذا ما ألقينا الضوء على التشكيلات الاستعارية التي اتخذ منها . 2»الشاعر

ظاهرة ،فإننا نجد أنَّ أكثر المواضيع التي تدور عليها هذه التشكيلات الاستعارية ،وتفريغ أحاسيسه ومشاعره 

.91-90، صص1محمود درويش، ديوان محمود درويش ، الأعمال الأولى-1
.199محمد صالح زكي أبو حميدة، الخطاب الشعري عند محمود درويش ، ص -2
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" نتمثل إحدى تلك التشكيلات الاستعارية من خلال قول الشاعر في قصيدة ... ، الغربة  التشريد،الموت، القتل 

  :يقول" ملالرَّ "

،أمَشِي إلى حَائطِ إعدامِي كَعصفورٍ غبيٍّ 

وأظنُّ السهمَ ضلعي

أمشِي.مِي أغُنيةُ الرُّمانِ دَ وَ 

،وأغَيبُ الآن في عَاصفةِ الرَّملِ 

1سَيأتيِ الرَّمل رمليًا

في هذه الأبيات معاناته وشعبه من خلال سياسات الإعدام والتشريد والتعذيب التي يعاني  الشاعريصوِّر 

من خلال المصطلحات التي وردت في الأبيات  "درويش" وهذا واضح من خلال ما أشار إليه،منها الفلسطيني 

في لغته المعهودة يعتمد اعتمادا كبيرا على توظيف الرموز ، ولهذا يحتاج فهم درويشو) إعدام،  أغيب ، عاصفة (

وظفة ، فأشار في هذه الأبيات إلى الرَّمل ، والرَّمل مُلازم موضوعي للمكان إلى أشعاره 
ُ
البحث في ماهية الرموز الم

بة ، إنَّ الصورة البيانية التي الصحراء ، وهي دالة على الصبر والصمود والمقاومة ، رغم مظاهرها القاسية والصع

وحذف ) الرمل( بحيث صرح بالمشبه ) سيأتي الرمل رمليا( في قوله  الاستعارةوظَّفها الشاعر في هذه الأبيات وهي 

عدا ، أعطت هذه الاستعارة بُ الاستعارة المكنية على سبيل ) يأتي( ورمُز له بقرينة تدل عليه ) الإنسان (المشبه به 

  .أضفى على معنى الأبيات عمقا ودلالة أوسع جماليا وفنيا 

محمود درويشل عديد الصور البيانية من تشبيه واستعارة من خلال تصوير إنَّ في الأبيات الآتية نتمثَّ 

�¾ȂǬȇ�ǶǇƢǫ�ǂǨǯ�Ŀ�¾Ǆǟȋ¦�řȈǘǈǴǨǳ¦�Ƥ Ǡǌǳ¦�ċƾǓ�ȆǴȈƟ¦ǂǇȍ¦�ǲƬƄ¦�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�̈°ǄĐ¦�ƨǟƢǌƥ"محمود درويش":

ضراءُ الزَّيتونِ كانتْ دائمًا خَ ابةُ غَ «

بيتيِ انتْ ياحَ كَ 

حيةً ينَ ضَ إنّ خمسِ 

روبِ علتُها في الغُ جَ 

]...[خمسينَ ضحيةً ...ركةً حمراءَ بِ 

والأزهار تبتسم  ،السماء تمطر عند الحزن كانت تجعلالتي   "البلاغة القديمة"من باب  وليست هذه الصورة

�ǲǰǳ�Ƕēǂǜǻ�ȄǴǟ�ǆأهل القرية وملأ نفوس الشاعر ،الحزن الذي ملأ نفس  لأن [...]عند الفرح ǰǠǻ¦�ƾǫ���ƨƠȇŐǳ¦

فأصبحوا لا يرون اللون الأخضر في غابة الزيتون ، ولكنهم يرون اللون الأحمر يصبغ كل،شيء في الواقع الخارجي 

إن انعكاسية الصورة البيانية التي وظَّفها الشاعر ساهمت في إعطاء المعنى دلالات واسعة ومؤثرة في نفس .2» شيء

.276، ص2محمود درويش، ديوان محمود درويش،  الأعمال الأولى-1
.47-46، صص1971، الطبعة الثانية  ،الهلال رجاء النقاش، محمود درويش شاعر الأرض المحتلة ،دار-2
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الوقت بحيث استعمل الشاعر اللون الأحمر الذي يدلُّ على الدم ، القتل ، الموت وجعله مهيمنا على النص بدل 

.لون الغابة الأخضر ، الذي يدلُّ على الحياة ، الأمل 

يكاد لا يجد التمثيل الاستعاري  درويشلاحظ للتشكيلات الاستعارية التي وردت في شعر إنَّ الم

تركيبتها  إذ أنَّ �̄¦�Ƣēوهذا راجع إلى طبيعة الاستعارة التصريحية في حدّ ،للاستعارة التصريحية إلا في مواضع محدودة 

الاستعارة «البعد التخييلي العميق فالإيحائية لا تتماشى وتطلعات الشاعر الذي يعتمد أكثر ما يعتمد على 

أقرب مأخذا وأبعد عن العمق  -عند المتلقي- وبذلك تكون  ،التصريحية هي ما يُصرح فيها بالمشبه به دون المشبه

محمود ، فهي أبسط مظهرا من مظاهر الصور الاستعارية عموما وأقرب إلى الذوق وآثر، وعند  أو الغموض

ذلك يرجع  ربما، و ، إذا ما قيست بالاستعارة المكنية تنخفض نسبة تردد الاستعارة التصريحية انخفاضا كبيرا درويش

ذكر بلفظه لا بمتعلقاته، مما يُضيق ستعار ينفور الشاعر منها لسطحية تركيبها ، وثانيا أن الم: هما اثنين إلى سببين 

��¤�ƢĔ¢�ǚƸǴǻ�ƢǼǻ¢�ȏ الاستعارة التصريحية لها أبعاد إيحائية دلالية ومن الملاحظ أنَّ .1» من مجال حركة الشاعر فيها

  .طابعا خاصا يغلب عليه الذاتية التصويرية محمود درويشاتخذت عند 

إنَّ الاستعارة التصريحية عند «: إذ أننا نجد أن عنصر النداء غالب على الصور الاستعارة التصريحية 

وهذه ،  مضافة إلى ياء المتكلم  - فيها–، وغالبا ما تكون الكلمة المستعارة  ا قوياالشاعر بروزها في صيغة النداء بروز 

  : التي تتمثل في عمق اتصال المستعار له بذات الشاعر مثل قوله،ظاهرة لها دلالتها الأسلوبية 

!في الحُبِّ كالحرمانِ وحيدتِيلا شيءَ يا 

بنشوةٍ عصفورتِيوأغمضُ العينينِ يا...

كيْ أراكِ في الخيالِ ..أراكِ لكي 

�ǂưǯ¢�ƨƦȈƦū¦�ǚǨǴǳ�©Ƣǧ®¦ǂǷ�ƢĔƘǯ�ÂƾƦƫ�Ʈ ومعظم الصور من هذا النوع لا تأتي إلا في سياق الحب ȈŞ��

منها صورا خيالية ، تبعث على الاتساع في الدلالة أو الإيحاء ، وتحليل الاستعارة عند الشاعر ، والكشف عن 

الخواص الدلالية للاستعارة ، والأشكال النحوية التي :خصائصها التركيبية والدلالية ، لم يتم إلا من زوايا ثلاث 

لفظ ، وفيها يكون هي أكثر الأنواع تردُّدا ،الاستعارة التشخيصية  إنإذ ]...[فيها ، ثم متعلقات الاستعارة تردُِ 

الغالب كاستعارة الحبيبة  المستعار منتميا إلى العالم البشري ، كأن يكون صفة من الصفات الإنسانية ، وهو

   :للأرض

الشَّجرْ روبِ في غُ -لمْ أنسهَا-الحبيبةَ تُ كْ ترَ 

.2»حرِ مِندِيلهَا وضُمادَىتطرُزُ من زبدِ البَ 

.201محمد صالح زكي أبو حميدة، الخطاب الشعري عند محمود درويش، ص -1
.202-201المرجع نفسه  ، صص -2
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النوع الثالث من الاستعارة هي الاستعارة التمثيلية والاستعارة التمثيلية تكون لصورتين متقابلتين تربط 

�ƨđƢǌǷ�ƨǫȐǟ�ƢǸȀǼȈƥ� يقول  درويشلهذا النوع من الاستعارة في شعر " محمد صلاح زكي"ويمُثل :  

أنْ أرفضَ الموتَ لا بدُّ لي «

وأنْ أحرقَِ دمعَ الأغنياتِ الراّعفة

كلِّ الغصونِ الزاّئفة وأعُرِّي شجرَ الزيّتونِ من ْ

حيث ذكر المستعار منه وتناسى ذكر المستعار له على سبيل ،فالاستعارة التمثيلية تقع في السطر الثالث 

1:يتمثل على النحو التاليالاستعارة التمثيلية، ووجه الشبه فيها منفردا بل متعددا 

  :التضـــــــــــــــــــــاد  -2-4

اعتماد الشاعر على أسلوب التضاد في شعره لهو دليل على الحالة النفسية المتوترة والمواقف المتناقضة  إنّ 

، إذ ساهم هذا الأسلوب في إبراز وإيضاح المعنى واستجلائه وإيصال الرسالة إلى المتلقي  التي عايشها الشاعر

يقول محمود  "تي تنهض من نومها حبيب" في شعره من خلال قصيدة الذي يكثر نتمثل بعض صور التضاد 

  :درويش  

آتِ ..ناَ آتٍ إلى ظِلِّ عينيكِ أَ 

آتِ ..نْ غبارِ الأكاذيبِ مِ 

الأساطيرِ آتِ نْ قشورِ مِ 

الفرحْ أنتَ حُزنِي وأنتِ ...نت ليِ أَ 

جُرحِي وقوسُ قزحُْ نتِ أَ 

]...[قيدِي وحُرّيتِينتِ أَ 

هْ كُلُّ صوتِ حقيق

تنَطفئشمسِي التيِ نتِ أَ 

يشْتعلْ ليلِي الذي أنتِ وَ 

.208محمد صالح زكي أبو حميدة، الخطاب الشعري عند محمود درويش ، ص -1

أعَُري

شجر الزيتون

الغصون الزائفة

تشابه

المتواطئون

أبناء الوطن

أخلص
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1حياتِي، وأنتِ موتِينتِ أَ 

رحبة  اإنَّ أسلوب التضاد عكَس بدلالة صادقة ما يعُانيه الشاعر من صراع داخلي ،بحيث خلق له آفاق

همومه وأحزانه وأيضا تصوير  هي مجال أوسع لبثِّ "درويش"، إنّ الضدية الثنائية لدى  للتعبير بحرية وطلاقة

 –القيد ) (الفرح –الحزن ( ل أسلوب التضاد في هذه الأبيات فيلقد تمثّ ،تناقضات العالم الذي يعيش فيه 

إنَّ الثنائيات الضدية تؤكد الصراعات النفسية والفكرية بين ) الحياة –الموت ) (تشتعل - تنطفئ) (الحرية

، فالحزن مشهد متكرر والفرح ر بحيث رسَّخت نظرته العميقة إلى الوقائعالحقائق المحسوسة التي يعُايشها الشاع

حزني وأنتِ أنتِ ( بين الحزن والفرح وجعلهما في نفس المرتبة ومن ملكيته  ىو اسعنده أمل مُنتظر ، ولهذا نجده 

  .لأن الحزن معايش بينما الفرح منتظر الحصول" فرحي"فلم يقل ) الفرح 

اء سلبهم تعكس الشعور بالألم ومعاناة الفلسطينيين جرّ )الحرية –القيد ( أيضا الثنائية الضدية بين  

حريتهم وتقييدهم داخل وطنهم ، والقيد هو جامع لكل ما يحدُّ من حرية الشخص سواء بالقوانين الجائرة التي 

، أم من تقييدهم من حرية  سجون الإسرائيليةسنَّها المحتل أم بالظلم والعذاب الذي يعاني منه المسجونون في ال

الشاعر مُتمرِّد هنا حتى على الظواهر الطبيعية من خلال إعطائه )تشتعل -تنطفئ( ، أيضا التضاد بين التنقل

وهذا التضاد ساهم في إعطاء الأبيات ،والليل دلالة على الاشتعال والضوء  ،الشمس دلالة على الانطفاء والظلام 

  .ق الذهول والصدمة للمتلقي بخروج الشاعر عن المألوف وأسطوريا حقَّ بعُدا فلسفيا

ƨȈƟƢǼƯ�ȆȀǧ�ǾƫƢȈƥ¢�Ƣđ�ǶƬƻÂ�ǂǟƢǌǳ¦�ƨȈǈǨǻ�ȄǴǟ�ƪ ǤǗ�Ŗǳ¦�ƨȈƟƢǼưǳ¦�ƢċǷ¢) فهذا التضاد هو  )الحياة–الموت

ساسي الذي لقد شكَّلت هذه الثنائية المحور الأ،لازم موضوعي ونتيجة حتمية لكل تلك الثنائيات الضدية السابقة 

تدور حوله المشاهد السابقة ، إنَّ الصراع والاضطراب الذي يعيشه الشاعر بين الموت والحياة ولَّد له نظرة مأساوية 

دلالة على ) أنت موتي( لظاهرة الموت ـ فالشاعر نلاحظ أنه في الأبيات السابقة ذكر الموت في المرتبة الأولى 

في المرتبة الثانية دليل على أنَّ الموت هو ) أنت حياتي(وأردفه بذكره ل ،سيطرة الموت على فكر ووجدان الشاعر

)الحياة ،الخلود–الموت ، القتل (حياة للفلسطينيين ، وهذا لبثِّ الأمل في نفوس المرابطين وتتسع هذه الظاهرة 

   : يقول الشاعر" يوميات جرح فلسطيني" على غرار قصيدة 

إنهُّ لونُ شهيدٍ 

صَلاهْ إنهُّ طعمُ 

]...[،يييُحِ أو  يقُتُلُ إنَّهُ 

كانَ ،علىَ عينيكأوَّلُ اللَّيلِ 

2الطَّويلِ آخرِ الليلِ منْ قطرةً ،فيِ فؤادِي 

.344-343، صص1محمود درويش، ديوان محمود درويش ، الأعمال الأولى-1
.357المصدر نفسه  ،  ص-2
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إنّ الحالة النفسية والشعورية التي صاحبت الشاعر في تجربته الشعرية هي الدافع لسيطرة هذه الظاهرة على 

في نفسية  الحزن والأسى كلها عوامل ساهمت في تعميق ظاهرة الموتفالانفعالات ومشاهد  ، فكر ووجدان الشاعر

لأنَّ رصيد الإنسان من الطاقة العاطفية محدود ،الموت في حياة هؤلاء الشعراء إلى الانفعال أوَّل طريق  « :الشاعر

ؤدي إلى " إفلاس" بحيث إذا بالغ في صرفه انتهى إلى
ُ
تزدادُ .1» الموتانفعالي مبكر، وهذا الإفلاس هو الباب الم

لا ينظرون "تضادات عند الشاعر وتزداد معها تصاعد الإيقاع الموسيقي للأبيات من خلال قصيدة حدَّة توظيف الم

  :يقول الشاعر "لا تعتذر عما فعلت"من ديوان " وراءهم 

،عُوا منفَىليودِّ وراءهُم رونَ نظُ لا يَ 

نفَى، لقدْ ألِفُوا الطرّيقَ مَ امهُمأمَ فإنَّ 

  ولا،وراءَ ولا  أمامَ الدائريَّ، فلاَ 

  ] ...[من"يهاجرونَ ".جنوبَ ولا شمالَ 

.ثم أعلَى...رةِ الطيرانَ أعلىَ مونَ بفكْ يحلُ 

.ذهبونَ ويرجعونَ عدونَ ويهبطونَ، ويَ صْ يَ 

.يراميكِ القديمِ إلى النّجومِ زونَ من السِ قفِ ويَ 

.دايةِ �ÊƦǴǳ�ÈƨȇƢĔȏ...إلى الحكايةِ ونَ رجعُ يَ و

2.عاسِ إلى ملاكِ النّومِ من النُّ هربونَ يَ 

تمثل هذه الأبيات حالة الوعي الفكري والنُضج الفني التي وصل إليها الشاعر من خلال إحداث التوافق 

) جنوب /شمال –أمام /وراء(والانسجام بين المتضادات ـ استطاع الشاعر أن يوفِّق بين الثنائية المتضادة في المكان 

«�¤�ƨǳƢƷ�ńيص) يهرب / يرجع  –يرجع / يذهب  –يهبط / يصعد (وبين الفعل  Ƣǘŭ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�Éǲ

لا / لا وراء /لا أمام ( الاحتقان والانسداد في الموقف بحالة النفي والانعتاق من كلِّ إحداثيات المكان والزمان  

إنَّ ما بثَّه الشاعر من تضادات يوحي للمتلقي بالنضج على مستوى الفكرة واللغة والشخصية ) لا جنوب/ شمال 

يصور من خلال هذا الأسلوب الحالة المأساوية التي يعيشها الشعب ،فلا فرق عنده بين المنفى لدى الشاعر ، 

التي يعيشها الشاعر  منفى ، فحالة الموت والقهر والذلالحقيقي والافتراضي فكلُّ المكان في المنفى وخارجه هو 

لخروج إلى العالم الخارجي والصعود داخل الوطن هي وجه من وجوه المنفى الداخلي الذي يحُيله إلى الانعتاق وا

.والارتقاء ، فصُورُ الموت والقتل والدمار تحيط بالشاعر وتخنقه 

فالشهداء فرحون ،يبعث برسائل أمل وفرح للمتلقي رغم هذا الألم والحزن إلا أننا نلمس أن الشاعر  

إنَّ فكرة ،�Ƕđ�¦ȂǬƸǴȇ�Ń�ǺȇǀǳƢƥ�ÀÂǂمسرورون بما وجدُوه من النعيم لهذا لا ينظرون وراءهم ولا يلتفتون ،ويستبش

.280نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص-1
.58-57،صص 2004، 1محمود درويش، ديوان لا تعتذر عما فعلت، رياض الريس للكتب والنشر،بيروت، ط-2
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ما مآل هذا الخروج ؟ وإلى أين ( للتأويل والتفكير أوسع ر فتحت للمتلقي مجالات الطيران والانعتاق والتحرُّ 

هذه النظرة للحيِّز المكاني في نظر الشاعر مرتبطة ارتباطا وثيقا بالغياب ،وكأنَّ الشاعر )التوجه؟ وما هو المصير؟

  :بالوراء كل ما له صلة بالماضي القريب أو البعيد لكنهما يشتركان في الحزن والأسى يقول الشاعريقصد 

واقفاً،وأناَامِي مَ الوراءُ أَ انَ كَ 

علىَ إيقاعِ أغُنيتيِ امِي أمَ مشِي أَ 

هنَاستُ أناَ منْ غابَ وليسَ لَ :أقولُ 

1نّ سمائِي كُلُّها جِهتيِ أ.هناَكَ 

التي يعيشها الشاعر من خلال  والاضطرابحالة التوتر  "لمحمود درويش"ل هذه الأبيات الشعرية تشكِّ 

ومستقبل  له بالوراء حاضر مزَ فتذكر الماضي الذي رَ ) الوراء/الأمام(ثنائية المكان الذي يوُحي به الشاعر للوجود 

لقد ساهمت ظاهرة .ف يحاكيه ويناجيه صوّر الشاعر المكان على أنَّه إنسان واق .) أمامي(الشعب الفلسطيني 

غناء إ عمد درويش إلى«التضاد التي عمد إليها الشاعر في كثير من قصائده إلى إعطاء نصِّه هلامية وإيحائية كبيرة 

�ǾǳȂǫ�¦ǀǿ�ǺǷÂ���§ȂǴǇȋ¦�¦ǀđ�Ǿďǐǻ:

وعند الفجر ، أيقضني

نداء الحارس الليليِّ 

  :من حلمي ومن لغتي 

ستحيا ميتةً أخرى،

فعدّل في وصيتك الأخيرة

دام ثانيةً قد تأجَّل موعد الإع

    بالارتياحيشعر ،إن النص السابق يدعو إلى الإحساس بالسخرية المرة ، فعندما يقرأ القارئ النص 

نح بأنه سيحيا مرة أخرى ، أي أنه مُ وبشيء من الحبور ، لأن الرسالة التي يحملها الجندي للسجين هي البشارة

الضحية ، ويحياها /إن الحياة التي سيعيشها ، السجين [...]بعد أن كان محكوما عليه بالإعدام ،فرصة للحياة 

ية التي أشار إليها الشاعر .Ȃŭ¦�ƨǷ̄�ȄǴǟ�̈ƢȈƷ�ƢĔ¤���©Ȃŭ¦�ǲǛ�Ŀ�̈ƢȈƷ�ÃȂǇ�ÀȂǰƫ�Ǻǳ�ƢǬƷ«2©لا إن هذه الضدِّ

والحرمان  الاضطهادلسجناء في سجون العدو وما يعانونه من بين ظاهرتي الحياة والموت تؤرِّقه ، فصوّر حياة ا

فالفلسطيني محكوم عليه بالإعدام وبالموت ما دام العدو في أرضه ويعبث بحريته ، فلا حياة في ظلِّ الاحتلال    

يواجه شبح الإعدام في كلِّ يوم ، وكأن الشاعر يصور للآخر بأن  حتى وإن لم يكن الفلسطيني في السجن فإنه

.الشعب الفلسطيني لم يعُد يهاب الموت ، فهو مستعدٌّ للتضحية في سبيل نيل الحرية

.89، ص 1،2009محمود درويش، لا أريد لهذه القصيدة أن تنتهي،دار رياض الريس للنشر ، ط-1
2

، العدد 18لعربية ،الأردن ، جعبد الباسط الزيود ، المتوقع واللامتوقع في شعر محمود درويش دراسة في جمالية التلقي ، مجلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة واللغة ا-

.447-446ه ، صص1427، جمادى الثاني 37
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فاعليــة التنـــــــــــــــــاص -3

    :تمهيــد

يعدُّ مصطلح التناص من أهم أدوات التعبير الأدبي المعاصر ، فلقد اتجهت الدراسات النقدية الحديثة إلى 

من إعطاء المعنى أبعادا دلالية ) شعرا كان أم نثرا(دراسة تشريحية للمصطلح بفعل ما يحدثه التناص في العمل الأدبي 

و يحقق الحصانة للغته ويكثِّف من صُوره ،يستطيع من خلاله المبدع أن يخلق أفاقا واسعة للنص ،أكثر جمالية 

��ƨǟȂǼƬŭ¦�©ƢǏƢǼƬǳƢƥ�Ǿƫ°ƢưƬǇ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǎويقوِّي دلالات معانيه  Ǽǳ¦�ƨǟƢǼǏ�Ŀ�ƨǯ°ƢǌŭƢƥ�ȆǬǴƬǸǴǳ�¾ƢĐ¦�ƶƬǨȇÂ

إنَّ ظاهرة  . قافاته من أجل التفاعل مع النصوالمختلفة والتي تفتح له الشهية ليستحضر طاقاته الأدبية والفكرية وث

�ƢȀƳƢǷ®¤Â�ƢȀǠǷ�ǲǟƢǨƬǳ¦Â�ƢēƢǯƢƸŠ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦Â التراثإلمامه بجانب كبير من بالتناص تنَمُّ عن ثقافة واسعة للمبدع 

  .حقق الانصهار والتناسق والانسجام بينهماتمع التجارب الشخصية لي

من أهم المنظرين لمصطلح التناص بحيث أعطته عدة  Julia Kristeva"كريستيفاجوليا"تعتبر 

، فالنصوص كائنات تتلاقى وتتحاب وتتحاور  ضمن الإنتاجية النصية "كريستيفا"يتشكّل التناص عند «تعريفات 

، والإنتاجية ترِحال للنصوص  صص والنّ بين النّ " الآخر"و" أنا"،ومن هنا ضرورة التقابل بين الـ وتتقاطع وتتناسل

أشارت  .1»نصّي،ففي فضاء نص مُعين تتقاطع وتتنافى ملفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرىوتداخل 

مصدر خلق وصل و إذ جعلت منه همزة ،لت فيه بإسهاب إلى مصطلح التناص وفصّ Kristeva"كريستيفا"

إن مشكل تقاطع وتفسُّخ عدة خطابات «:، تقول '' التصحيف''لنصوص جديدة من خلال ما أسمته بمصطلح 

، وقد استطعنا Anagrammesفي التصحيفات  "سوسير"دخيلة في اللغة الشعرية قد تمّ تسجيله من طرف 

اللغة  لاشتغالبناء خاصية جوهرية  "سوسير"الذي استعمله  Paragramme من خلال مصطلح التصحيف

متعددة داخل ) معاني( ي امتصاص نصوص ، أParagrammatismeعرية عيَّناها باسم التصحيفية الش

م نفسها من جهةالرسالة الشعرية التي ت إن النص هو مجموعة .2»عنى معين أخرى باعتبارها موجّهة من طرف م قدِّ

  .أنساق متمازجة تفرض نفسها على المبدع من أجل توظيفها لحظة صناعة النص 

كل نص يقع «: فإنه يشير إلى أنَّ التناص هوBakhtine"باختين"أما مفهوم هذا المصطلح عند 

جيرار "أما ." عند ملتقى عدد من النصوص وهو بإزائها في الوقت نفسه قراءة ثانية وإبراز وتكثيف ونقل وتعميق

ؤثر: فقد جعل لكل عملية تناص طرفين "جينيت
ُ
  فالنص الأصلي: للإشارة إلى النص المتأثر والنص الم

.49، ص 2010، التناص ومرجعياته نقد ما بعد البنيوية في الغرب  ، مجلة الآداب العالمية ، سوريا ، يوليو خليل موسى  -1
  .  78ص ، 1991، 1ط  ،دار توبقال للنشر،الدار البيضاءترجمة فريد الزاهي،جولياكريستيفا ،علم النص، -2
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تناص معه
ُ
تناص أي الناظر إلى غيره النص أو المصدر المنظور إليه أو الم

ُ
تأثر أو الم

ُ
ؤثر والنص الم

ُ
،أو الم

  . النصوص سواء القديمة أو الحديثة من المبدع بفالتناص بمفهوم آخر هو علاقة تأثر وتأثير .1» الشعبي

أن هناك نوعين من إلى )استراتيجية التناص" (تحليل الخطاب الشعري"في كتابه  "محمد مفتاح"ويشير 

:أنَّ كل المهتمين باللغة ، بمختلف أجناسهم وعصورهم وأمكنتهم يتفقون على «"محمد مفتاح"يقول التناص 

  :أن هناك نوعين أساسيين من التناص هما 

  .الباحثين أن يختزل التناص إليهاالتي يحاول كثير من ) النقيضة(المحاكاة الساخرة - 1

قتدية -2
ُ
التي يمكن أن نجد في بعض الثقافات من يجعلها هي الركيزة الأساسية ) رضةاالمع(المحاكاة الم

وحتى يتحقق هذا ،هو آلية من آليات التواصل والتفاعل بين المتلقي والنص  مصطلح التناص إنّ .2» للتناص

يتوجب أن تكون هناك نقاط مُشتركة بينهما تساهم ،التفاعل وتكون القناة التواصلية سليمة بين الباث والمتلقي 

.مفاتيح النّص علىه للمتلقي وتدلّ  افي تقريب وُجهات النظر وتفتح آفاق

  :ي ــــاص الدينـــــــــــــــالتن  3-1

وهذا لتأثرُ الشعراء الكبير بالنصوص ،لقد حفل التناص الديني بالمكانة الكبيرة في الشعر العربي المعاصر 

وخلق تفاعلا كبيرا بين النص والمتلقي بفعل رقُي ،الدينية مما ساهم في إعطاء النص الأدبي المعاصر أبعادا واسعة 

واستطاع هذا النص المتمازج مع ،عنى سحرا وجمالا من جهة وعمق المعنى مما أضفى على الم،العبارة وشمولية اللغة 

ق في دلالاته مما فتح مجال التأويل والتفسير النصوص الدينية أن يجلب إليه الاهتمام والرغبة في الاطلاع عليه والتعمُّ 

نب الديني اطلاعه الواسع والكبير بالجا لىتضمين الشاعر للنصوص الدينية في عمله ينمُّ ععلى مصرعيه ، إنَّ 

خاصة وأنَّ هذا  لشعر نوعا من القداسةنه في نصه ، فأضفى هذا الاقتباس على اره به مما جعله يُضمّ وتفاعله وتأثّ 

فساهمت القداسة ، وارتبط ارتباطا كبيرا بالثورة،الشعر المعاصر في جُلِّه شعر يعُالج في مضمونه قضايا إنسانية عادلة 

ام الكبير من طرف جمهور عطاء النص الشعري المعاصر الخاصية المميزة والاهتمالدينية مع المضمون الإنساني بإ

  . المتلقين

�́ ȂǐǼǳ¦�ǺǷ�ƢȀƬǇ¦ƾǫ�Ƣǔȇ¢Â�ƢȀƬȇ°¦ǂǸƬǇ¦Â�Ƣǿ®ȂƳÂ�ƪ ǬƬǇ¦�ƢĔ¢�ċǮ ǋ�ȏ�ƨȈǌȇÂ°ƾǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦Â

ل دعامة من بين الدعامات التي ترتكز عليها الرؤية الدرويشية لتُكوِّن القرآن الإنجيل والتوراة ، لتشكِّ ، ةالدينية الثلاث

يبدو أن اللجوء إلى الرمز الديني يقيم  «أفقا يتخطى الأُطر الدلالية المعروفة إلى معرفة أكثر شمولية واتساعا ، 

ربي ، ومن ثمَّ يستطيع علاقات حوارية مع القارئ ، لأن النص الديني في مجمله بنية أساسية في ثقافة القارئ الع

ة اللغة علاء الدين رمضان السيد، ظاهرة التناص بين الإمام عبد القاهر الجرجاني وجوليا كريستيفا، ضمن كتاب بحوث المؤتمر العلمي الدولي لكلي-1

11/2014، جامعة الأزهر مصر كلية اللغة العربية بأسيوط، ƾǴĐ¦��3)الإمام عبد القاهر الجرجاني وجهوده في إثراء علوم اللغة العربية(العربية بأسيوط 

.1400، ص
.122، ص 1992،  3، المركز الثقافي العربي،بيروت، ط)استراتيجية التناص(محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري -2
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الشاعر من خلال التناص الديني أن يقدم رسالته بصورة أفضل ، لأنه ينطلق من قاعدة مشتركة بينه وبين القارئ  

�ƾǫÂ���ǽ®Ȑƥ�Ŀ�ƪ ǷƢǫ�ƢȀǴǯ�ƢĔƘƥ�Ǯ ǳ̄�°Őȇ���ƨƯȐưǳ¦�ÀƢȇ®ȋ¦�ǺǷ�ÄǂǠǌǳ¦�Ǿǐǻ�Ŀ�ƨȈǼȇƾǳ¦�±ȂǷǂǳ¦�Ǌ ȇÂ°®�Ǧ ǛÂ

ولا شك أنَّ النص الديني بكل ما يحمله من عظمة وقداسة وميزة في .1»هروت جميع الحضارات التي مرت ببلاد

هذا التفاعل الذي يخلقه النص الديني  نفس المتلقي تجعله في اتصال مباشر مع أي نص يحتك به أو يحاكيه ، إنّ 

يحفل بالتناص الديني كثيرا في قصائده ، إذ أننا "محمود درويش"بين المتلقي والنص الأدبي هو ما جعل الشاعر 

ويمكننا أن نتمثل ،ا مباشرا أو غير مباشر ، إمَّ  نجد الشاعر يكاد لا يخلو ديوان من دواوينه من مظاهر التناص

"آدم"بين الذات والآخر من خلال عرضه لصورة  ر عُمق الصراعوهو يُصوّ "محمود درويش"التناص الديني عند 

ن الشاعر من تفريغ لوجود عوامل نفسية وإنسانية مشتركة تمكّ "هابيل"و" قابيل"أيضا قصة ابني آدم و  "حواء"و

أحاسيسه ومشاعره وتستوقف المتلقي وتستثيره ،وإننا نتمثل هذا الصراع في هذا التناص من خلال عرضه لبداية 

  ": لماذا تركت الحصان وحيدا"خلق الإنسان وأصله يقول في قصيدة 

نيِ القرآنَ في دوحةِ الرّيحانمَ لَّ عَ 

،رقَ البِئرشَ 

نْ آدمَ جئنَا ومنْ حواءَ مِ 

2انفي جنّةِ النّسيَ 

الشاعر يناجي "أنا "، ف من تراب "آدم"و "آدم"، فكلُّ الناس من يقُرُّ الشاعر بحقيقة أصل الإنسان

عليه  "آدم"، فذكِرُ الشاعر لشخصِ النبي الأب الأول  من خلال تذكير الإنسان بحقيقة الخلق وأوله" الآخر"

وإنما التفاضل السلام يحيل المتلقي إلى الهوية والانتماء مما يجعل الناس كلهم سواسية لا فضل لأحدهم على الآخر 

لذي أنَّ القرآن هو المعلِّم والمرشد وا،والشاعر يواصل مناجاة الآخر من خلال هذا التناص ، هو بالعمل والتقوى

  .أطلعنا فيه االله سبحانه وتعالى على حقيقة الخلق وأوله 

يواصل الشاعر هذا الاستنطاق ، بعد استعراضه بشرعية الانتماء إلى أب واحد وهوية واحدة وأنَّ هذه 

ذه الحقيقة ، فوقعلهالحقيقة جاءتنا من القرآن الذي لا ينطق عن الهوى ، فيقرُّ الشاعر بنسيان الإنسان وتجاهله 

أيَُّـهَا ياَ{ : الظلم وانتفى العدل وساد الجهل  ويأتي هذا التصوير من آيات قرآنية قال االله تعالى في سورة النساء

هُمَا رجَِالاً كَ  هَا زَوْجَهَا وَبَثَّ مِنـْ تَّـقُوا اللَّهَ ثِيراً وَنِسَاءً وَاالنَّاسُ اتَّـقُوا رَبَّكُمُ الَّذِي خَلَقَكُمْ مِنْ نَـفْسٍ وَاحِدَةٍ وَخَلَقَ مِنـْ

وَلَقَدْ خَلَقْنَاكُمْ ثمَُّ { :وقال في الآية الأخرى]1: النساء[} اءلُونَ بهِِ وَالأَْرْحَامَ إِنَّ اللَّهَ كَانَ عَلَيْكُمْ رَقِيبًا الَّذِي تَسَّ 

إِذَ يَكُنْ مِنَ السَّاجِدِينَ  قاَلَ مَا مَنـَعَكَ أَلاَّ تَسْجُدَ صَوَّرْناَكُمْ ثمَُّ قلْنَا للِْمَلاَئِكَةِ اسْجُدُوا لآِدَمَ فَسَجَدُوا إِلاَّ إِبلِْيسَ لمَْ 

رٌ مِنْهُ خَلَقْتَنيِ مِنْ ناَرٍ وَخَلَقْتَهُ مِنْ طِينٍ  هُوَ الَّذِي { : وقال تعالى]11-10: الأعراف[} أمََرْتُكَ قاَلَ أنَاَ خَيـْ

.22، ص2012، 1معجم الموتيفات المركزية في شعر محمود درويش، مجمع اللغة العربية ، حيفا ، طحسين حمزة ، -1
.35، ص2001، 3محمود درويش، لماذا تركت الحصان وحيدا، رياض الريس للنشر،بيروت، ط-2
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ونجدُ أيضا لهذا التصوير ]189:الأعراف

بحيث ذكر البخاري هنا ما رواه في إقرار الشاعر بأصل حقيقة الخلق تقاطعه مع حديث النبي عليه الصلاة والسلام 

:قالهو ومسلم من طريق سعيد وهشام عن قتادة عن أنس بن مالك عن رسول االله 

قكَ لَ ر خَ أبو البشَ أنتَ : ولونفيقُ مَ تون آدَ 

.وذكر تمام الحديث

إن التناص يكسر أفق انتظار القارئ  لما يحققه له من ذهول وهذا سرّ لجوء الشعراء المحدثين له ،وينوعون 

   رونويطـوّ  ، الشعرية أساليبهم في عون

 التي النصوص هذه ومن ، عالية حساسية

:

القصيد

"زبدا

 قوله وهو ، الأصــلي الـنص علـى طرأ

 يمكث الناس ينفع ما" الشاعر قال عندما

 أن لابد التناص هذا أن ، السياقية

 وأحدث ، توقعه وأبطل ، ظنه خيب

ف القارئ أنه استوقلقد ساهم هذا التناص في 

بحيث أن المعنى جاء على غير المعتاد وهذا ما يساهم في استثارته للبحث عن مكامن الجمال 

والصراع الذي وقع بينهما وآلت " وهابيل

هو أول  "قابيل"، و هو ملازم موضوعي لكل جبار متكبر قاتل وظالم

"قابيل"من سفك الدم الحرام على وجه الأرض فاستحق أن يكون كمن قتل الناس جميعا ولهذا كانت صورة 

":لماذا تركت الحصان وحيدا

،خُطايَ بعد خُطايَ، فكُنْ أخِي الثَّانيِ 

 بيروت –، دار ابن كثير ، اليمامة 4لبغا ،الجزء
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هَا زَوْجَهَا هَاخَلَقَكُمْ مِنْ نَـفْسٍ وَاحِدَةٍ وَجَعَلَ مِنـْ الأعراف[الآية } ... ليَِسْكُنَ إلِيَـْ

في إقرار الشاعر بأصل حقيقة الخلق تقاطعه مع حديث النبي عليه الصلاة والسلام 

هو ومسلم من طريق سعيد وهشام عن قتادة عن أنس بن مالك عن رسول االله 

تون آدَ نا، فيأْ ا إلى ربِّ عنَ تشفَ اسْ لوْ :ولونَ ة، فيقُ يامَ م القِ يوْ نونَ 

وذكر تمام الحديث.1»يءشَ لِّ اء كُ سمَ ك أَ مَ ته وعلَّ ملائكَ 

إن التناص يكسر أفق انتظار القارئ  لما يحققه له من ذهول وهذا سرّ لجوء الشعراء المحدثين له ،وينوعون 

عونينوِّ  راحوا الذين الشعراء من درويش محمودو «من استعماله في قصائدهم 

حساسية ذات لشعرية ومتنوعاً فاعلاً حقلاً  القصيدة لتغدو

:

:قلت:  معكم لغتي إلى خذوني"

القصيد كلمات في يمكث الناس ينفع ما

زبدا جلدها على فتطفوا الطبول وأما

طرأ الذي التغير عن الناجمة بالخيبة يشعر أن لابد النص

عندما "الأرض في فيمكـث النـاس ينفـع ما وأما جفاءً فيذهب

وثقافته ، السابقة خبرته بحسب يتوقع القارئ أن ذلك

خيب النص لكن ،"الأرض في فيمكث الناس ينفع ما وأما

لقد ساهم هذا التناص في .2» فهمه ليحاول أكثر النص من يقترب

بحيث أن المعنى جاء على غير المعتاد وهذا ما يساهم في استثارته للبحث عن مكامن الجمال 

.خاصة إذا ما ارتبط هذا النص بالنص القرآني المقدس

وهابيل" قابيل" آدم نجد الشاعر في موضع آخر يحاكي قصة ابني 

هو ملازم موضوعي لكل جبار متكبر قاتل وظالم"فقابيل"،  ي بالقتل

من سفك الدم الحرام على وجه الأرض فاستحق أن يكون كمن قتل الناس جميعا ولهذا كانت صورة 

لماذا تركت الحصان وحيدا"حاضرة ومتجددة مع كل قصة ظلم وقتل وتعدّ، يقول الشاعر في قصيدة 

خُطايَ بعد خُطايَ، فكُنْ أخِي الثَّانيِ 

لبغا ،الجزءمصطفى ديب ا. محمد بن إسماعيل أبو عبداالله البخاري الجعفي، الجامع الصحيح المختصر،تح  د

عبد الباسط الزيود ، المتوقع واللامتوقع في شعر محمود درويش دراسة في جمالية التلقي ، مجلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة واللغة ا

.  436ه ،ص 1427، جمادى الثاني 
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هَا زَوْجَهَا خَلَقَكُمْ مِنْ نَـفْسٍ وَاحِدَةٍ وَجَعَلَ مِنـْ

في إقرار الشاعر بأصل حقيقة الخلق تقاطعه مع حديث النبي عليه الصلاة والسلام 

هو ومسلم من طريق سعيد وهشام عن قتادة عن أنس بن مالك عن رسول االله 

نونَ المؤمِ عُ يجتمِ «

ملائكَ لكَ دَ سجَ ه، وأَ االله بيدِ 

إن التناص يكسر أفق انتظار القارئ  لما يحققه له من ذهول وهذا سرّ لجوء الشعراء المحدثين له ،وينوعون 

من استعماله في قصائدهم 

لتغدو الشعري مشروعهم في

:قوله التناص فيها وظف

النص هذا قارئ إن

فيذهب الزبد فأما" تعالى

ذلك" القصيد كلمات في

وأما" عـرف ما وفق يسير

يقترب جعلته فعل ردة عنده

بحيث أن المعنى جاء على غير المعتاد وهذا ما يساهم في استثارته للبحث عن مكامن الجمال ،للتأمل والتدبر 

خاصة إذا ما ارتبط هذا النص بالنص القرآني المقدسفي النص 

نجد الشاعر في موضع آخر يحاكي قصة ابني 

�ËƾǠƬǳ¦Â�ǶǴǜǳ¦�ń¤�ǾƬȇƢĔي بالقتل

من سفك الدم الحرام على وجه الأرض فاستحق أن يكون كمن قتل الناس جميعا ولهذا كانت صورة 

حاضرة ومتجددة مع كل قصة ظلم وقتل وتعدّ، يقول الشاعر في قصيدة 

محمد بن إسماعيل أبو عبداالله البخاري الجعفي، الجامع الصحيح المختصر،تح  د-1

. 1624،ص  1987، 3،ط
عبد الباسط الزيود ، المتوقع واللامتوقع في شعر محمود درويش دراسة في جمالية التلقي ، مجلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة واللغة ا-2

، جمادى الثاني  37، العدد  18ج
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ابُ يرُجِعُني الترّ ،أنا هابيلُ 

وباً لتجلسَ فوقَ غصنيِ يا غرابُ إليكَ خرُّ 

]...[يجمعنَا كتابُ .أنتَ في الكلماتِ أناَ 

:ويضيئكَ القرآنُ 

فبعثَ االلهُ غراباً يبحثُ في الأرضِ (

:ليرُيهَ كيفَ يوُاري سوءةَ أخيهِ، قال

)أعجزتُ أنْ أكونَ مثلَ هذَا الغرابِ  ا ويلتيي

،ويضيئكَ القرآنُ 

1!وحلِّقْ يا غُرابُ ،فابحثْ عنْ قيامتنَا 

�½ƢȀƬǻ¦�ǺǷ�śǘǈǴǧ�µ °¢�Ŀ�ǲǐŹÂ�ǞǬȇ�ƢǷ�ǞǷ�ƨǯŗǌǷ�ǶǇ¦Ȃǫ�ƢŮ�ƢĔȋ�ƨǐǬǳ¦�ǽǀǿ�ǂǔƸƬǈȇ�ǂǟƢǌǳƢǧ

قبله في الأرض فسادا فقتل  "قابيل"ما عاث  في الأرض فسادا ، مثلَ ل الأعراف والقوانين فهو يعِيثُ لك المحتل

المحتل الإسرائيلي الخسران ، يأتي هذا الخسران في الدنيا والآخرة كما استحقَّ "قابيل"ى وظلم فاستحق وتعدَّ 

وَاتْلُ عَلَيْهِمْ نَـبَأَ ابْـنيَْ آدَمَ باِلحَْقِّ إِذْ قَـرَّباَ قُـرْباَناً :( التصوير متقاطعا مع النص القرآني قال االله تعالى في سورة المائدة 

اَ يَـتـَقَبَّلُ اللَّهُ مِنَ الْمُتَّقِينَ  لئَِنْ بَسَطْتَ إِليََّ فَـتُـقُبِّلَ مِنْ أَحَدِهمِاَ ولمََْ   يدََكَ لتِـَقْتُـلَنيِ  يُـتـَقَبَّلْ مِنَ الآْخَرِ قاَلَ لأَقَـْتُـلَنَّكَ قاَلَ إِنمَّ

بإِِثمِْي وَإِثمِْكَ فَـتَكُونَ مِنْ أَصْحَابِ تَـبُوأَ يدُ أَنْ مَا أنَاَ ببَِاسِطٍ يدَِيَ إلِيَْكَ لأِقَـْتُـلَكَ إِنيِّ أَخَافُ اللَّهَ رَبَّ الْعَالَمِينَ  إِنيِّ أرُِ 

بْحَثُ الظَّالِمِينَ فَطَوَّعَتْ لَهُ نَـفْسُهُ قَـتْلَ أَخِيهِ فَـقَتـَلَهُ فأََصْبَحَ مِنَ الخْاَسِريِنَ  فَـبـَعَثَ اللَّهُ غُراَباً ي ـَؤاْ جَزاَالنَّارِ وَذَلِكَ 

أَعَجَزْتُ أَنْ أَكُونَ مِثْلَ هَذَا الْغُراَبِ فأَُوَاريَِ سَوْءَةَ أَخِي يُـوَاريِ سَوْءَةَ أَخِيهِ قاَلَ ياَ وَيْـلَتىَ فيِ الأَْرْضِ لِيرُيِهَُ كَيْفَ 

نَا عَلَى بَنيِ إِسْراَئيِلَ أنََّهُ مَنْ قَـتَلَ نَـفْسًا بِغَيرِْ نَـفْ  سٍ أَوْ فَسَادٍ فيِ الأَْرْضِ فأََصْبَحَ مِنَ النَّادِمِينَ  مِنْ أَجْلِ ذَلِكَ كَتَبـْ

اَ قَـتَلَ النَّ  يعًا وَلَقَدْ جَاءَتـْهُمْ رُسُلُنَا باِلْبـَيـِّنَاتِ ثمَُّ إِ فَكَأَنمَّ اَ أَحْيَا النَّاسَ جمَِ يعًا وَمَنْ أَحْيَاهَا فَكَأَنمَّ هُمْ بَـعْدَ اسَ جمَِ نَّ كَثِيراً مِنـْ

سران والندامة فالشاعر أشار إلى جريمة القتل التي باء صاحبها بالخ).32-26المائدة .) (ذَلِكَ فيِ الأَْرْضِ لَمُسْرفُِونَ 

والتي هي ملازم موضوعي للشخصية الفلسطينية التي "  هابيل" ويستحضر بذلك الشخصية البريئة المسالمة والخالدة

  .تأبى الموت والانحلال رغم القتل والظلم 

في نظر كل إنسان على مدِّ العصور هو رمز للإنسان المسالم المقاتل والمرابط والثابت على " فهابيل"

الذي كان محلِّقا يرقب ،راب وهو بذلك يستثير المتلقي بإدخاله لطرف ثالث في القضية وهو الغُ ،ه وعقيدته ثوابت

هذا  ثلَ ون مِ أكُ أنْ زتُ جَ عَ أَ  تىا ويلَ يَ (فكان تدخلُه ليفجِّر الأسى والحسرة للقاتل ويثُبت عجزه ،الموقف والمشهد 

ويعلِّم بني آدم طريقة الدفن الذي هو ملازم موضوعي للإخفاء والتمويه ودلالة على النسيان ، في محاولة )رابِ الغُ 

.27محمود درويش، لماذا تركت الحصان وحيدا، ص-1
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من الشاعر ليقوِّي المعنى ويعمِّق دلالة الفكرة ويرسِّخها في ذهن المتلقي ، فالشاعر اعتمد على هذا التناص الديني 

ة عمَّا يحسُّ به الشاعر من صراعات ويصوِّر من خلالها وألبس كل شخصية مجموعة من الرموز لتكون دالة ومعبر 

فيها من القواسم المشتركة ونقاط الالتقاء مع  "هابيل"و "قابيل"فقصة   .مآسي شعبه وظلم وطغيان وتجبرُّ المحتل

  .الصراع الذي يجري على أرض فلسطين 

التي تصور المشهد بدقة متناهية  ويختم الشاعر هذه الأبيات بالاقتباس الحرفي من القرآن الكريم بالآيات

 ا�čȇȂǫ اانتباهه مما أضفى على بناء الأبيات إيقاع�Ƣđيشدُّ التي آلية أخرى من آليات التأثير على المتلقي  هوهذ

  . وأعطى المعنى قداسة متناهية

زوج " هاجر"في لحظة تصويرية أخرى من التناصات الدينية يحاكي الشاعر حالة الاغتراب التي عايشتها 

§�¦�ƢȀǼǷ�ňƢǠȇ�Ŗǳ"إبراهيم عليهما السلام"أبينا  ¦ŗǣȏ¦�©ȏƢū�ƢȈǟȂǓȂǷ�ƢǷ±ȐǷ�ÀȂǰƬǳ�Ƣē°ȂǏ�µ ǂǟ�¾Ȑƻ�ǺǷ

قد ل«عاش حياة صعبة  "محمود درويش"إنَّ الشاعر :الشّاعر، فلقد عاش الشاعر حياة قاسية بكل معنى الكلمة

رغم  -وهو يعيش ،أما هو فقد دخل السجن أكثر من مرة وفقَدَ عمله أكثر من مرة " البروة " هدَّم اليهود قريته 

الشاعر طفولته مجبرا على الهرب من جحيم عاش . 1» حياة مليئة بالمتاعب المادية والتمزق المعنوي - كل مواهبه

الرصاص ...« :يقول:طفلا وهو يستذكر تلك الأحداث الموت بعيدا عن الأهل والأحباب مشردا منذ أن كان 

لم يمُيز بين أحد ، ورأيت نفسي ، وكان " البروة"في سماء قرية هادئة  1948الذي انطلق في تلك الليلة من صيف 

مشيا على الأقدام حينا وزحفا ..عمري يومها ستُّ سنوات أعدو في اتجاه أحراش الزيتون السوداء، فالجبال الوعرة 

ففي استذكار . 2».....البطون حينا ، وبعد ليلة دامية مليئة بالذعر والعطش وجدنا أنفسنا في بلد اسمه لبنانعلى 

في الماضي تجارب تحاكي تجربة الاغتراب التي عاشها ولا يزال يعايشها  ذه التجارب المريرة يحاول أن يجدلهالشاعر 

  .هو وشعبه  Ƣē°¦ǂǷ�̧ويتجرّ 

وحالة الاغتراب التي عاشتها ما يتقاطع مع الحالة النفسية المضطربة  "السلامعليها هاجر"ففي قصة  

�ƢǿǂƫȂƫÂ�Ƣđ¦ǂǘǓ¦Â�ƢȀǧȂƻÂ�ƨǴƷƢǬǳ¦� ¦ǂƸǐǳ¦�Ŀ"هاجر عليها السلام"ففي وحدة ،والمتوترة التي يعيشها الشاعر 

والوجود التي يعيشها  يشبه تماما حالات الوحدة والغربة والبحث عن الهوية،وبحثها عن الماء لكي تسقي رضيعها 

  ": الخروج من ساحل المتوسط" في قصيدة  الفلسطيني اليوم يقول الشاعر

.لدِيالسةً على جِ حراءُ جَ انتِ الصَّ كَ .وعِ هاجرَ مُ بدُ 

.معةً عربيةً انتْ دَ عةٍ في الأرضِ كَ موأوَّلُ د

امرأةٍ بكتْ فيأوّلِ –لْ تذكرونَ دموعَ هاجرْ هَ 

جرةٍ لا تنتهِي؟هِ 

.91، ص1971، بلا مكان، الهلال رجاء النقاش، محمود درويش شاعر الأرض المحتلة، الطبعة الثانية، دار-1
.96المرجع نفسه ، ص-2
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1لوعِ القبرِ ن ضُ ¦�ÊǷ�Ê̈ƾȇƾŪ¦�Êļǂƴđ�ȆÊǴǨƬƷ،اجرُ ا هَ يَ 

  دائما مع النص القرآني ،في النفوس  ايتطرق الشاعر أيضا إلى عرض قصة أخرى أكثر إثارة وتأثير 

التي عرضها القرآن  "يوسف عليه السلام"، فمما لاشك فيه أن قصة "يوسف عليه السلام"شخصية النبي 

فيوسف "الكريم بالتفصيل وتطرق إليها بإسهاب تلتقي عناصرها مع الأحداث والصراعات التي يعانيها الشاعر، 

ورغم هذا بقي النبي مؤيدًا من االله بالصبر والثبات إلى ،ابتُلي وامتُحن وتعرض للسجن ظلُما وأهُين "عليه السلام

أظهر االله براءته وأعزه بعد ذِلة وأغناه بعد فقره ،كل هذه الأحداث لها قواسم مشتركة مع ما عاناه الشاعرأنْ 

في صغره فطفولة الشاعر مأساة بكل معنى الكلمة ، كيف لا ؟ وهو الذي طرُد وشُرِّد من وطنه وغُرِّب عن أهله 

  ":لماذا تركت الحصان وحيدا" لشاعر في قصيدة يقول ا،وهو لا يزال طفلا لم يبلغ السادسة من عمره 

.نابلَ تكفِي لمائدةِ الصّيفبعُ سَ سَ ...

وفي كُلِّ سنبلةٍ .نابلَ بينَ يدَيَّ بعُ سَ سَ 

كانَ .ينُبتُ الحقلُ حقلاً من القمحِ 

و يقولُ هِ سحبُ الماءُ من بئر أبيِ يَ 

لا تجفْ،ويأخُذُني منْ يدَيَّ : له

2...كالفَرْفحِينةلأرَى كيفَ أكبـَرُ  

، وفي هذه الأبيات التقى الماضي إنّ الشاعر في كثير من قصائده نلاحظه يعود إلى تذُّكر طفولته البائسة

فالقصتان تلتقيان في معاناة الطفولة والألم والحزن والأسى الذي سيطر ) قصة الشاعر(بالحاضر ) يوسفقصة (

"يوسف"، فقدرة  يستحضر ويستوقف المتلقي من خلال هذا التناص، إنَّ الشاعر يحاول أن  على مشهد القصتين

عليه السلام في التأويل وتفسير الأحلام تلتقي مع ما يعيشه الشاعر من صراع بين الحلم والحقيقة ، رمز البئر الذي 

�ǾȈǳ¤�µ ǂǠƫ�Ƣŭ�ƨđƢǌǷ�̈°ȂǏ�Ŀ�ȄǨǼŭ¦�ȄǴǟ�É¾ƾȇوهذه القصة  عليه السلام من الرمي في البئر قهرا وإرغاما يوسف

يقُ أفَْتِنَا فيِ سَبْعِ بَـقَراَتٍ :( التي عرضها الشاعر في الأبيات تلتقي مع قوله تعالى في سورة يوسف  يوُسُفُ أيَُّـهَا الصِّدِّ

قاَلَ تَـزْرَعُونَ عَلِّي أرَْجِعُ إِلىَ النَّاسِ لَعَلَّهُمْ يَـعْلَمُونَ خُضْرٍ وَأخَُرَ ياَبِسَاتٍ لَ نبُلاَتٍ سمِاَنٍ يأَْكُلُهُنَّ سَبْعٌ عِجَافٌ وَسَبْعِ سُ 

لِكَ سَبْعٌ شِدَادٌ يأَْكُلْنَ مَا سَبْعَ سِنِينَ دَأبَاً فَمَا حَصَدتمُّْ فَذَرُوهُ فيِ سُنبُلِهِ إِلاَّ قلَِيلاً ممَِّّا تأَْكُلُونَ  ثمَُّ يأَْتيِ مِن بَـعْدِ ذَٰ

مْتُمْ لهَنَُّ إِلاَّ قلَِيلاً ممَِّّا تحُْصِنُونَ  لِكَ عَامٌ فِيهِ يُـغَاثُ النَّاسُ وَفِيهِ يَـعْصِرُونَ قَدَّ -46سورة يوسف ().ثمَُّ يأَْتيِ مِن بَـعْدِ ذَٰ

الحلم قد يصير حقيقة ملموسة وأنَّ ما فالشاعر أعطى أبعادا أوسع للأحلام وأدخلها طوعا في الواقع، وأنَّ )49

  . 135- 134صص ، 2محمود درويش، ديوان محمود درويش،  الأعمال الأولى-1
.10تركت الحصان وحيدا ، صمحمود درويش، لماذا -2
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وتأويله من طرف النبي جنَّب الأمة كارثة حقيقيةيوسففالحلم في قصة ،نحلم به هو في الأصل واقع متحقق 

  . المتلقي وإقناعه بأن الأحلام هي جزء من حياتنا  لاستثارةوهذا في محاولة 

لما تحمله هذه السورة من تناغم في مقاطعها ) الرحمن(وخاصة بسورة  أثر الشاعر كثيرا بالقرآن الكريمت

Ĕ�Ŀ�Ƥ«وجرس موسيقي وتوازي في مقاطعها  Ƭǰȇ قوس قُـزحَ هو تحرُّش ..) : في حضرة ( اية المقطع الأخير من

  / وافتتان الشاعر بنثر القرآن...الوحي بالشاعر ، بلا استئذان 

بان /فبأي آلاء ربكما تُكَذِّ

وغائبان أنا وأنت ، وحاضران أنا وأنت ،

  /وغائبان 

بان ."فبأيِّ آلاء ربكما تُكَذِّ

بشكل خاص ، وذلك من  )الرحمن(الحديث عن تأثره بالقرآن ، وبسورة درويشفي هذا المقطع يعيد 

بان( خلال تضمينه للآية الكريمة  التي تكرّرت مرات عديدة في السورة وبشكل ملفت )فبأيِّ آلاء ربكما تُكَذِّ

للآية نفسها يخاطب في تضمينه  درويشيخاطب الثقلين في الآية الكريمة ، فإنَّ  - جل و عز-للنظر، وإذا كان االله 

إن هذا التناص من القرآن الكريم وبخاصة من سورة .1»المتكلمة والمخاطبة ، أي الأنا الحاضرة والأنا الغائبة ) أناه(

أضفى على المشهد الرهبة والسكينة ، وشدَّ انتباه المتلقي ، وطرح عليه تساؤلات عديدة من يخاطب  )الرحمن(

)غائبان أنا وأنت ، وحاضران أنا وأنت، ، وغائبا(الشاعر هنا ؟ فالشاعر دائما يُضفي على المشهد تناقضات 

  .ه للتمعن في الصورة هذا الغياب مرة والحضور مرة أخرى لا شكَّ أنه يستفزُّ المتلقي ويدفع

في مشهد آخر من التناصات مع النص الديني وهذه المرة من الإنجيل ، فالشاعر استقى هذه الرموز من 

ولا ريب في ذلك فالشاعر عاش حياة رحّالة بين دول مسيحية وعاش مدة طويلة ،اطِّلاعه الواسع بالمسيحية 

  : يقول « من المسلمين والمسيحيين ان أبناؤهافي لبنان ، ومصر، بحكم أن هذه البلد

  ألو

  أريد المسيح

نعن ، من أنت ؟

  أنا أحكي من إسرائيل

  وفي قدمي مسامير وإكليل

  من الأشواك أحمله

  فأي سبيل أختار يا بن االله  أي سبيل ؟

للشاعر محمود درويش ، رسالة مقدمة استكمالا لمتطلبات درجة الماجستير ) في حضرة الغياب( طارق علي أحمد الصيرفي ، التناص الذاتي في نص -1

���śǘǈǴǧ���ǆ ǴƥƢǻ�Ŀ�ƨȈǼǗȂǳ¦�¬ƢƴǼǳ¦�ƨǠǷƢƳ�Ŀ�ƢȈǴǠǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�ƨȈǴǰƥ�Ƣđ¦®¡Â��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ2011، 31-30صص .  
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  أأكفر بالخلاص الحلو

  أم أمشي وأحتضر؟

والأشواك وابن االله والخلاص ، ونراها هذه الصور غنية بالرموز المسيحية ، المسيح والمسامير والإكليل

فالشاعر استدعى هذه الرموز المسيحية ليدل على العذاب والقهر الذي يتعرض له .1»جميعها في التراث المسيحي

بسيطة ، وقد تعرّض لمحاولة القتل والصلب بالمسامير ، مثلما يتعرض له  و مع شعبه ، فالمسيح عاش حياة صعبة

والنفي والتشريد ، والشاعر استدعى هذه الرموز المسيحية التي يعرفها  والإبادة اولات القتل الشاعر مع شعبه من مح

كل مسيحي ولا تخفى على أحد في محاولة منه لإسماع قضيته إلى كل إنسان على وجه الأرض مهما كانت ثقافته 

 .العقائدي  وانتماؤه

  :ــيــــــاص الأدبـــــــــــالتنـــــــ- 3-2

إنَّ النص المعاصر الذي يعتمد على التناص الأدبي يستدعي متلق واع وعلى إطلاع واسع بالموروث الأدبي 

ويستطيع أن يستجلي مواطن الجمال ،حتى يستطيع مواجهة هذا النص الجديد المتمنع والمحصن ،وذو ثقافة واسعة 

على الضبط  يتستعصص ظاهرة لغوية مُعقّدة إنّ التّنا«ومكامن الإبداع من خلال تأويل هذه التناصات الأدبية  

لقد تغذّى النص الأدبي .2»والتقنين إذ يعتمد في تمييزها على ثقافة المتلقي وَسِعة معرفته وقدرته على الترجيح

ستقى من الموروث الأدبي 
ُ
وقد ساهم هذا النوع من التناص في تشكيل بنُية النص ،المعاصر بالتناص الأدبي الم

، فلقد ساهم التناص الأدبي بمدِّ جسور  عربية خالصة ذات صلة وثيقة بالعقلية والفكر العربي الأصيلبملامح 

  .التواصل بين القديم والحديث

  زعيم الشعراء الجاهليين "امرؤ القيس"كثيرا برموز الشعر العربي القديم وعلى رأسهم   "درويش"لقد تأثَّر 

امرؤ "الداخلية ومشاعره وأحاسيسه وتفسيرا لصراعاته فشخصية "لأناه"صدى  تهفي شخصي "درويش"فلقد وجد 

والفتى المتطلع للمستقبل  ،والفتى اللاهي ،والفتى المتمرد ،تجتمع فيها عناصر كثيرة فهو الفتى المحب والعاشق  "القيس

تفاعلا معه ،صائده كثيرا في ق" امرؤ القيس"استدعى شخصية  درويشفهناك قواسم مشتركة بين الشخصيتين ،و

ومع شعره محاولا محاكاة تجربته الشعرية ومقاربتها وفق ما يخدم التجربة الشعرية الدرويشية المعاصرة ففي قصيدة 

  : يقول الشاعر "  لا أريد لهذه القصيدة أن تنتهي "الصادرة ضمن ديوان " طليلة البروة"

لنختبرَ المكانَ علَى...يا صَاحبيَّ قِفَا 

هُنَا وقعتْ سماءُ مَا علَى:طريقتنَا

حجرٍ وأدمتْهُ لتبزغَ في الربيعِ شَقائقُ 

.52، ص2005، 1من المقاومة إلى التسوية ، قدمس للنشر والتوزيع ، سوريا ، ط:أحمد أشقر ، التوريات في شعر محمود درويش -1
.131،  ص) استراتيجية التناص(محمد مفتاح ، تحليل الخطاب الشعري -2
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(النُّعمانُ    ]... [هنا. )أينَ الآنَ أغنيتيِ؟...

كانَ ...قِفَا :أقولُ لصاحبيَّ 
َ
لكيْ أزنَِ الم

وقفرهُ بمعلقاتِ الجاهليينَ الغنيةِ بالخيولِ 

1لكلِّ قافيةٍ سننصُبُ خيمةً .وبالرَّحيلِ 

، يعبـِّرُ بصدق عن مدى الوعي الفكري “لا أريد لهذي القصيدة أن تنتهي”إنَّ ديوان الشاعر الأخير 

والعمق الثقافي الذي وصل إليه الشاعر في هذه المرحلة فتميزت لغته بالإيحائية وبمحاكاة التجارب الشعرية الأخرى 

شاعر الكبير امرؤ القيس من خلال وقوف الشاعر والتي قارب الشاعر فيها تجربة ال" طليلة البروة"ولعلَّ قصيدة 

:"امرؤ القيس"الجاهلي على الأطلال واستحضار الآخر لمشاركته الموقف واستشعاره له بقول 

2ل     بسِقطِ اللِّوى بينَ الدَّخول فحَوْملِ ومنزِ بيبٍ من ذكِرى حَ بكِ فا نَ قِ 

في صورة تمازج وتناسق وتشابه في الأفكار والمواقف من خلال انحلال الآخر في الأنا واندماجه فيه 

، لأن المأساة والحزن صورة مشتركة والقضية  في صورة المثنى "امرؤ القيس"فالشاعر استوحى فعل الوقوف من 

  .مشتركةأيضا  فالأفكار والمشاعر والأحاسيس هي،واحدة 

شاهد النضج الفكري والعمق اللغوي الذي وصلت إليه القصيدة الدرويشية نجدُ في مشهد آخر من م

كل صفات   "درويش"هذا الشاعر الفذ الذي وجد فيه " عنترة ابن شداد"الشاعر يماثلُ التجربة الشعرية عند 

  "مصررحلة المتنبي إلى "يقول الشاعر في قصيدة ،والشاعر المحب والعاشق ،الشاعر الفحل الشجاع الجريء 

...هلْ غادرَ الشعراءُ مصرَ؟ ولنْ يعَودُوا

من مضائقهَا الصُّعودُ إنَّ أرضَ االلهِ ضيقةُ، وأضيقَ 

3..ِ.ملعلىَ بساطِ الرَّ 

فالشاعر يستثير المتلقي بالتساؤل الذي يجعل المتلقي يتشارك هو والمبدع بإيجاد الجواب في لحظة تأمل 

   دة المصير ووحدة الأفكار ووحدة الآراء والتطلعات هذه الصورة من أجل تحسيس الآخر بوح،وتفكر واستفزاز 

ل مطلع قصيدة ، وقد استطاع الشاعر أن يتمثّ الشعر الجاهلي حاضرة بكثرة الأبيات الشعرية نجدها في  بدايةفي 

  :من خلال قوله في مطلع المعلقة "عنترة ابن شداد"

4عرفتُ الدارَ بعدَ تَـوَهُمِ مِي      أمْ هلْ هلْ غادرَ الشعراءُ منْ متردّ 

.64محمود درويش، لا أريد لهذه القصيدة أن تنتهي، ص-1
.121، ص 1961، 1الطاهر أحمد مكي، امرؤ القيس حياته وشعره، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط -2
  . 426ص  ،2محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-3

.147،ص 1992، 1الخطيب التبريزي ، شرح ديوان عنترة ، دار الكتاب العربي ، بيروت ، ط-4
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إذ أنَّنا نجد أنّ ،بمواقفه الذي أعُجب كثيرا بشعره وبشخصيته و "المتنبي"الشاعر الفحل  درويشلقد تمثل 

بعدما وُشِيَ به إلى مصر من بلاط سيف الدولة  "المتنبي"أفرد قصيدة كاملة في وصف رحلة  "محمود درويش"

وعن أحاسيسه ومشاعره الصادقة اتجاه سيف الدولة واتجاه الشام في موقف أشبه ما يماثل ،عند الملك كافور 

        يقول الشاعر،وما يعانيه من المحتل من التشريد والتغريب عن الوطن وعن الأحباب ،موقف وحالة الشاعر النفسية 

 : يقول "في انتظار العائدين "  في قصيدة 

إنَّا عائدونَ .البابِ ياَ أمُّنَا انتظريِ أمامَ 

..لا كمَا يتخيلونَ هذاَ زمانٌ 

..بمشيئةِ الملاحِ تجريِ الريحُ 

1!والتّيارُ يغلبهُ السّفين

  :الذي يقول" المتنبي"إنَّ الشاعر يعمدُ إلى التناص من شعر 

رْءُ يدُْركُِهُ              تجريِ الريّاحُ بماَ لا تَشتَهي السّ 
َ
2فُنمَا كلُّ ما يَـتَمَنىّ الم

لكن الشاعر يذُهل المتلقي ويفاجئه بقلب البيت ليستوقفه ويستثيره للتأمل والتذكر بين الماضي والحاضر 

.في محاولة من الشاعر للسيطرة على الموقف وتملُّكه

معروف  فالمتنبي، "المتنبي"له قواسم مشتركة كثيرا بينه وبين نفسية  "محمود درويش"نجدُ الشاعر 

  :في أبيات الفخر المشهورة له المتنبي بالأنا والنرجسية وحبِّ الذات ويظهر هذا جليا في قصائده يقول

وَأَسمَعَت كَلِماتي مَن بهِِ صَمَمُ أنَا الَّذي نَظَرَ الأَعمى إِلى أدَبي 

راّها وَيخَتَصِمُ وَيَسهَرُ الخلَقُ جَ أنَامُ مِلءَ جُفوني عَن شَواردِِها 

والسّيفُ والرُّمحُ والقرطاسُ والقلمُ الخيلُ واللّيلُ والبيداءُ تعرفُني

3حتىَّ تعجَّبَ منيِ القورُ والأكَمُ صحبتُ في الفلواتِ الوحشَ منفردًا

المتنبيفأنا ،وتتفقان في الكلمات وتختلفان في المعنى  "محمود درويش"مع الشاعر  المتنبي" أنا"تلتقي 

:، نتمثل لهذه الأنا يقول الشاعر معبرة رومنسية و إيحائية  درويشنرجسية ذاتية بينما أنا 

  أنا الأحياء والمدن القديمة «

حاولوا أن تخلعوا أسماءكم تجدوا دمي ،

  كمأنا الأحياء والوطن الذي كتبوه في تاريخ

.122،  ص1الأعمال الأولى محمود درويش،محمود درويش، ديوان -1
.472،ص 1983، ديوان المتنبي ، دار بيروت ، بيروت-2
.213، ص 1983، 1ط، مج .، د، دار بيروت لطباعة والنشر، بيروت، لبنان المتنبي أبو الطيب: أحمد بن حسين الجعفي -3



 المبحث الثالث              التلقي وجدلية الأنا والآخر في شعر درويش      : نـــيالفصل الثا

116

فهو الشكل الذي يحتضن الأجزاء ، والأبدي : في هذه الأبيات إلى ذروة أناه الرومنسية  محموديصل 

عن الضياع والتيه والصراع والتوتر والاضطراب بحكم المآسي يعبر الشاعر . 1»الذي يشتمل على الآني والعارض 

  :ا عن هذه الأنا المسيطرةيقول الشاعر معبرِّ ،والأحزان التي يعيشها 

أناَ القِلاعُ .وأناَ الحصارُ .المسَافرُ بيَنـَهُمأناَ و 

أنَاَ مَا أريدُ ولاَ أريدُ 

أنَاَ الهدايةُ والضياعُ 

م الملكِيِّ وتشَابهُُ الأسماءِ فوقَ السُلَّ 

2خداعُ اً لَولاَ أنَّ كافور 

  :التنـــــــــاص الأسطــــوري  - 3-3

�̈°ȂǘǇȋ¦Â�ǾƫȐȈȈţÂ�ǽ°Ƣǰǧ¢�Ǻǟ�ďŐǠƫÂ�ǽǂǰǧ�ȆǯƢŢ�ƢĔȋ�ŉƾǬǳ¦�ǀǼǷ�ÀƢǈǻȍ¦�¿ƢǸƬǿ¦�̈°ȂǘǇȋ¦�ƪ Ǵċǰǋ�ƾǬǳ

   هي قصص خرافية خيالية ترتبط أكثر ما ترتبط بالتعبير عن المكبوتات والأحاسيس والمشاعر الداخلية للإنسان 

ويعدُّ استغلال الأسطورة في الشعر العربي الحديث من أجرأ « والاجتماعيمقاربة الجانب الديني والتاريخي  ةفي صور 

واستخدام لها في التعبير عن أوضاع  ،لأن ذلك استعادة للرموز الوثنية،وأبعدها آثارا حتى اليوم ،المواقف الثورية فيه 

إلى لون من حتى أن التاريخ قد حوَّل ،وهكذا ارتفعت الأسطورة إلى أعلى مقام  ،الإنسان العربي في هذا العصر

ƨǴǷƢǰǳ¦�ƢēǂǘȈǇ�̈°ȂǘǇȌǳ�ċǶƬƬǳ�̈°ȂǘǇȋ¦«3.  إعطاء النص قوة في المعنى بيساهم توظيف الأسطورة في الشعر

ودلالة إيحائية أوسع ، وهذا ينمُّ عن قدرة الشاعر على المزج بين الحقيقة والخيال بين الواقع والحلم ، ليرتقي بالصورة 

وفي الأساطير خصائص فنيّة جعلتها محطّ اهتمام الشعراء ،وأهم  « .صفائهاإلى أعلى قيمها وباللغة إلى 

»خصائصها صياغتها الفنيّة ، ومنحاها في التصوير والتشكيل الفني
4

فالشاعر البارع هو الذي يستطيع أن يزاوج .

  .بين الأصالة والمعاصرة من خلال استغلال الشخوص الأسطوريين ويبعث فيهم الحياة من جديد

هذه الازدواجية بين الحاضر والماضي والتزاوج بين الأصالة والمعاصرة يحتاج إلى مبدع قادر على حسن  إنَّ 

إنَّ الترُاث الأسطوري وتوظيفه في النص المعاصر يعُيد نسخ المعنى ويعُطيه ،التوظيف وتخير المواطن المناسبة لها 

�ƨȈƫȂǏ�̈°ȂǏ�ȄǴǟ�¦®ċƾů�Ƣđ�ƾǴȇ�ǎ«:إيحائية ولمسة جمالية ذات بعُد عميق Ǽǳ¦�ċÀ¤، ودلالية وتركيبية ،وصرفية

وهذا التحول هو محاولة لإعادة الماضي في ذاكرة  .إلى جسد لغوي آخر ،ÄȂǤǴǳ¦�ǽƾǈƳ�Ǻǟ�¾ċȂƸƬȇ�ƢđÂ . جديدة

.59،ص2فيصل دراّج ، ثلاثة مداخل لقراءة محمود درويش، مجلة دراسات ، العدد -1
  .428ص  ،2محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-2
.129، ، ص1978إحسان عباس ، اتجاهات الشعر العربي المعاصر ، عالم المعرفة ، الكويت  ، -3
§��¦�ƾǴĐرمز خالد عبد الرؤوف الجبر، -4 ¦®Ȋǳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǠǷƢŪ¦�®ƢŢ¦�ƨǴů��Ǌ ȇÂ°®�®ȂǸŰ�ǂǠǋ�Ŀ� ƢǬǼǠǳ¦9  عمان الأردن، 2012ب، 2العدد ،

  . 1140ص
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إنه يجعل : يريدولكنه يحققها كما  . ، لولا أن الممكن اللغوي هو الذي يحُقِّقهاƨǴȈƸƬǈǷ�ƨȈǴǸǠÈǳ�ƢĔ¤Â.النص 

، والقدرة على التجاوز،والانحراف التغير:ولكنه يشترط عليها .حرية الحضور ويهبها .الماضي إشارة لغوية

فالنص الأسطوري يعُطي الشعر طاقة فعَّالة لتوليد المعنى بحيث تجتمع في الأسطورة التراث الشعبي والأمثال .1»

���ċÀ¢�̄¤��ǂǠǌǳ¦�ƨǷƾƻ�Ŀ�ǶǿƢǈÉƫ�̈°ȂǘǇȋ¦�Ŀ�ƨǠǸƬĐ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǽǀǿ�ǲǯوالحكم والتراث الثقافي والذاكرة القومية 

Ƣđ�ǂċƯƘƫÂ�ƢȀǠǷ�ǲǟƢǨƫÂ�̧ƾƦŭ¦�ƢȀǼǷ�ǲĔ�Ŗǳ¦�¿ƢŬ¦�̈®Ƣŭ¦�ƪ Ǵċǰǋ�ŉƾǬǳ¦�ǀǼǷÂ�̈°ȂǘǇȋ¦.

إنَّ الغموض والعُمق الذي تُضفيه الأسطورة على الشِّعر وإن كان في ظاهره مرفوضا فهو يعود بالإيجاب 

��ƨǸǈǳ¦�ǽǀđ�²شعر على ال ƢǼǳ¦�ƨǤǳ�Ǻǟ�ǄȈǸƬȇ�ǂǠǌǳ¦�Àȋ» كما -أما الغموض في الشعر فلا يمكن النظر إليه

على أنه مجرد صفة سلبية، أي على أنه إخفاق من جانب الشاعر في الوصول إلى حالة هربرت ريديقول 

عنى مو  [...]."الصفات الإيجابيةالوضوح التام، وإنما هي صفة إيجابية، بل أكثر من هذا هو مجموعة كاملة من 

لذلك ، وهي "التعبير الشعري"وليس خاصية في  "التفكير الشعري"هذا أن الغموض في الشعر خاصية في طبيعة 

إنَّ التجربة الشعرية المعاصرة كان لها السبق في مقاربة التراث .2» أشد ارتباطا بجوهر الشعر وبأصوله التي نبت منها

  . ليحاكي الواقع بكل تقلباته وتوتراته وقضاياه وأفكارهالأسطوري ومماثلته 

ر للتعبير عما يجول بخاطره لا يهُمُّه في ذلك نوع الشاعر المعاصر في الأسطورة الانعتاق والتحرّ لقد وجد  

لهذه الأسباب «عواطفه وتستثير المتلقين  لامس¦�ƫÂ�ǽ°Ƣǰǧ¢�ȆǯƢŢ�ƢĔ¢�ǶȀŭالأسطورة ولا انتماؤها ولا شكلها 

لا يعنيه في ذلك أن  ،ويعتمدها أنى وجدها،يبحث عن الأسطورة - في توق محموم - ولغيرها ذهب الشاعر الحديث

أو يونانية ) أدونيس فينيق(أو فينيقية ) أتيس(أو حثية ) أوزوريس(أو مصرية ) عشتاروت تموز(تكون بابلية  

يوحنا . لعازر. المسيح(أومسيحية ) الخ... أوديب سيزيف. إيكار). أوديس(عولس . بروميثيوس. أورفيوس(

إنَّ الشاعر .3» )اللات.. زرقاء اليمامة(ه ذهب إلى  بعض الحكايات الجاهلية ورموزها الوثنية نَّ ابل ) المعمدان

المعاصر وعلى غرار الشعراء القدامى حفل بالاستعمال المكثف للأسطورة في الشعر وتكثيف الرموز الأسطورية 

لإعطاء المعنى أبعادا عميقة وغامضة في محاولة منه لجعل النص أكثر قوة وصمودا في مواجهة أي محاولة اختراق 

.فه بالغامض والذي لا يفُهموهذا ما أدَّى إلى الشعر العربي المعاصر إلى وص

والأسطورة وسيلة من وسائل التخفي والتمويه الذي يمارسه المبدع ليبثَّ آراءه وأفكاره ويخلق حوارات مع 

وظَّف الأسطورة في شعره بشكل "محمود درويش"،والشاعر ويعُبرِّ عن تطلعاته ويحاكي أفكاره،الطرف الآخر 

مُكثَّف من أجل الدعوة إلى التغيير الجذري الذي ينشده الشاعر، بالإضافة إلى أنَّ الشاعر نجده يعتمد بشكل كبير 

 .رية الخلق والإبداع والتطويرخذ منه قناعا يتيح له حُ على الرمز الأسطوري في قصائده ليتّ 

.9-8، صص 1992، 1ط ،، الإسكندرية مصر1رولان بارت، لذة النص، تر منذر العياشي، الأعمال الكاملة -1
.190، ص1981،عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر، الطبعة الثالثة، دار الفكر العربي، القاهرة -2
.129،  صاتجاهات الشعر العربي المعاصر إحسان عباس، -3



 المبحث الثالث              التلقي وجدلية الأنا والآخر في شعر درويش      : نـــيالفصل الثا

118

فلم يكتف ،ع في استعمال الأساطير وانفتح على كل الثقافات الأخرى نوَّ "محمود درويش"والشاعر 

أسطورية   -رموزاً تراثيةدرويش استعار«،بالأسطورة المحلية بل تعداها إلى توظيف أساطير أمم أخرى  "درويش"

، والنضال  من التراث البابلي والفينيقي والكنعاني ، للدلالة على المعاناة نفسها،سابقة للأديان اليهمسلامية 

:فتموز البابلي والفينيق الكنعاني يرمزان إلى تجدد الطبيعة والحياة بعد الموت ، أي . والصبر والإيمان بحتمية النصر 

تخدم الغرض  حرة فقد صاغ هذه الرموز صياغة . انتصار الفلسطيني على واقعه المعاش ، الاحتلال وشظف العيش 

تكثيفا للصور . 1»ا بمنابع الثقافة التي أنتجت هذه الرموزيكون ملمً وهذا يتطلب من القارئ والمستمع أن 

وخاصة في المرحلتين الأخيرتين من حياته مال إلى استعمال الرموز  فدرويش،الأسطورية وتعميقا لدلالة قصائده 

ثقافات الأمم  على عمق تجربته واتساع أفكاره وإلمامه الواسع بمختلف وهذا يدلُّ ،الأسطورية والفلسفة الوجودية 

والتي في قصائده  ويمكن أن نستشف هذا الزخم الأسطوري من خلال عرض بعض الأساطير التي وظفها.الأخرى 

.أعطت معاني أشعاره أبعادا أكثر عمقا واتساعا ، فرسم بذلك لوحة فنية رائعة تزاوج فيها الحاضر بالماضي 

:اءــــــــورة العنقــــــأسط 3-3-1

عرض صورة هذه الأسطورة في ديوانه بشكل سطحي غير عميق يقول  "محمود درويش"الشاعر   

:محمود درويش

نقاءُ ولدُ عَ لَّ يومٍ نموتُ، وتحترقُ الخطواتِ وتُ كُ 

.ناقصةُ، ثمَّ نحيَا لنُقتلَ ثانيةً 

2.نجيئكَ أسْرى وقتلَى،لادِي ياَ بِ 

فأسطورة العنقاء عنده في هذه ،وشا ومُتوترا إنَّ صورة العنقاء لم تكتمل في ذهن الشاعر الذي كان مُش

 .المرحلة غير مكتملة فهي ناقصة

أبعادا دلالية أكثر عمقا  أن يعطي لهذه الأسطورة ولهذا الرمز رمز العنقاء "محمود درويش"استطاع 

:،يقول الشاعر)أريد أرى ما(��Ǿǻ¦Ȃȇ®�Ŀ�ƨǏƢƻ�ƢȈǴƳ�ǄǷǂǳ¦�¦ǀđ�ǂǟƢǌǴǳ�¾ȂƸƬǳ¦�¦ǀǿ�ǂȀǛÂ وتحولا

سوفَ نحُنّطُ ،طلُ المسجَّى فوقَ أرغفةِ الشَّعيرِ وفوقَ صوفِ اللوزِ أيّـهَا البَ 

بحليبِ ليلٍ لا ينامُ، بزهرةٍ :الجرحَ الذي يمتصُّ روحكَ بالنَّدَى

دمَّ 
ُ
وبريشةٍ مقلوعةٍ نشيدنا،-ى، بالنّشيدِ الليمونُ بالحجرِ الم

3."-من طائرِ الفينقِ 

.42،  ص2005، 1أحمد أشقر ، التوريات في شعر محمود درويش ، من المقاومة إلى التسوية ، قدمس للنشر والتوزيع ، سوريا ، ط-1
.109،  ص2محمود درويش، ديوان محمود درويش،الأعمال الأولى-2
.223، ص3محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-3



 المبحث الثالث              التلقي وجدلية الأنا والآخر في شعر درويش      : نـــيالفصل الثا

119

نلاحظ في هذه الأبيات أنَّ الشاعر ينخلع من حقيقة الرمز الأسطوري ليصرِّح بالاسم الحقيقي للعنقاء      

ي الذي كانت تمارسه العنقاء وفي هذا دلالة على التستر والتخفّ ،في صورة كشف الحقيقة ونزع القناع ،) الفينق(

هذا التحول من استعمال الرمز الأسطوري  ظلّ  وفي هذه المرحلة من توظيف أسطورة العنقاء وفي. على الآخر 

للتعبير عن تطلعات شعبه ومحاكاة أفكارهم وقضاياهم نجد الشاعر يستعمل أسطورة العنقاء للتعبير عمَّا بداخله 

  .من هموم وآلام وما يشعر به من توتر ووحدة

الشاعر وتأخذ الحيز نجد أسطورة العنقاء تتمكن من نفسية ) لماذا تركت الحصان وحيدا؟(وفي ديوان 

حيث ارتبطت بالتعبير عن ذات الشاعر " مصرع العنقاء"الأكبر في ديوانه ،حيث أفرد لها الشاعر قصيدة سماها 

وأحاسيسه أكثر من دلالتها على الآخر في صورة عميقة تؤجّج الصراعات الذاتية العميقة التي يعيشها الشاعر إذ 

  :ديوان أربع مرات يقول الشاعرظهر الرمز الأسطوري للعنقاء في هذا ال

اشيدِ التيِ ننُشدهَافيِ الأنَ 

نايُ 

وفي النايِ الذي يَسكنُنا

نارٌ 

ارِ التي نوُقدهَاوفي النَّ 

راءُ نقاءُ خضْ عَ 

وفي مرثيةِ العنقاءِ لم أعرفْ 

1.ادِي من غباركِ رمَ 

شرق رغم الألم مُ غدٍ  إلىليدلَّ على الأمل ) الأخضر(إنَّ هذا اللون الذي أعطاه الشاعر لرمز العنقاء 

.والحيرة والتردد ،فاختلط في اللون الألم مع الأمل مع الحيرة

¤�ƾų�̄¤�ǾƬȈǈǨǻ�Ŀ�Ƣē°ȂǏ�¾ƢǸƬǯ¦�ń"درويش"إنَّ أسطورة العنقاء وصلت مع المرحلة الأخيرة من شعر 

  :في جداريته إذ يقول) أربع مرات(الشاعر يعبر عنها بصورة جليَّة وواضحة وبشكل مُلفت للانتباه 

اعتيِ لم تأتِ بعدُ وسَ 

دٌ لعليَّ واحِ .ينبذُنيِ علَّ شيئًا فيَّ لَ 

رومُ التِّينِ حولَ فلمْ تنضجْ كُ .غيرِي 

نيِ ولمْ تلدْ .دُ عْ ملابسِ الفتياتِ ب ـَ

هُنالكَ لاَ أحدٌ .ريشةُ العنقاءِ 

  .44ص  تركت الحصان وحيدا ،محمود درويش، لماذا -1
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1.في انتظاري

2:جدول ظهور العنقاء في شعر درويش*

تكرار الرمز الدلالة سنة نشره تسلسل الديوان

 01 أحبك أو لا أحبك 1972 1 عنقاء ناقصة

02 مديح الظل العالي  1983 2 ماتت العنقاء عنقاء الرماد،

 03 ورد أقل  1986 1 من عظم عنقائهم، موت

  تخرج من رفاتي عنقاء أخرى

 ل الذاتتحوّ 

 04 أريد ما أريد 1993 1

  لماذا تركت الحصان  1995 4 للذات أمل وارتباك وحيرة

 ؟وحيدا

05

  تصميم وعزيمة وخضرة

 رغبة الذات في اكتمال تحولها 

جدارية محمود درويش 1999 4 06

 07 فعلتلا تعتذر عما  2004 3 انبعاث أخضر

غني
ُ
 08 كزهر اللوز أو أبعد 2005 1 ندم الذات على موت الم

2005الأسطورة في شعره حتى/تكرار ورود الرمز  )1995/2004(  مرة تركز أكثرها بين 17

�ƨȈǔǬǴǳ�ǂǟƢǌǴǳ�ƨƦǈǼǳƢƥ�ÃƾǏ�ƪ ǻƢǯ�ƢĔ¢� ¦ǂǬƬǇȏ¦�¦ǀǿ�¾Ȑƻ�ǺǷ� ƢǬǼǠǳ¦�̈°ȂǘǇ¢�ƪ Ǵǰǋ�ƾǬǳ

مرحلة ما (في المرحلتين الأخيرتين  درويشوقد تجلَّى هذا الاستعمال للرموز الأسطورية الصاخبة عند ،الفلسطينية 

  .19ص  محمود درويش، الجدارية ،-1
.1148رمز العنقاء في شعر محمود درويش، صخالد عبد الرؤوف الجبر، -2
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كانت   درويشلكن الملاحظ أنَّ صورة العنقاء في المرحلة الأولى من شعر ) ومرحلة ما بعد بيروت/ قبل بيروت 

�ƨǼǇ��¦ƾȈƷÂ�ÀƢǐū¦�ƪ ǯǂƫ�¦̄Ƣŭ�À¦Ȃȇƾƥ�ƨǻ°ƢǬǷ�ƢǐǫƢǻ�Ƣǿ®ȂƳÂÂ�Ƣē°ȂǏ1995  حيث تجلى ظهورها أربع مرات

�Ńȋ¦Â�̈Śū¦Â�ǲǷȋ¦�śƥ�Ƣē°ȂǏ�ƪ ǘǴƬƻ¦Â� استدعى الشاعر صورة العنقاء بشكل ) 1999جداريته (أيضا في

جلي وبصورة ودلالة أعمق حيث ظهرت أربع مرات، مكتملة الصورة ذات دلالة إيحائية على العزم والأمل وتحقيق 

) 2004لا تعتذر عما فعلت (اصلة الشاعر لتوظيف أسطورة العنقاء في ديوان الذات ليسجِّل هذا الاستقراء مو 

.حيث أعطاها الشاعر لونا كرمز للانبعاث والتجدُّد والأمل المشرق

  :شـــــامجلجة ـــــملحم  3-3-2

به هذه الملحمة من بطولات  وهذا لما تزخرُ "درويش"ظهرت هذه الملحمة بشكل واضح في قصائد 

من خلالها أفكاره  امش اتخذها الشاعر قناعا ليبثَّ جلج، فشخصية  وصراعات بين الحياة والموت والقوة والضعف

 ويكشف عن الصراع الداخلي والتوتر الذي يشعر ويحس به الشاعر ،ويطرح آراءه ويبوح بأحاسيسه ومشاعره 

، استطاع الشاعر أن يحُدث  عبء القضية وثقل المسؤولية،وذلك الحمل الثقيل الذي أصبح يثُقل كاهل الشاعر 

�ǪǬŹÂ�ǽǂǟƢǌǷÂ�ǾǈȈǇƢƷ¢Â�Ǿƫ¦̄�Ƣđ�ȆǯƢŹÂ�ƨȈǔǬǳ¦�ª ¦ƾƷ¢�Ƣđ�ǂȇƢǈȇÂ�ƨǸƸǴŭ¦�ª ¦ƾƷ¢�śƥ�ƢǷƢƴǈǻ¦Â�ƢǫƢǈƫ¦

امش عبرَّ عنه الشاعر جلجين البطل الأسطوري إنَّ هذا التناسخ والتكامل والتوحُّد في الشخصية بينه وب،وجوده 

  : بقوله 

المحرومِ منْ تطيعُ تناسخَ الإبداعِ من جلجامشَ لْ نسهَ 

ب الخلودِ عُشْ 

!ومانِ أنْ يجدُواللرُّ !ومنْ أثينَا بعدَ ذلكَ؟ أينَ نحنُ الآن

1وُجودِي

امش البطل الذي استطاع جلعلى تفاعل الشاعر وتأثره بج دُلُّ يَ إنَّ الذوبان في شخصية البطل الأسطوري لَ 

.أن يحرِّر مملكته وأن يثُبت وجوده وذاته وخلوده الأبدي

�ª"محمود درويش"إنَّ  ¦ƾƷ¢�Ƣđ�ŀƢǠȇÂ�ǾƫƢǟ¦ǂǏ�Ƣđ�ȆǯƢƸȈǳ�̈ƾǳƢŬ¦�ƨǸƸǴŭ¦�ǽǀǿ�ª ¦ƾƷ¢�ȄǟƾƬǇ¦

ƢȀǠƟƢǫÂÂ�ƢȀƯ¦ƾƷ¢�ǂȇƢǈƫ�ƢĔȋ�ƨǸƸǴŭ¦�ǽǀǿ�®ȂǴƻ�̈ƾǳƢƻ�ȆǿÂ�ƨȈǳ±¢�ƨȈǔǫ�ƢǿŐƬǟ¦�Ŗǳ¦�ƨȈǼȈǘǈǴǨǳ¦�ƨȈǔǬǳ¦ وتتضح ،

ل أنكيدو الذي هذه الملحمة وتظهر بشكل بارز في جداريته إذ تكررت خمس مرات وهو يركز على شخصية البط

  :يرى فيه نفسه وذاته وطموحه الجامح وهو البطل المخلص يقول

ةِ الماءِ الصغيرةِ يَكسرُني الغيابُ كجرّ 

نامَ أنكيدو ولم ينهضْ، جناحِي نامَ 

.230، ص3محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-1
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ريشهِ الطينيِّ، آلهتيِ �ÊƨǼǨŞ�ƢčǨƬلْ مُ 

ذراعيَ .جمادُ الرِّيحِ في أرضِ الخيالِ 

مهجورٌ بُ اليُمنىَ عصًا خشبيةً، والقلْ 

كبئرٍ جفَّ فيهَا الماءُ، فاتَّسعَ الصدَى

دْ خياليِ لمْ يعُ  !أنكيدو: الوحشيُّ 

، لابدَّ لي منيكفِي لأُكملَ رحِلتيِ 

  هات .قوَّةٍ ليكون حُلمي واقعياً 

عْها بملحِ الدمع  هاتِ .أسلحتي ألَُمِّ

الدَّمعَ، أنكيدو، ليبكِي الميِّتُ فينَا

  الآن الحيُّ مَا أنا؟َ منْ ينامُ 

أنكيدو؟ أناَ أمْ أنتَ؟ آلهتيِ 

�ÊǲǷƢǰƥ�ĺ�Ìǒ.كقبضِ الرِّيحِ  ĔƢǧ

مْ بالمساواةِ طِيشكَ البَشَريِّ ، واحلُ 

1.القليلةِ بين آلهةِ السَّماء وبيننَا

في هذه الأبيات أربع مرات مما يدلُّ على أنَّه متأثر به ،فهو يرى فيه " أنكيدو"لقد ذكر الشاعر اسم 

قوى الريح والجماد ويملك بداخله قلبا محبّا ) قوى خارجية/ قوى داخلية (تلك قوى خارقة ص الذي يمالمخلّ 

 استدعاء ويأتي «،ليُخلِّصه وشعبه" أنكيدو"فالشاعر يستدعي ،للمساواة والسلام وتحقيق العدالة الإلهية 

 عن والبحث الموت فكرة مع يمثلان باعتبارهما القصيدة من جزء في الأسطوريتين وأنكيدو جلجامش شخصيتي

 خطاب يتوجه التناص هذا وفي. عنها تعبر أن الأجزاء هذه في القصيدة تحاول، مساعدا محورا الملازمة الخلود

 التبدل بفعل البشرية الأساطير تلك ولدت منه الذي الخيال نضوب عن فيه يعبر منولوج في أنكيدو، إلى الشاعر

 تلك وانتفت والنفعية المادية العلاقات سيطرت أن بعد والأشياء بالعالم وعلاقته المعاصر الإنسان حياة طال الذي

 عاجزا الإنسان جعل الذي الأمر المثيرة والغرابة السحر من معنى الحياة تمنح كانت التي والأسطورية الشعرية الرؤية

 : وجوده وتثري الإنسان، حياة تغذي كانت التي القديمة الأساطير تلك إغناء أو الجديدة، أساطيره إبداع عن

 الصدى فاتسع الماء فيها جفَّ  كبئر مهجور والقلب

 يعد لم خيالي أنكيدو:  الوحشيّ 

.2»رحلتي لأكمل يكفي

  .40ص محمود درويش،الجدارية ، -1
  . عن مؤسسة محمود درويشمفيد نجم ، التناص الأسطوري في شعر محمود درويش ، -2
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فالشاعر لم يعد يقدر على التمادي في العيش بالخيالات التي لم تعد تقُنع الشاعر كبديل للخلاص

  :يقول الشاعر في مقطع آخر

رُ الأرضَ الجميلةَ بينَ نعَمِّ نحنُ الذينَ 

]...[دجلةَ والفراتِ ونحفظُ الأسماءَ 

قتلتنيِ، وعليَّ وحدِيف يا صاحبيِ 

وحدِي مَصائرناَ، ووحدِي،أنْ أرَى 

نيا علىَ كتفِيَّ  ثوراً هائجًاأحملُ الدُّ

وحدِي أفُتِّشُ شَاردَ الخطُواتِ عنْ 

منْ حلِّ هذَاليَ لاَ بدَُّ .أبَديتيِ 

سأحملُ عنكَ ،اللُّغزِ، أنكيدو 

  ]... [اعتمركَ ما استطعتُ وما استطعُ 

ينَ ظِلُّكَ بعدمَا انكسرتْ جذوعُكَ؟أَ 

مَّةُ قِ 

الإنسانِ 

...هاويةُ 

،شَ ظلمتُكَ حينمَا قاومتُ فيكَ الوحْ 

...كَ حَليبهَا، فأنِسْتَ بامرأةٍ سَقتْ 

أنكيدو ترفَّقْ .واستسلمتَ للبشريِّ 

، لعلَّنابي وعُد منْ حيث 1"مُتَّ

ركَّز الشاعر على مقاومة وصمود جلجامش مدافعا عن صديقه ، بكل ما أوتي من قوة ،دلالة على الوفاء 

، فإنه لايساوم في الدفاع عن أرضه ووطنه ، فقد انتقل الشاعر من والشجاعة ، وهذه صفات الفلسطيني الحرّ 

ليعبر الشاعر للآخر عن ) أنا (الذي يدلُّ على الشعب الفلسطيني الصامد إلى ضمير المفرد ) نحن(ضمير الجمع 

  .دفاعه واستماتته من أجل قضيته 

  ســــــنرج: ورة نرسيســــــأسط 3-3-3

، ونرسيس هو رمز للجمال والبهاء وفي المقابل هو  مكانة خالدة في تاريخ البشريةأسطورة نرسيس التي لها 

، نرسيس أصبح صورة للتعالي والتباهي بنفسه فهو لا يرى في العالم  رمز للغرور والإغواء والإعجاب بالذات

  .41-40ص، صمحمود درويش، الجدارية -1
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 قصائده كستار ليحقق الوجودي أحدا يماثله أو يقاربه في الجمال والبهاء ، فالشاعر جسَّد صورة هذه الأسطورة في

ƢǠǴǘƬǳ¦Â�°Ƣǰǧȋ¦�§°ƢǬƫÂ�³©�الانفرادية والتميز لأشعاره وذاته  ƢǠŭ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ȆǯƢŢ�°ƢǠǋ¢�ƢĔȋ تطلعات شعب ،

عجب بذاته في مشهد تأمله في الماء الصافي ، يجسد الشاعر صورة نرسيس وهو مُ  يريد الحياة ويأبى الذل والهوان

  : يقول الشاعر،الذي يعكس بصدق وشفافية الأشياء 

كمَا هيَ فيا الغِنائيونَ منْ زمنٍ إلى زمنٍ يحَملُهَ 

خُصوبتِهَا

لُ نرجسٍ في ماءِ صورتهِِ تأمُّ :ولي مِنهَا

ولي مِنهَا وضوحُ الظِّلِ في المترادفاتِ 

1...ودقَّةِ المعنىَ 

�³لقد  ƢǠŭ¦�ǂȇǂŭ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ƢǈǯƢǟ�ƨȈǧƢǨǋÂ�¬ȂǓÂ�ǲǰƥ�ǾƦǠǋ�Ƣđ�ČǂŻ�Ŗǳ¦�ª ¦ƾƷȋ¦Â�̧ ƢǓÂȋ¦�ǂǟƢǌǳ¦�°ċȂǏ

�ǎبكل دقَّة وموضوعية Ƽǌǳ�̈¡ǂŭ¦�ǆ ǰǟ�̈°ȂǏ��ȆǴȈưǸƬǳ¦�ǾȈƦǌƬǳ¦�¦ǀđ�ȆǬǴƬŭ¦�ǂȀƦÉȇ�À¢�ǂǟƢǌǳ¦�̧ ƢǘƬǇ¦�ƾǬǳ��

عية التي يصورها الشاعر، ويواصل الشاعر وذات نرجس وبين تميز وانفراد أشعاره بالمصداقية والشفافية والواق

:درويشللمتلقي من خلال شخص هذه الأسطورة الخالدة يقول  استعمال رمز نرجس ليبثَّ رسائلا

يسُ ليسَ جميلاً نرسِ :كذَا أتحايلُ هَ 

اعهُ صُنَّ لكنْ .مَا ظنَّ كَ 

فأطالَ تأمُّلهُ ،ورَّطوهُ بمرآتهِ 

قطَّرِ بالماءِ 
ُ
...فيِ الهواءِ الم

كانَ في وُسعهِ أنْ يَـرَى غَيرهُ لو ْ 

،لأَحبَّ فتاةً تحُملقُ فيهِ 

  ...وتنسي الأيائل تركض بين الزنابق والأقحوان

ولوْ كانَ أذكَى قليلاً 

لحطَّمَ مِرآتهُ 

...ورأَى كمْ هوَ الآخرونَ 

�čǂÉƷ�ÈÀƢǯ�ÌȂǳÂ ًا صارَ أسطورة
َ
2"...ا لم

وهو يعرض هذه  "درويش"، و والتي كان سببها الناسيواصل الشاعر تصوير الورطة التي وقع فيها نرجس 

القصة المأساوية في مشهد محزن ومُؤسف ليعتبر منها كل المتباهين والمتفاخرين والذين يتعالون على الناس أنَّ 

  .17ص، محمود درويش، الجدارية -1
  . 31-30صص محمود درويش، لا أريد لهذه القصيدة أن تنتهي،-2
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من خلال هذه الأسطورة ينُوِّهُ بضرورة احترام الآخرين وحبهم "درويش"، و مصيرهم سيكون مثل مصير نرجس

ى بعضنا ومراعاة مشاعرهم وأحاسيسهم ،وأنَّ الإنسان هو أخ للإنسان لا ينبغي التعالي والتفاخر والتكبر عل

ن بعضنا البعض ،يقول الشاعر ع، فمن الذكاء والفطنة ألا نتعالى على الآخرين ونتكاتف ونساعد ونحبُّ  البعض

  :  هذا وهو يصور المأساة والخطأ الكبير الذي وقع فيه نرجس 

.لا تنتظرْ أحدًا في الزحامْ -بُّ أيُّـهَا الحُ -

،ومَا منْ أحدْ القطارُ الأخيرُ توقَّفَ عندَ الرَّصيفِ الأخيرِ 

1.سٍ في مراياَ الظَّلامْ جِ رْ يستطيعُ الرُّجوعَ إلىَ ما تراجعَ من ن ـَ

فالحياة  ،إنَّ شخصية نرجس لا يمكنها أن ترى الجمال الحقيقي ما دام لا يرى في الوجود إلا ذاته وكبرياءه 

��Ȇǿ�Ƣē¦ǀǳ�ƨƦƄ¦Â�ƨǳǄǠǼŭ¦�ƨȈǐƼǌǳƢǧوالإنسان العاقل و الفطن هو الذي يحبُّ الآخرين ،كلها جمال وحب 

 :الشاعر مصورا هذا المشهديقول ،شخصية مهزومة تخاف من الخوف وتعشق الحياة وتريد الخلود 

!لْ تمهََّ ..فينَا الذي ياَ أيُّهاَ البَطلُ 

كلَّلْ 
ُ
]...[عشْ ليلةً أُخرى لنِبلُغَ آخِرَ العَمَل الم

فيهم من منافيهم خريفُ الاعترافْ ازالَ مَ ..

...يفُضِي إلى المنفَىمازال فيهم شارعٌ 

�Æ°ƢĔ¢Â ْتسيرُ بلاَ ضفاف

2."يخافُ منَ الجفافْ ا زالَ فيهمْ نرجسٌ رخوٌ مَ 

، ويظهر المقطع السابق من القصيدة  رمزا للغرور والإعجاب بالذات وتقديسها" نرسيس"مثَّل الشاعر 

إنَّ توظيف .، ويصوِّر نتيجة التكبر والتعالي و الخوف من المستقبل وكُره الآخرين في سياق رؤية الشاعر للحياة

للحياة من خلال مشاهد تصويرية  "درويش" صورة أوضح عن نظرةأعطى المتلقي " نرسيس"الشاعر لأسطورة 

، ويتضح هذا التصوير من خلال استعمال  مستعملا ألفاظا قوية في التعبير ومعاني إيحائية،للقصة وربطها بالواقع 

  : يقول الشاعر،رمز الماء للدلالة على مصداقية عكس الأشياء وشفافيتها 

نيِ ينَقصُ :ولُ الغريبُ لهيلينَ ويقُ 

،كيْ أحدَّق في الماءِ رجسٌ نَ 

قِي أنتِ ،سدِي في جَ ،مائِكِ  حدِّ

تجِدِي...في ماءِ أحلامنَا،هيلينُ 

:الميّتين على ضفّتيك يغنّون لاسمك

  .125ص ،3محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال  الأولى-1
.244-243المصدر نفسه ، صص-2
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1."لا تتركينا!هلين ..هيلين

إنَّ الماء أصبح عند الشاعر هو الصفاء والنقاء الذي يعُبر عن صفاء السريرة و عن الأحاسيس والمشاعر 

  .ويحاكي الأحلام

 :ــاةـــــــورة عنــــــــــــأسط  3-3-4

أسطورة عناة في الكثير من قصائده للدلالة على العطاء والخصوبة  "محمود درويش"استحضر الشاعر 

والنماء ، فالإلهة عناة هي رمز الخصوبة والإنجاب و النماء وملازم موضوعي للحياة والخير وأيضا للقوة والجبروت 

الذي  والدمار ، يستحضر الشاعر أسطورة عناة لبعث الحياة من جديد والتعبير عن معاناة الشعب الفلسطيني

  :يقول الشاعر ،يعاني الفقدان ، فقدان الحرية وفقدان الشخصية والوجود المسلوب 

، ياَ عناةُ، ياَ إلهتيِ الأثيرةَ فغنيِّ 

...قَصيدَتيِ الأُولىَ عنِ التكوينِ ثانيةً 

الرُّواةَ شهادةَ الميلادِ دُ فقدْ يجَُ 

، وقدْ يجدُ للصفصافِ في حجرِ خريفِيّ 

]...[أعماقِ أغنيةٍ الرُّعاةُ البئرَ في

فَغنيِّ يا إلهتيِ الأثيرةَ 

2،، أناَ الطريدةُ والسِّهامُ يا عَناةُ 

،رَ آلهتيِ طْ تُ وجهِي شَ كُلَّمَا يممْ 

هُنالكَ، في بلادِ الأرجوانِ أَضاءنيِ 

دةُ ه عناةُ، عناةُ سيِّ فُّ وِّ قمرُ تُطَ 

في الحكايةِ، لمْ تكنْ تبكِي علىَ الكنايةِ 

:تْ كَ نهَا بَ اتِ فَ أحدٍ، ولكنْ مَ 

3.هلْ كُلُّ هذَا السِّحرِ لي وحدِي

،ويؤُنس وحدته ، ويخفِّف من يحاكي الشاعر محبوبته ويصورها أسطورية فجعل منها قمرا يضيء ليله 

، فهو يبث لها آلامه وأحزانه ، تحمل في مفاتنها سحرا يسحر العيون ويبهر العقول وحشته ، وسيدة النساء 

:�ƢĔƢȈǯ�Ŀ�§ÂǀȈف

�¦ƢÈđǂǇ�È«°Ƣƻ�Ê«¦ǂƥȋياَ أبيِ ،أناَ حزينُ و 
ÊƨǷƢǸƸǯ.. ْوأناَ حزين

.61محمود درويش، لماذا تركت الحصان وحيدا، ص-1
  .20ص محمود درويش، الجدارية ،-2
  .35صالمصدر نفسه ، -3
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دِّي إذَا قاَبلتَهُ لِّمْ علَى جَ سَ ،يا أبيِ ،وأنا حزينُ 

1"اةْ نَ عَ "أو " لٍ بعْ "قبِّلْ يديهِ نيابةً عنيِّ وعنْ أحفادِ 

فعناة لها قلب رؤوف ،عناة ليعبر عن حزنه وألمه ويبث من خلالها آهاته وآلامه  يستحضر الشاعر أسطورة

وفي المقابل لها سلطة وجبروت تستطيع أن تخلص الشاعر من هذه الآلام لهذا نجده ،مليئة بالحب والعطف والحنان 

  ).أنا حزين ( ثم يبث لها حزنه وألمه) ياعناة( يناديها

قي ، ويرسم استطاع الشاعر أن يتجول بين التراث الأسطوري القديم سواء العربي أو البابلي أو الفيني

بذلك صورة الشاعر البارع الذي استطاع ببراعته الفنية أن يرسم لوحة فسيفسائية تذوب فيها كل الألوان والفوارق 

 الخاص والفينيقي والكنعاني البابلي الأسطوري للمورث والتذويب الامتصاص آلية وتظهر «بين الحضارات 

 تلك في المعروفة الأسطورية الشخصيات استدعاء من وبدلا. الحياة وقيامة والتجدد والانبعاث الموت بأساطير

 خلال من التناص، يكون أن الشاعر يحاول المعاصر، العربي الشعر في بكثافة رمزيتها استخدمت التي الأساطير

 موضوعات عن خلالها من يعبر، ودلالات معان من به توحي وما، الأساطير لتلك الرمزي المعنى مع الآلية هذه

خلق الشاعر .2»معها الفلسطيني الإنسان توحد يظهر التي والمتجددة الحيّة والعلاقة الأرض بموضوع ترتبط معاصرة،

ǀđ�̧ ƢƬǸƬǇȐǳ�ȆǬǴƬǸǴǳ�ǞǇÂ¢� Ƣǔǧ�̈ǄȈǸƬŭ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾƬƥǂƴƬƥه �ǂǟƢǌǳ¦�ƢȀǣƢǏ����ƾȇƾŪ¦�ƢđȂƯ�Ŀ�ƨŻƾǬǳ¦�ŚǗƢǇȋ¦

بجمالية في صورة متماسكة الدلالة ومنسجمة التراكيب ، وهذا رغم البون الشاسع بين مختلف الأساطير التي 

 .سواء من ناحية الثقافة أو الاعتقاد أو من ناحية الانتماء  حاكاها الشاعر

.201، ص3محمود درويش، ديوان محمود درويش،الأعمال الأولى-1
  . محمود درويشعن مؤسسة مفيد نجم ، التناص الأسطوري في شعر محمود درويش ، -2
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الملفوظات الشعرية وخطاب الأنا والآخر-4

حضور مكثَّف في الشعر العربي المعاصر ، فلا تكاد تخلو قصيدة من ظهور " الأنا والآخر"إنَّ لظاهرة 

غير حياة الشاعر العربي : باب منها وهذا راجع إلى عدَّة أس�Ƣđ�ƨȈǗƢƦƬǟȏ¦�ƢȀƬǫȐǟÂ" بالغير"وارتباطها "الأنا "

رض عليه أن يواكبها المستقرة والمضطربة والمعقدة والتي تؤثر بشكل واضح في أحاسيسه ومشاعره وقضايا أمته وتف

نسان إ تعقد حياةثم يتعقد تدريجيا ب-  كغيره-  فالشعر كظاهرة تعبيرية في حياة الإنسان يبدأ بسيطا« ويتأقلم معها

�ƢǬǸǟÂ�ƢǟƢǈƫ¦�Ƣǿ®ƢǠƥ¢Â�ňƢǠŭ¦�ƨȈƷƢǻ�ǺǷ�ƢĔȂǸǔǷ�Ǧ ǟƢǔƬȈǧ�ƢȀǈǨǻ�ǂ̈ǿƢǜǳ¦� ويتكاثف شكلا من ناحية

لَدليل على رقيِّ الفكر والعاطفة معا ، وتزاحم ، غير المتكلف،إنَّ هذا التعقد المأنوس[...]Ƣē®ȂƳÂ الأساليب

�ƢǸđ�ƨǘȈƄ¦�̈°Ƣǔū¦�ǂǿƢǜǷملزم بمواكبة التغير الحضاري فهو متغير  باعتباره وسيلة تواصل فالشعر.1»وتقدّمها

وليس بثابت ، فالحضارة المادية تفرض على الإنسان أن يسايرها وفق قضايا وتوجهات جديدة ، وبحكم أن 

ǂǠǌǳ¦�ƨǤǳ�śƥÂ�̈ƾȇƾŪ¦�̈°Ƣǔū¦�ǂǿƢǜǷ�śƥ�̈ƾȈǗÂ�ƨǫȐǠǳ¦�ÀƜǧ�ǞǸƬĐ¦�ȆǯƢŹ�§ ®ȋ¦.

أو التطور على مستوى الألفاظ والمعاني فقد  الشكللتطور سواء على مستوى أيضا التغير الحضاري وا

فرض هذا على الشاعر أن يجُدِّد على مستوى المضامين وأن تتوسع الصور الشعرية وأن يتعمق في دلالات المعاني 

 عملية الإبداعية تؤثر بشكل أو بآخر في ال،وهذا التنقل والتنوع يخضع لزاما إلى دوافع نفسية وفنية واجتماعية 

ولهذا نرى أنَّ الشعر العربي المعاصر يتجه نحو التعقيد والعمق والتجديد سواء على مستوى الشكل أو المضمون 

  .على غرار الشعر العربي القديم 

الأولى بالنسبة لقد كانت وظيفة الشعر «جدا وهو ارتباط الشعر الحديث بالثورة ،  امهم نجد عاملا

ǒ "خطابية "وظيفة  لجماهير فلسطين هي ȇǂƸƬǳ¦Â�ƨǨȈǼǠǳ¦�̈°ƢƯȍ¦�ń¤�» ƾē�  الدعوة إلى اتخاذ مواقف معينة و

��ƢēŐǻ�̧و  ƢǨƫ°¦Â�ƢȀƷȂǓÂÂ�ƢȀǨǼǟ�Ŀ�Ä°Ȃưǳ¦�°ȂǌǼŭ¦�ǾƦǌÉƫ�Ŗǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�Ȇǿ�ƢǬƷ�̈ǂƯƚŭ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƪ ǻƢǯ�Ǯ ǳǀǯ

أن تفقد جمالها الخاص  دون طبعا كل ذلكوالخطابات ، الهتافاتوهي القصيدة التي تقترب من الشعارات و 

إنَّ هذا الارتباط فرض على لغة الشعر نمطية .2»وصدقها الوجداني  وإلا انتهت بفقدان التأثير على الناس أيضا 

.، تشحذ الهمم وتقوي العزائممعينة ولغة هلامية تتمثل في تخيرُّ الشاعر عبارات قوية وصور مؤثرة ودالة 

الذي مزج بين حضور الأنا وتعبيره  "محمود درويش"وهذه الظاهرة تظهر بشكل جلي وواضح في شعر 

عن الغير، بل إننا نجد أنَّ شعره فسيفساء اختلطت فيها المشاعر والأحاسيس بالدفاع والذودِ عن الحبيبة فلسطين 

      لا الارتباط والتقيد بالقديم لأنه يرى شاعر المقاومة وشاعر القضية وشاعر التجديد الذي لا يحُبُّ التحجُّر و 

 :في القديم أنه لا يصلح للتعبير عن قضايا الأمة  يقول 

.9، ص 1967، 3نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، مكتبة النهضة، ، دار التضامن، حلب سوريا، ط-1
.64، ص1971، بلا مكان، الهلالالطبعة الثانية، دار رجاء النقاش، محمود درويش شاعر الأرض المحتلة، -2
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:أناَ ضدَّ العلاقةِ 

أنْ تكونَ بدايةُ الأشياءِ دائمةَ البدايةِ 

.هذهِ لغُتيِ 

:أناَ ضدَّ البِدايةِ 

�ÈǲȈǏƢÈǨƫ�
ÊňƾÊǬǨÉƫÂ�ÊřČƻ°ƚƫ�ȄÈǬȈǇȂǷ�ÈǂĔ�ÈǲǏ¦ÂÉ¢�ÌÀ¢ ِالهوَيَّة

.هذهِ لغتيِ 

:أناَ ضدَّ النّهايةِ 

-أنْ يكونَ الشّيءُ أوَّلهُ كآخرهِِ وأذهبُ 

1..هذهِ لَغتيِ 

فالشاعر يدعو بصريح العبارة إلى التجديد والخروج عن الشكل القديم ومضامين الشعر القديم لأنَّ الواقع 

.مضى والظروف الاجتماعية والنفسية تفرض واقعا آخر غير الواقع الذي

  :يقول " سيناريو جاهز :" في قصيدته درويشويمكن أن نتمثل لهذه الظاهرة في شعر 

أنَا وَهُوَ، شَريكَان في شَرَكٍ  واحد ٍ 

وشَريكَان في لعُبةِ الاحْتمَالات ِ 

حَبْلَ النَّجاةِ ...ننَتظِرُ الحبَلَ 

لنِمْضِي عَلَى حِدَة ٍ 

الهاَوية ْ -وعَلَى حَافَّة الحفُرةِ  

لىَ مَا تبقَّى لنَا مِنْ حَياة ٍ إ

...وَحَربٍ  

!إذا مَا اسْتطعنَا النَّجَاة 

،أنَا وَهُوَ 

خَائفَان معاً 

ولا نتَبادل أَيَّ حَديث ٍ 

أوَ غيرهِِ ...عن الخوَفِ 

2.../فنَحْن عَدُوَّانِ 

.214،ص 2005، 1، رياض الريس للنشر،بيروت، ط2،  الأعمال الأولىمحمود درويش، ديوان محمود درويش -1
.37-36، صص2009، 1محمود درويش، لا أريد لهذه القصيدة أن تنتهي، رياض الريس للنشر،بيروت، ط-2



 المبحث الرابع               التلقي وجدلية الأنا والآخر في شعر درويش     : نـــي الفصل الثا

130

معا ،فهو يصوِّر يستحضر الشاعر في هذه الأبيات الآخر في المصير المشترك ، يتقاسمان الألم والأمل

��Ƣđ�ÀƢǈŹ�Ŗǳ¦�ƨȈǈǨǼǳ¦�ƨǳƢū¦) ورغم كل هذه الصراعات والتجاذبات إلا أن ..) خوف ، حرب ، بكاء ، ألم

  :س الأمل الشاعر يتحسَّ 

ما العملْ؟: قال لي 

نَسْتـَنْزف الاحْتمالاتِ ...لا شَيء :قلَتُ 

من أيَن يأتي الأملْ؟:قاَلَ 

يأَتيِ مِن الجوّ :قلُتُ 

أَلمْ تَـنْسَ أَني دَفَـنْتُكَ في حُفرة ٍ :لَ قا

1؟هذيمثل 

إنَّ الشاعر في حوار مع الآخر يستحضرُ ذاته وأفكاره وصراعاته مع أناه الداخلية الإنسانية وبين 

ينمُّ عن أفُق "محمود درويش"أحاسيسه ومشاعره ليخلق صراعًا أسطوريا تخيليا ، إنَّ هذا الموقف الذي استشعره 

واسع للشاعر في محاولة لإقناع المتلقي بإنسانية الفلسطيني ، فرغم ما سُلِّط عليه وما يعانيه من قهر وظلم من 

ستبد إلا أنَّه مُتشبِّع بتعاليم دينه التي تحثُّه على المعاملة الحسنة حتى 
ُ
من ظلمهُ وتعدى عليه  معطرف المحتل الم

.وأيضا يحثُّه على الإنسانية

بأنَّ ما يشعرُ به الآن من ،يحاوره الشاعر ويستنطقه ) العدو(إنَّ هذا الحوار الداخلي للشاعر مع الآخر 

�ǾǸǯƢŹÂ�ǂǟƢǌǳ¦�ǾȀƳ¦ȂȈǳ� Ƣȇǂƥȋ¦�śȈǼȈǘǈǴǨǳ¦�ȄǴǟ�ǖċǴǈÉȇ�ƢǷ�ǾǈǨǻ�Ȃǿ�ƢǸđ�ƪ ċǴƷ�Ŗǳ¦�ƨƦȈǐŭ¦� ¦ċǂƳ�Ƥ ǟÉ°Â�» Ȃƻ

الحوار الداخلي ينتقل الشاعر بالآخر إلى حوار خارجي علني معتمد أمام محكمة الضمير ،فبعد المرحلة الأولى من 

ألم ( وفي هذا الحوار يصل الشاعر بالعدو إلى الاعتراف والندم ، بالإقرار بجرائمه) قال/ قلت(على السؤال والجواب 

اعر للآخر إنَّ هذا الإقرار والاعتراف هو بمثابة الأمل الذي يبثه الش) تنس أني دفنتك في حفرة مثل هذى؟

بأن يتحلَّى في كل المواقف بإنسانيته ويلتزم بتعاليم دينه ليتحقق له النصر وتتحقق الهزيمة لعدوه) الفلسطيني(

في موقف أشبه ما يكون بقصة نبينا الكريم عليه الصلاة والسلام مع اليهودي الذي كان يؤذي النبي بتعمُّد رمي 

بي تعامل معه بكل إنسانية وساعده عند مرضه فما كان من اليهودي إلا أن القمامة بجانب بيت النبي إلا أن الن

  .شهر إسلامهأبخطئه و  اعترف

عليه السلام ليُصور غربته وغربة أهله التي "إسماعيل"في تمثيل آخر يستحضر الشاعر قصة سيدنا 

       يقول الشاعر تقهرهم وتأسرهم في أرضهم أمام ما يعانونه من المحتل الغاصب من قهر وقتل وسلب للحياة 

  : "فضاء هابيل"في قصيدة 

  فترحل!أنَا الغَريبُ ، وأنتَ منيّ يا غريب 

.38أريد لهذه القصيدة أن تنتهي ، صمحمود درويش، لا -1
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�ËȂÉºǫ�ÉǲǸÉē�©ƢÈǸ.الصَحراءُ في الكَلمَات 
ÊǴÈǰǳ¦Âة  

فقُود واذبحني...عُد يا عُودُ :الأشياءِ 
َ
بالم

عليه ، من البعيد إلى البعيدِ 

هلِّلوياَ

هلِّلوياَ،

1كُلُّ شيء سوف يبدَاُ من جديد

ليصور للمتلقي صورة التماثل ) أنت( إلى ضمير المخاطب ) أنا( ينتقل الشاعر من ضمير المتكلم 

فالحرب والدمار والشتات الذي خلفته الحرب أرجعت  ،وبين الآخروالتمازج والتشارك في الغربة والوحدة بينه 

الغربة والوحشة ، لكن سرعان الحزن و وأورثت أهلها ،المدينة الجميلة الآهلة بالسكان إلى صحراء تنعدم فيها الحياة 

  .ما يبث الشاعر في نفس الآخر الأمل بأن كل شيء سيبدأ من جديد بالصبر والثبات 

سطيني والغياب عن الأحبة سه بالغربة التي يعاني منها الفلويحسِّ  "الآخر"أخرى قصيدة يناجي الشاعر في 

كلمات ،د والبعد عن الأهل والأحبة ، فالشاعر يناجي الكلمات فالفلسطيني يعيش حالة الحصار والتشرُّ ،والأهل 

لا أريد لهذه "الشاعر في ديوان يقول ،الشعر حتى تسعفه ليعبر للآخر عن هذه الآهات والآلام ويبثها في نفسه 

  "القصيدة أن تنتهي

يأتي ويذَهَبُ 

يأَتي حين أنفَصِلُ 

عن الظِّلال وأنَسى موعِدي مَعَهُ 

لا نلتقي أبدأ،

  في وقتنا خلل

لأتبعَهُ ...ولا يلُوحُ عن بعُدٍ 

..كأنَّهُ الشِّعر

يتركُُ الخَجَل أو ما

من الخيال ، ويغويني لأرُجعَهُ 

  هذا الذي الشيءما 

  يأتي ولا يصل

2إلا غيابا ، فأخشى أنْ أُضيـِّعَهُ 

.23، ص2001، 3محمود درويش، لماذا تركت الحصان وحيدا، رياض الريس للنشر،بيروت، ط-1
.51محمود درويش، لا أريد لهذه القصيدة أن تنتهي، ص-2
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يستظهر الشاعر في مثال آخر مأساة التشرد التي يعاني منها الفلسطينيون فالعدو الصهيوني مارس ضدهم  

سه بأن الفلسطيني له هوية و تاريخ وله ارتباط كل أنواع التفرقة والتهميش والعزلة ، فهو يستحضر الآخر ليُحسِّ 

  " :مع سمرقند" حوار شخصي"في قصيدة" حصار لمدائح البحر"ديوان يقول الشاعر في ، الأمة العربية إلىنتماء وا

هذا النِّداءَ أتَصعَدُ 

على الدرج الحجريّ الطويل

لتبكي الوراءَ؟

علّ 
ُ
ق فوق النَّخيللأسرقَِ قلبي الم

  ميلأسرقَ أسماء أُ 

بغدادَ قبل الرّحيلوأذكُرَ 

رمَتكَ الأغانيلى أي جِسر عَ 

قتيلاً لتُِشعِلَ هذا المسَاء؟

در أمّي سقطتُ على صَ 

وأخفيتُ دجلة في نخلة لا تبوحُ بسرّي

وأيُّ قتيل

1البُكاء؟إليكَ أعادَ 

�ǲƬǫ�ǺǷ�řȈǘǈǴǨǳ¦�Ƥالشاعر وفي حوار داخلي مع الآخر يخاطبه ويحاوره حول المأساة التي يمرُّ  Ǡǌǳ¦�Ƣđ

كلها )البكاء والقتل والرمي والسقوط (وهتك للأعراض وتفرقة وما فرضه عليه العدو من العزلة والتهميش ، ف

  .اصةبخا الأمة العربية عامة والشعب الفلسطيني đعبارات توحي للآخر بالأوضاع المأساوية التي تمر 

الشعب  ءل استحضار الآخر في شرعية انتمامن خلا تظهر براعة الشاعر جليا في هذه الأبيات

صلاح الدين " أنجبتفلكل شعب عاداته وأعرافه وانتصاراته والأمة العربية التي ،الفلسطيني إلى الأمة العربية 

رسالة "في قصيدة  "درويش"يقول ،أمثاله  تنُجبوأبطال خلّدهم التاريخ ليست بعاقر وقادرة على أن "الأيوبي

  ":من المنفى 

:لا تقُل لي 

ليتني بائعُ خبز في الجزائرْ 

!لأُغنيِّ مع ثائر

:لا تقُل لي 

مواشٍ في اليمنْ راعي ليتني 

.413-412، صص2محمود درويش، ديوان محمود درويش ، الأعمال الأولى-1



 المبحث الرابع               التلقي وجدلية الأنا والآخر في شعر درويش     : نـــي الفصل الثا

133

!لأُغنيّ لانتفاضات الزّمن

:لاتقُل لي 

  اناليتني عامل مقهى في هفَ 

!لأُغنيّ لانتصارات الحزانى

:لاتقُل لي 

حمَّالاً صغيرْ وان ليتني أعملُ في أسْ 

لأُغنيّ للصُخُور

  !يا صديقي

لن يصيب النيل في الفُولغا

©¦ǂǨǳ¦�ǂĔ�Ŀ���À®°Éȋ¦�ȏÂ���ȂǤǻȂǰǳ¦�ȏÂ!

ǞƦǻ�ǾǳÂ��ǂĔ�Čǲǯ... وحياة..ومجرى!  

1أرضنا ليست بعاقر..!يا صديقي 

القضية ولن تتوانى تحمل على عاتقها همَّ ، يؤكد للآخر بأن الأمة العربية "درويش"في رائعة من روائع 

مبهما يستعرض فيه عراقة ) لاتقل لي( ولن تتخاذل في تحقيق النصر ، فالشاعر يخلق حوارا داخليا في القصيدة 

التلاحم والإتحاد بين أفراد الأمة العربية ، ويظهر هذا التلاحم من  نوتقاليد البلدان العربية ، ليبرهن للآخر ع

،ليدلَّ على الإنتمائية ،  إنَّ هذا التكرار لهذا الأسلوب مع مطلع كل بيت ) ليتني( خلال تصريحه بأسلوب التمني 

  .الواحدة  دلالة واضحة للآخر على المصير المشترك وتوحُّد الرؤى بين أفراد الأمةهو 

ومرة بضمير ) أنت(، فمرة يخاطبه بضمير المفرد المخاطب  "الآخر"الشاعر في كثير من قصائده  يناجي

يعطي المتلقي مساحة واسعة للتأويل وتفتح  "الآخر"وهذا التنويع في استعمال الضمائر لاستحضار ) هو( الغائب 

كبير من التساؤلات يكون لزاما عليه أن أمامه آفاقا أوسع للتفاعل ، وفي كثير من المواقف يكون المتلقي أمام زخم  

  : يقول الشاعر ،ارك الرؤيا يجد لها جوابا من أجل تقريب وجهات النظر وتشَ 

سترفعُ قَشتالةُ .كي أمُرَّ غدا قرُب أمسي«

تاجَهَا فوقَ مئذنةِ اللَّه ،أسمعُ خَشخشةَ للمفاتيحِ فيِ 

، وداعًا لتاريخنَا، هلْ  أناَبابِ تاريخنَا الذَّهبيِِ

منْ سيُـغْلقُ بابَ السماءِ الأخيرِ؟ أناَ زفرةُ العربيِّ الأخيرةِ

إلى من يوُجّه درويش خطابه هنا ؟ وعلى من يعود الضمير في حوار مُصطنع في نصّ حافل بضمائر ف

من ضمائر المفرد إلى ضمائر الجماعة وامتزاجهما معا في إطار لغوي مُوحّد من حيث الموضع [...]الإحالة 

.53-52، صص2005، 1، رياض الريس للنشر،بيروت، ط1الأعمال الأولىمحمود درويش،  -1
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في قصيدة أخرى يخاطب الشاعر . 1»"باب تاريخنا الذهبيّ "لتوحيد الدّلالة على المستوى النصي ،في سطر واحد 

  ":ديوان آخر الليل"من " يوم"في قصيدة  درويشيقول ) أنا وأنت( الآخر ويجعله شريكا له في الرؤى والأفكار 

وأنا وأنت ، أنا وأنت

  طعامنا الانتظارشفتا حنين ، كان ملح 

  وصداك صوتي

أخرى ، ووجهك ليس يأتيمرةً قُ لَ والباب يُـغْ 

  ..يافرس الظلال !يا ليل 

2!؟أتكنُّ لي بعض المودّة

دلالة واضحة على المصير المشترك الذي يفرض عليهما ) أنت(والآخر ) أنا(إن تشاركية الرؤيا بين الشاعر 

يعانيه الأسرى الفلسطينيون في سجون المحتل  ن ماواضحة ومؤثرة ع يةتقاسم كل شيء حتى الملح ، في صورة تعبير 

، استطاع الشاعر باستحضاره للآخر من أن ينتقل من الذاتية الغاصب من قمع وظلم وحرمان من حقوقهم 

��ÃǂǇȋ¦�ǲǯ�̈ ƢǻƢǠǷ�ȆǿÂ�ċǶǟ¢�ƨƥǂš �Ǻǟ�ďŐǠȇ�À¢�ǺǷ�ǲƬƄ¦�ÀȂƴǇ�Ŀ�Ƣđ�ċǂǷ�Ŗǳ¦�ƨȈǐƼǌǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦Â�ƨȇ®ǂǨǳ¦  وأن

�ǾǷ¦ƾƼƬǇƢƥ�̈ƢǻƢǠŭ¦�ǽǀđ�ǂƻȉ¦�ǆ ďǈŹ) َّالذي هو ملازم موضوع للظلام والخوف والوحدة )يللل.  

لجأ الشاعر في كثير من قصائده إلى محاكاة البحر ومحاورته ، فالبحر له مكانة كبيرة لدى كل فلسطيني  

هاهو الشاعر يصور البحر إنسانا ،فهو يمثل التاريخ والهوية والمتنفس والأرض ، في تصوير يذهل المتلقي ويستوقفه 

  : يقول الشاعر ،يحاوره ويقاسمه آلامه وأحلامه  

  البحر أو صرخته الأولىأمّ هذا «

  علينا أن نغني لانكسار البحر فينا

  أو لقتلانا على مرأى من البحر

  وأن نرتدي الملح وأن نمضي إلى كل الموانئ

  قبل أن يمتصنا النسيان

  لا شيء يعيد الروح في هذا المكان

لميناء إلى امتصاص ع الأبيات برائحة البحر وتقمصها جوّه في أدق التفاصيل ، من الملح إلى انلاحظ تشبّ 

فدلالة .3»على الجريمة النسيان وتقلب الأحوال ، والشاعر يصوره إنسانا شاطره الحزن والانكسار ووقف شاهداً 

يقاسمه ،مرة ليكون هو الصاحب والمتنفس وقت الضيق  مقدسة وصورته تعلوالبحر تغدو لأن تكون إيحائية ،

.34فتحي رزق الخوالدة ، تحليل الخطاب الشعري ثنائية الاتساق والانسجام في ديوان أحد عشر كوكبا لمحمود درويش ، ص-1
.235،ص1محمود درويش، ديوان محمود درويش ، الأعمال الأولى-2
أحمد ، دال البحر في شعر محمود درويش ، رسالة مقدمة استكمالا لمتطلبات درجة الماجستير في اللغة العربية ،جامعة النجاح مها داود محمود  -3

.102،  ص 2011الوطنية ، نابلس فلسطين ، 
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  الجمع بين المتناقضات  مفالمتلقي هنا أما.أحزانه ويكون شاهدا على جرائم العدو ، ومرة أخرى متناسيا متجافيا له 

�ǾǐǼǳ�ǪǬŹÂ�ȆǬǴƬŭ¦�Ƣđ�ǲǿǀȈǳ�©ƢǔǫƢǼƬŭ¦�ǽǀǿ�®¦ǂȇ¤�ȄǴǟ"درويش"وكثيرا ما يعتمد ، فعليه مهمة التأويل والتفسير

المنعة والخلود ، ففي صورة أخرى هاهو الشاعر يجمع بين البحر والصحراء ويمزجهما في لوحة واحدة وشتان بينهما 

البحر والصحراء ، في أكثر من موضع ، بل يجعل الصحراء : ويعود درويش مرة أخرى للربط بين المتناقضين  «

الماً يزخر بالبحار ويتساءل كم بحراً عليه أن يقطع داخل هذه الصحراء ؟ وفي ليل ريتا الطويل يقف البحر الماضي ع

خلف الباب ، لكن الصحراء تنتظر خلف البحر وللبحر موج ، أما أن يجعل الموج للبحر والصحراء فهذا يدل 

الجريئة للشاعر هي سرُّ  إن هذه المواقف.1»لمرحلةعلى توحّد النقيضين في نظر الشاعر وتساوي الأضداد في عين ا

    عنه باللغة التي أرادها وبالصور التي رسمها في ذاكرته يعيش فيه ويعبرِّ خلود شعره ، فله عالمه الخاص به والذي 

  .وما على المتلقي سوى محاكاة هذه التجربة ومقاربتها 

.111-110مها داود محمود أحمد ، دال البحر في شعر محمود درويش ،  صص -1
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  :ديوان أحد عشر كوكباالأنا والآخر في خطاب   -1

لما حمله هذا الديوان  "درويش"علامة فارقة في مجموع خطابات ودواوين  "أحد عشر كوكبا "يمثل ديوان

ها نه من محاور عديدة تلتقي كلّ من خلال ما تضمّ ،ة في بنية الخطاب الشعري في الرؤية الشعرية وقوّ من بعُدٍ 

بين البقاء ،الوجود واللا وجود  بين، الأنا والآخر هي الصراع القائم بين،في نقطة محورية وجدلية أحادية  وتشترك 

الألم والأسى والمعاناة وبثّ بين قداسة الأرض وتعظيم الحرية وبين بشاعة الاحتلال وظلمه وبين تصوير ،والرحيل 

.مُشرقالأمل والتطلع لغدٍ 

�ËǄǠǳ¦�ǺǷ±�Ŀ�ƢȀƟ¦ƾǟ¢�ȄǴǟ�Ƣē¦°ƢǐƬǻ¦Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǷȋ¦�®Ƣů¢�À¦Ȃȇƾǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�ǂǔƸƬǇ¦  والظهور محاكيا

عف الأمة �ÉǓÂ�ƾĐ¦Âيا نفسه وشعبه بضياع هذا العزّ معزّ ��ƾȈĐ¦�ƢȀź°ƢƬƥ�ƢǿƢȇ¤�¦ǂبذلك وجدان الأمة العربية ومذكّ 

�ƢĔ¦ȂǿÂ� ر في هذا الديوان أن يُصوّ "درويش"استطاع ،فقضية فلسطين هي جزء من هموم ومشاكل الأمة العربية

 "يوسف عليه السلام"مثل ما وقع لإخوة ،عف واقع الأمة العربية وما تعانيه من تمزق وتفتت وضُ 
َّ
ا كادوا لأخيهم لم

ه كه بربّ ولأخيهم العزة والتمكين في الأرض بفضل صبره وتمسُّ ،ر وأرادوا قتله فحصل لهم الضعف والهوان والصغا

ففلسطين تعرضت للمكر والخديعة حتى من الإخوة العرب الأشقاء بعد تحالفهم مع العدو وترك الشعب 

ق ، لكن يطُلِ  واحد والقضية واحدة والمصير مشترك الهمّ رغم أنّ ،الفلسطيني يتخبط في همومه ومشاكله وحده 

العز  "يوسف عليه السلام"سيدنا  ƨǐǫ�ƨƴȈƬǼƥ�Ƣđ°ƢǬȇÂ�ƨǐǬǳ¦�ǽǀŮ في هذا الديوان النتيجة الحتميةالشاعر 

  .والتمكين والظهور على العدو

سم فيها التي اتّ بقصيدة في المساء الأخير على هذه الأرض ديوانه  "محمود درويش"يفتتح الشاعر 

ق في دلالة المعاني والتعبير خلال اعتماد الشاعر على التعمُّ الخطاب الشعري بالغموض والانفتاح على الرموز من 

  ل اللفظ كثافة دلالية ذات أبعاد إيحائيةفحمَّ ،القضايا العربية  بضمير الجمع على القضية الفلسطينية وحمل همِّ 

  :يقول الشاعر" نحن"فنجد الشاعر في خطابه يعتمد على الضمير 

قطعُ أياّمنَانَ اءِ الأخيرِ على هذهِ الأرضِ فيِ المسَ 

عنَالهَا مَ دُّ الضُلوعَ التيِ سوفَ نحمِ نْ شُجيراتنَا، ونعُ عَ 

اءِ الأخيرْ فيِ المسَ ...لوعُ التيِ سوفَ نتركُهَا ههُنَا والضُّ 

...تهِينْ لا نوُدعُِ شيئًا، ولا نجدُ الوقتَ كيْ ن ـَ

لُ أحْ كُلُّ شيءٍ يظَلُّ  لامنَاعلىَ حالهِ، فالمكانُ يبُدِّ

1ريةِ خْ أةً لمْ نعُدْ قادرينَ علىَ السُّ ويبُدّلُ زُوارهَُ، فجْ 

  .271ص ،2005،   1طبيروت ،رياض الريس للكتب والنشر ،،3الأولىالأعمال محمود درويش، ديوان محمود درويش، -1
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"درويش"، إنّ  شعبه وفي نفس الوقت حمل هموم الأمة العربية فالشاعر له رؤية شمولية من خلال حمل همِّ 

المتلقي المحلي ، فاستطاع الشاعر أن يخلق تفاعلا بين ا ومُوحيايرُيد لخطابه الشعري أن يكون خالدا و شاملا معبرّ 

، مهضوم ، وعالميا لكل متلق مظلوم ومُستعبد  عن همومه وقضاياهالذي يفهم من خلال هذا الخطاب أنه يعُبرّ 

  .الحقوق يتطلع للحرية والاستقلال

دراسته لديوان أحد عشر كوكبا من خلال تطرقه للإحالات المقامية التي  "فتحي رزق الخوالدة"يفتتح  

إحالة مقامية بضمير  )ست وعشرين(ما يقرب من «فأحصى في قصيدة في المساء الأخير �À¦Ȃȇƾǳ¦�Ƣđ�Ƕǈاتّ 

الذين لا نعلمهم في المستوى اللغوي للنص ، وضمائر خطابية من جهة أخرى لم يكشف الشاعر عن  المتكلمين

من حيرة  سم في اتساقه بل تزيدتت لكي لا،، وقد أحكمت هذه الضمائر من قبضتها على النص هويتها داخله 

ثم إلى ضمائر المخاطبين " ها نحمل ،أيامنا ، شجيراتنا ،  نقطع" ضمائر المتكلمين فقد بدأ القصيدة ب[...] المتلقي

  : يقول الشاعر . 1» واشربوا،فادخلوا " 

اءِ الأخيرِ علىَ هذهِ الأرضِ نقطعُ أيامنَافيِ المسَ 

]...[نحملُهَا معنَاعنْ شُجيراتنَِا، ونعُدُّ الضُلوعَ التيِ سوفَ 

2رناَربوُا خمَْ فادخُلُوا، أيُّـهَا الفاتحونَ، مَنازلنَا واشْ 

ل مقصدية التلاعب اللفظي المقصود داخل هذا الانتقال من ضمير المتكلم إلى ضمير المخاطب يُشكّ 

بحيث يخدم الوظيفة ثابتا صرفيا أساسيا في القصيدة ، )المفرد  ، الجماعة(يمثل ضمير المتكلم «،  النص الشعري

أحدهما يتصل بحضور الذات مباشرة  : الأسلوبية والدلالية ، وبالنظر في مرجع هذا الضمير نجده ينقسم إلى فرعين 

عاني هذا التلاعب بالضمائر للتعبير عن الضياع والوحدة التي يُ يستمرُّ .3»ويتصل الآخر من خلال توحده بالآخر

 ضح هذا التعبير من خلال إقحام ضمير الجمع، ويتّ  مة العربية بصفة عامةمنها الشعب الفلسطيني بخاصة والأ

ة عن القضية الشخصية التي هي جزء من قضايا وهموم الأمة العربية يقول عبرّ الذي يحمل كثافة لغوية مُ   )نحن(

  : الشاعر

نبحَثُ عمَّارجَُ منهَا تمامًا، وعمَّا قلَيلٍ سَ وهَا لنخْ فادخُلُ 

ةِ في البلادِ البعيدَ لَ تاريخكُمْ وْ حَ انَ تاريخنٌَاكَ 

انتِ الأندلسْ هلْ كَ :هايةِ أَل أنفُسنَا فيِ النِّ وسَنسْ 

لبات فتحي رزق الخوالدة ، تحليل الخطاب الشعري ثنائية الاتساق والانسجام في ديوان أحد عشر كوكبا لمحمود درويش ، بحث مقدم استكمالا لمتط-1

  .31-30ص ص،2005،رواشدة ، جامعة مؤتة الأردنالسامح ،الحصول على درجة الماجستير في اللغة العربية ، إشراف 
   . 272- 271 صص، 3الأولى الأعمال ان محمود درويش، محمود درويش، ديو -2
لنيل شهادة الماجستير في  بحث مقدملمحمود درويش ، " سرحان يشرب القهوة في الكافيتيريا "عبد القادر علي زروقي ، أساليب التكرار في ديوان -3

.108البلاغة والأسلوبية  ، ص
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1أمْ فيِ القصيدةِ ؟ ...هَهُنَا أمْ هُنَاكَ ؟ علىَ الأرضِ 

للمتلقي  الشعري في هذه الأبيات إذ يتراء أن يخلق صراعا داخليا في خطابه "محمود درويش"استطاع 

�ďǄǠǳ¦�ƾǴƥ�ǆالعزَّ  "للآخر"الشاعر يصور  أنَّ  ǳƾǻȋ¦�̈ǂǔƷ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǷȌǳ�ƾȈĐ¦ ِّح والتمكين للأمة العربية فيصر

أو بعبارة ) أهو تاريخنا أم تاريخكم؟( والأندلس جزء من تاريخنا ويضعه أمام تساؤل ) تاريخنا( للآخر أن هذا هو 

زه إلى الوقوف مما يحُفّ  "الآخر"نا الذاتية وتميزها عن الجمع ونفي بين الأ) هناك/ههنا(أخرى أهي بلدنا أم بلدكم؟ 

     تا واضحا فهذه الإحالة المقامية خلقت تشتُّ ،على ماهية هذا الصراع ويفتح شهيته لمزيد من التفاعل والإنتاج 

عفها وتشتتها الأمة وضُ  عنه الشاعر بخيبة ، فالضياع الذي تعاني منه الأمة العربية عبرّ  للنصفي المستوى اللغوي 

�ǶȀƦǠǋÂ�ǶȀǴǿ¢�¦ȂǻƢƻÂ�ǶĔƢǗÂ¢�¦ȂǠȈǓÂ�Ƕǿ®Ƣů¢�¦ȂǯǂƫÂ�½ƢǼǿÂ�ƢǼǿ�ƨȈǷ¦ŗǷ�©ȐȇÂ®�ń¤�ƪ ǫǂǨƫ�À¢�¿Ȃȇ� يقول

  " :كيف أكتب فوق السحاب ؟"الشاعر في قصيدة 

لِيهْ لِي؟ وأَ يفَ أكتُبُ فوقَ السَّحابِ وصيَّةَ أهْ كَ 

لِيهْ معاطِفَهُمْ فيِ البيوتِ، وأَ مَا يتركُونَ تركُونَ الزَّمانَ كَ يَ 

قَـهَاكُلَّمَا شيَّدُوا قلعةً هَدمُوهَا لكَيْ يرْفَـعُوا فوْ 

لِيلِ، أهْلِي يخُونوُنَ أهْ نينِ إلىَ أوَّلِ النَّخْ يمةً للحَ خَ 

فاعِ عنِ الملْ  منْ ذهبٍ ناطةً غرْ حِ، لكنَّ فيِ حُروبِ الدِّ

طرزِ باللَّوْ مِ 
ُ
عِ فيِ منْ فضَّةِ الدَّمْ زِ، نْ حَريرِ الكلامِ الم

ƢÈē¦̄...2 إلىوتَرِ العُودِ، غرناطةُ للصعودِ الكبيرِ 

صريحة موحية من  حزينة وألفاظٍ بنبرةٍ ،ا أصاب الأمة العربية من ضعف وهوانٍ لمر الشاعر حزنه وألمه يصوِّ 

خلال تعمقه في الأحداث التاريخية المأساوية للأمة العربية من خلال التناسق بين التعبير عن مآسي الماضي بالفعل 

  فالأمة العربية لازالت نائمة ،ليخلق الشاعر تلاحما بين الماضي والحاضر ) يخونون/يرفعوا/يتركون/أكتب(المضارع 

، فالخطاب الشعري في هذه الأبيات استطاع أن يستحضر �ƢĔ¦ǄƷ¢Â�ƢȀȈǇƖǷÂ�ƢēƢƦń¦ȂƬƫ�ƢȀǸƟ¦ǄǿÂ�Ƣē¦°Ƣǈǰǻ¦Âفي سُ 

.ليُشركه في التأمل والتفكير والبحث عن الحلول المستقبلية لقضايا وهموم الأمة العربية "الآخر"

ل في الغموض الذي أحال إليه ر والتأمُّ واستفزازه ليرُغمه إرغاما على التفكُّ  "الآخر"واصل الشاعر تمويه يُ 

فالمتلقي أمام " أنا واحد من ملوك النهاية " وتحميله ضمير الصوت الجماعي خاصة في قصيدة " أنا"الضمير 

  : إشكالية قصدية الخطاب ولمن هو موجه ؟ يقول الشاعر 

فزُ عنْ أقْ ...أناَ واحدٌ منْ ملوكِ النِّهايةِ ...

]...[رةُ العَربيِِّ الأخيرةْ ا زفْ فَرسِي فيِ الشِّتاءِ الأخيرِ، أنَ 

.272، ص3محمود درويش، ديوان محمود درويش،  الأعمال الأولى-1
.273، صالمصدر نفسه  -  2
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أتذكَّرُ أنيِّ مررتُ علىَ الأرضِ، لاَ أرضَ فيِ 

]...[هذهِ الأرضِ مُنذُ أنْ تَكسَّرَ حوليِ الزَّمانُ شظاياَ شظاياَ

لم يبقَ ليِ حاضرٌ "معاهدةَ التِّيهِ "ولا حُبَّ يشْفعُ ليِ منذُ قبلتُ 

قَشتالةُ عُ ترفَ سَ . سيب أمْ قُـرْ كي أمُرَّ غداً 

أسمعُ خَشخشةَ للمفاتيحِ فيِ ،ه ئذنةِ اللَّ تاجَهَا فوقَ م

، وداعًا لتاريخنَا، هلْ أناَ بابِ تاريخنَا الذَّهبيِِ

1ةْ رةُ العربيِّ الأخيرِ ؟ أناَ زفْ ماءِ الأخيرَ لقُ بابَ السَّ منْ سيُـغْ 

الضمير في حوار مُصطنع  ه درويش خطابه هنا ؟ وعلى من يعودإلى من يوُجّ «"فتحي الخوالدة" يتساءل

د مُوحّ من ضمائر المفرد إلى ضمائر الجماعة وامتزاجهما معا في إطار لغويّ [...]حافل بضمائر الإحالة  في نصّ 

وداعا لتاريخنا ، هل ،" باب تاريخنا الذهبي" لالة على المستوى النصي لتوحيد الدّ ،في سطر واحد من حيث الموضع 

الذي ساد حينا من الدهر ؟ أم  القومية العربية ؟ أم أنه تاريخ الإرث الإسلامي الإنسانيّ هل هو تاريخ " [...] "أنا

التي خلقتها الإحالة المقامية التي يقترب  نفتح على مجموعة من الاحتمالاتالنص مُ ، إنَّ  .ه التاريخ الفلسطيني ؟أنّ 

هذا ما يخلق إشكالية واسعة قد تخرج عن و  الشاعر فيها من ذواته أو من ذوات الآخرين المتضمنين إلى حلمه ،

.2»التجربة الذاتية للشاعر إلى تجربة أشمل وأعم تتعلق بحاضر قضيته ومستقبلها

انتكاسة القضية الآخر من خلال تصوير " للحقيقة وجهان والثلج أسود" يستحضر الشاعر في قصيدة 

الذي استطاع ضمن ،بين الفصائل الفلسطينية والمحتل الغاصب "أوسلو "الفلسطينية التي انجرت عقب توقيع اتفاق 

عن  تنازلوابينما ،هذا الاتفاق أن يفرض شروطه على المفاوضين الفلسطينيين وحملهم على الاعتراف بدولة إسرائيل 

فيه  لأن،ودفعه إلى رفض هذا الاتفاق  "محمود درويش"مما أثار حفيظة ،شرط اعتراف العدو بدولة فلسطين 

 كحمل العدو على الاعتراف بدولة فلسطين ،أمورا غامضة والشاعر كان يأمل بأن يحمل الاتفاق أمورا مشرفة 

، وأطلق  بت آماله وآمال الشعب الفلسطينيولكن القيادة الفلسطينية خيّ ،وتفكيك المستوطنات في قطاع غزة 

فالحقيقة التي " معاهدة اليأس" "معاهدة التيه"في قصائده الكثير من الصفات والنعوت  الشاعر على هذا الاتفاق 

أظهرها العدو من خلال عقد هذا الاتفاق لها وجهان وأعطى للثلج الذي هو في حقيقة الأمر أبيض أعطاه اللون 

وجوده على أرض فلسطين عن هذا الاتفاق من إرساء قواعد المحتل وتوسيع  ليدل على قتامة ما سينجرُّ ،الأسود 

:ويفتح أمام إسرائيل أبواب الدول العربية ، فحمل هذا الاتفاق اليأس في نفوس الشعب يقول الشاعر 

هانِ، والثَّلجُ أسودُ فوقَ مَدينتنَاجْ قيقةِ وَ للحَ 

،سنَاأسِ أكثرَ ممَّا يئَِ رينَ علَى اليَّ لمْ نعُد قاَدِ 

   .  278-277صص، 3محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-1
   . 34ص  في ديوان أحد عشر كوكبا لمحمود درويش ، والانسجامفتحي رزق الخوالدة ، تحليل الخطاب الشعري ثنائية الاتساق -2
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من خُطاهَاواثقةً والنِّهايةُ تمَشِي إلى السُّورِ 

بلَّلِ بالدَّمعِ ، واثقةً قَ هذَا البلافوْ 
ُ
]...[منْ خُطاهَاطِ الم

نحنُ، أمْ هُم؟ ومنْ :منْ سَيُنزلُ أَعلامنَا

كَ الاحتضارِ ؟يا مَلِ "مُعاهدةَ اليأسِ "سوفَ يتَلُوا علينَا 

لنَا سلفًا، منْ سَينزعُ أَسماءناَكلُّ شيءٍ مُعَدٌّ 

أمْ هُمْ ؟ ومنْ سوفَ يزَرعُ فِينَاأنتَ :وِيتِنَاعنْ هُ 

لمْ نَستطعْ أنْ نَـفُكَّ الحِصارَ :"يهِ تِّ خُطبةَ ال

1..."فلْنُسَلِّمْ مَفاتيحَ فِرْدَوْسِنا لرسول السَّلامِ ، ونَـنْجو

ت مسبقا ر المكيدة التي أعُِدّ ن الشاعر في هذه الأبيات خطابا مُفعما بروح اليأس والوضع المؤلم وصوّ ضمَّ 

تآمر عليه ، فانتقل الشاعر في هذا التصوير من ضمير الجماعة الذي يدل على القوة للشعب الفلسطيني ، فالكلُّ 

إلى الذاتية الفردية وتحقيق  للآخر ليوحي) أنت( إلى ضمير المفرد ) نحن أم هم ( والاتفاق قبل توقيع الاتفاقية 

غت على المشهد ، فانتقل من الجمع إلى المفرد ومن المصالح الشخصية على حساب تحقيق مصالح الشعب التي ط

مرحلة القوة إلى مرحلة الضعف بعد القبول والخنوع لمطالب العدو ، ليختم الشاعر هذه الأبيات بتصوير العجز 

ستطع أنْ لم نَ ( الحصار بقوله  التام للوفد المفاوض في تحقيق مطالب الشعب والتي من أهمها تصفية الاحتلال وفكّ 

  ).ارصَ الحِ كَّ نفُ 

فالخوف من ) حديث/قديم (وبين المكان ) الحاضر/الماضي (استطاع الشاعر أن يربط بين عنصري الزمان 

د المأساة بين كل الأوطان الذي ربط ووحَّ ) لا(ر حرف النفي ق الشاعر فيُسيطِ المستقبل في ظل الأوضاع الراهنة يؤرّ 

وحد بين الأمة واحد والخطر واحد ،ليُحيل االعربية ، فالهمُّ 
ً
لشاعر المتلقي إلى الواقعية المأساوية والتاريخ المشترك والم

التي جمعت بين المتنافر وقربت الرؤيا ) هناك / هنا( العربية بتلاحم أجزاء الأبيات باستعمال الشاعر أسماء الإشارة 

  : يقول الشاعر 

فاسَ فيرَ، لا صْ رَ في مِ كُنْ لجيتارَتي وتراً أيُّها الماءُ، لا مصْ 

أَى ، ولا صَقْرَ في، والشَّامُ تَـنْ فاسَ 

النَّخيلِ المحاصَرْ .قَ رْ رَ شَ �ÌĔ�ȏ��Êǲرايةِ الأهْ 

أنتهِي؟ هَهُنَاسٍ دلُ يولِ المغُولِ السَّريعةِ، في أيِّ أنْ بخ

تُ وأنيِّ تركتُ هُنارِفُ أنيِّ هَلكْ أمْ هُناكَ ؟ سأعْ 

رَ مَا فيَّ  جِيتارتيِ رُ ، لم يبقَ ليِ غي ـْماضيَّ :خيـْ

كُنْ لجيتارَتي وتَـراً أيُّها الماءُ، قدْ ذَهبَ الفَاتحونَ 

   .  282-281صض، 3محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-1
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1...وأتَى الفَاتحِونَ 

سيطر هاجس الخوف والضياع على القصيدة وسط ي «:يقولعلى هذه الأبيات " فتحي الخوالدة"ق يعلّ 

، لتوجيه  إذ يلتقي العنصران،) ههنا أم هناك( ضياع الأمل وضياع المكان ، ليأتي التساؤل القلق بأسماء الإشارة 

هما في الواقع قبل دت المأساة بينثلة بوحدة المأساة بين مكانين وحَّ ، وبالتالي صنع الرؤيا المتم الانتباه إلى المكانين

دا ، فقد أشار إلى المكان د اسم الإشارة النص ، وجعل من أجزائه كلا مُوحّ ، وقد وحَّ أن توُحِّد بينهما القصيدة

راد  
ُ
يتعالق ، تاج إلى تأويل فهو مح) هناك( العنصر الآخر  وربط بين جزء لاحق وجزء سابق على الرغم من أنّ ،الم

تظهر نفسية الشاعر هنا جدُّ قلقة ومتوترة ومضطربة بفعل المأساة التي يمرُّ .2»مع الجانب الدلالي أكثر من اللساني

řȈǘǈǴǨǳ¦�Ƥ Ǡǌǳ¦�Ƣđ من خلال التشتت الذي يعاني منه وهذا يظهر جليا من خلال انتقال الشاعر بضمائر 

  ).هنا/ أم هناك / ههنا(الإشارة ليدلَّ على ضياع المكان 

د بالتوازن الهندسي في تقسيمه لمقاطع د ويتوحّ الشاعر استطاع أن يتفرّ فإنَّ " كمنجات"أما في قصيدة 

 عن عبرّ ا موسيقيا واهتزازا صوتيا مؤثرا يُ والذي خلق ترنمُّ ،مع بداية كل بيت " كمنجات"القصيدة بتكراره لفظة 

الشاعر استطاع أن  ه في حالة رثاء للأمة العربية ، وبذلك نقول أنَّ ، وكأنّ  الحالة الحزينة والمأساوية للوضع العربي

ȂȀĐ¦�ŚǐŭƢƥ¾� "للآخر"وحي وبين المضمون الذي يُ ،ين الشكل الهندسي من خلال براعة التوزيع والتقسيم يربط ب

ليقف على ما آل إليه ) الأندلس/ فلسطين ( بين حتمية ربط الحاضر بالماضي  هوالمأساوي للأمة العربية ليضع

والعويل والبكاء لأن الحاضر والواقع حزين وكارثيٍّ الشاعر يغُلق الأبيات بالندب لهذا نجد أنّ ،حال الأمة العربية 

  : وما ينتظر الأمة العربية أكبر وأخطر يقول الشاعر 

لُسْ دَ الذَّاهبينَ إلىَ الأنَْ كِي معَ الغَجرِ منجَاتُ تبْ الكَ 

العَربِ الخاَرجينَ منَ الأندلُسْ كِي علَى اتِ تَـبْ الكَمنجَ 

لاَ يعَودْ بكِي علَى زمنٍ ضَائعٍ اتِ تَ الكَمنجَ 

3كِي علَى وَطنٍ ضَائعٍ قدْ يعَودْ اتِ تَـبْ الكَمنجَ 

في دلالة على الحزُن والفقدان على " الكمنجات"بعد لفظة ) تبكي ( رداد الفعلز الشاعر على تِ ركَّ 

الصف وحي بحالة الأمة العربية بعامة وبحالة ر الشاعر المتلقي في ثنائية متناقضة تُ ليُبهِ ،الضياع والوحدة والغربة 

ضائع قد /ضائع لايعود( و ) الخارجين / الذاهبين(ت ، ثنائيات ضدية الفلسطيني وما يعانيه من انقسام وتفتُّ 

 عن الحالة النفسية المتوترة والمضطربة للشاعر والتي هي نتيجة تراكمات للمشاهد والأحداث التي تعبرّ ) يعود

وحي بالرثاء  ويتكرر ، لهذا عمد الشاعر إلى هذا التكرار الذي يُ في طفولته ولا زال المشهد يتكرر  عايشها الشاعر

.286، ص3محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-1
  . 42ص،فتحي رزق الخوالدة، تحليل الخطاب الشعري ثنائية الاتساق والانسجام في ديوان أحد عشر كوكبا لمحمود درويش -2
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�ǖƥ°Â�ǂǓƢūƢƥ�ȆǓƢŭ¦�ǖƥ°�̈°ȂǏ�Ŀ�ǞƟƢǔǳ¦�ƢǿƾĐ�ƢȀȈǇƢǼƫÂ�ƢȀǯǂƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǷȋ¦Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�¬Âǂǳ¦� ƢƯ°

يران يش" ههنا وهناك" أنّ العناصر الإحالية  فليس من شك«: "رزق الخوالدة"فلسطين بضياع الأندلس يقول 

حزن المتعالق مع رُؤيا وهذان المكانان تدور عليهما كثير من الرُؤى والمقاصد ،وهما يؤُطّ ، إلى مكانين
ُ
ران للعزف الم

،وإنما يمثل  ه لا يتحدث بالذات الفرديةوالذي نجزم أنّ ،الثأر والعقل الغازي للمكان ذي العلاقة المتينة مع الشاعر

ز على وِحدة المأساة بين الأندلس رُؤيا القصيدة ترُكّ ذن لا شك أنَّ ،إ المرحلة الصوت الجماعي الذي يحمل هَمَّ 

تحيل المتلقي من خلال الصوت الثابت والخافت إلى المعنى الحزين " اتمنجَ كَ "تكرار لفظ  فإنّ .1»وفلسطين

 أسود كله حرق ودم وأردف الشاعر هذا المشهد بأفعال دالة على الحزن والبكاء والنحيب في مشهد قاتم،المأساوي 

  : يقول الشاعر في المقطع الثاني من القصيدة ).تقتلني/ تبحث/تدُمي/تحرق / تبكي(وبكاء وفوضى 

ذاكَ الظَّلامِ البعيدِ البعيدْ اتُ تحُرقُ غاباتِ منجَ الكَ 

دَى، وتشُمُّ منجَ الكَ 
َ
2دَمِي في الوَريدْ اتُ تدُمي الم

مرة  نيوعشر  ثلاثعلى المشهد " الأنا الدرويشية"سيطرت "الميتحجر كنعاني في البحر "قصيدة نجد في 

 عن أحاسيسه ق في سماء قضيته وتعبرِّ م الشاعر مسار القصيدة ويجعلها دائرية مغلقة تبدأ وتخرج من أناه وتحلِّ ليرسُ 

:يقول الشاعر "أناه"ليختم المشهد بالعودة إلى  )شعبه" (الآخر"وتطلعات 

أنتَ هُناكَ أنتَ، أناَ الغريبُ وأناَ أناَ، إنْ كنتَ 

تُ في هذَا الزِّحامِ عنْ نخلةِ الصَّحراءِ منذُ وُلدْ 

يا غريبُ ...ربٌ بٌ عليَّ وفيَّ حَ رْ وأناَ أناَ، حَ 

طتيِ رعَ حِنْ كَ فوقَ نخلتنَا، لأزْ لاحَ لّقْ سِ عَ 

قدّس
ُ
خُذْ نبيذاً منْ جِراريِ...في حقلِ كنعانَ الم

طاً منْ طعامِيسْ وقِ ...ذْ صَفحةً من سِفر آلهتيِ خُ 

ذْ ذْ الغَزالةِ منْ فِخاخِ غنائنَا الرَّعوِيِّ، خُ وخُ 

كرمتِهَا، وخذْ عاداتنَاكنعانيّ لواتِ صَ  ةٍ في عيد ِ

ضعْ .في الرَّي، خذْ منَّا دُروسَ البيتِ 

]...[جَ الحمامِ رْ فعْ فوقَهُ ب ـُ، وارْ رِّ جراً من الآجُ حَ 

كيْ ،ثمَّ ورثتَ ..ثمَّ قتلتَ ..أأتيتَ 

يزَدادُ هذَا البحرُ ملحًا ؟

وأناَ أناَ أخضَرُّ عامًا بعدَ عامٍ فوقَ جذعِ السِنديانِ 

  . 44-43صصفتحي رزق الخوالدة ، تحليل الخطاب الشعري ثنائية الاتساق والانسجام في ديوان أحد عشر كوكبا لمحمود درويش ،-1
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1ذَا أناَ، وأناَ أناَ وهنَا مكانيِ في مكانيِ هَ 

ليجعله شاهدا على ثقافة شعبه الضاربة في التاريخ وعلى  "الآخر"واستحضار " لأناه"تكرار الشاعر  إنَّ 

روا هذه الأرض إلى ما قبل الأجداد الذين عمّ ب "درويش"ر أصالة وعراقة الشعب الفلسطيني وتشبثه بالتراث ، فذكّ 

  عنالحضارة الكنعانية القديمة وما شهدته من خلود في التاريخ جعله يستلهم منها هذا الوحي الأسطوري ليعبرّ 

تعُطي دروسا يتوارثها الأجيال جيلا عن جيل ،وحضارة عريقة  اللشعب الفلسطيني تاريخ وأنَّ ،تجذُّر أصول شعبه 

كل هذه الإدعاءات   "درويش" منذ القديم ، فيدحضُ  اه سكنهعي ملكيته للأرض وأنَّ على خلاف المحتل الذي يدّ 

فأنا "روا أرض فلسطين لقرون من الزمن باستحضار التاريخ القديم إلى غاية الأجداد الكنعانيين الذين عاشوا وعمَّ 

ة عن الجماعة ، عن روح الشعب وأصالة الشعب وانتماء الشعب عبرّ مُ " أنا"ذاتية وإنما " أنا"هنا ليست " درويش

  .رى وهي خالدة مثل خلود الحضارات الأخ

       ليربط الماضي بالحاضر والحضارة القديمة بالواقع المعاش  "بالآخر" "درويش"ة واقعية يعودُ وفي مقاربة حيّ 

ر فيها الشاعر طمس المحتل للهوية العربية والثقافة الإسلامية التي صوّ "سنختار سوفوكليس"قصيدة بعنوان في 

�Éǿ�ǽ®¦ƾƳ¢�µد مرة أخرى أحقية هذا للشعب الفلسطيني ويؤُكِّ  °¢Â�ǾǓ°¢�ƢĔ¢Â�µ °ȋ¦�ǽǀđ�Ƥ Ǡǌǳ¦ م الذين عمروها

  : يقول الشاعر 

ديمةِ سِ أرَيحَا القَ مْ ترقَنَا بشَ لنَا، واحْ لَى خيْ وُلِدْناَ هُناكَ عَ 

نَاادناَ، واحتفَلْ سَ نَا سُقوفَ البيوتِ ليرَتدِي الظِلُّ أجْ رفَـعْ 

ضُ أسماءَناَيِّنتْ الأرْ دِ الكُرومِ وعيدِ الشَّعيرِ، وزَ عيبِ 

قَّ ترِ ...قَّ هَا وصَقَلْنَا حِجارتنَا كيْ ترِ سَنِهَا واسمِْ بسَوْ 

هَا الضَّوءُ والبرُتُـقَالُ، وكنَّاعُ لٍ في بيوتٍ يلُمِّ هَ لىَ مَ عَ 

وِ، كُنَّا نعَيشُ نعُلِّقُ أيَّامنَا في مفاتيحَ منْ خشبٍ السَّرْ 

2الصَّغيرةِ بينَ الفُصولِ روقِ مُ الفُ عْ رِ طَ مْ كانَ للعُ ،مهْلٍ لىَ عَ 

، ومن الظلم  ب وينعي ما آلت إليه الأوضاع من تشريد وإبعاد عن الأهل والأحبة والوطنالشاعر يندُ 

والمحتل هو الذي له الحق في كل  عاني منه الشعب فأصبح صاحب الأرض مُتعدّ والقهر والقتل والتعذيب الذي يُ 

لوطأة  حجر في هذه الأرض يئَنُّ يعُاني شعبه الضياع والاحتقار والظلم فكلّ ، بينما ، الحياة، الهواء الأرض: شيء

:، كل شجر، كل شيء هو للشعب الفلسطيني يقول الشاعر، كل مكان لشعبه المستعمر وكل زاوية منه تحنُّ 

داعِ داتُ الوَ رَ فْ مُ :لنَا مَا لنَا، كلُّ شيءٍ لنَا

رأةٌ ةٍ امْ ردَ كُلُّ مُف...تهَازينَ سَ دُّ لنَا طقَْ تعُِ 

   .316-315صص  ، 3محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-1
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رةٌ جَ الصَّدى، كُلُّ مُفردةٍ شَ عَ جْ علىَ البابِ تحرُس رَ 

دَى، كلُّ مُفردةٍ شُرْ تَدُقُّ معَ الرِّيحِ قُـفْ 
َ
]...[فةٌ لَ الم

سُنَاأمْ ..لنَا مَا لنَا، كلُّ شيءٍ هُناكَ لنَا 

ورةً ويهُذِّبُ أيَّامنَالامنَا صورةً صُ يرُتِّبُ أحْ 

وأيَّامَ أعدائنَا السَّابقينَ ،واتنَا السَّابقينَ امَ إخْ وأيَّ 

ذينَ نُ الَّ سِ البلادِ البعيدةِ نحْ مْ نَا بشَ ونحنُ الذينَ احترق ـْ

1ابقةَ لُك الطُّرقَ السَّ نجيءُ إلىَ أوَّلِ الأرضِ كيْ نَسْ 

ه حبّ  "شتاء ريتا "في قصيدة ويصور للآخر مفارقاته بين الأشياء ومفاضلاته  "محمود درويش"واصل يُ 

دها في قصائده كرمز وخلّ "محمود"ها الفتاة اليهودية التي أحبّ " لريتا" ه الصافي النقي وبين حبّ ،لأرضه وعشقه لها 

بين فلسطيني ويهودية  الصافي النقي الذي لا يعرف المستحيل ولا يقطع الأمل، لكن هذا النوع من الحبّ للحبّ 

ولا ،نة لأن المفارقات كثيرة والغايات بيِّ ،يمكن أن يتحقق ولا أن تعرف هذه العلاقة النجاح  على أرض مغتصبة لا

ي عن لقضيته ينأى به عن التخلِّ الشاعر لأرضه وتقديسه ، فحُبُّ  هذه الظروف يمكن لقلبين أن يجتمعا في ظلّ 

كرمز للتمويه ورمز للمخامرة " ريتا"بشخصية  "درويش"، فيأتي  تطلعاته ومبادئه التي نذر لها الشاعر نفسه وحياته

  : والتحايل وطمس الهوية يقول الشاعر

قلَيلُ :ل غُرفتَِنَابُ ليَْ ريتَا ترُتِّ 

،هَذَا النبيذُ 

وهَذهِ الأَزهَارُ أَكبـَرُ مِن سَريِريِ

يل الجَمِيلُ ر اللَّ اك كَي يَـتـَعَطَّ لها الشُبَّ حْ تَ فاف ـْ

عْ ،ضَ على الكُرسِيِّ اً ، قمر هَهُنا،ضَع 

ِ،حوْلَ مِنْديلِي ليـَرْتفعَ النخِيلُ ةَ البُحيرَ ،فَـوْقَ 

،أعَلَى وأَعلَى

2كَ امْرأةٌَ ؟ هلْ سَكَنتْ هَلْ لبِسْتِ سِوايَ 

          فريتا كرمز لليهود الذين يريدون تضليل الشعب الفلسطيني ودحض هدفه وطمس هويته بإغراقه 

ع إلى للحلم الصهيوني المتطلّ هي المعادل الموضوعي والفنيّ ،هنا  )ريتا(إن «في الظلمات والملهيات والشهوات ، 

على إبقاء جذوة ذلك الماضي  إسكات الفلسطيني ، ومسح ذاكرته لكي ينسى الماضي ، لكن الفلسطيني يصرُّ 

  : ذلك يبدو واضحا حين تسأله ريتا قائلة  ة لا تموت، ولعلَّ حيّ ،شتعلة  مُ 

.326، ص3محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-1
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أنتَ ليِ؟أَ 

:حًاريحًا وواضِ وابهُُ صَ يأتيِ جَ فَ 

، ليِ ماضيَّ كِ، لو تركتُ البابَ مفتوحًا علىَ لَ 

.1»اضٍ أراهُ الآن يوُلد منْ غيابِك مَ 

مة مع أجمل امرأة في لحظة انسياق وراء و عن الصمود وعن المقا للآخر الشاعر يضرب أروع مثال إنَّ 

 نه منها من خلال استدراج ريتا له ومطالبته في هذه اللحظة حتى تمكُّ ،الشهوة ووراء تحقيق الرغبة الجنسية المتهورة 

يوسف عليه السلام"وأن يلبس سواه في مشهد أشبه ما يكون بما وقع للنبي ،من أن يتخلى عن وطنه وعن تاريخه 

ته امرأة العزيز وطالبته بفعل الفاحشة والحرام حتى تحقق له العزة والمكانة المرموقة ، لكن الشاعر رفض لما استدرج"

  : تقول له  بعد تأكدها من أنه عرف نواياها ،الغواية  "يوسف عليه السلام"هذه المساومة مثلما رفض 

أتَأَخذنيِ مَعكَ؟

خُذنيِ معَكْ فأَكونَ خاتمِ قلْبكَ الحاَفيِ،أتأْ 

كْ رَعَ لتِصْ ...كَ نجبتْ كَ في بلاَدِ أَ فأَكونَ ثوْب

كْ رَعَ صْ لُ مَ ناعِ يحمِ وَأَكونَ تابوتاً من النـّعْ 

،تَاوتكُونَ لي حيّا وميّ 

ضَاعَ ياَ ريتا الدّليلُ 

وْتِ وَعْدٌ لايُـرَدُّ 
َ
ولا يزَولُ ...والحُبُّ مِثْلُ الم

2ريتا تعُِدُّ ليَ النَّهارْ ...

يقول ،د لها من جديد ورغم الإغراءات التي قدمتها له تشبثه بحلمه وبأرضه وقضيته ؤكِّ الشاعر يُ لكنَّ 

  : الشاعر

ليِ هذه الأَرضُ الصغيرةُ غرفةُ في شارعِ 

نى على جَبَلٍ مِنْ مبْ في الطاّبقِ الأرضِيِّ 

، وليِ حَجرٌ صقيلُ نبَيذيٌّ ليِ قمرٌ .عَلى هَواءِ البحْرٍ لُّ يطُِ 

 لي حصّة ٌ 
َ
صّةٌ جِ المسَافرِ في الغُيومِ وحِ وْ مِن مشْهدِ الم

نْ مِ ، وَ وبِ أيُّ رِ فْ من سِ ةٌ صَّ داية، حِ البِ وينِ كْ تَ رِ فْ مِن سِ 

بْزِ أمِّيمن خُ ،وحصّة ٌ تُ مماّ ملكْ وحصّةٌ ،الحصَاد عيدِ 

دامَىقُ شّاقٍ عُ عَارِ ياَن في أشْ دْ الوِ نِ وْسَ من سَ صّةٌ ليِ حِ 

  . 73- 72صص، 1998بسام قطوس ،إستراتيجيات القراءة ،التأصيل والإجراء النقدي ، دار الكندي للنشر والتوزيع ، الأردن ، -1
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1لهِ القتيلُ ه قاتِ جْ قُ وَ شَ يعْ :شّاقِ مةِ العُ كْ من حِ ليِ حصّةٌ 

، الهوية الضائعة  يترجم شعوره بتحقيق الانتماء الذي يبحث عنه في كل شيء) لي(تكرار الشاعر للفظ 

، غير أنه لن ينجح  للشعب الفلسطيني والتي يريد المحتل الإسرائيلي سلبه إياها وطمس هويته بكل الوسائل المتاحة

مس في هذه القصيدة وصلا تنل.الشعب صامد وله جذور ضاربة في التاريخ ، لأن هذا  في كل مساعيه الفاشلة

  :ا في قوله¤�čȈǴƳ�ǂȀǜȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ�ǖƥǂǳ¦�©¦Â®¢�ÀÂ®�ǺǷ�ƢȀǼȈƥ�ƢǸȈǧ�ǲǸŪ¦Â�©ƢȈƥȋ¦�ǲǏÂ�ń¤�ǂǟƢǌǳ¦�ƾǸǟ�̄،مميزا 

مهَاسْ ديقةِ جِ نامُ ريتَا في حَ تَ 

حَ فيوتُ السّياجِ علَى أظفَارهَِا يُضيءُ الملِْ تُ 

...نامَ عُصفُورانِ تحتَ يديَّ .بُّكَ أُح.سدِيجَ 

،ها البطيءِ حِ النَّبيل علىَ تنفُّسِ مْ جةُ القَ وْ تْ مَ امَ نَ 

مَرِّ وردةٌ حمراءُ نَ وَ 
َ
2امتْ في الم

الوضع النفسي هذه الأسطر الشعريةّ ثِّلُ تمُ « :قائلا  هذه الأبيات على "ام قطوسبسّ "الناقد  يعلِّق

ؤلم 
ُ
ق لنفسه تحت الاحتلال مُنقطعا عن محُيطه العربي ، ومحروما من أن يحُقّ الذي يعيشُ للفلسطيني الصعب والم

، ولكنه ما يلبثُ أن يرى الإغراءات المادية التي )تنفُسها البطيء(شيئا، ثم هو تمُارسُ عليه سياسة القتل البطيء 

شيء  فكأن كلّ ،حتى يهجُر الفلسطيني حقول القمح التي منها يعتاش،مها اليهودي بقَدر ومعرفة وخُبثيقُدّ 

وليس هذا ،ذلك على إيقاع ريتا وتنفسها البطيء  وكلّ ،تجُبر على النوم، والليل ينام ،وهي لا تنام   ينام حتى الموجة

ط عليه من تعذيب وظلم وما يحُاط به الفلسطيني ورغم ما سُلِّ إنَّ .3»ووردة حمراء نامت في الممر:" وإنما فحسب

، ولا يمكن أن يُساوم في أرضه ه صامد ومتشبث بأخلاقه وعاداته وتقاليدهنَّ من إغراءات وتمويهات وتغليط إلا أ

  .ما أوتي من قوة فالأرض والوطن أغلى ما يملك وسيُدافع عنها بكلّ 

في دراسته للديوان إلى الكشف عن هذا الوصل والترابط من دون أدوات الربط  "رزق الخوالدة"ق تطرّ 

تصلة بالروابط اللغوية هذه الأسطر الشعرية تتواصل فيما بينها في اللغة التعبيرية لكنها غير مُ إنّ  « :والوصل يقول 

فريتا التي تنام ،التي تربط بين أوصاله النص هنا مُفتقر إلى هذه الأدوات وبالتالي فإنّ ، ز من اتساقية النصالتي تعُزّ 

�ǺǷ�Ʈ في حديقة جسمها ǳƢưǳ¦�ǂǘǈǳ¦�Ŀ�ȆǫƢǈƫȏ¦�ǂǐǼǠǳ¦�ƾǬǨƥ�ƢȀŰȐǷ�Ƥ ȈǤƫ�ƾǠƥ�ƢǸȈǧ�ƨȇ®Ƣŭ¦�ƢēƢũ�ǂǯ̄ �Ŗǳ¦Â��

نامت موجة " ز هذا التشتت بتآزر السطر الرابع ، ثم يعُزّ )جسدي أحبك نام عصفوران تحت يدي(المقطوعة 

، بل بقيت معلقة في أبعاد الرؤيا الذي يُضفي علاقة جديدة لم تبنها اللغة هنا" سها البطيءالقمح النبيل على تنف

الشاعر ببراعته الفنية أن يخلق ترابطا وانسجاما بين فقرات نصه وهذا  استطاع. 4»المسكونة وسط زحام الصّور

.340-339، صص 3محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-1
.334، ص المصدر نفسه  -  2
  .  79- 78صص  ، قراءة ،التأصيل والإجراء النقديبسام قطوس ،إستراتيجيات ال-3

  . 67-66صص  تحليل الخطاب الشعري ثنائية الاتساق والانسجام في ديوان أحد عشر كوكبا لمحمود درويش ،فتحي رزق الخوالدة ، -4
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مباشرة وكأنه يلغي عنصر الزمن رغم غياب أدوات الربط ليحيل المتلقي إلى تسلسل وتتالي الأحداث والمشاهد 

  .سواء القريب أو البعيد

في الرثاء بنبرة مشحونة بالحزن والأسى لكلّ للآخر م الشاعر أروع خطاب يقدّ قصيدة فرس للغريب  في

م أكبر مثال عن التضحية ، لكل بطل قدّ  ى بأغلى ما يملكشهيد ضحّ ، لكلّ  مات في سبيل وطنه وقضيته حُرِّ 

:درويش يقول،في سبيل الحرية والتحرر 

تَ نْ كُ .رينَ عامًا منَ الحُبِّ شْ عِ ،ثيكَ لأرْ ،عِدُّ أُ 

]...[تًايْ ونِ وب ـَيزفُ ةِ الزَّ دَ ناكَ تؤُثّثُ منفَى لسيّ يداً هُ حِ وَ 

أينَ أنتَ؟،احبيِ ا صَ يَ 

مْ  1ثيكَ رْ وأَ ...نكَ الكلامَ لَ عَ لأحمِ ،تقدَّ

ر مشحون بنبرات ه وتقديره بخطاب مؤثّ بّ  عن حُ ليعبرّ " أناه" في حوار يعقده مع" الآخر" الشاعر يستحضرُ 

��ƢƷȂƬǨǷ�¾ƢĐ¦�½ŗȈǳ�©ȏ£Ƣǈƫ�¬ǂǘƥ�ȆǬǴƬŭ¦�̈°ƢưƬǇ¦�¾Ȑƻ�ǺǷالحزن يتغلغل في النفوس ويخالط القلوب والأفئدة 

  .أمامه ليشارك في الرؤية والألم والأمل 

ائم على الأرض بكل تفاصيله بنظرة واقعية وخطاب شامل من خلال مزجه بين ر الشاعر المشهد القصوّ يُ 

القضية الفلسطينية بخاصة والأمة العربية وما تعانيه عامة ، فمآسي فلسطين هي جزء من هموم ومشاكل الأمة التي 

  : يقول الشاعر ،يحاصرها العدو من كل حدب وصوب و يترصّدُها الخطر في كل لحظة 

بيِ احِ يا صَ ،عٌ للقصيدةِ سَ ضِ مُتَّ رْ  الأَ لم يبقَ في...

دَ العراقِ ؟عْ ضِ ب ـَرْ للأ دُ،عْ ،ب ـَسعٌ يدةِ مُتَّ صِ لْ فيِ القَ فهَ 

مارهَاطارَ عالمنَا، والزُّنوجُ يدقُّونَ أقْ ورومَا تحُاصرُ أمْ 

هفِ، رُومَالى الجازِ، رومَا تعُيدُ الزَّمانَ إلىَ الكَ نحاسًا عَ 

�Ì°ȋ¦�ÈȄǴǟ�ČƤ ē ِ2...افتحْ لمنفاكَ منفَىفَ ،ض

، فالشاعر في هذه  أخرى فالشاعر يُضيف مأساة العراق إلى مأساة فلسطين ولا يزال الباب مفتوحا لبلادٍ 

ثم يطرح ) لم يبق متسع(المتلقي أمام الأمر الواقع بأسلوب استفزازي ، فبدأ هذه الأبيات بالجزم القصيدة يضعُ 

ليستنطق المتلقي و يحُيله إلى الوضع المأساوي الذي آلت إليه )هل في القصيدة مُتسع؟ (الغرض منه التقرير  تساؤلا

�ȄǴǟ�ǶȀƬǔƦǫ�¿ƢǰƷȍ�ńƢǠƬƫ�Ƕē¦ȂǏ¢Â�ƾȇ¦ǄƬƫ� ¦ƾǟȋ¦�̧ ƢǸǗ¢�ƪ ǫÂ�Ŀ��ƢȀƬƦȈǿÂ�Ƣǿ®ȂƳÂ�©ƾǬǧ�Ŗǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǷȋ¦

�ƾĐ¦�µ °¢�¼¦ǂǠǳ¦�À¦ƾǬǧ�ƾǠƥ�ȆǬƥ�¦̄ƢǸǧ���ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǷȋ¦ والحضارة ؟  

.345، ص3الأولى الأعمالمحمود درويش، ديوان محمود درويش ، -1
.346المصدر نفسه ، ص-2
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الشاعر وفي ربط حاضر الأمة بتاريخها المشهود دلالة وإشارة للمتلقي لأجل الاستذكار والحنين إلى  إنَّ 

�ǞƟƢǔǳ¦�ƾĐ¦�̧ƢƳŗǇ¦Â�ƨƬȈŭ¦�² ȂǨǼǳ¦� ƢȈƷ¤Â�ǂƟƢǸǔǳ¦�· ƢǬȇȍ�ȆǓƢŭ¦يقول الشاعر�:  

لاَ صَوْتَ يَصْعَدُ، لاَ صَوْتَ يَـهْبِطُ، بعْدَ قلَِيلٍ و 

ديحِ المكَانِ، وبعْدَ قلَِيلٍ نا في مَ رَ ألَْفَاظِ نُفرغُِ آخِ سَ 

سَنـَرْنوُ إلى غَدِنا، خَلْفنَا، في حَريرِ الكَلام القَديم

  ااتِ تبْحَثُ عَنّ وَسَوْفَ نُشاهِدُ أحْلامَنَا في الممَرَّ 

....وَعَنْ نَسْرِ أعَْلامِنَا السُود

1للعبَثِ الأبَدِيّ مْتِ، صَحْراءُ وْتِ، صَحْراءُ للصَّ صَّ للصَحراءُ 

   الحاضر/ تجسّد هذه الأسطر الشعرية علاقة الماضي«:يقول  "رزق الخوالدة"وفي هذا الباب يُشير 

فالعلاقة محكومة بالتعارض ما بين ،مام ، وعلى النفور بدل الانسجام مبنية على التضاد بدل التلكنها علاقة 

 الحاضر فإنّ ،الصعود  يسطرّ حالة منوإذا كان الماضي ،  "خلفنا  ، غدنا "، "يهبط" "يصعد "الأصالة والمعاصرة 

، ومثل هذا الضياع سيشيد بالكلمات المنمقة التي هي شاهدة على العصر  الهبوط محكوم عليه بعكس ذلك وهو

المربوطة بالبعد الجمعي داخل هذا  على مأساة جديدة متمثلة بالمأساة العراقية اشاهد الحاضر الذي يقف

سنفرغ /يهبط( تمر به من تشتت وتمزق بألفاظ دالة وموحية  يصور الشاعر واقع الأمة العربية وما. 2»الخطاب

·�) صحراء/ ƢǨǳƘƥ�ƾĐ¦Â�ďǄǠǳ¦�ȆǓƢŠ��Ƣǿ®ƢůƘƥ�ƢǿǂďǯǀȇÂ )يجمع بين  نفالشاعر استطاع أ) سنرنو إلى غدنا/يصعد

، وفي خطاب شامل وعام لكل الأمة العربية بل  لماضي والحاضر في صورة منسجمة ومتناسقةهذه المتنافرات بين ا

فئة من  –خاصة في هذا المحور - أن الشاعر لا يخاطب بشعره «ذلكلكل حرٍّ لا يحب الاستعباد والذلَّ والهوان 

�ƾȇǂȇ�Ľ�ǺǷÂ���ƢēƢȇȂƬǈǷ�ǲǰƥ�ǾƦǠǋ�ŚǿƢŦ�Ƥ ǗƢź�ƢŶ¤Â��² ƢǼǳ¦"  أن تمارس الكلمة مفعولها بينهم وبثِّ الحماس

وإعلان التحدي لا يحتاج إلى إعمال فكر ، أو انشغال ذهني في بناء العبارة ، بقدر ما يحتاج إلى بساطة 

اطب بشعره شعبه والأمة بصفة عامة إلى ضرورة التصدي للعدو الذي فالشاعر يخ.3»في التركيب  وسرعة في الأداء

يحمل مشروعا توسعيا لاجتثاث الأمة العربية بالكامل ، فالخطاب جاء بلغة واضحة وبسيطة وبعبارات دالة وموحية  

.بعيدة كل البعد عن العمق والتعقيد ، لأن الشاعر بصدد محاكاة الشعب بصفة عامة وشاملة 

.349، ص3الأولى الأعمالمحمود درويش، ديوان محمود درويش ، -1
 .79ص الخوالدة ، تحليل الخطاب الشعري ثنائية الاتساق والانسجام في ديوان أحد عشر كوكبا لمحمود درويش ،فتحي رزق  -2
.122، ص 1،2000محمد صالح زكي أبو حميدة، الخطاب الشعري عند محمود درويش،دار المقداد ،غزة ، ط-3
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   كوكبا لقي في ديوان أحد عشرشعرية التَّ -2

  : تمهيــد 

ومحاولة فهم وتأويل أشعاره وما تحتويه من رموز  "محمود درويش"إنَّ الولوج  إلى أعماق قصائد 

اختلط  اعر القضية الفلسطينية بلا منازعوإيحاءات  هو أشبه بالولوج والدخول إلى فلسطين بدون تأشيرة ، فهو ش

�Ƣđ�Ǧ ǤǋÂ�ǾƦǴǫ�ǪËǴǠƫÂ�ƢǿŚƦǠƥ�ǾƷÂ°�ƪ ƳǄƬǷ¦Â�ƢȀƟ¦Ȃđ�ǾǷ®، فلم يدع مجازا ولا تشبيها إلا ووصف به حبيبته

ر كلمته للدفاع عن ولم يترك أسطورة عظيمة إلا وجعل فلسطين أعظم منها ، لقد نذر حياته وسخّ فلسطين ، 

معشوقته ، فمحاولة تسلق قصائده وفهمها وتأويلها يحتاج إلى قارئ متسلح بأدوات وإمكانات اللغة التعبيرية التي 

 هذا البحث أن نلقي الضوء على التقنيات وسنحاول في،تنقلنا من اللغة العادية إلى اللغة الانزياحية والإيحائية 

التي تستثير المتلقي وتبُهره وتنقله من الرؤية الأحادية الضيقة إلى التأويلية  "أحد عشر كوكبا"الجمالية في ديوان 

  .الواسعة والرؤية الشاملة 

  :شعرية العنوان   2-1

يحتلُّ الصدارة في «يعُدُّ العنوان العتبة الأولى التي يستقبلها المتلقي وتستوقفه وتستثيره في العمل الأدبي كونه 

يحقق أكبر مردودية من المعاني التي تنسحب في العادة  [...]فيتمتع بأولوية التلقي ،الفضاء النصي للعمل الأدبي

وهذا من  .1»، تنساب من خلاله الدلالات والمقاصد بشكل يسير اعلى النص كله ، فيبتدئ العنوان خطابا شفاف

لإستراتيجية النصية وتضمينها في العنوان فهو يحمل دلالات ضمنية تستفزُّ القارئ وتدفع به لخلال رسم المبدع 

 وإشراكه  جزء لا يتجزأ من استرتيجية الكتابة لدى الناص لاصطياد القارئ«ا العنوان لفعل القراءة والتأويل ، فإذً 

في لعبة القراءة وكذلك هو بعُد من أبعاد إستراتيجية القراءة لدى المتلقي في محاولة فهم النص وتفسيره وتأويله  

موقعا لها في خريطة النظرية الأدبية المعاصرة فهي لا تفتأ تضع " العنونة" ومن هنا كانت الحاجة الملحة لتحوز 

تمنح المتلقي ومضاتٍ ،كما أنَّ العنوان يمُثل بطاقة هوية النص .2»ة النقدية إشكاليتها وأسئلتها أمام عتبات القراء

.، وتمكّنه من فهمه وفكِّ شفراته  تحاكي عالم النص وإشاراتٍ 

للفكر وجهد  إنّ العنوان في العمل الشعري يحمل معنى باطني عميق لا نصلُ إلى حقيقته إلاّ بعد إعمالٍ 

يستثير المتلقي ويدفعه للغوص ،عا وممتعا ويجعل النصّ مُتمنِّ ،في التأويل وهذا ما يحُقّق للعمل الأدبي الديمومة والخلود 

  .في أعماقه للكشف عن مكنوناته

، جامعة )نوفمبر 8- 7السيمياء والنص الأدبي (مقام البوح لعبد االله العشي ، الملتقى الوطني الأول ديوان شادية شقرون ، سيميائية العنوان في -1

.271بسكرة ، ص،محمد خيضر 

.33،ص 2007، دار التكوين للتأليف ، سوريا ،دمشق ،  -مغامرات تأويلية في شؤون العتبة النصية –خالد حسين ، في نظرية العنوان -2
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الذي يرمي بجذوره في أعماق التاريخ العربي " أحد عشر كوكبا"وهذا ما نلاحظه في عنوان الديوان 

يوسف عليه "في رؤيا  فضلا على أنهّ تناص ديني ، فهو يربط بين الماضي والحاضر ، الماضي المتمثلالإسلامي ، 

في البئر وتخلّي إخوته عنه ، فالمتلقي "يوسف"والأندلس المفقود وضياعه كضياع ) أحد عشر كوكبا( "السلام

      وضياع الأندلس ،مع إخوته وتخلّيهم عنه وكيدهم له "ليوسف"يدُرك لأول وهلة أنّ الشّاعر يُشبِّهُ ما حدث 

�ƾȈĐ¦�ĺǂǠǳ¦�ȆǓƢŭ¦�Ŀدول العربية الشقيقة عنها بضياع فلسطين وتخلي ال أشبه ما يكون في الحاضر الحزين�

 بيفالعنوان يحمل ضمنيا نظرة الشاعر المأساوية للوضع الفلسطيني بخاصة والوضع العر ،لها وتآمرهم عليها  وكيدهم

ؤنا بالنغمة الحزينة والبعد المأساوي الممزوج  بالتآمر والمكر والبكاء هذا العنوان تنبِّ  ةلذا نجد استراتيجي ،بصفة عامة 

¦�ƨǸȈǳȋ¦�̧ƢǓÂȋ¦� ¦ËǂƳ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ÉǂǠǌȇ�Ŗǳ¦�ƨƦǓƢǤǳ¦Â�ƨƥǂǘǔŭ¦Â�̈ǂƫȂƬŭ¦�ƨȈǈǨǼǳ¦�ƨǳƢū¦�ǶƳŗÉȇ�Äǀǳ،والحزن والأسى 

�řȈǘǈǴǨǳ¦�Ƥ Ǡǌǳ¦�Ƣđ�ČǂŻ�Ŗǳ¦�ƨƦǠǐǳ¦�ƨǼƄ¦Â، يوم أن تآمر عليه أقرب  "يوسف عليه السلام"أشبه ما تكون بحالة

دوه عن أبيه قهرا وظلما وألبسوا التهمة للذئب ، إنَّ عنوان وسلبوه حقّه في حنان ودفء العائلة وأبع،الناس إليه  

  : في الشكل التالي صهاأحد عشر كوكبا يحمل أبعادا دينية واجتماعية وسياسية يمكن أن نلخّ 

  أبـــعاد العنــوان                                                 

بعُد اجتماعي           بعُد سياسيبعُد ديني         

  غدر –خيانة  –ظلم          تآمر  –قهر  -تناص ديني        معاناة                           

ثير الذي يحمل 
ُ
إنَّ الشاعر يضعُ المتلقي أمام تساؤلات منطقية تفرض نفسها من خلال هذا العنوان الم

من خلال ،ترجم الوضع الراهن تجتمع لتعطي نظرة ورؤية تُ ،في طياته أبعادا دينية واجتماعية وسياسية وحتى نفسية 

�ƾȈĐ¦�ĺǂǠǳ¦�ȆǓƢŭ¦�ǖƥ°�ƨǜūعت ضيَّ ؤها الأمة العربية بالحاضر الحزين المأساوي ،يوم أنْ المكانة التي كانت تتبوَّ  و�

�Ƣđ�ËǲƷ�ƢǷÂ�śǘǈǴǧÂ��Ãǂƻ¢�À¦ƾǴƦƥ�ǂǨǜǳ¦Â�ǞǸǘǴǳ�ÂƾǠǴǳ�¾ƢĐ¦�Ǯ ǳǀƥ�ƪ ƸƬǧÂ�ƢȀǈǳƾǻ¢Â�ƢȀź°Ƣƫ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǷȋ¦

لتي لعبها إنّ الوظيفة التأثيرية ا.عدو الصهيوني الذي يطمح إليه العي خير دليل على المشروع الاستيطاني التوسّ 

�¦ǀǿ�ǺǷ�ǲǠƳ�ƢŲ�ǾƬȇ£°�Ŀ�ǾǷƢƸǫ¤Â�¥°ƢǬǳ¦�½¦ǂǋ¤�Ŀ�¾ƢĐ¦�Ǿǳ�ƪ ƸƬǧÂ�ǂǟƢǌǳ¦�ƪ ǼËǰǷ�ȆǬǴƬŭ¦�ƨȈǈǨǻ�Ŀ�À¦ȂǼǠǳ¦

النص نصّا مفتوحا يحتمل قراءات وتأويلات عدة وهذا من خلال براعة الشاعر في التصوير وتمكّنه من استحضار 

إلى الجمعية الدالة على الرؤية ) مشاعر وأحاسيس الشاعر( فردية ،والانتقال من الذاتية ال وربطه بالحاضر الماضي

   .)أوضاع الأمة العربية( إلى العام ) القضية الفلسطينية ( المشتركة اتجاه الظلم والقهر ومن الخاص 

 .الغربة- البكاء –المكر              الحزن –أحد عشر كوكبا رؤية يوسف              الخديعة 

  .الغربة  - الهوان –التفريط               الضعف  –الأندلسي               الضياع المشهد 
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  .الهزيمة  –التآمر              المأساة  –المشهد الفلسطيني                الخداع 

ظهار أنّ في محاولة من الشاعر لإ،إنّ العنوان جاء ليَُعبرّ بصدق عن واقع الأمة العربية في تاريخها وحاضرها 

يتكرّر في المشهد ) فقدان الأندلس(العرب لم يستفيدوا من درس فقدان الأندلس ،فهاهو المشهد الأندلسي القديم 

.فالشاعر يُلاقي بين فضائين متباعدين زمانيا ولكنهما متقاربين دلاليا) فقدان فلسطين(الأندلسي المعاصر 

  : لالــــــــة الاستهــــــشعري 2-2

  : قائلا في المساء الأخيرل هو ثاني عتبة بعد العنوان ، يستهلُّ الشاعر ديوانه بقصيدة الاستهلا

ضِ نقطعُ أيَّامنَافي المسَاءِ الأخيرِ علىَ هذهِ الأرْ 

عنَاالضُلوع التي سَوفَ نحملهَا مَ ،ونعُدُّ عنْ شُجيراتنَا 

فيِ المساءِ الأخيرِ ...والضُلوعَ التيِ سوفَ نتركُهَا، ههنَا

...هِيتَ نوُدعُ شيئًا، ولا نجدُ الوقتَ كيْ ننْ  لا

لُ أحْ شيءٍ يَ لُّ كُ  ]...[لامنَاظلُّ علىَ حالهِ، فالمكانُ يبُدِّ

يلُ، لاَ فالليلُ نحنُ إذا انتصفَ اللَّ 

]...[..نواحِي الأذانِ الأخيرِ نْ لهُ فارسٌ قادمٌ مِ رَ يحمِ جْ فَ 

1نَالامِ ونامُوا علىَ ريشِ أحْ ،ويلِ الطَّ عاسِ بعْدَ هذَا الحصَارِ فاَسْتسلمُوا للنُّ 

̄¦©�¦ǄĔ¦�ƨǨȈǠǓÂ�ƨǷǄȀǼÉǷ�ǂǟƢǌǳ¦¿�الشاعر وفي خطاب يوُحي بالرحيل والنهاية والبقاء المؤقت وكأنَّ 

وضعف الأمة العربية عن نُصرة نفسها ونُصرة فلسطين ، وهو يُصوّر بذلك الحالة النفسية المتوترة والمتعبة والمحاصرة 

/ نحمل معنا/نقطع أيامنا/ المساء الأخير(ي ولذلك طغى مشهد الحزن الذي دلّت عليه الكلمات من كل النواح

وما دلّ على الضعف والانكسار ونغمة الحزن ) الحصار/استسلموا/ الليل/ننتهي /نتركها نودع لا نجد الوقت 

وهي ملازم موضوعي ،لى الخفض التي تدلُّ ع) على/في(والتشاؤم استعمال الشاعر لحروف الجرّ بكثرة في القصيدة 

مما يجعل الشاعر يتنبأ مثلما ،للضعف والانكسار والاستسلام بفعل التمزُّق والتفتُّت والانقسام في وحدة الصف 

يتنبأ بالمصير القاتم والرؤية المأساوية المظلمة لحال الأمة العربية في المستقبل  ،بأحد عشر كوكبا  يوسف الصديقتنبأ 

استهلالا كهذا يصدم المتلقي ويستحضر فكره ووجدانه ليبحث عن أسباب وتأويلات لهذه النظرة  لاشكّ أنَّ 

المفعمة بالحزن والاكتئاب والتشاؤم ويرُغمه على تصفُّح التاريخ وتأمُّله بتساؤلات استثارية استفزازية ليجد لها حلاّ 

  : يقول الشاعر،وإجابة 

مَّاحثُ عَ ليلٍ سَنبْ ا قَ وعمَّ رجَ منها تماماً ،لوها لنِخْ ادْخُ فَ 

لَ تاريخكُمْ في البلادِ البعيدةِ انَ تاريخنَا حَوْ كَ 

  . 272- 271صص  ، 3الأولى الأعمالمحمود درويش، ديوان محمود درويش، -1
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هلْ كانتِ الأندلسْ :هايةِ في النِّ وسَنسْألُ أنفسنَا

1صيدةِ ؟في القَ أمْ ...هَهنَا أمْ هناكَ ؟ علىَ الأرضِ 

فالشاعر يحنُّ ،إنّ الرسالة اللغوية التي حملها المقطع الأول من الديوان ربطت بين عنصري الزمان والمكان  

يأسرُ الشاعر بانتصاراته وعزته وهيبته ، ولا يلبثُ إلا )  ماضي الأمة(وكأنَّ الماضي ،للماضي ولا يرُيد الانعتاق منه 

الذي نأنسُ هو المكان ان هو الزمان الذي عرفناه وألفناه ولا المكان ، فلا الزمومريرٍ ويجد نفسه أمام حاضر أليمٍ 

  : يقول الشاعر،به ونحلمُ فيه 

لُ أحْ الهِ، فَ ظلُّ على حَ كُلُّ شيءٍ يَ  لامنَاالمكانُ يبدِّ

لُ زُ  ريةِ لىَ السُّخْ ادرينَ عَ نعُدْ قَ أةً لمْ جْ فَ .وّارهُ ويبُدِّ

]...[هنَا في المساءِ الأخيرْ ...يستضيفَ الهباءَ لكيْ انُ مُعدٌّ فالمكَ 

2وابنَا مانَ الجديدَ مفاتيحَ أبْ مُ هذَا الزَّ وزمانُ قديم يُسلِّ 

وهاهو اليوم يُسلّم مفاتيحه إلى ،إنَّ الشاعر أسير بين الزمان والمكان فالزمان القديم بعزهّ وانتصاره ولىّ 

"صلاح الدين"زمان الذل والهوان و الهزيمة والانكسار، فالشاعر يستحضر هنا مشهد انتصار ، الزمان الجديد

وكأنّ استدارة الزمان أفقد الشاعر معرفته بالزمان والمكان بل أفقد .وفتحه للأندلس ولحظة تسليم مفاتيح القدس

ولم تعد تمُيّز وتصدّق بين ما كانت عليه ت والانقسامات امة التشتُّ الذات العربية هويتها وتاريخها وأدخلها في دوَّ 

�À¦ȂŮ¦Â�Ǧ Ǡǔǳ¦�ǺǷ�ǾȈǳ¤�ƪ ǳ¡�ƢǷ�śƥÂ�ƾȈĐ¦�ȆǓƢŭ¦�Ŀ.

  : ـر ـــــــــة التذكُّـ ـــــــشعـريـ 3-  2

"درويش"يُشكّل التذكّر واستحضار الذكريات من الماضي إحدى الركائز الأساسية التي يقوم عليها شعر 

هو أسير الماضي   "محمود درويش"فتجربته الشعرية مرتبطة ارتباطا كبيرا باستذكار الماضي ولا نبالغ إذا قلنا أنّ 

وهذا لطغيان التذكر والاستذكار في شعره ، وهذا راجع إلى الماضي الأليم الذي عايشه الشاعر ومحاولته تعزية نفسه 

�ǲȈǸŪ¦Â�ƾȈĐ¦�ƾȈǠƦǳ¦�ȆǓƢǸǴǳ�ǂǟƢǌǳ¦�ǾǸËǴǈÉȇ�Äǀǳ¦�©Ȃŭ¦Â�ÀǄūهذا الماضي القريب المليء با.وتلميم جراحها 

  : يقول الشاعر ،ر على الضياع والغربة والوحدة ر وتحسّ في لحظة تذكّ 

لِيكَيفَ أَكتبُ فوقَ السَّحابِ وَصيَّةَ أهلِي ؟وأهْ 

لِييتركُونَ الزَّمانَ كمَا يتركُونَ معاطفَهُم في البيوتِ، وأهْ 

فعُوا فوقَـهَايْ يرْ كَ شيَّدُوا قلعةً هدمُوهَا لِ كُلَّما 

لِينينِ إلى أوّلِ النَّخلِ، أهلِي يخَونونَ أهْ يمةً للحَ خَ 

فاعِ عن الملْ    بهَ ناطةُ من ذَ رْ غَ حِ، لكنَّ في حُروبِ الدِّ

  . 272ص ، 3محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-1
.272-271المصدر نفسه ، صص -2



  الثـــانيالمبحث        ديوان أحد عشر كوكبا   التلقي فيالأنا والآخر وشعرية : الثالثـل  لفصـا

154

طَرَّزِ باللَّوْ حَ نْ مِ 
ُ
مْعِ فيةِ من فضَّ ،زِ رير الكلاَمِ الم الدَّ

Ƣē¦È̄�ń¤�ÊŚƦǰǳ¦�Ê®ȂǠČǐǴǳ...1رناطةٌ غَ .وَتَرِ العودِ 

إنَّ الشاعر يبُهر المتلقي ويستوقفه في هذا المقطع بتساؤل لإشراكه في الرؤية والتأويل والإجابة ليتقاسما 

�ƢēËǀǳ�ƾǬǨƫÂ�ƨƥƢƬǰǳ¦�ǾȈǧ�ǲȈƸƬǈƫ�ǶȈǳȋ¦�Â�ǂȇǂŭ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ǻǰǳ���®ȂǴŬ¦Â� ƢǬƦǳ¦�ǺǸǔƫ�ƨƥƢƬǰǳƢǧ���Ã£ǂǳ¦Â�°Ƣǰǧȋ¦

طع من التعبير عن الذات الفردية بضمير الأنا إلى التعبير عن ونكهتها وأيضا دورها ، فالشاعر ينتقل في هذه المقا

الذات الجماعية التي فقدت كل شيء الحاضر والماضي وهي تعاني الغربة والحسرة والحنين للماضي ، فالخيانة 

الشاعر  استطاع. والغدر والهدم والحرب والموت كلها مرادفات للنهاية والرحيل والعودة إلى التخلف والجاهلية الأولى

أن يضع المتلقي في صورة الوضع الحالي الذي تمرُّ به الأمة من خلال عقد مقارنة بين الحاضر والماضي الذي لن 

�©¦°Ƣǈǰǻȏ¦Â�©ƢǷ¦ǄĔȏ¦�ǲǛ�Ŀ�®ȂǠȇ� ومفارقة بين الكتابة على السحاب التي هي مستحيلة التحقيق وهنا نلمس

  .شعرية المفارقة خصوصا في هذا المقطع 

فلا الكتابة فوق السحاب ممكنة ،وبالتالي كأن الشاعر يطمح إلى تحقيق شيء ما لكنه أشبه بالمستحيل 

ولا الزراعة في الملح ناجعة ولا الماضي والحنين إليه يعُيد أمجاد الأمة ، إنَّ الشاعر يحنُّ للماضي ويئنُّ للحاضر الذي 

كلما شيدوا قلعة هدموها لكي يرفعوا فوقها خيمة (والغدر ، طغى عليه صور ومظاهر القتل والدمار والهدم والخيانة

) صقر قريش" ( عبد الرحمن الداخل"إنَّ هذه الصورة الشعرية الرائعة تحُيلنا إلى ما فعله ) للحنين إلى أول النخل

 ن الشامǷ�Ƣđ�Ȅƫ¢�ƨǴƼǼǳ�ǾǇǂǣ�ǾǴǠمؤسّس الدولة الأموية بالأندلس عندما قام بتجميل المدن  وكان من ضِمن ما ف

  : وأنشد فيها يقول

تبدَّتْ لنا وسَطَ الرُّصافةِ نخلةٌ        تناءتْ بأرضِ الغربِ عن بلدِ النَّخيلِ 

فقلتُ شبيهِي في التَّفرُّد والنـَّوَى       وطولُ التَنائِي عنْ بَنيَِّ وأهلِي

نتأى مثلِي
ُ
2نشأتِ بأرض أنتِ فيها غريبةُ         فمثلُكِ في الإقصاءِ والم

في صورة مماثلة  للتذكر والحنين إلى موطنه الأصلي اموضوعي اجعل النّخل ملازم"فعبد الرحمن الداخل"

  ).الحنين( ¦ƢǸȀǼȈƥ�ƨǼȇǂǬǳ¦Â�ƨǷȋ¦�ǂǓƢƷÂ�ƾȈĐ¦�ȆǓƢŭ¦�śƥ�Ƣǘƥ¦°�ǲƼǼǳ¦�ǲǠƳ�Äǀǳمحمود درويشللشاعر 

إنَّ فقدان الأندلس خلَّف في نفوس الأمة العربية ألما وحسرة وجعل الفضاء الواسع الشاسع يضيق عليها 

يقول ) مأساة فقد فلسطين(و) مأساة فقد الأندلس( بفعل مخلّفات هذا الانكسار وهو يشابه بين المأساتين 

  : "لي خلف السماء سماء"الشاعر في قصيدة 

.273، ص3محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى-1
 1طراغب السرجاني ، فريق البحوث والدراسات الإسلامية ، الموسوعة الميسرة في التاريخ الإسلامي ،مؤسسة اقرأ للنشر والتوزيع والترجمة ، -2
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]...[لأرجعَ لكنَّنيِ سَّماءِ سماءٌ فَ الليِ خَلْ 

رفُ أنَّ الزَّمانْ أعْ .ساعَة تبُصِرُ الغَيْبَ 

نْ رجُ مِ رفُ أنيِّ سَأخْ وأعَْ تينِ لا يحُالفُنيِ مرَّ 

الحديقةْ  في تيِ طائراً لا يحُطُّ عَلىَ شَجرٍ راَي

]...[تيِ دِي، ومنْ لغَُ سَوفَ أخرجُُ منْ كلِّ جلْ 

زِ وْ جرِ اللَّ شَ نْ سَأخرجُُ مِ 

]...[ريبْ رَّ الغَ رِ، مَ علىَ زبدِ البحْ ا نَ قُطْ 

ههنَا كيْ يمرَُّ الغريبُ هناكَ، سأخرجُ بعدَ قليلٍ 

ريبًا عنِ الشَّامِ والأندلسْ منْ تجاعيدِ وقتيِ غ

هذهِ الأرضُ ليستْ سمائِي، ولكنَّ هذَا المساءُ مسائِي

لي وأناَلي، والمآذنُ لي، والمصابيحَ تيحَ والمفا

�ÌśƫċǂǷ�ƢÈǸÉēƾǬǧ،تينِ الجنَّ لي أيضًا، أناَ آدمُ 

1فاطردُوني علىَ مهلٍ 

إنَّ الذات المحاصرة التي لم يبق لها إلا النحيب والبكاء والحنين إلى الماضي، فالسماء برحابتها واتساعها 

ضاقت عليها ولم تجد ملجأ يأويها ، وأي ملجأ يقبلها ويحويها وهي قد فرّطت في أرضها ورهنت وجودها ، فهذه 

فقدان ( وج والطرد ، وهنا الشاعر يزُاوج بين المأساتين الذات وبعد مُلكها وعِزّها هاهي الآن تستعدُّ للرحيل والخر 

ة العرب الأندلس قديما جنَّ /التي أخُرج منها بعد الخطيئة "آدم"جنة ( وبين الجنتين ) فقدان فلسطين/ الأندلس

  ) .وفلسطين حاضرا

ها وفي لحظة مأساوية تتلخص فيها كل مظاهر الضعف والانكسار لحظة سقوط غرناطة وتسليم مفاتيح

ǄĔ¦Â�Ǧ¦¿�،بعد تشييد العرب لحضارة راقية وعظيمة فيها ،إلى العدو  ǠǓ�ƨǜū���ƨǠƳȂǷÂ�ƨǸȈǳ¢�ƨǜū�Ŀ�©ǂǐÉƬƻ¦

  :  يقول" أنا واحد من ملوك النهاية"يصور الشاعر هذه المأساة في قصيدة ،وضياع وسقوط للذات العربية 

أقفزُ عنْ ...أناَ واحِدُ من ملوكِ النِّهايةِ و ...

يرِ، أنا زفرةُ العربيِّ الأخيرةْ الشتاءِ الأخفَرسِي في

ولاَ ،لاَ أطُلُّ علىَ الآس فوقَ سُطوحِ البيوتِ 

ئَلاَّ يرانيِ هنا أحدٌ كانَ يعَرفُنيأتَطلَّعُ حوليِ لِ 

]...[تُ رُخام الكلامِ لتِعبرُ امرأتيِ كَانَ يعْرفُ أنيِّ صقلْ 

.276-275، صص  3الأولىالأعمال  مود درويش، ديوان محمود درويش ،مح -  1



  الثـــانيالمبحث        ديوان أحد عشر كوكبا   التلقي فيالأنا والآخر وشعرية : الثالثـل  لفصـا

156

ئلاَّ لاَ أتلفَّتُ خلفِي لِ 

]...[، لا أرْضَ فيضِ تُ علىَ الأرْ ررْ أنيِّ مَ أتذكَّرَ 

أسمعُ خشخشةً للمفاتيحِ في

، وداعًا لتاريخنَا، هلْ أناَباَبِ تاريخنَا الذَّهبيّ 

1منْ سيغلقُ بابَ السَّماءِ الأخيرِ؟ أناَ زفرةُ العربيِّ الأخيرةْ 

  : ن ــــــلويـــة التَّ ــــشعريــ - 2-4

 اموضوعي اوالركائز التي يميل إلى استخدامها الشاعر المعاصر ليكون ملازميعُدُّ اللون من بين أهم الوسائل 

إيحائية لما يحويه من قدرات جمالية وفنية تُضفي على العمل الأدبي أبعادا أكثر اتساعا وشمولية  يحمل إشارات ورموزٍ 

نتقال بالمتلقي من العالم الواقعي ون دلالات ودوافع نفسية واجتماعية وسيكولوجية تمُكِّن المبدع من الاكما أنَّ للَّ 

 .إلى العالم التخيلي

الألوان من إنَّ «، حيث  آلية اللون في قصائده "درويش"للون دلالات معينة يحتويها ، وكثيرا ما استخدم 

أغنى الرموز اللغوية التي توسع مدى الرؤيا في الصورة الشعرية وتساعد على تشكيل أطرها المختلفة ، لما تحمل من 

،خاصة وأن النفس تبتهج  طاقات إيجابية وقوى دلالية وبما تحدثه من إشارات حسية وانفعالات نفسية في المتلقي

فنظر هذه يوجب راحة النفس ،وسرور العقل  [...]بما كان من الأجسام له اللون الأحمر والأخضر والأصفر

ائد ديوانه أحد عشر كوكبا بالألوان ليُحيل يلوّن الشاعر قص.2»ونشاط الذهن ، وانبساط الروح مع توفر القوى

من خلال إعطاء معاني الأشياء ودلالات المشاهد ألوانا إيحائية تستوقف القارئ ،المتلقي إلى رؤية أكثر وضوحا 

للحقيقة "يقول الشاعر في قصيدة ،وتولِّد في نفسه ثراء اللون في إعمار القصيدة وتشكيل لغة جمالية فنية مُوحية 

  " : وجهان والثلج أسود 

للحَقيقةِ وجْهانِ، والثَّلجُ أسْودٌ فوقَ مدينتنَا

،نَاثرَ ممَّا يئسْ سِ أكْ أْ لم نعُدْ قادرينَ علىَ اليَ 

والنِّهايةُ تمشِي إلى السُّورِ واثقةً من خُطاهَا

مْعِ ، وَاثقَِ  بلَّلِ بالدَّ
ُ
ةً مِنْ خُطاهافَـوْقَ هذا البَلاطِ الم

نْ مَ ؟ وَ مْ هُ مْ أَ ،نحنُ :مَنْ سيُنزل أعلاَمنَا

3تضارِ؟ كَ الاحْ لِ يا مَ "مُعاهدَةَ اليأسِ "نَا سَوفَ يتلُو علي ـْ

الذي ألبسه الشاعر للثلج يحُيل المتلقي إلى عِظم المأساة التي حوّلت صفاء الحياة اللون الأسود إنَّ دلالة 

ستُحيل الأمة إلى " معاهدة التيه"أو كما أسماها في مواضع أخرى " معاهدة اليأس"ها إلى ظلمة وكدر ،فبعد ئونقا

.278-277، صص 3محمود درويش، ديوان محمود درويش ، الأعمال الأولى-1
  . 138ص ، 2015ديسمبر/23العدد ،،وان وحساسية التعبير الشعري عند صلاح عبد الصبور ،مجلة الأثرلحنان بومالي ، سيميولوجيا الأ-2
.281، صالمصدر السابقمحمود درويش، -3
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�ďǲǛ�Ŀ�ƨǷȂƬƄ¦�ƢȀƬȇƢĔ إنَّ اللون  .الانقسامات وتغليب المصالح الشخصية على حساب المصلحة العليا للوطن

زن والوحدة والغربة التي يعاني منها الفلسطيني دلالة واضحة على قتامة المشهد وعلى البكاء والح الأسود يدلُّ 

خطبة الهندي الأحمر ما قبل "فالمشهد السوداوي يحُيل إلى الانكسار والهزيمة والتلاشي وفي موضع آخر من  قصيدة 

  : يقول الشاعر، "الأخيرة أمام الرجل الأبيض

/سِ ، لنَا مَا تبقَّى من الأمْ نحنُ منْ نحنُ في المسيسبيِّ ،إذَا 

قاًرْ السَّماءِ تغيرَّ والبحرُ شَ نَ لوْ لَكنَّ 

1ريدُ ماذَا تُ ،لِ يا سيِّدَ الخيْ !يا سِّيدَ البيضِ ،تغيـَّرْ 

في الشخصية   Ƣƥ¦ǂǘǓ¦Â�ƢǷ¦ǄĔ¦�ƾċǳÂ�Ƣē°ƢǔƷÂإنَّ فقدان الذات لوجودها وهيبتها وتخلِّيها عن تاريخها 

فلون السماء الذي هو في الواقع أزرق ولون البحر فأصبحت الذات لا تعرف ولا تفُرّق بين الحاضر و الأمس ،

هي نفسها الذات التي ،تغير وتبدل يوم أن فرَّطت الأمة في أرضها وأحالت تاريخها للنسيان ورهنت مستقبلها 

�¾ƢǸǠƬǇ¦�ËÀ¤���ƨȈǷ¦ǄĔȏ¦Â�°Ƣǈǰǻȏ¦Â�À¦ȂŮ¦Â�̧ ƢȈǔǴǳ�ǾƬǸǴǇ¢Â�ƨǷȋ¦�ǲƦǬƬǈǷ�ƪ Ǽǿ°Â�ƨǗƢǻǂǣÂ�ǆ ǳƾǻȋ¦�Ŀ�ƪ Ǘǂǧ

  . ليدل على الفراغ والغربة التي تعيشها الأمة  للون الأبيضالشاعر 

  :  يقول الشاعر ،الذي يتكرر مرارا بحيث  اللون الأبيضيستمر الشاعر في تلوين قصائده ونرى 

.مْ كُ نْ ضَ مِ ثَ الأرْ رِ جئتُ لكيْ أَ ،أنَاَ سيِّدُ الوقتِ 

رَةِ فَمُرُّوا أمامي ، لأُحصيَكُمْ جُثَّةً جُثَّةً فَـوْقَ سَطْ  حِ البُحَيـْ

فمُرُّوا،قالَ ،يَا الأناجيلُ لتحْ ،قالَ "أبُشِّركُم بالحضارةِ "

يموتون خيرٌ دِي، فإنَّ هُنودًاحْ ليبقَى ليِ الربُّ وَ 

، والربُّ أبيضٌ لسيِّدِنا في العُلَى مِنْ هُنُودٍ يعَِيشُونَ 

2...لكمْ عالمٌ ولنَا عالمٌ :وأبيضُ هذَا النّهارُ 

، فتسلُبَ منها الأرض وتبشرها بالذل  المسيطرة تفرض على الذات المنهزمة شروطها وأوامرهاإنَّ الذات 

  .والهوان و الإقصاء 

يحمل  «إنَّ اللون الأبيض هو دال على الأمل والتفاؤل والصفاء والحياة المليئة المفعمة بالقوة والشباب 

كما أنه يرمز إلى الجنس . النقاء والطهارة والكرم : ة مثل اللون الأبيض العديد من الدلالات منها الدلالات المقوَلي

بيض ، ارتبط  أمام الرجل الأ –ما قبل الأخيرة  –خطبة الهندي الأحمر " البشري الأبيض كما في قصيدة الشاعر 

وقد يخرج به الشاعر عن هذا الاعتقاد ليدل به على الفناء .3» كذلك اللون الأبيض بالبحر في شعر درويش

و كثيرا ما ). الكفن(والموت والاندثار والرحيل بحكم أنَّ آخر ما يلبسه الإنسان بعد رحيله من الحياة اللون الأبيض

.297، ص3محمود درويش، ديوان محمود درويش ،الأعمال الأولى-1
.302المصدر نفسه ، ص-2
.41، ص2012، 1حسين حمزة ، معجم الموتيفات المركزية في شعر محمود درويش، مجمع اللغة العربية ، حيفا ، ط-3
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ه الأبيات اللون الأبيض بدلالة سلبية ليوحي به على الفناء والمعاناة والموت والرحيل ، وفي هذ"درويش"استخدم 

  . باللون الأبيض عن الحالة المأساوية السلبية التي آلت إليها الأمة العربيةنلاحظ أن الشاعر عبرَّ 

فإعطاء الشاعر للنهار اللون الأبيض ليُحيل المتلقي إلى فقدان الأمة لكل شيء وجودها وكلمتها وثقافتها 

تاريخها شيء ، والإنعتاق من التاريخ ونسيانه هو انفصام  وتاريخها حتى أصبحت ورقة بيضاء لا تعرف ولا تفقه من 

للشخصية وانفصال عن الماضي ، فلا حاضر ولا مستقبل بدون تصفح التاريخ ومعرفته ، نجده أيضا في موضع 

  :آخر يلون أيامه وأعوامه باللون الأخضر يقول

1نديانِ عِ السّ ذْ قَ جِ امٍ فوْ عامًا بعدَ عَ وأنَاَ أنَاَ أخْضَرُّ 

له أبعاد دلالية متعددة  فاللون الأخضررُّ بالعطاء والبذل والنصح عاما بعد عام ، الشاعر تخضَ " أنا"نَّ إ

فهو رمز للحياة والعطاء والقوة ، فهو يعِدُ المتلقي بأنه سيبقى دائم الاخضرار أي دائم العطاء وسيُسخِّر كلمته 

ى أن الشاعر والشعب الفلسطيني صامد ، ويتمتع فاللون الأخضر يدل عل،  وروحه وفكره لخدمة قضية الوطن

  :يقول الشاعر" سنختار سوفوليكس"وفي قصيدة بالصبر والقوة والعزيمة لتحقيق النصر ، 

تصِرْ ، فلنخْ النّهائِيَّ وإنْ كَانَ هذَا الخريفُ الخريفَ ...

زاميرناَليهَا مَ ناَ عَ رْ فَ ثُ حَ يْ حنَا للأوانيِ القديمةِ، حَ مَدائِ 

فوقَ الدُّروع القديمةِ خُبيزةٌ دُ عَ صْ تَ .كسرْ بعدُ نْ ولمْ ت ـَ

، آثَـرنُاَمِ بالاسْ لتُخفِي أزهارهَا الحُمْرُ ما صنعَ السَّيفُ 
2

، حبُّ الوطن والاشتياق إلى الأهل والأحبة  والاشتياق هو مُلازم موضوعي للحبِّ اللون الأحمرإن 

الراهنة التي ترهن مستقبل الأمة وتحُيل حاضرها ومستقبلها إلى لكن هذا الاشتياق سيدوم طويلا في ظلِّ الأوضاع 

الرحيل والموت والقتل ، فالشاعر جمع بين دلالتين للون الأحمر بين لون الأحمر للزهور الذي يدل على المحبة 

  .والاشتياق وبين لون الدم الذي صنعه السيف 

 –الأخضر  - الأبيض -الأسود( ألوان فُسيفسائية من  اتلوح،الصور  أجمل اللوحات ويرسم الشاعر 

ليعبر عن أحاسيسه ومكنوناته ويعُطي كلماته أبعادا إيحائية وينقل المتلقي إلى أعماق التاريخ ليغترف من ) الأحمر

  .نبعه ليرتوي بالعبر والعظات لتكون بلسما  للجروح وشفاء للأسقام

  : ات ـــــــــة الالتفـــشعـريَّــ 2-5

نلاحظ من خلال قراءة الخطاب الشعري في ديوان أحد عشر كوكبا أنَّ أكثر الضمائر تواترا فيها ضمير 

  ) أنتم(وضمير الجمع المخاطب ) نحن(الأنا الجمعية 

  ) أنتم( فادخلوا )                                  نحن( نقطع أيامنا 

.316، ص3محمود درويش، ديوان محمود درويش ، الأعمال الأولى-1
.325المصدر نفسه ، ص-2
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  ) أنتم( اشربوا    )                                   نحن(نحملها 

  ) أنتم( فاشربوه)                                       نحن(نتركها 

  ) أنتم(فكلوه )                                        نحن(أحلامنا

  ) أنتم(فاستسلموا)                                 نحن(لم نعد قادرين 

  ) أنتم( ناموا                  )                       نحن( نتملى 

اهتمامه بقضايا  علىضمير الجمع وتوظيفه بشكل مُكثَّف لَيَدُلُّ دلالة واضحة إنَّ التفاف الشاعر نحو 

ففلسطين جزء لا يتجزأ ،مشاكل وهموم فلسطين هي مشاكل وهموم الأمة العربية  �ċÀ¢Â�ǾǳƢƥ�ǲǤǌƫ�ƢĔ¢Â،أمته العربية 

وكأن القصيدة ) نحن(ويغُلقه بالضمير) نحن(لهذا نلاحظ أنَّ الشاعر يبتدئ المقطع بضمير ،من كيان الأمة العربية 

.تدور في مجال حلزوني مُغلق ، الفتح والغلق أو الضياع كله يعود إلينا

الشاعر يمضي في رحلة استذكارية مع التاريخ الذي يخاف عليه من «إلى أنَّ "رزق الخوالدة"أيضا يحُيلنا 

:مثبتا نفسه من خلال الضمائر الجمعية في المستوى اللغوي ، إذ يقولالضياع 

ثُ عمَّاحَ نبْ ليلٍ سَ مَّا قَ رجَ منهَا تمامًا، وعَ فادخُلُوهَا لنَخْ 

مْ في البلادِ البعيدةِ لَ تاريخكُ وْ كَانَ تاريخنَا حَ 

ل كانتِ الأندلسْ هَ :هايةِ ا في النِّ نسْألُ أنفُسنَ وَسَ 

  .؟أمْ فيِ القصيدةِ ...هناكَ ؟ علىَ الأرضِ هَهنَا أمْ 

وكأننا نتهادى أمام صراع محتدم ،ص دلاليا ثمة ارتباط بين ضمائر المتكلمين وضمائر المخاطبين ، لخلق النّ 

يستذكر .1»ونفي الآخر،ميز الجمع، والشعور بالتّ /وهو اعتداد بالذات ، وإثبات للأنا،)تاريخكم/تاريخنا(بين أمتين 

�������ƾȈĐ¦�ƨǷȋ¦�ƺȇ°Ƣƫ�¾ȂƷ�©¦°ƢǈǨƬǇ¦Â�©ȏ£Ƣǈƫ�ǾǈǨǻ�ȄǴǟÂ�ǾȈǴǟ�¬ǂǘȇÂ "الآخر"الشاعر التاريخ باستحضار 

  .في حضرة الأندلس 

فالشاعر حاول عن طريق ضمير الأنا المزاوجة بين شخصيتين " أنا واحد من ملوك النهاية"أما في قصيدة 

ليرمز إلى نظام الحكم المبني على الخداع والضعف ) لوك النهايةأنا واحد من م( وشخصيته  "الآخر"شخصية 

تقبل الأمة مس المشار إليه في الأبيات "الآخر"والانكسار للدول العربية التي رهنت مستقبل الأجيال مثل ما رهن 

.الذلّ  العربية بالخنوع وقبول

  : ة ــة المفارقــــــــــــــشعريَّــ 2-6

�ń¤�» ȂǳƘŭ¦�ǺǷ�ǾƳ¦ǂƻ¤Â�ȆǬǴƬŭ¦�̈°ƢưƬǇ¦�ƢĔƘǋ�ǺǷ�Ŗǳ¦�ǲƟƢǇȂǳ¦�ďǲǰƥ�ŚƦǠƬǳ¦�ń¤�ǂǏƢǠŭ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ǲȈŻ

وهذا ما تعتمده تقنية المفارقة التي اتخذها الشاعر المعاصر للتعبير عن حالته النفسية والتعبير عن ،التخييل والتأويل 

.31،ص2005فتحي رزق الخوالدة ، تحليل الخطاب الشعري ثنائية الاتساق والانسجام في ديوان أحد عشر كوكبا لمحمود درويش، -1



  الثـــانيالمبحث        ديوان أحد عشر كوكبا   التلقي فيالأنا والآخر وشعرية : الثالثـل  لفصـا

160

من خلال إعمال  ع وموقفه الشعوري وحالته النفسيةأو بين الواق تجربته الشعرية ، بمفارقات بين الواقع والمتخيل

مفارقة لفظية عن طريق التعارض بين الكلمات أو التناقض أو الازدواجية بين اللفظ ومعناه ، فالمفارقة هي آلية من 

�§ ¦ǂǤƬǇȏ¦Â�ƨǌǿƾǳ¦�ȆǬǴƬŭ¦�Ǻǿ̄ �Ŀ�ǪÉǴţ�Ƣǔȇ¢�ƢĔ¢�ƢǸǯ���Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ǻǟ�ǽŚƦǠƫÂ�ǂǟƢǌǳ¦�Ã£°�ďƮ Ʀǳ�ŚƦǠƬǳ¦�©ƢȈǳ¡

وخاصة في ديوانه  "درويش"وتماسكه ، وهذا النوع من الآليات حاضر في شعر وتُساهم في بنائية النص بإعماره 

قصائده بالمفارقات الممكنة والمستحيلة للتعبير عن الواقع واستذكار  تضمينإذ قام الشاعر  "أحد عشر كوكبا"

هان والثلج نجد الشاعر في قصيدة للحقيقة وج،في مفارقة أحدثت الدهشة والاستغراب في نفس المتلقي ،الماضي 

  :أبيض يقول الشاعر 

نَاتِ قَ مدينَ ودٌ فوْ سْ جُ أَ لْ هانِ، والثَّـ ةِ وجْ للحَقيقَ 

،نَاثرَ ممَّا يئِسْ سِ أكْ أْ لمْ نعُدْ قادرينَ علىَ اليَ 

من خُطاهَاهايةُ تمشِي إلى السُّور واثقةً والنِّ 

أمْ همْ؟ ومَنْ ،نحنُ :لُ أعلامنَايُنزِ نْ سَ مَ 

1تضارِ؟ يا مَلكَ الاحْ ،"دةَ اليأسِ عاهَ مُ "لُو علينَا سَوفَ يت ـْ

فالثلج عند  ، ية غير واقعية للثلج فوق المدينةتظهر المفارقة في هذا المقطع من خلال عقد الشاعر لرؤ 

فالأمة اليوم لا تبُصر بعين ،ر للماضي بفعل الضبابية التي تحجب الرؤية وتغُير الواقع وتتنكَّ ،الشاعر أسود اللون 

بل أصبحت المفارقات والمصالح الشخصية تعمي البصيرة وتحوّل الأبيض ،الحقيقة ولا تنظر للأشياء على حقيقتها 

، هذه الأوضاع جعلت الشاعر يعيش حالة نفسية متوترة ومضطربة حوّلت نظرته للأشياء إلى مفارقات  إلى أسود

، أيضا في قصيدة  ستطيع من خلاله الخروج من اضطراباته والتنفيس عن حالتهمما جعله يلجأ لإيجاد مُتنفّس ي

  : يقول الشاعر " كيف أكتب فوق السحاب ؟"أخرى بعنوان 

لِي ؟ وأهَْلِيقَ السَّحابِ وَصِيةَ أهَْ تبَ فَـوْ كَيفَ أَكْ 

يوتِ، وأهْلِييتركُونَ الزَّمانَ كَمَا يتركونَ مَعَاطفهُمْ في البُ 

هَاق ـَوْ فعُوا ف ـَرْ عةً هدمُوهَا لكيْ ي ـَلْ دُوا ق ـَكُلَّمَا شيَّ 

لِيلِي يخونونَ أهْ خَيمةً للحنينِ إلى أوّلِ النَّخلِ، أهْ 

فاعِ عنِ الملْ  ذهبٍ نْ مِ ناطةَ رْ غَ نَّ لكِ .حِ في حروبِ الدِّ

]...[زِ نْ حَريرِ الكلامِ المطرّزِ باللّوْ مِ 

ƢÊē¦̄�ń¤�ÊŚƦÈǰǳ¦�Ê®ȂǠËǐǴǳ�ÉƨǗƢǻǂÈǣ...

إلىَ الحنينَ :تكونَ تغِي أنْ بْ ونَ كما ت ـَتك أنْ ولهاَ 

.يحَُكُّ جَنَاحَ سُنونوَّةٍ :ضِييمْ أيِّ شيءٍ مضَى أو سَ 

.281، ص3الأولىالأعمال محمود درويش، ديوان محمود درويش ، -1
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�ÌĔ ْ1دِيسَ غرناطةُ جَ :رخُ في السَّريرِ، فتصْ ةٍ رأدُ ام

�ǽǀđ�ǂǟƢǌǳ¦�Ë¾ƾȈǳ�§ ƢƸǈǳ¦�¼Ȃǧ�ƨƥƢƬǰǳ¦�Ŀ�ǂȀǜƫ�ƨǫ°ƢǨŭ¦�Ǻǰǳ� ƢǬƦǳ¦Â�®ȂǴŬ¦�ǺǷ�̧ ƾƦŭ¦�ǺďǰÉŤ�ƨƥƢƬǰǳƢǧ

وهي تعاني الحصار ،وهي تستعدُّ للرحيل والطرد ،المفارقة المستحيلة على أنَّ الأمة العربية فقدت ماضيها وحاضرها 

ألغى الكتابة وبالتالي ألغى الخلود والبقاء في ظل الأوضاع  المرير لا تلتمس منه البقاء لتكتب وتخلد ،بل الشاعر

وهي المفردة التي تدلُّ على السراب واللا وجود ، فتنكُّر الأمة لماضيها " السحاب" الراهنة للأمة العربية بلفظ 

، إنَّ الشاعر حمَّل والانخلاع منه كما يخلع أحدنا معطفه إنما هو هدم لما بُنيَ وشُيِّدَ والعودة بالأمة إلى الجاهلية

.الألفاظ شحنات من العواطف والأحاسيس لتعبرّ عمّا يحُسُّ به وتكون له مُتنفسا

      وأشار إلى الأمة ونسبها إليه ،الخيانة والغدر والغرق في الشهوات والملذات هو ما يطبع حاضر أمتنا 

فاحصة هي التي يحاول الشاعر إرساءها لمعالجة في إشارة إلى عدم التنكر للأصل ، بل النظرة الواقعية ال) أهلي( 

�ǲǠǨƥ�ǾȈǳ¤�ƪ ǳ¡�ƢǷÂ�ƨǷȋ¦�¾ƢƷ�Ǻǟ�Ƣđ�ǺÊǿŐÉȈǳ�ǂǟƢǌǳ¦�ƢǿǂǔƸƬǈȇ�ƨưȇƾƷ�ƨŻƾǫ�ƨËǐǫ� ¦Ȃǣȍ¦�ċÀ¤���ǾŹǂǌƫÂ�ǞǓȂǳ¦

تمكُّن العدو من السيطرة على الذات بالإلهاء والإغواء ، فالإغواء عاقبته وخيمة ، ألم يكن الإغواء سبب طرد 

وحرمانه من الحنان  "يوسف عليه السلام"ألم يكن الكيد والمكر والإغواء سببا في محاولة قتل ،من الجنة  "مآد"

السجن ، وهاهو الإغواء يلعب دوره كاملا كما لعبه في القديم وفقدنا الأندلس وغرناطة بفعل  هوالحب وإدخال

  : إغواء النساء الإسبانيات يقول الشاعر

�ÌǷ¦�ÉƾÈĔدِيسَ ةُ جَ رناطَ غَ :خُ ريرِ، فتصرُ في السَّ ةٍ رأ

2ناطَةُ بلَدِيرْ غَ :رخُُ في البرَاريِ، فيصْ هُ زالتَ صٌ غَ خْ ويُضيِّعُ شَ 

وهذا المقطع  الملوك بالترف والنساء عن الحكم فالإغواء كان سببا في سقوط وضياع الأندلس، وانشغال

:، عندما وجد فتاة وسألها أثناء زيارته لقصر الحمراء "نزار قباني"يذُكرنا بقصيدة 

هَلْ أنتِ إسبانيةٌ ؟ ساءلتُها

وفيِ غرناطةَ ميلادِي:قالتْ 

  غرناطة ؟ وصحت قرون سبعة

  بعد رقاد...في تينك العينين 

زهوُ جدودناَ"الحمراءُ "هنَا :قاَلتْ 

ƢÊĔ¦°ƾÉƳ�ȄÈǴǟ�Ì¢ǂǫƢǧ

Ä®Ƣů¢�ƢĔ¦°ƾƳ�ȄǴǟ�¢ǂǫƢǧ

ومسحتْ جُرحًا نازفاً؟أمجادهَا 

ومَسحتْ جُرحًا ثانيًا بفؤادِي

.274-273، صص 3محمود درويش، ديوان محمود درويش ، الأعمال الأولى-1
.274، ص المصدر نفسه  -  2
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  وارثتي الجميلة أدركتياَ ليتَ 

أنَّ الذينَ عنتهُم أجدادِي

عَانقتُ فيهَا عندمَا ودَّعتهَا

1"طارقُ بن زيادٍ "رجلاً يسمَّى 

�ǽ°ȂǏ�Äǀǳ¦�ÄÂƢǇƘŭ¦�ƾȀǌŭƢƥ�ȆƷȂƫ�Ŗǳ¦�ƨƦǳƢǈǳ¦�ƨǴȈƸƬǈŭ¦�©Ƣǫ°ƢǨŭ¦�ǽǀđ�ǾǴǿ¢Â�ǾǈǨǻ�ǂǟƢǌǳ¦�ÄËǄǠÉȇ

، فالعرب لم يستفيدوا من  مجال للبقاء والخلود أمام نسيان وتناسي الماضي وعدم أخذ العبرة منه فلا،الشاعر 

  .ئ لهم المزيد ضربات الأندلس وغرناطة وهاهم يتلقون ضربات متتالية ،بفقدان فلسطين و العراق والمستقبل يخبِّ 

ساهم بشكل كبير في إعطاء  "كوكباأحد عشر  "إنَّ اعتماد الشاعر على تقنية المفارقة في قصائد ديوانه 

النص بعُدا تأويليا وخلق اتساقا منسجما في البناء العام للنص ، من خلال محاولة الشاعر إيصال الرسالة والرؤيا 

والأمة العربية عامة بفعل الانقسامات " معاهدة التيه"المأساوية التي تعيشها فلسطين بصفة خاصة بعد التوقيع على 

تعاني منه ، فجاءت عناوين قصائده لتُترجم هذه النظرة وتعُطي المشهد بعُدا دراميا إيحائيا فالثلج والتشتّت الذي 

أسود والحقيقة لها وجهان والماء وتر للجيتارة والسحاب صفحة للكتابة ، والحبُّ كبرُ بعد الرحيل ، والكمنجات 

  .الأخير  بُ للرحيل في انتظار مسائهاتبكي عن هذا الرحيل ، والأمة تتأهَّ 

  : ــرار ـــــكـة التِّ ـــــــــــشعريَّ –2-7

كما أنه يعُدُّ من أهم الظواهر ،يعُدّ التكرار أحد الظواهر الفنية والإبداعية التي شغلت الشاعر المعاصر 

التي تلُهمُ النص الشعري شعريته وتألُّقه باعتباره أحد الركائز الفنية التي يعمدُ إليها الشاعر للتعبير عن حالاته 

�ǂưǯ¢�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ŘǠÉȇ،إلحاح على جهة هامة في العبارة «النفسية وبثِّ مشاعره وأحاسيسه ،فالتكرار في حقيقته 

في كل تكرار يخطر على البال ، فالتكرار كامنا ، وهذا هو القانون الأول البسيط الذي نلمسه   واهامن عنايته بس

ذو دلالة نفسية �¦�ŘǠŭ¦�¦ǀđ�ȂǿÂ���Ƣđ�ǶǴǰƬŭ¦�¿ƢǸƬǿ عن ويكشف يُسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة 

والتكرار له إيقاع موسيقي في القصيدة يُسهم .2»قد الأدبي الذي يدرس الأثر ويحُلل نفسية كاتبهايدُ النمة تفُقيِّ 

بالإضافة إلى أنَّ التكرار يُسهم في الحفاظ ،بعُدا دراميا مُلهماويضفي عليها معاني عميقة لللات في إعطاء دلا

والتكرار له دلالات فنية ونفسية يدُلُّ على الاهتمام بموضوع ما يشغلُ البال سلبا كان«على بنُية النص وتماسكه 

، والتكرار يُصوّر مدى ويستحوذُ هذا الاهتمام على حواس الإنسان وملكاته ا جميلا أم قبيحاأم إيجابا، خيرا أم شرّ 

كرر وقيمته وقدرته
ُ
ستفراغ أحاسيسه ومشاعره ،وإيصال إن لجوء الشاعر إلى التكرار هي محاولة منه لا. 3»هيمنة الم

  .رسائل إلى المتلقي

   .54-53ص ص، 1980، 15منشورات نزار قباني ، طنزار قباني ، قصيدة غرناطة من ديوان الرسم بالكلمات ،-1
.242، ص1967،  3نازك الملائكة ، قضايا الشعر المعاصر ، منشورات مكتبة النهضة ، دار التضامن ،حلب سوريا ،  ط-2
.67،ص 1980بيروت، لبنان، 1الاتجّاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، مؤسسة نوفل، ط: عبد الحميد جيدة -3
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وإذا ما تتبعنا التكرار فسنجدُ الديوان مليء ،ني بناء الخطاب وتأكيده فتكثيف اللفظ وتكريره يع

بالتكرارات التي أعطت النص تماسكا وانسجاما وبعُدا جماليا وفنيا، والتكرار جاء في الديوان على عدّة مستويات  

لقد انبثَّ «  :قائلا في دراسته  "رزق الخوالدة"كالحروف والجمل الاسمية والفعلية والاستفهام وغيرها ، ويُشير 

 لكنه كان من أكثرها حضورا ،ليُشكّل معلما بارزا من معالم اتساق النص الشعري ،ص في جسد النّ التكرير 

  : وللوقوف على مدى أهمية هذه الآلية نقف على المقطع التالي من قصيدته الذي يقول فيه 

�ÉƷ�ÌǺǷ�Éǒ Ĕ¢��ÊƨƦȇǂǤǳ¦�ÊǲȈǳ�ÈƾǠƥ�ƢÈǻ¢�ÌǺÈǷ ُمِيل

ارِ، مِ مَ منْ غُموضِ النَّهارِ علَى مرْ خَائفًا  نْ رِ الدَّ

مةِ الشَّمسِ في الوردِ، منْ ماءِ نافورتيِ عَتْ 

ةِ التّينِ، منْ لغُتيِ خَائفًا منْ حليبٍ علىَ شفَ 

صافةً خائفًا، خائفًاطُ صَفْ منْ هَواءٍ يمُشِّ ،خَائفًا 

منْ وضوحِ الزَّمانِ الكثيفِ، ومنْ حاضرٍ لم يعُدْ 

يعُدْ خائفًا من مُروري علىَ عالمٍ لمْ حَاضراً، 

عالميِ، أيُّـهَا اليأسُ كنْ رحمةً، أيُّها الموتُ كنْ 

للغَريبِ الذي يُـبْصِرُ الغَيْبَ أوْ ضَحَ منعمةً نِ 

سَوْفَ أَسْقُطُ من نجَْمَةٍ .وَاقِعِ لمَْ يَـعُدْ وَاقِعًا 

إذ  ،ذاته وسط هذا الزحام من المتناقضات تجُسّد لغة الشعر هنا شعورا بات يخُالجُ الشاعر الذي فقد 

،وهي مرحلة مظلمة تبسط يدها تسودُ مرحلة التيه وسط كثافة الليالي بالأحداث ، وسوداوية الرؤيا التي يعيشها

لذلك يتّكئ في لغته الموحية على إبراز هذه الدلالة المغرقة في أعماق نفسه بتكثيف لغوي مواز ، على واقعه

صورا عدة بتقلب هذه حشد له  الذي ، وهو المعنى" الغريبة" ، وتآزرت مع كلمة  عدة مرات" الليل" بتكرير كلمة 

.1»ن يوُضِّح الحالة النفسية للشاعروهذا الترادف من شأنه أ ،)غموض  عتمة،ليل (  الصورة للكلمة عدة مرات

بحيث استطاع أن يعطي صورة ، اتحاد الرؤيا الفنية للشاعر إن توظيف الشاعر لهذه الألفاظ يدلُّ دلالة واضحة على

  .مؤثرة للمتلقي عن الوضع المأساوي الذي تمر به الأمة العربية بعامة والشعب الفلسطيني بخاصة 

مفردات الظلام فعل تكرير التي لا شك أن دلالتها المفتوحة تتصل مع  )خائفا (ر كلمة تكري«نجد أيضا 

طبِق على الواقع ، لذلك كان تكرير الكلمة يبسط ظلاله على القصيدة 
ُ
وتقوم في كل حالة من تكريرها علاقة ،الم

ماعها واقعا يجعل في استجالذي  في كل مرة الأمر واضحة في الواقع المظلم ، إذ تحشُدُ مظهرا من مظاهر الخوف

ا عنه بتكر [...]يدعو إلى الخوف والرهبة مطبقا  ر هذه الكلمة بتدرج مُوح يربط بين يويبقى هذا الخوف مُعبرِّ

حتى يبدو هاجس الخوف ،وتصوير المعاناة ،وتعميق الخطاب ،م تماسُكهُ إمعانا في تثبيت الرؤيا ويخد،أوصال النص 

.70فتحي رزق الخوالدة ، تحليل الخطاب الشعري ثنائية الاتساق والانسجام في ديوان أحد عشر كوكبا لمحمود درويش ،ص-1
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نُلاحظ في هذه القصيدة تكرار من نوع آخر ساهم هو أيضا .1» شيء حتى الهواء واللغة متفاعلا ليشمل كلّ 

  :يقول الشاعر،الدال على العجز ) لا( في بناء النص واتساقه ووضوح الرؤية المأساوية المعبـَرْ عنها بالنفي 

مَنْ أناَ بعدَ ليلِ الغريبةِ؟  لاَ أستطيعُ الرُّجوعَ إلىَ 

أستطيعُ النُّزولَ إلىَ إخوتيِ قُـرْبَ نخلةِ بيتِ القديمِ، ولاَ 

لاَ ...لاَ قلبَ للحُبِّ !بُ يْ قاعِ هاويتيِ، أيُّـهَا الغَ 

2...بَ للحُبِّ أسكُنُهُ بعدَ ليلِ الغريبةِ قلْ 

أعطى الأبيات في هذا المقطع تماسكا واتساقا وانسجاما وحقق للمعنى التواصلية  ) لا(تكرار حرف النفي 

ظلمة للأوضاعفي ) لا(ساهم أيضا تكرار حرف النفي
ُ
بالعجز والاضطراب والتوتر الذي  اتضاح رؤية الشاعر الم

  .غريبة تعيش حالة الضياع و يَسُود حال الأمة التي أصبحت عاجزة

وتكرار بعض الأسطر " الكمنجات"حاول الشاعر التركيز على تكرار مفردة " الكمنجات"في قصيدة 

والحرص على التوزيع الهندسي الذي أعطى الشكل العام للقصيدة دلالة إيحائية على الحزن والخوف والبكاء الذي 

  : يتكرر مع تكرار المفردة يقول الشاعر

ندلسْ اهبينَ إلىَ الأَ كِي معَ الغجرِ الذَّ الكَمنجَاتُ تبْ 

ربِ الخارجينَ منَ الأندلُسْ كِي علىَ العَ الكَمنجَاتُ تبْ 

كِي علىَ زمنٍ ضائعٍ لا يعُودْ الكَمنجَاتٌ تبْ 

تبكِي علَى وطنٍ ضائعٍ قدْ يعودْ الكَمنجَاتُ 

لامِ البعيدِ البعيدْ الكَمنجَاتُ تحُرقُ غاباتِ ذاكَ الظَّ 

دى
ُ
]...[دمِي في الوريدْ مُّ وتشُ ،الكَمنجَاتُ تدُمي الم

لٌ علىَ وترٍ من سرابٍ، وماءٍ يئنُّ الكَمنجَاتُ خيْ 

المتوحّشِ ينأَى ويدنوُكِ الكَمنجَاتُ حقلٌ من اللّيلَ 

بهُُ  ظفرُ امرأةٍ مسَّهُ، وابتعدْ أالكَمنجَاتُ وَحشٌ يعذِّ

��ÌǻȂÈĔ�ÌǺǷÂرُ مقبرةً منْ رُ عمِّ الكَمنجَاتٌ جَيشٌ يُ 
Ç¿Ƣƻ ْد

الرَّاقصةْ فوضَى قلوبٍ تجُنّنهَا الرِّيحُ في قدمِ الكَمنجَاتٌ 

الكَمنجَاتُ أسرابٌ طيرٍ تفِرُّ منَ الرَّايةِ الناقصةْ 

جعَّدِ فيِ ليلةِ العاشقةْ 
ٌ
الكَمنجَاتُ شكوَى الحريرِ الم

الكَمنجَاتٌ صوتٌ النّبيذِ البعيدِ علىَ رغبةٍ سابقةْ 

نيِّ أرَ مالكَمنجَاتُ تتبعُنيِ، هٌنا وهُناك، لتثْ 

.71،صفتحي رزق الخوالدة ، تحليل الخطاب الشعري ثنائية الاتساق والانسجام في ديوان أحد عشر كوكبا لمحمود درويش -1
.284، ص3الأولى الأعمالمحمود درويش، ديوان محمود درويش ، -2
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نيِ دتْ الكَمنجَاتُ تبحثُ عنيِّ لتقتُلنيِ، أينمَا وجَ 

سْ الكَمنجَاتُ تبكِي علىَ العربِ الخارجينَ منَ الأندلُ 

1اهبينَ إلىَ الأندلُسْ الكَمنجَاتُ تبكِي معَ الغجرِ الذَّ 

ƢēȂǏ�Ǧوسيقية لها إيقاعها ونغمتها ، ويوُ إنَّ استعمال الشاعر لآلة الكمنجات التي هي آلة م Ǐ ِّبأحن

أصوات الآلات الموسيقية وإليها تنُسبُ الأصالة ، فقد كانت منتشرة ومشهورة في بلاد الأندلس ، وقد قام الشاعر 

وأردف هذا التكرار بعبارات حزينة  مأساوية ، سوداوية ترثي حال الأمة ،بتكرار هذه المفردة مع بداية كل مقطع 

ƢȀź°ƢƫÂ�ƢǿƾĐ�ƢȀƦȈȈǤƫÂ�ƢȀƬŻǄǿÂ�ƢđƢȈǣÂ والصوت المنبعث من ،لربط بين المعنى الذي توُحي إليهمما ساهم في ا

التكرار لاشك أنه يشُد المتلقي ويبُهره ، فالشاعر استطاع ببراعة أن يجمع بين الحس والمعنى وبين الصوت والصورة 

  .وبين المعنى والنغمة 

 التنويع الذي اميكية فعالة بفعل لا وحركية ودينإنَّ التكرار في هذه القصيدة الذي أعطى القصيدة شك

صوت /شكوى/أسراب/فوضى/جيش/وحش/حقل/خيل /تبكي/تدمي/تحُرق / رسمه الشاعر للكمنجات تبكي 

  .)تبكي/تبحث/نبيذ

ƸƦǏ¢�Ŗǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�©¦ǀǳ¦�ƾů�ƨȇƢĔ�Ǻǟ�ǺǴǠȇ�ǂǟƢǌǳ¦�À¤وعندما نقف  ،ت تتخبط في الحزن والفوضى

�ƢȀƬȇƢĔÂ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ȄǴǟالكمنجات تبكي( ويختتم المشهد به ) الكمنجات تبكي(عر يبتدئ بنجد الشا� (

�ǲǏ¦Ȃƫ�À¢�µ ȂǠǧ���ƢȀź°ƢƫÂ�ƢȀȈǓƢŭ�ƢĔƢȈǈǻ�ËǲǛ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©¦ǀǳ¦�ǲƦǬƬǈǷÂ�ǂǓƢƷ�ȄǴǟ�ƨƸǓ¦Â�ƨǳȏ®�¾ƾȈǳ

إلى  القصيدة تقدمها نجدها تعود إلى نقطة البداية لتوحي بمدى الجرّ إلى الخلف الذي يحاول إعادة الذات العربية

نعتاق والتحرر ،إنَّ تكرار من هذا النوع وعلى هذه ولا يريد منها التطور والتقدم والا،فها وجهلها وجاهليتها تخلُّ 

الشاكلة والذي ساهم بشكل كبير في اتساقية النص وانسجامه وتواصله في تصوير المشهد القاتم والمأساوي الذي 

التكرار ينمُّ عن براعة الشاعر في التصوير وإتقانه في توزيع التكرار تعيشه الأمة في مشهد رثائي جنائزي ، إنّ هذا 

�ǾǈȈǇƢƷ¢Â�ǽǂǟƢǌǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ǾȈǧ�ċƮ ÉƦȈǳ�¾ƢĐ¦�Ǿǳ�ƶƬǨȈǳ���̈ƾȈǐǬǳ¦�ǺǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ǽ®¦°¢�Äǀǳ¦�ǺȇǄū¦�̧ ƢǬȇȍ¦�¿ƾƻ�Äǀǳ¦

 .وهواجسه

.292-291، صص 3محمود درويش، ديوان محمود درويش ، الأعمال الأولى-1
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�ČǶƬē�Ŗǳ¦�ƲǿƢǼŭ¦�ȄǴǟ اعتمادهلقد ساهمت نظرية التلقي إسهاما كبيرا في تغيير المفهوم القديم للتلقي في 

في دراسة  والاجتماعيةإلى مفهوم جديد ينزع بأصحابه إلى استبعاد العوامل التاريخية والنفسية ،بحياة صاحب النص 

ومن ثمةّ ، إذ أصبح القارئ هو المحور الأهم في عملية التلقي أكثر بالقارئ وعلاقته بالنص  والاهتمامالنص ، 

  ما بين القارئ والنص من تفاعلبما ينتج  اوأصبح تحقق العمل الأدبي مشروط،أضحت القراءة مغامرة مفتوحة 

ستنطاق مواطن الجمال فيه ق جدرانه لاالغوص في أغواره وتسلُّ ة، من خلال فالنص موّات والقراءة تبعث فيه الحيا

عتبر المفاتيح التي يمكن من خلالها الولوج إلى عالم زمات تُ يبالاعتماد على ما قدّمته مناهج النقد من آليات وميكان

  .والشعري على وجه الخصوص،النص الأدبي عموما 

«�ǶēƢȈǨǴƻ لدارسي النصوص الأدبية اواسع فتحت البابنظرية التلقي  إنّ  ȐƬƻ¦�ȄǴǟ��ǶēƢȈưȈƷÂ

مقا دبي أكثر عُ ل خلقها لمفاهيم جديدة للنص الأمن خلاوذلك ،الثقافية من حيث فهم هذه النصوص وتذوقها 

  .ساهم في إشراك جمهور المتلقين بتحقيق التفاعل بينهم وبين هذه النصوص تُ ،واتساعا 

وآرائه وأفكاره بفتح منافذ للمتلقي للتواصل والمحاكاة مع  اتهبإبداع "محمود درويش"ساهم الشاعر -

ليستثير غريزة الآخر ودعوته لدراسته ورصد مواطن الجمال ،هذا النص المتمنع بكل ما فيه من تجاذبات وتناقضات 

ǳ�¾ƢĐ¦�ƪ ƸƬǧÂ�ƨǠǇ¦Â�©ȐȇÂƘƫ�ǂǏƢǠŭ¦�ǎ ǼǴǳ�ƪ ǘǟ¢�Ŗǳ¦�ƨưȇƾū¦�ƾǬǼǳ¦�ƲǿƢǼǷ�ǪǧÊÂ�ƨưȇƾƷ�ƨǇ¦°® ه للمشاركة  

فالشاعر استطاع بحنكته وبراعته المزج والمزاوجة بين التراث القديم بمختلف أنواعه . في التجربة الإبداعية للمبدع

�¦ǀǿÂ���ƢēƢƥ°ƢǔƫÂ�ƢēƢǿƢš ¦�ǲǰƥ�̈ǂǏƢǠŭ¦�śƥÂ�Ǿƫ¦ ƢǸƬǻ¦Âع اللامحدودة التي تمتّ  دليل على الإطلاع الواسع والثقافة

�ËÈĽ�ǺǷÂ���ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ توجب هذا النص المتميز والمتمنع قارئا حاذقا ومتمكنا يستطيع محاكاة النص الدرويشي اس

في مخالطتها وتأويلها ليساهم المتلقي ،ومخامرة المغامرة المفتوحة التي بدأها الشاعر ورسم معالمها وأرسى قواعدها 

  .توليدها وتوسيعها  ومن ثمَّ 

الاقتراب من التجربة الشعرية الدرويشية يقتضي الإلمام بكل العناصر المصاحبة لهذه التجربة  إنّ -

لشمولية هذه التجربة وعالميتها ، فقد استطاع الشاعر المزاوجة بين دون إبعاد أي عنصر، من و بالدراسة والتحليل 

   .قا واتساعانصوصه والآداب العالمية مما أضفى على قصائده أبعادا إيحائية أكثر عم

ولا ،بمعالجة قضايا هموم الأمة العربية بخاصة والإنسانية عامة  "محمود درويش"لقد اتسمت قصائد   -

ر في العالم ، إذ ساهم أدبه في إعطاء نظرة فاع عن قضايا التحرُّ ضير فهو الشاعر الذي نذر حياته وكلمته للد

ستعمَ  الذي موحدة للظلم والطغيان والتجبرُّ 
ُ
 الشاعر عنها بأدب إذ عبرّ   معمقة للحرية ورؤيةرة ،تعاني منه الدول الم

ولهذا نجد الكثير من الدراسات سواء ،أكثر رقُيا وحضارة وبكلمات تخالط الذات وتخامر الروح وتؤُثر في الوجدان 

  .والتحليل منها العربية أو الأجنبية اتخذت من التجربة الدرويشية مادة للدراسة والبحث 

من خلال مزاوجته بين الحاضر والماضي والأنا والآخر أن يخلق مجموعة من  رويشدمحمود استطاع  -

الصراعات التي تحاصر الذات العربية وتكبلها ، ولقد ساهمت تجربة الشاعر عن الكشف عن هذه الصراعات 

  .محاولا تحرير الذات العربية من قيودها والإنعتاق من خوفها 
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ساهم حضور جدلية الأنا والآخر في شعر درويش من إعطاء النص أبعادا تخييلية ، ترجم فيها الشاعر -

دلية أحاسيسه ومشاعره ، في صورة مآسي وأحزان الفلسطينيين بكل براعة وحنكة ، وبثَّ من خلال هذه الج

�ǲȇÂƘƬǴǳ�¾ƢĐ¦�Ǿǳ�ƪ ƸƬǧÂ�ƨǠǇ¦Â�¦®ƢǠƥ¢�ȆǬǴƬŭ¦�ƪ ǘǟ¢���ƨǸƴǈǼǷÂ�ƨǬǇƢǼƬǷ.

�Èǰǳ¦�¦ǀđ�ǂƻ¦Ǆǳ¦�ȆǌȇÂ°ƾǳ¦�ǎإنَّ - Ǽǳ¦ ِّالهائل من المزاوجات بين التراث والأصالة والمعاصرة   م

دا ، فقد تنوّعت بين التناص الديني والأدبي التجربة الإبداعية للشاعر وأعطته تميزا وتفرُّ على رت والتناصات التي أثَّ 

  .للمتلقي  والتاريخي مما ساهم في إثراء الرصيد الفكري والثقافي

-�Ƣē¦Â®Ƙƥ�ƨȇǂǜǼǳ¦�ǽǀǿ�ǪȈƦǘƫ�ƨȈŷ¢Â�ƨǟƢų�ÃƾǷ�ƨǬƥƢǈǳ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ȆǬǴƬǳ¦�ƨȇǂǜǻ�ƪ ƬƦƯ¢�ƾǬǳ

وهذا لخصوبة هذا الأدب ،مما استدعى إعادة النظر والتمحيص ،الإجرائية على الإبداع العربي سواء قديمه وحديثه 

ظريات الحديثة التي سمحت بإعطاء الفرصة للمتلقي للمشاركة بالدراسة والتطبيق للنصوص الإبداعية وِفق هذه الن

  .والإبداع والخلق 

أعطت نظرية التلقي السلطة للقارئ في فهم وإعادة إنتاج النص ، مما يساهم مساهمة فعالة في إرساء -

قواعد القراءة والتأويل ، من خلال فهم النص والتفاعل معه ومحاكاته وتأويله ، فالقارئ أضحى له دور هام      

  . في العملية الإبداعية 

�ǂǟƢǌǳ¦�À¢�Ʈملغَّمة بالرموز "لمحمود درويش"إنَّ التجربة الشعرية - ȈŞ���ňƢǠŭ¦�̈®ƾǠƬǷ�©¦±ƢĐ¦Â

متلقٍ بارع في التأويل قراءة متفحصة واعية و إلى هذه التجربة تحتاج  شتى ، لهذايطلق اللفظة ويريد منها معانٍ 

ȀǫƢǘǼƬǇ¦�» ƾđ�ǾǼǷ�ǺǰǸƬǷÂاوفكِّ رموزه ا .
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  :محمود درويش لمحة عن السيرة الذاتية ل

�ƢĔƢǔƷ¢�Ŀ وترعرع أرضها  على لد، فوُ فلسطينمن بين الشعراء الذي نذر حياته وشعره لوطنه الأم إنه 

" إنه الشاعر الفلسطيني  فلسطينلحبيبته  هيملك شعره وكل ما ر،وسخّ  والاضطهادوالقهر  الاستعماروعايش مرارة 

".محمود درويش

عائلته إلى  ونزح مع في الجليل" البروة"م في قرية 1941مارس  13،ولد في  هو محمود سليم درويش«

شمالي " الجديدة"في قرية   فاستقرّ . رتمّ تخفيا ليجد قريته قد دُ فلسطين مُ  وعاد إلى،م1948لبنان في نكبة عام 

كفر "الثانوي في قرية  ى تعليمهوتلقّ   بالجليل" دير الأسد"ائي في قرية تعليمه الابتد ،وأتمّ  "البروة"غربي قريته 

.1»ياسيف

وعاد إلى فلسطين متخفيا ليجد قريته قد دمرت  . م 1948مع عائلته إلى لبنان بعد نكبة  نزح الشاعر«

في قرية دير الأسد بالجليل ، وتلقى  الابتدائي، وأتم تعليمه " البروة" فاستقر في قريته الجديدة شمالي غربي قريته 

اعتقل أكثر من مرة . اد ، ومجلة الجديد يف ، عمل محررا ومترجما في صحيفة الإتحصتعليمه الثانوي في قرية كفر يا

م 1972م ، بسبب نشاطه السياسي ، استقر به الحال في لبنان عام 1961الصهيوني عام  الاحتلالمن قبل 

 ورئيس رابطة، رئيس تحرير مجلة شؤون فلسطينية وشغل منصبس مركز الأبحاث الفلسطينية حيث ترأّ 

شغل .توفي رئيسا لها.م1981عام يروت الثقافية في ب "الكرمل" مجلةس أسّ ،  الفلسطينيينوالصحفيين الكتاب 

  .احتجاجا على توقيع أسلو" م،ت،ف:"العديد من المناصب السياسي ، استقال من اللجنة التنفيذية ل

  .العالمية لغاتال شراتإلى ع ترجم شعره ،ثلاثين ديوانا من أكثر له

من  عاشق"، "تموتواأصدقائي لا "، "أوراق الزيتون"، "عصافير بلا أجنحة(: الشعرية  دواوينهأشهر من 

  ... وغيرها  "حصارحالة "، "مديح الظل العالي"، "تموت في الجليلالعصافير " "فلسطين

،جائزة البحر المتوسط  م1969لوتس عام  -  :العربية والعالمية وائز الج يدعلى عد درويشحصل 

م1982 موسكوم، جائزة ابن سينا في 1981، لوحة أوروبا للشعر م1981،درع الثورة الفلسطينية م 1980

.2» م2004،جائزة العويس الثقافية  م2004) هولندا(س ر جائزة الأمير كلاو 

كيف لا   ، عنهالأحرار الذين عايشوه والذين سمعوا  وأكثر من ذلك كان للشاعر مكانة في قلوب كلِّ 

.، وقلبها النابض وهو صوت فلسطين

فقد كانت كل مواضيع شعره تتحدث عن  ،بلا منازع  الفلسطينية هو شاعر المقاومة "درويش"نَّ إ

الحصارو  القهر الغربة ،الجبريةالإقامة و الاحتلال و الظلم والاستغلال والاغتيال والتشريد والسجن والنفي 

  .62ص ،1987روبرت كاميل، أعلام الأدب العربي المعاصر، سيرة وسير ذاتية، ، بيروت، -1
مد خيضر القراءة ومناهجها ، جامعة محمخبر وحدة التكوين والبحث في نظريات ، محمد عبد الهادي ، تجليات رمز المرأة في شعر محمود درويش -2

.   2-1ص، ص2009بسكرة ، الجزائر ، 
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واحد من ألمع الشعراء الذين حضروا في الواقع الإبداعي منذ  محمود درويش«،العروبة والأرض وحب فلسطين

بداية الستينات حتى يومنا هذا ، وكانت شعريته عملية خلق دائمة ، تجمع بين الثبات والتحرك على صعيد 

،الأمالحبيبةبكل النعوت ووصفها بكل الأوصاف  فصور فلسطين ونعتها،شعاره الرموز طغت على أ .1»واحد

  .الأنبياءومحط الرسالات وأرض ،السلامفلسطين وما أدراك ما فلسطين أرض العروبة وعنوان ... الصديقة 

للعدو  المدافع عن أرضه ووطنه والمتحدٍّ  ،والشجاعللعربي الشهم  انموذجً أر الشاعر في قصائده لقد صوّ 

�Â�Ǿƫ¦Śƻ�Ƥ ĔÂ�ǾǓ°¢�Ƥ ǐƬǣ¦�Äǀǳ¦وقوةٍ بكل ما أوتي من عزمٍ صامدٌ  فشعبه، والذلمه على الخضوع ارغحاول إ

وكان . الشعر هو الشاعر إنَّ « القوة والصمود ورفض المساومة درويشففي شعر ،لا يساوم ولا يخضع ولا يتعب 

القصيدة الدرويشية بكل ما فيها من ذكاء :" قال " في حضرة الغياب" علينا أن نصدّق الشعر ونكذّب الشاعر

طازجة وحسّ فجائعي ورؤية إشكالية ،نحن أمام الشاعر الفلسطيني الذي نعرفه ونعرف مساره ومكر وتجربة إنسانية 

ه الشخصي من النصّ الشعري والإنساني، لكننا أيضاً أمام الشاعر الذي يذهب عميقاً في تحرير وافتكاك نصّ 

لعدو مادام على أرض وأيضا رفض السلام مع ا .2»يكسر أفق الانتظار الشائع فلسطينياً وعربياً . العمومي

هذا هو صوت الشعب الفلسطيني على  ،والخنوعلن نسالم ولن نخضع وسنرفض كل أشكال الضعف ،فلسطين 

ت محارمه اغتصبت أرضه واستحلّ وكل حرّ  يشعر به كل فلسطيني ر وتترجم كل مالسان الشاعر فكلماته تصوّ 

  .أبناؤهع وّ وجُ 

ضدَّ   القيام علىوتحريضهم من عزيمتهم  ب والشدّ و همم الشع °�ÈǀƸǋ�ƢēƢȈǗ�Ŀ�ǲǸŢ�ƨǳƢǇدرويش رعْ فشِ 

بأنه حين " الصوت اللاحق" درويش"«بأنّ " عز الدين الجوهري" يصفه الشاعر الجزائري كلِّ أشكال الذُلِّ والهوان 

الشاعر حمل .3»يقرأ أشعاره يجدُ بأنّ الإنصات لهذا الشاعر واستحضار نصوصه وكلماته ألذُّ بكثير مما نقول عنه

  : فيقول هم القضية ودافع بالكلمة عن وطنه وشعبه ،

حملتُ صوتك في قلبي وأوردتي

فما عليكَ إذا فارقتَ معركتي

وزُخْرفُِهَاأطَْعَمْتُ للِرِّيحِ أبَْـيَاتيِ 

قاَفِيَتيِ ...إِنْ لمَْ تَكُنْ كَسُيُوفِ النَّارِ 

إِمَّا مَيِّتَا عَدَمَا...آمَنْتُ باِلحَرْفِ 

  تيبَا لِعَدُوِّي حَبْلَ مَشْنـَقَ أوَْ ناَصِ 

يرُ إِذَاضلاَ يَ ... نارا آمَنْتُ باِلحَرْفِ 

.30، ص 2002، 1محمد عبد المطلب ، كتاب الشعر ، الشركة المصرية العالمية للنشر لونجمان ، القاهرة ، ط-1
، مجلة نقد ، دار النهضة العربية  "في حضرة الغياب" وكان علينا أن نصدّق الشعر ونكذّب الشاعر. إن الشعر هو الشاعر: قلنا" حسن نجمي -2

.169ص، 2007يوليو ،العدد الثالث الرياض ،
.136ص ، 2007يوليو  ،العدد الثالثالرياض ،عز الدين الجوهري ، الصوت اللاحق ، مجلة نقد ، دار النهضة العربية ، -3
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!أوَْ كَانَ طاَغِيَتيِ ...أنَاَكُنْتُ الرَّمَادَ 

عَلَمِيوكَفِي راَفِعُ ...فإَِنْ سَقَطْتُ 

:نَاسُ فَـوْقَ القَبرِْ السَيَكْتُبُ 

1"لمَْ يمَُتِ "

هو ف. حتى للموت فشعره كالنار تحرق كل مستبد ظالم الاستسلامأشعاره يرفض  لّ في جُ "درويش"

ويأمل ، فلاحفي يد  ،ومحراث مجاهدفهي بندقية في يد  ، العدوب في صدر فالكلمة سلاح مصوّ ، بالكلمةمحارب 

ويدعوهم لأن ومواصلة الصمود والتحدي وهو يثق في شعبه وشحذ الهمم العزائم  أن تؤثر هذه الكلمة في شدّ 

  :يقول،قصائده يقرؤوا 

لَسْتُ جُنْدِياَ

،كَمَا يطُْلَبُ مِنيِّ 

2فَسِلاَحِي كَلِمَةُ 

  :ويقول الشاعر في أبيات أخرى عن النضال والبذل في سبيل الوطن

يدََاكَ خمَاَئِلْ 

أغَُنيِّ ولَكِنيِّ لاَ 

كَكُلِّ البَلابَِلْ 

فإَِنَّ السَّلاَسِلْ 

أقُاَتِلْ تُـعَلِّمُنيِ أَنْ 

أقُاَتِلْ ...أقُاَتِلْ 

3لأَِنيِّ أحُِبُّكَ أَكْثَـرْ 

الشعب ومن ثورته لأن هذا الشعب أبيٌّ لكنه لن يسكت عن  من غضب ر العدوّ أخرى يحذّ  وفي قصيدة

فاع عن أرضه ،    : يقول حقه ولن يتوانى لحظة واحدة في استرجاع ما سلب منه والدِّ

أنَاَ لاَ أَكْرهَُ النْاسَ 

عَلَى أَحَدِ أَسْطوُولاَ 

إِذَا مَا جُعْتُ ...ولَكِني

آكُلُ لحَْمَ مُغْتَصِبيِ 

مِنْ جُوعِي...حَذَارِ ...حَذَارِ 

  .17ص  ،1،2005،ط والنشر للكتب الريس رياض،1، الأعمال الأولىدرويش ، ديوان محمود درويشمحمود  -1
.282، ص  المصدر نفسه-2
.254-253، صص  المصدر نفسه  -3
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1!!ومِنْ غَضَبيِ 

موا �ċƾǿÂ�¦ȂǫǂƷ¢Â�¦ȂǴƬǫ�ƢǸȀǷ�ǶĔ¢Âوالقهر،الظلم والاستبداد  في رهم من التماديحذِّ ،فيُ  عاقبة الظلم وخيمة

�Ǻť�ÀȂǠǧƾȈǇ�ǶĔƜǧ�©ȂȈƦǳ¦فلسطين شعلةأطفال  ، المستقبلويردف الألم بالأمل الذي سيصنعه جيل  ، أعمالهم 

  :القدس

هُ الهوََاءتَ اياَ وَيْلَ مَنْ تَـنـَفْسَتْ رئَِ ""

..!مِنْ رئَِةِ مَسْرُوقَة

!ياَ وَيْلَ مَنْ شَراَبهُُ دِمَاء

تُـراَبُـهَا أَشْلاَء..حَدِيقَةومَنْ بَـنىَ 

سْمُومْ  هياَ وَيْـلَ 
َ
2!!""مِنْ وَرْدِهَا الم

فالشاعر ، فهم حاضر الأمة ومستقبلها، وأمانيناويجعل أمله في الأطفال الذين على عاتقهم آمالنا 

  :يقول ،يناجيهم بأن يحملوا همّ القضية حتى وهم صغار 

  ؟ إكليلُ وَرْدٍ في جبينِ الزمان

أطَْفَالنَُا الآتوُن

  ؟الألَْوَانمَنْ يَضَعُ السُّكَرَ فيِ 

أطَْفَالنَُا الآتوُن

،، ياَ مَعْبُودَتيِ نحَْنُ و 

أي دَوْرٍ 

هْرَجَانحرْ فنأَْخُذُهُ فيِ 
َ
  ؟ةِ الم

نمَوُتُ مَسْرُوريِن

فيِ ضَوْءِ مُوسِيقَى

3..!ينأطَْفَالنَُا الآتُ 

  :ويقول أيضا في قصيدة أخرى ينادي فيها على الأطفال ويكنيهم بأطفال القدس 

أَطْفَاَلَ باَبِلْ ياَ 

ياَ مَوَاليِدَ السَلاَسِلْ 

اً عُودُونَ إِلىَ القُدْسِ قَريِبسَت ـَ

.ا تَكْبُـرُونوقَريِبً 

  . 84-83ص ،ص1، الأعمال الأولىدرويش ، ديوان محمود درويشمحمود  -1
.51المصدر نفسه، ص -2
.337-336، صص المصدر نفسه  -3
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اضِي منتحَْصُدُونَ القَمْحَ ا قَريِبً و 
َ
ذَاكِرةَِ الم

مْعُ سَنَابِل .قَريِبَا يُصْبِحُ الدَّ

ياَ أَطْفَالَ باَبِل،آهْ 

  اعُودُونَ إِلىَ القُدْسِ قَريِبً سَت ـَ

1.وقَريِبَا تَكْبُـرُونَ 

ومظاهر  سجنض للتعرّ ، طفولتهمنذ  الاحتلالمن الشعراء الذين ذاقوا مرارة  "محمود درويش"

ر ذلك على فأثّ ،واغتصبت براءة طفولته وعانى التشرد والإهمال والنفي حُرم حنان الوطن ودفئ العائلة ، الاضطهاد

في مضامين شعره نبرات البؤس والحرمان وعبارات الموت والسجن والصراع بين الحق  فنجدُ ، كلماتهأشعاره وعلى  

كيف لا وهو قد عايش مظاهر الدمار والقصف والهدم وكل الجرائم التي اقترفها   ،،البكاء الدماء، والباطل الحزن

  : في قصائده فهو يصف طفولته قائلا كل ذلك  الصغر، فصورمنذ العدو الغاصب 

كُنْتُ صَغِيراَعِنْدَمَا

يلاَ  وجمَِ

كَانَتْ الوَرْدَةُ دَاريِ

واليـَنَابيِعٌ بحَِاريِ

صَارَتِ الوَرْدَةُ جُرْحَا

2.ويَـنَابيِعُ ظَمَأ

�ǄǷ°�Ȇǿ�Ŗǳ¦�ÀȂƬȇǄǳ¦�̈ǂƴǋ�ń¤�ŚǌȇÂ�śǘǈǴǧ�µالتي تنعمُ ، عمالنِّ بكل هذه  ثم يصف ما قد حلّ  °¢�Ƣđ

  :يقول،الصمود والمقاومة وعنوان السلام والأمل ما الذي غيرها 

غَابةَُ الزَّيْـتُونِ كَانَتْ مَرَّةَ خَضْراَءَ 

والسّمَاءْ ..كَانَتْ 

حَبِيبيِ  ياكَانَتْ ..غَابةََ زَرْقاَء

سَاء
َ
  ؟مَا الّذِي غَيـَّرَهَا هَذَا الم

.... ..

عَطَفِ الدرْبِ  أوَْقِفُوا سَيَّارةََ العُمَّالِ فيِ مُنـْ

وكَانوُا هَادِئِين

وكَانوُا هَادِئِين..وأدََارُوناَ إِلىَ الشَّرْقِ 

.. .. ..

  .46ص  ،1،2005،ط والنشر للكتب الريس رياض،2، الأعمال الأولىدرويش ، ديوان محمود درويشمحمود  -1
.292، ص 1، الأعمال الأول، ديوان محمود درويش درويشمحمود  -2
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ياَ عُشَّ حَبِيبيِ ..زَرْقاَءانَ قَـلْبيِ مَرَّةَ عُصْفُورةًَ كَ 

ياَ حَبِيبيِ كَانَتْ ،ومَنَادِيلِكَ عِنْدِي، كُلَّهَا بَـيْضَاءُ 

سَاء؟
َ
مَا الّذِي لَطَّخَهَا هَذَا الم

1!أنَاَ لاَ أفَـْهَمُ شَيْئَا ياَ حَبِيبيِ 

شعب أعزل وكل أنواع التعذيب  في حقِّ  العدو والانتهاكاتتصوير جرائم  "محمود درويش"واصل يُ 

 يقولفي سجون المحتل الغاصب ،���Ƣǻ¦ÂƾǟÂ�ƢǸǴǛ�ÀȂȈǼȈǘǈǴǨǳ¦�Ƣđ�ǶȀƬÉȇ�Ŗǳ¦�©ƢǷƢēȏ¦Âالذي عانى منه هو وشعبه 

  :الشاعر 

لْ سوَضَعُوا عَلَى فَمِهِ السَلاَ 

وْتَى
َ
،رَبَطوُا يدََيْهِ بِصَخْرةَِ الم

!أنَْتَ قاَتِل:وقاَلُوا

لابَِسَ، والبـَيَارقِْ 
َ
أَخَذُوا طَعَامَهُ، والم

وْتَىورَمَوْهُ فيِ ز 
َ
،نْـزاَنةَِ الم

!أنَْتَ سَارقِْ :وقاَلُوا

المرافئْ طَرَدُوهُ مِنْ كُلِّ 

،أَخَذُوا حَبِيبَتَهُ الصَّغِيرةَ

2!أنَْتَ لاَجِئ:ثمَُّ قاَلُوا

بحت زهقت ونفوس ذُ أرواح أُ " كفر قاسم "مذبحة ، الفلسطينيض لها الشعب ض ولا زال يتعرَّ جرائم تعرَّ 

محمود "وهذا المعنى العام يجسده لنا «، واتلقُ قت ونساء وشيوخ زِّ فنت تحت الأنقاض وأجساد مُ وأطفال دُ 

  :]...[ قولهفي "درويش

"قاسمٍ كفرُ "

  !الأحيَ من الموتِ دتُ  عُ نيِ إنّ 

غنيّ لأُ 

  جح توهُّ تي من جرُ وْ ر صَ عيني استعِ دَ فَ 

  جوسَ قلبي عَ زرعُ الذي يَ قدِ ى الحِ عينيني علَ وأَ 

  ماوَ يسَ  رح لاوب جُ ندُ إنني مَ 

  دلاّ الجَ ربةُ تني ضَ مَ لَّ عَ 

  يرحِ ى جُ لَ ي عَ شِ أمْ نْ أَ 

   .225- 224صص  ،1، الأعمال الأولدرويش محمود، ديوان محمود درويش-1
.20المصدر نفسه ، ص -2
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.1»!م اوِ قَ وأُ ...ي مشِ أَ ي ثمَّ مشِ وأَ 

أجساد ومن بين «الأبطال الذين قدَّموا أجسادهم وأرواحهم فداء للوطن يرفع صوت أولئك  فالشاعر

فهذه .. ǶēȂŭالفقراء الذين ماتوا في تلك الليلة الحزينة دون أن يعلموا سببا إنه صوت أرواح الشهداء ...الشهداء 

ولقد أنصت الشاعر .همسها وغناؤها الباقي الذي لايذوب أمام أصوات مليئة بالضجيج والعنف الأرواح كان لها 

  :جيدا إلى هذه الأصوات ونقل إلينا في قصيدته النبيلة ما قاله لنا الشهداء وما يرددونه مع الأيام حتى يسود العدل

  امنَ ن ـَلنْ  !"م اسِ فر قَ كَ "ايَ 

  يللَ ة وَ برَ قْ مَ يكِ فِ وَ 

  اومسَ تُ م لاَ ية الدّ وصِ وَ 

  اومقَ أن ن ـُبِ يثُ تغِ سْ تَ مِ الدَّ يةُ وصِ وَ 

  ...م اوِ قَ ن ـُأنْ 

��ƢĔȋ�ƢǠȈŦ�ƢǼƬȇǂǫ�ƪ بسيطة عاديةد قرية لم تعُ  "كفر قاسم"و،د هنا من المأساة ولَ القوة تُ إنَّ  ƸƦǏ¢�ǲƥ

�ǺǷ�°Ƙưǳ¦�Ƥ ǳƢǗÂ�ƾȈȀǌǳ¦Â�¬ÂǂĐ¦�ƨȇǂǫم بيته دِّ حتى من الكلام فقد سلبت أرضه وهُ الفلسطيني محروم .2»الظلم

  :والتشردم على الرحيل رغِ وأُ 

سْفَلْتالإعلى وأنَاَ 

تحَْتَ الرِّيحِ والأَمْطاَر

مَطْحُونَ الجنَِان

لاَ تَـفْتَحُ الأبَْـوَابُ فيِ وَجْهِي

3يَدَاننحَْوَ يَديولاَ تمَتَْدّ 

وجود عن وطنه الأم فالغريب بلا هوية بلا كيان بلا  دبعيعاني الفلسطيني الغربة والوحدة وهو في المنفى يُ 

من مكان إلى مكان يكابد الجوع والحرمان من  الارتحال، يعاني مرارة  الأفكار سلبوا منه حتى حرية التفكير تمشتّ 

  :يقول،هذه الغربة ويصور الوحدة  درويش يرثي،أخرى والضياع من جهة  ، والوحدة جهة

للِْبـَيْتحِينَ أعَُودُ و 

  هإِلاَّ مِنَ الوِحْدَ ،وَحِيدَا فاَرغَِا

  ه، وقَـلْبيِ دُونمَاَ وَرْدَ يدََايَ بغَِيرِْ أمَْتِعَةٍ 

عْتُ وَرْدَاتيِ فَـقَدْ وَز 

وَرْدَاتيِ ..ى البُـؤَسَاء مُنْذُ الصُّبْحِ عَلَ 

  .51ص، 1971الهلال، بلا مكان،  رجاء النقاش، محمود درويش شاعر الأرض المحتلة، الطبعة الثانية، دار-1
.  52-51صص،  المرجع نفسه -2
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ئاَبَ، وعُدْتُ للِْبـَيْتِ  وصَارَعْتُ الذِّ

]...[لبـَيْتِ اتِ ضِحْكَةِ حُلْوَةِ ابِلاَ رَنَّ 

  هوَحِيدَا أَصْنَعُ القَهْوَ 

  هوَحِيدَا أَشْرَبُ القَهْوَ 

فأََخْسَرُ مِنْ حَيَاتيِ 

  هأَخْسرُ النْشْوَ 

  هصْبَاحُ والأَشْعَارُ، والوحِْدَ المِ رفِاَقِي هَا هُنَا

  هوجَراَئدُِ كَاللَّيْلِ مُسْوَدَّ ..وبَـعْضُ سَجَائرِِ 

وحِينَ أعَُودُ للِْبـَيْت

بِوَحْشَةِ البـَيْتأحُِسُّ 

وَرْدَاتيِ وأَخْسَرُ مِنْ حَيَاتيِ كَلَّ 

وْءِ فيِ أَعْمَاقِ مَأْسَاتيِ نَـبْعُ الض..وسِرُّ النَّبْعِ 

1وأَخْتَزنُِ العَذَابَ لأِنََّنيِ وَحْدِي

فلا ، شيءلب منه كل سُ ، إلى خبز بلده فلا يملك شيئا ع فهو يحنُّ عاني الفلسطيني الجوع والفقر المدقِ يُ 

فلمن يكتب هذه ،بلا عنوان بلا هوية ،اته إلى أهله لكن ليس له بريد غ تحيّ بلّ أن يُ ،يريد وطنقيمة للإنسان بلا 

فالفلسطيني يموت  ، ودفئالشتاء البارد وهو بلا خبز بلا أكل بلا حنان  وما أطول الليل وساعاته في عزّ  ؟الأوراق

  :الشاعر  يقول،وموت الحياة  والحرمان،موت الغربة والوحشة والاشتياق ، مرتين

هَلْ عِنْدكَُمْ رَغِيف؟'':وقاَلَ صَاحِبي

مَا قِيمَةُ الإِنْسَان،ـياَ إِخْوَتيِ 

لَةٍ إ ''جَوْعَان؟...نْ يَـنَامَ كُلَّ ليَـْ

أنَاَ بخَِيرٍْ 

أنَاَ بخَِيرْ 

عِنْدِي رَغِيفُ أَسمَْر

2وسَلَّةُ صَغِيرةَُ مِنَ الخُضَار

¦�ǲǿȋ¦Â�ǺǯƢǷȋ¦�ǂǯǀƬȇ���ǾǴƬǬȇ�®Ƣǰȇ�¹¦ǂǨǳƢǧ���Ƣđ�ǂǠǌȇ�Ŗǳ ةيصور للمتلقي الوحشة الكبير الشاعر 

  :والأحبة والذكريات السعيدة 

ذِئْبُ جَائِعُ سَفَّاحْ -أمَُّاهُ ياَ –اللَّيْلُ 

  .40-39ص ص،  1الأول، الأعمال ، ديوان محمود درويش درويشمحمود  -1
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..يطُاَردُِ الغَريِبَ أيَْـنَمَا مَضَى

لِلأَْشْبَاحْ فْتَحُ الآفاَقيو 

لمَْ تَـزَلْ تُـعَانِقُ الرِّياَحْ غَابةَُ الصَّفْصَافِ و 

نَا نحَْنُ ياَ أمَُاه؟ مَاذَا جَنـَيـْ

حَتىَّ نمَوُتَ مَرَّتَـينْ 

فَمَرُّة نمَوُتُ فيِ الحيََاة

وْتِ 
َ
]...[!ومَرَّةَ نمَوُتُ عِنْدَ الم

سَاء
َ
هَلْ يذَْكُرُ الم

]...[ا مَاتَ بِلاَ كَفَن؟هَاجِرً م

.أمَُاهُ ياَ أمَُّاه

هَذِهِ الأَوْراَقكَتَبْتلِمَنْ  

يحملُهَا ؟أَيُّ برَيِدِ ذَاهِبُ 

..والآفاَقِ والبحار دّتْ طَريِقُ البـَرِّ سُ 

وأنَْتِ ياَ أمَُّاه

..والرِّفاَق،والأَهْلِ ،ووَالِدِي، وإِخْوَتيِ 

لَعَلَّكُمْ أَحْيَاء

لَعَلَّكُمْ أمَْوَات

وَانلَ  عَلَّكُمْ مِثْلِي بِلاَ عُنـْ

قِيمَةُ الإِنْسَانمَا 

بِلاَ وَطَنْ 

مْ بِلاَ عِلَ 

وَان ودُونَـنَا عُنـْ

1ا قِيمَةُ الإِنْسَانمَ 

خاصة أولئك الذين  ، عليهالناس تآمروا  إلى جانب كل هذا فالفلسطيني وحيد وغريب في هذا العالم كلّ 

�čǄǿ�Ƥيهزَّ فدرويش، العالمأنت وحيد في هذا ، الصداقةالأخوة و فيهم  كان يظنُّ  Ǡǌǳ¦ ا بأن يدافع هو عن أرضه

، الموت الخراب ،،الدمار،الدماء الظلم، مكانالشهداء في كل  ،فأشلاء أحدمساندة من  ينتظر مساعدة ولا لا

:درويشيقول ،محالة  لا صر آتٍ يدافع ويصمد فالنَّ  الشعب أن على، أحدولم يتحرك ، التشريد

  . 47-46ص ص، 1، الأعمال الأولدرويش ، ديوان محمود درويشمحمود  -1
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فرُّ مَ لاَ ..لاَ . ناشْلاؤنا أسمْاؤُ أَ 

،ناعِ عن القناعِ سَقطَ القنَاعُ عنِ القِ 

ناعُ قطَ القِ سَ 

صدقاءُ أَ لاَ إخوةَ لكَ يا أخِي، لاَ 

]...[لاعُ ديقِي، لا قِ ياَ صَ 

القناعُ  عنقطَ القناعُ عَنِ القناعِ سَ 

سقط القناعُ 

أحدْ ولا َ 

فتوحِ للأعداءِ والنِّسيانِ لآَّكإ
َ
دى الم

َ
1،فيِ هذا الم

طرف العدو داخليا بالسجن والقهر والتجويع  مرتين منوصر ضاقت الأرض بالشعب الفلسطيني وحُ نْ إِ 

يحمينا و يساندنا و االله معنا يساعدنا  شعبه بأنَّ درويشر وصر خارجيا بالنفي والإهمال واللامبالاة فيبشّ وحُ ، والتشريد

  :يقول

،ضُ رْ ت بي الأَ زانةُ امتدَّ نْ إنْ ضَاقتْ بي الزِ 

  بينكلاَمي غَاضِ اك يجسُّونَ رعَايَ ولَكِن 

ومَا، ورثاقَ :ابيلو إيزَ  ابون بآخَ ويَصيحُ 

  !مينابوت الثَّ ان نَ بُستَ 

نَا االلهلَ : ونولُ ويَـقُ 

وأرَْضُ االله

2رينَ للآخَ لاَ 

ط على الفلسطيني وما يعانيه داخله من تعذيب وظلم لّ السجن هذا المكان المظلم الموحش الذي سُ 

فقد تعرض للاعتقال أكثر من مرة وكابد  ، ومعاناته ووحشتهووحدته عايش مرارة السجن  "درويش"، وتعسف

  :يقول،داخل المعتقلات الإسرائيلية ما عاناه ويعانيه كل فلسطيني  ر، يصوّ  التعذيبوعانى من 

دُّوا وِثاَقِيشُ 

فاَترِنىوامْنـَعُوا عَ   الدَّ

والسَّجَائرِْ 

وَضَعُوا التـُّراَبَ عَلَى فَمِي

..فاَلشِّعْرُ دَمُ القَلْب

.349-348، صص 2 الأعمال الأولىمحمود درويش، ديوان محمود درويش، -1
.73ص  ،2001، 3ط للنشر،بيروت،رياض الريس  ،لماذا تركت الحصان وحيدامحمود درويش، -2
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..لْحُ الخبُْزمِ 

]...[ماءُ العين

سَأقَُولهُاَ

1في غُرْفَةِ التوقيفِ 

عانيه من قتل يُ ما فرغم ، المساومةورفض لطالما أعطى الفلسطيني للعالم دروسا في الشجاعة والصمود 

،إنه  يقبل السلام مع العدو ويرفض بل لا، صامدوضرب وظلم إلا أنه باق في أرضه  وعذاب واغتصابوتشريد 

المطالبة بحقه والصمود  ننفسه وشعبه بأن لا ينام ع فالشاعر يحثُّ  ، وطنهيساوم في عرضه وعلى  لالا يخضع و 

نأخذ لهم بثأرهم ونأتي لهم بحقهم  نيأس وأنْ  نخضع ولانسالم ولا  لاَّ بأ ن ويصرخونينادو " كفر قاسم"فشهداء 

  :يقول

الكَلاَمِ وتبادَلُوا بعْضَ 

عن المحبَّةِ والمذلَّة

لعَِشْرِ شمَْعَاتِ أَضَاءَتْ كَفْرَ قاَسِمحمََلَتَ اذَا مَ 

زيِدِ 
َ
رَ الم ..ن الحَمَائمِِ عِ النَّشِيدِ، مِنَ ،غَيـْ

  ؟..وَالجَمَاجِم

ولاَ تعُِيدُ ...هِيَ لاَ ترُيِدُ 

هِيَ لاَ تُسَاوَم..رَثاَؤُناَ

مِ تَسْتَغِيثُ بأَِنْ تُـقَاوِم فَـوَصِيَّةُ الدَّ

.. اللَّيْلِ دُقُّوا كُلَّ باَبفيِ 

كلَّ باب..كلَّ باب

�ÉºƬǳ¦�ÊŅƢÈǤǳ¦�Ê¿ċƾǳ¦�ȄÈǴÈǟ�ÈǲȈوتَـوَسَّلُوا أَلاَّ 
ÊÈĔراَب

:الَّتيِ انْطفََأَتْ لتُِشْعِلَنَا عِتَابقُـلْتُ عُيُونُـهُمُ 

2دُوناَ باِلصُّمُودوخَلِّ نُوناَ باِلنَّشِيدِ، لاَ تَدْف ـُ

�ǺǷÂ�ǲĔ�Ǿƫ¦Śƻ�ǺǷÂ�̧ǂǟǂƫ�ǾȈƦǼƳ�śƥÂ�ƾǳإنسان في أرضه وُ الوطن هذه الكلمة العزيزة على قلب كلّ 

دا وغريبا بلا هوية وبلا فكر الإنسان ويعيش مشرّ بدونه يذلّ ،، فالوطن هو الأم والحبيبة مَ نعَّ ته ارتوى وبخيراته هايم

شديد الصلة بوطنه ، فهو يغدو أن يكون أكثر من تلك الرقعة الجغرافية ،فكثيرا ما وصفه وبلا معتقد ، فالإنسان 

الحرمان ، لكنه لن و الفقر و ل كل شيء الجوع وتسمع وترى ، والفلسطيني يتحمَّ الشعراء وجعلوا له روحا تحسُّ 

  .       132ص ، 1الأعمال الأولى محمود درويش ، ديوان محمود درويش،-1

  . 230-229ص ص،  المصدر نفسه -2
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فالشاعر ،يء إلا الوطن م في كل شساوَ با ، محتلا فهو يعشق وطنه حتى النخاع يُ ل أن يرى وطنه مغتصَ يتحمّ 

  : الشاعر  قولي حبيبة ، معشوقة ،أمُّ ،ربرتقال ، عنبر  سكَّ  :وصف وطنه بكل الأوصاف

كَ عَنْبرَ يمِّ سَ نُ 

أرَْضُكَ سُكَّرو 

!..وقَـلْبُكَ أَخْضَر

هَوَاكوإِنيِّ طِفْلُ 

عَلَى حُضْنِكَ الحلُْوِ 

1!وأَكْبرَ أنمَْوُ 

حبُّ الشاعر لوطنه شيء مقدس لا يساوم ، فهو يفضل الموت احتراقا أو شنقا أو ذبحا على أن يفرِّط 

:في وطنه ،فقد استطاع الشاعر أن يظُهر للمتلقي مدى قداسة حب الوطن من خلال هذه الأبيات يقول الشاعر

أمَُوتُ اشْتِيَاقاَ

أمَُوتُ احْترِاَقاَ

قَا أمَُوتُ و  شَنـْ

أمَُوتُ وذَبحَْا 

:أقَُولُ  لاَ نيولَكِنِّ 

وانْـقَضَىمَضَى حُبـُّنَا، 

حُبـُّنَا لاَ يمَوُت
2

والعربي مق القدم وبحضارته وتقاليد بلاده الضاربة في عُ وانتمائه �ƨȈƥǂǠǳ¦�ǾƬȇȂđيعتزُّ "محمود درويش"

د وقد خلّ هانُ ولا يُ فمهما حصل فالعربي لا يذلّ ،الوطن  والشجاعة وحبُّ  والصمودمعروف عليه العزة والأنفة 

  :يقول، تهفي قصيد الاعتزازهذا 

!سَجِّلْ 

أنَاَ عَرَبيِ 

جَرْ رفِاَقِ الكَدْحِ فيِ محْ وأعَْمَلُ مَعَ 

وأطَْفَاليِ ثمَاَنيَِةٌ 

،سِلُّ لهَمُْ رَغِيفَ الخبُْزِ أ

فـْتـَرْ  والأثَْـوَابِ والدَّ

..مِنَ الصَّخْرِ 

.253، ص  1الأعمال الأولى محمود درويش ، ديوان محمود درويش،-1
.186المصدر نفسه، ص -2
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الصَّدَقاَتِ مِنْ باَبِكْ لُ ولاَ أتََـوَسَّ 

ولاَ أَصْغَرْ 

أمََامَ بَلاَطِ أعَْتَابِك

1فهل تغضَبْ؟

والبؤس  والتشريدأنواع الاستغلال والحرمان والقصف والطرد  عانيه الشعب الفلسطيني من كلّ رغم ما يُ 

وأنه مهما طال الليل فلابد أن تشرق  ، والاستقلالمؤمن بالحرية ،أفضل  أنه متشبث بالأمل وبغدٍ والفقر، إلا

  :يقول هانويُ شمس الحرية والعزة والكرامة ويأخذ صاحب الحق حقه ويذل الظالم 

شمَْسُنَا أقَـْوَى مِنَ اللَّيْل

وكُلُّ الشُّهَدَاء

ومَاء،ا وأعَْلاَمً ،ا وْمَ تُـفَاحً تُونَ الي ـَينْب

..ويجَِيئُونَ 

..يجَِيئُون

..يجَِيئُون

2...وآه

وعازم على النصر لأن الليل مهما طال فلابد له أن ) شمسنا أقوى من الليل(فالشاعر متمسك بالأمل 

يخضع  ينجلي وتشرق شمس الحرية ، ويأمل الشاعر في جيل المستقبل بأن يبني ويشيِّد ويتمسك بأرضه ووطنه ولا

حب الوطن والدفاع والذود ة غرس خلال هذه الأبيات إلى ضرور  فالمسؤولية عظيمة وهو يدعوا من ويخنع للعدو

.عنه في نفوس صغارنا ، حتى يشبوا على تقديسه والتضحية من أجله

بشعره أن يحاكي الذات العربية وأن يقترب من الروح وتخامر قصائده الوجدان وذلك  "درويش"استطاع  

ومن خلال نصه محتوى فكريا ربط فيه بين درويش قدّم محمود  «من خلال بثه روح الأمل والتطلع إلى غد مشرق

والشكل والمعنى ،والدال والمدلول ،واستطاع أن يقدم من المتفرقات نسيجا خاصا في حضور جاد ،اللغة والفكر 

لتبدو نسيجا لغويا متسقا  ،شاء العلاقات ، وبناء الدلالة ، وتجميع المتباينات نللمتلقي الذي تكمن مهمته في إ

والواقع الفني من خلال توظيف مجموعة من ،وقد ربط درويش بين الواقع العربي الفلسطيني ]...[وخطابا منسجما

الدّوال المعززة للتواصل مابين المبدع والمتلقي،وقد استطاع أن يخلق توازنا واضحا بين معرفته الخلفية الدينية والتراثية  

   . وخلود شعره درويشبين المتنافر والمتباين هي سرّ تفوق إن هذه البراعة في التصوير والجمع .3» وممارسته الإبداعية

.81-80، صص  1الأعمال الأولى محمود درويش ، ديوان محمود درويش،-1

. 284-283صص ،المصدر نفسه  - 2

تحليل الخطاب الشعري ثنائية الاتساق  والانسجام في ديوان أحد عشر كوكبا، رسالة علمية ، جامعة مؤتة ، سنة النشر فتحي رزق الخوالدة ،-3

.138-137، صص 2005
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  :ةــــة والإبداعيــــه الشعريــــأعمال 

�ǶēƢǿ¡Â�Ƥ"محمود درويش" Ǡǌǳ¦�©ȂǏ�ǽƾƟƢǐǫ�ƪ Ǵŧ�Ǻȇǂƻȉ¦� ¦ǂǠǌǳ¦�°¦ǂǣ�ȄǴǟكلماته  فتميزت�

وشعره نابع مما ،بالدقة في التصوير والوصف والقوة في المضمون وعمق الفكرة واتساع المعنى وشمولية العبارة كيف لا 

عايشه وكابده من مرارة التشريد والنفي والسجن ،فكان شديد التعلق بوطنه و بحبيبته فلسطين ،فواكب بشعره 

بل وحمل بقصائده القضية الفلسطينية إلى ،ة مع أبناء وطنه وكلماته كل الأحداث وعاش وعايش كل حُلوة ومُرّ 

�̧ ¦ƾƥȍ¦Â�ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�Àǂǫ�Ǧ ǐǻ�¾Ȑƻ�ǂǌǻÂ�Ƥ Ƭǯ�ƾǫÂ�ǶēƢǻƢǠǷÂ�ǾƦǠǋ�©ȂǏ�Ǟũ¢Â�ƨȈŭƢǠǳ¦� إلى م 1960من سنة

كتب ، والكثير من المقالات النثرية ال عديدديوانا شعريا بالإضافة إلى ) 25(نوعشري خمسةم 2008سنة وفاته 

  :دواوينه الشعرية نذكرومن 

  ).1960(ـ عصافير بلا أجنحة 1

).1964(ـ أوراق الزيّتون 2

  ). 1966(ـ عاشق من فلسطين 3

  ). 1967(ـ آخر الليل 4

  ). 1970(ـ حبيبتي تنهض من نومها 5

  ). 1970(ـ العصافير تموت في الجليل 6

  ). 1972(ـ أحبك أو لا أحبك 7

  ).1973( 7ـ محاولة رقم 8

).�ǪǋƢǠǳ¦�°ƢƸƬǻ¦�¦ǀǿÂ��Ƣē°)1975ـ تلك صو 9

  ). 1977(ـ أعراس 10

).1982(ـ مديح الظلّ العالي 11

).1985(ـ هي أغنية، هي أغنية 12

).1985(ـ ورد أقلّ 13

  ). 1986(ـ حصار لمدائح البحر 14

).1989(ـ مأساة النرجس، وملهاة الفضة 15

  ).1990(ـ أرى ما أريد 16

  ). 1993(ـ أحد عشر كوكبا 17

  ). 1995(ـ لماذا تركت الحصان وحيدا 18

  ). 1999(ـ سرير الغريبة 19

  ). 2000(ـ جدارية 20
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  ). 2002(ـ حالة حصار 21

).2004(ـ لا تعتذر عمّا فعلت 22

).2005(ـ كزهر اللّوز أو أبعد 23

  ). 2008(ـ أثر الفراشة 24

  ) صدر بعد وفاته). (2009(ـ لا أريد لهذه القصيدة أن تنتهي 25

:وقد أصدر سبعة أعمال، هي. درويش مجموعة من الأعمال النثرية تبَ وكَ 

  ).1971(ـ شيء عن الوطن 1

  ). 1973(ـ يوميات الحزن العادي 2

).1974(ـ وداعا أيتها الحرب، وداعا أيها السلم 3

  .ـ في وصف حالتنا4

  ). بالاشتراك مع سميح القاسم(ـ الرسائل 5

  ). 1989(ـ ذاكرة للنسيان 6

  ). 2006(ـ في حضرة الغياب 7

.مجموعة كبيرة من المقالات منها ما نُشر ومنها من لم ينُشر بعدلدرويشبالإضافة إلى كل هذا 

الإنجليزية والفرنسية : لغة عالمية أهمها) 22(ان وعشرونتوترُجمت أعماله الشعرية والنثرية إلى أكثر من اثن

.والألمانية والإسبانية والرّوسية والعبرية والهولندية والرّومانية

،بل وعلى المستويين  مكانة بارزة ليس على المستوى الفلسطيني فحسب" محمود درويش"وقد احتلّ 

إنَّ درويش وُلِد شعريا عندما أبرز ممن خلف أسوار الاحتلال بطاقة هويته فلفت أنظار «، العربي والعالمي أيضا

العالم العربي والغربي أيضا بجسرة موقفه وقدرته الفائقة على تشعيره ، انبثق متفجرا عندما عثر على كيفية قوله  

ية التعبير عنه مبتكرة ، بل تمزج به وكان الموقف نموذجيا بين العام والخاص ، بين الفردي والقومي ، وكانت جمال

لهذا قدّرته العديد من الدول والمنظمات الدولية والعربية بمنحه أوسمتها .1»الطابع الدرامي الحيوي في صدق وبراءة 

: حصل درويش على عديد الجوائز العربية والعالمية  «وجوائزها

  م1969ـ اللوتس عام 

  م1980ـ جائزة البحر المتوسط عام 

.1981درع الثّورة الفلسطينية عام ـ 

  م1981ـ لوحة أوربا عام 

  م1982عام  موسكوـ جائزة ابن سينا في 

.206-205صص،1998صلاح فضل ، أساليب الشعرية المعاصرة ، دار قباء للنشر والتوزيع ، القاهرة ، -1
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  .م 2004) هولندا(  سر ـ جائزة الأمير كلاو 

  . 2004 ـ جائزة العويس الثقافية

 :وفـــــاتـــــــــه

ة بفقدانه ، معزين بشاعريته عزيَّ واجتمع الفرقاء في السياسة والثقافة م م 2008 / 08/ 09يوم  فيتوفيّ 

هو رمز الثقافة والأدب الفلسطيني ، وأنه "محمود درويش" يؤكد على أنه الشاعر  "محمود الزهار"فهذاالفذة ، 

تخطى بشعره الحدود النفسية والجغرافية ، وتمكن بشعره من التطرق إلى قضايا كانت من المحرمات فيما يخص المحتل 

يهو "، وهذه شهادة أخرى من المحتل المغتصب الأديب الصهيوني المعروف  الاحتلالوالناس الذين يقاومون 

.1»أولا وقبل كل شيء كان محمود درويش شاعرا كبيرا ، وامتلك عظمة شعرية حقيقية " حيث يقول" الشواع

فلسطين شاعر " محمود عباس"نعى رئيس السّلطة الفلسطينية رئيس اللّجنة التنفيذية لمنظمة التّحرير 

أيام في كافّة الأراضي الفلسطينية حزنا على وفاته واصفا  ثلاثةعلن الحداد ، وأُ "محمود درويش"الكبير 

  . والقائد الوطني باللامع والمعطاء" رائد المشروع الثقافي الحديث"و" عاشق فلسطين"درويش

وقد . الثقافي" رام االله"أوت في مدينة رام االله حيث خُصّصت له هناك قطعة أرض في قصر  13فن في دُ 

محمود "حضر جنازته الآلاف من أبناء الشعب الفلسطيني وشخصيات من كل بقاع العالم في مقدمتهم الرئيس 

"عمّان"بعد وصوله إلى العاصمة الأردنية " رام االله"إلى " محمود درويش"وتمّ نقل جثمان الشاعر ."عباس

  . العربي لتوديعه حيث كان هناك العديد من الشخصيات من العالم

إن «، عامةوالعالمي وترك فراغا كبيرا في الساحة الثقافية وفي المشهد العربي  محمود درويشرحل عنّا 

محمود درويش ليس مجرد شاعر كبير وإنما هو مناضل كبير أيضا ، ولذلك فإن أي دراسة له كان يجب أن تمتد إلى 

ولعل خير ما يصور محمود درويش ، ذلك الشاعر المناضل ... التعرض لظروف الأرض المحتلة وشعبها العربي 

:الإنسان ، في كلمات قصيرة وصادقة هو قوله 

  مليون عصفور

  أغصان قلبي على

2»يخلق اللحن المقاتل 

هو خسارة كبيرة ليس لفلسطين فقط وإنما  درويش،إنَّ رحيل  هارحل عنا عاشق فلسطين والمدافع عن

، رحل عنا لكنه ترك رصيدا أدبيا زاخرا وحافلا بالعطاء والبذل والتضحيات في سبيل الحرية وتمجيد للعالم بأسره

  .الروح الإنسانية المحبة للسلام 

والبحث في نظريات القراءة ومناهجها ، جامعة محمد خيضر مخبر وحدة التكوين ، محمد عبد الهادي ، تجليات رمز المرأة في شعر محمود درويش -1

.  2ص،2009بسكرة ، الجزائر ، 
.310رجاء النقاش، محمود درويش شاعر الأرض المحتلة ، ص-2
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.القرآن الكريم برواية حفص عن عاصم  -

  :ـــــادرـــــــــمصـــــــــــــال

وجة ،الدار  الخأبي الحسن حازم القرطاجني ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، تح محمد الحبيب ابن )1

.2008، تونس ، 03العربية للكتاب ، ط

 1ج ،7، مكتبة الخانجي، القاهرة، طهارونالجاحظ، البيان والتبيين، تحقيق عبد السلام )2

،1998.

.1983ديوان المتنبي ، دار بيروت ، بيروت، )3

عبد القاهر الجرجاني ، أسرار البلاغة ، تعليق، محمود محمد شاكر، مطبعة المدني ، القاهرة، )4

1991.

الداية ،دار الفكر ،دمشق عبد القاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، تح محمد رضوان الداية وفايز )5

.1،2007،ط

مصطفى ديب . االله البخاري الجعفي، الجامع الصحيح المختصر،تح  د محمد بن إسماعيل أبو عبد) 6

.1987بيروت ، –اليمامة ، 3ط، دار ابن كثير ، 4البغا ،الجزء

.2001، 2رياض الريس للنشر، بيروت ، ط،محمود درويش، الجدارية)7

 بيروت،،رياض الريس للكتب والنشر 1محمود درويش، ديوان محمود درويش ، الأعمال الأولى )8

.1،2005،ط
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، بيروت، رياض الريس للكتب والنشر2محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى )9

.2005، 1،ط

،بيروتللكتب والنشررياض الريس ، 3محمود درويش، ديوان محمود درويش، الأعمال الأولى)10

.2005،  1،ط

 1ط بيروت،محمود درويش، لا أريد لهذه القصيدة أن تنتهي،دار رياض الريس للنشر ،)11

،2009.

.2004،  1ط،رياض الريس للكتب والنشر، بيروت محمود درويش، لا تعتذر عمَّا فعلت، )12

.2001، 3للنشر،بيروت، طمحمود درويش، لماذا تركت الحصان وحيدا، رياض الريس )13

  ).153/ 4" (الصحيحة"، وصححه الألباني في )177/ 2(مسند الإمام أحمد ) 14

  :ـع ــــــــــــــــراجــــــــالمــ

.1978عالم المعرفة ، الكويت  ، إحسان عباس ، اتجاهات الشعر العربي المعاصر ، )1

، المناهل مكتبة ،منشورات الكدية الجلالي/ لحمداني حميد ، ترجمة ، القراءة فعل ، فولفغانغ إيزر) 2

.1995، المغرب  البيضاء الدار

من المقاومة إلى التسوية ، قدمس للنشر والتوزيع ، ر ، التوريات في شعر محمود درويشأحمد أشق) 3

.2005، 1سوريا ، ط

ط ، .المتنبي أبو الطيب، دار بيروت لطباعة والنشر، بيروت، لبنان ، د: أحمد بن حسين الجعفي) 4

.1983،   1مج 

  ) .ط. د (، )ت.د (حمادة ، مكتبة الأنجلو المصرية ،  إبراهيمأرسطو، فن الشعر، ترجمة ، )5
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أمبرتو إيكو ، التأويل بين السيميائيات والتفكيكية ، تر سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي ،الدار )6

.2004، 2البيضاء ، ط

التأصيل والإجراء النقدي، دار الكندي للنشر :بسام قطوس، استراتيجيات القراءة)7

.1998والتوزيع،الأردن، 

.4،1985، عالم الكتب ، القاهرة  ، طبسيوني محمد ، قضايا التربية الفنية)8

المغرب، ،تزفيطان طودوروف، الشعرية، تر شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال للنشر)9

.1990، 2ط

.1991،دار توبقال للنشر،الدار البيضاء 1جولياكريستيفا ،علم النص، ترجمة فريد الزاهي،ط )10

�ĺǂǠǳ¦�ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦�Ŀ�ƢēƢǬȈƦǘƫÂ�ȆǬǴƬǳ¦�ƨȇǂǜǻ�Ƣǻȋ¦�̈ ¦ǂǫ/حسن البنا عز الدين ، قراءة الآخر )11

.1،2008المعاصر ، الهيئة العامة لقصور الثقافة ، القاهرة ، ط

حسن البنا عز الدين،الشعر العربي القديم في ضوء نظرية التلقي والنظرية الشفوية، عين )12

.2001، 1الإنسانية والاجتماعية، طللدراسات والبحوث 

حسين حمزة ، معجم الموتيفات المركزية في شعر محمود درويش، مجمع اللغة العربية ، حيفا ، )13

.2012،  1ط

، دار التكوين  -مغامرات تأويلية في شؤون العتبة النصية –خالد حسين ، في نظرية العنوان )14

.2007للتأليف ، سوريا ،دمشق ، 

.1992، 1الخطيب التبريزي ، شرح ديوان عنترة ، دار الكتاب العربي ، بيروت ، ط)15

راغب السرجاني ، فريق البحوث والدراسات الإسلامية ، الموسوعة الميسرة في التاريخ الإسلامي )16

.1،2005،مؤسسة اقرأ للنشر والتوزيع والترجمة ، ط
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�ƨǧƢǬưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆرامان سلدن ، من الشكلانية إلى ما)17 ǴĐ¦���°ȂǨǐǟ�ǂƥƢƳ�ǂƫ���ƨȇȂȈǼƦǳ¦�ƾǠƥ

.، ƾǴĐ¦8 ،2006،1،القاهرة ، ط

رجاء النقاش، محمود درويش شاعر الأرض المحتلة، الطبعة الثانية، دار الهلال، بلا مكان، )18

1971.

.1987بيروت، عربي المعاصر، سيرة وسير ذاتية، روبرت كاميل، أعلام الأدب ال)19

، الإسكندرية مصر، 1، ط1رولان بارت، لذة النص، تر منذر العياشي، الأعمال الكاملة )20

1992.

، 4سيجمند فرويد ، الأنا والهو ، تر  محمد عثمان نجاتي ، دار الشروق ، القاهرة ، ط)21

1982.

لمعرفة ، الكويت شاكر عبد الحميد، التفضيل الجمالي دراسة في سيكولوجية التذوق الفني، عالم ا)22

،2001.

.1998صلاح فضل ، أساليب الشعرية المعاصرة ، دار قباء للنشر والتوزيع ، القاهرة ، )23

.1961، 1الطاهر أحمد مكي، امرؤ القيس حياته وشعره، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط )24

بيروت، ،1مؤسسة نوفل، طالاتجّاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، : عبد الحميد جيدة) 25

.1980لبنان، 

عبد السلام المسدي ، التفكير اللساني في الحضارة العربية ، الدار العربية للكتاب ، تونس ، )26

.1986،  2ط

يزر ، دار النهضة العربية ، القاهرة ،  إعبد الناصر حسن محمد ، نظرية التلقي بين ياوس و )27

2002.
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.1981عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر ، الطبعة الثالثة ، دار الفكر ، القاهرة ، )28
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