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كل مطلب یسعى إلیھ  ،جدید لدراسة النص منھجعن  لا شك أن النزوع نحو البحث       

ما بعد معطیات نقد  على الساحة النقدیةفیھ  تسیطري العصر الحدیث الذي خاصة ف ،باحث

د قواعد  ،جدیدة سن رؤى، حیث البنیویة الحركة أنقاضصرحھ على الذي أقام  ،البنیویة وقعّ

ن عكشف التناص، التي جاءت  لتنظریة ، من بینھا ..بي قراءة واعیةدالأ النص حدیثة لقراءة

 ص النصن بُعد إلى ،)منتھى المتعة (لنص ل يلإبداعالبعد ا ةمجاوزب، وذلك ماھیة النص

  .)منتھى اللذة (

الأولى مع الناقد الروسي  إرھاصاتھ عرف لقراءة النص، جدیدة بوصفھ نظریةالتناص و      

عرف یل " الأصواتالحواریة وتعدد  " ممارستھ النقدیةذلك من خلال ، و" مخائیل باختین"

 " نقدیة الجدیدةال من خلال رؤیتھا"  جولیا كریستیفا"  مبعثھ الحقیقي مع الناقدة البلغاریة

في بناء  واشارك النقاد الذین من امع من جاء بعدھ شیئا فشیئا ھ، لتتنامى مباحث" الإنتاجیة

في جیرار جینیت و ،"موت المؤلف "  ورؤیتھ رولان بارتأمثال ، صرح نظریة النص الحدیثة

النقد الغربي  من أعلام وغیرھم" الشعریة " من خلال  تودوروف و "ي تعالي النصال"  رؤیتھ

  .دیثالح

النصوص بمختلف مجموعة من تتداخل فیھا فسیفسائیة  لوحة النصبذلك  أضحىف       

َصِّ  وجدلا تقیم حواریة، وأغراضھ وأھدافھوتحقق  ،هتعزز بناء ،أشكالھا وأنماطھا  عكسنا، تین

   .المرحلة التاریخیة التي یمثلھا الأدیب  من خلالھ

 مكوناتھتحدید من خلال  ، وذلكالنص قراءةفي  اربیك إسھاما التناص سھمأ ،الرؤیة بھذهو      

 .وتشكلھ هسھمة في بناءالجوانب المالكثیر من إضاءة و ،الشعریة وإبراز خبایاهالنصیة، 

في  سعةو ،رحابة في البحثمن  اھا لمَ لِ  النص،في استقبال  ثریّة ظاھرة رالمنظوبھذا  فالتناص

   .  د في القراءة و البسط، وتعديالتقص

وذلك من  .دراستنال الرئیس ل الدافعمث ،الظاھرة في نقدنا العربي تلكرغبتنا في تتبع لو      

مفدي "  لشاعر الثورة الجزائریة عكاظ سوق إلى الریفیین و"  نصيل النقدیة مقاربتناخلال 

  :بـعنوان  ةموسالمو لدراستنانموذج أك" زكریاء
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 عكاظ سوق و إلى الریفیین - قصیدتا  مفدي زكریاء  شعرالتراثي في التناص "          
  " -أنموذجاً 

من بینھا الإشكال الرئیس  التساؤلات والإشكالات، من الكثیر أنفسنافي  ھذا الموضوع أثار      

،  ؟ صيالفضاء النفي  یةالتراث الأشكال في حقیقة تجلیات ، الماثلالدراسةت حولھ الذي أقیم

  :عنھا من بینھا  الإجابةفرعیة یحاول بحثنا  تساؤلاتعدة  الذي انبثقت منھو

  العربي ؟  اث، وما ھي أبعاد توظیفھ في الشعرھو التر ماـ  

ھل لكل منھما ...؟الفكر العربي، وما ھو مفھومھ في التناص في الفكر الغربي ھو مفھومـ ما 

  كانت مبنیة على التقلید والتأثر؟  ؤى، أم أن الر..نظرة خاصة

مدى تعالق العنوان بالمضمون النصي  ؟ أو بمعنى آخر ما  لمحتوىلـ ما مدى مطابقة العنوان 

    تعالق حقیقي بین العنوان والمضمون أم لا ؟ ھل ثمة   ؟

ھل ھي مصادر نابعة  ؟في أنموذج دراستنا  الشاعر استدعاھاـ ما ھي المصادر التراثیة التي 

   من الثقافة الإسلامیة، أم أنھا نابعة من مصادر أخرى ؟ 

كان د، افریمثل المكون الرئیس لشخصیة الأ ،الثقافیةن التراث بكل أبعاده الدینیة وكاولما      

 ھنابعة من المعین الذي تغذى من ،الحاضرة في النص الماثل التراثیة النصوص تكون لابد أن

تلك الثقافة التي تغذي منھا لمعطیات  حقیقي بد من تجل، بالتالي لا"مفدي زكریاء  " الشاعر

یھ سنحاول كشفھ وتقصِّ وھو ما ، ...في كامل أشكالھا وألوانھا، دینیة وتاریخیة وثقافیة وفكریة

   .بحثنا من خلال 

، متبعین ومدخلبمقدمة  ھااستھللنامنھجیة  خطة اعتمدنا، البحثیة فاھدلأا تلكولتحقیق       

ي، ثم خاتمة وملحق ةساالدرمثلا فضاء كاملین بفصلین    .نصّ

وتحدید  ،لإشكالل لمسار الدراسة، من طرح مفصلا عرضافي المقدمة  ناحیث تناول      

لأھم المصادر  وعرض ،دراسةلمنھج المتبع في الل وتحدید ،لخطة العمل للأھداف وعرض

  .التي واجھت الدراسة المشاكلالمراجع المعتمدة في الدراسة، وأھم الصعوبات وو



  ـ ـ ـ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ :مقدمة 

 ج 
 

أھم  وتناولنا، والاصطلاحي في بعده المعجميالتراث  مفھوم عن المدخل يف تحدثناو      

  .)و الرمز ،والأسطورة ،القناع( أشكال توظیفھ في الشعر العربي الحدیث 

، ینرئیس ینحثمبإلى  قسمناهحیث ، في حین مثل الفصل الأول الفصل النظري من الدراسة     

 أربعة على وقوفنابوذلك  ،النقد الغربيالتناص في  مفھومل منھ المبحث الأولفي  عرضنات

الحواریة   في رؤیتھ باختینمخائیل  ،الحدیث في العصر أعلام النقد الغربي من رؤى رؤى

موت  في رؤیتھ رولان بارثوالإنتاجیة،   رؤیتھاو في جولیا كریستیفاووتعدد الأصوات  

  .المتعالیات النصیة في رؤیتھ تیجیرار جینو ،المؤلف

الفكر التناصي على   فنافوقمفھوم التناص في النقد العربي،  المبحث الثانيفي  تناولناو      

 لبعض آراء نقاد تعرضناوذلك من خلال  ، والتناص في الدراسات الحدیثة،العربي راثالت في

على  العربي القدیم وقفنا، ففي النقد ..في نظریة التناص الحدیث، ونقاد العصر القدیمالعصر 

أبو ھلال رؤیة الشعراء وكتابھ الشعر و في ابن قتیبةرؤیة العمدة، و كتابھ في ابن رشیقرؤیة 
 ابن خلدونرؤیة كتابھ أسرار البلاغة، و فيالجرجاني رؤیة كتابھ الصناعتین، و في العسكري

  .كتابھ المقدمة في

كتابھ الخطیئة  في عبد الله الغذاميرؤیة على  وقفنا ،ي الدارسات العربیة الحدیثةأما ف        

 في محمد عزامرؤیة كتابھ نظریة النص الأدبي، و في عبد المالك مرتاض رؤیةوالتكفیر، و

من خلال بعض دراساتھ وكتاباتھ، انفتاح النص  سعید یقطینرؤیة كتابھ النص الغائب، و

   .   و من النص إلى النص المترابط  والروایة والتراث السردي، ،الروائي

ن، إلى مبحثین رئیسی قسمناهحیث ، یقيالتطب ھاجانبأما الفصل الثاني من الدراسة مثل       

 " عكاظ" القصیدتین الشعریتین لعنوان قراءة سیمائیة  منھ في المبحث الأول تناولنا حیث

فنا، "إلى الریفیین "و ّ فیھ  درسنا الاصطلاحي، ثمالمعجمي وا العنوان في بعده خلالھ من عر

سوق "و " إلى الریفیین"  الشعریتین القصیدتین والتركیبي والدلالي لعنوان ،المعجمي المستوى

 تجلیھما ، ثم درسنا)نغلاف الدیوامستوى (لخارجي علاقتھما بالمناص ا ، ثم درسنا"عكاظ 

   .أخرىفي أعمال 
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من  قفنادتین الشعریین، فوصیالتراث في القفیھ تجلیات أشكال  درسنا ،أما المبحث الثاني      

التي مكنت ه، وفضاء وأثرت ،النصبناء الغائبة التي عززت  التراثیة خلالھ على النصوص

الماثل في القرآن  الدیني الموروثفي  ممثلةلقارئ، تبلیغ رسالتھ لمن  مفدي زكریاء الشاعر

بعض  ثل فيالمم التاریخي الموروثو یة،الشخصیات الدینوالعقیدة الإسلامیة، وبعض  ،الكریم

" شخصیة  تھثلالذي مري الأسطو ثل في النصالمم الموروث الفكريو الشخصیات التاریخیة،

كانت ، وكلھا ..القدیمةالأدبیة  بعض النصوص تھثلذي مالنص الأدبي ال، و" الأسطوریة دیدون

   . الحیاةصانع و ،الموتصانع الماثل في صراع  ،ضاء النصخادمة لف انصوص

المشاریع عن أھم النتائج وھا حوصلة امة ضمنبخات في الأخیر دراستنا اختمنو      

  .الإستشرافیة المرتبطة بموضوع دراستنا 

 أنسبلأنھ  ،..التحلیلي الوصفي المنھجاعتمدنا أما عن المنھج المعتمد في الدراسة،       

التي  من بعض الأدوات الإجرائیةمع الإفادة  ،المواضیع منمثل ھذا النوع لدراسة  اھجمنال

آلیة التأویل، والإفادة من ل التي یخولھا المنھج آلیة التأوی، كالإفادة من تخولھا المناھج الأخرى

   . التي یخولھا المنھج الإحصائي، وغیرھا من آلیات البحث الحدیثة الإحصاء

 حاولت ھي الأخرى ھا منطلقا لدراستنا،ااعتمدن أخرىتنا دراسات سقد سبقت دراو      

  :ا مھھأ ،الحدیثةر من المدونات الأدبیة القدیمة وھذه الظاھرة في الكثی استقصاء

في الأدب  الدكتوراهمقدمة لنیل درجة  أطروحة التناص في شعر ابن ھاني الأندلسي،ـ 

  .یليجم ، للأستاذ فاتحالعربي

 الماجستیرنیل درجة لـ التناص التاریخي في روایة شعلة المایدة لمحمد مفلاح، رسالة مقدمة 

  .في الأدب العربي، للطالبة سھام بولسحار 

المنھل مثلت  ،المراجعالمصادر وة من لجمعلى  ،اعتمدنا في انجاز ھذه الدراسةكما     

  :منھا نھجیة المو العلمیة الرئیس لمادتھا

التناص التراثي  ،" جولیا كریستیفا" ـ علم النص لو ،" ل باختینیمیخائ" ـ الروائي لالخطاب  ـ

 محمد عزام" ، و النص الغائب للدكتور " سعید سلام" للدكتور الجزائریة أنموذجا  الروایة" 
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 ه 
 

، وغیرھا من المراجع الرئیسة التي " عبد المالك مرتاض" ، ونظریة النص الأدبي للدكتور "

  .أثرت فضاء البحث و الدراسة 

ى صعوبة الحصول عل ،لبحثلھذا ا ناخلال إنجاز اصعوبات التي واجھتنولعل من بین ال       

المتعلقة بمباحث التراث وأشكال توظیفھ في الشعر  خاصة ،المتعلقة بالدراسةبعض المراجع 

لتناص لاختلاف المناھل تعلقة بنظریة ام المیھامفبعض الصعوبة تحدید كذا و ،العربي الحدیث

التي یعتمدھا كل باحثٍ في تحدیده الدراسة  زوایاالمعرفیة لدى الدارسین، واختلاف العلمیة و

   .لمفھوم التناص 

 ناصـ، وأخلعةما فیه الس نابذل نا، إلا أنه من الدراسةالموضوع حق یناوف ناأن دعين لالذا  
في  الدراسةالبحث و  تطلبهإلى ملامسة أهم ما ی ناقـوف ناأن نأملد، و ـالمجتهأجر  نا، وحسبملالع

صوتا من الأصوات  یكونحتى  ،جدیدا الجهد ذاف هأن یضی ناوأمل مستوى المنهجیة والفهم،
  . معرفي الالعلمي و حقل الالمشاركة في إثراء 

رشید "  الدكتور إلى الأستاذ المشرف رشكالتقدم بخالص ن نأ لا یسعنا إلا في الأخیرو      
كان فكرة مطروحة للدراسة  منذ أن ،وسھره على انجازه ،ھذا البحثعلى رعایتھ ل "كوراد 

دون أن ننسى ء اللجنة المناقشة لھذا البحث، تقدم بجزیل الشكر إلى أعضاكما نوالبحث، 

سھره ل "دادة موسى بلخیر " مدیر المركز الجامعي بتمنغست الأستاذ الدكتور لالشكر خالص 

  . لبحثللدراسة واعلى توفیر الظروف الملائمة 

                                                      

                                                          

  



  

  

  

  

  

  

             
  
  

            
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 :Patrimoineـ مفهوم التراث 

 ـ المفهوم المعجمً :أ   

جاء فً اللسان أنّ لفظة التراث بهذا البناء مشتقة من مادة "ورث"، وورث ٌقصد بها ما  

ٌرثه الابن من أبٌه، وما ٌإول إلٌه بعد وفاته، سواء كان أشٌاء مادٌة، أو أشٌاء معنوٌة، لذا 

والمجد  المالٌقال : ورث الرجل من أبٌه 
1

، وقد وردت فً نصوص الكتاب الكرٌم آٌات 

 :   كثٌرة دالة على هذا المعطى المعجمً منها

 قوله تعالى : "                      " سورة

"  وقوله : (،22، 22الفجر، الآٌة )                     

                             

                                    

                                 

                      

، و قوله : " 22الآٌة سورة النساء، "                  

                                   

                                

            " وهً كما قال المفسرون دالة على  ،275سورة النساء،الآٌة

فً " التراث " ن المقصود بكلمة أ السٌوطًالجانب المادي من أنواع الموروثات، حٌث قال 

وقال فً تفسٌره للآٌات الأخرى؛ بؤنها جاءت محددة لأنصبة الورثة  المورث،الآٌة هو المال 

                                                             
بن منظور : لسان العرب، د ط، دار لسان العرب للطباعة، بٌروت، لبنان، د ت، باب " الواو"، ٌنظر : محمد بن مكرم  ـ 1

 .  ) الطبعة الحدٌثة / الترتٌب الألفبابً (مادة " ورث" 
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إن لم  المالمثل حظ الأنثٌٌن إن اجتمعتا، وللؤخت نصؾ  الماللذكر فً لفً المال المورث، ف

ٌكن معها ولد 
1

  . 

أما شاهد الجانب المعنوي من الموروثات، قوله تعالى فً  داود وابنه سلٌمان ـ علٌهما     

لسلبم ـ "ا                             

             " وقوله فً شؤن زكرٌاء علٌه السلبم :26سورة النمل، الآٌة ،  " 

                                  

                               

                 " قال السعدي عن المٌراث فً الآٌة (45، 44)سورة مرٌم، الآٌة ،

، وعن ولاٌة الدٌنبؤنه مٌراث العلم والنبوة، وقال عن الولاٌة فً الآٌة الثانٌة : بؤنها  "الأولى : 

" النبوة والعلمؤنه مٌراث بالمٌراث فً الآٌة الثانٌة : 
 2

، وهً كما نرى دالة على الجانب 

 المعنوي من أنواع الموروثات .

ى المعجمً الدال على شاهدة على هذا المعط اكما نجد فً الشعر العربً القدٌم أبٌات 

الجانب المعنوى من أنواع المورثات  فً كلبم العرب، ماثل فً قول عمرو بن كلثوم
3
  : 

 ـ ورثـنـا الـمجـد قـد عـلمت معـد        نـطـاعـن دونـه حـتى نـبـٌـنــا 44       

             ................................        .................................. 

 ا حصون المجد دٌناـنـاح لـأب  ؾ       ـٌـلقمة بن سـد عـا مجـنــ ورث 62       

 ـ ورثـت مـهـلهـلب والخٌـر مـنـه         زهـٌــرا نـعــم الـذاخــرٌـنـــا 63       

 راث الأكرٌمناـا تـنــلـم نــهـبـــا         عـٌـمـوم جـثــلـا وكـابــتــ وع 64       

فً شرحه؛ إن التراث الذي افتخر به الشاعر هو تراث المجد و الشرؾ نًالزوزقال  
4

 ،

           من الموروثات المعنوٌة .    وهما

                                                             
م، تفسٌر سورة 2444، مصر، الجلبلٌن، د ط، دار التقوى، القاهرةجلبل الدٌن السٌوطً وجلبل الدٌن المحلى : تفسٌر ـ  1

 دص، 276والآٌة  ،22(، وسورة النساء، الآٌة 24، 29الفجر، الآٌة )
، دار 42ـ عبد الرحمان بن ناصر السعدي : تٌسٌر الكرٌم الرحمان فً تفسٌر كلبم المنان، تح : عبد الرحمان اللوٌحق، ط  2

 .  562م، ص : 2447ابر ،الإمام مالك للنشر، الجز
 .(288، 283ص : ) م،2444 لبنان، بٌروت،، رفة، دار المع42نً، شرح المعلقات السبع، ط ـ الحسن بن أحمد الزوز 3
 (.288، 283ـ المرجع نفسه، ص : ) 4
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در لما ا، هً مصفً معاجم العرب " والإرث، والورث، والمٌراث، والتراث بهذا البناء      

" بشكل عام، مادي ومعنوي ٌورثه المٌت
1

ٌُورث  المٌراثو فالورث ، لفظتان تطلقان على ما 

من أشٌاء مادٌة، فٌقال فً قطعة الأرض: هذا ورثُ فلبن من فلبن، وٌقال : هذا مٌراث فلبن 

ٌُورث من أشٌاء معنوٌة، الإرثمن فلبن. أما  فٌقال فً الحسب  فهو لفظة تطلق على ما 

المكانة ، وإرثه فلبن من فلبن فً والنسب : هذا إرث فلبن من فلبن فً الحسب والنسب

 .   والرفعة

فتطلق على ما ٌورث من أشٌاء مادٌة، وأشٌاء معنوٌة، فٌقال : فً إرث  التراثأما كلمة        

تراث البناء والعمران ، وٌقال فً مٌراث البناء والعمران،المجد والقوةالمجد والقوة، تراث 
2

 . 

" هً أوسع معنى من التراثنستنتج أن كلمة " ،ومن خلبل هذا المعطى المعجمً       

وتداولا فً كلبم  اتساع أفق مدلولها نجدها أقل استعمالا من رؼمال لكن علىمرادفاتها..، 

هً أقل استعمالا وتداولا عند العرب من  التراثالعرب، حٌث ٌقول محمد الجابري " إن لفظة 

مرادفاتها "
3

، ولعل ذلك ٌعود إلى ثقل نطقها على اللسان، والمعروؾ عن العرب أنها أمٌل إلى 

الفارابً بقوله : " كانت قرٌش ـ وهً أفصح بٌانا، وهو ما أكده  الأسلس لسانا والأبلػل ااستعم

لفاظ، وأسهلها على اللسان عند النطق، العرب لسانا ـ أجود العرب انتقاء للؤفصح من الأ

عن ما فً النفس " إبانة]أفضلها[ ووأحسنها مسموعا 
4

الإرث والورث والمٌراث بهذا ، و

  .المعٌار أخؾ نطقا من التراث

 ب ـ المفهوم الاصطلاحً :

التراث فً مدلوله العام، هو" جماع التارٌخ المادي والمعنوي لكل أمة من الأمم عبر  

العصور "
5

فهو بهذا المعنى إٌهاب فضفاض شامل لكل ما خلفه السلؾ، فً جانب السلوك ، 

جانب السٌاسٌة والحكم، ووالأخلبق، وجانب العادات الأعراؾ، وجانب البنٌان والعمران، 

                                                             
م، حرؾ "الواو"، مــادة "ورث 2442، دار المشرق للطباعة، بٌروت، لبنان، 49ـ فإاد افرام البستانً : منجد الطلبب، ط  1

  . " 
 سابق، باب "الواو"، مادة " ورث " .ٌنظر : محمد بن مكرم بن منظور: لسان العرب، مرجع ـ   2
رة العربٌة، رسالة ماجستٌر، جامعة الملك سعود، العربٌة ـ حصة المفرح : توظٌؾ التراث فً القصة القصٌرة فً الجزٌ 3

 ، )مخطوط(. 22هـ، ص : 2426، 2425السعودٌة، 
م، ص : 2446ـ جلبل الدٌن السٌوطً، الإقتراح، ت ع : محمود سلٌمان ٌاقوت، دط، دار المعرفة الجامعٌة، طنطا، مصر،  4

244. 
 .28م، ص : 2973الطلٌعة للطباعة، بٌروت، لبنان، ـ شكري ؼالً : التراث و الثورة، د ط، دار  5
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وجانب العقٌدة والفن والأدب، وشامل لكل مكونات الأمة المادٌة والمعنوٌة، التً تجعلها 

 فً المعطٌات الاجتماعٌة، والثقافٌة، والسٌاسٌة، وؼٌرها. متمٌزة عن ؼٌرها من الأمم،

جزء من حٌاة الانسان لا ٌمكنه أن ٌستؽنً عنه ولا  فالتراث بهذا المعطى الاصطلبحً؛        

ٌعتبر من المكونات الربٌسة التً تحدد معالم هوٌة  هعن معطٌاته، لأن اٌمكنه أن ٌعٌش بعٌد

ه، شاء أم "...ممتدٌ فٌه، وٌعٌش فٌالثقافٌة، إذ هو  الإنسان القومٌة، وتحدد معالم هوٌة الإنسان

" أبى، وعى ذلك أم لم ٌع
1

 كنه أن ٌنقطع عن تارٌخه.م، لأن الحاضر لا ٌ

 اللبمادٌةالمادٌة و ثٌر من جوانب حٌاتهٌعٌش ذلك الماضً فً ك ؛بهذا الاعتبارالإنسان و       

فٌها من التراث مرجعٌة أساسٌة تحدد  خاصة حٌاته الثقافٌة ) التعبٌرٌة والإبداعٌة(، التً ٌجعل

من خلبلها الأسس الصحٌحة فً معالجة واقعه الإنسانً، لأن التراث ٌحمل الكثٌر من الدروس 

 لمادٌة وؼٌر المادٌة، قال تعالى : " والعبر المساعدة على صناعة الحٌاة، فً جوانبها ا

                              

                     " لذلك نجد 222سورة ٌوسؾ، الآٌة ،

الشعراء فً العصر الحدٌث، ٌكثرون من توظٌؾ التراث فً قصابدهم الشعرٌة، الكثٌر من 

 ٌستقون من خلبله الدروس والعبر لتنوٌر المجتمع، حتى ٌوجه  الوجهة الصحٌحة فً الحٌاة .  

عن أشكال توظٌفه  نتساءل، ٌحق لنا أن صناعة الحٌاة..وإذا كان التراث بهذه المكانة فً       

التؤثٌرٌة فً  االتعبٌرٌة، وأبعاد طاقته اعن أبعاد طاقته ونتساءلالحدٌث،  فً الشعر العربً

 إنسان العصر الحدٌث ؟    

                                      (ـ أشكال توظٌف التراث فً الشعر العربً :                                                                                      2

ٌعتبر توظٌؾ التراث فً الشعر العربً، من ابرز القضاٌا النقدٌة التً تضاربت فٌها         

الآراء واختلفت فٌها الأحكام بٌن النقاد، حٌث ٌذهب فرٌق من النقاد إلى أن الشعر العربً 

من معالم هوٌته  الكثٌردَ ً فً تعابٌره الشعرٌة، حتى فقالمعاصر لم ٌوظؾ التراث القوم

الشعر العربً المعاصر، لم ٌنؤى عن  لثقافٌة، وٌذهب فرٌق آخر إلى أنقومٌة، ومعالم هوٌته اال

                                                             
 .225م، ص : 2446، رإٌة للنشر، الدار البٌضاء، المؽرب، 42ط ـ سعٌد ٌقطٌن : الرواٌة و التراث السردي،  1
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التراث فً تعبٌره عن تجاربه الشعرٌة، بل وظفه فً كامل ألوانه وأشكاله، المادٌة والمعنوٌة
1

 ،

حٌث استؽله فً أشكال فنٌة جدٌدة زادت من رزانة القصٌدة العربٌة المعاصرة...، كالقناع 

نسكب بذلك الماضً على اف ،"ز، وؼٌرها من أشكال توظٌؾ التراث والأسطورة، والرم

2" الحاضر
بالتالً؛ فما هو القناع ؟ وما هً  .، راسما الخطى الصحٌحة فً  الصناعة والبناء

الأسطورة ؟ وما هو الرمز ؟ وما هً أبعاد انتشار هاته الأشكال التعبٌرٌة فً شعرنا العربً 

 ؟ الحدٌث

  :(  Masqueالقناع )مفهوم  ـ  أ( 

 ـ مفهومه اللغوي :1

" فً كلبم العرب إلى معان عدٌدة وكثٌرة، فهً تطلق على أشٌاء  القناعتشٌر لفظة "        

مادٌة، وتطلق على أشٌاء ؼٌر مادٌة، تشترك كلها فً مدلول واحد، ماثلب فً دلالة الؽطاء 

والخفاء، فمن المادٌات ما تستعمله المرأة على رأسها لتخفً محاسنها، وفً ذلك ٌقول عنترة 

العبسً 
 3 

                    :                                                                                                                                                             

 بمفـإننً     طـب بؤخـذ الفــارس المـسـتـل الـقـنـاعإن تـؽـد فً دونً              

على الوجه القناعفً شرحه؛ "الإؼداؾ إرخاء  التبرٌزيقال    
 "4 

 ه.، أي تؽطٌته وإخفاإ

وتطلق على خوذة الرجل المقاتل، لأنها تقٌه بؤس العدو، فهً قناع وؼطاء ووقاء، وتطلق       

   على الشٌب؛ فٌقال قنعه الشٌب وخمره، إذا علب رأسه الشٌب.                                                  

فً لؽة العرب على " الحٌاء"، والحٌاء  القناعمادٌة، فتطلق لفظة الؼٌر أما عن الدلالة       

فً لسانها، هو الحشمة...، فٌقال ألقى على وجهه قناع الحٌاء؛ أي ؼطت وجهه الحشمة
 5

  . 

 

                                                             
 .75م، ص : 2982، دار الحداثة للطباعة، بٌروت، لبنان، 42، ط ـ ٌنظر: عبد العزٌز المقالح : أزمة القصٌدة الجدٌدة 1
 . 242ـ رجاء عٌد: لؽة الشعر، د ط، نشؤة المعارؾ للنشر، الاسكندرٌة، مصر، د ت، ص:  2
 .  23دٌوان عنترة بن شداد : د ط، دار صادر للطبع والنشر، بٌروت، لبنان،  د ت، ص:  3
م، 2449ن،  ، دار صادر للطباعة، بٌروت، لبنا42: سمٌر شمس، ط رٌزي : شرح المعلقات العشر، تح ـ ٌحً بن علً التب 4

 .   236ص
 مرجع سابق، باب "الحاء"، مادة "حٌا " .  لسان العرب، ـ ٌنظر : محمد بن مكرم بن منظور : 5



راثفً مصطلح التقراءة ـــــــــــــــــــــــــــــــ ـ ـ ـ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمدخل : ــــــــــــــــــــــــــ
   

7 
 

 : الاصطلاحً هـ مفهوم 2  

ٌقصد بالقناع فً النقد العربً الحدٌث، " تلك الشخصٌات التراثٌة التً ٌتوارى خلفها        

الشاعر متقمصا إٌاها فً تعبٌره عن مواقفه الخاصة، تجاه قضٌة من قضاٌا الكون
 

، كتوظٌفه 

شخصٌات تارٌخٌة، أو شخصٌات أسطورٌة، أو شخصٌات شعبٌة "
1

، كهاملت، والمتنبً، 

 من الشخصٌات التراثٌة التً ٌعج بها التراث الإنسانً .  والخٌام وؼٌرها

عض وقد تسرب هذا التوجه فً التعبٌر إلى الشعر العربً الحدٌث، عن طرٌق التؤثر بب     

التً  المعادل الموضوعًالساحة النقدٌة الؽربٌة حدٌثا، كفكرة  المبادئ والأفكار التً سادت

تؤثر بها النقاد العرب تؤثرا كبٌرا، فرددت على ألسنتهم وكثرت فً كتاباتهم...، حتى كان لها 

دور كبٌر فً توجٌه المبدعٌن إلى أهمٌة  التراث، ودوره الكبٌر فً إثراء القصٌدة العربٌة 

"القناع الحدٌثة من خلبل فلسفة " 
 2

                                            .                                                                  

عبد الوهاب " فً الساحة النقدٌة العربٌة، "  القناعوكان أول من أشار إلى مصطلح "        

" من خلبل كتابه " تجربتً الشعرٌة "، حٌث أكد فٌه على حُسن اختٌار الشخصٌة التً البٌاتً

عبٌره عن تجاربه الشعرٌة، لأن الاختٌار الدقٌق للشخصٌة هو الضمان بها الشاعر فً ت ٌتمثل

لنجاح توظٌفها، والضمان لنجاح رسالته الشعرٌة التً ٌرٌد تبلٌؽها للمتلقً "
3

، وهو فً كل 

 الكبٌرة فً الفكر الإنسانً. اذالك متوار وراء ظلها، مستؽلب إٌحاءاته

الشاعر وراءها لٌعبر عن  ٌختباتارٌخٌة " شخصٌة  إحسان عباسوٌمثل القناع عند        

موقؾ ما ٌرٌده "
4   .

 

، أن " حقٌقة القناع تتجلى عندما ٌتحد الشاعر بشخصٌة تراثٌة علً زاٌد عشريوٌرى      

ٌتخذ منها قناعا، ٌبث من خلبلها خواطره، وأفكاره، وآراءه، مستعٌنا فً الكلبم بصٌؽة 

المتكلم"
1
. 

                                                             
م 2443/ 2442، باتنة، جامعة الحاج لخضر، مذكرة ماجستٌر ،توظٌؾ التراث فً شعر عبد العزٌز مقالح ـ لوٌزة جبابلٌة : 1

   ، )مخطوط (.  22، ص : 
، دار الكتاب الجدٌد المتحدة للطباعة، بٌروت، 42لً كندي : الرمز والقناع فً الشعر العربً الحدٌث، ط ـ ٌنظر: محمد ع 2

 (.    69، 68م، ص: )2443لبنان،  
 .74سه، ص: ـ المرجع نف 3
، الكوٌتالمجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب،  علم المعرفة،ـ إحسان عباس : اتجاهات الشعر العربً المعاصر، د ط، 4

 .  222م، ص: 2998
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] تعبٌرٌة حدٌثة[ تمنح ..." تقنٌةهو  القناعمن خلبل هذه الرإى نستشؾ أن نحن و      

 المباشرةالشاعر مجالا أوسع للتعبٌر عن أفكاره وخواطره على نحو ٌبعد القصٌدة عن 

أو شخصٌات ما تكون ناطقة بلسانه،   فً التعبٌر، بحٌث ٌتحد الشاعر بشخصٌة السطحٌةو

ومعبرة عن حاله، وحاملة لمواقفه، ٌضفً علٌها ملبمحه، وٌستعٌر منها ملبمحها، لٌنتج من 

الشخصٌة، ولا الشاعر، وإنما هو الشاعر و الشخصٌة معا "  لٌسالذي هو  )القناع(ذلك 
2
. 

تمظهر فً نمطٌن ، ٌعالقناومن هذا الطرح كذلك؛ نستشؾ أن التعبٌر الفنً بآلٌة       

وهو الذي " ٌعتمد فٌه الشاعر على شخصٌة  قناع بسطب اتعبٌرٌن اثنٌن..، فإما أن ٌكون ٌتعبٌر

واحدة رامزة ٌسقط علٌها تجربته بجمٌع هواجسها وآلامها، ٌتحد من خلبلها أنا الشاعر بـ " أنا 

" الشخصٌة الرامزة "
3

أٌوب علٌه متلبسا بشخصٌة "  السٌاب. وهو ما نلفٌه ماثلب فً قول 

"  السلام
4
 : 

 ما كان : أٌوبٌا رب أرجع على        

 الشمس والأطفال راكضة بٌن النخلبتجٌكور و       

 جة تتمرى وهً تبتسموزو       

 أو ترقب الباب، تعدو كلما قرعا         

 لعله رجعا         

  !مشاءة دون عكاز به قدم          

ر من ـ علٌه السلبم ـ التً تعتب أٌوبفً هذا المقطع الشعري من شخصٌة  لسٌابااتخذ       

، قناعا الإنسانًومنتهً الصبر فً العالم  أبرز الشخصٌات التراثٌة الرامزة لمنتهى الابتلبء

فٌها من  رأى إذ، صراعه مع المرض الذي أصٌب به فً آخر حٌاتهبسٌطا للتعبٌر عن 

                                                                                                                                                                                                    
 .  262م، ص : 2997ـ علً زاٌد عشري : استدعاء الشخصٌات التراثٌة، د ط، دار الفكر العربً للطباعة، القاهرة، مصر،  1
2

ؼلبم رضا وآخرون : الرموز الشخصٌة والأقنعة فً شعر السٌاب، مجلة الجمعٌة العلمٌة الإٌرانٌة للؽة العربٌة وآدابها،  ـ 
 ( .25، 24) هـ، ص :2389، 25العدد 

 . 25ـ المرجع نفسه، ص :  3
 .347م، ص : 2444، دار الحرٌة للطباعة، بؽداد، العراق، 42ـ ناجً علوش : الأعمال الكاملة )بدر شاكر السٌاب(، ط  4
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ما ٌجعلها من أنسب الشخصٌات التراثٌة تعبٌرا عن تجربته الشعرٌة، وذلك الملبمح و الأحداث 

للقاسم المشترك الذي جمعه بها، الماثل فً معادلة )مرض/ حرمان(، والتً ٌمكن بسطها فً 

 الشكل الأتً : 

 

 )العهد الثانً(           مرض            حرمان / فقدان )الأهل + المال( أٌــوبـ   

 

 

 ) زمنٌة التعبٌر(           مرض         حرمان )جٌكور رمزٌة الحٌاة( السٌابـ   

 

 

وذلك حتى تكون أكمل تعبٌرا، وأروع تصوٌرا لحجم المشاق التً ٌعانٌها مع المرض،       

علٌه السلبم، ٌتحدث  أٌوبمن  اءجزٌكون  همن الملبمح ما جعل السٌابحٌث أضفى علٌها 

للخالق تعالى بؤن ٌعٌد علٌه ما فقد من أسباب الحٌاة والسعادة بلسانه، فً حال تضرعه 

)الصحة/جٌكور(، وهو فً كل ذلك متمثل بنداء أٌوب علٌه السلبم حٌنما قال : "       

                                

                                    " سورة ص، الآٌة

(42 ،43)  . 

صحته كما  الله أن ٌعٌد علٌه أٌوبفً مقطعه الشعري على لسان  السٌابذلك سؤل ل       

مقومات حٌاته )المال  أٌوبلحٌاة( كما أعاد على ، وأن ٌعٌد علٌه  جٌكور )اأٌوبأعادها على 

 . والأهل( 
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؛ ٌلجؤ فٌه الشاعر إلى توظٌؾ أكثر من شخصٌة رامزة مركب بقناع تعبٌر وإما أن ٌكون     

للتعبٌر عن هواجسه النفسٌة 
1

سان أحد متحدثا على ل السٌابكذلك فً قول  هو متجل. و

 فرنساء الجزابرٌٌن بعد الانتصار على الشهدا
2
 : 

 وعند بابً ٌصرخ المخبرون :     

 وعر هو المرقى إلى الجلجلة     

  !، ما أثقله ٌاسٌزٌؾو الصخر      

 !.. أن الصخرة الآخرون سٌزٌف     

 بشراك ٌا وهران أصداء صور      

 ألقى عنه عبء الدهور سٌزٌف     

 !واستقبل الشمس على الأطلس       

"، على توظٌؾ  رسالة من مقبرةفً هذا المقطع الشعري من قصٌدته "  السٌاب عمل    

، عبر من خلبلهما عن شعوره الإنسانً، وشعوره قناع مركبشخصٌتٌن رامزتٌن فً شكل 

أحد القومً ساعة انتصار الجزابرٌٌن على المستعمر الفرنسً...، ممثلتٌن فً شخصٌة 

 سٌزٌفوٌتها الحقٌقٌة، وشخصٌة عن ه السٌابالتً لم ٌكشؾ  الشهداء الجزائرٌٌن

الأسطورٌة


، حٌث استقى منهما رمزٌة الإصرار والتحدي فً صناعة النجاح وتحقٌق 

 الأهداؾ.

 فً حال اتحاده ذاته" إلى  ..عند بابً ٌصرخ المخبرون"حٌث أشار من خلبل قوله      

الذي انتهجه المخبرون،  الرجاء تخٌٌبعبرا من خلبله عن فعل التسبٌط وبشخصٌة الشهٌد، م

 حٌنما شبهوا حال )السٌاب/ وقناعة الشهٌد( بحال سٌزٌؾ رمز الشقاء ولانهابٌة تحقٌق الهدؾ

                                                             
 .25سابق، ص : مرجع  ،الرموز الشخصٌة والأقنعة فً شعر السٌابـ  ؼلبم رضا وآخرون :  1
 .225سابق، ص : ، مرجع الأعمال الكاملة )بدر شاكر السٌاب( ـ ناجً علوش : 2
 مثلت على مدار التارٌخ فً الفكر الإؼرٌقً رمزٌة للشقاء و رمزٌة ةـ سٌزٌؾ هو أحد الشخصٌات الأسطورٌة القدٌم ،

 . 27للؤهداؾ اللبمتناهٌة، ٌنظر : ؼلبم رضا وآخرون : مرجع سابق، ص : 
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، وهم فً كل ذلك ٌشٌرون إلى تلك الرمزٌة السرمدٌة، القابمة فً فً الفكر التعبٌري الحدٌث

 مسلمة إٌقاع أبدي ماثل فً ثنابٌة )إصرار/ إخفاق( .

"؛ أضفى على  رسالة من مقبرةفً هذا المقطع الشعري من قصٌدته "  ابالسٌؼٌر أن      

تلك الرمزٌة الأبدٌة )إصرار/ إخفاق(، إٌقاعا جدٌدا اقتضاه مقام الحدٌث )انتصار الجزابرٌٌن 

على المستعمر( كسر من خلبله إٌقاعها السرمدي، ممثلب فً إٌقاع )إصرار/ نجاح(، بحٌث 

 لبحق من هذه القصٌدة رمزٌة للنجاح .   فً تعبٌره المت سٌزٌفجعل من 

كؽٌره من الشعراء؛ ٌعبر عن هواجس نفسه الساعٌة إلى صناعة الحٌاة  وهو فً كل ذلك     

 . تهحٌامتاعب والمشاق التً ٌتلقاها فً فً إصرار وعزٌمة وتحد، رؼم ال

 :                                                                                                              ( Mythe)الأسطورة مفهوم ب ـ 

                                                                                                                                                                                    المعجمً :                                                                                                                     هاـ مفهوم 1  

 ".  الأباطٌل" فً كلبم العرب دالة على معنى وحٌد هو "  أسطورةوردت كلمة "       

: الأساطٌر فً كلبم العرب معناها الأباطٌل، والأباطٌل هً  أحمد مطلوبحٌث ٌقول        

أحادٌث لا نظام لها، أي لا أصل لها، ٌصاغ مفردها على وزن إفعال، فٌقال : )إسطار(، 

وٌصاغ على وزن إفعالة، فٌقال : )إسطارة(، وٌصاغ على وزن أفعولة، فٌقال : )أسطورة(، 

ساطٌر أي؛ ألفها، أي بمعنى إختلقهاومنه قٌل سطر الأ
1
 . 

المبنٌة على  مرادفة لمعنى الخرافة فً مدلولها المعجمً، بهذا المعنى فالأسطورة        

فً معنى الخرافة عند العرب : "   ابن منظورالتؤلٌؾ والاختلبق الذي لا أساس له، حٌث ٌقول 

الخرافة هً كل ما ٌستملح من أحادٌث الكذب "
2
 . 

ونجد فً القرآن الكرٌم آٌات كثٌرة دالة على هذا المعطى المعجمً المفٌد لمعنى         

 والأكاذٌب التً لا أصل، منها :  لأباطٌلا

                                                             
، دار قرطبة، المحمدٌة، 43فً الشعر الجزابري المعاصر " سامٌة علٌوي " أنموذجاً، ط  ـ آمال ماي : تجلٌات شهرزاد 1

 .26م، ص :2445الجزابر، 
 مرجع سابق، باب "الخاء"، مادة " خرؾ " .لسان العرب، ٌنظر : محمد بن مكرم بن منظور: ـ  2
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لسان قرٌش : "قوله تعالى على                          

         " 45سورة الفرقان، الآٌة . 

 وقوله فً سورة المإمنون : "                           

      "  84سورة المإمنون، الآٌة . 

المطففٌن : "فً سورة وقوله تعالى                        

                        "(23 ـ 22) سورة المطففٌن، الآٌة. 

ومنها ما ورد فً الآٌة الخامسة عشر من سورة القلم، وما ورد فً الآٌة السابعة عشر من      

 سورة الأحقاؾ، وما ورد فً الآٌة الثامنة والستٌن من سورة النمل .  

دالة على ؛ الواردة فً تلك الآٌات مة " أساطٌر"لفً تفسٌره لك السٌوطًحٌث قال       

ختلقها الأولونوالأباطٌل التً ا كاذٌبالأ
1
. 

المعجمً نستنتج أن معنى الأسطورة فً كلبم العرب دال على  ومن خلبل هذا المعطى      

أنه منه نستنتج و، له ما ٌستحسن من الكلبم المختلق الذي لا أصل وأ الأباطٌلمعنى وحٌد هو 

    .عند العرب  لا مباٌنة بٌنها وبٌن الخرافة فً بعدها المعجمً

 

 

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                         

                                                             
، 25، وسورة المإمنون، الآٌة 45الفرقان، الآٌة ، تفسٌر سورة مرجع سابقجلبل الدٌن السٌوطً وجلبل الدٌن المحلى : ـ  1

  ، دص 68، وسورة النمل الآٌة 27، وسورة الأحقاؾ الآٌة 25، وسورة القلم الآٌة 23وسورة المطففٌن، الآٌة 



راثفً مصطلح التقراءة ـــــــــــــــــــــــــــــــ ـ ـ ـ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمدخل : ــــــــــــــــــــــــــ
   

23 
 

 :  الاصطلاحً هامفهومـ  2

ابٌة الحافلة بضروب من هً تلك الموروثات الحك " إلى أن الأسطورة آمال مايذهب ت        

الخٌال بالحقٌقة، فً بوتقة ٌمتزج فٌها ت، ٌختلط فٌها المقدس بالمدنس، والمعجزاالخوارق و

الحٌوان، النبات ( بعالم الطبٌعة وما فوقها من قوى خارقة عالم الظواهر بمحتوٌاته ) الانسان، 

" آمن الانسان بها
1
 . 

فالأسطورة بهذا المعنى هً أحداث واقعٌة، ضاربة بجذورها فً القدم عرفت فً        

"عاش أبطالها أٌام الإؼرٌق وأٌام معبرة عن فكر الإنسان البدابً،  الإنسانٌة قبل المٌلبد،

ٌرهما من الأمم القدٌمة والحدٌثة التً أثرت عن أجدادها أساطٌر خالدة لا الفراعنة...وأٌام ؼ

تنسى على مر العصور"
2
   . 

الإؼرٌق، وإٌزٌس وأوزٌرٌس التً خلفها الفراعنة،  وكان أروعها الأودٌسة التً خلفها      

، وقصة والأمٌرة الساحرة التً خلفها العرب، ورماٌانا التً خلفها الهنود وسلٌمان والؽراب،

التً خلفها الإسبان، وملحمة فاوست التً خلفها الألمان، وأسطورة شمشون الجبار  إبن السماء

التً خلفها الروس
3

من الأساطٌر الإنسانٌة التً حملت فً جوهرها تفسٌرا كونٌا ، وؼٌرها 

وى لعلبقة الإنسان بعالم الموجودات الظاهرة منها والخفٌة، وعكست فً الآن ذاته علبقته بالق

الؽٌبٌة التً آمن بها، كآلهات الحب والجمال، وآلهات الحٌاة والخصب، وآلهات الشر 

فولكان عند  والجدب،..كزٌوس، وإٌروس، وأفرودٌت عند الإؼرٌق، وجوبٌتر، وفٌنوس،

الرومان، وست عند الفراعنة، وعشتار عند الفنٌقٌٌن، وسٌناء عند السامٌٌن، وقٌس عند 

ت والقوى الأسطورٌة الفاعلة فً الكون التً اتخذ منها شعراء العرب، وؼٌرها من الآلها

، فهذا رمز للخصب وذاك رمز للجدب، ..من مكونات الحٌاةللكثٌر العصر الحدٌث رموزا 

وهذا رمز للقوة وذاك رمز للضعؾ، وهذا رمز للشجاعة وذاك رمز للجبن، وؼٌرها من 

 فً الحٌاة التعبٌرٌة .  طاقتها الإٌحابٌة الكبٌرةالرموز التً تتسع لها 

                                                             
 . 28مرجع سابق، ص :  ،تجلٌات شهرزاد فً الشعر الجزابري المعاصر " سامٌة علٌوي " أنموذجاً ـ آمال ماي :  1
 . 46درس : أحلى الأساطٌر العالمٌة، دط، دار كتابنا للنشر، بٌروت، لبنان، ص : ـ خلٌل تا 2
 (.292، 253، 273، 232، 93، 69، 59، 29ـ ٌنظر فحوى الأساطٌر: المرجع نفسه، ص : ) 3
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حظٌت فً العصر  فً الحٌاة التعبٌرٌة،تعبٌرٌة كبٌرة  طاقةحمل ت الأسطورة  تولما كان      

الحدٌث باهتمام كبٌر من قبل المبدعٌن والشعراء، الذٌن استؽلوها استؽلبلا كبٌرا فً قصابدهم 

ٌة، وبابلٌة وفرعونٌة، على " اختلبؾ روافدها ]وتنوع شخصٌاتها[، إؼرٌقٌة وأشور الشعرٌة

وإفرٌفٌة وصٌنٌة "
1
.  

فً الخمسٌنات والستٌنات شاعت  ،فً الشعر العربً الحدٌث فكرة توظٌؾ الأسطورةو       

فً عدة  من القرن الماضً على ٌد الشعراء الرواد الذٌن تؤثروا تؤثرا كبٌرا بالثقافة الؽربٌة

الشعراء إلى  أولبك عمد إذ، والتعبٌريالجانب الإبداعً لحٌاة خاصة جوانب من جوانب ا

أسطورة وقناعا  الحضارة الؽربٌة من أدوات ووسابل تعبٌرٌة حدٌثة هتمما خول كثٌرال استؽلبل

ر الحدٌث،  الذٌن صعال شعراءوؼٌرهم من ، أدونٌسو، السٌابو، نازك الملائكةك، ...ورمزا

الؽربً، القابم على عنصر تكثٌؾ المعنى حاكوا هذا النمط التعبٌري الذي كان شابعا فً الشعر 

 ن فً المعطىتزالمخ ًصر الإٌحابنعن طرٌق الع فً التعبٌر عن الرإى و التجارب الشعرٌة

 يالأسطور
2

   . 

عشتارالأساطٌر توظٌفا فً الشعر العربً الحدٌث، أسطورة  أشهر نجد أن و   


التً وظفها ، 

فً قصٌدته  البٌاتًووظفها  جمٌلة بوحٌرد، قصٌدتهظفها فً ووفً قصٌدته رإٌا..،  السٌاب

مٌدوزاوأسطورة  ،..هبوط أورفٌوس إلى العالم السفلً


، التً وظفتها نازك الملببكة فً 

توظٌفا  أكثرهاكان فً قصٌدته المومس العمٌاء، و السٌابقصٌدتها أسطورة عٌنٌن، ووظفها 

)رمزٌة الخصب( تموزأسطورة 
 

فً قصٌدته البعث  علً أحمد سعٌد، حٌث وظفها 

مدٌنة قصٌدته وقصٌدته العراق الثابر، و فً قصٌدته تموز جٌكور، السٌابالرماد، ووظفها و

 كمحمود دروٌش، العصر الحدٌث شعراء وؼٌرهما منأؼنٌة فً شهر آب، قصٌدته السندباد، و

 إلٌه طلعٌعود إلى ما كان ٌت الحدٌث، كثرة توظٌفها فً الشعر العربًولعل  وفدوى طوقان..،
                                                             

 .32مرجع سابق، ص :  ،توظٌؾ التراث فً شعر عبد العزٌز مقالحـ لوٌزة جبابلٌة :  1
، 23: توظٌؾ الرموز الأسطورٌة فً الشعر بٌن نازك والسٌاب، منتدى اللمة الجزابرٌة، العدد  ـ ٌنظر : رباب هاشم حسٌن 2

 (. 44، 43دت، ص : )
  الخصب والجمال عند الفنٌقٌٌن .هو آلهة : ـ عشتار 
  مٌدوزا : هً أحد رموز الشر فً الفكر الٌونانً، تحول كل من تلتقً به إلى حجر .  ـ 
  هم المنتجة فً الطبٌعة تاتخذها الٌونان فٌما بعد علما لأحد آلهأدونٌس ،  لؤسطورة الفنٌقٌةل الاسم الحقٌقًتموز : هو ـ

 (.)كرمزٌة للخصب
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التً أصابها  الأمة العربٌة عودة للخصب والنماء فً، من الشعراء فً مختلؾ تجاربهم

ذلك الحلم الذي كان ٌتعلق به الشعراء وٌتطلعون ، ولعل أبرز ما ٌصور لنا الجدبالانتكاس و

فً إحدى قصابده الشعرٌة  محمود دروٌش  ، قولإلى تحقٌقه
1
  : 

 مر على خراببنا... تموز

............................ 

 القمح ٌحصد مرةً أخرى....

 وٌعطش للندى.... المرعى....

 لٌرحم الذكرى... ،عاد تموز

........................... 

 : ( symbole) زــالرممفهوم ج ـ 

 ـ مفهومه اللغوي :  1

، الإشارةالعربٌة إلى أن لفظة الرمز فً كلبم العرب تطلق على "  تذهب المعاجم           

 " . الصوت الخفًو، الإٌماءةو

حٌث ٌقول صاحب العٌن : الرمز فً كلبم العرب هو " تصوٌت خفً باللسان، وإشارة         

بالحاجب "
2
 . 

وٌذهب صاحب اللسان إلى أن معنى الرمز فً جانب الإشارة أوسع، إذ ٌلزمه " كل ما       

أشرت إلٌه بإشارة؛ سواء إشارة بٌد، أو إٌماءة بالعٌنٌن أو إٌماءة بالشفتٌن، أو إٌماءة 

وٌسمى ذلك ؼمزا،... لذلك قٌل للجارٌة الؽمازة واللمازة، بؤنها رمازة " بالحاجبٌن..،
3
. 

                                                             
1

 .274م،  ص : 2977، بٌروت، لبنان، دار العودة للطباعة ،45ـ دٌوان محمود دروٌش : ط  
المخزومً وإبراهٌم السمرابً، د ط، مطابع  لبنان، الكوٌت، الأردن، ـ  الخلٌل بن أحمد الفرهٌدي : كتاب العٌن، تح: مهدي  2

 د ت، باب الثلبثً الصحٌح، حرؾ " الزي "، مادة " زرم ".
 مرجع سابق، باب "الراء"، مادة " رمز " . لسان العرب، ـ  محمد بن مكرم بن منظور:  3
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المعجمً منها قوله تعالى فً  وردت فً القرآن الكرٌم آٌات دالة على هذا المعطى وقد      

مرٌم علٌها السلبم : "                            

                   "وقوله تعالى (29، 28) سورة مرٌم، الأٌة ،

 سلبم : " فً شؤن زكرٌا علٌه ال                   

                             " 42سورة آل عمران، الآٌة . 

" أي كلموه وسلوه " أشارت إلٌهفً تفسٌره لكلمة "  السٌوطًقال 
1

سلوا عٌسى  ؛، أي بمعنى

: "  علٌها منكرٌنلعل لدٌه ما ٌزٌل عنكم ما استعجمتم، وٌخفؾ عنكم ما استكرهتم، لذلك ردوا 

"؛ إشاراة "  رمزاا لا ٌفقه خطابا ولا ٌنسج كلبما "...، وقال فً كلمة " أنكلم صبٌ
2

، أي 

لة كل ه ألا ٌخاطب الناس إلا بإشارة مفهمة، وهً بهذا المعنى داتبمعنى أن آٌة حمل زوج

الدلالة على مكنون النفس وما ٌضمره الفإاد من خطاب تام قابم على دال ومدلول مختزن فً 

 الذهن.

ونحن من خلبل هذا التفسٌر؛ نستشؾ أن هذا التناؼم الموجود بٌن طرفً الإتصال       

، مشتملة على أخص وسٌلة تواصلٌة)المرسل والمتلقً( ٌدل على أن الرمز فً كلبم العرب 

القابم على الاتفاق بٌن المتلقً والمرسل  الوضعمٌزة من مٌزات االإتصال البشري الماثل فً 

فً ركنً الدلالة  " الدال والمدلول " والاشارة والمعنى، وهو ما نجد له نظٌرا فً المفهوم 

 . الإصطلبحً للرمز

 

 

 

 

                                                             
 .(، دص 28،29، تفسٌر سورة مرٌم الآٌة )مرجع سابقتفسٌر الجلبلٌن،  ـ جلبل الدٌن السٌوطً وجلبل الدٌن المحلى : 1
 ، د ص . 42سورة آل عمران الآٌة تفسٌر ـ المرجع نفسه،  2
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                                                                                                                                :                         الاصطلاحً هـ مفهوم 2

"تدل على... قضٌة إشارٌة فً ]التعبٌر[ علبمة لؽوٌةالرمز فً الاصطلبح الفنً هو "      
1
  ،

قوة التؤثٌر فً النفس ٌؽنً عن الإطناب فً مشتملة على تكثٌؾ للمعنى فً لفظ صؽٌر ٌمتلك 

التعبٌر
2

، لها دلالة عمٌقة رامزة لمعطى كونً فً الخلٌقة العاقلة وؼٌر العاقلة، الجامدة وؼٌر 

الجامدة، كؤن تكون رمزا للجمال والحسن، ورمزا للشجاعة والبطولة، و رمزا للنشاط 

والجبن، ورمزا للبتكال والكسل  للبشاعة والقبح، ورمزا للخٌانة اوالعطاء، أو تكون رمز

 أوتكون رمزا لؽٌرها من العلبمات الدالة على الجانب الخٌر أو الشرٌر فً  الخلٌقة.

م، على ٌد 2936 وقد شاع هذا النمط من التعبٌر فً الشعر العربً الحدٌث منذ سنة      

عن المؤلوؾ فً الشعر  الؽربٌة الحدٌثة ةبالرومانسٌ ٌنتؤثرمن، حٌنما خرجوا الشعراء اللبنانٌٌ

..، أمثال الشاعر ات الخلٌلٌة / المعانً المباشرة(العربً من حٌث المعنى و المبنً )الإٌقاع

فً  صلاح لبكً، والشاعر "قصٌدته نشٌد الخلود" و" نشٌد الكون " فً قصٌدته  أدٌب مظهر

 دومحم، والشاعر "أناشٌد الطٌور" ، و"صٌحات الشمس" ، و"همس العطور"قصابده 

"بحٌرة النسٌان"فً قصٌدته  إسماعٌل
3

 . 

م بداٌة الشٌوع الفعلً 2942ثم انتقل هذا النمط التعبٌري بعدها إلى العراق، ممثلة سنة       

الذي كان ٌمنع التعبٌر المناهض  العامل السٌاسًلهذا النمط التعبٌري الرامز، وكان ذلك بسبب 

زمن نوري السعٌد : " نشؤ الرمز أول  اءمعبرا عن حال الشعر السٌابللحكومة، حٌث ٌقول 

، حٌث كنا نحاول فً زمن العهد الملكً المباد، سٌاسً محضما نشؤ فً العراق وكان لسبب 

تعبٌرا عن  الرمز، فكنا نلجؤ إلى نهاجمه صراحةأن نهاجم هذا النظام، ولكننا كنا نخشى أن 

ثورتنا علٌه "
4

 . 

هو أول أدٌب عراقً اتخذ من الرمزٌة مذهبا للتعبٌر  ٌعقوب بلبولوكان الشاعر العراقً      

م، من أبرز قصابده الشعرٌة التً  2949عن تجارب الشعرٌة، فكانت قصابده التً نشرها عام 

                                                             
 52سابق، ص: مرجع ، الرمز والقناع فً الشعر العربً الحدٌثمحمد علً كندي :  ـ 1
 .66ص : م، 2422ـ ٌنطر : نسٌمة زمالً : قراءة فً إلٌاذة الجزابر، دط، دار الهدى للطباعة،  2
 ( .22، 24،22م، ص : )2422، العراق ،52ـ جلبل عبد الله خلؾ : الرمز فً الشعر العربً، مجلة دٌالً، العدد  3
 .23ـ المرجع نفسه، ص :  4
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د فٌها على الرمز، لٌتبع بعد ذلك هذا المنهج التعبٌري الحدٌث الكثٌر من الشعراء اعتم

 مطر، خاصة فً قصٌدته السٌابوٌدري، صفاء الحوهري، امحمد الجوالعراقٌٌن ، أمثال " 

الشر فً  مزة، معبرا بها عن قوى الخٌر وقوىالتً وظؾ فٌها الكثٌر من عناصر الطبٌعة الرا

مجتمعه، كالمطر والذهب، والنار والظلبم
1

، ثم لٌشٌع بعد ذلك هذا النمط التعبٌري الحدٌث  ـ 

 لأقطار العربٌة الأخرى.      كآلٌة جدٌدة للتعبٌر عن خواطر النفس وهواجسها ـ  باقً ا

ٌمتلك سلطة التؤثٌر فً  برمز قدٌم اوالرمز فً التعبٌر الفنً الحدٌث؛ قد ٌكون تعبٌر      

النفس، كؤن ٌكون تعبٌرٌ بشخصٌات تراثٌة قدٌمة
2

، هابٌلوقابٌل ، وعشتار، وكالسندباد، 

وؼٌرها من الشخصٌات التراثٌة الرامزة  التتارو هرقل، والمتنبً، وأٌوب، وعبلةو عنترةو

بكلمات أو عبارات تراثٌة رامزة، تمتلك هً  التً ٌزخر بها التراث الإنسانً، أو تعبٌرٌ 

الأخرى قوة التؤثٌر فً النفس
3

كالحكم والأمثال، والتوقٌعات والكلمات المنبرٌة الخالدة،  ،

"ف العدلسبق السٌ"، ورمزٌة " ما ٌوم حلٌمة بسركرمزٌة قولهم : " 
4

، وؼٌرها من 

 العبارات والكلمات التراثٌة التً لها وقع فً النفس، مختزلة التراث فً أزٌاء تعبٌرٌة مختلفة .   

ٌصنعه الشاعر من عندٌات خٌاله  متجددأو  جدٌدبلفظ  الك؛ تعبٌروقد ٌكون الرمز كذ        

رمزٌة للخصب حٌث "  ، التً جعل منهاالسٌابفً شعر  جٌكورومعطٌات ابتكاره، كرمزٌة 

ظلت تشكل فً مفهومه رمزٌة للمكان الأمثل الذي تسوده علبقات بشرٌة مثلى محبة للسلبم 

"
5

فً شعر المؤساة العربٌة، " والشاعر فً ذلك ٌحتاج إلى قوة ابتكارٌة  حزٌران،  ورمزٌة 

، وقوة ابتكارٌة فذة، ]تمكنه من[ أن ٌرتفع بالكلمة العادٌة المؤلوفة إلى مستوى الكلمة الرامزة

أخرى] تمكنه من[ أن ٌرتفع بالواقعة الفردٌة ]أوالواقعة القومٌة[ إلى مستوى الواقعة الإنسانٌة 

العامة " 
6
. 

                                                             
 (.25، 23،24، ص : )ابقسمرجع  ،جلبل عبد الله خلؾ : الرمز فً الشعر العربًـ ٌنظر :  1
 (.274، 238، 75مرجع سابق، ص : )استدعاء الشخصٌات التراثٌة، ـ ٌنظر: علً زاٌد عشري :  2
 (. 54،55، 53سابق، ص: )مرجع  ،الرمز والقناع فً الشعر العربً الحدٌثمحمد علً كندي :  ـ ٌنظر : 3
 . 24ـ محمد الطٌب وأخرون، تارٌخ الآداب، دط،مكتبة الوحدة العربٌة، الدر البٌضاء، المؽرب، دت، ص :  4
 .46ص : مرجع سابق،  الرموز الشخصٌة و الأقنعة فً شعر السٌاب، رضا وآخرون : ـ ؼلبم 5
 . 66سابق، ص : قراءة فً إلٌاذة الجزابر، مرجع  ـ نسٌمة زمالً : 6
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 الحدٌث صرفً العوإذا استقرانا بعض آثار الشعراء المعاصرٌن، نجد أن الشاعر العربً       

التعبٌر  شرٌرة، مستؽلب لنمطًالخٌرٌة وال الرموز مختلؾ فً نقل تجاربه الشعرٌة وظؾقد 

ٌحً الشٌخ، القدٌم و الجدٌد، أو الخاص و العام كما عبر عنه الرامز
1
  . 

ٌعتبر من بٌن الشعراء الذٌن ٌعتمدون فً نقل تجاربهم الشعرٌة  مفدي زكرٌاوالشاعر      

الشخصٌات التً لعبت فً الحٌاة دور صانع الحٌاة، أو لعبت دور صانع  ةعلى الرمز، خاص

الحدٌث أو العصر القدٌم ، كالمصطفى ـ علٌه الصلبة والسلبم، وخالد بن  الموت، فً العصر

الولٌد، سعد بن أبً وقاص، وعاد، وثمود
2

، وؼٌرها كشخصٌات تراثٌة قدٌمة، وفاطمة 

نسومر، وفٌولٌت، وبٌجو
3

 ٌات معاصرة .  ، وؼٌرها كشخص

، ٌعتبران من بٌن النصوص الشعرٌة التً سخرها الشاعر إلى الرٌفٌٌنو عكاظوسوق         

للتعبٌر عن رإٌته للئنسانٌة والعالم، المعبرة عن الصراع الأبدي بٌن صناع  مفدي زكرٌاء

 ٌمكنه من حٌاة الإنسان، لا االحٌاة وصناع الموت...، وإن كان التراث كما أشرنا؛ ٌعتبر جزء

أن ٌشكل مع قطٌعة بحالْ..، فطبٌعً أن ٌوظؾ الشاعر فً نصٌه الشعرٌٌن " عكاظ وإلى 

الرٌفٌٌن " مختلؾ الرموز البشرٌة واللؤبشرٌة المعبرة عن هذا المعطى الكونً، ولاشك فً أن 

ٌوظؾ الشاعر شخصٌات معبرة عن صناعة الحٌاة فً العصر الحدٌث و العصر القدٌم، 

عن صناعة الموت فً العصر الحدٌث و العصر القدٌم، وهو ما سنحاول  وشخصٌات معبرة

 مفديالوقوؾ علٌه فً جزء آخر من فصول دراستنا، كمظهر من مظاهر تشرب نصوص 

من التراث، مستظهرٌن من خلبله طبٌعة توظٌؾ الشاعر لأشكال التراث فً نصٌه  زكرٌاء

 الآتٌة: ل استقصابنا للئشكالٌاتوذلك من خلب "، عكاظ وإلى الرٌفٌٌنسوق الشعرٌٌن " 

ء ؟ وإن كان الشاعر مفدي زكرٌا ا من مكونات ثقافةـ هل ٌعتبر التراث فعلب مكونا أساسٌ    

 ؟   كذلك؛ وما هً طبٌعته

                                                             
،  دار البعث للطباعة، قسنطٌنة، 42ٌحً الشٌخ صالح : شعر الثورة عند مفدي زكرٌاء دراسة فنٌة تحلٌلٌة، ط ٌنظر : ـ  1

 .335م، ص :2987
 (.85، 37،84م، ص : )2987مفدي زكرٌاء :  إلٌاذة الجزابر، د ط، المإسسة الوطنٌة للكتاب، الجزابر، ـ ٌنظر : 2
 (.63، 55،57المرجع نفسه، ص : )  : ـ ٌنظر 3
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فً شكل رموز؟ أم  فً شكل أساطٌر؟ أو وظفه  هل استثمره فً شكل أقنعة تعبٌرٌة؟ أو وظفه

 رسالته الشعرٌة ؟تلك الأشكال التعبٌرٌة فً نقل  زاوج بٌن معطٌات
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:                                                                                          مفھوم التناص في النقد الغربي: ث الأول  بحالم

ُفرد التناص بمفھوم واحد،إن الحركة النقدیة ال     منذ ظھوره كمصطلح " ـ ف غربیة الحدیثة لم ت

، عرف التناص تعددا في مفھومھ، ففي Kristeva" جولیا كریستیفا"البلغاریة الباحثة على ید 

كثر من أربعة عشر ، أم1983سنة     Angenotمارك أنجینورصد لھ  دراسة إحصائیة،

إلى بسط النص بسطا  تاما  سعى من خلالھایعكس أھمیتھ كآلیة جدیدة یُ ، و ھو ما 1" مصطلحا

 اولنسنتبالمفھوم الحدیث، وفي فضاء بحثنا النص دراسة إلى معیار خضاع الوذلك من خلال إ

:                                                                                                               في النقد الغربي وھي  أبعاد التناص تنعكس من خلالھا رئیسة مفاھیمأربعة 

   :"اختین مخائیل ب" ـ أطروحة الحواریة مع  1  

ھا رؤیة نقدیة جدیدة لقراءة النص، من أولى المفاھیم النقدیة التي تولدت منالحواریة كتعتبر        

لجملة من "  باختین مخائیل" ة انبثقت من خلال معالجحیث ، في العصر الحدیث التناصنظریة 

" من أھمھا مصطلح ، م1929 الماركسیة وفلسفة اللغة سنة" المصطلحات التي تناولھا في كتابھ 

الرؤیة النقدیة لم یطلق على تلك  في مساره النقدي، باختینمخائیل غیر أن ، لأیدیولوجیما

ثلة ة إلى محیلاتھ النصیة الماشارواكتفى في تنظیره بالإ ،مصطلح التناص )الحواریة ( الحدیثة 

                                                                                             .                                         2 في مصطلحي  الحواریة وتعدد الأصوات

د الثقافي داخل اللغة الاجتماعیة برصد أنماط التعد ، یرتبطباختینومفھوم الحوار عند         

، ناجم عن الحوار القائم بین الشخصیات التي تسكن اللسانمتعدد  ایدیولوجيتبارھا تكثیف باع

   . عالم النص

ن م الأدبیة التي تتبین ھي انسب الأجناس ؛"باختین"تكون الروایة بھذا الطرح في نظر ل       

تنوع اجتماعي للغات، "... ھي  باختین تصورخلالھا الحواریة بشكل واضح، لأن الروایة في 
                                                             

م، 2005 / 2004باتنة، جامعة الحاج لخضر، ي، أطروحة دكتوراه، التناص في شعر ابن ھانئ الأندلس :ـ  فاتح جمیلي  1
      )مخطوط ( ، 04:  ص 

  فضاء ممارسة سیمیائیةھو إعادة تقاطع ممارسة سیمیائیة ما، مع تعابیر تستوعبھا، أو تحیل علیھا، في : الأیدیولوجیم ـ. 
، م1985، المغرب ،، سوشبریس للنشر، الدار البیضاء01ط  سعید علوش، معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة،: ینظر 
  .42: ص 

 .125: صم، 2010، علم الكتاب الحدیث،الأردن، 01زائریة، ط سعید سلام، التناص التراثي في الروایة الج: ینظر ـ  2
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وھو ما جعل منھ في النھایة  ..،1"للغات والأصوات الفردیة تنوعا منظما أدبیا ] تنوع [ وأحیانا 

  " . حواریة وتعدد الأصوات"لبلورة رؤیتھ النقدیة متكأ رئیسا 

 باختینمن خلالھ  أرسىالمتكأ الرئیس الذي أن إلى الباحثین والدارسین الكثیر من ذھب إذ ی     

تعود إلى جملة تصوراتھ التي  ،" الحواریة وتعدد الأصوات" أطروحتھ النقدیة الجدیدة أسس 

ما  والتي استنبطھا من خلال ،)التعددیة الصوتیة/ الأحادیة الصوتیة(أقامھا حول عالم الروایة

ھیمنة (الروائیة، من وأحادیة الصوت  دویستونفسكيو تولستويتمیزت بھ كل من كتابات 

لأصوات من خلال حریة الشخصیات الروائیة ، وتعدد ا)لى شخصیاتھ الروائیة ع صوت الروائي

  .   2في التعبیر عما یحلو لھا بعیدا عن ھیمنة الروائي 

من عالم الروایة مجالا لدحض رؤى الشكلانین "باختین  "ومن خلال ھذا التصور، اتخذ        

وحدود الروس، والأسلوبیین التقلیدیین، الذین یقف  بحثھم للنص، عند حدود البعد السانكروني، 

، وبالضبط الأسلوب في نظره على الأقل رجلان، لیصبح )الرجل(التصور التقلیدي للأسلوب 

، 3التفاعل الحواري إلا آدم علیھ السلام الإنسان وشریحتھ الاجتماعیة، وھو لا یستثني من ذلك

ووحده آدم الأسطوري وھو  یتجنب تفاعلا حیا، قویا، معھ،إن الخطاب لا یستطیع أن " حیث قال 

یقارب بكلامھ الأول عالما بكرا لم یوضع بعد موضع تساؤل؛ وحده آدم ذاك ـ المتوحد كان 

وھذا غیر ممكن  ع مع كلام الأخرین،اري نحو الموضویستطیع أن یتجنب تماما ھذا التوجھ الحو

  .4"..للخطاب البشري الملموس 

ً على ذلك ببسطھ لصفتي نسج الخطاب الروائي، الماثلتین في تعدد الملفوظات          مدللا

حیث أفاض في توضیح ما یقصده بالملفوظ، وصفھ موضوعا لعلم لساني جدید یسمیھ " والتناص 

، وھي الكلمةو بالخطابویربطھ في معناه  la translinguistique أحد اللسانین بـ عبرـ اللسان  

                                                             
  .15: م، ص 1987د ط، دار الفكر للنشر، القاھرة، مصر،  محمد برادة،: الخطاب الروائي، تر: ل باختین مخائیـ  1
 2011 ،جامعة الجزائرایدة لمحمد مفلاح، مذكرة ماجستیر، التناص التاریخي في روایة شعلة الم :سھام بولسحار : ـ ینظر  2
  ).مخطوط ( ، 09: ص  م،2012 /
  . 127: سابق، ص سعید سلام، التناص التراثي في الروایة الجزائریة، مرجع : ـ ینظر  3
  . ) 54، 53: ( سابق، ص مرجع  ،الخطاب الروائيـ مخائیل باختین،  4
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التداخل والتقاطع (علاقة حواریة تلتقي مع التناص في مفھومھ العام  عناصر مشتملة على

   .1" ) النصي

رسالة لغویة یبثھا " الماثل في كونھ  ،نابعة في ذاتھا من مفھومھ العام الخطابحواریة و     

تكون لدى الأول نیة التأثیر في الثاني  مستمعاو متكلماالمتكلم إلى المتلقي؛ لذا فھو قول یفترض 

/ السارد(ظاھرا وجلیا في الحوار القائم بین الشخصیات الروائیة  ه، وھو ما نجد2"بصورة ما 

  ) .الشخصیات/ السارد(، )الذات

 ولم تفاعلھا مع كلمات الأخرینأولاھما  :متجلیة في نمطین اثنینفھي  الكلمةة حواریأما و     

ھا تفاعل قھري لكلمة الذات المرسلة ..إلا آدم علیھ السلامـ أشار باختین ـ من ذلك كما  ینج ُّ ، وحد

بكلمة الذات المتلقیة، لاعتبار أن الكلمة منجز ذو حدین، محدد من طرف المتلفظ والذي یفھم اللفظ 

وھو  ،)المتلقي/المرسل(یة بین طرفي الخطاب منتجٌ لعلاقة حوارفالكلمة  بھذه الصفة ، )المتلقي(

بكلمات الآخرین،  ینمو في عالم مليءالفنان الناثر " : إلى القول بأن " ودوروف ت" ما دفع  بـ 

 یبحث من خلال ذلك العالم ،بھذا الاعتبار أي أن الفنان الناثر ؛3"  یبحث في خضمھا عن طریقھ

 كلمات الذات(في بعده التواصلي المعبر عنھ بـ  عن الكلمات المناسبة المعبرة عن خطابھ

  ). المرسلة، وكلمات الذات المتلقیة

ناقلٌ ایدیولوجي بالدرجة الأولى، إذ  الكلمة بھذا المعنى، أي أن البعد الإیدیولوجيوثانیھما       

تأتى من ی الخطاب لا فإنتاج ،  لذا،4" الكلمة ھي الظاھرة الإیدیولوجیة بامتیاز" :  باختینیقول 

تكلم في الروایة ھو منتجٌ ایدیولوجي، واللغة الخاصة في الم" لأن  ...حضور لغة محایدة ووحیدة؛

تي تحدد انتماءھا الطبقي، وانتماءھا روایة ما، تقدم دائما وجھة نظر خاصة بالفئة الاجتماعیة، ال

، فیقال بھذه الرؤیة؛ أنھ لا یوجد نص متحرر من الأفق 5" ھا الإیدیولوجيالفكري، وانتماء

                                                             
  .15: ، ص سابقمرجع  ،الخطاب الروائي: ـ  مخائیل باختین  1
   . 18: مرجع سابق، ص  التناص التراثي في الروایة الجزائریة، :سلام ـ سعید  2
، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء، المغرب، 02شكري المبخوت ورجاء سلامة، ط : الشعریة، تر  :ـ  تزفیتان تودوروف  3

    .41: ص م، 1990
اج  4 ّ الثقافي العربي، بیروت، لبنان، الدار البیضاء، المغرب، ، المركز 02 ط نظریة الروایة و الروایة العربیة،: ـ فیصل در
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 .66: ، ص ـ المرجع نفسھ 5



 التناص مفھومــــ قراءة في ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: الفصل الأول 

24 
 

یات التحدوشفرات النصیة المحملة بالأفكار  ، من خلالللعالمتجل حقیقي لأن النص ؛  التناصي

     .الصادرة عن الأصوات، لغویا و إیدیولوجیا 
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  ):       Julia Kristeva" ( جولیا كریستیفا " مع   النص إنتاجیةأطروحة    ـ 2

"  كیرزول" و " تودوروف" أمثال  الكثیر من الباحثین والنقاد في العصر الحدیث،یذھب         

 ،بھذا الوصف" التناص" إلى أن الفضل في ظھور مصطلح  وغیرھما من نقاد النظریة الجدیدة،

ص بأنھ حوار عربت عن تصورھا للن، حیث أ" جولیا كریستیفا" حثة البلغاریة یعود إلى البا

  .            1بحیث تتقاطع فیھ نصوص عدیدة  متبادل ذو بعد تناصي،

َّ فعُ          ة الجدیدة ـ نظریة التناص صاحبة التنظیر المنھجي للنظری " جولیا كریستیفا" ت بذلكد

 ،م1967ـ1966التي كتبتھا ما بین سنتي  ،العدید من مقالاتھا وبحوثھاـ التي تناولتھا في 

نشرھا في كتابھا  ، ثم أعادتCRITQUEوكرتیك  ،TEL QUEL" تیل كیل" وأصدرتھا في مجلتي 

لتعبیر  ،نص عرفت من خلالھا التناص بأنھ تقاطع داخل...، حیث"نص الروایة"و" يتیكسمو"

  .                                                                  2 " مأخوذ من نصوص أخرى

امتصاص للنصوص، على أساس من ...نظرھاالتناص في  "وعلى ھذا الأساس یعد         

ففي فضاء  .وعة من الأصول الثقافیة في كل نص، أو أنھ ترحال للنصوصمجملنعكاس واحد أو ا

یة العصر قوة اللحظة التاریخمن نصوص أخرى، یمثل فیھ النص تتقاطع فیھ ملفوظات عدیدة 

لا یمكن أن یكون و...التي تشترك مع قوة ذھن المبدع، فالكاتب على أیة حال لیس قوة مطلقة،

    . 3 "عملھ الفني قوة مطلقة 

مفھوم شدید الصلة وھذا ال جیة،فھي بھذا الطرح ترى بأن النص في النھایة ھو إنتا       

جولیا ، وقد تأثرت "كارل ماركس" في كتابات  دالذي كثیرا ما نجده یترد بمصطلح الإنتاج،

المشكلة للعملیة الإبداعیة التي من خلالھا فتح المجال أمام الأطراف بتلك الأفكار، و كریستیفا
                                                             

  .123: سابق، ص مرجع التناص التراثي في الروایة الجزائریة، : سعید سلام : ینظر  1
  .       81: سابق، ص مرجع التناص في شعر ابن ھانئ الأندلسي، : ـ فاتح جمیلي  2
 . 75، ص م2008مصر،  ، مكتبة الآداب للنشر، القاھرة،01ط علم لغة النص،  :ـ عزة شبل  3
  العمل المنتج أول من تحدَّث عن ه ووسائلھ، فكانعدماركس في دراساتھ أنماط الإنتاج وعلاقاتھ وقواحیث تناول كارل ـ، 

" بین رؤیة ي في فلسفة الملكیة العامة، ووجھ الاشتراك لأبعاد النظام الاشتراكي، المتج دمن المیزات التي تحد كأھم میزة
ا رفض كارل ماركس بحیث لم، الھیمنة الفردیة على الإنتاجرفض  تكمن في" كارل ماركس " ورؤیة " جولیا كریستیفا 

" كذلك الاجتماعیة في الإنتاج ووسائلھ، الأطیاف   ودعا إلى ضرورة إشراك كل المالكة على الإنتاج ووسائلھ، الطبقة ھیمنة
وجوده وتشكلھ الكثیر  النص إنتاجیة ساھم في ، معتبرة)المولف(یا كریستیفا اعتباریة القوة المھیمنة على النص جولرفضت 

َرض آخر في قراءة الن من النصوص ، قائم على اعتبار أن النص نص ولیس عمل قوة صالغائبة، لذلك دعت إلى تبني ف
 .فاعلة وحیدة ھي المؤلف 
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مجالا للدراسة ومحورا للعملیة  بحیث یغدو النص ، لتحقیق تواصلھا،)المؤلف، النص، القارئ (

، أو أو سابقة علیھ) متزامنة(معاصرة لھ  دخل في صراع تفاعلي مع نصوص أخرى،فی ككل،

 "والإنتاجیة في نظر ،1بمعنى آخر یدخل في صراع تفاعلي مع النص الغائب بكل أنماطھ وأشكالھ

  :     یمكن تجسیدھا في نقطتین اثنتین ھما  " جولیا كریستیفا

لذلك فھو  ،)ھادمة بناءه(قة إعادة توزیع ھي علا ،باللسان الذي یتموقع داخلھ اأـ أن علاقتھ     

  .قابل للتناول عبر المقولات المنطقیة لا عبر المقولات اللسانیة الخاصة 

ففي فضاء نص معین تتقاطع ملفوظات عدیدة  اخل نصي،ترحال للنصوص وتد انھب ـ أ    

  .مقتضبة من نصوص أخرى

ھو  من جھةٍ أخرى على التداخل النصي والتركیز والتركیز على النص كإنتاجیة من جھة،       

داخل حلقة تبادل  ترفض العمل الإبداعي كموضوع للاستھلاك"  كریستیفاجولیا  "ما جعل 

وترفض المعرفة الأدبیة المتضامنة مع الموقف ، )الجمھور، العمل الأدبي، المؤلف، الواقع(

  .    للنص الاستھلاكي

مصطلح  )التناص (النقدیة الجدیدة  تھالتعزیز نظر"  جولیا كریستیفا "وقد وظفت        

الأدیولوجیم ھو تقاطع "  : عرفتھ بقولھاو اھر التشرب النصي ،مظالأدیولوجیم، كمظھر من 

  .  2 " الخارجأو التي یحیل إلیھا  ،مع الملفوظات التي سیقت في فضائھ، نظام نصي معین

مجسدة في  fonction intertextuelle یة  دالة تناص" : وفي خطاب آخر عرفتھ بأنھ         

یحدد منھجیة  كإیدیولوجیموترى كریستیفا أن إدراك النص  ،3" نص بنیة كلِّ مختلف المستویات ل

 ة في فضاءلكتداخل نصي، ممثل بجملة من الملفوظات المختزالتي تدرس النص  ،لسیمیائیاتا

  .  4 النص

                                                             
تحاد الكتاب العرب، الموقف، اأنموذجا، مجلة " كریستیفا جولیا " النقد الجدیدنظریة التناصیة و: نعیمة فرطاس  :ـ  ینظر  1

 . 02: ص م،2007، 434العدد دمشق، سوریا، 
 .    60: م، ص 1998، مركز الإنماء الحضاري، سوریا، 01ط التناصیة، دراسات في النص و: ـ محمد خیر البقاعي  2
  .04: سابق، صأنموذجا، مرجع " كریستیفا جولیا " النقد الجدیدنظریة التناصیة و: ـ نعیمة فرطاس 3
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ففضاء النص بھذا الطرح ھو حقل تتفاعل فیھ العدید من الملفوظات، أو النصوص         

  .الأخرى تتقاطع في شكل تناصي

، ھي أن یتقاطع في النص مؤدى مأخوذ من " جولیا كریستیفا" لذا فالتناصیة في نظر         

، والفعل التناصي بھذا المعنى ھو تحویل للنصوص، وھو ما یؤدي المدلول ...نصوص أخرى

ھو : المتجلي في حدود قولنا أن التناص ) التناص(الشائع في حقل أبحاث نظریة النص الحدیثة 

  . حضور النصوص الغائبة، السابقة و المزامنة، في فضاء النص 

ھو جھاز عبر لساني یعید توزیع نظام اللسان عن " فیكون النص بھذا الطرح في نظرھا،         

طریق ربطھ بالكلام التواصلي، رامیا بذلك إلى الإخبار المباشر مع مختلف أنماط الملفوظات 

                                                       .     1"السابقة والمعاصرة 

لا یمكن في ثلاثة مستویات  ةداخلات النصیة متجلیتأن ال"  جولیا كریستیفا"ترى كما         

  : ھيللنص أن یخرج عنھا، و

  :أـ النفي الكلي   

ون فیھ یك التي یستنصصھا نفیا كلیا دلالیا، في ھذا المستوى یقوم المبدع بنفي النصوص       

وتكون كتابة  إلى النصوص الغائبة تلمیحیة، شارةحیث تكون الإ معنى النص المرجعي مقلوبا،

 ،وھنا لابد من ذكاء القارئ ى محاورة تلك النصوص الغائبة،النص قراءة نوعیة خاصة تقوم عل

ھا إلى منابعھا تداعیكھ لشفرة الرسالة، وإفكللنص، من خلال ت المبدع الحقیقي یعتبرالذي 

  .    2لنصلتنكشف في الأخیر وظیفتھا الحقیقیة  في ا ،الأصلیة

حیث  "لوتریامون  "و"  باسكال" بمقطعي ، صيأنماط التداخل النودللت لھذا النمط من        

  " :باسكال"قال 

بضعفي الذي أسھو عنھ  إلا أن ھذا یذكرني وأنا أكتب خواطري، تنفلت مني أحیانا، "       

ذلك أنني لا أتوق  المنسي،سا بالقدر الذي إیاه ضعفي الذي یلقنني در طوال الوقت، والشيء،

                                                             
  . 94: ص : مرجع سابق التناص التراثي في الروایة الجزائریة، : ـ سعید سلام  1
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 حین أكتب خواطري: " في قولھ " لوتریامون"ح عند ، وھو ما یصب"سوى إلى معرفة عدمي 

م بمقدار ما یتیحھ لي فأنا أتعل بقوتي التي أسھو عنھا طوال الوقت،ھذا الفعل یذكرني  فإنھا مني،

  .   1"  ولا أتوق إلا إلى معرفة تناقص روحي مع العدم فكري القید،

   :ب ـ النفي المتوازي  

 التضمینیعتمد ھذا المستوي على توظیف النصوص الغائبة بطریقة قریبة من مصطلحي          

، 2حیث یظل فیھ المعنى المنطقي للبنیة النصیة الموظفة ھو نفسھ للبنیة الغائبة ،...الاقتباسو

إنھ لدلیل على وھن " ": لأرشفوكو "التداخل النصي في قول  ویتجلى ھذا النمط من مستویات

"  قالھ الذي  یكون نفس المقطعھذا المقطع یكاد و، "الصداقة عدم الانتباه لانطفاء صداقة أصدقائنا

  . 3 "الانتباه لتنامي صداقة أصدقائنا  إنھ لدلیل على الصداقة عدم: "  "لوتاریامون

   :ج ـ النفي الجزئي   

مع نفي  النص الأصلي ویوظفھا داخل خطابھ، جزئیة منوفیھ یأخذ الكاتب أو الشاعر بنیة         

یع حیاتنا حین نض": " باسكال"و یتجلى ذلك في تعلیقھا على مقطع من قول  ،4بعض الأجزاء منھ

نحن نضیع حیاتنا ببھجة، المھم أن " : " لوتاریامون" قول  فيھو ماثل ، و"فقط نتحدث عن ذالك 

    . 5 "لا نتحدث عن ذلك قط 
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رًلان ببرخ"ـ أطرًحة مٌت انمؤنف مع  3
  

:"  

إىف،  إىف، أٗ ٍ٘د اىَ قلٝخ اىؾلٝضخ ئىٚ أُ ٍَأىخ هفغ اىَ بد اىْ رؼ٘ك "         رنٕت اىلهاٍ

بٕهٕب فٜ أػ٘اً ٍزْٞبد اىقوُ  يػخ اىجْٞ٘ٝخ، ٗاىك اهٕظبرٖب الأٗىٚ ئىٚ ٍب قجو ظٖ٘ه اىْ

 PAUL فبنٍرياىؼشوِٝ، ٗىؼو إٌٔ ٍِ أىؼ ػيٖٞب فٜ أمضو ٍِ ٍْبٍجخ اىشبػو اىفوَّٜ  

VALERY (  1871 1945ـ)،ٔإىف لا ٍؼْٚ ى ىٞزجْٚ ثؼلٓ ٕنٓ اىوؤٝخ .. ، اىنٛ مبُ ٝيػٌ أُ اىَ

قبك اىفوَِّٞٞ اىنِٝ اٍزٖ٘رٌٖ اىفنوح، أٍضبه  ْظوِٝ ٗاىْ جرار جٍنٍث، ًمٍشبل فٌكٌ، عَيخ ٍِ اىَ

 ًكهٌد نٍفً شحراًس، ًرًلان ببرخ
1"َٞبئٞخ قلٝخ ٍَٗبهٍبرٌٖ اىَ برٌٖ اىْ  .   ، فـجقٕ٘ب فٜ كهاٍ

قلٝخ اىغوثٞخ اىؾلٝضخ، ثبىْبقل اىفوَّٜ  بؽخ اىْ إىف فٜ اىَ          ٗقل اهرجـذ فنوح ٍ٘د اىَ

ؼْٚ "رًلان ببرخ" ظ٘طٞخ، أٗ لاّٖبئٞخ اىَ قلٝخ اىْ ، اىنٛ ػُوف ثٖب ٍِ فلاه هؤٝزٔ اىْ

Textualité    .  

بؽخ  ب ٗىُ مجٞو فٜ اىَ قلٝخ اىزٜ ىٖ إىف، ٍِ اىوؤٙ اىْ          فأػؾذ ثنىل فنوح ٍ٘د اىَ

خ ٗاػٞخ، مشفذ ػِ  ض كهاٍ خ اىْ قل اىؾلٝش ٍِ كهاٍ ب اىْ قلٝخ اىؾلٝضخ، ؽٞش رَنِ ٍِ فلاىٖ اىْ

إىف ٕٜ  ظٜ، لأُ فنوح ٍ٘د اىَ خ فٜ فؼبئٖب اىْ ظ٘ص الأكثٞ ظٜ اىنٛ رقزئّ اىْ اىقـبة اىْ

ض، فبهٍٖب اىقبهئ، اىنٛ ٝؼفٜ ػيٖٞب ؽٞبح  علٝلح ٍِ فلاه قواءرٔ  رأٌٍٞ علٝل ىقواءح اىْ

زؼلكح، ئم ٝق٘ه  ض ىٌٞ ٍـوا ٍِ اىنيَبد ْٝزظ ػْٔ ٍؼْٚ أؽبكٛ، أٗ ْٝزظ ػْٔ "  : ببرخاىَ اىْ

"، ٗىنْٔ فؼبء لأثؼبك ٍزؼلكح رزياٗط فٖٞب مزبثبد ٍقزيفخ (أٛ؛ ّض صبثذ اىللاىخ )ٍؼْٚ لإ٘رٜ 
 

2 
                                                                                                                            . 

ض " انخطٍئة ًانحكفٍر"         ٗقل ٗػّؼ اىغناٍٜ فٜ مزبثٔ  ريل اىوؤٝخ اىغلٝلح فٜ اٍزقجبه اىْ

، ٗمىل اّـلاقب ٍِ "فهسفة عشق اننص عنذ ببرخ" ٍِ فلاه ٍجؾش مبٍو اطـيؼ ػيٞٔ  

 ؿوؽٔ ىلاٍزفٖبً الأرٜ
                                                                 

ب ـ   إىف اىزٜ ّظو ىٖ ُ فنوح هفغ اىَ ٔ، أ  ىٌ رْشأ ٍِ فواؽ، ثو رؼ٘ك عنٗهٕب الأٗىٚ ئىٚ "ببرخ " ٍب ٝغله اىزْجٞٔ ئىٞ

 :            ػبٍيِٞ اصِْٞ َٕب 

إىف فٜ الأكة اىشف٘ٛفيَفخ هفغ شوػٞخ اىزأصٞو الاعزَبػٜ،  )  بىل ٍوربع : ْٝظو . (ٗ ٍغٖ٘ىٞخ اىَ فٜ ّظوٝخ : ػجل اىَ
قل، ك ؽ، كاه ٍٕ٘ٔ ىيـجبػخ، ث٘ىهٝؼخ، اىغيائو،            125:ً، ص2002اىْ

غوة، 01ٍْنه ػٞبشٜ، ؽ: ّقل اىؾقٞقخ، رو: ـ هٗلاُ ثبهس  2 ً، 1994، ٍومي الإَّبء اىؾؼبهٛ، اىلاه اىجٞؼبء، اىَ

 .   21:ص
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  أن ٌصم إنى نٍلاه فمب ىٌ انسبٍم إنٍيب ؟نٌ كحب نقٍس به انمهٌح        ...

ٖب :نٍجٍب قبئلا   "ببرخ " لا ؿوٝق ىٔ ٍ٘ٙ أُ َٝ٘د ىٗعٖب؛ ٕٗنٓ اىوؤٝخ ٕٜ اىزٜ كػب ئىٞ

ض، فلا ٍجٞو ىلإؽبؿخ ثبىْض فٜ ّظو  ، ئلا ثؼيىٔ ػِ  "ببرت" ىزنُ٘ ؿوؽب علٝلا ىقواءح اىْ

َ٘ػ  اىنٛ َٝؼٚ ئىٚ مشف (مبذعو الأًل)طبؽجٔ  ، ؽزٚ رزوك اىنزبثخ ٍفز٘ؽخ أٍبً اىقبهئ اىـ

يٞئ ظٞخ، اىَ ظٞخ، ٗمىل ٍِ فلاه  ّشو شفوارٔ اىْ خ مجٞوح حأٍواهٓ اىْ  ثؾَلاد كلاىٞ
1

                                                                                              .  

إىف فٜ ّظو  ـؾٜ، اىؾبٍو ىللاىخ  " ،ببرخ       ٗفنوح ٍ٘د اىَ لا ٝغت أُ رفٌٖ فٜ ٍؼْبٕب اىَ

، ٗئَّب ٕٜ رؾوٝوٌ ٍإقذ ...ئقظبءٌ ّٖبئٜ ىيَإىف [ثؾبه]الإقظبء اىزبً ىيَإىف، فٖٜ لا رؼْٜ 

وف  َِٖٞ... ىيْض ٍِ ٍيـخ اىـ إىف ]اىَ إىف [اىَ ض ػيٚ اىقبهئ، فٞياػ ثنىل اىَ ، ىٞفزؼ اىْ

ض ثقوائٔ، ٗرنضو فٞٔ ئّزبعٞخ اىنزبثخ أٗ ٍب ََٖٝٞب   " ببرخ" ئىاؽخ ٍإقزخ ئىٚ أُ َٝزيئ اىْ

زٍلاء ثبىْظ٘طٞخ  إىف ئػلاُ ػِ ٍٞلاك Textualité"  الا ، فزنُ٘ ثٖنٓ اىظفخ، فنوح ٍ٘د اىَ

 " ببرخاىقبهئ مَب أشبه 
2 

      . 

وػ، ٝنُ٘  ض فؼبء ٍفز٘ػٌ  " ببرخ"        ٗثٖنا اىـ قل اىغلٝل، اىنٛ ٝإٍِ ثأُ اىْ ٍِ ىوؤٝخ اىْ ٍزج

ٍ٘ػؾب " جبكبسٌن"ػيٚ فؼبءاد فبهعٞخ ٍبَٕخ فٜ رؼيٝي ثْبئٔ ٗئصواء فؼبئٔ، ؽٞش ٝق٘ه 

ظ٘ص  [لا َٝنْْب]... هغٌ اٍزقلاىٞخ اىجْبء اىيغ٘ٛ ىيْض.."هؤٝخ مىل اىز٘عٔ اىغلٝل فٜ ٍقبهثخ اىْ

أُ ّفظئ فظلا ربٍب ػِ اىجُْٚ اىزؾزٞخ اىزٜ شنيذ صقبفخ اىنبرت ٗٗػٞٔ، أٛ أّْب لا َّزـٞغ أُ 

جقٜ " ّلهً اىؼَو الأكثٜ ثؼٞلا ػِ اىق٘ٙ الاقزظبكٝخ ٗالاعزَبػٞخ ٗاىظواع اىـ
3

، لأّٖب رؼزجو 

 . أٍبً ٗع٘كٓ، ٗأٍبً رشنئ 

                                                                 

ي٘ػ ثِ ػبٍو ثِ طؼظؼخ، ٗىٞيٚ اىزٜ ػشقٖب ٕٜ ىٞيٚ ثْذ ٍٖلٛ ثِ ٍؼل ثِ مؼت ثِ هثٞؼخ، ّشأ   ـ ٕ٘ قٌٞ ثِ اىَ

ٛ صواء ٗافو ٗفٞو مضٞو، يَٕٖب، فيَب مجوا ؽغجذ .. ملإَب فٜ ثٞذ م ُ ٍ٘اشٜ أ ُ مبّب طغٞوِٝ ٝوػٞب ٝقبه ػيق ىٞيٚ ٍْن أ

يٕٖب، فوُفغ، ٗ أّنؾذ غٞوٓ ...ػْٔ، فبىكاكد ثٖب ٕٞبٍب، فقبه فٖٞب ىٞيٚ ٗ : ٍؾَل غَْٜٞ ٕلاه : ْٝظو . ، ٗؿيجٖب ٍِ أ

ُ فٜ الأكثِٞ اىؼوثٜ ٗ اىفبهٍٜ، كاه اىؼ٘كح، ثٞوٗد،  ىجْبُ،  غْ٘   .      42: ً، ك ؽ، ص 1980اىَ
غوة، 6اىقـٞئخ ٗاىزنفٞو، ؽ : ػجل الله اىغناٍٜ : ـ ْٝظو 1 ومي اىضقبفٜ اىؼوثٜ ىيْشو، اىلاه اىجٞؼبء، اىَ : ً، ص 2006، اىَ

66. 
وعغ ّفَٔ، ص 2  .  66: ـ اىَ
ؼوفخ ٗاىفُْ٘، اىن٘ٝذ، ػلك اثوٝو: ـ ػجل اىؼيٝي ؽَ٘كح  3 ؾلّثخ، ػبىٌ اىَ واٝب اىَ  (.       165، 164): ً، ص 1998, اىَ
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ض فٜ هأٛ  قلٛ، لأُ ٍجلأ فزؼ "ببرخ"       ٗاىْ ؛ ٕ٘ الأٍبً الأٗه اىنٛ ْٝجْٜ ػيٞٔ اىؼَو اىْ

ض  إىف ثبىْض، ٍِ ػلاقخ ٍْزظ ٍْٗزظ، ئىٚ ػلاقخ ّبٍـ (رؼلك اىقواءح  )اىْ ، ُٝؾ٘ه ػلاقخ اىَ

بٍٔ،  إىف لا ٝنزت ػَئ ٍِ فواؽ، ثو َْٝقٔ ٍِ اىيغخ اىزٜ رَضو ٍَز٘كع ئىٖ ٍَْٗ٘ؿ، أٛ أُ اىَ

إىف)ٗلا ٗع٘ك ىيَظله ضببرت، فٜ ّظو  (اىَ ئلا ٍِ فلاه اىْ
1

                                                                                                                                            . 

إىف لا ُٝؼَلُ  " ببرت        مَب ٝنٕت  إىف، ٗاىَ ض ٗىٌٞ اىَ ئىٚ أُ اىيغخ ٕٜ ٍِ ٝزنيٌ فٜ اىْ

ؽٞل ىلإّزبط ظله اى٘ ؽٞل ىيغخ، أٗ اىَ بىل اى٘ ؽٞل اىنٛ فيف اىؼَو، أٗ اىَ ف٘ؽلح . اىظ٘د اى٘

إىف َْٝـ ّظٔ  ض لا رْجغ ٍِ أطئ ٍٗظلهٓ ٗىنْٖب رأرٜ ٍِ ٍظٞوٓ ٍَٗزقجئ ، لأُ اىَ اىْ

ضقو ثللالارٔ اىزبهٝقٞخ ٍِ ئشبهاد ٗ اقزجبٍبد بّٜ، اىَ قيُٗ الإَّ  عبءد ٗع٘كا مؼَو ٍِ اىَ

"ٍِ ٍظبكه لا رؾظٚ ٍِ اىضقبفبد 
2

                      . 

ٔ ػيٚ  ض ػيٚ أّٔ ػَو، أٗ ٝقوأ ػيٚ أّٔ ػَو، ثو ّْظو ئىٞ       ىنىل لا ٝغت أُ ّْظو ئىٚ اىْ

٘هٗس ّظٜ، ؽزٚ ْٝفزؼ ػظو اىقبهئ اىنٛ ٝقوه ٍظٞوٓ ٍِ فلاه  أّٔ ّض عبٍغ ىَ

ظ٘طٞخ   ( .                                                                                                        Productivité) أٗ ئّزبعٞخ اىقواءح  (Textualité)اىْ

ض         ىنا فبىقواءح، ٗاىقواءح اىغٞلح، ٗؽلٕب ٍِ رنشف ػِ الأط٘ه اىزٜ أٌٍ ػيٖٞب اىْ

ظ٘ص اىغبئجخ  اػٞخ، رؾلك ؿجٞؼخ ريل اىْ ٗع٘كٓ، ٗثْأ ػيٖٞب مٞبّٔ، لأُ ٍِ فلاه صقبفخ اىقبهئ اى٘

ض، ٍٗبَٕذ فٜ رؼيٝي ثْبئٔ، ٗ ئصواء فؼبئٔ  .اىزٜ ٍنْذ اىْ

ظٜ، م٘ع٘ك ىغ٘ٛ  ىْظ٘ص         ٗٗؽلٕب اىقواءح منىل؛ ٍِ رنشف ػِ ؿجٞؼخ مىل اىزلافو اىْ

ض، أٗػجبهاد اٍزشٖبكٝخ، أٍٗؼبهػبد أٍٗؾبمبح  غبئجخ ٍ٘ظفخ ثشنو َّجٜ أٗ ميٜ فٜ اىْ

بثقخ،  إىف مَب أشوّب ٍؼٞل ىينزبثبد اىَ ظٜ، لأُ اىَ ٍبفوح أٗ غٞوٕب ٍِ أَّبؽ الاٍزؾؼبه اىْ

قلٛ، ٕٗ٘ ٍب أملرٔ  ع٘ىٞب موَٝزٞفب  ؼـٚ اىْ ض ثٖنا الاػزجبه لا َٝنْٔ أُ ٝقوط ػِ ٕنا اىَ ٗاىْ

ب  ض ى٘ؽخ فَٞفَبئٞخ ٍِ الاقزجبٍبد " : ثق٘ىٖ  "اىْ
3 

                                                                                                            . 

                                                                 
وعغ اىَبثق، ص : ػجل الله اىغلاٍٜ : ـ ْٝظو  1  .67:اىَ

قظ٘ك ثبلإشبها  بصو دـ اىَ ض اىَ ظ٘ص اىغبئجخ  فٜ اىْ  .  ٗالاقزجبٍبد؛ اىللائو اىََٞٞبئٞخ ػيٚ ؽؼ٘ه اىْ
وعغ ّفَٔ،  2  . 66ـ اىَ
 .  75: ٍوعغ ٍبثق، ص : ـ ػيح شجو  3
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، ٗٗؽلٕب اىقواءح، ٍِ رنشف ححمً       فبىْض ثٖنا اىزظ٘ه فٜ رياٗط  ٘هٗس اىَْظِٜ  ٍغ اىَ

ض مؼَو ئثلاػٜ  ظ٘ص، أٛ رنشف ػِ اىؼلاقخ اىقبئَخ ثِٞ اىْ زجبكىخ ثِٞ اىْ ػِ ريل اىؼلاقخ اىَ

ظ٘طٞخ،  إٕو ىزغَٞل ريل اىْ ظٜ مؼَو غبئت، ٗاىقبهئ ٕ٘ اىفبهً اىَ ٘هٗس اىْ ٍبصو، ٗاىَ

ؼْٚ مَب قبه  زّشبه، أٗ لاّٖبئٞخ اىَ  ".   ببرخ"أٗالا

قبؽ اىزبىٞخ إىف فٜ اىفنو اىجبهرٜ فٜ اىْ َـوػ َٝنْْب ثَؾ فيَفخ ٍ٘د اىَ  :      ٍِٗ فلاه ٕنا اى

ض 1  .   ـ أُ اىقواءح ٕٜ ٍِ رؾلك ٍظٞو اىْ

ض 2 ض اىْ ض الإثلاػٜ، ئىٚ ٍَز٘ٙ اىْ  ـ أُ اىقواءح ٕٜ ٍِ رورقٜ ثبىْض ٍِ ٍَز٘ٙ اىْ

فًٖ٘ اىؾلٝش، فبهٍٔ اىقبهئ   .ثبىَ

إىف لا ٝؼلٗ ئلا أُ ٝنُ٘ ط٘رب ٍِ آلاف الأط٘اد 3 ض ٕٜ اىيغخ، ٗاىَ زؾلس فٜ اىْ  ـ أُ اىَ

ض  شبهمخ فٜ طْبػخ ؽِواك اىْ  .اىَ

وػ لا ٝؼلٗ 4 إىف ثٖنا اىـ ٖبٝخ، ٕ٘ ئػبكح  َّـ علٝل ىيْظ٘ص، فبىَ ض الإثلاػٜ فٜ اىْ  ـ أُ اىْ

 .ئلا أُ ٝنُ٘ ٍجلػب ّبٍقب، ىنا فبىْض ٗاؽل 

ض 5 ؼْٚ ٕٜ أٍبً ىنح اىْ  .   ـ أُ اىقواءح، ٗ الاّزشبه، ٗلا ّٖبئٞخ اىَ

 :ًٌمكه مقبربة رانك ببنشكم الأجً     

   مٌت انمؤنف           

ظ٘طٞخ ٗئػبكح اىنزبثخ                                                                 (ٍٞلاك اىقبهئ)                     ػظو اىقواءح   اىْ

َـَـفّــوح                              اىيغـخ اىـ

ْـَــ                             ٍـــجــلأ اىـ

ض، ٗاؽل  )                             (اىْ

 

 (اننص اننص )، ًبـعــد انـنص "بـــبرخ"                   
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   ": جیرار جنیت"ـ أطروحة المتعالیات النصیة مع  4

ھتموا بدراسة ن خیرة الدارسین البارزین الذین ام )G.Genette( جنیت رارییعد ج         

وأشكالھ،  اللاواعي في مختلف أنماطھ، والبحث في التناص الواعي وعلاقات النصوص فیما بینھا

عالقات النصیة من أخصب الدراسات، إذ لم فدراساتھ لأنواع الت فلھ مسیرة متمیزة في ھذا المجال،

أنماط  خصصھ لدراسة ، حیث ألف كتابا كاملا"جنیتجیرار  "ناص ببعده الناضج إلا مع الت یحظ

َّصیة   تلك الدراسةفمن خلال ،  Transtextualite النصي التعالي اصطلح علیھالتعالقات الن

، حیث حدد النصوص غیره من یجعل النص یتعالق مع على كل ما" جنیت" وقف  ،المتمیزة

  : 1ھي  أشكال تعالق النصوص في خمسة أنماط

  : )Le paratexete(المناص - أ

َّصیة؛"  جیرار جینیت المناص في تصور        دخل في مستواه فی یشمل جل التعالقات الن

والصور، وكلمات الناشر العناوین الرئیسیة، والعناوین الفرعیة، والتوطئات، والذیول، 

  .وھو ما یمكن أن نصطلح علیھ  بالمناص الخارجي  ،2" التعلیقاتامش، والھوو

في كتابھ التناص التراثي في الروایة الجزائریة  سعید سلامفي حین أضاف الدكتور        

 نیة اللسانیة التي تأتيفي الب ، ممثلاالنص الإبداعيتصورا آخر للمناص، وھو متعلق بمتن 

مستقلة ومتكاملة، لھا بدایة ونھایة، تدخل مع بنیة النص الأصیلة في مزاوجة نصیة تعزز بنائھا 

الشاھد، أو المثال لتدعم فكرة ما فیأتي فقد تأتي موازیة لبنیة النص الأصلیة ك وتخدم فضائھا،

  : 3ین ھما المناص في ھذا الوضع متجل في مظھرین اثن

تفصل بینھما النقطة و ، واورین في مكان واحد من الصفحةالنص متجأن یأتي المناص و – 1  

من  من أمثلة ھذا النمطو. ون أن تربطھا بالنص الأصلي رابطةتأتي البنیة النصیة الطارئة د

  " عرس بغل" على لسان أحد شخصیات روایتھ  الطاھر وطارصي قول أنماط الاستحضار الن

  :لما كان یعظ النساء "  كیان" وھو الحاج    

                                                             
 .47: سابق، ص مرجع التناص التراثي في الروایة الجزائریة، : سعید سلام : ـ ینظر 1
 .103: م، ص 1996، 03عدد  المغرب، علم الفكر، السیمیوطیقا والعنونة، مجلة علامات، :یل حمداوي ـ جم 2
  .102: ، ص سابقالتناص التراثي في الروایة الجزائریة، مرجع : سعید سلام ـ  3
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  .لتعمري الكون بالمسلمین  لقت لتكثیري أمة محمد،أیتھا المرأة لقد خ 

  .......................................،  

  .كان لا یزال یخطب " 

في سبیل الله أمواتا بل أحیاء عند ربھم یرزقون  الذین قتلواْ  لا تحسبن. بالجنةلقد وعد الله الشھداء 

 "1   .  

ولا تحسبن الذین "  : الذي قال فیھ الله عز وجل  قولھ النص القرآنيحیث استحضر في        
لبنیة مجاورا  ،169الآیة ، سورة آل عمران " قتلوا في سبیل الله أمواتا بل أحیاء عند ربھم یرزقون

طارئة وحادثة في النص النص القائم، ولم یفصل بینھما إلا النقطة، كما جاءت البنیة المناصة 
  . الماثل 

ملة بذاتھا عن بنیة النص الأصیلة، وتكون متكایأتي المناص كبنیة نصیة مستقلة وأن  – 2

، ویتمثل في الاقتباس ...بین مطتین، أو بین عارضتین أو ،بین معقوفین، أو قوسینموضوعة بین 

ومن أمثلة ھذا النمط  قول مفدي  والأساطیر، والأقوال المأثورة ، الأمثالمن القرآن والحدیث، و

  : 2 زكریاء

  ھــیـلامــحـصـــر، انـلــق لـقـحـیـون       رفـتـمـادة الــسـلا ال..بـشعـو الـھ         

  ـةــافیـسـا الھــرـیــاصـھ أعــذبــتــوب       عــات الـشـبــــث، ـرـقـتـحـن یـوم         

  یــةــاغــــك الطـأفــا یــف مـلـقـت)       ــآعصــال ىـقـوأل، ىـوسـاء مـإذا ج(         

ٍ في البیت الأخیر،       لقى موسى عصاه فإذا فأ" :  قولھ تعالىمن  وھو مقتبسٌ  فالمناص متجل
أن بغ العدو یبلالشاعر إلى ت ھامن خلال، حیث سعى 44سورة الشعراء، الآیة " فكون ھي تلقف ما یا

وعصا موسى متساویان في خلق المعجزات، فما یلبث الشعب أن یفكَّ حریتھ بمعجزة  الشعب

  .الثورة والانتفاضة في وجھ صانع الموت 

وھو استحضار حكیم عزز من خلالھ بناء النص، وأثرى بھ فضائھ، وأصاب من خلالھ       

    . التحذیرالغرض الشعري، الماثل في 
                                                             

 . 45: ص ، م2007 الجرائر،  الرغایة، المؤسسة الوطنیة للفنون المطبعیة، ،د طعرس بغل، : ـ  الطاھر وطار 1
  .  284: ص م، 2007موفم للنشر، الجزائر،  اللھب المقدس، د ط،: ـ مفدي زكریاء  2
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  ) :  textualité(التناص ) ب

نصوص عبر المجاورة، والاستلھام، والاستنساخ تلاقح ال"    Genetteجنیت یقصد بھ       

، إذ یرى  Palinipsestesالأطراس كتابھوقد تحدث عنھ في  ،1"واعیة و غیر بطریقة واعیة أ

فیھ  كوند بین نصین أو مجموعة من النصوص، تعلاقة التواجھي  ،أن عملیة التناصمن خلالھ 

المعارضة أو ،إما للاستشھادتلك العلاقة قائمة في خاصیة من خصائص الاستحضار النصي، 

  . 2 التلمیح، أو السرقةأو

لتي عرفھا النص الإبداعي نصوص اتحویل المظاھر من ھي في الشعر،  المعارضةو       

ن فلانا عارض فلاو ؛ أي قابلتھ بھ،فعارضت كتابي بكتابھمعناھا المقابلة والمخالفة، والعربي، 

من أمثلتھ ول ھو ما یلزمنا في ھذا المقام، والمعنى الأو. 3وقابلھ بغیره أي؛ رفض قولھ أوعملھ،

  : 4معارضة البارودي لعنترة في معلقتھ التي مطلعھا  

  مـوھـد تـدار بعـت الـرفـل عــأم ھ ـردم     تـن مـراء مــعـشـادر الـل غــھ             

  :البارودي فقال 

ّ ــال بَ ــردم       ولـرب تــتـن مـراء مـــعـشـادر الـم غـك                 دمــقـأو مــــش ـذ

  : 5التي قال فیھا  لمیمیة المتنبيومنھا معارضتھ 

  ـامــنــارب لا یــحــدرك أو مـم ام      ــضـــمـن لا یـار إلا لــخـتـلا اف                

  

  :معارضا فقال البارودي 

  ـرام   ـغــھ الـلیــى عـضـؤاد قــــام        وفــنـــان لا یـــســن إنـیـعـن لــم               
                                                             

  . 103: سابق، ص مرجع ، السیمیوطیقا والعنونة: ـ جمیل حمداوي  1
 . 48: سابق، ص مرجع التناص التراثي في الروایة الجزائریة، : سعید سلام : ـ ینظر  2
  " . عرض " ة ، ماد"العین " سابق، باب مرجع لسان العرب، : محمد بن مكرم بن منظور : ـ ینظر  3
القاھرة، مصر،  ،، دار الكتاب الحدیث للطباعةد طمدارس الشعر العربي في العصر الحدیث،  :ح الدین عبد التواب صلاـ  4

  . 48: ص م، 2005
  . 50: ـ المرجع نفسھ، ص  5
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في كتابھ  الآمديحكم علیھا  الآبیات التيكل  ،یشمل على سبیل المثالفأما شاھد السرقة        

  : 2 " أبي تمام"  قول ھابین منو، 1بالسرقة الموازنة 

  ائمـحمـھ الـیـلــتـھ عــلـن أمـكـول  وى     ـیاء باللـد عمـنسى عھـكاد ی اكم               

  :العتابي  أخذه من قول

  ك إلا ترنماـون الأیـصـي غـت فـأب   وق من ذي حمامة    ـبكى فاستمل الش             

  : 3قولھ  ومنھا كذلك

  امــــاتــھ آثـــــــنــســا حــمـأنــكـف  ـا     ــھــافــخـم یـــام ثــثـــب الآنــجـتـی              

  :أبي العتاھیة  أخذه من قول

  ان ـــســي إحــاءتـــأن إســى كـتـح   ي    ـأت وزادنــي إذ أسـصنـقـتـنـم یـل              

ً في نجدهأما التلمیح ف           إن في ذلك لعبرة، "، التي قال فیھا عبد الله بن الندیمرسالة  مجسدا

ْ بأسناوإن سم غلیظ القلب  ، ولو كنت فظافبما رحمة من الله لنت لھم ،..عوا لا یعقلون، فلما أحسوا

   . 4" لانفضوا من حولك

مشیرا إلى  لمجموعة من الآیات القرآنیة، تلمیحالكاتب في شكل  كلھا نصوص استغلھاو        

: وقولھ .42سورة النور، الآیة  "الأبصار إن في ذلك لعبرة لأولي النھارلیل ولیقلب الله ا " :قولھ تعالى 

ویوم القیامة یكفرون بشرككم ولا  ن تدعوھم لا یسمعوا دعآءكم ولو سمعوا ما استجابوا لكمإ "
سورة  " فلما أحسوا بأسنا إذا ھم منھا یركضون ": وقولھ . 14سورة فاطر، الآیة  "ینبئك مثل خبیر

ولو كنت فظا غلیظ القلب لانفضوا من فبما رحمة من الله لنت لھم  " : وقولھ .12الأنبیاء، الآیة 
  . 159سورة آل عمران، الآیة  " ..حولك 

  
                                                             

د  مصر، عارف للطباعة،المدار ، د ط،أحمد صقر، : نة بین أبي تمام و البحتري، تحالمواز : الآمدي الحسن بن بشر: ـ ینظر  1
 . )123 ،112: (ص ت، 

 .112: ـ المرجع نفسھ، ص  2
 .114: ـ المرجع نفسھ، ص  3
  .)561، 560(: ، ص 1985، لبنان، بیروت، دار الثقافة، 29 طأحمد حسن الزیات، تاریخ الأدب العربي، ـ   4
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  :   )Le métatexte(المیتانص - ج

ویتمثل . 1 "صا بآخر یتحدث عنھ دون أن یذكر أحیانا ربط نعلاقة التعلیق التي ت"ھو         

 ھي بنیة النص الأصلي والنص الطارئ، في أن العلاقة الموجودة بین بھذا الطرح، المیتانص

ي ناقضا للنص فالنص اللاحق یأت ،)أي المخالفة( المعارضةعلاقة تقوم على أساس الانتقاد و

َّ لأن ...السابق ومعارضا لھ، أن أي  مستوى المیتانص یقوم على ھذا الأساس، ي فيصِّ التفاعل الن

   . 2السابقلنص النص اللاحق یعارض ا

  ): L architexlualite(معماریة النص أو النص الشامل  –د  

كتنفھ الكثیر من الغموض والتجرید ی ،" جنیتجرار " مار النص ھو عنوان كتاب لـمع      

في الإشارة إلى نوع الجنس الأدبي و تظھر ت الصماء التي تأخذ بعدا نصیا، یعني بھ العلاقاو

دبي الذي ینتمي سیرة ذاتیة مدونة على ظھر الغلاف من اجل تحدید النوع الأ شعر، نثر، ملحمة،

فعنوان ص القارئ أولا عن طریق القراءة أمر یخ من أنواع التناصھذا النوع إلیھ النص، و

ي القارئ من الانتظار، والترقب والمفاجأة لما یحتویھ مضمون النص المرسوم على الغلاف یعف

  . 3بإدراكھ لجنس النص من البدایة  فیحدد موقفھ منھ النص،

  ): Hypertexlualite( النص اللاحق أو التعلق النصي  -ھـ   

 Hypertexteكنص لاحق  )ب(محاكاة تتحكم في النص ھو عبارة عن علاقات تحویل و     

 Travestissement، و یكون التحویل أو التحریف Hypotexte4كنص سابق  )أ(بالنص 

ً من خلال المحاكاة بینھما بشكل كبیر ومباشر ، فإذا كان التفاعل في معمار النص یتشكل دائما

َّ "  Homire"یحاكي ھومیروس    Virgileالتقلید كأن نقول فیرجیلو ي صِّ ، فأنھ في التعلق الن

ً و ً تجمع بینھما رابطة تعلق ، ویحدد یكون فیھ نص ھومیروس سابقا جیرار "نص فریجیل لاحقا
َّصي روابط التعلق  "نیتج   :  5في ثلاثة أنواع ھي الن

                                                             
 . 103: سابق، ص مرجع السیموطیقا و العنونة، : ـ جمیل حمداوي  1
 . 154:سابق، ص مرجع التناص التراثي في الروایة الجزائریة، : سعید سلام : ـ ینظر  2
 . 48، ص ھسالمرجع نف: ، وسعید سلام 104: ص  ،ھسرجع نفمالجمیل حمداوي، : ـ ینظر  3
  . 103: ص ، ھسالمرجع نف: ـ جمیل حمداوي  4
  .  49: ، ص ھسالمرجع نف: ـ سعید سلام  5
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 . Parodiesأ ـ المحاكاة الساخرة  

 . Travestissementب ـ التحریف أو التحویل  

  . Pasticheج ـ المعارضة  

الحواریة، والإنتاجیة، وموت " وبعد ھذه الرؤى النقدیة الحدیثة في استقبال النصوص        

َّصیة  التي تعرضنا لھا بشيء من التفصیل، عرف التناص انتشارا " المؤلف، والمتعالیات الن

دراساتھم بحوثھم وفي الغربیین تناولھ الكثیر من النقاد حیث واسعا في الساحة النقدیة الغربیة، 

وغیرھم من نقاد النظریة  "لیتس " و"  لوران جیني" و"  مارك أنجینو" یة، أمثال النقد

َّ التناص   "مارك أنجینو" ، حیث یرى ..الجدیدة یتعایش بطریقة من الطرق مع ھو نصٌ  "أن

، وھو ما یؤكد قولنا أن النص لا ینتج 1" ، فیصبح بھذا كل نص عبارة عن تناصنصوص أخرى

تراكمات نصوص مختلفة علقت في مخیلة المبدع بفعل القراءة والتلقي،  من فراغ، بل ھو نتاج

  .مستحضرة بصفة واعیة وغیر واعیة 

َّ التناص ھو "  لوران جیني" وذھب        ٍ لعدة نصوص یقوم بھا نص  "إلى أن عمل تحویل

عة ، فیكون بھذه الرؤیة النص مركزیة نصیة تجتمع فیھا مجمو2" مركزي یحتفظ بریادة المعنى

من النصوص الأدبیة وغیر الأدبیة، مستحضرة في شكل من أشكال تداعي النصوص، تكون 

  . خادمة لفضائھ، ومعززة لبنائھ، ومحققة لرسالتھ الأدبیة

َّ التناص خاصیة حتمیة في النص، لا یمكن التحرر منھا، لأن ال"  لیتس" أما         نص یرى أن

ً مستقلة أو مادة مو" في نظره    ،3" بنصوص أخرى نشأة مع  علاقاتحدة، ولكنھ سلسلة لیس ذاتا

  .)Textualité(بالتالي لا یمكن أن نتصور بحال نصا متحررا من أفق النصوصیة 

 

   

                                                             
  . 145:ص رن، د ط، دار مجدلاوي للنشر، عمان، الأردن، د ت، علم التناص المقا: مناصرة الالدین  ـ عز 1
البیضاء، المغرب،  عیون المقالات، الدار، 02ط أحمد المدیني، : تر في أصول الخطاب النقدي الجدید،: ن تودوروف ـ تزیفتا 2

  .107: ص م، 1989

  .289: مرجع سابق، ص الخطیئة و التكفیر، :  عبد الله الغذاميـ  3
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  " مفھوم التناص في النقد العربي : " المبحث الثاني 

   : ةالقدیم ةالنقدی الدراساتـ في  1 

بد المالك عو ،زامعومحمد  ،عبد الله الغذاميأمثال  المعاصرین بعض النقادیذھب        

شبھ بنظریة النص الحدیثة أ تناصیا فكرا عرف القدیم النقد العربي أن إلى وغیرھم مرتاض

ة التي قام بھا بعض النقاد البلاغیالدراسات لممارسات النقدیة و، متجل في بعض ا)التناص(

الجرجاني دة، وابن قتیبة في كتابھ الشعر والشعراء، وأمثال ابن رشیق في كتابھ العم ،ىالقدام

َّ تالذین  ،النقد القدیم علاموغیرھم من أ، في كتابھ أسرار البلاغة ْ عر  تلك الظاھرةة سالدرضوا

 وأظھرھا ،التضمینوفي مباحث الاحتذاء، والاقتباس،  ةیمتجل، في الشعر العربي القدیم

من أظھر القضایا النقدیة التي أنھا ب ؛حدیثد العلام النقأى فیھا أرالتي ، السرقات مباحث

  .ة أو نظریة النص الحدیث "  التناص" ـ الیوم ب ما یعرف  ،وضوحب تجسد

 صورمن أظھر  ،تحتھا من قضایا وأحكام ینضويولما كانت السرقات الأدبیة و ما         

بعض آراء النقاد القدماء نقف على بنا أن  حريٌّ في النقد العربي القدیم،  الفكر التناصي

في  ینامن عدمھا، ورأ) التناص بالمفھوم الحدیث ( النصوصیة  ظاھرةلاستبیان مدى وعیھم ب

جلي من خلال آرائھم نیالعربي القدیم،  دأعلام النق أعلام من قف على خمسةھذا المقام أن ن

ابن قتیبة من خلال وھم ابن رشیق من خلال كتابة العمدة، و ،النقدیة ما تصبو إلیھ الدراسة

الجرجاني من عسكري من خلال كتابھ الصناعتین، وال الشعراء، وأبو ھلالكتابھ الشعر و

    . وابن خلدون من خلال كتابھ المقدمة ،أسرار البلاغةخلال كتابھ 

                                                             
 المواقف فیھاوتشعبت  ،فیھا الآراء تتضارب حیث ،التي اعتنى بھا النقاد عنایة كبیرة النقدیة عیضاموالھي من أھم   ـ، 

الموضوعات  فكانت ابرز ،لفت فیھا الكتب ونظرت فیھا القواعد والأحكامأفأنسج حولھا الكلام و ،وكبر فیھا الدرس النقدي

الكشف عن  ، ھين من أخص الأھداف التي كانت تنشدھا وترمي إلیھاوكا ،اولتھا الآلة النقدیة العربیة قدیما وحدیثانالتي ت

 أصحابھاومبلغ ما یدین بھ  الابتكار،ومقدار ما حوت من الجدة و أصحابھا،مدى أصالة الأعمال الأدبیة المنسوبة إلى 

 ،03: ط  الأدبیة، بدوي طبانة، السرقات: ینظر. یثة دأول ركن إنبنت علیھ نظریة النص الحوھو  ء،لسابقیھم من الشعرا

    .03: ، ص ر الثقافة للطباعة، د تلبنان، بیروت، دا
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 حدیثب الدراسة ستھلن التحلیل، رأینا أنبالدرس و تلك الآراءل عرضقبل أن نتلكن         

خلال تقصي الاستفھامات ، وذلك من في النقد العربي القدیمالأدبیة عن نشأة السرقات  موجز

  :الآتیة 

  ؟ العربيالسرقة في الأدب  ـ كیف نشأت 1 

  ھي مظاھرھا ؟ ما ـ  2  

  .؟  العربي في الأدبما ھي أبعاد انتشارھا ـ  3  

ّ السرقات في الأدب العرب یذھب النقاد         الحركة ، من أقدم مباحث العربي إلى أن

ى العھد إلالأولى ذورھا تعود جحیث  من العصور، ، إذ لم یخلو منھا عصرةالعربی یةالنقد

فاشتكى من  ،النصوصالعصر تفطن الشاعر العربي لظاھرة تداخل  منذ ذلكإذ  ،الجاھلي

        : 1في ذلك قال كعب حتى  ،تداخل نصوصھ مع نصوص غیره

   روراـــكـــا مـنـولـــن قـادا مـــعــأو م     ــارا  ــعــــول إلا مـقـــا نــــا أرانــمـ        

 : 2 ھلبقو لیشاطره عنترة الرؤیة،

 م  ــوھـد تــدار بعــت الــرفــل عــأم ھ    ردم   ــتـن مـراء مـــشعـادر الــل غــھ       

ائض جریر قنھا لك الظاھرة إلى العصر الإسلامي، فكان من أظھر تجلیت بعدھا لتمتد        

كلُّ ادعى حتى ، ل في الشعرنحالتبالسرقة و الرمي تبادلا، حیث زدق في العھد الأمويالفرو

ذلك قال جریر  ، وفيالاختراعالسطو من ھو أقرب إلى في نظم الشعر صاحبھ  أن منھما

 ً   : 3 لفرزدق ا فيطعنا

  ا ـلابـتـده اجــائـصــت قــرفــن عـوم   ا    ــنــیــوه قـر أبـیـصـن یـم مـلـعـتــس         

                                                             
  . 26:  ص ، م1997بیروت، لبنان، ، دار الكتب العلمیة ،د طر، علي فاعو: تح :ـ دیوان كعب بن زھیر 1
  . 15: ص، سابقمرجع : ـ دیوان عنترة بن شداد  2
  .     58: ص د ت،  لبنان، ،بیروتدار الكتب العلمیة للطباعة، ، د ط شرح دیوان جریر، :ـ  مھدي محمد ناصر الدین  3
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ُّھمة    ا الفرزدق الت ّ   : 1فقال فرد

  ار ـــــعـــل الأشــــحـنــتـدي بــــوأواب   م    ـكـیـؤم أبـلـرمي بـوا كـــدركـن تــل         

 تبرزحیث  ،التي یرویھا الرواة رقاتلنا أمر السھا "نا إلى العصر العباسي إذا تقدمو       

والأخبار المرویة عن الأشعار  ،راشعل الأنحوت یة في باب السرقةفیھ اظھر النزعات الأدب

  . ، ممارسة وكتابة2" نجد لھا مثیلا في تاریخ الأدب العربي كلھ لا نكادالمنحولة 

 ظاھرة السرقات في الشعر ةساردل تكتبٌ كثیرة، تعرضھذا العصر  ت فيفأل حیث      

أبي نواس وسرقاتھ  ومثالب الثقفي،ب أبي نواس لأحمد بن عبید مثال ، من بینھاالعربي القدیم

لأبي تمام  أنھ لیس "الذي یرى  ت أبي تمام لأبي علي السجستاني،وسرقا لأحمد بن عمار،

                                                                                . 3 "سرقة و وغیرھا اجترارٌ  معنى تفرد بھ اختراعا، إلا ثلاثة معان،

 والبحتري،أبي تمام  سرقات تناول فیھا التي ،الآمديلأبي القاسم ومنھا  الموازنة        

فأقام فیھا  ،أنصار المتنبي وخصومھمواقف  انقل فیھ التي الوساطة للقاضي الجرجاني،منھا و

، والتي  4وغیرھا من المؤلفات وھي كثیرة ألفت في ھذا العصر الوسطیة بین الخصمین،

ٍ  مسألة السرقات وما یتعلق بھا النقاد تناول فیھا دوا فیھا القواعد فقع ،ورویة واھتمام في نھم

التي یمكن بسطھا  من خلال الجائز منھا وغیر الجائز فیھا، وفي  افصلو، فسنوا فیھ الأحكامو

  : الطرح الأتي متبعینا  ،النقاد القدماء فیھاوقوفنا على آراء بعض 

ـ عرض وصفي للمدونة النقدیة أو الفكریة التي تناولت في ثنایاھا ظاھرة السرقات الأدبیة،    

وذلك من خلال عرض صورة موجزة لأھم القضایا العلمیة والمعرفیة النقدیة التي احتوت 

  . علیھا المدونة 

مسألة السرقات المعبرة عن فكرة التداخل النصي ـ عرض مفصل لرؤیة كل ناقد في   

  .بالمفھوم القدیم 
                                                             

 .310: ص د ت،   لبنان، بیروت، دار الكتب العلمیة،، د ط شرح دیوان الفرزدق،: ـ  علي فاعور  1
  .63: سابق، ص مرجع التناص التراثي في الروایة الجزائریة،  :ـ سعید سلام  2
 . 123: ، ص سابقمرجع  الموازنة بین أبي تمام والبحتري، : الحسن بن بشر الآمديـ   3
    .68سابق، المرجع ال :سعید سلام :   ـ ینظر في ھذا الباب 4
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  :ابن رشیق القیرواني ـ رؤیة  1  

العمدة "ظاھرة السرقات الأدبیة في  كتابھ النقدي الشھیر "  ابن رشیق القیرواني"تناول      
فیھ  تناولالذي یعتبر من أھم مصادر النقد العربي، حیث ، "وآدابھ  في محاسن الشعر

، مفصلة في عدة أبواب أھمھا، باب فضل الشعر، المتعلقة بالشعروالأحكام القضایا  مختلف

وباب حد الشعر وبنیتھ، وباب عمل الشعر وشحذ القریحة، وباب السرقة وما شاكلھا الذي 

  . بظاھرة تداخل النصوص  ابن رشیقعن وعي  تعبریعتبر من أھم الأبواب التي 

ھ مفھوماعرض فیھ حیث        ّ ھي ما نقل معناه دون لفظھ وابعد ": بقولھ  اللسرقة فحد

الإصطراف، والاجتلاب، والانتحال، كما تناول فیھ أنواع السرقات ممثلة في  ،1"في أخذه

من ویباین بعضھا  یحدد ماھیتھا لھا وصفا وضعو ،والاستلحاق ،والإغارة والإھدام

غیره إلى نفسھ على سبیل  الإصطراف أن یصرف الشاعر بیتا من شعرف ،بعض

والانتحال ھو أن یدعي  استلحاقا، بیل المثل كان اجتلابا وفإن صرفھ على س اب،الإعج

یدعي غیر  أنھو والإدعاء  ینسبھ  لنفسھ على غیر سبیل المثل،الشاعر شعر غیره ف

 بھفیستو بة،أن یعین الشاعر صاحبھ بأبیات ھِ المرافدة ھي و ،الشاعر لنفسھ شعر غیره

 لإھدام ھو السرقة فیما دون البیت،وا ،تمام القصیدةأكثر لإفالبیتین ھ الشاعر البیت ومن

اتفاق ھي والمواردة  رض آخر،یحول المعنى من غرض إلى غ أن ھو والاختلاس

أن یغصب  ھووالغصب  ،ن دون أن یسمع أحدھما قول الآخریالشاعران في البیت والبیت

  .2 علیھ یرةً الشاعر من آخر قولھ غِ 

َّ  "دراستھ إلى آخر في لیخلص        من  سع لا یقدر أحدمتباب  موضوع السرقات أن

 والإسلامي عرفھ الجاھلي ،]لابد منھ لأنھا وعاء قھري[، الشعراء أن یدعي السلامة منھ

وترك كل  ،فن، فالاتكال علیھا بلادة وعجز المتأخر، والسرقة في الشعرعرفھ المتقدم وو

بق إلیھ جھل   .3" معنى سُ
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، لجزمھ النصوصیةب عو كان على " رشیق ابن"  أن نخلص إلى كلامالمن خلال ھذا و      

ھي من أولى  ،، وقھریة تداخل النصوصبعض بقھریة تداخل النصوص بعضھا في

 " : جولیا كریستیفا، حیث تقول )التناص (  النظریة الجدیدة المسلمات التي تنبني علیھا

یكون  تصور،، وبھذا ال 1" التناص دالة تناصیة مجسدة في مختلف المستویات لبنیة كل نص

قھرا،  من أشكال التداعي النصي صوص غائبة، متجلیة في فضائھ بشكلمن ن نسیجا النص

  . ولا یمكنھ الخروج عن ھذا المعطى النقدي الجدید 

  :ابن قتیبة رؤیة ـ  2   

 الذي، "الشعر و الشعراء " الشھیرلموضوع السرقات في كتابھ ابن قتیبة تعرض       

 جاھلیین المتأخرین،، المتقدمین والشعراء العربوأخبار الشعر  فیھ الكثیر من تناول

أزمانھم، وأقدارھم، وأحوالھم في أشعارھم، وقبائلھم، وأسماء عن ..." فحكى وإسلامیین

وعما یستحسن من أخبار الرجل ویستجاد من شعره . الكنیةوآبائھم، ومن كان یعرف باللقب 

مون ، وما سبق إلیھ المتقدمعانيالفاظ وللأاالغلط في و أھ العلماء علیھم من الخطخذتآوما 

ختار الشعر فیھ عن أقسام الشعر وطبقاتھ، وعن الوجوه التي یُ وأخبر. فأخذه عنھم المتأخرون

   .2 " علیھا ویستحسن

إلى  الذین نظروا ،من النقاد المعتدلین یعتبر ،"الشعراء الشعر و" في كتابھ ابن قتیبة و      

ن ،معتدلة مسائل السرقات نظرةً  عن  وضفقال بالأخذ ع ،مصطلحاتھاب ھذألفاظھا و فحسّ

وجل لم  زن الله عإ"  :حیث قال  لوعیھ بقھریة وقوع الشعراء بعضھم في بعض، السرقة

بین  مشتركازمن دون زمن، بل جعل ذلك  على قوم دون قوم، أوالشعر یقصر العلم و

بل ، ولا یحكم بالضعف على المتأخر لأنھ تابع، بقالأنھ س بالإجادة، فلا یحكم للمتقدم الجمیع

  .3" فنقول للمُجید أحسنت وللضعیف أسأت ،علینا الحكم بینھما بعین فاحصة
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د  المعارف، القاھرة، مصر،دار  ،1ج د ط، أحمد محمد شاكر،:  الشعر والشعراء، تح: بن قتیبة عبد الله بن مسلم ـ  2

   .05: ت، ص 
  62: ـ المرجع نفسھ، ص  3



التناص مفھومقراءة في  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: الفصل الأول 
     

44 
 

لیس  " ابن قتیبة" الجودة في الشعر عند معیار أن  ؛ إلىھذا القولخلال من  نخلصو      

یكون  رؤیةال ، والحسن في النسج، وبھذهالنظم في دةبل المعیار ھو الإجا ،التقدمو السبق

قدم بعضھم على یف، یزاوج كلامھم بعضھ بعضا ،شعراءیشترك فیھ جمیع ال الكلام عامٌ 

، ھو أول أساس من بعض ، والقول بمزاوجة الكلام بعضھالنسج حسن، بجودة النظم، وبعض

    .   )التناص( نظریة النص الحدیثة أبعاد تنبني علیھ

     :أبو ھلال العسكري رؤیة ـ  3  

السرقة في  ةھرادراساتھ النقدیة لظ فصل من فصول في تناول أبو ھلال العسكري     

أحكام متعلقة بھذا الباب ـ باب السرقة ـ في كتابھ ، وذلك من خلال ما دونھ من رؤى والأدب

الذي یعتبر ھو الآخر من المصادر الأساسیة في النقد وأسس صناعة ، "الصناعتین " 

ا باب تمییز الكلام ، منھالكلام، حیث تناول في أزید من سبع أبواب ما یتعلق بالكلام وصناعتھ

وباب حسن وباب مبادئ الكلام ومقاطعھ، ردیئھ، وباب معرفة صناعة الكلام، جید الكلام و

بظاھرة تداخل  العسكريالأخذ، وھو من أظھر أبواب الكتاب التي تتجلى من خلالھ وعي 

  . النصوص 

جودتھ  في الألفاظ والمعاني، معلقا ،بعض وقوع الكلام بعضھ في قھریةب فیھ قرأحیث       

ى عن تناول المعاني ممن غن لیس لأحد من أصناف القائلین" : حیث قال  ،خذبحسن الأ

ً من  ولكن علیھم إذا أخذوھا أن ،على قوالب من سبقھم الصّبتقدمھم، و یكسوھا ألفاظا

  . 1"بھا ممن سبق إلیھا  لك فھم أحقذ فإذا فعلوا ،ویبرزوھا في معارض من تألیفھم ،عندھم

رض ھو حسن ع ،أن معیار الجودة في الشعرإلى  ؛من خلال كلامھ ـ كذلكـ  ونخلص      

ّة أفضل مما كان علیھ في نصھ أبو " وعي  على شاھد وھو تعبیر.  لیالأص المأخوذ في حل
 من  العسكري الكلام في نظر ، لاعتبار أنبالنصوصیة وتداخل النصوص "العسكريھلال 

، والمشترك العام ھو وجودة النظم ،بحسن العرض بعضا ، یفاضل بعضھالمشتركات العامة

  .ھانیاك)  التناص(بنت علیھا نظریة النص الحدیثة من الأركان الأساسیة التي 
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 :عبد القاھر الجرجاني رؤیة ـ  4   

ھ كتاب ،"أسرار البلاغة " بكل وع ظاھرة السرقات الأدبیة في كتابھ  الجرجاني تناول      

أصناف الكلام ومراتبھ، وحسنھ وقبیحھ، وقد أفرد للسرقة فیھ فصلین  عن فیھ تحدث الذي

فصلٌ في " السرقة، واصطلح على الثاني فصلٌ في الأخذ و" الأول  ىكاملین، اصطلح عل

  ".  السرقة الأخذ وو الاتفاق

       ّ الصیغة (  السرقة في الفصل الأول بخاصیتین تحصلٌ بھما السرقةو الأخذحد

 اعلم أن ": قال حیث ، ھأخذ عن وأ على المتقدم اسط أن المتأخرال من خلالھا ، فیق)والمعنى

أن یكون الحكم على الشاعر بأنھ أخذ من غیره وسرق، واقتدى بمن تقدم وسبق، لا یخلو من 

  .1 " ، أو في صیغة تتعلق بالعبارةفي المعنى صریحا

د في        ّ الذي یحصل بھ تزاوج النصوص  ،الفصل الثاني أوجھ الاتفاق في الأخذوحد

 اعلم أن" : ، فقال الدلالةتین ھما الغرض واصیمنتھاه في خ دوغیر الجائز، فح الجائز منھ

 أو في وجھ ،العمومیكون في الغرض على الجملة و ذلك من أن لم یخلُ ،ن إذا اتفقاالشاعری

منھما وصف  احدیقصد كل و الاشتراك في الغرض على العموم أنالدلالة على الغرض، و

البھاء، أو وصف فرسھ بالسرعة أو ما جرى ممدوحھ بالشجاعة والسخاء، أو حسن الوجھ و

بھ على إثباتھ لھ  ا وجھ الدلالة على الغرض، فھو أن یذكر ما یستدلّ وأم، ھذا المجرى

  .2"...مثلا الشجاعة و السخاء

 أخذوما ھو  ،وسطسرقة ھو  ما بین قفری الجرجاني أن من خلال ھذا الكلام، ونخلص       

ھو بھذا الكلام ، و، فنعت الأول بالسرقة ونعت الثاني بالأخذالدلالةفي مستوى المصطلح و

إن كان  ": حیث قال  ،، منتھاھا الجواز وعدم الجوازداخل النصوصیشیر إلى قھریة ت

حكم ن حكم ذلك فإ العاداتفي العقول و معرفتھ وكان مستقرامما اشترك الناس في  الاتفاق

، و إن كان مما یُنتھى إلیھ ]مما یُباح فیھ الأخذ ولا یرمى صاحبھ بالسرقة [  العموم؛ أي
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 صویدعى فیھ بالاختصا ،كان مما یدعى فیھ بالسرقة ،التدبر، ولا یُنال إلا باجتھادٍ بالنظر و

"1.  

  :عبد الرحمان بن خلدون رؤیة ـ  5 

في كتابھ الموسوعي  ـ ظاھرة السرقة في الأدب ـ ھذه الظاھرةابن خلدون عن تحدث         

ف علومھا وفنونھا مختلنقل فیھ و، الشعوبالذي نقل فیھ أخبار الأمم و ؛ الكتاب"المقدمة " 

 بفصل كامل فخص حدیثھ عن السرقة ،، في ستین فصلالدنیاومقومات حیاتھا، في الدین و

              ." مھلصناعة الشعر ووجھ تع فصل "اصطلح علیھ 

ن اللذیالنسیان، الحفظ و بینھامن والتي جودتھ، النظم و سنحط وشر عن فیھ تحدث         

بالحفظ من ] یبتدئالنظم [  " :قال النظم، ف عملیة علیھ نيالمبدأ الأساس الذي تب امعتبرھی

إلى كثرة ھذا  بالإضافة ،حتى تنشأ في النفس ملكة ینسج على منوالھا ،جنس شعر العرب

من الحفظ وشحذ القریحة  الامتلاءبعد قلّ حفظھ أو عدم لم یكن لھ شعر، وفمن  ،المحفوظ

ومن شروطھ  ،تحكم ملكتھ وترسخسْ منھ تُ  بالإكثارو ،للنسج على المنوال یقبل على النظم

  . 2"..نسج علیھفتغدو كالمنوال ی ھ،لتمحى رسوم ،نسیان ذلك المحفوظ أیضا

كان  ابن خلدون أن نستنتج ،تین المركزیتین لنظم الشعراصیخلال تحدیده لتك الخومن        

النصوص  دید إلى قھریة تداعى النصوص، وأنحیث یشیر ذلك التحع بالنصوصیة، وعلى 

، الكلام ممن سبقوھا إلى فن ،عة بكلام غیرھاوتشبع النفس المبد ،لا تنشأ إلا بعد الامتلاء

                  .صناعة الكلام و ،والإبداع ،الفن في أو إنكاره ،قھري لا سبیل للعدول عنھ وھو شرط

بعض لمعالجة تطرق   ،العربي القدیم النقد أن نستنتج ،لآراءا نا لھاتھعرضومن خلال       

ماثلة فیما تقدم ذكره، لوعیھم بقھریة تداخل  ،)التناص(الحدیثة  نظریة النصمقومات 

النقدي  معطىالحقیقة ذلك  تإن كانوالنصوص بعضھا من بعض، لا یخلو منھ نص بحال، 

تجلیات النصوص الغائبة وأثرھا في ( النصوصیة  ةِ باحثفي مُ  وناضج عمیق، غیر القدیم
                                                             

  .)252، 251(: ، ص ابقسـ المرجع ال 1
: ، عین ملیلة، الجزائر، د ت، ص دار الھدى للطباعةد ط، ، أحمد الزعبي:  دع المقدمة،: ـ عبد الرحمان بن خلدون  2

651.  



التناص مفھومقراءة في  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: الفصل الأول 
     

47 
 

 ھحثمع ضیق أفق ب أنھ ، إلا)... ، وجمالیات حضورھاوآلیات تحویلھافضاء النص الجدید 

د علیھ  ،لحدیث أركانھیھ النقد اعل بنىالأول الذي  المھادمثل  ،تداخل النصوص ظاھرةل ّ وقع

علیھا تصوراتھم  وانب الذین ،ل تلك الرؤى القدیمة بعض النقاد المعاصرینلیتمث. قواعده 

ام وسعید مد عزعبد المالك مرتاض، ومح" النقدیة الحدیثة المتعلقة بظاھرة التناص، أمثال 

      . یرھم من رواد النقد العربي الحدیث قطین وغی
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  :ـ في الدراسات النقدیة الحدیثة  2 

 الساحة النقدیة العربیة المعاصرة،في " التناص" عرف حضور النظریة الجدیدة        

وكثرت فیھا الكتب،  كثیر من النقاد المعاصرین، فألفتلحیث تحدث عنھا ا حضورا واسعا،

دت فیھا ّ  الساحة النقدیة فيسع االو حضورھا من رغمال على لكن راء،الآ فیھا الأبحاث وتعد

 ففریق عمال مصطلح موحد للنظریة الجدیدة؛است العرب في لم یتفق النقادالعربیة المعاصرة، 

آخر أطلق وفریق  ،"التناص"بمصطلح  Intetextualiteقابل المصطلح الغربي  من النقاد

تداخل " ، وھناك من سماه " النصوصیة" ، وفریق آخر نعتھ بـ "التناصیة  "علیھ مصطلح 
في الساحة النقدیة  وتداولاً  ھو الأكثر شیوعاً  "التناص" لیبقى المصطلح الأول  ،"النصوص

        ؟ھي أبعاده ما وفي النقد العربي المعاصر، التناص مفھوم   فیا تري ما .1العربیة المعاصرة 

 فقأن ن في بحثنا رأینا ،وأبعاده في النقد العربي الحدیث التناصوللوقوف على ماھیة         

ن خلال بعض آرائھم تتجلى م أعلام النقد العربي المعاصر، ورؤى رؤى من أربعةعلى 

عبد الله الغذامي  وھم العربي المعاصر، النقدي في الفكر التناصنظریة  أبعاد  بعض النقدیة
نظریة النص " لال كتابھ من خ عبد المالك مرتاضو ،"الخطیئة والتكفیر" خلال كتابھ  من

بعض  من خلال سعید یقطینو ،"النص الغائب " من خلال كتابھ  محمد عزامو ،"الأدبي 

  .دراساتھ وأبحاثھ

على  اقتصارناأن ، ننوه إلى شرحا وتفصیلا قبل أن نتطرق لدراسة تلك الرؤى لكن        

 النصوصیة الحدیثةبمباحثة مھتمین نقاد آخرین وجد انعدام لا یعني  ،فقط أربعة رؤىدراسة 

في بناء  باقي النقاد المعاصرین المساھمینلجھود  اأنھ انتقاص كذلك ولا یعني ،تنظیرا وتطبیقا

في  على مساھمة النقد العربيوالتمثیل  التدلیل، وإنما ھو من باب صرح نظریة النص الحدیثة

عبد الله  التي تقدم بھا كل من رؤىتلك ال في ممثلا ،)التناص(بناء نظریة النص الحدیثة 
جزء أشرنا  ـ كما ـ  مثلوالتي ت ،سعید یقطینو ،محمد عزامو ،عبد المالك مرتاضو ،الغذامي

 من إسھامات النقد العربي المعاصر في إرساء قواعد نظریة النص الحدیثة التناص

)textualité (، في الأتي شرحا وتفصیلا یمكن بسطھا و :  
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  :أ ـ رؤیة عبد الله الغذامي 

ظاھرة التداخل "  الخطیئة والتكفیر" تناول عبد الله الغذامي في أول مؤلفاتھ النقدیة      

الكتابة لا تحدث بشكل معزول أو " إلى أن حیث ذھب من خلالھ ، Textualité النصي

، یحصى من النصوص المخزونة داخل ذاكرة المبدع فردي، وإنما تحتاج إلى تفاعل لا

  .1" یتولد عنھ العمل الإبداعي الذي ھو النص جنینا ینشأ في ذھن الكاتب، ... ھایتمخض عن

 منھ تجعلھ التي الترحالیة واقع تحت سلطانأن النص  ؛ أكد فیھذھب في طرح أخركما       

: حیث قال مثر لفضاء نصوص أخرى ومعززا بنائھا،  ،إلى سیاق قمن سیامتنقلة نصیة بنیة 

   .2] القابعة في النص الجدید[، لیجسد المدلولات، أن النص یتسرب إلى داخل نص آخر" 

قھریة التداخلات نسیج نصي واقع تحت ھو  ؛الغذامي في نظرالنص أمكن القول أن لذا         

صیة، نمتحرر من أفق التداخلات ال 3"ولا وجود لنص برئ "  منھا، یتبرألا یمكنھ أن  النصیة

  . وظھوره كنص مكتمل البناء  كل النصتشلمرجعیة أساسیة  الغذامي مثل في نظرت التي

دارساتھ أبحاثھ ومن خلال  استقاھا مرجعیة نقدیة حدیثةمتكأ على كان  ؛في كل ذلكھو و       

اصطلحت " حینما  ،التناصنظریة أرست القواعد الأولى ل الحدیثة التي النص تشریحیة حول

تداخل  التناص أو على كل ما یتمخض في ذھن الكاتب من تفاعل بین النصوص، بإسم

      . 4"النصوص 

من النقاد المعاصرین الذین ذھبوا  ،" الخطیئة"  من خلال كتابھ ؛كذلك الغداميیعتبر و       

النقدیة ظاھرة التداخل النصي،  دراساتھمن إلى أن النقد العربي القدیم قد تناول في فصول 

السالفون ظاھرة  اعالج أدباؤن ]لقد[ " :ل أكده بقو وھو ما، السرقات الأدبیة مباحثفي  ممثلا

تحت ثلاثة  ثیر من أبعادھاالكإلى  فیھ أشارحیث ، 5"في مباحث السرقة ] تداخل النصوص[

أشار و الكتابة معركة ضد النسیان،أشار إلیھا في مبحث  ،..السادس ھلفصرئیسة من عناوین 
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جسد حیث ... اخلة،دالنصوص المتمبحث أشار إلیھا في ومبحث مداخلات الإبداع، إلیھا في 

التي یمكن ومتعلقة بظاھرة تشربات النصوص وتداخلاتھا،  ورؤى عدة أفكار الغذامي فیھا

  : تلخیص في النقاط الآتیة 

   ." التداخل النصي" ة النص الحدیثة مصطلح أن الغذامي یطلق على نظریـ  أ  

  . ظاھرة معروفة منذ العصر الجاھليب ـ أن ظاھرة تداخل النصوص كانت   

  .لا یمكن التنزه عنھ  واقع قسراج ـ أن التداخل النصي  

حسن "  لفظة تداولدفعھم إلى  ،النقاد القدماء بظاھرة التداخلات النصیة بعضد ـ أن وعي  

  .في خطاباتھم النقدیة " السرقة" بدلا عن لفظة  " الأخذ

النقاد القدماء  وعيھي انضج طرح نقدي دال على  في نظر الغذامي؛ لاحتذاءھـ ـ أن فكرة ا

  .  بظاھرة التداخلات النصیة 

  :عبد المالك مرتاض رؤیة ـ ب

 ھامن خلالعالج النقدیة الحدیثة التي  تبمن أبرز الك نظریة النص الأدبيیعتبر كتاب        

تناول فیھ أبعاد  نظریة التناص، خاصة في الفصل الخامس منھ الذي عبد المالك مرتاض

ھو الوقوع في حال  " التناصخلص من خلالھ إلى أن  التناص في النقد العربي القدیم، حیث

تجعل المبدع یقتبس أو یضمن نصھ ألفاظا أو أفكارا كان التھمھا في وقت سابق، دون وعي 

سرقات ال بذلك أن اعتبر، م1 "صراح بذلك الأخذ الواقع علیھ من مجاھل ذاكرتھ وخفایا وعیھ 

متجل في المصطلح، فالقدماء  الاختلاف بینھما في نظره؛ وأن وجھ یة ھي نفسھا التناص،الأدب

، والمحدثون اصطلحوا علیھ السرقاتتأثیر بین النصوص مصطلح تبادل الاصطلحوا على 

                   .تناصا

 ،قدیما العرب نقادقدیم تناولھ  مبحثھي ، والسرقة الأدبیة في نظر عبد المالك مرتاض      

 ،الخفیةمنھا و الظاھرة ،جوانبھا الأدبیة في جمیع اتالسرقظاھرة  عالجوا من خلالھحیث 

                                                             
 .)200، 199(:ص م، 2010، الجزائر، دار ھومھ للطباعة ،02 ط، نظریة النص الأدبي :ـ عبد الملك مرتاض  1



   التناص مفھومقراءة في ـــ ـ ـ ـ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: الفصل الأول 

51 
 

النص نظریة المھاد الأول ل ؛القواعد والأصولك بت لةلوا أصولھا، ممثفأسسوا أسسھا وأص

یعالجون  ظلواإذ  لم یطلقوا علیھا مصطلح التناص،، وكلُّ ما في الأمر أنھم )التناص( دیثةالح

دیب  وھم لا یدرون أن  أخذ الأ ،"السرقات الأدبیة " تحت مفھوم  مباحث تداخل النصوص

 بالاصطلاح "التناص "ھي نفسھا  دون قصد، ، عن قصد أواألفاظأو اأفكار: من غیره 

     .1 تلك  الظاھرةل الحدیث

ٍ في " عبد المالك مرتاض " التناص في النقد العربي القدیم في نظرو       خاصیّتین  متجل

  :ھما اثنتین 

  : ـ نسبیة الإبداع 

أن كل  " ؛من مستویات النصوصیة القدیمة المستوى في ھذا عبد المالك مرتاض یرى        

 السابقة تاعماالسأو ینظمھ الشاعر؛ لیس إلا ثمرة من ثمرات القراءات أو  ما یكتبھ الكاتب،

 حیث اعتبر النقاد عرفھ النقد العربي القدیم كممارسة، سابقٌ  طرحھو ھذا التصور و ،2"

 اتقلید تمثل التي ھي في النھایة استحضار للقراءات السالفة، و إلاالعرب قدیما؛ أن النظم ما ھ

من ثمة التداعي ، ثم النظم من لا شيء والنسیانظ والحفالماثلة في شرطي من تقالید النظم، 

  .السابقة اللاواعي لتلك القراءات

، الطرح المرتاضيز ھذا یر من المواقف النقدیة التي تعزالكث النقدي ناتراثثبت في  وقد      

ا نواس،  ا نقل عن والبة بن حباب مع تلمیذه أبوم ؛من أظھرھاولعل  في إجازة  ھراجعلمَّ

كل ما  ینسىلما حفظھا أمره أن ف أربعة عشر ألف بیت من الشعر، یحفظأمره أن ف ،..الشعر

اللاواعي وارد الواعي والت بفعل ،ملكة الشعرلھ  نشأحتى ت ،3حفظھ ویبدأ النظم من لاشي

   .ھ نظمعزز ، التي تةللنصوص السالف
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سبل اكتسابھ لفن  ومنھا كذلك ما أثر عن خالد بن عبد الله البشري؛ حینما عبر عن      

، فتناسیتھا، فلم أرد بعد ذلك تناساھا: ثم قال لي ..أبي ألف خطبة، حفظني: "  لائقا،  الخطابة

         .1" شیئا من الكلام إلا سھل علي

  : الاجترارـ حتمیة 

أن المبدع  " ؛ من مستویات تداخل النصوص المستوى ھذا في عبد المالك مرتاضیرى         

السماع من ، تعامل معھا بالقراءة أو ]وغیر أدبیة[ قافة أدبیةث باجترارمحكوم علیھ ـ لا محال ـ  

، وھو 2"لم یشعر بذلك  إن في كتاباتھ و ةقعفھي وا ذلك، شاءلم ی متسلطة علیھ وإن  لأنھا قبل،

  : 4، لذلك قال كعب مسلما للاجترار 3"لولا أن الكلام یعاد لنفد : " ن مؤكد بقول المتقدمی

  روراـــكـــا مـنـولـــن قـادا مـــعــأو م     ــارا  ــعــــول إلا مـقـــا نــــا أرانــمـ            

مباحثھ  العربي القدیم مارس فيأن النقد  ،" عبد المالك مرتاض" جزم من رغمعلى لكن         

 المعالجةعنھ سطحیة  ؛ لم ینفيسبق ذكره فیما ثلةمم یة بعض من جوانب النظریة الحدیثةالنقد

لا یذكر إلا  ،یذكرمصطلح السرقات حین إن  " :حیث قال  التي وقع فیھ النقد العربي القدیم،

ولا  شریح كل ألفاظ القصیدة ومعانیھا،فالنقد العربي القدیم لا یتورع في ت.. من باب التھجین،

 ثم موازنة كل ذلك بأي بیت مشابھ ،أمثال أبي الطیب المتنبي المشھورینقصائد الشعراء سیما 

البحث عن مكامن جمال تلك عوض [ ،القشورذلك البحث بحثا في فكان ، ...لرمیھ بالسرقة

  .5"  ]القشور

لنقد االتناص في  أن ،یرى " عبد المالك مرتاض " ومن خلال ھذا الطرح؛ نستنتج أن       

  أینفي النقد الحدیث،  ترقى إلى صورتھ الناضجة ،العربي القدیم لم یكن في صورة ناضجة

لا ینفي  ھذا لكنالنصوص،  ھاتحویل اتفي فنی تبحثتتقصى أثر النصوص، والنظریة  باتت

لاعتبار أن  الناضج المھاد الأول الذي اتكأت علیھ النظریة الحدیثة في بناء صرحھا أنھا تمثل
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البحث عن الجذور، ھو بحث عن السمات الدقیقة التي تربط الرؤیة النقدیة القدیمة بالرؤیة 

  . النقدیة الحدیثة، في مجال ظاھرة تداخل النصوص وتشرباتھا

  :محمد عزامرؤیة ـ  ج

من بین النقاد المعاصرین الذین اھتموا اھتماما كبیرا في دراساتھم  محمد عزامیعتبر       

الذي یعتبر من أبرز  النص الغائب، خاص في كتابھ )التناص(النقدیة بنظریة النص الحدیثة 

 الباب الأول منھ تناول فيحیث ...،التداخل التناصيھ النقدیة التي تناول فیھا ظاھرة كتب

وتحدد أبعاد التناص في النقد  ،التناص في النقد البنیوي أبعاد تحدد  ومفاھیم مجموعة رؤى

 فیما بینھا، تفاعل النصوص ھو"  ؛تناصالمن خلالھا  إلى أن  في النھایة خلاص السیمیائي،

ٍ لنصوص  صورة ي ف ت مجھولة النسب داخل النص القائم،غائبة في صیاغایقوم على تجل

أن التناص ھو انسب النظریات  بھذا الطرح؛ معتبرا ،1" تضمینات لا واعیة في النص

مضامینھ تكشف عن و ،قراءة واعیة تكشف عن خبایاه الشعریة النص، قراءةعلى  ةساعدالم

ساھمت و ،في بنائھ التي عززت النص لمؤثرات النصیة السابقةابحث وذلك من خلال النصیة، 

الذي تسعى  ةمح الرئیساالمط البحث عن شعریة النص ھي من أولىو، فضائھفي إثراء 

تداخل  وأ ،النصوصیةمن خلال رؤیتھا  ،اوتحقیقھ اإلى إثباتھ الدراسات النقدیة الحدیثة

  . التناص، أو النصوص

أعیدت  معاصرة،لنصوص سابقة و تشكیلٌ  "ھو النص في نظر النقد الحدیث لاعتبار أن      

  . 2"بالتالي لیس ھناك حدود بین نص وآخر، صیاغتھا بشكل جدید

الذي  الھائل تعددالإلى أن إلى  النص الغائب من خلال كتابھ محمد عزامكذلك؛  كما أشار      

بھا الكثیر من الدارسین ، التي یسعى )التناص( مصطلحات نظریة النص الحدیثةعرفتھ 

بحیث یغدو كل الباحثین إلى الوصول إلى أدق وصف محدد لأبعاد نظریة النص الحدیثة، و

  : ، وھيالنظریة، تنظیرا وتطبیقا اتمكونمن  معرفة بمكوندلالة محددة ما حامل لمصطلح 
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 ، وھو ما نجده ماثل في قولالتشارب النصي أو التداخل النصوصيویقصد بھ  :ـ التناص أ 

  ." النصوصكل نص عبارة عن فسیفساء من " جولیا كریستیفا 

صطلح النقاد على مالمصطلحات التي آثرھا الباحثون وھو من و :ـ التفاعل النصي ب  

في شكل ما من وذلك  ،بنیة النص الأصیلة مع بنیات نصیة أخرىالتناص، حیث یتم فیھ تفاعل 

  .أشكال التداخل النصي

  .السابقة التي ینتج من خلالھا الكاتب نصھ والمعاصر  وھي البنیة :ـ البنیات النصیة ج  

  .وھو الذي یرى فیھ أن النص اللاحق یكتب النص السابق بطریقة جدیدة : ـ التعالق النصيد  

وھو ما نجده في العناوین، والمقدمات، و الخواتیم، وكلمات الناشر، والصور،  :ـ المناص ھـ 

  .المناص الخارجي  نعتناه سابقا بمصطلحوھو ما 

  .الأدبیة التي تدخل في بنیة نصیة معینة  الاستشھاداتویقصد بھا  :ـ المصاحبات الأدبیة و

وھي مجموعة من العلاقات التي نراھا بین النصوص، وھي تتجاوز قضیة  :ـ التناصیة  ي

  .التأثر و التأثیر إلى أمور تتعلق بالبنیة والنغم والفضاء الإبداعي 

من النص سواء كانت في ذاكرة  ص التي یمكن تقریبھاھو مجموعة النصو :ـ المیتانص م 

القارئ، أم في الكتب، وھو النص الذي یستوعب عددا من النصوص، ویظل والكاتب أ

  ).لوران جیني(متمركزا من خلال المعنى 

وھي كل ما یجعل نصا یتعالق مع نصوص أخرى، بشكل ضمني أو  :ل ـ المتعالیات النصیة 

  .1في دراسات جیرار جنیت المتعالیات النصیة مباشر، وھو ما نجده ماثل

من النقاد المعاصرین الذین  ؛النص الغائبمن خلال كتابھ  محمد عزامكما یعتبر كذلك       

تھم ربااقمارسھا النقاد العرب قدیما في م ،بأن ظاھرة التناص ھي ظاھرة نقدیة قدیمة ؤمنونی

القدماء مفھوم ... لقد أولى نقادنا: " ، حیث قال ..كثیرةوتسمیات  عدیدة النقدیة تحت مباحث

تسمیات غیر مسمیاتھا الحدیثة، ] تحت...[التناص أو التداخل النصي عنایة كبیرة وعالجوھا
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الاستشھاد، والسرقات، والاقتباس، و مثل الموازنة، والمفاضلة، والوساطة، والتضمین،

 ،محمد عزامثلاثة الأخیرة  في نظر المصطلحات الھذه ، وتعتبر 1" والمعارضات، و النقائض

 لما تحملھ منوذلك ، )التناص(أظھر القضایا النقدیة تلبسا بمعطیات نظریة النص الحدیثة  من

أشار من خلالھا إلى أدق  لظاھرة التداخل النصي بالمنظور القدیم، حیث  مباحثة حقیقة

  .الاحتذاء وأ ،التقلید وأ ،لمحاكاةا وھي ي بالمنظور القدیم،لتشارب النصلتأسس  الأوصاف التي

في احتذاء  ماثلٌ  ،محمد عزامفي نظر  المعارضاتالتناص في أن إلى ومنھ نخلص       

   .  أحسن منھا في مماثلتھا أو النسج ، سعیاوأسالیب النصوص المعارضة ،وأفكار ،ألفاظ الشاعر

 التزامإضافة إلى  ونقضھا، في تتبع المعاني متجل لنقائضاالتناص في أن نخلص إلى و       

ن یالمحور ھما یمثلانلاعتبار أن. ن اعتمدھما خصمھذیاللالوزن العروضي والقافیة بالشاعر 

ً في شعري  شكلٌ  ھماف ،وتقع فیھما النصوصیةالنقائض علیھما  ن تنبنيیاللذن یالأساسی ممثلا

ً من  ،)المعانيالدلالات و(في  ممثلا شعري مضمونو ،)القافیةالوزن و( الأنساب متخذة

الماثل في المفاخرة  ،لتحقیق غرضھا الرئیس اأساسی مصدرا ،والمآثر والمثالب، والأیام

     بین الخصوم جاءالھو

لأن التقلید  التأثر،في فلسفة التأثیر و متجل السرقات الأدبیةالتناص في أن نخلص إلى و        

نا نفي یمكنولا  تأثر بالسابق،للمسبوق أن ین لطبیعة الحیاة، فلابد ملازمین ذاء أمریالاحتو

 كونومعالم التأثر ت. عالمٌ خاصٌ بھ كل شاعرللا أصبح إو ،مالھ رظاھرة التأثیر والتأثر أوالتنك

، وغیرھا من مستویات التأثیر التصویر والأخیلة، و، والمعاجمالألفاظو ،الأفكار في قھرا

   .في فن الكلام  والتأثر
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  :سعید یقطین  رؤیة ـ د

 رضعتحیث  ،ظاھرة التناص ،دراساتھ النقدیةومؤلفاتھ كثیر من سعید یقطین في ال عالج       

تطرق ، وابھ  الروایة والتراث السرديكتتناولھا في في كتابھ  انفتاح النص الروائي، و لھا

طلح التناص مصل ، وھو في مقارباتھ النقدیة یستبدمن النص إلى النص المرتبط كتابھإلیھا في 

جملة العلاقات التي  "ره متجلیة في ظأبعاد التفاعل النصي في نو، بمصطلح التفاعل النصي

قائمة على التحویل الحتمي  ،1" مع بنیات نصیة سابقة أو معاصرة] القائم [ یدخل فیھا النص 

 :التحویل النصي في نظره متجل في مظھرین ھما و. غیر واعیة بصفة واعیة أو ،للنصوص

"...   

یتمثل في كون علاقات تحویل النصوص الغائبة تحویل ساكن وشبھ : ـ تحویل سكوني 1  

  .ثابت، وھو ما نجده في الاستشھادات النصیة 

ً عل: ـ التحویل الحركي  2  للبنیات الكبرى للنص اى نقض وھو الذي یكون فیھ التحویل قائما

  . 2 " السابق

َّصي التفاعلأبعاد  كما یذھب إلى أن         تتجاوز النص في بعده اللفظي إلى نصوص  الن

لا تقف عند حدود ارتباط نصین ینتمیان إلى ، حدود ذلك التفاعل "ذات طبیعة صوریة، أي أن 

العلاقات، فقد یكون  ق إلى أنظمة متعددة، بل یتعدى ذلك  التعل)اللفظ/ ةالكتاب(نظام خاص 

ینتمي إلى نظام علامات غیر ) اللاحق( لق المتعو ،يمن نظام لفظ) السابق(ق بھ النص المتعل

سینمائیة، وتحویل  أعمال، وھو ما نجده متجل في تحویل بعض الأعمال الأدبیة إلى 3" لفظیة

م االمناظر الطبیعیة إلى نصوص ذات نظبعض الأعمال الصوریة كالرسومات والجداریات، و

  ).نصوص أدبیة ( تلفظي 
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تنقسم إلى  ،تداخل النصوصالذي تنعكس من خلالھ ظاھرة  ،النصيأبعاد ذلك التفاعل و       

  ..." :ھي ثلاثة أقسام 

ینقلھ من نظام العلامات التي ینتمي  ،مع نص آخر ھتفاعلویقصد بھ أن النص في : ـ التلفظ  1

من  منظراأو  فضاء ینتمي إلیھا، كنقل الروائي مثلا إلیھا إلى نظام من العلامات التي لا

  .ظ ر عنھا بالكتابة أو التلفعبّ علامتھ الغیر لفظیة إلى علامة لفظیة مُ 

امھ ینقلھ إلى نظإنھ ف ،یتفاعل مع أي نص ماحین ،النص المكتوب مثلاً  وفیھا أن: ـ الخطیة  2

  . الخطي، ویقدمھ إلینا متسلسلا ومتنامیا تماما

بصورة تجعلھ یبدو  ،النص المتفاعل معھ في نطاق النص إدراجویتمثل في : ـ التضمین  3

  .1"علیھ  كونھ طارئوكأنھ جزء منھ رغم 

یة، قائمة على تحویل تلك في مزاوجات نصِّ  یدخل النص من خلال ھذه الأبعادف       

أو بمعنى آخر في شكل تناص عام نصوصیة مقیدة وعامة،  لفي شك ھرةمتمظ ،النصوص

  .مقید أو

ّ مزاوجة " سعید یقطین" في نظر  بعده ىتجلیالتناص العام و        نصوص الكاتب  عند حد

بعضھا مع نصوص الكاتب فیھ لنصوص غیره، والنص المقید في نظره لا یعدو أن تتداخل 

جدید لدلالات تلك النصوص  الذي یحمل في فضائھ تنام ،المولود النصي الجدیدلتنتج  البعض

         .  2الغائبة من خلال نصھ الماثل 

یلٌ التناص ھو تحو یرى ھو الآخر؛ أن سعید یقطینخلال ھذه الرؤیة نستنتج أن من و      

ما سبق الإشارة  كثیرا زأو لاواعیة، وھذا الطرح یعز یةواع قھري یقع فیھ الكاتب في حالة

ٌ قدیمة،  قاد القدماء كممارسة متجلیة في إلیھ من أن التناص ظاھرة ُّ لقھریة  إدراكھمأدركھا الن

  .تداخل النصوص بعضھا في بعض 
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من الوعي كبیرة  القدیم كان على درجةالنقد العربي  أن ؛كما قلنا غیر أنھ لا یمكن الادعاء     

على رصد أبعاد  ةقطین مشتملكما وصفھا سعید ی النص الحدیثة، نظریةبأبعاد النضج و

   .  لاتھدلا تناميأبعاد و ھ،تحویلأبعاد و النصي، التداخل

، نستنتج أن النصوصیة "العربي الغربي و" ل ھذا المعطى النقدي النظري ومن خلا   

  :الشكل الآتي بالرؤیة النقدیة الحدیثة، تعتبر المشكل الرئیس للعمل الأدبي، مجسد في 

  النص/ الأدیب      

  )                                          المعطى الكوني (       

              ................................                .............................  

      مبدأ التحویلالتاریخ، الدین                  ( المستوى البشري         

  إلى اللسان  من فضاء اللسان                                  ...)السیاسة، الأدب        

  من الفضاء اللالساني إلى اللسان                                                               

  الأصالة و الطروءمبدأ                                                                

  

  )الرؤیة النقدیة الحدیثة ( مصدر النص الأدبي                



 

 

 

     

 انفصم انثاني            

  قراءة في سيمياء انعنوان 

 وأشكال انتناص
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 العنوان :ٌمٌائٌات سدراسة  المبحث الأول :

 

ٌعتبر العنوان من بٌن الأنظمة اللؽوٌة النصٌة التً حظٌت باهتمام كبٌر فً المقاربات        

 من سُبل سبٌلاأول قراءة النص، ومساعدة على أول عتبة نصٌة عتبر ، حٌث انقدٌة الحدٌثةال

استمرارٌته وتداوله (، فالعنوان ) مة فً حٌاتهحك  العوامل النصٌة المُ  ، وهو أولنشرهوبسطه 

المعانً، ل فً طٌاته الكثٌر من الدلالات واللؽة الأجنبٌة، ٌحمكما ٌنعت فً  " le titre "أو

النص ومطالعته وقراءتهدارسة فتجذبه إلى مُ التً من شؤنها أن تستهوي القارئ، 


 ، لاعتبار أن

 .حقٌقً لماهٌته  انعكاسو ،حً لهوٌة النص هو تجل ،العنوان

العنوان ؟  هوفما  ،النصوص الأدبٌة راءةفإذا كان العنوان بهذا الحجم من الأهمٌة فً ق      

 ؟   " عكاظسوق ٌة فً أنموذج دراستنا " إلى الرٌفٌٌن وأبعاده النصهً وما 

 : ةلغـــ العنوان تعرٌفـ  1

 فً معاجمنا القدٌمة لمعنى ٌدةمف "، وهً عن  العنوان فً كلام العرب مؤخوذ من مادة "         

 " التقدم و الظهور" .

ظهر نونا؛ أي وعُ  نانعنَّ لنا كذا... ٌعنُّ ع  "   " : عن  فً مادة " قال صاحب العٌن          

 ل النابؽة :، وفً ذلك ٌقوالمتقدمة فً السٌر، من الدواب ونُ نُ ، و الع  أمامنا

 

   ونــنـــع ةــادٌــات هــنوــحــن الــم      وؾـــنــه خــب دــــل شـــحرـؤن الــك       

 

" اوعنوٌت عنونة وعنون ونتنه عننت الكتاب اعنه عنا وعنوم 
1
 . 

عنَّ الشًء "   " : عننفً مادة "  ابن منظور لقاحٌث ، اللسانجاء فً  ما ونحواً منه        

" ظهر أمامك؛ ٌعن وعننا وعنونا
2
.       

رئ ؛ أي أول أول ما ٌعنُّ للقا أشرنا إلٌه، من أن العنوان هووهذا النقل ٌجاري كثٌرا ما         

 عهده بالنص . ما ٌظهر أمامه فً بداٌة

                                                             
  القراءة النقدٌة المتخصصة " القراءة بالمفهوم النقدي الحدٌثـ " . 
 حرؾ العٌن، باب الثنابً، مادة " ع ن " .كتاب العٌن، مرجع سابق، ـ الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي :  1
 سابق، باب " العٌن "، مادة " عنن " .  ـ محمد بن منظور : لسان العرب، مرجع  2
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ل صاحب بنق طرٌق القراءة، أخذاأول ما ٌعترض ه فً هذا السٌاق أن ٌقال : أن وجابز          

  . اعترضو عرض؛  ان حٌنما قال : اعتن الشًء ٌعتن اعتنانااللس

قراءة  التحلٌل،ه بالقراءة وفالعنوان بهذا الطرح، ٌؤنؾ تجاوزه إلى المتن دونما خصِّ         

تجاهلها لا ٌمكن ، والتً لنصا العتبة الأولى المإدٌة إلى كما قلنا ٌمثل نهواعٌة، لأ نقدٌة

لا ٌمكن للباب أن ٌكون بدون عتبة " :   " سعٌد ٌقطٌن "ٌقول  ، حٌثإلى المتنها جاوزأوت

" تسلمنا ...إلى البٌت، وبدون اجتٌازها لا ٌمكن دخوله
1

، فهو "العنوان"، وأولى عتبات النص 

ٌتوصل به إلى ؼٌره ما أو فً النهاٌة ـ كما جاء فً الوسٌط ـ ما ٌستدل به على ؼٌره
2
.      

 : اصطلاحا   تعرٌف العنوان ـ 2

ٌحمل فً طٌاته رسابل مسكوكة  سٌمٌابً إلى أن العنوان هو " نظام  "  بارثٌذهب "        

ة  بعلامات دالة " ن  مَّ مُض 
3
. 

هو المحور الأساس... الذي ٌحدد "  :  ( le titre ) ن العنوانأ " محمد مفتاح " رىٌو       

" ى علٌه القصٌدةالأساس الذي تبنو ،الرأس للجسد هوٌة القصٌدة، فهو بمثابة
4

، بالتالً لا ؼنى 

 التً تحدد فضاء خطابه. الأساس للنص عن العنوان الذي ٌعد بوابته وخارطته

 التً تحدد  بعادتلك الأكل  على قد وقؾ " فً كتابه عتبات جٌنٌت جٌرار"ونجد        

"،  كلود دوشًتصورات "  حٌنما علَّق على لماهٌته،ه المشكلة تحدد أجزاءوخارطته الدلالٌة، 

 " ماهٌته وهً :عكس ٌرى كلود دوشً أن للعنوان ثلاثة عناصر أساسٌة تحدد أبعاده وت إذ "

 (Zadigأولاً : العنوان )   

بؤحد العناصر  ، وؼالبا ما نجده موسوما أو معلما" Second titre" ثانٌاً : العنوان الثانوي   

 الطباعٌة .

للتعرٌؾ بالجنس الكتابً للعمل  ٌؤتً ، وهو عامةً " Sous titre"ثالثاً : العنوان الفرعً    

 رواٌة، قصة، تارٌخ ( .)

                                                             
الدر العربٌة للعلوم ناشرون، بٌروت، لبنان،  ،66جٌرار جٌنٌت من النص إلى المناص، ط : عتبات  ـ عبد الحق بلعابد 1

 .61م، ص : 8662
 استانبول، تركٌا، د ت، حرؾ " العٌن " . ،المكتبة الإسلامٌة للطباعة، المعجم الوسٌط، د ط، ـ إبراهٌم مصطفى، وآخرون 2

 . 28ص : مرجع سابق، التارٌخً فً رواٌة شعلة الماٌدة لمحمد مفلاح،  التناص ـ ٌنظر : سهام بولسحار : 3
 .28م، ص : 8660المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، المؽرب،  ،61اح : دٌنامٌة النص، ط ـ ٌنظر : محمد مفت 4
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1 " للعنوان الربٌس شارحا ٌكون  جٌنٌتجٌرارالعنوان الفرعً فً رأي و       
على  ، وجرٌاً 

إلى الرٌفٌٌن دراستنا "  أنموذجهذه الرإٌة على  إسقاط بحثنا من خلال هذا الطرح سنحاول

ل "، وذلك من خلا أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى" كعنوانٌن داخلٌن من دٌوان "  عكاظسوق و

 : ممثلٌن فً الآتً ،ٌٌن ربٌسٌنورمحبسط الدراسة فً 

للنصٌن  ٌنن ربٌسنٌكعنوا عكاظ " سوق" إلى الرٌفٌٌن و القصٌدتٌن ـ دراسة عنوانأ     

 الدلالً .و ،التركٌبًو ،ٌهما المعجمًبعد راسةدالشعرٌٌن، وذلك من خلال 

)مستوى  الخارجًالمناص ـ دراسة علاقتهما بؽلاؾ الدٌوان، أي دراسة علاقتهما بب    

 .الؽلاؾ(

 : القصٌدتٌن الشعرٌتٌن لعنوانـ المستوى المعجمً  3 

   إلى الرٌفٌٌن " :"  عنوانـ أ    

، تقول : خرجت من ابن سٌدة القكما  الابتداء منتهى  ، وهًحرؾ  خافض" :  " إلىـ " 

، والكوفة افال ...البصرة إلى الكوفة، "  اء  نتهبصرة ابتداء 
2
. 

 ..." هً : ولها ثمانٌة معان    

 "  ل تعالى :ومنه قوإلى آخر،  ـ المعٌة : وذلك إذا ضممت شٌبا6       

                             

     " 26آل عمران الآٌة  سورة. 

 " : على لسان ٌوسؾ لفاعلٌة، ومنه قوله تعالى لـ التبٌٌن : أي المبٌنة 8       

                              "  سورة

  11الآٌة ٌوسؾ، 

                                                             
 . 02سابق ، ص : ـ  عبد الحق بلعابد : عتبات جٌرار جٌنٌت من النص إلى المناص، مرجع  1
2
 محمد بن منظور : لسان العرب، مرجع سابق، باب " الهمزة "، مادة " ألا " . ـ  
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    " ـ مرادفة اللام : ومنه قوله تعالى : 1           

            "  إلٌك . أي منته   ؛نتهاء الؽاٌة، وقٌل فٌها ا (13ـ 11)سورة النمل، الآٌة 

 ـ موافقة " فً " : ومنه قول الشاعر : 3

ًُّ به الـقـنـفـلا تـتـركـٌ            ربــأجـارُ ـً بالـوعـٌـد كـؤنـنـً      إلـى الـنـاس مـطـلـ

 ـ الابتداء :  ومنه قول الشاعر :  2

 ـراــن احـماب ًـروى إلـلا ٌـى فـقـأٌـس    ا   ـوقهـف الٌت بالكورـد عـول وقـقـت          

      ـ موافقة " عـنـد " : ومنه قول الشاعر :  0

 ـــللـسـشهـى إلـً مـن الـرحـٌـق السأ ـٌل إلـى الشباب وذكـره       أم لا سـب          

وهو قوله دون الجمهور، مستدلا ببعض  ،"لفراء ا" هً الزابدة، كما اثبتها ـ التوكٌد : و 2

  بفتح الواو، أي تمٌل إلٌهم .   .."من الناس تهوى أفبدة "القراءة 

   ..." :  فً آٌات الصٌام ومنه قوله تعالى المكان :ـ انتهاء الؽاٌة للزمان و 8   

                                 ... 

 " ، منتهى الزمان، وقوله :620سورة البقرة، الآٌة ،                 

                               

      " 1"  66الإسراء، الآٌة  سورة
 " الؽاٌة ـ هً المحققة فً قوله : وهذه الدلالة ـ انتهاءُ ، 

، " الرٌفٌٌن" إلى  هاوانتهاء ،مفدي زكرٌاءهذه القصٌدة من  ابتداءٌكون ف، " إلى الرٌفٌٌن

 . ، تمجٌدا، ونصحا، وإرشادا المجٌدةشادة بثورتهم الإو طراءالإخطاب  حاملة

                                                             
مطابع السٌاسة،  ،6: عبد اللطٌؾ محمد الخطٌب، د ط، ج  نً اللبٌب عن كتب الأعارٌب، تحـ ابن هشام الأنصاري : مؽ 1

 .324م، ص 8666الكوٌت، 
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 : " الرٌفٌٌن" ـ  

والارافة ساكن الرٌؾ، "  اهمعن الرٌفً فً كلام العربورٌفً،  مفرده، جمع اسمُ         

 و الرٌؾ اسم كما قال ابن سٌدة، وٌجمع على بناء أرٌاؾ ورٌوؾ . ،مصدر

، ومنه رافت الماشٌة؛ أي رعت وخصب   فٌها زرع   الرٌؾ فً كلام العرب هو أرض  و        

وقٌل : هو ما قارب الماء من ، ونخل   الرٌؾ ) الخصب (. و قٌل : هو كل أرض فٌها زرع  

من أهل البادٌة لا  ضرع..؛ أي إنهم : كنا أهل  أرض العرب وؼٌرها؛ ومنه حدٌث العُرنٌٌن

1 " من أهل المدن
. 

 عكاظ " :سوق " عنوان  ـ  ب

 ـ سوق :  

الخلٌل : "  اضع البٌع و الشراء، حٌث قالمو تطلق كلمة السوق فً كلام العرب على      

السوق؛ موضع البٌاعات "
2

بالشراء هً التً ٌتعامل فٌها  السوق؛، وقال صاحب اللسان : 

، وٌقال : اتذكٌر ،فٌصح ٌقال : سوق واسع وتنطق فً كلام العرب بالتذكٌر والتؤنٌث؛ البٌع،و

 ، فٌقال :عالةجمع على وزن ف، تؤنٌثا، وتجمع على وزن أفعال فٌقال : أسوق، وتسوق واسعة

 سواقة
3

 . 

  ـ عكاظ :  

فً كلام العرب  العكظ، و[البصرة من مادة عكظ ]بقراءة ةمشتق "، بهذا البناء كاظعكلمة       

جُل  تمعٌكاً  جلُ الرَّ ك الرَّ ؼه فً التراب، هو المعك والدلك، فمعَّ ومعك الأدٌم ٌمعكُه ؛ أي مرَّ

4 " معكاً إذا دلكه دلكا جٌدا
. 

 ٌل هو القهر، ومنه عكظ خصمه باللدد و الحجج ٌعكظه عكظاوقٌل العكظ هو العرك، وق       

  . إذا عركه وقهره

                                                             
 مرجع سابق، باب " الراء "، مادة " رٌع "  لسان العرب، بن منظور،محمد ـ ٌنظر :  1
2
 " قسو " مادة  ،باب الثلاثً المعتل القاؾ، حرؾمرجع سابق، ٌل بن أحمد الفراهٌدي : كتاب العٌن، الخلـ  
 مرجع سابق، باب السٌن، مادة " سوق "لسان العرب، بن منظور :  محمدـ ٌنظر :  3
 مادة " ع ك ظ ".الصحٌح،  ، باب الثلاثًحرؾ العٌن، الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي : المرجع نفسهـ  4
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، ومنه أمورهمإذا تحبسوا لٌنظروا فً  ،اظ القوم تعكظوقٌل العكظ هو الحبس، ومنه تعك      

 سمٌت عكاظ بعكاظ . 

 بعضهم بعضافٌها فٌها كل سنة شهرا، ٌناشد  ٌجتمعونللعرب كانوا وعكاظ هً سوق        

ٌعكظ بعضهم بعضا بالمفاخرة وٌفاخر بعضهم بعضا، و
1

الدلالة استقى الشاعر تلك  ا، ومنه

  إثراءً لفضابه . و ،تعزٌزاً لبنابه ،دلالة المجمع و المجامع ( ووظفها فً نصه الشعري)

 : "  القصٌدتٌن الشعرٌتٌن"  لعنوانـ المستوى التركٌبً  4

 " إلى الرٌفٌٌن " :   ـ  أ   

 جار ومجرور . ل ،إلى الرٌفٌٌن بهذا البناء تمثل بالقراءة النحوٌة شبه جملة       

 . المقدر " إلى " : حرؾ جر مبنً على الفتح فـ

 .لأنه جمع مذكر سالم   ،النونسم مجرور بـ " إلى "، وعلامة جره الٌاء و" الرٌفٌٌن " : او

فً  " كلاما" ؼٌر تام، لأن من شروط الكلام المسمى لى الرٌفٌٌن " بهذا التركٌب كلام" إو

هو اللفظ المركب المفٌد " الكلام فً اصطلاح النحاة : لأن ، دةالإفاتمام  هو ،والنح عرؾ 

 بوضع .     

السامع إلى فلا ٌتشوؾ  ،احسن السكوت عنههو ما أفاد إفادةً ٌ ؛مفٌد عن قال الشارح :       

" اؼٌره
2
 . 

 الا ٌسكت نهم السامع، فٌظل بذلك متشوف ،بهذا البناء " إلى الرٌفٌٌن "وقول الشاعر:        

  سن السكوت عنه .ٌححتى  ،قٌم الكلامٌ كلامً لمتتم

، فتكون بهذا " هذا خطابً إلى الرٌفٌٌنأو ،هذه قصٌدتً" الكلام :  تماملفنقول تؤولاً        

هذا  أو ،بقولنا : " هذه قصٌدتً در، مقٌفٌٌن " خبر  لمبتدأ محذوؾالتؤوٌل كلمة " إلى الر

 : الأتً فً النحوٌة اقراءتهٌمكن بسط  ". و ...خطابً 

 ، وهو مضاؾ .بتدأ مرفوع بالضمة المقدرة تعذرا: م / هذههذا   
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، و الٌاء وهو مضاؾ على آخرهضاؾ إلٌه مجرور بالكسرة الظاهرة خطابً / قصٌدتً : م   

        مضاؾ إلٌه .

 فً محل رفع خبر .) جار ومجرور (  إلى الرٌفٌٌن : شبه جملة   

 

 القراءة بالشكل التالً : ربة تلكمقا وٌمكن

 

  " إلى الرٌفٌٌن" قصٌدتً (  هذهخطابً/  هذا)                             

          (جملة اسمٌة) مركب إسنادي                                      

 

 شبه جملة ) خبر (      مركب إضافً )مبتدأ(                                   

 

 حرؾ جر         اسم مجرور                      مضاؾ إلٌه  مبتدأ) مضاؾ(           

 

 

 

 الرٌفٌٌن              إلى                   خطابً/ قصٌدتً      هــذا                   

 

 الجر علامةاسم                             المخاطبضمٌر اسم                                  

                                                                          

 

 الٌاء/ النون  الرٌؾ                                   خطاب/ قصٌدة            ٌاء                  

 

 عكاظ " :  سوق "  ـ ب 

، ٌعبر عنها فً القراءة النحوٌة بالمركب الاضافً، فسوق مضاؾ بهذا البناء عكاظسوق      

فهً تحتاج إلى متتم كلامً حتى وعكاظ بالكسر مضاؾ إلٌه، وهً بهذا البناء كلام ؼٌر تام، 

ٌصح أن ٌطلق علٌها نحوا كلاما، لذلك نقول تؤولا : إن سوق عكاظ خبر لمبتدإ أول محذوؾ 

هذه سوق عكاظ لام المسمى كلام فً عرؾ النحو : " "، ونقول فً تمام الك هذهمقدر بـ " 

  وتقرأ نحوٌا بقولنا : "، منبر الشعر

 .أولمبتدأ اسم إشارة مبنً على الكسر فً محل رفع ـذه : هــ   
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 آخره وهو مضاؾ .مبتدأ ثانً مرفوع بالضمة الظاهرة على :  ـ سوق  

 لصرؾ .مبنً على الفتح لأنه ممنوع من اعـكـاظ : مضاؾ إلٌه ـ   

اؾ إلٌه، وجملة " ـ منبر الشعر : خبر للمبتدأ الثانً " سوق "، وهو مشكل من مضاؾ ومض  

  سوق عكاظ منبر الشعر " فً محل رفع خبر للمبتدأ الأول " هذه " .

 

 :الأتًوٌمكننا مقاربة ذلك بالشكل التشجٌري 

 

                     

       منبر الشعرعكاظ  سوق  (هــذه )                                

 (اسمٌةجملة ) مركب إسنادي                                   

                                   

 
                       خبر ) جملة (                                          أول مبتدأ           

 

 

 )مضاؾ إلٌه(خبر +)مضاؾ(           مبتدأ +                                                 

 

 سوق عكاظ                    منبر الشعر   هــذه                                        

 

 " عكاظسوق إلى الرٌفٌٌن ون " القصٌدتٌ عنوانٌكون قراءة النحوٌة، ال من خلال هذهو       

" هذا...،  رد تقدٌرهمفمبتدأ خبر )جملة، وشبه جملة( ومن  كون، ٌتاسمًمن مركب  لشكم

ل على دٌ بالقراءة النقدٌة الحدٌثة ، والاسم فً العربٌة الإشارةكلاهما من أسماء وهذه " و

...وهٌمنتها على النص ٌعنً للثبات، الأسماء رمز " : علاق، ٌقول فاتح ..والسكون الثبات

 " ؼلبة السكون على الحركة
1
.  
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ه الشعرٌٌن،  ٌدلان ؛بهذا الاعتبار وهما         ٌْ الماثل على ثبات موقؾ مفدي زكرٌاء فً نص 

ً ف ، وهو ما نتلمسهط على صانع الموتخالسو الؽضبو ،الحٌاةبصانع  شادةالإو طراءفً الإ

 فً كلا النصٌٌن الشعرٌٌن، ممثلا بصانع الحٌاة الملٌبة فرحافً صناعة الحٌاة،  حرارته الآملة

وثبات حرارته الساخطة على  ،" عبد العزٌز الثعالبًو، عبد الكرٌم الخطابً"  شخصٌة فً

التراكٌب المنتقاة فً كلا النصٌن، التً تعكس ، وهو ما تعززه جملة المفردات وصانع الموت

حجم الوحشٌة  ذاتهتعكس فً الوقت الجامحة التً سكنت الشاعر، وحجم تلك العاطفة 

الجهل، والعذاب، والموت، والشقاء، والقٌود،  التً ٌتحلى بها صانع الفناء، كـ "البربرٌة و

 ." والجور، والخراب والتبدٌد....وؼٌرها الظلم،و

 صناعة الموت نظرته فًو ،مفدي زكرٌاء فً صناعة الحٌاةفلسفة  فً النهاٌة تعكس وهً       

 ه الشعرٌٌن المعادل الموضوعً الأتً :فً نصٌ االذي ٌقابله، لعالماللإنسانٌة و رإٌتهو

 

 ـ صناعة الحٌاة      عبد الكرٌم الخطابً       كفاح مسل ح ) الثورة(      حرٌة، نماء، حٌاة6 

 

 

 ـ صناعة الحٌاة      عبد العزٌز الثعالبً       كفاح  ونضال سٌاسً      حرٌة، نماء، حٌاة 8

 

 

 ع الموت       الاستعمار ) فرنسا(        ظلم، جور .....         عـبـودٌة، فــــــنـاءـ صان 1

 

 

ماي   62الحٌاة فً رأٌنا، كان قبل أحداث ولعل هذا التصور والمقابل الموضوعً لصناعة        

6432 ٌَّ بات ٌقابلها معادل موضوعً وحٌد هو  إذفً صناعة الحٌاة،  الشاعر رإٌةرت م، التً ؼ

 الكفاح المسلح  الذي ٌمثله التصور الأتً :
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 الحــٌـــاة ) حرٌة + عدالة + نماء (           كفاح مسل ح                 

 

    

وهو ما ٌعززه قوله 
1
   : 

صـاص ٌــع صــوت الـلـولـع          ـراعُ خــدوي      فــر   ٌ   !!ر ـبـحـ ـرافـاتعــاؾ الـ

 نظر الشاعرٌستعاد إلا بالقوة، ولا مكان للسٌاسة فً  لٌكون بهذا الطرح؛ أن ما أخذ بالقوة لا      

                                                                        بعد أحداث الثامن ماٌو أربعة وخمسٌن....م .  

 : القصٌدتٌن الشعرٌتٌن لعنوان ـ المستوى الدلالً 5

من و ،ٌنالشعرٌ ٌنالنصبمحتوى  عنوانالبحث علاقة  ،ستوى من الدراسةٌمثل هذا الم       

النصً هو انعكاس  إلى أن المحتوى خلصناٌٌن، ومحتوى النص لعنوانل لنقدٌةا قراءتناخلال 

 لك فً الأتً :ن بسط ذٌمكو للعنوان فً كلا النصٌن الشعرٌٌن، حقٌقً 

 :  بالمحتوى " إلى الرٌفٌٌن" علاقة عنوانـ أ   

 ىفً مستوف، دلالةو لفظا ،ًالنص محتوىال واضح للعنوان فً ً، نجد تجلالنص هذا فً        

بلػ عدد  حٌثمن بنٌة العنوان،  اربٌس اتكرٌر مكثؾ للفظة " الرٌؾ "، التً تمثل جزءنجد ظ لفلا

النص الشعري  بناء فً فضاء النص ثلاثة عشر مرة، وذلك فً مواضع مختلفة من تكراراتها

فً ؼرض  ه، منها قولالإرشادو ضع النصحامووالافتخار، و الإطراءضع افنجدها فً مو

الافتخار
2
 : 

 كـــــرومـجــد الؽــــــزاة لكـــــم مـد          ً الرٌؾ( فً عظماء الرجال،ـ )بن 83       
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 والإرشادالنصح  مقام قوله فًمنها و
1
 : 

 رالــتـفـــرق ٌـعــمـً الـبــصــفـــإن   إٌـاكـم و الـفــراق      (بنً الــرٌؾ)ـ  14       

وقوله 
2
 : 

 رلنجـــاح حلـــــٌـؾ الـســهــــفـــإن ا إٌـاكـم و الجمــود     ــرٌؾ ـ بـنً ال 26       

 ،ولإطراءالافتخار أبعاده الخطابٌة ) فً كامل صنجد أن فضاء الن ،فً مستوى الدلالةأما       

الاعتبار ٌكون بهذا و، المجٌدةثورتهم احتفاء ب ( موجه إلى بنً الرٌؾ، الإرشادالنصح وو

  الدلالٌة . فً كامل أبعاده اللسانٌة و ،عنوانلل احقٌقٌ اانعكاس ؛كما قلناالنصً  المحتوى

 بالمحتوى : " عكاظ " سوق ـ علاقة عنوانب  

، ؼٌر أن تجلٌه كان النص مضمون للعنوان فً كذلك تجلٌا حقٌقٌا نجد صنفً هذا ال       

 الماثلة عكاظ،سوق المعجمٌة التً وظفها الشاعر فً فضاء نصه  مستوى الدلالة فً اً محصور

جتمع ٌ ،موسمً مجمع هوـ كما أشرنا ـ  عجمًالم دهبععكاظ فً سوق و، " المجْمع" فً دلالة 

والسٌاسٌة الثقافٌة،و ،الاقتصادٌةو ،الاجتماعٌةهم قضاٌامختلؾ لمعالجة  عرب الجاهلٌة فٌه
3
 .  

التً مثلت البإرة النصٌة التً تربط العنوان بالمضمون  هً، المعجمٌة الدلالة وتلك       

  الثعالبًالشٌخ عبد العزٌز س بصانع الحٌاة أبناء تونالذي جمع  معالمجة فً ٌتجلم النصً،

احتفاءً بتلك  ،عكاظ "سوق "  إلى كتابة قصٌدة "مفدي زكرٌاء"ـبدفع الذي  معمجالوهو 

التً جمعت بٌن أطٌاؾ صناع الحٌاة " أبناء تونس والشٌخ عبد العزٌز  المناسبة العظٌمة

 الثعالبً ". 

الصلة التً عن  احقٌقٌ معبرا ،عكاظسوق  كلمةل مًجعالم بعدكون الٌ بهذا الطرحو       

 تربط عنوان النص الشعري بمضمونه .
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  : الغلاف (مستوى )  المناص الخارجًب القصٌدتٌن عنوانج ـ علاقة 

 عنوان علاقة سأن ندرقبل  رأٌناالنصوص،  تعالقهذا المستوى من مستوٌات فً         

لؽلاؾ  نقدٌةستهلَّ الدراسة بعرض قراءة ، أن نالؽلاؾ (مستوى )  القصٌدتٌن بالمناص الخارجً

مكون  من  " إلى الرٌفٌٌن وعكاظ"  ، التً تعد قصٌدتا" أخرىالدٌوان " أمجادنا تتكلم وقصابد 

من تحدٌد  تمكننحتى  ،ؼٌر اللؽوٌةمكوناته اللؽوٌة وة خلال دراس ، وذلك منمكوناته النصٌة

  . "  و سوق عكاظ لى الرٌفٌٌنإ"  القصٌدتٌن الشعرٌتٌن بعنوان  الؽلاؾطبٌعة العلاقة التً تربط 

بؤهمٌة كبٌرة فً المقاربات من حٌاة الدرس النقدي، خٌرة الأ الآونةفً الؽلاؾ حظً  حٌث       

التً تشد النصٌة الأولى هة واجال فهو ،النصمكونات من  أساسً مكون اعتبر إذالنقدٌة الحدٌثة، 

 القارئ، لأن الؽلاؾ هو انعكاس حقٌقً للفضاء النصً الذي ترمً إلٌه المدونة الأدبٌة . انتباه

ي زكرٌاء، ، لم ٌكن من صنع الشاعر مفدوقصابد أخرىالؽلاؾ فً دٌوان أمجادنا تتكلم و       

لسانً  ، ولا فً مستواه الؽٌر العناوٌن الثانوٌة (وان الربٌس والعنلسانً )اللا فً مستواه 

مإسسة مفدي زكرٌاء  )مستوى الألوان و الصور التعبٌرٌة(، لأن الؽلاؾ كله كان من صنع

 ،الفكرٌةالثورٌة و تهانجازاالاهتمام بو ،شعر مفدي زكرٌاء التً نذرت نفسها لخدمة ،النشرٌة

 .العزٌز بوتفلٌقة عبدر له فخامة الربٌس ، وصد  مصطفى بن الحاج بكٌر حمودةحٌث جمع مادته 

مستوحاة  ٌكون الؽلاؾ لؽة تعبٌرٌة مختارة من صنع المإسسة النشرٌة، ؛الاعتبار وبهذا       

مستوى المناص الخارجً ) حتى ٌكون  من القراءة الواعٌة للنصوص المشكلة لبنٌة الدٌوان،

المعبرة عن المحتوى النصً العناوٌن الفرعٌة  مع انصٌ ٌعقد تعالقا ،ابصرٌ الؽلاؾ ( خطابا

 . " سوق عكاظ و الرٌفٌٌن" إلى  تً من بٌنها عنوانًوالللدٌوان 

 نربٌسٌمستوٌٌن نى لسانٌة ٌمكن بسطها فً لعدة بُ  متضمن   ،الؽلاؾ فً خطابه اللسانًو        

 هما :

 الخطاب اللسانً : ـ مستوى 1

" دٌوان العنوان الثانوي و ،" أمجادنا تتكلم وقصائد أخرى "ربٌس العنوان ال وٌمثله        

 .  شاعر الثورة الجزائرٌة "
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 ٌن هما :تن اثنتٌٌمن خلال زاونقدٌا ٌمكن قراءته  ،ربٌسعنوان وأمجادنا تتكلم.... ك        

 :  ةالنحوٌالقراءة أـ 

لتٌن أن العنوان الربٌس مكون من جم من قراءة العنوان، فً هذا المستوىنلاحظ          

التً ٌمكن و ،" أمجادنا تتكلم "بنٌة الجملة الأولى تمثلها فبعضها على بعض،  وؾمعط ،اسمٌتٌن

ا فً البسْ  ًٌ   التالً : ط  قراءتها نحو

   أمجادُ )نا( : مبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة على آخره وهو مضاؾ .ـ    

 . هـٌــإل اؾـضـم : ــوننالــ ـ   

  تتكلــمُ : خبر مرفوع بالضمة الظاهرة على آخره .ـ    

 : ةالآتٌ القراءة ا فً، وٌمكن بسطها نحوٌ" أخرى" قصائدُ أما الجملة الثانٌة فتمثلها         

 . وهو مضاؾ قصابـدُ : مبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة على آخرهـ    

 مضاؾ إلٌه . : أخرىـ    

الواو فً "، و الكلام " قصابد أخرى تتكلم فٌكون تمام، " تتكلم "الخبر محذوؾ تقدٌره و      

معطوفة على الجملة الأولى " أمجادنا  ،" )تتكلم(جملة " قصابد أخرى البناء حرؾ عطؾ، و

 تً :البٌانً الآ .. "، وٌمكن مقاربة ذالك بالتوزٌعتتكلم.

 
 ) اسمً ( إسناديمركب    
 

 
 أداة الاتساق

 
 ) اسمً ( إسناديمركب       

 
 مـبتـدأ أول )مضاؾ( + خبـر  
 

 
 حرؾ العطؾ

 
 (رمقدثانً )مضاؾ( + خبـر)مـبتـدأ 

 
 أمجـاد )نـا( + تتكـلـم      

 

 
 ) و (   

 
 ( تتكـلـمقصابـد)أخـرى( + ) 
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 :  ةالدلالٌب ـ القراءة 

دراسة مكوناته اللسانٌة لاستنباط  من خلال ،قراءة العنوان الربٌس فً بعده الدلالً ٌمكن      

 مستوٌٌن اثنٌن هما : النصٌة فً ، والتً ٌمكن تفرٌع قراءتها  إٌحاءاتها التعبٌرٌة

 :" أمجادنا تتكلم "  جملة  ـ  1  

 ءةالمروالشرؾ، والمروءة و المجد هو" جمع مجد، واد : قال صاحب اللسان فً كلمة أمج        

" هً الرجولة
1

 ."  تتكلم بطولات الرجال: "  ، فٌقال  بهذا الاعتبار تؤولا

الدٌوان ٌحتوي على نصوص شعرٌة نخلص إلى أن  ،خلال هذه الدلالة المعجمٌةمن و       

، ٌمثل فٌها النص قدٌما وحدٌثاالمسلمون البطولات التً حققها العرب ود وتتحدث عن الأمجا

، الحدٌثد فً العصر لمجالدافع الأول لصناعة ا ،الماثل بإرته الخطابٌة، وٌمثل فٌه النص الؽابب

إلى الرٌفٌٌن وسوق عكاظ  دراستنا " ًنموذجفً فضاء  نجده جلٌا من الخطاباتوهذا المستوى 

عبد العزٌز " الشٌخ و ،بالمؽرب ؾثورة الرٌزعٌم  " عبد الكرٌم الخطابً" مثله كلٌّ من الشٌخ "، 

 ،، وخالد..الحاضر فً الزمن المجد والبطولة ةعصنا ارمزوهما ، رابد النضال بتونس " البًالثع

تمثل  ،فً فضاء النصٌن الشعرٌٌن من الشخصٌات التراثٌة المتجلٌة وحسان، وؼٌرهم، وعمرو

الحٌاة  صناعهمم من خلالها  شحذلٌ بناء نصٌه، التً اتكؤ علٌها الشاعر فً الأساسٌة جعٌةرمال

  .  عصر الحدٌث فً ال

المروءة  عنها بقولنا : عبرم "، أمجادنا تتكلمالقراءة التؤوٌلٌة لجملة " وبهذا الاعتبار تكون         

والعصر  ،القدٌم صناعة الحٌاة فً العصرحركات و ،شاهدة على البطولات ،ولة تتكلمالرجو

حقٌقً عن الصلة التً تربط العنوان الربٌس بعنوان  قراءة، معبرهذا المستوى من الالحدٌث، و

جاد والبطولة ن عن الأمالقصٌدتٌن " عكاظ وإلى الرٌفٌٌن "، لأن كلا النصٌٌن الشعرٌٌن ٌتحدثا

 فً صناعة الحٌاة . 

 

 
                                                             

1
 محمد بن منظور : لسان العرب، مرجع سابق، باب " المٌم "، مادة " مجد " ومادة " مرأ " .   ـ 
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 جملة " قصائد أخرى " :ـ  2

عن خطاب التؽنً  الخطابً بعدها خرجت فًقصابد أخرى ؛ نقول فً قراءتها التؤوٌلٌة       

مثل  ،إلى خطابات أخرى، كالحدٌث عن المواسم والأفراحبالبطولة والأمجاد فً صناعة الحٌاة 

دموع وقراح كنصه خواطر كبٌب، الأ، أو الحدٌث عن " تهنبة بمولود"  و ،" عٌد سعٌد "قصٌدته 

المتمثل فً معالجة خطاب  ،علاقة له بمجال دراستنا وخواطر....وؼٌرها، وهذا الجزء لام وآلا

    . " سوق عكاظ "  ،إلى الرٌفٌٌن "" قصٌدتً التؽنً بالبطولة والأمجاد الماثلة فً 

فً النقدٌة  قراءتهفٌمكن بسط ، " دٌوان شاعر الثورة الجزائرٌة " العنوان الثانوي أما       

 : الأتً

 ـ القراءة النحوٌة :أ

" دٌوان شاعر  عنوان، أن الثانوي من مستوٌات قراءة العنوان فً هذا المستوىنلاحظ       

، وخبر " دٌوان "كلمة  همثلت لة من مبتدإشكون من جملة اسمٌة، ممك الثورة الجزابرٌة "،

 بصفة مردوفة هو مضافات بعضها إلى بعض ،، وباقً البناء" الجدٌد" بقولنا  مقدرؾ " محذو

ا  ًٌ  :   ةالآتٌالقراءة فً ٌمكن بسطها نحو

 : مبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة على آخره وهو مضاؾ .   دٌوانُ  ـ      

 . مضاؾ مجرور بالكسرة الظاهرة على أخره وهو : مضاؾ إلٌه شاعر  ـ      

 .مجرور بالكسرة الظاهرة على أخره مضاؾ إلٌه:  الثورة  ـ      

 .مجرورة بالكسرة الظاهرة على أخرها صفة:  الجزابرٌة  ـ       

 : خبر مرفوع بالضمة الظاهرة على آخره . الجدٌدُ ـ       

 ـ القراءة الدلالٌة :ب 

 حاءٌالإدراسة من خلال  ،الثانوي من مستوٌات دراسة العنوان قراءة هذا المستوىٌمكن        

ً   " دٌوان شاعر" ثورة "، فكلمة التعبٌري لبنٌتً " دٌوان شاعر، و  نؤن النصٌب ٌوحً محٌل  نص
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تجربة عبران عن ٌ ،أي؛ من جنس الشعر نان شعرٌانصعكاظ " هما سوق " إلى الرٌفٌٌن و

 الموت .صناعة و ،صناعة الحٌاة ممثلة فً خطاب رسالة شعرٌة تحمل ،عاشها الشاعر شعرٌة

جنس  من  ،" إلى الرٌفٌٌن وعكاظ "الشعرٌٌن ن النصٌ ؤنب توحًف"،  ثورةا كلمة " أم       

 والإطراء، علٌهم الثناءن اع الحٌاة، بد صمجالتً ت ،محضالثوري العد بالذات  ،الخطابات الشعرٌة

فً كلا  وهذه الدلالة نجدها متجلٌة ،والسخط على صانع الموت الؽضبمقابل  ،بمناقبهم ومآثرهم

وصناعة الفناء، لتنعكس  ،على معالجة جدل صناعة الحٌاة اأساس انٌن ب، اللذٌالنصٌن الشعرٌٌن

عبد الكرٌم الماثلة فً قطبٌها " صناعة الموت، من خلالهما رإٌة الشاعر فً صناعة الحٌاة و

  . كرمز لصناعة الموت " المستعمر "" كرمز لصناعة الحٌاة، و عبد العزٌز الثعالبًو الخطابً

 لسانً :الغٌر ـ مستوى الخطاب  2

الخطابات البصرٌة الؽٌر لسانٌة جملة ، الؽلاؾ فً مستواه التعبٌري الؽٌر لسانًمثل ٌ       

التً و، الفوتوؼرافٌةلصورة الإٌحاءات التعبٌرٌة لو  ،التعبٌرٌة للألوان ٌحاءاتالإجملة  الماثلة فً

 الأتً : فً هابسط ٌمكن

 ان :أ ـ خطاب الألو 

الأسود، وهما لبنً واللون ا مثل خطاب الألوان فً دٌوان " أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى "ٌ       

بقدر ما  لم ٌكن توظٌفا اعتباطٌا للؽلاؾ، فً الخطاب التعبٌريهما توظٌف، ونكما نرى لونٌن داكنٌ

، قراءة واعٌة ًصالن محتوىالة فً قراءة هماسم رسالة إٌحابٌةحمل ٌ ،امقصود اتوظٌفكان 

  : فً الأتًبسطه ٌمكن  نصً فً الدٌوان، ىعن محتو عبرٌكون كل لون م ؛الاعتبار وبهذا

  اللون البنً :  أولا  ـ

ولادته إلى  منمصٌر الانسان مرتبط به و ،.. رمز الحٌاةهو لون التراب، و التراب "        

" هنابف
1
هر الؽلاؾ، مما مساحة كبٌرة من ظ حٌث ٌحتلُّ  على لون الؽلاؾ، وهو الؽالب ،

عبران ن ٌ"، اللذٌ وسوق عكاظ إلى الرٌفٌٌننصً " وعكس حجم التعلق الكبٌر بٌن الؽلاؾ ٌ
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الأرض و، الصراع حول المصٌر والأرضو نا والذات المهٌمنة،الأ بٌن اعالصرعن فضاء 

 . الحٌاةالحرٌة و رمز هً

 اللون الأسود :  ثانٌا  ـ

فً اللون الذي  مثل  هو ممساحة الؽلاؾ، و إجمالًاحتل اللون الأسود الدرجة الثانٌة من        

مإسسة النشر، العنوان الربٌس، والعنوان على الؽلاؾ )دون تب به الخطاب اللسانً المُ كُ 

ر، الجامع والثانوي، المُ  الؽٌر ود فً الخطاب اللون الأس(، ومحقق، بلد النشر وسنة النشرالصد 

" الموت وسوء الأفعالرمز الشر  و "اللٌل، وهو والحزن و لظلاما لسانً ٌعبر عن
1
قال  ،

 " :الجنة أصحاب عن  تعالى                       

  "  رٌم هو اللٌل المظلمالص  "  السعدي :، قال (64،86) الآٌة، القلمسورة "
2

 ؛الطرح بهذا السواد، ف

 .والكآبة  الفناءعن الموت و رمعب

ع انلشخصٌات التً مثلت صرمز ل ن السواد على الؽلاؾإ ؛ومن خلال هذه الدلالة نقول      

....(، التتارو) فرنسا،  ، كـ" وسوق عكاظ " إلى الرٌفٌٌن النصٌن الشعرٌٌنكلا  الموت فً

فً  الشعرٌتٌن نصٌٌنالالؽلاؾ ب مثل مستوى تعالقٌة التً تهً البإرة النص ،الرمزٌةوتلك 

  . ؽٌر لسانًهذا المستوى من مستوٌات الخطاب ال

 : الفوتوغرافٌةـ خطاب الصورة  ب

فً كتابه "  عن مفدي زكرٌاء " بلقاسم بن عبد الله" الأستاذ  إلى ما كتبه من خلال عودتنا       

عت على إلى أن الصورة التً رُصِّ  خلصنا ،" زكرٌاء شاعر الثورة حوارات وذكرٌاتمفدي 

هذه  مثل فً ،لى بها كل إنسانالتً ٌتح حلة  العنفوانمر ، وهًلى مرحلة الشبابالؽلاؾ تعود إ

"  وسوق عكاظ إلى الرٌفٌٌن"  تاتكون قصٌد ،التصور هذا المرحلة من مراحل حٌاته، ومن خلال

سنة فً نشر قصٌدته إلى الرٌفٌٌن ، من حٌاة الشاعر مفدي زكرٌاء، حٌث فتٌةال رحلةنتاج تلك الم

م، وهو ابن 6412سنة  فًعكاظ " سوق م، وهو ابن تسعة عشرة ربٌعاً، ونشر قصٌدته " 6482

                                                             
، جامعة عمار ثلٌجً، 63ع د الدٌنً، مجلة دراسات،الألوان فً التراث الشعبً وـ ٌنظر : عبٌدة ضبطً : دلالات  1
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الحماسة و ،الملٌبة بالأنفة ،لاندفاعٌة الثورٌةل حقٌقً  ل  ج  هما كما سٌؤتً ت  وعشرٌن سنة، أربعة و

" عكاظ وإلى  ه الشعرٌٌن، التً جسدها الشاعر فً نصٌالموتفً صناعة الحٌاة ومناهضة ا

، وهو ما نجده ماثل فً خطابه إلى الرٌفٌٌنالرٌفٌٌن "
1
  :       

 ـرـى الــحـجــتــحــرك مـــا فــٌـه حـت ـان     ـذا زمـهـبـوا فـــرٌؾ هـ بـنً الـ 28       

             ................      ................................................................ 

 ـر  ـهــــلال وٌـبـقـى الأثــً الـلــٌـحـا      ـكـونوا الفـداء وكونوا الضحاٌــ  ف 02       

وقوله فً عكاظ 
2
 :       

 اودـٌـقـاء و الـــقـشَّ ـض الـؽـبــة تأمـ   ا، فــإنــا   ـنـٌـلـا( لا تجهـسـرنـا)فــ ٌ 21       

             .........   ............................    .......... ............................ 

 وداوعـد مـلـلـنـا الــعـب قشَّ ـبهـة الـج        اـود فـٌـنـا فــإنــ لـن تـفـٌـد الـوعـ 02       

 ملٌبة بالعنفوان لأنها الشباب،ة عن حماسحقٌقً  تعبٌر ،ته الأبٌاتان بهٌكون النصٌٌف       

عن  ٌنمعبر ٌنكخطابـ ن النصٌ الذي ٌنبنً علٌه تعلُّق الأصل وهو ،الإقدام فً مواجهة الموتو

على  محٌل ؼٌر لسانً ،لؽوي ؤنها تعبٌربالفوتوؼرافٌة، التً قلنا بالصورة ـ النضال الكفاح و

  والأنفة .     ،و القوة ،الفتوة رمز ،مرحلة الشباب

 

 

 

 

 

                                                             
 .(82، 80)ص :  مرجع سابق، ـ مفدي زكرٌاء : أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى، 1
 .(628، 626)ـ المرجع نفسه، ص :  2
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   " الشعرٌتٌن فً القصٌدتٌن التراثتجلٌات  " : الثانً المبحثـ 

فً كامل  ٌةالتراث للأشكال فً الآونة الأخٌرة توظٌفا واسعا الحدٌث عرؾ الشعر العربً       

وذلك من خلال تفعٌل أهم آلٌة من آلٌات  سٌاسٌة والأدبٌة وؼٌرها،الالتارٌخٌة والدٌنٌة و أبعاده

بع فٌه الشاعر أسالٌب مختلفة ٌت   ملامحه التعبٌرٌة، منأهم ملمح  ٌعتبر الذي الكتابة )التناص(،

د علٌها وتارةً  ،فتارةً ٌلتزم بحرفٌتها ،ةالؽابب وصع النصفً تعامله م جدٌدة، ها معان  ، فٌكسٌتمرَّ

ظؾ التناص ٌرمً إلى ٌو ماالشاعر حٌن لأن " جدٌدة اقتضها مقام الخطاب والكلام  ألفاظو

" هواقعالتعبٌر عن 
1

وهو ما  ،هفك طلاسملبسط النص، والطموح للقارئ  بذلك المجال سحاا، ف

نا متتبعٌ ،" عكاظسوق و " إلى الرٌفٌٌن ٌنالشعرٌ ٌنالنص بنٌةإلٌه من خلال تفكٌكنا ل نصبوا

 .  ٌتهمانصبناء فً ساهمت التً  الؽاببةأثر النصوص 

 : ًالدٌن مع الموروث ـ التناص 1

    : الكرٌم  القرآنـ أ 

حٌث  لإلهام الشعري،ة لدر الأساسٌاالمص منعند بعض الشعراء  د النص القرآنًٌع       

لصناعة قصابدهم ومقطوعاتهم الشعرٌة،  التراكٌبو المعانًو من الألفاظ الكثٌر ون منه ٌستلهم

ٌة مظهرة فً أشكال مناصٌة قرآنمُ  ،بخفاء اً أخرىأحٌانٌظهر و فٌظهر ذلك أحٌانا بجلاء،" 

"متنوعة تختزن دلالات نصٌة 
2
. 

ٌها الشعراء لبناء حاضرهم التً ٌقؾ عل الأرضٌة الصلبة،و المنهل الربٌس  ٌمثل فهو       

الحصن المنٌع الذي ٌحتمً به الشاعر  نها، لذلك كان أبدا،وأمت الشعري، على أرسخ القواعد،

فً معاشرة  سندا للنص القرآنً،صوصه مزاوجة ن فً حات الزمن. فٌجدمن نوابب الدهر وصٌْ 

 واقعال
3

           . 

                                                             
، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، لبنان، 66ط  المفارقة فً الشعر العربً الحدٌث، ـ ٌنظر: ناصر شبانه : 1

 .862ص :م، 8668
، دار الخلدونٌة، الجزابر، 64دع  دراسات أدبٌة، ،ـ ٌنظر : عباس طالب زاده : التناص القرآنً فً شعر ٌحً السماوي 2

 . (20، 22)م، ص : 8666
 .632سابق، ص : ـ ٌنظر : فاتح جمٌلً : التناص فً شعر ابن هانا،  مرجع  3
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من الشعراء  "فهو  ،ٌعد مثالا فً توظٌؾ النص القرآنً ،" " مفدي زكرٌاء اعرشالو       

 إلى حد  بالقرآن  ةً متؤثر اٌجده المتمعن فً كتاباته،و...،بالقرآن الكرٌم وفناً  روحاً  تشبعواْ الذٌن 

" بعٌد
1
، فكان أظهر ، به موهبته صقلؼذى به لسانه و القرآن الكرٌم هو أول منهل عذبلأن  ،

 . تواردا فً كتاباته الشعرٌة

ٌه معلما  بارزاٌشكل التناص القرآنً  لذلك نجد        ،" عكاظسوق و إلى الرٌفٌٌن " فً نصَّ

قصٌدته عكاظ ل اخلاف ،هافً بناء حٌزا معتبرا فً قصٌدته إلى الرٌفٌٌن قرآنًالنص ال شؽلحٌث 

فً  اثلوهو م بقصٌدته إلى الرٌفٌٌن. مقارنةمحتشم  تجل   إلاالتً لم ٌحتل فٌها النص القرآنً 

 المفرداتو ،انًالمع توظٌؾفً ممثلة  بؤسالٌب متنوعة، الكرٌم نصوص القرآنل هؽلالستا

 : الآتٌةوهو ما نتلمسه فً الأشكال المناصٌة  ،القرآنٌة والصور ،التراكٌبو

 :القرآنً المعنىـ مستوى توظٌف اللفظ و 

 .فً كلا النصٌن الشعرٌٌن ظٌؾ النص القرآنً فً هذا المستوى، بنصٌب وافرتو لم ٌحظ       

فمن ، ٌهنص من بناء إلا فً مواضع قلٌلة ،التركٌبً اهمستوفً  ًالنص القرآن فالشاعر لم ٌوظؾ

 ٌرتهم البطولٌة ضد المستعمرمس ، حتى ٌواصلوابنً الرٌؾ ثوارم خلال دعوته إلى شحذ هم

 النصً البناء وٌعزز به الشعري، ٌحقق له الؽرض ما لفظا ومعنىمن القرآن الشاعر  استدعى

 من قصٌدته إلى الرٌفٌٌن قال فً البٌت الثالثف
2
 : 

 

  ( بـبــلـــوغ الــوطـــرٌنصـركم       إن تنصروا اللهـ ورتل على الجٌش ) 61             

" : محمد فً سورة  من قوله تعالى اةحوستموهً بنٌة قرآنٌة                 

             " النص ذلك الشاعر فً توظٌفهو ،62 الآٌة، محمد سورة 

فً ثل ، المتممدلولها القرآنًها عن نٌة عن بنابها اللسانً،  ولم ٌزحالآٌة القرآ القرآنً، لم ٌزح

لشعري الذي كافٌة لخدمة الؽرض ا ،الآٌة بهذا المعطى الدلالًو، نصر الله من ٌنصر دٌنه

 . " الثوارشحذ همم فً " كما أشرنا ثل تمالمأراده الشاعر 

                                                             
 .  102ص :  كرٌاء، مرجع سابق،شعر الثورة عند مفدي زـ ٌحً الشٌخ صالح :  1
2
 .81 ، ص :سابق: أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى، مرجع  مفدي زكرٌاءـ  
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 ، المتمثلة فً النهاٌة المنطقٌةالشعريمع السٌاق  فً الرإٌة على وفاقالآٌة تكون بالتالً      

لذلك النص  هالشاعر من خلال توظٌفولمن نصر الله فً دٌنه،  التمكٌنو الماثلة فً النصر

الإخلاص لأن  فً سمة الماثل على صانع الموت، الانتصارط بشر ر بنً الرٌؾالقرآنً  ٌذكِّ 

والصدق فً مواجهة صانع  لا تتحقق إلا بعامل الإخلاص ،صناعة الحٌاة فً نظر الشاعر

   الموت .

متجل فً قوله  ،آخر قرآنً لتركٌب هوظفتومن مثٌلاتها        
1
 : 

 نـــخــرعـــظــٌـم رمـٌــم ودعــوة   نـداء الـــضمٌر،      ـ أجـٌـبوا أجـٌـبوا 61            

 

ل من قوله تعالى : الشطر الثانًحٌث نجد أن          "  مُرح           

                          "  ،الآٌةسورة النازعات 

النص القرآنً عن مدلوله ب عدلالكرٌمة،  لآٌةلتلك االشاعر فً توظٌفه و .(66، 66، 64، 62)

قضى علٌها الموت  الشعري، حٌث قارب البشرٌة التًسٌاقه ٌنسجم مع  إلى مدلول آخر الحقٌقً

وهً حٌة، لأن العٌش تحت  ىتإلى موالبشرٌة التً حولها صانع الجدب ب وحولها إلى رفاة  

الرٌؾ،  ثوار استنفارٌسعى إلى  تعبٌرال ، وهو بذلكفناءموت و هو ،شاعرالظر ر فً ناستعمالا

قال ف ،رفاةفس التً حولها المستعمر إلى الحٌاة لتلك الأنْ  ٌبثوا فٌهاحتى 
2
  : 

 ـــرــخــم نــم رمــٌــعــظوة ـــودع داء الـضمٌـر      ـنـ واـبـوا أجـٌـبــ أجـٌ 61          

 ـرــكــحـتـمــا الــهق  ــكـم حـالـبــتـط        ثرى من رفــاةـتحت ذاك الكم ــ ف 63          
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 مستوٌٌهمافً  نصٌن قرآنٌٌن فٌه وظؾ قد ،عكاظسوق ه فً نصالشاعر  كما نجد       

قوله لفضاء نصه، فخدمة  ،ٌٌهمانمعو اعلى لفظٌهم محافظا التركٌبً
1
 : 

 ـوداـومـك الـمـشـهـٌر الـشـعـر ـٌـذكـ        مـٌـنـارسـول أــشـعـر كالــ وابـعـث ال 60       

 «مع قوله تعالى :  اتناصٌعقد                              

                               

     «  التناص متجل فً الشطر الثانً من البٌت، و ،(661 ، 668)سورة هود، الآٌة

ٌوم ، وأرٌد به عكاظفه فً فضاء نصه ووظ ،بلفظه ومعناه القرآنًحٌث نقل الشاعر النص 

، حٌنما قال الآخـرة
2
  : 

 ٌـومـك الـمـشهـوداـ وابـعـث الـشعـر كالـرسـول أمـٌـنـا       ٌـذكـر الـشـعـر  60     

الذي تعرض فٌه  العظٌم فً كتابه العزٌز عن جلال ذلك الٌوم عزوجل اللهوقد تحدث       

ا، وتكون فٌه الأعمال لأصحابه خرافتكون فٌه الأعمال الحسنة ذأعمال العباد، سٌبها وحسنها، 

فقال : " على أصحابها،  ة شراالسٌب                   

                       "( 0،2،2،4سورة الزلزلة، الآٌة)، الشاعر و

لأنها من  ،حسنةالأعمال ال نم ،اً شعر ع الحٌاةانبص الشعري، ٌعتبر التؽنًمن خلال نصه 

الشمال الإفرٌقً إلى التؽنً  شعراء الشاعردعا لذلك  ،نسانالتً ٌإجر علٌها الإ بلاالفض

، حتى ٌكون شعرهم "الشٌخ عبد العزٌز الثعالبً" بالشمال الإفرٌقً ع الحٌاةببطولات صان

                                                             
 .632ـ المرجع نفسه، ص :  1
2
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تستفٌد  ،فً صناعة الحٌاة وسا وحكمادر معانٌه كونٌوم القٌامة، وت ى أعمالهم الحسنةعل اشاهد

قال ،  فلصناعة مستقبلها القادمة منها الأجٌال
1
     : 

 داـرٌــؽـتَّ ـورك الـٌـارح طــرى وطـ  شــ    ــ( بـاإفـرٌـقـٌال مـرنح )شـ وت 63     

  دا        ـٌـنشـك الـنـران عــٌـنـظ  الــفـــحٌ  دا    ـــٌـك نـشــنـن علـنٌـرٌلـ لـــ وات 62     

 اودــهـمشـك الـٌومر ــعـشـر الــذكـٌ   نا   ـول أمٌـرسـر كالـشعـالعث ـباـ و 60     

 أما قوله
2
  : 

 ودوداـــم الــٌـرحـت الأب الـنــع وكـ   ا العٌن و السمـ    ـحوله تـنـة كـأمـ  88    

ٌَّ نـوط    ا   ـٌهـروح فـخ الـفـنـت تـنـة كـأم ـ 81      داــٌــهـش  ــا الـهـٌــت فــنـا وكـــ

علٌه  الخلٌلقوله تعالى فً  على ةمحٌلال " أمة كنتماثل فً جملة "  له تجل  قرآنً،       

 "  : السلام                    "  سورة النحل، الآٌة

 لإمامةل هً رمز فً دلالاتها " أمة"، و686
3
 رمزٌة الإمامة هً البإرة النصٌة التً وظفهاو ،

الافتخار و ،الشعري، الماثل فً الإطراء هؽرضلخدمة  " عكاظسوق "  فً فضاء نصهالشاعر 

  ." عبد العزٌز الثعالبً" بصانع الحٌاة الشٌخ 

ة  بنص الكتاب  إمام  كنص سابق، هو فً النهاٌة  ـ السلام علٌهـ  إبراهٌمفسٌدنا        ٌَّ ن ف  للح 

الثعالبً كان  ":  خغامحسن ، ٌقول الحدٌثة الوطنٌةفً النضال والثعالبً كنص مزامن إمام  و

"الوطنٌة...رمز للتضحٌة و
4

به اعر أن ٌثري ، وهو استحضار  حكٌم استطاع من خلاله الش

لنص تلك الرمزٌة التً تعكس حجم اتوظٌفه لمن خلال  وذلك ،هبناء به وٌعزز ،فضاء نصه

                                                             
 .630، ص : هسنفمرجع الـ  1
 . 632 ص : ـ المرجع نفسه، 2
، د 686سورة الإسراء الآٌة تفسٌر لدٌن السٌوطً وجلال الدٌن المحلى : تفسٌر الجلالٌن، مرجع سابق، ـ ٌنظر : جلال ا 3

 .  ص
ص م، 6424 تونس، ،دار المعارؾ للطباعة، د ط ،د العزٌز الثعالبًالكلمة الحاسمة للمرحوم الشٌخ عب حسن أحمد جؽام :ـ  4

 :66. 
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فً  الكفاحو ،لنضالل تعتبر رمزا حدٌثة، مؽاربٌةالافتخار بشخصٌة الشعري القابم أساساً على 

فقال معززاً تصوره  ...،عبد العزٌز الثعالبًفً شخصٌة  ثلةمم ،العصر الحدٌث
1
 :  

ٌ  فــٌهـا      وطتـنـفــخ الــروح  تأمـة كـنــ  81      داٌـشّـهــا وكنـت فٌهـا الـــنـ

 اف الـقـعــوداــة تـعـمـلى هــد عـ    ــ  مجى الق إلتـح الـطرٌـفـغـدت تفـ  83    

 ودا ــٌـقـك الـنـع ك  ـفـت ارتـت وث و     ت صرخة الحٌـاة على المرخصـ  82    

فً نصه إلى الرٌفٌٌن " مرالزلكلمة " توظٌفه  ،لبنٌة القرآنٌة المفردةونجد فً توظٌفه ل      

 " : متصها من قوله تعالىا التً                           

                        "  ،26 الآٌةسورة الزمر. 

حٌنما قال 
2
 : 

 الــزمـــرام بـتـلـك ـر لـلأمــوســـا،      ــلـــهـام الـثــراٌوأعــل الـلــواء  ـ 63       

حٌث وظؾ النص ، علٌه معنا جدٌدا النص القرآنً لم ٌضؾ الشاعر فً تحوٌله لذلكو      

 امن خلال بعده ، مشٌراالجماعات "مع و" الج  ثل فً دلالة االقرآنً فً معناه المؤثور، الم

فً ـ على ضرورة توحٌد الصؾ فً مواجهة صانع الموت، لأن صناعة الحٌاة  ،ابًٌالسٌم

حذر ٌ " إلى الرٌفٌٌن " فً نصه الشعري لذلك نجده ،لا تتحقق إلا بوحدة الصؾ ـالشاعر نظر

حٌنما قال  ،اقوالشق النزاع المجاهدٌن من 
3
  : 

 فـــإن الــتـفـــرق ٌـعــمـً الـبــصـــر           إٌـاكـم و الـفــراقـ بنً الــرٌؾ  14    

                                                             
 . 632أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى، مرجع سابق، ص :  مفدي زكرٌاء : ـ 1
 .81 ـ المرجع نفسه، ص : 2
 .80 ، ص :سابقالمرجع الأمجادنا تتكلم وقصابد أخرى،  مفدي زكرٌاء :ـ  3
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 ـ كما أشرنا ـ  ثلتمالم الشعري، ومحققة لؽرضه ،لفضاء النصهً بهذا المعنى خادمة و     

هً أول شرط فً نظر الشاعر  ،فً صناعة الحٌاة ومناهضة الموت، ووحدة الكلمة والصؾ

           صناعة الحٌاة . شروطها من

من  مقتبسةتٌن، وهً مر " إلى الرٌفٌٌن"  " التً وظفها فً نصه الشعري رتلومنها لفظة "   

"  قوله تعالى :                              

              "  ،(، حٌنما قال 66،68،61) الآٌةسورة المزمل
1
 : 

 رـــوغ الــوطــــه ٌـنصـركــم( بـبـل ى الجـٌش )إن تـنصـروا الـلـ    عل لـرتوـ  61   

          ........................................       ...................................... 

 اتـحــٌن بـلـٌـػ الـســـورثــبـــاتـــهـــــم         عـلـى الـفــ مــن رتــلــواـ وقـــد  16   

افظ على له لذلك النص، ٌالشاعر فً تحوو     ، المتجلًفً توظٌفه الأولالحقٌقً  معناهح 

من خلال  صناعة الحٌاة ون إلىعٌسالذٌن على المجاهدٌن،  القرآنً ذلك النص فً قراءة

 . فً دٌنه نصر اللهبالنصر لمن ٌ المشتمل على الوعد مناهضة الموت،

الإخلاص فً  امتثال صفة المجاهدٌن على حثٌ ٌل النصً،وحالت خلال ذلك الشاعر منو  

 صناعة الحٌاة..،فً  ربٌسالعامل الفً نظر الشاعر هو لأن الإخلاص  ع الموت؛صان مواجهة

 ) دلالة فًكما قلنا ثل فً توظٌفه الثانً، المتم الحقٌقً معناه عنصرؾ النص القرآنً فً حٌن 

 فً الدلالة السٌمابٌة ثلاممآخر ٌخدم فضاء نصه وٌعزز بناءه،  إلى معنى (الترتٌلوالقراءة 

الإسلامً كـ " خالد ،   مثل فً رجال الفتحتالموت، الم ، ومواجهةالثباتالكفاح، وفً  للأنموذج

 . ؼٌرهم من زعماء الفتح الإسلامًو وعمرو بن العاص، وعقبة بن نافع

لتً حققها السلؾ فً ة اتلك الإنجازات العظٌم الشاعر صور ؛ذلك التوظٌؾخلال من و 

 شحذا لهمم، فً التشٌٌد والصناعة والبناء نماذج خالدة من خلالها أضحواْ  والتً، صناعة الحٌاة

                                                                                 . ، أملا فً دفع الجدب ومد الخصبوتذكٌة لنفوسهم لبنً الرٌؾ،

                                                             
 (.82، 81) ـ المرجع نفسه، ص : 1
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إلا مرة  الإفراديعكاظ، لم ٌوظؾ الشاعر النص القرآنً فً مستواه سوق أما فً نصه  

 قابلا لثانٌةابري علٌها فً الحرب العالمٌة افرنسا بفضابل الشعب الجزذكر واحدة حٌنما 
1
  : 

  الأخــــدودالأ ـــب تـمــشـعــث الــثـجـــا      ـرهـذك أنـكـــرتـت أو ـتـنـاس ـ إن 01   

لة من رحم"، ال الأخدودة " فً لفظ لثممالتناص متجل فً الشطر الثانً من البٌت، و       

 " قوله تعالى :                         

    "  القرآنً، النص ذلك، والشاعر من خلال توظٌفه (66،68،61،63)سورة البروج، الآٌة 

لخدمة فضابه  ،التً اختزنها سٌاقه التارٌخً عبر العصور رمزٌة التضحٌةمنه  استدعى

أصحاب )النصٌن السابق الماثل فً و معالجة صراع الموت والحٌاة، المتجلً فًالنصً 

فً صناعة  تلك الرمزٌة  عن نعبرٌم الشعب الجزائري()الماثل فً و المزامن  ،الأخدود (

 .الحٌاة

 امتجلٌة فً تضحٌتهم بالنفس رفض ،ٌرـكتب الس   لت فًكما نق تضحٌة أصحاب الأخدودف       

لكفرل


" قال تعالى :  والنماء، لخصبل رمز الإسلاملفناء، ول ، رمزالكفر فً النهاٌة ، لأن  

                            " 

 .نعمة الإسلام والإٌمانب أحٌاكم ، أي؛82سورة البقرة، الآٌة 

، مقابل حصولها التارٌخسٌاق فً فً الحرب العالمٌة الثانٌة ظاهرة وتضحٌة الجزابرٌٌن       

حصولهم على هم، أو فً حصولهم على استقلال ثلامم ،موضوعً لتلك التضحٌة على معادل

 . ر عن إنسانٌتهمعبتً تالحقوق ال بعض

                                                             
 .   626ص : ، سابقالمرجع الأمجادنا تتكلم وقصابد أخرى،  مفدي زكرٌاء :ـ  1
 : م8662ؽد الجدٌد، المنصورة، مصر، الدار، 66ط  ح الدٌن محمود : قصص القرآن،صلا ـ ٌنظر قصة أصحاب الأخدود 

 .  636ص : 



 العنوان وأشكال التناص   سٌمٌاء قراءة فً  ــــــــــــــــــالفصل الثانً ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

20 
 

بلؽة النصوصٌة الحدٌثة، لأن مفدي زكرٌاء فً سٌاق  مٌتانصً استحضاروهو فً النهاٌة      

ٌنتقد و النماء،صناعة الحٌاة وفً وعودها الكاذبة ل ،ٌنتقد فرنسا كنص مزامنالشعري، نصه 

وهو فً  ،إلى أهل التوحٌد على بعث الموت جرإ لأنه، فً النص الؽاببذلك الملك  ضمنٌا

الموت  ةعالماثل أساسا فً معالجة جدلٌة صنا خطابه،النص و لفضاءالنهاٌة استحضار  خادم 

  الحٌاة .   صناعة و

 : القرآنً ـ مستوى توظٌف المعنى 

لقرآنً فً معناه س حضور النص الم نتلم   الت داعً النصً،مستوٌات من  فً هذا المستوى      

كثٌرا المعنى  نصه عكاظ الذي لم ٌوظؾ فٌهل اخلاف، " الرٌفٌٌنإلى  " الشعري إلا فً نصه

 :    ج كثٌرة منها نماذ فً وهو متجل   ،..القرآنً مستقلا عن لفظه

 قوله  
1
 :  

 در؟ـن ٌـبــتـد، مــة الخـلـنـم جكـــل ـت     ـرٌؾ( قـد فـتـحـبا )بـنً الــ هـنـٌ 62       

   " تعالى :ه قولمن معنى ل معنى هذا البٌت مرحو                 

                                

             " ،الشاعر فً ؼٌر لفظه،  استحضرهحٌث ، 86 الآٌةسورة الحدٌد

من  بنً الرٌؾ، حٌث ٌرىل تبلٌؽهاالتً ٌرٌد  الشعرٌة ستؽلا المعنى العظٌم الذي ٌخدم رسالتهم

، لذلك حثهم على ضرورة البذل والتضحٌة حتى ذلموت و الاستعمارتحت أن العٌش  خلالها

 .تصنع الحٌاة 
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له من  آخر، اقرآنٌمعنى  الشاعر ، استحضرالشعرٌةٌدعم رسالته  حتىو " قوله تعالى : رحَّ

                                     

      " حٌنما قال  ، (66،66، 64، 62) سورة النازعات، الآٌة
1
 : 

 عــظـٌـم رمـٌــم نـخــرودعــوة  ـ أجـٌـبوا أجـٌـبوا نـداء الــضمٌر،       61        

النشور عن معناه الحقٌقً المتمثل فً البعث و القرآنً النصب عدل ،فً توظٌفه الشاعرو   

رمٌم  فً ةمتجلٌ جدٌدة، نصه الشعري، حٌث أصبػ المعنى بحلة آخر ٌخدم عد الموت، إلى معناب

 حٌث اعتبر الشاعر، بالموتى ستعمرةالم وذلك من خلال مساواته بٌن شعوب المؽرب الأحٌاء،

، وهً فً نظر الظلما نخره نخرة، عظامل الاستعمار، مجرد ظشعوب المؽرب العربً فً 

 .صانع الموت  كرسهٌها الحٌاة، وٌخلصها من شبح الموت الذي تحتاج إلى من ٌبعث ف الشاعر

  إلا من خلال مواجهة الظلم، ومجابهة المستعمر، لذلك نجده ،ٌتؤتى ذاك فً نظر الشاعرلا و

حتى تصنع  ،ها همم الثوارمن خلال شاحذا ،المخاطرمن فٌها  ٌهون بؤبٌات صورالتذلك  زعز قد

فقال بعث روح الحٌاة إلى تلك الشعوب التً حولها المستعمر إلى رفاة، ، وتالحٌاة
2
  : 

                     ـرٌهـوى الحٌـاة      ٌـهــون عـلٌـه ركـوب الخطـان ـ  بنً الـرٌؾ من ك 60         

 ام أخــرــوق هــوى فقــوم سـل     ى   عـــادة لا ٌـبـتــنــــسـ  فـعـــرش ال 62         

 إلى أن قال :

 ذاب صبـرـؤس الـعؾ كـى رشـعـل    ـذي    ـــز إلا الــعـػ الـلبــن ٌـــ ولـ 86       

 ـذر؟ـوى مـن بقـا سر حــخة و الـف  ــاد      ــعــرات الـسً ثمـتـنجـ ولا ٌ 86       

 ر هـام الـبـشـر؟ا ؼٌــل مهـرهـوه        ...ــاح.ــعــب صــة الـشــرٌـ فح 88       
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  " :فً معنى قوله  ثلامم ،لمعنى قرآنً آخر لهترحٌ ،كذلكومنها         

                                      

قال حٌنما ، 81 الآٌةسورة الأحزاب،  "
1
     : 

 ــرـظــس تـنـتـأنـفـم ــولـكـوح        ـراتـخــم نـظـأعم ــحـتـكـ وتـ 03        

 نصه سٌاقٌنسجم مع  آخر قرآنً عن معناه الحقٌقً إلى معنىالنص البالشاعر  حٌث عدل  

حٌث  ،لمسلموناٌعٌش فٌه الذي  اقع المرالو من خلاله نتقدامٌتناصٌا  أضفى علٌه بعدا ،الشعري

فً  لأن صانع الموت ،لذوالموت فً  فناءالإظر ترقاب تنو، )أموت(قبوربٌن طرٌح  أضحوا

ل حٌاتهم نظر الشاعر قد القرآنً  لمعنىل وهو خلافا .إلى شقاء همعزل حو، وفناءإلى  حوَّ

الاعتبار وبهذا  ،ًنص القرآنال الذٌن حكى عنهم المجاهدٌن اً ظفر بهالت زالع   وفاةفً  المتجلً

تخدم ؼرضه  أخرى عن دلالته الحقٌقٌة، إلى دلالة القرآنً المعنىب عدل ٌكون الشاعر قد

صناعة الحٌاة، على هم عزمزداد فٌ، فً نفوس بنً الرٌؾث بها روح الحمٌة حتى ٌب الشعري،

 فً ٌقٌن قالف
2
 : 

 ــرــقسـتـطـاب الـمـٌـا ـمـبـؤٌـه        ٌـنـوتـتــوى مـسم ـٌـس لـدٌـكـ فـل 10        

   .ٌطفح الجدبل موت ذل إماو فٌصنع الخصب، ؛ موت عزفإما    

  "  تعالى :ه قوللمعنى  ومنها ترحٌله                     

                                      

                                 

                     "  حٌث (821،823البقرة، الآٌة )سورة ،

 هلوظؾ معناها فً قو
3
  : 
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 رـولا تـنـحـس نــام الـعــٌــونـتـ    ـبـٌــر  ــخ ـن ربٌعـم ــ فـفــوقـك 01             

ثل فً تممن معانً كمال الألوهٌة الم الحقٌقً، أكمل معنى لمعنىفً ؼٌر عدول با مستؽلا      

بؤن  ،من خلاله بنً الرٌؾ ذكرم، تصرٌف أمورهمسهره على و ،سهر الله على رعاٌة عباده

 ،فً مناهضتهم للموت، فذكى بذلك المبدأ العقابدي أرواحهم وترعاهم عزوجل تحرسهم عٌن الله

 صناعة الحٌاة.  لمواجهة الموت ومهم هم شحن وزاد من

 ومعززا ً،لفضاء النصل للؽرض الشعري، ومثر ٌكون خادما ؛فالمعنً بهذا الاعتبار  

 .لبنابه

 : القرآنٌة ـ مستوى توظٌف الصورة

لا صورتٌن ؾ الشاعر إ، لم ٌوظتوظٌؾ النص القرآنًمستوٌات فً هذا المستوي من      

 :طهما فً الأتً قرآنٌتٌن على مدِّ نصٌه الشعرٌٌن، ٌمكن بس

 :مع الصورة القرآنٌة  "" إلى الرٌفٌٌن  ـ تناص 1 

 هلمع الصورة القرآنٌة فً قو " إلى الرٌفٌٌن"  هٌتجلى مستوى تداخل نص       
1
 : 

 ـرـبـخـل الــٌـلـط جـــر وخــبـوك ر     ــفـظـآي اللل بـل هــبـرٌـ أجـ 66            

 رـشتجمنا الـحول الق (بنً الرٌؾ)ـوق      ـر فـة النصـحبؤجن ؾ  ـ ورُ  68            

"ل بدر: من قوله تعالى فً آالشعري المشهد  الشاعر ذلك استدعى حٌث          

                                  

                                 "  آل
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 الملابكة  من ان زمرمٌكابل ٌقودا و جبرٌل ابن كثٌر فً شرحه ؛. قال (683،682) الآٌةعمران، 

بدر آل لنصر
1
. 

النص قٌقتٌها الثابتة فً عن ح الصورة القرآنٌةب عدل ،" إلى الرٌفٌٌن "الشاعر فً نصه و      

 القرآنً حٌث خلع تلك الصورة وذلك المشهدإلى صورة مجازٌة ولٌدة خٌاله الشعري،  ،القرآنً

 علٌه السلام بجبرٌل طابًعبد الكرٌم الخالشٌخ الرٌؾ زعٌم  من خلالها اهشبَّ على بنً الرٌؾ؛ م

هم بؤسباب النصرو ،بعث فٌهم الحٌاة، فبدرالذي انتصر لآل  الخطابً بجٌشه  ٌرس فكذلك ،أمدَّ

  لسُبل الخصب والنماء.  ا، وتحقٌقللحٌاة عث جدٌد، هو بفً نظر الشاعر لموجهة المستعمر

من خلال تمكن بنابه، حٌث ل معززو الشعري، النص لؽرض خادم   حكٌم   وهو استحضار      

 الخطابًعبد الكرٌم مشهد الإنجازات العظٌمة التً حققها الشٌخ للمتلقً  أن ٌنقلتلك الصورة 

  .ٌوم بدر   ـ علٌه السلامـ  جبرٌل ة انجازات لعدو التً ماثلأمام ا

 :الصورة القرآنٌة  مععكاظ " سوق "  ـ تناص 1

هد إفاضة الناس من مشلنقله  فًعكاظ " بالصورة القرآنٌة تعالق نصه " سوق ٌتمثل        

 "  :عزوجل الله  اقال فٌه ًتسم الحج، الفً مو ةعرف            

                                

             " اح  642 ، الآٌةالبقرة سورة رَّ : ، قال الشُّ

الشاعر فً ، والمسجد الحراممن عرفات إلى  اد  ه  فً ت   فالحجٌج تدفعُ  ،هً الدفعالإفاضة؛ 

إلى البٌت الحرام كنص  الحجٌج من عرفاتإفاضة  من خلالها الصورة قارب توظٌفه لتلك

 وصانع الحٌاة ،ستقبال زعٌم النضاللا فً تهادأبناء الشعب التونسً إفاضة ب ،ق ومزامنبسا

" كنص مزامن فقال  عبد العزٌز الثعالبً "الشٌخ  الجدٌد،
2
: 

 وروداـمـوضه الـد جاء حـب قـشعـ      ـ فكؤن الخضمَّ حوض  وهذا الشـ  66          

 وداتتهــادى[ خـلــؾ الإمـام سـجـ ]     (   اتـرفـعـ وكؤن المجموع فً ) 68          

                                                             
، 121)ص : م، 6442بٌروت، لبنان،  ،المكتبة العصرٌة للطباعة، 66ط تفسٌر القرآن العظٌم،  نظر: إسماعٌل بن كثٌر :ـ ٌ 1

123)   . 
 .632سابق، ص : ء، أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى، مرجع ـ  مفدي زكرٌا 2
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صور للمتلقً حجم ذلك المشهد العظٌم أن ٌ أراد ،المشاهد تلكل نقلهوالشاعر من خلال       

، وهو ما الثعالبً ٌزعبد العزلشٌخ ا زعٌم النضالهم لاستقبالالتونسٌون ساعة  خرج فٌه الذي

 ط المؽاربًالوسفً  مكانتهاو ،الوسط التونسً شخصٌة فًال تلكمكانة ٌعكس فً النهاٌة 

 فً صناعة الحٌاة . كبٌرةتضحٌة اتصفت به من  لم ،العربً عموماو

 : الإسلامٌةالعقٌدة  ـ ب 

عن الأنبٌاء  الموروث، الإسلامًهً المعب ر الحقٌقً عن رواسخ الدٌن  الإسلامٌةالعقٌدة    

وابت دٌنٌة لا تخترقها الأوهام وآراء.. تمثل الاعتقاد بالحق، لأنها ث والرسل، فهً أفكار

 د  شْ ر عن الرُّ عبِّ ، الذي ٌُ النافع فً الحٌاة السلوك نسان إلىالافتراءات، توجه الاالظنون وو

وحً، لذا فهً خالٌة من الرواسب المضللة للعقل قً الرُّ و الرُّ  الإنسانً
1

 . 

اولة  محفً  ،العقٌدة الإسلامٌة جذورإلى ضرب  قدٌما وحدٌثا النصارىالٌهود و مدوقد ع"       

الحرؾ  ذلك لقً ،رسوخها فً النفوس لكن لقوةعن الدٌن...،  وحرفهم ،لزعزعة إٌمان شعوبها

السموم  منلعقٌدتهم  ماٌةوح ،الدٌنٌة على حرٌتهم احفاظ ...،المسلمٌنمن قبل  حة كبٌرةافمك

" بٌن أبنابهم الأعداء ذرعهاالتً ٌ العقابدٌة
2

   . 

حتى ها، القلوب ب " وتعلٌق بناء الأضرحة"  ج لها الاستعمارالفاسدة التً روومن العقابد  

الجزابرٌٌن  علماء المسلمٌنبجمعٌة  الشًء الذي دفعوأطبق على القلوب،..،، لعقولا بذلك شلَّ 

 حاربته محاربة شدٌدة.مو، مواجهة كبٌرة حرؾال ذلك مواجهة إلى

وال مسٌرته النضالٌة " بارٌس ابن" عمل  إذ   ها على تصحٌح العقابد التً خالط ،ط 

 ، ...فكانت له جهود كبٌرة فً محاربة البدع وترسٌخ السننالتمٌٌعؾ وأصابها ٌالتزٌ
3
. 

فا للعقٌدة الإسلامٌة لالتً اعتبرها مظهرا مخا، بناء الأضرحة والتضرع إلٌهاومنها        

هم ٌلإوتتضرع  ،تتوجه لبعض الأموات ،فً الناس الٌوم طوابؾ كثٌرة"  مإكدا ذلك بقوله :

الرؼابب لهم  ونجلبٌع وخشوع تامٌن، ...على اعتقاد أنهم بخضو ،وتنادٌهم أمام قبورهم

                                                             
الشعوب، د ط، دار الأرقم للطباعة ، بٌروت، لبنان، د ت، ص : الدعاء والعقٌدة فً حٌاة الأمم والمندلاوي :  ـ ٌنظر : محمد 1

(62 ،62.) 
 (.82، 83ـ المرجع نفسه، ص :) 2
ـ ٌنظر : محمد الدراجً : الشٌخ عبدالحمٌد بن بادٌس السلفٌة والتجدٌد، د ط، دار الهدى للطباعة ، عٌن ملٌلة، الجزابر،  3

 . 662م، ص : 8668
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 الإنكارت المصابب... وهذا كله واقع فً الأمة، ولو أن الأمة  سمعت صٌحا عنهم وندفعٌو

" قلعت عن ضلالها[ ل]ووع من كل ذي علم
1

تظافرت جهود النفوس الحٌة من أدباء  ، لذلك

 نهاٌةن انحراؾ العقٌدة هو أ لإدراكهمالعقابد الفاسدة،  تلكمحاربة ل مصلحٌن،و ،وشعراء

                    للموت . وبعث ،لحٌاةل

، حٌث استحضر فٌه " إلى الرٌفٌٌن " إلٌه الشاعر من خلال نصه الشعري ما سعى وهو 

نحراؾ الحدٌث من ا المستعمر ما نشرهمن خلاله عد متنانصً، عارض العقابدي فً بُ  الجانب

 انفرٌح ان ، وهما سلوكالتوكل دلب التواكلبالأخذ ، ودعاءها، وماثل فً بناء القبور، عقابدي

 لحمٌةلروح االطاقة الروحٌة الباعثة  الإسلامٌة لشعوبا استمد منهالتً ت ة،الروحٌ اتالمقوم

حذر قابلا  حٌنما، العقابدٌةالقومٌة، والؽٌرة 
2
 : 

 الـزبـر طـوخرٌح ــدعـوى الـضو   وؾ   ــالـدفر ـقـنـفـلاح بـس الــ فـلـٌ 21      

    ر       ـــوتـرب الــإوس وضـكـولا بالبــلاء      ــد الـنـــع لــتـواكــالــبـ ولا  23         

 الشعري هؼرضخدم وساهم فً تماسك بناء النص، وهو فً حقٌقته استحضار حكٌم،    

  . المؽربالخصب فً  ومدِّ  ،لصناعة الحٌاة ثل فً رفع همم الثوار،المتم ،الربٌس

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

م، ص : 8662، مطبوعات وزارة الشإون الدٌنٌة ، الجزابر، 8د ط، ج عبد الحمٌد بن بادٌس: آثار الإمام ابن بادٌس،ـ  1

(40،42.) 
 .82سابق، ص : كرٌاء : أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى، مرجع ـ مفدي ز 2
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 ـ الشخصٌات الدٌنٌة : ج 

تلك الشخصٌات المستمدة من ..." الشخصٌات الدٌنٌة هً إلى أنبعض الباحثٌن  ذهبٌ       

و الصحابة رضوان الله  ،ممثلة فً شخصٌات الأنبٌاء علٌهم السلام ،الموروث الدٌنً الإسلامً

خلفابه و... ،ـ صلى الله علٌه وسل ممحمد ـ شخصٌة النبً  هابرزأومن ...،تابعٌهمو علٌهم

فً  حكٌمة]  وأقوال ،ٌرد ذكرهم من خلال ما تركوه من أحادٌثالذٌن ...، ن وتابعٌهمالراشدٌ

 " [ صناعة الحٌاة
1
. 

البشرٌة تشمل الشخصٌات ، فهً بكثٌر ذلك هً أوسع من فً ربٌنا الشخصٌات الدٌنٌةو      

جملة و ،شخصٌات الملابكةفً  اثلةمالالشخصٌات اللأبشرٌة تقدم ذكره، وفٌما  متجلٌة

ؼٌرها من الموروثات والفضابل و ،والفتوح ،كالؽزوات ،ةالموروث الدٌنٌةوالأحداث الأعراس 

التً شاعت  التعبٌرٌة واهرمن الظهً ، الدٌنٌة فً الشعرالشخصٌات وتوظٌؾ  " ...،الدٌنٌة

المشاعر عن  ، ٌعبروظفها الشعراء فً شعرهم توظٌفا رمزٌاحٌث ، فً شعرنا العربً الحدٌث

" حٌاتهم والهموم التً تشؽل 
2
. 

من توظٌؾ تلك  أكثر ،ٌه " عكاظ وإلى الرٌفٌٌن "فً نصَّ  مفدي زكرٌاءالشاعر و       

ذلك  لعل، وصناعة الحٌاةفً  ارمزخاصة الشخصٌات البشرٌة التً مثلت  ،الدٌنٌة الشخصٌات

 راءة، ق، وٌمكن بسط تلك الشخصٌات...حداثة سنه ظً بها منذالتً ح ،إلى تنشبته الدٌنٌة ٌعود

 من خلال الأتً : ،وتحلٌلا

 شخصٌة الأنبٌاء : ـ 1

وظؾ مفدي زكرٌاء فً نصٌه " عكاظ  ،فً هذا المستوى من مستوٌات التداعً النصً     

 علٌه الصلاة والسلاممحمد ماثلتٌن فً شخصٌة ، اثنتٌن، نبوٌتٌن ،شخصٌتٌن"،  وإلى الرٌفٌٌن

من الشخصٌات الدٌنٌة  ،" علٌه الصلاة والسلاممحمد شخصٌة " ف ،علٌه سلٌمان وشخصٌة 

وأفضل  الخلقهو أكرم  " ، ومحمد علٌه السلام إلى الرٌفٌٌنه  الشاعر فً نصفها التً وظ

                                                             
 .  622سابق، ص ـ سهام بولسحار : التناص التارٌخً فً رواٌة شعلة الماٌدة لمحمد مفلاح، مرجع  1
 .182ص : مرجع سابق،  استدعاء الشخصٌات التراثٌة، ـ علً عشري زاٌد : 2
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بعدنان من ولد  ، ومنته  القرٌشًمبتدئ بعبد الله  الشرؾ،، ٌنتهً نسبه إلى بٌت  الأنبٌاء والرسل

 "إسماعٌل بن إبراهٌم الخلٌل علٌهما السلام 
1
. 

الفتوح الحٌاة بالؽزوات و ومدَّ  ،بالحق طع  وس   ،التحكٌم، ولؾ الفضول، وح  ارجَّ الفُ  د  ه  ش        

مها بدروكان أعظ
2

  . الحٌاةفً صناعة ، فكان بذلك رمزا 

لعربً المنتظر ل وظؾ كرمزحٌث  كثٌرة..،دلالات فً  الشرٌفة شخصٌته استهلكتوقد       

، ووظؾ كرمز للقابد الذي ٌقود القوى المناضلة فً أحزانهامن آلامها و الذي ٌخلص الأمة

سبٌل الخٌر، ووظؾ كرمز لازدهار ماضً الانسان العربً
3
.   

صانع  ٌةرمز من خلالها استدعا سابق، كنص لشخصٌة الرسول مفدي زكرٌاء فً توظٌفهو   

 ٌه الصلاة والسلام كان بعثعل مبعثه ، لأنومناهض الموت الأول فً هذه الأمة ،الحٌاة الأول

" :  تعالى فٌه قالحتى للحٌاة،  جدٌد             "  الأنبٌاء سورة ،

 السلام ـة وـ علٌه الصلا س من بعدهإلى أن النا رشٌوالشاعر فً خطابه الشعري ٌ ،660 الآٌة

قال ف ،ومناهضة الفساد ،الحٌاة فً بعثأثره  وتقتفً ،تسٌر على خطاه
4
  : 

 رـهـادى الـشـرٌـعة بادي البش ــد  حـمـــ    أة ــرٌلـبارســول ػ أبـلــ   62            

 ـر ـهز و المجد ـ بعـد الأفـول ـ ظ  ـق الـعــز   ـى أفـللال عهــ  بؤن ال 60            

 فها الشاعر فً نصه ٌة التً وظبونمن الشخصٌات ال هوف" علٌه السلام،  سلٌمانأما "         

 فً القرآن ستة عشرة مرة فً مواضع مختلفة منها : علٌه السلام ورد ذكره  ،عكاظسوق 

"  قوله تعالى :                         "  84سورة ص، الآٌة. 

                                                             
البحث وكالة الوزارة لشإون المطبوعات و، 62نوار فً سٌرة النبً المختار، ط روضة الأـ صفً الرحمان المباركفوري :  1

 .62، ص : هـ6384العربٌة السعودٌة،  العلمً،
 .(80، 62، 60)ـ ٌنظر : المرجع نفسه، ص :  2
 .(26، 24، 22)سابق، ص : ٌنظر : علً عشري زاٌد : استدعاء الشخصٌات التراثٌة، مرجع ـ  3
 .81سابق، ، أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى، مرجع ءـ مفدي زكرٌا 4
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 " : وقوله فً ولد نوح                                 

                              

 . 23سورة الأنعام، الآٌة  " 

" وقوله :                                  

                              "  سورة سبؤ، الآٌة

 "البقرة  سورةو ،النساء سورةو ،الأنبٌاء سورةو ،، ومنها ما ورد ذكره فً سورة النمل68
1
 . 

ـ علٌه السلام ـ فً ٌمكن بسط شخصٌة سٌدنا سلٌمان  النصوص الشرٌفةومن خلال تلك        

ٌمان لسحٌث مثلت شخصٌة سٌدنا  ،ثلة فً رمزٌة الملكامة التً اختص بها، الاسٌسرمزٌته الأ

لك بالمعٌار البشرى، بشهادة القرآن لمنتهى المُ  ـ علٌه السلام ـ فً الأذهان منذ القدٌم رمزٌة  

   "الكرٌم حٌنما قال سلٌمان :                     

       "  13سورة ص، الآٌة. 

"لم ٌحصل لأحد بعده ..وزاده ملكاله،.استجاب " ؼفر له، وقال السعدي :   
2

، فنال بذلك 

  قبله .أحد  من لم ٌنله  اسلطانا ومجدعلٌه السلام  سلٌمان

ن لنهٌه، قال وٌنتهٌا ،بؤمره نٌؤتمرافهما  ،البساطتسخٌر الرٌاح و من علامات ملكه،ف       

 " تعالى :                       "  ،12 الآٌةسورة ص  . 

ما لم ٌجمع لؽٌره فً تارٌخ  الجنود، حٌث  جمع له من الجنود ،ومن علامات ملكه كذلك       

ن الإنس، وخمسة وعشرون م كره مبة فرسخ، خمسة وعشرون فرسخافكان معس" البشرٌة، 

من  الجن، وخمسة وعشرون فرسخا من الطٌر، وخمسة وعشرون فرسخامن  فرسخا

                                                             
 . 162دار الفكر للطباعة، بٌروت، لبنان،  د ت، ص :  ـ عبد الوهاب النجار : قصص الأنبٌاء، د ط، 1
 . 004سابق، ص : عبد الرحمان بن ناصر السعدي : تٌسٌر الكرٌم الرحمان فً تفسٌر كلام المنان، مرجع  ـ 2
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" مبة مركبة أربعو ومركباته الحربٌة ألفا الوحوش، وكان حرسه اثنً عشرة ألؾ فارس،
1
، 

"  قوله تعالى :  من خلال القرآن الكرٌم أكدهما  وهو           

        "  ٌوزعون :  ؛، قال السعدي فً تفسٌره62سورة النمل، الآٌة

ٌتدافعون
2

 الملك .، والسلطان، وةللمهاب ، وهً رمزٌة  

نرى أن الشاعر فً  ،علٌه السلام سلٌمانلشخصٌة  صًالاستحضار النَّ  ذلك وفً       

قوة الحشر ً رمزٌة " ماثلة ف، ملكه خاصٌة واحدة من خصابص وظؾقد ، قصٌدته عكاظ

عبد مزامن مثلته شخصٌة  صٌن متماثلٌن فً تلك الرمزٌة، نصبذلك بٌن ن اقارب"، م الجمعو

حُشر لسلٌمان  علٌه السلام، حٌث لما سلٌمانسابق مثلته شخصٌة النبً  ، ونصالبًالعزٌز الثع

 الساعٌن فً صناعة الحٌاةو ، اجتمع للثعالبً من المحبٌنقهرا وملكاالجن من الإنس وجنوده 

فً  لما سعى مجاهداناع الحٌاة، صُ سه برمزٌة لتلبُّ  علٌه السلام، ما قارب به مجْمع سلٌمان

فقال  ،الحٌاةوبعث  ،مناهضة الموت
3
       : 

 وروداـشعـب قـد جاء حوضه الـمـ   وهـذا الـشـ      وضح ـ فكؤن الـخضم 66       

 ـودا] تتهـادى[ خـلــؾ الإمـام سـج    ات(    ـ وكؤن الـمجـمـوع فً )عـرفــ 68       

            .....     .................................  ...................................... 

 اط المـرٌد( فً البسسـلـٌمـانـدو )        زٌز( كمـا ٌحـــداها )عبد العـ قد ح 63        

 

 

 

 

 

                                                             
1
 .668ص :  م،6433، دار المكشوؾ، بٌروت، لبنان، 66ٌر شرقٌة، طكرم البستانً : أساطـ  
2
 .208عبد الرحمان بن ناصر السعدي : المرجع السابق، ص :  ـ 
3
 .632مفدي زكرٌاء : أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى، مرجع سابق، ص :  ـ 
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 الشخصٌات الملائكٌة : ـ 2

ٌات الملابكٌة، إلا ملكا شخصفً نصٌه الشعرٌٌن من ٌوظؾ الشاعر مفدي زكرٌاء  لم         

بشرٌة الدٌنٌة الؽٌر الشخصٌات من  وهو " علٌه السلام، جبرائٌلفً شخصٌة "  واحدا، ممثلا

من الشخصٌات  ـ علٌه السلامجبرٌل ـ و ،فها مفدي زكرٌاء فً نصه " إلى الرٌفٌٌن "التً وظ

" من أهمها  ،فً عدة رمزٌات تؽلامس لحدٌثالتً كثر توظٌفها فً الشعر العربً ا الملابكٌة

..."القوةرمزٌة 
1
 . 

" إلى  نصه ـ علٌه السلام ـ فً  جبرٌل توظٌفه لشخصٌةفً  مفدي زكرٌاء  الشاعرو    

قوة من خلالها  اربقام ثلة كما قلنا فً رمزٌة القوة،تمالم ،استؽل تلك الرمزٌة ،الرٌفٌٌن "

بقوة جبرٌل ـ علٌه ، المستعمرصمودهم أمام و بسالتهم، بنً الرٌؾ عموما فًقوة ، والخطابً

حٌنما قال  ٌوم بدر،السلام ـ 
2
 : 

 

 ـرـبـل الـخــٌـلـط جــر وخــــبوكـ  ـر    ــظـفــلـل بـآي الــه أجـبـرٌـلـ  66       

 ا المشتجرـرٌؾ، حول القنـبنً ال  ـوق     ــر فــة النصـؤجـنحــ ورؾ ب 68       

 : القوادو الأمراء ةـ شخصٌ 3

، فً نصٌه الشعرٌٌن ا كبٌرااستثمارها الشاعر التً استثمر الدٌنٌة من الشخصٌات هً  

صناعتها ً تحلت بها تلك الشخصٌات فً الت ،الشجاعةه لرمزٌة البسالة وخلال توظٌف منوذلك 

نقل رإٌته فً صناعة و ،هماوإثراء فضاء ،همالتعزٌز بناء ، وذلكلموتللحٌاة ومواجهتها ل

وحسان بن  ،عقبة بن نافعبن العاص، وعمرو و ،فً شخصٌة خالد بن الولٌد الحٌاة، وهً ممثلة

 و طارق بن زٌاد . ،النعمان، وموسى بن نصٌر

ٌقؾ بجلاء على تلك  ،الإسلامً التراجم التً أرخت لحركات الفتحٌر والمتصفح لكتب السِّ و

واجهة مرمزا فً صناعة الحٌاة، ول التً جعلت من تلك الشخصٌات رمزا ،الإنجازات العظٌمة

من تارٌخ الفتح  ًءالمضالوجه  مثلواهم من القواد البارزٌن الذٌن ف، الخصب مدوالموت 

 . الإسلامً

                                                             
 .(40،42)سابق، ص : ـ علً زاٌد عشري : استدعاء الشخصٌات التراثٌة، مرجع  1
 .81سابق، ص : : أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى، المرجع ال ـ مفدي زكرٌاء 2
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 ـ موسلا الصلاة علٌهـ العدٌد من الانتصارات فً عهد النبً  حقق " خالد بن الولٌدـ " ف

 ومة، وبسالته أمام نصارى نجرانكٌد  صاحب دبسالته أمام أ ، من أهمهاوعهد خلفابه الراشدٌن

ة فً عهد أبً بكر، من أمثال طلٌحة بن خوٌلد بـ " بزاخة "، ومسٌلمة دَّ أٌمة الرِّ بسالته أمام و 

 صاحب الٌمامة
1

إنجازات كبٌرة للإسلام، من  هو الآخر " عمرو بن العاصحقق" ،...كما 

 أعظمها فتح الشام ومصر فً عهد عمر بن الخطاب رضً الله عنه
2
. 

 عقبة بن نافع"أهم الإنجازات الباسلة التً حققها  ،الأندلسبلاد و ،لٌمثل فتح المؽرب 

ؼدامس   "، ، وذلك من خلال حملات" طارق بن زٌادوموسى بن نصٌر و حسان بن النعمانو

" و فزان
3

الأندلس فتح  و حملات، لمؽرب الأقصىاو ، المؽرب الأوسط علىالفتح  حملات، و

الحضارة الإسلامٌة ببلاد الؽرب  رمز
4

 فً فخر ، فقال
5
 : 

 ـرـمـعــزٌـز( ـعــلـك )ال(       وفــاتـح مــٌـدابن الـولـإلـى ) راتـ ألا نـظـ82           

 ــد زأرـــده قــــــن بـعم ـســانحــو    ا   ــرٌــقــٌــفـــاتـح إفــ ـةعـــقـبــ و80           

 ـتـــرـهــم مــشـــٌـعـبـؤنــدلـــس سـ         ــرنـصـٌــن ابوإذاك  طـــارقـ و82           

             ...................         ........................................................ 

واســـ         ـزمـ ألـٌـسـوا بـع84           ـر  خـهــم ٌـفـتب ـً أضحوا مـلـوكــاً  ٌـفــل الـر 

عقبة بن لشخصٌة  توظٌفهنجد أن الشاعر فً  ،اءتنا للنصٌن الشعرٌٌنؼٌر أننا من خلال قر   

نصٌه بٌن رمزٌتٌن ، جمع لها فً طارق بن زٌادشخصٌة و ،موسى بن نصٌرشخصٌة و، نافع

بٌن رمزٌة البسالة والشجاعة، ورمزٌة  جمع لعقبة بن نافع فً نصٌه عكاظاثنتٌن،..حٌث 

                                                             
، دار نوبلٌس للنشر، 61، مج 66ط  لخلٌج،: سامً رٌحانً : معارك العرب منذ ما قبل الإسلام حتى حروب اـ ٌنظر  1

 . (662، 46، 26، 36)م، ص : 8662بٌروت، لبنان، 
 .     02م، ص : 6421، دمشق، سورٌا، دار الفكر للطباعة، 66 ط  ـ ٌنظر: شوقً أبو خلٌل : ؼزوة مإتة، 2
 . 20م، ص :6443، مكتبة مدبولً للنشر، القاهرة، مصر، 66ط ، ٌمً : موسوعة تارٌخ المؽربـ عبد الفتاح مقلد الؽن 3
، 44)ص :  م،8666دارهومة للطباعة، بوزرٌعة، الجزابر،   63ٌنظر : موسى لقبال، تارٌخ المؽرب الإسلامً، ط ـ  4

666 ،666 ،668 ،661).             
 .82 ص : مرجع سابق، أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى، : ـ مفدي زكرٌاء 5
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:  موسى لقبالالتً قال عنها  ،" تهودة"  إلى معركةمن خلالها أشار التضحٌة والفداء، والتً 

" بلاد المؽربب بالإسلام معركة تهودة، كارثة حلَّت" 
1
. 

فٌهم من الصحابة ،...المجاهدٌنخٌرة المقاتلٌن ومن  مآبةها الإسلام خسر فٌحٌث       

من أشهر بلدان  " تهودة "حتى أضحت  ،الدٌنفٌها شهداء  ثٌر، كلهم سقطواوالتابعٌن الك

 .رضوان الله علٌهم رفاه الصحابةل هام  تشرفت به من احتضانل   ،المؽرب العربً

رضً الله عنه  عقبة بن نافع شخصٌةبذلك ؼرض الشاعر من استحضاره لفٌكون        

فً ر ودروس خالدة مآثبما حققه عقبة من  افتخار  فهو لهمم، ل شحذ فتخار، وؼرضا ؼرض

همم المناضلٌن من أبناء الشعب لشحذ و، "الجزائرخار لوطنه " افت كرمزٌةالبسالة والتضحٌة 

حكٌم خادم  الحٌاة، وهو استدعاء   ةعناصو ،الخصب مدَّ فً  همسلف راقتفابهم لأثالتونسً فً 

 ه .لفضاء عززنص، وملبناء ال

 التجلً الشرفًدلالة الحضور و ،عكاظ...نصهالأخرى فً  بالشخصٌات ٌعد فً حٌن لم    

د  له هَّ والبناء  صناعةالطرٌق  اكشخصٌات تراثٌة تنعمت فً فضابل عقبة بن نافع الذي م 

الشعابر الإسلامٌة، وهو فً  ترسوم ،المعالم الدٌنٌة تم..، حتى أقٌالفتح  واصلتف والتشٌٌد

 زعزونصه استدعاء  وظٌفً، أثرى به  فضاء النهاٌة لم ٌكن استدعاء  اعتباطً بقدر ما كان 

ثل فً  شحذ همم المنافحٌن تم، المٌصبو إلٌهالشعري الذي  حقق من خلاله الؽرضبه بنابه و

عبد العزٌز عن الحٌاة فً تونس، واحتفاءهم بالمنافحٌن عن الحٌاة بها، الماثل فً شخصٌة 

قالف  ،الثعالبً
2
  : 

 ولــحـــودا زكـــــٌــةـورا نــا قــبــ  ــد      ا الـضـلـوع للـصحـب خـلاٌنـ فً ح 26       

 وقـعـــــودا ( سـجـــداابـن زٌـــاد(       و)مـوسىنجـاة و )رخ ال( ٌصةعـقـبــ ) 28       

لى إ" فً نصه  الدٌنٌة  مع تلك الشخصٌاتتناص آخر  ،نجد من جانب آخر اكم      

 طارق بن حكمة، ممثلة فً الدٌنٌةتلك الشخصٌات ماثل فً الحكم المؤثورة عن   "الرٌفٌٌن

                                                             
 . 00ص : م، 8668، بوزرٌعة، الجزابر، ر هومه للطباعةدا ،عقبة بن نافع، د طـ  محمد لقبال :  1
 .626سابق، ص : : أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى، مرجع  ـ مفدي زكرٌاء 2



 العنوان وأشكال التناص   سٌمٌاء قراءة فً  ــــــــــــــــــالفصل الثانً ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

666 
 

" أمامكم العدوالبحر وراءكم و" :  هافٌقال ، التً زٌاد
1

لموروث الإنسانً وهً جزء من ا، 

 ور، منذ أن فتحتمسار المثل فً الثقافة العربٌة على مدِّ العص ،فً الناس الذي أصبح سابرا

، حٌث عمل الشاعر على امتصاص معناها الكلً لتحقٌق ؼرضه الأندلس إلى ٌومنا هذا

قال  حٌنماالماثل فً شحذ همم صنَّاع الحٌاة،  الشعري،
2
  : 

 رـــــفــــذا ســر وهــــذلـك بـحــفـ        ـات ـبـوم إلا الـثـــم قــس لـكــ ولـٌـ 12       

 

 خلالمن وذلك  ،" طارق بن زٌاد "  بـ فً شخوصه ثلاتمم كان ول،قالشاعر بهذا الو    

صنع الحٌاة ، فتإما نجاة   فٌه؛ خٌار لا حقٌقة الموقؾ الذيبهم وتبصٌر، لبنً الرٌؾ بذل النصح

خادم لهذه البنٌة النصٌة بهذه الصفة،  واستحضارهموت، و ما فناء  ، وإالنماءو لخصبوٌعم ا

 .هنص، ومساهم فً خلق إنسجامٌة  ؽرضه الشعريل

الحقٌقً  معناهشٌبا من  ؾ  ر  ح   قد فً توظٌفه لذلك النص، مفدي زكرٌاء نا نجدؼٌر أن   

ة لها مادتحدث عنه كعن البحر،  طارق بن زٌادث حدتلما  حٌثب..، آخر إلٌه معنى وأضاؾ

تمنع  ،ةمحسوسفً معطٌات مادٌة  ، ممثلةالبحر ماهٌة تنعكس من خلالها فٌزٌابٌة مكونات

بعٌدا عن مدلوله المادي  ،ويمعن بُعد فً البحرمفدي زكرٌاء وظؾ  فً حٌن ،..التراجع والفرار

لتمثل  تً ٌسعى من خلالها إلى صناعة الحٌاة،ال ،ركوب المخاطررمزٌة فً  ماثل المحسوس،

التً ٌواجهها بنً  ىرالمحنة الكب ،فً نص الشاعر ورمزٌة الرحٌل ،فً النهاٌة هاته الرمزٌة

كناٌة  (المستعمرمواجهة المخاطر )الشقاء ، فإما ركوب لبحر فً حربهم ضد المستعمر الرٌؾ

كناٌة عن  وانهرحٌل عن الدٌار فً ذل و ، وإماالحرٌة و التحرر وصناعة الحٌاة طلب عن

 .الشقاء و عٌش الذل

التً مثلت الجانب  التراثٌة أن استحضار الشاعر لتلك الشخصٌات ؛رأٌنافً لٌبقى         

بصانع الحٌاة فً  احتفاءً لها،  هو إعادة بعث  ، إحٌاء وتذكٌرا ً،تارٌخنا الإسلام منء المضً

 بصانع الحٌاة فً التراب التونسًواحتفاءً  ،"عبد الكرٌم الخطابًالشٌخ "  التراب المؽربً

 الشاعر فً هذا المستوى من الاستحضارٌكون بالتالً ...،" عبد العزٌز الثعالبً"  الشٌخ

                                                             
 . 22م، ص : 6441دار الجٌل للطباعة، بٌروت، لبنان،  ،66ط ـ محمود شلبً، حٌاة طارق بن زٌاد فاتح الأندلس،  1
 .82، ص : ـ مفدي زكرٌاء، أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى، المرجع السابق 2
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إلا فً  ،مدلوله الحقٌقًعن  (تارٌخ الفتوحات الإسلامٌة) موروث الدٌنًلم ٌحرؾ ال ،ًالنص

 . لفضاء نصٌه الشعرٌٌن بعضه خدمة

 ـ الأحداث و الغزوات :د 

ل        ر الؽزوات من أشهالتً تعتبر  ،...غزوة بدر ةالدٌنٌ اتالموروثمن  هذا الجانب تمثَّ

  المصطفى ـ علٌه الصلاة والسلام ـ رش، فٌها بُ ...التارٌخ الإسلامًالإسلامٌة التً عرفها 

" : تعالى  اللهحٌث قال  تمكٌن،الوبالنصر                 

                                  

                "  ،قال الشعبً(682، 683) الآٌةسورة آل عمران ،، 

ٌوم بدر الربٌع بن انس : ذلكو ،الحسن البصريو
1

   . 

 " " إلى الرٌفٌٌنفً نصه  التً وظفها الشاعر من الشخصٌات الدٌنٌة " غزوة بدر" و   

إذ من خلال مزامن،  كنص ضد المستعمر"  الرٌؾ بنو ما قام به " ،بها كنص ؼابب بامقار

ثورة فضل بوالسٌادة، قامة دولة تتمتع بكامل إ بعث الحٌاة ومن  تمكنوا ثورتهم ضد المستعمر

  من قبل نالمسلموكما خرج  ،حٌاة العزحٌاة الذل إلى  الرٌؾ من خرج بنو ،الخطابً العظٌمة

بٌن النصٌن  مقاربافقال  من حٌاة الجدب إلى حٌاة الخصب، ؼزوة بدر،بفضل 
2
 : 

 ـرـبـل الـخــــر وخــط جــلـٌـوكــب   ـر    ـــفـظـال  ـآيـلـل بــل هرٌـبــ أج 66    

 ا الـمشـتجـربنً الـرٌؾ، حول القـن ــوق      صــر فـــة الـنحـ ورؾَّ بـؤجـن 68       

          ....       .......................................  ............................... 

 ـرأؼــ بشـعـــــا لبــوحـ ـاــرامؼـ        ـرات  ــبـعٌـض مـع الـــ وروح تـف 24         

 ر   ــــر عـــطـلا بــذكــلـٌلـٌـحـً جـ        اةـبد الـكـرٌـم(عـظـٌـم الحـمــ )كع 06       

 رـــعــصــآي الــاء بــلـعـظـمــر لـ   لى صحؾ الدهـ    ـثـالا عـ وٌبـقى مـ 06         

                                                             
 .123سابق، ص : إسماعٌل بن كثٌر : تفسٌر القرآن العظٌم، مرجع  ـ 1
 .(82، 81: أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى، مرجع سابق، ص : ) ـ مفدي زكرٌاء 2
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 التارٌخً :مع الموروث التناص ـ  2

شخصٌات تراثٌة  مجموعةٌن بالموروث التارٌخً مثل مستوى تعالق النصٌن الشعرٌ      

رمزٌة ، وصناعة الحٌاةرمزٌة لامادٌة، التً تمثل فً فكر الشاعر مادٌة وبشرٌة ولابشرٌة، 

وشخصٌة التتار، وشخصٌة قرطاجة، وشخصٌة  ، ممثلة فً شخصٌة قحطانالموت صناعة

 شمال إفرٌقٌة، وشخصٌة الجزابر، وشخصٌة فرنسا.  

 رمز ،التارٌخ مد   على هدول كلو ،فً الفكر العربً لأنفةل رمزو ،لعزل رمز   " حطانقـ" ف  

فعالالأو الأقوالفً  نفةللأ رمزو ،عزلل
 1

وهو من ولد )إباءً وأنفة فً ثؤر أبٌه  ذو القروح قولٌ، 

(قحطان
2
 : 

  اهــلاـوك ـر مـالـكــاـٌـى أبــتحـ       ـٌـخـً بـاطــلاب شـذهٌ ه لاـلـوال            

 مفاخرا ـ وهو من ولد قحطانـ ل حسان بن ثابت قاو
3
 : 

 ؾ مذودي وٌـبلػ ما لا ٌبلػ السٌ  لاهـما     لـسانً وسـٌـفً صارمان ك            

 

 مدِّ  على وأبنابه قحطانالتً تمتع بها  رمزٌةتلك الشاهدة على  الأبٌات كما نرى؛ هذهف  

الشاعر فً و ، ورمزٌة الأنفة، ورمزٌة النخوة العربٌة،لماثلة كما قلنا فً رمزٌة العزا ،التارٌخ

على بها التارٌخٌة التً تمتعت  تلك الرمزٌةاستدعى من خلالها  ،"طان قحلشخصٌة "  توظٌفه

 اأجابوتلك الرمزٌة، لما  تمثلواالذٌن  ،على أبناء الشعب التونسً من خلالها طر، مُ مدِّ التارٌخ

 تونس ؤرضب الحٌاةصانع لاستقبال أفواجا وجماعات  خرجواإذ  ،..العربٌٌن الإباءالنخوة ونداء 

النضال ضد وتجدٌد روح  ،منهم على بعث الجهاد إعلانا، " عبد العزٌز الثعالبً" الشٌخ  الشقٌقة

صناعة من شحن نفوس المناضلٌن الساعٌن إلى  ٌعزز حكٌم ، وهو استحضارالموت صانع

فقال الحٌاة
4
 : 

                                                             
ـ ٌنظر: علً بن أحمد بن حزم الأندلسً : جمهرة أنساب العرب، تحقٌق : عبد السلام محمد هارون، د ط، دار المعارؾ،  1

 .62م، ص : 6408القاهرة، مصر، 
 . 62م، ص : 6441، القاهرة، مصر، ، مكتبة الخانج61ً ط أحمد أمٌن الشنقٌطً : شرح المعلقات العشر، ـ 2
 . 62، ص : ، دار الجٌل، لبنان، دت  66ط  الحماسة،ل ناصؾ : أروع ما قٌل فً الفخر وـ  امٌ 3
  .632ص : مرجع سابق، ـ مفدي زكرٌاء : أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى،  4
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ـهـا الـنازلـون فً كنـؾ اللـ      ــه وفـــوداً تـتـلـوا الــؽــداة وفــ 62          ٌُّ  ـودا ـ أ

 ـدودا  ( و) دٌدون (  و الـكـرام ج ن    قحطـا  ن ســلالة ) ـ المٌامٌـن م 62      

ه " إلى التً وظفها مفدي زكرٌاء فً نص هً من الشخصٌات التارٌخٌة" فالتتارأما "     

البشري على مدِّ التارٌخ  الفكر التً حملت فًالشخصٌات التارٌخٌة  إحدى الرٌفٌٌن "، وهً

 ة باكٌةفً لهج ثٌرابن الأل عنها قاحتى  ،من الشرالكثٌر الناس  حملت إلىإذ  ،..لموترمزٌة ل

" إن ؼزو المؽول ] التتار[ للشرق هو أعظم كارثة حلت بالإنسانٌة" زت الشرق : لما ؼ
1
 . 

تلك الرمزٌة التً وسم  ٌوظؾلم  ،) التتار(التارٌخٌة  الشخصٌة لتلكتوظٌفه الشاعر فً و   

التً  ،رقعة الخلافة الإسلامٌة اتساع من خلالها دلالة استدعى ، بلعلى مد التارٌخ بها التتار

 مشٌرا بذلك فً فخر ،ٌةالإسلام خلافةالن مركز بلد بعٌد عالتتار، وهً  إلى بلاد هاوصل امتداد

حتى  ،لرٌؾمن خلاله إلى شحذ همم ثوار بنً ا ، ساعفه السلؾإلى المجد الكبٌر الذي خل

قال ، فصناعة الحٌاةفتكاك الحرٌة ولاٌواصلوا كفاحهم 
2
 :    

 ـر                  ـوى بـشــر مـثـلنــا،        وقــد فـتحـوا الــعـالـم الـكــفـهـــ ألـٌـسـوا س 82         

 ـا، بهـم ٌـفـتخـرـً أضحـوا ملوك  زم ٌـفـلُّ الــرواسـ       ـــ ألـٌـسـوا بع 84         

 م الـسـٌــرلأجـٌـالنــا مـن عـظـٌـــبـذلك ألـقـوا دروسـا         ـ  ألـٌـسـوا  16         

 (ـرتـتـالات(، لأرض)إلى )البـرن   ٌستـقلوا من )الصٌن( ملكا،     ـ ألـم  16         

سوق فها الشاعر فً نصه " التً وظ هً من الشخصٌات التارٌخٌة" ف قرطاجةأما "   

 ،قرطاجة "" العرٌقة   لمدٌنةاتلك لتارٌخ  توظٌؾهو  ،الشعري فً النص توظٌفهاو عكاظ "

ٌ دتها الملكة الصور "قبل المٌلاد  263سنة  ٌة  علٌشار أو ألٌسا،التً ش
3

دانت لها التً هً ، و

                                                             
1
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2
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3
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والإؼرٌق وؼٌرها من  على الروم السٌطرة نتها منمك لولاء، لقوتها التًبالطاعة واأمم الأرض 

 .            لهاالتً كانت مزامنة القوى التارٌخٌة 

ي الذز العو المجدرمزٌة  ،قرطاجةشخصٌة لتوظٌفه من خلال  الشاعرحٌث استدعى    

جدٌد ال هعودة باعثب ،القدٌم المجد ذلك إلى عودة همن خلال ارٌش، ماقدٌمة جاقرطتمتعت به 

وٌنثر  ،البعث الجدٌد ٌهلل بذلك أن طلب من الشعب التونسًلذلك ، الثعالبً عبد العزٌزالشٌخ 

الشٌخ  ،القدٌممجد ال بعودة باعث ، فرحا وترنحاالمجدقرطاج رمز العز و ثراورود النصر فوق 

 . " عبد العزٌز الثعالبً"

إذ  ،الشعري أصاب به الؽرضو ،الشاعر بناء نصه من خلاله عزز حكٌم استدعاءوهو     

قال لما من خلاله روح الأنفة والحمٌة فً نفوس التونسٌٌن،  ثب
1
 : 

 ـدوداــخـــرشـــوا الــتــراب الـوافـ ودا     وا الـٌـوم لـلـسـمـــاك الـبـنـــــــ ارفـع 66      

 وداوبخـروا الكـون عـ ـر عـطورا   واؼمروا البحـ     ـ واملإوا الأرض عنبرا 68      

 طـاح ورودا( وؼـطـوا هذي الـب ج قـرطـا      ـ وضـعـوا الـؽـار فـوق هـامـة ) 61      

 استدعاها الشاعر لخدمة نصه التارٌخٌة التً هو من الشخصٌات"، ف شمال إفرٌقٌاأما "        

بهذا  إفرٌقٌا، فشمال " لوحدةا" وإثراء فضابه، من خلال رمزٌة  ،بنابه اتعزٌز عكاظ "،..."

 وروحا. مادةً  البشرٌة، أمة من الأمم لوحدة ٌةرمزالبناء 

 وحدةالإلى رمزٌة ، ٌشٌر عكاظ...هنصلتك الشخصٌة فً  من خلال توظٌفه  الشاعرو      

وهو الٌوم برإٌة  ،جابر كل والتً قهر من خلالها، قدٌما وحدٌثا الإفرٌقًشمال ال التً تمتع بها

مساعً  د  بذلك فً بعد  مٌتانصً إلى ر ، مشٌراالتقسٌموٌرفض لؽة  ،كالشاعر ٌؤنؾ التفك

تلك المزاعم  فقال مكذبا ،تهوتشتٌت لحم ،فلِّ وحدتهصانع الموت الحدٌث فً 
2
 : 

 داوحـٌـ اـبذبـواْ لن تـزال شـعـكـ لاث      ـة لـثـــدٌـعــا خـ قـسـمـوهـ 36          

 ـدوداحـا ـ ٌا لـلـنـفـاق ـ لـقـبـوهـ ا      اب عصٌــ وأقاموا على الهض 38          
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، هو ()الشٌخ عبد العزٌز الثعالبًٌا بعودة صانع الحٌاة من منفاه احتفاء شمال إفرٌقو       

 الاحتفاء بذلكبل بسُ علٌه الشاعر لذلك أشار  ،..وتكذٌب  لتلك المزاعم تلك الوحدة،لتؤكٌد  

 فقال ، واحتفاء بلحمة شعبه،بوحدة الشمال الإفرٌقًلأن الاحتفاء به هو احتفاء  ،الجدٌدباعث ال

1
 : 

 داــرٌــؽـتـٌورك الــر وطارحْ ط  شــ    ـ( ب اـٌـقـرٌـفال إمـشح ) ــ وترن   63        

 داـٌـشـنـنك الـران عـٌـنـالظ ـفـٌح  دا    ــٌــشـك نــنـن عــرٌـٌـنـلـل لـــ وت 62        

 وداــك المشهـومـٌ رـشعـٌذكر ال   ا    ـنـٌـول أمـرسـر كالــشعـث الــ وبع 60        

فً وجه صانع  ابرالشاعر، ومنها أنطلق صوته الث هً موطن"، فالجزائرأما شخصٌة "    

النضال فً صناعة فاح والكحافل ب ،ماض مجٌد ابلد عرٌق عراقة التارٌخ، له ، فهًالفناء

عود أصل تلك فإلٌها ٌ ،"من تارٌخها المجٌد  ، مثلت فٌه " فنٌقٌا " قبل الإسلام جزءً الحٌاة

"( جزابر)التسمٌة  
2
. 

ساهم فً  ..،من تارٌخها المجٌد مضٌبا هو الآخر جانبا آخر الإسلامًالفتح  مثلام   

النعمان.. وؼٌرهما، وكلٌّ من عقبة بن نافع وحسان بن كـالعرب صناعته كل  من الفاتحٌن 

 الموحدٌنالمؽرب، كالفاطمٌٌن ولاد حكم الإسلام ببت الإسلامٌة المتعاقبة على الدوٌلا

حتى  ،فً بناء جزء من حضارتها وتارٌخها المجٌد له بصمة تكل كانفالعثمانٌٌن، والحفصٌٌن و

 الولاءبأصبحت قوة بحرٌة تدٌن لها كل الأمم 
3
 . 

رفت التً عُ ، هو استدعاء  لرمزٌة الكفاح " لجزائرا" لشخصٌة  والشاعر فً استدعابه    

 الدكتور ٌقول لخصب،ل ، وتحقٌقاسعٌاً لصناعة الحٌاة ها على مدار تارٌخها العرٌض،شعوب به

بقدر ما  د فٌنا الثورة إلاوال عشنا مكافحٌن، لا تخمإننا على مدار القرون الط"  : عشراتً

"  أنفاسنا لنعاود المنافحة عن إنسانٌتنا نستردُّ 
4
، استدعاء  للشعب الجزابري بهذا الطرح هوف .
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من  اأنموذجالذي ٌمثل فً النهاٌة و ،جزائرالبؤرض  منافح الجدٌد عن إنسانٌة العربًال رمز

فً  نلفٌه جلٌا، وهو ما الثعالبً " عبد العزٌز"  الشٌخ ،عكاظ...فً نصه الحٌاة نعاصنضال 

 قوله
1
 :    

ـ 12  ــرق و الـشـمــال جـهــودام ا مـن      رق ٌـ ٌا زعـٌـم الـشمال و الشَّ  ـلأ الـشَّ

 وداــــقــعـمـواءك الـــــً لــنـــهـء ٌ      د جا ـ( الٌوم ق زائرـالجب ) ــ إن شع 10 

 ٌداـك ولـنـد كان مـادي قــبـمـً الـف     (   بـحزب الشعه )ـمـك باسـٌـحٌــ وٌ 12 

اعر مفدي زكرٌاء فً الش امن الشخصٌات التارٌخٌة التً وظفه هًف، "فرنسا " أما      

مثلت على مدار التارٌخ فً  ،ؼاببة تارٌخٌة عكاظ "، وفرنسا كشخصٌةصه الشعري " سوق ن

 ورمزٌة ،الموتع صانورمزٌة ل لظلم...رمزٌة لو ،لجورلأذهان دول العالم الثالث رمزٌة 

عاملت لتً نتٌجة للبربرٌة ا، لتلك الشخصٌة معادل الموضوعًوهو ، والخراب الدمارلمكرس 

إنَّ "  : Noel Mamereمامٌر نوال ٌقول  حٌث، على مد التارٌخ بها الشعوب المستعمرة

"  فرنسا ارتكبت جرابم حقٌقٌة ضد الإنسانٌة
1
. 

لسلسة الجرابم التً  " هو استدعاء   ،الشخصٌة لتلك مفدي زكرٌاء الشاعر استحضارو  

ارتكبتها فً  التً جرابمالمن  وؼٌرها، سانٌة بالجزابرضد الإن طوال قرن وربع قرن ارتكبتها

 سورٌاوفً كالٌدونٌا الجدٌدة، المارتٌنٌك، وؼوادلوب، ومستعمرات ما وراء البحار فً 

 " من المستعمرات ...وؼٌرهامدؼشقرو
2
إذا تعرضت شعوب تلك المستعمرات لأبشع صور  ،

تلك الشخصٌة  ٌة لنعتكاف جرابم  وهً  شرٌد وتنكٌل وتقتٌل.وت تعذٌبمن  ،لإنسانًلاالتعامل 

 و الفناء.الموت  زٌةمرالحاملة ل ،بالبربرٌة

بها الشعب الجزابري منذ  التً عاملت البربرٌة تلك على سود بالجزابر شاهدالأوتارٌخها  

الفرنسً منذ أن  الاستعمارإن  " :  السعٌد بزٌانأن وطبت أقدامها التراب الجزابري، حٌث ٌقول 

ل ثوم ،صلب الرجال، وقطع الرإوسفتبنى سٌاسة الحرب الشاملة،  ،أرض الجزابر وطؤ

د عابلات ،اوأباد أعراش ،البطونبالجثث، وبقر  "  سرار قوهج ،وشر 
3
 . 
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استدعاء   ،عكاظ "سوق " ه لشخصٌة فً نصالشاعر لتلك ا ٌكون استدعاءرح بهذا الطو  

، دٌغولو ،بٌلسًو ،ماسوو ،بٌجو"  : أمثالوحشٌة، الجرابم بكل  تلك الذٌن مارسوا لقواد ل

إلى  حٌاته لواحتى حو ،الشعب الجزابريبنكلواْ  القواد الفرنسٌٌن الذٌن منوؼٌرهم  سلانو

إننً لأخجل من ماضً "  : ةقرإلى القول فً حُ  هارجالؤحد دفع بما ، وهو وفناء ،جدب  موت  و

"  فرنسا الاستعماري
1
 . 

 استحضار   ،عكاظ ""...فً نصه الشعري  فرنساره لشخصٌة ستحضابالتالً ٌكون ا        

صانع الموت، وهو و ،باعث الجدب دور التً لعبت الشخصٌةتلك  على ناقم  مٌتانصً، 

وبعث  ،صناعة الحٌاةل الحقٌقٌة لأبعاداالذي ٌعكس  ،خطابهو لفضاء النص خادمحكٌم حضار  تسا

فرنسا محذراً  " عكاظنصه "...فقال فً  ،فً فكر مفدي زكرٌا الموت
2
  : 

 اء و الـقـٌــوداــقــأمــة تـبـؽـض الـش إنــا      ـنـا فــ( لا تـجـهـلـٌفـرنـسـاـ ٌـا ) 21           

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .16، ص : السابقالمرجع  ابرـ سعدي بزٌان : جرابم فرنسا فً الجز 1
 . 626سابق، ص : المرجع الـ مفدي زكرٌاء : أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى،  2



 العنوان وأشكال التناص   سٌمٌاء قراءة فً  ــــــــــــــــــالفصل الثانً ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

662 
 

 : يالفكر الموروث مع ـ التناص 3

 أـ الأسطورة : 

الخٌال، حافلة ٌن الحقٌقة وجامعة ب ،موروث حكابً الأسطورة هً أن إلى سبق أن أشرنا    

بضروب الخوارق و المعجزات
1

لم  ،مستوٌات التداعً النصًالمستوى من فً هذا  ، و الشاعر

" عكاظ "،  فً نصه ا، كان حاضراواحد ه الشعرٌٌن إلا أنموذجا أسطورٌافً نصٌ ٌوظؾ

إلى ما قبل  جذورها عوددٌمة تشخصٌة أسطورٌة قفً  ممثلابنابه، ل معززالفضابه و خادما

 ة أسطورٌةٌالتً ٌعتبرها بعض المإرخٌن شخص " "، دٌدونفً شخصٌة "  ماثلةالمٌلاد، 

"أنجبتها مخٌلة الشعب الفٌنٌقً... 
2

         

صورمن  أحداثها أسطورة فنٌقٌة مؽربٌة تبتدئهً  ،" دٌدونوأسطورة "        

وتنتهً  

 أخاه لما قتل  (  لهروبها من صور،دٌدونبـ ) لقبت، و"علٌشار" ها الحقٌقًواسم ،قرطاجةب

سٌشاربعل "  زوجها بؽمالٌون  
3
  

، بفاعل الهواجس من حكاٌات الأساطٌر ماثل  فً كثٌركما هو  وقصة هروبها تبتدئ       

قها "، وأطلعها على أحشاءه التً مز سٌشاربعل، حٌث زارها طٌؾ زوجها المقتول " والمنامات

، ثم بؽمالٌون التً ارتكبها المفاسدو كل الفضابحعن  كشؾ لهاو"، بغمالٌون خنجر أخٌها " 

على الشاطا الإفرٌقً  جدٌدة مدٌنة لها صُور وتتركها إلى الأبد، وتبنًأمرها أن تهرب من 

  .ففعلت ،اة ملكهاتكون نو

قرب تونس، فً مكان ٌعرؾ الٌوم بـ " دوار  " بروجٌتانه "فنزلت هً ومن معها فً         

ت بوذلك  ،" قرطاجة "الشَّط "، وأقامت بها عاصمة ملكها  فً سبٌل نفسها وأبنابها بعد أن ضحَّ

 صناعة الحٌاة . 
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 .06ص : 
 .632ـ ٌنظر : المرجع نفسه، ص :  3



 العنوان وأشكال التناص   سٌمٌاء قراءة فً  ــــــــــــــــــالفصل الثانً ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

664 
 

لٌقارب ـ  رمزٌة التضحٌةـ لرمزٌة اتلك  ، استدعىزكرٌاء من خلال نصه الماثلمفدي و        

"، إذ نجد أن كلا  عبد العزٌز الثعالبًالتضحٌة الشٌخ " رمز النضال و ،بها نصه المزامن

ٌمثلان رمزٌة للتضحٌة، فكلاهما  (عبد العزٌز الثعالبًو دٌدون)المزامن النصٌن الؽابب و

 عرؾ المنفى، وكلاهما ضحى من أجل صناعة الحٌاة . 

"، وضحت بولدٌها، ثم ضحت بنفسها لٌواصل  صور" ضحت ببلدها الأم "  دٌدونفـ "         

التشٌٌدو ،الصناعةو ،مسارح البناءأتباعها ا ه  د  عْ من ب  
1

هو الأخر ببلده  ىضح الثعالبً، و

 ،التً قام بها صانع الموت ،التشرٌدو التعذٌبو ، ورضً بلؽة القمعمصرلى ورضً بالنفً إ

لبعث  عطاءجهوده النضالٌة فً صناعة الحٌاة ، فلم ٌمنعه ذلك من مواصلة البذل وال لٌكبح

 الخصب.مدِّ و ،الحٌاة

 دٌدونبـ "  فخرٌن اثنٌن، فخر  روحه الثابرة بٌن جامعاً فً  ،تعبٌرال لكبذ كون الشاعرفٌ        

صانع  " ًالعزٌز الثعالبعبد " بالشٌخ  ، وفخرؽابب" رمز التضحٌة من أجل الحٌاة فً النص ال

ل ، حٌنما قاالعصر الحدٌثالحٌاة فً 
2
 : 

ٌُّهـا الـنازلـون فً كنـؾ الـلـ     ــه وفــوداً تـتـلـوا الــؽــداة وفـ 62               ـوداً ـ أ

الشٌخ "  ،ومناهض الموت فً النص المزامن ،وأراد وفود أبناء تونس على صانع الحٌاة       

  . " عالبًعبد العزٌز الث

 دودا  (  و الـكـرام جــدون دٌن ( و)   ن سلالة ) قحطا    ٌـن مـ الـمٌام 62             

   .أو علٌشار صانعة الحٌاة فً النص الؽابب " دٌدون " ،ر بالفخر القدٌمذكوأراد الشاعر الت    

 

 

 

 

                                                             
 .01، ص : أساطٌر شرقٌة، المرجع السابق كرم البستانً :ـ ٌنظر :  1
2
 . 632مفدي زكرٌاء : أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى، مرجع سابق، ص : ـ  
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    ص الأدبً : ـ الن ب

ما أنتجه الشعور وتوفرت فٌه كل  الحدٌثة؛ فً الحركة النقدٌة ٌقصد بالنص الأدبً  

( واللؽة الجمٌلة ،العاطفة، والخٌالالأدب ) عناصر
1

هو التناص الأدبً  الاعتباربهذا ، فٌكون 

ا لبنابه عزٌزت ،نثرٌة فً النص الماثلشعرٌة أو  ،نصوص أدبٌةما أنتجه الشعور من حضور 

ً " عكاظ وإلى صَّ ن   اعلٌه التً بنا التراثٌة الأدبٌةالنصوص عن  وخلال بحثنا. فضابهل وإثراء

 نص الشعريال إلا مالم ٌوظؾ فً فضابه ،ٌنالماثل ٌنإلى أن النص صناخل، فضابهما" الرٌفٌٌن 

 الأتً : ها فًٌمكن بسطو الشعري، همالؽرضخادمة ٌة نص شرباتفً تمتجل 

 فً نصه " إلى الرٌفٌٌن " قولهف
2
 : 

 جـرـحـه حتى الـا فـٌرك مـتـح  ان    ـذا زمـهـوا فـؾ هـبـالـرٌنً ــ ب 28              

ل     ونعرة فً إباء   لما قال قٌط بن ٌعمر الاٌاديلمن قول  مضمونا مُرح 
3
 : 

 ثم افـزعـوا قـد ٌنال الأمن من فـزعا  رجلكم     أ اطـشـأمقـومـوا قـٌـاما على              

 ،حٌث عمل الشاعر على استؽلال الدلالة التً وظفها لقٌط بن ٌعمر فً نصه الشعري      

ؾ   ر  ً الحدٌث، ح  النص  والشاعر مفدي زكرٌاء فً مستوى ترحٌله لذلك النص بالمفهوم النَّصِّ

من خلال وذلك كساه لفظاً أقدر على تحقٌق ؼرضه الشعري، الؽابب عن بنابه اللسانً و

ٌرة ؼ   من خلال نصه الشعري صورحٌث  النخوة والحمٌة فً نفوس المجاهدٌن، لعاملاستثارته 

، وهو تصوٌر اهضة الموتومن ،وسعٌها فً صناعة الحٌاة ،الحجارة ( على كرامتها) الجماد

ٌُجاوز به حدود ؼٌرة العنصر  حسنا أبعد مما نقله لقٌط بن ٌعمر فً نصه الشعري، الذي لم 

هو تعبٌر أكثر استثارة لروح الحمٌة فً النفوس الثابرة من تعبٌر على شرفه وكرامته، والبشري 

فً  ـ كما قلنا ـ ن، الماثلكتب النصا اً من أجلهرسالة التن فً الالشاعرا لقٌط، وإن اشترك

ن، وهو ترحٌل حكٌم ساهم فً بها كلا الشاعراالتً ٌتحلى  القومٌة النعرةالنابع من  ،شحذ الهمم

          ة .إثراء النص بناءً ودلال

                                                             
 .( 62، 60، 62ص : ) م،6446د ط، دار المعارؾ للطباعة، مصر، ـ ٌنظر : شوقً ضٌؾ، النقد الأدبً،  1
    .80، ص : ابقس، أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى، مرجع ـ مفدي زكرٌاء 2
 . 22، ص : م6442بٌروت، لبنان،  ،دار صادر للطباعة ، 66حمد التونجً، ط : م ٌوان لقٌط بن ٌعمر الاٌادي، تحـ د 3
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 وقوله
1
 : 

 ـوب الـخـطـرــه ركـون عـلـٌـٌـهـ   وى الحٌاة   ـبنً الرٌؾ من كان ٌه ـ 60             

 أبً تمامل من قول مُرحَّ 
2
  : 

  

 على جـسـر مـن الـتـعـب  تـنال إلا    بصرت بالراحة الكبرى فلم تراها               

عن مدلوله  الؽابب النص ؾ  ر  ح   " إلى الرٌفٌٌن "ن الشاعر فً نصه الماثل ؼٌر أ        

 ،( الجنةفً الراحة الكبرى، المتجلٌة فً راحة الآخرة )  ارح؛الحقٌقً، الماثل كما قال الشَّ 

 بالبذل و التعب، فً حٌن أراد مفدي زكرٌاء إلاأن الجنة لا تنال  إلى ؛قولهنتهى م تمام ٌشٌرفؤبو

م بالحرٌة (خطاب نصً للبٌتبالراحة )ك لسٌاق الشعري فً ؼٌر ، وإن كان اوالاستقلال التنعُّ

، لما قال الآخرةنعٌم طلب زاوج بٌن المطلبٌن، طلب راحة الحٌاة، وٌهذا الموضع 
3
  : 

 در؟ــد مـن ٌـبـتـنـة الـخـلـلـكـم ج   ؾ قـد فـتحـت  ـنً الـرٌـا بــ هـنـٌـب 62        

فً  ، لمن مات شهٌداجنة الآخرةو، الماثلة فً حٌاة الحرٌة والاستقلال، جنة الدنٌاأي؛        

 .  القتالساحة 

 وقوله  
4
 : 

   رــط الـزبـح وخٌرـوى الضَّ ـودعـ    وؾ  ـفدــر الـقـنـلاح بــ فـلـٌـس الـف 21             

  رــوتــرب الــإوس وضـكـولا بال   ء   ــلاــــبـد الـنــل عـواكــ ولا بالـتـ 23        

ل من قول   الإمام ابن الحاج المالكًمرح 
5
 : 

 ا ــنـونـى الـمـؽـاء إذا ؼـنــه     ولا بـكـس الصوؾ ترقعـبـتصوؾ لـٌس الـل        

 اـــونــنـوكــؤن قـــد صــرت مـج   ـل   ـــــوٌــاح ولا عــــــــــــٌـــولا صــ        

                                                             
 .83سابق، ص : دنا تتكلم وقصابد أخرى، مرجع أمجاـ مفدي زكرٌاء :  1
 .  663، ص : م8662لبنان،  بٌروت، ،ر صادر للطباعة، دا68ط ـ دٌوان أبً تمام، شرح محً الدٌن صبحً،  2
 .83سابق، ص : ادنا تتكلم وقصابد أخرى، مرجع أمج ـ مفدي زكرٌا : 3
 .82ـ المرجع نفسه، ص :  4
 www /akkam  otg المعطٌات الإسلامٌة،علاقة الصوفٌة بالإنسان ومدى انسجام الرإٌة الصوفٌة مع ـ محمود عكارم :  5

type  . 
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 نـاـع الحـق والـقـرآن والـدٌـبـتـوت ـدر    ـلا كــو بـصـفـصـوؾ أن تـبـل الـت        

لا ، وابعض ٌخدم بعضه ،مع مضمون النص الماثل على وفاق فمضمون هذه الأبٌات        

 متجل   ،شتركان فً ؼرض واحدوالموضوع المعالج، فهما ٌلخطاب زمنٌة اإلا فً مُباٌنة بٌنهما 

لخدم   لنص القدٌم على قدمه صالح مضمونا، وا" حقٌقتها الأشٌاء علىصناعة " فً 

فً صنع التصوؾ لا ٌُ لذلك  ،للمتؽٌرات الاجتماعٌة فً كل زمن ماثلةالمُ  الاجتماعٌةالمتؽٌرات 

بتلك  فً نظر مفدي زكرٌاء البطولةالمجد وبتلك المظاهر، كما لا ٌصنع نظر ابن الحاج المالكً 

 السمات . 

 فً عكاظ وقوله   
1
  : 

   ٌــوداــاء و الـقــض الـشـقـؽـة تـبـأمـإنـا      ـنـا فـهـلـٌـ ٌا )فـرنـسـا( لا تـج 21           

ل من قول     عمرو بن كلثوممرحَّ
2
 : 

 اـنـٌفـنجـهــل فــوق جـهـل الجـاهـلــا       ـنــٌـد  عـلـــــن أحـألا لا ٌـجـهــل                

فً ذلك رمزٌة  مستؽلا الشاعر أن ٌوظفه فً نصه الماثل، استطاع ،النص هذا فعلى ق دم       

لم "، ف عمرو بن هنداثلة فً شخصٌة " النص الؽابب، الم مضمون الجور التً حملهاالظلم و

تعوٌض و بناء النص،ناسب لٌؾ  لفظه سوى حر لنص الؽاببلذلك افً تحوٌله  الشاعر ٌتكلَّؾ

فً للموت ، بصانع آخر فً النص السابق الموت رمز الظلم وصانع عمرو بن هندصٌة شخ

وهو استدعاء فً النهاٌة خادم لدلالة نصه  ،"فرنسا ثل فً شخصٌة " ام ،العصر الحدٌث

 .الموت صناعة  لحٌاة وصناعة ال عن رإٌته التعبٌرع سٌاقه وبنابه فً م ومنسجم  

 التً وظفها ،(الأدبٌة وؼٌر الأدبٌة) التراثٌة كل تلك النصوص أن ؛لٌبقى فً الأخٌر      

فضاء ل اوتعزٌز ،شحذ الهممفً  الماثل يؽرضه الشعرل دمةخ   فً فضاء نصٌه، كان الشاعر

ه  صَّ ن   اللذٌن عبرا عن رإٌة الشاعر فً صناعة الحٌاة، ورإٌته فً صناعة الموت، والتً  ،ٌْ

 الشكل التالً :ب امقاربته ٌمكن

                                                             
1
 . 626مفدي زكرٌاء : أمجادنا تتكلم وقصابد أخرى، مرجع سابق، ص : ـ  
2
 .632م، ص : 6401لبنان،   بٌروت، د ط، دار صادر، دار لطباعة، ـ محمد بن الخطاب القرشً : جمهرة أشعار العرب، 
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 الحٌاة                                                الموت      

 استعمار                                                   كـفـاح                 

 بـشـرٌة                                              لا بشرٌة                

 عـدالـة                                                 حٌف، ظلم                 

 نـمـــاء                                                 جــــــدب                

 الشر، فلسفة الصراع .  ، وجدلُ النصوص، أبدٌة الخٌر والحوار        

 فلسفة الجدب والخصب فً فكر مفدي زكرٌاء.( )فضاء النص...،         

 !!! من وراء نص النص تسكن اللذة ......           



  
  
  

           
      

             



  ـ ـ ـ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ خاتمة

114 
 

إلى "  من خلال وقوفنا على ظاھرة تفاعل النصوص التراثیة مع النصین الشعریین        

المعرفیة التي والروافد الفكریة و، والتي تعتبر من المرجعیات الثقافیة "الریفیین وسوق عكاظ 

خلصنا إلى جملة من  ، وإثراء جمالیاتھا،زكریاء في ثقل موھبتھ الشعریةاتكأ علیھا مفدي 

التي ونعكس من خلالھا الأبعاد الحقیقیة التي وصلت إلیھا الدراسة، ي تتالالنتائج والحقائق، 

  : في النقاط التالیة  كن بسطھامی

الناقد الروسي   أولى معالمھ معقد الغربي، ظھرت في الن كنظریةأن التناص  ـ 1       

لیعرف  ،" الحواریة وتعدد الأصوات"  أطروحتھ النقدیة ، وذلك من خلال"میخائیل باختین "

، "الإنتاجیة " من خلال رؤیتھا النقدیة " جولیا كریستیفا  "مع الباحثة البلغاریة  مبعثھ الحقیقي

موت "  وحتھأطر من خلال" رولان بارت " أمثال  النقاد، مع من جاء بعدھا من ططثم تم

ُعد  ،" ات النصیةتعالیمال"  من خلال رؤیتھ "جیرار جینیت "، و "المؤلف  من أخصب التي ت

ِّ تاریخ تنظیرھا المتنامي،" التناص " التي احتفت بھا النظریة الجدیدة الدراسات  لأنھا  على مد

  . ةیالنص اتأشكال التعالق من الإحاطة بكافة یدبعحد  إلى تمكنت 

التأثر نتیجة  وذلك ،العربیة وافد جدید إلى ساحتنا النقدیة ،نقدیة نظریةك التناص نأ ـ 2     

ت المسمیاتشعبت فیھ  .ما بعد البنیویةالماثلة في نقد  ،قدیة الغربیة الحدیثةبالحركة الن

ومنھم من ینعتھ ، نصوصیة ومنھم من یسمیھ ،اصالتن من یسمیھ فمن النقاد ،والمصطلحات

  . ...التناصیة اعلیھ صطلحی من ومنھمي تفاعل النصالب

في بعض القدیم، مجسدة  لھ جذوره في تراثنا النقدي ،نقدیة كممارسةالتناص  أن ـ 3     

أظھرھا ، )التناص ( النص الجدیدة  نظریةمكونات  من امكونتعتبر  التي ،القضایا النقدیة

              .  ق بھا من رؤى وأحكامیتعل امالسرقات ومباحث 

ٌ حقیق للعنوان ھو  ،ینتالشعری قصیدتینلل محتوى النصيالـ أن  4        اهمستوفي انعكاس

 من خلال الحضور" إلى الریفیین " لعنوان  احقیقی احضور سجلنا، حیث الدلالياللفظي و

 نصالفي فضاء  تفي لفظة الریف التي تكررل ثامال ھ،لمكون من مكونات اللسانيالدلالي و

 ةموجھال يالشعرلنص ل الخطابیة بعادالأ من جانب آخر ، ممثلةعشر مرةمن أكثر  الشعري
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الدلالة المعجمیة  في حین مثلت ،)الإرشادوالنصح و لإطراءا( خطاب في ، الممثلةبني الریفل

   . الشعري ھنصالتجلي الحقیقي للعنوان في  "ع المجم" دلالة وان قصیدتھ الثانیة الماثلة في لعن

متحقق في  )مستوى الغلاف( بالمناص الخارجي الشعریین تعالق النصینمستوى  ـ أن 5    

التغني بالمروءة والرجولة،  لا فیھ خطابممث ،ةاللسانیة وغیر اللسانی ه الخطابیةأبعاد كامل

 التجلي الحقیقي لعنوان النصین الشعریین في المناص الخارجيالأرض والحریة  خطابو

  .   )مستوى الغلاف(

ٍ في  يفضاء النصال أن ـ 6     في  البقاء والفناء، ممثلاجدلیة الموت والحیاة، وصراع متجل

، وصراع "إلى الریفیین " صراع بني الریف مع المستعمر الفرنسي والاسباني في نصھ الأول 

  ."عكاظ سوق " التونسیین مع المستعمر الفرنسي في نصھ الثاني 

علیھا الشاعر نصیھ  التي بنى المرجعیة الأساسیة تمثلھي التي  الإسلامیةالثقافة أن ـ  7    

ً في ا الكثیر من  فیھما الشاعر مفدي زكریاء، حیث وظف لموروث الدینيالشعریین، ممثلة

المروءة في لة والرجو یات الإسلامیة، المعبرة عن خطابالآیات القرآنیة، والكثیر من الشخص

ِّ الخصب المعبر عن الصراع الأبدي القائم بین ، فضاء نصھبھا  عززا، م..صناعة الحیاة ومد

ثل في ثورة بني الریف ضد المستعمر الفرنسي والاسباني المتمصانع الموت وصانع الحیاة، 

" ، ونضال الشعب التونسي ضد المستعمر الفرنسي في النص الثاني "إلى الریفیین " في نصھ 

  ."عكاظ سوق 

 كل نصوص مفدي زكریاء الثوریة أن ھل یمكن اعتبار ؛في الأخیر لیبقى بھذه الرؤیة       

 طبیعة ھي مافوإن كان، ...؟  عن ھذا الفضاء تعبیر مساره الإبداعي التي نظمھا طوال

مستقبلیة  وھو ما نتركھ لدراساتٍ  عنھ ؟ لتعبیرلالنصوص التراثیة المخولة  ھي ھره ؟ وماتمظ

من خلال  ،لبحثیةخطواتھا اوالتي یمكن تجسید أولى  ،أبعاد ھذا الطرح خلالھا نتكشف مت

أمجادنا تتكلم وقصائد " في دیوانھ  " مفدي زكریاء"  الجزائریة شاعر الثورة وصیةصبحث ن

اللھب نصوصیة شعره في دیوانھ بحث  أو ،شعره في الإلیاذة وصیةنص بحث أو، "أخرى 

  .  الثوریةغیرھا من كتاباتھ نصوصیة شعره في بحث  وأ ،المقدس

ُّ متمنعإ: " ولا یسعنا في الأخیر إلا أن نقول        ، " الترویض ن النص یبقى خیل شار

لاعتبار أن النص ینأ عن كل قراءة ویعلو كل تحلیل، وكل قراءة لا تعبر عن منتھى 
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: بقولھ  بارثالترویض، لأن النص دوما محلق في السماء یأنف الترویض، وھو ما عبر عنھ 

الانتشار ولانھائیة المعنى، فكل قراءة تعتبر قراءة نسبیة، وكل قراءة یعتریھا الخلل والنقص، 

  .         لشرِّ النص وتمنعھ، فمن وجد في دراستنا فضل فلیثمره، ومن وجد فیھا خلل فلیسده 
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  : "مفدي زكریاء"  شاعرالترجمة ـ 

  :و نشأتھ مولده ـ 1

 الفتى الوطني منھا عرف بعدة أسماء مستعارة،ان، ھو الشیخ زكریاء بن سلیم      

مفدي " ـ ببالقیروان لقبھ أحد زملاء البعثة المیزابیة ... ابن تومرت،و فراس الحمداني،وأبو

  .فاشتھر بھ " زكریاء

بمنطقة بني میزاب ولایة غردایة، تابع بھا  ببلدیة بن یزقن ،م1908جوان 12ولد یوم       

ثم انتقل إلى . الفقھ الإسلاميوتعلم مبادئ اللغة العربیة و دروسھ الأولى، فحفظ القرآن الكریم،

  . ة لیساعد والده في تجارتھعنابمدینة 

فجلس إلى  المیزابیة، لمتابعة تعلیمھضمن البعثة  توجھ إلى تونس ،م1922وفي سنة       

رس بالسَّ  ّ   .جامع الزیتونة بتونسثم  الخلدونیة،فلام، مقاعد الد

وحضور مسامرات الأدیب  المستمرة،والتحصیل والمطالعة رس نكب على الدفإ      

 رمضان حمودائري الذي ربطتھ بھ علاقة حمیمة الشاعر الجزو ،اديالعربي الكبالتونسي 

      .1 أبو القاسم الشابيالتونسي الكبیر   الشاعرو

كان ف لذكاء وحضور البدیھة،في ا كان مثالا أنھب "،المزابیة البعثة عنھ أحد أصدقاءقال        

   . 2"التشجیعو الإعجابفیجد منھم  ،یلقي محاولاتھ الشعریة على أصدقائھ وأساتذتھ

كبش حیث نظم قصیدتھ الأولى   ،م1925ھبتھ الشعریة في أوائل سنة ووقد تفجرت م       

نشرھا  التي ،إلى الریفیینثوریة تلتھا قصیدتھ الثم  ،...لمباركد الأضحى اناسبة عی التي العید

 الصوابفي جریدة   وذلك قبل أن تنشر ،م1925 ماي 06بتونس في   لسان العرببجریدة  

   . المصریة الأخبارو للواءوصحیفتي ا التونسیة،
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 المعھود على منبر نادي الحزب بحماسھ  ینشد ھذه القصیدة، اءمفدي زكریوظل       

   . 1"حتى اعتقل  التونسي، الحر الدستوري

إلى  السیاسةالإبداعیة وعرضنا لمسار حیاتھ من خلال  نا بسط حیاتھ مفصلاویمكن     

  : الآتيمن خلال  اثنتینمرحلتین 

    : ـ حیاتھ التعلیمیة 1

 وتقیم ،النفس مقومات ھویتھافیھا  تكتسب ، حیثھي أھم مرحلة من مراحل حیاة الإنسان     

 شخصیتھ مقوماتعلیھا  إنبنتثقافتھا، وحیاة مفدي زكریاء التعلیمیة التي  خرواسفیھا 

  : 2تنقسم إلى ستة مراحل ھي ببعدیھا السیاسي و الثقافي  ومقوماتھا

     :أـ المرحلة الأولى   

 القرآن ھام، حفظ خلال1922م إلى سنة رحیلھ إلى تونس سنة 1908تمتد من سنة ولادتھ      

  .، وأثرى موھبتھصقل شخصیتھثقافي ل نھمالذي یعتبر أول  ،الكریم

    :ب ـ المرحلة الثانیة  

بتتلمذه على ید  م، تمیزت1926سنة تمتد من فترة سفره إلى تونس إلى عودتھ منھا       

  . الثقافیة والابداعیة مجموعة من الفقھاء والأدباء، وھو مقوم ثاني من مقومات شخصیتھ

  : ج ـ المرحلة الثالثة 

نجم حزب لتمتد من سنة عودتھ إلى الجزائر إلى سنة تعیینھ رئیسا للجنة التنفیذیة       

 م، كتب خلالھا بعض القصائد التي لم یكن لھا1936م إلى سنة 1926إفریقیا، وذلك من سنة 

  .رحلة الموالیةمكتابات المقارنة ب ،صیت كبیر على ما یبدو
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  :   د ـ المرحلة الرابعة   

تمیزت بنشاطھ الكبیر في الحقل  م،1954م إلى سنة 1936 تمتد ھذه المرحلة من سنة      

ھذه  تفاعتبر، الوطنیة المناھضة للاستعمارإلى الحركات خلالھا انضم حیث السیاسي، 

   .المبكر السیاسي مراحل نشاطھالمرحلة من أخصب 

  :     ھـ ـ المرحلة الخامسة   

حیاة  مراحل منم، وھي أھم مرحلة 1962لى سنة إ م1954تمتد ھذه المرحلة من سنة       

 هأناشیدكتب خلالھا أھم ، حیث أظھر فیھا براعة شعریة نادرةالإبداعیة والنضالیة، ، الشاعر

ونشید الطلبة، ونشید أعصفي  ،ونشید قسما، ونشید العمالار، الوطنیة، كنشید صوت الأحر

لحملات الاعتقالات وفي الوقت ذاتھ تمثل مرحلة المعاناة، حیث تعرض فیھ الشاعر . یاریاح 

  . صوتھ الثوري الذي أنھك الإدارة الفرنسیة، نظیر لسجنوا

      :       و ـ المرحلة السادسة  

م، مثلت 1977السابع عشر أوت وفاتھ في م إلى ساعة 1962تمتد ھذه المرحلة من سنة       

 في الحریة والاستقلال ثل، المتمحیاتھالشاعر  لھ الذي كرسم سنة الفتح 1962فیھا سنة 

رسم فیھا  التي ،الإلیاذة ةبداعیالإ ھلاعمأبآخر  ،الضیاعبعد  يمشواره النضالفیھا لیختم 

في  المجدو وصناعة العــز ،بعث الحیاةوحركات  ،النضال ور، وصللأجیال لوحات الكفاح

       . العصر الحدیث

  :السیاسة  حیاتھ ـ 2

حتك لعلمیة أن یالبعثة ا؛ حیث ھیأ لھ جو الشقیقة بتونسنشأتھ السیاسیة أولى كانت       

 أبي الیقظانأمثال " السیاسي المناھض للفساد،  ھھاوجتو ،الوطني حسھاببشخصیات معروفة 

 أوائلمن  الذي یعد الشیخ صالح بن یحي، وعمھ اطفیش إسحاقوأبي  رئیس البعثة،

زب مؤسس الح الثعالبي العزیزبالشیخ عبد كما احتك كذلك   .التونسي لحزب الحرمؤسسي ا

نا كاف مھ الشیخ صالحلثعالبي علاقة وطیدة بعا عبد العزیزحیث كان ل... الدستوري الحر،
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 اتھمنشاط حضرفكان مفدي زكریاء ی ھما،بییجتمعان كثیرا لبحث نشاطات حزیتزاوران و

    .1" الكفاحیا قاده إلى ولوج عالم الوطنیة وتركت في شخصیتھ أثر قوحتى  النضالیة،

السیاسي مع الجمعیات المنافحة عن نشاطھ  تدأبا ،م1926لجزائر سنة إلى ااد ع املف      

 وبرز كأحد  معیة طلبة شمال إفریقیا المسلمین،جاشطین بمن الأعضاء الن فكان "الحیاة، 

وتجلى  ،المغرب العربي ووحدتھشبثین بحریة المتكان من و الاندماجیة، تللتیارا...المنتقدین

نود ترتكز على الذي اشتمل على عشرة ب ،بعقیدة التوحیدنون ذلك بوضوح في بیانھ المع

   .2" ووحدة الشعوب المغاربیة العروبة،الإسلام و

 سنةففي  حیاتھ الأدبیة بحیاتھ السیاسیة، ءمفدي زكریاوصل أ وبھذا الحس الدافق،       

 الذي نداء الجزائر روحي ومالي بـ  ،شمال إفریقیا المعروف ب نجمم ألف نشید حز1936

التي و ،بردة الوطنیة الجزائریة م قصیدة 1937 سنةوألف  المناضلین الوطنیین، أصبح نشیداً 

  .3 السیاسيھ الوطنیة التي كان یمارسھا من خلال نشاط نعبر من خلالھا ع

 أمینا للحزب منھا، الذي تقلد فیھ عدة مسؤولیات، حزب الشعبإلى  بعد ذلك نضملی      

ً من أعضاء وذلك قبل أن تمتد إلیھ ید  ،لھیئة تحریرھا ، فرئیسا" الشعب "جریدتھ  فعضوا

  .  4 الاستعمار التي أودعتھ السجن

إذ "حزبیا بالمعنى الضیق، ـ حزب معین إطاروھو في ـ  زكریاء مفديومع ذلك لم یكن       

عن  ولم یجبن یوما...،الأحزاب الوطنیة لم یشترك أبدا في المھاترات التي كانت تنشب بین

میلا إلى احتراف  ھمحظ فی، عندما یلاالمسؤولین في الحزب أصدقائھموقفھ ضد التصریح ب

عن الاشتراك في أي نشاط لا یخدم في كثیر من المناسبات بل أحجم . السیاسة وتناسي الھدف

           .5" الھدف النضالي
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 ،وصناعة الحیاةالحریة ثل في المتم ،الرئیس فلھدلكل جھوده خدمة مسخرا  فكان بذلك      

والسجن  ،الاعتقالعاش خلالھا حملات ، المستعمر بل ق نم وھو ما جرّ علیھ متاعب كثیرة

  .قدرت بسبع سنوات التي ة،المتعاقب

م، بسبب مقالاتھ الجریئة  1937جویلیة 14بزنزانة بربروس في  ھسجنلھا كان أو      

بأمن  م بتھمة المس1949سنة كان ثانیھا و م،1939الشعب، وظل فیھ إلى أوت  بجریدة

 08وذلك بعد أحداث م، 1945وثالثھا سنة  مدة ستة أشھر، وبقي في السجنالدولة الخارجي، 

ي م، حیث مكث ف1949سنة كان رابعھا و، لسجن ثلاثة أشھرظل في اماي الدامیة، حیث 

 وكان آخرھا في. ستة أشھر ودامت مدتھم، 1951سنة السجن مدة شھرین، وكان خامسھا 

    .1م 1956أفریل  19

  :ـ  مؤلفاتھ وآثاره  ج

َّف ورائھ  ،م1977أوت  17في  عن الوجود مفدي زكریاء الشاعر لما رحل      تراثا خل

في أحد  ما أدلى بھ شخصیا من بینھ یسیر، شيءنشر منھ إلا ی لمضخما،  وأدبیا فكریا

    : 2في الأتي  الممثل صحفیةال المقابلات

  .ـ  نحو مجتمع أفضل  2       .               ـ أضواء على واد میزاب 1 

  .ـ سبع سنوات في سجون فرنسا  4      .              ـ تاریخ الفلكلور الجزائري 3 

  ) .أوبرت ( ـ الـثــورة الكـبـرى  6      ) .                 روایة ( ـ في العیــــد  5 

  ـ الـلـھـب الـمـقـــدس   8      ربي الكبیر          ـ قاموس المغرب الع 7 

  .ـ الخـافــق الـمـعـذب  10            .         ـ تـحـت ظـلال الـزیتـون  9 

  .مـن وحـي الأطلس ـ  12                             . ـ إلیـاذة الـجـزائـر11

                                                             
  .12: ص مرجع سابق،  قراءة في إلیاذة الجزائر، : نسیمة زمالي: ـ ینظر  1
  . 48: سابق، ص مرجع تأملات في إلیاذة الجزائر،  :ـ بلحیا الطاھر  2
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  .مذكـــــراتي ـ 14     .       ـ الجزائر بین الماضي و الحاضر13

"  دیوان أمجادنا تتكلم وقصائد آخرى" وكان آخر ما جمع لھ من ذلك التراث الإبداعي      

، فاسحا بذلك المجال واسعا مصطفى بن حاج بكیر حمودةالذي سھر على جمعھ وتحقیقھ 

  .لجھود أخرى تعمل ھي الأخرى على جمع المزید من آثار ھذا الشاعر 

فھا التي  الفكریةأھم الإنجازات  ھي ،وغیرھا الأعمال ھذهكانت و      َّ في  مفدي زكریاءخل

تلك في  الكتاب خلفھاالإنجازات التي أھم  عتبر منتالتي وتاریخ انجازاتھ الفكریة والإبداعیة، 

   . يربامغال الإبداع حیاة الفكر ومن  الفترة
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  : " إلى الریفیین" قصیدة  ـ ملخص 1

في  مفدي زكریاالشاعر  نظمھاالتي  الشعریةقصائد  بین  من إلى الریفیینتعتبر قصیدة       

في السادس ماي سنة  لسان الشعب التونسیةحیث نشرت أول مرة بجریدة مرحلة شبابھ، 

الشیخ  الثوري الزعیم الریف التي قادھابحرب وذلك احتفاء ، وھو ابن تسعة ربیعا،  م1925

ھي ف ،1)م1920ـ  1919(ما بین أعوام  ضد المستعمر الاسباني و الفرنسي عبد الكریم الخطابي

جدلیة الصراع الأزلي  مفدي زكریابذلك تعتبر من جملة القصائد الثوریة التي عالج من خلالھا 

  . القائم بین صانع الموت وصانع الحیاة

، یختم كل رئیسة ن بیتا، مقسمة إلى ثلاثة مقاطع شعریةوستیخمسة تحتوي على وھي        

 لـیحـي   وكونوا الضحایا، وا الفداءفكون: "  ممثلة في قولھ بلازمة شعریة، منھا مقطع
وینتھي إلى البیت الثالث من البیت الأول منھا  المقطع الأول یبتدئ ،"رویـبـقـى الأثـــ، الـھـــلال

من البیت الرابع والعشرین وینتھي إلى البیت الثامن منھا  الثانيالمقطع  ویبتدئالعشرین، و

الستین البیت التاسع و الثلاثین وینتھي إلى البیت الخامس ومن  المقطع الثالث ویبتدئالثلاثین، و

  .من القصیدة 

 ، خاصة النصوصالكثیر من نصوص التراث الإسلامي ؛الشاعرمن خلالھا ستغل ا      

حیث عزز  ،في الفكر العربي رمزیة صناعة الموتالحاملة لاعة الحیاة، والحاملة لرمزیة صن

الأبدي على معالجة جدلیة الصراع  ـ كما أشرناـ  القائم ھ،من خلالھا بناء نصھ وأثرى بھا فضائ

  . الحیاة صانع وموت الصانع بین 

الكثیر من  فیھا وظف، وممثلا في عدة آیات خادمة لھذا الفضاء يالقرآن النص ھاوظف فی     

الكثیر ممثلة في ممثلة في شخصیة النبي محمد علیھ الصلاة و السلام، والإسلامیة  الشخصیات

دور بارز في صناعة تاریخ الفتوحات الإسلامیة  من شخصیات الأمراء و القواد الذین كان لھم

ات وغیرھم من الشخصی عقبة بن نافعو، عمرو بن العاصو، كخالد بن الولید، العریضة

   . الإسلامیة الباسلة التي شاركت في صناعة ذلك التاریخ المجید

                                                             
  . 23: ، مرجع سابق، ص أخرىدیوان أمجادنا تتكلم وقصائد : مفدي زكریاء : ـ ینظر  1
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التي  التواكلفي خاصیة  ممثلا ،ة الإسلامیةدنصوص العقیمن بعضا كما وظف فیھا       

عرفھا  غزوةأكبر  ؛كذلك، واستحضر فیھا ..اعتبرھا الشاعر سبیل من سبل صناعة الحیاة

وفصل  التي فصل فیھا الله بین الحق والباطل، الكبرىبدر التاریخ الإسلامي ممثلة في عزوة 

  .العریضمستقاة من التراث الإسلامي نصوص ـ كما نرى ـ الكفر والإیمان، وكلھا بین  فیھا

كما نجده قد وظف فیھا كذلك النص التاریخي ممثلا في شخصیات خادمة لذلك الفضاء       

، كنص لقیط بن یعمر، ونص أبي تمام، التراثي الأدبي ووظف فیھا النصالتتار، كالنصي، 

  . ونص ابن الحاج المالكي 

  : " سوق عكاظ " قصیدة ـ ملخص 2

في مرحلة  مفدي زكریاالقصائد الثوریة التي نظمھا بین  من قصیدة عكاظ ؛تعتبر كذلك      

 سنةأوت  من في السابع والعشرین الشعب الجزائریةنشرت أول مرة بجریدة الشباب، حیث 

عبد الشیخ التونسي  النضال  زعیموعشرین سنة، وذلك احتفاء بعودة  أربعةم، وھو ابن 1937

في الرابع  الأمة الجزائریةبجریدة  مغایرثم نشرت بعد ذلك بإسم  ،..من منفاه العزیز الثعالبي

  .1 " حزب الشعب الجزائري یحي الثعالبي" نفس السنة، حملت عنوان من عشر سبتمبر 

الترنح والغبطة والسرور ممثلة  تبعبارامبتدئة  ،اوھي قصیدة مشكلة من واحد وسیعین بیت     

  :بقولھ 

ْ الـیـوم للـسـمــاك الـبـن "         "  وفـرشــوا مـوضع الـتـراب الخـدودا     ـودا ـارفــعـــوا

  :ثلة في قولھ ، ماومختتمة بمثلھا

  " مـرحـبـاً مـرحبــاً، قــدومــاً ســعــیـدا  ـا،    ــایـر، وتحـاعـــن شـات مـرخـــص "      

ھو  الماثل، یدةصت القمن أجلھا كتب الذي النصي لفضاءاخدمة لمسخرة كانت  أبیات كلھاو      

استحضر فیھا ھي الأخرى؛  ،..الحیاة في الفكر الإنسانيمعالجة صراع الموت وفي  الآخر

، القرآن الكریمالكثیر من نصوص التراث لتعزیز فضائھا وخدمة رسالتھا، ممثلة في نصوص 

                                                             
 .146: ـ المرجع نفسھ، ص  1
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وبعض الشخصیات التراثیة التي مثلت في الفكر العربي والإسلامي رمزیة للخیر وصناعة 

یة الخیر الدالة على رمز فمن الشخصیات الإسلامیة... الحیاة، ورمزیة للشر وصناعة الموت،

من الشخصیات ، و..حسان بن النعمانو، عقبة بن نافعشخصیة وظف وصناعة الحیاة 

 قرطاجةو ،الجزائرو، قحطانشخصیة التاریخیة الدالة على رمزیة الخیر وصناعة الحیاة وظف 

من ، وفرنساشخصیة من الشخصیات التاریخیة الدالة على رمزیة الشر وظف و وغیرھا،

 الأسطوریة دیدونشخصیة الشخصیات الفكریة الدالة على رمزیة الخیر وصناعة الحیاة وظف 

   . رمز العزة والأنفة العربیین بن كلثوم عمرو شعروظف ، وصاحبة قرطاجة

؛ من جملة القصائد الزكراویة " وسوق عكاظ إلى الریفیین" ولتكون في النھایة قصیدتا       

مصطفي بن حاج بعد وفاتھ، وحققت من طرف  مفدي زكریاءالتي جمعت من مذكرات الشاعر 
الذي طبع من قبل "  أخرىأمجادنا تتكلم وقصائد " ، مشكلة جزء لا یتجزأ من دیوان ..بكیر

لرابعة من التصنیف الدرجة ا"  إلى الریفیین" مؤسسة مفدي زكریاء النشریة، محتلة فیھ قصیدة 

الفھرستي لقصائد الدیون، ابتدأت من الصفحة الثالثة والعشرین وانتھت إلى الصفحة السابعة 

المرتبة الثامنة والثلاثین من ترتیب فھرست "  سوق عكاظ" والعشرین، في حین احتلت قصیدة 

ة الثانیة ت إلى الصفحوانتھ ةالمائمن الصفحة السادسة والأربعون بعد  ابتدأتالقصائد، 

 .   ةالمائ دن بعوالخمسی
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  : ـ ثبت الأعلام والشخصیات                            

  :ـ أعلام وشخصیات غربیة أ 

م، 1975م، وتوفي سنة 1895ھو باحث روسي ولد في أورال سنة  :مخائیل باختین ـ  1 

في القرن العشرین، نشر عدة دراسات و بحوث في وھو من المنظرین الماركسیین للأدب 

  ".الماركسیة وفلسفة اللغة " التنظیر الأدبي، من أشھرھا 

ھي باحثة بلغاریا من أصل روسي، ترعرت في بلغاریا، التحقت  :ـ جولیا كریستیفا  2

، شغلت بھا منصب أستاذة متخصصة في لسانیات النص والنقد 1965بجامعة السربون سنة 

  .ثورة اللغة الشعریة، علم النص، ةمن أشھر مؤلفاتھا نص الروای والأدب،

، )م1980ـ 1915(ھو رائد من رواد النقد الغربي الحدیث، ولد بفرنسا  : ـ رولان بارث 3 

كانت أولى اھتماماتھ الدرس اللغوي مقتدیا بأفكار دي سوسیر التي جعلھا منطلقا لبناء فكره 

م، النقد والحقیقة 1960درجة الصفر في الكتابة، الأسطورة عام " النقدي، من أھم مؤلفاتھ 

  ."م 1953م، دراسات نقدیة 1963

مدخل إلى جامع " ھو ناقد فرنسي لھ العدید من المؤلفات من أھمھا  :رار جینیت یـ ج 4

  .م 1987م، عتبات 1983م، عودة إلى خطاب الحكایة 1982م، والأطراس 1979النص 

، أحد الأحزاب الفرنسیة  Les vertsھو عضو من أعضاء حزب الخضر  :ـ  نوال مامیر  7

یط الضوء على جرائم فرنسا، وتطبیق العدالة على ما ارتكب من المعتدلة التي طالبت بتسل

  . م 1954جرائم خلال ثورة الفاتح نوفمبر 
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  :ـ أعلام وشخصیات عربیة ب 

ھو ناقد حداثي سعودي، نال على درجة الدكتوراه في النقد والأدب من  :ـ عبد الله الغذامي  1

منصب أستاذ النقد بجامعة الملك سعود م، وھو یشغل 1978جامعة اكستر الانجلیزیة سنة 

، لھ مؤلفات كثیرة في النقد و الأدب من أشھرھا كتابھ ..بالریاض، وجامعة الملك فیصل بجدة

  . الخطیئة و التكفیر، وكتابة القصیدة و النص المضاد

ٌ في محافل الشعر العربیة، ولد بتلمسان سنة  :ـ عبد المالك مرتاض  2 م ّ ناقد جزائري، مُحك

م، حاصل على درجة الدكتوراه في الدراسات الأدبیة، من أبرز اھتماماتھ شغفھ الكبیر 1935

الأمثال الشعبیة الجزائریة، ونظریة  لفات كثیرة في النقد والأدب، من أھمھابالتراث، لھ مؤ

  . النقد الأدبي، ونظریة النص الأدبي

ناقد مغربي، خریج جامعة دمشق السوریة، اشتغل مدرسا بجامعة المغرب،  :ـ محمد عزام  3

م، 1989لھ عدة انجازات في التنظیر النقدي للمناھج الحدیثة، منھا الأسلوبیة منھجا نقدیا 

م، وأخرى في 1996م، النقد والدلالة نحو تحلیل سیمیائي للأدب 1994التحلیل الألسني للأدب

م، وعي العالم الروائي 1996منھا فضاء النص الروائي ، لجدیدةالتطبیق النقدي للمناھج ا

م ومؤلفات أخرى خاصة ببحث التراث العربي منھا مصطلحات نقدیة من التراث 1990

  . م1995الأدبي العربي 

، صدر محمد الخامس بالرباط كلیة الآدابلتعلیم العالي بجامعة اأستاذ ھو  :سعید یقطین  ـ 4

والدراسات الأدبیة، حاز على جائزة اتحاد كتاب الانترنیت العرب في لھ العدید من الكتب 

من أھم مؤلفاتھ  التنظیریة حول الأدب الرقمي،  دورتھا الأولى عن مجمل أعمالھ النقدیة و

  .من النص إلى النص المترابط  'انفتاح النص الروائي، والروایة والتراث السردي،

م، 1882ھو ابن القاضي عبد الكریم الخطابي، ولد بالمغرب سنة  :عبد الكریم الخطابي ـ  5

یخ جامعة القرویین بفاس، اشتغل في سلك القضاء كوالده، وامتھن الصحافة، فكان  ّ وھو خر

د القبائل لمحاربة  تھ أن یوحّ ّ یحرر مقالاتھ في جریدة تلغراف الریف، استطاع بفضل قوة حج
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" أنوال " ا، قاوم الإسبان وانتصر علیھم في موقعة الاستعمار، فلقب ببطل الریف سیفا وقلم

  .م  التي أقام من خلالھا دولة الریف 1921یولیو  22

م، نشأ في كنف 1874، ولد بتونس سنة زعیم روحي وسیاسي ھو :ـ عبد العزیز الثعالبي  6

بالزیتونة ثم حفظ القرآن ودرس  ئري الكبیر عبد الرحمان الثعالبي،جده المجاھد الجزا

ابتداء نشاطھ السیاسي مع حزب تحریر تونس، فأنشأ بذلك مجموعة من الصحف  ،الخلدونیة

شاد" أھمھا سخرھا لمحاربة المستعمر من  وكان الثعالبي من . المنتظر، المبشر، سبیل الرَّ

ً للقضیة المغاربیة، تلقى  دعاة الوحدة المغاربیة، فأنشأ بذلك الحزب الوطني الإسلامي خدمة

السجن و النفي، المستعمر، فتعرّض للاعتقالات و ثیر من المضایقات من قبِلْ خلالھا الك

ً في ل بذلك تاریخا مجیدا  ،"زعیم النھضة المطلق " ، حتى أطلق علیھ النضال و الكفاح مُسجِّ

     . م1944  وتوفي سنة

 



 

 

 

 
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 :المراجع وـ قائمة المصادر 

  . ـ القرآن الكرٌم رواٌة ورش

 ـ المصادر :أ 

 :القواميسالمعاجم وـ  

استانبول،  ،الإسلامٌة للطباعةالمكتبة  ،د ط ، المعجم الوسٌط،ـ إبراهٌم مصطفى وآخرون 13

 .د ت تركٌا، 

العٌن، تحقٌق 6 مهدي المخزومً  كتابرحمان الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي، ـ أبو عبد ال 20

 .بع  لبنان ، الكوٌت، الأردن، د ت مطا ،د ط إبراهٌم السمرائً،و

 بٌروت، ،دار لسان العرب للطباعة د ط، ـ محمد بن مكرم بن منظور، لسان العرب، 20

 .د ت لبنان،

الدار  سوشبرٌس للنشر،، 20ط الأدبٌة المعاصرة،علوش، معجم المصطلحات ـ سعٌد  20

 . م0541المغرب، البٌضاء، 

 لبنان، بٌروت، دار المشرق للطباعة، ،05 ط ـ فؤاد افرام البستانً، منجد الطلاب، 21

  .م0220

 تب :ـــ الك

 محمد الخطٌب، 6 عبد اللطٌفنً اللبٌب عن كتب الأعارٌب، تحـ ابن هشام الأنصاري، مغ 20

 م.0222الكوٌت، مطابع السٌاسة،  ،0د ط، ج

بة الخانجً، القاهرة، مصر، مكت ،20ط  أحمد أمٌن الشنقٌطً، شرح المعلقات العشر،ـ  20

  م.0550

 بٌروت،المكتبة العصرٌة للطباعة،  ،20ط إسماعٌل بن كثٌر، تفسٌر القرآن العظٌم، ـ 20

 .م0554لبنان، 

 دار المعرفة للطباعة، بٌروت، ،20ط  نً، شرح المعلقات السبع،الزوزـ الحسن بن أحمد  20

 م.0220 ،لبنان
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ر دا6 أحمد صقر، د ط، تح نة بٌن أبً تمام و البحتري،ـ الحسن بن بشر الآمدي، المواز 21

 .مصر المعارف للطباعة،

محمد 6 د ط، تح محاسن الشعر وآدابه ونقده، ـ الحسن بن رشٌق القٌروانً، العمدة فً 22

 .د تلبنان،  بٌروت، ،دار الجٌل للنشر محً الدٌن عبد الحمٌد،

  القاهرة،  طبعة عٌسى الحلبً،م ط، د ـ الحسن بن عبد الله العسكري، كتاب الصناعتٌن، 23

 .م0530مصر،

 الجرائر،  الرغاٌة، للفنون المطبعٌة،المؤسسة الوطنٌة  د ط، الطاهر وطار،عرس بغل، ـ 24

  م.0223

، جامعة د ط 6 فاطمة الراجحً،ي على ألفٌة ابن مالك، تحشرح المكودـ المكودي،  25 

 .م0550الكوٌت، الكوٌت،

ـ جلال الدٌن السٌوطً، الاقتراح، تع 6 محمود سلٌمان ٌاقوت، دط، دار المعرفة الجامعٌة، 02

 م .0222طنطا، مصر، 

دار التقوى للطباعة،  ،د ط الجلالٌن،جلال الدٌن المحلى، تفسٌر ـ جلال الدٌن السٌوطً، 00

 م .0220القاهرة، مصر،  

 لبنان،، روتبٌ ، دار صادر للطباعة، 20ط ـ دٌوان أبً تمام، شرح محً الدٌن صبحً،  00

 . م0224

 . د ت لبنان،  ، بٌروت، للطباعة،دار صادر د ط،  ـ دٌوان عنترة بن شداد، 00

لبنان،  بٌروت، ار الكتب العلمٌة،د د ط، 6 علً فاعور،ـ دٌوان كعب بن زهٌر، تح00

 . م0553

 بٌروت، ،دار صادر للطباعة ،20ط 6 محمد التونجً، ، تحٌاديالاـ  دٌوان لقٌط بن ٌعمر  01

  . م0554بنان، ل

 . م0533، دار العودة للطباعة والنشر، بٌروت، لبنان، 21ط  مود دروٌش،دٌوان مح ـ 02

مطبوعات وزارة ، 0جد ط،  الإمام ابن بادٌس، الجزائر،آثار ـ عبد الحمٌد بن بادٌس، 03

 م .0221لدٌنٌة والأوقاف، الشؤون ا
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ـ عبد الرحمان بن خلدون، المقدمة، دع 6 أحمد الزعبً، دط، دار الهدى للطباعة، عٌن 04

 ملٌلة، الجزائر، دت . 

ـ عبد الرحمان بن ناصر السعدي، تٌسٌر الكرٌم الرحمان فً تفسٌر كلام المنان، تح 6 عبد  05

 م.0223، دار الإمام مالك للنشر، 20الرحمان اللوٌحق، ط 

المكتبة العصرٌة  ،20ط  6 محمد الفاضلً،ر الجرجانً، أسرار البلاغة، تحـ عبد القاه 02

 .م 0555لبنان،  ٌروت،ب ،للطباعة

، دار 0تح 6 أحمد محمد شاكر، د ط، ج عراء،والش ـ عبد الله بن مسلم بن قتٌبة، الشعر 00

 . د ت المعارف، القاهرة، مصر،

6 عبد السلام محمد هارون، أنساب العرب، تح جمهرة ،علً بن أحمد بن حزم الأندلسًـ  00

 . م0520دار المعارف، القاهرة، مصر،  ،د ط

الشخصٌات التراثٌة، دط، دار الفكر للطباعة، القاهرة،  ـ علً زاٌد عشري، استدعاء 00

 م.0553مصر، 

 .م0223الجزائر،  للنشر، موفم د ط، ـ مفدي زكرٌاء، اللهب المقدس، 00

 .م0543الجزائر،  لمؤسسة الوطنٌة للكتاب،ا د ط، ـ مفدي زكرٌاء، إلٌازة الجزائر، 01

اج بكٌر 6 مصطفى بن الح أخرى "، تحمجادنا تتكلم وقصائد ـ مفدي زكرٌاء، دٌوان " أ 02

 . م0220 ،الجزائر كرٌاء للطباعة،دي زمؤسسة مف ،20ط حمودة،

،  دار صادر 20ط  تبرٌزي، شرح المعلقات العشر، تح6 سمٌر شمس،ٌحً بن علً الـ  03

 م .0225للطباعة، بٌروت، لبنان،  

  ـع :ـــــراجـــالم ب ـ

 :  بالعربية المراجعـ  

د ط، المؤسسة العربٌة للدراسات  اصر،ـ إحسان عباس، اتجاهات الشعر العربً المع 20

 .م0550بٌروت، لبنان،  النشر،و

، عٌن ملٌلة، الجزائر، دار الهدى للطباعة ،د ط ر و العالم،ـ الهادي قطش، أطلس الجزائ 20

 .م 0200
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ط  " أنموذجاً،آمال ماي، تجلٌات شهرزاد فً الشعر الجزائري المعاصر " سامٌة علٌوي  ـ 20

 .م0221دار قرطبة للنشر، المحمدٌة، الجزائر،   ،20

، دار الجٌل، 20العامة التارٌخ القدٌم والحدٌث، ط الموسوعة الثقافٌة املٌن نسٌب،ـ  20

  م .0555بٌروت، لبنان، 

  .ت دار الجٌل، لبنان،  د  ،20طٌل فً الفخر و الحماسة، أروع ما ق امٌل ناصف، ـ 21

 .د ت لبنان،  بٌروت، ر الثقافة للطباعة،دا ،20ط  ـ  بدوي طبانة، السرقات الأدبٌة، 22

 الطباعة الشعبٌة للجٌش، ط، ، دالطاهر، تأملات فً إلٌاذة الجزائر،ـ بلحٌا  23

  . م0223الجزائر،

 الجزائر، دار هومه للطباعة،  ،20ط زكرٌاء شاعر مجد الثورة،ـ بلقاسم بن عبدالله، مفدي 24

 .م0220

عرض حسن أحمد جغام، الكلمة الحاسمة للمرحوم الشٌخ الزعٌم عبد العزٌز الثعالبً  ـ25

 . م0545، دار المعارف للطباعة، سوسة، تونس، د طوتقدٌم، 

 ـ خلٌل تادرس، أحلى الأساطٌر العالمٌة، دط، دار كتابنا للنشر، بٌروت، لبنان، دت . 02

 . د تمصر،  ،الإسكندرٌةشأة المعارف للنشر، ن د ط،رجاء عٌد، لغة الشعر، ـ 00

 20، مج20طحتى حروب الخلٌج،  الإسلامـ سامً رٌحانً، معارك العرب منذ ما قبل 00

 . م0223لبنان،  بٌروت، ،دار نوبلٌس للنشر

، دار هومه للطباعة، بوزرٌعة، الجزائر، د ط ائر،ـ سعدي بزٌان، جرائم فرنسا فً الجز00

 . م0221

لم الكتاب الحدٌث عا ،20ط اثً "الرواٌة الجزائرٌة" أنموذجا،التناص التر ـ سعٌد سلام،00

 . م0202اربد، الأردن،  للنشر والتوزٌع،

، الدار البٌضاء، المغرب، رؤٌة للنشر ،20ط التراث السردي،ة والرواٌ سعٌد ٌقطٌن،ـ  01

 .م 0222

المركز الثقافً العربً، الدار ، 20ط السٌاق،انفتاح النص الروائً النص و سعٌد ٌقطٌن،ـ  02

 .م 0220البٌضاء، المغرب، 
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ط  ات الإبداع التفاعلً،ـ سعٌد ٌقطٌن، من النص إلى النص المترابط مدخل إلى جمالٌ 03

 .م 0221، رؤٌة للنشر، الدار البٌضاء، المغرب،  20

د ط، حدادت الحضارٌة، المة الجزائرٌة الأرضٌة التارٌخٌة والشخصٌـ سلٌمان عشراتً،  04

 .م 0220دار الغرب للنشر، وهران، الجزائر،  ،0ج

تخب العربً، بٌروت، لبنان، دار المن ،20ط ـ شكري عزٌز الماضً، فً نظرٌة الأدب، 05

 .م 0550

 .م0530لبنان،  بٌروت، ،للطباعةدار الطلٌعة د ط، الثورة، شكري غالً، التراث وـ  02

 سورٌا، دمشق، دار الفكر للطباعة )الأفست(،، 20طـ شوقً أبو خلٌل، غزوة موتة،  00

 . م0540

 .م 0550المعارف المصرٌة للطباعة، مصر،  دار، د طـ شوقً ضٌف، النقد الأدبً،  00

، وكالة 21، ط ركافوري، روضة الأنوار فً سٌرة النبً المختار،اـ صفً الرحمان المب 00

الرٌاض، المملكة  الأوقاف،و الإسلامٌةالبحث العلمً بوزارة الشؤون شؤون المطبوعات و

 . هـ0005العربٌة السعودٌة، 

دار الغد الجدٌد، المنصورة، مصر، ، 20قصص القرآن، ط صلاح الدٌن محمود،ـ  00

 . م0221

مدارس الشعر العربً فً  الحدٌث،العصر  صلاح عبد التواب، مدارس الشعر فً ـ 01

 . م0221القاهرة، مصر،  ب الحدٌث للطباعة،دار الكتا د ط، العصر الحدٌث،

الدر العربٌة  ،20ط المناص،جٌرار جٌنٌت من النص إلى عبد الحق بلعابد، عتبات ـ  02

 .م 0224لوم ناشرون، بٌروت، لبنان، للع

، ، لبنان، بٌروتد ط صر،عبد الحمٌد جٌده، الاتجاهات الجدٌدة فً الشعر العربً المعاـ  03

 . م 0542

 لبنان،  بٌروت، ،داثة للطباعةدار الح، 20ط القصٌدة الجدٌدة،  أزمةـ عبد العزٌز المقالح،  04

 . م0540

مكتبة مدبولً للنشر،  ،20ط موسوعة تارٌخ المغرب العربً، ،الغنٌمًـ عبد الفتاح مقلد  05

 . م0550القاهرة، مصر، 
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الدار  المركز الثقافً العربً للنشر، ،22 ط التكفٌر،وـ عبد الله الغدامً، الخطٌئة  02

 . م0222المغرب،  البٌضاء،

  الجزائر، بوزرٌعة، ،هومه للطباعة دار د ط، ـ عبد المالك مرتاض، فً نظرٌة النقد، 00

 .م 0220

 الجزائر، ،دارهومه للطباعة ،20ط  الملك مرتاض، نظرٌة النص الأدبً، ـ عبد 00

 .م0202

 د ت.ر الفكر للطباعة، بٌروت، لبنان، دا ،، د طعبد الوهاب النجار، قصص الأنبٌاء، ـ  00

، عمان، الأردن، دار مجدولاي للنشر، ، د ط،علم التناص المقارن ،مناصرةالالدٌن  ـ عز 00

 .د ت

 .م 0224مصر،  القاهرة،مكتبة الآداب للنشر، ، 20، طعزة شبل، علم لغة النص،ـ   01

 .ت دلبنان،  ، بٌروت،دار الكتب العلمٌة، ، د ط،شرح دٌوان الفرزدقـ علً فاعور،  02

 الجزائر،  التوزٌع،و، دار التنوٌر للنشر 20طاب الشعري،، ط ـ فاتح علاق، فً تحلٌل الخ 03

 . م0224

المركز الثقافً العربً، بٌروت، ، 20طفٌصل درّاج، نظرٌة الرواٌة و الرواٌة العربٌة، ـ  04

 . م0222ن، الدار البٌضاء، المغرب، لبنا

 . م0500لبنان، منشورات المكشوف، بٌروت،  ،20ط كرم البستانً، أساطٌر شرقٌة،ـ  05

دار الهدى  د ط، التجدٌد، الجزائر،ٌخ عبدالحمٌد بن بادٌس السلفٌة ومحمد الدراجً، الشـ  02

 .م0200لة، عٌن ملٌ ،للطباعة

6 زهٌر أكلً آٌت محمد سعٌد ن، شرح المقدمة الآجرومٌة، مرـ محمد بن صالح العثٌمٌ 00

 .م 0221لبلٌدة، الجزائر،، ار الإمام مالك للطباعةدا ،20ط  الجزائري،

 مركز الإنماء الحضاري، ،20ط محمد خٌر البقاعً، دراسات فً النص و التناصٌة، ـ 00

 . م0554 سورٌا، 

 دار العودة،الفارسً، د ط، ـ محمد غنٌمً هلال، لٌلى والمجنون فً الأدبٌن العربً و 00

 . م0542لبنان،  بٌروت،
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منشورات  د ط، "دراسة"،محمد عزام، النص الغائب تجلٌات التناص فً الشعر العربً  ـ 00

 . د تدمشق، سورٌا،  اتحاد الكتاب العرب،

دار الكتاب الجدٌد ، 20ط  القناع فً الشعر العربً الحدٌث،والرمز  محمد علً كندي، ـ 01

 . م0220لبنان،  بٌروت،  تحدة للطباعة،الم

 . م0220الجزائر، بوزرٌعة،  ،للطباعة  دار هومه،  د طمحمد لقبال، عقبة بن نافع،  ـ 02

بن دار الأرقم  د ط، العقٌدة فً حٌاة الأمم و الشعوب،محمد محمود المندلاوي، الدعاء و ـ 03

 .لبنان، د ت  بٌروت،،، التوزٌعأبً الأرقم للطباعة والنشر و

ً، الدار المركز الثقافً العرب، 20 ط ،"وانجازدٌنامٌة النص " تنظٌر محمد مفتاح،  ـ 04

 .م 0222البٌضاء، المغرب، 

ٌل للطباعة، بٌروت، دار الج ،20ط ـ محمود شلبً، حٌاة طارق بن زٌاد فاتح الأندلس، 05

  م .0550لبنان، 

 العلمٌةالشركة  ،00، ج20ط ،الجغرافٌةـ مسعود الخوند، الموسوعة التارٌخٌة  12
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Résumé de l’étude  

      Notre travail met l’accent sur le phénomène de l’intertextualité 

patrimoniale dans la poésie de   "  Moufdi ZAKARIA  "  notamment 

ses deux poèmes poétiques : " SOUK OKAZ " et "  AUX 

VILLAGOIS " car notre étude est considérée comme exemple parmi 

les récentes études critiques qui ont traité la matière littéraire avec une 

récente vision nouvelle, qui prenait sa matière scientifique 

théoriquement et pratiquement à partir de ses données novatrices 

concernant la récente critique par le biais du niveau de connaissances, 

visions et méthodologies scientifiques, ainsi le niveau de traitement de 

la matière scientifique et son analyse. Nous avons effectué un plan 

pratique appuyant sur trois axes principales représentent l’espace réel 

de l’étude : (une introduction, premier chapitre et deuxième chapitre ), 

sont précédés d’un avant-propos et suivis d’une conclusion y compris 

les principaux résultats avec les perspectives cognitives constatées, a 

pour objectif essentiel, visé par la présente étude concrétisant la réalité 

de formes patrimoniales qui ont appuyé du texte dans son construction 

, et qui ont enrichi le dans son espace.   

       Nous avons entamé l’avant-propos à travers un aspect 

préliminaire de l’étude, qui explique la notion du patrimoine dans ses 

dimensions lexical et terminologique. Puis, nous avons exposé les 

principales structures de fonctionnement du patrimoine dans la récente 

poésie arabe  " le masque, la fable et le symbole  " .    

       Dans le premier chapitre, nous avons présenté l’intertextualité 

dans la critique occidentale par le biais de sa notion dans la pensée de 

(Mikhaïl BAKHTINE, Julia KRISTEVA, Roland BARTHES  et  

Gérard GENETTE) ainsi, la notion de l’intertextualité dans la critique 

arabe car on a vu ses dimensions  dans le patrimoine classique à 

travers de notre exposition de certaines perspectives critiques 

patrimoniales. Après, nous avons étudié ses dimensions dans les 

récentes études critiques arabes par l’illustration de certaines visions 
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critiques récentes représentant (la vision d’Abdellah ALGHADDAMI, 

d’Abdelmalek MORTAD, de Mohammed AZZAM et de Saïd 

YAKTINE).  

      Le deuxième chapitre de l’étude, expose une lecture sémiologique 

pratique aux deux titres de poèmes  " SOUK OKAZ " et "  AUX 

VILLAGOIS ".  Cette lecture s’exprime dans trois niveaux 

principaux : lexicale, syntaxique et sémantique, également, il étudie 

l’émergence du patrimoine au sein de deux textes poétiques signalés 

au-dessus,  à partir de notre quête à une participation aux patrimoines 

religieux, historiques et intellectuels par rapport l’enrichissement de 

l’espace textuel de ces poèmes, afin de constater que la trace 

religieuse patrimoniale joue un rôle primordiale  relatif à 

l’enrichissement de l’espace textuel aux deux poèmes représentant le 

texte coranique, la croyance islamique et les personnages religieux.       
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