
 
 أثر عبد القاھر الجرجاني في الدراسات البلاغیة الحدیثة

 
 
 

 اعداد 
 غدیر احمد بني حمدان

 
 

 المشرف 
 الأستاذ الدكتور إسماعیل احمد عمایرة

 
 
 
 

قدمت ھذه الرسالة استكمالاً لمتطلبات الحصول على درجة 
 الماجستیر في اللغة العربیة وآدابھا 

 كلیة الدراسات العلیا  
 ۲۰۰٦أیار ، 



ب  

 

 الجامعة الأردنية 
 

 نموذج التفويض 
 
 

أنا غدير أحمد ضيف االله بني حمدان ، أفوض الجامعة الأردنية بتزويد نسخ من 
 . رسالتي للمكتبات أو المؤسسات أو الهيئات أو الأشخاص عند طلبها 

 
 

 : التوقيع 
 

  : التاريخ
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د  

 
 الإهداء                                                  

 
 
 

 .نبع المودة والحنان الذي لاينضب ................. إلى أمي 
 
 

الذي تعهدني بعنايته ورعايته منذ عهد الطفولة حتى سني ............... إلى والدي 
 . الشباب 

 
 

 .   الدربالذي ساندني على طول................ إلى علاء الدين 
 
 

 . إلى عشاق لغة الضاد الذين أحبوها لغةً ، وصانوها تراثاً 
 
 

 . إليهم جميعاً أهدي هذا العمل المتواضع 
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ه  

 
 شكر وتقدير 

 
 
 

الحمد الله على فضله وآرمه ، والصلاة والسلام على رسوله الكريم  
 ، وبعد ، 

 
الدآتور إسماعيل عمايرة الذي فإنني أتوجه بالشكر الجزيل إلى الأستاذ 

منحني جلّ وقته وجهده ، وآان لي أباً رحيماً وأستاذاً جليلاً ، أثراني 
بالمعلومة الهادفة والرأي السديد ، ولم يبخل علي بالنصح والتوجيه ، 

 . حتى اآتمل هذا العمل على أحسن وجه 
 

ء لجنة آما أتقدم بجزيل الشكر والعرفان إلى الأساتذة الأفاضل ، أعضا
الأستاذ الدآتور محمد حسن عواد ، والأستاذ الدآتور  زهير : المناقشة 

أحمد المنصور ، والدآتور عبد االله عنبر ، الذين تفضلوا بمناقشة هذه 
 . الرسالة ، فجزاهم االله عن العلم وأهل العلم خير الجزاء 

 
 ولا يفوتني أن أذآر مشرفي الأول  الأستاذ الدآتور المرحوم محمد 

 . برآات أبو علي وأسلم على روحه الطاهرة في دار الخلود
 

ولا يسعني إلا أن أتقدم بالشكر إلى آل إنسان قدم لي يد المساعدة   
 .في هذا البحث
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و  

 
 فهرس المحتويات 

 
 الموضوع                                                                   الصفحة 

 
 ب     ...............................................................     قرار لجنة المناقشة

 ج ..............................................................................     الإهداء 
  د ........................................................................    شكر وتقدير 

 ه .................................................................     فهرس المحتويات 
 و ...........................................................     الملخص باللغة العربية 

  ٢-١ص...........   ...................................................................المقدمة 
 ٣-٢ص...................................................................    منهجية الدراسة 

 ٢٧-٤ص..............................................................................    التمهيد 
 : صف في آتابيه أثر عبد القاهر الجرجاني في مصطفى نا: الفصل الأول 

 ٣٩-٢٨ص......................................................  قراءة ثانية لشعرنا القديم  
 ٤٨-٤٠ص.................................................................  الصورة الأدبية  

 : يه أثر عبد القاهر الجرجاني في أمين الخولي في آتاب: الفصل  الثاني 
 ٦٠-٥٠ص......................   مناهج تجديد في النحو والبلاغة والتفسير والأدب  
 ٦٥-٦١ص.......................................................................   فن القول  

 :  أثر عبد القاهر الجرجاني في بدوي طبانة في آتاب: الفصل الثالث 
 ٨٣-٦٧ص ..............    ة في تطور الفكرة البلاغية عند العرب البيان العربي دراس

  ٨٦ -٨٤ص ............................................................................    الخاتمة 
 ٨٩ -٨٧ص .............................................................    المصادر والمراجع 

 ٩١-٩٠ص.....................................................     ص باللغة الإنجليزية الملخ
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 ١

 : المقدمة 
 

 علّم الإنسان ما لم يعلم ، وعلّم آدم الأسѧماء آلهѧا ، ورفѧع ذوي العلѧم     ،الحمد الله الذي علم بالقلم     

  .درجات  وبعد 

ت بلاغية يدرك دونما شك أنѧه عَلѧَم مѧن    فإن الناظر فيما ترآه عبد القاهر الجرجاني من مصنفا      

أعلام التراث القديم ، وأن له بصمات واضحةً على آثير من الباحثين والدارسين في عصور متأخرة ،                 

 . ممن آان لهم اهتمامات واضحة بهذا اللون من الكتابة والتأليف 

                    ѧي آتابѧحةً فѧماته واضѧرت بصѧاتهم ، وظهѧي مؤلفѧاهر فѧن   وآان ممن تأثروا بعبد القѧل مѧاتهم آ

مصطفى ناصف وأمين الخولي وبدوي طبانة ، ولم يكن هؤلاء وحدهم المتأثرين بعبد القاهر ، فغيѧرهم       

آثيرون تأثروا به وتتبعوا خطاه ، ونظروا إليه نظرة تقدير ، تشي بمكانته المتميزة في البلاغة والنقد ،      

 سѧبيل المثѧال لا الحصѧر ، آمѧا أن     ولكن اختياري هؤلاء الثلاثة ، ناصف والخولي وطبانѧة ، آѧان علѧى         

من مسوغات هذا الاختيار أن تأثرهم به آان بدرجة لافتة ، فقد أسѧبغوا عليѧه مѧن النعѧوت والألقѧاب مѧا                        

 . يدل على مدى هذا التأثر ، وشدة هذا الإعجاب 

ي وحين ننعم النظر فيما آتبه هؤلاء الثلاثة نجد أن بينهم قاسماً مشترآاَ يؤلف بينهم ويجمعهم ف               

 فمصѧѧطفى ناصѧѧف فѧѧي آتابѧѧه ،إطѧѧار واحѧѧد ، فهѧѧم يدرسѧѧون التѧѧراث الأصѧѧيل بطريقѧѧة عصѧѧرية متجѧѧددة  

يحاول أن يجدد العلاقة المبتورة بيننا وبين الشعر الجاهلي ، وقѧد نفѧى عѧن            ) قراءة ثانية لشعرنا القديم     (

 . الشعر الجاهلي تهمة القصور ، وأنحى باللائمة على من لا يحسنون القراءة 

التجديد فѧي النحѧو، وبحѧث    ) فن القول(و) مناهج تجديد (ه يأمين الخولي فقد درس في آتابوأما  

عن الوسائل الفعالة لتذليل الصعوبات أمام متعلمي اللغة ، وبحث آذلك عن التجديد           ) مناهج تجديد   (في  

 .في البلاغة محاولاً ربط البلاغة بالنفس وعلم النفس 
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 ٢

أن يعѧѧالج نظريѧѧة البيѧѧان ، وتطѧѧور الفكѧѧرة    ) ان العربѧѧي البيѧѧ(وحѧѧاول بѧѧدوي طبانѧѧة فѧѧي آتابѧѧه    

 جديدة ، فهو يصѧرح فѧي آتابѧه أن مѧا دعѧاه إلѧى تѧأليف آتابѧه ، هѧو             ميسرةالبلاغية عند العرب بطريقة     

 . اآتشاف الجهود  الحديثة التي تعود إلى البيان في فطرته الأولى 

 : منهجية الدراسة 

ائكاً ، وعر المسالك ، وينبغي على من يأخذه مѧن آѧل   يبدو موضوع التأثر والتأثير موضوعاً ش 

 راً من إطلاق الأحكام دونما أساس ، ولذا فقد اتّبعتُذِجوانبه أن يأخذه بحذر شديد وفكر واعٍ متيقظ ، حَ        

فهمѧѧا آتابѧѧان ) أسѧѧرار البلاغѧѧة (و) دلائѧѧل الإعجѧѧاز: (الدراسѧѧة التحليليѧѧة فѧѧي معالجѧѧة آتѧѧابيّ عبѧѧد القѧѧاهر 

 مѧا آتبѧه   المنهج الوصفي في تنѧاولِ هذه الدراسة   البلاغي عند عبد القاهر ، واستخدمتْ   تطبيقيان للمنهج 

لتѧي تقѧود إلѧى النتѧائج المرجѧوة ،      جمѧع المعلومѧات ا  حاولѧتْ  المؤلفون المحدثون في البلاغѧة العربيѧة ، و        

فѧي غيѧره   يتسنى تقديم تصور متكامل عن أثر عبد القاهر الجرجاني آي  الحقيقة في مظانها  ،      سالتملا

 .من الكتّاب والمؤلفين 

 الدراسѧѧة فѧѧي مقدمѧѧة وتمهيѧѧد وثلاثѧѧة فصѧѧول، وجѧѧاء التمهيѧѧد فѧѧي وتحقيقѧѧاً لهѧѧذه الغايѧѧة فقѧѧد وقعѧѧتْ

ѧѧَزأين ، استعرضѧѧة  تْجѧѧه    الدراسѧѧذه  وإنتاجѧѧاتذته  وتلاميѧѧاهر ، وأسѧѧد القѧѧاة عبѧѧن حيѧѧذة عѧѧا نبѧѧي أولهمѧѧف

: لنقديѧة والبلاغيѧة التѧي اشѧتمل عليهѧا آتابѧاه              الضѧوء علѧى أهѧم النظريѧات ا         تْوفي ثانيهما سѧلطَ   . العلمي

 .، آالتقديم والتأخير ، والوصل والفصل ، والنظم وغير ذلك )أسرار البلاغة (و) دلائل الإعجاز(

قѧراءة ثانيѧة   : (الفصѧل الأول منهѧا آتѧابي مصѧطفى ناصѧف          عѧالج   وتلا التمهيѧد ثلاثѧة فصѧول ،         

 . تأثر بعبد القاهرانب ال جووأبرز) الصورة الأدبية ( و) لشعرنا القديم 

منѧاهج تجديѧد فѧي النحѧو والبلاغѧة      : (أما الفصل الثاني فكѧان للحѧديث عѧن آتѧابيّ أمѧين الخѧولي         

وآشف عѧن عمѧق العلاقѧة القائمѧة بѧين هѧذين الكتѧابين ، إذ إن النѧاظر                    ) فن القول   (و) والتفسير والأدب   

فѧن  (ة ومطѧورة لمѧا جѧاء فѧي آتѧاب            هѧو صѧورة موسѧع     ) مناهج تجديد (فيهما يدرك أن ما جاء في آتاب        

بخبرة إضافية وآراء جديدة ، وقد أتاح هѧذا التتبѧع        ) مناهج تجديد   (، وآأن الكاتب أراد أن يثري       ) القول

 . تأثر المؤلف بعبد القاهرمدى ف على وقالوللكتابين 
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 ٣

 ىَفѧَ تَواقْ ،   لمؤلفѧه بѧدوي طبانѧة     ) البيان العربѧي  ( لكتاب   دَفرِأُأما الفصل الثالث من هذه الدراسة فَ      

ت هѧذا الجانѧب   اءمواطن تأثره بعبد القاهر ، وأضѧ  الدراسة  أثره في رحلته مع البيان العربي ، وتلمستْ       

. 

وفي الختام ، أسأل االله أن يهديني إلى صواب القول والعمѧل، وأن يقينѧي عثѧرة اللسѧان والقلѧم ،                 

 . وأن يقبل هذا العمل خالصاً لوجهه الكريم 
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 ٤

 
 

 

 التمهيد
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 ٥

 : التمهيد 
 

 : عبد القاهر الجرجاني 

هو أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد ،المشهور بأبي بكر النحوي، فارسي الأصѧل           

 لا يعلم على وجه التحديد سنة ولادته ، ولا          )٢(.  ، شافعي المذهب ، أشعري الأصول        )١(جرجاني الدار 

إنѧه تѧوفي سѧنة أربѧع     : ه تѧوفي سѧنة إحѧدى وسѧبعين وأربعمائѧة ، وقيѧل       إنѧ : السنة التي توفي فيها ، فقيل    

  )٣(. وسبعين وأربعمائة للهجرة 

وأغلب الذين تحدثوا عنه يوردون ترجمات موجزة ، وأخباراً قليلة لا تسعف في معرفѧة نشѧأته                 

 ، وآѧѧلام المѧѧؤرخين المقتضѧѧب لا يسѧѧعف فѧѧي معرفѧѧة    - سѧѧوى أنهѧѧا أسѧѧرة فارسѧѧية الأصѧѧل   -أو أسѧѧرته 

شخصيته بصورة آاملة، غير أن ما يورده بعضهم عن مكانتѧه يجعѧل المѧرء يتѧيقن أنѧه آѧان علѧى خلѧق                         

 .آبير، أُعجب به مرتادوه ، فمكثوا عنده ونهلوا من علمه 

 )٤(.ويتفق  سѧائر مѧن ترجمѧوا لѧه علѧى وصѧفه بѧالورع ، وأنѧه ذو ديѧن متѧين مѧع ورع وسѧكون                            

 )٥("  يستوفي الكلام على ما يذآره مع قدرته على ذلك بضَيق العَطَن ، لا" وينفرد القفطي بوصفه 

 

 

 

 

 
 دار الكتب المصرية  ،)تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم  (،، إنباه الرواة على أنباه النحاة     ) ه٦٤٦ت(القفطي ،    )١(

 ١٨٨، ص٢م ، ج١٩٥٢ ،القاهرة 

دار الفكر   ) أبو الفضل إبراهيم  تحقيق محمد   (، بغية الوعاة في طبقات اللغويين والنحاة ،         )ه٩١١ت(السيوطي،   )٢(

 ١٠٦، ص٢م، ج١٩٧٩القاهرة ، 

  ١٩٠، ص٢، القفطي ، إنباه الرواة ، ج١٠٦، ص٢المصدر نفسه ، ج )٣(

، دار الفكѧر العربѧي    ) تحقيق عبد الفتاح الحلو (، دمية القصر وعصرة أهل العصر ،        ) ه٤٦٧ت(الباخرزي ،    )٤(

 ١٧، ص٢م ، ج١٩٦٨ ،القاهرة 

   ١٨٨ ، ص٢ة ، جالقفطي ، إنباه الروا )٥(
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 ٦

والѧѧدارس لإرث عبѧѧد القѧѧاهر، يلمѧѧس أنѧѧه ذو علѧѧم غزيѧѧر وثقافѧѧة واسѧѧعة متعѧѧددة المصѧѧادر والأشѧѧربة،وقد 

اختلف عبد القاهر إلى العلماء وقرأ عليهم وأخذ عنهم ، وآان الشيخ أبѧو الحسѧين محمѧد بѧن الحسѧن بѧن                        

 )١(.ول في النحو أبي علي الفارسي أستاذه الأأختمحمد بن عبد الوارث الفارسي ، ابن 

واشتهر من تلاميذ عبد القاهر الحسن علي بن أبي زيد النحوي المعѧروف بالفَصѧِيحي ، وأحمѧد        

 .  وغيرهم )٣( ، وأبو زآريا يحيى بن علي بن محمد الشيباني التبريزي )٢(بن إبراهيم الشَجْري 

 وأخѧذ النحѧو شѧطراً آبيѧراً         وقد ترك عبد القاهر إرثاً علمياً وأدبياً متنوعاً حفظته آتب التراجم ،           

ب المغنѧي ، وهѧو شѧرح للإيضѧاح فѧي      ا آتѧاب الإيضѧاح وشѧرحه بكتѧ        صѧنف من جهده في التأليف ، فقѧد        

وهѧو  : "  ولخّص المغني في آتاب المقتصد وهو في ثلاثة مجلѧدات ، قѧال عنѧه القفطѧي                 )٤(ثلاثين مجلداً   

تѧى باسѧتدراك آخѧر علѧى     أ ثѧم  )٥(" ار مقتصد من مثله ، على ما سماه لم يأتِ في الإيضاح بشيء له مقد     

  )٦(.الإيضاح وهو التكملة ، لم يذآره إلا القفطي وقال عنه لو شاء لأطال

 ولѧѧه آتѧѧاب العوامѧѧل المائѧѧة وهѧѧو آتѧѧاب   ، وهѧѧو اختصѧѧار آخѧѧر للإيضѧѧاح  ،ولѧѧه آتѧѧاب الإيجѧѧاز  

    : ه القفطѧي    قѧال عنѧ   . آكتѧاب الجُمѧل     . مشهور متداول ، يدل علѧى ذلѧك آثѧرة الشѧروح التѧي ألفѧت عليѧه                   

 ولѧه   )٧(" . وله شرح آتاب العوامل سماه الجمل ، ثم صنف شѧرحه فجѧرى علѧى عادتѧه فѧي الإيجѧاز                      " 

 .آتاب التلخيص وهو شرح لكتاب الجمل 

 

 

 

، مطبعѧѧة السѧѧعادة، مصѧѧر )تحقيѧѧق محمѧѧد محيѧѧي الѧѧدين عبѧѧد الحميѧѧد(،  فѧѧوات الوفيѧѧات ،) هѧѧـ ٤٦٧ت (الكتبѧѧي ، )١(

 . ٦١٢ ، ص١، ج١٩٥١

 . ١٨٩ ، ص٢القفطي ، إنباه الرواة ، ج )٢(

 .٢٣٨ ، ص٢الباخرزي ، دمية القصر ، ج ) ٣(

 .٦١٣ ، ص١الكتبي ،فوات الوفيات ، ج ) ٤(

 ١٨٨، ص٢ إنباه الرواة ، ج،القفطي  ) ٥(

 . ١٩٠المصدر نفسه ، ص ) ٦(

 ١٨٩المصدر نفسه ، ص )٧(
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 ٧

ان آتاب العمدة في التصѧريف ،  وآما ألف عبد القاهر  في  النحو آذلك  ألف في الصرف ، فك       

 . )١(وهو آتاب مختصر 

وقد تنوعت مؤلفاته فكتب شرح الفاتحة ، ودرج الدرر في تفسير الآي والسور ، ويبدو أنه يضم سѧوراً    

 )٢(. وآيات يفسرها حسب رأيه واعتقاده 

 وسموه ،قرآنوله  المعتضد ، وهو الشرح الكبير  لكتاب أبي  عبد االله  الواسطي في  إعجاز ال      

 دلّ علѧى معرفتѧه بأصѧول البلاغѧات ومجѧاز      قѧرآن ولѧه إعجѧاز ال   : "  ،قѧال القفطѧي      قѧرآن أحياناً إعجѧاز ال   

 )٣(" الإيجاز 

إن هѧѧذا : "يقѧѧول أحمѧѧد مطلѧѧوب.  وهѧѧو شѧѧرح مختصѧѧر لكتѧѧاب الواسѧѧطي ،ولѧѧه الشѧѧرح الصѧѧغير 

ر الرسѧالة الشѧافية وهѧي     ولعبѧد القѧاه  )٤(.ً"الكتاب وآتاب الواسطي لم يصلا إلينا ولا نعѧرف عنهمѧا شѧيئا      

وله دلائل الإعجѧاز     .  )٥( قرآنفي الإعجاز، وهي الرسالة الثالثة ضمن آتاب ثلاث رسائل في إعجاز ال           

ومѧن أهѧم   ،  و محمѧد الشѧنقيطي   ،وهو مطبوع متداول و حُقق آثيѧراً، صѧحح أصѧله الشѧيخ محمѧد عبѧده                 

 . هلموت ريتر تحقيقاته تحقيق محمد رشيد رضا ، وتحقيق

سرار البلاغة ، وهو مطبوع متداول ،و حُقѧّقَ آثيѧراً و مѧن أهѧم طبعاتѧه المحققѧة ، تحقيѧق                       وله أ 

و تحقيق هلمѧوت ريتѧر ، و تحقيѧق محمѧد عبѧد               أحمد مصطفى المراغي ، و تحقيق محمد رشيد رضا ،         

 .المنعم خفاجي

 

  

 ٣٥ ص١٩٧٣يت،  مطلوب، أحمد ،عبد القاهر الجرجاني بلاغته ونقده، و آالة المطبوعات، الكو ) ١(

 .٢٦المصدر نفسه، ص ) ٢(

 ١٨٩، ص٢القفطي ، إنباه الرواة ، ج ) ٣(

 ٢٦ص  م،١٩٧٣، وآالة المطبوعات ، الكويت ، مطلوب ، أحمد، عبد القاهر بلاغته ونقده ، ) ٤(

دبѧي  يѧة و النقѧد الأ  قرآن، فѧي الدراسѧات ال     قѧرآن وسلام ،زغلول ، ثلاث رسѧائل فѧي إعجѧاز ال          ، خلف االله ، محمد      ) ٥(

A ١٠٧،  ص١٩--للرماني و الخطابي و عبد القاهر الجرجاني،
ll 
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 ٨

وله مسائل منثورة أثبتهѧا فѧي مجلѧد هѧو         : " ولعبد القاهر أيضاً آتاب التذآرة ، قال القفطي عنه          

ولѧه آتѧاب المفتѧاح، ولѧم يشѧر          . )١(" التذآرة ، لم يستوفِ القول حق الاستيفاء في المسائل التي سѧطرها             

 )٢(. ، واآتفى من ذآره من أصحاب التراجم بذآر اسمه أحد إلى موضوعاته 

 ،وبعد هذه الترجمة لعبد القاهر لابد مѧن إلقѧاء الضѧوء علѧى أهѧم الظѧواهر البلاغيѧة فѧي آتابيѧه                         

أسѧرار  (و) دلائل الإعجѧاز  : ( فقيه متكلم ، ونحوي بارع ، ويدل آتاباه  – آما عرف عنه     -فعبد القاهر   

 . ة ، ومكانته من العلم والمعرفة  على ثقافته الواسع) البلاغة 

 :دلائل الإعجاز.١

دعѧائم أوسѧع نظريѧة فѧي        ) دلائѧل الإعجѧاز   (لا جرم أن عبد القѧاهر الجرجѧاني أرسѧى فѧي آتابѧه               

 وسѧعى   ، ألا وهي نظرية النظم  التي عѧالج فѧي ضѧوئها مصѧطلحات البلاغѧة العربيѧة                    ،البلاغة العربية   

 .تكون بالنظمجاهداً  ليثبت من خلالها أن البلاغة  

 وأدار عليهѧѧا أبѧѧواب المعѧѧاني ،وقѧѧد فصѧѧّل القѧѧول فѧѧي هѧѧذه النظريѧѧّة فѧѧي سѧѧائر أجѧѧزاء آتابѧѧه هѧѧذا  

 .)أسرار البلاغة( وأجرى عليها تطبيقاته الواسعة في آتابه ،وشعبه 

يجѧد نفسѧه   ) دلائѧل الإعجѧاز  (وحين يحاول المرء أن يلم شتات هذه النظريّة الموزعة فѧي آتابѧه         

 ليحѧاول أن يكѧّون منهѧا هѧيكلاَ منسѧجماً، فقѧد نثѧر عبѧد                  ،بعها في آѧل موضѧع وردت فيѧه          مضطراً إلى تت  

 مؤآѧداً  العلاقѧة      ، متحѧدثاً عѧن أهميتهѧا حينѧاً آخѧر            ،القاهر نظريته خلال فصول الكتاب ذاآѧراً لهѧا حينѧاً            

فѧي خضѧمّ هѧذا آلѧه      مبيناً الأسس التي تستند إليها طوراً  ولا يغيب عنѧه          ،بينها وبين النحو أحياناً آثيرة      

 ناعياً  سوء الفهѧم  وقصѧور         ،أن يَرُدَّ باستمرار على الشبهات التي قد تعرض حول بعض جوانب النظم           

 . والتقليد الأعمى،الذوق 

وإعادة بناء النظرية آما يرى عبد النبي اصطيف يكشف عن مدى تمسك عبد القѧاهر والتزامѧه                 

 )٣(. بالمصطلح الذي يتعامل معه 

 . ١٨٩، ص٢، إنباه الرواة ، جالقفطي  ) ١(

 ٦١٣، ص١الكتبي ، فوات الوفيات ، ج ) ٢(
 .٢٣٧-٢٣٦،ص)١١(،نظرية النظم عند الجرجاني ،مجلة أقلام،)م١٩٨٠(عبد النبي اصطيف، )٣(
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 ٩

  وبهذا أضѧحت فكѧرة   )١(. والنظم هو تعليق الكلم بعضه  ببعض وجعل بعضه بسبب من بعض          

 إذ هѧي فكѧرة تتنѧاول الألفѧاظ المفѧردة مѧن جهѧة ثѧم هѧذه الألفѧاظ بعѧد                        ،)العلاقѧات (النظم فكѧرة السѧياق أو       

 والمهم هو مجمѧوع العلاقѧات التѧي يحѧدثها هѧذا التѧأليف               ،دخولها في التأليف والترآيب من جهة أخرى        

 . أو الترآيب أو النظم بين هذه المفردات 

عمليѧة الترآيѧب أو الѧنظم،     بل هناك الشرط الأهم الѧذي يѧتممّ   ،غير أن الكلام لم ينته  في النظم      

اعلم أن ليس النَّظْمُ إلا أَن تضع آلامك الوضѧعَ الѧذي يقتضѧيه علѧم                 :" يقول عبد القاهر    . ألا وهو النحو    

 وتَحْفѧَظَ الرسѧومَ     ، وتعرفَ مناهجѧه التѧي نُهِجѧَتْ فѧلا تزيѧغ عنهѧا               ، وتعملَ على قوانينه وأصُوله      ،النحو  

 فѧالنحو علѧى هѧذا يعѧدّ مѧن أهѧم الأدوات التѧي اسѧتعان بهѧا عبѧد                      )٢(". التي رُسِمت فلا تُخѧِلُّ بشѧيء منهѧا          

 .  نحويّة محضة ،القاهر في بناء نظريته ؛ولذلك عدّت هذه الفكرة التي بُنيت عليها فكرة النظم 

ينفѧرد بدراسѧة موضѧوعات نحويѧة مѧن وجهѧة            ) دلائل الإعجاز   (ويرى أحمد مطلوب أن آتاب      

 ، بأنѧه أعطاهѧا حيѧاة جديѧدة          ،اهر فѧي تقديمѧه للموضѧوعات النحويѧة           ولمعѧت شخصѧية عبѧد القѧ        ،بلاغية  

 )٣(. فكان يتعامل معها بأسلوب العالم الأديب 

، ومѧا يطѧرأ علѧى الكلمѧات         ، وليس النحѧو عنѧد عبѧد القѧاهر الاقتصѧار علѧى علامѧات الإعѧراب                  

: ؤديѧه هѧذه القواعѧد       فالعمدة عنده ليست فѧي معرفѧة قواعѧد النحѧو، ولكѧن فيمѧا ت               ، وإنما معاني العبارات    

ولذلك يمكن القول عن النحو المرتبط بѧالنظم بأنѧه لѧيس النحѧو         . فالاعتبار بمدلول العبارات لا بمعرفتها      

 *     المجرّد بل ما اصطلح على تسميته بالإمكانات النحويّة 

 
 

 جدة ،ني   مطبعة المد  ،)محمود شاآر ( تحقيق   ، دلائل الإعجاز    ،)٤٧٤أو٤٧١(ت  .الجرجاني، عبد القاهر   )١(

 ٤ ص،١٩٩١

 ٨١ ص،المصدر نفسه  )٢(

  ٥٦ مطلوب ، أحمد ، عبد القاهر الجرجاني ،ص )٣(

 وعѧѧدم الوقѧѧوف علѧѧى تغيѧѧر أواخѧѧر الكلѧѧم ،النظѧѧر إلѧѧى تراآيѧѧب الجملѧѧة وبنيتهѧѧا الداخليѧѧّة :    الإمكانѧѧات النحويѧѧّة  *

 .١٧٤م ، ص١٩٨٤ب ، القاهرة، عبدالمطلب، محمد ، البلاغة والأسلوبية، الهيئة المصرية العامة للكتا،بالإعراب 
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 ١٠

وعلى هذا نستطيع القول إن النحو عند عبد القاهر لم يعد العلم الذي يبحث في أواخѧر الكلمѧات                   

 ، وبه يفرّق بين جيد  الكلام ورديئه ، وإنما هو الذي يوحي بدلالات الألفاظ النفسية      ،بغرض الإعراب   

 فѧالأولى تѧوالي الحѧروف بѧالنطق ولѧيس نظمهѧا             ،ولذلك فرّق عبد القاهر بين نظم الحروف ونظم الكلѧم           

 )١(.  وأما نظم الكلم فهو اقتضاء المعاني وأثارها وترتيبها حسب ترتيبها في النفس ،بمقتضى المعنى 

وربط النظم بالسياق يجعلنا نقنع بأن الكلمات والعبارات تتغير وفقاً للكلمات والجمѧل المجѧاورة               

 ورأى أن تغيѧر الѧنظم يѧؤدي         ،ربط عبѧد القѧاهر بѧين اللفѧظ والسѧياق             وقد   ،لها والسياق الذي توضع فيه      

 ورسѧم طريقѧاً جديѧداً       ، عندما تجاوز الفهم الضيق للنحو المѧرتبط بعلاقѧات الإعѧراب             ،إلى تغير المعنى    

 وقصѧد  ، مؤآداً أن ليس النظم إلا توخي معѧاني النحѧو وأحكامѧه فيمѧا بѧين الكلѧم       ،للبحث اللغوي والنحو  

 .المعاني الإضافية والدلالة المجازية التي يصورها النحو :و بمعاني النح

 ، والسѧياق    ، فѧالإعراب والѧنظم      ،وهذه النظرة للنحو تعدّ أساساً للدراسات الأسلوبية المعاصرة         

 )٢(تتضافر وتتعاون للتعبير عن المقاصد 

يث عبѧد القѧاهر    وآان حѧد ،ولا يخفى أن النظم عند عبد القاهر مرتبط ارتباطاً خاصاً بالإعجاز        

 فالإعجѧѧاز يرجѧѧع إلѧѧى ،المѧѧرتبط بѧѧالنظم مرتبطѧѧاً تلقائيѧѧاً بالإعجѧѧاز ؛ فعبѧѧد القѧѧاهر يѧѧرفض فكѧѧرة الصѧѧرفة 

 فѧلا يكѧون عجѧز       ، والإعجاز لا بد أن يكون فѧي وصѧف معلѧوم للمطالѧب بѧه                 ،  وفصاحته    قرآنبلاغة ال 

 ولا يمكѧѧن أن ، قرآن ويجѧѧب أن يكѧѧون هѧѧذا الوصѧѧف وصѧѧفاً تجѧѧدد بѧѧال ،حتѧѧى يثبѧѧت معجѧѧوز عنѧѧه معلѧѧوم 

 ، قѧرآن  لأن هذا يقتضي أن تكون حدثت فيهѧا مزايѧا لѧم تكѧن لهѧا قبѧل نѧزول ال       ،يكون في الكلمة المفردة    

 لѧم يبѧق إلا أن يكѧون فѧي     ، فѧي شѧيء ممѧا عѧددناه     قѧرآن فإذا بطل أن يكون الوصف الذي أعجزهم من ال   

  )٣(. النظم والتأليف 

 

 
 ٤٩ ص، دلائل الإعجاز ،الجرجاني  )١(

نظرية النظم بين المعنى ومعنى المعنى ، دراسة نقدية أسلوبية ، رسالة ماجسѧتير              . م١٩٩٩ل ، ضحى ،   عاد )٢(

 . ، جامعة تشرين ، اللاذقية ، سوريا 

 .٣٩١-٣٨٥ ص، دلائل الإعجاز ،الجرجاني  )٣(
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 ١١

 ،معالجة أمور تتعلѧق بѧالنظم ولهѧا ارتبѧاط وثيѧق فيѧه       في  عبد القاهر يبدأوبعد حديثه عن النظم  

  . والمعنى ومعنى المعنى ، اللفظ والمعنى ،ث عن فيتحد

 :اللفظ والمعنى 
 وائѧتلاف هѧذه   ،النظم آما سبق لا يتناول اللفظ المفѧرد فحسѧب بѧل موقѧع هѧذا اللفѧظ مѧن الجملѧة           

 .  وهذا مفاد التعلق ،الجملة مع غيرها من الجمل 

 وجمѧال هѧذه   ،لة وارتبѧاط    وإنما ترجع إلى ما بين الألفاظ مѧن صѧ          ،فبلاغة القول لا ترجع للفظ      

 فلا مزيّة للفѧظ وحѧده    ، لا اللفظ المفرد  من حيث هو لفظ بذاته ،البلاغة يتأتى من معرفة مواضع الكلم       

 والѧنظم والصѧياغة ، فلѧيس للفѧظ     ، وإنما المعول على الأسلوب،وفي الوقت نفسه لا مزيّة للمعنى وحده   

 وعلѧى هѧذا لا توصѧف        ،مѧة اللفظѧة لمعنѧى التѧي تليهѧا           ئالمجرد مزيّة وإنما تتحصѧل هѧذه المزيѧّة فѧي ملا           

إن الألفѧاظ لا تتفاضѧل   :" يقول عبد القѧاهر  ، وإنما تكتسب صفة الفصاحة من المعاني   ،اللفظة بالفصاحة   

 )١(." والفضيلة وخلافها في ملائمة  معنى اللَّفظة لمعنى التي تليها ،من حيث هي ألفاظ مجردة 

 فهما وجهان لعملة    ، وأآدّ  شّدة الالتحام بينهما       ،اللفظ والمعنى   وقد فصل عبد القاهر القول في       

 فالإنسѧان حѧين يكتѧب لا يفكѧر بالألفѧاظ            ، غير أن الألفاظ تبѧع للمعѧاني         ، لا مجال للفصل بينهما      ،واحدة  

 وعلѧى  ، وما أن يصل إلى الفكرة حتى يأتيѧه اللفѧظ منقѧاداً بѧين يديѧه        ،بل يطلب المعنى ويُعمل فكره فيه       

لا يُتَصѧوَّر أن تَعѧْرِف      : " يقѧول عبѧد القѧاهر     .ن يتبعѧه تبѧديل فѧي الكѧلام        أ لابѧد    ، فأي تبديل في التفكير      هذا

 ، ولا أن تتوخَّى في الألفاظ من حيث هѧي ألفѧاظَ ترتيبѧاً ونظمѧاً                 ،لِلفَّظِ موضعاً من غير أن تعرف معناه        

،تجѧѧدها ...ا تѧѧَمَّ لѧѧك ذلѧѧك أتبعتهѧѧا الألفѧѧاظ فѧѧإذ،  وتُعْمѧѧِل الفكѧѧرَ هنѧѧاك ،وأنѧك تتѧѧوخَّى الترتيѧѧب فѧѧي المعѧѧاني  

 علѧمٌ بمواقѧع الألفѧاظ    ،وأن العلѧم بمواقѧع المعѧاني فѧي الѧنفس        ..... بِحُكمْْ أنَّها خَدَمٌ للمعاني     ....تترتَّب لك   

 )٢(."الدالَّة عليها في النطق

 

 

 .٤٦ دلائل الإعجاز ،ص،الجرجاني  )١(

  .٥٤ -٥٣ ص،المصدر نفسه )٢(
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 ١٢

 وجانѧب  ،  أن الجانب اللفظѧي الѧذي دعѧا إليѧه عبѧد القѧاهر هѧو الصѧياغة                 ولا بد من الإشارة إلى    

 )١(.المعنى الذي دعا إليه هو المعنى المصور الذي لا وجود له إلا بعملية الصياغة

 وهѧي أن اللفѧظ سѧبيلنا        ،ويرى محمد أبو موسى أن عبد القѧاهر يحѧذر مѧن نقطѧة التبѧاس شѧديدة                   

 المعنѧى   وأنسѧاك  واسѧتهواك  ، ولѧو أنѧك وقعѧت فѧي الانشѧغال بѧه       ،   و لولاه مѧا أدرآنѧا شѧيئاً        ،إلى المعنى   

 ويحѧدث انقѧلاب   ،وجدت نفسك قريباً من البلاغة التي أدار عبد القاهر آتابه على نقضها وبيان فسѧادها   

آامل سببه غفلة صغيرة وهي انصѧباب العنايѧة إلѧى الترآيѧب اللغѧوي ولѧيس إلѧى مѧا وراءه مѧن ترآيѧب               

 وأن يسدل ستار الغفلة على ،بد القاهر هو أن يدور البحث في النظم على الألفاظ        وما هدمه ع  . المعنى  

 )٢(. المعاني وهذه هي الزلّة الأولى في العلم 

  :المعنى ومعنى المعنىلحديث عن إلى اوحديث عبد القاهر عن اللفظ والمعنى أفضى به 

ضرب أنت تصѧل    :  ضربين  والكلام على  ، فالمعاني عند عبد القاهر ليست على مستوى واحد         

خѧرج  :  وذلك إذا قصدت أن تخبر عن زيد مثلاً بѧالخروج  فتقѧول             ،منه إلى الغرض بدلالة اللفظ وحده       

 وضرب أنت لا تصل منѧه إلѧى الغѧرض بدلالѧة اللفѧظ وحѧده  ولكѧن يѧدلّك اللفѧظ علѧى معنѧاه الѧذي                            ،زيد  

ومѧدار هѧذا الأمѧر     .  بها إلى الغѧرض     ثم تجد لذلك المعنى دلالة ثانية تصل       ،يقتضيه موضوعه في اللغة     

 معنѧى مѧن المعѧاني فѧلا         إثبѧات هي أن يѧراد بهѧا       :  فالكناية مثلاً  )٣()التمثيل(و) الاستعارة(و) الكناية(على  

هѧو  :  مثѧال ذلѧك قѧولهم        ، ولكن يجيء إلى معنى هو تاليه ورادفѧه          ،يذآره باللفظ الموضوع له في اللغة       

 )٤(.  يصفونه بالكرم ،آثير الرماد 

 
 
 

 .١٤٧ ص،م١٩٩٢ الدار المصرية اللبنانية مصر، ، الأسلوبية والبيان العربي،خفاجي ،محمد عبد المنعم )١(

 ١٦-١٥م،  ص١٩٩٨مكتبة وهبة ، القاهرة ، ، المدخل إلى آتابي عبد القاهر،أبو موسى ،محمد )٢(

 .٢٦٢ص، دلائل الإعجاز،الجرجاني  )٣(

 .٦٦ ص،المصدر نفسه  )٤(
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 ١٣

وإذ قѧد عرفѧت هѧذه الجملѧة عبѧارة مختصѧرة       : المصطلح بقولѧه  ويلخص عبد القاهر مفهوم هذا   

 والذي تصѧل إليѧه بغيѧر        ،المعنى ومعنى المعنى تعني بالمعنى المفهوم من ظاهر اللفظ          : وهي أن تقول    

 . ثم يفضي بك ذلك المعنى إلى معنى آخر، وبمعنى المعنى أن تعقل من اللفظ معنى ،واسطة 

 ѧѧن أنفѧѧة مѧѧاني الأوُل المفهومѧѧاظ والمعѧѧك ،س الألفѧѧباه ذلѧѧي وأشѧѧى والحلѧѧارض والوشѧѧي المعѧѧه ، 

 )١( هي التي تكسو تلك المعارض وتريّك الوشى والحلي،والمعاني الثواني التي يومأ إليها بتلك المعاني

انتقѧل مѧن تفѧاوت الѧدلالات إلѧى مرحلѧة لѧم              : " يقول إحسان عباس عѧن نظريѧة عبѧد القѧاهر هѧذه            

المعѧاني المطروحѧة    فقد خيّل إليѧه أن النѧاس أسѧاءوا فهѧم نظريѧة الجѧاحظ       ،ينتبه إليها أحد قبله من النقاد   

 قѧول تصѧل منѧه إلѧى         ،خرج زيد   :  فقولك   ،حين لم يلحظوا تفاوت الدلالات الناجم عن طريق الصياغة          

هѧو آثيѧر رمѧاد القѧدر، فإنѧك تطѧرح أولاً دلالѧة أوليѧة                 : المقصود بدلالة اللفظ وحѧده، ولكنѧك حѧين تقѧول            

فمرحلة معنى المعنѧى هѧي المسѧتوى الفنѧي     ......  إلى دلالة ثانية تصل بها إلى غرض جديد       لتنتقل منها 

 لأنѧه  ، وفي هذه المرحلة يكون التفاوت أيضاً في الصѧورة والصѧياغة      ،من الكناية والاستعارة والتشبيه     

معنѧى يجѧيء     ومن مرحلة معنى ال    ، ومن مرحلة المعنى يتكون علم المعاني      ،تفاوت في الدلالة المعنوية     

 )٢(."علم البيان

 ولكѧن الخѧلاف بينѧه قبѧل  التعبيѧر            ،أن المعنى موجود قبل التعبيѧر عنѧه         : ويرى جابر عصفور    

 وهѧذا التحسѧين سѧمي إيجѧازاً         ، أو خصوصية وتأثير     ،وبعده  محصور فيما يحدث من تحسين و تزيين          

خѧرى مجѧازاً أو تشѧبيهاً أو اسѧتعارة أو     أو توآيداً أو قصراً أو تقديماً أو تѧأخيراً، آمѧا يسѧمى فѧي أحيѧان أ      

 فهѧو شѧيء ثѧانوي      ، وبالجملѧة مѧا نسѧميه نحѧن بالصѧورة الفنيѧة أيѧاً آѧان الاسѧم الѧذي يطلѧق عليѧه                          ،آناية  

 )٣(.يضاف إلى المعنى بعد إآماله في ذهن صاحبه

 
 

 .٢٦٤-٣٦٣ ص، دلائل الإعجاز،الجرجاني  )١(

 ٤٢٩-٤٢٨ ص،١٩٧١ ، بيروت ، دار الأماتة ، تاريخ النقد الأدبي ،عباس ،إحسان  )٢(

 بيѧѧروت ، ، الصѧѧورة الفنيѧѧة فѧѧي التѧѧراث النقѧѧدي والبلاغѧѧي، دارالتنѧѧوير للطباعѧѧة والنشѧѧر ،عصѧѧفور ، جѧѧابر )٣(

 ٣٩٢م،  ص١٩٨٣
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 ١٤

 هѧو آمѧا سѧلف عنѧد إحسѧان عبѧاس موضѧوع التفѧاوت فѧي          ،وما سماه عصفور بالصورة الفنيѧة     

 . لقاهر الصياغة التي هي المستوى الفني لمعنى المعنى عند عبد ا

 وهѧѧي إحѧѧدى وسѧѧائل نقѧѧل معنѧѧى المعنѧѧى لا تقѧѧف ،ويشѧѧير عبѧѧد القѧѧاهر إلѧѧى أن الصѧѧورة البيانيѧѧة 

 ولهѧذا السѧبب يحѧدث نѧوع         ،ديب بالمعنى   وظيفتها عند نقل المعنى ولكنها تتعدى ذلك إلى نقل انفعال الأ          

 )١(. باً لا شعورياً  فتنجذب أفئدتهم نحوها انجذا،من الإثارة عند المتلقين لها 

هو توضѧيح لفكѧرة عبѧد القѧاهر الأساسѧية التѧي أقѧام عليهѧا              ) دلائل الإعجاز (إن  آل ما ذآر في       

 والفصѧل والوصѧل وغيرهѧا، ليكѧون       ، والحѧذف  ،ألا وهي النظم، فجѧاء مѧثلاً بالتقѧديم والتѧأخير            ،  الكتاب  

ت الألفѧاظ  فѧي هѧذه الأسѧاليب علѧى       وجѧاء ، وليبѧين معنѧى بلاغѧة الѧنظم        ،ذلك تطبيقاً على هذه النظريѧة       

 .نحو معين لأنها تابعة للمعاني 

 :التقديم والتأخيروسأعرض لهذه التطبيقات في غير إطالة ، ومنها ،

قدّم عبد القاهر هذه النظرية لأن بها ارتباطاً بѧالنظم المعتمѧد علѧى نظѧام الكلمѧات  وترتيبهѧا فѧي            

وقѧد  . يم والتѧأخير فѧلا يقѧدّم ذاك ولا يѧؤخر إلا لغايѧة أو هѧدف              وآѧذا التقѧد    ،النفس أولاً وفي الكѧلام ثانيѧاً        

 :عاب عبد القاهر على من صغّر من شأن التقديم والتأخير وعده ضѧرباً مѧن التكلѧف أو الاآتفѧاء بѧالقول                  

 )٢( من غير ذآر الأسباب والمعاني التي من أجلها يكون ذلك ،إنه قدم للعناية والاهتمام 

 لا يѧزال    ، بعيѧدُ الغايѧة      ،هو بѧابٌ آثيѧر الفوائѧد جѧَمُّ المحاسѧن            : " ذ قال   وأبرز أهمية هذا الباب إ    

 ويَلْطѧѧفُ لѧѧديك ، ولا تѧѧزال تѧѧرى شѧѧِعْراً يروقѧѧك مَسѧѧْمَعُهُ ،يَفْتѧѧَرُّ لѧѧك عѧѧن بديعѧѧه، ويُفضѧѧي بѧѧك إلѧѧى لطيفѧѧة  

كѧانٍ إلѧى     أنْ قѧُدِّم فيѧه شѧيء وحѧُوِّل اللَّفѧظ عѧن م              ، ثم تنظر فتجѧد سѧبب أن راقѧك ولَطѧف عنѧدك               ،موقُعُه  

 )٣(. "مكان 

 

  ،١٩٨٧ ،٣ ، عѧѧدد، مجلѧѧة الѧѧدارة  ، المѧѧوافي ،عثمѧѧان ، موقѧѧف عبѧѧد القѧѧاهر مѧѧن قضѧѧية المعنѧѧى        ،ينظѧѧر )١(

 ٣١-٣٠ص

 ١٠٨ ص، دلإئل الإعجاز ،الجرجاني  )٢(

 ١٠٦ ص،المصدر نفسه  )٣(
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 ١٥

 :  ورأى عبد القاهر أن تقديم الشيء يكون على وجهين 

 ، وفي جنسه الذي آان فيѧه        ،حكمه الذي آان عليه      آتقديم الشيء على     ،تقديم على نية التأخير      . ١

 ،منطلѧѧق زيѧѧد :  والمفعѧѧول إذا قدمتѧѧه علѧѧى الفاعѧѧل مثѧѧل  ،آخبѧѧر المبتѧѧدأ إذا قدمتѧѧه علѧѧى المبتѧѧدأ  

 .وضرب عمراً زيد 

 ، وتجعѧل لѧه بابѧاً غيѧر بابѧه      ،تقديم لا علѧى نيѧة التѧأخير ولكѧن ينتقѧل الشѧيء مѧن حكѧم إلѧى حكѧم                     . ٢

 فأنѧت لѧم تقѧدم زيѧداً علѧى أن يكѧون       ، وزيداً ضѧربته  ، ضربت زيداً   نحو ،وإعراباً غير إعرابه    

 وتشغل الفعل بضميره وتجعله في ، ولكن أن ترفعه بالابتداء  ،مفعولاً منصوباً بالفعل آما آان      

  )١(.موضع الخبر له 

 وذهب عبد القاهر إلى أن التقديم والتأخير يكون في الكلام لعلل بلاغيّة اقتضاها الѧنظم ؛ولѧذلك                

 فإنѧك إن بѧدأت قولѧك    ،درس التقديم والتأخير مع الاستفهام بالهمزة يليها الفعل تارة  والاسم تارة أخѧرى         

أأنѧت فعلѧت ؟ آѧان الشѧك فѧي الفاعѧل مѧن هѧو                 :  أمѧا إذا قلѧت       ،بالسؤال أفعلت ؟ آان الشك بالفعѧل نفسѧه          

  فѧѧإنهم لا )٣(" ذَا بِآلِهَتِنѧَا يѧَا إِبѧْرَاهِيمُ    أَأَنѧتَ فَعَلѧْتَ هѧѧَ   : "وإذا آانѧت الهمѧزة للتقريѧر آقѧѧول االله تعѧالى     . )٢(؟

بѧَلْ فَعَلѧَهُ   " ولذلك آان الرد ، ولكن أن  يقرّ بأنه منه آان ،يريدون أن يقرّ لهم بأن آسر الأصنام قد آان    

 )٤(" آَبِيرُهُمْ هَذَا 

 به الحѧال     فإذا أردت  ، فإنه يفيد الحال أو الاستقبال       ،وأما الاستفهام الذي يصحبه فعل مضارع       

 وآѧان   ،آان المعنى شبيهاً بالماضي، فإذا قلت أتفعل ؟ آان المعنى على أنك تريد أن تقرر بأنѧه الفاعѧل                    

 وبѧدأت   ،وأمѧا إذا أردت الاسѧتقبال       .  ولا يحتѧاج إلѧى الإقѧرار بأنѧه آѧائن             ،أمر الفعل في وجوده ظѧاهراً       

  آقѧول االله     ،)٥(كون أو لا ينبغѧي أن يكѧون        وتزعم أنه لاي   ،بالفعل آان المعنى على أنك تنكر الفعل نفسه         

 )٦("أَنُلْزِمُكُمُوهَا وَأَنتُمْ لَهَا آَارِهُونَ  :   "تعالى 

 ١٠٧-١٠٦ ص، دلإئل الإعجاز،الجرجاني  )١(

 .١١١ ص، دلائل الإعجاز،الجرجاني  )٢(

 .٦٢ الآية ،سورة الأنبياء  )٣(

 ٦٣ الآية،سورة الأنبياء  )٤(

 .١١٦ ص، دلائل الإعجاز،الجرجاني  )٥(

 .٢٨الآية ،هود سورة  )٦(
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 ١٦

 فѧѧي الاسѧѧتفهام والنفѧѧي طبقѧѧه آѧѧذلك علѧѧى الخبѧѧر ،ومѧѧا طبقѧѧه عبѧѧد القѧѧاهر علѧѧى التقѧѧديم والتѧѧأخير 

 . فيعرض لهما ويشرح ويوضح ، وعلى التقديم والتأخير في النكرة ،المثبت 

همѧة التѧي يظهѧر بهѧا مزيѧّة الكѧلام       م أن باب التقديم والتأخير من الأبѧواب ال ،ويرى أحمد بدوي   

  )١(. و بها أسلوب على أسلوب ويعل

 : الحذف
 عجيѧبُ  ، لطيѧفُ المَأْخѧذ    ،هѧو بѧابٌ دقيѧقُ المَسѧْلك         : "أعلى عبد القѧاهر القѧول فѧي الحѧذف فقѧال             

 أزيدَ للإفѧادة  ، والصَّمْتَ عن الإفادة ، فإنِك ترىَ به تَرْكَ الذِّآْْر أَفَصحَ من الذآر      ، شَبيهٌ بالسِّحر    ،الأمرِ  

 )٢(" وأتمَّ ما تكون بياناً إذا لم تُبِنْ،كون إِذا لم تَنْطِقوتجدُك أنطقَ ما ت

 : وقد بدأ عبد القاهر بدراسة حذف المبتدأ الذي يطّرد في موضعين 

 ثѧم يѧدعون الكѧلام    ، ويقدمون بعض أمره ،إذ يبدأون بذآر الرجل : القطع والاستئناف    -

 الأمѧѧر بخبѧѧر مѧѧن غيѧѧر   وإذا فعلѧѧوا ذلѧѧك أتѧѧوا فѧѧي أآثѧѧر  ،الأول ويسѧѧتأنفون آلامѧѧاً آخѧѧر  

 )٣(.مبتدأ

فتى مѧن    : قولهم بعد أن يذآروا الرجل      آ ،أن يجىء خبراً قد بُني على مبتدأ محذوف         و -

 : صفته آذا آقول الشاعر 

  وإنْ هِيَ جَلَّتِ ،أَيَادِيَ لــــمْ تُمْنَنْ   سَـــــأَشْكُرُ عَمْراً إنْ تَرَاخَتْ  منِيَّتى

 )٤(وَلاَ مُظْهِرُ الشَّكْوَى إذا النّعْلُ زَلَّتِ   ى عَنْ صَدِيقِهِفَتىً غَيْرُ مَحْجُوبِ الغِنَ

إذا عرفѧѧت هѧѧذه الجملѧة مѧѧن حѧѧال الحѧѧذف فѧѧي  : " ويلخѧص عبѧѧد القѧѧاهر رأيѧѧه فѧي الحѧѧذف بقولѧѧه   

  ثُمّ أصيب به ، فما من اسمٍ أو فعلٍ تجده قد حُذف ، فاعلم أن ذلك سبيلهُ في آل شيء ،المبتدأ 

 

القاهر الجرجاني وجهوده في البلاغة العربية ، المؤسسة المصرية العامة ، القѧاهرة ،          أحمد،  عبد    ،بدوي   )١(

 .١٣٩م،  ص١٩٦٤

 ١٤٦ ص، دلائل الإعجاز ،الجرجاني  )٢(

 ١٤٧ ص،المصدر نفسه )٣(

 ١٤٩ ص،المصدر نفسه  )٤(
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 ١٧

 وحُذِف في الحال ينبغي أن يحذف فيهѧا، إلا وأنѧت تجѧد حَذفѧَهُ هنѧاك أحسѧنَ مѧن ذآѧره وتѧرى                  ،موضعه  

 )١(. وآنسَ من النُّطْق بِه،ه في النفس أولى إضمارَ

 بوصѧفه  ،ويرى محمد عبد المطلب أن عبد القاهر أخلص في تناولѧه للحѧذف للجانѧب التطبيقѧي              

حيѧث أورد  ،متابعةً وصفيّة للصيغة الإبداعية دون الدخول في دوائر التقنين التѧي انتهѧى إليهѧا السѧكاآي           

وقد رصد عبѧد القѧاهر سѧياقات للحѧذف     .   بالنظر إلى بنيتها المثاليةآثيراً من النماذج التعبيرية الناقصة  

 فقد لاحظ أن معظم الشعراء  يعتمدون الحѧذف    ، اعتمدت على تتبع إحصائي للاستعمال الأدبي        ،أحياناً  

 )٢( .أداة بلاغية في تجسيد إحساسهم إزاء ذآرهم للديار

 

 : الفصل والوصل 

 ولا يتѧأتى تمѧام   ،قه من أهمية ،فقد عدّه من أسѧرار البلاغѧة    يستح أولى عبد القاهر هذا الباب ما     

  وأُتُوا فنѧّاً مѧن المعرفѧة فѧي ذوق الكѧلام            ، أو لقوم طبعوا على البلاغة       ،لّصالخُالصواب فيه إلا للأعراب     

ѧѧه بعضѧѧد جعلѧѧة هموقѧѧدّاً للبلاغѧѧال ، حѧѧة فقѧѧن البلاغѧѧدهم  عѧѧئل أحѧѧُد سѧѧل :  فقѧѧن الوصѧѧل مѧѧة الفصѧѧمعرف .

 والفصѧل تѧرك هѧذا العطѧف والمجѧيء بالجمѧل منثѧورة        ، بعѧض الجمѧل علѧى بعѧض      والوصل هو عطف  

  )٣(.تُستأنف واحدة منها بعد أُخرى 

لا : "وبحث الفصل والوصل من أهم البحوث التي عالجهѧا الجرجѧاني فѧي نظريѧة الѧنظم إذ قѧال                   

 في الجمѧل التѧي تѧرد        وينظر....نعلم شيئاً يَبْتغيه الناظم بنظمه غير أن ينظُر في وجوه آل باب وفروقه              

 ثم يعرف فيما حقه الوصل موضع الواو من موضѧع           ،فيتعرف موضع الفصل فيها من موضع الوصل        

 )٤(".  وموضع لكن  من موضع بل ، وموضع الفاء من موضع ثمَّ وموضع أو من موضع أم ،الفاء 

 

 ١٥٣ ص، دلائل الإعجاز،الجرجاني  )١(

م،  ١٩٩٧الشرآة المصرية العالمية للنشر ، الجيزة ، ، أخرى  البلاغة العربية قراءة،عبد المطلب ، محمد )٢(

 ٢٢٢ص

 ٢٢٢ ص، دلائل الإعجاز،الجرجاني  )٣(

 ٨٢-٨١ ص،المصدر نفسه  )٤(
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 ١٨

وقد اهѧتم عبѧد القѧاهر فѧي الوصѧل بѧالواو ؛إذ إنهѧا التѧي يعѧرض الأشѧكال فيهѧا دون غيرهѧا مѧن                             

   بعѧѧدها فѧѧي الحكѧѧم لمѧѧا قبلهѧѧا   وإشѧѧراك مѧѧا، إذ لا تفيѧѧد سѧѧوى التѧѧرابط بѧѧين المتعѧѧاطفين  ،حѧѧروف العطѧѧف 

 فѧإذا عطفѧت   ، فإنها تفيد إلى جانب الإشراك في الحكم معѧاني أخѧرى           ،وأما غيرها من حروف العطف      

 )١(.بواحدة منها الجملة على الجملة ظهرت الفائدة 

 والمجѧѧѧاز  ،عѧѧѧن الكنايѧѧѧة ) دلائѧѧѧل الإعجѧѧѧاز (وتحѧѧѧّدث عبѧѧѧد القѧѧѧاهر فѧѧѧي بعѧѧѧض أجѧѧѧزاء آتابѧѧѧه    

 ).أسرار البلاغة( ولكنه فصل القول في هذه الأبواب في آتابه ،يه والاستعارة والتشب

ويѧرى الѧѧدآتور شѧѧوقي ضѧѧيف أن عبѧد القѧѧاهر اسѧѧتطاع فѧѧي هѧذا الكتѧѧاب أن يفسѧѧر نظريѧѧة الѧѧنظم    

تفسيراً ردها فيه إلى المعاني الإضافية التي تجدها في ترتيب الكلام حسب مضѧامينه ودلالاتѧه النفسѧية،           

 وفѧي أضѧرب الخبѧر      ،إلى الإسناد وخصائص مختلفة فѧي المسѧند والمسѧند إليѧه             هذه المعاني التي ترجع     

وفي متعلقات الفعل وفي الوصل والفصل والإيجاز والإطناب وغيرها من الأبѧواب التѧي أّلѧف فيهѧا مѧن             

 )٢(جاء بعده في علم المعاني

هѧا بحѧث فѧي     وأن،والحق إن عبد القاهر في آتابه هذا ذهب إلى تأآيد جѧوهر الدراسѧة البلاغيѧة                

 وأنѧه لابѧد     ، وأن دراسѧة المسѧألة البلاغيѧة بشѧواهدها لا تكشѧف جوهرهѧا                ،المعاني وإحداث صنعة فيها     

 )٣(. من إجرائها في الشعر والأدب وآل ما نقرأ من آلام مصقول 

 

 

 

 

 

 

 ٢٢٤ دلائل الإعجاز ،ص،الجرجاني  )١(

 ١٩٠ص ،م ١٩٦٥، مصر ، دار المعارف ، البلاغة تطور وتاريخ،ضيف ، شوقي )٢(

 ١٤ ص،  المدخل إلى آتابيّ عبد القاهر،أبو موسى  )٣(
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 ١٩

 : أسرار البلاغة  .٣

 فѧإن  ،) دلائل الإعجاز(عن هدفه في آتاب ) أسرار البلاغة(يختلف هدف عبد القاهر في آتابه  

 وأدار حديثѧه آلѧه حѧول    ، وأنها الأصل في الإعجاز ،آان في الدلائل يستهدف  الدفاع عن قضية النظم  

لدراسѧة مسѧائل المجѧاز     )  أسѧرار البلاغѧة   (ى لم يكد ينعتق منها ، فإنه قد خصص آتابه          هذه القضية حت  

 فالهѧدف فѧي الѧدلائل آمѧا يѧرى           ،والاستعارة والكناية وغيرها من المسائل التي لهѧا صѧلة ببلاغѧة القѧول               

البلاغѧة   أمѧا فѧي الأسѧرار فالهѧدف معرفѧة أقسѧام هѧذه         ،أحمد بدوي بيان أن البلاغة راجعةٌ  إلى المعنѧى           

 )١(. والفروق بين بعضها  بعضاً

واعلم أن غرضي مѧن هѧذا الكѧلام الѧذي           :" وقد صرّح عبد القاهر بغرضه من هذا الكتاب فقال          

 وأفصѧّل  ،.... أن أتَوصѧّل إلѧى بيѧان أمѧر المعѧاني آيѧف تختلѧف وتتفѧق               ، والأساس الذي وضѧعته    ،ابتدأته  

 وإنّ  ،.......، وأبين أحوالها في آرم مَنْصѧبِها مѧن العقѧل            ،  وأتتبّع خاصَّها ومُشَاعهَا   ،أجناسَها وأنْواعها   

مѧѧن الكѧѧلام مѧѧا هѧѧو شѧѧريف فѧѧي جѧѧوهره آالѧѧذهب الإبريѧѧز الѧѧذي تختلѧѧف عليѧѧه الصѧѧُوَر وتتعاقѧѧب عليѧѧه          

 ، وإن آان التصويرُ قد يَزِيد في قيمته ويرفع مѧن قѧدره              ، وجُلُّ المعَول في شرفه على ذاتهِ      ،الصناعات  

مѧا دامѧت الصѧورة محفوظѧةً عليهѧا لѧم       - فلهѧا ،وعات العجيبة مѧن مѧواد غيѧر شѧريفة       ومنه ما هو آالمصن   

 ، وللرغبѧѧات إليهѧѧا انْصѧѧبابٌ  ، ومنزلѧѧة تعلѧѧو ، قيمѧѧةٌ تغلѧѧو- وأثѧѧََرَ الصѧѧنعة باقيѧѧاً معهѧѧا لѧѧم يبطѧѧل  ،تنѧѧتقض

 )٢(." وللنفوس بها إِعجاب

 الجنѧѧاس والسѧѧجع محѧѧاولاً أن بالحѧѧديث عѧѧن) أسѧѧرار البلاغѧѧة(                 يسѧѧتهل عبѧѧد القѧѧاهر آتابѧѧه 

 وإنمѧا يرجѧع إلѧى مسѧائل     ،يثبت أن الجمال فيهما لا يرجع إلى ظاهر الوضع اللغوي وجѧرس الحѧروف      

 . وبمقدار هذا الرضا يتحصل جمال الجناس ،معنويّة من شأنها أن ترضي العقل 

 
 
 

 

 ٢٩٧ ص، عبد القاهر الجرجاني ،بدوي  )١(

 جѧدة   ، مطبعѧة المѧدني      ،)محمود شاآر ( تحقيق   ،أسرار البلاغة  ،)٤٧٤أو٤٧١(ت  .الجرجاني، عبد القاهر   )٢(

 ٢٦ ص،١٩٩١
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 ٢٠

فإنѧك لا تستحسѧن تجѧانس اللفظѧين إلا إذا آѧان موقѧع معنييهمѧا                 :" يقول عبد القاهر عن التجنيس    

 )١(" . من العقل موقعاً حميداً

 وظنѧѧوا أن ،وعѧѧاب عبѧѧد القѧѧاهر علѧѧى المتѧѧأخرين فѧѧي عصѧѧره ؛ أنهѧѧم فتنѧѧوا بالجنѧѧاس والسѧѧجع     

 )٢(.  ويقول ليبين ، وآان الواحد منهم ينسى أنه يتكلم ليفهم ،لمسألة مسألة حلية لفظية ا

 وجعلѧوا المعѧاني هѧي المالكѧة لسياسѧة      ، ولزموا سجية الطبع ،وأما المتقدمون فقد ترآوا العناية بالسجع    

 )٣(  .منحى العقل وأنصر للجهة التي تنحو ، فجاء آلامهم أمكن في العقول وأبعد عن النفور ،الألفاظ 

وبعد أن يعرض عبѧد القѧاهر للسѧجع والجنѧاس بإيجѧاز  ينتقѧل لمعالجѧة أبѧواب التشѧبيه والتمثيѧل                         

 وقد اعتبر عبد القاهر هѧذه الأبѧواب الأصѧول           ، التي تفسح لبيان ضروب التصوير الأدبي        ،والاستعارة  

 .  إليها عنايته وتوسع في مناقشتها؛ ولذلك فصّل القول فيها ووجه )٤(التي يتفرع عنها جلّ محاسن الكلام

أما الاسѧتعارة فهѧي أن يكѧون لفѧظ الأصѧل فѧي الوضѧع اللغѧوي معروفѧاً تѧدل الشѧواهد علѧى أنѧه                            

 فيكѧѧون هنѧѧاك ، ثѧѧم يسѧѧتعمل فѧѧي غيѧѧر ذلѧѧك الأصѧѧل وينقѧѧل إليѧѧه نقѧѧلاَ غيѧѧر لازم  ،اخѧѧتص بѧѧه حѧѧين وضѧѧع

 )٥(.لسرعة وذلك آاستعمال الطيران لغير ذي الجناح إذا أردت ا،آالعارية 

 وغير المفيد هو الذي يكѧون معتمѧداً         ،والاستعارة عند عبد القاهر منها المفيد ومنها غير المفيد          

على مجرد النقل من غير النظر إلى مشابهة قائمة بين الطرفين ،آاستعمال المِشفَر الذي هو للبعيѧر فѧي        

 : آقول الفرزدق ،شفة الإنسان 

 
 

 ٧ ص، أسرار البلاغة ،الجرجاني  )١(

 ١٩ ص،لمصدر نفسه ا )٢(

 ٨ ص ،المصدر نفسه  )٣(

 ٢٧ ص،المصدر نفسه )٤(

 ٣٠ ص، أسرار البلاغة ،الجرجاني  )٥(
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 ٢١

 )١(فلو كنت ضبيا عرفت قَرابتي             ولكن زنجيا غليظَ المشافرِ 

 أي آأن شفته في الغلظ مشفر البعير 

 وأعجѧѧب حسѧѧناً  ،وأآثѧѧر جريانѧѧاً   ، وأشѧѧدّ افتنانѧѧاً  ، فهѧѧي أمѧѧدّ ميѧѧداناً   ،وأمѧѧا الاسѧѧتعارة المفيѧѧدة   

 ومن خصائصها التѧي  ، ومن الفضيلة الجامعة فيها أنها تبرز البيان أبداً في صورة مستجدّة         )٢(.وإحساناً

نѧك تѧرى بهѧا      أ و ، أنها تعطيѧك الكثيѧر مѧن المعѧاني باليسѧير مѧن اللفѧظ                 ، وهي عنوان مناقبها     ،تمتاز بها   

 وإن شئت أرتك المعاني اللطيفة التي هي خبايا العقل آأنهѧا قѧد              ، الجماد حياً والمعاني الخفية بادية جليّة     

 )٣(. جُسمت حتى تراها العيون 

بѧيّن فѧي    قѧد   ف. قسامها في  سائر أجزاء الكتѧاب      أوتمتد معالجة عبد القاهر للاستعارة  وأبوابها  و          

 : إلى ثلاثة أصول  أساليب آثيرة قسمها -باعتبار آيفية استعمالها -بعض أجزاء آتابه أن للاستعارة 

  ،إنه ميزان الكلام ومعياره   : أن يؤخذ الشبه من الأشياء المشاهدة المدرآة بالحواس آقولك           )١(

فهѧѧو قѧѧد أخѧѧذ شѧѧبهاً مѧѧن شѧѧيء هѧѧو جسѧѧم يحѧѧسُّ ويشѧѧاهد لمعنѧѧى يعلѧѧم ويُغفѧѧل ولا يѧѧدخل فѧѧي      

 )٤(.  وذلك أظهر وأبين من أن يحتاج فيه إلى فضل بيان ،الحاسة

 ،شѧياء المشѧاهدة والمدرآѧة بѧالحواس علѧى الجملѧة للمعѧاني المعقولѧة                أن يؤخذ الشبه من الأ     )٢(

 ومѧا إلѧى ذلѧك       ،وذلك آاستعارة الشمس للرجل تصفه بالنباهة  والرفعة والشرف والشѧهرة            

 )٥(.لا تلابسها إلا بغريزة العقل ولا يعقلها إلا بنظر القلب،من أوصاف عقلية محضة 

 )٦(.  والعدم للوجود ،تعارة الموت للجهل  آاس،أن يؤخذ الشبه من المعقول للمعقول  )٣(

 

 ٣٦-٣٠ ص، أسرار البلاغة،الجرجاني  )١(

 ٤٢ ص،المصدر نفسه  )٢(

  ٤٣-٤٢ ص،المصدر نفسه  )٣(

 ٦٧-٦٦ ص،المصدر نفسه )٤(

 ١٦٩ ص،المصدر نفسه  )٥(

 ٨٠-٧٤المصدر نفسه ، ص  )٦(
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 ٢٢

وجعѧل  وتطرق عبد القاهر إلى التشبيه والتمثيل وفصّل القول فيهما وبين أهم ما يتصѧل بهمѧا ،                   

 : التشبيه على ضربين 

 )١(.  آتشبيه الخدود بالورد ،ضرب بيّن لا يحتاج إلى تأويل  )١(

 آتشѧѧبيه الحجѧѧة فѧѧي ظهورهѧѧا ، وضѧѧرب يكѧѧون التشѧѧبيه فيѧѧه محصѧѧلاً بضѧѧرب مѧѧن التأويѧѧل   )٢(

 ويسѧهل   ، فمنه ما يقرب مأخѧذه       ، وهذا الضرب يتفاوت تفاوتاً شديداً       ،ووضوحها بالشمس   

 . ألفاظه آالماء في السلاسة :  صفة الكلام  آقولهم في،الوصول إليه 

 ويغمض حتى تحتاج في استخراجه إلى رويѧة وفكѧرة           ،ومنه ما يحتاج فيه إلى قدر من الـتأمل           

 )٢(.آانوا آالحلقة المفرغة لا يدرى أين طرفاها : نحو قول أحدهم 

 :        وأما التمثيل فهو ما آان على غرار قول ابن المعتز 

 أآُلُ بعضها               إن لم تجد ما تَأآُلُهْ فالنار ت  

 بالنѧѧار التѧѧي لا تُمѧѧَدُّ  ، وتѧѧُرِكَ غيظѧѧُه يتقѧѧد فيѧѧه   ،لقѧѧد شѧѧبه الحسѧѧود إذا صѧѧُبِر عليѧѧه وسѧѧُكِتَ عنѧѧه      

 وهѧو علѧى العمѧوم مѧا تجѧده يحصѧل لѧك الشѧبه فيѧه منتزعѧاً مѧن مجمѧوع             ،بالحطب فيأآل بعضها بعضاً     

أن التشѧبيه عѧام والتمثيѧل    ،  والفѧرق بينѧه وبѧين التشѧبيه     .صل بѧين بعضѧها  لا يمكن الف، صور من الكلام    

  )٣(.  وليس آل تشبيه تمثيلاً ، فكل تمثيل تشبيه ،أخص منه 

 تѧѧأثير التمثيѧѧل فѧѧي نفѧѧوس    ،ويصѧѧور عبѧѧد القѧѧاهر فѧѧي معѧѧرض حديثѧѧه عѧѧن التشѧѧبيه والتمثيѧѧل          

  ومن،تقل بالتمثيل من خفي إلى جلي ويضرب لذلك أمثلة تدلك على أن النفس تأنس حين تن،السامعين 

 

 

 ٩٠ ص، أسرار البلاغة،الجرجاني  )١(

 ٩٤- ٩٠ ص،المصدر نفسه )٢(

 ٩٧-٩٥ ص،المصدر نفسه  )٣(
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 ٢٣

 أن ،واعلѧѧم أنَّ ممѧѧا اتفѧѧق العقѧѧلاءُ عليѧѧه   : "  يقѧѧول ، ومѧѧن معقѧѧول إلѧѧى محسѧѧوس  ،مجهѧѧول إلѧѧى معلѧѧوم  

 ونُقِلѧѧت عѧѧن صѧѧُوَرها  ،ي مَعرِضѧѧه  أو بѧѧَرَزَتْ هѧѧي باختصѧѧار فѧѧ ،التمثيѧѧل إذا جѧѧاءَ فѧѧي أعقѧѧاب المعѧѧاني   

 ودعا  ، وضاعف قُواها في تحريك النُّفوس لها        ، ورفع من أقدارها     ، آساها أُبَّهةً    ،الأصلية إلى صورته  

 )١(. "القلوب إليها 

 ، أنّ أُنْس النفوس موقوفٌ على أن تُخرجها من خفѧىٍّ إلѧى جلѧىٍّ           ،وأول ذلك وأظهره    :" ويقول    

 وعمѧѧا يُعلѧѧَم بѧѧالفكر إلѧѧى مѧѧا يُعلѧѧَم   ، وأن تنقلهѧѧا مѧѧن العقѧѧل إلѧѧى الإحسѧѧاس   ،نѧѧىٍّ وتأتيهѧѧا بصѧѧريح بعѧѧد مك 

 )٢(. " بالاضطرار والطبع 

وهو أنه يتيح الفرصѧة للمѧرء لكѧي  يتصѧور الشѧبه مѧن الشѧيء فѧي          وللتمثيل سرُ آخر في تأثيره      

زُّ ولا تُحѧرِّك حتѧى    ولا تُهѧ ، وذلѧك أن التشѧبيهات لا يكѧون لهѧا موقѧع مѧن السѧامعين                 ،غير جنسه وشكله    

 والثريѧا بعنقѧود الكѧرم       ، آتشѧبيه العѧين بѧالنَّرجِس        ،يكون الشѧبه مقѧَرَّراً بѧين شѧيئين مختلفѧين فѧي الجѧنس                

 )٣(. المنوِّر 

 ،ويعمد عبد القاهر إلى بيان فرقٍ دقيق بين التمثيل والتشبيه العادي الѧذي لا يحتѧاج إلѧى تأويѧل         

 والمشѧبه بѧه   ، فتجعل المشѧبه مشѧبهاً بѧه    ، أن تعكس تشبيه المبالغة ذلك أنك في تشبيه المفردات تستطيع  

ولا يستطيع المرء أن يعكѧس التشѧبيه أو يقلبѧه           . )٤( والورد بالخد    ، آأن تشبه النجوم بالمصابيح      ،مشبهاً  

 أمѧا إذا  قصѧد الجمѧع بѧين شѧيئين فѧي مطلѧق الصѧورة                   ،إذا لم يقصد به المبالغة في إثبѧات صѧفة للشѧيء             

 )٥(. اللون ، فعندئذٍ لا يحسُن العكس ولا القلب ولا يستقيمان والشكل و

 

 

 

 ١١٥ أسرار البلاغة، ص،الجرجاني  )١(

 ١٢١ ص،المصدر نفسه  )٢(

 ١٣٠-١٢٩ ص،المصدر نفسه )٣(

 ٢٠٤ ص،المصدر نفسه  )٤(

 ٢٢٢ ص،المصدر نفسه  )٥(
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 ٢٤

ة  يعѧود إلѧى الاسѧتعار      ،وبعد أن يجول عبد القѧاهر جѧولات واسѧعة فѧي أروقѧة التمثيѧل والتشѧبيه                     

 فيѧرى أن الاسѧتعارة حѧدّها أن تكѧون فѧي لفѧظ ينقѧل عѧن                   ،ليبحث فѧي الفѧروق بѧين هѧذه الأبѧواب الثلاثѧة              

 وتريѧѧد بѧѧه الرجѧѧل ،رأيѧѧت أسѧѧداً :  آقولѧѧك ، ويقѧѧوم علѧѧى التشѧѧبيه المقصѧѧود بѧѧه المبالغѧѧة  ،أصѧѧله اللغѧѧوي 

 الاستعارة فتѧدخل فѧي    أما،ويلاحظ آذلك أن التشبيه يدخل في الحقيقة .  فالاستعارة في الأسد  ،الشجاع  

 ، ولا تدخل تشѧبيه التمثيѧل ؛ إذ ينعقѧد فѧي جمѧلٍ آثيѧرة                  ،المجاز،  ولا بد لها من قرينة معنوية أو لفظيّة           

 )١( .آما  لا يراد بها المبالغة التي تُعدّ الرآن الأساسي في الاستعارة

 ، الѧѧذي  اسѧѧتغرق وبعѧѧد أن أنهѧѧى عبѧѧد القѧѧاهر حديثѧѧه الطويѧѧل فѧѧي التشѧѧبيه والتمثيѧѧل والاسѧѧتعارة   

 : راح يطرق باباَ آخر هو باب المعاني الشعرية والأخذ والسرقات ،نصف الكتاب تقريباً

 :فأما المعاني فتنقسم إلى قسمين 

وعلامتѧѧه أنѧѧه يجѧѧري فѧѧي الشѧѧعر والكتابѧѧة والبيѧѧان والخطابѧѧة مجѧѧرى الأدلѧѧة التѧѧي     : العقلѧѧي  )١(

صѧلى االله عليѧه   – أحاديث رسول االله  ولذلك تجد الأآثر منه منزوعاَ من      ،يستنبطها العقلاء   

 )٢(.  ومنقولاً من آثار السلف المعروفين بصدق القول  -وسلم

 وهѧو  ، ي وإن ما أثبته ثابت ومѧا نفѧاه منفѧ   ،وهو الذي لا يمكن أن يقال إنه صدق : التخيلي   )٢(

 :آثير المسالك ؛ فمنه ما يجيء مصنوعاً قد استعين عليه بالرفق آقول أبي تمام 

 عطل الكريم من الغِنى              فالسيل حرب للمكان العالي لا تنكري 

 وآѧѧان الغنѧѧى ،فهنѧѧا يخيѧѧّل  إلѧѧى السѧѧامع أن الكѧѧريم إذا آѧѧان موصѧѧوفاً بѧѧالعلو والرفعѧѧة فѧѧي قѧѧدره  

 وجَب بالقياس أن ينѧزل المѧال عѧن الكѧريم نѧزول ذلѧك السѧيل عѧن الطѧود              ،آالغيث في حاجة الخلق إليه      

  )٣(. اس تخييل وإيهام لا تحصيل وإحكام العظيم، ومعلومٌ أنه قي

 

 

 ١٢١ ص، أسرار البلاغة ،الجرجاني  )١(

 ٢٦٦-٢٦٣المصدر نفسه، ص )٢(

 ٢٦٧ ص،المصدر نفسه  )٣(
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 ٢٥

أن : وأمѧѧا موضѧѧوع السѧѧرقات فقѧѧد ألѧѧمّ بѧѧه عبѧѧد القѧѧاهر إلمامѧѧاً سѧѧريعاً وخلاصѧѧة رأيѧѧه فѧѧي ذلѧѧك       

 ،و في وجه الدلالѧة علѧى الغѧرض           لم يخل ذلك من أن يكون الغرض على الجملة أ          ،الشاعرين إذا اتفقا    

  فهو اشتراك لا يدخل في الأخذ والسرقات ،وأما الاتفاق في العموم آوصف الفرس بالسرعة 

 وآѧان  ، فيجب أن ينظر إذا آѧان ممѧا اشѧترك النѧاس فѧي معرفتѧه          ،وأما الاتفاق في وجه الدلالة      

ك العموم ،وإن آان ممѧا ينتهѧي إليѧه           فحكم ذل  ، آتشبيه الرجل في  شجاعته بالأسد          ،مستقراً في العقول    

 )١( فهو الذي يجوز أن يدخل فيه الاختصاص بالسبق،المتكلم بنظر وتدبر 

 هو ما آان    ،والتفاوت لا يصح فيه      في حين أن المشترك العام الذي ترى أن التفاضل لا يدخله          

 رآِّب عليѧه معنѧًى ووُصѧل     فأما إذا، وساذجاً لم يُعمل فيه نقش ،منه صريحاً ظاهراً ما لم تدخله صنعة      

 فقѧد صѧار بمѧا غُيѧّر مѧن طريقتѧه       ، ودُخل إليه من بѧاب الكنايѧة والتعѧريض والرَّمѧز والتلѧويح      ،به لطيفة   

 :  آقول الشاعر ،داخلاً في قبيل الخاص الذي يُتملَّك بالفكرة والتعمُّل 

 )٢(الصِّوارا سَلَبْنَ ظِباءَ ذي نَفَرٍ طُلاها         ونُجْلَ الأَعيُنِ البَقَرَ 

 )٣( والبقر أعينها النجل ،أي سلبن الظباء أعناقها 

ولم يقف عبد القاهر عند ظѧاهرة السѧرقات وقوفѧه عنѧد الموضѧوعات الأخѧرى فѧي آتابѧه ؛ لأن                         

 )٤(. هذه القضيّة آما يقول إحسان عباس لم تكن أمراً أساسياً في النقد العربي القديم 

         ѧك للبحѧد ذلѧاهر بعѧي               وينتقل عبد القѧدّهما فѧة حѧدأ بمعالجѧد بѧاز ، وقѧة والمجѧدّي الحقيقѧي حѧث ف

 ، وقوعѧاً لا يسѧتند فيѧه إلѧى غيѧره             ، فالحقيقة آل آلمة أريد بها ما وقعت له في وضѧع الواضѧع               .المفرد  

 فأنѧت تريѧد بѧه مѧا يعلѧم أنѧه وقѧع لѧه فѧي وضѧع واضѧع اللغѧة وهѧو                           ،ومثاله آلمѧة الأسѧد يѧراد بهѧا السѧبع            

 )٥(الحيوان المفترس 

 ٣٤٠-٣٣٩ ص، أسرار البلاغة،الجرجاني  )١(

 ،القطيѧع مѧن بقѧر الѧوحش     : الصѧوارا ،الواسѧعة  :  الأعѧين النجѧل   ،الأعنѧاق  :  الطلѧى  ،اسѧم مكѧان   : ذو نفѧر  )٢(

 وهي نجل العيون 

 ٣٤١-٣٤٠ ص، أسرار البلاغة ،الجرجاني  )٣(

 ٤٣٨ ص ، تاريخ النقد الأدبي عند العرب ،عباس  )٤(

 ٣٥١-٣٥٠ ص، أسرار البلاغة ،الجرجاني  )٥(
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 ٢٦

فهѧو آѧل آلمѧة  جѧُزْتَ بهѧا مѧا وقعѧتْ لѧه فѧي وَضѧْع الواضѧع إلѧى مѧا لѧم                      "،وأما المجѧاز بѧالمفرد      

 وبين أصѧلها الѧذي وُضѧعتْ    ،من غير أن تستأنف فيها وضعاً لملاحظةٍ بين ما تُجُوّز بها إليه             ،توضع له 

 .جلَّت يدُه عندي:  ، آقولك )١("  فهي مجاز ،له في وضع واضعها 

 وآيف  ، قدّم قولاً في الإثبات والنفي       ،عبد القاهر في بحث حدهما في الجملة       وقبل أن يخوض    

 )٢(.  وأنهما قد يتعلقان بالفاعل ويتعلقان بالمفعول ،أنهما يكونان أفعالاً وأوصافاً 

 فكلُّ جملة وضعتَها على أن الحكمَ المُفادَ بها على ما هو عليه فѧي               ،وأما حد الجملة في الحقيقة      

 فهѧذه مѧن أحѧق الحقѧائق         . وأوجد آل موجود سواه      ، خلق االله  الخلق      :قعٌ موقعه منه آقولك     ووا ،العقل  

 )٣(. وأرسخها في العقل 

 فكѧѧل جملѧѧة أَخرجѧѧت الحكѧѧم المفѧѧاد بهѧѧا عѧѧن موضѧѧعه مѧѧن العقѧѧل   ،وأمѧѧا حѧѧدّ الجملѧѧة فѧѧي المجѧѧاز  

 )٤(فَعَلَ الربيع :  آقولك ،لضربٍ من التأوُّل 

        ѧلاً جديѧاهر فصѧد القѧاز          ويفرد عبѧن المجѧه عѧدث فيѧه     : داً يتحѧاه وحقيقتѧذا     ،معنѧي هѧرض فѧويع 

 فكѧل اسѧتعارة مجѧاز     ، فيرى أن المجاز أعѧم مѧن الاسѧتعارة          ،الفصل إلى الفرق بين المجاز والاستعارة       

 والاستعارة خاصة بنقل الاسم عن أصله إلى غيره للتشѧبيه إلѧى حѧد المبالغѧة                  ،وليس آل مجاز استعارة     

 )٥(.  ولذلك لا يدخل في البديع ، أما المجاز فليس فيه مبالغة ،البديع ولذلك أدخلوها في 

ويѧѧرى شѧѧوقي ضѧѧيف أن عبѧѧد القѧѧاهر اسѧѧتطاع فѧѧي هѧѧذا الكتѧѧاب أن يكشѧѧف عѧѧن دقѧѧائق الصѧѧور     

 وآѧان لѧه   ، وآѧان محيطѧاً بنمѧاذج الشѧعر العربѧي وفوائѧده       ، متخللاً لها بنظرات نفسѧية وذوقيѧة     ،البيانية  

 واستطاع على الرغم من محاولاته وضع قѧوانين نظريѧة للمعѧاني وللبيѧان               ،حس مرهف وبصيرة نافذة     

 )٦(. خِلْواً من جفاف النظرية وقواعد العلوم) أسرار البلاغة(أن يجعل 

 ٣٥٣-٣٥١ ص، أسرار البلاغة،الجرجاني  )١(

 ٣٦٦المصدر نفسه، ص )٢(

 ٣٨٤ ص،المصدر نفسه  )٣(

 ٣٥٨ ص،المصدر نفسه  )٤(

 ٣٩٩-٣٩٨ ص،المصدر نفسه  )٥(

 ٢١٩ ص، البلاغة تطور وتاريخ ،شوقي ضيف  )٦(
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 ٢٧

 
 

 الفصل الأول
 

أثر عبد القاهر الجرجاني في مصطفى 

 :ناصف في آتابيه

 قراءة ثانية لشعرنا القديم  

  الأدبية والصورة 
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 ٢٨

 الفصل الأول  
 

 :أثر عبد القاهر الجرجاني في   

 .دبية مصطفى ناصف في آتابيه، قراءة ثانية لشعرنا القديم ، والصورة الأ          

 : )١()قراءة ثانية لشعرنا القديم( أثر عبد القاهر في آتاب  -١

عُرف عبد القاهر بشخصيته النقديّة المتميّزة ومنهجه الرصين في النقد وقضاياه ، ولهذا آѧان                          

متد ولم يقف تأثير هذا العالم عند حدود  زمانه ، بل ا          . طلاب العلم يختلفون إليه ويقصدون حلقة درسه        

ومѧنهم مصѧطفى ناصѧف فѧي     . إلى عصور لاحقة ، فاقتفى أثره في النقد آثيرون ، وسѧاروا علѧى هديѧه        

 . آتابه قراءة ثانية لشعرنا  القديم 

يعالج ناصف فѧي آتابѧه هѧذا مشѧكلة الانتمѧاء ، وقѧد فصѧّل القѧول فѧي  جوانѧب هѧذه المسѧألة فѧي                                        

 . ئر أجزائه الفصل الأول من الكتاب ،وظلت تلاحقه  في سا

القѧѧديم : وقضѧѧية الانتمѧѧاء قضѧѧيةُ شѧѧائكة ، وجѧѧد ناصѧѧف نفسѧѧه مضѧѧطراً إلѧѧى أن يعالجهѧѧا بوجهيهѧѧا           

المتمثل في نظرة النقاد إلى الشاعر الذي لا يلتزم بعمود الشعر، على أنѧه ضѧالٌ مبتѧدع ؛ فعمѧود الشѧعر               

 الحѧѧديث المѧѧرتبط بالعصѧѧر   مѧѧاهو إلا إقѧѧرارٌ بѧѧأن الأدب العربѧѧي ناضѧѧجٌ فѧѧي رأي أصѧѧحابه، ووجههѧѧا        

 الذي يعاني من قطيعة مع التѧراث ، حتѧى وصѧل الأمربهѧذه القطيعѧة  إلѧى               - في شعره أو نثره    -الحاضر

 . إنكار الموقف العربي القديم في جملته وأصوله 

وخيѧѧر مثѧѧالٍ يُطѧѧرح فѧѧي معالجѧѧة هѧѧذه القضѧѧية هѧѧو ثѧѧورة أصѧѧحاب  مدرسѧѧة الѧѧديوان ؛ إذ يتجѧѧه                  

قوف في وجه تضخم الإحساس بالماضي ؛ فقد وجѧدوا أن الأدب العربѧي غيѧر صѧالح                  ترآيزهم نحو الو  

للنمو من باطنه، ولا بѧد لѧه مѧن دمѧاءٍ جديѧدة تُضѧخ فيѧه و تعيѧد الحيѧاة إليѧه، وبѧدا الأدب العربѧي أمѧامهم                                

وبѧين ثنايѧا     . عاجزاً عن الاآتفاء الذاتي، وخضع لسѧلطان فكѧرة الجمهѧور ومطالѧب الإثѧارة والاسѧتماع                    

حديث مدرسة الديوان عن اللافردية والفردية والانتماء والѧذات، يُعلѧن ناصѧف أن اللغѧة منѧاط الانتمѧاء،            

       .وهي أهم بواعث ترآيز سلطان النظام واللافردية

_____________________________________________________ 
 م١٩٧٥ديم ،الجامعة الليبية،ليبيا، ناصف ، مصطفى ،  قراءة ثانية لشعرنا الق)        ١       (
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 ٢٩

ويشѧѧير ناصѧѧف إلѧѧى تخѧѧبط العقѧѧاد وزميليѧѧه فѧѧي فهمهѧѧم  للذاتيѧѧة التѧѧي مѧѧافتئوا  ينѧѧادون بهѧѧا               

 يعѧالج  عѧزل العمѧل الأدبѧي          - خلافѧاً لمѧا تشѧبّث بѧه العقѧاد          -مثلاً) Coleridge(وباللافردية ؛ فكولردج    

يѧر شخصѧية بѧين أشѧباهه مѧن الأعمѧال            عن أصوله فѧي حيѧاة الشѧاعر؛ حتѧى يعѧيش العمѧل فѧي صѧورة غ                  

والتكامل بين الآثار الأدبية ، هو الموقف نفسه الذي نسيه العقاد في غمرة التشѧبّث               . الأخرى في تكامل    

، ولكن العقѧاد ظѧن أن المثѧل    ) words worth(ورث  بنصوص غير دقيقة وغير مفيدة  آتبها  وردز

ولم يخطر  ببالѧه أن المثѧل  الأعلѧى أن يضѧحي الشѧاعر      الأعلى في آون حياة الشاعر وفنه شيئاً واحداً،      

 هѧѧو التكامѧѧل والحѧѧس   - آمѧѧا يظهѧѧر ممѧѧا سѧѧبق  - وهѧѧذا )١(.بمشѧѧاعره مѧѧن أجѧѧل أن يѧѧرى  الأدب العربѧѧي   

 . الجماعي في الأدب

 أنهم لѧم يتصѧوروا مطلقѧاً أن الشѧاعر العربѧي يبѧدي          - في رأي ناصف     -وعلّة العقاد وزميليه     

وناصѧف فѧي حديثѧه هѧذا يؤآѧد حقѧائق            .   بѧي، وأنѧه يهѧب نفسѧه لهѧذا الأدب          ويعيد في تصور الأدب العر    

طرحهѧѧا فѧѧي مقدمѧѧة آتابѧѧه، مفادهѧѧا  أن القصѧѧيدة عѧѧالم مكتѧѧفٍ بنفسѧѧه يحتѧѧاج إلѧѧى أن يَطѧѧرق بابѧѧَه طرقѧѧاتٍ 

 .متعددةً،،قارئٌ قويٌ رقيقٌ معاً؛ليُؤذن له بالدخول

همها وأخطرها أننѧا لانحسѧن القѧراءة         نضعها بيننا وبين تراثنا الأدبي آثيرة ،أ       التيوالحواجز   

فالѧذين يعيبѧѧون الأدب العربѧѧي دون أن يفصѧѧحوا عمѧѧا يريѧدون لѧѧم يقѧѧرؤوا الأدب العربѧѧي قѧѧراءة حسѧѧنة ،   

 .ولكسر هذه الحواجز لابد من المحبة وهي شرطٌ لازمٌ للمعرفة

ت ويحس القارئ لهذا الكتاب بأن روح ناصف تلتقي  آثيѧراً بѧروح عبѧد القѧاهر منѧذ الصѧفحا                     

إذا آانѧت العُلѧومُ التѧى لهѧا أصѧولٌ معروفѧة، وقѧوانينُ مضѧبوطةُ قѧد          :"الأولى للكتاب ، يقول عبѧد القѧاهر       

واتَّفَقُوا على أن البناءَ عليها ، إذا أخطأ فيها المخطئ ثم أًعْجِب برأيѧه ، لѧم                  اشترك الناس في العلم بها ،     

لا بعد الجُهْد ، وإلا بَعѧْد أن يكѧون حصѧيفاً عѧاقلاً             تَستطع رَدَّه عن هواه ، وصَرْفَهُ عن الرأي الذي رآه، إ          

 عبد القاهر     فالخلط الذي آان في الموقف النقدي والبلاغي بشكل عام في عصر)٢(" .ثَبْتاً إذا نُبِّّه انتبه

 

 

 ٢٧-٢٦ناصف ، قراءة ثانية لشعرنا القديم  ،ص )١(

 .٥٥٠الجرجاني، دلائل الإعجاز، ، ص )٢(
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 ٣٠

ج لهѧذا الخلѧط إلا برفѧع رايѧة العلѧم والرجѧوع إلѧى الأسѧس والقѧوانين الأولѧى ،           آان آبيѧراً جѧداً، ولا عѧلا    

 وهѧذا هѧو ماوهѧب       )١(. المستمدة من النظر الصѧحيح فѧي نصѧوص الأدب ومѧن الفهѧم السѧليم لهѧذا الأدب                  

ناصف نفسه لفعله، فالخلط آبير والفوضى عارمة في معالجѧة الأدب ونقѧده ، وغѧاب التѧراث العربѧي ،              

فيه بدلوه دون أن يعنّي نفسه بѧالقراءة السѧليمة والواعيѧة لهѧذا التѧراث قبѧل أن يعيبѧه وينѧتقص               وأدلى آلٌّ   

 . من قدره 

 ، إلا بوجود القارئ الѧواعي       - في رأي ناصف   -و لا يستطيع المرء التنصل  من هذه الفوضى           

ه عبد القاهر فѧي  نادى ب وهذا ما.الرفيق القوي معاً، لطرق أبواب القصيدة ، وآشف ما فيها من أسرار          

حديثѧѧه عѧѧن القѧѧراءة الواعيѧѧة، وعѧѧن القѧѧارئ القѧѧوي الفطѧѧن ذي الѧѧذوق الأصѧѧيل  والحѧѧس المرهѧѧف الѧѧذي    

لا تستطيع أن تُنَبّه السامعَ لها وتحѧدث لѧه          : "......يقول عبد القاهر    . يستطيع أن يستخرج أسرار القول      

 قابلةٌ لها ، ويكون لѧه ذَوْقٌ وقريحѧةٌ يجѧد لهمѧا     علماً بها ، حتى يكون مُهَيَّئاً لإدراآها ، وتكون فيه طبيعةٌ      

 )٢(. " في نَفْسِه إحساساً بأن من شأن هذه الوجوه أن تَعْرِض فيها المزّيةُ على الجملة 

واعلم أنه لا يصادِف القولُ في هذا الباب موقعاً مѧن السѧامع ولا يَجѧِدُ                :"ويقول في موضع آخر      

، وحتى يختلف الحѧالُ عليѧه عنѧد تأمѧل الكѧلام ،              .........وْق والمعرِفة   لديه قََبولاً حتى يكون من أهل الذَّ      

فيجѧѧد الأرْيَحِيѧѧَّةَ تѧѧارةً ، ويَعѧѧْرَى منهѧѧا أُخѧѧْرى ، وحتѧѧَّى إذَا عَجَّبتѧѧَهُ عَجѧѧِب، وإذا نَبَّّهتѧѧَهُ لموضѧѧع المزّيѧѧة          

  )٣(."انتبه

صѧةً إذا آѧان مѧن أهѧل     ويظهر مما سبق أن عبد القاهر يعلي من شѧأن القѧارئ ،ويأخѧذ برأيѧه خا              

، فالقѧارئ إن آѧان مѧن أهѧل الѧذوق            ) الشѧعور (الذوق والمعرفة ، وهذا يّعد أصلاّ نقدياً بليغѧاً  ، ألا وهѧو               

يستطيع أن يѧتلمّس مѧواطن الإجѧادة والضѧعف ، ويكѧون المقيѧاس مѧا يلامѧس شѧغاف القلѧب مѧع المعرفѧة                

 . بأصول النقد الأدبي 

 

 

مجلѧѧة آليѧѧة .نظريѧѧة عبѧѧد القѧѧاهر الجرجѧѧاني فѧѧي أسѧѧرار البلاغѧѧة ).١٩٤٤(خلѧѧف االله أحمѧѧد، محمѧѧد ، ينظѧѧر، )١(

 .١٨ص ،)٢( ،الإسكندريةالآداب جامعة 

 .  ٥٤٧الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، ص  )٢(

   .٢٩١ينظر، المصدر نفسه ، ص )٣(
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 ٣١

آتبه ناصѧف عѧن القѧراءة الواعيѧة والقѧارئ المجيѧد المتحلѧّي             وما أن ينتهي  المرء من قراءة ما        

فة ، حتى يصل إلѧى قضѧية غايѧة فѧي الأهميѧة وهѧي الانتمѧاء ، وقѧد جعѧل ناصѧف مناطѧه                    بالذوق والمعر 

اللغة آما أشرنا من قبل ، وبحديثه هذا يتذآر الباحث ما عرفه عن عبد القاهر ومنهجه اللغوي،إذ جعلѧه           

ت إليه  عبد القاهر مناط الحكم في النقد ودراسة النصوص ؛ فعبد القاهر بعد أن ألِف اللغة وبعد أن انقاد                 

سلسة هيّنة ، وبعد أن اسѧتوت نظريѧة الѧنظم عنѧده أتѧم اسѧتواء ، اسѧتطاع أن يكشѧف أن اللغѧة بإمكاناتهѧا                            

وهذا المنهج اللغوي هو الذي يفسر قيمѧة اللغѧة ومѧا يكѧون منهѧا مѧن       . بلغ تأثيرأوقواها تؤثر في النفوس     

الحاضѧر مѧنهج التقѧاء فلسѧفة        علاقات وانعكاسات في النفس البشرية ، وهѧو مѧا أُطلѧق عليѧه فѧي العصѧر                   

   )١(اللغة بفلسفة الفن

وهذا هو ما قصده ناصف عندما أآد في أآثѧر مѧن مѧوطن أن اللغѧة منѧاط الانتمѧاء وهѧي بѧذاتها                  

 .أهم بواعث الانتماء ولا شيء سواها 

وحديث ناصف عن صفة التكامل في الأدب العربي ، وما نستشѧفه مѧن بѧين ثنايѧاه، يѧوحي بѧأن                       

هѧو  :"حمل تجارب الماضين ، وثمرات عقولهم ،و هذا في حقيقته  تذآيرٌ بقول عبѧد القѧاهر        هذا الأدب ي  

مجْنَى ثمار العقول والألباب ، ومجتمعَ فِرَق الآداب، يَنْقل مكارمَ الأخلاق إلѧى الوَلѧَد عѧن الوالѧد ، حتѧَّى                      

 )٢(" . الآخرينترى به آثارَ الماضين مُخَلَّدةً في الباقين ، وعقولَ الأوّلين مردودةً في 

ويѧرى ناصѧف قبѧل أن يѧدلف إلѧى معالجѧة سѧائر فصѧول آتابѧه أن الأدب الجѧاهلي أآثѧر الآداب             

تأثيراً في مجرى الأدب العربي ؛ فهو ذو صفة ثابتة وأصالة عريقѧة ، والأدب العربѧي ينبѧع مѧن الأدب                     

ب ثابتѧѧة راسѧѧخة لا  ، فهѧѧو بѧѧذلك يؤآѧѧد أن أصѧѧالة هѧѧذا الأد )٣(الجѧѧاهلي ويصѧѧب فيѧѧه فѧѧي أآثѧѧر الأحيѧѧان    

 آѧأبي  -الشعراء في العصور التاليѧة علѧى بعѧض تقاليѧد الأدب العربѧي       يزعزعها شيء حتى بعد أن ثار     

 . ولكنهم ظلوا يصطنعون لغة الأطلال ويبكون الديار آما آان أسلافهم يفعلون -نواس مثلاًَ

 

م، ١٩٧٩هضѧѧѧة، بيѧѧѧروت،ينظѧѧѧر، عشѧѧѧماوي ،محمѧѧѧد ، قضѧѧѧايا النقѧѧѧد الأدبѧѧѧي بѧѧѧين القѧѧѧديم والحѧѧѧديث،دار الن )١(

  . ٢٦٩ص

 .١٥الجرجاني،دلائل الإعجاز ، ص )٢(

 .٤١ناصف ، قراءة ثانية لشعرنا القديم ، ص )٣(
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 ٣٢

ن أحѧѧداً مѧѧن النѧѧاس لѧѧم يفكѧѧر تفكيѧѧراً منطقيѧѧاً فѧѧي مغѧѧزى تѧѧأثير الأدب الجѧѧاهلي  إ: " يقѧѧول ناصѧѧف 

ر هѧذه النهضѧة     والحقيقة أن النهضة الثقافية في العصѧر الجѧاهلي لѧم تѧدرس دراسѧة آافيѧة ، وأهѧم مظѧاه                     

توحد اللغة العربية ، فكل ما بين أيѧدينا مѧن شѧعر قواعѧده إعرابيѧة واضѧحة متجانسѧة ،  وعلѧى هѧذا فقѧد                            

 وما يرمي إليه ناصѧف هѧو التأآيѧد علѧى وجѧود لغѧة أدبيѧة                  )١( "آانت لغة الشعر هي لغة التلاقي عندهم        

 . غنية  ووجود شعور  متماسك، ووجود مستوى أدبي ذي شأن 

 الكѧѧريم ، لوجѧѧدنا صѧѧورة العصѧѧر الجѧѧاهلي  قѧѧرآنناصѧѧف إلѧѧى أننѧѧا لѧѧو اعتمѧѧدنا علѧѧى ال ويخلѧѧُص  

 يعطينѧѧا مѧѧن مظѧѧاهر هѧѧذا قرآنتختلѧѧف عمѧѧا صѧѧوره البѧѧاحثون مѧѧن أفكѧѧار البѧѧداوة والتنѧѧاحر والشѧѧقاء ، فѧѧال 

ومѧا يرمѧي إليѧه  هѧو التشѧكيك      . العصر القدرة القلقة القادرة على مجادلة الرسول صلى االله عليѧه وسѧلم             

  ѧلال                           في مѧن خѧك مѧوروه، وذلѧا صѧة لا آمѧار وثقافѧر ازدهѧر عصѧذا العصѧات أن هѧاحثين، بإثبѧزاعم الب

يرضى بأن يكون بكاء الأطلال معنѧاه ببسѧاطة أن           فهو لا .   القراءة المتأنية لنماذج من الشعر الجاهلي       

وتهديѧѧداً العѧѧرب قѧѧوم رحѧѧل تعتمѧѧد حيѧѧاتهم علѧѧى الانتقѧѧال ، وأن يكѧѧون الهجѧѧاء تعصѧѧباً مѧѧن القائѧѧل لرأيѧѧه     

 )٢(. للآخرين بالويل دون أن يكبح جماح غضبه ويضبط عاطفته 

 الكѧѧريم ومكانتѧѧه بطريقѧѧة منطقيѧѧة  قѧѧرآنويتسѧѧاءل ناصѧѧف فѧѧي معѧѧرض حديثѧѧه ، آيѧѧف سѧѧنفهم ال   

 .  وواقعية ، إذا دأبنا على اعتبار الشعر الجاهلي بسيطاً  ساذجاً خالياً من النضج الأدبي؟ 

  ѧѧعبة هѧѧة الصѧѧة الثقيلѧѧاهلي ،    إن المهمѧѧر الجѧѧى العصѧѧع إلѧѧتوى التطلѧѧي مسѧѧر فѧѧادة النظѧѧي إعѧѧي ف

وإثبات  خطأ النظرية المتداولة التي تزعم أن الشعر الجاهلي آان سѧاذجاً بѧدوياً لا غѧور لѧه ، ولنقѧل إن           

 .الشعر الجاهلي ينافس أي شعر آخر إذا أُحسنت قراءته

ع عنѧه  ، حتѧى يحѧس أنѧه      ويلاحظ القارئ أن مصطفى ناصف ينافح عن العصر الجاهلي ويداف          

يخلع عليه بعض القداسة ، ودفاعه هذا في أغلب الظن هو بسبب حقيقة  أرساها في آتابѧه، وهѧي آيѧف                  

 . على عصرٍ صفته التخلف ؟قرآننزّل التي

  

 

 .٤٢ناصف ، قراءة ثانية لشعرنا القديم ، ص )١(

  ٤٩-٤٨المصدر نفسه ، ص )٢(
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 ٣٣

فهذا يعنѧي غلبѧة التوجѧه اللغѧوي عليѧه ، واتسѧاق       و إذا  خُلعت صفة القداسة على نموذج قديم ،         

ي؛ فمقتضى الحكم بالإعجѧاز أن يكѧون المعاصѧرون لنѧزول الѧوحي فѧي              قرآنموقفه مع قضية الإعجاز ال    

وهنѧѧا يلتقѧѧي ناصѧѧف بعبѧѧد القѧѧاهر ، فكلاهمѧѧا . أعلѧѧى درجѧѧات الفصѧѧاحة والبلاغѧѧة ليصѧѧح منطѧѧق التحѧѧدي 

، ففѧي  - صѧلى االله عليѧه وسѧلم   -االله   المزامنين لرسѧول أعطى نوعاً من التفوق للعصر الجاهلي وشعرائه

تعامѧل عبѧد القѧاهر مѧع آثيѧرٍ مѧن شѧعراء الجاهليѧة آѧامرئ القѧيس ، والمهلهѧل ،                        ) أسرار البلاغة ( آتاب

 .ودريد بن الصمة ، وغيرهم 

وأما نفور ناصف من أن يكون الطلل وصفاً ساذجاً للرحيل والديار ، وأن يكون الهجѧاء مشѧادةً     

بѧأن مѧن سѧخف      ) دلائѧل الإعجѧاز   (ة لا طائل منها ، فلا يبتعد عما قاله عبد القاهر فѧي فاتحѧة آتابѧه                آلامي

لѧѧيس فيѧѧه إلا ملحѧѧة وفكاهѧѧة ،أو بكѧѧاء منѧѧزلٍ ووصѧѧف لطلѧѧل، أو نعѧѧتٍ  لناقѧѧة ، أو  : مѧѧن يѧѧذم الشѧѧعر قولѧѧه

أفاد النѧاس منѧه   ثمر العقول والألباب الذي - آما سلف - وما هو آذلك ، بل هو )١(إسرافٍ في مدحٍ وذم  

 ومѧا  )٣(" إنّ من الشعر حكمѧةً   "  شاهداً- صلى االله عليه وسلم  - وآفى بقول رسول االله      )٢(. فوائد جليلة   

 .ظننت أن الحكمة تقف عند حد وصف طلل ،أو ذآر حبيب دونما تتبع لأسرار القول

                ѧى إليѧا       ويلجأ ناصف في آتابه إلى دراسة نماذج من الشعر الجاهلي  لإثبات ما رمѧان مѧه ،  فك

قام به  تطبيقاً لأصلٍ نقدي أرساه عبد القاهر؛ فمنهج عبد القاهرالنقѧدي يقѧوم علѧى عѧدم إطѧلاق الأحكѧام                 

وجملѧة مѧا   : "جزافاً دونما دليل ، وأن يتحرى المرء في نقѧده العلѧل والأسѧباب لكѧل حكѧمٍ يطلقѧه ، يقѧول                    

لفظٍ تستجيده ، من أن يكون لاستحسѧانك ذلѧك جهѧةٌ    أنه لا بدَّ لكل آلامٍ تستحسنه ، و  : أردتُ أن أبيِّنه لك     

معلومة وعلّةٌ معقولѧة ، وأن يكѧون لنѧا إلѧى العبѧارة عѧن ذاك سѧبيل ، وعلѧى صѧِحة مѧا ادعينѧاهُ مѧن ذلѧك                            

 )٤(." دليل

 

 

 

 .   ٨ الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، ص )١(

 .  ١٥المصدر نفسه ، ص )٢(

، صѧحيح البخѧاري ، تخѧريج        )ه٢٥٦(اعيل ، ت  البخاري، أبو عبѧد االله محمѧد بѧن أبѧي الحسѧن اسѧم              : ينظر   )٣(

 . ١٥٤٣ ، ص٣، ج٢٠٠٣ ، ١جواد عفانة ، دار جود للنشر ، عمان ، ط:وتحقيق 

 .٤١عبد القاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، ص )٤(
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 ٣٤

ومѧѧن اللافѧѧت للنظѧѧر أن النمѧѧاذج التѧѧي اختارهѧѧا ناصѧѧف للدراسѧѧة ،  نمѧѧاذج مشѧѧهورة ،معروفѧѧة      

بية العالية ، وهذا لا يبتعد آثيراً عѧن مѧنهج عبѧد القѧاهر ، فقѧد اختѧار مѧن                      بصورها الرائعة ومكانتها الأد   

نماذج العرب أرقاها وأعلاها منزلةً ، وما اختار عبد القاهر هذه النماذج عبثاً ، بل لهدفٍ واضحٍ محѧدد   

مѧا   وناصѧف لايرمѧي لأبعѧد م       )١(. هو تنمية الأذواق، آي يصل إلى القياس المطلق للقيم العامة في الفن             

 .   رمى إليه  عبد القاهر، آما ظهر مما سبق

ويلتقي ناصف بعبد القاهر من خلال نقده لهذه النماذج ، بلجوئه إلى المنهج التحليلѧي فѧي نقѧدها       

آما فعل عبد القاهر من قبل ، فهو آصاحبه لم يُعنَ بحياة الشاعر ولم يلتفت إليها ، بѧل انصѧب اهتمامѧه                       

 إذ تحولѧت  -الѧذي سѧبق ذآѧره    -هذا في أغلب الظن إلѧى المѧنهج اللغѧوي           على الدراسة النصية ، ويرجع      

بسببه اللغة إلى مستودع للأحاسيس والأفكار ، يستخرج بها الناقد الحاذق مكنونات النفس الإنسانية فѧي                

البيت الشѧعري المؤلѧف مѧن ألفѧاظ اللغѧة ، وهѧذا منѧاط الѧنظم الѧذي شѧغل عبѧد القѧاهر نفسѧه بѧه ؛ فѧالنظم                                 

مجازيѧѧة والنحويѧѧة المنصѧѧهرة داخѧѧل السѧѧياق، مѧѧا هѧѧو إلا ألѧѧوانٌ نفسѧѧية متباينѧѧة تلتقѧѧي لتشѧѧكيل      بمعانيѧѧه ال

 )٢(. الصورة الأدبية

آѧلاً مѧن زهيѧر ، ولبيѧد ، فيѧدرس            " حلѧم المسѧتقبل     "ويختار ناصف للدراسة في فصله المعنون        

 : للأول قصيدته التي مطلعها 

         بحومانة الدراج فالمُتثلََّّم أمِن أُمِّ أوفى دِمنةٌ لم تكلمِ            

 :ويدرس للثاني قصيدته التى مطلعها 

 عفت الديار محلُّها فمقامها               بمنى تأبد غولُها فرِجامها   

ويأتي توظيف هذين المثلين بسبب التشابه الكبير بين  قصيدتيهما ،فما جاءا به متفقٌ عليѧه بѧين                   

لأطلال التي تمثّلاها إلا دليلٌ على سلطان اللاشعور الجمعي ، فهѧي أشѧبه بخلѧق مواثيѧق             الشعراء، وما ا  

 عند بين الشعراء تعارفوا عليها ؛لتخدم مشاعر وأفكاراً فوق الفرد ونزواته الفردية ، فالشاعر الجاهلي

 

 . ٨٦٠،ص٢م ،ج١٩٨٦ينظر، دهمان، أحمد،الصورة الأدبية، دار طلاس ،دمشق، )١(

 .٧٨٦ صالمصدر نفسه ، )٢(
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 ٣٥

ذآره أماآن آثيرة آسقط اللوى ، والدرّاج ، والرقمتين وغيرها، إنما يريد أن يحتضن آѧل محѧلٍ ومقѧام                    

، فالمكان الواحد هو علاقة واحدة فردية ضيقة ، أما الأمѧاآن الكثيѧرة التѧي يسѧتوعبها الشѧاعر الجѧاهلي                      

الشѧاعر ، هѧي فѧي نفسѧه تѧدنو مѧن             والديار والأطلال التي يقف عليهѧا       .  في نسقٍ واحد فلا تكون فردية       

القداسة ، يعين على تذآرها رموزٌ آثيرة غير إنسانية يستعملها ، آالوشم المجدد ، والكتابة الباقية علѧى                  

 . الحجر ، والسيل والريح ، فكل هذه تتعاون من أجل الكشف عن الديار وبعثها من جديد 

حزنѧاً، ولѧيس هزيمѧةً أمѧام المѧوت ، بѧل           والبكاء الذي يلجأ إليه الشاعر في بعض الأحيѧان لѧيس             

هو دعوةٌ غامضة لتغيير النظر إلى الماضي ، أو دعوة إلى مبدأ استمرارية الحياة ؛ فالسيل والريح فѧي      

خدمѧѧة الأطѧѧلال ، والأطѧѧلال أشѧѧبهت الوشѧѧم والكتابѧѧة ، والكتابѧѧة هѧѧي ذاآѧѧرة الإنسѧѧان وماضѧѧيه ، وهѧѧي       

 توحي إليه فكرتѧا الوشѧم والكتابѧة أن العقѧل يسѧتطيع أن               وما. متجددة لا تزول وآذلك الماضي لا يزول        

 .  يتصور فكرة الحياة آرمز يزول فيها الفردي الفاني من أجل الكلي أو المثالي 

وأما النؤى والأثافي فما هي إلا آثار لفعالية الإنسان ، فكل الصور التѧي يسѧتخدمها الشѧاعر مѧا                     

ونقطة الانطѧلاق الحقيقيѧة هѧي إعѧادة النظѧر فѧي مفهѧوم         هي إلا حرصٌ منه على مواجهة فكرة الدمار ،          

 .الماضي

وينفي ناصف أن يكѧون الشѧاعر حريصѧاً علѧى أن يѧذآر أسѧماء الأمѧاآن التѧي تضѧم الأطѧلال ؛                          

 تفسيرٌ ساذج ، فالشاعر يبدو في ذآѧره لهѧذه   -عنده-لأنها ترتبط بتجارب شخصية عاشها الشاعر ، وهذا     

فذآرها ضѧربُّ مѧن الرقѧى ، والشѧاعر ينتقѧل مѧن مكѧان إلѧى آخѧر ؛لأنѧه           الأماآن آأنه يعيذها من الشر ،     

وأما تحول الطلل إلى ظعائن ، فهѧو أشѧبه مѧايكون بѧالأم الولѧود التѧي لا يجѧفّ                     .  يواجه الشعور بالعزلة    

خصѧѧبها ، ولهѧѧذا الخصѧѧب  صѧѧور متعѧѧددة آѧѧالحروف والنقѧѧوش، والظبѧѧاء والنسѧѧاء ، ويبѧѧدو الطلѧѧل آأنѧѧه   

 .عي ، وإدراك الماضي في مضيّه واستمرارهمنبتٌ للثقافة وللو

وما يريده ناصف هو أن نلمح التكامل القائم بين آѧل العناصѧر التѧي تؤلѧف الصѧورة التѧي يريѧد             

الشاعر أن يرسمها ، فالهوادج مغطاة بثيابٍ جديدة حسنة المنظر، ولكنها في الحقيقة حجبٌ تحѧول دون                 

لظعائن سراً يتجاذب العѧين والعقѧل ، فالثيѧاب تشѧغلنا مѧن         التطلع إلى الظعائن ، وبهذا الوصف اآتسبت ا       

حيث هي زينة ، تشغلنا بجمالها أو آرمها، ولكنها في حقيقة الأمر تحجب عن ملامسة السر والاقتراب            

 . منه
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 ٣٦

وهذا الذي يذهب إليه ناصف فѧي نظرتѧه الشѧموليّة للصѧورة والعناصѧر المكونѧة لهѧا إنمѧا يشѧي                        

لذي يرى أن الأثر الفني يتأتّى من علاقѧات الأجѧزاء ؛ فѧلا يجѧوز الحكѧم علѧى                بمدى تأثره بعبد القاهر ،ا    

: يقول في تعليقه على بيѧتِ أورده . الجزء في معزل عن بقية الأجزاء ؛ إذ تقوم رؤيته على أساس آلي     

المقصود البيت الأخير، ولكن البيت إذا قُطع عن القطعة ، آان آالكَعاب تُفرَد عѧن الأتѧراب ، فيظهѧر                    " 

فيها ذل الاغتراب ، والجوهرة الثمينة مع أخواتها في العقѧد أبهѧى فѧي العѧين ، وأمѧلأُ بѧالزين ، منهѧا إذا                          

 )١(."أفردتْ عن النظائر،  وبَدَت فذَّةً للناظر

وأهم ما يميز ناصف في هذا الكتاب هو أنه لم يقف عند مجرد ذآر الكلمات وشѧرحها معجميѧاً                    

رار هѧذه الكلمѧات ، وصѧنيعه هѧذا لا يبتعѧد عѧن صѧنيع عبѧد القѧاهر ،                بل تجاوز هذا الأمر ليصل إلى أس      

الذي صبّ اهتمامه على الصياغة اللفظية للكلمات ، ولѧم يقѧف عنѧد ذآѧر الصѧفات والعناصѧر فحسѧب ،                       

ولكنه يتعمق ليصل إلى أسرار هذه العناصر والأسباب التي جعلت لهذه الأصول ذلك التأثير في الѧنفس     

ديم والتأخير في الجملة ، أو الحذف والذآر  بل يبحث عن الأسباب التѧي مѧن أجلهѧا                   فلا يكتفي بذآر التق   

   )٢(.آان هذا التأثير في النفس 

ولعل الصفة البارزة عنѧد آѧلٍِ مѧن ناصѧف وعبѧد القѧاهر ، حشѧدهما آثيѧراً مѧن النصѧوص التѧي                            

لوشѧم نصوصѧاً    تدور حѧول الغѧرض الواحѧد الѧذي يتعرضѧان لدراسѧته ، فقѧد حشѧد ناصѧف لحديثѧه عѧن ا                        

لزهيѧѧر ، وامѧѧرئ القѧѧيس، وطرفѧѧة ،وآѧѧذلك لحديثѧѧه عѧѧن الظعѧѧائن والأطѧѧلال والسѧѧفن  والفѧѧرس والناقѧѧة        

 .وغيرها 

ويتفق ناصف مع عبѧد القѧاهر باتخѧاذه الموازنѧة مجѧالاً لإبѧراز الخصѧائص المشѧترآة بѧين هѧذه                        

 دراسѧѧته مجѧѧرد عѧѧرض ، فلѧѧم تكѧѧن)  أسѧѧرار البلاغѧѧة(، و) دلائѧѧل الإعجѧѧاز( النصѧѧوص فѧѧي ثنايѧѧا آتابيѧѧه

 . للنصوص وحشد لها ، وإنما هو يستقرئ النص لجلاء ما هو خفي فيه 

 

 

 

 .٢٠٦الجرجاني ، أسرار البلاغة، ص  )١(

 ٩م، ص١٩٩٦ينظر، بدوي ، أحمد ، أسس النقد الأدبي عند العرب ،نهضة مصر للنشر ، القاهرة،  )٢(
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 ٣٧

ر فѧي الشѧعر ، آحѧديث امѧرئ          ويشير ناصف في أآثر من موطن من آتابه إلѧى الجѧدّة والابتكѧا              

 :القيس عن فرسه 

 مِكَرٍ مِفرٍ مقْبلِ مدبرِ معاً               كجلمود صخر حطّه السيل من علِِ  

إذ علّم الشعراء آيف يتحدثون عن الخيل ، فكان فرس امرئ القѧيس هѧو المثѧل الѧذي نظѧر إليѧه          

يهما ناصف إلا أساس مهѧم مѧن أسѧس نقѧد المعنѧى فѧي                آل المبدعين ، وما الجدّة والابتكار اللتين أشار إل        

  :الشعر العربي ، وقد ضرب عبد القاهر لهذه القضية قولاً لأحد الأعراب 

 * سلَبن ظِباءَ ذي نفرِ طُلاها                ونجلَ الأَعينِ البقَر الصوارا  

ياد الظبѧاء ، وعيѧونهن بعيѧون بقѧر     فذلك آله في الأصل تشبيه عادي ، إذ يشبه أجياد النساء بأج    

الѧѧوحش  ، ولكنѧѧه عѧѧدل عѧѧن ذلѧѧك إلѧѧى تخيѧѧل أن هѧѧؤلاء النسѧѧاء قѧѧد سѧѧرقن الظبѧѧاء أجيادهѧѧا والبقѧѧر أعينهѧѧا  

 )١(. فأصبح المعنى خالصاً لمن قاله لا شائعاً بين الناس 

 واشѧѧترك آѧѧلٌّ مѧѧن ناصѧѧف وعبѧѧد القѧѧاهر فѧѧي معالجتهمѧѧا لقضѧѧية الجѧѧدّة والابتكѧѧار ، باسѧѧتعمالهما   

 :وهو قول عنترة :المثال نفسه 

 وخلاً الذُّّباب بِها فَلَيس بِبارحٍ       غَرِداً كَفِعل الشارِبِ المُترنمِ 

  )٢(هزِجاً يحك ذِراعه بِذراعِه          قَدح المُكِب على الزنادِ الأجذَمِ 

 :يت امرئ القيس وأما أآثر ما يلفت النظر في حديث ناصف عن ب 

 :آجلمود صخر حطه السيل من علٍ  قوله   

الأصوات المتألقة في العبارة تحتمل فكرة العناء الذي يبذله بوجه من الوجوه ، والأصوات التѧي تؤلѧف                   

 بها صور أخرى آثيرة تشير إلى هذا الجهد ولا سبيل إلى الإحساس بهذا المعنى سوى المعاناة 
 

 

 قطيع البقر: هي العين الواسعة الحسنة ، الصوارا:طلية ، وهي الأعناق ، والأعين النجل جمع :الطلا        *   

 ٣٤٢-٣٤١ الجرجاني ، أسرار البلاغة ، ص )١(

 .١٣٣،و ناصف ، قراءة ثانية لشعرنا القديم ، ص٦٠٣الجرجاني ، دلائل الإعجاز، ص )٢(

A
ll 

R
ig

ht
s 

R
es

er
ve

d 
- 

L
ib

ra
ry

 o
f 

U
ni

ve
rs

ity
 o

f 
Jo

rd
an

 -
 C

en
te

r 
 o

f 
T

he
si

s 
D

ep
os

it



 ٣٨

ه الناحيѧѧة بعبѧѧد ولعѧѧل خيѧѧر قѧѧول يلخѧѧّص تѧѧأثر ناصѧѧف فѧѧي هѧѧذ. )١(الشخصѧѧية مѧѧن جانѧѧب القѧѧارئ  

      لقѧѧѧد آѧѧѧان الѧѧѧنغم الѧѧѧداخلي هѧѧѧو محѧѧѧك الصѧѧѧدق الفنѧѧѧي عنѧѧѧد عبѧѧѧد القѧѧѧاهر   :" القѧѧѧاهر، هѧѧѧو قѧѧѧول الصѧѧѧاوي 

؛ لأن الѧѧوزن والتجربѧѧة )الأصѧѧوات(الصѧѧادق فنيѧѧاً نلمѧѧح فѧѧي شѧѧعره تجربتѧѧه المرتبطѧѧة بѧѧالوزن    فالشѧѧاعر

ذي هѧو وثيѧق الصѧلة أساسѧاً بذاتيѧة      يولدان معاً ، وآلما أحس المتذوق لقصيدةٍ ما بالنغم الداخلي لها ، وال     

الشاعر ، وما يجول في خѧاطره ، آѧان ذلѧك دلѧيلاً علѧى أن القصѧيدة أوثѧق اتصѧالاً بالتجربѧة التѧي يعبѧر                             

 )٢(".عنها الشاعر

أنه ما من سبيلِ لمعرفة الإحساس بالمعنى ، سوى المعانѧاة الشخصѧية مѧن               : "وأما قول ناصف     

ي اعتمѧد عليѧه عبѧد القѧاهر فѧي نقѧده ، وهѧو المقيѧاس النفسѧي ، فقѧد                  ، فهو المقياس الذ    )٣("جانب القارئ   

اعتمد على التأثير النفسѧي لبيѧان مѧا لѧلأدب مѧن قѧوة ، فحѧين يعѧرض الشѧعر يطلѧب منѧك أن ترجѧع إلѧى                               

 :نفسك في معرفة أثره في قلبك ، يقول في قول البحتري 

  " عن كلّ نِد           اسِعفاةِ ، وشرِيبِدانٍ على أيدي العى وضدفي الن 

 كالبدرِ أفرط في العلو وضوءُه            لِلعصبة السارِين جِد قريبِ  

وفكѧѧِّر فѧѧي حالѧѧك وحѧѧالِ المعنѧѧى معѧѧك ، وأنѧѧت فѧѧي البيѧѧت الأول لѧѧم تَنْتѧѧَهِ إلѧѧى الثѧѧاني ولѧѧم تتѧѧدبّر      

ثم قِسهُما على الحال وقد وقفتَ عليه       .. ........نُصرته إيَّاه، وتمثيله له فيما يُملى على الإنسان  عيناه ،            

وتأملّتَ طََرَفَيْه ، فإنك تعلم بُعْد ما بين حالتيك ، وشѧدَّةَ تَفَاوُتهمѧا فѧي تمكѧُّن المعنѧى لѧديك ، وتحبُّبѧه إليѧك                        

 )٤(".ونُبْلِه في نفسك، وتوفيرِه لأُنْسِك، وتحكُم لي بالصدق فيما قلت ، والحقِّ فيما ادَّعيتُ

لبارزة التي يلمحها المرء في تحليل ناصف للنماذج التي درسها ، أنه جعل مѧدار  ولعل الصفة ا   

دعنѧي  : الكلام ، أن لكل شيئ عمقاَ آخر غير الظاهر ، أي أن بنية السѧطح انعكѧاسٌ لبنيѧة العمѧق،  يقѧول                  

 أذآرك بأن الفن العظيم آله يتميّز بميزة خاصة ، فهو ينقل إلى آثيرين معنىً سطحياً واضحاً ،

          ٨٠صف، قراءة ثانية لشعرنا القديم ، صنا )١(

م ١٩٧٩الصاوي ،أحمد ، النقد التحليلي عند عبد القاهر الجرجѧاني ، الهيئѧة المصѧرية للكتѧاب ، القѧاهرة ،                    )٢(

 ٣٢٣ص

 ٨٠ ص، قراءة ثانية لشعرنا القديم ،ناصف  )٣(

 .١١٦الجرجاني ، أسرار البلاغة، ص )٤(
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 ٣٩

أسѧرار  "، وهѧذا فيمѧا أظѧن هѧو مѧدار آتѧابيّ عبѧد القѧاهر                )١(يلين بمجموعة أآمل من الأعمѧاق     ويحتفظ للقل 

 ". دلائل الإعجاز"و" البلاغة 

ومما يسترعي الانتباه أن نقد عبد القاهر لم يكن نقداً تقليدياً ، يقوم على نقد النصوص الشعرية                   

 وحسѧѧن الѧѧتخلص  وحسѧѧن المقطѧѧع ،  بالمقѧѧاييس التѧѧي وضѧѧعها النقѧѧاد العѧѧرب آدراسѧѧة وحѧѧدة القصѧѧيدة ،   

وغيرها من أسس النقد التي وضعها النقاد ؛  لأن ما طرحه من أمثلةٍ شعرية لا يحتمل هذه المقѧاييس إذ   

آانت أبياتاً منتقاة من قصائد ، ثم إنه فيما يبدو لم يكن همѧه التحليѧل والنقѧد، علѧى نحѧو مѧا آѧان همѧه أن                             

وآѧذلك فعѧل    . عليه آلّ حين ، وهي الѧنظم وعلاقتѧه بالإعجѧاز          يوضح فكرة آانت تدور في مخيلته وتلّحّ        

إلѧى   فيهѧا    القصائد التي عالجها وإن آانت  تحتمѧل هѧذه الأسѧس والمقѧاييس لتطبيقهѧا، لѧم يلجѧأ                   فناصف ،   

النقد التطبيقي ، وإنما اقتفى أثر عبد القاهر معتمداً في نقѧده علѧى ذوقѧه الخѧاص وحسѧه المرهѧف ، وإن                        

آلاً منهما قد احتكم إلى بعض الأسس التي وضعها النقاد في نقد المعنى والأسѧلوب      آان هذا لا ينفي أن      

 . وبناء القصيدة 

ويبدو أن مصطفى ناصف في آتابه هذا ، طبّق عملياً الأسس التي وضعها عبد القاهر نظريѧاً،                  

 .آحديثه عن  معنى المعنى  والصياغة اللفظية  والقارئ الفذّ ، وغيرها من المعايير

 

 

 

 

 

 

 

 .  ١٥٣ينظر، ناصف، قراءة ثانية لشعرنا القديم ، ص )١(
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 ٤٠

 :)١()آتاب الصورة الأدبية( أثر عبد القاهر في.٢

ويحѧѧُس المѧѧرء أن  - آمѧѧا يظهѧѧر مѧѧن عنوانѧѧه -فѧѧي هѧѧذا الكتѧѧاب يعѧѧالج ناصѧѧف الصѧѧورة الأدبيѧѧة  

" لاغѧة  أسѧرار الب "مصطفى ناصف قبل أن يشرع في تأليف آتابه هѧذا ، وقѧف علѧى آتѧاب عبѧد القѧاهر          

واستوعب جزئياته وتفصيلاته لفهم الصورة الفنية والأدبية ، ففهم الصѧورة مѧن خѧلال فهѧم عبѧد القѧاهر                     

دراسѧѧةُ عميقѧѧة للصѧѧورة عѧѧن طريѧѧق فهѧѧم أقطابهѧѧا      " أسѧѧرار البلاغѧѧة  " إذ إن آتѧѧاب عبѧѧد القѧѧاهر    ؛ لهѧѧا

 المجѧѧال أآثѧѧر مѧѧن الاسѧѧتعارة والتشѧѧبيه والتمثيѧѧل وغيرهѧѧا ، فهѧѧذه الأبѧѧواب تفسѧѧح : ومصѧѧادرها مѧѧن مثѧѧل 

غيرها لضروب التصѧوير الأدبѧي ، وقѧد اعتبرهѧا عبѧد القѧاهر الأصѧول التѧي يتفѧرع عنهѧا جѧلّ محاسѧن                           

 )٢(.الكلام 

وآѧѧذلك عѧѧدّها ناصѧѧف فوجѧѧّه اهتمامѧѧه إليهѧѧا ، وحلّلهѧѧا بمنظѧѧور النقѧѧاد المحѧѧدثين ؛ لأنهѧѧا أسѧѧاس      

 " .ة الصورة الأدبي" ضروب التصوير الأدبي وهي المحتوى الأول لكتابه 

 - أو التخييѧѧل آمѧѧا آѧѧان يسѧѧمى عنѧѧد النقѧѧاد القѧѧدامى  -وابتѧѧدأ ناصѧѧف آتابѧѧه بالحѧѧديث عѧѧن الخيѧѧال  

أشار في دلالته البلاغية الخالصة إلى هѧذه الأنѧواع البلاغيѧة للصѧورة ؛ لأن هѧذه الأنѧواع نابعѧة أساسѧأ                   و

الخيѧال  عنѧد عبѧد القѧاهر         ولا بدّ مѧن لفѧت النظѧر إلѧى أن دراسѧة بѧاب                 .  )٣( من الطبيعة التخيلية للشعر     

 )٤(. وغيره من النقاد العرب قد حُصرت في أبواب الاستعارة  والمجاز والتشبيه 

وبين الأخذ والرد  يخرج ناصف بكثيرٍ من الآراء التي  استقاها من أقوال العلمѧاء ، ولعѧل مѧن                     

بصѧمته علѧى آتابѧة    الصواب  أن نرآز الحديث فيها على ما آان لعبد القاهر من  عظيم الأثر فѧي تѧرك         

 . ناصف 

. يرى ناصف أن الخيال يحقѧق الانѧدماج بѧين الشѧعور واللاشѧعور ، ويحقѧق التوافѧق والتنѧوع                  

والتعبير الفني هو وحѧده القѧادر علѧى أن يخلѧُق الجمѧال مѧن مجمѧوع جѧانبين لا يكتفѧي آѧل منهمѧا  بذاتѧه                      

 ام واحد تتلاءم عناصره تلاؤماً والخيال هو وحده القادر على تحقيق التوازن والاعتدال ، وخلق نظ
 

 
 م١٩٨١مصطفى ناصف ، الصورة الأدبية ،  دار الأندلس للطباعة والنشر ، بيروت  ،  )١(

 ٢٤، ص٢ينظر، خلف االله أحمد،  محمد ، نظرية عبد القاهر الجرجاني في أسرار البلاغة ،  )٢(

 .١٦٠-١٥٩ينظر، عصفور ، الصورة الفنية ، ص  )٣(

 . ٥٠٩دبي عند العرب ، صينظر ، بدوي ، أسس النقد الأ )٤(
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 ٤١

مظهѧѧره الوحѧѧدة والتنѧѧوع ومصѧѧدره فѧѧي آلمѧѧة واحѧѧدة الدلالѧѧة ، الدلالѧѧة التѧѧي  تعلѧѧل تحليѧѧل الإحساسѧѧات        

  .)١(المتميزة التي يتألف منها مصدر الشيء

وهذا الذي أدرآه ناصف هو عين ما أدرآه عبد القاهر فيما يتعلق بهѧذه الحقيقѧة للخيѧال، وذلѧك            

وهѧل تشѧكُّ   :" ،إذ قѧال  )٢(حديد دلالتها ، عندما تحدّث عن علّة الجمال فѧي التمثيѧل  في  رسمه للصورة وت  

........... فѧѧي أنѧѧه يعمѧѧل عمѧѧل السѧѧحر فѧѧي تѧѧأليف المتبѧѧاينين حتѧѧى يختصѧѧر لѧѧك بُعѧѧْدَ المشѧѧرق والمغѧѧرب  

خѧرس   ويريك المعѧاني الممثَّلѧة بالأوهѧام شѧَبَهاً فѧي الأشѧخاص الماثلѧة والأشѧباح القائمѧة ، ويُنطѧق لѧك الأ             

، ويُريѧك التئѧامَ عѧين الأضѧداد  فيأتيѧك بالحيѧاة والمѧوت مجمѧوعين                   .........ويُعطيك البيѧان مѧن الأعجѧم        

 )٣(". والماء والنار مجتمعين

وإنمѧا الصѧّنْعة والحѧِذقُ ، والنظѧرُ الѧذي يَلْطѧُف ويѧَدِقّ، فѧي أن تُجمѧع            : "  وقال فѧي مѧوطن آخѧر       

 .)٤("، وتُعقد بين الأجنبيات معاقد نسَب وشُبْكة*ة أعناقُ المتنافرات والمتباينات في رِبق

ويرى عبد القاهر أن أهم مايميّز الشاعر هو تلك القѧدرة الذهنيѧّة ، التѧي تجعلѧه ينظѧر إلѧى أبعѧد                         

مما يراه سائر الناس ، ويكشف عن علاقات لم يلتفت نحوها سواه ، إذ إنه إنسانٌ متخيѧّل، وهѧذا التخيѧل                      

وما شرُفت صنعةٌ ، ولا ذآربالفضيلة عملٌ، إلا لأنهما يحتاجان من           : " يقول   )٥( .ما هو إلا قدرةٌ ذهنية      

لم يراعِ ما يَحْضѧُر العѧين       ......... دِقّة الفكر ولُطف النظر ، ونَفاذ الخاطر إلى مالا يحتاج إليه غيرهما             

لѧم ينظرإلѧى الأشѧياء مѧن     ولكن ما يستحضر العقلُ ، ولم يُعْنَ بمѧا تُنѧال الرؤيѧة، بѧلّ مѧا تعلѧِّق الروّيѧة ، و                    

 )٦(" .حيث تُوعَى فتحويها الأمكنة ، بل من حيث تَعِيها القلوب الفَطِنة

 

 

 . ١٢ناصف ، الصورة الأدبية ، ص )١(

 . ٢٧٤ينظر، الصاوي ،النقد التحليلي عند عبد القاهر الجرجاني ، ص)      ٢(

 . ١٣٢ينظر ، الجرجاني ، أسرار البلاغة ،ص)      ٣(

 ١٤٨ينظر، المصدر السابق، ص)      ٤(

 .  الربقة ، أصلها الحبل تشدّ به البهيمة من عنقها وتُقرن إلى أخرى      * 

 . ١٨٦ينظر ، عصفور ، الصورة الفنية ، ص)     ٥(

 ١٥٠-١٤٨ينظر، الجرجاني ،أسرار البلاغة، ص)     ٦(
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 ٤٢

ياء يخѧالف مѧا نѧرى مѧن     إن الشاعر يجنح إلѧى نسѧقِ مѧن الأشѧ    : "وتلّقف ناصف هذا الكلام فقال     

 ،  وقѧال فѧي مѧوطن أخѧر     )١("أجل الوصول إلى حقائق مستقرة باقية ، ومن أجل ارتياد دفѧائن وأسѧرار         

والشاعر يبني متѧأثراً بقѧوة الإدراك المتѧين لغايѧة مشѧاهدة ، فهѧو يهѧب للقѧارئ صѧرحاً جديѧد              : من آتابه   

 )٢(. التمثلّ 

             ѧي الصѧا هѧاعر العليѧيلة الشѧدخل إلا إذا            ويرى ناصف أن فضѧذي لايتѧياد الѧاعر آالصѧبر ، فالش

فهل تشك فѧي أن الشѧاعر الѧذي أدّاه          :"وما قوله هذا إلا تصديق لقول عبد القاهر        . )٣(نبهته رعشة حباله    

،قد تحمّل فيه المشقّة الشديدة ،وقطع إليه الشّقّة البعيѧدة ، وأنѧه لѧم يصѧل إلѧى دُرِّه حتѧى غѧاص                      .....إليك،

 )٤(" ابَدَ منه الامتناع والاعتياصولم ينل مطلبه حتى آ

 ،)kent(لكنѧѧت  وناصѧѧف فѧѧي آتابѧѧه هѧѧذا لѧѧم يكѧѧن وحѧѧده متأثراًبعبѧѧد القѧѧاهر، فقѧѧد عѧѧرض آراء   

، والشايب ، تلتقي آثيراً بآراء عبد القاهر ، فهو يعѧرض مѧثلاً لѧرأي آنѧت          )(A.Richardsورتشاردز

ولات الإدراك الѧѧذهني هѧѧي العامѧѧل ذهѧѧب آنѧѧت إلѧѧى أنѧѧه ليسѧѧت مبѧѧادئ الإدراك الحسѧѧي ولا مقѧѧ" : فيقѧѧول

الوحيد في تكوين المعرفة ، وإنما أساسها وعمادها الأول الشعور الذاتي الذي ترتبط بѧه هѧذه المبѧادئ ،             

وآѧѧѧل هѧѧѧذه المبѧѧѧادئ العقليѧѧѧة تحتѧѧѧاج إلѧѧѧى مرآѧѧѧز عѧѧѧام يجمعهѧѧѧا هѧѧѧو وحѧѧѧدة الشѧѧѧعور النفسѧѧѧي والإدراك      

 )٥(."الشخصي

 ѧѧه عبѧѧب إليѧѧا ذهѧѧد ممѧѧى أبعѧѧت إلѧѧذهب آنѧѧم يѧѧال ولѧѧين قѧѧاهر حѧѧي : د القѧѧة فѧѧرة ثابتѧѧت العبѧѧوإذا آان

المشاهدة ، وما يجري مجراها مما تناله الحاسّة ، فالأمر فѧي القلѧب آѧذلك ؛ تجѧد الجملѧة أبѧداً هѧي التѧي                            

تسѧѧبق تقѧѧع فѧѧي الخѧѧاطر أولاً ، وتجѧѧد التفاصѧѧيل مغمѧѧورة فيمѧѧا بينهѧѧا ولا تراهѧѧا تحضѧѧر إلا بعѧѧد إعمѧѧالٍ        

 )٦(للروّية، واستعانةًٍ بالتذآر

 

 ١٥ناصف ، الصورة الأدبية ، ص )١(

 .٢٩ينظر ، المصدر نفسه ، ص )٢(

 ٣٨ينظر ، المصدر نفسه ، ص )٣(

 . ١٤٥ينظر، الجرجاني، أسرار البلاغة ، ص )٤(

 ٢٢-٢١ صينظر ، ناصف ، الصورة الأدبية ، )٥(

 . ١٦١ينظر الجرجاني ، أسرار البلاغة ، ص )٦(
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 ٤٣

يѧѧة بعѧѧض التجѧѧارب الѧѧذي يفسѧѧر قابل) (A.Richrads آѧѧذلك لѧѧرأي رتشѧѧاردز ناصѧѧفويعѧѧرض 

وقد تحدث عبد القاهر فѧي أسѧرار البلاغѧة حѧديثاّ            .  )١(*للبعث دون سواها متأثراً بسيكولوجيّة الجشطلت     

 يѧѧذآر بهѧѧذه النظريѧѧة مѧѧن خѧѧلال حديثѧѧه عѧѧن الإلѧѧف والغرابѧѧة ، والعيѧѧان والمشѧѧاهدة ، والسѧѧهولة والتعقيѧѧد   

 المعلومѧات التѧي تѧرد مѧن طريѧق           وأثر آѧل منهѧا فѧي الѧنفس ، وتحѧدث آѧذلك عѧن الإدراك وقيامѧه علѧى                    

الحѧѧواس ، وازديѧѧاد ثروتѧѧه عѧѧن طريѧѧق التأمѧѧل والرويѧѧّة وميѧѧّز آѧѧذلك بѧѧين إدراك الشѧѧيء جملѧѧةً وإدراآѧѧه   

 )٢(. تفصيلاً 

وفѧѧي خاتمѧѧة حديثѧѧه عѧѧن الخيѧѧال ينقѧѧل ناصѧѧف حѧѧديثاً للشѧѧايب ، تحѧѧدّث فيѧѧه عѧѧن أقسѧѧام الخيѧѧال          

 :فقسّمها إلى 

لѧف الأديѧب مѧن العناصѧر المعروفѧة عنѧده مѧن قبѧل ، صѧورة جديѧدة                      حيث يؤ :  الخيال الابتكاري    -١    

 :آقول بشار 

     هى كواكباوهيافَنا ليلٌ تقْع فوق رؤوسِنا           وأسالن ثاركأنّ م 

فما تَصوَرَه من النقع، دعا إليه بعامѧل التشѧابه صѧورة الليѧل تتسѧاقط فيѧه الكواآѧب ، فتѧألف مѧن             

  )٣(دقيق ذلك هذا التمثيل ال

التخييل الشبيه بالحقيقة لاعتدال أمره ، وأنّ ما تعلّق به مѧن  :وقد قال عبد القاهر عن هذا النوع    

 :العلّة موجودٌ على ظاهر ما ادّعى ، آقول الشاعر 

  جِِبتحى حِين تجرلاً              إنَّ السماءَ تقْصٍ عنك لي أمبم الحجاب سلَي  

 

 الشѧيء  هذه النظرية في أساسها على اعتبѧار أن الإدراك لѧيس مجموعѧة أحاسѧيس جزئيѧة تضѧاف فتؤلѧف                       تقوم   *    

 جملѧة ، ثѧم تتبѧين تفاصѧيله     الشѧيء المدرك في ذهنك ، ولكن الفكر ينفذ في اللمحة الأولѧى بنѧوعِ مѧن البصѧيرة إلѧى هيكѧل                    

مجلѧѧة آليѧѧة . البلاغѧѧة  الجرجѧѧاني فѧѧي أسѧѧرار، نظريѧѧة عبѧѧد القѧѧاهر)١٩٤٤(،ينظѧѧر، خلѧѧف االله ، محمѧѧد ، .ودقѧѧائق أجزائѧѧه 

 ٤٥-٤٤،ص)٢( ، الإسكندريةالآداب ، جامعة 

 . ٣٧ينظر ، ناصف ، الصورة الأدبية  )١(

 . ٤٤ينظر ، خلف االله ، نظرية عبد القاهر في أسرار البلاغة ، ص )٢(

 .٣٩ينظر، ناصف،الصورة الأدبية، ص )٣(
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 ٤٤

فѧي مجѧرى العѧادة جѧُوداً منهѧا ، ونعمѧةً       فاستتارُ السماء بالغيم هو سبب رجѧاء الغيѧث الѧذي يُعѧدّ       

  .)١(صادرةً عنها

آѧѧѧم أثѧѧѧارت هѧѧѧذه اللحظѧѧѧة فѧѧѧي نفسѧѧѧي مѧѧѧن عبѧѧѧر  : الѧѧѧذي يتضѧѧѧح فѧѧѧي مثѧѧѧل :  الخيѧѧѧال التѧѧѧأليفي -٢

فهѧذه الصѧور    .عجباً لتلك الأوراق المصفرّة متعلقة بأغصان عجفاء تهتز في هѧذا الجѧو البѧارد                .وعظات

 وهذا عند عبد القاهر التخييѧل الشѧبيه بالحقيقѧة ممѧا       )٢(. دة  الحسيّة هي التي بعثت في النفس صورة جدي       

الوصف ، هو خِلقة في الشيء وطبيعة، أو واجب على الجملѧة ،  مѧن              أصله التشبيه ، وهو دعواهم في       

الشѧѧمس : حيѧѧث أن ذلѧѧك الوصѧѧف حصѧѧل لѧѧه مѧѧن الممѧѧدوح ومنѧѧه اسѧѧتفاد ، وأصѧѧل هѧѧذا التشѧѧبيه آقѧѧولهم    

 )٣(. تستعير منه النور ، أو تتعلّم منه الإشراق وتكتسب منه الإضاءة أو نورها مسروقٌ من الممدوح 

 :ب وهو الغالب في الأدب العربيوالنوع الثالث عند الشاي

 : الخيال التفسيري أو البياني ،آقول ابن خفاجة الأندلسي -٣

 ومائسة تزهى، وقد خلع الحيا               عليها حلى حمرا وأردية خضرا 

 يذوب لها ريق الغمائم فضة                 ويسكن في أعطافها ذهبا نضرا 

  )٤(ر ، فتجدنا الآن أمام تفسير لجمال الزهرة فهذا النوع يعنى بالبيان والتفسي
 

ونوعٌ آخر ، وهو أن يدّعىَ الصفة الثابتة للشيء أنه          :" ويقول عبد القاهر في مثل هذا النوع         

 :إنما آان لِعلّةٍ يضعها الشاعر ويختلُقها آقول أبي العباس الضبيّ 

إلى العِن تكنإلى الفرا            قِ وإن س اقِ لا تركنن 

 فالشمس عِند غروا        تصفَر من فًَرقِِ الفِراقِ  

   

 . ٢٧٧-٢٦٧الجرجاني ، أسرار البلاغة ، ص  )١(

 . ٤٠ناصف ، الصورة الأدبية ، ص )٢(

  ٢٧٧الجرجاني ، أسرار البلاغة ، ص  )٣(

 . ٤١ناصف، الصورة الأدبية ، ص )٤(
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 ٤٥

س حѧين يѧرقُّ نورهѧا بѧدنوّها مѧن           ادّعى لتعظيم شأن الفѧراق أنّ مѧا يѧُرَى مѧن الصѧُفرة فѧي الشѧم                  

الأرض ، إنما هو لفراقها الأُفُق الذي آانت فيه ، أو الناسَ الذين طلعت عليهم ، وأنِسَتْ بهم وأنِسوا بها          

 )١(."وسَرَّتْهم رُؤيتُها

 وانتقѧѧل ناصѧѧف بعѧѧد معالجتѧѧه للخيѧѧال وعلاقتѧѧه بالصѧѧور إلѧѧى التشѧѧبيه وعلاقتѧѧه بѧѧالمعنى الأدبѧѧي      

 ѧѧذا الفصѧѧي هѧѧدو فѧѧراً     وتبѧѧه آثيѧѧل عنѧѧد نقѧѧحاً ، فقѧѧف واضѧѧي ناصѧѧرُه فѧѧة ، وأثѧѧّاهر جليѧѧد القѧѧورةُ عبѧѧل ص  

اسѧتخرجها عبѧد القѧاهر بذآائѧه     : وأظهر إعجابه بعقله وعلمه ، وخلع عليه آثيراً مѧن الصѧفات مѧن مثѧل      

 .وهذه مزية العباقرة ، والإمام الكبير عبد القاهر 

ستعارة ، وبيّنَ أنها أولى وأجدر بطѧول الأنѧاة   ويظهر هذا الأثر واضحاً حينما بدأ حديثه عن الا    

وقد قدّم عبد القاهر الحديث عن الاستعارة قبل حديثѧه عѧن             .  )٢(من التشبيه ، وأنها بالشعر أمس رحماً        

 )٣(التشبيه ، والتمثيل وغيرها من فنون البلاغة 

القѧѧاهر وأغلѧѧب الظѧѧن أن مسѧѧوغات تفضѧѧيل الاسѧѧتعارة عنѧѧد ناصѧѧف لا تختلѧѧف عنهѧѧا عنѧѧد عبѧѧد     

فناصف يراها ألصق بالشعر ، لأنه فيما أظѧن يرمѧي إلѧى أنهѧا  تعѧدّ عѧاملاً مهمѧاً فѧي الحѧثّ ، ومصѧدراً            

 ،وعبد القاهر يراها أفضѧل لمѧا   )٤(.للترادف وتعدد المعنى ومنفساً للعواطف والمشاعر الانفعالية الحادة     

ث هѧذا التفاعѧل والتѧداخل تعلѧو القيمѧة       ، وحينمѧا يحѧد     )٥(يتحقق من خلالها من تفاعلٍ وتداخل في الدلالة         

 .الفنية وهذا هو مطلب آل شعر 

 

 

 .٢٧٩-٢٧٧الجرجاني ، أسرار البلاغة ، ص  )١(

 .  ٤٧ناصف ، الصورة الأدبية ، ص: ينظر  )٢(

 . ٤٢و ص-٢٩ينظر ، الجرجاني ، أسرار البلاغة ، ص  )٣(

 المعرفية والجمالية ، الأهلية للنشر ، ينظر ، أبو العدوس ، يوسف ، الاستعارة في النقد الأدبي الحديث الأبعاد     )٤(

 .٧م، ص١٩٩٧عمان ، 

 .٢٤٧ينظر ، عصفور ، الصورة الفنية ، ص )٥(
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 ٤٦

ويعѧѧرض ناصѧѧف رأيѧѧاَ يѧѧراه الأصѧѧح والأقѧѧرب إلѧѧى  الحѧѧق ، وهѧѧو أن الشѧѧاعر إنمѧѧا يختѧѧار مѧѧن     

لكلم تترتّب في أن ا:   وما حديثه هذا إلا انعكاسٌ لقول عبد القاهر  )١(الأمور ما آان قوي العلاقة بنفسه       

 )٢(.النطق بسبب ترتّب معانيها في النفس 

وفي ثنايا آتابه تحدّث ناصف عن المبالغة ،التѧي عѧدّها وصѧفاً آريهѧاً يشѧرع لمجѧاوزة الصѧدق                      

في الإحساس ، والمبالغة تنطوي على صلةٍ متكلّفةٍ في حدود بين إدراك جزئي خاص ومشاعر وأفكѧار                  

دث إلا عن المبالغة التي تفضيّ إلى التعقيد ، وهذا النوع من المبالغѧة هѧو             ، وما إخاله هاهنا يتح     )٣(ثابتة

وقد مدح عبد القاهر البحتري ؛لأنه لا يلجѧأ إلѧى المبالغѧة التѧي تنطѧوي علѧى التعقيѧد                      . ما ذمه عبد القاهر   

 )٤(."ما يعطي البحتري وأنت لا تجد شاعراً يعطيك من المعاني الدقيقة من التسهيل والتقريب": يقول 

ويوضح عبد القاهر في آتابيه أن التعقيد يتسبب في ألا تكѧون الصѧورة صѧادقة ،إذ إن اللفѧظ لا                 

 )٥(. ينصهر بالمعنى ، والمعنى لا يقود في سهولة للمعنى الذي يليه 

ويقتѧѧرب ناصѧѧف مѧѧن عبѧѧد القѧѧاهر فѧѧي رأيѧѧه بخصѧѧوص التشѧѧبيه المѧѧدرك مѧѧن الصѧѧور الحسѧѧية         

 تقوم على التصوير والتقديم الحسي ، وهو في التشبيه أميѧل إلѧى الأصѧل        فبلاغة التشبيه عند عبد القاهر    

 ، وهѧذا    )٦(الذي يؤخذ الشبه فيه من الأشياء المشاهدة والمدرآة بالحواس على الجملة للمعاني المعقولѧة               

  )٧(.  الصور مادتها ما تعطيه الحواس بأن: ما قاله ناصف 

يراه متخبطاً في موقفه من هذا الأمر ،ونتيجةً لتخبطه     - رغم احتذائه موقف عبد القاهر     - ولكن ناصف 

أخѧذ فѧي أولهمѧا يكبѧر المحسѧوس ، وفѧي الثѧاني أفلѧت رويѧداً رويѧداً منѧه إلѧى                         : وضع نفسѧه فѧي مѧوقفين        

 )٨(الغموض

 . ٥٨ينظر ، مصطفى ناصف ، الصورة الأدبية ، ص )١(

 .٥٤عبد القاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، ص )٢(

 .٦٢الصورة الأدبية، ص ينظر، مصطفى ناصف ،  )٣(

 . ١٤٦ينظر ، عبد القاهر الجرجاني ، أسرار البلاغة ،ص  )٤(

 . ٢٦٣ينظر ، أحمد الصاوي ، النقد التحليلي ، ص )٥(

 ٦٦ينظر ، عبد القاهر الجرجاني ، أسرار البلاغة ، ص )٦(

 ٦٤ينظر ، مصطفى ناصف ، الصورة الأدبية ، ص )٧(

 .٦٤ينظر ، ناصف ، الصورة الأدبية ،ص )٨(
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 ٤٧

ث ناصѧف عѧن الاسѧتعارة والمѧؤثرات الروحيѧة فيهѧا فقѧد احتفѧل فيهѧا بعبѧد القѧاهر                     وأما في حѧدي    

فѧإذا بلغنѧا عبѧد القѧاهر وجѧدنا المѧؤثرات السѧابقة تѧأتلف حتѧى تصѧور روح الناقѧد              : احتفالاً مثيراً ، يقول     

  )١(. العربي تصويراً منقطع النظير 

تكييف دلالات مهمة فѧي مسѧألة       ويرى ناصف أن تمرّس عبد القاهر في النظم والنحو أدى إلى             

الاسѧѧتعارة والمجѧѧاز ، ورأى أن مѧѧرد بلاغѧѧѧة الاسѧѧتعارة ليسѧѧت المبالغѧѧة التѧѧѧي تناولهѧѧا النقѧѧاد مѧѧن قبѧѧѧل           

 )٢(. فالاستعارة تقتضي قوة الشبه ، والمزيّة ليست في المثبت ولكنها في طريقة الإثبات عينها 

لنظم ، وصѧدىً لصѧلة المجѧاز بالتفسѧير           ويشير إلى أن معالجة عبد القاهر للمجاز آانت صدىً ل          

إن الاستعمال الاستعاري يرتدّ علѧى      : وآان ناصف قد قال في مقدمة هذا الكتاب          .)٣(. وقضية الإعجاز 

اسѧѧتعادة الحيѧѧاة توازنهѧѧا   ، وجѧѧه العمѧѧوم إلѧѧى الشѧѧعور بالحيѧѧاة نفسѧѧها ، وأول مظهѧѧر جمѧѧالي للاسѧѧتعارة      

 )٤(.  فيها واستئناف الانسجام الداخلي بين المشارآين

إنّ :" وحديثه هذا موصولٌ بحديث عبد القاهر وتلخيصٌ لقولѧه عѧن الإدراك الأخيѧر لأي جملѧة                

ذلك أروَحُ للنفس، وأقلُّ للشُّغْل ، إلا أنّ مِنْ طلب الراحة ما يُعقب تعباً ، ومن اختيار ما تقلُّ معه الكُلفѧْة                      

  لتقѧѧѧي عنѧѧѧد الجُملѧѧѧة وتًتَبѧѧѧاين لѧѧѧَدَى التفصѧѧѧيل     مѧѧѧا يُفضѧѧѧِي إلѧѧѧى أشѧѧѧدّ الكُلفѧѧѧة ، وذلѧѧѧك أن الأمѧѧѧور التѧѧѧي ت     

، إذا لم تُعرَف حقيقة الحال في تلاقيها حيѧث التقѧت ، وافتراقِهѧا حيѧث افترقѧت ، آѧان قيѧاسُ           .............

........... ،ليعلم أيُّهمѧا أحѧقُّ بѧالفخر        .....مَنْ يحكم فيها  قياس من أراد الحكم بين رجلين في شرفهما ،              

، فيكون في العجѧز عѧن أن   ......ن نسبتهما أآثَر من ولادة الأب الأعلى والجد الأآبر ،    وهو لا يعرف م   

يُبْرِم قضيّةَ في معناهما ويبيّن فضلاً أو نقصاً   في منتماهما في حكم من لا يعلم أآثر من أن آѧلّ واحѧد       

  .)٥("منهما آدميٌّ ذَآَر

 

 .١١٠ينظر ، ناصف ، الصورة الأدبية ، ص )١(

 . ١١١-١١٠ صالمصدر نفسه ، )٢(

 . ١١٤ص المصدر نفسه ، )٣(

 . ٦المصدر نفسه ، ص )٤(

 .٢٩-٢٨الجرجاني ، أسرار البلاغة،ص  )٥(
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 ٤٨

وقد فسّر محمد عبد المطلب  نص عبد القاهر هذا بأنه وسيلة إدراك الصورة مѧن جانѧب عقلѧي            

لقѧائم  يرتكز على أولويات الإدراك الحسي ، وهو شيء شبيه بالإدراك الرياضي الذي يلجأ إلى التعميم ا              

على إدراآѧات حسѧيّة متوازنѧة ، تعتمѧد علѧى تكراريѧّة الرؤيѧة التѧي ينتهѧي بهѧا الأمѧر إلѧى إدراك علاقѧة                             

  .)١(التشابه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  .١٣عبد  المطلب ، البلاغة العربية قراءة أخرى ، ص )١(
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 ٤٩

      
 

 

 

 

 الفصل الثاني
 

 أثر عبد القاهر الجرجاني في أمين الخولي 
 :في آتابيه 

 تجديد في النحو والبلاغة مناهج 

 والتفسير والأدب

 فن القول 
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 ٥٠

 :الفصل الثاني
 :أثر عبد القاهر الجرجاني في أمين الخولي ، في آتابيه 

 )١.(مناهج تجديد في النحو والبلاغة والتفسير والأدب. ١ 

 )٢.(فن القول . ٢ 

ين الكتѧابين دون الѧربط      قد لا يبدو يسيراً أن ندرس تأثير عبѧد القѧاهر فѧي أمѧين الخѧولي فѧي هѧذ                     

، وآثير من المباحѧث التѧي طرقهѧا    ) فن القول(صورة مطورة لكتاب ) مناهج تجديد (بينهما ،إذ إن آتاب     

، فكѧان هѧذا الكتѧاب       ) منѧاهج تجديѧد   (الخولي  في آتابه فن القول استوت عنده على أتم استواء في آتابه              

 .لة موسّعة   طوي) فن القول(أشمل وأوسع، وآانت مقالاته عما جاء في

وقبل الخوض في آتابيّ الخولي لابد من الإشارة إلى أن أول ما يعѧدّ قاسѧماً مشѧترآاً بѧين أمѧين                       

الخѧѧولي وعبѧѧد القѧѧاهر أن آѧѧلاً منهمѧѧا  صѧѧاحب مدرسѧѧة تجديديѧѧة، ومѧѧنهج دقيѧѧق متميѧѧز، فقѧѧد عѧѧرف عѧѧن    

يقѧارب مѧا يعѧرف      وهѧذا   ) ٣(الخولي أنه صاحب دعوة حرة إلى التجديد والإصلاح ، وذو منهجٍ علمѧي              

 .عن عبد القاهر من حب للتجديد ، وعناية بالقضايا الكبرى ، ومنهج علمي دقيق ، وثقافة خصبة

وأمين الخولي مجدّد مبتكر ، وآذلك عبد القاهر، فقد يستقي المرء من خلال قراءته لѧبعض مѧا               

 يطمѧح فѧي  الاسѧتزادة ؛ إذ          آتب عبد القاهر  بأنه يدعو إلى ترك باب الابتكار والتجديد مفتوحاً أمام من             

إنه لم يضع بين أيدينا صورة آاملة لا مجال بعدها لدارس ، فعلى الѧرغم مѧن أن البلاغѧة اسѧتوت عنѧده                         

آمѧѧا لѧѧم تسѧѧتو لأحѧѧد مѧѧن قبله،فإنѧѧه حѧѧرص علѧѧى أن يѧѧذآر فѧѧي أآثѧѧر مѧѧن موضѧѧع أن جهѧѧده لا يعѧѧدّ الكلمѧѧة   

 .لم ، والإحاطة بكل القضايا البلاغية الأخيرة في البحث، وأنه ليس لباحث أن يدّعي لنفسه حق الع

 

 

 
 

 م ١٩٤٧وهو آتاب منشور عام  )١(

 م١٩٦١وهو آتاب يضم مجموعة مقالات آتبها أمين الخولي في عدة مجلات ، منشور عام  )٢(

 م١٩٨٠ينظر، شعبان ، حامد، أمين الخولي والبحث اللغوي، مكتبة الأنجلو المصرية ،  )٣(
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 ٥١

ؤآد هذا المعنى ، فنراه مثلاً يقول في نهاية حديثه عѧن            ونراه في غير موضع يختم أبحاثه بما ي        

نهايةٌ، فإنѧه طريѧق إلѧى ضѧروب مѧن الصѧنعة ، وإلѧى لطѧائف لا         .....وليس لنتائج هذا الحذف     :"الحذف  

 )١("تحصى

واعلم أنѧَّه لѧيس يَكѧَادُ يَنْتَهѧي مѧا يعѧرضُ بسѧبب هѧذا الحѧرف          ): "إنما(ويقول في معرض بحثه ل     

      .   )٢(" من الدقائق

 :مناهج تجديد في النحو والبلاغة والتفسير والأدب  -١

إلѧѧى الفسѧѧاد بѧѧين الحيѧѧاة الاجتماعيѧѧة وبѧѧين النحѧѧو ) منѧѧاهج تجديѧѧد(يشѧѧير الخѧѧولي فѧѧي بدايѧѧة آتابѧѧه  

والشؤون اللغوية ، إذ أصبحت الحاجة ملحة للمشѧتغلين بالشѧؤون اللغويѧة أن يفكѧروا تفكيѧراً نفѧاذاً ، فѧي                       

 - وهو ما يحاول أن يقوم به في هذا الكتѧاب          -لتذليل الصعوبات أمام متعلميّ اللغة      تدبير الوسائل الفعالة    

ويشير آذلك إلى خطورة المقولات التي تدعو إلى  التخلص من النحو ، أو إعرابه بالوقف ، ويرى أنه                   

عليها النحѧاة  لا بدّ أن نقيّم نظرنا في مسألة النحو على ما يتكشف لنا من تقديرٍ لأصوله البعيدة التي أقام  

  )٣(بناء قواعدهم

إن للنحѧѧو أصѧѧولاً آأصѧѧول الفقѧѧه ، ومѧѧا يرمѧѧي إليѧѧه، أنѧѧه مѧѧادام للنحѧѧو  : ويسѧѧتطرد الخѧѧولي قѧѧائلاً 

 )٤(.أصول فلا بد من الرجوع إليها في فهم آيانه ، وهذا ما يعين على التحدث عن بصيرة 

يوجѧه الѧدارس إلѧى  تتبѧع     وهولا يسعى إلى خلع صفة القداسѧة علѧى النحѧو آمѧا هѧي للفقѧه ، بѧل              

القواعѧѧد الإجماليѧѧة للفقѧѧه فѧѧي تهѧѧذيب النحѧѧو بملاحظѧѧة التيسѧѧير والرفѧѧق ، وتخيѧѧّر مѧѧا يوافѧѧق حاجѧѧة الأمѧѧة     

 وفي خضم السعي إلى التجديѧد فѧي النحѧو لا    )٥( .ويساير رقيها الاجتماعي على ضوء التجارب العلمية    

 )٦(.عباراتها دون البعد عن هذه الأصول بد من أن نلتزم أصول النحو بنصها ، ونبتغي الحلول من 

 

 . ١٦٣الجرجاني  ، دلائل الإعجاز ، ص )١(

 .٣٥٣المصدر نفسه، ص )٢(

  .٢١-١٩م ص١٩٦١الخولي، أمين ، مناهج تجديد في النحو والبلاغة والتفسير والأدب،   )٣(

 .٢١المصدر نفسه ، ص )٤(

  ٢٧المصدر نفسه، ص )٥(

 ٢٨المصدر نفسه ، ص )٦(
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 ٥٢

 هѧو الفلسѧفة التѧي حملѧت القѧدماء علѧى أن يفترضѧوا                –لخѧولي    فѧي رأي ا    -وأهم ما يعسّر النحѧو     

ويعللوا،ويسѧرفوا فѧي الافتѧѧراض والتعليѧل ، وآѧذلك الإسѧѧراف فѧي القواعѧѧد ، ممѧا نشѧأ عنѧѧه إسѧراف فѧѧي         

 )١(. الاصطلاحات ، وهذا  شيء اقتضته طبيعة اللغة في رأيه  

 النحѧѧو  أن الإعѧѧراب وعلينѧѧا أن نضѧѧع نصѧѧب أعيننѧѧا ونحѧѧن نبحѧѧث عѧѧن الحلѧѧول التѧѧي تيسѧѧّر فهѧѧم 

طابع اللغة، واضطراب الإعراب صدىً لتشعبها ، واضطراب القواعد من سعتها وتفرقهѧا ، وعلينѧا أن                 

نѧѧدع النحѧѧاة وآراءهѧѧم وقواعѧѧدهم ، ونمضѧѧي إلѧѧى مѧѧا وراء ذلѧѧك مѧѧن أصѧѧولهم ، التѧѧي اسѧѧتخرجوا منهѧѧا        

 )٢(.القواعد

ليل النحѧوي ، أو أي لѧون مѧن ألوانѧه            وعلينا آذلك ونحن نتتبع مناهج التجديد أن نتخلى عن التع          

النظرية سواء في التعليل المنطقي ، أو التعليل المعنوي ، وبهذا التخلي عن التعليѧل نهمѧل مѧا تمتلѧئ بѧه           

متѧѧون النحѧѧو العربѧѧي ، ويَتْبѧѧع التخلѧѧي عѧѧن التعليѧѧل تѧѧرك مѧѧا خلفتѧѧه اللغويѧѧة المنطقيѧѧة مѧѧن صѧѧُنعِ إعرابيѧѧة   

 .  تلقينية

 :فهو وجود أمرين   -آما يرى الخولي - ي النحو والتجديد فيهوأما ما يكمل الاجتهاد ف

 الدارس المجتهد لما يقدم من جديد الثروة اللغوية -أ 

 . النظر الحر فيما تؤثر به الدراسة الجديدة على المقرارات اللغوية والنحوية القديمة -ب 

النحѧوي العربѧي    وفي نهاية بحثه في تجديد النحو العربي يخلص الخولي إلى نتيجة مفادها، أن               

 )٣(.يحتاج لإصلاح  في أسلوب تفكيره 

و حين يقرأ  الباحث آل ما تقѧدم مѧن آѧلام الخѧولي يتѧذآر أن هѧذا الكѧلام لѧه مѧا يقابلѧه فѧي فكѧر                

 عبد القاهر وطريقة معالجته لموضوع النحو تحديѧداً ، فعبѧد القاهراتسѧعت جهѧوده فѧي الدراسѧة النحويѧة                    

أطلق عليه بعض  المؤرخين عبد القѧاهر الجرجѧاني النحѧوي ، وفѧي               وله فيها نصيب مذآور ، حتى لقد        

 . هذا ما يشير إلى سعة اطلاعه ومعرفته 

 

 . ٤٢-٤١الخولي ، مناهج تجديد  ، ص )١(

 .٤٥-٤٣المصدر نفسه، ص )٢(

 .٨٥-٨٢المصدر نفسه،ص )٣(
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 ٥٣

وتبرز ملامح تѧأثر أمѧين الخѧولي بعبѧد القѧاهر ، مѧن خѧلال قضѧايا ناقشѧها عبѧد القѧاهر وتطѧرق                            

ا الخولي في آتابه، آقضايا  تتعلق بإصلاح النحѧو أو هدمѧه، بحجѧة مѧا فيѧه مѧن فضѧول قѧول تكلفهѧا                إليه

النحاة ، ومن هذه القضايا مفهوم الإعѧراب  ، وموقفѧه مѧن الѧذين زهѧدوا فѧي النحѧو واحتقѧروه ، ودعѧوا                           

 ) ١(.إلى التهاون به والصد عنه 

 التѧѧي هѧѧي دلالات المقاصѧѧد إلا بمراعѧѧاة فѧѧالكلام عنѧѧد عبѧѧد القѧѧاهر لا يسѧѧتقيم ولا تحصѧѧل منافعѧѧه 

والترتيѧب الخѧاص هѧو الѧذي يترتѧب عليѧه            . )٢(أحكام النحѧو بمѧا فيѧه مѧن الإعѧراب ، والترتيѧب الخѧاص                 

الإعراب الذي هو العمل ، وبهذا تبسط الفكرة ، وتقرّب ليسهل فهمها علѧى الѧدارس مѧن ناحيѧة وليجمѧع                    

سيط الفكرة النحوية ، وتسهيلها على الباحث ، هو ما يسعى         وتب .)٣(الكثير في لفظ قليل من ناحية ثانية          

 .إليه الخولي آما مرّ آنفا

حينمѧѧѧا نѧѧѧاقش مقولѧѧѧة  وأمѧѧѧا مشѧѧѧكلة الإعѧѧѧراب التѧѧѧي أثارهѧѧѧا الخѧѧѧولي، فقѧѧѧد عالجهѧѧѧا عبѧѧѧد القѧѧѧاهر 

، التѧѧي تѧѧدل علѧѧى اسѧѧتياء  الخѧѧوارزمي مѧѧن آثѧѧرة       )٤("والѧѧبُغْضُ عِنѧѧْدي آثѧѧرةُ الإعѧѧرابِ   : "الخѧѧوارزمي

 . التخريجاتالإعراب و

الخѧѧولي بعبѧѧد القѧѧاهر حѧѧين نѧѧرى  ترآيѧѧز عبѧѧد القѧѧاهر علѧѧى المفهѧѧوم الصѧѧحيح           ويتضѧѧح تѧѧأثر  

 .)٥("أن يُعرب المتكلم عما في نفسه ويبيّنه ويوضِّح الغرض ويكشِفَ اللَّبْسَ " للإعراب وهو 

زاء إن فѧي بيѧان  الإعѧراب ، بقѧدر مѧا يعѧرف مѧتعلم العربيѧة أجѧ                    : يقول الخولي في هذا الصدد       

الجملة، لابد منه لفهم المعنى ، آما لابد من معرفة موقع الإعراب للكلمة التѧي لѧم تظهѧر عليهѧا الحرآѧة         

 )٦(. جاء الفتى ، لابد له أن يعرف موضع الفتى من الإعراب: ليمكن ضبط تابعها بعدها ، فمن يقول

 

 .٣٣-٢٨ينظر، الجرجاني ، دلائل الإعجاز، ص )١(

 ٧٢صالجرجاني ، أسرار البلاغة،  )٢(

زهران، البدراوي ،عالم اللغة عبد القاهر الجرجѧاني ،المفѧتن فѧي العربيѧة ونحوهѧا، دار المعѧارف ، القѧاهرة ،                        )٣(

 ١٤٦م،ص١٩٨١الطبعة الثانية ، 

 ٧٣الجرجاني ، أسرار البلاغة ، ص )٤(

 . ٧٣المصدر نفسه ، ص )٥(

 . ٣٥الخولي ، مناهج تجديد، ص )٦(
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كلفѧة ، فهѧو عنѧد الجرجѧاني ، لѧيس بكثѧرة ولا          وأما ما آان معقداً موضوعاً علѧى التѧأويلات المت          

 )١(.زيادة في الإعراب بل هو نقص فيه، ووصفه بالنقص أولى ؛ إذ إنه لا يحقق المقصود من الإعراب

ويشѧѧير البѧѧدراوي زهѧѧران إلѧѧى أن عبѧѧد القѧѧاهر تجاهѧѧل مѧѧا أراده الخѧѧوارزمي مѧѧن أن فѧѧي النحѧѧو   

إلѧى آخѧر مѧا أراد ، ممѧا هѧو موجѧود فѧي                .....يس  تعليلات وافتراضات وتقѧديرات وعلѧلاً وثѧواني ومقѧاي         

 .تجاهلاً يرمي من ورائه توضيحاً لرأيه، إذ ليس آل ما في النحѧو مѧن عمѧل اللغѧوي               . التراث  التقليدي    

ومѧѧن هنѧѧا فهѧѧو لѧѧم يقѧѧم لѧѧه وزنѧѧاً ولѧѧم يتعѧѧرض لѧѧه بالمناقشѧѧة والتحليѧѧل ، وأن مѧѧا ذآѧѧره هѧѧو أسѧѧس النحѧѧو      

 وهѧذا مѧا آѧان عنѧد الخѧولي فѧي مناداتѧه للتخلѧي عѧن التعليѧѧل          )٢(.الجوهريѧة ومѧا عѧداه لا يسѧتلفت النظѧر      

 . النحوي ، أو أي لون من ألوان التعليل

ويرى عبد القѧاهر آѧذلك أن فѧي الدراسѧات النحويѧة آثيѧراً مѧن المباحѧث التѧي لا تُعѧَدُّ مѧن عمѧل                             

همُّنا أمرُه، فقولوا ليس يُ:" اللغوي ويجب ألا ينظر فيها ، فهي مضيعة للوقت وإغراب  للسامعين، يقول         

 )٣(" فيه ما شئتم ،وضَعُوه حيث أردتم

 أنѧه فѧي تجديѧد النحѧو ، والحѧد مѧن الѧدخول فѧي                  - آما رأى الخولي مѧن بعѧده       -ويرى عبد القاهر   

مشكلات عويصة  فيه،لا بد من أن ننظر فيما يعترف النحاة بصѧحته ، وبالحاجѧة إليѧه فѧي فهѧم تراآيѧب         

.... دَعُوا ذلѧك ، وانظѧروا فѧي الѧذي اعتѧرفتم بصѧحّته وبالحاجѧة إليѧه           : " لاللغة ومعرفة آتاب االله ، يقو     

 )٤("وأحكمتموه إحكاماً يُؤْمِنُكم الخَطأ فيه إذا أنتم خُضتْم في التفسير ، وتعاطَيتم علم التأويل

وبعد أن طرق أمين الخولي في آتابѧه بѧاب النحѧو وتجديѧده، انتقѧل إلѧى بحѧث البلاغѧة ومناحيهѧا                   

حاول الخولي بالتاريخ العلمي الصحيح للبلاغة العربية أن يتعѧرف إلѧى ماضѧيها وحاضѧرها ليضѧيء                  وي

إذ رأى أن فѧن القѧول مѧا هѧو إلا         فن القѧول ،     آتابه  هذا الطريق الذي طرقه في     )٥(طريقها إلى المستقبل    

  المعرفة بعد أنويستطيع أن يمنحها، توجيهٌ شامل يستطيع أن يخلق في البيئة الأدبية مدرسة بلاغية 

 

 

 . ٧٣الجرجاني ، أسرار البلاغة ، ص )١(

 .١٥٢زهران ، عالم اللغة ، ص )٢(

 .٢٩الجرجاني ، دلائل الإعجاز، ص )٣(

 .٣٠المصدر نفسه ، ص )٤(

 . ٨٧الخولي ، مناهج تجديد ، ص )٥(
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 )١(.يمنحها عافية الفكر، ويجعلها قادرة على فهم الدور الخطير الذي تلعبه اللغة

طلح متغيرٌ مع الدهر ، يصعب أن يوضع له رسم ينسق البحث على             والبلاغة عند الخولي مص    

والبلاغة الفنية التي تتجدد هي أوثق صلة عنѧده بالنقѧد ؛إذ هѧي أنجѧح عمѧلاً فѧي رياضѧة الناشѧئة                        .أساسه  

 )٢(.على آسب الذوق أو صقله وتهذيبه 

ي فطرتهѧѧا  إن البلاغѧѧة مرنѧѧة فѧѧ: حѧѧين قѧѧال )  فѧѧن القѧѧول( ووضѧѧح الخѧѧولي هѧѧذا القѧѧول فѧѧي آتابѧѧه 

 )٣(وقابليتها للمنهج الذي يعتمد على الذوق والوجدان ، ويصل أبحاثها بالفن والجمال 

وهذا الѧذوق والجمѧال الѧذي تطѧرق إليѧه أمѧين الخѧولي أحسѧبه تѧأثراً بعبѧد القѧاهر الѧذي يѧرى أن                      

 فسѧره  الذوق معيѧار أساسѧي فѧي التحليѧل البلاغѧي  ، والكشѧف عѧن القѧيم الجماليѧة فѧي الѧنص ، وهѧذا مѧا                

آمال أبو ديب حين رأى أن أهمية نظرية النظم عند عبد القاهر تتمثل في محاولة النظرية تفسير القيمة                  

الجمالية في العمل الإبѧداعي ، وهѧذه النظريѧة تظهѧر إدراك عبѧد القѧاهر لطبيعѧة الفѧن بعامѧة وفѧن القѧول                    

 )٤(بخاصة 

 إليѧه آلمѧة البلاغѧة ، والبيѧان      ، أن أقصѧى مѧا وصѧلت    ) منѧاهج تجديѧد   ( ويرى الخѧولي فѧي آتابѧه       

 هو الدراسة التي تمكّن من التفريق بين الجيد والرديء مѧن القѧول، وتعѧين علѧى صѧنع  الجيѧد مѧن النثѧر           

 )٥(.والشعر 

ويرى آذلك أن الموجّه الأآبر لحياة البلاغة العربية في أزمانها المختلفة ، منѧذ نشѧأتها الخفيفѧة                    

           وهѧѧذا مѧѧا أآѧѧده فѧѧي آتابѧѧه  . قѧѧرآنقفهѧѧا وجمودهѧѧا هѧѧو قضѧѧية إعجѧѧاز ال  إلѧѧى اتسѧѧاعها، ثѧѧم إلѧѧى مѧѧا يعѧѧدّ تو   

 .)٦( ووجهه من غير تقليد وتسليم قرآنإن الغاية من البلاغة معرفة إعجاز ال: ، حيث قال) فن القول( 

 

 .٢٥الخولي ، فن القول ، ص )١(

 .٩٤-٩٣الخولي ، مناهج تجديد، ص )٢(

 ١٩ينظر، الخولي ، فن القول ، ص )٣(

و ديب، آمال ،جدليѧة الخفѧاء والتجلѧي ،دراسѧات بنيويѧة فѧي الشѧعر ، دار العلѧم للملايѧين ، بيѧروت ،                           ينظر ، أب   )٤(

 ١٩م، ص١٩٧٩

 ٩٣ينظر،أمين الخولي ، مناهج تجديد، ص )٥(

 .١٢٤المصدر نفسه ، ص )٦(
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 )١(. وهو الغرض الذي قُدّم، وأخر عنه الغرض العلمي الأدبي، وهو الفرق بين الجيد والردىء 

 وإعجѧازه   قѧرآن لخولي الإعجاز بالبلاغة فيه تأثرٌ بعبد القاهر ،الѧذي يѧرى أن ال            وأرى أن ربط ا    

أسѧرار  (و) دلائѧل الإعجѧاز   (وهذا ما فسره تفسيراً دقيقاً فѧي آتابيѧه          . لا يفهم إلا عن طريق علوم البلاغة      

هѧَرت ، وبانѧت    وظَقرآنإذا آنَّا نعلم أن الجهةَ التي منها قامت الحجة بѧال   :" يقول عبد القاهر     )٢() البلاغة

وبَهَرْت،هي أن آان على حد من الفصاحة تَقْصѧُر عنѧه قѧُوَى البشѧر ، ومنتهيѧاً إلѧى غايѧة لا يُطْمѧَح إليهѧا               

بѧالفِكر، وآѧان مُحѧѧَالاً أن يعѧرفَ آَوْنѧَه آѧѧذلك ، إلاَّ مѧن عѧَرَفَ الشѧѧِّعر الѧذي هѧو ديѧѧوان العѧرب، وعُنѧѧْوان          

 )٣(" لقوم إذا تجارَوْا في الفصاحة والبيانالأدب والذي لايُشَكُّ أنَّه آان مَيْدَانَ ا

وآلام عبد القاهر دليل على أن للإعجاز صلة قوية بميدان البلاغѧة ، أي القѧول وفنونѧه ، ومѧن                    

شأن البحث فيه أن يدعو للخوض في مواضيع تتصل بأحوال الشѧعراء والبلغѧاء ومѧراتبهم وبعلѧم الأدب         

لذلك آان رسول االله صلى االله عليه وسلم يѧأمر حسѧاناً وعبѧد    جملة ، فالإسلام دعوة قولية ، وبلاغية ، و        

 )٤(االله بن رواحة وآعب بن زهير بالردّ على المشرآين 

ويشير الخѧولي  فѧي آتابѧه منѧاهج تجديѧد ، إلѧى أن الѧدعوة الإسѧلامية آانѧت عمѧلاً قوليѧاً بلاغيѧاً                       

فن قولي ، وعلى هѧذا لا يكѧون    وشطراً واضحاً منها؛ إذ اعتمدت الدعوة على حكم نقدي ، وقامت على             

 الكѧѧريم ؛إذ أحѧѧس بتفѧѧوق هѧѧذا  قرآنإسѧѧلام المѧѧرء إذا أسѧѧلم إلا حكمѧѧاً نقѧѧدياً ،وتقريѧѧراً أدبيѧѧاً بѧѧدين االله وبѧѧال   

الأسلوب في نفسه فآمن بأنه طرازٌ إلهي من القول العربي ، ويؤآد أن رسول االله صلى االله عليѧه وسѧلم                     

يريد البيان، ويشѧير إلѧى      ....فيمَ الجمال؟ فيقول في اللسان      : ذ يسأل يؤيد النزعة الفنية في النقد الكلامي إ      

 )٥(.أنه قد روي عن عمر بن الخطاب أنه آان أنقد أهل زمانه للشعر ، وأبصرهم به

ويستطرد الخѧولي فѧي بحثѧه فيشѧير إلѧى المѧدارس البلاغيѧة الكلاميѧة والأدبيѧة ، ويѧرى أن عبѧد                          

في آتابه دلائل الإعجاز فلسفي متكلم ، يعنى أولاً وأخيراً بقضѧية        القاهر قد ظفر بكل واحدة منها ، فهو         

 الإعجاز ، وينصرف إليها فيه انصرافاً تاماً ، فيجادل عنها جدلاً منطقياً ، وهو في آتابه

 

 ١٤٩ينظر،أمين الخولي ، فن القول،ص )١(

 ٨٥-٨٤م،  ص١٩٥٤ضيف ،شوقي ، النقد،دار المعارف ، القاهرة ،  )٢(

 ٩-٨لإعجاز، صالجرجاني ، دلائل ا )٣(

 ١٧المصدر نفسه، ص )٤(

 ٩٩-٩٧الخولي ، مناهج تجديد،  )٥(
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، أديѧѧب صѧѧانع آѧѧلام وناقѧѧد ، فѧѧلا يتحѧѧدث فѧѧي قضѧѧية الإعجѧѧاز آثيѧѧراً أو قلѧѧيلاً، ولا      ) أسѧѧرار البلاغѧѧة ( 

 علѧѧى نسѧѧبة آافيѧѧة ، وآأنѧѧه يتحѧѧرى تѧѧرك ذلѧѧك ، وأسѧѧلوبه فѧѧي هѧѧذا الكتѧѧاب يخلѧѧو مѧѧن        قرآنيستشѧѧهد بѧѧال 

لي ، ويرى عبد القاهر ميالاً إلى طول النفس وبسطة العبارة والاعتماد علѧى            الأسلوب المنطقي الاستدلا  

 )١(الحاسة الفنية وتحكيم الذوق الأدبي

ويرى فضل عباس أن آلام الخولي هذا عن ازدواجية شخصѧية عبѧد القѧاهر فѧي آتابيѧه يشѧوبه                      

)   البلاغѧѧةأسѧѧرار( يختلѧѧف آثيѧѧراً عѧѧن موضѧѧوع  ) دلائѧѧل الإعجѧѧاز ( بعѧѧض الخطѧѧأ ، وذلѧѧك أن موضѧѧوع  

ذو موضوعات متفرقة ، يتحدث فيه عبد القاهر عن الصور البيانيѧة مѧن تشѧبيه                ) أسرار البلاغة (فكتاب  

فإنما وضعه عبد القѧاهر ليشѧرح بѧه نظريѧة طالمѧا أجهѧد نفسѧه بالحѧديث                )الدلائل  ( واستعارة، وأما آتاب  

طريقѧة التѧي تتبѧع فѧي شѧرحها           عنها ، وهي نظرية النظم ، فالأسلوب الذي تصب فيه هذه النظريѧة ، وال              

يحتّمان علѧى أي مؤلѧف أن يواجѧه هѧذا الاخѧتلاف بѧين الموضѧوعين، فشخصѧية عبѧد القѧاهر واحѧدة فѧي                           

 )٢(الكتابين ، وأسلوبه واحد فيهما آذلك ، اللهم إلا ما اقتضته طبيعة الموضوع نفسه 

 يعيѧب عليѧه أو      ولا أحسب أن ما ذآره الخولي من ازدواج شخصية عبѧد القѧاهر يقصѧد منѧه أن                  

ينѧѧتقص مѧѧن قѧѧدره، بѧѧل أخالѧѧه ذآѧѧر ذلѧѧك  ليѧѧدلّل علѧѧى أن عبѧѧد القѧѧاهر ذو ثقافѧѧة خصѧѧبة ومصѧѧادر علميѧѧة    

 . متنوعة 

وبعد عرضه المفصل  لتاريخ المدرستين الأدبية والكلامية ، يؤصل الخولي لمنهج مهم، مفاده               

  ، وهѧذا   )٣(لѧن يكѧون إلا بتحليѧل دقيѧق          أن تاريخ البلاغة لا ينال بالنظرة العѧابرة فѧي الجولѧة الخاطفѧة ، و               

تأثرٌ منه بعبد القاهر الذي ينادي بتجاوز حد العلم بالشيء على الجملة ، فلا بد أن             في رأي الدراسة يعدّ     

واعلم أنك لا تَشْفي العِلѧّة ولا  :"يتناول المرء جزئيات مفصلة ، ويبحث في أثر ذلك على المتلقي ، يقول     

 )٤(" ، حتى تتجاوز حدّ العلم بالشيء مجملاّ إلى العلم به  مفصَّلاّتَنْتهي إلى ثَلَج اليقين

 

 ١٠١-٧٢،وينظر ، فن القول، ص١٣٥وص١٦٣-١٦٢الخولي ، مناهج تجديد،ص )١(

م، ١٩٨١ينظѧѧر ، عبѧѧاس، فضѧѧل ، البلاغѧѧة المفتѧѧرى عليهѧѧا بѧѧين الأصѧѧالة والتبعيѧѧة ، دار النѧѧور ، بيѧѧروت ،           )٢(

 .٢٧٦-٢٧٥ص

 ١٢٩الخولي ، مناهج تجديد، ص )٣(

 ٢٦٠لجرجاني ، دلائل الإعجاز، صا )٤(
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 ٥٨

وتطرق الخولي بعد ذلك  للحديث عن الفلسفة التي هي عنده بحѧث حѧر عميѧق ، والإنسѧان هѧو                       

سيد الكون المنقب عن المعرفة ، وهو موضع ذلك البحث من حيث عقله وشعوره ، وعواطفѧه وإرادتѧه          

والبلاغѧة هѧي   . والنفس ، والأخلاق فتوزعت البحث في هذا فروع الفلسفة ، فكان المنطق ، والجمال ،  

درس فن القول ، والبحث عن الجمال فيه ، والجمال موضع عناية آل من الفلسѧفة والبلاغѧة ، فالفلسѧفة                     

تحاول معرفة ما هو الجمال ، وآيف يحسه الإنسѧان ، والأبحѧاث الفلسѧفية قريبѧة مѧن البلاغѧة التѧي هѧي                         

 )١(.بحث في جمال الكلام درس لفن الترجمة عن الإحساس بواسطة القول ، و

حѧين رأى أن مѧن الملائѧم أن نقѧول قѧي             ) فѧن القѧول   ( وقد تطرق الخѧولي لهѧذا القѧول  فѧي آتابѧه             

تعريف البلاغة إنها هي فѧن القѧول ، لنستحضѧر مѧن المѧادة التѧي سندرسѧها تلѧك الصѧورة المنمقѧة  التѧي                            

الفѧѧن إلا تعبيѧѧرٌ عѧѧن الإحسѧѧاس  تشѧѧير إلѧѧى أرقѧѧى  وأنبѧѧل  وأصѧѧفى مѧѧا تسѧѧتطيعه الѧѧروح الإنسѧѧانية ، ومѧѧا   

 )٢(بالحسن أو القبح ، ولذلك حق على المتلقي أن يكون يقظاً آل اليقظة لوقع الأشياء على وجدانه 

وهѧѧذا القѧѧول يѧѧذآرنا بمѧѧا نعرفѧѧه عѧѧن عبѧѧد القѧѧاهر واعتمѧѧاده الѧѧذوق معيѧѧاراً أساسѧѧياً فѧѧي التحليѧѧل       

اً لعبد القاهر في الخѧولي حѧين نسѧترجع فѧي            البلاغي، والكشف عن القيم الجمالية في النص ، ونلمح أثر         

أن عبد القاهر آان ميالاً في مفهوم الذوق إلى الانطباعية الذاتية التي تحكم علѧى فѧن القѧول مѧن                       الذاآرة

ويكѧѧون لѧѧه ذَوقٌ :" .......خѧѧلال الأثѧѧر العѧѧام الѧѧذي يصѧѧاحب المتلقѧѧي فѧѧي اسѧѧتقباله للرسѧѧالة الفنيѧѧة، يقѧѧول   

 إحساسѧاً بѧأن مѧن شѧأن هѧذه الوجѧوه والفѧروق أن تَعѧْرِض فيهѧا المزيѧّةُ علѧى              وقريحةٌ يجد لهما فѧي نَفْسѧِه      

أَنѧِقَ لهѧا   ...........الجملة ، ومѧَن إذا تَصѧَفَّح الكѧلام وتѧدبَّر الشѧعر ، فѧرَّق بѧين موقѧع شѧيء منهѧا وشѧيء                           

 )٣(".وأخذته الأَريحيَّة عندها

خطابѧة والشѧعر أثѧر فѧي فنѧون          ويدع الخولي عبد القاهر يطلѧق الحكѧم ، بѧأن الѧدرس المنطقѧي لل                

البلاغة ، حين تكلم عن المجاز ، وبيان معناه وحقيقته ، وبيѧان المنقѧول والمشѧترك ، والمجѧاز المرسѧل                      

لأن قصѧدي فѧي هѧذا الفصѧل أن أبѧين أن             :"......وعلاقته، وينقѧل لѧه نصѧاً مѧن أسѧرار البلاغѧة يقѧول فيѧه                

 أن آل استعارة مجاز  وليس آل مجاز: ذلك المجاز أعم من الاستعارة ، وأن الصحيح من القضية في

  

 

 ١٤٤الخولي ، مناهج تجديد، ص )١(

 ٥٦وص٤٥الخولي ، فن القول ، ص )٢(

 ٥٤٩-٥٤٧الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، ص )٣(
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 ٥٩

استعارة ، وذلك أنا نرى آلام العارفين بهذا الشأن ، أعني علѧم الخطابѧة ونقѧد الشѧعر ، والѧذين وضѧعوا         

 أن الاسѧѧتعارة نقѧѧل الاسѧѧم عѧѧن أصѧѧله إلѧѧى غيѧѧره للتشѧѧبيه علѧѧى حѧѧد  الكتѧѧب فѧѧي أقسѧѧام البѧѧديع يجѧѧري علѧѧى

 )١("المبالغة 

إن عبد القاهر يѧتكلم فѧي غيѧر موضѧع عѧن اسѧتعمال اللغѧويين لكلمѧة الاسѧتعارة                 : ويقول الخولي  

 ينسب الطريقة البلاغية الاصطلاحية لأهѧل  - آما يرى الخولي -في غير معناها البلاغي ، فعبد القاهر     

 )٢(.الخطابة

ويعيѧѧد الخѧѧولي القѧѧول ويؤآѧѧد أننѧѧا إذا نظرنѧѧا النظѧѧرة الأولѧѧى إلѧѧى البلاغѧѧة ، وجѧѧدنا أن محاولتهѧѧا   

الفنية في القول ، ليست إلا تتبعا لمواقع رضا النفس وعناية بالتأثير فيها ، ومن هنѧا تتصѧل بعلѧم الѧنفس        

ثѧѧه فيهѧѧا، مثѧѧل التخييѧѧل ويحتѧѧاج فѧѧي دراسѧѧتها إليѧѧه ، وهنѧѧاك أمѧѧور فѧѧي البلاغѧѧة لهѧѧا شѧѧأن بѧѧالنفس ومѧѧا تحد

والفѧѧѧѧن عنѧѧѧѧد الخѧѧѧѧولي هѧѧѧѧو    .والإيهام والوهم ، وحذف الأشياء عند القول والتشويق ، وطلب الإصغاء 

 .حاجة من حاجات الإنسانية في مراحلها المختلفة وأدوارها الراقية 

ن ويعود الخولي لطرق باب الفلسفة فيقول ما يؤآد حديثه عن النفس وتأثير القول فيها؛ فيرى أ               

الفلسفة والفن عاملان قويان في إنهѧاض الأمѧم وإثѧارة العناصѧر الحيѧة الطامحѧة ، والعبقريѧة الفنيѧة هѧي                        

البصر بخفايا الحس البشري ، والقدرة علѧى الاتصѧال بالوجѧدان ، ومداخلѧه العاطفيѧة ، ومسѧايرة الأمѧل             

             ѧراراً       والتحليق مع الخيال ، والوقوع على مواطن الهوى ، ومكامن الرغبة التي احتѧا أسѧنفس منهѧوت ال

 )٣(باهرة، وقوى رائعة 

وهѧѧذا الحѧѧديث موصѧѧول بحديثѧѧه عѧѧن تغييѧѧر البلاغѧѧة ، وأنهѧѧا لا بѧѧد أن يُمѧѧسَّ جوهرهѧѧا والأسѧѧس    

البعيدة لها ، فهو نفسي وجѧداني يعتمѧد علѧى الѧذوق الأدبѧي والحѧس الفنѧي ، ويسѧتقل بѧه الѧدارس مهتѧدياً                  

 )٤(بقوة إدراآه للجمال 

 
 ٣٢٦ر البلاغة، صالجرجاني ، أسرا )١(

 ١٥٥-١٥٤الخولي ، مناهج تجديد،ص )٢(

 ١٩٠-١٨٣المصدر نفسه، ص )٣(

 ٢٢الخولي ، فن القول ، ص )٤(
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 ٦٠

وآل آلامه هذا يعيدنا إلى عبد القاهر الذي يعتمد على علم الѧنفس ، فيجѧد العلѧل والأسѧباب فѧي           

لا يفهمونѧѧه؛لأن منѧѧاحي الѧѧنفس ، وفѧѧي أغѧѧوار الشѧѧعور ليتخѧѧذ منهѧѧا قاعѧѧدة ، ناعيѧѧاً علѧѧى مѧѧن اتبعѧѧوه أنهѧѧم  

 )١(. البلاغة فنٌ ، والأدب فن، والنقد فن ، والذوق المتحكم فيها يرتد إلى الفنية في نهايته 

 والنحو عند عبد القاهر يكشف عن المعاني التي هي ألوان نفسية ، ندرآها من وجوه استعمال                 

بعضѧѧها ، بحيѧѧث تجتمѧѧع الكѧѧلام ، ومѧѧن الفѧѧروق التѧѧي تبѧѧدو بѧѧين اسѧѧتعمال وآخѧѧر ، مѧѧن خѧѧلال ارتباطهѧѧا ب  

 )٢(لتشكل معاً نسيجاً حياً من المشاعر الإنسانية ، والصور الذهنية ، والأحاسيس الوجدانية 

أن الخѧѧولي لا يخفѧѧي )منѧѧاهج تجديѧѧد(و لا بѧѧد مѧѧن القѧѧول فѧѧي نهايѧѧة الحѧѧديث عѧѧن آتѧѧاب الخѧѧولي    

خصوصѧѧية عربيѧѧة   المجѧѧاز لѧѧيس  : إعجابѧѧه بعبѧѧد القѧѧاهر فهѧѧو ينعتѧѧه بشѧѧيخ البلاغيѧѧين ويستشѧѧهد بقولѧѧه        

  )٣(ويعرض لآراء تؤيد آراء عبد القاهر آرأي أبي أحمد العسكري 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

سلامة ،إبراهيم ، بلاغة أرسطوبين العرب واليونان ، دراسة تحليلية نقدية تقارنيѧة ، مكتبѧة الأنجلѧو المصѧرية            )١(

 ٣٩١م،  ص١٩٥٢، القاهرة ، 

 ١١٩-١١٨أبو العدوس، الاستعارة ، ص )٢(

  ١٢٠-١١٩ تجديد ، ص،الخولي ، مناهج )٣(
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 ٦١

 :فن القول. ٢
            

، ومعظѧم مѧا جѧاء فيѧه     ) مناهج تجديد ( هذا الكتاب آما سبق أن ذُ آر، له ارتباطه الوثيق بكتاب           

علѧى الѧرغم مѧن أن هѧذا     -، وقد أُخر هذا الكتاب وقدّم صاحبه      ) مناهج تجديد (ذآره أمين الخولي بكتاب     

بصѧورة  ) منѧاهج تجديѧد   ( ظѧم مѧا جѧاء فيѧه ذآѧره الخѧولي فѧي آتابѧه                لأن مع  -الكتاب آان أسبق في النشѧر     

 ).مناهج تجديد (أوسع وأشمل ، فبقي على الباحث في بحثه لهذا الكتاب أن يستدرك ما فاته من آتاب 

خلاصة منهج توجيهي ، آوّن مادته من واقع الحيѧاة ورسѧم صѧورته علѧى النسѧق                  ) فن القول (و 

 لأنه يرى البلاغة مادة من مواد النهوض الاجتماعي ، تتصل بمشاعر            الجامعي ، في ملامحه المثالية ،     

 .الأمة ، وترضي آرامتها الشخصية ، وتساير حاجاتها الفنية 

حѧين يѧرى أنѧه محاولѧة     ) منѧاهج تجديѧد  (ويتلمّس القارئ الصلة الوثيقة بѧين هѧذا الكتѧاب وآتѧاب            

 )١(. ة الصانعة والناقدةلتصحيح منهج الدرس البلاغي ، الذي هو قوام الحياة الأدبي

يهدف إلى التجديد في ميѧدان البحѧث البلاغѧي وربطѧه بالمباحѧث الحديثѧة فѧي        )فن القول (وآتاب   

 :مجال الأسلوب عند الغربيين ، وهذا التجديد يرمي إلى غرضين

وهѧو التجديѧد فѧي علѧوم الأدب أو علѧوم         : وهو تسهيل دراسة المواد الأدبية ، والبعيѧد         : القريب   

ية ، حتى  تكون مادة هذه الدراسات من مواد النهوض الاجتماعي ، وترضѧي آرامتهѧا الشخصѧية             العرب

  )٢(.وتساير حاجتها الفنية  المتجددة 

، قѧѧائم علѧѧى عنصѧѧر -أو العمليѧѧة الإبداعيѧѧة بالدرجѧѧة الأولѧѧى-ويѧѧرى أمѧѧين الخѧѧولي أن فѧѧن القѧѧول  

  تѧѧرابط النفسѧѧي والعقلѧي بمѧѧا يبدعѧه مѧѧن قѧѧول  المبѧدع ، الѧѧذي يجѧب أن تتѧѧوافر فيѧѧه أشѧياء آثيѧѧرة ليتحقѧق ال    

 :منها

فالعمѧѧل الفنѧѧي فѧѧي حقيقتѧѧه نفسѧѧي ، وداخلѧѧي ، يقѧѧوم علѧѧى الوجѧѧدان المѧѧواتي         : الإرادة  . ١

ويتولى الترجمة عما تجѧده الѧنفس ، ومثѧل ذلѧك لا يتحقѧق منѧه شѧيء ، إذا لѧم يقѧم علѧى             

 . إرادة صادقة دافعة قوية 

 

 . المقدمة  من٢٨-٩ينظر، الخولي ، فن القول ، ص )١(

 ١٩المصدر نفسه ، ص )٢(
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 ٦٢

ومهمѧѧا يكѧѧن فѧѧالفن لا يكѧѧون جѧѧديراً بهѧѧذا الإسѧѧم إلا إذا انبعѧѧث عѧѧن إرادة طليقѧѧة تعبѧѧر عمѧѧا تجѧѧده   

 )١(النفس من وقع الأشياء حسناً وقبحاً 

وحديثه هذا عن وقع الأشياء حسناً وقبحاً على النفس ، هو حديثٌ موصول بحديث عبѧد القѧاهر               

النفس من حيث القبح والحسن ، فقد أورد عبد القاهر للبحتѧري أبياتѧاً علѧّق عليهѧا     عن وقوع المعاني في    

وشѧدَّة تَفاوُتهمѧا فѧي تمكѧّن المعنѧى لѧديك        ................... وفكِّر في حالك ، وحالِ المعنى معѧك      : "فقال  

، والحѧѧقِّ فيمѧѧا  وتحبّبѧѧِه إليѧѧك ، ونُبْلѧѧِه فѧѧي نفسѧѧك ، وتѧѧوفيرِه لأُنسѧѧك ، وتحكѧѧُم لѧѧي بالصѧѧدق فيمѧѧا قلѧѧت           

 )٢("ادَّعيتُ

 أن يكѧون يقظѧاً آѧل اليقظѧة لوقѧع      -آما يѧرى الخѧولي   - فقد حقّ على القارئ  :الملاحظة   . ٢

الأشѧѧياء علѧѧى وجدانѧѧه ، ليكسѧѧب بѧѧذلك مѧѧادة الفѧѧن ، فتكѧѧون ملاحظتѧѧه لمѧѧا حولѧѧه مѧѧن          

أشѧѧخاص ، وأشѧѧياء ، وأحѧѧداث ، هѧѧي الطريѧѧق الواضѧѧحة والسѧѧبيل الميسѧѧرة لاآتسѧѧاب      

 ѧѧѧاني الأدبيѧѧѧيقظ       المعѧѧѧه الѧѧѧنفس بالتنبѧѧѧى الѧѧѧياء علѧѧѧع الأشѧѧѧة وقѧѧѧن ملاحظѧѧѧد مѧѧѧة ، ولا ب  

  )٣(والملاحظة الفطنة ، وإدراك الحقائق إدراآاً صحيحاً منضبطاً

 يكتسب به العمل الفني قوته ومقدرته على الحياة وصلاحيته للخلѧود ويمضѧي               :التأمل . ٣

نѧѧال الصѧѧميم   إلѧѧى مѧѧا وراء الظѧѧواهر المدرآѧѧة بالملاحظѧѧة ، ويѧѧذهب إلѧѧى اللبѧѧاب ، وي      

والتأمѧل هѧو اسѧتنباط      . وبفسر مظاهر الوجود ، وظواهر الحوادث وسمات الأشخاص         

داخلѧѧي ، واستشѧѧفاف روحѧѧي ، ويѧѧدرك هѧѧذا التأمѧѧل حѧѧق الإدراك ، ويقѧѧدر قيمتѧѧه الفنيѧѧة   

من ألمّ بمعنى الجمال ، وحقيقته وعرف ماذا يѧدرك فѧي الجميѧل ، ومѧاذا تلقѧى النفѧوس              

 )٤(.منه 

  ѧѧل الأدبѧاً    و العمѧѧه زمنѧѧب ويعايشѧѧه الأديѧاني منѧѧد ، يعѧѧوعي والقصѧى الѧѧوم علѧѧولي، يقѧد الخѧѧي عن

طويلاً أو قصيراً ، وينظر في آل خطوة من خطوات إبداعه وينتهي إلѧى أن يقѧدم فنѧاً قوليѧاً لѧه ملامحѧه            

 )٥(المتميّزة والملتصقة بصاحبه

 ٥٦-٥٥ينظر، الخولي ، فن القول ، ص )١(

 ١١٦الجرجاني ، أسرار البلاغة ، ص )٢(

 ٥٨-٥٦الخولي ، فن القول ، ص )٣(

 ٦٠-٥٩المصدر نفسه، ص )٤(

 ١٠٥نفسه، ص المصدر )٥(
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 ٦٣

وأمѧا  :"وآل ما سبق من حديث الخѧولي نѧراه واضѧحاً جليѧاً عنѧد عبѧد القѧاهر، يقѧول عبѧد القѧاهر                         

الملخَّص ، فيفتح لفكرتك الطريقَ لمستوى ويمهِّده، وإن آان فيه تعѧاطُفٌ أقѧام عليѧه المنѧار ، وأوقѧد فيѧه               

، فَتѧَرِدُ الشѧريعة   * حتى تسلكهُ سلوك المتبѧيّن لوِجهتѧه ، وتقطًعѧَهُ قَطѧْعَ الواثѧق بѧالنُّجْح فѧي طِيَّتѧه                 الأنوار ، 

وهل شѧيء أحلѧى مѧن الفكѧرة إذا اسѧتمرّت      .زرقاءَ، والروْضة غنّاءَ ، فتنال الرِّيَّ، وتقطِف الزهر الجنىَّ       

، فرهѧانُ   ......بيّنѧت لهѧا الغايѧة فيمѧا ترتѧاد           وصادفت نهجاً مستقيماً ، ومѧذهباً قويمѧاً، وطريقѧةً تنقѧاد ، وت             

العُقѧѧѧول التѧѧѧي تسѧѧѧتَبق، ونِضѧѧѧالُها الѧѧѧذي تمѧѧѧتحِن قواهѧѧѧا فѧѧѧي تعاطيѧѧѧه، هѧѧѧو الفِكѧѧѧر، والرويѧѧѧّةُ، والقِيѧѧѧاس         

 )١(".والاستنباط

ويرى محمد عبد المطلب أن أهم ما تتميّز به خطة البحث في فن القول هѧو امتѧداد مجالهѧا إلѧى       

احدة ، واتصالها بالعمل الفني الأدبي آله ، ومحاولة تقريب الدرس البلاغي مѧن  خارج حدود الجملة الو   

الدرس الأسلوبي ، فلا تتوقف البلاغة عند بحث الألفاظ فقط ، بل تتعداها إلى ما وراءها ، والنظѧر فѧي                     

 )٢(. الفنون الأدبية نظرة تعنى بالمعاني حين تنظر إلى الألفاظ 

،يعيدنا مѧرة أخѧرى إلѧى عبѧد القѧاهر ومѧا تميѧّز بѧه مѧن                   )  القول فن(وآلام عبد المطلب هذا عن       

نظرة شمولية،إذ تقوم رؤيته على أساس آلي يستند إلى الذوق والمعرفѧة بأسѧاليب التعبيѧر المختلفѧة ومѧا           

  )٣(يتبعها من دلالات إضافية

ألѧوان مѧن    ومن خلال المقارنة بين البلاغة العربية القديمة والبلاغѧة الحديثѧة يأخѧد الخѧولي فѧي                   

التخليѧѧة والتحليѧѧة بالنسѧѧبة لبلاغتنѧѧا لتأخѧѧذ طابعѧѧاً عصѧѧرياً وتلحѧѧق بمنѧѧاهج اليѧѧوم فѧѧي النقѧѧد والأدب، فمѧѧن     

ومѧن التخليѧة   . التخلية أن نكشف مايسود جو شعورنا ، ويلوّن حياتنا من جفوة ونفѧور مѧن الفѧن والفنѧون      

تميز لنُقِرَّ بذلك معنى الفن  وحقيقته  أن نزيل من الأذهان ما في استعمال للعلم والفن من تداخل ، وعدم              

 )٤(في مكانه الصحيح من صنوف المعارف الإنسانية 

 

 

 الجهة التي يريد بلوغها) الطِية     *    (
    ١٤٨- ١٤٧الجرجاني ، أسرار البلاغة ، ص )١(

 ١٠٤ص البلاغة الأسلوبية ، عبد المطلب، )٢(

 ٣٢٨م، ص١٩٧٥ ،المصرية العامة للكتاب ، القاهرة عشماوي،محمد ،قضايا النقد الأدبي المعاصر ، الهيئة  )٣(

 ١٧٦-١٧٤الخولي، فن القول، ص )٤(
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 ٦٤

ويدعو الخولي إلѧى دراسѧة الأدب دراسѧة موضѧوعية تمѧدّ صѧاحب الصѧناعة بمѧا لابѧدّ منѧه مѧن                           

، ويرفض تعريف القدماء للبلاغة ملاحظاً ما فيهѧا مѧن     )١(لفت وإبانة ، تعين على صقل الموهبة الأدبية         

راب ، ويѧѧؤثر تعريѧѧف البلاغѧѧة بفنيѧѧة القѧѧول ؛باعتبѧѧار أن الكѧѧلام الفنѧѧي هѧѧو المعبѧѧر عѧѧن     قصѧѧور واضѧѧط

إحساس الإنسان بالحسن ، ولا يمكن نقل هذا الإحساس إلا إذا آان لѧه وجѧود حقيقѧي عنѧد قائلѧه ، وآѧان                         

 )٢(.في وقعه عند السامع مشارآة واضحة

ستقى آثيراً من آرائه مѧن عبѧد القѧاهر    ولا بد من القول قبل أن ننهي  هذا الفصل ، أن الخولي ا  

ومنهجه ، وآان صاحب نظرات جديدة، وأآثر ما يلفت النظر ، أنه يرى أن التقسيم القѧديم للبلاغѧة إلѧى         

المعѧѧاني والبيѧѧان والبѧѧديع ، لا أسѧѧاس لѧѧه ولا غنѧѧاء فيѧѧه ، لأنѧѧه ينبغѧѧي أن يشѧѧمل البحѧѧث البلاغѧѧي الكلمѧѧة      

  الجملѧѧة ، والجملتѧѧين ، وهѧѧذا مѧѧا أراه جليѧѧاً عنѧѧد عبѧѧد القѧѧاهر      والجملѧѧة والفقѧѧرة والقطعѧѧة لا البحѧѧث فѧѧي    

لا يعجѧز صѧاحبها     " الѧنظم "فالمقدرة العقلية التي جعلته ينتج أهم نظرية في البلاغة العربية والنقد وهѧي              

أن يأتي بالتقسيم البلاغي الذي حصѧل بعѧده ، ولكѧن يستشѧف المѧرء أنѧه لѧم يكѧن مѧع هѧذا التقسѧيم ،وآمѧا                   

 بأنه النظѧر بصѧورة أوسѧع بѧدلاً مѧن النظѧر فѧي الجملѧة والجملتѧين ، هѧو مѧا فسѧره عبѧد                فسر الخولي هذا  

 .القاهر بالنظر الشامل للنصوص 

ويѧѧرى  الخѧѧولي أن مѧѧا حشѧѧدته طريقѧѧة العجѧѧم وأهѧѧل الفلسѧѧفة فѧѧي البلاغѧѧة مѧѧن مقѧѧدمات منطقيѧѧة      

 ѧѧة  مقѧѧى البلاغѧѧا إلѧѧم  مكانهѧѧد ليُضѧѧي أن تُبعѧѧة ، ينبغѧѧفية مختلفѧѧتطرادات فلسѧѧا واسѧѧد منهѧѧدة  لابѧѧدمات جدي

لدراسة فنية تقوم على الإحساس بالجمال والتعبير عنه ، وهذه المقدمات تتعلق بعلم الѧنفس ، وأثѧره فѧي                    

التعبيѧѧѧر الأدبѧѧѧي وبالوجѧѧѧدان وعلاقتѧѧѧه بمظѧѧѧاهر الشѧѧѧعور مѧѧѧن ناحيѧѧѧة العمѧѧѧل الفنѧѧѧي وبالخيѧѧѧال والѧѧѧذاآرة    

ديدة تقѧوم علѧى مѧنهج صѧحيح بشѧرط أن لا      والإحساس والذوق ، ثم نبدأ بعدها بدراسة البلاغة دراسة ج    

نفرط بتراثنا وبلاغتنا القديمة ، لأن التجديد ليس معناه هدم القديم وإنما هو البناء بعد الاستعانة به وبمѧا                   

 )٣(وصلت إليه الحضارة

ولا يُخفي الخولي في هذا الكتاب إعجابѧه بعبѧد القѧاهر، ودليѧل ذلѧك توصѧيته بالرجعѧة البسѧيطة                       

 ، لعلاج جفاف البلاغة  وبعدها عن الحياة )دلائل الإعجاز(و) أسرار البلاغة(د القاهر إلى آتابي عب

 ١٨٧الخولي، فن القول، ص )١(

 ١٩٨-١٩٦المصدر نفسه،  )٢(

 . ٢٦٨-٢٦٤ وآتاب مناهج تجديد ص٢٢٣-٢١٥ينظر، فن القول، ص )٣(
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 ٦٥

هѧا عبѧد القѧاهر آحديثѧه     ولا يخفي آذلك إعجابه باللمحات الفنيѧة المشѧرقة ، التѧي يتسѧم ب     .)١(الأدبية الفنية   

  )٢(.عن البلاغة ، وأنها تصوير متفنن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ٣٢ينظر ، فن القول، ص )١(

 ٨٩المصدر نفسه، ص )٢(
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 ٦٦

 
 

 الفصل الثالث
أثر عبد القاهر الجرجاني في بدوي 

  :  في آتابه،طبانة

 البيان العربي 
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 ٦٧

 الفصل الثالث
 

  . البيان العربي  في آتابه،أثر عبد القاهر الجرجاني في بدوي طبانة
 

 .بدوي طبانة في آتابه  البيان العربي

ويدرس . هذا آتاب آخر يستطيع المرء أن يقرأ فيه بعض التأثر بعبد القاهر ومنهجه في البحث           

 . ومناهجها ومصادرها الكبرى ،بدوي طبانة في هذا الكتاب تطور الفكرة البلاغية عند العرب

دمѧѧة أشѧѧار فيهѧѧا إلѧѧى البيѧѧان العربѧѧي  وأهميتѧѧه فѧѧي حيѧѧاة     صѧѧدّر طبانѧѧة آتابѧѧة البيѧѧان العربѧѧي بمق  

 مشيراً إلى الضعف الذي دبّ في البلاغة العربية وانتقل تلقائياً إلى البيان ؛ مما دعا         ،الأعراب الخلّص   

 وهو في هذا يشير إلѧى أن النѧاس قѧد خѧالط قلѧوبَهم آثيѧرٌ                )١(.الناس إلى الانصراف عنهما والنفور منهما     

 ولѧذلك يѧرى أنѧه ينبغѧي النظѧر إلѧى البيѧان        ، ومعرفة قدره في حيѧاة العربيѧة   ،اسة البيانمن الغلط في در  

 إن آѧان مѧن      ، والوقوف علѧى اتجѧاه سѧليم فѧي البحѧث             ، تقود الباحث إلى أصالة في الفهم        ،نظرة مجرّدة 

 . ذوي الفطر السليمة 

د التѧي تعѧود إلѧى       هѧو اآتشѧاف تلѧك الجهѧو       ،ويصرّح طبانة بأن ما دعاه إلѧى تѧأليف هѧذا الكتѧاب              

 فاحصѧѧاً ، ويحѧѧاول فѧѧي آتابѧѧه هѧѧذا أن يقѧѧدّر هѧѧذه الجهѧѧود بمѧѧا لهѧѧا ومѧѧا عليهѧѧا ،البيѧѧان فѧѧي فطرتѧѧه الأولѧѧى 

 وآيف فهمه واضع اللغة وآيѧف تصѧوره   ، ويحاول آذلك أن يبحث عن معنى البيان    ،منهجها وفلسفتها   

 )٢(.الكاتبون فيه 

نهج مѧѧ وأن التصѧѧق بѧѧه ال-فѧѧارق المѧѧنهج الفنѧѧي  وينفѧѧي طبانѧѧة أن يكѧѧون آتابѧѧه  البيѧѧان العربѧѧي  ي  

 .  والفنون البلاغية وآثارها في قوة المعنى،إذ أبرز فيه القيمة البلاغية  -التاريخي

 :ويشير طبانة آذلك إلى أنه يقدّم هذا الكتاب إلى فريقين من الناس 

رهم المتطلѧѧع  ليقيمѧѧوا علѧѧى أساسѧѧها أمجѧѧاداً جديѧѧدة ويصѧѧِلوا حاضѧѧ،الѧѧذين ينشѧѧدون أمجѧѧاد أمѧѧتهم 

 بمѧا يѧرون مѧن غѧزارة         ، ومقومات أمتهم    ، فيجدوا ما يطمئنهم على ماضي أسلافهم        ،بماضيهم الراسخ   

 .تلك الجهود وعظمة تلك الأذواق والعقول التي آانوا يحظون بها 

 

 ٦ ص،م١٩٨٦ ، بيروت، دار الثقافة، البيان العربي ،طبانة ، بدوي  )١(

 ٧-٦ ص،المصدر نفسه  )٢(
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 ٦٨

 فهم الذين يجحدون فضل العرب ؛ ليعلموا أن هذه الأمة لم تكن فقيѧرة فѧي                 ،خر  وأما الفريق الآ  

 مѧا يѧنمّ عѧن أصѧالة فѧي تѧذوق الأدب              ، وسيرون في تلѧك الجهѧود التѧي يعرضѧها آتابѧه هѧذا                ،العلم والفن 

  )١(والقدرة على إنشائه وتأليفه

وهѧѧي : و علѧѧوم الأدب وقبѧѧل سѧѧبر أغѧѧوار الكتѧѧاب يقѧѧدّم طبانѧѧة تمهيѧѧداً يعѧѧرّف بѧѧه علѧѧوم العربيѧѧة أ

 فإذا أتم تحصيلها آان قادراً علѧى        ،مجموعة معارف وألوان من الثقافة العربية اللازمة لتخريج الأديب          

 . والبصر بوسائل تقديره والحكم عليه والقدرة على إجادته،التعرّف على الأدب وفهمه

انة أن العلماء  قѧد أصѧابوا      ويرى طب ،وقد جعل العلماء  علم البيان جزءاً أساسياً من هذه العلوم            

في إحلال البيان منزلة متميّزة بين علوم العربية؛ إذ إن العلѧوم اللسѧانية جميعѧاً تهѧدف إلѧى خدمѧة البيѧان            

 وهو يѧرى  آѧذلك أن البيѧان، أو دراسѧة الفѧن الأدبѧي ينبغѧي                   ،الذي شغل العرب في جاهليتهم وإسلامهم       

 وذلѧك لأثѧر البيѧان       ،رآة علمية تخدم التѧراث العربѧي        أن يساير آل نشاط فكري، وألا يتخلّف عن أي ح         

 ويجلѧي أسѧاليبها المختلفѧة     ، فهو يشѧرح محاسѧن العربيѧة وصѧنوف التعبيѧر عنهѧا       ،في خدمة لغة العرب     

وللبيѧان آѧذلك ميѧدان رحѧب فѧي          . ويفسر الملامح الجمالية التي قѧد تبѧدو فѧي قصѧيدة أو رسѧالة أو مقالѧة                   

 ) ٢(.مجال العقيدة ودراستها

ممѧا دعѧا العلمѧاء    ،فيشير إلى الفساد الذي سرى في علوم العربيѧة     ،يستطرد الكاتب في الحديث   و

ومع اسѧتمرار الفسѧاد   ،إلى حصر جهودهم في النحو؛ لأن أول فساد سرى إلى العربية آان في الإعراب  

باتѧѧت الحاجѧѧة ملحѧѧة إلѧѧى ضѧѧرورة حفѧѧظ الموضѧѧوعات اللغويѧѧة   ،الѧѧذي وصѧѧل إلѧѧى موضѧѧوعات الألفѧѧاظ  

 ولѧذلك ظهѧرت     ، والحѧديث    قرآن وما ينشأ من ذلѧك جهѧل  بѧال          ، خشية الاندثار  والفناء    ،بة والتدوين بالكتا

 )٣(ثم آان علم البيان،وبذلك آان علم اللغة تالياً لعلم النحو في النشأة . الدواوين والمعاجم 

 
 

 ٩ ص، بدوي،  البيان العربي،طبانة  )١(

 ١٣-١٢ ص،المصدر نفسه )٢(

 ١٤ ص،المصدر نفسه )٣(
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 ٦٩

بانѧѧة أن مѧѧن الطبيعѧѧي أن تكѧѧون الدراسѧѧات البيانيѧѧة متѧѧأخرة ؛لأن الجانѧѧب العقلѧѧي يحتѧѧل ويѧѧرى ط

 والدراسات البيانية تحتاج إلѧى جهѧد ورياضѧة وألѧوان مѧن              ،مكاناً بارزاً في توجيهها ونمو موضوعاتها       

وق لا  واسѧتثارة للѧذ     والبيѧان عمѧل يحتѧاج إلѧى  وثقافѧة ومѧران وإنعѧام النظѧر                 ،الثقافة تعين على إدراآها     

 )١(.  للحكم على الأدب وتفصيل القول فيه ،تأتي إلا بعد تجربة وارتقاء ذهني 

وحديث بدوي طبانة في ذلك التصدير وهѧذا التمهيѧد ينطѧوي علѧى تѧأثرٍ بѧالغ بعبѧد القѧاهر الѧذي                        

بمقدمѧة انطѧوت علѧى  آثيѧرٍ ممѧا اسѧتعان بѧه بѧدوي              ) دلائѧل الإعجѧاز   (و) أسѧرار البلاغѧة   (استفتح آتابيѧه    

فحديث طبانة عن انصراف الناس عن البيان ونفور الناس منه علѧى الѧرغم              .  ة في معالجته للبيان     طبان

لѧن تѧرى    :" إذ يقѧول ، يعيدُنا إلى حديث عبد القѧاهر عѧن البيѧان ومѧا لحقѧه مѧن ضѧيم وخطѧأ         ،من أهميته  

ودخل علѧى النѧاس مѧن       .  به   نوعاً من العلم لَقِي من الضَّيم ما لقيه علم البيان  ومُنيَ من الحَيْفِ بما مُنىَ               

 ورآѧبهم فيѧه     ، فقد سبقت إلى نفوسهم اعتقѧادات فاسѧدةُ وظنѧون رَدِيѧَّّة              ،الغَلَط في معناه مادخل عليهم فيه     

 )٢(" .جهل عظيمٌ وخَطأ فاحش

وحѧѧديث طبانѧѧة عѧѧن إصѧѧابة العلمѧѧاء فѧѧي إحلالهѧѧم البيѧѧان منزلѧѧة متميѧѧّزة مѧѧن علѧѧوم العربيѧѧة ؛ لأن 

 تهدف إلى خدمة البيان ، حديث متصل بحديث عبد القѧاهر عѧن أهميѧة البيѧان بѧين                    العلوم اللسانية جميعاً  

 ويكشѧفُ عѧن صѧُوَرها       ،البيѧان هѧو الѧذي يُعطѧي العلѧومَ منازلهѧَا ويُبѧيّن مراتبهѧا               :" إذ قѧال   ،علوم العربيѧة    

لѧت قѧوى   ،ولولا البيان لتعطّ.......، ويدلُّ على سرائرها ويُبْرِزُ مكنون ضمائرها،ويجني صنوفَ ثَمَرها 

،ولبقيت المعاني مَسѧْجونةً  .......، ولوقع الحيُّ الحسَّاس في مرتبة الجماد،الخواطر والأفكار من معانيها   

 أنه يريك المعلومات بأوصافها التي وجѧدها العلѧم          ،، ومن وصف البيان الخاص به     .......في مَواضعها   

 )٣".( إليهاويقّرِّر آيفياتها التي  تتناولها المعرفةُ إذا سَمَتْ،عليها

 وأعѧذبَ  ، وأحلѧى جَنѧىً  ، وأبْسѧَقَ فرعѧاً    ،ولا ترى عِلْماً هѧو أرسѧخَ أصѧلاً        : "وقال في موطن آخر   

 ويَجْنِيѧكَ الحُلѧْوَ اليѧانعَ مѧن         ،، إذ يريك البدائعَ مѧن الزَّهѧَر         ......، من علم البيانِ ؛    ....، وأآرمَ نِتاجاً  ،وِرْداً

  لبقيت آامنةً مستورةً واستولى الخَفاءُ على جُمْلتها،ويُره إيَّاها  والذي لولا عنايته بالعلوم وتص،الثَّمَر 

 

 ١٤ ص، البيان العربي،طبانة  )١(

 ٦ ص، دلائل الإعجاز،الجرجاني  )٢(

 ٤-٣ ص، أسرار البلاغة،الجرجاني  )٣(
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 ٧٠

 )١(".  ومحاسن لا يَحْصرُها الاستقصاء ،إلى فوائد لا يدرآُها الإٍحصاء 

      ѧة        وأما حديث طبانة عن الجانب العقلѧة البيانيѧي الدراسѧى          ،ي فѧي إلѧان العربѧة دارس البيѧوحاج 

 وحاجتѧѧه آѧѧذلك إلѧѧى اسѧѧتثارة للѧѧذوق لا  ، وألѧѧوان مѧѧن الثقافѧѧة تعينѧѧه علѧѧى إدراك البيѧѧان   ،جهѧѧد ورياضѧѧة 

 فهو حديث موصѧول بحѧديث عبѧد القѧاهر عѧن البيѧان وصѧلته                 ،تتحصل له إلا بعد تجربة وارتقاء ذهني        

 يعنѧي  -وجملѧة الأمѧر أنѧه لا يѧَرى الѧنقص يѧدخل علѧى صѧاحبه فѧي ذلѧك                  ":   يقѧول عبѧد القѧاهر         ،بالعقل  

 وأن هѧا هنѧا دقѧائق وأسѧراراً طريѧقُ العِلѧم بهѧا الرَّوِيѧَّّة والفِكѧْرُ                     ، إلاَّ من جهة نَقْْصه في علم اللغة         -البيان

 وآُشѧِف لهѧم     ،عليهѧا    ودُلѧُّّوا    ، وخصائصُ معانِ ينفرد بهѧا قѧومٌ  قѧد هѧُدُوا إليهѧا                ،ولطائف مُسْتَقَاها العقل    

 )٢(."  وُرفِعَت الحُجُبُ بينهم وبينها ،عنها 

البيѧѧان (وبعѧѧد التمهيѧѧد يѧѧدلف بѧѧدوي طبانѧѧة إلѧѧى سѧѧائر أجѧѧزاء آتابѧѧه فيطالعنѧѧا فصѧѧل معنѧѧون بѧѧ ـ        

 يعѧدّ آѧذلك مѧن    ، فهو آما يعدّ من جملة العلѧوم العربيѧة   ،يستهل طبانة الحديث فيه عن البيان  ) والإيجاز

 وذلѧك لأنѧه يعمѧل علѧى إبѧراز مѧا فѧي آتѧاب االله                  ، الكѧريم    قرآنمية ؛ إذ هو مرتبط بال     جملة العلوم الإسلا  

 وامتѧاز بѧه عѧن سѧائر         ، ويبيّن أسرار الإعجاز الذي بان بѧه آѧلام االله            ،من وجوه الجمال التي يمتاز بها       

 . أو من ناحية أساليب تقديمه تلك المعاني ، سواء من ناحية مقاصده ومعانيه ،آلام  البشر

 ولا يعرف هذه الفروق إلا من عرف ، ونظم سائر أجزاء  الكلام     قرآنوالفرق آبير بين نظم ال    

 ويقѧرّ   ، وسѧائر أجѧزاء الكѧلام        قѧرآن  وبمعرفته صنوف التأليف  يقرّ بالفرق بين نظم ال         ،صنوف التأليف   

  ومتѧѧى حصѧѧل التسѧѧليم بѧѧالعجز سѧѧلِمَت بѧѧذلك العقѧѧول       ،آѧѧذلك بعجѧѧزه وعجѧѧز غيѧѧره عѧѧن فهѧѧم أسѧѧراره       

 )٣(. واطمأنت إلى سلامة دينها،واطمأنت النفوس إلى إدراك الإعجاز 

وهاهنا أيضاً يعود طبانѧة إلѧى عبѧد القѧاهر الѧذي قѧال آلامѧاً ينطѧوي علѧى آثيѧرٍ ممѧا انتهѧى إليѧه                        

 فعبد القاهر يرى أن البيان لا يقف فقط عند حدود البحѧث عنѧد المزيѧَّة فѧي الكѧلام العѧادي                        ،بدوي طبانة   

 ويعѧزّ المطلѧب     ، ويعلѧو المرتقѧى      ، ويبعد الشأو في ذلك حتѧى تمتѧد الغايѧة            ،ضل بعضه بعضاً    فالكلام يف 

 )٤(. وإلى أن يخرج من طوق البشر ،حتى ينتهي الأمر إلى الإعجاز 

 ٦-٥  ص، دلائل الإعجاز،الجرجاني  )١(

 ٧ ص،المصدر نفسه )٢(

 ١٧ ص، البيان العربي،طبانة  )٣(

 ٧ ص، دلائل الإعجاز،الجرجاني )٤(
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 ٧١

نظمѧاً  "إنѧه وجѧد المُعѧوَّل عليهѧا     :طن آخر  تحدث فيه عن البلاغѧة والبراعѧة والبيѧان         وقال في مو  

 وأنَّ سبيلَ هذه المعاني في الكلام الذي هѧو مجѧازٌ فيѧه               ،......وترتيباً وتأليفاً وترآيباً وصياغة وتصويراً    

 ثѧم    ......تѧأليفُ التѧأليفَ      وال ، وأنѧه آمѧا يَفْضѧُل الѧنظمُ الѧنظمَ            ،سبيلُها إلى الأشياء التѧي هѧي حقيقѧة فيهѧا            

ثѧم  .... آذلك يفْضُل بعѧض الكѧلام بعضѧاً   ....... حتى يفوقَ الشيء نظيَره    ، وتكثُر المزية    ،يَعْظُم الفضلُ   

 ويُسѧتَأنَفُ لѧه غايѧة بعѧد غايѧةٍ           ، ويعلѧو مَرْقَبѧاً بعѧد مَرْقѧَبٍ          ،يزدادُ فضلُه ذلك ويترقى منزلѧةً فѧوق منزلѧةٍ           

 )١( . " وتستوى الأقدامُ في العَجْز،وتسقطُ القُوَى ...  الأطماع حتى ينتهي إلى حيث تنقطع

 عنѧدما ظهѧرت   ،ويرى طبانة  أنَّ البيѧان آѧان فѧي بدايѧة نشѧأته وتطѧوره متѧأثراً بالعامѧل الѧديني                   

 فكѧان لا    ، وإعجازه من أهم مظاهر الخصومة بѧين العѧرب وغيѧرهم             قرآن وآان الكلام في ال    ،الشعوبية  

 ضѧد الѧذين تصѧدوا لإنكѧار إعجѧازه وقѧالوا بالصѧرفة            قѧرآن البيان العربي للѧدفاع عѧن ال      بد من الاستعانة ب   

 على عكس عبѧد القѧاهر الѧذي فصѧّل القѧول فѧي هѧذه               ، ولم يتوسع طبانة في الحديث عن الصرفة         )٢(.فيه

 . إنما هو معجز بالنظم لا بسواهقرآنالمسألة ليثبت أن ال

    ѧѧي التѧѧدة هѧѧى العقيѧѧرة علѧѧة أن الغيѧѧرى طبانѧѧاب   ويѧѧرفات الخِطѧѧي متصѧѧث فѧѧى البحѧѧت إلѧѧي دفع  

ولѧم تكѧن   . ومѧا يختلѧف فيѧه أهѧل صѧناعة العربيѧة      ، وما تختلف فيه طرق البلاغة     ،وترتيب وجوه الكلام    

 فثمѧة علاقѧة أخѧرى تكمѧن فѧي  الضѧرورة التѧي يحسѧها                  ، تقتصر علѧى الѧدفاع عنѧه         قرآنعلاقة البيان بال  

يѧѧتم إلا بѧѧالتعرف علѧѧى أسѧѧاليبه ومѧѧا ينطѧѧوي وراء     وهѧѧو أمѧѧر لا ،قѧѧرآنالمسѧѧلم  مѧѧن جهѧѧة فهѧѧم معѧѧاني ال  

 .تعبيراته من المعاني والمقاصد 

ويرى طبانة أن المجاز يعدّ من أهم ما تعنى ببحثѧه البلاغѧة والبيѧان؛ بسѧبب الإحسѧاس بالحاجѧة          

وآانѧت لتلѧك الأسѧاليب معѧانٍ        ، وآѧلام العѧرب      ، الكѧريم    قѧرآن إلى تفهم الأساليب التي آثر ورودها فѧي ال        

 )٣(. ما يدلُّ عليه ظاهر ألفاظهاوراء

الذي أقرّ في أآثر من موضع من آتابيه ارتباط البلاغѧة           ،وحديثه هذا  يذآر بحديث عبد القاهر        

    ةــــــ المجاز المشتمل على الاستعارة والكناي، الكريم قرآن وارتباط المجاز تحديداً بال، قرآنوالبيان بال

 

 ٣٥-٣٤ ص، دلائل الإعجاز،الجرجاني  )١(

 ١٨ ص، البيان العربي،طبانة  )٢(

 ٢٠-١٩ ص،المصدر نفسه )٣(
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 ٧٢

أقر عبد القاهر أن المجاز وفنѧون البلاغѧة هѧذه            والتشبيه وغيرها من أقسام المجاز اللغوي أو العقلي، إذ        

 )١(.عرف المرء مواطن الإعجاز بالقرآن ذلك النظم الذي به يت،من مقتضيات النظم 

آيفيѧѧة ) قѧѧرآنمجѧѧاز ال( الѧѧذي عѧѧالج فѧѧي آتابѧѧه ،ة ويرسѧѧو الحѧѧديث ببѧѧدوي طبانѧѧة عنѧѧد أبѧѧي عبيѧѧد 

 موضحاً أن آلمة المجاز عند أبѧي      ،ية باحتذاء أساليب العرب في الكلام       قرآنالتوصّل إلى فهم المعاني ال    

 إذ إنѧѧه أطلقهѧѧا وهѧѧو يريѧѧد بهѧѧا المعنѧѧى ،عبيѧѧدة تختلѧѧف عѧѧن المعنѧѧى البلاغѧѧي الѧѧذي عرفѧѧه علمѧѧاء البلاغѧѧة 

يѧة  قرآن الطريѧق للوصѧول إلѧى فهѧم المعѧاني ال     قرآن فكان مجاز ال،للغويالواسع الذي عرفه من الوضع ا 

يستوي عنده أن يكون طريق ذلك تفسѧير الكلمѧات اللغويѧة التѧي تحتѧاج إلѧى تفسѧير بالجملѧة الشѧارحة أو                    

المѧѧرادف المفسѧѧر مѧѧن المفѧѧردات ومѧѧا آѧѧان عѧѧن طريѧѧق الحقيقѧѧة بمعناهѧѧا أو طريѧѧق المجѧѧاز بمعنѧѧاه عنѧѧد     

 )٢(.البلاغيين

 وآتѧѧاب ،) قѧѧرآنتأويѧѧل مشѧѧكل ال( طبانѧѧة بعѧѧد ذلѧѧك عرضѧѧاً مѧѧوجزاً لكتѧѧاب ابѧѧن قتيبѧѧة    وعѧѧرض

، وهѧѧو فѧѧي تقديمѧѧه لهѧѧؤلاء العلمѧѧاء وشѧѧرحه )٣() قѧѧرآنتلخѧѧيص البيѧѧان فѧѧي مجѧѧازات ال(الشѧѧريف الرضѧѧي 

 يرمѧي إلѧى أن المجѧاز يتسѧع عنѧد بعѧض       ،قѧرآن بعض ما جاء في آتبهم مما اتصل بدراسة المجاز في ال       

 )٤(.قرآنل آل ما يعين على فهم معاني الالباحثين ليشم

 بѧل إن آثيѧرأ مѧن وجѧوه البيѧان      ،ويرى طبانѧة أن جهѧود العلمѧاء عنѧد دراسѧة المجѧاز لѧم تتوقѧف             

 فقѧد اعترفѧوا أن وجѧوه البلاغѧة فѧي آتѧاب االله               ،نالت من جهود العلماء قدراً آبيѧراً بغيѧة التعѧرف عليهѧا              

 عѧѧن سѧѧائر أنѧѧواع الكѧѧلام الموصѧѧوف     قѧѧرآن بѧѧه ال وقѧѧالوا عѧѧن المعنѧѧى الѧѧذي تميѧѧّز    ،يصѧѧعب تحديѧѧدها  

 )٥(. ويظهر أثره في النفس، إنما يعرفه العالمون عند سماعه،إنه لا يمكن تصويره ولا تحديده :بالبلاغة

 اسѧتطاعوا أن يكشѧفوا   ، والبѧاحثين عѧن أسѧرار بلاغتѧه        قرآن ويوضح طبانة أن المتكلمين في ال     

           ѧة  ويوضѧرب البلاغيѧون العѧي ال          ،حوها  عن آثيرٍ من فنѧا فѧا ورد منهѧتخلاص مѧرآن  واسѧن   ، قѧدفهم مѧه

 علѧى صѧورة أجمѧل       قѧرآن وقع مثله في ال    ،ذلك أن يثبتوا أن ما عُرف في أدب العرب من فنون الجمال             

 )٦(.  وأروع مما عرفوه في آلام العرب ،وآنق 

 

 

 ٣٩٣-٣٩١ ص،دلائل الإعجاز،الجرجاني )١(
 ٢٢-٢١ ص، البيان العربي، طبانة )٢(
 ٢٩-٢٤ ص،المصدر نفسه )٣(
 ٣١ ،المصدر نفسه )٤(
 ٣٢ ص،المصدر نفسه )٥(
 ٣٣ ص،طبانة، البيان العربي  )٦(
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 ٧٣

وأنѧه لا يَثْبѧُت إعجѧازٌ حتѧى تَثْبѧُتَ مزايѧَا تفѧوق         : وهذا آلام أشد ما يكون قربة بكلام عبد القاهر          

بهѧم   ومعلوماتُ ليس في مُنَنِ أفكارهم وخواطرهم أن تُفْضِيَ          ، وتَقْصُر قوى نَظَرهم عنها      ،علوم البشر   

  )١(. إليها

وتنѧاول  .آتاب  الرماني    : وعرض طبانة بعد ذلك لكتب رآها ذات أهمية في البيان العربي مثل           

 .وغيرهما للباقلاني ) قرآنإعجاز ال(طبانة آذلك آتاب 

وينتقل بدوي طبانة بعد ذلك إلى الفصل الثѧاني المعنѧون  بالبيѧان والأدب،  إذ يѧرى أنѧه لأهميѧة                  

 فإنѧه مѧن النѧادر أن نجѧد أثѧراً مѧن الآثѧار التѧي                  ،طة على أذهان الباحثين في البيѧان        فكرة الإعجاز المتسلّ  

يѧة فѧي نمѧو      قرآن وهذا يؤآѧد أثѧر الدراسѧات ال        ، ونظمه   قرآنعرضت للبيان العربي دون أن يشير  إلى ال        

 )٢.(الدراسات البيانية 

ا سѧѧر عظمѧѧة  وهمѧѧ،همѧѧا فكѧѧرة الأدب وصѧѧورته  : ويѧѧرى طبانѧѧة أن الأدب يقѧѧوم علѧѧى دعѧѧامتين 

 وهѧѧي المطابقѧѧة والتناسѧѧب بѧѧين  ، ولا يحѧѧدثان أثرهمѧѧا المرجѧѧو إلا بوجѧѧود دعامѧѧة ثالثѧѧة  ،الأدب وجمالѧѧه 

 . وما يتصل بالعمل الأدبي وجوّه من ناحية الغرض من جهة أخرى ،الصيغة والمضمون من جهة 

 

 :ويرى طبانة أن صحيفة بشر بن المعتمر فيها هذه الدعائم الثلاث وهي

المعنى، ومطابقة الكلام لمقتضѧى الحѧال ، وأمѧا قضѧية اللفѧظ والمعنѧى  فقѧد فتحѧت بابѧاً                       اللفظ ،و 

 ومجال التفاوت في    ،أحدهما يرى الأدب  صياغة      : للنقاش طويلاً دعا العلماء إلى الانقسام إلى فريقين         

ال  والفريѧѧق الآخѧѧر الѧѧذي يѧѧرى أن مѧѧدار الأمѧѧر ومجѧѧ    ، ويترأسѧѧهم الجѧѧاحظ ،الأدب إنمѧѧا هѧѧو فѧѧي الأداء  

 والأديب لا يصعب عليه مرام الألفاظ إذا آان المعنѧى حاضѧراً        ، إنما هو في المعاني والأفكار       ،التفاوت

 .  ويتزعم هذه المدرسة عبد القاهر الجرجاني ،في ذهنه 

 فيسѧѧتطيع أن يصѧѧدع بحجتѧѧه فѧѧي   ،والبيѧѧان آمѧѧا يѧѧرى طبانѧѧة هبѧѧة وملكѧѧة يهبهѧѧا االله لمѧѧن يشѧѧاء      

 )٣(  .ي الإبانة والإفصاح من قوة القلب ورباطة الجأشالمقامات والأحوال التي تقتض

 

                    ٢٤٩ ص، دلائل الإعجاز ،الجرجاني  )١(

 ٥٦ ص، البيان العربي ،طبانة  )٢(

 ٦٢ ص،المصدر نفسه )٣(
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 ٧٤

 وما يلفت النظر أن آثيراً مما ذآره طبانة      ،ويتناول طبانة بعد ذلك الحديث عن الجاحظ وبيانه         

 صѧادف  ، حتى إن عبѧد القѧاهر اقتѧبس عبѧارات قالهѧا الجѧاحظ       ،القاهر من قبل   عن الجاحظ ذآره  عبد      

 . أن نقلها  بدوي طبانة أيضاً

 ببيѧان أن البيѧان العربѧي عنѧد الجѧاحظ هѧو الاقتѧدار                ،يبدأ طبانة في معالجته للبيان عند الجاحظ        

  وقѧد  )١( . ومѧن غيѧر حبسѧة أو عѧي    ،على الكشف عما فѧي الѧنفس مѧن غيѧر فضѧول أو سѧلاطة أو هѧدر           

 وحديثѧѧه هѧѧذا عѧѧن أسѧѧبقية ، وأول مؤلѧѧف فيѧѧه ،أشѧѧار إلѧѧى أن الجѧѧاحظ يعѧѧدّ أول آاتѧѧب فѧѧي البيѧѧان العربѧѧي 

فلѧو آѧان إذ سѧَبَق الخليѧلُ وسѧيِبويهِ           :" إذ قѧال   ،الجاحظ تذآيرٌ بحديث عبد القاهر عن أسبقية الجاحظ آذلك        

سبق الجاحظُ في معانيه التي وضع آُتُبه لها إلى          لم ي  ،في معاني النَّحو إلى ما سبقَا إليه من اللَّفظ والنَّظم         

  )٢(."ما يوازي ذلك ويُضَاهِيه 

 وسѧعيه إلѧى هѧدم حججهѧم            ،ويرى طبانѧة أن  دفѧاع الجѧاحظ عѧن العѧرب ضѧد هجѧوم الشѧعوبية                    

آѧѧلام ينطѧѧوي علѧѧى آثيѧѧر مѧѧن آثѧѧار العصѧѧبية والمغѧѧالاة فѧѧي تفضѧѧيل العѧѧرب عѧѧن غيѧѧرهم ؛ إذ أآѧѧد وجѧѧود  

  إلا إن بلاغة العѧرب بديهѧة وارتجѧال     ،ند الأمم غير العربية من فرس وهند وغيرهم   البلاغة والبيان ع  

 )٣(.  آبلاغة الأمم الأخرى ، ولا أجالة فكرة ولا استعانة ،وآأنها إلهام وليس فيها معاينة ومكابدة 

ر  ولمّح آذلك إلى العصبية التي أشѧا       ،  وقد أورد عبد القاهر هجوم الجاحظ هذا على الشعوبية          

ونѧѧَرى الجѧѧاحظَ يѧѧَدَّعِي للعѧѧرب الفضѧѧلَ علѧѧى الأمѧѧم آلِّهѧѧا فѧѧي الخطابѧѧة :"  يقѧѧول عبѧѧد القѧѧاهر،إليهѧѧا طبانѧѧة 

 ويَقضѧѧي علѧѧيهم ، ويُجَهِّلهѧѧم ويُسѧѧَفِّه أحلامهѧѧم فѧѧي إنكѧѧارِهم ذلѧѧك  ، ويُنѧѧَاظر فѧѧي ذلѧѧك الشѧѧُّعُوبية ،والبلاغѧѧة

 )٤(" بالشِّقوةِ وبالتَّهالُكِ في العصبيّة ويُطِيل ويطْنِب

 أن الجѧاحظ ذآѧر أن البيѧان         ،          ويذآر طبانة في معرض حديثه عن آتاب البيان والتبين          

والبيان على هذا هو الدلالѧة      ، حتى يفضي بالسامع إلى حقيقته       ،اسم جامع لكل شيء آشف قناع المعنى        

 .بأنواعها 

 
 ٦٢ ص، البيان العربي،طبانة  )١(

 ٦٠٦ ص، دلائل الإعجاز، الجرجاني  )٢(

 ٦٦-٦٣ ص،البيان العربي ، طبانة )٣(

 ٥٧٦ ، دلائل الإعجاز،الجرجاني )٤(
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 ٧٥

 :وأحصى الجاحظ أصناف هذه الدلالات على المعاني بـ

 .الدلالة اللفظية )١(

 .الإشارة باليد والرأس والعين والحاجب) ٢(

 .الدلالة بالخط ) ٣(

 وهو ضرب من الحساب يكون بأصابع اليدين : الدلالة بالعقد) ٤(

    وذلك ظاهر في خلق ، والمشيرة بغير اليد ،هي الحال الناطقة بغير اللفظ و: والنُصبَة ) ٥(

 .السماوات والأرض        

ة ،  لѧيس     بَويرى طبانة أن آل ما ذآره الجاحظ من الإشارة باليد والرأس والعين والعقد والنُصْ             

  )١(. لا باللسѧان أو بѧالقلم      لأن الأدب تعبيѧر والتعبيѧر لا يكѧون إ          ،من البيان إذا آѧان المقصѧود منѧه الأدب           

   جهѧѧل عظѧѧيمٌ   -يعنѧѧي علѧѧم البيѧѧان  - ورآѧѧبهم فيѧѧه: وفѧѧي هѧѧذا تѧѧأثر واضѧѧح منѧѧه بعبѧѧد القѧѧاهر الѧѧذي يقѧѧول    

 ومѧا يجѧدهُ   ، تَرَى آثيراً منهم لا يرى له معنѧىً أآثѧرَ ممѧَّا يѧرى للإشѧارةِ بѧالرأس والعѧين                  ،وَخَطأٌ فاحش   

 )٢ (.للخطِّ والعَقْد 

التѧѧي ترجѧѧع إلѧѧى إقامѧѧة  -فѧѧي رأي الجѧѧاحظ -ث عѧѧن قيمѧѧة  البيѧѧان أو الأدب  ويعѧѧود طبانѧѧة للحѧѧدي 

 وإلѧѧى صѧѧحة الطبѧѧع وجѧѧودة السѧѧبك ؛لأن الأدب والشѧѧعر      ، وسѧѧهولة المخѧѧرج  ،الѧѧوزن  وتمييѧѧز اللفѧѧظ   

 يعرفها العربي   ، أما المعاني فمطروحة في الطريق       ،صناعة وضرب من الصبغ وجنس من التصوير        

 )٣( والبدوي والقروي ،والعجمي 

 ومѧن اللافѧت أن هѧذه الجملѧة          ،وقد نقل عبد القѧاهر جملѧة الجѧاحظ المشѧهورة التѧي نقلهѧا طبانѧة                  

 )٥(آما وردت في أآثر من موطن عند بدوي طبانة، )٤(وردت غير مرة في دلائل الإعجاز لعبد القاهر 

 

 ٧١ ص، البيان العربي،طبانة )١(

 ٧ ص، دلائل الإعجاز،الجرجاني  )٢(

 ٧٤ ص،البيان العربي،طبانة )٣(

 ٢٥٦وص٥٠٨وص٤٨٢ ص، دلائل الإعجاز،الجرجاني )٤(

 ٧٤وص٥٨ ص، البيان العربي،طبانة )٥(
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 ٧٦

للمبѧرد  الزاخѧر بفنѧون    ) الكامل (وطفق طبانة بعد ذلك يدرس البيان بعد الجاحظ متناولاً آتاب    

يحتوي علѧى آثيѧرٍ مѧن آثѧار           - آما يرى طبانة   -إذ إن هذا الكتاب     ،الأدب مع آثير من الشرح والتحليل       

 )١(.  وخير دليل على ذلك بحثه المستفيض الذي آتبه في فن التشبيه ،نة والفهم الفط

 فقѧد آتبѧه صѧاحبه بتѧأثير آتѧاب           ،لأبي الحسين بن وهѧب      ) البرهان في وجوه البيان   (وأما آتاب   

و يتحѧѧدث فيѧѧه صѧѧاحبه عѧѧن فضѧѧل العقѧѧل الѧѧذي فضѧѧل االله بѧѧه الإنسѧѧان علѧѧى سѧѧائر          ) ين يѧѧالبيѧѧان والتب(

 )٢(.مخلوقاته

 ولا  ،لثعلب فهو من الآثار التي ينبغي أن لا يُغفل عنها فѧي دراسѧة البيѧان               ) قواعد الشعر   (ما  وأ

والقواعد التي ذآرها ثعلب فѧي  . يجد القارئ في هذا الكتاب  التوسع الذي تقتضيه أمثال هذه الدراسات      

 )٣(. وإنما هي معان للكلام آله شعره ونثره، لا تختص بالشعر ،هذا الكتاب 

 وهѧذا الكتѧاب هѧو أول آتѧاب فѧي البلاغѧة              ،لابن المعتز ) البديع  ( طبانة بعد ذلك عن آتاب     وتكلم

 وآѧان الѧدافع     ، لأنه لم يجاوز في موضوعاته وفنونه دائѧرة البحѧث البلاغѧي              ،العربية بالمعنى الصحيح    

ر الحѧديث    أو بين أنصار القѧديم وأنصѧا  ، هو تلك الخصومة بين القدامى والمحدثين ،لتأليف هذا  الكتاب 

 جمع فيه صѧاحبه محاسѧن الكѧلام التѧي ازدان بهѧا             ،وهو يعد دراسة فنية لعناصر الجمال في الفن الأدبي        

صѧلى االله  - وفѧي حѧديث رسѧول االله    ،آلام الفحول من الجѧاهليين والإسѧلاميين وقѧد وردت فѧي آتѧاب االله            

 )٤(.  وآلام الصحابة والمحدّثين -عليه وسلم

 فѧي حديثѧه عѧن       ،ن عبد القاهر قد اسѧتعان بكتѧاب البѧديع لابѧن المعتѧز               ولا بد من الإشارة إلى  أ      

 )٥(. استحسان اللفظ 

 
 

 ٧٩ ص، البيان العربي،طبانة  )١(

 ٨٣-٨١ ص،المصدر نفسه )٢(

 ٩٥-٨٩ ص،المصدر نفسه )٣(

 ٩٩-٩٧ ص،المصدر نفسه  )٤(

 ٦ ص، أسرار البلاغة ،الجرجاني  )٥(
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 ٧٧

 وآيѧѧف أن القواعѧѧد ، الهجѧѧري وتحѧѧدث طبانѧѧة بعѧѧد ذلѧѧك عѧѧن التفكيѧѧر البيѧѧاني فѧѧي القѧѧرن الرابѧѧع  

 وتحѧدث طبانѧة فѧي هѧذا     ،البلاغية ظلت مختلطةً بمسائل النقد الأدبي أآثر الأحيان وعند أآثѧر المѧؤلفين           

 وآتѧاب  ،لقدامѧة بѧن جعفѧر   ) نقѧد الشѧعر  ( وآتѧاب  ،لابن طباطبا  ) عيار الشعر (الجزء من آتابه عن آتاب    

 ) الموازنة بين أبي تمام والبحتري (الآمدي 

آر عبد القاهر الآمدي وآتابه في غير مѧوطن مѧن آتابيѧه ونقѧل عنѧه واسѧتعان بآرائѧه فѧي                       وقد ذ 

 .  تلك الاستعارة التي  مدح طبانة فيها الآمدي حين أفاض القول فيها،)١(الاستعارة

. للقاضѧي الجرجѧاني   ) الوساطة بين المتنبي وخصومه  (وتناول طبانة في الدراسة آذلك آتاب       

و آѧان   . ي الجرجاني آان في مقدمة العلماء الذين فرّقوا بѧين التشѧبيه والاسѧتعارة             ويرى طبانة أن القاض   

  .)٢( وتحديداً ما اتصل بالاستعارة والتشبيه،عبد القاهر قد أورد آثيراً من آراء القاضي الجرجاني 

 وآتѧѧاب ،) الصѧѧناعتين( وينتقѧѧل طبانѧѧة بعѧѧد ذلѧѧك للحѧѧديث عѧѧن أبѧѧي هѧѧلال العسѧѧكري وآتابѧѧه         

 وتحدث بعد ذلك عن التفكير البياني في القѧرن الخѧامس الѧذي يطالعنѧا          )٣(حمد بن فارس ،   لأ) الصاحبي(

 لابن سنان الخفاجي ) سر الفصاحة(لابن رشيق وآتاب ) العمدة(فيه آتاب 

       ثم يفسѧح بѧدوي طبانѧة المجѧال الأوسѧع لدراسѧة بلاغѧة عبѧد القѧاهر الجرجѧاني فѧي آتابيѧه                         

 ويصѧѧف طبانѧѧة عبѧѧد القѧѧاهر بأنѧѧه أحѧѧد أصѧѧحاب العقѧѧول العظيمѧѧة ،) لاغѧѧةأسѧѧرار الب(،) دلائѧѧل الإعجѧѧاز(

  )٤(.   ويعتبر عصره عصر نضج ورشد فكري،الذين وقفوا على البلاغة

 وينبѧّه القѧارئ إلѧى       ،ويفرد طبانة جزءاً من آتابه لدراسة المعاني والبيان في آتابيّ عبѧد القѧاهر             

      لها مѧѧѧن مصѧѧѧطلحات هѧѧѧي فѧѧѧي ذهѧѧѧن عبѧѧѧد القѧѧѧاهر ومѧѧѧا شѧѧѧاآ،أن عبѧѧѧارات البلاغѧѧѧة والفصѧѧѧاحة والبيѧѧѧان 

 .واحدة ؛لأنها جميعاً تعبر عن فضل بعض القائلين على بعض من حيث نطقوا وتكلموا

 

 ٤٠٢-٤٠١ ، وأسرار البلاغة،٥٥٣ ص، دلائل الإعجاز،الجرجاني )١(

ودلائѧѧѧѧѧѧل الإعجѧѧѧѧѧѧاز  ٣٩٩ وص٣٢١وص٢١٣وص١٩٨-١٩٧وص٢٥ ص،أسѧѧѧѧѧѧرار البلاغѧѧѧѧѧѧة ،الجرجѧѧѧѧѧѧاني )٢(

 ٥٠٩وص٤٣٤ص

 ١٣٦-١٠١ ص،البيان العربي ،طبانة )٣(

 ١٦١-١٣٦ ص،المصدر نفسه )٤(
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 ٧٨

ويوضح طبانة أن عبد القاهر حين أورد آلمѧة المعѧاني  فѧي ثنايѧا آتابيѧه لѧم يكѧن يعنѧي ةبهѧا مѧا                           

عناه السكاآي ؛ إذ إن في آتاب دلائل الإعجاز آثيراً مѧن المباحѧث التѧي تѧدخل فѧي صѧميم مباحѧث علѧم                          

 )١(. البيان وعلم البديع 

 مؤآداً أن فلسفة عبѧد القѧاهر   ،ة بعد ذلك لبحث موضوع فكرة النظم عند عبد القاهر     وينتقل طبان 

 وإن آѧان هѧو      ، مشѧيراً إلѧى أن عبѧد القѧاهر لѧم يكѧن مخترعѧاً لهѧا                   ،البيانية تقوم على أساس فكѧرة الѧنظم         

 . وأقام على أساسها فلسفة آتابه ،الذي بسط فيها القول 

) دلائل الإعجاز(التي بناها عبد القاهر وصاغَ منها آتابه    ويؤآد طبانة آذلك  أن حقيقة الأفكار        

 ومѧا ينشѧأ     ، تقوم على معرفة هذا النحѧو        ، ففكرة النظم التي نادى بها عبد القاهر       ،آان النحو أساساً فيها     

 فالألفѧاظ مغلقѧة علѧى معانيهѧا حتѧى      ،عن الكلمات حين تتغيّر مواضѧعها مѧن المعѧاني المتجѧددة المختلفѧة       

 وهѧو المعيѧار     ، والأغراض آامنة فيها حتى يكون هو المستخرج لهѧا           ،ب هو الذي يفتحها     يكون الإعرا 

 والمقيѧاس الѧذي لايُعѧرف صѧحيح مѧن سѧقيم        ،الذي لايتبѧيّن نقصѧان آѧلام ورحجانѧه حتѧى يُعѧرض عليѧه                

 )٢(حتى يرجع إليه 

ينتهѧي   وأنѧه يترقѧى فѧي المنѧازل إلѧى أن             ،إن الѧنظم درجѧات      : ويشرح طبانѧة قѧول عبѧد القѧاهر          

وأما الصحة التي  تنشأ عن قواعد النحو والإعراب فإنها قد    ، - الكريم   قرآنأي ال -حيث تنقطع الأطماع    

 ولѧذلك يѧرى   ، الكѧريم  قѧرآن تتوافر في أدنى مراتب الكلام آمѧا تتѧوافر فѧي أعلѧى درجѧات البيѧان وهѧو ال            

 ولكѧن  ،و الصѧحة الإعرابيѧة      أ،طبانة أن عبد القاهر لا يمكن أن يقف مѧراده عنѧد حѧد الصѧحة الترآيبيѧة                   

هѧѧذا المѧѧراد يتجѧѧاوز هѧѧذه الصѧѧحة إلѧѧى درجѧѧات مѧѧن الحسѧѧن والجمѧѧال التѧѧي لا تحѧѧدّها حѧѧدود فѧѧي صѧѧناعة   

 .الكلام

   ويتبѧع التقدمѧة الѧنص    ، إذ إنѧه يقѧدم لمѧا يريѧد     ،ويرى طبانة أن مѧنهج عبѧد القѧاهر مѧنهج متميѧّز       

 بيѧدك فيضѧعها علѧى المواضѧع         ويأخѧذ  ،لѧنص   ثم يأخذ في تحليله تحليلاً يريѧك مѧواطن الحسѧن فѧي هѧذا ا               

 )٣(. ثم يستخلص ما يريد من القواعد بعد طول موازنة ومناقشة ،أو النقص ،التي يجد فيها الإجادة 

 
 ١٦٢ ص، البيان العربي،طبانة  )١(

 ١٦٨-١٦٤ ،المصدر نفسه )٢(

 ١٦٩-١٦٨ ص، البيان العربي ،بدوي طبانة )٣(
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 ٧٩

إن عبѧد القѧاهر فѧي     :  يقѧول    ،نѧد عبѧد القѧاهر        عѧن اللفѧظ والمعنѧى ع       -بعѧد ذلѧك    -ويتحدث طبانѧة    

 وعنѧѧده ألفѧѧاظ ، آامѧѧل الصѧѧفات ،تعѧѧرف إلا الكѧѧل، نظمѧѧاً مسѧѧتوي الأجѧѧزاء  بحثѧѧه البيѧѧاني ينظѧѧر نظѧѧرة لا

 لا معنى لها مما يفرد فيه اللفظ بالنعت       ،الفصاحة والبراعة والبلاغة والبيان وغيرها من ألفاظ التفضيل       

 وقبѧل أن تصѧير الصѧورة التѧي يفيѧد بهѧا        ،ة لها قبل دخولهѧا فѧي التѧأليف           فالكلمة المفردة لا قيم    ،والصفة

 وتѧؤدي فѧي الجملѧة معنѧىً مѧن      ، والاستخبار  ،والنهي  ، في الإخبار والأمر     ،الكلام غرضاً من أغراضه   

  )١(.  وبناء لفظة على لفظة ،خرى أسبيل إلى إفادتها إلا بضم آلمة إلى  المعاني التي لا

وَقِيѧلَ يѧѧَا أرْضُ ابْلَعѧѧِي مѧѧَاءَكِ  :"صѧيل  قѧѧول عبѧѧد القѧѧاهر فѧي قولѧѧه تعѧѧالى   ويعѧرض طبانѧѧة إلѧѧى تف 

 ولا  )٢(" وَقِيلَ بُعْداً لِلْقَوم الظَّالِمِين    ، وَغِيضَ المَاءُ وقُضِيَ الأَمْرُ واسْتَوَتْ عَلَى الجُودِيِّ         ،وَيَاسَمَاءُ أَقْلِعي   

مشѧيراً إلѧى أن عبѧد القѧاهر اسѧتطاع أن يلمѧح               ،يخفي إعجابه بتحليل عبѧد القѧاهر وتجليتѧه للإعجѧاز فيهѧا            

 إذ لѧم يعѧرض لهѧا الحسѧن والشѧرف إلا مѧن       ، بسبب تѧرابط الكلѧم بعضѧه بѧبعض      ،الإعجاز في هذه الآية   

 .وهكذا إلى آخرها ،حيث لاقت الأولى بالثانية والثانية بالثالثة 

 مѧن  ،ا وحѧدها  تبرهѧ عا و،) ابلعѧي : ( يقѧول قѧل   ،وينقل عن عبد القѧاهر تحليلѧه لهѧذه الآيѧة آѧاملاً      

 وآذلك عدّ سائر ما يليهѧا وآيѧف يتѧأتى الشѧك فѧي ذلѧك؟ ومعلѧوم                   ،غير أن تنظر إلى ما قبلها وما بعدها         

دون أي، نحѧѧو يأيتهѧѧا ) يѧѧا( ثѧѧم آيѧѧف  آѧѧان النѧѧداء بѧѧـ،أن مبѧѧدأ العظمѧѧة فѧѧي أن نوديѧѧت الأرض ثѧѧم أمѧѧرت 

 وأمرهѧا آѧذلك     ، ثم أتبѧع نѧداء الأرض        ،ابلعي الماء   : الأرض ثم إضافة الماء إلى الكاف دون أن  يقال           

 وتلك الصيغة تѧدل علѧى أنѧه لѧم           ،فجاء الفعل مبنياً للمجهول        )٣( " وَغِيضَ الْمَاء " بما يخصها   ثم قيل       

ثѧم ذآѧر مѧا هѧو     " وَقُضѧِيَ الأَمѧْرُ   " يغض إلا بأمر آمر وقدرة قادر ثم إن تأآيد ذلك وتقريره بقوله تعѧالى    

 ثѧѧم إضѧѧمار السѧѧفينة قبѧѧل الѧѧذآر آمѧѧا هѧѧو شѧѧرط   )٤("وَاسѧѧْتَوَتْ عَلѧѧَى الْجѧѧُودِيِّ  " وهѧѧو  فائѧѧدة هѧѧذه الأمѧѧور

 .في الفاتحة"قيل " في الخاتمة ب" قيل" الفخامة والدلالة على عظم الشأن، ثم مقابلة 

 وتحضرك عند تصورها هيبѧة  ،أفترى لشيء من هذه الخصائص التي تملؤك بالإعجاز روعة          

أم ، وحروف تتوالى في النطѧق  ،لقاً باللفظ من حيث هو صوت  مسموع      تع ،تحيط بالنفس من أقطارها     

  )٥("آل ذلك لما بين الألفاظ من الاتساق العجيب 
 

 ١٧٠ ص ، البيان العربي،بدوي طبانة )١(
 ٤٤ آية،سورة  هود  )٢(
 ٤٤المصدر السابق ، آية  )٣(
 ٤٤المصدر السابق ، آية  )٤(
 ١٧١-١٧٠ ص،بيان العربي ال،و بدوي طبانة ،٤٧-٤٦ ص، دلائل الإعجاز،الجرجاني  )٥(
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 ٨٠

 إذ إن العقѧل هѧو الأسѧاس فѧي آѧل      ،ويعرض طبانة بعد ذلك للعقل وقيمته في منهج عبد القѧاهر        

 وبعѧد أن تأخѧذ الفكѧرة مكانهѧا فѧي العقѧل       ، وينظمهѧا  ، فهو الذي يصطنع الفكرة ،شيء عند عبد القاهر   

ار ترتѧب فѧي الألفѧاظ بحسѧب ترتبهѧا       والأفكѧ ، وعلى اللسان شعراً،مرتبة منسقة تهبط على الورق آتابة   

 ) ١(في العقل 

 وفѧѧي التقѧѧديم والتѧѧأخير الѧѧذي يѧѧرى عبѧѧد ،ويѧѧذآر طبانѧѧة جملѧѧة مѧѧن آراء عبѧѧد القѧѧاهر فѧѧي السѧѧجع 

 )٢(.  والعكس صحيح ،القاهر أنهما لا يأتيان عبثاً فكل تقديم يأتي بفائدة لا تأتي مع التأخير

        ѧم                ويعلن طبانة بين ثنايا حديثه عن بلاغة التقѧي لѧان العربѧاهر أن البيѧد القѧد عبѧأخير عنѧديم والت

 إذ إن أسѧلوب عبѧد القѧاهر  فيѧه بحѧث      ،بمثل أسلوب عبد القاهر التحليلي في أيٍ من مراحل حياتѧه   يظفر

 أآثѧر منهѧا   ، وبيان الصحيح منهѧا والفاسѧد    ، يمثل دراسة نقدية لأساليب التعبير     ،عميق واستقصاء دقيق    

 .دراسة قاعدية بلاغية 

 ويحس فيها الإحسѧاس العѧالي والѧذوق       ،لدارس لعبارة عبد القاهر يجد فيها أصداء فكرٍ منظم          فا

 ولا يسѧѧتطيع إلا أن يعمѧѧل ذهنѧѧه فيهѧѧا حتѧѧى يسѧѧتطيع أن يسѧѧاير التيѧѧار العقلѧѧي الѧѧذي يكشѧѧف عѧѧن  ،الرفيѧѧع 

 ومنطقѧه  ،  ولا يسع الدارس إلا التسѧليم بفكѧره الصѧحيح      ،معانِ أوغل في تبينها ذهن عبد القاهر العميق         

ولذلك لا بد من أن يقال إن عبد القѧاهر هѧو واضѧع أسѧس المѧنهج التحليلѧي فѧي دراسѧة البيѧان أو                           .السليم  

 رجѧل المعنѧى   -آمѧا يѧرى طبانѧة   - ومسايرة العبارات لها ودلالتهѧا عليهѧا ؛ فعبѧد القѧاهر     ،المعاني العقلية   

 )٣(والفكر والمنطق لكنه لم يتخل عنه الذوق الأدبي 

 ذاآراً أنه آما للتقديم والتأخير ،ة بعد ذلك لبلاغة الذآر والحذف عند عبد القاهر     ويعرض طبان 

 ويرى طبانة أن مѧن أمتѧع مѧا          ، ولا يأتي شيء عند عبد القاهر عبثاً         ،من علة آذلك هي للحذف والذآر       

ويكتفѧي   ،ما تعلѧّق بالاسѧتعارة والمجѧاز والتمثيѧل  والكنايѧة  والتعѧريض                ) دلائل الإعجاز (جاء في آتاب  

طبانة بالإشارة إلى أن هѧذه الموضѧوعات تجѧري مѧع فكѧرة عبѧد القѧاهر فѧي الѧنظم  دون أن يتوسѧع فѧي                             

 )٤(. الحديث عنها 
 

 ١٧٣ البيان العربي ص،طبانة  )١(

 ١٧٧-١٧٣ ص،المصدر نفسه )٢(

 ١٧٦-١٧٧ ص،المصدر نفسه )٣(

 ١٥٨-١٨٠ ص،المصدر نفسه )٤(
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 ٨١

 ويѧѧѧرى طبانѧѧѧة أن أآثѧѧѧر ،) أسѧѧѧرار البلاغѧѧѧة(وينتقѧѧѧل طبانѧѧѧة بعѧѧѧد ذلѧѧѧك ليعѧѧѧرض للمحѧѧѧات مѧѧѧن   

موضѧѧوعات هѧѧذا الكتѧѧاب فѧѧي علѧѧم البيѧѧان إذا اسѧѧتُثنيت بعѧѧض المباحѧѧث البديعيѧѧّة التѧѧي وردت فѧѧي ثنايѧѧاه       

 )١(.آالسجع والتجنيس والتطبيق وحسن التعليل 

هѧي التѧي يلѧحّ عليهѧا فѧي آѧل مناسѧبة              ) دلائل الإعجѧاز  (وفكرة النظم التي بسطها الجرجاني في       

 وجعْلهѧا أسѧاس آѧل جمѧال فѧي العمѧل الأدبѧي               ، وآذلك نظرته إلѧى المعѧاني        ،) بلاغةأسرار ال (في آتابه   

 ) .أسرار البلاغة(وهي السائدة في آتابه 

ويرى طبانة أنه آما آان الجاحظ مغالياً في تقѧديره للألفѧاظ آѧان عبѧد القѧاهر مغاليѧاً فѧي تقѧديره                        

 أمѧا رجѧوع   ،حسѧن لفظѧي تفسѧيراً معنويѧاً      فهيام عبد القاهر بالمعنى هو الѧذي جعلѧه يفسѧّر آѧل             ،للمعنى  

 وهѧو   ، فلا يكاد يعدو عند عبد القѧاهر نمطѧاً واحѧداً             ،الاستحسان إلى اللفظ من غير مشارآة المعنى فيه         

 )٢(.  ولا يكون اللفظ وحشياً غريباً ،أن تكون اللفظة مما يتعارفه الناس في استعمالهم 

 العلمѧѧاء الѧѧذين تنѧѧاولوا الفنѧѧون البلاغيѧѧة     ويѧѧرى طبانѧѧة أن عبѧѧد القѧѧاهر يختلѧѧف عѧѧن غيѧѧره مѧѧن     

والبيانية بالدرس ؛إذ إنه بحَثَ بحثاً عميقاً في أثر آل فن من الفنون في العمѧل الأدبѧي ، وفلسѧفها  وبѧين                        

 وهو فѧي أآثѧر الأحيѧان يحѧتكم إلѧى  ذوق اللغѧة وذوق        ، وربطها ربطاً وثيقاً بالدراسات النفسية     ،عيوبها  

الأدبѧѧاء الѧѧذين حمّلѧѧوا الألفѧѧاظ معѧѧاني اآتسѧѧبتها مѧѧن اسѧѧتعمالهم لهѧѧا علѧѧى مѧѧدى       وأذواق ،المتكلمѧѧين بهѧѧا  

       )٣(.الزمن

 اسѧتطاع أن يѧذلّل فنѧون         ،ويعلن طبانة أنه فѧي مراحѧل دراسѧته لѧم يجѧد عالمѧاً بѧالأدب أو بالنقѧد                     

ة لا مѧن   فدراسѧة عبѧد القѧاهر مبتكѧر    ،الكلام لعلم النفس ويخضعها له آما اسѧتطاع أن يفعѧل عبѧد القѧاهر            

وموضع عبد القاهر الحقيقي ينبغѧي أن يكѧون بѧين نقѧاد             .  ولكن من حيث منهج البحث     ،حيث الموضوع   

  لأن نقده يطوّف بأآثر جهات الفن الأدبي ويتسم نقده بالموضوعية ،الأدب وأن يكون في طليعتهم 

 
 

 ١٨٥ ص، البيان العربي،طبانة  )١(

 ١٨٩-١٨٦ ص،المصدر نفسه )٢(

 ١٩٢-١٩١ ص،المصدر نفسه  )٣(
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 ٨٢

 وتمحѧѧيصٍ  الآثѧѧار النفسѧѧية فѧѧي الأعمѧѧال  ، وتحريѧѧك الѧѧذوق والحاسѧѧة الفنيѧѧة  ،واسѧѧتثارة مكѧѧامن الشѧѧعور 

     )١(.الأدبية

ويرى طبانة في نهاية حديثه الطويل عن عبد القاهر وبلاغته ونقده أنه يعѧدّ مفخѧرة مѧن مفѧاخر             

  )٢(. التفكير الفني عند الأمة العربيةو لا يزال منارة حتى اليوم 

ثم يتحدث طبانة بعد  ذلك  عن بداية فترات الضعف التي جاءت بعد عبد القاهر متمثلѧةً بكتѧاب     

لضѧياء الѧدين ابѧن الأثيѧر     ) المثѧل السѧائر  (وتنѧاول طبانѧة  آتѧاب    . لأسامة بن منقѧذ ) البديع في نقد الشعر  (

   آѧѧذلك آتѧѧاب ويتنѧѧاول،الѧѧذي يعѧѧدّ أثѧѧراً جيѧѧد  يѧѧدل علѧѧى شѧѧيء مѧѧن الصѧѧحوة عѧѧادت إلѧѧى البحѧѧث البيѧѧاني    

 )٣( .للقرطاجني )  منهاج البلغاء وسراج الأدباء( وآتاب ،لابن أبي الأصبع ) تحرير التحبير(

ويفرد طبانة الفصل الثالث من آتابه للحديث عن أبرز الآثار التي اقتѧدت بعبѧد القѧاهر وتѧأثرت                   

 الأثار التي دفѧع    ولكننا سنجد بعض،به مع احتفاظ بعض  أصحاب  هذه الكتب بشخصياتهم ومناهجهم           

  )٤( إلى أن تكون آتبهم صورة منسوخة لكتابيّ عبد القاهر ،فرط إعجاب أصحابها  بعبد القاهر

آتѧاب  )  أسѧرار البلاغѧة  (و) دلائل الإعجѧاز (ومن الكتب التي فيها تأثر بما آتب عبد القاهر في      

ضѧل علѧم البيѧان  فѧي هѧذا      ويѧرى طبانѧة أن الѧرازي فѧي خطبتѧه فѧي ف      ) نهاية الإيجازفي دراية الإعجاز (

 فأسѧلوب عبѧد القѧاهر       ،ممѧا آتѧب عبѧد القѧاهر فѧي مقدمѧة أسѧرار البلاغѧة                 ،الكتاب يكاد يكون نقلاً حرفياً      

 )٥(. وأفكاره في البيان والأدب واضحة آل الوضوح في المباحث التي عالجها الكتاب 

  *لابن الزِّمِلِّكاني) قرآنالتبيان في علم البيان المطلع على إعجاز ال(وعالج طبانة آذلك آتاب 

  

 ١٩٣ ص، البيان العربي،طبانة )١(

 ١٩٥ ص،المصدر نفسه )٢(

 ٢٤٨-١٩٥ ص،المصدر نفسه )٣(

 ٢٥٠-٢٤٩ ،المصدر نفسه )٤(

 ٢٥٠المصدر نفسه ،ص )٥(

، ينظѧر  )  هѧ ـ٦٥١ت (هو آمال الدين أبو المكارم عبد الواحد بن خلف الانصاري ابن خطيب زملّكѧا ،        * 

 قات اللغويين والنحاة ، ص ، السيوطي ، بفية الوعاة في طب
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 ٨٣

دلائѧل  ( ويѧرى طبانѧة أن آتѧاب    ،)دلائѧل الإعجѧاز  (الذي تأثر تأثراً واضѧحاً بعبѧد القѧاهر وآتابѧه            

  )١(.  وما نقل من الكتب والدفاتر ،بزيادة ما سمح به الخاطر ) التبيان(هو أصل آتاب ) الإعجاز

هѧذا الكتѧاب أثنѧى ثنѧاءً مسѧتطاباً علѧى            للعَلَوِيّ فقد ذآر طبانѧة أن صѧاحب         ) الطراز  (وأما آتاب   

ووصѧفه بالعѧالم     فذآر أنه أول من أسس بنيان علم البلاغة وأظهѧر براهينѧه وأظهѧر فوائѧده           ،عبد القاهر   

 )٢(.  المحققين مَلعَالنحرير و

  لتسليط الضوء على فكرة البيان عند المعاصرين فذآر          ، وجعل طبانة الفصل الرابع من آتابه     

 ѧѧاب تعѧѧن آتѧѧر مѧѧديث   أآثѧѧرنا الحѧѧي عصѧѧان فѧѧون البيѧѧاول فنѧѧي تنѧѧارات فѧѧب ،د منѧѧذه الكتѧѧن هѧѧاب:  ومѧѧآت     

 )٣(.لأمين الخولي) فن القول( وآتاب ،لأحمد الشايب) الأسلوب( وآتاب ،للزيات  )دفاع عن البلاغة(

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

  ٢٦٦ص ، البيان العربي،طبانة  )١(

 ٢٧٥ص المصدر نفسه ، )٢(

                                                    ٣١٥-٢٨٢ ص،المصدر نفسه )٣(
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 ٨٤

                                                 الخاتمة 
 
 

          تناولت هذه الدراسة أثر عبد القاهر الجرجاني  في بعض الباحثين والدارسين ، 
 . الذين بدا أثره واضحاً في مؤلفاتهم 

هؤلاء الباحثين ، ألقت الدراسة الضوء على أهم وقبل الحديث عن أثر عبد القاهر في 
) . أسرار البلاغة(، و) دلائل الإعجاز : ( الظواهر البلاغية في آتابي عبد القاهر 

وبينت الدراسة أن عبد القاهر أرسى دعائم أوسع نظرية في البلاغة العربية  ، وهي 
الإعجاز، وحاول في آل نظرية النظم ، التي أآد عبد القاهر من خلالها أنها الأصل في 

 . حين أن يبين ما بينها وبين النحو من ارتباط وثيق 
 وحاولت الدراسة أن تجلي رأي عبد القاهر في اللفظ والمعنى الذي آان حديثه عنهما 

طويلاً موسعاً ، آما بينت رأي عبد القاهر في قضايا التقديم والتأخير والاستعارة 
 .  لها علاقة ببلاغة القول والمجاز  وغيرها من المسائل التي

 
أما عن أثر عبد القاهر في بعض الباحثين والدارسين ، فقد بدا واضحاً في ثلاثة من 

هؤلاء الباحثين ، الذين تم اختيارهم لهذه الدراسة بسبب تأثرهم الشديد به ، وهم 
 . مصطفى ناصف ، وأمين الخولي ، وبدوي طبانة 

قراءة ثانية لشعرنا القديم : ( الجرجاني في آتابيه ولقد تأثر مصطفى ناصف بعبد القاهر
بمعالجة ) قراءة ثانية لشعرنا القديم (، وبدأ ناصف في آتابه ) الصورة الأدبية ( و) 

قضية الانتماء ، وقد جعل مناط الانتماء اللغة ، وهو بهذا يقترب من عبد القاهر الذي 
 . راسة النصوص جعل اللغة مناط الانتماء ومناط الحكم في النقد ود

يحس القارئ أن ناصف يقترب في فهمه للصورة والخيال ) الصورة الأدبية(وفي آتابه 
أو التخييل من فهم عبد القاهر لهما ، فقد رأى عبد القاهرأن فهم  الصورة الأدبية إنما 
يتم بفهم أقطابها ومصادرها ،آالاستعارة والتشبيه والكناية والجناس ، وهذا ما ارتآه 

 .  في آتابه ناصف
 

فن القول (و) مناهج تجديد (أما أمين الخولي فقد بدا تأثره واضحاً بعبد القاهر في آتابيه 
) مناهج تجديد (وقد أشار الخولي في . ، والخولي مجدد مبتكر ، وآذلك عبد القاهر ) 

ابه إلى الفساد بين الحياة الاجتماعية وبين النحو والشؤون اللغوية ، ويجد القارئ في آت
يعرف البلاغة بأنها ) فن القول : (هذا ما يقابله في فكر عبد القاهر ، ونجده في آتابه 

 . فن القول ، وهذا يذآرنا بمعيار الذوق الذي اتخذه عبد القاهر معياراً للتحليل البلاغي 
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 ٨٥

 
بعبد القاهر ، فهو في حديثه عن انصراف ) البيان العربي (وتأثر بدوي طبانة في آتابه 

س عن البيان ونفورهم منه ، يذآرنا بحديث عبد القاهر عن البيان وما لحقه من النا
 . ضيم وخطأ

 
     هذا وقد انتهت هذه الدراسة بحديث لبدوي طبانة عن بعض الكتب التي تأثر 

، ) التبيان في علم البيان ( أصحابها بعبد القاهر الجرجاني ، آابن الزِّمِلكاني في آتابه 
 .  للزيات وغيرهم ) دفاع عن البلاغة (للعلوي ، و ) الطراز( وآتاب 
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 المصادر والمراجع 
 

 القرآن الكريم . ١
نسقه وعلّق عليه مكتب ( ، ٣لسان العرب ، ط ). ه٧١١ت(ابن منظور ، . ٢

 . م١٩٩٣دار إحياء التراث العربي ، بيروت ، ) التراث
ت بنيوية في جدلية الخفاء والتجلي دراسا).م١٩٧٩(أبو ديب، آمال ،.٣

 .   بيروت، دار العلم للملايين ١الشعر، ط  
الاستعارة في النقد الأدبي الحديث ). م١٩٩٧(أبو العدوس ، يوسف ، . ٤

 .   ، عمان ، الأهلية للنشر ١الأبعاد المعرفية والجمالية ، ط 
   ، ١المدخل إلى آتابي عبد القاهر ، ط ) . م١٩٩٨(أبو موسى ، محمد ، . ٥

 .   مكتبة وهبة القاهرة 
(   ،١دمية القصر وعصرة أهل العصر ،ط ). ه٤٦٧ت(الباخرزي ، . ٦

 . م١٩٦٨،دار الفكر العربي ، القاهرة ، ) تحقيق عبد الفتاح الحلو
تخريج وتحقيق جواد (، ١صحيح البخاري ، ط). ه٢٥٦ت(البخاري ، . ٧

 .  م٢٠٠٣، دار جود للنشر ، عمان ، )عفانة 
 ، القاهرة ٢أسس النقد الأدبي عند العرب ،ط   ). م١٩٦٠(بدوي ، أحمد ، .٨

 .، نهضة مصر للنشر 
عبد القاهر الجرجاني وجهوده في البلاغة ). م١٩٦٤(بدوي ، أحمد ، . ٩

 .  ، القاهرة ، المؤسسة  المصرية العامة ٢العربية ، ط
تحقيق (أسرار البلاغة ، ). ه٤٧٤-٤٧١ت( الجرجاني ، عبد القاهر ، ٠١٠

 . م١٩٩١، ١،مطبعة المدني ، جدة ، ط)رمحمود شاآ
تحقيق (دلائل الإعجاز ، ). ه٤٧٤-٤٧١ت(الجرجاني ، عبد القاهر ، . ١١

 . م ١٩٩١، ١، مطبعة المدني ، جدة ، ط)محمود شاآر 
، القاهرة ، دار الفكر ١فن القول ، ط ). م١٩٦١(الخولي ، أمين ،. ١٢

 . العربي 
 تجديد في النحو والبلاغة والتفسير مناهج). م١٩٦١(الخولي ، أمين ، . ١٣

 .                             ، القاهرة ، دار المعرفة ١والأدب ، ط
الصورةالبلاغية عند عبد القاهر الجرجاني ). م١٩٨٦(دهمان ، أحمد ،. ١٤

A .   ، دمشق، دار طلاس ١منهجاً وتطبيقياً ،ط  
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 ٨٧

 رسائل في إعجاز ثلاث). م١٩--(زغلول، محمد ومحمد خلف االله ، . ١٥
القرآن في الدراسات القرآنية والنقد الأدبي ، للرماني والخطابي وعبد القاهر 

 .    القاهرة ، دار المعارف ١الجرجاني ، ط   
عالم اللغة عبد القاهر الجرجاني ). م١٩٨١(زهران ، البدراوي ، . ١٦

 ، القاهرة ، دار المعارف ٢المتفنن في العربية ونحوها ، ط
بلاغة أرسطو بين العرب واليونان ). م١٩٥٢(لامة ، إبراهيم ، س. ١٧

 .  ، القاهرة ، مكتبة الأنجلو المصرية ٢دراسة تحليلية نقدية تقارنية ،ط 
بغية الوعاة في طبقات الغويين والنحاة ، ) . ه٩١١ت(السيوطي، . ١٨

 . م١٩٧٩  ، ٢دار الفكر ، القاهرة، ط   ) تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم (
، القاهرة ١أمين الخولي والبحث اللغوي ، ط). م١٩٨٠(شعبان ، حامد ،. ١٩

 . ، مكتبة الأنجلو المصرية 
النقد التحليلي عند عبد القاهر الجرجاني ، ). م١٩٧٩(الصاوي ، أحمد ، . ٢٠
 .    القاهرة ، الهيئة المصرية للكتاب ١ط  
  ، القاهرة ، ١ ط  البلاغة تطور وتاريخ ،) . م١٩٦٥(ضيف، شوقي ، . ٢١

 . دار المعارف 
 .   ، القاهرة ، دار المعارف ١النقد ، ط    ). م١٩٥٤(ضيف ، شوقي ، . ٢٢
، بيروت ، دار الثقافة ١البيان العربي ، ط  ). م١٩٦٨(طبانة ، بدوي ، . ٢٣

 . 
، بيروت ، دار ١تاريخ النقد الأدبي ، ط) . م١٩٧١(عباس ،إحسان، . ٢٤

 الأمانة
البلاغة المفترى عليها بين الأصالة والتبعية ). م١٩٨١( ، فضل ، عباس. ٢٥
 . ، بيروت ، دار النور ١، ط
 ، ١البلاغة العربية قراءة أخرى ، ط ). م١٩٩٧(عبد المطلب ، محمد ،. ٢٦

 . بيروت  مكتبة لبنان 
، القاهرة ، ١البلاغة والأسلوبية ، ط). م١٩٨٤(عبد المطلب، محمد ،. ٢٧

 . ة العامة للكتاب الهيئة المصري
، ١الأسلوبية والبيان العربي ، ط). م١٩٩٢(عبد المنعم خفاجي ، محمد . ٢٨

 .القاهرة ، الدار المصرية اللبنانية
قضايا النقد الأدبي بين القديم والجديد، ) . م١٩٧٩(عشماوي ، محمد ، . ٢٩
 . ، بيروت ، دار النهضة ١ط
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 ٨٨

ة في التراث النقدي والبلاغي الصورة الفني). م١٩٧٣(عصفور ، جابر، . ٣٠
 . ، القاهرة ، دار المعارف ١، ط
تحقيق محمد أبو (إنباه الرواة على أنباه النحاة ، ). ه٦٤٦ت(القفطي ، . ٣١

 . م١٩٥٢  ، ١، دار الكتب المصرية ، القاهرة ، ط  )الفضل إبراهيم 
تحقيق محمد محي الدين عبد (فوات الوفيات ، ). ه٧٦٤ت(الكتبي، . ٣٢
 . م١،١٩٥١حميد ، مطبعة السعادة ، القاهرة، طال

، ١عبد القاهر الجرجاني بلاغته ونقده ، ط). م١٩٧٣(مطلوب ، أحمد ، . ٣٣
 . الكويت وآالة المطبوعات 

، بيروت ، دار ٢الصورة الأدبية ، ط). م١٩٨١(ناصف ، مصطفى ، . ٣٤
 . الأندلس للطباعة والنشر 

، ليبيا، ١ ثانية لشعرنا القديم ، طقراءة).  م١٩٧٥(ناصف ، مصطفى ،. ٣٥
 . الجامعة الليبية 

 
 :  الدوريات والرسائل الجامعية 

 
مجلة . نظرية النظم عند الجرجاني ). م١٩٨٠(اصطيف ، عبد النبي ، . ٣٦
 ) ١١.(أقلام
نظرية عبد القاهر الجرجاني في أسرار ). م١٩٢٤(خلف االله ، محمد ، . ٣٧

 )٢. (جامعة الاسكندرية البلاغة ، مجلة آلية الآداب 
نظرية النظم بين المعنى ومعنى المعنى ). م١٩٩٩(عادل ، ضحى ، . ٣٨

 . رسالة ماجستير ، جامعة تشرين ، اللاذقية . دراسة نقدية أسلوبية 
. موقف عبد القاهر من قضية المعنى ). م١٩٨٧(الموافي ، عثمان ، . ٣٩

 ). ٣. (مجلة الدارة 
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Abstract 

 
This study aimed to illustrate the impress that Abdul Qadir Al-Jurjani 

has left on some researchers and scholars in their heritage of written and 

literary works. Out of these researchers and scholars, who were clearly 

impressed by him and greatly admired him, three were chosen. They narrated 

and transcribed from him and described him in qualities and titles indicating 

his position in criticism and eloquence. These three are: Mustafa Naseef in his 

two books (A Second Reading in our old poetry) and (The Literary Image), 

Ameen Al-Khouli in his two books (Updating Approaches in Grammar, 

Eloquence and Interpretation) and (The Art of Speech) and Badawi Tabanah 

in his book (The Arabic Eloquence).  

He who overviews what these three authors had written realizes that 

they agree in vision: they had studied the (literary) heritage in a modern way 

indicating that the relation between us and our old heritage shouldn't stop and 

we can study this heritage in simplified new approaches that reveal heritage 
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and its originality and reflect the points of beauty in it. In his book, (A Second 

Reading in Our Old Poetry) he called for updating the relation between us and 

pre-Islamic (Al-Jahili) Literature. Ameen Al-Khouli, in his ٢ books updating 

Approaches) and (The Art of Speech) attempted to overcome the difficulties 

before the language learners without being away from heritage. 

Badawi Tabanah, in his book (The Arabian Eloquence treated the 

theory of eloquence and emphasizes eloquence in the service of language of 

Arabs.  
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