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  :شكر وتقدٌر
إنّه لمن دواعً السّرور والامتنان أن أتقدم فً مستهلّ رسالتً هذه بجزٌل 

الشّكر والتّقدٌر إلى كلّ من مدّ لً ٌد العون والمساعدة فً إنجازها حتى 

وأخصّ فضٌلة أستاذي الدّكتور بوطابع العمري .. صارت إلى ما هً علٌه

حفظه الله بمزٌد من ذلك، حٌثُ تفضّل بقبول الإشراؾ علٌها، وأعطانً من 

 ًّ جهده ووقته وعلمه ما نفعنً الله به فً كتابتها وتحرٌر مادتها، فؤسؤل الله العل

القدٌر أن ٌجزٌه عنً خٌر الجزاء، وأن ٌجعل ذلك فً مٌزان حسناته ٌوم 

 .القٌامة

كما أتوجّه بالشّكر إلى الأساتذة الأفاضل الذٌن تكرّموا بقبول مناقشتها وتقٌٌمها، 

ومنحوها من أوقاتهم الؽالٌة، وجهودهم المباركة، سائلبً المولى لهم التّوفٌق 

 .وموفور الأجر والثّواب

والشّكر موصُولٌ إلى جامعة المسٌلة ، فهً التً أتاحت لً فرصة مواصلة 

ٌّة، سائلة المولى سبحانه  ٌّؤت لً أسباب الاستفادة العلم ، وه ًّ مشواري التّعلٌم

ٌُدٌمها صَرحاً حصٌناً للعلم والثّقافة، ٌرِده الطّلببُ من كلّ فجّ عمٌق  .أن 

 

                                                                         اهؾهحٕ حراّز 

 

 

 



 
 

    :إهذاء  
 

 

الى التً تلتهم الحب وتؽزل الامل عصفورا ٌرفرؾ فوق ناصٌة الاحلبم   

 فتبقى روحً متلؤلأة ومشرقة طالما كانت دعواتها  عنوان دربً                                            

                                                            أمً الؽالٌة
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 :مقدمة

 الحمد لله الذي فكّهنا بثمار أوراق العلماء والصّلبة والسّلبم على نبٌه وشجرة العلم التًّ 
أصلها ثابت وفرعها فً السّماء وعلى آله وصحبه الذٌّن هم فروع هذه الشجرة وأؼصانها التًّ 

 :   دنت بهذه الأمة قطوفها المثمرة أمّا بعد

     إنّ المسرح  أبو الفنون وأولها من الإؼرٌق والرومان إلى الآن لا من ناحٌة نشؤته فقط بل من 
ناحٌة تؤثٌراته الدلالٌة والجمالٌة، فهو إبداع فردي ٌكتبه شخص واحد موهوب ومدرب ٌستطٌع أن 

ٌترجم إبداع إلى نص آخر ٌمشً وٌتكلم أمام أنظارنا ٌعالج تراثنا بجرأة و مصداقٌة كما ٌستطٌع 
 .أن ٌظل فً نطاق الأدب المكتوب دون أن ٌفقد وجوده

وقد أدرك رواد النهضة العربٌة أهمٌة دور المسرح فً تجسٌد الثقافة فوهبوا أعمارهم ومواهبهم 
لاستثماره وتنمٌته ،بما فٌه من جدٍّ وهزل وفن ولعب وطرائق لنقد الحٌاة والارتقاء بها، بكل ما 
تموج به من عواطؾ ومصالح فلٌس هناك فن ٌستطٌع احتواء الفضاء الإنسانً مثل هذا الفن 

ٌّما زمان ومكان، لأنه  المظلوم فً واقعنا المعاصر فالمسرح هو الوجه الحقٌقً لحٌاة الإنسان فً أ
ٌّة على مرِّ العصور والحقب والتحولات الزمنٌة، فهو النقطة التًّ  ٌرصد الأوجاع والمعاناة البشر
تنطلق منها الشرارة نحو الثقافة والتطور، لأنه ٌعتمد فً جوهره على حصٌلة المعرفة فً شمولها 

 .العام، وعلى قدرة الإنسان على الاستكشاؾ والتعجب والتؤمل 

وتجاوباً مع التسارع الكبٌر فً وتٌرة التقدم الفنً والإبداعً للفنون المسرحٌة،أفرزت  كذلك 
الدراسات النقدٌة العدٌد من المصطلحات والمفاهٌم المعرفٌة التً تناولت جسد النص  المسرحً 

الذي خلق جدلاً  (السٌمٌاء)الإبداعً ولعل من المفاهٌم التً أفرزتها هذه الدراسات هو مصطلح 
ٌّر الكثٌر من المفاهٌم اتجاهه  معرفٌاً فً مٌدان القراءة والنقد لجسد النص وتفكٌك شفراته، اذ ؼ

الذي كان خاضعاً فً القراءة حول المإلؾ ذاته، فً حٌن ترى السٌمٌاء أن النص قائم بذاته، 
ممتلكاً لمقومات إبداعه التً ٌرسمها المتلقً بتفكٌك شفراته ودواله وبإره بمدلولاتها المتباٌنة من 

فقد ارتؤٌنا البدء بخطوة متواضعة  سٌرا على خارج النص عبر البناء العلبئقً لعناصر النص ،
درب دراسات أكبر فً مجال التحلٌل السٌمٌائً للنصوص المسرحٌة لمحاولة تفكٌك شفرات نص 

للجنٌدي خلٌفة رحمه الله ، باعتبارها مثالا للنص المسرحً الجزائري " فً انتظار نوفمبر جدٌد"
الذّي أبدع صاحبه فً بنائه، وٌكفً أنّها عكست حٌاة تلك الفترة التارٌخٌة التًّ شهدتها الجزائر 

ؼداة الاستقلبل فقد استلهم حكاٌة نّصه من الواقع الجزائري منطلقًا من أهمٌة التؽٌٌر الذّي ٌجب أن 
الكشؾ عن المعوقات التً ترسم هاجسا ٌحول دون وصول القارئ ٌشمل كافة نواحً الحٌاة ، آملة 
 .إلى الدلالات التً ٌطلقها النص

 إنّ النقد لقاحٌ للؤدب والفنون وفٌه إحٌاء وبعث لها من جدٌد ولقد شهدت الساحة الأدبٌة 
الجزائرٌة حركة نقدٌة عنٌت بالنّص مثلما عنٌت بالعرض فً وقت ظهر فٌه تصور مناهض مال 
ٌّة، ولم ٌعد النّص فً نظرهم سوى  إلى التقلٌل من شؤن النّص الدرامً والانتصار للفرجة المسرح
ٌّة المتعمقة فً النّص  عنصر من عناصر العرض الأخرى حٌث ساهمت فً مجال الدراسات النقد

 المسرحً 



 
 

التًّ تدرسه من داخله، فؤصبح له اسمه وأقلبمه المشهورة والمعروفة، مما أثرّ فً تؽٌٌر الحركة 
ٌّة   الفن

المسرحٌة وتطوٌرها ولقد حرصت كل الحرص فً هذا البحث الذي اخترته على أن أجعل طرٌقة 
ا متكاملبً ونظاما من  ًٌ التحلٌل والوصول إلى الحقٌقة تعتمد على اعتبار النص المسرحً عملبً أدب

، فهو وحده الوسٌلة لفهم .العلبئق بٌن بناه الداخلٌة والخارجٌة التً توحدت فاصطبؽت بها خلبٌاه
 :ما ٌهدؾ إلٌه الأثر الفنً من معنى ،فمن خلبل هذا الطرح نطرح الإشكالٌة التالٌة

 هل ٌمكن اعتبار النص المسرحً الجزائري فنا أدبٌا ٌمكن قراءته كباقً الأجناس الأدبٌة؟- 

 وما مدى استجابة النص المسرحً للتحلٌل السٌمٌائً؟ - 

 الكلى النظام من جزءا النص كون على للنص تحلٌله فى السٌمٌائً الاتجاه           ٌعتمد
 ٌنشئها شفرة عن عبارة النص وأن وقارئه، النص مإلؾ بٌن علبقة توجد أنه بمعنى للعلبمات،

 التى الشفرات لهذه قاموس ٌوجد أنه العلم مع ورمزها، الشفرة هذه بحل القارئ ٌقوم ثم المإلؾ
 العلبمات ٌنشؤ الذى الاجتماعى النظام هو القاموس هذا لحلها، القارئ وٌسعى المإلؾ ٌستخدمها
فنٌة،ولعل اعتماد مناهج نقدٌة كالسٌمٌائٌة تحقق فرضٌة  أو لؽوٌة تعبٌر أنساق فى وٌركبها وٌشكلها

تبرز من  (السٌمٌاء)تجاوب الفن مع روح العصر ومستجداته ،فؤهمٌة هدا المنهج النقدي الحدٌث 
،وإمعانه فً دراسة المحٌطات العلبمتٌة والإشارٌة فً النص (السوسٌولسانً)خلبل إحاطته بالفهم 

 .المسرحً

وركزت  للجنٌدي خلٌفة دراسة سٌمٌائٌة،عنوانا لبحثً" فً انتظار نوفمبر جدٌد"     وقد اخترت 
فٌه على النص باعتباره علبمة دالة تختزل عالمًا من الدلالات تنفجر فعالة بقراءة جرٌئة للنّص، 
وٌكتسب هذا المبحث أهمٌة من كونه ٌمثل محاولة متواضعة لتتبع مدى استجابة النص المسرحً 

الجزائري الاجتماعً لقراءة ذات طابع دلالً بطرٌقة توفِّر للقارئ فرصة فهم مكوناته، 
مستحضرة خصوصٌاته ومكوناته النّصٌة من خلبل ملبمسة الجوانب التًّ من شؤنها تقرٌب 
المسافة بٌن النص والقارئ، جامعة فٌه الجانب النظري والتطبٌقً، كما أنّه محاولة للتعرٌؾ 

 رحمه الله فً مجال المسرح، وإحراز خطوة متواضعة الجنٌدي خلٌفةبتجربة المإلؾ الراحل 
 .تضاؾ لما قدمه النقاد فً مجال الدراسات الخاصة بالأدب الجزائري

فً فاعلٌة السٌمٌاء فً  (موضوعاً وزماناً ومكاناً )تتحدد أبعاد البحث فً هذه الدراسة 
كشؾ النقاب عن مدٌات القراءة والتؤوٌل التً تعتمدها اللؽة الدرامٌة فً هٌكلة بنٌة النص 

المسرحً استنطاقاً لمعانٌه الكامنة خلؾ بنائٌة العلبمات النصٌة للنص المسرحً الجزائري 
 .للجنٌدي خلٌفة " فً انتظار نوفمبر جدٌد"الحدٌث

 :       وهذا البحث هو نتٌجة لمجموعة من الأهداؾ ولعلّ أهمّها

توفٌر الفرصة أمام القارئ لفهم الدلالات الراسخة والمكنونة فً المسرحٌة وإبراز قٌمة العمل - 
 .الأدبٌة

إن قراءة النص المسرحً ضرورٌة فً وقت هُمشت دراسة النص المسرحً على حساب - 
 .العرض، رؼم ما ٌتوفر علٌه النص من قٌمة فنٌة تضاهً روائع الأدب



 
 

 .إخراج هذا الفن من التهمٌش وإعطائه مكانته الحقٌقٌة التًّ ٌتوجب أن ٌكون فٌها- 

النظر فً خصوصٌة النص المسرحً فً أبنٌته وأنساقه الفكرٌة التً تتشكل فً مختلؾ الدلالات - 
 .وما ٌتمخض عنها من إشكالات الهوٌة فً ظل الحداثة  .التً ٌحملها

ا -  ًٌ تقدٌم صورة عامة للدراسة السٌمٌائٌة للنص المسرحً حتّى ٌتمكن المهتمون من التقرب منهج
ٌّة والفنٌة للنص المسرحً وتنمٌة وتفعٌل دور النّص فً المسرح عامة  من العناصر البنائ

 .والدراسات السٌمٌائٌة خاصة

 تفعٌل السٌمٌاء فً الكشؾ عن شفرات الإبلبغ التً تعتمدها اللؽة فً صورتها الباطنة المكنونة -
 .فً النص المسرحً

 كل هذا إضافة إلى شؽفً بالمسرح وتعلقً به وؼٌرة منًّ على الثقافة الجزائرٌة للنهوض بها إلى 
 .الأحسن وتوجٌه الاهتمام إلٌها 

بآلٌات ومفاهٌم  الاستعانة إذا كان هذا العمل هو نتٌجة لمجموعة من الدوافع فلعل أوّلها هو         
،بالإضافة إلى  للتواصل والحوار معه النص المسرحً  فتح القناة على عالم المنهج السمٌولوجً،و

 :أسباب ذاتٌة وموضوعٌة نوجزها فً ماٌلً

 :الذاتٌة-(أ
 لابد أن ٌلقى  مسرحًإٌمانً الخالص بؤن أي عمل فنً.الاكتشاؾزٌادة علً حب - 

 . من أبنائه وإلا بقً فً دائرة الظلالاهتمام
 علبماتها تحدد و الطرائق ترسم التً الأعمال السعً لتكامل عمل متواضع ٌكون إن شاء الله من- 
 .مدارجها،فوجوده كعلبمة على طرٌق الدراسات الأكادٌمٌة لشرؾٌ كبٌر تمهد و الآفاق تشق و ،

: ةالموضوعً-(ب
 .المنهج السٌمٌائً مع النص المسرحًؼٌاب مرجع تقٌٌمً جامع ٌرصد تفاعلبت    - 
 .لجدوى القراءة السٌمٌائٌة للنص المسرحًتؤسٌس رإٌة أعمق    - 
 . الأكادٌمٌةضرورة الخروج من العزلة إلى الاجتهاد والعمل الاستراتٌجً فً الدراسة النقدٌة  - 
 .للئبداع فً النص المسرحًالوقوؾ على الصورة الحقٌقٌة   - 
كونه ٌمثل محاولة متواضعة للمساهمة      الإسهام فً التقدم العلمً والحضاري والثقافً للمجتمعات - 

 .لمسرحٌة افً رسم ملبمح منهج ٌتٌح قراءة سٌمٌائٌة للنصوص 
 

لنا حاءت بً بغض الدراسات السابكة ، والتي صكلت اوطلاقا  سيكده عرضآ وكديآ وىذا البحج
ىه في رفد الدراسة بنا تحتاج اليً لرسه اتحاىاتيا  اركوآ بحثيآ ش

 : ،وقد ته الاستغاوة في ىذا التحليم بدراسات عربية واحوبية عدة نن ابرزىا والتطبيكيةوظريةام

 :الدراسات الجزائرية–أ 

 طاهر أنوال، المسرح والمناهج النقدٌة الحدٌثة، نماذج من المسرح الجزائري والعالمً- -

 .عز الدٌن جلبوجً، النص المسرحً فً الأدب الجزائري، دراسة نقدٌة -



 
 

 .لعبد القادر علولة" الأقوال"فاطمة دٌلمً، بنى النص ووظائفه، مقاربة سٌمٌائٌة لنص -- 

ربٌعة روٌقً، سٌمٌائٌة العلبمة فً المسرح الجزائري، مسرحٌة أدباء المظهر لرضا حوحو - 
 .أنمونحا 

 : الدراسات العربٌة- ب

  حسن ٌوسفً، قراءة النص المسرحً، دراسة فً شهرزاد لتوفٌق الحكٌم-

 . أحمد بلخٌري، سٌمٌائٌات المسرح-

 . عبد الوهاب شكري، النص المسرحً-

 ، قضاٌا النقدٌة... ندٌم معلب محمد، فً المسرح، فً العرض المسرحً، فً النص المسرحً-

 :الدراسات الاجنبية- ج

 . إلٌن أستون وجورج ساقونا، المسرح والعلبمات-

 .إٌلبم كٌر، سٌمٌاء المسرح والدراما-

 .جان بٌٌر رٌنجٌر، قراءة المسرح المعاصر-

 نن تلك الحيود في عدة نحالات ينكن أحناليا دتستفإفي ضوء عرض الدراسات السابكة       
 :بالأتي 

. الاىتـداء الى بغض النصادر الغربية والاحوبية التي تواولت نوضوع البحج - 

. صيـاغة نويحية الدراسة - 

. الاسيـاه في بواء بغض أركان الاطار الوظري للدراسة - 

 ولنجاعة هذه الدراسة وضمانًا لحسن سٌرها ٌعتمد هذا البحث على استثمار آلٌات المنهج 
السٌمٌائً والاستفادة من منجزات آلٌات التؤوٌل والقراءة، لأنّ النّص المسرحً علبمة دالة تختزل 
عالمًا من الدلالات التًّ تنفجر بقراءة فعالة جرٌئة، إضافة إلى مواكبة الاتجاهات الأدبٌة والنقدٌة 

مع تطور العلوم الإنسانٌة مما دعا إلى تطور المفاهٌم الخاصة بعلم السٌمٌاء الذّي كان له ثورة فً 
ٌّة وهو من بٌن التٌارات النقدٌة التًّ تسعى لفك ثؽرات النص وإبراز  مجال القراءات المسرح

الضمنً والبعٌد، فالمنهج السٌمٌائً ٌلعب فٌه القارئ دورًا كبٌرًا فً تفعٌل النص حٌنما ٌخلص 
 العزم فً تحدٌد 

ٌّاق، وفً استخلبص المعنى الذي ٌعود به ، كما إستعنت بمناهج اخرى وفق ما تقتضٌه خطة  الس
البحث فتبنٌت المنهج التارٌخً قصد الوقوؾ على آراء أعلبم المسرح وإعتمدت المنهج الاحصائً 

فً الجانب التطبٌقً قصد إحصاء الظواهر الأدبٌة فً النص المدروس ،كما إستعنت بمناهج 
 .أخرى كالمنهج التحلٌلً الوصفً والمنهج الفنً لدراسة مضامٌن المسرحٌة وأهدافها



 
 

    ولكً ٌنتظم بنا السٌر فً البحث ترسم هذه الدراسة إستراتٌجٌة تبدأ بمقدمة شاملة ٌلٌها تقسٌم 
 :البحث إلى بابٌن

 :شمل فصلٌن"المسرح بٌن الجنس والنّص "وخصصته للبتجاه النظري تحت عنوان :الباب الأول

 :ٌشمل العناصر التالٌةالفرضٌة الأجناسٌة  :  تحت عنوان:الفصل الأول 

 .أدبٌة المسرح   - 

 .المسرح بٌن النّص والعرض   - 

 .الفرق بٌن المسرح والرواٌة   - 

ة النّصٌة بعنوان :الفصل الثانً  ٌّ  : وتنطوي تحته العناصر التالٌةالفرض

ٌّة   -   .المادة النص

 .دٌدسكالٌة النص الدرامً                           - 

 .اللؽة المسرحٌة   - 

دراسة تطبٌقٌة سٌمٌائٌة لمسرحٌة فً انتظار نوفمبر جدٌد للجنٌدي خلٌفة شمل ثلبث : الباب الثانً
 :فصول

 : تناولت فٌه العناصر التالٌةمسار السردٌة بعنوان :الفصل الأول 

ٌّة وفق مبدأ الزمنٌة   -   .الحكاٌة وتتابع الأفعال الدرام

ٌّة   -   .الحبكة والترابط الضمنً للؤفعال وفق مبدأ السبب

 : تناولت فٌهمسار الخطابٌةبعنوان : الفصل الثانً 

 .خطاب المإلؾ/خطاب الشخصٌات   - 

 .دٌنامٌة وجهات النظر   - 

 :بعنوان مسار الأدبٌة تنطوي تحته العناصر التالٌة: الفصل الثالث 

 .دٌدسكالٌة المسرحٌة   - 

 .لؽة المسرحٌة   - 

 .وكما بدأت بحثً بمقدمة أنهٌته بخاتمة أوجزت فٌها النتائج التًّ توصلت إلٌها

 لقد اعتمدت على مجموعة من المصادر والمراجع أفادت البحث منها ما هو عام ومنها ما 
هو خاص حرصت على أن تكون متنوعة ومهمّة تخدم البحث، ولعلّ من أهم الكتب التًّ أفادتنً 

 ،لما " قراءة النص المسرحً، دراسة فً شهرزاد لتوفٌق الحكٌمحسن ٌوسفً" :وتؤثرت بها كتاب



 
 

 

 

 :له من أهمٌة فً مجال الدراسات السٌمٌائٌة للنص الدرامً ، وقد قمت بتقسٌمها إلى

 .مصادر   - 

 .مراجع عربٌة   - 

 .مراجع مترجمة   - 

 .  معاجم وقوامٌس                            -

 .رسائل ومذكرات ماجستٌر ودكتوراه   - 

 .الدورٌات والمجلبت التً تعرضت للنقد المسرحً   - 

        ولا ٌفوتنً أن أذكر بالصعوبات التً واجهتنً أثناء إنجازي لهذا البحث المتواضع من قلة 
المراجع والمصادر التً تناولت دراسة سٌمٌائٌة للنص المسرحً، وثانٌها قلة الدراسات المتعلقة 

بالنّص المسرحً، حٌث أن القسم الأكبر من الإهتمام كان موجهًا للعرض المسرحً ،ؼٌر أنّنً لا 
أعتبرها صعوبات بقدر ماهً شرؾ لا ٌحظى به إلاّ من وفقه الله لاستكمال الدراسات العلٌا، التًّ 

 .ٌطمح بها الكثٌر من طلبة الأدب، وقلٌل فقط من وفقهم الله عزّ وجلّ لاستكمالها

 ولئن أخذ هذا البحث صٌؽته النهائٌة فإنً لا أدعً التمام أو خلوه من كل عٌب، وأنّا أول 
من ٌعترؾ بما قد ٌكون من نقائص، ولئن أصبت فبالتوفٌق من الله عزّ وجلّ وإن أخطؤت فمن 

نفسً وعذري الوحٌد أنًّ كنت أرمً إلى الصواب، واجتهدت لتحقٌقه، وعزائً أنّنً فتحت مجالاً 
 .للبحث لٌكمله ؼٌري

 وفً الأخٌر لا ٌسعنً إلاّ أن أقؾ وقفة شكر وإمتنان لمن هم أهل للشكر،وعلى رأسهم 
الاستاذ المشرؾ الدكتور العمري بوطابع بما بذله من مجهودات للبرتقاء بهذا البحث،وجمٌع 

 .الاساتذة الذٌن تابعونا وسٌتابعوننا  بالدعم والتوجٌه 

  والله من وراء القصد وهو ٌهدي السبٌل                       

-  حراٌز العلجة: الطالبة الباحثة. 

  

 

 

 



 
 

 اهباب الأِو

 اهىسرح بّن اهحًش ِاهًظ
 

 

 

 

 

  

                        

                      

  

 
  

 

 



 
 

إنّ اٍُسظز ْٖ صًَ تٍتى٘ مٗٔ ُستٍه اٍنّٖن ًاٍُٖسٗىٜ ٖاٍظّوظ ٖ اٍقّاٞ ٖاٍظّسِ ٖاٍّّذت 
اٍش ،ًُا تٍتى٘ مٗٔ الأصًاَ الأضبٗٛ ًاٍصؾظ ٖاٍّثظ ٖاٍسٖاػظٖاٍذًاٗٛ ....ٖاٍتطٖٗظٖالاًسسٖاظ 

 .اٍش...ٖاٍسّظض 

ٍطاٌ تؾضضت ٖحٓات اٍّّؼظ ذَٖ تذضٗض حّسٔ ٖإّتُأٟ ،إٍٜ ضاٟظٚ الأضب أِ إٍٜ ضاٟظٚ اٍنن 
،مىعٗٛ اٍحّش ُن أِْ اٍىعاٗا اٍت٘ صقٍت ّؼظٗٛ الأضب ،لأن ُؾظمٛ وٖاؽضٕ ٗساؽضّا ؽٍٜ 

 . إضظاٌ اٍتّطٖظ اٍحُاٍ٘ ٖاٍنّّ٘ ٖاٍّّط٘ ٍٍُسظذٗٛ 

ٖوبَ اٍذضٗج ؽن اٍحّش الأضب٘ لابضّ ٍّا ُن إؽػاٞ ُنِٖٓ ٍٖٖ بسٗػ ٍٍحّش الأضب٘ ذتٜ  ٗتسّّٜ 
 :ٍّا تتبؿ ُستٍه الأذًاِ اٍت٘ تسظ ْطٕ اٍىعٗٛ

 :ىفٍِي ا هحًش الأدبْ

 :اهحًش هقٕ-1

اٍعظب ُن ًَ ص٘ٞ، ْٖٖ ُن اٍّاش، ُٖن : اٍحّش"ٗىَٖ ابن ُّؼٖظ م٘ ٍسان اٍؾظب       
ْٖطا ؽٍٜ ُٖعٖـ ؽباظات :  اٍػٗظ، ُٖن ذضٖض اٍّذٖ ٖاٍؾظغ، ٖالأصٗاٞ حٍُٛ، واَ ابن سٗضٚ

  .1"أَْ اٍٍقٛ ٍٖٔ تذضٗض، ٖاٍحُؿ أحّاش، ٖاٍحّش أؽِ ُن اٍّٖـ، ُّٖٔ اٍُذاسّٛ ٖاٍتحّٗش

 : اهحًش اطػلاحا-2

ٍٗش أًثظ ُن ُؾٗاظ ٍٍتىِٖٗ الأضب٘ ٗتِ ُن سلأٍ تطّٗه الآثاظ الأضبٗٛ ٖتذضٗض ْٖٗتٓا "مٖٓ      
  .2"اٍّٖؽٗٛ

      مًٍَ ؽَُ أضب٘ تىاٍٗضٕ الإبضاؽٗٛ، ٖاٍُسظز ٗصًَ ُٗضاّا أحّاسٗا ُُٓا، ؽاّٜ ُن اٍتضاسَ ُؿ 
الأحّاش الأضبٗٛ الأسظٝ، ٍٖطٌٍ ًان ٖلا ٗزاَ ُٖعٖـ اٍحّش ُن أبظز اٍىعاٗا اٍت٘ صقٍت 

اٍّىض الأضب٘، مٍىض ؽظمت إُتضاضات ٖتػٖظات ؽٍٜ ُستٖٝ اٍتطٖظ اٍّؼظٙ ٖاٍُُاظسٛ اٍتػبٗىٗٛ 
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ُّط صؾظٗٛ أظسػٖ، ملا ًُٗن مِٓ اٍّظ الأضب٘ ٖتنسٗظٕ ٖتنًًٗٔ ٖتظًٗبٔ، إلا ُن سلاَ تذضٗض 
 .مظعٗتٔ الأحّاسٗٛ

  إن اٍُٖعٖـ ُن ْطا الإػاظ ٍٔ تبؾات ؽضٚ، ٖتّٖؽات ُناُْٗٗٛ ُستٍنٛ ًُٗن اٍذضٗج ؽٍٗٓا ُن 
 :سلاَ اٍُذاٖظ الآتٗٛ

 َْ اٍُسظز حّش أضب٘ ؟ -

 ُا ْ٘ اٍؾلاوٛ بٗن اٍّظ ٖاٍؾظغ ؟ -

 ُا ْ٘ ذضٖض الإٍتىاٞ ٖالاستلاه بٗن اٍُسظذٗٛ ٖاٍظٖاٗٛ ؟ -

 :أدبّٕ اهىسرح: 1

 : إن اٍّؼظ إٍٜ اٍُسظز ُن زاٖٗٛ اّتُأٟ اٍحّس٘ ٗػظز اًٍثٗظ ُن اٍتساؤلات

 ّٗتُ٘ اٍُسظز إٍٜ الأضب ؟ َْ 

 أوظب إٍٜ الأحّاش الأضبٗٛ أِ مّٖن اٍنظحٛ ؟ ْٖ َْ 

 ُا ْٖ ٖاوؿ ذاَ اٍُُاظسٛ اٍُسظذٗٛ ًنن أِ ًأضب ؟ 

 ًُٗن وظاٞتٔ ٖاٍتؾاَُ ُؾٔ ًّظ أضب٘ أِ ًنن مظحٖٙ ؟ َْ 

 ْطٕ اٍتساؤلات تبذج م٘ اٍؾلاوٛ اٍحضٍٗٛ بٗن أضبٗٛ اٍُسظز ٖمّّٗتٔ ُُا ػظز اٍؾضٗض ُن 
 :الآظاٞ ًُٗن تىسُٗٓا إٍٜ ثلاج مٟات

 (أًطار اهًظ اهىسرحْ)اهفٕٙ الأِهٖ -1-1

أن اٍؾَُ اٍُسظذ٘ ُُٖٓا ًان اّنتاذٔ ؽٍٜ الإظتحاَ ٗىتع٘ "       ٗظٝ أطذاب ْطا اٍظأٙ 
ٖحٖض ّظ سابي ؽٍٗٔ م٘ اٍٖحٖض، ْٖٖ ّظ تتٖامظ ٍٔ أذٗاّا وُٗٛ أضبٗٛ تعاْ٘ وُٗٛ بؾغ 

، ماٍُؤٍه ٗبضـ ّطا لا ٗستٍه ؽن اٍّطٖظ الأضبٗٛ الأسظٝ ٍٔ واظٟٗٔ ٖحُٖٓظٕ 1"ظٖاٟؿ الأضب
ٖاٍؾظغ اٍطٙ ٗتظحِ ْطا اٍّظ ٗطبر ًٗان واِٟ بطاتٔ ٍٔ ُن اٍسطاٟظ ُا ُٗٗزٕ ؽن اٍّظ 

ٖوض سبي لأب اٍُسظز اٍنٍٗسٖه اٍّٖٗاّ٘ "اٍُػبٖـ ُٖن ّْا ًاّت الإصًاٍٗٛ ذَٖ الأحّاسٗٛ 
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إٍٜ أن اٍتظاحٗضٗا تستػٗؿ أن " اٍصؾظٗٛ"أن أصاظ م٘ أَٖ ّؼظٗٛ ُتًاٍُٛ ٍٍُسظز أٙ " أظسػٖ"
، مأظسػٖ ٗظٝ بأن 1"تذىي فاٗتٓا اٍساطٛ باٍىظاٞٚ مىػ ٖضٖن ذاحٛ إٍٜ اٍؾظغ اٍُسظذ٘

ًُا ظًز اٍّىض الأضب٘ م٘ "اٍىظاٞٚ اٍُسظذٗٛ تتِ باٍتؾاَُ ُؿ اٍّظ ٖضٖن اٍٍحٖٞ إٍٜ اٍؾظغ 
تظاثّا اٍؾظب٘ حَ اْتُأُ ؽٍٜ اٍّظ صنٓٗا ًان أٖ ًُتٖبا، ُٖحٓا ؽّاٗتٔ إٍٜ ضواٟي اٍّظ 
بطٖظٚ ًُّتٔ ُن أن ٗىضِ ٍّا ؽبظ إّحازاتٔ اٍباْظٚ م٘ اٍىظن اٍظابؿ آٍحظٙ ٖاٍت٘ استُظت 

ذتٜ اٍىظن اٍسابؿ أٖ بؾضٕ بىٍَٗ ٖاذضٚ ُن أٖسؿ اٍضظاسات اٍٖطنٗٛ ٖاٍُؾٗاظٗٛ م٘ مِٓ حزٟٗات 
 .2"اٍؾَُ الإبضاؽ٘ ٖم٘ اٍتؾظه ؽٍٜ ُلاُذٔ اٍبّاٟٗٛ ٖمظز أضٖاتٔ ٖذٍٗٔ اٍصًٍٗٛ ؽٍٜ اٍسطٖظ

ٍٖطٌٍ ؼٓظ مظٗي ّٗاضٙ بأضبٗٛ اٍّظ اٍُسظذ٘، ٗظٝ أن اٍؾظغ اٍُسظذ٘ تؾبٗظا ٖتظحُٛ 
ٍٍّظ اٍضظاُ٘، ٖاؽتبظْاطا الأسٗظ ؽاٍُا واُٟا بطاتٔ ٗستقّ٘ ؽن اٍؾظغ، ْٖطا اٍنظٗي ٗىضش 

بَ ُِّٓ ُن طْب إٍٜ أن اٍؾظغ ٗؤضٙ إٍٜ تصٖٗٔ اٍؾَُ اٍُسظذ٘ "اٍّظ ٖٗؾتبظٕ الأساش 
، مىض 3"ٖتحظٗضٕ ُن وُٗٔ الأضبٗٛ ُاضاِ ٗىٗض ُسٍٗٛ اٍُتٍى٘ ٖٗسىػٔ م٘ اٍذسٗٛ اٍُبتطٍٛ ٖاٍتسػٗؿ

إن اٍّظ ؽطب حْٖظٙ ": (BATY)اظتبػ اٍُسظز ؽّضِْ باٍّظ اٍضظاُ٘ ٖم٘ ْطا ٗىَٖ بات٘ 
م٘ اٍؾَُ اٍُسظذ٘ إّٔ باٍّسبٛ ٍذبٛ اٍنآًٛ، ْٖ اٍُظًز اٍطٍب اٍطٙ تٍته ذٍٖٔ ًَ 

بَ ٗحؾَ ُّٔ ُذٖظ اٍؾٍُٗٛ اٍُسظذٗٛ مٍىض ًان ) BATY (، ماٍّظ ُِٓ ؽّض بات4٘...."اٍؾّاطظ
 .ٗىضسٔ ٖٗظٝ م٘ اٍُؤٍه اٍُسظذ٘ اٍظحَ اٍطٙ ٗذَُ اٍؾَُ اٍضظاُ٘

صبٔ ُىضش إن ٍِ ًٗن ُىضسا، ٖلا ًُٗن اٍسبب م٘ "ماٍّظ ؽّضٕ ) Meningen (أُا ُاّّٗحن
 مذسب ٖإُّا م٘ طٌٍ اٍٖلاٞ الأؽُٜ – اًٍلاسًٗٗٛ ُّٓا بساطٛ –اٍػبٗؾٛ الاّتىاٟٗٛ ٍٍّطٖظ 

، ماٍؾظغ باٍّسبٛ ٍٔ 5"ًٍٍٍُٛ ًٍٍٖاتب اٍطٙ ٗىه ٖظاْٞا ماٍّظ م٘ ؽظمِٓ ْٖ اٍُبتضأ ٖآٍُّٜ
ُا ْٖ إلا تظحُٛ ٍٍّظ اٍُسظذ٘ ذظمٗا، مٗذظِ ؽٍٜ اٍُسظد ؽضِ اٍُذامؼٛ ؽٍٜ اٍّظ 

 :الأطٍ٘ ٖٗذتخ ذُاٚ اٍّظ اٍضظاُ٘ بذحخ ًثٗظٚ ُّٓا
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إن اٍّظ ٗتعُن حْٖظ اٍؾَُ اٍُسظذ٘ أٙ مًظ اًٍاتب ٖمٍسنتٔ ٖأن ؽٍُٗٛ اٍىظاٞٚ تؾتُض ؽٍٜ "
الإضظاٌ اٍطّْ٘ م٘ ذٗن ٗؾتُض اٍؾظغ ؽٍٜ الإضظاٌ اٍذس٘ ٍٖطٌٍ ماٍىظاٞٚ أسُٜ ُن الإضظاٌ 

اٍذس٘، ًُا أن اٍىظاٞٚ ًامٗٛ لإبظاز وُٗٛ اٍؾَُ الأضبٗٛ اؽتُاضا ؽٍٜ اٍُسٍٗٛ، ٖأن الأضب ْٖ 
، ماٍّظ باٍّسبٛ ٍٓؤلاٞ بّٗٛ حْٖظٗٛ ٖأساش اٍؾَُ 1"اٍٖسٍٗٛ اٍُنعٍٛ ٍٍتؾبٗظ ؽٍٜ اٍنًظ

 .اٍُسظذ٘

لا ًُٗن الإضؽاٞ بأن ذُاٚ اٍّظ اٍبذت ٍٗسٖا ؽٍٜ ذي مٗحب "ُٖن طٌٍ ّستػٗؿ اٍىَٖ بأّٔ - 
أن ّسٍِ بأن اٍُسظذٗٛ الأطٍٗٛ اٍىٖٗٛ لا ّٗبق٘ أن تًٖن طاٍذٛ ٍٍتُثَٗ أٖ اٍسُاـ إلا إطا ًاّت 

ٖاٍُسظذٗٛ "، ماٍّظ إطا ٍِ ٗذىي اٍٖؼٗنٛ الأضبٗٛ ًٖٗن ُطٗظٕ اٍزٖاَ 2"وابٍٛ ٍٍىظاٞٚ ٖاٍتأَُ
اٍت٘ تسٍض ؽبظ الأحٗاَ ٖاٍت٘ تؾٖض إٍٜ سصبٛ اٍُسظز م٘ ًَ اٍؾطٖظ ْ٘ اٍُسظذٗٛ اٍت٘ تصبؿ 

 .3"ُتؾٛ اٍىاظئ م٘ سٍٖتٔ بنعَ حُاَ ٍقتٓا ٖأسٍٖبٓا

فٗظ أن إُْاَ اٍؾظغ ٖتىضٗش اٍّظ اٍضظاُ٘ ٍٗش إلا تحاْلا ُؤٍُا م٘ ذي أبٖ اٍنّٖن ٍٖطٌٍ 
 . ؼٓظ اتحإ ثاّ٘ ُؾاظعا ٍلاتحإ الأَٖ

 .(أًطار اهؾرغ اهىسرحْ)اهفٕٙ اهثإًّ -1-2

 ٗضؽٖ أّطاظ اٍؾظغ اٍُسظذ٘ إٍٜ عظٖظٚ الاّتبإ إٍٜ حْٖظ اٍُسظز ْٖٖ أن اٍّظ 
اٍضظاُ٘ اٍطٙ لا ٗتحسض ؽٍٜ اٍسصبٛ ٖٗبىٜ ذبٗش اٍٖظي ٍن ًٖٗن ٍٖحٖضٕ أٙ ُبظظ، منًظٚ 

اٍؾظغ ُٖحٖضٚ ُّط اٍبضاٗٛ م٘ مًظ اًٍاتب، ٍٖطٌٍ ؼٓظ الاتحإ ًبضَٗ ٍٍّؼظٗٛ اٍضظاُٗٛ ٖاٍت٘ 
تظمؿ ُن وُٗٛ اٍؾظغ ٖتحؾٍٔ ُذٖظ اْتُآُا، ٖبضأ اٍّىض اٍُسظذ٘ ٗتحٔ ٍتذٍَٗ اٍؾظغ 

بَ ٖٗظطض اٍحضَ ٖاٍتظاسَ ٖاٍذٖاظ بٗن اٍّظ ٖاٍؾظغ ُٖا ٗثُظٕ طٌٍ ُن اٍتّٖـ "اٍُسظذ٘ 
، ٖؼٓظت أسُاٞ ُسظحٗن حؾٍت ُن 4"ٖثظاٞ م٘ ضلالات اٍتحظبٛ اٍُسظذٗٛ ٖحٖاّبٓا اٍحُاٍٗٛ

 اٍظٖس٘ اٍطٙ (Stanislavski)اٍُسظز مّا ٍٔ ٖحٖضٕ بٗن اٍنّٖن الأسظٝ ُثَ ستاّٗسلامسً٘ 
 الفزجت ْ٘ 5"أضظٌ ٖبؾُي بأن تىّٗٛ الأضاٞ اٍحضٗضٚ تتػٍب ّطا حضٗضا، ًٖتابٛ ُسظذٗٛ حضٗضٚ"
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، مأؽػٜ ٍٍُسظد Max Rienhardat) (اٍت٘ تتحٔ ُباصظٚ إٍٜ اٍحُٖٓظ، أُا ُاًش ظّٗٓاظت
ّٗػٖٙ ؽٍٜ الاؽتظاه بضٖظ "ًُاّٛ ًبٗظٚ باؽتباظٕ أساش ُٖذٖظ اٍؾٍُٗٛ اٍُسظذٗٛ محاٞ مّٔ 

، مٖٓ ٗذطظ 1"اًٍاتب ضٖن تبحٍٗٔ، ٖم٘ اٍٖوت طاتٔ لا ٗسُر ٍٍُسظز بأن ًٖٗن ساضِ الأضب
 (اٍّظ اٍضظاُ٘ م٘ ًّٖٔ ُحظض ؽّطظ ُن ؽّاطظ اٍؾظغ اٍُسظذ٘ ؽٍٜ فظاظ فظٖتٖمسً٘

Grotowfski ( ٕالأظغ اٍتحظٗبٗٛ اٍت٘ ٗؾَُ ؽٍٗٓا اٍُسظد اٍُبضـ، "ذٗج ًٖٗن اٍّظ ؽّض ْٖ
ُٖن اٍػبٗؾ٘ أن ًٖٗن اٍّظ اٍذضٗج ُذضٖض الأثظ إطا ٍِ ًٗن ُستّضا تًٌّٗ أضاٟ٘ حضٗض ًَ 

، ٖبطٌٍ ًٖٗن وض ّزـ وّاـ الأضبٗٛ ؽن اٍّظ اٍضظاُ٘ ٖاؽتبظٕ ُاضٚ تحظٗبٗٛ ٍّظ ثاّ٘ 2"اٍحضٚ
 .ْٖ ّظ اٍؾظغ

عظٖظٚ تًٗٗه اٍّظ ٖذظٗٛ اٍتؾاَُ ُؾٔ ًٖأّٔ  "(Bertolt Brecht) بظٗست برتولتٖٗظٝ 
ٗىِٗ ّٖؽا ُن اٍتٖازن بٗن اًٍٍُٛ ٖؽّاطظ اٍؾظغ اٍبطظٗٛ، ٖٗذَُ  ْطٕ الأسٗظٚ ضلالات 

 .3"ُٖؤثظاتٔ اٍتػبٗىٗٛ (ّؼظٗا)تقظٗبٗٛ تسِٓ م٘ سٍي اٍتّافِ بٗن ُسظذٔ اٍٍُذُ٘ 

ٍٗش ُحظض ُبصظ بالأضب ٖإُّا ٗتؾاَُ ُؿ اٍّظ "مٗظٝ أن الاسظاد ) Tairov (أُا تاٗٗظٖه
اٍُسظذ٘ ًأساش ٗىِٖ ؽٍٗٔ ّتاد إبضاؽ٘ حضٗض ُستىَ ؽٍٜ الأساش اٍُطًٖظ، لا ٗتٖوه ؽن 

 .4"تنسٗظ أٖ وظاٞٚ اٍّظ بطضي ٖثىٛ

وُٗٛ أضبٗٛ، ٖإُّا "م٘ ذٗن ّحض ُاَّٖٗ حٗح٘ ٗظٝ أن اٍُسظز ُا ٗثظٗٔ ٍٗش اٍّظ باؽتباظٕ 
 .5"باؽتباظٕ ًلاُا ٗتٖسَ اٍطٖظٚ

ماًٍاتب "     إن ْؤلاٞ اٍطٗن ّٗاضٖن بنظغ اٍّظ اٍُصاْض ًذتُٗٛ ضظاسٗٛ ٍِٓ ُا ٗبظظ اتحآِْ 
ذظًٛ اٍصسطٗات ٖطضآُا ؽٍٜ : اٍُسظذ٘، ْٖٖ ًٗتب ٗحض ّنسٔ م٘ ُٖاحٓٛ ُتسَٗ ٖاذض

مٍٗش م٘ "، ماٍصسطٗٛ اٍضظاُٗٛ لا تُاظش ٖحٖضْا اٍذ٘ إٍٜ ؽٍٜ سصبٛ اٍُسظز 6"سصبٛ اٍُسظز
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م٘ ٖسؿ ضاظش اٍضظاُا تحاَْ أّٓا ًٗان ّاوظ بّاٞ فٗظ ًُتَُ، ؽاٍِ تؾٖزٕ الأؽُضٚ اٍت٘ ّٗٓغ 
 .1"ؽٍٗٓا

مإطا ًان اٍّظ ٗتصًَ ُن ًٍُات مإن اٍؾظغ ٗعٗه ٍٔ حٖاّب بطظٗٛ ٖسُؾٗٛ ٖصُٗٛ، 
ماٍؾظغ ًُٗن أن ٗذظظ اٍّظ ، ًُٖٗن أن ٗنحظ حٖاّب بطظٗٛ ُسنٗٛ تتظحِ إٍٜ ّظ أُتؿ 

 .بًثٗظ

ٖأّساي  (... الإّاظٚ، – اٍضًٖٗظ –الإًسسٖاظ )مإٍٜ حاّب اٍُُثَ ّحض أّساي ُظتبػٛ باٍنعاٞ 
صُٗٛ ٍُٖسٗٛ ٖطٖوٗٛ، ماٍّظ اٍُسظذ٘ ٗنظغ ؽٍٜ اٍُُثٍٗن أسٍٖب اٍتُثَٗ ٖؽٍٜ 

 أسٍٖب ٖتناطَٗ اٍؾظغ مٖٓ ٗىٖض حُٗؿ ؽّاطظ اٍؾظغ اٍُسظذ٘ ) re’alisateur)اٍُسظد
، مىُٗٛ اٍّظ اٍنّٗٛ لا تبظز إلا م٘ ذعٖظ ّظ 2"بىسٖٚ ٖلا ظذُٛ ٖبذزِ لا ًُٗن اٍنًاٌ ُّٔ

اٍُسظد اٍطّٙ ٗبظز ُٖاػن اٍىّٖٚ ٖ اًٍُاَ مٗٔ لأنّ وُٗٛ اٍؾَُ اٍُسظذ٘ تًُن م٘ ؽظعٔ لا م٘ 
ذبسٔ بٗن ضمت٘ اًٍتاب ماٍؾظغ ّٗىَ اٍُسظذٗٛ ُن وػظ إٍٜ وػظ ُٖن ؽطظ إٍٜ ؽطظ،مىبَ 
أن ُٗثَ لا ٗقضٖ أن ًٖٗن أضبا ٗىظأ ًُا تىظأ اٍظٖاٗٛ ٖاٍىطٗضٚ مسظؽان ُا ٗستٍِ اٍُسظد اٍّظ 

تبضأ اٍطنذات اٍُٗتٛ تّبغ باٍذٗاٚ بٗن ٗضٗٔ، مٓ٘ ٍن تًٖن بؾض ظُٖزّا ُسػٖػٛ ؽٍٜ "اٍضظاُ٘ 
ُّا ْاٟلًا ُن الإذساش اٍذٖٗٙ، متتذَٖ إٍٜ  اٍٖظي، إنّ اٍُسظد ُّٗر ُؾاّ٘ ْطٕ اًٍٍُات ً

.... أطٖات تّػي أٖ تًه ؽن اًٍلاِ بّاٞ ؽٍٜ أُظٕ، ٖإٍٜ إصاظات ُؾبّظٚ، ٖإٍٜ ٖحٖٕ ُعٟٗٛ 
، ٖبطٌٍ تستٍه ظؤٗٛ اٍُسظد ؽن ظؤٗٛ اٍُؤٍه ٍٖٖٗض ّظ حضٗض ُستٍه ؽن اٍّظ الأطٍ٘ 3"

ماٍؾظغ اٍُسظذ٘ ٍٗش ُحظض تظحُٛ ٍٍُسظذٗٛ ٖإُّّا ْٖ ذطٍٗٛ تناؽَ ُحُٖؽٛ ُن اٍؾّاطظ 
ٖظؤٗٛ اٍُسظد، ٍٖطٌٍ لا ًُّّٗا الإًّاظ  ُن بّٗٓا اٍّظ اٍطٙ ٗطَ إٍٜ اٍُتنظد ُن سلات طات

بأنّ اٍّظ اٍُسظذ٘ ْٖ ّظ ُستىَ ؽن اٍّظ اٍضظاُ٘ ٗستٍه ُن ذٗج اٍبّٗٛ ٖاٍصًَ 
، مٓطا ُا ٗبظظ 4"مالإسظاد ظؤٗٛ ٖاٍظؤٗٛ تنسٗظ ٖاٍتنسٗظ سٍي، ٍٖٗش اٍُسظد ُحظض ُّنط ٍٍّظ"

ٗبظظ تؾضض اٍىظاٞات الإسظاحٗٛ ٍٍّظ اٍضظاُ٘ اٍٖاذض، مٖٓ ُن ٌٍُٗ اٍىضظٚ ؽٍٜ بؾج اٍظٖز م٘ 
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طٌٍ اٍّظ  اٍطّٙ ٗقاضظ حّسٔ ذُّٗا ٗظتى٘ سصبٛ اٍُسظز، مٗطبر ُٖعٖؽّا ُستىلًا م٘ اٍؾَُ 
اٍُسظذ٘، ْٖطا ُا ٗؤًض اظتباػ اٍّظ اٍضظاُ٘ باٍسصبٛ ٖأنّ وظاٞتٔ لا تًتَُ إلّا ذٗن ّٗضُخ ُؿ 

 .اٍؾظغ، ماٍّظ ْٖ بضاٗٛ اٍىظاٞٚ ٖاٍؾظغ ْٖ ّٓاٗٛ ْطٕ اٍىظاٞٚ

 .(أًطار اهتماىو بّن اهفن ِ الأدب فْ اهىسرح)اهفٕٙ اهثاهثٕ -1-3

أطذاب ْطا الاتحإ ّاضٖا بالاؽتضاَ ُٖسٌ اٍؾطا ُن اٍٖسػ ماٍّظ اٍضظاُ٘ ؽّضِْ ْٖ ّظ 
أضب٘ ًتب ُن أحَ اٍؾظغ ٖػبٗؾتٔ ُزضٖحٛ ماٍُظٖظ إٍٜ اٍّظ اٍُؾظٖغ لا ًٖٗن إلّا ؽن 

ػظٗي اٍُظٖظ باٍّظ اًٍُتٖب ماٍسػاب الإحُاٍ٘ ْٖ ذطٍٗٛ سػاب اٍّّظ ٖسػاب الإسظاد 
 .ٖوظاٞٚ اٍّّظ اٍضظاُ٘ تتأثظ باٍسصبٛ ٖاٍؾًش

الأساش اٍّؼظٙ ٍذتُٗٛ ؽضِ اٍتػابي بٗن ظؤٗٛ اٍُؤٍه ٖظؤٗٛ "  ُُا سبي ّطَ إٍٜ 
بعظٖظٚ اٍتػابي بٗن اٍظؤٗتٗن لا ٗضظًٖن أِّّٓ ٗػاٍبٖن م٘ - أذٗاًّا - اٍُسظد، ماٍطّٗن ٗػاٍبٖن 

 .1"اٍٖاوـؿ بأن ًٗه من اٍُسظز ؽن أن ًٖٗن من ٖأن ٗطبر مًّا آسظ

ْٖطا لا ٗؾّ٘ أن ّستقّ٘ ؽن اٍّّظ مٖٓ ٗعٗه ٍٍؾظغ، ٖلا ًُّٗظ اٍُسظد بأّّٔ اّػلاوتٔ 
اٍسلاه اٍلاُتّاْ٘ م٘ ػبٗؾٛ اٍضظاُا، سٖاٞ ًاّت ُّػًا أضبّٗا أٖ وػؾٛ ُسظذٗٛ "الأٍٖٜ، ٖأنّ    

 الآسظ، اٍضظاُا ْ٘ ؽَُ أضب٘ بحض طاتٔ، لا تذتاد إٍٜ ْٙ٘ ًٍّٗٛ ؽىُٗٛ، مإن اٍٖاذض لا ٗستثن
 2"ص٘ٞ إلّا وظاٞٚ بسٗػٛ ٍتضسَ ٖؽ٘ اٍحُٖٓظ

 .      ٖأنّ اٍنطَ بٗن اٍّظ ٖاٍؾظغ ُا ْٖ إلّا إّىاظ ٍىُٗٛ أبٖ اٍنّٖن
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  :اهؾلاقٕ بّن اهًظ ِاهؾرغ-2

 إنّ اٍؾلاوٛ بٗن اٍّظ ٖاٍؾظغ ؽلاوٛ اظتباػٗٛ ماٍّظ ْٖ اٍُاضٚ الأٍٖٗٛ اٍتّ٘ ّٗػٍي ُّٓا 
اٍُسظز ْٖ من الازضٖاحٗٛ باُتٗاز، مّذن ّحض ُن حٓٛ ّظ اٍُؤٍه ُٖن حٓٛ  لاناٍؾظغ ،

 .ثاّٗٛ ّظ اٍُسظد

 :ًظ اهىؤهف-أ

ٗظٝ اٍذٗاٚ بالأمًاظ ٖٗؾبّظ ؽّٓا بأضاتٔ اٍٖذٗضٚ "ْٖٖ اٍّّظ اٍطّٙ ًٗتبٔ ُؤٍه اٍضظاُا ماًٍاتب     
 .1"معاٞ ُػٍي-ًُا ّؾٍِ - اٍتّ٘ ْ٘ اٍٍقٛ، ٖاٍّظ ُسظذٛ اٍسٗاَ، ٖاٍسٗاَ 

ماٍّظ اٍُسظذ٘، ٖإن ٍِ ًٗتب ٍٍىظاٞٚ مإن اٍُؤٍه ٗذظظ ؽٍٜ أن ٗىضِّ ّّطّا ٗعاْ٘ 
اٍّّطٖظ الأضبٗٛ م٘ اٍصًَ ٖاٍُعُٖن، ٖوض اؽتبظ أظسػٖ اٍّّظ اٍضظاُ٘ ُىضش ٖمطَ بّٗٔ 

ٖٖعؾٔ م٘ ُظتبٛ أؽٍٜ ْاضٟٛ بؾٗضّا ؽن طسب اٍذٗاٚ ٖم٘ ُأُن ؽن "ٖبٗن اٍّّظ اٍُؾظٖغ 
، ٖأٍٖٜ اٍّىض الأضب٘ اْتُاُا ًبٗظّا باٍّّظ اٍضظاُ٘ ٖٖعؿ اٍّّظ 2"ُساٍػٛ اٍؾاُٛ ٖاٍضُّْاٞ

، ٖاؽتبظ اٍّظ 3"ُٖعؿ تُٗز، ٖلاٗظٝ م٘ اٍؾظغ سٖٝ تؾبٗظّا ؽن اٍّّظ الأضب٘ ٖ تظحُٛ ٍٔ"
ُّا بطاتٔ ٖاٍؾظغ ٍٗش إلّا تؾبٗظّا ٍٔ، ماٍّّظ اٍضظاُ٘ ؽّض أظسػٖ ُّا واٟ ٗستقّ٘ ) Aristo (ؽاٍ

ُّا ؽن اٍؾظغ مٖٓ  ٍٗش ُصظٖؽّا ٍؾظغ ُسظذ٘ ٗذتاد ٍحٓض مّاّّ٘ اٍُسظز ذتّٜ ٗتذىي "تُا
 .4"ًٖٗتَُ بَ ْٖ ُؤٍه أضب٘ ٍقٖٙ ًُتَُ م٘ طاتٔ، لا ٗذتاد صّٟٗا ساظحٔ

 :ًظ اهىخرج- ب
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ُّػٖوٛ ٖفٗظ ُّػٖوٛ ٖم٘ -بَ ٍقات - ٗىضِ بٍقٛ ُّػٖوٛ  "ْٖٖ اٍّّظ اٍطّٙ ٗىضُّٔ اٍُسظد     
ًُان ُذضض ُؤػظ، ُساذٛ اٍسصبٛ اٍتّ٘ ؽٍٜ اٍظفِ ُن ُذضٖضٗتٓا مإّّٓا ظذبٛ بنعَ ٍقاتٓا 

 .1"اٍُتؾضّضٚ، اٍُؾىضٚ 

ُّا باظزّا ٍٔ ٖحؾٍٔ بؤظٚ اْتُأُ ٖاؽتبظٕ اٍظًٗزٚ الأساسٗٛ لأٙ       ٖوض أٍٖٜ اٍّىض اٍذضٗج اْتُا
ّصاػ ُسظذ٘ ٖاؽتبظ أنّ اٍّظ اٍُسظذ٘ ؽّطظ ُن ُحُٖـ ؽّاطظٕ ذٗج ٗتضظد اٍُسظز 

بًأٍُ م٘ تٌٍ الاذتناٍٗٛ اٍتّ٘ تتِ أُاِ ٖٖسػ اٍحُٖٓظ، أُا اٍّّظ مٍٗش سٖٝ ؽّطظ ُن 
 .2"ؽّاطظ اٍؾظغ ٖظبُّا ًان أوٍّٓا

مىُٗٛ اٍُسظذٗٛ تًُن م٘ ؽظعٓا أُاِ اٍحُٖٓظ، ٍُا ٍٓا ُن سطاٟظ ماٍّّظ ٗؼَ ؽباظٚ ؽن 
ساٟظ اٍؾلاُات م٘ اٍّّظ "ظُٖز ٍقٖٗٛ بطظٗٛ تذتاد إٍٜ تحسٗض، ذٗج ٗىِٖ اٍُسظد بتذَٖٗ 

ؽبظ معاٞ سٍُٖٖٗح٘ ػامر  (بًُٖٗٗاًّٗا)إٍٜ ّؼاِ سُّٗاٟ٘، الاستػٗىا اٍضظاُاتٖظح٘ ّٗىَ إٍّٗا 
 .3"باٍضّلالات ٍٗحؾَ اٍُىظٖٞ ُسُٖـ ُٖظّٟٗا، ُن سلاَ اٍطٖت ٖاٍطٖظٚ

 ٖلإبظاز اٍؾلاوٛ بٗن اٍّظ ٖاٍؾظغ، ٗتٖحب ؽٍّٗا الإٍُاِ باٍؾّاطظ اٍنّٗٛ ٖاٍنًظٗٛ اٍت٘ 
 : تحُؿ ٖتنظي اٍّظ ؽن اٍؾظغ

 فًّا-2-1

    ُن اٍّاذٗٛ اٍنّٗٛ لابض أن ًٖٗن اٍّظ ٖاٍؾظغ ؽاٍُٗن ُستٍنٗن، مإطا ًان اٍّظ اٍضظاُ٘ 
باستؾُاَ باو٘ اٍؾّاطظ ُن سلاَ مّٗات "ٗىظأ ًُا تىظأ اٍظٖاٗٛ مإن اٍؾظغ ٗتذىي ؽٍٜ اٍظًر 

، ًٖان تٖمٗي اٍذًِٗ ْٖٖ ُؤسش 4"الإسظاد، ٖاحتُاـ ًَ ؽّاطظ اٍُسظذٗٛ م٘ بّاٞ ٖاذض
اٍُسظذٗٛ اٍّثظٗٛ م٘ الأضب اٍؾظب٘ ُن إبظز الأسُاٞ اٍت٘ مطٍت بٗن اٍّظ اٍضظاُ٘ ٖاٍّظ 

إٍٜ "اٍُسظذ٘ ٖتؾض ُسظذٗاتٔ اٍطّْٗٛ ًتأًٗض ٍسٗػظٚ أضبٗٛ اٍُسظز ٖمطٍٔ ؽن اٍؾظغ مّؼظ 
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اٍُسظز ؽٍٜ أّٔ ّظ أضب٘ أؽض ٍٍىظاٞٚ ٖاٍُػاٍؾٛ وبَ أن ًٖٗن ّطا تُثٍٗٗا، ؽٍٜ اٍظفِ ُن أن 
 .1"ؽلاوتٔ بالأضب اٍتُثٍٗ٘ أسبي ُن ؽلاوتٔ بالأضب اٍُسظذ٘ ٖباٍُػبؾٛ ٖاًٍتاب

 ٍٖؾَ ّحاز ُسظذٗاتٔ اٍطّْٗٛ ٖتذىٗىٓا ّحاذا باْظا ؽٍٜ ُستٖٝ اٍىظاٞٚ ٖٗسؿ اٍتباؽض 
 .بٗن اٍّظ ٖاٍؾظغ، ماٍُسظذٗٛ اٍذىٗىٗٛ ْ٘ اٍت٘ تتظحِ أذضاثٓا ًتابٗا وبَ أن تؾظغ

ٖأبظز اٍقاٗٛ ُن تبّ٘ ْطا اٍّٖـ ُن اٍُسظز م٘ ُىضُٛ ًتابٔ بٗحُاٍٖٗن ذٗج ذضض سطاٟطٔ 
ىًذ ؽصرّن ؽاىًا مًت أمتب ههىسرح باهىؾًٖ اهحكّكْ، ِاهىؾًٖ اهحكّكْ : "اٍنّٗٛ ُُٖٗزاتٔ ذٗج ٗىَٖ

هكد مان ٌدفْ ِقتٙذ فْ رِاّاتْ ٌِ ىا ّسىًَِ اهىفاحأٔ " اهىػبؾٕ"ٌِ اهحٍو بِحِد " ههىسرح"ههمتابٕ 
ِهمًْ أقّي اهِّي ىسرحْ داخو اهذٌن، ِأحؾو اهىىثهّن أفمارا تتحرن فْ اهىػهل ىن اهىؾاًْ ... اهىسرحّٕ 

ىرتدّٕ أثِاب اهرىِز، إًْ حكّكٕ ىازهت ىحتفؼا برِح اهىفاحأٔ اهىسرحّٕ، ِهمن اهىفاحآت اهىسرحّٕ هي 
تًكو " قًػرٔ"تؾد فْ اهحادثٕ بكدر ىا ٌْ فْ اهفمرٔ، هكد اتسؾت اهٍِٔ بًّْ ِبّن خصبٕ اهىسرح، ِهي أحد 

أِ لا ّىمن هٍذُ الأؽىاو أن تؼٍر ؽهٖ اهىسرح : هكد تسا٘و اهبؾغ" اهىػبؾٕ"ٌذُ الأؽىاو إهٖ اهًاش فّر 
" بحىاهِّن"ثي " صٍرزاد"ِ" أٌو اهمٍف"اهحكّكْ، أىا أًا فأؽترف بأًْ هي أفمر فْ ذهن ؽًد متابٕ رِاّات ىثو 

ِهكد ًصرتٍا حىّؾا ِهي أرعٖ حتٖ أسىٍّا ىسرحّات حؾهتٍا ؽن ؽىد فْ متب ىستكهٕ ؽن ىحىِؽٕ 
 . 2"هتىثّو اهىسرحّات الأخرٗ اهىًصِرٔ فْ ىحهدّن حتٖ تؼو بؾّدٔ ؽن فمرٔ اهتىثّو

إبظاز ُْٖبتٔ الأضبٗٛ " ماٍُسظز اٍطّْ٘ ؽّض تٖمٗي اٍذًِٗ ْٖ ُسظز أضب٘ ذاَٖ ُن سلأٍ 
، ٖبطٌٍ ًُٗن اٍىَٖ أن اٍّظ اٍُسظذ٘ ٗستٍه 3"ؽن ػظٗي إعناٞ اٍظٖز اٍصؾظٗٛ ؽٍٜ اٍذٖاظ

ٗىضِ م٘ زُان ُذضض، ٖؽٍٜ ضمؾٛ  ٖاذضٚ ٖم٘ ذاَ "مّٗا ؽن اٍّظ اٍضظاُ٘، مإطا ًان اٍؾظغ 
 مان اٍّظ فٗظ ُذضض بزُان مٖٓ ساٍض ؽبظ اٍؾطٖظ، ماٍّظ اٍضظاُ٘ ْٖ 4"ُٖاحٓٛ فٗظ سًّٖٗٛ

إذضٝ اٍّطٖظ اٍت٘ ٗذتٖٗٓا اٍّظ اٍُسظذ٘ ذٗج ٗؾَُ اٍؾظغ ؽٍٜ اًتصاه ُذُٖلاتٔ 
 ْ٘ أن ٗحؾَ ُن اٍّظ اٍُسظذ٘ اًٍُتٖب "اٍضلاٍٗٛ ٖتنًٌٗ ظُٖزٕ اٍٍقٖٗٛ مُٓٛ اٍُسظد الأٍٖٜ
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ؽُلا ذٗا مٖي اٍُّطٛ إّٔ ٗستاظ اٍُُثٍٗن ٖاٍضًٖٗظ ٖالإًسسٖاظ ٖٗطُِ الإعاٞٚ ٖاٍؼلاَ 
  1"ٖٗظتب ذظًٛ اٍُُثٍٗن مٖي اٍُّطٛ بذٗج تبظظ ْطٕ اٍذظًٛ اٍُسظذٗٛ ُٖؾاّٗٓا 

 ُٖن ّْا مإن ضٖظ اٍُسظد، وض تناوِ ٖأطبر ُذٖظ اٍؾٍُٗٛ الإبضاؽٗٛ مٖٓ ٗحؾَ ُن 
اٍظُٖز اٍبطظٗٛ ظُٖزا بطظٗٛ ٖطٖتٗٛ ٖذظًٗٛ ٖصُٗٛ ٖاٍؾلاُٛ تتذَٖ ُن ؽلاُٛ حاُضٚ إٍٜ 

ٗذطه "ؽلاُٛ تّبغ باٍذٗاٚ تثظٙ أبٖ اٍنّٖن، ْٖطا لا ُّٗؿ اٍُسظد ُن اٍتطظه م٘ اٍّظ مىض 
اٍُسظد ُن اٍّظ ٖوض ٗعٗه أذٗاّا إٍٗٔ ًٍُات أٖ ُصاْض ذسب اٍُىتعٗات اٍُطٍذٗٛ اٍت٘ 

، ًٍٖن ضٖن أن ّٗنٗٔ لأّٔ الأساش اٍطٙ ٗبّٜ ؽٍٗٔ، ًُا لا ًٗتن٘ اٍؾظغ 2"ٗتػٍبٓا اٍؾظغ
بإبظاز أٖ تبّ٘ أٖ تّنٗط ُا بضاسَ الأوٖاش اٍت٘ ٗىضُٓا اٍُؤٍه بُثابٛ إظصاضات ٖإطا ذطَ طٌٍ "

، مٓطا اٍذطه ًٖٗن أذٗاّا 3"ٍٗش إلا (اٍّظ)ٍن ًٖٗن ٍذؼتٟط سٖٝ ٖسػ ّاوَ  (اٍؾظغ)مإن 
عظٖظٚ لابض ُّٓا باؽتباظ الإستؾظاغ ٗتػٍب سطٖطٗٛ ذتٜ ٗذىي ْضمٔ مّٓاٌ أصًاَ ٗعػظ 
اٍُسظد إٍٜ تًٗٗنٓا ذسب زُان ًُٖان ٖحُٖٓظ اٍُسظذٗٛ، مٍِ ٗؾض اًٍاتب أٖ اٍُؤٍه ٗثي م٘ 

 .اٍُسظد ذَٖ ُطٗظ ّطٖطٔ

 :ماٍّظ ٗسعؿ ٍُحُٖؽٛ ّؼِ ُن اٍؾلاُات ُّٓا

، تعٗه ٍٍّظ اٍضظاُ٘ ٖتّىظ ُّٔ، مالأُْٗٛ ...اٍنعاٞ، الإعاٞٚ، اٍُُثَ، اٍطٖظٚ، اٍطٖت 
مّٓاٌ ؽضٚ أُٖظ "اٍت٘ اًتسبٓا اٍسّٖٗفظامٗا لا ًُٗن أن تأسط اٍّظ اٍضظاُ٘ ضٖن أن تؤثظ مٗٔ 

ٗطًظْا اٍُؤٍه ٖوض تظاؽ٘ م٘ اٍتُثَٗ، أُٖظ ضوٗىٛ ًإصاظات ٍػٗنٛ، ٖٖونات ْاضٟٛ، ٖابتساُات 
 ،ًُا ٗذضج تقٗٗظات م٘ اٍذٖاظ ٖاٍطٙ ٗتذَٖ ُن اٍسػاب 4"ؽطبٛ، ٖتقٗظ م٘ ّبعات اٍطٖت

اًٍُتٖب إٍٜ اٍتحسٗض اٍطٖت٘ ؽٍٜ ػظٗىٛ اٍٍنؼ ٖاٍسظؽٛ ٖاٍّبظ ٖاٍتّقِٗ إٍٜ حاّب الإذساش 
ٖاٍتٍٖٗن، ًُٖٗن أن ٗستقّ٘ ؽن بؾغ اٍذٖاظات ٖاٍت٘ تؾٖغ ٍٖساَٟ أسظٝ ًاٍُٖسٗىٜ 

 .ٖاٍعٖٞ ٖاٍٍٖذات ٖاٍظوظ

 :فمرّا-2-2
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 ًُا ظأّٗا سابىا، ُن اٍّاذٗٛ اٍنّٗٛ ٗؾتبظ اٍّظ اٍُسظذ٘ ّطا ُستٍنا ؽن اٍّظ اٍضظاُ٘ 
إطا ٍِ ٗطَ "ٍٔ ُا ُٗٗزٕ، ٖٗسعؿ ٍعٖابػ تستٍه ؽن اٍّظ الأَٖ، إلا أّٔ ُن اٍّاذٗٛ اٍنًظٗٛ 

مًظٗا إٍٜ ضظحٛ اٍتُاْ٘ ٖاٍتػابي مؾٍُٗٓا أن لا ٗطلا إٍٜ ضظحٛ اٍتّاوغ  (اٍّظ ٖاٍؾظغ)
، لأن اٍّظ اٍضظاُ٘ ًٗتب م٘ الأساش ٍٗؤضٝ أُاِ اٍحُٖٓظ، ٖٗظاؽ٘ 1"ٖاٍٖوٖـ م٘ الإزضٖاحٗٛ

مٗٔ ًَ اٍحٖاّب اٍُتؾٍىٛ باٍنظحٛ ّٖستضَ بطٌٍ ُُا ًتبٔ بٗٗظ ّاظٙ ُاظٙ ًٍٖتٗن بؾض ُصاْضتٔ 
ثِ م٘ بؾغ اٍتضظٗبات م٘ إٗػاٍٗا، " "... ُؾظًٛ اٍزّح٘ ٖاًٍلاب"بؾغ اٍتضظٗبات م٘ ُسظذٗٛ 

اٍُصًٍٛ ؽّضّا : تًتصه أن ضٖظ أٍبٖظٙ اٍزّح٘ ٗىِٖ بٔ ظحَ أبٗغ، أٖ م٘ بٍض آسظ، ٗىٍٖٖن ٌٍ
ٍٗست اٍزّح٘ ٖإُّا الأتظاٌ ٖأّت تؾتظغ م٘ ْضٖٞ ٖتىَٖ أّا ٍِ أًتب وعٗٛ ٖإُّا صسطٗٛ 

ُن اٍُستذَٗ أن ّحض ُُثلا أسٖض ٗتذضج اٍٍقٛ : أٖ ُا ذضج م٘ اٍسٖٗض، ٗىٍٖٖن ٌٍ (...)
ٍٗست ّْاٌ : أّا سأسظد ُسظذٗتٌ ًٍّّٖ٘ أذطظٌ: اٍسٖٗضٗٛ، ٖأًاض أصؾظ بُسظد ٗىَٖ ٍ٘

، ماٍؾلاوٛ اٍُتصًٍٛ بٗن اٍّظ 2"مظطٛ ٍٍذطَٖ ؽٍٜ ُسظز أٖ ُُثٍٗن إطن مٍُاطا ٗسظحٓا ؟
اٍضظاُ٘ ٖاٍؾظغ ْ٘ اٍت٘ تىّؿ اٍىاظئ ٖاٍُصاْض ٖتضمؾٔ ٍٍتناؽَ ُؿ الأذضاج، ماٍّظ اٍُسظذ٘ 

لأن أٙ "ّٗىَ اٍّظ اٍضظاُ٘ ُن الأضبٗٛ إٍٜ سػاب اٍؾظغ ضٖن أن ُٗش بُىُٖاتٔ اٍبّاٟٗٛ 
مإن طّاؽتٔ بطٌٍ اٍّظ ُن ذٗج طلاذٗتٔ ٍٍؾظغ صًلا ... ُسظد ذُّٗا ٗتبّٜ ّطا ُا

 .3"ُٖعُّٖا، تًٖن ُتصًٍٛ ؽّضٕ ٍٖٖ م٘ ذضٖضْا اٍضّٗا

 ذَٖ اٍّظ اٍضظاُ٘ ٖؽلاوتٔ باٍّظ اٍُسظذ٘ ) (Roland Barthes ٗىَٖ ظٖلان باظت 
ّؼاُا لا ّٗتُ٘ إٍٜ اٍّؼاِ اٍٍساّ٘ ًٍّٖٔ ؽٍٜ ؽلاوٛ ُؾٔ، ؽلاوٛ تُاش ٖتصابٔ م٘ اٍٖوت "بأّٔ 
، ماٍّظ ٗؾض اٍُاضٚ الأٍٖٗٛ اٍت٘ ٗبّٜ ؽٍٗٓا اٍؾظغ، مُٓا ٗؾضان ُتًاُلان لإّتاد اٍؾَُ 4"ّنسٔ

إن اٍّظ ؽباظٚ ؽن ٍٖذٛ مسٗنساٟٗٛ ُن الاوتباسات، ًَٖ ّظ ْٖ تصظب ٖتذَٖ "اٍُسظذ٘ 
، بُؾّٜ أن اٍّظ اٍُسظذ٘ ُا ْٖ إلا تظحُٛ ٍّظ آسظ ٖمي ُا تىتعٗٔ 5"ٍّطٖظ أسظٝ

اٍنظحٛ، ٍٖطٌٍ ّستػٗؿ أن ّّتخ ُن ّظ ضظاُ٘ ؽضٚ ّطٖظ ُسظذٗٛ، ٖمي ُا تىتعٗٔ اٍبٟٗٛ 
ٖذضات اٍّظ اًٍُتٖب اٍت٘ ًُٗن تذٍٖٗٓا ٍٍُسظز لا ّٗبق٘ أن ّٗؼظ ٍٓا "ٖاٍؾطظ فٗظ أن 
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، ماٍّظ اٍضظاُ٘ ٗتعُن بطٖظ 1"ًٖذضات ّظ ٍساّ٘ مىػ بَ إّٓا وٖٚ ًاُّٛ م٘ اٍّظ اًٍُتٖب
اٍنظحٛ مٖٓ ذىَ وظاٟ٘ ٗتُٗز بحُاٍٗتٔ ٖوضظتٔ ؽٍٜ اٍتأثٗظ م٘ اٍٍُتىٜ ٖضمؾٔ ٍٍتناؽَ ُؿ اٍّظ، 
ٍتذضٗض ظؤٗٛ صاٍُٛ ٍٔ، ظفِ أّّا لا ًّّظ استلاه ؽّاطظ اٍنظحٛ م٘ ًُّٖات اٍطٖظٚ ؽّٓا م٘ 

اٍّظ ؽن اٍؾظغ، بسبب تّٖـ الأساٍٗب ٖاٍٖساَٟ اٍُتاذٛ أًثظ ٍٍؾظغ، مبضٖن اٍطٖظٚ 
 .اٍُظٟٗٛ تبىٜ اٍنظحٛ اٍضظاُٗٛ تنتىظ إٍٜ تحسٗض ٗىّؿ اٍُتٍى٘ ٖٗحؾٍٔ ضاسَ اٍؾٍُٗٛ اٍُسظذٗٛ

 
 

 :اهفرل بّن اهىسرحّٕ ِاهرِإّ-3

 ٗؾتبظ اٍُسظز حّش أضب٘ ٗستٍه ؽن ساٟظٕ ُن الأحّاش الأضبٗٛ الأسظٝ ٖإن ًان ٍٗتى٘ 
ُؾٓا م٘ بؾغ اٍؾّاطظ، ٖطٌٍ لأن ْطٕ الأسٗظٚ تؾتُض ؽٍٜ اٍىظاٞٚ م٘ اٍُىاِ الأَٖ م٘ ذٗن أن 

أبٖ اٍنّٖن ٗظاؽ٘ حاّبان حاّب اٍّظ ٖحاّب اٍؾظغ ٖمُٗاٍٗ٘ سّؾظغ ّىاػ اٍتٖامي 
ٖالإستلاه  بٗن اٍّظ ٖاٍظٖاٗٛ، باؽتباظُْا حّسان أضبٗان ٗصتظًان م٘ حٍُٛ ُن اٍؾّاطظ 

ٍٍضلاٍٛ ؽٍٜ صًَ ُن أصًاَ اًٍتابٛ، ٗىِٖ ؽٍٜ ؽظغ "ٖٗستٍنان م٘ أسظٝ ماٍُسظز ٗػٍي 
 .، م٘ ذٗن أن اٍظٖاٗٛ تىِٖ ؽٍٜ اٍسظض أًثظ2"اٍُتسَٗ ؽبظ ًٍُٛ

اٍتؾبٗظ ؽن طٖظٚ ُن طٖظ اٍذٗاٚ تؾبٗظا ٖاعذا، بٖاسػٛ ُُثٍٗن "ْ٘ : تؾرّف اهىسرحّٕ-أ
ٗؤضٖن أضٖاظِْ أُاِ حُٖٓظ ُذتصض بذٗج ًٖٗن ْطا اٍتُثَٗ ُثٗظا، أٖ ْ٘ وػؾٛ ُن اٍذٗاٚ ّٗىٍٓا 

 3."إٍّٗا الأضب٘ ٍّظاْا ُُثٍٛ ؽٍٜ اٍُسظز

تصًَٗ ٍٍذٗاٚ م٘ بّاٞ ؽنٖٙ ٗتني ٖظٖز اٍذٗاٚ طاتٓا، ٖٗؾتُض ْطا " ْ٘ :تؾرّف اهرِإّ-ب
اٍتصًَٗ ؽٍٜ اٍذضج اٍّاُ٘، اٍطٙ ٗتصًَ ضاسَ إػاظ ٖحٓٛ ّؼظ اٍظٖاٟ٘، ٖطٌٍ ُن سلاَ 

                                                           
 .244 م،ص 1992، بٌروت، لبنان،1رئٌؾ كرم، المركز الثقافً العربً،ط. اٌلبم كٌر، سٌمٌاء المسرح والدراما، تر-  1
 .422 م، ص 1997، بٌروت، لبنان،1ماري إلٌاس، حنان قصاب، المعجم المسرحً، مكتبة لبنان،ط-  2
، ص )س.د(،بٌروت،لبنان، 1ٌرجى النظر، محمد عبد المنعم خفاجً، دراسات فً الأدب العربً ومدارسه، دار الجٌل، ط-  3

459. 



 
 

صسطٗات ُتناؽٍٛ ُؿ الأذضاج ٖاٍٖسػ اٍطٙ تضٖظ مٗٔ، ٖؽٍٜ ّذٖ ٗتحسض م٘ آٍّاٗٛ ضظاُٗا طا 
 1."ذٗاٚ ضاسٍٗٛ ُتناؽٍٛ

 :ًكاػ الاختلاف-3-1

 ٍىض ؽظه اٍُسظز ؽّض الإفظٗي م٘ بلاض اٍّٖٗان، مآُن :ىن اهًاحّٕ اهتارّخّٕ-3-1-1
الإفظٗي بآٍٓات ُتؾضضٚ ٖأواُٖا بٓا اذتنالات ٖتُْٖٖا أن ثُٛ وٖٝ سنٗٛ ٖظاٞ ْطٕ اٍُؼاْظ 

ّصأت ؽن اٍضظاُا ُُا حؾٍٓا "اٍػبٗؾٗٛ مىض سُْٖا ٖتٍُىْٖا باٍىظابٗن ٖاٍؾباضٚ، م٘ ذٗن أن ظٖاٗٛ 
، أٙ أن اٍُسظذٗٛ سبىت اٍظٖاٗٛ بؾطٖظ 2"تذَُ م٘ ػٗاتٓا بؾغ اٍبطٖظ أٖ اٍؾّاطظ اٍُسظذٗٛ

ظٟٗٗن ُن اٍتبضلات الاحتُاؽٗٛ اٍت٘ ؼٓظت باٍتضظد ُؿ "ماٍظٖاٗٛ ْ٘ من ذضٗج ّصأت بسبب 
ؼٖٓظ تؾضض ػبىات اٍُصاْضٗن الاحتُاؽٗٛ م٘ أٖاَٟ اٍىظن اٍسابؿ ؽصظٚ، ٖباٍؼٖٓظ اٍتضظٗح٘ 

، مٖحضْا اًٍتاب ّٖؽا  ُستٍه ؽن اٍضظاُا 3"لاذتُالات اٍؾزٍٛ اٍذضٗثٛ م٘ اٍىظن اٍثاُن ؽصظ
 .ٍػظز وعاٗا اٍؾطظ ٖاٍتؾبٗظ ؽن ُُِْٖٓ

 :ىن اهًاحّٕ اهفًّٕ-3-1-2

     إن اٍُىاظّٛ بٗن اٍُسظذٗٛ ٖاٍظٖاٗٛ ُن اٍّاذٗٛ اٍنّٗٛ ٗىٖضّا إٍٜ ُحُٖؽٛ ُن اٍسطاٟظ 
 :اٍت٘ ّٗنظض بٓا ًَ من ؽٍٜ ذضٝ ُّٓا

  :اهحِار-أ

 مٖٓ اٍسطٖطٗٛ اٍت٘ تُٗز اٍُسظز 4"اٍذضٗج اٍطٙ تتباضٍٔ اٍصسطٗات ؽٍٜ اٍُسظز" ْٖ 
ٍٗش مىػ ؽن اٍظٖاٗٛ، بَ ؽن ساٟظ اٍنّٖن الأسظٝ، ٖإن استؾان ًاتب اٍظٖاٗٛ باٍذٖاظ م٘ 

تؾتُض ضظاُا "بؾغ اٍُٖاوه فٗظ أّّا ّحض اٍذٖاظ اٍُسظذ٘ ٗستٍه ؽن اٍذٖاظ اٍظٖاٟ٘ ملا 
اٍظٖاٗٛ ؽٍٜ اٍذٖاظ اؽتُاضا ًبٗظّا، إط ُن اًٍُُن ٍٍظٖاٟ٘ أن ٗبتضـ ُصٓضا ؽٍٜ وضظ ًبٗظ ُن 
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، م٘ ذٗن أن اٍُؤٍه اٍُسظذ٘ ٗؾتُض ؽٍٜ اٍذٖاظ مىػ ٍٍتؾبٗظ ؽُا م٘ 1"اٍضظاُٗٛ بضٖن ذٖاظ
 .اٍّظ ُن اّنؾالات ٖأذضاج ٖتناؽلات

 إٍٜ حاّب طٌٍ ّحض أن اٍظٖاٟ٘ ًُٗن أن ٗتذضج ؽن ٍسان صسطٗاتٔ ، أٖ ُٗٓض أطْان 
ٗتٖفَ بِٓ م٘ ؽاٍِ اٍلاصؾٖظ ُن سلاَ ُّاحاٚ اٍّنش، ًٍّٓا ُّاحاٚ فٗظ "اٍىظاٞ ٍُا ستىٍٖٔ مٖٓ 

، م٘ ذٗن أن ًاتب اٍُسظذٗٛ ٗتظٌ صسطٗاتٔ تتًٍِ بّنسٓا ؽن أمًاظْا ٖؽٖاػنٓا، 2"ُسُٖؽٛ
ماًٍلاِ م٘ اٍُسظذٗٛ  ٖم٘ اٍُسظز ٖسٗػ "إلا إطا أؽػٜ ظأٗٔ م٘ ّظ الإظصاضات اٍُسظذٗٛ 

 .3"أٖ إّتاحا ّٓاٟٗا ّاحزا... ّاوَ ٍٖٗش فاٗٛ

الأٍٖٜ ْ٘ ضمؿ اٍؾَُ إٍٜ الأُاِ، ٖاٍثاّٗٛ ْ٘ اًٍصه :  ٍٍٖذٖاظ ٖؼٗنتان ظٟٗسٗتان ّْا
ؽن اٍصسطٗات ماٍذٖاظ ْٖ اٍطٙ ٗصظز اٍصسطٗات ٖٗبٗن ؽلاواتٓا ببؾغ، ْٖٖ اٍطٙ ٗىٖض 

 .الأذضاج إٍٜ اٍتػٖظ

 :اهحدج-ب

 ٗستاظ اٍُؤٍه اٍُسظذ٘ ُن اٍذٗاٚ ُا ٗظإ طاٍذا ًٍٖٗن ُاضٚ ٍؾٍُٔ اٍُسظذ٘ مإطا ًان 
ُنتاذا ٍنن اٍظٖاٗٛ ٖإطا ًاّت  (ًان)ٗىضِ ذًاٗٛ ٗنتظغ أّٓا ُعت، ٍٖطٌٍ ًان اٍنؾَ "اٍظٖاٟ٘ 

اٍُسظذٗٛ مًُتٖبٛ "، لأن ْضه اٍظٖاٗٛ ٍٗش اٍؾظغ اٍُباصظ بُّٗا 4"اٍظٖاٗٛ تحظٙ أذضاثٓا اٍِٖٗ
، مٖٓ ًٗتب ٍُصاْض ٗطْب 5"ٍتؾظغ ذضثا ّؾٗصٔ الآن م٘ اٍٍذؼٛ اٍت٘ ٗتِ اٍؾظغ اٍُسظذ٘ مٗٓا

 اٍظٖاٗٛ تٓتِ أساسا"ٍٍٗتُش ُتؾٛ طّْٗٛ ٖؽاػنٗٛ مُٗا ٗظٝ ُن أذضاج ُتًاٍُٛ ٍٖطٌٍ ّحض أن 

الاْتُاِ م٘ اٍُسظذٗٛ مّٗطب ؽٍٜ الإّسان ) بالأذضاج اٍت٘ ٗطنٓا الإّسان ٖتذضج ٍلإّسان أُا 
 .6"اٍطٙ تىؿ ؽٍٗٔ الأذضاج أٖ تذضج ٍٔ اٍذٖاضج
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 ماٍُسظذٗٛ ُظتبػٛ بزُن ًُٖان ُذضض ٍٖطٌٍ ٗظاؽٜ مٗٓا ٖذضٚ اٍذضج اٍطٙ ٗىؿ 
مذظًٛ "ٖٗتطاؽض تضظٗحٗا ؽبظ سٍسٍٛ ُن الأمؾاَ، أُا اٍظٖاٗٛ ماًٍاتب ذظ م٘ تّٖٗؿ أذضاثٔ 

اٍظٖاٗٛ ؽٍٜ ُسظز ُتقٗظ، ٖاٍُىاػؿ اٍىططٗٛ ْ٘ ٖساٟػ تؾبٗظ اٍُسظز، مُٗا تًٖن اٍُىاػؿ 
، ْٖطا ُا ٍٗش م٘ ُتّاَٖ اٍُؤٍه اٍُسظذ٘، مٓ٘ ًُا واَ 1"اٍٖطنٗٛ ْ٘ ٖساٟػ إؽضاض اٍُسظز

، ًٍن اٍُؤٍه اٍُسظذ٘ ًٗتن٘ 2"بإًُاٌّ أن تعؿ م٘ اٍظٖاٗٛ ًَ ُا تذب "Laurence) (ٍٖظّش
 .بُؾاٍحٛ ذضج ٖؽظعٔ ؽظعا مّٗا طذٗذا

 

 

 

 :اهطراـ-ج

     ٍىض اظتبػ ُنِٖٓ اٍطظاـ باٍضظاُا ُّط اٍىضِٗ مٖٓ اٍطٙ ّٗىَ الأذضاج ُن ُصٓض إٍٜ آسظ ٍٖٖ 
حّٟا ٍتؾظٗه اٍطظاـ ّحض ؽضٚ تؾظٗنات ٖإن ًاّت تستٍه م٘ اٍصًَ مٓ٘ تتني م٘ اٍُعُٖن 

 :ُّٓا أن اٍطظاـ ْٖ

 .3"ؽلاوٛ طضاُٗٛ بٗن ػظمٗن- "1

 .4"تّاوغ بٗن وٖتٗن ُتًامتٗن تُاظش مٗٔ الإظاضٚ ٖؽٗٓا، ٖٗتحٔ باٍىطٛ إٍٜ ْضمٓا- "2

 .5"ؽباظٚ ؽن ُّاػٍٛ أٖ تطاضِ بٗن وٖتٗن، إظاضٚ عض إظاضٚ أسظٝ- "3

ٖتطظمٓا بؾض .. أّٔ م٘ اٍٖاوؿ لا ٗؾضٖ أن ًٖٗن ُحظض إضظاٌ اٍصسطٗٛ لأُٖظ ًاّت تحٍٓٓا- "4
، مٖٓ اٍساطٛ اٍلازُٛ ٍٍضظاُا، ٖوض ّٗصأ بٗن أصساظ أٖ أمظاض 6..."طٌٍ م٘ عٖٞ ْطٕ اٍُؾظمٛ
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أٖ ُحُٖؽات أٖ وٖٝ ػبٗؾٗٛ أٖ احتُاؽٗٛ، طظاـ تًٖن مٗٔ الإظاضٚ اٍٖاؽٗٛ اٍُبطٍٖٛ، ٍتذىٗي 
مٖٓ "الأْضاه اٍُذضضٚ اٍُنُٖٓٛ ؽٍٜ ضظحات ُن اٍىٖٚ ًامٗٛ ٍٍٖطَٖ باٍطظاـ إٍٜ ذض الأزُٛ 

 .1"ؽلاُٛ اٍذٗاٚ م٘ ًَ ؽَُ أضب٘

 مُطضظ اٍطظاـ ْٖ اٍتًٖٗن اٍّنس٘ ٖالاحتُاؽ٘ ٖاٍسًٍٖ٘ ٍلإّسان فٗظ أن اٍطظاـ 
اٍُسظذ٘ ٗستٍه ؽن اٍطظاـ اٍظٖاٟ٘، بذٗج ٗؤضٙ إٍٜ تقٗٗظ صسطٗات اٍذضج ٖاٍُٖوه اٍطٙ 

ّٗتخ اٍؾىض "ٗسٍىٔ اًٍاتب ٖٗتػٖظ متطبر ًٍَ صسطٗٛ اتحإ ٍصسطٗٛ أسظٝ ماٍطظاـ ْٖ اٍطٙ 
: اٍت٘ تؤٍه اٍؾىضٚ اًٍبٗظٚ، ٖٗؾتبظ اٍؾُٖض اٍنىظٙ ٍٍُسظذٗٛ، ُٖن أّٖاـ اٍطظاـ ّؾثظ ؽٍٜ
اٍطظاـ اٍُتطاؽض، ًُا ٗتػٍب اٍطظاـ إظاضٚ، ْحِٖ، ْحِٖ ُعاض، ًُا أن أثُن أّٖاـ 

 .2اٍطظاـ ْٖ اٍطٙ ٗسن٘ سٍه ؼٓظٕ اٍّزاـ الاحتُاؽ٘

 م٘ ذٗن أن اٍطظاـ اٍظٖاٟ٘ ْٖ تطاضِ بٗن الأذضاج اٍُتسٍٗٛ ّتٗحٛ لاستلاه الآظاٞ بٗن 
اٍصسطٗات اٍُتؾضضٚ م٘ ذٗن اٍُؤٍه اٍُسظذ٘ ًٗتن٘ بأن ٗبظظ الأذضاج اٍت٘ تطاضه 

صسطٗاتٔ ٖٗسببٓا بذٗج تبضٖ ُىبٍٖٛ ُٖؾىٍٖٛ، ذتٜ ٗتذىي اٍطظاـ بُؾّإ اٍضظاُ٘ سٖاٞ ًان 
طظاؽا بٗن صسطٗن أٖ بٗن صسظ ٖاٍُحتُؿ اٍطٙ ٗؾٗض مٗٔ أٖ بٗن مًظٚ ٖمًظٚ، ٖاٍطظاـ 

 3.(اٍطظاـ اٍضاسٍ٘)ٗتٖمظ م٘ اٍؾاٍِ اٍساظح٘ ًُا ٗتٖمظ ضاسَ اٍّنش الإّساّٗٛ 

 :ًكاػ الإهتكا٘-3-2

 :اهصخطّٕ-3-2-1

 .ُن اٍُستذَٗ أن تىِٖ أٙ ظٖاٗٛ أٖ ُسظذٗٛ بضٖن ؽّطظ اٍصسطٗٛ

 اٍت٘ اصتي ُّٓا ٍنؼ PERSONAُن اًٍٍُٛ اٍلاتّٗٗٛ ": تؾرّف اهصخطّٕ هقٕ-أ
PERSONALITY م٘ الاّحٍٗزٗٛ ٍٖنؼ PERSONALITE ٛٗمُؾّٜ ًٍُٛ ..  م٘ اٍنظّس

PERSONA ٍُٛٗٗؼٓظ أُا (...) اٍلاتّٗٗٛ، ْٖ اٍىّاـ اٍطٙ ًان ٍٗبسٔ اٍُُثَ م٘ اٍؾطٖظ اٍىض ،
، (...)صسظ، اٍصسظ ) اصتىت ُن "، ٖم٘ اٍٍقٛ اٍؾظب4ٛٗ"اٍّاش بُؼٓظ ُؾٗن، ُٖؾّٜ ساظ

                                                           

 .320، ص )س. د(ط، مصر،.درٌنً خشبة، مكتبة الأنجلو المصرٌة،د. لابوس اٌجري، فن كتابة المسرحٌة، تر 1 -
 .90 م، ص 2001 الاسكندرٌة، مصر،1ٌرجى النظر، عبد الوهاب شكري، النص المسرحً، مإسسة حورس الدولٌة،ط- 2
 .44رشاد رشدي، فن كتابة المسرحٌة، ص ٌرجى النظر، - 3
 . حسٌن رامز محمد رضا، الدراما بٌن النظرٌة والتطبٌق -4



 
 

ثلاثٛ أصساظ، : ٖاٍصسظ، سٖاٞ الإّسان ٖفٗظٕ تظإ ُن بؾٗض ّىَٖ (...)ٖاٍصسٖظ ٖصساظ 
 ماٍتؾظٗه اٍؾظب٘ ٖاٍّٖٗاّ٘ ٍٗتىٗان م٘ اٍتظًٗز 1"ًَٖ ص٘ٞ ظأٗت حسُأّ، مىض ظأٗت صسطٔ

 .ؽٍٜ اٍحاّب اٍساظح٘

 اٍت٘ تٖحٔ سٌٍٖ TRAITSاٍصسطٗٛ ْ٘ ُحُٖؽٛ اٍسُات " :تؾرّف اهصخطّٕ إطػلاحا-ب
 اٍنظض، ٖاٍت٘ تتناؽَ ُؿ ُحُٖـ اٍىِٗ ٖالاتحاْات ٖالأمًاظ ٖاٍؾٖاػه ٍضٗٔ،

ًطٌٍ ُؿ وضظاتٔ ٍُٖٖٗٔ ٖضٖامؾٔ ٖسبظاتٔ اًٍُتسبٛ، ٗصًَ ْطا اٍتناؽَ ٖذضٚ ُتًاٍُٛ، تؾبظ ؽن 
 2".ػظٗىتٔ اٍُتنظضٚ م٘ تٖامىٔ، ُؿ اٍبٟٗٛ ُن ذٍٖٔ

    مًَ ُن ًاتب اٍظٖاٗٛ ٖاٍُسظذٗٛ ٗؾػٗان اْتُاُا باٍضظحٛ الأٍٖٜ ٍٍصسطٗٛ بحُٗؿ أبؾاضْا 
ماٍطٖظٚ اٍسٗاٍٗٛ ٍٍصسطٗٛ اٍنّٗٛ الأضبٗٛ تؾتُض ؽٍٜ اٍتًّٖٗات "اٍحسُٗٛ ٖاٍّنسٗٛ ٖالاحتُاؽٗٛ 

اٍطّْٗٛ اٍُتسٍٗٛ ٍلأمؾاَ ٖاٍؼٖاْظ اٍُتؾاوبٛ اٍساطٛ بذظًٛ اٍذٗاٚ ٖذظًٛ اٍىعاٗا اٍؾاُٛ اٍت٘ 
 .3"ًُٗن تنسٗظْا ٖتذٍَٗ ضٖامؾٓا م٘ إػاظ اٍٖؽ٘ الإّساّ٘ اٍُتؾاظه ؽٍٗٔ

مٓ٘ اٍٖسٗػ بٗن اٍُؤٍه ٖاٍىاظئ ٍٖطٌٍ ٗٓتِ اٍُؤٍه بإبظاز بؾغ اًٍُّٖات اٍساطٛ بٓا ذتّٜ 
ؽاٍِ اٍُسظز طٖظٚ "ٗحؾٍٓا تّبغ باٍذٗاٚ بػظٗىٛ تتٖامي ُؿ اٍػبٗؾٛ اٍّنسٗٛ ٍٍىاظئ، ٖطٌٍ لأنّ 

ٍٍؾاٍِ اًٍبٗظ لا ؽزٍٛ مٗٔ ٖلا ذٗاٚ مّٗٛ ٍٍُسظذٗٛ ُا ٍِ تتناؽَ اٍصسطٗات ُٖن ْطا اٍتناؽَ م٘ 
 .4"صتّٜ طٖظٚ تتٍٖض اٍبّٗٛ اٍُسظذٗٛ، ُٖن سلأٍ تُّٖ اٍصسطٗات ُؿ اٍذضج

ماٍصسطٗٛ ْ٘ أضاٚ اًٍاتب ٖؽّطظٕ ٍٖطه اٍّؼاِ اٍذً٘ مٓ٘ اٍتّ٘ تستذٖط ؽٍٜ الاْتُاِ ٍضٝ 
 .تّاَٖ أٙ ؽَُ أضب٘ ُسظذ٘ ًان أِ ظٖاٟ٘

لأّّٓا صسطٗٛ تُتزد م٘ ٖطنٓا باٍسٗاَ " ٖلا تستٍه اٍصسطٗٛ اٍظٖاٟٗٛ ؽن اٍضظاُٗٛ 
ٖبُسزّٖٔ اٍثىام٘، اٍطٙ ٗسُر ٍٔ أن ٗعٗه ٖٗذطه ٖٗباٍك ٖٗعسِ م٘  (اًٍاتب)اٍنّ٘ ٍٍظٖاٟ٘ 
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تًّٖٗٓا ٖتطٖٗظْا بصًَ ٗستذَٗ ُؾٔ أن ّؾتبظ تٌٍ اٍصسطٗٛ اٍٖظوٗٛ، ُظآٚ أٖ طٖظٚ ذىٗىٗٛ 
 . 1"ٍصسطٗٛ ُؾّٗٛ م٘ اٍـٖاوؿ الإّساّ٘ اٍُذٗػ

    مىض ًاّت حٖضٚ اٍظٖاٗٛ تىاش بُضٝ وضظتٓا ؽٍٜ سٍه اٍصسطٗات اٍظٖاٟٗٛ مإن وُٗتٓا 
اٍحُاٍٗٛ ُٖطضاوٗتٓا اٍذىٗىٗٛ تّذطظ بطٖظٚ حْٖظٗٛ م٘ وضظٚ اٍظٖاٟ٘ ٖإًُاّٗتٔ م٘ تىضِٗ 

 .2"صسطٗاتٔ ذٗاضٗٛ لا ُثىٍٛ بسٍنٗاتٔ ٖلا أمًاظٕ اٍُباصظٚ

 :  اهكرا٘ٔ-3-2-2

مإطا ًان واظئ اٍظٖاٗٛ مظض مإن اٍُسظز لا "     ٗستٍه واظئ اٍُسظذٗٛ ؽن واظئ اٍظٖاٗٛ 
 ماٍُسظز ْٖ ُٖحٛ باٍضظحٛ الأٍٖٜ إٍٜ حُٖٓظ ٍٖطٌٍ ماًٍاتب 3"ٗستـىِٗ إلّا ُن سلاَ حُاؽٛ

ٗتىطٜ ؽٖاٍِ اٍحُاؽٛ م٘ ذظًاتٓا ٖتحٍٗاتٓا إّّٔ بؾباظٚ أسظٝ ًٗتب - ْٖٖ ًٗتب - اٍُسظذ٘ 
، ماٍُسظز ْٖ من اٍتٖاطَ باُتٗاز مٖٓ 4"ٍٍذٗاٚ الأسظٝ اٍتّ٘ ٗقّٗظْا ٍّٗٓغ ّّطٔ اٍُسظذ٘

ٗذىّي إٍٜ حاّب اٍتٖاطَ اٍٍنؼ٘، اٍتٖاطَ اٍبطظٙ ٖاٍسُؾ٘، إعامٛ إٍٜ طٌٍ ّحض أنّ وظاٞٚ 
أٙ ٍذؼٛ ثِ تستأّه مُٗا بؾض ذسب "اٍُسظذٗٛ تستٍه ؽن وظاٞٚ اٍظٖاٗٛ مٓطٕ الأسٗظٚ تًٖن م٘ 

إظاضٚ اٍىاظئ، مإن وظاٞٚ اٍّظ اٍُسظذ٘ تذتاد إٍٜ اٍُزٗض ُن الاّتبإ، لأنّ اٍىاظئ ٍٗحأ إٍٜ 
 .5"سٗأٍ ًٍ٘ ٗسض ثقظات اٍّظ

     ماٍُسظز ُذضٖض بزُان ًُٖان ثابت ٗؾاٍخ مٗٔ أمؾاَ ٍٗش باٍذظٗٛ اٍتّ٘ تُّر ٍُؤٍه اٍظٖاٗٛ 
ّّٖاتٔ أُا اٍّّظ اٍُسظذ٘ مُاضٚ  مٓ٘ إبضاـ أضب٘ ُتًاَُ ٗتّسط ُن اٍؾّطظ اٍضظاُ٘ ًًُّٖا ُن ًُ
ٗبّٜ ؽٍٗٓا اٍؾظغ ٖباٍتاٍ٘ لا ٗىَٖ ًَ ص٘ٞ مًَُٗ ّظ اٍؾظغ ْطٕ اٍثقظات، مًاّت اٍظّٖاٗٛ 

ُّا " ٖاٍٍُذُٛ ٖاٍىطٗضٚ ٖفٗظِْ إبضاؽات ٍن تعٗه إٍٗٓا اٍؾطٖظ صّٟٗا لأّّٓا ٍٖضت ًُتٍُٛ، أ
اٍُسظذٗٛ مٗعٗه إٍٗٓا ًَ ؽطظ أصٗاٞ تحؾٍٓا تبضٖ ًَ ُظّٚ م٘ ُؼٓظ ُقاٗظ ٍُؼٓظْا 

 .6"اٍسابي

                                                           
 .25 م، ص 1997،سورٌا، 1آمنة ٌوسؾ، تقنٌات السرد فً النظرٌة والتطبٌق، دار الحوار للنشر والتوزٌع، ط - 1
بولجمر فضٌلة، هندسة الفضاء فً رواٌة الأمٌر لواسٌنً الأعرج، رسالة ماجستٌر، شعبة تحلٌل الخطاب، قسم اللؽة وآدابها،  - 2

 .54م، ص  (2010-2009)كلٌة الاداب ،جامعة منتوري ،قسنطٌنة،الجزائر،
 .242،قضاٌا نقدٌة، ص ... ، فً النص المسرحً ...ندٌم معلب محمد، فً المسرح، فً العرض المسرحً،  - 3
 .ن.المرجع نفسه، ص - 4
 .164محمد شبل الكومً، مبادئ النقد الأدبً والفنً، دراسة فً المنظر والمنظور، ص  - 5
 .128حمٌد علبوي، التنظٌر المسرحً عند توفٌق الحكٌم، ص -  6



 
 

 :اهحبمٕ-3-2-3

تتًٖن ُن سٍسٍٛ الأذضاج، تتػٖظ م٘ اٍُسظذٗات اٍتىٍٗضٗٛ ذسب آٍّخ "     ْ٘ ؽىضٚ اٍّّظ ٖ
اٍُأٍٖه، ٖاٍُاضٚ الأساسٗٛ اٍتّ٘ تؾتُض ؽٍٗٓا اٍذبًٛ، ْ٘ اٍصسطٗات اٍتّ٘ تتػٖظ الأذضاج ُن 

 . أِْ ؽّطظ م٘ ؽّاطظ اٍتظاحٗضٗا aristo) (، ٖاؽتبظْا أظسػ1ٖ"سلاَ ذٖاظْا ٖسًٍٖٓا

اٍتّؼِٗ اٍؾاِ ٍٍُسظذٗٛ ًًاٟن ُتٖاحض، إّّٓا ؽٍُٗٛ ّْضسٛ الأحزاٞ اٍُسظذٗٛ، " ٖاٍذبًٛ ْ٘ 
ٖظبػٓا ببؾعٓا، ٖؽٍٜ ْطا مًَ ُسظذٗٛ ٍٖٖ ًاّت ؽبثٗٛ، لا تسٍٖ ُن اٍذبًٛ، أٙ ُن اصتُاَ 
ؽٍٜ استٗاظ اٍصسطٗات ٖالأذضاج ٖاٍٍقٛ ٖاٍذظًٛ، ُٖعٖؽٛ م٘ صًَ ُؾٗن، ٖاٍذبًٛ اٍضظاُٗٛ 

 .2"أٖ اٍؾىضٚ م٘ اٍُنِٖٓ الأظسػ٘ ٍٓا بضاٗٛ ٖٖسػ ّٖٓاٗٛ

ٖتؾتبظ اٍذبًٛ م٘ اٍؾَُ اٍُسظذ٘ ٖاٍظٖاٟ٘ " مٓ٘ ٖاذضٚ ُن اٍؾّاطظ اٍضظاُٗٛ الأساسٗٛ 
ْ٘ ًَْٗ الأذضاج ذٗج ٗتِ تظتٗبٓا ُٖؾاٍحتٓا ٍتذىٗي تأثٗظات ؽاػنٗٛ ٖمّّٗٛ ُؾّّٗٛ، ْ٘ اٍٖسٍٗٛ 

، مٓ٘ سٍسٍٛ الأذضاج تحظٙ م٘ 3"اٍتّ٘ تؼٓظ اٍصسطٗات ُن سلآٍا طناتٓا الأسلاوٗٛ ٍُٖٖٗٓا
متتصابٌ سٖٗػٓا بسبب تؾاظغ ظفبات اٍصسطٗات "صًَ ُتصابٌ م٘ اٍُسظذٗٛ ًُا م٘ اٍظٖاٗٛ 

ْٖطا اٍتؾاظغ ٗتحسض ُن سلاَ أمؾاَ م٘ ُساظ ضّٗاًُٗ٘ ٗظسِ اٍسػ اٍؾاِ ُن اٍبضاٗٛ إٍٜ 
 .4"آٍّّاٗٛ

ْٖ٘ ُن أِْ الأسش اٍتّ٘ ٗىِٖ ؽٍٗٓا اٍؾَُ اٍُسظذ٘ ٖاٍظٖاٟ٘ ْٖ٘ بّاٞ واِٟ ٗؾتُض ؽٍٜ 
ماٍذبًٛ ُظتبػٛ ببّاٞ الأذضاج ٍؾلاوتِٓ اٍسبّبٗٛ ّْا أٗن اٍذًاٗٛ، لا تظُٜ إلا إذضاج "اٍطظاـ 

، مٓ٘ الإػاظ اٍطّٙ ٗتبؾٔ اٍذضج ذٗج تؾَُ ؽٍٜ تػٖٗظٕ، ٖتثٗظ 5"سٍسٍٛ ُتٖاٍٗٛ زُّٗٛ ٍلأذضاج
ٖٗؾظه اٍصٌ ٖاٍىٍي "إذساش اٍُصاْض أٖ اٍىاظئ متضمؾٔ ٍٍتناؽَ ُؿ اٍذضج، ٖتتبؿ اٍُساظ بصٖي 
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بصأن ُا سٗذضج ٖساطٛ تٌٍ اٍصسطٗات اٍتّ٘ تتُتؿ بطنات تحؾٍّا ّظتبػ بٓا ظباػ اٍتؾاػه 
 .1"باسِ اٍتصٖٗي، ٖإطا ًان ُا ٗذضج باٍنؾَ ٗساٍه تٖوؾاتّا، مإّّٔ ٗسُّٜ باٍُناحأٚ

 ٖتستٍه اٍذبًٛ ؽن اٍؾىضٚ مإطا ًاّت اٍذبًٛ ْ٘ اٍُساظ اٍطٙ تسٗظ مٗٔ الأذضاج مإنّ 
تظتبػ بُّذٜ ضظاُ٘ ُذضض ْٖ اٍُّذّٜ اٍتطاؽضٙ اٍطّٙ تتصابٌ مٗٔ الأذضاج ٖتتؾىض، "اٍؾىضٚ 

أٙ أنّ اٍذبًٛ أصـَُ ُن اٍؾىضٚ، مٓ٘ .2"ٖتًٖن اٍؾىضٚ ْ٘ اٍىُٛ أٖ اٍطظٖٚ اٍت٘ ٗطَ إٍٗٓا اٍتأزِ
 : تُثَ الأذضاج اٍُتصابًٛ ٖتأزِ الأُٖظ ٖتتٍسظ ذبًٛ اٍُسظذٗٛ م٘ ثلاج ُظاذَ أساسٗٛ

 : ) Exposition (اهتكدّي-أ

ُّا ًٍٍاتب ٖاٍُسظذٗٛ، ذٗج ٗتِ صظز ٍبضاٗٛ اٍضظاُا اٍُسظذٗٛ  ْٖ٘ اٍبضاٗٛ اٍتّ٘ تُثَ ُّػٍىًا ْا
ٍٖىض سبي ٖطه ْطٕ اٍّىػٛ بأّّٓا إٗىاؼ الإظاضٚ اٍٖاؽٗٛ ً٘ تضسَ م٘ "ٖاٍتؾظه ؽٍٜ اٍصسطٗات 

 . 3"طظاـ ُظًز ُؿ ْضه ُذضض

 : ) Nœud (اهؾكدٔ-ب

 الاّنحاظ اٍضظاُ٘، مٓ٘ ّتٗحٛ ٍٍنحٖٚ اٍت٘ تّصأ بٗن آٍضه ٖاٍّتٗحٛ، أٙ بسبب تسٍسَ "ْ٘
 مٓ٘ طظٖٚ اٍطظاـ ٍٖذؼٛ اٍتٖتظ اٍىطٖٝ، 4"اٍتٖازن بٗن وٖٚ الإظاضٚ ٖوٖٚ اٍذاحٛ الاحتُاؽٗٛ

ُُا ٗؾؼِ الاْتُاِ ٖٗزضاض اٍتأثٗظ "ًُا أّّٓا اٍّىػٛ اٍتّ٘ تصتض مٗٓا أزُٛ اٍُسظذٗٛ إٍٜ وُتٓا 
 ذٗج تتصابٌ اٍسٖٗػ بسبب تؾاظغ اٍُٖاوه مًٍَ ذضج م٘ اٍُسظذٗٛ ؽىضٚ ٖحُٗؿ 5"اٍؾاػن٘

 .اٍؾىض تتظابػ ٍتصًَٗ اٍؾىضٚ الأساسٗٛ

 : )  (Denouementاهحو-ج

ْٖ ؽّطظ م٘ آًٍَٗ اٍؾاِ ٍٍُسظذٗٛ مٖٓ آٍّاٗٛ آٍاضٟٛ اٍُىّؾٛ ٖاٍُّػىٗٛ بؾض اٍطظاـ اٍصضٗض 
ُّا بٗن اٍصسطٗات، مآٍّاٗٛ ْ٘ ُا ٗحؾٌٍ تنظغ باٍعظٖظٚ أن صّٟٗا وض سبىٓا "اٍطٙ ًان واٟ
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 ، مٖٓ ْبٖػ اٍنؾَ بؾض ٖطٍٖٔ ٍٍطظٖٚ، ٖاّنظاد الأزُٛ، ذٗج 1"ٖتذتِ أٗعًا أنّ صّٟٗا ٍن ٍٗذىٓا
 . تّذَ اٍؾىضٚ بزٖاَ اٍسػظ ٖتذىٗي آٍضه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :خاتىٕ اهفطو الاِو

ُُا سبي ًُّّٗا اٍٖطَٖ اٍٜ حٍُٛ ُن اٍّتاٟخ ٖاٍت٘ تٖطٍت اٍٗٓا ُن ُؾاٍحٛ اٍنظعٗٛ 
 :الأحّاسٗٛ ٍٍّظ اٍُسظذ٘ ْٖ٘ 

أن ذُاٚ اٍّظ اٍُسظذ٘ ٗظٖن بأن اٍّظ اٍضظاُ٘ ُٗثَ حْٖظ اٍؾَُ اٍُسظذ٘ ٖأن اٍُسظذٗٛ -
اٍساٍضٚ ْ٘ اٍت٘ ًٖٗن ّطٓا واُٟا بطاتٔ مُُٓا ًان اّنتاز اٍُسظذٗٛ اٍُؾظٖعٛ ؽٍٜ الاظتحاَ 

تىتع٘ ٖحٖض ّظ سابي ٍٓا ٗعاْ٘ ظٖاٟؿ اٍّطٖظ الأضبٗٛ، ٖأن اٍضظاُا تستػٗؿ تذىٗي 
فاٗتٓا اؽتُاضا ؽٍٜ اٍّظ مىػ ٖأن اٍّظ ؽّضِْ ؽطب حْٖظٙ صبٔ ُىضش لا ٗحٖز اٍُساش 

 .بٔ

                                                           
 .14 م، ص 1975، بٌروت، لبنان، 2رشاد رشدي، نظرٌة الدراما من أرسطو إلى الآن، دار العودة،ط  -1



 
  

 

 

 

 

 

أُا ذُاٚ ّظ الاسظاد ٗظٖن بأن اٍّظ اٍضظاُ٘ ٗظتبػ  باٍسصبٛ ٖأنّ وظاٞتٔ لا تًتَُ إلّا ذُّٗا -
ّٗضُخ ُؿ اٍؾظغ، ماٍّظ ْٖ بضاٗٛ اٍىظاٞٚ ٖاٍؾظغ ْٖ ّٓاٗٛ ْطٕ اٍىظاٞٚ ،ٖأن مًظٚ اٍؾظغ 
ُٖحٖضٚ ُّط اٍبضاٗٛ ٖأن اٍّظ اٍضظاُ٘ ُاْٖ اٍلا ؽّطظ ُن ؽّاطظ ّظ الاسظاد ٖأن اًٍاتب 

 .ْٖٖ ًٗتب ٗحض ّنسٔ م٘ ُٖاحٓٛ ذظًٛ اٍصسطٗات ٖطضآُا ؽٍٜ سصبٛ اٍُسظز

اٍّظ اٍضظاُ٘ ْٖ ّظ أضب٘ ًتب ُن أحَ اٍؾظغ ٖػبٗؾتٔ اٍُزضٖحٛ تنظغ ؽضِ اٍستقّاٞ -
،ٖأن أٙ ُذاٍٖٛ ٍٍنطَ بُّٗٓا ْ٘ ) اٍّظ اٍضظاُ٘ ٖاٍّظ اٍُسظز(أذض ّطٖطٔ ؽٍٜ الاسظ

 .اّىاظ ُن صان أب اٍنّٖن

اٍن اٍؾلاوٛ بٗن ّظ اٍُؤٍه ّٖظ الاسظاد ؽلاوٛ اٍظتباػٗٛ ماٍّظ ْٖ اٍُاضٚ الاٍٖٗٛ اٍت٘ -
 .ّٗػٍي ُّٓا اٍؾظغ ظفِ اٍتىآُٟا م٘ اٍؾّاطظ اٍنًظٗٛ اٍلا أُّٓا ٗستٍنان م٘ اٍؾّاطظ اٍنّٗٛ

اٍّظ اٍضظاُ٘ ٖاٍن ًان ٍٗتى٘ ُؿ اٍظٖاٗٛ م٘ بؾغ اٍؾّاطظ ًاٍصسطٗٛ ٖاٍىظاٞٚ ٖاٍذبًٛ اٍلا -
آُّا ٗستٍنان ُن اٍّاذٗٛ اٍتاظٗسٗٛ باؽتباظ أن اٍُسظز سبي اٍظٖاٗٛ م٘ اٍؼٖٓظ ُٖن اٍّاذٗٛ 

 .اٍنّٗٛ لأن أبٖ اٍنّٖن ٗؾتُض ؽٍٜ اٍذٖاظ ٖٖذضٚ اٍذضج ٖاٍطظاـ اٍُتطاؽض

 

 

 

                                  

 اهفطو اهثاًْ                                          
                          اهفرعّّٕ اهًّطّّٕ

 :الحوار المسرحً  - : أولا

 .تعرٌفه- 1           

 .ممٌزاته- 2          



 
 

 .وظائفه- 3          
ا ًٌ  : الإرشادات المسرحٌة- : ثان

 .تعرٌفها- 1          

 .وظائفها- 2          

 .مكوناتها- 3          

 .شروطها- 4          

 : (مظهر الأٌقونً)دٌدسكالٌة النص المسرحً: - ثالثَا

 .مفهومها- 1          

 .أهمٌتها- 2           

ٌّة      -   : اللؽة المسرح

 .تعرٌؾ اللؽة المسرحٌة- 1          

 .الفرق بٌن اللؽة المكتوبة واللؽة المنطوقة- 2          

 .اللؽة بٌن الفصحى والعامٌة- 3          

ظأّٗا سابىا أن اٍُسظز ْٖ من ٖأضب لا ًُٗن أن ٍٗق٘ أذضُْا الآسظ،ّؼظا لازضٖاحٗٛ الاّتُاٞ 
اٍحّس٘ ٍٍُسظز ،مٖٓ أضب لاؽتباظٕ واُٟا ؽٍٜ ّظ سابي لا ٗستٍه ؽن فٗظٕ  ُن اٍّطٖظ 

الاضبٗٛ ،ْٖٖ من باؽتباظ أن اًٍتابٛ اٍضظاُٗٛ تًتب ٍتؾظغ أُاِ اٍحُٖٓظ ،ماٍتأٍٗه اٍضظاُ٘  ٍٗش 
باٍسٍٖٓٛ اٍت٘ ٗضؽٗٓا اٍبؾغ ،مٓ٘ تستٍه ؽن فٗظْا  ُن ذٗج الاسٍٖب ٖاٍُعُٖن ٖاٍصًَ ، 

ماٍُسظز ٗىِٖ ؽٍٜ مظعٗٛ ّطٗٛ تتُاصٜ ُؿ اٍّظ اٍثاّ٘ ٍٍُسظذٗٛ ْٖٖ ّظ اٍؾظغ، 
 :ٖباٍتاٍ٘ ٗؾتُض ؽٍٜ اٍنؾَ اٍضظاُ٘ ُّط اٍبضاٗٛ ، ْٖاطا ُا ػظز الاصًاٍٗٛ اٍتاٍٗٛ 

ُاْ٘ اٍنظعٗٛ اٍّطٗٛ اٍت٘ تبّٜ ؽٍٗٓا اٍُسظذٗٛ ٖاٍت٘ تستػٗؿ اٍحُؿ بٗن سًٖن اٍّظ -
 ٖذظًٛ اٍؾظغ؟

ٍٖلاحابٛ ؽٍٜ ْطٕ اٍتساؤلات سأتّاَٖ باٍتذٍَٗ أِْ اٍنظعٗات اٍّطٗٛ اٍت٘ ٗىِٖ ؽٍٗٓا اٍّظ 
 :اٍضظاُ٘ ْٖ٘ 



 
 

اٍُاضٚ اٍّطٗٛ اٍت٘ ٗبّٜ ؽٍٗٓا اٍّظ اٍضظاُ٘ ٖسّتػظي اٍٜ ًَ ُن اٍذٖاظ ٖالاظصاضات -
اٍُسظذٗٛ باٍتؾظٗه ٖاٍضظاسٛ باؽتباظُْا  اٍؾلاُٛ اٍت٘ ٗتُٗز بٓا اٍّظ اٍُسظذ٘ ؽن فٗظٕ ُن 

 .اٍنّٖن الأضبٗٛ ،مُٓا ٖسٍٗت٘ تىضِٗ اٍصسطٗات ٖتػٖٗظ اٍذضج

ضٗضسًاٍٗٛ اٍّظ اٍضظاُ٘ أٙ اٍحاّب اٍبطظٙ ٍٔ باؽتباظٕ ٖذضٚ ْاُٛ ُن اٍٖذضات اٍت٘ تصًَ -
اٍُسظذٗٛ ٖتؾػٗٓا اٍُؼٓظ الاٗىّٖ٘ اٍُستٍه ؽن ساٟظ اٍّطٖظ الاسظٝ مٖٓ آًٍَٗ اٍطٙ 

ٗحُؿ اٍؾَُ اٍضظاُ٘ ُٖضٝ اّسحأُ ُؿ من اٍضظاُا مٓ٘ ؽباظٚ ؽن ظُٖز تنسظ اٍؾَُ اٍُسظذ٘ 
 .ٖتستزن ُضٍٖلاتٔ

اٍٍقٛ اٍضظاُٗٛ  ّٖىطض بٔ اٍٍقٛ اٍُّاسبٛ ٍٓاطا اٍنن اٍُبّ٘ ؽٍٜ الازضٖاحٗٛ مٓ٘ ٍقٛ ساطٛ ٗىضِ -
بٓا اًٍاتب صسٖطٔ ٖامًاظٕ ،ٖاستٗاظ آٍٍحٛ اٍت٘ تّاسب ػبٗؾٛ اٍّظ ُٖٖعٖؽٓا ،ًٖٗه ٗتِ 
اٍحُؿ بٗن اٍٍقٛ اٍُّػٖوٛ اٍُّاسبٛ ٍٍؾظغ ٖاٍٍقٛ اًٍُتٖبٛ اٍُّاسبٛ ٍٍّظ اٍُىظٖٞ ،ٖالآٍٗات  

 .اٍُستسضُٛ ًٍَ حاّب ُُّٓا 
  

 

 
ٌّة -1  نص درامً وهً  أي تبنى المسرحٌة على ثنائٌة لا ٌمكن أن ٌقوم بدونها  :المادة النّص

الحوار والارشادات المسرحٌة وهما العلبمة الممٌزة للمسرحٌة باعتبارهما سمتً الحركة والحٌاة 

 :فً النص 

 :  (Dialogue)اهحِار اهىسرحْ-1-1

 :تؾرّفَ-أ

 ٍٖىض اظتبػ ُطػٍر اٍذٖاظ باٍُسظز 1"ْٖ اٍذضٗج اٍطٙ تتباضٍٔ اٍصسطٗات ؽٍٜ اٍُسظز      "
لأّّٔ الأساش اٍطّٙ تبّٜ ؽٍٗٔ أٖ ْٖ ؽٍٜ ذض وَٖ ظاصَٗ "مٖٓ ؽّطظ ٖاعر م٘ اٍّّظ 

 2"ْطا اٍص٘ٞ اٍسذظٙ اٍطّٙ ٗؾض اٍزْظٚ اٍُتنتذٛ ًٍَ ُا م٘ اٍُسظذٗٛ ُن ؽّاطظ" ًظٖثظش
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ُّا ٗذش  مٖٓ ؽباظٚ ؽن تباضَ ٍنؼ٘ بٗن صسطٗتٗن أٖ "مٖٓ أضاٚ اًٍاتب الأساسٗٛ م٘ الإمطاز ؽ
، أٙ ٖسٍٗٛ اًٍاتب 1..."أًثظ أٖ بٗن صسطٗٛ ًٖاٟن آسظ إٍٔ أٖ ظٖز أٖ ُسٍٖي سظام٘ أٖ ص٘ٞ

صًَ ُن أصًاَ اٍتٖاطَ "اٍذٖاظ بأّٔ ) (bakhtinٍٍتؾٍٗي ٖالإضلاٞ باٍُؾٍُٖات ٖٗؾظه باستٗن
 أًثظ الأصًاَ أُْٗٛ، ًٍٖن ًُٗن أن ّنِٓ اٍذٖاظ بُؾّإ اٍٖاسؿ مٗطٗظ – بلا صٌ –اٍىٍٖ٘، ْٖٖ 

ُتسؾا ذّٟٗط لا ٍٍتٖاطَ اٍىٍٖ٘ اٍُباصظ اٍىاِٟ ؽٍٜ طٖت ُسُٖـ بٗن صسظ ٖآسظ مذسب، 
، ماٍذٖاظ اٍُسظذ٘ ْٖ اٍؾلاُٛ اٍت٘ 2"ٖإُّا ٍحُٗؿ عظٖب الإبلال اٍىٍٖ٘ ُُٓا ًان صًٍٓا أٗعا

ٗتُٗز بٓا اٍّظ اٍُسظذ٘ ؽن فٗظٕ ُن اٍنّٖن الأضبٗٛ مٖٓ ٖسٍٗٛ ٍتىضِٗ اٍصسطٗات ٖتػٖٗظ 
 .اٍذضج

 :ىىّزاتَ-ب

     ًٍ٘ ٗتذىي ٍٍذٖاظ حُٗؿ ٖؼاٟنٔ لابض ٍٔ أن ٗتُٗز بحٍُٛ سطاٟظ ٗحٍُٓا اٍّاوض اٍنظّس٘ 
اٍتسٍسَ ٖاٍنؾاٍٗٛ : "م٘ أظبؿ سُات أساسٗٛ ٍٍُسظز ْ٘) Pierre Larthomas (بٗٗظ لاظػُٖا

مٗظٝ أن اٍٖذضٚ الأساسٗٛ ٍٍذٖاظ ْ٘ ) petit-jean (، أُا بٖتٗحان3"ٖٖذضٚ اٍّبظٚ ٖاٍذظًٛ
، مًتابٛ اٍذٖاظ اٍُسظذ٘ ٍٗست باٍسٍٖٓٛ 4"اٍضٖظ اًٍلاُ٘ اٍطٙ ٗسعؿ تباضٍٔ ٍّٖـ ُن اٍتّؼِٗ"

اٍت٘ ٗظاْا اٍبؾغ، مُن حٓٛ ٗحض اًٍاتب ّنسٔ ُحبظّا ؽٍٜ إًساب ذٖاظٕ اٍسُٛ اٍػبٗؾٗٛ ذتٜ 
باٍبساػٛ اٍت٘ ٗتطٖظْا بؾغ "ٗبضٖ ُىّؾا ًاٍذٖاظ اٍطٙ ّتباضٍٔ م٘ ذٗاتّا اٍؾاضٗٛ ْٖطا ٍٗش 

اٍّاش مُا ْٖ ػبٗؾ٘ م٘ زُن ٍٗش بػبٗؾ٘ م٘ زُن آسظ، ُٖا ْٖ ػبٗؾ٘ باٍّسبٛ ٍصسظ ٍٗش 
، ْطا ُن حٓٛ ُٖن حٓٛ أسظٝ مإن اٍُسظز ضظاُا ٖتأثٗظ اٍضظاُا 5"بػبٗؾ٘ باٍّسبٛ ٍصسظ آسظ

ٗؾتُض إٍٜ ذض ًبٗظ ؽٍٜ اٍؾّاٗٛ اٍت٘ ٗبطٍٓا اٍُؤٍه ٍذطظ اٍذٖاظ م٘ اٍُٖعٖـ اٍُؾّ٘ اٍطٙ "
، ٖؽٍٗٔ مإّٔ ٗتٖحب ؽٍٜ اٍُؤٍه اٍُسظذ٘ أن ًٖٗن واضظا ؽٍٜ إًساب 6"تضٖظ ذٍٖٔ ُسظذٗتٔ

ضٖن أن ٗقظؤ م٘ بذظ ُن اٍتناْات اٍت٘ ٗتسِ بٓا ذضٗثّا اٍؾاضٙ "ؽٍُٔ اٍنّ٘ اٍسُٛ اٍػبٗؾٗٛ 
، ٖٗصتظػ م٘ اٍذٖاظ 7"ٖلابض أن ٗظًز ؽٍٜ ُٖعٖؽٔ ضٖن أن ٗتسِ ْطا اٍتظًٗز بالامتؾاَ
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، ْطا ُن 1"ٖحٖض اٍطظاـ اٍطاؽض مٖٓ اٍطٙ ًٗسبٔ اٍىٖٚ ٖاٍذٗاٚ"اٍُسظذ٘ ًٍ٘ ّسٍِ بحٖضتٔ 
ُؾظمٛ اًٍاتب بصسٖطٔ ُؾظمٛ ؽُٗىٛ صاٍُٛ لأن اٍذٖاظ ّٗبق٘ أن ّٗبؿ "حٓٛ ُٖن حٓٛ أسظٝ 

ْٖ أّضظ "، ٖاٍذٖاظ اٍؾؼِٗ ًُا ٗىَٖ ًظٖثظش 2"ُن ْطٕ اٍصسطٗٛ مٗذَُ سطاٟطٓا م٘ ثّاٗإ
، م٘ 3"اٍُٖاْب ٖأفلاْا إّٔ اٍزْظٚ م٘ اٍصحظٚ اٍُسظذٗٛ ٖاٍٍُسٛ الأسٗظٚ اٍت٘ تتٖد اٍطٖظٚ

، ٍٖطٌٍ 4"الإٗحاز ٖاٍتٍُٗر ٖاٍتًثٗه"ذٗن ّحض تٖمٗي اٍذًِٗ ٗصتظػ م٘ اٍذٖاظ اٍُسظذ٘ اٍحٗض 
وضظ ُا ٗستػٗؿ اًٍاتب لأن ػٍٖٔ ٗؤثظ ؽٍٜ واظٟٔ ٖاٍُستُؿ "مإن اٍذٖاظ اٍُػٍٖب ْٖ اٍىطٗظ 

إٍٗٔ، متتذَٖ اٍصسطٗٛ أُأُ ُن صسطٗٛ ُسظذٗٛ ماؽٍٛ إٍٜ صسطٗٛ سػٗب تحٍضٕ بحٍُٓا 
، مًٍُا ًان اٍذٖاظ ػٖٗلا ًٍُا ًان ِّٗ ؽن ذظمٗٛ ُتٖاعؾٛ م٘ اًٍتابٛ اٍُسظذٗٛ 5"اٍُتتاٍٗٛ

ٗىتطض م٘ استؾُاَ "ًٍُٖا ًان ُعقٖػا ًان ٗنطر ؽن ُؾظمٛ ٖاسؾٛ مٗٓا مؾٍٜ اٍُؤٍه أن 
اًٍلاِ ٖلا ٗسظه م٘ استسضأُ ْٖطا ٗتػٍب ُّٔ ػَٖ اٍتظٖٙ، ٖاستذعاظ اٍطٖي ٖآٍُاظٚ 

، مًَ ذٖاظ ٍٗست ٍٔ طٍٛ بتػٖٗظ اٍذبًٛ ُّٖٖ اٍطظاـ ٖتطٖٗظ اٍصسطٗات ٗحب 6"اٍنّٗٛ
 .استبؾاضٕ

 ِؼاٙف اهحِار-ج

لا صٌ أن اٍذٖاظ اٍُسظذ٘ ْٖ ُا تىِٖ ؽٍٗٔ اٍُسظذٗٛ ٖتتصًَ أحزآٟا، مًتابٛ اٍذٖاظ 
من واش باٍك اٍؾسظ ٗأبٜ "اٍُسظذ٘ ٍٗست باٍسٍٖٓٛ اٍت٘ ٗظاْا اٍبؾغ مٖٓ ًُا واَ حٍٖسٖظطٙ 

اٍت٘ تسٍٖ ُن "، مٖٓ ٗستٍه ؽٍٜ اٍُذاضثٛ اٍؾاضٗٛ 7"ؽٍٜ ّنسٔ استباذٛ ُا لا تبٗذٔ اٍنّٖن حُٗؾا
، 8"اٍنن ٖاٍحُاَ م٘ ُؾؼِ الأذٗان لأن ٖؼٗنٛ الإبلال ٖالإمٓاِ مُٗا تبٍك ؽٍٜ اٍٖؼٗنٛ اٍحُاٍٗٛ

 م٘ ًتابُٓا من ) ّتٍ٘( ٖ)ٍُٗٗت(ًُٖٗن تىسِٗ ٖؼاٟه اٍذٖاظ إٍٜ ّنؾٗٛ ٖفٗظ ّنؾٗٛ ذسب تىسِٗ 
 :اٍُسظذٗٛ

 :اهِؼاٙف اهًفؾّٕ-1-ج
                                                           

 .81، ص )س.د(، الإسكندرٌة، مصر، )ط.د(علً أحمد بالكثٌر، فن المسرحٌة من خلبل تجاربً الشخصٌة، مكتبة مصر، -  1
 .ن.المرجع نفسه، ص - 2
 .161 م، ص 2000، ،الجزائر)ط.د(عزالدٌن جلبوجً، النص المسرحً فً الأدب الجزائري، مطبعة هومة، -  3
 .138حمٌد علبوي، التنظٌر المسرحً، ص -  4
 .165عزالدٌن جلبوجً، النص المسرحً فً الأدب الجزائري، ص -  5
 .196المرجع نفسه، ص  - 6
 .218روجرم بسفٌلد، فن الكاتب المسرحً، ص -  7
 .137حمٌد علبوي، التنظٌر المسرحً عند توفٌق الحكٌم، ص -  8



 
 

  :تػِّر ؽكدٔ اهىسرحّٕ -1-1-ج

 اٍذٖاظ اٍُسظذ٘ ْٖ اٍطٙ ٗضمؿ ّبظٚ اٍطظاـ اٍضظاُ٘، ٖٗذضض ُلاُر اٍصسطٗات 
تتٍٖٜ ًتابٛ ذٖاظْا بّنسٓا بطٖظٚ "ٖأبؾاضْا ٖٗحب ؽٍٜ اًٍاتب اٍُسظذ٘ أن ٗتظٌ صسطٗاتٔ 

، ٖإلا مإن اٍصسطٗٛ تبٖز بُا لا ٗتّاسب ُؿ ُٖاونٓا ٖػبٗؾتٓا اٍّنسٗٛ، ًُا ٗحب م٘ اٍذٖاظ 1"ُا
تسعؿ اًٍٍُات ٍتّٖٗؿ ٗبظز طٖت ًَ صسطٗٛ م٘ تنظضٕ ٖٗبظز ُا بٗن اٍصسطٗات م٘ "أن 

 ، 2..."تباّٗٓا

ٗؾػ٘ "ماٍذٖاظ ْٖ اٍُسؤَٖ ؽن تُّٗٛ الاذضاج ،ٖٗؤضٙ إٍٜ تػٖٗظ اٍُٖوه ٖتأزُٔ ْٖٖ اٍطٙ 
، ُُا ٗىٖض اٍُتٍى٘ إٍٜ 3"اٍنؾَ اٍُسظذ٘ وُٗتٔ إط ٗظامىٔ صاظذا أٖ ٗسبىٔ ُُٓضا أٖ ٗتبؾٔ ُنسظّا

 .اٍتػٍؿ ٖاٍتظوب ظٖٗضّا ظٖٗضّا

 :تػِّر اهصخطّات-2-1-ج

ًظٖثظش (       بٖاسػٛ اٍذٖاظ تستػٗؿ اًٍصه ؽن اٍصسطٗٛ بأبؾاضْا اٍُستٍنٛ ًُا تىَٖ 
إن اٍذٖاظ اٍؾؼِٗ ٍٗى٘ اٍعٖٞ ؽٍٜ اٍصسطٗات ًُا ٗسػه اٍبظي مّٗٗظ الأظغ "  )ظاصَٗ

، ماٍذٖاظ ًُٗن ُن حؾَ اٍصسطٗٛ تًصه ؽن ُلاُذٓا ٖػباؽٓا ُُٖٗزاتٓا متبضٖ 4"اٍُؼٍُٛ
، 5"ٖلا تصِ ظاٟذٛ اٍُؤٍه اٍطٙ ْٖ ُحبظّا ؽٍٜ إسناٞ ٖحٖضٕ"ًٖأّٓا صسطٗات ذىٗىٗٛ بتٍىاٟٗتٓا 

ُُٓٛ اٍذٖاظ الأساسٗٛ ْ٘ اًٍصه ؽن اٍصسطٗٛ "ْٖطا ُا تطْب إٍٗٔ اٍّاوضٚ حاّا ُٗصَٗ إلا أن 
م٘ أبؾاضْا اٍُستٍنٛ مبنعَ اٍذٖاظ ّؾٍِ ُا ًان ُن أُظ تٌٍ اٍصسطٗٛ ٖؽٍٗٔ أن ٗسبظْا بُا ْ٘ 

، مُاضٚ اٍذٖاظ اًٍلاِ اٍطٙ ٗصتظػ مٗٔ أن ًٖٗن ُلاُٟا 6"ؽٍٗٔ الآن ٍُٖٗر إٍٜ ُاستطٗظ إٍٗٔ
ٖٗذ٘ بأّٔ ّتٗحٛ أسط ٖظض بٗن "إٍش ،ذتٜ ...ٍٍصسطٗٛ ُن ذٗج ؽُظْا ُثلا ٖثىامتٓا ٖبٟٗتٓا 

 .7"اٍصسطٗتٗن اٍُتذاٖظتٗن أٖ اٍصسطٗات ٍٖٗش ُحظض ُلاذؼات ٍقٖٗٛ تّػي باٍتباضَ
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  :(فّر اهًفؾّٕ)اهِؼّفٕ اهحىاهّٕ -2-ج

 حُٗلًا        مإٍٜ حاّب اٍٖؼاٟه اٍّنؾٗٛ ّحض اٗعا ٍٍذٖاظ ٖؼاٟه حُاٍٗٛ مٗصتظػ أن ًٖٗن
ّٖٚ بٗأّ ٖأن تًٖن ُلاُٟٛ ٍُٖعٖـ اٍُسظذٗٛ ،ٖان ًٖٗن  ُُتؾّا سٍسّا "بطٗافتٔ ٖذسن سبًٔ ٖو

حُٗلًا ٗذَُ اٍبساػٛ ٖالإضْاض م٘ ُعُٖن ُصابٔ ٍؾٖاػه اٍّّاش، ذٗج ٗصؾظ اٍُتٍى٘ باًٍٍُات 
 ٖأِْ ساطٗٛ تؾض ُن حُاٍٗات اٍذٖاظ ْ٘ الإٗطاَ اٍُباصظ 1"اٍتّ٘ وٍٗت أٖ ستىٍٖٓا اٍصسطٗٛ

ٍٍُؾاّ٘ ماٍّّظ اٍُسظذ٘ ٗسُؿ ٖلا ٗىظأ، ٖاٍىاظئ ٍٗحأ إٍٜ اٍحٍُٛ ذُّٗا ٗقٗب ؽّٔ اٍُؾّٜ 
 : ٍٖطٌٍ ٗحب ُظاؽاٚ ُاٍٗ٘

 .اٍحَُ اٍُؾتضٍٛ اٍػَٖ- 

 .(اٍنؾَ ـ اٍناؽَ ـ اٍُنؾَٖ بٔ)تّسٗي أظًان اٍحٍُٛ - 

 .ٖعٖز اًٍٍُات ٖاٍذظٖه- 

 2."اُتلاٌ اًٍاتب ُسزٖن ٍقٖٙ ً٘ ٗساؽضٕ م٘ تذىٗي تٌٍ اٍُظّٖٛ بًٍُات أوَ ُٖؾّٜ أًثظ- 

 

 ماٍذٖاظ اٍُسظذ٘ ْٖ من ٗؾٖعّا ؽن اًٍتابٛ اٍظضٟٗٛ اٍتّ٘ ّىظأْا ًَ ِٖٗ مصسطٗات 
ماٍُسظذٗٛ ًٗتبٓا إّسان لا ٗظٗض إلّا اًٍلاِ ٍحُٖٓظ لا ٗظٗض "اٍضظاُا فاٍبّا ُا تًٖن مطٗذٛ اٍٍّسان 

، ماٍذٖاظ ٍٗش ُحظّض ًلاِ مٖٓ ٗؤضٙ ُٓاِ اٍظاٖٙ م٘ اٍظٖاٗٛ 3"صّٟٗا سٖٝ الإطقاٞ إٍٜ اًٍلاِ
الاّػباـ اٍطّٙ "ًُا أنّ اٍذٖاظ اٍُسظذ٘ ٠ٗٓٗ ُا ٗسُٗٔ اٍذًِٗ بسٍي حٖ اٍُسظذٗٛ ّٖؾّ٘ بٔ 

، مإطا ًاّت ُأساٚ 4"ٗطاذب ًَ ُظاذَ اٍُسظذٗٛ ٖٖٗامىٓا مٗؾٗن اٍىاظئ ٖاٍُتنظد ؽٍٜ مُٓٓا
من " أصاـ ذٖاظْا اٍصؾٖظ باٍصنىٛ ٖإطا ًاّت ٍُٓاٚ أثاظ اٍُٖاوه اٍسسٗنٛ ٖاٍضؽابٛ لأن اٍُسظز

 ّٖٚ مّٖن اٍىَٖ ٖٖاذض ُن الأّٖاـ الأضبٗٛ، ٍٖطٌٍ ٖحب أن ًٖٗن حُٗلًا بطٗافتٔ ٖذسن سبًٔ ٖو
 .5"بٗأّ، ٖأن ٗستػٗؿ أن ٗٓز ّنٖسّا ٖٗصبؿ ظفباتّا م٘ وظاٞٚ أٖ سُاـ اًٍلاِ اٍحَُٗ
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  :أٌىّٕ اهحِار ِصرِػَ-د

ٍب اٍؾَُ اٍُسظذ٘، مٖٓ "بُا أنّ اٍذٖاظ ْٖ اٍسُٛ اٍُُٗزٚ ٖاٍقاٍبٛ م٘ اٍّّظ اٍضظاُ٘ ْٖٖ 
 مٖٓ اٍٖسٍٗٛ 1"اٍطّٙ ٗذضض ُلاُر اٍصسطٗٛ ٖاٍنعاٞ اٍطّٙ تحظٙ مٗٔ الأذضاج ٖاٍنؾَ اٍضظاُ٘

اٍٖذٗضٚ ٍٍتؾبٗظ، مٖٓ الأضاٚ اٍتّ٘ تتٖاطَ ؽن ػظٗىٓا اٍصسطٗات، ُّٖٖٗ بٓا اٍذضج ّٖٗصأ 
اٍطظاـ مٖٓ طٖ ضلاٍٛ ُُٓٛ م٘ ُنتتر اٍُّؼظ ٖتًّٖٗٔ مٖٓ ًَُٗ اٍطٖظٚ ٖٗىِٗ ؽلاوتٓا م٘ 

بضاٗتٓا ّٖٓاٗتٓا ماٍتباضَ اٍٍنؼ٘ بٗن اٍُظسَ ٖاٍُظسَ إٍٗٔ ٍٗش ُحظض ُذاضثٛ بَ ٗظتبػ بذضج 
ُتػٖظ ٍٔ ُؾّٜ ٖاٍذٖاظ ًٗصه ؽن اٍصسطٗات م٘ اٍذاعظ ٖوض ٗؾػّٗا حاّبا ُن اٍُاع٘ 

 .2"ًٍّّٖٔ ٗتحٔ أساسّا إٍٜ اٍُستىبَ

 مٗصتظػ م٘ اٍذٖاظ اٍضظاُ٘ ُّٖ أذضاثٔ ٖتػٖظْا ٖأن ٗسِٓ ًَ سػظ م٘ تػٖٗظ 
ُّا بؾلاوتٓا باٍذضج ، ماٍذٖاظ اٍُسظذ٘ ْٖ اٍطّٙ ٗضمؿ ّبظٚ اٍطظاـ  اٍصسطٗٛ ٖم٘ اٍسٗظ وض

اٍضظاُ٘، ٖٗذضض ُلاُر اٍصسطٗات ٖأبؾاضْا ، ٖٗحب ؽٍٜ اًٍاتب اٍضظاُ٘ أن ٗتظٌ صسطٗاتٔ 
، ٖإلّا مإن اٍصسطٗٛ تبٖز بُا لا ٗتّاسـب ُؿ ُٖاونٓا 3"تتٍٖٜ ًتابٛ ذٖاظْا بّنسٓا بطٖظٚ ُا"

ٖػبٗؾتٓا اٍّنسٗٛ، ّٖٗؼظ اٍّّىاض ٍٍذٖاظ ؽٍٜ أّّٔ أِْ ؽّاطظ اٍُسظذٗٛ مٖٓ اٍطّٙ ٖٗعر اٍنًظٚ 
 .الأساسٗٛ ٍٍُسظذٗٛ ًٖٗصه اٍطظاـ ٖٗىضِ اٍصسطٗات
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 :    (Indications théâtralité)الإرصادات اهىسرحّٕ -1-2

 ٖتؾّ٘ اٍتؾٍِٗ ٖاٍتثـىٗه ٖاٍتًٖٗن، ) (didascalie تصتي ُن اًٍٍُٛ اٍّٖٗاّٗٛ :تؾرّفٍا-1-2-1
ُّٜ أٗعًا اٍُلاذؼات الإسظاحٗٛ، ْٖ٘ تسُٗٛ تػٍي ؽٍٜ أحزاٞ اٍُسظذٗٛ اًٍُتٖبٛ، اٍتّ٘  ٖتس

تىضِ ُؾٍُٖات تذضّض اٍؼظه أٖ اٍسّٗاي اٍطّٙ ٗبّٜ مٗٔ اٍسػاب اٍُسظذ٘ ذٗج تتظحِ إٍٜ 
، ٖلا ٗىَ ّظ الإظصاضات اٍُسظذٗٛ أُْٗٛ ؽن 1ؽلاُات ُظٟٗٛ أٖ سُؾٗٛ م٘ اٍّظ اٍُؾظٖغ

ّظ اٍذٖاظ ٖٗتٖحٔ بٔ اٍُؤٍه واطضّا ُّٔ تٗسٗظ مِٓ اٍُسظذٗٛ ٖإبظاز ًٗنٗٛ تُثٍٗٓا ٖٗتٖحٔ ْطا 
ّٞا ًان ُسظحّا أِ ُُثلًا أِ واظٟاً ؽاضّٗا، مٖٓ ّظ ًٗتبٔ اٍُؤٍه  ٖٗذطه م٘  اٍّّظ ٍٍىاظئ سٖا

اٍقظغ ُّٔ سٍي اٍصظٖػ اٍتٍنؼٗٛ اٍُذٗػٛ بذٖاظ "اٍّظ اٍُؾظٖغ ملا ٍٗىٗٔ اٍُُثٍٖن ًٖٖٗن 
اٍصسطٗات م٘ اٍؾظغ اٍُسظذ٘ ٖ اٍذىٗىٛ أنّ ُا ٗػبؿ بٗن اٍذٖاظ ٖالإظصاضات اٍُسظذٗٛ ْٖ 
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 مإطا ًان ّظ اٍذٖاظ ساظ بُا تتٍنؼ بٔ اٍصسطٗات اٍسٗاٍٗٛ مإنّ ّظ 1"اٍتؾاٍي ٖاٍتًاَُ
 .الإظصاضات اٍُسظذٗٛ ُتؾٍي بًَ ُا تؾحز اٍصسطٗٛ ؽن اٍتٍنؼ بٔ 

 :  ِؼاٙف الإرصادات اهىسرحّٕ-1-2-2

 : ٍلإظصاضات اٍُسظذٗٛ ُحُٖؽٛ ُن اٍٖؼاٟه ّطًظ ُّٓا

مالإظصاضات اٍُسظذٗٛ تىظب اٍّّظ اٍضظاُ٘ إٍٜ : تحِّو اهًظ اههقِٓ إهٖ ًظ بطرٓ-أ
مالإصاظٚ إٍٜ اٍُؤصظات اٍطٖتٗٛ ًَُٗ تطٖظ اٍُؤٍه ؽن "اٍنظحٛ ٖتحؾٍٔ ّٗبغ باٍذٗاٚ 
 .2"اٍؾظغ اٍُسظذ٘ اٍُنتظغ

 .ُن ظُٖز ٖؽلاُات ٖأٗىّٖات ٍقٖٗٛ أٖ بطظٗٛ أٖ صُّّٗٛ: تحىو ِؼاٙف دلاهّٕ ِسّىّإّٙ-ب

 . باؽتباظْا سػاب ُٖحٔ ٍٍؾظغ ٍٖٗش ٍٍىظاٞٚ:اهتىّز بّن اهدراىْ ِاهرِاْٙ-ج

 بحُٗؿ أبؾاضْا مٓ٘ تىضِ ٍّا ُؾٍُٖات ؽن اٍصسطّٗٛ ذتّٜ تىظب اٍتناؽَ :ِطف اهصخطّات-د
 .بٗن اٍىاظئ ٖاٍحُٖٓظ

ُن سلاَ تىضِٗ ٍٖذات أٖ ُصاْض ضاٍٛ ؽٍٜ تقٗظ ػاظئ ُُا ٗصذن : اهتؾهّل ؽهٖ اهحِار-ُ
 .اٍذٖاظ ٖٗؤضٙ إٍٜ تأزُٔ

ْٖ٘ "أٙ ًٗصه أسظاظ اٍنؾَ اٍُسظذ٘ اٍُبِٓ م٘ اٍذٖاظ : تؤدٓ اهِؼّفٕ اهىّتاىسرحّٕ-ِ
 .3"ٖؼٗنٛ تذضّض اٍسٗاي ٖتسُر ٍٍىاظئ أن ٗتسَٗ ؼظٖه اًٍلاِ

 :ىمًِات الإرصادات اهىسرحّٕ-1-2-3

 ٗتعُن ّظ الإظصاضات اٍُسظذٗٛ ُحُٖؽٛ ُن اٍؾّاطظ تتًاَُ مُٗا بّٗٓا م٘ تصًَٗ 
 :اٍؾَُ اٍضظاُ٘، ْٖطٕ اًٍُّٖات ْ٘

، ... أٙ ُؾٍُٖات اٍساطٛ بٓا ًالاسِ ٖاٍسّن ٖاٍصًَ اٍساظح٘ ٖآٍُّّٛ:أسىا٘ اهصخطّات-أ
 .(....آٍٍحٛ ـ اٍّبظٚ ـ اٍذظًٛ ـ اٍذاٍٛ اٍّنسٗٛ)ٖتذٖٙ أٗعًا ُؾٍُٖات تساؽض اٍُُثَ 
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اٍُؾٍُٖات اٍساطٛ باٍسّٖٗفظامٗا ُن ضًٖٗظ ٖإعاٞٚ ٖإًسسٖاظ  أٙ: ىؤصرات سًِّفرافّٕ-ب
 ....ُٖٖسٗىٜ

أٙ تستؾظغ ٍّا لاٟذٛ أسُاٞ اٍصسطٗات : ىؤصرات اهداهٕ ؽهٖ اهصخطّٕ اهدراىّٕ-ج
ٖٖؼاٟنٓا الاحتُاؽٗٛ ًُٖاّتٓا أٙ ظسِ اٍصسطٗات بحُٗؿ أبؾاضْا اٍحسُٗٛ ٖاٍّنسٗٛ 

 .ٖالاحتُاؽٗٛ

 ....ًاٍطظاص ٖاٍقّاٞ ٖالإّصاض ٖاٍتأتأٚ: ىؤصرات داهٕ ؽهٖ ؽىهّٕ اهًػل-د

 .سٖاٞ ًان معاٞ زُاّ٘ أٖ ًُاّ٘: ىؤصرات اهفعا٘ اهدراىْ-ُ

 . ُن ذظًٛ أٖ ظوظ أٖ سًٖن:ىؾػّات ترتبػ باهمِرّقرافّا-ِ

 :صرِػٍا-1-2-4

ٗؾاب ؽٍٜ اٍُؤٍه اٍُسظذ٘ أن ٗقظي م٘ ٖطه الإًسسٖاظات اٍتّ٘ تُلأ معاٞ اٍُسظز  
أًثظ ُن اصتقأٍ بٖطه اٍصسطٗات باؽتباظْا ذاٍُٛ سُات اٍؾاٍِ اٍضظاُ٘ مٓ٘ اٍتّ٘ تُلأ 
ًُٗن "اًٍُان ٖتؾبّظ ؽن اٍنًظٚ الأساسٗٛ ٍٍُسظذٗٛ ٖٗستٍه ّطٓا ؽن ّظ اٍذٖاظ مٓطا الأسٗظ 

أن ٖٗذ٘ باٍػظٗىٛ اٍتّ٘ ًُٗن أن ٗتٍنؼ بٓا اٍّظ ْٖٖ بٓطا ًَُٗ ّظ الإظصاضات ٖباٍُىابَ مإن 
الإظصاضات اٍُسظذٗٛ تثٗظ اٍذٖاظ ٖتسُر ٍٍىاظئ بإضظاٌ اٍسّٗاي اٍطّٙ تّضظد مٗٔ الأذضاج 

، ًُٖا ٍٍذٖاظ عٖابػ ُن ذٗج اٍػَٖ ٖاٍىطظ بذٗج ٗؾاب 1"ٖاٍٖواٟؿ اٍتّ٘ تؾظعٓا اٍُسظذٗٛ
ؽٍٜ اٍُؤٍه تػٍٖٗٔ مًطٌٍ ّٗبق٘ ٍٍُؤٍه اٍُسظذ٘ أن لا ًَٖٗ ٍلإظصاضات اٍُسظذٗٛ بٖؼاٟه 

مٖٓ إطا مؾَ طٌٍ ِّٗ ؽٍٜ أّّٔ ٍِ ٗستػؿ اٍتسٍظ ُن اٍظٖاٗٛ ٖأّّٔ سٌٍ "ًٍُٖٛ أطلًا ٍٍذٖاظ 
 .2"اتحاْاً ُعاضّا ٍٍُسظز
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 :(ىؼٍرُ الأّكًِْ)دّدسماهّٕ اهًظ اهىسرحْ -2

 :ىفٍِىٍا-2-1   

 إن اٍّظ اٍُسظذ٘ ًٗتب ٍٗؾظغ ؽٍٜ اٍسصبٛ ٖباٍتاٍ٘ مٖٓ ُذضض بزُان ُٖىٗض بًُان 
 (فظامٗتٔ)ٍطٌٍ ّحض ًاتب اٍُسظذٗٛ ٗظاؽ٘ آًٍَٗ الأساس٘ ٍٍُسظذٗٛ ٖاٍحاّب اٍبطظٙ ٍٓا 

سٖاٞا ُن ّاذٗٛ اٍتىسِٗ اٍنطٍ٘ أٖ اٍؾّاٖٗن أٖ اٍتظوُٗات باؽتباظْا أَٖ الأصٗاٞ اٍت٘ تٍتىػٓا 
ؽٗن اٍىاظئ، ٖوض لاوت اْتُاُا ّؼظٗا ٖاسؾا ُن ػظه اٍّىاض م٘ متظات ُؾّٗٛ ُن تاظٗش اٍضظاُا 

إطا ًاّت ثُٛ ساطٛ تحؾَ اٍّطٖظ ") Richard  Monod (ٖاٍُسظز ًُا ٗىَٖ ظٗصاَ ُّٖٖ
مٓ٘ صًٍٓا اٍتبٖفظام٘ بُا مٗٔ ُن  (...)اٍُسظذٗٛ تستٍه ؽن اٍّطٖظ الأضبٗٛ الأسظٝ 

، مٓ٘ ُن اٍضلالات اٍت٘ 1"تحسُٗات ٖسػٖػ ُتؾضضٚ، ٖبٗاّات، ٖؽّاٖٗن طقظٝ ٖتظوُٗات
تىاٍٗض ٗتِ "تظامي اٍّظ اٍُسظذ٘، ْٖ٘ ُا ُٗٗزٕ ؽن باو٘ الأحّاش الأضبٗٛ الأسظٝ، مٓ٘ 
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تؾٍُٓا، إّٓا حزٞ ُن أساسٗات اٍّظ اٍضظاُ٘ اٍُستّضٚ إٍٜ وٖاؽض ٖاٍُؾىضٚ إٍٜ ذض بؾٗض ٖاٍىاُٟٛ 
، ذسب اٍؾطظ ٖاٍُحتُؿ، مإطا 1"ؽٍٜ اٍتػٖظ اٍّٖؽ٘ ٖالأسٍٖب٘ ٍٍؼظٖه اٍُسظذٗٛ ٖالأضاٟٗٛ

ًاّت اٍضظاُا الإفظٗىٗٛ تبّٜ ؽٍٜ مطَ ٖاذض ماٍضظاُا اٍذضٗثٛ تبّٜ ؽٍٜ مطَٖ ٍحطب اٍُصاْض 
 .ٖإبؾاضٕ ؽن اٍصؾٖظ باٍٍَُ

 :اًِاؽٍا-2-2

 :    إن اٍّظ اٍُسظذ٘ ٗصتَُ ؽٍٜ حٍُٛ ُن اٍؾّاطظ ْٖ٘

 .اٍؾّٖان- 

 .اٍؾّاٖٗن اٍنظؽٗٛ-

 .تىسِٗ اٍُسظذٗٛ إٍٜ مطَٖ- 

 .واُٟٛ اٍصسطٗات- 

 .اٍٖظوٛ اٍبٗعاٞ اٍُتظًٖٛ بٗن اٍنطَٖ- 

ًُا أنّ اٍتٖزٗؿ اٍّّط٘ ؽٍٜ بٗاغ اٍٖظوٛ صّٟٗا طا ضلاٍٛ ٖٗؾتبظ سطٖطٗٛ ُسظذٗٛ تُٗزٕ ؽن 
اٍضٗضسًاٍٗٛ ّطّا ثاّّٖٗا، طٖ ") Patrice Pavis (ّظ صؾظٙ أٖ ظٖاٟ٘،ٖٗؾتبظ باتظٗش بامٗش

ُّا ُٗصاَ 2"وُٗٛ ؽٍُٗٛ ٍلإسظاد، ُُا ٗسعؾٓا ٍتّىٗذات ٖإعامات ٖتؾضٗلات زُن اٍؾظغ  أ
 :3 ٗىتظز تطّٗنًا ٍٍضٗضسًاٍٗٛ م٘ أظبؾٛ سحلات) (Michal Brinyبظّٗ٘

 .                    تصَُ واُٟٛ اٍصسطٗات اًٍُان اٍزُان بأّٖاؽٔ:دّدسماهّٕ أِهّٕ-أ

 صظز ًٖٗن وبَ ًَ ذٖاظ ٗصٗظ إٍٜ ْٖٗٛ اٍُتذضج ٖاٍتٍُٗر ٍٍتىسُٗات :ب ـ دّدسماهّٕ ِؼّفّٕ
 .(ٍٖذٛ. مطَ )اٍضظاسٗٛ 

إظصاضات ذَٖ ًٗنٗٛ اٍٍؾب ـ ػظٗىٛ الأضاٞ ـ إٗىاـ اًٍلاِ ـ ّبظٚ اٍطٖت : ج ـ دّدسماهّٕ تؾبّرّٕ
 .ـ اٍُصاؽظ أٖ اٍّٖاٗا اٍتّ٘ تذظٌ اًٍلاِ
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ُٖحٖضٚ ُٖىذُٛ ضاسَ اٍذٖاظ، ْٖ٘ اٍتّ٘ تٖعر صًَ ٖػظٗىٛ ٍؾب : د ـ دّدسماهّٕ ًطّّٕ
 .اٍصسطٗات

ُّا ساّضا فٍٖٖباتٗا   أؽػتّا ُّٖطحا آسظ ػٖبٍٖٖح٘ ُن ُّػٍي أػظ ) Sanda golobatya (أ
 1:سُٗٗاٟٗٛ ُستٍنٛ

تسظض ٖتطه اٍذظًات، الإُٗاٞٚ، الأمؾاَ أٖ باٍتذضٗض اٍُٖعٖـ : أ ـ دّدسماهّٕ ىِعِؽّٕ
 ...اٍُتذضج، اٍناؽَ، اًٍُان، اٍتٖوٗت

 .ذٗج ٗتضسَ اًٍاتب بصًَ ساظ صسط٘: ب ـ دّدسماهّٕ ذاتّٕ

 .... ؽّٖان اٍُسظذٗٛ ـ اٍُصاْض ـ اٍنطَٖ ـ تذضٗض الأحٖبٛ:ج ـ دّدسماهّٕ ىهزىٕ

 . طٖ وُٗٛ عابػٛ، ؽٖغ اٍُؾّّٗٛ ٍٍذضٖض اٍناطٍٛ:د ـ دّدسماهّٕ اختّارّٕ

 .اٍتّ٘ تتُاصٜ ٖالإػاظ اٍّذٖٙ ٍٍُسظذٗٛ: ُ ـ دّدسماهّٕ خارحّٕ

إظصاضات ذَٖ )تذضٗض اٍُصاْض اٍسطٖطٗٛ ُّابؿ اٍنؾَ اًٍلاُ٘ : ِ ـ دّدسماهّٕ داخهّٕ
 .(اٍذظًٛ

 .أٙ ُاُٗش اٍُسظذٗٛ م٘ ُحٍُٓا: زـ دّدسماهّٕ حِارّٕ

م٘ ًتابٛ ؽظغ اٍسػاب مًان ٍٔ ) Issa charoff Michael ( أُا ًُٗاَ اٗسٗا صاظٖه
 .2تطّٗه ضٗضسًاٍ٘ اؽتُاضّا ؽٍٜ اٍتّاظ ٍٍضٗضسًاٍٗٛ

 .تسظ ُىضُٛ اًٍتاب: أـ اهدّدسماهّٕ اهخارحٕ ؽن اهًظ

 .ساطٛ باٍىظاٞٚ ٍٖٗست ُٖحٓٛ ٍلإسظاد: ب ـ اهدّدسماهّٕ اهىستكهٕ

 . ساطٛ باٍُّتحٗن اٍسّٖٗفظامٗٗن:ج ـ اهدّدسماهّٕ اهتكًّٕ

 .ساطٛ باٍىاظئ ٖاٍُتنظد: ُ ـ اهدّدسماهّٕ اهؾادّٕ
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 مإطا تأٍُّا اٍتىسِٗ اٍُستٍه ٍُٗصاَ بظٗن ٖساّضا فٍٖٖباتٗا ٖاسٗا صاظٖه ّحضْا حُٗؾا لا 
تستٍه م٘ اٍُعُٖن مٓ٘ تؾػ٘ وُٗٛ ٍٍحاّب اٍبطظٙ ٖتؾتبظٕ طٖ ٖؼٗنٛ ْاُٛ ٖأساسٗٛ 

ٍٍُسظذٗٛ ٖتؾتبظْا ذٍىٛ م٘ سٍسٍٛ اٍبّٖٗٗٛ، مٓ٘ تُٗز ٖتنظض اٍّّظ اٍُسظذ٘ ؽن فٗظٕ ُن 
 .اٍّطٖظ الأضبٗٛ الأسظٝ

 :أٌىّتٍا- 2-3

ُّا اؽتباػّٗا    ٗؾتبظ تىسِٗ اٍُسظذٗٛ إٍٜ مطَٖ ُٖصاْض ٗؤثظ م٘ وظاٞٚ اٍّّظ ْٖٖ ٍٗش تىسٗ
ٍٗتزِ اٍؾظغ اٍُسظذ٘ تىسِٗ اٍُسظذٗٛ إٍٜ مطَٖ "ؽصٖاّٟٗا إُّّا ْٖ تىسِٗ بصًَ ُّؼِ ذٗج 

ٗصقَ تُثٍٗٓا ساؽتٗن تىظٗباً، ٖتؾظغ مٗٓا اٍذٖاضج ؽظعًا تُثٍّٗٗا، ٖتظًز ذٖاضثٔ م٘ ًَ 
 ماٍُسظذٗٛ ٍٓا ًَْٗ أساس٘ ٖاذض ٖإن استٍنت سُاتٔ ٖأصًأٍ ًُا ٗىَٖ ؽُظ اٍضسٖو٘ 1"مطَ

اٍُسظذٗٛ ًاًٍاٟن اٍذ٘ ٍٓا ًَْٗ ؽؼُ٘ ٗصًَ م٘ طٖظ ؽضّٚ مىض تًٖن ُن مطَ ٖاذض أٖ "
اثّٗن أٖ ُن ثلاثٛ مطَٖ أٖ أظبؾٛ أٖ سُسٛ، ٖوض ٗىضِ ًَ مطَ إٍٜ ؽضّٚ ُّاؼظ ُاضاُت اٍٖذضّٚ 

 .2"ُستُظٚ، ٖآٍُِ ْٖ اٍتّسٗي ٖالاّسحاِ

     مٓ٘ ًَْٗ فٗظ ثابت مىض ٗتقٗظ ُن ُؤٍه لآسظ مىض تًٖن ؽّض اٍُؤٍه ثلاثٛ ٖآسظ أظبؾٛ 
ٖآسظ سُسٛ ٖوض تتقٗظ ؽّض اٍُؤٍه اٍٖاذض ذسب ػبٗؾٛ اٍُسظذٗٛ، ْٖطا ٍٔ ضٖظ م٘ ؽٍُٗٛ 

إن ًتٍٛ اٍّظ اٍُٖعٖؽٛ م٘ صًَ مطَ تؾتبظ ٖذضٚ ًُتنٗٛ بطاتٓا ًُا تؾتبظ ذٍىٛ م٘ "اٍىظاٞٚ 
،مطٗافٛ تىػٗؿ اٍُسظذٗٛ إٍٜ مطَٖ ُٖصاْض أٖ إٍٜ ٍٖذات، أٖ فٗاب اٍتىػٗؿ 3"اٍسٍسٍٛ اٍبّٖٗٗٛ

اٍُصٓضٙ ٗذَٗ إٍٜ وظاٞٚ ؽُي اٍُساظ اٍؾاِ ٍٍُسظذٗٛ ًُا أنّ اٍضٗضسًاٍٗٛ تؾػ٘ ٖتٖمظ ذٗز 
ٍٍُؤٍه ٖتىضِ ظؤٗتٔ ُن سلاَ الإظصاضات اٍُسظذٗٛ اٍتّ٘ تساؽض ؽٍٜ اٍتُٗٗز بٗن ػبىتٗن 

ّطٗتٗن ضاسَ اٍّظ اٍُسظذ٘ أٍٖٓا ّظ اٍذٖاظ اٍساظ باٍصسطٗات ٖثاّٗٓا اٍّظ اٍطٙ ٗىضُٔ 
مٓ٘ تصٗظ إٍٜ ْٖٗٛ اٍُتًٍِ ّٖٖـ اٍسػاب ٖٖحٓتٔ ٖتطه اٍصسطٗٛ ٖتّٗظ . اٍُؤٍه ٍٍُسظد 

 .اٍػظٗي ٍٍؾٍُٗٛ الإسظاحٗٛ بٖطنٓا اًٍُان اٍطٙ ٗتذىي مٗٔ اٍؾَُ اٍضظاُ٘
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ُن وضظٚ ضّٗاُٗٛ " ماٍؾّٖان ُثلا ُن بٗن اٍؾّاطظ الأساسٗٛ ٍٍّظ اٍُسظذ٘ ٍُا ٗستزّٔ 
، مٖٓ 1"ؽٍٜ إذتٖاٞ ّظ ُتظاُ٘ الأػظاه، م٘ بعؿ ُنظضات تصًَ ظٖز اٍؾَُ ّٖسسٔ اٍذٖٗٙ

اٍؾّطظ اٍُنتاذ٘ ٍٍّظ مٖٓ ُن ٗىضِ ٍّا الاّػباـ الأَٖ ٖٗضمؿ اٍىاظئ ٍلإوباَ ؽٍٗٔ أٖ اٍؾزٖه 
محٓاز اٍؾّّٖٛ ًُا ؽظمٔ ؽطظ آٍّعٛ أٖ وبَ طٌٍ، "ؽّٔ، مٖٓ ُؤصظ ٗثٗظ الإفظاٞ ٍضٝ اٍُتٍى٘ 

اٍؾطظ اًٍلاسًٗ٘ ؽّطظ ُِٓ، ًّٖٔ ُحُٖـ ُؾىض أذٗاّا أٖ ُظبٌ، ْٖطا اٍتؾىٗض ٍٗش ٍػٍٖٔ أٖ 
، ٍُا ٗذتٖٙ ؽٍٗٔ ُن طٖظ ظُزٗٛ تنسظ ُعُٖن 2"ٍىطظٕ ًٍٖن ُظضٕ وضظتّاؽٍٜ تذٍٍٗٔ ٖتأٍٖٗٔ

 .اٍّظ اٍُسظذ٘

 

 

 : اههقٕ اهىسرحّٕ-3

 :تؾرّف اههقٕ اهىسرحّٕ-3-1

 اٍٍقٛ اٍُسظذٗٛ ْ٘ تٌٍ اٍٍقٛ اٍت٘ ٗستػٗؿ اًٍاتب ُن سلآٍا أن ٗىضِ أصساطٔ ٖٗذضض 
ُلاُذِٓ اٍٖطنٗٛ اٍتصسٗطٗٛ حٗضا، بذٗج ٗحؾٍِٓ واضظٗن ؽٍٜ اٍتؾبٗظ ؽن طناتِٓ ٖطٖاتِٓ ضٖن 

ُباٍقٛ أٖ تناٖت م٘ ؽٍُٗٛ اٍتُثَٗ، ذتٜ لا ٗٓتز اٍذٖاظ اٍُسظذ٘ ٖلا ًٖٗن سػبٛ ٗتّآٍٖا 
، ماٍٍقٛ اٍُسظذٗٛ ْ٘ ٍقٛ ساطٛ بذًِ ػبٗؾٛ اٍُسظذٗٛ ٖتًّٖٗٓا، ًُا 3"الأصساظ مُٗا بِّٗٓ

اٍٍقٛ ْ٘ اٍطٖظٚ اٍت٘ تتصًَ بٖاسػتٓا مّٖن الأضب باؽتباظ أن "ٗؾظمٓا اٍضًتٖظ زً٘ اٍؾصُاٖٙ 
اٍٍقٛ ُستٖضـ ؽٖاػنّا ٖأمًاظّا، ٖإّٓا اٍٖسٍٗٛ ٍظسِ اٍصسطٗات ٖتطٖٗظ الأذضاج ٖتذضٗض 

 .4"اٍُقزٝ اٍؾاِ ٍٍؾَُ الأضب٘
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ُحُٖؽٛ ُن اٍُنظضات اٍُظٟٗٛ ٖاٍُسُٖؽٛ ٖٗصتظٌ " أُا صًظٙ ؽبض اٍْٖاب مٗؾظمٓا بأّٓا 
، لأن اٍُسظز ًُا وٍّا ُٖحٔ ٍٍؾظغ 1"م٘ سٍىٓا ًَ ُن اٍُؤٍه ٖاٍُسظد ُٖطُِ اٍضًٖٗظ

ٍٖٗش ٍٍىظاٞٚ، ٍٖطٌٍ ّحض ان ٍٓا أبؾاض لا تىه ؽّض اٍؼاْظ اٍىظٗب، بَ تذتاد إٍٜ اٍقٖظ م٘ ُا 
مُا ْ٘ أٖلا ٖأسٗظا إلا ّظ أضب٘ أحَُ ُا "ٖظاٞ اٍطٖظ ٖاًٍٍُات ؽٍٜ ػَٖ اٍؾَُ اٍُسظذ٘ 

، مٓ٘ اٍت٘ تؾػ٘ ٍٍُسظذٗٛ ضظاُٗتٓا، ٖتذىي ٍٍطظاـ 2"مٗٔ اٍٍقٛ، طاّؾتٔ ُٖسظحتٔ إٍٜ اٍٖحٖض
ٗتناؽَ ُؾٔ ٖٗذىي ُن "وٖتٔ ٖإثاظتٔ لأن اٍّظ اٍضظاُ٘ اٍحٗض ًٖٗن واضظا ؽٍٜ أن ٗحؾَ اٍىاظئ 

، مٗحب أن تًٖن ٍقٛ ساطٛ، 3"سلاَ وظاٞتٔ ٍٔ حْٖظ اٍضظاُا ًنن أضب٘ طٙ ٍقٛ حٍُٗٛ ُتُٗزٚ
تستٍه ؽن ٍقات اٍنّٖن الأضبٗٛ الأسظٝ، ُّاسبٛ ٍٍذٖاظ ٍٍٖصسطٗٛ، ماًٍٍُات ْ٘ ُذٖظ ظساَٟ 

 .اٍنن اٍُسظذ٘

 ماٍحٍُٛ م٘ اٍذٖاظ اٍُسظذ٘ ٖعؾت أطلا ٍتىاَ، لا ٍتىظأ، ٍٖٓطا اْتِ ًتاب اٍُسظز 
 4.بإؽػآٟا ػابؿ طٖت٘ تًتسب بٔ اٍحَُ اٍُسظذٗٛ إٗىاؽا ساطا ٖػٖلا ٖوطظا ُّاسبا

 ان اًٍٍُات م٘ اٍُسظز تؾززْا اٍذظًٛ ٖاٍنؾَ، لأن آٍُُٛ اٍىطٖٝ م٘ اٍؾَُ اٍُسظذ٘ 
تؾبٗظ ؽن ُٖوه ؽٍُ٘، إّٓا تؾبٗظ ُباصظٚ ؽن أمًاظ الأمظاض ُٖصاؽظِْ، "ًٍُٖٛ ٍٍقٛ، باؽتباظْا 

ْٖ٘ إط تستٍػ ُؾِٓ تؾبظ ُن سلآٍِ ؽن اٍُصاؽظ الاحتُاؽٗٛ ٖؽن الأُٛ ٖؽن ؽاضاتٓا 
تّاسب "، ٍٖطٌٍ ٖحب ؽٍٜ ًاتب اٍُسظذٗٛ، أن ٗذسن استٗاظ اٍٍقٛ ٖآٍٍحٛ اٍت٘ 5"ُٖؤسساتٓا

أصساطٔ ُُٓا ًان ُستٖاِْ الاحتُاؽ٘ ٖاٍُؾظم٘ ٖالأسلاو٘، ٖأن ٍٗبش ًَ صسطٗٛ ثٖبٓا 
ٗذظظ م٘ ًَ "، ٖأن 6"اٍٍقٖٙ اٍتؾبٗظٙ، اٍطٙ ٗحؾٍّا ّؤُن بٓا ّٖتأثظ بُظضٖضْا ؽٍٜ اٍُسظز

حٍُٛ ُن ُسظذٗتٔ أن تطَ بًاَُ ُؾّاْا ًٖاَُ ضلالاتٓا اٍّنسٗٛ ًٖاَُ ضٖظْا م٘ ؽىض اٍذبًٛ 
ٖتسٍسَ اٍذًاٗٛ، ٍٖٓطا أٗعا تبضٖ الأسش اٍت٘ تىِٖ ؽٍٗٓا ٍقٛ اٍُسظذٗٛ صضٗضٚ اٍىٖٚ 

، ٍٖطٌٍ ّحض ٍٍقٛ اٍُسظذٗٛ حٍُٛ وٖاؽض ّذٖٗٛ ٖطظمٗٛ ُٖؾحُٗٛ ٖضلاٍٗٛ، ملا ٗىِٖ 7"ٖاٍطظاُٛ
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اٍتٖاطَ إلا إطا سعؿ ٍىٖاؽض اٍّؼاِ اٍٍقٖٙ بٗن اٍُتًٍِ ٖاٍُساػب، ماٍٍقٛ ًُا ٗىَٖ ؽبض اٌٍٍُ 
ؽؼُٗٛ اٍصأن ظمٗؾٛ اٍىضظ ًظُٗٛ اًٍُاّٛ ؽاٍٗٛ اٍىُٗٛ ٍضٝ ًَ أُٛ لأّٓا ْ٘ ُعػظب "ُظتاغ 

تاظٗسٓا ٖذعاظتٓا ٖحطاب ظوٗٓا ٖاّذػاػٓا ُٖن أحَ طٌٍ ٗحب أن ّؾٗظ أُْٗٛ باٍقٛ ٍٍقٛ 
الإبضاـ ؽٍٜ أساش أّٓا ْ٘ ُاضٚ ْطا الإبضاـ ٖحُأٍ ُٖظآٚ سٗأٍ ملا سٗاَ إلا اٍٍقٛ، ٖلا حُاَ 

 .1إلا باٍٍقٛ ٖلا طلاٚ إلا باٍٍقٛ ٖلا ذب إلا باٍٍقٛ ٖلا ذعاظٚ إلا باٍٍقٛ

 :اهفرل بّن اههقٕ اهىمتِبٕ ِاههقٕ اهىًػِقٕ-3-2

تُٗٗزا ؽٍُٗا ضوٗىا ٖظمؾٓا إٍٜ ُظتبٛ "     ًان ضٖسٖسٗظ ْٖ أَٖ ُن ُٗز بٗن اٍٍقٛ ٖاٍىَٖ 
ْ٘ ّؼاِ ُتؾاظه ؽٍٗٔ ُن اٍظُٖز اٍت٘ ٗتناِْ بٓا اٍّاش، أُا اٍىَٖ " ماٍٍقٛ"اِطػلاذٗن ٍقٖٗٗن 

مٖٓ طٖظٚ اٍٍقٛ اٍُتذىىٛ م٘ اٍٖاوؿ م٘ استؾُاَ مظض ُؾٗن، م٘ ذاٍٛ ُؾّٗٛ، ْٖطا الاستؾُاَ 
م٘ طناتٔ الأساسٗٛ ٗستٍه م٘ تنطٗلاتٔ ُن مظض إٍٜ مظض، ُٖن ذاٍٛ  (اٍٍقٛ)ٗػابي اٍّؼاِ اٍؾاِ 

، مًٍَ ُن اٍٍقٛ 2"إٍٜ ذاٍٛ، مًٍَ مظض ُن اٍُتًٍُٗن باٍٍقٛ ػظٗىتٔ اٍساطٛ م٘ ّػي اٍذظٖه
اًٍُتٖبٛ ٖاٍُّػٖوٛ وٖاّّٗٓا، ُٖؾاٗٗظْا اٍُستٍنٛ، ٖاٍٖاعر ان الاستلامات اٍصًٍٗٛ بٗن اٍٍقتٗن 

ّٖؽٗٛ اٍٖساَٟ، ماٍطٖظٚ اًٍُتٖبٛ ُثلا ٍٗش مٗٓا، سٖٝ "اًٍُتٖبٛ ٖاٍُّػٖوٛ، تًٖن تبؾالاستلاه 
اذتُالات ٖإًُاّات ُذضٖضٚ حضا ٍؾظغ اٍسطاٟظ ٖاٍسُات اٍطٖتٗٛ مٖي اٍُىػؾٗٛ، ٖتُثٍٗٓا 

، أُا اٍطٖظٚ اٍُّػٖوٛ 3..."ًّىَ اٍّبظ ٖػظٗىٛ اٍتّقِٗ، ٖسظؽٛ اًٍلاِ، ٖالاستظاذات اًٍلاُٗٛ
لا ؽلاوٛ باٍٍقٛ ًاٍذظًات اٍٗضٖٗٛ اٍُساّضٚ "متطاذبٓا إٍٜ حاّب اٍظُٖز اٍٍقٖٗٛ ٖساَٟ أسظٝ 

، 4"ًٍٍلاِ ٖالإُٗاٞ اٍت٘ تتذَٖ باٍتضظد ُٖؿ ُظٖظ اٍزُن إٍٜ ٖساَٟ ٍقٖٗٛ ُظامىٛ ٍلأضاٞ اٍصنٓ٘
، ٍٖٖ وُّا بُىاظّٛ اًٍٍُٛ اًٍُتٖبٛ ٖاٍُّػٖوٛ، ٍٖحضّا مظٖي ٖاعذٛ ؽٍٜ ُستٖٝ 4"اٍصنٓ٘

اٍطٖظٚ اٍطٖتٗٛ اٍٍذؼٗٛ، أٖ الآّٗٛ اٍت٘ تذضج "اٍّؼاِ، مإطا ًاّت ْطٕ الأسٗظٚ ٍٗست أًثظ ُن 
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تؾض تّؼِٗ ٖمي اٍُؾاٗٗظ "، مإن اًٍٍُٛ اًٍُتٖبٛ 1"ُظٚ ٖاذضٚ، ملا تىبَ الإؽاضٚ، ٖلا تىبَ اٍتطذٗر
 .، مٓ٘ لا تتأثظ باٍؾٖاَُ اٍساظحٗٛ ٖلا بؾٖاَُ الأضا2ٞ"اٍُؾَُٖ بٓا م٘ اٍّؼاِ اٍٍقٖٙ

 ٖظفِ ْطا الاستلاه بٗن اٍُّػٖي ٖاًٍُتٖب، إلا أّّا لا ًّّظ وضظٚ اٍٍقٛ اٍُّػٖوٛ ؽٍٜ 
الاتطاَ اٍُباصظ بٗن الأمظاض، ٖمظغ ّنسٓا ؽٍٜ اٍطؾٗض اٍتٖاطٍ٘ ًٍقٛ ُؾَُٖ بٓا م٘ اٍؾَُ 

ماٍتٖاطَ باٍٍقٛ اٍُسظذٗٛ ٗستٍه ؽن اٍتٖاطَ باٍٍقٛ اٍضظاُٗٛ، ٖٗستٍه اٍتٖاطلان "اٍضظاُ٘، 
، ماٍسػاب اٍضظاُ٘ ْٖ سػاب طضم٘ م٘ ًّٖٔ أّحز 3"ُؾا ؽن اٍتٖاطَ بٖاسػٛ اٍٍقٛ اٍٍنؼٗٛ

ًأضب ًُتٖب ُىظٖٞ، أُا اٍسػاب اٍُسظذ٘ مٖٓ طٖت٘ م٘ ًّٖٔ ًلاِ ؽٍٜ أٍسّٛ اٍُُثٍٗن، 
ماٍٍقٛ اٍُّػٖوٛ تؾض ّٖؽا ُن الاتطاَ اٍحُاْٗظٙ، ٍطا مُن اٍعظٖظٙ، أن تًٖن ٍقٛ ُستاظٚ، "

 .4"ُّتىاٚ، ًُٖٗن اٍتذًِ مٗٓا ٗظتبٓا اًٍاتب ّٖٗؼُٓا ً٘ تصًَ م٘ آٍّاٗٛ ذضثا ُسظذٗا

 ٍٖٖ حّٟا ٍضظاسٛ الآٍٗات اٍت٘ تصتقَ ؽٍٗٓا ًَ ٍقٛ ٍٖحضّا اٍٍقٛ اٍُّػٖوٛ تستؾَُ آٍٗتٗن 
تًٖن أٖلاُْا مٗزٍٖٖٗحٗٛ م٘ اٍّبظ ٖاٍتعسِٗ ٖاٍتظوٗي، ٖاٍحٓظ ٖآٍُش، ٖاظتناـ "اثّٗن 

اٍطٖت ٖاٍُطاضظٚ، بُّٗا تًٖن اٍثاّٗٛ ضلاٍٛ طظمٗٛ ّضظًٓا ُن اٍُسّّات اٍُتؾاظه ؽٍٗٓا م٘ 
، م٘ ذٗن ّحض اٍسػاب 5..."اٍُحتُؿ اٍُتساػب ُثَ طٗقٛ اٍتؾحب ٖالاستقاثٛ ٖاٍّضبٛ أٖ

ماٍسػاب اٍصنٖٙ ٗتُٗز بنظظ ٍٗست ُتاذٛ ٍٍسػاب "اًٍُتٖب ٗؾتُض ؽٍٜ الآٍٗٛ اٍثاّٗٛ مىػ 
ماٍصنٖٙ مٗٔ ذعٖظ اٍُتذضثٗن ًُٖٗن أن ٗصاظ مٗٔ باٍذظًات ٖالإصاظات ًُٖٗن تباضَ "اًٍُتٖب 

الأضٖاظ بٗن اٍُتًٍِ ٖاٍُستُؿ معلًا ؽن أّّٔ ًُٗن اٍتذىي ُن آثاظ اٍسػاب ٖتطذٗذٓا مٖظّا إن 
 .6"ٖحب اٍتطذٗر

 ؽٍٜ ؽًش اٍسػاب اًٍُتٖب اٍىابَ ٍٍتطذٗر ٖاٍتؾضَٗ ذسب اٍزُان ٖاًٍُان، ٍٖٓطا ًان 
 :ًٍَ سػاب آٍٗات ٗىِٖ ؽٍٗٓا
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 :ُن بٗن الآٍٗات الأًثظ استؾُالًا ّطًظ: آهّات اهخػاب اهىًػِل-3-2-1

 :الاستفٍاي-3-2-1-1

حاٞ م٘ اٍىاُٖش اٍُذٗػ سأٍٔ ًطا ٖؽن ًطا ٖبًطا بُؾّٜ سؤالًا ٖتسآٍٛ ُٖسأٍٛ ٖتسآلا ": هقٕ-أ
ٖتسأٍٛ ٖالأُظ سَ ٖاسأَ ٖٗىاَ سآَ ٖٗتساَ ًساه ٗساه ُْٖا ٗتساٖلان ٖاٍسؤاَ ٖاٍسؤٍٛ 

ٍِٖٛ ُٖسأٍتٔ وعٜ ذاحتٔ ٖتساٍٖٞ سأَ بؾعِٓ بؾعا  .1"ٗتظٌ ُْزُْا ٖأسأٍٔ س

ُّا ُن وبَ، ٖأضٖاتٔ ْ٘"ْٖ : اطػلاحًا-ب آٍُزٚ، َْٖ، ُٖن، : ػٍب اٍؾٍِ بص٘ٞ ٍِ ًٗن ُؾٍٖ
 .2"ُٖتٜ، ُٖا، ٖأٗان، ًٖٗه، ًِٖ، ٖأٙ، ًٍَٖ ُن ْطٕ الأضٖات أذًاِ، ٖٖحٖٕ استؾُاَ

مٖٓ استسباظ ؽن اٍص٘ٞ أٖ باٍص٘ٞ " ماٍساَٟ ٗػٍب اٍؾٍِ بص٘ٞ ٗحٍٓٔ ذتّٜ ًٗتصه ذىٗىتٔ 
 . اٍُطًٖظٚ سابىًا ذسب ُا ٗىتعٗٔ اٍُىا3ِ"أٖ ػٍب ص٘ٞ ُا ْٖ٘ مظٖي ٍٓا أضٖاتٓا

 : اهتؾحب-3-2-1-2

: اٍسٍَٗ"ؽحب ؽحبّا ٖأُظ ؽحٗب ؽحَبُ ؽُحاب، واَ  (ؽحب)"م٘ ُؾحِ اٍؾٗن : هقٕ-أ بُّٗٓا »"
ُّا اٍؾُحاب ماٍطّٙ حاٖز ذض اٍؾحب ُثَ اٍػَّٖٗ ٖاٍػّٖاَ ٖتىَٖ« مظي ُّا اٍؾحٗب ماٍؾحب ٖأ : أ

اٍؾحٗب ٖالاستؾحاب صضّٚ اٍتؾحب، ْٖٖ ُستؾحب ُٖؾحّب ُُا ٗظٝ، : ْطا اٍؾحب اٍؾاحب، أٙ
ُُؾحِب أٙ ذسن، أؽحبّ٘ ملان ٖأؽحبتُ بٔ  .4"ٖص٘ٞ 

صضّٚ : ؽحبَ ٗؾحبُ ؽحبّا، ٖأُظ ؽحٗب ٖؽُحاب، واَ ٖالاستؾحاب"ٖم٘ تٓطٗب اٍٍقٛ ْٖ 
اٍتؾحب، ٖوطٛ ؽحب، ُٖٗىاَ أؽحبّ٘ ْطا اٍص٘ٞ ٖأُؽحبت بٔ ْٖٖ ص٘ٞ ؽحٗب، إطا ًان ذسًّا 

 .5"حضّا
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ذٗظٚ تؾظغ ٍلإّسان ؽن حَٓ سبب اٍص٘ٞ، ٍٖٗش ْٖ سببّا م٘ طاتٔ بَ ْٖ " ْٖ :اطػلاحًا-ب
،مٖٓ أسٍٖب ٗضَ ؽٍٜ اٍضْصٛ 1"ذاٍٛ بذسب الإعامٛ إٍٜ ُن ٗؾظه اٍسبب ُٖن لا ٗؾظمٔ
 .ٖالاستقظاب، ّاتخ ؽن اّنؾاَ ّنس٘ لأُظ ُا فٗظ ُأٍٖه

 :الأىر-3-2-1-3

 .2"ْٖٖ ّىٗغ آٍّ٘ ٖحُؾٔ أٖاُظ ":هقٕ-أ

 .3"اٍىَٖ اٍضّاَ ؽٍٜ ػٍب اٍنؾَ ؽٍٜ حٓٛ الاستؾلاٞ" ْٖ :اطػلاحًا-ب

ّٗؼظ الآُظ ٍقٗظٕ ؽٍٜ أّّٔ أؽٍٜ ُّٔ ُّزٍٛ ُُن ٗساػبٔ أٖ ٖٗحٔ الأُظ "ٖالاستؾلاٞ ٗىطض بٔ أن 
ٍٔ"4. 

ُطضظ ّاضٗتٔ ّٖضاٞ، ًَٖ ُاؼٓظ مٖٓ ّاض ًأّّٔ ّاضٝ  (اٍّضاٞ): هقٕ-أ:اهًدا٘-3-2-1-4
ُّٔ أسظحٔ ُسظد اٍضّؽاٞ ٖاٍثّاٞ، ُٖن ًسظٕ حؾٍٔ ُطضظ : بؼٖٓظٕ، ٖٗىاَ اٍّّضاٞ ٖاٍّّضاٞ مُن ع
 .5"، ّضاٞ اٍطٖت ْٖٖ بؾض ُضإ(اٍّّضاٞ)ّاضٗتٔ، ّضاٞ، ٖ

بؾض ُطْبٔ ٖطذّٛ حظُٔ اٍّّضاٞ، اٍضّؽاٞ : اٍطٖت (ّضٝ)ُٗناسظٕ ٖ (ّٗاضٗٔ)"ٖم٘ ُؾحِ اٍُذٗػ 
 .6"بظمؿ اٍطٖت، ٗىٍٖٖن أّاضٌٗ ٖلا أّاحٌٗ ْٖٖ اٍّضاٞ أٗعًا

ْٖٖ ػٍب إوباَ اٍُضؽٖ إٍٜ اٍضاؽ٘ بأذض "ْٖٖ أسٍٖب ُن الأساٍٗب الإّصاٟٗٛ : اطػلاحًا-ب
لا ٗذىي ُا " ماٍُّاضٙ 1"(أضؽٖ)اٍذظٖه اٍُسطٖطٛ، ْٖ٘ تّٖب ًَ اٍذظٖه ُّٓا ُّاب اٍنؾَ 

 .2"ُا ٗطبٖ إٍٗٔ إلّا إطا طاز بطٖتٔ وطض الاحتُاـ ُؿ فٗظٕ سٖاٞ م٘ اًٍُان أٖ اٍظأٙ

                                                           
، )ط.د(ٌرجى النظر، الزبٌدي، تاج العروس من جواهر القاموس، تحقٌق علً شٌري، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزٌع، - 1

 .207، ص2/ م، م1994بٌروت، لبنان،  
 .203، ص1ابن منظور، لسان العرب، ج-  2
 محمد بن أحمد التلمسانً، مفتاح الوصول إلى بناء الفروع على الأصول، دراسة وتحقٌق محمد علً فركوس، مإسسة الرٌان، -  3

 .369 م، ص 2002،بٌروت،لبنان،2ط
سلٌم بوزٌدي، جمالٌة التشكٌل فً النص الخطابً عند الحجاج بن ٌوسؾ الثقافً، مذكرة مقدمة لنٌل شهادة الماجستٌر، قسم  - 4

 .98م، ص  (2010-2009)الادب العربً ،كلٌة اللؽات والآداب،جامعة منتوري، قسنطٌنة، الجزائر، 
مادة )، (م2005-هـ1426).، بٌروت، لبنان،1إبراهٌم شمس الدٌن، دار الكتب العلمٌة،ط: أبوبكر بن درٌد، جمهرة اللؽة، تحقٌق - 5

 .2/474، (ندي
، (م2005-هـ1426)،بٌروت، لبنان، 1ابن عباد الصاحب، المحٌط فً اللؽة، تحقٌق محمد حسن آل ٌاسٌن، عالم الكتب، ط-  6

 .2/474، (مادة ندي)



 
 

 : اهدّؽا٘-3-2-1-5

ملاًّا ٖبنلان ّاضٗتٔ  (ضؽٖت)" ٗىاَ 3"اٍظّحَ ضؽٖا ٖضؽاٞ ّاضإ ٖالاسِ اٍضّؽٖٚ (ضؽا): هقٕ-أ
 .4"ٕٖطذت بٔ، ُٖا باٍضّاظ ضاـ ٖلا ُحٗب ٖاٍّّاضٗٛ تضؽٖ اٍُّٗت، تّضبٔ، ّىَٖ، ٖازٗضا

ْٖ أسٍٖب إّصاٟ٘ ٗىطض ُّٔ ػٍب الأضّٜ ُن الأؽٍٜ ٍٍذطَٖ ؽٍٜ ص٘ٞ : اطػلاحًا-ب
 .ُظفٖب مٗٔ بىٖٚ

ُّا ًٍّٖٔ "ْٖٖ: اهتىًْ-3-2-1-6 ػٍب أُظ ُذبٖب لا ٗظحٜ ذطٍٖٔ، إُا ًٍّٖٔ ُستذٗلًا، ٖإ
ٍٗت، ٖوض ٗتُّٜ بَٓ، ٍٖٖ، ٍٖؾَ، ٍقظغ : ًُُن فٗظ ُػُٖـ م٘ ٍّٗٔ، ٖاٍٍّنؼ اٍُٖعٖـ ٍٍتُّ٘

بلاف٘، ٖإطا ًان اٍُذبٖب ُُا ُٗظحٜ ذطٍٖٔ ًان ػٍبٔ تظحّٗا، ٖٗؾبظ مٗٔ بٍؾَ ٖؽسٜ، ٖوض 
. 5"تستؾَُ مٗٔ ٍٗت ٍقظغ بلاف٘

 

 

 : ّطًظ ُّٓا: آهّات اهخػاب اهىمتِب-3-2-2

 :اهسحؿ-3-2-1

ٗػٍي ؽٍٜ ْضَٗ اٍذُاِ ٖفّإٞ ٍٗػظب الأسُاـ ٖالآطان ٖاٍسحؿ اًٍلاِ اٍُىنٜ، ٖسحؿ ": هقٕ-أ
سُ٘ سحؾّا لاصتبإ : ٗسحؿُ سحؾّا، تًٍِ بًلاِ ٍٔ مٖاطَ اٍصؾظ ُن فٗظ ٖزن، ٖواَ ابن حّٗ٘

 .6"أٖاسظٕ ٖتّاسب مٖاطٍٔ

                                                                                                                                                                                                   
، )س.د(ط،بٌروت، لبنان، .ٌرجى النظر،، عبد العزٌز العتٌق، علم المعانً والبٌان والبدٌع، دار النهضة للطباعة والنشر، د-  1

 .111ص
محمد مشري، مركب النداء فً القرآن الكرٌم المعانً النحوٌة ودلالة الخطاب، مذكرة مقدمة لنٌل شهادة دكتوراه علوم اللؽة -  2

 .19م، ص (2009-2008)العربٌة، جامعة منتوري، قسنطٌنة، الجزائر، 
، (م2005-هـ1426)، بٌروت، لبنان، 1ابن سٌده، المحكم والمحٌط الأعظم، تحقٌق عبد الحمٌد هنداوي، دار الكتب العلمٌة،ط-  3

 .2/325، (مادة دعا)
-هـ1419)، بٌروت، لبنان، 1أبو القاسم جار الله، الزمخشري، أساس البلبؼة، تحقٌق محمد باسل، دار الكتب العلمٌة،ط-  4

 .1/288، (مادة دعو)، (م1998
 .63 م، ص 1992، بٌروت، لبنان،1السٌد أحمد الهاشمً، جواهر البلبؼة، دار الفكر،ط - 5
 .150، ص (ع.ج.س)، باب السٌن، مادة 8ابن منظور، لسان العرب، م-  6



 
 

 ٍٖٖٓ ُن اٍُذسّات اٍٍنؼٗٛ اٍتّ٘ تؤثظ 1"تُاثَ اٍذظٖه م٘ ُىاػؿ اٍذظٖه"ْٖ : اطػلاحًا-ب
 .مّٗا بسٍي ُٖسٗىٜ ضاسٍٗٛ تزٗض ُن تناؽَ اٍّظ ُؿ اٍىاظئ

 :اهحًاش-3-2-2

 م٘ اٍٍنؼ ٖاٍتاِ ُّٔ أن ٗتنىا م٘ أّٖاـ اٍذظٖه ْٖٗأتٓا اتصابِٓٓ"اٍحّاش بٗن اٍٍنؼٗتٗن ْٖ   
 .2"ٖتظتٗبٓا مإن ًان ُن ّٖـ ٖاذض ًأسُٗن سُ٘ ُُاثلًا

 :اهًفْ-3-2-3

ّنٜ اٍص٘ٞ ّنٗا تّذٜ ّٖنٗتٔ أّا ّنٗا، ُّٖٔ ٗىاَ ّنٜ صؾظ ملان "حاٞ م٘ ٍسان اٍؾظب : هقٕ-أ
ُٖؾّٜ ّنٜ ّْا أٙ ثاظ ٖطْب ٖصؾج ٖتساوػ ّٖنٗان اٍسَٗ ُا ماغ ُحتُؾٔ، ّٖن٘ اٍظحَ ؽن 

الأظغ ّٖنٗتٔ ؽّٓا ػظضتٔ مأّتنٜ ٖاّتنٜ ُّٔ تبظأ، ّٖن٘ اٍص٘ٞ ّنٗا ضحضٕ، ٖأّتنٜ ملان ُن 
ٍٖضٕ إطا ّنإ ؽن أن ًٖٗن ٍٔ ٍٖضا ٖاّتنٜ ملان ُّٔ إطا ظفب ؽّٔ ٖٗىاَ ْطا ّٗام٘ طٌٍ ُْٖا 

 .3"ٗتّامٗان ّٖنت اٍظٗر اٍتظاب ّنٗا ّٖنٗان إطا أحاظتٔ

 –ٍِ :  ْٖ أسٍٖب سبظٙ ٗظاض بٔ ّىغ مًظٚ ٖإًّاظْا، مٖٓ عض الإثبات ٖأضٖاتٔ:اطػلاحا-ب
 . لات– لا – إن – ُا – ٍٗش – ٍن –ٍُا 

 :اهمًإّ-3-2-4

أن تتًٍِ بص٘ٞ ٖتظٗض فٗظٕ، ٖوض ًّٖت بًطا ؽن ًطا أٖ ًّٗت إطا تظًت اٍتطظٗر "ْٖ٘ : هقٕ-أ
 .4"بٔ

                                                           
ط،القاهرة، .د(ابن سنان الخفاجً، سر الفصاحة، شرح عبد المتعال الصعٌدي، مكتبة ومطبعة محمد علً صبٌح وأولاده، -  1

 .163 م، ص 1969مصر، 
،  المكتبة الأزهرٌة للتراث، 1الخطٌب القزوٌنً، الإٌضاح فً علوم البلبؼة، شرح وتعلٌق وتنقٌح محمد عبد المنعم خفاجً، ج - 2

 .355-354، مصر، ص (م1993-هـ1412)،3ط
 .330، ص 3ابن منظور، لسان العرب، ج - 3

، ص 2 م، ط1993، بٌروت، لبنان، 2أحمد مصطفى المراؼً، علوم البلبؼة والبٌان والمعانً والبدٌع، دار الكتب العلمٌة،ط- 3

259. 

 .342 م،ص2006،الاردن،1محمدسلٌمان عبد الله الاشقر،معجم علوم اللؽة العربٌة ،دار النفائس للنشر والتوزٌع،ط- 4

، ص (م1985-هـ1377)، مصر، 2 أبو الهلبل العسكري، الصناعتٌن الكتابة والشعر، مإسسة عٌن الباي الحلبً وشركاإه، ط-5

274. 

                   



 
 

مٓ٘ ضٍَٗ ؽٍٜ .1" ٍنؼ أظٗض بٔ لازِ ُؾّإ ُؿ حٖاز إظاضٚ ُؾّإ الأطٍ٘" ْ٘ :اطػلاحا-ب
 .تًُن اًٍاتب ُن اٍٍقٛ ٖطٖظْا متحؾَ ّطٔ أًثظ إصظاوا ٖتصٖٗىا

ّىَ اٍؾباظٚ ؽن ُٖعؿ استؾُآٍا م٘ " ٖٗؾظمٓا أبٖ آٍلاَ اٍؾسًظٙ بأّٓا :الاستؾارٔ-3-2-5
أطَ اٍٍقٛ إٍٜ فٗظْـ ٖطٌٍ اٍقظغ إُا أن ًٖٗن صظز اٍُؾّٜ ٖمطَ الإباّٛ ؽّٔ أٖ تأًٗضٕ 

،مٓ٘ عظب 2"ٖاٍُباٍقٛ مٗٔ، أٖ الإصاظٚ إٍٗٔ باٍىٍَٗ ُن اٍٍنؼ أٖ تذسٗن اٍُؾظغ اٍطٙ ٗبظز مٗٔ
ُن اٍُحاز اٍٍقٖٙ، ْٖ٘ تصبٗٔ ذطه أذض ػظمٗٔ أٖ اّتىاَ ًٍُٛ ُن بٟٗٛ ُؾّٗٛ إٍٜ بٟٗٛ ٍقٖٗٛ 

 :أسظٝ، ٖؽلاوتٓا اٍُصابٓٛ ضاُٟا ْٖ٘ وسُان

 .ْٖ٘ ُا طظز بٍنؼ اٍُصبٔ بٔ: اهتطرّحّٕ-أ

 ْٖ٘ ُا ذطه مٗٓا اٍُصبٔ بٔ، ٖظُز ٍٔ بص٘ٞ ُن ٍٖازُٔ : اهىمًّٕ-ب

 :اههقٕ بّن اهفطحٖ ِاهؾاىّٕ-3-3

 إن اٍسػ اٍؾاِ اٍطٙ ؽظمتٔ سصبٛ اٍُسظز ٗصٗظ إٍٜ إزضٖاحٗٛ اٍٍقٛ بٗن اٍؾاُٗٛ 
 :ٖاٍنطذٜ

ْ٘ اٍٍقٛ اٍظسُٗٛ ٍحُٗؿ الأواٍِٗ ٖالأُطاظ اٍؾظبٗٛ مٓ٘ تُثَ ": تؾرّف اههقٕ اهفطحٖ-3-3-1
 .3"ٖذضتِٓ ٖتاظٗسِٓ ٖظابػِٓ اٍطٙ ٗحُؿ اًٍَ م٘ ٖاذض

ْ٘ ٍقٛ اٍذٗاٚ اٍؾاُٛ ٍسٍٖٓتٓا ٖصٖٗؽٓا ٖاٍىضظ اٍُصتظٌ بٗن  ":تؾرّف اههقٕ اهؾاىّٕ-3-3-2
حُٗؿ اٍػبىات اٍُستٍنٛ، مىض أسعؾٓا اٍصؾب ٍذظٗتٔ ٖأزاَ ؽّٓا اٍىٖاؽض ٍتطبر ُظّٛ وابٍٛ 
 .4"ٍٍتػٖظ ٖاٍضسَٗ بٗن اًٍلاِ، ٖتستٍه باٍعظٖظٚ باستلاه الأواٍِٗ ٖالأوػاظ مًٍَ ػبٗؾٛ ٍقٛ

 :ٖاٍحضَٖ اٍتاٍ٘ ٗظطض ُىاظّٛ بٗن اٍٍقتٗن

 اههقٕ اهؾاىّٕ اههقٕ اهفطحٖ
 .صٖٗـ اٍسػأ اٍٍنؼ٘ مٗٓا-  .ٍِ تتصٖٕ- 

                                                           

             
 

 .673 م، ص 1955ط،القاهرة، مصر، .ؼنٌمً هلبل، فً النقد المسرحً، دار نهضة مصر، د -3
 .23ٌاسر مدخلً، أزمة المسرح السعودي، ص -  4



 
 

 .ْ٘ الأضب اٍطٙ تناسظ بٔ الأُِ- 
 .طذٛ اٍٍنؼ- 
 -ّٕٖ  .وُٗٛ اٍُؾّٜ ٖسُ
 .ٍقٛ ظسُٗٛ ٍحُٗؿ الأوػاظ اٍؾظبٗٛ- 

 .تىبَ اٍضسَٗ ُن اًٍلاِ بلا ذظد- 
 .تسظد ؽن وٖاؽض اٍّذٖ ٖاٍتطظٗه- 
 .فٍب ؽٍٗٓا ُؾاّ٘ اٍتناْٛ ٖاٍتًظاظ- 
 .لا تؾض ٍقٛ ظسُٗٛ- 

 

صبٔ ُذسُٖٛ " إن إصًاٍٗٛ الازضٖاحٗٛ اٍٍقٖٗٛ بٗن ُذًٗٛ ًُٖتٖبٛ م٘ ٍقتّا اٍؾظبٗٛ 
، ٍٖطٌٍ 1"ٗؾتُض اٍؾاُٗٛ ٖاٍُسظز اٍتاظٗس٘ ٗؾتُض اٍنطذٜ (اٍصؾب٘ اٍساسظ)ماٍُسظز آٍزٍ٘ 

 :اّىسُت الآظاٞ ذَٖ ضؽاٚ اٍٍقٛ اٍؾاُٗٛ ٖضؽاٚ اٍنطذٜ ُِّٖٓ ُن ضؽا اٍتٖمٗي بُّٗٓا

 :دؽأ اههقٕ اهؾاىّٕ-أ

ْؤلاٞ أظاضٖا ُساػبٛ اٍحُٖٓظ بٍقتٔ اٍت٘ ٗتًٍِ بٓا م٘ ذٗاتٔ اٍُٖٗٗٛ، ٖاٍُؾبظٚ ؽن ْٖٗتٔ       
ٖثىامتٔ اٍت٘ ّٗتسب إٍٗٓا بؾٗضٚ ًَ اٍبؾض ؽن اٍصًَ اٍُسظذ٘ اٍُعقٖػ بىٖاؽض اٍٍقٛ اٍؾظبٗٛ 

تىظبِٓ أًثظ ُن حُٖٓظ اٍُتٍى٘ طٌٍ أن الأضب لا ًٖٗن ذضٗثا ُا ٍِ ًٗتب "ماًٍتابٛ باٍٍقٛ اٍؾاُٗٛ 
، ماٍُذًٗٛ أًثظ اٍتناؼا بٖاوؿ اٍّاش، مآٍٍحٛ تستطظ 2"بٍقٛ ذضٗثٛ ٍٖقتّا اٍذضٗثٛ ْ٘ اٍت٘ ّتًٍُٓا

ماٍٍقٛ اٍؾاُٗٛ "اٍٖوت، ًُا أن اٍُسظد اٍُسظذ٘ ٖاٍُؤٍه لا ٗحضان سٍٖٓٛ م٘ تبٍٗك اٍظساٍٛ، 
ْ٘ ٍقٛ اٍذٗاٚ اٍؾاُٛ ٖاٍتؾاٖن الإحتُاؽ٘ اٍلازِ ٍسٗظ اٍذٗاٚ اٍسظٗؾٛ ّٖؼآُا اٍُػظض اٍصاَُ، 

، مٓ٘ ٍقٛ ُظّٛ وابٍٛ 3"ٖطٌٍ ٍسٍٖٓتٓا ٖصٖٗؽٓا، ٖلأّٓا اٍىضظ اٍُصتظٌ بٗن حُٗؿ اٍػبىات
ٍٍتذَٖ ٖاٍتًٗٗه بؾٗضا ؽن اٍىٖٗض اٍؾٍُٗٛ اٍت٘ تنظعٓا اٍنطذٜ مِٓ ٗظٖن أن الأضب لابض أن 

اٍتبسٗػ لإمٓاِ اٍؾاُٛ مٓ٘ ؽٍٜ ذض تؾبٗظ ُذُض "ٗؾبظ بٍقٛ اٍؾطظ ٍٖقٛ اٍصؾب ٖذحٛ ْؤلاٞ 
، ٖطٌٍ لأن اٍُسظز 4"أّسب ٍٓطا اٍُىاِ، ٖأٖوؿ م٘ اٍّنش ؽّض اٍسٖاظ ٖاٍؾٖاِ"... ؽثُان حلاَ 
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باٍتأًٗض ٍقٛ اٍتؾبٗظ الأٍطي بٍقٛ اٍذٗاٚ، أصساطٔ ًُٗن أن ٗىنزٖا ُن اٍسصبٛ إٍٜ اٍطاٍٛ، "ْٖ 
 .1"أٖ ُن ضمت٘ اًٍتاب إٍٜ اٍصاظـ ٍٗستٍػٖا بحُٖٓظِْ ُباصظٚ، ٍٖٗتذضثٖا ُؾٔ بٍقتٔ

  :دؽأ  اههقٕ اهفطحٖ-ب

    ْٖؤلاٞ ضؽٖا ٍلاٍتزاِ باٍٍقٛ اٍنطذٜ، ٍُا تُتاز بٔ ُن سُٖ ٖظمؾٛ ٖثظاٞ ٖتّٖـ، ٗىَٖ 
ماٍٍقٛ اٍؾاُٗٛ ذظًٛ ظحؾٗٛ ٖاٍؾظبٗٛ ذظًٛ تىضُٗٛ، ماٍٍقٛ اٍؾاُٗٛ اّذطاظ : " ّحٗب ُذنٖؼ

ٖتعٗٗي ٖاّػٖاٞ ؽٍٜ اٍطات لا ّٗاسب اٍؾطظ اٍذضٗج اٍطٙ ّٗتزـ ٍٍتٖسؿ ٖاٍتًتَ ٖالاّتصاظ 
 .2"الإّساّ٘

الأضب ٍقٛ ظاوٗٛ حٍُٗٛ تُلأ وٍب اٍىاظئ ٖؽىٍٔ ٍطٚ "ٖٗطْب ػٔ ذسٗن ٍّنش اٍظؤٗٛ اٍطٙ ٗظٝ أن 
اٍٍقٛ "، ٖم٘ ظأِٗٓ أن اٍٍقٛ اٍُٖٗٗٛ لا تطٍر أضاٚ ٍٍتؾبٗظ، م٘ ذٗن اٍنطذٜ ْ٘ 3"ٖإُتاؽا

، مٓ٘ ٍقٛ الأضب ُن ُّػٍي ؽظب٘ ٍٍذناؼ ؽٍٜ اٍُٖظٖج ٖلإثبات 4"اٍٖذٗضٚ اٍُّاسبٛ ٍٓطٕ آٍُُٛ
آٍٖٗٛ ٖاٍُستىبَ، مٓ٘ اٍٍقٛ اٍسٍُٗٛ اٍىاضظٚ ؽٍٜ إٗطاَ اٍظساٍٛ بٗن حُٗؿ الأوػاظ ٖالأُطاظ، 

 .ضٖن أن ُٗسٓا تصٖٗٔ ٖلا تذظٗه مٓ٘ اٍٍقٛ اٍت٘ تظتى٘ باٍؾَُ اٍُسظذ٘ إٍٜ ُستٖٝ الأضبٗٛ

ْٖطا ٍٗش بالأُظ اٍسَٓ مًٖٗن أُاِ ًاتب اٍُسظذٗٛ ُحُٖؽٛ ُن آٍُاِ اٍطؾبٛ اٍت٘ تتذىي ًٍٓا 
تظتى٘ ُسظذٗتٔ إٍٜ ُظتبٛ الأضب أٖلا، ٖأن تٖذ٘ باٍٖاوؿ ثاّٗا، ٖأن تّسَ إٍٜ "ضمؾٛ ٖاذضٚ، 

وٍب ٖؽىَ اٍُتٍى٘ بطناٞ ٖسلاسٛ بذٗج تظضِ آٍٖٚ اٍُسٗنٛ بٗن ٍقٛ اٍذٗاٚ اٍُٖٗٗٛ اٍت٘ ٗتؾاَُ 
 .5"ُؾٓا اٍُتٍى٘ م٘ ذٗاتٔ اٍؾاضٗٛ ٖبٗن ٍقٛ اٍُسظز اٍت٘ ٗحب أن تٖذ٘ بٍقٛ اٍذٗاٚ اٍُٖٗٗٛ ثاٍثا

     ُن سلاَ اٍُىاظّٛ بٗن اٍظأٗٗن ّستػٗؿ اٍىَٖ أن اٍُسظز ْٖ من ازضٖاحٗٛ اٍٍقٛ باُتٗاز، 
ٖأن استٗاظ اٍٍقٛ ٗظحؿ ٍػبٗؾٛ اٍّظ اٍُسظذ٘، ٖلا ٗحب أن ًٖٗن اٍسلاه بٗن اٍٍقتٗن، مًَ 

 .ٖاذضٚ ٍٓا حُٖٓظْا ُٖٓتُٗٓا
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 :خاتىٕ اهفطو اهثاًْ

 :ُن سلاَ تتبؿ اٍنظعٗٛ اٍّطٗٛ ٍٍّظ اٍضظاُ٘ ًُٗن استسلاظ اٍّتاٟخ اٍتاٍٗٛ 

تبّٜ اٍُاضٚ اٍّطٗٛ ٍٍّظ اٍضظاُ٘ ؽٍٜ ثّاٟٗٛ لاًُٗن اَن ٗىِٖ بضّٖٓا ْٖ٘ اٍذٖاظ ٖالإظصاضات - 
 .اٍُسظذٗٛ

 .اٍذٖاظ اٍُسظذ٘ ْٖ اٍؾلاُٛ اٍت٘ ٗتُٗز بٓا اٍّظ اٍضظاُ٘ ؽن فٗظٕ ُن اٍّطٖظ - 

 .ٍٍذٖاظ اٍُسظذ٘ حٍُٛ ُن اٍُُٗزات ُّٓا الاٗحاز ٖاٍتٍُٗر ٖاٍتًثٗه - 



 
 

ًُٗن تىسِٗ ٖؼاٟه اٍذٖاظ اٍِٜ ّنؾٗٛ ٖفٗظ ّنؾٗٛ تتُثَ اٍٖؼاٟه اٍّنؾٗٛ م٘ تػٖٗظ ؽىضٚ  -
 متتُثَ م٘ حُاَ طٗقتٔ  )اٍحُاٍٗٛ(اٍُسظذٗٛ ٖتػٖٗظ اٍصسطٗات ،اَُا اٍٖؼاٟه فٗظ اٍّنؾٗٛ 

 .ٖذسن سبًٔ ٖوٖٚ بٗأّ ُٖلاُٟتٔ ٍُٖعٖـ اٍُسظذٗٛ

 .ٍٍذٖاظ اٍضظاُ٘ حٍُٛ ُن اٍصظٖػ ُّٓا ُّٖ اذضاثٔ ٖتػٖظْا ٖان ٗلاِٟ اٍصسطٗات  -

 .ّظ الاظصاضات اٍُسظذٗٛ حزٞ ُن اٍؾَُ اٍضظاُ٘ لأّ ُٖحٔ ٍٍىاظئ بطنٛ ساطٛ  -

ٍلإظصاضات اٍُسظذٗٛ ٖؼاٟه ْاُٛ ُّٓا تذَٖٗ اٍّظ اٍٍقٖٙ اٍٜ بطظٙ ،ًُا آّا تذَُ  -
 اٍِٜ ٖطه اٍصسطٗات ٖاٍتؾٍٗي اِعامٖٛؼاٟه ضلاٍٗٛ ٖسُٗٗاٟٗٛ ،ٖتُٗز بٗن اٍضظاُ٘ ٖاٍظٖاٟ٘ ،

 .ؽٍٜ اٍذٖاظًٖصه اَسظاظ اٍؾَُ اٍُسظذ٘

تتًٖن الاظصاضات اٍُسظذٗٛ ُن اَسُاٞ اٍصسطٗات ،ُٖؤصظات سّٖٗفظامٗٛ ،ٖاَسظٝ ضاٍٛ ؽٍٜ  -
 .اٍصسطٗٛ اٍضظاُٗٛ ٖاٍّػي ٖاٍنعاٞ اٍضظاُ٘ ٖاًٍٖظٗقظامٗا 

ًُا ٍٍذٖاظ صظٖػ  ًطٌٍ ٗصتظػ م٘ الاظصاضات  اٍُسظذٗٛ اَن تثٗظ اٍذٖاظ ٖتسُر ٍٍىاظئ  -
 .بإضظاٌ اٍسّٗاي اٍطّٙ تّضظد مٗٔ الأذضاج ٖاٍٖواٟؿ اٍتّ٘ تؾظعٔ

ٗؾتبظ اٍُؼٓظ الاٗىّٖ٘ ٍٍُسظذٗٛ ُن اٍضلالات اٍت٘ تظامي اٍّظ اٍُسظذ٘، ْٖ٘ ُا ُٗٗزٕ  -
ؽن باو٘ الأحّاش الأضبٗٛ الأسظٝ، مٓ٘ تؾػ٘ ٖتٖمظ ذٗز ٍٍُؤٍه ٖتىضِ ظؤٗتٔ ،ٍُا تذتٖٙ 

 .ؽٍٗٔ ُن طٖظ ظُزٗٛ تنسظ ُعُٖن اٍّظ 

اٍٍقٛ اٍُسظذٗٛ ْ٘ ٍقٛ ساطٛ لاؽتباظ تؾضض اٍػبٗؾٛ الاحّاسٗٛ ٍٍُسظز ،ٍٖطٌٍ ٗظاؽٜ اٍحاّب - 
 .اٍُّػٖي ٖاًٍُتٖب ؽٍٜ ذض اٍسٖاٞ

اِزضٖاحٗٛ اٍٍقٛ اٍؾاُٗٛ ٖاٍنطذٜ ذتُٗٛ لا ًُٗن تحآٍْا مًٍَ ّٖـ ضظاُ٘ ٍقتٔ اٍساطٛ اٍت٘ - 
 .تذىي اٍقاٗٛ اٍضظاُٗٛ

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اهباب اهثاًْ

 

  

 

 ىسارات قرإّٙ 



 
  

 

 

 

 

 

 دراسٕ تػبّكّٕ 

 "فْ اًتؼار ًِفىبر حدّد"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اهفطو الأِو  

 مسار السردٌة
 .الحكاٌة وتتابع الأفعال وفق مبدأ الزمنٌة- :  أولاً  

 .زاوٌة الحكاٌة الشاملة- 1      



 
 

 .زاوٌة الحكاٌة الشخصٌة- 2      

ا ًٌ  :الحبكة والترابط الضمنً للؤفعال وفق مبدأ السببٌة- : ثان

 .عناصر الحبكة- 1      

 .        نوع الحبكة- 2      
 

 

اٍّظ  إن ضظاسٛ سظضٗٛ ّظ ُا ُن بٗن اٍىعاٗا اٍت٘ إْتُت بٓا اٍسُٗٗاٟٗٛ ،متتبؿ سظضٗٛ
اٍضظاُ٘ ٗسُر بُؾاٍحٛ اٍؼاْظٚ الأضبٗٛ ٍٍّطٖظ، ّٖؼظا لأن اٍّظ اٍضظاُ٘ ْٖ ّظ أضب٘ 

باُتٗاز لا ٗستٍه ؽن اٍّطٖظ الأضبٗٛ الأسظٝ ،مأّ ٗتٖحب ؽٍّٗا اٍٖوٖه ؽّض ُؼاْظ اٍسظضٗٛ 
 :مٗٔ ٖاٍبذج ؽن ذىاٟي حْٖظٗٛ تذظٌ اٍّظ اٍضظاُ٘ ْٖاطا ُا ٗػظز الاصًاٍٗات اٍتاٍٗٛ 

 .ُاْ٘ ًُاّٛ اٍسظض م٘ اٍّظ اٍضظاُ٘ اٍُضظٖش ؟- 

 .ُٖاْ٘ حٖاّب اٍسظض اٍت٘ ٗىِٖ ؽٍٗٓا؟- 

ٍٍٖٖوٖه ؽّض ْاطا اٍبؾض اٍسظضٙ م٘ اٍُسظذٗٛ سأوه ؽّض أِْ اٍؾّاطظ اٍت٘ ٗىِٖ ؽٍٗٓا اٍسظض 
  :ًالات٘

تػٖظ اٍذًاٗٛ ٖمي ُبضأ اٍزُّٗٛ  ٖسأظًز ؽٍٜ زاٖٗتٗن أساسٗتٗن ُْٖا زاٖٗت٘ اٍذًاٗٛ - 
 .اٍصاٍُٛ ٍٍّظ ٖزاٖٗٛ ذًاٗٛ اٍصسطٗٛ ،ُٖؾظمٛ ؽلاوتُٓا بتػٖظ الاذضاج

اٍذبًٛ ٖاٍتظابػ اٍعُّ٘ ٍلأمؾاَ ٖمي ُبضأ اٍسببّٗٛ باؽتباظ ْا اٍؾّطظ اٍُسٗظ ٍٍسظضُٖؾظمٛ - 
 .ُضٝ إٍتزاِ اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ باٍىٖاؽض اٍنّٗٛ اٍت٘ مظعٓا أظسػٖ ؽٍٜ اٍضظاُا



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :اهحمإّ ِتتابؿ الأفؾاو اهدراىّٕ ِفل ىبدأ اهزىًّٕ-1

ّٖن ٍٓنٛ ٖصقنا ٍضٝ اٍساُؿ ٍُؾظمٛ   ٍىض ؽُظه صقه الإّسان باٍذًاٗٛ ُّط اٍىضِٗ، مٓ٘ تً
، مٗستاظ اٍُؤٍه 1"حْٖظ من اٍُسظز"اٍُزٗض، ٖتؾتبظ اٍذًاٗٛ إذضٝ أضٖات اٍبّاٞ اٍضظاُ٘ مٓ٘ 

ُن اٍذٗاٚ ُا ٗظإ طاٍذا ًٍٖٗن ُاضٚ ٍؾٍُٔ اٍُسظذ٘، ٍٖٗش ُؾّٜ ْطا أن آٍضه ُن الإبضاـ 
... من٘ اٍُسظز ًُا اٍصؾظ لا ِٗٓ إطا ًان اًٍاتب ٖاوؾٗا أٖ فٗظ ٖاوؾ٘"ُحظض ُذاًاٚ اٍٖاوؿ 

، ماًٍاتب ٗؾاٍخ اٍذًاٗٛ ٖٗؾظعٓا ؽظعا مّٗا 2"آٍُِ أن تًٖن اٍُسظذٗٛ ؽاٍُا ُستىلا واُٟا بطاتٔ
ماٍتؾبٗظ ؽٍُٗٛ ّىَ ٍُا ْٖ "طذٗذا لأن اًٍتابٛ اٍُسظذٗٛ ؽٍُٗٛ سٍي ٖإبضاـ ٍٖٗست تؾبٗظ مىػ 
، ماٍذًاٗٛ أضاٚ م٘ ٗض 3..."ُٖحٖض باٍنؾَ أُا اٍسٍي مؾٍُٗٛ تذَٖٗ ُا ْٖ ُٖحٖض إٍٜ ًاٟن حضٗض
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 .23رشاد رشدي، فن كتابة المسرح، ص  -2
 .ص.المرجع نفسه، ن -3



 
 

ذٗج "اٍنّان تًٖن أساسا ٍضظاسٛ ذٗٛ ٍٍصسطٗٛ ٖتذضٗضْا ٖتّؼُٗٓا ٖمي ّؼاِ اٍتتابؿ اٍزُّ٘ 
ٗتذضض زُن اٍسػاب اٍُسظذ٘ ٖمي اٍُتًٍِ ٖصظٖػ اٍسٗاي إط ٗىِٖ اٍذٖاظ بُُٓٛ تٖعٗر ٍٍزُن 

ُن سلاَ ُا ٗعؾٔ اٍُؤٍه م٘ ثّاٗا اٍُصٓض ُن الإصاظات اٍزُّٗٛ لأحَ تذضٗض الإػاظ اٍزُّ٘ 
، ٖم٘ أفٍب الأذٗان ٗصاظ إٍٗٔ م٘ الإصاظات اٍُسظذٗٛ ُثٍُا مؾَ اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ مىض 1"ٍٍذًاٗٛ

 :أصاظ إٍٜ اٍزُن م٘ بضاٗٛ ًَ ُصٓض، ٍٍٖتٖعٗر أًثظ اوتظذت اٍحضَٖ الآت٘

 اهفطو اهصخطّات  اهىمان  اهزىن

 – ؽبض اٍذًِٗ – ًُاَ – ماػُٛ – سؾضٗٛ –تبظٚ  ُّزَ الأسظٚ اٍٍَٗ
 . بظًات– اٍحاظٚ –اٍبٖابٛ 

 الأَٖ

 اٍصاب – اٍبصٗظ – تبظٚ – سؾضٗٛ – ماػُٛ –بظًات  ُّزَ الأسظٚ اٍٍَٗ
 . ؽبض اٍذًِٗ–

 اٍثاّ٘

 اٍٍَٗ
وطظ 
 اٍذًُٖٛ
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تىتظز ؽٍّٗا أظبؾٛ مطَٖ أساسٗٛ " م٘ اّتؼاظ ّٖمُبظ حضٗض"ُن سلاَ اٍحضَٖ ٗتعر أن ُسظذٗٛ 
تتٖزـ ؽبظ إذضٝ ؽصظ ُصٓضا، تتٖزـ زُّٗا بٗن ُذػتٗن أساسٗتٗن ُْٖا اٍٍَٗ ٖاٍطباز 

الأذضاج اٍت٘ تىؿ )، م٘ ذٗن ّحض أفٍب الأذضاج آٍاُٛ تىؿ بؾٗضا ؽن بطظّا ٖسُؾّا (آٍّاظ)
مّٓا مىػ ٗتسؿ أُأُ اٍُحاَ ًٍ٘ ٗطٖظ "ْٖٖ ُا ٗسُٜ بالأذضاج فٗظ اٍُباصظٚ  (ٖظاٞ اًٍٖاٍٗش

ًٍ٘ ٗتسٍظ ُن اٍُذٍ٘ اٍُذضٖض ... ًٍ٘ ٗقٖظ م٘ أؽُاوٓا... أثظ ْطٕ الأذضاج ؽٍٜ صسطٗاتٔ
ًٍ٘ ... ًٍ٘ ٗٓظب ُن اٍٖوت٘ اٍزاَٟ ٖٗطٖظ اٍضاِٟ الأبضٙ... اٍٜ الإّساّ٘ اٍؾظٗغ ٖٗظتنؿ

، سٖاٞا ًان ؽن 2..."ٗؾػّٗا ّبغ اٍذٗاٚ اٍُٖٗٗٛ ُٖؿ طٌٍ ٖٗذ٘ إٍّٗا بأًثظ ُُا ّظإ أُاُّا
 :ػظٗي استظحاـ لأذضاج ٖوؾت م٘ اٍُاع٘ ُثَ اٍُىػؿ اٍطٙ تتذاٖظ مٗٔ سؾضٗٛ ُؿ تبظٚ
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ٖماػُٛ )لا أظاٌ أٍٍ طٌٍ اٍُصٓض، ؼَ ثلاج ساؽات ٗطظص تذت الأّىاغ ًّٖا أّا :          سؾضٗٛ
إط طاٌ ساظد اٍضاظ مذسبّإ ( ؽبض اٍذًِٗ)ّطظص بضٖظّا ٖلا ّستػٗؿ ؽَُ ص٘ٞ ًٖان  (ًُٖاَ

ًاّت ُٗتٛ " ٍُٓٛ"ًاّٖا ٖٗاٍٖن إػلاي اٍظطاظ م٘ اٍذ٘  (اٍٍٖاش)م٘ ؽضاض اٍُىتٍٖٗن، لأن 
 1"!م٘ ضٖظٚ اٍُٗإ (باّنؾاَ)مؼٗؾٛ، ُٗتٛ 

ٗؾٖض إٍٜ )"أٖ ؽن ػظٗي سظض لأذضاج ٖوؾت م٘ اٍذاعظ، ُثَ اٍُىػؿ اٍطٙ ٗطه مٗٔ بظًات 
 (.بُّٗا ٗتٓٗأ ًٍٍتابٛ تأسط أُٔ م٘ تظضٗض أفّٗٛ صؾبٗٛ)ُن اٍسٗظ أن أُلأ اٍٖظوٛ الآن  (اٍٖظوٛ

  ًُٗا بًظٙ!ٗا ؽٗن اٍصظاض ؽن٘ ًان تظحؾص٘ الأٗاِ ًُٗا بًظٙ: (ُقّٗٛ)تبظٚ 

 2."!!، ٖإٗٔ ٖلا لا ٍٔ (ٗٔ، ٖلا،لا لا)   

  مباٍظفِ ُن أُْٗٛ بؾغ الأذضاج إلا أن اًٍاتب إًتنٜ بسظض ٖواٟؾٓا ُثَ اٍٖواٟؿ اٍت٘ 
ٍىض استنٗت ؽّض "ذطٍت ٍبظًات بٗن تٓضٗض اٍُؾٍِ ٍٔ ٖإستنإٞ ٖظحٖؽٔ ٍٍُّزَ م٘ وَٖ بظًات 

ٖاذض ُِّٓ، ْظبّ٘ ًٖان أذض أمظاض اٍذًُٖٛ اٍسابىٛ ٗظٗض وتٍ٘ إّٔ الآن م٘ اٍسحن بُّٗا أّا أؽٖض 
، مباٍظفِ ُن أُْٗٛ اٍطظاـ اٍطٙ ٖوؿ ٍبظًات إلا أن اًٍاتب بضأ باٍذاعظ ٖأصاظ ٍٍُاع٘ 3"إًٍِٗ

لأن اٍضظاُا تٖحض ذٗج ُٖوه ُتأزِ أٙ م٘ وُٛ اٍُٖوه ْٖ٘ تَُٓ ُا ٗسبي ْطا اٍُٖوه ُٖا "
، ْٖطا ٍٗش باٍؾَُ اٍسَٓ، ماًٍاتب ٗحب أن ًٖٗن ُبضؽا م٘ إصاظتٔ ٍلأذضاج ٖٗأت٘ بٓا 4"ٍٗٗٔ

ًؾّطظ ػبٗؾ٘ ُن سلاَ ذضٗج ؽاضٙ بٗن اٍصسطٗات، ماٍزُن اٍُاع٘ أًثظ تأثٗظا ٖأوٖٝ 
ظسِ ُساظ اٍسٗظٚ اٍطاتٗٛ، إط ّٗتىَ اٍنؾَ "ذعٖظا ُن اٍذاعظ ماٍنؾَ اٍُاع٘ ٗساِْ م٘ 

، ٍٖتنطَٗ اٍىػب اٍزُّ٘ اٍطٙ 5"اٍُاع٘ إٍٜ تىُظ ٖحٓٗن الأَٖ استػظاضٙ ٖاٍثاّ٘ تاظٗس٘
 .تتذظٌ مٗٔ اٍذًاٗٛ ّىتظز ثلاج أوػاب زُّٗٛ
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ْٖٖ اٍزُن اٍطٙ ٖعؿ مٗٔ اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ اٍىاظئ م٘ بؤظٚ الأذضاج ُن : اهزىن اهحاعر-أ
، ٖأصاظ ٍٔ 1"اٍساطٛ باٍؾاٍِ اٍسٗاٍ٘ اٍطٙ ٗتًصه أثّاٞ أضاٞ اٍنؾَ اٍضظاُ٘" الآن"ٖ" ّْا" "سلاَ

 .م٘ بضاٗٛ ًَ مطَ ُٖصٓض ُثٍُا ْٖ ٖاعر م٘ اٍحضَٖ اٍسابي

 .(ٍٗلا)ذٖاٍ٘ اٍثاُّٛ ُساٞا : اٍنطَ الأَٖ

 .أٖاَٟ اٍٍَٗ: اٍنطَ اٍثاّ٘

 .(ٍٗلا)ذٖاٍ٘ اٍؾاصظٚ : اٍنطَ اٍثاٍج

 .(طباذا)بٗن اٍثاُّٛ ٖاٍتاسؾٛ : اٍنطَ اٍظابؿ

اٍُضٝ "ّٖىطض بٔ اٍتتابؿ اٍزُّ٘ ٍٍذًاٗٛ ْٖٖ ٗتأٍه ُن : (اهمرًِِهِحْ)اهزىن اهىتتابؿ -ب
بٗن أٖاسظ )، ٖوض أصاظ إٍٗٔ اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ م٘ بضاٗٛ اٍُسظذٗٛ ّٖٓاٗتٓا 2"اٍزُّ٘ اٍُتتابؿ ٍلأذضاج

 . ُٖٗا35ْٖٖ ُا ٗىضظ ذٖاٍ٘  ( حٖان ُن ّنش اٍس19ّٛ ← 1965ظبٗؿ 

ُن أحَ تصًَٗ  (2)بّاٞ الأذضاج ٖتّؼُٗٓا ُن اٍزُن اًٍظٍّٖٖح٘ " ْٖٖ زُن :زىن اهحبمٕ-ج
، ٖٗتِ ْطا ُن سلاَ اٍّىلات اٍزُّٗٛ ٖتىّٗٛ الاستظحاـ مالأذضاج 3("1)اٍساطٛ بـ" الآن"ٖ" ّْا"

 : تبضأ وبَ زٖاد اٍصاٟب بتبظٚ ٖٗتعر طٌٍ ُن سلاَ اٍُىػؿ الآت٘

: ٍِٖ ًٗن ْٖ الآسظ ٗستذي اٍٍِٖ" ٍُٓٛ"ًّت اٍسبب، ًٌٍّٖ ٍِ تًّٖ٘ ؼاٍُٛ  (م٘ ٖض)سؾضٗٛ 
ًّت عؾٗنٛ اٍؾٖض ًٖان ظحلا ؽُلاوا، ًّٖت فٗظ سبٗظٚ بنّٖن اٍػبش، ًٖان ضاِٟ  (بأسٜ)

ٖإطا ْ٘ تناحأ بزٖحٛ بٍضٗٛ تطقظْا سُسٛ ؽصظ ؽاُا ٖتُتاز ؽّ٘ م٘ ًَ ... اٍعٖٗه
 (.1965 حٖان 19) ٖتّتٓ٘ بُٖت ؽبض اٍذًِٗ ِٖٗ ذضٖج الاّىلاب 4..."ص٘ٞ

 : ) Fable globale (زإِّ اهحمإّ اهصاىهٕ-1-1

  إن اٍذًاٗٛ ًُا ظأّٗا سابىا تذَُ م٘ ػٗاتٓا طٖظٚ ذٗٛ ؽن صسطٗات إّساّٗٛ ٍٓا ػابؾٓا 
اٍطات٘ ٖاٍّنس٘، ماٍُؤٍه استاظ ُن اٍذٗاٚ ُا ظإٓ طاٍذا ًٍٖٗن ُاضٚ ٍؾٍُٔ اٍُسظذ٘، ُٖا ٗصٗظ 
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إٍٜ أن اٍذًاٗٛ تتػٖظ زُّٗا ْٖ ذظًٛ اٍصسطٗات مىض ًاّت ذٗٛ ّابعٛ ًُٗن أن ّطاضمٓا م٘ 
اٍذٗاٚ، ُٖستٍنٛ مًَ صسطٗٛ تتُاٗز ؽن فٗظْا ظفِ اصتظآًا م٘ اٍؼظٖه اٍىاسٗٛ مًٍَ ٖاذضٚ 

 :آُآٍا، ٖباٍتاٍ٘ استلاه أمؾآٍا، مبسطٖظ

تحظٙ أذضاثٓا ٍٗلا ٖتتٖزـ معاٟٗا بٗن مسذٛ اٍُّزَ ٖذحظٚ ): اهِحدٔ اهزىًّٕ الأِهٖ-1-1-1
 :ًُّّٗا حظض الأمؾاَ اٍتاٍٗٛ (اٍسٗاػٛ ٖاٍذحظٚ اٍصُاٍٗٛ ٖساظد باب اٍصىٛ

ُن اٍسنظ اٍطّٙ سبي ٖأن ظاسَ  (ابن تبظٚ عظٚ سؾضٗٛ) تبظٚ ٖسؾضٗٛ ّٗتؼظان ؽٖضٚ بظًات -
 .اٍؾاٍٟٛ ٖأسبظْا بُٖؽض ظحٖؽٔ

 تبظٚ ٖسؾضٗٛ ٗؾاتبان بؾعُٓا ؽٍٜ ُاذضج م٘ اٍُاع٘ ًُّٖٓا عظّتان مظعت ًَ ٖاذضٚ -
 .ؽٍٜ الأسظٝ

 تبظٚ ٖسؾضٗٛ ٗسظضان اٍؼظٖه اٍىاسٗٛ اٍتّ٘ ٗؾٗصآّا بسبب مىضآُّا ٍزٖحُٓا ٖإُْاَ اٍذًُٖٛ -
 .ٖالإضاظٚ لأُثآٍُا، ٖٗظٗان م٘ بظًات ذلًا لأزُتُٓا

 . اّصقاَ ماػُٛ بإؽضاض اٍػؾاِ-

 . ماػُٛ تتذسظ ؽٍٜ اٍضٖٗن اٍتّ٘ ٍذىتٓا بسبب اٍُاصّٗٛ-

ٍِٖ تبظٚ ماػُٛ ؽٍٜ تضٍٍٗٓا ًٍُاَ ٖماػُٛ تؾتبظٕ عذّٗٛ ٍٍتُٓٗض اٍطّٙ ٗؾاّ٘ ُّٔ أُثأٍ ُن - 
 .اٍصباب

 .ظحٖـ ًُاَ ُتناَٟ بسبب مٖزٕ م٘ اٍُباظاٚ ٖتبظٚ ٖسؾضٗٛ ٗسسظان ُّٔ- 

 .ماػُٛ تحُؿ اٍثٗاب ٍقسٍٓا- 

سؾضٗٛ تظٖٙ ٍتبظٚ اٍىٓظ اٍطّٙ تؾظعت ٍٔ ماػُٛ ُن ػظه ػٍٗىٓا ٖظمعٔ أن ٗىضِ ٍٓا - 
 .اٍّنىٛ

 .ٍْٖسٛ ؽبض اٍذًِٗ ٖتنْٖٔ ببؾغ اٍسظامات ُن صضّٚ الأٍِ ُٖذاٍٖٛ ماػُٛ ُساؽضتٔ- 

 .ذٖاظ بٗن اٍبّٖابٛ ٖماػُٛ ذَٖ ؽٖضٚ بظًات- 



 
 

 .ٖطَٖ بظًات ُن اٍسنظ ٍٖىإٞ باٍؾاٍٟٛ- 

بؾض ُظٖظ ذٖاٍ٘ صٓظ م٘ أٖاَٟ اٍٍَّٗ ٖتتٖزـ معاّٟٗا بٗن ): اهِحدٔ اهزىًّٕ اهثإًّ--1-1-2
 :، مًُّّٗا حظض الأمؾاَ اٍتاٍٗٛ(ذحظٚ اٍسٗاػٛ ٖاٍُػبش

 .اٍذٖاظ اٍطّٙ حظٝ بٗن ماػُٛ ٖسؾضٗٛ ٖبظًات ذَٖ ذاٍٛ ؽبض اٍذًِٗ اٍطذّٗٛ- 

 . تأًٗض بظًات ٖإطظاظٕ أنّ ؽلاد ؽبض اٍذًِٗ ْٖ ّنس٘ وبَ أن ًٖٗن حسضٙ-

ًّا سٗؾٗض ٍِٓ الأَُ ٖصىّٛ تحُؿ صَُ اٍؾاٍٟٛ-  . بظًات ٗناح٠ اٍؾاٍٟٛ بأّّٔ ّٗتؼظ صٗ

 سؾضٗٛ تّبّٔ بظًات إٍٜ اّتصاظ اٍظصٖٚ ٖاٍسظوٛ ٖمساض اٍذًِ ٖأّّٔ ٍن ّٗاَ ُاٗظٗض بالإحظاٞات -
 .اٍىاّّٖٗٛ

 . زٗاظٚ اٍبصٗظ ٍٍؾاٍٟٛ ٖوٍىٔ ؽٍٜ طذّٛ أسٗٔ ؽبض اٍذًِٗ-

ُّا ٗظحؿ اٍطًظٗات الأٍُٗٛ -  اٍبصٗظ ٗبصّظ اٍؾاٍٟٛ بازضٗاض ٍُٖٖض حضٗض ٍٔ سُ٘ باسِ اٍُظذِٖ ُ
 .ٍٍؾاٍٟٛ

ٖماػُٛ تّن٘ طٌٍ  (اٍؾلاد آًٍظباٟ٘) سؾضٗٛ تتِٓ الأػباٞ اٍطّٗن ؽاٍحٖا ؽبض اٍذًِٗ بتُظٗعٔ -
 .ٖتطنٔ باٍؾلاد اٍعّظٖظٙ 

ماػُٛ تىتظز أن تبٗؿ اٍُاصّٗٛ ُن أحَ تسضٗض اٍضٖٗن، ٖسؾضٗٛ لا تظإ ذلًا ُّاسبّا، ٖتنًظ م٘ - 
ػٍب اٍُساؽضٚ ُن اٍبصٗظ ٖتبظٚ ٖماػُٛ تُّؾٓا ُن طٌٍ ٖتطًظْا بأنّ بظًات ٗنعَّ بٗؿ أفٍٜ ُا 

 .ؽٍٜ الاستضاّٛ (ًتبٔ)ٌٍُٗ 

اٍبصٗظ ٖبظًات ٗتذاٖظان ذَٖ إًُاّٗٛ أن ّٗاَ بظًات ُّطبّا ْٖٖ ُا ٗظمعٔ ْطا الأسٗظ - 
 .ٖاٍبصٗظ ٗذاَٖ إوّاؽٔ

 .بظًات ٗطظّز بأّٔ ًان ٗىضِّ اٍُاَ اٍىٍَٗ اٍطّٙ ّٗأٍ ُن اٍتأٍٗه إٍٜ اٍُحاْضٗن- 

اٍبصٗظ ٗسبظ اٍؾاٍٟٛ بأّّٔ ظأٝ صّٟٗا م٘ طّضٖي اٍبظٗض، ٖاٍؾاٍٟٛ تّتؼظ ًُاَ ٍٗىضِ ٍِٓ ُنتاز - 
 .اٍطّضٖي



 
 

اٍبصٗظ ٗطظّز بأن ظاتبٔ وض تٖوه ُّط ُا ٗزٗض ؽن صٓظٗن، ٖأنّ ْطا بسبب ُحٟٗٔ إٍٜ - 
اٍؾاطُٛ ٍلاستنساظ ؽٍٜ طٌٍ ؽّض اٍحٓات اٍُؾّّٗٛ م٘ اٍٖزاظٚ اٍٖطٗٛ ْٖطا بؾض زٗاظٚ ُنتض 

ِّ بٔ ٖذطّظٕ ُن اٍضظٖش اٍتّ٘ ٗىضُٓا ٖاٍتّ٘ تىِٖ ؽٍٜ ّصظ  الأُن اٍسظّٙ ٍٍُسحض اٍطّٙ ٗأ
 .الاصتظاًٗٛ

ضسَٖ صاب ٗذَُ ًُاَ ْٖٖ ُطاب بسبب اٍؾّه اٍطّٙ تؾظعٖا ٍٔ ُن اٍنظٗي آٍُزِٖ ُٖؿ - 
 .طٌٍ تّزـ ماػُٛ اٍُنتاز ُن ذزأُ

بظًات ٗنتر اٍطّضٖي ٖتتناحأ اٍؾاٍٟٛ بأنّ اٍؼظه ٗذٖٙ سػاب اٍذحز ٍٖٗش اٍصٌٗ اٍُّتؼظ، - 
 .ْٖطا ُا ٗسبب طؽظ ٖسػ اٍؾاٍٟٛ

ْٖٖ اٍِٖٗ اٍتاٍ٘ ُن تاظٗش اٍنطَ اٍثاّ٘ ٖباٍعبػ ذٖاٍ٘ ): اهفعا٘ اهزىاًْ اهثاهج-1-1-3
 :ًُّّٗا حظض الأمؾاَ اٍتاٍٗٛ (اٍؾاصظٚ ٍٗلًا ٖتتٖزـ أذضاثٔ معاّٟٗا بٗن اٍسًظتاظٗٛ ًُٖتب اٍُؾٍِ

 . اٍنظاض ٗىضِ بػاوٛ ٍٍُٖؼه اٍىظٗب ُّٔ-

 . ٗتؾظه اٍُٖؼه الأَٖ ؽٍٜ الاسِ اٍُضٖن مٗٓا-

 . سسػ اٍُٖؼه الأَٖ ؽٍٜ ُؾاٍُٛ اٍُؾٍِ اٍسّٟٗٛ ٍِٓ-

 اٍُٖؼه الاَٖ ٖاٍُٖؼه اٍثاّ٘ ٗستظحؾان تاظٗش بظًات اٍُحٗض سٖاٞ ُن سلاَ ُصاظًتٔ -
 .اٍطّٙ ًان ٗصذن آٍُِ ٖٗىٖٙ اٍؾزُٗٛ" الأًنان اٍُذاظبٛ"اٍّعاَ أُٖن سلاَ ُؤٍنٔ 

ُّا ٍٍُطٍذٛ ٖاٍُٖؼه الأَٖ ٗصٌ م٘ أن -  اٍُٖؼه اٍثاّ٘ ٗتٖوؿ أن ّٗطب بظًات ُضٗظّا ؽا
 .ًٖٗن أضاٚ م٘ ٗض اٍحٍٓٛ

 .اٍُٖؼه الأَٖ ٗتٖوؿ ثٖظٚ حضٗضٚ تُؼٓظ أحٓزٚ اٍذًِ ٖاٍثاّ٘ ٗستبؾض طٌٍ- 

 .اٍُٖؼّنان ًٗتصنان بأنّ ّْاٌ حظُٗٛ تذاٌ عضّ بظًات ٖٗسػّػان ٍُساؽضتٔ- 

 .بظًات ٗىابَ اٍُؾٍِ- 

 .اٍُؾٍِ ٗتؼاْظ باٍسؾاضٚ بٍىاٞ بظًات- 



 
 

بظًات ٗستظحؿ ُاعٗٔ ُؿ اٍُؾٍِ ؽّضُا ًان ٗزٖظٕ م٘ اٍُستصنٜ ػاٍبّا تٖوٗؾٔ ٍّٗاَ اٍؾعٖٗٛ - 
 .م٘ حبٓٛ اٍتذظٗظ

ُّض ُؿ اًٍتاب-   .بظًات ٗتساَٞ ؽن بسبب تؾػَ ٍُنّٔ اٍسًّ٘ ٖاٍُؾٍِّ ًٗصه ٍٔ اٍصٌٗ اٍُح

ّٞا ؽٍٜ سبَٗ الاستٓزاٞ -  اٍُؾٍِ ٗػٍب ُن بظًات ًتابٛ إْضاٞ ٍٔ مًٗتب ٍٔ بظًات إْضا
 .ٖاٍسسظٗٛ

ٗىضِ اٍُؾٍِ إفظاٞات ٍبظًات ُىابَ أن ٗؤٍه ٍٔ ًتاب ٗسضِ ُطاٍذٔ اٍصسطٗٛ ٖبظًات - 
ُّا لأذٗاٞ ٖأُٖات اٍٖػن  .ٗظمغ طٌٍ إًظا

 .تٓضٗض اٍُؾٍِ ٍبظًات ٖتٖؽضّٕ بأّّٔ سٖٗوّؿ باٍىٖٚ- 

ذٖاٍ٘ أسبٖـ ُن ٍىاٞ بظًات ُؿ اٍُؾٍِ ٖٗتٖزـ معاّٟٗا بٗن ): اهفعا٘ اهزىاًْ اهرابؿ-1-1-4
 : ًُٖٗن حظض الأمؾاَ اٍتاٍٗٛ (ذحظٚ اٍسٗاػٛ ٖذحظٚ ؽبض اٍذًِٗ

 . تساؤَ اٍؾاٍٟٛ ٖذٗظتٓا ذَٖ فٗاب بظًات ًٖسظ اٍطّضٖي-

ّٞا ُٖذاٍٖٛ ّىٍٔ إٍٜ ُستصنٜ-  . ازضٗاض ذاٍٛ ؽبض اٍذًِٗ سٖ

 . ؽٖضٚ بظًات بؾض ْظٖبٔ ُن اٍسحن-

 . بظًات ٗسبظ اٍؾاٍٟٛ ؽن سبب فٗابٔ ًٖٗه استػاـ اٍّحاٚ ٖٗناحِٟٓ بالاّىلاب-

 .  اٍبصٗظ ٗىظظ اٍؾٖضٚ إٍٜ بٗتٔ ضٖن اٍطْاب ٍٍٖزاظٚ اٍٖطٗٛ اٍتّ٘ ظأٝ لا ٍزِٖ ٍزٗاظتٓا-

 .ٍلاّتىاِ ُّٔ" اٍبٗظٖ" سؾضٗٛ تىظظ اٍطْاب إٍٜ طاذب -

 . ُٖت ؽبض اٍذًِٗ-

 :  (Fable – Personnage   )زإِّ اهحمإّ اهصخطّٕ -1-2

إنّ اٍذًاٗٛ اٍصاٍُٛ ُا ْ٘ إلّا ُحُٖـ تظابػ ذًاٗات صسطٗٛ لأمظاض اٍُسظذٗٛ ًٍّٖٓا        
، ْٖطٕ الأمؾاَ 1"اٍنؾاَ اٍطّٙ ّٗحز الأمؾاَ اٍتّ٘ تُتض ٖتتظابػ م٘ ُساظ اٍذًاٗٛ اٍؾّطظ"تُثَ 

                                                           

 .09 م، ص 2010، 6مجلة المخبر، دورٌة أكادٌمٌة من اللؽة والأدب، جامعة بسكرة، الجزائر، العدد  1 -



 
 

ّٞا ًاّت ُذػُٛ أٖ سؾٗضٚ ُتناٍٟٛ أٖ ُتصاُٟٛ ، ...ّحضْا تصًَ ظُزّا ٍٍصسطٗٛ اٍتّ٘ تُثٍٓا سٖا
مُا تنؾٍٔ اٍصسطٗٛ أٖ تذىىٔ م٘ ؽٍُٔ أٖ ُا تستاظ أن تنؾٍٔ ضلاٍٛ ٖاعذٛ ؽٍٜ ّنسٗتٓا "

، ماٍبؾض 1"ٖتظًٗباتٓا اٍؾىٍٗٛ ٖاٍؾاػنٗٛ، مالأذضاج اٍساظحٗٛ تًتصه اٍبّّٗٛ اٍضاسٍٗٛ ٍٍصسطٗٛ
اٍّنس٘ ٗساِْ م٘ ظسِ اٍٍُُر اٍؾاِ ٍذًاٗٛ اٍصسطٗٛ مُّْٖا ٖتػٖظْا ُن ُٖوه لآسظ إُّا ْٖ 

أن تتأتٜ ٍلأضٗب اٍُىضظٚ ؽٍٜ تنؾَٗ "ّتٗحٛ ٖحٖض ّنس٘ ٗتظحِ تطظماتٓا ٖأمؾآٍا ملا ًُٗن 
، 2"صسطٗتٔ، إلّا إطا ساي اٍنؾَ ٖمي ػباٟؿ اٍصسطٗٛ ٖظفباتٓا ُٖصاؽظْا ٖوٖاْا اٍنًظٗٛ

مالأمؾاَ لا تُىضِ بُؾزَ ؽن اٍذاٍٛ اٍّنسٗٛ ٍٍصسطٗٛ مٓ٘ اٍتّ٘ تسٖل اٍنؾَ ٖتضمؾٔ ٍٍُّٖ 
ٖاٍتػٖظ، مُا تنؾٍٔ اٍصسطٗٛ أٖ ُا تطبٖا إٍٜ مؾٍٔ، ضلاٍٛ ٖاعذٛ ؽٍٜ ّنسٗتٓا ٖتظًٗباتٓا 

 .اٍؾىٍٗٛ ٖاٍؾاػنٗٛ، مالاّنؾالات اٍّنسٗٛ ْ٘ اٍُذظٌ الأساس٘ لأمؾآٍا

اٍتّ٘ ْ٘ ُٖعٖـ اٍضظاسٛ " م٘ اّتؼاظ ّٖمُبظ حضٗض"       ٖإطا تطنذّا ّظ اٍُسظذٗٛ 
ٖاٍتػبٗي، ّحض تؾاوب ٍؾضٚ أمؾاَ ٖسػابات سأذاَٖ ظبػٓا بذالاتٓا اٍّنسٗٛ، ٖوض استظت 

ّؼظّا لأُْٗتٓا ّٖؼظّا ٍٍذالات اٍّنسٗٛ اٍتّ٘ ُظت بٓا ٍتًٖن ُحاَ اٍضظاسٛ، " سؾضٗٛ"صسطٗٛ 
 : ًُٖٗن إثبات طٌٍ بسػابات ُن ضاسَ اٍّظ

تسنغ ظأسٓا ٖتُظ متظٚ طُت، تصٓي ) !"تبظٚ"إٓ ًٍِ تبضٍت أذٖاٍّا ٗا  (م٘ ذزن)سؾضٗٛ - 
 .3 "(سؾضٗٛ صٓىات ًُبٖتٛ، تُظ ضوٗىتان ؽٍٜ ْطٕ اٍذاٍٛ

 .ٖطُتٓا إُّا ْٖ تظحُٛ ٍُا ًاّت تذش بٔ ُن أٍِ ٖذزن" سؾضٗٛ"مبًاٞ 

: ؽّضٟط وٍت ٍٔ« !سٍٗذي إطن بابّٔ ؽُا وظٗب ٖٗسًن ُؾٔ»: واَ ٍ٘ (م٘ تٖتظ وٖٙ)" سؾضٗٛ- "
 .4"أٍٍ ٗضٌٗ ٍٍّّاظ ٖبٟش اٍىظاظ، أٍٍ ّٗذٌٗ ّٖٗذ٘ اٍذًُٖٛ اٍتّ٘ ٖؼنت أُثاٌٍ« ٗا ًامظ»

 .ًان ّتٗحٛ صؾٖظْا ٖإذساسٓا بالإْاّٛ ٖاٍؼٍِ" اٍبٗظٖ"اٍؾضاٟ٘ عض ًاتب " سؾضٗٛ"متطظه 
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ٖتعؿ ؽٍٜ ظأسٓا اٍىبؾٛ، " ًٖستِٗ"ُلاًٟٛ تٍبش ظٖبٛ أٖ  (عاذًٛ م٘ سسظٗٛ)" سؾضٗٛ- "
ٖاطظؽٓا ْطٕ اٍُلاًٟٛ، « ًُاَ» سط ُؾٌ !بظًات (بٍٓحٛ أًثظ حضٍٗٛ ْٖ٘ تتٖحٔ ٍبظًات)

  .1"!أبػذٓا أظعًا

 .مسؾضٗٛ تطظمت ؽٍٜ فٗظ ػبٗؾتٓا ؽّضُا أذست بنىضان الأَُ

 !سأطٍ٘ ًٍٖن لإٍٔ آسظ" سؾضٗٛ- "

 . استقنظٙ أٍٍ ٗا ُظأٚ!ٗا ذنٗؼ : تبظٚ- 

 .سٗقنظ أٍٍ ٍٓا، إّٔ ٗذًِ ؽٍٜ اٍبٖاػن... اٍُسًّٗٛ: اٍبصٗظ- 

 . ٍىض حظبت ْطا الإٍٔ ٍِٖ ٗنؾَ فٗظ اًٍّاّٗٛ بّا، ّْاٌ إطن إٍٔ أًبظ سأطٍ٘ ٍٔ:سؾضٗٛ- 

  !ًّت إطن تطٍٗن لإٍٔ طقٗظ: بظًات- 

  !ّْاٌ إٍٔ ٖاذض لا صظٌٗ ٍٔ: اٍبصٗظ- 

 .2"(تبؾض اٍُاٟضٚ حاّبّا)ًّت إطن أؽبض ٖاذضّا ُزٗنًا سأطذر إُٗاّ٘ سأطذذٔ : سؾضٗٛ- 

ٍـ ٖمىضان الأَُ  .مسؾضٗٛ اٍتّ٘ ًاّت زٖحٛ ؽاٍِ ٖواع٘ اٍُسٍُٗن تًنظ بأٍٍ ؽّضُا أذست باٍعٗا

م٘ ظبػ أمؾاَ اٍصسطٗات بذالاتٓا اٍّنسٗٛ ٍٖطٌٍ ٍُّش تؾاوب "      مٍىض ٖمي اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ 
ٍؾضّٚ ُلاُر تصَُ ُظاذَ اٍتًٖٗن ٖاٍبّاٞ اٍّنس٘ ٍٍصسطّٗٛ باٍىعٗٛ  الأساسٗٛ ْٖ٘ اٍثٖظٚ عض 
ٍُّٛ باٍّزؽٛ اٍٖحضاّٗٛ اٍصاًٗٛ اٍتّ٘  اٍؼٍِ ٖالأسباب اٍتّ٘ أضّت إٍٜ ْطا اٍىٓظ، محاٞت اٍذًاٗٛ ُذ

ّٖٚ- اذتحاد- تٖتظ- أٍِ- ذزن)تتؾضض طٖظْا   .(...ْحِٖ- اظتباٌ- اّنؾاَ- و

مبّاؤْا ٗذَُ م٘ ذض طاتٔ أثظ "     ُّٖٔ ّستػٗؿ اٍىَٖ أنّ اٍذًاٗٛ ٍٓا ضٖظ م٘ بّاٞ اٍُسظذٗٛ 
، ٖلا ّٗصأ اٍطظاـ إلّا ُن سلاَ اٍتًٖٗن 3"اٍُؤٍه م٘ ػظٗىٛ ؽظعٔ ٍٍذٍىات ٖتطٖظٕ ٍٍذبًٛ

اٍّنس٘ اٍطّٙ تتُثَ بٔ اٍصسطٗٛ ٖاٍصسطٗٛ اٍُعاضٚ، مٖٓ اٍطّٙ ًَُٗ تًّّٖٗا اٍحسُاّ٘ 
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ٖالاحتُاؽ٘ ّٖذن إطا أظضّا أن ّنسظ الأمؾاَ اٍتّ٘ تأتٗٓا اٍصسطٗات مٗحب أن ّّؼظ ّٖقٖظ م٘ 
 .اٍبٖاؽج ٖاٍضٖامؿ اٍتّ٘ اعػظتٓا إٍٜ أن تنؾَ ُا مؾٍت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :اهحبمٕ ِاهترابػ اهعىًْ هلأفؾاو ِفل ىبدأ اهسببّّٕ-2



 
 

، مٓ٘ 1"اٍحزٞ اٍظٟٗس٘ م٘ اٍُسظذٗٛ ٖأّّٓا ذٗاٚ تظاحٗضٗا ًُا ٗىَٖ أظسػٖ"تؾتبظ اٍذبًٛ       
اٍنؾَ، الأمًاظ، : تظتٗب ٍٍؾّاطظ الأساسٗٛ اٍتّ٘ تبّٜ ؽٍٗٓا اٍُسظذٗٛ، ٖؽّاطظْا ْ٘"

 .2"اٍصسطٗٛ

      مٓ٘ اٍظٖز اٍؾٍُٗٛ اٍضظاُٗٛ ًَٖ ؽَُ ُسظذ٘ لا ٗذٖٙ ذبًٛ ُتىّٛ ٗذًِ ؽٍٗٔ باٍنصَ 
اٍُسٗظٚ ٍٍسظض، "، ماٍذبًٛ ْ٘ 3"مبّاٞ اٍذبًٛ ٗحؾَ اٍُؤٍه ٗذٍَ صسطٗاتٔ ٖضٖامؾٓا ٖسًٍٖٗاتٓا"

ٖوض ٗبضٖ أنّ اٍذبًٛ تحُؿ اٍؾّاطظ اٍُتّامظٚ ٖتىٖٙ اٍتظًٗب ُن سلاَ اٍظبػ بٗن الأحزاٞ 
 .4"اٍطقٗظٚ ضاسَ اٍّّظ

      ْٖطا اٍتظابػ لا ٗىِٖ إلّا ُن سلاَ ُبضأ اٍسببّٗٛ، مٖٓ اٍطٙ ٗؾػ٘ اٍذبًٛ تظابػٓا  ٖمي 
ّعاِ ُذًِ ٖسػٛ اٍٗٛ ماٍذبًٛ تظتبػ ببّاٞ الاذضاج ٖمي ؽلاوٛ اٍسببّٗٛ ٖاٍؾٍّٗٛ مٗبىٜ اٍىاظئ 

 ٗتساَٞ ُاطا سٗذضج بؾضْا ٍُٖاطا؟ 

 :ؽًاطر اهحبمٕ-2-1

 :       ٍىض ذامؼ اًٍاتب ؽٍٜ الإػاظ اٍؾاِ ٍٍتظاحٗضٗا اٍّٖٗاّٗٛ اٍُتُثَ م٘

ُٗثَ اٍنطَ الأَٖ ٖاٍنطَ اٍثاّ٘ ٖوض استؾظغ مٗٔ اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ اٍؾّاطظ : اهتكدّي-2-1-1
 :الآتٗٛ

ّٞا ُن سلاَ ّظ الإظصاضات اٍُسظذٗٛ اٍتّ٘ سبىت اٍنطَ الأَٖ : اهتؾرّف باهىمان- أ سٖا
ؽّضُا ٗظمؿ اٍستاظ ّصاْض اٍصىّٛ بسٗػٛ م٘ ضٖظ أظع٘ ؽٍٜ اٍصاظـ ؽُُٖ٘ م٘ إذضٝ عٖاذ٘ "

اٍىظٗبٛ ُن اٍؾاطُٛ اٍحزاٟظ تتأٍه اٍصىّٛ ُن ذحظتٗن إٍٜ اٍُٗٗن ٖاٍصُاَ تنطَ بُّٗٓا مسذٛ 
فٗظ ُتسؾٛ تستؾَُ أذٗاًّا ٍٍحٍٖش، باب اٍذحظٚ اٍُّٜٗ ُٖاظب ّٖٗػٍي ُّٔ ػٍٗٛ أفٍب اٍُصٓض 

ُّا باب اٍذحظٚ اٍصُاٍٗٛ مُٖطض ًٖلا اٍبابٗن ٗتىابلان م٘ « ُاصّٗٛ»الأَٖ طٖت ذظًٛ  سٗاػٛ أ
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اٍُػبش ٖضٖظٚ : م٘ أوطٜ اٍُٗٗن ٗىِٖ باب اٍصىّٛ، ٖم٘ أوطٜ اٍٗساظ" ُٖاحٓٛ واؽٛ اٍحٍٖش
 .1"اٍُٗإ ذٗج تتطَ اٍُّامط بُُظ

  ًُا أصاظ إٍٜ طٌٍ ُن سلاَ اٍذٖاظ اٍطّٙ ٗحظٙ بٗن تبظٚ ٖسؾضٗٛ ُن سلاَ استظحاـ ٍٍُاع٘ 
 .ُٖىاظّتٔ باٍذاعظ

 أتذسبٗن أّّٔ لا ٗتذظٌ ؽٍ٘ إلا م٘ أٗاِ اٍبظض ٖآٍٖاٞ اٍطذظاٞ !سؾضٗٛ ًِ ًٗن٘ ُن طٌٍ "
تعؿ )!ْٖطٕ اٍسًّٛ اٍٍُؾّٖٛ ٍٖ ظأٗتٓا م٘ اٍصّتاٞ" ٍُٓٛ"ّاصنٛ، أُا ّْا مذتّٜ اٍصُّش تىػظ باٍّضٝ

تصٗظ إٍٜ اّتناسات ٖذبٗبات ُتًٖظٚ )اّؼظٙ إٍٜ ْطٕ الأبٖاػ  (ًنّٓا ؽٍٜ اٍحضاظ ذٗج اٍزاٖٗٛ
 .2..."ًاّت ؽؼاُ٘ أْضا (ؽٍٜ اٍحضاظ

 ًُا أصاظ اًٍاتب إٍٜ اًٍُان اٍساظح٘ ْٖٖ اٍحزاٟظ اٍؾاطُٛ ُن سلاَ اٍذٖاظ اٍطّٙ حظٝ بٗن 
 .تبظٚ ٖسؾضٗٛ

ُّا « ٍُٓٛ»تبظٚ إّ٘ ٍِ أؽض م٘ ذٍِ " ْٗا ٗا ٍٖضٙ ٖذىّىٔ بإطن أٍٍ، ذىي طٌٍ باٍطّٙ ُازاَ ذٍ
ّٖظٙ (م٘ ص٘ٞ ُن اٍزْٖظ)أّا الأسظٝ سامظت ُن أحٌٍ « ٍُٓٛ» أُش الأَٖ مىػ ٖطٍت : تط

 ُن ًان ٗطضي ٗا !ظساٍتٔ ٖم٘ اٍِٖٗ اٍثاّ٘ ًّت ؽّضًِ، سبؿ ساؽات ُن بسًظٚ إٍٜ اٍحزاٟظ
 .3"!سؾضٗٛ، ُن ًان ٗطضي

إعامٛ إٍٜ ّظ الإظصاضات اٍُسظذٗٛ اٍتّ٘ تسبي ًَ مطَ ٍتؾظمّا بزُن : اهتؾرّف باهزىان-ب
ّٞا1965م٘ ُّزَ الأسظٚ أٖاسظ اٍظبٗؿ ُن سّٛ "اٍذًاٗٛ  ، ماًٍاتب 4" ،اٍٖوت ذٖاٍ٘ اٍثاُّٛ ُسا

:                           أصاظ إٍٜ اٍزُن اٍضاسٍ٘ ٖاٍزُن اٍساظح٘ ُن سلاَ اٍذٖاظات اٍتاٍٗٛ
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ٗىاَ إنّ اٍظاًبٗن م٘ اٍػّٗاظٚ لا ٗظٖن فٗظ اٍبذاظ « ٍُٓٛ»... سؾضٗٛ ٍٖ ًان ٗػٗظ م٘ آٍّّاظ  "-
، 1"م٘ اٍٍَّٗ أِّٓ لا ٗظٖن فٗظ اٍٍَّٗ« ٍُٓٛ» ...ٖالأصٗاٞ اًٍبٗظٚ ُثَ اٍحباَ، ابن آضِ لا ٗظٝ 

ُّا اٍُىػؿ اٍتاٍ٘  .مٓ٘ إصاظٚ إٍٜ أنّ اٍٖوت ٍٗلًا، أ

، مٗصٗظ إٍٜ اٍنطَ اٍطّٙ ٖوؾت مٗٔ الأذضاج، ٖم٘ 2"ٍؾَ الأُظ ٗستٍه... سؾضٗٛ م٘ اٍظبٗؿ "-
إّّ٘ أؽتىض أنّ ثلاج "اٍُىػؿ الآت٘ إصاظٚ إٍٜ سّٛ اٍتّ٘ ٖوؾت مٗٓا اٍذًاٗٛ ُن سلاَ وَٖ بظًات 

 .3"سّٖات بؾض الاستىلاَ وض تبضَ اًٍثٗظ ُن الأُٖظ

ٍىض أصاظ اًٍاتب إٍٜ صسطٗاتٔ ُن سلاَ اٍذٖاظات اٍت٘ : اهتؾرّف باهصخطّات ِرفباتٍا-ج
 : ًاّت تحظٙ بٗن اٍصسطٗات ٖاٍحضَٖ اٍتاٍ٘ ٗستطظ بؾغ اٍُّاطد ُن اٍُسظذٗٛ

 .اٍتؾظٗه باٍصسطٗٛ ٖظفباتٓا اٍطنذٛ .اٍذٖاظ
 .سؾضٗٛ أُا أّا مأذش ُثَ سٌٍ ٗستظي ؽؼاُ٘- 
تبظٚ لا ٍٗٗي ْطا اًٍلاِ بُن ًاّت زٖحٛ ؽاٍِ - 

 .ٖواع٘ اٍُسٍُٗن
تبظٚ ًان أًبظ أٖلاضٙ لا ٗتحاٖز اٍثاُّٛ، ًٖان - 

بظًات ُازاَ ٗذبٖ، أُا أّت مىض ًان ؽّضٌ ؽبض 
اٍذًِٗ، ظحلًا ًاُلًا، ٖماػُٛ م٘ سن اٍزٖاد ْٖا أّا 

 . ثلاثٗن سّٛ تُظ وبَ أن ٗطبر بظًات ُتًًُّا
ًان « ٍُٓٛ»سؾضٗٛ لا تّس٘ أّ٘ تزٖحتٔ وبٌٍ - 

 .أٖلاضٙ أًبظ ًٌٍّٖ ًّت أطقظ ُّ٘
سؾضٗٛ ؽَُ ُؿ اٍُحاْضٗن ٖسظد ٖأُعٜ ؽُظٕ - 

 . م٘ اٍؾٍِ 
 تبظٚ مٍُاطا ٗؼَ ظحَ حاٖز اٍؾصظٗن بضٖن ؽَُ  - 
 . تبظٚ لا ػلاي ٖلا ّنىٛ- 

 سؾضٗٛ اٍػلاي ٍِ ٗؾض باًٍٍُٛ ْٖٖ ٗساه ُن ؽاوبتٔ
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 .ُطابٛ بضاٞ اٍُناطَ- 
 .أظٍُٛ ظحَ ُثىه - 
 

إصاظٚ إٍٜ أن تبظٚ ْ٘ ٖاٍضٚ - 
بظًات ٖسؾضٗٛ ٖاٍضٚ ؽبض 

 .اٍذًِٗ ٖماػُٛ
 

سؾضٗٛ ْ٘ اٍزٖحٛ الأٍٖٜ - 
 .ٖتبظٚ عظتٓا الأطقظ سًّا

بظًات ُحاْض ًٖاتب - 
 .ُظُٖي

 
 .ًُاَ صاب م٘ اٍؾصظٗن- 
 .ماػُٛ زٖحٛ ْحظْا زٖحٓا- 
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بطٖت )تبظٚ م٘ اٍطباز سٍِّ ؽٍ٘ ٖؽظمّ٘ - 
 .الآن إّّٔ ٍِ ٗتؾظه ؽٍ٘ (سامت

تبظٚ اٍذُض ٍٍٔ اٍطّٙ أبىاّ٘ ظأٗت ابّ٘ ٗذَُ أؽٍٜ - 
 .اٍظاٗات ٖٗسامظ م٘ اٍسُاٞ

 (اٍُاصّٗٛ)ماػُٛ ٍٖ اّتٓٗت ُن تسضٗض أوساػ - 
لاستػؾّا أن ّتّنش وٍٗلًا، تطٖظٙ أّ٘ ُّط ؽاُٗن 

 .أذٍِ بِٖٗ اٍسلاظ
 .سؾضٗٛ ٍٗتٔ استػاـ أن ٖٗاطَ ٍٔ اٍظحِٗ- 
 

ًُاَ ؽّضُا ٗٓته ٍ٘ اٍحُٖٓظ ٖأّا م٘ ػظٗى٘ - 
 .إٍٜ آٍضه، أستػٗؿ أن أبٗؿ اٍضّٗا ُىابَ طٌٍ

تبظٚ ُّط طقظٕ ٗطٍ٘ اٍنحظ م٘ ٖوتٔ ٖٗسبي - 
 .أطذابٔ إٍٜ اًٍتاب

سؾضٗٛ أٍٍ ّٗذٌٗ ّٖٗذ٘ اٍذًُٖٛ اٍتّ٘ ٖؼنت - 
 . أُثاٌٍ
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ؽبض اٍذًِٗ ظحَ ػظٗر - 

 .اٍنظاض م٘ ذاٍٛ سٟٗٛ
ظفبتٓا م٘ ّحاز ٍٖضْا - 

 .بظًات
 

ظفبتٓا م٘ تسضٗض أوساػ - 
 .اٍُاصّٗٛ

 
 

إصاظٚ ٍظفبٛ سؾضٗٛ م٘ صناٞ - 
 .ٍٖضْا ؽبض اٍذًِٗ

ظفبٛ ًُاَ م٘ اٍذطَٖ - 
 .ؽٍٜ اًٍأش

إصاظٚ إٍٜ أنّ اٍبصٗظ ظحَ - 
 . ُتضٗن

 
ظفبٛ سؾضٗٛ م٘ تقٗٗظ -

 .اٍذًُٖٛ
 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 : اهِسػ-2-1-2

      ٗبضأ اٍطظاـ م٘ اٍُسظذٗٛ م٘ ّٓاٗٛ اٍنطَ اٍثاّ٘ بؾض اًتصاه اٍؾاٍٟٛ أنّ اٍؼظه ؽباظٚ 
 :ٍٖٗش اٍصٌٗ اٍُّتؼظ ُُا ٗصذن اٍحٖ اٍؾاٍٟ٘ (سػاب اٍذحز)ؽن سػاب اٍُاصّٗٛ 

 حُؾتٌ باٍنظٌّ ٖٗأسطٌّٖ ُّ٘ ًْطا، ُصّٗت٘ ٗا بزٍٖت٘، ٗا بزٍٖٛ ! ُصّٗت٘!ُصّٗت٘: ماػُٛ"
  !أُ٘ ٖابّ٘ ٖأس٘

 سؾضٗٛ سأطٍ٘ ًٍٖن لإٍٔ !بؾض اٍؾسظ ٗسظا ْٗا ّطٍ٘ ظًؾتٗن ٍٍٔ ْٗا ٗا سؾضٗٛ (ُتطبظٚ):تبظٚ 
  !آسظ

   ! استقنظٙ أٍٍ ٗا اُظأٚ!ٗا ذنٗؼ: تبظٚ

 .سٗقنظ أٍٍ ٍٓا، إّّٔ ٗذًِ ؽٍٜ اٍبٖاػن... اٍُسًّٗٛ : اٍبصٗظ

 .ٍىض حظبت ْطا الإٍٔ ٍِٖ ٗنؾَ فٗظ اًٍّاٗٛ بّا، ّْاٌ إطن إٍٔ أًبظ، سأطٍ٘ ٍٔ: سؾضٗٛ

  !ًّت إطن تطٍٗن لإٍٔ طقٗظ: بظًات

  !ّْاٌ إٍٔ ٖاذض لا صظٌٗ ٍٔ:اٍبصٗظ

 . 1...."ًّت إطن أؽبض ٖاذضّا ُزٗنًا، سأطذر إُٗاّ٘ سأطذذٔ : سؾضٗٛ

ُّظ اٍطظاـ م٘ اٍتطاؽض إٍٜ أن ٖطَ إٍٜ وُتٔ، ْٖ٘ اٍّىػٛ اٍت٘ ٗحب أن ٗذسِ         ٖاست
مٗٓا اٍطظاـ ًُٖٗن أن ٍُّش ُطضظ اٍطظاـ م٘ ُثَ ْطٕ اٍُسظذٗٛ، اٍطّٙ ّٗصأ ُن طظاـ 

ّّٖٛ ٍٍصسطّٗٛ ُؿ اٍٖاوؿ الاحتُاؽ٘ مىض حؾَ اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ اٍُسظذّٗٛ ُظآٚ ٍٍؾطظ  اٍؾّاطظ اًٍُ
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تّنط إٍٜ طُِٗ اٍُصًلات الاحتُاؽٗٛ ٍتطٖظ ُأساٚ اٍنظض اٍظٖذٗٛ ٖطظاؽٔ ُؿ اٍىٖٝ 
 :الاحتُاؽٗٛ اٍحباظٚ مّحض

ُٗثٍٔ ؽبض اٍذًِٗ اٍُطاب بُظغ ّنس٘ ُّط ثلاج سّٖات ٖلا تحض : طراـ اهعؾف ِاهٌِن-أ
 .اٍؾاٍٟٛ ُا تىضُٔ ٍٔ ٍتسٍٗطٔ ٖٗتعر طٌٍ ُن سلاَ الآْات اٍتّ٘ ًان ٗتنٖٕ بٓا

ٖاٍطّٙ ُٗثٍٔ ًَ ُن تبظٚ ٖبظًات ٖاٍبصٗظ مٓطٕ اٍصسطٗات : طراـ اهِاقؿ ِالأىو ِاهػىِح-ب
 .ٍٓا ُن اٍسطاَ ٖاٍطنات ُا ٗحؾٍٓا ُُٗزٚ

ْٖٖ الأِْ م٘ اٍُسظذّٗٛ ْٖٖ اٍطظاـ بٗن اٍُثاٍٗٛ ٖاٍزٗه ٖاٍّّناي اٍطّٙ : طراـ اهتقّّر-ج
ُٖٗثَ ْطا اٍّٖـ ًَ " اٍبٗظٖ"ُٗاظسٔ اٍظحاَ ُْٖٖٗن اٍُحتُؿ أِّّٓ ُذتظُٖن ُثَ اٍُؾٍِ ًٖاتب 

ْٖ٘ اٍٍذؼٛ اٍتّ٘ ٗتأزِ مٗٓا اٍطظاـ  (اٍتٖتظ  )ُن سؾضٗٛ ٖبظًات ٖاٍبصٗظ، ثِ تأت٘ اٍؾىضٚ
ُٖٗثٍٓا اٍنطَ اٍثاٍج ذٗج ًٗتصه بظًات ذىٗىٛ اٍُؾٍِ ٖاًٍُٗضٚ اٍتّ٘ ٗذؼّظْا ٍٔ اٍُؾٍِ 

ٗنتر اٍضظد ٗسظد ُّٔ ُسػٖػٛ )سأظٝ ُا إطا ًان ْطا اٍسٗن سٗؼَ ُٖحٖضّا أطلًا « ستحض»
ًُتابّا أٍنٖا ْطا، ٖستٖوؾٔ أّت أتذسب أنّ صّٟٗا تؤٍنٔ  (ًتاب ٍىض اذتػت حٗضّا ًٍَ اذتُالاتٌ، إنّ 

أّت ْٖ آٍُِ؟ ًّت أعػظظت ٍطٌٍ مىػ ًعُان ٍسًٖتٌ ٖالآن لا أوَ ُن أن ّعُن طٌٍ 
 .1"!بتٖوٗؾٌ ْٗا ٍن أتأسظ بؾض الآن

ّٖطَ إٍٜ طظٖٚ اٍطظاـ م٘ ّٓاٗٛ اٍنطَ اٍثاٍج م٘ اٍذضٗج اٍُصذٖن اٍطّٙ حظٝ بٗن بظًات 
 .ٖاٍُؾٍِ

  !إّ٘ أعٗؿ ٖوت٘ ْٗا أؽػّا عُان سًٖتٌ (بصظاسٛ): اٍُؾٍِ

ٗعِ ًَ ص٘ٞ ُن مٖي اًٍُتب ٖٗضسٍٔ م٘ اٍضظد « اٍُؾٍِ»ٍن أٖوؿ ٍٖن أسًت  (بىٖٚ): بظًات
 .ٗظمؿ سُاؽٛ اٍتٍنٖن ٖٗتظًٓا

 .«ّٗٓغ»سّحؾٌٍ أٖلًا تٖوؿ ٖأّت ُّذن ٖسّحؾٌٍ ُن بؾض تسًت ُظٚ ٖإٍٜ الأبض : اٍُؾٍِ
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وض تحؾٍّ٘ أّذّ٘ ًٌٍّٖ ٍن تحؾٍّ٘ أسصؿ، وض تسًتّ٘ ًٍٖن سّٗنحظ ُن طُت٘ أٍه : بظًات
 .1"«ػظوٛ سظٗؾٛ ؽٍٜ اٍباب ٗضسَ اٍسًظتاظ بُّٗا ٗسظد اٍُؾٍِّ»طٖت 

 :مّٗتٓ٘ ْطا اٍحزٞ اٍطّٙ ٗػظز مٗٔ اٍسؤاَ الآت٘

ُاطا بؾض؟ 

 

 :اهحو-2-1-3

ّٖظتٔ ٍضٝ اٍُتٍى٘ متذَ  (الاّنظاد)       ٖاٍذَ ٗأت٘ حٖابّا ؽٍٜ الاستنٓاِ اٍطّٙ سٍنتٔ اٍؾىضٚ ٖػ
الأزُات ّٖٗتٓ٘ اٍطظاـ ٖتستِ اٍذًاٗٛ ُٖٗثٍٔ اٍنطَ اٍظابؿ ذٗج ّٗتٓ٘ اٍطظاـ م٘ ظأٗ٘ 

 ".اٍصسطٗات بتقٗٗظ اٍذًِ بؾض الاّىلاب ٖؽٖضٚ بظًات ُتناٟلًا إٍٜ ُّزٍٔ ُٖؾٔ اٍصٌٗ

 .ًلا ٍىض ّحٖت ّٖحا ُؾ٘ اٍصٌٗ طظّمتٔ ُّط ساؽٛ: بظًات"

 .ّحٖت؟ أٍِ تًن ُتقٗبّا بسبب اٍؾَُ: تبظٚ

 .اٍؾَُ؟ ًّت ُستنّٗا، ؽّض بؾغ الإسٖان ًٍٖن اٍذُض ٍٍّٔ: بظًات

 لا أمِٓ أٍِ تؾض ُستنّٗا الآن؟ : اٍبصٗظ

 ُاطا؟ أٍِ تسُؾٖا بُا ذضج؟  (باستقظاب): بظًات

 ُاطا ذضج؟: اٍحُٗؿ

  !م٘ اٍٖوت اٍطّٙ اّىٍبت مٗٔ اٍذًُٖٛ: بظًات

 .اّىلاب عض اٍذًِ اٍىاِٟ: اٍبصٗظ

 .اّىلاب ًاَُ اٍّحاز: بظًات

 .ْا اٍذًُٖٛ ػاذت: تبظٚ
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 .1"ٖاؽتىٍٖا اٍُسؤٍٖٗن ؽن اٍنساض: بظًات

 :ًِـ اهحبمٕ-2-2

     ٍىض اٍتزِ اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ باٍىٖاؽض اٍضظاُٗٛ اٍتّ٘ مظعٓا أظسػٖ ؽٍٜ اٍذبًٛ ٖظًز ؽٍٜ 
 .اٍؾّاطظ الأساسٗٛ ٍٍذبًٛ اٍُؾىضٚ ْٖ٘ اٍتذَٖ ٖاٍتؾظه

، أٙ اّؾًاش اٍُٖوه إٍٜ فٗظ 2"ْٖٖ تقٗظ ُحظٝ اٍنؾَ إٍٜ ؽًش اتحأْ": اهتحِو-2-2-1
ؽّضُا اًتصنت اٍؾاٍٟٛ أنّ اٍؼظه ٗذٖٙ " م٘ اّتؼاظ ّٖمُبظ حضٗض"اٍُتٖوؿ ٍُّٖسٔ م٘ اٍُسظذّٗٛ 

 .إّطاظ ضمؿ أوساػ اٍُاصّٗٛ ٍٖٗش اٍصٌٗ

ٍؾٍّٔ ٗىاػؿ اٍٍّؾب  (ٗؾٖض بظًات ٖم٘ ٗضٕ اٍؼظه)ماػُٛ لا أؼن أنّ ًُاَ ٗستػٗؿ الأًَ الآن "
 .أبٗغ ٖػَٖٗ (ّاؼظٚ إٍٜ اٍؼظه لا تسنٜ ابتساُٛ)بؾض ْطا 

 .ٖاذض اثّٗن ثلاثٛ (ٖاعؾٛ ٗضْا ؽٍٜ ؽّٗٗٓا): تبظٚ

 (بظًات ٗنتر اٍؼظه بُّٗا ؼَ اٍبصٗظ ٗذتنؼ بآٍضٖٞ ٖاٍطُت)ٖاذض اثّٗن ثلاثٛ : ماػُٛ

  !ٍؾبٛ أػناَ: سؾضٗٛ

 .ّقُغ اٍؾٗن ّٖظضض م٘ اّتؼاظ اٍصسظ اٍىاضِ: ْطٕ اٍٍؾبٛ ًّا ّؤضٗٓا ًْطا: اٍصٗظ

 .«بظًات ٗىظأ اٍُؼظٖه »!سباي ٍقزاَ!ٍباش اٍذظٗظ      »

     !اٍحُٗؿ ُاؽضا بظًات ـ ٍباش ٍذظٗظ

 .طٖت ؽبض اٍذًِٗ سباي ٍقزاَ

 ...!ٍباش ٍذظٗظ« الآسظٖن بذُاش ٖتناؤَ بُصاظًٛ ؽبض اٍذًِٗ

لا ًَُٗ اٍحٍُٛ ٍٗىٜ باٍسػاب ذتّٜ تظٝ ماػُٛ » ... إّّٔ ٍٗش ... - ٍٗش - ُىاػؾّا : بظًات
 .3"«صؾاظ اٍضاظ اٍُظسٍٛ
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، ٖباٍتاٍ٘ ّٗتىَ اٍُٖوه ُن 1"ْٖٖ اٍتقٗظ أٖ الاّتىاَ ُن اٍحَٓ إٍٜ اٍُؾظمٛ":اهتؾرف-2-2-2
م٘ "أٖ اٍؾًش، ًُا ْٖ اٍذاَ م٘ اٍُسظذٗٛ ... اٍُذبٛ إٍٜ اًٍظٕ ُٖن اٍتبحَٗ إٍٜ الاذتىاظ

 .ؽّضُا اًتصه بظًات أنّ اٍصٌٗ بطذبٛ اٍُؾٍِ" اّتؼاظ ّٖمُبظ حضٗض

ٍٗش أٍط ؽّضٙ ُن ُساؽضٚ طضٗي، ٖلاسُٗا إطا ًان طاذب " اٍُؾٍِ م٘ ْٟٗٛ اٍُُظعٛ اٍػٗبٛ"
 .«ٗسظد اًٍتاب ٖٗظٗٔ إٗإ» ذي م٘ اٍذىٗىٛ ّْاٌ إثِ ّبَٗ 

 ...  إثِ ّبَٗ، ٍؾٍٔ ًطٌٍ إثِ ّبَٗ، إّ٘ ٍِ أتطٖظ! مٍطت٘!أحَ إّّٔ ًتاب٘« بذٖٗٗٛ»:بظًات

ًّا ٖٗتّاَٖ إٗإ»: اٍُؾٍِ  سط أٍست تّتؼظٕ؟ « ٗسظد صٗ

أتؾّ٘ أٌّ ًّت ُن ٖظاٞ تحُٗضُْا؟ « بنظز ٖاعػظاب ْٖٖ ّٗؼظ م٘ اٍصٌٗ ٖاًٍتاب»بظًات 
 .2"«ٗعؿ اٍصٌٗ ُؿ اًٍتاب»

مٓطٕ اٍٍذؼٛ تُثَ ٍذؼٛ اًتصاه اٍذىٗىٛ اٍتّ٘ ٗبذج ؽّٓا ٖػاٍُا ذّٗظتٔ، متقٗظت الأذضاج ُن 
 .                    اٍحَٓ إٍٜ اٍُؾظمٛ
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 :خاتىٕ اهفطو الاِو

 ٍٍحّٗضٙ سٍٗنٛ "م٘ اّتؼاظ ّٖمُبظ حضٗض "ُن سلاَ تذٍَٗ ُؾػٗات اٍُساظ اٍسظضٙ ٍُسظذٗٛ 
 :ّستسٍظ حٍُٛ ُن اٍّتاٟخ ْٖ٘

أن اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ ذامؼ ؽٍٜ آًٍَٗ اٍؾاِ ٍٍُسظذٗٛ ذسب اٍىٖاؽض الاظسػٗٛ محاٞت - 
ُسظذٗتٔ م٘ أظبؿ مطَٖ تتٖزـ زُاّٗا ؽبظ إذضٝ ؽصظ ُصٓضا ،ؽبظ ُذػتٗن زُّٗتٗن ُْا 

 .اٍٍَٗ ٖاٍطباز

ٖعؿ اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ أذضاج ُسظذٗتٔ ؽبظ ثلاج أوػاب زُّٗٛ ْٖ٘ اٍزُن اٍذاعظ،ٖاٍزُن - 
 .اًٍظٍّٖٖٖح٘ ،ٖزُن اٍذبًٛ 

إن تتبؿ زاٖٗٛ اٍذًاٗٛ اٍصاٍُٛ ٍٍُسظذٗٛ ٗسُر ٍّا اٍذًِ أن اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ إستاظ ُن اٍٖاوؿ ُا - 
ظإٓ ُّاسبا لاذضاج اٍُسظذٗٛ ،ُٖا ٗؤًض أن اٍذًاٗٛ ُتػٖظٚ ذظًٛ اٍصسطٗات ٖتذٖلاتٓا ضاسَ 

 .اٍنعاٞ ٖإستلاه آظآٟا ُٖٖاونٓا ٖٖحٓات ّؼظْا 

إن اٍذًاٗٛ اٍصاٍُٛ تٖزؽت ؽبظ ثلاج ٖذضات زُّٗٛ تػٖظت ؽبظْا الاذضاج ٖ ًَ ذضج - 
 .ُظتبػ بُا سبىٔ ُٖا ٍٗٗٔ 

إن تتبؿ زاٖٗٛ ذًاٗٛ اٍصسطٗٛ ٗسُر باٍذًِ أن اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ إستاظ ًٍَ صسطٗٛ ذًاٗٛ - 
ساطٛ ظفِ إصتظآًا م٘ اٍُؾاّاٚ ُُا سُر باًٍصه ؽن أِْ اٍتذٖلات اٍت٘ تصٓضْا الاذضاج 

ٖاٍصسطٗات ٖأن اٍذاٍٛ اٍّنسٗٛ اٍت٘ ُظت بٓا اٍؾاٍٟٛ ٍِ تثّ٘ بظًات ؽن اٍطُٖض ٖاًٍناز عض 
 .الافظاٞات ٖاٍتّازَ ؽن ُباضٟٔ ٖأْضامٔ 

إن إستذعاظ ُؼاْظ اٍطظاـ اٍضظاُ٘ م٘ اٍُسظذٗٛ أبظز ذبًٛ اٍُسظذٗٛ ٖاٍت٘ إظتبػت - 
 .ًُا ظأّٗا ببّاٞ الاذضاج ٖبؾلاوٛ اٍسببٗٛ مًان طظاؽا ضظاُٗا وٖٗا 



 
 

 

 

 

 

 

 

ٍىض ذامؼ اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ ؽٍٜ الاػاظ اٍؾاِ ٍٍذبًٛ ذسب اٍىٖاؽض الاظسػٗٛ ْٖ٘ اٍتىضِٗ - 
 .ٖاٍٖسػ ٖاٍذَ

 .ظًز اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ ؽٍٜ اٍؾّاطظ الاساسٗٛ ٍٍذبًٛ ْٖ٘ اٍتؾظه ٖاٍتذَٖ- 

 

             اهفطو اهثاًْ    
            ىسار اهخػابّٕ    

 :خطاب المإلؾ/ خطاب الشخصٌات - : أولاً 

 :خطاب الشخصٌات- 1      

 .الشخصٌات الرئٌسٌة-       أ

 .الشخصٌات الفرعٌة-       ب

 خطاب المإلؾ- 2     
ا  ًٌ   :دٌنامٌة وجهات النظر- : ثان
 .عوامل مشهدٌة- 1     

 .عوامل المعرفٌة- 2     

 .درجة التبتٌر الداخلً- 3     

 .عوامل عاطفٌة وصلبت إٌدٌولوجٌا- 4     

                 .تماسك الشخصٌات- 5     

 



 
 

 

 

 

ٍىض ّصػت اٍُؾاٍحات اٍّىضٗٛ اٍت٘ ظًزت ؽٍٜ الاتحاْات اٍُسظذٗٛ ُظًزٚ ؽٍٜ اٍضٖظ اٍنؾاَ 
اٍطٙ ٗذضثٔ اٍّىض اٍُسظذ٘ م٘ تىِٖٗ ُساظات اٍسػاب اٍُسظذ٘،ماٍذضٗج ؽن اٍضظاُا ٗنظغ 

اٍذضٗج ؽن اٍسػاب اٍُسظذ٘ اٍطٙ ٗصًَ اٍّظ اٍضظاُ٘ ،ماٍىاظئ ٗتٍىٜ اٍّظ اٍضظاُ٘ 
ٖٗتٖاطَ ُؾٔ ُن سلاَ اٍسػابات اٍُصًٍٛ ٍٔ مٓ٘ اٍحسظ اٍطٙ ٗتٗر ٍٍىاظئ اٍتؾاَُ ُؿ اٍّظ 

 .اٍُسظذ٘ ًّٖٔ سػاب ٗتصًَ ُن ٍُنٖؼ ػَٖٗ ُن اٍحَُ تذىي اٍقاٗٛ اٍتٖاطٍٗٛ بُّٗٓا 

ماٍسػاب اٍُسظذ٘ ٗظتى٘ باٍّظ ٍٗطبر سػابا ضظاُٗا ٗذىي ٖؼٗنٛ اٍضظاُا م٘ اٍتأثٗظ ؽٍٜ 
اٍُتٍى٘ ٖاٍتناؽَ ُؾٔ ،ٖسٖه أذاَٖ اًٍصه ؽن ُساظ اٍسػابٗٛ م٘ ّظ اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ 

 :ُٖؾظمٛ ُعُٖن ٖبّٗٛ ْاطا اٍسػاب ُن سلاَ اٍتظًٗز ؽٍٜ سػابٗن ظأٗسّٗٗن ُْٖا 

سػاب اٍصسطٗات ُن سلاَ اًٍصه ؽن اٍقاٗٛ اٍت٘ تذىىٓا  ُحُٖـ اٍسػابات اٍىاُٟٛ بٗن -
 .ُستٍه اٍصسطٗات ُٖضٝ تناؽٍٓا

 .سػاب اٍُؤٍه اٍُٖحٔ ٍٍىاظئ ُٖضٝ تذىٗي ساطٗٛ اٍتٖاطَ ُؾٔ-

ْٖطٕ اٍضظاسٛ تٓضه اٍٜ ُؾظمٛ ُتعُّات اٍىَٖ ،ُن سلاَ ضظاسٛ أوٖاَ اٍُتساػبٗن ُٖا تذٍُٔ 
 .ُن أمًاظ مًٍَ سػاب سطٖطٗتٔ اٍت٘ تىٖض اٍؾلاوٛ بّٗٔ ٖبٗن اٍُتٍى٘ 

 مَٓ ًان اٍسػاب اٍُسظذ٘ م٘ اٍّظ اٍُضظٖش سػابا ًاصنا ُٖلاُٟا ٍػبٗؾٛ اٍصسطٗات؟-

 َْ ُّر اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ سػابٔ ساطٗٛ اٍتأثٗظ الاٗحاب٘ باٍُتٍى٘ ؟-

 

 

 

 



 
 

 

 

 : خػاب اهىؤهف/خػاب اهصخطّات-1

 : خػاب اهصخطّات-1-1

ماٍضظاُا ذضج "إنّ اٍُسظز من اٍذٖاظ ْٖطا اٍذٖاظ لا ٗتِ إلّا بتناؽَ صسطٗٛ أٖ أًثظ      
ماٍصسطٗٛ " ُُٖٓا ًان ّٖـ اٍذضج لابض أن ٗطضظ ؽن صسطٗٛ ُؾّٗٛ ٖإلّا ٍِ ًٗن ٍٔ ُؾّٜ

ؽّطظّا ًًُّٖا ٍٍُسظذٗٛ اٍتّ٘ تىِٖ ؽٍٜ ذضج ُؾٗن ٗتِ بسٍػٛ اٍصسطّٗات اٍت٘ تؾبظ ؽن 
مًٍَ صسطٗٛ م٘ اٍُسظذٗٛ ؽىٍٗتٓا ّٖنسٗتٓا ٖوضظتٓا ؽٍٜ اٍتؾبٗظ "ذالاتٓا ٖظفباتٓا ُٖٖاونٓا 

ٖاٍتنًٗظ ُٖن ّْا ٖحب أن ًٖٗن اٍسػاب اٍطٙ تّػي بٔ ًَ صسطٗٛ ُستٍنٛ ؽن سػابات 
اٍصسطٗٛ اٍتّ٘ تتناؽَ ُؾٓا مٓطا اٍتُاٗز م٘ اٍسػاب ْٖ اٍُذٖظ اٍطّٙ ٗضٖظ ذٍٖٔ اٍؾَُ ًٍّٔ 

ْٖٖ ُا إؽتُض ؽٍٗٔ اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ محؾَ ًٍَ صسطٗٛ سػابٓا اٍساظ بٓا، ٍٖتسَٓٗ ؽٍُٗٛ وظاٞٚ 
أوتظز حضٖلًا أتتبؿ مٗٔ تظتٗب اٍصسطٗات بذسب " م٘ اّتؼاظ ّٖمُبظ حضٗض"اٍسػاب م٘ ُسظذّٗٛ 
 : ُصاظًتٓا م٘ الأذضاج

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

ؽددٌا ؽددٌا فْ مو فطو 
لإحىا
 هْ

ػبّؾٕ 
 4اهفطو  3اهفطو  2اهفطو  1اهفطو  خػابٍا

 2ي 1ي 2ي 1ي 3ي 2ي 1ي 4ي 3ي 2ي 1ي

11 تبرٔ
8 23 7 0 51 0 33 0 0 31 11 305 

 اهتفاؤو
 الأىو

اهٍدِ٘ 
ِاهطبر، 
الإصفال، 

اهحزن 
الاستًمار 
 الإحتحاج 

12 سؾدّٕ
9 20 10 0 0 25 14 0 0 25 11 302 

اهحزن 
اهؾتاب 
 ياهتصاؤ
اهتِتر 

اهحدّٔ اهكِٔ 
الأهي اهكهل 
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ُن سلاَ تذٍَٗ ُؾػٗات اٍحضَٖ ّىَٖ بأنّ اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ ًان واضظّا ؽٍٜ سٍي اٍصسطٗٛ 
 .الإّساّٗٛ م٘ ُسظذٗاتٔ، ٖؽٍٜ إؽػاؤْا اٍحاّب اٍذ٘ ٖطٌٍ ُن سلاَ ُّٖ صسطٗاتٔ ٖتناؽٍٓا

 :ًُٖٗن تىسِٗ صسطٗاتٔ إٍٜ

 : صخطّات رّٙسّٕ-أ

ْٖ٘ اٍصسطٗات اٍُػٖظٚ م٘ اٍُسظذٗٛ ٖٖحٖضْا عظٖظٙ ٍٖٗؾبٓا اٍُُثَ الأَٖ أٖ بػَ      
ّٖٚ تأثٗظْا م٘ تذظٌٗ الأذضاج  اٍُسظذٗٛ اٍطٙ ٍٗؾب ضٖظ اٍبػٍٖٛ أٖ اٍضٖظ الأساس٘، ٖتتُٗز بى
ماًٍاتب ُػاٍب باٍتظًٗز ؽٍٜ صسطٗٛ اٖ اًثظ ذتٜ ٗطَ اٍٜ أؽُاي اٍصسطٗٛ ٖإٍٜ اٍُلاُر 

 : اٍنظضٗٛ اٍتّ٘ تُٗزْا ٖإٍٜ اٍضٖظ الأساس٘ اٍطٙ تىِٖ بٔ م٘ اٍذضج ُٖٗثَ ْطا اٍّٖـ

305 تىضظ ّسبٛ سػابٓا م٘ اٍُسظذٗٛ :صخطّٕ تبرٔ-1-أ

1335
 ْٖ٘ أًبظ ّسبٛ ُن سػابات حُٗؿ 

اٍصسطٗات ْٖ٘ تذطظ م٘ ًاَُ مطَٖ اٍُسظذٗٛ ُاؽضا اٍنطَ اٍثاٍج، ٖإطا تأٍُّا ػبٗؾٛ 
سػابٓا ّحضٕ سػاب اٍتناؤَ ٖالأَُ ٖآٍضٖٞ ٖاٍطبظ ٖالإصناي ُن حٓٛ ٖسػاب اٍذزن ٖاٍؾتاب 



 
 

ٖالاذتحاد ٖالاستًّاظ ُن حٓٛ أسظٝ، مٖٓ ّٗاسب ضٖظْا باؽتباظْا زٖحٛ ؽاٍِ ٖأِ ًٍاتب 
 .ُظُٖي ٖإُاِ بإذضٝ اٍىظٝ ٖعذّٗٛ ؼظٖه واسّٗٛ ُن حٓٛ أسظٝ

302تىضظ ّسبٛ سػابٓا م٘ اٍُسظذٗٛ : صخطّٕ سؾدّٕ-2-أ

1335
 ْٖٖ ٗأت٘ م٘ اٍُظًز اٍثاّ٘ بؾض 
سػاب تبظٚ ٖسػابٓا ٗتٖزـ ؽٍٜ ًاَُ مطَٖ اٍُسظذٗٛ ُاؽضا اٍنطَ اٍثاٍج، ٖإطا تأٍُّا ػبٗؾٛ 

ّٖٚ ٖالأٍِ ٖاٍىٍي ٖآٍٗحان  سػابٓا ّحضٕ سػاب اٍذزن ٖاٍؾتاب ٖاٍتصاؤِ ٖاٍتٖتظ ٖاٍذضّٚ ٖاٍى
ْٖٖ ٗتُاصٜ ُؿ ضٖظْا باؽتباظْا أِ أٖلًا مظعت ؽٍٗٓا عظٚ ثِ تٖم٘ زٖحٓا ٖمىضت ... ٖاٍٗأش

ٍٖضْا، ٖآسظ بٗن اٍذٗاٚ ٖاٍُٖت ٖابّتٓا ماػُٛ عذٗٛ ػلاي ُحذه، ملا ؽحب أن ّحض 
سػاباتٓا تتُٗز باٍػَٖ لأّّٔ ٗحُؿ بٗن استظحاـ اٍُاع٘ ٖظمغ اٍذاعظ ٖاٍىٍي ؽٍٜ ُستىبَ 

 .أسظتٓا

237تىضظ ّسبٛ سػابٔ م٘ اٍُسظذٗٛ : صخطّٕ برمات-3-أ

1335
 مظفِ أنّ ّسبٛ سػابٔ تحؾَ ُّٔ 
صسطٗٛ ثاٍثٛ إٍٜ أنّ ػبٗؾٛ سػاباتٔ ٖماؽٍٗٛ اٍضٖظ اٍطٙ تىِٖ بٔ م٘ اٍذضج تحؾَ ُّٔ اٍصسطٗٛ 

بلاُّاظـ مذتّٜ ؽّضُا ٗقٗب ًٖٗن ذاعظّا ُن سلاَ سػابات الآسظٗن،  (بػَ اٍُسظذٗٛ)الأٍٖٜ 
مإطا تأٍُّا ػبٗؾٛ سػابٔ ّحضٕ سػاب اٍتناؤَ ٖاٍطبظ ٖاٍػٗبٛ ٖآٍضٖٞ ٖاٍتساؤَ ٖالإحابات ُن 

ّٖٚ ُن حٓٛ أسظٝ ْٖٖ ُا ّٗاسب اٍضٖظ اٍطٙ ٗىِٖ بٔ، مٖٓ  حٓٛ ٖسػاب الاستًّاظ ٖاٍتقبٗظ ٖاٍى
 .اٍصاب اٍُثىه، اًٍاتب اٍُظُٖي ُن حٓٛ ٖاٍُحاْض اٍثاٟظ عض اٍنساض ٖاٍسعٖـ ُن حٓٛ أسظٝ

 ْٖٖ ُا ٗتؾٍي (      ٖوض ٖمي اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ م٘ ظسِ صسطٗٛ اٍبػَ مُن ذٗج اٍبؾض اٍحسُاّ٘
 مّحض م٘ اٍُصٓض اٍطٙ تتًِٓ مٗٔ سؾضٗٛ ؽٍٜ تبظٚ )باٍصسظ ُن ذٗج بّٗتٔ ٖصًٍٔ اٍؼاْظٙ

مىاٍت ٍٓا ... ؽّضُا ػٍبت ْطٕ الأسٗظٚ ُن ًُاَ اٍسؤاَ ؽن بظًات م٘ اًٍُتبات ٖؽّض اٍؾٍُاٞ
 ٖوٍٖٖا ٍٓا عاـ ٍّا ٖاذض ٍٗبش وُٗظ أبٗغ ٖسظٖالًا أزظي أسُظ « اًٍُٖٗساظ»اسأٍٖا ضاظ "

ُّا ُن ذٗج اٍبؾض الاحتُاؽ٘ 1"ؽظٗغ الأًتاه ػنَ ؽُظٕ ثلاثٖن سّٛ ، ْٖٖ تطٖٗظ ضوٗي، أ
مىض ٖظض م٘ ،ْٖٖ ُا ٗتؾٍي باٍُذٗػ ٖاٍػبىٛ ٖاٍؾَُ اٍطٙ ٗزأٍٖ ٖضظحٛ تؾٍُٔ ٖضظحٛ ثىامتٔ

اًٍثٗظ ُن اٍسػابات إصاظٚ إٍٜ طٌٍ ُثَ اٍذٖاظ اٍطٙ حظٝ بٗن اٍُٖؼه الأَٖ ٖاٍُٖؼه 
 :اٍثاّ٘

                                                           
 .190الجنٌدي خلٌفة، فً انتظار نوفمبر جدٌد، ص  - 1



 
 

  ْطا؟«بظًات ظُعان»ألا تؾظمٔ : اٍثاّ٘

 . ًلا لا أؽظمٔ«ٗتطًظ»:  الأَٖ

 .إّّٔ ُن ُحاْضٙ ّٖمُبظ ًٖاتب ُظُٖي: اٍثاّ٘

 .1«أًنان اٍُذاظبٛ»اّتؼظ أٍٗش ْٖ ُؤٍه ًتاب : الأَٖ

اٍُسأٍٛ ُحظض ذضش ملا ضاؽ٘ ٍلإػظاٞ ًٍٖن اٍضلاَٟ وٖٗٛ، »:      ٖم٘ وَٖ اٍُٖؼه اٍثاّ٘
 اٍثٖظٙ ًٖتابٔ اٍىضِٗ مإّٔ ُّط الاستىلاَ ْٖٖ باٍصظي ٗضظش «بظًات»منعلا ؽن ُاع٘ 

م٘ سبَٗ ذعاظٚ ظٖذٗٛ »وعاٗإ،ًَٖ ُا ٗؾضٕ ذحٛ م٘ اٍُٖعٖـ ٍىض ؽاض بُؤٍه عسِ بؾّٖان 
 .2«آٍٗٛ- 

     مبظًات ُثاَ ٍٍصباب الأبػاَ اٍطٗن سسظٖا أظٖاذِٓ، ٖأمًاظِْ م٘ سبَٗ اٍٖػن، أُا ُن 
ذٗج ُلاُذٔ اٍّنسٗٛ مىض ٖظض م٘ ؽضٚ ُٖاوه ُن سلاَ ّظ الإظصاضات اٍُسظذٗٛ، ساطٛ م٘ 

، (عبػ اٍّنش)، (م٘ ُحٖٓض)، (بطبظ)، (آٍضٖٞ)، (م٘ ػٗبٛ)سػابٔ ُؿ اٍُؾٍِ ًٖٗبت أؽطابٔ 
 .(بىٖٚ) (م٘ ُحٖٓض ٍٍسٗػظٚ ؽٍٜ ّنسٔ)، (بىٖٚ)، (م٘ حض)

153ٗىضظ ّسبٛ سػابٓا : فاػىٕ-4-أ

1335
 ّٖسبٛ سػابٓا تحؾٍٓا ظابؿ صسطٗٛ م٘ اٍُسظذٗٛ 
ذعٖظْا م٘ حُٗؿ مطَٖ اٍُسظذٗٛ ُاؽضا اٍنطَ اٍثاٍج ٖتتُٗز سػابتٓا باٍىٍي ٖالاظتباٌ 

 ُػٍىٛ بضٖن ّنىٛ ُٖسؤٍٖٛ ؽن ٚاٍتأثظ ٖالاّنؾاَ ٖاٍذضّٚ ٖاٍطؽظ ٖاٍّظمزٚ،ْٖٖ ُّاسب لاُظأ
 الاْتُاِ بأمظاض ٚصاب بػاَ، ٖتصتً٘ ُن اٍضٖٗن ُن حٓٛ ُٖن حٓٛ ثاّٗٛ ؽٍٜ ؽاتىٓا ُسؤٍٖ٘

 .اٍؾاٍٟٛ حُٗؾّا مٓ٘ تؾتّ٘ بِٓ ٖتىِٖ بصؤٖن اٍبٗت

110ُٗثَ ّسبٛ سػابٔ : اهىؾهي-5-أ

1335
 ظفِ أنّ ذعٖظٕ ٍِ ٗسبي ٍِٖ ٗتؾضٝ اٍنطَ اٍثاٍج إلا أّّٔ 
ًُٗن اؽتباظ سػابٔ ؽّطظّا أساسّٗا م٘ سٍي اٍطظاـ اٍضظاُ٘ مٍٖ حّٟا إٍٜ تذٍَٗ سػابٔ مّحضٕ 
ٗتُٗز باٍىٖٚ ٖاٍسٗػظٚ ٖاًٍُظ ٖالإفظاٞ ٖاٍتٓضٗض، ْٖطا ُّاسب ٍُذتٖٝ سػاباتٔ اٍت٘ تتظاٖز 
بٗن ُذاٍٖٛ إفظاٞ بظًات ٖتٓضٗضٕ باٍىٖٚ مٖٓ ظُز ٍٍبٗظٖوظاػٗٛ ٖمساض الإضاظٚ ْٖٖ ُٗثَ اٍنٟٛ 

 .اٍساّٟٛ ٍثٖظٚ ّٖمُبظ مأِْ ُا ٗصقٍٔ ْٖ اٍسٍػٛ ٖاٍُطاٍر اٍصسطٗٛ
                                                           

 .132المصدر السابق، ص -  1
 .134المصدر نفسه،ص  - 2



 
 

 : اهصخطّات اهفرؽّٕ-ب

ْٖ٘ صسطٗات مظؽٗٛ أٙ فٗظ عظٖظٗٛ أٖ أّٓا زاٟضٚ ٍٖٓا ٖؼٗنتٓا مٓ٘ تٖحض لأن ٍٓا     
ؽلاوٛ بُٖوه ظٟٗس٘ ٍصسطٗٛ ُن اٍصسطٗات اٍظٟٗسٗٛ ُّٖٔ مٓ٘ تىٖٙ اٍُىاظّٛ اٍضظاُٗٛ 

 :ْٖ٘ ًالآتٖ٘تؾُىٓا ٖتعن٘ اٍٖاوؾٗٛ ؽٍٜ اٍؾَُ اٍضظاُ٘ 

56 ٗىضظ ّسبٛ سػاباتٔ م٘ اٍُسظذٗٛ بـ :مىاو-1-ب 

1335
 مٖٓ ٗؼٓظ م٘ بؾغ اٍُصاْض مىػ 

ٖٗتُٗز سػابٔ ، باٍتناؤَ ٖاٍؾبج ٖاٍلاُبالاٚ ْٖٖ ُٗثَ مٟٛ اٍصباب اٍُؾضِ ُن ذىٖؤ إٍٜ أن 
 .سػابٔ أثاظ ؽضٚ وعاٗا ُّٓا اٍؾّه م٘ اٍُلاؽب ٖاٍبػاٍٛ ٖاٍٖحاْٛ

53ٗىضظ ّسبٛ سػابٔ بـ : اهبصّر-2-ب

1335
آٍضٖٞ،اٍتناؤَ، الإوّاـ، ) ٖإطا تأٍُّا ػبٗؾٛ سػابٔ 

ُٖذتٖإ اٍطٙ ّٗطب ذَٖ وٍىٔ ؽٍٜ أمظاض اٍؾاٍٟٛ، ُٖذاٍٖتٔ ُساؽضتِٓ ظفِ تؾظعٔ  (اٍطبظ
 .ٍٍُعاٗىٛ ُن اٍسٍػٛ ٖمطٍٔ ؽن اٍؾَُ بسب اٍضظٖش اٍضّٗٗٛ اٍت٘ ٗىضُٓا م٘ اٍُساحض

38ٗصًَ ّسبٛ سػابٔ : 1اهىِؼف-3-ب

1335
 ْٖٖ ذعٖظ تِ م٘ ُصٓض ٖاذض مىػ ٖسػابٔ ْٖ 
سػاب اٍقٗؼ ٖاٍتٖازن ٖآٍٗحان ْٖٖ ُّاسب ٍُٖؼه ٗؾاّ٘ اٍتُٓٗض ٖٗظمغ ُا ٗذطَ ذٍٖٔ 

 .ُن بٖٗوظاػٗٛ ٖاعػٓاض ٗتٖوؿ ثٖظٚ حضٗضٚ تُاثَ ثٖظٚ ّٖمُبظ

35ٗصًَ سػابٔ : اهىِؼف اهثاًْ-4-ب

1335
 ُن اٍسػاب اٍؾاِ ٖسػابٔ ْٖ سػاب اٍضْصٛ 

ٖالاظتباٌ ٖاٍتساؤَ ْٖٖ ٗتُاصٜ ُؿ ُذتٖإ مٖٓ ُؾحب ببظًات ٖأُثأٍ ٖم٘ ّنش اٍٖوت ٗصٌ 
 .م٘ تقٗٗظ اٍذًِ ظفِ أّٔ ٗظمغ اٍذًُٖٛ اٍىاُٟٛ

29تُثَ ّسبٛ سػابٔ : ؽبد اهحمّي-5-ب

1335
 مٖٓ صسطٗٛ ُظٗعٛ حسضّٗا ّٖنسّٗا، ٍطا ملا ؽحب 

أن ّحض سػابٔ ؽٍٜ صًَ أذضاج م٘ فٗاب ذعٖظْا اٍحسضٙ ؽٍٜ سصبٛ الأذضاج مٖٓ ٗحسض 
سػاب اٍقٗاب مٖٓ ُظصر ٍٍُٖت أًثظ ُن فٗظٕ مٖٓ اٍعذٗٛ الأٍٖٜ ٍلإضاظٚ اٍناسضٚ مٖٓ ُحاْض 

 .سابي مىض زٖحتٔ ُطاب بُظغ ّنس٘ ُّط ثلاج سّٖات ٗؾاّ٘ اٍتُٓٗض

10 ٗصًَ سػابٓا ّسبٛ :اهبِابٕ-6-ب

1335
 ذعٖظْا مىػ م٘ ُصٓض ٖاذض ٗصٗظ إٍٜ ضٖظْا، 

 .ٖسػابٓا سػاب ؽابظ اوتطظ ؽٍٜ اٍتساؤَ



 
 

5ّسبٛ سػابٔ : اهصاب-6-ب

1335
 إٍٜ أّّا لا ًّّظ أُْٗتٔ باؽتباظٕ ّاوَ ٍلأذضاج اٍت٘ حظت 

 .ساظد اٍسصبٛ

3ّسبٛ سػابٔ : اهفراض-7-ب

1335
 تصٗظ اٍٜ ْاُصٗٛ سػابٔ مٖٓ اوتطظ ؽٍٜ تىضِٗ اٍبػاوٛ 

 .ٍٍُٖؼه الأَٖ

 

 :خػاب اهىؤهف-2-2

     ُن سلاَ ْطٕ الإػلاٍٛ ؽٍٜ سػاب اٍصسطٗات ّستػٗؿ اٍىَٖ بأن ًٍَ صسطٗٛ سػابٓا 
 .اٍساظ بٓا

 . سػاب الأَُ←تبظٚ 

 . سػاب اٍٗأش←سؾضٗٛ 

 .  سػاب اٍتقٗٗظ←بظًات 

 .  سػاب اٍعٗي←ماػُٛ 

 .  سػاب اٍىٖٚ←اٍُؾٍِ 

 . سػاب اٍلاُبالاٚ←ًُاَ 

 . سػاب اٍتطذٗر←اٍبصٗظ 

 .  سػاب اٍظمغ← 1اٍُٖؼه

 .  سػاب الاظتباٌ← 2اٍُٖؼه

 . سػاب اٍُٖت←ؽبض اٍذًِٗ 

 . سػاب اٍتساؤَ←اٍبٖابٛ 

 . سػاب الأحٖبٛ←اٍصاب 



 
 

 . سػاب آٍاُض←اٍنظاض 

ّٖظا باؽتباظٕ بػَ اٍُسظذٗٛ ٍتذضٗض ُستٍه  ٖبُا أنّ سػاب بظًات ْٖ سػاب الأًثظ ذع
 :اٍؾلاوات ُؿ اٍسػابات الأسظٝ، مًُٗن أن ُّٗز اٍُذاٖظ اٍتاٍٗٛ

ٖٗذًِ اٍؾلاوٛ بٗن بظًات ٖأسظتٔ مٖٓ اٍصسطٗٛ اٍت٘ تؾٍي ؽٍٗٓا : ىحِر اهؾًإّ ِاهىسؤِهّٕ-أ
ُّا  الأسظٚ آُآٍا ٖساطٛ ٖاٍضتٔ اٍت٘ أظْىٓا اٍذزن ٖاًٍناز ُن أحَ ٍىُٛ اٍؾٗض، مٓ٘ ذزّٗٛ ضاٟ

 .ٖذٗاتٓا لا أَُ ُن تقٗٗظْا ٖلا ُسظد ٍٓا، إلا بظًات

ُٖٗثَ اٍؾلاوٛ بٗن بظًات ٖاٍُؾٍِ، مٖٓ اٍصسطٗٛ اٍُثىنٛ اٍٖاؽٗٛ اٍت٘ : ىحِر اهىؾارعٕ-ب
تظمغ اٍؼٍِ ٖالاستبضاض، ظفِ ُا وضِّ ٍٔ ُن إفظاٞات ُن ػظه اٍسٍػٛ، إلا أّٔ أطظّ ؽٍٜ 

اٍُباضٙٞ باؽتباظٕ ُتؾٍِ حاض ُػٍؿ ؽٍٜ أذٖاَ ؽطظٕ ٖاؽ٘ بأزُٛ صؾبٔ ٖطظاؽٔ عضّ اٍىٓظ، 
 .مٓطٕ اٍطنات حؾٍت ُّٔ صسطٗٛ واضظٚ ؽٍٜ إذضاج اٍتقٗٗظ

 .ٍٖٔ ؽلاوٛ بسػاب اٍصسطٗات الأسظٝ (سػاب بظًات)مًَ ُذٖظ ٍٔ ؽلاوٛ بسػاب اٍتقٗٗظ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 :دًّاىّٕ ِحٍات اهًؼر-2

     إن اٍسػاب اٍُسظذ٘ ْٖ سػاب ذٖاظٙ واِٟ ؽٍٜ اٍطظاـ اٍضظاُ٘، ذٗج تتصاظٌ 
اٍصسطٗات أضٖاظ ُستٍنٛ م٘ اٍُساظ اٍسظضٙ، ْٖٖ ُا ٗسُر بتذضٗض بّٗٛ اٍتناؽَ مُٗابّٗٓا ُن 

حٓٛ ٖبٗن اٍىاظئ ُن حٓٛ أسظٝ ، مًَ صسطٗٛ تذاَٖ إثبات طاتٓا ُن سلاَ تُٗزْا ؽن باو٘ 
َْ ًُٗن اٍذضٗج ُّػىٗا ضاسَ ّٖـ حْٖظٕ ْٖ "اٍصسطٗات، ُُا ضمؿ آٍُتُٗن باٍُسظز ٍٍتساؤَ 

ُا ضاُت ًَ صسطٗٛ تؾبظ ؽن ّنسٓا  (أٖ اٍتبٟٗظ)اٍؾظغ ؽٖغ اٍسظض، ؽن ٖحٓٛ اٍّؼظ 
ُباصظٚ ٖبضٖن ٖسٗػ، ألا ٖٗحض اٍُتنظد م٘ إػاظ ٖعؾٗٛ ُصاْض ذٗاضٙ ذظ م٘ طٗافٛ 

، ماٍىاظئ ٗتناؽَ ُؿ الأذضاج اٍت٘ تذطَ ٖاٍت٘ ٗىظأْا ذٗج ٗصؾظ ًأّٔ 1"استٗاظاتٔ ٍُٖٖٗٔ
ضاسَ اٍُسظذٗٛ، ٖوض ّٗنؾَ ٍضظحٛ أّٔ ٗتُّٜ ٍٖ ٗستػٗؿ اٍتضسَ ٍتقٗٗظ ُساظ الأذضاج ماٍّظ 

ُٗٗز تاظٚ ") Bruce Burgess (ٖبظٖش بٖظحٗش) Ivan Barko (ًُا ٗىَٖ إٗنان باظًٖه
ٖحٓٛ ّؼظ صسطٗٛ ٖاذضٚ باٍسطٖظ، ٖتاظٚ أسظٝ، ٖحٓات ّؼظ ُتصابٓٛ أٖ ُتّاٖبٛ ُن ّْا 

، ُن أحَ طٌٍ ّذاَٖ أن ٍُّش ٖحٓات اٍّؼظ اٍُستٍنٛ 2"تأت٘ ٖحٓات اٍّؼظ ٖذظًٗتٓا اٍضاُٟٛ
 ".م٘ اّتؼاظ ّٖمُبظ حضٗض"م٘ اٍُسظذٗٛ اٍُضظٖسٛ 

 :) (Seéniquesؽِاىو ىصٍدّٕ 1-2-

ُتػٍبات اٍذًاٗٛ ُٖا تىتعٗٔ ُن فٗاب ٖذعٖظ ٍٍصسطٗات بالإعامٛ إٍٜ ؽّاطظ "ٖٗىطض بٓا 
 .3"أسظٝ ُتؾٍىٛ باٍّٖـ اٍضظاُ٘
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إن ثّاٟٗٛ اٍذعٖظ ٖاٍقٗاب م٘ اٍّظ اٍضظاُ٘ تؾض بُثابٛ اٍُٖحٛ ٍٍذًاٗٛ مإطا ًان ٍٍصسطٗٛ 
اٍذاعظٚ ضٖظ م٘ إبظاز سٖٗػٓا مإن اٍصسطٗٛ اٍقاٟبٛ ٖسٍٗٛ لإبظاز اٍُحَٖٓ، ًُا ٗىَٖ 

ؽلاوٛ  اٍقٗاب ْ٘ ؽلاوات اٍُؾّٜ ٖاٍتظُٗز ٖؽلاوات اٍذعٖظ ْ٘ ؽلاوات اٍصًٍٗٛ "تٖضٖظٖه 
 .1"أٖ اٍبّاٞ

 (بتؾضض اٍُصاْض)مُن سلاَ ْطٕ اٍثّاٟٗٛ ًٗتسب اٍّظ وٖتٔ ٖباٍتاٍ٘ ٗسُر ُن اٍّاذٗٛ اٍُصٓضٗٛ 
بصًَ ؽعٖٙ لا ًُان ُؾٔ "بتُٗٗز ٖحٓات اٍّؼظ، ٖوض ٗذضج أن ٗتضاسَ اٍذعٖظ ٖاٍقٗاب 

، ًُا ٗىَٖ ُٗظٍٖبّٖت٘ مؾٍُٗٛ وظاٞٚ اٍّظ لا تًتَُ إلا ُن سلاَ اٍتأثظ ٖاٍتأثٗظ 2"ٍٍنطَ بُّٗٓا
باٍصسطٗٛ سٖاٞ ًاّت ذاعظٚ أِ فاٟبٛ، ماٍصسطٗٛ ْ٘ ُطضظ اٍنؾَ اٍُذظٌ ٖالاساس٘ ٍٍّظ 

مّٓاٌ صسطٗات تبّ٘ ؽلاوٛ ُؿ اٍىاظئ ٖتبىٜ ذٗٛ م٘ ّؼظ ٖطْن اٍىاظئ، ماٍصسطٗٛ ؽّض 
لا تىضِ إٍّٗا ؽاظٗٛ ُن اٍُٖاوه ٖالأذضاج، مٓ٘ تذَُ وُٗتٓا ُٖلاُذٓا " لاٖٗش إٗحظٙ،

ٖأبؾاضْا، ُن سلاَ ؽلاواتٓا بساٟظ اٍصسطٗات م٘ اٍُسظذٗٛ، ُٖن سلاَ ُٖاونٓا ٖظضٖض أمؾآٍا 
اتحإ الأذضاج، ْٖطٕ الأذضاج ٖاٍُٖاوه اٍت٘ تّتؼِ اٍصسطٗٛ م٘ ضاسٍٓا تبضأ اٍذظًٛ ُّط اٍٍذؼٛ 

الاٍٖٜ مٓ٘ اٍت٘ تطّؿ اٍُٖوه، ٖاٍُٖوه ْٖ اٍطٙ ًٗصه ٍّا ؽن اٍصسطٗٛ، مالاستسضاُات 
، مّؼظٚ اٍىاظئ تستٍه ؽن ّؼظٚ 3"اٍطًٗٛ ٍٍصسطٗٛ تتذض بلا ذضٖض ٖبُا ٗلاِٟ ؽٍُٗٛ اٍتٍى٘

 .اًٍاتب ّنسٔ ٍٍّظ اٍضظاُ٘

وسُت إٍٜ أظبؾٛ مطَٖ، ًَٖ مطَ ٗذَُ ُستٖٝ " م٘ اّتؼاظ ّٖمُبظ حضٗض" مُسظذٗٛ 
ّٞا ؽٍٜ ُستٖٝ اٍسظض أٖ اٍسظؽٛ أٖ اٍذضج، مبضاٗٛ اٍذًاٗٛ  ُستٍنا ؽن اٍنطَ اٍطٙ ٗسبىٔ سٖا

ُّط ظمؿ اٍستاظ ؽٍٜ صسطٗتٗن ٗتباضلان اٍذٖاظ ٗسُر ُن اٍّاذٗٛ اٍُصٓضٗٛ باٍتؾظه ؽٍٜ 
اٍصسطٗات ٖاٍقٖظ م٘ أؽُاوٓا ٖساطٛ ُن سلاَ سػاباتٓا اٍػٍٖٗٛ اٍت٘ تسُر ٍٍىاظئ 

باٍتناؽَ ُؾٓا، ُٖصاظًتٓا آلآُا، مٓ٘ تىضِ ٍّا اٍذًاٗٛ ٖتضمؾّا ٍٍظفبٛ م٘ ُؾظمٛ باو٘ الأذضاج، 
مبظًات ُثلا ظفِ ًّٖٔ بػَ اٍُسظذٗٛ إلا أن ذعٖظٕ تأسظ بؾض ُظٖظ طنذات ؽضٚ ُن 

 :اٍُسظذٗٛ ًان ذاعظا ُّط اٍسػظ الأَٖ ٍٍُسظذٗٛ
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تذت اٍسذاب أِ مٖؤ ؟ تظٝ َْ ذػت اٍػاٟظٚ أِ « ٍُٓٛ»ٖطٍٔ ساٍُا ٗا ظب  (ذاٍُٛ)تبظٚ "
 .1"ُازاٍت ؟

متبظٚ ٖسؾضٗٛ لا ّٗنًان أن ٗتٖونا ؽن اٍذضٗج ؽن ْطا اٍبػَ اٍطٙ سٗذظظ اٍؾاٍٟٛ ُن ُساٍب 
 .اٍنىظ ٖذتٜ اٍُٖت

 أُا اٍنطَ اٍثاّ٘ مٍُّش تذىي اٍصسطٗات ُصٓضٗا بذعٖظْا اًٍبٗظ ٖتضسلاتٓا ٖسػاباتٓا 
ٖاستلاه آظآٟا ُُا ٗضمؿ اٍىاظئ ٍٍتناؽَ ُؾٓا ٖإبضاٞ ظأٗٔ ًُؤٗض أٖ ُؾاظغ ٍٍُٖاوه 

مصسطٗات اٍُسظذٗٛ ٍِ تًن ًٍٓا سٍبٗٛ مباٍُىابَ ّْاٌ صسطٗات إٗحابٗٛ ُتناٍٟٛ تذٍِ بقض أمعَ 
 :ُثَ بتظٚ تضمؿ اٍىاظئ ٍٍتؾاػه ُؾٓا ٖاٍتأثظ بٓا ٖذتٜ الإؽحاب بٓا، ُٖن طٌٍ وٍٖٓا

ٖإطا .. وبَ الأًَ ٖاٍذُض ٍٍٔ بؾضٕ " بسِ أٍٍ"، ٖوٍٖٓا 2"إطا صاٞ.. إن أٍٍ ٗصن٘ ُن فٗظ ضٖاٞ"
 .3"باٍىّاؽٛ تؾٖغ اٍباو٘

 أُا اٍنطَ اٍثاٍج مظفِ أن  اٍصسطٗات تقاضظ ؽاٍِ اٍذًاٗٛ ٖتضسَ صسطٗات حضٗضٚ، 
تىضِ ُٖاوه تحؾَ اٍىاظئ ٗٓتِ بُؾظمٛ الأًثظ ُن طٌٍ ُن سلاَ اٍذٖاظ اٍطٙ ٗحظٙ بٗن 

اٍت٘ تذاَٖ اٍتأثٗظ م٘ اٍىاظئ بأمًاظْا  (اٍُؾٍِ)اٍُٖؼنٗن اٍطٗن ٗىضُان ٍّا صسطٗٛ أسظٝ ْ٘ 
اٍُطٍذٗٛ ًٍّٓا ٍِ تنٍر لأّٓا وابٍتٓا صسطٗٛ بظًات اٍت٘ ًاّت تحظ اٍىاظئ ٍٍتؾاػه ُؾٓا 

اٍُتسُٛ تاظٚ باٍتظْٗب  (اٍُؾٍِ)ٖالإؽحاب بٓا ُن سلاَ أمًاظْا اٍظامعٛ ٍلاّطٗاـ ٍُساُٖات 
 .ٖأسظٝ باٍتظفٗب

 ّٖطَ أسٗظا إٍٜ اٍنطَ الأسٗظ اٍطٙ ٗذىي ذعٖظٕ اًٍُ٘ ُن سلاَ ذعٖظ صسطٗات 
اٍؾاٍٟٛ حُٗؾا ذٗج ٗذاَٖ بظًات تبظٗظ الاّىلاب ُن سلاَ ٖطه ُا تؾظعت ٍٔ اٍؾاٍٟٛ، 

أّا "مُٖاونٛ ْ٘ اٍت٘ تىظب اٍُسامٛ بّٗٔ ٖبٗن اٍىاظئ ٖساطٛ ظمعٔ ٍٍسٍػٛ ٖاًتنإٞ باٍتٖؼٗه 
 .4... "ضاُٟا ٍ٘ ٖؼٗنت٘ ٖلا أػٍب الا تظٌ اٍنظطٛ لأن أُاظسٓا
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ًُا ذاَٖ اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ اٍتأثٗظ م٘ اٍىاظئ ُن سلاَ ٖماٚ ؽبض اٍذًِٗ ًعذٗٛ ٍٓطا اٍّؼاِ 
 .اٍناسض، ٖمظغ ٖحٓٛ ّؼظٕ

 

 

 

 :  (Cognitifs)ؽِاىو ىؾرفّٕ-2-2

 مّٓاٌ بؾغ 1"الأذًاِ اٍتّ٘ تطضظْا اٍصسطٗات ذَٖ الأصٗاٞ ٖذىٗىتٓا" ٖٗىطض بٓطٕ اٍؾٖاَُ 
اٍُٖاوه اٍت٘ تحؾَ اٍىاظئ ٗٓتِ بٓا ُن اٍّاذٗٛ اٍُؾظمٗٛ ساطٛ طٌٍ اٍُٖوه اٍطّٙ ضؽا مٗٔ 

   :بظًات إٍٜ اٍتنًٗظ بٖاوؾٗٛ

ْطٕ اٍػظٗىٛ وض تًسبٌ وظاٞ ذاٍٛ اٍىظاٞٚ مىػ ثِ ٗتظًٌّٖ بٗن ضمت٘ اًٍتاب سط « بذُاش»اٍُؾٍِ "
إٌّّ تؼن أّّٔ وض حٍب إٌٍٗ أّطاظ آٍٛ ٖأّطاظ اٍظٖز : ُثلًا ًتابٌ ْطا ٖوض طًظت أّّٔ ُثَ اٍذٗاض

ٖظبُّا أٗعًا بؾعًا ُن أتباـ ْطا اٍُؾسًظ أٖ طاٌ تؼن طٌٍ ُؾتىضّا بالإّطاه، ًٍٖن اٍطٙ فاب 
ؽٌّ أنّ اٍحُٗؿ سٗسسػٖن ؽٌٍٗ لأٌّ ٍِ تٖاَ ػظمًا ذتٜ ٗتبظظ ْحِٖ اٍػظه الآسظ، أُا 

ُا أؽؼِ »ُا أؽؼِ ْطا اٍُحٖٓض ثِ ٗعؾٖن وّبٍٛ طقٗظٚ م٘ الاستثّاٞ : اٍػٗبٖن مسٗىٍٖٖن
ٍىض ّسٗت ذىٗىٛ بسٗػٛ ْ٘ أّّٔ لا ٖٗحض « ٍُٓٛ« »اًٍتاب ٍٖ أّٔ سضِ إذضٝ اٍىعاٗا اٍظاّْٛ

 .إّسان ُذاٗض، إٌّّ تسضِ اٍذىٗىٛ تأبٜ سضُٛ اٍطٗن ٗطّؾّٖٓا

 .2"وض ًٖٗن م٘ ًَ ْطا بؾغ اٍذي« م٘ تأَُ»بظًات 

ماٍىاظئ ًٗتصه أّّٔ أُاِ صسطٗٛ حضٗظٚ بالاْتُاِ بنعَ أظآٟا اٍٖاوؾٗٛ ّٖؽّا ُا، ٖاٍتّ٘ تتظٌ 
 .أثاظْا م٘ ّنسٗٛ اٍىاظئ سٖاٞ اوتّؿ بٓا أٖلا

 :   (Degré de Focalisation interne)درحٕ اهتبتّر اهداخهْ-2-3
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 أٙ بُا تىضُٔ بؾغ 1"ٗىضُٔ ٍّا اٍّظ بسطٖظ اٍذٗاٚ اٍضاسٍٗٛ ٍٍصسطٗات"ٖٗىطض بٔ ُا 
اٍصسطٗات ُن ذالات ّنسٗٛ ُتؾٍىٛ بذٗاتٓا ُٖطٗظْا سٖاٞ ؽن ػظٗي اٍتطظٗر بُؾاّاتٓا أٖ 

متُتزد م٘ ْطا اٍّٖـ ُن ... مىض تّٖز أٖ تزفظض أٖ تتأٖٕ أٖ تطٗر"ؽن ػظٗي ػظي أسظٝ 
، مٗبٍك اٍىاظئ ذض اٍتؾاػه ُؾٓا ؽّضُا تبضأ م٘ اٍتؾبٗظ 2"اٍتصسٗظ اٍذاٍٛ اٍّنسٗٛ ُؿ اٍطٖت

 :"ؽن ضٖاسٍٓا ُٖؾاّاتٓا

 اٍُٖت لا ٗسبظّا ٗا سؾضٗٛ، ؽّضُا أتطًظ ؽلاَ أذش م٘ !إٓ« تُسر بػظه ثٖبٓا ضُٖؽٓا»تبظٚ "
ظذٌُ أٍٍ ٗا ٍٖضٙ بىضظ ُا عذٗت ُن أحَ أظٍُٛ  (تبً٘ بسنٖت)وٍب٘ حُظٚ ٖم٘ ًبضٙ ثىبّا 

 ماٍىاظئ ٗتناؽَ ُؿ ْطٕ اٍصسطٗٛ اٍتّ٘ ّىٍت ٍّا ُا تصؾظ بٔ ُن أذزان محؾٍتّا 3..."ٖٗتاُٜ
م٘ تىضِٗ بؾغ  (سؾضٗٛ)ّىتظب ُّٓا أًثظ ّٖذش بآلآُا، ًُا ّبٍك ذضّ اٍتؾاػه ؽّضُا تبضأ 

اٍحٖاّب اٍُتؾٍىٛ بذٗاتٓا اٍُاعٗٛ ؽّضُا مظعت ؽٍٗٓا اٍزٖحٛ بٍضٗٛ تطقظْا سُسٛ ؽصظ ؽاُاً 
سؾضٗٛ ٗؾٍِ أٍٍ أّّ٘ ًّت أطٖب م٘ ضاسٍ٘، ًاٍصُؾٛ، ًّٖت م٘ ّؾُٛ "ٖتُتاز ؽّٓا م٘ ًَ ص٘ٞ 

 .وبَ أن تطبذ٘ عظت٘

ْا أّا أماحأ بٓطا اٍسبظ بُّٗا ْٖ ُزظٖـ مٌٗ ًصتٍٛ « ٍُٓٛ »!أّا ٗا سؾضٗٛ  (بنزـ ٖاستًّاظ)تبظٚ 
، مٓطا ٗحؾٍّا ّتؾاػه ُؿ ْطٕ اٍزٖحٛ اٍتّ٘ ٍِ تسظ الأُٖظ ًُا تُّتٓا 4"ًظُٗٛ ُّط ّطه وظن

 .مٖحضت ّنسٓا أُاِ اُظأٚ تصاظًٓا زٖحٓا ٖأسظتٓا

 :ٔؽِاىو ؽاػفّٕ ِطلات إّدِّهِحْ-2-4

ٖٗتؾٍي الأُظ إُا باٍّنٖظ أٖ اٍتؾاػه اٍطٙ "ٖٗىطض بٓا اٍحاّب الاتطاٍ٘ بٗن اٍىاظئ ٖاٍصسطٗٛ 
ٗستصؾظٕ اٍىاظئ ازاٞ اٍصسطٗٛ باؽتباظ اٍتىاظب  أٖ اٍتباؽض اٍُٖحٖض بُّٗٓا ؽٍٜ ْطٕ 

 :، أٙ ُضٝ تىاظب اٍُسامٛ بٗن اٍىاظئ ٖاٍصسطٗٛ ٖالإحابٛ ؽٍٜ اٍسؤاَ الآت5٘"اٍُستٖٗات

 إٍٜ أٙ ُضٝ استػاؽت اٍصسطٗٛ أن تؤثظ م٘ اٍىاظئ ؟
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      ٍىض طٖظ ٍّا اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ وعاٗا ُُٓٛ ًاٍبٗظٖوظاػٗٛ اٍت٘ ؽاّٜ ُّٓا اٍُحتُؿ 
اٍحزاٟظٙ ػٖٗلًا، ٖالاّتٓازٗٛ ، ٖاٍسًٍٖات الاحتُاؽٗٛ اٍُعظّٚ ٖاٍُؾٗىٛ ٍٍُّٖ الاحتُاؽ٘ 

ّٖ اٍثٖظٚ م٘ ُسظذٗٛ  (أؽضاٞ اٍثٖظٚ)ٖاٍتػٖظ الاوتطاضٙ ٍٍحزاٟظ  م٘ اّتؼاظ ّٖمُبظ "إنّ ؽض
ْٖ اٍُؾٍِّ اٍطّٙ ٗضؽ٘ اذتظاِ اٍىعاٗا اٍٖػّٗٛ ُٖطاٍر اٍصؾب، ًٍّٖٔ م٘ اٍٖاوؿ ُؾاًسّا " حضٗض

ُّا ٍطٌٍ ُُا حؾٍّا ّّنظ ُن ْطٕ اٍصسطٗٛ اٍتّ٘ سببت الأطٝ بحبظٖتٓا، ٖم٘ ْطا ٗىَٖ ؽبض أٍٍ  تُا
إنّ ْطٕ اٍؾىٍٗٛ وض تسظبت إٍٜ طنٖه ؽضض ًبٗظ ُن الإػاظات ٖاٍصباب، ماّتصظت ؽاضات "صظٗػ 

اٍسٓظ ٍٔ ٖآٍظٖب ُن اٍذىٗىٛ، ٖفٗاب ًَ تًٖٗن ثٖظٙ ٖاٍبذج اٍنظضٙ ؽن اٍٖعؾٗات 
ُّظ اٍتّ٘ تتحٍٜ بٔ اٍّنسٗٛ اٍبظحٖازٗٛ ، مّٓاٌ ؽضٚ ؽٖاَُ 1"اٍُستىظٚ ٖاٍناٟضٚ ْٖطا ْٖ اٍػابؿ اٍُض

 ".تحؾَ اٍىاظئ ّٗنؾَ ُؿ ْطٕ اٍصسطٗٛ ّٖٗنظ ُّٓا مُن سلاَ ُا حاٞ ؽٍٜ ٍسان اٍُٖؼه

أتذسب أن طاذبّا ٗظًن إٍٜ إسّاض إضاظٚ صؤّٖٔ إٍٜ ُّاعَ ُن أَٖ :... اٍُٖؼه الأَٖ"
 .ّٖمُبظ ٖم٘ ًناٞٚ بظًات

ٍُاطا لا؟ مىض ًٖٗن طٌٍ ٗظفبٔ اٍظٟٗش ّنسٔ أٖ ؽٍٜ أساش أن ٗصقٍٔ مُٗا ٗؾٖض : اٍُٖؼه اٍثاّ٘
 .ؽٍٗٔ باٍّحاز

إطا ًان بظًات ًُا أتطٖظٕ، مإّّ٘ لا أؼّٔ ٗىبَ بضٖظٕ أن ًٖٗن أضاٚ اٍحاَْ : اٍُٖؼه الأَٖ
 ُاظش، ٍىض ًّت تىَٖ أّّٔ فاضظ اٍٖػن ُّط الاستىلاَ، ٖظاز ًٗتب ؽٍٜ 19ُن ُّاعٍ٘ 

 .ضظاستٔ، مٍٖ ًان ٗىبَ ُثَ ْطا اٍُّطب ؽٍٗٔ أن ّٗأٍ ُّط ٖوت سابي

 ...ٍست م٘ اٍذىٗىٛ أحزِ بص٘ٞ: اٍُٖؼه اٍثاّ٘

اٍُؾٍِ لا ٗطبر طاٍذّا ٍٍتػؾِٗ إلا إطا ذطَ اٍتأًض سٍنًا بأّٔ سٗذضج اٍتظٗاي : اٍُٖؼه الأَٖ
 ِْٖ إطا أضسٍٖا صسطٗٛ حضٗضٚ ٍٍذًِ ملا بض أن ًّٖٗا ُتأًضٗن ُن أن صًٖتٓا !اٍُّاسب

ُسعٖضٚ، سّٗاٍٖن بٓا اٍقظغ اٍضؽاٟ٘ ٖٗبىٖن ؽٍٜ ؽاضاتِٓ أِّٓ وض ٗبضٍٖن الأصساظ ًٍن ٍن 
، مٓطٕ اٍُؾػٗات تثٗظ مّٗا إذساش بًظٕ ٖاذتىاظ ْطا اٍصسظ الاّتٓازٙ 2"ٗبضٍٖا ُا حظٖ ؽٍٗٔ
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ساطٛ م٘ ُذاٍٖتٔ إفظاٞ بظًات ٖحظّٕ إٍٜ أن ًٖٗن أضاٚ م٘ ٗض الأؽضاٞ ّٖمُبظ ُن سلاَ 
 :اٍُىػؿ الأت٘

ّ٘ (م٘ ُذاٍٖٛ أسٗظٚ)اٍُؾٍِّ " مظصت ٍعُٗظٌ اٍىػن ٖأؽػٗت ٌُّٗٗ ونازّا، ... ٍىض وُت بُا ؽٍ
باٍصٌٗ ٍٗتىػ ُن اٍبٌّ، ٖصذّتٌ تذحز، ... ٖعظبت ٌٍ أُثٍٛ ُن ّنٖطٙ اٍطّٙ تحَٓ ُضإ

أّ٘ أصظه ؽٍٜ أًثظ ُن ٖزاظٚ ٖأذَُ ُن أؽٍٜ سٍػٛ ... ٖبُػٍبٌ ٗؾٍي م٘ اصاظٚ ُّ٘
تنٖٗعًا ؽٍٜ بٗاغ، بقُزٚ ؽّٗ٘ تؾٖض اٍباسظٚ ُن ؽظغ اٍبذظ ٖاٍػاٟظٚ ُن وٍب اٍسُاٞ 

ٖبًٍُٛ ٖاذضٚ ٗطبر اٍُؾضِ ٍُّٖٗٗٗظّا ٖأذَٖ اٍسبظ إٍٜ ذٍِ، ٖأحؾَ ُن أستاط ًبٗظ ُؾٍِ طبٗان 
، ْطا ُن حٓٛ ُٖن حٓٛ ثاّٗٛ مىض حؾٍتّا بؾغ اٍصسطٗات 1"ْطا إطا أسطتّ٘ بٔ اٍصنىٛ« ٍُٓٛ»

ّتؾاػه ُؾٓا ماٍُسظذّٗٛ ػظذت ُصاًَ بؾغ اٍبسػاٞ اًٍاضذٗن، ٖوضُتِٓ م٘ ُؼٓظ اٍعذاٗا 
اٍبظٟٗٗن ٖالأبػاَ اًٍظُاٞ اٍطّٗن ّٗاعٍٖن ضماؽّا ؽن وُِٗٓ تحإ تػٖظ اٍُحتُؿ ٖوسٖتٔ ٖاّذلأٍ 

الأسلاو٘، ٍٖؾٍّا ّحض م٘ ْطا اٍتظًٗب اٍضظاُ٘ اٍصٗي تظًٗز الاْتُاِ ؽٍٜ ُصآًٍِ ٖأذلآُِ 
اٍطّٙ ٗؾٗض أزُٛ ّنسٗٛ ؽُٗىٛ حؾٍتّا ّتؾاػه ُؾٓا ّٖذش  (ؽبض اٍذًِٗ)ٖساطٛ اٍصسطٗٛ 

 .بآلآُا ٖحظٖذٓا ،ُُٖا ٗثٗظ اٍصنىٛ م٘ ّنٖسّا ٖطه اٍصسطٗات الأسظٝ ٍذاٍتٔ

ابّ٘ لا ْٖ ذ٘ ٖلا ُٗت، ابّ٘ ُا : ُاطا حّٗت ُن اٍسبظ اٍطّٙ ظأتٔ اٍؾٗن ُٖلأ اٍىٍب: سؾضٗٛ"
، ًطٌٍ اٍُىػؿ اٍطّٙ ٗطه  مٗٔ 2"ٖمىض ًَ ص٘ٞ.. ًاض ٗصنٜ ُن مىضان زٖحتٔ ذتّٜ مىض ابّٔ

 ".اطابٛ ؽبض اٍذًِٗ بإفُاٞ ٖلا ٗؾظه ٖطه ذاٍتٔ

 .ذالات الإفُاٞ تزَٖ (لا ٗبضٖا إّّٔ ُتّبٔ إٍٜ اٍبصٗظ): ؽبض اٍذًِٗ 

  !إّّ٘ اٍبصٗظ: اٍبصٗظ

 .سّٗتٔ بّنسٔ: سؾضٗٛ

 .سٗنؾَ طٌٍ: بظًات

  !إّّا ّتػٓظ ؽّضُا ّؾظي، أٍسّا م٘ اٍطٗه؟: ؽبض اٍذًِٗ
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ّٞا بؾطٗظ اٍبظتىاَ ًان مٖي اٍّامطٚ: "بظًات  " .ٗظمؿ ًٖبّا ٍُُٖ

 (ٗىضُٔ ٍٔ)                اصظب ْطا أس٘ 

 اٍطٗه، أٍسّا م٘ اٍطٗه ٗا بّ٘ بظًات؟« فٗظ آبٔ»: ؽبض اٍذًِٗ

 1"أتذسبٖن أّ٘ لا أؽظه اٍطٗه؟« ٍُٓٛ»اٍؾظي اٍؾظي، أؽظي م٘ سظؽٛ اٍبظي " م٘ فبػٔ"

 

 : ) Cohérence des Personnage  (تىاسن اهصخطّات-2-5

ُؾظمٛ ُا إطا ًاّت اٍصسطٗات ُّػىٗٛ ُؿ ّنسٓا، أٙ لا تتّاوغ أوٖآٍا اٍسابىٛ "ٖٗىطض بٓا 
، ٖسّظٝ ًّٖصه ُضٝ استىظاظ اٍصسطٗات 2"ٖاٍلاذىٛ، ًُا لا تتّاوغ أوٖآٍا ٖأمؾآٍا

لا ّحض تّاوعًا م٘ أوٖأٍ ٖأمؾأٍ ّٖستضَ بسػابات  (ٍبظًات )اٍُسظذٗٛ أٖ تّاوعٓا، مباٍّسبٛ
ضاسَ اٍّّظ، مبظًات اٍطّٙ لا ٗػُر إلّا م٘ اٍذطَٖ ؽٍٜ ٖؼٗنٛ ًُا طظّز م٘ اٍُىػؿ اٍتاٍ٘ 

 .بأّّٔ لا ٗظٗض اٍٖزاظٚ

 .أٌّّ ستًٖن م٘ ُّطب ًبٗظ حضّا (اٍسٖي)ٗصاـ م٘ : اٍبصٗظ"

 .إّّ٘ ٍِ أمًظ م٘ طٌٍ وػ  (ٗقٍي اًٍتاب ؽٍٜ إطبؾٔ): بظًات

 . ظذُٛ أٍٍ ٖاسؾٛ!ُن ٗضظٙ: تبظٚ

ٍُٖاطا لا؟ ستًٖن اٍٖزاظٚ أوَ ُاتستذي، حُٗؿ اٍّّاش ٗظٗضٖن أن ٗذضج تبضَٗ م٘ : اٍبصٗظ
 .اٍذًُٖٛ ٖٗؤتٜ بّّاش أًثظ ًناٞٚ ٖإسلاطّا

 .3"ٍن أًٖن ٖزٗظّا، ٍٖن تًٖن ٍ٘ ظفبٛ م٘ طٌٍ: بظًات

      ًُا ّحضٕ ٗظمغ اٍُّطب ؽّضُا ؽظعٔ ؽٍٗٔ اٍُؾٍِّ ٖأسبظٕ بأّّٔ لا ٗظٗض سٖٝ ٖؼٗنٛ 
 .ظفِ استٓزاٞ ٖسسظٗٛ اٍُؾٍِّ ُّٔ
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ًَا): اٍُؾٍِّ" ..." ظفِ ُّزٍتٌ ٖإًُاّٗاتٌ، ُازٍت تّٖٙ ُٖاطٍٛ ؽصّٗٛ اٍحبَ، أٖ اٍتٍُطٚ ... (عاذ
 .ٖوض أطظّ ؽٍٜ ُٖونٔ ٍِٖ ّٗاوغ أوٖأٍ ؽّضُا ذضج الاّىلاب

 ٖستًٖن ُؾِٓ ؽٍٜ أذسن الأذٖاَ؟ ستحض ٖؼٗنا ُّاسبا؟: تبظٚ"

ُّا ٍ٘ ٖؼٗنت٘ ٖلا أػٍب إلا تظٌ اٍنظطٛ لأن أُاظسٓا  (ٗظًز ؽٍٜ ًَ ًٍُٛ): بظًات أّا ضاٟ
 اٍطّٗن ًاّٖا م٘ اٍذًِ أظاضٖا أن ُّٗؾّٖ٘ ُن ُُاظسٛ ٖؼٗنت٘؟« ٍُٓٛ»

  1"أٖ أن ٗتظًٖا ٍ٘ صقلا مىػ؟

      مصسطٗٛ بظًات ٍِ تىؿ م٘ اٍتّاوغ ُُا حؾٍٓا تضمؾّا ٍٍتؾاػه ُؾٓا ٖتىظٗب اٍُسامٛ بّٗٓا 
ٖبٗن اٍىاظئ ًُٖٗن اٍذًِ ؽٍٗٓا بأّّٓا صسطٗٛ ُّػىٗٛ، ٖم٘ اٍُىابَ ّحض صسطٗٛ اٍُؾٍِّ 

ُّا ٗحؾَ اٍىاظئ ّٗنظ ُن  ُتّاوعٛ مسظؽان ُا ٗسٍؿ ثٖب اٍػٗبٛ ٖآٍضٖٞ ًٖٗصه ؽن ذىٗىتٔ، ُ
 :ْطٕ اٍصسطٗٛ اٍُتّاوعٛ ،ٖاٍُتذاٍٗٛ ٍٍذناؼ ؽٍٜ ُّطبٓا من٘ اٍُىػؿ الأَٖ ٗىَٖ

ٍٖ ؽظمت ُىاٌُ ؽّضٙ ٖأٍُ٘ مٌٗ ٍُا تأسظت ؽن الاتطاَ ب٘ ؽّضُا ًّت أزٖظ بٗظٖت "
ًّت ًٍُا سأٍت ؽٌّ ... « ٍُٓٛ»...  أُا أّت!تضظٙ؟ ٍىض ًان ٗتطَ ب٘ ًَ اٍحزاٟظٗٗن ّْاٌ

 .2"وَٗ أٌّ ُؾتًه ؽٍٜ ًتابٌ

 .ٖم٘ ُىػؿ آسظ ٗحؾَ اٍُسامٛ بّٗٔ ٖبٗن اٍىاظئ تبؾض أًثظ

  !إّ٘ أعٗؿ ٖوت٘ ْٗا أؽػّا عُان سًٖتٌ (بصظاسٛ)اٍُؾٍِّ "

ٗعِ ًَ ص٘ٞ ُن مٖي اًٍُتب ٖٗضسٍٔ م٘ اٍضظد .. اٍُؾٍِّ)ٍن أٖوؿ ٍٖن أسًت  (بىٖٚ): بظًات
 .(ٗظمؿ سُاؽٛ اٍتٍنٖن ٖٗتظًٓا

، 3"«ّٗٓغ»سّحؾٌٍ أٖلًا تٖوؿ ٖأّت ُّذّ٘ ٖسّحؾٌٍ ُن بؾض تسًت ُظٚ ٖإٍٜ الأبض : اٍُؾٍِّ
   . ْ٘ اٍتّ٘ تحؾَ اٍىاظئ ّٗنظ ُّٔ ٖٗذًِ ؽٍٗٔ باٍتّاوغ) اٍُؾٍِّ  (مُٖاوه
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         : خاتىٕ اهفطو اهثاًْ

ُن سلاَ تتبؿ اٍُساظ اٍسػاب٘ ٍٍّظ اٍُسظذ٘ اٍُضظٖش ًُٗن اٍتٖطَ ٍحٍُٛ ُن اٍّتاٟخ آُْا 
: 

 صسطٗات اٍُسظذٗٛ حاٞت ذٗٛ ّٖاعٛ ُٖتناؽٍٛ ُن سلاَ سػاباتٓا اٍُتُاٗزٚ ُن صسطٗٛ -
 .لاسظٝ

ًُٗن تىسِٗ صسطٗات اٍُسظذٗٛ اٍٜ صسطٗات ظٟٗسٗٛ ْٖ٘ اٍصسطٗات اٍُذظًٛ ٍلاذضاج - 
 .ٖصسطٗات ثاّٖٗٛ تساِْ م٘ تؾُٗي اٍُٖوه اٍضظاُ٘ 

 .ًٍَ صسطٗٛ سػاب ساظ بٓا ٗتناؽَ ُؿ اٍسػابات الاسظٝ ٍٗصًَ سػاب اٍُؤٍه- 

إن استلاه ٖحٓات اٍّؼظ م٘ سػاب اٍصسطٗات حؾَ ُّٔ سػاب وٖٙ ٗؤثظ م٘ اٍىاظئ - 
 .ٖٗىظب اٍُسامٔ بُّٗٓا

ُن اٍّاذٗٛ اٍُصٓضٗٛ سُر بتُٗٗز ٖحٓات ّؼظ ُستٍنٛ ُُا ٗسُر ببّاٞ ؽلاوٛ م٘ ّؼظ ٖطْن - 
 .اٍىاظئ

إستلاه الاذًاِ اٍت٘ تطضظْا اٍصسطٗات ذَٖ اٍُٖاوه ساِْ م٘ ًصه وٖتٓا ٖتأثٗظْا ؽٍٜ - 
 .سٗظ الاذضاج

ًَ صسطٗٛ م٘ اٍُسظذٗٛ وضُت ٍّا ذٗاٚ ّنسٗٛ ُستٍنٛ ساُْت م٘ مِٓ ُساظ ذٗاتٓا - 
 .ُٖطٗظْا



 
  

 

 

 

 

 

ٍىض إستػاؽت اٍصسطٗات اٍتاثٗظ م٘ اٍىاظئ ُن سلاَ تىضِٗ حٖاّبٓا اٍؾاػنٗٛ ُُا حؾٍٓا تُىظب أٖ 
 .تُبؾض اٍىاظئ ّذْٖا

ٍىض وضِ ٍّا اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ صسطٗات ُتُاسًٛ ُّػىٗٛ ُؿ ّنسٓا لا تتّاوغ م٘ أوٖآٍا ٖأمؾآٍا - 
 .ُُا حؾَ اٍُساظ اٍسػاب٘ أًثظ وٖٚ ٖمؾاٍٗٛ
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سبق ورأٌنا بؤن النص الدرامً هو نص أدبً كؽٌره من النصوص الأدبٌة ٌخضع لقوانٌن الكتابة 

الادبٌة لذلك سوؾ نتتبّع مظاهرالأدبٌة فً النص المسرحً المدروس ،فالجنس الأدبً ٌتحدد من 

خلبل وجود مجموعة من العناصر التً  تشترك فٌها مع باقً الأجناس الأدبٌة الأخرى فالنص 

الدرامً ٌنتظم وفق قواعد منهجٌة خاصة تكوّنه وتشكّله وهً بنٌة تحمل دلالات تكمّل باقً 

 فً "المسارات لتشكل النص الدرامً الادبً والفنً ، لذلك سنحاول الوقوؾ عندها فً مسرحٌة

 : ،من خلبل الاجابة عن التساإلات التالٌة "انتظار نوفمبر جدٌد

 ماهً المظاهر الكرافٌة التً إعتمد علٌها الجنٌدي خلٌفة لنصّه الدرامً وماهً وظائفها؟-

 ماهً العناصر التً ركزّ علٌها الجنٌدي خلٌفة لٌجعل نصه قوٌا أدبٌا وتمثٌلٌا ؟-

هل استطاع الجنٌدي خلٌفة التوفٌق بٌن الجانب المنطوق والمكتوب وماهً الآلٌات التًّ قام علٌها -

 كل جانب ؟

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 : معطٌات كرافٌة-1

تعتبر المعطٌات الكرافٌة نص موازي للنص المكتوب، حٌث  أنّها على علبقة مباشرة        
بالقارئ، فهً التًّ ترشده للتواصل مع النص، فلب ٌمكن ولوج عالم النص إلاّ بعد اجتٌازها، ولذلك 

لا ٌمكن اعتبارها مجرد محطة جمالٌة، وإنّما هً خطاب دلالً ملًء بالعلبمات وعلٌه ٌجب 
الإحاطة بمختلؾ المظاهر الإٌكوؼرافٌة للنص المسرحً لتفجٌر مكنوناته الدلالٌة، فهً تإدي 

، كما تحٌل إلى ...وظٌفة إخبارٌة حٌث أنّها تحٌل إلى اسم الكاتب ودار النشر وتارٌخ النشر
، كما تحدّد مضمون النص فإذا أحسن (...شعر/ قصة/ رواٌة/ مسرحٌة)الانتماء الجنسً للنص 

الكاتب اختٌار كل هذه المحطات فإن ذلك ٌقدم الكثٌر لعمله الأدبً، وٌرفعه إلى درجة الخلود، 
وسؤحاول الوقوؾ على بعض المظاهر الإٌكوؼرافٌة للنص المدروس لمعرفة مدى انعكاسها على 

 :                                                    المظهر الأدبً والفنً للمسرحٌة

 :الغلاف-1-1

     ٌعتبر الؽلبؾ جزءًا من كلٌة العمل الأدبً، إذ أصبح مفهوم النص ٌقوم أساسًا على المتن وما 
ٌرتبط به من مكونات تساهم فً تشكٌل العمل الدرامً فالؽلبؾ هو عنوان الرسالة و أول شًء 

ولعل ولوج النص قد ٌكون مشروط بالمرور "تقع علٌه عٌن القارئ، فهو عتبة من عتبات النص 
علٌها لكً ٌستدل بها فً رحلة القارئ عبر المتن الحكائً عن طرٌق معاٌنته العمٌقة لهذه 

"العتبات
1

ا فٌجب  ًٌ ٌّة ولا ٌوضع هكذا اعتباط  وللؽلبؾ شروط مثله مثل باقً عناصر بناء المسرح
قادرًا على جذب الانتباه وإثارة الاهتمام، ولتحقٌق هذه الؽاٌة، فإنّه ٌتطلب خاصتً "أن ٌكون 

التناسب والمرونة البصرٌة، لتحقٌق أفضل تمركز بصري ممكن، من شؤنه أن ٌساعد على التحكم 
فً حركة العٌن، التً تنجذب نحو الأشٌاء ذات الأحجام الكبٌرة، والأشكال البارزة والصور، 

"المحفزة والألوان المثٌرة
2

 

؟ ، وهل ٌنطوي هذا الؽلبؾ على "فً انتظار نوفمبر جدٌد" فما هً مواصفات ؼلبؾ مسرحٌة 
 أبعاد فنٌة وجمالٌة تساعد القارئ فً عملٌة سبر أؼوار النص وإضاءة جوانبه المعتِّمة؟
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 : )  Le titre (العنوان-1-2

العُنوانُ والعِنوان سمة الكتاب، وعَنونه عَنْونَة، وعنوانًا وعَناه "  ورد فً لسان العرب :لغة-     أ
"والعِنٌان سمة الكتاب وقد عناه وأعناه وعَنْوَنَتْ الكتاب وعَلْوَنَتُه... كلبهما وسمه بالعنوان

1
. 

أعنّ الكتاب لكذا عرضه له وصرفه إلٌه، عنْونَ الكتاب عنونة الكتب عُنوانَه "وفً محٌط المحٌط 
انُه وعِنٌْانُه وسمته ودٌباجته سمً به لأنه ٌعِنِ له من ناحٌته وأصلهُ  ٌَ وعُنوان الكتاب وعِنْوانُه وعُنْ

ٌُظهرُك على ؼٌره، وما ٌدلك ظاهره على باطنه فعنوانٌ له ٌقال  عُنَان وكل ما استدللت بشًء 
"الظاهر عنوان الباطن

2
. 

"علبمة لؽوٌة تعلو النص وتحدّده وتؽري القارئ بقراءته"العنوان : اصطلاحا-ب
3

  وهو 

ٌّز الؽلبؾ حٌث أنه ٌحظى بؤهمٌة كبٌرة لدى   المفتاح الأول لولوج عالم المسرحٌة، وهو أهم ما ٌم
"الكاتب والقارئ، فهو أشبه بعتبة المنزل التًّ تربط الداخل بالخارج وتوطؤ عند الدخول

4
 فلب أحدًا 

 .منا ٌنكر أنّنا قبل قراءة أي كتاب نتوقؾ عند عنوانه وقد نكتفً به لتفسٌر مضمون النّص

"فهو لافتة دلالٌة ذات طاقات مكتنزة، ومدخل أوّلً لابدّ منه لقراءة النص"
5

، فهو لٌس مجرد اسم 
"ٌحدد هوٌته وٌكرس انتماءه لأدب ما"ٌدل على العمل الأدبً 

6
، لقد أصبح حلقة أساسٌة من حلقات 

البناء الإستراتٌجً للنص باعتباره دال إشاري ٌعلن عن مضمون العمل الأدبً
7

، ورؼم ارتباطه 
نص قائم بذاته موضوعه نفس موضوع الخطاب، لٌكون "بالنص إلاّ أنّ الكثٌر من النقاد ٌعتبرونه 

"ظاهرًا فٌهما معًا، مرّة بصٌؽة الإجمال، وأخرى بصٌؽة التفصٌل- الموضوع - 
8

، وهذا ما جعل 
حظٌت العناوٌن بؤهمٌة كبٌرة فً المقاربات الأسلوبٌة "الدراسات تنكب على تفسٌره فلقد 

والسٌمولوجٌة، باعتبارها أحد المفاتٌح الأولٌة والأساسٌة التًّ على الباحث أن ٌحسن قراءتها 

"على الدارس أن ٌطؤها قبل إصدار أي حكم (Seuil)وتؤوٌلها، والتعامل معها، فهو بمثابة عتبة 
9

 ،

"حكم
9

فهو مخاض "، فعلى القارئ أن ٌتوقؾ عنده باعتباره علبمة سٌمٌائٌة مهمّة لتفسٌر النّص 
ناتج عن تلبقح قصد مرسل وقدرة المتلقً على استٌعاب هذا القصد، وهذا ٌحٌلنا إلى نظرٌة 

منهجٌة لمقاربة العنوان تإمن بؤنّ العنوان رؼم افتقاره اللؽوي لا ٌقبل التجرٌد البنٌوي أو القراءة 
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"الأحادٌة الفردٌة
1

، وسنحاول إعطاء مسارات قرائٌة لعنوان المسرحٌة محط الدراسة والتطبٌق 
 .إبتداءًا من الشكل الخارجً إلى الؽوص فً أعماق دلالاته

وإذا ما قورنت وحدة العنوان بباقً الوحدات على الؽلبؾ، نلبحظ أن العنوان كتب بؤكبر حروؾ 
الؽلبؾ بلون أحمر داكن مما ٌجعل العنوان أكثر بروزًا من ؼٌره، وهً وحدة سبقت ما عداها من 
الوحدات، ولذلك وضعت فً الوسط فً رأس صفحة الؽلبؾ وذلك لما للعنوان من أهمٌة بالنسبة 

 .للكاتب

وجاء العنوان شبه جملة من جار ومجرور، وهذا النوع من الجمل لا ٌإدي معنى مستقلبً فً 
ا،فهً ترتبط بالحدث الذّي ٌدل علٌه الفعل، أو ما ٌشبهه، كما تدل  ًٌ الكلبم، وإنّما ٌإدي معنى فرع

ٌّز الذّي ٌقع فٌه الحدث، فالعنوان ٌدخل فً علبقة تكاملٌة وترابطٌة مع النص المسرحً،  على الح
فهو ٌدخل فً نطاق جذب وإؼراء وإثارة القارئ من خلبل تركٌب العنوان فهو ٌفتح أفق توقع ما 
سٌحدث، فهو ٌرمز إلى أنّ الكاتب مازال فً انتظار الحل لهذه القضٌة بل المجتمع بؤكمله ٌنتظر 
حلبً، فإشارة نوفمبر تحٌل إلى ظاهرة انفجارٌة باعتبار نوفمبر ٌرمز إلى الثورة والتؽٌٌر ورفض 

الظلم والطؽٌان والاستؽلبل، والقارئ للمسرحٌة ٌلبحظ ان العنوان ٌرتبط بالمتن الحكائً فهو ٌمثل 
"كإعلبن إشهاري محفز للقراءة"فعلبً مفتاح النص، فهو 

2
، فمن خلبل العنوان ٌترتب لنا الزمان 

 .والمكان والأحداث التارٌخٌة للمسرحٌة

 وتوجٌه القارئ إلى تؽٌٌر آخر، بعد 1954فكلمة جدٌد إشارة لإلؽاء نوفمبر (بعد الاستقلبل )فالزمن

 سبتمبر 29) ضد حكم بن بلةّ الذّي تولى الحكم من 1965 جوان 19الاستقلبل والمعروؾ بانقلبب 

 (.1965 جوان 19 إلى 1962

كما تبرز إشارة المكان من خلبل كلمة نوفمبر، فنوفمبر هو رمز الثورة الجزائرٌة ضدّ الإستعمار 
 .الفرنسً البؽٌض

ٌّة المعروفة لدى الشعب الجزائري والتًّ ٌراها الكثٌرون  والعنوان ككل إشارة للؤحداث التارٌخ
ثورة جدٌدة ضدّ البٌروقراطٌة والتهمٌش وفً النّص إشارة واضحة لهذه الأحداث من خلبل 

 : الحوار الذّي جرى بٌن الموظفٌن الأول والثانً

ما ٌعطً واقعٌة الأشٌاء هم الأشخاص القائمون على النظام، فإذا كانوا فاسدٌن فإنّ النظام : الأول"
 .نفسه ٌفسد ٌنحرؾ فً مبادئه وٌعجز فً تطبٌقه

 .تتكلمّ وكؤننا لم نقم بثورة، وإننا مازلنا فً عهد ما قبل نوفمبر: الثانً

فً نوفمبر قمنا بالثورة المسلحة، أما الآن فنحن فً حاجة إلى ثورة جدٌدة، ثورة تطهر : الأول
 .أجهزة الحكم وتبعد الانتهازٌٌن ومبرري الضمٌر

 ومن سٌقوم بهذه الثورة إذا كانت النخبة على ما ذكرت؟ : الثانً
                                                           

م، مذكرة ماجستٌر فً الأدب الجزائري  (2000-1995)فرٌد حلمً،سٌمٌائٌة العنوان فً الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة-  1

 .15م، ص  (2010-2009)المعاصر، قسم،اللؽة العربٌة وآدابها،كلٌة الآداب واللؽات،جامعة قسنطٌنة، الجزائر، 
رشٌد بن مالك، السٌمٌائٌة بٌن النظرٌة والتطبٌق، مخطوط رسالة  دكتوراه، قسم الادب العربً،كلٌة اللؽات والاداب،جامعة  - 2

 .162 م، ص 1994تلمسان، 



 
 

هنا وجه الشبه والفارق معًا، فً نوفمبر احتجنا إلى تحرٌر الخارجً ونحن الآن فً حاجة : الأول
"إلى التحرٌر الداخلً

1
. 

  1965 جوان 19وهذا ما حدث فً نهاٌة المسرحٌة، فهو إشارة مباشرة لانقلبب 

 .فً الوقت الذّي انقلبت فٌه الحكومة: بركات"

 انقلبب ضدّ الحكم القائم؟: البشٌر

"انقلبب كامل النجاح: بركات
2

. 

وهذا ما ٌثبت ارتباط العنوان بالمتن الحكائً، وهو ما ٌجعلنا نحكم على العنوان بالنجاح، وأنّ 
الجندي خلٌفة كان موفقًا فلً اختٌار العنوان، وقد اختار اللون الأحمر الدّاكن، وهو أكثر الألوان 
دٌنامٌكٌة فهو رمز للخطر، و الؽضب والقسوة، وهذا ما ٌتطابق مع متن الحكاٌة التًّ تثور على 

 .الواقع القاسً والظالم

تعلن عن  (مسرحٌة اجتماعٌة فً أربعة فصول)كما أتبع عنوان النّص بجملة اسمٌة محذوفة المبتدأ 
وعن عدد الفصول  (اجتماعٌة)ونوعها  (مسرحٌة)الجنس الأدبً الذّي ٌنطوي فً إطاره العمل 

وقد كتب هذه الجملة بحروؾ بٌضاء أصؽر من الحروؾ التًّ كُتب بها  (أربعة)التًّ تتكون منها 
 .العنوان، وقد وضعت مباشرة تحت العنوان لأهمٌتها فهً وحدة مكمّلة لوحدة العنوان

 : اسم المؤلف-1-3

وهو من أهم العتبات التًّ ٌحوٌها الؽلبؾ الخارجً، الذّي ٌقصد منه تخلٌده فً ذاكرة القارئ     
العناصر المناصٌة المهمة، فلب ٌمكننا تجاهله أومجاوزته لأنه العلبمة الفارقة "وٌعد اسم الكاتب من 

بٌن كاتب وآخر، فبه تثبت هوٌة الكاتب لصاحبه، وٌحقق ملكٌته الأدبٌة والفكرٌة على عمله دون 
ا أو مستعارًا ًٌ "النظر للؤسم حقٌق

3
. 

 فكثٌرًا ما نجد إقبال القراء على عمل ما لشهرة كاتبه، وانتشار إسمه بٌن القراء ولإسم الكاتب عدّة 
 :وظائؾ هً

 .تثبٌت هوٌة العمل للكتاب بإعطائه اسمه: وظٌفة التسمٌة- 

ا: وظٌفة الملكٌة-  ًٌ ا وقانون ًٌ  .أحقٌة تملك الكتاب للكتاب أدب

ا لشرائهأي : وظٌفة إشهارٌة-  ًٌ ا ٌخاطبنا بصر ًٌ تروٌج للمإلؾ، الذّي ٌكون اسمه عال
4

. 

فالنّص الذّي لا ٌصرّح فٌه باسم المإلؾ ،لا ٌدفع القراء للئقبال علٌه فلكل مإلؾ أسلوب معٌن فً 
الكتابة ٌعرؾ به ٌحٌط به جمهور من القراء ٌتهافتون على العمل كلمّا رأو اسمه على ؼلبؾ 
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إنّما ٌكتب لقارئ أو "النّص الدرامً، كما ٌقول روبٌر إسكاربٌت حول علبقة الكتاب بالقارئ 
لجمهور من القراء، فهو عندما ٌضع أثره الأدبً، ٌدخل به فً الحوار مع القارئ، وللكاتب من هذا 
الحوار نواٌا مبٌتة ٌرٌد إدراكها، فهو ٌرمً إلى الإقناع أو إلى المد بالأخبار أو الإثارة أو التشكٌك 

..."أو زرع الأمل أو الٌؤس
1

. 

وقد جاء مكتوب " الجنٌدي الخلٌفة"ولو عدنا إلى ؼلبؾ المسرحٌة نجد اسم المإلؾ كما ذكر سابقًا 
ٌّة، وقد  بحروؾ متوسطة الحجم، بلون بنً داكن وهو نفس اللوّن الذّي كتبت به عنوان المسرح

 .سبق التطرق إلى دلالته فً سٌمائٌة العنوان

 

 

 :الإرشادات المسرحٌة-1-4

 تعد الإرشادات المسرحٌة من العناوٌن البارزة التًّ تلفت القارئ ،وهً من أكثر عتبات 
 .النّص حضورًا وتؤثٌرًا وقد عرؾ استخدامها منذ القدٌم فهً وحدة مرتبطة بالدراما

تحدد العناوٌن الرئٌسٌة أو المتخللة بٌن الفصول و المشاهد واللوحات، وكل ما ٌتعلق "فهً 
بالدٌكور، وبالملببس، وبوضعٌة الشخصٌات وحركاتها وطرٌقة كلبمها، وكٌفٌة دخولها 

"وخروجها
2

، حٌث أنها تفصل النص الدرامً عن النصوص الأخرى (الفرجة)، وتحٌل إلى النظر 
كما تساعد القارئ فً فك شفرات الحوار، فوضعها بٌن قوسٌن وفصلها عن الحوار، ٌساهم فً 

 .الؽوص فً عمق الحكاٌة والتفاعل معها، فهً تنقل النص من الأدبٌة إلى المشاهدة

ٌّة  عناٌة كبٌرة بها لما أورده من إرشادات مسرحٌة " فً انتظار نوفمبر جدٌد"ونلبحظ فً مسرح

 :سواء داخل الحوار أو خارجه، ومنها 

 التً تشٌر إلى الفصول والمشاهد، وهً من العتبات التقلٌدٌة التًّ تكمل صورة : العناوٌن الكبرى 

المشهد المسرحً، فطبٌعة الدراما تقتضً تقسٌم النّص إلى فصول وكتابة عناوٌنها بالحجم الكبٌر 
ٌّة أعدّت للتمثٌل، ولا تنتمً لما ٌسمّى بالمسرح الذهنً المعد للقراءة  إشارة واضحة بؤن المسرح

ٌّاته مفارقة" ا إلى ... فاستعمال المنظر كوحدة لتقسٌم النص ٌحمل فً ط ًٌ كون المنظر ٌحٌل لؽو
"النظر أي العٌن وبالتالً المشاهدة

3
، وكل فصل ومشهد كان ٌقدم زمان ومكان وقوع الأحداث، 

 .وشخصٌاتها ووصؾ المشهد

 جوان 19 و1965ٌحد الكاتب زمان الأحداث فً بداٌة المسرحٌة بٌن أواخر ربٌع : تحدٌد الزمان

 .من نفس السنة، كما ورد ذكر للزمن فً بداٌة كل فصل حسب تؽٌٌر الأحداث ومتطلبات الحكاٌة
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ٌشٌر الكاتب إلى المكان فً بداٌة كل فصل، وكل الأماكن متوزعة بٌن منزل : تحدٌد المكان
الأسرة وقصر الحكومة، كما ٌرد وصؾ المكان الخارجً فً بداٌة المشهد الأول وهو إحدى 

تتؤلؾ الشقة "ضواحً القرٌبة من الجزائر العاصمة، وقد أسهب فً وصؾ الشقة بجمٌع تفاصٌلها 
من حجرتٌن إلى الٌمٌن والشمال تفصل بٌنهما فسحة ؼٌر متسعة تستعمل أحٌانًا للجلوس، باب 

خٌاطة « ماشٌنة»الحجرة الٌمنى موارب وٌنطلق منها طٌلة أؼلب المشهد الأول صوت الحركة 
فً أقصى « قاعة الجلوس»أما باب الحجرة الشمالٌة فموصد وكلب البابٌن ٌتقابلبن فً مواجهة 

..."الٌمٌن ٌقوم باب الشقة، وفً أقصى الٌسار المطبخ ودورة المٌاه حٌث تتصل المنافذ بممر
1

. 

 : لقد وظّؾ الجنٌدي خلٌفة الإرشادات المسرحٌة لوصؾ المشهد كقوله: وصف المشهد

 (.14ص)" تقع كفهّا على الجدار حٌث الزاوٌة"

 (.14ص)" ٌشٌر إلى انتفاخات وحبٌبات متكورة على الجدار"

 (.69ص)" ٌضم على نفسه الؽطاء وٌنام، ٌتمدد كمال"

 (.72ص)" بٌنما تتقدم إلٌه فً الممر ٌتعثر فً القمامة وٌنهض"

 (.126ص)" بركات ٌفتح الظرؾ، بٌنما ظل البشٌر ٌحتفظ بالهدوء والصمت"

 (.140ص)" ٌؽمز بعٌنٌه ورأسه لزمٌله ٌضع السماعة"

 (.195ص)" ٌنحنً على أخٌه ٌقبله، هذا ٌبتسم ٌضع بركات اللفائؾ والسلة، ٌرفع علبة مصبر"

" تزؼرد وفً نفس الوقت ٌسقط الكوب على الأرض من ٌد عبد الحكٌم، وٌشهق شهقة الموت"

 (.200ص)

ٌلجؤ الكاتب فً كثٌر من الأحٌان لوصؾ الشخصٌة فً بداٌة أو نهاٌة حوارها،  : وصف الشخصٌة
إذ أن وجهٌهما العجوزٌن ٌجعلبن من المتعذر "... لٌقدم لنا ملبمحها العامة فً بداٌة المشهد الأول 

إدراك حقٌقة حالتهما بالاستناد إلى الملبمح وحدها، تبرة فً حوالً السبعٌن قصٌرة سمٌنة، 
وسعدٌة أطعن منها سنًا، ولكن بسب نحافتها تبدو أكثر حٌوٌة رؼم داء المفاصل الذّي لا تلبث 

" ، (11ص" )حالمة"، (10ص)" تحاول تهدئته بما تقوم به حركات التمسٌد من حٌن إلى آخر

فً "، (14ص" )تصمت سابحة فً ذكرى مطرقة رأسها"، (12ص)" بمرح وتردد

، (26ص" )فً انفعال ٌعاودها فجؤة"، (17ص" )سالمة تطرق رأسها بؤلم"، (15ص)"حزن

المعلم فً هٌئة الممرضة "، (120ص)" ٌدخل كمال معصوب الرأس بالشاش الطبً ٌسنده شاب"

 (.160ص)" الطٌبة

تشٌر إلى الشقة "، (14ص)... " تشٌر إلى انتفاخات"سواء حركة جسدٌة مثل : ضبط الحركة

" تنهض إلى الؽرفة حٌث أمها"، (21ص" )ملتفتة إلى الحجرة"، (18ص)..." بوضع ٌدها

تذهب فاطمة إلى الحجرة الخٌاطة لتلقً "، (46ص" )تتوقؾ فاطمة عن الأكل لحظة"، (45ص)
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" تبحث فاطمة عن ثٌاب أخرى وتخرج معها كومة صؽٌرة"، (58ص)" نظرة على ساعة المنبه

، أو (85ص" )بحركة من ٌدها تنظر تبرة تنهً الأؼنٌة"، (67ص" )ٌتملل كمال"، (62ص)

فً "، (23ص" )بقوة"، (22ص" )بشًء من الحدّة" ، (16ص)" انفعال"حركة نفسٌة 

 (.79ص" )تهم بالكلبم"، (28ص" )متؤثرة"، (26ص" )فً انفعال"، (26ص)"سٌطرة

، (13ص)" تنقضً نصؾ دقٌقة صمت"كم قد تكون الحركة أحٌانًا صمتًا أو مقاطعة الؽٌر مثل 

..." تخفظ رأسها وتمر فترة صمت"، (14ص)" تصمت سابحة فً الذكرى مطرقة رأسها"

، (21ص" )تنقضً فترة صمت واصؽاء"، (18ص" )تستؤنؾ ما انقطع من الحدٌث"، (15ص)

 (.27ص)" مقاطعة"

لم ٌرد ذكر اللباس فً نص الإرشادات المسرحٌة رؼم ماله دور فً مساعدة : تحدٌد اللباس
القارئ، فً تخٌل الحكاٌة وتمثٌلها رؼم ما للجزائر من تراث عمٌق فً اللباس التقلٌدي فلكل 

 .منطقة تقرٌبًا لباسها الخاص بها

لم ٌشر الكاتب إلى الموسٌقى أٌضًا رؼم ما للموسٌقى من تؤثٌر ونقل الأحاسٌس، : تحدٌد الموسٌقى
 .وتؤثٌر على القارئ

والفسحة فً إنارة خفٌفة "ورد فً النص تحدٌد للبضاءة بشكل بسٌط فً قوله : تحدٌد الإضاءة

" ٌبدأ النور ٌقوي روٌدًا روٌدًا"...، (10ص)" (الفٌوز)تتدلى من مصباح كهربائً فً القوة 

 (.67ص)

فالأصوات تعبر عن الحالة النفسٌة للشخصٌة وقد أولاها الجنٌدي عناٌة كبٌرة فً : تحدٌد الأصوات

الصوت الؽامض "، (13ص)" ٌنطلق صوت ؼامض خافت من الحجرة الشمالٌة"النص مثل 

ٌدخل كمال مصفرًا محدثًا "، (29ص" )فً لهجة مخلصة"، (15ص)" ٌنبعث من الحجرة

 (.68ص" )تبرة وسعدٌة تسرعان فً تمتمة"، (68ص" )بؤعلى صوته"، (46ص)..." صخبًا

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :المنطوق والمكتوب-2

لقد وقع الاهتمام على النّص المسرحً من حٌث درامٌته، فلم تعد الخشبة وقاعات التمثٌل  
ا كؽٌره من الأجناس الأدبٌة  ًٌ الطرٌق الوحٌد للوصول للجمهور، فؤصبح النص المسرحً نوعًا أدب

ا  ًٌ ا أدب ًٌ ٌّد هو النّص الذّي ٌكون قو له نفس مقوماتها وأسسها وضوابطها، فالنص المسرحً الج
ا، وقد انصبّ الاهتمام علٌه كاهتمامهم بالنّص المعروض، ؼٌر أنّنا لا نفكر ولا نلؽً اعتبار  ًٌ وتمثٌل
ا، أعدّ للعرض وبالتالً ٌجب أن تبث فٌه الحٌاة فالمسرح هو أدب تمثٌلً  ًٌ ٌّة نصًا تمثٌل أنّ المسرح

العناصر اللفظٌة )بامتٌاز، ولذلك سؤحاول أن أقؾ عند هذا الجانب مع التمٌٌز بٌن الجانب المنطوق 
ٌّة) والجانب المكتوب (الموازٌة  (.العناصر اللفظ

 (العناصر اللفظٌة الموازٌة):البعد المنطوق-2-1

 : )  Timbre de LaVoix (الرنة الصوتٌة- 2-1-1

ا معٌنًا"وٌقصد بها  ًٌ فً "كما هو شؤن بالنسبة لمسرحٌة " الرنة الاصطناعٌة التًّ تترجم موقفًا درام
فقد عمد الجنٌدي خلٌفة إلى اختٌار ملفوظات تناسب وتٌرة الحوار وإن لم " انتظار نوفمبر جدٌد

تكن من طبٌعة الشخصٌة فإن لها دور كبٌر فً إبلبغ وترجمة المواقؾ الدرامٌة، نذكر منها 

، فبركات ٌعرؾ (148ص)" أجل كنت قد أعطٌتك حدٌثًا لجرٌدتك المؽربٌة« طٌبة»بركات فً "

فً هٌئة الممرضة »المعلمّ "نواٌا المعلمّ ؼٌر أنّه خاطبه بطٌبة حتّى ٌكشؾ نواٌاه، وفً قوله 

، فالمعلمّ (160ص)..." لٌس ألذ عندي من مساعدة صدٌق، ولاسٌما إذا كان صاحب حق« الطٌبة

ٌحاول إقناع بركات بالتخلًّ عن مبادئه الثورٌة وإعادة النظر حول آرائه المقاومة للفساد فتكلمّ فً 
لو  (تضحك بمرارة وتهكم)...سعدٌة "ود لكن سرعان ما ٌكشؾ عن نواٌاه كما نلمسها فً قوله 

 (.190ص)" بقً عندنا الرادٌو لسمعنا إعلبن المفقودٌن

 فسعدٌة رؼم ما تشعر به من مرارة وفقدان الأمل هً تتظاهر بالضحك للسخرٌة من كلبم 
 .تبرة حول البحث عن بركات



 
 

 : (Ternpo)وتٌرة الحوار2-1-2

لتعرٌؾ على وتٌرة الحوار وسرعته فً المسرحٌة اقترحنا الجدول التالً وهو عبارة عن عملٌة 
 :إحصائٌة لحوارات الشخصٌات فً النص المسرحً ككل
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ٌّاق النّصً، فهً مناسبة للسرد  ٌّال إلى الجمل الطوٌلة وهذا ٌتناسب مع الس    فالكاتب إذًا م
 .والإحالة إلى الماضً، أما الجمل القصٌرة فجاءت للتعبٌر عن المواقؾ المتباٌنة

 : القطائع والوقفات-2-1-3

سٌلبحظ أنّه بٌن كل جملة وأخرى فً بعض الأحٌان " فً انتظار نوفمبر جدٌد"إنّ المتؤمل لنص 
ٌرتجل وٌفكر فٌما سٌقوله من "وهً علبمة انقطاع تدلّ على أنّ السارد  (...)ثلبث نقاط بالشكل 

"بعد، أو أنّه ٌؤخذ متنفسًا قبل مواصلة السّرد
1

ا فً تحدٌد العلبقات بٌن  ًٌ ، وهً تلعب دورًا أساس
قضٌنا عشرة أٌام من ... تبرة فً زواجً : "الشخصٌات والؽوص فً أعماقها ومن ذلك قوله

 (.13ص..." )تبرة كنّا نتبادل الاحترام ولكنك"، (13ص)..." بسكرة إلى السوق 

، فنقط الحذؾ تعبر عن انقطاعات (14ص)..." كنتم إذ ذاك قد أفرؼتم حجرة...تبرة مازلت أذكر"

للتعبٌر عن الوقفة "فً كلبم الشخصٌات وتردّدها فً الإفصاح عن دواخلها ومكنوناتها وعواطفها 

" تتردد"، "فترة"و" مهلة":استخدم الصمت وما ٌقابله " التًّ تترجم التؤمل وعدم القدرة على الرد

 .إلخ...، "لا تكتمل الجملة"،"تتراجع"و

تخفض رأسها "، (11ص)" تحت السحاب أم فوقه" مهلة"تبرة وصله سالمًا ٌا رب "ومن ذلك قوله 

 (.15ص)" وتمر فترة صمت تشهق سعدٌة شهقات مكبوتة، تمر دقٌقتان على هذه الحالة

ٌّهم بالمزٌد ولكنّه ٌصمت (بقوة)الأول " " أجل إنً أعرؾ المصٌر، سافر الخبٌث ؼدًا فً جولة أ

 (.142ص)

تبرة : "ولقد استخدم القطائع والوقفات معًا فً المواقؾ المشحونة بالعواطؾ والاضطراب مثل قوله
تصمت سابحة فً ...كنتم إذ ذاك قد أفرؼتم حجرة كاملة لبركات والبشٌر، وكان...مازلت أذكر

 (.14ص)" ذكرى مطرقة رأسها

 : ) Quantité (المد الصوتً -2-1-4

"التعبٌر عن بعض المواقؾ الدرامٌة دونما حاجة إلى الكلبم الكثٌر"للمد الصوتً دور كبٌر فً 
2

 ،
فإن " فً انتظار نوفمبر جدٌد"ونظرًا للمواقؾ المسرحٌة الدقٌقة التًّ تعرضت لها شخصٌات 

الكاتب لجؤ إلى استخدامها فً كثٌر من المواقؾ، فهً تبرز قوة الكلمة النفاذة التًّ تترجم جملة أو 
 :أكثر فً مثل قوله

 (.13ص)" آه لم ٌبق ؼٌر الذكرٌات (تتراجع)...تبرة كنا نتبادل الاحترام ولكنك"

 (.15ص)" آه لكم تبدلت أحوالنا ٌا تبرة (فً حزن)سعدٌة "

 (.15ص)..." آه...سعدٌة آواه لن ٌعٌده إلٌنا الحزن"

                                                           
 2005، دمشق، سورٌا،  1لعبد القادر علولة، دار كنعان، ط" الأقول"فاطمة دٌلمً، بنى النص ووظائفه، مقاربة سٌمٌائٌة لنص -  1

 .92م، ص 

 .49حسن ٌوسفً، فً انتظار نوفمبر جدٌد، دراسة فً شهرزاد لتوفٌق الحكٌم، ص  2 -



 
 

 (.17ص)" فً قلبً (علبل)تبرة آه إنً أشعر كؤن قبر " 

 (.163ص)" المعلمّ آه إنً لن أفسد علٌك نٌتك، ولكن أتفسد أنت علً نٌة مماثلة"

 (.168ص)"  ربّما إذن وصل الشٌك فقط، إنهم لا ٌخلعون الصندوق لمجرّد رسالة! تبرة بقلق آه"

 : )  Inflexions (التغٌرات الصوتٌة-2-1-5

ٌّة لها دورًا كبٌرًا فً  "التعبٌر عن الأجواء العاطفٌة فً المسرحٌة"التؽٌرات الصوت
1

، ولذلك 
استؤثرت باهتمام الجنٌدي خلٌفة فسعدٌة لا تتكلمّ إلاّ منفجرة وفً قوة وبحدّة وانفعال وهذا ٌناسب 

طبٌعة شخصٌتها المحطمّة بسب ما تعرضت له من تهمٌش، وما عانته من ظروؾ اجتماعٌة قاسٌة 
 .جعلتها عدوانٌة نوعًا ما حتّى مع أفراد عائلتها

وتبرة لا تتكلمّ إلاّ بتفاإل وهدوء وأمل وهذا ٌناسب طبٌعة شخصٌتها باعتبارها عجوز متدٌنة فهً 
 .أرملة عالم وأم كاتب مرموق وآخر إمام بإحدى القرى

 أما بركات فنجده ٌتكلم بهدوء وهذ ٌناسب شخصٌته المثقفة المناضلة التًّ ترٌد أن تزرع 
 .الأمل فً نفوس عائلتها، وتدفعهم إلى التحلًّ بالصبر والثقة فً ؼدٍ أفضل

 فً حٌن نجد المعلمّ ٌتكلمّ بصوت هادئ من جهة وصوت قوي من جهة وهذا ٌناسب طبٌعة 
 .شخصٌته المتّسمة بالمكر والزٌؾ

 : ) Fait d'accentuation (مظاهر التشدٌد -2-1-6

لإبراز موقؾ ما وإٌصاله إلى القارئ لجؤ الجنٌدي خلٌفة لاستخدام مظاهر التؤكٌد والتشدٌد، 
 .باستخدام تكرار كلمات فٌما ٌخص التؤكٌد، واستخدام تكرار جملة بالنسبة للتشدٌد

ٌّة فهو ٌطلع بوظٌفة تعبٌرٌة أكثر مما هً " للتكرار دور كبٌر فً :التكرار- أ الكتابة المسرح
"تقرٌرٌة

2
. 

، (12ص)" ما كان ٌجب أن أقول هكذا عن الحلم، الحلم خٌر إن شاء اللهّ ...سعدٌة: "ومن ذلك قوله

كمال "، (35ص)" إنك عطشى ٌا تبرى، عطشى وتحملٌن على كتفك ما ٌبلل رٌقكسعدٌة "

وصل، ( تصرخ)فاطمة "، (49ص)" الكوب، ٌا دادة، الكوب (ضاحكا على تحرٌفها للكلمة)

 (.199ص" )سعدٌة كلب، كلب أجرب"، (72ص)" وصل

 .للتشدٌد وظٌفة اثبات المعنى وترسٌخه فً ذهن المتلقً: التشدٌد-ب

 "لعل الأمر ٌختلؾ... تبرة فً الربٌع "ومن ذلك قوله 

 (.11ص)" سعدٌة بشرود لعل الأمر ٌختلؾ
                                                           

 1                                                                                                                       49المرجع نفسه،،ص-

  
أهل - طوق الحمامة )ٌرجى النظر، محمد مكسً وآخرون، القراءة المنهجٌة للمإلفات المسرحٌة بالتعلٌم الثانوي الإعدادي،  - 2

 .61، ص(أساطٌر معاصرة- الكهؾ



 
 

 (12ص)" !من كان ٌصدق ٌا سعدٌة، من كان ٌصدق ... تبرة "

 (.26ص)" لا شًء أبشع من الموت (بقوة)ما أبشع الموت، ... سعدٌة "

 (88ص)" إنً أعرفهم إنً أعرفهم... سعدٌة "

 (.186ص) ..." ! أكثر من اللبزم!لقد تقاءلت أكثر من اللبزم ... أكثر من اللبزم ... تبرة "

 : ) (Intonationالنبرات -2-1-7

فاختلبؾ  (...الاستفهام، الأمر، التعجب، النداء، الدعاء، الترجً، )وٌقصد بها الملفوظات المختلفة 
"ٌإثر على كٌفٌة أداء هذه الملفوظات صوتٌات"هذه الملفوظات 

1
 وعنً الجنٌدي خلٌفة بها وذلك 

تحقٌق خاصٌة أساسٌة فً النص المسرحً الجٌد وهً تكثٌؾ المإثرات  "من أجل 

Concentration des effets"
2

، وللوقوؾ على الخصائص الممٌزة السابقة للؽة الحوار، نقترح 

 :الجدول الآتً الذي ٌقدم الخاصٌة وما ٌمثلها فً النص 

 

 الصفحة النماذج النصٌة الأسلوب

  الاستفهام
 بركان لم تصلكم رسالتً ؟"

 !مهلة كانت فاطمة مصٌبة فً تقدٌرها إذن"البشٌر لم تصل 
 .سعدٌة لقد كثر صدق برٌدنا، وظننا أن ذلك من أجل الشٌك الذي تنتظره

 .بركات كلب لقد نجوت ونجا معً الشٌك صرفته منذ ساعة
 تبرة نجوت ؟ ألم تكن متؽٌبا بسبب العمل ؟

 .بركات العمل ؟ كنت مختفٌا عن بعض الإخوان ولكن الحمد لله
 البشٌر لا أفهم، ألم تعد مختفٌا الآن ؟

 ماذا ؟ ألم تسمعوا بما حدث ؟ (باستؽراب)بركات 
 "الجمٌع ماذا حدث ؟ 

 

 

196 

  التعجب

 جمعتك بالفرنك وٌؤخذونك منً هكذا، مشٌنتً ٌا ! مشٌنتً!فاطمة مشٌنتً"

 !بزولتً، ٌا بزولة أمً وإبنً وأخً 
 !بعد العسر ٌسر، هٌا نصلً ركعتٌن لله، هٌا ٌا سعدٌة (متبصرة)تبرة 

 !سعدٌة سؤصلً ولكن لالاه آخر
 ...." استؽفري الله ٌا مرأة!تبرة ٌا حفٌظ 

 

 

128 

 

   الأمر
                                                           

 .48حسن ٌوسفً، قراءة النص المسرحً، دراسة فً شهرزاد لتوفٌق الحكٌم، ص  - 1
 .المرجع نفسه، ص ن-  2



 
 

 ..."أشكً ٌا مرأة وتكلمً عن نفسكً"
 ..."العنً إبلٌس"
 ..."قولً ما عندك"
 ..."ثقً فً اللهّ "
 "كولً ٌا فاطمة"
 " وخري دموعك"

18 

20 

23 

29 

46 

96 

  النداء

 "!هل فٌنا من ٌخلع الدٌار؟: تبرة ٌا لطٌؾ، ٌا سعدٌة"
 "تبرة مسكٌن ٌا عبد الحكٌم"
 .آمٌن ٌا ربّ العالمٌن: سعدٌة وتبرة معًا"

 "فاطمة هٌا ٌا ابنتً أعطٌنا العشاء (منادٌة)سعدٌة 
 

 

86 

81 

40 

  الدعاء
 "وصله سالمًا ٌا رب (حالمة)تبرة "

 ..."ولا تره مكرهًا ٌا رب« مهلة»سعدٌة آمٌن ٌا ربّ العالمٌن "

تبرة سالمًا ٌا رب، ونجه من كٌد الظلبم وأولاد الحرام، وابعد عنه دعوى 
 .الحق والباطل ٌا رب

سعدٌة، آمٌن ٌا رب، واملؤ جٌبه بالمال واجر فً عروقه الصّحة والسلبم "

 "ٌا رب

 

11 

22 

   
 

40 

 

  الترجً
 " أرجو أن تساعدنً فً الاتصال بالوزٌر أو المدٌر على الأقل... البشٌر"
 ..."أرجو ذلك طمئنً ٌا ربً (منفرجة قٌلبً )تبرة "
 ..." فاطمة من ٌدري؟ لعل رسالة بركات والشٌك"
 ..."من ٌدري لعلهم ٌحلون المشكلة« مهلة»البشٌر أجل "
 

 

119 

181 

182 

188 

  التمنً

 ..." أتمنى ألا تصدق ظنونً اطلبقًا!سعدٌة، آه ٌا ولٌدي"

 "لٌتنً استطٌع بٌعها وإنفاقها على أخً (بتؤثر)فاطمة "

 " لوكان ساعً البرٌد ٌستطٌع أن ٌإكد« مهلة»...!آه (بقلق)تبرة "
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 (العناصر اللفظٌة): البعد المكتوب-2-2

 : ) Enchainement (التسلسل -2-2-1

لقد بنى الكاتب حواراته على تسلسل منطقً تبعًا لمتطلبات الحكاٌة، وٌبنى التسلسل على  
"أي أنّ الشخصٌات تتحاور حول قضٌة أساسٌة تشؽلها وتختلؾ أرإها حولها"وحدة الموضوع 

1
 ،

  :نذكر منها 

 حول إعادة الزواج للؤرملتٌن تبرة وسعدٌة، فالأخٌرة كانت ترى أن :اختلاف وجهات النظر - أ

 .فكرة إعادة الزواج ستكون حلبً لحالتهم فً حٌن تبرة ترى أنّ أولادها ٌؽنوها عن أي رجل 

 سعدٌة كان فً إمكانك أن تتزوجً  "

 !أوه، سعدٌة (مفاجؤة بخجل)تبرة 

 . لو كنت مثلك (صمت)سعدٌة لو كنت، إذ ذاك فً سنك وفً 

أم لثلبثة « مهلة»إنّك تعودٌن بنا إلى أشٌاء أصبحت ذكراها مضحكة فً سننا (مستنكرة)تبرة 
 وزوجة قاضً وعالم تتزوج بعد موته؟

 .سعدٌة كل النساء فً مكانك ٌفعلن ذلك رخص لك والناس لا ٌلومونك 

 .تبرة ولكنً كنت أستقبح ذلك

سعدٌة لقد تقدم إلى خطبتك ناس لا ٌنقصهم الجاه ولا المقام، وربما تقدم إلٌك ناس مماثلون حتّى 
 بعد انتقالكم إلى بسكرة، فٌما الاستقباح؟

..."«مهلة »!تبرة كٌؾ أعطً أولادي لؽٌر أبٌهم
2

  

 .فهذا الحوار أضفى على النص درجة كبٌرة من التفاعل
                                                           

 .51حسن ٌوسفً، قراءة النص المسرحً، دراسة فً شهرزاد لتوفٌق الحكٌم، ص -  1
 .32الجنٌدي خلٌفة، فً انتظار نوفمبر جدٌد، ص  - 2



 
 

 :فً مثل قوله: التفاعل المبنً على أساس كلمة واحدة-ب

 ماذا؟ ألم تسمعوا بما حدث؟ (باستؽراب)بركات "

 الجمٌع ماذا حدث؟ 

  !بركات فً الوقت الذي انقلبت فٌه الحكومة

 البشٌر انقلبب ضدّ الحكم القائم؟ 

 .البشٌر انقلبب كامل النجاح

 !تبرة ها الحكومة طاحت؟

 .بركات واعتقلوا المسإولٌن عن الفساد

 ماذا أسمع؟ ماذا أسمع؟  (منتفضة)سعدٌة 

 .البشٌر عزلوا هذه الحكومة وجاءت حكومة أخرى

 .سعدٌة؟ أهذا ما تقوله ٌاسً بركات

 .بركات أجل هذا ما حدث وسٌذاع التفصٌل الكامل بعد قلٌل

 سعدٌة التفصٌل، هل ٌتراجعون؟ 

 .بركات أعنً تفصٌل الانقلبب

"البشٌر وكنت مع أصحاب الانقلبب
1

 

 لا ٌلٌق هذا الكلبم بمن !سعدٌة (فً لهجة معاتبة)تبرة : "فً مثل قوله: تقدٌم موقف ونفٌه-ج

سعدٌة لم أشك، ولكن ٌا تبرة، كٌؾ ...كانت زوجة عالم وقاضً المسلمٌن، العنً إبلٌس ٌا مرأة و
..."نعٌش ونتدبر نفقة عبد الحكٌم

2
 

 :التساؤل حول قضٌة ما-د

 .لست أدري ما الذّي أتى به هكذا« مهلة»سعدٌة لقد قال هو ذلك "

 .«بركات»فاطمة لعله جاء من أجل 

..."سعدٌة أو لعلهّ كان ٌنوي الاصطٌاؾ، وعندما لاحظ حالتنا أشعر بؤنه مثلنا حتّى لا نطمع فٌه
3

 

 :اتخاذ موقف ساخر-ه

                                                           
 .197المصدر السابق ، ص -  1
 .20المصدر نفسه، ص  - 2
 .100المصدر نفسه، ص  - 3



 
 

ضاع لنا واحد ٌلبس قمٌص أبٌض : وقولوا لها« الكوسٌار»اسؤلوا دار « متهكمة»سعدٌة "
لو  (تضحك بمرارة وتهكم)طفل عمره ثلبثون سنة ...وسروالاً أزرق أسمر عرٌض الأكتاؾ طوٌل

"بقً عندنا الرادٌو لسمعنا إعلبن المفقودٌن
1

. 

لٌس "فالتسلسل ساهم فً وحدة الموضوع، وجعل الشخصٌات متفاعلة فٌما بٌنها والتفاعل هنا 

 ٌعبر عن قدرة كل متحاور على Rècipraque وإنّما هو تفاعل متبادل  Symétriqueمتناظرًا 

"انتاج الموقؾ الخاص به وصٌاؼته بشكل مستقل
2

. 

 

 

 : ) Rythme (الإٌقاع-2-2-2

"إدراج الكتابة المسرحٌة فً أفق جمالً، لا تعوزه الموسٌقى"المقصود به 
3

 والجدول الآتً ٌوضح 
 :بعض نماذج المتضمنة فً النص بمختلؾ أشكالها

 الصفحة النماذج النصٌة الدالة علٌها نوعه 

 
أغنٌة 
شعبٌة 
 جنوبٌة

 
أومن عندو قدرة أٌقص الكارطة فً الطٌارة، ٌا اللبرة، على ولد - 

 .الخالة ٌا اللبرة

 . كٌما بكري!ٌا عٌن الشراد عفى كان ترجعٌش الأٌام كٌما بكري- 

  !! إٌه ولاّ لالا!إٌه، ولاّ، لالا

 

 

13 

 

84 

 
 الجناس

 
 .الله ٌدٌك للنار وبؤس القرار

 . راحت الصحّه وبقٌت جلودها، راحت للملبحة وبقٌت خدودها
 .دوام الحال من المحال

 .لقد كنا نربط حٌاة الإنسان بٌن دٌنه ودنٌاه
 

 

19 

77 

45 

117 

 
 السجع

 
 .ونجّه من كٌد الظلبم وألاد الحرام- 
كانوا وقت الاستعمار، مبجلٌن، وكانوا وقت الحرب ناجٌن وهاهم - 

 .الآن فً أعلى علٌٌن
 

 

40 

175 

                                                           
 .190المصدر نفسه، ص  - 1
 .52حسن ٌوسفً، قراءة النص المسرحً، دراسة فً شهرزاد لتوفٌق الحكٌم، ص -  2
أساطٌر - أهل الكهؾ- طوق الحمامة )محمد مكً وآخرون، القراءة المنهجٌة للمإلفات المسرحٌة بالتعلٌم الثانوي الإعدادي، -  3

 60،ص(معاصرة
 



 
 

 
 الطباق

 
 ...رؼبة الأموات الذٌّن استشهدوا ورؼبة الأحٌاء- ... 

 .الذّي خلق العسر هو القادر على إبداله بالٌسر- 
ٌّل قد النّهار-   .فرار قد الل
 

 

175 

29 

69 

          

 

 

 

 

 :الألفاظ العامٌة-2-2-3

ٌّة متخلصًا من قٌود الفصحى   لقد مال الجنٌدي خلٌفة إلى تبنً بعض الأنماط التركٌبٌة العام
ٌّة الواردة فً  النحوٌة، وهو ما ٌحٌل إلى البعد الشفوي والجدول التالً ٌترجم بعض الألفاظ العام

التًّ تفشت بٌن الأسر الجزائرٌة بسبب  (الفرنسٌة)النص ومعضمها ماخوذة من لؽة الاستعمار 
 :الاستعمار

الكلمة 
 بالعامٌة

 الصفحة
 

 باللغة الفصحى باللغة الفرنسٌة



 
 

 
 نانة    
 الماشٌنة
 البارطً
 الرادٌو
 الماتش
 الكوب

 الأتوتبٌس
 طزٌنة
 فرار
 روبة

 الفرانسٌس
 لاندوشٌن

 ٌمة
 الكوستٌم
 الفوطة

 الكومٌسار
 الدادة
 أتلفن

 

42 

47 

47 

47 

49 

58 

63 

69 

69 

86 

87 

96 

102 

106 

189 

190 

199 

199 

 

 

Matante 

Machine 
Partier 

Radio 

Match 
Coupe 

Bus 
Emballez 

Avril 
Robe 

Français 
Lo indochine 

Mamman 
Costume 
Servitette 

Commissaire 
Gvand-mere 
Téléphoner 

 
 
 

 
 العمّة أو الخالة

 الماكٌنة
 الجولة أو الشوط

 المذٌاع
ٌّة  مباراة رٌاض
 كأس البطولة

 الحافلة
 حزمة
 أفرٌل

 ثوب أو فستان
 الفرنسٌٌن

ٌّة  فً الهند الصٌن
 أمً
 بدلة

 المنشفة
 رئٌس الشرطة

 جدّة
 أهاتف

 
 

      

 

 

 :الصور والتجسٌدات-2-2-4

ٌصطدم بنسٌج بلبؼً هائل متنوع، وهً " فً انتظار نوفمبر جدٌد"  إنّ القارئ لنص  
صور تعبر  عن خٌال واسع، وقدرة الكاتب وتمكنه من اللؽة، وقد أحصٌت بعضها فً  الجدول    

:                                                                                                   الآتً  

 دلالته الصفحة النسج الاستعماري

 
 .أذوب فً داخلً كالشمعة- 

  

27 

 
 .تشبٌه ٌدلّ على القهر وشدّة الألم- 



 
 

 .عشت معه عشر سنوات قرٌرة العٌن- 
 .ملؤ الدنٌا ذكره- 
 

 .دائم الضٌوؾ- 
كان فً فمً مر الصبر وفً قلبً قطرات - 

 .من العسل
 تلك الثؽرة التً حفرها فً كبدي- 
 .إنّنا رٌشة- 
 .الحفرة المحجوبة فً عود ٌابس- 
استقطر الماء من صحراء جافة  لأسقً - 

 .عودًا جافًا
 .تطارد القوت من ثقب الإبرة- 
 .حوشنا ٌجري فً رحابه الحصان- 
 .ٌسافر فً السّماء- 
 .الشمس تقطر بالندى- 
 .باروده ٌزؼرد- 
 .الذٌن عندهم أكتاؾ- 
 .زاد علٌه الندى- 
 .كان الشر ٌؤكلنا- 
 . بدأت آمالً تنسفها الرٌّاح- 

28 

28 

 

27 

29 

 

30 

30 

32 

32 

 

33 

 

11 

12 

14 

16 

19 

19 

20 

25 

 .كناٌة على راحة البال- 
استعارة مكنٌة تدلّ على أنّه ذاع - 

 .صٌته بٌن النّاس
 .كناٌة على الكرم- 
 .كناٌة على التفاإل- 
 

 .استعارة مكنٌة تدلّ على شدة الألم- 
 تشبٌه بلٌػ ٌدلّ على الضعؾ - 
 .كناٌة على قروب الفرج- 
 .كناٌة على البُإس والانعدام- 
  

كناٌة على الصراع القوي ضدّ - 
 .الفقر

 .كناٌة على شساعة البٌت واتسّاعه- 
 .كناٌة على كثرة السفر- 
 .كناٌة على تدهور الأحوال- 
 .استعارة مكنٌة تدلّ على العظمة- 
 .كناٌة على السلطة والبٌرقراطٌة- 
 .كناٌة على شدّة المرض- 
 .استعارة مكنٌة تدل على هول الفقر- 
استعارة مكنٌة تدل على فقدان - 

 .الأمل
 

 

 

 

 

 :خاتىٕ اهفطو اهثاهج 

 :إن تذٍَٗ اٍُساظ الاضب٘ ٍُسظذٗٛ اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ ٗسُر ٍّا باٍٖوٖه ؽّض اٍّتاٟخ اٍتاٍٗٛ 

اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ أٍٖٜ إْتُاُا ًبٗظا باٍُؾػٗات اًٍظامٗٛ ٍٍّظ مىض أذاػ بُستٍنٓا ُُا سُر - 
 .بتنحٗظ ًُّّٖاتٔ اٍضلاٍٗٛ



 
 

ٗؾتبظاٍقلاه ُن بٗن اٍٖذضات اٍت٘ أٖلاْا اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ إْتُاُا باٍقا ٍُا ٍٔ ُن ضٖظ م٘ - 
 .حطب اٍىاظئ ٍٖنت الاّتبإ

إستاظ اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ ؽّٖاّا ُّاسبا ٍُسظذٗتٔ ٗضسَ م٘ ؽلاوٛ تًاٍُٗٛ ٖتظابػٗٛ ُؿ اٍّظ - 
 .ٖإظتبػ باٍُتن اٍذًاٟ٘ مًان ُنتاذا ٍٔ،ًُا أتبؾٔ بؾتبات ُُٓٛ تًَُ اٍُتن

تؾض الاظصاضات اٍُسظذٗٛ ُن اٍؾّاٖٗن اٍباظزٚ اٍت٘ ًان ذعٖظْا وٖٗا م٘ اٍّظ باؽتباظْا - 
ٖذضٚ ُظتبػٛ باٍضظاُا لا ًُٗن تُٓٗصٓا،سٖاٞا ُن سلاَ اٍؾّاٖٗن اًٍبظٝ أِ تذضٗض زُان ًُٖان 
الاذضاج ،أٖ ٖطه اٍُصٓض ٖاٍصسطٗات، إعامٛ اٍٜ ٖؼاٟه اسظٝ لا تىَ أُْٗٛ ؽن اٍسابىٛ 

 .ًعبػ اٍذظًٛ ٖتذضٗض اٍٍباش ٖتذضٗض الاعاٞٚ ٖاٍُٖسٗىٜ ٖالاطٖات

والجانب المكتوب  (العناصر اللفظٌة الموازٌة)الجانب المنطوق ٍىض ُٗز اٍحّٗضٙ سٍٗنٛ بٗن - 

ٌّة )  .،مما أضفى روح الفرجة على النص الدرامً (العناصر اللفظ

وظؾ الجنٌدي خلٌفة عدة أدوات لتعزٌز الجانب المنطوق منها الرنة الصوتٌة ، وتٌرةالحوار ، - 
 .القطائع والوقفات ، المد الصوتً،التؽٌرات الصوتٌة ومظاهر التشدٌد، والنبرات

كما وظؾ أدوات درامٌة لتعزٌز الجانب الملفوظ كثٌرة نذكر منها التسلسل ،وإختلبؾ وجهات - 
النظر، وتقدٌم موقؾ ونفٌه ،التساإل حول قضٌة ما،وإتخاذ موقؾ ساخر،إضافة الى الاٌقاع 

 .والألفاظ العامٌة ،والصور والتجسٌدات المتنوعة ،كل هاذا ٌجعل منه نصا صالحا للتمثٌل بامتٌاز

 

 

  
 

 

 

 
 

 



 
 

 

 

 

 

                                      

 

 

 

 

 

 

 

 

 :خاتمة

بعد هذه الرحلة المتواضعة فً مسرحٌة الجنٌدي خلٌفة ٌمكن الوصول إلى جملة من النتائج  
 :أهمّها



 
 

النص الدرامً هو نص أدبً كتب لٌعرض، وبالتالً ٌجب أن ٌراعى فٌه جانب العرض منذ - 1

البداٌة، وهذا ما أدى بالحكم على المسرح بؤنّه فن الازدواجٌة بإمتٌاز فلب النّص ٌلؽً العرض ولا 
 .العكس

العلبقة بٌن النّص والعرض هً العلبقة ارتباطٌه، فإن اختلؾ نص المإلؾ عن نص المخرج - 2

ا  ًٌ فً الشكل فإنّهما ٌلتقٌان فً المضمون فالمسرحٌة الناجحة هً التً ٌكون نصها ناجحًا أدب
ا ًٌ  .وعرضها ناجحًا فن

المسرح جنس أدبً ٌتمٌز عن سائره من الأجناس الأدبٌة الأخرى فإن كان ٌلتقً مع الرواٌة - 3

ٌّة  فً بعض العناصر كالشخصٌة واللؽة والقراءة والحبكة فإنّه ٌختلؾ عنها من الناحٌة التارٌخ
 .والفنٌة لأنّ المسرح كتب أساسًا لٌعرض

ٌّة هً- 4 الحوار الذّي ٌعتبر العلبمة الممٌزة له عن ؼٌره : المادة النّصٌة التًّ تقوم علٌها المسرح

ٌّة التًّ ٌتوجه بها المإلؾ للقارئ والمخرج  من الفنون الأدبٌة، إضافة إلى الإرشادات المسرح
 .لتسهل ترجمتها

إنّ النص المسرحً ٌتمٌز بمظهر أٌقونً مختلؾ وممٌز عن سائر الفنون الأدبٌة الأخرى، - 5

وهً ما تعطً وتوفر حٌز للمإلؾ وتقدم رإٌته وتساعده على التمٌٌز بٌن نص الحوار ونص 
ٌّة، وتعطً للنص المسرحً مظهره المختلؾ عن النصوص الأدبٌة الأخرى  .الإرشادات المسرح

اللؽة المسرحٌة هً لؽة خاصة بحكم الطبٌعة المسرحٌة وتكوٌنها لأنّ المهمة الأساسٌة فً - 6

المسرح موكلةّ للؽة ولذلك نجد للنص الدرامً لؽته الخاصة وللنص المسرحً لؽته الخاصة ولكل 
 .لؽة منها آلٌات تمٌزها عن الأخرى، تناسب طبٌعة النّص

من خلبل تتبع مسار السردٌة وجدنا أنّ الحكاٌة هً جوهر فن المسرح وقد حافظ الجنٌدي - 7

خلٌفة رحمه الله على إعطاء الحكاٌة المشوقة القائمة على تتابع الأفعال الدرامٌة وفق مبدأ الزمنٌة 
 .واهتم بحكاٌة الشخصٌة مثل اهتمامه بالحكاٌة الشاملة

ٌّرة - 8 نالت الحبكة اهتمام الجنٌدي خلٌفة واعتبرها جزء رئٌسً فً المسرحٌة، وقد كانت مس

ٌّة، وحافظ على العناصر الأساسٌة الأرسطٌة للحبكة  - التقدٌم)للسرد فً ترابط قائم على مبدأ السبب
 (.التعرؾ/التحول)كما ركز على العناصر الأساسٌة للحبكة المعقدّة  (الحل- الوسط

للمسرحٌة مسار خطابً منتظم، فلقد جعل الجنٌدي خلٌفة رحمه الله لكل شخصٌة خطابها - 9

 .الخاص بها الذي ٌناسب مٌولها ورؼباتها ودورها سواء كانت رئٌسٌة أم فرعٌة

ٌّة ساهمت فً تفاعل القارئ معها وانفعاله مع - 10 لمسنا وجهات النظر مختلفة فً المسرح

أحداثها، سواء العوامل المشهدٌة أم المعرفٌة أو درجة التبئٌر الداخلً أو من حٌث العواطؾ 
 .والصلبت الإٌدٌولوجٌة وتماسك الشخصٌات

لقد وفق الكاتب فً اختٌار المظهر الإٌكوؼرافً المناسب للنص المسرحً مما سمح بتواجد - 11

 .مكونات ودلالات عمٌقة عند القارئ، سواء من حٌث الؽلبؾ أو العنوان أو الإرشادات المسرحٌة



 
 

ٌّته - 12 اهتم الجنٌدي خلٌفة رحمه الله بالبعد المنطوق والمكتوب على حد السواء فلمسنا فً مسرح

الجانب الأدبً والجانب الفنً وأعطى لكل بعد ملفوظات تناسب القوانٌن والمعاٌٌر الشكلٌة 
 .والعمٌقة لكل لؽة

 وفً خاتمة هذا البحث لم ٌبقى لً ؼٌر أن أسؤل مولاي وخالقً أن ٌسدد قصدي، وٌنفعنً 
به ومن بعدي، والباب مفتوح والصدر مشروح لمن أراد أن ٌصحح الخطؤ أو ٌقدم خٌرًا، وأفضلهم 

 : عندي من أهدى إلً عٌوبً، ولاأزٌد على ما قال الأصفهانً

رأٌت إنّه لا ٌكتب إنسان كتابًا فً ٌومه إلاّ قال فً ؼده لوؼٌر هذا لكان أحسن ولو زٌد كذا لكان 
ٌستحسن ولو قدم هذا لكان أفضل ولو ترك هذا لكان أجمل وهذا من أعظم العبر وهو دلٌل على 

 ...استٌلبء النقص على جملة البشر

 ...   وأخٌرًا بعد أن تقدمت بالٌسر فً هذا المجال الواسع آمل أن ٌنال القبول وٌلقً الاستحسان 

     

  

      

 .                 وصل الله وسلم على سٌدنا وحبٌبنا محمد وعلى آله وصحبه 

        

 

 

 

 

 

 

 

             الملاحق



 
 

 (عربً فرنسً)أهم المصطلحات المسرحٌة الواردة فً البحث:الملحق الاول 

 .فهرس التعرٌف بأهم الأعلام المذكورة فً البحث:الملحق الثانً 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 (فرنسً/ عربً)أهم المصطلحات المسرحٌة الواردة فً البحث 

 

 المصطلح بالفرنسٌة المصطلح بالعربٌة الرقم الحرف



 
 

 
 
 

 الألؾ 

1 
2 
3 
4 
5 
6 
7 
8 
9 

10 

11 

12 

13 

14 

 أجناس أدبٌة- 
 إخراج- 
 أحداث- 
 ارتجال- 
 إرشادات المسرحٌة- 
 استهلبل - 
 أصوات- 
 إضاءة- 
 إكسسوار- 
 ألفاظ- 
 إنارة - 
 انفعال- 
 إٌقاع- 

 إٌماء   - 

Courses Littéraires 

Mise en Scèn 

Evénements 

Improvisation 

Scénique théâtralité 

Prolages 

Voter 

Eclairage 

Accessoires 

Mots 

Eclairage 

Emotion 

Rythme 

Pantomime 

 
 

 الباء

15 

16 

17 

18 

19 

 بداٌة- 
 بطل- 
 بنٌة الخطاب- 
 بنٌة السطحٌة- 
 بنٌة عمٌقة- 

Début 

 héros 

Structure de  discours 

Structure surface 

Structure profonde 

 20 التاء 

21 

22 

23 

24 

 تحول- 
 تسلسل- 
 تعرؾ- 
 تؽٌرات صوتٌة- 
 تقدٌم- 

Transformation 

Enchainement 

Apprendre 

Inflexions 

exposition 

 Public الجمهور-  25 الجٌم

 26 الحاء

27 

28 

29 

30 

31 

32 

 حبكة- 
 حدث- 
 حركة- 
 حكاٌة الشخصٌة- 
 حكاٌة شاملة- 
 حل- 
 حوار- 

Intrigue 
Evénement 

Gesture 

Palpe personnage 

Fable globale 

Dénouement 

Dialogue 

 33 الخاء

34 

35 

36 
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 فهرس الأعلام المذكورٌن فً البحث

 : (م. ق389 -322 )Aristo: أرسطو

شمال أثٌنا،  (ستاجٌرا)فٌلسوؾ ٌونانً وهو مإلؾ أقدم كتاب عن التراجٌدٌا، ولد أرسطو فً قرٌة 

 كتاب فً علوم مختلفة كالفلك 400كتب حوالً  (م. ق348- 428)درس على ٌد أفلبطون 

 .... والفٌزٌاء والشعر وعلم الحٌوان والخطابة والمنطق والسٌاسة والحكومة وعلم الأخلبق

  : (1885 -1950 ) (Alexander tairov): ألكسندر كفلوفٌنٌش تاٌٌروف

من كبار المخرجٌن السوفٌٌت الذٌن كرسوا حٌاتهم كلها لخدمة المسرح وتطوٌره وإصلبحه 

 فً موسكو مسرحه الحجره وأسماء مسرح 1914وإؼنائه بوسائل تعبٌرٌة جدٌدة، أسس سنة 



 
 

الواقعٌة حٌث اشتهر بآراءه الفنٌة واستعماله الجريء لخشبة المسرح وتوظٌؾ الموسٌقى 
 .والإضاءة

 : ) (Patrice pavisباترٌس بافٌس  

هو أستاذ الدراسات المسرحٌة فً جامعة كنٌت فً كانتربري وقد كتب بإسهاب عن الأداء 
المسرحً وركز كثٌرا على التفاعل الثقافً فً المسرح، حصل على جائزة جورج جامتً عام 

 ".لؽة الجسد" وهو صاحب فكرة 1986

 : (1898-1956 )(Bertolt Brecht)برتولت برٌشت 

هو شاعر وكاتب ومخرج مسرحً ألمانً ٌعد من أهم كتاب المسرح فً القرن العشرٌن، كما أنه 

، ٌقوم 1924من الشعراء البارزٌن، حصل على جائزة كلبسٌت من أول اعماله المسرحٌة سنة 

مذهبه علىفكرة أن المشاهد هو العنصر الأهم فً تكوٌن العمل المسرحً، فمن أجله تكتب 
 .المسرحٌة وهو صاحب نظرٌة المسرح الملحمً

 : (André petit-jean)بوتٌجان 

 Pragmatique للحوار المسرحً – التداولً – صاحب مفهوم الأشؽال الدلالً 1946ولد سنة 
Sémantique ًمن أشهر مإلفاته النص الوصف ،Le texte sexriptif. 

 : (1915 - 2000 )(Pierre larthomas)بٌٌر لارطوما 

، إهتم Sante – foy – pa – grande ؼراندي – فوي –ناقد مسرحً فرنسً ولد فً سانت 

 / La langue dramatiqueبالتنظٌر للنقد المسرحً من أشهر كتبه فً النقد المسرحً 
biographie. 

 

 

 

 :( 1987 – 1898) توفٌق الحكٌم 

ولد فً مدٌنة الاسكندرٌة بمحافظة الجٌزة أدٌب ومفكر، هو أبو المسرح فً مصر والعالم العربً، 
أحد مإسسً فن المسرحٌة والرواٌة والقصة فً الأدب العربً الحدٌث وهو رائد المسرح الذهنً 
الذي كتب لٌقرأ لا لٌمثل، لصعوبة تجسٌده، استلهم التراث فً مسرحٌاته ورواٌاته ترك تراثا أدبٌا 

 . كتاب62 مسرحٌة و100رفٌعا وثروة هائلة من الكتب والمسرحٌات التً بلؽت نحو 

 :( 1885 – 1952 )(Gaston Baty)جاستون باتً 

وهو كاتب فرنسً ومهندس دٌكور ومإرخ ومخرج مسرحً ممن كان لهم تؤثٌرا كبٌرا على عالم 
" ماٌا سٌمون جانتٌون"المسرح خاصة المسارح الروسٌة، والألمانٌة، حقق أول نجاح له بمسرحٌة 



 
 

بعدها انتقل إلى مسرح اللوفر وأخٌرا استقر فً مسرح فانس الاستعراضً من نوع المٌوزٌك 
 .هول

 : (1915 – 1980 )(Roland Barthes)رولان بارت 

فٌلسوؾ فرنسً، ناقد أدبً دلالً ومنظر اجتماعً، واتسعت أعماله لتشمل حقولا فكرٌة عدٌدة، 
اثر فً تطور مدارس عدٌدة كالبنٌوٌة والماركسٌة وما بعد البنٌوٌة والوجودٌة، بالإضافة إلى 

 .تؤثٌره فً تطور على الدلالة، وهو من الأعلبم الكبار فً التٌار الفكري المعروؾ بما بعد الحداثة

 : (1930 – 1989 )(Richard Monod)رٌتشل مونو 

 .شخصٌة فرنسٌة فً عالم المسرح والسٌنما والفنون

 :  (1713 – 1768 )(Sternne Laurence)ستٌرن لورنس 

ترٌسترام شاندي فً تسعة مجلدات، وتعد من أشهر "روائً انجلٌزي اٌرلندي المولد كتب رواٌة 
الأعمال الروائٌة فً القرن الثامن عشر جعلت كاتبها ٌحٌل مكانة مرموقة فً تارٌخ الأدب 

الانجلٌزي عامة، ٌعد رائد الأدب النفسً الحدٌث وٌنظر إلى أسلوبه الروائً بوصفه البوادر 
 .الأولى للثورة على التطرؾ فً العقلبنٌة ولا ٌزال ٌشكل مدرسة مستقلة فً فن الرواٌة

 :( 1857 – 1913 )(Ferdinand de saursure)فردٌناند دوسوسور 

فردٌناند دوسوسور من أشهر علماء اللؽة فً العصر الحدٌث حٌث اتجه بتفكٌره نحو دراسة 
اللؽات دراسة وصفٌة باعتبار اللؽة ظاهرة اجتماعٌة وكانت اللؽات تدرس دراسة تارٌخٌة وهو 

أول من اعتبر اللسانٌات كفرع من علم أشمل ٌدرس الإشارات الصوتٌة باقتراح تسمٌته 

(Semiology) (علم الإشارات) وٌعرؾ حالٌا بالسٌمٌوتٌك. 

 :( 1938 - 1863)قسطنطٌن استافسلافسكً 

هو مخرج وممثل روسً شهٌر ٌعتبر أحد مإسسً المسرح الحدٌث حاول ابتكار أسلوب الأداء 
الصادق عن طرٌق جعل ممثلٌه ٌدرسون الحٌاة الداخلٌة للشخوص، كما لو أنهم أناسا حقٌقٌٌن، وقد 

 تشٌخوؾ أول نجاح له، ثم ألحقها بكتاباته التً 1898عام " النورس"اكسب إخراجه لمسرحٌة 

 .تصؾ النظرٌات التً استخدمها فً تعلٌم ممثلٌه وإخراج مسرحٌاته

 :( 1873 -1943 ) (Max Reinhardt): ماكس رٌنهارت

ثم انتقل لٌكون مدٌرًا للمسرح ثم أصبح مخرجًا " أبو ترام"ولد فً فٌنا بدأ حٌاته الفنٌة ممثلبً بفرقة 
لٌلة "حٌث حقق نجاحًا كبٌرًا ثم أخرج فلم  (الأعماق الخلفٌة لمكسٌم جوركً)وأخرج أول أعماله 

التً كانت علبمة مسرحٌة جدٌدة فٌما عرؾ بالواقعٌة التخٌلٌة، ثم أنشؤ مسرحًا " صٌؾ شكسبٌر

 ٌسع لخمسة ألاؾ متفرج وأخرج العدٌد من 1919كبٌرًا ٌناسب تصوراته الاستعراضٌة عام 

 .الأعمال المسرحٌة وفاز بالأوسكار مرتٌن

 :  (Sax Meiningen): مٌنجن



 
 

مخرج ألمانً ٌعتبر مإسس المسرح الحدٌث، حٌث اتجه إلى كافة عناصر العرض المسرحً، 
حقق من  (...)" قصة شتاء" "أبو لٌس القٌصر"وركز على الحدٌث الدرامً من أشهر مسرحٌاته 

 .خلبلهما أحلبم من سبقوه، ووضع أحجارًا للؤساس لمن جاءوا بعده

 :( 1933 – 1999)  (Grotow Fski): بٌجً غروتوفسكً

مخرج مسرحً، بولندي ٌعتبر مإسس ومخرج العمل المسرحً الذي ٌعتبره البعض أهم تجربة 
مسرحٌة فً عصرنا وهو صاحب نظرٌة المسرح الفقٌر القائم على جعل الممثل هو لب الفن 

 .  المسرحً

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       

 

 

 

 

 



 
 

                                   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 :المصادر: أولاً 

ط، .الجنٌدي خلٌفة فً انتظار نوفمبر جدٌد، مسرحٌة اجتماعٌة فً أربعة فصول، دار البعث، د- 

 .م1966قسنطٌنة، 

ا ًٌ  :المراجع العربٌة: ثان

 .م1977، مصر، )ط. د(إبراهٌم حمادة، طبٌعة الدراما، سلسلة كتابك، دار المعارؾ،- 1

أحمد الشاٌب، الأسلوب دراسة بلبؼٌة تحلٌلٌة لأصول الأسالٌب الادبٌة، مكتبة النهضة - 2

  .1991،القاهرة، مصر، 8المصرٌة، ط

 .م1992، بٌروت، لبنان، 1أحمد الهاشمً، جواهر البلبؼة، دار الفكر، ط- 3

 .م2010أحمد بلخٌري، سٌمٌائٌات المسرح، مطبعة النجاح الجدٌدة، الدار البٌضاء، المؽرب،- 4

ٌّة، ط- 5 ، 2أحمد مصطفى المراؼً، علوم البلبؼة والبٌان والمعانً والبدٌع، دار الكتب العلم

 .م1993بٌروت، لبنان، 

إدرٌس قرقوة، التراث فً المسرح الجزائري، الأشكال والمضامٌن، مكتبة الرشاد للطباعة - 6

 .م2009، سٌدي بلعباس، الجزائر، 1والنشر،ط

محمد عبد المنعم خفاجً، . وتح. الخطٌب القزوٌنً، الإٌضاح فً علوم البلبؼة، نشر وتع- 7

 .م1993، مصر، 3المكتبة الأزهرٌة للتراث، ط

 .م1997، مصر، )ط.د(السعٌد الورقً، اتجاهات الرواٌة العربٌة، دار المعرفة الجامعٌة، - 8

 .م1992لبنان، . ، بٌروت1السٌد أحمد الهاشمً، جواهر البلبؼة، دار الفكر، ط- 9

 .س.، تونس، د)ط.د(الصادق قسومة، طرائؾ تحلٌل القصة، دار الجنوب للنشر، - 10

الطاهر بومزٌر، التواصل اللسانً والشعرٌة، مقاربة تحلٌلٌة لنظرٌة رومان جاكبسون، دار - 11

 .م2007لبنان، . ، بٌروت1العربٌة للعلوم، ط

، صفاقس، )ط. د(العجمً محمد الناصر، بنٌة الحضور والؽٌاب فً شعر أدونٌس، دار نهى،- 12

 .م2009تونس، 

ٌّة، ط. أبو القاسم جار الله، الزمخشري، أساس البلبؼة، تح- 13 ، 1محمد باسل، دار الكتب العلم

 .م1998بٌروت، لبنان، 

المسدي عبد السلبم، الأسلوبٌة والأسلوب، نحو بدٌل ألسنً فً نقد الأدب، الدار العربٌة - 14

 .م1977، تونس،)ط.د(للكتاب، 



 
 

، سورٌا، 1آمنة ٌوسؾ، تقنٌات السرد فً النظرٌة والتطبٌق، دار الحوار للنشر والتوزٌع، ط- 15

 .م1997

 .م2001، عَمان، الأردن، 1سام قطوس، سٌمٌاء العنوان، وزارة الثقافة، ط- 16

جمعة أحمد قاجة، المدارس المسرحٌة وطرق إخراجها من الإؼرٌق إلى الآن، المكتبة - 17

 .)س. د(ط، بٌروت،.العصرٌة، د

، الدار البٌضاء، 2حسن الواد، مناهج الدراسات الأدبٌة، دار توبقال للنشر والتوزٌع، ط- 18

 .م1985المؽرب، 

مطابع إفرٌقٌا . حسن ٌوسفً، قراءة النص المسرحً، دراسة فً شهرزاد لتوفٌق الحكٌم- 19

 .م1995المؽرب،.، الدار البٌضاء)ط. د(الشرق،

حسٌن رامز، محمد رضا، الدراما بٌن النظرٌة والتطبٌق، المإسسة العربٌة للدراسات - 20

 .م1972لبنان،.، بٌروت1والنشر، ط

، )ط. د(حضري حسٌن، الظاهرة الشعرٌة العربٌة الحضور والؽٌاب، اتحاد كتاب العرب،- 21

 .م2001سورٌا، .دمشق

 .م1998، مصر،3رشاد رشٌدي، فن كتابة المسرحٌة، الهٌئة العامة للكتاب، ط- 22

لبنان، . ، بٌروت2رشاد رشٌدي، نظرٌة الدراما من أرسطو إلى الآن، دار العودة، ط- 23

 .م1975

، )ط.د(رشٌد ٌحٌاوي، الشعر العربً الحدٌث، دراسة فً المنجز النّصً، إفرٌقٌا الشرق، - 24

 .م1998الدار البٌضاء، المؽرب، 

، )ط.د(سعد أبو رضا، فً الدراما، اللؽة والوظٌفة، نصوص وقضاٌا، منشؤة المعارؾ، - 25

 .)س.د(الإسكندرٌة، مصر، 

، مصر 1سعد أردش ، المخرج فً المسرح المعاصر، الهٌئة المسرحٌة العامة للكتاب، ط- 26

 .م1993

، 2سعٌد ٌقطٌن، تحلٌل الخطاب الروائً من السرد إلى التبئٌر، المركز الثقافً العربً، ط- 27

 . م2001الدار البٌضاء ، 

سلس حفٌظة، النقد المسرحً من خلبل الصحافة الجزائرٌة، واقع النقد الأدبً الحدٌث - 28

 . م2011، الجزائر، )ط. د(والمعاصر فً الجزائر، دار الؽرب للنشر والتوزٌع،

ابن سنان الخفاجً، سر الفصاحة، شرح عبد المتعال الصعٌدي، مكتبة ومطبعة محمد علً - 29

 .م1969ط، القاهرة، مصر، .صبٌح وأولاده، د



 
 

شكري عبد الوهاب، النص المسرحً، دراسة تحلٌلٌة لأصول الكتابة المسرحٌة والتعرٌؾ - 30

 . م1997، الإسكندرٌة، مصر، )ط.د(بالمؤساة الإؼرٌقٌة، المكتب العربً الحدٌث، 

، مصر، 1شكري محمد عبادة، مدخل إلى علم الأسلوب، المشروع للطباعة والتكسٌر، ط- 31

 . م1992

 .)س.د(، القاهرة، مصر، 1صبري حافظ، أفق الخطاب النقدي، دار شرقٌات، ط- 32

، دمشق، سورٌا، )ط.د(حمودي مصطفى، قراءات مسرحٌة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، - 33

 . م2000

طاهر أنوال، المسرح والمناهج النقدٌة الحدٌثة، نماذج من المسرح الجزائري والعالمً، دار - 34

 . م2011الجزائر، . ، وهران)ط.د(القدس، 

سعٌد ٌقطٌن، الدار . عبد الحق بلعابد، عتبات، جرار جٌنٌب من النّص إلى المناص، تق- 35

 . م2008لبنان، . ، بٌروت1العربٌة للعلوم ناشرون، ط

عبد الحمٌد الشكري، فنون المسرح والاتصال الإعلبمً، المسرح النثري، المسرح الشعري، - 36

 . م2011، القاهرة، مصر، 1الإعلبم والمسرح، دار الفكر العربً، ط

، محاضرات الملتقى الوطنً الأول، (فضاء النص الشعري)عبد الرحمان تبرماسٌن، - 37

 . م2000نوفمبر،  (8-7)السٌمٌاء والنص الأدبً، جامعة بسكرة، الجزائر، 

، )ط.د(عبد العزٌز العتٌق، علم المعانً والبٌان والبدٌع، دار النهضة للطباعة والنشر، - 38

 .)س.د(بٌروت، لبنان، 

عبد القادر أبو شرٌفة، حسٌن لافً قزق، مدخل إلى تحلٌل النص الأدبً، دار الفكر للطباعة - 39

 . م2000، عَمان ، الأردن، 3والنشر والتوزٌع، ط

 .س.،الجزائر، د)ط.د(عبد الله خمار، تقنٌات الدراسة فً الشخصٌة، دار الكتاب العربً،  -40

عبد الله شرٌط، مع الفكر السٌاسً الحدٌث والمجهول الإٌدٌولوجً فً الجزائر، المإسسة - 41

 . م1986، الجزائر، )ط. د(الوطنٌة لفنون المطبعة،

 . م1998ط، الكوٌت، .عبد الملك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌة، عالم المعرفة، د- 42

 . م1979، بٌروت لبنان، 2عبد المنعم تلٌمة مقدمة فً نظرٌة الأدب، دار العودة، ط- 43

مصر، . ، الإسكندرٌة1عبد الوهاب شكري، النص المسرحً، مإسسة حورس الدولٌة، ط- 44

 . م2001

عز الدٌن جلبوجً، النص المسرحً فً الأدب الجزائري، دراسة نقدٌة، مطبعة هومة، - 45

 . م2000، الجزائر، )ط.د(



 
 

، )ط. د(عصام الدٌن أبو علبء، آلٌات التلقً فً دراما توفٌق الحكٌم، الهٌئة المصرٌة للكتاب،- 46

 . م2007مصر، 

 . م1991لبنان، . ، بٌروت1عصام محفوظ، المسرح مستقبل العربٌة، دار الفارابً، ط- 47

، الإسكندرٌة، مصر، )ط. د(علً أحمد باكثٌر ،فن المسرحٌة من خلبل تجاربً،مكتبة مصر،-48

 .                                                              )س.د(

. ، عَمان1علً جعفر العلبق، الشعر والتلقً، دراسات تقنٌة، دار الشروق والتوزٌع، ط- 49

 . م1997الأردن، 

علقم صبحة، تداخل الأجناس الأدبٌة فً الرواٌة العربٌة، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، - 50

 .)س. د(لبنان،. بٌروت

، القاهرة، مصر، 1عمر الدسوقً المسرحٌة نشؤتها وتارٌخها وأصولها، دار الفكر العربً، ط- 51

 . م1980

عواد علً، ؼواٌة المتخٌل المسرحً، مقاربات شعرٌة النص والعرض والنقد، المركز - 52

 . م1997، الدار البٌضاء، المؽرب، )ط.د(الثقافً العربً، 

 . م1955، القاهرة، مصر، 1ؼنٌمً هلبل، فً النقد المسرحً، دار النهضة مصر، ط- 53

لعبد القادر علولة، دار " الأقوال"فاطمة دٌلمً، بنى النص ووظائفه، مقاربة سٌمٌائٌة لنص - 54

 .م2005، دمشق،1كنعان، ط

، 2، مركز الإسكندرٌة للكتاب، ط(أطفالنا والدراما المسرحٌة)فاطمة ٌوسؾ، دراما الأطفال - 55

 . م2006القاهرة، مصر، 

فرحان بلبل، النص المسرحً الكلمة والفعل، دراسة، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، - 56

 . م2003

. ،  وهران1قحطان بدر المبدلً ، التروٌج لإعلبن مإسسة، وهران للنشر والتوزٌع، ط - 57

 .     م1998الجزائر،

، الإسكندرٌة، 1لطفً فام، المسرح الفرنسً المعاصر، الدار القومٌة للطباعة والنشر، ط- 58

 . )س.د(مصر، 

محمد بن أحمد التلمسانً، مفتاح الوصول إلى بناء الفروع على الأصول، دراسة وتحقٌق - 59

 . م2002، بٌروت، لبنان، 2محمد علً فركوس، مإسسة الرٌان، ط

المؽرب، . ، الرباط1محمد التهامً العماري، مدخل لقراءة الفرجة المسرحٌة، دار الأمان، ط- 60

 .)س.د(



 
 

محمد الطاهر فضلبء، المسرح تارٌخًا ونضالاً، مذكرات عن المسرح الجزائري فً عهدٌه - 61

 . م2009. ، الجزائر1الاحتلبلً والاستقلبلً، أورٌزون، ط

 . م1985، جدّة، السعودٌة، 1محمد الؽذامً، الخطٌئة والتفكٌر، النادي الأدبً الثقافً، ط- 62

، 1محمد زكً العثماوي، المسرح أصوله واتجاهاته، دار النهضة العربٌة للطباعة والنشر، ط- 63

 . م1989لبنان،  

محمد شبل الكومً، مبادئ النقد الأدبً والفنً، دراسة فً المنظر والمنظور، الهٌئة المصرٌة - 64

 . م2007، مصر، 1العامة للكتاب، ط

، بٌروت، 1محمد عبد المنعم خفاجً، دراسات فً الأدب العربً ومدارسه، دار جٌل، ط- 65

 .)س.د(لبنان، 

 1997مصر، .، القاهرة)ط. د(محمد ؼنٌمً هلبل، النقد الأدبً الحدٌث، دار النهضة مصر،- 66

 .م

محمد فراح، الخطاب المسرحً وإشكالٌة التلقً نماذج وتصورات فً قراءة الخطاب - 67

 . م2006، الدار البٌضاء، المؽرب، 1المسرحً، مطبعة، النجاح السعٌدة، ط

محمد مكسً وآخرون، القراءة المنهجٌة للمإلفات المسرحٌة بالتعلٌم الثانوي والإعدادي - 68

، الدار البٌضاء، 1، الدار العالمٌة للكتاب، ط(طوق الحمامة، أهل الكهؾ، أساطٌر المعاصرة)

 . م2006المؽرب، 

، مصر، )ط. د(محمد حامد شوكت، المسرحٌة فً شعر شوقً، مطبعة المقتطؾ والمقطم،- 69

 . م1947

 . م1960، القاهرة، مصر، 2محمد مندور، مسرح توفٌق الحكٌم، دار نهضة، مصر، ط- 70

نادر أحمد عبد الخالق، آفاق المسرح الشعري المعاصر، مراٌا الوهن للشاعر محمود - 71

 . م2012، الإسكندرٌة، مصر، 1الدٌدامونً، دراسة تطبٌقٌة، دار الوفاء الدنٌا للطباعة والنشر، ط

 . م1969، القاهرة، مصر، )ط.د(نجٌب سرور، حوار فً المسرح، مكتبة الانجلو المصرٌة، - 72

، قضاٌا النقدٌة،   ...ندٌم معلب محمد، فً المسرح، فً العرض المسرحً، فً النص المسرحً- 73

 .     م2000، الإسكندرٌة، مصر، 1مركز الإسكندرٌة للكتاب، ط

 . م1999، القاهرة، مصر، )ط.د(نهاد صلٌحة، المسرح بٌن النص والعرض، مكتبة الأسرة، - 74

، 2أبو هلبل العسكري، الصناعتٌن الكتابة والشعر، مإسسة عٌن الباي الحلبً وشركاإه، ط- 75

 .م1985مصر،

 . م2007، السعودٌة، )ط.د(ٌاسر مدخلً أزمة المسرح السعودي ناشري للنشر، - 76



 
 

، عَمان، الأردن، 1ٌوسؾ أبو القدوس، مدخل إلى البلبؼة العربٌة، دار المٌسرة لنشر، ط- 77

 . م2007

 :المراجع المترجمة: ثالثًا

 . م1983، مصر، )ط. د( إبراهٌم حمادة، مكتبة الأنجلو،) وتق، وتع، تر(أرسطو، فن الشعر،- 1

ساعً السٌد، مطابع المجلس الأعلى . إلٌن أستون وجورج ساقونا، المسرح والعلبمات، تر- 2

 . م1996، القاهرة، مصر، )ط.د(للآثار، 

 . م1983، مصر، 2مً التلمسانً، وزارة الثقافة، ط.آن أوبر سفٌلد، قراءة المسرح، تر- 3

. ، بٌروت1رئٌؾ كرم، المركز الثقافً العربً، ط. إٌلبم كٌر، سٌمٌاء المسرح والدراما، تر - 4

 . م1992لبنان، 

 1994سورٌا، . ، حلب2منذر عٌاشً، دار الحاسوب للطباعة، ط. بٌٌر جٌرو، الأسلوبٌة، تر- 5

 .م

حماد إبراهٌم، وزارة الثقافة، القاهرة ، . جان بٌٌر رٌنجٌر، قراءة المسرح المعاصر، تر- 6

 . م2004، )ط.د(مصر،

 1964، مصر، )ط.د(درٌنً خشبة، مكتبة النهضة، . روجرم سفٌلد، فن الكاتب المسرحً، تر- 7

 .م

، سورٌا، 1منذر عٌاشً، مركز الإنماء الحضاري، ط. رولان بارت، لذة النّص المسرحً، تر- 8

 . م1992

ٌّة، تر. و.س- 9 ، 2صادق الخلٌلً، دار منشورات عوٌدات، ط. داوسن، الدراما والدرام

 . م1989بٌروت،لبنان، 

، دمشق، )ط.د(عدد من المإلفٌن، سٌمٌاء براغ للمسرح، دراسات سٌمٌائٌة، مكتبة الأسد، - 10

 . م1997سورٌا، 

، )ط.د(درٌنً خشبة، مكتبة الأنجلو المصرٌة، . لابوس اٌجري، فن كتابة المسرحٌة، تر- 11

 .)س. د(مصر،

، دمشق، 1خالد محمود جمعة، دار الفكر، ط. قٌلً سانرٌن، نحو نظرٌة أسلوبٌة لسانٌة، تر- 12

 . م2003سورٌا، 

 :المعاجم والقوامٌس:رابعًا

 .س.، القاهرة، مصر، د)ط.د(إبراهٌم حمادة، معجم المصطلحات الدرامٌة، دار الشعب، - 1



 
 

، بٌروت 1عبد الحمٌد هنداوي، دار الكتب العلمٌة، ط.ابن سٌدة، المحكم والمحٌط الأعظم، تح- 2

 . م2005لبنان ، 

، بٌروت، 1محمد حسن آل ٌاسٌن، عالم الكتب، ط. ابن عباد الصاحب، المحٌط فً اللؽة، تح- 3

 . م2005لبنان، 

 . م2005، بٌروت، لبنان، 4ابن منظور، جمال الدٌن، لسان العرب، دار صادر، ط- 4

، بٌروت، 2إبراهٌم شمس الدٌن، دار الكتب العلمٌة، ط.أبو بكر بن درٌد، جوهرة اللؽة، تح- 5

 .م2005لبنان، 

علً النجار، دار . عبد السلبم محمد هارون، تر. أبو منصور الأزهري، تهذٌب اللؽة، تح- 6

 .)س. د(، القاهرة، مصر،)ط. د(المعارؾ،

مهدي المخزومً، إبراهٌم السامرائً، مإسسة الهجرة، . الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي، العٌن، تح- 7

 .ه 1409، إٌران، )ط.د(

علً الشٌري، دار الفكر للطباعة والنشر . القاموس، تح. الزبٌدي، تاج العروس من الجواهر- 8

 .م1994، بٌروت، )ط.د(والتوزٌع، 

 . م1987، بٌروت، لبنان، )ط. د(بطرس البستانً، محٌط المحٌط، مكتبة لبنان ناشرن،-  9

 . م1997، بٌروت، لبنان، 1ماري إلٌاس، حنان قصاب، المعجم المسرحً، مكتبة لبنان، ط- 10

 خلٌل مؤمون ،مجد الدٌن، محمود بن ٌعقوب، الفٌروز أبادي، القاموس المحٌط، رتبة وثقة- 11

 . م2005، بٌروت، لبنان، 1شٌحا، دار المعرفة، ط

، 1محمد سلٌمان، عبد الله الأشقر، معجم علوم اللؽة العربٌة، دار النفائس للنشر والتوزٌع، ط- 12

 . م2006الأردن، 

 الرسائل الجامعٌة: خامسًا

بولجمر فضٌلة، هندسة الفضاء فً رواٌة الأمٌر لواسٌنً الأعرج، رسالة ماجستٌر شعبة تحلٌل - 1

الخطاب، قسم اللؽة العربٌة وآدابها، كلٌة الآداب واللؽات، جامعة منتوري، قسنطٌنة ،الجزائر، 

 .م (2010، 2009)

حمٌد علبوي، التنظٌر المسرحً عند توفٌق الحكٌم أطروحة مقدمة لنٌل شهادة دكتوراه، قسم - 2

 .م (2006، 2005)الأدب العربً، كلٌة الآداب واللؽات، جامعة الجزائر، 

ربٌعة روٌقً، سٌمٌائٌة العلبمة فً المسرح الجزائري، مسرحٌة أدباء المظهر لرضا حوحو - 3

أنمونحا، مذكرة مقدمة لنٌل شهادة ماجستٌر، قسم اللؽة العربٌة وآدابها، كلٌة الآداب واللؽات، 

 .م ( 2010،2011)جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر 



 
 

رشٌد بن مالك، السٌمٌائٌة بٌن النظرٌة والتطبٌقٌة، مخطوط رسالة  دكتوراه ،قسم اللؽة والادب - 4

 .م (1995-1994)العربً، كلٌة الآداب واللؽات، جامعة ابً بكر بالقاٌد، تلمسان، الجزائر،

زهٌة روٌبح، بناء الجملة الاستفهامٌة والجملة المنفٌة فً سورة ٌوسؾ، مذكرة مقدمة لنٌل - 5

شهادة الماجستٌر، قسم اللؽة العربٌة وآدابها، كلٌة الآداب واللؽات، جامعة منتوري، قسنطٌنة، 

 .م (2012-2011 )الجزائر،

سلٌم بوزٌدي، جمالٌة التشكٌل فً النص الخطابً عند الحجاج بن ٌوسؾ الثقافً، مذكرة مقدمة - 6

لنٌل شهادة الماجستٌر، قسم اللؽة العربٌة وآدابها، كلٌة الآداب واللؽات ،جامعة منتوري، قسنطٌنة، 

 .م (2010-2009)الجزائر،

عز الدٌن جلبوجً، بنٌة المسرحٌة الشعرٌة فً الأدب المؽاربً المعاصر، مذكرة مقدمة لنٌل - 7

شهادة الماجستٌر، قسم اللؽة العربٌة وآدابها، كلٌة الآداب و العلوم الإنسانٌة ،جامعة المسٌلة، 

 .م (2008،2009)

 مذكرة    ، م (1995،2000)فرٌد  حلمً، سٌمٌائٌة العنوان فً الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة، - 8

 ماجستٌر فً الأدب الجزائري المعاصر، قسم اللؽة العربٌة وآدابها، كلٌة الآداب واللؽات، جامعة 

.                                                     م (2009،2010) قسنطٌنة، الجزائر، ،منتوري  

محمد مشري، مركب النداء فً القرآن الكرٌم، المعانً النحوٌة ودلالة الخطاب، مذكرة مقدمة - 9

لنٌل شهادة دكتوراه علوم اللؽة العربٌة ، قسم اللؽة العربٌة وآدابها، كلٌة الآداب واللؽات ،جامعة 

 .م (2008،2009)منتوري، قسنطٌنة، الجزائر،

نجوى خمٌسً، ثنائٌة الإخراج فً المسرح الجزائري الحدٌث، مسرحٌة الدراوٌش لفارس - 10

مذكرة ماجستٌر، قسم اللؽة العربٌة وآدابها، كلٌة الآداب واللؽات، جامعة الحاج - أنمونحا–ماشطة  

 .م (2009،2010)لخضر، باتنة، الجزائر،

 :الموسوعات: سادسًا

، الرٌاض، 2مجموعة مإلفٌن، الموسوعة العربٌة العالمٌة، مإسسة إعمال للنشر والتوزٌع، ط- 1

 . م1999السعودٌة، 

محمد مٌاسا، موسوعة علم النفس، الصحة النفسٌة والأمراض النفسٌة والعقلٌة، وقاٌة وعلبج، - 2

 . م1997، بٌروت، لبنان، 1دار الجٌل للنشر، ط

 :المجلات والدورٌات: سابعًا

 . م 2012، دورٌة أكادٌمٌة محكمة، جامعة ابن الرشد، هولندا، 6مجلة ابن الرشد، ع- 1

، مخبر أبحاث فً اللؽة والأدب الجزائري، قسم الأدب العربً، جامعة 3مجلة المخبر، ع- 2

 .  م2006بسكرة، الجزائر، 



 
 

، مخبر الأبحاث فً اللؽة والأدب الجزائري، قسم الأدب العربً، جامعة 6مجلة المخبر، ع- 3

 . م 2009بسكرة، الجزائر، 

، مخبر الأبحاث فً اللؽة والأدب الجزائري، قسم الأدب العربً، جامعة 7مجلة المخبر، ع- 4

 . م2010بسكرة، الجزائر، 

، دورٌة أكادٌمٌة محكمة، جامعة محمد خٌضر ببسكرة، الجزائر، 7مجلة العلوم الإنسانٌة، ع- 5

 . م2012

، دورٌة أكادٌمٌة محكمة، جامعة بسكرة، 2مجلة كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة والاجتماعٌة، ع- 6

 . م2008 (جوان- جانفً)الجزائر، 

 . م2012الموقؾ الأدبً، مجلة أدبٌة شهرٌة، اتحاد كتاب العرب، سورٌا، - 7

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

                       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 :فهرس الموضوعات 

 الصفحة الموضوع

 و -      أ مقدمة

  المسرح بٌن الجنس والنص:المبحث الأول

ٌّة : الفصل الأول  الفرضٌة الأجناس

 
 :أدبٌة المسرح   - :أولاً 

 .أنصار النص المسرحً- 1       

 .أنصار العرض المسرحً- 2       

 .أنصار التكامل بٌن الفن والأدب فً المسرح- 3       

 

 

10 
10 
11 
13 

 
ا ًٌ  :العلبقة بٌن النص والعرض:  - ثان

 .مفهوم نص المإلؾ- 1       

 .مفهوم نص المخرج- 2       

ا- 3        ًٌ  .العلبقة بٌن النص والعرض فن

ا- 4        ًٌ  .العلبقة بٌن النص والعرض فكر

 

    

14  

 14 
14  

15 
17 

 
ٌّة والرواٌة:  - ثالثًا  :الفرق بٌن المسرح

 .تعرٌؾ المسرحٌة- 1       

 .تعرٌؾ الرواٌة- 2       

 .نقاط الاختلبؾ - 3       

 .من الناحٌة التارٌخٌة-             أ
 .من الناحٌة الفنٌة-             ب

 . الحوار-1                

 .الحدث-                 ب
 .الصراع-                  ج

 . نقاط الالتقاء - 4      

 .الشخصٌة-          أ
 .القراءة-          ب
 الحبكة-          ج

 

                    
18 
18 

18 
 
18 

19 
19 
19 
20 

22 
23 

23 

 
 خاتمة الفصل الاول 

 

26 



 
 

 
 الفرضٌة  النّصٌة: الفصل الثانً

 
 المادة النصٌة  - : أولا

 :الحوار المسرحً-أ        

 .تعرٌفه- 1       

 .ممٌزاته- 2       

 . وظائفه- 3       

 .اهمٌته وشروطه- 4        

 : الإرشادات المسرحٌة-        ب

 .تعرٌفها- 1      

 .وظائفها- 2      

 .مكوناتها- 3      

 .شروطها- 4      

 

 
 

29 
29 
29 
30 
32 
33 
33 
33 
34 
34  

 
 : (مظهر الأٌقونً)دٌدسكالٌة النص المسرحً: - ثانٌا

 .مفهومها -1
 انواعها -2

 .أهمٌتها- 3        

 

 

35 
35 
37 
 

   

ٌّة    - :ثالثا  : اللؽة المسرح

 .تعرٌؾ اللؽة المسرحٌة- 1      

 .الفرق بٌن اللؽة المكتوبة واللؽة المنطوقة- 2      

 .آلٌات الخطاب المنطوق-           أ
 .آلٌات الخطاب المكتوب-           ب

 .اللؽة بٌن الفصحى والعامٌة- 3      

 

 

38 
39 

40 

42 
44 

 
 خاتمة الفصل الثانً

46 

 دراسة سٌمٌائٌة" فً انتظار نوفمبر جدٌد": المبحث الثانً

 مسار السردٌة: الفصل الأول

 .الحكاٌة وتتابع الأفعال وفق مبدأ الزمنٌة- :  أولاً 

 .زاوٌة الحكاٌة الشاملة- 1      

 .الوحدة الزمنٌة الأولى-          أ
 .الوحدة الزمنٌة الثانٌة-           ب

                   50 
53 
53 



 
 

          
 .الفضاء الزمانً الثالث-  ج

 .الفضاء الزمانً الرابع-        د

 .زاوٌة الحكاٌة الشخصٌة- 2   

 

53 
55 

56 
 

ا ًٌ  :الحبكة والترابط الضمنً للؤفعال وفق مبدأ السببٌة- : ثان

 .عناصر الحبكة- 1      

 .التقدٌم-          أ
 .الوسط-         ب
 .الحل-          ج

 .  نوع الحبكة- 2      

 .التحول-          أ
 التعرؾ      -         ب

                    
                   58 
                   58 

58 
                   61                               
                  62 
                 63 
                 63 
                63  

    65                 خاتمة الفصل الاول
 

 مسار الخطابٌة: الفصل الثانً

 :خطاب المإلؾ/ خطاب الشخصٌات - : أولاً 

 :خطاب الشخصٌات- 1      

 .الشخصٌات الرئٌسٌة-       أ
 .الشخصٌات الفرعٌة-       ب

 خطاب المإلؾ - 2     

 

68 
71 
72 

74 

 

ا ًٌ  :دٌنامٌة وجهات النظر- : ثان

 .عوامل مشهدٌة- 1     

 .عوامل معرفٌة- 2     

 .درجة التبئٌر الداخلً- 3     

 .عوامل عاطفٌة وصلبت إٌدٌولوجٌا- 4     

 .تماسك الشخصٌات- 5     

 

75 
75 
77 
77 
78 
80 

 82 خاتمة الفصل الثانً
 . مسار الأدبٌة:الفصل الثالث

 :معطٌات كرافٌة- : أولاً 

 .الؽلبؾ- 1     

 .العنوان- 2     

85 
85 

85 



 
 

 .اسم المإلؾ- 3    

 .الإرشادات المسرحٌة- 4    

 .العناوٌن الكبرى-         أ
 .تحدٌد الزمان-        ب
 .تحدٌد المكان-         ج
 .وصؾ المشهد-         د 
 .وصؾ الشخصٌة-         ه

 .ضبط الحركة-      و
 .تحدٌد اللباس-      ز
 .تحدٌد الموسٌقى-      ح

 .تحدٌد الاضاءة-       ط
 .تحدٌد الاصوات-       ي

88 
89 

89 

89 
89 
89 

90 
90 
90 

91 
91 

ا ًٌ  :المنطوق والمكتوب- : ثان

 :البعد المنطوق- 1    

 .الرنة الصوتٌة-       أ
 .وتٌرة الحوار-      ب
 .القطائع والوقفات-      ج
 .المد الصوتً-      د
 .التؽٌرات الصوتٌة-      ه
 .مظاهر التشدٌد-      و
 .النبرات-      ز

 :البعد المكتوب- 2    

 .التسلسل-     أ
 .الإٌقاع-     ب
 .الألفاظ العامٌة-     ج
 .الصور والتجسٌدات-     د

 

 

92 
92 
92 
93 

94 
94 
95 
95 

 

98 
100 
101 
102 

 103 خاتمة الفصل الثالث

 105 خاتمة

 الملاحق

 .)عربً فرنسً(ملحق أهم المصطلحات المسرحٌة الواردة فً البحث- أ  
 .فهرس التعرٌؾ باهم الأعلبم المذكورة فً البحث-ب  

 

108 
111 

 115 فهرس المصادر والمراجع
 

 فهرس الموضوعات
 ملخص البحث

 

 



 
 

 

 :ملخص البحث بالعربٌة    

بن     الحمد لله حمداً كثٌراً طٌباً مباركاً فٌه ، والصلبة والسلبم على إمام الأولٌن والآخرٌن محمد 

 :أما بعدالله وعلى آله وصحبه أجمعٌن ، عبد

 فن التعالق مع الذات وبالذات ومع الآخر و،هذا الفن العرٌق والعمٌق، فن الحركة واللؽة المسرح 

فن السحر والرقص هذا الفن الدخٌل علٌنا فً ظاهر ، فرح والحزنال، حب والكرهال  بالآخر، فن

فهو فن  عً والى ملبحمنا القدٌمة والى قصصنا العرٌقة،ا المتسلل الى سلوكنا الجمالتارٌخمشهد 

 وٌمكن أن ٌتحول إلى أداة للتهذٌب الحضارٌة  و مشاكلنا وقضاٌانا الذاتٌة والموضوعٌةالتعبٌر عن

أو التعلٌم أو التوجٌه أو الإرشاد من جهة، أو ٌصبح أداة للبحتجاج والإدانة وتؽٌٌر الواقع من جهة 

 وقد شهدت الساحة النقدٌة فً العقدٌن الأخٌرٌن من القرن العشرٌن قفزة هائلة فً مقاربة ، أخرى

علٌه نشاط  ٌعتبر هو الأساس الذي ٌقوم النصوص الأدبٌة وتحلٌلها لا سٌما النص المسرحً الذي

،فاستحوذ على اهتمامات الدارسٌن  المسرح ، كما ٌعتبر أساس لأي عرض مسرحً ناجح

،وهذا البحث  وانشؽالاتهم،فحدث أن برزت نظرٌات نصٌة تختلؾ مفاهٌمها من منهج نقدي لآخر

ٌمثل محاولة متواضعة للمساهمة فً جهود رسم ملبمح منهج ٌتٌح قراءة سٌمٌائٌة للنصوص 

بتجربة الجنٌدي خلٌفة المسرحٌة بشكل عام ونصوص المسرح الجزائري بشكل خاص كما ٌعرفنا 

الكشؾ عن الصعوبات التً تواجه القارئ رحمه الله فً مجال المسرح وتتلخص مشكلة البحث فً 

 و ٌكتسب هذا المبحث ،"فً انتظار نوفمبر جدٌد"عند اطلبعه على الدلالات التً ٌطلقها نص 

أهمٌة من كونه ٌمثل محاولة متواضعة لتتبع مدى استجابة النص المسرحً الجزائري الاجتماعً 

لقراءة ذات طابع دلالً بطرٌقة توفر للقارئ فرصة فهم مكوناته،من خلبل استحضار خصوصٌاته 

ومكوناته النّصٌة من ملبمسة الجوانب التًّ من شؤنها تقرٌب المسافة بٌن النص والقارئ ، كما ٌعد 

 خطوة متواضعة تضاؾ لما قدمه النقاد فً مجال الدراسات الخاصة بالأدب الجزائري وقد

الجنٌدي خلٌفة رحمه الله مال الى التركٌز على العلبمات  توصلت الى جملة من النتائج أهمها أن

ؽٍٜ آًٍَٗ اٍؾاِ ٍٍُسظذٗٛ والدلالات الدرامٌة التً تحٌل الى تمكن الكاتب درامٌا ،كما حافظ 
وضِ ٍّا صسطٗات  وراع  القدرة المتنامٌة للمتلقٌن فً المسار الأدبً و ذسب اٍىٖاؽض الاظسػٗٛ

ُتُاسًٛ ُّػىٗٛ ُؿ ّنسٓا لا تتّاوغ م٘ أوٖآٍا ٖأمؾآٍا ُُا حؾَ اٍُساظ اٍسػاب٘ اًثظ وٖٚ 
 من خلبل التركٌز على وأضفى روح الفرجة على النص الدرامًالجانب الخطابً ، فً ٖمؾاٍٗٛ

مما ٌجعل منه نصا صالحا للتمثٌل بامتٌاز،كل هذا  الجانب المنطوق والمكتوب على حد السواء

 .بصفة خاصةسٌإدي لا محالة الى ازدهار فن كتابة النصوص المسرحٌة بصفة عامة والجزائرٌة 



 
 

- السرد - النقد المسرحً -السٌمٌائٌة -  العرض–النص الدرامً -  المسرح :الكلمات المفتاحٌة 

  الأدبٌة –الخطاب 

Résumé de la recherche en français             : 

Louange à Allah une louange bonne et bénie, et que la paix et la 

bénédiction soient sur l'Imam des premiers humains et des derniers 

Mohammed Ibn Abdullah,  sa famille et ses compagnons. 

Le théâtre cet art ancien et profond, l'art du mouvement, de la langue, 

l'art de  l’entendement avec soi-même et par soi-même et en particulier 

avec l'autre et par l’autre, l'art de l'amour et de la haine, la tristesse et la 

joie, l'art de la magie et de la danse.  Cet art s’est introduit malgré nous 

dans notre vie, dans la scène apparente de l'histoire, il s’est infiltré dans 

nos comportements collectifs et dans nos vieilles épopées et nos 

anciennes histoires, il est l’expression artistique de nos problèmes et nos 

questions subjectives, objectives et civilisationnelles ; il peut être un 

instrument d'éducation, de discipline ou d'orientation et de conseil d'une 

part , ou un outil de protestation et de condamnation capable de changer 

la réalité d’autre part. 

La critique a connu ces deux dernières décennies du XXe siècle une 

avancée énorme quant aux approches des textes littéraires et leur analyse, 

en particulier le texte théâtral qui est considéré comme la base de toute 

activité théâtrale, et comme c'est la base, il a attiré l’attention et l’intérêt  

des chercheurs, et s’est émergé en conséquence pour chaque 

représentation théâtrale réussie une théorie textuelle  dont les concepts 

diffèrent d’une approche critique à une autre.   

Cette recherche représente une tentative modeste de contribuer aux 

efforts d'élaboration d’une méthode permettant une lecture sémiotique 

des textes théâtraux en général, et notamment les textes du théâtre 

algérien et nous fait découvrir et connaitre également l’expérience de 

Djenaidi Khalifa qu’Allah le bénisse dans le domaine du théâtre. La 



 
 

problématique de la recherche se résume dans la détection des difficultés 

rencontrées par le lecteur lorsqu’il découvre les significations du texte 

« attente d’un Novembre Nouveau ». L'importance  de cette investigation  

provient du fait  qu’elle est une humble tentative pour voir à quel point le 

texte théâtrale sociale algérien répond à une lecture sémiotique de façon 

à fournir au lecteur l'occasion de comprendre ses différentes 

composantes, en invoquant ses particularités et ses composants textuels, 

de toucher aux aspects qui accourciront la distance entre le texte et le 

lecteur , ce qui est une étape modeste ajoutée aux travaux des critiques 

dans le domaine des études de la littérature algérienne.   

On est parvenu à un certain nombre de résultats, parmi  les plus 

importants est que Djenaidi Khalifa qu’Allah le bénisse se concentre sur les 

signes et les significations dramatiques qui laissent  deviner les pouvoirs 

de l’auteur.  Il a aussi maintenu la structure dramatique des pièces 

théâtrales selon les règles aristotéliciennes et  fait attention à la capacité 

de plus en plus croissante des destinataires dans leur parcours littéraire et 

a présenté des personnages intègres, logiques et cohérentes avec elle-

même et leurs paroles et actes ne se contredisent pas, rendant ainsi la 

piste discursive plus forte et plus efficace dans ses aspects rhétoriques , 

comme il a prêté un esprit de divertissement au texte dramatique en se 

concentrant sur l’aspect oral et écrit à la fois ce qui en fait un texte valide 

pour la représentation par excellence ; tout cela conduirait inévitablement 

à la prospérité de l'art de l'écriture des textes théâtraux en général et 

algérien en particulier. 

Mots-clés: théâtre - texte dramatique - théâtre - sémiotique - la critique 

de théâtre - le récit - le discours – littéraire 

Résumé en anglais : 

Theatre this ancient and deep, art the art of movement, language, art 

correlation with ego and me and another, and another, the art of love and hate, 



 
 

sadness and joy, the art of magic, dance, art we intruders in the scene of apparent 

history infiltrated the behavior of collective bargaining and old Mlahmana and the 

stories of the old It is the art to express our problems and our problems in subjective 

civilization and objective and can be transformed into a tool of discipline or 

education or guidance or Council on the one hand, or it becomes a tool of 

condemnation and protest and change the reality on the other hand, saw money 

from the arena in the last two decades of the 20th centurya huge jump in the texts to 

approach literary especially theatrical text and analysis, which is considered to be the 

basis for the theatre's activity, is also the basis of any successful theatrical 

presentation, Fasthoz the concerns of students and their concerns, it came to pass 

that emerged theories text differs money to last curriculum concepts, this research 

represents an attempt to modest to contribute to the development of the curriculum 

allows semiotic reading texts in general play , and the Algerian theatre texts in 

particular introduced also we experience God's mercy Junaidi Khalifa in the field of 

theatre and abstract the problem of searching in the detection of the difficulties 

encountered by the player when it was shown on the semantics pulled by the text 

"Waiting for November new", and acquired this section the importance of being a 

modest attempt to track the response of the way theatrical Algerian character of 

indicative social reading text who provides the reader an understanding of the 

components, citing privacy and text components touch the sides who fill the distance 

between the text and the reader, as a modest further step for its critics in the field of 

studies of the literature of the Algeria reached a number of important results that 

Junaidi Khalifa that God have mercy on him money to focus on signs and indications 

of dramas which refer to allow the playwright has also maintained the overall 

structure of the piece according to the rules of Aristotelian and graze the increasing 

capacity of the beneficiaries in the literary path and we gave the numbers consistent 

and logical with themselves do not contradict in his words and his actions , which 

makes the rhetorical track stronger and more efficient in the rhetoric and 

transmitted in mind to watch the dramatic text with emphasis on the functioning and 

wrote both him a text valid representation by making excellence, each that will 

inevitably lead to a boom in the art of scripting in general and in Algeria in particular. 

Keywords: theatre - dramatic text - Theater - semiotic- 

the theatre critic - the story - speech - literary 

 


