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آفاقُُ التّ��لّ�ِ اللّّساني�، ومِِسبارُُ قِِ�اسِِاتِِ المََعنىٰ )في النّظري�ي البن�ويي التّّكوين��ي(
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مِ لّخص الب�ث باللّغي العرب�ي

    يتّناول الب�ث مِفهوم ال�داثي لِمََا أضافتّْهُُ الد�رُاسِاتِ اللٌّسان��ي الَ�ديثيُ بمَثابي اسِتّرات�ج�ي وتَ�ول فكري 

يعمَِ بصفتّهُ مِقولي فلّسف�ي شمَول�ي ذاتِ قِوة تطبع الأش�اء بطابعها وتجعِ مِن الضرورُي إعادة تشك�ِ 

نظرة العقِ للّعالم، فَعُمَق ال�داثي هو عُمَق فكري فلّسفي ضربََ بقوة كِ التّصورُاتِ السابقي للّعالم، 

واهر التّّكوين��ي اللّّغوي�ي؛  وتناول الب�ث أيضًا المَدرُسِيُ البِنائ�يُ )البِن�وييُ(، مُِتّبن��ا ال�ديثَ عن عِنايتِّها بالظ�

في ثلاثيِ مِ�اوِرَُ أسَِاسِ��ي، مُِعو�لها علّىٰ الد�رُد اللّّساني� ال�داثي. 

Horizons of Linguistic Analysis and the Probe of Meaning Measurements In the 
Structuralist Theory

*  Dr. Ahmed Mohamed Rabie Hassan
Faculty Member at Khatam Al-Mursaleen University

Abstract:

  Research deals with the concept of modernity as a strategy and in-

tellectual transformation which is added by modern linguist studies, acting 

as a holistic philosophical saying with the power to characterize objects and 

make it necessary to reconstruct the mind’s view of the world. The depth of 

modernity is the philosophical depth of modernity, striking hard at all previ-

ous conceptions of the world. It also deals with structuralism, adopting a dis-

course about structural phenomena; In three main areas, relying on modern 

linguistics.
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مِقدمِي

إنّّ الاسِتّشكالاتِِ التّي يتّضمَ�نها أيٌ مِن النصوصِِ الإبداع��ي في تَضاع�فِهُ، وبنائِهُ المَُعمَ�ق، تتّطلٌّبُُ إعمَالَ   

أبن�تِّهُ  الكامِنيِ في  مُِضمَ�ناتهُ  وت�ريرِ  ِِ فكِّ� طلاسِمَِهُ  قُِدُمًِا في سِب� الس��ر  أو  الن�قديي،  المَناهجِِ  مَِا مِن  مِنهجٍِ 

اللُّغوييِ –خاصَّ�يً–  مِا تَقضِي وجوهٌٌ أو مُِستّوياتٌِ بَِ�د�ها لبعضِِ الن�ظرياتِ ال�تّي مِن شأنِها ت�ديدُ مِسارُاتِِ الخِطابَِ 

الإبداعي� للّنص�، وتع��نِ مِظاهرِ انتّمَاءِ بعضِِ أجزائِهُ إلىٰ بعضٍِ، وتَدارُُكِِ مِا عَساهٌُ يَفوتُِ علّىٰ قِارُئِهُ مِِن دلالاتِهُ.

وإنّ� لمََا أضافتّْهُُ الد�رُاسِاتِ اللٌّسان��ي الَ�ديثيُ -في مُِختّلَّفِِ تخصاصََّاتِها– إلىٰ الن�شاطاتِِ الإبداع��ي في   

 ِِ التّخصص الدقِ�ق للّغي، مِِن قُِدرَُةٍ بالغيٍ مَِلَّكَتِِ القارُئََ ناصَّ�يَ النّص� اللُّغوي� والأدبي�، جاءتِْ عِناييُ كث�رٍ مِن المَ�اف

ِِ اللّّساني� علّىٰ اللّ�غي والأدبَِ –علّىٰ حَد� سَِواءٍ- ومِِن ثَم� وجدتِ أن�ا في تلّكِّ العِناييِ مِا أتزَو�دُ  بتَّطب�قِ نظرِي�اتِ ال�ق

واهر  بهُِ في تَ�لّ�لاتِي لبعضِِ هَٰـذِِهٌ الن�ظَر�ياتِ، وهي المَدرُسِيُ البِنائ�يُ )البِن�وييُ(، مُِتّبن��ا ال�ديثَ عن عِنايتِّها بالظ�

التّّكوين��ي اللّّغوي�ي المَُنتّجيِ لأثَرِها في إظهارُِ مِراتبُِ الات�صال النّصي� ب�نَ بعضِِ أجزاءِ النّص� وبَعضِها، ومِا لَذِلكَِّ مِِن 

ئِِي أكنافِهُ للّمَُرورُِ عَبرَ مُِكو�ناتهُ الظّواهري�ي، مُِمََث�لّي في الش�كِ والمََضمَونِّ، ومِا تَمَد� بهُِ القارُئََ مِن  دَورٍُ فِي توط�

ُِ بهُِ إلىٰ فهمِ مِقاصَّدِ النّص�. مَِلّكَاتٍِ تَ�لّ�لّ��ي تَص

-أسِئِلَّيُ الب�ثِ:

لإبرازِِ  بنائِهُ،  تضاع�فِِ  في  عنهَا  الإجابيَ  الَتّي يتّوخ�ى  الأسِئِلّيِ  مِِن  لعددٍ  الب�ثُ  يتّطر�قَُ  أنّ  الطب�عي�  مِن  وكانَّ 

المَمَايزاتِِ ب�نَ مِا بَلَّغتُّهُ ف�هُِ مِن نتّائجَِ ومِا توصَّ�ِ إل�هُِ الباحثُونَّ في الص�ـددِ ذاتِـــهُ وَأهم� مِا يُمَكنُ التّعر�ضُُ لهُُ مِِن 

تلّكِّ الأسِئِلّيِ:

-مِا الفرقُُ ب�نَ النظرييِ البن�وييِ، والبن�وييِ التّّكوين��يِ، في المَفهومِ والتّ�وظ�فِ؟

ُِ الباحثَ والن�اقِد إلى البن�وييِ التّكوين�ي وإيثارُِها عَلّى مَِا عداهَا مِن  -هَِ هناكِ إضَافيٍ مَِلّمَوسِيٍ تُ��

الن�ظرياتِ التّّ�لّ�لّ��ي؟

والن�صوصِِ  الن�مَاذِ  مِِن  ت�لّ�لِّهُ  مَِا هو بصددِ  أسِئِلّيٍ ح�الَ  مِِن  للّن�اقِد  عَمَ�ا يلّوُ  الإجابيُ  يُمَكنُ  -ك�فَِ 

الأدب��يِ عَلّى مُِقتّضَى هذِا النّظري�ي، بِمََا يُظهرُ قِ�مَتَّها في الد�رُد اللّساني� ال�ديثِ.

-مَِا أهم� مُِرتكزاتِِ هذِهٌ الن�ظريي، وأبرزُِ مَِلامِِِ�ها، وك�ف�اتِِ تَطب�قِها عَلّى النص� الأدبي�؟ 

-أهدافُ الب�ث

يَسعَى الب�ثُ إلَى جلاءِ المَفاه�مِ والمَُرتكزاتِِ الّتّي تتّ�كئُُ علَّ�ها نظرييُ البنّ�وي�يِ التّّكوين��يِ في إطارُِهَا الإجرائي�، 

وَت�ديدِ مَِلامِِح هذِهٌ النّظري�ي وَمِدَى مَِا وصَّلَّتِ إل�هُ مِعاي�رُ بِنائِها وآلِ��اتها اللّ�سان�يُ في التّ�طب�ق عَلّى الن�صوصِِ 

عَرب��ا وغرب��ا، مِِن خلالِ اسِتّهدافُِ المَفهومِ، وتارُيخ��ي الن�شأة والتّ�أسِ�س، وَت�ديدِ مُِرتكزاتِِ النظرييِ. 

َ�ث -مِنهجِ الب

وَتنطلّقُ هذِهٌ الدرُاسِيُ في رُصَّدِ ظواهرِ المَنهجِِ البن�وي� التّّكويني� وتوض�حِ مِقاصَّدِهٌ، وب�انِّ تجلِّ��اتهُ   
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ُِ عَن جدل��ي  إلَى الإفصا المَُقارُِنِّ، ح�ثُ أعمَدُ مِِن خلالِ توظ�فِهُ  المَنهجِِ الاسِتّقصائي�  مِِن  الخطابَِ الأدبي�  عَلّى 

المَفهومِ، وتَلّقَ�هُِ عندَ الغربَِ بوصَّفِهُ نتّاجًا غرب��ا مِ�ضًا، وعندَ العربَِ، وفقَ تصو�رُاتِِ اللّسان��نَ العربَِ عَن ذلكَِّ 

المَفهومِ، ومُِقارُنيِ رُؤاهم بِمََا تَأسِ�ستِ علّ�هُِ الن�ظريي في نظرةِ غولدمِانّ.

وعلّىٰ وفقِ ذلكِّ، يجئُُ البَ�ثُ في ثلاثيِ مِ�اوِرَُ أسَِاسِ��ي، مُِعو�لها علّىٰ الد�رُد اللّّساني�، وهِيَ علّىٰ ن�وِ   

مِا يأتي:

أولا: البِن�وي�ي التّّكوين��ي، وظَواهِري�ي اللُّغيِ

ثانً�ا: رَُوافدُ الش�كِ والمََضمَُونِّ الُأولىٰ في البِنائ�يِ.

ثالثًا: وسَِائطُُ القارُئَِ في بلّوغِِ مِقاصَّدِ النّص� ب�نَ آفاقُِ اللّ�غي، وبِناءِ الدّلالي.

المََب�ثُ الأو�ل

البِن�وي�ي التّّكوين��ي، وظَواهرِي�ي اللُّغيِ

لم تكنِ المَفاه�مُ والآل�اتُِ الإجرائ�يُ للّمَنهجِِ البن�وي� التّكويني� التّي تُخضعُ النصوصَِ اللّغوييَ والأدب�يَ   

للّنظرِ ت�تِ مِظلّيٍ مِن ه�مَنتِّها ول�دةَ اللّ�ظيِ، بلا باعثٍ علّ�ها ولا دافعٍ إل�ها، بِ إنَّ لطب�عيِ العصرِ ومِساقِاتِِ 

التّجريبُِ المَنهج�يِ التّي خضعتِ لها اللّغيُ في الدرُاسِاتِِ اللّلّسان�ي ال�ديثيِ مِنذِ نشرتِ مِقالاتِِ دي سِوسِورُ 1916، 

إلى قِريبٍُ مِن هذِا الوقِتِِ، هي مِا دفعتِ اللّسان��ن وبقوةٍ ن�وَ الب�ثِ عن مِنهجٍِ يلّهجُِ باسِمِ المَجتّمَعِ المَنتّجِِ 

فها في خطاباتِهُ الشعرييِ أو النثرييِ، وإنَّ لذِلكِّ  لمَادة الأدبَِ، بمَا يعكسُهُ مِن تأث�راتٍِ علّى الباثِّ� ولغتِّهُ التّي يُوظ�

النمَطُِ غ�رِ التّقلّ�دي� المَُسهِم في عمَلّ�يِ تجلّ�يِ مُِعمَ��اتِِ النصوصِِ الأدب�يِ واللّغوييِ وكشفِِ اللّثامِ عن مِغازِيها 

امِتّدادًا قِديمًَا شكَِ بِدَورُِهٌ الروافدَ الأولى لهذِا المَنهجِِ، بالكلّمَيِ الشه�رةِ التّي أطَر مِن خلالِها أرُسِطو للّعلاقِيِ 

ب�ن الفن� والمَُجتّمَعِ، فقولُهُ: »إنَّ شعرَ المَلاحمِ وشعرَ التّراج�ديا وكذِلكِّ الكومِ�ديا، وشعر الديثرامِبي، وإلى حد� 

كب�رٍ أيضًا النفخ في الناي واللّعبُ بالق�تّارُ... كِ ذلكِّ -بِوجهٍُ عام�- أنواعٌٌ مِن مُِ�اكاةِ الواقِعِ« )أرُسِطوطال�س، 

ُِ علّ�هُِ مِن مًِقو�مِاتٍِ  ِ� مِا يشتّمَ 1967م: 28(، ولم تقفِ مِلاحظيُ العلاقِيِ ب�ن الأدبَِ والفن� عمَومًِا والمَجتّمَعِ بك

ِِ الأدبَِ ومِلامِِ�هُ وسِمَاتِهُ الرئ�سيِ، بِ أخذِتِ في التّطورُِ الدؤوبَِ، فبدَأَ جمَاعيٌ مِن اللّسان��نَ  تُؤث�رُ في صَّ�اغيِ إنتّا

َِ علّى إبرازِِ ه�مَاناتِ هذِهٌ العلاقِيِ ب�نَ اللّغيِ والأدبَِ مِن ناح�يٍ والمَجتّمَعِ ومِؤث�راتِهُ  يأخذِونّ علّى عاتِقِهم العمَ

مِن ناح�يٍ أُخرَى.

وهنا نستّعرضُُ مِعًا بعضَِ المَ�اولاتِِ التّي لاحظتِ العلاقِيَ التّكامِلّ�يَ ب�نَ الفن� والمَجتّمَعِ، في إطارُِها   

ِ� سِوسِ�ولوج�ا  السوسِ�ولوجي الذِي يرتكزُ علّى المَناهجِِ والنظرياتِِ الخاصَّ�يِ بعلّمِ الاجتّمَاعٌِ، مِن ح�ثُ كانّ »لك

ُِ بوجودِ تأث�رٍ للّ��اةِ الاجتّمَاع�يِ علّى الإبداعٌِ الأدبي�«)لوسِ�انّ غولد مِانّ،1986م: 13( دورٌُ في إبرازِِ  للّفكر تقب

ِِ لها. هذِهٌ الدوافعِ السوسِ�ولوج�ي عبرَ ذلكِّ الوسِطُِ الأدبي� الناقِ
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التّأث�رِ في سِبرِ أغوارُِ  أبلّغََ  المَجتّمَعِ  المَ��طُِ، فإنَّ لهذِا  بالمَجتّمَعِ  الكاتبُِ  وذلكِّ مِن مِنطلّقِ علاقِيِ   

ُِ علّ�نا برأسِِها في صَّورُةٍ بارُزِةٍ بُمَجر�دِ مِلاحظيِ الظواهرِ اللّغوييِ  ِِ مِقاصَّدِهٌ العمَ�قيِ التّي لا تُط خطابِهُ، وت�لّ�

الكاتبُِ  لمَعط�اتِِ  ثمَرةً  باعدادها  الأدبي�   ِِ النتّا علّى  فالوقِوفُُ  النص�،  بناءِ  في  الأسِاسِي�  المَُقو�م  تُعتّبرُ  التّي 

الذِات�يِ التّي اكتّسبَها مِن مُِجتّمَعِهُ مِن خلالِ انفعالِهُ بها وتأث�رِهٌ في شخصِهُ، ضرورُةٌ تمَس� ال�اجيُ إل�ها، فـ »إنَّ 

ِ� حاليٍ خاصَّ�يٍ  سِ�رةَ الكاتبُِ قِد تكونّ لها أهمَ�يٌ كب�رةٌ، ومِن واجبُِ مِؤرُ�خ الأدبَِ أنّ يف�صَها بعناييٍ؛ ل�رى في ك

« )لوسِ�انّ غولدمِانّ،1986م: 16(، ومِن هنا يُمَكنُ ت�ديدُ الهدفُِ مِن  ٍُ مِا يُمَكنُ أنّ تمَد�هٌ بهُ مِن تعال�مَ وشرو

ٍِ جديدٍ للّنص� الأدبي� –وفقَ رُؤييِ جولدمِانّ. مِنهجِِ البن�وييِ التّكوين�يِ في صَّ�اغيِ شك

-أهدافُُ البن�وييِ التّّكوين��ي

ِ� قِض�يٍ  ُِ علّى ح ُِ مِنهجٍِ تعمَ وح�ثُ كانتِ المَناهجُِ النظرييُ والخطواتُِ الإجرائ�يُ التّي يتّضمَ�نها ك  

ُِ في الاطلاعٌِ علّ�هُِ وتجلّ�يِ مِقاصَّدِهٌ إلى إجراءاتٍِ  مِن قِضايا النص�، ومِ�اوليِ سِد� ثغراتِِ العُمَقِ اللّغوي� الذِي ي�تّا

َِ غولدمِانّ علّى وضعِ الآل�اتِِ المَُشارُكيِ لبق�يِ  مِ�ددةٍ تنهضُِ بعبُءِ ت�لّ�لِّهُ، تتّمَظهرُ الأهدافُُ التّي مِن أجلِّها عمَِ

ِِ النصوصِِ وخصائصِها التّي تنبني علّ�ها، والإضافيُ التّي يُمَكنُ القولُ بها في  ِِ في توض�حِ دوافعِ إنتّا المَنها

ِ� اتجاهاتِهُ، والعالمِ  هذِا المَنهجِِ أن�هُ: »سِعى لإقِامِيِ توازِنًا ب�نَ العالمِ في صَّورُتِها المَ��طيِ بالإنسانِّ – في ك

ِ� تلّكِّ المَعط�اتِِ« )المَسدي، 1991: 208، بتّصرفٍُ(.   ِِ أو الرفضِِ مِعَ ك الداخلّي� للّمَؤل�فِِ والذِي يبعثُهُ علّى التّفاع

-البن�وي�ي التّ�كوين��يُ وظَواهري�يُ اللُّغيِ

أمِ�ا عن نظرِ البن�ويي التّكوين�يِ لقض�يِ اللّغيِ، فكانتِ تُه�مَن علّى نظرتِها لها تلّكِّ التّعق�داتُِ التّي تربطُُ   

ُِ بها إلى المَعاني الظاهرة التّقريرييِ  النص ب�نَ الظواهرِ اللّغوييِ والتّرك�بيِ، لا مِن ح�ثُ إن�ها لغيٌ تعب�رييٌ يُتّوصَّ�

التّي تنطوي علّ�ها اللّغيُ، بِ مِن ح�ثُ التّول�دِ الدلالي� الذِي يُعد� مُِرتكزَ النظرةِ البن�وييِ التّكوين�يِ ودعامِتِّها الُأم� 

التّي تنهضُِ علّ�ها في ب�انِّ العلاقِاتِِ السوسِ�ولوج�يِ العامِ�يِ التّي تُ�د�دُ الغاييَ مِن التّوظ�فاتِِ الظواهرييِ للّغيِ 

في مِنطقٍ مِع��نٍ لا يركنُ إلى مُِجر�دِ الدلاليِ السط��يِ التّي تؤد�يها اللّغيُ بمَفرداتِها وتراك�بِها، فإنَّ غولدمِانّ 

ِِ بها إلى المَقاصَّدِ المَنتّجَيِ لها- في إطارُِها الذِهني�  ِِ الوصَّ� يسعَى إلى وضعِ هذِهٌ الظواهرِ اللّغوييِ –مِن أج

التّي  بعلاقِتِّهُ  تأثُرِها  ومِدَى  للّنص�  المَُنتّجِِ  للّفردِ  والسلّوك�يِ  التّ�ارُيخ�يِ  البن�اتِِ  مُِلاحظيِ  جانبُِ  إلى  والوجداني�، 

ِِ إل�ها بواسِطيِ الوعي الفردي� للّمَؤل�فِِ الذِي  تربطُهُ بهذِا المَجتّمَعِ الذِي أقِ�مَ نفسَهُ في مِظاهرِ الدلاليِ المَُتّوصَّ�

اعتّبرَهٌ انبثاقًِا عن الوعي بقضايا المَجتّمَعِ ذاتِِ التّأث�رِ في إنتّاجِهُ)انظر: لوسِ�انّ غولدمِانّ،1986م: 47(، وتلّكِّ هي 

أبرزُِ المَُدخلاتِِ إلى تفس�رِ ظواهرِ اللّغيِ في أي� مِن الن�صوصِِ علّى مِقتّضَى آل�اتِِ المَنهجِِ التّكويني�

ِِ الأدبي� وقِو�تهُ ب�سبُِ  وح�ثُ كانتِ النظرةُ البن�وييُ التّكوين�يُ للّنص� ل�ستِ خاضعيً لتّ�ديدِ جودةِ النتّا  

ُِ مِن هذِا النص� ذا قِ�مَيٍ تخرقُُ الاعتّ�ادَ  الق�مَيِ الظواهري�يِ للّغيِ ف�هُِ، نتّوقَِفِ هُنا مِعَ القو�ةِ الخارُج�يِ التّي تجع

ِِ بمَقتّضَى التّوظ�فاتِِ اللّغوييِ  الجارُِي في النظرياتِِ والمَناهجِِ النقدييِ الأخرى التّي تق�سُ جودةَ أو رُداءةَ العمَ
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ف�هُ، وذلكِّ ح�ثُ تراءَى لغولدمِانّ اعتّبارُُ هذِهٌ الق�مَيَ ش�ئًِا ثانوي�ا، أمِ�ا الش�ق� النف�سُ الذِي يُق��م مِن خلالِهُ النص�، 

فُ�صِر في الق�مِ الُأخرى التّي ينتّظمَُها ذلكِّ النص� في ط��اتِهُ، مِمَثَلّيً في عالمِ النص� الخارُجي�، فهو الذِي وفَر 

للّكاتبُِ المَعط�اتِِ التّي تمَنُ�هُ قُِدرُةً مُِع��نيً علّى توظ�فِِ مِجمَوعيٍ مِن الظواهرِ اللّغوييِ التّي تُعب�ر عن حق�قيِ 

ِِ ب�نَ الكاتبُِ ومِجتّمَِعِهُ، وب�نَ الظواهرِ التّي وظَفها في خطابِهُ والمَجتّمَعِ أيضًا. هذِا التّمَازِ

ُِ بوصَّفِهُ إنتّاجًا مِجتّمَع��ا لا يُعب�ر في ذاتِهُ عن شخصِ صَّاحبِهُ  وهنالكِّ تق��مَاتٌِ أخرَى يخضعُ لها العمَ  

الاعتّبارُِ  بع�نِ  تؤخذَِ  أنّ  يجبُُ  وبلّورُةِ مِلامِِـــ�ــهُ  إنتّاجِهُ  يُعب�رُ عن مِقومِاتٍِ كث�رةٍ أسِهمَتِ في  إن�هُ  بِ  وحسبُُ، 

عندَ النظرِ إل�هُِ، ح�ثُ تستّتّبعُ هذِهٌ المَقومِاتُِ مِقو�مِاتٍِ أخرَى فرع�يً تنتّمَي إلى حقولٍ مِعرف�يٍ مِتّكاثفيٍ تظهرُ 

ٌِ أدبيٌ لاسِ�مَا الق�م الجمَال�ي  ِِ الأدبي� ظهورًُا ضافً�ا، مِعب�رةً عن بعضِِ الق�مِ التّي لا يخلّو مِنها عمَ في الإنتّا

التّي يُعو�ل في قِ�اسِاتِها علّى الجانبُِ الخلّقي� علّى أنَّ مِا ينبغي التّنويهُُ  عنهُ هنا، أنَّ الاقِــتّــصــارَُ علّى الجانبُِ 

ِِ مِن عدمِِهُ في نظرِ علّم الجمَال، غ�ر كافٍُ مِعَ مِبادئَِ ومِنطلّقاتِِ البن�ويي  ُِ العمَ الخلّقي� في ال�كمِ علّى نجا

التّكوين�ي )انظر: لوسِ�انّ غولد مِانّ، 1986م: 50(. 

ِِ عبرَ مِنهجِِ البن�وييِ التّكوين�يِ إلى القولِ بأنَّ  وتُع�دُنا تلّكِّ الأقِ�سيِ التّي تُخضعُ النص� الأدبي� للّتّ�لّ�  

ِِ النص� الأدبي� مِن مِنظورَُينِ:  هذِهٌ النظرييَ تُعنَى بتّ�لّ�

ِِ الأدبي�،  ٌِ في الجهاتِِ الخارُج�يِ ذاتِِ التّأث�رِ المَباشرِ وغ�رِ المَباشرِ في الإنتّا الأو�لُ: عُنصرٌ جوهريٌ يتّمَثَ  

ويتّضمَ�ن هذِا المَنظورُُ المَؤل�فَِ، والظروفَُ الاجتّمَاع�يَ والب�ئِ��يَ التّي تُ��طُُ بهُ، وقِد فر�قُ هذِا الجانبُُ المَُشرقُُ مِن 

ِِ الإجرائي�  النظرييِ البن�وييِ ب�نَ المَدرُسِيِ البن�وييِ الشكلان�يِ وتلّكِّ التّي تصد�رُ غولدمِانّ مِشهدَ التّفس�رِ والتّ�لّ�

ُِ عن مِجتّمَعِ  تنفص لا  أن�ها  غ�رَ  مُِستّقلَّيً،  باعتّبارُِهٌ وحدةً  النص�  إلى  النظرِ  علّى  الأخ�رةُ  تلّكِّ   ُِ تعمَ ح�ثُ  ف�ها، 

إنتّاجِها ومِؤث�راتِهُ ومِؤل�فِها وفكرِهٌ؛ ولذِا يُطلّقُ علّ�ها غولدمِانّ لقبَُ البن�وييِ التّ�ول�دييِ، مِن مِنطلّقِ العلّمِ بأنَّ 

»مِبدأ التّولُدِ مِبدأٌ أسِاسِيٌ حاسِمٌ«)عصفورُ، 1998م: 83(.

ِِ النقدي�، فهو مِا يتّوج�هُ إل�هُ الناقِدُ مِنطلّقًا  َِ في التّ��لّ� والثَاني: النص� الأدبي� ذاتُهُ الذِي يُعتّبرُ الأصَّ  

َِ الظاهرةَ اللّغوييَ خاضعيً  ِِ تفس�رِ ظواهرِهٌ اللّغوييِ، مِن جع مِن هذِهٌ الرؤييِ الواسِعيِ التّي انتّهجَها مِن أج

ِِ علّ�هُِ وفي أثنائهُ وبعدهٌ، ول�س العكسَ مِن  َِ العمَ ِِ التّي أحاطتِ بمَنتّجِِ النص� قِب في تفس�رِها لهذِهٌ العوامِ

ذلكِّ، فالظواهرُ السوسِ�ولوج�ي هي ال�اكمَيُ علّى الظواهرِ اللّغوييِ ول�سَ لتّلّكِّ الظواهرِ اللّغوييِ حكمٌ علّى 

المَنهجِِ  التّجديدِ في  بدا لمَعتّنقي حركيِ  النص�، ومِن هنا   ِِ إنتّا التّأث�رِ في  المَجتّمَعِ ذي  المَُستّقاةِ مِن  الق�مِ 

البن�وي� الوثوبَُ علّى الظواهرِ اللّغوييِ باعتّبارُِها وحدَها مِصدرَُ تفس�رِ الخطابَِ؛ لأنَّ التّفس�رَ اللّغوي� »قِد يكونُّ 

ِِ مِعَ الـظـــواهــــرِ  ِِ مِعَ الثوابتِِ والسواكنِ، أمِ�ا في التّعامِ مِقبولًا إذا تعلّق الأمِرُ بالوصَّفِِ القائمِ علّى التّعامِ

ب�نَ تلّكِّ المَناهجِِ  103(، ومِِن ثم� نجد اختّلافًا كب�رًا  2002م:  الزمِنِ فلا« )خلّ�ِ،  ذاتِِ الطــبــ�ـعيِ المَتّغ�رةِ مِعَ 

ال�تّي حصرتِ النص� في جانبِهُ الإبداعي� اللّغوي�، والبن�وييِ التّّكوين��ي ال�تّي اعتّبرتِ النص� إنتّاجًا أدب��ا مُِنفتًّ�ا علّى 
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واهر اللّغوييِ. آفاقٍُ أرُحبَُ مِِن أنّ تُج�زَ حبسَهُُ في إطارٍُ مِن الظ�

المََب�ثُ الثّاني

رَُوافدُ الش�كِ والمََضمَُونِّ الُأولىٰ في البِنائ�يِ

الأدب�يِ علّى مِقتّضَى  النصوصِِ  تق��مِ  المَنهجِِ في  بهذِا   ِِ العمَ لِأهمَ��ي  مَِا قِد�مِتِ بهُ  ومِِن مِنطلّقِ   

ِِ النص� وَسِمَاتِهُ  لُّهُ مِِن خلالِ عناصَّرِ التّ�مَازِِ ب�نَ اللّغيِ التّي هي مِع�ارُُ قِ�ادِ الفهمِ لدافع�يِ إنتّا الارُتباطِِ الذِي يُشك�

ُِ علّ�نَا قِض��ي اسِتّرفادِهٌ مِِن مِصادرُِهٌ الُأولَى الّتّي  الّتّي حد�تْهُ فتّمَ��ز بِهَا عن غ�رِهٌ مِِن الأجنادِ الأدب��ي الأخرَى، تُط

ِِ الدرُاسِاتِِ البن�وييِ تجديدُهٌ وتطويرُهٌ بعدَ نقلِّهُ عنها، حتّّى يتّسن�ى لهم الوقِوفُ في نهاييِ  بدَا للّعامِِلّ�نَ في حق

قُ في بن�يِ النص� الاسِتّفادةَ القصوَى مِِمَ�ا جاء ف�هُ. الأمِرِ علّى مِا وقِفوا عندَهٌُ مِِن مِلامِِح الاكتّمَالِ الُتّي ت�ق�

ِِ بن�يِ أي� خطابٍَ أدبي� يُمَكنُ التّعر�فُُ علّى الجذِورُُ المَعرف��ي للّبن�وييِ التّ�كوين�ي بوصَّفِهَا  وفي ت�لّ�  

وأبرزِِ  للّمَنهجِِ  الأسِاسِ�يِ  المَلامِِح  علّى  التّّعر�فُُ  يُمَكنُ  ثم�  ومِِن  مِنهَا،  انبثقَ  التّي  الأولَى  المَنهجِِ  هذِا  مِاد�ةَ 

أعلامِِهُ الذِي اقِتّدَى بمَس�رتِهم كث�رٌ مِِن نقادِ العربَِ، وحذِوا حذِوهم؛ مِنطلّق�نَ مِن ضرورُةِ إيجادِ نظامٍ مِنهجي� 

ُِ إلى عددٍ  أنتّجَِ ف�هُ، فتّ�ديدُ مِلامِحِ الخطابَِ الأدبي� ي�تّا الب�ئِي� والمَجتّمَعي� الذِي  ي�كمُ علاقِيَ النص� بالجو� 

نظرييٍ  إيجادِ  ن�وَ  الاتجاهٌُ  بدأ  واسِتّنطاقِِهُ، وقِد  ت�لّ�لِّهُ  الناقِدُ في  عندَها  يتّوقُِفِ  التّي  الإجرائ��ي  المَعاي�رِ  مِن 

جديدةٍ تربطُُ الواقِعَ بمََا يُفتّرضُُ أنّ يكونَّ واقِعًا في النصوصِِ الأدب�يِ، إثر مُِ�اولاتِِ الشّكلان��نَ الر�ود في إعادةِ 

قِراءةِ التّ�راثِّ النقدي� الأدبي�، إثر تطلُّعِهم لتّ�ديدِ مِوضوعٌِ الأدبَِ مِِن خلالِ تلّكَِّ المَ�اوليِ الَتّي قِام بِهَا تودورُفُ 

الُتّي يستّهدفُُ  العلاقِيِ  أنَّ ان�سارُ  علّى   ،)14 للّواقِعِ)يقط�ن،1997م:  مُِ�اكاةً  بوصَّفِهُ  الأدبَِ  مُِعالجيِ  في 

ُِ الخطابَِ عَلّى وفقِها ب�نَ المَجتّمَعِ وأيدولوج�اتِهُ المَُختّلّفيِ واللّغيِ بِوصَّفِها الر�ك�زة الأسِاسِ�يَ في فهمِ  ت�لّ�

ِِ الخطابَِ التّ�ي جعِ مِِن ب�نِها التّقلّ�دَ التّول�دي�  النصوصِِ، جاءتِ بالتّ�زامِن مَِعَ ت�ديدِ جاكِ مِوشلّر لمَجالاتِ ت�لّ�

الذِي تتّضمَ�نُ مِساعي القائمَ�ن علّ�هُِ مِن التّول�دي�نَ عددًا مِن المَُنطلّقاتِِ ذاتِِ التّ�أث�ر الظاهرِ في الخطابَِ الأدبي�، 

كالس�اقُِ التّّارُيخي�، والأيدولوج�اتِ الاجتّمَاع�ي )يقط�ن،1997م: 24(.

ك�ف�يِ  علّى  التّرك�زِ  جانبُِ  في  وضوحًا  وأشد�  جلاءً  أكثرَ  التّكوين�يِ  البن�وييِ  انطلاقِيُ  لنا  وتتّمَظهرُ   

ُِ ناقِدٍ مِن النقادِ العربَِ،  اسِتّقبالِ النقادِ العربَِ لها، ومِدَى تأثُرِهم بها، ومُِلاحظاتِهم علّ�ها، ومِن ح�ثُ وقِفَِ ك

ُِ نظرةِ لهذِا  ي للّمَفهومِ، ولستِ أُعنى هنا باسِتّ�ضا نبدأُ في مِعالجيِ قِض�يِ الاسِتّرفادِ، مِن خلالِ عمَلّ�يِ التّلّق�

لّيِ لانبثاقِاتِِ هذِا المَنهجِِ. المَفهومِ، بِ عمَلّي مِ�صورٌُ في ال�ديثِ علّى الر�وافدِ والجذِورُِ المَشك�

-الوجهَيُ الغرب��يُ )الاسِتّقبالُ(:

في  المَارُكس�يِ  الفلّسفيِ  مِع�نِ  مِن   ُِ ينه الأو�لَ  التّكوين�يِ  البن�وييِ  بأنَّ رُافد  النقادُ  يقطعُ  يكادُ   

مِا  والثــقافيِ وهو  للّفكرِ  والواقِعي�  المَادي�  التّفس�رِ  المَارُكس�ونّ مِن خلالِهُ علّى  رُكَز  الذِي  الجدلي�  طابعِها 

البن�وييِ الفوقِ�يِ –الثقافي والأدبَ والفنونّ،  البن�وييُ التّكوين�يُ مِن أنواعٌِ العلاقِاتِِ التّي تربطُُ ب�نَ  »تسمَحُ بهُ 
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والبن�ويي التّ�تّ�ي كالاقِتّصاد والمَجتّمَعِ ومِا شاكِ ذلكِّ«)قِصابَ، 2009م. 143(، وح�ثُ كانَّ غولد مِانّ واحدًا مِن 

َِ عنهُُ فكرَهٌ في هذِا الجانبُِ،  تلامِذِةِ الف�لّسوفُ المَجري� جورُِ لوكاتش، الذِي تأثَرَ كث�رًا بالفكرِ المَارُكسي�، نق

فأسِ�سَ لعلاقِيِ اللّغيِ والدلاليِ النص��يِ في النصوصِِ الأدب��يِ بالمَجتّمَعِ والق�مِ والسلّوكِِ البشري�، ل�كونَّ بناءُ النص� 

عندَهٌ مُِعتّمَدًا علّى بن�تَّ�ن رُئ�ستَّ�ن، الأولَى: الداخلّ�يُ والثَان�يُ: الخارُج�يُ، وهي الأكثرُ شمَولًا وات�ساعًا، التّي يُمَكنُ 

لُّها وظائفُِ اللّغيِ الداخلّ�يِ )انظر،  تع��نُ مِقاصَّدِ الخطابَِ مِن خلالِها أكثرَ مِمَا يُمَكنُ ت�ديدُها بتّلّكَِّ التّي تُشك�

درُاِ، 2002م: 37(، علّى غرارُِ مِا تضمَ�نتّهُ الفلّسفيُ المَارُكس�يُ في بُعدِها النقدي� الجدلي�.

ي، والمَقبُول��يُ(: -الوجهيُ العرب��يُ )التَّلّق�

َِ العناييَ وال�فاوةَ التّي لقِيَ بها النقادُ العربَُ هذِا المَفهومَ الذِي جعلّتّهُ أمِام مِقولاتُِ غولدمِانّ  لع  

–في  القُدامَِى  العربَِ  النقَادِ  عناييُ  كانتِ  ح�ثُ  بهُِ،   ِِ والعمَ لاسِتّقبالِهُ  خصبيٍ  أرُضٍُ  لوجودِ  نتّ�جيً  كانتِ  عنهُ، 

اسِتّقصاءِ  إلى  الضرورُةُ  دعتِ  فلّمَ�ا  2007م(،  وحدَها)مِندورُ،  اللّغيِ  علّى  مِنصب�يً  الأدب�يِ–  للّنصوصِِ  تفس�رِهم 

 ِِ ح�ث�اتِِ النصّ الأدبي� مِمَثَلّيً في تارُيخ�يِ إنتّاجِهُ والأجواءِ التّي أحاطتِ بكاتبِهُ فأثرتِ ف�هُِ، مِمَا دفعَهُ إلى العمَ

للّتّعر�فُِ  المَُعاصَّرةُ مُِشمَ�رةً عن سِاعدِها في الكشفِِ عن مُِلابساتِهُ، وسِبرِ أغوارُِهٌ  العرب�يُ  انبرتِ الجهودُ  علّ�هُِ، 

بهذِا  الأخذِِ  بضرورُةِ  مِنو�هًا  ش��د،  جمَال  العربي�  الناقِدِ  سِعيُ  فجاء  الأدبي�  النص�  علّى  مِمَارُسِتِّهُ   ِِ سِب علّى 

المَنهجِِ عبرَ مِقالٍ لهُ بعنـــوانِّ في البن�ويي التّ�كوين��يِ-)ش��د، ل�مَ�داني، وعصفورُ –نمَاذِ- 2020م: 318(، 

وقِد عر�فَُ ش��د بالبن�وييِ التّكوين�يِ عرب��ا ضمَنَ مِقالِهُ المَُشارُِ إل�هُِ والذِي نشرَهٌ عام 1980، وكانتِ لهُ المَنطلّقاتُِ 

الغولدمِاني�  التّوج�هُِ  تختّلّفُِ قِلّ�لًّا عن ذلكِّ  نجدُ نظرتَهُ  المَنهجَِ ولكن�نا  التّي اختّص� بها غولد مِانّ هذِا  نفسُها 

)ش��د،1982م: 76(، وتبرزُِ مِخالفتُّهُ في حد�هٌ لجانبُِ البن�يِ الدلال�يِ في إطارُِها النصي� الداخلّي�، بقولِهُ عنها: 

»هي المَعنى الداخلّي� لهذِهٌ البن�ي الذِي ينم� عن وعيٍ جمَاعي� مِع��نٍ« )السابق، 1982م: ص80ِ(، ووجهُُ الاختّلافُِ 

والتّباينِ الذِي ات�خذِ مِنهُُ الباحثُ صَّلاُ الدين أشرقِي المَعاصَّر )ش��د، ل�مَ�داني، عصفورُ –نمَاذِ- 2020م: 319، 

مِرجع سِابق(، مِثارَُ جدلٍ حولَ مِا توصَّ�ِ إل�هُ غولدمِانّ، وخالفَهُ ف�هُِ ش��د، إن�مَا هو نتّ�جيُ قِصورُِ فهم الباحثِ 

ِِ هذِهٌ الدلاليِ للّوعي الجمَاعي� يُش�رُ إلى عنايتِّهُ بالآثارُِ الناجمَيِ عن انفعالِ  لكلامِ ش��د، لأنَّ إقِرارَُهٌ بانتّمَاءِ مِث

ِِ ش��د لمَمَارُسِاتِِ غولد  ِِ عن حدودِ نص�هُ، ومِن مِنطلّقِ ذلكِّ أجزتُِ ال�كمَ بنق الكاتبُِ وتفاعلِّهُ مِعَ السلّوكِِ الخارُ

مِانّ كامِلّيً عبرَ تعريفِهُ السالفِِ في الر�ؤييِ والتّ�وظ�فِِ.
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المََب�ثُ الث�الثُ

وسَِائطُُ القارُئَِ في بلّوغِِ مِقاصَّدِ النّص� ب�نَ آفاقُِ اللّ�غي، وبِناءِ الدّلالي

التّ�ي يعو�لُ  الآل�اتِِ الإجرائ��ي  النّص� الأدبي� انطلاقًِا مِن  ب�نَ قِراءةِ  ومِِن ثم� فإنّ� هنالكِّ فارُقِا مِلّ�وظًا   

فالمَنهجُِ  هُنا،  عنهَا  ال�ديثِ  بِنصابَِ  آخذِونَّ  الُتّي ن�ن  وتلّكَِّ  الشّكلان��ي،  البن�وييِ  الن�ظريي  في  القارُئَُ  علّ�هَا 

خلالِها،  مِِن  النص�  لج�يِ  خوضُِ  في  أصَّ�لّيٍ  مُِرتكزاتٍِ  الُتّي تعتّبرُ  الآل�اتِِ  مِِن  بِمَجمَوعيٍ  القارُئََ  يُبادرُُ  التّكويني� 

ٍِ وأُخرَى تُساعدُ في قِراءتِهُ، وهذِهٌ الأخ�رةُ تعتّمَدُ في الوصَّولِ إل�هَا  فالخطابَُ الأدبي� عَلّى تنو�عِهُ، يَخضعُ لإنتّا

فِ القارُئَُ مِن خلال المَنهجَِ التّكويني� في بلّوغِها، يجدُ أن�هُ  علّى دافع��ي إنتّاجِهُ، وبالن�ظر إلى الغاييِ التّي يُوظ�

يقفُِ ح�الَ مِرتكزاتٍِ بع�نِها تنهضُِ بهذِهٌ العمَلّ�يِ، وجمَ�عُها ينطلّقُ مِن النظرةِ المَُوح�دةِ ب�نَ ال��اةِ الاجتّمَاع�يِ 

أو  أو جزءًا مُِ�د�دًا مِن عناصَّرِ  عُنصرًا مِع��نًا  الذِي يستّهدفُُ  في شتّ�ى مِقو�مِاتِها ومُِخرجاتِها، والإبداعٌِ الأدبي� 

أجزاءِ هذِا الواقِعِ الاجتّمَاعي� الذِي يُعب�رُ عنهُُ المَبدعٌُ.

ِِ الإبداعي� والمَجتّمَعِ الذِي  ُِ أسِاد العلاقِيِ ب�نَ العمَ وذلكِّ بالرجوعٌِ إلى البن�اتِِ الذِهن�يِ التّي تُشك�  

أنتّجَهُ، ح�ثُ العلاقِاتُِ المَتّكامِلّيُ ب�نَ طبقاتِِ المَجتّمَعِ التّي تُعطي للّبن�اتِِ الذِهن�يِ صَّورُةً جمَاع�يً تُخرجُها مِن 

تتّعلّقُ  اجتّمَاع�يٌ  الأدبي� »ظاهرةٌ  للّنص�  الإبداع�يَ  الق�مَيَ  تصوغُِ  التّي  الذِهن�يُ  البن�اتُِ  أي  الفردييِ، فهي  ح��زِ 

يُرَى،  بمَا  تتّعلَّقُ  بِ  المَُبدعٌِ،  بأيدلوج��يِ  تتّعلَّقُ  ولا  الش�عورُييِ،  الن�وايا  أو  بالمَضمَونِّ  أو  المَفهومِي�  بالمَستّوى 

بِمَا يُ�س�« )لوسِ�انّ غولدمِانّ،1986م: (45، وتلّكِّ أبرزُِ رُكائزِ قِراءةِ النص� الأدبي� وفقِ مِعط�اتِِ المَنهجِِ البن�وي� 

التّكويني� وآل�اتِهُ الإجرائ��ي، ح�ثُ يعكسُ النص� الأدبي� وعً�ا جمَاع��ا يُعب�ر عن صَّوتِِ المَجتّمَعِ الذِي أنتّجَهُ، لا عن 

المَعنَى  في  يُمَكنُ  مِا  أقِصى  إلى  الغوصَِ  تستّهدفُُ  التّكوين�يُ  فـ«البن�وييُ  الواقِعِ،  عن  بمَعزلٍ  كاتبِهُ  صَّورُةِ 

التّارُيخي� والفردي� مِعتّبرةً ذلكِّ جوهرَ المَنهجِِ الإيجابي� وجوهرَ درُاسِيَ التّارُيخِ« )السابق، 1986م: 46(.

ِِ النص� الأدبي� وفقًا لِمَنهجِِ البن�وييِ التّ�كوين�ي،  ومِِن هُنا نتّب��نُ الر�كائز ال�تّي تنطوي علّ�هَا آل�اتُِ ت�لّ�  

إنتّاجِهُ والبواعثِ  الُتّي تش�رُ إلى العلاقِيِ ب�نَ  يُبرزُِ عُمَقَ التّجربيِ الإبداع��ي للّمَُبدعٌِ في صَّورُتِها الاجتّمَاع�يِ  بِمََا 

السّلّوك��ي في مُِجتّمَِعِهُ الُتّي دفعتّهُ لذِلكِّ، فتّفس�ر الظواهرُ النص��يِ في المَنهجِِ البن�وي� التّكويني� يتّعر�ضُُ لها 

القارُئَُ في إطارُِها وحدودِها الزمِان�يِ والمَكان�يِ وفي مِراسِِ�مَِها التّارُيخ�يِ والاجتّمَاع�يِ، وتلّكِّ هي مِخرجاتُِ 

ت�ديدِ دلاليِ أي� مِن النصوصِِ الأدب�يِ ب�سبُِ المَنهجِِ البن�وي� التّكويني�: 

-رُؤييُ العالمِ:

وهو مِفهومٌ مِن أهم� مِا ترتكزُ علّ�هُ نظرييُ البن�وييِ التّكوين�يِ في تفس�رِ الظواهرِ النص�يِ الخاضعيِ   

لهذِا المَنهجِِ، وهو »مِفهومٌ إجرائيٌ، بِ مِكو�نٌّ فعالٌ لمَا يُعان�هُ الفردُ ويع�شُهُ، وبناءً علّى ذلكِّ فهو يبدو 

بواسِطيِ   َِ مِشاك مِن  المَجتّمَعِ  في  مِوقِفِهُ  عن  يتّولَد  مِا  علّى  يرد�  كائنٍ   َِ ك فإنَّ  النفسِ،  علّم  اختّصاصِِ  مِن 

ٍِ تدرُيجي�، وح�نئِذٍِ لا يبدو التّ�ديد المَجتّمَعي� إلَا عمَلًّا ثانويًا يُضفي صَّ�غيَ الوحدةِ علّى تنو�عٌ  ٍِ يبن�هُ بشك نمَوذ
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النظراتِ كمَا هي عند الأفراد«)مِارُتن ه�ندلس، 2020م: 63-62(، ولا يعكسُ مِفهومَ رُؤييِ العالمِ نشاطًا أدبً�ا 

ُِ مِن خلالِها علّى إبرازِِ نزعتِّهُ الذِات�يِ التّي تصوغُِ فرقًِا  قِائمًَا برأسِِهُ، مِعب�رًا عن خصائصِ مِؤل�فِهُ الذِات�يِ التّي يعمَ

ُِ في مُِجمَلِّها وحدةً عضوييً يُعب�رُ عنها  مِلّمَوسًِا ب�نَهُ وب�ن غ�رِهٌ مِن المَبدع�نَ في مِ�دانِّ الأدبَِ، بِ إن�ها تُشك�

ِّ مِنهم يلّهجُِ بلّسانِّ حالِهُ، ومِن ح�ثُ أوقِفتّهُ تجربتُّهُ في  عددٌ مِن المَبدع�نَ في مِختّلّفِِ أجنادِ الأدبَِ ولكن ك

، فالنظرةُ إلى العالمِ عبارُةٌ عن انتّشارُِ الذِاتِِ المَبدعيِ للّنص�، وتفش��ها واقِتّ�امِِها لعوالمِ الآخرين مِن  ِِ هذِا العمَ

خلالِ البن�اتِِ الذِهن�يِ المَتّعددةِ والمَتّراكبيِ التّي يُعب�رُ هو وغ�رُهٌ عنها ت�تَِ اسِمِ فلّسفيِ الوجودِ الجمَاعي� الذِي 

يجمَعُهُ هو وغ�رُهٌ.

-الفهم والتّ�فس�رُ:

ُِ علّ�نا في مِتّضمَناتِِ النص� الأدبي�،  وهو أيضًا أحدُ مِبادئَِ ومِنطلّقاتِِ المَنهجِِ البن�ويِ التّكويني�، ويُط  

يُمَكنُ  إل�هِا- سِابقًا- ح�ثُ لا  إل�هُِ  النص� والواقِعِ، وذلكَِّ مِا أشرتُِ  ب�ن  يقعُ  الذِي   ِِ التّكامِ النوعٌِ مِن  خلالَ هذِا 

الوقِوفُُ عندَ مِقاصَّدِ النص� الأدبي� مِا لم يكن مِتّرابطًا داخلًّ�ا ومِنسجمًَا مِعَ الواقِعِ الذِي أنتّجهُ خارُجً�ا، وذلكِّ أنتّجِ 

مِعني الفهمِ والتّفس�رِ؛ إذ إنَّ فهمَ مِقاصَّدَ الخطابَِ الإبداعي� وتفس�رَهٌ بع�دًا عن جذِورُِهٌ التّي انبثقَ مِنها يُعد� 

ُِ مِن الدلالاتِِ. إج�افًا بالنص� وت�مَ�لًّا لهُ مِا ل�سَ ي�تّمَ

النص�  تقارُبَُ  التّي  المَقولاتِِ  بمَثابيِ  رُكائزَ هي  علّى  تفس�رِهٌ  ومِ�اوليِ  النص�  مِن فهمِ   ِّ ك ويقومُ   

مِقارُبيً مِنهج�يً تكوين�يً، ففهمُ النص� مِتّطلّ�بٌُ لقراءةِ الأبن�يِ والظواهرِ المَكو�نيِ لهُ لغويًا وترك�ب��ا وتفس�رُهٌ 

ُِ علّ�ها وتوض�حُ مِرامِ�ها،  مُِعتّمَدٌ علّى وضعِ هذِهٌ البن�يِ السط��يِ الصغ�رةِ ضمَنَ بن�يٍ عمَ�قيٍ أكبرَ مِنها، تشتّمَ

 �ِ ومِا يستّهدفُهُ الأديبُُ المَبدعٌُ مِنها، فلّو »كانّ الفهمُ كشفًا عن بن�يٍ داليٍ علّى مُِ�ايثيٍ في المَوضوعٌِ مِ�

مِن  تكوين��ا  عنصرًا  الأدب�يُ  البن�يُ  تغدو  شامِلّيٍ  بن�يٍ  في  البن�يِ  لهذِهٌ  امِتّزاجًا   ُِ يُمَث�  َُ الشر فإنَّ  الدرُاسِيِ...، 

عناصَّرِها«)رُوج�هُ غارُودي، 1985م:17(، ويُفهَم مِن ذلكِّ أنَّ عمَلّ�يَ الفهمِ مِمَتّدة علّى درُاسِيِ الظواهرِ الأدب�يِ 

ُِ القارُئََ علّى إيجادِ تفس�راتٍِ  المَكو�نيِ للّنص� الإبداعي� سِابقيٌ علّى عمَلّ�يِ التّ�فس�رِ، فالأبن�يُ الأدب�يُ هي مِا تُ��

للّنص� في واقِعِهُ ال�ي�، وباعتّناقُِ القارُئَِ فكرةَ »أنَّ الفهمَ ل�سَ وحدَهٌ المَُ�ايثَ دائمًَا في النصوصِِ، في ح�نِ 

ُِ التّفس�رُ خارُجًا عنها«)بش�ر تاورُيرتِ، 2001م: 48(، وتظهرُ تأث�راتُِ الربطُِ ب�نَ الفهمِ والتّفس�رِ في تزويد  يظ

ُِ عن نفسِهُ مِن الظواهرِ والبن�اتِِ الأدب�يِ التّي ي�تّكمُ إل�ها في المَص�رِ  القارُئَِ للّنص� بمَا يمَد�هٌ مِن عناصَّرِ الإفصا

مِن الفهمِ إلى التّفس�رِ.

-البنَ�يُ الد�الَيُ:

البن�يُ الدالَيُ مِقوليٌ مِعلّومِيٌ فاش�يُ الاسِتّعمَالِ في المَنهجِِ البن�وي� التّكويني�، وهي مِن المَقولاتِِ   

التّي اعتّمَدَ علّ�ها لوسِ�انّ غولدمِانّ، كمَا هو مِن العلّومِ أنَّ غولدمِانّ قِد اشتّق� هذِهٌ المَقوليَ مِن كلامٍ أعم� 

وتتّعد�د  الإبداعي�،  النص�  قِراءةِ  في  الأصَّ�لّيِ  المَقو�مِاتِِ  مِن  مِقو�مٌ  وهي  لوكاش،  جورُِ  أسِتّاذِهٌ  فلّسفيِ  في 
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البن�اتُِ الدالَيُ عند غولد مِانّ، ولا بد� مِن تضمَ�نِها لقض�يٍ اجتّمَاع�يٍ تُفج�رُها بن�يُ النص� الأدبي� الداخلّ�يِ، ول�ستِ 

 ِِ ِِ النص�، مِع العمَ تُوصَّفُِ لديهُِ بأن�ها داليٌ مِا لم تكن مِشتّمَلّيً علّى علاقِيٍ شمَول�يٍ يشتّركُِ ف�ها مِجتّمَعُ إنتّا

الذِي يجبُُ درُاسِتُّهُ والباحثُ الذِي يقومُ بهذِهٌ الدرُاسِيِ )انظر: جمَال ش��د،1982م: 81(، وبناءً علّى تلّكِّ الر�ؤييِ لا 

يُمَكنُ للّباحثِ أنّ يعولُ علّى جزءٍ مِن النص� المَدرُودِ، والنظرِ إل�هُِ بع�دًا عن سِ�اقِِهُ الذِي هو ف�هُ في جمَلّيِ النص�، 

ُِ بعضُها بعضًا في سِ�اقِِها الاجتّمَاعي� والتّارُيخي�، مُِتّ��دةً مِعَ البن�اتِِ  فالدلالاتُِ الرئ�سيُ والفرع�يُ في النص� يُكمَ�

الأدب�يِ الداخلّ�يِ في النص�.

: ُِ -التّ�تّاظرُ والتّ�مَاث

وهو مِفهومٌ بن�ويٌ تكوينيٌ خالصٌ، تعر�ضتِ لهُ البن�وييُ التّكوين�يُ في إطارُِ العلاقِيِ التّي تربطُُ ب�نَ   

البن�يِ الأدب�يِ للّنص� والبن�يِ الدالَيِ الأكثرِ ات�ساعًا وشمَولًا، وهي البن�يُ الخارُج�يُ، وهذِا مِا يُطلَّقُ علّ�هُِ مِفهومَ 

ِِ الذِي يعكسُ تصورَُ  ، ح�ثُ تقومُ العلاقِيُ ب�نَ طرفي البناءِ النصي�: )الإبداعي�، والاجتّمَاعي�( علّى التّمَاث ِِ التّمَاث

َِ النص� وخارُجَهُ. ُِ ال�راكَِ الدينامِي� الدائمَ داخ الكاتبُِ عن المَجتّمَعِ، مِمَا يُشك�

أفلاطونّ  مِن   ِّ ك لدى  القديمَيِ  الفلّسفيِ  مِن  امِتّدادًا  التّناظرِ  أو   ِِ التّمَاث  َُ اصَّطلا أعني   ، ُِ الاصَّطلا لهذِا  وإنَّ 

الذِي  للّواقِعِ  الكاتبُِ   ِِ تمَث� علّى  تقومُ  التّي  المَ�اكاةِ  لفلّسفيِ  مِطالعتِّنا  في  مِلّمَوسًِا  ذلكِّ  ونجدُ  وأرُسِطو، 

يع�شُهُ ويتّألَفُهُ في كتّاباتِهُ، لا بمَا يناظرُ هذِا الواقِعَ حق� المَمَاثلّيِ، بِ بمَا يُقارُبُهُ ويُدن�هُِ مِن القارُئَِ علّى الصورُةِ 

التّي لا يجدُ ف�ها عناءً في الكشفِِ عن مِلابساتِِ الواقِعِ الذِي تُ�اك�هُِ لهُ النصوصُِ. 
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-الخاتمَيٌ:

ِِ ت�ديدِ مِلامِحِ المَنهجِِ البن�وي� التّكويني�،  لَم تزل الد�رُاسِاتِ الأدب�يُ والنقدييُ تسعَى سِع�ها في سِب�  

العرب��ي؛ طلَّبًا لَفهمِ وتفس�رِ مِقاصَّدِها مِِن خلالِ قِراءتِها قِراءةً  النصوصِِ  التّ�طب�ق عَلّى  ومِدَى صَّلاح�تِّهُ في  

واع�يً مُِضمَ�نيً عددًا مِن المَرتكزاتِِ الَتّي ينهضُِ عَلّ�هَا ذلكَِّ المَنهجُِ والمَقولاتِِ الّتّي عد�ها لوسِ�انّ غولد مِانّ 

التّ�كوين�ي، وقِد حاولتُِ هنا سِبرَ أغوارُِ ذلكَِّ  البن�وييِ  الن�ظريي  الُتّي يعو�لُ علّ�هَا في صََّ�اغيِ  القواعدَ الأسِاسِ�يَ 

ُِ القارُئَُ عَلّى مُِقارُبيِ نص� مِِن الن�صوصِ الأدب��ي بِواسِطتِّها، فكانّ مِّمَا  المَنهجِِ والإتكاء علّى رُكائزِهٌ التّي يعمَ

توصَّ�لّتِ إل�هُ في هذِا الب�ثِ الآتي:

ِِ علّ�هُِ في أوسِاطِِ النقادِ العربَِ، ومِِن ثم� لَم يجد قِبولًا ب�نَ  1.أنَّ المَنهجِ البن�وي� التّكويني� حديثُ عهدٍ بالعمَ

المَناهجِِ النقدييِ المَعاصَّرةِ؛ لِأن�هُُ مُِغ��ا بِمََا أطلّقَ علّ�هُِ البعضُِ إقِصاءَ المَنهجِِ اللّغوي� عن التّ�وظ�فاتِ النّقديي.

فردي�ا  عمَلًّا  النصوصِِ،  مُِقارُبيِ  في  علّ�هَا  الَتّي ينهضُِ  مُِرتكزاتِهُ  صَُّ�بيِ  في  المَفهومِ  هذِا  اسِتّجلابَُ  2.يُعَد� 

للّدكتّورُ جمَال ش��د، ومِِن ثم� تابعَهُُ كث�رٌ مِِن النقادِ العربَِ.

3.عناييُ النقدِ العربي� بهذِا المَصطلّحِ، ل�سَ بوصَّفِهُ بديلًّا لغ�رِهٌ مِِن المَناهجِِ أو النظرياتِِ النقدييِ، بِ لأنّهُ ضمَ�ن 

المَقارُبيَ النقدييَ جانبًا مِن الشمَول�يِ الَتّي لم تكن تُعرَفُُ قِبلَّهُُ، فهو ينظرُ إلى النص� الأدبي� نظرةً عامِيً تربطُُ ب�نَهُُ 

وب�نَ كاتبِهُ وَالتّأث�راتِِ السلّوك�يِ لمَجتّمَعِهُ الذِي لهُُ دورٌُ في إنتّاجِهُ والإي�اءِ لهُُ بِهُ.

4.تعد�دُ وجهاتِِ الن�ظر النقدييِ العرب�يِ في اسِتّقبالِ هذِا المَنهجِِ، وفي ت�ديدِ الغاييِ مِنهُُ، وفي طريقيِ مِقارُبيِ 

ِِ بِهُ. �هُِ والعمَ النصوصِِ مِِن خلالِهُ، وذلكَِّ أحدُ مِظاهرِ الاختّلافُِ ب�نَ الن�قاد في تَلّق�

الوصَّولِ  وَالقارُئَُ مِعًا في  النّص�  مُِنتّجُِ  ُِ علّ�هَا  يُعر� أسِاسِ�يٍ  التّّكويني� علّى مِقولاتٍِ  البن�وي�  المَنهجُِ  5.يَرتكزُ 

ِِ النص� ومِا قِد ينطوِي علّ�هُِ مِِن مِقاصَّدَ لهَا بالمَُجتّمَعِ الذِي وُلِدَتِ في كَنفِهُِ وش�جيٌ قِويٌي. إلى الغاييِ مِِن إنتّا

الإبداعي�،  للّنص�  إلى شمَول�يِ نظرتِهُِ  يُش�رُ  مُِقارُبيً جامِعيً،  النص�، ومُِقارُبتِّهُ  عَلّى درُاسِيِ  المَنهجِِ  6.قِدرُةُ هذِا 

واهر اللّغوي�ي وحدَهَا، مِِمَ�ا يعنِي أنّهُ الأقِدرُُ عَلّى اسِتّقصاءِ مِرامِِي النص� ومِغازِِيهُِ مِِن  وعدمِ حصرِهٌ في إطارُِ الظ�

غ�رِهٌ مِِن النصوصِِ الَتّي لا تَرَى النص� إل�ا مِن زِواييٍ واحدةٍ.
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