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لدي إلى وا، إلى من كان لي القدوة في الصبر والعطاء، إلى من علمني حب العلم والحياة
 .الحبيب
 ت تغمرني بدعواتها وبركاتها.ئإلى والدتي الغالية التي ما فت     

 .: معتز ومنتصروالعزيمة ةلذين سلحوني بالهمأخواني اإلى سندي وساعدي         
لى جدتي الغالية أم لؤي أطال الله  إلى جدي الغالي"أبو لؤي" الذي غمرني بعطفه وحنانه وا 

 في عمرها.
لى رفيق دربي  زوجي العزيز الذي شجعني وآزرني لإكمال دراستي   وا 
 نجاز هذا العمل. إإلى جميع من ساعد وساهم في              

 إليهم جميعا أهدي هذا الجهد المتواضع
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 الشكر والتقدير
تقببببديري ذسببببتاذي الفاضببببل يطيببببب لببببي فببببي هببببذا المقببببام أن أ ببببدم شببببكري وعرفبببباني و 

ببل  و تببه وجهببدة طببوال فتببرة إشببرافه علببى هببذة الرسببالة،  أحمببد الزعبببي الببدكتور الببذي منحنببي جو
 فنصحني وأرشدني ووجهني، فله مني الاحترام والتقدير ما حييت.

كمببا أتقببدم بالشببكر والتقببدير ذعضبباء لجنببة المنا شببة المببو رينلعلى تفضببلهم بقبببول 
ببببداء آرائهبببم منا شبببة هبببذة الرسبببالة وت حملهبببم عنببباء  راءتهبببا ومراجعتهبببا وتصبببحيد أخطائهبببا، وا 

خراجه على أحسن وجه.  وملاحظاتهم التي سيكون لها الدور اذكبر في إثراء هذا العمل وا 
 وكل الشكر لكل من ساعد وساهم في إنجاز هذا العمل.

 
 
 

                                                        
 



 ج
 

 تمحتوياقائمة ال
 الصفحة المحتوى 

 أ الإهداء
 ب الشكر والتقدير
 ج  ت ائمة المحتويا

 ح الملخص باللغة العربية
 ط نجليزيةالملخص باللغة الإ

 1 المقدمة
 4 لتمهيدا

 3 البنية الِإيقَاعِي ة في شعر الصعاليكالفصل الأول: 

 7 مفهوم الإيقاع 1.1

 19 التكوين الموسيقي 2.1

 22 فيالقوا 3.1

 24 ظاهرة التصريع في المطالع 4.1

 29 ر الصوتياالتكر  5.1

 الفصل الثاني: المستوى التركيبي
 36 الخبر والإنشاء 1.2    

 37 الإنشائية اذساليب 2.2
 50 التقديم والتأخير 3.2 
 55 الحذف 4.2    

  الفصل الثالث: الصورة الفنية في شعر الصعاليك

 63 دة على التشبيهالصورة المعتم 1.3



 د
 

 67 الصورة المعتمدة على الاستعارة 2.3

 70 الصورة المعتمدة على الكناية 3.3

 75 الصورة الحسية 4.3

  الفصل الرابع: نماذج تطبيقية من شعر الصعاليك
 81  صيدة عروة بن الورد "أ لي علي اللوم" 1.4
 صيدة تأبط شرا "يا عبد مالك من شوق  2.4

براق  وا 
90 

 99 الخاتمة
 101  ائمة والمراجع



 ه
 

 الملخص  

  في العصر الجاهلي الظواهر الأسلوبيَّة في شعر الصعاليك
 مرام محمد الصرايرة  

 2016جامعة مؤتة، 

 
هببببدفت الدراسببببة إلببببى تحليببببل الظببببواهر اذسببببلوبي ة فببببي شببببعر الصببببعاليك فببببي العصببببر      

المبنه  اذسبلوبي أداة للتحليبل اسبة أهبداف الدراسبة اعتمبدت الدر  تحقيبق أجبل مبنو الجباهلي، 
باعتمبباد اللغببة التببي تعببد أسبباع الببنص الشببعري، مببع الإفببادة مببن المببنه  التبباريخي والمببنه  

و د  سببمت الدراسببة إلببى ،الاجتمبباعي والمببنه  النفسببي فببي تعليببل بعببف الظببواهر وتفسببيرها
 مقدمة وتمهيد وثلاثة فصول وخاتمة.

الصببببعاليك عبببببروا بشببببعرهم عببببن حببببالتهم النفسببببية وأظهببببرت نتببببائ  الدراسببببة أن شببببعراء      
والشخصية، فنجد شعرهم صورة ناطقة لشخصياتهم، كما أظهرت أن صوت اللام هو أكثبر 

، وأن بحببر الطويببل هببو مببن أكثببر البحببور التببي اسببتخدموها فببي هماذصببوات اسببتخداما عنببد
تعبددت، فأجبادوا فبي و  همتنوعبت الصبورة الفّنّيّبة عنبدأما بالنسبة للصورة الفنيةة قدة   شبعرهم.

عن  بدرتهم الفائقبة تعبر  فّنّيّةاً توظيف الاستعارات والكنايات والمجاز وغيرها، ليشكلوا صور 
بروا، ولجبأوا إلبى الحبذف أحيانبا،  م الصبعاليك فبي شبعرهم وأخ  بتطويع اللغة لصورهم، و د  بد 

 وتفننوا في استخدام الخبر والإنشاء، بكافة أنواعه.

 



 و
 

Abstract 

 

Stylistic phenomena in the poetry of tramps in the pre-Islamic era 

 

Maram Mohammed Saraireh 

 

Mutah University, 2016 

 

     The study aimed to analyze the stylistic phenomena in the poetry of tramps 

in the pre-Islamic era, and in order to achieve the objectives of the study The 

study curriculum stylistic adopted tool for the analysis of the adoption of the 

language that is the basis of the poetic text, with the benefit of historical 

method and social curriculum and psychological approach to explain some of 

the phenomena and interpretation, has divided the study to the front and to 

pave and three chapters and a conclusion. 

     The study results showed that the poets Tramps Bchaaram crossed the 

psychological and personal status, we find their hair image speaking to their 

personalities, also showed that the voice of the harvest is more commonly 

used have the votes, and that the term Sea is one of the most seas they used in 

their hair. As for the technical picture of the technical picture it has varied 

have colorful, Vojedua to employ metaphors and idioms and metaphors, etc., 

to form the artistic images of their high-adapting language to their pictures, 

presented tramps in their hair and delayed, and taken refuge in the deletion 

sometimes, and invented the use of news and construction, all types 
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 المقدمة
الحمببدو ر رب العببالمين والصببلاة والسببلام علببى رسببولنا الكببريم وعلببى آلببه وصببحبه 

 أجمعين، وعلى من سار على نهجه وهديه إلى يوم الدين، أما بعدل
فقبببد كبببان للشبببعر عنبببد العبببرب مكانبببة مرمو بببة، فاتخبببذوة فبببي موا بببف كثيبببرة وسبببيلة  

اتهم، فكبان مبرآة نا لبة لكثيبر مبن للتعبير عن مكنونبات أنفسبهم، وممبثلا صباد ا لطبيعبة حيب
تفاصبببيل حيببباتهم، فأجبببادوا فنونبببه وامتلكبببوا نواصبببيه، و بببد كبببان ذو هبببم الفطبببري حاضبببرا فبببي 
البنببباء الفنبببي لبببذلك الشبببعر، وببببرزت مظببباهر اهتمبببام العبببرب فبببي الشبببعر فبببي مبببواطن كثيبببرة 
تنا لتهبببا مصبببادر اذدب العرببببي، فكبببان شببباعر القبيلبببة فبببي الصبببفوف اذولبببى مبببدافعا عبببن 

بيلتببه، محاربببا بشببعرة، لا يقببل أهميببة عببن فرسببان السببيف، فتقببام الاحتفببالات لببولادة شبباعر  
يحمببل همببوم القبيلببة، ومببا تلببك اذسببواق اذدبيببة التببي كانببت تقببام لقببول الشببعر، إلا دلالببة 

 أخرى على اهتمام العرب بالشعر، ومعرفة بد ائقه وبفنونه.
رافقها تطور في تناول موضوعات لذا، فقد ترسخت التجربة الشعرية عند العرب، ي

الشببعر الحياتيببة، وبببروز  ضبباياة الفنيببة، فكببان الشببعر الجبباهلي  بلببة الدارسببين والببباحثين، 
لدراسببة حيبباة العببرب آنببذاك مببن خببلال الشببعر العربببي، الببذي يعببد بحببق مببرآة ذلببك العصببر، 

يين، وكببان للجانببب الفنببي حضببور فببي تلببك الدراسببات، فقببد تنوعببت أسبباليب الشببعراء الجبباهل
وتعددت اتجاهاتهم، وبرزت  ضبايا نقديبة كانبت تسبتحق الو بوف عليهبا بالبدرع والتحليبل، 
فكانبببت الظبببواهر اذسبببلوبية واحبببدة مبببن أهبببم القضبببايا التبببي عرفتهبببا الدراسبببات الحديثبببةل لبببذا 
ارتبببأت هبببذة الدراسبببة أن تسبببلط الضبببوء علبببى هبببذة الظبببواهر، وكبببان شبببعر الصبببعاليك فبببي 

 دراسة. العصر الجاهلي محور هذة ال
وركببببزت الدراسببببات العّرّب يّببببة علببببى التنظيببببر فببببي البنيببببة اذسببببلوبية، أكثببببر مببببن الجانببببب 
التطبيقي في دراسبة الظبواهر اذّدبي بة، وكبان النصبيب اذكببر للتنظيبر فبي البنيبة اذسبلوبي ة 
فببي الدراسببات النقديببةل فجبباءت هببذة الدراسببة للبحببه فببي بعببف الظببواهر اذسببلوبي ة تطبيقبباً 
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ر الصبببعاليك فبببي العصبببر الجببباهلي، وتتبلبببور مشبببكلة الدراسبببة فبببي الإجاببببة عبببن علبببى شبببع
 السؤالين التاليين:

 ما الظواهر اذسلوبية في شعر الصعاليك في العصر الجاهلي؟ .1

مببا العوامببل التببي أثببرت فببي الظببواهر اذسببلوبية فببي شببعر الصببعاليك فببي العصببر  .2
 الجاهلي؟
 أهداف الدراسة

 داف الآتية:ترمي الدراسة إلى تحقيق اذه
ر الصببعاليك فببي العصببر  .1 ببعل توضببيد العوامببل التببي أثببرت فببي السببمات اذسببلوبي ة لش 

 الجاهلي.
 تحليل الظواهر اذسلوبي ة في شعر الصعاليك في العصر الجاهلي. .2

 الو وف عند أدوات التشكيل الفّنّيّ في شعر الصعاليك في العصر الجاهلي. .3

 أهمية الدراسة
تحليل شعر الصعاليك في العصر الجاهلي، وفق المبنه   تتمثل أهمية الدراسة في

اذسببلوبي علببى مسببتوى اذلفبباة المفببردة، والجمببل والتراكيببب، والإيقبباع الموسببيقى، والمبنببى 
العبببام للقصببببيدة، كمبببا تبببببد ت فبببي الصببببورة الفّنّيّببببة، والبببربط بينهببببا وببببين العصببببر، وتفسببببيرها 

 وتحليلها وتعليلها.
 الدراسات السابقة
عف الدراسات شعر الصعاليك من جوانب مختلفة، وذلك مثل دراسة وتناولت ب

، ودراسة عبد (1)1977يوسف خليف: الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي في سنة 
، ودراسة الشنفري (2)1987الحليم حفني: شعر الصعاليك منهجه وخصائصه سنة 

                                                 

 .1977خليف، يوسف، الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي، القاهرة، دار المعارف،  ( 1
 .1987حفني، عبدالحليم، شعر الصعاليك منهجه وخصائصه، القاهرة، الهيئة العامة للكتاب،  ( 2
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نسان في شعر ، دراسة منذر الزعبي: الإ(1)1989الصعلوك حياته ولاميته في سنة 
.تناولت هذة الدراسات الشعراء الصعاليك من الناحية (2)الصعاليك في العصر الجاهلي

و د اختلفت هذة الدراسة عن الدراسات  التاريخية والاجتماعية وبعف الظواهر الفنية.
السابقة بأن الدراسات السابقة لم تتناول الظاهرة اذسلوبية في شعر الصعاليك فهي 

التي طبقت الدراسة اذسلوبية على شعر  –على حد علم الباحثة  –ولى الدراسة اذ
 الصعاليك في العصر الجاهلي.

 منهجية الدراسة
إن طبيعبببة هبببذة الدراسبببة تسبببتدعي تطبيبببق المبببنه  اذسبببلوبي أداة للتحليبببل باعتمببباد 
اللغبببببة التبببببي تعبببببد أسببببباع البببببنص الشبببببعري، مبببببع الإفبببببادة مبببببن المبببببنه  التببببباريخي والمبببببنه  

 والمنه  النفسي في تعليل بعف الظواهر وتفسيرها. الاجتماعي

                                                 

بدالحليم، الشنفرى الصعلوك حياته ولاميته، القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، حفني، ع ( 1
1989. 

الزعبي، منذر، الإنسان في شعر الصعاليك في العصر الجاهلي، رسالة ماجستير غير منشورة،  ( 2
 .1989جامعة اليرموك، إربد، اذردن، 
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 التمهيد
بببه الإنسبببان العرببببي فبببي العصبببر  إن الشبببعراء الصبببعاليك عب بببروا بشبببعرهم عمّبببا أحس 
الجاهلي من ظلمٍ و هرٍ نتيجة غيباب الدولبة والقبانون و سبوة الطبيعبة، فجباء شبعرهم معببراً 

 عن ذلك بما فيه من لغة وصور ومضامين.
 كة:مفهوم الصعل

ورد في لسان العرب أن: "الصعلوك الفقير الذي لا مال له، وتصبعلك  الصعلكة لغةً:
حاح: الصعلوك الفقير.... وكان عبروة ببن البورد يسبمى (1)الرجل إذا كان كذلك" . أما الصّ 

عبببروة الصبببعاليك، ذنبببه كبببان يجمبببع الفقبببراء فبببي حظيبببرة فيبببرز هم ممبببا يغنمبببه، والتصبببعلك 
بببحاح أن الصبببعلوك الفقيبببر، والت صبببعلوكو: . وهبببذا المعنبببى (2)الفقبببر أوردة أيضبببا مختبببار الصّ 
. وهنبباك معنببى سببلوكي عرفببي تنبببه لببه أبببو زيببد القرشببي حببين  ببال: " والصببعلوك (3) الفقببر

 أوبارهبا، وفي الوسبيط: "تصبعلكت الإببل: طرحبت. (4)الفقير، وهو أيضا المتجرد للغارات"

العببرب:  ه: صببعاليك، وصببعاليكجمعبب والصببعلوك: الفقيببر، الرجببل: افتقببر، وتصببعلك
 .(5)فوتاكوها"

                                                 

، 1، دار صادر، بيروت، لبنان، ط، لسان العربمحمد بن مكرمأبو الفضل ابن منظور، (  1
 ،  مادة )صعلك(.1997

( الجوهري، إسماعيل بن حماد، الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية، تحقيق: أحمد عبدالغفور  2
 . مادة )صعلك(1990عطار، بيروت، لبنان، دار العلم للملاين، 

. مادة 2007ن، ( الرازي، محمد بن أبي بكر، مختار الصحاح، دار الفكر، عمان، اذرد 3
 )صعلك(.

( القرشي، أبو زيد، جمهرة أشعار العرب، تحقيق: أحمد شاكر، دار النهضة للطباعة النشر،  4
 565القاهرة، )د.ت(، ص

( إبراهيم، أنيعل وآخرون، المعجم الوسيط، مجمع اللغة العربية، القاهرة، )د.ت(،  باب الصاد،  5
 مادة )صعلك(.
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ويقول يوسف خليبف فبي تعريفبه الاصبطلاحي للصبعلوك:" هبو الفقيبر البذي لا مبال   
لببه يسببتعين بببه علببى أعببباء الحيبباة، ولا اعتمبباد لببه علببى شببيء أو أحببد يتكبب  عليببه أو يتكببل 

بشببر الببذين عليبه ليشببق طريقببه فيهببا، ويعينبه عليهببا، حتببى يسببلك سبببيله كمبا يسببلكه سببائر ال
يتعاونون على الحياة، ويواجهون مشكلاتها يداً واحدة، أو بعبارة أخرى الفقيبر البذي يواجبه 
الحياة وحيداً، و د جردته من وسبائل العبيف فيهبا، وسبلبته كبل مبا يسبتطيع أن يعتمبد عليبه 

 .(1)في مواجهة مشكلاتها"
فقبراء، ويسبمون أيضباً أما الصعلكة اصطلاحاً فإن ها تعود علبى الصبعاليك وهبم شبب ان 

ذؤببببان العبببرب، جمبببع ذئببببل ذنهبببم يختطفبببون المبببال كمبببا تخطفبببه البببذئاب، ويسبببمون أيضببباً 
 .(2)العدائينل ذنهم مشهورون بسرعة العدو في السلب والنهب، وكانوا مع فقرهم نبلاء

ومببن هنببا نببرى أن  كلمببة الصببعلوك أخببذت تببدل علببى مببن يتجببردون للغببارات و طببع 
دد في أشعارهم صيحات الفقر والجوع، كما تموج بأنفسهم ثورة عارمبة الطريق، وأخذت تتر 

على اذغنياء واذشحاء، ويمتازون بالشجاعة والصبر عند البأع وشدة المبراع والمضباء 
 .(3)وسرعة العدو

والظريببف الببذي يبببدو كأن ببه تنببا فٌ أو تباعببدٌ، أن نّببا حببين نسببأل اللغببة عببن المتصببف   
الفقيببر، ولكن نببا نجببدة صبباحب شببيء يشبببه المهنببة أو الحرفببة وهببي  بالصببعلكة لا تقببول إن ببه

                                                 

، )د.ت(، 3صعاليك في العصر الجاهلي، دار المعارف، القاهرة، ط( خليف، يوسف، الشعراء ال 1
 .52ص

 .19( أمين، أحمد، الصعلكة والفتوة في الإسلام، دار المعارف، القاهرة، )د.ت(، ص 2
( ضيف، شو ي، تاريخ اذدب العربي: العصر الجاهلي، القاهرة، دار المعارف، )د.ت(،  3

 .375ص
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نما على اللصوصبية و طبع  الصعلكة نفسها، وحينئذٍ لا تكون الصعلكة دالة على الفقر، وا 
 .(1)الطريق وسائر أساليب السلوك العدواني الذي يهدف إلى المغنم

البذليل، البذي و د سلك الصعاليك السببيلين: طائفبة  بلبت ذلبك الوضبع الاجتمباعي 
رضي لهم ضعفاً في النفع، أو ضعف في الجسبد، أو ضبعف فبي البنفع والجسبد معباًً ، 
وطائفببببة رفضببببت ذلببببك الوضببببع، وأبببببت أن تعببببيف تلببببك الحيبببباة السببببا طة التافهببببة المهينببببة، 

. إن  (2)ووجببدت فببي القببوة)  ببوة الببنفع و ببوة الجسببد(، وسببيلة تشببق بهببا طريقهببا فببي الحيبباة
صعاليك سلوك عدواني، بغبف النظبر عبن صبورة واذسباليب التبي السلوك الذي انتهجه ال

كان يعتمدها الصعاليك، فهبم ببالمعنى العرفبي ذؤببان ولصبوص وفقبراء، احترفبوا فنونباً مبن 
القتال في التلصص والسلب والفتك، وهم أباة لا يقبلون الضيم، أو تطاول من أحبدٍ علبيهم 

 . (3)بفضله
طائفبة  إلا يكونبوا لبم البذين هبؤلاء الصبعاليك، نشبأ مبن يقلبل مبا العامبة عنبد شباع و د

اذمبوال،  وسبلب غيرهبا، علبى الإغبارة فبي نفسه القبلي تمعلمجا أسلوب اعتمدت الفرسان من
بيبنهم،   سبمة عليبه يحصبلون  البذي المبال جعلبوا ببأن – اذحبوال غالبب فبي – تميبزوا لكبنهم

 علبى زائبد بشبيء نفسبه يخبص أن زعبيمهم يسبتطيع لا المسباواة،  بدم علبى فيبه يسبتهمون 

 .(4)غيرة

                                                 

ي شعر الصعاليك في الجاهلية والإسلام، رسالة ماجستير غير ( مهنا، أحمد سلمان، المرأة ف 1
 .1، ص2007منشورة، الجامعة الإسلامية، غزة، فلسطين، 

 .34( مهنا، المرأة في شعر الصعاليك في الجاهلية والإسلام، ص 2
(، الغارة عند الشعراء الصعاليك في الجاهلية، مجلة جامعة الملبك 1998( ربابعة، حسن محمد، ) 3

 .58، ص6، العدد10د، مجلدسعو 
( الفيبببل، توفيبببق، القبببيم الإنسبببانية فبببي شبببعر الصبببعاليك، المجلبببة العربيبببة للعلبببوم الإنسبببانية، جامعبببة  4

 .226، ص1990، 38، العدد10الكويت، السنة العاشرة، مجلد
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 الفصل الأول
 البنية الِإيقَاعِي ة في شعر الصعاليك

 
 مفهوم الإيقاع 1.1

تمببند الموسببيقى الببنص الشببعري مزيببدا مببن اذحاسببيع التببي تثيببر إعجبباب المتلقببي، 
نظبرا لمببا تشببكله مببن إيقاعببات تعبببر عببن مكنونببات الشبباعر الداخليببة ومببا يشببعر بببه، فكثيببر 

الشعرية تكون منفذا إلى ذات الشاعر، فبيمكن دراسبتها وتحليلهبا مبن خبلال من الإيقاعات 
 إيقاعات الشعر التي وظفها في نصه الشعري.

تتشببببكل للببببنص الشببببعري جمالياتببببه مببببن خببببلال موسببببيقاة، سببببواء أكانببببت الموسببببيقى 
الخارجيبببة المتمثلبببة ببببالوزن الشبببعري، أو تشبببكيل القبببوافي، أم كانبببت مبببن خبببلال الموسبببيقى 

لمتمثلببة، بأصببوات الحبروف وتناغمهببا، وتشببابك الجمببل بعضبها بعضببا، كببل ذلببك الداخليبة ا
 ، ومبببن خبببلال توزيبببع البببنغم الصبببوتي علبببى وحبببداتيشبببكل المعبببادلات الصبببوتية والإيقاعيبببة

 الإيقاع الشعري، الذي يثير النفع البشبرية، ويبعبهذلك زمانية بتناسق مخصوص، ينت  

وب النغمببببي شببببدة ولببببين، والإيقبببباع فيهببببا مشبببباعر منشببببطة أو مهدئببببة حسببببب طبيعببببة التجببببا
بهذا المعنى، يضفي إلى عناصر التشبكيل  بوة جماليبة، يكباد يفتقبدها الشبعر إن  الموسيقي
مو الوحببدات الصببوتية، وتهنببدع لببم توجببد  فيببه عناصببر الموسببيقى بكافببة أشببكالها، التببي توببنّظّ 

 يبة، والبدفقاتالتشكيلات الإيقاعية، وتوزعها على حيز من الزمن يسبتفر  الشبحنات العاطف
 (.1)الشعورية بما يصاحبها من إثارة الفكر والخيال في خضم التجربة الشعرية

فالعالم حركة دؤوب، ولا يمكن ذيّ كائنٍ حيٍّ أن يحافظ علبى حياتبه إلّا بالحركبة، 
وخلال تغير أو وضعية تتخذها هذة الحركة، فهناك إيقاع مستمر، وكل ظباهرة كونيبة لهبا 
                                                 

( شعراوي، حسن، الشعر الحديه والإيقاع الموسيقي، دمشق، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  1
 .2، ص2010
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بببتّكلّ ممبببا عبببداة، ويحتببباج إيقاعهبببا المبببؤثر في والكلمبببة ، الكبببلام يحتببباج دائمببباً إلبببى حضبببور المو
، (1)تبببدو أ ببرب إلببى الفكببر الخببالق مببن الكلمببة المكتوبببة المنطو ببة الصببادرة عببن جسببد حببيّ 

إلبى دائبرة  وتؤكد الدراسات المعنية نوعاً ما انتماء اذدب العّرّب يّ بشكليه الفصبيد والشبعبيّ 
، (2)ات التي تصدر عن الموتّكلّ م تتبدد فبي الهبواء ولا تتبرك لبه أثبراً ، فاذصو يّ اذدب الشفاه  

ة غبببة لبببدى الشبببعوب الشبببفاهي  والبببزمن لا يسبببتطيع أن يحبببتفظ بالصبببوت، لبببذلك أصببببحت الل  
 أسببلوباً للفعببل، وارتببباط الصببوت بالفعببل يضببمن للصببوت البقبباء فضببلًا عببن التببأثير، ولعببل  

 لعظيمببةٍ  لقببوةٍ  ظببر إلببى الكلمببات بوصببفها حاملببةً ة تنهببذا هببو الببذي جعببل الشببعوب الشببفاهي  
علبببى اخبببتلاف مصبببادرة  فالصبببوت، فبببلا يمكبببن أن يصبببدر الصبببوت دونمبببا اسبببتخدام للقبببوة

تبأثيراً كبيبراً مبن ناحيبة  فيبهر ؤثّ  ه يو يرتبط في ذهن الإنسان بدلالات معينة من جهة، كما أن  
تي ةهذة الخاصيّ  ، لذلك أدرك العّرّب ي  (3)أخرى  فاستخدمها في شبعرة لإحبداه التبأثير  ة الصّول

 من ناحية أخرى. المراد في المتلقي من ناحية، وكوسيلة لحفظ اذثر الصوتيّ 
عري بوصفه مظهبراً صبوتياً منظمباً،  يسبتمد فاعليتبه مبن علا بات اللغبة والإيقاع الشّ 

، فلببيع هنبباك خصببائص سببابقة للببوزن، بببل يكتسببب آخببرالتببي لا ينفصببل فيهببا معنببى عببن 
زن خصائصه داخل التجربة، بحيه يمكن أن نجد  صائد أو مقطوعات متعبددة مبن و  كل  

 صيدة أو مقطوعة على الوزن خصائص ليسبت فبي غيرهبا  ولكن تفرف كل   ،نفع الوزن 
  .(4)وذلك بسبب العلا ات المتميزة التي تشكل القصيدة أو المقطوعة ذاتها لمن القصائد

                                                 

ترجمة: جابر عصفور، الهيئة العامة لقصور الثقافة، ، ( سلدن، رامان، النظرية اذدبية المعاصرة 1
 .165القاهرة، )د.ت(، ص

 . 166( سلدن، النظرية اذدبية المعاصرة، ص 2
( حسام الدين، كريم، الدلالة الصوتية: دراسة لغوية لدلالة الصوت ودورة في التواصل، مكتبة  3

 .11، )د.ت(، ص1لمصرية، القاهرة، طاذنجلو ا
 . 413، ص1986( عصفور، جابر، مفهوم الشعر، دار الثقافة، القاهرة،  4
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ي الكلام المنطبوق بعامبة، ولكنبه فبي الكبلام ويعرف الإيقاع بأنه: "ظاهرة صوتية ف 
المنظببببوم يكتسببببب معنببببى آخببببر، إذ يجببببري علببببى أوزان منتظمببببة متكببببررة، و والببببب إيقاعيببببة 
محكمة القياع، تشكل في مجموعها ما يسبمى بعبروف الشبعر، أي القوالبب الوزنيبة التبي 

 (.1يجري عليها الكلام المنظوم)
ن الموسيقى الإيقاعية في الشعر، هبي رو   حبه وتمثبل التشبكيل الزمباني والمكباني، وا 

فببي الخطبباب الشببعري، ذن الوحببدات الإيقاعيببة الزمنيببة التببي تقابببل التفعببيلات العروضببية، 
مضبببافا إليهبببا القافيبببة، بمبببا تضبببفيه مبببن جبببرع موسبببيقي، تعطبببي نغمبببا خارجيبببا هامبببا، عبببدا 

 (.2الموسيقى الداخلية التي تعنى بتناسق الحروف وتناسب مخارج الكلمات)
تي ة و ظباهرةٌ وهب يكتسبب  المنظبوم الكبلام فبي ولكن به بعامبة، المنطبوق  الكبلام فبي صّبول

تشبكل  القيباع، محكمبة إيقاعي بة و والبب متكبررة، منتظمبة أوزان علبى يجبري  إذ آخبرل معنبى
بعرل بعبروف يسبمى مبا مجموعهبا فبي  الكبلام عليهبا يجبري  التبي الوزني بة القوالبب أي الشّ 

 ذلبك دون  ومبا وزنباً، يسبمى واحبدٍ  نمبطٍ  علبى يسبير متناسبق هبو مبا نبهم . والإيقاعو (3)المنظوم

 فهبي الموسبيقى أمبا الإيقباع، أنمباط مبن نمبط والبوزن  البوزن، يشبمل فالإيقباع يظبل  إيقاعباً،

سبيقيّ  الكبل مبن جبزء وهمبا وجودهمبا، سببب فهبي منهمبا، اذشبمل واذعبم  أن   ويببدو .(4)الموول

بعر  تراثنبا القبديم: أنشبد فبي القبولو  يتكبررو  ولبذا والإنشباد، الموسبيقىب مقترنباً  نشبأ العّرّب بيّ  الشّ 

يّبة يببرز  يمتبه ذلبك ولكبن الغنباء، غيبر هنبا والإنشباد شبعراً،  بال فبلان، يقصبدون  يقّاع   الإ 

                                                 

( بكار، يوسفل وسيف، وليد، العروف والإيقاع، عمان، اذردن، منشورات جامعة القدع  1
 10. ص1997المفتوحة، 

المعاصر: شعر اذسرى أنموذجا، ( الحنفي، معاذ محمد، البنية الإيقاعية في الشعر الفلسطيني  2
 10رسالة ماجستير غير منشورة، ص

 10( بكار وسيف، العروف والإيقاع، ص 3
( الحنفي، معاذ محمد، البنية الإيقاعية في الشعر الفلسطيني المعاصر، رسالة ماجستير غير  4

 9، ص2006منشورة، الجامعة الإسلامية، غزة، 
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بعري   فبالتراه الوزني بة،  الشبفوي ة المسبموع، والروايبة الإلقباء ظبل فبي نشبأ القبديم العّرّب بي   الشّ 

  .(1)شائعة تكن لم التي الكتابة، من بدلاً  الصوتي واذداء المنطو ة،
تي ة بحتبة،  والإيقاع نظامٌ حيويٌّ شاملٌ، وبناء وظيفي مرك ب، ينتقبل مبن ظباهرة صّبول

والموضبوعات والانكسبارات  وسلسلة زمني ة متعا بة إلى أ انيم زاهية الفكبر والصبور والبرؤى 
القصيدة في كون إيقباعيّ، ونغمبيّ،  عناصرالضوئي ة واللوني ة المتعاكسة، حيه يدخل كل 

وشبببعريّ، بعبببد أن ذاب الإيقببباعو فيهبببا ليتجسبببد خلقببباً جديبببداً متمازجببباً ببببالفكر واللغبببة والرمبببوز 
والصور والعواطف تمبازج البروح بالجسبد، وتتسبرب هبي فيبه، وتتشبكل تشبكلًا بكبراً كبأن لبم 

ر هبببا القاصبببي تكبببن مبببن  ببببل مطروحبببة علبببى  ارعبببة الطريبببق، حسبببب تعبيبببر الجببباحظ، يط
نمبببا هبببي نتبببباج صبببوغها وحسبببن تصبببويرها، وحببببلاوة جرسبببها، وحبببذق تركيبهببببا،  والبببداني، وا 

. فلكببلّ (2)وجمببال سبببكها، ابنببة إيقاعهببا الجديببد المنبثببق مببن خصوصببية التجربببة الإبداعيببة
زمببببانٍ إيقاعببببه ولكببببلّ  مبببببدعٍ إيقاعببببه النببببابع مببببن ثقافتببببه وبيئتببببه ومببببدى غنببببى تجربتببببه، وذن  

ي يّة المبتدعة التي يتكون منها الإيقاع المميز للشباعر أنظمبة اختياري بة، لبزم اذنظمة الإ  قّاع 
مببن ذلببك أن لا يخضببع لضببوابط د يقببة معينببة، فهببي اكتشببافات لعلا ببات خفيببة فببي اللغببة 

برازها في أعمالها ر ثم يسعى إلى تطويعها وا  اع   .(3)يتوصل إليها الش 
العرببببي، فقبببد وظ بببف الشبببعراء  و بببد أضبببفت بعبببف الحبببروف إيقاعبببا متميبببزا للشبببعر

العبببرب الحبببروف لتعببببر عبببن بعبببف البببدلالات التبببي أرادهبببا الشببباعر، والشبببعراء الصبببعاليك 
ذا ما  كغيرهم من الشعراء كرروا بعف الحروف، وجاء ببعضها مناسبا للسياق الدلالي، وا 
 درسنا هذة الخاصية عند عروة ببن البورد والشبنفرى وتبأبط شبرا، ممثلبين لشبعر الصبعاليك،

                                                 

 11-10( بكار وسيف، العروف والإيقاع، ص 1
، 1( الهاشمي، علوي، فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط 2

 25،  ص2006
 19-18( الهاشمي، فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، ص 3
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فإننا نجبد اسبتخداماتهم لببعف الحبروف للدلالبة علبى مبا يبدور فبي صبدورهم. وبعبد دراسبة 
شبببعر الشبببعراء الثلاثبببة فبببي دواويبببنهم، فقبببد تبببم رصبببد اسبببتخدامات هبببؤلاء الشبببعراء للحبببروف 

 الصوائت، وكان أكثر تلك الحروف ما هو مبين في الجدول الآتي:
 : ن الورد، الشنفرى، تأبط شرا()عروة بنسبة شيوع أشباه الصوائت في شعر الصعاليك

 الشباعبر
 الشنفرى 

(1) 
 تأبط شراً 

(2) 
 عروة 

(3) 

 الصوت

 905 726 1010 اللام

 677 508 617 الميم

 571 450 617 النون 

 436 339 507 الراء

 2589 2023 2785 المجموع

رد، مبببن الملاحبببظ علبببى الرصبببد السبببابق لاسبببتخدام الشبببعراء الصبببعاليك)عروة ببببن البببو      
، الشببنفرى، تببأبط شببرا( أن  صببوت الببلام هببو أكثببر اذصببوات اسببتخداما عنببد هببؤلاء الشببعراء

صبببوت متوسبببط ببببين الشبببدة   بببد يعبببود السببببب فبببي ذلبببك إلبببى طبيعبببة صبببوت البببلام فهبببو "و 
والرخاوة، ومجهور أيضباً، ويتكبون هبذا الصبوت ببأن يمبر الهبواء ببالحنجرة فيحبرك البوترين 

الحلق وعلى جانبي الفم في مجرى ضيق يحده فيه الهبواء الصوتيين، ثم يتخذ مجراة في 

                                                 

( الشنفرى، ثابت بن أوع، الديوان، تحقيق وتقديم: طلال حرب، بيروت، لبنان، دار صادر،  1
1996. 

ثابت بن جابر، الديوان، جمع وتحقيق: علي ذو الفقار شاكر، دار الغرب الإسلامي،  ( تأبط شرا، 2
1984. 

( ابن الورد، عروة، الديوان، دراسة وشرح وتحقيق: أسماء أبو بكر، بيروت، لبنان، دار الكتب  3
 .1998العلمية، 
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نوعبباً ضببعيفاً مببن الحفيببف وفببي أثنبباء مببرور الهببواء مببن أحببد جببانبي الفببم أو مببن كليهمببا، 
يتصل طرف اللسان بأصبول الثنايبا العليبا وببذلك يحبال ببين الهبواء ومبرورة مبن وسبط الفبم 

تبي تتعبادل فيهبا صبفات القبوة وبصبفة عامبة فباللام مبن الحبروف ال ،(1)فيتسرب من جانبيبه
، ولعبل توسبطها مبا جعبل لهبا هبذة النسببة فبي (2)وصفات الضعف فتوصف بأنها متوسطة

شببعرهم، فالصببعاليك حيبباتهم تتوسببط مببا بببين المرا بببة وهببي السببكون والانتظببارل والسببكر أو 
 الإغارة على أهدافهم وما يتبعها من شدة و وة. 

" فهبو صبوت مجهبور، متوسبط وهبو لمبيم " حبرف " ايأتي بعبد حبرف البلام ترتيبباً و 
الشدة أو الرخاوة، يحصل هبذا الصبوت بانطبباق الشبفتين بعضبهما علبى بعبف فبي ضبمة 
متأنيببة وانفتاحهمببا عنببد خببروج الببنفع، ولببذلك فببإن صببوته يببوحي بببذات اذحاسببيع اللمسببية 
ك التببي تعانيهببا الشببفتان لببدى انطببباق بعضببهما علببى بعببف، مببن الليونببة والمرونببة والتماسبب

مع شيء من الحرارة، فانطباق الشفة على الشفة مع حرف الميم يمثبل اذحبداه الطبيعيبة 
التببي يببتم فيهببا السببد والانغببلاق، كمببا أن ضببم الشببفة علببى الشببفة بشببيء مببن الشببدة والتببأني 
 بيبببل خبببروج صبببوت المبببيم يمثبببل بدايبببة اذحبببداه التبببي يبببتم فيهبببا المبببص بالشبببفتين والجمبببع 

ن أثنبباء خببروج صببوت المببيم فهببو يمثببل اذحببداه التببي يببتم فيهببا ج الشببفتياوالضببم، أمببا انفببر 
 يظهر ذلك عند الشنفرى في  وله:. و  (3)التوسع والامتداد"

  (4)مَراصِدُ أَيْمٍ قانِتِ الرأسِ أَخْوفُ   العُمْقِ ضَنْكٍ جُماعُهُ  دِ وَوَادٍ بَعي

                                                 

 64، ص1990( أنيع، إبراهيم، اذصوات اللغوية، القاهرة، مكتبة اذنجلو المصرية،  1
 .104، ص2000( رجب، مصطفى، لغة الشعر الحديه، القاهرة، الهيئة العامة لقصور الثقافة،  2
، 1988( عباع، حسن، خصائص الحروف العربية ومعانيها، دمشق، منشورات اتحاد الكتاب،  3

  29ص
 جماع الشيء: مجتمع أصلة. 34( الشنفرى، الديوان، ص 4
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يتحببده الشبباعر عببن واد مببوحف موغببل فببي أعمبباق الصببحراء  ببد بببات مببأوى للجببن 
والوحببوف، هجببرة النبباع جميعببا حتببى المغببامرين واذبطببال، ولكنببه ا تحمببه صبباعدا روابيببه 
التببي لا يجببرؤ علببى صببعودها إنسببان فببي جببرأة وشببجاعة غيببر مبببال بمببا يصببيبه فببي و ببت 

اسبببتخدم الشببباعر ثبببلاه كلمبببات ، و بببد مبكبببر  ببببل أن يبببذيب دفء الشبببمع  طبببرات النبببدى
م ولكبببل منهبببا دلالتبببه، فبببالميم فبببي وسبببط أيبببم( فبببي بنيتهبببا صبببوت المبببي -العمبببق  –)مراصبببد 

)العمق( وما توحي به من امتداد لهبذا العمبق، مبا يبوحي للمتلقبي بمبدى عمبق هبذا البوادي 
واتساع المرمى البصري ببه، ثبم تبأتي لفظبة )جماعبة( لتعطبي المبيم فيهبا دلالبة الانحصبار 

ي المببيم بدلالببة والحدوديببة، فببالقعر مكببان محببدد تسببتطيع العببين إدراكببه والإلمببام بببه ثببم تببأت
جديببدة فبببي لفظببة " أيبببم"، وهببي ذكبببر الحيببة ومبببا تحتويببه اللفظبببة مببن الشبببدة المراوغببة التبببي 

 تتطلب حركة الشفتين المضموتين حذراً وخوفاً. 
 ونلاحظ في  ول تأبط شراً: 

            ( 1)فْصِلا أَيانَ المرافِق والمِ                                                                            فَجَلَّلْتُها مُرْهَفاً صارماً               

فيصبببدر صبببوت المبببيم مضبببموماً )مرهفببباً(ل ليبببوحي  ،فهبببو يصبببف  تالبببه وشبببجاعته
وهو ضربه بسيفه الصارم، ثم يأتي بصوت الميم مفتوحال لإيحاء المتلقبي  ،ببداية  الحده

ثرة لببيع لهببا حببد، ويخببرج بببذلك عببن بمببدى تببأثير هببذة الضببربة الصببارمة، فهببي ضببربة مببؤ 
جبزء واحبد مبن الجسبد إلبى ضبربة ذات  ىالصورة الطبيعيبة لضبربة السبيف التبي تنهبال علب

 فهي تؤثر في المرافق والمفاصل.  ،أبعاد واتساع
عةة ا اخةةما اماش الءةة وا  ثةةي تةةحرف اةةون النةةور قةةف اللوربةةة ال ال ةةة قةةف 

ف جليةع الصةفاش، قحةون ، ورءموك النور مع اللام قللحوون أشباه الصوائت

أصةو   ىمجهةور مموخةا الءة ة، وقةف  يدةم ت ملة  لةون اللسةار علة "النور"

قيةةمل   الهةةوا  الاةةار  مةة   ،الأخةةنار ال ليةةا مةةع الل ةةة، وتافةةل الحنةة  اللةةي 

الةةوئمي  مةة  اللةةوور عةة  لوتةةت الأ ةةل، وتم بةة ت الةةوروار الصةةوريار اةةا  
                                                 

 .  158( تأبط شرا، الديوان، ص1
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ال ي رمجاوت اهمزازارةم  ،نو فل ل  كار الصوش الو ار ذو اليابع ال ؛(1)النيت

للم بيةةو عةة   ؛هةةو أصةةلص الأصةةواش  البةةة، والصةةورية قةةف المجوتةةل الأ فةةف

مءةةاعو الألةةي وااخةةم ا ة، وظذا لفةة  مءةة واا ب ةةل الءةةف  أواةةى باا ب ةةا  

والاوو  م  الأشةيا ، ر بيةواع عة  البيةور والصةليلة. أمةا ظذا لفة  بءةف  مة  

رية أر رمجاوز ظةاهوة اا ب ةا  ال فوتةة ظلةى الء ة والمورو قلاب  للوايارم الصو

وظذا لفةة  بءةةف  مةة  الانانةةة )ظ ةةوا   ،النفةةاذ الدسةةوي والةة  و  قةةف الأشةةيا 

 . (2)الصوش م  الأ ل( أواى بالنما ة والاسة

  ول عروة بن الورد :ومن استخدامات حرف الميم 
رَ مَجدُهُم       ا مَ إِذَ    (     3)ىَّ أنْ يُقارِبَنِي المَجْدُ فَأَعيا عَلَ   ا أَرَدتُ المَجدَ قَصَّ

نلاحببظ اسببتخدام الشبباعر لصببوت المببيم المفتوحببة فهببو يتحببده عببن " المجببد " وهببو 
صفة للتفاخر والتباهي ممبا جعلبه يبؤثر حبرف المبيم المفتوحبة التبي تعطبي الاتسباع، حتبى 

ثلاثببة أن المتلقببي يشببعر بخاصببية اذذن مببدى الرضببا بببه والاتسبباع فببي اللفببظ ويكررهببا فببي 
مجد( ليعطي الصوت صبفة مبن صبفات انفبراج الشبفتين أثنباء  –مجدهم  –مواضع )مجد 

 خروج الصوت الذي يمثل الحده المشار إليه وهو الفخر والعلو الذي لا ينتهي.
 :الشنفرى ومن استخدامات حرف الميم  ول 

  (      4)مَلُ ا ، ومِحْ هَ إليْ  ائِعُ قَد نِيطَتْ رَصَ   ونِ يَزينُها      وفٌ ، مِنَ المُلْسِ المُتُ هَتُ 
وهو تصل  وخم اللغوم بم، تلدف قف  فس  ، وى الءنفوى قف ه ا البيت

اللملدف ظتحا اش صورية، رم  ى الم بيو بال للة ظلى ا  ما  اللملدةف قةف صةورة 

                                                 

( بشر، محمد كمال، علم اللغة العام: اذصوات، القاهرة، مؤسسة المعارف للطباعة والنشر،  1
 . 130، ص1980

  . 80( عباع، دراسة خصائص الحروف ومعانيها، ص 2
 . 56( ابن الورد، الديوان، ص 3
. الهتوف: التي تصوت و وع هتفي:  وع ذات صوت. المتون: 56( الشنفرى، الديوان، ص 4

ر، والمتون: الصلبة. الرصائع: خرز يعلق على الشيء لئلا تصيبه العين، و د يراد بها الظهو 
 ما يرصع من جوهر وغيرة. نيطت: علقت. المحمل: علا ة السيف وهو السير الذي يتقلد به.
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قهةةو تسةةل نا  ،صةةورية واةةةحة، تسةةما م قيهةةا اةةون النةةور قةةف ثلاثةةة مواةةةع

قاهمزاز الدةو  تصةاابم وتلائلةم  ،)همون(صوش  وخم ال ي عبو عنم ب للة 

لي يةى لنةا  ؛اون النور ال ي رمجاوت اهمزازارم الصورية قف المجوتل الأ فةف

كلا أر لفظة )تزتنها( راو   .وهو تءت الهوا  ،ذل  الو ي  اللنب ث م  الدو 

قيهةةا النةةور بءةةف  مةة  الءةة ة والمةةورو؛ لم يةةى لنةةا موايةةاش صةةورية باا ب ةةا  

قصةةوش الدةةو  وهةةو مةةزت  بالوصةةائع المةةف علدةةت بةةم  ،لأشةةيا والاةةوو  مةة  ا

تمناخب مع صةوش النةور الل سةورة قةف لفظةة ) ييةت(  لااة  ارربةال صةوش 

النور باليا  قف أا اث صوش واا  مضاي ت يف اممة ااا للحةون تمناخةب مةع 

 مساقاش ب ي ة.  ىا يلا  الدو  ظل

 :( 1)أتضا رحبا شواع وتدو  

رْتَ يَوْماً بَعْضَ أخلاقِ   السِنَّ مِنْ نَدَمٍ             لَتَقْرَعَنَّ عَلَىَّ        يإذا تَذَكَّ
والل نى هنا لمن م َّ على خةو  عءةور  لةف وظقوالة  قةف لةومف وعمبةف 

ظذا قدةة ش بغيمةةف عنةة  شاصةةف واةةةيورش ظلةةى رةة كوك أ لا ةةف ورصةةورك 

لنةور، شلائلف ولباعف، و   اخما م الءاعو لي بو ع  م نو اش  فسم  اون ا

و   ر ور قف البيت خت مواش ظةاقة ظلى رنوت  الفمص ال ي ت    و ا، و   جةا  

اخةةما ام اةةون النةةور قةةف صةة ر البيةةت وهةةو تمحةة ث عةة  النةة م، لأر صةةورم 

وكحر الءاعو توت  أر تلمة  ال وا ل، اللء ا ت يف صوش الو ي  والم بيو ع  

ما توت  أر تةواف بةم مة  ب الة اللف  امى رظل عالدة قف الأذهار، مؤك اع على 

االةةة النةة م المةةف رسةةمظل بهةةي ب ةة  أر تفةةار هي، وهةة ا مةةا أوةةةحم قةةف لفظمةةف 

)لمدوع  والس ( وهلا كناتة ع  الن م والحةزر علةى شةف   ة  قةاش، وا تل ة  

 اخم راكم.

 يستخدم عروة بن الورد حرف النون في  وله: كذلك و 

        ( 2)كمُنْحَدِرٍ منَ النَظْمِ الجُمَان وقَفْتُ بها فَفَاضَ 

                                                 

 . تقرعن: يقال  رعت في كذا وعلى كذا سني إذا ندمت عليه.144( تأبط شرا، الديوان، ص 1
 . 230لديوان، ص( ابن الورد، ا 2
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 الدَمعُ مِنِ ي           
أو  ما  لحظم قف ه ا البيت اخةما ام الءةاعو اةون النةور اللءة اة قةف 

الءيو الأو  قف موةع واا ،  ابلم قف الءيو ال ا ف بم وار صوش النور قف 

 ،خما م بحوكةة ال سةوةا أرب ة مواةع، و لح  صوش النور قف ه ا البيت قد 

ع لهة ا ثي اوكة الس  ور ثي اوكةة الفمحةة ثةي رةحرف الداقيةة بنةور م سةورة، ولبدةا

المفاوش ا ملفت ارجاش رفايي اوون ال للة ورو يدها، قالءاعو قف هة ا البيةت 

 ىقف االة و ون مع ال كوتاش، وهيا  الأشجار ملأ عينةف عةووة بالة موأ قةحر

  الصةورف( بلفظة )منف( بالنور اللء اة الل سورة قةف هة ا البيةت هةف )الل ةاا

للحةةزر الةة ي رةةزااي بةةم ب ائيارةةم علةةى قةةوا  الأابةةة، كلةةا أر لفظةةة )كلاةة ر( 

روةةةص الحوكةةة والصةةوش للفظةةة )منةةى( قالةة موأ رمسةةا ا ممسةةارعة، لةة ا  جةة  

الءاعو تسما م صوش النور الساكنة قف اءةو البيةت، المةف ت لةو م هةا الةو ي  

قيم وغاتمم؛  اال ي تمواوتبوز، وتيو  زمنم علا هو، وكح ها رل ل  لة الو ي  

قهو تءبم ال موأ قف ا ح ارها بالسيل اللنهلو، بحصةوارم ال اليةة قةف االةة هة ه 

قهةو  ،اا هيار. ثي ر يف النور االة اا ب ا  النفةاذ قةف لفظمةف )الةنظي الجلةار(

تءبم خدول ال موأ ممسارعة، كح هةا ابةاش اللؤلةؤ الصةغار اللنظومةة رمة او  

 د هُا.مم اق ة و   ا فلت ع

ل اون النور قف  ولم:  و ج  الءنفوى أتضا توظ ِّ

           (1)مٌ مُسَلَّبُ خُوْ و  ناهُ عْ رَ يٌّ صَ مِ كَ            سٌ ارِ فَ وَ  لانِ اجِ م رَ نهُ رَّ مِ خَ  دْ قَ وَ 
وهنا تصور الءنفوى صورة لإاة ى م اركةم علةى  بيلةة بجيلةة، وكيفيةة 

يةز بالحوكةة السةوت ة؛  مالم وا دضاةم على عة وه، وهةف صةورة ممحوكةة رمل

لةة ا  جةة ه  ةة  اخةةما م صةةوش الةةوا  قةةف أرب ةةة مواةةةع، ور وتةةو صةةوش الةةوا  

( االةة موئيةة رج ةل اللملدةف وكح ةم تنظةو ظلةى خةدول  بمض يفها قف لفظةة ) ةوَّ

ع مع صوش الوا  اللفصلة قهو تج ةل  ع بل مم رجا ع عااتا أع ائم، قهو ليس خدولا

ا مممالية امةى رنهةار رلامةا، ثةي جةا  ب للةة م   ميلم كالبيت أو الايلة المف رسد

                                                 

. الربع: المرتفع من اذرف. القوم رجل: مشاة على أرجلهم.  34( الشنفرى، الديوان، ص 1
 المقنب: الجماعة من الفرسان الراكبين الخيول.
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بةل ظ ةم توتة   ،(، وكح م توت  لللملدف أر تمحمةل جية اع  وْممس نة الوا  قف لفظة )

أر تو ةل هة ا اللءةه  الدمةالف بحوكارةم السةوت ة علةى صةورة الفةار  اللة ج  

وهو ملدى  ميلاع لي يف االة قووخيمم و  ررم الفائدة علةى الدمةا ؛ أي  ،بالسلاح

بل روكم صوت ا ملدى على الفار  ال ي توكب الايل لي تسميع مهاجلمم امى 

 الأرض.

 ك ل  أارك الءاعو رحبا شواع ما لصوش الوا  م   واص قيدو  :

     (1)ابِرُ يمٌ مُصَ رِ رٌّ كَ ى مَعَهُ حُ حَمَ     :ىَ حَمَ  نْ ا ِ وَ  اعَ،تِ رَ وْ عُ المَ وْ اعَ رَ ا رَ ذَ إِ 
قف الءيو الأو  ممل لة قف ألفاظ )راأ قهو تظهو اوكة صوش )الوا ( 

راأ( ايةةث ت ورهةةا الءةةاعو قةةف ثلاثةةة مواةةةع ، وللةةا كةةار لصةةوش  -روأ  –

قد  اخما مها الءاعو هنا لمناخب  ،الوا  رلاثل للصور اللوئية المف قيها رحرجص

ع بةل رعءةة تل ة   الء ور النفسف للإ سار الاائل، قالاون تصااب اةةيوابا

ةةةحة ظذا مةةا ذهبنةةا بايالنةةا ظلةةى رةةحرجص الجسةةي وعةة م رجسةةي ها وظظهارهةةا وا

اخمدواره، وهو ما تواف بم صوش الوا  قف ه ا الءيو، ثي تمحو  الءاعو قف 

الءيو ال ا ف ب الةة أ ةوى لصةوش الةوا  هةف المفصةيل قية كو )اةو  ، كةوتي ، 

مصابو( ، قالحو كوتي مصابو، وك ل  ال وتي او مصةابو، وهة ا تؤتة  اراخةة 

س  عبا  ال ي تءيو قيها ظلى أر م  اااش صوش الةوا  المفصةيل ال كمور ا

. قالوا  قف اللغة رل ل اللفصل قف الجس ، قةذذا مةا  ظو ةا ظلةى ال للةاش الة لاث 

بصورة موئيةة رلاثلةم لنةا بحعضةا  الحوكةة قةف الجسة ، وجة  ا أر اةون الةوا  

قةف كةل  بمفصل صورم ) ر . ر . ر( تساع  ه ه الأعضا  على المحوك بلوو ة

اارجاهاش، قذر كا ت الصفاش الة لاث ا رنفصةل ب ضةها عة  ب ةل، قصةوش 

الوا  هو الوابا بينها ، قهةف جسة  وااة  أو  ي ةة وااة ة والةوا  تظهةو اوكةة 

 كل ٍّ منها .

ثةةي  جةة  عةةووة بةة  الةةورا تسةةاو صةةوش الةةوا  قةةف رخةةي صةةورة جلاليةةة 

 وصفية وا  ية قيدو :

لللل  (  1)ي بَيَنَ قِدْري وَمَجزِري انِ تَ ا أَ ا مَ ذَ إِ   ا أم  قل   مُعَتلَللل      للللارل سَللللالط     

                                                 

 .  85( تأبط شرا، الديوان، ص 1
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 مَا لكٍ    

وهنا تسما م الءاعو االة )صوش الوا ( قف الءةيو الأو  ايةث تصةل 

ع،  ع  ائفةةا )اليةةار  الل مةةو( وهةةو الضةةيل الدةةاام لةةيلاع، تيلةةب الدةةوى، مضةةيوبا

  ظليةم ، رةزااا ممواااع، وه ه الصورة اللوئية له ا الضيل الداام عليم وما تحما

ايث ظر الضيل تدبل على  وم تجهلهي لييلةب الةزاا  ،جلااع بوصفها )بالل مو(

والحلاتة، وا ت رك ظر كار خيج ه أم ا، قيل   ة م علةيهي، قةذذا مةا رايلنةا هة ا 

الضيل و   أرى ليلاع، قنوى أر  سبة اةةيوابم ورةوااه و وقةم ر ةور أك ةو مةا 

م صوش )الوا ( بم وارها ورض يفها،    م  ل تل  ، ول ل الءاعو اينلا اخما 

له ه الصورة اللضيوبة للضيل بذتحا  ه ا الصوش الة ا  علةى المةحرجص ذاش 

اليلي  وذاش الءلا  ، قهو تدُ م عليةم ممةواااع ، تمدة م  يةواش وتمةح و أ ةوى، 

تةةواون  فسةةم وق ةةوه اللمةةحرجص بةةي  الدةة وم أو النفةةور، ورمغيةةو هةة ه الصةةورة 

ايةث تضةع الءةاعو  فسةم قةف  ،صفية قةف الءةيو ال ةا ف مة  البيةتالجلالية الو

موةةةع بةةي  الدةة ر واللجةةزر، وهةةف كناتةةة عةة  صةةفة ال ةةوم، قيحةةو  الصةةورة 

الصةةورية باخةةما امم لصةةوش )الةةوا ( ظلةةى صةةورة موئيةةة، بةةل تج ةةل مسةةلوأ 

الصةةوش تحةة وا علةةى محسةةو  الحةة ث قاخةةما امم لصةةوش الةةوا  قةةف لفظةةة 

على النار قف االة اخملوارتة مة  الغليةار تناخةب ايث موةع الد ر  ،)  ري(

ه ا الصوش ال ي تواف بالم وار، ك ل  االة الوا  قةف )مجةزري( ايةث م ةار 

النحو، ر يف صورة ر وارتة واخملوارتة ل للية ال بص، لمؤك  صفة ال ةوم قةف 

الءاعو، قهو تح   موةع ال يا  بي  الد ر واللجزر، جاعلاع م   فسم موةةع 

 الللجح ل ل ةيل تيلب الدوى ليلاع.الللاذ و

 

 التكوين الموسيقي: 2.1
لنظببام الموسببيقي عنصببر أساسببي فببي اذعمببال الفنيببة علببى اخببتلاف أنواعهببا، إن ا 

و واعبببدة اذساسبببية التبببي تبببوفر للعمبببل الفنبببي هبببذا  ،فنبببون وسبببيلته الخاصبببةالولكبببل فبببن مبببن 
                                                                                                                                                 

. الطارق: الذي يطرق على الباب ليلا، وكل من يأتي ليلا فهو  65( ابن الورد، الديوان، ص 1
ارق. المعتر: الذي يأتي للمعروف من غير أن يسأل. مجزري: مكان الجزر أو المسلخ الذي ط

 تسلخ فيه الإبل أو الماشية بعد سخرها.
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بعببببف القواعببببد الشببببكلية العنصببببر، و ببببد تحببببدد النظببببام فببببي القصببببيدة التقليديببببة فببببي التببببزام 
، فببالتزام الشبباعر بببالوزن والقافيببة دليببل علببى تمسببكه بنظببام (1)الضببابطة لببنوزان والقببوافي" 

فبي  صبيدته، ( 2)موسيقي يبغي من خلاله أن يكون " عباملًا مبن عوامبل التبأثير الجمبالي" 
لاعتببار وعند البحه عن القيم الجمالية والفنيبة فبي القصبيدة الموزونبة المقفباة يوضبع فبي ا

وأيّباً كبان الشبأن  هذا النظبام الموسبيقي البذي التزمبه الشباعر، ونسب  علبى منوالبه  صبيدته.
فإن تعليل اختيار الشعراء لإيقاعات معينة لا ينبغي أن ينظبر إليهبا نظبرة علميبة صبارمة، 
ولكن يجبب أن يتحبده عنهبا ضبمن عطباءات تأويليبة، ويجبب أن يظبل الاجتهباد فبي ذلبك 

 مفتوحاً.
، ولكببن الببذي (3)شببكل وحببدة عبببارة عببن مقبباطع فارغببة لا تحمببل أي مضببمون إن ال 

يجب أن يولتفبت إليبه أن " المشبكلة ليسبت فبي الشبكل، إنهبا فبي الشباعر وموهبتبه، والشبكل 
من أن يبدعوا في مجال هذا الشكل روائع مازلنبا نجبد  بعف الشعراء القديم لم يمنع أمثال

 فليع الشعر فبي الحقيقبة إلا كلامباً  .(4)عر اليومفيها أنفسنا أكثر  مما نجدها في بعف ش
 .(5)موسيقياً تنفعل لموسيقاة النفوع وتتأثر بها القلوب 

 البحور الشعرية : 
 استخدام البحور الشعرية للشعراء الصعاليك:

                                                 

( إسماعيل، عز الدين، الشعر العربي المعاصر:  ضاياة وظواهرة الفنية. دار العودة، بيروت،  1
 . 80، ص2007لبنان، 

 . 81:  ضاياة وظواهرة الفنية، ص( إسماعيل، الشعر العربي المعاصر 2
 .38، ص1991( نشأت، كمال، في نقد الشعراء، القاهرة، الهيئة العامة لقصور الثقافة،  3
 .  38( نشأت، في نقد الشعراء، ص 4
  17( أنيع، موسيقى الشعر، ص 5
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 الشاعر           
 اسم البحر

 الشنفرى 
 عروة بن الورد تأبط شراً 

 196 142 165 عدد اذبيات الطويل

 56 43 7 عدد اذبيات افرالو 

 12 8 2 عدد اذبيات الكامل

 3 30 -- عدد اذبيات البسيط

 1 -- 7 عدد اذبيات المديد

 -- 16 2 عدد اذبيات المتقارب
 1 -- -- عدد اذبيات الرمل

عدد اذبيات التي جرى 
 عليها الحذف

183 239 269 

الشبعراء الصبعاليك )عبروة  نلاحظ من خلال رصد البحور الشعرية التي استخدمها
بحببر مببزدوج بببن الببورد، وتببأبط شببرا، والشببنفرى( أن الشببنفرى اسببتخدم البحببر الطويببل وهببو 

التفعيلببة، ولببم يببرد فببي شببعر العببرب إلا تامبباً، والشببنفرى اسببتعمله فببي مظهريببة كثيببراً، فقببد 
بيتباً، والملاحبظ أن  صبائدة مبن الطويبل مطبولات غالبباً يصبل بعضبها  165 استخدمه فبي

بيتباً(، وأكثبر القصبائد التبي علبى  68بيتاً(، وواحدة طويلبة وهبي لاميتبه وأبياتهبا ) 29إلى )
مية العبرب التبي تشبتمل علبى جوانبب متعبددة مبن الطويل غرضها الوصف، إذا وضعنا لا

( 68)حيببه اذغبببراف الشبببعرية ممبببا يصبببعب علبببى الباحبببه تصبببنيفها تحبببت غبببرف معبببين
 .بيتا

بيتبباً، ونلاحببظ أيضبباً أن تببأبط شببراً ( 142البحببر )أمببا تببأبط شببرا فقببد اسببتخدم هببذا 
بيتباً(، وأكثبر اذبيبات التبي نظمهبا علبى بحبر  26استخدمه فبي  صبائد طويلبة تصبل إلبى )
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بيتباً(، والمبدح  11بيتباً(، والرثباء ) 22بيتباً(، والفخبر ) 92الطويل كبان غرضبها الوصبف )
ر البحبببور اسبببتخداماً لبببدى مبببن أكثبببويعبببد البحبببر الطويبببل  أبيبببات(. 8أبيبببات(، والهجببباء ) 9)

بيتبباً وكببان اسببتخدامه فببي القصببائد الطببوال التببي  196عببروة بببن الببورد فقببد اسببتخدمه فببي 
بيتبباً، وأكثببر اذبيببات التببي نظمهببا علببى بحببر الطويببل كببان الغببرف منهببا ( 29)تصببل إلببى
 بيتباً(، والمبدح 12بيتباً(، والحكمبة ) 13بيتباً(، والهجباء ) 46بيتباً(، والفخبر ) 86الوصف )

 .وتبي (10)
ه ا تبي  أر بحو اليوتل هةو مة  أك ةو البحةور المةف اخةما مها الءة وا  

الص الي  قف ش وهي، و لاا  أر أك و الأغواض الءة وتة المةف اخةمياأ هة ا 

البحو أر تؤاتها هف الوصل، و   ت وا السبب قف ذل  ظلى أر الوصل تحمةا  

 ليو   فس، م  ذكو لللوصون ومحاخنم وأوصاقم.

ظ في مظاهر استخدام بحور العروف إطاراً صوتياً عاماً في شعر الشبعراء نلاحو  
حيه إن الشعراء الثلاثة لبم يخرجبوا فبي بنباء أشبعارهم عبن البحبور التبي أ رهبا  ،الصعاليك

الخليبل فيمبا بعبد، إلا أنهبم لبم يسبتخدموا البحببور السبتة عشبر كلهبا، فلبم يحبظ بحبر البسببيط 
ولا الخفيببف أو السببريع، أو المقتضببب أو المجتببه مببن أو الهببزج أو الرمببل مببن المجتلببب، 

ولا المتببدارك مببن المتفببق بببنظم فببي شببعر الشببنفرى، أمببا فببي شببعر تببأبط شببراً فلببم  ،المشببتبه
يحبببظ الرجبببز أو الهبببزج أو الرمبببل مبببن المجتلبببب، ولا الخفيبببف أو السبببريع أو المقتضبببب أو 

ة عليهببا، وكببذلك عببروة المجتببه مببن المشببتبه ولا المتببدارك مببن المتفببق بببنظم أي مببن أشببعار 
بببببن الببببورد لببببم يببببنظم بيتبببباً واحببببداً علببببى الهببببزج مببببن المجتلببببب، ولا الخفيببببف أو السببببريع أو 
المقتضببب أو المجتببه مببن المشببتبه، ولا المتقببارب أو المتببدارك مببن المتفببق، ونلاحببظ مببن 
خلال عدد اذبيبات التبي نظمبت فبي البحبور الشبعرية أن بحبر الطويبل أكثبر بحبور الشبعر 

 ي أشعار الشعراء الثلاثة.تواتراً ف
ونخلببص مببن ذلببك أن الإيقبباع الشببعري يسببتمد فاعليتببه مببن علا ببات اللغببة التببي لا  

ينفصل فيها معنى عن معنى ، وبالتالي فليع هناك خصبائص سبابقة للبوزن، ببل يكتسبب 
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كببل وزن خصائصببه داخببل التجربببة ، بحيببه يمكببن أن نجببد  صببائد أو مقطوعببات متعببددة 
تفببرف كببل  صببيدة أو مقطوعببة علببى الببوزن خصببائص ليسببت فببي  ولكببن ،مببن نفببع الببوزن 

غيرها من القصائد أو المقطوعات ، وذلبك بسببب العلا بات المتميبزة التبي تشبكل القصبيدة 
  .(1)أو المقطوعة ذاتها 

 
 القوافي: 3.1
باسببتثناء بعببف إن مببن أهببم مببا يميببز شببعر الصببعاليك أنهببا لا تمثببل  صببائد طويلببة  

أمبببا أغلبببب أشبببعارهم فكانبببت مقطوعبببات  صبببيرة  والتائيبببة، شبببنفرى،لاميبببة ال: القصبببائد مثبببل
" بأنهببا حببرف الببروي أي الحببرف الببذي يتكببرر فببي آخببر كببل بيببت مببن أبيببات القافيببة هببي: و 

القصيدة، وهذا التعريف  اله ثعلب، ولم يأخذ به علماء العروف بعدة، ولكنه لا يبزال هبو 
مرتبببة أبواببباً حسببب حببرف الببروي، وهببو المعهببود الشببائع للقافيببة، ومعظببم الببدواوين القديمببة 

 .(2)يسمى القافية "

                                                 

 .  413( عصفور، مفهوم الشعر، ص 1
 . 99( عياد، موسيقى الشعر العربي، ص 2
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 استخدام الشعراء الصعاليك لحروف الروي في أشعارهم:

الشاعر / 
 حرف الروي 

عروة بن  تأبط شراً  الشنفرى 
 الورد

  العدد  العدد    العدد  

 الباء
 الميم
 الراء
 النون 
 اللام
 الدال
 العين
 التاء
 الجيم
 الحاء
 القاف
 الفاء
 اءاله

 الياء
 الواو

13 
7 

12 
2 

68 
9 
3 

29 
5 
-- 
-- 
22 
4 
5 
-- 

22 
17 
41 
26 
51 
4 

19 
-- 
-- 
8 

37 
-- 
-- 
-- 
4 

21 
-- 
97 
3 

50 
22 
31 
12 
-- 
15 
1 
8 
-- 
-- 
-- 
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كببان أكثببرة  اسببتخدام الشببنفرى لحببروف الببروي نلاحببظ مببن خببلال الجببدول أعببلاة أن  
م بببنفع النسبببة تقريبببا، أمببا عببروة بببن أمببا تببأبط شببرا فقببد اسببتخدام الببراء والببلا لحببرف الببلام، 

 الورد فقد كان حرف الراء هو أكثر الحروف رويا عندة، ثم تلاة حرف اللام.
ن  أصببببوات الببببراء والمببببيم واليبببباء والنببببون والببببلام والببببدال تحظببببى بببببأكبر نسبببببة فببببي وا 

وأن كثببرة شببيوع الحببروف أو  لتهببا تعببزي إلببى نسبببة  ،الاسببتخدام رويبباً عنببد الشببعراء الثلاثببة
ودهببا فببي أواخببر الكلمببات، وربمببا يرجببع شببيوع بعببف الحببروف مثببل الببلام والمببيم والنببون ور 

والببراء إلببى أن هببذة اذصببوات السبباكنة أكثببر وضببوحاً وأ ربهببا إلببى طبيعببة الحركببات " ولببذا 
يميببل بعضببهم إلببى تسببميتها أشببباة أصببوات اللببين ومببن الممكببن أن تعببد حلقببة وسببطى بببين 

ففيهببببا مببببن صببببفات اذولببببى أن مجببببرى الببببنفع معهببببا اذصببببوات السبببباكنة وأصببببوات اللببببين، 
تعترضه بعف الحوائل، وفيها أيضاً من صفات أصوات اللين أنها لا يكاد يسبمع لهبا أي 

 . (1)نوع من الحفيف، وأنها أكثر وضوحاً في السمع 
وبذلك يصبد أكثر اذصوات التبي  بد تصبحب البروي وتكبون القافيبة إنمبا هبي مبن 

حقيقة القافية المتمثلة في صببغتها الحركيبة، فالقافيبة تمثبل  مبة  بيل الحركات، تكشف لنا 
نمبا تمثبل همبزة  الارتفاع الصوتي فبي البيبت الشبعري، وبهبذا هبي لا تمثبل خاتمبة البيبت، وا 

 الوصل بين البيتين .
 

 ظاهرة التصريع في المطالع 4.1
مببن السببمات المسببتحبة إن لببم تقببل مببن المشببروطة فببي نظببم الشببعر عنببد العببرب أن 
يصرع المطالع حتى يدل آخبر الصبدر علبى آخبر العجبز ثنيهبا علبى القافيبة التبي سبتجري 

                                                 

 . 27صوات اللغوية، ص( أنيع، اذ 1
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، ولذا نجد القصائد العربيبة يغلبب عليهبا الطبابع المعبروف بالتصبريع، ولكبن مبن (1)وتلتزم 
السمات الواضحة في شعر الصعاليك عدم التزامه بهذا الطابع، فنجدة لا يلتبزم التصبريع، 

، أمببا الكثببرة ةهببذا التصببريع، حيببه نجببد نسبببة  ليلببة منببه مصببرعبببل يغلببب عليببه خلببوة مببن 
 .(2)الغالبة فلا تصريع فيها ويمكن أن نفرق في هذا بين القصائد والمقطوعات

والمقيببباع لبببدينا فبببي هبببذا البحبببه سبببيكون فبببي القصبببائد التبببي تعبببد طويلبببة بالنسببببة 
مقطوعبات القصبيرة للمقطوعات القصيرة الكثيرة التي وردت إلينبا مبن شبعرهم، بمعنبى أن ال

، ولكنهبا بتبرت ولبم يصبل إلينبا منهبا ةنها كانت في اذصبل  صبائد مصبرعإيمكن أن يقال 
 .فيه التصريع. ومن القليل الذي ورد (3)إلا هذا الجزء، أما القصائد فلا تحتمل ذلك

 :قصيدة الشنفرى التي أولها 

أَلا أَمَّ عَمروٍ أَجْمَعَتْ 
 فَاِستَقَلَّتِ         

عَتْ جيرانَها إِذْ تَوَلَّتِ وَما               (4)وَدَّ

 :قصيدة تأبط شراً التي أولها 

يا عيدُ ما لَكَ مِن شَوقٍ 
 وَئيراقِ 

 (5)وَمَرِ  طَيْفٍ عَلى الَأهْوالِ طَر اقِ  

                                                 

( ابن جعفر،  دامه، نقد الشعر، تحقيق: محمد عبد المنعم خفاجي، القاهرة، مكتبة الكلية اذزهرية، 1
 . . 51، ص1979

2 اختلف العلماء العرب في عدد أبيات القصيدة والمقطوعة، ويرجد أن ما زاد على سبعة أبيات (  
  فهو  صيدة ، وما  ل فهو مقطوعة.

 . 401شعر الصعاليك منهجه وخصائصه، ص( حنفي،  3
 .  15( الشنفرى، الديوان، ص 4
 .43( تأبط شرا، الديوان، ص 5



26 
 

 : قصيدة عروة بن الورد التي أولها

أَقِل ي عَلَيَّ اللَومَ يا 
 مُنْذِرٍ            ابنة 

ن لَم تَشتَهي النَومَ،فَاِسهَري وَنَامي، وَ    (1)اِ 

ن " احتمبببال كبببون المقطوعبببات بتبببرت مبببن  صبببائد لبببيع إلا مجبببرد إويمكننبببا القبببول 
ولبببيع هنببباك مبببا يوجبببب  يبببام هبببذا الاحتمبببال بالنسببببة لشبببعر الصبببعاليك،  ،افتبببراف عقلبببي

ن كب ان فالمقطوعات شائعة فيما ورد إلينا من الشعر كله، سبواء فبي الجاهليبة والإسبلام، وا 
ما ورد منها من شعر الجاهلية أكثر مما ورد منها في شبعر الإسبلام، ويؤيبد هبذا مبا تنقلبه 
الروايببات مببن أن الشببعراء لببم يلتزمببوا أو لببم تغلببب علببى شببعرهم القصببائد الكاملببة إلا  بيببل 

، ونسببتطيع أن (2)الإسببلام أمببا  بببل ذلببك، فكببان الشببائع لببديهم إنشبباء اذبيببات والمقطوعببات"
مصببرع، وهببذة اذغلبيببة هببي التببي نعنيهببا  الصببعاليك يتميببز بببأن أغلبببه غيببرنقببول إن شببعر 

 بعدم التزام التصريع.
 المجانسة والمقاربة :

ع مة  اخةمغلا  اليا ةة اللوخةيدية  و ج  قف ش و الء وا  الص الي  ةوبا

قف الأصواش الل زولة تمل ل قف ظبوازها ممجا سةة أو ممداربةة موربيةة بل ةار 

 أهلها:

 :الشمال واليمين ى في مقابلة بين يقول الشنفر 

را وَمَقْرونَةٍ شِمالُها    (         3) أُجَنَّبُ بَز ي ماؤُها قَدْ تَقَصَّ

                                                 

 . 143( ابن الورد، الديوان، ص 1
 .  405( حفني، شعر الصعاليك منهجه وخصائصه، ص 2
 . 27( الشنفرى، الديوان، ص 3
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 بِيَمينِها               
 وذل  بم وار اون الليي مع الءي  قف شلالها ومع اليا  قف تلينها .

 الرغبة والرهبة.ويقول أيضا في المقابلة بين 
 (1) سَرَى راغِباً أو راهِباً، وَهوَ يَعْقِلُ   ي الَأرض ضِيْقٌ عَلى اِمرئٍ لَعَمْرُكَ ما ف

تكبببرار حبببرف البببراء واذلبببف والبببباء، فبببالراء للتحبببرك والترجيبببع والبببباء للحركبببة وعبببدم 
الاسبببتقرار واذلبببف للامتبببداد ، واسبببتخدام الغبببين صبببوت صبببلب يسبببتخدم للفخامبببة، والهبببباء 

أما فبي المقابلبة ببين الشبر والخيبر فيقبول  الاضطراب.يتناسب مع الرهبة فالهاء للاهتزاز و 
 تأبط شرا:

 (           2)فَيا خَيْرَ مَسْلوبٍ ويَا شَرَّ سالِبِ   سَلَبْتَ سِلاحي بائِساً وشَتَمْتَنِي          

المقابلببببة بببببين )خيببببر( و)شببببر( وهببببذا يبببببدو بببببالخير لانتسببببابه إلببببى دالببببة )مسببببلوب(  
ء هجبامبن وهبو المبراد  ،)شبر( مبؤخرة لانتسبابها إلبى )سبالب( المنسوبة إلى الشاعر، ودالة

 الشاعر.
 ويقابل الشنفرى أيضا بين الخير والشر فيقول:

  (           3) أَلَفَّ ، إِذا ما رُعْتَهُ اِهتاجَ ، أَعْزَلُ   وَلَستُ بِعَلٍ  شَرُّهُ دونَ خَيْـرهِِ        
هموع للتفشي يتبعه الراء المشبددة فالشين في بنية الكلمة وهو صوت لثوي رخو م 

التببي تببدل علببى القببوة والشببدة التببي تتناسببب مببع امتببداد الشببر ، وصببوت الخبباء فببي )خيببرة( 
تعطببي صببوت الحفيببف ويتبعببه صببوت )اليبباء( الببذي يعطببي امتببداداً يتناسببب مببع انطببلاق 

 مسافة الخير التي تغطي على الشر .
 اليك بعف المقابلات، يقول الشنفرى: أما الفقر والغني فقد أورد فيهما الشعراء الصع

                                                 

 .  38( الشنفرى، الديوان، ص 1
 .  19( تأبط شرا، الديوان، ص 2
 . 41( الشنفرى، الديوان، ص 3
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نَّما  يَنالُ الغِنى ذو البُعَدةِ المُتَبَذَّلُ             وَأُعْدَمُ أَحْياناً ، وَأَغْني ، وَاِ 
فلفظ )أعدم( الذي يبدأ به البيت يبوحي ببأن الفقبر هبو اذصبل فبي حيباة الصبعاليك  

 ه عارفٌ .، أما )الغنى( الذي يؤخرة ولا يربطه بزمان ليوحي بأن
 ويقول عروة بن الورد:

  (               1) والفَقْرُ فِيهِ مذلَّةٌ وفُضُوح  لَّةٌ               جالمالُ فِيهِ مَهابَةٌ و تَ 
 تظهر المقابلة بين شطري البيت ويمكن توضيحا بالتقسيم الآتي :

  ةلجالمال / فيه / مهابة / ت
 الفقر/ فيه / مذلة / فضوح 

 أساع الغنى يقابله الفقر . فالمال وهو
 والمال سبب في النهاية يقابله المذلة في الفقر .
 والمال يعطي تحله يقابله الفضوح في الفقر .

 في  وله:  الحركة والنشاطويقابل الشنفرى بين 
لٍ ،            لُ   وَلا خالِفٍ دارِيَّةٍ ، مُتَغَزِ       (    2)يَروحُ ويَغْدو ، داهِناً ، يَتَكَحَّ

و بببد عببببر عبببن الحركبببة باذفعبببال )يبببروح( ومقابلهبببا )يغبببدو( لتعطبببي صبببورة حركيبببة  
للببذهاب والعببودة مسببتخدماً صببوت )الببراء( الببذي يعطببي التكببرار والتببأرجد وصببوت )الغببين( 

 الذي يوحي بالغور والغموف .
 :في  وله كثيرالقليل و البين وأورد تأبط شرا 

ي لِلْمُهِمِ  يُصِيْ   (  3)كَثيرُ الهَوى،شَتَّى النَوى وَاَلمَسالِكِ   بُهُ                   قَلِيلُ التَشَكِ 

                                                 

 .  111( ابن الورد، الديوان، ص 1
 .  40( الشنفرى، الديوان، ص 2
 . 53( تأبط شرا، الديوان، ص 3
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استخدمه ) ليل( الذي يبدأ بصوت القاف التي تبوحي بشبدة الحبده ذاتبه وارتباطهبا  
باللام التي تتعادل فيها صفات القوة والضعف لتقلل من أحياء صوت القاف لتوحي بدالبة 

اف أيضاً صوت يدل بشدة الحبده وارتباطبه بالتباء الصبوت الكلمة ) ليل( أما )كثير( فالك
المهموع الذي يعطي امتداداً للكلمة مع )الراء( باعتبارة صبوتاً مكبرراً يبوحي بالاسبتمرارية 

 والكثرة .
 ويقابل تأبط شرا بين الحركة والنشاط في  ول: 

 (1)شيفُ على دُخــلِ يـوائِـمُ غُنْماً أو يُ   تأبَّـطَ شـراً ثـمَّ راحَ أَو اغْتَدى     

دالبببة )راح( ، ودالبببة )اغتبببدى( توحيبببان بالحركبببة المسبببتمرة فبببالرواح البببذهاب والغبببدو  
العبببودة ، تتناسببببان مبببع بدايبببة البيبببت البببذي يتصبببدر اسبببم الشببباعر البببذي عبببرف عنبببه شبببدة 

فالحركببببة المسببببتمرة بببببين الببببذهاب والعببببودة تعطببببي الدلالببببة المسببببتوحية لشخصببببية  ،السببببرعة
 ه :الشاعر كذلك  ول

                (2)وَجِئتَ إِلَينا فارِقاً مُتَباطِنا   صاحِباً لَكَ ضائِعاً          تَقولُ تَرَكْتَ 
 في  وله: الصبد والليلو د  ابل تأبط شرا بين 

قَ جِلبابَه الَأيلَلا   إِلى أَنْ حَدا الصُبْحُ أَثْناءَه                                     ( 3)وَمَزَّ
فالصبببد يببأتي  لاسببتخدام المقابلببة بببين )الصبببد( و)الليببل( وعكببع الصببورة الوا عيببة 

لينهي حالة الليل، إلا أن الحالة النفسية للشباعر جعلتبه يعكبع هبذة الصبورة ، مبتبدأ بدالبة 
)الصبد( وما بها من ضياء ليغطيها بدالة )الليل( برسبم صبورة بيانيبة وكبان الصببد رجبلًا 

 فلا يظهرة .والليل جلباباً يغطيه 
 يقول: بين الحياة والموتويقابل عروة بن الورد 

                                                 

 . 55( تأبط شرا، الديوان، ص 1
 . 73( تأبط شرا، الديوان، ص 2
 .57( تأبط شرا، الديوان، ص 3
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  (        1) سَتَشبَعُ في حَياتِكَ، أو تَموتُ   فَقُلتُ لَهُ: أَلا اِحْيَ، وَأَنتَ حُرٌّ       
جاء في نهاية البيت مقابلة ما بين )الحياة( و)المبوت( لتمثبل طبيعبة حيباة الشباعر  

 عطشت ورويت .ويقابل أيضا بين   .الممتدة بين الحياة أو الموت
ن رُويتُ و  سَواءٌ إِن عَطِشتُ ،  وَأَن ي لا يُريني البُخلَ رَأىٌ ،              (          2) اِ 

جاءت نهاية البيت كسابقه في المقابلبة ببين طبيعبة الحيباة للشباعر ، فالسبابق كبان  
التبببي يرسبببمها الشببباعر فبببي ببببين المبببوت والحيببباة، وجببباء هبببذا البيبببت ليصبببور الحيببباة الشبببا ة 

مطارداته، لتمثل أيضاً الموت والحياة، فالعطف طريق المبوت، فبي مقاببل الارتبواء طريبق 
 الحياة .

 
 ر الصوتياالتكر  5.1
معانباة الجبوع والعطبف يظهر التكرار الصوتي في أبيبات الشبنفرى التبي يظهبر بهبا  

يحقببق هببدفاً فنيبباً أو نفسببياً مببن والنببوم فببي لاميتببه، وكأنببه  ببد  صببد إلببى هببذا التكببرار  صببداً ل
 :(3)ر الصوتي: يقولاوراء ذلك، واذبيات التالية تظهر مدى عناية الشاعر بالتكر 

 لُ        ـيَتَقَلْقَ  رٍ ، ــي ياسِ ــقِداحٌ بِكَفَّ  ا                 ــكَأَنَّه  مُهَلْهَةٌ ، شِيبُ الوُجوهِ ،
 تَتَصَلْصَلُ     ا ــ، أَحْناؤُه قَرَباً   سَرَتْ  عدَما       بَ   وَتَشربُ أَسْآرِيَ القَطا الكُدْرُ 
ت   مِن أُحاضَة مُجْفِلُ   مَعَ الصُبحِ، رَكبٌ  ا         ــكَأَنَّه فَعَبَّت غِشاشاً ، ثُمَّ مَرَّ

                    لُ ــقُحَّ  اسِنُ ـهِ سَنـدأَ تُنبيـأَهـبِ  افتِراشِها        لَفَ وَجهَ الَأرضِ عِندَ آ وَ 

                                                 

 .  100( ابن الورد، الديوان، ص 1
 .  101ان، ص( ابن الورد، الديو  2
 . 42( ابن الورد، الديوان، ص 3
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عمببد إلببى اختيببار ألفبباة )مهلهلببة، تقلقببل، يلاحببظ فببي اذبيببات السببابقة أن الشبباعر 
تصلصل، حثحه، غشاشا، سناسن( ليعبر من خلال التكبوين الصبوتي لهبذة اذلفباة عمبا 

 .ته الكامنة في صدرةفي نفسه، وعن معانايدور 
لببذئاب  ليلببة اللحببم، صببورة ايظهببر  و)تقلقببل( ر الصببوتي فببي كلمببة )مهلهلببة(افببالتكر  

ضامرة اذجسام، حتى أصبحت صلبة كأنها السهام التي يلعببون بهبا الميسبر فبي خمورهبا 
واضبببطراب حركتهبببا، ولعبببل لفظبببة )مهلهلبببة( بتكبببرار صبببوت )الهببباء( و)البببلام( يعطبببي هبببذة 
الدلالببببة فصببببوت )الهبببباء( يعطببببي صببببورة الاضببببطراب والتشببببويه و)الببببلام( مببببن اذصببببوات 

الضببعف، وكببذلك دالببة ) لقلببة( التببي فببي بنيتهببا صببوت القبباف المكببررة المتعادلببة فببي القببوة و 
يعطي صورة ذلك الاضطراب والحركة بهذة الذئاب اليائسة من الجوع والشاعر يشببه هبذا 

 بقوله :
لُ   أَو الخَشْرَمُ المَبعوثُ حَثْحَثَ دَبْرَهُ                  (1)مَحابيضُ أرداهُن  سامٍ ، مُعَسِ 

بعبد اليبأع  ةمضطرب ةحائر  ةحال الذئب وحوله الذئاب وكلها جائعيصور الشاعر  
من الطعام، بحال رئبيع النحبل جباء يقبود سبرب النحبل إلبى خلايباة، فبإذا الخلايبا محطمبة 
بعد أن أخذ جامع العسبل مبا فيهبا مبن عسبل، فو بف النحبل حبائراً مضبطرباً دون مبأوى أو 

لاهمببا شبببيه بحببال الشبباعر، ولعببل طعببام، فحببال الببذئاب وحببال النحببل حينئببذ شبببيهان، وك
التكبببرار الصبببوتي فبببي )حثحبببه( التبببي تعطبببي ببببدلالتها القيبببادة والحصبببى، وبتكبببرار صبببوتي 
)الحاء( و)الثاء( فالحاء ذلك الصبوت الرخبو المهمبوع والبذي تكبرر فبي هبذة اللفظبة وفبي 

 صوت )الثاء( المهموع أيضاً يعطيان دلالة على هذة الحالة الحزينة .
ثالببببه التكبببرار الصبببوتي للفظببببة )تصلصبببل( التبببي تحببببوي فبببي بنيتهببببا وفبببي البيبببت ال 

وهببي مببن أصببوات الصببفير تببوحي بصببدور صببوت معببين نتيجببة  ،صببوت )الصبباد( المكببررة
 للعطف الشديد الذي نسبه إلى القطا .
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وفي البيت الرابع تتجلى صورة العطف ويصور الشاعر هذا المشبهد بإببداع شبديد، 
مرئية يرسمها بكلماته، فيبدأ البيت بدالة )عببت( ومبا  حيه يحول سمع المتلقي إلى صورة

 بلها من إيحاء بشدة العطف، حيه يصور طريق شرب المباء مبن غيبر مبص، أي بدفقبه 
وهي للعجلة وما تحتويه هبذة اللفظبة  ،في الحلق دفقاً دون تدرج، ثم يتبعها بدالة )غشاشا(

 لة الكلمة في سياق البيت.من تكرار لحرف الشين هو صوت يوحي للتفشي مما يؤكد دلا
وفببي البيببت اذخيببر ينتقببل الشبباعر مببن معانبباة الجببوع والعطببف إلببى معانبباة النببوم، 
حيه يوحي بأن معاناته ليست في النوم دون فراف ، فهبذا لا يمثبل اذشبكال رغبم خشبونة 
اذرف وصبببلابتها ورغبببم مبببا يعتريهبببا مبببن حبببرارة أو ببببرودة، ولكبببن اذشبببكال فبببي عظامبببه 

ي يببدلل عليهببا بلفظببة )سناسببن( بمعنببى السلاسببل ويعنببى ظهببرة وهببي المعروفببة البببارزة التبب
بببالعمود الفقببري، الببذي لا يصببل إلببى اذرف عنببد نومببه علببى ظهببرة فهببو بببارز يحببول دون 
ذلك النوم، كبذلك صبوتي )السبين( و)النبون( المكبررين فبي بنيبة الكلمبة يتناسببان مبع حالبة 

تببي تببوحي بالاسببتغراق الزمنببي وصببوت الشبباعر فصببوت )السببين( مببن أصببوات الصببفير ال
 )النون( هو أصلد اذصوات للتعبير عن مشاعر اذلم والاستكانة.

 والتكرار الصوتي عند تأبط شراً يظهر في أبيات متفر ة نرصد منها  وله:
رُ   فَرَشْتُ لها صَدري ، فَزَلَّ عَنِ الصَفا     (    1)بِهِ جُؤْجُؤٌ عَبْلٌ، وَمَتْنٌ مُخَصَّ

ث الءاعو قف هة ا البيةت عة   يمةم المةف توتة  أر تفةااي  فسةم بهةا تمح 

ب   أر أايا بم بح ها م ل اليائو الللملئ الصة ر وجسةلم مدسةي ، و ة  اخةما م 

الءاعو لفظة )جؤجؤ( وهف ص ر اليائو و سب ظليها االة )عبل( وهو الللملئ 

ي( السةةلي ، للمناخةةب مةةع لفظةةة )جؤجةةؤ( المةةف تةة  ل قةةف بنيمهةةا صةةوش )الجةةي

الل ورة وهف صوش ا فجاري ت   على الدوة والء ة المةف رمناخةب مةع السةلنة 

والدةةةوة لليةةةائو وصةةةوش )الهلةةةزة( وهةةةو صةةةوش شةةة ت  ا هةةةو بةةةاللجهور وا 

 باللهلو  ، تج ل اللملدف تمو ل للمحمل قف خيا  ه ا الوصل.
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 :(1)يقول تأبط شرا كذلك
خالُهُم  أُكَفِكفُ رِجلي عَنهُم وَاِ 

انِ أَصْحابَ نَوْفَلٍ        فَلَوْ نالَتِ    الكَف 
 مِنَ الذُلِ  يَعراً بِالتَلاعَةِ أَعْفَرا  

           بِمَهْمَهَةٍ من بَيْنِ ظَرَّ فَعَرْعَرا
يببببدأ الشببباعر البيبببت اذول بدالبببة )أكفكبببف( التبببي تحبببوي فبببي بنيتهبببا تكبببرار صبببوتي 

ابه مبن الإغبارة عبن بنبي )الكاف( و)الفاء( لتوحي للمتلقي صورة الشاعر في صدة ذصح
وكأنه يضع كفيبه أمبامهم ذحبداه هبذا المنبع ، فصبوت الكباف يبوحي بشبدة الحبده  ،نفاثة

ذاتبببه، فالتصبببوير المرئبببي لهبببذة الصبببورة يعطبببي شبببدة فعبببل الشببباعر فبببي منبببع أصبببحابه مبببن 
اذ ببدام حرصبباً علببيهم، ثببم يببأتي تبريببرة لهببذا المنببع فببي البيببت الثبباني بببذكر ثلاثببة مواضببع 

التبي تحبوي فبي ، الصحراء، ونجدة يذكر لفظة )مهمهة( التي تدل على الصبحراءتحتويهم 
بنيتهببببا صببببوتي )المببببيم( و)الهبببباء( ، فصببببوت المببببيم المكببببرر المفتببببوح يعطببببي رحابببببة هببببذة 
الصببببحراء كمببببا يتناسببببب صببببوت المببببيم المفتوحببببة المببببوحي بالغنببببة مببببع هببببذا الاتسبببباع لهببببذة 

يعطببي إيحبباء بببالكثرة وصببوت الببراء  الصببحراء ، وتكببرار صببوت )الببراء( فببي دالببة )عرعببرا(
المكببرر المتوسببط بببين الشببدة والرخبباوة فيببه ترجيببع وتكببرار، وكأنببه يبببرر ويؤكببد علببى الفعببل 
الذي  ام به في البيت السابق فهذة الصحراء الواسبعة وهبذا المو بع المتسبع  بد يكبون سببباً 

 كذلك  وله : في هلاكهم.
خرِ فيهِ قَراقِرُ          لوِ بيضٌ أَقَرَّها  بِهِ مِن نَجاءِ الدَّ    (        2)جُبَارٌ لِصُمِ  الصَّ

يصببف الشبباعر طببول تجربتببه بببالطرق ومعرفتببه للطريببق الببذي يسببلكه فببي وصببوله 
إلبببى المببباء، فيببببدأ فبببي الشبببطر اذول برسبببم صبببورة لهبببذا الطريبببق البببذي يظهبببر فيبببه أمببباكن 

إلبى صبورة صبوتية مجسبمة  ثبم ينقلنبا مبن الصبورة المرئيبة ،السبيول التبي تجمبع فيهبا الميباة
وكأنبه يمهبد  ،لهذا السيل الذي يصفه بدالة )جبار( ليوحي للمتلقي بقبوة هبذا السبيل المهلبك
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لهذا الصبوت المنبعبه مبن سبقوط الميباة بانحبدارها علبى الصبخور الصبماء لتحبده صبوتاً 
 ويببباً عاليببباً، ويبببأتي بدالبببة ) را بببر( التبببي تتناسبببب مبببع الفعبببل الوا بببع وتعطبببي تلبببك الضبببجة 

وهبي مبن أصبوات القلقلبة  ،والصوت المرتفع، حيه يدخل في بنيتها صوت القاف المكبررة
التبببببي تمثبببببل الاضبببببطراب ، كبببببذلك صبببببوت )البببببراء( المكبببببررة التبببببي تبببببوحي ببببببنفع الصبببببورة 
المتأرجحببببة لسببببقوط تلببببك الصببببخور بانببببدفاع المبببباء لتجسببببم للمتلقببببي هببببذة الصببببورة ببببباللون 

 والصوت.
 الورد في أبيات متفر ة من ديوانه  مثل : يظهر التكرار الصوتي عند عروة بنو 

     (1)وَيَوماً بِأَرضٍ ذاتِ شَتٍ  وعَرْعَرِ   فَيَوماً عَلى نَجدٍ وَغَاراتِ أهْلها        
يصببور الشبباعر أيببام الصببعاليك، فهببو يببوم يغيببرون فيببه علببى بببلاد نجببد وأهببل نجببد، 

وأشبببجار العرعبببر، وهبببو  فيسبببو ون المواشبببي، ويقودونهبببا إلبببى الجببببال حيبببه أشبببجار الشّبببهّ،
وهنباك يمضبون يبومهم الآخببر  ،شبجر عظبيم جبلبي لا يبزال أخضبر تسبمية الفبرع )السبرد(

فبببي اسبببتهلاك مبببا غنمبببوة ونجبببد الشببباعر يبببأتي بدالبببة )عرعبببر( التبببي تحبببوي بنيتهبببا صبببوت 
وهببو صببوت يتصببف بببالجهر والشببدة يتناسببب مببع وصببف هببذة اذشببجار الضببخمة،  ،العببين

يببوحي بببه تكببرار حببرف )الببراء( الببذي يعطببي بتكببرارة حركببة  كمببا أن اتسبباع هببذة اذشببجار،
 هذة اذشجار .

 ومن التكرار الصوتي عند عروة بن الورد  وله :
  (2) دَبرُهُ، عِندَ الهَزاهِزِ، ضائِعُ  نْ مَ وَ   سَواءً وَمَن لا يُقدِمُ المُهرَ في الوَغى    

 ة ام قةف قف ه ا البيت تصل الءةاعو الإ سةار اللماةاذ  الة ي تاءةى الإ

ع مةة  الهةةوت، امةةى ظذا مةةا اشةةم ش الفمنةةة ولةةف الأابةةار ،  الل وكةةة وتظةةل  وتبةةا

واخةما م الءة و لفظةة )هزاهةز( المةف رحةوي قةف بنيمهةا صةوش الهةا  الل ةورة 

وهةةو صةةوش تاةةو  خةةهلاع، ا تنحةةبس مةةع الةةنفس، قهةةو صةةوش مهلةةو ، قهةةو 
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فظةةة المةةف تةةواف بةةااهمزاز وااةةةيوات والمءةةوتم الةة ي تمناخةةب مةةع االةةة الل

وهو صةوش  ،رواف بالفم  المف تهمز قيها النا ، ك ل  صوش )الزاي( الل ور

ل وي ر و مجهور م  أصواش الصفيو ت يف االة ااةةيوات الة ي تناخةب 

االةةة )هزاهةةز( المةةف وةةة ها الءةةاعو قةةف خةةيا  البيةةت لم يةةف لللملدةةف رلةة  

 الفم  .الصورة اللهمزة اللضيوبة له ا الإ سار اللمااذ  عن  و وأ 

 :( 1)ومن التكرار الصوتي عند عروة بن الورد أيضاً  وله
             تُوَحوِحُ مِم ا نَابَها ، وَتُوَلوِلُ   فباتَتْ لِحَدِ  المِرْفَقَيْنِ كِلَيهِما             

يصببف عببروة فببي هببذا البيببت صببورة اذم التببي كبببر ابنهببا بعببد رعايتهببا لببه، فببإذا بببه 
أخببرى جعلتببه يبتعببد عببن أمببه ، فيرسببم الشبباعر مببا أصبباب اذم مببن  يخضببع لإغببراء امببرأة

الحببزن والغببم، مببا جعلهببا تببنكع رأسببها علببى يببديها وتبكببي علببى مرفقيهببا ، تبكببي علببى مببا 
أصابها، وتكتمل الصورة الوصفية الحقيقية التي يرسمها الشاعر بتلك اذفعال التي سبا ها 

للاسبببتمرارية فبببي الفعبببل كمبببا أن بنيبببة  فاذفعبببال المضبببارعة ،تولبببول( –فبببي البيبببت )توحبببوح 
وهببو مبببن حببروف الحلببق يعطبببي  ،الفعببل )توحببوح( الببذي يحبببوي فببي بنيتببه صبببوت )الحبباء(

بب ، نسببمعها مببع تكببرار ةٍ الدلالببة علببى هببذا الفعببل الببذي يصببدر مببن خلالببه صببوتاً  ويبباً فببي بح 
صببوت )الحبباء(، كببذلك دالببة )تولببول( تحبباكي صببوت النائحببة فهببو صببوت اسببتغاثة ودعبباء 

، (2)لويل يتناسب مبع )البلام( المكبررة البذي  بال عنبه العلمباء " إن اذصبل فيبه التر يبق" با
ترمز إلى ما يؤدي إليه الفعل مبن طلبب العطبف والر بة كبذلك أسبهمت الكسبرة مبع صبوت 

 )الواو( في تكوين صوتي لهذا الفعل الذي يعبر عن النفع المنكسرة الحزينة .
 :(3)كذلك التكرار الصوتي في  وله

خال  سَمِن  على الربيعِ فهُن  ضُبطٌ                             لهن  لَبالِبٌ تحتَ السَّ
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ففي الشطر اذول يرسم صورة بصبرية  ،يصور عروة )المعزي( في أحسن حالاتها
ز بببت صببغاراً تعطبببف عليهبببا  ،لهببذة المعبببزي  و ببد وجبببدت الكببن فرعتبببه ، سبببمنت و ويببت ، رو

يكمبل الصبورة البصبرية ، بصبورة سبمعية لصبغارها فيسبوق  وترق لها، وفبي الشبطر الثباني
دالببة )لبالببب( التببي تببوحي بصببوتها وجلبتهببا والتبببي يببدخل فببي بنيتهببا صببوت )الببلام( التبببي 
توصببف بأنهببا متوسببطة وترمببز إلبببى الر ببة التببي تتناسببب مبببع صببفات الصببغار، فببإن كبببان 

لكببار ولكنبه الصوت والجلبة مصدرهما الصفار . فهو صبوت متوسبط بالقيباع بأصبوات ا
 يحوي الر ة في داخله.

وهكببذا يتضببد أن الترديببد بشببقيه الصببوتي واللفظببي مببن مظبباهر تفجيببر الجديببد مببن 
 الطا ات الدلالية، على عكع ما يوحي به في الظاهر.
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 الفصل الثاني
 المستوى التركيبي

حظيببت الجملببة فببي اللغببة العربيببة بنصببيب وافببر مببن اهتمببام النحبباة العببرب، فدرسببوا 
. و بد عبرّف القبدماء الجملبة (1)ها وأنماطها وصورها، فنبت  عبن ذلبك البدرع تبراهٌ ثبرأنواع

ووضعوا لها حدوداً، كان منها ما انتهى إليه مصبطلد الجملبة عنبد المتبأخرين، فقبد عرفهبا 
علي بن محمد الجرجاني بأنها: " مركب مبن كلمتبين أسبندت إحبداهما إلبى اذخبرى. سبواءً 

أو لببم يفببد كقولببك ) إن يكرمنببي(، فإنببه جملببة  لا تفيببد إلّا بعببد  أفبباد كقولببك ) زيببد  ببائم (،
 . (2)مجيء جوابه"

 
 الخبر والإنشاء 2.1

 فببإن، الخبببر عنببد البلاغيببين مببا يصببد أن يقببال لقائلببه أنببه صببادق فيببه أو كبباذبإن  
ن كان غيبر مطبابق لبه كبان  ائلبه ، (3)ذبباً كا كان الكلام مطابقًا للوا ع كان  ائله صادً ا، وا 

لبببيع لمبببدلول لفظبببه  ببببل  أي لالإنشببباء هبببو "كبببل كبببلام لا يحتمبببل الصبببدق والكبببذب لذاتبببهو 
 .(4)النطق به وا ع خارجي يطابقه أو لا يطابقه

                                                 

، عمان، اذردن، دار الفكر للنشر 1السامرائي، فاضل، الجملة العربية، تأليفها وأ سامها، ط(  1
 3. ص2002والتوزيع، 

، بيروت، دار الكتب 1الجرجاني، علي بن محمد، التعريفات، تحقيق: مجموعة من العلماء، ط(  2
 69، ص1983ية، العلم

 43بيروت، )د.ت(، ص العربية، النهضة دار البديع، والبيان المعاني علم العزيز، عبد عتيق،(  3
 والبحه العلمي،( مطلوب، أحمد، والبصير، كامل حسن، البلاغة والتطبيق، وزارة التعليم العالي  4

 121، ص1982بغداد، 
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 الإنشائية: الأساليب 2.2

الكبذب  أو الصبدق يحتمبل كبلام لا عبن التعبيبر طبرق  مبن الإنشبائية اذسباليب
 لا لمبن فقولنبا كباذب، أو صبادق بأنبه خلالبه من للمتحده يوقال أن يصد لا ، وبذلك(1)لذاته

 أن يمكبن لا البنفع، إهمبال عبن النهبي سببيل علبى عليبك( نفسبك حق توهملل  يهتم بنفسه: )لا

 .كاذب أو عنه صادق يوقال
نشباء غيبر طلببي، الإنشائي   سلوبو واذو  والإنشباء  ينقسم إلى  سبمين: إنشباء طلببي وا 

المقاربببة، وأفعببال  طلببب، ومنببه أفعببالالطلبببي هببو "مببا يسببتلزم مطلوبببا لببيع حاصببلا و ببت ال
الخبريببة، ونحببو ذلببك. ويقسببم  التعجببب، والمببدح والببذم، وصببي، العقببود، والقسببم، ورب، وكببم

وعببرف، وتحضببيف، وتمببن، وتببرج،  إلببى تسببعة أ سببام: أمببر، ونهببي، واسببتفهام، ودعبباء،
 .(2)ونداء"

؛ أم ا الإنشاء غير الطلبي فبلا يلقبى لبه البلاغيبون اهتمامبا باحبه المتعلقبة لقلبة المًً
في اذصل أخبار نقلت إلبى معنبى الإنشباء، وكبان للنحبويين نصبيب مبن العنايبة  هبهل وذن  

 مبن مباحبه الجملة في اذصل كانت جملة خبريبة، ومبحثباً  مختلف أبواب النحول ذن   في
ينسببجم  النحببو، فعنببدما تحوّلببت إلببى الإنشبباء درسببها النحبباة وحبباولوا تعليببل هببذا التحببوّل بمببا

 القواعد النحوية. مع
، (3)و ببت الطلببب" "مببا لا يسببتلزم مطلوبًببا لببيع حاصببلاً والإنشبباءو غيببر الطلبببيّ هببو 

 ببروب   يكبون  وكبذا والرجباء، وصبي، العقبود والقسبم، والتعجبب والبذم، المبدح بصبي، ويكبون 

،  .(1)الخبري ة وكم ولعل 

                                                 

 10ة اذزهرية للتراه، القاهرة، )د.ت(، ص( عوني، حامد، المنهاج الواضد للبلاغة، المكتب 1
، القاهرة، مكتبة الخانجي، 2هارون، عبدالسلام، اذساليب الإنشائية في النحو العربي، ط(  2

 13، ص1985
 13، صهارون، اذساليب الإنشائية في النحو العربي(  3
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 تحتبه ينطبوي  فالاسبتفهام المعباني، علبم أببواب أهبم مبن الإنشبائية اذسباليب وتعبد
 والنهبي اذمبر أسبلوب مبع الشبأن كبذلك والصببر، بالجبد إلا ومعبان لا تبدرك خفيبة دلالات
 (.2والقسم) والنداء والترجي
ومببن أمثلببة الإنشبباء غيببر الطلبببي التببي جبباءت فببي شببعر الصببعاليك  ببول تببأبط شببرا      

مّ"  وله:  مستخدما أسلوب المدح "ن عل
           (3)خِيْمُ  بابِ ونِعْمَ ورَيْداءُ الشَّ                   االثَّنايَ  ر اءُ غَ  ًُ القُرطِ فُ اين

برا ببة الفببم واذسببنان، لينببة ي فارعببة الطببول، و فهببيتغببزل تببأبط شببرا بإحببدى النسبباء، 
كنايبة تبه القبرط( أي طويل فناعمة الطبيعة والسبجية، ويببدأ الشباعر باسبتخدام الكنايبة )نيبا

هببي )غببراء الثنايببا( و  ة مهببوى القببرط"، وهببي كببذلك كقببولهم "بعيببد ،العنببق وجمالببهعببن طببول 
وينهي الشاعر وصفه باستخدام أسلوب المدح بذكرة لبب"نعم"، وفبي  أي برا ة الفم واذسنان.

 هذا الاستخدام يكون الشاعر  د لجأ إلى الإنشاء غير الطلبي. 
وم  الإ ءا  غيو اليلبف قف ش و الص الي  أتضا اخما امهي للدسي، قد  

سةةةي قةةةف شةةة وهي قةةةف أشةةة ا  مم ةةة اة، ومةةة  ذلةةة  اخةةةما امهي ل للةةةة ورا الد

 (:4"ل لوك"، وم  ذل   و  الءنفوى قف اميمم)

و كُمْ ـفإلن م      ــط أمُّط صُدورَ مَ يّلكُ ـو  بنـأقَليم  لُ     ــلأمَْيَ  ط إ ى قَوْمٍ سل

ت   حاج ٌ  ـاتُ   و  ايـفَقدَ حُم   أرَُحُلُ  مَ ا ا وشُد تْ    ل ي اتٍ    و لُ مُقْمل

                                                                                                                                                 

لعصرية، بيروت، )د.ت(، ( الهاشمي، أحمد، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، المكتبة ا 1
 69ص

( المطرفي، لمياء محمد، من اذساليب الإنشائية في جزء الذاريات موا عها وأسرارها، رسالة  2
 5، ص2007ماجستير غير منشورة، جامعة أم القرى، مكة المكرمة، 

 نان.. نياف القرط: طويلة العنق. غراء الثنايا: برا ة الفم واذس 202( تأبط شرا، الديوان، ص 3
حمت: تهيأت  مطيكم: جمع مطية وهي النا ة. أميل: أشد ميلا.. 59( الشنفرى، الديوان، ص 4

وحضرت. شدت:  ويت. الطية: الحاجة. اذرحل: جمع الرحل. المنأى: الموضع البعيد. القلى 
 لعمرك: أي وحياتك. راهبا: خائفا. البغف. متعزل: الموضع الذي يعتزل فيه.
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لُ  ىوفيها    من خاف   قلاَ  مل عن  لأذىـ لأرَْضل مَنْأىَ  اك  وَفلط     مُتعَز 

يْقٌ عاى  م ئٍ ـ َعمَُْ كَ م  سََ ى ر غباً أو ر هباً   وهو  َعْقللُ  ا بالأرَض ضل

هةة ه الأبيةةاش المةةف رحلةةل م ا ةةاة الءةةاعو مةةع  ومةةم، وهةةف روخةةي صةةورة 

 ومم، قابم   عةنهي ولجةح ظلةى غيةوهي، وللةا أراا الءةاعو الص لوك ال ي ا مب ه 

أر ت بت وتؤك  لدومم أر الإ سار تسةمييع أر ت ةيب ب ية ا عة  أهلةم و ومةم ظذا 

كةةار تللةة  المةة بيو والمف ةةو، قدةة  جةةا  بالدسةةي مؤكةة ا مةةا ذهةةب ظليةةم، واخةةما م 

ا "ل لوك" وهنا المد تو أ سي بحيار  أر الأرض ا رضيت على ظ سار ذهب قيه

و أخةلوت الإ ءةا  غيةو رغبة أو  وقا، قالأرض مس   للجليع. قاخما م  الءَّاعِّ

اليلبةةف مةةة   ةةةلا  اخةةةما امم لأخةةةلوت الدسةةي، قالجللةةةة قةةةف أصةةةلها )ل لةةةوك 

  سلف(.

 الإنشاء الطلبي
وهو الكلام الذي ينشبئه المبتكلم مبن ذاتبه علبى أن يقتبرن بوجبود معنباة وجبود لفظبه   

ذة الجملبببة يكبببون حصبببول البيبببع مقترنبببا مبببع  بببول المبببتكلم نحبببو  ولبببك: )بعبببت لبببك(ل ففبببي هببب
ذا  لنبا: ضبع  )بعت لك(، وهذا يعني إن اذسلوب هو أسلوب إنشاء إلا إنه غير طلببي، وا 
كتاببببك: فهبببو أمبببر صبببادر مبببن المبببتكلم البببذي أنشبببأ هبببذة الجملبببة التبببي يتضبببد فيهبببا أسبببلوب 

 (1الطلب، وهذا ما يسمى بالإنشاء الطلبي)
 الأمر 

برو ال فبي اذمبر ، نّق بيفو  لغبة: اذّمل بي   البلاغيبين: هبو اصبطلاح وفبي ،(2)ب به   أّمّبرّة النهل

 .(3)ءالاستعلا جهة على الفعل حصول طلب

                                                 

 24الإنشائية في النحو العربي، ص ( هارون، اذساليب 1
 العرب، مادة )أمر(. ابن منظور، لسان(  2
 اذولى، بنغازي، البلاغة، الطبعة علوم في الكالوب، عيسى عليل والشتيوي، علي سعد، الكافي(  3

 251، ص1993الوطنية،  الكتب دار
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 وجبه اللبزوم،  علبى الفعبل يطلببل أي الإيجباب تفيبد أن اذمبر صبيغة فبي واذصبل

سبياق  أخبرى توسبتفادو مبن  برائن إلبى يحتباج عبداة ومبا الإطبلاق، عنبد منهبا وهبو المفهبوم
. ومن أسباليب اذمبر عنبد عبروة ببن البورد مبا  البه لامرأتبه وهبي تعباود إلحاحهبا (1)الحديه

 :(2)في منعه من الغزو، يقول
 ، فإنْ لم تَشْتَهي النَّومَ فاسْهَرِي  ونامِي أقِلِ ي عَلَيَّ اللِ وْمَ يا ابْنَةَ  مُنْـذِرِ 

انَ،  إنني  ك البيــع  مشتري أمل  بها قبل أن لا ذَرِيني ونَفسي أُمَّ حَسَّ
 هـو أَمْسَى  هامـة  فوق صُيَّـر إذا  خالدٍ  أحاديثُ تَبْقَى والفَتى غيرُ 

 و مُنْكَــرِ  إلى كلِ  معروفٍ  تــراهُ  تُجَاوِبُ أحْجَارَ الكِنَاسِ وتَشْتَكِي
فْ فِي البلادِ  لعلَّنِي  ي مَحْضَـرِ  أخَلِ يكِ أو أغْنِيكِ عن سُوءِ  ذَرِيني أُطَوِ 

ون حياتببه ؤ تبدخل زوجتببه فبي شبتظهبر اذبيبات السبابقة اسببتياء عبروة ببن الببورد مبن 
كثارهببا مببن لومببه،  فلمببا كانببت هببي تلومببه كثيببرا احتبباج الشبباعر إلببى أن يو ببف هببذا اللببوم وا 

والتدخل، فجاء بفعل اذمر "أ لبي" بدايبة صبدر البيبت، وهنبا ذهميبة الفعبل المبذكور، ومبن 
زوجببة مببن اللببوم لزوجهبا، وطلببب الإ ببلال يعنببي أن هنبباك خبلال هببذا الفعببل يتضببد إكثبار ال

كثرة، وما يتضد من خبلال عجبز البيبت اذول يظهبر أن عبروة  بد  صبد المنبع مبن الفعبل 
"أ لي"، وذلك مبن خبلال اسبتخدامه للفعبل "نبامي"، والنبوم يعنبي إنهباء الحبديه، ويولمبد مبن 

نبببه خيرهبببا ببببين النبببوم أو خبببلال اسبببتقراء البيبببت اذول أن اذمبببر كبببان بصبببيغة التحببببب، ذ
 السهر.

                                                 

 75( المراغي، علوم البلاغة، ص 1
امة: يريد أن الفتى يموت فتخرج منه هامة تعلو كل نشز. . ه67( ابن الورد عروة، الديوان، ص 2

صير: حجارة تجعل كالحظيرة، زربا للغنم. تجاوب: أي  بل أن أصير هامة تجاوب هذة الهامة  
أحجار الكنائع. الكناع: موضع. يريد أنها إذا صوتت أجابتها أحجار الكناع بالصدى 

حال إذا رأت من تعرف ومن تنكر.  وتشتكي إلى كل معروف تراة. منكر: أي تصوت في كل
 أخليك: أي أ تل عنك فأفار ك، فتخلي لنزواج.
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وانتقببل إلببى فعببل أمببر آخببر "ذرينببي" بمعنبببى اتركينببي مببع نفسببي، وهببو تأكيببد علبببى 
ضبببجر عبببروة مبببن ذلبببك اللبببوم، ثبببم يعيبببد اسبببتخدام هبببذا الفعبببل فبببي البيبببت اذخيبببر "ذرينبببي 
أطببوف"، وهنببا يظهببر الشبباعر التببأزم النفسببي عنببدة فقببد ضببا ت نفسببه مببن ذلببك اللببوم فببأراد 

فبببي خروجبببه وتصبببعلكه  بببد يكبببون ارتياحهبببا، فقبببد يمبببوت فيتركهبببا وترتببباح مبببن إ ناعهبببا أن 
 وجودة.

 (:1تأبط شراً)ومن استخدامات اذمر في شعر الصعاليك ما  اله   
حُلُوقِهِمْ  ًِ  حَنَقـاً، و كَادَتْ تَسْتَمِرُّ بِجُنْدَبِ  سَلَكُوا الطَّرِيقَ وَرِيقُهُمْ بِ

 صِغْواً، وَحُلَّنْ بالجَمِيعِ الحَوْشَبِ  عْدَهَـافَاذْهَبْ صُرَيْمُ فَلا تَحُلَّنْ بَ 
يأتي اذمر من خلال استخدام الشاعر فعل اذمر "فاذهب" في أول البيت الثباني، 
فقد مر تأبط شرا على رجل من بني  ريم بين الجبلبين يقبال لبه جنبدب ببن الحباره، ومعبه 

مبال، وسّبلّما للنباع كلهبم، جار له من عبدوان يقبال لبه صبريم، وكبان القورمبي رجبلا كثيبر ال
وكان صريم حليفا له، فلما مر  بهما تأبط شراً دعبا أصبحابه ذن يغبدروا بهمبا، فبأبى عليبه 
أصحابه، فغرز سهما بساحتهمال ليعلمه أنه مر  وكبان ذلبك مبن عبادة فعبل أهبل الجاهليبة، 

 (.2وتعدوا عنهما)
قهم  بحلبببو هم والشببباعر يصبببف تلبببك الجماعبببة التبببي سبببلكت الطريبببق المبببوحف، فبببري

كنايببة عببن الخببوف، فالإنسببان عنببدما يشببعر بببالخوف فإنببه يشببعر بببأن ريقببه أصبببحت فببي 
 حلقه، وفي استخدام الشاعر للفعل "فاذهب" تهديد ووعيد وتحقير. 

 :(3ومن اذمر أيضا  ول السليك)

                                                 

 صّغلو: اسم موضع. الحوشب: الكثير الموجتم ع. حنقاً: غيظا. 72( تأبط شرا، الديوان، ص 1
 844( شرح أشعار الهذليين، ص 2
الشجاع.  . يصوب: ينصب زينحدر. جبرية: شجاعة من الجبر وهو11( السليك، الديوان، ص 3

 الشروب: الرمد العطف إلى الدماء
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 يُصَع دُ في آثارِهِـمْ ويَصُوبُ  وَضَاربْتُ عَنْهُ القَوْمَ حَتَّى كَأنَّما
 وأَهْلا ولا يَبْعُد عَليكَ شَرُوبُ  تُ لَهُ خُذْ هَجْمَةً  جَبْرِيَّــةً وَقُلْ 

خرج السليك مع جماعبة للغبزو، فتركبه بعضبهم وظبل معبه فتيبان مبن بنبي مقباعع 
د، ما إن خرج يطلبها حتى أسبروة،  رل ولما دنوا من بلاد خثعم ضل ت نا ة لرجل يقال له صو

مببن اذسبر، ونكببل بببالقوم، وسبباق إبلهببم، فصببور  وهباجمهم السببليك، و هببرهم، وأنقببذ صبباحبه
السبببليك ذلبببك، و بببد جببباء الشببباعر بفعبببل اذمبببر "خبببذ هجمبببة" وهنبببا تصبببوير لطعنبببة السبببليك 
للعببدو، فقبببل أن يرميببه برمحببه صبباح عليببه "خببذ هببذة الضببربة" وهببذا أسببلوب عرفتببه العببرب 

وهنببا نجببد فكببانوا إذا أراد أحببدهم أن يطعببن عببدوة فببي معركببة  ببال: "خببذها مببن يببد فببلان"، 
 الشاعر  د وظف هذة المقولة في شعرة، وهي دلالة على عدم الغدر حتى مع العدو.

 (:1ومن أسلوب اذمر أيضا يقول الشنفرى)
 دَعِينِي وَقُولِي بَعْدُ مَا شِئتِ إِنَّنِي    سَيُغْدَى بِنَعْشِي مَرَّةً فَأُغَيَّبُ 

ثى، ويأتي استخدام هبذا استخدم الشاعر فعل اذمر"دعيني و ولي" وهو خطاب ذن
الفعببل فببي صببدر البيببت ممهببدا لعجببزة الببذي يحمببل الحالببة النفسببية التببي يعيشببها الشبباعر، 

 فيذكر الموت الذي هو سائر إليه. 
 أسلوبا التمني والترجي

التمني: طلب أمبر محببوب، ولكنبه غيبر متو بع الحصبول، إمبا لاسبتحالته أو لكونبه لا     
 .يطمع في نيله

 : (2)ع له هو ) ليت ( كقول عروة بن الوردواللفظ الموضو 
 وسياراً ومَنْ لِي من أَمْير  ألا يا ليْتَنِي عَاصيتُ طلقاً 

                                                 

 . غدا: بك ر، وغدا ذهب غدوة والغدوة ما بين الفجر وطلوع الشمع.37( الشنفرى، الديوان، ص 1
 . اذمير: المستشار. طلق وجبار: أخوة وابن عمه 60( ابن الورد، الديوان، ص2 
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يببأتي الشبباعر بببأداة التمنببي " ليتنببي"، فهببو يتمنببى أمببراً يصببعب تحقيقببه، ذنببه يتمنببى 
أن يكون  د عاصى طلقاً وسياراً في زمبن مضبى، وهبو  بد أطباعهم حبين ذاك، وهبذا غيبر 

نببببه حببببديه عببببن زمببببن مبببباف  ببببد فببببات وانقضببببى، فعببببودة الببببزمن إلببببى الماضببببي ممكببببنل ذ
 استحالة، فالزمن الذي يذهب لا يعود، لكنها يبقى هو التمني الذي عادة يصعب تحقيقه. 

و ببببد تسببببتعمل أدوات أخببببرى للتمنببببي عنببببد إرادة أداء معببببان بلاغيببببة معينببببة، كببببإبراز  
، لكمبببال العنايبببة ببببه، وهبببذة التمنبببى البببذي لا يمكبببن حصبببوله فبببي صبببورة الممكبببن الحصبببول

اذدوات: )هبببل، ولبببولا، ولعبببل ( ولكبببن أكثرهبببا دورانببباً فبببي شبببعرة هبببي اذداة ) لعبببل ( وهبببي 
 : (1)للترجي، كما في  ول أبي خراف الهذلي

 إِذَا جَاوَرْتَ مِنْ تَحْت القُبُورِ   لَعَلَّكَ نَافِعِي يَا عُرو يَوْمَاً 
نفعبه أخبوة عبروة بعبد موتبه، وهنبا تظهبر يطلب الشاعر الرجباء فبي هبذا البيبت أن ي 

عاطفبببة الحبببزن التبببي ألمبببت بالشببباعر علبببى فبببراق أخيبببه، ويظهبببر التمنبببي هنبببا أنبببه ممكبببن 
أما الترجي فهو طلب أمر محببوب ممكبن الحصبول ومرغبوب فيبه،  التحقيق مع صعوبته.

 : (2)واللفظ الموضوع له هو )لعل(، كقول الشاعر عروة بن الورد
 البِلادِ وبُغْيَتي لعَلَّ انطِلاقي فِي

 سَيَدفَعُنِي يَوْماً إلى رب  هَجْمَةٍ 
حلِ   ي حَيازِيمَ المَطِيةِ بالرَّ  وَشَد 

 يُدَافِعُ عَنْهَا بالعُقوقِ وبالبُخْـلِ 
 :(3)ومنه  وله أيضاً  

 أُخلِ يك أو أُغنِيكِ عن سُوءِ مَحْضَرِي   ذَرِينِي أَطُوفُ فِي البِلادِ لَعلَّنِي
ي ) لعبببل انطبببلاق... سبببيدفعني، ولعلنبببي أخليبببك ( أمبببراً محبوبببباً فقبببد تمنبببى عبببروة فببب

ومرغوببباً فيببه. وممببا يلحببظ  لببة أسببلوب التمنببي والترجببي فببي شببعر تببأبط شببراً والشببنفرى، إذ 
                                                 

 .  136( ديوان الهذليين، ص 1
 .  115( ابن الورد، الديوان، ص 2
 .  67( ابن الورد، الديوان، ص 3
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يكبباد يختفببي فببي شببعرهما. وأغلببب الظببن أن السبببب هببو طبيعببة الحيبباة التببي عاشببها هببذان 
سببت بهمببا حاجببة إلببى التمنببي والترجببي، الشبباعران فهمببا يعتمببدان مبببدأ القببوة فببي الحيبباة، فلي
 ويقول الشنفرى:  فهما صعلوكان يحتكمان إلى منطق الفعل والقوة.

 (1)أَلا لَيْتَ شِعْريَ والتَّلَهُفُ ضَلَّةٌ     بِمَا ضَرَبَتْ كَفُّ الفَتاةِ هَجينَها
ر لب )ليت( وهي حرف تمبنٍ، واسبتخدام أسبلوب التمنبي، بمثبل  اع  نلحظو استخدام الش 

ر يتمنببى شببيئا مببن هب باع  ذا الحببرف أو غيببرة، يعبد أسببلوبا مببن أسباليب الإنشبباء الطلبببي. والش 
 ويقول أيضا: أخواله يستحيل حصوله من وجهة نظرةل لذا جاء متمنيا أن يحصل ذلك.

مُوعَ وعَمَّتِي إِذَا ما أَتَتْنِي مِيتَتِي لَـمْ أُبَالِهَـا  وَ لَمْ تُذْرِ خَالاتِي الدُّ

 العَمُودَينِ حُمَّتِي إذَنْ جَاءنِي بَيْنَ   أَرِمِ في أَهْلِ بَيْتِي قَاعِداً وَلَوْ لَمْ 
ر  د جاء بب)لو( ليظهر ندمهنلحظو أن  الش   ، فقد خذله  ومه فلم يطيعوة، فلم يكبن اع 

 النصر حليفه، ولو حرف امتناع لامتناع، فهم لم يطيعوة، وهو لم ينتصر. 
 النداء

المنقببول مببن )أنببادي(  ل المخاطببب عليببه بحببرف نائببب منببابطلبببو المببتكّلم إ بببا هببو
، (2)الخبر إلى الإنشاء، وأدواته ثمبان: الهمبزة، و آ، و أي، و آي، و يبا، و أيّبا وّ هيبا، ووا

وهببو: "التصببويت بالمنببادى لإ بالببه عليببك، هببذا هببو اذصببل فببي النببداء، و ببد تخببرج صببيغة 
 النبداء وفبي السبيا ات المختلفبة ذسبلوب .(3)"د منهبا غيبر الإ ببالاإلى أن يكبون المبر  النداء

                                                 

 . 72( الشنفرى، الديوان، ص 1
( ابن هشام، عبدالله بن يوسف، أوضد المسالك إلى ألفية ابن مالك، تحقيق: يوسف الشيخ محمد  2

 4، ص4البقاعي، بيروت، دار الفكر، )د.ت(، ج
ئق الإعجاز، تحقيق: العلوي، يحيى بن حمزة، الطراز المتضمن ذسرار البلاغة وعلوم حقا(  3

 161، ص3، ج2002، المكتبة العصرية، بيروت، لبنان، 1عبدالحميد هنداوي، ط
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يقبول  ء والاسبتغاثة والتعجبب،اكبالإغر  وذلبك ،"(1)فإنه: " د تستعمل صيغته فبي غيبر معنباة
 :(2)عروة مستخدما أداة النداء )يا(

 ي الطارقَ المُعترَّ يا أُم  مالكٍ لِ سَ 
لُ القِرى ي ، إنَّ هِ أيُسفِرُ وجْ   ه أوَّ
  ماجِدٍ        الليلُ أضْيافَ  يُريح علي  

 ي و مَجْزِري  رِ ي بينَ قِدْ انِ تَ إذا ما أَ  
 ري ـونَ مُنكَ دُ  هُ ـي لروفِ عْ وأبذُلُ مَ 

 ارحاً ، مالُ مُقترْ ي، سَ الِ يمٍ، ومَ رِ كَ  
وهة ا تة   علةى أر  الن ا  )تا(  بل ذكو اخي زوجمم،ت كو الءاعو اون 

 وبةم مة  زوجمةم قةف محبمةم وه ه الأااة اخةما مت للنةاااة الدوتةب، قدة  أظهةو 

 : (3)وم  ذل  أتضا  و  عووة ب  الورا ال ي جا  ب   اون الن ا . ذكو اخلها

ان إنَّنا  خليطا زيال، ليس عن ذاك مقصر  أَلَمْ تَعْلَمِي، يا أمَّ حَسَّ
ورا الن ا  هنا بـ ) تا( قف ) تا أم اسةار(، وهةف زوجمةم، ورسةما م )تةا( 

 ت اخما مت لن ا  الدوتب للمحبب.لن ا  الب ي ، ل نها قف ه ا البي

 :  (4)ومن أمثلة النداء بب ) يا( في شعر الصعاليك  ول تأبط شراً 
 وَمَرِ  طَيفٍ عَلَى الَأهْوالِ طرَّاقِ   يَا عِيدُ مَا لَك من شَوْقٍ وايرَاقِ 

ومعنببى البيببت يببا أيهببا المعتبباد أي شببيء لببك، أي يتبعببك ويجتمببع لببي بببك مببن شببوق      
يقلببق، وخيببال يببأتي علببى مببا يعببرف لببه مببن النوائببب والآفببات يطببرق. جبباء يببزع ، وسببهر 

النداء هنا بب ) يا( في ) يا عيد(. وهبو مطلبع  صبيدة، جباء النبداء فيبه ليبوفر للشباعر بعبداً 
إيحائيا من جهة وتأثيراً في السامع عن طريق تنبيهه، ذن النداء طلبب، أمبا النبداء بباذداة 

 :(5)ة ورود أسلوب النداء عند عروة بن الورد، يقولومن أمثل) الهمزة ( ، فمنه 
                                                 

 91، ص3( القزويني، الإيضاح، ج 1
 .  158-157( عروة بن الورد، الديوان، ص 2
 .  77( عروة بن الورد، الديوان، ص 3
 .  125( تأبط شراً، الديوان، ص 4
الهودم: الواحد هدم بكسر  يتنشب: أي ينتسب إلى بني ناشب.. 45( عروة بن الورد، الديوان، ص 5

 الهاء ومعناها الشيخ الكبير. المذنب: الذي عليه ذنب
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بُ  أَيَا رَاكِباً إما عَرضتَ، فَبلغنْ   بَنِي نَاشِبَ عَني، ومن يَتنشَّ

 وتَارِك هُدْمٍ ليس عَنهَـا مُذنبُ  أَكُلُكم مُختارُ  دار يَحِلهَــا
سببتغاثة، جباء النببداء باسببتخدام الشبباعر حببرف النببداء )أيبا(، وهنببا يببدل هببذا الحببرف علببى الا

فهو يريد من الراكب أن يبل، عنه بنبي ناشبب وهبي مبن  بائبل عببع، و بد جباء النبداء هنبا 
 مظهرا ضعف الشاعر الذي يستغيه ببني ناشب.

 (:1وم  الن ا  اللح ون الأااة  و  الءفنوى)  

و كُمْ لأمَْيَلُ      أقَليمو  بنط أمُّط صُدورَ مَ يّلكُم        فإلنط إ ى قَوْمٍ سل

حبببذفت أداة النبببداء )يبببا( فبببي البيبببت السبببابق، وجببباء بالمنبببادى ) بنبببي أمبببي( مجبببرداً ف 
 منها، والتقدير )يا بني أمي( . 

 الاستفهام
رفّبة فبي الاسبتفهام بم: مّعل  فه مّبه ب القّلبب. الشبيء اللغبة: مبن الفعبل )فهبم( فهمبا: والفّهل

مباً   وتّفّهبم وأّفهّمتبه، فولانًبا عرّفتبه. وفّهمبتو  عّقّلتوبه الشبيءّ: وفّهامبة: عّل مّبه، وفّه مبت وفّهّمباً  فّهل

م، سّريعو  شّيءٍ. ورجلٌ فّه مٌ: بّعدّ  شّيئًا الكّلّامّ: فّه مه هّمه: سأّله الفّهل تّفل  .(2)يوفّهمّه أّن واسل
 صورة حصول طلب هو و يل: المخاطب، ضمير في ما الاصطلاح: استعلام وفي

 فحصولها و وعها، لا أو الشيئين، بين ةنسب و وع الصورة تلك كانت فإن الذهن، الشيء في

لا فهو هو  .(3)التصور التصديق، وا 
 معرفبة المبتكلم يطلب بحيه الاستفهام، في الذهن خارج تكون  الصورة أن   ذلك يعني

 للصبورة نبا لاً  المخاطبب يكبون  وبذلك ذهنه، في الخّار جي ة الصورة لترتسم الخارج هو في ما

                                                 

 59( الشنفرى، الديوان، ص 1
 ( ابن منظور، لسان العرب، مادة )فهم( 2
 18( الجرجاني، التعريفات، ص 3
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 ومبا، وهبل، وأم، وهبي: "الهمبزة، متعبددة، أدوات وللاسبتفهام م،المبتكل إلبى ذهبن الخّار جي بة

 .(1)وبكسرها" الهمزة بفتد وأيان ومتى، وأنى، وكيف، وأين، وكم، وأي، ومن،
 شبيء لبيع بلاغي بة، فيقبول الجرجباني: " واعلبم أنبه ويخبرجو الاسبتفهامو إلبى أغبراف

 صبدد مبن وعلبى لبه، حظًباملا باببه علبى وهبو كبان،  بد ذمبر إلا غيبرة إلبى باببه عبن يخبرج

 الظباهر فبي اسبتفهامه مبع ببه عارفًبا يكبون   بد الشبيء عبن المسبتفه م أن وذلبك عليبه، الهجبوم

 غيبر أخبرى  معبان إلبى يخبرج فالاسبتفهام ،(2)أشبياء عنبه الاسبتفهام فبي غرضبه عنبه، لكبن

 لهبذا ملاحظباً  يكبون  بلاغبيّ  لغبرف يسبتخدم البذي الفهبم، طلبب لبه وهبو الحقيقبيّ  المعنبى

 .الاستفهام بأسلوب المعنى عن تعبيرة رغم الآخر والغرف و اصداً للمعنى فالغر 
يظهببر هببذا اذسببلوب فببي شببعر الصببعاليك بببأدوات اسببتفهامية مختلفببة، يكبباد يكببون 
أكثرهبببا حضبببوراً هبببو همبببزة الاسبببتفهام، وتليهبببا اذداة ) هبببل(، ومبببن أمثلبببة ذلبببك  بببول تبببأبط 

 : (3)شراً 
كَ مِنِ ي يَا بنَ فَعْلَةَ   عَشِيَّةَ أَنْ رَابَتْ عَلَيَّ رَوَائبِي   عِلَّتِيأَغَرَّ

اسببببتخدم الشبببباعر فببببي هببببذا البيببببت حببببرف الاسببببتفهام )الهمببببزة(، وهنببببا الاسببببتفهام إنكبببباري، 
فالشبباعر ينكببر علببى عببدوة أن يظببن أن أصبببد ضببعيفا بسبببب مببا أصببابه مببن كسببر رجلببه، 

 فما زال هو  ويا رغم ما أصابه.    
 : (4)الصعاليك  ول عروة بن الوردومن استخدام )هل( في شعر 

                                                 

، بيروت، دار الكتب 2يم زرزور، ط( السكاكي، ابن أبي بكر بن محمد، مفتاح العلوم، تحقيق: نع 1
 308، ص1987العلمية، 

 466، ص2( ابن جني، الخصائص، ج 2
 . رابت عليه روائبهل أي نزل به ما يكرة. 61( تأبط شراً، الديوان، ص 3
. ضبوا: الضبوء اللصوق باذرف. الرجل: الرجالة، وبمنسر: أي 68( ابن الورد، الديوان، ص4 

 لطير. على الخيل، استعارة من ا
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 ضَبواً بِرجْلٍ ، تَارَةً ، وبِمنسرِ   تَقُولُ: لَكَ الوَيْلاتُ، هَلْ أَنْتَ تَارِكٌ 
تسببأله الببولايلات مسببتخدمة )هببل( إن كببان يريببد أن يضبببأ بالنهببار ليخفببى، ويسببري     

سببتفهام القببوة بالليببل، وتببارك أن يغببزو مببرة علببى أرجلهببم ومببرة علببى الخيببل، وهنببا يظهببر الا
والفروسية، التي وصل إليها. وهنا يأتي الاستفهام ليبرز وا بع الصبراع ببين الرجبل وزوجتبه 
فبببي تضبببادية الرؤيبببة ببببين الغبببزو أو الركبببون متطلبببب الزوجبببة مبببن عبببروة تبببرك عبببادة الغبببزو 

 حفظا عليه من الهلاك.
ومببن أسببماء الاسببتفهام التببي جبباءت فببي شببعر الصببعاليم )أيببن( وهببي للسببؤال عببن 

لمكبببان، البببذي افتقبببدة الشبببعراء الصبببعاليك فهبببم كثيبببرو الحركبببة والتنقبببل، فبببلا يسبببتقرون فبببي ا
 مكان واحد.

ينتمون إلى مكان واحبد، ولا يسبتقرون  يبأتي اسبم الاسبتفهام )أيبن( التبي تظهبر فبي 
شعرهم واضحةً، وذلك إنما يعببر عبن  لبق الصبعلوك مبن كثبرة التنقبل ببين اذمباكن، وعبدم 

ي السؤال ) أين( عن المكان تعبيراً عن إحساع الشاعر بجهلبه بالمكبان الاستقرار، لذا يأت
من جهة، وعن حيرته وانفبرادة، هبذا الانفبراد والاغتبراب عبن الجماعبة والقبيلبة يولبدان عبدم 

 : (1)الاطمئنان إلى المكان وجهاته. يقول عروة بن الورد
حيلُ ؟ وسائلٍ   وَسَائلةٍ: أَيْنَ الرَّ

 اجَ  عَرِيضـةٌ مَذاهبُهُ أَن الفِجَ 
علوكَ أَيْنَ مَذَاهبُه   ومَنْ يَسألُ الصُّ

 إِذَا ضَنَّ عَنْـهُ بالفِعَالِ  أَقَارِبـهُُ 
فقد جاء السؤال هنا على لسان سائلة وسائل، وهما في الحقيقة هواجع الصعلوك  

عبببن الرحيبببل والمبببراد ببببه المكبببان البببذي يبببراد الرحيبببل إليبببه، وعبببن مذاهببببه، إن هبببذين البيتبببين 
مثلان رؤية الصعاليك للمكان، وتمثل أيضباً عبدم الركبون إلبى مكبان محبددل ذن الطريبق ي

 واسعة، فلا مكان يختلف عن غيرة عند الصعلوك. 
 النهي

                                                 

 . الفجاج: الواحد ف : أي الطريق الواسع الواضد بين الجبلين 48( عروة بن الورد، الديوان، ص1
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لا تفعبل، ولا   ول ينب  عن المنع من الفعل على جهبة الاسبتعلاء، كقولبك:النهي و 
 .(2)م"امع الإلز وهو: " هو طلب الكف عن الشيء على وجه الاستعلاء ، (1)تخرج"

وبببذلك يكببون النهببي متفقبباً مببع اذمببر فببي أن كليهمببا طلببب علببى وجببه الاسببتعلاء، 
أن اذمبببر طلبببب الفعبببل، أمبببا النهبببي فهبببو طلبببب الكبببف عبببن الفعبببل، ويعتمبببد  ويختلفبببان فبببي

ن الحببرف )لا( مببع الفعببل المضببارع بحيببه اواحببدة، وهببي ا تببر  أسببلوب النهببي علببى صببيغة
السبكاكي: "للنهبي حبرف واحبد وهبو )لا( الجبازم فبي  ولبك  يصبد المضارع مجزوماً، يقول

أن أصبببل اسبببتعمال لا تفعبببل أن يكبببون علبببى  لا تفعبببل، والنهبببي محبببذو ببببه حبببذو اذمبببر فبببي
 .(3)سبيل الاستعلاء"

هببببو طلببببب الكببببفّ عببببن الفعببببل علببببى جهببببة الاسببببتعلاء، ولببببه صببببيغة واحببببدة، هببببي ف
)لا( الناهيببة. المضببارع وهببو  -معناهببا اذصببلي  و ببد تخببرج صببيغة النهببي عببن المقببرون ب 

وردت هببذة الصببيغة فببي تعببرف بببالقرائن وتسببتفاد مببن السببياق،  إلببى معببانٍ  -طلببب الكببف 
 : (4)شعر الصعاليك، نحو  ول تأبط شراً 

 فَإنِ ي عَلَى مَا سَاءَهُمْ لَمَقِيتُ   تَجَلَّدْ ، وَلا تَجْزَعْ ، وَكُنْ ذَا حَفِيظَةٍ 
مبببا يوحبببعّ ببببه المبببرءو مبببن القلبببق ع، وهبببو ينهبببى تبببأبط شبببرا فبببي هبببذا البيبببت عبببن الجبببز  

، وهبببو ينهبببى عبببن ذلبببك ويبببأمر بضبببدة وهبببو والاضبببطراب وضبببيق الصبببدر أو عبببدم الصببببر
الحميببة والغضببب، وهببذا مببن شببيم أهببل الفروسببية التببي عببرف بهببا الصببعاليك، فهببم يببدافعون 

 عن الضعفاء، ويأخذون حقو هم من اذغنياء بسيوفهم.

                                                 

 156، ص3، جالطراز المتضمن ذسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز( العلوي،  1
 76( الهاشمي، جواهر البلاغة، ص 2
 320( السكاكي، مفتاح العلوم، ص 3
 .  74( تأبط شراً، الديوان، ص 4
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 :  (1)و ول عروة بن الورد 
 غَيْر أَنْ شَارَك نَهْداً فِي النَّسَبِ   مْ شَيْخِي فَمَا أَدْرِي بِهِ لا تَلُ 

 فَأَتتْ نَهْدٌ عَلـى  ذَاكَ الحَسب  كَانَ فِي قَيْسٍ حَسِيبَاً مَاجِداً 
ينهى الشاعر عن اللوم الموجبه إلبى الشبيخ البذي لا يعبرف عنبه سبوى أنبه شباركه النسبب، 

الطبولى، وهبو أعلبى هبذا الحسبب. فجباء النهبي هنبا و د كان في بني  يع لبه المجبد واليبد 
  في ) ولا تلم( ليدل على طلب كف الفعل و طعه.

 : (2)ويقول الشنفرى في استخدامه للنهي
مُ   عَليكُم وَلَكن ابْشِرِي أمَّ عَامِرِ   ولا تَقْبرُونِي ، إِنَّ قَبْرِي مُحَرَّ

 :(3)ويقول
 شَفَانِي بِأَعْلَى ذِي الحمَيْرَة عذرتي  أَلا لا تَلُمنِي إِنْ تَشَكْيت خِلَّتِي

 :(4)ويقول
 عَلَى عثْةٍ أَوْ وَاثِق بِكَسَادِ   لا تَحْسَبِيْنِي مِثْلَ مَنْ هُو قَاعِد

أورد الشبببببباعر فببببببي اذبيببببببات السببببببابقة النهببببببي فببببببي ) لا تقبرونببببببي، ولا تلمنببببببي، ولا  
لنهببي خبارجي التببأثير، تحسببيني( ، ولكببن أثبرة فببي النهايبة يقببع علبى الشبباعر، أي أن أثبر ا

 فالشاعر هو الناهي أو الفاعل.
 

 التقديم والتأخير 3.2

                                                 

 .  46( عروة بن الورد، الديوان، ص 1
 .  58( الشنفرى، الديوان، ص 2
 . ذو الحميرة : موضع .  99( الشنفرى، الديوان، ص 3
 .  113( الشنفرى، الديوان، ص 4
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ببل كانبت هنباك  ،في المصادر القديمة مّبنل ذكبر التقبديم والتبأخير اصبطلاحاً  يردلم 
وذلك ضمن تعريفهم لهبذا اذسبلوب، ذكبر بعبف العلمباء كلامباً عبن  ،التقديم إلى إشارات
مركزهبا  إلبىاللفظبة لبم تقبع فبي مو عهبا ولبم تصبل  وتجبد: "، كقبول العسبكريّ اذسلوبهذا 

ولبببم تتصببببل بسببببلكها وكانببببت  لقببببة فببببي موضببببعها متببببأخرة عببببن مكانهببببا فببببلا تكرههببببا علببببى 
نل إ اتجببد سبببب "أنفقببال:  ، أمببا الجرجببانيّ (1)"اغتصبباب اذمبباكن والنببزول فببي غيببر أوطانهببا

 أنيبرى هبو ، ف(2)"نمكبا إلبىن  ودّم فيه شيء وحدّل اللقط عبن مكبانٍ إرا ك ولّطوفّ عندك 
مكببانٍ آخببر، لقببد تحببده علمبباء البلاغببة الببذين  إلببىالتقببديم، هببو تحويببل اللفببظ مببن مكانببه  

التعريبببف بالموضبببوع  ببببل  إلبببىغراضبببهو دون الانتبببباة أ و  عبببن التقبببديم جببباءوا بعبببد الجرجبببانيّ 
 .(3)ذلك

 تعلبقي مبافي بيحوله الترك دوريبؤرة اذسلوب الذي  مثليالذي  ميالنحاة بالتقد اهتم  
ن  ء داخل الجملة، از اذج بيبترت الكلمبات  ميتنظب هيبعلبى الجملبة مبن ح أر طبي رٍ ييبأي تغ وا 
 ميالتقببد حببدهي إذ لبببه علمبباء النحببو والبلاغببة عنببىيوهببو مببا  ،معنببى علببى نبنببيي بهببايترت أو
ف عببدة منهببا السبببق فببي اذغببر  ميالتقببد رديببفببي الببنفع،  المعبباني بيببطلببباً لإظهببار ترت هيببف

 هيبفبي توج ؤثريب ميوهذا التقبد ،... الخ دةيحكم وتأك ةي، تقو الاختصاص هتمام،الزمان، الا

                                                 

ل، كتاب الصناعتين، تحقيق: علي محمد الحسن بن عبد الله بن سه العسكري، أبو هلال  ( 1
 - 140، ص1986راهيم، المكتبة العصرية، صيدا، لبنان، البجاوي ومحمد أبو الفضل إب

141 . 
الجرجاني، عبد القاهر بن عبد الرحمن محمد، دلائل الإعجاز، تعليق: محمود محمد شاكر،  ( 2

 . 82ص، 1992، 3مكتبة الخانجي، القاهرة، ط
موسى  ، الإيضاح في شرح المفصل، تحقيق وتقديم: أبو عمرو عثمان بن عمرابن الحاجب،  ( 3

 .179-1/157، 1982بناي العليلي، مطبعة العاني، بغداد، 
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نمببااللفببظ هيببلا تعببود إلببى اللفببظ مببن ح انيببالب لةيفضبب نذ اقيالسبب رييببالدلالببة لتغ تعببود  ، وا 
 .(1)في النفع هيمعان بيالكلام وفق ترت بيإلى النظم وترت

عبببدول عبببن اذصبببل يكسبببب  والتقبببديم والتبببأخير تغييبببر فبببي التراكيبببب اذساسبببية، أو 
اللغة د  ة في التعبير، ولكن هذة الحرية غير مطلقبة، حبددها اببن السبر اج فبي ثلاثبة عشبر 

 موضعاً لا يجوز تقديمها أو تأخيرها.
والتقبديم والتببأخير صببيغة جمالي ببة تحقببق أغراضبا دلاليببة للمنشبب  لا تتحقببق بالترتيببب  

ا اللغببة العليببا، لغببة القببرآن الكببريم، كقولببه النمطببي ذجببزاء التركيببب، وهببو ميببزة انمببازت بهبب
مت إيببباك علبببى "نعببببد" حيبببه  صبببرت العببببادة ر سببببحانه وتعبببالى.  تعببالى: "إيببباك نعببببد"  بببدّ 
ويقول ابن فارع: " ومن سنن العرب تقديم الكلام، وهبو فبي المعنبى مبؤخر، وتبأخيرة وهبو 

 .(2)في المعنى مقدم"
ترتيببب أجببزاء تراكيبهببا ترتيببباً واحببداً لا يوحبباد  والعّرّب يّببة مببن اللغببات التببي لا تتخببذ فببي 

عنه، فمنها ما له رتب محفوظة، ومنها ما لم تحفظ اللغبة رتبتبه، " ومبن الرتبب المحفوظبة 
فبي التركيببب العّرّب ببيّ أن يتقبدم الموصببول علببى الصببلة، والموصبوف علببى الصببفة، ويتببأخر 

ن الرتبب المحفوظبة أيضبا البيان عن المبين والمعطوف بالنسق على المعطبوف عليبه، ومب
تقدم حرف الجبر علبى المجبرور، والمضباف علبى المضباف إليبه، والفعبل علبى الفاعبل أو 
نائببب الفاعببل، ومببن الرتببب غيببر المحفوظببة فببي النحببو: رتبببة المبتببدأ والخبببر ورتبببة الفاعببل 

 .(3)على المفعول به، ورتبة الحال والفعل المتصرف ورتبة المفعول به والفعل"

                                                 

( داود، هديل عبدالحليم، مسوغات التقديم والتأخير في سورة البقرة، مجلة أبحاه كلية التربية  1
 205. ص2004، 4، العدد9اذساسية، المجلد

 412صفي فقه اللغة وسنن العرب في كلامها، ( ابن فارع،  2
 207، ص2004، 4اللغة العربية معناها ومبناها، عالم الكتب، القاهرة، طتمام، ( حسان،  3
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ببا دواعبب بببرازة يتسببيدها، يقببول سببيبويه: أم  ي التقببديم والتببأخير، فببإن  الاهتمببام بالمقببدم وا 
ن كانبببا جميعبببا يهمبببانهم  "كبببأنهم إنمبببا يقبببدمون البببذي ببيانبببه أهبببم لهبببم وهبببم ببيانبببه أعنبببى، وا 

 .(1)ويعينانهم"
ر بببدوال اللغببة غيببر علا ببة المببتكلم العببادي بهببا، فبموهبتببه ينقببل   بباع  ن  علا ببة الش  وا 

  .الترتيب أو العاديّ   الخطّ   عن انزياحاً  د  عويو  .(2)راكيب تتحرك أفقياً تقديماً وتأخيراً أفكاراً بت
 ، وأن  (3)الاختصباص" لبزم تقبدم إذا المفعبول "إلبى مراجعتبه أن   الحاجبة تمبع وممبا

وأن  فائبدة  ،(4)...... والمشباكلة تقتصبر علبى الاختصباص الجبار والمجبرور تقبديم فائبدة
 نظبم والاختصباص ومراعباة الاهتمبام فبي تنحصر على اختلاف ضروبه، خير،والتأ التقديم

 .(5)الكلام
ورد تقببببديم الخبببببر عنببببد النحبببباة وذكببببروة فببببي غيببببر مببببا موضببببع، فقببببالوا: إن  تقببببديم و 

ليكبون خببراً إلا أن  هبذة  اذعرف هو اذصل ويقصدون هنا المبتدأ، ويتبأخر اذ بل تعريفباً 
 . (6)القاعدة ليست ثابتة

 الشنفرى من التقديم والتأخير:يقول 
رَتْ طْنِ حَلْيَةَ يْحانةٍ منْ بَ رَ بِ    (1)رُ مُسْنِتِ يْ ا غَ هَ لَ وْ ا حَ ا أَرَجٌ ، مَ هَ لَ     نَوَّ

                                                 

( سيبويه، أبو بشر، الكتاب، تحقيق: عبدالسلام هارون، بيروت، لبنان، دار الجيل للنشر  1
 34، ص1والتوزيع، )د.ت(، ج

 157البلاغة واذسلوبية، ص عبدالمطلب،(  2
 66، ص2وعلوم حقائق الإعجاز، ج( العلوي، الطراز المتضمن ذسرار البلاغة  3
 40، ص2( العلوي، الطراز المتضمن ذسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، ج 4
 211، ص2( ابن اذثير، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ج 5
 .88، ص1، ج ابن اذثير، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر(  6
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          ونَ سَيحَفاً لاثُ ا ثَ هَ مِنْ  ا وَفْضَةٌ هَ لَ   (2)ى العَدِىِ  أقْشَعَّرَتِ ولَ ًْ أُ أنَسَتْ  ا ماذَ إِ 
" قدة  ردة م  لح  رد تي الابةو قةف البيةت الأ و  علةى اللبمة أ قةف "لهةا أر ق

الجار واللجوور "لها" وهلا الابو على "أر " وهو اللبم أ، والمد تي هنا تحرف 

للأهلية. ولنفس السبب تد م الابو على اللبم أ قف البيت ال ا ف، "لهةا وقضةة"، 

 قمد م الجار واللجوور"لها" وهف الابو على "وقضة" وهف اللبم أ.

 :ب  الورا قف رد تي الابو على اللبم أعووة  تدو و

 قاَيلٌ ذنْبهُُ   و  ذنَْبُ جَمٌّ               (               3)وَ َكنْ  لاْغَنلى رَبُّ غَفوُرُ 

، هةة ا الموكيةةب قيةةم ردةة تي للابةةو بنةةا  علةةى أر اللبمةة أ أعةةون مةة  الابةةو

 ةةوه منو ةةة، وبميبيةةت هةة ه اللدولةةة علةةى الجللةةة السةةابدة،  جةة  أر كللةةة  ليةةل  

ظلى الهةا  ملةا ج لهةا ر لةو ارجةة قةف الل وقةة علةى ال للةة  ةوكللة ذ ب مضاق

السابدة لها، وتب و أر الءاعو      م الابو ) ليل( على اللبم أ )ذ ةب( للاهملةام 

بةة ل  اللدةة م، ولي ةةور أو  مةةا تواجهةةم اللملدةةف ومةة  ثةةي رحةة ث أثوهةةا اللةةوربا 

النظةو عة  الة  ب و وعةم، قةالغوض عنة  بل لولها، وهو الدلة قف ال  ب بغل 

 الءاعو تنحصو قف رد تي الابو وااهملام بم.

 وتدو  رحبا شوا: 

د دٌ عُيوُرُها  ندٌ               (          4)وَمُْ هَفةٌَ زَورُ شل  وفط عنقط سيفٌ حسامٌ مه 

 لاا  قف ه ا البيت أر الءةاعو توتة  أر تمجةاوز مفهةوم روكيةب الجللةة 

عندةف( وهةف قةف ب   ا مياره لل وا  اللء لة له ا الموكيب، قب أ ب للة )ااخلية 

قف ر وتنها الء وي ل تةم وا  ةة قةف محةل الابةو، قدة مها للةا رحللةم ال للةة مة  

وظر كار الموكيةب قةف  .عنها اللبم أ أ وم ار موربية بالحياة والوق ة والءحر و

                                                                                                                                                 

واد بتهامة أعلاة لهذيل وأسفله لكنانة. وبطن حلية في حزن . حلية: 36( الشنفرى، الديوان، ص 1
أي أرف غليظة، ونبت الحزن أطيب من غيرة ريحا. اذرج: توه  الريد وتفر ها في كل 

 جانب. المسنت: المجدب.
 . الوفضة: جعبة السهام. السيحف: السهم العريف النصل.38( الشنفرى، الديوان، ص 2
 . 175ص ( عروة بن الورد، الديوان، 3
 . 27( تأبط شرا، الديوان، ص 4
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البيةت واةةحة ال الةة ظلةى مجللم تحلل الم ظةيي والوق ةة ، قالإشةارة مة  ب اتةة 

 ه ا الل لو .

 وتدو  الءنفوى قف رد تي اللف و  بم على الفاعل: 

ـلُ ظَ ـا فأَجابَتـهُ نَ عَ دَ      حَيْـثُ أمَّهُ  ـنْ وتُ مِ اهُ الق ـُوَ لم ا لَ فَ   (      1)ـائِرُ نُحَّ
جعل الشاعر في هذا البيبت الجملبة الفعليبة فبي الشبطر الثباني معبادة التركيبب فبي 

ضببميراً يشببير إلببى الببداعي فببي  عورة تقببديم المفعببول علببى الفاعببل، والمفعببول المقببدم وا ببصبب
لببه مببن حيببه  اً البيببت للببربط بببين الشببطر اذول والشببطر الثبباني وبببذلك يكببون التقببديم مبببرر 

فببادة بؤرتبه الدلاليببة، ممبا جعلببه فببي موضبعية اذفضببلية فبي التركيببب وذلببك لتقويبة الحكببم و  ا 
 الحديه في البيت.تقريرة المرتبط بمحور 

 الءنفوى تدو :ه ا الغوض قف  و   اوتموا

يلتّتي لم أوبال ها                (    2)ولم توذلر  خالاتي الدموعّ وعمّتي   إذا ما أتّتلني م 
أن هبببذة ليؤكبببد المبببراد مبببن  (أتتنبببي) بببدم الشببباعر المفعبببول الضبببمير المسبببند إلبببى الفعبببل 

الآثببار فبالموت وا بع لا محالبة إلا أن  ت ،المبو  حالبة وهبيه حالبة تنحصبر فبي شخصبال
مببع علمببه أنببه إذا مببات لا يبببالي  إلببى ، فهببو يشببير متعلقببة بالشبباعر فقببطالمترتبببة عليببه 

 يقول عروة:و  .عليه ون يبك لنأهله بمو ف أهله منه، الذى يقرر أن 
عُ  ىٌّ مُقاَرل أقَْبللللل إ لللى  دل إذ  قليللللَا  لللا  بلللنَ   لللوَرْ   (         3)أجََبْتُ   فلَاقَاَنط كَمل

   وغَى 

وهنا  لاا  أر الءاعو توت  أر تمجاوز الإ بار ب و م رمجاوز شةجاعمم 

ع، وتمجاوز ظجابمم للن ا  للنزو  ظلى خااة الدما   ع  بليا ااجة  ومم ليصبص ميلبا

ظلى أ م ت عف اينلا تظهو قار  مد ام ممسوبل بللابس الحوت وع رها ، قهو 

                                                 

. لواة: دفعه وصرفه عن أمرة. أمه:  صدة. النظائر: اذشباة واذمثال. 59( الشنفرى، الديوان، ص 1
 نحل: ضوامر.

 .18( الشنفرى، الديوان، ص 2
 . 182( عروة بن الورد، الديوان، ص 3
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ائةة  عليةةم علةةى الفاعةةل )كلةةف( لي ءةةل عةة  ر ظيلةةم تدةة م اللف ةةو  الضةةليو ال 

وم ا مم وظظهار قووخيمم ، وه  ا ر او ت أجةزا  الموكيةب علةى ال ءةل عة  

 عظلة  وة الءاعو م   لا  ظبواز صفة اللنازلة للفوخار قف ه ا البيت .

 ويقول تأبط شرا في ذلك أيضا:
كَ نللللل   (           1)وإن ك  م ت جعْ بغوص قتيلل  دْمَاناَكَ  ملللللا فسََللللل  

 تتابعا               

 ةة م الءةةاعو قةةف روكيةةب ب اتةةة البيةةت اللف ةةو  الضةةليو )ال ةةان( علةةى 

الفاعل )  ما اك( لي ور أو  ما تملداه اللسملع، ومة  ثةي تحة ث أثوهةا اللةوربا 

بلةة لولها ، وامةةى ت ةةوا مفهةةوم السةةوور علةةى شةةا  ب ينةةم مةة   ةةلا  قاعةةل 

و قف روريبم امى تنحصوم  قف رد تي اللف و  بم وااهملام بم . مح  

 
 الحذف 4.2

الحةةة ن مةةة  أبةةةوز عةةةوارض الموكيةةةب قةةةف ال ةةةلام، والحةةة ن ت  ةةةو ظرَّ 

اخما امم ورمنةوأ مظةاهوه مة  جللةة ظلةى أ ةوى قةف الةن  الوااة  بدة ر ردة م 

بسةبب االةة ب ةل اللة كور علةى ب ةل و ،الن  وارضاح جوا ب اللوةةوأ

 ن عللية آلية، ل ل  كار الح ن م  الدضةاتا تصبص م م الح اللح ون ظلى ا  ٍّ 

ع ة والنحوتَّةاللهلة المةف عالجمهةا البحةوث الأخةلوبيَّة والبلاغيَّة ة بوصةفها ا حواقةا

عة  مسةةموى الم بيةةو ال ةةااي "والأصةةل قةف اللحةة وقاش جلي هةةا علةةى ا ةةملان 

ةووبها أر ت ور قف ال لام مةا تة    علةى اللحة ون، قةذر لةي ت ة  هنةاك اليةل 

 .(2)م لغو م  الح تث، ا تجوز بوجم وا خبب"قذ َّ  ح ون،على الل

م ا تورا اللنمظو مة  الألفةاظ، ومة  ثةي أهلية الح ن روجع ظلى أ َّ  ول لَّ 

و قف ذه  اللملدف شحنة ق وتَّ  ة رو   ذهنم ورج لةم تمايةل مةا هةو مدصةوا، تفج 

بت  وأ م  اا مصةاا قةف الجهة  بحة ن ال ناصةو الل ةورة أو المةف خة" قالح ن

                                                 

 63( تأبط شرا، الديوان، ص 1
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ع ظلةةى الأ ةة  بةةم، ومةة  ثةةي اعمبةةوه اللحةة ثور مةة   ذكوهةةا، ورليةةل اللغةةاش جلي ةةا

 . (1)"الظواهو اللءموكة قف كل اللغاش

 ؛تحسة  الحة نالدةو  وا  سمييع أر  ضبا مةوال  الحة ن بةحك و مة  

ر كةار عللةا  البلاغةة لةي تموخة وا ظعلى اللح ون ب ل اللة كور، و ايث ا َّ 

ةةةم الةة كو قسةة  ال ةةلام، مةة  أ ةةوا وااةة ٍّ  ظا قةةف  ةةوأٍّ  أ الحةة ن هةةو الةة ي ظذا عو 

قيدو  اب  الأثيو: "وم  شول اللح ون قف ا ي البلاغة أر ممةى أظهةو صةار 

 .(2)ال لام ظلى شف  غث، ا تناخب ما كار عليم أوا م  اليلاوة والحس "

ظذ ذهبةوا  ؛  اللغوتور شةيوأ الحة ن وجةوازه بلدةواش رؤكة  ذلة و   أكَّ 

ا ت لة  بالدوتنةة جةائز. " قدة  ت ةور رةوك الة كو والصةلت عةة  اة ن مة ظلةى أرَّ 

ايةةةث ؛ (3)"الإقةةةااة أزتةةة  بالإقةةةااة وأبلةةةع قةةةف ال الةةةة علةةةى الل نةةةى مةةة  الةةة كو

تمضاعل ظاسا  اللملدف بالف وة، وك يواع ما  ج  الح ن و   وةع قةف م ا ةم 

 وتم ع ة  دال ممجاورة قف ال لام م  ظتحا  ه ه ال الة المف راصب الل نى ور

 .(4)اخيلا عن ما رسلص لميار الوعف بالم قت"

ٍّ  ربوتةوٍّ  ظتجااو   ااو  ب ل البلاغيي   لحالةة )الحة ن( وردة مها  بلاغةف 

على )ال كو( م  منيلةت أر )الة كو( هةو الأصةل، وأصةليمم رضة ل مة  راوا 

ع ل للية المو ع  ،ق ل اللملدف ظزا ه بالان الح ن، للاالفة الأصل قي ور ماالفا

 . (5)اللاالفة رصحبها  فسية ا رموقو قف الحالة الأولىوه ه 

ظر الح ن تؤاي بالضوورة ظلى ا و  )اللح ون( اائوة الإبهام، وهو و

ما تؤاي ظلى اصو  ألي للنفس لجهلها بةم، قةذذا المدةت ظلةى  وتنةم ورفينةت لةم، 

                                                 

م . 1984( الراجحي، عبدة، النحو العربي والدرع الحديه، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية،  1
 .149ص

 .  279( ابن اذثير، المثل السائر، ص 2
 .  112 ( الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص 3
 . 43( أبو الرضا، سعد، في البنية والدلالة، منشأة المعارف، الإسكندرية، )د.ت(، ص 4
( عبدالمطلب، محمد، البلاغة واذسلوبية، سلسلة الدراسات اذدبية، الهيئة المصرية العامة  5

 .  216 ، ص1984للكتاب، 
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 (1)ا اصل لم الل ة بال لي والل ة الحاصلة ب   الألي أ وى م  الل ة الحاصةلة ابمة 

. 

قةةف النظةةو ظلةةى هةة ه  عةة  م يلةةم البلاغةةف   و ةة  ا ملةةل اللنظةةور النحةةوي  

 البلاغيةورالدضية، قالنحاة تبح ور الح ن م  منيلةت تجةوز أو ا تجةوز، أمةا 

ظذ بةةم ر ةةور  ؛قيةةوور أر ظتجةةاز الحةة ن تنبغةةف أا تةةؤاي ظلةةى غلةةوض الل نةةى

نةاولهي لظةاهوة ، وقةف ذلة  االةة علةى رصورة الجللة مؤاتة لللدصة  البلاغةف  

 هةي كةا وا أالح ن ال ي ا اوا ماهيمم وكيفيمم وعلةة اللجةو  ظليةم، وت نةف ذلة  

علةةى وعةةف بمةةحثيو الحةة ن و يلمةةم قةةف الموكيةةب، وا تاملفةةور علةةى أ ةةم أك ةةو 

 .(2)بلاغة

اةة ن جةةز  الجللةةة قةةف بةةات اللسةةن  واللسةةن  ظليةةم  ورو ةة  ار  البلاغيةة

وأك ةةو منهةةا قةةف بةةات الإتجةةاز  ومم لدةةاش الف ةةل، كلةةا ارخةةوا اةة ن الجللةةة

 .(3)بالح ن

 :ى الشنفر يقول 
يْقٌ عاى  م ئٍ    (4)سََ ى ر غباً أو ر هباً   وهو  َعْقللُ    َعمَُْ كَ ما بالأرَض ضل

ب أ الءاعو البيت بجللة  سلية )ل لوك( وهةف مة  الألفةاظ المةف رسةما م 

سةةيا  تحةةل للدسةةي، والحةة ن هنةةا وا ةةع قةةف الجللةةة الدسةةلية علةةى شةةوتية أر ال

مضلور ال الة اللح وقة وهف ) سلى( ل ل  لي ت   الءاعو قف ااجةة ظلةى أر 

تة كوها صةةوتحة للةةا رحللةةم االةةة الدسةي الأخاخةةف علةةى اعمبةةار أر الجللةةة هةةف 

 )ل لوك  سلف(.

 : (5)الءنفوى أتضا تدو 

  للللذ أمْل  للللم  اُللللفَ  و للللولا  جتنللللابُ             عاشُ به   إلاٌ  دى    ومأكَْلُ 

                                                 

( الجرجاني، محمد بن علي، الإشارات والتنبيهات في علم البلاغة،  تحقيق: عبدالقادر حسين،  1
 .  33دار نهضة مصر للطباعة والنشر، القاهرة، )د.ت(، ص

 . 149 – 140، ص1990( سليمان، فتد الله، اذسلوبية، الدار الفنية للنشر والتوزيع، القاهرة،  2
 . 126 ( عبدالمطلب، البلاغة واذسلوبية، ص 3
 38( الشنفرى، الديوان، ص 4
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 ش بٌ     م

 بببدرة الشببباعر علبببى فهبببم اللغبببة جعلتبببه يببببدأ البيبببت بدالبببة )لبببولا( معتمبببداً فيهبببا علبببى 
معناهبببا الصبببريد البببذي يبببدل علبببى الامتنببباع لوجبببود، ومبببن الطبيعبببي أن يشبببير إلبببى الشبببيء 
المراد التركيز عليه وهو )اجتناب الذأم( باعتبار أن الدلالة مرتبطة بمعنى الوجبود، وعليبه 

( ممببا جعببل الشبباعر يسببقط مببن …مقببرر )لببولا اجتنبباب اللببوم موجببود لكببانيكببون السببياق ال
حسبببابه ذكبببر كلمبببة موجبببود ذنهبببا موجبببودة ببببدلالتها. وبنببباء علبببى هبببذا الفهبببم جببباء مفهبببوم 

 الامتناع في سياق لولا ينصب على دالة النفي وهي )لم يلف مشرب(.
 : (1)أتضا تدو و

مٌ                      عايكُمْ و كنْ أبْشل ي أمُ  عامل ل  ي مح    فلا تقَْب ونط إن  قَب ل

ع بة كو اللنةااي ومة  اليبي ةف  ا ن الءاعو قف ه ا البيت أااة النة ا ، م مفيةا

اخةم لااع واكمفةى بة كو أك ةو اةوون النة ا  هةف و ،أر رد ر قيها أااة الن ا  )تةا(

لةة، اللنااي )أم عامو( لدوت اللنااي م  لبي ةة ايارةم قةف رلة  الصةحوا  الداا

ع توتة  أر تءةابهم،  قهو تمل ل ليس قةف ايارةم قدةا بالة ئب ول نةم قةف ملارةم أتضةا

 قهو توى قف  فسم صفاش راملل ع  البءو.

 :(2)ومن حذف الحرف في شعر الصعاليك  ول تأبط شراً 
 أسماء بالله من عهدٍ وميثاقِ   تالله أمن أنثى بعدما حلفت

( بعد القسم، إذ اذصل: تبار لا أمبن  إن السياق هنا يقتضي وجود أداة النفي ) لا
 أنثى. 

  : (3)وتدو  أتضا

وألبْاَيلتَ حتىّ ما  كيدكُ و تل ُ 
              َ  وإن تكُ مأسور َ وظاْتُ مُخَي ما

و ع الح ن هنا قف جللة كار، قد  ذكو االة الابو مل لةة قةف بنيةة )محخةوراع( 

ر و ةرف ةل ال  مة  صةياغة ول ل ااامواز هنا بموك ماا ةوورة لة كوه ، جةا
                                                 

 .  29، صالشنفرى، الديوان(  1
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اللب و ة بحون الما  ال الة على الايات ، وكح ها ظشارة خوت ة ظلى ما ت االها 

ر الجللة قف أخاخةها )وظر رة  أ ةت ظدو   ل ل   سمييع أر ،م   يات )أ ت( 

 محخورا(.

 :(1)وتدو  أتضا

بلشَوْرٍ أو بلمَزْجٍ أو  لصابل 
ا تْ            ّ مْتُ   ن ساءَ وَحَ                     وإنْ أحُل

 ا ن الءاعو قف ه ا البيت  ائب الفاعل للف ل اللبنف لللجهو  )أالت(  

وتمضص م  السيا  أر  ،واكمفى ب كو اللم لت بالف ل الجار واللجوور )بءور(

امم اا االة )الحل( الليوواة م   لا  االة الف ل اللبنف لللجهو  رمجم ظلى 

 . قف ه ا ال صو ال النسا  بسببال لي 

  

                                                 

 .  120( تأبط شراً، الديوان، ص1
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 :(1)وتدو  عووة قف اتوا م

 تُجاوِبُ أحجارَ الكِناسِ ، و تشتكي              إلى كل  معروفٍ رأته ، و مُنكَر
تةةحرف روكيةةب الجللةةة الف ليةةة )رجةةاوت(  اليةةة مةة  االةةة الفاعةةل وردةة توه 

)الهامةةة( وتوجةةع السةةبب قةةف رةةوك ذكةةو الءةةاعو للفاعةةل اعملةةاااع علةةى السةةبت 

وقف لللازمةة الهامةة للدبةو اينلةا تدمةل ظ سةار مسةمغي ة ب ةل مة  تلةو بهةا، الل 

وه ا اللوروث الل وقف تدل  لفيةة أخاخةية قةف روكيةب الجللةة، وبجا ةب هة ا 

ع تييةةةل ال ةةةلام اور قائةةة ة،  جةةة  أر  ال لةةةي باللحةةة ون الةةة ي ت ةةةور ذكةةةوه عب ةةةا

ءةيو ظلةى مةا ب ة  للموكيب االة روجم اللملدف للفهوم ال وذ م  الهامة وكل ما ت

 اللوش.

 وتدو  أتضا عووة ب  الورا:

ر  قليلُ التماسِ الزادِ إلا  لنفسِهِ   (2) إذا هو أمسَى كالعريشِ المجوَّ
ا ن الءاعو اللبم أ ورد توه هو )أي هةو  ليةل الملةا  الةزاا( علةى      

الوغي م  رحو  أخةلوت الءةاعو مة  اخةما امم للأق ةا  قةف الأبيةاش السةابدة ، 

لةي تمةواا قةف اة ن اللبمة أ قةف خةيا  هة ا البيةت مة   ةلا  االةة روكيةب  قذ م

السةيا  الجللة ااخلية المف ر يف روكي اع للف وة اللواا ظثباش الح ي لها ، وهنا 

ظلةى أ ا يةة  متحلل االة ااامدار م   لا  ا ن بنية ال للة ، مءيواع قف روكيب

الحدارة قف عالي ال ةوم والإت ةار الإ سار ال ي رح ث منم رل  الصفة المف ر نف 

مؤكة ة لأهليةة اة ن  وتمضاعل ه ا الء ور مع ما اءة ه الءةاعو مة  م ةار.

وظخةدالم ،صيغة اللبم أ ال ي ت   قف وظيفمم النحوتة علةى أ ةم اللح ةوم عليةم 

الجللف ، قذر ذلة  ت نةف  البنا م  الموكيب على الوغي م  أ م االة أخاخية قف 

 ش ة ااامدار.

 :عروة أيضاويقول 
 لياليَنا ، إذ جيبُها لك ناصحٌ             (         3)و إذ رِيحُها مِسكٌ زكيٌّ ، و عنبر 
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تب أ الءاعو ب الة ) ليالينا ( منصوبة على ا ن أااة الن ا  المةف أخةديها 

الءاعو قف خيا  الموكيب ، لينمدل ظلى اخةم عا  ذكةوى محببةة ظلةى  فسةم اةي  

عليم بدلبها اللحب ورءللم ب الفة ج لمم تسارأ ب كو االة كا ت أم اسار ردبل 

)ليالينا ( اور أر ت كو اون ااخم عا  ال ي روازتةم هة ه الة كوى الدائلةة قةف 

ع بها ع  االة اخم عا  قف روكيب الن ا  .  ذاكورم مسم يضا

ومببن صببور الاتسبباع والتجببوز التببي توفرهببا العربيببة للشببعراء ، حببذف اذداة )رب (  
تفاء بب ) الواو (، وهو كثير ، يأتي عند معظم شعراء العربيبة ، فبلا يخبتص ببه أديبب والاك

 :(1)من دون غيرة. ومنه في شعر الصعاليك  ول تأبط شراً 
 ضحيانة من شهور الصيف محراق  وقلة كسنان الرمح بارزة

 :  (2)ومن أمثلة حذف اذداة ) يا ( في شعرهم ،  ول عروة بن الورد 
 بها قبل ان لا املك البيع مشتري   ي ، أم حسان ، إننيذريني ونفس

فقد جاء النداء ، من غير أداة، أو أنهبا مقبدرة كمبا يبرى النحباة، ولكنبه جباء ببه فبي 
 :(3)النداء،  ال

 خليطا زيال ، ليس عن ذاك مقصر  ألم تعلمي، يا أم حسان ، أننا
ع بحااة الن ا  ) تا (     وتب و أر خةبب اة ن جا    ا  ) أم اسار ( مسبو ا

أااة الن ا  قف البيت السابت هو أر الن ا  جا  قف م وض ال مةات الءة ت ، وهةو 

تدموت م  الزجو الهاائ. وم  أم لةة اة ن اللبمة أ قةف شة و الصة الي  ،  ةو  

 :(4)رحبا شواع 

ـــــن أم مالـــــك    ألا عجـــــب الفتيـــــان م
 فقلــــت لهــــا : يومــــان ، يــــوم إقامــــة

 اتقـــول : لقـــد أصـــبحت أشـــعث أخبـــر  
 أهــــز  بــــه غضــــاً مــــن البــــان أخضــــرا

                                                 

 . الضحيانة : البارزة للشمع . 138( تأبط شرا، الديوان، ص 1
 . 66( ابن الورد، الديوان، ص 2
 . 77( ابن الورد، الديوان، ص3 
 . 100( تأبط شرا، الديوان، ص4 



64 
 

  
ورد في البيبت الثباني حبذف، وهبذا الحبذف، هنبا ، أصباب المبتبدأ . ذلبك أن أصبل 
الكلام هو : فقلت لها : الدهر ) أو العمر ( يومان ، فحذف المبتدأ ل إذ لا يسبتقيم معنبى 

محبذوف الكلام من دون تقدير هذا المحذوف. والسياق الذي جاء فيبه الكبلام، يؤيبد وجبود 
، فمن الناحية الصناعية ، والمقاليبة جباءت كلمبة )يومبان( مرفوعبة ولكبن معنبى الكبلام لا 

 يستقر إلا بتقدير مبتدأ محذوف.
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 الفصل الثالث
 الصورة الفنية في شعر الصعاليك

عر تعبيراً عن   غبويٍّ لو  علبى نسبي  يشتمل أنل  فلابد   ل لذامتميزة شعورية لحظةيوعد  الشّ 

 اللغويبة فيهبا، فاكتمبال البنيبة ةالإنسباني   المعباني وبعبه الحيباة تفسبير علبى  بادر خباص،

 أن بوسبعنا ة، وتبعباً لهبذا فلبيعالنفسبي   وانفعالاتبه اذديبب بإحساسبات يتعل بق إن مبا ةالشبكلي  

 البنيبة هبذة ة،مبع البنيبة الإيقاعي ب تتحبد تنفبك مبا ة،تركيبي ب بنيبة مبن خالياً  حقيقياً  شعراً  نتصور

عري   بالصورة عنها نعبر التي هي ةتركيبي  ال  وربطها الصور متابعة النقدي هوالهدف ة. و الشّ 

 يجسبد مخصبوص، نحبوٍ  علبى غوياً،إلا بناءً لو  يكن لم إذن التركيب ة، فهذاالشعوري   بالتجربة

عري   الرؤية  سبياقتبعباً ل اللغبة مفردات، وترك ب (1)الصورة من شعريخلو ال أن يمكن ولا ة،الشّ 
يتلاشبى  الملكبة وهبذة الخيبال، ملكبة تقبدة لبم مبا ةشبعري   أن يكّ بون صبورةلا يمكبن لبه  محبددٍ 

بعري   الرؤيبة فيبه تتحبرك عبالم ليحبل  محل به المنطقبي، الحاجز  فبلا لبذال حريبةٍ  بكبلّ   ةالذاتي ب ةالشّ 

بعري   تبتم  والتجرببة الخيبال أهمهبا ىشبتّ  عناصبر القصبيدة فبي تبززرت إذا إلا   ةالصبورة الشّ 

 خبلال ألفباة مبن إلا هبذة العناصبر تعمبل ولا أخبرى، عناصبر تبزلف عبن ة، فضبلاً الشبعوري  

 .(2)مخصوص نحو على وتراكيبها اللغة
 

 الصورة المعتمدة على التشبيه 3.1

                                                 

1 محمد، العشماوي (   والنشر،  للطباعة النهضة دار المعاصر، الفكر في الجمال فلسفة زكي، 
169، ص١٩٨٠ بيروت، . 

2 اذمين، وهاب(   ماجستير غير  رسالة الفنية، وخصائصه الخطيب بن الدين لسان شعر سعيد، 
741، ص١٩٨٠ منشورة، جامعة القاهرة، القاهرة، . 
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 الخيال، وجمبال سعة على يدل لقد تعددت فنون البلاغة فكان التشبيه واحدا منها،

 ببين يقبع فبي تعريفبه: "إن مبا جعفبر ببن  دامبه يقبول ضبوحًا،وو  ويزيبد المعنبى  بوة التصبوير،

 واحبد كبل ينفبرد أشبياء فبي بهبا وافتبراق ويوصبفان معبان تعمهمبا، فبي بينهمبا اشبتراك شبيئين

ذا منهما بصفتها، فبي  اشبتراكهما شبيئين ببين أو بع ما هو كذلك فأحسن التشبيه اذمر كان وا 
اببن رشبيق  عنبد ، وهبو(1)الاتحباد" حال إلى ايدني به فيها، حتى انفرادهما من أكثر الصفات

 جميبع جهاتبهل مبن لا كثيبرة، أو جهبات واحبدة جهبة مبن  ارببه وشباكله، بمبا الشبيء صبفة "

شببه  إذا أن الشبيئين الجرجباني بقولبه: "اعلبم ، ويعرفه(2)إياة" كان كلية ناسبه مناسبة لو ذنه
 إلبى لا يحتباج أمبر ببيّن مبن جهبة يكبون  أن أحدهما ضربين: على ذلك كان بالآخر احدهما

 .(3)التأويل" من بضرب محصلاً  الشبه يكون  أن والآخر تأويل،
حبد مقباييع التميبز أو د انتشر التشبيه في اللغة، وكثر في أشعار العرب، فجعلبوة 

نه ينتقل بك من الشيء نفسه إلى شيء ظريبف يشببهه، أكما أن بلاغته تنشأ من  اذدبي،
كلمبببا كبببان هبببذا الانتقبببال بعيبببدًا  ليبببل الحضبببور بالببببال، أو ممتزجًبببا تمثلبببه، و  وصبببورة بارعبببة

 . (4)لى إعجابهاإكان التشبيه أروع للنفع وادعى  بقليل أو كثير من الخيال
بعرية وفي أغلبب معانيبه وأغراضبه الصعاليك، و د برز التشبيه في شعر واتكبأ ، الشّ 

أكثببر أنببواع التشبببيه عنببدة جبباء أنببواع التشبببيه المختلفببة، ولعببلّ  فببي بيببان تلببك الصببور علببى

                                                 

 124( ابن جعفر،  دامة، نقد الشعر، ص 1
 286، ص1( ابن رشيق، العمدة في محاسن الشعر ونقدة، ج 2
 81-80( الجرجاني، أسرار البلاغة، ص 3
( الجويني، مصطفى الصاوي، البيان فن الصورة، دار المعرفة الجامعية، القاهرة، )د.ت(،  4

 33ص
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الشببنفرى مببن  يقببول، ومثببل، وغيرهببا مببن اذدوات، وكببأنّ  باسببتخدام أدوات التشبببيه، الكبباف،
 :(1)استخدامات حرف الكاف للتشبيه

مْلِ ضَاحِياً   (2عَلَى رقَّةٍ أَحْفَى وَلا أَتَنَعَّلُ)  فَإِمَّا تًرًيْنِي كَابْنَةِ الرَّ
كبباف فببي "كابنببة الرمببل"، وهببي علببى اذرجببد الحيببة، وظببف الشبباعر أداة التشبببيه ال

ويقال إنها النعامة، و د شبه نفسبه بالحيبة أو النعامبة التبي تظهبر فبي كبل اذو بات وتكبون 
بببارزة، فببي الحببر وفببي البببرد، وهببو كببذلك يشببابهها فببي ذلببك الظهببور، ونلاحببظ مببن خببلال 

يرسبم الصبورة بد بة  استخدام الشاعر لكاف التشبيه فبي هبذا البيبت أنبه اسبتطاع أن يصبف
ويقبول تبأبط شبرا أيضبا موظفبا  متناهية، حيه تظهر للمتلقي كما لبو كبان يراهبا، ويتخيلهبا.

 حرف التشبيه "الكاف":
 (3)وَوَادٍ كَجَوْفِ العَيْرِ، قَفْرٍ، قَطَعْتُهُ     بِهِ الذِ ئبُ يَعْوِي كالخَلِيعِ المُعَيَّلِ 

بحببرف التشبببيه "الكبباف" )كجببوف  فببي وصببف الشبباعر لببذلك الببوادي الببذي  طعببه جبباء
العيببر(، فشبببه ذلببك الببوادي القفببر بجببوف العيببر الببذي لا يسببتفاد منببه، وكببأن الشبباعر هنببا 
يلمد إلى وحشة الطريق التي كان يسلكها، فالوادي موحف لا نببت فيبه ولا مباء ولا حيباة، 

ذلببك  حتببى أن ذلببك الببوادي كببان مكانبباً للببذئاب تعببوي بببه، ووجببود الببذئاب دلالببة علببى خلببو
الوادي من اذنيع، حتى الذئب الذي يعوي استحضر له الشباعر تبيهبا باسبتخدامه حبرف 
التشبيه"الكاف"، فالذئب فبي عوائبه يشببه البذي لا يببالي مبن شبيء، فهبو يسبير دون وجهبة 

                                                 

  62( الشنفرى، الديوان، ص 1
 مل: الحية. ضاحيا: بارزا للقر والحر. على ر ة: هزال. اتنعل: ألبع النعال.( ابنة الر  2
. جوف العير: أي لا ينتفع منه بشيء، يعني العير الوحشي. 183( تأبط شرا، الديوان، ص 3

ذارة فليع يبالي ما ارتكب والمعيل كثير العيال  الخليع: المقامر، ويقال هو الذي خلع ع 
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ولا هببدف.   ولببم تقتصببر أدوات التشبببيه عنببد الصببعاليك علببى أداة الكبباف بببل، وظفببوا فببي 
 :  (1)ه وكان أكثرها "كأن"، و د  ال تأبط شراً شعرهم أغلب أدوات التشبي

 (2مُذَبْذَبَةٍ فَوْقَ المَراقِبِ عَيطَـلِ)  وَمَرْقَبَةٍ، يا أمَّ عمرو، طِمِرَّةٍ 
 (3عَجُوزٌ عَلَيْهَا هِدْمِلٌ ذَاتُ خَيْعَلِ)  نَهَضْتُ إليهَا مِنْ جُثُومٍ كَأنَّهَا

ببببا أراد الشببببباعر أن يصبببببف تلبببببك المر ببببببة، وهبببب  ي وسبببببيلة مبببببن الوسبببببائل التبببببي كبببببان لم 
يسببتخدمها الصببعاليك فببي غببزوهم وغبباراتهم، فهببي مكببان مرتفببع كببانوا ينبباظرون مببن خلالببه 
تحركببات العببدو، فمببن خلالهببا يسببتطيع مببن يجلببع فيهببا أن يببرى أكبببر مسبباحة مببن المكببان 
المحببيط، دون أن يببراة أحببد، وهببي مببأخوذة مببن الفعببل ر ببب، و ببد كببان الصببعاليك يتغنببون 

يتفننبببون فبببي إيجببباد مكانهبببا وصبببناعتها، والمر ببببة التبببي يصبببفها تبببأبط شبببرا هبببي ذات فيهبببا و 
مكان شاهق، كأنها تعانق السماء، وهنا كنايبة عبن ارتفاعهبا، فالشباعر عنبدما صبعد إليهبا 
في منتصف الليبل وصبفها بأنهبا تشببه العجبوز التبي ترتبدي  مبيص خلبق ببلا أكمبام، وهنبا 

" ليبببؤدي التشببببيه البببذي أرادة كبببي يوصبببل  نلاحبببظ أن الشببباعر جببباء بحبببرف التشببببيه "كبببأن 
الصورة إلى المتلقبي، وأدوات الوصبف التبي تمثلبت فبي البيتبين السبابقين كانبت مبن أدوات 

 البيئة التي يعيف فيها الشاعر، ويعرفها معرفة حقيقية. 
(" فاً حرف التشبيه "كأن   (:4ويقول عروة بن الورد موظّ 

 (5)وَجَفَا الَأقَارِبُ، فَالفُؤادُ قَريحُ  مَالِي خَوى قَالَتْ تُمَاضرُ، إِذْ رَأَتْ 

                                                 

 .  181ص ( تأبط شرا، الديوان،1 
( طمرة: أي مرتفعة شاهقة كأنها تثب إلى السماء، من الطمور وهو الوثب. مذبذبةل أي حادة  2

 شاهقة كأنها معلقة في الهواء فوق المرا ب اذخرى. العيطل: الطويلة السامقة.
 ( الجثوم: نصف الليل. الهدمل: الثوب الخلق، والخيعل  ميصٌ بلا أكمام.. 3
 54وان، ص( ابن الورد، الدي 4
 ( خوى: فر . 5
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ســاً   (1)وصباً، كَأَنَّكَ في النَّدى نَطِيحُ  مَالِي رَأَيتُك في النَّدى  مُنَكَّ
 بببد تكببببون المخبببباطرة ببببالنفع أمببببرا محتومببببا أمبببام  سببببوة الوا ببببع المعببباف، وربمببببا كانببببت 

طببر المببوت جوعببا وراء خبببروج ضببرورات الحيبباة وا تنبباص العببيف سببدا للحاجببة، ودرءا لخ
كثيببر مببن الشبببعراء الصببعاليك للسبببلب والنهببب، وتمثببل المبببرأة فببي شبببعر الصببعاليك صبببورة 
لننببا، أو صببوتا مببن أصببوات الشبباعر الداخليببة، فتببراهم يتحبباورون مببع أنفسببهم مببن خببلال 
حوارهم  مع الزوجة وهي تماضر زوجة عروة بن الورد أمير الصبعاليك، وهنبا يببدو الفقبر 

نشب أنيابه في نفع عروة، ويتضد من خلال البيتين السابقين أثر المبرأة المباشبر وحشا ي
فببي تمببرد الجبباهلي علببى وا عببه، فببالمرأة تواجببه هببذا الببزوج بتلببك الحقيقببة المببرة، فالمببال  ببد 
خوى وجفا اذ ارب، والرجل أمسبى منكسبا، والقعبود مبع العيبال  ببيد. ولمبا أرادت تماضبر 

العيبببال جببباءت ببببالنطيد كبببي تشببببهه ببببه، وأدخلبببت حبببرف أن تصبببف زوجهبببا و عبببودة مبببع 
التشبيه "كأنّ" ليؤدي الغرف المطلوب، وبذلك تكون الصورة  بد اتضبحت مبن خبلال هبذا 

 التشبيه الذي استخدمه عروة.
 
 الصورة المعتمدة على الاستعارة 3.2

إنمببا الاسببتعارة مببا اكتفببي فيهببا بالاسببم المسببتعار أورد الجرجبباني فببي كتبببه الوسبباطة 
وجعلببت فببي مكببان غيرهببا وملاكهببا تقريببب الشبببه، ومناسبببة  ،ونقلببت العبببارة ،اذصببل عببن

للمستعار منه، وامتزاج اللفبظ ببالمعنى حتبى لا يوجبد بينهمبا منبافرة، ولا يتببين  المستعار له
"أن تريد تشبيه الشبيء بالشبيء، فتبدع أن . وتوعرف بأنها: (2)عن الآخر" لإحداهما إعراف

                                                 

 ( الوصب: المريف. النطيد: من نطحه الثور بقرنه: أصابه به، ونطحه فلان: دفعه عنه وأزاله 1
 أبو محمد :تحقيق وخصومه، المتنبي بين الوساطة، العزيز عبد بن علي القاضي الجرجاني، ( 2

  41إبراهيم وعلي محمد البجاوي، دار القلم، بيروت، )د.ت(، ص الفضل
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. (1)هبببرة، وتجبببيء إلبببى اسبببم المشببببه ببببه فتعيبببرة المشببببه وتجريبببه عليبببه"بالتشببببيه وتظ تفصبببد
و" العبببرب تّسّبببتعير الكلمبببة ". هإذا  بببام مقامببب الاسبببتعارة هبببي: "تسبببمية الشبببيء  باسبببم غيبببرةو 

، أو مجبازاً لهبا، أو مشباكلًا اذوخبرى  مى بهبا بسبببٍ مبنسكان الم إذامكان الكلمة  هافتضع
"(2). 

بعر،الصورة الاستعارية في إطوتعد  لقبانون  خبرق  ، فيبهغويًبا خاصباً لو  تشبكيلا ار الشّ 
تكتسببب اللفظببة شببحنات  الل غببة، وهنببا تكمببن المهمببة الإبلاغيببة للصببورة الاسببتعارية، حيببه

خبببارج الإطبببار الفّنّبببيّ البببذي  عنبببه إبلاغيبببة إضبببافية تتجببباوز المعنبببى المعجمبببي البببذي تعببببر
فظبة لاص مبن شبأنه أن ينقبل ال"تشكيلٌ لغوي خب تستخدم فيه، فالاستعارة وفق هذا التصور

إلببى بيئببة لغويببة أوخببرى غيببر مألوفببة، بحيببه تتببدخل موهبببة  معروفببة لغويببة المفببردة مببن بيئببة
ر في اع   .(3)أن تجعلنا أمام مفاجأة جديدة مدهشة تكونت من خلال السياق الجديد" الش 
 ببريع هو، ببل كما حوله هو ما ينسخ لا لكنه حواسه، عن يعبر العربي الشاعر بدأو 

 مبن تصبل إبداعبه، وتقنيبة  مبن فّنبي  البب فبي يراهبا وكمبا ، أسبلوبه وفبق الخاصبة بطريقتبه

 .(4مشاعرة) خلالها
 أسباع الشبعور علبى مختلفبة أشبياء ببين ببط البر أو فبي الجمبع الشباعر إببداع يظهبر

 المتباعدة ذاته، فالتقريب بين اذشياء عن ليعبر وانفعاله شعورة بوحي جديد، معنى لإظهار

 المعباني روحبه، فتتشبكّ ل نفسبه ودواخبل عبن مكنونبات للتعبيبر ببل ، لهبواً  لبيع مختلفبةوال

                                                 

الجرجاني، عبد القاهر بن عبد الرحمن محمد، دلائل الإعجاز، تعليق: محمود محمد شاكر،  ( 1
 67، ص1992، 3مكتبة الخانجي، القاهرة، ط

 العلمية، الكتب دار صقر، أحمد شرح القرآن، مشكل تأويل مسلم، بن الله عبد ( ابن  تيبة، 2
 102ص، 1981، 1بيروت، ط

 30ة في الشعر الحديه، ص( الصاي،، الصور الاستعاري 3
، 2004، 1( الهييل، عبدالرحيم، فلسفة الجمال في البلاغة العربية، القاهرة، الدار العربية، ط 4
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حساسبه، ويكبون  شبعور اذديبب حسبب والصبور  أو لمتباعبدات ا جمبع هبذة فبي الجمبال وا 

يجباد ن حتبى متناغمبة منسبجمة صبور فبي بينهبا وتأليفهبا فيمبا رواببط المختلفبات، وا  خبرج  وا 
  .(1الخيال) صنع من والعقل وكانت المنطق حدود عن

 (:2يقول تأبط شراً)
 وأَنفُ المَوتِ مَنخِرُهُ رَمِيمُ  نَحِزُّ رِقَابَهُم حَتَّى نُزِعنَــا

ن تَقَع النُّسُورُ عَليَّ يَوماً   فَلَحمُ المُعتَفي لَحمٌ كَرِيـمُ  وَاِ 
جعل الشاعر للموت أنفا ينزف ما يستقذرة، وهنا حول الشاعر الموت إلى إنسبان، 

مببن اذنببف الببذي يعببد جببزءاً مببن أجببزاء الإنسببان دلالببة علببى المحببذوف، وتببأتي هببذة متخببذاً 
الاسببتعارة التببي حولببت المببوت إلببى إنسببان كببي تظهببر المببوت بأضببعف صببورة، وأنببه يمكببن 
التغلب عليه، وهذا ما أراد أن يوصله الشاعر من خبلال هبذا التعبيبر، فهبو يريبد أن يقبارع 

يمكببن صببرعه وهزيمتببه، وفببي ذلببك إظهببار لقببوة  المببوت ويصببرعه، ذنببه حولببه إلببى إنسببان
 الشاعر وشجاعته.

 (:3و د جعل عروة بن الورد للموت ثيابا تلبع كما هو حال الإنسان، يقول)
 لَبوسٌ ثِيَابَ المَوْتِ، حَتَّى إِلى الَّذِي   يُوائمُ إِمَّا سَائمٌ ، أو مُصَارِعُ 

وفروسببيته، لببذا جعببل للمببوت ثيابببا  فقببد جبباء الشبباعر بالبنيببة التجسببيدية، ليرسببم  وتببه     
تلبع كناية عن شجاعته، وفضلا عن توظيفه صيغة المبالغة "لببوع" للدلالبة علبى الكثبرة 
والمبالغبببة فبببي عبببرف معنبببى الشبببجاعة والقبببوة وجعلهمبببا صبببفة تبببلازم حيببباة الصبببعلوك وهبببو 

 يجوب الصحراء باحثا عن ضالته التي يحقق بها توافقه النفسي مع عالمه الخاص.

                                                 

( حصة سحمي السبيعي، أسلوب التشخيص في شعر نازك الملائكة، رسالة ماجستير غير  1
 19، ص2012منشورة، جامعة أم القرى، مكة المكرمة، 

 204لديوان، ص( تأبط شرا، ا 2
 82( ابن الورد، الديوان، ص 3
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 (:1ول تأبط شرا تميثلا على الصورة المعتمدة على الاستعارة)ويق
 جَحِيشاً ويَعرَورِي ظُهُورَ المَهالِكِ  يَظَلُّ بِمَومَاةٍ ويُمسِي بِغَيرِهَــــا

يحِ مِنْ حَيْثُ يَنْتَحي ة المُتَـــدَارِكِ  ويَسْبِقُ وَفْدَ الرِ   بِمُنْخَرقٍ مِن شَدِ 
 لَهُ كَالِئٌ مِنْ قَلْبِ شَيْحَانَ  فَاتِـكِ  لنَّوْمِ لَمْ  يَزَلْ إِذَا خَاطَ عَيْنَيْهِ كَرى ا

واحِــكِ  إذَا هَـزَّهُ فِي عَظْـمِ قَرْنٍ  تَهَلَّـلتْ   نَوَاجِذُ أَفْوَاهِ المَنَايا الضَّ
وَابِكِ  يَرَى الوَحْشَةَ الُأنْسَ الَأنِيسَ ويَهتَدِي  بِحَيْثُ اهْتَدَت أُمُّ النُّجُومِ الشَّ

د تعببددت الاسببتعارات فببي اذبيببات السببابقة، وجعلهببا الشبباعر أداة رئيسببة مببن أدوات لقبب
رسبببم صبببورته الفنيبببة، فكانبببت الاسبببتعارة متمثلبببة فبببي  ولبببه" ظهبببور المهالبببك" و" وفبببد البببريد" 
و"خبببباط عينيببببه كببببرى النببببوم، و" تهللببببت نواجببببذ أفببببواة المنايببببا الضببببواحك، و"يببببرى الوحشببببة"، 

البك وتهللببت نواجبذ أفببواة المنايبا" أن الشبباعر شبكل منهببا ونلاحبظ فببي اسبتعارة " ظهببور المه
مشهدا استعاريا فقد جعل للبدهر ظهبرا، وللمبوت نواجبذ يضبحك بهبا، و بد اسبتعار لهبا هبذة 

 الصفات من الإنسان ليحولها إلى صورة مرئية متحركة.

 

 الصورة المعتمدة على الكناية 3.3

المبببراد بالكنايبببة ههنبببا أن يريبببد : " و إلبببى الكنايبببة بقولبببه يشبببير عببببدالقاهر الجرجببباني
ولكببن يجببيء  ،معنببى مببن المعبباني فببلا يببذكرة ببباللفظ الموضببوع لببه فببي اللغببة إثببباتالمببتكلم 

 .(2)ويجعله دليلا عليه" إليه،فيوم  به  ،معنى هو تاليه وردفه في الوجود إلى
اد( الحقيقة بلفظها فلا يمتنع في  ولك: )فبلان طويبل النجب إرادةتنافي  و" الكناية لا 

، فعنببدما ننظببر (3))طببول  امتببه(" إرادةأن تريببد )طببول نجببادة( مببن غيببر ارتكبباب تببأول مببع 

                                                 

 153-152( تأبط شرا، الديوان، ص 1
 105( الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص 2
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بلاغيببببا يتكبببون مبببن )المبتببببدأ إسببببنادي نجبببدة تركيببببا وضبببعه الإ أسببباعالتركيبببب علببببى  إلبببى
  .والخبر(، وهو )المعنى الحقيقي(

الكنايببببة " دال علببببى مببببدلولين مختلفببببين: مببببدلول حقيقببببي، ومببببدلول مجببببازي وكببببلا و  
معنببى المعنببى  إلببىذننببا نتوصببل مببن معنببى ظبباهر اللفببظ )الحقيقببي( ، (1)مبدلولين مببرادان"ال

دلببيلًا علببى المعنببى الثبباني ووسببيطا بببين المتلقببي والمعنببى  اذول)المجببازي( فيكببون المعنببى 
  إشارة.أبين  إليهالثاني ويشير 
رسبم الصبورة  علبى وتعمبل تصبوير، أحسبن المعنبى تصبوير فبي تسباعد والكنايبة

ر إذا بلاغبة دلائبل مبن وهبي معانيبه، مبع ألفاظبه تتبزلف مبوجز بليب، أسبلوبب وحيبةالم باع   الش 

التجميبل والتحسبين  فبي منبه رغببة التصبريد، فيبه يحسبن لا البذي المو بع فبي توظيفهبا أحسبن
 المعنبى علبى ا تنباص و درتبه المخاطبب، ذكباء علبى معتمبدا اّللفبظ مبن المبتبذل عبن والبعبد

 .(2)المطلوب
 (3يك بن السلكة )يقول السل

 لَنِعْمَ الجَارُ أُخْتُ بَنـي  عُوارا لَعَمْر أبيكَ والأنبـاءُ تَنْمِـي
 وَلَمْ تَرْفَعْ لأخوَتِهـا شَنَــارا مِنَ الخَفَراتِ لَمْ تَفضَحْ أبَاهَا
يـحُ هَارا كَأنَّ مَجَامِعَ الأرْدَافِ  مِنْهـا  نَقى دَرَجَتْ عَليهِ الرِ 

 و يَتَّبـعُ  المُمَنَّعَـةَ النَّــوارا اتِ البَذْلِ قَلبِييَعَافُ وِصالَ ذَ 
يفِ واستلبوا الخِمارا وَمَا عَجَزَتْ فَكِيهَة يَومَ قَامَتْ   بِنَصلِ السَّ

                                                 

النظم في المنظور النحوي والبلاغي، رسالة دكتوراة غير منشورة، جامعة ( الحديثي، هدى محمد،  1
 166، ص1993بغداد، العراق، 

 141المصرية، القاهرة، )د.ت(، ص اذنجلو البيان، مكتبة علم في زيد، أبو الرزاق عبد ( زايد، 2
- 142 

 . 55( ابن السلكة، أخبارة وشعرة، ص 3
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الإيحباء  طريق عن الفهم تيسير في أسهمتالكناية صورا فنية  من الشاعر لشك   لقد
 وحفظهبا حبيبتبه عفبة عبن كنبى فقبد المعنبى، عبن التعبيبر طبرق  فبي فبي بعبف البدلالات

 يخبدف شبيئاً  ترتكبب لبم فهبي المعباني، ىتتبداع ثبم ،(أباهبا تفضد لم) بقوله وشرفها لسمعتها

 هبذا شبريف، ونسبب حسبب ذات كريمبة، عائلبة مبن شبريفة،و  عفيفبة، هان  إف وبالتالي الشرف،

 ترفبع لبم) هبقول الثاني الشطر في والعار العيب عن وكنى بها، يفتخر أن تستحق أنها يعني

 فبي وكنبى معبين، عيبب عنهبا يعبرف ولبم واذخلاق، الخلق متكاملة أنها أيا( شنار  ذخوتها

 فبي غاببت  بد تكبون  أن يمكبن التبي وأنوثتهبا أعضبائها وتناسبق جمالهبا عبن يليبه الذي البيت

 منهبا أكثبر رجوليبة صبفة تكبون  أن يمكن الشرف على والمحافظة الكرم إذ لالسابقين البيتين

 ويتعلق يتتبع  لبه جعلت التي الفائقة أنوثتها مع الكريمة الرجولة بصفات تتسم فهي ،أنثوية

 التبي والريببة للشبك نفسبها تعبرف مبتذلة تكون  أن تأبى التي المحافظة، الممنعة ةأ المر  بهذة

 بالبدعوى  تبأتيالتبي  توظيبف خبلال مبن دعبواة، ليؤكبد المعنى يقوي  فهو  لبه، ويتركها يعافها
 إلبى إيصباله الشباعر داأر " النبوار الممنعبة ويتببع  لببي الببذل ذات يعباف"  ولبه فبي ودليلهبا

 مبا يجمبع إنبه إذ لوروعبة جمبالاً  المعنبى علبى تضبفي الكنايبات مبن حزمة خلال من المتلقي

 كمبا موصبوف عبن وكنايبة والثالبه، الثباني البيتبين فبي  ولبه في كما صفة، عن الكناية بين

 ذهنبه، فبي المعاني فتتداعى المتلقي، يثير الكنايات هذة واش وت والخامع، بعاالر  البيت في

 الخلبق، حسبنة المنظر جميلة وهي والعار، العيب تعرف لم عائلة من شريفة عفيفة فتاة فهي
 ومخدومبة، مدللبة أنهبا يعنبي هبذا وممنعبة، الرجبال،  ببل مبن مطلوببة تجعلهبا الصبفات وهذة

 ونصبرة الجبار حمايبة صبفتهم  بيلبة مبن أنهبا عبن فضبلا ، بهبا يبرتبط أن يريبد مبن لكبل وأهبل

ها العبرب تجل هبا الصبفات هبذة وكبل   المسبتغيه  الشبريف والنسبب الحسبب صبفات مبن وتعبد 

 هبذة وكبل   ،غيبرة نصبرة ذجبل بنفسبه يجبود ذنبه أيضباًل كبريم فهبو ذلبك بكبلّ   يتصبف ومبن

 .ألفها التي بيئته من الشاعر وظفها حسّية الصفات
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 :(1ويقول تأبط شرا)
 أٌجاري ظِلالَ الطَّيرِ لو فَاتَ وَاحِدٌ     ولَو صَدَقُوا قَالوا لَه هوَ أَسْرَعُ 

 البيبت هبذا فبي وهبو ، العبدو فبي سبرعته وهبي ، بهبا أوشبتوهر لبه صبفة عبن يتحبده الشباعر

 أسبرع إلبى لينسببها الإنسبان،تخبص  التبي الصبفة بهبذة يتعبدى ببل ، الصبفة بهبذة يتبباهى
 البنيبة إلبى يجبند نجبدة المتلقبي ذهبن فبي الصبفة هبذة تترسبخ حتبىو  الطيبور، وهبي الكائنبات
 بأنهبا السبرعة لهبذة صبورة ليشبكل صبفة عبن كنايبة (الطيبر ظبلال أوجباري ) بقولبه المتجباورة

 يأكبل مبا  لبيلاً  أنبه أي البوزن، خفيبف أنبه يعنبي ،وهبذا الطيبر ظبلال سبرعة تفبوق  ببل تبوازي 

 هبذة أمبام يصبمد تجعلبه تحمبل  بوة دةعنب ،ويعنبي ورشبا ته خفتبه علبى يحبافظ لكبي الطعبام

 ورشبا ة خفبة مبن ببه يتمتبع لمبا الطبائر الشباعر اختبار و بد ، ويجاريهبا السبريعة الحيوانبات

 أسبرع الصبعلوك ببان تبوحي الطبائر ودلالبة للصبعلوك، كفبوءاً  نبداً  تجعله ناالطير  في وسرعة

 والرفعبة موبالسب الصبعلوك رغببة عبن فضبلاً  ، الجبو طيبور يجباري  وببات اذرف على كائن

 لتأكيبد اذسبلوبية الصبي، بعبف الصبعلوك وظبف و بد هبذا ببذلك، يتسبم نبداً  يختبار جعلتبه

ثباتها عتها ببر  المرئية الصورة رسم و المعنى  خبواص توظيبف خبلال مبن المتلقبي ذهبن فبي وا 

 بدالبة ويتبعه المفخم صوته بصدى الظاء صوت به يوحي وما (ظلال)بدالة فيأتي الحروف

 الحبده يصباحب البذي الجبرع تفخبيم مهمتهبا مبن التبي (الطيبر) دالبة فبي( الطاء)صبوت

 سبرعة لاتجباري  باتبت هبذة سبرعته أن إلا الكائنبات أسبرع فبالطير ، التفخبيم أو بالإطبباق

 .الصعلوك
 (:2ويقول تأبط شرا أيضا واصفا سرعته)

يدِ   خَفَّاقِ لا شَيءَ أَسْرَعُ مِنِ ي ليسَ ذَا عُذَرٍ      وَذا جَنَاحٍ بِجنْبِ الرَّ
                                                 

 107( تأبط شرا، الديوان، ص 1
. العذر: الخصلة من الشعر ويقصد هنا الفرع. الربد: أعلى 133( تأبط شرا، الديوان، ص 2

 الجبل.
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 ،(الجبواد( هو موصوف، عن كناية (عوذر ذا) بقوله المتجاورة البنية الشاعر فوظ   
 بالتبالي جودتبهل علبى للتبدليل ل ناصبيته علبى ينببت البذي الشبعر هبذا صبفاتهل مبن واختبار

 النسبر،: هبو موصبوف، عبن كنايبة (جنباح ذا)و. جمبالاً  الكنايبة أعطبى مبا وهبو سبرعته،

 بأنبه الجنباح ووصبف ،النسبور موضبع وهبو الجببل، لقمبة محاذيباً  نبهاطير  ذكبر ذنبه واختبارةل

 .ناالطير  سرعة على دليل المبالغة صيغة ففي خفّاق،

 فقبد ببه مبرّ  وا عبيل أمبر عبن يتحبده ذنبه اذنمبوذجينل بهبذين نفسبه الشباعر  بارن و 

 ريصبو  لكبي أخبرى  أشبياء إلبى يلجبأ ولبم النسبور، فيها تطير جبلية منطقة في بالخيل، طوورد
 يوظفهبا التبي الصبعلوك هبذا سبرعة يبدرك المتلقبي تجعبل للكنايبة فالدلالبة ، السبرعة تلبك

 .أعدائه من للتخلص
 :(1)ويقول عروة بن الورد

 إذا ما أتانِي بَيَنَ قِدْرِي ومَجزِري  سَلِي الطَّارِقَ المُعَتَرَّ ، يا أمَّ مَالِكٍ 
ل القِـرَى   عرُوفِي لَهُ دُونَ مُنكـرِي وأبذُلُ مَ  أيُسفِرُ وَجهِي ، إنَهُ أوَّ

 فهبو المكبوتبه، ومشباعرة انفعالاتبه عبن للتعبيبر مبلاذة الكنايبة  فبي الشباعر وجبد لقبد

 عبن تعببر (وجهبي أيوسبفرو ) فبي الوجبه بشاشبة الكبرم هبذا أول ويحبدد المتنباهي بكرمبه يفتخبر

 الشبطر فبي (ءاالبر  صبوت) دالبة الشباعر يسبتخدم وهنبا الطبارق، يتلقاهبا التبي الحفباوة تلبك

 مضبطرباً  القبرى، يطلبب لبيلًا، القبادم الضبيف وهبو( المعتبر الطبارق ) يصبف حيبه اذول

 جمبالاً  تزداد إليه، يحتاج وما عليه القادم الضيف لهذا المرئية الصورة وهذة ، متردداً  خائفاً،

 يدرك ولا والحماية، داالز  ليطلب يجهلهم  وم على يقبل الضيف نإ حيه (بالمعتر( بوصفها

 أن فنبرى  لبيلًا، أتبى و بد الضبيف هبذا تخيلنا ما فإذا ، عليهم  دم فيمن لا، أم سيجدة نكا إن

 ولعبل النهبار، وضبد فبي  دومبه كبان لبو يمكبن مبا أكثبر تكون  وخوفه وترددة بهااضطر  نسبة

                                                 

. الطارق: الآت ليلا. المعتر: صفة الطارق. مجزري: مطبوخا. 78رد، الديوان، ص( ابن الو  1
 يسفر وجهي: إظهار البشاشة للضيف
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 المضبطربة الصبورة لهبذة مثبّل  بد وتضبعيفها، رهباابتكر  (ءاالر )صبوت استخدم حينما الشاعر

 عليبه يوقبدم فهبو الشبمال، وذات اليمبين ذات التبأرجد على الدال وتالص هذا بإيحاء للضيف
 النفبور، أو القبدوم ببين المتبأرجد وفكبرة نفسبه و ايبر   ،أخبرى  ويتبأخر خطبوات يتقبدم ، متبردداً 

 الشباعر يضبع حيبه البيبت مبن الثباني الشبطر فبي الوصبفية الجماليبة الصبورة هبذة وتتغيبر

 صبفة عبن كنايبة وهبي عبدة، دلالات تحمبل ةصبور  فبي والمجبزر القبدر بين موضع في نفسه

 رجبل أنبه يعنبي هبذا الضيوف، لاستقبال يسهر وهو لذلك، دائما مستعد الشاعر وأن الكرم،

 تبوحي التبي المتداعيبة الصبفات مبن ذلبك وغير نفسه، على الناع ويؤثر وشجاع خامل غير
 (ءاالببر ) تصبو  باسبتخدامه الصبوتية الصببورة توظيفبه عبن فضبلاً  المتجبباورة، البنيببة بهبا

 الحبده، محسبوع علبى يحبذو الصبوت مسبموع يجعبل ببل مرئيبة، صبورة إلبى وتحويلبه
 ريةااستمر  حالة في النار على القدر موضع حيه ( دري )لفظة في ءاالر  لصوت فاستخدامه

 حيبه (مجبزري ) فبي ءاالبر  دالبة كبذلك ر،اببالتكر  يبوحي الذي الصوت هذا يناسب الغليان من
 الشاعر، في الكرم صفة لتؤكد الذبد، لعملية ريةاواستمر  ريةار تك صورة تعطي النحر، مكان

 لكبل والملجبأ المبلاذ موضبع نفسه من جاعلاً  والمجزر، القدر بين العطاء موضع يأخذ فهو

 . ليلاً  القرى  يطلب ضيف
 الصورة الحسية 4.3

 البنفع عرفّها علماء و د الخمع، الإنسان بحواع ترتبط التي هيإن اذنماط الحسية 

 التي المشهد صور )الصورة البصرية( إلى الحواع بحسب الذهنية، و سمت الصورة سمبا

 السبمعية، والحركة)والصبورة واللبون  للإشبراق والوضبوح فرعيبة تبعبا أ سباما تقسبم أن يمكبن

 للحبرارة تبعا بدورها تقسم أن ويمكن الّلمسية( والصورة الذو ية، والصورة  الشمية، والصورة

 (.1والبرودة والنسي )
                                                 

، 2003( الشناوي، علي الغريب، الصورة الشعرية عند اذعمى التطيلي، القاهرة، مكتبة الآداب،  1
 131ص
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 نتاج في القارئل ذنّها تحدثه الذي النفسي باذثر أساسا يرتبط الحسية اذنماط ودراسة

 طبرف مبن الصبورة الحسبية فنقل جوانب. ومشاعرة إحساساته بتلون  تتلون  عواطف المبدع

 والطبيعة، النفع بين تحقيق التكامل هو  ليكون الهدف واذفكار الشعور نقل هدفه المبدع

 (.1)لتصوراته الخاصة وفقا وتشكيلها
 بما الحياتية الظواهر حقائق عن للكشف الشاعر ينهجه نه  المنطلق هذا من الصورةو 

 ذلبك كبلّ  الحقيقبي، عبن وا عهبا تختلبف بصورة فيقدمها ومشاعرة، وملكاته صلة بحواسه له

 ينبغبي الحسبية الصبورة شبكل أن المتلقّبينل أي نفبوع في الفكرية العواطف والمعاني لإثارة

 فتبأتي لتشبكيله يخضبعها لهبا، ببل محاكباة أو للطبيعبة تسبجيلا فوتوغرافيبا " يكبون  لا أن

 (.2صورة لذاتها) وليست هو، لفكرته صورة
 (:3يقول الشنفرى)

 سَرَتْ قَرَباً  أَحنَاؤهـا تتصَلصـلُ  وَتَشرِبُ أَسْارِي القَطَا الكُدْرُ بَعدَمَا 
ــلُ  هَمَمْتُ و ابُتَدَرْنَـــا و أَسـدَلَتْ  ـرَ مِنِـي فَـارِطٌ مُتَمهِ   وشَمَّ
لُ  كأنَّ وَغَاهَا حَجْرَتيْـهِ و حَوْلَــهُ   أَضَامِيمُ مِنْ سِفر القَبائـــلِ نُزَّ
ت كَأنَّهــا بْح رَكْبٌ مِنْ أحَاضَة مُجْفِلُ  فغَبَّت غِشاشاً ثـمَّ مَرَّ  مَعَ الصُّ

 لتخبدم لببعف بعضبها تتبززر فنيبة لوحبة تشبكل الصبور مبن مجموعبة مبن صبورتان هاتبان

 شبدة بتصبوير اسبتهّلها و بد المباء، ورد إلبى الشباعر تسبابق وهبي للقطبا الصبورة العامبة

 فتشبرب الطيبور، أسبرع أنهبا مبن البرغم علبى القطبا  ببل المباء إنبي أرد فيقبول عطشبها،

                                                 

الدار البيضاء، مكتبة الوحدة ( عفيفي، محمد الصادق، النقد التطبيقي والموازنات، المغرب،  1
 154، ص1972العربية، 

( البطل، علي، الصورة في الشعر العربي: حتى آخر القرن الثاني الهجري، بيروت، لبنان، دار  2
 28، ص1981اذندلع للطباعة والنشر والتوزيع، 

 40( الشنفرى، الديوان،  3
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 مهما إذ المبالغةل تكمن وهنا أحشاؤها، منه تصوت العطف مبلغه منها بل، و د فضلاتي،

أحشبائها  صوت يسمع أن المعقول غير فمن بعطف القطا، إحساسه في الشاعر د ة كانت
 وصبف إلبى عطشبها شبدة لنبا صبور ويمضبي بعبدما جميلبة، فنيبة صبورة ذلبك مبع لكنهبا ،

 القطبا سبير أمبا سبريعا، سبيرة فكبان  اصدا الماء، والقطا سار إنه فيقول أو سيرها، حركتها

 بسير للقطا ثقل السير شبه كونه من حيه جزئية صورة وهي ثوبه، أرخى من كسير فثقيل

 السببير سببرعة وأعببم وهببو أشببمل مسببتوى  علببى المشببابهة يعببال  ولببم ثوبببه المرخببي

 مبا وهبذا على نظافتبه، بالتأكيد حريصا سيكون  ثوبه يرخي والذي والقطا( للطرفين)الشاعر

 سبيكون  وحتمبا ،فبي السبرعة القطبا  درة ليحط من التشبيه هذا أورد لكنه المشية، ثقل يفسر

 . والتميز بالتفرد والإحساع بالذات، الاعتداد إنه اذسرع، هو

 حبول تسبا طت كيبف حالبه، إلبى ومضبى تركهبا عنبدما صبورتها لنبا ليببين ينتقبل ثبم      

 الشباعر فجباءت د بة نقبل فاتهبا، شبيئا تتبدارك أن تريبد كأنهبا شبدة العطبف مبن الحبوف

 صوت ليسمع سمعه وظف القطا، تلك خبايا فلاكتشا لحواسه وتوظيفه لجزئيات الصور،

والبيتبان . الحبوف حول تتسا ط وهي وصورتها سيرها طريقة ليبين بصرة أحشائها، ووظف
 فقبد السبابقةل اذجبزاء بترهمبا عبن نسبتطع لبم ولبذلك الصبورة، هبذة مبن هامبا جبزءا يشبكلان

 تشرب التي ريقةثم الط الماء، على تزدحم وهي شكلها القطا، صوت اذول البيت في أورد

 وصبورتها بهبذا المباء، نزلبوا المسبافرين مبن جمهبور أصبوات تشببه فأصبواتها المباءل بهبا

 الورد.  يد الماء على تزدحم الإبل من بقطيع شبيهة الحسية
 من)أحاظبة(، مسبرعة عودتهبا ثبم الشبرب، لطريقبة فهبو تصبوير الثباني البيبت أمبا     

 وغبرف، سبابق بيبت فبي عنهبا نفاهبا التبي رعةالسب صبفة للقطبا أعباد الشاعر أن والملاحظ

 .المتلّقي ذهن إلى وتقريبه المشبه صورة بيان هو البيتين في التشبيه
الكببلام يحتبباج دائمبباً إلببى أمببا الصببورة السببمعية أو التببي تعتمببد علببى الصببوت، فببإن 

حضببور المببتكلم والكلمببة المنطو ببة الصببادرة عببن جسببد حببي تبببدو أ ببرب إلببى الفكببر الخببالق 
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على اختلاف مصادرة يرتبط في ذهبن الإنسبان ببدلالات  فالصوت. (1)لمة المكتوبةمن الك
، لببذلك أدرك العّرّب ببيّ (2)معينببة مببن جهببة، كمببا أنببه يببؤثر عليببه تببأثيراً كبيببراً مببن ناحيببة أخببرى 

تي ة فاسبببتخدمها فبببي شبببعرة لإحبببداه التبببأثير المبببراد فبببي المتلقبببي مبببن  هبببذة الخاصبببية الصّبببول
 ذثر الصوتي من ناحية أخرى.ناحية، وكوسيلة لحفظ ا

الكلام يحتاج دائماً إلى حضور المبتكلم والكلمبة المنطو بة الصبادرة عبن جسبد حبي 
علببى اخببتلاف مصببادرة  فالصببوت. (3)تبببدو أ ببرب إلببى الفكببر الخببالق مببن الكلمببة المكتوبببة

يببرتبط فببي ذهببن الإنسببان بببدلالات معينببة مببن جهببة، كمببا أنببه يببؤثر عليببه تببأثيراً كبيببراً مببن 
تي ة فاسبتخدمها فبي شبعرة لإحبداه (4)ية أخرى ناح ، لذلك أدرك العّرّب يّ هذة الخاصبية الصّبول

 التأثير المراد في المتلقي من ناحية، وكوسيلة لحفظ اذثر الصوتي من ناحية أخرى.
ن أمهر  للصوت و ته مرتكز يعلو بمعنى آخر أو للصّوت العنان يطلقون  الشعراء وا 

ن الإيقباع كمبا ثرتؤ  ويدعها الموسيقى فيطلق  تنشبط فائقبة مهبارة  وامهبا لغويبة  يمبة يريبد، وا 

 (.5الصنعة) نوع إلى الصنعة درجة إلى منه عظيم فجزء يؤول وهو أمر التلقي حدع
ن مببا يتعلببق بحاسببة السببمع، ورسببم الصببورة  الصبورة السببمعية تقببوم علببى توظيبببف وا 

ابها مبن خبلال هبذة الحاسبة اذداء الشعري، واسبتيع عن طريق أصوات اذلفاة وو عها فبي

                                                 

 . 165( سلدن، النظرية اذدبية المعاصرة، ص 1
لدين، كريم، الدلالة الصوتية: دراسة لغوية لدلالة الصوت ودورة في التواصل، مكتبة ( حسام ا 2

 .11الانجلو المصرية، القاهرة، )د.ت(، ص
 . 165( سلدن، النظرية اذدبية المعاصرة، ص 3
 .11( حسام الدين، الدلالة الصوتية، ص 4
بنغازي، ليبيا: منشورات جامعة ( ابن إدريع، عمر خليفة. البنية الإيقاعية في شعر البحتري.  5

 95. ص2003 اريونع. 
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اذخبببر، مبببع توظيبببف الإيقببباع الشبببعري الخبببارجي والبببداخلي،  مفبببردة، أو بمشببباركة الحببببواع
 .(1)الإحساع بالصورة لدى الشاعر إليه لإبلا  المتلقي، ونقبل
 يقول الشنفرى:

 (2)كأنَّ حَفِيفَ النَّبْلِ منْ فَوْق عَجْسِهَا  عَوَازبُ نَحْلٍ أَخْطَأ الغَارَ مُطْنِفُ 
 عبن تصبدر التبي اذصبوات تلبك الشباعر فيهبا وصبف سبمعية، تشببيهية صبورة هبذة      

 تبدري  لا لكبن الحمبى، حبول تحبوم فتراهبا مأواهبا، تجد لم النحل من بأصوات جماعة النبال

 ببه والمشببه النببل( بالمشببه)حفيف متبوعبا بباذداة، التشببيه و بد صبدر ، فتلجبه مو عهبا أين

 .القوة حيه من الصفة  وة مقدار بيان هو التشبيه من لغرفا، و البيت عجز استغرق 
أمبببببا الصبببببورة الحركيبببببة، فتعبببببد مبببببن أكثبببببر أنمببببباط الصبببببور التبببببي اسبببببتخدمها شبببببعراء       

الصببعاليك، فببلا تكبباد تخلببو  صببيدة أو مقطوعببة مببن صببورة تحمببل الحركببة، و ببد تعببود هببذة 
لببببى الحركببببة والتنقببببل الكثببببرة إلببببى طبيعببببة الحيبببباة التببببي يعيشببببها الصببببعاليك، التببببي بنيببببت ع

 (.3والترحال، فحياتهم كلها حركة وتنقل، لذلك وجدناها تناثرت بين ثنايا أشعارهم)
 (:4يقول الشنفرى راسما صورة حركية)

وُّانُ لاقَى مَنَاسِمِي   تَطَايَرَ مِنهُ قَادِحٌ ومُفَلَّلُ   (5)إِذا الَأمعزُ الصُّ

                                                 

( إبراهيم، صاحب خليل، الصورة السمعية في الشعر العربي  بل الإسلام، منشورات اتحاد الكتاب  1
 21، ص2000العرب، دمشق، 

 17( الشنفرى، الديوان، ص 2
جاهلي، رسالة ( الشواورة، أحمد اسبيتان، صورة الشعراء الصعاليك في شعرهم في العصر ال 3

 102-101. ص2011ماجستير غير منشورة، جامعة مؤتة، الكرك، اذردن، 
 58( الشنفرى، الديوان، ص 4
( اذمعز: المكان الصلب الكثير الحصى. الصوان: الحجارة الملسة. المنسم: خف البعير.  5

 المفلل: المكسر.
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يبه فبي أثنباء المسبير، فتظهبر الصبورة يصور الشاعر في هذا البيت سبرعة و بوة  دم      
الحركيببة عنببد تطبباير حجببر الصببوان مببن تحببت  دميببه، فحركببة القببدمين تولببد حركببة حجببر 
الصوان، والمراد من هذة الصورة الحركية التي جباء بهبا الشباعر إنمبا هبي مبن أجبل إببراز 

 بببوة القببوة العظيمببة التببي تكمببن فبببي  دميببه، لببذلك جعببل الحركبببة تعبيببرا لصببورته، وزاد مببن 
 الحركة اختيارة لتطاير حجر الصوان بسبب حركة القدمين.

أمبببا الصبببورة اللونيبببة فقبببد ببببرزت أيضبببا بشبببكل ملحبببوة فبببي أشبببعار الصبببعاليك، وذلبببك      
 (:1كقول الشنفرى)

 سَرَاحينُ فِتيانٌ كَأنَّ وجُوهَهم    مَصَابِيحُ أو لَونٌ من المَاء مُذْهَبُ 
ارة ورفا ببه علببى مجموعببة ممببن  ببد لقببيهم، وهببم يصببف الشبباعر فببي هببذا البيببت انتصبب      

فببي طريببق عببودتهم مببن إحببدى غببزواتهم، ولمببا أراد الشبباعر أن يصببور رفا ببه الصببعاليك، 
ويظهبببببببرهم بالصبببببببورة الجميلبببببببة، فقبببببببد وظبببببببف الشببببببباعر لفظتبببببببين تبببببببدلان علبببببببى الإشبببببببراق 
ن والنور)المصابيد، والماء المذهب(، فكلاهما يظهر اللون اذصفر اللامع والمشبرق، فكبأ

وجوههم تضيء إشرا ا ولمعانا، فلمبا أراد أن يببرز هبذة الميبزة اختبار لبذلك الصبورة اللونيبة 
 لتعبر عما أرادة.

 (:2ومن ذلك أيضا  ول السليك)
 فَضَاربتُ أُولَى الخَيلِ حَتَّى كأنَّما   أُميلَ عليها أيْدعٌ وَصَبِيبُ 

لشببباعر، وشراسبببته فبببي أببببرز الشببباعر فبببي هبببذا البيبببت صبببورة لونيبببة تبببدل علبببى  بببوة ا     
المعركببة، فاختببار اللببون اذحمببر فببي لفظببة )صبببيب( ليببدل علببى لببون الببدم، واختببار لفظببة 
)أيببدع( ولونهببا كببذلك أحمببر، فجبباء اللببون فببي هببذة الصببورة معبببرا تعبيببرا د يقببا عببن صببورة 
                                                 

 12( الشنفرى، الديوان، ص 1
ميل عليها: سكب عليها. أيدع: صب، أحمر. أو هو الزعفران. . أ61( ابن السلكة، الديوان، ص 2

 صبيب: دم، أو صب، أحمر أو هو السناء الذي يختضب به اللحاء، كالحناء.
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مواجهبببة الشببباعر للخيبببل البببذي راح يضبببرب فرسبببانها بالسبببيف حتبببى اصبببطبغت صبببدورها 
  د سكب عليها الزعفران أو الحناء.بالدم، فبدت وكأنها 

أمببا الصببورة الشببمية، وهببي التببي تعتمببد علببى حاسببة الشببم فببي المقببام اذول، و ببد  لببت      
 (:1هذة الصورة في أشعار الصعاليك، ومن أمثلتها  ول الشنفرى)

رَ حَولنــا  (2بِرَيْحَانَةٍ رِيِحَتْ عِشاءً وطُلَّتِ) فَبِتنا كَأنَّ البَيْتَ حُجِ 
 (3لَهَا أَرَجٌ ما حَولها غَيرُ مُسنِتِ) يْحَانَةٍ من بَطْنِ حَلْيَةَ أَمْرَعَتْ بِرَ 
تحمببل هببذة الصببورة المتلقببي إلببى بيئببة عطريببة، تعبببق برائحببة العطببر، فجمببال المكببان     

الببذي أراد الشبباعر أن يظهببرة، حضببر مببن خببلال توظيببف الشبباعر للصببورة الشببمية، فجعببل 
ببة الشببمّ هببي التببي تنقببل  جمالببه، وجعببل بيببتهم كأنببه محبباط بريحانببة تعبببق رائحتهببا مببع حاس 

نسبببائم المسببباء، والريحانبببة التبببي اختارهبببا الشببباعر لتعببببر عبببن هبببذة الصبببورة كانبببت مصبببدرا 
عطريا عرفه الصعاليك من خلال بيئتهم الصحراوية، ولمعرفة الشبنفرى بهبذة الشبجرة ذات 

 الرائحة الزكية جاء بها معبرا عن الصورة الشمية.

                                                 

 17( الشنفرى، الديوان، ص 1
( حجر: أحيط. ريحت: عبقت بها الروائد تحملها الريد. عشاء: مساء، فالنسيم عند العشاء يكون  2

 بالطلل أي بالندى.باردا منعشا. طلت: رشت 
 ( حلية: واد بتهامة. أمرعت: أخثبت. أرج: رائحة زكية. مسنت: مجدب. 3
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 صل الرابعالف
 نماذج تطبيقية من شعر الصعاليك

 
 قصيدة عروة بن الورد "أقلي علي اللوم" 1.4

الغزو،   ال عروة بن الورد هذة القصيدة لامرأته وهي تعاود إلحاحها في منعه من
فقد كانت تكثر عليه اللوم وتزيد منه، لكثرة غزوة وغيابه عنها، فأرادت أن تثنيه عن 

 د كثر وازداد منها، لقول عروة "أ لي".ذلك، ويظهر أن اللوم  
 (1)وَنامِي، فإنْ لَمْ تَشْتَهِي النَّومَ فاسْهَرِي  أَقِلِ ـي علـيَّ اللَّوْمَ يا ابنةَ مُنْذِرِ     
انَ،  إنَّني     (2) بِهَا قَبل أنْ لا أَملِك البيـعَ مُشْتَـرِي  ذَرِينِي و نَفْسِي أُمَّ حَسَّ

 (3) رِ ـصُبَّ   ةً تَحْتَ ـهَامَ   إِذَا هُوَ أَمْسَى غَيْرُ خَالِدٍ  لْفَتَى أَحَادِيثُ تَبْقَى وَا
 (4) رِ ــوَمُنْكَ  رَاهُ ـى كُلِ  مَعْرُوفٍ تَ ـإِلَ  تَشْتَكِي تُجَاوِبُ أَحْجَارَ الكِنَاسِ وَ 

فْ فِي الْبِلادِ لَعَلَّنِيـذَرِينِ   (5)  ضَرِ سُوءِ مَحْ  عَنْ  أُخَلِ يكِ أَوْ أُغْنِيكِ  ي أُطَوِ 
تظهر اذبيات السابقة استياء عروة بن الورد من تدخل زوجته في شؤون حياته 
كثارها من لومه، فلما كانت هي تلومه كثيرا احتاج الشاعر إلى أن يو ف هذا اللوم  وا 
والتدخل، فجاء بفعل اذمر "أ لي" بداية صدر البيت، وجاء ذلك ذهمية الفعل المذكور، 
                                                 

 .ابنة منذر: امرأته، وهي سلمى، التي سباها من كنانة وأعتقها وأولدها أولادة ( 1
 أم حسان: كنية امرأته سلمى. ( 2
رة تجعل كالحظيرة زرببا ( هامة: يريد أن الفتى يموت فتخرج منه هامة تعلو كل نشز. صير: حجا 3

 للغنم.
( تجاوب: أي  بل أن أصير هامة تجاوب هذة الهامة أحجار الكنائع. الكناع: موضبع، يريبد إذا  4

صوتت أجابتها أحجار الكناع بالصدى وتشتكي إلبى كبل معبروف تبراة. منكبر: أي تصبوت فبي 
 كل حال إذا رأت من تعرف ومن تنكر.

 فتخلي لنزواج.( أخليك: أي أ تل عنك فأفار ك،  5
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عل يتضد إكثار الزوجة اللوم لزوجها، فطلب الإ لال يعني وجود ومن خلال هذا الف
الكثرة، وما يتضد من خلال عجز البيت اذول أن عروة  د  صد المنع من الفعل 
)أ لي( وذلك من خلال توظيفه للفعل )نامي("، والنوم يعني إنهاء الحديه، ويولمد من 

ب، ذنه خيرها بين النوم أو خلال استقراء البيت اذول أن اذمر كان بصيغة التحب
السهر، وورود حرف النداء)يا( في )يا أم حسان(، وهي زوجته، فقد ناداها بالكنية، وهي 
صيغة محببة للزوجة، ومع أن حرف النداء )يا( يستخدم عادة في نداء البعيد، إلا أنه 

 جاء للقريب في نداء عروة لزوجته، ذنه كان  ريب منها.
آخر )ذريني( بمعنى اتركيني مع نفسي، وهو تأكيد على وانتقل إلى فعل أمر 

ضجر عروة من لوم زوجتهل ويقصد هنا اتركيني أوكثر من السفر في البلاد لعلني أستفيد 
مما يوفر الحياة الكريمة لك ولغيرك من الفقراء والمستضعفين، أو أ تل دفاعا عنك، ثم 

وف(، وهنا يظهر الشاعر التأزم يعيد استخدام هذا الفعل في البيت اذخير )ذريني أط
النفسي عندة فقد ضا ت نفسه من ذلك اللوم فأراد إ ناعها أن في خروجه وتصعلكه  د 

 يكون ارتياحها، فقد يموت فيتركها وترتاح من وجودة.
ويأتي تركيب الجملة الفعلية )تجاوب( خالية من دالة الفاعل وتقديرة )الهامة(  

ر للفاعل اعتمادا على السبق المعرفي لملازمة الهامة ويرجع السبب في ترك ذكر الشاع
للقبر حينما يقتل إنسان مستغيثة بكل من يمر بها، وهذا الموروه المعرفي يقف خلفية 
أساسة في تركيب الجملة، وبجانب هذا العلم بالمحذوف الذي يكون ذكرة عبثا يطيل 

مفهوم العوذ من الهامة، وكل الكلام دون فائدة، ونجد أن للتركيب دلالة توجه المتلقي ل
 ما يشير إلى ما بعد الموت. 
رِ      فَإِنْ فَازَ سَهْمٌ لِلْمَنِيَّةِ لَمْ أَكُنْ   جَزُوعًا وَهَلْ عَنْ ذَاكَ مِنْ مُتَأَخَّ
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هنا يتحده الشاعر عن حتمية الموت، فهو يعلم أن الموت لا يتأخر إن حان موعدة، 
 يجزع خوفا من الموتل ذنه يؤمن بانتهاء اذجل، فسهم المنية كناية عن الموت، فهو لا

 والاستفهام في عجز البيت يفيد الاستنكار بدلالة النفي.
كُمْ عَنْ مَقَاعِدٍ  نْ فَازَ سَهْمِي كَفَّ  (1)لَكُمْ خَلْفَ أَدْبارِ البُيوتِ ومَنْظَرِ      وَاِ 

بق، فالاحتمالية في هذا البيت يكمل الشاعر الاحتمالية التي بدأها في البيت السا
اذولى إن  اتل ومات أثناء  يامه بالواجب لا يخشى من الموتل ذنه حق لا يستطيع 
أحد أن يقف بوجهه أو يؤخرة فالموت أمر حتمي لا مرد له، والاحتمالية الثانية التي 
ذكرها هنا هي انتصارة، وهو ما يعود عليهم بالرزق، فإن فاز سهمه كفاهم عن مقاعد 

ن عاف وعاد محملا بالغنائم سيكفيهم ذلك ألم الفقر وسوء لهم خلف أد بار البيوت، وا 
الحال ويوفر لهم حياة كريمة ويبعدهم عن سوء الحال ومرارة التشرد. والكناية: في  وله 
)مقاعد لكم خلف أدبار البيوت( كناية عن هوان المنزلة التي يعيشها الصعلوك في كنف 

 العشيرة.
 (2)ضُبُوءًا بِرَجْلٍ تارةً وبِمِنْسَرِ     هلْ أنتَ تارِكٌ  تقُولُ لكَ الوَيْلاتُ 

تسأله الويلات مستخدمة )هل( إن كان يريد أن يضبأ بالنهار ليخفى، ويسري 
بالليل، وتارك أن يغزو مرة على أرجلهم ومرة على الخيل، وهنا يظهر الاستفهام القوة 

 والفروسية التي وصل إليها.
 (1)أَرَاكَ عَلَى أَقْتَادِ صَرْمَاءَ مُذْكِرِ      كَ الْعَامَ إِنَّنِي وَمُسْتَثْبِتٌ فِي مَالِ 

                                                 

 ( أدبار البيوت: مكان  عود البيوت 1
( ضببببوا: الضببببوء اللصبببوق بببباذرف. الرجبببل: الرجالبببة، وبمنسبببمر: أي علبببى الخيبببل، اسبببتعارة مبببن  2

 الطير.
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المستثبت هنا تعني القاعد عن الغارات، والشاعر في هذا البيت يذم القاعدين 
عن الغزو، وشبههم بالنا ة التي تربي اللحم ويشتد جسمها، وهنا يظهر من خلال البيت 

ة، حتى أنه كان يعاب على من يجلع في أن الغزو عند الصعاليك كان منه  حيا
البيوت ولا يخرج إلى الغزو، وكأن الغزو عندهم أصبد دلالة على الفروسية والشجاعة، 
ويظهر أيضا إشارة أخرى إلى أن أجسام الصعاليك كانت هزيلة من كثرة السير 
والترحال، والبحه عن مكامن الرزق، وذلك واضد من خلال إشارة الشاعر إلى صورة 

 لقاعدين في بيوتهم التي شبهها بالنا ة التي كثر عليها اللحم لقلة الحركة. ا
الِحِيـوعٍ بِهَ ـفَجُ   (2)مَخُوفٍ ردَاهَا أَنْ تُصِيبَكَ فَاحْذَرِ  ةٍ ـــنَ مَزَلَّ ـا لِلصَّ

 وَمِنْ كُلِ  سَوْدَاءِ الْمَعَاصِمِ تَعتَرِي  أَبَى الْخَفْضَ مَنْ يَغْشَاكِ مِنْ ذِي قَرَابَةٍ 
أي أبي الذي تريدين من خفف العيف والدعة من يغشاك، من يطر ك من ذي 
 رابة، وسوداء المعاصم من شدة الجوع والبرد والاصطلاء على النار، وهنا إشارة من 
الشاعر إلى القطيعة التي يلا يها من  بيلته، حتى أهل بيته يلا ون نفع القطيعة، فهم 

 لذا فهم لا يعترفون بصلة القربى. في زمرة المنبوذين هو وأهل بيتهم، 
 (3)مَضَى فِي المُشَاشِ آلِفًا كُلَّ مَجْزَرِ      لَحَى اُلله صُعْلُوكًا إِذَا جَنَّ لَيْلُهُ 

يرسم الشاعر من خلال هذا البيت صورة واضحة عن ذلك الصعلوك الذي لا هم 
معه، وجديرا بأن له إلا نفسه، ولا يقوم بحقوق من يلزمه، فهو عالة على  بيلته ومجت

                                                                                                                                                 

( الإ تبباد: الواحببد:  تببد: خشببب الرحببل. الصببرماء: النا ببة التببي صببرمت أطباؤهببا أي  طعببت لينقطببع  1
لمذكر: التبي تلبد البذكور، وهبو أفظبع مبا يكبون مبن نتباج العبرب لبنها فتشد  وتها ويشتد لحمها. ا

 وأبغضه إليهم.
( فجببوعل أي صببرماء، داهيببة تفجببع بالصببالحين أي ذوي المعببروف. مزلببة: أي تببزل بأهلهببا مخببوف  2

 رداها: أي يخاف الهلاك من  بلها.
موضببع الببذي ( مصبافي المشبباف: مختبار، مببؤثر لنكببل. والمشباف: رأع العظببم اللببين. المجبزر: ال 3

 يجزر فيه الإبل، فهو الدهر في موضع مأكل.
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ينبذ، فقبد الله صعلوكا دنيء النفع إذا أظلم الليل لازم مواضع نحر الإبل يلتقط العظام 
 ويمضغها.

رِ   عُدُّ الْغِنَى مِنْ دَهْرهِِ كُلَّ لَيْلَةٍ يَ   أَصَابَ قِراهَا مِنْ صَدِيقٍ مُيَسِ 
هذا  يعد  الغنى من دهرة كل ليلة أصاب   راها من صديق ميسّر من صفات

الصعلوك أنه ضعيف الهمة، فالغنى عندة بأن يكتفي كل ليلة بلقمة تشبعه مما يتسا ط 
 من فضلات اذغنياء.

رِ   قَلِيلَ الْتِماسِ المالِ إلاَّ لِنفسِهِ   (1)إذَا هو أَضْحَى كالعَرِيشِ المُجَوَّ
ة، يطرح الشاعر  يمة اجتماعية سلبية في هذا البيت، ألا وهي اذنانية أو اذثر 

فإن من صفات هذا الصعلوك اذنانية فهو يطلب المال لنفسه دون النظر إلى الفقراء 
والمستضعفين إذا ضاق به الحال، فأصبد لا سند له كالخيمة المنهارة التي لا دعامة 
لها. و د حذف الشاعر المبتدأ وتقديرة )أي هو  ليل التماع الزاد( على الرغم من تحول 

دامه لنفعال في اذبيات السابقة، فإنه لم يتردد في حذف أسلوب الشاعر من استخ
المبتدأ في سياق هذا البيت من خلال دلالة تركيب الجملة الاسمية التي تعطي توكيدا 
للفكرة المراد إثبات الحكم لها، وهنا السياق يحمل دلالة الاحتقار من خلال حذف بنية 

ذي تحده منه تلك الصفة التي تعني الكلمة مشيرا في تركيبه إلى أنانية الإنسان ال
الحقارة في عالم الكرم والإيثار، ويتضاعف هذا الشعور مع ما حشدة الشاعر من معان 
مؤكدة ذهمية حذف صيغة المبتدأ الذي يدل في وظيفته النحوية على أنه المحكوم 

سقاطه من التركيب على الرغم من أنه دالة أساسية في البناء الجملي فإن ذلك  عليه، وا 
 يعني شدة الاحتقار.

رِ    يَنَامُ عِشَاءً ثُمَّ يُصبِحُ قاعِدًا   (2)يَحُتُّ الحَصَى عَنْ جَنْبِهِ المُتَعَفِ 
                                                 

 ( العريف: شبه الخيمة. 1
 ( يحه الحصى: أي لا يبرح الحي. وحه الشيء:  شرة وأسقطه 2
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رِ    يُعِينُ نِسَاءَ الحَيِ  مَا يَسْتَعِنَّهُ   (1) فَيُضْحِي طَلِيحًا كَالبَعِيرِ المُحَسَّ
لا عمل لديه سوى ينام ملء جفونه خاملا فليع هناك ما يشغله ويصبد كسولا 

إزالة ما علق بثيابه من الحصى والغبار دلالة على خموله و ذارته. وليع هناك ما يفعله 
هذا الصعلوك سوى خدمة النساء، فهو ذليل يعيف عالة على مجتمعهل ذنه يحيا حياة 
وضيعة وفي المساء يكون متعبا كالبعير من شدة التعب، ومثل هذا الصعلوك جدير 

يبدو أن الصعاليك لم يكونوا جميعا من المتمردين، فبعضهم  د ارتضى بكل ملامة. و 
لنفسه حياة الخمول والذلة في الو ت الذي رفف بعضهم وا عه وتمرد عليه، و د  دم 
عروة نموذجا فنيا جسد من خلاله صورة مظلمة للصعلوك المنبوذ الخامل، وصورة 

وصف الصعلوك الشجاع النبيل  مشر ة للصعلوك الرافف المتمرد، فينتقل الشاعر إلى
ن يمت تظل ذكراة عطرة.  فوجهه يضيء كشهاب وا 

رِ   وَلِلََِّ صُعْلُوكٌ صَفِيحَةُ وَجْهِهِ   كَضَوْءِ شِهَابِ الْقَابِسِ المُتَنَوِ 
هذة هي الصورة المشر ة التي  دمها الشاعر للصعلوك الرافف، وهي الصورة 

ك الخامل والمتقاعع، فهذة الصورة المشر ة المقابلة لتلك الصورة التي رسمها للصعلو 
التي بدا بها وجه الصعلوك مشر ا بأعماله المجيدة، فالنور المنبعه من وجهه كالشهاب 

 المضيء.
رِ     مُطِلاًّ عَلَى أَعْدَائِهِ يَزْجُرُونَهُ   (2)بِسَاحَتِهِمْ زَجْرَ المَنيحِ المُشَهَّ

                                                 

 ( الحسير: الضعيف 1
يصبيحون بمبا   :مطلا على أعدائه: مشرفًا عليهم، يغزوهم أبدًا، فهو بذلك عال عليهم. يزجرونبه(  2

ضرب. المنيد ههنبا:  بدح مسبتعار سبريع الخبروج والفبوز، يسبتعار بيضبرب  كما يزجر القدح إذا
 . المنيد:  دح مستعار.ثم يرد إلى صاحبه
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لوك المتمرد، فلا يزال يطل على يتابع الشاعر في رسم الصورة المشر ة للصع
أعدائه ويشرف عليهم، فيظفر منهم بكل ما يريد على الرغم من صياحهم به وزجرهم له 

 في ساحة المعركة كما يزجر القدح إذا ضرب.
نْ بَعِدُوا لَا يَأْمَنُونَ اقْتِرَابَهُ  فَ أَهْلِ الغَائِبِ المُتَنَظَّرِ    وَاِ   تَشَوُّ

نه لا يأمنون غزوة بل إنهم لينتظرونه انتظار أهل الغائب وهم مهما بعدوا خوفا م
 علما منهم بأنه لابد راجع إليهم ومصيب منهم.

نْ يَسْتَغْنِ يَوْمًا فَأَجْدِرِ     فذلكَ إِنْ يَلْقَ المَنِيَّةَ يَلْقَها   حَميدًا وَاِ 
إن مثل هذا الصعلوك المغامر الجريء، إن يمت تظل ذكراة خالدة لمحامدة 

ن استغنى فهو جدير بالغنى ويستحقه. ويلاحظ أن أسلوب الشرط الذي ومنا  به، وا 
اعتمدة الشاعر هنا يضفي إلى تصور الحالة النفسية التي يعيشها اذعداء من جانب 

 وصورة النتيجة التي سيؤول إليها الصعلوك من خلال اذسلوب نفسه.
 (1)نَدَبٍ يَوْمًا وَلِي نَفْسُ مُخْطِرِ  عَلَى    أَتَهْلِكُ مُعْتَمٌّ وَزَيْدٌ وَلَمْ أَقُمْ 

إن أسلوب الاستفهام الوارد في البيت يفيد الاستنكار لحالة الركون التي تمثل 
 صفة الصعلوك الخامل ويأباها لنفسه.

وَامِ المُنفَّرِ     سَيُفْزِعُ بَعْدَ الْيَأْسِ مَنْ لَا يَخافُنَا  (2)كَوَاسِعُ فِي أُخْرَى السَّ
يفزع من أمننا فظن أن لا نغزو، وذلك مثل الخيل ترد إبلا تسكعها في يقول عروة س

ن  أثرها، وهنا إشارة إلى ديمومة الغزو عند الصعاليك، فلا يستكينون ولا يملون، حتى وا 
طال غيابهم عن  بيلة أو عن مجموعة، لكنهم سيغزونهم حتما، وكأن الصعاليك  در 

 كتب على تلك الجماعات.
لَ الْقَوْمِ بِالقَنَا طَاعِنُ عَنْها ن رُ    أَوَّ  وَبِيضٍ خِفَافٍ وَقْعُهُنَّ مُشَهَّ

                                                 

 ( الندب: الواحدة ندبة، البكاء على الميت. المخطر: الداخل في الخطر، الذي يخاطر بنفسه. 1
 ( كواسع: خيل تطرد إبلا تسكعها في أثرها. 2
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هنا إشارة لندوات الحربية التي يستخدمها الصعاليك في غزوهم، فكانت الرماح  
والسيوف أسلحتهم، وهي من أسلحة العرب المعروفة، لا بل هي أشهرها، ويظهر في 

 لى لمعان السيوف وحدتها و وتها.هذا البيت توظيف الشاعر للون اذبيف دلالة ع
 (1)ويَومًا بِأَرْضٍ ذَاتِ شَثٍ  وَعَرْعَرِ    وَيْومًا عَلَى غَارَاتِ نَجْدٍ وأَهْلِهِ 

يظهر في هذا البيت التنوع في مناطق الغزو عند الصعاليك، فم لا يركزون على  
طقة مرتفعة منطقة دون أخرى، فأينما وجدوا رز هم كانت غزوتهم إليه، سواء أكانت من

أم كانت منخفضة، فلا شيء يمنعهم من الغزو، و د استخدم الشاعر )شت وعرعر( 
كناية عن اذماكن المرتفعةل ذن هذين النوعين من النبات لا يعيشان إلا في المناطق 

 المرتفعة.
مْطِ الكِرَامِ أُولِي النُّهَى ريحِ المُسَ  يُنَاقِلنَ بالشُّ  (2)يَّرِ نِقَابَ الحِجَازِ فِي السَّ

 (3)ا مَالُ مُقْتِرِ ـي سَارِحً ـكَرِيِمٍ ومَالِ  دٍ ــيُرِيحُ عَلَيَّ اللَّيْلُ أَضْيَافَ مَاجِ 
يقول الشاعر إذا راحت إبلي جاء بها اذضياف واذيتام والكلول، فتعشوا ثم تغدو 
إلى الرعي فلا تتبع فترى  لتها. يطلق عروة صرخته في وجه العصر متمثلة في تلك 

خة التي واجه بها زوجته في رأيته المطولة، واذبيات تعكع بأسا شديدا يتجسد في الصر 
عبارات تقترب من لغة الحديه اليومي لكنها تدخل في إطار تشكيل جيد، ولا شك أن 
طلبه منها أن تدعه إنما يمثل ضيقا بحياته، أما  وله )أخيلك وأغنيك( فإنه يجسد 

                                                 

 ر.( شت وعرعر: نوعان من الشج 1
والمنا لببة: حسببن نقببل  ( ينببا لن: المنا لببة اتقبباء النقببل. والنقببل حجببارة صببغيرة تكببون فببي هببذا النقبباب. 2

القببوائم فببي سببرعة السببير. الشببمط: جمببع أشببمط، وهببو الببذي خببالط سببواد شببعرة بيبباف. أراد بهببم 
ة: . والنقاب: الطبرق فبي الجببل. والإشبراف: السبريد، واحبدتها سبريحالفرسان ذوي السن والتجربة

 وهي كل  دة  دت سيرا يشد بها النعال. المسير: الذي جعل سيرا.
 .يريد: يرد. ماجد: يريد نفسه. مالي: إبلي. الفقير: المقتر المقل(  3
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رمه منها، وعدم خوفه من الموت نتيجة طبيعية إحساسه بوطأة حياته على الغير وتب
 ليأسه من الحياة فالتعساء لا يهابون الموت.

 
 القصيدة

 "أَقِلِ ـي علـيَّ اللَّوْمَ يا ابنــةَ  مُنْذِرِ"
 عروة بن الورد

 وَنامِي، فإنْ لَمْ تَشْتَهِي النَّومَ فاسْهَرِي  أَقِلِ ـي علـيَّ اللَّوْمَ  يا ابنــةَ  مُنْذِرِ 
ـانَ ، إنَّنــيذَ   بِهَا قَبل أنْ لا أَملِك البيـعَ مُشْتَـرِي  رِينِي و نَفْسِي أُمَّ حَسَّ

 رِ ـصُبَّ   تَحْتَ  ةً ـهَامَ   إِذَا هُوَ أَمْسَى دٍ ــخَالِ  غَيْرُ  ى ـأَحَادِيثُ تَبْقَى وَالْفَتَ 
 رِ ــوَمُنْكَ  رَاهُ ـ تَ مَعْرُوفٍ  ى كُلِ  ـإِلَ  يــتَشْتَكِ  َ اسِ وـتُجَاوِبُ أَحْجَارَ الكِنَ 

فْ ـذَرِينِ     مَحْضَرِ  سُوءِ  عَنْ  أَوْ أُغْنِيكِ   أُخَلِ يكِ  يــلادِ لَعَلَّنِ ـفِي الْبِ  ي أُطَوِ 
 رِ ــمُتَأَخَّ  جَزُوعًا وَهَلْ عَنْ ذَاكَ مِنْ  نْ ـمْ أَكُ ـةِ لَ ــلِلْمَنِيَّ   ازَ سَهْمٌ ـفَإِنْ فَ 

 رِ ـمَنْظَ  ارِ البُيوتِ وـفَ أَدْبـلَكُمْ خَلْ  دٍ ـمَقَاعِ  كُمْ عَنْ ازَ سَهْمِي كَفَّ ـإِنْ فَ  وَ 
 رِ ـبِمِنْسَ  ارةً وـت لٍ ـوءًا بِرَجْ ـضُبُ  ارِكٌ ـت  لاتُ هلْ أنتَ ـالوَيْ   ولُ لكَ ـتقُ 

 رِ ـاءَ مُذْكِ ـادِ صَرْمَ ـى أَقْتَ ـأَرَاكَ عَلَ  يــإِنَّنِ   امَ ـي مَالِكَ الْعَ ـفِ   وَمُسْتَثْبِتٌ 

الِحِي  اـبِهَ  وعٍ ـجُ فَ   احْذَرِ ـكَ فَ ـا أَنْ تُصِيبَ ـمَخُوفٍ ردَاهَ  ةٍ ــمَزَلَّ  نَ ـلِلصَّ
 رِي ـمِ تَعتَ ـسَوْدَاءِ الْمَعَاصِ  وَمِنْ كُلِ   قَرَابَةٍ   أَبَى الْخَفْضَ مَنْ يَغْشَاكِ مِنْ ذِي

 لَّ مَجْزَرِ ـا كُ ـاشِ آلِفً مَضَى فِي المُشَ  هُ ــلَيْلُ  نَّ ـا إِذَا جَ ـصُعْلُوكً  لَحَى اُلله 

 رِ ـقٍ مُيَسِ  ـنْ صَدِيـقِراهَا مِ  أَصَابَ  ةٍ ــلَّ لَيْلَ ـكُ  رهِِ ـى مِنْ دَهْ ـعُدُّ الْغِنَ يَ 

رِ   ى كالعَرِيشِ ـو أَضْحَ ـإذَا ه هِ ـــالِ إلاَّ لِنفسِ ـالم اسِ ـقَلِيلَ الْتِم  المُجَوَّ

 رِ ـهِ المُتَعَفِ  ـى عَنْ جَنْبِ ـيَحُتُّ الحَصَ  ادً ــــقاعِ   حُ ـاءً ثُمَّ يُصبِ ـيَنَامُ عِشَ 
رِ ـا كَالبَعِيـي طَلِيحً ـفَيُضْحِ  هُ ـــيَسْتَعِنَّ  مَا  يِ  ـاءَ الحَ ـيُعِينُ نِسَ   رِ المُحَسَّ
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رِ ـالمُتَنَ   ابِ الْقَابِسِ ـوْءِ شِهَ ـكَضَ  هِ ـــــوَجْهِ  وَلِلََِّ صُعْلُوكٌ صَفِيحَةُ   وِ 

 رِ ـحِ المُشَهَّ ـرَ المَنيـزَجْ  بِسَاحَتِهِمْ  هُ ــهِ يَزْجُرُونَ ـأَعْدَائِ  ىــلاًّ عَلَ ـمُطِ 

فَ ـتَشَ  هُ ـــونَ اقْتِرَابَ ــإِنْ بَعِدُوا لَا يَأْمَنُ  وَ   رِ ـالمُتَنَظَّ   ائِبِ ـلِ الغَ ـأَهْ  وُّ

نْ يَسْتَغْنِ يَوْمً  اـــــةَ يَلْقَهـقَ المَنِيَّ ـفذلكَ إِنْ يَلْ   دِرِ ـفَأَجْ  ا ــحَميدًا وَاِ 

 ي نَفْسُ مُخْطِرِ ـوَلِ   اـعَلَى نَدَبٍ يَوْمً  مْ ــــمْ أَقُ ـدٌ وَلَ ـمٌّ وَزَيْ ـأَتَهْلِكُ مُعْتَ 

رِ ـالسَّ  رَى ـكَوَاسِعُ فِي أُخْ  اـــمَنْ لَا يَخافُنَ  سَيُفْزِعُ بَعْدَ الْيَأْسِ   وَامِ المُنفَّ

لَ الْقَوْمِ  طَاعِنُ عَنْها ن  رُ ــوَقْعُهُنَّ مُشَهَّ  افٍ ـضٍ خِفَ ـوَبِي اــــبِالقَنَ  أَوَّ

 رِ ـوَعَرْعَ  أَرْضٍ ذَاتِ شَثٍ  ـيَومًا بِ  و هِ ــأَهْلِ  ارَاتِ نَجْدٍ وــوَيْومًا عَلَى غَ 

مْطِ الكِرَامِ أُولِي النُّهَى ريـازِ فِ ــالحِجَ     نِقَابَ  يُنَاقِلنَ بالشُّ  رِ ـالمُسَيَّ   حِ ـي السَّ
 رِ ـمُقْتِ  الُ ـا مَ ـي سَارِحً ـكَرِيِمٍ ومَالِ            دٍ ــافَ مَاجِ ــاللَّيْلُ أَضْيَ  يَّ يُرِيحُ عَلَ 
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براق"    2.4قصيدة تأبط شرا "يا عبد مالك من شوق وا 
يراقٍ     وَمَرِ  طَيْفٍ، عَلَى الَأهْوالِ، طَرَّاقِ   يا عِيدُ ، مالكَ مِنْ شَوْقٍ، وا 

نداء مفرد معرفة، وذلك  وب النداء في  وله )يا عبد(بدأ الشاعر هذا البيت بأسل
أنه بطول الإلف له واتصال المقاصاة له، صار عندة كالشي المخصوص المعين، فكأنه 
 ال: يا أيها العيد. واشتقا ه من العود الذي هو الرجوع، إلا أنه جعل الياء فيه عوضاً 

، من شوق مزع  وسهر مقلق لازماً، يا أيها المعتاد، أي شيء لك، أي يجتمع لي بك
و وله )مالك(  وخيال يأتي، على ما يعرف له من الشدائد والمصائب في الطريق. 

وما أنت من رجلٍ،  لفظه استفهام ومعناة التعجب. وهو يقولون: يالك من رجل ورجلًا،
ومعنى البيت يا أيها المعتاد أي شيء لك، أي يتبعك ويجتمع لي بك من شوق يزع ، 

، وخيال يأتي على ما يعرف له من النوائب والآفات يطرق. و د وظف وسهر يقلق
الشاعر النداء )يا( ليوفر له بعد إيحائيا من جهة، وتأثيرا في السامع عن طريق تنبيههل 

 ذن النداء طلب.
 (1يَسْرِي عَلَى الَأيْنِ والحَيَّاتِ مُحْتَفياً     نَفْسِي فِداؤُكَ، مِنْ سَارٍ على سَاقِ)

ذلك الخيال على ما يعرف له من تعب، وا عياء، ووط  حيات، حافيا، ثم يسري 
التفت إليه، فقال: تفديك نفسي من سار على شدة وصابر على أذى ومشقة في زيارة 
الصديق. يسري هذا الخيال على ما يعرف له من إعياء ووطء حيات، وهو حافٍ. 

 ال: )يسري( وصفه بما  ويجوز أن يكون المراد بالساق: واحد اذشواقل ذنه كما
يوصف به ذو الساق، ويكون المراد به الجنع، والمعنى: تفديك نفسي من سار على 

                                                 

( يقال سرى وأسرى، بمعنى واحد، إذا سار ليلًا. و يبل: سبرى إذا سبار الليبل كلبه، وأسبرى إذا سبار  1
الليببل، وأدلجببت إذا سببرت مببن آخببرة. واذكثببر مببن  فببي آخببر الليببل، كببب: أدلجببت إذا سببرت مببن أول

 السرى أن يستعمل في أو ات الليل كله.
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 دم، والمعنى: من الناع كلهم. ويجوز أن يقصد بالكلام إلى الحفاء الرجالة خاصة دون 
 الركبان، لقوله )محتفيا( وهو الذي لا حذا عليه.

 (1)ا     وأَمْسَكَتْ بِضَعيفِ الوَصْلِ أَحْذَاقِ إِنِ ي، إِذَا خُلَّةٌ ضنَّتْ بِنائلِه
يقول الشاعر: إني إذا صديقة بخلت بوصلها وأمسكت بعهد ضعيف ذي وصل 
وأ طاع لا يستمر على حال واحدة، بل يتغير فيتصل حينا وينقطع حينا، زهدت في 

 مخالتها وصرفت نفسي عن هواها.
 (2)لقَيت، لَيْلَة خبتِ الرهطِ، أرْواقِينَجَوتُ مِنْهَا نَجَائي من تجبيلة، إذا    أ

هنا يظهر الشاعر سرعة عدوة، وينفي وجود شيء أسرع منه، فيقول: عدوت 
عدواً زاد سرعتي فيه على سرعة عتاق الخيل وسوابق الطير حتى تخلصت. وهنا يظهر 
أن الشاعر أراد أن يصور الخطر الذي الم  بهل لذلك فقد زادت سرعته فكانت أسرع من 
الخيل والطير. و د وظف الشاعر البنية المتجاورة )ذا عوذر( كناية عن موصوف، هو 
)الجواد( واختار من صفاته، هذا الشعر الذي ينبت على ناصيتهل للتدليل على جودته، 
وبالتالي سرعته، وهو ما مند الكناية جمالًا. و)ذا جناح( كناية عن موصوف، وهو 

                                                 

( الخلببة: الصببديق والصببدا ة. يقببال هببو خلتببي وهببي خلتببي، وبينببي وبينببه خلببة وخببل وخلالببة، وهمببا  1
لتبي. ويجمبع الخليبل  خلتي وهن وهبم خلتبي وخاللتبه مخالبة وخلبة وخبلالًا، وهبو خليلبي وخلتبي وخو

مي السبيف والفبرع خلبيلًا علبى التشببيه. و بد يسبمى على الخلان ، والخل على اذخلال. و د صو
والنائل: اللسان والقلب واذنلف في كلامهم بالخليل. وضنت: بخلت. ومصدرة الضن والضنانة. 

العطيببة، يقببال: نلقتببه أنولببه نببولًا ونببوالًا، ونولتببه كببذا فتناولببه. ويقببال: مانولببك أن تفعببل كببذا، أي: 
و ولببه أحببذاق: جمببع وصببف بببه الواحببد. يقببال: حبببلٌ أحببذاقٌ وأرمببامٌ وأرمبباهٌ، أي:  لببك.مبباينبغي 

 أ طاع. والواحدة حذ ة ورمة ورمثة.
( نجائي: مصدر نجا ينجو. والنجبوة مبن اذرف. التبي لا يلعوهبا المباء، فكأنهبا نجبت مبن السبيل.  2

كنجببائي مببن تجبيلببة، وهببي ويقببال: هببو بنجببوة مببن الشببر، أي بنجبباة. والمببراد: نجببوتو منهببا نجبباءً 
  بيلة.



96 
 

ه محاذيا لقمة الجبل، وهو موضع النسور، ووصف النسر، واختارةل ذنه ذكر طيران
الجناح بأنه خفاق، ففي صيغة المبالغة دليل على سرعة الطيران، و ارن الشاعر نفسه 
بهذين اذنموذجينل ذنه يتحده عن أمر وا عي، مرّ به فقد طورد بالخيل، في منطقة 

السرعة، فالدلالة جبلية تطير فيها النسور، ولم يلجأ إلى أشياء أخرى كي يصور تلك 
للكناية تجعل المتلقي يدرك سرعة هذا الصعلوك التي يوظفها للتخلص من أعدائه. وهنا 
يظهر أن السرعة عند الصعاليك هي إحدى اذسلحة التي يمتلكونها، فتنقذهم في كثير 

 من اذحيان من الموت أو اذسر، وهي سمة التصقت بكثير من الصعاليك.
يْدَاقِ    زِعُوا سَلَبي حتى نَجَوتُ ولمَّا ينْ  دِ  غ   (1)بِوَالِهِ مِن قَبِيض الشَّ

لقد اجتهد في العدو إلى أن تخلص منهم بعدو واسع، صاحبه مخوف القلب  د 
رمى بنفسه كل مرمى، فهو ذاهل العقل. وأتى بب ) لمّا ( ذن فيه تقريباً لحصول الفعل 

ن لم يقع. وسمى سلاحه ) سلباً( ولم يسلب، إطلا اً    بما كان يزول إليه لو ظفروا بهوا 
شْفاقِ   ولا أَقولُ إِذا ما خُلَّةٌ صَرَمَتْ   يا وَيحَ نفسيَ مِن شوقٍ واِ 

يصف الشاعر صبرة وجلدة على ما يعن له، وأنه مجرب ومدرب في المخالة 
والوداد، ولا يعضه فيحطمه صرم من يصرمه، ولا يزدهيه فيستخفه وصال من يصله، 

رد عليه بما يلائمه، لا اشتطاط فيه ولا سرف، ولا انحطاط معه ولا بل يقابل كل ما ي
ظهار البه لمن ناجاة، وفي البيت المنادى محذوف في  وله )  جنف، فلا يرى شكواة وا 
يا ويد ( كأنه  ال: يا  ومو ويد نفسي. وانتصب ) ويد( بفعل مضمر، كأنه  ال: يا  وم 

 والإشفاق.ألزمني الله ويحاً، لما يعروني من الشوق 
 (2)علَى بَصيرٍ بِكَسبِ الحمدِ سَبَّاقِ    لكنَّما عَوَلِي إِنْ كنْتُ ذا عَوَلٍ 

                                                 

( الوله: ذهاب العقل. يقال ولهت  المرأة على ولدها توله ولهاً و ولهانباً ، إذا أصبابها فبي ولبدها مبا  1
 لا تملك معه نفسها. والقبيف: السريع. يقال: انقبف في حاجتك، أي: أسرعو.

 ( عولي: إعوالي. وهو من العويل والحزن. و يل: عول جمع عوله 2
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لكنما معولي ومعتمدي في المصاد ة  على رجل سباق إلى مكارم اذخلاق، 
كساب لمأثرات المجد، جماع لمنا ب الخير، وطلاب لوجوة الحمد ومنائد الشكر، 

نما يحزن إذا فجع بأخٍ يجمع فضائل.والمعنى أنه لا يحزن لما يفوته م  ن خلته، وا 
ا بينَ أَرْفَاقِ    سَبَّاقِ غاياتِ مَجدٍ في عَشِيرَته  وتِ هَدَّ عِ الصَّ  (1)مُرَجِ 

إذا اعتمدت، أو تحزنت، فإنما أعتمد أو أتحزن على رجل يبادر إلى نهايات  
 ه وشيعته.المجد فيحرز  صبات السبق فيما بين أهله وهو أمار فيما بين أصحاب

اقِ    عارِى الظَّنَابِيبِ، مُمْتدٍ  نَوَاشِرُهُ   (2)مِدْلاجِ أَدْهَمَ وَاهِي الماءِ غَسَّ
نما همه وكدة مقصور على عمارة المحامد   واعتمادة على رجل لا يهمه بطنه، وا 

 لا على مصالد اذبدان، ركّاب الليل في طلبها أشد ما يكون هولا وأشق ما يكون جهدا.
اِد أَندِيةٍ حَمَّالِ   (3)قَوَّالِ مُحْكَمَةٍ، جَوَّابِ آفاقِ    أَلويةٍ، شَهَّ

و وله حمال ألوية فإنه يصفه بالرياسة وأن الناع تبع له، و وله شهادة أندية،  
يريد أنه فصّال في اذمور، فتتعلق القضايا بين الناع باجتهادة، ونظرة وحكمه ثم عقاد 
                                                 

( الغاببات: جمبع غايببة الشبيء وهبو منتهبباة. وكبذلك المبدى والنببدى. يريبد أنبه يسبببق إلبى المجبد مببن  1
سببابقه. والمجببد: الشببرف. وأصببله مببن الكثببرة. أمجببدت الدابببة إذا أكثببرت علقهببا: و يببل المجببد: مببا 
يكتسبببه المببرء بنفسببه، والشببرف مايرئببه، والعثيببرة: كالرهببك، فببي أنببه اسببم  صببي، للجمببع وهببو مببن 

شببر والتعبباون. و ولببه مرجببع الصببوت يريببد أنببه يصببيد بأصببحابه آمببراً وناهيبباً. وأرفبباق هببي: التعا
 الرفاق . والهدّ: الصوت الغليظ .

( الظنابيببببب: جمببببع ظنبببببوب. وهببببي حببببرف عظببببم السبببباق. والعببببرب تمببببدح الهببببزال وتهجببببو السببببمن.  2
شبديد الظلمبة. يقبال: والنواشر: عروق ظاهر البذراع، الواحبدة ناشبرة. واذدهبم: الليبل. والغسباق: ال

 غسق الليل وأغسق إذا أظلم.
نمبا يشبهد النبادي ذوو البرأي  3 ( اذلوية: جمع لواء الجيف. واذندية: جمع ناد، والنادي: المجلبع. وا 

ومن يقبري الضبيف. والمحكمبة: الكلمبة الفاصبلة القاطعبة لنمبور. وأصبل الإحكبام: المنبع. ومنبه 
أفق، وهي نواحي اذرف. وجوبه إيابها: خر ه لها وسيرة الحكمة، وحكمة الدابة. والآفاق: جمع 

 فيها.
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شديدة فيرى طوارق الناع يغشون مجلسه فيردون للمجالع عندما يحزب من اذمور ال
على تجربته ويصدرون مشورته وهو  طاع للمفارز. و د جاءت تراكيب الإضافة متتابعة 
في جميع البيت، ووظف الشاعر الوزن الصرفي )فع ال( و)أفعلة(، فخرج بتركيب لغوي 

مل الذي جاء به ينطوي على إيقاع موسيقي يناسب في ترتيبه مو ف الرثاء، وهذا التعا
 الشاعر يدل على امتلاك الشاعر لغة الشعر، والإحساع بموسيقاة أيضا.  

 إذا استَغَثْتَ بِضَافِي الرَّأْسِ نَغَّاقِ    فَذَاكَ هَمِ ي وغَزْوى أَسْتَغِيثُ به 
نما جعله ضافي الشعر لكثرة اشتغاله   وله بضافي الرأعل أي: برجل كثير الشعر. وا 

شد شعرة ولا يتعاهدة. و وله ) فذلك (: إشارة إلى الرجل الذي وصفه. بالغزو، فهو لا ي
و) الهم ( يجوز أن يكون مصدر هممت بالشيء / ويجوز أن يكون بمعنى الغم، فيوافق 
ذا استغاه إنما يستغيه برجل لا يعرف الترف، بل  الروايتين في  وله ) لكنهما عولي. وا 

ثر شعر رأسه، يطول نعيقه في أثر الطرائد التي يتمرن بشدائد اذسفار، ويتبذل فيها فيك
 يسو ها، فذلك همه الذي يهتم له ويغتنم صحبته.

أَهُ النَّامُونَ قلتُ له:  ذُو ثَلَّتَيْنِ وذُو بَهْمٍ وأَرباقِ   (1)كالحِقْفِ حَدَّ
والقصد إلى تشبيه الرجل الذي وصفه بصلابة الجسم واكتناز اللحم لابتذاله نفسه في 

 عمال الشا ة المتعبة لنبدان.معاناة اذ
مْحِ بارزَةٍ  يفِ مِحرَاقِ     وقُلَّةٍ كَسِنَانِ الرُّ  ضَحْيَانَةٍ في شُهورِ الصَّ

رب  لة كأنها في د تها، أو في تأثيرها فيمن أراد الاستقرار عليها، كسنان الرمد،  
 رن  ظاهرة للشمع لا تفار ها، وتحرق المرتقي إليها في شهور الصيف لدنوها من

الشمع، بادرت  نتها وهنا تظهر صورة من صور الحذف، وهي حذف رب  والاكتفاء 

                                                 

( الحقف: ما احقو ف من الرمل وطال فبي تراكمبه. و دملكبه: صبلبه ودورة. ومنبه حجبر مبد ملبك.  1
 وحدأة مثله. أي: صلبه النامون، أي: المتر ون إليه



99 
 

بالواو. وفي البيت تشبيه مفرد، شبّه  مة الجبل، بأطراف الرماح، بجامع الحدّة والبروز، 
 واذداة هي الكاف.

 (1)حتَّى نَميْتُ إِليها بَعدَ إِشْراقِ   بادَرتُ قُنَّتَها صَحبي وما كَسِلُوا 
يصف الشاعر سبا ه ذصحابه إلى اذعلى، فيقول: رب  لة مضحاةٍ للشمع  

د يقة اذعلى، سابقت أصحابي إلى المطلع إليها فسبقتهم، ولم يؤتوا من كسل ولا عجز، 
 بل لشدة حرصي تقدمتهم، حتى صرت طليعة فيها بعد إشراق الشمع.

 (2)ومنها قائمٌ باقِ منهَا هَزيمٌ    لا شيءَ في رَيْدِها إِلاَّ نَعَامَتُهَا
نفي وجود أي شيء في أعالي هذة القلة، إلا وجود تلك الخشبات الطلائع فهي  

 بين  ائم وسا ط.
 (3)شددتُ فيها سَرِيحاً بعدَ إِطْرَاقِ    بِشَرْثَةٍ خَلَقٍ يُوقَى البَنَانُ بها 

نما تولى إصلاح نعله بنفسه دلالة على تبذله، وأنه جار على عادة الصعالي ك: وا 
 يلزم الفقر، ويجانب الإنع، ويتولى كل عمل بنفسه، ولا يتكل على غيرة.

قَ باللَّوم جِلدي أَيَّ تَحْرَاقِ    من لِعَذَّالةٍ خَذَّالةٍ أَشِبٍ يا   (4)حَرَّ

                                                 

لبببى كبببذا ( القنبببة: الجببببل المنفبببرد المسبببتطيل فبببي السبببماء. والجميبببع: القنبببان. ويقبببال 1 : ببببادرت كبببذا وا 
بمعنبببى. والصبببحب: جمببببع الصببباحب. اذصببببحاب جمبببع أيضبببباً. وأصبببحب الرجببببل إذا صبببار لببببه 

 صاحب.
 ( النعامة: خشبات يشد بعضها إلى بعف، ونستظل بها الطلائع في القلال إذا اشتد الحر. 2

3 لى ( الشرثة النعل الخلق. يقال: تشرت الخف والنعل. و وله ) خلق(: صفة مذكر أجريت ع 
موصوف مؤنه كما تجرى الصفة المؤنثة على الموصوف المذكر. نحو: رجل يفعمه. 
و)البنان(: أطراف اذصابع. و وله ) تر ى البنان بها ( بيان لمقدار النعل وأنه لا اتساع فيها. 
و) السريد(: القد، الواحدة سريحة. والإطراق: أن يجعل تحت النعل مثلهما. يقال: أطر ت 

فعلت بها ذلكالنعامل إذا   
 ( عذالة: نحو علامة ونسابة. والخذالة: الذي يخذل في إرادته ويخالفه فيها 4
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ن  صد المتكلم   المنادى محذوف في )يا من لعذالة( والتقدير يا  وم من لعذالة، وا 
م والتوجع من أمر خفي عليه وجهه وطريقة الخلاص بمثل هذا الكلام إلى إظهار التأل

منه. وفي ذكر حرف النداء توصل إلى هذا العذر. فأما المنادى فهو يائع من غوثه 
نه أراد: يا ناع أو أوظهور فرج من عندة، فلا فائدة في تخصيصه بالذكر، ولذلك فسر ب

كبه. فكأنه يريد:  د أعيا يا  وم. وأما الاستفهام فالمراد منه بيان لعجز عن مداواة ما ر 
 دفع هذا العاذل عن النفع، فمن يكفيني أمرة أو يقيني شرة.

 (1)مِن ثَوبِ صِدْقٍ ومن بَزٍ  وأَعلاقِ   يقولُ أَهلكْتَ مالًا لَّو قَنِعْتَ به 
ثوب يصدق في الجودة ولا يكذبل ذن الشيء  د يكون رائع الظاهر، فإذا بسط  

 نعت بذلك الإهلاك ولم تهلك سواة. ويكون هذا كقولهم:  النظر فيه أخلف. والمعنى: لو
من صدق كان خيرا له، ومن كذب كان شرا له. والمراد: كان الصدق خيرا له، وكان 
الكذب شرا له. فيكون اسم )كان( في الموضعين مصدر الفعلين، ذن الفعل يدل على 

لى فعله، كأن  ال: إلا مصدرة كما يكون المصدر في  ولك: ما زيد إلا إ بالًا، دالا ع
 يقبل إ بالًا.

نْ أَبقيْتُهُ باقِ   عاذِلَتي إِنَّ بعضَ اللَّومِ مَعْنَفَةٌ   وهَلْ متاعٌ واِ 
يا لائمي إن في اللوم ما يكون مسخوطا لتجاوزة حد الرفق وخروجه إلى طريق  

لى الظلم والخورق فارفقي فيما تتكلفينه وا صدي، وهل متاع يسلم على الدهر ويبقى ع
ن بخلت به وادخرت، وهذا الاستفهام يفتر عن نفي وينكشف عن محاجة  حدثانه وا 
ن اجتهدت في تبقيته لكونه معرضا للآفات، فاذصلد  وجدال، كأنه  ال: ما يبقى متاع وا 

 أن أصرفه فيما يجلب شكرا أو ذكرا.
 آفاقِ أَنْ يَسْئَلَ الحيُّ عنِ ي أَهلَ    إِني زَعِيمٌ لئن لم تتركُوا عَذَلي 

                                                 

( اذعلاق: جمع علق، وهبو البنفع مبن كبل شبيء، وذلبك أنبه يعلبق ببه الاختيبار فبلا يعبدوة. الببز:  1
 السلاح.
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يقول الشاعر إن لم تتركي عتبي واستمريت على عادتك في تقريعي فقد تكفلت  
لك بأن أتباعد عنك وأنتقل إلى مكان لا تهتدين إليه بنفسك، فكيف برسول وبأن لا 
ترضين في البحه عن مكاني والتنقيب عن حالي باستكشاف من يجاورك أو يقاربك 

ينة. ولحذف الجار مع )أن( تصرف في الثبات حتى تسألي أهل الآفاق واذصقاع المتبا
نما  ال: )الحي( إيذاناو بشمول الاهتمام لهم حتى يعنى كل  والسقوط ليع مع غيرة. وا 
منهم بالسؤال عنه. وجعل  وله )آفاق( نكرة ذنه لم يقصد  صد مخصوص منها، بل 

 يريد أهل آفاق من نواح مختلفة اذ طار.
 فلا يُخبِ رُهُمْ عن ثابتٍ لَاقِ      مَعْرِفَةٍ لَ القومُ عني أَهلَ أَ أَن يَسْ 

ومعنى البيت إذا جمع بينهما أنا أضمن لك إن دمت على لومي واستعملت 
العنف في عذلي بعد أن ألقيت إليك ما تقرر عليه عزمي وأعلمتك ما فيه رشادي 
وهديتي أن أهيم على وجهي وأحتجز منك بالبعد عنك وطي خبري دونك حتى تحتاجي 

لى سؤال أهل الآفاق عني، بل أهل الممالك فلا تجدي من يجئك بخبر أو يأتيك لثابت إ
 بأثر وثابت اسمه.

عُهُ  دْ خِلَالَكَ من مالٍ تُجَمِ   (1)حتَّى تُلَاقِي الذي كلُّ امرىءٍ لاقِ   سَدِ 
سدد خصاصات مفار ك، مما تجمعه من مالك، حتى ينزل بك ما الناع 

الانتقال إلى اذخرى، وهذا الخطاب مخصوص به العاذل مشتركون فيه من الفناء، و 
 دون العاذلة.

نَّ من نَدَمٍ   (2)إِذا تذكرتَ يوماً بعضَ أَخلاقي   لَتَقْرَعَنَّ عليَّ السِ 

                                                 

 ( الخلال: خصاصات الفقر. وأصل الخصاصة: الفرجة تكون بين الشيئين مثل الشجرتين. 1
( والقبببرع: ضبببرب الشبببيء بالشبببيء ومثلبببه فبببي الإبانبببة عبببن النبببدم  بببولهم لقطعبببت الحصبببى، وعبببددت  2

 الحصى، وخططت في اذرف.
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عاد الشاعر إلى مخاطبة العاذلة، يقال:  رعت من كذا وعلى كذا سني، إذا 
فراطك في لومي وع تبي، إذا فقدتني ندمت عليه. لتندمن على سوء عشرتك، وا 

واضطررت إلى تذكيرك أخلا ي. ويرى أبو هلال العسكري في الصناعتين أن هذا البيت 
 أجود بيت في القصيدة لصفاء لفظه وحسن معناة.

 القصيدة
براق"  تأبط شرا "يا عبد مالك من شوق وا 

يـراقٍ   رَّاقِ طَ  مَرِ  طَيْفٍ، عَلَى الَأهْوالِ ،  وَ  يا عِيدُ ، مالكَ مِنْ شَوْقٍ، وا 

 ، مِنْ سَارٍ على  سَاقِ  نَفْسِي فِداؤُكَ  يَسْرِي عَلَى الَأيْنِ و الحَيَّاتِ مُحْتَفياً 

 أَحْـذَاقِ   وأَمْسَكَتْ بِضَعيفِ الوَصْلِ  إِنِ ـي، إِذَا خُلَّـةٌ ضنَّتْ  بِنائـلِهـا

 رْواقِـي، أ ألقَيت، لَيْلَة خبتِ الرهطِ  نَجَوتُ مِنْهَا نَجَائي من  تجبيلة، إذا

 دَاقِ ـدِ  غ يْ ـالشَّ  قَبِيض   مِن بِوَالِهِ  يــسَلَب  حتى نَجَوتُ ولمَّا ينْزِعُوا

 إِشْفاقِ  شوقٍ و نفسيَ مِن  يا وَيحَ  تْ ـةٌ صَرَمَ ـولُ إِذا ما خُلَّ ـلا أَق و

 اقِ ـسَبَّ  الحمدِ  بِكَسبِ   علَى بَصيرٍ  وَلٍ ـي إِنْ كنْتُ ذا عَ ـا عَوَلِ ـلكنَّم

عِ الصَّ  هـدٍ في عَشِيرَتـبَّاقِ غاياتِ مَجسَ  ا بينَ  وتِ ـمُرَجِ   اقِ ـأَرْفَ   هَدَّ

اقِ  اءِ ـوَاهِي الم أَدْهَمَ  مِدْلاجِ  رُهُ ـدٍ  نَوَاشِ ـعارِى الظَّنَابِيبِ، مُمْت  غَسَّ

 اقِ ــآف  ، جَوَّابِ  ةٍ ـوَّالِ مُحْكَمَ ـقَ  ةٍ ــاِد أَندِيـةٍ، شَهَّ ـالِ أَلويـحَمَّ 

 اقِ ـنَغَّ   الرَّأْسِ   إذا استَغَثْتَ بِضَافِي هـغَزْوى أَسْتَغِيثُ ب ذَاكَ هَمِ ي وفَ 

أَهُ النَّامُ   اقِ ـأَرب مٍ وــوذُو بَهْ  نِ ـذُو ثَلَّتَيْ  ه:ـونَ قلتُ لـكالحِقْفِ حَدَّ

مْ   انِ ـةٍ كَسِنَ ـوقُلَّ  يفِ  ارزَةٍ ـحِ بـالرُّ  مِحرَاقِ   ضَحْيَانَةٍ في شُهورِ الصَّ

 راقِ ـإِشْ   دَ ـبَع ا ـإِليه حتَّى نَميْتُ  واـما كَسِلُ  بادَرتُ قُنَّتَها صَحبي و

 اقِ ـب  مٌ ـا قائــمنه منهَا هَزيمٌ و اـا إِلاَّ نَعَامَتُهَ ـلا شيءَ في رَيْدِه

 رَاقِ ــإِطْ  فيها سَرِيحاً بعدَ  شددتُ  اــبه  بِشَرْثَةٍ خَلَقٍ يُوقَى البَنَانُ 
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قَ  أَشِبٍ   ةٍ ـةٍ خَذَّالـذَّالمن لِعَ يــا   رَاقِ ـتَحْ  دي أَيَّ ـجِل  باللَّوم حَرَّ

 لاقِ ـأَع من بَزٍ  و مِن ثَوبِ صِدْقٍ و هـالًا لَّو قَنِعْتَ بـيقولُ أَهلكْتَ م

 اقِ ـب  هُ ـإِنْ أَبقيْتُ  اعٌ وـلْ متـوهَ  ةٌ ـمِ مَعْنَفَ ـعاذِلَتي إِنَّ بعضَ اللَّو

 اقِ ـآف لَ ـأَه أَنْ يَسْئَلَ الحيُّ عنِ ي  يـتتركُوا عَذَل  إِني زَعِيمٌ لئن لم
 لَاقِ   ابتٍ ــث مْ عن ـلا يُخبِ رُهُ ـف مَعْرِفَةٍ  لَ القومُ عني أَهلَ أَ أَن يَسْ 

 يـأَخلاق  اً بعضَ ـيوم إِذا تذكرتَ  دَمٍ ـنَّ من نَ ـيَّ السِ  ـلَتَقْرَعَنَّ عل

دْ خِلَالَكَ من م عُ  الٍ ـسَدِ   لاقِ   امرئ لُّ ـذي كـحتَّى تُلَاقِي ال              هُ ـتُجَمِ 
 



104 
 

 الخاتمة
وذلك بالدرع والتحليل  تناولت هذة الدراسة الظواهر اذسلوبية في شعر الصعاليك

بببعري، البببذي نطبببق ببببه شبببعراء الصبببعاليك مبببن خبببلال تفببباعلهم مبببع بيئبببتهم  فبببي البببنص الشّ 
ربهم، فكانبت المقطوعبات والنصببوص ومجبتمعهم والمو بف التفبباعلي مبع أدوات غبزوهم وحبب

بببعرية التبببي حملبببت ببببين طياتهبببا مجموعبببة مبببن الصبببور التبببي رسبببمت حيببباتهم، فكانبببت  الشّ 
المصببدر اذهببم فببي تنا ببل أخبببارهم، ومعرفببة تفاصببيل حيبباتهم المشببردة، أولئببك الصببعاليك 
الببببذين شببببكلوا ثببببورة علببببى للعدالببببة والمسبببباواة، ومببببع خببببروجهم عببببن أ ببببوامهم، والرحيببببل إلببببى 

راء الموحشبببة، وابتعبببادهم عبببن رفاهيبببة العبببيف، إلا أنهبببم نظمبببوا الشبببعر العرببببي تبببارة الصبببح
يمدحون أنفسهم، وأخرى يهجون أغنياءهم، وفي حالات يفخرون بقوتهم وفروسيتهم، فكبان 
الشببببعر مببببلاذا لهببببم يبثببببون مببببن خلالببببه همببببومهم ومشبببباعرهم وأحاسيسببببهم، لببببذا كببببان مببببنهم 

، فتفننبببوا فبببي اذسببباليب اللغويبببة المختلفبببة التبببي مجموعبببة مبببن الشبببعراء البببذين أببببدعوا نظمبببا
تضبببببمنها شببببببعرهم، فكانبببببت اذسببببببلوبي ة بظواهرهبببببا حاضببببببرة فبببببي مقطوعبببببباتهم و صببببببائدهم، 
عريةل لنقف على بعف تلك الظواهر اذسلوبي ة ودرستها وتحليلها.  فاستنطقنا اذبيات الشّ 

تبي ظهبرت فيبه، ومن خبلال اسبتقراء أشبعار الصبعاليك وبيبان الظبواهر اذسبلوبية ال
يمكبن الخبروج بعببدد مبن النتببائ  مبن أهمهبا: اسببتطاع شبعراء الصببعاليك أن يعببروا بشببعرهم 
عبببن حبببالتهم النفسبببية والشخصبببية، فنجبببد شبببعرهم صبببورة ناطقبببة لشخصبببياتهم، فيظهبببر مبببن 
خببببلال ذلببببك الشببببعر الحالببببة النفسببببية التببببي كببببانوا يعيشببببونها ببعببببدهم عببببن أهلهببببم وزوجبببباتهم 

دائمببببا، مببببع أنهببببم كببببان يخفببببون ذلببببك أحيانببببا ويظهببببرون  ببببوتهم  وأولادهببببم، فهببببم فببببي غربببببة
 وفروسيتهم وا  دامهم. 

بببعرية عنبببد الصبببعاليك، نجبببدها فبببي معظمهبببا تمثبببل صبببور      وعنبببد اسبببتنطاق اذبيبببات الشّ 
الفروسبببببية التبببببي رسبببببموها فبببببي شبببببعرهم، فيستحضبببببرون أسبببببلحتهم، وبعبببببف أدواتهبببببم التبببببي 
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، والبرمد، والسبيف، وغيرهبا وهبذا مبا جعبل يستخدمونها للغزو، مثل الفرع، والعبدو السبريع
 شعر الصعاليك يفتقد في معظمه إلى العواطف الر يقة.

يّة في شعر الصعاليكومن خلال دراسة        يقّاع  يتبين أن صوت اللام هو  البنية الإ 
 د يعود السبب في ذلك إلى طبيعة ، و أكثر اذصوات استخداما عند شعراء الصعاليك

كما تبين أن بحر  صوت متوسط بين الشدة والرخاوة، ومجهور أيضاً، صوت اللام فهو "
الطويل هو من أكثر البحور التي استخدمها الشعراء الصعاليك في شعرهم، ونلاحظ أن 
أكثر اذغراف الشعرية التي استطاع هذا البحر أن يؤديها هي الوصف، و د يعود 

للموصوف ومحاسنه  السبب في ذلك إلى أن الوصف يحتاج لطول نفع، من ذكر
أصوات الراء والميم والياء والنون واللام والدال تحظى وأوصافه. أما حروف الروي، فإن 

 الصعاليك. بأكبر نسبة في الاستخدام روياً عند الشعراء

م الصبببعاليك فبببي  أمبببا مواضبببيع المسبببتوى التركيببببي تنببباثرت علبببى صبببفحات ديوانبببه، فقبببد 
ببروا، ولجببأوا إلببى الحببذف أ حيانببا، وتفننببوا فببي اسببتخدام الخبببر والإنشبباء، بكافببة شببعرهم وأخ 

ببعراء الصببعاليك بتصببباريف اللغببة وفنونهببا، و ببد كثبببرت  أنواعببه، ويببدل ذلببك علبببى درايببة الش 
 أمثلة ذلك في شعرهم.

و ببببد تنوعببببت الصببببورة الفّنّيّببببة عنببببد شببببعراء الصببببعاليك وتعببببددت، فأجببببادوا فببببي توظيببببف 
شبببكلوا صبببورة الفّنّيّبببة التبببي عببببرت عبببن  بببدرتهم الاسبببتعارات والكنايبببات والمجببباز وغيرهبببا، لي

الفائقببة بتطويببع اللغببة لصببورهم، وكانببت أغلببب صببورهم الفنيببة نابعببة مببن البيئببة التببي كببانوا 
يعيشبببون فيهبببا، فالصبببحراء كانبببت حاضبببرة بكبببل مبببا فيهبببا مبببن حيوانهبببا ووحشبببها وشبببجرها، 

 وجبالها وسهولها. 
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