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أ 

إن الذھاب إلى أقصى درجات التجري�د والترمي�ز الت�ي تكش�ف ع�ن رؤي�ة جمالي�ة ف�ي 

يحيلن��ا ) ال��ذات والموض��وع(أو ) +، ا)نس��ان(ا)ب��داع بإع��ادة النظ��ر ف��ي الثنائي��ة الوجودي��ة

مباش���رة إل���ى م���ا يس���مى بالتص���وف أو ا2دب الص���وفي؛ ذل���ك أن موق���ع الش���اعر الص���وفي 

معانات�ه تت�أتى م�ن ھن�ا بالض�بط، وذل�ك إذا اس�تطاع أن يتح�رر م�ن وخطورة دوره وص�عوبة 

 ئ�ذسلبية تجربته الصوفية وذاتيتھا، على الرغم م�ن درج�ة الغي�اب الموغ�ل الت�ي يعانيھ�ا، حين

إذ إن . تتجمع فيه بتركي�ز إيجابي�ة الش�اعر وروحاني�ة الص�وفي يتحول إلى بؤرة شفافة ونفاذة

حال��ة متعالي��ة عل��ى بقي��ة ا2ح��وال، ي��ذھل فيھ��ا  التص��وف حال��ة غيبوب��ة ودخ��ول ال��نفس ف��ي

  .أعلى وھو الذات العليابھم، ويعقده مع مثال  إحساسهحين يفقد  نالصوفي عن العالمي

الصوفي لغته الخاصة التي شكل فيھا دائرته التي تس�تمد وجودھ�ا وش�رعيتھا  ألقد أنش

ھ�ا مرجعي�ات ص�وفية من العBق�ة الت�ي تربط�ه ب�الوجود، لك�ن بطريق�ة خاص�ة وب�دAAت تمثل

ھ��و فعالي��ة  -نه ش��أن ب��اقي الخطاب��اتأش�� -غي��ر أن الثاب��ت أن الخط��اب الص��وفي. خاص��ة ج��دا

بع�اد المختلف�ة الت�ي خطابية تمتلك م�ن اCلي�ات والش�روط الت�ي ت�وفر ل�ه م�ا يجعل�ه يكتس�ب ا2

ا2دبي الع�ام،  اAتصالتضمن له اAنسجام وشروط التواصل من خBل دورانه ضمن معايير 

نزياح��ات اللغوي��ة والدAلي��ة Aفھ��و يتجل��ى م��ن خ��Bل ا دن ك��ان ھن��اك ن��زوع نح��و التف��رئول��

  .الصوفية التي يرسمھا ضمن عالم ا2دب الصوفي

إن ھ�ذه الرؤي�ة الفني��ة ا2دبي�ة ل�Eدب الص��وفي تف�تح لن�ا رؤي��ة ص�وفية ليس�ت انعكاس��ا 

خلق جديد لھ�ذا الواق�ع، لواقع، بل ھي تجاوز له بل وتجاوز للوعي نفسه، إنھا عملية لمرأويا 

ينسلخ فيه الشاعر الصوفي عن موروثه الثقافي واAجتماعي ليتجرد م�ن المعل�وم ويفن�ى ع�ن 

مثي�را  ،ذاته ليتحد مع الذات ا)لھية حيث الجانب الروحي الذي يسمو ب�ه ع�ن ص�غار ا2م�ور

ج�د ويبعث الش�وق ال�ذي يع�تلج ص�دورھم ويفج�ر الو ،داخل نفوس البشر نجانب الحب الكام

عنھ�ا غب�ار  نافض�ةالذي يسري في أفئدتھم، فتنطلق الروح نحو كل سام وتحلق في ا2عالي، 

Bستقبال أنوار الحق جل وعA ملت�ذة بمناجات�ه س�بحانه، س�عيدة بالتض�رع إلي�ه، الدنيا متلھفة ،

 «ھانئة بعبادت�ه، منتش�ية بمخاطبت�ه، متفاني�ة ف�ي محبت�ه، راض�ية بالت�ذلل إلي�ه، Aھج�ة ب�دعاء 

  .حيث ينتشر عبيق التصوف ويتضوع أريجه، »ي أنت مقصودي ورضاك مطلوبيإلھ
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ص�ب اھتم�امي ف�ي ح�وض التص�وف وبالض�بط أعلى كل ھذه الجسور تراءى ل�ي أن 

ف��ي إح��دى الكتاب��ات الص��وفية ال��ذي عرفھ��ا ا2دب الجزائ��ري الق��ديم خ��Bل الق��رن الس��ابع 

، )ب��ي الحس��ن الشش��تريأ( نص��يب الش��اعر الص��وفيالھج��ري، وك��ان اھتم��ام الدراس��ة م��ن 

ع�دة  تذات التسع والستين بيتا، فعند قراءة ھذه القصيدة م�را، )النونية( وتحديدا في قصيدته

استقر ب�ي ا2م�ر عل�ى محاول�ة محاورتھ�ا م�ن حي�ث إن ك�ل قص�يدة ص�وفية تخل�ق انزياح�ات 

عدي��دة ف��ي بني��ة اللغ��ة الش��عرية، لتص��وغ التجرب��ة الص��وفية بتجس��يد ا2حاس��يس وتش��خيص 

  .اطر وا2فكار لتتكشف الرؤية الخاصة عن العBقات الخفية في عالم الصوفيالخو

تمكنن�ا م��ن الع��يش  -إض�افة عل��ى م�ا تقدم��ه م��ن معلوم�ات ص��وفية –إن ھ�ذه القص��يدة 

القص�يدة المش�رقة ب�أنوار الروحاني�ة الممتزج�ة بمختل�ف  ةبعض اللحظات الممتعة ف�ي حض�ر

زياحاتھ�ا الBفت�ة، وھ�و م�ا س�تجري دراس�ته ض�من وان ةالمكونات المشكلة لبنية اللغة الش�عري

  .فصول ھذا البحث

دب فبع���د مقدم���ة البح���ث ھ���ذه، تف���تح الدراس���ة بم���دخل يتع���رض للتعري���ف بمح���يط ا2

حي�اة الش�اعر كون�ه غي�ر مع�روف ل�دى الكثي�ر م�ن لالصوفي الجزائري القديم، يتبع بملخ�ص 

Bق���ا م���ن مكوث���ه ف���ي ھ���ذه الدارس���ين والمھتم���ين م���ن جھ���ة، ث���مّ )ثب���ات جزائري���ة أدب���ه انط

م��دين  يحقب��ة طويل��ة م��ن ال��زمن وت��أثره بأس��تاذه أب��) المغ��رب ا2وس��ط، أو الجزائ��ر(المنطق��ة

شعيب التلمساني في بداية حياته، وبابن سبعين في مرحلة متقدمة ببجاية م�ن جھ�ة ثاني�ة؛ ك�ل 

  .ھذا  يؤكد منابع جزائرية أدب الششتري

البنية المعجمي�ة ات جمالي أولھا: فھي أربعةوأما الفصول المتربعة على بساط البحث 

معج�م : ، حيث قمت بإحصاء الكلمات والمعاني ا2كثر تواترا فيھ�ا، فتش�كل ب�ذلكفي القصيدة

ا2عBم، معجم الحجاب، ومعجم الخمر، ومعجم الك�ون والموج�ودات، م�ع دراس�ة خص�ائص 

مفھوم الصورة ثم إلى ت فيه لض، أين تعرالصورة الشعرية اتجماليكل منھم، وثانيھا فصل 

، ص��ورة اAتح��اد والوح��دة، اAفتتاحي��ةالص��ورة : أنماطھ��ا ف��ي القص��يدة، فكان��ت خم��س ص��ور

ال�ذي  التن�اص اتجمالي�وثالثھا . وصورة حجاب العقل، وصورة الكشف، والصورة الختامية

ص، والث�اني التن�اص ال�ذاتي، والثال�ث اول مفھ�وم التن�ك�ان ا2: مح�اور ةقسم بدوره إل�ى ثBث�

التن��اص الموض��وعي ال��ذي تن��وع ب��دوره ب��ين التن��اص القرآن��ي والتن��اص الت��اريخي والتن��اص 
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ف�ي القص�يدة  ا"يق�اع والص�وتجمالي�ات  لدراس�ة فيما كان الفصل الرابع مخصصا. الشعري

ل�ى خاتم�ة إال�وزن والقافي�ة وال�روي والتك�رار، ل�يخلص البح�ث : ل�ى أربع�ة أقس�امإحيث قسم 

  .تضم نتائج البحث وقائمة 2ھم مصادره ومراجعه

أصB من عن�وان  المأخوذوبالعودة إلى عناوين الفصول الذي شكلت من لفظ الجمالية 

إل�ى  ضفت�ة ف�ي القص�يدة دون أن ي�تم التع�رBالبحث، فأني أقصد ب�ذلك الخص�ائص الفني�ة وال

بمس�افر ف�ي أرض غريب�ة، ح�ط  م�ا وج�د ف�ي ھ�ذا ال�نص 2نن�ي ف�ي ھ�ذا البح�ث ش�بيھةجميع 

رحاله في ھذا البلد حينا، وفي ذل�ك البل�د حين�ا آخ�ر كلم�ا وج�د ف�ي طريق�ه م�ا يس�تلفت النظ�ر 

ومثلي في رحلتي ھذه مثل السائح، قد يفل�ت م�ن نظ�ره أھ�م المع�الم . ويستحق الرؤية والسمع

الغري�ب ق�د تق�ع عين�ي مث�ل الس�ائح  -أيضا  يالبلد، ولكن أبناءالبارزة إA إذا اھتدى بدليل من 

قادرين عل�ى رؤيت�ه رؤي�ة  ا2نه مألوف لھم حتى لم يعودوعلى شيء A تراه أعين أبناء البلد 

ل��م يك��ن  ابمعن��ى إھم��ال م�� :وم��ن ھن��ا كن��ت A أس��تبعد وق��وعي ف��ي أخط��اء بمعني��ين. ص��حيحة

ده يجوز إھماله من معالم الطريق، وبمعنى وقوف النظر أحيانا عندما A يس�تحق الوق�وف عن�

Aنتھ�ى  رؤية أخ�رىلرؤيته منظار آخر لوواضح أنه لو أراد مسافر آخر أن يستبدل . بالنظر

  .إلى أحكام أخرى غير التي رأيت وإليھا انتھيت

إن��ه ل��يس م��ن اليس��ير أن يتخ��ذ الباح��ث منھج��ا واض��حا ومس��تقرا لدراس��ة التص��وف 

جرب�ة الذاتي�ة للص�وفي ا)سBمي، ذل�ك أن ھ�ذه الظ�اھرة الروحي�ة الت�ي تس�تند أساس�ا عل�ى الت

لتروغ عن أي تحديد منھجي صارم، ومھما حاول الباحث أن ي�دلل عل�ى دق�ة الم�نھج العلم�ي 

ن�ا وش�ماA ب�ين ح�ين يأن ينح�رف يم -لكي يفي الموضوع حقه –وسعة ا)طBع، فإنه مضطر

ش��اعر مث��ل  ھ��ذه التجرب��ة التأملي��ة الداخلي��ة المج��ردة، خاص��ة إذا ح��اول إزاءوآخ��ر، إذ ھ��و 

أو امتص��اص أو تحوي��ل ھ��ذا  رش�تري أن يكت��ب وف��ق ثقاف��ة كوني��ة يعم��ل فيھ��ا عل��ى اجت��راالش

 )قح��ام إنن��ا ف��ي ھ��ذه القص��يدة أم��ام محاول��ة جريئ��ةإذ  ؛الك��ون إل��ى مق��وAت وفلس��فات وأفك��ار

المواضيع الصوفية الفلسفية في عالم الشعر والفن مما يتيح للباحث فرصة اصطياد ومBحق�ة 

فوفق�ا لك�ل ذل�ك ك�ان اAعتم�اد عل�ى الم�نھج الت�اريخي أحيان�ا للتع�رف  فنيات النص الجمالي�ة،

عل��ى ت��اريخ التص��وف ف��ي الجزائ��ر، أو عل��ى ت��واريخ حي��وات الش��عراء والص��وفيين، وك��ان 
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الجمالي�ات الت�ي يحف�ل بھ�ا  ع�ن مختل�فالمنھج ا2سلوبي ھو ا2ساس في ھذا البح�ث للكش�ف 

  .تحليلي، كما كان اAعتماد على المنھج الوصفي الالنص

وقد اعتمد البحث على العديد من المصادر والمراجع المتنوعة بين كتب النق�د والنح�و 

والش��عر والبBغ��ة والتص��وف، بي��د أن المص��ادر الت��ي تتب��وأ الص��دارة ف��ي البح��ث م��ن حي��ث 

ديوان الششتري كونه المصدر ال�ذي أخ�ذت من�ه القص�يدة، واعتمدت�ه ك�ذلك ف�ي : ا2ھمية ھي

ث�م الموس�وعة الص�وفية لعب�د الم�نعم الحفن�ي والت�ي احت�وت . اي�ا البح�ثالكثير من فص�ول وثن

طلحات الص��وفية ص�خما م�ن الكلم�ات والمض�س�ير أھ�م أع�Bم التص�وف ف�ي ا)س��Bم وع�ددا 

ماني��ة الملكوتي��ة والحق��ائق يا) اللط��ائفوكت��اب اب��ن عجيب��ة الحس��ني الموس��وم ب��ـ . المش��روحة

  .عديد من القصائد الصوفيةوتية، الذي أتى على شرح الرحسانية الجبAا

ف�ي الوق�وف م�ع  يكم�ن وإذا كان حج�اب الص�وفية دون الوص�ول إل�ى الحقيق�ة ا)لھي�ة

العق��ل، ف��إن حجابن�ا نح��ن دون الوص��ول إل��ى حق��ائق القص��يدة  واس��تنباطاتالح�س والمقام��ات 

الصوفية وفنياتھا يتمثل في تعقي�د الفك�ر الص�وفي م�ن ناحي�ة ث�م تع�دد المع�اجم الص�وفية الت�ي 

يعتمد في وضعھا الشراح كل واحد على فكر معين، وبالتالي تتعدد وتتعقد المف�اھيم ب�اختBف 

  .وتباين منابع أخذھا من ناحية أخرى

التوفي��ق ف��إن الفض��ل، ك��ل الفض��ل يرج��ع إل��ى + وإل��ى الص��واب  وإن ھ��دي البح��ث

قت�ه وجھ�ده أحم�د ج�اب +، ال�ذي ق�دم للبح�ث م�ن و: سبحانه وتعالى ثم إل�ى أس�تاذي ال�دكتور

وصبره ونصائحه التي عدلت مسار الدراسة في كثير من مراحلھا وأجزائھا، فله مني أزك�ى 

. مراتب التقدير، وج�زاه + عن�ي خي�ر الج�زاء وأسمىات العرفان، رجآيات الشكر، وأرفع د

ي�د الع�ون بكت�اب أو فك�رة أو  ل�ي اال�زمBء ال�ذين أم�دووھذا دون أن أنسى شكر كل ا2ساتذة 

   .فلھم مني جميعا خالص الشكر واAمتنان والتقدير كلمة
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 :مفھوم ا�دب الصّوفي: أو#

طرب الخطى، وتلتبس ا-ھ+داف، ضالرؤى، وت فتتشوشحين تتكاثف ظلمات المادية، 

يبدد ما يخامرھم من مخاوف، وسكينة يجدون في رحابھا أماناً  رع الناس إلى الرّوحانية،ھوي

، ويجدون قبل ذلك كله ذواتھم التي دمرھ+ا العج+ز ع+ن مس+ايرة كتمحو ما يساورھم من شكو

  .ليه، والعصر الذي يعيشون فيهإالجيل الذي ينتمون 

ي ظل ھذه الروحانية ينشأ التصوف، أو تتجدد أنسجته وخAي+اه، إذ ھ+و ? يع+دو أن وف

  .يكون أحد ردود الفعل الحتمية لطغيان المادية على المظاھر العامة للحياة

وتتس+++م الكتاب+++ة ع+++ن التص+++وف ف+++ي الغال+++ب ا-ع+++م بالتعص+++ب الش+++ديد ل+++ه أو علي+++ه؛ 

يص عن+ه للخ+Aص م+ن أزمانھ+ا الخانق+ة، فالمتعصبون له يعتبرونه الح+ل ا-مث+ل ال+ذي ? مح+

، يص+ورونه طمس+ا آثم+ا ض+دهوالمتعص+بون . والطريق الذي ?عوج فيه نحو الطھارة والنق+اء

لسAمة الفطرة، ورفضا واضحا لمنطق العقل، واستعAءً مقيتا عل+ى مب+ادئ ال+دين، وانس+حابا 

  .مخزيا من معركة الحياة

:سام الفكر اJسAمويعد التصوف اJسAمي القسم الرابع من أق
)1(

  

وھي ما نسميه باسم الفلسفة المشائية ا-ساس+ية، ومثّلھ+ا ف+ي الع+الم : فلسفة ف%سفة ا'س%م/1

في المشرق، وابن رشد، واب+ن باج+ة، واب+ن  الكندي، والفارابي، وابن سينا: اJسAمي كل من

  .طفيل في المغرب العربي

  .و علم أصول الدّينأو ما ندعوه علم التوحيد أ :فلسفة الك%م/ 2

  .القرن العشرينسAمية الحديثة في أواخر الذي أضافته المدرسة اJ :فلسفة أصول الفقه/3

س+++ائل، ا-م+++داح النبوي+++ة، ا-ح+++زاب، الحك+++م، رال(بأنواع+++ه المختلف+++ة: التص+++وف ا'س+++%مي/4

د، وش+عر خواني+ة، والزھ+Jا-وراد، الحكاية الكرامية، شعر التوسAت، ا?بتھا?ت، الرسائل ا

  ).التصوف السني، وشعر التصوف الفلسفي

                                                 
، 1974دراسات في التصوف اJسAمي، دار النھضة العربية للطباعة والنشر، بيروت، : شرفمحمد جAل : ينظر )1(

 .65ص
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طريق+ة روحي++ة معروف+ة عن+د بع+ض الش+عوب والحض++ارات «:بعض+ھم دوالصّ+وفية عن+

الصّ+وفية م+ن  دومن الجائز عن. القديمة، وھي نزعة سلوكية، وليست فرقة سياسية أو مذھبية

»...أو سنيّا شيعيا أو معتزليا: المسلمين أن يكون الصّوفي على أي مذھب من المذاھب
 )1(

  

»..طريق+ة ابت++داؤھا الزھ++د الكلّ++ي «وج+از عن++د ال++بعض اNخ++ر أن تك++ون
 )2(

وإذا ك++ان . 

عل+م م+ن العل+وم الش+رعية  «التصوف في نظر ھ+ؤ?ء طريق+ة وس+لوكا، فإن+ه عن+د اب+ن خل+دون

الحادث++ة ف++ي الملّ++ة وأص++له أن طريق++ة ھ++ؤ?ء الق++وم ل++م ت++زل عن++د س++لف ا-م++ة وكبارھ++ا م++ن 

الت+++ابعين وم+++ن بع+++دھم طريق+++ة الح+++ق والھداي+++ة، وأص+++لھا العك+++وف عل+++ى العب+++ادة الصّ+++حابة و

وا?نقط++اع إل++ى P تع++الى واJع++راض ع++ن زخ++رف ال++دنيا وزينتھ++ا، والزھ++د فيم++ا يقب++ل علي++ه 

»الجمھور من لذة ومال وجاه واJنفراد عن الخلق في الخلوة والعبادة
)3(

.  

»النفس علم النفس أو علم آفات «وعدّه بعض الدّارسين
، ذلك أن+ه يق+وم عل+ى أس+س )4(

علمي++ة وأخAقي++ة؛ فأم++ا الجان++ب ا-خAق++ي العلم++ي ف++نحن نج++د ل++ه أمثل++ة واض++حة وممت++ازة ف++ي 

والصّ+حابة والت+ابعون وم+ا تنط+وي  ρالصّدر ا-ول من العصر اJسAمي، فلق+د ك+ان الرس+ول

لجان++ب العمل++ي علي++ه حي++اتھم الرّوحي++ة م++ن أق++وال تع++د منبع++ا أص++يA وص++درا حقيقي++ا لھ++ذا ا

  .ا-خAقي

والصّوفية الحقيقيون ھم علماء النفس الجديرون بھذا اللقب، وأطباء القل+وب الخلقي+ون 

  :فلنس+++مع م+++ا يق+++ول أح+++دھم ف+++ي ت+++درج ال+++نفس ف+++ي س+++يرھا نح+++و الكم+++ال. بھ+++ذا الوص+++ف

ف++إن ال++رّوح مادام++ت متظلم++ة بالمعاص++ي وال++ذنوب والش++ھوات والعي++وب س++ميت نفس++ا، ف++إذا  «

الغفل+ة والحض+ور س+ميت نعقلت انعق+ال البعي+ر س+ميت عق+A، فمازال+ت تنقل+ب ف+ي انزجرت وا

قلبا، فإذا اطمأنت وسكنت واستراحت من تعب البشرية سميت روحا، فإذا تص+فت م+ن غ+بش 

                                                 
 .208، ص15الموسوعة العربية العالمية، مؤسسة أعمال الموسوعة للنشر والتوزيع، الطبعة الثانية، ج )1(
د السّعدي، دار الكتب العلمية، تلبيس إبليس، تحقيق محمد بن الحسين ومسعود عبد الحمي: عبد الرحمن بن الجوزي )2(

 .186، ص2002الطبعة الثانية، بيروت، 
، 2005محمد اJسكندراني، دار الكتب العربي، بيروت، : المقدمة، ضبط وشرح وتقديم: بد الرحمن بن خلدونع )3(

 .432ص
 .66محمد جAل شرف، دراسات في التصوف اJسAمي، ص) 4(
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الحس سميت س+رّا لكونھ+ا ص+ارت س+رّا م+ن أس+رار P، ح+ين رجع+ت إل+ى أص+لھا وھ+و س+رّ 

»الجبروت
)1(

.  

المعرف+ة ? نج+دھا ف+ي ا-ن+واع ا-خ+رى م+ن الفك+ر  فالتصوف يمتاز بن+وع خ+اص م+ن

معرف++ة P س++بحانه (اJنس++اني واJس++Aمي، ذل++ك أنھ++ا ت++دور ف++ي فل++ك حقيق++ة الحق++ائق جميع++ا

. ، وأنھا تقدم لRنسان طريقة للسمّو الروحي ? يجدھا الم+رء ف+ي مج+ال معرف+ي آخ+ر)وتعالى

دون إعم+ال العق+ل، ودون اس+تخدام  ذوقي+ة كش+فية إلھامي+ة باطني+ة، ت+أتي القل+ب مباش+رة «فھي

»الحواس
)2(

فھي إذا معرفة خاصة فردي+ة، ونش+اط روح+ي خ+اص بك+ل ص+وفي، ل+ذلك فل+يس  

ي ھو ابن وقته ترد من الضروري أن تتشابه البدايات والنھايات عند الصّوفية، بل إن الصّوف

  .عليه ا-حوال في وقت غير تلك التي ترد عليه في وقت آخر

ھ+++و ال+++ذات العلي+++ة -ن+++ه يبح+++ث عنھ+++ا باعتب+++ار  «ع التص+++وفوالثاب+++ت أن موض+++و

وقيل موضوعه النفوس والقلوب وا-رواح -نه يبحث عن تصفيتھا وتھذيبھا وھ+و ...معرفتھا

»قريب من ا-ول -ن من عرف نفسه عرف ربه
)3(

.  

ف+ن م+ن فن+ون ا-دب  «وإذا كانت الصّوفية ھي كل ذلك، ف+ا-دب الصّ+وفي ف+ي حقيقت+ه

زل والم++دح والرث++اء، مج++راه الش++عر ف++ي ا-كث++ر والنث++ر ف++ي ا-ق++ل، وھ++و ف++ي كالوص++ف والغ++

فن الشعر الديني عام+ة، : صورته الشعرية والنثرية فن وجداني خالص، ينبع من أربعة فنون

»العذري والمادي، ومن الخمريات ومن الشعر المبني على الرمز: وفن الغزل بنوعيه
)4(

.  

والبAغ+ة والفك+ر الح+ي المتج+دد وال+وازع ال+ديني فا-دب الصّوفي أدب حاف+ل ب+الروح 

الق++وي البن++اء، أدب يص++در ع++ن نف++وس اس++تغرقھا الح++ب، وم++Uت جوانحھ++ا ل++واعج ا-ش++واق، 

أدب عمي++ق وص++ادق يحك++ي التجرب++ة الحي++ة الت++ي  .اة وال++رواة ف++ي ك++ل مك++اندوتمثل++ت ب++ه الح++

ب+ين المح+ن والم+نح، وب+ين عاشھا ھؤ?ء الصّوفيون بين الحلم واليقظة، وبين ا-م+ل وا-ل+م، و

العبرات والنشوات، فھو يحكي حرارة المشاعر اJنسانية النبيل+ة، وم+رارة الحرم+ان م+ن ني+ل 

                                                 
، 1998قدم له عيسى علي العاكوب، دار الفكر، الطبعة ا-ولى، دمشق، سوريا، يد الشعر، ترجمه و: كلمان باركس )1(

 .10ص
 .68دراسات في التصوف اJسAمي، ص: محمد جAل شرف )2(
إيقاظ الھمم في شرح الحكم للعارف باW ابن عطاء P السكندري، ضبط وتصحيح عاصم إبراھيم : يابن عجيبة الحسين )3(

 .17- 16، ص20005، 1ر الكتب العلمية، طالكيالي الدّرقاوي، دا
 .95، ص1981التصوف في اJسAم، دار الكتاب العربي، بيروت، : عمر فروخ )4(
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وھو أدب ينبض بالحياة والحب والطھ+ر والسّ+مو وب+النور الوھ+اج المش+رق . المحب ما يتمناه

  .بنفحات السّماء، أدب ينشأ في كل تلك الخيوط والخطوط

  

  :في في الجزائر قبل القرن الثامن الھجريا�دب الصّو: ثانيا

  :مقدمات ا�دب الصّوفي في الجزائر -أ

برزت الخيوط ا-ولى لUدب الصّوفي في الجزائر مع ظھور الزھد عند الشاعر بك+ر 

)1(بن حماد
أي+ن الش+عراء والعلم+اء ) ت+ونس(الذي  تأثر في رحAته إلى المش+رق وإل+ى إفريقي+ا 

، فتج+رع )2(الزاھ+د الفقي+ه س+حنون ب+ن حبي+ب التن+وخي: قيروانوالمتصوفة، وم+ن أب+رزھم ب+ال

عنه مذھبه الق+ائم عل+ى الزھ+د ف+ي ال+دنيا، والتعب+د وف+ق الش+ريعة اJس+Aمية، إذ كان+ت أش+عاره 

  :تتمحور حول محاسبة النفس والتذكير بالموت، كقول بكر بن حماد
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 �3����� �� �4 �5 �0 �� 6��& � �������� � & �������������+ � ��� �   ,◌ �◌ �7������& ��8     ������������������� �2 �# �9  �� ������������������� �� � �+������������������ �� � �: �0 ���������������������)3(  

  :وكذا أشعاره في الزھد وذكر الموت حين قال

����������� �	�& �� �� �� ������������� �
 �1  �+ ;�������������� �� �� �� ������������ �: ��  �+��������������                                                                                                                                �� �� �< �0�������������������������� �� ������������������������� �< �� �������������������������� �� "=  �� �	 �3�����������������������������  
����������������� � >� ����������������� �+� �5 ������������������� &� ��������������� �
 �?  �+�&��������������� �5�     ��������������������������� �
�� �	� �0 � �  ����������������������������< �� �@  �A&  �+ �5������������������������������  
����������� �	 �2� �� &����������� �� �3 ) �������������� �B  ;�������������& �� �� �	 � �� �	 �<��������������    ����������� �� ��������� �5 � �  ����������� �	 �B  �������������� �5 ������������ �'  �� ����������������)4(  

ا يختلج ف+ي الزھدية التي عبر فيھا عمّ وفي الجملة تعكس أشعار بكر بن حماد تجربته 

)1(اتيذل++ص++نيفه ض++من الزھ++د الوج++داني انفس++ه، والت++ي س++محت بت
الف++ن إل++ى  وق++د دخ++ل ھ++ذا. 

                                                 
ھو عبد الرحمن بن حماد بن أبي إسماعيل الزناتي التيھرتي، من أشھر علماء الجزائر وأدبائھا في عھد الدولة  )1(

. ھ296بالقيروان والمشرق، كان عالما بالحديث والشعر، توفي سنة ، أخذ العلم ھ200الرستمية، ولد ونشأ بتيھرت سنة 
 .1/179تاريخ الجزائر العام، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، : عبد الرحمن الجيAني

عنوان الدراية : أبو العباس الغبريني. ھ240توفي سنة " المدونة والمختلطة في الفقه"ھو أحد قضاة المغرب، له كتاب )2(
، 1981رابح بونار، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر،  :من عرف من العلماء من المائة السابعة ببجاية، تحقيقفي

 .314ص
ا-زھار الرياضية في أئمة وملوك اJباضية، تحقيق أحمد كرم وآخرون، دار البعث، : سليمان بن عبد P الباروني )3(
 .2/93، 2002، الجزائر، 3ط
 .2/94ا-زھار الرياضية في أئمة وملوك اJباضية، تحقيق أحمد كرم وآخرون، : ان بن عبد P البارونيسليم )4(
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ال++ذي تلق++اه ع++ن )2( م ب++ن عب++د ال++رحمن التيھرت++يس++م++ع الزاھ++د قا )الجزائ++ر(المغ++رب ا-وس++ط

  .شعراء القيروان

ة، فيع++ود إل+ى أواخ++ر الق++رن أم+ا المظھ++ر الث+اني -دب الزھ++د ف+ي ھ++ذه المرحل++ة المبك+ر

فقھ++اء القي++روان )3( الراب++ع للھج++رة، عن++دما ش++ارك الزاھ++د أحم++د ب++ن نص++ر ال++داودي المس++يلي

ھ+ا عب+د إث+ر ردھ+م عل+ى الطائف+ة البكري+ة الت+ي مثل )4( بزعامة عب+د P ب+ن أب+ي زي+د القيروان+ي

كت++اب  بت++أليف)5(ال++ذي ادع++ى رؤي++ة P ف++ي اليقظ++ة ،ال++رحمن ب++ن محم++د ب++ن عب++د P البك++ري

اقتف++ى في++ه أث++ر ب++ن أب++ي زي++د القيروان++ي ف++ي الج++دل ح++ول إثب++ات " ال++ردّ عل++ى البكري++ة"بعن++وان

كرام++++ات ا-ولي++++اء، فك++++ان ھ++++ذا المص++++نف أول كت++++اب ف++++ي ا-دب الصّ++++وفي ف++++ي المغ++++رب 

ل+م ي+ذكر في+ه ال+داودي كرام+ات ا-ولي+اء، إ?ّ أن+ه تبن+ى موق+ف اب+ن أب+ي زي+د )الجزائر(ا-وسط

  .دد على التصوف المائل إلى الشعوذةالتش القيرواني في

اتھم ا-دبي+ة ق+ھا ف+ي عAبوفي السّياق ذاته ظھرت مناھج زھدية متفرق+ة ارت+بط أص+حا

برب+اط سوس+ة، )6(بحواضر من العالم اJسAمي، فبينما ارتبط أبو محمد ب+ن عب+د P التيھرت+ي

المس+يلي المع+روف  فكرتھ+ا المحب+ة والش+وق، وث+ق أحم+د ب+ن مخل+وف واختص بفلسفة زھدية

ص+لتھما بقرطب+ة، ف+التزم ا-ول  )ھ410ت( وعبد P ب+ن زي+اد P الطبن+ي )ھ393ت(بالخياط

الم++نھج العلم++ي الق++ائم عل++ى المرابط++ة، واخ++تص الث++اني ف++ي أدب التنس++ك، ف++ي ح++ين وس++ع أب++و 

من عAقته بحك+م رحلت+ه )ھ411ت(خراز الوھرانيالقاسم عبد الرحمن الھمذاني المعروف بال

نة، وش++ملت بيئ++ات الزھ++د والتص++وف كالبص++رة وبغ++داد س++تغرقت عش++رين س++لعلمي++ة الت++ي اا

جم+ع فيھ+ا سان ونيسابور ثم ا-ندلس، صنع من خAلھا طريقة زھدي+ة اوالحجاز ومصر وخر

)7(بين ا?لتزام بالسنة النبوية والعلم والورع والسّخاء والمروءة
.  

                                                                                                                                                         
التصوف في الجزائر خAل القرنين السّادس والسّابع الھجري، دار الھدى للطباعة والنشر : الطاھر بوناني: ينظر )1(

 .49، ص2004والتوزيع، الجزائر، 
 .2/100ا-زھر الرياضية، . به المؤرخون إلى تيھرت، وكان من أھل الحديثستلميذ بكر بن حماد، ن )2(
البستان في ذكر ا-ولياء والعلماء بتلمسان، ديوان : أبو عبد P بن مريم: ينظر. ھ402من فقھاء تلمسان، توفي سنة )3(

 .146، ص1986المطبوعات الجامعية، الجزائر، 
 .117البستان، ص: ابن مريم. ھ389سنة عالم نحوي، كان أستاذا بفاس، توفي  )4(
 .2/337، 1992، بيروت، 1مادي السّاحلي، دار الغرب اJسAمي، ط: الدولة الصنھاجية، ترجمة: الھادي روجي ادري)5(
 .2/86ا-زھار الرياضية، . ھ313قاض معروف بتيھرت، توفي سنة )6(
 .53، 25التصوف في الجزائر، ص : الطاھر بوناني: ينظر )7(
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)1( استفاد أحمد بن واضح كما
لمشرق في الق+رن الخ+امس الھج+ري، من رحAته إلى ا 

والتي تمثل أحد أوجه الج+دال ب+ين الفق+ه تعكسھا تلك المناظرات التي خاضھا مع فقھاء بجاية 

)2(وأدب الزھد
.  

ا-وس++ط جرع++ة قوي++ة عل++ى ي++د الن++ز?ء م++ن  وف++ي المقاب++ل تلق++ى أدب الزھ++د ب++المغرب

نش++اطه )3(محم++د ا-ندلس++يالزھ++اد ا-ندلس++يين ببون++ة، أي++ن أث++رى أب++و عب++د المل++ك م++روان ب++ن 

الزھدي بتأسيسه لرباط، درس فيه العلم وصنف فيه المصنفات، وحت+ى نھاي+ة النص+ف ا-ول 

تمد أفكاره ومواض+يعه م+ن سمن القرن الخامس الھجري، كان أدب الزھد بالمغرب ا-وسط ي

)4(والبصرة وبغداد والحجاز طرف القبائل الھAلية، وكذا من قرطبة
.  

م++ن خ++Aل  م++نھج المجاھ++دة العملي++ة يعتم++د ا-ول: تي++اران زھ++ديانوق++د ن++تج ع++ن ھ++ذا 

والسّ++واحل م+++ن الخط++ر المس++يحي، ويل+++زم الث++اني بالزھ+++د ف++ي ال+++دنيا المرابط++ة ف++ي الثغ+++ور 

  .وا?عتكاف على المجاھدات

  :)المغرب ا�وسط(مصادر نشأة ا�دب الصّوفي في الجزائر -ب

ل+ى غاي+ة نھاي+ة النص+ف ا-ول م+ن الق+رن الثابت من الناحية التاريخية أن أدب الزھد إ

السادس الھجري لم يكن يرقى في نصوصه المنظومة والمنثورة إلى مستوى يس+مح بإدراج+ه 

ھد المغ++رب ا-وس++ط خ++Aل النص++ف الث++اني م++ن الق++رن ش++إ?ّ بع++د أن  ،ض++من أدب التص++وف

ف++ي رقية وا-ندلس++ية والمغربي++ة ش++م++ن المص++نفات الص++وفية الم دخ++ول مجموع++ة )ھ6(نفس++ه

أو  ،رقش++العائ++دين م++ن الم فت++رات زمني++ة يص++عب ض++بطھا ض++بطا دقيق++ا م++ع الفقھ++اء والعلم++اء

ا-دن++ى وا-قص++ى ال++ذين اس++تقر بھ++م المق++ام بحواض++ر المغ++رب  ينبواس++طة ص++وفية المغ++رب

تجدي+د أنف+اس الرحل+ة ذھاب+ا  دأو مع ا-ندلسيين المھاجرين إلى بجاية وتلمس+ان بقص+ ،ا-وسط

                                                 
في الھجرة المعاصرة -ئمة بن  ةھو أحمد بن واضح العباسي المعروف باليعقوبي من علماء الخمسين ا-ولى من المائ )1(

 .2/17ا-زھار الرياضية، . رستم
 .2/17، م ن: ينظر )2(
ة بھو رجل من أھل الحديث والرواية، رحل إلى المشرق وسمع من جماعة من المحدثين بمصر والحجاز، قتل بقرط )3(

 .53، ص1981تاريخ ا-دب الجزائري، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، : ارممحمد الط. ھ457سنة 
 .60، 59التصوف في الجزائر، ص : الطاھر بوناني: ينظر )4(
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ة ب+رح وتبس+يط محتوياتھ+ا للطلش+ر ب+ارز ف+ي ووك+ان لھ+ؤ?ء د. س+تقرارا?أو بغ+رض  ،وإيابا

)1(والمھتمين
.  

  :ومن أكثر المصادر التي نھل منھا أدب التصوف أفكاره

" ق+وت القل+وب"، و)ھ243ت(للح+ارث ب+ن أس+د المحاس+بي" الرعاية لحقوق P "كتاب

، )ھ465ت(ري-ب+++ي القاس+++م القش+++ي" ريةيالرس+++الة القش+++"و، )ھ3ت،ق(-ب+++ي طال+++ب المك+++ي

)2(-بي حامد الغزالي" إحياء علوم الدين"و
، وھ+ي مص+نفات ف+ي التص+وف الس+ني )ھ505ت(

للوصول إلى النحاة من عق+اب P،  تطرح الخطوات التي يقطعھا السّالك بواسطة المجاھدات

ف+ي مص+نفه، وإل+ى تق+ويم ال+نفس وتھ+ذيبھا ع+ن طري+ق ) الم+ؤلفين(كما حدّدھا ك+ل واح+د م+نھم 

  .والصّالحين والرياضة لبلوغ مرتبة ا-نبياء والقديسين اJرادة

وقد أصبحت ھذه المصنفات منذ النصف الثاني م+ن الق+رن الخ+امس الھج+ري متداول+ة 

ب+ين الق++راء ف++ي حلق+ات ال++دّرس بتلمس++ان وبجاي++ة وقلع+ة بن++ي حم++اد، حي+ث ك++ان الصّ++وفي عب++د 

اس++بي، وي++دعو ف++ي أوائ++ل ي++درس برباط++ه بتلمس++ان رعاي++ة المح)3()ھ486ت(Aم التونس++يالسّ++

ط الفك+ري س+، وقد أفلح في تحسيس الو"إحياء علوم الدين"القرن السادس الھجري إلى قراءة 

رع التلمسانيون ف+ي نس+خ ش، وبھذه الطريقة في تلمسان بأھمية اJحياء وقيمة أفكاره الصّوفية

)4(اJحياء وحفظه
.  

)5(وبقلع++ة بن++ي حم++اد اش++تھر الصّ++وفي أب++و الفض++ل ب++ن النح++وي
مدرس++ا ) ھ513ت( 

ھر رمضان، ق+رأ ك+ل ليل+ة ج+زءا من+ه، شلRحياء، حيث استنسخه في ثAثين جزءا، فإذا دخل 

»وددت أني ل+م أنظ+ر ف+ي عم+ري س+واه «:دة تمسكه باJحياء نقل عنه قولهشول
واس+تطاع ، )6(

  .أفكاره الغزالية أن يؤلف من حوله كوكبة من القلعيين ينھجون

                                                 
 .147، 146عنوان الدراية، ص: الغبريني: ينظر)1(
 .63التصوف في الجزائر، ص: الطاھر بوناني: ينظر )2(
لمسان، كان عالما وزاھدا من أكابر أولياء P ، ? تأخذه في P لومت ?ئم، يلبس الصّوف، ويأكل الشعير من نزيل ت )3(

 .122البستان، ص: ابن مريم: ينظر.ھ486حرث يده، توفي سنة 
بوعات التشوف إلى رجال التصوف وأخبار أبي العباس السبتي، تحقيق أودلف فور، مط: ابن الزيات التادلي: بنظر )4(

 .58، ص1958إفريقيا الشمالية، 
ھو يوسف بن محمد أبو الفضل، ويعرف بابن النحوي القلعي نسبة إلى قلعة بني حماد، أخذ نفسه بالتقشف، ولبس خ  )5(

عنوان الدراية، : الغبريني: ينظر. له مؤلفات وقصائد شعرية، أشھرھا المتفرجة. الصّوف، كان يشبّه باJمام الغزالي
 .272ص

 .346، ص1981جذوة ا?قتباس فيمن حل من ا-عAم بمدينة فاس، مطبعة الحجرية، : أحمد بن محمد بن القاضي )6(
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)1(عيبوظھر في بجاية أبو مدين ش
ر عام+ا، ش+ة عس+مك+ث بھ+ا خم ، حي+ث)ھ594ت( 

التذكير، وأكثرھا قراءة في مجلس+ه، كم+ا درس الرس+الة أفضل كتب " اJحياء"جعل من كتاب

  .يرية وأطلع الطلبة على رعاية المحاسبيشالق

فق+د نس++ج )2( )ھ6ت، أواخ+ر الق++رن (أم+ا معاص++ره أب+و عل++ي الحس+ن ب++ن عل+ي المس++يلي

" تمل علي+ه السّ+ور واNي+ات م+ن المب+ادئ والغاي+اتش+التفكي+ر فيم+ا ت"على منوال اJحياء كت+اب

أح++اط في++ه بالفق++ه والتص++وف حت++ى لق++ب ب++أبي حام++د الصّ++غير، وأض++حى الكت++اب مت++داو? ب++ين 

"اJحياء"ھرةشيين، وغطى بشھرته والبجا
  .آنذاك)3(

 وفي أواخر القرن الخامس الھجري وبداية القرن السّادس، ھاجر من تلمسان وجزائر

  .بني مزغنة كوكبة من ا-طر الزھدية إلى ا-ندلس للتمدرس على يد كبار صوفيتھا

، والفقي++ه حج++اج ب++ن إذ قص++د ك++ل م++ن المح++دث يوس++ف ب++ن عل++ي ب++ن جعف++ر التلمس++اني

ع+++++ن القاض+++++ي أب+++++ي بك+++++ر ب+++++ن " اJحي+++++اء"وا بھ+++++ا يوس+++++ف الجزائ+++++ري باش+++++بيلية، وأخ+++++ذ

)4()ھ557ت(ب++ن أب++ي الفك++ون، بينم++ا قص++د ك++ل م++ن الفقي++ه أب++ي الحس++ن )ھ543ت(العرب++ي
 

والزاھد أبي موسى عيسى بن حم+ود التلمس+اني مرس+ية، وأخ+ذوا بھ+ا ع+ن القاض+ي أب+ي عل+ي 

-ب+ي  "ءحلي+ة ا-ولي+ا"و" ري+اض المتعلم+ين"للسّلمي و" آداب الصّحبة"، وأخذوا عنه الصّدفي

)5(يدين، ولما عادوا إلى مواطنھم عملوا على نشرھا بين الطلبة والمرالنعيم ا-صفھاني
.  

ويكاد دور صوفية المشرق الطارئين على المغرب ا-وسط يكون بسيطا في جل+ب أو 

تبس++يط مض++امين المص++نفات الصّ++وفية، ف++ي ح++ين ش++كلت حرك++ة ھج++رة ص++وفية ا-ن++دلس إل++ى 

المغرب ا-وسط على مدار القرنين السّادس والسّابع عامA رئيسا أدى إلى دخول المص+نفات 

                                                 
ھو شعيب بن الحسن ا-ندلسي التلمساني، أقام بفاس، وسكن بجاية، حيث كثر أتباعه حتى خافه السلطان يعقوب  )1(

: ينظر. غيب Jزالة الريب وستر العيب، وله أشعار كثيرةمفاتيح ال: له مؤلفات منھا. ھ594المنصور، توفي بتلمسان عام 
 .180، ص2000، بيروت، 1معجم شعراء الحب اJلھي، دار ومكتبة الھAل للطباعة والنشر، ط: محمد أحمد درنيقة

: عاش في القرن السّادس، كان يسمى أبا حامد الصغير، جمع بين العمل والورع والعلم، له المصنفات الكثيرة منھا )2(

تعريف الخلق برجال السلف، موفم : الحفناوي: ينظر. التذكر في علم أصول الدين، البراس في الرد على منكر القياس
 .1/68للنشر، الجزائر، 

 .59التشوف، ص: ابن الزيات التادلي: ينظر )3(
ونات البAغة، وكان أديب قسنطيني، انكب منذ صغره على الدرس وانقطع إلى اJطAع على أسرار اللغة وكشف مكن )4(

 .280عنوان الدراية، ص: الغبريني: ينظر. يحب التجول، نظم الموشحات والقصائد
 .91، ص2، ج1988نفح الطيب من غصن ا-ندلس الرطيب، تحقيق إحسان عباس، دار صادر، بيروت، : المقري )5(
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ببجاي+ة مجموع+ة م+ن المؤلف+ات ) 1( )ھ581ت(عب+د الح+ق اJش+بيلي  الصّوفية ورواجھا، ف+ألف

، "أش++عار زھدي++ة ف++ي أم++ور اNخ++رة"و" التھج++د"و" ال++رّدة"و" الزھ++د"الزھدي++ة، أبرزھ++ا كت++اب 

وق+د ظل+ت مؤلف+ات عب+د الح+ق اJش+بيلي خاص+ة ". العاقب+ة ف+ي ذك+ر الم+وت"A عن كتاب+ه ضف

واعتم+دوه مرجع+ا ف+ي كتاب+اتھم حي+ث اعتم+د كتابه ا-خير مصدرا زاھ+ديا نھ+ل من+ه الصّ+وفية 

"العلوم الفاخرة"في تأليف كتابه )2( )ھ875ت(عليه عبد الرحمن الثعالبي 
)3(

.  

بفع++ل نش++اط الث++وار الط+امعين ف++ي الحك++م، وتع++اظم  -ولم+ا اض++طربت أوض++اع ا-ن+دلس

 تق+اطر أع+Aم -ش+رق ا-ن+دلسھ 633نشاط حركة ا?سترداد المسيحي التي بلغت أوجھا ع+ام 

نح+و بجاي+ة وتلمس+ان، وحمل+وا معھ+م مص+نفات التص+وف، فأدخ+ل أب+و الحس+ن  اا-ندلس ف+رار

)4( )ھ642ت(عب+++د P النفي+++ري الش+++اطبي
-ب+++ي النع+++يم " حلي+++ة ا-ولي+++اء"مختص+++ره عل+++ى  

ا-ص++فھاني، وعم++ل عل++ى تلقين++ه للطلب++ة، كم++ا درس أب++و الحس++ن عل++ي أحم++د المع++روف ب++ابن 

)5(السّ++راج اJش++بيلي
-ب++ي المع++الي، وبسّ++ط " اJرش++اد"و -ب++ي طال++ب المك++ي"بق++وت القل++و"

)7()ھ660ت(، فضA على تلقين أبي العباس أحمد بن خالد المالقي)6(مضامينھا للطلبة
للطلب+ة  

  .شراقيJ، الذي تضمن فلسفة التصوف ا)8(?بن سينا "اJشارات والتنبيھات" كتاب

إل+ى بجاي+ة وتلمس+ان، ونجح+وا  الصّ+وفي إنت+اجھم بإدخ+الوإلى جانب ھذا الدّور ق+اموا 

ب+ن  في تشكيل اتجاھات صوفية لم تكن معروفة بالمرة في المغرب ا-وسط، مثل محي ال+دين

بع+ض الب+احثين إدراج مؤلفات+ه ض+من قائم+ة المص+نفات الت+ي أدت دورا  معربي، ال+ذي يص+مّ 

                                                 
رحل على بجاية حيث . ھ582توفي عام ، وھ510ھو أبو محمد عبد الحق بن عبد الرحمن ا-زدي الشبيلي، ولد سنة  )1(

: ينظر. تخيرھا وطنا، من تآليفه ا-حكام الكبرى في الحديث، ا-حكام الصغرى في الحديث كذلك، علم التذكير، التھجد
 .78عنوان الدراية، ص: الغبريني

سير ابن عطية في ھو عبد الرحمن بن محمد بن مخلوف الثعالبي الجزائري، كان إماما عAمّة مصنفا، اختصر تف )2(
: ينظر. ھ875جزئين، وشرح ابن الحاجب الفرعي في جزئين أيضا، وله تفسير الجواھر، أقام في بجاية، توفي سنة 

 .74، 1/73تعريف الخلف برجال السلف، : الحفناوي
 .156، ص1349، لبنان، 1شجرة النور الزكية، في طبقات المالكية، دار الكتاب العربي،ط: ابن مخلوف: ينظر )3(
ھو أبو الحسن بن عبد P بن فتوح النفيري، من أھل شاطبة، كان من أھل العلم والفضل والدين، له شعر بارع وأدب  )4(

 .178عنوان الدراية، ص: الغبريني: ينظر. اختصار حلية ا-ولياء -بي نعيم: يافع، من مؤلفاته
شبيلية، استوطن بجاية، كان على سنن الفقھاء، توفي عام ھو أبو الحسن علي بن أحمد بن قاسم ا-نصاري، من أھل ا )5(

 .182عنوان الدراية، ص: الغبريني: ينظر. ھ657
 .176عنوان الدراية، ص: الغبريني: ينظر) 6(
من أھل مالقة، قرأ با-ندلس ثم بمراكش، وھو الشيخ الفقيه ا-صولي، كانت له مشاركة في الطب والحكمة والطبيعيات  )7(

 .100عنوان الدراية، ص: الغبريني :ينظر. ببجايةھ 660توفي سنة  واJلھيات،
 .178عنوان الدراية، ص: الغبريني :ينظر )8(
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مواق+ع "ف+ي المغ+رب ا-وس+ط م+ن منطل+ق تأليف+ه لكت+اب " وح+دة الوج+ود"بارزا في نشأة اتج+اه

)1(قبل دخوله بجاية" النجوم
.  

وھن++اك م++ن الصّ++وفية م++ن اض++طرھم طبيع++ة المن++اخ الفك++ري السّ++ائد ف++ي ا-ن++دلس إل++ى 

) ھ610ت(أب+و إس+حاق ب+ن دھ+اق المع+روف ب+ابن الم+رأة: مغادرتھا نحو تلمسان، ومن ھؤ?ء

ن -ب+ي العب+اس ب+" شرح كت+اب محاس+ن المج+الس" و" شرح أسماء P الحسنى"مؤلف كتاب 

ش++مس مط++الع "مؤل++ف كت++اب) ھ638ت(، وأب++و عل++ي ب++ن أحم++د الحرال++ي)ھ536ت(العري++ف

أب+ي محم+د عب+د الح+ق المع+روف : كم+ا أدى وج+ود الصّ+وفيين. "القلوب وب+در طوال+ع الغي+وب

إل++ى ھ 264، وتلمي++ذه أب++ي الحس++ن الشش++تري ف++ي بجاي++ة من++ذ س++نة )2( )ھ669ت(ب++ابن س++بعين

  .ما في الوحدة المطلقة بين نخبة من طلبة بجايةانتشار مؤلفاتھما وتواشيجھما وأشعارھ

الع+ارف وعقي+دة المحق+ق المق+رب الكاش+ف  ب+د"أما عن أشھر مؤلفاته ابن سبعين، فھي

كن++ز المغ++رمين ف++ي "وكت++اب " لمح++ة الح++روف"وكت++اب " وطري++ق السّ++الك المتبت++ل الع++اكف

)3(ورسائل عبارة عن نصائح صوفية" الحروف وا-وقاف
.  

  .أتي الحديث عنه مفصAًّ أمّا الششتري فسي

  :التعريف بالشاعر: ثالثا

أب++ا  ىري الشش++تري اللوش++ي، ويكن++ي++ھ++و عل++ي ب++ن عب++د P النم :نب++ذة ع++ن ت++اريخ حيات++ه -أ

، والشش+تري نس+بة إل+ى شش+تر، "ھ+وزان"الحسن، والنميري نسبة على نمير بطن من بط+ون 

  .ية با-ندلسقر" لوشة"با-ندلس، واللوشي نسبة إلى " آش"وھي قرية بوادي 

، حف++ظ الق++رآن من++ذ ص++غره، ث++م س++لك مس++الك علم++اء المس++لمين ف++ي ھ610ول++د س++نة 

دراس++تھم، ف++درس الفق++ه ث++م انتق++ل من++ه إل++ى الحكم++ة، وانتھ++ى ب++ه المط++اف إل++ى دراس++ة ط++رق 

A4(الصّوفية علما وعم(
الفقي+ه الصّ+رفي  «:إلى منھج دراسته ھذه حين يق+ول يشير الغبريني. 

                                                 
 .176، ص2من غصن ا-ندلس الرطيب، ج نفح الطيب: المقري: ينظر )1(
مغرب، ، عاش في الھ613قطب الدين بن عبد الحق بن سبعين، من مواليد مرسية با-ندلس سنة : ابن سبعين ھو )2(

واشتھر أنه من أكبر صوفية الوحدة فيھا، وبسبب ذلك كفره فقھاء المغرب، فلجأ إلى المشرق وجاور مكة حتى وفاته سنة 
 .270الموسوعة الصوفية، ص. ھ669

 .148عنوان الدراية، ص: الغبريني :ينظر) 3(
  :ينظر الكتب اNتية: حول حياة الششتري )4(

  .06، ص1960، 1لتشار، دار المعارف اJسكندرية، طتحقيق علي سامي ا: ديوان الششتري -
 .5/711، 1994، بيروت، 1أحمد شمس الدين، دار الكتب العلمية، ط: كشف أنطوان، إعداد: حاجي خليفة -
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»من الطلبة المحصلين والفقراء المنقطعين، له علم بالحكمة ومعرفة بطريق الصّوفية
)1(

أما . 

، وأمّ+ا معرفت+ه بالش+عر وخاص+ة الموش+حات )اب+ن س+بعين(الفلسفة فقد درسھا عل+ى ي+د أس+تاذه 

  .وا-زجال ا-ندلسية فكانت على جانب كبير من العمق

ج++و?، ورح++ل إل++ى ب++Aد ع++دّة ف++ي ا-ن++دلس والمش++رق تمب++دأ الشش++تري حيات++ه ت++اجرا 

والمغرب، وھي إحدى الرياض+يات الروحي+ة عن+د الصّ+وفية، وف+ي إح+دى رحAت+ه إل+ى بجاي+ة 

وھن++اك ل++زم مجل++س القاض++ي مح++ي ال++دين ب++ن  -أتب++اع أب++ي م++دين ش++عيب-ةي++حض++ر حلق++ة المدين

  .وأخذ عنه التصوف ،)2(سراقة

خلف أس+تاذه اب+ن س+بعين ف+ي اJمام+ة عل+ى أدى الششتري فريضة الحج عدّة مرات، و

ع+ن أربعمائ+ة فقي+ر، وإمامت+ه كان+ت  الفقراء والمتشردين، وك+ان يص+حبه ف+ي أس+فاره م+ا يزي+د

  .لطريقة جديدة ھي الششترية

قضى الششتري الفترة ا-خيرة من حياته متنقA بين سواحل الشام ومصر، وقد ع+اش 

.نه شارك في الحرب ضد الصّليبيينفترة من الزمان في دمشق، ومن المرجح أيضا أ
)3(

  

وقد مرض في رحلته ا-خيرة إلى مصر، واشتدت علةّ مرضه بالقرب من دمياط في 

، )ن+ةيالط(أتباع+ه ع+ن المك+ان فلم+ا قي+ل ل+ه) الشش+تري(، وقد سأل الش+يخ)الطينة(مكان يقال له

ى أعن+اقھم إل+ى ، ولم+ا ت+وفي حمل+ه أتباع+ه عل+»حنت الطينة إلى الطين+ة«:لفظ عبارته الشھيرة

  .ھ668دمياط حيث دفن فيھا سنة

  :مكانة الششتري وفلسفته الصّوفية -ب

                                                                                                                                                         

 .339، ص2003، القاھرة، 1الموسوعة الصّوفية، مكتبة المدبولي للطباعة والنشر، ط:عبد المنعم الحفني -

 .210عنوان الدراية، ص: رينيبالغ -

 .62، ص1996، بيروت، 2شعراء الصّوفية المجھولين، دار الجيل، ط: يوسف زيدان -

 .208، ص2000، 1معجم شعراء الحب اJلھي، دار ومكتبة الھAل، لبنان، ط: محمد أحمد درنيقة -

 .2/185من غصن ا-ندلس الرطيب،  نفح الطيب: المقري -

، لبنان، 1ئق اJحسانية الجبروتية، دار الكتب العلمية، طاللطائف اJيمانية الملكوتية والحقا: أحمد بن عجيبة -
 وكتب أخرى. 70، ص2006

 .211عنوان الدراية، ص: رينيبالغ)1(
ھو أبو عبد P محمد بن علي الطائي الحاتمي المعروف بابن سراقة، ويلقب محي الدين ويعرف بابن العريب، أصله  )2(

، ومن شعره كتاب "الفتوحات المكية: "كثيرة كلھا في علم التصوف أشھرھامن مسرية، سكن اشبيلية، له من المؤلفات ال
 .158عنوان الدراية، ص: الغبريني: ينظر. ترجمان ا-شواق

 .6ديوان الششتري، ص )3(



�����  ���������������������������������������������������   

 

 21

لع++ل أول م++ن تنب++ه إل++ى أھمي++ة الشش++تري كمفك++ر ص++وفي م++ن ب++ين م++ؤرخي الفك++ر 

 -للتص+وف اJس+Aمي والممت+از اJسAمي ا-قدمين ھو تقيّ الدين بن تيمية، فقد ذكر ھذا الع+د

ة وح+دة الوج+ود ال+ذين أث+روا أبل+غ ا-ث+ر ف+ي إقام+ة يوفعلى أن+ه واح+د م+ن كب+ار ص+-الششتري

ت+دل د?ل+ة ، »ص+احب ا-زج+ال «:المذھب ونشره، وإشارة ابن تيمية إلى الشش+تري عل+ى أن+ه

)1(واضحة على ما كان يرى في شعره العامي من خطورة
.  

أما عن أھميته في ا-ندلس وشمال إفريقيا، فقد وض+حھا لن+ا اب+ن خل+دون، وھ+و بص+دد 

ينح++و منح++ى  «:-يعن++ي اب++ن الخطي++ب -ع++ن لس++ان ال++دين ب++ن الخطي++ب، ح++ين ق++ال أن++ه ال++تكلم

»الششتري في الزج+ل
تري م+ن أھمي+ة واعتب+ار كبي+رين ف+ي ش+، وھ+ذا ي+دل عل+ى ماك+ان للش)2(

  .ا-ندلس جعله رأس مذھب في نظم ا-شعار الملحونة

ل+ه، ويعطينا ابن عباد الرندي صورة واضحة عن قيمة الرج+ل وش+عره ف+ي ن+ص ھ+ام 

وأما أزجال الششتري ففيھا حAوة وعليھ+ا ط+Aوة، وأم+ا تحليتھ+ا بالنغم+ة والصّ+وت «:إذ يقول

»فإن قدرتم أن تفيدوا منھا ما وجدتموه فافعلوا ذلكالحسن فA تسل، 
)3(

.  

واشتھرت الششترية كطريقة متميزة ع+ن طريق+ة أس+تاذه اب+ن س+بعين، عل+ى ا-ق+ل ف+ي 

الت+ي ك+ان يؤلفھ+ا الشش+تري، حت+ى اب+ن الرن+دي دع+ا إل+ى  اعتمادھا على السّ+ماع والموش+حات

جمع تراث الششتري الشعري اJنشادي، وھ+اجم اب+ن س+بعين لغموض+ه، غي+ر أن+ه ك+ان ي+دافع 

»إنھ+م يقول+ون ذل+ك لقص+ورھم ع+ن فھ+م الش+يخ«:عن أستاذه ابن سبعين ويق+ول
)4(

وھ+و ق+ول . 

  .يتفق مع مبدأ ضرورة أدب المريد مع الشيخ في كل وقت

مص++ر ك++ان الشش++تري يت++ردد عل++ى ا-دي++رة، ويتلق++ي بالرھب++ان، وردد ذل++ك ف++ي وف++ي 

  .الشاذلية من بعده، وأنشدوا موشحاته ه، وورث رباط)5(شعره، واعتبر نفسه من الشاذلية

ويتضح أثر المدينية في الششتري، فلقد تب+رأ م+ن م+ذھب الحل+ول وا?تح+اد ف+ي أواخ+ر 

)1(حياته، تحت تأثير ھذا المذھب
.  

                                                 
 .6، صم ن )1(
 .550المقدمة، ص: ابن خلدون )2(
 .07ص: الديوان )3(
 .ن ، صم ن )4(
ا نھجه، وتقوم على ا-خذ بعلم P الذي تركه على رسوله وا?قتداء بالخلفاء طريقة أبي الحسن الشاذلي،والذين نھجو )5(

 .805الموسوعة الصّوفية، ص: عبد المنعم الحفني. والصّحابة والتابعين وا-ئمة والتمسك بالكتاب والسنة
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ن المحتمل أن يبقى الششتري مدينيا طيلة حايته لو? حادثا معين+ا غي+ر ا?تج+اه وكان م

تن+ق عالروحي الباطني للرجل تمام التغيير، وجعله يتجه بكليته نحو التص+وف الفلس+في، وأن ي

مذھب وحدة الوجود في صورته العارية، وھو مذھب ابن عربي في اعتب+ار الوج+ود واح+دا، 

و P أم اJنسان فإن+ه واح+د ف+ي مظھ+ره وف+ي ج+وھره، ول+يس ثم+ة وسواء أكان ھذا الوجود ھ

  .وھذا مذھب شيخه ابن سبعين. سواه

، وت+ذكر الرواي+ة أن ھ648أما ھذا الحادث، فھ+و مقابلت+ه ?ب+ن س+بعين ف+ي بجاي+ة س+نة 

ع++اه إلي++ه بكلم++ات دمتراوح++ا بين++ه وب++ين أب++ي م++دين ش++عيب، اب++ن س++بعين لم++ا وج++د الشش++تري 

كنت تريد الجن+ة فاذھ+ب إل+ى أب+ي م+دين، وإن كن+ت تري+د ربّ الجن+ة فھلّ+م ن إ«:صوفية رھيبة

»إليّ 
، فطل+ب من+ه أن "إكس+ير ال+ذوات"و"مغناطيس القل+وب"، جعلت الششتري ينجذب إلى )2(

فم+ا ك+ان م+ن اب+ن س+بعين إ?ّ أن طب+ق علي+ه القاع+دة . يعرفه أص+ول الطري+ق ويقبل+ه تلمي+ذا ل+ه

س المري++د م++ن الغ++رور والتكب++ر، وھ++و م++ا يع++رف الصّ++وفية الخاص++ة بض++رورة تخل++يص نف++و

ومع أن الششتري كان آن+ذاك وزي+را وعالم+ا، فق+د طل+ب من+ه ". كسر حّدة النفس"عندھم باسم 

وھ+و يل+بس . »ب+دأت ب+ذكر الحبي+ب «:شيخه أن يمسك علمًا ويدور في ا-سواق متغني+ا بعب+ارة

خ+ذ عن+ه عل+وم التحقي+ق ال+ذوقي، بردة بالية، وفعل التلميذ ذلك، و?زم شيخه مAزمة تام+ة، وأ

)3(وحقائق تجلي الذات اJلھية في كل ذرة من ذرات الكون
.  

الششتري الصّوفي باقي+ا حت+ى اNن ف+ي ش+مال إفريقي+ا، فق+د أوص+ى الس+يّد  ومازال أثر

قبل وفاته ولده وخليفته ف+ي مش+يخة الطريق+ة  -ية السابقواشيخ الطريقة الدرق -محمد الصّديق

علي س+امي (ويؤكد محقق الديوان . يق بإنشاد قصائد الششتري في الحضرةالسيد أحمد الصد

.خAل زيارته لمراكش ا-ثر العظيم للششتري قي زوايا الصّوفية بھا) النشار
)4(

  

                                                                                                                                                         
 .10الديوان، ص )1(
 .07الديوان، ص )2(
 .62شعراء الصّوفية المجھولون، ص: يوسف زيدان: ينظر )3(
 . 07الديوان، ص)4(
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و? يقتصر أثر الششتري في العصور الحديثة على مراكش وحدھا، فش+عره مع+روف 

تخدم ف+ي اJنش+اد الصّ+وفي وغي+ر في ت+ونس ينش+ده ص+وفيتھا، كم+ا أن ھن+اك آل+ة موس+يقية تس+

"الششترية:"الصّوفي تنسب إلى اسمه، ويقال لھا في العصور الحاضرة
)1(

.  

وض++من المھرج++ان ال++ذي أق++يم بف++اس للموس++يقى العالمي++ة العريق++ة، ولق++اءات ف++اس الت++ي 

ف++ي إط++ار التقالي++د العلمي++ة والفني++ة والروحي++ة  2001و  1994أنش++ئت عل++ى الت++والي ع++امي 

م++ن أھ++م  2001المدين++ة، فق++د اعتب++رت ھيئ++ة ا-م++م المتح++دة مھرج++ان ف++اس س++نة  السّ++ائدة ف++ي

  .التظاھرات التي ساھمت في ترسيخ حوار الحضارات بشكل ملحوظ

عل+ى  2006يوني+و  9وبين برنامج ھذه ا?حتفا?ت، البرنامج الموس+يقي لي+وم الجمع+ة 

س++ن الشش++تري، وذل++ك بع++د ال++زوال احت++وى أناش++يد ص++وفية تكريم++ا -ب++ي الح 4.30السّ++اعة 

)2(بمتحف البطحاء
ولعل ھذا ا?ھتم+ام إن دل عل+ى ش+يء فإنم+ا ھ+و ي+دل عل+ى مكان+ة الرج+ل . 

  .الشعرية والحضارية في المغرب

كم++ا حض++ي الشش++تري بعناي++ة المستش++رقين من++ذ الق++رن الث++امن عش++ر للم++يAد، إذ ق++ام 

ديوان+ه بخطيھم+ا،  بنس+خ)Willemet(و ويلم+ت) Shultens(المستشرقان الھولنديان ش+ولتنز

1949ويقول محقق الديوان بعثوره على النسختين أثناء زيارته لجامعة لندت صيف 
)3(

.  

  :مؤلفات أبي الحسن الششتري -ج

  :ترك الششتري كتبا في النظم والنثر، فأما كتبه النثرية فھي

ب+++دار الكت+++ب المص+++رية،  رديء الرس+++الة العلمي+++ة، ولھ+++ا مخطوط+++ة بخ+++ط مغرب+++ي -1

اJنال+ة العلمي+ة ف+ي ا?نتص+ار للطائف+ة " ليون التجيبي ف+ي كت+اب اس+ماهاختصرھا ابن 

وتوج++د ص++ورة فوتوغرافي++ة لھ++ذا المختص++ر ف++ي الخزان++ة التيموري++ة ب++دار " الصّ++وفية

  .الكتب المصرية بخط مغربي

المقاليد الوجودية في أس+رار الصّ+وفية، ولھ+ا أيض+ا ص+ورة فوتوغرافي+ة ف+ي الخزان+ة  -2

 .التيمورية

                                                 
 .17، صم ن )1(
  .للموسيقى العلمية الراقية 12موقع منارة بوابة العرب، مقال مھرجان  )2(

www.arabe.menara.ma/includArNX/print.asp? Article-id=1862& catégorie=&l module 

salon/54k.20/05/2007.h:09.30. 
  .05الديوان، ص )3(
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 .غدادية، وھي رسالة قصيرة، ولھا مخطوط في ا?سكو\الرسالة الب -3

  :حتى اNن -على حدّ العلم -أما الكتب التالية فلم يعثر عليھا

 .العروة الوثقى في بيان السنن -4

 .إحصاء العلوم -5

 .ما يجب على المسلم أن يعتقده إلى وفاته -6

 .الرسالة القدسية في توحيد العامة والخاصة -7

.مانية واJحسانيةالمراتب اJسAمية واJي -8
)1(

  

وع++ن الث++ورة الش++عرية الت++ي أب++دعھا الشش++تري، فق++د تجم++ع ل++دى محق++ق ال++ديوان س++بعة 

أح++دھما كبي++ر يحت++وي نظم++ه الطوي++ل، : عش++رة مخط++وط لل++ديوان، وھ++ي ف++ي ا-ص++ل ديوان++ان

  .واNخر قصير يحتوي مقتطعات فحسب

بينم++ا ديوان++ه ويب++دو أن ال++ديوان الكبي++ر يتض++من م++ذھب الش++اعر الصّ++وفي الفلس++في، 

  .الصّغير في أكثره أوراد ومقطوعات إنشادية لمبتدئي المريدين

  :وقد جاء الديوان مرتبا على الشكل التالي

  .مرتبة حسب قافية القصائد: القصائد الكAسيكية/ 1

  .موشحات وأزجال: ا-شعار الملحونة/ 2

  .ا-شعار المشكوك في صحة نسبتھا للشاعر/ 3

                                                 
 .15- 13، صم ن: ينظر )1(
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ا�خرى من بنى مختلفة ص)وتية  اتيتأسس الخطاب الصّوفي كغيره من أنواع الخطاب

الدراس))ة المعجمي))ة تع))د عنص))را ف))اع�ً لمط))اردة وتركيبي))ة ود0لي))ة ومعجمي))ة، وعل))ى ھ))ذا ف

  .د00ت النص ومحاولة القبض على أھم النقاط المركزية التي يدور حولھا

فالمعنى المعجمي ھو كل كلم)ة لھ)ا ج)ذر ف)ي المعج)م، لھ)ا بالض)رورة معن)ى يكمل)ه  «

»ذلك الجذر، �ن المعجم مرجعيته منتظمة في المعاني
)1(

.  

 «عنصري الجملة النحوية مضافا إلى التركي)ب النح)وي، إذ فالمعجم إذن، يشكل أحد 

يخضع المعج)م اللغ)وي عن)د التركي)ب إل)ى عملي)ة ا0نتق)اء وا0ختي)ار، وي)تم ذل)ك عل)ى أس)اس 

الع�قة الد0ّلي)ة ب)ين محم)ول اللف)ظ المخت)ار، والحق)ل ال)د0لي ال)ذي اختي)ر ل)ه، ليش)غل وظيف)ة 

دث الك�م))ي ف))ي ذل))ك الحق))ل ال))د0لي أو في))ه، بوص))فه أص))غر وح))دة بنيوي))ة ف))ي تش))كيل الح))

»الموضوعي
)2(

.  

وبناءً على ذلك فإن حق� د0ليا معينا يستدعي بالضرورة معجمًا لغوي مناسبا، تت)ردد 

فيك)ون ذل)ك المعج)م م)ن الحق)ل ال)د0لي بمثاب)ة  « كلماته بنسب مختلفة أثناء الح)دث الك�م)ي،

»الجامع الھوية، ويكون الحقل الد0لي منه بمثابة اEطار
)3(

.  

لتص))وف اليص))بح ب))ذلك لك))ل حق))ل د0ل))ي أو خط))اب معجم))ه الخ))اص ب))ه، فلموض))وع 

منح))ى "والواض))ح أن اللغ))ة ف))ي التجرب))ة الص))وفية تتخ))ذ  معجم))ه وللغ))زل والم))ديح ك))ذلك،

ازدواجيا حيث تجسد الد00ت المحسة شكو0 ذات بعد إشاري تج)اه م)ا ت)ومئ إلي)ه مم)ا يك)اد 

أو الكلم))ة لھ))ا نف))س الد0ل))ة الت))ي تعرفھ))ا، ب))ل  اللفظ))ةث ل))م تع))د ل تفس))يرا جدي))دا إل))ى حي))كيش))

تصطبغ د00ت أخرى خلف ا�لفاظ مما يكاد يكون تفريغ)ا لمعن)ى الكلم)ة وص)ب معن)ى آخ)ر 

"بھا حيث تزدوج الد0لة بما يتجاوز الحد الوضعي لھا
)4(

 .  

حدي)د د0ل)ة وبھذا يكون المعجم مفتاحا للتميز بين أنواع الخطاب م)ن جھ)ة، ووس)يلة لت

  .الخطاب الجزئية من جھة ثانية

                                                 
 .110، ص2002التفكير العلمي في النحو العربي، دار الشروق للنشر والتوزيع، : حسن خميس الملخ )1(
 .57، ص1986، الدار البيضاء، المغرب، 2ي العربي، طتحليل الخطاب الشعري، المركز الثقاف: محمد مفتاح )2(
 .58م ن، ص )3(
 . 279، ص2003المعارف، اEسكندرية،  ة، منشأ)قراءة في الشعر العربي المعاصر(لغة الشعر : رجاء عيد )4(
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وبتسليط الضوء على الخطاب الشعري الصوفي، نج)د معاجم)ه الش)عرية متقارب)ة ف)ي 

ذل)ك . مجملھا، ليس بين قصيدة وأخرى عند ش)اعر مع)ين ب)ل ب)ين أغل)ب الش)عراء المتص)وفة

طي))ا أو �ن الحق))ل ال))د0لي عن))دما يك))ون نمطي))ا فإن))ه يس))تدعي بالض))رورة معجم))ا ش))عريا نم

و0 تتب)اين د00تھ)ا تباين)ا ملحوظ)ا،  ،موحدا، تتكرر فيه الوحدات ا0فرادية ذاتھ)ا أو مفرداتھ)ا

حتى وھي عاملة في النص، فالحقل الد0لي المشترك خ�ص)ته التص)وف العمل)ي أو التجرب)ة 

  .الصوفية العملية القائمة عند جميع الصوفية السالكين

ي ف))ي قص))يدة الشش))تري عل))ى س))بيل ال))درس وق))د س))لكنا ف))ي دراس))ة المعج))م الش))عر

ا�سلوبي، وھي التي تقوم على إحصاء المفردات المتواترة والمتك)ررة ف)ي ال)نص ث)م تجمي)ع 

المتشاكل منھا د0ليا في مجموعات، تختل)ف الواح)دة ع)ن ا�خ)رى ب)اخت�ف الحق)ل ال)د0لي، 

  .فتكون حصيلة اEحصاء والتجميع م�حظات ونقد

فع)ال الت)ي لھ)ا ص)لة د0لي)ة جزئي)ة بالد0ل)ة س)ماء وا�م ك)ل ا�ويدخل في تل)ك المع)اج

  .الجامعة الكلية، أو ما جاء منھا في حكم ذلك، لتحديد د0لة النص الكلية بعد ذلك

  : معجم ا�ع�م : أو� 

)سقراط...(وحسبك من سقراط أسكنه الدنا -*1/40
 )1(

  

)أف�طون...(وأبدأ أف�طون في أمثل الحسنى-2/41
 )2(

  

)أرسطو...(حتى مشى من ھيامه وھام أرسطو -3/42
 )3(

  

)ذي القرنين...(وكان لذي القرنين عونا على الذي -4/43
 )1(

  

                                                 
*
  .يفيد الرقم ا�ول الترتيب، والثاني رقم البيت في القصيدة  
م، فيلس))وف ومفك))ر يون))اني، وك))ان العص))ر ال))ذي ع))اش في))ه م))ن أزھ))ى .ق 399م و .ق 469ع))اش ب))ين س))نتي : س))قراط )1(

أرسطوفان : عصور أثينا وأكثرھا خصبا، غير أن سقراط لم يترك أثرا مكتوبا؛  إنما كانت ھناك أربعة مصادر تناولته ھي
س)�مية، الموس)وعة م)ن الفلس)فة اليوناني)ة إل)ى الفلس)فة اE: محم)د عب)د الرحم)ان مرحب)ا. [واكزينوفون وأف�طون و�رس)طو

 ]. 94-93، ص1مج، 2000ط، بيروت، لبنان، .الفلسفية الشاملة، عويدات للنشر والطباعة،د
م تتلمذ على يد سقراط، وھو مؤلف حوالي ث�ثين محاورة .ق348م وتوفي سنة  .ق428فيلسوف يوناني، ولد بأثنا سنة  )2(

م مدرسة في أثنا .ق 387وقد أسس سنة ". السفسطائي"، "مينيدبار"، "فادر"، "الجمھورية"، "فيدون"، "المأدبة: "أھمھا
، 1990ط، الجزائر، .اللسانيات العامة الميسرة، دار أنوار، د: سليم بابا عمر وباني عميري" [ةا�كاديمي"عرفت بـ

 ]. 139.140ص
ذ في ا�كاديمية على يد م وقد تتلم.ق 322م، وتوفي سنة .ق 384بمقدونية سنة " استاجيرا"فيلسوف يوناني، ولد بـ )3(

كان متبحرا في جميع مجا0ت المعرفة الموجودة آنذاك، تعاطى البحث والتدريس في شتى الفنون من ميتافيزيقا . أف�طون
وقد نقل ھذه المؤلفات إلى العربية ف�سفة ". الشعر" "الب�غة: "أشھر مؤلفاته...وأدب ولغة، ومسرح وسياسة وتاريخ

 ].139اللسانيات العامة ، ص: سليم بابا عمر وباني عميري" [لغزالي مشھورون، من بينھم ا
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ھو ا0سكندر اليوناني، ملك الشرق والغرب، فسمي ذا القرنين، وكان ملكا مؤمنا عاد0 مكن له U في ا�رض فعدل  )1(

الذين ملكوا ا�رض وقيل أن . عاش في الفترة بين عيسى عليه الس�م ومحمد صلى U عليه وسلم. في حكمه وأصلح
تفسير القرآن العظيم، دار : ابن كثير القرشي: ينظر) [النمرود و بختنصر(وكافران) سليمان وذو القرنين(مؤمنان: أربعة

، ومحمد علي الصابوني؛ صفوة التفاسير، دار الضياء، قصر 418ص/4، ج1966، بيروت، 1ا�ندلس للطباعة والنشر، ط
 ] . 204ص/2، ج1990، الجزائر، 5الكتاب، ط

وقيل في اسمه . بالعراق" واسط"ونشأ في . ھـ244ھو الحسين بن منصور الح�ج، ولد في البيضاء بفارس سنة )2(
وقال أتباعه إنما سمي كذلك �نه كان يكاشفھم بما في قلوبھم فأطلقوا عليه . أن أباه كان يعمل في صناعة الحلج) الح�ج(

الصوفية، وتتلمذ على الجنيد، تنقل كثيرا في الب�د المختلفة ليتصل بالصوفية، ، اتصل بكثير من )ح�ج ا�سرار(اسم 
ھـ وظل به ثماني 301ھـ القي عليه القبض، وسجن، لكنه فر، وأعيد إليه سنة 268وفي سنة . وحج إلى مكة ثلثي مرات

لتي يعلن بھا مذھبه بالحلول له آثار ا) أنا الحق(حتى حكم عليه باEعدام لمقالته الجريئة الشھيرة . ھـ309سنوات حتى عام 
العدل "، "سر العالم المبعوث"، "ا�صول و الفرع"، "ا�سماء الكلية"، "زليةا�حرف المحدثة و ا�: "كثيرة منھا
 ]. 164الموسوعة الصوفية، ص : عبد المنعم الحفني"... [الطواسين"، "مدح النبي"، "علم البقاء و الفناء"، "والتوحيد

بكر دلف بن جحدر، أو بن جعفر، أو انه جحدر بن دلف، فاسمه الحقيقي مختلف فيه، وشھرته بكنيته، ولد سنة  ھو أبو)3(
وينسب لقرية شبلة من خراسان، وبلغ الشبلي في المناصب العامة إلى الحجابة ثم الو0ية على ) سرمنرأى(ھـ بـ248

، وتفقه على مذھب اEمام مالك، إلى أن التقى بالصوفي وكتب الحديث الكثير ورواه) رستاق الري(من نواحي ) دنباود(
. وحضر مجالسه، وفتن به فانصرف عن الدنيا وطلب من أھل الو0ية التي ھو عليھا أن يعفوه من أمرھم" خير النساج"

وبدأ المجاھدة والتصوف، فصحب الجنيد شيخ الصوفية، له شعر صوفي جميل وسليقة شعرية فياضة تضمنھا كتابه 
 ]. 333الموسوعة الصوفية، ص : عبد المنعم الحفني.[ھـ334توفي في سنة ). ان ابي بكر الشبليديو(
ويلقب السكندري والمص)ري �ن)ه ع)اش ف)ي . بين الكوفة والبصرى) نفر(ھو أبو عبد U محمد بن عبد U النفري، من  )4(

عب)د الم)نعم .[ھ)ـ 354مات س)نة . رعين في كل العلوموكان من العلماء البا". اتبالمخاط"و" المواقف"اشتھر بكتابه . مصر
 ]. 577-576الموسوعة الصوفية، ص : الحفني

اب)ن " وكان المتنبي يقول . وجني أبوه مملوك لسليمان بن فھد بن أحمد ا�زدي. ھـ393أبو الفتح الموصلي المتوفى سنة )5(
مج)د ال)دين محم)د ب)ن يعق)وب : ة في تاريخ أئمة اللغةمن كتاب البلغ. [�نه كان عالما نحوي فذا". جني أعرف بشعري مني

 ]. 115، ص2001،  1راجعه بركات يوسف ھبود، المكتبة العصرية للطباعة والنشر، لبنان، ط. الفيروز أبادي
ھر عليه عجائب وغرائب، وھو ممن اختلف فيه بالقبول والرد، ظھو رجل من أھل الشام من أرباب ا�حوال، كانت ت )6(

ابن . تجرد من الثياب، فبقي عريانا وكان يتطور في صور متعددة اظاھره، فكان يجلس بالمزابل، وربم وكان خرّب
 .128، صةاللطائف اEيماني: عجيبة

البستان ف)ي ذك)ر ا�ولي)اء والعلم)اء بتلمس)ان، : ابن مريم. [ھو شيخ ابن سبعين، كان قاضيا باشبيلية، ثم رحل إلى تلمسان)7(
 ].68ص ، 1986ط، الجزائر،  د امعية،ديوان المطبوعات الج

ويلق)ب ب)المقتول ول)يس . ھو شھاب الدين ينسب لسھرود التي ول)د بھ)ا، واس)مه الحقيق)ي أب)و الفت)وح يح)ي ب)ن ح)بش ب)ن أمي)رك)8(
ف، فق)د قي)ل أن)ه م)ات مخنوق)ا، وقي)ل قت)ل بالس)ي. وتتباين ا�خبار حول طريق)ة قتل)ه. الشھيد �نه اتھم بالكفر والخروج على السنة
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فھ)ؤ0ء ينس)بون الس)ھروردي لھ)م " الش)يعة اEس)ماعيلية"ومصدر ذلك كله . وقيل إنه امتنع بنفسه عن كل طعام حتى وافته المنية
وھ)و يق)ول ع)ن . ھ)ـ ب)ين السادس)ة والثامن)ة والث�ث)ين587وكان عمره وق)ت وفات)ه س)نة . ويشنعون بقتله على المسلمين من السنة

رس))الة أص))وات أجنح))ة : "منھ))ا. كتاب))ا، معظمھ))ا ف))ي الص))وفية 49ل))ه نح))و . ن أي المتص))وفيننفس))ه إن))ه م))ن الف�س))فة المت))ألھي
"... ال)واردات ا0لھي)ة"، "مؤنس العش)اق"، "الغربة الغربية"، "مقامات الصوفية ومعاني مصطلحاتھم"،"كلمة التصوف"،"جبريل

 ]. 307الموسوعة الصوفية، ص : عبد المنعم الحفني[
بأصحاب  –كما يقول  –بن الحسين، كان روميا من بادية شلب من بني قسي كان خليعا أحاط نفسه  ھو أبو القاسم أحمد)1(

السوء إ0 أنه برحمة من U تعالى تاب وأناب، وسلك مسلك الصوفية، وكان له رباط يجمع فيه المريدين، فيحدثھم في التصوف 
وھو " خلع النعلين في الوصول إلى حضرة الجمعين"له كتاب . ةھـ �سباب سياسي546تأمر عليه مريدوه وقتلوه سنة . والفلسفة

الموسوعة : عبد المنعم الحفني. [ترتبط شھرته في ھذا الكتاب، وباقتران اسمه بالتصوف السياسي. مختصر في التصوف
 ]. 476، 475الصوفية، ص 

ي، ص)احب طريق)ة وتع)اليم ف)ي التص)وف ، أندلس))ھ)ـ319ھ)ـ و 269(ھو أبو عب)د V ب)ن عب)د V ب)ن مس)رة، ع)اش ب)ين س)نتي )2(
دراس)ة ف)ي فلس)فة التص)وف عن)د " أس)ين ب�ثي)وس"أساسھا وحدة الوجود، وقيل أنه إسماعيلي أو إشراقي، وللمستشرق اEس)باني 

: عب)د الم)نعم الحفن)ي. [قي)ل أن)ه ي)تكلم في)ه ع)ن الص)فات اEلھي)ة ووح)دتھا وتناھيھ)ا) توحي)د الم)وقنين(له كت)اب يس)مى . ابن مسرة
 ].  532لموسوعة الصوفية، ص ا
وفيھا نشأ وتعلم، ويقول في سيرته الذاتية ) بخارة(، ھاجر أبوه إلى )بلخ(ھو أبو علي الحسن بن عبد U بن سينا، أصله من )3(

 هيعابوصيته ذائع بين ا�وربيين 0ست. أنه انتھى من العلوم كلھا في الثامنة عشر من عمره، له كتب في الفلسفة والطب والمنطق
كتاب الشفاء، كتاب النجاة، عيون الحكمة، رسالة في ماھية العشق : الكامل �رسطو وفضله في ترجمته إليھم، من مؤلفاته

يتضمن بحثا في التصوف وأحوال " اEشارات والتنبيھات"وأسباب حدوث الحروف ورسالة حي بن يقظان، وله أيضا كتاب 
عبد المنعم . [ھـ وھو ابن ثمان وخمسين عاما428واخر عمره حتى مات سنة عاش متصوفا زاھدا أ. العارفين ومقاماتھم

 ]. 312الموسوعة الصوفية، ص : الحفني
من ) غزالة(، كانت نشأته في )ھـ505-ھـ450(ھو اEمام أبو حامد محمد بن محمد بن محمد الغزالي، عاش في الفترة ما بين )4(

له مواقفه الخاصة في الفلسفة . ترعرع في جو صوفي منذ طفولته". الطوسي"أو " الغزالي"، ولعله لذلك سمي بـ )طوس(قرى 
  "...فضائح الباطنية"و" تھافت الف�سفة"، "إحياء علوم الدين"منھا . كتبه نحو المائتين. والتصوف

 ]. 443الموسوعة الصوفية، ص : عبد المنعم الحفني[
، أصيل في دولد بقرطبة من بيت عريق في المج 595و  551بين  ھو الوليد بن محمد بن أحمد بن رشد،فيلسوف مسلم عاش)5(

المقال فيما بين الشريعة والحكمة من ا0تصال، مناھج ا�دلة في عقائد الملة، : القضاء، عاش بين إشبيلية ومراكش، له كتب منھا
  ].286/287الزيات ص: تاريخ ا�دب العربي.[تھافت التھافت، الكليات في الطب، فلسفة أرسطو

فيلسوف، عرف عند . ھو أبو بكر محمد بن عبد الملك بن محمد بن أحمد بن طفيل القيسي ا�ندلسي والقرطبي واEشبيلي أيضا)6(
ان أشھر ما دبجه يراع عن التصوف وطريق ظصاحب قصة حي بن يق. تحريف �بي بكر)  Abubacerأبو باسر (الفرنجة باسم

 ]. 369الموسوعة الصوفية، ص : عبد المنعم الحفني[. ف اللغاتوقد ترجمت ھذه القصة إلى مختل. الصوفية
ولد في إشبيلية، وبدأ راعيا، لم يكن يعرف الص�ة ) ھـ594-ھـ520(ھو شعيب بن الحسن ا�ندلسي التلمساني عاش بين )7(

ن والص�ة إلى أن عزيمته على القرار ليتعلم القرآ تويرى النساك في البرية يتعبدون ويصلون، فقوي. و0 يحفظ القرآن
وكان محي الدين بن عربي يعده من ثمانية عشر نفسا ظاھرين بأمر U من أمر U 0 يرون . أصبح غوثا وشيخا وقطبا
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19/62- ���� �3���� 7����� �� ��, #�)...7����� �� ��, (
)1(

  

20/63- ��� 0 � ��� 8��� �����, ���)...��� ���� (
)2(

  

21/65- ��% ��� �$+�9�� #�� ��3"�)...�$+�9�� (  

  : ع�م خصائص معجم ا�

بداي)ة م)ن البي)ت  أول خصيصة ن�حظھا في ھذا المعجم تخص)يص ك)ل بي)ت م)ن القص)يدة *

. مفكرة ملخص)ة ومرك)زة ج)دا ع)ن العلَ) ،فيقدم بذلك خ�ل بيت واحد بشخصية محددة،) 40(

الق))رنين  وذ: نتاوف))ي ھ))ذا جھ))د ب))اد، والت))زام ملح))وظ، وق))د ش))ذ م))ن ھ))ذا ا0س))تخدام شخص))ي

)3(فيقول عن ذي القرنين والح�ج حين عرض لھما بيتين لكل شخصية،
: 

 :�;;;;;; :� :�� ;;;;;;<� <�;;;;;;:$�� � =� :� =& <�  :, =�;;;;;;>� :, �;;;;;;: <�;;;;;;�� ��     :�;;;;;;;;:� ?� @#;;;;;;;;� 6  :�;;;;;;;;@A :�  <�;;;;;;;;�� :
 � :';;;;;;;;  :	�� =&;;;;;;;;:��)4(  
 :� :& @B;;;;;;;;�� ;;;;;;;; :, =�  :";;;;;;;; =. <'��  =�;;;;;;;;) �;;;;;;;;� ;;;;;;;; :. <� =��	     <�� <B;;;;;;;;;����  :C;;;;;;;;;?
;;;;;;;;;:	�� � =& :�  <D =�  :� ?� @�  :C =&;;;;;;;;;:��)5(  

ولع)))ل تفس)))ير انتق)))ال الش)))اعر م)))ن الشخص)))يات اليوناني)))ة إل)))ى شخص)))ية ذي الق)))رنين 

يستعين ب)ه ف)ي أم)ور الحكم)ة وت)دبير  ،طو كان وزيرا لذي القرنينمباشرة، يعود إلى أن أرس

                                                 

  

، وقيل انه قد تخرج "مفاتيح الغيب Eزالة الريب وستر العيب"و " أس التوحيد"له تصانيف منھا . سوى U في ا�كوان
  ].55،56عنوان الدراية، ص : الغبريني[يذ على يديه أكثر من ألف تلم

كما اصطلح أھل المشرق على ذكره، تمييزا له من القاضي أبي بكر العربي، ) بغير ا�لف وال�م(محي الدين بن عربي )1(
ابن ، ولد "ابن أف�طون"ولقبه اXخر النادر"الشيخ ا�كبر ذو المحاسن التي تبھر سيدي محي الدين : لقبه الكامل المشھور
ھـ ونشأ في أسرة غنية كثيرة التدين وھكذا عاش ابن عربي منذ نشأته 560في ) سجنوب شرقي ا�ندل(عربي في مرسية 

طاف الكثير من مدن العالم اEس�مي، وكثر تردده على . ا�ولى عيشة صوفية، درس الفقه و الحديث و سائر العلوم الدينية
. ھـ638توفي سنة ". الفتوحات المكية"ھرھا موسوعته الكبرى في التصوف أش. له نحو أربع مائة كتاب. مدن إفريقيا

  ].164- 163التصوف في اEس�م، ص: عمر فروخ[
ھو أبو حفص عمر أبو القاسم عمر بن أبي الحسن علي بن المرشد بن علي من أصل حموي، لكنه ولد و توفي في )2(

يختلف المؤرخون في سنة . ساء على الرجال بين يدي الحكاموعرف بابن الفارض �ن أباه كان يثبت الفروض للن. مصر
مال منذ أول أمر إلى معاشرة الصوفيين لكن ھذا لم يمنعه من أن يتزوج وأن يرزق صبيا .  ھ577أو ھ 576و0دته عام 

اشقين �ن لقب بسلطان الع. مكث في مكة خمسة عشر عاما انقطع في أثنائـھا إلى العبادة ونضم الشعر. وبنتا على ا�قل
توفي . أشھر قصائده التائية والخمرية. الشاعر الروحية كلھا ةديوانه حفل بأناشيد الحب اEلھي، ولقد استوعب الديوان حيا

في التصوف اEس�مي، : وقمر كي�ني. 135التصوف في اEس�م، ص: عمر فروخ. [ھـ632ابن الفارض بالقاھرة سنة 
 ]. 453ة الصوفية، ص الموسوع: عبد المنعم الحفنيو. 129ص

 .75الديوان، ص )3(
منه ا�شياء وعين البحث والطلب عند الصوفية ھو U  ومصطلح صوفي وھو إشارة إلى ذات الشيء التي تبد: العين )4(

 .886الموسوعة الصوفية، ص: ينظر. تعالى وليس سواه
منه حديث . 894المصدر نفسه، ص: ينظر .حجاب رقيق يزول بالتصفية ونور التجلي ببقاء اEيمان معه: الغين )5(

أبو الحسن مسلم ابن الحجاج بن مسلم  } .ئة مرةاستغفر U في اليوم م� ي وأنيوإنه ليغان على قلب {): ρ(الرسول 
ھيثم خليفة الطعيمي، المكتبة العصرية، بيروتن : صحيح مسلم، المسمى الجامع الصحيح، راجعه: القشيري النيسبوري

  . 1011، ص)6858(الذكر والدعاء والتوبة وا0ستغفار، باب استحباب اEستغفار واEستكثار منه، رقم، كتاب 2004
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)1(المملكة
;� ��;�� ��;�6 �;#(وھذا معنى قوله. , �;��, �&��;$�� ��� �، أي ك)ان عون)ا ل)ه )���

، على ما ظھ)ر ل)ه م)ن المل)ك، فك)ان يس)تعين ب)ه ف)ي ع)الم الحكم)ة، وإن ك)ان عل)ى غي)ر دين)ه

، )2(ون أرس))طو ھ))و ال))ذي طل))ب ع))ين الحي))اةوھ))و ال))ذي طل))ب الع))ين، يحتم))ل أن يك)): وقول))ه

ر ض)، فقد ك)ان ع)ين الحي)اة ھ)و الخ)ھو(ويحتمل أن يكون ذو القرنين ھو المقصود بالضمير 

ب)ل وھ)و ال)ذي . فعثر عليھا الخضر وحرمھا ذو القرنين، أي ردّ بحثه عنھا غين)ا عليه الس�م

)3(ك))ان يبح))ث ع))ن أس))باب م))ا ق))د س))معتم ف))ي الق))رآن الك))ريم
ه ف))ي ا�رض ش))رقا م))ن جو0ن)) 

، )4(ويبحث أيضا عن عين الحياة، وبحثه عنھا وحرص)ه عليھ)ا حرمھ)ا وتغط)ت عن)ه ،وغربا

  .العين إذ ردّه غينا، أي ردّ بحثه عنھا غطاء وسترا دونھا ىوھذا معنى قوله غط

  :اھتدوا بعقولھم إلى الحق من الملةّ المحمدية، فيقولثم يتوجه الشاعر إلى رجال 

 :� :� ?� :�  <� =;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;; :� ?� <�  :
;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;; =	 :�  H��;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;; :� <�� <�    :+;;;;;;;;;;:$ :0�  :";;;;;;;;;;:� =�;;;;;;;;;;� �  :2  @& @
&;;;;;;;;;;� ;;;;;;;;;;<� <#  :� =	;;;;;;;;;;:��  
 :+ <$ :0;;;;;;;;&  @#;;;;;;;;�  =�� =1;;;;;;;;   =�;;;;;;;;,  :�;;;;;;;;<��$ :I  :0�;;;;;;;;)  :2   ;;;;;;; :� <� =� @� ;;;;;;; @� >��� J0;;;;;;;� �  =�;;;;;;;�  :� :)� :C �;;;;;;;�;;;;;;;?��)5(  

فعقل الح)�ج ح)ين تن)ور ذوّق ل)ه طع)م اتح)اده بال)ذات اEلھي)ة، إذ ا0تح)اد يطل)ق عل)ى 

، والث)اني -وھذا مح)ال ف)ي حق)ه تع)الى -ت�ط ذاتين حتى تصير ذاتا واحدةأحدھما اخ: معنيين

الص)وفية اتحد شيء إذا صار واحدا، وھو الذي يعب)ر عن)ه : يطلق على الوحدة الحقيقية، يقال

)6( ويذكرونه في أشعارھم
ا م)ن 0 ن)أ:(فقال الح�ج حين غاب عن وجوده في شھود محبوب)ه. 

، ل)ذلك قي)ل )7(ذي 0 يحصره معن)ى و0 يح)يط ب)ه وھ)م و0 فك)ر، أي أنا U ال)يحيط به معنى

                                                 
 .123اللطائف اEيمانية، ص: ابن عجيبة )1(
. الذي من تحقق به شرب من عين الحياة) الحي(عين الحياة ھو مظھر الحقيقة الثابتة من ھذا الوجود، وباطن ا0سم )2(

 .887وفية، صالموسوعة الص: ينظر
 .ورة الكھفسوردت قصة كل من سيدنا الخضر وذي القرنين، في  )3(
 .123اللطائف اEيمانية، ص: ابن عجيبة: ينظر )4(
 .75الديوان، ص )5(
 .124اللطائف اEيمانية، ص: ابن عجيبة: ينظر )6(
  فسبحانك سبحانك    أنا أنت ب� شك  : من جملة الك�م الذي قتل بسببه الح�ج )7(

  وعصيانك عصياني     توحيدك توحيديو
  .163ديوان الح�ج، ص.  وغفرانك غفراني            وإسخاطك إسخاطي

  يجبل العنبر بالمسك الفتق    جبلت روحك في روحي كما  : ويقول كذلك 
 .147ديوان الح�ج، ص.  فإذا أنـت أنـا 0 نفترق   فإذا مســك شيء مســني
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أي خم)رة قوي)ة، ك)ل  ،0 شربت مداما:له ارجع عن ھذا القول وإ0 قتلك سيف الشريعة، فقال

.من ذاقھا غنى 0سيما إذا شرب وسكر
 )1(

  

)2(وعن النفري يقول
 :  

 :� :��;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;� ;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;<� <���  ?���;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;=� <� K�  @� :� ?�;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;>� �    @& :%;;;;;;;;;;;;;;;:
� @'  <� ?��� =� <�;;;;;;;;;;;;;;;&� ;;;;;;;;;;;;;;; :! ?� @�� ;;;;;;;;;;;;;;; <% =� :��)3(  
 :�;;;;;;;; :� :��  :% <
;;;;;;;;>�&;;;;;;;;:� � =& :�  :�;;;;;;;;:�� =& <� ;;;;;;;; :� =�  :&;;;;;;;;@� =�    :+ <$ >�;;;;;;;&;;;;;;;:& � :�  :���;;;;;;; =� :�  <�;;;;;;;�� <+ � <#;;;;;;;& ;;;;;;;:) =�  :�;;;;;;;!C�  

 ،،أي كان العقل ل)ذات النف)ري مغيب)ا عم)ا س)وى الح)ق)كان لذات النفري مولھا( فقوله

بحي))ث ك))ان 0  ،كوھ))ذا م))ا ي))دل عل))ى أن))ه ك))ان مس))تغرقا ف))ي التوحي))د حت))ى تول))ه م))ن أج))ل ذل))

ب إ0 ب)ه فص)ار ل)ه كالخلي)ل الم)�زم وھ)و الخ)دن، وك)ان النف)ري خطيب)ا ب)ين اطَ)خَ ب ويُ خاطِ يُ 

، و0 )4(ذات))ين، أي ب))ين ع))الم ا�رواح وع))الم ا�ش))باح، وھ))ذا بفض))ل تمكن))ه م))ن مق))ام البق))اء

  ي)ه، في)رى البح)ر ال)ذي غص)نا ف)5(يستوعب ك�م ھذا الخطيب الفذ ويذوقه إ0 م)ن ك)ان فقي)را

)6(ليھا في القصيدةإي اشرنا تويفھم ا�سرار ال 
.  

وعلى العكس من ھذا كله، فق)د ق)رن الش)اعر اب)ن رش)د واب)ن طفي)ل م)ع بعض)ھما ف)ي 

)7(بيت واحد حين قال
:  

 :� <2;;;;;;;;;;;;;;=� <�  @
 :�;;;;;;;;;;;;;; =& L0  :� <�;;;;;;;;;;;;;;��  @�;;;;;;;;;;;;;; =� L� ;;;;;;;;;;;;;;:� :& J$ M3     <�;;;;;;; :. :�� @N  :& =$;;;;;;;:3 :��  :◌:" =);;;;;;; :( :+ � =�;;;;;;; @� @#  :��� =&;;;;;;;:��)8(  
0قتران الذي شذّ في القصيدة ھو اتھام كل من ابن طفيل واب)ن رش)د ولعل ما ردّ ھذا ا

، ول))م ينس))ب لھم))ا الش))اعر إ0 الت))يقظ ف))ي أم))ور العق))ل )9(ب))ا0عتزال والمي))ل لم))ذاھب الف�س))فة

)1(فقط، غير أن ھذا العقل قد أدى بھما إلى الھ�ك
.  

                                                 
 .174ديوان الح�ج، ص. جبال حنين ما سقيت لغنت    0 تغن ولو سقوا: قالواسقوني و: وفي ھذا يقول الح�ج )1(
 .75الديوان، ص )2(
والخدن، أي . 17معجم شعراء الحب اEلھي، ص: محمد أحمد رنيقة. يله الرجل فھو واله إذا ذھب عقله بفقد حبيبه: الوله )3(

لسان العرب، : ابن منظور. ي كل أمر، والمخادنة المصاحبةالخدين، وھو الصديق والجمع أخدانا، فھو يخادنك أي يكون معك ف
1/230. 
مقام البقاء ھو رؤية العبد قيام U على كل شيء، والباقي ھو العبد الذي تصير ا�شياء كلھا له شيء واحدا، وتكون حركاته  )4(

 .670موسوعة الصوفية، صال. في موافقات الحق دون مخالفته، فيكون فانيا عن المخالفات وباقيا في الموافقات
البحر عند الصوفية تعبير عن الحال الذي خصه U تعالى بالعبد مكن التعظيم V وخالص الذكر له وا0نقطاع إليه، بحيث 0  )5(

. 665الموسوعة الصوفية، ص: ينظر. نھاية لھا و0 انقطاع، والشيء إذا لم تكن نھاية و0 غاية ف� يعبر عنه أكثر من ذلك
. 18/109: الكھف. ]بِمِثْلهِِ مَدَداً قُل لوْ̂ كَانَ الْبَحْرُ مِدَاداً ل[كَلِمَاتِ رَب[ي لَنَفدَِ الْبَحْرُ قَبْلَ أنَ تَنفَدَ كَلِمَاتُ رَب[ي وَلَوْ جِئْنَا  [:ل تعالىويقو

 .فلم يجعل U تعالى لكلماته نھاية �ن المتكلم بھا ليست له نھاية
صيانة : ة ھو نفض اليد من الدنيا وصيانة القلب من إظھار الشكوى، ونعت الفقير الصادق ث�ثة أشياءالفقر عند الصوفي )6(

 .45معراج التشوف إلى حقائق التصوف، ص: ابن عجيبة. فقره، وحفظ سره، وإقامة دينه
 .76الديوان، ص )7(
 ).حين( ، مادة2، ج1997لسان العرب، دار صادر بيروت، : ابن منظور. بالفتح وھو الھ�ك:  الحين )8(
 .132اللطائف اEيمانية، ص: ابن عجيبة: ينظر )9(
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"حي بن يقظان"تبط اسمه بقصته الشھيرة رأما ابن طفيل فقد ا
)2(

ي ترجم)ت إل)ى والت) 

ع))دة لغ))ات �ھميتھ))ا وأفكارھ))ا الب))ارزة ف))ي الفلس))فة والتص))وف، ف))ابن طفي))ل ف))ي ھ))ذه القص))ة 

ص))وفي، والنھاي))ة أو ال))درس ال))ذي نستخلص))ه ھ))و درس ص))وفي خ))الص عل))ى ال))رغم م))ن 

  .الطريق الذي اتبعه في تعليمه ھو طريق الفلسفة

إل)ى المعرف)ة  -لطةمتح)رر م)ن ك)ل س) -إن ابن طفيل يقول بقدرة العقل على الوص)ول

التي تتھيأ له بالشريعة، فالدين يعالج ما تعالجه الفلسفة با0ض)افة إل)ى متطلب)ات ال)روح، غي)ر 

ه أعل)ى المرات)ب ف)ي ت)أن رجل الدين تعلقه بالظاھر والصوفي تعلقه بالباطن، ل)ذلك ف)إن مرتب

)3( اEنسانية
.  

يء في ھذا الوج)ود ويخلص ابن طفيل إلى أن اEنسان يستطيع بنفسه أن يعرف كل ش

عل)ى  طفي)ل من أدنى دركات ا�جسام المادية إلى أرقى الصور الروحانية، ولقد استطاع اب)ن

)4(لسان حي بن يقظان
ل على ھذا كل)ه م)ن طري)ق العق)ل حت)ى طل)ب معرف)ة U، ولق)د لأن يد 

                                                 

  
، )تھافت الف�سفة(الذي ردّ به على كتاب الغزالي) تھافت التھافت(ملخص فكرة ابن رشد حول العقل تمضي بنا إلى كتابه )1(

ظنه تناقضات وقع فيھا الغزالي في نقده فإن كان الغزالي ما ظنه تناقضات وقع فيھا الف�سفة، فقد أراد ابن رشد بدوره ما 
: ينظر. للف�سفة، فالعقل عند ابن رشد ليس ھو شيء أكثر من إدراكه الموجودات بأسبابھا ومن رفع ا�سباب فقد رفع العقل

ومذھب ابن رشد وأشياعه أقرب إلى مذھب الماديين والقائلين . 344- 343المعقول وال� معقول، ص: زكي نجيب محمود
ل، فيزعمون أن المادة أزلية، وأن الخلق حركة اضطرارية في ھذه المادة، والخالق ھو تلك الحركة والمحرك، ويرون بالحلو

أن المخلوقات تشارك المادة في أزليتھا لكونھا منھا، فإذا تجرد اEنسان العاقل لتحصيل العلم توصل بالتدرج إلى ا0ستغراق في 
، وھذا العقل ھو وحدة متصلة باV دون العقول )العقل الفاعل(رجع جميعھا على العقل ا�ولU، وأما العقول واحدة في البشر ت

الفردية، ويترتب على ھذه الفلسفة أن النفوس تموت مع أجسادھا و0 خلود إلى المادة، ف� ثواب و0 عقاب، وأن الخالق 0 يعلم 
تھافت "ه في كتابه ءلھذا فقد حاربه الغزالي وفند أرا -لو كبيراتعالى U عما يقولون ع -جزئياتھا نإ0 كليات الحوادث دو

 .287تاريخ ا�دب العربي، ص: الزيات". الف�سفة
فإما أنه : حي بن يقظان إنسان في جزيرة متوحشة، ووجوده فيھا على الفطرة، ومنذ البداية له فرضان: ملخص القصة )2(

، وكان لھا قريب يقال له يقظان تزوجھا ؤھا من الزواج �نه لم يجد لھا كفبحسب القصة ابن �ميرة شديدة الحسن لھا أخ منع
سرا فحملت منه وولدت، وخافت أن يفتضح أمرھا، فوضعت طفلھا في تابوت وقذفت به إلى اليم الذي دفعه إلى جزيرة، تكسر 

وھذا . ه وأرضعته كولدھا وتعھدتهالطفل فوقع بكائه على أذن ظبية فقدت ولدھا فأقبلت علي ىخشب التابوت على ساحلھا وبك
وإما بحسب ا0فتراض الثاني أن التولد من الممكن أن يحدث من . افتراض من يقولون أن و0دة اEنسان 0 بد فيھا من أبوين

وتغذى  اتربى الطفل ونم...تخمرات الطين، فتحل فيه الروح الذي من أمر U فإنه تعلى فياض دائما على جميع الموجودات
وعرف معنى الموت ..ن تلك الظبية وتدرج في المشي، وكان يتبعھا فترفق به، وتعلم ا�شياء من حوله وصفاتھا خصائصھابلب

.. وا�نواع وا�جناس والفوارق بين الجماد والنبات والحيوان واEنسان، وأن للموجودات جسمية ومعنى آخر عن الجسمية
ونظر في ارتباط الموجودات فعلم . ت النفس النباتية وفي الجماد المادة والصورةوأدرك في الحيوان النفس الحيوانية وفي النبا

أن كل حادث 0 بد له من محدث فارتسم في نفسه فاعل للصورة ارتساما على العموم، وتتبع الصور فرأى أنھا كلھا حادثة و0 
اعل يفعل بھا ا�فعال المنسوبة إليھا فلما 0ح له من بد لھا من فاعل، وتبين أن الفعال الصادر عنھا ليست بالحقيقة لھا وإنما لف

 .371الموسوعة الصوفية، ص: ينظر. أمر ھذا الفاعل على اEجماع، حدث له شوق حفيف إلى معرفته على التفصيل
 .370، صالمرجع نفسه: ينظر )3(
يلسوف ا�ندلسي ابن طفيل، وإنما ھذا ليست من ابتكار الف) حي بن يقظان(وتجدر اEشارة إلى أن عنوان القصة نفسھا أي  )4(

قد سماھما، أي ذكرھما ابن سينا، ) أبسال و س�مان(ا0سم أوجده ابن سينا، بل إن ابن طفيل يذكر في صدر رسالته أن كل من
فخ�صة القصة عند ابن سينا أن جماعة خرجوا . عند كل من الفيلسوفين فغير أن فحوى القصة وھدفھا يختلف كل ا0خت�
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 بإشراقھدة اأعياه ذلك من طريق العقل فانقلب متصوفا وعرف U من طريق الكشف والمش

 U 1(عل))ى القل))بن))ور(
؛ أي أن )أقض))ى فتح))ه الحين))ا(وھ))ذا م))ا أراده الشش))تري ح))ين ق))ال. 

الفيلسوف عندما اعتم)د عل)ى العق)ل اعتم)ادا كلي)ا ف)ي الوص)ول إل)ى المعرف)ة ، فق)د ھل)ك دون 

  .شك

س))قراط، أف�ط))ون، (ث))اني خصيص))ة تتمث))ل ف))ي ابت))داء الش))اعر ب))ذكر الف�س))فة اليون))ان  *

)2(بقوله )أرسطو
: 

 :�;;;;;;;;;;;;;;;;;;;:� ?& :�  :" =� :'�;;;;;;;;;;;;;;;;;;;� ;;;;;;;;;;;;;;;;;;;:��� :� <�� @� P ?;;;;;;;;;;;;;;;;;;;@� =�  
  

  :� :�;;;;;;;;;; =. @� :I ;;;;;;;;;; <� =� ;;;;;;;;;;@. =$ :� :
�  :";;;;;;;;;; =. :� :� @#  ?�;;;;;;;;;;�� :��)3(  
 :�;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;; :  ?� :�  :" =�;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;:* :0� ;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;:	�� :� <�� @� � ?;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;:� �    :� :";;;;;;;;;=� :� :"  :" =+ :�;;;;;;;;;@
 :�� ;;;;;;;;;<+ :" � =�;;;;;;;;;:* <0  @���;;;;;;;;; =. :��)4(  
 :�;;;;;;:A :��  :" <�;;;;;; =. @
;;;;;;?�� � :� �;;;;;; :�;;;;;; <� � =�  @A :&;;;;;; <�� <#     ;;;;;;;;;;;;;;;;:� ?B  <�;;;;;;;;;;;;;;;;�� :" � =�;;;;;;;;;;;;;;;;:$ :� �;;;;;;;;;;;;;;;; :� �;;;;;;;;;;;;;;;; :( ?��)5(  

   
وفي ھذا . ، مراعيا في ذلك التسلسل التاريخياEس�مثم أعقب ذلك بف�سفة وصوفية 

تمام واضح من الشش)تري بض)رورة التت)ابع المتسلس)ل للت)اريخ، وھ)و م)نھج علم)ي قب)ل أن ھإ

م))ن ناحي))ة، وھ))و تأص))يل لفك))رة أخ))ذ  .يك))ون فني))ا، وبالت))الي فھ))و دلي))ل وع))ي وعل))م الش))اعر

                                                 

  

زھون فصادفوا شيخا بھي الطلعة حسن الھيئة مھيبا، سألوه عن حاله ومھنته فأجابھم أن اسمه حي بن يقظان ومھنته يتن
رحالة، ويرمز حي بن يقظان عند ابن سبنا إلى العقل الذي اكتسب التجارب من خ�ل السنين والرح�ت وا�سفار، وأما 

لغرائز وسائر الملكات اEنسانية وأما المجادلة بين الرفقة والحديث إلى فليست ھي ا�خرى أشخاصا وإنما ھي ا - ھنا –الرفقة 
حي بن يقظان فعبارة عن المجاد0ت التي تحدث بين شھوات اEنسان وغرائزه وبين ضميره وعقله، والقصة كلھا رموز 

ا�دب ا�ندلسي : مصطفى الشكعه: ينظر. فلسفية، ولقد أثبت أحمد أمين الرسالة وشرحھا وفسرھا وأوضح تأوي�تھا
 .700-699صموضوعاته وفنونه، 

 .81- 80التصوف في اEس�م، ص: عمر فروخ )1(
 .75-74الديوان، ص )2(
  .17معجم شعراء الحب اEلھي، ص: محمد أحمد درنيقة. ھو التعبد، وتيمه الحب أي عبده فھو متيم: التتيم) 3(

وأثرت ھذه الشخصيات وكتبھا في  - عن مصدر يونانينق� -ھي شخصيات وھمية عرفت في الكتب العربية: الھرامس
الفلسفة اEس�مية عامة، والتصوف اEس�مي خاصة، وقد أثبت البحث الحديث أن المجموعات الھرمسية إنما ھي من 

  .70ديوان الششتري، ص: ينظر". طينوأفل"أستاذ ) أمنيوس ساكاس(وضع 

اللطائف : ابن عجيبة). الراقود(سفلھا ضيق وأع�ھا واسع، ويقال لھا ھي اXنية الكبيرة التي تغرس في ا�رض، أ: الدن
 .122م ن، ص: ينظر). بقراط( ورد في شرح ابن عجيبة: سقراط. 122اEيمانية، ص

وأبرأ أي أنشأ العقل أف�طون في أمثل الحسنى أي جعله : ورد في شرح ابن عجيبة أبرأ، وفي ھذا يقول المؤلف: أبدأ )4(
اللطائف اEيمانية، : ابن عجيبة. م�زما لھا إذ كان موافقا للحق باعتقاده على ما ذكره بعض من عرف بهناشئا فيھا و

 .123ص
بث الذي (ومعنى. نوع من القلق في طرب، فكان مشي أرسطو وھيامه طربا من ما حصل وطالبا لما لم يحصل: الھيام )5(

. علم والحكمة، فعلمھا للناس وما ضنّ، أي ما بخل بشيء منھاأي أن أرسطو بث ما ألقى إليه عقله من ال)ألقى وما ضن
 .123م ن، ص: ينظر
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)1(لسفة اEس�ميين من الفكر اليونانيالتصوف والف
لذلك نجد الشاعر قد وفق في ابتداء ذكر  .

الق))دم الزمن))ي، واEيم))ان بفك))رة ت))أثر الفك))ر الص))وفي  :الشخص))يات باليوناني))ة لھ))ذين الس))ببين

.والفلسفي معا بالفكر اليوناني
 )2(

 

خاص))ة وھ))و  ثالث))ا خصيص))ة تتعل))ق با�ھمي))ة البالغ))ة ف))ي ذك))ر ھ))ؤ0ء العلم))اء والف�س))فة *

)3(يكش))ف ع))ن ت))اريخ التص))وف ف))ي ا�ن))دلس
والمغ))رب، وھ))ي مدرس))ة لھ))ا الج))ذور اليوناني))ة  

                                                 
في الم_ (لقد استقى الصوفية من أفكار أف�طون حول النفس التي كانت قبل اتصالھا بالجسد في عالم الصور المطلقة )1(

وبالرجوع . تذكرھا في الم_ ا�على ثم إنھا ھبطت إلى ھذا العالم وإنھا تعرف ا�مور الموجودة ھنا عن طريق) ا�على
ن جميع ما في العالم أو. إلى أرسطو نجده يعتقد أن U سبحانه وتعالى ھو السبب الغائي الذي ينجذب إليه العالم بالضرورة

إنه كل ما يتوق . من نبات أو بھيم أو إنسان تتوق إلى تحقيق ذاتھا لسببه، وكل شيء ممكن الوجود متحقق فيه: من حياة
U من ا0تصال  -الفيلسوف أن يكون، وھذا ما يود الصوفي أن يكون خليقا به، وبالجذب الذي يمكنه من تحقيق ذاته في

 .34التصوف في اEس�م، ص: ينظر -به
" ق على عھد أف�طون باسلقد 0حظت نقاط اشتراك بين فكري الششتري وأف�طون على اعتبار أن الفكر اليوناني ال )2(

ينطوي  -على كثرة تشعباته –في تيارين رئيسيين، أحدھما يؤدي إلى الفلسفة في طابع صوفي انفعالي واXخر  كان يسير
وأقوى المؤثرات الفلسفية في تفكير أف�طون ھو ذالك التيار الصوفي (...)على أول بذور التفكير العلمي والنزعة التجريبية
: فؤاد زكريا" ددالثبات في مقابل التغير، والتوحد في مقابل الكثرة أو التعا0نفعالي مقترنا با0تجاه الذي يدافع عن فكرة 

ثم على اعتبار تأثر ا�دب أو الفكر الصوفي . 13-12، ص1985جمھورية أف�طون، الھيئة المصرية العامة للكتاب، 
العقول في الشرق، ولما أخذ اEس�مي عموما بمنابع الفكر اليوناني �ن الثقافة اليونانية ھي المسيطرة على النفوس و

المسلمون ينقلون حضارات ا�مم ا�خرى تأثروا أكثر ما تأثروا باليونانية وآراء أف�طون، ويجب أن نلحظ أن 
الفيض وغير ذلك كلھا مستمدة من أف�طون وأرسطو، وا0صط�حات الصوفية في الفكر وحقيقة الحقائق والعلة والمعلول 

 .بما في التصوف اEس�مي من امتزاج بالفكر اليوناني من ا0عتراف نف� مناص إذ
  :لعل أھم كتابين أرخا للتصوف فيس ا�ندلس ھما )3(

 Miguel Asin Palacios, Obras"( ابن مسرّة ومدرسته"وعنوانه ) أسين ب�ثيوس(كتاب المستشرق اEسباني  -1

Escogidas1, Ibn Masarra,Ysu Escuella, escuella de Estudies Arabes- Madrid, 1946.( وھي ،
حيث كانت  -حسب ظن الباحث صاحب الكتاب -منذ بدايته حتى نھايته يمحاولة جادة Eقامة تاريخ شامل للتصوف ا�ندلس

البداية في القرن الثاني للھجرة مع الزھاد المنھمكين في تعذيب البدن والجھاد في الثغور، لنصل إلى القرن الثالث فتبدأ 
يعة  والزھد حيث شھد ھاذ القرن صدى ا0عتزال والباطنية والفلسفية واEغريقية وانتشار حياة الزھد بين كثير دراسة الشر

من الرجال وتطور ھذه الحياة تطورا شبيھا برھبنة المسيحيين في المشرق الذين توجد لھم صورة في ا�ندلس تتمثل في 
ص واحد ھو ابن مسرّة، ھذا الفيلسوف المعتزلي ليجعل منه حياة ا�ديرة وكل ما يملكه ھذا العصر سينصھر في شخ

في وجھة نظر  -الذي اكتملت) ابن عربي(المؤلف شيخا للتصوف في ا�ندلس وتمتد تعاليم ھذا الرجل حتى عصر 
وما سبق ينطبق على القرن . على يديه صورة التصوف ا�ندلسي حيث يتأثر بھذه التعاليم في مسائل جوھرية -ب�ثيوس

أبو العباس ابن (خ�ل ھذا القرن في شكل جماعات متفرقة محدودة حتى يظھر ) ابن مسرة(رابع في حين تمتد أفكار ال
خلع " كتابه) ابن عربي(الذي روى عنه ) أحمد بن قسي(بقيادة " المردين"وفي القرن السادس ظھر ما يسمى بـ). العريف
ومعاصريه ) ابن عربي(المطورة على يد ) ابن مسرة(أين تنتشر تعاليم وتعود إسبانيا لرد العطاء للعلم المشرقي " النعلين

في ا�ندلس، أما القرن السابع ) ابن رشد(في المشرق يناظره ) ابن سينا(مؤسسه ) ابن مسرة(إلى أن ينشأ تيارا رفيق لتيار 
   فقد شھد طرد المسيحيين من اسبانيا ليتوجھوا إلى تونس ومراكش حاملين معھم

الخيال والشعر في تصوف : سليمان العطار: ينظر .تدل على إلمامھم بالتصوف اEس�مي في ا�ندلس مخطوطات ⇐
  .10-9ا�ندلس، ص

في ) لسان الدين بن الخطيب(الكتاب الثاني الذي يحقق فائدة كبيرة في تاريخ التصوف اEس�مي ما قام به  -2
ا في الحب اEلھي رامزا لھذا الحب بشجرة يعنينا منھا أحد ، فھو يقدم لنا كتاب"روضة التعريف بالحب الشريف"كتابه

أغصانھا الجسام وھو غصن المحبين، والغصن يشتمل على مقدمة بيان وستة أفنان، تشرح المقدمة مفھوم الحب عنده 
سلك سلوكھم من في رأي القدماء من الف�سفة ويعني بھم ف�سفة اEغريق ومن : الفنن ا�ول: وبانتھاء المقدمة تبدأ ا�فنان

في رأي أھل ا�نوار من ا�قدمين ويعني بھم اEشراقيين وأصولھم من : ا�مم ا�خرى سعيا وراء العلة ا�ولى، الفنن الثاني
في رأي الحكماء من اEس�ميين ويقصد بھم المشتغلين بالفلسفة من المسلمين ويخص : الھرامس والفرس، الفنن الثالث

ھم المكملون : ي وابن رشد وابن طفيل، وھؤ0ء تأثروا بأصحاب الفنن ا�ول والثاني، والفنن الرابعبالذكر ابن سينا والفراب
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وتلمي)))ذه الش)))اعر ) اب)))ن س)))بعين(نض)))جت عن)))د الغ)))افقي  ،والمش)))رقية والمغربي)))ة وا�ندلس)))ية

)1(وإني أعني بالنضوج ما أم�ه رأي الشاعر حين قال ).الششتري(
: 

 :� :" =3;;;;;;;;;;;;:� :�  <�;;;;;;;;;;;;;=� @# ;;;;;;;;;;;;;:9�� <+� <$ J�  :�;;;;;;;;;;;;; ?� :% �;;;;;;;;;;;;;<� :�    :� :�;;;;;;;;?� :R ;;;;;;;;; :, =�  :";;;;;;;;=
 :� <�� <� ;;;;;;;;;:9�� =& :�  :� ?�;;;;;;;;;�� =  :��)2(  
 :�;;;;;;;;;;;;;;;;;;;:� ?& :�  :";;;;;;;;;;;;;;;;;;; =. :� :��  @	�� @� <��;;;;;;;;;;;;;;;;;;;<��� N;;;;;;;;;;;;;;;;;;;&�   ;;;;; :, =�  <D =, :� <��;;;;;:�;;;;;:� � =�  :& =� :+;;;;;@	�� ;;;;;?�� =� :P  :� ?�� = ;;;;;:��)3(  

لقد أظھر ابن سبعين من أم)ور العق)ل م)ا خف)ي ع)ن الن)اس م)ن حقائق)ه وفوائ)ده، وب)ين 

"الب)ـدّ "ودي)ة وذل)ك م)ن خ)�ل كتاب)ه اسرار العب
)4(

ال)ذي تكل)م في)ه بلس)ان الم)تكلم والفليس)وف  

ع))ن ) بش)د الش))ين(والفيق)ه والحك))يم والمحق)ق، وأعط))ى ك)ل مس))الة حقھ)ا م))ن ك�مھ)م وكشّ))ف 

إطار العقل مات يش)وبه م)ن أحجب)ة وظلم)ات، والت)ي ل)م يس)تطع الن)اس والحكم)اء أن يبينوھ)ا 

خ))ت�ط، فھ)ذا اعت))راف جل))ي بري))ادة اب)ن س))بعين لم))ذھب المعرف))ة ويرفع)وا عنھ))ا ا0ش))تباه وا0

  :حسب ما يراه الشاعر، ونتأكد من ھذا حين يضيف الشاعر نفسه �ستاذه فيقول

 :�;;;;;;;;;;; :� =� :� <C �;;;;;;;;;;;:
 >4� ;;;;;;;;;;; :, =� ;;;;;;;;;;;:� :� @%� <0 ;;;;;;;;;;; <. H� :A�    :+ :S;;;;;;;;; =! :� :/  :3;;;;;;;;;=� >�;;;;;;;;; :� � :� � :";;;;;;;;;=& @� =� ;;;;;;;;;:� @#  :� =
;;;;;;;;;:��)5(  
  
فب)ين  ،م)ن ت)داخل س)ر العبودي)ة م)ع الحقيق)ةكان حاص�  كشف ھو وأستاذه غطاءً  فقد

، وذل)ك أن )الب)اطن(الذي ھو الظاھر ومحل الحقيقة الذي ھو شھود الربوبي)ة «محل العبودية 

»الحق تعالى تجلى بين الضدين ليتحقق اسمه الظاھر واسمه الباطن
)6(

.  

                                                 

  

في رأي أھل الوحدة المطلقة : وأبي الحسن ابن قسي، والفنن الخامس) ابن عربي(أمثال ابن الفارض ومحي الدين الحاتمي
وھو ما يمكن أن نعدھم امتدادا : ، والفنن السادس)ةمدرسة ابن مسر(من المتوغلين وھؤ0ء جزء من المدرسة ا�ندلسية

 U سلوكيا أصحاب رسول)ρ (ونخرج من . وتابعيھم وتابعي تابعيھم، ويورد ضمنھم أبا مدين شعيب وأبا الحسن الشادلي
ما رأينا في تقديم ھذه ا�فنان جميعا إلى أن ابن الخطيب يجعلوا الطريق إلى U تعالى بالمحبة يتم عن طريق الفلسفة، ك

الفنن ا�ول والثاني والثالث، أو عن طريق مزج الفلسفة بالسلوك العملي في الفنن الرابع والخامس، أو عن طريق 
 .  المجاھدات السنية كما يعرض الفنن السادس

 .76الديوان، ص) 1(
  ).غيم(، مادة5لسان العرب، ج: ابن منظور. السحاب: الغيم) 2(

، 2م ن ، ج. يوم المطير، والدجن إلباس الغيم ا�رض، والدجنة ھي الظلمة ودمعھا دجنُ ظل الغيم في ال: الدجن   
  .)دجن(مادة

لسان العرب، : ابن منظور. ھو اخت�ط ا�مر، التبس عليه ا�مر اختلط واشتبه، والتلبيس كالتدليس والتخليط: اللبس) 3(
وخلطه بدقيق وشعير، وتلجن الشيء تلزج، وتلجن  لجن الورق يلجنه لجنا فھو ملجون ولجين، خبطه: اللجن. 5/471

 ).لجن(، مادة 5م ن، ج.  رأسه اتسخ
وھو أھم مصنفات ابن سبعين في الفلسفة والتصوف، وھو ينصح من يريد أن يطالع مذھبه " بدّ العارفين"اسم الكتاب ) 4(

الموسوعة الصوفية، : ينظر. انه وتعالىوالبدّ في اللغة ھو المعبود، وبد العارفين ھو U سبح. أن يقصد ھذا الكتاب
 .272ص

 .76الديوان، ص) 5(
 .139اللطائف اEيمانية، ص: ابن عجيبة )6(
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ون)ه رابع خصيصة ختم الشاعر أساتذته ب)ابن س)بعين، ولع)ل ھ)ذا ل)ه التفس)ير الجل)ي ف)ي ك *

في يعد ھذا الرجل أبرز الرجال، وفكره أعظم وأعلى ما يمكن أن يصل إليه فكر أي صوفي 

، أي)ن )1(وكأن ھ)ذه ا�بي)ات حينئ)ذ تتح)ول وثيق)ة ص)وفية تثب)ت نس)ب الش)اعر الص)وفي ،زمنه

)2(ه ا�قرب أستاذه ابن سبعينيإلى أب الصوفي والفلسفي ينھي ھذا النسب
. 

الت))ي  `ي))ديولوجياتلردن))ا أن نع))رض ص))ورة س))ريعة خ))امس خصيص))ة تتمث))ل فيم))ا إذا أ *

وھ)ذا مھ)م  ،)3(معبرا عن عاطفة مبالغ فيھا نح)و الرج)ال أص)حاب تل)ك الم)ذاھب ،حركت فنه

ھ)ذا  عُ دَ فالش)يخ ع�قت)ه بالمري)د دائم)ا ع�ق)ة اس)تيعاب وش)مول يَ). في دراسة الشعر الصوفي

 .المريد يفنى فيھا

ي الش))عر الص))وفي إل))ى ح))ب يص))ل إل))ى غي))ر أن الرج))ل ال))ذي ح))ول الح))ب اEلھ))ي ف))

العشق والغزل بين المريد وشيخه ھو الشش)تري العاش)ق لش)يوخه، كرم)وز مجس)مة للص)ورة 

وبھذا حول ھذا الش)عر ف)ي ھ)ذا المج)رى الجدي)د، يتغن)ى الص)وفي بأش)ياخه  ،اEلھية وصفاتھا

  .علنا، ويھيم فيھم وبھم طالبا الوصل كرمز للمدد

  :معجم الحجاب: ثانيا 

1/4- ��A�� 2D ����� #�� R� ���)...��A��(  

2/7- ���" �� 0*� 6�,��� 1�.� ��� �� �)...�� �(  

3/8- �%��� ��� ��A�U�� ��&$�)...��A�U� 5��&$�(  

                                                 
حاصل ھذه ( إن ھذا ا0عتراف بالشيخ ابن سبعين كان بعد لقائه، إذ كانت له طريقته التي تشعبت  عن السبعينية )1(

ه 0 شيء خ�ف ذلك ، وأن تعدد ھذه الحقيقة المطلقة وا�نية الطريقة أن الباري جل وعلى ھو مجموع ما ظھر وبطن، وأن
: ابن الخطيب. الجامعة التي ھي عين كل أنية والھوية التي ھي عين كل ھوية إنما وقع با�وھام من المكان والزمان

طريقته ، إ0 أنه تبرأ من مذھب الحلول وا0تحاد في آخر حياته وأصبحت له )425روضة التعريف بالحب الشريف، ص
الششترية، التي كانت طريقة متميزة عن طريقة أستاذه على ا�قل في اعتمادھا عن السماع والموشحات التي كان يؤلفھا 

دعى إلى جمع تراث الششتري الشعري اEنشادي وھاجم ابن سبعين لغموضه، غير أن ) ابن الرندي(الششتري، حتى أن 
الموسوعة : ينظر). إنھم يفعلون ذلك لقصورھم عن فھم حقيقة الشيخ( هالششتري في حياته كان يدافع عن أستاذه بقول

 .340الصوفية، ص
  :وفي أكثر من موضع في شعره بين ذلك، فھو القائل -وھو أمر ثابت تاريخيا -إن الششتري سبعيني المذھب )2(
 .231الديوان، ص). مادامت السبع في العدد  أنا غ�م عبد ابن سبعين(
ماءات الششتري المذھبية من خ�ل ھذه القصيدة وبشكل جلي في الديوان إلى مراحل ث�ثة، المرحلة يمكن تتبع انت )3(

وھو (ا�ولى في ا�ندلس، وكان فيھا مدينيا ومن إتباع ابن عربي، والمرحلة الثانية في المغرب والمشرق وكان فيھا سبعينيا
رة فكان في مصر يتغنى بالشاذلية، وھو في المراحل الث�ثة يبحث ، وأما المرحلة ا�خي)ما تنتھي إليه القصيدة النونية ھذه

 .231عن الحقيقة وعن ثوب فني للتعبير عن معاناته وكشوفه في ھذا البحث الديوان، ص
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4/8- �� .�� I*��" 0$	�� ���� I&,)...� .��(  

5/10- �� 0*� ��	� ����U� ' �� �)�)...' ��(  

6/10- �9( ��� P�� ��3D �� �&$��)...��3D 5 �&$�(  

  )� �'...(� �' + � ��.&� ��.�� � ��	���إنه  -7/15

8/20- ������ � �� IA" �) #��A�S�)...� �� 5#��A�S�(  

9/33- ��&�." ��	�� ��&�
��)...�A���(  

10/34- #�" �A�&� ��&�. 0	 &�)...�A�&(  

11/38- ��� ��� �� . �!��� 1+�� ��	�!)...� .(  

12/44- B������ ��&C �?� :� =�D �&	�� �
C)...�&C(  

13/55- ��V��� �
��.�� ���.U� V�� ���)...���.U�(  

14/63- ��&C #�&��� ��	( #��� 6"�)...�&C 5 ���(  

15/65- �� ���� �&9�� ����
" �, R���)...� ��� 5 �&9��(  

16/65- ��% ��� �$+�9�� #�� ��3"�)...��%(  

17/66- � N&���	�� ���." �&�����)...���."(  

18/66- �� ��� P��� ��	+�& �� �����," �,)...� �� 5 P���(  

19/67- �A�. 0%��� �, 4�
C �����)...�A�. 54�
C(  

20/67- ��
� #� ��&"� �� ���3 /�!S+)...��
�.(  
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  : خصائص معجم الحجاب 

وج)ه إل)ى لم يكتف الشاعر أثناء رسم صورة الحجاب بتوظيف ھذا اللفظ تحديد فق)ط، ب)ل ت *

ليس))تھدف ب))ذلك ع))دة مف))ردات يمك))ن أن تحم))ل معن))ى ) الحج))اب(الحق))ل الش))امل لھ))ذه الكلم))ة

مثل ما س)بق تحدي)ده ف)ي المعج)م؛ وإن ذل)ك ...) ، خفي، اللبسكالوھم، السرّ : (الغطاء والستر

 .ليعد ميزة باتساع لغة الشاعر، وتمطيطھا إلى حيث ينوع في لغته المفرداتية

  :يلي  ع اللغوي يھدف الشاعر إلى إيصال ماومن وراء ھذا التنوي

فق)د س)ار ف)ي  ،إن كنه الكون عند الصوفي لما تنكشف ظلمة الح)س ت)وھم أو ع)دم مح)ض -1

وھم الناس أنه شيء ثابت مع U، إ0 أنه كالھباء في الھواء، إن فتش)ته ل)م تج)ده ش)يئا خارج)ا 

وھ)و اXن عل)ى م)ا علي)ه  . مع)ه كان U و0 شيء. وإنما الوجود له وحده. عن أنوار ا�لوھية

فالحقيقة الوجودية واح)دة ف)ي جوھرھ)ا وذاتھ)ا متكث)رة بص)فاتھا وأس)مائھا،0 تع)دد فيھ)ا إ0  «

با0عتبارات والنسب واEضافات، فإذا نظرنا إلى الحقيقة الوجودي)ة م)ن حي)ث ھ)ي ذاتھ)ا قلن)ا 

ھورھ)))ا ف)))ي ھ)))ي الح)))ق، وإذا نظرن)))ا إليھ)))ا م)))ن حي)))ث ص)))فاتھا وأس)))ماؤھا، أي م)))ن حي)))ث ظ

»فھي الحق والخلق. المخلوقات، قلنا ھي الخلق والعالم
)1(

. 

إذا كانت تلك ھي حقيقة الوجود، فإن ثمة حقيقة أخرى تتمخض عنھا، وھي حقيق)ة الفن)اء  -2

محو الرسوم وا�شكال بشھود الكبير المتعال أو استھ�ك الحس في ظھ)ور  «الذي يعبر عن 

»المعنى
)2(

. 

لفناء حتى يغيب عن وجوده، ووجود الكون بأسره في شھود وھكذا فالعبد 0 يحقق ا

  :فيقول .وجود المكون المحبوب

 :� @& =�;;;;;;;;;;;; <! @�  :,;;;;;;;;;;;;=� >� <, �;;;;;;;;;;;;=� :� ;;;;;;;;;;;;:
 =� <�  :� :$;;;;;;;;;;;;;<-� <#     :�;;;;;;;@& =� <◌ <� @W ;;;;;;; :� >�� <� � :���;;;;;;;:� :� �;;;;;;;@A :�  :2  :& =�;;;;;;;:��)3(  
  

 ،ذبالرأي في مقام البقاء والفناء والسلوك والج باعتبارفيعني أن العقل يتطور أيضا 

أى عبدا، �ن ء ا�ول وھو مقام الحجاب أبصر العقل وراكان صاحبه في مقام البقإن ف «

صاحبه عبد ما برح عن مقام العبودية وھو السلوك ا�ول، وحقيقة رؤية خلق ب� حق وإن 

                                                 
 . 438دراسات في التصوف اEس�مي، ص: محمد ج�ل شرف )1(
د خيالي، مركز التراث الثقافي المغربي، الدار عبد المجي: معراج التشوف إلى حقائق التصوف، تحقيق: أحمد بن عجيبة )2(

 .  59، ص2004البيضاء، 
 .73الديوان، ص) 3(
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كان صاحبه في مقام الفناء وھو شھود حق ب� خلق عند غيبوبته ويسمى مقام الجذب وھو 

لحق، شھود الكون إلى شھود المكون أو من شھود الخلق إلى شھود ااختطاف العقل من 

.»فالعقل 0 يفنى بفناء صاحبه وإنما يتغطى نوره بنور شمس العرفان
)1(

.  

)2(إن معرفة الصوفي ت)تم ع)ن طري)ق ال)ذوق  -3
والف)رق ب)ين المعرف)ة  ،0 م)ن طري)ق العل)م 

ل)))ة للخط)))أ، وھ)))ي تمت)))از بق)))وة غي)))ر قاب) الذوقي)))ة(ا�ول)))ى  «أن  الذوقي)))ة والمعرف)))ة العلمي)))ة

حضورھا في النفس، ومثل ذلك بأنه فرق بين من يش)اھد الن)ار، وب)ين م)ن يحت)رق بالن)ار؛ إذ 

»إن قوة إدراك النار من خ�ل ا0حتراق بھا ليست كقوة إدراك النار من خ�ل مشاھدتھا
)3(

. 

)4(ولقد اعتمد الشاعر مفھوم الذوق وأنه السبيل الوحيد للمعرفة حين يقول
:  

 :� :� ?  @�;;;;;;;;;;;:� :) �;;;;;;;;;;;=
 @1  <���;;;;;;;;;;; :  :� �;;;;;;;;;;;@A :�  :� K ;;;;;;;;;;;:��     :� @� ?  @�;;;;;;;;;;;;;;;:� :� � =�;;;;;;;;;;;;;;;@ @�� ;;;;;;;;;;;;;;;:� @4�  <�;;;;;;;;;;;;;;;:� <� � =�;;;;;;;;;;;;;;;:��)5(  
فطريق الشاعر التي يسلكھا إلى ربه ھي قطع الحج)ا أي العق)ل والغيب)ة عن)ه با0ش)تغال 

د، بذكر U، والفناء فيه حتى تفيض أنوار المواجھة والشھود فنغي)ب ع)ن الش)اھد ف)ي المش)ھو

فليست الطريقة طريقة ا0ستد0ل لفھم الطريق ونحن 0 نحتاج إلى ھذا العقل إنما ھي طريقة 

فما دام السالك يفترق إلى ا0ستد0ل فھ)و ف)ي . أذواق ووجدان، حيث يغيب الدليل في المدلول

.طريق الصحيح، فإذا استغنى عن ال)دليل بش)ھود الم)دلول علي)ه ورؤيت)ه فق)د تحق)ق وص)ولهال
 

)6(
 

ف)ي  -بص)ورة عملي)ة تعالى ذا كان ھذا ھو تفسيرھم النظري، فإن ما يوصل إلى Uوإ

ھ))ذه المعرف))ة الش))ھودية وبمق))دار م))ا تك))ون تل))ك المعرف))ة  «ھ))و  –رأي المدرس))ة العرفاني))ة 

حاضرة أكثر في النفس، بمقدار ما تدفع أكثر للعمل بھا، وبمقدار مل تكون ھذه المعرف)ة أق)ل 

»لنفس بمقدار ما تكون أبعد عن العمل أو ا�خذ بھاقل رسوخا في اأحضورا و
)7(

.  

                                                 
 .105اللطائف اEيمانية، ص: ابن عجيبة) 1(
الذوق ھو نور عرفاني يقذفه الحق بتجليه في قلوب أوليائه، يفرقون به بين الحق والباطل من غير أن ينقلوا ذلك من  )2(

 . 756ة الصوفية، صالموسوع. كتاب أو غيره 
 . 49، ص2004، 1فلسفة العرفان، دار الھادي للطباعة والنشر، لبنان، ط: محمد شقير )3(
 .73الديوان، ص) 4(
، 2لسان العرب، ج: ابن منظور. البرھان: القصد، الحجة: ھو العقل والفطنة، الحج: ھي الطريق، الحجا: المحجة) 5(

  .)حجا(مادة
 .363الموسوعة الصوفية، ص. ول الموجودات الممكنة، والمرتبة الثانية من الوجودمصطلح صوفي يراد به أ: باء

 .103اللطائف اEيمانية، ص :ابن عجيبة) 6(
 . 50فلسفة العرفان، ص: محمد شيقر)7(
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�ن)ه ق)د يرق)ى م)ن مق)ام إل)ى  «ول إدراك ھ)ذه المعرف)ة، وذل)كاقد يعوق المريد، وھو يح)  -4

»قيت عليه بقية مما قبله فيكملھا فيهبآخر، وقد 
)1(، U تع)الى م)ع  ثم إن ادع)اء الوص)ول إل)ى

ال)ذي يق)ف م)ع  أنذاك  ،لعم)ل عل)ة وش)ركوجود ال)نفس دع)وى وك)ذب، واعتق)اد الوص)ول با

وكم)ا أن الوق)وف م)ع  «.ا0ستد0ل العقلي ويقنع بمقام اEيمان، يحجب عن المقامات ا�خ)رى

نور العقل يورث السجن، وھو البقاء م)ع دائ)رة ا�ك)وان، �ن العق)ل غاي)ة مدرك)ة، ي)درك أن 

فض))ي إل))ى أس))رار الص))نعة تحت))اج إل))ى ص))انع، و0 ينف))د ن))وره إل))ى ت))رق الكائن))ات حت))ى ي

»المعاني
 )2(

. 

 :ر عنه بقولهوھذا ما عبّ 

 :� :$;;;;;;;;;;;;;;;;;?& ?��  <� :U� =�;;;;;;;;;;;;;;;;;:A <��  :�;;;;;;;;;;;;;;;;; ?�;;;;;;;;;;;;;;;;;:� � :� :%� : =�     :, :;;;;;;;;;=& :I  :�;;;;;;;;;@� @��  :	��;;;;;;;;;=$ <0  :" =� :�;;;;;;;;;:* :I ;;;;;;;;; H.�� =  :��)3(  
  

فلم))ا ت))داخلت ا�وھ))ام والش))كوك والخ))واطر تقي))د بھ))ا العب))د وحج))ب ب))ذلك ع))ن مق))ام 

م وج))ود الك))ون واس))تق�له ومش))اھدة ا�ث))ر فوق))ف العب))د م))ع وھ)):  ماEمام))ة، والم))راد با�وھ))ا

ظلم))ة حس))ه ول))م يش))ھد الح))ق قبل))ه و0 بع))ده، ف))أعوزه وج))ود ا�ن))وار وحجب))ت عن))ه ش))موس 

ھ)و ترددھ)ا  م، وت)داخل ا�وھ)ابالمعارف فت)داخلت قل)وب أھ)ل الحج)اب فبق)وا م)ن وراء الب)ا

ھ)ا ف)إذا رجع)ت ال)روح وغل)ب وترابطھا على القلب حتى انحصرت فكرته فيھا وتقيد قلب)ه مع

إلى فضاء شھود  عليھا ذكر U فتحت لھا ميادين الغيوب وخرجت فكرتھا عن دائرة ا�كوان

  .مر 0 يفھمه إ0 أھل ا�ذواق وإ0 فحسبه باV والتصديق بوجودهالمكون، وھذا ا�

إل)ى ، و)م)ا س)وى U(وكما أن القلوب قد تحجب با�نوار ، فقد تحجب ك)ذلك با�غي)ار

)4(ذلك أشار بقوله
:  

�:�:��;;;;;;;;;;;;;;;;; @!@" �;;;;;;;;;;;;;;;;;:� =�<�:+ L����S;;;;;;;;;;;;;;;;;<� :�;;;;;;;;;;;;;;;;; =� <A:�    :	:�=� :� :� =�;;;;;;;;;;;� �;;;;;;;;;;:� �;;;;;;;;;;;:� =�<A �;;;;;;;;;;; :�:+ ��;;;;;;;;;;;� :�;;;;;;;;;;;=&:"  
 :�;;;;;;;;:) =�  :� =�;;;;;;;; @  @'  :U�;;;;;;;;=� :� @��  <� = :	;;;;;;;;=� <�  <�;;;;;;;;=* :0 ;;;;;;;; :��      :� :$;;;;;;?& :� ;;;;;; <� =�  <D;;;;;;=3 :� <�  :�;;;;;;=� LP ;;;;;; :� :� =� ;;;;;; <( =9 :��)5(  

  

                                                 
 . 1/53، 1913، مصر، 2إيقاظ الھمم في شرح الحكم، المطبعة الجمالية بحارة الروم، ط: بن عجيبةا )1(
 .86اللطائف اEيمانية، ص :ابن عجيبة )2(
 .72الديوان، ص) 3(
 .72الديوان، ص)4(
 .)ضغن(مادة/ 4لسان العرب، ج: ابن منظور. الضغن ھو الحقد والعداوة والبغضاء: ضغنا) 5(
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ويتلف))ت ع))ن الس))ير إل))ى حض))رة الح))ق فيھ))يم العب))د المحج))وب ع))ن U بمعن))ى يتي))ه 

وش))ھوده ب))أنور ق))د فھ))م الش))اعر الص))وفي أص))ولھا، و0 يخ))رج العب))د م))ن ذل))ك إ0 إذا تب))ع 

، وتحقي))ق ا�دل))ة العقلي))ة والنقلي))ة ف))ي معرف))ة الح))ق ع))ن طري))ق الع))ارفين م))ن مش))ايخ التربي))ة

ته إل)ى ، فم)ن وق)ف م)ع ش)يء م)ن ھ)ذه العل)وم ل)م تنف)ذ بص)يربا0ستد0ل ھو من أقبح الحج)ا

 .شھود ذات الحق، فھو محجوب إذن عن رؤية النور ا�صلي

يلخ)ص  ،إن ھذا التھكم على العقل نرصد من خ�له موقفين للمدرسة العرفانية م)ن العق)ل -5

 :فيما يلي

وربم)ا يفھ)م م)ن بع)ض  ،يتمثل الموقف ا�ول في الذين يأخذون موقفا متشددا من العقل « - أ

فيما يرتبط بالمعرفة، لكن مع الت)دقيق ف)ي نصوص)ھم  نصوصھم أنھم 0 يرون أي دور للعقل

أنه في تحقيرھم للعقل إنما يريدون إع�ء شأن الكشف عل)ى العق)ل  ،قد نصل إلى ھذه النتيجة

»و0 يريدون نفي أي دور للعقل
)1(

. 

)2(فيقول الششتري فيمن وقف مع عقله، وأثر ذلك فيقول
:  

 :";;;;;;;;;;;;;;;:� :��  :�;;;;;;;;;;;;;;;�� :� <� 6 @���;;;;;;;;;;;;;;; =� <� :� <�  :�;;;;;;;;;;;;;;;:) =� : @� =�     <� :S =� :A;;;;;;;;;;;; <�� <# ;;;;;;;;;;;;:) =�  :" =A;;;;;;;;;;;;: :I ;;;;;;;;;;;; <��� ?�  :� <���;;;;;;;;;;;;?��)3(  
إن الش)))اعر ھن)))ا ي)))ذم العق)))ل وم)))ن وق)))ف مع)))ه، وحكم)))ه ف)))ي أم)))ور عقائ)))ده، فأھلك)))ه 

وھ))ذا س))بب ھ))�ك . بالمش))ك�ت النظري))ة، ردا أو قب))و0 إذا ل))م يتأي))د العق))ل ب))أنوار الش))ريعة

.قبلھم الف�سفةالمعتزلة والقدرية، وغيرھم من الطوائف الضالة، ومن 
 )4(

    

ثم أن العقل قاصر عن معرفة تفاصيل ا�زمنة وكيفياتھا وما يقع فيھا، فھ)ي م)ن ش)أن 

  :الربوبية، فيقول

 :&;;;;;;;;;;;;; @� J�  @%;;;;;;;;;;;;;@
 :
�  ?�;;;;;;;;;;;;;�� =A <�  <,;;;;;;;;;;;;;=� :�  <��� :�;;;;;;;;;;;;;<�� <#      <D :� :
�;;;;;;;@� @#  @$��;;;;;;; =! :�;;;;;;;<��� 6 <+ �;;;;;;;:�& :" � =3 :� =�;;;;;;;:��
)5(  

                                                 
 . 66فلسفة العرفان، ص: محمد شقير )1(
 .73الديوان، ص) 2(
رتا ا�رض قبل آدم، أو سفلة الجن وضعفائھا، والحن ورد في شرح ابن عجيبة الحن والبن، وھما قبيلتان من الجن عم) 3(
وأما البن فھي الريح الطيبة أو موضع بكائن أو . حي من الجن، منھم الك�ب السود أو خلق بين الجن واEنس) بالكسر(

 .100اللطائف اEيمانية، ص: ابن عجيبة. بلدة ببغداد أو حصن با�ندلس
نَ الْعِلْمِ وَحَاقَ بِھِم م̂ا كَانُوا بِهِ يَسْتَھْزِئُونفَلمَ̂ [: يقول تعالى في ھذا الشأن) 4( نَاتِ فَرِحُوا بِمَا عِندَھُم م[ . ]ا جَاءتْھُمْ رُسُلھُُم بِالْبَي[

 .أي وتھاون بغيره حين اعتقدوا أن عندھم ما يستغنون به عن علم ا�نبياء عليھم الس�م. 40/83:غافر
 .73الديوان، ص )5(
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فيجلي فيه الماض)ي ھذا ا�خير خطوط الدھر فإذا اتصل نور العقل بالعقل ا�كبر يمد 

واXتي والحال، فكأن ا�زمنة قد كتبت وسطرت في مرآت)ه م)ن م)دد ن)وره عن)د التفات)ه إليھ)ا، 

إذ المتجلي في ا�زمنة واح)د، وھ)ذه إحاطت)ه . فيرى ا�ول عين اXخر، والماضي عين الحال

:القصوى وغاية إدراكه وھي سدرة منتھى العقل، لذلك يقول
 )1 (

  

 :";;;;;;;;;;;;;;:) :��  @� :�;;;;;;;;;;;;;;=& :�  ?�;;;;;;;;;;;;;;�� <�A ;;;;;;;;;;;;;; <. =� :��  <#;;;;;;;;;;;;;;���    @�;;;;��� ;;;; =!�� @R  H0;;;;���  :� �;;;;+;;;; =! <� <#  <� =�;;;;:��
)2(  

أن يقيم سدرة ذاته ومنتھى علمه، دون إحاطة الدھر وم)رور فمن شأن العقل ا�صغر 

فالعق)ل مس)جون . أف�كه ف� يعرف ما ورائھا من ا�سرار اللطيف)ة الت)ي 0 نھاي)ة لھ)ا و0 ح)د

ه محص)ور ف)ي ھيك)ل ذات ص)احبه، ف)� ي)رى إ0 ح)س الكائن)ات المحيط)ة ب)ه، وم)ع بمحيطات

ك)ون العق)ل ع)اجز إل)ى النف))وذ إل)ى م)ا وراء ال)دھر، فق)د ح))ار الن)اس ف)ي أف�ك)ه، فل)م يس))تطع 

  .الوقوف على كل حقيقته

  :ويزيد الشاعر في تبيين مزالق العقل فيقول 

 H�;;;;;;;;;;;;;;;;;:�@& :� @� :W�;;;;;;;;;;;;;;;;;�   :$��;;;;;;;;;;;;;;;;; <( ?& <N �>�A�;;;;;;;;;;;;;;;;;:3    :� :◌ @� �;;;;;;;� �;;;;;;;>)�+ @1;;;;;;; :� =  <X @◌ <0%�:�;;;;;;;:�  @+ =V�;;;;;;;:�)3(  
عن)د أص)حاب  -فالعقل يفرق ما أصله مجموع في قضية الخمرة ا�زلية، فف)ي الحقيق)ة

وظ)اھره بباطن)ه، الوجود كله مجموع ذات واح)دة وبح)ر واح)د متص)ل أول)ه ب)آخره،  -الوحدة

الفروق)ات الكوني)ة  وإنما جاء تفريقه في الظاھر م)ن ناحي)ة العق)ل لقص)ر إدراك)ه، فإنم)ا أدرك

فرقھ)ا، ف)از ومن أجل تداخل فرقھا ف)ي جمعھ)ا وجمعھ)ا ف)ي . الحسية وفاتته المعاني المتصلة

  .الشاعر الصوفي بالمعرفة الكاملة

وإذا وقف العق)ل م)ع ھ)ذا ا0لتب)اس فإن)ه س)يعتقد ك)ذلك التع)دد والكث)رة، عل)ى ح)دّ ق)ول 

  :الشاعر

 =�;;;;;;;;;;�& �;;;;;;;;;;� �>-&;;;;;;;;;;� :�?�;;;;;;;;;; :,:�  :�;;;;;;;;;;&C  L�;;;;;;;;;; <��:�    <� :�?�;;;;;;;;;;� �;;;;;;;;;;�� L4��;;;;;;;;;;." <3�;;;;;;;;;;:�=�:S  :��� =	 :�;;;;;;;;;;�
)4(  

ره ھ)ذا ظ)ق)د تع)دد ف)ي ن -بس)بب قص)وره -ومع أن الكون واحد ف)ي ا�زل، ف)إن العق)ل

الواحد بسبب ظھور ألفاظ ا�سماء بمسميات متعددة، كالسماء وا�رض والع)رش والكرس)ي، 

                                                 
 .74م ن، ص )1(
 .107ابن عجيبة، اللطائف اEيمانية، ص: ينظر. ، وھو ظرف �قام"دون"ھو تصغير لـ: دوين )2(
 .74الديوان، ص )3(
 .74الديوان، ص )4(
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يق)ة واح)دة وف)روع رغم أنھا مج)رد تجلي)ات ومظ)اھر لحق...وأسماء أنواع الحيوانات والجماد

فيق)ول . ينزل من سماء الحق)وق إل)ى أرض الحظ)وظ) العقل(�صل واحد، الشيء الذي يجعله

  :الشاعر في ھذا

 :� :& = ;;;;;;;;;;;;;;;;;;;; :	 @0 ;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;@. =� < ?& :� :� �;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;@& <A� @�  :";;;;;;;;;;;;;;;;;;;;?� @#        <�;;;;;;;;;;;;@. =� < H& <#  :��� = ;;;;;;;;;;;;@	 <0� �<� ?�;;;;;;;;;;;;� <��  @" =A <� =
;;;;;;;;;;;;:��)1(  
يحص)ل الف)رق ب)ين العاب)د والمعب)ود، أي (إن ھذا الن)زول يك)ون للقي)ام ب)آداب العبودي)ة

أن)ه حقيق)ة، ) الحظ)وظ(، وي)وھم إذا ن)زل إل)ى الس)فليات)وھذا ما ين)اقض فك)رة الوح)دة عن)دھم

م)ع أنن)ا ل)م  بمعنى إيھامنا بأننا قد أھبطنا من عش الحضرة العلية إلى أرض الحظوظ الس)فلية

  .يقع لنا الوقوع فع�

، اEلھي))ة بع))د انفص))ال ك))ان بين))ه وبينھ))ل))ى الحض))رة اإث))م إن العق))ل ق))د يق))در الوص))ول 

)2(فيقول الشاعر في ذلك
:  

 @&;;;;;;;;;;;;;:$ H� @�  >�;;;;;;;;;;;;;!�  :�;;;;;;;;;;;;;	�  L0;;;;;;;;;;;;;!+  <#;;;;;;;;;;;;;����   ;;;;;;;;;;:+� =� :7  :�;;;;;;;;;; :. :+� L��  :&;;;;;;;;;; @  J�  :�;;;;;;;;;;:� ?�;;;;;;;;;;�� � =A :��)3(  
ھ)و ال)ذي ) العق)ل(، وإنم)ا جھل)ه)4(بين العبد وربهنفصال ا وھذا من جملة وھمه، إذ 0

فالعق))ل لض))عفه يق))در الوص))ل بع))د الفص))ل،  .بع))ده ف))ي ح))ال قرب))ه، وفص))له ف))ي ح))ال وص))له

ويفرض مسافات وحواجز تفص)له ع)ن الح)ق، فيقط)ع �جل)ه الفل)وات والمف)اوز م)ن ا�رض، 

وھي كناية عن قطع مألوفات النفس وعوائدھا، وھو خروج عن الطبع البشري ال)ذي يحج)ب 

  .عن شھود الحق والنفوذ من شھود حس الكائنات إلى مسافة المعاني

:الشاعر على إلحاق الوھم بالعقل، بل أضاف له الشك فقاليقتصر لم و
 )5(

  

 @& : ;;;;;;;;;;;;;;H :� �;;;;;;;;;;;;;;:�;;;;;;;;;;;;;;:
 � =� :�  :��� <	;;;;;;;;;;;;;;?& <N ;;;;;;;;;;;;;; :� J� @#        :� <ٕ� =�  :� :�;;;;;;;;;;;;;;;:	 =�  <�;;;;;;;;;;;;;;;=� @#  :+ : :� =;;;;;;;;;;;;;;; :� =�  :��� =&;;;;;;;;;;;;;;;:��)6(  
 :� @& = <� @$;;;;;;;;;;;;;;;;;:� <� �;;;;;;;;;;;;;;;;; H��� =� <I ;;;;;;;;;;;;;;;;; <� =�  :� =* :� <� <N;;;;;;;;;;;;;;;;;;&        :&;;;;;;;;;;;;;@ @8�  <�;;;;;;;;;;;;;:� :� �;;;;;;;;;;;;;@A :�  @���;;;;;;;;;;;;;: H� @8  :� @��� =*;;;;;;;;;;;;;:��)1(  

                                                 
 .م ن ، ص ن )1(
 .م ن، ص ن )2(
الجذ ھو كسر الشيء الصلب، جذذت الشيء كسرته وقطعته، والجذ ھو القطع المستأصل، واEنجذاذ ھو : يجذ )3(

  .)جذذ(، مادة1لسان العرب، ج: بن منظورا. ا0نقطاع
، 2م ن، ج. الدھناء ھي الف�ة، موضع كله رمل، وقيل الدھناء موضع من ب�د تميم مسيرة ث�ثة أيام 0 ماء فيه: الدھنا 

 .)دھن(مادة
. 50/16:ق. ]سُهُ وَنَحْنُ أقَْرَبُ إلِيَْهِ مِنْ حَبْلِ الْوَرِيدِ وَلقََدْ خَلقَْنَا اEْنِسَانَ وَنَعْلَمُ مَا تُوَسْوِسُ بِهِ نَفْ [ :وفي ھذا السياق يقول تعالى )4(

 .ولعل ھذه اXية من جمل اXيات التي استدل بھا الصوفي بحضرة الذات اEلھية ورفض أي انفصال وھو استد0ل صوفي محض
 .74الديوان، ص )5(
 .)مين(مادة/ 6لسان العرب، ج: منظورابن . ھو الكذب، مان يمين مينا، كذب، فھو مائن أي كاذب: المين )6(
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نفس)ه  إثب)اتأي وجودھا وثباتھ)ا م)ن خ)�ل  ،لنا طور المعية يظھرذلك أن نور العقل 

 ،U مفاس))تلزم))ع Eوج))ود  «والثاب))ت عن))د الص))وفيةي))ة، ينثنھ))ذه المعي))ة وا U م))ا حجب))ك ع))ن

.»موجود معه إنما حجبك توھموموجود معه إذ 0 موجود معه، إذ 0 شيء معه، 
)2(

  

الت)ي  -ت U ولذات)ه وم)ن ذات)ه، ويلح)ق العق)ل ھ)ذه المعي)ةوحاصل ذلك أن المعي)ة ب)ذا

)3(بالشرك -أثبتھا بوھمه
عن)د أھ)ل الفن)اء وبالش)رك الخف)ي عن)د أھ)ل الظ)اھر، أم)ا ف)ي الجلي  

المل)وح، أي المظھ)ر ل`ثنيني)ة، وھ)و أيض)ا المثن)ى ال)ذي ص)ار ش)فعا ) U تعالى(الحقيقة فھو 

  .باعتبار أثره، وھو وتر

 ،لثاني في ال)ذين يقول)ون ب)دور م)ا للعق)ل س)وى أن دور الكش)ف ف)ي مجال)هويتمثل القسم ا - ب

وھك))ذا بقي))ة ا�دوات المعرفي))ة، فھ))ذه الفئ))ة 0 تري))د أن تق))ول إن م))ا  ،ف))ي مجال))ه العق))لودور 

سوى الكشف 0 ينتج معرفة بالمعنى العام، سوى أن كل أداة من ا�دوات المعرفية إنم)ا تن)تج 

لكن القض)ية ا�ساس)ية الت)ي تش)دد عليھ)ا المدرس)ة العرفاني)ة . معرفة في مجالھا وفي حدودھا

أن الوصول إلى الحقيقة الوجودية، والوصول إلى التوحيد الحقيقي، وإلى U تعالى 0 يتسنى 

»إ0 من خ�ل الكشف والبصيرة
)4(

. 

)5(ومع ھذا الموقف تتجلى لنا رؤية الشاعر في قوله
:  

 @&;;;;;;;;;;;;;?&$ @�  <� :U� =V;;;;;;;;;;;;; :� <��  ?�;;;;;;;;;;;;;� =A <�  <�;;;;;;;;;;;;;=* :0 ;;;;;;;;;;;;; :�       �  @&;;;;;;;;;;;?&� @R  <� :[ = ;;;;;;;;;;; :. <�� ;;;;;;;;;;; <� =�  :�;;;;;;;;;;;<�� <#  :U� =&;;;;;;;;;;;:��)1(  

                                                 

  
اثنين اثنين، : المثنى. قواه وطاقاته: ردّ بعضه على بعض، وقد تثنى وانثنى وأثناؤه ومثانيه: ثنى الشيء ثنيا: مثنوية )1(

 ).ثني(، مادة1م ن، ج. ومثنى معدول من اثنين اثنين
، بأن 57/4: الحديد. ]وَھُوَ مَعَكُمْ أيَْنَ مَا كُنتُمْ [: عالىويفسر الصوفية قوله ت. 117اللطائف اEيمانية، ص: ابن عجيبة )2(

وعالم الحكمة ھو عالم ا�شباح، ويسمى عالم الفرق وعالم ) محل التشريع(الخطاب وارد من عالم القدرة على عالم الحكمة
عبودية للربوبية، إذ الملك ب� الحس وعالم الملك، أثبته تعالى بحكمته لتظھر فيه أثار صيفاته وأسمائه، وتظھر فيه آداب ال

رعية ناقص، فأثبتھا فرقا ومحاھا بأحدية ذاته جمعا، فأھل الحقائق ينظرون لعالم القدرة ف� ينظرون إU 0، وأھل الشرائع 
 .117المصدر نفسه، ص). الكون والمكون(ينظرون �ھل الحكمة فيثبتون ا�ثر والمؤثر

ھو ا0عتقاد  التبعيضھو إثبات إلھين مستقلين، كشرك الثنوية، وشرك  ا�ستق�لفشرك : الشرك عند الصوفية أنواع )3(
. في مجموعة آلھة مرة واحدة بعضھم من بعض كشرك النصارى الذين قالوا با�ب وا0بن وروح القدس، أو بالثالوث

 ا�سباب تبعا للغير، وشرك وھو عبادة غير U التقليدھو عبادة غير U ليقرب على U زلفى، وشرك  التقريبوشرك 
وھو العمل لغير U، والذين قالوا من الصوفية با0تحاد والحلول أشركوا  ا�غراضوشرك . وھو إسناد التأثير ل`سباب

U وأما الذين قالوا بوحدة الوجود فھؤ0ء أشركوا شرك الطبيعيين الذين قالوا أن . كشرك النصارى اللذين قالوا المسيح ابن
U في ملكه V 807الموسوعة الصوفية، ص: ينظر. ھو موجودات كشرك اليھود اللذين جعلوا من شعب إسرائيل شريكا. 

 . 66فلسفة العرفان، ص: محمد شقير )4(
 .74الديوان، ص)5(
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فلو0 العقل 0ستوت ا�زمنة �نه يقي)دھا بالماض)ي والح)ال والمس)تقبل، فالحرك)ة الت)ي 

  .انقضى من الفلك زمانھا ماض، واXتية زمانھا مستقبل، والحاضرة زمانھا حال

ا�زم))ة، وم))ن ذات العق))ل أيض))ا أن يكي))ف إذ ن))رى أن غي))ر العاق))ل 0 ش))عور ل))ه بھ))ذه 

  .ل`جسام ا�ماكن والھيئات ويميز بين ا�شخاص والذوات

  :وإن للعقل أن يدرك بعض العوالم العلوية كما يقول الشاعر

 :�;;;;;;;;;;;;;;;; >��, >&;;;;;;;;;;;;;;;;.��� �;;;;;;;;;;;;;;;; > ��� �;;;;;;;;;;;;;;;;>����� ��    :� :�;;;;;;; =� >� <� � < ;;;;;;; =. <�  <��;;;;;;;�� �;;;;;;;+ 0;;;;;;;���  @, =�;;;;;;;:��
)2(  

عق)ل ع)ن والم العلوي)ة الغيبي)ة الت)ي ي)دركھا الفإن العرش والكرسي بعض م)ن تل)ك الع)

، والبرج والكوك)ب والمن)ازل الت)ي ي)دركھا ع)ن طري)ق البص)ر، )القرآن الكريم(طريق السمع

وھو الفض)اء ال)ذي ب)ين الع)رش والكرس)ي وب)ين ك)ل س)ماء وس)ماء  «كما يدرك الحشو بينھما

افة بين الع)والم الس)فلية وبين السماء وا�رض وھو الھواء الذي نحن فيه أي الذي يشغل المس

»والعوالم العلوية
)3(

.  

ون في بحر الكل أو الوح)دة وإن ك)انوا 0 يش)عرون ب)ذلك إ0 م)ن حوإن كل الخلق ساب

اتس))عت معرفت))ه ف))ي إدراك ھ))ذه الحقيق))ة الص))وفية، إن العق))ل بع))د إدراك ك))ل تل))ك الع))والم 

ارھا بق)درة الحك)يم وا�ف�ك ھو مؤھل ك)ذلك Eدراك محاس)نھا وخواص)ھا م)ن منافعھ)ا ومض)

  :يقول الشاعر في ھذا. العليم

 :� :+;;;;;;;;;;;;;;;;;=� @�  <◌ <I�;;;;;;;;;;;;;;;;;+U ;;;;;;;;;;;;;;;;; :  @��A��  H�;;;;;;;;;;;;;;;;;���  
  

  @& @#�;;;;;;;;;;;;;;;�  J�;;;;;;;;;;;;;;;;. ;;;;;;;;;;;;;;;; @��� @� <R�  <�;;;;;;;;;;;;;;;;:�&+���)4(  
جواھرھا، فقد جعل سبحانه وتعالى  وأبانف�ك الدائرة بكرة ا�رض لقد شق العقل ا�  

، وف)ي الحقيق)ة إنم)ا س)فليف ف)ي ھ)ذا الع)الم الربقدرته وحكمته لكل فلك خاصية يقع بھا التص

التص)))رف V الواح)))د القھ)))ار، وھ)))ذه الج)))واھر أو الخ)))واص الت)))ي فتقھ)))ا العق)))ل تش)))كل بس)))ر 

  ،ل))ف والب))اء، أو بش))كل أدق بح))رفين فق))ط، ولعل))ه ب))ذلك يش))ير عل))ى ح))رف ا�)5(الح))روف

                                                 

  
 .109ة، صاللطائف اEيماني: ابن عجيبة. أراد به ما يعم الذوات وا�ماكن والصفات وسائر العوارض الجسمانية: ا�ين )1(
 .74الديوان، ص )2(
 .109اللطائف اEيمانية، ص: ابن عجيبة )3(
 .74الديوان، ص )4(
الحروف في ا0صط�ح الصوفي ھي الحقائق البسيطة من ا�عيان، والحروف العاليات ھي الشؤون الذاتية الكامنة في )5(

ون إن الحروف حية ناطقة تلقي بأسرارھا غيب الغيوب، وعلم الحروف عندھم موضوعه حروف ا�لفاظ وا�رقام، ويقول
 .771مكاشفة ولھا خواص بانفرادھا ولھا خواص بتركيبھا، الموسوعة الصوفية، ص
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ل))ف يش))ير عل))ى وح))دة ال))ذات الح))روف راجع))ة ف))ي المعن))ى إليھم))ا �ن ا� أس))رارف))إن ج))ل  «

.»فعالر على وحدة الصفات وا�والباء تشي
)1(

  

ثم يحاول الش)اعر أن يق)ف موقف)ا موض)وعيا إزاء العق)ل وم)ا يفي)ده م)ن نق)ص وكم)ال 

)2(باعتبار صاحبه فيجمعه في ھذا البيت
:  

 =�;;;;;;;;;�+  =�;;;;;;;;;�� 6:� =�:" R;;;;;;;;;)��  �-�;;;;;;;;;.6:�;;;;;;;;;:A    =�;;;;;;��  N;;;;;; :� =� <�6:�;;;;;;=�:"  =�;;;;;;�� �;;;;;;:� =C:" L�;;;;;;< =�@�
)3(  

ر مختلف)ة، فمنھ)ا م)ا ھ)و خس)ران ومنھ)ا م)ا ھ)و ھرت عل)ى الخل)ق م)ن العق)ل آث)اظلقد 

ھلكه أربح، فكم واقف معه ولم ينفذ إلى ما ورائه من ا�سرار الخارجة عن مدارك العقول، ف

، وك)م )4(وحكمه على نفسه ولم يقبل من العقائد وا�حك)ام إ0 م)ا أدرك)ه عقل)ه حيث وقف معه

ره وھ)و ض)م)ا يوما ينفعه، فترك ره ضما ي ينسالك ھداه U إلى طريق الوصول حيث ميز ب

واش)تغل بم)ا ينفع)ه وھ)و ك)ل م)ا يقرب)ه من)ه تع)الى، وك)م حكم)ة أب)دى كل ما يشغله ع)ن رب)ه، 

لصاحبه حيث نوره بطاعة U ومخالفة ھواه، فإن العقل إنما عقل صاحبه عن الھ)وى ونط)ق 

الع)ارفين  يره غني)ا وذل)ك حي)ث دل)ه عل)ى ص)حبةص، وكم مملق أي فقير قد )5(بينابيع الحكمة

 U فالعقل الذي يج)رّ . ليھم، فإنھم يغنونه بالنظرإووصله Vص)احبه لل)دخول م)ع الع)ارفين ب)ا 

 .ھو العقل المغني

إن المقصود والمطلوب في النھاية ھو الوصال وشھود عظمة ذات الح)ق عيان)ا ومعرفت)ه  -6

 : فاEنسان مثل دودة القز ،دواما واتصا0

;;;;;;;;;;;:+ :� =� @� ;;;;;;;;;;; :� @� <��  HV;;;;;;;;;;;$��  :&� @�;;;;;;;;;;;! :� <�;;;;;;;;;;;�� ��   ;;;;;; :! :�	�;;;;;;<� � <1+�  :���;;;;;; =! <� ;;;;;; =. =  >�;;;;;;:�� � <� �;;;;;;?��)6(  
تبرز لھذا الع)الم عل)ى  اEنسانيةكذلك ا�رواح  «ما يلبث تنسج على نفسھا من حريرھا،

ثم ما تلبث أن تتيه ف)ي حظوظھ)ا وش)ھواتھا، فكلم)ا زادت ... الفطرة ا�صلية 0 حجاب عليھا

                                                 
 .111اللطائف اEيمانية، ص: ابن عجيبة)1(
 .74الديوان، ص )2(
  .)ردي(مادة ،6لسان العرب، ج: ابن منظور. من الردى، وھو الھ�ك: أردى )3(

 )ملق(، مادة 6م ن، ج. له الذي 0 شيء: مملق    
كما فعلت المعتزلة وظلوا وأظلوا حين قدموا العقل على صحيح النقل من الكتاب والسنة، فردّوا ا�حاديث الصحيحة  )4(

 .120اللطائف اEيمانية، ص: ابن عجيبة. وأول اXيات الصريحة لمّا خالفت إدراك وقواعد عقولھم
فقد أعطوا ا�نظار في العقليات واستخراج (على قلوب اليونان: ضاء في الجسدويقال أن الحكمة نزل على ث�ثة أع)5(

فقد أعطوا (، وعلى أيدي أھل الصين)فقد أعطوا الحكمة في أشعارھم وخطبھم(وعلى ألسنة العرب) البراھين المنطقية
 .121انية، صاللطائف اEيم: ابن عجيبة: ينظر). الصنائع البديعة في البنيان والنقش وا�واني الرفيعة

 .74الديوان، ص )6(
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المعاص)ي والمس)اوئ للع)وام، وك)ذلك الوق)وف م)ع ح)�وة  في تيھانھا تراكم حجابھا من ظلمة

الطاعات وظھ)ور الكرام)ات، وتحقي)ق المقام)ات كم)ا ھ)و ش)أن العب)اد والزھ)اد، وھ)و حج)اب 

»عظيم
)1(

.  

العق))ل  قإن الع))الم الوحي))د ف))ي نظ))ر الشش))تري ھ))و ال))ذي ع))رف الحقيق))ة، وأظھ))ر مزال)) -7

ع)ن إط)ار العق)ل ومراتب)ه، وب)ين الغ)يم وحقائقھا، وھ)و ش)يخه اب)ن س)بعين الغ)افقي، إذ كش)ف 

ھي شرف اEنسان التي لم يستطع الناس والحكماء بيانھ)ا ورف)ع الل)بس  «أسرار العبودية، إذ 

»عنھا
)2(

. 

  :فيلحق نفسه بشيخه بقوله) ضمير المتكلم(وما يلبث الشاعر أن يضيف ضميره 

 :�;;;;;;;;;;; :� =� :� <C � >4�;;;;;;;;;;;
  =�;;;;;;;;;;;, ;;;;;;;;;;;:� :� @%� <0 ;;;;;;;;;;; <. H� :A�  
  

  :+ :S;;;;;;;;; =! :� :/  :3;;;;;;;;;=� >� :� �;;;;;;;;;� � :";;;;;;;;;=& @� =�  @#;;;;;;;;;�  :� =
;;;;;;;;;:��)3(  
من محل الحقيق)ة ) الظواھر(فھم الذين بينوا وكشفوا ووضحوا أسرار العبودية ومحلھا  

  ).الباطن أو شھود الربوبية(

إن مجمل ما يمكن أن يقال في معجم الحجاب أنه كان يقصد ب)ه ك)ل م)ا يح)ول ويعي)ق   

ة بتوقف))ه عن))د ب))اط ا�حجض))رة، ج))اء العق))ل ليش))كل أول أنم))حالمري))د للوص))ول إل))ى ش))ھود ال

  .المنطقية التي تنفي أي نوع من الفناء واستد00تهالمحسوسات 

، حجاب)ا م)ن ن)وع آخ)ر) ا0كتف)اء بھ)ا(وكان الوقوف مع المقامات واستح�ء العب)ادات 

وف))ي ذل))ك ص))د وإحج))ام وحج))اب Eدراك غاي))ة ك))ل ص))وفي، وھ))و المقص))ود والمطل))وب م))ن 

  .عز وجل، والوقوف في حضرته أ0 وھو رؤيته ،وراء القصيدة ككل

  )صيغه: (معجم الخمر: ثالثا

1/45- ������ �	
 ���� ����)...�	
 5 ���(  

2/46-  K�C ��)�� �� 0� ����� �����)... K�C 5��)�� 5����� 5�����(  

3/51- ���% '�� �� ����� '&() ��*�)...���% 5'��(  

                                                 
 . 118اللطائف اEيمانية، ص: ابن عجيبة )1(
 . 138الديوان، ص)2(
 .76م ن، ص)3(
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4/60- ��A��� 'A�" �D W�%�� ���. #�... )1( ) ���.W�%�� 5(  

  : خصائصه

إن أول ما يمكن التقاطه في ھذا المعج)م، وبمنط)ق ش)كلي، ھ)و محدودي)ة ھ)ذا المعج)م ف)ي  *

القصيدة على المستوى الكمي، غي)ر أن الم)تمعن ف)ي ھ)ذا الحق)ل ال)د0لي 0 ب)د يح)س ب)الوزن 

 س)ةين الخم)ر ومفردات)ه يع)د أح)د المع)اني الرئإالد0لي لھ)ذا ا0س)تخدام رغ)م قلت)ه، م)ن حي)ث 

 ...والحاضرة بشكل 0فت في الكتابة الصوفية جميعھا

وفية قب)ل الشش)تري، ودلي)ل ذل)ك م)ا قال)ه عل)ى بدت المع)اني الخمري)ة مترس)خة عن)د الصّ) *

فللح�ج في استخدام ھ)ذا المعج)م الخم)ري ود00ت)ه جس)ارة  «، "اشربت مدامً "لسان الح�ج 

معاني))ه ا�رض))ية، إل))ى أبعادھ))ا  البداي))ة، فق))د س))بق إل))ى إيض))اح معالم))ه وتوس))يع د00ت))ه م))ن

وھي))أ لم))ن بع))ده ھ))ذه  ،للد0ل))ة الص))وفية وللغ))ة الص))وفية االص))وفية، وب))ذلك ف))تح مج))رى جدي))د

»المفاتيح لتتوسع وتنضج وتأخذ تشكيلھا المكتمل
)2(

. 

ج، وف)ي ھ)ذا �ّ حب)ال) الذوق، طعم، ش)رب، م)دام(إن ما يلفت ا0نتباه ھو اقتران ألفاظ 

ن الششتري بتعلق الخمر ومعانيه الص)وفية بھ)ذا الش)اعر الروح)ي ن مييننسبة واعتراف ضم

  : فھو القائل، الفذ

))))))) أن̂ بِ))))))) ف)))))))اكَ كَ  cينِ)))))))تنّ أَ  دَ جَ)))))))وْ أَ  رَ كْ الس  
  

)))))) ح)))))الِ بِ  كي)))))فَ فَ    cكرِ الس ((((( cرُ دَ جْ))))))أَ  كرُ والس  
  ةُ رَ كْ سُ)))))وَ  وٌ حْ صَ)))) :ا0نِ ي حَ)))))لِ)))) كَ ا0َ حَ))))فَ   

  
  )3(رُ كَ سْ))))أَ و وَ حُ ي أصْ))))الِ ف))))ي حَ)))) تُ لْ))))زِ �َ فَ   

  :له في موضع آخر وقو  

  امَ))))))ي كَ وحِ))))))رُوحُ))))))كَ ف))))))ي رُ  مُزِجَ))))))تْ 
  

  )4(لِ 0َ ال)))))زc  اءِ ف)))))ي المَ))))) ةُ رَ مْ)))))الخَ  جُ زَ مْ)))))تُ   
  

                                                 
كالخبل والجنون يصيب اEنسان، وقيل ھو فزع يبقى في الفؤاد يكاد يعتري منه الوسواس وقيل الضعف : الخ�ع )1(

  ). خلع(، مادة 2لسان العرب، ج: ابن منظور. والفزع
 ).  وھن(، مادة 6م ن، ج. الضعف في العمل وا�مر: وھنوال

، ا�ردن، 1ا�سلوبية والصوفية، دراسة في شعر الح�ج، دار مجد0وي للنشر والتوزيع، ط: أماني سليمان داوود )2(
 . 173، ص2002

 . 132ص ،2002، 2محمد باسل عيون السود، دار الكتب العلمية، لبنان، ط: وضع حواشيه: ديوان الح�ج )3(
 . 152م ن، ص  )4(
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فيعبر عن المزج ھنا ب)اخت�ط المح)ب ب)المحبوب عن)دما يس)يطر علي)ه ذك)ره، وعن)دما 

ينفصل عن كل ما عداه، إذ عادة ما ترد صورة المزج في سياق يدل على العذوبة ل به يتصل

  .اءوالصف

ونعن)ي ب)ه بداي)ة  ،ص)ب التص)وف ف)ي قالب)هلدور جدي)د  «وبذلك قد مثل الح)�ج بداي)ة

بأفك))ار الحل))ول ووح))دة الش))ھود اللت))ين أدت))ا فيم))ا بع))د إل))ى وح))دة  وامتزاج))ه ،تعق))د التص))وف

»الوجود
 )1(

.  

نج)د الش)اعر ق)د أت)ى بمعظ)م مرات)ب  اف ألفاظ الخم)ر، وباكتش)اف د00تھ)يمن خ�ل توظ *

ھ))و ا0س))تخدام المرت))ب لم))دارج الخم))ر الص))وفي ف))ي  ،ال�ف))ت أيض))ا ءالش))يالتجل))ي، ولع))ل 

 ).60(ثم السكر في البيت ) 46(فالشرب في البيت ) 45(القصيدة، فجاء بالذوق في البيت 

يكون بعد العلم بالحقيقة، وھو عبارة عن بروق أنوار الذات  «فالذوق عند الصوفية 

فإذا دام له ذلك النور  ،وإذا خفي رجع إلى حسه ،فإذا لمع غاب عن حسه. القديمة على العقل

»ساعة أو ساعتين فھو شراب، وإن اتصل ودام فھو السكر
)2(

.  

لھ))ذه الخم))ر  ،م))دى اس))تيعاب الش))اعر لھ))ذه المراح))لعل))ى وھ))ذا م))ا ي))دل د0ل))ة عميق))ة 

ويعبرون بذلك عما يجدون)ه  ،)الصوفية(من جملة ما يجري في ك�مھم  «الصوفية التي ھي 

وأول ذلك الذوق ثم الشرب ثم ال)ري،  ،رات التجلي ونتائج الكشوف، وبوادر الوارداتمن ثم

فص))فاء مع))ام�تھم يوج))ب لھ))م ذوق المع))اني، ووف))اء من))از0تھم يوج))ب لھ))م الش))رب، ودوام 

»مواص�تھم يقتضي لھم الري
)3(

.  

وا�م)ر  ،فھم يعولون عل)ى اس)تعارة ش)رب الم)اء أو الخم)ر ف)ي ترتي)ب م)دارج ال)ذوق

ويخ))تص بمخالط))ة الن))اس، وش))رطه الص))فاء، أي  :المع))ام�ت: ھم ذو مس))تويات ث))�ثعن))د

. التخل))ي ع))ن ال))دنيا، والخل))و م))ن أدرانھ))ا والتحل))ي بالمع))اني الش))ريفة، والت))درب عل))ى ذوقھ))ا

ويخ))تص بمخالط))ة المع))اني الش))ريفة فتعل))و ال))نفس ف))ي المقام))ات وا�ح))وال، وتن))زل  :المن))ازل

والمداوم))ة عل))ى المجاھ))دة والتواص))ل م))ع الحض))رة  .ذوقمن))ازل عالي))ة ش))رطھا الوف))اء لل))

  .الشريفة

                                                 
 . 356، مصر، د ت، ص2الصلة بين التصوف والتشيع، دار المعارف، ط: كامل مصطفى الشيبي )1(
 . 66- 65معارج التشوق إلى حقائق التصوف، ص: ابن عجيبة )2(
 . 65، ص1972الرسالة القشيرية في علم التصوف، مكتبة صبيح، : القشيري )3(
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نلمح من خ�ل استعمال لفظ الغناء أن الص)وفي 0 يف)رق ب)ين الش)عر والغن)اء، وكثي)را م)ا  *

، وتشملھما كذلك كلم)ة ال)ذوق، �ن ال)ذوق كون)ه ل)يس بحاس)ة تع)رف )1(ماعتشملھما كلمة السّ 

كلما قوي قوية اXثار، وعمق)ت، فل)م تكش)ف  فحسب فھو فوق ذلك �نه تلق عميق للمؤثرات،

بحا0ت عابرة من الحزن أو الطرب، ولكنھا تصل عمقا إلى الوجد والغش)ي ب)ل إل)ى الجن)ون 

 .والموت، وإنھا مراتب الذوق التي تبلغ حد الفناء والت�شي

 :توصل قضيب البان إلى المرحلة الثانية من المعرفة وھي الشرب وعن نفسه يقول *

  انْ يَ)))))))العَ  رِ مْ)))))))خَ  نْ مِ))))))) لح)))))))ب̂ ي اانِ قَ سَ)))))))
  

  انْ يَ)))))))))))العَ  نَ يْ ي بَ)))))))))))تِ رَ كْ سَ)))))))))))بِ  تُ ھْ)))))))))))تُ فَ  
)))))))))حُ لِ  تُ بْ رِ شَ)))))))))     يانِ سَ)))))))))قَ◌َ  ارً مْ)))))))))خَ  هِ ب[

  
  يانِ نَ)))))))))ا جِ ھَ)))))))))نْ ى مِ شَ)))))))))تَ أنْ ي فَ تِ بَ حْ صُ))))))))كَ  

  ىامَ دَ الن̂))))))))) نَ يْ ا بَ)))))))))ھَ بِ رْ شُ)))))))))بِ  تُ حْ طَ شَ)))))))))  
  

  )2(يانِ ھَ))))دَ  دْ ا قَ))))م̂))))مِ  اعَ ضَ)))) دْ ي قَ))))دِ شْ))))رُ وَ  
الش)رب حض)ور القل)ب أو  «عند ھؤ0ء الق)وم م)ا يرون)ه م)ن أن ويوضح حالة الشرب  

فالش)رب والس)كر . استعمال الفكر والنظرة حتى تغيب عن وج)ودك ف)ي وج)وده، وھ)و الس)كر

»متص�ن في زمن واحد في ھذه الخمر بخ�ف خمرة الدنيا
 )3(

.  

 أن الشارب ھو أحد الصالحين وأص)حاب الو0ي)ة، ك)ان ،غير أن الثابت عند الصوفية

شربھم كثمرة م)ن ثم)رات جھ)ادھم ورياض)تھم، ولك)ن ھ)ذا الش)ارب 0 يمك)ن أن يرت)وي، ب)ل 

  .يطلب المزيد كلما شرب وھذا فرق آخر بينھما وبين خمر الدنيا

تظل المحبة اEلھية ھي موضوع ا0سكار، م)ن حي)ث ھ)ي مبع)ث عل)ى حال)ة الس)كر الت)ي  *

فم))ن  «ش))وة والف))رح ال))روحيين،ينتش))ي فيھ))ا الص))وفي، وھ))ي الب))ديل الخم))ري ال))ذي يس))بب الن

وذل)ك أن العب)د إذا كوش)ف بنع)ت الجم)ال حص)ل ل)ه الس)كر  ،غاب بوارد ق)وي س)مي س)كرانا

»وطرب الروح وھام القلب
)4(

فالصوفي يسكر حين يتجلى الحق له، فيغمر بفيض من الل)ذة . 

:حيث قال) الطائي(الروحية تضفي على كل كيانه، وھو ما حصل 0بن عربي 
 )5(

 

                                                 
، 1ط. إحياء علوم الدين، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان: السماع بشكل مطرد في كتابه  تناول الغازالي موضوع )1(

 .  177إلى  162، ص5ج.2002
 . 482الموسوعة الصوفية، ص )2(
 . 77معراج التشوف، ص: ابن عجيبة )3(
 . 253لطائف اEع�م، ص: القاشاني )4(
 .136اللطائف اEيمانية، ص: ابن عجيبة )5(
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  يث))))))))))انِ المَ  عُ بْ والس̂)))))))))) آنُ رْ القُ))))))))))ا نَ))))))))))أَ◌َ 
  

  )1(يانِ))))))))))))وَ ا�َ  وحُ رُ  0َ  وحِ ال))))))))))))رc  وحُ رُ وَ  
  يمُ قِ))))))))))مُ  هِ ومِ))))))))))عْلُ◌ُ مَ  دَ نْ))))))))))ي عِ ادِ ؤَ فُ))))))))))  

  
  يانِ سَ)))))))))))))))))لِ  مُ كُ دَ نْ)))))))))))))))))عِ وَ  ي)))))))))))))))))هِ اجِ نَ نُ  

وتأويله أنه غاب عن وجوده عند محسوسه، فش)اھد الع)ين ب)العين فص)ار ع)ين الع)ين،   

  .وح والذي ھو السر المكنونفقال أنا منزل القرآن، وأنا روح الر

لتلك الحركة  غاإن نور التجلي ھو الذي يظھر تلك العربدة في الجوارح وا�فكار تفري

ا0نتشائية الباطني)ة، إذ كثي)را م)ا ت)ربط ح)ال الس)كر بالش)طح والغي)اب ع)ن الحض)ور العين)ي، 

  ، هوفي الضوابط المرسومة، فتختلط عليه اللغة، ويذھب وعيوالذي يتجاوز فيه الصّ 

غي))ر أن الثاب))ت ف))ي الس))كر ش))دة التعل))ق ب))المحبوب وتقل))ص المس))افة بينھم))ا، فيص))بح 

دھش))ا يلح))ق س))ر المح))ب ف))ي مش))اھدة جم))ال المحب))وب فج))أة، �ن  «الس))كر بھ))ذا الوص))ف 

بع)د ش)عاع العق)ل  ،روحانية اEنسان التي ھي جوھر العقل، لما انجذبت إل)ى جم)ال المحب)وب

ونشاط وھزة انبس)اط لتباع)ده ع)ن  حرفبالباطن  وألمّ  عن النفس وذھل الحس عن المحسوس،

 »عالم التفرقة والتمييز
)2(

.  

إن ا0ستخدام المركز والمكثف في اXن ذاته �لفاظ الخمر لم يعق عملية مطاردة ھ)ذه 

الح))�ج، : المف))اھيم الص))وفية إل))ى حي))ث تجمي))ع الش))اعر لھ))ذا المعج))م ل))ث�ث شخص))يات فق))ط

م)ا يمك)ن أن ي)ؤول بافتت)ان ھ)ؤ0ء الث�ث)ة بھ)ذا الخم)ر، ب)ل  وھ)و .قضيب البان، واب)ن عرب)ي

واعتماده في كتاباتھم أكث)ر م)ن غي)رھم ف)ي كتاب)اتھم الص)وفية، وھ)و ب)اب للبح)ث مفت)وح ف)ي 

وح)ل  «فب)اب الخم)ر إذن ق)د اقتلعن)ا م)ن ؛0تساع الموضوع وضيق المقام ،غير ھذا الموضع

ا أن المرئ)ي وج)ه ال�مرئ)ي، وأن الملم)وس ا�شياء العادية ويق)ذف بن)ا فيم)ا وراءھ)ا، وتعلمن)

نحس)ه، وتجت)از بن)ا ھ)ذه  تفتح لغير الملموس، فما نراه ونحسه ليس إ0 عتب)ة لم)ا 0 ن)راه  و0

»العتبة حيث تزول الفواصل ويصبح الظاھر والباطن واحدا
)3(

.  

فالخمر خمر المعرفة، يشربھا العارفون فتحدث ف)يھم أث)را عجيب)ا وھ)و الس)كر، وھ)ي 

ھي لحظة  الحاضرة،وا0ستجابة وشاربھا يرى في اللحظة  ةعالم الرواء والحيا «تمثل  بذلك

                                                 
 .بمعنى التعين والھوية) إنية(لعله جمع : وانيا� )1(
 .344، ص1998الرمز الشعري عند الصوفية، المكتب المصري لتوزيع المطبوعات، القاھرة، : عاطف جودة نصر )2(
 .243، ص1992، بيروت، 2إشكاليات القراءة و التأويل، المركز الثقافي العربي، ط: نصر حامد أبو زيد )3(
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»والنشوة تختصر الزمن كله في ذاتھا ،النشوة والغبطة ا�بدية
 -ھن)ا-فتغدو لغة الص)وفي ، )1(

وفيين غريب عنا، بالكاد يعني من خ�ل لغة الخمر لغة خاصة لعالم خاص، مألوف عند الصّ 

يمثل كل شئ عندھم، فالقصدية 0 تتعلق بالمستوى الظ)اھري للغ)ة الص)وفية،  ايملنا ف شيئا ما

  .وإنما تتصل بالمستوى الباطني الخفي العميق

  ) :الزمكانية(معجم الكون والموجودات : ا رابعً 

 1/1-  ���, #� 6�	+ ���. ��� ����)...���,(  

2/2] ���� � �� ����
� �����
�)...���� �(  

3/3] !$��� 1�.U� '
��� ��D �!)U� ���)...�!$���(  

4/4] ��A�� 2D ����� #�� R� ���)...�����(  

5/6] #(+�� 0&�.�� R&� #����)...0&�.��(  

6/7] ���� N�)���� 0!���� �-�) �&+)...N�)����(  

7/13] #��� ���)2 (���  �) I�� 0�) ��)...���  5#���(  

8/14] �� 0�� ��&C �&.�� �+ ���� �+.)..�&.��(  

9/15] #�D #&+ �$� 2 ��$� 0��)...�$� 5��$�(  

10/25] ����&� ��
. ��2 ��D �����)...����&�(  

11/26] #�����D ��, �A��� 
�
% ��&)...�A���(  

12/28] �� 0*� �A�� ���VU�� �&$&)...���VU�(  

13/29] ������ � ��� �&.��� ���,�)...����� 5� �� 5�&.�� 5���,(  

14/29] ���, ���� �+ 0��� �. � �����)...����(  

                                                 
 .276، ص1995الشعرية العربية، ديوان المطبوعات الجامعية الجزائر، : دنور الدين السّ  )1(
 ).مھمه(، مادة6لسان العرب، ج: ابن منظور. ھو الف�ة بعينھا 0 ماء بھا و0 أنيس، والمھمه البلدة المقفرة: المھمه)2(
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15/30] ���� ��A��  I�+U ��+�)...I�+"(  

16/33] #���� #�� ���	��� ��	&�)...���	��� 5��	&(  

17/33] ��&�." �A���� 6�	�� ��&�
��)...��&�."(  

18/34] #�" �A�&� ��&�. 0	 &�)...��&�.(  

19/35] ��A��� ���� & ��+�.� 7�+�)....���+�(  

20/47] ������ ���, ��� ��� ��� ���")...�����(  

21/52] ���� ���. 2� ���%" ��� 0�& �+)...����(  

22/53] ���" #� �� ��� �$& ��+ /&!&)...�� ���(  

23/62 ��V��� 0�. �) ���.U �� �)...���."(  

������ ��	 
��� :  

 :فكانت كما يلي ،ة الكون والموجوداتانقسم ھذا المعجم إلى أقسام تربط بينھا جميعا د0ل *

ر، مھمه، ويدخل حتضم ھذه العوالم ا�طر المكانية الحيزية كالمدن، الب :عوالم مكانية  -1

جبنا، السبيل، الوقفة، يعرج، المعراج، : مثل : ضمن ھذه العوالم ما ع�قته بالسير والتنقل

نين ھي أن التنقل أو حركة السير 0 بد تتحقق من مكان اولعل الع�قة بين ھذين المك، أسفار

  .وبالتالي فالتكامل برره ذلك الترابط الحيزي المكاني. إلى آخر

 .أزمان، الدھر: حققتھا مفردات مثل: عوالم زمانية  -2

الكون، عدن، وجود، كيان، عرش، كرسي،كوكب : عوالم مطلقة � يمكن حصرھا -3

 .ومثي�تھا

لتفرز في ا�خير  ،ىحد ىعملية استنباط د00ت كل عالم عل إن ھذا التقسيم ليسھل *

الد0لة العامة لھذا المعجم، لذلك نقول إن العوالم المكانية المقيدة ا�ولى مع ما تحويه من 

أي إن ما ينسجه  ؛فھي ذات د00ت روحية - كونھا مقيدة بأطر محددة - د00ت مادية حسية 

ھا من العالم الحرفي الحسي، تقوم برسم صورة الشاعر في قصيدته من مفردات ينتزع
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فكرية للتجربة الصوفية، فيقوم الشاعر عندئذ بتحويل د00ت تلك ا�طر المكانية المقيدة إلى 

وينزلھا منزلة الرمز والمجاز، وتظل وظيفتھا في السياق الذي ھي حقيقة  ،السياق الصوفي

 .يهفيه، ھي نفسھا وظيفتھا في السياق الذي ھي مجاز ف

فالسفر مث� قد يكون حسيا كما قد يكون روحيا، والفارق ھو الظن والحسبان الذي 

يضيق مع الحسي ويتسع مع الروحي؛ بمعنى آخر قد يكون سفرا حقيقيا وھذا ما عرف عن 

بحيث 0 يستقرون في مكان معين، بل ھم في رح�ت مستمرة ضمن سلوك  ،الصوفيين

»عبارة عن توجه القلب إلى U تعالى «: السفر ليكونوقد يؤول ھذا . المجاھدات الشاقة
)1(

. 

في حين تشكل العوالم الزمانية منطلقات خاصة يبتدأ منھا الصوفي رحلته، رافضا بذلك  *

أن يكون الوجود زمانيا، فھم يرفضون قيود الزمن بما يسمى الماضي والحاضر والمستقبل، 

اXن الدائم الذي ھو امتداد  «عندھم ھو والدھر . بل إن كل ا�زمنة ھي زمن اللحظة فقط

»الحضرة اEلھية وھو باطن الزمان، وبه يتحد ا�زل وا�بد
)2(

    .  

فف)ي توظيفھ)ا ب)ث ل)بعض ذل)ك الحن)ين إل)ى الع)الم ا�ق)دس وا�س)نى،  ،أما العوالم المطلق)ة *

 .ك))العرش، الكرس))ي، ع))دن :إض))افة إل))ى د0ل))ة تجس))يد ا�م))ن والطمأنين))ة وال))دفء الروح))ي

بالت)الي ھ)ي محاول))ة م)ن ن))وع آخ)ر للتش))بث بالمعطي)ات المطلق))ة الت)ي يمك))ن أن يس)تمد منھ))ا و

 .الصوفي مؤانسة وعزاء يعوضه عن فقدانه الروحي في حال عدم وصوله

ا�ول : تتخ)ذ ف)ي زمن)ين ھم)ا ،كالسير، والعروج وا�سفار :الزمنيةإن المكونات الحركية  *

، وھ)ي )المجع)ول بال)ذات أھبطن)ا هلس)فليّ (المقي)د  في الھبوط من الفضاء المطل)ق إل)ى الفض)اء

حرك)))ة لكاف)))ة الخل)))ق، والث)))اني ف)))ي الحرك)))ة الص)))وفية ا0ختياري)))ة الت)))ي ت)))تم بالمجاھ)))دات 

والت))ي 0 يرق))ى إليھ))ا أي ك))ان، وت))تم قب))ل الع))ودة ا0ض))طرارية الت))ي ھ))ي ق))در  ،المخصوص))ة

 ).ويعرج والمعراج منه لذاته.(محتوم على كافة الخليقة

ظاھر برسومه المكانية المقي)دة، وب)اطن ف)ي : بح ھدا المعجم في إجماله ذا وجھين وبذلك يص

فيص))بح  ،رمزي))ة إيحائي))ةمرامي))ه الروحاني))ة، إذ تتح))ول الد0ل))ة م))ن ظاھري))ة إل))ى باطني))ة أو 

                                                 
 .794الموسوعة الصوفية، ص )1(
 .750الموسوعة الصوفية، ص: شانياالق)2(
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واس)تد00ته الت)ي 0 يعت)رف بھ)ا ال)ذوق  ،الوجود مجرد أوھام يتوھمھا العق)ل بمنطق)ه الحس)ي

  :حد ھو وجود U تعالى، و0 موجود غيره حين يقولالصوفي، فالوجود الوا

، فھذا الخلق والموجودات ھباء 0 أصل له في الحقيقة، وبھ)ذا )فلم نلف كنه الكون إ0 توھما(

تنحل د00ت ألفاظ ھذا المعجم إلى إشارات ورموز، قد يختلف تأويلھ)ا م)ن ق)ارئ إل)ى آخ)ر، 

ي، إشارات إلى ع)الم روح)اني وعل)ى رحي)ل ص)وفّ  ولكنھا تتفق د00تھا في النھاية، على أنھا

يھ))رب في))ه الس))اري والمس))افر والمع))رج والراح))ل م))ن عالم))ه المقي))د الف))اني إل))ى ع))الم مطل))ق 

  .خالد، حيث كانت الذات قبل أن تكون

ومن ك)ل ذل)ك نخل)ص إل)ى أن المعج)م ال)د0لي، بطبيعت)ه ا0ص)ط�حية ھ)و ال)ذي ينب)ه 

فيق)وم بعملي)ة تفري)غ وش)حن  ،وء ق)ي الس)ياق الص)وفيالقارئ، ويأذن له بوض)ع ال)نص المق)ر

مجاريا في ذل)ك مقاص)د الص)وفية الت)ي  ،)الخمر، الحجاب والكون(لمفردات المعاجم السابقة 

غالبا ما تكون نمطية لنمطية التجربة الصوفية، وھي المفردات التي يحاول الص)وفي إنزالھ)ا 

 ،معرف)ة الش)به الكبي)ر ب)ين ال)د0لتينمنزلة حسية، وھ)و يش)ير بھ)ا إل)ى د00ت روحي)ة، وف)ي 

  .        تسھيل لفھم النص الصوفي بفضل فرز اEمكانات الد0لية الحقيقية من المجازية



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  مفھوم الصّورة الشعرية: أو�

  :القصيدة رصو: ثانيا

  ).ا�فتتاحية(الصّورة ا�ولى -1

  ).ا�تحاد ووحدة الوجود(الصّورة الثانية -2

  ).حجاب العقل(الصّورة الثالثة -3

  ).الكشف(الصّورة الرابعة -4

  ).الختامية(الصّورة الخامسة -5
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  الشعرية الصّورةمفھوم : أو�

يشترك الشعر الصّ%وفي م%ع غي%ره م%ن الش%عر الوج%داني ف%ي خطوط%ه العريض%ة، م%ن 

حي%%ث حاجتھ%%ا جميع%%ا إل%%ى خب%%رة جمالي%%ة، ت%%دعمھا موھب%%ة فطري%%ة، تس%%ندھا تج%%ارب ش%%عورية 

  .تمكنھا من إيجاد رؤية فنية خاصة

ھ%ذه  ھذه الرؤية ھي التي توج%ه الفن%انين إل%ى انتق%اء أدواتھ%م وابت%داعھا، وذل%ك لتحقي%ق

أرض يبنى فوق أديمھا المعم%ار الفن%ي  «: الرؤية جماليا؛ إذ المعروف عن التجربة الشعورية

وتبيين دورھا في تشكيل تلك الصّور من ناحي%ة، وتحدي%د فاعليتھ%ا ف%ي نق%ل اھت%زازات ال%نفس 

»الش%%اعرة وخواطرھ%%ا المض%%طربة وأفكارھ%%ا القلق%%ة والرائق%%ة م%%ن ناحي%%ة أخ%%رى
عل%%ى أن ، )1(

النقل ما ينحصر في حاضر الشاعر ووعيه في زمنه الضيق، إل%ى م%ا يعم%ق ف%ي  يتجاوز ذلك

ھاجسه و� وعيه، شريطة أن يتناسق ذلك كل%ه م%ع الرؤي%ة الش%عرية والكلم%ات، وذل%ك بھ%دف 

  .اBبانة عن ا�نساق الكونية عبر النسق اللغوي

ي نش%ط، وإلى جان%ب القص%ائد الت%ي تح%وم ف%ي أجوائھ%ا الرم%وز النابع%ة ع%ن تي%ار تخيل%

بقص%%ائد أخ%%رى أدارھ%%ا الصّ%%وفية عل%%ى تجري%%د ميت%%افيزيقي  روص%%ورة حس%%ية متراكم%%ة، نظف%%

خالص، وصور تنحل إلى مقو�ت وأفك%ار ص%وفية خالص%ة، وإذا ك%ان الش%عر الصّ%وفي بھ%ذه 

-لى الشعر الميتافيزيقي ، نطرح سؤالنا في جدلية تضمن لھذا الشعر قيمة فنيةإالرؤية ينتھي 

 هاحية الصور والخيال، وھ%و ف%ي بع%ض جوانب%ه أمي%ل إل%ى طبيع%ة ال%نظم من%من ن -على ا�قل

  إلى روح الشعر؟

يتك%%ون م%%ن تي%%ارين  «إن الش%%عر الصّ%%وفي باعتب%%اره نمط%%ا فني%%ا م%%ن أنم%%اط التعبي%%ر، 

»تيار وجداني يمثله الشعور، وتيار تأملي تمثله ا�فكار: جوھريين
، وھذا التيار الثاني ھ%و )2(

تحم%%ل رؤى  -موض%%وع الدراس%%ة-ؤ�ت المتقدم%%ة ب%%النظر إل%%ى القص%%يدةالمقص%%ود بتل%%ك التس%%ا

 الش%%%عر يعتب%%%ر) Herbert Read(ي ھ%%%ذا نج%%%د ھرب%%%رت ري%%%دف%%%وأفك%%%ار فلس%%%فية خالص%%%ة، و

فك%%ر متح%%ول عل%%ى مج%%ازات  )دانت%%ي(فھم%%ا عاطفي%%ا للفك%%ر، إن%%ه كم%%ا وص%%فه  « الميت%%افيزيقي

يزيقي بوص%فه ش%عرا تعليمي%ا، أن نتصور الشعر الميت%اف) ريد(وتخيJت، ومن الخطأ في نظر 

                                                 
 .12، ص2000التصوير الشعري، الدار العربية للنشر والتوزيع، مصر، : عدنان حسين قاسم )1(
 .322الرمز الشعري عند الصّوفية، ص: عاطف جودة نصر )2(
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على الرغم من أننا نجد قدرا غير قليل م%ن الش%عر الصّ%وفي يس%وده ط%ابع تعليم%ي مباش%ر، إذ 

ب%أن نص%نف الش%عر الميت%افيزيقي بأق%ل ) ري%د(و التجريد الفلسفي المح%ض، كم%ا ينف%ي حينزع ن

ن%ة ب%ين الش%عر من الشعر الغنائي من حي%ث ا�فع%ال والعاطف%ة؛ إذ العاطف%ة ھ%ي الرابط%ة الممك

»الغنائي والميتافيزيقي
)1(

.  

إن أفكار الش%اعر الفلس%فية ول%دتھا التج%ارب الش%عورية، ق%د تتحق%ق جمالي%ا ع%ن طري%ق 

تجس%%يدھا أحيان%%ا ف%%ي الصّ%%ور الش%%عورية، والت%%ي تكش%%ف ع%%ن ماھيتھ%%ا، وتح%%يط بأبعادھ%%ا؛ �ن 

عطي%ات متع%ددة الصّورة الشعرية في جوھرھا تشكيل لغ%وي يعم%ل الخي%ال عل%ى تخليق%ه م%ن م

يقف العالم المحسوس في مقدمتھا على نحو � تكون الصّورة فيه مجرد تصوير فوت%وغرافي 

تعبيرا عن حال%ة نفس%ية معين%ة يعاينھ%ا الش%اعر إزاء موق%ف مع%ين م%ن  «لLشياء، وإنما تصبح

»مواقفه مع الحياة
)2(

.  

ه إب%داء آراء دون لقد تنبه القدماء إلى جذر الصّورة، ولكن ا�مر ل%م يتع%د ف%ي مجموع%

أن تش%%كل نظري%%ة متماس%%كة، أو تق%%دم مفھوم%%ا ناض%%جا للصّ%%ورة، وأذك%%ر م%%ا أورد الج%%احظ ف%%ي 

»فإنما الشعر صناعة وضرب من النسيج وجنس من التصوير «:سياق تعريفه للشعر
)3(

.  

فالنقد العربي القديم درس كل نمط بمعزل عن بقية ا�نماط، مما يجعل الدارس يت%وھم 

الوس%يلة الفني%ة الجوھري%ة : ة وغي%ر متص%لة، أمّ%ا الصّ%ورة ف%ي النق%د الح%ديث فھ%يبأنھا متجزئ

م%ا التجرب%ة الش%عرية كلھ%ا إ�ّ ص%ورة كبي%رة ذات فلنقل التجربة ف%ي معناھ%ا الجزئ%ي والكل%ي، 

وس%%يلة م%%ن وس%%ائل التعبي%%ر ع%%ن التجرب%%ة الش%%عرية، و�ج%%ل  «:أج%%زاء بس%%يطة، وم%%ن ث%%م فھ%%ي

»كل الحواس، وكل الملكات تحقيق غايتھا يجب أن تتعاون
)4(

.  

ويرى أحمد الشايب أن الصورة محتاجة إلى باعث يثيرھا، والوسيلة في ذلك الخيال، 

صّورة ا�دبية مھما تكن درجته الفنية ساميا أو عادي%ا، كم%ا أن%ه يحم%ل العواط%ف لا أساسفھو 

عنھ%ا، وعل%ى  المترجمة Bحساس الفنان، والتي تشرح لنا خ%واص الصّ%ورة الصّ%الحة للتعبي%ر

أولھم%ا الخي%ال وثانيھم%ا العب%ارة : ھذا تعتمد الصّورة ا�دبية في تكوينھا عل%ى أساس%ين مھم%ين

                                                 
 .323الرمز الشعري عند الصّوفية، ص: عاطف جودة نصر )1(
 .108، 1985مة للكتاب، قضايا النقد ا�دبي المعاصر، الھيئة المصرية العا: محمد زكي العشماوي )2(
 .3/131عبد السJم ھارون، مكتبة الخانجي، القاھرة، د ت، : الحيوان، تحقيق: عمر بن بحر الجاحظ )3(
 .08، ص1983، بيروت، 3الصّورة ا�دبية، دار ا�ندلس للطباعة والنشر، ط: مصطفى ناصف )4(
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الوس%يلة  «:في حين يذھب جابر عصفور إلى أھميتھ%ا فيق%ول إنھ%ا، )1(أو نظام التأليف اللغوي

ره الھام%ة الفنية التي يستكشف بھا لناقد القصيدة، وموقف الشاعر من الواقع، وھي أحد مع%ايي

في الحكم على أصالة التجربة وق%درة الش%اعر عل%ى تش%كيلھا ف%ي نس%ق يحق%ق المتع%ة والخب%رة 

»لمن يتلقاه
)2(

.  

ولمّا كان للصورة الدور البالغ بين عناصر ا�داء الفني، و� يمكن أن نع%دھا عنص%را 

»ع%المإنھا جوھر فن الشعر، فھي التي تحرر الطاقة الشعرية الكامنة ف%ي ال «زائفا، بل
ث%مّ ، )3(

إن ھناك طاقة خفية تحرك الصّورة، وھ%ي الخي%ال ال%ذي يح%دد مج%ال الصّ%ورة الش%عرية، بم%ا 

يمك%%ن أن يض%%فيه عليھ%%ا م%%ن ق%%درة تس%%تطيع بھ%%ا أن تتش%%كل أساس%%ا، ث%%م تس%%تطيع أن تت%%رابط 

وقد عني النق%اد بتعري%ف الخي%ال وتقس%يمه إل%ى أن%واع متباين%ة، ، وتنصھر مع الصّورة الجزئية

بعضھم إلى علمي وفن%ي، وتص%ويري ووج%داني، وحس%ي ومعن%وي، وواقع%ي ومث%الي،  فقسمه

  :ويرد كثير من النقاد الخيال إلى أصول ثJثة

وھو الذي يختار عناصره من ب%ين التج%ارب السّ%الفة، ويؤلفھ%ا مجموع%ة : الخيال ا�بتكاري -

  .جديدة

صّور المتناسبة الت%ي تنتھ%ي إل%ى أو المؤلف وھو الذي يجمع بين ا�فكار وال: الخيال التألفي -

  .أصل عاطفي واحد

وھ%و ال%ذي يعن%ى في%ه ا�دي%ب بتفس%ير المش%اھد أكث%ر مم%ا يعن%ى : الخيال البياني أو التفسيري -

.بوصفھا
 )4(

  

والصّ%%وفية ھ%%م ال%%ذين حمل%%وا الخي%%ال مكان%%ة رب%%ت عل%%ى ك%%ل م%%ا منح%%ه ل%%ه غيرھ%%ا م%%ن 

وا الخي%ال أس%مى م%ا يمك%ن أن ين%ال م%ن قداس%ة فھم الذين منح «المتكلمين والبلغاء والفJسفة، 

في الفكر العرب%ي، إن الخي%ال عن%دھم يس%اعد ف%ي الكش%ف ع%ن ن%وع مھ%م م%ن المعرف%ة، ويني%ر 

الطري%%%ق إل%%%ى إدراك طائف%%%ة م%%%ن الحق%%%ائق المتعالي%%%ة الت%%%ي � يص%%%ل إليھ%%%ا العق%%%ل الصّ%%%ارم 

لھي%%ة ويح%%وم ح%%ول وبالخي%%ال المطل%%ق ال%%ذي يس%%مو حت%%ى ي%%دنو م%%ن الحقيق%%ة اB(...) للفيلس%%وف

                                                 
 .243، ص1999، مصر، 10صرية، طمكتبة النھضة الم: أصول النقد ا�دبي: أحمد الشايب: ينظر )1(
، الدار البيضاء، 3الصّورة الفنية في التراث النقدي والبJغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، ط: جابر عصفور )2(

 .07، ص1992
 .356، ص1980، 2مكتبة ا�نجلومصرية، ط: نظرية البنائية في النقد ا�دبي: صJح فضل )3(
 .223إلى  210ول النقد ا�دبي، صأص: أحمد الشايب: ينظر )4(
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»حماھ%%ا
وعل%%ى ھ%%ذا فالخي%%ال عن%%د معش%%ر الصّ%%وفية ملك%%ة م%%ن ملك%%ات اBدراك الت%%ي تعل%%و ، )1(

الحواس وتضارع العقل، بل ق%د تس%مو علي%ه أيض%ا، وھ%و أعظ%م منّ%ة م%ن Q تع%الى بھ%ا عل%ى 

أرباب للخيال النابض الحرّ، المحل%ق عل%ى مس%توى التنظي%ر والتطبي%ق ف%ي  ةالناس، فالمتصوف

م%ن قداس%ة وأھمي%ة، إذ  ودليل ذلك يلخصه ابن عربي فيما خلعه على الخي%ال، راث العربيالت

يعد السّابق وبما المؤصل لنظرية الخيال عند الصّوفية، و� نكاد نجد من المتصوفة م%ن اھ%تم 

بدراسة الخيال وتحليله وبيان مستوياته وآفاقه، مثل ما اھتم محي الدين بن عربي ف%ي نظري%ة 

.للخيال
)2(

  

والحق أن الخيال عند ابن عربي انتظم فلسفة شملت الوجود كلّ%ه، وك%ان بمثاب%ة رحل%ة 

صحبت اBنسان و�زمته وارتبطت به في ك%ل ح%ال م%ن أحوال%ه، واحتل%ت م%ن تص%وفه مك%ان 

الصّدارة، إذ يفسّر به تجاربه الصّوفية ويربط بينه وبين الكشف الصّوفي موضحا أن الخي%ال 

 Q لھية فيما أوجدته أعظم وجودًا م%ن الخي%ال، من%ه  «تعالى، أعظم قوة خلقھاBفليس للقدرة ا

ظھرت القدرة اBلھية وا�قتدار اBلھي، و به كتب على نفس%ه الرحم%ة، وأوج%ب عموم%ا وھ%و 

Q على Q لھي في القيامة وفي ا�عتقادات، فھو أعظم شعائرBحضرة المجلى ا«
)3(

.  

ي يشمل الكون كل%ه، و� يقتص%ر عل%ى مج%ال واح%د م%ن وبالتالي فالخيال عند ابن عرب

المجا�ت اBنسانية، ولع%ل فيم%ا أوردت%ه م%ن ح%ديث اب%ن عرب%ي ح%ول الخي%ال، وازع م%ا عل%ى 

اعتبار اب%ن عرب%ي أح%د أس%اتذة الشش%تري، و� ب%د للتلمي%ذ أن يت%أثر بأس%تاذه بش%كل م%ا، وبق%در 

  .لهحووتصوره به اقتناعه 

ودة للح%%%ديث ع%%ن عناص%%%ر الصّ%%%ورة، لنعم%%%ل عل%%%ى وأج%%دني اSن مص%%%روفة إل%%%ى الع%%%

استخراجھا من القصيدة، ووصف طرق رصفھا ووصفھا وتشكل جزيئاتھا الت%ي ص%يرت لن%ا 

  .فيما بعد الصّورة النھائية والكلية للقصيدة

مج%اورة مف%ردات ع%دّة، تق%وم بينھ%ا عJق%ات  «إن التشكيل اللغ%وي للصّ%ورة يبن%ي م%ن 

المعنى الجزئي، كما يقوم بينه وبين المض%مون الكل%ي ارتب%اط  على نحو ما، يتحدد من خJلھا

                                                 
 .48الصّورة الفنية، ص: جابر عصفور )1(
الخيال في مذھب محي الدين بن عربي، : محمود قاسم: قام بدراسة الخيال عند ابن عربي عدد من الباحثين أھمھم )2(

ية، نصر حامد أبو الرمز الشعري عند الصّوف: الخيال والشعر في تصوف ا�ندلس، عاطف جودة نصر: سليمان العطار
 .الصّوفية والسريالية، محمد علم الدين الشقيري، ذخائر ا�عJق، شرح ترجمان ا�شواق: فلسفة التأويل، أدونيس: زيد

 .3/492الفتوحات المكية، : ابن عربي )3(
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»وعJقات
)1(

 «ويكاد يجمع النقاد المح%دثون ف%ي ھ%ذا الب%اب عل%ى أن التجرب%ة الش%عرية كلھ%ا. 

صورة كبيرة ذات أجزاء ھي بدورھا صور جزئي%ة تق%وم م%ن الصّ%ورة الكلي%ة مق%ام الح%وادث 

»الجزئية من الحدث ا�ساسي
ة تفريغ للكثافة ا�نفعالية اBيحائية، عن طري%ق ، لتكون بمثاب)2(

لبنات ووحدات صغرى تعمل على بناء الصّرح الصّوفي العام الذي يمث%ل فيم%ا بع%د الصّ%ورة 

رغب%%ة ف%%ي تش%%كيل الصّ%%ور الش%%عرية عل%%ى أس%%اس م%%ن حق%%ائق الفلس%%فية  «الكلي%%ة، والت%%ي تتفج%%ر

»التعبير الفنيالجمالية النظرية وفقا لثقافة الشاعر ومدى وعيه بحقيقة 
)3(

.  

تم%%ور  «ولك%%ي تك%%ون الصّ%%ور الكلي%%ة م%%ؤثرة، يج%%ب أن تك%%ون الصّ%%ور الجزئي%%ة ص%%ورًا

ال%نفس ف%ي طبق%ات م%ن  بالحركة الدائبة، يتواصل فيھا السّريان من العالم الخارجي إلى داخ%ل

»الصّور الجزئية بتراكم بعضھا فوق بعض
)4(

.  

لش%عرية ھ%ي تل%ك الصّ%ور الجزئي%ة، إذن فإن أب%رز م%ا يمك%ن أن تتك%ون من%ه الصّ%ورة ا

ولع%ل ...حشد ھائل من الصّور التي يتفجر بعضھا بفع%ل بعض%ھا اSخ%ر «باعتبار أن القصيدة

الكتابة بالصّور ھي القانون المحوري الذي تبنى علي%ه القص%يدة، �ن الش%عر ين%زل ف%ي دائ%رة 

»الرؤيا، ويكاد يتوحد بالحلم، والصّ%ورة ھ%ي الش%كل ال%ذي يس%تجيب لل%رؤى
وب%ذلك يك%ون ، )5(

الع%الم الخ%ارجي بمثاب%ة الم%ادة الخ%%ام الت%ي � ب%د م%ن ص%%ھرھا وإض%فاء الش%كل المع%ين عليھ%%ا، 

ال%%ذي تملي%%ه رؤي%%ة الش%%اعر لھ%%ذا الوج%%ود، وبالت%%الي تحوي%%ل م%%ا ھ%%و واقع%%ي م%%ادي إل%%ى مث%%الي 

  .روحي

ويبدو أن القطيعة ا�بستمولوجية التي كان%ت تم%س العص%ب الحس%اس ال%ذي ي%ربط ب%ين 

لمتصوف والعامة، قد لعب دورَا حاسما في جنوح أسلوبه وص%وره الش%عرية لJخ%تJف ع%ن ا

مثيJتھ%%ا ف%%ي بقي%%ة الش%%عر؛ ذل%%ك أن لغ%%ة المتص%%وفة تص%%نع الرم%%ز المت%%درج، وتق%%وم بالتعدي%%د 

أب%رز م%ن  «مويب%دو أن الش%عراء الصّ%وفيون ھ%. المتراكم لLفك%ار والمع%اني الصّ%وفية العميق%ة

اللغ%%وي ف%%ي الش%%عر ق%%ديما، ع%%ن طري%%ق ن%%زع ال%%د��ت ا�ول%%ى الحس%%ية  م%%ارس إع%%ادة التش%%فير

ي أنس%اق رمزي%ة جدي%دة ف% Bدراجھاات، تتصل بمجا�ت الحب وحا�ت النفس موالدنيوية للكل

                                                 
 .58التصوير الشعري، ص: عدنان حسين قاسم )1(
 .417النقد ا�دبي الحديث، ص: غنيمي ھJل )2(
 .88، د ت، ص4التفسير النفسي لLدب، مكتبة غريب، ط: لدين إسماعيلعز ا )3(
 .26، ص1983، لبنان، 3الصّورة في الشعر العربي، دار ا�ندلس للطباعة والنشر، ط: على البطل )4(
 .92، ص1985محمد لطفي اليوسفي، في بنية الشعر العربي المعاصر، سراس للنشر، تونس،  )5(
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مرتبطة بمواجيدھم وعالمھم، لكن التجربة الكلية ل%واقعھم كان%ت تمث%ل خلفي%ة ض%ابطة تتأس%س 

»ة للمرموز لهعليھا تلك الشفرة الثانية كمرجعية قار
)1(

  

أھمية الصّورة ف%ي  «وفي نطاق الصّورة في الشعر  الصّوفي، ينفي أدونيس أن تكون

س%%طحھا المرئ%%ي، ب%%ل ف%%ي كونھ%%ا عتب%%ة لمعن%%ى م%%ا، وباب%%ا يق%%ود الن%%اظر إل%%ى م%%ا وراء الغي%%ب أو 

»المجرد، سواء ف%ي ال%ذات أو ف%ي الطبيع%ة
، ذل%ك أنھ%ا تحق%ق التجرب%ة الصّ%وفية حق%ا، إذ ل%م )2(

ن للغاية اBبداعية في حدّ ذاتھا، وإنم%ا كان%ت وس%يلة لتزكي%ة مق%و�تھم الروحي%ة والوجداني%ة تك

  المتعلقة ببل%وغ أرق%ى م%ا يمك%ن بلوغ%ه م%ن درج%ات الص%فاء، فھ%ي ص%ورة روحي%ة باعتبارھ%ا

»نتاج نفسي لتجربة سلوكية اكتسبھا الصّوفي عن طريق الممارسة الفعلية «
)3(

.  

يس%%ت إ�ّ نس%%يجا تش%%د خيوط%%ه بعض%%ه ل%%بعض ف%%ي تن%%اغم ل «وعن%%د م%%ا تك%%ون الصّ%%ورة

»وأصالة، من ھنا نتعامل مع نظم الصّورة وليس مع مفرداتھا اللغوية
)4(

.  

وباعتبار كل معطيات الصّورة الشعرية فيما سبق، تشكلت الصّ%ورة ف%ي النوني%ة عل%ى 

  :شكل فسيفساء من الصّور الجزئية، والتي تمت ھندستھا على المعمار اSتي

  

  

  

  ور القصيدةـص: ثانيا

 ):ا�فتتاحية(الصّورة ا�ولى -1

ا، والذي أثبته التاريخ فعJ بين الشاعر  يبدو أن القصيدة قد تمخضت عن لقاء مھم جدًّ

ل%ى أب%ي م%دين، وإن إإن كن%ت تري%د الجن%ة فاذھ%ب  «:وابن سعين، حين دع%اه بكلمات%ه الرھيب%ة

»كنت تريد رب الجنة فھلمX إليّ 
)5(

.  

                                                 
 .277، ص1998لشعرية المعاصرة، دار قباء للطباعة والنشر، القاھرة، أساليب ا: صJح فضل )1(
 .279، ص1991، بيروت، 1الصّوفية والسريالية، دار الساقي، ط: أدونيس )2(
 .571، ص2003، 1بناء القصيدة الصّوفية في الشعر المغربي، مطبعة بني يزنا سن سJ، ط: محمد بن الصغير )3(
 .296، ص2002، منشأة المعارف، اBسكندرية، )المجاز(فنية في شعر المتنبيالصّورة ال: منير سلطان )4(
 .09، صالديوان )5(
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قة أبي مدين تجري نحو التصوف السني، فإن اب%ن س%بعين ك%ان ي%ؤمن ولما كانت طري

دة الوج%%ود، فأج%%اب الشش%%تري دع%%وة أس%%تاذه، ب%%أن ح%%بالتص%%وف الفلس%%في ال%%ذي يك%%رس فك%%رة و

:حوّل ھذه اBجابة إلى ھذه الصّورة
 )1(

  

��������������� ���	 � ������������������	 ��������������� ������������������� �����     �� ��������� �� ������������ ������������� � ������������ �� ��������� �� ��  ���������!"���)2(  
وعند محاولة تفكيك عناصر ھذه الصّورة فإننا نجد أنفسنا أمام صورة الرؤي%ة، والت%ي 

اللق%اء  إس%قاطوبعملي%ة ). الزي%ادة(، رؤي%ة Q ع%ز وج%ل)الحس%نى(الجنة: رھا زاويتينوتضم بد

يتحدد أن الجواب كان رب الجن%ة � الجن%ة، وبالت%الي ھ%ي ) صورة البيت(وفحواه على البيت 

  ).ابن سبعين(نية لطلب ا�ستاذإجابة ضم

وجود صورة فنية خالصة الموض%وعية، �ن م%ا ينتج%ه المب%دع  «ولما كان من العسير

م%%ن الصّ%%ور مت%%أثر برؤيت%%ه وموقف%%ه مباش%%رة أو غي%%ر مباش%%رة، ول%%يس ثم%%ة ص%%ورة م%%ن أج%%ل 

»الصّورة
  .عمل على تفكيك ھذه الصّور الجزئيةن، فإننا س)3(

ة ثاني%ة لن%رى تل%ك الصّ%ورة الكلي%ة فيم%ا بع%د، إن صّ%ورة وبالتالي محاول%ة تجميعھ%ا م%رّ 

رؤي%ا؛ و رؤي%ة: الرؤية في البداية تحيلنا إلى رؤيتين، يتواجد بينھما فرق؛ يبت%دئ بالكتاب%ة أو�

، )4(فأما الرؤيا في اللغة العربية فھي ما يراه اBنسان في منام%ه، جمع%ه رؤى وتعن%ي ا�ح%Jم

  .كلمة رؤية التي تعني اBبصار في حالة اليقظة وھي مميزة با�لف في نھايتھا عن

كم%رادف لھ%ا، ) حل%م(يعطي كلم%ة) رؤيا(وعلى الرغم من أن التعريف المعجمي لكلمة

إ�ّ أن اب%%ن عرب%%ي، وكثي%%را م%%ن الفJس%%فة والمتص%%وفة ال%%ذين تح%%دثوا ع%%ن ال%%رؤى ن%%ادرا م%%ا 

)5(اس%%تخدموا كلم%%ة الحل%%م، وق%%د يع%%ود تحاش%%يھم لس%%ببين
ل%%م � ي%%رتبط فق%%ط بحال%%ة ا�ول أن الح: 

النوم لدى اBنسان، وإنما كذاك بيقظته، والسبب الثاني قد يكون ھو المبرر ا�قوى، والمتمثل 

                                                 
 .72، صالديوان )1(
ابن : ينظر .منه أي جنّات إقامة لمكان الخلد جنّات عدنو. أقام : عدنا، وعدونان ن ويعدُ عدن فJن بالمكان يعدِ : عدنا )2(

 ).نعد(مادة ،4لسان العرب، ج: منظور
 .141الصّورة الفنية معيارا نقديا، دار القائدي للطبع والنشر والتوزيع، د ط، د ت، ص: عبد اBله الصّائغ )3(
بالعين تتعد إلى مفعول واحد وبمعنى العلم تتعدى إلى مفعولين، والرؤية ھي : ما رأيته في منامك، والرؤية: الرؤية )4(

 .)رأي(مادة ،3لسان العرب، ج: ابن منظور. النظر بالعين والقلب
 .165، ص2001، القاھرة،1نظرية المعرفة عند ابن عربي، دار الفجر للنشر والتوزيع، ط: ساعد خميسي) 5(
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  :ب%%%%ين الرؤي%%%%ا والحل%%%%م، فيق%%%%ول ρيمي%%%%ز في%%%%ه الرس%%%%ول ف%%%%ي وج%%%%ود ح%%%%ديث نب%%%%وي ش%%%%ريف

﴿ #���$�	 #� %&��	' (	 #� ��)��	﴾)1(
.  

رؤي%ة الح%ق وھ%ي م%ن  «:الرؤي%ة ھ%ي وإذا ما نحن عرجنا إل%ى المعج%م الصّ%وفي نلق%ى

إن ل%م ت%ر الح%ق ل%م تك%ن ب%ه، وإن : شواھد ا�حوال والمقامات، وقيل فيھ%ا، وھ%و خي%ر م%ا قي%ل

»رأيت غيره لم تره
  .، في حين تعادل الرؤيا الوحي)2(

المص%%در �بي%%ات القص%%يدة ) أرى(وانطJق%%ا م%%ن ھ%%ذه المعطي%%ات يرج%%ع أن يك%%ون فع%%ل

الج%اري فع%J ب%ين التلمي%ذ وش%يخه، ث%م م%ن ناحي%ة  ھا بالح%دث�رتباط) رؤية(عائدا من مصدر

  .ارتباط فعل الرؤية بالحق تعالى، كما ورد في التعريف الصّوفي

يتطلع من أحدھما الصّ%وفي إل%ى مق%ام ربّ%ه، فإم%ا أن  نغير أن ھذه الرؤية تتخذ زاويتي

م%%ن خ%%Jل  ة ونعيمھ%%ا، وإم%%ا أن ي%%رى وجھ%%ه الك%%ريم، وھ%%و م%%ا رس%%مه لن%%ا الش%%اعرن%%ي%%رى الج

؛ �نھ%ا غاي%ة )الجن%ة(مثبتا الرؤية للحق تعالى نافيا ورافضا الحس%نى)الزيادة � الحسنى(عبارة

  .العباد والفقھاء ممن يريدون جزاءَ على ما قاموا به من عبادات

ف%%المطلوب ف%%ي نظ%%ر الصّ%%وفي  الح%%ق ھ%%و النظ%%ر ف%%ي وجھ%%ه الك%%ريم، وبالت%%الي يك%%ون 

دار النع%يم  «ن الكون إلى الكون، باعتبار الجن%ة كون%ا يمث%لرحيJ من الكون إلى المكوّن � م

التي أعدّ Q فيھا من فضله العميم ما تشتھيه ا�نفس وتلذ ا�ع%ين مم%ا � يحص%ى م%ن وج%وده 

»المقيم
)3(

.  

ن إومما ھو جدير بالمJحظة، أن طلب الزيادة الم%ذكورة يك%ون بفك%ر دلھّ%م عليھ%ا، إذ 

متفرق%%%%ات واس%%%%توت ا�ح%%%%وال وا�م%%%%اكن وس%%%%قطت رؤي%%%%ة إذا اجتمع%%%%ت ال «كم%%%%ال المعرف%%%%ة

»التمييز
، وإنھا أرفع المطالب، فكانت بمثابة قوس رمى سھما، وھ%و نظ%ره الس%ديد، وأمل%ه )4(

، فل%م االمديد الذي لم يزل يجول به حتى انتھى به �رف%ع المطال%ب، فتج%اوز ب%ذلك النظ%ر ع%دنً 

                                                 
الشيخ محمد علي القطب : قيقحمراجعة وتصحيح البخاري، : اBمام الحافظ أبو عبد Q محمد بن إسماعيل البخاري) 1(

 .1244، ص)6984(كتاب التعبير، باب الرؤيا من Q ،2005 المكتبة العصرية، بيروت،والشيخ ھشام البخاري، 
 .775الموسوعة الصّوفية، ص )2(
 .176لطائف اBعJم، ص: القاشاني )3(
اللمع، تحقيق عبد الحليم محمود وطه عبد الباقي سرور، دار الكتب الحديثة، مصر، : أبو نصر السّراج الطرسي )4(

 .62، ص1960
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ش%ھود : ا ھ%و أعظ%م منھ%ا، وھ%و مقص%ودهيلتفت إليھا، و� قصر نظره عليھا، بل جاوز إلى م

  .� الجنة التي ھي نعيم ا�شباح ا�رواح الحبيب الذي ھو نعيم

ق%%ام بتش%%بيه الطال%%ب أو المري%%د ) رم%%ى س%%ھما:(ل%%هووف%%ي الص%%ورة البياني%%ة ال%%واردة ف%%ي ق

) رم%ى، الق%وس(بالقوس الذي يرمي السھام، فحذف المشبه به وترك �زمة من لوازمه وھ%و 

  .مكنيةالعلى سبيل ا�ستعارة ) الطالب(بالمشبهبعد أن صرح 

وفي ھذا مقارنة ب%ين م%ن ي%رى ك%ل ھ%ذه ال%رؤى، وب%ين م%ن يرم%ي بس%ھم، ولكن%ه ل%يس 

ال%%دائرة العادي%%ة ) الس%%ھم(ك%%أي س%%ھم، وال%%رابط ب%%ين الصّ%%ورتين ھ%%و تع%%دي الطل%%ب والمنطل%%ق

  .والمعروفة إلى أبعد ما يمكن أن يصل إليه النظر

فتتاحية يفيد ا�ساس الذي يجب أن ينطلق من%ه الصّ%وفي الح%ق، فرسم ھذه الصّورة ا�

وھو الرغبة الملحة في رؤية الحق تعالى دون الطمع في الجنة وخيراتھا ج%زاءً عل%ى العب%ادة 

  .و� الخوف منه تعالى عقابا على العصيان ، إنما ھو حبّ �جله تعالى وحده خالصًا

 ):دصورة ا�تحاد ووحدة الوجو(الثانيةالصّورة  -2

عن مذھب أستاذه اب%ن س%بعين القائ%ل بالوح%دة  -في رسم ھذه الصورة -يعبر الششتري

ل%يس إ�ّ "أو" Q فق%ط"المطلقة، والتي تقوم على فكرة واح%دة، وھ%ي أن%ه � موج%ود إ�ّ Q، أو

Q" ف في ش%رح موض%وع الوح%دة، إض%افة إل%ى خطورت%ه الديني%ة إ�ّ أنJورغم كثرة ا�خت ،

س%اھم ف%ي ت%دعيم ھ%ذا الم%%ذھب ال%ذي يحم%ل ش%عار الوج%ود الحقيق%ي ^، وم%ا ع%%داه الش%اعر ق%د 

فتتع%دد الموج%ودات بتع%دد التعين%ات تع%ددا حقيق%ا واقع%ا ف%ي نف%س ا�م%ر،  «عبارة عن أوھ%ام، 

»وھذا التعدد � يوجب تعددا في ذات الوجود
)1(

.  

م%%ا يس%%مى بعل%%م  وإن الوص%%ول إل%%ى الوح%%دة المطلق%%ة � ي%%تم إ�ّ بال%%ذوق والكش%%ف، وھ%%و

التحقيق، والذي م%ن ش%أنه إيص%ال الصّ%وفي إل%ى أعل%ى مرات%ب التجل%ي اBلھ%ي، وتعتب%ر فك%رة 

تقوم بوحدة الحقيقة الوجودية بين جميع الكائن%ات، وھ%ي  «وحدة الوجود أخطر المذاھب �نھا

عبارة عن جريان الذات اBلھية في صور الموجودات، وطابعھا العم%وم، �نھ%ا تش%مل الك%ون 

»كلهّ بما فيه
)2(

.  

                                                 
 .106، ص1962ف اBسJمي، المكتبة العصرية للطباعة والنشر، بيروت، في التصو: قمر كيJني )1(
 .179بناء القصيدة الصّوفية، ص: محمد بن الصّغير )2(
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تصيير ذاتين واحدة، وھو ح%ال الصّ%وفي الواص%ل، وقي%ل ھ%و  «:أمّا اBتحاد فھو يعني

شھود وجود الحق الواحد المطلق من حي%ث إن جمي%ع ا�ش%ياء الموج%ودة بوج%ود ذل%ك الواح%د 

»معدومة في أنفسھا
)1(

.  

ان ھ%اتين و� يخفى عل%ى أي دارس ذل%ك الت%داخل الش%ديد والغم%وض الش%د ال%ذين يعل%و

اتح%%اد الخ%%الق  «:الفك%%رتين، لك%%ن يمك%%ن أن نح%%اول التفرق%%ة بينھم%%ا عن%%دما نعل%%م أن اBتح%%اد ھ%%و

والمخلوق مع احتفاظ كل منھا باستقJلية ذاته، بحيث يبقى الخالق خالق%ا، والمخل%وق مخلوق%ا، 

»فيكون ا�تحاد بھذا المعنى معنويا روحيا � حقيقي%ا جس%ديا
اتص%ال ؛ أي أنھ%ا � تعب%ر ع%ن )2(

مباش%%ر وشخص%%ي بال%%ذات اBلھي%%ة، وإنم%%ا ھ%%ي فك%%رة فلس%%فية الط%%ابع ، �نھ%%ا تعب%%ر ع%%ن وح%%دة 

Bثنينيةالخالق والمخلوق دون ا.  

مس%%تقاة م%%ن ا�فJطوني%%ة  «وإن ھ%%ذه ا�فك%%ار الت%%ي ت%%رى الوج%%ود يمث%%ل حقيق%%ة واح%%دة

ول%ون بوح%دة ، وھي تخالف ما عليه جمھ%ور المس%لمين، وبع%د أن ك%ان المتكلم%ون يق)3(الحديثة

 Q لھية، قال الصّوفية بوحدة شاملة بكل شيء، وبعد أن كان ا�ول%ون يقول%ون بفع%لBالذات ا

»في كل شيء، قال اSخرون بوجوده في كل شيء
)4(

.  

كث%%%رة بص%%%فاتھا الحقيق%%%ة الوجودي%%%ة الواح%%%دة ف%%%ي جوھرھ%%%ا المت «وأم%%%ا الوح%%%دة فھ%%%ي

»ب واBضافاتوأسمائھا، � تعدد فيھا إ�ّ با�عتبارات والنس
)5(

.  

ولقد قام الشاعر الفيلسوف بتصوير ھ%اتين الفك%رتين ف%ي أبي%ات، ناس%جا منھ%ا جزئي%ات 

 «تلتحم فيما بينھا لتتحول تلك المفردات والعبارات إلى رسوم ھندسية، والمنطلق ف%ي ھ%ذا أن

الصّور ليست زينة، � معنى لھا، بل ھ%ي تش%كل ج%وھر الف%ن الش%عري نفس%ه، إنھ%ا ھ%ي الت%ي 

»رر الطاقة الشعرية المختبئة في العالمتح
)6(

.  

                                                 
 .628الموسوعة الصّوفية، ص )1(
 .179نظرية ا�تصال عند الصّوفية، ص: سارة آل سعود) 2(
الث للميJد، فاستحدثت تفسيرا لما سبق أن عرضه القرن الث) أفلوطين(ظھرت ا�فJطونية الحديثة التي تنسب إلى ) 3(
فيض عن المطلق الكلي الذي يحوي الالقول ب أساسفJطون من أفكارا حول اBله الصانع، وتقوم ا�فJطونية الحديثة على أ

الواحد لما وجد شيء على  لو�«:فلوطينأيقول . الوجود و� يحويه شيء �ن كل شيء منه وھو مبدأ ھذا الوجود
Bق، فھو الحياة �ن الحياة تفيض منه، كما يفيض الماء من النبعأJنظرية ا�تصال عند الصوفية، : سارة آل سعود .»ط
 .336ص

 .280لغة الشعر، ص: درجاء عي )4(
 .438دراسات في التصوف اBسJمي، ص: محمد جJل شرف )5(
 .69النظرية الشعرية، ص: جون كوھين )6(
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)1(يقول الششتري
:  

 ����� �' ��������������������� �� � �� �& ��'������������������� �' #������������������ � �* �'��������������������  
 �◌  

  �� �,���- ����� �����)2( �� �.�	 ���� �� �/)3(  �01  �������)4(  
يرسم ھذا البيت الشعرية صورة توحد الذات الطالبة والذات المطلوبة من خJل ن%زع   

مباش%رة ودون ) الطال%ب(بس%ابقه ) المطل%وب(ا، إذ أردف لف%ظومحو كل عJقة لغوية تنف%ي ھ%ذ

أي وسائط لغوي%ة، وم%ا اختJفھم%ا وزن%ا ص%رفيا إ�ّ اخ%تJف ش%كلي لغ%وي بح%ت، �ن الد�ل%ة 

أصJ، وإنما تثبت العبد ف%ي ع%الم  � وجود للعبد «ترفض غير ذلك، فJ اثنينية و� غيرية، و

إذا استولى على العبد الجذب والفن%اء أص%J غ%اب قدرة، ف الفرق حكمة،وتنفيه في عالم الجمع

»عن مقام الفرق، فJ عبد أصJ، وصار الطالب عين المطلوب
)5(

.  

وف%%ي ھ%%ذه الصّ%%ورة تعبي%%ر ش%%به ص%%ريح ع%%ن فك%%رة ا�تح%%اد عن%%دما ت%%ذوب ك%%ل الف%%وارق 

  .ا، لتبدو شيئا واحدً )الطالب والمطلوب(والمتغيرات بين العابد والمعبود

حضور القلب لما غاب من  «:صّوفي تعبيرا عن الحضور والغيابولما كان الشعر ال

»عيانه بصفاء اليقين
، فقد جاء الشاعر بصورة الصّعق لمّا بداله، فغيبه ع%ن وج%ود العين%ي )6(

ليصيره حاضرا في الوجود اليقيني، ونلتمس تركي%زه عل%ى فك%رة ا�تح%اد ح%ين ق%ام بالتJع%ب 

ا(اللفظي  Xا(والنون ضمير الجمع، و) عن(المكون من حرف الجر) عن Xالقافية، بمعن%ى ب%دا ) عن

وظھر، إذ ھو مصّر على فكرة وصورة الجمع وا�تح%اد، ولع%ل اBدغ%ام الع%الق ب%النون دلي%ل 

  .إصرار وتشديد على ذات الفكرة

فالشاعر قد قام برفض ومحو أي مسافة ذھني%ة وجودي%ة بين%ه وب%ين مطلوب%ه باس%تعمال 

م%%ن جھ%%ة، وبإض%%افة ) طالبن%%ا مطلوبن%%ا(ف%%ع ك%%ل الح%%واجز ب%%ين ميكانيزم%%ات اللغ%%ة، وذل%%ك بر

  .من ناحية أخرى) عنا(اBدغام، وتكرير اللفظ

ويزيد الشاعر اقتناعا بفرض ھذه الصّورة على المتلقي حين يعم%د إل%ى تش%كيلھا ثاني%ة 

  :فيقول

                                                 
 .72الديوان، ص )1(
 .)النون(ضمير المتكلم للجمع)+ عن(حرف جر : اعنّ  )2(
عشي عليه وذھب عقله من صوت يسمعه  كالھدّة الشديدة، والصعق : صعق اBنسان صعْقا وصعَقًا فھو صعق :الصعق )3(

 .)صعق(، مادة 4لسان العرب، ج: ابن منظور .مثل الغشي يأخذ اBنسان
 ).عنن(، مادة 4لسان العرب، ج: ابن منظور. كظھر أمام: عنّا الشيء يعن عننا وعنونا: عنّا )4(
 .76اللطائف اBيمانية، ص: ابن عجيبة )5(
 .721الموسوعة الصّوفية، ص )6(
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������������� 2�3'�4 ��1 �#'������������ �!�	 �����������������! �5�������������&�� �%�������������'  
  

 �����������������"���� 	0�����������!3  6�������������7  89�����������$�� �:�������������')1(  
ينف%%ي الش%%اعر أن يك%%ون ھن%%اك وج%%ود حقيق%%ي عين%%ي، كم%%ا يتوھم%%ه الن%%اس، ف%%الوجود ^   

وحده، وم%ا ع%داه ھب%اء وأوھ%ام، وھن%ا تجس%يد لفك%رة وح%دة الوج%ود، وإن ھ%ذه الفك%رة لج%اءت 

  .إ�ّ + لم : أي) ا�ستثناء+ النفي(بصورة القصر -في ھذا البيت -ملتحفة

يفي%%%د الدّ�ل%%%ة عل%%%ى تأكي%%%د  «خصائص%%%ه أن%%%همع%%%اني القص%%%ر ھن%%%ا، إذ م%%%ن  ىو� تخف%%%

»اBنكار
، وإن �جتماع النف%ي وا�س%تثناء إعان%ة عل%ى ذل%ك، م%ن حي%ث أن النف%ي ك%ان ب%أداة )2(

فانص%رف النف%ي إذن . ، فجزمته ونفت%ه ف%ي آن واح%د)نلفي(التي دخلت على الفعل ) لم(الجزم 

ھ%ل : نزاع ق%ائم ب%ين م%ا ن%راهلف%ا ، ولن ليس مطلقا، فاستثنى أن يلفي توھم%ا،)لفاءBا(إلى فعل 

وھ%و ردّ ج%ازم غي%ر قاب%ل . ھم حقيقة أم توھم؟ فأجاب الشاعر بأن يكون كل ھذا توھم وھب%اء

  .لJستئناف

خلق%ت ت%وترا خالصَ%ا ب%ين الك%ون  -على المستوى ال%د�لي -إن ھذه الصّورة ا�نزياحية

لقي، فكي%ف يتع%ين علين%ا رف%ض والوھم، الشيء الذي وسّع الفجوة مرّة ثانية بين الشاعر والمت

ونفي ھ%ذا الوج%ود ال%ذي ن%راه ونعيش%ه ونلمس%ه ونحس%ه، مم%ا جع%ل مس%افة الت%وتر تحت%د، ولق%د 

  .أعان ھذه الصّورة أسلوب القصر الذي وظفه الشاعر ليثبت الوحدة، وينفي الكثرة

فعندما يك%ون ك%ل ھ%ذا الوج%ود وھم%ا، ف%إن ھ%ذه الصّ%ورة لتعم%ل عل%ى خلخل%ة الصّ%ورة 

ت%%ة ف%%ي ذھ%%ن المتلق%%ي، فتص%%بح الصّ%%ورة المح%%رك ال%%ذي يح%%ول ا�فك%%ار الثابت%%ة المتJحم%%ة الثاب

  .ور بالحركة والتشوشموالسّاكنة إلى أبنية جديدة ت

  :ويزداد تعقد الصّورة في قوله

 ������������;�< ��������������&� => �������������� ��'���������� ?��	 �>�� ��������������  
  

 �������������� �����������@ �A�����������$�	' �A ������������ ?$�	 �'���������� ���� �B�����������&���  
   �5�������������������! ����������������������!�'  ��������������������C���� �D�����������������������	  

  

 �������������! �����������' �#����������� �>'�������������	 ����������� �C��	���'
)3(  

فإذا ك%ان المطل%وب ھ%و رف%ض السّ%وى؛ أي ط%رح الغيري%ة، وھ%و رف%ض واج%ب عل%ى   

معش%%ر الموح%%دين ال%%ذين يؤمن%%ون بعقي%%دة مح%%و الش%%رك ب%%ا^، ف%%إن الش%%اعر يس%%تدرك ف%%ي البي%%ت 

                                                 
 .72الديوان، ص )1(
 .396علم الجمال اللغوي، ص: محمود سليمان ياقوت )2(
 .72الديوان، ص )3(
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ف%الرافض ھ%و  «موج%ود أص%J، الموالي، بتساؤل توكيدي، إذ كي%ف ي%تم ال%رفض لش%يء غي%ر 

كنّ%ا م%ن جمل%ة السّ%وى فتحص%ل أن الح%ق تع%الى ھ%و  نحن وما كنّا ش%يئا، ب%ل ع%دمًا محض%ا، �

»الذي فعل ذلك جميعا
)1(

.  

ا�س%%تفھام س%%بقه ا�س%%تدراك ث%%م اBثب%%ات : لق%%د تش%%كلت ھ%%ذه الصّ%%ورة عب%%ر ط%%رق ھ%%ي

البي%ت الم%والي، وكأن%ه  والجواب، فبعدما أقرّ الش%اعر أن رف%ض الغيري%ة واج%ب اس%تدرك ف%ي

تناسى شيئا معينا ليضيفه قبل أن يكمل حديثه، وكأنھا عملية تنبيه للمتلقي، فيطرح سؤاله بع%د 

، وھذه طريقة أخ%رى لع%رض ھ%ذه !كيف السّبيل لرفضه، والرافض ھو عين المرفوض: ذلك

اته، إنھ%ا � لن تغير من طبيعة المعنى في ذ «الصّورة ومھما تنوع ھذا الرسم للصّورة، فإنھا

تغير إ�ّ طريقة عرضه وكيفية تقديمه، إذ تنحصر أھميتھا فيما تحدثه ف%ي معن%ى م%ن المع%اني 

»من خصوصية وتأثير
)2(

.  

  :وعندما يؤكد الشاعر أن الخلق كلھم دائمون وسابحون في بحر أسرار الذات يقول

 �'���������������� �$�� ��������������������!' ����������������� �*��' �������������������!'!' ��  
  

  �' �������� �$ �' �� 	 �*������� �� �% �������� 9�������� D������!�	 �E�  �� ������������)3(  
أي في بحر الكل عمنا، فشبه الخلق )في بحره عمنا(إن المقصود في ھذا التعبير بقوله  

) البح%ر(وت%رك أح%د قرائن%ه) الح%وت(بالحوت والوحدة أو الكل بالبحر، وإن حذف%ه للمش%به ب%ه 

المكني%%ة، وف%%ي تش%%بيه الك%%ل ب%%البحر د�ل%%ة عل%%ى أن بح%%ر الوح%%دة متص%%ل  ا�س%%تعارةيحيلن%%ا إل%%ى 

حوت في الماء وإن ك%انوا � ش%عور لھ%م ب%ذلك، أم%ا ال%ذي يش%عر الوممتد ومتسع والخلق فيه ك

وف%ي تش%بيه الخل%ق ب%الحوت د�ل%ة عل%ى . رهظ%بذلك فقد اتس%عت معرفت%ه وامت%د فك%ره وعم%ق ن

المري%د ببح%ر الوح%دة، وأن%ه إذا خ%رج عنھ%ا س%تكون نھايت%ه تمام%ا مث%ل  اضرورة اقتناع ورض

  .من البحر الحوت الذي يخرج حال

وبالتالي، فإن تعدد الصّور الجزئية لJتحاد والوحدة في القصيدة ھو مج%رد تنوي%ع ف%ي 

  .العرض � تغيير في الفكر، وھو الشيء الذي سنJحظه كذلك في الصّور الموالية

 ):حجاب العقل(الصّورة الثالثة -3

                                                 
 .82اللطائف اBيمانية، ص: ابن عجيبة )1(
 .323ة الفنية، صالصّور: جابر عصفور )2(
 .75الديوان، ص )3(
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ى ي%%رى الشش%%تري أن العق%%ل ع%%اجز ع%%ن الوص%%ول إل%%ى معرف%%ة حقيق%%ة ذات Q، وعل%%

نور يميز به بين النافع والضار، ويحجز ص%احبه  «إدراك الحقائق اBلھية على الرغم من أنه

عن ارتكاب ا�وزار، ونور روح%اني ت%درك ب%ه ال%نفس العل%وم الض%رورية والنظري%ة، أو ق%وة 

»مھيأة لقبول العلم
)1(

.  

ولعل أول صورة رسمھا الشاعر للعقل في القصيدة ھي عل%ى أن%ه ھ%ول عظ%يم، وھ%ذا 

أس%رار المع%اني  «الھول ھو عقال الفكرة عن النفوذ إلى ميادين الغيوب وفضاء الش%ھود، �ن

»خارجة عن دائرة العقول وإحاطة النقول
)2(

.  

  :فيقول الشاعر

9�4�����������������.'�� �F�4������������������� =D �'����������������3 �A��������������� ��� ����  
  

 ������������4 �������@ ��������� G0�������	 D�������H��	 #������� =D��������H ��)3(  
 «جاب تطفو على جميع النظريات الصّ%وفية،وتكاد تكون صورة العقل الممثلة في الح  

)4(فقيل للنوري
العق%ل ع%اجز � ي%دل : فما ب%ال العق%ل؟ فق%ال: فقيل. با^: بما عرفت Q؟ فقال: 

»إ�ّ على عاجز مثله
)5(

.  

أمّا ابن عربي فھو ينكر على العقل معرفته، ويرميه بالعجز المطلق عل%ى إدراك ھ%ذه 

، ولع%%ل تبري%%ر ذل%%ك ف%%ي )6(بالعق%%ل ا�ول أو العق%%ل الكل%%ي المعرف%%ة الكش%%فية، حت%%ى ول%%و اتص%%ل

  .نظرھم أن العقل قاصر ومحدود وضيق، مما � يؤھله لمعرفة العظيم والمطلق والواسع

عل%%ى أن اBق%%رار بعج%%ز العق%%ل عل%%ى معرف%%ة المطل%%ق ل%%يس حك%%را عل%%ى الصّ%%وفية  «

اBنس%اني عموم%ا قيم%ة وحدھم، بل لق%د أي%دھم ف%ي ذل%ك علم%اء أعط%وا للعق%ل واBنس%ان والعل%م 

»عالي%%ة وتح%%و�ت نوعي%%ة ف%%ي مس%%ار العل%%م
، حي%%ث إن العق%%ل البش%%ري مھم%%ا بل%%غ م%%ن عظ%%م )7(

  .التدريب، وسموا التفكير عاجز على اBحاطة بالكون

                                                 
 .54معراج التشوف إلى حقائق التصوف، ص: ابن عجيبة )1(
 .99اللطائف اBيمانية، ص: ابن عجيبة )2(
 .73الديوان، ص )3(
سان، وإن كان قد ولد ونشأ ببغداد وقيل ابخر أحمد ابن محمد النوري، يعرف بابن البغوي نسبة إلى قرية اسمھا بغشور )4(

قته يوطريقته يسمونھا النورية وتشبه طريقة الجنيد فقد كان من أقرانه وأساس طر) نور(النوري نسبة لقرية يقال لھا  اسمه
الموسوعة  .ھ295ويعلم مريديه الصحبة وحسن العشرة، توفي عام  ا�نزواءاBيثار، وھو اجتماعي يكره العزلة ويذم 

 .586الصّوفية، ص
 .876، صم ن )5(
 .2/90الفتوحات المكية، : عربي ابن: ينظر )6(
 .203نظرية المعرفة عند ابن عربي، ص: ساعد خميسي )7(
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غير قادر عل%ى معرف%ة السّ%ر وح%ده، والعق%ل عن%دھم  «وھكذا يغدو العقل عند الصّوفية

»محدث، والمحدث � يدل إ� على مثله سبيل العاقل في حاجته إلى الدّليل، �نه
)1(

.  

)2(ومع كثرة المتصوفة الذين ينكرون معرفة العقل للذات اBلھية، نلتق%ي م%ع الج%وزي
 

الفJس%فة م%ن جھ%ة أنھ%م انف%ردوا ب%آرائھم وعق%ولھم، وتكلم%وا  «الذي يجع%ل العق%ل تلبيس%ا عل%ى

ت عل%ة قديم%ة للع%الم ث%م ق%ال وأكث%رھم أثب%(...) بمقتضى ظنونھم من غي%ر التف%ات إل%ى ا�نبي%اء

»بقدم العالم، وأنه لم يزل موجودا مع Q تعالى ومعلو�ته
)3(

.  

  :وھو ما أشار إليه الشاعر في ھذا البيت

 �%��&�����������������@' �6I!���������������$����� ����'����������������	 ���������������������  
  

  ������������������	' �#������������ �*�	 �A������������&3�� ������������@ �������������� ����3�'�J��)4(  
ن اليوناني%ة، ال%ذين انص%ب اھتم%امھم وطفق بعدئذ يصّور الشخصيات الفلسفية ابتداءً م%  

:على العقل ومقو�ته فقال
 

  

 �%��������������������?&! �:��	������������������������	 �,�������������������������� �%����������������������4'  
  

 ���?�����������	 �����!���������� ���� ��	�H������������ #����������� �A������������ ���'
)5(  

، أي ج%%رّة كبي%%رة، ف%%إذا ص%%حّت لق%%د ص%%ور الش%%اعر الفيلس%%وف س%%قراط ق%%د س%%كن ال%%دنّ   

»يھ%%ا ليحص%%ر فك%%ره ل%%ئJ يش%%وش عقل%%هس%%قراط دخ%%ل ج%%رّة وجل%%س ف «الرواي%%ة القائل%%ة ب%%أن
)6( ،

ك%%ان ف%%ي زم%%ن  «فيك%%ون التص%%وير حقيقي%%ا، وإمّ%%ا أن يك%%ون ھ%%ذا التص%%وير مجازي%%ا برواي%%ة أن%%ه

نح%ن ق%وم : ق%ال. ل%و ذھب%ت إلي%ه لتأخ%ذ من%ه الش%ريعة) لس%قراط(موسى علي%ه السّ%Jم، فقي%ل ل%ه 

مھذبون � نحتاج إلى أخذ، فأرداه عقله حيث ص%رفه ع%ن التمس%ك ب%أنوار الش%ريعة فك%ان م%ن 

»الض%الين
، وبالت%الي يك%ون ھ%%ذا التص%وير كناي%ة ع%ن م%%دى حص%ر العق%ل ب%بعض المق%%و�ت )7(

  .قض الشريعة، و� توصل إلى غاية أي صوفي، وھي إدراك الحقيقة اBلھيةالتي تنا

                                                 
 .220عدنان حسين العوادي، الشعر الصّوفي، ص )1(
بغداد حيث كان مولده  أرياضأبو الفرج عبد الرحمن ابن علي ابن محمد الجوزي، يمتد نسبه إلى مشرعة الجوز من  )2(

، والذي )الذائع الصيت" تلبيس إبليس:("منھا،التاريخ والحديث له نحو الثJثمائة كتاب، وھو علم عصره في ھ508عام 
 .132ص الموسوعة الصوفية،. ينتقد فيه نھج الصوفية ويأخذ عليھم فيه مآخذ يقول إنھا من تلبيس إبليس عليھم

 .61تلبيس إبليس، ص: عبد الرحمن الجوزي )3(
 .73الديوان، ص )4(
 .74، صم ن )5(
 .122اللطائف اBيمانية، ص: ابن عجيبة )6(
 .122، صم ن )7(
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 «ف%ي نم%ط حس%ي م%ادي، حي%ث يس%عى إل%ى) قص%ور العق%ل(لحظ كيفية تجسيم الفك%رةنَ فَ 

جعل المعنوي حسيا، فكأننا بالتجسيم نحو المعنوي المجرد من اللبوس والح%دود المكاني%ة إل%ى 

»...أو تشم لمستسمع أو ت وأحسيات ترى 
 )1(

  

إن أب%%رز خاص%%ية ف%%ي ص%%ورة العق%%ل وتص%%ويرھا بالقص%%ور تتمث%%ل ف%%ي ص%%ياغة طبق%%ا 

لنموذج بنية التوالد المتكاثر، فھو أساسا يتكون من صورة واحدة تتضخم وتتعق%د كلم%ا تق%دمنا 

ف%%%ي ق%%%راءة أبي%%%ات القص%%%يدة، حي%%%ث تت%%%داخل حلقاتھ%%%ا المتش%%%اكلة بش%%%كل يفض%%%ي إل%%%ى التعقي%%%د 

  :ي الصّورة الجزئية اSتيةوالتضخيم، وھذا ما سنقرؤه ف

  :يقول الشاعر

G�0������������	 ����������������.��� ?������������H�	 �'������������ �! �# �����������������   ��������� �� ���������� ��� �*������ �� �������� �. ���	 �F��������� ����������� �.
)2(  

يبدو جليا التش%بيه ال%ذي ج%اء محاط%ا بالصّ%ورة، حي%ث ق%ام بتش%بيه النف%وس ب%دود الق%ز، 

    .ووجه الشبه ذلك النسيج

ز لھذا العالم على الفطرة ا�صلية � حجاب عليھا، تمام%ا ومدلول ذلك أن اBنسان تبر

ف%إذا  «مثل ما ھو روح الحال بالنسبة لدود القز، فھي توجد أول مرّة دون نس%يج مح%اط بھ%ا، 

بلغ%%ت ال%%روح، وكم%%ل عقلھ%%ا نظ%%رت إل%%ى ھ%%ذا الع%%الم السّ%%فلي، وعش%%قت فروق%%ه، وتاھ%%ت ف%%ي 

، فمنھ%ا م%ن يت%راكم عليھ%ا حج%اب حجابھ%احظوظھا وشھواتھا، فكلما زادت في تيھانھا ت%راكم 

ة المعاصي والمساوئ، وھم العوام، ومنھا م%ن يت%راكم عليھ%ا حج%اب ا�ن%وار ، مة، كظلمالظل

كا�ش%%تغال ب%%العلوم النقلي%%ة والرس%%مية والعقلي%%ة فتتغلغ%%ل ف%%ي تل%%ك العل%%وم وترس%%خ فيھ%%ا فيعس%%ر 

»انتقالھا عنھا، وھو أشد الحجاب
)3(

.  

ن في أن السّجن يكون لنا منّ%ا، مث%ل م%ا ھ%و س%جن دودة الق%ز ثم إن جمال الصّورة يكم

أمّ%ا س%جننا نح%ن فيتمث%ل ف%ي مق%و�ت العق%ل . الممثل ف%ي تل%ك الخي%وط الحريري%ة الت%ي تنس%جھا

  .ونظرياته واستنباطاته التي تقوم بحصر الكون وتقييده، فيقوم بسجننا

لذي يعد صورة أخ%رى وبالتالي يتحقق التشبيه لرسم صورة حجاب العقل بھذا النمط ا

لبعث الفكرة من جديد، وتصبح وسيلة مھمة لتوضيح المعن%ى فض%J ع%ن كونھ%ا عنص%را م%ن 

                                                 
 .307الصورة الفنية معيارا نقديا، ص: عبد اBله الصّائغّ  )1(
 .74الديوان، ص )2(
: محمد عبد الرحيم الزيني: وفي موضوع مراتب العقل بالتفصيل، ينظر. 118اللطائف اBيمانية، ص: ابن عجيبة )3(

 .128إلى  93، صJ1993م، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، مشكلة الفيض عند فJسفة اBس
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يكش%ف ع%ن حقيق%ة الموق%ف الجم%الي  «عناصر تزيين المشھد الشعري، فقام التشبيه كتص%وير

الذي عاناه الشاعر أثناء عملية اBبداع، ويرسم أبع%اد ذل%ك الموق%ف ع%ن طري%ق المقارن%ة ب%ين 

ي التشبيه مقارنة � تھ%دف إل%ى تفض%يل أح%د الط%رفين ع%ن اSخ%ر، ب%ل ي%ربط بينھم%ا ف%ي طرف

حال%%ة أو ص%%يغة أو وض%%ع، وھ%%و يح%%دس بج%%وھر ا�ش%%ياء ويجعلھ%%ا ق%%ادرة عل%%ى نق%%ل الحال%%ة 

»الشعورية
)1(

.  

  :لقد اتجه الشاعر في ذكر تطورات العقل وتحو�ته فقال

 =B��������������7I�7 ������������������ ��	�'�����������������<	 ����������������� �K'���������������&�4    ���������������� �!������������������&�@ ��������������� �� B��������������� �) ���' 9��������������L� �� �'  8	)2(  
فالعقل يتطور باعتبار كماله ونقصانه به على ثJثة أطوار؛ فصورة العقل ھنا ج%اءت 

ھو اسم الفاعل، بمعن%ى أن%ه ھ%و : ما للرؤية، فالرائي اماط، كل منھا يشكل محورنعلى ثJثة أ

ي%ة، وأخي%را الرؤي%ة الت%ي ھ%ي أي وق%ع علي%ه فع%ل الرؤ: القائم بالفعل، ثم المرئي اسم المفع%ول

  .المصدر

ھ%%و الن%%اظر ب%%ه، إذ يتط%%ور بوص%%فه، ف%%إن ك%%ان الن%%اظر ب%%ه ك%%امJ،  -ھن%%ا –إن الرائ%%ي 

اتص%%ف عقل%%ه بالكم%%ال، وإن ك%%ان ناقص%%ا، اتص%%ف بالنقص%%ان ف%%ي الرائ%%ي، باعتب%%ار عرفان%%ه 

ه، وزھده وورعه وصJحه وكمال طاعت%ه وقرب%ه م%ن ربّ%ه، أو باعتب%ار جھل%ه وض%عف ئوإتقا

فالعقل يزداد نوره بالطاعة، والنزاھ%ة   -يقينه وحرصه وطمعه وفزعه وفسقه وبعده عن ربّه

ي%نقص بالمعص%ية والح%رص، وح%بّ ال%دنيا والحظ%وظ وإتب%اع والعفة والتف%رغ م%ن الش%واغل و

وتارة ينظ%ر في%ه باعتب%ار المرئ%ي أي المنظ%ور في%ه، فيتط%ور بنعت%ه، ف%إن ك%ان علوم%ا  -الھوى

سنية، يريد التجلي بھا فينظر في سببھا، أو مقامات عالي%ة يري%د الرق%ي إليھ%ا نافعة، أو أحوا� 

لكم%ال، أو معرف%%ة كامل%%ة يري%%د الصّ%%عود إليھ%%ا، فيتفك%%ر بعقل%%ه ف%%ي معارجھ%%ا، فھ%%ذا العق%%ل كام%%ل 

لكمال المنظور فيه، وھو الم%راد ب%المرئي، وإن ك%ان المرئ%ي أي المنظ%ور في%ه ناقص%ا كعل%وم 

  ق%%%%%%وال فاس%%%%%%دة تس%%%%%%وس ب%%%%%%ذرة اBيم%%%%%%ان، أو أنظ%%%%%%ار تخيلي%%%%%%ةحديث%%%%%%ة أو فلس%%%%%%فية، أو أ

  .أو وھمية � حقيقية، وقس على ھذا، فھذا العقل ناقص باعتبار المنظور فيه 

ف%إن ك%ان ص%احبه مري%دا طري%ق  -كم%ا يق%ول -وتارة النظر باعتب%ار م%ا قلن%ا فيم%ا س%لف

ا تص%حيح مق%ام ا�ذواق والوجدان، فالنظر به نقصان، والوقوف معه خذ�ن، وإن كان قاص%د

اBيمان عن طريق ا�ستد�ل والبرھان، فالنظر به كمال، واعتباره واجب ف%ي البرھ%ان الت%ي 
                                                 

 .53التصوير الشعري، ص: عدنان حسين قاسم )1(
 .73الديوان، ص )2(
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� تدرك إ� به، وإن أيده بأنوار الش%ريعة م%ن الكت%اب والس%نة، فھ%و كم%ا الكم%ال، وھ%ذا معن%ى 

)1(أي تظھر لنا ا�طوار منه ثJثة: تلوح: قوله
.  

ب%%ة ا�ج%%زاء، كم%%ا س%%يأتي ف%%ي ھ%%ذا المخط%%ط ويمك%%ن أن نوض%%ح ھ%%ذه الصّ%%ورة المرك

  :التوضيحي

                                                 
 .105-104اللطائف اBيمانية، ص: ابن عجيبة: ينظر )1(
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 أطوار العقل

  الناظر به
 الرائي

 باعتبار باعتبار

  العرفان -
 ا�تفاق -

 الزھد -

 الورع -

 الص.ح -

 الكمال -

 الطاعة -

 لقربا -

  الجھل -
 ضعف اليقين -

 الحرص -

 الطمع -

 الفزع -

 الفسق -

 البعد -

  المنظور فيه
 المرئي

 باعتبار باعتبار

  علوم نافعة -
 أحوال سنية -

 مقامات عالية -

 معرفة كاملة -

  علوم حديثة -
 علوم فلسفية -

 أقوال فاسدة -

 أنظار تخييلية -

 )وھمية(

 الرؤية

 باعتبار باعتبار

  
  
 ا�ذواق

  و
 الوجدان

  
  

  ا�ستد�ل
  و

 البرھان

 كامل كامل ناقص ناقص ناقص كامل
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إن ھذا التركيب المعقد للصّورة في القصيدة يخلق توترا لدى المتلقي، ثم ما يلبث ھذا 

ا�خي%%ر يتح%%ول إل%%ى رغب%%ة ملح%%ة ف%%ي تتب%%ع ھ%%ذا التوال%%د الصّ%%وري ال%%ذي يحي%%ل عل%%ى التجرب%%ة 

ي%ث تص%بح أفق%ا مفتوح%ا عل%ى المطل%ق تحولت إل%ى تجرب%ة لغوي%ة، بح «الرمزية الصّوفية التي

»مو بنا إلى الرؤى والكشوف العلويةيسوالJنّھاية ومعراجا 
)1(

.  

)2(وھذا ما يقوم به الششتري في ھذه الصورة
:  

 �'������������ ���'��  	01 �6����������� ���� ��������������������! �'�������������)3(  
  

  '�������3' ���������� ��������� �K'��������&�	 )4( �%�������&H�	')5(���������� ��<	  
ص%%ل بالعق%%ل ا�كب%%ر فإن%%ه ي%%رى ھ%%ذه ا�ك%%وان إن العق%%ل إذا ص%%فا وتطھ%%ر ن%%وره حت%%ى ات  

ف%ي البي%ت . مكتوبة في اللوح، فيصير عقل العارف حينئذ ھو القل%م والل%وحسطور  عبارة عن

فش%به موج%ودات ھ%ذا الك%ون والوج%ود بس%طور ) �ح%ت س%طور كيانن%ا(صورة بيانية ف%ي قول%ه

ش%%به الكائن%%ات  مكتوب%%ة ف%%ي ل%%وح، فيغ%%دو الك%%ون ھ%%و الل%%وح والس%%طور ھ%%ي الكائن%%ات، وعن%%دما

وم%ن قول%ه ف%ي . فھي استعارة تص%ريحية) سطور(بالسطور حذف المشبه وصرح بالمشبه به 

)6(ھذا
:  

 ������������! M)7(  �N����������� ��'  �����������	 �3 ��  ������������� �  ��	 �4 �"����������4� ��  
  

  �1 �� ������������4 ��  �H�	�������� �. �'���������4�	 � �� 9 �����������)8(  �� �O �� �������������  
عر بتش%بيه ا�زمن%ة فق%ام الش%ا) سطور كيانن%ا(تتشابه صورة خطوط الدھر مع سابقتھا   

فإن ھذا العق%ل  .بالخطوط فحذف المشبه وصرح بالمشبه به على سبيل ا�ستعارة التصريحية

كبر يمد من خطوط ھذا ال%دھر فيجل%ي في%ه الماض%ي واSن%ي والحاض%ر، فك%ـأن ا�زمن%ة ق%د ا�

إلي%%ه، وھ%%ذه إحاطت%%ه القص%%وى وغاي%%ة  التفات%%هكتب%%ت وس%%طرت ف%%ي مرآت%%ه م%%ن م%%دد ن%%وره عن%%د 

�ننا ظھرن%ا ف%ي ھ%ذه ا�زمن%ة وظھ%ر كه، وأما التفصيJت والكيفيات فمن شأن الربوبية، إدرا

Jوجودنا و� نعرف وراء ذلك تفصي.  

                                                 
 .65الرمز الشعري عند الصّوفية، ص: عاطف جودة نصر )1(
 .74الديوان، ص )2(
 .106، صاللطائف اBيمانية: ابن عجيبة: ينظر. واننا فجمع على أكوان وكوانأصله ك: كياننا )3(
 .380صلطائف اBعJم، : القاشاني. ھو محل التدوين والتسطير المؤجل إلى حد معلوم: اللوح )4(
�على من جھة رمز عند الصوفية وھو علم التفصيل والقلم ا�على ھو العقل ا�ول والروح ا�عظم، وسمي القلم ا: القلم )5(

 .367- 366م ن، ص. كونه واسطة بين الحق في إيصال العلوم والمعارف إلى جميع الخلق
 .74، صالديوان )6(
 .107اللطائف اBيمانية، ص: ابن عجيبة: ينظر). يمدّ (وردت في شرح ابن عجيبة : يكد )7(
 .م ن، ص ن). فيھا(وردت في شرح ابن عجيبة : فيه )8(
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ھذا الذي يجعلنا نقر مع الشاعر أن للعقل حدودا � ينبغ%ي ل%ه تخطيھ%ا، ب%ل إن%ه ع%اجز 

المعرف%ي  أصJ على تخطيھا وتجاوزھا أصJ، وم%ن جمل%ة ھ%ذه الح%دود ع%دم مج%اوزة مجال%ه

فإمّا أن يعجز ع%ن : إلى مجال الكشف، �نه يجد نفسه أمام ثJث حا�ت من العجز والقصور

الوصول إلى ما يعطيه الكشف، أو يعجز ع%ن إدراك%ه، أو ق%د يص%ل إذا رام الوص%ول، ولك%ن 

  .وصوله � يوثق به؛ بمعنى أنه مشبع بالريب والشك

ي فك%%رة الكش%%ف وض%%رورته، �نھ%%ا م%%ن ھ%%ذه النقط%%ة يب%%رز الب%%ديل المعرف%%ي الممث%%ل ف%%

  .الطريقة الوحيدة وا�نفع، والسبيل المؤكد Bدراك ومعرفة ذات الجJل واBكرام

 ):الكشف(الصّورة الرابعة -4

»رفعك الشيء عمّا يواري%ه ويغطي%ه «:في اللغة العربية" الكشف" تعني كلمة
، وق%د )1(

نْ ھَ%ذَا  ﴿:ه تعالىورد ذكر ھذه الكلمة بمعناھا ھذا في القرآن الكريم، كقول cلقََدْ كُنتَ فِي غَفْلَةٍ م

)2(﴾فَكَشَفْنَا عَنكَ غِطَاءكَ فَبَصَرُكَ الْيَوْمَ حَدِيدٌ 
.  

ا�ط%Jع  «أمّا في اصطJح الصّوفية، فلق%د كث%ر تفس%ير ھ%ذه الكلم%ة، فيق%ال أنھ%ا تعن%ي

»عل%%ى م%%ا وراء الحج%%اب م%%ن المع%%اني الغيبي%%ة وا�م%%ور الحقيق%%ة وج%%دًا وش%%ھودًا
؛ أي أن )3(

ص%%احب الكش%%ف ھ%%و ال%%ذي ت%%زاح ع%%ن بص%%يرته ك%%ل العوائ%%ق والحج%%ب الت%%ي تح%%ول دون قلب%%ه 

معرفي%ا ھدف%ه اكتش%اف ذل%ك الع%الم  اس%لوك «الكشف حينئ%ذ والحقائق اBلھية الJمّتناھية، فيغدو

»والذات معًا من حقائق ومعان
)4(

.  

تأويل فقط، إنما نقص%د إلى أننا � نأخذ مفھوم الكشف؛ بمعنى ال -ھنا–وتجدر اBشارة 

إليه من ناحية أنه عملية ذات بنية معقدة � يمكن اختزالھ%ا ف%ي جان%ب م%ا، وإنم%ا يج%ب فھمھ%ا 

  .في تعقيدھا النظري والعملي معًا

الصّ%وفية، فم%ن أداة لدى الصّوفي، وجزءا من مراحل التجرب%ة  -عندئذ يصبح الكشف

ئق، وم%ن حي%ث كون%ه مرحل%ة فھ%و عل%م ل الحج%ب وت%درك الحق%اي%تز ھانذلك أحيث كونه أداة ف

  .يدرك وينال من اBله وھبًا

                                                 
 .)كشف( ، مادة 5ج العرب، لسان: ابن منظور )1(
 .كما وردت ھذه الكلمة في القرآن الكريم في عشرين موضعا. 22/ سورة ق )2(
 .924الموسوعة الصّوفية، ص )3(
 .244، ص1988الكتابة والتجربة الصّوفية، منشورات عكاظ، الرباط، : منصف عبد الحق )4(
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  :لقد عرض الشاعر لفكرة الكشف حين قال

 �' �� �O�������������� ��  �� ���������������� ��������������-�	 ��� �H �� 9������������� �� �N ���������������"�  
  

  �' �!������������$ �5  �#������������  �� �E�	'������������ ������������-�	 �� �%  M������������	' �* ���  
   �!����������� �$ �" �� �P � �8�������������  �#������������ ������������4 � �N	 �D ����������� �� ?� �3�  

  

  �� �J��������� �. �� �Q  �O����������� �� �� ����������� 	 ������������� �4 �%  ������������  �� ��������������)1(  
وبا�لتف%%ات قل%%يJ إل%%ى أول القص%%يدة م%%رورا بوس%%طھا ونھايتھ%%ا، نJح%%ظ ذل%%ك الترتي%%ب   

المتنوع%ة، فبينم%ا يرس%م ف%ي بداي%ة القص%يدة فك%رة الطال%ب وتعي%ين المطل%وب،  المتتابع للصّ%ور

ب يتوجه في الصّورة الثانية إلى تأكيد الوحدة واBتحاد، فيق%وم بع%د ذل%ك برس%م ص%ورة الحج%ا

، فلش%كل ھ%ذا ا�نس%جام الصّ%وري الذي يشكله العقل، ثم يأتي لبيان طريقة كشف تل%ك الحج%ب

  .فكار وتتابعھاالمنطقي قيمة جمالية فنية تبعا �تساق ا�

  ل%%م يك%%ن اعتباط%%ا، ن%%ك الموض%%عينيم%%رتين ف%%ي ذ "الكش%%ف" إن اس%%تعمال الش%%اعر للف%%ظ

" كش%فنا"، وبَ جُ%والحُ  مَ يْ ل ومراتبه الغَ بشد الشين للمبالغة، أي كشف عن إطار العق "كشّف" فـ

  .بإسناد فعل الكشف إلى ضمير الجمع المتكلم

ورجوعا إلى المعن%ى اللغ%وي ال%ذي يفي%د إزاح%ة الحج%ب والح%واجز ع%ن الش%يء ليب%دو 

على المعنى ا�صطJحي الصّوفي يغدو الكش%ف ف%ي القص%يدة رم%زا  وبإسقاطهواضحا جليا، 

ه، وأن ھ%ذه الرؤي%ة � يمك%ن الوص%ول إليھ%ا إ�ّ ع%ن طري%ق رؤية ا�شياء كما ھي علي% «على

التجرد والمجاھدة والتحرر من عقال العقل والفكر لقصورھما ع%ن إدراك مج%ا�ت الJوع%ي 

»المبھمة
)2(

.  

مكثف%ة ف%ي لف%ظ الكش%ف ال%ذي يرس%م لن%ا ھ%ذه اللوح%ة بش%كل  -إذن -فصورة ھذه الفك%رة

تي%ار الكلم%ة أن تك%ون معب%رة تعبي%را ص%ادقا الجم%ال ف%ي اخ ورمزي، إذ إن من مقاييسمركز 

الخط%اب حينئ%ذ  عن قائلھا، تظھر فيه ثقافته، واتجاھات فكره وبيئته، ومذھبه الفلسفي، فيتسق

في بنيته التصورية العميق%ة م%ع بقي%ة الصّ%ور، إذ بع%د التحق%ق م%ن وج%ود الحج%اب، � ب%د م%ن 

  .إيجاد طريقة كشف ھذا الحجاب

                                                 
 .76الديوان، ص )1(
  .2ص.بيرعضرورة التمقال ، جامعة الجزائر دبمخبر الخطاب الصوفي في اللغة وا� )2(

 .. www.univ-alger.dz/soufi/mots.htm  11.30: ،  سا2007-05- 20:موقع
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) العاب%د(ل ھ%ذا وذاك تمث%ل لمعادل%ة روحي%ة طرفاھ%ا اBنس%انوبھذا تبقى الصّورة في ك

Qحيث يشد العابد رحاله الوجدانية للعروج إلى مستويات مقامي%ة ع%دّة ف%ي تل%ك )المعبود( و ،

المجاھدات، ومقصده في ذلك بلوغ أسمى درجات الروحانية وا�نفراد بأنوار المحب%ة اBلھي%ة 

  .التي تستمد نسائمھا من سلمّ ا�حوال

فالصّ%%وفية إذن يرفض%%ون العق%%ل، و� يعترف%%ون إ�ّ بالكش%%ف وس%%يلة وأداة معرفي%%ة، بھ%%ا 

  .ترفع الحجب عن الذات العارفة Bدراك الحقائق اBلھية من مصدرھا مباشرة دون وساطة

أو الغط%اء، فعم%ل  والشاعر قد شبه ا�لتباس بين الشريعة والعبودية بالغين أو اللح%اف

  .على كشف ھذه الغيوم وا�حجبة كي تتبين ا�سرار والحقائق) ابن سبعين(ھو وشيخه

ت%ي بعي%د المن%ال يتجل%ى اإل%ى نب%ذ الواق%ع كلي%ة وإقام%ة ع%الم ذ «فھو س%عي م%ن الصّ%وفي

»بطريق الكشف الباطني بعد إيصاد منافذ الحواس جميعا وتعطيل العقل
)1(

وبالتالي محاول%ة . 

ھ%م، بحي%ث أذاب%وا الح%دود وكش%فوا الحج%ب منه Bقامة صلة حميمية م%ن الح%ب بي%نھم وب%ين ربّ 

الفن%اء عب%ر طري%ق  وأزاحوا الغشاوة متوسلين لذلك الخJص م%ن أس%ر الجس%د، وبل%وغ درج%ة

  .شاق من المجاھدات

:وعن تلكم المجاھدات يقول الششتري
 )2(

  

 �������������� �! �%  ���������������' �� ������������ �� �#  �� �4��������������  B)3(  �' �� �&��������������  B)4(  
  

  �'�������� �! �%  �� ���������� ��  � �������� �� �#  �@�������� �� �D  �0���������� �A ���������@ �  �* �������������  
صورة الطريق الوعر الذي يجب أن يعبره المريد للوص%ول  -ھنا –يرسم لنا الشاعر   

إلى الحقيقة، فكم دون ذلك الوصول من امتحانات واختب%ارات للمري%د للتحق%ق م%ن ص%دقه ف%ي 

والتصغير والھج%ران، وربم%ا وص%لوا  ةواBھان با�ذيةفأول ذلك تسليط الناس عليه  «.الطلب

 سجنه وقتله، فإن صبر على ذلك تعرضت له الدنيا بتزيين زخارفھ%ا وحظوظھ%اإلى ضربه و

، وإن (...)وزھرتھا، فإن أعرض عنھا تعرضت له اSخرة بحورھا وقصورھا وسائر نعمھ%ا

»وقف مع شيء من ھذا رجع من الطريق وأما من وصل فJ رجوع عليه له
)5(

.  

                                                 
 .247الشعر الصّوفي، ص: عدنان حسين العوادي )1(
 .72الديوان، ص )2(
 ).فتن(، مادة 5لسان العرب، ج: ابن منظور .وا�ختبارالفتنة ھي المحنة : فتنة )3(
، 1، جم ن. والبJء يكون في الخير والشر .البلوى، والبلوة، والبلية، والبJء: البلية أبلى بمعنى امتحن، وا�سم :بلية )4(

 ).بJ(مادة 
 .91اللطائف اBيمانية، ص: ابن عجيبة )5(
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المري%د  امفاوز النفس التي يقطعھكناية عن ) كم مھمه من قبل ذلك قد جبنا:(وفي قوله

بالمجاھدة والمكابدة والرياضة، كمشاق السفر إلى زي%ارة المش%ايخ وكقط%ع عوائ%د ال%نفس وم%ا 

عراض عن الخل%ق بالعزل%ة واBنف%راد، وھ%ذا ھ%و خ%رق B، وا)1(ركنت إليه من الجاه والراحة

  .عوائدھا

حص%ل لھ%م الكش%ف ومن الذين . وھو شرط في عمارة الباطن عن طريق ھدم الظاھر

واBعراض عن كل ما سبق م%ن أح%وال ال%دنيا وحظوظھ%ا، ھدات ابعد أن قاموا بكل تلك المج

  :ما جرى للحJج حين قال الششتري على لسانه

 �� �H �D���������  �����������  ��	 �F��������*  �#���������  �������������H �A  �D���������@  ��  
  

 ������� �$ �� �� �6 ������� �� ��	 MD�������! �  �#��������  �0 �@	 �P �������������������)2(  
فھ%ي كناي%ة ع%ن الوص%ول إل%ى ) شربت م%داما(إن المقصود في البيت ھو ھذه الصورة  

)4(ثم يشرب، )3(ذوقيأحد مدارج الترقي الصوفي، فإن المريد 
  .حتى يرتوي 

ولعل الواسطة الد�لية بين مفھوم الشرب الحسي والشرب الصوفي أن كليھم%ا وس%يلة 

 غياب عن العالم الحس%ي، فف%ي الخم%ر الحقيق%ي يق%وم الش%ارب با�نتق%ال م%ن الع%الم المحس%وس

إلى عالم الخيال غير انه يبق%ى عالم%ا بش%ريا، ف%ي ح%ين يحق%ق ش%رب الخم%ر الص%وفي ش%عورا 

تطم%%ح إل%%ى ا�تح%%اد بالك%%ل وتص%%بو أن ت%%ذوب في%%ه مم%%ا  ،د م%%ن اھت%%زاز وحرك%%ة مت%%وترةوب%%الوج

د شرب ھذه المدام%ة يحص%ل الغن%اء ال%ذي ھ%و ، وعن)5(وشعورا بمعية ا�لوھيةيحقق حضورا 

  ).الحسي والصوفي(Bحساس بالرضا لدى كل من الشاربيناو ناتج عن تحقيق النشوة

 ):الختامية(لخامسةالصّورة ا -5

 :جاءت ھذه الصّورة ممثلة في البيتين ا�خيرين من القصيدة

 ���	�����������3����������� � �#�  ?/�����������	  ����������@ �����������  �4 �' ������������� �6  
  

  �� �� �����������������������������4 ��  �� �� �� ������������������������������� �����������������������������' � ���������������������������3 � ���  
  

                                                 
 .17البحث ص . حياة الششتري عندما اتبع الطريقة الصوفية: ينظر )1(
 .75لديوان، صا )2(
وفية ھو عبارة عن بروق أنوار الذات القديمة على العقل، فيغيب به عن رؤية الحدوث في أنوار القدم، الذوق عند الص )3(

: ابن عجيبة .لكنه � يدوم ذلك بل يلمع تارة ويخفى أخرى، فإذا لمع غاب عن حسه، وإذا خفي رجع إلى حسه ورؤية نفسه
 .66-65معراج التشوف إلى حقائق التصوف، ص

الموسوعة   .وا�سرار الطاھرة لما يرد عليھا من الكلمات وتنعمھا بذلكھو تلقي ا�رواح  وفيةعند الص الشرب )4(
 .806الصوفية، ص

 .340الرمز الشعري عند الصوفية، ص: عاطف جودة نصر و . 47موضوع الخمر ھذا البحث ص: ينظر )5(
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 �������� �� �#  �� #�������! �������� �-���������	 9 �� ��  �� �& �,��������* 	 ?0�������G  
  

  �4��������������������H � �:  �� �J��������������������& �6  �� �J�&������������������� �N �0 �E  ������������������������)1(  
يرس%%م لبي%%ت ا�ول ص%%ورة ھداي%%ة Q تع%%الى لعب%%اده لم%%ا ق%%د تحي%%رت ل%%ه العق%%ول، وج%%اء   

� يصلح العز من دون Q لشيء، ولو نطق ناطق العز لصمتت نواط%ق  « ؛ �نه"العزة"بلفظ

»كل وصف
)2(

.  

  غلبت%%ه ألبابن%%ا، وھ%%ذا م%%ا عب%%ر عن%%ه بلف%%ظث%%م ت%%م الرج%%وع بع%%د النف%%ور عن%%ه لص%%عوبته و

  .اھتدينا ورجعنا بعد الظJل: ، أي" ھدنا" 

ح%دّة انفع%ال، ب%ل ي%وحي  يق%وم بن%داء ھ%ادٍ � ق%وة في%ه و�) ا�خي%ر(وفي البيت الم%والي 

التوجيه وإسداء النصائح، وھي مسألة تحتاج إل%ى الش%عور  بسعة الصّدر، �ن الموقف يتطلب

�سيما أن الموضوع صوفي يھتم بطرح السّفر الصّوفي وبيانه وترغيب  با�مان والطمأنينة،

  .لھية عن طريق الكشف والتجليBبيل لبلوغ المعرفة افي نھج ذات السّ 

ف%%إذا كان%%ت الصّ%%ورة ا�ول%%ى افتتاحي%%ة تع%%يّن فيھ%%ا الطال%%ب والمطل%%وب، وتوض%%ح أنھم%%ا 

و الش%كلي ب%ين التلمي%ذ وش%يخه، شيءٌ واحدُ، فتم الطلب، وعرف الجوھر وتم اللقاء ا�ول، وھ

ص%ارمة،  فسلك الرجل طريق شيخه، فبدا أنه تلميذ نجيب أخذ كل نصائح شيخه وطبّقھا بدق%ة

حيث اعتنق مذھبه ف%ي الوح%دة وا�تح%اد، وبھ%ذا الش%كل تغل%ق دائ%رة القص%يدة، فبع%د أن ب%دأت 

ي%ه ف%ي البي%ت د، ختمت ك%ذلك ب%دعوة الش%يخ لمري"أرى طالبا" بدعوة أو طلب في البيت ا�ول

، مما يشكل صورة دائرية تتمث%ل نقط%ة البداي%ة والنھاي%ة فيھ%ا فع%ل "فليأت فليأخذه عنا" الخيرة

  .الدعوة والطلب

أو إنه تطور طبيعي للصّ%وفي، فيب%دأ تلمي%ذا، وينتھ%ي ش%يخا، فھ%ي رحل%ة حي%اة ص%وفي 

� ينظر إل%ى  ك، وإن الشاعر وھو كذلكلوانتھت كذ" طلب الحقيقة والمعرفة" ابتدأت بالطلب

ھ%%ذه الموج%%ودات إ�ّ ب%%النظر إل%%ى المحب%%وب الكب%%ر، أي تتج%%اوز ح%%دود النظ%%ر معن%%ى الرؤي%%ة 

البسيطة العادية، مبتعدا عن بصر الصّورة على الغ%وص ف%ي عم%ق الصّ%ورة والوق%وف عل%ى 

  :أس%%رارھا حت%%ى تتحق%%ق المحب%%ة الحقيقي%%ة، ولع%%ل ھ%%ذه النظ%%رة العرفاني%%ة تلتق%%ي م%%ع قول%%ه تع%%الى

                                                 
 .76الديوان، ص )1(
 .872، صالموسوعة الصّوفية )2(
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%%ن يَنظُ%%رُ إلِيَْ%%كَ أفََأنَ%%تَ تَھْ%%دِي الْعُمْ%%يَ وَلَ%%وْ كَ%%انُواْ �َ يُبْصِ%%رُونَ وَمِ%%نھُ ﴿ Xف%%النظر بالنس%%بة )1(﴾م م ،

  .للصّوفي ھو نظر قلبي عقلي، � نظر الحواس، وھذا ما يقصده كل عارف

  :والت%%ي" الرؤي%%ة الني%%رة " ويعب%%ر ع%%ن ھ%%ذا المعن%%ى ال%%دكتور ج%%Jل آل أحم%%د بمص%%طلح

معنى الفيزيولوجي الذي تقوم به أحد الحواس الخمس، فالمعنى البسيط للرؤي%ة تبتعد عن ال « 

ھو عمل حاسة البصر التي تمثل النافذة ا�ھم بين ذھ%ن اBنس%ان والع%الم، وم%ن ھن%ا يمك%ن أن 

: المراد بالرؤية ما يسميه القدماءفإذن (...)  تكون رؤية أي إنسان ضيقة أو نيرة أو عشوائية

»"الرؤية الكونية"نسميه اليومو" رؤية الفوائد"
)2(

.  

وفي كل ھذه الصّور يمتاز موقف الصّوفي عن الشاعر في الفكر والصّور جميعا من 

حيث تتجه تجربة الشاعر نحو إثراء الوجود الحسي، بينم%ا ينش%د الصّ%وفي إل%ى تحقي%ق الفن%اء 

  .في المطلق

راس%ة ن%وع وھو أحد الفوارق التي تتوض%ح م%ن خ%Jل دراس%ة ش%عر ص%وفي بخ%Jف د

ت%%أثير : ، ب%%ل ووج%%ود الت%%أثير الب%%ارز بينھ%%اا�ثن%%ينآخ%%ر م%%ن الش%%عر، دون إنك%%ار م%%ا يجم%%ع ب%%ين 

  .الشاعر في الصّوفي، وتأثير الصّوفي وفكره في الشاعر

ل%ى ال%ذات العلي%ة بعص%مة إوھكذا تتشكل الصّورة الكلي%ة لتعب%ر لن%ا ع%ن رحل%ة ص%وفي 

  .عن رؤية الكون، وولوجًا في رؤية المكوّن

                                                 
 .10/43 ،يونس )1(
: موقع .3أبو الحسن الششتري شاعر العرفان الكبير، ص: دريسيBحسين ا )2(

www.islamicfeqh.com/almenhaj/almen25/m2500009.htm.05/06/2007. 
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  مفھوم التناص: أو�

إنّ الكتابة ھي إعادة إنتاج مستمر، ودائمة بأشكال مختلف�ة للك��م ا�ول ال�ذي ل�م يك�ن 

ق ا�فكار والثقافات فيما بعد قد بات أمرًا طبيعيا معروفا؛ حيث ح، مع مراعاة أن ت�مكرورا

وعن�د ت�داخل نص�وص . إن الحوار بين ا�شياء والتفاعل بينھا من خواص النم�و وا8س�تمرار

م��ع ال��نص ا�ص��لي، بحي��ث تك��ون منس��جمة  ،ث��ة، ش��عرا أو نث��رايأدبي��ة مخت��ارة قديم��ة أو حد

)1(فذاك ھو التناص. على الفكرة التي يطرحھا الشاعر مكانا=ظفة ودالة، قدر ووم
.  

�ن م�ع صالتي يطرحھا مفھوم التناص، تتمثل في مسألتين اثنتين تت ا=شكاليةغير أن 

بعضھما البعض اتصا8 وثيقا، وتتحدد المسالة ا�ولى بتعدد المفاھيم والتعريف�ات الت�ي ق�دمت 

والناجم�ة ع�ن ا8خ�ت�ف ف�ي طبيع�ة الفھ�م ال�ذي ) الغربية(لھذا المصطلح في مصادره ا�ولى

يمتلك��ه أص��حاب ھ��ذه النظري��ة ح��ول ال��نص، ف��ي ح��ين أن المس��الة الثاني��ة تكم��ن ف��ي تع��دد 

وغياب الضبط المنھجي المتكامل، والواضح، �سباب تتصل بتع�دد ا8تجاھ�ات المصطلحات 

 ،الفاص���لة والمس���اھمات النقدي���ة المختلف���ة، حي���ث أدى ھ���ذا كل���ه إل���ى ع���دم وض���وح الح���دود

الت�ي تش�كل ا�س�اس ال�ذي قام�ت علي�ه  ،والتحديدات التي قدمت للمفاھيم والمقو8ت وا�نماط

  .نظرية التناص في مدوناتھا المختلفة

، عل��ى ي��د جولي��ا 1965إن التن��اص مص��طلح ح��ديث، ظھ��رت ب��ذوره ا�ول��ى ع��ام 

كل نص ھ�و  «ت، إذ رأ ھا عن دويستوفسكي ورابيليفي دراست -بات معروفاكما - كريستيفا

»تشرب وتحويل لنصوص أخرى
8   وتط�ور ھ�ذا المفھ�وم ليص�بح عن�د ميخائي�ل ب�اختين، )2(

ل��ى إيقتص��ر عل��ى الكلم��ات فق��ط، باس��تعمالھا السّ��ابق ض��من عم��ل خط��ابي، ب��ل إن��ه يتع��داھا 

8 يقتصر ا�م�ر عل�ى ك�ون الكلم�ات ق�د اس�تعملت دائم�ا م�ن  «:ا�شياء بمعناھا ا�وسع بقوله

تحم�ل داخلھ��ا آث�ار اس��تعمال س�ابق، ب��ل إن ا�ش�ياء نفس��ھا ق�د لومس��ت ف�ي حال��ة قب�ل وكونھ��ا 

خطاب���ات أخ���رى 8 يخف���ق الم���رء أن واح���دة عل���ى ا�ق���ل م���ن حا8ت���ه السّ���ابقة م���ن قب���ل 

»يصادفھا
)3(

.  

                                                 
. 2005، دمشق، تحاد الكتاب العربإظواھر أسلوبية في شعر بدوي الجبل، دراسة منشورات : عصام شرتخ: ينظر )1(

 ww.awu-daw.org/book/05/study05/43-A-slind-book05-Sd001.htm. 2007- 06-13.:موقع
 .09، الكويت، ص2000، نوفمبر 364ظرية التناص، مجلة البيان، عن: محمد عزام )2(
 .242، ص2003عالم النص، دار الكندي، ا�ردن، : سلمان كاصد )3(
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البنيوي��ة، التفكيكي��ة، (لق��د ت��م تبن��ي مص��طلح التن��اص م��ن قب��ل اتجاھ��ات نقدي��ة مختلف��ة

رو8ن ب�ارث، تازفي�دان ت�ودوروف، جي�رار جين�ات، : مث�ل من خ�ل أع��م ب�ارزة)السّميائية

)1(والذين اجتھدوا في تنمية وتطوير ما جاء مبثوثا في كتب باختين
.  

  وب����ذلك اتس����ع مفھ����وم التن����اص وأص����بح بمثاب����ة ظ����اھرة نقدي����ة ج����ديرة بالدراس����ة

�دب وا8ھتمام، وشاعت في ا�دب الغربي، و8حقا انتقل ھذا ا8ھتم�ام بتقني�ة التن�اص إل�ى ا 

  العرب��ي م��ع جمل��ة م��ا انتق��ل إلين��ا م��ن ظ��واھر أدبي��ة ونقدي��ة ض��من ا8حتك��اك الثق��افي إض��افة

إل�ى الترس��بات القرآني��ة ا�ص�لية، فق��د ع��رف الع�رب ق��ديما ھ��ذه الظ�اھرة بمس��ميات أخ��رى،  

  .وا8ستشھاد وغيرھا وا=دماجوالتضمين  كا8قتباس: ومفاھيم مشابھة

والب�غ�ة تؤك�د مس�ألة ت�داخل النص�وص وتفاعلھ�ا  وھي مفاھيم منتھية إل�ى حق�ل النق�د

  :)س��عيد يقط��ين(وبإض��افة المف��اھيم الغربي��ة للتن��اص عليھ��ا أص��بح يعن��ي عن��د فيم��ا بينھ��ا، 

سمة متعالية ع�ن ال�نص أو إن تجس�ده رھ�ين ب�أي تحق�ق نص�ي، وھ�ذا ھ�و المقص�ود ال�ذي  «

   .ط التناص بالتواصل بوجه عامبوھو ير) جيني(يرمي إليه

حق��ق مظ��اھر نص��ية موج��ودة ف��ي نص��وص س��ابقة لم��ا أمكنن��ا التواص��ل، أو فل��و ل��م تت

إدراك م��ا تقدم��ه نص��وص 8حق��ة تتجس��د فيھ��ا المظ��اھر النص��ية السّ��ابقة نفس��ھا، وإن تع��ددت 

»أشكالھا، وأصنافھا
)2(

.  

وينم�ي فاعليت�ه  ولقد أدرك النقاد أن التناص يتعايش م�ع الش�عر، ويمنح�ه ثوب�ا جدي�دا،

وعلى ذل�ك ف�إن ال�نص يق�وم  « :بقوله )عبد Q محمد الغذامي(ليه إ أشارالتواصلية، وھذا ما 

كرابطة ثقافية، ينبثق من كل النصوص ويتضمن ما 8 يحصى م�ن النص�وص والع�ق�ة بين�ه 

وب��ين الق��ارئ ھ��ي ع�ق��ة وج��ود، �ن تفس��ير الق��ارئ لل��نص ھ��و م��ا يم��نح ال��نص خاص��يته 

»الفنية
)3(

.  

أن القصيدة تتحول بالتن�اص م�ن تجرب�ة مح�ددة إل�ى  -حقا -إليه ا=شارةولعل ما تجب 

مما يفتح قنوات متع�ددة 8 ث�راء ا8نفع�ال  «عمل فني متكامل، يشمل الرؤية الشاملة للوجود؛ 

                                                 
 .15- 14نظرية التناص، ص: محمد عزام: ينظر )1(
ي، بيروت، الرواية والتراث السّردي، من أجل وعي جديد بالتراث، د ط، د ت، المركز الثقافي العرب: سعيد يقطين )2(

 .10ص
 .57الخطيئة والتفكير، ص: الغذامي )3(
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تتح�ول ب�ه  بالطبع عن صور الفكر المصقولة، مما يجسد القصيدة ويكسبھا نماءً  الذي ينفصل

اللغوي�ة، الت�ي تجس�د  اغة الم�اھر والبراع�ةيّ تعد عن مجرد التناغم اللفظي والصإلى معاناة، تب

وتجمع، بل تتح�ول إل�ى حش�د كثي�ف م�ن ال�د88ّت وا=يح�اءات الت�ي تغن�ي التجرب�ة الش�عرية 

»ككل
)1(

.  

والج���دير بال���ذكر أن التن���اص 8 يك���ون بالمض���مون فق���ط، وإنم���ا يك���ون ب���المفردات 

فالتن��اص نوع��ان مض��موني ...،وا=يق��اع والصّ��ورة والرم��ز)الھيك��ل الع��ام(والتراكي��ب والبن��اء

ف�ي كت�اب  تعن�ي توظي�ف ا�فك�ار أو المعلوم�ات ال�واردة -عن�د كريس�تيفا –فا�ول  «:شكليو

»ياقات التي تقتضي ذلك في التوظيفمعين في الرواية حسب السّ 
)2(

.  

" جيھ��ان ش��انتري" أمّ��ا التن��اص الش��كلي فق��د وج��دت كريس��تيفا ف��ي دراس��تھا لرواي��ة 

المؤل�ف ق��د ورث مجموع��ة م�ن التقالي��د عل�ى مس��توى ا�لف��اظ  «ّ◌◌َ أن  �نطوني�و دي 8س��ال

»المستعملة أو الد88ت المعجمية الموظفة أو العبارات أو التراكيب
)3(

.  

ح��وار  «داخل��ي وخ��ارجي؛ فال��دّاخلي ھ��و: إ8ّ أن التن��اص ق��د يأخ��ذ بع��دين آخ��رين ھم��ا

ح���اور، والجم���ل يتجل���ى ف���ي توال���د ال���نص وتناس���له، وتن���اقش في���ه الكلم���ات المف���اتيح أو الم

والمنطلقات وا�ھداف والحوادث المباشرة، فھو إعادة إنتاج سابق في حدود من الحري�ة، أمّ�ا 

أخ�رى متع�ددة المص�ادر والوظ�ائف والمس�تويات  الخارجي فھ�و ح�وار ب�ين ن�ص ونص�وص

واستش��فاف التن��اص الخ��ارجي ف��ي ال��نص عملي��ة ليس��ت بالسّ��ھلة، وعل��ى الخص��وص إذا ك��ان 

»حاذقةالنص مبنيا بصفة 
)4(

.  

ثم يذھب محمد بنيس ليحدد التداخل النصي تبعا لنوعية قراءة الشعراء لل�نص الغائ�ب 

ث���ث مس��تويات تتخ��ذ ص��يغة ق��وانين، وھ��ذه الق��وانين تحدي��د لطبيع��ة ال��وعي المص��احب لك��ل 

انعك�اس لمس�تويات ال�وعي الت�ي  أص�لهقراءة للنص الغائب؛ �ن تعدد قوانين القراءة ھو ف�ي 

  .كل شاعر لنص من النصوص الغائبةءة تتحكم في قرا

                                                 
 .65، صم ن )1(
 .246عالم النص، ص: سلمان كاصد )2(
 .246، صم ن )3(
 .10نظرية التناص، ص: محمد عزام )4(
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التن�اص ا8جت�راري وا8متصاص�ي : ويتراوح ھذا ا8ستخدام ب�ين طرائ�ف ث��ث ھ�ي

)1(والحواري
.   

. في�ه يعي�د الش�اعر كتاب�ة ال�نص الغائ�ب بش�كل نمط�ي جام�د 8 حي�اة في�ه :فا8جتراري

ال��نص وف��ق  خط��وة متقدم��ة ف��ي التش��كيل الفن��ي، إذ يعي��د الش��اعر كتاب��ة ھ��و: وا8متصاص��ي

 أرق��ى: والح��واري .متطلب��ات تجربت��ه ووعي��ه الفن��ي بحقيق��ة ال��نص الغائ��ب ش��ك� ومض��مونا

أنواع التناص، إذ تعد طريقة الحوار أعلى مستويات التعامل م�ع ال�نص الغائ�ب، حي�ث يفج�ر 

  .فنية الشاعر فيه مكتوبة ونواته، ويعيد كتابته على نحو جديد وفق كفاءة

لى قصيدته نص�ا آخ�ر، ف�� ب�د م�ن ت�ذويب ذل�ك ال�نص أو يستدرج إ «إن الشاعر حين

� ظلم�ة ال�نص الجدي�د Sدمجه ض�من س�ياق جدي�د ليتح�ول ذل�ك ال�نص الغائ�ب إل�ى حرك�ة ت�ت

»فتقترض منه وتضيف إلى جسده أيضا قوة خفية وإلى روحه تواترا جديدا
، بحي�ث يك�ون )2(

اعر، واس�تثماره لطاقت�ه كل نص رحمًا لنص آخر في عملية الخل�ق الش�عري وفق�ا لرؤي�ة الش�

  .ود8لي عميق وإيحائيالثقافية المخزونة، والتي تسھم في إغناء النص وشحنه بدفق د8لي 

وأض��واء ذات  =ش�عاعاتال�نص المن�تج يص�بح نقط��ة جامع�ة  «وعل�ى ھ�ذا النح�و ف��إن

مرجعيات مختلفة، فضل المنتج فيھ�ا أن�ه اس�تطاع توليفھ�ا وإحك�ام قبض�ته عليھ�ا، وص�ياغتھا 

»النحو الذي ينسجم، والمعطيات التي يريد التعبير عنھاعلى 
)3(

.  

)أو ما يسميه بالمحاور البعيدة(ويجعل طه عبد الرحمن طريقتين للتناص
)4(

:  

النق�ل والتض�مين : يعرض فيھا المحاور ش�واھد م�ن أق�وال الغي�ر مث�ل: طريقة ظاھرة

 ،ةمتباين�مماثل�ة أو  بھ�ا المح�اور نص�ه عب�ر نص�وص س�ابقة ئش�ينوطريقة باطنة ...والحكاية

  .ويفتح بھا آفاق نصوص أخرى مكملة

إن التناص بوصفه ظاھرة لغوية تعتمد على عمق ثقافة ا�ديب وتنوعھا وقدرته عل�ى 

توظي��ف موروث��ة الثق��افي ال��ذي يش��كل مص��درا ھام��ا ف��ي إنت��اج ھ��ذا التن��اص، ولع��ل أھ��م ھ��ذه 

)1(المصادر ھي
:  

                                                 
 .253، ص1979، بيروت، 1ظاھرة الشعر المعاصر في المغرب، دار العودة، ط: محمد بنيس: ينظر )1(
، 1997، عمان، ا�ردن، 1لشعر والتلقي، دراسات نقدية، دار الشروق للنشر والتوزيع، طا: علي جعفر الع�ق )2(

 .132ص
 .77فضاءات الشعرية، د ط، المركز القومي للنشر، ا�ردن، د ت، ص: سامح الرواشدة )3(
 .47في أصول الحوار وتحديد علم الك�م، ص: طه عبد الرحمن )4(
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فيھ��ا يك��ون طبيعي��ا وتلقائي��ا  لت��أثراوتس��مى بالض��رورية �ن  :المص��ادر الض��رورية -1

بع����ض الكت����اب الع����رب ف����ي  ف����ي إب����داعات همفروض����ا ومخت����ارا ف����ي آن، وھ����و م����ا نج����د

؛ أي الم��وروث الع��ام والشخص��ي، ويتخ��ذ ف��ي العدي��د م��ن ا�ح��وال س��بي� )ال��ذاكرة(ص��يغة

أو وراثية كتقيد الشاعر غي�ر  -الواعي بنتاج شاعر آخر التأثيركجنوح الشاعر إلى  -اختياريا

ثقافي��ة معين��ة، كم��ا يتض��ح ذل��ك ف��ي الوقف��ة الطللي��ة ف��ي القص��يدة  بح��دود ال��واعي بالض��رورة

  .العربية

=نت��اج السّ��ابق ف��ي ح��دود زم��ن م��ن  8ّ معي��داإإن الش��اعر ل��يس : المص��ادر ال�زم��ة -2

إن : وم�ؤدى ذل�ك أن�ه م�ن المبت�ذل أن يق�ال -ك ا=نت�اج لنفس�ه أم لغي�رهسواء أكان ذل� -الحرية

، آث�اره السّ�ابقة أو يحاورھ�ا أو يتجاوزھ�ا، فنصوص�ه يفسّ�ر بعض�ھا بعض�ا الشاعر قد يمتص

 .وتضمن ا8نسجام فيما بينھا أو تعكس تناقضا لديه إذا ما غير رأيه

وھي تشير إل�ى م�ا يطلب�ه الش�اعر عم�دا ف�ي نص�وص مزامن�ة أو : المصادر الطوعية -3

الكش�ف ع�ن البني�ة الفني�ة  ولما كان للتناص أھميت�ه الخاص�ة ف�ي سابقة في ثقافته أو خارجھا،

ال��نص الش��عري  للقص��يدة م��ن خ���ل متابع��ة الظ��اھرة النص��ية، وكش��ف الع�ق��ات الت��ي ت��ربط

الحاضر بالنصوص الغائبة، ليعمد بذلك النص الحاض�ر بتوجي�ه الق�ارئ وف�ق ق�وة ض�اغطة، 

والتض�مينات  ا=ش�اراتخفية، تدفع المتلق�ي إل�ى استحض�ار ال�نص الغائ�ب م�ن خ��ل بع�ض 

ة التن��اص، وذل��ك م��ن لمف��ردات والتراكي��ب والصّ��ور، لھ��ذا كان��ت الرغب��ة ف��ي دراس��ل��بعض ا

 .التناص الذاتي والتناص الموضوعي: وجھين

  : التناص الذاتي -ثانيا

الش��اعر ق�د يم��تصّ  « ويعن�ي امتص��اص النص�وص الذاتي��ة للمؤل�ف نفس��ه، إذ يق�ال إن

، وتض�من ا8نس�جام ا بعض�اآثاره السّابقة أو يحاورھ�ا أو يتجاوزھ�ا، فنصوص�ه يفس�ر بعض�ھ

»فيما بينھا أو تعكس تناقضا لديه، إذا ما غير رأيه
)2(

.  

م��ن خ���ل ا=نص��ات إل��ى ص��وت الش��اعر ف��ي ديوان��ه الكبي��ر، والس��فر ف��ي أبيات��ه ب��ين 

ا�ندلس��ية والمغربي��ة والمش��رقية والفص��يحة، : مي، وب��ين مختل��ف اللھج��اتاموش��ح وزج��ل ع��

                                                                                                                                                         
، 1998، ا=سكندرية، 1عربي المعاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، طفي نقد الشعر ال: رمضان الصّباغ )1(

 .341ص
 .247عالم النص، ص: سلمان كاصد )2(
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الك�م الھائ��ل م��ن الم�وروث الش��عري، بأفك��اره وفلس��فته رأين�ا الش��اعر م��ا ينف�ك يلج��أ إل��ى ذل��ك 

، بشكل يجعل القارئ وھو ي�حق أبياتھا يلتفت ليستحضر م�ا ك�ان ق�د م�رّ ليوظفھا في النونية

  .عليه في الدّيوان

يتب��رأ م��ن كتابات��ه بش��كل نس��لخ أو يوإنھ��ا لظ��اھرة طبيعي��ة، فالش��اعر 8 يمك��ن ل��ه أن 

و8 شعوره ينسحب إلي�ه م�رّة بع�د أخ�رى، س�واء أك�ان  نھائي، بل إنه يجد ما علق في ذاكرته

��ا ظ��اھرًا، أم أن يك��ون بطريق��ة غي��ر ذل��ك بطريق��ة واعي��ة حاض��رة،  ويك��ون ذل��ك حينئ��ذ تناصًّ

ا 8 شعوريا، أم تناص الخف�اء؛ �ن المؤل�ف يك�ون ف�ي حال�ة غي�ر واعي�ة ي، فواعية كون تناصًّ

  .بحضور النص أو النصوص ا�خرى في نصّه

الديوان في النونية قد بدا ظاھرا جليا تارة، وجاء خفيا مستترا ت�ارة  إن تمثل نصوص

  .أخرى، وسنوضح ذلك كلما تعرضنا لمثال عن ذلك

   :قوله ففي

 �� �����������������������	 �
 	����������������������� �� �����������������
 	 �� ����������������������	  
  

   �� �� ��������� ��������� ���������������� 	 �������� ���� � �� ��  ���  ����������	
)1(  

)2(ينِ عْ أَ  إيّاكْ  وبْ لُ طْ مَ يَا طَالبًِا وھو ال: يقول الششتري في أحد موشحاته -  
  

  بِ إلى المَحْبُوبْ سِر] المُحّْ   :وقوله في أحد أزجاله -

)3(فَافْھَمْ تَجِدْ أنَْـتَ المَطْلوُبْ         
  

)4(بْ لَ الطّّ◌◌َ  يكَ فِ  بْ لُ طْ تَ  كْ يْ لَ  ن[ أَ  وْ لَ : وفي زجل آخر -
.  

)5(الْ حَ  ل_ ى كُ لَ ي، عَ وبِ لُ طْ مَ ي وَ بِ الِ ، طَ الْ صَ الوِ بِ  ادَ جَ : وقال في بعض موشحه -
   

الراغ���ب المنض���م إل���ى الطريق���ة الصّ���وفية،  لك أواإن الطال���ب ھ���و المري���د أو السّ���

ثنيني��ة، أم��ا دع��اة الوح��دة =والمطل��وب ھ��و الحقيق��ة، لك��ن ھ��ذا الفص��ل يك��ون لل��ذين يؤمن��ون با

ل�دى الشش�تري ب�دا  وا8تحاد، في�رون أن الطال�ب ھ�و ع�ين المطل�وب، وإن تك�رار ھ�ذا المب�دأ

فق�د ك�ان يل�ح ف�ي ك�ل م�رّة عل�ى فك�رة  -المتقدم�ة وغيرھ�ا -ي الكثي�ر م�ن المواض�عواضحا ف�

  .الوحدة ما بين الطالب والمطلوب، أو المحب والمحبوب

                                                 
 .72الديوان، ص )1(
 .137، صم ن  )2(
 .280، صم ن )3(
 .290، صم ن )4(
 .390، صم ن )5(
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وق��د يعم��د الش��اعر إل��ى الفك��رة نفس��ھا، فيتعام��ل معھ��ا تع��ام�ً حركي��ا تحويلي��ا، 8 ينف��ي 

  :خر، فيقولأصل الفكرة، بل يدعّمھا ويسھم في تكريس وإثبات جوھرھا بشكل آ

 ������������������ �� 	 ������������������ ��  �������������� �! �" ���������������# �� $% ���������������& ��	 �� ����  
  

  �'�������������� �(  �
������������)������������� �' " �	  �
 ���������������� ���"  ���������������� �*"
)1(  

إن ھ��ذا السّ��ياق الغزل��ي ق��د اعتم��ده الش��اعر ليوط��د م��ن آلي��ات التواص��ل بين��ه وب��ين   

محبوبه، انط�قا من الجوھر ا�نثوي، وفعل الحب ذاته، فق�ام يستش�ھد ب�أروع قص�ص الح�ب 

ك�ان تعبي�را ع�ن  «ين قيس وليلى، وھي مفاھيم تحيل إلى التجربة الصّ�وفية، أو �ن�هالعربية ب

وھي أولى د88ت قصد التفاع�ل ب�ين ال�نص والمتلق�ي،  (...)فعل الحب، الذي يلتقي به معه، 

وإشارة أخ�رى إل�ى ع�دم ق�درة لغ�ة التواص�ل عل�ى تجس�يد ع�الم المتص�وف ال�ذي ھ�و عن�دھم 

الم الخ��ارجي، �ن�ه وض�ع معرف�ي ع�اطفي 8 يمك�ن للغ��ة أن ، 8 ع�ق�ة ل�ه بالع�وض�ع خ�اص

»هُ مْذِجَ تُنَ 
بالضرورة وراءھ�ا عالمھ�ا الخ�اص، ھ�و  تجر، فكانت ا8ستعانة بلغة الغزل التي )2(

  .مرجعھا، لتصبح الع�قة بين ھذا العالم وعالم المتصوف ع�قة تأويلية

تح�ي�ن  وم�ا العش�قية ف�ي القص�ة  )ق�يس وليل�ى( ة كل منھذا من جانب الرؤية =شار

م�ن ) ق�يس وليل�ى(اتح�اد المح�ب والمحب�وب -وھي المھمة ھنا -، وبالنظر من زاوية أخرىله

ھ�ي ھ�و، والعج�ب كي�ف يك�ون ھ�ذا ا8س�تبدال الموض�عي  حيث أصبح قيس ھو ليلى، وبات�ت

ا ومطلقا بين عنصري الطلب   .!)والمطلوب بالطال(الذي يكون في ا�خير تطابقا تامًّ

  :حجاب فيقولأما عن ال

 ��������������������' +,  �
������������������- ./	  �0  �1������������������- �/  �& ��������������������  ��������������������� ��  
  

  �2������� �� $�	  �&������� �� �� ��������3�� �� �4  ��������� �3� �1 �� �� ��  ���� �����������	
)3(  

   �'����������� �5 �6 �� �7 	������������� 89	 ����������� �� � ������������1 �� �:� �, ����������� �3 )4 �!	  
  

  �& �;��������� �� �� �<  �=����������> 84��������� �
 � �4 	 ������������� �1 �/ ����������� ��  �� �������������	
)4(  

ة، ھن�ا يت�دخل الش�يخ ليس�دي يكون الحجاب حائ� بين المريد، والحض�رة ا=لھي�عندما   

، ويحي��ل إل��ى الط��رق الت��ي تزيل��ه وتبع��ده لبل��وغ نص��ائحه، ويح��ذر م��ن مخ��اطر ھ��ذا الحج��اب

  :، فيقول متناصا مع البيتين السّابقين، لكن بطرق مختلفة متنوعة)الحقيقة ا=لھية(الغاية

                                                 
 .82، صم ن )1(
 .60تحليل الخطاب الصّوفي، ص: آمنة بلعلى )2(
 .73ص الديوان، )3(
 .76، صم ن )4(



 ��������	��  





































  ������ ������� 

 

 94

 ��	����������� �� �2���� 	����������� �
  �
����������� �' $	 ������������& �� "����������� �� ��� �' �/  
  

  �� �0  ���������� �3 )4 �������� �2 �4 .(�  ������������= �4  ������������ ����  ���������� �,)1(  
  )باللغة الفصحى( :ويقول في موضع آخر  

������������ �2�
�� �(��������� �5�' �	���������������� "���������������# ������������ ��  
  

 �������������������������)� �
 8?�4��������������������������> ��  ��������������������������� ���1 �� �� " �*"���������������������������  
   �������������������������1���' 	����������������������8�	 �� �2 "����������������������)� �� �@���������������������� ����  

  
  �*A���������������� .B	������������ �� 	�������������� � �������������� �'��  ������������ �5�@�1 ��

)2(  
  )شاميةباللغة الفصحى مع مظاھر (:ويقول في أحد أزجاله  

	������������������������� ���� �C������������������������� �(����������������������� �5�'���� �"����������������������� �'  
  

   ������������������������������������� �2���� �� �!	�������������������������������� �5��  ���������������������������������1 �2
)3(  

  )باللغة الفصحى مع مظاھر مغربية(:وفي زجل آخر  

 ��������������������������������������-��- �2�� "������������������������������������� �D������������������������������������� �������  
  

  �A	�������������������������������� �7 "������������������������������)� �� �(������������������������������ �5�'�����
)4(  

  :وفي أحد الموشحات  

"�������������������������� �� ����������������������� �4�1���������������������� )3�� �(��������������������� �5�'  
  

  �� ���������������������������� ���>�� ),���������������������������' "���������������������������& �������������������������������
)5(  

)6(طَىوَزَالَ عَن_ي عَيِنُ الغُ : )بلھجة أندلسية متفصحة( وقال  
.  

  :وفي موشح آخر

  :وبت�عب لفظي باد، مع مراعاة ا8حتفاظ بالفكرة نفسھا، يقول في أحد موشحاته

                                                 
 .63، صم ن )1(
 .80، صم ن )2(
 .140، صالديوان )3(
 .314، صم ن )4(
 .362، صم ن )5(
 .372، صم ن )6(
 .379، صم ن )7(

 �4������������������������������������������������������������������������� 	��������������������������������������������������������������������>��	 �� �2  
  

  �4��4������������������������������������������������������������� �3�� 	�>�6������������������������������������������������������������� �5�' ��
)7(  

  

 �4!	�= ����� ��
 	�  
  

  �411��������������������� �3� ���������������������� �2  
   ����������61 �:���  � ��	����������  

  
  �4���������������������������>�= 	��������������������������� *
�  

   �1 �/��� �D �4��>�= �(�� �:  
  

  ���������������������������� �2��  ����������������������������  
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نلح��ظ ھ��ذه المفارق��ة ب��ين الظھ��ور وا8ختف��اء، وب��ين الحض��ور والغي��اب، ولعلھ��ا ب��ؤرة 

يق��وم عل��ى ھ��ذه الجدلي��ة أساس��ا، ذل��ك أن الحض��ور ف��ي مق��ام الحض��رة  الفك��ر الصّ��وفي، �ن��ه

ف�اء خغي�اب و -ب�دوره -غياب عن الوجود العيني، والحضور في ع�الم الح�س ھ�وا=لھية ھو 

  .حيل دون ظھور وتجلي الحقيقةيُ وحجاب 

وإذا ك��ان ھ��ذا حض��ور وغي��اب الص��وفي ف��إن ھن��اك م��ا يقابل��ه م��ن خف��اء وتج��ل ل��ذات 

، وك�ل ھ�ذا م�أخوذ م�ن أس�ماء Q وخفاءھ�ا ف�ي ظھورھ�ا االحقيقة، فإن ظھورھا ف�ي اس�تتارھ

  .الظاھر والباطن، ليحقق بذلك مطلق الصفات وا�فعال :الحسنى

 رؤيت��هلھ��ذا نج��د الش��اعر ل��م يخ��رج ع��ن الع��رف الفك��ري الصّ��وفي، ب��ل ھ��و يم��رر 

فك�رة أخ�رى، وھ�ي أن�ه  إب�رازھوتية مح�او8 ب�ذلك �ّ الشعرية ضمن ھذه ا�طر الوجودية وال

، بل للمحقق�ين الع�ارفين ماھيلجن بابي الحضور والغياب الذين 8 يتسنى �ي كان أن تحقق م

  .فقط

ك�ل ش�يء 8 يوص�لك ص�لة ب�ا` تع�الى  «إذا كان الحجاب في اصط�ح الصّوفية ھو 

»كل شيء يحتجب به ، والعارف با` يرى Q في)2(فإنما يختدعك
، فإن ھذا الحجاب بھ�ذا )3(

ة م��ن قص��يد) 63(المفھ��وم ق��د زال ع��ن الشش��تري، ول��م يب��ق ل��ه أث��ر، وھ��و يش��ير ف��ي البي��ت 

ر والح�روف، وھ�و الوق�وف م�ع ا�س�رار، �ن السّ�ر مح�ل المش�اھدة، النونية إلى حجاب السّ 

»م��ا يخاطب��ك ب��ه الح��ق م��ن كلم��ات «والح��روف  ھ��ي 
، لھ��ذا فھ��و يعب��ر ع��ن انكش��اف ك��ل )4(

                                                 
 .135، صم ن )1(
 .وردت ھكذا في مصدرھا )2(
 .716الموسوعة الصّوفية، ص )3(
 .717، صم ن )4(

 �4���>�=1 �/���� �D�����7�  
  

  ),������������������'��   �������������������� �2��
 )1(  
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غطاء وحائل دونه وذات المحبوب، ذلك أنه بلغ ما لم يبلغه أحد من مريدي�ه، �ن ط�ريقھم 8 

  .8 يزال صعبايزال طوي�، ودربھم 

كشاف ھذا الغطاء يك�ون انفتجلى له المحبوب جھرة من غير حائل و8 حجاب، وعند 

ك��ل م��ا يكش��ف  «ق��د تحق��ق م��ن الوص��ول، وق��د يك��ون كش��ف الحج��اب أن��وارا، �ن الن��ور ھ��و

»المستور من العلوم اللدنية والواردات ا=لھية التي ترد على القلب
)1(

.  

 :يشير الشاعر إلى الح�ج بقوله

 �� �� �� ��  �� �@������������������������2� �E ������������������������ ��� �/  )1� �F�	������������������������2  
  

  �&�����������- �,	  �����������
 	������������  �� 0 �������������2  �������������  �
 ��������������   
   �& �- �,���������  �����������  �4��������� �� �G  ����������  �
����������	- �C  �&���������- �,	 0  

  
 ������� �5 �4 �� �D ������� �
 �� 8
� +,�������' 	  ��������
  �� �#���������> �7 	��������� )2(  

8 يس��تطيع أي ص��وفي أن ينس��ى قص��ة الح���ج المأس��اوية، فل��ئن كان��ت قص��ة ق��يس   

وغيرھ��ا م��ن قص��ص الح��ب ...وو8دة واب��ن زي��دون ل��ة، وجمي��ل وبثين��ة،وليل��ى، وعنت��رة وعب

البشري التي قد خلدت في تاريخ ا�دب العربي، فإن قصة الح�ج ومأساته، تعد أحد النماذج 

أقص�ى ) الح��ج(ضمن قصص الحب ا=لھي المأساوي، بلغ ھ�ذا المح�ب الف�ذ -أيضا -الخالدة

عش��وقه، وھ��ي قص��ة تع��ج بمع��اني التض��حية وأس��مى م��ا يمك��ن أن يبذل��ه العاش��ق ف��ي س��بيل م

قض�ى الس�نين الط�وال  «ع ض�روب الش�قاء، أفض�، حي�ث لق�ي ف�ي س�بيل محبوب�ه وا=خ�ص

يظف�ر بش�يء غي�ر  يش�اھد طي�ف الحبي�ب، الحبي�ب الممن�وع ال�ذي ي�راه ك�ل موج�ود، و8 وھو

غش�ي ، ك�ان يح�ب الن�ور ال�ذي يُ كان المسكين يح�ب حبيب�ا 8 ي�درك و8 ين�ال...الوجد والحنين

Qو ،Q بص��ار والقل��وب، ك��ان يح��ب�)3(أكب��ر م��ن أن يح��بّ  -تع��الى -ا
�ن��ه ف��وق ا�وھ��ام  

وق��د طال��ت محن��ة الح���ج ف��ي ھ��واه، وظ��ل يع��اني م�م��ة الع��ذال حت��ى اس��تھدف ...والظن��ون

»للقتل
)4(

.  

                                                 
 .986، صم ن )1(
 .75الديوان، ص )2(
وَال[ذِينَ آمَنُواْ أشََد] حُبّاً {: يقول تعالى.  ρھم أھل الحب والحب عندھم أصناف أع�ھا حب Q تعالى والرسولالصوفية  )3(

 ِّ بِعُونِي يُحْبِبْكُمُ Qُّ  { :، وقوله)2/165البقرة(}̀_  مَن يَرْتَد[ {: وقوله تعالى). 3/31آل عمران (}قلُْ إنِ كُنتُمْ تُحِب]ونَ Qَّ فَات[

ھُمْ وَيُحِب]ونَهُ  عند - يختلف  اcياتغير أن ھذا الذي تتناوله ھذه  ).5/54المائدة، ( }مِنكُمْ عَن دِينِهِ فَسَوْفَ يَأتِْي Qُّ بِقَوْمٍ يُحِب]
 بين كل اثنين إما لمناسبة في ذاتيھما، أو 8تحاد في وصف «الذي يريده الصوفية، إذ المحبة عندھم  عن الحب -أھل السنة

قلب أو يناسبه وبالتالي فا` تعالى أعظم وأكبر من أن يستوعبه . 941الموسوعة الصوفية، ص »أو مرتبة أو حال أو فعل
 .، ولو كان عارفا أو صوفيا مثل الح�جبشر أو كائن

 .1/183 منشورات المكتبة العصرية للطباعة والنشر، لبنان، د ت، التصوف ا=س�مي،: زكي مبارك )4(
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ب��الح�ج ق��د جعل��ه ينس��ج ل��ه مقطوع��ات ف��ي أكث��ر م��ن ) الشش��تري(إن تعل��ق الش��اعر

بيتين السّ�ابقين، فيق�ول ف�ي أح�د أزجال�ه باللھج�ة ا يجعلھا متناصة مع الموضع من ديوانه، مم

  :ا�ندلسية

  

  

  

  

  

الش��اعر ھن��ا  إن 

من أن يفعل شيئا يخ�رج ع�ن الش�رع، كم�ا يح�ذر ) السّكر الصّوفي(يحذر المستمع حين يسكر

، حت�ى ف�ي التض�حية وقت�ل ال�نفس ين�أى عنھم�ا الصّ�وفي )شامة في الب�د(من التشھير بالنفس

 -تع�الى –عاتبه بع�د ذل�ك جم�ع م�ن الصّ�وفية أن أطلع�ه Q  الحق، وقد فعل ھذا الح�ج، وقد

لى أن ھ�ذه ا�فك�ار إ ا=شارةعلى سرّ من أسراره فأذاعه، فأذاقه Q طعم الحديد، وھنا تجدر 

والت�ي تع�د امت�دادا  أي ينتم�ي عل�ى الطريق�ة المديني�ة(السنية كانت لدى الششتري، وھو م�دني

م��ة أب��ي م��دين التلمس��اني الملق��ب ب��الغوث، وأس��اس لمدرس��ة ش��مال إفريقي��ا الص��وفية، بزعا

).الطريقة يقوم على تربية السّالك تربية سلوكية تعتمد العبادة وا�ذكار، وقراءة القرآن
)2(  

الح��ج واتح�اده،  إذن، فليس من الغريب أن يرفض الشاعر في ھ�ذه المرحل�ة م�ذھب

نس�بة إل�ى اب�ن (ة الس�بعينيةالطريق� إتب�اعس�يتغير ح�ال ) موقف الششتري(غير أن ھذا الموقف

، و8 ي��زال الش��اعر يس��ند فع��ل الش��رب للح���ج، فيق��ول ف��ي أح��د أزجال��ه المكت��وب )س��بعين

:باللھجة ا�ندلسية
 )3(

  

                                                 
 .345-344، صوانالدي )1(
 .08، صالديوان: ينظر )2(
 .387، صم ن )3(

 C	������������� �D���4���������� �5 ��ٕ��� ��	���������� �2�1  
  

  ���@������� "���& ���
	��� �5 ������'�1�  
   ��	��� �C��# 	' 	
 �,�I �
  

   ���@���� �� D�����#� �E�@����2 �,�����I �
   
  

 ������� �� �������!�� �� ��������� �2 �������)�� A  
   ������� �� ���������� �����������1 �� �������� ������ ���  

  
 ������ �C�����6�1 �� �-�� �,�����' �������� ��� )1(  
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 �E�@���������������������2�� 	�>���4��������������������� �5 .?4���������������������
 �: ����������������������
  
  

  �� �◌ �%" ��	����������������������������������������������������& )4�� A ������������������������������������������������������)1(  
  :نفسه في أحد أبياته فيقول) الح�ج(إن ھذا الشرب يعترف به   

	 �
 ������������
 �D���4����������� �5 �/������������& 4�������������� 	�������������4 �������������K  
  

  �� ��� �4��������� �5�
 �F���&L	���������� 	���������' �����������
 �9	��������� �
��
)2(  

فالش�رب ك��ان للخم��رة ا=لھي�ة الت��ي ھ��ي أق��وى م�ن ك��ل خم��ر، وس�كرھا أمت��ع م��ن ك��ل   

سكر، وإذا كان الخمر البشري بوسع أي كان أن يتناوله؛ فالخمر الصّوفي ھو أعلى المراتب 

أن يس�تمتع بتل�ك النش�وة الت�ي تلح�ق والشقاء، ول�ه  التي يمكن أن يصل إليھا المريد بعد العناء

  .السّكر، ولكن بعد المجاھدات الكثيرة والمضنية

 :وفي قول الشاعر

 ��������������������' �,  �
 ./	�����������������-  �1 0������������������- �/  ��������������������& ���������������������  
  

  �2������� �� $�	  �&������� �� �� ��������3�� �� �4 ������� �3�� �1 �� �� ��  ���� �����������	
)3(  

تس�تدعي ا8جتھ�اد  عندما يكون المقام عنصرا سلبيا في كون�ه حجاب�ا، فالض�رورة ھن�ا  

  .في السّير لبلوغ الحقيقة، ولطلب العون من Q تعالى، فإنه ھو المعين على ما نريد

  :فن�حظ أن ھذا يتناص مع قوله في أحد أزجاله باللھجة ا�ندلسية

  

  

  

يلح على فك�رة الج�د ف�ي السّ�ر، �ن طري�ق الصّ�وفية ص�عبة مس�الكھا،  -إذن-فالشاعر

وضروري ھو عدم الكسل والتراخي عن بلوغ المراد، �ن الجدّ وا=لح�اح ف�ي طل�ب الش�يء 

8 بد يسھم ويساعد في الوصول إل�ى المبتغ�ى، ل�ذلك فالش�اعر يح�رص عل�ى التم�ريض عل�ى 

ة الرّجال والمشايخ، ف� ع�ون أعظ�م بوالدوام على جھاد النفس ومخالفتھا، ولزوم صحالعزم 

 .من ذلك

 :وعندما يتحدث عن ا�نوار يقول

                                                 
ھو أحمد بن علي بن يحي الرفاعي، عراقي ا�صل، نشأ يتيما، وحفظ القرآن، أتقن العلوم الشرعية، توفي : الرفاعي )1(

الحب ا=لھي،  اءمعجم شعر(وأخرى...حالة أھل الحقيقة مع Q، البرھان المؤيد، الطريق إلى Q: ، من مؤلفاتهھ578
 ).70ص

 .121ص: ديوان الح�ج )2(
 .73، صالديوان )3(
 .156، صم ن )4(

 �4	����� �3 ������
 G�����
 �������'� �*������ ���&   
  

  �F�4	������������������ �: �C������������������ ������������������'�1  
   �� �4	����� �:L� �� �M��� �2 "���& ������1 �'�1  

  
  ��������������	�&�������� ��)1�� A� �F�4	

 )4(  
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 ��������������������� �D����������������� �
 �! �; �� �� .4�  �& �> �
������������������� �� 	����������������� �� ��� �>	  
  

  �� �
 �� �� ������������> ����������
 	  ������������� �  �	���������' ��������� �
& �! 	 �
�����������	
)1(  

حض�رته، وش�ھوده ب�أنوار ق�د  فالعابد المحجوب عن Q تعالى يتيه وھو في سيره إل�ى  

فھ��م الش��اعر أص��ولھا ومنابعھ��ا، ولكن��ه ل��م يت��ه ول��م يھِ��مْ مث��ل المحج��وبين ب��الوقوف معھ��ا، 

إليھا، وذلك كأنوار ح�وة الطاعات، ولذة المناجاة، وظھور الكرامات، والتن�زه ف�ي  والركون

ورأوا غاية الوصول، المقامات للعباد والزھاد والصّالحين، فقد وقفوا معھا، واعتقدوا عليھا، 

  .عن Q ينبوحجالمشد أوھم 

  :فيقول في السّياق نفسه

 �� �D������������� �
 �! .D�����������������  �	�������������'  �� ���������������� �� �� ��	��������������>  
  

 	�������� �5 �������� �D������� ���� ��������# �4�����2� �/�!��������� ������ �

)2(  

إن الشاعر قد تاه في بداية طريقه، وھ�و ف�ي بحث�ه المس�تمر ع�ن الحقيق�ة، والت�ي ك�ان   

ام، غي��ر أن��ه بع��د جھ��د ش��اق تمك��ن م��ن إدراك الطري��ق الس��ليمة بين��ه وبينھ��ا بح��ر م��ن ا�وھ��

  .للوصول على غايته، فقد وجد أخيرا شاطئ ذلك البحر ونھايته

  :كما أنه قد ھام بذات الج�ل لما شرب جرعة من خمر المعرفة

"�����������������������������������1 ���4�� �	����������������������������������>�
 �D���4���������������������������������� �5  
  

 	��������������������� �C��������������������& �D������������������� �
 �!��  �,�@������������������� ���� ���
)3(  

عندما أمره شيخه ابن س�بعين أن يج�ول ف�ي ا�س�واق  وقد ھام الشاعر في أول طريقه  

  :ويغني

 ���������������������������������������� �2�� �4�' ��������������������������������������� �D� ���������������������������������������  
  

  ������������������������������� ���� "���������������������������� �5������ �D���������������������������� �
 �!��
)4(  

  .فقد أطاع التلميذ شيخه، ولم يستطع أن يضيف على ھذا البيت شيئا إ8ّ بعد ث�ثة أيام  

عن عالم الح�س  ، الشيء الذي يجعله يغيبويزيد الشاعر في تيھانه وھيامه في سكره

  :إلى عالم الغيب، فيقول في موشح باللھجة ا�ندلسية

 ��A�4�'������3 "�����& �D����� �
 �!  
  

  �����������6�� �/��������� ��
)1(  

  

                                                 
 .73، صم ن )1(
 .53، صالديوان )2(
 .139، صم ن )3(
 .09، صم ن )4(
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وإذا كان ھذا ھ�و ھي�ام ف�ي السّ�كر، فھن�اك ھي�ام آخ�ر م�ن السّ�كر، فيعن�ي ا�ول ھيامً�ا 

  :نتيجة لذلك السّكر، وفي ھذا يقول أثناء السّكر، والثاني ھيام

 �0�M ���	����������������� "������������������N4 �  
  

  A�4�'����������������3 ���������������
 �D��������������� �
 �!
 )2(  

دھ����ش يلح����ق المح����ب عن����د مش����اھدة جم����ال  «والسّ����كر ف����ي ك����ل ھ����ذا وذاك ھ����و  

. فيذھل الح�س ويل�م بالب�اطن ف�رح وھ�زة وانبس�اط لتباع�ده ع�ن ع�الم التفرق�ة) فجأة(المحبوب

�وصاف المذكورة، س�وى أن س�بب وتسمى ھذه الحالة سكرا لمشاركاتھا السّكر الظاھر في ا

المعنوي ھو غلبة ن�ور الش�ھود، وف�ي السّ�كر الظ�اھر أو الطبيع�ي ھ�و  ل في السّكرذھول العق

غش�يان ظلم�ة الطبيع��ة والن�ور كم�ا يس��تتر بالظلم�ة، فإن��ه يس�تتر ب�النور الغال��ب كاس�تتار ن��ور 

»الكواكب بغلبة نور الشمس
)3(

.  

ح�ال فالھيام ا�ول كان في السّكر، لما كوشف بنعت الجم�ال فھ�ام قلب�ه، فل�م يف�ق مث�ل 

ھو حال صاحب الرؤي�ة عن�دما يقھ�ر  -ھنا–السّكران الذي 8 يسمع و8 يفھم؛ فحال الصّوفي 

ا الھيام من السّكر فإنه يعن�ي التي�ه بع�د تحق�ق الرؤي�ة والوق�وع تح�ت وأم[ ، تحت سلطة الجمال

وطأة الجمال والتجلي، وكأنه وقع تحت وطأته وقعا شديدًا فصعق من ذلك وھ�ام عل�ى وجھ�ه 

  .اريفي البر

  ):الخارجي(عيوالتناص الموض -ثالثا

محاورة المبدع لنصوص أخرى تنتمي إلى خريط�ة  «ھذا النوع من التناص في يتمثل

��ا م، أو ھ��و مجموع��ة الثقاف��ة ا=نس��انية ن��ا بكوكب��ة م��ن النص��وص يعالع�ق��ات الت��ي ت��ربط نص[

»تتميز ھذه الع�قات بسمات متعددة متغايرة
)4(

.  

مج�رد ) القص�يدة(ھل ال�نص: ه الرؤية إلى مواجھة أسئلة منھاقد يحيلنا التناص من ھذ

، أمْ ة ميكانيكي�ة؟دإنتاج عمل أدبي يستعيد بفعل الكتابة عم� أدبيا س�ابقا أو معاص�را ل�ه اس�تعا

تت�وخى الھ�دم والبن�اء إن كان�ت مغ�ايرة ومختلف�ة؟،  ،)تب نفسهاللك(ھو قراءة جديدة معاصرة 

  .طابقة تھدف إلى تحصيل معنى العمل السّابق ود8لته ذاتھا؟كانت م نْ إِ  ،حيازيةأمْ قراءة ان

                                                                                                                                                         
 .139، صم ن )1(
 .392، صم ن )2(
 .795الموسوعة الصّوفية،  )3(
 .247عالم النص، ص: سلمان كاصد )4(
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إن ما أردناه في ھذا الجزء من البحث ھو محاول�ة الكش�ف ع�ن أھ�م نواف�ذ الت�داخ�ت 

  .تحققھا ھذه القصيدة، ثم كيفية التقاط ھذه المعارف وتوظيفھا المعرفية والشعرية التي

ف�إن ال�نص ب�دوره يق�وم  ه،د88ت�ل ئولئن كان القارئ يتوجه إلى النص يستنطق ويس�ا

عل�ى النظ�ر والتفك�ر، ) الق�ارئ(�حقة القارئ فكريا وثقافي�ا، كون�ه يحث�همبعملية ا8ستنطاق و

ليكش�ف تل�ك الع�ئ�ق النص�ية  ،ت�هبطاقات�ه وامتح�ان قدرات�ه وج��ء موھ استفزازويدعوه إلى 

  .المقروء بنصوص أخرى التي تربط نصّه

ا، وأول� إن القرآن :التناص القرآني -1 وق�ارئ ع�ربيين،  لك�ل كات�ب يالكريم مصدر مھم جد[

ولق��د ك��ان . وإن ل��ه ال��دّور الفري��د والفع��ال، ال��ذي يق��وم ب��ه ف��ي مجتم��ع  النص��وص العربي��ة

ج�ذابا لل�نص القرآن�ي وولعَ�ا ب�ه، ذل�ك أن الق�رآن الك�ريم يش�كل نالمتصوفة أشد أنواع الكتاب ا

  .أھم الدّعامات الرئيسية في فكرھم

هِ منھج�ا للمعرف�ة، وبحث�وا في�ه ع�ن ھؤ8ء المتصوفة في القرآن الك�ريم بِعَ�لقد غاص  د_

وبم��ا أن الق��رآن الك��ريم ھ��و ، ...العناص��ر ذات ا�ث��ر ف��ي تص��ورھم للحي��اة والك��ون والخ��الق

خطاب إلھي، فإن الصّوفي يعلم أن Q تعالى يخاطبه ف�ي ك�ل ش�يء، وإنھ�ا مخاطب�ة مس�تمرة 

ھ�ذا الخط�اب، وإن ك�ان رس�ومًا ف�ي المص�احف، ف�إن معاني�ه  وإن ن�ص. نا ومكان�اا8 وزماح

  .مودعة في نفسه وسريرته، وفي الكون مما حوله

من ھنا نفھم سرّ ما استنبطه المتص�وفة م�ن الق�رآن الك�ريم م�ن أق�وال تكون�ت تجاھھ�ا 

اخت�فات كثيرة ومتضاربة في تأويل ھذا النص ا=لھي، كل بحسب فلس�فته وتوجھ�ه الفك�ري 

 «و. مج�ال فس�يح للتفاع�ل مع�ه؛ �ن�ه يعط�ى بغي�ر انقط�اع) النص القرآني(، فھو إذنوالثقافي

، وھو "النص ال�حّق"إن المستنبطات من ھذه الد88ّت والمعاني ھي ما يمكن أن نطلق عليه

يقع أمام النص القرآني موقع الزيادة التي تنضوي تح�ت ك�ل ش�يء، 8 تت�أتى ا=حاط�ة ب�ه إ8ّ 

»طلب للزيادات من قبل الراسخين في العلم يھافتفكر يآياته ل عن طريق التدبر في
)1(

.  

إننا نبحث عن أشكال تمظھ�ر ال�نص القرآن�ي ف�ي التجرب�ة الصّ�وفية للقص�يدة النوني�ة، 

ال�دّال اللغ�وي أو اللفظ�ي، ويص�بح الوج�ود ھ�و  «، يص�بح ھ�و�ن القرآن موازاة م�ع الوج�ود

                                                 
 .272الصّوفي، ص تحليل الخطاب: آمنة بلعلى )1(
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»المدلول
ا الشاعر فھ�و ذل�ك المكتش�)1( ف لھ�ذه الع�ق�ة، وال�ذي ينس�ج ك�ل ذل�ك ف�ي نص�ه ، أم[

  .الشعري الصّوفي

غير أن القارئ قد يجد ا�مر عسيرًا إلى حدّ ما، حين يعم�د الش�اعر إل�ى عملي�ة تقلي�ل 

تأويلھ�ا  م�ا أو المعاني القرآنية، وإعادة صياغتھا من جديد في عمله ا�دبي قصد تغيي�ر فك�رة

ً◌ا 8 يتأتى إدراكه إ8ّ    .ووعي مذھبه الفلسفي بعد مراجعةتأوي� خاصًّ

النص القرآني اللغوية والد8ّلية، ويقوم بتحويلھا  إمكاناتيستغل  -ھنا –إذ إن الشاعر 

الذي يخلق بين ھذه الذاكرة وأفق الشاعر سرعان  إلى معان فلسفة ورموز وجودية، فالتفاعل

  .ما ينفصل ليؤسس أفقا جديدًا مرتبطا بأفق النص وحده

ن�ا إل�ى ب لدّخول إلى نص الشاعر من باب التفاعل النصي القرآن�ي، يع�رجإن محاولة ا

المعرف���ي، ول���يس الھ���دف ھ���و اس���تنباط ھ���ذه ال���رؤى  فض���اء الفك���ر والتفكي���ر الوج���ودي و

وإن  -والش��طحات الفلس��فية ق��در م��ا ھ��و الرغب��ة ف��ي الكش��ف ع��ن ال��رؤى والش��طحات ا�دبي��ة

ل���نص ا=لھ���ي وطريق���ة تح���ويره الجمالي���ة؛ أي الكش���ف ع���ن كيفي���ة اس���تخدام ھ���ذا ا -قل���ت

  .واستحضاره في القصيدة

1O  �� �4������8��	� � �?�	�������M�� 	��������
 	  ��������32�� 0     .4��������'6�  �4�������� �
 8
>��������3   *����������& 	�������� �� ���������� � �� ��	)2(  
���  ﴿ :يستلھم الششتري بطريقة غير مباشرة اcية القرآني�ة الكريم�ة �3 �2��� �������3 �2�� �� �����)�

 ����� ���!�4�� �0�� $?��	���M�� ������	 �: 	�>��& �/�! �P�� ����� ��	 �2 ���� �C�K��� ���� $P�� �� �0�� $4�1�# �/�>�!﴾)3(
  

، ا=حس��انإن أص��حاب الجن��ة يف��وزون ب��النعيم الق��يم الخال��د ف��ي الجن��ة، وھ��ذا ج��زاء 

والزيادة ھي تجلي Q تعالى لھم ف�ي الجن�ة فيرون�ه، ويس�عدون برؤي�ة وجھ�ه الك�ريم، ويش�ير 

المعنى القرآني ؛ حيث إن الصّوفية يھدفون من مجاھ�داتھم وس�لوكھم طري�ق  الشاعر إلى ھذا

، فھم 8 يطمعون في جنة، و8 يخافون م�ن ن�ار، وإنم�ا )الزيادة(لى رؤية Q تعالىإالتصوف 

، وغ��ايتھم اللق��اء ب��المحبوب، والسّ��عادة -وع��� ج��لّ  –ن��ه Q ھُ��مْ يحب��ون Q تع��الى م��ن أج��ل أ

  .رؤيته تعالى حين يتجلى لھمالعظمى ھي سعادتھم ب

                                                 
 .287، صم ن )1(
 .72، صالديوان )2(
 .10/26، سورة يونس )3(
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2.  ������������ �3 �4  �� �����������2� �/@�����������  ���� ������������
  *�Q&�����������>	  
  

 ��������� �3 $,��  ������������> �� 	��������� �
 $  �@���������&  �1����������1 �4 �C  ���� �
�����������	
)1(  

لما حرّض الشاعر عل�ى الفن�اء والف�رار إل�ى Q تع�الى، أم�ر بالتمس�ك بالش�ريعة، �ن   

ف��ي ھ��ذا المنھ��اج إف��راد القل��ب لغي��ر Q نتيج��ة للتمس��ك بالش��ريعة المحمدي��ة، فص��ار الس��ير 

8 حقيق��ة ب��� ش��ريعة، وك��ل عل��م ع��ن  «ض��روريا، �نھ��ا طري��ق بھ��ا ك��ل ال��يمن والبرك��ة، إذ

طريق الكشف وا=لقاء يأتي بحقيقة تخالف الشريعة المت�واترة، ف�إن ذل�ك العل�م وذل�ك الكش�ف 

»8 يعول عليھما
)2(

.  


� ﴿ :ولع��ل ھ��ذا ا8س��تقاء التناص��ي ج��اء م��ن قول��ه تع��الى��� ��	 �2�� ���;�& ��	 �2�� ���� 	�� �
 �P���� �
��
 �P���
���
� ﴿ :، وقوله عز وجل)3(﴾ �����
����� ��	 �2 ���� 	 �
 ���
����� ��	 �2 ������ ﴾)4(

.  

أھ�ل ": إنّ ھؤ8ء ھ�م أح�د ا�ص�ناف الث�ث�ة ال�ذين ذك�رھم Q تع�الى ف�ي ھ�ذه السّ�ورة

 لعل�ى ف�ي الجن�ة، وأمّ�االسّ�ابقون فھ�م أھ�ل ال�دّرجات افأمّا  «، "اليمين، أھل الشمال، السابقون

Q أھ�ل الجن�ة، ث�م فص�لھم  أصحاب الشمال فھم أھ�ل الن�ار، وأمّ�ا أص�حاب اليم�ين فھ�م س�ائر

فھو استفھام للتفخيم والتعظيم؛ أي ھ�ل  ﴾،فَأصَْحَابُ الْمَيْمَنَةِ مَا أصَْحَابُ الْمَيْمَنَةِ ﴿ :تعالى بقوله

وص��فتھم؟، إنھ��م ال��ذين يؤت��ون  ح��الھم، م��ن ھ��م، وم��ا ھ��ي أص��حاب الميمن��ة؟ أي ش��يءت��دري 

ص��حائفھم ف��ي أيم��انھم، فھ��و تعج��ب لح��الھم، وتعظ��يم لش��أنھم ف��ي دخ��ولھم الجن��ة وت��نعمھم 

»بھا
، فالحساب يكون بحسب تواجد الكتاب في اليم�ين أم ف�ي الش�مال فيق�ول Q تع�الى ف�ي )5(

����� ﴿ :موضع آخر �
���� ����	�1�' �"�1��� ��
 	�
�;�&  �3	 �2�� �( ���3�& 8�4� �3�� 8	�	�3 �2 �� ﴾)6(
.  

، أن الش��اعر ق��د ق��ام  -ھن��ا–غي��ر أن المفارق��ة ب��ين ال��نص الش��عري وال��نص القرآن��ي 

وذي المع��ارف ) العلم��اء(بإس��ناد اليم��ين وال��يمن لSع���م؛ بمعن��ى السّ��ير يك��ون نح��و ا�ع���م

ا ا�صحاب في اcية؛ فھو كل من حمل كتابه بيمينه نتيجة ل ت�رجح كف�ة والحقائق الصّوفية، أم[

  .السّيئة ىخر�أعماله الحسنة والطيبة على ا

                                                 
 .73، صالديوان )1(
 .807الموسوعة الصوفية، ص )2(
 .56/08، سورة الواقعة )3(
 .56/27، سورة الواقعة )4(
  .3/306صفوة التفاسير، : الصّابوني )5(
 .08-84/07، سورة ا8نشقاق )6(
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3.  �� �
������������ �
	 �C  $,�������������!  �& �G
1������������3	  ����������������� �1"  
  

  ���������- $,	  �,������-��� ������
  ���������
 A���������  �1 �������# ����������	)1(  
مع النص القرآني ف�ي ع�دّة مواض�ع، " الوصية"يتعالق ھذا البيت، وبالضبط في لفظة   

ةٍ يُوصِينَ بِ ﴿ :منھا قوله عز وجل ةٍ يُوصِي بِھَا أوَْ دَيْ�نٍ ﴿﴾،ھَا أوَْ دَيْنٍ مِن بَعْدِ وَصِي[ مِن بَعْدِ وَصِي[

﴾،﴿ ِQّ َن ةً م_ ، وكان ھذا في س�ياق ذك�ر المي�راث وكيفي�ة تقس�يمه ب�ين الوال�دين، وق�د )2(﴾وَصِي[

�يْنَا ا﴿: تعالى Q ذكر الحق تعالى لفظ الوصية ضمن وصايا لقمان 8بنه، فقال نسَ�انَ =ِ◌ِ وَوَص[

)3(﴾دَيْهِ بِوَالِ 
.  

إن الوصايا المعروفة عن�د الصّ�وفية تنص�ب عل�ى أم�ور ذوقي�ة وروحي�ة، فالش�يخ ھن�ا 

يوص��ي مريدي��ه، ويح��ذرھم م��ن الھ��ول العظ��يم، وھ��و عق��ال الفك��رة ع��ن النف��وذ إل��ى مي��ادين 

الغيوب، وفضاء الش�ھود، وھ�ذا العق�ال ھ�و العق�ل، وي�أمرھم أ8ّ يقف�وا م�ع توھمات�ه وتخي�ت�ه 

�ن أسرار المعاني خارجة عن دائرة العقول ھا،من ىنيبُ التي .  

4.  ��������������� 854� 8��������������34'� 	������������� 8�4�� 	�������������8�'�'� 		    �� �2������ �5 8� �� � ��������� �3 �/  �F4������2� "�������& ,������'��  �� �
���������	
)4(  

الع�رش، الكرس�ي، الب�رج، (، أن ي�درك الع�والم العلوي�ة)5(إن من وظ�ائف العق�ل ا�ول

عقل ھنا التفص�يل، وت�دقيق م�ا ويميزه على ما أدركه عن طريق السّمع، فشأن ال...) الكوكب،

الذي بينھما، وھو الفضاء الذي  الحشو أيضافيھا من عجائب القدرة وأسرار الحكمة، ويدرك 

  .بين العرش والكرسي، وبين كل سماء وسماء، وبين السّماء وا�رض

فن�حظ اعتماد الشاعر في ھ�ذا ال�دّفق اللفظ�ي المتت�ابع عل�ى المف�ردات القرآني�ة ك�أداة 

�مَاوَاتِ وَا�رَْضَ فِ�ي  ﴿ :يق�ول Q تع�الى .الصّ�وفية ي�هنتاج معانصارخة = ھُ�وَ ال[�ذِي خَلَ�قَ الس[

امٍ ثُم[ اسْتَوَى عَلىَ الْعَرْشِ  ةِ أيَ[ )6(﴾سِت[
.  

 فلم��ا ك��ان  ،)7(﴾ذُو الْعَ��رْشِ الْمَجِي�دُ ﴿:وورد لف�ظ الع��رش مرتبط�ا بص��فة ف�ي قول��ه تع�الى

جس���م الحض���رة : جل���ي وخصوص���ية ال���ذات ويس���مىمظھ���ر العظم���ة، ومكان���ة الت «الع���رش 

                                                 
 .73، صالديوان )1(
 .4/12، ورة النساءس )2(
 .31/14،سورة لقمان )3(
 .74، صالديوان )4(
العقل ا�ول، العقل القامع والعقل المصور، فالعقل ا�ول ھو أول جوھر قبل  «:ھناك ث�ث مراتب للعقل عند الصّوفية )5(

 .320لطائف ا�ع�م، ص »الوجود من ربه، وسمى كذلك �نه أول من عقل ربه
 .57/04، سورة الحديد )6(
 .85/15سورة البروج،  )7(
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ع ا�ف��ك المعنوي�ة ي�جمبومكانھا، لكنه المك�ان المن�زه م�ن الجھ�ات الس�ت، وھ�و ب�ذلك يح�يط 

ع��الم أس��ماء الح��ق س��بحانه،  والصّ��ورية، ول��ه ب��اطن وظ��اھر، فباطن��ه ع��الم الق��دس، وھ��و

د شيء من الصّ�فات ، حتى قيل العرش مطلقا فالمراد به ھذا الفلك المذكور، ومتى قيوصفاته

»فالمراد به بذلك الوجه من الفلك
)1(

.  

وإنم��ا أض��اف  «، معن��اه ص��احب الع��رش العظ��يم﴾ذُو الْعَ��رْشِ الْمَجِي��دُ ﴿:وقول��ه تع��الى

م�ن الس�موات السّ�بع،  وأوس�ع العرش إلى Q وخصّه بال�ذكر؛ �ن الع�رش أعظ�م المخلوق�ات

ھو تعالى المجيد، العلي عل�ى جمي�ع ؛ أي )المجيد(وخلقه بھذا الوصف يدل على عظمة خالقه

»الخ�ئق المتصف بجميع صفات الج�ل والكمال
)2(

.  

وقد أردف الشاعر العرش بالكرس�ي، وال�ذي ورد ف�ي آي�ات م�ن أج�ل وأق�دس اcي�ات 

�مَاوَاتِ وَا�رَْضَ  ﴿:في القرآن الكريم، وسميت به هُ الس[ ، ف�إذا كان�ت السّ�ماوات )3(﴾وَسِ�عَ كُرْسِ�ي]

محل مظھر جمي�ع الصّ�فات الفعلي�ة، فھ�و  «:وا�رض من صفاته تعالى الفعلية، فالكرسي ھو

»ا=لھ��يمظھ��ر ا8قت��دار 
بالس��ماوات وا�رض لبس��طته ) عمل��ه(؛ بمعن��ى أح��اط كرس��يه أي)4(

، أما ابن كثير ففي رأيه أن الكرس�ي »الكرسي ھو العرش «:قال الحسن البصري «وسعته، و

»غير العرش، وأن العرش أكبر منه، كما دلت على ذلك ا ثار وا�خبار
)5(

.  

�ا جَ�ن[ فَ◌َ ﴿:وأما الكوكب فقد جاء في مواضع عدّة من القرآن الك�ريم، كق�واه تع�الى لمَ[

كوك�ب : الصّ�وفية ف�ي ھ�ذا الموض�ع دولقد س�مي ھ�ذا الكوك�ب عن� ،)6(﴾عَليَْهِ الل[يْلُ رَأىَ كَوْكَباً 

»م�ا يب�دو م�ن التجلي�ات أول «و الصبح، وال�ذي ھ�
�ا ف�ي قول�ه ع�ز وج�ل)7( جَاجَ�ةُ  ﴿: ، وأم[ الز]

 gي ھَا كَوْكَبٌ دُر_ النفس الكلية، شبه بھا زجاجة قلب الم�ؤمن الت�ي ھ�ي «، فيقصد به ھنا )8(﴾ كَأنَ[

»روح�ه الحيواني��ة
، فالزجاج��ة كأنھ��ا ف��ي ص��فائھا وض�يائھا كوك��ب يش��به ال��دّر ف��ي الصّ��فاء )9(

  .والضياء

                                                 
 .871الموسوعة الصّوفية، ص )1(
 .1/163صفوة التفاسير، : الصابوني )2(
 .2/255سورة البقرة،  )3(
 .924الموسوعة الصّوفية، ص )4(
 .1/163صفوة التفاسير، : الصابوني )5(
 .6/76سورة ا�نعام،  )6(
 .1/163صفوة التفاسير، : الصابوني )7(
 .24/35، سورة النور )8(
 .375لطائف ا=ع�م، ص :القاشاني )9(
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5.  �� �&���������������1 ��  �◌ �C@��������������&L �������������� �� �F4!��  )�����������������A  
  

  �� ���'���������������5  +4����������������3 ���������������� �2�� �4 �(�  ���������������������&42	)1(  
م���ن ش���أن العق���ل أن فل���ق ا�ف����ك ال���دائرة بك���رة ا�رض، ذل���ك أن���ه أدرك محاس���نھا   

وخواصھا من منافعھا ومضارھا بقدرة الحكيم العليم، فقد جعل الحق س�بحانه وتع�الى بقدرت�ه 

تص��رف ف��ي ھ��ذا الع��الم السّ��فلي، ذل��ك أن الفت��ق عن��د وحكمت��ه لك��ل فل��ك خاص��ية يق��ع بھ��ا ال

يقابل الرتق من تفصيل المادة المطلقة بصورھا النوعية أو ظھور كل ما بطن ف�ي  «الصوفية

ف�ي ال�ذات ا�حدي�ة ع�ن الش�ؤون  س�مائية وب�روز ك�ل م�ا كم�ن8الحضرة الواحدة من النسب ا

»الذاتية كالحقائق الكونية بعد تعينھا في الخارج
)2(

.  

مَاوَاتِ وَاْ�رَْضَ  أ﴿:و المعنى الذي جاء في قوله تعالىوھ َ◌وَلَمْ يَرَ ال[ذِينَ كَفَرُوا أنَ[ الس[

 ةعب�دلم�ن ادع�ى م�ع Q آلھ�ة، ورد عل�ى  ي، ففي اcية اس�تفھام ت�وبيخ)3(﴾كَانَتَا رَتْقاً فَفَتَقْنَاھُمَا

كانتا شيئا واح�دَا ملتص�قتين  أولم يعلم ھؤ8ء الجاحدون أن السّماوات وا�رض «ا�وثان، أي

: وق�ال الحس�ن وقت�ادة. ففصل Q بينھما، ورفع السّماء إلى حيث ھي، وأقر ا�رض كم�ا ھ�ي

»ملتص��قتين ففص��ل Q بينھم��ا ب��الھواءكان��ت الس��موات وا�رض 
المتط��ابقين ك��ان  ، ففص��ل)4(

  .ابعد الوحدة الملتحمة بينھما، بحيث أظھر لكل واحد منھن مميزاتھا ومنافعھ

6.  �� �� �E4�����������������  � �
�� �E�4�����������������  �������������������
  �� ������������������1��  
  

  �� �F4�����������������1  ���� )A����������������� ����������������� ���	 �/!  ����������������� �3 �4 �� ��	
)5(  

من شأن العقل ا�ول كذلك أن يرفع عالم الحس إلى عالم المعنى، ومن ع�الم ا�ش�باح   

إلى عالم ا�رواح، ومن شھود الملك إلى شھود الملك�وت والجب�روت، وذل�ك بفض�ل عروج�ه 

  .ود معناه، فالعروج وا8رتقاء منه إليهمن رؤية حسّه إلى شھ

بالحادث��ة الت��ي عاش��ھا  لق��د استحض��ر الش��اعر لفظت��ي ا=س��راء والمع��راج الم��رتبطتين

ِ ذِي الْمَعَ�ارِجِ  ﴿:، ووردت في بعض آيات الذكر الحكيم، كقوله تعالىρالرسول ]Q َن� تَعْ�رُجُ  م_

وحُ إلِيَْ���هِ فِ���ي يَ���وْمٍ كَ���انَ    :وقول���ه ع���ز وج���ل ،)6(﴾مِقْ���دَارُهُ خَمْسِ���ينَ ألَْ���فَ سَ���نَةٍ  الْمََ�ئِكَ���ةُ وَال���ر]

                                                 
 .74، صالديوان )1(
 .897الموسوعة الصوفية، ص )2(
 .21/30سورة ا�نبياء،  )3(
 .2/261صفوة التفاسير، : الصابوني )4(
 .74، صالديوان )5(
 .70/04سورة المعارج،  )6(
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�مَاء وَمَ�ا يَعْ�رُجُ فِيھَ�ا ﴿ وَھُ�وَ مَعَكُ�مْ  يَعْلَمُ مَا يَلِجُ فِي اْ�رَْضِ وَمَا يَخْرُجُ مِنْھَا وَمَ�ا يَن�زِلُ مِ�نَ الس[

)1(﴾أيَْنَ مَا كُنتُمْ 
.  

ع���ا، ھ���و د8ل���ة الصّ���عود ولع���ل المش���ترك ب���ين ال���د88ت ف���ي ھ���ذه ا8س���تعما8ت جمي

قرنھم��ا بلفظت��ي الول��وج والخ��روج، ) ا�رض(وا8رتق��اء، فعن��دما وظ��ف Q تع��الى مص��طلح

ا حينما كان الحديث ح�ول السّ�ماء فك�ان توظي�ف. �نھا منطقة دنيا ل�ى إم�ن أعل�ى (الن�زول: أم[

  :تع��الىبأن�ه  ، ولق�د فسّ�ر العلم�اء ھ�ذه اcي�ة)الصّ�عود م�ن أس�فل إل�ى أعل�ى(والع�روج  )أس�فل

يعلم ما ي�دخل ف�ي ا�رض م�ن مط�ر وأم�وات، وم�ا يخ�رج منھ�ا م�ن مع�ادن ونب�ات وغي�ر  «

يھ�ا م�ن إلذلك، وما ينزل من السّماء م�ن ا�رزاق والم�ئك�ة والرحم�ة والع�ذاب، وم�ا يص�عد 

»الم�ئكة وا�عمال الصّالحة
)2(

.  

 «الصّوفية ھووإذا كان ھذا ھو العروج عند مفسري القرآن الكريم، فإن العروج عند 

س�بحانه  سلوك المقربين، وذلك أن كل سالك على طريق كان غايت�ه الح�ق، بش�رط ف�وزه من�ه

»بسعادة ما، فإن ذلك السّالك صاحب معراج وسلوكه عروج
)3(

.  

سُ��بْحَانَ ال[��ذِي أسَْ��رَى بِعَبْ��دِهِ  ﴿ :وتن��اص الش��اعر ف��ي لف��ظ ا=س��راء م��ع قول��ه تع��الى 

 ً�محم�د  ي�هبعما 8 يليق بج�له، Q تعالى الشأن الذي انتقل بعبده ونتنزه وتقدس : ، أي)4(﴾ليَْ

ρ قصى�  .في جزء من الليل، من المسجد الحرام على المسجد ا

أي ) عب�ده(بـ) أسرى(وبالتركيز على أن ا=سراء ھو السّير لي�، ثم ارتباط ھذه الكلمة

م�ة المع�راج م�رّة ليؤك�د الع�روج البيت الشعري الذي استغل كل ا8نتقال، والعبودية، نعود إلى

 اcيةمن الدنيا إلى السّماء، وھذا ما جاء في السياق القرآني، ثم ليوظف ا=سراء المرتبط في 

ل�ى بي��ت المق�دس، وك�ھم��ا أش�رف م��ن اcخ��ر، إم�ن مرك��ز مك�ة المكرم��ة  با8نتق��الالكريم�ة 

ا، �ن الح��ق ك��ان وجً��ا�م��ر 8 تج��د ارتفاعَ��ا و8 عر قق��تحت «ك إذاط��ه ب��الوھم، ذل��ك أن��بفير

                                                 
 .57/04سورة الحديد،  )1(
 .3/321صفوة التفاسير، : الصابوني )2(
 .320لطائف ا=ع�م، ص: القاشاني )3(
 .17/01سورة ا=سراء،  )4(
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، وھو باق وحده، لكن الوھم أثبت الغيرية وا8ثنينية، فإذا ارتف�ع ال�وھم والجھ�ل ل�م تج�د هوحد

»إ8ّ الواحد ا�حد في ا�زل
)1(

.  

7.  �� ��������������������	 �
 	 ��������������������� ���������������
 	  ���������������������	  
  

  �� ����������  ���������  ������������������ 	 �������� ���� � ���  �� ��  ����������	
)2(  

حادث�ة ذك�رت ف�ي (باس�تدعاء ال�نص القرآن�ي أووفي تنوع تناصي آخر، يقوم الش�اعر   

، ف��ي موق��ف يتق��اطع م��ع ح��وار النب��ي ف��ي نصّ��ه الش��عري) الصّ��عق(للمعط��ى ال��د8لي) الق��رآن

�هُ قَ�الَ رَب_ أرَِنِ�ي  ﴿ :مع Q تعالى، فيقول تعالى υموسى �ا جَ�اء مُوسَ�ى لمِِيقَاتِنَ�ا وَكَل[مَ�هُ رَب] وَلمَ[

�ا تَجَل[�ى أنَظُرْ إلِيَْكَ قَالَ لَن تَرَ  انِي وَلَـكِنِ انظُرْ إلِىَ الْجَبَ�لِ فَ�إنِِ اسْ�تَقَر[ مَكَانَ�هُ فَسَ�وْفَ تَرَانِ�ي فَلمَ[

هُ لِلْجَبَلِ جَعَلَهُ دَكّاً وَخَر[ موسَى  ً رَب] لُ الْمُ�ؤْمِنِينَ  صَعِقا ا أفََاقَ قَالَ سُ�بْحَانَكَ تُبْ�تُ إلِيَْ�كَ وَأنََ�اْ أوَ[ فَلمَ[

﴾)3(
.  

ذل��ك أن معن الجي��د لھ��ذه اcي��ة، يق��وم ب��ربط البيت��ين ا�ول��ين م��ن القص��يدة بھ��ا، إن الم��ت

ل�ى وجھ�ه إوھ�ي الرؤي�ة (القصيدة ابتدأت بفعل الرؤية من جھة، ثم الطلب المتمثل في الزيادة

، تمام�ا مث�ل م�ا ھ�و الش�أن ف�ي طل�ب س�يدنا موس�ى لھ�ذه الرؤي�ة، غي�ر أن الف�ارق أن )الكريم

تھم الخاص�ة عب�ر السّ�فر ف�ي المقام�ات والط�رق الصّ�وفية الخاص�ة الصّوفية يطلبونھ�ا بط�ريق

بسلوكاتھم المميزة، في حين نجد سيدنا موسى قد طلب ھذه الرؤية في الدنيا، والثالث أن ھذه 

  .الرؤية تتم في اcخرة يوم 8 ظل إ8ّ ظله

أن  «:لقد أمعن الصّوفية في ھذه اcية، وأعطوا لھا تفاس�يرھم، فھ�ذا اب�ن عجيب�ة يق�ول

�بص��ار م��ن رؤي��ة ن��وركم ا�ص��لي حج��اب القھري��ة وراء الع��زة والكبري��اء ھ��و ال��ذي من��ع ا

الجبروتي، إذ لو ظھر ذلك النور 8ضمحلت المكونات و8حترقت م�ن ن�ور السّ�بحات، ولھ�ذا 

Q تعالى أن  أرادحين طلب الرؤية بالنظر إلى الجبل لما  υالسّر أمر Q تعالى سيدنا موسى

بشيء م�ن ذل�ك الن�ور، فلم�ا يثب�ت الجب�ل بش�يء قلي�ل من�ه، علمن�ا أن 8 طاق�ة للعب�د يتجلى له 

»الضعيف في ھذه الدّار على رؤية الواحد القھار
)4(

.  

                                                 
 .114، صاللطائف ا=يمانية: ابن عجيبة )1(
 .72، صالديوان )2(
 .7/143سورة ا�عراف،  )3(
 .1/41إيقاظ الھمم في شرح الحكم، الفتوحات ا=لھية في شرح المباحث ا�صلية، : ابن عجيبة )4(
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فاقتران الغياب بالصّعق ض�رورة يس�تدعيھا الموق�ف المھ�ول ال�ذي تع�رض ل�ه س�يدنا 

في الحق عند التجلي  الفناء «:موسى، وھا ھو الششتري يذكرنا به، �نه عند معشر الصّوفية

»مطالعة أنوار الحقائق يصيبه الدّھش، وقد يخر صعقا ندعالذاتي، والصّوفي 
)1(

.  

ا=ش�ارة القرآني�ة غاي�ة بح�د ذاتھ�ا،  -ف�ي ھ�ذا البي�ت –ضح أن الششتري لم يتخذ اوالو

قص��ة النب��ي موس��ى ومناجات��ه لرب��ه ف��ي (وإنم��ا قص��د م��ن ورائھ��ا استش��فاف الحادث��ة القرآني��ة

ن)مقدسالوادي ال   .، ومحاولته التعرف على الكون والمكو_

فتجل��ى بھ��ا فاعلي��ة ا8متص��اص الش��عري، وال��ذي وظف��ه الش��اعر بص��يغة جدي��دة، مم��ا 

أكسبه نوعا من الخصوصية والتجدد، فاعتمد في تض�مينه عل�ى ن�وع م�ن التمث�ل الرم�زي أو 

للمح���ات الخف���ي ت���ارة، وعل���ى ا8س���تعانة بش���كل مباش���ر ب���النص القرآن���ي، ذل���ك م���ن خ����ل ا

  .والومضات القرآنية التي توسع فضاء القصيدة، وتُغْنِي التجربة الصّوفية بأكملھا

  :التناص التاريخي -2

من الظواھر ال�فتة في استخدامات التناص احتواء النص لمعطيات الت�اريخ ود88ت 

الت��راث، واستحض��ار الشخص��يات التاريخي��ة بغي��ة توظيفھ��ا ف��ي بني��ة ال��نص بم��ا تحمل��ه م��ن 

8ت وإشارات تتيح للش�اعر وللمتلق�ي ا8تك�اء عل�ى م�ا تفج�ره  الشخص�يات التاريخي�ة، أو د8

  .الموقف التاريخي من مشاعر ود88ت تنمي القدرة ا=يحائية للقصيدة

  وتب���ين الق���راءة التحليلي���ة لقص���يدة الشش���تري استحض���اره للشخص���يات التاريخي���ة 

  .ي الفكر الصّوفي والفلسفيوالتي تركت بصمات وإيحاءات خاصة ف -بشكل 8فت –

ط��ون، س��قراط، أف�(لق��د أثب��ت الشش��تري ث�ث��ة وعش��رين شخص��ية فلس��فية وص��وفية 

أرس���طو، ذو الق���رنين، الح����جّ، الش���لبي، النف���ري، اب���ن جن���ي، قض���يب الب���ان، الش���وذي، 

، ابن طفيل، ابن رش�د، أب�و )الغزالي(السھروردي، ابن قسي، ابن مسرة، ابن سينا، الطوسي 

) )اب��ن س��بعين(، اب��ن عرب��ي الط�ائي، اب��ن الف��ارض، الحرال��ي، ا�م�وي، الغ��افقيم�دين ش��عيب

)2(مراعيا في ذكرھم ترتيبھم الزمني
.  

إن أھمية ھذا التناص التاريخي في اس�تخدام الشخص�يات التاريخي�ة ف�ي ھ�ذه القص�يدة 

  :لى أمرين مھمين ھماإيعود 
                                                 

 .830الموسوعة الصّوفية، ص )1(
 .76إلى  74، صالديوان )2(
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الش�ريف، وھ�ي ل�م تفق�د ط�وتھ�ا  أن ھذه الفكرة مأخوذة أساسَا من الس�ند ف�ي الح�ديث: ا"ول

ل��ى أنھ��م 8 ينطق��ون ع��ن إولكنھ��ا اكتس��بت مض��مونا رمزي��ا، يش��ير  عن��د ش��عراء التص��وف،

، ρل��ى الرس��ولإالھ��وى، ول��ذلك حرص��وا جميع��ا عل��ى ذك��ر سلس��لة م��ن ا�س��ناد تنتھ��ي دائم��ا 

ة ن في منزلة رفيعة متسلسلة ضاربة في الق�دم، وھ�ي سلس�لة عالمي�ووأصبح رجا8تھم السّابق

 ، وإن ك�ان)أف�طونمثل سقراط، أرسطو، (في الزمان من الناحية التاريخية ρتسبق الرسول

  ھ���و أول الخل���ق و8 س���ابق لوج���وده الرّوح���اني، وبھ���ذا ظھ���رت العنعن���ة عن���د ρالرس���ول

  :ابن عربي في أكثر من موضع بترجمانه، مثل ذلك

 �4 �� ���������������1 ������������� ���� ��������������� �� 	 �/>� ������������� �2 8I�� �
 	 �� �� ���������������8�	  
  

 �� �� � ������ )R  ����  ���� �� �� ���� A �� �2�� �M  ����  �' �4����"  
   ��� ��+3�� �4'  ���  ������- ���� " ��5�� ���  ���� �� �� 8��  

  
  �����  ������� �G
  �����  �������6 ����� " ������� �4	  �����  �#������"  

  ����������������� �;  )������������������ �1 A����������������> �F��  ������������������ ��������������� �S �� ��� �' �/  
  

  �1 �- )���������������� ��  �L� �%	�������������6�  �� ���������������8� �� 	��������������� ��  ��������������� ��)1(  
ھ�ذه الس�نّة للش�عراء الصّ�وفيين بع�ده، ي�ذكرون  وقد ساھم الششتري ب�دوره ف�ي وض�ع  

)2(س�سل أشياخھم في أشعارھم للتغني بھا
.  

�ھمي��ة الفلس��فة، فھ��ي تكش��ف إل��ى ح��دّ كبي��ر ع��ن ج��ذور المدرس��ة الصّ��وفية  :الث��اني

ا�ندلس��ية، وھ��ي ج��ذور فلس��فية وص��وفية مش��رقية ومغربي��ة أيض��ا، ولع��ل ھ��ذا إن كان��ت ل��ه 

  .الشاعر وفلسفته ومصادرھا المتنوعة افةعمق ثق نالد8ّلة، فھي تدل ع

وم����ن الم�ح����ظ أن الشش����تري ق����د ح����رص عل����ى أن يجع����ل أس����تاذه وش����يخه اب����ن 

  .والعلماء، إذ كان مفتونا بھذا الشيخ اشد ا8فتتان ختام ھؤ8ء العارفين) الغافقي(سبعين

                                                 
 .415الخيال والشعر في تصوف ا�ندلس، ص : سليمان العطار )1(
نجد الفكرة ذاتھا عند ابن خميس، ولكنه أعلن عنھا قبل ذكر الرجال، فھو خالف الششتري الذي ختم قصيدته، وھو   )2(

  :يوضح ھذا في ا�بيات التالية

1. ��������������������47 B4������������������5�� ��������������������>�� R��������������������	2� ,������������������-���  
  

  � ����������������������������	��������������������������>�	�4 D	��������������������������-I 4��������������������������'��� 	��������������������������>1�  
  2.  	>������������������3;' ?4�������������������� ��4-������������������3  �������������������� D���������������������  

  
  	���������������������>1	�4� ��������������������
 *����������������������� "���������������������& 	��������������������
 ��4;��������������������&

  3. P���������������������26� 	���������������������>�
 ��4	���������������������&  ����������������������� D4���������������������3�  
  

 	�������������������������������������>�N P��������������������������������������:�� D9	�������������������������������������� P��������������������������������������3�#  
  4. D4>��������������������������3;& �4�4>��������������������������3 "��������������������������& D��������������������������-��1�  

  
 	�����������������������������������>�	�: ��4������������������������������������ 	�����������������������������������># *4Y� 	��������������������������������������  

  5. D#4���������������������5� 	�������������������� *
� �*������������������������ �	>��������������������5 	���������������������2&  
  

 	���������������������������>�@� 4������������������������������ D����������������������������I� /����������������������������& 	����������������������������:�  
، تلمسان، 1عبد Q بن خميس، مطبعة ابن خلدون، ط يالمنتخب النفيس من شعر أب: د الوھاب بن منصورعب: ينظر  

 .119-118، صھ1365
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  :ليه، حين قالإثم إنه ينقل ھذه المعرفة من شيخه 

 �' ��6�����������5 �7 	 89	������������  ������������� ������������1 �,:�� ����������� �3 *4 �!	  
  

  �& �; �<�������������  �= 84�����������>����������� �
 � �4 	�������������� �/1  ��������������  �� ���������������	  
   �&������ �
 � ������ �' �	  �������� ����������3�� " �� �4  �� �� ����������	 ��  )���������A  

  
  �1��������������������- �� �%  �& �� �D;��������������������  �& �� �F��������������������:;�  ��	���������������������)1(  

؛ إذ إن أھمي���ة ھ���ؤ8ء الش���يوخ ومن���زلتھم الرفيع���ة وھ���ي فك���رة تؤي���د م���ا بيّن���اه س���ابقا  

يك��ون ھ��و اcخ��ر مص��درا م��ن مص��ادر المعرف��ة المتسلس��لة والض��اربة ف��ي الق��دم تؤھل��ه �ن 

  .ا=لھية، كيف 8 وھو قد درس وتعلم على أيدي ھؤ8ء الشيوخ والعلماء

إذن فھو عندما يلجأ إلى ذكر مثل ھذه الشخص�يات التراثي�ة والفلس�فية إنم�ا ھ�و يقص�د 

 ،إل��ى ذل��ك قص��دا فكري��ا ص��وفيا، وھ��و ت��دعيم م��ن جھ��ة أخ��رى لمنزلت��ه الفكري��ة والفلس��فية

  .سيخا لنزعات ھؤ8ء الرجال الفلسفية والعلمية  المتنوعةوتر

ولعل ھذه الشخصيات تكون حي�اة الشش�تري المذھبي�ة، فھ�و دائم�ا يبح�ث ع�ن الحقيق�ة 

متنوع��ة ومختلف��ة لك��ل  لف��اظمعجم��ه الفن��ي يتط��ور مش��تم� عل��ى أ م��ع ھ��ؤ8ء، والم�ح��ظ أن

.ذوق للح�ج طعم اتحاده - :شخصية يذكرھا، مثال ذلك
 )2(  

)3(ثنى قضيب البانت -
. 

.كسا لشعيب ثوب جمع لذاته -
 )4(

 

.وعنه طوى الطائي بسط كيانه -
 )5(

 

 وإن ھ��ذا التوظي��ف اللفظ��ي يتماش��ى وفك��ر ك��ل شخص��ية، فق��د اعت��رف الح���جّ بذوق��ه

وأب�و م�دين ش�عيب ك�ان  وشربه في شعره، وابن عربي كذلك كان يسمى نفسه بروح ال�رّوح،

  :بمؤلفاتھم فقال خاطب الششتري أستاذتهمشھورا بلباس الثياب الحسنة، كما 

)6(خلقهتجريد وأصمت للجني  -
 .تجريد خلق ا=نسان: كتاب ←

)1(و8 بن قسي خلع نعل وجوده -
  .خلع النعلين: كتاب ←

                                                 
 .76، صالديوان )1(
 .75م ن، ص )2(
 .م ن، ص ن )3(
 .م ن، ص ن )4(
 .م ن، ص ن )5(
 .76، صالديوان )6(
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)2(وابن رشد رسالة يقضان و8 بن طفيل -
 .حي بن يقظان) قصة(كتاب ←

 ي�دعو للمل�ل وبھذا يكون قد تنوع أسلوب طرح�ه لھ�ذه الشخص�يات الفكري�ة، بش�كل 8

  .والتكرار

  : التناص الشعري -3

في القصيدة، بشكل ) الشخصيات التارخية(استئثار التناص التاريخي  نعلى الرغم م

واسع، إ8 أن ھناك مساحة أخرى لبعض التناصات الشعرية، والتي سنحاول دراستھا فيما 

  :يلي

لت�ي 8 يمك�ن أن تنس�ى ا من أع��م الص�وفية امً لعَ  –و8 يزال  -لقد كان ابن الفارض 

ول�م يش�ذ . آثارھم الشعرية والصوفية، من حيث كان تأثيره على من عاصره، ومن جاء بع�ده

  :حوار النصوص فيما بين الشاعرين كما يلي نالششتري عن ھذا التأثير، فكا

 : يقول ابن الفارض/ 1

  انعيمً��������� ن���������انِ الجِ  ي م���������نَ ؤلِ سُ��������� ل���������يسَ 
  

������������ غي������������رَ     )3(ااكَ������������رَ ا �َ ري������������دھَ ي أُ أن_
  :ھذا البيت عندما يبدأ بقراءة أول بيت في النونية –يستحضر القارئ   

��������ا مِ أرََى طَالبً��������   ىس��������نَ الحُ  8َ  ي��������ادةَ ا الز_ ن[
  

  )4(انَ دْ عَ��� ى ب���هِ ع���د[ ا فَ مً ھْ ى ب���ه سَ���مَ���رَ  فك���رٍ بِ  
ب��ل ھ��م . فالجن��ة ليس��ت غاي��ة المتص��وفة، و8 ھ��ي أملھ��م، و8 الج��زاء ال��ذي يريدون��ه  

وھ�ذا ھ�و  ،أعظ�م وأكب�ر، وھ�و الظف�ر ب�النظر إل�ى وجھ�ه الك�ريم يأملون ويطلبون ش�يئا آخ�ر

ج�زاء  ،مھ�اياك ال�ذين يبتغ�ون الجن�ة والتل�ذذ بنعالفارق الج�وھري بي�نھم وب�ين العاب�دين والنسّ�

  .ومكافأة على ما بذلوه من عبادات وطاعات في الدنيا

م�ة الس�وء إن ما عبدت Q خوفا من Q ف�أكون ل�ه كا�«:وفي ھذا تقول رابعة العدوية

م�ة الس��وء إن أعطي�ت عمل��ت، ولكن��ي عبدت�ه حب��ا ل��ه أا للجن��ة ف��أكون كخاف�ت عمل��ت، و8 حبً�

                                                                                                                                                         
 .م ن، ص ن )1(
 .م ن، ص ن )2(
 .75ص. مانيةاللطائف ا=ي: ابن عجبية )3(
 .72ص. الديوان )4(
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»وش��وقا إلي��ه
)1(

وذاك نتيج��ة لني��ران  ،إذن فالرؤي��ة والزي��ادة ھم��ا ا�م��ل والمبتغ��ى والھ��دف. 

  .الحب ولواعج الشوق المكنونة لذات الحضرة ا=لھية

  :يقول ابن الفارض في تائيته الكبرى/ 2

����خَ  سِ امْ����وَ    ع�����نْ  اس����مُ وَ  كَ وظِ����ظُ حُ  ا م�����نْ ليًّ
  

  )2(تِ بُ������نْ تَ  ل������كَ ذَ  ع������دَ بَ  تْ بُ������وانْ  كَ يضِ������ضِ حَ  
  :يتناص ھذا البيت مع قول الششتري  

  انَ�����وظِ حُ لُ  ض�����يضِ حَ  ا م�����نْ ظوظً�����ا حُ ركنَ�����تَ 
  

  )3(ىسَ�نْ ا�َ  بِ لَ�طْ ى المَ ى إلَ�قصَ ا�َ  دِ صَ قْ المَ  معَ  
فات إليھا يحيل إلى الحض�يض، وھ�و وا8لت ،فالصوفي يحذر المريد من حظوظ النفس  

لغي�ر Q والتفات�ه إلي�ه، فعب�ر ع�ن حظ�وظ ال�نفس  هظ�وبسبب لح ،التساقط إلى المركز ا�سفل

 ،حظ��وظ جس��مانية: والحظ��وظ ث�ث��ة «. بالحض��يض والت��ي 8 ي��تمكن معھ��ا الفت��وح الرباني��ة

والرياس��ة  كح��ب الم��ال ،وحظ��وظ قلبي��ة ..كحان��مكتمت��ع ال��نفس بل��ذة المط��اعم والمش��ارب وال

وھذه أقبح من ا�ول�ى، وأص�عب منھ�ا ع�ج�ا،  ..والجاه والتقدم وحب المدح والثناء والتعظيم

»كطلب الكرامات والوقوف مع المقامات وح�وة الطاعات ،وحظوظ روحانية
)4(

.  

  : يقول ابن الفارض/ 3

  ������������' +,  �
  )5(ةٍ ودَ بُ����������������عُ ا بِ ھَ����������������تُ قْ قَ حَ  بودي����������������ةٌ عُ    طعت���������هُ قَ  لوكٍ سُ��������� م���������نْ  	/. -����������
  :يتقاطع قوله ھذا مع قول الششتري  

 ��������������������' +,  �
������������������- ./	  �0  �1������������������- �/  �& ��������������������  ��������������������� ��    �2������� �� $�	  �&������� �� �� ��������3�� �� �4  ��������� �3� �1 �� �� ��  ���� �����������	
)6(  

ويق�ف عن�دھا  ،يحذر الششتري من الوقوف مع المقامات التي تجع�ل المري�د يس�تحليھا

يؤكد وقوفه مع المقامات، وقطع�ه لھ�ا، أما ابن الفارض ف. الوقت الذي يكون فيه المقام حجابا

أن «وكل مقام قطعه ھو عبودية تحققت بالعبودة، والفرق بينھما ھ�و. ويخص مقامات السلوك

                                                 
 .232الموسوعة الصوفية، ص )1(
، 1المحب المحبوب أو شرح تائية الحراق وابن الفارض في الحب ا=لھي، دار الكتب العلمية، ط: عبد الحق الكتاني )2(

 .66، ص2006لبنان، 
 .72ص ،الديوان )3(
 .78، صا=يمانيةاللطائف : ابن عجبية )4(
 .70المحب المحبوب، ص: تانيعبد الحق الك )5(
 .73، صالديوان )6(
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مر، والعبودية محلھ�ا فالعبادة محلھا البدن وھي إقامة ا�). العبودة(العبودية أعلى من العبادة 

»رالسّ 
)1(

 .  

سابق، فإن اب�ن الف�ارض يحك�ي تجربت�ه وإذ كان الششتري يخاطب مريده في البيت ال

  .ھو في قطع المقامات

  :ويقول ابن الفارض كذلك/ 4

�������ي لُ قنِ�������فر_ يُ    يض��������رِ محْ ا بِ لتزامً�������ي اِ ب_
  

  )2(يتِ�����بَ يْ غَ ا بِ ط�حً صْ�����ي اِ بِ لْ ي سَ�����نِ�����جمعُ يَ وَ  
  :وھذا ما نستحضره عند قراءة بيت الششتري  

  ااھرً ظَ�������� ض��������يةِ القَ  جم��������وعَ مَ  قُ ر_ يُفَ��������
  

  )3(انَ�������زْ فُ  داخل�������هِ تَ  نْ ا مِ�������رقً�������فَ  عُ مَ�������جْ تُ وَ  
يج�د نفس�ه لزوم�ا مفترق�ا ع�ن  ،فابن الفارض عن�دما يح�تكم إل�ى منط�ق عقل�ه المح�دود  

جمعت���ه غيبت���ه عندئ���ذ  ،ذات���ه فمحبوب���ه، ف���إذا انس���لخ عن���ه ذل���ك المنط���ق، وتقش���ر م���ن لح���ا

 ري�ق مجم�وع القض�يةفالعق�ل بت -ھو اcخر –بالمحبوب، تماما مثل حال الششتري الذي يتھم 

ولقصوره يعمل على إدراك الفروقات الكوني�ة الحس�ية،  ،)وھي الحقيقة الوجودية المجموعة(

وفات��ه ب��ذلك المع��اني المتص��لة القديم��ة ا�زلي��ة، وھ��ي الم��راد بمجم��وع القض��ية ففرقھ��ا وھ��ي 

  .ھاتمجموعة في فرق

  :ويقول ابن الفارض في بيت آخر من تائيته الكبرى/ 5

  اھَ ر_ سِ������ فُ شْ������ي كَ لِ������ ت������م[  وَثَ������م[ أمُ������ورٌ 
  

�����غَ تَ  ايَ وَ سِ����� ع�����نْ  في�����قٍ مُ  وٍ حْ صَ�����بِ     )4(تِ ط[
  :ھذا البيت يستحضر الششتري وھو في آخر قصيدته النونية  

 �'����������� �5 �6 �� �7 	������������� 89	 ����������� �� � ������������1 �� �:� �, ����������� �3 )4 �!	    �& �;��������� �� �� �<  �=����������> 84��������� �
 � �4 	 ������������� �1 �/ ����������� ��  �� �������������	
)5(  

لفق�دانھم  ،رت عن اcخرينھما أسرار الحقيقة التي تغطت وسلك� الشاعرين تكشفت 

  ).الششتري وأستاذه ابن سبعين(الذين امتلكھما العارفان  ،الكشف والمعرفة

إ8 أننا نلمس فرقا بين استخدامي الشاعرين لھذا الكش�ف ع�ن الحقيق�ة، ف�ابن الف�ارض 

  وھ��و عن��دما نعل��م أن الص��حو ھ��و ،)ص��حو المفي��ق(كش��ف س��تر الحقيق��ة بع��د أن بل��غ مق��ام 

                                                 
 .870الموسوعة الصوفية، ص )1(
 .73المحب المحبوب، ص: عبد الحق الكتاني) 2(
 .74، صالديوان) 3(
 .96المحب المحبوب، ص: عبد الحق الكتاني )4(
 .76، ص الديوان )5(
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»حساس بع�د غيب�ة حص�لت بع�د وارد ق�ويرجوع إلى ا= «
ف�إن ص�حو المفي�ق ھ�و مق�ام  ،)1(

مق��ام ق��رب قوس��ي الوح��دة والكث��رة أو ق��وس الوج��وب  «ال��ذي يش��يرون ب��ه إل��ى) أو أدن��ى(

»وا=مكان
)2(

.  

. فھذا المقام الذي وصل إليه ابن الفارض ھو أعلى المقامات بل ھو مقام أحدية الجمع

العبودي�ة م�ن مح�ل الحقيق�ة م�ن حي�ث إن مح�ل العبودي�ة  أما الششتري فقد انشغل ببي�ان مح�ل

ھ��و الب��واطن، ف��الظھر ھ��و لف��ظ الق��رآن  -وھ��و ش��ھود الربوبي��ة –الظ��واھر، ومح��ل الحقيق��ة 

  .والبطن ھو تأويله

  :ويقول ابن الفارض في موضع آخر من تائيته/ 6

  ىلَ��ا عَ ھَ ض��تُ خُ  لْ بَ�� م��عِ الجَ  ارَ حَ��وَغُصْ��تُ بِ 
  

  )3(م�������ةييت ك�������ل[  تخرجتُ اسْ�������ي فَ ف�������رادِ انْ  
  :كما نجد الششتري غاص وعام ھو اcخر في ھذا البحر فقال  

 ������������������ 854� 8�����������������34'� 	���������������� 8�4�� 	����������������8�'�'� 		    �� �2������ �5 8� �� � ��������� �3 �/  �F4������2� "�������& ,������'��  �� �
���������	
)4(  

  ك�����نْ يَ  م�����نْ  ات�����ينِ ذَ  ا ب�����ينَ طيبً�����وكَ�����انَ خَ 
  

  )5(انَ صْ���غُ  ق���دْ  ي���هِ ي فال���ذ_  رَ حْ���البَ  رَ ا يَ���قي���رً فَ  
ض في بحر الجمع بينه وبين محبوبه، وكان كلم�ا فع�ل ذل�ك اس�تخرج غاص ابن الفار  

  .ءل معاني العمق والتغلغل في الشيمجوھرة قيمة وھي حقيقة التوحيد، إذ إن الغوص يح

الغ��وص والع��وم، ف��إذا ك��ان للغ��وص الد8ل��ة : أم��ا الشش��تري فق��د اس��تعمل لفظ��ين ھم��ا

وب�ذلك ك�ان الت�درج ف�ي قط�ع المس�الك العميقة، فإن العوم يفيد معاني الس�باحة عل�ى الس�طح، 

�ن ؛ع��ن طري��ق بح��ر أس��رار ال��ذات أو بح��ر الوح��دة ،للوص��ول إل��ى ل��ب وج��وھر الحقيق��ة  

بحرھا متصل والخلق في�ه ك�الحوت ف�ي الم�اء، وإن ك�انوا 8 ش�عور لھ�م ب�ذلك، فم�ن ش�عر  «

�ك بذلك واتسعت معرفته حتى خرجت فكرته عن دائرة ا�كوان واتسعت نظرت�ه، وج�د ا�ف�

»تدور في الشمس والقمر، ويشرقان في فضاء قلبه
)6(

  

                                                 
 .268لطائف ا=ع�م، ص: القاشاني )1(
 .360، صم ن )2(
 .151المحب المحبوب، ص: لكتانيعبد الحق ا)3(
 .74، صالديوان )4(
 .75، صم ن )5(
 .109اللطائف الملكوتية، ص: ابن عجبية)6(
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وبما أن مقام الفقر أحد المقامات الضرورية في السلوك الصوفي فإن الفقير الحقيقي 

ھو الذي يرى البحر الذي يغوص فيه الشاعر ويتمكن حينئذ من فھم ا�سرار التي يشير 

  .إليھا في ھذه القصيدة

  : يقول الح�ج/ 7

  انَ������ى أَ وَ ھْ������أَ  نْ مَ������ى وَ وَ ھ������أَ  أنََ������ا مَ������نْ 
  

  )1(انَ دَ ا بَ�����������نَ�����������لْ لَ حَ  انِ وحَ�����������رُ  نُ حْ�����������نَ  
فق�ال . إن إثبات الوحدة ب�دل ا=ثنيني�ة ھ�و ش�عار ك�ل ش�عراء ومتص�وفة وح�دة الوج�ود  

  :الششتري ھو اcخر في ھذا ا=طار

 �� �� ��	 ��������������������� �
 	 �� �� ���������������������� �� �����������������
 	 �� ����������������������	  
 �◌

  �� ���������� ��������� �������������� ���� ��������� 	 �� ��  ���  ����������	
)2(  

وح��ان ف��ي الب��دن الواح��د، اتح��د الطال��ب و المطل��وب عن��د الشش��تري، كم��ا اتح��دت الرّ 

وفي بيت الح�ج إشارة إلى الروح التي . والھاوي ھو المھوي ،وأصبح المحب ھو المحبوب

المعنى القائمة با�ش�ياء، فھ�ي بع�د تجلي�ه، بم�ا أظھ�ر في�ه م�ن أوص�اف العبودي�ة، فف�ي  «:ھي

أص�، وإنما تثبت العبد في عالم الفرق حكمة، وتنفي�ه ف�ي ع�الم الجم�ع  الحقيقة 8 وجود للعبد

 �قدرة، فإذا استولى على العب�د الج�ذب والفن�اء أص��، غ�اب ع�ن مق�ام الف�رق، ف�� عب�د أص�

»فصار الطالب عين المطلوب، والمطلوب عين الطالب
)3(

.  

ين��زع إل��ى عل��ى أس��اس  ،ع�ق��تھم ب��ا` -ض��من فك��رة الوح��دة –لق��د أق��ام المتص��وفة 

لي��نم ع��ن ذل��ك  ،)حت��ى وس��اطة ال��وعي ب��المعنى المتع��ارف علي��ه(المباش��رة وتج��اوز الوس��ائط 

  .مثل ما عكسه بيت الح�ج، وكذا بيت الششتري ،لىاSنا تجاه Q تعلانفجارية مفرطة 

�لما أحدثه م�ن خلخل�ة  ،دب الصوفيثم إن الح�ج قد أثار تيمات أساسية في الفكر وا

ولقد كان لھذا أثره البالغ في ا�دب الص�وفي 8حق�ا، . عھود لع�قة ا=نسان با`في السياق الم

�ع�م البارزة في الفك�ر الص�وفي، خاصة الششتري الذي يستدل بالح�ج في قصيدته كأحد ا

  .واعترافه بوصوله إلى أعلى قمم المعرفة

  :يقول الح�ج / 8

                                                 
 .158ديوان الح�ج، ص )1(
 .72، صالديوان )2(
 .76اللطائف الملكوتية، ص: ابن عجبية)3(
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������شَ������رِبْتُ مِ������نْ مَائِ������هِ رَ    مٍ فَ������ غي������رٍ ا بِ ي[
  

  )1(◌ُ وبرُ شْ����مَ  اهِ وَ فْ ا�َ بِ���� انَ كَ���� ذْ مُ���� اءُ المَ����وَ  
فإن الششتري أخذه وصاغه  ،وإذ كان ھذا اعترافا من الح�ج بشربه من ماء المعرفة  

  :في قصيدته فقال

 �& �- �,���������  �����������  �4��������� �� �G  ����������  �
����������	- �C  �&���������- �,	 0  
  

 ������� �5 �4 �� �D ������� �
 �� 8
� +,�������' 	  ��������
  �� �#���������> �7 	��������� )2(  
ي عل���ى ألس���نة الص���وفية، والش���راب مص���در بح���ار إن الش���رب م���ن جمل���ة م���ا يج���ر  

العارفين، ويكون في حال العلو وا8رتفاع، فھو يعرج بذات الص�وفي إل�ى الح�دود الت�ي تت�يح 

لھا قراءة ما 8 يقرأ اcخرون ورؤية ما 8 يرون، وكأنه حالة مخصوصة من ا8ط��ع عل�ى 

ش�دة واس�تفراغ الجھ�د ومجاھ�دة الغيب، لكنھا ليست متاحة و8 ميسورة، بل إن من لوازمھا ال

فالش��راب الص��وفي ل��يس خم��را ت��دير ال��رأس وتثق��ل الح��واس،  «ل��ذلك . ال��ذات ومغالب��ة ال��دنيا

وتضرب غشاوة على القلب، بل ھي على العكس توقظ النفس وتنعش الوج�دان، وتجل�و ع�ين 

»البصيرة وتفتح أمام القلب أرحب اcفاق
)3(

.  

المتوقع�ة ) الخم�ر(ن م�ب�د8 ) الم�اء(و) الش�رب(في استعماله للفظ ) الح�ج(والشاعر 

في ھذا السياق، 8 يبعد كثيرا عن فك�رة الش�رب ود8لتھ�ا الص�وفية، ب�ل إن�ه يعمقھ�ا بوص�وله 

، ويشير إلى د8ل�ة مخصوص�ة ت�ربط ا8رت�واء ب�الروح م�ن خ��ل م�ا ت�دل )الري(إلى منزلة 

عھ��ده الن��اس م��ن أح��وال  فھ��ذا ال��ري مجان��ب للم��ألوف ولم��ا ،)بغي��ر ف��م(علي��ه ص��يغة النف��ي 

وم�ن اج�ل . الشرب، ذلك أن�ه ش�رب ال�روح، وارت�واء القل�ب المتعب�د ف�ي محاري�ب م�ن يح�ب

يكتفي بد8لة النف�ي لتخص�يص ال�ري، وإنم�ا ي�أتي بجمل�ة تش�به أن  إكمال المفارقة الد8لية، 8

رى وب��ذلك يؤك��د م��رة أخ��) والم��اء م��ذ ك��ان ب��ا�فواه مش��روب(تك��ون تعميم��ا أو ناموس��ا ثابت��ا 

  .اخت�ف شربه ومباينته لمشروب الناس

  :يقول ابن عربي/ 9

                                                 
 .121ديوان الح�ج، ص )1(
 .75الديوان، ص )2(
 .200ي، صالشعر الصوف: عدنان حسين العوادي)3(
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  عُل���ومٌ لنََ���ا ف���ي عَ���المِ الكَ���وْنِ ق���دْ سَ���رَتْ 
  

 عِ لَ�����طْ ى إل�����ى مَ صَ�����قْ ا�َ  بِ رِ غْ�����المَ  م�����نَ ◌ِ  
�������������������������������������������������������������������������������� إل�ى ) المغ�رب البل�د(إذا كان ابن عربي قد كانت له علوم سرت من المغرب ا�قصى   )1(سِ مْ الش[

ولعل��ه معن��ى ظ��اھري يفي��د د88ت أخ��رى كا8تس��اع ف��ي ، )المش��رق العرب��ي(مطل��ع الش��مس 

فإن الشش�تري بأخ�ذ ھ�ذا التركي�ب ليوظف�ه ف�ي مس�ار آخ�ر  ،المعرفة وعمق التجربة الصوفية

  :فيقول

  تَركنَ�����ا حُظوظً�����ا م�����نْ حَض�����يضِ لحُُوظِنَ�����ا
  

  )2(معَ المَقْصَدِ ا�قَصَى إلَ�ى المَطْلَ�بِ ا�نَْسَ�ى 
وھ�و مقص�د ك�ل ) الجن�ة(س مع المقصد ا�قصى فقد ترك معشر الصوفية حظوظ النف  

وھ���ي النظ���رة إل���ى وجھ���ه تع���الى، وھ���و مقص���د  ،)الزي���ادة(العاب���دين إل���ى المطل���ب ا�نس���ى 

  .المتصوفة

)3(باريذيقول الرو/ 10
:  

�������������فَ    فٌ اقِ�������������وَ  بِ اتِ�������������رَ المَ  نَ يْ بَ������������� هُ كأن[
  

  )4(آبِ مَ����������� نِ سْ�����������حُ لِ  وْ أَ  ظj حَ����������� الِ نَ�����������مَ لِ  
أول ما ينبغي إسقاطه من وسائط ب�ين العب�د ورب�ه، لقد وجد الصوفية أن الشريعة ھي   

فحاولوا أن يتغلغلوا في كل شعيرة م�ن ش�عائر ال�دين ويزيح�وا عنھ�ا ش�كلھا التقلي�دي، ليبلغ�وا 

  ).الحقيقة(وبذلك أقاموا الشريعة على وجھھا اcخر الذي أسموه . منھا جوھرھا ا�صيل

  :وفي ھذا يقول الششتري في نونيته

  يجتلِ�������تَ  رات�������بِ المَ  ل[ كُ�������وَمَھْمَ�������ا تَ�������رَى 
  

  )5(انَ�����لْ ا حُ ثلھَ�����مِ  نِ عْ�����ا فَ ھَ�����نْ عَ  لْ حُ�����فَ  كَ يْ�����لَ عَ  
فإن ظھور الكرامات والكشف عن أسرار  المقامات وح�وة الطاعات وإقب�ال ال�ورى   

مراتب جلية، لك�ن يج�ب أن يح�ول الص�وفي الح�ق بھمت�ه ع�ن ا8لتف�ات إليھ�ا، وع�ن الوق�وف 

  .حجاب عن شھود الحق معھا، فإن الوقوف مع شيء من ذلك

  : يقول الرفاعي/ 11

  اعً������لِ خَ نْ مُ  رَ يْ������الغَ  كَ نْ������عَ  ل_ ي خَ������وَقَ������الَ لِ������
  

����� نِ عَ�����    )1(انِ فَ����� هِ رِ دْ تَ����� نْ ى مَ�����وَ سِ�����ى فَ وَ الس_
  

                                                 
 .105في التصوف ا=س�مي، ص: قمر كي�ني )1(
 .72ص ،الديوان )2(
بار، موضع عند طوس، بغدادي ا�صل، سكن مصر، وصار شيخا، وصحب الجنيد ذسمي كذلك نسبة إلى رو )3(

 .  243ص  ،معجم شعراء الحب ا=لھي. ھـ322توفي سنة . والنوري
  .435اللمع، ص: الطوسي) 4(
  .73ص، الديوان) 5(
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  :ويقول الششتري في ھذا السياق 

�����������& �4 �& �] ���������� )3�� �������������& � �4 $] ��������������� *�L 	 	�����������    ������������
 �P  �
�������� �2 �� �������� )5�� �4 �C ���������5��� �C  ����������#  ������������	)2(  
ي��ذھب الرف��اعي إل��ى أن الص��دق ف��ي المحب��ة ي��ؤدي إل��ى نس��يان م��ا س��وى المحب��وب، 

 فرفض السوى والغير والغيبة عنه فرض واج�ب عل�ى معش�ر الموح�دين، �ن الك�ون وھ�م 8

  :فيقول في موضع آخر. حقيقة لوجوده

تِ����������هِ وَدَعْ وَھْ����������مَ  ���������� والْجَ����������أْ لعِِز[   ىوَ الس_
  

  )3(يو] القَ���� وَ ھُ���� وQُ  زِ جْ����العَ  ضُ حْ����مَ  اهُ وَ سِ����فَ  
أما الششتري فقد جعل رفض الغيرية فرض واجب، وعلل ذلك بالتمسك بملة الحنفي�ة   

، التي جاء بھ�ا رس�ولنا علي�ه الص��ة والس��م، وھ�ي مؤسس�ة عل�ى مح�و الش�رك ا=براھيمية

  .با` ورؤية الغير عن عين القلب

خ�ت ااتس�اع حق�ل الت�دوھكذا قد فتحت بوابة التناص المجال واسعا لفضاء القص�يدة ب  

ك��ان اختي��ار الش��اعر ل��نص مع��ين ك��نص  ،النص��ية المتنوع��ة، ووفق��ا لش��بكة الع�ق��ات المعق��دة

فا إليھ�ا موروث�ه يمض� ،مصدري، وفي ذلك ا8ختي�ار إط�ار لتجربت�ه الش�عرية والص�وفية مع�ا

 ،ثي�ةالثقافي بين القرآن والشعر والتاريخ، مما يجعل القص�يدة تبن�ي ف�وق ھ�ذه القاع�دة المورو

  .والتفاعل والتعالق ا=دماجلتتفجر بعد حين نتيجة لذلك 

     

  

                                                                                                                                                         
 .71ص ،معجم شعراء الحب ا=لھي: رنيقةدمحمد أحمد  ) 1(
 .72ص ،الديوان )2(
 . 71ص ،معجم شعراء الحب ا=لھي: محمد أحمد رنيقة )3(
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 .تكرار الدّال والمدلول في إطار ا�شتقاق أو ا�تفاق - ب 
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أوزان)ه ل)ى إيقاع)ه الموس)يقي وإإن قراءة النص الصّ)وفي تحيلن)ا أو� وقب)ل ك)ل ش)يء 

ض النظ))ر ع))ن الغ))رض ال))ذي ھ))و غ))ل))ى معجم))ه وص))وره الش))عرية، بإالت))ي يبن))ى عليھ))ا، ث))م 

نفس))ية، واجتماعي))ة، : المح))ور اDس))اس ال))ذي أنش))ئ م))ن أجل))ه ، إض))افة إل))ى مكون))ات أخ))رى

  .ودينية وغيرھا

ربم)ا  «لعل الجزء الكبير من قيمة الش)عر الجمالي)ة ي)رد إل)ى ص)ورته الموس)يقية، ب)ل 

فإنه ما يزال ھن)اك مي)دان ...من ھذه القيمة مرجعه إلى ھذه الصّورة الموسيقية كان أكبر قدر

»النشاط الشاعر تبرز فيه موھبته الشعرية
)1(

.  

وھو ميدان التشكيل الموسيقي للقصيدة العربي)ة، ويعتم)د بالدرج)ة اDول)ى عل)ى ال)نفس 

  .الشاعرة التي تتحدد وتتلون مع كل عاطفة، ومع كل شعور

بحثا عن موسيقى ھذه النونية، أو ا يق)اع ال)ذي  -ھنا-لق ستكون الدراسةمن ھذا المنط

وغيرھ)ا مم)ا ...، دون إغف)ال ال)وزن والقافي)ة وال)رويينظم المسافات الزمانية بين اDص)وات

  .سيأتي عرضه

 ):البحر(الوزن -1

إيقاع اللح)ن والغن)اء، وھ)و أن  «جاء ا يقاع عند العرب مرتبطا بالموسيقى، فھو من 

»Dلحان ويبينھايوقع ا
)2(

. 

وبات معروفا أن لIيقاع صفة كونية، وظھوره في الطبيعة عبر أشكال مختلفة، وھ)و 

  .في عمومه يتشكل من الصّوت والحركة والزمن المتحكم فيھا

وب))العودة إل))ى الش))عر، نلق))ى ا يق))اع مرتبط))ا باس))تمرار ب))الوزن عل))ى ال))رغم م))ن أن 

وح)دة النغم)ة الت)ي تتك)رر عل)ى نح)و  «الشعر، فھ)وا يقاع ظاھرة أشمل وأعم من الوزن في 

ما في الك)Jم أو ف)ي البي)ت، أي ت)والى الحرك)ات والس)كنات عل)ى نح)و من)تظم ف)ي فق)رتين أو 

أكثر من فقر الك)Jم، أو ف)ي أبي)ات القص)يدة، أم)ا ال)وزن فھ)و مجم)وع التفع)يJت الت)ي يت)ألف 

»منھا البيت
)3(

.  

                                                 
 .124، ص1967الشعر العربي المعاصر، دار الكتب العربي للطاعة والنسر، القاھرة، : عز الدين إسماعيل )1(
 ).و ق ع( مادة ، 6جلسان العرب، : بن منظورا )2(
 .435، ص2004النقد اDدبي الحديث، نھضة مصر للطباعة والنشر، مصر، : محمد غنيمي ھJل )3(
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وھو مشتمل عل)ى ...به ھاحدّ الشعر، وأو� الوزن أعظم أركان «وجاء في العمدة أن 

على أن لم ي)ذكر  -وعدّ الخليل أجناس اDوزان فجعلھا خمسة عشر جنسا...القافية وجالب لھا

».المتدارك
 )1(

.  

على أن)ه اختل)ف ف)ي تقس)يم ال)دوائر العروض)ية، وإض)افة بح)ور، وإس)قاط أخ)رى م)ن 

ھ)و بح)ر الطوي)ل ال)ذي التحف)ت ب)ه  -ھن)ا–غي)ر أن ال)ذي يس)تدعيه ا�ھتم)ام . باحث إل)ى آخ)ر

  :قصيدتنا لما جاءت على التفعيJت

�������������������� �
��������������� �������������������� �
���������������   ���������������������� �
����������������� ���������������������� �
�����������������  
وسمي ھذا البحر طويD Jنه أم البحور استعما�، إذ � يدخله ج)زء ، و� ش)طر و� نھ)ك،  «

وأربعين حرف)ا و� مش)ارك ل)ه ف)ي  وقيل Dنه أكثر البحور حروفا، Dنه إذا صرع كان ثمانية

»ذلك
)2(

.  

 «في كل ش)طر، فإن)ه  اثنينولما كان الطويل متكونا من فعولن مفاععيلن أربع مرات 

وھ))ي من))ه ...م))ن البح))ور المركب))ة أو الممتزج))ة، وھ))ي البح))ور ذوات التفعيلت))ين المتك))ررتين

والمدي)))د  الطوي)))ل: والت)))ي تش)))تمل عل)))ى بح)))ور" دائ)))رة المختل)))ف"بح)))ور ال)))دائرة اDول)))ى

»والبسيط
)3(

.  

لعله من المعتاد أن يتطرق الباح)ث إل)ى عJق)ة ال)وزن بموض)وع القص)يدة، ھ)ذا ال)ذي 

)4(تعرض له اDقدمون بداية من الخليل إلى الباحثين المعاصرين
.  

ھو إن كان ھناك م)ن س)بب جع)ل الشش)تري يخت)ار  -ھنا –غير أن الذي أحب أن أركز عليه 

ھ))و ط))ول تفعيJت))ه  -العJق))ة ض))رورية ب))ين ال))وزن والموض))وعإن ص))حّ اعتب))ار  -ھ))ذا البح))ر

ف)إلى جان)ب . وأنفاسه وس)عتھا، م)ا يناس)ب ش)اعرا ف)ي مق)ام ع)رض فلس)فته، وفك)ره الصّ)وفي

                                                 
، 2001، لبنان، 1العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تحقيق عبد الحميد ھنداوي، المكتبة العصرية، ط: ابن رشيق )1(

1/121. 
، 2004، ا سكندرية، 1علم العروض وتطبيقاته، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط: أبو شواربمحمد مصطفى  )2(

 .271ص
 .271، صم ن )3(
، 3محمد زغلول سJم، منشأة المعارف، ط:عيار الشعر، تحقيق: كابن طباطبا: أشار إلى ذلك عدد من نقادنا القدماء )4(

الشكر والكتابة، تحقيق محمد علي البحاوي ومحمد أبو : الصناعتين كتاب: أبو ھJل العسكري - 43ا سكندرية، ص
: أحمد الشايب: ومن الباحثين المحدثين. 1/122العمدة،: ابن رشيق -139الفضل إبراھيم، دار الفكر العربي، د ت، ص

Dمصار الشعر الغنائي في ا: شوقي ضيف -.324، 323، ص1973، 8أصول النقد اDدبي، مكتبة النھضة المصرية، ط
موسيقى الشعر، مكتبة اDنجلو مصرية، : إبراھيم أنيس -117، ص1949، القاھرة، 1ا سJمية، دار الفكر العربي، ط

 ، وغيرھم175، ص1988، 6ط
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بيت)ا، فم)ن الطبيع)ي أيض)ا أن يخت)ار بح)را ) 68(طول القصيدة والت)ي ج)اوزت ثماني)ة وس)تين

يم ك)ل م)ا يري)د أن يبث)ه ف))ي ية، الش)يء ال)ذي يمكن)ه م)ن ش)رح وتق)دتع)ريض الوح)دات الصّ)و

ة للب)وح عمّ)ا يخ)تلج ف)ي ل)قصيدته، دون أن يجعل ھذا الوزن يقي)ده، ب)ل يت)يح ل)ه الفرص)ة كام

وق)د كان)ت الع)رب تطي)ل ليس)مع منھ)ا،  «جبته من حبّ إلھي، وفلسفة صوفية، وفكر متمي)ز، 

»وتوجز ليحفظ عنھا
)1(

.  

ب في)ه الش)اعر قص)يدته، وأن يوظ)ف وإذا كان الوزن ھو ا طار العام أو الخارجي الذي يكت)

إمكانات ذلك الوزن، فيلونه بلون عاطفته، ويصبغه بما يوافق حاله الش)عورية، فالج)دير إذن، 

أن تك))ون الدّراس))ة مرك))زة عل))ى تل))ك اDج))زاء الت))ي يحتويھ))ا ال))وزن مم))ا ق))د يحق))ق الرؤي))ة 

  .الجمالية التي يطمح إليھا البحث

، ل))ذلك سنس))لط بع))ض الض))وء عليھ))ا لنتع))رف عل))ى إن أول اس))م يق))رن ب))الوزن ھ))و القافي))ة

  .خصائصھا، ودورھا في تحقيق جمالية ا يقاع وتنمية ا حساس بالقصيدة بعد ذلك

 :القــافية -2

إذا كان الشعر كJما موس)يقيا، تنفع)ل لموس)يقاه النف)وس، وتت)أثر بھ)ا القل)وب، ف)الوزن 

ع)دتان � يمك)ن أن يق)وم بناؤھ)ا إ� والقافية ركنان أساسيان من أركان القصيدة العربية، أو قا

حج))ر اDس))اس ف))ي موس))يقاھا  «:كم))ا يعتب))ران -ب))الطبع إض))افة إل))ى مقوم))ات أخ))رى -عليھم))ا

»الخارجية التي يقيسھا على العروض وحده
)2(

.  

وقد �قت القافية أبحاثا واھتمام)ات متع)ددة م)ن قب)ل الدّارس)ين ف)ي مض)مار الع)روض 

ذل)ك العنص)ر اDھ)م ف)ي موس)يقى الش)عر العرب)ي عل)ى وعلوم اللسان، ينظرون وي)دققون ف)ي 

وجه خاص، ذلك أن لھا قيمتھا في الوحدة الموسيقية من جھة، وقيمة أخرى ثانية، فھ)ي مث)ل 

النقرات الموس)يقية الت)ي تتك)رر إث)ر ك)ل بي)ت مم)ا يجع)ل الق)ارئ يس)تأنس لمث)ل ھ)ذا ا يق)اع، 

يك)ون ق)د فق)د ) القافي)ة(ھ)ذا العنص)رويتواعد معه عند نھاية كل بيت شعري، وبفقدان الش)عر ل

  .أحد حبات الدّر المشكلة لجماليات القصيدة

                                                 
 .1/168العمدة،: ابن رشيق)1(
 .241، ص1969الفن ومذاھبه في الشعر العربي، دار المعارف، مصر، : شوقي ضيف )2(
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آخر حرف في البيت إلى أول س)اكن يلي)ه م)ن قبل)ه م)ع حرك)ة «وقد حددت القافية من 

»الحرف الذي قبل السّاكن
)1(

.  

أ� ت)رى أن العناي)ة ف)ي الش)عر إنم)ا ھ)ي «:لى أھمية القافي)ة فق)الإولقد أشار ابن جني 

»افي Dنھا المقاطعبالقو
)2(

.  

  القافية على القصيدة؟ عكسهولكن ما الجمال الصّوفي الذي ت

ي))رى بع))ض المح))دثين أن القافي))ة إيق))اع، ويع))رف ھ))ذا ا يق))اع بأن))ه تنظ))يم اDص))وات 

المكون))ة Dي لح))ن إل))ى وح))دات زمني))ة متس))اوية، وإذا ص))حّ أن))ه القافي))ة إيق))اع أنطب))ق عليھ))ا 

ليس)ت القافي)ة إ�ّ ع)دّة اص)وات تتك)رر ف)ي أواخ)ر  «:ھيم أن)يسالتعريف الذي وضعه لھا إبرا

اDشطر أو اDبيات من القصيدة، وتكرارھ)ا ھ)ذا يك)ون ج)زءا ھامّ)ا م)ن الموس)يقلى الش)عرية، 

فھي بمثابة الفواصل الموسيقية يتوقع السامع ترددھا، ويستمتع بمثل ھذا الت)ردد ال)ذي يط)رق 

دد مع))ين م))ن مق))اطع ذات نظ))ام خ))اص يس))مى اSذان ف))ي فت))رات زمني))ة منتظم))ة، وبع))د ع))

»"الوزن"
)3(

.  

وإذا كان ھذا ھو مفھوم القافي)ة ووض)عھا الجم)الي، ف)إن وظيفتھ)ا ا يقاعي)ة ق)د ح)دّدھا 

" مح))او� تحليلھ))ا ص))وتيا، وموس))يقيا ف))ي دراس))ة عنوانھ))ا) Henry Lanz(نسھن))ري �ن))

.في الحرف الصّائت، وأشار إلى أن وظيفة القافية تتمثل "اDسس الطبيعية للقافية
)4(

  

وھ))ذه المق))اطع تعتم))د أساس))ا عل))ى الل))زوم الكم))ي والكيف))ي لعناص))ر القافي))ة الصّ))امتة 

والصّائتة على حدّ سواء، وذلك م)ا تنب)ه إلي)ه النق)اد الق)دماء، مث)ل م)ا يق)ول ح)ازم القرط)اجني 

ن، �بدّ فيھا م)ن الت)زام ش)يء أو أش)ياء وتل)ك اDش)ياء ح)روف وحرك)ات وس)كو «:عن القافية

فقوافي الشعر يجب فيھا ض)رورة عل)ى ك)ل ح)ال إج)راء المق)اطع، وھ)و ح)رف ال)روي عل)ى 

»الحركة والسّكون
)5(

.  

                                                 
 .1/135العمدة، : ابن رشيق )1(
 .1/84، بيروت، لبنان، 2الخصائص، تحقيق محمد علي النجار، دار الھدى للطباعة والنشر، ط: ابن جني )2(
 .246موسيقى الشعر، ص: إبراھيم أنيس )3(
 .243، ص1995محمود سليمان ياقوت، علم الجمال اللغوي، دار المعرفة الجامعية، مصر، : ينظر )4(
، 2لغاء وسراج اDدباء، تقديم محمد الحبيب بن الخوجة، دار الغرب ا سJمي، لبنان، طمنھاج الب: حازم القرطاجني)5(

 .271، ص1981
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نتيجة لھ)ذا، ك)ان مي)زان القافي)ة، وھ)ي الت)ي تتطل)ع إليھ)ا اDذن آخ)ر ك)ل بي)ت ش)عري 

وذل))ك لحساس))ية اDذن للقافي))ة، ف))أي انح))راف ف))ي  « وتتوقعھ))ا أدق بكثي))ر م))ن مي))زان اDبي))ات

»السّمعي في القافية تشعر به اDذن و� تكاد تستسيغه الوضوح
)1(

.  

وDن القافي))ة ج))زء � يتج))زأ م))ن المعن))ى، تعم))ل ملك))ة الش))اعر عل))ى التوفي))ق ال))دّقيق 

وا�ختي)ار المقص))ود ال))واعي للكلم))ات الت))ي تش))كل قافي)ة، حت))ى تس))اھم ھ))ذه اDخي))رة ف))ي تم))ام 

ھا المعن))ى بحق))ه قعود المنتظ))ر يتش))وك))المو «المعن))ى المقص))ود م))ن الك))Jم الش))عري، فت))أتي 

»واللفظ بقسطه، وإ�ّ كانت قلقة في مقرھا، مجتلبة لمستغن عنھا
)2(

.  

ما ت)والى فيھ)ا «وبالتوجيه إلى قصيدة الششتري، نJحظ أن القافية جاءت متواترة أي 

»متحرك بين ساكنين
)3(

.  

، ولع)ل ھ)ذا م)ا وقد اس)تخدم ك)ذلك القافي)ة المطلق)ة، والت)ي يك)ون فيھ)ا ال)روي متحرك)ا

فالشعر العربي ينزع إلى القافي)ة المطلق)ة أكث)ر م)ن نزوع)ه «يتفق واستخدام القدماء للقوافي، 

»لى القافية المقيدة، فالقافية المطلقة � بد أن تكون منتھية بحركة طويلةإ
)4(

  :كقوله 

 �� �� �� � �
�������������� �� � ��
� ��������������������������� ��� ��  ��  ��
������������  ! ��"  
  

  �� ����������  # $�  ���������� ���������� �! "  % �� � ����������� ������������ � �& ���  ��������� ��
)5(  

ج)اءت طويل)ة أو مم)دودة بواس)طة الفتح)ة وح)رف الم)دّ اDل)ف ) الن)ون(فحركة الروي  

الذي يناسب الغناء وترجيع الصّوت، خاصة إذا علمنا أن الصّوفية يھتمون بالغناء وا نش)اد، 

طريق)ة  فشاعرنا شيخ وإم)ام. وھذا يدخل ضمن طرق التعليم في الزوايا، والمجالس الصّوفية

له مريدون وتJميذ، يعلمھم ويلقنھم أساسيات الطريق الصّوفية مثل ما يرى ھو، وي)دعو إل)ى 

  :ھذا السّبيل فيقول

 ������� ��  � ������ �# ���  ��  ������� �'�������!
� (  � ��  �
  � �)��������� �*  �+������
�,  
  

  �-��������������������. �� �/  �  ����������������������  0 �1  �  � ��  0������������������� �2  + �3  ������������������������)6(  
لنوني)ة أنھ)ا ج)اءت كلم)ات تام)ات إن من المJحظات التي تبدو كذلك على القافية في ا  

  :أحيانا، وبضع كلمات أحيانا أخرى، مثل ما يبينه الجدول اSتي

                                                 
 .348موسيقى الشعر، ص: إبراھيم أنيس )1(
 .1/67، 1967شرح ديوان الحماسة، تحقيق أحمد أمين وعبد السJّم ھارون، القاھرة، : أحمد محمد المرزوقي )2(
 .1/147العمدة، : ابن رشيق )3(
 .340، ص2007شعر التصوف في اDندلس، دار المعرفة الجامعية، مصر، : سالم المصري )4(
 .72ديوان الششتري، ص )5(
 .76، صم ن )6(
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  قافية بضع الكلمة  قافية الكلمة التامة  حرف الروي

ون
ـــ
ـــ
ـــ
ـــ
ـــ
ـــ
ـــ
ـــ
نــ
ال

  

  )أسنى(ـال  عدنا

  )فينا(ـأل  عنا

  )سّجنا(ـال  دنا

  )أمنا(ـال  كنا

  )عونا(ـال  أبنا

  )يمنا(ـال  ھمنا

  )ابنّ (ـال  ضعنا

  )لدنا(ـأخ  حينا

  )أدنى(ـال  جُبنا

  )ھرنا(ـأظ  حِصْنا

  )نايأ(ـال  حلنا

  )فينا(بحر  تجنى

  )معنى(ـال  تمنا

  )ناير(ـأس  تھنا

  )بطنا(ـأھ  قلنا

  )دھنا(ـال  يفنى

  )مينا(ـال  حرنا

  )مثنى(ـال  عمنا

ا(ـال  فرنا Xن Yد(  

ا Xحسنى(ـال  مِن(  

  )عينا(ـال  أغنى

ا Xكونا(ـال   ضن(  

  )مزنا(ـال  مَعْنى
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  )حينا(ـال   غنىّ 

  )ردنا(ـال  خِدنا

  )وھنا(ـال  غصنا

  )حزنا(ـال  لكنا

ا Xربنا(ـأع  مِن(  

  )دّجنا(ـال  مدنا

    أذُنا

    تبنا

    ظنّا

    حنّا

    خدنا

    غينا

    بطنا

    ھدنا

    عنّا

  30  39  المجموع

  

ظ مزاوج))ة اس))تخدام الش))اعر للقافي))ة الكلم))ة وبض))ع الكلم))ة، ولع))ل م))ا يفس))ر ھ))ذا نJح))

التزاوج ھو ما يقتضيه المقام نفسه لعرض المعنى من ناحية، وللوف)اء للقافي)ة واحترامھ)ا م)ن 

  .ناحية أخرى

بض)ع كلم)ة، ) عونا، أمنا، سجنا: (ثلمبعض الكلمات  اعتبارولعله تدعو ا شارة إلى 

م)ع أنھ)ا ليس)ت �زم)ة للكلم)ة، بمعن)ى أن اللفظ)ة ت)ؤدي ) اDل)ف وال)Jمّ(عري)فذلك أن أداة الت

كلم))ة Dن معناھ))ا ف))ي ص))يغة النك))رة � ش))ك يختل))ف  ھ))ا بض))عرمعناھ))ا دونھ))ا، إ�ّ أن))ي أعتب

  .ويتحوّل عنه في صيغة المعرفة
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وھ))ذا ض))من م))ا تحقق))ه النك))رة م))ن تقيي))د وتخص))يص، وم))ا تفي))ده المعرف))ة م))ن معن))ى 

)1(وما طJق والعم
.  

 :الـــروي -3

التأس))يس، وال))دخيل، وال))ردف، والوص))ل  «:إذا علمن))ا أن للقافي))ة حروف))ا كثي))رة، منھ))ا

»...والخروج
، إذ ھ)و أول م)ا يراع)ى تك)رره، ال�روي، فإن أھم ھذه الح)روف ھ)و ح)رف )2( 

  .وما يجب أن يشترك في كل قوافي القصيدة فتبنى عليه اDبيات، وإليه تنسب القصيدة

ا لھ))ا، وھ))و م))ن الح))روف ي))بالنوني))ة، Dنھ))ا اعتم))دت ح))رف الن))ون رو س)ميت قص))يدتنا

اDكثر انتشارا في نسبة شيوعھا في الش)عر العرب)ي، والت)ي ق)ام إب)راھيم أن)يس بإحص)ائھا، إذ 

)3(جعلھا من حروف القسم اDول
.  

ولعل اختيار ھذا الحرف رويا يعود إلى ا�لتزام بما اش)تھر عن)د الع)رب ف)ي القص)يدة 

ص))وتا مجھ))ورا  وع))دم الخ))روج ع))ن تقالي))دھا، م))ن جھ))ة، ث))م ك))ون ح))رف الن))ون العمودي))ة،

اDصوات المجھ)ورة أوض)ح م)ن  «متوسط الشدة لخروجه من طرف اللسان، فضJ على أن 

»اDص))وات المھموس))ة
، فاعتم))اد ح))رف بھ))ذه المواص))فات يواف))ق نزع))ة الش))اعر الصّ))وفية )4(

والم))نھج الس))ليم  -ف))ي نظ)ره -لصّ))حيحةال)ذي يح))اول ف)ي ھ))ذه القص))يدة ش)رح وتق))ديم الط)رق ا

لسلوك الصّوفي الحق، فكانت ھذه الدّعوة جھرية، دون أن يحاول إخف)اء أي عل)م م)ن العل)وم 

  .فقد احتوت القصيدة على مقاصد طريق العارفين، وتعريف أحوال الرجال. التي بلغھا

ل)ى مس)افات ھذا إضافة إلى القيمة ا يقاعية الت)ي يحققھ)ا ال)رّوي م)ن خ)Jل تك)راره ع

  .ثابتة ھي الحركات التي يكونھا البيت

                                                 
من د��ت النكرة ا بھام والتقييد والتخصيص، فأما ا بھام فھو معنى غير غريب عن الفكر الصوفي، بل إنه أحد  )1(

وأما التقييد فإن أحد الطرق الكفيلة بوصول الصوفي إلى حضرة الذات وذلك بتقييد النفس الخصائص المميزة والJزمة له، 
وضبطھا وعدم تركھا لشھواتھا ونزواتھا البشرية، فيما يكون التخصيص لھذا العلم المنفرد، ولشخصية الصوفي الخاصة 

إن : فتكمن في الوضوح وا طJق وأما د��ت المعرفة. من خJل فكره وطقوسه المميزة له عن غيره من اDدباء
 Jحاتھم ونمط تفكيرھم الموحد بينھم، وبالتالي فJبد يتفقون في اصط Jالوضوح بين أفراد الطريقة الصوفية نفسھا، ف
غموض و� إبھام، وأما ا طJق فھو إطJق لعنان الفكر ليصل إلى ما يعجز على إدراكه الفكر البشري العادي، وھو 

 .ي أقصى صوره لمحاولة التشبث بخيوط الروحانيات التي تعلو حياة البشر عامةإطJق للخيال ف
 .1/135العمدة، : ابن رشيق )2(
موسيقى : إبراھيم أنيس). الراء، الJم، الميم، النون، الباء، الدّال، السّين، العين: (يحتوي ھذا القسم على الحروف )3(

 .248الشعر، ص
 .27، ص1999وية، مكتبة اDنجلومصرية، اDصوات اللغ: إبراھيم أنيس )4(



������ ��	��  
































  ������ ������ ������� 

 

 131

لقد جاءت حركة الروي ھي الفتح)ة المص)حوبة بم)د، وإن ج)از لن)ا تس)ويغ ھ)ذا اDم)ر 

ن الش)اعر ي)دعو بش)كل متك)رر إل)ى قيم)ة القص)يدة المض)مونية، إذ إوتخريجه، ف)إنني أرجع)ه 

فالطلب ) أرى طالبا':يقولھو وشيوخه، وھذا ما يؤكده افتتاح القصيدة لما  تهإلى سلوك طريق

بالدعوة الصّ)ريحة ھ)ذه الم)رة،  -كذاك -ھو الدعوة إلى الشيء بأحد المعاني، ثم يختم قصيدته

  :لما قال

 ������� ��  � ������ �# ���  ��  ������� �' ���������4!
� (  �)�
��������� �* ,4+������
�  
  

  �- �/4��������������������.  �  ����������������������� �� �3  +������������������� �2 0�� �� �10��������������������)1(  
ونھج الصّوفية مم)ن ذك)رھم دعوة صريحة منه إلى كل من يريد سلوك ) فليأت(ففعل   

إذن فال)دعوة إل)ى ا قب)ال تناس)بھا . ، ويخص بال)ذكر نفس)ه وأس)تاذه اب)ن س)بعين)2(في قصيدته

  .الفتحة الممدودة أكثر من غيرھا مثل ما ھو حال النداء

وھ))و  -ربم))ا يك))ون في))ه ش))يء م))ن المبالغ))ة -وق))د نتج))اوز ھ))ذا الط))رح إل))ى ش))يء آخ))ر

عدم انغJقه وتقوقعه، ودليل  ذل)ك غ)زارة ثقافي)ة م)ن خ)Jل انفتاح فكر الششتري واتساعه، و

)3(شيوخه الذين كانت لھم رعاية وتبني ھذا التلميذ الفذ
.  

دھا ف)ي أواخ)ر القص)يدة، تعزي)زا ج)توا رإذن فاعتماد الفتحة من ھذه ا�نطJقة قد يب)ر

 .لتفسيرھا تفسيرا جماليا فنيا

 :التكــرار -4

د كلم)ة أو عب)ارة، أو معن)ى ف)ي القص)يدة، ويمت)د وھو الذي يأتي لرسم صورة أو لتأكي

إث)ارة  «ھذا التكرار ليشمل تكرار الحروف واDصوات أيضا، ولع)ل الغ)رض الع)ام من)ه ھ)و 

لحظ)ة التكيي)ف الش)عوري، بالمتلقي وتوجيه ذھنه نحو الصّورة المستحضرة لخل)ق م)ا يس)مى 

»أو لحظة التوافق الشعوري بين المبدع والمتلقي
)4(

.  

بح التكرار مشكJ  يقاع موسيقي، يمكن بواسطته نق)ل التجرب)ة الش)عورية، عندئذ يص

  .بجعل الصّوت المكرر أو الكلمة المكررة مفتاحا آخر للولوج إلى عالم النص الدّاخلي

                                                 
 .76الديوان، ص )1(
 .26-25ينظر ھذا البحث ص )2(
 .76الديوان، ص )3(
  .1ص، ظواھر أسلوبية في شعر بدوي الجبل: عصام شرتح )4(
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، إ�ّ أنن)ا س)نتوجه )1(ومع أن التكرار كان معروفا في الشعر العربي منذ أي)ام الجاھلي)ة

وتن)اول تك)رار الصّ)وت منف)ردا، ث)م تك)رار ال)دّال والم)دلول  به إلى منحى جديد، يھتم بدراسة

  .في إطاري ا�شتقاق وا�تفاق

  :تكرار الصّوت المنفرد -أ

تحت ھذا العنوان، نھتم بالصّوت الذي � يكون وحده دا� و� م)دلو� إ�ّ إذا ك)ان م)ع 

ظ، ونح))ن ف))ي إط))ار د�ل))ي أدن))ى، وال))ذي يع))رف ب))اللف -والت))ي � تھمن))ا اSن -أص))وات أخ))رى

اSن في مستوى بعيد عن الصلة الدّ�لية الت)ي تك)ون ب)ين ال)دّال والم)دلول لن)رى م)ا إذا كان)ت 

اDصوات المعزولة عن ا طار الدّ�لي تكون إطار جديدًا يخلق بينھا وبين الم)دلو�ت عJق)ة 

  ما؟

 :ا$صوات المجھورة ∗∗∗∗

فھ)ذا إب)راھيم أن)يس  اھتم الدارسون قديما وح)ديثا باDص)وات ومس)توياتھا ومخارجھ)ا،

ع ا�عتم)))اد ف)))ي بح)))روف أش))) «:اDص)))وات المجھ)))ورة ھ)))ي أن ،بويهييق)))ول عل)))ى لس)))ان س)))

»أن يجري معھا حتى ليقضي ا�عتماد عليھا، ويجري الصّوت موضعھا، ومنع النفس
)2(

.  

إننا نحاول بالحديث عن اDصوات المجھورة وصفاتھا ربط)ا ب)ين طبق)ة الصّ)وت وم)ا 

 «للشاعر، ووضعه الفكري والشعوري أثناء أدائه للقص)يدة، م)ن حي)ث يتصل بالحالة الراھنة

إن الصّوت ھو آلة اللفظ، وھو الجوھر الذي يقوم به التقطيع، وبه يوجد الت)أليف، ول)ن تك)ون 

»حركات اللسان لفظا و� كJمًا موزونا و� منثورا إ�ّ بظھور الصّوت
)3(

.  

ابق للمجھور، ووافقه إلى حدّ بعي)د، ذل)ك لقد تنبه إبراھيم أنيس في تعريف سيبويه السّ 

  :أنه اتفق مع ما تبرھن عليه التجارب الحديثة، وتبين له في تعريف سيبويه أمران متميزان

التي أراد بھا أن يصف المجھور بأنه صوت " إشباع ا�عتماد"عبر عن أولھما بعبارة -1

اDوروبي)ون بق)ولھم  متمكن مشبع فيه وضوح، وفيه قوة، وتلك ھ)ي الص)فة الت)ي يش)ير إليھ)ا

)Sonority(ه المھموس، فالمجھور أوضح في السمع من نظير.  

                                                 
 .2/92العمدة، : ابن رشيق: ينظر )1(
 .101اDصوات اللغوية، ص: إبراھيم أنيس )2(
 .220جمال اللغوي، صعلم ال: محمود سليمان ياقوت )3(
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  :اDم))ر الث))اني ال))ذي تبين))ه إب))راھيم أن))يس م))ن تعري))ف س))يبويه ھ))و م))ا عب))ر عن))ه بقول))ه -2

أن  -في رأي أن)يس –، ومعنى ھذا »مع النفس أن يجري معه حتى ينقضي ا�عتماد عليه «

المجھ)ور ب)اقتراب ال)وترين الصّ)وتيين أح)دھما م)ن الحس المرھف لسيبويه جعله يشعر م)ع 

اSخر، حتى ليكادان يسدان طريق النفس، مما يضطر ھواء النفس إل)ى ا�ن)دفاع م)ن بينھم)ا 

.في قوة تحرك الوترين الصّوتيين
)1(

 

وإذا كان ھذا رأي إبراھيم أنيس حول ما قاله س)يبويه، فإنن)ا نس)تنبط فيم)ا قال)ه ا�ثن)ان 

القوة والوضوح، فھل تحقق ھذان اDم)ران ف)ي قص)يدة  :المجھورة، ھماأمرين من اDصوات 

إذا م))ا علمن))ا أن اDص))وات المجھ))ورة ق))د ت))رددت ف))ي النوني))ة بمق))دار الشش))تري خصوص))ا 

  .مرّة )942(، والتي وردت تقريبا ضعف اDصوات المجھورةأي مرّة، )1733(

  :وفي الجدول اSتي توضيح لتواتر الحروف المجھورة كما يلي

                                                 
 .102 -101اDصوات اللغوية، ص: إبراھيم أنيس: ينظر الدّال )1(
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  تكراره  الصّوت  تكراره  الصّوت

  43  الجيم  387  اDلف

  32  العين  250  الJم 

  40  القاف   188  النون

  20  الذال  141  الواو

  18  الطاء  128  الميم

  08  الضاد  125  الياء

  07  الغين  106  الراء

  06  الطاء  91  الباء

  04  الزاي  80  الھمزة

  1733  المجموع  59  الدّال
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ثبتت الحروف الجھرية تواجدھا بقوة في النونية، مع ما تحمله ھذه الح)روف م)ن لقد أ

  .صفات القوة والوضوح، الشيء الذي يبرره موضوع القصيدة وطريقة طرحھا

فمع أن الموضوع فلسفي صوفي معقد مرتبط أساسًا بطريق)ة الصّ)وفية الع)ارفين، م)ن 

يح آي)ات العق)ل مَحَاس)ن ومس)اوئ، وتوض) المحب والمحبوب(خJل تعيين الطالب والمطلوب

كان)ت النوني)ة ق)د ج)اءت لتوض)يح  م)الفاع اSخ)ر بانتھ)اج ھ)ذه الطري)ق، ن)وھي كلھا طريقة إق

وتب))يّن م))نھج الشش))تري الصّ))وفي الفلس))في وتع))رض لمدرس))ته الت))ي احتض))نته ف))ي س))بيل تعل))م 

أن  -يكن لزاما عليهإن لم  -، ومن ثم ركائز السّلوك الصّوفي القويم، فقد كان مناسباھاأبجديات

اع، الذين تتميز بھما اDص)وات المجھ)ورة، فك)ان إذن ھ)ذا الت)زاحم نيعتمد الوضوح وقوة ا ق

  .لھذه الحروف في القصيدة مبررا جماليا ومنطقيا أيضا

دة في ت)ذوق اDبع)اد المترامي)ة ف)ي القص)يدة الصّ)وفية، كونھ)ا تعبي)را دؤية المتجرإن ال

قف عند حدود مرسومة، بل تعي)د التجربة الفذة، ھي رؤية � ت وجدانيا عن تضاريس تحتويھا

إنتاج نفسيا م)ع ك)ل ق)راءة، الش)يء ال)ذي يب)رر اھتمامن)ا ب)الحرف ف)ي ھ)ذا السّ)ياق، Dن)ه عن)د 

 ،...)الصيرورة، ا�نح)Jل، التركي)ب، التحلي)ل،(معشر الصّوفية رمز للوجود وعنصر للكون

حين أمسك بأعن)اق الح)روف جميع)ا بالش)كل ال)ذي  وبيان ھذا كله نلتمسه بقوة عند ابن عربي

.جعلھا تصرخ بحقيقة المعاني التي تحملھا
)1(

  

را ف)ي ومن ھذا المنطلق ارتأيت مJحقة بعض معاني الحروف اDكث)ر تواج)دا وحض)

القصيدة، و� أزعم في ذلك سلوك منھج ابن عربي في ذلك، بل ھو مزيج من قراءة ص)وفية 

  .ذاتهوحداثية وجمالية في اSن 

م))رّة، وھ))و رق))م قياس))ي م))وازاة م))ع بقي))ة  )387(تك))رر ھ))ذا الح))رف ف))ي القص))يدة: ا$ل��ف -1

 -الح))روف، مم))ا جعل))ه يش))كل إمكان))ات إيقاعي))ة مھم))ة، إذ يس))تمد ھ))ذا الح))رف قوت))ه التعبيري))ة

داخل البيت من معانيه المتميزة، والتي اكتسبھا في التجربة الصّ)وفية،  -إضافة إلى الموسيقية

إشارة إلى الذات اDحدية أي الحق تعالى، م)ن حي)ث كون)ه ھ)و أول م)ا «Dن يكون  مما خوله

»اDزل أزل في
  :خصوصا إذا علمنا أنه عند ابن عربي ،)2(

                                                 
الفتوحات الكية، ضبط وتحقيق أحمد شمس الدين، دار الكتب : ابن عربي: ينظر ھذا الموضوع مفصJّ في كتاب )1(

 .1/106العلمية، لبنان، 
 .644الموسوعة الصّوفية، ص )2(
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 �1�+����������������������
� �5�����������������������
��  �- �� �������������������������6 �1  �  7����������������������%  
  

  �������������������#8� (��������������� �9���������������
 ��������������� ��  � :�  �� ����������������� ��  7  
  ����������������������; �7�  ��  ������������������������<  ��  
 �-����������������������� �-������������������������0 (�  

  
   �- �5������������������������  0 �� $�������������������������  �-����������������������� �= ��  � �8� �1 ��  7)1(  

ية تتحدد في كونه من ح)روف توإذا كانت ھذه ھي ميزاته الصّوفية، فإن ميزاته الصّو  

مجرى الھواء معھا � تعترضه حوائل في مروره، ب)ل ين)دفع ف)ي «اللين المجھورة، بحيث إن

ا طليقا »الحلق والفم حرًّ
)2(

.  

ل)ف جع)ل منھ)ا مرك)زا ف)ي اD، والتي وج)دت والصوتية إن كل ھذه الميزات الصّوفية

  :لتكثيف د�لي عميق، أحس به الششتري حين قال

 �� ������������������� - :>  � �8������������������  �? �9 ������������������ �) �� �6� �� �3  �+������������������
�,  
  

  ����������������� �@ �# �� �& ���������������� �! A� ���������������� ��
� �� �5�  �� ��  � �  ��������������������)3(  
Dن جل أسرار الحروف راجعة في المعنى إليھما،  «إذ فسّر الحرفان باDلف والباء،   

»حدة الذاتذلك أن اDلف يشير إلى و
)4(

.  

ف)إني  -ف)ي النوني)ة -وإن كان المقام يضيق ھنا لعرض كل الكلمات التي اش)تملت أل)ف

سأتناول بعضھا، وفي ذلك محاولة  ب)راز حقيق)ة الط)رح ف)ي قض)ية مع)اني اDل)ف، وم)ن ث)م 

  :فھو تبيان لجماليات وضعھا ھناك

1 / ����������� ����������
�� ���������������
�  �"��������!�
� �  
  

  �� $���������#� �������� ���  %��������! " ���  ����������� ���������� �� &��������� �  � ���)5(  
. ھ))ي المقص))ودة ف))ي البي))ت، م))ن حي))ث اش))تمالھا عل))ى اDل))ف ف))ي وس))طھا" الزي))ادة"إن  

تثب)ت  -ومن خJل استقصاء ھذه الكلمة ومعانيھا في القرآن الك)ريم، ومعناھ)ا الصّ)وفي أيض)ا

) أرى(أنھا تعني النظر ورؤية ^ عز وجل ودوام شھوده، وھي مرتبط)ة ك)ذلك بفع)ل الرؤي)ة

ر به الشاعر قصيدته، Dنه أول ما يريد الصّوفي تحقيقه منذ ابتدائ)ه س)لوك الطري)ق الذي صدّ 

  .الصّوفي الوعر

                                                 
 .1/106كية، الفتوحات الم: ابن عربي )1(
 .36اDصوات اللغوية، ص: إبراھيم أنيس )2(
 .74الديوان، ص )3(
 .1/106الفتوحات المكية، : ابن عربي )4(
 .72الديوان، ص )5(
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Dبمعن)ى يحي)ل مباش)رة )الزي)ادة، أرى(ل)ف المتواج)دة ف)ي كلمت)ي من ھن)ا ارتبط)ت ا ،

إلى الذات اDحدية، والتي لھا م)ن الص)فات واDفع)ال م)ا تحوي)ه ك)ل الح)روف والكلم)ات، ب)ل 

  :عظم، مصداقا لقوله تعالىوأ

 ﴿ ����� C �)  ����
 �� (���� �� �1��� �����# ��������- ��� �7��  ��; ����  ��� 
� ���������
 (���� �� �1��� �����#�
 �������� �� ����  ��� 
� ����� �#  ����
 7���; �&���� D ����
 ������� ﴾)1(

.  

2 / �� A7�������������#  ����������������. $E�  �- ���������������.  E  �&��������������F &��������������  
  

  ��������� �) :*�  �������� �) ����������4!
� �� �������  !�� ��)�-  ��
�  �����������)2(  
مق)ام العب)دين  «يعن)ي  -وھو المشتمل عل)ى ح)رف اDل)ف ك)ذلك ف)ي الوس)ط -إن المقام  

»يدي ^ عز وج)ل بم)ا يق)وم ب)ه م)ن مجاھ)دات ورياض)يات وعب)ادات
)3(

إذن فالمق)ام س)لوك . 

متعلق بالذات اDحدية، وھو ما يقصده المتصوفة بعي)دا ع)ن المق)ام المعتم)د ف)ي لغ)ة الخط)اب 

يشتمل معناه على عدّة أنواع من المقامات التي تتعلق بأمور تف)ارق بش)كل أو  العادية، مما قد

  .بآخر ھذا المعنى الصّوفي

3 /  ���������#� E��������
 ��C���������@ ������������ ����  �����������<  $��������� �����  
  

  �1�-����������@ �����������%� $G������������!� �H������������� 
�0��  ��
�  � �"�����������)4(  
اس))م ال))ذات، والوحداني))ة اعتب))ار ال))ذات م))ن حي))ث  «: عن))د الصّ))وفية) الواح))د(إن لف))ظ  

»انتشاء اDسماء منھا وواحديتھا بھ)ا م)ع تكثرھ)ا بالص)فّات
، فك)ل اDش)ياء ھ)ي ف)ي الحقيق)ة )5(

Dش))ياء فيھ))ا، فس))ميت ال))ذات الصّ))وفية ش))يء واح))د أو ذات واح))دة باعتب))ار اتح))اد اDس))ماء وا

  .عندئذ با�عتبار الذي صار به الكل متوحدًا في الدّ�لة عليھا واحدًا

4 /  �����������
�  �������������# ���������� �! A�I� ������������ �9��  �+����������#6�  
  

  �7��������.
 ���������
 ����������%� �)
� � ��������6 �� ��������  � �� ������� ������������ � �2 �  
     �����#� ��������< �������!
� (����  1�������- ��- ?���������� A7  

  
  ����������� �! �I� �����������  J �� �3���������# �+  +��������2-�� :����������<)6(  

مرتين في القصيدة، وھو اس)م ال)ذات ا لھي)ة اDعظ)م، وھ)و ) ^(لقد كرر لفظ الجJلة  

Dن اD ،قبل الھاء ثابتة في اللفظ، و� يعت)د بس)قوطھا ف)ي الخ)ط، وال)ذي لف التي اسم خماسي

التي ھلكت فيھا الكثرة ول)م يب)ق لھ)ا وج)ود اDحدية اDولى وھي عبارة : يعنينا ھنا ھو اDلفين
                                                 

 .109/ 18، الكھف )1(
 .72الديوان، ص )2(
 .963الموسوعة الصوفية، ص )3(
 .74الديوان، ص )4(
 .995الموسوعة الصّوفية، ص )5(
 .73الديوان، ص )6(
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بوج))ه م))ن الوج))وه، ل))ذلك ك))ان م))ن أول ھ))ذا ا�س))م وانف))راده، بحي))ث � يتعل))ق ب))ه ش))يء م))ن 

Dحدية، وأمّا اDالسّاقطة م)ن الكتاب)ة ولكنھ)ا  -التي قبل الھاء -لف الثانيةالحروف تنبيھا على ا

المس)توعب ال)ذي � نھاي)ة و� غاي)ة ل)ه، وإل)ى ع)دم غايت)ه  الكم)الثابتة ف)ي اللف)ظ، فھ)ي أل)ف 

ا شارة بسقوطه في الخط، ذلك أن السّ)اقط � ت)درك ل)ه ع)ين و� أث)ر، وف)ي ثبوت)ه ف)ي اللف)ظ 

)1(الحق سبحانه وتعالى إشارة إلى حقيقة وجود نفس الكمال وذات
.  

Dل))ف خزان))ا تجم))ع في))ه ك))ل ص))فات ومتعلق))ات وبھ))ذا الش))كل، يجع))ل الصّ))وفيون م))ن ا

 مال)ذات م))ن أوص)اف وأفع))ال والش))يء ال)ذي يؤھل))ه �حت)واء ك))ل ھ))ذه المع)اني، كي))ف �؟ وھ))

يؤمن))ون بأس))رار الح))روف العميق))ة والخطي))رة، والت))ي � تتحق))ق و� تظھ))ر إ�ّ للعارض))ين 

  .المحققين

بالنس))بة  -م))رّة، فق))د احت))ل المرتب))ة الثاني))ة بع))د اDل))ف 250تك))رر الصّ))وت بمق))دار : ال��)مّ/ 2

ح)))رف مجھ)))ور متوس)))ط الش)))دة، ش)))كله ف)))ي السّ)))ريالية يش)))به  «وھ)))و  -لت)))واتره ف)))ي النوني)))ة

»وصوت ھذا الحرف يوحي بمزيج من الليونة والمرونة والتماسك وا�لتصاق...اللحام
)2(

.  

ح)رف ال)Jمّ الصّ)وفية والمعجمي)ة، ف)ي ح)ين نج)د ل)ه معطي)ات ھذا م)ن ناحي)ة طبيعي)ة 

عب)ارة ع)ن الج)Jل، ولھ)ذا ك)ان ال)Jمّ مJحق)ا  «د�لية أخرى تحويھا معاجم الصّوفية، فيكون

وال)Jمّ ...؛ Dن الجJلة أعلى تجليات الذات، وھو أسبق إليھا من الجم)ال)^(لbلف في كلمة 

ري في مظاھر الحق س)بحانه، وجمي)ع أوص)اف الجم)ال عبارة عن الجمال المطلق السّا كذلك

العظم)ة : العلم واللط)ف، وأوص)اف الج)Jل ترج)ع إل)ى وص)فين ھم)ا: ترجع إلى وصفين ھما

»وا�قتدار
)3(

.  

  :وھذا ابن عربي يناجي حرف الJمّ فيقول

                                                 
 .646، 645الموسوعة الصّوفية، ص: ينظر )1(
 : الموقع.53، ص1998منشورات اتحاد الكتاب العرب،  -دراسة -خصائص الحروف العربية ومعانيھا: حسن عباس )2(
 .645الموسوعة الصوفية، ص )3(
 .1/111الفتوحات المكية، : ابن عربي )4(

 �E4?������������������
� �������������������
 �K �� �7 ������������������A!
� �� �(  �8������������������� ; �� �/  
  

  �� �� �.����������������� ��� �&  �8�  �������������������� ��
� "������������������% �(  �8�  �������������������� �/  
  �������������� ��%� �� ����������������.  E  �&��������������-�+ ����������������#�
� ,����������������-  

  
  �E
������������������
��  ��������������������#
� �( ���������������� ��%� �� �  )������������������� �/)4(  
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ومن خJل ھذه المعاني القوية لحرف ال)Jمّ، س)نحاول تتبعھ)ا ف)ي اDلف)اظ ال)واردة ف)ي 

  .القصيدة، وذلك بإسقاط ھذه الدّ��ت عليھا، وسنرى إذا ما تحقق ھذا الطرح أم �؟

د�لة ا�لتصاق لحرف الJمّ ف)ي ع)دّة مواض)ع ف)ي القص)يدة، لع)ل تتحقق  :د0لة ا0لتصاق/ 1

  :أبرزھا

��  A,��  ������������ �J $7�  �.
� (���������� �L�����������= ������������ �� ��"  
  

  ���  #���� �� �7   �������  �/�������
� (����   E����
 ������� �� �M  �8�  ���������)1(  
  &������
�;� : ���������. �� ��  �?������J�  ����������  $7������J  �&������-�+
  

  
 �����������  � �O  ����������� �! �� $1�  ������������ �) A+  �
����������% ������������
� �  6 ���)2(  

ض)من ھ)ذه الد�ل)ة ا�لتص)اقية، Dنھم)ا )ال)وصِْ◌ل(و) الوصال(درج لفظتييمكن أن ن  

يحمJن معنى التقارب، فالوصال ھو ربط الصّلة بين المتحابين بع)د الھج)ران، والوص)ل ھ)و 

مرادف للوصل وا�تصال، وھ)و  «أمّا الوصال الصّوفي فھو. ضم الشيء بالشيء وجمعه به

ب)ه اتص)ال ال)ذات بال)ذات، Dن ذل)ك إنم)ا يك)ون ب)ين ا�نقطاع عمّا سوى الحق، ول)يس الم)راد 

وأدن))ى الوص))ال مش))اھدة العب))د ربّ))ه بع))ين ...جس))مين، وھ))ذا الت))واھم ف))ي حق))ه تع))الى كف))ر

»القلب
)3(

.  

فحا�ت ا�تصال في طريق السّالكين منطقة محظورة تماما عل)ى غي)ر الواص)لين م)ن 

توفيق ا لھ)ي اDس)مى أن يقطع)وا الصّوفية، الذين أتيح لھم بعد الجھد المضني المصحوب ب)ال

ة، حت)ى تنتھ)ي بھ)م ف)يخلة، ويقتحموا الصّخور ال)وعرة، ويجت)ازوا المزال)ق الميالمراحل الطو

الخط))وات الJھث))ة إل))ى أقص))ى م))ا رس))موا Dنفس))ھم م))ن آم))ال، وأس))مى م))ا طمح))وا إلي))ه م))ن 

تجلي)ات ا لھي)ة، الرحاب المقدسة العليا التي يق)ع لھ)م فيھ)ا م)ن ال ،غايات، إنھا فيما يصورون

والفيوضات الربانية، بقدر ما تھيأت أنفسھم له من أنس يغمر القلوب بألذ المشاعر وأس)ماھا، 

من عJئق وشواغل إل)ى فن)اء ف)ي خض)م التجلي)ات إلى سكر يذھل عن كل ما سوى الحضرة 

  .يتحقق به شرف الصّوفي وكماله

                                                 
 .73الديوان، ص )1(
 .74، صم ن )2(
 .645ية، صالموسوعة الصوف )3(
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* / ������������� ��
 �E�������������6�8��� �1��������������.-  1�2��������������-  
  

  �9������������  ���������������
�7��������� .��   ��� ������������D���  )��������� �!
� �9)1(  
      ������������������� �� �> �M���������������)  �.
�������������� �= �� �L ���6���������������H  

  
  �� �◌ �1 ��������� ���������;� �Q������� ��  ) �◌ �72�����������- �R  �  �����������)2(  

ف))J يخف))ي معن))ى ت))داخل اDش))ياء بم))ا فيھ))ا م))ن ارتب))اط والتص))اق، كم))ا أنن))ا نس))تطيع   

معن)ى ال)ربط، : ي اDوليحمل في معناه اللغ)و) العقل(لھذا المعنى، كونه ) العقل(إخضاع لفظ

  .والربط يفيد بالضرورة التJحم وا�لتصاق

S / ������������������ ��(����������������-
� �L����������������������
� ��������������������  !�� ��  
  

   ������ ����������� E�����
 �������%�����  ��F  �/ ��������
� ���������  )��
�)3(  
، وفي ك)ل م)ن الش)بھة، والخل)ط ت)داخل وع)دم )4(فاللبّس ھو الشبھة، واللجّن ھو الخلط  

اDشياء بعض)ھا ب)بعض مم)ا يحيلھ)ا إل)ى معن)ى الت)رابط وا�لتص)اق وضوح، ومن ثم التصاق 

  .مرّة أخرى

قلنا أن حرف الJمّ يحمل د��ت الجJل والقوة، وذل)ك ح)ين إس)قاط : د0لة القوة والج)ل/ 2

عل))ى ك))ل مع))اني ھ))ذه الكلم))ة بم))ا يض))يق ل))ه عق))ل أي بش))ر عل))ى ) ^(ارتباط))ه بلف))ظ الجJل))ة

ونتتبعھا في اDلفاظ المعتمدة ف)ي  ركز على معنى الجبروت والقوة،إدراكھا جميعا، غير أننا ن

  .القصيدة

�T ��%�
�������������� �J�� ����������������  ��%� $����0��������������� �1�������������  � �6��  
  

  ���� � �� ��  ����������� �����������% ������������  ��6 ���������� ��� �����������# ����������� ���)5(  
ھ))و الھداي))ة، ص))ول Dفاص))ل ا ،وھ))و الش))يء يك))ون ل))ه تزاي))د «:لأص))ص))ول جم))ع Dا  

»ھ))ي مس))ماة ك))ذلك لتزاي))دھا وزي))ادة فروعھ))او...والف))رع م))ا تزاي))د ع))ن اDص))ل
)6(

ف))J تن))تج  

Jصل قويا جليDصل إذن إ� إذا كان ھذا اDالفروع والزيادات عن ا.  

*T  :7  �����������6 �9��������� ��� ���� (�-����������� �J ���
  Q�-���������!�  
  

 ��������� ��-  ��������; &�������� ,+������
� �7������ .��
� �������� :7��������. ��)7(  
ع))ن النف))وذ إل))ى الش))ديد والمخي))ف، وھ))ذا الھ))ول ھ))و عق))ال الفك))رة ف))الھول ھ))و الف))زع   

فمث)ل م)ا يوص)ل العق)ل . ميادين الغيوب، وفضاء الشھود، من حيث إن ھ)ذا العق)ال ھ)و العق)ل
                                                 

 .72الديوان، ص )1(
 .74، صم ن )2(
 .76، صم ن )3(
 .لبس، لجن: مادة/5ج، لسان العرب: ابن منظور )4(
 .72الديوان، ص )5(
 .642الموسوعة الصّوفية، ص )6(
 .73الديوان، ص )7(
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 -وھ)ي أح)د مس)اوئه –اDعلى إل)ى المرات)ب المعنوي)ة مرتقي)ا م)ن مرات)ب الح)س، فھ)و أيض)ا 

  .)الحقيقة(راك الغايةرباط وثيق يشكل ھو � أمام تخطي الصّعوبات  د

S/ ���������������; �E�  �� �������������� � ��  ��������������
� ��6 ������������ �!  � ���  �&������������-�+  
  

  ��������� ����  J�� �5  �7����#
�  �� (��������  J �� �&  ��  ��������)1(  
ى، فھ))و أح))د ، والواح))د المطل))ق ھ))و س))بحانه وتع))الوحدت))ه الكامل))ة: يءنق))ول ك))ل الش))  

الك)ل عن)د ف. الواحدي)ة الجامع)ة لbس)ماء كلھ)اباعتب)ار الحض)رة ا لھي)ة بالذات، كل باDس)ماء 

عل)ى الوج)ه ال)ذي عرفت)ه م)ن كونھ)ا الجم)ع، فإنھ)ا ك)ل ش)يء اسم لحضرة أحدي)ة «: الصوفية

»ةيغير و� تفرق و� تشتت فيھا، �التي  والجمعية ا�شتمالحضرة 
)2( 

.  

  ا لھي))ة والج))Jل م))ن حي))ث كون))ه يعب))ر ع))ن ال))ذاتك))ل حام))ل لمع))اني الق))وة الوبت))الي ف

وف)ي الجم)ع  -ث ھ)و يعب)ر ع)ن الجم)ع � التفرق)ةومن حي) من ناحية، - ىقواDجانب الوھو  -

  .من ناحية ثانية -قوةكل الطبعا 

أيض)ا  تفق)د حقق) لل)روي،والد�لي)ة  ةت الوظيف)ة الموس)يقيإضافة إلى كونھا قد حقق :النون/3

ب)أن  «ص)وتيا ك)ون ح)رف الن)ون تم)رة، وي )188(، فتك)ررت بمق)دارقويا في القصيدة اتواجد

ف)ي بھا ھذا الوضع، غي)ر أن)ه ، ويلزم الناطق حكمام التقاءً  أصول الثناياتقي طرف اللسان بيل

»رب الھواء منهتسالحنك فينتج طريق اDنف ل ىلوقت يھبط أقصنفس ا
)3(

.  

وأقربھ)ا  ،وضوحًاأن النون أكثر اDصوات الساكنة ومن النتائج التي حققھا المحدثون 

)4(أصوات اللينإلى الطبيعة 
.  

ك)ان لھ)ا ص)فات ص)وفية أخ)رى ح)رف الن)ون الص)وتية، فق)د  ولما كان)ت ھ)ذه ص)فات

والقل)م ھ)و التفص)يل، فتك)ون العلم ا جمالي في الحض)رة اDحدي)ة «تكون دالة علىن تھا Dأھل

»الذي ھو منظر الحضرةحسب ما جرى به القدر في لوح محفوظ المخلوقات على 
)5(

.  

                                                 
 .74، صم ن )1(
صم الدرقاوي، دار الكتب العلمية، لطائف ا عJم في إشارات أھل ا لھام، ضبط و تصحيح عا: عبد الرزاق القشاني )2(

 .372، ص2004لبنان،
 .101اDصوات اللغوية، ص: إبراھيم أنيس )3(
 .27اDصوات اللغوية، ص: إبراھيم أنيس :ينظر )4(
 .988الموسوعة الصوتية، ص )5(
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�� ﴿: تع)الىقول)ه  م)ن ق)د أخ)ذولعل ھذا ا�ستخJص ال)د�لي لح)رف الن)ون  �� �� �E����. 
��� �

 ��� ���� !��﴾ )1(
  :روت، قال فيهبمن عالم الملك والج يون عند ابن عربوالن .

  اھَ))))))))عبودِ ا عل))))))))ى مَ ا عينً))))))))ينھَ))))))))ف))))))))ي عَ    اذاتھَ))))) قط)))))ةُ نُ  ت)))))دلe  ج)))))ودِ الوُ  ونُ نُ)))))/ *
  اودھَ)))))جُ  نْ مِ))))) Jَ العُ))))) وانِ◌ِ كْ)))))مي)))))ع أَ◌َ وجَ    ◌� مين)))))))هِ ويَ  ودهِ ا م)))))))ن جُ)))))))ھَ)))))))جودُ وُ فَ      
  اودھَ)))جُ وُ  ينِ عَ))) ص)))فَ نِ  بعين)))كَ  انظرْ فَ)))     

  
  )2(اقودھَ))))))فْ عل))))))ى مَ  رْ عثُ))))))ا تَ ودھَ))))))جُ  نْ مِ)))))) 

ح)رف الن)ون حقيق)ة والمكاش)فة، ج)اءت اDلف)اظ المحتوي)ة عل)ى وتحت معاني العلم وال  

  :تيذلك في الجدول اS خص ثبات ما وصفت به، نل

  د0لة الكلمة  الصفحة في الديوان  رقم البيت  الكلمة

  حقيقة الشيء الكاشفة للمستور  73 -72  09 -8  نور، أنوار

  مخرج الشيء ومصدره  73  09  منبع

ا X72  02  عن  Jظھر وبدا وج  

  ملك حكيم  75  43  ذو القرنين

  ذات الشيء الذي تبدو منه اDشياء  75  44  العين

  م نحويلعا  75  50  ابن جني

  الحقيقة  76  56  برقال سنا

  العقول  76  56  النھى

  ار المعانيأمط  75  55  المزن

  فيلسوف وصوفي  76  58  يقظان

ب))التمعن ف))ي كلم))ات ھ))ذا الج))دول ود��تھ))ا اللغوي))ة والصّ))وفية معً))ا، نتب))يّن ا ط))ار 

، ومحاول)ة الش)اعر ص)نع كلم)ات )الن)ون(لھ)ذا الح)رف) ب)المعنى الصّ)وفي(العرفاني والعلم)ي

ح))رف، وم))دى ض))من المض))مار ال))ذي س))نّه الصّ))وفيون لھ))ذا ال -إن ص))حت التس))مية -النوني))ة

ارتباط)ه ب))العلم ال))ذي يخ)ص الحض))رة ا لھي))ة، عل)ى أن))ي � أزع))م أن ھ)ذه المع))اني ق))د توج))د 

                                                 
 .68/1سورة القلم،  )1(
 .02، ص26عوى، نزتضاريس ا بداع الحرفي التجربة الصّوفية، مجلة : ھيثم الجنابي )2(
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بشكل مطلق في كلمات أخرى، في نصوص أخرى، إنم)ا ھ)ي ق)راءة خاص)ة، بش)كل خ)اص، 

  .لقصيدة خاصة

عنص)ر المعان))اة المخلص)ة، ونغم)ا ف))ي  «لق)د ح)دد الصّ)وفي عJقت))ه ب)الحرف باعتب)اره

»)بطونھا(لكلمة وأسرارھاإبداع حقائق ا
 )1(

.  

معرف))ة مرات))ب الح))روف  ح))ولم))ن ھن))ا كان))ت تص))وراتھم الرمزي))ة للح))روف ت))دور 

والحركات في الع)الم، م)ن حي)ث إن لك)ل ح)رف ص)فات وخص)ائص وأدوار مح)ددة ومعيّن)ة، 

  .من ھنا كانت نقطة التقاطع بين التحليل الصّوفي والصّرفي للحروف

  :طار ا0شتقاق أو ا0تفاقتكرار الدّال والمدلول في إ -ب

ھ))ذا الن))وع م))ن التك))رار ل))م يقتص))ر عل))ى تك))رار ا ط))ار ال))د�لي بص))ورته الصّ))وتية 

اDولى، ولكن يمكن أن يكون بفارق قليل في ترتيب أص)واته، إم)ا بنقص)ان أو بزي)ادة ص)وت 

وذلك تبعا لصرف ا طار الد�لي وتغييره م)ن ص)ورة د�لي)ة . آخر، أو إبدال صوت بصوت

قت ما إلى صورة د�لية أخرى دالة عل)ى ح)دث، أو زم)ن يخ)الف الصّ)ورة اDول)ى م)ن في و

  .ھذه الوجوه

وھذا النوع م)ن التك)رار تزخ)ر ب)ه القص)يدة الصّ)وفية النوني)ة، وبالت)الي تك)ون دراس)ة 

اDص))وات ھ)))ذه متمثل)))ة ف)))ي الوق)))وف عن))د الخص)))ائص الموس)))يقية ف)))ي اس)))تعمال اDص)))وات 

إن)ه . ن متساويين أو متقاربين في اDصوات، مختلفين في المعنىالمشتركة بين إطارين د�ليي

  ).الجناس:(ما يعرف في النقد العربي القديم بـ

وقد أفرد القدماء أبوابا كثي)رة لھ)ذه اDن)واع م)ن عل)م الب)ديع وغيرھ)ا، وم)ن بي)نھم اب)ن 

"التجنيس"رشيق الذي خصX له بابا أسماه
)2(

.  

ال)ذي يحدث)ه  يا يق)اعيدة، تنبھت إل)ى الف)ارق من خJل تتبع ظاھرة الجناس في القص

ف))ي ك))ل حال))ة م))ن الح))ا�ت أو اDش))كال الت))ي يك))ون عليھ))ا الجن))اس، وذل))ك راج))ع إل))ى موق))ع 

                                                 
 .1/112الفتوحات المكية، : ابن عربي )1(
 .1/283العمدة، : ابن رشيق: ينظر )2(
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أو يض)عف م)ن إيق)اع الجن)اس اللفظين، كل بحسب وضعه في البيت الشعري، مم)ا ق)د يق)وي 

  .في النص

لمJمس)ة الف)وارق  لذلك كان جديرا بأن توضح مواض)ع الجن)اس ب)ين الصّ)در والعج)ز

ث))م محاول))ة تب))يّن وظ))ائف الجن))اس ف))ي ھ))ذا ال))نص م))ن خ))Jل تل))ك المواض))ع . ا يقاعي))ة أو�

  .والحا�ت ثانيا

  :درجات ا7يقاع في الجناس -ج

ويمكن أن نطلق عليه جناس التص)دير، : ما كان لفظه في نھاية الصّدر ونھاية العجز -1

اللف)ظ ال)ذي تخي)ره الش)اعر ليك)ون  وھو مظھ)ر م)ن مظ)اھر الحش)و عن)د الع)رب، ويك)ون ف)ي

خاتم)ة للبي))ت، وإط))ار يجم))ع ألفاظ))ه ف))ي الم))رة اDول))ى عن))د اس))تخدامه كخاتم))ة للص))در، وف))ي 

 :المرّة الثانية كحد ينتھي عنده البيت أو العجز، وفي مثل ھذا قول الشاعر

 �9������������������ �@
�� �������������������%.���� �� ����������������� ��  � L�������������������� ���� D ��   ����������%� �U������������� ������������6� �   D���������� ��
�� �U���������������
� �◌ ���)1(  
ولقد شذX ھذا ا�س)تخدام ف)ي القص)يدة، ف)ورد فق)ط ف)ي ھ)ذا البي)ت، م)ع أن)ه يش)كل أكث)ر 

  .المظاھر الموسيقية جذبا لbذن

 :ورد في قوله: ما كان لفظه في بداية الصّدر ونھاية العجز -2

  E�������������
 ��  �5������������ ���  ��������������� �#
� �&������������ ��# ������������� ���6��- ��F    �/������������
�  �+�����������#6 $1�������������D $G(�����������@��������������� ��� 
�� �)2(  
 �� �1����������������  � �6  $����0����������������� ��%�
����������������� �J�� �������������������  ��%�    ���� � �� ��  ����������� �����������%  ��������������  ������������#  ���������� ���������������  ��6)3(  

 �◌ �◌ �1 �D�����"  �;��� �= �*� �����
� ���   ����� ����@  � �*  �2���  � �� �3    �����������������#  �# ���������������� D �7  �'
��������������� � ��  �
 �#���������������� �&  �D�����������������)4(  
يقاع)ه كان استخدام ھذا النمط من الجناس أكثر من سابقه، غير أنه كان أقل من)ه ف)ي إ

الموسيقي، ذلك أنه يعي)د الكلم)ة نفس)ھا بتغيي)ر نس)بة الفع)ل إل)ى الض)مائر ت)ارة، وتغيي)ر زمن)ه 

 .تارة أخرى

 :وذلك في قوله:ما كان لفظة في بداية الصّدر وبداية العجز -3

                                                 
 .74الديوان، ص )1(
 .72، صالديوان )2(
 .73، صم ن )3(
 .75، صم ن )4(
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���������������- �) ���� �������������� A) �� ������������6� ������������ �) ��
� �Q�������������;  
  

  ���������������������- �)�� ������������������ %�- ����������������%� :G������������������ �3�����������������-�-)1(  
   �� �V�����������  �� ���������  E-���������� �!  ���������; ��������� �*���������!  

  
 � �V�����  ���
��� �◌ �����
� "��������< �◌�Q �3�� ��  +F ��� ��������� �<)2(  

   �� ���������������  J �� �W ��������������!
� &��������������  % ��  ��  � �� A, ������������� ��C� ����  
  

  �◌������� �J� �W� ���������  ��  ���������.(  ��
�������� �) ��� ��������
 �& ��  +����������)3(  
فھذه درجة أخرى للفظ المج)انس، وھ)ي انتقال)ه م)ن نھاي)ة الصّ)در ونھاي)ة العج)ز إل)ى   

وھو شكل له قيمته ا يقاعية التي � يمك)ن إنكارھ)ا، و� يمك)ن التقلي)ل م)ن موقعھ)ا  بدايتيھما،

 .في صدارة الشطرين

 :كقوله: ما كان لفظه نھاية الصّدر وبداية العجز -4

 �7���������������������!
� �5������������������ ��# �&���������������������#�
 �� �&������������������ �=  ���
  
  

 �������������# ������������ ������������� �O�������������
� �&��������� �=���� ��
)4(  

  ���������������- �) ���� ������������6� ������������ �) ��
� �Q�������������; �������������� A) ��  
  

  ���������������������- �)�� ������������������ %�- ����������������%� :G������������������ �3�����������������-�-)5(  
تكمن ھذه الدّرج)ة م)ن الجن)اس ف)ي الم)وقعين المتق)اربين ب)ين النھاي)ة والبداي)ة، بحي)ث   

ا، لكنھ)ا تت)يح  يكون في الصّ)در نھاي)ة، وف)ي العج)ز بداي)ة تفص)لھما مس)افة زمني)ة قص)يرة ج)دًّ

 .للقارئ استرجاع النفس ليستأنف المتابعة

 :كقوله: كان لفظه نھاية الصّدر وحشو العجز ما -5

 �� A,����������������� $7���������������J �L���������������=.
� ( "��������������������  
  

  �������� �� �7������#  E������
 �/��������
� (�����  � �M��������� ��������  ��8�)6(  
   ���������� �#  E  ������������;� $5   E���������#� ���  ���  $�C����������! �������������6  

  
   E������#�  $L������ ��  # �� ��������� ���   E������#�  $>��������  ��� "��������  <��)7(  

   $���������������  @�� ������������������ $7������������������� ������������������ ���������������- �.� �H  
  

  �L
���������!�  ��  .���������H ���  ��  ;�������� �= � "  -�������� �� �&  ��
�  ������������)8(  
  

                                                 
 .73، صم ن )1(
 .75، صم ن )2(
 .75، صم ن )3(
 .72، صم ن )4(
 .73، صم ن )5(
 .73الديوان، ص )6(
 .74، صم ن )7(
 .76، صم ن )8(
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وھي درج)ة تتمث)ل ف)ي الحف)اظ عل)ى موق)ع اللف)ظ المج)انس ف)ي آخ)ر الصّ)در، وتغيي)ر 

 .موقعه في العجز من البداية إلى الحشو

 :كقوله: ما كان لفظه حشو الصّدر وبداية العجز -6

 �� ��  )���������������� �� �7   �◌ �/   �� �������������������%�  �������������������� �6� �E ����������������4��&  
 �◌  

  �
�������������!  � �� �� �&   )�
� �7��������������  �+������������
�� �1�  ��  6 ��  ����������������)1(  
   ������������������) �
 "�������������������������������� �  � �� 
������������������� �L �������������� �@ A# �&  

  
   ��ٕ�  �
  1���������������  �� �&��������������  �  � �-  �������������� �� �◌�>  ��
�  �����������������)2(  

وفي ھذه الم)رة يص)بح موق)ع اللف)ظ المج)انس ال)ذي ك)ان ف)ي نھاي)ة الصّ)در ينتق)ل إل)ى   

  .حشوه، والذي كان في حشو العجز ينتقل إلى بدايته

 :كقوله: اللفظ المجانس يحتل جل البيتما كان  -7

 �7��������������������!
� �5������������������ ��# �&��������������������#
� �&������������������ �=  ���
  
  

 ��������������# �������������� �������������� �O���������������
� �&����������� �=���� ��
)3(  

   ���������#��-��������H��H��  �������� �
 �O������� �= �� �� �H����������  
  

  ��
� Q���  .�� �J ��  �8�  ;�� �J  ��
� "��
F " �*��� ��  !8� ��")4(  
   �E�?������������  ��� ���������������  ������������� �! �� ������������������
� �������������%��`  

  
 �����������%� :7�������������� �! ������������  ��� :�  �9������������� -�- ?�������������������������  ���
�)5(  

  ���������������- �) ���� �������������� A) �� ������������6� ������������ �) ��
� �Q�������������;  
  

 �������������������� %�- ������������������%� :G�������������������� �3�������������������-�- ���������������������- �)����
)6(  

   ����������������� �� ��
  �+F  1�������������� ���� �����������������������# �����������������!  
  

  �����������6� &����������� &����������
 �U�������������
� "������������  ��8� �E�����������.
��)7(  
   �7���������.  ����������  Q�������� �) �� &��������
 �9���������
��. ��  �7����������; �  

  
  �1�  ◌  ◌ �������� �@  A7������# � ����������� ��   �������� �������� �< ��������%�;��+")8(  

إن تع))دد اللف))ظ المج))انس ف))ي م))دار البي))ت يجعل))ه يت))وزع ب))ين الش))طرين توزع))ا غي))ر   

منسجم، إ�ّ أنه يعطي لIيقاع الموسيقي كثافة ص)وتية تمي)زه كثي)را ع)ن اDبي)ات الت)ي تح)وي 

  .لفاظ واDصواتومنھا يبرز دور التكثيف ودور التخفيف بين اD. لفظتين متجانسين فقط

                                                 
 .75، صم ن)1(
 .74، صم ن)2(
 .72، صم ن)3(
 .72، صم ن )4(
 .73، صالديوان )5(
 .73، صم ن )6(
 .74، صم ن )7(
 .75، صم ن )8(
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  :وظائف الجناس -د

بعد التمعن في درجات الجناس ومواضعه، خطر لي أن تكون ھناك فروقا د�لية ب)ين 

استعما�ت اDلفاظ المتجانسة من مقام إلى آخر في القصيدة؛ بمعنى أن الجناس مع م)ا يحقق)ه 

غ)رض المرم)ى م)ن من زينة إيقاعية في القصيدة، فھو أيضا يساھم مس)اھمة د�لي)ة لت)دعيم ال

م)ن ھن)ا ك)ان . قبل الشاعر، أي أن � يكون عنصرا شكليا فق)ط، ب)ل وداخلي)ا مض)مونيا ك)ذلك

  :في محاولة البحث عن ھذه الوظائف المحققة في ھذه القصيدة، فكانت كما يلي المنطلق

إن التوكيد من الوظ)ائف الجمالي)ة الت)ي حققھ)ا الن)اس ف)ي القص)يدة، إذ إن  :وظيفة التوكيد/ 1

لشاعر وھو يورد فك)رة م)ا، فيت)وجس م)ن أن يتحي)ر المتلق)ي وھ)و يق)رأ نص)ه، الش)يء ال)ذي ا

يجعله يبحث باستمرار عن طرق إزالة تلك الحيرة عن قلوب القراء الذين يش)كلون المري)دين 

بص))فة أول))ى، فت))راه يؤك))د الفك))رة تل))و اDخ))رى بطري))ق الجن))اس ت))ارة، وبط))رق أخ))رى ت))ارة 

طالما أن الشاعر في معرض طرح فك)ره الصّ)وفي والفلس)في وھو حق مشروع ھنا، . أخرى

العمي))ق، وال))ذي � يتس))نى ولوج))ه وف))ك رم))وزه م))ن ش))فرة واح))د مبھم))ة، ودون أن يخ))وض 

الشاعر الفيلسوف في ابتذالي)ة اللغ)ة وبس)اطتھا، نج)ده ي)داعب أس)رار اللغ)ة، باثً)ا إياھ)ا ض)من 

فم)ا التعبي)ر الصّ)وفي بمروح)ة . ذ الممي)زةتعابيره وأساليبه، لتصل إلينا الفكرة عبر ھذه المناف

  .للكسالى النائمين، و� حتى للقراء العاديين

من الوقوف م)ع المقام)ات  -مثJ –لقد احتذى الشاعر التوكيد بطريق الجناس ليحذرنا 

  :فيقول

 �&�����������������4�F &������������������  E������������������.�- �� $E�������������������. �� A7������������������#�    :*��������) ��������� �)� ��  �����������!
�  �� �) ��-�������  !�� �������������
�)1(  
يج)ب عل)ى المري)د أن يرتق)ى م)ن مق)ام إل)ى آخ)ر، و� يتوق)ف عن)د أح)دھا، فيك)ون بل 

حجابا يسد طريقه إلى الذات العليا، فيؤكد مرّة ثانية بأن يجد السّلك في السّر، والع)زم وطل)ب 

اره لbص))وات الع))ون م))ن ^ تع))الى، ولع))ل م))ا يؤك))د إلح))اح الش))اعر عل))ى ھ))ذه الفك))رة تك))ر

)))د" حينم)))ا يك)))ون ) اس)))تنجدِ (و) دX جِ)))(ال)))واردة ف)))ي كلمت)))ي  Yھ)))و ا�جتھ)))اد والمث)))ابرة، " الج

  .ھو ا لحاح في الطلب" ا�ستنجاد"و

                                                 
 .73الديوان، ص )1(
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  :وغير بعيد عن الفكرة نفسھا يقول

 ����������������  ������������� �! ��  �E?��������������� ��������������� ����
�  ��������������%4�`    ����������%� :7������������ �! :����������  ���  �?���������  �-��������� - �� �9������������  ���
�)1(  
الصّ)وفي  الت)زامالش)اعر عل)ى  وھو ليس بالتكرار ا�عتباطي، إنما ھو ھادف لح)رص

، )الذين يؤتون كتابھم بيمينھم بمعنى الملتزمين بالشريعة ومقاص)دھا( بطريق أصحاب اليمين

  .!يمة، ومن عساه يترك اليمن والبركة؟فإن ھذه الطريق كلھا بَركة ونَجدة وغَن

ع)ن ض)من مج)ال مس)تقبل يبح)ث " التض)اد"قد كان با مكان إفراد عنصر :وظيفة التضاد/ 2

المتضادات في القصيدة، ومقابلة المعاني المتقابل)ة بعض)ھا ب)بعض، غي)ر أن البح)ث اس)تھدف 

: أن يكون التضاد وظيفة ضمن وظائف الجناس ليحقق ب)ذلك وظيفت)ين ب)د� ع)ن واح)دة، ھم)ا

الوظيف))ة الصّ))وفية الموس))يقية، والوظيف))ة الد�لي))ة المعنوي))ة، وب))ذلك يك))ون عنص))را م))زدوج 

  .عالجةاDھمية ومفيد الم

إن التص))ور النفس))ي لمفھ))وم التض))اد يع))ود حقيق))ة إل))ى ت))أثيرات متض))ادة متزامن))ة،  «

وواح))د م))ن ھ))ذين . غري))زيين مختلف))ين يوقظ))ان ا حس))اس نولك))ن ھ))ذا يع))ود إل))ى ش))عوريي

»الشعوريين فقط ھو الذي يستثمر نظام ا دراك في الوعي، والثاني يظل في الJوّعي
)2(

  

ن م)ن الح)روف ب)ين كلمت)ين، إ�ّ مع)يّ  ا، ھو التطابق في ع)ددضاد الذي نعنيه ھنإنّ التّ 

أن ھذا التطابق الذي يحق)ق جمالي)ة إيقاعي)ة، � يمنع)ه م)ن أن يق)وم بوظيف)ة د�لي)ة أخ)رى، إذ 

بعد ھذا التطابق الموسيقي نرى تضادا معنويا تحققه نفس الكلمات، وھو ليس باDمر اليسير، 

يدة، غير أن الJفّت والمحقق للغاية الجمالية أن يك)ون كون اتخاذ الكلمات المتضادة في القص

  .ھذا التضاد مرفقا بتطابق صوتي، وھذه ھي الفائدة الفنية

  :ومن أمثلة ھذا ما يقول الششتري

 ������������������������ ������������������������C ������  ������������������������� AJ
� &����������������������8  
  

   �������������
 A� ����������������  4�� ��� �������������� �J��
���  ���������������  2��  �������������;)1(  
  

                                                 
 .ن ، صم ن  )1(
شر، احمد درويش، دار غريب للطباعة والن\: النظرية الشعرية، بناء لغو الشعر، اللغة العليا، ترجمة: جون كوھين )2(

 .416، ص2000القاھرة، 
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م)ن تط)ابق ص)وتي ف)ي معظ)م الح)روف،  )عودالص)عيد، الصّ)(فمع م)ا يحق)ق اللفظ)انّ 

نصطدم بتقابل د�لي بينھما، Dنه غير خافٍ ، كون الصّعود يعن)ي ا�رتف)اع والعل)و والسّ)مو، 

في حين يكوّن الصّعيد د�لة النزول والدونية والھب)وط، فمس)افة لغ)ة التض)اد ھن)ا تخل)ق نوعً)ا 

  .من الفجوة التي تولد طاقة أكبر من الشعرية

  :الشاعر بتضاد آخر يقع بين ھذين المدلولين في قوله ويفاجئنا

 $5����������;���  E��������� �#����  ���  ���C���������� �! E���������#��������������6  
  

 "��������  <�� $>��������  ��� E������#� ��������� ��� $L�������# �� E������#�)2(  
أردى، وھ)))دى، فاش)))تراك وتج)))انس ھ)))اتين : إن اللفظ)))ين المقص)))ودين ھم)))ا الفع)))Jن  

) أردى(بلين، فف)ي ح)ين يعن)ي فع)ل الكلمتين في نسبة من الحروف، لم يمنع من وقوفھما متق)ا

  .الرشاد والحكمة: ليقابله في الد�لة من حيث يعني) ھدى(أھلك، يأتي فعل

ويزي))د الش))اعر م))ن إع))Jن القطيع))ة ب))ين الكلم))ات الت))ي تتش))اكل ص))وتا وحرف))ا، وھ))ي 

  :القطيعة الد�لية فيقول

  ���������� �V�������� �� ����  ��  ���������; ���������� �*����������! �������� �!  E-��  
  

 �����������< �V�����������
��������������
� "  � �� F�������������< �3�� ��  +)3(  
»ذات الشيء الذي يبدو منه اDشياء «:فلما كانت العين عند معاشر الصّوفية  

، فھ)ي )4(

  .حقيقة المعلوم الثابت

»لك)ن م)ع ص)حة اعتق)اد وإيم)ان حجاب ع)ن الح)ق «:الغين بأنه افقد فسّرو
، فش)تان )5(

  .بين العلم الحق، وبين حجاب يحول دون الوصول إلى ھذا الحق

الي تقف ھذه الكلمات جميعا متقابل)ة م)ع بعض)ھا أحيان)ا ومتض)ادة أحيان)ا أخ)رى، وبالت

  .لتشكل في اDخير حضورا جماليا فنيا ترق له اDذن ويأنس له الذوق معًا في آن واحد

لق)د لج)أ الش)اعر ف)ي بع)ض المواض)ع م)ن القص)يدة باش)تقاق الفع)ل م)ن : وظيفة ا0ش�تقاق/ 3

  :لية، مثل قولها�سم، ليرسم صورة إيقاعية جما

                                                                                                                                                         
 .73الديوان، ص )1(
 .74، صم ن )2(
 .76، صالديوان )3(
 .886الموسوعة الصّوفية،  )4(
 .342لطائف ا عJم، ص: القاشاني )5(
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  ����������;� ��������� �@ �+ ���������A@
�� �+� �,   �����������  �� �&�����������   E����������  
  

  ����������� ��  7  �����������  � ��  �� $������������2  ��#����������! �� ��������� ��  � ���)1(  
  ������������� &�������������� ���������������
� � �C� A(  �������������  ! ��  �# �&��������������  

  
 ���������� �&��������� �! �# �� �� ��������� �2
� �? �M   +F   +� �*���������6  ��
�  6������������)2(  

، )لط)ائيا(والعلَ)م" ط)وى"، وك)ذلك م)ع فع)ل "الش)وذي"فاشتق فع)ل ش)ذ م)ن اس)م العل)م  

وضمن اختJف أو انسجام الد��ت والمدلو�ت، فھو تحقيق لحسن اس)تخراج أو ص)نع كلم)ة 

من مواد وح)روف كلم)ة أخ)رى، ث)م إن)ه جل)ب  يق)اع موس)يقى متمي)ز تلھ)ف ال)نفس �لتقاط)ه 

حال سماعه، وفي ھذا استغJل لطبيع)ة ومرون)ة اللغ)ة وتوظيفھ)ا توظيف)ا جمالي)ا بع)د أن ك)ان 

  .د�ليا وظيفيا

  

  :ريعـالتص -ھ

ك)ل م)ن الش)عراء والنق)اد الق)دامى،  اھتماميعد التصريع ميزة صوتية بJغية استدعت 

  ،تنھ)))اافب)))ل ھ)))ي ش)))يء ج)))وھري يس)))اعد ف)))ي نس)))ج النظ)))ام الع)))ام للقص)))يدة مب)))رزا أول م

واش))تقاق التص))ريع م))ن مص))رعي الب))اب، ول))ذلك قي))ل لنص))ف البي))ت وص))راع، كأن))ه ب))اب  «

»القصيدة ودخلھا
) الض)رب(و) الع)روض(ن يتوخى الش)اعر تحقي)ق التس)وية ب)ين  ، وھو أ)3(

 «:أو ھو كما يقول اب)ن رش)يق. من حيث الوزن والتقفية والحركة ا عرابية والحرف اDخير

»م))ا كان))ت ع))روض البي))ت في))ه تابع))ة لض))ربه، ت))نقص بنقص))ه وتزي))د بزيادت))ه
)4(

وعلي))ه ف))إن . 

 مراع)اةبين الع)روض والض)رب، م)ع  يللتصريع أھميته الموسيقية من خJل التجانس الوزن

  .تردد صوت الروي في كليھما

الق)دماء أھمي)ة كب)رى، فالتص)ريع  أو�هإن التصريع ظاھرة متص)لة با�س)تھJل ال)ذي 

عنصر من عناصر بن)اء وتص)عيد ش)اعرية ال)نص وتفجيرھ)ا، إن)ه قط)رة الم)اء  «بھذا المعنى

                                                 
 .75الديوان، ص )1(
 .75، صم ن )2(
 .1/156ابن رشيق،  )3(
 .م ن، ص ن )4(
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ا�س)تھJل وا�نعط)اف مؤدي)ا إل)ى  اDولى، نطفته الت)ي بھ)ا ينش)أ وم)ن ھن)ا يك)ون تس)ربه إل)ى

»أكثر من وظيفة
)1(

.  

ل))م يش))ذ الش))اعر ع))ن بقي))ة ش))عراء القص))يدة العمودي))ة، إذ اعتم))د التص))ريع ف))ي أول 

  :قصيدته

 �� �� �� � �
�������������� �� � ��
� ��������������������������� ��� ��  ��  ��
������������  ! ��"  
  

   �� ����������  # $�  ���������� ���������� �! "  % �� � ����������� ������������ � �& ���  ��������� ��
)2(  

فكJھم))ا ينتھ))ي ) ع))دنا(الت))ابع لض))ربه) الحس))نى(تمث))ل التص))ريع ف))ي ع))روض البي))ت   

  .بحرف النون المتحركة بفتح مما يحقق تجاوبا موسيقيا بين صدر البيت وعجزه

وإذا ك))ان تص))ريع المطل))ع يك))اد يك))ون س))مة �زم))ة للقص))يدة العمودي))ة ف))إن الج))دير 

ثناي)ا  بالمJحظة في النونية أن الشاعر لم يكتف بتصريع ا�فتتاح فحسب بل صرع كذلك ف)ي

القصيدة بالدرج)ة الت)ي تجع)ل من)ه س)مة أس)لوبية ب)ارزة فيھ)ا، وتأكي)دا لھ)ذه المJحظ)ة نس)تدل 

  :باDبيات المصرعة اSتية

 �� �� �
� ��������������������� �� �  � �� ���������������������� �� ������������������� � �) �����������������������  
 �◌  

  �� �*�������' ��������� &������������� �J
� ��������
 �  � �>   +F  �����������)3(  
ا(و) وجودنا(فالتصريع حصل بين    Xمباشرة يت الثالث، ثم يقول في الب)إذ عن:  

 ���������#��-��������H��H��  ����������������� �H����
 �O������� �= ��  
  

 ��  !8� �*��� ��
� "��
F "�� �J ;�8� ���� �J .��
� Q��� ��")4(  
 الظ)اھرة وكأن الشاعر اعتاد استعمال ھذه). اDسنى( و) لحوظنا(فكان التصريع بين   

س)تخدامھا ف)ي �الصوتية ولم يشأ ا�ستغناء عنھا، ولعل ما يؤكد ھذا مرة أخرى ھو معاودته 

  :البيت الخامس

����������� ��   �O ���������� �!
� ������������� �  � :O ��������������� 4�8 � ������������  
  

  ������������� �L  ����������  � �� �������� �@
�  � �9 ���������@
�� �9   ���������;  �������������)5(  
  

                                                 
 .133، صالشعر العربي الحديث، التقليدية: بنيسمحمد  )1(
 .72، صالديوان )2(
 .72، صالديوان )3(
 .72، صم ن )4(
 .72، صم ن )5(
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ث)م يتجاھ)ل الش)اعر ھ)ذه الظ)اھرة ليت)ذكرھا م)رة ). دنّ)ا(و) Dننا(فنJحظ التصريع بين

  :أخرى في البيت الحادي والعشرين والخامس والعشرين على الترتيب

���������������- �) ���� �������������� A) �� ������������6� ������������ �) ��
� �Q�������������;  
  

   ���������������������- �)�� ������������������ %�- ����������������%� :G������������������ �3�����������������-�-)1(  
   ����������������� �� ��
  �+F  1�������������� ���� �����������������������# �����������������!  

  
  ����������6� &���������� &���������
 �U������������
� "�����������  ��8� �E����������.
��)2(  

الت)ام  وإدراك)ه بإجادت)هيجعلنا نطمئن إل)ى أن نق)رر ھذه الظاھرة الششتري ب ءإن اعتنا  

يفص))ل ف))ي أھمي))ة ھ))ذه ) قدام))ة ب))ن جعف))ر(، خاص))ة إذا علمن))ا أن ور الھ))ام للتص))ريعال))دقيم))ة 

بأن بنية الش)اعر ) يعني التصريع( وإنما يذھب الشعراء المجيدون إلى ذلك  «:الظاھرة بقوله

إنما ھ)ي التس)جيع والتقفي)ة فكلم)ا ك)ان الش)عر أكث)ر اش)تما� علي)ه ك)ان أدخ)ل ف)ي ب)اب الش)عر 

»وأخرج عن مذھب النثر
)3(

.  

 أن، بي)د وأس)اليبهفيكون التصريع بھذا دليل نباغ)ة الش)اعر وم)دى تحكم)ه ف)ي بJغت)ه 

ھذا ليس المقياس اDوحد أو اDساس للحكم على الشاعر وش)عره، ب)ل ھ)و عتب)ة وج)زء واح)د 

  .فيهن رأينا النھائي لعدة عناصر تكوّ 

م)ن الش)عر، و�  إن ھذه اDلوان المتعددة من التكرار � يسيء إل)ى جمالي)ة ھ)ذا الن)وع

إلى قيمته الفنية، ولكنه يضفي عليه جم)ا�ً مش)رقا ويعطي)ه بھ)اءَ، وق)وة تتجل)ى ف)ي الت)أثير ب)ه 

ف)إذا ك)ان  «، من قبل الصّوفي المتلقي، كما أن التكرار في الشعر مس)لم ب)ه عن)د معظ)م النق)اد

الخط)اب  في الخطاب العلمي وفي أنواع الخطاب اDخرى يعتب)ر حش)وا � قيم)ة ل)ه، فإن)ه ف)ي

الشعري ليس كذلك، Dن الش)عر عب)ارة ع)ن إطن)اب معن)وي ن)اتج عن)ه، ويقص)د الش)اعر إل)ى 

»ذلك قصدا
)4(

.  

 يحي)دهمن ھنا كان تلوين الش)اعر لIيق)اع ف)ي أبي)ات ھ)ذه القص)يدة، بوج)ه يفرض)ه أو 

المنطل))ق الش))عري، والتجرب))ة الصّ))وفية وا�تج))اه الفلس))في، ورغ))م أن ھ))ذا التل))وين ق))د ك))ان 

                                                 
 .73، صم ن )1(
 .74، صم ن )2(
 .90عبد المنعم غفاجي، دار الكتب العلمية، بيروت، د ت، ص: نقد الشعر، تح: قدامة بن جعفر )3(
 .27ص ،1982في سيمياء الشعر القديم، مطبعة النجاح، الدار البيضاء، : محمد مفتاح )4(
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ا بين الصّعود والنزول، إ�ّ أنه في اDخير قد حقق صورًا إيقاعية جمالي)ة فني)ة تمك)ن متأرجح

  .بفضلھا النص الصّوفي الشعري �رتياد مراتب مرموقة في ساحة النصوص المتألقة
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يسعى الشعر الصوفي إل�ى نق�ل تجربت�ه ومعانات�ه التأملي�ة الداخلي�ة والمج�ردة، والت�ي  

ن، ن ، والمك��و+ المك��و* (تج��ري داخ��ل ال��ذات ليص��ف أحوالھ��ا وھ��ي تفك��ر ف��ي الوج��ود بأركان��ه

ا4س�تبطان النفس�ي الت�ي يق�وم بھ�ا  ، وف�ي طري�ق الوص�ول إل�ى المُوجِ�دْ وھ�ي عملي�ة)والكون

  .الحياة وع5قاته بالوجود والحقيقة عموما يمارس من خ5لھاالصوفي ل

وإن تجربة الصوفي ھذه 4 تسير في خط مستقيم متواصل بل تنتق�ل بالحي�اة الص�وفية 

عبر وثبات ونق5ت متقطعة بحثا عن تفسير وتحليل لھذه الذات المعق�دة التركي�ب، وم�ا يح�يط 

بوح بكل تلك الھ�واجس بطقوس�ه الخاص�ة أن ي نيختار الصوفي إذف.. به من ھيو4ت وأكوان

 -باعتبارھا كتاب�ة ص�وفية م�ن الدرج�ة ا<ول�ى-إن النونية . والتي تشكل الكتابة أحد مظاھرھا

لتصوغ كل تلك الھواجس الصوفية في قالب فني شعري مما شكل نتائج ھذه الدراس�ة جاءت 

  :في محورين أساسين ھما

الص��وفية تف��رض فك��را معين��ا، يك��ون بمثاب��ة ص��يدة إن الق :النت��ائج الفكري��ة والفلس��فية :أو�

 -الخيط الذي يشد به الشاعر حبات القصيدة أو أبياتھا، فالشاعر الصوفي 4 يتكلم ع�ن الخم�ر

من وازع التعبير عن مكنونات الذات وترجمتھا عن طريق أس�لوب ش�عري مع�ين مث�ل  -مث5

تفي وراء فلسفة صوفية معينة، يخ -وھو يعبر عن شيء ما -ما يفعل الشاعر العادي، بل إنه 

ھذا بالنسبة إلى الشعر الصوفي الوج�داني، فكي�ف الح�ال إذا . تحرك وترسم مسار تعبيره ھذا

ف��إن ھ��ذا م��ا  !م��ا تعل��ق ا<م��ر بقص��يدة تحك��ي حي��اة فكري��ة لص��وفي، وترس��م مذھب��ه الفلس��في

  :كما يلي -أو أھمھا –يستدعي بالضرورة ترتيب ورصف وتحليل ھذه ا<فكار 

ل���ى الع���الم إول���ى نب���ذ الواق���ع الحس���ي، للع���روج ك���ان م���ن مطال���ب التص���وف ا< إذا -1

عنص��ر يش��كل ھ��ذا الطل��ب ھ��و رف��ض العق��ل وتفني��د أحكام��ه  أھ��مالروح��اني، ف��إن 

وتكذيب منطقه لتحقيق غاي�ة الص�وفي، والمتمثل�ة أساس�ا إل�ى الوص�ول عل�ى الحقيق�ة 

س�تبدال ھ�ذه الق�وة العقلي�ة ، ويتم ا)الوصول وا4تحاد بالحضرة اKلھية(التي يعتقدونھا

 واKدراكقائم��ا عل��ى الرؤي��ة القلبي��ة  بق��وة تجابھھ��ا، إذ ينح��و الص��وفي منح��ى تأملي��ا

الحدس�ي، وھ��و م��ا يس�مى باKلھ��ام عن��د الش��عراء والتجل�ي أو الكش��ف عن��د الص��وفية، 

وھي حال تختلف في قوتھ�ا وش�دة نفاذھ�ا ب�ين ف�رد وأخ�ر تبع�ا لش�دة تركي�ز الملك�ات 

ن، وفيھ��ا يك��ون الش��اعر والص��وفي ف��ي حال��ة اس��تغراق أو حل��م تبل��غ التص��ورية لل��ذھ
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ببلوغ حال الفناء التام وامتزاج بعالم الحقيقة حيث النقاء والنور، مداھا عند الصوفي 

  .وھي غاية الصوفي ومنتھى أمله

ض�م ش�تات ك�ل الع�الم ف�ي إط�ار  -ھو ومن معه من دعاة الوحدة –يحاول الششتري  -2

ا<شياء والشخص�يات المختلف�ة تح�ت ق�انون ع�ام ف�ي إط�ار وحدة شاملة، ووضع كل 

 »وح�دة الوج�ود«، أو »الوح�دة المطلق�ة «منھج شامل يحيط بروح ك�ل الك�ون يس�مى

إن . لى ھ�ذه الحقيق�ة <ن اط5ع�ه المتس�ع ل�ذرات الك�ون تت�يح ل�ه ذل�كإوھو إذ يصل 

لحقيق�ة ھا وأساس�ھا واح�دة يمك�ن تلخيص�ھا ف�ي أن ائفلسفة ھ�ؤ4ء وأش�عارھم ف�ي مب�د

الوجودية واحدة أزلية أبدية ومطلقة 4 تعدد فيھا و4 تكثر، <ن التعدد وھم تص�طنعه 

: ا4عتب�اراتھذه الحقيقة بأح�د ھ�ذه  ىمدركاتنا الحسية والبشرية، ويكون الوصول إل

ن ن ومك��و+ أن ھ��ذين  فا<ص��ل، إم��ا باKتح��اد وھ��و ف��رض خ��الق ومخل��وق، أو مك��و*

ال حَ��: وھ��و ف��رض ركن��ين ك��ذلك: وإم��ا ب��الحلول. ن أي ش��يء واح��داال��ركنين متح��د

وإما بوحدة الوجود وھي نم�و . فالخالق يحل في أي مخلوق شاء ليتحد به. ل فيهحَ ومَ 

طبيع��ي لفكرت��ي اKتح��اد والحل��ول، في��ذوب الخ��الق والمخل��وق ف��5 ھ��ذا و4 ذاك أي 

 .ليكون ركنا واحدا فقط وھو الوجود -أص5 –رفض لمبدأ اKثنينية 

الصوفي تصنع فراغ الذات اتجاه الحقيقة، غير أن الصوفي ما يلب�ث يح�ول  إن حيرة -3

ھذه الحيرة إلى مفھوم فلسفي يؤسس ع5قة يرضاھا ويعمل بھ�ا، لك�ي يك�ون تأسيس�ا 

ع5قة اKنسان بالوجود والحقيقة اKلھية، وھنا تكمن ل�ذة الص�وفي وغاي�ة لخاصا جدا 

الى، وھو الحب اKلھي المج�رد م�ن رضاه، ذلك أن التصوف شوق الروح إلى R تع

 .المنافع والغايات المادية، حتى من الفردوس والجنات والنعيم

احتوت القصيدة على مقاص�د طري�ق الع�ارفين وتعري�ف أح�وال الرج�ال وق�د جزأھ�ا  -4

ا<ول في تعي�ين المطل�وب وم�ا يطل�ب ب�ه وم�ا يق�وم في�ه ووج�ه : الشاعر ث5ثة أجزاء

). أمامك ھول فاستمع لوصيتي(تا، وھذا من أولھا إلى قولهالمعاملة في ذلك نفيا وإثبا

آي�ات العق�ل وتط�ويره بالمحاس�ن  هوقد ذك�ر في�) أردىواقف فكم (والجزء الثاني منھا

والج�زء الثال�ث ف�ي ا<م�ور الت�ي اكتس�بھا العق�ل لذوي�ه م�ن . والقبائح وم�ا يعرف�ه في�ه
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الص��وفية  نق��ص أو كم��ال وتض��من ذل��ك تعري��ف جماع��ة م��ن الرج��ال والشخص��يات

 .والفلسفية

إن اKشكالية التي تطرح نفسھا بح�دة عل�ى الفيلس�وف الص�وفي ھ�ي ص�عوبة التوفي�ق  -5

في فكرة وحدة الوجود بين إمكانية ا4تصال بين اKنسان وخالقه ع�ن طري�ق اKتح�اد 

ني�ة ھ�ذا الخ�الق ف�ي مفھ�وم الش�ريعة اأو الوحدة أو الحلول، وبين المحافظة على وحد

اKس5مية، وھي وحدانية 4 تلغي معھا ثنائية الحق والخلق، ولك�ن الشش�تري يح�اول 

الفصل في ھذا بدعوة جلية آخر القصيدة بأخذ العلم مباشرة منه ھو، ليق�دم ح�5 لھ�ذه 

ا وف��ي ھ��ذ. اKش��كالية محافظ��ا عل��ى مب��دأ الس��رية ف��ي أخ��ذ العل��وم الص��وفية العرفاني��ة

نلحظ تضخما للذات لدى الشاعر تج�اه الحقيق�ة واVخ�رين وھ�و تض�خم يتأس�س عل�ى 

 .وھم امت5ك الحقيقة، في حين أن ھذه ا<خيرة غير متملكة بشكل مطلق ونھائي

على ال�رغم م�ن أن الش�اعر فيلس�وف ص�وفي، وعل�ى ال�رغم  :النتائج الفنية والجمالية: ثانيا

ارة عن درس ص�وفي فلس�في إ4 أن قال�ب الش�عر من أن القصيدة في مضمونھا وغرضھا عب

الذي صبت فيه، وروح الشاعر المبثوثة داخل المفكر الصوفي قد بدا وتحقق من خ5ل جملة 

ش�عرية والفني�ة وا<دبي�ة بدرج�ة من المعطيات الفني�ة، والت�ي جعل�ت ھ�ذا ال�نص يقت�رب م�ن ال

م��ا  أھ�مالدراس��ة، فك�ان وتس�تدعي الم5حظ�ة و اKعج��ابكبي�رة، ت�وقظ فين��ا رس�ا4ت تس�تحق 

  :وقف عليه البحث في ھذا المجال ما يلي

ھ�ذا التن�وع المعجم�ي ق�د ان�زاح  اتسم المعج�م ال�د4لي ب�التنوع ف�ي القص�يدة، غي�ر أن -1

مثل ما ھو حال أية كتابة صوفية عن الد44ت المعروف�ة إل�ى أخ�رى تتص�ل اتص�ا4 

وتجمي��ع تل��ك ال��د44ت  ةوثيق��ا بع��الم المتص��وف وح��ده، حت��ى وإن أث��ر ذل��ك ف��ي لملم��

ف�ي تن�وع المص�طلح ضبطھا تح�ت مع�اجم مناس�بة، وك�ل ذل�ك يكش�ف عم�ا  ومحاولة

الصوفي من تعبيرية عالية لخلجات الروح ومحاولة رص�دھا ض�من مجموع�ة أفك�ار 

  .وشطحات فلسفية صوفية، وھذا ما حاول الشاعر بيانه في نونيته

على الرمز الص�وفي قابلي�ة إن التعبير عما ھو غير محسوس بمثال محسوس يضفي  -2

للتأويل بأكثر من وجه مما يجعله بقدر ما يعطي من معناه فھو في الوقت ذات�ه يخف�ي 

 .شيئا أخر
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إن القص��يدة ص��ورة كب��رى لحي��اة الص��وفي لرس��م ھ��ذه الص��ورة ق��ام الش��اعر بتنس��يق  -3

ك�ل واح�دة منھ�ا  توربط فسيفساء تلك اللوحة الكبرى عن طريق صور جزئية عب�ر

عارة أو الكناي��ة أو التش��بيه ع��ن محت��واه دون أن ينس��اق الش��اعر وراء تل��ك إم��ا با4س��ت

الصور البيانية بشكل قوي، بل كانت الفكرة ھي التي تقوده وتحدد مسار تعبي�ره، أي 

اب�ن (وھ�ذا م�ا ذھ�ب إلي�ه . ب�الفكرة م�ن اھتمام�ه أن اھتمامه بالتصوير كان أقل بكثير

، ح�ين ع�رض لھ�ذه القص�يدة "لش�ريفروضة التعريف بالح�ب ا"في كتابه  )الخطيب

في سياق الحديث عن المتطرفين من الصوفية، إذ رماھا ب�الخمول م�ن ب�اب اللس�ان، 

س�ليمان  (وھ�و وأيد ھ�ذا ال�رأي أح�د المھتم�ين ب�ا<دب الص�وفي ف�ي العص�ر الح�ديث

رأي اب�ن الخطي�ب  أي�دحين  "الخيال والشعر في تصوف ا<ندلس"في كتابه ) العطار

 .يدة خالية من أية لمحة فنيةوقال بأن القص

غي��ر أن الدراس��ة ق��د أثبت��ت أن ھ��ذا ال��رأي متط��رف ج��دا ومجح��ف ف��ي ح��ق ھ��ذه 

  .لى حد بعيدإالقصيدة، <ن الجماليات التي اكتشفت فيھا تنفي ذلك 

 يبين ھذه القص�يدة وغيرھ�ا م�ن النص�وص ع�ام5 مھم�ا ف� شكلت التداخ5ت النصية -4

بي��را م��ن ھ��ذه التناص��ات كان��ت نص��وص ك اھ��ذا ال��نص والم5ح��ظ أن ج��زء مح��اورة

ص��وفية، ذل��ك أن ال��نص الم��دروس ص��وفي، وطبيع��ي أن تك��ون النص��وص المتعالق��ة 

معه كذلك، ھذا إذا لم ننس أن التناص يعبر عن موروث الشاعر الثقافي، ولقد تحق�ق 

 .أن الفكر الششتري ومدرسته فلسفية صوفية

عل��ى أن اعتم��اد الش��اعر ) ي��لبح��ر الطو(تنتم��ي القص��يدة إل��ى أح��د البح��ور الخليلي��ة -5

. القصيدة العمودية في ديوان�ه ك�ان قل�ي5 مقارن�ة بم�ا كتب�ه ف�ي ا<زج�ال والموش�حات

الن�وع م�ن الش�عر ف�ي ا<ن�دلس والمغ�رب، ھ�ذا ذلك أنه قد نشأ ف�ي وق�ت ازدھ�ر في�ه 

 .هعصرحتى أن ابن خلدون يعتبره رائد الزجل في 

كرية والفنية ھو أن الشاعر قد وفق إل�ى ري النتائج الفوأما ما يمكن أن يجمع بين مح

وا<فك�ار الص�وفية ف�ي قال�ب فن�ي ش�عري، مم�ا يجع�ل حد بعيد في صب تلك الفلسفة 

ب���ين الفك���ر وا<دب يتحق���ق ف���ي النوني���ة بش���كل يض���يق الفج���وة ب���ين ذل���ك  ا4مت���زاج

التع��ارض المت��وھم ب��ين الف��ن والعل��م، ولع��ل م��ا يفس��ر ذل��ك أن التص��وف والش��عر 4 
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 يفت��أط ف��ي وعين��ا ال��داخلي ال��ذي 4 رنخ��تالتجرب��ة الص��وفية أو الش��عرية يتناقض��ان؛ ف

الحي�اة  تفاھ�ةيأخذ في ا4تساع والتمدد والنم�و ح�ين نط�رح م�ا كن�ا منغمس�ين في�ه م�ن 

أكب�ر ام�ت5ءا وكثاف�ة وق�د غ�دونا ق�ادرين  أص�بحالھا ونركز وعينا ال�ذي ذاليومية وابت

 .اف الحقيقةعلى تقديم بديل لھذا الواقع نحو اتجاه اكتش
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