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 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداءإ
 

إلى مف قاؿ فييما الرّحمف: "واخفض ليما جناح الذّؿ مف الرحمة وقؿ ربي ارحميما         
 24سورة الاسراء الآية كما ربياني صغيرا" 

إلى أبي الغالي حفظو الله ومتعو بالصّحة والعافية وأطاؿ الله في عمره، فقد سير وتعب       
أعمى المراتب.  أدامو الله تاجػػػػػػػػا فػػػػػػػوؽ رأسي ونػػػػػػورا لعيني وشمسا  مف أجؿ أف يراني في

 مضيئة في سمػػػػػػػػػػػاء حياتي ..................والدي الحبيب 

إلى أمي الغالية حفظيا الله وأطاؿ في عمرىا، دقات قمبي ونور حياتي وضياء عتمتي      
برت مف أجمي وتحممت الألـ وزرعت في الأمؿ ىي أمي التي لـ تبخؿ عمي يوما بالدعاء وص

 وأختي وصديقتي تعجز الكممات عف إيفائيا حقيا .....................والدتي الحبيبة 

 إلى شقيؽ روحي وبيجة أفراحي وسندي الذي أشد بو أزري أخي الغالي شاكر      

 ي لـ يبخؿ عميّ بالدعاء  إلى جدي الغالي بركة البيت أطاؿ الله في عمره والذ         

 إلى أسرتي الكبيرة وكؿ مف شجعني فييـ بكممة               

 إلى أستاذي الدكتور عمي ملّحي وزوجتو العزيزة وابنتو ىدى أختي وصديقتي.             

 

 ىالػػػػػػػػػة 



 

 شػكر وتقديػػػػػػر 
 

لى أستاذي الدكتور عمي ملّحي الذي تحمؿ مسؤولية الإشراؼ أتوجو بتحية تقدير كبيرة إ
 عمى ىذا البحث ولـ يبخؿ عمي  بالتوجييات والنصائح القيمة طواؿ مرحمة البحث.

كما أتوجو بجزيؿ الشكر لأبي الاستاذ الدكتور فاتح علّؽ الذي شجعني ووقؼ إلى جانبي  
 في مراحؿ البحث دوف كمؿ أو ممؿ.

 مف ساعدني بكتاب أو بفكرة أو نصيحة في سبيؿ إعداد ىذ البحث كما أتوجو إلى كؿ 

 كما أشكر كؿ أساتذتي الذيف عمموني وشجعوني عمى مواصمة الدراسة والبحث. 
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 بالرّواية مقارنة والدراسة الاىتماـ قمة مف تشكو الجزائر في القصيرة القصة أفّ  شؾّ  لا      
 أوفياء ظموا الذيف القصيرة القصة كتاب ظؿ وقد الأكاديمية، الدراسات مف حظيا أخذت التي
 عمى النقاد سمطو الذي الضوء عف يديفبع الرواية إلى يتحولوا أف دوف الأدبي الجنس ليذا

 والمضموف الشكؿ مستوى عمى الجزائر في القصيرة القصة تطػػػػور مف الرغـ وعمى. الرواية
 التي الأسباب مف ىذا كاف وربما. الظؿ في ظمت فإنيػػػػػػػػا الجزائري المجتمع لتحولات ومواكبتيا

 مف ىذا ويعد. عمييا والنقاد القراء اقباؿ ارأو  التي الرواية إلى والشعراء القصاصيف بعض دفعت
 وقع وقد. لبحثي موضوعا الجزائر في القصيرة القصة لمقصة اختياري وراء كانت التي الأسباب
 .خمؼ بشير وىو الجزائر في القصيرة القصة أعلاـ أحد عمى اختياري

 النقػػػػػد مف حظو ػػؿينػػػػ لـ فإنػػػػػػو" خمؼ بشير" القاص انتاج غزارة مف الرغـ وعمى      
 إلى واستمرت السبعينيات في بدأت التي القصصية تجربتو طوؿ مف الرغـ وعمى والدراسػػػة،

 مدونتػػػػػو اختيػػػػػار وراء تقؼ التي القويػػػػػػػة الأسباب مف وىذا مغمورا ظؿ فإنو ىذا يومنا
 قمة خمؼ بشير قصص دراسة عمى شجعني ومما. ىذه رسالتنا في لنا موضوعا القصصية
 تنقصيا سريعة انطباعية صحفية مقالات كونيػػػػػػػػا الدراسات ىذه تعد لـ إذ حولو؛ الدراسات

 مف القصصية تجربتو في لاحظتو ما المدونة ىذه اختيار إلى دفعني ومما. والموضوعية العمؽ
 حيث مف صبخصائ تمتاز عنده القصيرة فالقصة. والمضموف الشكؿ مستوى عمى وتنػػػػػوع غنى
 أعمالو في وجدت وقد. الموضوعات ىذه معالجة في الفنية وأدواتو وموضوعاتو القصصية لغتو
 شؾ ولا. موضوعاتو وتنوع تعبيره وطريقة المغوي قاموسو مستوى عمى كبيرة متعة الكاممة غير
 بمحسف عمار زملائو جانب إلى الكثير الشيء القصيرة القصة إلى أضاؼ خمؼ بشير أف

 . وغيرىـ يزلي وعمار نطور، ومصطفى شنوفي، ومحمد فاسي ومصطفى

 والومضات جدا القصيرة القصص دوف القصيرة قصصو عمى ىذه دراستنا في ركزنا وقد       
 عنواف واستقر. قصصية مجموعات خمسة شممت التي الكاممة غير بأعمالو واكتفينا القصصية

 العنواف ضوء وعمى(. خمؼ بشير قصص في الجمالية وآلياتو القص منطؽ) عمى بحثنا
 والموضوعات السردية الرؤية مف انطلاقا السردية بنيتو يحكـ الذي المنطؽ ىذا معرفة حاولنا
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 فكريا منطقا يممؾ فالقاص. الفنية وأساليبو السردية ولغتو وتقنياتو السرد طرائؽ إلى المختارة
يديولوجيا  إلى نظرتو خلاؿ ومف. والمجتمع افالانس إلى ونظرتو موضوعاتو اختيار في يتحكـ وا 

 ساعدتو وقد. الفنية وأساليبو السردية ولغتو السرد في طريقتو وتتحدد السردية رؤيتو تنشأ الواقع
 الفني المنطؽ ىذا وتطوير الكتابة في معيف منطؽ ترسيخ عمى القصصية التجربة ىذه

 . أخرى إلى زمنية مرحمة مف القصصي

 بشير قصص في الجمالية وآلياتو السرد منطؽ) الموضوع اليةاشك تنشأ ىنا ومف         
 وماىي خمؼ؟ بشير عند السردي المنطؽ تحكـ التي والفنية الفكرية الأسس ماىي(: خمؼ

لى والمجتمع؟ للإنساف رؤيتو تجسيد في القاص اعتمدىا التي الجمالية الآليات  مدى أي وا 
 والإنساني؟ الجزائري واقعال تحولات تعكس أف الفنية الأدوات ىذه استطاعت

 السرد منطؽ دراسة لأف البنيوي المنيج فيو ىذه دراستنا في عميو نعتمد الذي المنيج أما       
 أشكاؿ ودراسة القصصية الحبكة وعمى القصصي لمخطاب المكونة البنى عمى الوقوؼ يتطمب
 بذاتػػػػػػو قائـ تعبيري نظاـ ىو حيث مف النص عمى تركز فالبنيوية وأسموبو، ومستوياتو السرد
 بنية بنى مف يتشكؿ فني بنػػػػػػػػػػاء ىو السردي فالنص الأخرى، المغوية الخطابات عف يتميز
جراءاتو الأسموبي بالمنيج استعنا وقد .والمكاف الزماف وبنيػػػػػػػػػػػػػػة الشخصية وبنيػػػػػة الحدث  وا 

 عند القص بأساليب المتعمؽ الخامس والفصؿ يةالسرد بالمغة المتعمؽ الرابع الفصؿ في التحميمية
 .خمؼ بشير

 نقدـ فصؿ كؿ في وكنا وخاتمة، فصوؿ وخمسة مدخؿ إلى ىذه دراستنا قسمنا وقد        
 المدخؿ في تطرقنا. والتطبيقي النظري بيف نمزج أو التطبيقي بالجانب نمحقو ثـ النظري الجانب

 فقد الأوؿ الفصؿ في أما. الفنية طبيعتيا تحديد خلاؿ مف القصيرة القصة في القص منطؽ إلى
 الخمؼ مف الرؤية في تتمثؿ التي السردية الرؤية أنواع عمى ووقفنا السردية الرؤية تحديد تناولنا
 و والمروي الراوي في تتمثؿ التي السردية الرؤية مكونات عند وقفنا كما .المصاحبة والرؤية
 خمؼ بشير قصص في السرديػػػػػة الرؤية تتنػػػػػػاوؿ التي ذجالنما مف جممة حممنا قد و لو، المروي
 .المختمفة الضمائر خلاؿ مف سػػػػرده وطريقة
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 الحبكة، فيو عرفنا وقد الجمالية، وآلياتو القصصي الحبؾ فيتناوؿ الثاني الفصؿ أما      
 وزمف طابالخ زمف بيف الفرؽ عمى وقفنا كما والزماف، والمكاف والشخصية بالحدث وعلاقتيا
نما للأحداث التاريخي لمتسمسؿ تخضع لا القصيرة فالقصة. القصة  بحسب الأحداث تعرض وا 
 دورا والمدة واستباؽ استرجاع مف الزمنية المفارقات وتمعب الجمالية، وآلياتيا الفنيػػػػػػة الرؤية
 لبياف القصص مف نماذج بتحميؿ قمنا وقد. الشخصية وبناء القصة أحداث ترتيب في أساسيا
 لاحظنا ومنيا القصة، بناء في الجمالية آلياتو عمى والوقوؼ خمؼ بشير عند القصصية الحبكة
 . خمؼ بشير قصص في الاستباؽ عمى الاسترجاع ىيمنة

لى السرد، تعريؼ إلى فيو وتطرقنا ووظائفو، القصص أشكاؿ فتناوؿ الثالث الفصؿ أما       وا 
 وضمير الغائب وضمير المتكمـ ضمير) لسردا عمى المسيطرة والضمائر السرد أشكاؿ

 المرجعية والوظيفة التعبيرية كالوظيفة المختمفة السرد وظائؼ إلى تطرقنا ثـ ،(المخاطب
 تنوع خلاليا مف بينا خمؼ بشير قصص مف نماذج حممنا وقد .وغيرىا التنبييية والوظيفة
 أىـ عند وقفنا كما سرده، في والمخاطب الغائب ضمير وطغياف عنده الضمائر استعماؿ
 . عنده السرد وظائؼ

 ثـ والكلاـ، المغة بيف بالفرؽ بدأنا وقد ومستوياتيا، السردية المغة فتناوؿ الرابع الفصؿ أما       
 المغة إلى انعطفنا ثـ آخر، إلى كاتب مف يختمؼ الكلاـ أف ذلؾ والكاتب، المغة إلى تطرقنا

 خمؼ بشير قصص عمى غمبت وقػػػد لموضوعات،ا باختلاؼ تختمؼ المغة أف ذلؾ والموضوع،
 قاموس وىو خمؼ، بشير قصص في المغوي القاموس عمى وقفنا كما. الاجتماعية الموضوعات

 النحوي التركيب فدرسنا عنده التركيبي المستوى وتناولنا أغمبو في الاجتماعي الواقع مف مأخوذ
 . خمؼ ربشي قصص في التناص أخيرا تناولنا ثـ البلاغي والتركيب

 ثـ ومف خمؼ بشير عند القص أساليب عمى انصب فقد والأخير الخامس الفصؿ أما     
 بشير قصص في المونولوج وأسموب الحوار وأسموب الوصؼ وأسموب السرد أسموب فيو تناولنا
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 والحوار الوصؼ أساليب عمى خمؼ بشير قصص عمى السرد أسموب سيطر وقد .خمؼ
 . والمونولوج والحوار الوصؼ مف يخؿ لـ دهعن السرد ولكف. والمونولوج

 وقد. الموضوع في الييا توصمنا التي النتائج أىـ فييا ذكرنا بخاتمة البحث أنيينا وقد     
 الدراسات وقمة خمؼ بشير حوؿ الدراسات قمة أىميا الصعوبات مف جممة ىذا بحثنا في عانينا

 .عامة بصورة القصيرة القصة حوؿ التطبيقية

 في الجمالية وآلياتو السرد منطؽ لدراسة متواضعة محاولة البحث ىذا فإف الأخير وفي        
 الا المقدمة ىذه في يسعنا ولا. الطريؽ لنا أنارت ومصادر مراجع مف عميو تحصمنا مػػػػػػػػا حدود
 ػػػػػػػاعمينػػ يبخؿ لـ الذي ملاحي عمي الدكتور المشرؼ أستاذنا إلى الجزيؿ بالشكر نتقدـ أف

 الشكر مف يستحؽ ما منا فمو المستوى ىذا إلى الرسالة بيذه النيوض سبيؿ في وجيده بوقتػػػػػػو
 سبمو لنا وأنارت البحث ىذا صعوبات ذلمت وملاحظات توجييات مف قدمو ما عمى والتقدير
 منىنت. أىمو ىو ما الخير مف ورزقو والعافية بالصحة ومتعو الله حفظو منو، اعوج ما وقومت

 ولـ وسعنا في ما بذلنا وقد الموضوع جوانب بعض اضاءة إلى ىذا جيدنا في وفقنا قد نكوف أف
ف الله فمف أصبنا فإف المنشودة الغاية إلى البحث بيذا الوصوؿ أجؿ مف جيدا ندخر  قصرنا وا 
 .  السّداد إلى الموفؽ والله أنفسنا فمف

 

 

 

 

  0202/ أكتوبر/ 02: في البميدة                                                        
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 مدخؿ
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تعتبر القصة القصيرة مف الموضوعات الجادة التي أثارت جػدلا كبيػػرا في العالـ الغربي          
لشعػػػر والمسرح. ولكف ىذا الجنس والعربي، فيي تعد جنسا مف الأجناس الأدبية كالرواية وا

حديث لـ تتحدد معالمو بعد ولـ تستقر حدوده وأشكالو فيي " لوف مف ألواف الأدب الحديث 
. ولكف ماىي ىذه 1ظير في أواخر القرف التاسع عشر ولو خصائص ومميزات شكمية معينة"

الخصائص والمميزات، ذلؾ مالـ يحدده رشاد رشدي في قولو ىذا. ويذىب فؤاد قنديؿ " إلى 
أنيا واحدة مف أحدث الفنوف التي لا يتجاوز عمرىا في أحسف الأحواؿ مائة وخمسيف عاما 

بحػار ورغـ ذلؾ فلا تزاؿ تتقمب عمى نار التجديػد والتجريب، ولا يزاؿ كتابيػػػا يضربوف في 
. ولعؿ عدـ الاستقرار عمى شكؿ 2المغامرة ولا يرضوف ليا أف تستقر عمى شكؿ أو نسؽ"

ي معيف ىو الذي دفع ثائر العذاري إلى التساؤؿ قائلا: "فبماذا نعمؿ ىذ التغير المستمر ف
. ولعؿ عدـ استقرارىا عمى ملامح 3الشكؿ؟ وبماذا نعمؿ ىذه التجريبية في القصة القصيرة؟"

يد مفيوميػػا، معينة ومميزات محددة ىو الذي يقؼ وراء اختلاؼ الباحثيف والدارسيف حوؿ تحد
فمكؿ مفكر ومبدع تعريفػو الخاص لمقصة القصيرة، فمنيـ مف يعرفيا مف الجانب الجمالي، 
ومنيـ مف يعرفيا مف جانب الحجـ وىناؾ مف يعرفيا مف خلاؿ علاقتيا بالرواية أو بالمقاؿ 
القصصي أو بالصورة القصصية أو بالقصيدة السردية ، فما ىي القصة وماىي قوانينيا أو 

 صائصيا وفيـ تختمؼ عف الأجناس الأدبية الأخرى ؟خ

يذىب فؤاد قنديؿ في تعريفو لمقصة القصيرة مف الجانب المغوي فيقوؿ :"يقصد بالقص في       
المغة العربية قص الأثر أي تتبع مساره ورصد حركة أصحابو والتقاط بعض أخبارىـ ومف ىذا 

ؾ ماكنا نبغ فارتدا عمى أثارىما قصصا " ، ":"قاؿ ذل46المعنى قولو تعالى في سورة الكيؼ"
"يقوؿ المولى تبارؾ وتعالى : " وقالت لأختو قصيو فبصرت بو عف 11وفي سورة القصص "

جنب وىـ لا يشعػػروف "، ويقػػاؿ اقتص أثره ، والمعنى الثاني ىو الأخبار والرواية وأغمب الظف 
                                                           

  1  243، ص 1993 ، القاىرة نقاد الأدب: رشاد رشدي، الييئة المصرية العامة لمكتاب  - 

18،  ص  2010، 2الدار المصرية المبنانية ، بيروت ، ط، فف كتابة القصة القصيرة: فؤاد قنديؿ -  2  

  3  20،  ص 2020،  1نظرية القصة القصيرة: ثائر العذاري ، دار كنوز المعرفة لمنشر والتوزيع ، عماف ،  ط- 
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ػا تتبػػع لآثػػػار شػخص أو أشخاص أنػػو وطيد الصمة بالمعنى الأوؿ ، فالقصة عمى نحػو م
. القصة مف ىنا قص أثر أو خبر أو حدث وقع لشخص 1وتممػس أخباره ورواية ذلؾ أو قصو "

 .2وتممس أخباره ورواية ذلؾ أو قصو" معيف أو أشخاص

ف اتفقوا عمى الأسس أما مف حيث تعريفيا الفني فق      د اختمؼ الكتاب والنقاد في تعريفيا وا 
.  3 العامة وىي أف القصة القصيرة: " فف أدبي نثري يتناوؿ بالسرد حدثا وقع أو يمكف أف يقع"

والقصة بيذا التعريؼ العاـ أبدعيا آلاؼ الكتاب في كؿ زماف ومكاف .فقد عرفت الشعوب قديما 
القصص والأساطير والخرافات  ولعؿ مف أبرز القصص المكتوبة القرآف الكريـ الذي لا  وحديثا

نممؾ إلا أف نعتبره مف وجية النظر الأدبية مجموعة كبيرة مف القصص القصيرة تحققت ليا 
درجة عالية مف الفف بدت تجمياتو في المغة والأسموب والتكثيؼ والتقديـ والتأخير والحذؼ 

ا و الإجماؿ في أغمب الأحياف ، ولو تنبو لو الأدباء بمعزؿ عف مكانتو المقدسة والتفصيؿ أحيان
لكاف كفيلا بإحداث ثورة حقيقية في عالـ القص ولكاف سببا في أف تكوف بداية القصة الفنية 

 . الحديثة قبؿ عشرة قروف عمى الأقؿ

 يمنع مف طموحيا في إف التعريؼ شبو المحدد الذي يتصوره لفف القصة القصيرة والذي لا     
المستقبؿ ودائما نحو التجريب ىو أنيا: "نص أدبي نثري يصور موقفا أو شعورا إنسانيا تصويرا 

، وىذا التعريؼ يتفؽ عميو أغمب النقاد والمفكريف. ولكنو يختمؼ عف 4 مكثفا لو أثر أو مغزى "
لشعور وىذا ربط لمنص بصاحبو أولا كما أضاؼ كيفية سابقو في أنو ركز عمى الموقؼ أو ا

التصوير ثانيا إذ وسمو بالتكثيؼ الذي لو تأثيره في المتمقي وقيده بالمغزى. ومف ثـ جاء 
التعريؼ شاملا يصؼ القصة القصيرة بأنيا جنس نثري أولا وثانيا أنيا تصور موقفا أو شعورا 

 لنفس ثالثا.إنسانيا بطريقة مكثفة ثانيا وتترؾ أثرا في ا
                                                           

18فف كتابة القصة: فؤاد قنديؿ ، ص -  1  

  2 18،  ص السابؽ المرجع- 

18المرجع نفسو ، ص -  3  
24،22،21،20المرجع نفسو، ص -  4  
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نما موقؼ مف حدث         عمى أف القصة ليست مجرد تصوير لموقؼ أو شعور معيف وا 
معيف مرتبط بمكاف وزماف معينيف لو بداية ووسط ونياية. ذلؾ أف تصوير الموقؼ يكوف في 
الشعر وفي القصة القصيرة والرواية والمسرح وغيرىا مف الفنوف . كؿ جنس أدبي لو أسس يقوـ 

القصة تقوـ عمى الحدث والشخصية والمكاف والزماف ، وليس مجرد تصوير لموقؼ أو عمييا و 
شعور . وىذا ما يراه رشاد رشدي عندما يقوؿ: "لقد اتضح أف القصة القصيرة سواء مف ناحية 

. 1البناء أو مف ناحية النسيج إنما تيدؼ إلى تصوير حدث متكامؿ لو بداية ووسط ونياية "
 عمى أف رشاد رشدي ىنا أىمؿ ربط الحدث بالشخصية وبالمكاف واكتفى بالحدث والزماف. 

ذا كاف رشاد رشدي قد أشار إلى الحدث كأساس لمقصة فإف محمود تيمور يحدد لنا        وا 
ة فيي قصة قصيرة يعالج فييا الكاتب حدود الحدث في القصة القصيرة فيقوؿ: "فأما الأقصوص

جانبا مف حياة لا كؿ جوانب ىذه الحياة فيو يقتصر عمى سرد حادثة أو بضع حوادث يتألفيا 
موضوع مستقؿ بشخصياتو ومقوماتو. عمى أف الموضوع مع قصره يجب أف يكوف تاما ناضجا 

. فالحدث مف ىنا محدود بموضوع وجانب معيف مف الحياة لأف 2مف وجية التحميؿ والمعالجة"
 القصة قصيرة وليست طويمة، وفي ىذا القوؿ تمييز ضمني بيف الرواية والقصة القصيرة.

ذا كاف بعض النقاد ييتموف بضرورة تحديد القصة القصيرة مف حيث ىي جنس أدبي        وا 
"نقادا آخريف يسمموف بوجود الأنواع الأدبية لكنيـ لا يفرقوف بيف القصة  عف غيره فإف يختمؼ 

القصيرة والرواية، بؿ يعدونيما نوعا أدبيا واحدا، وذلؾ بسبب تقارب منيجيتيما وتشابو تقنياتيما 
وأصوليما الفنية والاجتماعية وتعبيرىما عف طبقة اجتماعية واحدة ىي الطبقة المتوسطة 

رىما في عصر واحد ىو العصر الحديث واعتمادىما عمى شكؿ متقارب مف أشكاؿ وظيو 
 .3التراث"

                                                           

  1 149، القاىرة ،  ص   1959،   1رشاد رشدي  ، ط فف القصة القصيرة :- 

  2  40، ص  1984،  2اليلاؿ ، القاىرة ط فف القصص : محمود تيمور، مطبعة دار-  

60،58، ص  2005،  3البنية السردية لمقصة القصيرة ، عبد الرحيـ الكردي ، مكتبة الآداب، القاىرة ، ط-   3  
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وينطمؽ الدكتور "شكري عياد" مف شكؿ القصة القصيرة في صدد حديثو عف صعوبة        
لإحاطة بحدودىا فيرى أف القصة القصيرة "ليس ليا شكؿ واحد محدد وليس ليا تكنيؾ خاص ا

ولا وعاء تصب فيو بؿ إف الكاتب حر في أف يوصؿ انطباعاتو بالطريقة التي يراىا ملائمة لأف 
الشكؿ فييا يعد جزءا مف المضموف وأداة مف أدواتو وذلؾ بخلاؼ الرواية التي استقرت عمى 

. وىذا يعني أف 1أما القصة القصيرة فكؿ عمؿ ينجز فييا فمو تصميمو الخاص "نموذج خاص 
القصة القصيرة لـ تستقر عمى شكؿ معيف، وىي تختمؼ مف قاص إلى آخر مما جعؿ تحديدىا 

 ا واستقر أمرىا .أمرا صعبا بخلاؼ الرواية التي تحددت معالمي

ذا كاف "شكري عياد" يرجع عدـ تحديد القصة القصيرة إلى شكميا المتغير فإف "الطاىر        وا 
مكي" لا ينطمؽ مف القصة القصيرة في محاولة تحديدىا بؿ ينطمؽ مف النقد الأدبي ومف 

دبية محاولات التنظير فيرى" أنيا جنس أدبي محدد وقد حصرىا في عشرة حدود ىي: حكاية أ
تدرؾ لنقص ، قصيرة نسبيا ، ذات خطة بسيطة وحدث محدد حوؿ جانب مف الحياة لافي 
نما طبقا لنظرة مثالية ورمزية لا تنمي أحداثا وبيئات وشخوصا و إنما  واقعيا العادي والمنطقي وا 

بالقصة القصيرة مف  . وفي ىذا الحدود إحاطة 2توجز في  لحظة واحدة حدثا ذا معنى كبير "
حيث ىي حكاية قصيرة توجز حدثا محددا لا يرتبط بواقع منطقي بؿ بنظرة مثالية. فالقصة مف 
ىنا ليست صورة لما ىو موجود في الواقع أو نسخة طبؽ الأصؿ لشخوص وأحداث بؿ ىي 

دراؾ خاص تقترب مف المثاؿ والرمز.    نظرة خاصة لمكاتب وا 

" أف يحدد القصة القصيرة فيرى أنيا في أبسط معانييا ضرب ويحاوؿ "محمد القاضي       
مف القوؿ النثري أو الكتابة ، ينقؿ أحداثا تخضع لمبدأي التتابع والتحوؿ وىي أحداث منزلة مف 
مكاف ما وجارية في الزمف وتنيض بيا شخصيات ، ولذلؾ يتسع مفيوـ القصة ليشمؿ أنواعا 

صوصة والرواية والحكاية الشعبية وغيرىا مف وأنشطة قصصية شتى تتمثؿ خاصة في الأق

                                                           

61،60،58البنية السردية لمقصة القصيرة : عبد الرحيـ الكردي  ، ص  - 1  

61المرجع نفسو ،  ص  - 2  
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.وىذا تحديد عاـ ينطبؽ عمى الرواية والقصة القصيرة والحكاية الشعبية ،  1ضروب القصص " 
يرة .بؿ فيو حط ولا يخص القصة القصيرة بذاتيا ومف ثـ فيذا ليس تعريفا خاصا بالقصة القص

مف قيمة القصة إذ جعميا نقلا لأحداث وقعت في زماف ومكاف معينيف لشخصيات محددة ولـ 
 ير في القصة إبداعا لعالـ مثالي.

ويحاوؿ "إنريكي أندرسوف أمبرت" أف يشير إلى حدود القصة القصيرة مف خلاؿ إشارتو      
ي لمقصة القصيرة. وىذا ما أسماه النقاد إلى محاولات تجريبية تيدؼ إلى مناقضة النمط التقميد

"إف القصة القصيرة مثميا مثؿ أي وحدة لغوية عممية متكاممة، والكاتب  مضاد القصة القصيرة
في إطار ىذه الأسس التي نسمييا جنس القصة القصيرة إنما يرتب مادتو بنفس درجة الحرية 

القصيرة كجنس وكذا النظاـ المغوي  التي يمارسيا أي فرد عندما يتييأ لمكلاـ بمغتو ، فالقصة
ماىي إلا أنظمة مغمقػة لكنيػا ليست سػػجونا ، فكؿ مف كاتب القصة القصيرة والمتحدث بمغػة مػا 
يمكف  ليما تركيب لغتيما اعتمادا عمى العناصر التي في أيدييما ، يمكف ليما التجريب 

عادة البناء"  .2والإبداع والبناء واليدـ وا 

ويذىب "إنريكي أندرسوف أمبرت " أيضا إلى أف الإبداع في القصة القصيرة ما ىو إلا      
قصة القصيرة لحظة تصوره لعممو الإبداعي يفكر تحويؿ النظاـ الكامؿ إلى الصورة ، فكاتب ال

في مشكمة ويحاوؿ أف يجعؿ ليذا التفكير شكلا أدبيا انطلاقا مف شعػوره ، فإبداع كاتب القصة 
القصيرة ينتقػؿ مف المجرد إلى الممموس مف الكؿ إلى الجزء ومف النظاـ إلى الصورة ، و ليس 

ية إذ تتدخؿ الصور في تعديمو وأحيانا ما يختفي مف الضرورة أف يبقى النظاـ جامدا طواؿ العمم
. وىػذا يعني أف كاتب القصة إنمػا يبدع في كتاباتػو الأدبية  3النظاـ كمو مف الصورة النيائية 

 ليعطي لقصتو شكلا أدبيا مميزا ومف خلاليا يستطيع القارىء التمذذ بيذه القصة .
                                                           

7، ص    2015القصة القصيرة جدا )رؤى وجماليات( ، حسيف مناصرة،  -1  

ة النظرية والتقنية، إنريكي أندرسوف امبرت، تر: عمي إبراىيـ عمي منوفي ، مج: صلاح فضؿ ، المجمس القصة القصير  -2
  20، ص  2000الأعمى لمثقافة ، القاىرة، 

33المرجع نفسو،  ص - 3  
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ذا كاف النقػاد         يختمفػوف في تحديػد القصة القصيرة فإنيـ يتفقػوف في أف ليػا قوانيف وا 
وقواعد تميزىا عف الأنواع الأدبية الأخرى . ويقروف بوجود قواعد يمتزـ بيا القاص أثناء كتابتو 
لى أي مدى يمتزـ  لمقصة القصيرة . فماىي ىذه القوانيف التي يقوـ عمييا ىذا الجنس الأدبي ؟ وا 

 المباديء أو يحاولػوف تطويرىا وتجديدىا ؟  القصاصوف بيذه

إف الفنوف تتمرد عمى القواعد وتحاوؿ التخمص منيا ، أو تتجاوزىا بحثا عف الحرية التي        
ىي أساس جوىري مف أسس الفف ، ولكنيا وىي تحاوؿ أف تتجاوز ىذه القواعد تؤسس قواعد 

ىو ضروري لا غنى عنو ، لأنو يمثؿ جديدة ، فيي لا تيدـ كؿ القواعد و إنما تحتفظ بما 
أساس الفػف الذي لا يستقيـ بغيره،  فالوحدة مثلا مف الأسس الجوىرية لفػف القصة القصيرة و 
شرط لمقصة الجيدة لا يمكف  ىدمو ، لكػف تعدد الحدث يؤدي إلى تشتت الصراع وتضخيمو ، 

اء وافتقػاده للإحكاـ وىػذا يتطمب مشاركة شخصيات عديدة في القصة فضلا عف توزع البن
.وىناؾ مبدأ آخر وىو التكثيؼ الذي يعد السمة 1والتماسؾ وىشاشة تصميمو وتعرضو لمتخمخؿ

الأولى والمميزة لمقصة القصيرة ، إذ يمجأ إليػو القػاص ليعمػؽ الشعور بالحدث البسيط وتماسؾ 
طباع ، أمػا إذا تخمى عنو وقع في الأسموب الفضفاض والمغة البناء وبموغ اليدؼ وحدة الان

المتدفقة بلا ضابط والسرد المنساب الذي يتضمف الشرح والتعميؽ والتفصيلات الزائدة والعبارات 
 .2الوصفية

إف الحديث عف القواعد أمر ضروري لتشكيؿ العمؿ الفني عمى مستوى الشكؿ        
مضموف ليذا وجب احتراـ القوانيف الفنية في الكتابات القصصية حتى لا تدب الفوضى إلى وال

الإبداع الأدبي . و إذا كاف بعضيا قابؿ لمتطوير والتجديد فإف بعضيا يعد مف الثوابت التي لا 
يمكف الاستغناء عنيا لبناء عمؿ قصصي. "إف الكتاب الجدد خصوصا لا يتعيف عمييـ أف 

قواعد الأساسية اللازمة لفف القصة ولا يستطيع أي كاتب أف يتجاىؿ قاعدة أو تقاليد يتجاىموا ال

                                                           

45فف كتابة القصة ، فؤاد قنديؿ ، ص - 1  

46،45المرجع  نفسو ،  ص  -2  
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فنية سابقة إلا إذا كاف بإمكانو أف يعوضنا عنيا شيئا جديدا لا يقؿ عنيا إف لـ يكف أفضؿ 
 . 1منيا، وليس باستطاعة أي كاتب أف يقدـ الجديد إلا إذا درس القديـ وأتقنو"

ومثمما تعرض النقاد إلى قواعد القصة القصيرة وركزوا عمى الوحدة والتكثيؼ في كتابة        
القصة تناولوا المواد المكونة ليا وكيفية تشكيميا وصياغتيا في القصة .  إف " البنية السردية 

ؿ ، وىما لمقصة القصيرة نسػؽ تعبيري يجمع بيف مادتي الصورة والخبر ، أي بيف التشكؿ والفع
ينتمياف إلى جيتيف مختمفتيف ، فالتشكيؿ عنصر مكاني سكوني والفعؿ عنصر زماني حركي ، 
الأوؿ يتطمب في القصة القصيرة أدوات المغة الوصفية والإيحائية التصويرية الرمزية والاختزاؿ 
في الخطوط والألواف والشخصيات التي ينبغي أف تكوف مجرد صور والثاني يتطمب المغة 

سردية التاريخية ، ومع ذلؾ فػإف بنيتيا ليست بنيػة ىجينة كبنية الرواية لأف القصة القصيرة لا ال
تستخدـ الخطاب الذي تقوـ عميو الصورة الكلامية أو الخطاب الذي يقوـ بو الخبر، بؿ تستخدـ 

 . 2المادة الأولية التي تشكميا معا و البنية التي يختص بيا كؿ منيما "

ويذىب الدكتور عبد الرحيـ الكردي إلى أف: "المادة الأساسية التي يعتمد عمييا فف الخبر        
ا ىو الفعؿ الذي قوامو الحركة ، وىو شكؿ مف أشكاؿ المحاكاة لكنو ليس محاكاة بالحركة كم

يفعؿ الرقص أو التمثيؿ بؿ محاكاة عف طريؽ المغة . فالمغة نفسيا ىي التي تنقؿ الحركات 
وتسرد الأفعاؿ إلى مسامع القارىء وعقػمو فيتخيػؿ صورة لمحدث تشبيػو لكنيا مشػوبة برؤيػة 
الراوي ومشاعره وأحاسيسػو ووجية نظره ، كما توجد الصورة الكلامية مستقمة عف جارتيو القصة 

لقصيرة  والمقالة القصصية بؿ إنو أسبؽ منيما وجودا فالأخبار عريقة عراقة المغة قديمة قدـ ا
الإنساف والخبر أيضا حديث حداثة الخبر الصحفي الذي كتب بالأمس ، فيو ليس سوى الحدث 
أو الفعؿ وىو مصوغ صياغة لغوية وقد اعترتو تطورات كثيرة وأشكاؿ متعددة خلاؿ تاريخو 

مت منو الخبر التاريخي والطرائؼ والأحاجي والرؤى وأخبار الحوادث وأخبار الناس الطويؿ فجع
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والماؿ وغير ذلؾ .ىذا الفف الكلامي المسمى بالخبر قد يوجد في سياؽ المقاؿ ليؤكد معنى أو 
ليشيد بو عمى حقيقة فيتحوؿ المقاؿ نفسو إلى مقاؿ قصصي ، إذ أف المقاؿ الخالص ليس إلا 

المقاؿ القصصي يستخدـ عنصر القص بوصفو أداة فيكوف عنصر القص فيو  لغة وفكرا ولكف
تابعا لعنصر التقرير ، القص حينئذ في خدمة التقرير وىو فف عريؽ أيضا في آداب المغة 
العربية وقد ورد ىذا الفف في كتب التاريخ وكتب العشاؽ والمواعظ والأخبار وتبوأ مكانة سامية 

 .  1المنفموطي والرافعي والمازني"في مطمع العصر الحديث عند 

عمى أف تحديد القصة القصيرة لا يقؼ عند بياف مكوناتيا وقواعدىا الأساسية، بؿ يتجاوز       
ذلؾ؛ لأنيا تشترؾ مع الرواية والمقاؿ القصصي والقصيدة السردية في بعض العناصر ومف ثـ 

ه الأجناس حتى تتحدد لنا مميزاتيا قياسا إلى ىذه الأجناس . لابد أف نقؼ عند علاقتيا بيذ
فماىي علاقتيا بالرواية ؟ وفيـ يتفقاف وفيـ يفترقاف ؟ وما ىي أقواؿ النقاد في ىذا الشأف ؟ ففي 
حيف يرى بعض النقاد عدـ وجود فروؽ بيف القصة القصيرة والرواية " يميؿ كثير مف النقاد 

بو والتماثؿ التي تجمعيا مع أقرب الفنوف إلييا وبيذا الاستبعاد ندنو والباحثيف إلى نفي أوجو الش
شيئا فشيئا مف تصور الملامح الرئيسية ليذا الفف دوف أف نحدده تماما ، ىذا المنيج ىو الذي 
اتبعو أغمب النقاد في سياؽ تعريؼ القصة مكتفيف بالتفريؽ بينيا وبيف الرواية عمى اعتبار أف 

 .2ا معروفا بشكؿ أفضؿ وبوصفيا أقرب الأجناس الأدبية إلى القصة "الرواية تبدو كيان

ويرى الناقد "عبد الرحيـ الكردي "أف الرواية تختمؼ عف سائر الأنواع الكلامية الأخرى        
ة الفنية ، فكؿ نوع كالقصة القصيرة والشعر والمقاؿ القصصي في المادة ومف ثـ في المعالج

مف ىذه الأنواع السابقة يستخدـ مادة أولية بكرا ويشكميا تشكيلا خاصا ليعبر بيا عف فكر 
الكاتب أو الشاعر أو مشاعره وأحاسيسو ويبرز مف خلاليا صوتو الخاص . أما الرواية فمادتيا 

لأصوات وخطابيا ثانوية ومف ثمة فإنيا ليست أحادية الصوت فيي كما يقوؿ "باختيف" متعددة ا
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عبارة عف مزيج مف الخطابات الشعرية والقصصية والتصويرية وغيرىا فإذا كانت الصورة 
الكلامية تتخذ مف الأشكاؿ مادة ليا وتؤدي بالكممات ما تقوـ بو الموحة مف خلاؿ الأصباغ  و 

يعتمد  إذا كاف الشعر يعتمد عمى ىذه المادة التصويرية كذلؾ وعمى الموسيقا في الوقت الذي
فيو القصة القصيرة عمييا وعمى الفعؿ الذي ىو مادة الخبر ، إذا كاف الأمر كذلؾ فإف مادة 
الرواية ىي الإنساف نفسو ، الإنساف الشاعر والإنساف القاص بؿ مادتيا ىي الحياة برمتيا ولا 

ذلؾ ،  أقصد مف ذلؾ أف الرواية تتفرد بتصوير الإنساف واتخاذه موضوعا ليا فكؿ الفنوف تفعؿ
نما أقصد أنيا تتخذ مف ىذا الإنساف ومف الأفعاؿ الصادرة عنو مادة لممعالجة الفنية وتتخذه  وا 
في الوقت نفسو موضوعا ليا ، فمكؿ نوع مف الممكف أف يتوصؿ إلى موضوع الأنواع الأخرى 

دة .فالموحة مف الممكف أف تعبر عف الزماف كما أف الموسيقا يمكف أف ترسـ صورة لكف تظؿ ما
الموحة مكانية وتظؿ مادة الموسيقا ذات صبغة زمانية ، ليذا فإف الخطاب الروائي لا يمثؿ نوعا 
أدبيا خالصا، بؿ ىو خطاب مف ىذه الخطابات يحتفظ داخؿ الرواية باستقلالو الخاص ويصبح 
لو صوتو الخاص ولغتو الخاصة وتقنياتو الخاصة ، ومف ىنا يرى باختيف أف الرواية تسمح بأف 
تدخؿ إلى كيانيا جميع أنواع الأجناس التعبيرية سواء أكانت أدبية أو خارج أدبية فإف أي جنس 
تعبيري يمكنو أف يدخؿ إلى بنية الرواية وليس مف السيؿ العثور عمى جنس تعبيري واحد لـ 
ة يسبؽ لو في يوـ ما أف ألحقو كاتب أو آخر بالرواية ؟. ثـ يقوؿ: "وجميع تمؾ الأجناس التعبيري

التي تدخؿ إلى الرواية تحمؿ إلييا لغاتيا الخاصة ؟ أما القصة القصيرة مثميا في ذلؾ مثؿ 
الشعر فذات خطاب واحد مستقؿ عف سائر الخطابات الأخرى وكما تجمع الرواية بيف 
الخطابات في إىابيا الفضفاض فإنيا ساحة مفتوحة لتعدد الأصوات بخلاؼ القصة القصيرة 

تي ىي فنوف أحادية الصوت وذلؾ لأف بنية القصة القصيرة تتعمؽ في الغالب والشعر والدراما ال
بالدور الذي تقوـ بو النغمة الشخصية لمكاتب فلا يوجد في القصة القصيرة مجتمع مكوف مف 

 .1وجيات نظر متضاربة أو مختمفة كما ىو الشأف في الرواية"
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ومثمما ميز النقاد بيف الرواية والقصة القصيرة ميزوا بيف القصة القصيرة والمقالة ففي        
معجـ السرديات نجد أف "المقاؿ نثر غير تخييمي ذو مقصد حجاجي ومف أصنافو المقاؿ 

قاؿ القصصي وىو جنس أدبي وجيز سمتو الرئيسية الفوضى الجميمة وسمة الفوضى قارة في الم
وىي تتأتى مف كونو "يستعمؿ طريقة ىي منيجيا غير ممنيجة والفوضى "طريقة أدبية لقوؿ كؿ 
شيء تقريبا عف أي شيء " أما جماؿ المقاؿ القصصي فيرجع إلى الأسموب الفني المتوخى في 
لى القمؽ الدائـ الذي يكابده مف يكتبو وىو يخوض في مجالات عممية كفاءتو المعرفية  كتابتو وا 

صوصيا محدودة ويتخذ المقاؿ شكؿ القصة لا لأنو يتصؿ بالأقصوصة فقط بؿ لأف مؤلفو بخ
يدمج فيو مقاطع سردية يعرض فييا رغباتو وأحلامو وتخيلاتو أو قصصا يستعيرىا مف تاريخ 
المموؾ أو مف التخييؿ أو مف حدث عابر ، ويطمؽ اسـ المقالات القصصية أيضا عمى 

شخص واحد وتجارب وراء ابداء تأملات أخلاقية يزخرفيا بقصص المقالات التي ينساؽ فييا 
وذلؾ عمى خلاؼ ما يتـ في "الأماسي " عندما يبدي الضيوؼ كؿ مف جانبو رأيو في الموضوع 

 .  وىذا يدؿ عمى أف المقاؿ القصصي يختمؼ عف المقاؿ العادي . 1المناقش فيو "

ومثمما أف ىناؾ نقادا يفرقوف بيف القصة القصيرة والمقاؿ القصصي ، ىناؾ نقاد أيضا       
يفرقوف بيف القصة القصيرة والقصيدة السردية ، فما ىي علاقة القصة القصيرة بالقصيدة 

القصيدة السردية يطمؽ عمى القصيدة التي تبنى عمى السرد بما ىو  السردية ؟ . "إف مصطمح
إنتاج لغوي يضطمع برواية حدث أو أكثر وىو ما يقتضي أف يشتمؿ النص الشعري عمى 
حكاية، أي عمى أحداث حقيقية أو متخيمة تتعاقب وتشكؿ موضوع الخطاب ومادتو الأساسية 

ة القصصية؛ أي أف الحكاية في ىذه الحالة والقصيدة السردية جنس جامع تندرج فيو القصيد
تتوافر فييا المقومات الأساسية التي تشكؿ عمػػػود القصة وىي حسب السردييف ستػػػػػػػػػة 
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-5ػ حبكة، ػ  4تحويؿ مسػػػػػػانيد ،   3شخصية أو أكثر، 2 -ػ تتػػػػػػػػػػابع الأحػػػػػػػػػداث 1مقومػػػػػػػات: 
 .1ائي "تقويـ ني- 6عممية سردية  ، 

وفي إطار صعوبة تحديد القصة القصيرة وقواعدىا وأسسيا واختلافيا عف الرواية والمقاؿ      
القصصي والقصيدة السردية يقودنا الحديث إلى ظيور القصة القصيرة جدا . وىي تطور 

ة القصيرة ولكف يبدو أف طبيعي عف القصة القصيرة تحوؿ الييا القصاصوف بعد ما كتبوا القص
النقاد أرادوا أف يجعموا منيا جنسا أدبيا قائما برأسو وىو أمر يثير السؤاؿ . لماذا لـ نعد القصائد 
القصيرة جنسا قائما بذاتو في الشعر حتى نعد القصة القصيرة جدا جنسا أدبيا مستقلا ؟ ىؿ 

 قت ىذا التجنيس ؟ خرجت عف القص أو السرد إلى طريقة تعبيرية مغايرة حتى استح

يذىب الدكتور "جميؿ حمداوي" إلى أف لمقصة القصيرة جدا قوانيف تحكميا وتضبطيا       
ومف ىذه القوانيف : قانوف التنظيـ "تنتظـ ىذه القوانيف ضمف أركاف ثابتة رئيسية لا يمكف 

خرى مثؿ : الاستغناء عنيا وىي التي تميز القصة القصيرة جدا عف باقي الأجناس الأدبية الأ
الحكائية والحجـ القصيرة جدا والتكثيؼ والتنكير وفعمية الجممة والدىشة والمفارقة والحذؼ 
والاضمار وانتقاء الأوصاؼ والاقتضاب والومضة والشذرة ...... وشروط ثانوية يمكف أف 
تشترؾ فييا القصة القصيرة جدا مع باقي الأجناس الأدبية الأخرى مثؿ : التناص والتفاعؿ 

 .2وانفتاح الجنس والاستعارة والإيحاء والانزياح "

أما القانوف الثاني فيو قانوف الأىمية بحيث " تتضمف القصة القصيرة جدا مجموعة مف       
بي الجديد وتميزه عف باقي الأجناس الأدبية الأخرى الأركاف الميمة التي تفرد ىذا الجنس الأد

مثؿ : قصر الحجـ جدا ، والاضمار والتكثيؼ والانتقاء والتراكيب والتتابع والتنكير والتسريع 
 .3والمفاجأة والسخرية والاقتضاب والمفارقة القصصية والاندىاش " 

                                                           

347،  ص  السابؽ المرجع - 1  
116، ص  2015نظرية الأجناس الأدبية ، جميؿ حمداوي ، أفريقيا الشرؽ ، الدار البيضاء، - 2  
110المرجع نفسو، ص  - 3  



 مدخؿ منطؽ القصّ في القصّة القصيرة                                                  
 

18 

"جميؿ حمداوي "جنس أدبي تفرع عف القصة القصيرة ومعنى ذلؾ أف القصة القصيرة عند      
وتفرعت بدورىا " إلى أنواع وأنماط مثؿ : القصة الشذرية والقصة الومضية والقصصية والقصة 
التممغرافية والقصة والمحظة والقصة والمقطة والقصة الخاطرة والقصة البرقية والقصة المتوىجة 

القصصية والمغامرة القصصية والموحة القصصية والقصة اللامعة والحالة القصصية والصورة 
والنثرة وانشطارات قصصية وأقاصيص ونصوص سردية وقصص مينيمالية وقص ولقطات 

. وىذا يعني أف القصة القصيرة جدا 1قصصية وشذرات قصصية وأقاصيص وقصيصات ..."
صة القصيرة . وىذا ما يزيد تحديد ليا أنواعيا الخاصة ، وبيذا فيي شيء مختمؼ عف الق

القصة القصيرة صعوبة ذلؾ أف القصة الومضة أو الشذرة أو البرقية لا تحمؿ حدثا أو شخصية 
 أو زمانا أو مكانا في أغمب الأحياف، فيي موقؼ أو وجية نظر أو رأي أو مجرد كممة.

 ماط ىي:عمى أف لمقصة القصيرة أنماطيا أيضا فثائر العذاري يذكر ستة أن     

 قصة الحدث وىي قصة تعتمد عمى حكاية تمثؿ العمود الفقري لمقصة – 1-

قصة الشخصية: و تكوف فييا الشخصية ىي العنصر البنائي الغالب ويكوف ىدؼ القصة – 2-
 رسـ صورة واضحة ليا ولسموكيا تجاه المواقؼ المعروضة وتبياف دوافعيا .

إلى عدد مف المقاطع المستقمة نسبيا بغية  قصة المشاىد : وفييا يقسـ القاص قصتو– 3-
 احداث تغير كامؿ في احد عناصر البناء القصصي كالفضاء القصصي .

قصة الموقؼ وتبنى عمى أساس وضع شخصية أو عدد مف الشخصيات في موقؼ غير – 4-
 معتاد والتركيز ىنا عمى خمؽ الموقؼ وحمو لا عمى الشخصيات .

مؼ المتوالية القصصية عف المجموعة القصصية التقميدية فيي المتوالية القصصية : تخت – 5-
 قصص كتبت أصلا لتكوف كتابا وتنتمي كميا إلى عالـ سردي واحد 
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القصة الفراغية : ويصطمح عمييا أحيانا بتسمية القصة الشيئية ويكوف فييا عنصر – 6-
 . 1بيئة الفضاء القصصي ىو العنصر الغالب إذ يوجو القاص اىتمامو إلى توصيؼ ال

و عمى الرغـ مف وجود ىذه الأنماط في القصة القصيرة فاف تحديدىا بقي امرا صعبا .       
ومف ىنا "تظؿ القصة القصيرة جنسا أدبيا يبحث عف ىويتو وملامحو في الأدب العربي حتى 

ثة أرباع القرف عمى ظيور الكتابات الأولى ليذا الجنس في الآف عمى الرغـ مف مرور قرابة ثلا
. ولكف يمكف أف نصؿ إلى أىـ المميزات التي تخص القصة القصيرة مف  2الأدب العربي "

نية تعبيرية . وىذه الخصائص تنبع مف طبيعة التقاء عناصر كؿ مف الصورة حيث ىي ب
والخبر ومف تلاقي بنيتييما في مركب جديد ىو بنية القصة القصيرة وأبرز ىذه الخصائص 

 التي تتميز بيا البنية السردية لمقصة القصيرة ىي :

ا التاريخي والجغرافي قطعا التجديد الزماني والمكاني لمصورة والخبر و قطعيما عف سياقيم -ػ1
 شكميا يظير في التركيب السردي ليما فقط دوف المظير الدلالي أو المؤتمرات الخارجية .

وقد أدى ىذا التركيز الشديد عمى المقطع الزماني والمكاني النابع مف طبيعة الحدث  -ػ 2
 قصير والصورة إلى التركيز الشديد في البنية الداخمية لمقاطع النص القصصي ال

كما أدى اجتماع الصورة والخبر في بنية واحدة في القصة القصيرة الا أف الحدث فييا قد -ػ 3
 أخذ ملامح الصورة وأف الصورة قد أخذت مف ملامح الحدث ...

ىذه الخصائص الثلاثة السابقة أدت إلى تشكيؿ الشخصيات في القصة القصيرة بشكؿ  - 4
لـ تتح ليا فرصة التواجد كما ىو الشأف في الرواية خاص اذ جعمتيا مجرد خيوط في لوحة و 

 .ولذلؾ فاف كاتب القصة القصيرة لا ييتـ كثيرا بتسمية الشخصيات أو رسميا بدقة 

                                                           

  1 26- 23نظرية القصة القصيرة : ثائر العذاري  ،  ص - 
، ص  1998، 1تقنيات الفف القصصي عبر الراوي والحاكي : أحمد درويش، الشركة المصرية العالمية لمنشر لونجماف، ط-2
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ىناؾ خصية أصمية في بنية القصة القصيرة ، لكف ىذه الحقيقة لـ تأت مف طبيعة المادة  - 5
البنى التعبيرية الأخرى المكونة القصصية التي اختصت بيا وىي الخبر والصورة دوف سائر 

لأنساؽ التعبير عامة ، وانما جاءت مف كوف القصة القصيرة واحدة مف أنساؽ التعبير الحديثة 
 .1التابعة مف طبيعة العقؿ الحديث 

مع الرواية والمقاؿ القصصي والقصيدة السردية فإنيا إف القصة القصيرة رغـ تقاطعيا        
تختمؼ مف حيث استعماليا لمعناصر المشتركة بطريقة متميزة. فالقصة القصيرة شديدة التركيز 
في تناوليا لمحدث والشخصية والزماف والمكاف. إف القصة القصيرة تصور لنا حدثا محددا 

يذا "رشاد رشدي" يرى "أف تطور الأحداث ولكنيا لا تتقيد بتطور الحدث كما حدث فعلا. ف
بالضرورة مف موقؼ وسط إلى نياية لا يكفي لتصوير الحدث إذ إف الحدث ىو تصوير 
الشخصية وىي تعمؿ ، ولكف تصوير الشخصية وىي تعمؿ لا يكفي بدوره لاكتماؿ الحدث ، 

ى شيئا فالحدث المتكامؿ ىو تصوير الشخصية وىي تعمؿ عملا لو معنى وليس ىذا المعن
مستقلا عف الحدث يمكف أف نضيفو إليو أو أف نفصمو عنو، فنقوؿ مثلا أف ىذه القصة تعالج 
مشكمة الفقر أو تثبت أف الفضيمة أقوى مف الرذيمة .فكؿ قصة تعالج ما تعالج فقط وتعي ماتعي 
فقط في نطاؽ الحدث المعيف الذي تصوره وليس خارج ىذا النطاؽ، ولذلؾ فكؿ حدث لو معناه 
المعيف الذي يميزه عف غيره مف الأحداث ، وىذا المعنى ينشأ مف الحدث نفسو وىو جزء لا 

 . 2يتجزأ منو"

عمى أف الحدث لا يمكف أف يؤثر في المتمقي إلا مف خلاؿ تنتظـ عناصره بطريقة فنية.       
ىنا يربط "أندرسوف أمبرت" بيف الحدث والحبكة: " .. فالبداية كممة والنياية كممة ويمكف ومف 

لممؤلؼ أف يتخيؿ أحداث قصتو تدور في الوقت الحاضر أو حتى في المستقبؿ، ويمكف لو أف 
يثير في القارىء الانطباع بأف الحدث مفتوح أي أف طرفيو لـ يغمقا حتى ىذه المحظة، ويمكف 

                                                           

156،152،151،148البنية السردية لمقصة القصيرة ، عبد الرحيـ الكردي، ص - 1  

55، القاىرة  ، ص  1959فف القصة القصيرة ، رشاد رشدي ، الطبعة الأولى، -  2  
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د القصة مستخدما الترتيب الذي يعف بأف يغير مف ترتيب مسار الأحداث ويمكف أف لو أف يسر 
يدعو القارىء لمتعاوف في مسار السرد ويتصور النياية التي يرغب فييا والخلاصة أف المؤلؼ 
يمكف أف يفعؿ ما سبؽ وأكثر منو وأيا كاف ما يفعمو فإف قصتو سوؼ تكوف مكتممة مف الناحية 

 .1ر إلى زمف مضى"المغوية وىي تشي

إف ما يشكؿ القصة بأحداثيا وشخصياتيا ىو الحبكة، والحبكة كما ورد في معجـ        
السرديات   "ىي تنظيـ للأحداث مبني عمى منطؽ كاشؼ لمصراعات بيف الفواعؿ والتحولات 

قاتيـ ومنتو إلى نياية محددة ونتائج معمومة مصرح بيا أو مضمرة، إف في وضعياتيـ وعلا
الحبكة بيذا المفيوـ تيب القصة بمختمؼ مقوماتيا المذكورة تبريرا لسردىا وتنيض عمى غاية 
يوـ الراوي الوصوؿ إلييا، وىدا ما نبو لو "بريموف " حينما أكد أف الأحداث لا يكوف ليا معنى 

 .2منية منظمة إلا في علاقتيا بمشروع انساني"ولا تنتظـ في سمسمة ز 

ويميز 'أندرسوف أمبرت' بيف الحدث والحبكة فيرى أف سرد الحدث ىو الأمر الأساسي         
سرد لوقائع تـ نظميا في عقد والجوىري، وأف الحدث كياف أدبي أقؿ شأنا. وىو " يتألؼ مف 

زمني والميزة الوحيدة التي تتوفر لمحدث ىو إثارتو انتباه القارىء والحفاظ عمى حالة الترقب لما 
سوؼ يحدث، أما الحبكة فيي عكس ذلؾ أنيا تحكـ القصة القصيرة عمى مستوى أعمى فبينما 

الحبكة ماىي إلا شبكة مف  نجد الحدث يتولى ترتيب الوقائع في سمسمة زمنية متتابعة ترى أف
العلاقات ذات الأبعاد المختمفة التي تتعقد بالمفاجآت والأمور الغامضة فالحبكة ىي الجانب 

 .3الثقافي لمسرد القصصي "

وتقوـ بالفعؿ ،  ولذلؾ يقوؿ  ولكف الحدث مرتبط بالشخصية ، فيي التي تحرؾ الأحداث       
رشاد رشدي :" فمف البدييي أنو ما مف حدث يقع بالطريقة المعينة التي وقع بيا و إلا كاف 

                                                           

121القصة القصيرة النظرية والتقنية ، إنريكي أندرسوف أمبرت،  ص  - 1  

458، ص 2010معجـ السرديات ،  مجموعة مف المؤلفيف ، اشراؼ محمد القاضي ،   - 2  

123القصة القصيرة النظرية والتقنية، إنريكي أندرسوف أمبرت ، ص  - 3  
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نتيجة لوجود شخص معيف أو أشخاص معينيف ، كما أف وجود شخص معيف أو أشخاص 
فرقة بيف معينيف يترتب عميو وقوع الحدث بطريقة معينة . وبذلؾ يكوف مف الخطأ الفصؿ أو الت

الشخصية وبيف الحدث لأف الحدث ىو الشخصية وىي تعمؿ أو ىو الفاعؿ وىو يفعؿ، فمو أف 
الكاتب اقتصر عمى تصوير الفعؿ دوف الفاعؿ لكانت قصتو أقرب إلى الخبر المجرد منيا إلى 
القصة لأف القصة إنما تصور حدثا متكاملا لو وحدة ووحدة الحدث لا تتحقؽ إلا بتصوير 

 . 1وىي تعمؿ " الشخصية

كما أف الحدث مرتبط بمكاف و زماف، فيو يجري في إطار زماف محدد ومكاف معيف        
ويختمؼ زمف السرد عف زمف الحدث أو القصة . ذلؾ أف القاص يمكف أف يتخيؿ حدثا يجري 

زمف النحوي الذي يريد ويستخدـ الترتيب الزمني في الحاضر أو المستقبؿ . ويمكنو أف يختار ال
الذي يشاء. " فالزمف داخؿ القصة ىو زمف تخييمي ، أما الزمف الفعمي فيو ذلؾ الذي يعيشو 
الإنساف في الدنيا كؿ يوـ .وأيا كانت الدرجة التي تعكس بيا القصة الحياة لا يمكف إلا أف 

ؿ في مكاف فعمي يتحوؿ في القصة إلى تكوف احتمالية محضة فالإنساف الذي يكافح بالفع
شخصية يبدو أنيا تكافح لكف كفاحيا يبدو كأنو في مكاف طبيعي إلا أنو ليس كذلؾ ، ففي 
القصة نجد أف كؿ ما ىو فعمي يتحوؿ إلى اللافعمي وحتى يوصؼ القصاص بالواقعية يضع 

القصصي ليس ليا نفس  للأحداث التي يردىا تاريخيا إلا أف تمؾ التواريخ التي سجميا في النص
 .2الدلالة التي لمتواريخ المدونة في النتيجة 

ولا يمكف أف نفصؿ بيف الزمف والتعبير المغوي أو بيف الحبكة وبيف المغة وكذلؾ بالنسبة        
التي تقوـ بتشكيؿ الزمف السردي وصورة الشخصية إلى عناصر القصة القصيرة. فالمغة ىي 

الداخمية والخارجية وتتبع الحدث عبر الزماف والمكاف. المغة أساس بناء القصة القصيرة 
وصياغتيا ولولا أف الرؤية والموضوع مف الناحية الزمنية يسبقاف الجميع لكانت تتقدـ كؿ 

                                                           

30،29فف القصة القصيرة ، رشاد رشدي ، ص  - 1  
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التعبير والتصوير لكنيا ذات دور  العناصر القصصية. والمغة في القصة لا تنيض فقط بعبء
بالغ ودقيؽ في إضفاء الحرارة والحيوية عمى النص الأدبي. كما أنيا تمقي بظلاليا وتأثيرىا عمى 
بقية العناصر. فالبناء أساسو لغوي والتصوير المكثؼ لمشخصية والحدث يتكيء عمى المغة 

ة. فضلا عف قدرة المغة بؿ ىي أساس والدرامية في القصة القصيرة تولدىا المغة الموحية والمرىف
بناء الشخصية والحدث والزماف والمكاف. فضلا عف قدرة المغة عمى صياغة وتشكيؿ الأساليب 

 .1الفنية مف حوار وسرد ومونولوج داخمي"

ثؿ تحوؿ بالنسبة إلى ويعتبر الوصؼ مف المكونات اليامة لمقصة القصيرة بحيث يم        
القصة القصيرة ، وىذا مف خلاؿ وصؼ القاص لأىـ الأشياء الموجودة في القصة كما يراىا 
ىو. يقوؿ "جيرار جينيت "في الوصؼ " كؿ حكي يتضمف أصنافا مف التشخيص لأعماؿ أو 
أحداث تكوف ما يوصؼ بالتحديد سردا ، ىذا مف جية ويتضمف مف جية أخرى تشخيصا 

 .2لأشخاص وىو ما ندعوه في يومنا ىذا وصفا " لأشياء أو

ويتداخؿ الوصؼ مع السرد في القصة وىذا التداخؿ جعؿ جيرار جينات " يعكؼ عمى      
الذي يخضع لو السرد يختمؼ عف ذلؾ دراسة كؿ مف السرد والوصؼ. وقد وجد أف القانوف 

الذي يخضع لو الوصؼ ، فإذا كاف مف الممكف الحصوؿ عمى نصوص خالصة في الوصؼ 
 . 3فإنو مف العسير أف نجد سردا خالصا "

ذا كاف الوصؼ ميما في القصة القصيرة فإف الحوار ميـ أيضا لأنو يعد "موطنا مف         وا 
، وينيض بوظائؼ متعددة كالإيياـ بالواقع تعدد الأصوات في النص السردي اطفأىـ مو 

في بناء  والوصؼ والإخبار ورسـ ملامح الشخصيات ودفع الحركة القصصية والإسياـ
المسرحي لأنو جزء مف الحبكة ، يسيـ في ويختمؼ الحوار القصصي عف الحوار  . 4"الحكاية

                                                           

85،83فف كتابة القصة : فؤاد قنديؿ ، ص  - 1  
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تطور المضموف. فالشخصيات تفصح عف نفسيا وأفكارىا ومواقفيا وىي تتحدث أو تذكر وقائع 
 ماضية أو حاضرة.

إف القصة القصيرة كؿ متكامؿ تلاحمت عناصره في بناء خاص لو خصائصو ومميزاتو      
غيرىا عمى مستوى لغتيا ومكوناتيا المفارقة للأجناس الأدبية الأخرى. فيي تختمؼ عف 

الأخرى. فمكؿ عنصر خصوصيتو في القصة القصيرة لأنو جزء لا يتجزأ عف العناصر الأخرى. 
إف القصة القصيرة نظاـ لغوي تعبيري سردي متميز قائـ يستفيد مف الفنوف الأخرى، كما يستفيد 

 لأخرى.مف العموـ والمعارؼ ا
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خلاؿ رؤيتو السردية. فيي  يتحدد منطؽ القص عند أي قاص أوؿ ما يتحدد مف
ؤية ىي أساس ىذا المنطؽ الذي يحكـ  التي يقوـ عمييا بناء النص شكلا ومعنى. فالرُّ
عممية التشكيؿ والنمو في النص. اف منطؽ القص وضوابطو إنما يظير ابتداء مف 

ؤية، رؤية العالـ وطريقة معالجة قضاياه الاجتماعية والسياسية والثقافية. وىذه الرُّ  ؤية الرُّ
ؤية  ؤية القصصية والرُّ ؤية الشعرية والرُّ تختمؼ مف جنس أدبي إلى آخر فيناؾ الرُّ
ؤية  ؤية في كؿ جنس أدبي أو حقؿ معرفي بطريقة خاصة. فالرُّ الدرامية. وتتشكؿ الرُّ
السردية يحكميا منطؽ خاص أساسو الحدث والشَّخصيَّة والمكاف والزماف. ومف ىنا 

ؤية السردية ؤية الدرامية. تختمؼ الرُّ ؤية الشعرية أو الرُّ  عف الرُّ

ؤية السردية:-   مفيوـ الرُّ

إف الرؤية لغة تتعدى النظرة الحسية إلى الرؤية العقمية والقمبية وىذا ما نجده في        
لساف العرب لابف منظور حيث نجد في مادة رأى " الرؤية بالعيف تتعدى إلى مفعوؿ 

مفعوليف، يقاؿ رأى زيدا عالما، ورأى رأيا ورؤية وراءة مثؿ  واحد، وبمعنى العمـ تتعدى إلى
.وجاء في )منجد المغة العربية  1..".راعة، وقاؿ ابف سيدة : الرؤية النظر بالعيف والقمب 

( " رأيا و رؤية: أدرؾ بحاسة البصر ، نظر بعينو )رأى  رأي–المعاصرة (في )رأى 
بوضوح (، )رأى بأـ عينو (، رأيتو مقبلا عمي ،أدرؾ بعيف العقؿ ، كوف رأيا ما ، ) رأى 

تقتصر عمى النظرة  .فالرؤية مف ىنا لا 2في صديقا () رأى أف رفيقو يخمص لو الود ("
الحسية إنما تتجاوزىا إلى النظرة العقمية والرؤية الفكرية وىو ما يؤكده الصادؽ قسومة في 
ف اقترنت بمعنى الإبصار الذي غمب عمييا فإنيا في الحقيقة غير  قولو :" لفظة الرؤية وا 
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ما ىي أوسع مجالا وأشمؿ معنى باعتبارىا تتسع لجميع ضروب و إن ،منحصرة فيو
 .1الإدراؾ "

ف كانت تعني        ؤية السردية اصطلاحا فقد تعددت تعريفاتيا لدى النقاد وا  أما الرُّ
وي أو الشخصية التي تنبثؽ منو المكونات السردية مف بصورة عامة الرؤية الفنية لمرا

ؤية ىي أساس العمؿ السردي لأنيا تحدد الوضعية  أحداث وشخصيات وأزمنة وأمكنة. فالرُّ
التي يتخذىا السارد في عممية القص وىو يعايف أحداث العالـ. فلا يمكف لمقصة أف تنمو 

ؤية التي تتشكؿ في إطارىا مكونات ال ؤية تعكس لنا خارج ىذه الرُّ عمؿ السردي. وىذه الرُّ
المنطمقات الفكرية والسياسية لمقاص وتكشؼ لنا إيديولوجيتو أو عقيدتو. عمى أف الراوي " 

يتكمـ بصوتو، ولكنو يفوض راويا تخييميا يتوجو إلى قاريء تخييمي ىو الأنا الثانية  لا
. ومف ثمة فإف الرؤية مرتبطة 2لمروائي وقد يكوف شخصية مف شخصيات الرواية "

بالراوي، و ىي رؤية فنية تستند " إلى العلاقة بيف السارد والعالـ المشخص، فيو إذف 
صنؼ مرتبط بالفنوف الشَّخصيَّة وصنؼ يخص أيضا فعؿ التشخيص في صوغو سواء 

 .3ي حالة الخطاب التشخيصي أو في فعؿ التمفظ في علاقتو مع الممفوظ " ف

ؤية السردية كالتبئير أو وجية         ويستعمؿ النقاد كثيرا مف المصطمحات التي تمثؿ الرُّ
ؤية السردية أو النظر  ؤية أو وجية النظر وغيرىا. و ترتبط الرُّ والمنظور السردي وزاوية الرُّ

ؤية أو الموقع الذي يحتمو المؤلؼ والذي ينطمؽ منو الخطاب السػػردي.  التبئير بزاوية الرُّ
ؤية السردية  فتودوروؼ كاف يستعمؿ مصطمح جيات الحكي ثـ عدؿ عنو إلى مصطمح الرُّ

ويستعمؿ "جيرار جينيت " مصطمح التبئير والمنظور  .4ب والدلالة "في كتابو "الأد
ؤية والوضعية السردية. وىكذا كؿ ناقد يميؿ إلى  السردي. ويستعمؿ بعضيـ زاوية الرُّ

                                                           

55، ص  2015،   2،ج 2طرائؽ تحميؿ القصة : الصادؽ قسومة ، دار الجنوب ، تونس ، ط-  1  
85، ص   2005،   1السردي : محمد عزاـ ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، ط شعرية الخطاب-  2  
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يثير نوعا مف الغموض في ىذه المسألة، ثـ نجد اختلافا في تحديد مصطمح معيف مما 
ؤية السردية أو المنظور  النقاد ليذه المصطمحات مما يزيد الأمر تعقيدا. فماىي الرُّ

ؤية السرية؟   السردي؟  وماىي مكونات الرُّ

ؤية السردية تنطمؽ مف رؤية معينة أو وجية نظر يتـ مف خلاليا عرض        إف الرُّ
لحكاية أو توجيو مسار الخطاب السردي. إنيا تخضع لموضعية التي يتخذىا السارد ا

والموقع الذي ينظر منو ويحدد إدراكو للأحداث والشخصيات. فالرؤية ىي "تمؾ النقطة 
الخيالية التي يرصد منيا العالـ القصصي  المتضمف في القصة ، ويمكف تحديد معالـ 

 ثة عوامؿ :ىذه النقطة الخيالية عف طريؽ ثلا

 الموقع الذي تقبع فيو  – 1-

 الجية – 2-

المسافة التي تفصؿ بينيا وبيف عالـ الشخصيات مف ناحية ، وبينيا وبيف المؤلؼ – 3-
 .1مف ناحية أخرى " 

ىذا التعريؼ يذكر المؤلؼ ويغفؿ الراوي الذي يقؼ وسطا بينو وبيف المؤلؼ عمى أف      
ؤية السردية تركز عمى الرَّاوي مف  مف جية وبينو وبيف الشخصيات مف ناحية أخرى . فالرُّ
حيث ىو تقنية لتقديـ أحداث الحكاية و الخمفية التي ينطمؽ منيا لعرض الأحداث. 

ؤية مف خلاؿ الزاوية  التي يعايف منيا الرَّاوي الأحداث. وترتكز إلى الاختيار وتتجسد الرُّ
يثار  في التقاط الأحداث والتمييز بيف المواقؼ وبيف الكممات والمفاضمة بيف زوايا النظر وا 

. 2ىذا الأسموب أو ذاؾ، والبداية مف ىنا أو ىناؾ أو تأخير البداية أو تقديـ النياية 
ؤية مف ىنا تخضع لإرادة الرَّاوي وموقفو الفكري فلا وجود لرؤية سردية بدوف راو وىو  فالرُّ
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ما يؤكده تودوروؼ و جينات . فيناؾ علاقة جدلية بيف الراوي والرؤية " فعبر الرؤية 
. وقد يكوف لمنص السردي الواحد عدد  1يمكف تحديد طبيعة الراوي الذي يختفي وراءىا " 

مف الرواة " يوجو كؿ منيـ خطابو إلى مروي لو مختمؼ ، أو يتوجيوف جميعا إلى مروي 
 .2لو نفسو " 

ؤية        ومثمما يختمؼ النقاد في استعماؿ المصطمحات يختمفوف في تحديد مفيوـ الرُّ
السردية أو المنظور السردي أو التبئير إلى غيرىا مف المصطمحات. ويرى "بوث " أف 
ؤية تقنية أو وسيمة لبموغ طموح الكاتب " وأف الذي يحدد شروط ىذه التقنية دوف  زاوية الرُّ

و الغاية التي ييدؼ الييا الكاتب عبر الرَّاوي. وىذه الغاية لابد أف تكوف طموحة، غيرىا ى
أي تعبر عف تجاوز معيف لما ىو كائف، أو تعبر عما ىو في إمكاف الكاتب، ويقصد مف 

. فزاوية 3وراء عرض ىذا الطموح التأثير عمى المروي لو أو عمى القراء بشكؿ عاـ "
ؤية عند "بوث "وسيمة لغايات ييدؼ إلييا الكاتب مف خلاؿ الرَّاوي. فيي التي توجو  الرُّ
الخطاب لبموغ ىذه الغايات مف خلاؿ الشخصيات والأحداث و الأساليب المختمفة 

 كالوصؼ والحوار و المونولوغ.

ؤية         ويفضؿ "جيرار جينيت " مصطمح التبئير بديلا لمصطمحات أخرى مثؿ الرُّ
ؤية، لأف أغمب ىذه الاستعمالات لا تميز  السردية وحصر المجاؿ ووجية النظر وحقؿ الرُّ
بيف الصوت والصيغة، كما أنيا تدؿ عمى مضموف بصري يعترض عميو جيرار جينات 

الصيغة ذاتو أي سؤاؿ: مف يرى ؟ ومف يتكمـ ؟ بسؤاؿ بقوة، وقد استبدؿ بعد ذلؾ سؤاؿ 
التبئير مف يدرؾ ؟إذ يشير الأوؿ إلى وجية نظر الشَّخصيَّة التي توجو المنظور السردي 
أما السؤاؿ مف يتكمـ فتعوزه الدقة بسبب احالتو المباشرة إلى السارد لكف السؤاؿ مف يدرؾ 

التي يمكف أف تتجسد في شخصية أو ؟ يتجاوز عتبة الصوت التي تقصي بؤرة الإدراؾ 
                                                           

  1 37، ، ص  2008،  1الساردة : نبيؿ درغوث ، تونس ، طالعيف - 
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46،  ص 2000،  3المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ا، لمغرب ، طبنية النص السردي، حميد لحمداني،  -  3  



ؤية السّردي ة وطريقة الس رد                                           الأوّؿ الفصػػػػػػػؿ رُّ
 

29 

تتجاوزىا. ىكذا يبدو أف مصطمح التبئير ىو وحده المخوؿ لدرء الخمط بيف مفيوـ 
الشخص و التبئير، إذ لطالما كاف سؤاؿ الصوت ىو الأىـ دائما لمعرفة إف كانت ىذه 
و الشَّخصيَّة أو تمؾ ىي السارد، فالسارد لا يتقدـ أبدا غفلا مف صوت الشخص حتى ول

كاف مجيوؿ الاسـ، أما حقؿ التبئير الذي توجو فيو وجية نظر الحكي و تنتظمو فمـ يكف 
يعنى بو حتى و إف لـ تكف وجية النظر ىذه لمشخص نفسو الذي يحكي الحكاية  وعميو 
فإف سؤاؿ السارد لا يتطابؽ مع سؤاؿ التبئير و إف كاف ىذا الأخير يشممو، بؿ ثمة علاقة 

يف الصيغة والصوت. فقد تظؿ وجية النظر ثابتة وواحدة حتى عكسية واضحة تقوـ ب
بالنسبة إلى الصوت الواحد نفسو وىذا يعني أف ثمة فارقا كبيرا بيف التبئير والصوت 

 .1السردي "

ؤية لقد جع          ؿ "جيرار جينيت " مصطمح التبئير بديلا لعدة مصطمحات أىميا الرُّ
السردية وىو بيذا يرى أف ليما نفس المعنى ليذا جعميما مصطمحا واحدا حتى إنو أراد 
أيضا استبداؿ سؤاؿ الصيغة بسؤاؿ التبئير. ويرى جينيت أيضا أف سؤاؿ السارد لا 

ف كاف التبئير  يشمؿ السارد إلا أنو لا يتطابؽ معو، ىذا يتطابؽ مع سؤاؿ التبئير وا 
 بالإضافة إلى الفرؽ الكبير الذي يراه جينيت بيف التبئير والصوت السردي. 

ويرى جينيت أف التبئير لا يقصد بو معرفة السارد بؿ معرفة الشَّخصيَّة بالقياس إلى       
كما يقوؿ جينيت:"  معرفة السارد الكمية لأف معرفة السارد تفوؽ دائما معرفة البطؿ أو

يعرؼ السارد غالبا أكثر مف البطؿ، حتى ولو كاف ىو نفسو البطؿ وعميو فإف التبئير 
ؤية مقصود في سرد الشخص الأوؿ  عمى البطؿ ىو بالنسبة إلى السارد تضييؽ لحقؿ الرُّ

ؤية . وىذا يعني أف السارد يعرؼ أكث2والشخص الثالث سواء بسواء " ر مف البطؿ أي الرُّ
 مف الخمؼ، فالسارد عند جينيت يرى في أغمب الأحياف أكثر مف الشَّخصيَّة الرئيسة.
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ويستعمؿ جيرار جينيت مصطمح المنظور السردي أيضا وىو عنده صيغة لتنظيـ         
المعمومات مف خلاؿ اختيار" وجية النظر". وقد دفعتو ىذه الصيغة و الصوت إلى 

ف ىي الشَّخصيَّة التي تتحكـ وجية نظرىا في المنظور السردي ؟ وبيف السؤاؿ السؤاؿ: م
مف ىو السارد ؟ أو لنقؿ بسرعة بيف مف يرى ؟ ومف يتحدث ؟"  ويذكر أف ىناؾ مف 
يستعمؿ مصطمح البؤرة السردية كمعادلة ؿ " وجية النظر" ويقترح تصنيفا ذا أربعة حدود 

 1يمخصيا الجدوؿ التالي:

وقائع محممة مف الد اخؿ                         وقائع ممحوظة مف الخارج             

شاىد يحكي حكاية البطؿ   – 2البطؿ يحكي حكايتو                       -1       

الكاتب يحكي الحكاية     - 4كاتب المحمؿ او العالـ بكؿ شي ء         ال - 3      

      يحكي الحكاية                                           الحكاية مف الخارج       

فالتبئير يكوف أولا مف خلاؿ مف يتكمـ ىؿ ىي الشَّخصيَّة أو السارد. فالشَّخصيَّة تحكي 
ي مف الخارج. ومف ثـ فإف عممية التبئير تتحدد مف خلاؿ مف مف الداخؿ والسارد يحك

 يتكمـ في النص كما يرى جيرار جينيت . 

إف صوت الرَّاوي يختمؼ عف صوت الشَّخصيَّة ومف خلاؿ معرفة المتكمـ نكوف قد       
ؤية السردية. التي تقوـ بدورىا مف خلاؿ وجية النظر. إذف  عرفنا المنظور السردي أو الرُّ

تبئير قد يكوف خارجيا أو داخميا أي مف خلاؿ ضمير الغائب أو ضمير المتكمـ بحسب فال
المتكمـ السارد أو الشَّخصيَّة. فلابد مف معرفة الرَّاوي الأساسي الذي يروي الحدث لنعرؼ 
إدراؾ مكونات القصة. فالمكاف والأشياء والزماف والشخصيات كميا تأخذ مكانيا مف خلاؿ 

أو الخارجي. ويكوف ىذا الإدراؾ عميقا بحسب كـ المعمومات أو المعارؼ التبئير الداخمي 

                                                           

57، ص1989لسرد مف وجية النظر إلى التبئير: جيرار جينات وآخروف، منشورات الحوار الأكاديمي،نظرية ا-   1  



ؤية السّردي ة وطريقة الس رد                                           الأوّؿ الفصػػػػػػػؿ رُّ
 

31 

حوؿ الموضوع المدرؾ. عمى أنو قد تكوف المعارؼ كثيرة ويكوف عمؽ المنظور محدودا 
 .           1بسبب تقيد المبئر بمكاف الإدراؾ وزمانو

ويؤكد" أحمد المناوي" أف التبئير "ىو اختيار الرَّاوي أو الشَّخصيَّة مركزا محددا موقعو      
يدرؾ مف خلالو ذاتو أو العالـ الذي تتضمنو الحكاية عبر قناة ناقمة مما تشممو حواسو، 

. 2إثارة اىتماـ المروي لو أو التأثير عميو" وذلؾ لتحقيؽ غايات يطمح إلى تحقيقيا مثؿ 
ونلاحظ في ىذا التعريؼ لممناوي أف التبئير يقوـ عمى أساس اختيار السارد أو الشَّخصيَّة 

المؤلؼ والمتمقي وىو الذي التي تقوـ بعرض الحكاية، فالسارد ىو بمثابة واسطة بيف 
يحقؽ الغايات ويثير اىتماـ المروي لو ويؤثر عميو بحيث أف السارد يساعد كثيرا في 
إنجاح عممية سرد القصة. فالتبئير مف ىنا عممية مركزية لمتحكـ في عممية السرد مف 

 زاوية معينة.    

الشَّخصيَّة أو المؤلؼ، ولكف كيؼ يمكف معرفة ما إذا كاف السارد ىو المتكمـ أو         
يجب أف نفرؽ بيف ىذه المصطمحات. فمف ىو المؤلؼ ومف ىو الرَّاوي ومتى يكوف الرَّاوي 

 مصاحبا لمشخصية ومتى يكوف مفارقا ليا ؟

مصطمح المنشيء ومصطمح المؤلؼ. ويعرؼ المنشيء فيقوؿ:  ويستعمؿ "بارت"     
و يدرؾ تماما ما يحدث ليا ويمـ بيا( "والمنشيء عمى حد سواء داخمي إزاء شخصياتو )لأن

وخارجي ) كونو لا يتماىى البتة مع شخص أو مع آخر (. والمفيوـ الثالث والأكثر 
حداثة )ىنري جيمس سارتر( ينص عمى أف المنشيء يجب أف يقصر سرده عمى ما يمكف 
لمشخصيات أف تلاحظو أو تعرفو، يحدث كؿ شيء كما لو كانت كؿ شخصية بدورىا 
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. و المنشيء ىنا بمعنى الرَّاوي لأنو يذكر بعد ذلؾ أف المنشيء 1لمسرد " مرسمة 
والشخصيات في القصة كائنات ورقية. يقوؿ ) بيد أف المنشيء والشخصيات...ىي في 

ت مف ورؽ" و لا يسع واضع سرد أف يختمط بشيء مع منشيء ىذا السرد الضرورة "كائنا
. فعلامات المنشيء ماثمة في السرد...ولكف حتى يقر الرأي عمى أف يحوز المؤلؼ ذاتو 
)الذي يعمف عف ذاتو و يختبيء و يمحي ( علامات ينثر نتاجو خلاليا وجب أف يفترض 

لامو مما يجعؿ المؤلؼ ذاتا بممئيا الباحث وجود علاقة علائمية بيف الشخص وبيف ك
ومف السرد التعبير الأدائي عف ىذا الامتلاء...مف يتكمـ في السرد ليس ىو مف يكتب 

. مف ىنا فيو يميز بيف المنشيء أي 2)في الحياة( و مف يكتب ليس مف ىو كائف ( 
ليس وثيقة حياتية يقوـ بيا المؤلؼ بؿ يقوـ بيا  الرَّاوي و المؤلؼ. ويؤكد "بارت "أف السرد

 كائف خيالي ىو الرَّاوي. 

وتذىب "بانفيمد" وىي بصدد حديثيا عف علاقة الرَّاوي بالمؤلؼ أف مسألة غياب      
، لأف المؤلؼ 3المؤلؼ مف أىـ الموضوعات وأخطرىا وبخاصة بالنسبة إلى النص السردي

ىو الأساس الميـ في القصة أو الرواية ولولا المؤلؼ لما كتبت ىذه الحكاية وىو الذي 
يجعؿ لكؿ شخصية دورا في الحكاية حتى الرَّاوي، المؤلؼ ىو مف يخصص لو زاوية 

ـ بسرد أحداث القصة لذا يعتبر المؤلؼ مف أىـ مقومات السرد التي مف خلاليا يقو 
القصة. وىذا ما نجده عند "ىامبرغر "التي تقوؿ " ليس بوسعنا أف نتحدث عف راو تخييمي 
إلا في حالة خمؽ المؤلؼ ليذا الرَّاوي، وىو ما يتلاءـ والرَّاوي بضمير المتكمـ في الحالات 

 . 4المخصوصة " 

                                                           

  1 131، ص 1988، 1النقد الببنيوي لمحكاية : رولاف بارت تر أنطواف بوزيد ، منشورات عويدات ، بيروت ، ط- 

  2  132، 131، ص  المصدر السابؽ- 

، 1عة مف المؤلفيف، اشراؼ محمد القاضي، دار سيناترا، تونس طالرَّاوي مدخؿ إلى النظرية السردية:تر: مجمو  -3
  321،ص2017

  4 322المرجع  السابؽ  ، ص  - 
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نما "ىو        وتميز يمنى العيد بيف الرَّاوي وبيف الكاتب، فالرَّاوي ليس ىو تماما الكاتب وا 
الكاتب وقد دخؿ ىذا الأخير عالـ قصو فوضع بينو وبيف ذاتو مسافة  تخولو دخوؿ ىذا 
العالـ الذي ىو عالـ الشَّخصيَّة أو الشخصيات التي يحكي عنيا. إف وضع ىذه المسافة 

. 1توسؿ الكاتب تقنية الرَّاوي معناه تمكنو مف ممارسة لعبة الإيياـ بحقيقة ما يروي " أو أف
ويتحدث "تودوروؼ "عف علاقة موجودة بيف كاتب ضمني و سارد و بيف سارد و قاريء 

. ومف ثـ 2ف كاتب ضمني و قاريء ضمني وبيف كاتب ضمني و شخصياتضمني وبي
فإف ىناؾ فرقا بيف المؤلؼ الضمني والمؤلؼ الواقعي كما أف ىناؾ فرقا بيف بيف الراوي 

بيف القاريء الضمني وقاريء عادي.  فالمؤلؼ الضمني كائف والمؤلؼ الضمني ، وفرقا 
ورقي وكذلؾ الراوي والمروي لو . ويعرؼ جيرالد برنس المؤلؼ الضمني بأنو " ذات 
المؤلؼ الثانية ، أي قناع ، أو شخصية مجردة يعاد بناؤىا في النص ، إنو الصورة 

.وىو يفترؽ عف الراوي في أنو " لايحكي مواقؼ 3الضمنية لمؤلؼ ما داخؿ النص " 
، فالمواقؼ 4وأحداثا ولكنو يعتبر مسؤولا عف اختيارىا وتوزيعيا وتوافقيتيا التركيبية " 

 والأحداث إنما يروييا السارد .فالمؤلؼ الضمني لايظير صوتو نيائيا في النص ولكف
 الراوي ىو الذي يتمفظ بالأقواؿ والأحكاـ .

 وتميز "ىامبرغر" بيف استخدامات ثلاثة ممكنة لمصطمح الرَّاوي أو لمفيوـ الرَّاوي:       

الرَّاوي باعتباره تشخيصا لمصدر القصة ميما كاف نوع القصة تاريخية أو تخييمية  -1
 بالمعنى المعتاد لممصطمح. 

 

                                                           

  1 263، ص 1990،  1تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي: يمنى العيد ، دار الفارابي، ط -
  2  134، ص 2005، 1منشورات الاختلاؼ، ط -مفاىيـ سردية: تزفيطاف تودوروؼ، تر: عبد الرحمف مزياف  - 

3
-Prince , Gerlad : A Dictionary of  Narratology  , p 42 

4
 - ibid :  p 42 -43  
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ايف لممؤلؼ باعتباره شخصا واقعيا سيريا وىو " راوي" القصة الرَّاوي التخييمي المب-2
التخييمية التقميدية بضمير المتكمـ وتنتقد "ىامبرغر" تعميـ ىذا المفيوـ عمى القصة 

 التخييمية بضمير الغائب لاسيما لدى "ستانزؿ".

اة، الرَّاوي بضمير الغائب، تقوؿ "ىامبرغر ": ولكف عادة عندما نفكر في راو مف الرو -3
 .1نفكر تحديدا في الرَّاوي بضمير الغائب "

ونجد تعميقا في ) معجـ السرديات( عمى ما ورد عند ىامبرغر  يقرر أنو يمكف أف      
امبرغر" بيف ما تدعوه إليو تبعا لملاحظتيا يحصؿ لدينا انطباع بوجود تناقض عند "ى

القائمة "عندما نفكر في راو مف الرواة، فنحف نفكر تحديدا في راو بضمير الغائب" 
وقوليا:" تجنب المبس الذي يشوب عادة مفيوـ الرَّاوي الاحتفاظ بو لممؤلؼ الممحمي 

مفيوـ الرَّاوي لا وحده"، وبيف ما تقولو في الباب المخصص لمقصة بضمير المتكمـ:" إف 
. عمى أف ىناؾ مف يربط 2يصمح مف الناحية المصطمحية إلا لمقصة بضمير المتكمـ "

تمفة فقد المؤلؼ بضمير المتكمـ لا الرَّاوي. ولكف يبدو أف الرَّاوي يروي القصة بضمائر مخ
يتقمص الشَّخصيَّة ويتكمـ عمى لسانيا أو يخاطبيا أو يتحدث عنيا.  وىو صوت خفي في 
القصة يتجسد مف خلاؿ ممفوظو أو ىو الواسطة بيف مادة القصة والمتمقي وىو مف يتولى 

  3صياغة المادة القصصية مف خلاؿ رؤية معينة. فلا راوٍ بدوف رؤية ولا رؤية بدوف راوٍ 

 ولمراوي وظائؼ عدة في العممية السردية، يحصرىا "جينيت" في خمس وظائؼ ىي:      

الوظيفة السردية: أي القص الذي لا يمكف لأي راو أف يحيد عنو دوف أف يفقد في  -1
 الوقت نفسو صفة الرَّاوي .

                                                           

 239،238الرَّاوي ) مدخؿ إلى النظرية السردية (: تر: مجموعة مف المؤلفيف، إشراؼ محمد القاضي، ص  -1 
 

239الرَّاوي مدخؿ إلى النظرية السردية: تر: مجموعة مف المؤلفيف، إشراؼ محمد القاضي ص   - 2  
  3  62، 61، ص  1990،  1لسردي: عبد الله إبراىيـ ، المركز الثقافي العربي، طالمتخيؿ ا- 
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وظيفة الإدارة: أي التنظيـ الداخمي لمنص السردي حيث يبرز الرَّاوي تمفصلات النص  -2
 السردي وصلاتو وتعمقاتو .

 وظيفة الوضع السردي: وىو يعني توجو الرَّاوي إلى المروي لو بإقامة صمة معو. -3

الوظيفة التواصمية: أو الوظيفة " الانتباىية " وىي الوظيفة التي يطمؽ عمييا  -4
 اكبسوف الوظيفة الندائية.ج

الوظيفة الانفعالية: وتعني العلاقة التي يقيميا الرَّاوي مع ما يرويو وىذه يمكف أف  -5
تتخذ شكؿ شيادة فقط، كما ىو الشأف عندما يشير الرَّاوي إلى المصدر الذي يستقي منو 

: ىذه حادثة خبره، أو درجة دقة ذكرياتو الخاصة، أو الأحاسيس التي يثيرىا في نفسو مثؿ
ما، وىذا شيء يمكف تسميتو وظيفة البينة أو الشيادة، أما تدخلات الرَّاوي المباشرة أو 

 .1غير المباشرة في القصة فيي ما يطمؽ عمييا الوظيفة الأيديولوجية "

ودراسة الرَّاوي يتطمب النظر إلى الموقع الذي يمثمو الرَّاوي أثناء سرده الحدث          
ىؿ ىو مجرد شاىد ؟ أـ ىو مشارؾ ؟ وىؿ ىو واحد أو متعدد ؟  ويمكف حصر 

 الأوضاع السرديػػػػػػػة فيما يػػأتي:

 الر اوي العالـ:  -1 

ؤية يعد الرَّاوي العالـ النمط الأك       ثر شيوعا بيف أنماط السرد وىو ما يطمؽ عميو الرُّ
مف الخمؼ، وفيو يعمد الروائي إلى الوقوؼ خمؼ راو عالـ بكؿ شيء يقدـ مف خلالو 
مادتو الروائية فيتدخؿ في سيرورة الأحداث ويصؼ الشخصيات ويقدـ الزماف والمكاف، 

                                                           
ص  1997، 2خطاب الحكاية: جيرار جينيت: تر: محمد معتصـ وآخروف، المجمس الأعمى لمثقافة  القاىرة، ط -  1
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تارة أخرى وقد يكوف مشاركا في  وىو غالبا ما ينحاز إلى أبطالو انحيازا مكشوفا تارة وخفيا
 .1الأحداث إما شاىدا أو بطلا  أو غير مشارؾ فييا

 الر اوي المشارؾ:  -2     

ولكنو مع  ىو راو فاعؿ ومنفعؿ بالأحداث وكأنو شخصية مف شخصيات القصة،       
ذلؾ نجده محدود العمـ لأنو لا يعرؼ عف أحداث الرواية أو شخصياتيا إلا ما شاىده ومر 
بو ، وىو ينطمؽ مف أسموب السرد الذاتي ليذا كثيرا ما يستخدـ  الضمير "أنا"، ولكنو قد 
يستخدـ ضمير المخاطب " أنت " وبخاصة حيف يناجي نفسو في حوار داخمي أو 

 .2مسموع

والرَّاوي المشارؾ بطؿ يحكي قصتو " لكنو ليس تماما البطؿ، ذلؾ أف الرَّاوي ىو مف       
يتكمـ في زمف حاضر عف بطؿ كأنو ىو الرَّاوي، وقد وقعت أفعالو في زمف مضى، أي 

لبطؿ فاف ثمة مسافة زمنية بيف ما كانو وما أصبحو أي بيف البطؿ لئف كاف الرَّاوي ىو ا
الشَّخصيَّة في الزمف الماضي والرَّاوي في زمف الحاضر. وعميو لا يعود الرَّاوي ىو البطؿ 
وليست الرواية سيرة ذاتية بؿ ىي سرد يستخدـ تقنية الرَّاوي بضمير الأنا ليتمكف مف 

 . 3ممارسة لعبة فنية تخولو الحضور" 

 الر اوي الشاىد:   -3

و يتراوح استخداـ ىذا الراوي في شكميف رئيسيف : الأوؿ أف يكوف حاضرا في         
النص السردي ولكنو لا يتدخؿ بؿ يروي ما تراه عيناه مف أحداث  أو مشاىد ، ويكوف 

                                                           

  1 83، ص  1986،  1الرَّاوي الموقع والشكؿ: يمنى العيد ، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت،ط - 

  2 89، ص  2005طاب الروائي : محمد عزاـ ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ شعرية الخ- 

  3 89المرجع نفسو ،  ص  - 
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يكوف خارج الحكي يمتقط الأحداث يروى عنو مسافة .والثاني أف  بينو وبيف ما يرويو أو ما
 . 1وأفعاؿ الشخصية بشكؿ محايد 

والرَّاوي الشاىد راو محدود العمـ، لا يقدـ أية معمومات تتعمؽ بالشخصيات الروائية       
د يستخدـ جميع الضمائر، يستخدـ ضمير المتكمـ " أنا "، وىو الا بعد أف يراىا، وىو ق

الأصؿ لمراوي الشاىد، كما يستخدـ ضمير الغائب " ىو"، وفي ىذه الحالة  قد يكوف 
الرَّاوي أحد شخصيات الخطاب السردي. و يمكف لو " أف يتدخؿ في سيرورة الأحداث 

ما كاف الراوي شاىدا لأنيا تؤدي ببعض التعاليؽ أو التأملات ، تكوف ظاىرة وممموسة إذا 
 .2إلى انقطاع في مسار السرد " 

 الر اوي المتعدد: -4

ندما ويكوف ىذا حيف يسمح الحكي باستخداـ عدد مف الرواة، ويستعمؿ ىذا ع       
يتناوب الأبطاؿ أنفسيـ عمى رواية الوقائع واحدا بعد الآخر، ومف الطبيعي أف يختص كؿ 
واحد منيـ بسرد قصتو أو عمى الأقؿ بسرد قصة مخالفة مف حيث زاوية النظر لما يرويو 
الرواة الآخروف. فالروائي في ىذا النوع يبني مجتمعا تخييميا لكؿ شخصية فيو نطقيا 

آرائيا ومواقفيا في الموضوع المطروح، وىذا ما يطمؽ عميو في النقد"  الخاص المعبر عف
تعدد المواقع" أي أف لكؿ شخصية في الرواية موقعيا أي صوتيا الخاص." وبيذا التعدد 

ذلؾ أثره عمى نسؽ بنية النص تتعدد إمكانيات التشكيؿ لعناصر بنية النص ، ويترؾ 

                                                           

100،  ص 1999دار الفارابي،  بيروت –تقنيات السرد في ضوء المنيج البنيوي : يمنى العيد  -  1  
، ص  2000،  3بنية النص السردي : حميد لحميداني ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، بيروت ، ط - 2
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.عمى أف " تعدد الرواة ليس دوما رديؼ التنوع والاختلاؼ فقد يتعدد الفرع والأصؿ 1"نفسو
 .2واحد، وقد ترد كؿ الأصوات إلى صوت واحد وحيد "

ؤية السردية بالرَّاوي دوف المروي والمروي لو، فالمروي مف أحداث         ولا تحدد الرُّ
ؤية السردية التي تتجو إلى  ووقائع وشخصيات ومكاف وزماف مرتبط بوجية النظر وبالرُّ

وي مروي لو ظاىر أو مستتر. ويعرؼ عبد الله إبراىيـ المروي فيقوؿ:" يمكف تعريؼ المر 
بأنو كؿ ما يصدر عف الرَّاوي وينتظـ لتشكيؿ مجموعة مف الأحداث تقترف بأشخاص 
ويؤطرىا فضاء مف الزماف والمكاف. وتعد الحكاية جوىر المروي والمركز الذي تتفاعؿ 
عناصر المروي حولو بوصفيا مكونات لو. ولقد جرى تفريؽ بيف مستوييف في المروي. 

روية فما تتضمنو مف ارتجاعات واستباقات وحذؼ ب أوليما متوالية مف الأحداث الم
"المبنى " وثانييما " الاحتماؿ المنطقي لنظاـ الأحداث " وقد اصطمحوا عميو ب "المتف ". 
إف المبنى يحيؿ عمى النظاـ الذي يتخذه ظيور الأحداث في سياؽ البنية السردية. أما 

اتسع مجاؿ البحث حوؿ المبنى المتف فيحيؿ عمى المادة الخاـ في سياقيا التاريخي. و 
والمتف بوصفيما وجيي المروي المتلازمينإذ ميز "جاتماف "بيف القصة وىي سمسمة 
الأحداث وما تنطوي عميو مف أفعاؿ ووقائع وشخصيات محكومة بزماف ومكاف وبيف 
الخطاب الذي ىو التعبير عف تمؾ الأحداث. وخمص إلى القوؿ "إف القصة ىي محتوى 

دي أما الخطاب فيو شكؿ ذلؾ التعبير "وواضح الفرؽ بيف المحتوى و كيفية التعبير السر 
نييف فيما يحيؿ الثاني عمى التعبير عنو. فالأوؿ يحيؿ عمى المتف باصطلاح الشكلا

 .3"المتف

                                                           

  1 80، ص  1983،  1نشورات دار الآفاؽ الجديدة ، بيروت ، طفي معرفة النص : يمنى العيد ، م- 

  2 25، ص 2001، 1الرَّاوي في السرد العربي المعاصر: محمد نجيب العمامي ، دار محمد عمى الحامي ، ط- 

  3  12،  ص 1992،  1السردية العربية: عبد الله إبراىيـ، المركز الثقافي العربي ، ط- 
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مـ ينؿ الاىتماـ اللازـ إلا مع ظيور نظرية التمقي وىو وثيؽ أما المروي لو ف        
الصمة بالرَّاوي والمروي. يقوؿ تودوروؼ: " ما إف نتعرؼ عمى سارد الكتاب ) بالمعنى 
الواسع لكممة سارد ( حتى يتحتـ عمينا أف نقر بوجود " مرافقو " أي الذي يوجو إليو 

د لو. وليس المسرود لو ىو القاريء الخطاب الممفوظ وىو الذي نسميو اليوـ المسرو 
عمينا ألا نخمط بيف الدور وبيف الممثؿ  الفعمي تماما، كما أف السارد ليس ىو الكاتب.

يعدو أف يكوف جزءا مف القانوف الدلائمي العاـ الذي  وىذا الظيور المتزامف لا الذي يؤديو،
ومتمقيو (  دوما مرتبطيف  يكوف مقتضاه "الأنا " و " الأنت ") أو بالأحرى مرسؿ ممفوظ ما

. إف "تودوروؼ "يميز بيف المسرود لو وبيف القاريء الفعمي. فالمسرود لو 1أشد ارتباط "
عبد الله إبراىيـ بقولو: ) فيو الذي  ينفصؿ عنيما. ويعرفو متصؿ بالرَّاوي وبالنص و لا

. 2يتمقى ما يرسمو الرَّاوي سواء كاف اسما متعينا ضمف البنية السردية أـ كائنا مجيولا ( 
ويذىب "محمد نجيب العمامي" إلى أف المروي لو ) تستخمص صورتو وعلاقاتو بو مف 

. و يرى 'برانس' أف " المروي لػػو شخص يوجو إليػػػو الرَّاوي خطابػػػػػو، وفي 3النص ( 
. فالمروي لو مف ىنا يختفي 4السػرود الخياليػة يكوف الرَّاوي كائنا متخيلا شأف المروي لو "

في النص ويسيـ في تطوير الحبكة القصصية ذلؾ أف الرَّاوي يتوجو إليو بالقص. ولاشؾ 
أف ضمير المخاطب يحدد إلى حد بعيد علاقة المروي لو بما يروى لو. وكما أف المروي 

شخصيات الحكاية لو ليس القاريء الفعمي كما يرى تودوروؼ فيو ليس شخصية مف 
 أيضا. 

                                                           
 1987 ،1الشعرية: تزفيطاف تودوروؼ، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بف سلامة، دار توبقاؿ لمنشر  المغرب، ط- 1

 58ص 

  2 12السردية العربية: عبد الله إبراىيـ،  ص  - 

     109ص   2001، 1اوي في السرد العربي المعاصر: محمد نجيب العمامي ، دار محمد الحامي ، تونس  طالرَّ -3

  4 12 إبراىيـ،  ص السردية العربية: عبد الله - 
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ويؤكد السيد إبراىيـ أف المروي لو عنصر داخمي في النص مستقؿ عف القاريء        
وعف المؤلؼ فيقوؿ: " إف المروي عميو عنصر مف العناصر الداخمية في القص شأنو في 

وكما أف الرَّاوي لو وجود منفصؿ عف وجود المؤلؼ كذلؾ لممروي عميو  ذلؾ شأف الرَّاوي.
 . 1جود مستقؿ عف وجود القاريء حتى لو كاف قارئا ضمنيا " و 

أما مجدي العفيفي فيذكر ثلاثة وجوه لممروي لو ىي: " الوجو الأوؿ المروي لو        
قاريء ليس لو ىوية  كشخصية تنيض بدور الحكاية، والوجو الثاني: مروي لو يحيؿ عمى

حقيقية يتوجو إليو الرَّاوي وىو يسرد، وىو ليس شخصية في الحكاية و إنما وسيمة لمفت 
انتباه القاريء ورسـ أفؽ انتظار خاص، والوجو الثالث: مروي لو لا يوصؼ و لا يسمى 
إلا أنو حاضر ضمنيا مف خلاؿ ما يفترضو الرَّاوي مف معرفة وقيـ لدى متمقي نصو " 

.وعمى ضوء ىذه الوجوه الثلاثة تتحدد وظائؼ ثلاثة لممروي لو ىي: أولا يقوـ " بوظيفة 2
التوسط التي يكوف فييا ىمزة وصؿ بيف الرَّاوي والقاريء، وذلؾ مف خلاؿ التوضيحات 
والاشارات الموجية إلى المروي لو والتركيز عمى احداث بعينيا او تكرارىا، أو تبرير أفعاؿ 
ما، أو عبر حوارات واستعارات ومواقؼ رمزية، ويؤدي ثانيا وظيفة التمييز أو التشخيص 
التي تتجمى مف خلاؿ إسيامو في بمورة صورة الرَّاوي، ولاسيما عندما يكوف الرَّاوي مضمرا 

وىناؾ ثالثا الوظيفة السردية التي  تمكف المروي لو مف تمقي السرد، وبالتالي  في النص.
يسيـ في تحديد إطار السرد وتطوير الحبكة، كأف ينقمب راويا أو شخصية في السياؽ 
السردي، وأخيرا ىناؾ الوظيفة الأخلاقية حيث يكوف المروي لو في السرد ىو المعنى 

 .  3بالجانب الأخلاقي في الأثر"

                                                           

  1 168، 167، ص  1997نظرية الرواية: السيد إبراىيـ ،  دار قباء  - 
   286، ص  2014 لذة القص في روايات يوسؼ ادريس: مجدي العفيفي الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة،- 2

  3 286ة القص في روايات يوسؼ إدريس: مجدي العفيفي، ص لذ- 
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ولا تختمؼ ىذه الوظائؼ لممروي لو عما ذكره " تودوروؼ " مف وظائؼ أوردىا      
'برانس' وىي: )فيو يمثؿ محطة بيف السارد و القاريء ويساعد عمى تدقيؽ إطار السرد 

 .1باسـ العبرة مف العمؿ( ويبرز بعض الأغراض ويجعؿ الحبكة تتقدـ ويصبح الناطؽ

ولاشؾ أف ىناؾ علاقة وطيدة بيف ىذه العناصر الثلاثة ) الرَّاوي و المروي و        
المروي لو ( في الخطاب السردي. ويجسد "عبد الله إبراىيـ "ىذه العلاقة فيقوؿ:" ) إف كؿ 

ف الآخريف، و إف كؿ مكوف سيفتقر إلى أي مكوف لا يتحدد بذاتو إنما بعلاقتو بالمكوني
دور في البنية السردية إف لـ يندرج في علاقة عضوية حيوية معيما. كما أف غياب مكوف 
ما أو ضموره لا يخؿ بأمر الإرساؿ والإبلاغ والتمقي فحسب بؿ يقوض البنية لسردية 

 .2سردي " لمخطاب، ولذلؾ فالتظافر بيف تمؾ المكونات ضرورة ممزمة في أي خطاب 

ؤية السردية:-  أنواع الرُّ

ؤية السردية بالكيفية التي يتـ بيا إدراؾ القصة مف طرؼ السارد  كما         تتحدد الرُّ
ؤية  أنيا تتطور سواء بتوسيع المفيوـ أو تعديمو، وىذا ما يجعؿ مجاؿ البحث في مفيوـ الرُّ

مفتوحا ومتطورا ومتغيرا، لذلؾ سوؼ نقتصر عمى عرض تصور " تودوروؼ" السردية 
ؤية السردية وقد اخترنا ىذا النموذج النظري لأنو يتميز بالوضوح النظري  لمفيوـ الرُّ
ؤية السردية، ويقترح قرائف نصية  والتكثيؼ ولأنو يقيـ حدودا تمييزية واضحة بيف أشكاؿ الرُّ

ؤية ومؤشرات لسانية واضحة تمكف م ف ضبط وتعرؼ مظاىر كؿ شكؿ مف أشكاؿ الرُّ
السردية بخلاؼ التصورات الأخرى التي تتميز بالتشعب حيث تغرؽ في تفريغ المفيوـ 

 .3وفي التصنيفات وفي تفريغ التصنيفات  إلى تصنيفات صغرى 

    
                                                           

  1 58الشعرية: تودوروؼ، ص - 

  2 14السردية العربية: عبد الله إبراىيـ، ص  - 

76رباط ، ص، ال 1تحميؿ النص السردي: تقنيات ومفاىيـ، محمد بوعزة، الدار العربية لمعموـ ناشروف، ط-  3  
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ؤية مف الخمؼ: 1  / الرُّ

في ىذه الحالة يكوف السارد أكثر معرفة مف الشَّخصيَّة الروائية، إنو يرى ما يجري      
كما يرى ما يجري في ذىف بطمو وما يشعر بو في نفسو، فميس  خمؼ الجدراف،

بالرغبات السرية  لشخصياتو الروائية أسرار وتتجمى شمولية معرفة السارد إما في معرفتو
لدى إحدى شخصيات الرواية التي قد تكوف غير واعية برغباتيا أو في معرفتو لأفكار 
شخصيات كثيرة في آف واحد وذلؾ ما لا تستطيعو أي مف ىذه الشخصيات، و إما في 
سرد أحداث لا تدركيا شخصية روائية بمفردىا، إنو سارد عالـ بكؿ شيء وحاضر في كؿ 

 .1مكاف 

ؤية مف الخارج:2  / الرُّ

في ىذه الحالة  تكوف معرفة السارد أقؿ مف معرفػػػػػػة الشَّخصيَّة الروائيػػػػػة، إنػػػػػػػػػػو       
يصؼ ما يػػػػػراه ويسمعو لا أكثر بمعنى أنػػػػػػػػو يروي مػػػػػػػػا يحدث في الخارج، ولا يعرؼ 

ػػػػػا يدور في ذىػػػػػػػػف الشخصيات ولا ما تفكر بو أو تحسػػػػػو مف مشاعر، إنػػػػو مطمقػػػػػػػػػػا مػػػػػػػ
يعرؼ ما ىو ظاىري ومرئي مف أصوات وحركات وألواف ولا ينفػػػػػذ إلى أعماؽ ودواخؿ 
ونفسيات الشخصيات، ويعتقد "تودوروؼ" بأف ىذا الطابع الحسي الخارجي ىو نسبي ولا 

وأنواع السػػػػػػػػرد التي تنتمي إلى ىذا الشكؿ قميمة بالمقارنة مع يعدو أف يكوف مواضعة، 
ؤية مف الخارج لـ تظير إلا في  الأنواع الأخرى، إف الأشكاؿ السردية التي توظؼ ىذه الرُّ
القرف العشريف خاصة مع تيار الرواية الجديدة، الذي ظير في فرنسا وسبب الطابع 

لجديدة بالروايػػػػػػػػػػة الشيئية، لأنيا تخمو مف وصؼ الحسي الخارجي لمحكي وصفت الرواية ا

                                                           

  1 77السابؽ، ص  المرجع - 
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المشاعر الإنسانية ىناؾ غالبا وصؼ خارجي محايد لحركة الأبطاؿ وأقواليـ ولممشاىد 
 .1الحسية مع غياب أي تفسير أو توضيح 

ؤية مع )المصاحبة(: 3   / الرُّ

لة يعرؼ السارد بقدر ما تعرؼ الشَّخصيَّة الروائية، فلا يقدـ لممروي في ىذه الحا       
أو القارىء معمومات أو تفسيرات إلا بعد أف تكوف الشَّخصيَّة نفسيا قد توصمت إلييا، أي 
ؤية ىو  أف معرفتو مساوية لمعرفة الشَّخصيَّة، إف الشكؿ المييمف الذي يستخدـ في ىذه الرُّ

الشَّخصيَّة نفسيا بسرد الأحداث مثمما نجد في السيرة الذاتية، ضمير المتكمـ حيث تقوـ 
وفي ىذه الحالة تنعت الشَّخصيَّة ب " الشَّخصيَّة السارد". وقد يستخدـ السارد أيضا 
ضمير الغائب بشرط أف تكوف معرفة السارد مساوية لمشخصية الروائية، بمعنى المحافظة 

خصيَّة ليست جاىمة بما يعرفو الرَّاوي ولا عمى " الانطباع الأوؿ الذي يقضي بأف الشَّ 
ؤية إلى نمط السرد الذاتي، كما أف السارد  الرَّاوي جاىؿ بما تعرفو الشَّخصيَّة" تنتمي الرُّ
يكوف مصاحبا لمشخصية أو الشخصيات التي يتبادؿ معيا المعرفة بصيرورة الأحداث 

ؤية المصاحبة  ؤية مع بالرُّ  .2ولذلؾ يسمي البعض الرُّ

و يحاوؿ مجدي العفيفي أف يعيد أسباب غمبة رؤية سردية معينة عمى أخرى في      
رواية معينة إلى أسس فكرية وأيديولوجية أو نفسية ووجدانية أو اجتماعية ونقدية فيقوؿ:" 

ركيا إلا الرَّاوي فإذا كاف المنظور الاجتماعي والنقدي ىو الغالب فإف العدسة الفنية لا يح
ؤية الشاممة لممنظر أو المشيد، فيفتح عدسة  ؤية مف خارج حيث يتمكف مف الرُّ ذو الرُّ
ذا كاف المنظور نفسيا  المجاؿ ويغمقيا حسب الموقع وحسب المسافة وحسب المنظور...وا 
دراؾ  ووجدانيا فإف صوت الرَّاوي الداخمي ىو الأعمى بمقدرتو الفنية عمى تمثؿ وعي وا 

                                                           

  1 82تحميؿ النص السردي: محمد بوعزة ، ص  - 

  2   80، 79لمرجع السابؽ،  ص ا- 
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ذا كاف المضموف أيديموجيػػػػػػػػػا فإف الشَّ  ؤية مف خمؼ...وا  خصيَّة تمثلا دقيقا مف خلاؿ الرُّ
 الرَّاوي المشػارؾ يصبح راويػػػػػػا دراميػػػػػػا بمشاركتو في صناعة الحدث وصياغة 

ؤية المصاحبة"  .1تداعياتو وتحديد دائرتو والتحكـ فيو بالرُّ

 الصّيغة السّردية:-

ؤية السردية لمسارد.         إف الصيغة السردية ىي الطريقة التي تتجمى مف خلاليا الرُّ
ويرى تزفيطاف تودوروؼ أف الصيغة السردية ىي: " الكيفية التي يعرض لنا بيا السارد 

ؤية السردية ىو تحديد موقع 2صة ويقدميا لنا بيا "الق ذا كاف موضوع البحث في الرُّ . وا 
المتكمـ ومنظور كلامو، مف أيف يتكمـ المتكمـ ؟ فإف موضوع الصيغة ىو تحديد الطريقة 

كلاـ الشخصيات، أي أف الصيغة تتعمؽ  التي ينقؿ بيا السارد كلامو عف الشخصيات او
 بتحديد خطابات المتكمـ في القصة سواء تعمؽ الأمر بكلاـ السارد أو كلاـ الشخصيات. 

ويذىب تودوروؼ إلى أف الرَّاوي يستخدـ طريقتيف في تقديـ الأحداث ىما: الأسموب      
وقد أراد بالأسموب  غير المباشر وىو السرد والأسموب المباشر وىو العرض أو التمثيؿ. "

غير المباشر كلاـ السارد الذي يتوسط بيف القصة والمتمقي وأراد بالأسموب المباشر كلاـ 
الشَّخصيَّة حيث يمغي السارد وجوده باف يترؾ الشَّخصيَّة تتولى ىي ذاتيا التعبير عف 

روؼ بيف افكارىا ومواقفيا وآرائيا ومشاعرىا وعلاقاتيا بالشخصيات الأخرى. وقد فرؽ تودو 
الصيغتيف المذكورتيف أي بيف مقوؿ السارد ومقوؿ الشَّخصيَّة مف خلاؿ تفريقو بيف الفعؿ 

 .3قاؿ والفعؿ عرض"

                                                           
ص   2014: مجدي العفيفي ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة لذة القص في روايات يوسؼ إدريس  - 1

236 .   

61طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي: رولاف بارت وآخروف، ص  -   - 2  

  3 79،  ص  2015،  1الطاىر وطار تقنيات السرد: عبد المالؾ قجور ، دار الأمؿ، تيزي وزو ، ط - 
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ب الثالث مف )الجميورية( وقد بدأ الاىتماـ بالصيغة السردية مع أفلاطوف في الكتا      
عندما أشار إلى صيغتيف سرديتيف يكوف المؤلؼ ىو المتكمـ في أحدىما دوف أف يشير 
    1إلى متكمـ اخر غيره، أما في الصيغة الثانية فتتكمـ الشَّخصيَّة ذاتيا وتتحاور فيما بينيما.

ؤية مف الخمؼ وفييا         ويشير تودوروؼ إلى أف الصيغة الأولى لمسرد ترتبط بالرُّ
ؤية مع )المصاحبة( ويمكف أف يكوف  يتحدث الرَّاوي العميـ، أما الصيغة الثانية فترتبط بالرُّ

 .2الرَّاوي شخصية مف الشخصيات

في إطار الصيغة مف وجية نظػػػػػػر لسػػػػػػػػانية كؿ أشكاؿ الكلاـ مف  ويندرج        
تقريػػػػػػػػػػػػر وتأكيد وتسويؼ وترجيح وغيرىا، و يؤكد ىذا الأمر "روجر فاولر" في قولو: " 
غير أنني استعممت ىذا المصطمح الصيغة بمعنى أوسع للإحالة عمى لسانيات المشاركة 

يف الأشخاص في أفعاؿ التوصؿ، موقؼ المتكمـ الضمني مف الشَّخصيَّة والتواصمية ب
مادتو الإخبارية ومف متمقيو نوع فعؿ الكلاـ الذي ينجزه وأيف يكوف أثره المقصود المتعمؽ 
بالموضوع عمى المتمقي أو الجميور يجب التأكيد عمى نقطة وىي أف المشاركة الصيغية 

أنو حتمية لأي شخص آخر يتمفظ بأي  فيما يكتبو حتمية بالنسبة لكاتب التخييؿ مثمما
 .3جممة "

وترتبط الصيغة السردية بالسارد أكاف مشاركا أـ مشاىدا، ىؿ يتكمـ مف الداخؿ أو       
ئب " ىو " يتركنا مف الخارج ؟ ماىي الضمائر التي يستعمميا ؟ يرى بيتور أف ضمير الغا

في الخارج، أما ضمير المتكمـ "أنا " فيأخذنا إلى الداخؿ، إف ضمير المتكمـ الروائي ىذا 
وخصوصا ضمير المخاطب الروائي لـ يعودا ضميريف بسيطيف كتمؾ الضمائر التي 

                                                           

  1  178خطاب الحكاية: جيرار جينيت، ترجمة مجمد معتصـ وآخريف  ، ص  - 

  2 173تحميؿ الخطاب الروائي: سعيد يقطيف، ص - 

199،198شعرية السرد في الرواية العربية الجزائرية : ليندة خراب، ص -   3  
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تستخدـ في محادثاتنا الواقعية، فاؿ " أنا" يخفي اؿ" ىو " واؿ " أنتـ " أو اؿ " أنت " 
 .1الضميريف الآخريف ويقيـ بينيما تفاعلا"يخفي 

ويذىب بيتور إلى كيفية استخداـ الضمائر المتصمة والمنفصمة في الرواية حيث       
و بضمير المتكمـ ونحف نعرؼ جيدا أف يقوؿ:" تكتب الروايات في العادة بضمير الغائب أ

اختيار أحد ىذيف الشكميف لا يخمو البتة مف مقاصد وليس الأمر نفسو تماما ىو الذي 
يمكف أف يروي لنا في ىذه الحاؿ أو في تمؾ وخاصة أف وضعنا قراء يتغير بالنسبة إلى 

كمما استخدـ ما يقاؿ لنا. وشكؿ السرد الأكثر بساطة وأصالة ىو السرد بضمير الغائب و 
المؤلؼ شكلا آخر كاف ذلؾ عمى نحو ما "صيغة " يدعونا إلى ألا نصدقيا حرفيا بؿ إلى 
أف نطابؽ بينيا وبيف تمؾ التي تظؿ عمى الدواـ ضمنية وكمما كاف ثمة قص روائي كانت 
ضمائر الفعؿ الثلاثة وجوبا عمى المحؾ: ضميراف واقعياف: المؤلؼ الذي يروي الحكاية 

فؽ ربما في المحادثة الجارية " أنا " والقارىء الذي لو نقص الحكاية وىو " وىو مف يوا
 .2الأنت " وشخص تخييمي ىو البطؿ وىو مف نقص حكايتو وىو اؿ " ىو " 

ولاشؾ أف الروائي ينشىء شخصياتو بوعي أو بغير وعي منو انطلاقا مف عناصر        
واقعو المعيش ومما قرأه واطمع عميو في الروايات، كما أف القارىء حياتو الخاصة ومف 

 ليس شخصية سمبية   

نما ىو يعيد بناء نفسو اعتمادا عمى قراءتو لعلامات النص.  وا 

والرَّاوي في الرواية لا يمكف أف يكوف ضميرا متكمما خالصا و لا يمكف أف يكوف ىو       
نقطة تماس بيف العالـ المروي والعالـ الذي يروي  المؤلؼ نفسو، بؿ يقؼ الرَّاوي "بوصفو

فيو ومدى متوسطا بيف الواقعي والخيالي لف يمبث أف يثير إشكالا خطيرا حوؿ مفيوـ 
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الزمف، حيف نتوقؼ عند قصة تروى برمتيا بضمير الغائب، أي عند قصة بدوف راو فإف 
تدخؿ في الاعتبار طبعا، إنيا المسألة الفاصمة بيف الأحداث المنقولة ولحظة نقمنا إياىا لا 

قصة مستقرة لف يطرأ عمييا تغير جوىري ميما يكف مف يروييا لؾ، ومف ثـ فإف زمف 
وقوع القصة لف تكوف صمتو بالحاضر ذات شأف فيو ماض منقطع كؿ الانقطاع عف 

، ولكنو لا يبعد عنو كثيرا ىو الماضي المبيـ الأسطوري "  1اليوـ

ؤية السردية في قصص بشير خمؼ:-  الرُّ

ؤية السردية، فنجد         يذىب القاص " بشير خمؼ " في قصصو إلى التنويع في الرُّ
ؤية مف الخارج  ولكف تطغى عمى قصصو "  ؤية المصاحبة، والرُّ ؤية مف الخمؼ، والرُّ الرُّ

ؤية مف الخمؼ" بحيث تكوف معرفة السارد أكثر مف معرفة البطؿ، فيو يعرؼ كؿ ما الرُّ 
يتصؿ بالأحداث الماضية والحاضرة وما يتصؿ أيضا بالشخصيات ماضيا و حاضرا 
ومستقبلا كما يعمـ الأماكف المختمفة وىو يستطيع أف يعمؽ عمى ىذه الأحداث والسموكات 

جرى ويجري، و ىذا ما يقرره مخموؼ عامر في قراءتو الشَّخصيَّة باعتباره محيطا بكؿ ما 
لمجموعة شموخ إذ يرى أف القاص يعتمد "عمى الرؤية مف الخمؼ حيث الكاتب ىو العالـ 
ف ىو نقؿ السرد مف الكاتب لتنوب عنو شخصية أخرى  بالأحداث ومسير الشخصيات وا 

 . 2في بعض القصص "

 الرؤية مف الخمؼ:-

ففي المجموعة الأولى " أخاديد عمى شريط الزمف " في قصة "عندما تختنؽ الفضيمة      
ؤية مف الخمؼ وىذا لكوف السارد يحيط بما يجري  " نلاحظ أف ىذه القصة تطغى عمييا الرُّ

ستعرض شريط حياة في ذىف البطؿ مف خلاؿ قولو:" وسرح الفكر بعيدا بالأـ التي راحت ت
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أختيا ليمى الشابة التي راجت حوليا خلاؿ الشيور الأخيرة اشاعات غير مشرفة تسيء 
إلى القيـ و الأخلاؽ وما يردده الناس مف أخبار وجودىا مع ىذا وذاؾ، وما أكثر ما رأوىا 
في آخر ساعة مف الميؿ تحتضف أحد الشباف في جولة ليمية عبر الشوارع أو خارجة مف 

رض سينمائي. غير أف الأخت طمأنت نفسيا بأف ما تسمكو أختيا ناتج عف نزوات آخر ع
الشباب وسحابة لا تمبث أف تزوؿ، واستبعدت أف تتورط أختيا في مستنقع الرذيمة وتتمرغ 
في بركة الفسؽ والفجور. وقد عيدت في أختيا طواؿ السنوات السابقة حسف السموؾ 

ي سموؾ سيما في علاقتيا بالرجاؿ، أضناىا التفكير رغـ والرزانة العقمية وعدـ التسرع في أ
أنيا مطمئنة إلى تصرؼ أختيا بالرغـ مما يشاع عنيا، إلا أف ما حيرىا لماذا انقطعت 
عف زيارة الأسرة منذ أشير وىي ليست ببعيدة وكـ راسمتيا عف طريؽ زوجيا راجية منيا 

الذي تركو الوالداف الراحلاف، ثـ ما أف تزورىا وىي الأخت الوحيدة لدييا و الإرث الوحيد 
علاقة العثور عمى الطفؿ بتصرؼ الأحداث، و إف صح انتسابو إلييا أفلا يختار غير 
جانب القرية لوضعو وضواحي المدينة أيف تسكف ليمى شاسعة جدا ومتى حدث ذلؾ ؟ 

يط أفي الميؿ؟ لا...لا يمكف إطلاقا وأحست بصداع شديد سريع يسري في رأسيا والتؼ خ
متيف مف الشؾ داخؿ دماغيا حاولت إزالتو فما أفمحت أجيدت نفسيا في تمزيقو والإلقاء 
بو بعيدا فما نجحت، لـ تشأ أف تشارؾ الغير تفكيرىا، فما تفكر فيو عبء ثقيؿ رأت أف 
تنوء بو وحدىا. راودتيا نفسيا أف تعرض الموضوع عمى زوجيا الذي عرفت فيو دوما 

وف كمؿ في سبيؿ سعادتيا وسعادة بناتيا إلا أنيا عدلت نيائيا الزوج الحنوف المضحي د
 .  1مشفقة عميو مف عواقب التفكير " 

ا و ما يردده فالسارد ىنا عميـ بكؿ ما تفكر فيو الأـ وىي تستعرض شريط حياة أختي      
الناس مف إشاعات حوليا وكيؼ كانت تراىا نزوات شباب ما تمبث أف تزوؿ وكانت تظف 
بأختيا الخير ولكف انقطاعيا عف زيارة الأسرة والعثور عمى الطفؿ ىو الذي أثار فييا 
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الشكوؾ وخمؼ الصداع. السارد يعمـ ما يجري في نفس الأخت وما يجري في الواقع 
عنو الأحداث بعد ذلؾ والسارد يستعمؿ ضمير الغائب، ولكنو يحيط لأختيا وما تمخضت 

بكؿ أخبار الشخصيات فيو سارد عميـ استطاع أف يعرض لنا أحداث القصة إلى نيايتيا 
المفاجئة. إنو يعرؼ أكثر مما تعرفو الشخصيات في القصة ورؤيتو للأحداث والشخصيات 

 رؤية مف الخمؼ. 

ظؿ " مف مجموعتو " القرص الأحمر " فنجد السارد يصور أما في قصة " الشيخ وال      
لنا الطقس والطبيعة والبطؿ، كؿ شيء يجري تحت بصره الإنساف والنبات وذلؾ في قوؿ 
القاص:" أشعة الشمس حارقة منذ الصباح، تنغرس صاروخية حتى النخاع، النباتات لوت 

عمى الأرض مسندا  رؤوسيا فقدت المقاومة، الأشجار أوشكت عمى الاستسلاـ، جمس
ظيره إلى ساؽ الشجرة التي لا تزاؿ تحتفظ برطوبتيا وتتمسؾ باخضرارىا مف بيف مئات 
الأشجار الواقفة كتماثيؿ أفقدىا الزمف بعضا مف أجزائيا، أخذ مكانو منذ الصباح الباكر 
سينضـ إليو العشرات بعد ساعة أو ساعتيف مف الشباف الذيف شرعوا في التمتع بالعطمة 

صيفية. أشعة الشمس حارقة، كاف يحس بالمتعة والفرح، ىبت نسمات منعشة انسابت ال
مياه فضية منبعثة الأوراؽ النضرة وىي تدغدغ بعضيا البعض، الطيور تنتقؿ بيف 
الأغصاف متآزرة في أداء سمفونية، ابتسـ، ضحؾ بصوت مرتفع، ضاع صوتو بيف زحمة 

طريؽ رئيسي بعد مرور ساعة واحدة أصوات المارة وىدير محركات السيارات عبر 
سيزاحمو في المتعة بالمكاف العشرات مف الشباب بما فييـ ابنو البكر، أسند ظيره أكثر 
إلى الجذع، شبؾ يديو خمؼ قفاه، مد رجميو إلى الأماـ، أدخميما أكثر تحت الرماؿ 

ة، ىـ الذىبية المنعشة، مر نادؿ المقيى المقابؿ أمامو، عمى الطبؽ مشروبات متنوع
بطمب مشروب عصير البرتقاؿ كـ يحب ىذا العصير، إنو يذكره بشبابو وفتوتو أياـ أف 
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كاف بقامتو المديدة يمد يده إلى أية شجرة لمبرتقاؿ يقطؼ ما يعجبو، حبة حبتيف، ثلاث، 
 .1أربع يمضي بيا سريعا إلى البيت يعصرىا بنفسو "

إف السارد ىنا يصور لنا يوما صيفيا مشرقا ويتابع حركات وسكنات البطؿ وىو        
يسند ظيره إلى الشجرة ويتابع حركة الماريف في الشارع، بؿ تجاوز ىذا إلى ذكريات الشيخ 
عندما كاف يقطؼ مف شجرة البرتقاؿ ما يشاء. إنيا رؤية خمفية لسارد عميـ بما تقوـ بو 

بماضييا. وكيؼ كانت تستقبؿ يوميا بكؿ متعة وفرح وىي تعانؽ الطيور ىذه الشَّخصيَّة و 
والنسمات والأشجار وتتذكر شبابيا الذي كاف مميئا بالنشاط والحيوية، والسارد في ىذه 
القصة يستعمؿ ضمير الغائب " ىو " فيو يصؼ لنا ما يجري في ىذا اليوـ وفي ىذا 

 ت. المكاف وصؼ محيط بالمكاف والزماف والشخصيا

أما قصة "شيء لا يقاوـ "مف المجموعة القصصية الرابعة " الدؼء المفقود " فيي        
تختمؼ عف القصص السابقة مف حيث الصيغة لأنيا تستخدـ ضمير المخاطب "أنت" 
ؤية السردية رؤية سارد عميـ،  ويكاد يكوف السارد ىو البطؿ أو ىو يخاطب ذاتو وكانت الرُّ

:" كاف يوما مشرقا روعة في الإشراؽ، فالسماء رائقة زرقاء  جاء في قصة  بشير خمؼ
وأشعة الشمس التي أطمت مف خدرىا خجمى، بدأت تمتد ذىبية، تدغدغ صفحة البحر 
الوديع في تمؾ الصبيحة، وأنت تقترب مف المحطة الرئيسية لمحافلات، بدا لؾ أف ذلؾ 

حتيا بحب عامر نحو الإشراؽ تسرب إلى الوجوه البشرية التي تصادفؾ شعرت صبي
الجميع وأنت فوؽ جسر المشاة قبؿ أف تنزؿ إلى المحطة نظرت يمينا إلى أسفؿ الجسر، 
كانت السيارات في سباؽ جنوني تطوي الأرض طيا تابعت المشيد، نظرؾ امتد وامتد 
ليقؼ وجيا لوجو مع مقاـ الشييد الشامخ فوؽ الربا، الواقؼ بكبرياء ينظر لمعاصمة 

 ا وكأنو يقوؿ ليا:باطمئناف ورض
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 واصمي المسيرة يا أماه ليبارؾ الله -

توقفت في تمؾ الأثناء، اعترتؾ قشعريرة ما دريت كنييا ولا عرفت مأتاىا، تراءى لؾ ذلؾ 
البناء الشامخ يمتد ويمتد ويشمخ ويزداد شموخا ليشكؿ في النياية في وضع أشبو بخريطة 

كيؼ ما كانت أعمارىـ ومف فوؽ وجو الجزائر وتمؾ الخريطة حوت كؿ أبناء الوطف، 
مشرؽ نوره يصؿ الجميع ينظر في رضا ويحتضف الكؿ في رفؽ وحناف وددت لو كنت 

 ذلؾ البناء.

أيقظؾ مف حممؾ منبو قطار لممسافريف، كاف تحت الجسر واصمت النزوؿ توجيت صوب 
منو  رصيؼ الحافمة التي ستنقمؾ، اتسع صدرؾ لمجميع حتى لبائع الجرائد الذي طمبت

جريدة الشعب فأمدؾ بصحيفة المجاىد اليومية، اتسع صدرؾ لو لما ثار في وجيؾ وأنت 
تنبيو إلى خطئو وتطمب منو جريدة الشعب التي ألقى بيا بعيدا وكأنيا دخيمة عمى محمو، 

 .1كاف يوما مشرقا، بمغ روعة في الإشراؽ والبياء "

ؤية مف الخمؼ مف خلاؿ وصؼ السارد لمطبيعة الخلابة والشمس        وتظير ىذه الرُّ
المشرقة، وكيؼ تسرب الإشراؽ إلى كؿ الوجوه البشرية التي صادفيا في ذلؾ اليوـ كما 
قاـ بوصؼ الأماكف والأحياء التي زارىا ووقوفو أماـ مقاـ الشييد الشامخ ويصؼ الشعور 

ي أصابتو وىو يقؼ أماـ البناء الشامخ،  والسارد في ىذه القصة الجميؿ والقشعريرة الت
يستعمؿ ضمير المخاطب " أنت "  وىو يخاطب البطؿ  ويعمـ مالا يعممو، بؿ يمفت انتباه 
إلى ما لا ينتبو اليو ويتغمغؿ  في ذاتو  ليعبر عف مشاعر الحب والفرح في يوـ البطؿ 

الشييد. والشعور بانشراح الصدر وسعة الحياة. والقشعريرة التي شعر بيا  وىو يرى  مقاـ 
فالسارد يخاطب البطؿ وكأنو صديؽ لو أو ىو يخاطب البطؿ الذي ربما كأنو ىو. مف 
ىنا كاف السرد الذاتي يطغى عمى النص وكاف السارد يشارؾ البطؿ فرحتو ىذه وكيؼ أنو 
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ف الجزائري. ويظير تمنى أف يكوف ذلؾ البناء الذي يعكس كبرياء الوطف وكبرياء الانسا
السرد الذاتي مف خلاؿ مفردات مثاؿ الاطمئناف والرضا والفرح والكبرياء والحب وأفعاؿ 

 اعترتؾ قشعريرة وتراءى لؾ ويحتضف...

وتتفؽ قصة "زمف الخوؼ " مف المجموعة الخامسة " ظلاؿ بلا أجساد " مع القصة       
مع استعماؿ أساليب الانشاء مف السابقة في انيا تقوـ عمى استخداـ ضمير المخاطب 

استفياـ ونداء وكؿ ىذا يؤكد السرد الذاتي حيث يقوؿ القاص:" ألست أنت الذي زرعت 
الأمف والطمأنينة في نفوس أبناء القرية ؟ أأنت أـ غيرؾ الذي جذر في ناسيا البسطاء 

 حب الحياة والتعمؽ بالبقاء ؟ أما فتئت تكرر في كؿ مناسبة:

مة، لننعـ بيا، في مواساتؾ لغيرؾ تكرر دوما النوائب امتحاف لنا لنتحد الحياة يا ناس نع
ىذا الامتحاف لا نستسمـ بسيولة لا نبكي اف بكاء الرجاؿ ضعؼ وميانة ىا أنت بكيت 

 وأبكيت، ولا تزاؿ تبكي وتبكي.

كاف صمت تمؾ الميمة الموالية لحدث المأساة غريبا، ملأ الحزف القموب كما امتلأت 
صمتا، المفاجأة أصابت سكاف القرية بالشمؿ بقدر ما سيطر الحزف انزرع الرعب الحناجر 

في النفوس، غدا المستقبؿ غامضا مخيفا كانت القرية آمنة مطمئنة يأتييا رزقيا رغدا مف 
مصادر تنوعت، الأمف يسكف النفوس الريفية الطيبة القنوعة، يشعر الجميع بفضاء الحياة 

ـ الحدث المشؤوـ تقاطر سكاف القرية والضواحي ثـ القرى الرحب فضاء يسع الجميع يو 
والبمديات المجاورة... تقاطروا بدافع الفضوؿ بداية كحاؿ أىؿ الريؼ... ثـ بدافع التقصي 
والمعرفة ثـ لممساعدة والمواساة... الحدث المشؤوـ وقع أماـ منزلؾ... استيدفوؾ 

تيا إلى صلاة الصبح شخصيا...أمف حسف حظؾ أمف سوئو أنؾ ما توجيت صبيح
بالمسجد القريب... أصابؾ أرؽ ليمتيا فما استطعت النيوض باكرا. يوميا الكؿ تميؼ 
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لرؤيتؾ... لسماع الحقيقة منؾ أو حتى مجرد إشارة... تمميح بسيط يوحي بشيء ولو بنزر 
 .1عف الحقيقة...أنت الوحيد ومف استيدفوؾ تعرفوف الحقيقة "

ؤية مف الخمؼ مف خلاؿ مدح السارد لمبطؿ ووصفو عمى أنو ىو مف       وتظير ىذه الرُّ
يزرع الطمأنينة في النفوس وحب الحياة والتعمؽ بالبقاء لدى أبناء قريتو ويشجعو عمى 
تجاوز الامتحانات بالاتحاد والقوة ووقوؼ الناس إلى جانب بعضيـ  بعض، ويجب أف لا 

تسمـ ونبكي لأف بكاء الرجاؿ ضعؼ وميانة، ليحدث ما لـ يكف في الحسباف في إحدى نس
الميالي إذ حدثت مػأساة غريبة وحدث مشؤوـ أماـ منزؿ البطؿ الذي كاف دوما يناشد بحب 
الحياة، السارد في ىذه القصة يستعمؿ ضمير المخاطب "أنت" فيو سارد عميـ ومحيط 

تطاع أف يعرض لنا أحداث القصة وما يدور داخميا مف بكؿ أخبار الشَّخصيَّة حيث اس
بداية القصة المشجعة والجميمة إلى نيايتيا الغامضة والأليمة، وضمير المخاطب ىنا يدؿ 
عمى أف السارد يعرؼ أكثر مما تعرفو الشَّخصيَّة إذ يخاطبيا بما يجوؿ في خاطرىا أو 

يعمـ الحزف الذي يخيـ عمى النفوس يحيط بيا، فيو يعمـ مدى تأثير البطؿ في غيره، كما 
، ويعمـ أف البطؿ قد أصابو أرؽ في تمؾ الميمة فمـ ينيض باكرا  بسبب الحدث المشؤوـ

 كعادتو إلى صلاة الفجر.    

ؤية المصاحبة: -  الرُّ

ؤية الخمفية في قصص بشير         ؤية المصاحبة في الدرجة الثانية بعد الرُّ تأتي الرُّ
ؤية المصاحبة خمؼ، فمعظـ قصصو كا ؤية مف الخمؼ. وتعكس الرُّ نت تركز عمى الرُّ

المساواة المعرفية بيف السارد والشَّخصيَّة الرئيسية بمعنى أف معرفة السارد تعادؿ معرفة 
البطؿ بمجريات الأحداث التي تدور في القصص وسنحاوؿ أف نقؼ عمى بعض النماذج 

ؤية السردية ومعرفة الضمائر التي يستخدميا بشير خمؼ في عممية  الممثمة ليذه الرُّ
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ؤية المصاحبة إلى بطؿ يروي الحدث الذي يقوـ بو ىو مف  السرد. "يتحوؿ الكاتب في الرُّ
خلاؿ ضمير المتكمـ "يكوف الكاتب غير مرئي عند الكتابة بضمير المتكمـ إذ يكوف قد 

لا يعرفيا الرَّاوي.  اتحد تماما مع الرَّاوي ولـ يعد ثمة مجاؿ ليعطينا معمومات أو تفسيرات
ويعني ذلؾ أف لمكاتب نظرة أخرى فلا يجعؿ تمؾ الشَّخصيَّة تقوؿ أو تفكر أو تشعر بأكثر 

 . 1مما ىو طبيعي لمجرد خدمة أىداؼ الحبكة أو الموضوع "

ؤية المصاحبة في قصة " بائع متجوؿ " في المجموعة القصصية الأولى        نلاحظ الرُّ
"أخاديد عمى شريط الزمف ". فيا ىو السارد يروي لنا كيؼ كاف يبحث عف عمؿ بعد 

 مجيء الخريؼ:

"أمؿ قوي كاف يراودني أف يمضي الصيؼ فأجد عملا حينما يحؿ فصؿ الخريؼ، وقد 
العطؿ والراحات وعاد النشاط إلى المؤسسات والمصالح، لكف مضى  انتيت مواسـ

، صباح  الصيؼ وما زلت عاطلا عف العمؿ خالي الوفاض أتسكع في الشوارع كؿ يوـ
مساء أبحث في ليفة عف عمؿ أقتات منو أستأنؼ يومي بدخوؿ المقيى باكرا، أرتمي 

عف انساف أعرفو، أختمؽ معو  عمى أحد المقاعد منزويا، أروح ألتيـ وجوه الداخميف بحثا
أحاديث ذات أىمية، بينما في دخيمة نفسي ألتمس منو قيوة الصباح، ومف تمميحات غير 

 مباشرة أرجوه مساعدتي في إيجاد عمؿ واخراجي مف قفص البطالة.

وجدت في المطبخ بعض المآكؿ لا تزاؿ لـ تنضج بعد، وبعضيا الآخر احترؽ       
مف تمقاء نفسيا وقد نفذ الفحـ، عثرت عمى عصا غميظة جانب عمى النار التي انطفأت 

المدخؿ ما لاحظت وجودىا سابؽ، لماذا وجدت العصا؟ مف استعمميا؟ في أي شيء 
 استعممت؟ لماذا لـ يكف الباب مفتوحا؟ لست أدري.
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انغمست في عممي وتفننت في عرض البضائع ووجدت ألفة مع زبائني مدخلا        
العرض وحسف الترتيب لـ أكف مغاليا في الثمف، مما أكسبني زبائف  أساليب جديدة في

جدد، وكثرت الأرباح فضاقت العربة الصغيرة، بالبضائع المتكاثرة، فكرت أف نوسع العمؿ 
باستعماؿ عربة ثانية أكبر حجما وأوسع مساحة يتولاىا بنفسو وأحتفظ بالعربة الأولى عمى 

 .1أف نوسع مجاؿ البيع في أحياء أخرى"

فالسارد ىنا ىو البطؿ حيث يروي لنا تفاصيؿ حياتو بنفسو وىذا مف خلاؿ معاناتو       
في عدـ وجوده لعمؿ ليقتات منو وكاف يمجأ إلى المقاىي بحثا عف أناس يعرفيـ يمتمس 

ضائع بحيث يضعيا في أحد العربات منيـ قيوة الصباح، وأخيرا وجد عملا وىو عرض الب
ويجوؿ بيا الأحياء، فالبطؿ ىنا يتحدث بضمير المتكمـ "أنا" لأنو يتحدث عف نفسو، 
وماىي الأشياء التي قاـ بيا. وىذا ما يظير في الأفعاؿ " يراودني، مازلت أتسكع، أبحث، 

وأفعاؿ  ارتمي، التمس أرجو، وجدت، انغمست، تفننت، اكسبني..."، ىناؾ انفعاؿ باد
 تعكس معاناة البطؿ وتكشؼ ذاتيتو. 

وتتفؽ قصة " القدر الساخر" مع قصة " بائع متجوؿ " في أف السارد يروي القصة      
بضمير المتكمـ " أنا "، وىذا يعني أنو يروي ما وقع لو كبطؿ في القصة، فيو يروي 

أذيالو ىاربا، الحدث مف الداخؿ: "لما دخمت منزلي عائدا مف عممي كاف النيار يجر 
ليحؿ مكانو الظلاـ الذي أخذ يغزو المدينة شيئا فشيئا كانت السحب السوداء الحبمى 
تتدافع سريعا ناحية الشرؽ تنذر بإلقاء حمميا الثقيؿ جماعات الموظفيف والعماؿ والطمبة 

 عائديف ميروليف إلى مآوييـ حيث ينعموف بالدؼء والراحة.
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لناس حيث قصدت المقيى الوحيد القابع في مؤخرة أمسى الشارع شبو خاؿ مف ا      
الشارع، كانت المقاعد قد ىجرىا روادىا فارتميت عمى واحد منيا يحتؿ الزاوية القريبة مف 

 المدخؿ.

مع أوؿ رشفة مف كوب شاي ساخف وضعو أمامي النادؿ شعرت بانتعاش غريب يسري 
ت تناثرت بالقرب منيا في أوصالي مما جعمني أقمب الطرؼ فيما يحيط بي مف طاولا

بعض المقاعد وفي احداىا تقاؿ بعضيـ عمى لعب الورؽ صراخيـ ملأ المكاف جذب 
انتباىي شخص دلؼ إلى المقيى في حالة يرثى ليا ومما زاد عمى تركيز اىتمامي بو 
وتتبع حركاتو أكثر مف يقيف أف سبقت لي معرفة بو توطدت عرى الصداقة بيني وبينو في 

 وقؼ صبياف إلى المقيى وىتفوا:  يوـ مف الأياـ

ىا قد ىربت منا أييا المجنوف، لـ يعرىـ أدنى اىتماـ لـ يع ما يقولوف كاف تائيا في 
 .1عالمو اللامعقوؿ سارحا فكره في متاىات لا متناىية"

في ىذه القصة يروي لنا دخولو إلى السارد في ىذه القصة أيضا ىو البطؿ، فالبطؿ     
ذ  أحد المقاىي الموجودة في آخر الشارع وجموسو في احدى المقاعد وشربو شاياً ساخنا وا 
بأحد الأشخاص يدخؿ المقيى في حالة يرثى ليجذب انتباه البطؿ ليركز عميو ويعمـ بأنو 

در الساخر الذي يعرفو مف قبؿ، إنو أحد المدرسيف الناجحيف في إحدى المدارس ولكنو الق
ألقى بو مف العمياء إلى الحضيض، فالسارد في ىذه القصة يستعمؿ ضمير المتكمـ " أنا " 
مما يعني انو مشارؾ في الفعؿ القصصي فيو جزء مف الأحداث الجارية. ويظير ىذا مف 
خلاؿ جممة مف الأفعاؿ: دخمت، قصدت، ارتميت، شعرت...فالذات السّاردة ىنا فاعمة في 

 نفعمة بو تلاحظ وتعمؽ عمى الأحداث والشخصيات.الحدث م
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وتأتي قصة " اليأس " مف المجموعة الثالثة مع قصة "بائع متجوؿ" مف المجموعة      
الأولى لنكشؼ منيا أف السارد أيضا ىو البطؿ مف خلاؿ استعماؿ ضمير المتكمـ " أنا " 

ة إذ بالرغـ مف أني أراه وىذا في قوؿ القاص:" أشار إلي أف أتبعو... ترددت في البداي
مساء كؿ يوـ، يؤـ أحد المطاعـ الرخيصة في حينا الشعبي... تبادلنا الحديث معا منذ 
أمد بعيد حينما أشار الي بأف أتبعو، دفعتني أيكة الصداقة القديمة أكثر مما دفعني 
الفضوؿ الإنساني، أو الاستجابة لطمبو، كيؼ تستجيب لطمب شخص بأف تتبعو، وحبؿ 

داقة مقطوع بينكـ منذ أمد بعيد ؟... بؿ حتى مجرد السلاـ العادي المتناوؿ آليا بيف الص
الناس مقطوع بينكما... أخطو خمفو في جرأة مقاوما التردد الذي كبمني في بداية الأمر... 
أخطو خطوات قميمة وسرعاف ما داىمني شعور بالدونية وأنا أسير وراءه ىو بالذات... نعـ 

رغـ مف قرابتو لي دما... فضلا عف توطد صداقة حميمة بيننا في زمف ىو بالذات بال
مضى صداقة كتب ليا الصمود عدة سنوات... مددت خطواتي أكثر لأقترب منو لكف وأنا 
أكاد أحاذيو يمينا نظر إليَّ في غيظ  وتجاىؿ يدي الممدودة لتحيتو فسحبتيا ميزوما 

حساس مف الحنؽ يغزوني ونحف ندلؼ أحد الأز  قة الضيقة بالحي القديـ بالمدينة أيف وا 
يقيـ وحيدا في بيت عتيؽ ورثو عف والدتو التي ودعت الحياة تاركة اياه في أواخر سني 
المراىقة رجتو حينيا وكررت رجاءىا بأف لا يفرط في ىذا البيت كيفما كانت طبيعة 

 .1الطروؼ التي قد تمـ بو"

ؤية المصاحبة في ىذه القصة مف خلاؿ حديث البطؿ عف صديقو القديـ        تظير الرُّ
والذي لـ يتحدث معو منذ زمف بعيد بالرغـ مف لقائيـ الدائـ في أحد المطاعـ الرخيصة 
الموجودة في حييـ الشعبي ولقد أراد صديقو منو أف يتبعو وبالرغـ مف تردد البطؿ في ذلؾ 

يث يشاء ليجد نفسو أماـ بيت عتيؽ تركتو والدة صديقو لو، التي توفت إلا أنو تبعو إلى ح
في أواخر سف مراىقتو ورجت مف ابنيا عدـ بيع ىذا البيت كيفما كانت الظروؼ، وىنا 
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نلاحظ أف السارد يتحدث بمساف البطؿ ويستعمؿ ضمير المتكمـ "أنا " ليسرد لنا حكايتو 
 نة.مع أحد أصدقائو والتي كانت نيايتيا حزي

وتتفؽ قصة " أشواؾ عمى الدرب "مف المجموعة الخامسة" ظلاؿ بلا أجساد أيضا       
مف المجموعة الثالثة " الشموخ " وىذا في قوؿ القاص: "قبؿ أف نتبعثر  مع قصة "اليأس"

خارج أبواب المعمؿ الذي أعمؿ بو منذ عشرات السنوات قاؿ لي سائؽ المدير والبسمة 
 الأياـ حتى مساحتو تضاريس جدباء:تغطي وجيو الذي شكمت 

 مراد أتمنى لؾ وقتا ممتعا خلاؿ عطمة ىذا الأسبوع -

كاف يوميا يرتدي بدلة جديدة بنية الموف، يطؿ مف تحتيا قميص حريري مرقط بالمونييف 
الأبيض والأحمر، يحتضف مف الأعمى صدره الضامر ورقبتو المعروقة كالقمصاف التي 

عاـ، لحظتيا التقت نظراتنا وكأنو قرأ زخـ الأسئمة المتزاحمة في يرتدييا السيد المدير ال
ذىني، ولى وجيو شطر سيارة المدير الفاخرة بنشوة عارمة يعيد مسح زجاجيا الأمامي، 

 بنظرة سريعة احتوت جسدي المنيؾ ىتؼ:

 إما أف تكوف الحياة ىكذا أو لا تكوف 

 معذرة سآخذ ابنتي إلى المستشفى أستأذف 

لى ىيكؿ السيارة السماوي الناعـ اللامع، تصفيرة ذات إيقاع شعبي أطمقيا استند إ ¶
 عالية ضمنيا كؿ آيات السعادة )...(. 

خرجت أسير في شوارع المدينة مضربا عف الانضماـ إلى سيارة نقؿ العماؿ       
العارية، ىيكؿ عظمي يخترؽ شوارع البمدة وأزقتيا المتربة، تتحرؾ كبيمواني يستعرض 

اتو المضحكة ورقصاتو، العماؿ يركضوف لحاقا بو، احتضنني الشارع الخمفي تعمقت حرك
بيدي حقيبة صغيرة غالبا ما تكوف معي صباحا أضع فييا بعض المآكؿ لا أدري لماذا 
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تصر زوجتي المسكينة عمى أف آخذىا يوميا، كررت ليا مرات عديدة أف مطعـ المعمؿ 
رى رقد منشور وزع عمينا في المعمؿ، حممو إلينا يقدـ لنا وجبات مقبولة، في يدي اليس

مسعود ذلؾ الشاب الوسيـ الذي لا يعرؼ لو العماؿ وظيفة معينة، بؿ ليس لو تخصص 
موكؿ إليو، تحركاتو كثيرة داخؿ أجنحة المعمؿ. احتار العماؿ في أمره، يعمؿ في كؿ 

مس أجنحة المعمؿ ويمد يديو إلى كؿ تخصص، يقاسـ العماؿ ىموميـ ويتح
 .1لقضاياىـ..."

ؤية المصاحبة في ىذه القصة مف خلاؿ سرد البطؿ لأجواء العمؿ في       وتظير الرُّ
المعمؿ ووصؼ سائؽ المدير الذي كاف يرتدي بدلة جديدة ويقؼ أماـ سيارة المدير 

ضرابو عف الركوب في سيارة العماؿ العارية التي تشبييا بالييكؿ  والبسمة تغطي وجيو، وا 
صرار زوجتو لأخذ بعض المآكؿ معو بالرغـ مف تقديـ  العظمي الذي يتحرؾ كبيمواني، وا 
مطعـ المعمؿ لوجبات مقبولة، في ىذه القصة نستخمص بأف البطؿ يصؼ لنا حياتو 

قصة يستعمؿ ضمير المتكمـ " العممية التي يقضييا في العمؿ، كما أف السارد في ىذه ال
 أنا " لأنو يحكي لنا عف يومو الذي قضاه في العمؿ وبذلؾ يتحدث بضمير المتكمـ.

 تعدّد الرّواة:-

و نلاحظ أف ثمة مزايا ثلاث لمسرد المتعدد الرواة يذكرىا باختيف وىي: اللاتجانس،        
. و لا يستعمؿ بشير خمؼ ىذا النوع مف السرد الا 2والمونولوج، والتعدد الصوتي والحوار

قميلا جدا . ويظير ىذا التعدد عنده مف خلاؿ تداوؿ الحكي بيف السارد حينا والشخصيات 
استعماؿ المونولوج أحيانا أخرى. عمى أفّ ىذا التّعدد يمثؿ نسبة  حينا آخر. ومف خلاؿ

ؤية المصاحبة. ومف بيف قصص بشير خمؼ التي تتوفر  ؤية مف الخمؼ والرُّ أقؿ مف الرُّ
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عمى تعدد الرواة قصة " السر". فقد وجدنا ضميريف ىما الضمير المتكمـ "أنا " وضمير 
مف خلاؿ ضمير المتكمـ فيقوؿ:" كاف بيتنا الذي الغائب " ىي": يبدأ السارد برواية الحدث 

بني عمى الطريقة التقميدية في ممؾ أبي منذ رأيت نور الحياة، بناه الجد وأمضى القسط 
الأكبر مف حياتو فيو، وولد أبي فيو وعاش إلى أف لقي ربو، لذلؾ كانت والدتي تتعصب 

ؿ أف تعمؿ يد البناء فيو وأدواتو لكؿ فكرة معناىا أف نغادر بيتنا العزيز ىذا، أو عمى الأق
لتصمح مف عضلاتو اليرمة أو تدخؿ عميو شعاعا مف الإصلاح عمى الطريقة العصرية، 
حتى أني كنت أضطر نتيجة ثورة  الغضب التي تجتاحني وباستمرار إلى التكور في 
احدى زوايا الغرفة الأحسف مف مثيلاتيا القميلات، أنقؿ الطرؼ عبر شقوؽ الجدراف 

ذا ما الي رمة المحيطة بي، بحثا عف حشرات حلا ليا أف تتخذىا مسكنا لائقا بيا، وا 
أعياني البحث ولـ يحالفني الحظ في اكتشاؼ احداىا فاني أستسمـ لنوـ عميؽ، انتيت أياـ 
راحتي وبارحت القرية عائدا إلى عممي بعدما تركت أمي بالمنزؿ وحيدة، ما مر غير عاـ 

خبرني أنيا عادت إلى منزليا القديـ والسبب عدـ وجود جيراف حتى وردتني رسالة منيا ت
قربيا ثـ إنيا صعب عمييا فراؽ جاراتيا القديمات وابتعادىا عنيف، لـ أطمئف ليذا التعميؿ، 
وبرزت أمامي تمؾ الجرة البشعة فالسر وراءىا، رجعت إلى القرية عمى جناح السرعة، ليمة 

يا الكمية في فف الطبخ لإعداده، وبيف سفري أعدت لي عشاءا شييا وضعت معرفت
التيامي لو وتمذذي بطعمو الشيي قمت ليا: عميؾ ىذه الميمة أف تخبريني بسر ىذه الجرة." 
ثـ ينعطؼ الكلاـ ليجري عمى لساف اـ البطؿ في القصة بضمير المتكمـ أيضا. فيي 

 تروي قصة ىذه الجرة فتقوؿ: 
ومنزلنا ىذا خلا مف كؿ الناس ما عدانا وكاف  كاف ذلؾ بعد زواجي مف أبيؾ بأياـ قميمة،

، فخرج  عمينا أف نبدأ حياتنا الجديدة، منزلنا يفتقر إلى المتاع الضروري والغذاء اللازـ
والدؾ بقفتو لممرة الأولى ابتاع فييا حاجات كثيرة لنا، وأعد لي مفاجأة ىامة أبى الا أف 

غمس فيو خاتما جميلا، ترؾ اكتشافو تكوف ذكرى لي، فقذ اقتنى ىذه الجرة وملأىا سمنا 
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مف طرفي بتوالي الأياـ التي تمر ونحف نتناوؿ ذلؾ السمف، وكما ترى فالخاتـ كاف بحؽ 
، وامتدت الذكرى  مف أعز الذكريات  فمـ أقتمعو مف أصبعي الذي وضعو أبوؾ ذلؾ اليوـ

 .1إلى الجرة يا بني "
ويوجد ىذا النوع مف السرد أيضا في قصة "الحمـ والأسوار" حيث نلاحظ ىذا التعدد      

 في الرواية مف خلاؿ ضمائر متعددة؛ إذ يبدأ السّارد بمخاطبة البطؿ فيقوؿ:

"عشر سنوات يا صالح وأنت تقيـ بباريس، لا يرى منؾ النيار غير شبح يتحرؾ داخؿ 
ت تيد الجباؿ تنفقيا بسخاء مقابؿ سائؿ أحمر يفعؿ المخزف..عضلاتؾ المفتولة التي كان

ما يفعمو في إفناء جسدؾ، وجيوب غيرؾ تنتفخ لقاء قوت تزدَرِدُه بمعية أشباه لؾ جاؤوا 
يحمموف بالغنيمة والعودة بسلاـ..مف وراء الأبواب عيناؾ تتمصصاف عمى الداخميف 

ا جائعا اقتحـ المكاف يريد والخارجيف لممغازة..الرعب يسكنؾ، عيف زرقاء ترى فييا كمب
افتراسؾ وكؿ عيف سوداء تحس الحنيف بجذبؾ الييا.. وفييا تقرأ أخبار البمد و الأحباب، 
و مف لونيا الجذاب تتعرؼ عمى خريطة الوطف، كالوباء محكوـ عميؾ بالحصار 

 .2والعزؿ..كالنممة تتحرؾ لترتيب ىذه البضاعة أو تمؾ ..لتييئة ىذه السمعة أو تمؾ "

ونجد القاص ىنا يستعمؿ ضمير المخاطب " أنت " وىذا يظير في المصطمحات      
التالية: أنت تقيـ، منؾ، عضلاتؾ، افناء جسدؾ، الرعب يسكنؾ، افتراسؾ، يجذبؾ.... 

 إلخ .

ولكف نجده ينعطؼ إلى ضمير آخر مف خلاؿ ضمير المتكمـ إذ يصبح السارد بطلا  
كا في الحدث أو شخصية مف الشَّخصيَّة فيقوؿ موجيا الخطاب لصالح متكمما عف مشار 
 نفسو:
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كـ أنا مشتاؽ إلييـ يا صالح.. قد اخترت لكؿ منيـ ما يناسبو.. ويرضيو وبالزيادة.. لف 
أخسر شيئا فالزائد عف حاجتيـ يبيعونو.. ىناؾ ىستيريا فضيعة عمى ىذا النوع مف 

التي حصمت بسبب الحصوؿ عمييا.. آه يا والدتي الحنوف  البضاعة.. ما أكثر المآسي
حتى أنت اجتيدت في اختيار ما يرضيؾ، دوف شؾ سيشعر الجميع بالسعادة.. لما تصؿ 
الييـ ىذه الأكياس.. فالزوجة نصيبيا مضاعؼ. لقد أخبرتني منذ أياـ أف دعائـ المنزؿ 

الييـ.. الحياة بالنسبة إليّ بدونيـ  الجديد وجدرانو، وسقفو قد انتيى مف بنائيا.. أنا مشتاؽ
 .  1لا قيمة ليا "

ونجد في قصة "موت الشحاذ " أيضا ىذا التعدد في الرواة وىذا في قوؿ القاص:        
"أثار العروسي اىتماـ الفضولييف مف سنوات مضت ولا يزاؿ، حوالي عقديف مف الزمف 

ترفا.. يتوجو كؿ يوـ فجرا صوب عاصمة الولاية، متوغلا في السوؽ يشتغؿ شحاذا مح
 الذي لا تيدأ الحركة بو إلا عند الظير فيعود العروسي إلى مسقط رأسو أيف يقطف..
يتوغؿ مف جديد في سوؽ بمدتو الذي ينتظـ عصرا، ويعرؼ بالجية ػ بسوؽ العصر ػ شغؿ 

تثير الشفقة، وكـ مف مرة أنفؽ عميو يومي يحترفو العروسي، يتراءى لمناس في ىيئة تس
البعض فابتاعوا لو ألبسة لائقة تميؽ بالإنساف، وتظيره في ىيئة محترمة، غير أنو سرعاف 

أثار اىتماـ الفضولييف، وحرص  ما يقمع ذلؾ المباس، ويعمؿ عمى بيعو في السوؽ..
 .2أقاربو الذيف ازداد عددىـ بتوالي السنوات " 

ىنا القاص يتحدث بضمير الغائب " ىو " فيو يتحدث عف العروسي الشحاذ       
المحترؼ الذي يتقف عممو ويتنقؿ بيف سوؽ عاصمة الولاية صباحا وسوؽ مسقط رأسو 
عصرا، ومف الكممات الدالة عمى ذلؾ: العروسي، يشتغؿ، شحاذا محترفا، يتوجو، رأسو، 
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يظير صوت آخر في القصة بضمير المخاطب  يقطف، يتوغؿ...إلخ. ولكف سرعاف ما
 يقوؿ: 

" تمتع بالقيوة يا محمود.. إنيا منعشة.. لماذا تفكر في موت العروسي ؟ حينما كاف عمى 
قيد الحياة ما كنت تبادر حتى برد التحية لو، وما تذكر أنؾ تصدقت عميو بشيء ذي باؿ، 

مة الكثيرة.. إنؾ في حيرة مف أو تكرمت باستدعائو في يوـ ما إلى فرح مف أفراح العائ
أمرؾ.. لكف ما لا تفكر فيو إطلاقا موت ىذا الشخص، لأف حياتو أو مماتو سياف عندؾ، 
لا تخدع نفسؾ، أنت تفكر في شيء آخر تريد ألا يضيع منؾ بعد أف يوارى العروسي 

 .1التراب إذا مات فعلا "

فالمتكمـ ىنا يخاطب محمود الذي كاف يفكر في موت العروسي، والكممات الدالة      
عمى ىذا الضمير ىي: كنت تبادر، أنؾ تصدقت، تكرمت، إنؾ في حيرة مف أمرؾ، 

 تفكر، عندؾ، نفسؾ، أنت تفكر ..إلخ. 

ومما سبؽ يمكف أف نسجؿ أف بشير خمؼ قد نوع في رؤيتو السردية بحيث اشتممت       
ؤية مف قصصو  ؤية مف الخارج ولعؿ الرُّ ؤية المصاحبة والرُّ ؤية مف الخمؼ والرُّ عؿ الرُّ

ؤية السردية لدى بشير خمؼ فالسارد العميـ بما في الواقع  الخمؼ ىي المييمنة عمى الرُّ
ؤية المصاحبة فكثيرا ما يكوف  النفسي والاجتماعي لمبطؿ ىو المسيطر أولا ويأتي بعده الرُّ

أو بطلا فينطمؽ في السرد مف الداخؿ وىو أمر نجده في الكثير مف السارد مشاركا 
ؤية الخارجية عنده  قصصو فيو يتقمص شخصياتو وأبطالو ويتحوؿ إلى أحدىـ. وتقؿ الرُّ
فيو يقترب مف عالـ شخوصو ويتعاطؼ معيـ ويعمؽ ىنا ويفسر ىناؾ ولا يقؼ عمى 

 الحياد إلا قميلا في قصصو.
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ف كنا ىنا إفّ قصص بشير خ          مؼ غنية مف حيث تعدد الرؤى السّردية عنده وا 
ف كاف يحاوؿ الاستقلاؿ عف شخوصو أحيانا  نسجؿ قمة تعدد الرّواة في قصصو. فيو وا 
ويتقمصيا أحيانا أخرى، فإنو لا يمجأ إلى تعدد الرواة إلا قميلا عندما ينتقؿ مف السارد إلى 

وزوايا النظر. وىو عمى الرغـ مف تطور  البطؿ أو ينتقؿ مف بطؿ إلى آخر فتتعدد الرؤى
أدواتو السردية مف مجموعة إلى أخرى وخمو بعض قصصو مف الحوار أو المونولوج أو 
اعتماده طريقة الموحات أو المقطات أو مقاطع مرقمة إلى غير ذلؾ فإف القاص حريص 

 عمى تجديد رؤاه السردية. 

سرده مف حيث إنو يسرد فيو يستعمؿ وقد لاحظنا أف بشير خمؼ قد نوع في طريقة       
ضمير الغائب حينا وضمير المتكمـ حينا آخر وضمير المخاطب حينا ثالثا. والذي نسجمو 
ىنا أف استعماؿ ضمير الغائب والمخاطب يييمناف عمى طريقة السرد عنده، فيو لا يمجأ 

لا ينطمؽ مف إلى استعماؿ ضمير المتكمـ إلا قميلا. وىذا يؤكد لنا أف القاص بشير خمؼ 
نما ينطمؽ مف تجارب غيره أيضا، ومف ىنا فيو يراقب ويتأمؿ  تجاربو الخاصة فقط وا 
الواقع بعيف قصاص ويحاوؿ أف ينزع إلى الموضوعية أحيانا واليروب مف السيرة الذاتية 
حتى لا تكوف قصصو مجرد سرد لمعاناتو الخاصة. فالقاص يختمؼ عف الشاعر إذ يتوفر 

حداث التي يسجميا مف معاينتو لمواقع والحياة كما يمتمؾ شخوصا تجسد عمى جممة مف الأ
ىذه الاحداث في إطار زماف ومكاف معينيف. ومف ىنا يبتعد عف الذات ويقترب مف الواقع 
واف كاف يخرج مف الواقع عف طريؽ التخييؿ والرمز والأسطورة. إف القصة ليست صورة 

 .لمواقع كما ىو ولكف كما يراه القاص
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ما يتشكؿ إذا كاف منطؽ القص يتحدد مف خلاؿ الرؤية السردية فإف ىذ المنطؽ إن        
مف خلاؿ عممية الحبؾ القصصي. فالرؤية أساس المنطؽ السردي والحبكة القصصية ىي 
أساس تشكؿ الرؤية عبر الأحداث والشخصيات في نظاـ لغوي معيف. ومف ىنا تعتبر 
الحبكة مسألة أساسية في كتابة القصة والرواية، فلا يمكف أف تتـ عممية السرد خارج 

داة التي تنظـ عناصر القصة وتعمؿ عمى تطورىا ونموىا، فيي الحبكة، ذلؾ أنيا ىي الأ
تقوـ بترتيب الأحداث والأفكار في النص القصصي، وتحقؽ لو تشكمو المستمر حتى 
نيايتو. فالحبكة ىي تشكيؿ لمكونات العمؿ القصصي في إطار تفاعؿ وتكامؿ ونمو 

ية حدثا وشخصية وزمانا يحقؽ بناء قصة مكتممة. القصة بناء متكامؿ تتعانؽ بناه السرد
ومكانا. وتشكؿ العقدة ذروة نمو النص الذي يبدأ في الانفراج ويسير في اتجاه النياية 

 المحتممة. ومف ثـ فالعقدة جزء مف الحبكة وليست مرادفة ليا.

 :مفيوـ الحُبكة- 

تعد الحبكة مف الأمور الميمة التي شغمت باؿ النقاد والدارسيف في مجاؿ السرد        
منذ أرسطو، ويتفؽ معظميـ عمى أنيا أساس لتوحيد عناصر القصة ودمجيا مف أجؿ 
بناء القصة. يقوؿ "بوؿ ريكور "عرفت الحبكة في البداية عمى أكثر المستويات شكمية أنيا 
دينامية دمجية تشكؿ قصة موحدة وتامة مف أحداث متنوعة. بكممات أخرى إنيا تحوؿ ىذ 

. فالحبكة ىي التي تعطي لمعمؿ القصصي شكمو وتوفر 1" التنوع إلى قصة موحدة وتامة
لو نموه وتطوره، وتحقؽ لو كمالو، وذلؾ بما تمتمكو مف دينامية تعمؿ عمى ربط أجزاء 

ي.  إذف فيي عند بوؿ ريكور دينامية القصة وتحقيؽ تفاعميا ونموىا لبناء النص القصص
توحد بيف مكونات القصة مف شخصيات وأحداث وأفكار. فالقصة تتكوف مف أحداث 
وشخصيات وزماف ومكاف. والحبكة ىي الإطار التنظيمي ليذه العناصر وتوحيد ىذا 

 التنوع والاختلاؼ في نسؽ متطور وناـ يسير إلى شكمو التاـ. 
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اث وتنميتيا لموصػػوؿ إلى ذروة وانفراج وذلؾ بغيػػػػػػػػة إحداث فالحبكة خطة لترتيب الأحد
 . 1تأثير مقصود في القاريء

يؤكد ويركز معظـ الدارسيف لمسرد عمى التنظيـ والانتقاء كأساس لمحبكة، كما        
ىؤلاء عمى عنصري النمو والتطور في عممية ترتيب الأحداث والأفكار والأفعاؿ في مسار 

 السرد. 

. 2ويرى لورانس بموؾ "أف الحبكة سياؽ الأحداث والأعماؿ وترابطيا لتؤدي لخاتمة"      
فيي تنسيؽ بيف الأحداث والأقواؿ والأفعاؿ في سياؽ فني تتطمبو القصة كجنس أدبي. 
وىذا التناسؽ لا يمكف أف يتحقؽ إلا مف خلاؿ عممية اختيار الأحداث وانتقاء أىميا. وىذا 
ؿ ما يؤكده أصحاب  )معجـ السرديات( استنادا إلى أرسطو  إذ يروف أف الحبكة " تتمث

أساسا في انتقاء الأحداث والأعماؿ المروية وتنظيميا، وىو ما يجعؿ مف المادة السردية 
حكاية موحدة تامة ليا بدايػة ووسػط ونيايػة، وتعػود فكرة وحدة الحدث إلى " أرسطو" الذي 
يقوؿ في كتابو فف الشعر " إف الحكاية باعتبارىا محاكاة لحدث يجب أف تكوف تصويرا 

كؿ كلا، والأجزاء يجب أف تنتظـ بحيث أف تغيير موضع واحد منيا أو لحدث واحد يش
حذفػو يصيب الكؿ بالخمؿ والاضطراب، ذلؾ أف ما لا يكوف لضمو أو لحذفػو  تأثير جمي 

 .                                         3لا يمثؿ جزءا مف الكؿ "

يرى أصحاب )معجـ السرديات( ىنا أف الحبكة أساسيػػا الانتقػاء، ذلؾ أف الكاتب لا       
يذكر كؿ الأحداث بؿ يقتصر عمى أىميا فحسب، فيو يختار ما يتطمبو العمؿ الفني في 

                                                           

195، ص 1986معجـ المصطمحات الأدبية: إبراىيـ فتحي، التعاضدية العمالية لمطباعة والنشر، تونس -   1  

 ،2009لمصحافة، كتاب الرواية مف الحبكة إلى الطباعة: لورانس بموؾ، تر: صبري محمد حسف، دار الجميورية - 2
  5 ص

، 2010، 1طمعجـ السرديات: مجموعة مف المؤلفيف، إشراؼ محمد القاضي، الرابطة الدولية لمناشريف المستقمبف،  -3
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لقصة القصيرة. إف العمؿ القصصي كغيره مف تشكمو ونموه، وقد يكتفي بحدث معيف في ا
 الأعماؿ الفنية يقوـ عمى الانتقاء حتى يمكف إيجاد العلاقات بيف الأحداث والشخصيات. 

نما ىي بناء لحدث معيف وتطويره عبر الشخصيات        القصة ليست تراكما للأحداث وا 
قاص بسرد حدث واحد والزماف والمكاف. ليذا يدعو أرسطو إلى وحدة الحدث حيث يقوـ ال

لو أجزاؤه الخاصة يتدرج مف بداية معينة نحو نياية محددة. إف كاتب القصة القصيرة 
يركز عمى حدث أساسي يستطيع تطويره مف خلاؿ علاقتو بالشخصيات والمكاف والزماف 
وتوفير الحبكة في بناء ىذه المكونات السردية. إف كثرة الأحداث قد يحدث خمطا أو يحوؿ 

 قؽ الروابط بينيا أو تنظيميا. دوف تح

تبدأ القصة بحدث معيف ثـ يتطور الحدث وينمو ليبمغ ذروتو فتتأزـ الأوضاع       
وتتعقد المسارات وتقؼ الشخصية حائرة لا تستطيع قرارا، ثـ تبدأ خيوط الأحداث في 

محددة الانفراج وتبدأ الحموؿ بالظيور وتبدأ النيايات في الظيور، فيختار القاص نياية 
قناعو مف خلاؿ سموكات الشخصيات أو  تكوف منسجمة مع تطور الحدث وتسمسمو وا 

 الشخصية الرئيسية.

والحبكة ليست مقاييس ثابتػػة، فيي تختمؼ مف مرحمة إلى أخػرى، ذلؾ أف المرحمة       
الكلاسيكية ليا حبكتيا والرومنسية ليا حبكتيا التي تمتزـ بيا مف حيث ترتيب الأحداث مف 
مقدمة وعرض وخاتمة، والتي تختمؼ عف المقاييس الكلاسيكية أيضا، مف حيث اىتماميا 
بالشخصية والحدث والحبكة في العصر الحديث، وتختمؼ أيضا مف نوع قصصي إلى نوع 
قصصي آخر، فالقصة التاريخية ليا حبكتيا والقصة النفسية ليا حبكتيا والقصة الواقعية 

ف قاص إلى قاص، ومف قصة إلى قصة أخرى. وىذا ما ليا حبكتيا، وتختمؼ الحبكة م
يشير اليو معجـ السرديات  إذ نجد فيو  : " لقد استعيدت ثلاثية البداية والوسط والنيايػػة 
في العصور الكلاسيكية بواسطة مصطمحات بداية أو عرض وعقػدة أو تطوير وخاتمة أو 
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يقة التي طرأت عمى الأجناس حؿ العقػدة، وأما في العصر الحديث فاف التحولات العم
السردية  جعمت صلاحية مقولة الحبكة قد تشكمت مف خلاؿ تأممو في المأساة والممياة 
والممحمة، لكف أجناسا سردية جديدة ظيرت بعد ذلؾ بؿ إف الرواية وحدىا تفرعت إلى 
أجناس كثيرة، وأصبح الأدب الروائي ميدانا فسيحا لمتجريب الذي يأبى الاحتذاء بأي 
نموذج جاىز، ويكفي أف نشػػير إلى أف مقولة " الشخصية في الرواية الحديثة أصبحت 
منافسة لمحبكة بػؿ لعميػا تجاوزتيا في المكانة، في حيف أنيا عند أرسطو تابعػػػػػػػػػة لمحبكة، 

 كؿ ىػػػذه المعطيات تجعؿ التسػػػاؤؿ عف صلاحية مقػػػػػولة الحبكة لمباشػػػػرة الأعماؿ 

 . 1ية المعاصرة أمرا مشروعا "السرد

فالحبكة مف ىنا تختمؼ بيف القديـ والحديث، إذ ىناؾ فرؽ بيف السرد الكلاسيكي        
ا والسرد الرومانسي والسرد الحديث، فالبناء الكلاسيكي يراعي المقدمة والوسط والخاتمة، أم

البناء الحديث فلا يراعي ىذا التسمسؿ. لـ تعد الحبكة قارة أو ثابتة إنما اختمفت لأف 
ىنالؾ أجناسا أدبية ظيرت، فالحبكة ىنا أصبحت بناء معقدا في العصر الحديث. مف ىنا 
فالقصة قد تبدأ مف المنتصؼ أومف النياية، وىناؾ قصص تركز عمى الحدث وأخرى 

قصص تركز عمى المكاف. ومف ىنا أصبحت ىناؾ حبكة تركز عمى الشخصيات وىناؾ 
حدث وحبكة شخصية وحبكة مكاف وىكذا. فالحبكة أنواع وأصناؼ، إنيا تختمؼ باختلاؼ 
القصص. فمكؿ قصة طريقتيا الخاصة ونسيجيا الخاص ونظاميا الخاص الذي لا 

جد العديد مف يتكرر. ليذا يذىب  " إنريكي أندرسوف "إلى أف الحبكة ليست واحدة وانما يو 
الحبكات، كما يوجد العديد مف القصص، فمكؿ قصة حبكتيا المحددة وىذا في قولو: 
"القصة القصيرة ىي حبكة وىناؾ العديد مف الحبكات مثؿ العديد مف القصص، إلا أف 
عدد الحبكات القائمة والتي ستوجد ليس غير متناه، فكؿ ما يفعمو المرء متناىيا فيو يكرر 

واقع يكرر نفسو أيضا، ومف الطبيعي أف تتكرر الحبكات وعدد الحبكات  نفسو في إطار
                                                           

142معجـ السرديات: مجموعة مف المؤلفيف، إشراؼ محمد القاضي، ص  - 1  
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التي تبدو في نظرنا مختمفة أو تبدو غير مكررة بطريقة زائدة عف الحد، يبدو غير معموـ 
لكنو محدود، فيناؾ بعض الحبكات التي تذكرنا بالأخرى، وحينئذ يواتينا الانطباع بأنو إذا 

لقصص القصيرة التي كتبت فمف الناحية النظرية يمكف كاف مف المستحيؿ إحصاء عدد ا
فعؿ ذلؾ إزاء الحبكات التي نشعر بأنيا تتكرر، وحذار مما يفعمو بعض القوائـ، فما 
يحدث ىو أنيـ يختصروف الحبكات ويلاحظوف كيؼ أنيا تتشابو فيما بينيا وىو شبو بيف 

 .1مختصرات لكف ليس بيف الحبكات"

يشير 'إنريكي أندرسوف' في ىذه المقولة إلى أف الحبكة لا تتكرر ولكؿ قصة حبكتيا      
الخاصة التي لا تشبو الأخرى، والحبكة نسيج خاص مرتبط بمضموف خاص وشخصيات 

تي تنشأ وأحداث وىذه الأشياء لا يمكف أف تتكرر في قصة بعينيا، فمكؿ قصة حبكتيا ال
نتيجة مكوناتيا الخاصة. فالقصة بناء والحبكة نظاـ خاص ينتظـ ىذه المكونات 

 القصصية بطريقة متميزة لأف القصة إبداع والإبداع لا يتكرر. 

وىذا يفسر لنا كيؼ أف الناقد 'إنريكي أندرسوف' يرفض ىذه المحاولات التي تيدؼ       
كونات متشابية لمحبكة، فالحبكة ليست مجرد إلى قوانيف محددة لمحبكة أو لموصوؿ إلى م

نما ىي الرؤية القصصية وآلياتيا المختمفة التي ترتب الأحداث  قالب أو مجرد قوانيف وا 
 والشخصيات وتبني القصة بناء لا يتكرر.

ينتقد 'أندرسوف' بعض المنظريف الذيف يميزوف بيف الحدث والحبكة، وبيف الحبكة       
والحبكة في حيف أنو يرى ذلؾ شيئا واحدا، إذ يقوؿ: "والأمر عندي والأزمة وبيف الموقؼ 

ىو عكس ما تقدـ فالحدث والحبكة والأزمة والموقؼ كميا شيء واحد، فكؿ قصة قصيرة 
. فيو يرفض 2تروي حدثا فيو أزمة ومف خلاؿ الحبكة يأخذ "الموقؼ "يتحرؾ كأنو القصة "

التفريؽ بيف الأزمنة والحبكة والموقؼ والحبكة، ذلؾ أف الأزمنة جزء مف الحبكة وكذلؾ 
                                                           

129التقنية: إنريكي أندرسوف، ص القصة القصيرة النظرية و  - 1  

127مبرت، ص القصة القصيرة )النظرية والتقنية(: إنريكي أندرسوف أ-  2  
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الموقؼ وىنا يقوؿ: " الموقؼ يقدـ لنا الاستفياـ ماذا ؟،أما الحبكة فيي السؤاؿ ماذا 
ييي سيحدث بعد ذلؾ، الموقؼ يطرح مشكمة والحبكة ىي ىذه المشكمة وحميا، ومف البد

أف يتمـ نسج الحبكة بدءا بالموقؼ، الحبكة ىي موقؼ تـ تطويره، فالموقؼ الجامد ليس 
  . 1قصة قصيرة، ولا يمكف تصور الحبكة دوف موقؼ أولى " 

عمى أف "أندرسوف " يميز بيف الحدث وبيف الحبكة، فالحدث عنده يتألؼ مف سرد        
، أما الحبكة عنده فيي عكس ذلؾ " إنيا تحكـ القصة 2في عقد زمني "الوقائع ثـ نظميا 

القصيرة عمى مستوى أعمى، فبينما نجد الحدث يتولى ترتيب الوقائع في سمسمة زمنية 
متتابعة نرى أف الحبكة ماىي إلا شبكة مف العلاقات ذات الأبعاد المختمفة التي تتعقد 

. لكف التمييز 3ر الغامضة، الحبكة ىي الجانب الثقافي لمسرد القصصي"بالمفاجآت والأمو 
بيف الحدث والحبكة ىنا في الإطار الاصطلاحي لأف الحدث لا يمكف أف يكوف خارج 
الحبكة فيي تنتظمو بحسب المفارقات الزمنية وبحسب التسريع أو التبطيء في عرض 

مرتبط بالحبكة لأف زمف السرد يختمؼ عف زمف الحكاية كما أف  الحدث، فالحدث مف ىنا
الحدث في الخطاب القصصي مرتبط بالشخصية وبالمكاف. ومف ثـ فإف الحبكة تنتظـ 
الحدث ضمف مكاف وزماف معينيف في علاقتو بالشخصية التي تعتبر ىي محركة 

نت الحكاية ىي مادة الأحداث. وىذا ما يراه لطيؼ زيتوني في معجمو إذ يقوؿ: "فإذا كا
القصة أي الأحداث قبؿ أف تأخذ شكميا الفني في النص المكتوب بمضمونو ونظامو الفني 

. 4فإف الحبكة ىي نظاـ يشد أجزاء الحدث ويتولى تركيبيا وترتيبيا في بناء متكامؿ"

                                                           

128، ص السابؽ  المرجع-  1  

123المرجع نفسو، ص-  2  
123المرجع السابؽ، ص  -  3  
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والقاريء ىو الذي يدرؾ ىذه الحبكة ويكتشفيا مف خلاؿ متابعتو للأحداث في القصة. 
 .1فمفيوـ الحبكة مف ىنا يتحدد أيضا مف خلاؿ إدراؾ ترابط الأحداث لدى القاريء

ويرى الباحث عبد القادر بف سالـ أف الحدث في القصة الجديدة " لـ يعد مفصولا       
عف البنية الفنية التي تسيـ في اليرـ الجمالي لمخطاب القصصي بحيث غدا الحدث 

. ومف ىنا 2يتفاعؿ بشكؿ انزياحي مع بقية العناصر الفنية التي تشكؿ فضاء النص"
"فتشكيؿ الحدث لـ يعد ينظر اليو بذلؾ المنظور التقميدي بعيدا عف البنية الزمانية 
والمكانية، كذلؾ الشخصيات... بؿ أضحى النص كلا شاملا جماليتو تكمف في بنيتو التي 

. إف النظرة الحديثة إلى مكونات السرد تختمؼ عما كانت 3اعؿ فييا تمؾ العناصر"تتف
عميو قديما فمـ تعد لمشخصية قيمتيا التقميدية وكذلؾ الحدث وبقية العناصر. ليذا يقوؿ 
'عبد القادر سالـ' "فكأف الحدث لـ يعد ىو الأىـ في نظر الكتاب الجدد، بحيث أضحى 

زءا مف شبكة ىي الإطار الفني لبنية القصة، فإذا كانت الكتابات الأولى تطمع إلى ج
إبراز الجانب المضموني والتركيز عمى الحدث الذي تتمحور حولو جزيئات القصة فإف 
مفيوـ الحدث قد تغير عند ىذا الجيؿ لأنو تجاوز طروح شكؿ / مضموف، بحيث غدا 

 .4ر فنية متداخمة "الحدث القصصي عندىـ ىو جزء مف عناص

و يذىب شوكت المصري إلى أف الحدث يرتبط بالموضوع الذي تحممو الحكاية      
باعتبارىا نصا يربط بيف أحداث متعددة تكوف في النياية موضوع الحكاية التي يسردىا 

                                                           
بلاغة السرد بيف الرواية والفيمـ: مرابطي صميحة، مجمة الخطاب، منشورات مخبر تحميؿ الخطاب، جامعة تيزي - 1
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، 2001لنقد القصصي الجزائري الجديد، عبد القادر بف سالـ، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، مكونات السرد في ا - 2
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.  فالحدث لا ينفصؿ عف الموضوع الكمي لمنص وىو جزء مف عممية 1النص الأدبي 
 الحكي والتشكيؿ الفني والجمالي لمموضوع مف خلاؿ رؤية القاص.

 :زمف القصة وزمف الخطاب-

ورا كبيرا في بناء ترتيب الأحداث وبناء النص القصصي مف خلاؿ ويمعب الزمف د       
المفارقات الزمنية مف استرجاع واستباؽ ومف تبطيء وتسريع لمقصة ولأحداث القصة 
فالزمف مف ىنا عنصر بنائي في حبكة النص القصصي. وليذا لا بد أف نميز بيف زمف 

 الحكاية وزمف السرد.

أف زمف الخطاب: " ىو الزمف الذي يستغرقو القارىء  يذىب " ياف مانفريد " إلى      
لقراءة القطعة في المتوسط أو بشمولية أكثر فإف زمف الخطاب لكؿ النص يمكف أف يقاس 

ة فيعرفو بقولو: " ىو الزمف . أما زمف القص2بعدد الكممات، الأسطر أو الصفحات لمنص"
التخيمي الذي تستغرقو الواقعة الفعمية وبصورة أكثر شمولية، الذي يستغرقو الحدث كمو، 
ولتحديد زمف القصة فإف المرء يستند عادة إلى مظاىر سرعة سير النص، والحدس 
 والتمميحات النصية الداخمية، لاحظ أف زمف القصة قد يمتمؾ عنصرا ذاتيا عاليا فيو،
خصوصا في صيغتي السرد الصوري وسرد العاكس و إذا كاف ضروريا فإننا قد نحتاج 

 .3إلى التميز بيف زمف الساعة وزمف العقؿ " 

إف " ياف مانفريد " يفرؽ بيف زمف الخطاب وزمف القصة، بحيث يرى أف زمف         
ت بينما زمف القصة فيو أشمؿ لأنو ىو الخطاب يقاس بالكممات، الأسطر أو الصفحا

الزمف الذي يستغرقو الحدث كمو. فزمف السرد لا يتقيد بترتيب الأحداث كما وقعت وانما 
يتحرر مف الواقع في إعادة بناء الأحداث بناء فنيا، فقد يبدأ السارد مف آخر القصة أو مف 

                                                           

190، ص 2015تجميات السرد في الشعر العربي الحديث: شوكت المصري، الييئة المصرية العامة لمكتاب، -  1  

  2  118، ص  2011، 1عمـ السرد: ياف مانفريد، تر: أماني أبو رحمة، دار نينوى، ط- 

  3 119المرجع السابؽ، ص   - 



 الثاّني الفصػػػػػػػؿ الحبؾُ القصصي وآلياتوُ الجمالي ة                                    
 

74 

مف خلاؿ استعماؿ وسطيا كما قد يحذؼ أحداثا أو يمخص أحداثا في القصة الجديدة 
الاسترجاع والاستباؽ والمفارقات الزمنية وغيرىا. ومف ىنا فإف زمف السرد يخضع لحبكة 
فنية يقتضييا الخطاب القصصي، بؿ إف الزمف آلية مف آليات الحبكة في ىذا الخطاب 
يتجمى مف خلاؿ اختيار الراوي لترتيب الأحداث بطريقة مغايرة لزمف وقوعيا التاريخي 

منو الخاص. انو زمف يتناسب مع اختياراتو الفنية بعيدا عف الواقع الطبيعي فيخمؽ ز 
 ومتطمباتو. مف ىنا لابد مف التمييز بيف زمف الحكاية وزمف السرد.  

عمى أف زمف السرد ارتبط بزمف الحكاية ليذا نجد محمد القاضي يذىب إلى أف       
الدارسيف عمى اعتبار" أف لا وجود زمف الحكاية قد ورد مرتبطا بزمف الخطاب عند أغمب 

لمحكاية بأحداثيا وشخصياتيا وأمكنتيا وأزمنتيا خارج الخطاب الذي يروييا، ولذلؾ يمكف 
أف نعرؼ زمف الحكاية بأنو الزمف الحقيقي أو المتخيؿ الذي تدور فيو أحداث القصة 

واليوميات المروية، ففي أجناس السرد المرجعي كالسيرة والسيرة الذاتية والمذكرات 
والرحلات، تكوف الأحداث حقيقية أو مقدمة باعتبارىا حقيقية وتكوف قد حدثت بالضرورة 
في زمف تاريخي سابؽ لمسرد. وفي أجناس السرد التخييمي تكوف الأحداث متخيمة، ولكف 
الزمف المؤطر للأحداث في ىذه الحالة عمى ضروب عدة متصمة بخصائص ىذا الجنس 

 .1يارات الراوي الفنية ومقاصده الخطابية "الأدبي أو ذاؾ وباخت

ومف الذيف تطرقوا أيضا إلى زمف الحكاية الناقدة 'ناىضة ستار' التي ترى أف زمف        
ؿ اختياري الحكاية يخضع إلى تسمسؿ واقعي واحد، أما زمف السرد فيخضع إلى تسمس

فتقوؿ: "فزمف الحكاية منطقي رياضي يسير فيو الزمف عمى وفؽ الترتيب الميقاتي 
للأحداث فكما لا يكوف البطؿ في مكانيف في وقت واحد وبنفس الشيء لا يمكف أف يسرد 
عددا مف الأحداث في وقت واحد إلا في فنية السرد الروائي الحديث، وزمف الحكاية ىو 

الزمف في الجممة النحوية لا يجوز لؾ أف تقوؿ :آتيؾ أمس، أو زمف تاريخي واقعي ك
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جئتؾ غدا أيضا في زمف الحكاية لا يجوز القفز عمى الحدود الزمنية المنطقية للأشياء... 
وىكذا، أما زمف السرد فلا يفترض احترامو لتسمسؿ الزمف الميقاتي الذي جرت فيو أحداث 

لتاريخي بأساليب متعددة كاستباؽ الأحداث الحكاية، بمعنى أنو يتجاوز عمى الزمف ا
المستقبمية أو استرجاع ما مضى عف طريؽ الوعي أو الرؤيا...الخ فيذا كمو لعب فني 

 .1بزمنية الأحداث الحكائية وليذا المعب أىداؼ جمالية وفنية... "

ومف ىنا فإف زمف السرد قائـ عمى حبكة فنية جمالية تنسج الأحداث وعناصرىا        
بطريقة جديدة وتشكؿ البنى السردية بحسب ما يتطمبو الجماؿ الفني مف خلاؿ تبطيء 
لمحكي أو تسريع أو ترجيح إلى آخره، فالناقدة ىنا توضح لنا الفرؽ بيف زمف الحكاية 

مف خصائصو المعينة التي تميزه عف غيره، فزمف الحكاية ىو وزمف القصة وأف لكؿ ز 
زمف تاريخي واقعي ومنطقي رياضي يسير فيو الزمف عمى وفؽ الترتيب الميقاتي 
للأحداث، أما زمف السرد فشيء مختمؼ لأنو يعيد بناء الأحداث مف خلاؿ الشخصية 

 والمكاف، يعيد تشكيؿ القصة مف جديد مف منطمؽ جمالي. 

لخطاب ىو زمف الكاتب كما يذىب إلى ذلؾ 'سعيد يقطيف' إذ يقوؿ: إف زمف ا
"زمف الكاتب أو زمف عرض أحداث القصة عبر تقنيات وأساليب الكاتب التي يمجأ إلييا، 
إنػػو زمف أسموبي يتعمؽ بأسموب الكاتب في عرض زمف أحداث القصة، وىو زمف آني 

وراء أو يتقدـ إلى الأماـ، وىو وداخمي في النص، وىو ليس خطيا بؿ قد يرجع إلى ال
 .2يتعمؽ برؤية الكاتب وعلاقتو بالمسرود لو "

ويقسـ الناقد 'سعيد يقطيف' الزمف الروائي إلى ثلاثة أقساـ ىي زمف القصة وزمف       
اب وزمف النص فيقوؿ :" سننطمؽ في تقسيمات الزمف الروائي إلى ثلاثة أقساـ  زمف الخط

القصة وزمف الخطاب وزمف النص، يظير لنا الأوؿ في زمف المادة الحكائية، وكؿ مادة 
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حكائية ذات بداية ونياية ، إنيا تجري في زمف سواء كاف ىذا الزمف مسجلا أو غير 
نقصد بزمف الخطاب تجميات تزميف زمف القصة مسجؿ كرونولوجيا أو تاريخيا، و 

وتمفصلاتو، وفؽ منظور خطابي متميز يفرضو النوع، ودور الكاتب في عممية تخطيب 
الزمف، أي إعطاء زمف القصة بعدا متميزا وخاصا، أما زمف النص فيبدو لنا في كونو 

تاجية النص مرتبطا بزمف القراءة، في علاقة ذلؾ بتزميف زمف الخطاب في النص، أي بإن
في محيط سوسيو لساني معيف. إف الفرضية التي ننطمؽ منيا في ىذا التقسيـ الثلاثي 
العاـ، تتجمى في كوف زمف القصة صرفي، وزمف الخطاب نحوي، وزمف النص دلالي، 
وفي الزمف الأخير تتجمى زمنية النص الأدبي باعتباره التجسيد الأسمى لزمف القصة 

ا وتكامميما، أو لنقؿ باعتباره تزميف القصة والخطاب في زمنية وزمف الخطاب في ترابطيم
 .1خاصة سكونية أو تحولية، انقطاعية أو استمرارية"

حيث ىو إعادة  إف زمف السرد يختمؼ عف زمف الحكاية كما يرى سعيد يقطيف مف      
تشكيؿ القصة أو ترىينيا بتعبير سعيد يقطيف وذلؾ مف خلاؿ المفارقات الزمنية والديمومة 

 والتواتر. 

ويتعامؿ 'جيرار جينات' مع الزمف السردي وفقا لثلاثة مستويات ىي: "مستوى النظاـ     
 .2أو الترتيب " و " مستوى المدة " و " مستوى التواتر"

أما المستوى الأوؿ فيتمثؿ في الاسترجاع والاستباؽ، أو ما يسمى بالمفارقات        
الزمنية عنػػػػػد 'ما نفريد' والتي يعرفيا بقولو:" المفارقات الزمنية ىي انحراؼ عف التتابع 

اف ىنا ىما المقطات الاسترجاعية والمقطات الميقاتي الصارـ في القصة والنمطاف الأساسي
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. إذف فالعودة إلى الماضي استرجاع والقفزة إلى المستقبؿ استباؽ، وىما 1الاستباقية "
 عنصراف ميماف في بناء الزمف.

ي " مفيوـ الاستباؽ مف ويشرح "معجـ السرديات " الذي أشرؼ عميو محمد القاض      
خلاؿ ما يراه جينيت فيقوؿ: " ويتمثؿ الاستباؽ في سرد حدث لاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ أو ذكره مقدما. 
ونجد عنػػػػػػػػػػد " جينيت " تصنيفا للاستباؽ اعتمادا عمى موقع المفارقة الزمنية مف المجاؿ 

عنو الارتداد أو الاستباؽ وعمى الزمني لمقصة الابتدائية أي مجموع السياؽ الذي يتفرغ 
ىذا الأساس ميز بيف استباؽ داخمي واستباؽ خارجي واستباؽ مختمط. وميز " جينات " 
في الاستباؽ الداخمي بيف المضمف في الحكاية ويكوف محتواه القصصي موصولا بمحتوى 
القصة الابتدائية القصصي وغير المضمف في الحكاية ولو محتوى قصصي مختمؼ عف 

 .2وى القصة الابتدائية القصصي"محت

ويشرح "أحمد الناوي بدري" الاسترجاع عمى ضوء ما يراه جينيت فيقوؿ: " ىو كما        
قاؿ جيرار جينيت كؿ استحضار لاحؽ لحدث سابؽ النقطة الزمنية التي وصؿ إلييا 

 .3السارد "

 أما مستوى الديمومة فيتمثؿ في:        

 التمخيص " الإجماؿ "  –التسريع: الحذؼ  

 المشيد  –التبطيء: الوقفة 

أما التسريع فيظير في حركتي الحذؼ والإجماؿ. فأما الحذؼ فيو: " الحركة الزمنية      
ت أو شيورا مف عمر شخصياتو مف دوف التي يكتفي بيا الراوي بإخبارنا أف سنوات قد مر 
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أف يخبر عف تفاصيؿ الأحداث في السنيف، فالزمف عمى مستوى القوؿ فيو صفر، ويميز 
" جينات " بيف نوعيف مف الحذوؼ، "حذوؼ صريحة " يذكر فييا الراوي أف قدرا مف 
السنيف مر عمى الأحداث مف دوف تفصيؿ و"حذوؼ ضمنية " وىي التي لا يصرح بيا في 

نما يستدؿ عمييا القارىء مف خلاؿ ثغرة في التسمسؿ الزمني وانحلاؿ في ا لنص وا 
 .1استمرارية السردية"

وتحاوؿ ناىضة الستار التمييز بيف المجمؿ وبيف الحذؼ فترى أف المجمؿ: "فيو       
معانا تختزؿ ب ضع سنوات ببضع كممات أو أسطر فيجمؿ ما لا حاجة لمسرد فيو تفصيلا وا 

 في المفردات...، ولإيضاح الفرؽ بيف المجمؿ والحذؼ نقيـ المعادلة الآتية:

 يجعؿ زمف السرد أصغر مف زمف الحكاية  –الحذؼ 

 يجعؿ زمف السرد أقصر مف زمف الحكاية  –المجمؿ 

" الصغر" أو "القصر" أي ىو الفارؽ بيف " الحجـ " و " فالفرؽ بيف الاثنيف يتحدد ب 
الامتداد"، فالراوي يقص في بضعة أسطر ما مدتو سنوات أو أشير أو أياـ مف دوف 

 . 2تطرؽ إلى التفاصيؿ"

ونجد في معجـ السرديات شكميف لممجمؿ : مجمؿ الأفعاؿ ومجمؿ الأقواؿ، وقد       
نات ىذا المصطمح  "عمى الحركة السردية المتمثمة في اختزاؿ وقائع قد تستغرؽ أطمؽ جي

أياما أو شيورا أو أعواما في حيز مف النص قد يمتد عمى بضعة أسطر أو فقرات أو 
صفحات دوف تفصيؿ للأعماؿ أو الأقواؿ، فوظيفة المجمؿ ىي اختصار الأحداث غير 

ؽ السردي، غير أف سرعة ىذه الحركة عمى اليامة للإسراع في القص والتحكـ في النس
خلاؼ الحركات السردية الأخرى متغيرة غير ثابتة، ذلؾ أنو بإمكاف المؤلؼ أف يجمؿ 
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عمى سبيؿ المثاؿ وقائع مدة زمنية مف الحكاية تستغرؽ شيرا في بضعة  أسطر مثمما 
 .1 يمكنو اجماليا في بضع صفحات، وذلؾ وفقا لمتطمبات تنظيـ الخطاب القصصي "

أما تبطيء السرد أو تعطيمو فينتج عف توظيؼ تقنيات زمنية تؤدي إلى إبطاء          
إيقاع السرد مثؿ المشيد والوقفة.  ويرى محمد بوعزة أف المقصود بالمشيد": " المقطع 

السارد الكلاـ لمشخصيات، فتتكمـ بمسانيا وتتحاور الحواري، حيث يتوقؼ السرد ويسند 
فيما بينيا مباشرة، دوف تدخؿ السارد أو وساطتو في ىذه الحالة يسمى السرد بالسرد 
المشيدي. أما "الوقفة "ؼ " ىي ما يحدث مف توقفات وتعميؽ لمسرد، بسبب لجوء السارد 

وتوقؼ السرد لفترة مف  إلى الوصؼ والخواطر والتأملات، فالوصؼ يتضمف عادة انقطاع
 .2الزمف "

أما أصحاب )معجـ السرديات( فيروف أف مصطمح المشيد يطمؽ "عمى مواضع        
القص المفصؿ الذي قد ينطوي عمى الوصؼ المبأر أو الحوار في مقابؿ السرد المجمؿ 

كاف المشيد يجمع بيف قص الذي يختصر الأحداث غير اليامة في القصة... ولما 
الأحداث وقص الأقواؿ فقد ميز " لنتفمت " بيف مشيد الأحداث غير المغوية ومشيد 

 .3خطاب الشخصيات "

أما عف مصطمح الوقفة فنجد في )معجـ السرديات( إشارة " إلى مواضع في القصة        
المجاؿ لموصؼ أو التعميؽ أو التأمؿ أو غير  يتعطؿ فييا السرد وتعمؽ الحكاية ليفسح في

ذلؾ مف الاستطرادات التي تدرج ضمف ما يسمى ب " تدخلات المؤلؼ "، فالوقفة تجسد 
 .4إذف أقصى درجات الإبطاء في السرد"
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أما مستوى" التواتر " فيمثؿ علاقات التكرار بيف الحكاية والقصة، وقد أحصى        
ات كما نجد في معجـ السرديات " حالات سردية ثلاثا أوليما القص الافرادي، وىو أف جين

يروي في الخطاب مرة ما حدث في الحكاية مرة، وثانيتيما القص التكراري وىو أف يروى 
أكثر مف مرة في الخطاب ما حدث مرة في الحكاية، وثالثتيما القص التأليفي، وىو أف 

 .1ث في الحكاية مرات "يروى في الخطاب مرة ما حد

وكما سبؽ أف ميزنا بيف زمف السرد وزمف القصة أو زمف الحبكة وزمف الحكاية،        
فإننا يمكف أف نميز بيف نوعيف مف الشخصية، شخصية الحبكة والشخصية لذاتيا كما 

ذكر مممح مف ملامح  يرى "تودوروؼ". "ففي الشخصية التي ترتكز عمى الحبكة نجد أف
الشخصية إما أف يستدعي قياـ الشخصية بعمؿ يؤكد اختيارىا ليذا المممح أو بمورة ىذا 
المممح ذاتو أثناء الفعؿ، فصفات الشخصية في ىذا النوع مف القص ليست مقصودة في 
 ذاتيا وانما باعتبارىا دوافع تبرر الحدث أو تميد لو... ومف ىنا فإف المسافة بيف الدافع
والفعؿ قصيرة وربما ممغية، أما في الشخصية التي ترتكز عمى ذاتيا فاف صفاتيا مطموبة 
لذاتيا وليس لاستدعاء فعؿ معيف وسواء أكانت الشخصية أو بالأحرى رسميا مف النوع 
الأوؿ أو الثاني فإف الشخصية في الأقصوصة لابد أف تكوف شخصية مستقمة أو متكاممة 

مع بو داخؿ العمؿ وأف يكوف ليا تميزىا وتفردىا الذي يمكننا في حدود الدور الذي تضط
مف التعامؿ معيا كشخصية متكاممة ليا خصائصيا الجسمية أو العقمية أو النفسية 

 .2المحددة."

تعد بالمفيوـ التقميدي ىي كؿ القصة بؿ أصبحت عنصرا مكونا إف الشخصية لـ         
إلى جانب المكونات الأخرى كالزماف والمكاف والحدث ابتداء مف الشكلانييف الروس ثـ 
البنيوييف ثـ السيميائييف، لقد أصبحت الشخصية مجرد مجموعة مف الوظائؼ أو عنصرا 

                                                           

122المرجع السابؽ، ص  -  1  

29، ص1976، سبتمبر، 4صبري حافظ، الخصائص البنائية للأقصوصة، مجمة فصوؿ، المجمد الثاني، ع -   2  



 الثاّني الفصػػػػػػػؿ الحبؾُ القصصي وآلياتوُ الجمالي ة                                    
 

81 

و البنيوية لا تيتماف بالشخصية لغويا ضمف العناصر الأخرى، إف النظرة الشكلانية أ
لذاتيا بؿ تيتماف بالوظيفة أو الدور الذي تقدمو. إنيما تيتماف بالحبكة، بتفاعؿ عناصر 
النص في إطار نظاـ متكامؿ وىكذا أصبحت الشخصية عنصرا متصلا بالحبكة بالمغة 
 والأسموب والرؤية القصصية وأصبحت تتكوف ملامحيا عبر النص مف أولو إلى آخره.
فيي ليست واضحة مف البداية إنما تتشكؿ مع الحدث والزماف والمكاف. إف الشخصية 
متصمة شكلا ومضمونا بالحبكة، فالجوانب النفسية والفيزيائية والاجتماعية تتشكؿ مف 

 خلاؿ الحدث في إطار الزماف والمكاف ولا يكتمؿ بناؤىا إلا باكتماؿ القصة ذاتيا.

"أف الشخصية  سيميولوجية الشخصيات الروائية(ي كتابو )ويرى 'فميب ىاموف' ف        
القصصية ىي علاقة ممتحمة بباقي العلاقات في التركيب القصصي تجد حقيقتيا في 
التواصؿ، وقيمة الشخصية تظير مف خلاؿ حزمة مف علاقات التشابو والتناقض والتراتيب 

منية أو تعاقبية في الشخصيات والتنظيـ التي تقيميا عمى مستوى الداؿ والمدلوؿ بصورة تزا
. فالشخصية عند " فميب ىاموف " كما يرى "سعيد بنكراد ": " ليست معطى قبميا 1الأخرى"

اء يقوـ بإنجازه النص لحظة التوليد وتقوـ بو الذات وكميا وجاىزا فإنيا تحتاج إلى بناء، بن
. وىذا ما يقرره فيميب ىاموف في قولو: "فإف السمة 2المستيمكة لمنص لحظة التأويؿ "

الدلالية لمشخصية ليست ساكنة وليست معطاة بشكؿ قبمي، يتعيف عمينا فقط أف نتعرؼ 
 .3ؾ تبنى اطرادا زمف القراءة وزمف المغامرة الخيالية"عمييا، إنيا عمى العكس مف ذل

ومف ثـ فالشخصية تتشكؿ في النص كما يتشكؿ المعنى ولا يمكف الوصوؿ إلى        
المعنى الكمي الا بانتياء النص. " فكما أف المعنى ليس معطى في بداية النص ولا في 
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مف خلاؿ النص كمو كما يقوؿ بارت، فاف ملامح الشخصية نيايتو وانما يتـ الإمساؾ بو 
 .1"القراءةلا تكتمؿ "لا تتمقي دلالاتيا النيائية " الا مع عمميات التمقي 

مف خلاؿ ما سبؽ يتبيف لنا أف الحبكة القصصية تمس العناصر المختمفة لمقصة        
عبر الزماف والمكاف، ويعد الزمف عنصرا بنائيا  القصيرة، أي بناء الأحداث والشخصيات

لمحبكة مف خلاؿ الاسترجاع والاستباؽ والديمومة والتواتر. وعمى ىذا الأساس فإف الحبكة 
ىي النظاـ الفني الذي تتشكؿ مف خلالو القصة القصيرة وتنمو حدثا وشخصية وزمانا 

حبكة القصصية عند ومكانا وعبر لغة قصصية تصويرية، وسنحاوؿ أف نتعرؼ إلى ال
بشير خمؼ مف خلاؿ عيّنات مختارة، ذلؾ أف القصة عند " بشير خمؼ " ليا خصوصيتيا 
البنائية التي تترسخ مف قصة إلى أخرى ومف مجموعة قصصية إلى مجموعة قصصية 
أخرى، فيو دائـ التطوير لمبناء الفني لقصصو، ولذلؾ يكوف اختيارنا لقصصو مف 

إلى مدى التطور الذي أصاب البناء القصصي عنده مف خلاؿ مجموعات مختمفة لنتعرؼ 
 الشخصيات والأحداث والمغة. 

 :  الحبؾ وآلياتو الجمالية في قصص بشير خمؼ-

إف قصص 'بشير خمؼ' تمتاز بحبكة فنية تتنوع بتنوع قصصو في مجموعاتو        
ى جانب الطريقة المختمفة. فقد استعمؿ طريقة المقطوعات والموحات الفنية أحيانا، إل

العادية في عرض الأحداث بحسب نموىا في الخطاب القصصي حتى تبمغ ذروتيا 
واكتماليا. ويمعب الزمف دورا كبيرا في الحبكة مف حيث تبطيء وتسريعو مف خلاؿ 
الحذؼ، وىو يمجأ إلى الاسترجاع أحيانا. كما يستعمؿ الوصؼ والحوار الخارجي 

جممة مف التقنيات والأساليب في صياغة قصصو  والداخمي في قصصو. وىو يمجأ إلى
بحسب الموضوع المعالج ورؤيتو لمحدث وطريقة عرضو لأجزائو في النص. وليس في 
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حبكة بشير خمؼ ميؿ إلى التعقيد أو الغموض، فالقاريء يبقى مشدودا إلى طريقتو في 
طورت مف السرد وقدرتو الفائقة في بناء الأحداث والشخصيات. ولا شؾ أف قصصو قد ت

مجموعة إلى أخرى نتيجة خبرتو وتمرسو بفف القص. ونحاوؿ ىنا أف نقؼ عمى مجموعة 
مف القصص لنعرؼ مف خلاليا طريقة تنظيـ الأحداث وربط عناصر القص وبناء النص 

 القصصي ونموه عند بشير خمؼ.

ونبدأ بأوؿ مجموعة قصصية لمقصاص "بشير خمؼ" وىي أخاديد عمى شريط الزمف       
ي قصة "ليس ابني" : تبدأ القصة بقدوـ الميؿ عمى القرية التي تسكف فييا عائشة " ولو ف

أنيا لـ تعد تفرؽ بيف الميؿ والنيار " "وبيف النور والظلاـ" بعد موت زوجيا إبراىيـ وىو 
في أواخر العقد الخامس مف عمره بعد زواج داـ خمسة وعشريف عاما كاف ثمرتو طفلا 

ب والطفؿ في أواخر عامو الثالث وترتد القصة إلى الماضي مدة واحدا، لقد مات الأ
زواجيا مع إبراىيـ الذي كاف يتردد عمى مطبخو الوحيد في القرية يوميا إلا يوـ الجمعة 
الذي يتفرغ فيو لقضاء حاجات الأسرة وصلاة الجمعة وقد أفاؽ سكاف القرية في فجر أحد 

 الأياـ عمى موتو في القرية. 

تطرد القاص في حديثو عف إبراىيـ زوج عائشة وكيؼ كاف يتردد عمى مسجد ويس       
القرية لأداء صلاة الفجر ليعود إلى البيت فيشرب قيوتو ويتوجو إلى مطبخو وتعود ىي 
إلى ابنيا لتوقظو وتعتني بو منتظرة عودة زوجيا كؿ مساء، وينتقؿ القاص إلى مرضو 

بقيت تصارع الوحشة. لقد وجدت أف وتدىور صحتو في أواخر أيامو وكيؼ مات و 
الحصيمة التي تركيا ليا إبراىيـ لا تكفي أف تعيش بيا سنة واحدة مع ابنيا، مما دفعيا 
إلى خديجة بائعة الصوؼ التي ابتاعت منيا كمية مف الصوؼ كي تعمؿ وتنسج، واصمت 

إلى  عائشة كفاحيا مؤمنة لنفسيا وابنيا لقمة العيش الكريمة، واستطاعت أف تدخمو
المدرسة، ولكف ىذا الابف يغادرىا ذات مساء مف أمسيات ينار الباردة مف خلاؿ حادث 
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سيارة لتجد نفسيا في المكاف تقؼ زائغة البصر صائحة: " كلا، كلا ليس ابني" لقد فقدت 
 عقميا وأصبحت تييـ في أزقة القرية.

كاف يعيش حياتو فالقصة تبدأ مف الحاضر لتعود إلى الماضي زوج عائشة وكيؼ       
بيف المطبخ والبيت وكيؼ كبر الابف ليموت إثر حادث سيارة ولتنتيي البطمة نياية 
مأساوية بعد أف فقدت كؿ شيء. إف القصة ىنا ترتكز عمى الزوج وعمى الابف وعمى 
البطمة التي عاشت مكافحة مف أجؿ ابنيا وتربيتو وتعميمو وىو يستعمؿ الحذؼ وينتقؿ 

فاجئا " "ذات يوـ فوجئت بائعة الصوؼ السيدة خديجة بعائشة تدخؿ بيتيا أحيانا انتقالا م
، ويعتمد عمى المفاجأة أيضا في 1مبتاعة منيا كمية مف الصوؼ كسائر نساء البمدة "

 قولو: "صباح أحد الأياـ أحست عائشة بنسمات الريح الباردة ىبت فجأة داخؿ مف 

 الباب ".

وقولو: " ذات مساء مف أمسيات يناير الباردة والسماء مكفيرة الوجو... تجمعت البرؾ 
المائية في الطريؽ الرئيسي مف المنعطؼ القريب حاوؿ الصغير أف يتحاشاىا وبينما ىو 

 .2في تردد بيف الدخوؿ في البركة أو الاقتراب مف الرصيؼ لـ ييممو السائؽ"

، فيي تحذؼ الكثير مف         فالقصة تنمو مف خلاؿ انتقاؿ الزمف مف يوـ إلى يوـ
التفاصيؿ وتركز عمى أىـ الأحداث وىذا مف أجؿ تسريع السرد، لقد ركز في القصة عمى 

ي دار الاسترجاع والحذؼ كأداتيف لمبناء ولـ يستعمؿ الحوار إلا قميلا مثؿ ذلؾ الحوار الذ
 بينيا وبيف ابنيا، كما أنيا لا تستعمؿ الوصؼ إلا قميلا.

أما قصة " المػأساة " لممجموعة الأولى " أخاديد عمى شريط الزمف "لمقاص بشير      
خمؼ فتبدأ بصباح كؿ جمعة حيث تعود الناس عمى رؤية شاب في الثلاثيف مف عمره 
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شارد الذىف لا يستقر نظره الا عمى  متوجيا إلى مقبرة البمدة منكس الرأس منفوش الشعر
قبر معيف يتجو اليو، بحيث يقبؿ التراب بحرقة ويبكي بكاء مرا تقشعر لو الأبداف وتيتز لو 
النفوس. ويعود القاص إلى الخمؼ، ليسترجع الأحداث التي وقعت في الماضي وىي قبؿ 

تحصؿ فييا ثلاث سنوات عندما تخرج أحمد مف المعيد بعد دراسة دامت أربع سنوات 
عمى دبموـ ليصبح مدرسا وىذا بمساعدة أمو فاطمة التي سعت جاىدة إلى إتماـ دراستو، 
إذ أقامت لو فرحا بعد تخرجو لـ تر البمدة مثيلا لو مف مآكؿ ومشارب وزغاريد لمنساء. 
ونصؿ إلى عمؽ القصة مع عثور أحمد عمى الصندوؽ الذي لطالما حاولت أمو ابعاده 

أف يكشؼ الماضي الذي لـ ترد منو أف يعرفو وىذا في قوؿ القاص ":  عف نظره خوفا مف
طاؼ بالغرؼ حتى وصؿ غرفة والدتو استرعى نظره الصندوؽ الخشبي الجميؿ المغمؽ، 
راودتو نفسو مرارا أف يكسره غير أف صوت أمو كاف يملأ عميو المكاف، ألـ أخبرؾ يا بني 

القديمة لي، فتح الصندوؽ فيالو الغبار  بأنو لا يحتوي عمى شيء ما عدا بعض الملابس
المتراكـ الذي كوف طبقة سميكة فوؽ المحتويات القديمة، غلاؼ أصفر مغموؽ بمحاذاتيا، 
لـ إذا يا ترى مغموؽ؟ لا بد مف فضو إنو يحمؿ صورة شمسية قديمة تطمع الييا مميا، لكنو 

ـ إلى الوالدة الطيبة، قمب يعرؼ ىذا الشخص، دائما يحييو ويرجو منو تبميغ التحية والسلا
الجية الأخرى مف الصورة ففوجىء بما كاف مخطوطا عمييا: عزيزتي فاطمة: كمما 

 .1تذكرتؾ أحسست بميؿ لا أدري كنيو نحوؾ، فسريو كما شئت، المخمص الحاج عمي"

ماذا يفعؿ، لقد كانت صدمتو وييوي أحمد في الأرض مف شدة الفزع ولـ يعرؼ      
كبيرة، فالمرأة التي كاف يراىا قدوتو في الطيارة والشرؼ تحتفظ بصورة رجؿ غريب. وفي 
ىذه الأثناء تدخؿ عميو والدتو، وىنا يدور الحوار بيف الإبف ووالدتو بغرض معرفة سر ىذه 

يكتشؼ أحمد  الصورة، فتطمب منو والدتو الذىاب إلى الحاج عمي ليخبره بالحقيقة، وىنا
أنو مخطىء بحؽ والدتو وأف ىذا الرجؿ أراد التحرش بيا ولكنيا صدتو بكؿ قوة، وىنا 
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يعود أحمد إلى البيت ليجد أمو تعاني سكرات الموت فيجمس بقربيا والدموع تتياوى مف 
عينيو ليطمب منيا المغفرة ويطمب منيا أف تمد يدىا اليو ولكف الأواف قد فات إذ فارقت 

ياة لتتركو وحيدا يحترؽ بناره وسوء الظف الذي راوده اتجاه أمو مثاؿ الطيرة الأـ الح
 والعفة.

فيذه القصة تنتقؿ بيف الماضي والحاضر، بحيث يمعب الزمف دورا ميما فييا، ونرى       
أيضا أف القاص قاـ بوصؼ أحمد عند دخولو إلى مقبرة البمدة وأيضا بتحديد عمره وركز 

موجودة في القصة، كما أنو استعمؿ الاسترجاع ليعود الينا إلى عمى أىـ الأحداث ال
الخمؼ لنتذكر السبب الذي أدخؿ أحمد في ىذا الحزف العميؽ، بالإضافة أنو يستعمؿ 
تسريع الحكي كما أنو استعمؿ الحوار كثيرا، فيناؾ حوار بيف البطؿ وأمو وبيف البطؿ 

 والحاج عمي وبيف الأـ والحاج عمي.

لمجموعة القصصية الثانية:" القرص الأحمر" فنقؼ فييا عند قصة " دائرة أما ا       
الفراغ " وتبدأ ىذه القصة بالساعة التي تشير إلى الثامنة تماما، حيث تقدـ البطؿ إلى 
مركز البمدية، وىنا ثبت شرطي البمدية عينيو في البطؿ قائلا لو أف الوقت لايزاؿ باكرا، 

إلى الثامنة أي أنو موعد العمؿ، فينياؿ عميو الشرطي  فيقوؿ البطؿ إف الساعة تشير
بالسب والشتائـ، وىنا صمت البطؿ وتقدـ بخطوات إلى الوراء واستند إلى الجدار. وىنا 
ندخؿ في الاسترجاع بحيث عاد البطؿ بفكره إلى الوراء وىذا في قوؿ القاص: "بالأمس 

فية البيضاء يشرح لو في حديث طويؿ مع جاره سي الحاج حساف ذي المحية الصو 
موضوع الوثائؽ المطموبة منو يستعرضيا لو، أكد لو الحاج أف كؿ الوثائؽ سيؿ الحصوؿ 
عمييا ماعدا وثائؽ البمدية، تساءؿ عف السبب، ما تكرـ الحاج في اسعافو بالجواب ولكنو 

 1أودعو إلى الصبر والعمؿ مف أجؿ الحصوؿ عمى الوثائؽ كيفما كانت الطرؽ " 
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وتبمغ القصة ذروتيا بحموؿ الشمس الحارقة منذ الصباح، وىنا يستيقظ البطؿ مف تفكيره 
لكي ينيي معاملاتو في البمدية ويتذكر وىو في الطريؽ قوؿ زوجتو " احذر أف تنسى 

 . 1ح "الخبز ليس لدي ما أطبخو، الأطفاؿ كما تعمـ لـ يتناولوا شيئا ىذا الصبا

وعند الدخوؿ إلى البمدية وأماـ شباؾ الحالة المدنية يصدمو الموظؼ بعدـ وجود 
المطبوعات  وىنا تسود الدنيا في وجيو  إذ يجب عميو أف يخرج الأوراؽ لطمب العمؿ، 

كت فالزوجة والأولاد في انتظار لقمة العيش بفارغ الصبر والدرييمات التي يممكيا أوش
عمى الانتياء، وىنا لمحو الشرطي يخرج وملامحو متغيرة، فأرشده إلى الكشؾ الموجود في 
ساحة الشيداء وأنو يستطيع الحصوؿ عمى تمؾ المطبوعات مقابؿ عشرة دنانير، فانطمؽ 
مسرعا وأحضر الأوراؽ و سمميا إلى موظؼ البمدية الذي اندىش مف احضاره لممطبوعة، 

يا لو وبيد مرتجفة ذىب وسمـ الممؼ إلى موظؼ المكتب الذي فقاـ بملأ الورقة وسمم
اندىش مف سرعة احضاره لمممؼ وىنا وضعو جانبا فقاـ البطؿ بسؤالو متى يمكف أف 
يتحصؿ عمى الوظيفة ليجيبو الآخر بأف عميو الانتظار، وىنا شعر البطؿ بسكيف تقطع 

 الاة.أحشاءه والموظؼ يمقي بالممؼ عمى الطاولة في حركة اللامب

تركز ىذه القصة كثيرا عمى الزماف، والحوار الذي دار بيف البطؿ وكؿ مف عماؿ        
البمدية وموظؼ المكتب، كما أنيا تعتمد عمى الحذؼ كثيرا وىذا مف زيادة تسريع 
الأحداث، وأيضا عمى الوصؼ، وصؼ الشرطي الذي كاف يجمس أماـ باب البمدية، 

لبمدية وكيؼ كاف في حالة حزينة جدا، كما تركز وأيضا وصؼ البطؿ وىو يخرج مف ا
 عمى الاسترجاع وىي العودة بذاكرة البطؿ إلى الخمؼ ليتذكر الحديث بينو وبيف جاره.

أما قصة " لصوص مف نوع آخر "مف المجموعة الثالثة "شموخ " فتعرؼ نوعا مف         
ؿ وأعطى لكؿ مرحمة التجديد عمى مستوى الشكؿ،  إذ قسـ القاص ىذه القصة إلى مراح
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عنوانا معينا فبداية القصة عنونيا ب " قبؿ البداية " وىي بمثابة المقدمة لمقصة حيث 
شرح فييا معاناة مدير المؤسسة مع العماؿ الذيف لا يقوموف بعمميـ كما أنو بدأ القصة 
 بحوار بيف المدير ونفسو وىذا في قولو :" لو أخذت بنفسؾ النافذة إلى أقرب نجار حتى
واف كاف ثمف الموحة الزجاجية المراد تركيبيا مكاف الموحة المكسورة مرتفعا لكاف 

،ثـ انتقؿ القاص إلى الصراع القائـ بيف طمبات الأسرة التي لا تنتيي 1أفضؿ...." 
ف المرات لصالح وطمبات المؤسسة التي لا تنتيي و تنتيي ىذه الصراعات في العديد م

المؤسسة ليجد نفسو أماـ صبر أيوب الدرع الذي يتقي بو رد فعؿ أبنائو ووالدتيـ، ليدوـ 
 الصراع بيف طمبات المؤسسة وطمبات الأسرة.

ثـ ينتقؿ القاص إلى القسـ الثاني مف القصة والتي عنونيا ب " البداية "بدأىا       
رب حتى تتعمـ... التعمـ ينبني عمى الخطأ القاص بقولو :" الحياة تجارب... أردت أف تج

والصواب... فيو الفشؿ وفيو النجاح، في شير جانفي الفارط لما اشتد البرد عمى طلاب 
المؤسسة وخاصة الصغار منيـ وكانت الحجرات الدراسية غير مجيزة بأجيزة التدفئة 

، ىذه المقدمة كميا عبارة عف 2المازوطية والبمدية تتذرع بضآلة الميزانية المخصصة..." 
مأساة عاشيا مدير المؤسسة  ليؤمف لطلابو الدؼء والراحة في القسـ ليستطيعوا أف 
يدرسوا بكؿ راحة واطمئناف ولكف الظروؼ القاىرة لـ توقؼ المدير في ىذا الجانب فيدد 

عمى نفسو لما تحوؿ  بالرحيؿ وتضامف معو بعض الرفاؽ مف المديريف...  وكاف أشد ألما
ثلاث مف خيرة المدرسيف بالمؤسسة، فيذا القسـ مف القصة كاف بالنسبة لمدير المؤسسة 
عبارة عف مأساة عاشيا في ىذه المؤسسة وأيضا مع أفراد أسرتو، ولكف تأثره بالمؤسسة 
كاف أكبر لأنو لـ يستطع أف يعيش في ذلؾ الخراب وىو يرى بعينيو فقط، فحاوؿ بكؿ 

 تصميح الخمؿ الموجود في المؤسسة ولكف للأسؼ كؿ المحاولات باءت بالفشؿ.الطرؽ 
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وننتقؿ إلى القسـ الثالث الذي عنونو القاص بػػػػ " المشيد الأوؿ " وفي ىذا القسـ       
نقترب مف الوصوؿ إلى حؿ نوعا ما حيث أقبمت شاحنة البمدية وفييا عاملاف فقادىما 

راىما الموحة الزجاجية المحطمة بالنافذة، وىنا يجري حوار البطؿ إلى الحجرة الدراسية وأ
بيف البطؿ ونفسو، ثـ الحوار بيف البطؿ والعامميف وىذا في قولو: "وقبؿ أف تتركيما 
استوضحتيما إذا كانا في حاجة إلى شيء يفتقراف إليو أو أمر يحتاجاف إليو..أجاباؾ في 

تفقا مسبقا عمى صياغتيا "ابريؽ مف الشاي آف واحد وبعبارة متطابقة لفظا وحركة كأنيما ا
الأخضر الساخف المنعنع... لا تنس مف فضمؾ سيادة المدير شيئا مف الكاوكاو 
الناضج... وىنا وافؽ بحركة مف رأسو وطمب مف في البيت بإعداد ما طمباه مف شاي 

 .1بالمواصفات المطموبة "

وأما القسـ الرابع الذي عنونو القاص بػػػ " المشيد الثاني " فيو مختصر جدا يصؼ        
لنا فيو التماطؿ الكبير الذي قاـ بو ىذاف العاملاف والوقت الذي ضيعاه في المرحاض 
وتأدية صلاة الظير وبعدىا اتجيا إلى الحجرة الدراسية تقدما مف النافذة المستيدفة ألقيا 

شاممة نزعاىا مف مكانيا وحملاىا إلى خارج الحجرة لتجري عممية تخميص عمييا نظرة 
 مف القطع المكسورة المتبقاة. 

ويأتي القسـ الخامس الذي عنونو القاص بػػػػ " المشيد الثالث " وىنا بدأ القاص القصة     
 بالزمف وىذا في قولو " الساعة الحائطية المتصدرة ساحة المؤسسة دقت الرابعة مساءً 

. وىنا وضع العاملاف النافذة 2لحظتيا ارتفع أذاف العصر يبعث السكينة في النفوس..."
وتوجيا نحو المرحاض جددا الوضوء وتقدما نحو المدير ليخبرىما عف مكاف أقرب مسجد 
لأداء صلاة العصر، وجرى حوار بيف المدير والعامميف حوؿ مكاف المسجد الذي كاف 

 يدا.بع
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أما الجزء ما قبؿ الأخير والذي عنونو القاص بػػػػػ " ما قبؿ النياية " فقد بدأه بالزمف       
أيضا وىذا في قولو " حينما كانت الساعة الحائطية تدؽ معمنة لمطلاب والمدرسيف أنيا 

، ففي ىذا الجزء جمع القاص بيف 1الخامسة عاد العاملاف واتجيا صوب الحجرة.." 
الدىشة والخجؿ، بحيث تتمثؿ الدىشة في قولو "  ليتفاجآ بالنافذة ثابتة في مكانيا بجدار 
الحجرة " أما الخجؿ فتمثؿ في قولو " وبدا أنيما فيما الرسالة فسرعاف ما أخذا الصندوؽ 

الخارجي مطأطأي الرأسيف  مغادريف  المكاف قاطعيف المسافة الفاصمة بيف الحجرة والباب
 .2ترشقيما نظرات حارقة "

ويبقى الجزء الأخير مف القصة الذي يحمؿ عنواف " نياية " مف خلاؿ حوار دار بيف      
المدير وبعض الحاضريف إذ يقوؿ المدير: ما أكثر لصوص ىذا الوطف المسكيف، فيرد 

ثير مف ىؤلاء المصوص يتستروف وراء مبادئ وثوابت أكبر الحاضريف : الغريب أف الك
 .3ىذا الوطف ويتمظيروف بنقاء الديف

لقد قسـ القاص ىذه القصة إلى أجزاء وأعطى لكؿ جزء عنوانا محددا بنى عميو ىذه       
 القصة التي مزجت بيف الحوار والوصؼ والدىشة والخجؿ والصراع...الخ. وعمى الرغـ
مف ىذه العنونة فإف أجزاءىا مرتبطة بعضيا ببعض بحيث لا يحس القاريء أف ثمة 

 فواصؿ بيف أقساميا. 

أما في المجموعة القصصية الرابعة "الدؼء المفقود" فقد وقفنا عند قصة "شيء لا         
يقاوـ " التي تبدأ بحموؿ يوـ مشرؽ وجميؿ وىنا يصؼ لنا القاص روعة ىذا اليوـ فيقوؿ : 
" كاف يوما مشرقا روعة في الإشراؽ فالسماء رائقة زرقاء، وأشعة الشمس التي أطمت مف 
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، ومف 1خدرىا خجمى بدأت تمتد ذىبية، تدغدغ صفحة البحر الوديع في تمؾ الصبيحة..."
المحطة ثـ يجري القاص حوارا داخميا بيف البطؿ ونفسو وىذا في قولو :" وأنت تقترب مف 

الرئيسية لمحافلات، شعرت صبيحتيا بحب غامر نحو الجميع وأنت فوؽ جسر المشاة، 
. ونرى ىنا أف القاص 2قبؿ أف تنزؿ إلى المحطة، نظرت يمينا إلى أسفؿ الجسر..."

حوار البطؿ مع يستعمؿ ضمير الحاضر "أنت " لمتأكيد عمى حضور البطؿ، وما أكثر 
نفسو، وىذا في قولو أيضا: "توقفت في تمؾ الأثناء اعترتؾ قشعريرة ما دريت كنييا ولا 
عرفت مأتاىا... تراءى لؾ ذلؾ البناء الشامخ يمتد ويمتد، أيقظؾ مف حممؾ منبو قطار 
لممسافريف.. كاف تحت الجسر، واصمت النزوؿ، توجيت صوب رصيؼ الحافمة، اتسع 

ى لبائع الجرائد الذي طمبت منو جريدة الشعب فأمدؾ بصحيفة المجاىد صدرؾ لمجميع حت
 .3اليومية"

وىنا تبدأ مغامرة البطؿ ابتداء مف ركوبو الحافمة وىذا في قوؿ القاص : " جمست في      
كاف في  المقعد رقـ ثلاثة وراء السائؽ، ولحظة أف صعدت الحافمة لقيت المقعد فارغا كأنو

انتظارؾ، التذكرة كمفتؾ الحرماف مف النوـ ومغادرة الفراش حوالي الرابعة صباحا لتتحصؿ 
عمييا في الساعة الخامسة، ابتمعت الحافمة الجميع... المقاعد كميا مشغولة ماعدا المقعد 
الرابع بجانبؾ لا شؾ أنو لشبيو لؾ، لما شرع أحد المراقبيف في مراقبة التذاكر ومقارنة 

رقاميا بورقة في يده، شرع شاب في التقدـ، انسدؿ شعر أممس طويؿ عمى قفاه وأحاط أ
معصمو الغض بسوار أبيض نقش عميو حرفاف بالمغة اللاتينية كاف يرتدي صدارا ذا لوف 

. نرى 4أصفر صارخ كتب عمى الصدر منو بخط لاتيني مف الحجـ الكبير " لاكوست" 
لقاص قد قدـ لنا وصفا دقيقا ليذا الشاب الذي اقترب مف المقعد الثالث أيف ىنا أف ا
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يجمس البطؿ وىنا جرى حوار بيف ىذا الشاب وبيف السائؽ وبيف بطمنا أيضا ويقوؿ ىذا 
 الحوار، قبؿ أف يخطو الخطوة الأخيرة، تفطف السائؽ إليو: 

 لا تجمس يا ولدي مف فضمؾ، إف ىذا المقعد محجوز لغيرؾ -

 مف ىذا الغير بربؾ؟-

 لمعطوب مف معطوبي ثورة التحرير-

 أي ثورة تحرير تعني يا ىذا ؟-

 ثورة أوؿ نوفمبر المباركة -

إنؾ تخرؼ يا سائؽ تمؾ ثورة الماضي ومف قاموا بيا أصبحوا شيوخا أدوا دورىـ وعاشوا -
 حياتيـ ليذىب الماضي بأىمو إلى الجحيـ 

 وىنا لـ يتمالؾ البطؿ نفسو ليقوؿ: 

  الحاضر بالماضي والمستقبؿ بالحاضر يا ولدي  –  

 يكفينا وعظا يا ناس   -    

 1التاريخ سمسمة وكؿ جيؿ يضيؼ حمقة ليذه السمسمة   -   

ويصؼ لنا القاص شعور البطؿ أثناء حديثو مع ىذا الشاب المغرور والوقح الذي لا يبالي 
ىذا في قولو: " شعرت بضيؽ وكنت تنتظر مؤازرة بعض الركاب ففوجئت بشيء و 

بالصمت المطبؽ حتى السائؽ آثر الصمت "وىنا تمتـ البطؿ لما كاف الشاب يخطو 
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أبناؤنا اقتمعتيـ الأعاصير اليوجاء مف  منتصرا نحو المقعد " أبناؤنا مزعزعو اليوية..
 . 1منبتيـ فألقت بيـ شرقا وغربا.."

لقد استعمؿ القاص الوصؼ والحوار الداخمي والخارجي إلى جانب السرد ليكشؼ عف  
الدؼء المفقود بيف جيؿ الثورة وجيؿ الاستقلاؿ. لقد بدأ القصة بالوصؼ ليوـ جرت فيو 
الأحداث في محطة الحافمة وعمى متنيا ثـ انتقؿ إلى الحوار بيف البطؿ وبيف نفسو في 

 ة ثـ السرد والحوار وتنتيي القصة بالإشراؽ والجماؿ كما بدأت بو.محطة الحافم

وفي المجموعة الخامسة " ظلاؿ بلا أجساد " آثرنا الوقوؼ فييا عند قصة " عناؽ      
أبدي " التي بدأىا القاص بوصؼ صباح يوـ مشرؽ الوجو اخترقت أشعتو زجاج النافذة 

ح. " ثـ يصؼ لنا البطؿ مسعود الذي ورث الصغيرة متسربة إلى فراش البطؿ مسعود الفلا
حرفة الفلاحة أبا عف جد، حيث نشأ وترعرع ومارس الفلاحة إلى جانب أبيو. فالبطؿ لـ 
يختر ىذه المينة ولـ يجبر عمييا وانما ورثيا أبا عف جد، ومف الطبيعي أف يكمؿ ما بدأ 

قد لاحظ أفراد بو أجداده، فالبطؿ مسعود امتيف خدمة الأرض وأحبيا منذ الصغر. و 
العائمة والأقارب يعمموف في الأرض.  وقد كانت ىذه العائمة تحافظ عمى نشاطيا اليومي، 
لا تيدأ منذ طموع الشمس إلى مغيبيا كؿ يوـ ماعدا الجمعة. وكاف معظـ الزراعات ىو 
انتاج التبغ الذي كانت السمطات الاستعمارية تشجع عمى إنتاجو وتغري الفلاحيف 

سيطة المستردة بعد البيع أضعافا مضاعفة، وكاف بعض الفلاحيف ينتج شيئا بالقروض الب
مف الخضرة القميمة التي تجود بيا التربة الفقيرة. ولقد كانت الدار التي ورثيا مسعود عف 

 أبيو صغيرة لا تكفي عائمة مكونة مف تسعة أفراد. 

مي وجد مسعود نفسو وتحت ضغط المطالب الحياتية اليومية ليذا العدد المتنا       
عاجزا عف الاستجابة ليا برمتيا. ومع مرور الأياـ أصبح مسعود يعرض إنتاجو الفلاحي 

                                                           

355سو، ص المصدر نف -  1  
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الوفير في السوؽ اليومية وبتوالي الأشير اشتير بكثرة الإنتاج وتحسنت الحالة الاقتصادية 
فسو، والمعيشية لمعائمة وتنفتح العيوف ويزداد الطمب وتحمو لو الحرفة فيزداد رضا عف ن

لتتجند العائمة أكثر حتى المتمدرسيف ما إف يغادروا مدارسيـ حتى يمتحقوا بو فورا وينكبوا 
عمى العمؿ، لتكتمؿ فرحتو وفرحة العائمة لما تسمـ عقد الممكية في حفؿ رسمي لقطعة 
أرضية مف مجموعة قطع برمجت للاستصلاح وقرضا لشراء شاحنة صغيرة، وىنا وجد 

مسعود ووالدتو، وىذا عند دخولو ضاحكا وىو يضع بيف يدييا  حوار صغير بيف البطؿ
 عقد الممكية وصؾ القرض يمثـ يدىا وصوتو متيدجْ: 

بعيني ىاتيف شاىدت اليوـ شبابا متعمما حصؿ عمى أعمى الشيادات آثر الفلاحة عف -
غيرىا وتسمموا عقود الممكية مثمي بفضمؾ يا أعز الناس وبفضؿ والدي رحمو الله ضمنت 

 نفسي وليذه العائمة المستقبؿ النير والمضموف.ل

 .1لـ تخطىء يا ولدي في حياتؾ... دوما أنت في الطريؽ السوي-

وفي أحد الاجتماعات بمقر المندوبية الفلاحية ضـ كؿ فلاحي المنطقة، كاف مسعود      
التحركات والمقاءات الضيقة والتنصت عمى يوميا جالسا بالصؼ الأمامي برصد كؿ 

الكثير مما قيؿ، بعد الاجتماع مباشرة انفرد بو الحاج مبروؾ ممثؿ الفلاحيف الخواص في 
المنطقة والمشيور بشساعة أراضيو وعقاراتو وبوفرة منتوجات أرضو بمسعود ودار بينيما 

 الحوار الآتي: 
جتماع، والوعود الكثيرة والمغرية لمفلاحيف ما رأيؾ يا ابني مسعود فيما سمعتو في ىذا الا

 أمثالؾ؟

                                                           

450الأعماؿ غير الكاممة: بشير خمؼ، ص -   1  
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وعود يبدو لي أنيا صادقة يا حاج، المصداقية نستمدىا مف إيماف الجميع بأىمية الأرض 
وخدمتيا الوعود يا ولدي ظاىر صادؽ غير أف الخفايا عمميا عند الله وعند مف 

 .1أطمقوىا..."
ـ ييدأ باؿ مسعود أبدا ولا غمض لو جفف، ومع اشراقة اليوـ الجديد كاف وفي ىذه الميمة ل

مسعود عند ابف عمو جموؿ الموظؼ بالبنؾ معيدا عميو ما دار بينو وبيف الحاج ومف 
خلاؿ الحديث الذي دار بينيما أكد لو جموؿ أف "النية سميمة فيما وعدتـ بو، القرض 

اني حينما ىـ مسعود بالخروج داىمتو والدتو لصالحكـ لا تتردد ". وفي صباح اليوـ الث
 بالسؤاؿ:

 ألا تزاؿ يا ولدي مصرا عمى رفض القرض؟ -"

لا والله يا أمي سأكوف مف أوائؿ المستفيديف، عرفت حقيقة الكلاب التي تأكؿ مف -
القصعة ولا تشبع، ترفض أف تتخمى ولو عف الفتات لغيرىا الغريب أنيا لا تعترؼ بالوفاء 

 .2الجميؿ "والعرفاف ب

تعتبر ىذه القصة مف القصص التي تمخص لنا معنى الإرادة والعزيمة، فمسعود فلاح      
مثابر ومكافح نقؿ اسرتو المتكونة مف تسع أفراد مف حالة فقر إلى حالة جيدة، واستطاع 

نة نفعية، لكي أف يوفر لعائمتو كؿ المتطمبات، بحيث طمب مف البنؾ قرضا لشراء شاح
يزداد دخؿ العائمة أكثر وأكثر، ولقد استخدـ القاص في ىذه القصة الوصؼ والزمف 
والحوارات الداخمية والخارجية، كما ركز عمى حب مسعود لأسرتو ووالدتو وتعاونيـ جميعا 
عمى الفلاحة وىذا ما زاد مف دخؿ الأسرة وىو شيء مفقود في أيامنا ىذه، فالكؿ يخرج 

 إلى المدينة تفاديا للأمور الفلاحية وصعوباتيا ومشاكميا.مف الريؼ 

                                                           

  1 451، ص المصدر السابؽ - 
452المصدر نفسو، ص، -  2  
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ويمكف أف نؤكد في ىذا الفصؿ جممة مف الخصائص التي اعتمدتيا الحبكة في        
نسج قصص بشير خمؼ والتي يذكرىا أحمد مكاوي في مقالة بعنواف "عبؽ مف الأعماؿ 

 غير الكاممة لبشير خمؼ " وىي: 

ي يعتمدىا في كثير مف قصصو وىذا يفتح المجاؿ لمقاريء لكي النياية المفتوحة الت  - 
 يشارؾ في بناء القصة 

 الحوار بالمغة الفصحى في قصصو وىي ميزة عنده إذ لـ يستعمؿ الدارجة   - 

حضور موضوعة الثورة التحريرية بشكؿ بارز مف خلاؿ الشخصيات أو مف خلاؿ   - 
 المشاىد 

 والمتعددة في قصصو والتي يعانييا الانساف الجزائري القضايا الاجتماعية المتنوعة  - 

 .1ضمير القص وىو متعدد عند بشير خمؼ ومتنوع  -

ير خمؼ" ونضيؼ إلى ما ذكره أحمد مكاوي آليات تميزت بيا الحبكة القصصية " لبش 
 تتمثؿ في:  

 استعمالو للاسترجاع بكثرة   -
استعمالو لممجمؿ فيو يختزؿ الأحداث ويركز عمى أىميا في قصصو وىذه ميزة  - 

 القصة القصيرة 
استعمالو لموصؼ والحوار في معظـ قصصو القصيرة فيو يصؼ الشخصية أحيانا  - 

 ويصؼ المشاىد 
يحاوؿ الميؿ إلى المجاز والشعريةالمغة عنده عادية تصمح لمسرد فيو لا  -

                                                           
1- Massareb.com   2015ديسمبر  4عبؽ الأعماؿ غير الكاممة:  للأستاذ بشير خمؼ : أحمد مكاوي بتاريخ. 
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ذا كاف المغويوف       إف منطؽ السرد يقتضي منا أف نعرؼ السرد لغة واصطلاحا، وا 
جراءاتيـ النقدية.يتفقوف في ما  دة )سرد( فإف النقاد يختمفوف باختلاؼ منطمقاتيـ المعرفية وا 

 السرد لغة:

يقوؿ 'ابف منظور' في مادة )س ر د(: "السرد في المغة تقدمة شيء إلى شيء تأتي       
سرد الحديث و نحو يسرده سردا إذا تابعو، وفلاف  بو منسقا بعضو في إثر بعض متتابعا.

سردا إذا كاف جيد السياؽ لو ...والسرد : المتتابع .وسرد فلاف الصوـ إذا   يسرد الحديث
والاه وتابعو .ومنو الحديث : كاف يسرد الصوـ سردا ...والسرد : الخرز في الأديـ بعضيا 

جادة السياؽ . ويعرؼ جبور عبد النور  1في بعض "  .فالسرد يعني الانتظاـ والتتابع وا 
رد . وكوف " الس2الفعؿ )سرد( فيقوؿ: سرد: الحديث والقراءة، تابعيما وأجاد سياقيما "

صياغة وانتظاما وموازنة تتفاوت درجاتيا ومستوياتيا ىادفة إلى تحقيؽ وظيفة، سواء 
كانت ىذه الوظيفة متعمقة بنتاج حرفة يدوية أو كانت متعمقة بتحقيؽ غاية لغوية 

 .3إفيامية"

 السّرد اصطلّحا:-

لقد اختمؼ النقاد حوؿ مفيوـ السػرد باختلاؼ المداخؿ النظرية والإجراءات النقدية،       
ولكنيـ يتفقوف بصورة عامة في أف السرد ىو طريقة تقديـ الحكاية أو القصة أو الخرافػة 

متعددة، وليػذا  مف خلاؿ أدوات فنية خاصة. " ذلؾ أف قصة واحدة يمكف أف تحكى بطرؽ
. إف السرد ىو 4فػإف السػرد ىػو الذي يعتمد عميػو في تمييز أنمػاط الحكي بشكؿ أساسي "

                                                           
المعارؼ  دار–لساف العرب: ابف منظور، تح: عبد الله عمي الكبير ومحمد أحمد حسب الله وىاشـ محمد الشاذلي - 1

  1987ص  2بالقاىرة، مج 

.139، ص 1984- 2دار العمـ لمملاييف، بيروت ط–المعجـ الأدبي: جبور عبد النور -  2  

 ،2015الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة –تجميات السرد في الشعر العربي الحديث: شوكت المصري - 3
  12ص  

.45، ص 1992- 1المركز الثقافي العربي، ط–بنية النص السردي: حميد لحمداني -  4  
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طريقة بناء لمحدث والشخصية والزماف والمكاف مف خلاؿ رؤية سردية لموصوؿ إلى الغاية 
يرمي إلييا السارد. وذلؾ مف خلاؿ تقنيات لمقص وأساليب مختمفة مف زمف وصيغة  التي

. إف السرد مف ىنا طريقة في التفكيػر والتعبير معػا "إف السػرد ىو حركة باتجػاه 1وصوت
... منيػا فقط يكوف لمسػػػػرد جاذبيتو إلى درجة أنػػػػػػػػو لا يمكف لو أف يبػػػػػػػدأ قبػؿ أف نقطة

يكوف قد بمغيػػػػػػػا، ولكف مف ناحيػػػػػة أخرى السرد وحركتو اللامتوقعة ىما وحدىما المذاف 
 .2يوفراف الفضاء حيث تستحيؿ النقطة إلى نقطة حقيقية وقويػة وجذابػة"

وما  .ويعرؼ 'حميد لحميداني' السّرد بأنو: "ىو الكيفية التي تروى بيا القصة        
تخضع لو مف مؤثرات بعضيا متعمؽ بالراوي والمروي لو والبعض الآخر متعمؽ بالقصة 

. ويميز جيرار جينات بيف الحكاية ")وىي تتابع زمني وسببي للأحداث المروية( 3ذاتيا " 
. ويركز 'تودوروؼ' في تحديده 4وبيف السرد )وىو نظاـ نصي تظير مف خلالو الأحداث("

لمسرد عمى الطريقة لا عمى الأحداث فيقوؿ: " إف الميـ عند مستوى السرد ليس ما يروى 
ف كانت جميع القصص  مف أحداث بؿ الميـ ىو طريقة الراوي في اطلاعنا عمييا وا 

فإنيا تختمؼ بؿ تصبح كؿ وجية فريدة مف نوعيا عمى  تتشابو في رواية القصة الحقيقية
مستوى السرد. إف طريقة نقؿ القصة وىنا ندخؿ في حسابنا مسائؿ لتعييف التأليؼ 

. وىنا نجد 5)الأسموب(، وىكذا تصبح القصة نتاجا أدبيا يبمغ حد الأصالة والوجدانية"
الناقد 'تودوروؼ' يربط السرد بالأسموب فيو الذي يحدد الطريقة في استعماؿ المغة وترتيب 

 الأحداث وتنظيـ عناصر القص.

                                                           
1
 -W. G.Boothe .Distance et  point  de vue .in (Poetique du recit ) .Edition  du seuil 1997.p83 

21، ص  1ميشيؿ آدـ، ترجمة أحمد الوردني، دار الكتاب الجديدة المتحدة، ط السرد، جوف-  2  
  3  45، ص  2000،  3: حميد لحمداني ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط بنية النص السردي- 

  4 61، ص  2015،  1كتاب الجديد المتحدة ، بيروت طالسرد : ميشاؿ ادـ ، ترجمة وتقديـ أحمد الودرني ، دار ال- 
، ص  1997ري دومة ، القاىرة، دار شرقيات التاريخ والنوع ،القصة ، الرواية ، المؤلؼ :رالؼ كوىيف ، ترجمة :خي- 5

26  
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ويتحدث تودوروؼ عف وجود صيغتيف اثنتيف أو شكميف تعبيريف لمخطاب السردي       
شر والأسموب غير المباشػر. وقػد أراد بالأسموب غير المباشر كلاـ ىما: الأسموب المبا

السػارد الذي يتوسط القصة وأراد بالأسموب المباشر كلاـ الشخصية. فالسارد يترؾ 
الشخصية تعبر عف أفكارىا ومواقفيا ومشػاعرىا وعلاقاتيا بغيرىا مف الشخصيات. وقد 

مقػوؿ السػارد ومقػوؿ الشخصية مػف  فرؽ تودوروؼ بيف الصيغتيف المذكورتيف أي بيف
خلاؿ تفريقػو بيف الفعؿ "قػاؿ " والفعؿ "عرض". فيناؾ سارد يقػوؿ لنا القصة وىناؾ سػارد 

 .  1يعرضيا لنا

 أشكاؿ السّرد:-

باختلاؼ الأنواع الأدبية فيناؾ القصة القصيرة والرواية تختمؼ أشكاؿ السرد          
والمقامة والممحمة وغيرىا. عمى أف ىناؾ مف يربط الشكؿ بطريقة السرد أو الحكي إذ 
يذىب عبد المالؾ مرتاض أف )كميمة ودمنة( تبدأ ب "زعموا " والمقامة تبدأ ب" حدثنا "و 

مغني"، أما السيرة اليلالية فتبدأ ب " قاؿ "حدث" و"حدثني " وتبدأ )ألؼ ليمة وليمة( بػػ "ب
 .  2الراوي "

ولكف ما ييمنا في بحثنا ىو أشكاؿ السرد في القصة القصيرة، وقد وجدنا أف ىناؾ       
بحسب العنصر الذي تركز عميو القصة، فيناؾ: قصة الحدث  مف قسـ أشكاؿ السرد

 .3وقصة الشخصية وقصة المشاىد وقصة الموقؼ ...كما فعؿ ثائر العذاري

قة تقديـ الشخصية أو الزاوية التي عمى أف ىناؾ مف يقسـ أشكاؿ السرد بحسب طري     
 يتـ تقديميا مف خلاليا: 

                                                           
1
 Tzvetan Todorov : les categories du récit littéraire. Op. cit. 1966. P : 150.  

- 163ص  1998في نظرية الرواية: عبد المالؾ مرتاض، سمسمة عالـ المعرفة، الكويت، ديسمبر/كانوف الأوؿ، - 2
172  

  3 26- 23ص  2020،  1نظرية القصة القصيرة: ثائر العذاري، كنوز المعرفة لمنشر والتوزيع، عماف، ط-- 
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 أف تقدـ الشخصية ذاتيا -"

 أف تقدـ الشخصية سواؤىا مف الشخصيات الأخرى -

 أف يقدـ الشخصية سارد آخر  -

 .1أف تقدـ الشخصية نفسيا بنفسيا، والسارد، والشخصيات الأخرى معا "-

مف يقسـ أشػكاؿ السػرد باختلاؼ الضمائر التي يستعمميا الراوي، فطريقة وىناؾ        
 السػرد مف خلاؿ ضمير المتكمـ غير طريقة السػرد بضمير المخاطب أو الغائب.

 السرد بضمير المتكمـ:-1

يذىب 'عبد المالؾ مرتاض' إلى أف ضمير المتكمـ ربما يأتي في المرتبة الثانية بعد        
مف حيث الاستعماؿ، وىو ضمير يتميز بالقدرة عمى إذابػة الفروؽ بيف ضمير الغائب 

 السارد والشخصية 

إذ كثيرا ما يتحوؿ السارد نفسػو إلى شخصية. ويورد مرتاض جممة مف جماليات ىذا 
 الضمير ىي:

يجعؿ الحكاية المسرودة مندمجة في روح المؤلؼ فيذوب ذلؾ الحاجز الأمني  أ/     
 ف زمف السرد وزمف السارد الذي  يفصؿ ما بي

يجعؿ ضمير المتكمـ المتمقي يمتصؽ بالعمؿ السردي ويتعمؽ بو أكثر، متوىما  ب/     
 أف المؤلؼ فعلا ىو احدى الشخصيات التي تنيض عمييا الرواية.

                                                           

.176المرجع نفسو، ص -  1  
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يحيؿ ضمير المتكمـ عمى الذات بينما ضمير الغائب يحيؿ عمى الموضوع فػػ  ج/    
عمى حيف أف "اليو" مرجعيتو خارجية، فالأوؿ يسرد ذاتو والثاني "الأنا" مرجعيتو داخمية 

 يحكي عف غيره.

إف ضمير الغائب لا يمتمؾ سمطاف التحكـ في مجاىػؿ النفس، عمى حيف أف  د/     
 ضمير المتكمـ يستطيع التوغؿ إلى أعماؽ النفس البشرية فيعرييا ويكشؼ عف نواياىا.

يذيب النص السردي في الناص، فإذا القارىء ينسى إف الأنا أو ضمير المتكمـ  ىػ/    
 .1المؤلؼ الذي يستحيؿ إلى شخصية مف شخصياتو السردية

كثر اقناعا مما يمنحو ونجد في كتاب )الراوي( "أف ضمير المتكمـ يمنح الكاتب نبرة أ     
ضمير الغائب، فالمؤلؼ يضحي بالشخصية الأسػاسية لمقصة بمقتضى القػػدرة السػحرية 
لضمير " أنا " وذلؾ لأننا لا نستطيع أف نكتب " أنا " دوف أف نزج عمى الفور بجزء كبير 

يا مف ذواتنا ميما يكف.  وعيب ىذه الطريقة ىو أف الشخصية التي تقوؿ " أنا " لا يمكن
أف تكوف في كؿ مكاف في الآف نفسػو، وىو ما يقمص الحركة ويحدىػا، ذلؾ أف المشاكمة 

 .2لا يضيرىا أف يصؼ المؤلؼ مشاىد لـ يكف فييا حاضرا "

خمؼ سنجد نماذج قصصية كثيرة يستعمؿ فييا  وعندما نعود إلى قصص بشير     
ضمير المتكمـ، عمما أنو قد يزاوج في بعض القصص بيف ضميريف أو ثلاثة ولكف يطغى 
دائمػا ضمير عمى آخر. وانطلاقا مف ىذه الييمنة لضمير المتكمـ نأخذ قصة " صداقة 

قصة ضمير سفر " مف المجموعة الثانية " القرص الأحمر" يستعمؿ السارد في ىذه ال
المتكمـ " أنا " لأنو جػزء مف الحدث الذي يرويو، فيو شخصية مشاركة في الحدث، ومف 
ثـ فيو يقص عمينا قصة يعد أحد أبطاليا. لقد كاف مسافرا في قطار: " دخمت مقصورة 
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القطار الميمي في المحطة المركزية. كانت خالية. لـ يسبقني أحد إلييا..، ثـ دخؿ شاب 
تو الحسناء.."، ويشرع السارد في وصؼ حركة القطار وحركة الركاب وسيـ رفقة زوج

 فيقوؿ:

"تحرؾ القطار متباطئا مف المحطة..ثـ زاد في سرعتو..ما وفد عمينا ركاب       
آخروف..العتمة تمؼ كؿ شيء..الصمت يخيـ عمى القطار...إلا صوت ىدير المحركات 

اب بعنؼ... ىجـ خمسة شباف..الخناجر وأنيف القضباف..وتمايؿ العربات...فجأة فتح الب
تممع في أيدييـ..تقدـ الأوؿ مف الزوجة..أخذت أناممو تبحث عف القطع الذىبية..اقترب 
الثاني مف الزوج الذي أخذت نػار الغضب تأكمػو.. الثالث أصابعو تغػػزو جيوب الزوج 

جر عمى المسكيف المقيور.. الرابع في الممر مراقب.. أوشؾ الخامس أف يضع الخن
صدري تخويفػا لي.. يػده الأخرى تتحرؾ لبدايػة غػزو جيوبي... تمالكت أعصابي في 
البدايػة.. الزوج المسكيف جمد في مكانو.. صعقتو المفاجأة.. تخدرت أطرافو.. أخذ أحدىـ 
يتغزؿ بالزوجة المنيارة..يعبث بشعرىا الفاحـ .. يقتطع السمسمة الذىبية مف رقبتيا.. 

.. أوحيت لمخامس بالرضا لما سيقوـ بو.. بخفة وقفت... بكؿ قوتي أركؿ تصنعت اليدوء
الأوؿ... أفاجيء الخامس بضربة رأسية.. خػر الأوؿ صريعػا يتموى..انبثؽ الدـ غزيرا مف 

لمبطؿ وتنشأ بينيما . وتنتيي القصة بعناؽ زوج المرأة 1وجو الثاني..لاذ الباقوف بالفرار..."
 صداقة متينة.

لقد خمقت ىذه المحنة في القطار صداقة بيف الزوج والبطؿ، فمولا شجاعة البطؿ       
وتحميو بالقوة ودفاعو عف الحؽ لما نجا مف ىذه الكارثة ولأصبح في عداد الموتى، ولما 

مؿ ضمير المتكمـ أنقذ الرجؿ وزوجتو المذيف كانا معو في المركبة. فالبطؿ ىنا سارد يستع
فيسرد لنا ما وقػع لو في القطار. وكاف ضمير المتكمـ أنسػب في ىػذه الحاؿ مف أي 
ضمير آخػر، فجػاء السرد مباشرا يتتبع حركة القطار وحركة السارقيف ويظير ىذا مف كثرة 
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الأفعاؿ المستعممة وىي أفعاؿ في أغمبيا ماضية لأف السارد يقص حدثا مضى وانتيى. " 
زاد، ىجـ، تقدـ، اقترب، جمد، صعقت، تخدرت، تصنعت، وقفت، خر، انبثؽ.."،  تحرؾ،

ويظير أف السػارد البطؿ منفعػؿ مع الحدث وفػاعؿ فيػو باعتباره مشػاركا فيػو، فقػد وقع 
تحت أيدي السػارقيف " صدري، جيػوبي، أعصابي، تصنعت، أوحيت، وقفػت، قػوتي، 

أف زمف السرد ىو زمف السارد الذي ىو البطؿ، وأف أركػؿ، أفاجيء.."، ويلاحظ المتمقي 
 القصة تروي لنا يومية مف يومياتو.

وىذه قصة أخرى بعنواف " القدر الساخر " مف مجموعتو الأولى " أخاديد عمى شريط      
الزمف" يستعمؿ فييا السارد ضمير المتكمـ " أنا " لأنو أيضا جزء مف الحدث، فيو بطؿ 

ديثو عف نفسػو وكيؼ عػاد إلى منزلو مف عممو، ثـ كيؼ خرج إلى مشارؾ يبدأ القصة بح
المقيى وكيؼ رأى أحػد أصدقائو القدامى الذي انقمبت حالو وفقػد وعيػو. وقػد حاوؿ ىػذا 
السارد أف يربط ىذا الحديث مع ىذا الصديؽ ليعيده إلى نفسػو لعمو يتذكره فػدعػاه إلى أف 

وفو ما يحويو الكأس في جرعة واحدة نظر إليػو يشرب شيئا ساخنا، وبعد أف صب في ج
متفرسا وقاؿ لو: " ألست إبراىيـ مدرس المغة العربية في مدرسة النجاح " فأجابو السارد 
أنو ىو. وقػد حاوؿ السارد أف يعرؼ حقيقة صديقو وكيؼ فقد ذاكرتو ووعيو فاستدعاه إلى 

إلى ذلؾ فقػاؿ: " مات أبي منػذ  بيتػو وطمب منو أف يروي لػو ما حدث فعلا، وقػد أجػابو
سنػوات بعيدة فترؾ ذؿ اليتػـ ودموع الأسى والحرماف وضاعؼ حسػرتي وعػذابي العائمة 
الفقيرة التي تركيا إخػوة أربعة يصغرونني سػنا وأـ مصابػة بمرض القمب يغير عمييا بيف 

ذابي وأنػا أكبرىـ الحيف والآخػر فيدعيػا طريحة الفراش لأيػاـ طويمة.. يزيػد ىػذا مف ع
فتراني مضطرا إلى العمؿ سػاعات مع أحد الخضاريف اثر خروجي مف المدرسة.. أحمؿ 
حصيمة مػا يجػود بػو عمي مف خضروات عافيػا الزبائف.. أتيػح لي أف أنجػح في إحػدى 
المسابقات.. التحقت بعػدىا بػدار المعمميف وتخرجت بعد دراسة امتدت إلى أربع سنوات 
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درسػػا في مدرسػة النجاح كما تعػمـ..كاف مرتبي متوسػطا يجب أف أصرفػو في لأعيف م
 احتياجات العائمة.. 

عشت في الضيؽ وأنا شاب كما عشت وأنا طفؿ، وأدركت أني برغـ الوظيفة التي أحمؿ 
اسميا.. لف أتمتع بالحياة في ظميا كما كنت أمني نفسي وأنا تمميذ،  كاف عمي أف أقتر 

وألا أقرب أصدقائي ىربا مف الدفع. عشت بعيدا عف نزوات الشباب، في كؿ شيء.. 
كابتا في صدري أىواءه ومطامعو.. الكبت والخوؼ مف المستقبؿ وضيؽ اليد أثرت في 
نفسي وأليبتني، فازداد حنقي عمى نصيبي مف الحياة وتضاعؼ سخطي عمى المجتمع.. 

خلاص... "  .1ورغـ ذلؾ كنت أمارس مينتي بأمانة وا 

لقد طغى ضمير المتكمـ بكثرة في ىذه القصة، فمرة يتكمـ السارد ومرة يتكمـ         
صديقو القديـ. ولاشػؾ أف البػوح والاعتراؼ يناسبو ضمير المتكمـ، وقػد أخرج الصديؽ ما 

ف يعيميـ، وقػد أدت بػو الحاجة إلى كاف يعانيو مف حاجة وفقػر، فيو أكبر إخوتػو وعميو أ
أف يعمؿ ساعات إضافية لطالبة كانت مرتبطة بخطيب ليا. عمى أف ىذه الطالبة التي 
كانت تعاني مف مشاكؿ مع خطيبيا تتيـ الأستاذ باغتصابيا ويحكـ عميو بالسجف، وتحت 

ارد بكؿ وطأة ىذه الضغوط يفقد وعيو ويسير في الشارع مكمما نفسو. وبعد أف يبوح لمس
أوجاعو يسترجع ذاكرتػو ويعػود إلى نفسػو. ويمكف أف نلاحظ ضمير المتكمـ مف خلاؿ 
الضمائر المتصمة " حسرتي، عذابي، تراني، خروجي أحمؿ، أنجح، التحقت، تخرجت، 
مرتبي، عشت، أدركت، كنت، أصدقائي، صدري، نفسي، حنقي، نصيبي، سخطي..." 

تقػوؿ ما تحسػو وتشعػر بو، لتبوح بما يثقميا حتى فالسارد ىنا يفسح المجاؿ لمشخصية ل
تتحرر مف الضغط الذي أخرجيا عف طورىا. فقد تحولت الشخصية إلى سارد وأصبح بيف 

 السارد الأوؿ والثاني مسافة. 
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  السرد بضمير الغائب: /2

يرى 'عبد المالؾ مرتاض' أف ضمير الغائب ىو سيد الضمائر السردية وأكثرىا        
وأيسرىا استقبالا لدى المتمقيف وأدناىا إلى الفيـ لدى القراء، ويعيد ىذا إلى جممة   تداولا

 مف الأسباب أىميا:  

أنو وسيمة صالحة لأف يتوارى وراءىا السارد فيمرر ما يشاء مف أفكار  أ/    
 وأيديولوجيات وتعميمات وتوجييات وآراء دوف أف يبدو تدخمو صارخا ولا مباشرا. 

ضمير الغائب الكاتب مف السقوط في فخ " الأنا " الذي قد يجر إلى سوء  يجنب ب/   
 فيـ العمؿ السردي لكونو ألصؽ بالسيرة الذاتية منو بالرواية الخالصة.

يفصؿ ضمير الغائب زمف الحكاية عف زمف الحكي مف الوجية الظاىرة عمى  ج/     
السردي العربي " كاف " الذي يحيؿ  الأقػؿ وذلؾ أف "اليو " في المغة العربية يرتبط بالفعؿ

 عمى زمف سابؽ عمى زمف الكتابة.

إف ضمير الغائب في السرد " يحمي " السارد مف " الكذب " بجعمو مجرد حاؾ  د/     
يحكي، لا مؤلؼ يؤلؼ أو مبدع يبدع، فيو مجرد وسيط أدبي ينقؿ لمقارىء ما سمعو أو 

 عممو مف غيره.

غائب يتيح لمكاتب الروائي أف يعرؼ عف شخصياتو إف استعماؿ ضمير ال ىػ/     
 وأحداث عممو السردي كؿ شيء وذلؾ عمى أساس أنو قد تمقى ىذا السرد قبؿ كتابتو.  

و/ يفصؿ ضمير الغائب النص السردي عف ناصو ويجعؿ المتمقي واقعا تحت المعبة      
 .1حدوثة المحكية "الفنية مف لغة وشخصيات فيعتقد أف الناص مجرد وسيط بينو وبيف الأ
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ويذىب أصحاب كتاب )الراوي مدخؿ إلى النظرية السردية( إلى "أف الروايات في       
العادة تكتب بضمير الغائب أو بضمير المتكمـ، ونحف نعرؼ جيدا أف اختيار أحد ىذيف 

لا يخمو البتة مف مقاصد، وليس الأمر نفسو تماما ىو الذي يمكف أف يروي لنا الشكميف 
في ىذه الحاؿ أو في تمؾ، وخاصة أف وضعنا كقراء يتغير بالنسبة إلى ما يقاؿ لنا. 
وشكؿ السرد الأكثر بساطة وأصالة ىو السرد بضمير الغائب وكمما استخدـ المؤلؼ شكلا 

" يدعػونا إلى أف نصدقيا حرفيا، بؿ إلى أف نطابؽ آخر كاف ذلؾ عمى نحو مػا " صيغة 
 .1بينيا وبيف تمؾ التي تظؿ عمى الدواـ ضمنية"

ونختار في ىذا الإطار قصة لبشير خمؼ بعنواف "موت الشحاذ" مف المجموعة       
عة "الدؼء المفقود ". وىي قصة تتكوف مف خمسة مقاطع، بحيث يروي لنا كؿ مقطع الراب

جزءا مف حياة الشحاذ. والسارد ىنا يمتزـ نوعا مف الحياة وىو يصور لنا ىذه الشخصية 
وما تقوـ بو مف أفعاؿ، وما تتحرؾ فيو مف أمكنة. عمى أف خطابو لا يخمو أحيانا مف 

 ية كالاستفياـ والتعجب والتمني والتكرار. الذاتية مف خلاؿ أساليب إنشائ

يبدأ المقطع الأوؿ بنعي الشحاذ إذ يستيقظ محمود عمى صراخ وىرج في الشارع       
وعندما يخرج يعممو الناس بخبر موت الشحػاذ الذي يسػكف في نػفس الحي مع العػـ 

رج في لعروسي أي الشحػاذ، " ذلؾ الصباح استيقػظ محمود مبغػوتا عمى صراخ وى
الشػارع، فيػروؿ نصؼ مستيقظ يرتدي قميصو الطويؿ الأبيض، أشعث الشعر حتى عتبة 

ويتناوؿ ىذا المقطع أقواؿ الناس في  ،2بابو، فأعمموه أف العروسي الشحاذ قد فارؽ الحياة"
  شخصية الشحاذ.

ػاني الذي تناوؿ فيػو السػارد حياة الشحػاذ مف خلاؿ ويأتي بعػد ذلؾ المقطع الث      
ضمير الغائب. " أثار العروسي اىتماـ الفضولييف مف سنوات مضت ولا يزاؿ حوالي 
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عقديف مف الزمف يشتغؿ شحاذا محترفػا، يتوجو كؿ يػوـ فجػرا صوب عاصمة الولايػة 
ود العروسي إلى مسقط متػوغلا في السوؽ الذي لا تيدأ الحركة بو الا عند الظير، فيع

 .1رأسو أيف يقطف، يتوغؿ مف جديد في سوؽ بمدتو الذي ينتظـ عصرا..."

ىنا القاص يصور لنا حياة العروسي وكيؼ كاف يجني مالو عف طريؽ التسوؿ      
ر وكيؼ كاف ينتقؿ مف سوؽ بمدتو الذي ينتظـ عصرا بحيث يتراءى لمناس في ىيئة تستثي

الشفقة. وكـ مرة أنفؽ عميو البعض فابتاعوا لو ألبسة لائقة تظيره في ىيئة محترمة لكنو 
 سرعاف ما ينزع ذلؾ المباس ويعمؿ عمى بيعو في السوؽ.

أمػا المقطع الثالث فيتناوؿ تعجب الناس مف وجػود لعروسي في مصمحة البريد وىذا       
ت الخمسمائة دينار خلاؿ تاريخ ما مف الأعواـ عندما قررت الدولة إلغاء الورقة النقدية ذا

السابقة،" في ذلؾ التاريخ فوجئ أعواف مصمحة البريد بالبمدة بالعدد الكثير مف المواطنيف 
متجاوريف، وفوجئوا أكثػر ببعضيـ وىـ متجاوروف في الطابور الطويؿ حيث انكشفػوا 

ما كانت تخطر عمى الباؿ أف  لبعضيـ في تمؾ الأياـ القميمة. والكؿ اكتشؼ أيامئذ وجوىا
تقؼ في مثؿ ىذه الطوابير، قاؿ أحد ىؤلاء الواقفيف لمعروسي الذي أخفى تحت قشابيتو 

 المتسخة كيسا:

 حتى أنت تزاحـ غيرؾ ىنا، أما كفاؾ السوؽ؟ -

 .2وما العجب في ىذا، ألست مواطنا كغيري"-

تـ فيو كشؼ ثروة الشحاذ والتي فاجأ بيا الواقفيف وذلؾ ويأتي المقطع الرابع الذي ي      
مف خلاؿ استعماؿ السارد ضمير الغائب. "بعد لأي وقؼ لعروسي أماـ العوف المكمؼ 
فاجأ الواقفيف بالقرب منو بحزـ كثيفة مف الأوراؽ المالية يطمؽ أسرىا مف الكيس ويضعيا 
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انبير الكؿ بما يشاىد..لاحظ أماـ العوف، ما سبقو أحد إلى مثميا مف حيث العدد..
 .1العروسي ذلؾ عمى وجوه الحاضريف.."

أما المقطع الخامس والأخير فقد تناوؿ فيو السارد تأكيد خبر موت العروسي الذي      
لى منػزؿ كاف يتراوح بيف التصديؽ والتكذيب. "في ذلؾ اليػوـ تأكػد موت العروسي وحمػؿ إ

أقرب أقربائو بالحي، منزؿ ما وطئت قدما الراحؿ عتبتػو، حمؿ إليو في موكب كبير ذي 
شأف، حيث أقيـ لو مأتـ ترأستو الصافية في جناح النساء وقضى عدد مف الشيوخ شطرا 

 .2مف الميؿ يتموف القرآف عمى روحو الطاىرة في جناح آخر"

لنا السارد في ىذا المقطع نفاؽ الناس، فالجميع كاف ىمو الماؿ، طامعا في ويصور       
الماؿ الذي تركو العروسي ومف سيرث ىػذا الماؿ، الأقػارب يتخطوف عتبػة المنػزؿ إلى 

 الداخؿ، والشيخ يحوقؿ وبيف آونػة وأخرى يرفع رأسػو إلى السماء مرددا: 

 .3ينا أو أخطأنا "غفرانؾ يا رب... " ربنا لا تؤاخذنا إف نس-

لقػد طغى في ىػذه القصة " ضمير الغائب "، فالراوي يحكي لنا عف البطؿ لعروسي      
وكيؼ كانت حياتو مع مينة التسػوؿ التي كانت بالنسبة إليو عملا يحصؿ منو قوت يومو. 

ا مع الناس في السوؽ فالسارد ىنا منفصؿ عف الشخصية التي يروي حياتيا وعلاقتي
 والحي والبريد. 

ويبدو أف السارد ىنا يعمـ بما يحيط بيذه الشخصية ويريد أف يكشؼ لنا أف الظاىر      
كثيرا ما يخدع الناس عف الحقيقة، ولكف الزمف والظروؼ تكشؼ ىذا التناقض في الحياة 

ػو يعػمـ كؿ شيء عف فإذا الناس يقفوف مبيوريف. إف السػارد كاف يتحرؾ بحرية كبيرة لأن
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الشخصية، وما يػدور في نفسيا ويعمـ ما يجػوؿ في حي لعروسي، لذلؾ نجػده يعػمؽ عمى 
 تصرفات الشخصية كما يعمؽ عمى الشخصيات التي يتعامؿ معيا.

ونتناوؿ نموذجا آخر ىو قصة " الرساـ " مف المجموعة القصصية " الدؼء المفقود       
قصة يستعمؿ ضمير الغائب " ىو" وىو يصور لنا شخصية " إذ نجد السارد في ىذه ال

الرساـ بشكؿ يوحي بانحيازه إليػو. وىو ىنا يظير عالما بما يجري في نفسية الرسػاـ مف 
مشػاعر وما يحيط بػو وعلاقاتػو بموحاتػو. يقػوؿ السػارد: " النسمة الباردة التي ىبت مف 

رويدا رويدا، حتى الأفؽ أحب شيء  شعر بالسماء تدنػو منو الشمػاؿ جعمتو ينتفض..
حدؽ باحثػا عف  لا تخمو لوحاتػو منػو.. بحث عنػو وراء السحب القائمة الزاحفػة.. لديو..

عف الأفػؽ يرسمػو خمفيػة لموحة الصماء.. القابعػة أمامػو لـ تتحػد ملامحيػا في  أي شيء..
 .1ذىنػو بعػد منػذ الأمس"

ىذه القصة تحكي عف رساـ فناف اشتير برسمو لموحات غاية في الجماؿ، ولكف       
ىذا الرساـ ليس راضيا عف نفسو، ليس راضيا عف لوحاتو الجدارية عبر الشوارع الرئيسية 
بالمدينة. فيو فنػاف طموح يتجاوز نفسػو باستمرار ليواكب حركة الحياػة. لـ يكف مدح 

 مغريػا لو ولـ يكف اعجابيـ بػو حاجزا دوف محاولات أفضؿ في حياة الرسػـ.الناس إيػاه 

لقي الرعاية  "لايزاؿ يذكر يوـ اف استدعى مف طرؼ جمعية ثقافية بإحدى المدف الكبرى..
 تكػرر وقوفػو في شػرفػة غرفتػو كؿ ليمػة.. في الفندؽ الفخـ الذي نػزؿ بػو.. والتبجيؿ..

لتي ألقت بيػا بسخاء كصبية حسنػاء تنمو باطراد ومظاىر نمػو يستعرض محاسػف المدينة ا
مرحمة المراىقة تدغدغيػا.. قبػؿ استسلامو لسػمطاف الكرى يمسػؾ قمػـ الرصاص المحبب 
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مف أي اتجاه يمكف التخطيط بو مرونة  القمـ يجسـ الحركة في كؿ الاتجاىات.. لنفسو..
 .1راءة تماىت مع الطبيعة الضاحكة..."صبية حسناء تسكنيا الب يرسـ أي شيء.. تامة..

لقػد كاف رساما محترفػا ومع ذلؾ لـ يكف ىمو جمع المػاؿ، كاف ىمو الرسػـ كفف مف       
الفنوف الجميمة التي يضع فييا الانسػاف شعوره ومػا يحممو في نفسػو مف أحاسيس. ويظيػر 

سارد الذي يكاد يتماىى مع الرساـ وكأنو يعيش ما يحس ضمير الغائب مف زاوية رؤية ال
بو وما يعانيو مف ىموـ وطموح فني يجعمو يبحث عف صورة مثالية يحمـ يوما أف يرسميا. 
إف السارد وىو يتحدث عف الرساـ يبػدو متعمقا في نفسيتو وكأنو يشاركو في إحساسو أو 

را لمفػف نفسػو باعتبػاره وسػيمة لمسمو يتبنى وجية نظػره لمفػف والحيػاة. ويعػد ىذا انتصا
 بالوعي والذوؽ.

  السرد بضمير المخاطب:- 3 

أما ضمير المخاطب فيو في نظر عبد المالؾ مرتاض "ليس جديدا استعمالو في         
تاريخ السرد الإنساني وانما المعاصروف ىـ الذيف حاولوا إعطاءه وضعػا جديػدا ومكانة 

رديػة، فاتخذ مػا اتخذه مف موقع جعمو يغتدي شكلا مف أشكاؿ السرد متميزة في الكتابة الس
 .2الفني الجديد بكؿ ما في ىذا الجديد مف طرافة وتفرد "

ؽ ضمير وقد وجدنا بشير خمؼ يمجا إلى ضمير المخاطب كثيرا حتى أنو يفو       
المتكمـ وكأف المخاطب ىنا ىو وجو آخر لممتكمـ نفسو، فيو حديث مباشر عف السارد أو 
الكاتب، بؿ إف السارد عندما يمجأ إلى ضمير المخاطب يكاد يتماىى معو أو يتماىى مع 
الشخصية. وىو كثيرا ما ينجح في ىذا النوع مف السرد بضمير المخاطب فيمبس 

ا ويوحي إلييا حتى كأنػو يعمـ أكثر مف الشخصية نفسػيا. الشخصية ويسػأليا ويخاطبي
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وىذا ما يشير إليو محمد مصايؼ فيقوؿ: )وتشيع ظاىرة غريبة إلى حد ما في القصة 
القصيرة الجزائرية، وىي ظاىرة استعماؿ ضمير الخطاب في القصة مف أوليا إلى آخرىا، 

بو طرؼ واحد. وىو أسموب مما يعطي الانطباع لمقاريء بأنو أماـ حديث عادي يقوـ 
جميؿ عندما يستعمؿ باعتداؿ وحكمة...ولعؿ لخبرة الكاتب دخلا في ىذا التوفيؽ. وبعض 
القصاص ومنيـ بشير خمؼ يكثروف مف ىذ الأسموب في غير حكمة، بؿ إف ىذ القاص 
يستخدـ ىذ الأسموب باستمرار وكأنو يستخدمو في مكاف المونولوج الذي يحتاج اليو الفف 

صي كثيرا. وىذ الأسموب الخاص لدى بشير خمؼ ىو الذي يضفي عمى فنو نوعا القص
مف البساطة والمباشرة ويحيمو إلى ضرب مف السيرة الذاتية استبدؿ فييا ضمير الخطاب 

 .1بضمير الغيبة(

ونأخذ ىنا نموذجا لػو قصة " أماـ المنصة " مف المجموعة الأولى " أخاديد عمى       
شػريط الزمف"، في ىذه القصة نجد أف السػارد يروي حكايتو بضمير المخاطب " أنت "، 
فيو يخاطب البطؿ: " ىا أنت الآف جالس برفقة إخوانؾ الفلاحيف أماـ المنصة الرئاسية 

مفتاح المنزؿ الجديد، فكـ تخيمت نفسؾ تنعـ بالحياة بيف جدراف غرفة  تنتظر، تسمـ
الرحبة، لابد وأنؾ ستصير مالكا لمنزؿ عصري قػد احتوى كؿ ما يحقؽ لؾ الاستقرار مف 

 .2غرؼ واسعة، ومػاء جػار عذب ونػور قوي "

ـ البطؿ ويعمـ ما توسوس بػو نفسػو وما تحمـ بػو، ومػا فالسػارد في ىذه القصة يكم      
يخامرىا مف فرحة أو تيو وتشتت فيقوؿ: " إنؾ تائو العقؿ مشتت الفكر، لا تدري أعامؿ 
الفرحة أنساؾ كؿ ما يحيط بؾ مف جماىير محتشدة تنتظر قدوـ الموكب لا تطرؽ سمعؾ 

رؾ الحواس بجانبؾ رغب مرات أنغػاـ الفرؽ الفمكمورية وشػدو الجيؿ الصاعد؟ حتى جا
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، وىػنا يعود بنا السػارد إلى الوراء ليتذكر البطؿ العرض 1كثيرة أف تشاركو مشاعره وفرحو"
الذي عرضو عميػو صاحب مزرعة كبيرة، فمقد كاف البطؿ في حالة مزرية ىػو وزوجتو 

لا يممكوف لقمة يوميـ. وقد عرضت  وأولاده وكانوا يعيشوف ضائقة شديدة إلى درجة انيـ
عميو أشياء وافؽ عمييا في البداية ثـ تنازؿ عف قراره" أنسيت قبؿ ثلاث سنوات والحاج 
أحميدة يبيع قطع أراضي صالحة لمبناء عرض عميؾ بيع قطعة منيا فكاف جوابؾ يوميا 
عبرات ساخنة انحدرت عمى خديؾ وأحسست كأف سكاكيف حادة تحفر ليا مجاري في 
وجيؾ... فكاف رحيما بؾ بأف خيرؾ منحو جمالؾ الخمسة عمى أف تكمؿ لو الباقي لقػاء 
عمؿ لمدة سػنة في غابػة نخيمو، باتت زوجتؾ حميمة ليمتيػا تبكي ولـ يغمض ليا جفف، 
الحزف أقض مضجعيػا، الحيرة تنيػش نفسيا، بدا المستقبؿ غامضا ليا كاف أمؿ الأسرة 

ف أخذىا الحاج فأي أمؿ مازاؿ يموح في الأفؽ ؟  وشاطئيا الآمف تمؾ الجماؿ الخمسة، وا 
حؿ الصبح بعد لأي ولـ تنتظر حتى تشرؽ الشمس وتغمر الكوف بأشعتيا المطيفة حتى 
ألفيت نفسؾ تسرع الخطى نحو منزؿ الحاج رافضا لو عرضو ومحتفظا بجمالؾ، جمالؾ 

 .2التي لازمتؾ لسنوات عديدة"

وتتوالى الضربات عميػو إذ بعػد أف غرز الجوع مخالبو داخؿ أحشػاء أبنائػو قػرر بيع      
إحدى النوؽ ولكف سرعاف ما رجعت تمؾ الناقة لتمتصؽ بأبنائيا.  وفي أحد الأياـ عاد 
ابنو يبكي ليخبر أباه أنو طرد مف الكتاب وىذا لعدـ دفع التكاليؼ منذ مدة ستة أشير. 

نفسو وأولاده وكؿ ما تحممو الأسػرة مف متاع حتى جمالو، وسػار إلى وجية لـ  وىنا حمؿ
يحددىا. عمى أف خبرا جديدا وافاه في ىذ الآونة قمب مجرى حياة البطؿ إذ تـ تسجيؿ 
اسمو في قائمة المستفيديف مف أراضي الثورة الزراعية، وعمى ىذا قرر العودة دوف 

د انتقمت ىذه القصة مف الحزف إلى الفرح إذ كانت إحساس بالخوؼ مف الحاج أحميدة. لق
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حياة البطؿ عبارة عف حزف وبكاء فيو لـ يجد لقمة عيش لو ولأبنائو، ولكف في النياية 
انتصر بصبره وعزيمتو وفػاز بأراضي الثورة الزراعية. " كدت تسقػط عمى المنصة لـ تػدر 

فػوز عمى الحاج أحميدة، أـ كاف أي إحساس انتػابػؾ ومػلأ مشاعرؾ أكاف شعور النصر وال
 .1شعػور الانتصػار عمى عشرات السنيف العجاؼ أـ دخوؿ الحياة وقد كنت عمى ىامشيا"

لقد استفػاد مف أراضي الثورة الزراعية وانتصر عمى الحاج أحميدة الذي حرمو مػف       
عمى مسكف وعمؿ وعاد أبناؤه لممدرسة  حقوقو وعاش في النياية حياة جميمة، فقد تحصؿ

وىنا أشرقت الحياة في وجيو وتحسنت ظروفو ونفسيتو ونفسية زوجتو وأبنائو، إذ أصبح 
 كغيره مف الناس يممؾ كؿ سبؿ الحياة المناسبة. 

ومف أمثمة ذلؾ قصة "شيء لا يقاوـ "مف المجموعة الرابعة" الدؼء المفقود "بحيث        
ىذه القصة استعمؿ ضمير المخاطب "أنت" في سػرد قصة البطؿ،  نجد  أف السػارد في

فيو يتكمـ مخاطبا البطؿ بقولو: "شعرت صبيحتيا بحب غامر نحو الجميع، وأنت فوؽ 
جسر المشاة قبؿ أف تنزؿ إلى محطة، نظرت يمينا إلى أسفؿ الجسر، كانت السيارات في 

د وامتد ليقؼ وجيا لوجو مع سباؽ جنوني تطوى الأرض طيا، تابعت المشيد، نظرؾ امت
مقاـ الشييد الشامخ فوؽ الربا، الواقؼ بكبرياء ينظر لمعاصمة باطمئناف ورضا، وكأنو 
يقوؿ ليا: " واصمي المسيرة يا أمػاه ليبارؾ الله " ويتابع السػارد مخاطبتو لمبطؿ قائلا: " 

تاىػا تراءى لؾ توقفت في تمؾ الأثناء... اعترتؾ قشعريرة ما دريت كنييا ولا عرفت مأ
ذلؾ البناء الشامخ يمتد ويمتد، ويشمخ ويزداد شموخا ليتشكؿ في النياية في وضع أشبػو 
بخريطة الجزائر، وتمؾ الخريطة حوت كؿ أبناء الوطف كيؼ ما كانت أعمارىـ ومف فوؽ 
وجو مشرؽ نوره يصؿ الجميع ينظر في رضا ويحتضف الكؿ في رفؽ وحناف وددت 

، ويتابع السارد مخاطبتو لمبطؿ: "أيقظؾ مف حممؾ منبو قطار 2لوكنت ذلؾ البناء"
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لممسافريف كاف تحت الجسر، واصمت النزوؿ، توجيت صوب رصيؼ الحافمة التي 
ستنقمؾ اتسع صدرؾ لمجميع، حتى لبائع الجرائد التي طمبت منو جريدة الشعب فأمدؾ 

لو لما ثار في وجيؾ وأنت تنبيو إلى خطئو  بصحيفة المجاىد اليومية، اتسع صدرؾ
وتطمب منو جريدة الشعب التي ألقى بيا بعيدا وكأنيا دخيمة عمى محمو... كاف يوما 

 .1مشرقا بمغ روعتو في الإشراؽ والبياء "

ظر إف السارد يروي لنا تنقلات البطؿ خلاؿ يومو وكيؼ صمى في المسجد وانت     
الحافمة ليذىب إلى مقصده. أما بالنسبة إلى الحالة النفسية لمبطؿ فيي حالة مفعمة 
 بالحيوية والنشاط تصؼ لنا حركات وسكنات البطؿ الذي بػدأ يومو بكؿ نشػاط وبحب

ة القصة يصؼ لنا بداية ىذا اليوـ غامر وفػرح وسرور وتفاؤؿ، وىنا السارد في مقدم
 شراؽ، فالسماء زرقاء وأشعػػة الشمس التي أطمت مف خدرىا المشرؽ الذي بمغ روعة في الا

خجمى بدأت تمتػػػد ذىبية، وكؿ ىذه تزيػػد مف حب البطؿ وارتياحو ونشاطو لأف الراوي 
 كاف يتكمـ بمسانو.

ومثمما أف لمسرد أشكالا مختمفة باختلاؼ الضمائر التي يستعمميا القاص في        
بشير خمؼ يحكمػػػو منطػػػػؽ آخر، وىػػػػػو تقسيـ المادة قصصو فإف بنػػػػػاء القص عند 

القصصية في القصة بطػػرؽ متنوعة.  فالقصة في المجموعة القصصية الأولى )أخاديد 
عمى شػػػػريط الزمف( والمجموعة الثانية )القرص الأحمر( قطعة واحدة مكونة مف فقرات. 

إلى  3، 2، 1ى مقاطع مرقمة ولكف القصة في المجموعات الأخرى قد تكوف مقسمة إل
آخره، وقد يأخذ الرقـ عنوانا كما في قصة )الشموخ( في المجموعة الثالثة. وقد تقسـ 
القصة إلى لقطات كما في قصة )الحمـ والأسوار( في المجموعة الثالثة )الشموخ( التي 

لقطات. وقصة )في دجى الميؿ تنمو الأشواؾ( مف المجموعة الرابعة  6تتشكؿ مف 
                                                           

  1 354، 353المصدر نفسو، ص  - 
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لقطات. أما قصة )النور يلاحؽ الظممة( مف المجموعة  5دؼء المفقود( تتألؼ مف )ال
الثانية )القرص الأحمر( فيي تتكوف مف مجموعة مف الموحات وعددىا أربعة. كما نسجؿ 
ف  في ىذا الإطار إف المجموعتيف الأولى والثانية تنتيياف بخمس قصص قصيرة. وا 

بدأ كؿ قصصيا بتصدير. وىذه التصديرات مقولات المجموعة الأخيرة )ظلاؿ بلا أجساد( ت
 لأدباء ومفكريف وفلاسفة.

 وظائؼ السّرد:-

ومثمما أف لمسرد أشكالا مختمفة مف حيث البناء والتقسيـ فإف لمسرد عدة وظائؼ      
 تتعدد بتعدد الوظائؼ المغوية ذاتيا، وقد حدد "ياكبسوف" ستة وظائؼ لمغة وىي: 

 الانفعالية:  الوظيفة التعبيرية أو-1

وترتبط ىذه الوظيفة بمرسؿ الرسالة المغوية، أي بالمتكمـ "وتيدؼ الوظيفة المسماة      
)تعبيرية( أو انفعالية المركزة عمى المرسؿ إلى أف تعبر بصفة مباشرة عف موقؼ المتكمـ 

 تجاه ما يتحدث عنو، 

. ويكثػػػػر في 1صادؽ أو خادع "وىي تنػػػػػػػزع إلى تقديـ انطبػػػػػاع عف انفعػػػػػػاؿ معيف 
 استعماؿ ىذه 

 الوظيفة استعماؿ ضمير المتكمـ.

 

 

 
                                                           

، ص 1988، 1قضايا الشعرية: روماف ياكبسوف، تر: محمد الولي ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ لمنشر، المغرب ط-1
28  
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 الوظيفة الشعرية:- 2

وؿ: " وتتمثؿ ىذه ويحددىا ياكبسوف مف خلاؿ ىيمنتيا عمى الوظائؼ الأخرى فيق     
الوظيفة في ىيمنة الوظيفة الشعرية لمغة أي الوظيفة الجمالية التي تكسر عممية التوصيؿ 

 .1المباشر ذلؾ أنيا تعطؿ الوظائؼ الأخرى وتوجييا لخدمة الرسالة "

 الوظيفة الانتباىية: -3

الاتصاؿ، والتي تمثّؿ "عنصرا ميما وىي تربط بيف المتكمـ والمتمقي مف خلاؿ قناة      
مف عناصر نظرية التواصؿ، وقناة الاتصاؿ المسؤولة عف الوظيفة الانتباىية، وذلؾ لأف 
اليدؼ مف قناة الاتصاؿ الانتباه للاتصاؿ والحفاظ عميو إما بإبقائو أو إيقافو حسب ما 

 .2تقتضيو الحاجة واليدؼ مف الرسالة المغوية"

 الوظيفة الإفيامية:-4

وترتبط ىذه الوظيفة بالمرسؿ إليو أو المتمقي، ولذلؾ تكثػر في ىػذه الوظيفػة ضمائر       
المخاطب "ويجد التوجو نحو المرسؿ إليو تعبيره النحوي الأكثر خموصا في النداء والأمر 

لوجية في الغالب عف المقولات المذيف ينحرفاف مف جية نظر تركيبية وصرفية، وحتى فنو 
الإسمية والفعمية الأخرى. وتختمؼ جمؿ الأمر عف الجمؿ الخبرية في نقطة أساسية، 
فالجمؿ الخبرية يمكنيا أف تخضع لاختبار الصدؽ ولا يمكف لجمؿ الأمر أف تخضع 

 .3لذلؾ"

 

 
                                                           

31المرجع نفسو، ص -   1  
  https: / sotor.com عف الانترنت   -  2  

29قضايا الشعرية: روماف ياكبسوف، ص -   3  
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 الوظيفػة المرجعيػة:-5

ه الوظيفػة ترتبط بالسػياؽ الذي قيمت فيػو الرسػالة المغػوية، وبالمرجعية التي أدت ىػذ      
إلى انتاج الرسػالة المغػوية، فيي تقػوـ بتحديد الصلات القائمة بيف الرسالة وبيف السياؽ أي 
المرجع التي ترجع إليو ويجب أف تكوف ىذه الوظيفة موضوعية، ويغمب فييا استعماؿ 

 ويقػوؿ ضمير الغائب، 

نما  ياكبسوف: "إف ىيمنة الوظيفػػػػػػػة الشعريػػػػػػة عمى الوظيفػػػػة المرجعيػػػػػػة لا تطمس الإحالة وا 
 تجعميػػػا 

 .1غامضة"

 وظيفة ما وراء المغة:-6

"ترتبط ىذه الوظيفة بالشيفرة التي ىي أحد عناصر التواصؿ عند "ياكبسوف " وىي      
ظيفة التي تقوـ بوصؼ المغة نفسيا وىي بذلؾ وظيفة شرح وتوضيح وتفسير إذ إنيا الو 

 .2تفسر المغة وتوضح المقصود مف الرسالة المغوية "

وقد استفاد المنظروف لوظائؼ السرد مف ىذه الوظائؼ الذي وضعيا " ياكبسوف "        
 غة فقالوا إف ىناؾ وظيفة إفيامية ووظيفة تواصمية ووظيفة انفعالية....لم

 ويميز " جيرار جينات " بيف خمسة وظائؼ لمسرد ىي:     

 

 

                                                           

51المرجع نفسو، ص -   1  
                https /:  soto . com -  عف الانترنت    2  
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 الوظيفة السّردية: -1
وىي وظيفة محايثة لكؿ محكي ويمكف التعبير عنيا نصيا " أنا أحكي.."أو       

رواية المراسلات حيث يختزؿ  بالاقتصار عمى ذكر خطابات الشخصيات وىي حالة
 السارد غالبا إلى دور الناشر، أو المدوف... إلخ.

 وظيفة التوجيو:-2
 إف السارد يعمؽ عمى تنظيـ وتحديد اقتصاد محكيو        

 وظيفة التواصؿ: -3
إف السارد يتوجو إلى المسرود لو، وىو القارىء النصي ليحقؽ أو يحافظ عمى       

 التواصؿ 
 شيادة:وظيفة ال-4

إف السارد يشيد بصحة الحكاية، يعطي مصادرىا... إلخ وىي ممارسة شائعة لدى      
 "ناشر" رواية المراسلات الذي يقدـ المراسمة كحقيقة.

 الوظيفة الأيديولوجية: -5
 .1إف السارد يفسر الوقائع انطلاقا مف معرفة عامة، مركزة غالبا في شكؿ حكـ      

لمقص وىي  خمسة وظائؼأما الدّارساف 'سمير المرزوقي' و 'جميؿ شاكر' فقد وضعا  
 كالآتي:

 وظيفة تنسيؽ: -1

لمخطاب القصصي " تذكير فالسارد يأخذ كذلؾ عمى عاتقو التنظيـ الداخمي        
 الأحداث 

                                                           
لنظر إلى التبئير: جيرار جينيت وآخروف، تر: ناجي مصطفى، منشورات الحوار الأكاديمي نظرية السرد مف وجية ا- 1

    102، 101، ص 1980، 1، ط
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أو سبؽ ليا، ربط ليا أو تأليؼ بينيا..." وقد ينص عمى ىذه الوظيفة حيف يبرمج السارد 
 عممو 

 مسبقا. 

 وظيفة إبلّغ " التواصؿ":-2

وتتجمى في إبلاغ رسالة لمقارىء سواء كانت تمؾ الرسالة الحكاية نفسيا أـ مغزى       
الحكايات الواردة عمى لساف الحيواف، ومف الممكف أف نستعيف  أخلاقيا أو إنسانيا كما في

 في نطاؽ دراسة 

 وظائؼ السارد بمصطمحات "جاكبسوف".

 وظيفة أيديولوجية:-3

ونقصد ىنا النشاط التفسيري لمراوي وىذا الخطاب التفسيري أو التأويمي يبمغ ذروتو       
 في الروايات المعتمدة عمى التحميؿ النفسي.

 إفيامية أو تأثيرية:  وظيفة-4

وتتمثؿ في إدماج القارىء في عالـ الحكاية ومحاولة إقناعو أو تحسيسو، وتبرز ىذه       
 الوظيفة خاصة في الأدب الممتزـ أو الروايات العاطفية.

 وظيفة انطباعية أو تعبيرية:  -5

ه ومشاعره ونقصد ىنا تبوء السارد المكانة المركزية في النص وتعبيره عف أفكار       
 الخاصة، 
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 .1وتتجمى ىذه الوظيفة مثلا في أدب السيرة الذاتية أو الشعر الغزلي

 ىي:  أربعة وظائؼوىنالؾ مف النقاد مف يحصر الوظائؼ السردية في       

 يفة الإشارية: / الوظ1

قد يجيز الوصؼ في النص السردي التخييمي بشيء ما، ولكنو وىو يفعؿ ذلؾ يقوؿ       
 بصفة ضمنية أشياء أخرى فيؤدي بذلؾ وظائؼ أخرى منيا الوظيفة الاشارية.

 / الوظيفة الرمزية: 2

  قػد يكوف الوصؼ قابػلا لقراءتيف وحػامػلا لمعاف قريبة ظاىرة وأخرى بعيػدة      

 / الوظيفة التعبيرية: 3

إف وجية نظر الشخصية الواصفة مف المبادئ المنظمة لموصؼ وعلامة مف       
علامات الذاتية في الخطاب، ويقػوـ الوصؼ عمى اختيػار الموصوؼ والمنظور والمعجـ، 
ويعتبػر ىذا سمة مف سمات الذات الواصفة وأثرا مف آثارىا، فمممعجـ دور أساسي في 

ى عواطؼ الذات الواصفة وأحاسيسيا مف فرح وحزف واعجاب واستنكار وغيرىا، التعرؼ إل
وقػد لا يعبػر الوصؼ عف انفعالات الواصؼ وعواطفػو وانمػا يترجـ اختيػاراتو الفكرية 

 والجمالية أيضا.

 الوظيفة الأيديولوجية أو القيمية: -4

ة صاحبو، فيو ينتج يجمع الدارسػوف عمى أف النص الإبداعي يعكس أيديولوجي      
الأيديولوجيػا وتنتجو الأيديػولوجيا بدورىا. فالأيديولوجيا منظومة قيػـ، ويػؤدي الوصؼ 

                                                           
مدخؿ إلى نظرية القصة: سمير المرزوقي جميؿ شاكر، الدار التونسية لمنشر، تونس، دات، ص  - 1

110،109،108  
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وظيفػة أيديولوجية، إلا أف وظيفتو قد تكوف مبطّنة، فلا يتفطف ليا المتمقي إلا بإعماؿ 
 .1الفكر والتركيز عمى الخاصيات المكوّنة لمنص الإبداعي

 وظائؼ السرد في قصص بشير خمؼ:-

ما ىي ىذه الوظائؼ التي ىيمنت عمى سػردية بشػػير خمؼ ؟؟ ومػا ىي الأسباب       
د أو أساسػا مف التي تقؼ وراء ىيمنتيا عمى غيرىا؟ وىؿ يمكف أف نعدىا فمسفة في السر 

أسس رؤية الواقع والحياة؟ لا شؾ أف غمبة وظائؼ محددة ليا علاقتيا بالأسموب وبالرؤية 
ولا شؾ أنيا تستند إلى موقؼ فكري أو فمسػفي. وقػد لاحظنا أف ىذه الوظائؼ تتصؿ 
بأشكاؿ السػرد التي تعددت بتعدد الضمائر. فوظيفة التعبير مثلا تغمب عمى السػرد 

تكمـ وكذلؾ الوظيفة الأيديولوجية ووظيفة التوجيو والتنبيو تغمب عمى السرد بضمير الم
 بضمير المخاطب والوظيفة المرجعية تغمب عمى السرد بضمير الغائب.    

 الوظيفة التعبيرية أو الانفعالية:-1

تظير ىذه الوظيفة التعبيرية في القصص التي يطغى عمييا ضمير المتكمـ حيث        
رد ىو البطؿ يتحدث عف عواطفو ومشاعره. ففي قصة "اليأس" مف المجموعة يكوف السا

الثالثة "الشمػوخ" تظيػر الوظيفة التعبيرية في حديث البطؿ الذي يفصح عمػا ينتابػو مف 
مشػاعر وىو يتأمؿ صور جده وجدتو ووالده ووالدتو: "فعػلا برغـ إحساسي بالمرارة والخيبػة 

أنظر بقدسية خاصة إلى ىذه الصور... إنيا بالترتيب مف مف لا جدوى القرابة، فاني 
اليميف إلى اليسار: صورة جدي لأبي، فصورة جدي لأمي، صورة والدي، فصورة 
والدتي...في بعض الأحياف تنبجس صورة مشرقة في ذىني فجأة فأخاؿ الحياة تسري في 

وحيػاة... حينيػا ىذه الصور، فأرى الشفػاه تتحرؾ وأصحابيا يممؤوف ىػذا البيت حركة 

                                                           
، تونس، ص 1دي بيف النظرية والاجراء، محمد نجيب العمامي، محمد عمي لمنشر، ط الوصؼ في النص السر  - 1

204،201    
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تنتػابني نشػوة عارمة وتحتضنني سعػادة لا متناىية، لكف سػرعاف مػا تنطفىء تمؾ الموحات 
الجميمة مػف حياتي وتحؿ محميػا صور بشعػة تسػودىا العتمة والجذب، فأختفي داخػؿ 

... تتساقط أيامي مف عقد العمر البئيس.."   .1نفسي أتكػوـ

السارد ىنا يعبػر عف مشاعره المتناقضة إذ يظيػر الشعػور بالفػرح مف مشػاىدة صور       
أىمو الذيف فقدىـ ثـ سرعاف ما تختفي ىذه الصور لتحؿ محميا صور بشعة تنقمو إلى 

مى الحزف فيتكوـ حػوؿ نفسػو. ويظير التعبير مف خلاؿ العبارات والألفاظ المنتقاة الدالة ع
الذات مثؿ: تنتابني نشوة، تحتضنني سعادة، حياتي، أختفي، ذىني، أرى، أيامي... 

 فالسػارد ىنا ىو البطؿ ىو المتكمـ الذي تسيطر عميو الذات بمشاكميا وىموميا.

وتتوالى ىذه المشاعر في الصفحات الموالية:" تناولت طعاـ الإفطار صبيحتيا مع        
غمرني.. ثـ وأنػا أىػـ بمغادرة البيت وعدت خالتي بزيارات كؿ عائمة الخالة والسعادة ت

أخػرى وقد تكوف أولاىا خلاؿ اليوـ القادـ وقد تفطنت لمقصدي لحظتيا استقرت عيناي 
عمى فاطمة التي بدا مف ملامحيا أنيا في موقؼ حرج وعيناىا مزروعتاف في الأرض 

 بانكسار:

ف فرحوف بوجودؾ بيننا خاصة في ىذه البيت بيتؾ يا ولدي، ومفتوح لؾ متى شئت ونح-
الأياـ لتشاركنا فرح فاطمة في عرسيا..أنت ترى أنيا أصبحت عروسا.. الله يبارؾ، أليس 

 كذلؾ؟ 
كانت الضربة قاضية، وقبؿ أف أنسحب ميزوما أجر أذياؿ الخيبة كانت فاطمة قد سبقتني 

المكاف..مف الغد  فارة إلى إحدى الغرؼ القريبة وصوت نشيجيا يشؽ الصمت الذي ساد
 حممت حقػػػائبي 

 .2مف جديد والقمب صحراء قسا عمييا الجدب فسمب منيا الحياة "
                                                           

296خمؼ، ص  الأعماؿ غير الكاممة: بشير -  1  
299،298الأعماؿ غير الكاممة، بشير خمؼ، ص  -  2  
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في ىذا الجزء مف القصة نلاحظ تحوؿ مشاعر البطؿ مف الفرح والسعادة برؤية       
و منيا إلى صدمة ودىشة وشعور باليأس فاطمة وانبياره بجماليا وأنوثتيا، وحممو بزواج

والحزف عندما عمـ أنيا ستتزوج عف قريب. إف التعبير عف أفراح البطؿ وأحزانو تطغى 
 عمى القصة في أجزائيا المختمفة.

وتظير الوظيفة التعبيرية أيضا في قصة " الدواء البديؿ " لممجموعة الثانية "       
المتكمـ. وتعبػر ىػذه القصة عف معانػاة أب  القرص الأحمر" مف خلاؿ استعماؿ ضمير

مف الآبػاء بسبب ما يعانيو ابنو الرضيع، ويعبر السػارد عف إحساس البطؿ فيقػوؿ: " كنت 
شػبو نػائـ عندما صفقت الرياح خشب النافذة بشدة..الوقت بعد منتصؼ الميؿ..حاولت 

حػادا متواصلا انيضنا النيوض..فجأة صرخ ابني الرضيع ذو العػاـ مف العمر.. صراخا 
جميعػا مذعوريف، احتضنتو أمو..ىدىدتو حاولت إرضاعو..رفض الحممة..آثػر 
الصراخ..ليس مف عادتو ذلؾ..المجوء إلى ذلؾ عادة حينما يشتد عميو المرض... يجوع 

 .1أو يخيفو أحد مف إخوتو.."

بنو الرضيع الذي يبمغ عػامػا مف العمر، فيو فالبطؿ ىنا يعبر عف ألمو اتجػاه ا      
يصرخ مف الألـ ويرفض حممة أمو ولـ يجد معو شيء مما اضطر الأب إلى الذىاب بو 
إلى الطبيب "أخذتػو إلى الطبيب الشػاب المتخرج حديػثا... كاف يتموى بيف يػدي يصرخ... 

تمديده عمى سرير طمب مني الطبيب أف أشرح لو حالات المرض لمطفؿ... تحركت يداي ل
الفحص... قبؿ أف أفعؿ ذلؾ... قبؿ أف أكمؿ شرحي نيض مف مكانػو مودعػا... سممني 
وصفة سجؿ عمييا قائمة عدة أدوية.. سربت أصابعي إلى جيبي.. أوشؾ فؤادي أف يغادر 
مقره.. القطع النقدية التي تحسستيا أصابعي، ىي ثمف الخبػز.. أعادىا إلي ابني الأوسط 

 .2تو مف المخبزة خائبا.. باكيا نيره صاحبيا"بعػد عود
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ىذه الفقرة تتعرض إلى الطبيب الذي لـ يفحص الرضيع أصلا بؿ اكتفى بما شرحو        
الأب عمى الرغـ مف أف الرضيع يصرخ ويتموى مف الألـ. لقد كتب وصفة الدواء وقدميا 

ي جيبو فلا يكاد يجدىا. وتذكر ابنو عندما أعاد لو إلى الأب، و الأب يبحث عف النقود ف
تمؾ النقود وىو يبكي. القصة تعبر عف مشاعر السارد البطؿ تجاه ولده واتجاه الطبيب 
الذي تعامؿ مع المريض والوالد بغير مبالاة وعف معاناتو المادية أيضا فيو فقير. وقد 

ة عمى الذات مثؿ: أخذتو، يدي، ظيرت ىػذه المعانػاة مف خلاؿ جممة مف المفردات الدال
مني، سممني، فؤادي أصابعي، ابني. فالسارد ىو البطؿ نفسو يتكمـ مف داخؿ معاناتو 

 والمو يتفجر مف وضعو المزري المرض والفقر.

 الوظيفة التوجييية: -2

تظير الوظيفة التوجييية في قصة " تباريح " مف المجموعة القصصية الخامسة      
ؿ بلا أجساد"، في ىذه القصة تصدير "يقوؿ تولستوي": "لابػد مف الحب لبشير خمؼ "ظلا

في اتصاؿ الإنساف بالإنساف، إف ىذا الحب ىو الوسيمة الوحيدة الممكنة لاستمرار حياة 
ىذا التصدير يعكس تبني السارد ليذه المقولة. فالحب وسيمة ناجعة في حؿ  1الإنساف " 
الناس بؿ وسيمة كبيرة في النيوض بإنسانيتيـ. إف الحب في ىذه القصة وسيمة مشاكؿ 

لمتواصؿ بيف البطؿ وبيف فتاة وجدىػا في السػوؽ. وىي وسيمة لمساعدتيا والوقوؼ إلى 
جنبيا وبخاصة وىي في أمس الحاجة إلى الماؿ لإعالة إخوتيا وأميا المريضة. إف بطؿ 

غيرة التي كانت تبيع الأكياس لأنيا كانت تشبو ابنتو القصة إنما انعطؼ إلى الطفمة الص
التي كانت في سنيا ودىستيا سيارة في الطريؽ، فميؿ البطؿ إلى ىذه البنت في السوؽ 
وشراؤه لبعض أكياسيا إنما ىو بفعؿ ىذا التشابو بيف ىذه البنت وابنتو الميتة فيذا الميؿ 

و. إف السارد ىنا يريد أف يوجو القاريء ىو نتيجة حبو لابنتو فيو يرى في ىذه البنت ابنت
إلى المحبة التي يترتب عمييا التكافؿ والتضامف والتعاوف. فالحب ىو الذي يقرب الإنساف 
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مف أخيو فيجعمو يحس بما يحس بو غيره يقؼ إلى جانبو فيسنده ويقدـ إليو المساعدة دوف 
 أف يشعره بأنو أفضؿ منو.

ة والتعميمية في قصة "أحياء يتنكروف لمشمس" لبشػير وتظير ىذه الوظيفة التوجييي      
خمؼ مف مجموعتو القصصية الخامسة "ظلاؿ بلا أجساد" وتبدو ىذه الرسالة الموجية 
إلى شباب الجزائر مف العنواف ومف تصدير ىذه القصة بقػوؿ 'جوستاؼ لوبػوف': " 

فراد والأمـ.. وما روح الماضي لا يموت أبدا، فيو حي فينا.. وىو أقدـ مرشد في حياة الأ
. إف الكاتب يريد مف الشباب ألا ينسوا الثورة التي 1الأحياء إلا مؤلفة مف أفكار الأموات "

كانت سببا في استقلاؿ البلاد. إف مرحمة الاستقلاؿ التي ينعـ بيا الشباب لـ تأت بسيولة 
ثورة الجزائرية يجب أف تبقى في العقوؿ ولكف بفضؿ تضحية المجاىديف والثوار. إف ال

والقموب لتكوف حافزا دائما لمعمؿ والتضحية. "نعاىدؾ أيتيا التربة الطاىرة بأننا سنروي 
أعمؽ أعماقؾ بعرقنا... سنضمخ حبيباتؾ بدمائنا الزكية... سنفتؾ ىذا الجماؿ الرباني 

سنة، فالقاص يريد مف الشباب أف  132تعمروا بمدنا . أي مف الفرنسييف الذيف اس2منيـ "
 .يعاىدوا ىذا التراب الطاىر وأف يحافظوا عميو كما دافع عنو آباؤىـ وأجدادىـ

 الوظيفة المرجعية: -3

تظير الوظيفة المرجعية في كثير مف القصص التي يعتمد فييا القاص أو السارد        
أو الإذاعات. فالسػارد يعػود إلى مراجع سمعية  عمى أخبار ومعمومات يستقييا مف الجرائد

أو مقروءة لينطمؽ منيػا في بنػاء قصتو. القصة لا تنطمؽ مف فراغ بػؿ مف مادة خػاـ 
وجدىا القاص في الواقع والحياة أو قرأ عنيا أو سمعيا. في قصة " الدؼء المفقود " 

سمعو مف المذياع. "فجػأة  لممجموعة القصصية الرابعة " الدؼء المفقػود " ينطمؽ مف خبر
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داىػـ سمعؾ صوت مف المذياع الذي فتحو والدؾ وىو يتمدد في فراشو..صوت ضاعؼ 
 خوفؾ مف المجيوؿ..مف عتمة المستقبؿ:

خمسة ملاييف طفؿ ميددوف بموت الجوع في أفريقيا ىذه السنة. الثورة الصناعية في 
متطورة. نسبة قميمة مف الميزانيات  بعض البمداف النامية لف تنجح إذا لـ تعتمد عمى فلاحة

 الضخػػػػػػػػػػػمة المخصصة 

لسباؽ التسمح كافية لمقضاء عمى الجوع في العالـ. دوؿ العالـ الحر تتدارس انقاذ الوضع 
 المخيؼ

 .1في بعض دوؿ العالـ الثالث" 
 بار الصباحية..قرأ المذيع:ويقوؿ القاص أيضا في نفس القصة: " في نشرة الأخ      

نيوضا بقطاع الفلاحة، قرر مجمس الوزراء تقديـ الإعانات الكافية لمفلاحيف الصغار حتى 
 .2يتمكنوا مف المساىمة في الثورة الخضراء التي ننشدىا جميعا"

القصصية وتظير ىذه الوظيفة أيضا في قصة " الرجؿ الأنيؽ " مف المجموعة        
الرابعة " الدؼء المفقود "حيث ينطمؽ السارد مما يدور في الأوساط الشعبية مف أخبار 
حوؿ عممة المئتي دينار فيقوؿ: "في الأياـ القريبة القادمة تقرر سحب كؿ الأوراؽ المالية 
ذات المئتي دينار مف التداوؿ العاـ، ويعوض المواطنوف بدليا سندات، وقسيمات مؤجمة 

متقع وجو الشيخ، وارتعدت فرائصو.. فسقط مف عمى منكبيو برنوسو المخممي الدفع ا
 الأحمر الموشى بالتصديرة الذىبية، وزاؿ عنو وقاره وصرخ:

 . 3يا لميوؿ.. إف الأمر خطير.. كـ ىـ خبثاء أىؿ الحؿ والربط في ىذا البمد ؟"
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الإذاعة أو الصحؼ أو الكتب أو قصص والعودة إلى أخبار أو معمومات في       
يسردىا مجاىدوف شػاركوا في الثػورة أو غيرىػا أمػر وارد في النص القصصي ولكف 
الجانب الإخباري لا قيمة لػو في ذاتػو ولكف في توظيفو فنيػا. والقاص بشير خمؼ حينما 

حاجة النص  يستقي معموماتو التاريخية أو السياسية أو الاجتماعية إنما يوظفيػا بحسب
ونمػوه ولا يقحميا إقحاما. فيي غالبا ما تأتي عف طريؽ الحوار أو حدث تاريخي أومف 
خلاؿ تذكر البطؿ أو موقؼ الكاتب نفسو مف خبر أو معمومة. فالكاتب ليس شخصية 

 سمبية تتأثر بما يحيط بيا دوف اتخاذ موقؼ أو نقد أو إدانة أو غير ذلؾ.  

ية أيضا في قصة "في دروب الفردوس" لممجموعة الرابعة وتظير الوظيفة المرجع     
"الدؼء المفقود"، فيذه القصة ىي قصة تحكي عف الثورة الجزائرية وىذا في قوؿ القاص: 
" كانت الساعة تقارب السادسة مساءا قبؿ دخوؿ حظر التجوؿ بساعة واحدة حيز 

" قادمة مف مدينة  التطبيؽ، حيف وصمت العربة الأولى إلى مدخؿ قرية " سيدي سالـ
عنابة المسماة "بوف" حينذاؾ، كانت العربػػػػػة الأولى التي جازؼ صاحبيػػػػػا مف بيف 

 مجموعة عربػػػػػػات لنقؿ الركاب.. عربات تقؼ بمحاذاة 

محطة القطارات بالمدينة عمى جانب الشارع المؤدي إلى خارج المدينة مف الجية 
 .1الشرقية.."

  الوظيفة الاستشيادية:-4

كثيرا مػا يستشيد السػارد بآيات قرآنيػة أو أحاديث نبويػة أو أبيات شعريػة في بنػاء       
قصصو. وىو يستحضر ىذه النصوص بطريقة عفويػة يتطمبيا النص، ىو لا يقحميػا أو 

و ىنا يزيف نصو بيا أو يستعرض عضلاتو بواسطتيا ولكنيا تقفز في النص بيف يدي
وىناؾ لبنة يضيفيا إلى مادتو القصصية. فإذا عدنا إلى قصة " الدؼء المفقود " مف 
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المجموعة القصصية الرابعة " الدؼء المفقود " نجده يستشيد بالآية الكريمة:" إف الله لا 
يغير ما بقوـ حتى يغيروا ما بأنفسيـ " فيقوؿ: فجأة داىـ سمعؾ صوت مف المذياع الذي 

ىو يتمدد في فراشو.. صوت ضاعؼ خوفؾ مف المجيوؿ.. مف عتمة فتحو والدؾ و 
 المستقبؿ:

 خمسة ملاييف طفؿ ميددوف بموت الجوع في إفريقيا ىذه السنة  -

 الثورة الصناعية في بعض البمداف النامية لف تنجح إذا لـ تعتمد عمى فلاحة متطورة -

كافية لمقضاء عمى الجوع نسبة فميمة مف الميزانيات الضخمة المخصصة لسباؽ التسمح -
 في العالـ.

 أغمؽ الأب المذياع معمقا: 

بعض دوؿ العالـ الثالث بالطبع التي تدور في فمؾ يسمى بالعالـ الحر..ثـ أخذ يردد  -
. والآية دعوة إلى التغيير 1الآية الكريمة: " إف الله لايغير ما بقوـ حتى يغيروا ما بأنفسيـ"

 وج مف ربقة العالـ الحر.والخر 

وتظير الوظيفة الاستشيادية أيضا في قصة " لقاء في العيادة " مف المجموعة       
القصصية الأولى "أخاديد عمى شريط الزمف"، إذ نجد فييا استشيادا ببيت مف الشعر، 
وىذا في قوؿ القاص: "بينما أنا في وحدتي كانت تنيشني الحسرة والألـ.. الحسرة عمى 

سنوات ذىبت ولا رجعة فييا، ما جنيت مف حصادىا غير ىذا المرض وات العمر... سن
الخبيث الذي ألـ بي... كنت تائيا في صحراء الحياة أسير دوف التوقؼ قميلا بغية 
الالتفات إلى الوراء... إلى ما يحيط بي... كاف الوجع والوجو القاسي مف الحياة في تمؾ 

اة تمزقني، تنيشني فلا أرى منيا إلا ىذا الوجو البشع... المحظة يسربمني... مخالب الحي
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وجو عجوز ىرمة شمطاء تثأر لشبابيا... في تمؾ المحظة اقتربت مني... جمست قبالتي 
بيدوء.. صوبت نظرىا إلي.. كانت عمى جانب كبير مف الجماؿ، طويمة القامة، عاجية 

 دىا بقولو:الجيد، ناصعة الجبية، سوداء الشعر حتى كأف الشاعر يقص

 دعت خلّخيميا ذوائبيا     *   فجئف مف فوقيا إلى القدـ                   

تحدثت بصوت ناعـ رخيـ وخيط مف الحزف يمتد إلى عبر صوتيا... كاف كلاميا لا ينـ 
. والبيت ىنا متصؿ 1عف تكمؼ أو اصطناع، كلاميا طبيعي... الصدؽ مف معالمو"

 بقو مف وصؼ لجماؿ المرأة المذكورة، فكأنو تأكيد لما سبؽ.بماس

وتظير أيضا ىذه الوظيفة في قصة " الانتظار " لممجموعة القصصية الأولى        
"أخاديد عمى شريط الزمف"، إذ نجد فييا توجييا لمسارد عمى لساف البطؿ وىذا في قوؿ 

جة الكريمة... كاف المجود يتمو القاص: "لما كاف في طريقو إلى المستشفى لزيارة الزو 
آيات الذكر الحكيـ منبعثة مف صومعة عالية لمسجد راحت جماعات المصميف تدخمو 
عمى التوالي... رىبة وخشوع غمرا المنطقة، كاف المجود يردد: "ولا تقتموا أولادكـ خشية 
ياكـ"، استند إلى جدار المسجد... وتمطط حتى التصقت مساح ة املاؽ نحف نرزقيـ وا 

جسمو كمية بالجدار الذي كاف قمعة قوية... أحس وأف ىذه القمعة أخذت تستدير حتى 
 .2أحاطت بو واحتضنتو برفؽ... راحة وطمأنينة سرت في كيانو"

فالقاص ىنا استشيد بالآية الكريمة "ولا تقتموا أولادكـ خشية إملاؽ نحف نرزقيـ      
ياكـ" ، لمتعبير عف الرضا بالمولود سواء أكاف ذكرا أـ أنثى، وىو ما كاف يردده المجود 3وا 

في المسجد عندما كاف يتوجو إلى المستشفى، فيذه الآية تعتبر تنبييا وتوجييا لمقارىء 
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إلى أف الله ىو الرزاؽ ذو القوة المتيف وعمى الإنساف أف يأخذ بالأسباب في سبيؿ تحصيؿ 
 ؽ دوف قمؽ أو خوؼ لأف الله تكفؿ بالرزؽ. الرز 

ومما سبؽ يتبيف لنا أف أشكاؿ النص عند بشير خمؼ وغيره مف القصاصيف تختمؼ       
باختلاؼ الضمائر المستعممة في القص. وترتبط الضمائر بوجية نظر الراوي وعمى 

ة السردية أساسيا يأخذ السرد شكلا معينا عمى مستوى ترتيب الأحداث أو الحبكة والمغ
المعبرة عف الأحداث والشخصيات. فالسرد مف خلاؿ المتكمـ يختمؼ عف السرد مف خلاؿ 

 الغائب أو المخاطب.

ويحدد لنا ىذا طبيعة الراوي ما إذا كاف ينطمؽ مف رؤية سردية مصاحبة أو مف الخمؼ أو 
كا أـ ىو مف الخارج. كما يحدد لنا ىذا ما إذا كاف الراوي منفصلا عف الشخصية أـ مشار 

شخصية مف الشخصيات. فشكؿ السرد يحدد لنا طبيعة الراوي والشخصيات أيضا، فلا 
سرد بدوف راو أو رؤية سردية. وقد طغى عمى أشكاؿ السرد استعماؿ ضمير الغائب 

 والمخاطب أكثر مف استعماؿ المتكمـ مما يعني وجود مسافة بيف الراوي والشخصيات. 

يفة التي يؤدييا ىذ الشكؿ أو ذاؾ، فالوظيفة المرجعية أو كذلؾ يتحدد الشكؿ بالوظ     
التوجييية أو التعبيرية توجو طبيعة السرد وتتحكـ فيو. فالوظيفة تتحكـ في طبيعة الشكؿ 
ولعميا ىي التي تحدد استعماؿ ىذا الضمير أو ذاؾ لتحقيؽ عممية التأثير والإقناع. وقد 

تطغى وظيفة عمى أخرى بؿ قد تجتمع  تنوعت ىذه الوظائؼ السردية وتعددت دوف اف
فالتوجيو والاستشياد لا يتناقضاف بؿ يتكاملاف وقد  وظيفتاف أو أكثر في القصة الواحدة.

يتدعماف بالوظيفة المرجعية أيضا. ومف ثـ فالوظيفة مرتبطة بالشكؿ كما يرتبط شكؿ 
 القص بوظيفة معينة أو أكثر.  
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 مكثفة لغة إنيا حيث مف الرواية عف تختمؼ القصيرة القصة في السردية المغة إف       
 تنفصؿ ولكنيا بالواقع تتصؿ فيي السردية، بنيتيا عف تنفصؿ لا التي الشعرية إلى تنزع
 الخاص تمثمو لو بكاتب ترتبط وىي خاصة، سردية ضوء عمى جديد مف تشكيمو لتعيد عنو
 .المبدع ذاتية تعكس فردية يحمؿ خاص كلّـ أي إبداع؛ غةل إنيا. السردية لمغة

 : والكلّـ المغة
 عندنا والمغة الكلاـ إف: "يقوؿ' سوسير دي' فيذا والكلاـ، المغة بيف العمماء ميز لقد      
 بغرض الصوتية الرموز أو العلامات مف مجموعة ىي فالمغة. 1" واحد بشيء ليسا

 عما يعبر الدلائؿ مف نظاـ المغة إف: "سوسير دي يعرفيا كما الأفكار وتبادؿ التواصؿ
 دي يقوؿ عي،اجتما واصطلاح وضع نتيجة ىي انما المغة وىذه. 2"أفكار مف للإنساف
 مف الأفراد ليمكف الاجتماعي الكياف يتبناىا المواضعات مف مجموعة"  إنيا سوسير
 الفعمي الاستخداـ أو استعماؿ فيو الكلاـ أما. الكلاـ ممكة أي ،3"الممكة ىذه ممارسة
 مف فالمغة. لآخر انساف مف يختمؼ المغة لعناصر خاص استعماؿ أي ،4المغوي لمنظاـ

 المقامات بحسب متغير ذاتي فردي لأنو خاص والكلاـ المجتمع تخص عامة ىنا
 ىو والكلاـ والعبارات والتراكيب والكممات المفردات مجموعة ىي فالمغة. والأحواؿ
ف الطرؽ ىذه" أف عمى. الخاصة بطريقتو المغوية طياتالمع ليذه فرد كؿ استعماؿ  وا 

 يأخذ يتكمـ حيف لأنو الييا ينتمي التي المغوية الأسرة عف تعزلو لا فإنيا شخصية كانت
 ىذا وعمى. بالمغة يسمى ما يأخذ أي والفاظيا لغتو قواعد فيو نشأ الذي المجتمع عف

 .5"الخاصة طرائقو حسب ولمغت المتكمـ استعماؿ حاصؿ ىو الكلاـ يكوف الأساس

                                                           

  1 29ص  1985 دروس في الألسنية العامة: دي سوسير: تر: صالح القرمادي وآخروف، دار الكتاب العربي، - 

  2 37دروس في الألسنية العامة: دي سوسير ، ص  - 

  3 29، ص المرجع السابؽ - 

  4 21، ص  2002اء الحضاري، الأسموبية وتحميؿ الخطاب: منذر عياشي، مركز الانم- 

  5 22المرجع نفسو، ص  - 
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 لأنيا العادي الكلاـ عف تختمؼ أنيا إلا الكلاـ إطار في الأدبية المغة وتندرج      
 المغة تستعمؿ التي والدينية والفمسفية العممية المغة عف تختمؼ وىي لمغة جمالي استعماؿ

 عف بالمفردة فتنحرؼ المجاز عمى تعتمد الأدبية فالمغة الأصؿ، في لو وضعت كما
 كما الوطف، تعني الشجرة أف بمعنى الفني السياؽ يتطمبيا خاصة معاني إلى العاـ معناىا
 فالمغة. الأصالة تعني النخمة الثورة، يعني البحر الحرية، تعني الشمس المرأة، تعني

 . والدينية مسفيةوالف العممية المغة عف تميزىا والتي الشعرية الوظيفة عمييا تطغى الأدبية
 درجة حيث مف تتفاوت فيي الأدبية، الأجناس باختلاؼ تختمؼ الأدبية المغػة أف عمى

 والرواية القصيرة القصة إلى قياسا عالية نسبة تمثؿ الشعر في الانزياح فدرجة. الانزياح
 العاـ إلى والخاص المجرد إلى المحسوس تتجاوز خيالية الشعر لغة أف ذلؾ. والمسرحية

 مرتبطة لغة فيي الأولى، بالدرجة سردية لغة القصيرة القصة في المغة أف عمى. لإنسانيوا
ف والمكاف والزماف بالشخصيات وكذلؾ بالأحداث  والتكثيؼ الشعر لغة إلى تميؿ كانت وا 
 واف الشعر، في المغة بخلاؼ السردية ببنيتيا مرتبطة ىنا مف فشعريتيا. المغوي والاقتصاد

 . مسرحي وشعر صيقص شعر ىناؾ كاف
 مكوناتيا ليا قصة لأنيػا شعػرا ليست ولكنيا الشعر مف تقترب القصيرة فالقصة      
 الحدثي والبناء الوقائع بمغػة مكتوبة"  فيي. بالواقع وتربطيا خياليا مف تحػد التي السػردية

 المغة مف أكثر الواقع إلى تنزع فيي ثـ ومف. 1" التعبير بمغة مكتوبة ىي مما أكثر
 لا القصيرة القصة في الشعرية المغة استعماؿ أف إلى مرتاض محمد يذىب وليذا. الشعرية
 الشعر مف القصة اقتراب لأف شعرا يبقى والشعر قصة تبقى فالقصة شعر اؿ تحوليا تعني

 .2آخر أدبي جنس في ذوبانيا عنيي لا
 بطريقة القصة في توظؼ فيي آخر، إلى أدبي جنس مف تختمؼ ىنا مف فالمغة      
 أشكاؿ مف شكؿ مجرد ليس الأدبي النص: "  شبمي طارؽ"  يقوؿ. الشعر عف تختمؼ

                                                           

69ص   2015،  1ر بنائية ودلالية: حميد لحمداني،  طالقصة القصيرة في العالـ العربي، ظواى  -  1  

  2 - 22،  ص  2014السرديات في الادب العربي المعاصر: محمد مرتاض ، دار ىومة، الجزائر  
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 أدبي، جنس كؿ لخصوصية وفقا لمغة خاص استعماؿ وأخيرا أولا ىو بؿ الإنساني الفيـ
 وجب ثـ ومف آخر، نحو عمى يوظفيا والقص بو، خاص نحو عمى المغة يوظؼ فالشعر
 ويمتحـ بعض، إلى بعضيا يفضي التي الوحدات أصغر مف ابتداء الخصوصية ىذه إبراز

 ىذا خلاؿ ومف مكتملا الأدبي العمؿ في ةمتمثم الوحدات أكبر حتى ببعض، بعضيا
 بعضيػا الوحدات علاقػة وعف وحػدة كؿ خصوصية عف الناتػج الجمالي التأثيػر يبػرز

 .1"ببعض
 الخاص معجمو نوع لكؿ أف يعني لا آخر إلى أدبي نوع مف المغة اختلاؼ أف عمى     
 خاصة زاوية نوع فمكؿ. المغة لعناصر الخاص استعمالو نوع لكؿ أف ىو المقصود بؿ

 بيف" لاكاف جاف ربط ىنا ومف. المغة لمعجـ توظيفو في خاص وأسموب منيا ينطمؽ
 ربط كما الشعر، في الشائع الأسموب ىي الاستعارة أف ورأى والعصابية الاستعارة أسموب

 .2" الواقعية والقصة الرواية في الشائع الأسموب ىي أنيا ورأى والكناية الرغبة بيف
 موقؼ عمى تركيزىا حيث مف الرواية لغة عف القصيرة القصة في المغة وتختمؼ     
ف الشعػػر لغػة إلى أقرب فيي المغػوي والاقتصاد يؼالتكث إلى وميميػا محدد  اختمؼ وا 

: " فيقوؿ خمؼ بشير القاص بو يقر ما وىذا. الأدبي جنسيا بحسب لمشعرية توظيفيػػػػا
 الرواية ومف وقوتيا وتكثيفيا وموسيقاىا شعريتيا القصيدة مف القصيرة القصة أخذت
 فمغة ىنا ومف. 3"  الخاطؼ ريعالس والصراع الحوار المسرح ومف والشخصيات الحدث
 بالأجناس العلاقات ىذه خلاؿ مف خصوصيتيا عمى تحافظ أف تحاوؿ القصيرة القصة
 والمجاز المغوي والاقتصاد التكثيؼ إلى ميميا مع القصيرة القصة فمغة. الأخرى الأدبية
 . والحركة الصراع وتعكس والشخصيات حدثبال ترتبط فإنيا

                                                           

26، ص 2008في التحميؿ المغوي لمنص الروائي، طارؽ شبمي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة  -  1  

  2 21، ص 2018شتاء  97عبد الرحيـ كردي: شعرية النوع الأدبي، مجمة فصوؿ ع -

  3 298ص  2021حياتي في دائرة الضوء: بشير خمؼ، ردمؾ، فيفري -
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 المنحى ىذا ينحو أف القاص عمى فرضت القصيرة لمقصة الفنية البنية فإف ثـ ومف      
 كـ طرح إلى فييا ييدؼ"  القاص لأف المطيؼ عبد حمدي يراه ما وىو المغة، تشعير في
 المساحة فع تماما تختمؼ نصية مساحة في ونياية وحبكة مقدمة يتضمف الأفكار مف
 ذو فييا الداخمي والمحتوى الموضوعية المقاييس أف بمعنى. الرواية نص يحتميا التي
 يقمص ليػذا القاريء عمى فني تأثير إبػداع إلى ييدؼ كاتبيا أف عمى علاوة صغيرة أبعاد
 ذلؾ لػػو يتأتى ولف التأثير ذلؾ زيادة بيدؼ وموضوعاتو لقضاياه الداخمي المحتوى أبعاد
 .1" الشعرية المغة خصائص تحمؿ لغة خلاؿ مف إلا

 مف فقط المغة مستوى عمى تظير لا والرواية القصيرة القصة في السرد شعرية إف     
 خلاؿ مف ولكف عامة بصورة المجاز أو والرمز التصوير إلى الميؿ أو المفارقة خلاؿ

 . النص في الفنية أبعادىا المغة تأخذ أساسيا عمى والتي السرد في المستعممة التقنيات
 استراتيجية عمى" تنيض السػػرد شعرية أف إلى' خراب ليندة' تذىب ىنا ومف         

 أو السردية ئرالضما وتعطيؿ الشخص عمى بالتعمية وذلؾ باستمرار الصوت تحويؿ
 الأوؿ الشخص سرد عمى التبئير بمستويات والمعب. منيا أي إلى الانحياز وأبطاؿ تبديميا

 علاقة عف يسفر مما ومفاجئا سريعا انتقالا بينيما والانتقاؿ الثالث الشخص سرد أو
 التامة المطابقة يحتمؿ يعد لـ النحوي فالضمير. والشخصيات السارد بيف وممبسة متغيرة
 كما. أنت ىو أنت ولا أنا، بالضرورة ىو ليس السرد في فأنا المنطؽ وذات الضمير بيف
 لا نكاد أننا درجة إلى ووجو صفة مف أكثر منا واحد لكؿ أليس ىو، ىو ليس ىو أف

 لأنا السارد ترشيح وأف دائما، ذاتو الشخص إلى تحيؿ لا فالضمائر. أحيانا أنفسنا نعرؼ
 عمى لاحقة فنتيجة الضمير أما. أخرى عمى سردية ةلصيغ ترجيح بالأساس ىو ىو أو

                                                           

،   2017شعرية المغة في القصة القصيرة عند رفعت إيمغاز: حمدي عمي عبد المطيؼ، رسالة المشرؽ، شتاء  - 
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 كتابة أسموب الشعرييف عرؼ في اليوـ السردي الصوت أضحى منو السردي الوضع
 .1"تماما محايدة وتقنية

 :والكاتب المغة-
 التي التجربة بحسب آخر إلى متكمـ ومف آخر إلى كاتب مف الكلاـ يختمؼ           
 مف تنطمؽ الكاتب فمغة. التعبير في منيا ينطمؽ تجربة كاتب فمكؿ الكاتب، بيا يمر

 بأحداثو لمواقع الخاصة رؤيتو مف تتبمور كما حولو، مف العالـ بأشياء الخاص إحساسو
. الناس يكشفو مالا العالـ في ويكشؼ الناس يراه مالا عالواق في يرى فيو. وشخصياتو

 وبحواسو وعينو بدمو تختمط إنيا. العالـ لمخموقات وبرؤيتو بالعالـ لإحساسو امتداد فالمغة
 . بو ويحس يراه ما بكؿ وتمتزج وأفكاره
 في ومعرفتو بتطوره ويتطور الحياة في وتجربتو الكاتب مع ينمو حي كائف المغة إف      

 مف أقرانو عف متميز وأسموب لمغة خاص واستعماؿ خاصة تجربة كاتب ولكؿ. لعالـا
 أو يزلي عمار لغة أو بمحسف عمار أو فاسي مصطفى لغة غير خمؼ بشير فمغة. الكتاب

 محيطو مف مأخوذة كاتب كؿ لغة إف. غيرىـ أو غرموؿ العزيز عبد أو نطور مصطفى
 مستوى عمى الإبداعية تجربتو مراحؿ بتطور طورتت وىي. وتأملاتو وأفكاره مطالعاتو ومف

 . والدلالة والتراكيب المعجـ
 بدأ فقد القصيرة، القصة كتابة في خاصة تجربة مف ينطمؽ"  خمؼ بشير" القاص إف     
 إف. المختمفة حياتو مراحؿ عبر تجربتو وتطورت السبعينيات وبداية الستينيات نياية في

 تختمؼ فالمغة. المختمفة طريقتيا مرحمة ولكؿ خاصة ريقةبط المغة مع يتعامؿ خمؼ بشير
 خمؼ بشير موضوعات وأغمب. الأديب فييا يكتب التي والموضوعات التجربة باختلاؼ
 يعيشيا التي الواقعية الحياة مف تجارب عف عبارة" خمؼ بشير" قصص فمعظـ. اجتماعية
 والبطالة والجوع المرضو  الفقر عمى يركز دائما فالقاص. الاجتماعية الظروؼ وخاصة

                                                           

  1  197، ص  2017شعرية السرد في الرواية العربية الجزائرية: ليندة خراب، عالـ الكتب الحديث ، الأردف،  - 



 الرابع الفصػػػػػػػؿ المّغة السّرديّة ومستوياتيا                                           
 

138 

 وىي قصصو، في والموت والغربة واليجرة والشراء والبيع والسفر والتعميـ واليتـ والتسوؿ
 وآفات أفراح مف المجتمع يعيشو عما يعبر فيو اليومية، الناس بحياة تتصؿ ظواىر

 لنا ينقؿ أنو يعني لا ىذا أف عمى. الأحياف مف كثر في وبسيطة واضحة بمغة اجتماعية
 أو اجتماعية وثيقة ليست فالقصة. معيف سردي منظور مف يراه كما ولكف ىو كما الواقع
نما نفسية، وثيقة  تخييمي عالـ الفني فالعالـ. الواقع في ىو لما مغاير فني عالـ بناء ىي وا 

 الذي الحقيقي العالـ مع والمكاف، الزماف منظور مف تماما متطابقا يكوف اف يمكنو لا"
 الأشياء يغرب الفف باف يرى عندما' شكموفسكي فيكتور' يؤكده ما وىذا. 1"اتبالك فيو يوجد

 .2 المألوؼ عف غريبة يجعميا أو ،
 الأولى المجموعات ففي ممحوظ، بشكؿ وتطورت كثيرا خمؼ بشير لغة اختمفت ولقد     
 كاف لقد والمكاف، الزماف عبر وتنقميا الشخصيات وسموؾ الأحداث تنقؿ بسيطة لغة كانت
. الفني بالجانب اىتماـ دوف الشخصيات ويصور والأحداث الوقائع ينقؿ أف القاص اـاىتم
 لغتو"  كانت. ذاتيا في غاية لا وسيمة فيي عادية بطريقة المغة تستعمؿ كتابتو كانت لقد

 المتاىات، في والإيغاؿ والغموض التداخؿ لغة عف بعيدا الأدبية غايتو عف معبرة بسيطة
 تمؾ ومضاميف والمعنى لمفكرة الجادة والمطاردة لميدؼ الواضح الرسـ نجد قصصو ففي

 الفكري الروحي مخزونو خلاؿ مف يعالج حيث والموضوع الذات بيف تتوزع القصص
 فييا وطارد وجيده، وقتو ليا كرس التي والناس المجتمع بقضايا يعنى ما وغالبا والخيالي،

 .3"الناس موؾوس الحياة مظاىر وعكس والقيـ الحكمة أبعاد آليات
 مستفيدا وطنو أحداث ويواكب لغتو مف يطور أف دائما يحاوؿ خمؼ بشير أف عمى     
 مصطفى" لاحظو ما وىذا غاربةم قصاصيف أو مشارقة لقصاصيف القصصية قراءاتو مف

                                                           
1
 -Bakhtine Mikhail. 11 (Esthetique et theorie  du roman ) Edition Galimard. Paris 1978 .p 396 .traduit par 

Daria Olivier . 
عيف لمدراسات والبحوث الإنسانية –: ؾ .ـ .نيوتف ترجمة عيسى العاكوب نظرية الادب في القرف العشريف- 2

  22، ص  1996-1والاجتماعية ، ط

بشير خمؼ عطاء فكري متواصؿ: فضيمة عميروش مف كتاب )حياتي في دائرة الضوء( بشير خمؼ، سامي  - 3
  361، ص 2021، 1لمطباعة والنشر، ط
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. 1"الدواـ عمى تطورىا عمى ويحرص بمغتو كثيرا يعتني قصاص وىو: " قولو في" بممشري
 الثانية المجموعة في" زفوربو  منصؼ" الكاتب لاحظو ما الأخير ىذا إليو ذىب ما ويؤكد

 إطار مف خرج أنو الجديدة القصص مف ويبدو: "يقوؿ إذ خمؼ لبشير" الأحمر القرص"
 التقميدية ويتجاوز الجديدة القصصية الأشكاؿ ويجرب... الجاىزة والموضوعات الإنشائية
 بمغتيا" تميزت أنيا خمؼ لبشير" الشموخ مجموعة في" يحياوي الطاىر" ويذكر. 2"الإنشائية
 بشير استطاع فقد: "فيقػوؿ أكثر يوضح ثـ"  الدقيػؽ والتصوير والدقػة الصفػاء لغة الرفيعة
 صورةال ولمعاف القوي البنائي التركيب ذات العربية المدرسة لغة بيف يوائـ أف خمؼ
 القاص عند المغة تطوير ضرورة إلى يشير نفسو" خمؼ بشير" أف ونلاحظ. 3"الراقية
 بالحدث مترابطة المغة أف ذلؾ دراميا، لغتو الكاتب يطور أف مف لابد بؿ: "..فيقوؿ

 . 4"بنبضو تنبضو  معو ومتفاعمة
 :والموضوع المغة-

 والموضوع الاجتماعي الموضوع فيناؾ الموضوعات، باختلاؼ المغة تختمؼ        
 وىذا السارد، عمى يفرضو معيف لغوي قاموس موضوع ولكؿ. الثقافي والموضوع السياسي

 ولكؿ. 5" ومفرداتيا ولغتيا أسموبيا تفرض الفكرة بأف مفأو  وأنا: "فيقوؿ خمؼ بشير يراه ما
 متنوعا بألفاظو غنيا النص كاف وكمما. بسيط أو متنوع فقير، أو قوي لغوي قاموس نص

 مع جديدة علاقات في المفردات ىذه تدخؿ عنما وبخاصة غنية معانيو كانت بمفرداتو
 . فةمختم سياقات في بعض بعضيا

                                                           
مجموعة الدؼء المفقود لبشير خمؼ: مصطفى بممشري مف كتاب )حياتي في دائرة الضوء(، لبشير خمؼ ص  -  1

350  

  2 347ة الضوء( لبشير خمؼ ص مجموعة الشموخ بشير خمؼ وصدمة السرد: منصؼ بوزفور )حياتي في دائر  - 

  3 348عف مجموعة الشموخ: الطاىر يحياوي، مف كتاب )حياتي في دائرة الضوء( لبشير خمؼ ص  - 
.299حياتي في دائرة الضوء: بشير خمؼ، ص  -  4  

  5 299المصدر السابؽ، ص  - 
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. أفكاره وتعدد ومصادره مراجعو وكثرة القاص ثقافة يعكس الغنى ىذا أف شؾّ  ولا      
. القاريء إلييا وتجذب الرواية أو القصة تسند وثقافية وأدبية وفمسفية دينية مصادر فيناؾ
 عالج فقد".  خمؼ بشير" قصص عمى الغالب ىو الاجتماعي الموضوع أف لاحظنا وقد

 والتعميـ واليتـ والمرض والبطالة والتسوؿ كالفقر الاجتماعية القضايا مف مجموعة القاص
 السبعينات مرحمة في وزملائو خمؼ بشير عند الاىتماـ ىذا ولعؿ. وغيرىا والعمؿ والسكف
 اليـ ىذا لازـ وقد. الجزائرية السياسة نيجتو الذي الاشتراكي بالنيج تأثرىـ إلى يعود

 . الإبداعية ومراحم جميع في القاص الاجتماعي
 الاتجاه في ينتجونو ما يندرج الكتاب معظـ أف إلى مرتاض محمد ويذىب      

 بالناس الأديب اىتماـ: "فيقوؿ الاجتماعي الأدب السويدي محمد ويعرؼ. 1الاجتماعي
 الكممة بمعنى اجتماعيا أدبو فيكوف قاتعلا مف بينيـ يسود وما ومشاكميـ وأعماليـ
 أو خمقية تيارات مف المجتمع إلى فيتعرض الرواية أو القصة أو المسرحية في يتناولو
 قضايا تعكس خمؼ شيرب قصص جاءت ىنا ومف. 2" واقتصادية وفكرية سياسية

 . الجزائري الواقع يعيشيا مختمفة اجتماعية
 أف إلا: " ..فيقوؿ أولا قصص مف يكتبو فيما الواقع مف ينطمؽ أنو خمؼ بشير ويؤكد     
  بزخمو الواقع

 بشير ولكف. 3" منو أنيؿ الذي المعيف ىو فيو الحياة ونبض وتحولاتو، وتناقضاتو وحرارتو
 كؿ: "فيقوؿ والإنساني العربي قع الوا إلى يتجاوزه بؿ المحمي الواقع عند يقؼ لا ىنا خمؼ

 الشمولية، إلى توقا لي أف ذلؾ وأخيرا، أولا إنسانا بوصفي يعنيني الكوف ىذا في يحدث ما
 .4"الكاممة الحقيقة نحو السعي في ورغبة

                                                           

  1 32، ص 2014السرديات: محمد مرتاض، دار ىومة، الجزائر  - 

  2 125، ص 1985محاضرات في الثقافة والمجتمع: محمد السويدي، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر  - 

  3 299مؼ، ص حياتي في دائرة الضوء: بشير خ - 

  4 300المصدر السابؽ، ص  - 
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 الفقر أف ويبدو كثيرة، خمؼ بشير عند الفقر تعالج التي الاجتماعية القصص إف       
 وىو. فاسي ومصطفى منور أحمد مثؿ الجزائرييف القصاصيف مف كثير بيف مشترؾ قاسـ
 جميع إلى ينصرؼ الأمر أف وأحسب: "القوؿ إلى مرتاض المالؾ عبد دفع الذي الأمر
نما. ةالقص فف تناولوا الذيف الكتاب  ففي. 1.." آخر إلى كاتب مف تختمؼ قد النسبة وا 

: مثؿ القصص بعض نلاحظ( الزمف شريط عمى أخاديد) الأولى القصصية المجموعة
 مف خيوط تنتحب، الأرض المنصة، أماـ متجوؿ، بائع يحزنوف، الصغار حتى عائشة،
 الفضيمة، تختنؽ عندما:" مثؿ أيضا كثيرة الحزف عف تتحدث التي والقصص ،" العرؽ
 القدر ابني، ليس الذكرى، البشع، الوجو المأساة، القاتؿ، السـ الزمف، شريط عمى أخاديد
 ما وىذا والحزف، الفقر عف تتحدث المجموعة ىذه في قصصو فأغمب" .   الساخر
 الفقر عف تتحدث التي القصص نجد إذ"  الأحمر القرص"  الثانية المجموعة في نلاحظو

 التي والقصص ،" الوعر الدرب والظؿ، الشيخ المشروع، حبمى، أياـ المتاىة،: " مثؿ
 في ذئاب الحداد، أعمنت العصافير حتى زمف، يا وآه: " مثؿ الحزف عف تتحدث

 ىذه في والفقر الحزف عالجت التي القصص بةنس أف عمى".  الفراغ دائرة المنعطؼ،
 ".    الزمف شريط عمى أخاديد" الأولى المجموعة إلى قياسا أقؿ المجموعة

"  قصص خلاؿ مف"  الشموخ"  الثالثة المجموعة في والحزف الفقر قصص وتتناقص     
 في أكبر بنسبة تتناقص و"  آخر نوع مف لصوص" و"  عاصمي فندؽ في ليمة اليأس،

 الدؼء"و الشحاذ موت"  ىما الفقر في قصتيف نجد إذ" المفقود الدؼء"  الرابعة لمجموعةا
 بلا ظلاؿ" الخامسة المجموعة تتحدث حيف عمى. الحزف لقصص غياب مع"  المفقود
ذا. الجزائرية الثورة عف" أجساد  وبسيطة سيمة والثانية الأولى المجموعة في المغة كانت وا 
 الثالثة المجموعة في نجد أننا عمى. والمجاز الخياؿ مف تخمو لا فإنيا الواقع تعكس
 المجموعة في الغموض درجة إلى وتصؿ قميلا والإيحاء التكثيؼ إلى الميؿ والرابعة

                                                           

19، ص 1990القصة الجزائرية المعاصرة: عبد المالؾ مرتاض ، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر -    1  
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 إلى القػاص يدفع مػػا وىو الغموض بعض يشػػوبيػػا المجموعة ىذه فقصص.  الخامسة
  ػػػػػػرينيػػ القصة بدايػػػػػػة في الأقػػواؿ مف قػػوؿ وضع
 .لقصصو كمفتاح عالـ أو أديب أو لمفكر بقوؿ القصة يفتتح فيو. قصصو مقاصد

      : المغوي القاموس-
 والتسوؿ والبطالة العمؿ مثؿ اجتماعية قضايا"  خمؼ بشير"  قصص معظـ تعالج       
 المغوي القاموس اف نلاحظ ثـ ومف. ذلؾ غير إلى والتعميـ والحب والسرقة والمرض

 ومدارسو ومنازلو وأحيائو وأزقتو شوارعو مف الاجتماعي، الواقع مف مأخوذ تبلمكا
 ورجالو ونسائو وأطفالو وركابو وحافلاتو ومحطاتو وحدائقو ودكاكينو ومقاىيو وعياداتو
 بيئتو مشاكؿ عف يعبر بو ما والثقافي والديني النفسي واقعو مف يأخذ والكاتب. وشيوخو
 ألفاظيا بعض لنعرؼ القصص مف مجموعة عند نقؼ أف ىنا ونحاوؿ. وأتراحيا وأفراحيا
 الموضوعات بتنوع وتنوعو خمؼ لبشير المغوي القاموس إلى ونتعرؼ الدلالية، وحقوليا

 اجتماعية قصصا نأخذ اف حاولنا المغوي قاموسو معرفة عمى منا ومحاولة. الاجتماعية
 أف نجد"  الزمف شريط مىع أخاديد"  الأولى مجموعتو ففي.  المختمفة مجموعاتو مف

 الجمعة، يوـ:" منيا اجتماعية، مواضيع تتناوؿ التي القصص مف مجموعة ىناؾ
 المأساة، البشع، الوجو متجوؿ، بائع يحزنوف، الصغار حتى عائشة، القاتـ، السـ الانتظار،

 ..." .  العيادة في لقاء المنصة، أماـ
 بعربتو الشوارع يجوب فقيرا عجوزا رجلا لنا تصور( 1" ) متجوؿ بائع"  فقصة      

 فقير شاب عمى يتعرؼ الأياـ أحد وفي يومو، قوت ليجمب الملابس بعض ليبيع الميترئة
 أرباح معو يتقاسـ أف عمى عممو في مساعدتو العجوز الرجؿ منو فيطمب عملا يممؾ لا

،  وقد.  وتحسف دخميما وازداد قميلا والشاب العجوز جؿالر  تجارة انتعشت ىنا ومف اليوـ
 : منيا الألفاظ مف جممة الاجتماعية الحياة ىذه عف لمتعبير القاص استعمؿ

                                                           

69كاممة: بشير خمؼ، ص الأعماؿ غير ال - 1  



 الرابع الفصػػػػػػػؿ المّغة السّرديّة ومستوياتيا                                           
 

143 

 خافض يشتـ، يصرخ، الجائعة، ألتيـ، أقتات، أتسكع، الوفاض، خالي العمؿ، عف عاطؿ"
 يمزؽ الداخمي، الألـ ضيقة،ال الأزقة الشعبية، الأحياء بالحقد، المميئة الدنيا، ألعف الرأس،

 الغباء، تمييني، تقتمني، مشكمة التقزز، بالوضاعة، أشعر سعيدا، أكف لـ أوصالي،
 البطالة عف تعبر مفردات وىي ،..." ضعيؼ نفس بطنو، عمى مرتميا حطاما، البلاىة،

 الألـ سعيدا، أكف لـ) والوضاعة بالحزف الشعور تعكس كما والجوع والضيؽ الحاجة وشدة
 القصة ىذه عمى تطغى كما...(.  الرأس خافض الدنيا، العف أوصالي، يمزؽ لداخمي،ا

 أقتات، أبحث، أتسكع، مازالت، انتيت، أجد، يمضي، يراودني،) الأسماء عمى الأفعاؿ
 بضمير الشخصية حركة لنا تصور أفعاؿ وىي..(. ألتمس أختمؽ، ألتيـ، أروح، أرتمي،
 مثؿ السارد لساف عمى جاءت أفعاؿ وىناؾ. ىنا تتحدث التي ىي فالشخصية المتكمـ،

 السرد أف يعني وىذا. الغائب بضمير وىي( يتألـ ينزلؽ، ينتيي، يطوؼ، يشتـ، يصرخ،)
 .الغائب وضمير المتكمـ ضمير بيف يتراوح
 وعند بالخارج درس لشركة مدير عف تحكي فيي 1" العيادة في لقاء"  قصة أما     
 وقد بيا، ألـ مرض بعد والدتو بو لتمحؽ استشيد قد والده وجد الوطف أرض إلى عودتو
 ىاجس إلى المرض ىذا عنده ليتحوؿ اليضـ سوء آلاـ مف يعاني الرجؿ ىذا أصبح
 الممرضة عمى يتعرؼ وىناؾ نفسي طبيب بزيارة الأطباء أحد فينصحو نفسيتو وتتعب
 . حياتو مجرى كؿ تغيرو  حبيا في يقع التي

 المرض،: "  مثؿ الاجتماعي الموضوع عمى الدالة الألفاظ مف جممة القاص ويستعمؿ
 البيت، الألـ، اليأس، اليضـ، سوء الأطباء، الشخشوخة، قصعة الكسكس، قصعة

 الأمؿ، السلاـ، حماـ النفساني، الطبيب العيادة، الماؿ، أصدقائي، أقاربي، المسكف،
 المدينة، المنازؿ، حطاـ الخارج، دراسية، بعثة الشركة، العاـ، المدير الانساف، صراع
 معاناة عف المفردات ىذه وتعبر..."  الزفاؼ حفؿ الدراسة، الأبناء، الغرفة، الرأس، مسقط

                                                           

84الأعماؿ غير الكاممة: بشير خمؼ  ، ص -  1  
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 إلى المفردات ىذه وتنتمي المأكولات، كؿ مف حرمو الذي اليضـ سوء مرض مف البطؿ
 ...( . العيادة نفساني، طبيب لعيادة،ا اليضـ، سوء الأطباء،)  المرض حقؿ

 أعد، ألقيت، أطالع، تكثر، يقصر،) الأسماء عمى الأفعاؿ القصة ىذه عمى وتطغى 
 تشكو، تستوقفني، يضـ، تذكرت، يحمؿ، أعمؽ، أحدث، ألبث، تقطع، يقضي، أصبت،

 نتيجة والواقعية النفسية البطؿ معاناة تعكس وىي....(  استقبمني يبعث، يستدعي،
 .مرضال

 موضوعات تعالج قصص ففييا"  الأحمر القرص"  الثانية القصصية المجموعة أما     
 وآه الوعر، الدرب والظؿ، الشيخ المشروع، حبمى، أياـ المتاىة،: " ومنيا أيضا اجتماعية

 ...". الفراغ دائرة المنعطؼ، في ذئاب الحداد، أعمنت العصافير حتى زمف، يا
 مف عشرة الثاني في صبي أماـ خمؼ بشير يضعنا 1" لوعرا الدرب"  قصة في       
 ليجد الحياة ىذه متاعب في يتخبطوف ويتركيـ والدىـ عنيـ يتوفي أخويو، كبير وىو عمره

 لوالده  يقرضوف كانوا الذيف الرجاؿ مف بجمع ويصطدـ ومعيميا الأسرة رب نفسو الصبي
  الاجتماعي الظرؼ ىذا عمى الدالة الألفاظ مف مجموعة القاص استعمؿ وقد. الماؿ
 مبكرة، سف في الشغؿ ديف، بالتقسيط، الدفع الأسود، الخبز الماؿ، بعض اقترض: " منيا
..."  اليابس الخبز القمامة، صندوؽ المزابؿ، شاحنة البائع، يفترسؾ عيش، لقمة أـ، اعالة
 الخبز.  القمامة صندوؽ بالتقسيط، الدفع رض،اقت)  الفقر حقؿ في المفردات ىذه وتندرج
 ..( .  ديف اليابس،
 امتدت، تنمو، تتغذى، تتفاعؿ، تروي، رحت، ساد،) أيضا الأفعاؿ القصة ىذه في وتطغى
 يجذبؾ، يربط، تنتصر، أعمؿ، سأدفع، أرجو، جعمت، اقترض، بدأت، تذكر، رحؿ،

 تصور أفعاؿ وىي...(. تستحؽ تعرؼ، تغطس، نوزع، جئت، تسرب، استولت، تشتغؿ،
 . الحياة في بيا المحيطة والظروؼ حركتيا في الشخصية لنا

                                                           

  1  210المصدر السابؽ ،  ص  - 
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 تركيا وابنييا لأـ جدا حساسة قضية تعالج قصة فيي 1" زمف يا وآه"  قصة أما      
 وىو الا ثانية مرة الوطف أرض إلى يعود لا أف وحمؼ لمعمؿ باريس إلى وسافر زوجيا
 في أخذ بالعمؿ وبدأ الأكبر الابف كبر وعندما ميت، أنو يعتقدوف وىـ أبناؤه فيكبر ميت،
 في الموجودة المناطؽ بعض يزور أف يريد أنو أمو وأخبر شيريف لمدة إجازة الأياـ أحد

 أرض إلى والده ليرجع باريس إلى السفر منو وطمبت بالحقيقة ابنيا الأـ أخبرت ىنا بلاده،
 جثة وعاد ىناؾ توفي حتى المتكررة، ابنو محاولات رغـ يرجع لـ الأب ولكف الوطف
 : مثؿ الاجتماعية الظروؼ ىذه عمى الدالة الألفاظ مف جممة القاص استعمؿ وقد. لموطف

 شاحب، وجو الدموع، ىمومو، في غارقا الرأس، مطأطأ الصمت، التراب، يوارى الفقيد،" 
 مستشفيات، الماؿ، قطع فؤاده، مزؽي خنجر، بلادنا، المناطؽ، بعض التعب، أنيكو

 مفردات وىي..." العيش لقمة جفنيو، الكرى طرؽ ما العزاء، المواساة، الصدرية، الأمراض
 ..( . مستشفيات ىمومو، في غارقا التعب، أنيكو الثرى، يوارى الفقيد،) الحزف عمى تدؿ
 التصؽ، يحتفظ، تنقشع، تتطمع، تنخمع، استقرت،) مثؿ الأفعاؿ القصة ىذه في طغت وقد

، واريناه، تلاحظ، نريد، تشجع، تبادؿ، ، تعمقت، تسمـ، ننسى، يحوـ  تذكروف، اسألوا، أجزـ
 ...(. يمجأ استرجع، برزت، راحت، يجمس، أردؼ، تحركت، ارتفعت،
 الموضوعات مف أيضا تخمو لا وىي"  الشموخ"  الثالثة القصصية المجموعة أما       

 الوحؿ، في السقوط الأسوار، الحمـ، اليأس، الشموخ،: " القصص ىذه ومف الاجتماعية
 جية مف والعظمة والارتفاع بالعمو توحي الشموخ وكممة...".   آخر نوع مف لصوص
 .2موضعيف في لمنخمة صفة جاءت وقد أخرى جية مف وبالتكبر
 3" اليأس"  فقصة. فاطمة زواج مف البطؿ يأس عف تعبير فيي( اليأس) قصة أما       
 قبؿ أوصتو وقد الموت فراش عمى كانت التي المريضة أمو يعيؿ كاف شاب حياة تعالج
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 البمدة خارج مف عودتو وعند خالتو، ةابن فاطمة مف يتزوج وأف البيت يبيع لا أف موتيا
 صدمتو خالتو ولكف فاطمة يد ليطمب يتجيز كاف العيش لقمة كسب أجؿ مف غادرىا التي

 بما الحياة ويكره بعدىا وكآبة دوامة في ليدخؿ القريب فاطمة زواج عف أعمنت عندما
 :مثؿ الاجتماعية الظروؼ عمى الدالة الألفاظ مف جممة الكاتب استعمؿ وقد. فييا
 في المشاركة ميزوما، انسحب القاضية، الضربة الوصاية، الخيبة، والوالدة، الوالد وفاة" 

 أغطية متسخة، ملابس السائؿ، بيا يبس أواني مبعثرة، الحاجات العتيؽ، البيت الحروب،
 ىو دلاليا حقلا لنا تعكس المتسخة والملابس والانيزاـ والخيبة فالوفاة..."  قديـ سرير فوؽ
 .  الحزف ؿحق

 تبادلنا، أراه، ترددت، أتبعو، أشار،) مثؿ الأسماء عمى الأفعاؿ القصة ىذه في وتطغى
 ودعت، يقيـ، ندلؼ، تجاىؿ، أكاد، مددت، توطد، أسير، داىمني، أخطو، تستجيب،
 كفت ساد، وصمت، اختفت، التصقت، أرسـ، حاولت، أعادت، يصمد، انعكست، كررت،
 .ومصاعبيا الحياة صدمات مجابية في الشخصية حركات لنا تعكس أفعاؿ وىي...(. 

: منيا اجتماعية قصصا نجد"  المفقود الدؼء"  الرابعة القصصية المجموعة وفي        
 وقد."  المفقود الدؼء بالمكشوؼ، المعب الشحاذ، يقاوـ، لا شيء حمة، عمي الرساـ،"

 جسده تنخر الذي الجزائري عالواق بذلؾ قاصدا المفقود بالدؼء المجموعة ىذه خمؼ عنوف
 .1الاجتماعي التضامف وغياب والفقر والظمـ الانتيازية آفات

 صعد مسافر، رجؿ أماـ خمؼ بشير اصالق يضعنا 2" يقاوـ لا شيء"  قصة ففي      
، مف حرمتو تذكرة كمفتو التي الحافلات احدى في  يأتي مدة وبعد الحافمة في ليصعد النوـ

 فيو المقعد ذلؾ في يجمس لا أف الحافمة سائؽ منو فيطمب الشباب أحد معو ويجمس
 لـ ابالش لأف المسافر والرجؿ الشاب بيف جداؿ وقع وىنا الحرب معطوبي لأحد محجوز

 . مقعده مف النيوض يرد
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 :مثؿ الاجتماعية الحياة عمى الدالة الألفاظ القاص ويستعمؿ       
 قطار الحافمة، الشامخ، الشييد مقاـ ذىبية، الشمس أشعة زرقاء، السماء مشرؽ، يوـ"

 أبناؤنا مؤازرة، تنتظر بالصمت، فوجئت نفسي، تمالكت ما الضيؽ، الجسر، المسافريف،
 حقميف ونلاحظ..."  ترحـ لا العاصفة اليوجاء، الأعاصير اقتمعتيـ ية،اليو  مزعزعو
 السفر وحقؿ( الشييد مقاـ الذىبية الشمس الزرقاء، السماء) الطبيعة حقؿ ىما دلالييف

 ...(.المسافريف القطار، الحافمة،)
 تمتد، بدأت، بمغ،)  وىي الأسماء عمى الأفعاؿ غمبة القصة ىذه في نلاحظ كما       

 يحتضف، ينظر، يصؿ، يزداد، تراءى، توقفت، يقؼ، امتد، تابعت، تطوي، قترب،ت
 و...( . تفطف نجمس، ابتمعت، تناولت، غمرتؾ، قصدت، اتسع، واصمت، أيقظؾ، وددت،

 ..(.  اليوجاء، الضيؽ، الشامخ، مشرؽ،)  لمصفات كثير استعماؿ
 فيو يبيع القرية في دكانا يممؾ تاجر عف تحكي فيي ،1"حمة عمي" قصة أما      
 بعد مفاجأة لديو بأف القرية أىؿ مخاطبا حمة عمي يخرج يوـ وذات والفواكو، الخضر
 ليتفاجؤوا الدكاف إلى الجميع ركض الصلاة وبعد الجميع، تفاجأ وىنا المغرب صلاة
 وأصبح والقيوة الشاي يقدـ أصبح لأنو حمة عمي دخؿ زاد يوميا ومف الراديو بجياز
 جممة الكاتب ويستعمؿ. العالـ أخبار عمى الاطلاع أجؿ مف دكانو إلى يتيافتوف الجميع

 :ىي الاجتماعية الحياة عمى الدالة الألفاظ مف
 الأغاني، سماع الشاي، كؤوس الدكاف، القرية، بسكرة، برتقاؿ بسكرة، طماطـ المدينة،" 

 الخضر ترتيب الطمبات، تضاعؼ لرواد،ا تضاعؼ السيرة، ترتيب العالـ، حوؿ أخبار
 مفردات وتشير..."  الزبائف جمب البضائع، مدح كثيرة، نقود الأسبوعية، السوؽ والفواكو،

 ونقود وزبائف...(   وفواكو خضر) وبضائع دكاكيف مف السوؽ عالـ إلى القصة ىذه
 . الشاي وكؤوس
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 يسافروف، يعمؿ، ظير،ت بدأت،) الأسماء عمى الأفعاؿ القصة ىذه في وتطغى      
 نعود، ينتيي، يشتـ، جاءت، تقاـ، يجمبوا، ينتج، يجمب، أتى، اعترض، تجميع، تخزيف،
 الناس حركة تعكس أفعاؿ وىي...(. تفتحت يظير، توارى، نسمع، تولى، يخفي، يبتدىء،
 . السوؽ في  وأقواؿ أفعاؿ مف منيـ يصدر ما و والمشتريف والباعة
 الثورة عف القاص فييا فيتحدث"  أجساد بلا ظلاؿ"  خامسةال المجموعة أما       

 عف تختمؼ الأخيرة المجموعة وىذه القاص، لغة في كبير تطور وفييا. التحريرية
 طريقة في تطورا فييا نلاحظ كما النص، لغة في كبير تطور ففييا الأخرى، المجموعات

 زمف" فقصة. أديب أو ؼفيمسو  أو لعالـ بقوؿ قصصو يفتتح خمؼ بشير نجد اذ الكتابة
 تتناوؿ قصة وىي ،1"كونفوشيوس" مقولة في ويتمثؿ الكاتب يضعو بتصدير تبدأ" الخوؼ
 أحد وفي مطمئنة، آمنة القرية ىذه كانت وقد التحريرية الثورة أثناء القرى احدى في حدثا
 وبدىشة المنازؿ أحد أماـ الفتيات احدى مرت إذ الحسباف في يكف لـ ما حدث الأياـ

 وتطاير عمييا فانفجرت ولمستيا عمييا انحنت براقة الموف ذىبية ولاعة رأت الأطفاؿ
 عمى سيطر وقد. الحزف عمييا ويخيـ الميمة تمؾ في القرية الصمت ليعـ أشلاء جسميا
 الرعب، صمت،ال القموب، الحزف، المأساة، أبكي، أزاؿ لا) مثؿ الحزف حقؿ القصة

 دقات السخط، الخوؼ، اليمع، أشلاء، اليأس، الضعؼ، البراءة، المستشفى، المواساة،
 التي المأساة ليذه والاجتماعي النفسي الواقع عف تعبر وىي..."  المشؤوـ الحدث الباب،
 . الصغيرة لمفتاة حدثت

 : التركيبي المستوى-
 المتعمقة المفردات ىيمنة مؼخ بشير لمقاص المغوي القاموس في عرفنا         

 معاناة وتجسد عنيا لتعبر الحياة واقع مف مأخوذة مفردات وىي. الاجتماعية بالموضوعات
 بالنسبة أما. القصص ىذه في عامة بصورة الأسماء عمى الأفعاؿ طغت وقد المواطف،
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 نشائيةوالا الخبرية الأساليب حيث مف السردية المغة لقراءة واسع مجاؿ فيي التراكيب إلى
 النحوي التركيب: إلى التركيبي الجانب يقسـ مف وىناؾ. والتناص المجاز واستعماؿ
 التقديـ ويتناوؿ البلاغي والتركيب بأنواعيما واسمية فعمية المختمفة الجمؿ أنماط ويتناوؿ
 المختمفة المجازية الصور إلى إضافة ذلؾ، وغير والاعتراض والالتفات والحذؼ والتأخير

 ...وأسطورية وتاريخية طبيعية ورموز وتناص وكناية واستعارة تشبيو مف
 الفعمية الجمؿ غمبة ىو بعامة السردي الخطاب في التركيبي الجانب يميز وما       

 تجري التي الأحداث عرض عمى يقوـ السرد لأف الأحياف أغمب في الاسمية الجمؿ عمى
 السكوف عمى الحركة تغمب ـث ومف. والمكاف الزماف في الشخصيات وأفعاؿ وحركات
 في نجده ما وىذا السردي النص في المسيطر ىو عادة فالفعؿ. الثبات عمى والنشاط
 أو والفاعؿ الفعؿ مف تألفت ما ىي: " بأنيا الفعمية الجممة وتعرؼ. خمؼ بشير قصص
 . 1" وخبره واسمو الناقص الفعؿ أو الفاعؿ ونائب الفعؿ

 مف وتنتقؿ تفعؿ وىي والشخصيات تجري وىي الأحداث لنا تصور الفعمية والجمؿ       
 شريط عمى أخاديد"  الأولى المجموعة مف"  متجوؿ بائع"  قصة ففي. آخر إلى مكاف
 البطؿ حركة تتناوؿ التي الفعمية جمؿلم استعمالو نلاحظ خمؼ بشير لمقاص"  الزمف

 وجوه ألتيـ أروح- منزويا المقاعد أحد عمى أرتمي-: "يفعؿ مف ىنا فيو المتكمـ، بضمير
 ألتقطيا يومية صحيفة وترؾ أحدىـ انصرؼ ما اذا - أعرفو انساف عف بحثا الداخميف
 وىو اردالس لساف عمى الجمؿ ىذه ترد كما"  منيا، بعضا أو صفحاتيا ألتيـ بسرعة
 بضاعتو عارضا الضيقة الأزقة ذات الشعبية الأحياء يطوؼ -"  البطؿ حركة لنا يصور
 ..." .  مخاطة غير أقمشة مف مختمفة أصناؼ في المتمثمة
 أحد في الجموس دائـ وكاف عمؿ عف يبحث كاف الذي بالبطؿ متصمة ىنا فالأفعاؿ     
 ليذا الفقر مف يعاني كاف فقد شاغرة، وظائؼ أو عمؿ مناصب عف يبحث الحي مقاىي
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 بائع وىو محمدي بالعـ الأياـ أحد في ويمتقي جوعو، بو يسد لكي عمؿ عف يبحث كاف
 حالو تتحسف ىنا ومف. ومساعدتو معو العمؿ البطؿ مف فيطمب مسف وشخص متجوؿ
 .الأفضؿ إلى عيشو ظروؼ وتتغير
 ارتباطيا بسبب الإسمية ؿالجم عمييا طغت فقد" العيادة في لقاء" قصة في أما       
 بالزمف يرتبط الحدث لأف( كاف كانت، كنت،) الماضي الفعؿ غمب ثـ مف و. بكاف

 ظيري عمى مستمقيا كنت ػ: )الماضي في مرضو حالة يصور وىو البطؿ يقوؿ.  الماضي
 الأعصاب وتوتر القمؽ مف عارمة موجة واعترتني جانبا الكتاب ألقيت - طبيا كتابا أطالع

 وبيف بيني قادمة معركة لمواجية القوة أعد أف المحظة تمؾ مف ابتداء عمي كاف  -
 الساعة كانت ػ الكسكس قصعة أماـ لعابا يسيؿ وفمي ىداىا عمى أعمؿ كيؼ المرض
 أستعيد كنت - البطف منطقة في حادة بأوجاع أحسست عندما الميؿ منتصؼ بعد الثانية

 لتعبر كاف عمييا دخمت الجمؿ فيذه( لحظتيا مضطربا فكري كاف الييفاء، قامتيا بمخيمتي
 الأكؿ متعة سمبو الذي اليضـ سوء مف البطؿ معاناة تعكس وىي  وانتيى كاف حدث عف
 العيادة في تعمؿ كانت التي الممرضة حب في وقع كيؼ الأخيرة الجممة لنا تصور كما. 

 .عمييا يتردد كاف التي
 الدرب"  قصة في فنلاحظ"  الأحمر القرص"  القصصية المجموعة إلى بالنسبة أما      
 ىو ىنا فالسارد المخاطب، بضمير البطؿ شخصية عف تعبر التي الفعمية الجمؿ"  الوعر
 مع يتفاعؿ مشارؾ السارد أف يعني وىذا. ظروفيا عف ويعبر الشخصية يخاطب الذي

 . تعانيو وما نفسيا في يجوؿ ما ويعمـ الشخصية
  كبيرا عقمؾ جعمت الأسود الخبز أياـ ولكف بالدنيا، عيد حديث كنت ػ
  السنيف عشرات عمرؾ أياـ مف سمخت ػ
  طفلا كنت يوـ الماضي أغوار في التفكير رحمة بؾ امتدت ػ
  بمطؼ عنؾ فصرفتيا الأمسية تمؾ في وجومؾ سر تعرؼ أف أرادت ػ
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 سؤوليةم تحمؿ ذلؾ ورغـ عشر الاثني سنو في قاصرا كاف الذي الطفؿ ىو ىنا والبطؿ 
خوتو أمو  اطعاـ أجؿ مف الشاقة والأعماؿ والعطش الجوع تحمؿ كما والده، وفاة بعد وا 

 .أسرتو
 أحد عودة الحدث، حوؿ"  زمف يا وآه"  قصة في الفعمية الجمؿ تدور حيف عمى       

 فقد. مماتو قبؿ بو العودة في الأكبر ابنو فشؿ أف بعد ميتا بمده إلى فرنسا إلى المياجريف
 :   القاص قوؿ الجمؿ ىذ ومف. ىامدة جثة إلا الوطف أرض إلى يعود لف أنو الأب ـاقس

  الفيـ عدـ نظرات الحاضروف تبادؿ ػ
  واستوضحو الأخضر السي جاره تشجع ػ
  الموافقة علامة رؤوس تحركت..وىناؾ ىنا ىميمات ارتفعت ػ
  وشبابو طفولتو ماضي..الماضي شريط محمود استرجع ػ
 عنو خبر ورد وما الوالد وصؿ وما السنة عقد مف ياـالأ تساقطت ػ

"  قصة لذلؾ مثالا فنذكر"  الشموخ"  الثالثة القصصية المجموعة إلى بالنسبة أما       
 حركتيا في الرئيسية الشخصية لنا تصور التي الفعمية الجمؿ فييا تغمب التي"  اليأس

 بمساف الجمؿ ىذه وردت وقد والبيت، ـوالمطع الشارع في بغيرىا وعلاقتيا النفسي وحديثيا
 : نفسو البطؿ

 أحد يؤـ يوـ كؿ مساء أراه أني مف بالرغـ إذ البداية في ترددت..  أتبعو أف إلي أشار ػ
  الشعبي حينا في الرخيصة المطاعـ

  الي الممدودة يدؾ أتجاىؿ وأنا تممني لا ػ
  باىتة ابتسامة أرسـ أف حاولت ػ
  آخره عف مفتوحا بابيا فكا التي الغرفة دخمنا ػ
 ....  صغيرا تعمـ كما الحياة معركة دخمت ػ
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 كاف ميما البيت بيع عدـ منو طمبت أمو لحظات آخر وفي الوالديف يتيـ عاش فالبطؿ 
 لقمة كسب أجؿ مف البطؿ سافر وقد. فاطمة خالتو ابنة مف الزواج منو وطمبت الأمر
 . بزواجيا تفاجأ ولكنو خالتو، ابنة فاطمة يد ليطمب ذلؾ بعد عاد و العيش
"  قصة ىنا فنورد"  المفقود الدؼء"  الرابعة القصصية المجموعة إلى بالنسبة أما      
 لساف عمى تجري ولكنيا البطؿ حوؿ تدور الفعمية جمميا قصة وىي"  يقاوـ لا شيء
 في قمووتن حركاتو راصدا لمسافر النفسية الحالة لنا يصور الذي المخاطب بضمير السارد
 :القطار محطة

  المشاة جسر فوؽ وأنت الجميع نحو غامر بحب صبيحتيا شعرت ػ
  مأتاىا عرفت ولا كنييا دريت ما قشعريرة اعترتؾ..  الأثناء تمؾ في توقفت ػ
  لممسافريف قطار منبو حممؾ مف أيقظؾ ػ
  ستقمؾ التي الحافمة رصيؼ صوب توجيت النزوؿ واصمت ػ

 زمف"  قصة في نلاحظ"  أجساد بلا ظلاؿ"  الخامسة القصصية المجموعة في أما     
 ثبات عمى يدؿ وىذا. الفقرات بداية في وبخاصة الإسمية الجمؿ انتشار كثرة"  الخوؼ
 .عمييـ ووقعيا المأساة وشدة القرية بأىؿ الخوؼ واتصاؿ الحاؿ

  غريبا المأساة لحدث الموالية الميمة تمؾ صمت كاف-
  رحمة دوف سربميا الظلاـ.. لقريةا لؼ الصمت ليمتيا-
 .. المجاورة والبمديات القرى ثـ والضواحي القرية سكاف تقاطر المشؤوـ الحدث يوـ-
  وجوىيـ عمى بادية والحيرة الناس تساءؿ المأساة يوـ-

 الفعؿ الفعمية الجمؿ عمى غمب وقد بالحدث، كميا تتصؿ النص في الجمؿ فيذه      
 كانت عمرىا مف التاسعة في فتاة ضحيتو راح مأساويا حدثا اعمين تقص لأنيا الماضي

 .  أشلاء وتناثرت عمييا فانفجرت فتحتيا ولاعة وجدت عندما البيوت أحد بجانب تمر
 .. صمتا الحناجر امتلأت كما القموب الحزف ملأ -
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 .. مخيفا غامضا المستقبؿ غدا -
   ليوـا ذلؾ عصر التراب التاسع الربيع ذات البنية ووريت ػ
 ..   أشلاء البنية تطايرت ػ
  التربة وجو تحت تزرع التي الرىيبة الأجساـ عف شيئا تدري وما رحمت ػ

 بضمير الشخصية عمى تركز الفعمية الجمؿ أف فنلاحظ"  الرحيؿ"  قصة أما      
 :والعشيقة والأب كالأـ القصة شخصيات أو السارد مف الخطاب أكاف سواء المخاطب

  أكثر وجيؾ يتفحص وىو يوما أصدقائؾ دأح لؾ قاؿ ػ
  أصدقائؾ أحد صوت ويلاحقؾ ػ

  الخوؼ امتمكيا وقد ميموعة منؾ اقتربت التي أمؾ صوت عمى أفقت -
  عنيا تحجزؾ عالية أسوار عينيؾ أماـ وتنتصب ػ
  المكالمة قبؿ وجيؾ في بيا قذؼ التي عبارتو المصمحة رئيس أعاد ػ

 عاشقة شخصية لساف عمى أيضا وردت التي الجمؿ مف اوغيرى الفعمية الجمؿ فيذه  
 وتستبقيو والسفر الرحيؿ عف وتصده البطؿ عمى تركز كميا والأب الأـ إلى إضافة لمبطؿ
 أصدقائؾ أحد لؾ قاؿ) الخطاب كاؼ كثر ثـ ومف تخاطبو البطؿ إلى تتوجو وىي. معيا
..  وجيؾ في..  ؾعيني أماـ وتنتصب.. أمؾ صوت عمى أفقت..أحد صوت ويلاحقؾ.. 

 لا أرجوؾ
 (. ترحؿ 

 :خمؼ بشير قصص في والقصيرة الطويمة الجمؿ-
 الأمكنة، و والشخصيات الأحداث بناء في دورا تمعب النص في الجممة بنية إف      
 تأتي الطويمة فالجممة. ليا القاص حاجة بحسب القصة في تقصر أو تطوؿ قد فالجمؿ
. النص في والمنظر المشاىد أو الشخصيات أو حداثالأ حركة تتبع القاص محاولة نتيجة

 أو النفسي القمؽ عمى تدؿ فيي القصيرة الجمؿ أما الطويمة الجمؿ يقتضي عادة فالتفصيؿ
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 الجمؿ عمييا تغمب فالقصة ثـ ومف. ذلؾ غير إلى الأحداث تسارع أو العصبي التوتر
 . الموضوع يتطمبو ما بحسب القصيرة أو الطويمة

 طبيعة بحسب والقصيرة والمتوسطة الطويمة بيف خمؼ بشير عند جمؿال تتراوح و
 الأحداث سرد حالة في أحيانا تطوؿ فالجمؿ. المستعممة التعبير وأساليب الموضوع
 يصور أف يريد القاص لأف الشخصيات أحواؿ وصؼ أو الطبيعية المناظر ووصؼ
 وىو الجمؿ فتجره الموضوعب الإحاطة أو بالحدث الالماـ إلى فيسعى معينا وضعا لمقاريء
 تطغى أخرى أحيانا ولكف. معيف مكاف وصؼ أو مثلا لشخصية صورة يتابع أف يحاوؿ
 في قولو في كما أحيانا قصيرة جمؿ تتخمميا الطوؿ المتوسطة الجمؿ القصة عمى

 (:الموفور الرزؽ) بعنواف قصيرة قصيدة في الأولى مجموعتو
 لكؿ بؿ لزبائنو، وفيا أمينا، بمدتو، في سيارة ؽسائ يشتغؿ كاف سنوات أربع منذ)      
 أية في السرعة جناح عمى ينيض القارس البرد ذات الطويمة الشتاء ليمي في. السكاف
 موقؼ إلى آخر نقؿ أو المستشفى، إلى مخاض حالة في امرأة لنقؿ تمبية لحظة

 ىؤلاء عمى شفقة رممية ربوة فوؽ سيارتو جانب يناـ الصيؼ في.. أو.. أو الحافلات،
 موفور، رزقو المتوسط، أو القميؿ الدخؿ بذوي رحيما كاف. عنو بحثا يتعبوا لا حتى الزبائف
 اخوتو، بمعية أبيو عف ورثيا أرض قطعة مف الحصص بقية ابتاع حاؿ أحسف في عائمتو
 ذات حسناء بفتاة اقترف والحديث، القديـ بيف يجمع تصميمو مف جميلا منزلا عمييا شيد

 الأولى الجممة في. 1( عيش ورغد سعادة في الجميع.. طفميف منيا أنجب ؼ،شري أصؿ
 الجممة لكف والوفاء، كالأمانة صفاتو مف وشيئا البطؿ شغؿ نوع تتناوؿ الطوؿ مف شيء
 إلى لنقميـ فلمزبائ السيارة سائؽ واستجابة الشغؿ ىذا تتناوؿ لأنيا أكثر تطوؿ الثانية
 الجمؿ تظير ذلؾ وبعد. التوسط إلى الثالثة الجممة تعود ثـ يريدونيا، مختمفة مناطؽ
 في عائمتو موفور، رزقو.. رحيما كاف) عائمتو وحالة وحالتو صفاتو تتناوؿ التي القصيرة
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 منيا أنجب.. حسناء بفتاة اقترف.. منزلا عمييا شيد.. أرض قطعة ابتاع حاؿ، أحسف
 ..( . سعادة في جميعال طفميف،
 المتوسطة والجمؿ الطويمة الجمؿ بيف تتراوح فيي"  يقاوـ لا شيء"  قصة أما       
 في توقفت ػ"  قصيرة جمؿ في لمبطؿ النفسية الحالة برصد تبدأ فالقصة. القصيرة والجمؿ

 ناءالب ذلؾ لؾ تراءى..  مأتاىا عرفت ولا كنييا دريت ما قشعريرة اعترتؾ..  الأثناء تمؾ
 بخريطة أشبػػػو وضع في النياية في ليتشكؿ شموخا ويزداد ويشمخ ويمتد، يمتد الشامخ
 في المراقبيف أحد شرع لما"  قػولػػو مثػػؿ أحيانا تطػػوؿ الجمؿ ىذه أف نجػػػد ثـ ،1" الجزائر
 أممس شعر انسدؿ لتقدـا في شاب شرع يده، في بورقة أرقاميا ومقارنة التذاكر، مراقبة
 .2"اللاتينية بالمغة حرفاف عميو نقش أبيض بسوار الغض معصمو وأحاط قفاه، عمى طويؿ
 خيوط" قصة مف الفقرة ىذه في كما أحيانا القصيرة الجمؿ ىيمنة نلاحظ أننا عمى      

 ييجموف وىـ وحركاتيـ ؽالسو  في الناس تجمع لنا ليصور السارد فييا يقؼ" العرؽ مف
 .والثوـ البصؿ مف ربطات السوؽ إلى جمبوا الذيف الباعة أحد عمى
 لـ.. الحبؿ لفتح يده امتدت.. حولو نطاقا ضربوا..السوؽ في منو بالقرب الناس تزاحـ" 

 خطؼ والثوـ، البصؿ ربطات اختطفت.. بدليا كثيرة أخرى أياد امتدت.. ذلؾ عمى تقوى
 النقدية القطع تساقطت.. عدىا مف تمكف ما.. ربطات أولئؾ طة،رب ذاؾ ربطتيف، ذلؾ

 بمغ الزحاـ ذلؾ، إلى توصؿ ما ذاؾ، مده وما ذلؾ، بو لقى ما يعرؼ أف حاوؿ أمامو،
 الكتؿ ىذه بيف تائيا وعقمو مشوشا فكره كاف الاسماع، بجيوشو غزا والضجيج أشده،

 . 3" نشوانة متمذذة غيرىا عرؽ تمص تتخاطؼ، تتخاصـ.. تكدست وقد البشرية
 التحميؿ بصدد يكوف عندما الطويمة الجمؿ إلى يميؿ" خمؼ بشير" القاص إف        
 يعبر أف يريد عندما القصيرة الجمؿ إلى يمجأ ولكنو للأحداث، والطويؿ العميؽ والتفسير
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 أو ارتباكيا وشدة قمقيا افوبي الشخصية نفسية عف التعبير أو متوالية كثيرة أفعاؿ عف
 شباؾ أماـ البمدية في البطؿ حالة السارد لنا يصور( الفراغ دائرة)  قصة في. حيرتيا
 ذلؾ دوف حاؿ المطبوعات توفر عدـ ولكف العائمية البطاقة لاستخراج وذلؾ المدنية الحالة
 نسياف مف يحذره أذنو في الزوجة صوت كاف كما الحديث، في الشرطي مع واشتبؾ
 ممر إلى قدماه قادتو.. المبنى مف الخروج طريؽ ضيع وجيو، في الدنيا اسودت: " الخبز
 شائكة وعرة دروب في تائو أنو أدرؾ... شرطي يساره عمى جمس بمكتب ينتيي آخر
 يا الممؼ.. تنسحب أف عميؾ.. لدينا متوفرة غير الأوراؽ.. ينفجر يكاد يغمي، رأسو..

 ادىف كغيرؾ، اعمؿ.  واحدة كممة ولا.. أخي يا لا ،تامة تكوف أف يجب أوراقو خوي
 أو محطة في سير حركة السارد لنا يصور عندما القصيرة الجمؿ وتكثر.  1" السير
 :الراوي يقوؿ( المنعطؼ في ذئاب) قصة في كما الحافمة في ما لنا يصور

 بدأت المكدودة، المرىقة المسافريف وجوه.. وضوحا تزداد والأشياء..أكثر ينتشر النور" 
 المبعثرة الأشياء جامعة تقؼ.. تتحرؾ والأجساـ تمتد الأيادي.. عنيا تزوؿ النعاس غشاوة
 كاف.. الحافمة وتصؿ قصيرة مسافة الا تبؽ لـ.. المقاعد وأسفؿ العموية الرفوؼ عمى
 إلى تدعوه التي الأسباب تنعدـ.. شيء بكؿ الشعور فاقد.. الحركة فاقد مكانو في جامدا
 بالوقود لتتزود القادمة بالقرية ستتوقؼ الحافمة تذكر فجأة.. كغيره الوقوؼ إلى.. الحركة

 .     2"الجامد جسده في سرت كيربة.. مكانو انتفض..
 تتخمميا التي المييمنة فيي. المتوسطة الجمؿ قصصو عمى المسيطر أف عمى      

 يقوؿ(  الفردوس دروب في)  قصة مف الفقرة ىذه ذلؾ ومثاؿ. القصيرة أو الطويمة جمؿال
 حيز واحدة بساعة التجوؿ حضر دخوؿ قبؿ مساءا السادسة تقارب الساعة كانت: )الراوي

 مدينة مف قادمة" سالـ سيدي"  قرية مدخؿ إلى الأولى العربة وصمت حيف التطبيؽ،
 بيف مف صاحبيا جازؼ التي الأولى العربة كانت. حينذاؾ – بوف– المسماة عنابة
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 جانب عمى بالمدينة القطارات محطة بمحاذاة تقؼ عربات.. الركاب لنقؿ عربات مجموعة
 الجياد تجرىا التي العربات عشرات..  الشرقية الجية مف المدينة خارج إلى المؤدي الشارع
 وحدىـ الأوروبييف المعمريف نصيب مف فالسيارات ذاؾ، يوـ استعمالا الأكثر الوسيمة

 بعض العاـ لمنقؿ بعضيـ يستعمميا قد عتيقة ىرمة سيارات يممكوف المواطنيف مف قمة..
 .1..( المرات
 ( ابني ليس) قصة في كما أحيانا الحوار في قصيرة الجمؿ وتكوف

 : ليا قاؿ المدرسة إلى الطريؽ في)  
 ؟ أنا أبي أيف أبائيـ مع جاءوا الأطفاؿ أكثر أنظري، ماما-
  أنت مثمؾ أمو مع الطفؿ ذلؾ إلى عزيزي يا انظر-
 ؟ أب لو أليس -
  أخرى بلاد في مسافرا يكوف أف يمكف أب، لو بؿ-
  مسافر؟ أيضا أبي ىؿ-
  بني يا بمى-
 ؟ الينا يعود متى-
 ( 2() كبيرا يصير عندما -

 . القصص بعض في أحيانا تطوؿ الحوار جمؿ نجد ولكف
 :النحوية التراكيب-

 الأساليب فماىي خمؼ بشير قصص عمى طغت قد الفعمية الجمؿ كانت إذا      
 ىذا أسباب وماىي ؟ الإنشائية أـ الخبرية الأساليب ىي ىؿ قصصو عمى المييمنة
 الخبرية الأساليب أف الظاىر  ؟ ذاؾ أو سموبالأ ىذا استعماؿ في الانحسار أو الانتشار

 وسكنات حركات وتتبع الأحداث عرض يقتضي فالسرد.  قصصو عمى المييمنة ىي
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 الداخمي المنولوج في عادة فيرد الانشائي الأسموب أما المختمفة، الأمكنة عبر الشخصيات
 بيف الحوار في أو والأمكنة الأحواؿ تتغير عندما أو والحيرة التساؤؿ عف ليعبر لمشخصية

 وعمى الحوار عمى يغمب عنده فالسرد خمؼ، بشير قصص في نجده ما وىذا. الشخصيات
 وغيرىا وعرض واخبار وتأكيد تقرير مف الخبرية الأساليب تطغى ثـ ومف الداخمي المنولوج

 . وتعجب واستفياـ ونداء ونيي أمر مف الانشاء أساليب وتقؿ
 : الخبري الأسموب-

 الخبر اف يزعـ الجاحظ ولكف والكذب، الصدؽ يحتمؿ كلاـ البلاغييف عند الخبر      
 مطابؽ إما الحكـ لأف كاذب ولا صادؽ وغير وكاذب صادؽ: " أقساـ ثلاثة في ينحصر
ما. عدمو أو لو المخبر اعتقاد مع لمواقع – فالأوؿ. عدمو أو الاعتقاد مع مطابؽ غير وا 
 ىو الاعتقاد مع المطابؽ غير أي لثالثوا. الصادؽ ىو– الاعتقاد مع المطابؽ أي

 – الاعتقاد عدـ مع المطابؽ وغير الاعتقاد عدـ مع المطابؽ أي- والرابع والثاني الكاذب
 . 1" كاذب ولا بصادؽ ليس منيما كؿ

 لا فيو الأدبي النص في أو الأدبي الخبر يقصد الثالث القسـ بيذا الجاحظ أف ويبدو
 ابتدائيا الخبر مف الأوؿ النوع ويسمى"  أنواع، ثلاثة والخبر. الكذب ولا الصدؽ يحتمؿ
 .2"  انكاريا والثالث طمبا والثاني
 ومف الخبرية الجمؿ فييا تطغى التي النماذج مف جممة عمى نقؼ أف ىنا وسنحاوؿ       

 المجموعة مف"  الزمف شريط عمى أخاديد" قصة ففي. مختمفة قصصية مجموعات
 مف شخصية لساف عمى خمؼ بشير يقوؿ"  الزمف شريط عمى أخاديد" الأولى القصصية
 :شخصياتو
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نما بأجزائيا، حياتي عمى أطمعؾ أف نيتي في وليس.. تعرؼ أف الوقت حاف"  عمى وا 
 عمى الأثر أكبر ليا كاف خطيرة معالـ لي بالنسبة شكمت والتي اليامة الجوانب بعض

 خدمة في شبابي وقضيت ترعرعت انحدرت، فقيرة فلاحية عائمة مف أنا.  حياتي مجريات
 كوخنا نغادر. متياخد في ورجولتو شبابو وقضى أبي، ترعرع كما لي، قريبة ثرية عائمة
 الأكواخ عمى بكمكمو وحط الكوف، عمى سدولو أرخى والميؿ ونعود الديكة، صياح عمى

 لـ صبي وكأنو يرتعد كوخنا كاف أطرافيا وفي الرياح، بيا تعصؼ كانت التي الميترئة
 .1" بعد يدرج

 الأخبار، أسموب إلى يمجأ ثـ ومف حياتو جوانب أىـ عمى يطمعنا ىنا البطؿ نجد       
 القربى ذوي مف ثرية عائمة عند يشتغؿ كاف فقيرة، فلاحية عائمة مف ينحدر أنو فيخبرنا

 متأثرا الاستعارة يستعمؿ وىو. الميتريء كوخو إلى  ليلا ويعود صباحا يخرج أبيو مثؿ
)  الكوخ وصؼ وفي(  بكمكمو حط( )  سدولو أرخى)  الميؿ وصؼ في القيس بامرىء
 . بعد المشي يتعمـ لـ بصبي الكوخ شبو إذ التشبيو استعمؿ كما(  يرتعد كوخنا

 القرص)  القصصية المجموعة مف والظؿ الشيخ قصة مف فيو الثاني النموذج أما       
 إلى يجمس لشيخ صباحية فترة السارد فيو يصور الذي المقطع بيذا تبدأ  وىي(  الأحمر

 :فيقوؿ فضية ومياه وظؿ منعشة نسمة مف الطبيعة بعناصر ويتمتع شجرة ظؿ
 الأشجار المقاومة، فقدت رؤوسيا، لوت النباتات...  الصباح منذ حارقة الشمس أشعة" 

 لاتزاؿ التي الشجرة ساؽ إلى ظيره مسندا الأرض عمى جمس.. الاستسلاـ عمى أوشكت
 الزمف افقدىا كتماثيؿ الواقفة الأشجار ئاتم بيف مف باخضرارىا وتتمسؾ برطوبتيا، تحتفظ
 أو ساعة بعد العشرات اليو سينضـ الباكر، الصباح منذ مكانو أخذ. أجزائيا مف بعضا

 كاف. حارقة الشمس أشعة.  الصيفية بالعطمة التمتع في شرعوا الذيف الشباف مف ساعتيف
 مائي أنبوب مف منبعثة فضية مياه انسابت منعشة نسمات ىبت والفرح، بالمتعة يحس
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 الأغصاف بيف تنتقؿ الطيور بعضا، بعضيا تدغدغ وىي النضرة الأوراؽ تأمؿ... مكسر
 وبما الطبيعة في يجري بما يخبرنا ىنا فالسارد.  1...." رومانسية سمفونية أداء في متآزرة
 الاسمية الجمؿ وتسيطر.  الشمس واشعة المياه وجرياف الأشجار وسط لمشخصية يجري
 . بالشخصية يتصؿ ما عمى الفعمية الجمؿ تسيطر حيف في بالطبيعة يتصؿ ما عمى

 قصة ومف(  الشموخ)  الثالثة القصصية المجموعة مف فنأخذه الثالث النموذج أما       
 أياـ خمسة دامت رحمة مف العائد البطؿ لنا يقدـ السارد نجد حيث(  الوحؿ في السقوط) 

 السفر عناء ونسي بالسعادة فأحس وزوجتو أبناؤه بو تحمؽ وقد النفسية حالتو عف ويخبرنا
.  ميمونة سفرة بعد نشيطا منزلو إلى عاد.. الميمة تمؾ مف أياـ خمسة قبؿ: " السارد يقوؿ

 في الجموس عمى الصغار تنازع.. بو التصقوا.  أبناؤه بو أحاط كالعادة.  تغمره السعادة
.  الستة أصواتيـ تعالت.  اليديف بيف بحممو الفوز إلى سعى منيـ واحد كؿ.  جرهح

 وتبختر الأبناء احتفاء اف غير. قواه مف الكثير امتص قد الطريؽ تعب كاف. اختمطت
 جمب في وتارة غيابو، أياـ بالبمدة طرأت التي الأحداث عف تارة وأخباره أمامو، الزوجة
 التعب مف نصيبا وأنساه.. الحيوية مف قدرا لو أعاد..  مرطباتوال الشاي أو القيوة صينية
  خففت جميعيا.. السفر وعناء
 2" الغياب أياـ طواؿ الجميع نحو كابده الذي الشوؽ جوع وأشبعت ، الإرىاؽ مف

  مف"  المفقود الدؼء"  الرابعة القصصية المجموعة مف فيو الرابع النموذج أما       
 :قولو في وىذا بكثرة الخبرية الأساليب ظيور نرى حيث"  حمة عمي"  قصة

 تجاوز ما أكبرنا صغار أطفاؿ ونحف الخمسينات، أوائؿ في أذكر ما عمى ذلؾ كاف"  
 التي الكبير الحجـ ذات الظيور، في الأولى الراديو أجيزة بدأت عندما العاشرة، السف
 قلائؿ تجار جمبيا أف بعد الصغيرة بمدتنا في تظير.. جماح تماثميا التي بالبطارية تعمؿ

 مائتي بمسافة قريتنا عف شمالا البعيدة بسكرة مدينة إلى يسافروف ما كثيرا معروفوف
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 بحؽ عمييا أطمؽ بسكرة مدينة..  والفواكو لمخضر متسوقيف أسبوع كؿ آخر في كيمومتر
 الخمسينات أوائؿ في بماكاف يخبرنا فالبطؿ. 1" الزيباف وعروس الشرقية الصحراء بوابة
 يعمؿ الذي الراديو جياز ظير عندما و العاشرة يتجاوز لـ صغيرا البطؿ كاف عندما

 . فقط والاغنياء التجار عند بالبطارية
 :الإنشائي الأسموب-
 :الإنشاء تعريؼ-
 الطمب وقت حاصؿ يرغ مطموبا يستدعي والطمب طمب، وغير طمب،: ضرباف الإنشاء"

 .2"ىينا بالنظر المقصود وىو الحاصؿ، تحصيؿ لامتناع
 ما كثيرا فإنيا خمؼ بشير قصص في السرد عمى طاغيا الخبري الأسموب كاف إذا      
 إلى القاص ويمجأ. وغيرىا والنيي والنداء والأمر اـالاستفي مثؿ إنشائية أساليب يتخمميا

  موضوعو حاجة بحسب ذلؾ
 . الفني تشكيمو ومتطمبات

 : الاستفياـ أسموب-
 :بقولو الاستفياـ" النادري أسعد محمد" يعرؼ      

 الكلاـ، صدر ليا أف في جميعيا تشترؾ عشر ثلاث وأدواتو الفيـ، طمب ىو الاستفياـ"
 قصص في كثيرا الاستفياـ أسموب ويظير. 3"عمييا حيزىا في مما ،شيء تقدـ يجوز ولا

 المختمفة الأدوات خمؼ بشير ويستعمؿ. بخاصة والحوار السرد خلاؿ مف خمؼ بشير
 في أسموبية سمة الاستفياـ ويمثؿ. بعض عمى تطغى الأدوات بعض كانت واف للاستفياـ

 عمى لنتعرؼ الاستفياـ مف نماذج عند نقؼ أف ىنا ونحاوؿ. خمؼ بشير قصص بعض
 .خمؼ بشير لمقاص القصصية المجموعات في المختمفة أشكالو
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 حيث البطؿ لدى داخمي منولوج شكؿ في" الخوؼ زمف" قصة في الاستفياـ يظير      
 :فيقوؿ نفسو وبيف بينو أسئمة يطرح

 الذي غيرؾ أـ أأنت القرية؟ أبناء نفوس في والطمأنينة الأمف زرعت الذي أنت ألست)
 الحياة مناسبة كؿ في تكرر فتئت أما بالبقاء؟ والتعمؽ الحياة حب البسطاء ناسيا في جذر

 .. بيا لننعـ نعمة ناس يا
 اياؾعط الذي أنت ألست.. ؟ وقع ولـ ؟ حدث الذي حدث لماذا..  بدورؾ تساءلت
 ؟ الوطنية وحتى والجيوية المحمية المناسبات كؿ في مقصودا ألست ؟ الجميع وصمت

 ؟ الصباح ىذا بالضبط وقع ماذا
 .1؟ حالتيا ىي كيؼ ؟ البنية أخبار ما

 عمى لتدؿ المونولوج ىذا في الأسطر عبر وتزاحمت الاستفيامات ىذه تدافعت وقد       
 في يدور عما الإجابة يعرؼ أف يريد حائر فيو البطؿ لدى الفضوؿ وغمبة المعرفة حب
 .ومدينتو حيو أبناء فبيف جتماعيةالا قيمتو تأكيد خلالو مف البطؿ يريد تساؤؿ وىذا.  رأسو
 بيف الدائر الحوار في بكثرة الاستفياـ أسموب فنجد(  شحاذ موت)  قصة في أما   

 :شخصياتيا
 :كيسا المتسخة قشابيتو تحت أخفى الذي لمعروسي الواقفيف ىؤلاء أحد قاؿ
 ؟ السوؽ كفاؾ أما ىنا، غيرؾ تزاحـ أنت حتى-
  ؟ كغيري مواطنا ألست ىذا، في العجب وما-
  ؟ رجؿ يا أرأيت -
 .2 ؟ السيولة بيذه مالي في أسمـ أف أتريدني -

 باغتو وقد( العروسي)  الشحاذ بشخصية معرفتو نتيجة كاف الشخص مف الاستفياـ فيذا
 .  المعني إلى بسؤالو توجو ثـ ومف البنؾ، إلى بيا جاء النقود مف كبيرة بكمية الأخير ىذا
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 استفيامات مجموعة فييا مقطوعة(  مقطوعة أوتار عمى عزؼ) قصة في ونجد      
 مف عائدا بالمنزؿ حؿ كمما بيا تمطره أسئمة)...... وىي زوجيا ذىف في لزوجةا تركتيا
 :اليومي المضني العمؿ

 الميندس سيادة يا والحميب والزيت القيوة معؾ وليس المنزؿ إلى تحضر كيؼ-
 المعماري؟

 ؟ مثميـ نصيب عمى لتتحصؿ الناس كسائر الطوابير إلى وتنظـ عطمة تأخذ لا لماذا-
 ؟ الصباح قيوة يتذوقوف لا كبدؾ  فمذات و– كانت اف– الابوية ؾعواطف أيف-
 في ليما أثر لا والطماطـ الزيت الأساسياف الطبخ ومادتا اليوـ ستأكؿ ماذا إليي يا-

 وكثيرة منو الشكوى كثيرة كانت التي البطؿ بزوجة متصمة أسئمة وىي.  1( ؟ المطبخ
 . أحيانا عنفو في سببا كانت مشادات وزوجتو البطؿ بيف تقوـ كانت ما فكثيرا. الطمبات

 أـ المتأخر أاستيقاظو.. مبعثو لايدري العنؼ مف بشيء وراءه الباب يضرب وىو تذكر) -
 قيوة بنكية تمتعو عدـ أـ ؟ الزوجة وبيف بينو المتكررة المشادات بسبب الذىف اضطراب
 .2 ؟ مجتمعو ىذه كؿ أـ... ؟ الصباح
 قصة لوحات مف الثالثة الموحة في نلاحظ كما الحوار في الاستفيامات ىذه وتكثر       

 (: مقطوعة أوتار عمى عزؼ)
  اليو ىبوا ما سرعاف.. المجاورة مكاتبيـ في زملائو بعض إلى صياحو تناىى

 ؟ محمود يا جرى ماذا-
 ؟ ىكذا تصيح مالؾ-
 ؟ الله قدر لا مكروه حصؿ ىؿ-

 :أخرى مرة وصاح أماميـ بالورقة القى
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 ىذه لو تطمب صغير مشروع ؟ ىذا تصدقوف ىؿ.. الخيالية الأرقاـ ىذه في تمعنوا-
   ؟ الميزانية

 ؟ رجؿ يا ماذا نصدؽ-
 صغير مشروع لإنجاز ىيئات عدة مف عمييا والموافؽ الخيالية الأرقاـ ىذه تصدقوف -

 .1 ؟ كيذا
 واستنكار حيرة تعكس كما مؿالع في البطؿ زملاء تساؤلات تعكس استفيامات وىي
 .البطؿ

 : الأمر أسموب-
 الالتزاـ و الاستعلاء وجو عمى الفعؿ طمب وىو:" فيقوؿ الأمر عتيؽ العزيز عبد يعرؼ
 يوجو أو يخاطبو ممف منزلة أعمى وأن عمى لنفسو  الآمر ينظر أف بالاستعلاء ويقصد
 معناه عف الامر ويخرج. 2"  لا أـ الواقع في منو منزلة أعمى أكاف سواء إليو الأمر

 .وغيرىا والإرشاد والنصح والتمني الدعاء إلى الأصمي
 بشير استعممو وقد عامة، بصورة القصة في الورود كثير الأمر موبأس أف شؾ لا     
 . الحوار في بخاصة يرد وىو الفرعية، وبمعانيو الأصمي بمعناه خمؼ

 : العروسي الإماـ يخاطب-(  شحاذ موت)  قصة في       
   المكتب ىذا إلى معؾ اصطحبني و المحدد الأجؿ في عد-
  دورىـ ينتظروف الواقفيف تر وراءؾ نظرا غيرؾ، في الله تؽا-
 .3( منعشة انيا محمود يا بالقيوة تمتع-
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 الحاضريف أحد أشار فقد الأمر، أساليب بعض نلاحظ( الأنيؽ الرجؿ) قصة وفي      
 الذي الصالح الرجؿ إلى عضاؿ مرض امف يعاني الذي ابنو يأخذ أف الأنيؽ الرجؿ عمى
 .المختمفة الأمراض يداوي

 أنو تأكد.. بؾ خيرا سأوصيو اطمئف.. اليو أوصمؾ كي معي تفضؿ شخصيا أعرفو إني -
  1طمئفا.. ماىر طبيب
  مرحبا الأنيؽ الرجؿ الشيخ استقبؿ وقد
  ولدي تفضؿ بؾ مرحبا-
    2(ولدي يا خيرا تفاءؿ-

 :لمشيخ الأنيؽ الرجؿ وقاؿ
     بو القياـ يجب بما عمي أشر لموقت ربحا سيدي-
 .3الكريمة وزوجتؾ أنت بيتؾ اعتبره-  

 :  يقوؿ الأنيؽ الرجؿ إلى الشيخ وتوجو
  النقدية الأوراؽ ىذه مف يدي تحت ما بيا أنقذ طريقة إلى ارشدني-
 . 4.. إلي سممياو بدقة حسابيا واضبط اجمعيا..-

 :الأنيؽ الرجؿ قاؿ
 ؟ ياسيدي عددتيا ىؿ-
 .      5 أنت عدىا.. ماعددتيا لا لا-
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 والإرشاد النصح عف معظميا في تخرج لا وىي بكثرة الأمر أفعاؿ الحوار في ورد فقد
 خيرا، تفاءؿ عمي، أشر ، ارشدني.) المساعدة و العوف إلى والدعوة المعرفة وطمب
 ..( اطمئف تفضؿ،

 :النداء أسموب-
 المتكمـ عمى السامع اقباؿ منو يراد طمب انشاء ىو) بقولو زناد الأزىر ويعرفو       
 .1(التنبيو ىي النداء فوظيفة بذىنو،
 ( يا) النداء أداة استعماؿ مف يكثر وىو النداء، أسموب خمؼ بشير يستعمؿ ما كثيرا      
 ( المفقود الدؼء)  قصة مثؿ الحوار في يرد ما اكثر ويرد
 :قالت ثـ والتعجب بالتصديؽ توحي بإيماءة رأسيا رفعت) 
 ... وحده بو عـين لا ىذا مالو أف ولدي يا لاشؾ-

 :بقولو طمأنني.. ذلؾ مف تخوفاتي يوـ ذات لو أبديت
 .2 ؟ ولدي يا بي تثؽ لا كيؼ

 .. حنكة يتطمب العمؿ ىذا أف ولدي يا القوؿ أصدقؾ-
     مصادرىا تنوعت الثقافة إف أبي يا تغيرت الحياة-

 .      3 ؟ ولدي يا ذلؾ كيؼ
 :يعاتبؾ داخمي صوت

  رمضاف يا السوي بالإنساف يميؽ لا الكذب-
 :لؾ قاؿ تودعو وأنت... بالغطاء رجميو يمؼ والدؾ
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 ارتددت منيػػػػػػا الخروج حاولت كممػػػػػػا ممسػػػػػاء جدرانيػػػػػػػػا عميقة بئػػػػػػػر ولدي يػػػػػا المدينػػة-
 .1 خاسػػئا اعقابؾ عمى

  النداءات ىذه الرابعة الموحة في(  مقطوعة أوتار عمى عزؼ) قصة في ونقرأ       
 ... الاستيلاكية المواد بعض يتقاسموف إنيـ ولدي يا محمود-
  نصيبؾ في تفرط لا أنت اسرع عـ يا فيؾ البركة-
  وأنت-
  لله مدالح..  عمي يا عامر البيت -
 .2...( ولدي يا طيب معدف مف أنت والله -
 :  البلّغي التركيب-

 مف تقترب بيذا وىي الشعرية المغة استعماؿ إلى تميؿ القصيرة القصة أف شؾ لا     
 في الجموح ىذا مف تحد وشخصيات أحداث مف السردية بالبنية ارتباطيا ولكف الشعر

  الصور وطغياف ازالمج استعماؿ
 وتستيدؼ أساسا وظيفية طبيعة ذات البلاغية البنيات إف)  ديؾ فاف ويرى.  الشعرية
 بعض إلى يمجا انما المستعمؿ فاف أخرى وبعبارة التواصمي المقاـ في النص نجاعة
. 3(المخاطب عند لكلامو القبوؿ شروط يفر لكي أي استراتيجية لأغراض البلاغية البنيات
 إنو حيث مف وظيفيا طابعا يأخذ خمؼ بشير قصص في البلاغة استعماؿ فإف ثمة ومف
.  وغيرىا والمعرفية والتوجييية التعميمية الأخرى القيـ جانب إلى جمالية غاية يؤدي
 مرحمة مف المجاز استعماؿ في التدرج ىذا يلاحظ"  خمؼ بشير" لقصص بعوالمتا

                                                           

  1 391، ص  المصدر السابؽ - 

333، ص  المصدر نفسو -   2  
، 1996أفريقيا الشرؽ، المغرب،   –دب في القرف العشريف مجموعة مف المؤلفيف ترجمة محمد العمري نظرية الأ- 3

  65ص 
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 بدأ ثـ الأولى مجموعتو في محدودة بصورة المجاز بدأ فقد.  أخرى مرحمة إلى قصصية
 .  الخامسة المجموعة في أوجو بمغ حتى الموالية المجموعات في فشيئا شيئا ينتشر
 حتى لغتو مف وتقترب فتصفو توحرك في الواقع تواكب خمؼ بشير قصص إف      
 مجاز، مف يخمواف لا والوصؼ السرد ولكف.  الاجتماعية الحياة في يدور ما تعكس

 النفسية الحالة بحسب لو، يتراءى وكما ىو يراه كما ولكف ىو كما الواقع ينقؿ لا فالقاص
 ولعؿ.  وبنظرتو القاص بإحساس يتموف فالواقع ىنا مف.  الادراؾ وقدرة الملاحظة وقوة
 . والكناية التشبيو بعدىا ويأتي الاستعارة قصصو في استعمالا البيانية الألواف أكثر

 :التشبييية الصورة-
 وىو التمثيؿ، لغة التشبيو: "فيقوؿ المغة حيث مف التشبيو عتيؽ العزيز عبد يعرؼ     

  مف مشتؽ مصدر
 .                           1"بو مثمتو أي تشبييا، بيذا ىذا شبيت: يقاؿ الباء، بتضعيؼ شبو الفعؿ
 يقوؿ رشيؽ لابف منيا بواحد ىنا نكتفي كثيرة تعريفات ففيو اصطلاحا التشبيو أما      

 مف لا ثيرة،ك جيات او واحدة جية مف وشاكمو قاربو بما الشيء صفة التشبيو: " فيو
 .2" إياه لكاف كمية مناسبة ناسبو لو لأنو الجيات، جميع
 لأمر، أمر مشاركة عمى الدلالة:" بقولو عباس حسف فضؿ أيضا التشبيو ويعرؼ      

 .3" بينيما لجامع التشبيو بأداة بأمر أمر الحاؽ ىو قؿ شئت واف
 تعبيره في كثيرا المجاز يستعمؿ الكاتب اف يلاحظ خمؼ بشير لقصص القاريء إف      
 عمى. الكناية ومف التشبيو مف أكثر الاستعارة يستعمؿ انو عمى المختمفة موضوعاتو عف

 التي التشبييات وأكثر. والقصاصيف الكتاب أحاديث في ورودا ثرأك التشبيو أف مف الرغـ
 مف(  المأساة) قصة في. مثؿ أو كأف أو الكاؼ التشبيو بأداة تكوف خمؼ بشير يستعمميا

                                                           

  1 61ص  1974عمـ البياف: عبد العزيز عتيؽ، دار النيضة العربية،  بيروت، - 
61عمـ البياف: عبد العزيز عتيؽ، ص -   - 2  

17، ص 2005، 10وأفنانيا، عمـ البياف والبديع، فضؿ حسف عباس، دار الفرقاف، ط البلاغة فنونيا-   3  
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 وأنت عاما عشريف مف أكثر:) البطؿ يقوؿ(  الزمف شريط عمى أخاديد)  الأولى المجموعة
 ..( . الفواح أريجؾ مف تعطينا كالوردة
 لييب منيما انبعث كالجمر عيناي)  الأحمر القرص قصة في أيضا البطؿ ويقوؿ       
(  الرياح تذروه رمادا ثـ.. مشتعلا وقودا بدوري احالني الواجية، زجاج وراء مف حارؽ
 كفأر سنوات عشر()  الشموخ) الثالثة المجموعة مف( والأسوار الحمـ) قصة في ويقوؿ

 وكأف الأعيف جحظت) الشحاذ موت قصة وفي(  ـالظلا في أعيش الرعب يسكنني
 كاف بالبمدة العتيؽ المسجد اماـ الشيخ)  قولو في مثؿ التشبيو أداة أو(  حمـ في أصحابيا

 ( .  يراقب غيره مثؿ
 :قولو مثؿ(  المشروع)  قصة في كما البميغ التشبيو مف أحيانا يكثر بشير أف عمى
  الخامؿ بركافبال الحزف يشبو  -  خامؿ بركاف حزني-
  المقيـ بالسوط الحزف يشبو -  يرحؿ لا سوط الحزف-
  القاتؿ بالعمقـ الفراؽ بشيو ،  قاتؿ عمقـ الفراؽ-

 تحيا اف الوردة ىاتو بإمكاف كاف) قبرىا في امو يخاطب البطؿ(  المأساة) قصة في ونجد
 (. ذبوليا رغـ إضافية لسنوات

 :أيضا البميغ بيوالتش نجد( والأسوار الحمـ) قصة وفي    
    العناء في عنؾ يختمفوف لا نمؿ زملاؤؾ
  رخيصة بضاعة بجسدىا ألقت غانية وباريس
  سراب بالغنيمة العودة
  تصونو جيبؾ في ثميف كنز الإقامة شيادة

 سجف وأياميا كابوس ليالييا الي بالنسبة.. نزىة وليالييا أياميا عميؾ مرت سنوات عشر-
 (  باريس في عمار ميموز  مع يتكمـ ىنا البطؿ)
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 فيو)  افتراسؾ يريد المكاف اقتحـ جائعا كمبا فييا ترى زرقاء عيف وكؿ يسكنؾ الرعب-
 (  الإقامة عمى يحصؿ أف قبؿ الجزائر إلى وتعيده تقبضو أف باريس شرطة مف خائؼ
  وىناؾ ىنا برية فقاقيع يوـ كؿ في الأملاؾ وتنبت
  مثؿ بالكاؼ عادية تشبييات نجد كما
  والعزؿ بالحصار عميؾ محكوـ كالوباء-

  تمؾ أو البضاعة ىذه لترتيب تتحرؾ كالنممة
 : الاستعارية الصورة- 

 ثـ لمدة يستعممو آخر شخص مف ما شيئا ما شخص يأخذ أف ىي" لغة الاستعارة       
 .1" إليو يرجعو

 : فيي صطلاحاا الاستعارة أما
 . 2"وتخييمية مكنية تصريحية،: إلى وتنقسـ المشابية علاقتو مجاز ىي الاستعارة"

 مراحمو في بكثرة الاستعارة استعماؿ يلاحظ خمؼ بشير قصص عمى المطمع      
 والأحاديث الكريـ القرآف قراءة عمى نشا قاص فيو. كميا القصصية موعاتوومج المختمفة
 والقصة. والقصص الأخبار وبخاصة وحديثا قديما العربية الاشعار وقراءة الشريفة النبوية
ف. والأسطورية والرمزية البلاغية الفنية الصورة تستعمؿ وماتزاؿ كانت العربية  كانت وا 
 وصورة التشبيو صورة يستعمؿ فيو. الغالبة ىي' مؼخ بشير' عند البلاغية الصور

 مف أكثر المكنية الاستعارة يستعمؿ أنو والملاحظ. والتورية الكناية مف وقميلا الاستعارة
 في المكنية الاستعارات ىذه بعض عمى نقؼ أف نحاوؿ ثـ ومف. التصريحية الاستعارة

 .القصصية المغة في أثرىا لمعرفة القصصية مجموعاتو بعض
 جممة نجد( الزمف شريط عمى أخاديد)  الأولى المجموعة مف( الجمعة يوـ) قصة في     
 : منيا الاستعارات مف

                                                           

  1 59دروس في البلاغة العربية: الأزىر الزناد ،  ص - 

31، ص2018، 1حسف الصياغة في فنوف البلاغة، ىاروف عبد الرازؽ، دار طاىرية، الكويت، ط -  2  
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 ابتمعتؾ المركزية، الحافلات محطة إلى الشوارع وبصقتؾ الأرصفة لفظتؾ النيار آخر-
   الجنوب صوب متجية ليمية حافمة

 .1 صافية ىملأ لاتزاؿ ومجاريو.. مخزونو يفقد لـ العطؼ ينبوع-
"  الزمف شريط عمى أخاديد"  الأولى القصصية المجموعة مف( الانتظار) قصة في     
 :منيا المكنية الاستعارات مف جممة نلاحظ

 " عاما ثلاثيف مف أكثر حياتي سنوات مف سمخت"  ػ
      بالإفلاس عامرة يوأكياس والمرارة بالخيبة ملأى صناديقي" ػ
 2(  عمي غريب الجديد وجييا العتيؽ ثوبيا نفضت....يوـ ذات منيا رحمت التي المدينة" ػ

 يلاحؽ النور"  قصة في فنلاحظ( الأحمر القرص) الثانية المجموعة في أما         
 : السارد يقوؿ" الظممة

  مستبشرة ضاحكة الواسعة الحقوؿ... مكاف كؿ في الظممة لاحقت.. الشمس بزغت -
 .3العتيقة اليرمة الاكواخ تمفظيا الفلاحيف جماعات -
 أنسنة وفييا(  مكاف كؿ في الظممة لاحقت)  المكنية الاستعارة الكاتب استعمؿ قد و

 . للأكواخ أيضا أنسنة و(  مستبشرة  ضاحكة)  لمحقوؿ أنسنة وايضا لمشمس
 كؿ مف بو تحيط. باسمو ىاتفة.. إياه محيية.. بحرارة تستقبمو الكروـ شجيرات صفوؼ -

 :طفولية براءة كمو واحد بصوت الشجيرات صاحت..... بقدومو فرحة تقفز.. جانب
 حقنتنا.. دمؾ مف.. عرقؾ مف أرويتنا.. الأبوي بحنانؾ راعيتنا.. غرستنا الذي أنت...-
 .4...(  قوتؾ مف ومياي

                                                           

  1 40، 39الأعماؿ غير الكاممة: بشير خمؼ ص  - 
  2 45الأعماؿ غير الكاممة : بشير خمؼ ، ص - 

  3 204، ص المصدر السابؽ - 
  4 205،  ص   المصدر نفسو - 
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 وتحيي بحرارة يستقبؿ شخص الكروـ فشجيرات مكنية استعارات أيضا الاستعارات وىذه
 .  البطؿ مخاطبة تتكمـ أيضا وىي.  بقدومو فرحا وتقفز بو وتحيط باسمو وتيتؼ البطؿ
 : نيام الاستعارات بعض نلاحظ"  الوحؿ في السقوط" قصة وفي     

 " السابقة الميالي طيمة النوـ منو ىرب" ػ
 "  قواه مف الكثير امتص قد الطريؽ تعب كاف"  ػ
 " الجميع نحو كابده الذي الشوؽ جوع أشبعت" ػ
 " بيا المعروفة الرزانة ىجرتيا"  ػ
 " فتحيا في استئذانو عف صدىا الحياء"  ػ

(  الرزانة ىجرتيا) او(  لنوـا منو ىرب)  مثؿ التشخيص إلى تسعى مكنية استعارات وىي
 ( . قواه مف الكثير امتص قد الطريؽ تعب كاف)  مثؿ والتجسيد
":  قصة في فنلاحظ"  المفقود الدؼء"  الرابعة القصصية المجموعة في أما        
 : مثؿ الاستعارات مف مجموعة"  المفقود الدؼء

 " مضجعي أقض الشوؽ"  ػ
 آلاؼ سماع مف وممت شاخت التي لمجدراف ؟ لمف ياتحكي الذكريات مع أنت بقيت"  ػ

 " ؟ العجوز الغرفة بيذه نزؿ مف حكاىا التي الحكايات
 " الأياـ عوادي كاىميا عمى تحمؿ التي والدتؾ"  ػ
 .1"مستمر عداء في الشمس"  ػ

 سماع وممت شاخت التي الجدراف) مثؿ شخيصالت إلى تميؿ مكنية استعارات وىي
 (. الأياـ عوادي كاىميا عمى تحمؿ والدتؾ: قولو في التجسيد أو..( الحكايات
 مف مجموعة فنلاحظ"  أجساد بلا ظلاؿ"  الخامسة القصصية المجموعة أما        

 : مثؿ"  تباريح" قصة في الاستعارات

                                                           

.  389، 383، 382الأعماؿ غير الكاممة: بشير خمؼ ص    -  1  
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 "  لبائعوفا فييا تكدس التي الساحة تمسحاف عيناه"  ػ
 " رويدا رويدا تتسمؿ الشمس أشعة"  ػ
 .1"  الشاحب وجييا تمسح متلاحقة ومضات إلى تحولت نظراتو"  ػ

 :مثؿ كثيرة استعارات"  اليامش عمى رجؿ"  قصة في ويظير       
 " المدينة ىذه في جسدؾ زرعت"  ػ
 " وعطفيا بحنانيا غمرتؾ بالرعاية أحاطتؾ راعيياذ لؾ فتحت المدينة ىذه"  ػ
 " وحدتؾ عميؾ يقتحـ داخمي صوت انفؾ ما"  ػ
 " البقاء آثرت الشاحبة الوجوه عمى الحزف مسحة"  ػ
 .2"الوجوه خريطة تستعرض"  ػ

 :الكنػػػػػػايػػػػػػػػػػة-
 لازـ بو أريد لفظ الكناية"  فيقوؿ الكناية فتاحالم لتمخيص الايضاح بغية صاحب يعرؼ
 في نادرا إلا الكناية خمؼ بشير لايستعمؿ و. 3"  حينئذ معناه إرادة جواز مع معناه

 . استعارة كناية كؿ وليس كناية استعارة كؿ ولكف الاستعارات، مف اكثر إف و قصصو
 : يقوؿ(  بالمكشوؼ المعب) قصة في
 ( العجوز)  السف في الطاعف الحارس مف دنا
 :أباه مخاطبا الابف يقوؿ(  تنتحب الأرض) قصة في
 ( الفقر) اليد لضيؽ أراضييـ ىجروا أبي يا الرجاؿ أيدي أيف-
 ( جزالع)  قصيرة اليد ابني يا تنسنا لا-

 :الكنايات ىذه نجد(  والأسوار الحمـ) قصة وفي

                                                           

  1 484، 483، 482، ص المصدر السابؽ - 

  2 473، 471، 470المصدر نفسو، ص  - 

  150، ص 1999بغية الإيضاح لتخميص المفتاح في عموـ البلاغة، عبد المتعاؿ الصعيدي، مكتبة الآداب،القاىرة، -3
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 العفة عف كناية اليد نظافة)  بالظلاـ يحتمي فأرا السنوات ىذه أبقتؾ وحدىػػا يدؾ نظافػػػػة-
 ( السرقة وعدـ

 ( باريس شرطة عف كناية)  تطاردؾ الزرقاء العيوف ذات الكلاب-
 العاصي ابنو عف الأب حدثيت(  الأحمر القرص) مجموعة مف(  المشروع)  قصة في

 .   عميو دعوت أي(   الحارقة بحممي يوميا أغرقتو)  غضبو عف معبرا فيقوؿ
 : التػػّػػػػنػػػػػػػػػػاصّ -

 نص في لنص الفعمي الحضور وىو التناص: "بقولو التناص جينات جيرار يعرؼ      
 ويسمى المعمف غير والاقتراض جلاء، أكثرىا وىو الاستشياد منيا عديدة، وأشكالو.  آخر
 التناص بيف ويربط. 1" خفاء أكثرىا وىو التمميح أيضا ومنيا الانتحاؿ، أو السرقة أحيانا

 في تدخؿ عديدة ثقافات مف تنحدر ةمتعدد كتابات مف يتألؼ فالنص:" فيقوؿ والقاريء
 التعدد ىذا عندىا يجتمع نقطة ىناؾ أف بيد وتتعارض تتحاكى البعض بعضيا مع حوار

نما القوؿ عمى دأبنا كما المؤلؼ ىي النقطة ىذه وليست  . 2" القاريء ىي وا 
 و. الشعرية الأبيات أو القرآنية بالآيات الاستشياد خمؼ بشير قصص عمى ويطغى      
 قصة في القرآني التناص نجد.  القرآنية بالآيات الاستشياد القصص ىذه في يرد ما أكثر

 وقد. 3( أخطأنا أو سينان إف تؤاخذنا لا ربنا)  دعاء يكرر المسجد فإماـ( شحاذ موت)
 عمى الكاتب ويقوؿ. الإماـ الشيخ لساف عمى القصة في مرات أربع الآية ىذه تكررت
 وتعالى سبحانو الله مخاطبة إف ضعفائكـ في ناس يا الله اتقوا) شحاذ شخصية لساف

                                                           
، 2010- 1معجـ السرديات: مجموعة مف المؤلفيف، اشراؼ محمد القاضي، الرابطة الدولية لمناشريف المستقميف، ط - 1

  115ص 

دار توبقاؿ لمنشر –الأدبية  سمسمة عالـ المعرفة -درس السيميولوجيا: رولاف بارت، ترجمة عبد السلاـ بنعبد العالي - 2
  87، ص 1986

  3 362الأعماؿ غير الكاممة: بشير خمؼ ص  - 
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 بالحسنى وصرفو السائؿ مخاطبة حسف عند تتوقؼ لا 1( تنير فلا السائؿ وأما) لرسولو
 (  . باليد والأخذ المعاممة حسف عمى تتوقؼ ما بقدر
 المسجد في وىو ذىنو في عمقت قرآنية آية يردد البطؿ نجد(  الجمعة يوـ) قصة في     
 وىي 2(  اعورب وثلاث مثنى النساء مف لكـ طاب ما وانكحوا)  الجمعة خطبة إلى يستمع
 بعد نورة ثالثة مير دفع بصدد وىو وعائشة ليمى اثنتيف مف تزوج الذي البطؿ عمى تنطبؽ

 . منيا زواجو عمى أبوىا وافؽ أف
 الغربة تركتو وما( الأب)  البطؿ معاناة شدة عف تعبر التي( الانتظار)  قصة وفي      

 العمؿ لطمب ممفا يقدـ جعمو فقره ولكف العمؿ أداء فع وعجز مبتورة ذراع مف جسده في
 المجود يسمع كاف الييا طريقو في وىو المستشفى في وزوجتو يأكموف ما يجدوف لا فأولاده
 .3(  واياكـ نرزقيـ نحف املاؽ خشية أولادكـ تقتموا لا)  يردد

 في زكريا قوؿ يستعمؿ(  الأحمر القرص)  مجموعة مف(  المشروع)  قصة في أما      
 .  قوسيف بيف ذلؾ يضع أف دوف 4(  شيبا الرأس واشتعؿ مني العظـ وىف)  مريـ سورة

 اف دوف الرعد سورة مف الكريمة الآية يورد أيضا( اليامش عمى رجؿ)  قصة وفي        
 .5(  رزقيا الله عمى الا لأرضا في دابة مف وما)  وىي قوسيف بيف يضعيا
 بقوـ ما لايغير الله إف)  الكريمة الآية القاص يورد(  المفقود الدؼء)  قصة وفي       
 الثالث العالـ تبعية عمى الثورة إلى ضمنيا يرمي سياؽ في6(  بأنفسيـ ما يغيروا حتى
 . الحر العالـ فمؾ في يدور الذي

                                                           

361، ص لسابؽالمصدر ا-  1  

  2 40المصدر نفسو، ص  - 

  3 46، ص   المصدر نفسو - 
  4  190المصدر نفسو ،  ص  - 
473المصدر نفسو ،  ص   -  5  

  6 388المصدر نفسو  ،  ص  - 
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 لقاء)  قصة أوليا القصص مف محموعة في فنجدىا الشعر أبيات استحضار أما         
 عاجية القامة، طويمة)  فيي جماليا يصؼ بفتاة القصة بطؿ يمتقي حيث(  العيادة في

 خلاخيميا دعت:  بقولو يقصدىا الشاعر كاف حتى الشعر سوداء الجبية، ناصعة الجيد،
 . 1(  القدـ إلى فوقيا مف فجئف*   ذوائبيا

 2:ىما الشافعي للإماـ بيتاف وفييا(  اليامش عمى رجؿ) قصة فيي الثانية القصة أما
  النصب في العيش لذيذ فإف وانصب*     تفارقو عمف عوضا تجد سافر          

  يطب لـ يسؿ لـ إف و طاب سار إف*    يفسده الماء قوؼو  رأيت إني           
 لمبحث بمدتو مف لمخروج البطؿ إلى دعوة مف القصة في جاء ما البيتاف ورد وقد       

 . الوطف خارج أخرى أماكف في العمؿ عف
  الشعري البيت ىذا نجد(  الأشواؾ تنمو الميؿ دجى في)  قصة وفي 

    3زاجر ليػػػػػػػػػا منيػػػػػػػػا يكف مػػػػػػػػػالـ*     غييػػػػػػػػػا عف سالأنف ترجع لا                
 مذياع مف ارتفعت الوىاب عبد محمد يغنييا اغنية مف بيتا يذكر نجده ذاتيا القصة وفي

  وىو السيارة
 4 ظمنا يرعى ورالن في سابح وشراع*    حولنا تغني أشواؽ و خمر ليمنا             
 عمى الاماـ لساف عمى المتنبي الطيب لابي بيت شطر(  الشحاذ موت) قصة في ورد وقد
  حكمة انو
  المشيور بيتو مف ىو و 5(  إيلاـ بميت لجرح ما) 

    إيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّـ بميت لجرح ػػػامػػػػػػػػ*   عميو اليواف يسيؿ ييف مف                   

                                                           

88،  ص  المصدر السابؽ -  1  
473المصدر نفسو ،  ص  -  2  
374، ص المصدر نفسو -  3  

  4 369المصدر نفسو ، ص  - 
  5 366المصدر نفسػو ، ،ص  -
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( ابني ليس) قصة في جزئي بشكؿ المشيور لقيسا امريء بيت إلى إشارة وجدنا وقد    
 إلى تمميح وفيو. 1(  اليادئة القرية عمى سدولو وأرخى أقبؿ قد الميؿ كاف)  القصة أوؿ في
 : الشاعر قوؿ
   ليبتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي اليمػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ بأنػػػػػػػػػػػواع عمي*     سدولو أرخى البحر كموج وليؿ       

  الشعبي المثؿ مع تناصا وجدنا قصصو في وبالشعر بالقرآف استشيد ومثمما        
 حوار في أحدىما موضعيف في وذلؾ(  الفراغ دائرة)  قصة في(  يسير السير ادىف) 
 :شخصية وبيف بينو

  غيرؾ يعمؿ مثمما اعمؿ
 ؟ غيري يعمؿ كيؼ-
 (  الحزاـ أي)  2 السير يدىنوف بالؾ، عمى-

 :أحدىـ قوؿ يستحضر  داخمي مونولوج اطار في ومرة
 خوي يا الممؼ...  ينفجر يكاد يغمي، رأسو.. شائكة وعرة دروب في تائو أنو أدرؾ" 

 3" السير ادىف كغيرؾ، اعمؿ– واحدة كممة ولا -أخي يا لا كاممة، تكوف أف يجب أوراقو
 مف حبؿ ىو: السير( يسير السير أدىف:" )فيقوؿ المثؿ ىذا سلاـ سعيد الباحث ويشرح. 

 العريكة وليف المجاممة اف والمعنى. استعمالو ويسيؿ يرطب: ويسير سيور، والجمع الجمد
 يذؿ في المتناص يقاؿ كما. وتسييميا الأمور تيسير في سببا تكوف الطيبة والأخلاؽ

 .الرشوة ىو المقصود النص وفي. 4.."المراد لنيؿ الرشوة او اليدية
 أو القرآني التناص في والاقتباس الاستشياد شكؿ التناص في خمؼ بشير تعمؿويس      
 .  الإيحاء أو التمميح عنده نجد نكاد لا و الشعبي المثؿ أو الشعري

                                                           

  1 115، ص المصدر السابؽ- 

  2 245المصدر نفسو، ص - 

  3 246، ص المصدر نفسو- 

،   2012،  1دار التنوير، الجزائر، ط–دراسات في الرواية الجزائرية وتناصيا مع الأمثاؿ الشعبية: سعيد سلاـ - 4
  210، 209ص 
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 حيث مف مميزاتيا ليا خمؼ بشير عند السردية المغة إف القوؿ يمكف سبؽ ومما        
 تعالج فقصصو الاجتماعي، عالواق مف مأخوذة مفرداتو فمعظـ المغوي، القاموس

 مف تقترب بمغة وغيرىا والتعميـ والبطالة والجوع والفقر المرض مثؿ اجتماعية موضوعات
 في الطويمة الجمؿ استعماؿ مع المتوسطة والجمؿ والوضوح البساطة عمييا وتغمب الواقع
 . والاستطراد التفصيؿ حالة

 ويغمب. الأفعاؿ وتسارع والحيرة القمؽ حالة في فيرد القصيرة الجمؿ استعماؿ أما        
. والتجدد والتغير والحيوية الحركة مع ينسجـ وىذا الفعمية الجمؿ السردية لغتو عمى

 غمب كما. وتغير تطور في والأحداث والمكاف الزماف عبر حركة في فالأشخاص
 مع ثالأحدا وعرض والإعلاـ الإخبار تعتمد لأنيا السردية المغة عمى الخبري الأسموب

 . ونداء وأمر استفياـ مف الإنشائي الأسموب تخمؿ
 إلى يميؿ فيو التصوير، خلاؿ مف الشعرية إلى بالميؿ خمؼ بشير لغة وتمتاز       
 المغة ىذه تخممت وقد. بكثرة المكنية الاستعارة يستعمؿ كما التشبيو فيستعمؿ المجاز
ف وشعرية قرآنية تناصات السردية  مما السردية المغة ىذه عمى رآنيةالق التناصات غمبت وا 
 .خمؼ بشير لغة في تأثيرىا ليا الدينية الثقافة أف يعني
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 في خمؼ بشير فأسموب الكتاب، مف غيره عف يميّزه الذي الخاص أسموبو كاتب لكؿ
 جيلالي بقطاش، مرزاؽ أمثاؿ لو؛ صريفالمعا القصّاصيف أساليب عف يختمؼ قصصو
 سعودي زليخة زنير، جميمة شنوفي، محمد بمحسف، عمّار فاسي، مصطفى خلاص،
 ...واحد وبحتري واحد متنبي فينالؾ تتكرّر، أف يمكف لا خاصة سمة فالأسموب وغيرىـ؛

 :الأسموب مفيوـ-
 مأخوذ مجاز العربية في الأسموب فكممة: "فيقوؿ لغة الأسموب" منظور ابف" يعرؼ      

 أسموب، فيو ممتد طريؽ وكؿ النخيؿ، مف السطر أو الممتد، الطريؽ معنى مف
 أساليب، عمى ويجمع سوء، أسموب في أنتـ يقاؿ، والمذىب، والوجو الطريؽ: والأسموب
 مف فالأسموب. 1" منو أفانيف أي القوؿ، مف أساليب في فلاف أخذ: يقاؿ الفف، والأسموب

 .القوؿ فنوف مف فف أو المذىب او الطريؽ يعني قد ىنا
 وىناؾ الكاتب عمى يركز مف فيناؾ النقاد، بيف اختلاؼ ففيو اصطلاحا الأسموب أما     
 الكاتب خلاؿ مف الأسموب أما. المتمقي عمى يركز مف وىناؾ النص عمى يركز مف

 وىذا. الذات عف وتعبيره تفكيره وطريقة لمعالـ الخاصة ورؤيتو المتميزة وبشخصيت فيتصؿ
 عنده مرتبط الأسموب.  2" نفسو الشخص ىو الأسموب: "يقوؿ عندما' بوفوف' يعنيو ما

 لقد ولغوي؟ فكري مسمؾ ىو أـ لو امتداد ىو أـ لو مطابؽ أنو ذلؾ نييع فيؿ بالشخص
 تفكير طريقة فالأسموب بالذات، وعلاقتيا المغة إلى الإشارة وأغفؿ الذات عمى' بوفوف' ركز

 الأسموب أسموب؟ تعبير كؿ ىؿ ولكف والرؤية لمتفكير تابع التعبير أف ذلؾ ومعنى وتعبير
لا الذات في يعتمؿ لما مباشرا نقلا ليس . أسموبا كلاـ كؿ وليس عادي كلاـ مجرد كاف وا 

. والمفكروف الأدباء يتمايز وانما وحاجاتيـ رغباتيـ عف تعبيرىـ في يتمايزوف لا فالناس
 طريقة لو يكوف اف ييمو ولا الخاصة لأغراضو وسيمة المغة يستعمؿ العادي الانساف

                                                           

2059ر المعارؼ، القاىرة، ص لساف العرب، ابف منظور، دا - 1  

  2 29ص  2003،  1نحو نظرية أسموبية لسانية: فيمي ساندريس، تر: خالد محمود جمعة، دار الفكر دمشؽ ط -  
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 عف التعبير في الشخص ريقةط ولكف الشخص ىو ليس الأسموب غيره، عف تميزه خاصة
حساس خاصة رؤية  . متميز وا 

ذا           " فإف الأسموب تحديد في المغة وأىمؿ الشخص عمى ركز قد" بوفوف" كاف وا 
: فيقوؿ الذات عف وتعبير لمغة استعماؿ ىو حيث مف الأسموب عمى ركز قدر" غوتو

 في خاصة طريقة أيضا ىنا الأسموب. جميعا حياتو وطريقة تفكيره وطريقة الشخص
 إلى الشخص مف ينتقؿ غوتو أف عمى. خاص ووعي فيـ عف والتعبير والعيش التفكير
. 1"داخمو في عما الدقيؽ التعبير ىو عموما الأسموب إف: "فيقوؿ لمشخص المغوي التعبير

 عف ذاتي بيرتع ىنا الأسموب أف أي الذات، عف المغوي بالتعبير الأسموب يربط فيو
 إلى يشر لـ ولكنو الداخمي العالـ عف دقيؽ تعبير ىو غوتو عند فالأسموب. الداخؿ

 مف أعمؽ الأسموب إف أسموب؟ تعبير كؿ فيؿ. غيره عف تميزه أو التعبير ىذا خصوصية
 الناس تشابو والا الأخرى التعبيرات سائر عف تفرده خاصة مميزات يحمؿ لأنو التعبير

 بفلاف خاصا يكف لـ إذا أسموبا التعبير تسمية يبطؿ الحاؿ ىذه وفي. ـأساليبي وتشابيت
 ىو العقاد وأسموب تولستوي أسموب ىو دوستويفسكي أسموب فيؿ. الناس مف علاف أو

   الرافعي؟ أسموب ىو المنفموطي وأسموب حسيف طو أسموب
 فيو ،2"الروح معالـ عف التعبير ىو الأسموب: "أف في غوتو مع" شوبنياور" ويتفؽ      
 كلاـ التعبير ولكف. الكاتب روح عف لغوي تعبير الأسموب وبالمغة، بالروح الأسموب يربط
 أسموبية قيمة يشكؿ لا وىو الذات في يجري ما ويعكس ومشاعر أحاسيس يحمؿ عفوي

 غيره عف يختمؼ لا مباشر العادي الكلاـ إف ذلؾ ػ أسموب تعبير كؿ فميس. بالضرورة
. ذلؾ تبميغ بكيفية والتوصيؿ التعبير وكيفية بالقوؿ ييتـ الذي الكاتب كلاـ خلاؼ عمى

 لا بمغ ماذا في قيمتو والتوصيؿ، التعبير بكيفية لا الخبر أو الإحساس بنقؿ ييتـ فالتعبير
 ومف الأساليب مف غيره عف التميز إلى فيسعى الكاتب لدى الأسموب أما. بمغ كيؼ في

                                                           

  1 30المرجع السابؽ، ص  - 

  2 31المرجع نفسو، ص - 
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 يرتفع مالـ كلاما يبقى فالكلاـ. الأسموب قيمة عمى تحكـ التي ىي التعبيرية لطريقةفا ىنا
 جمالي الأسموب ىدؼ إف. الكلاـ مف غيره عف يميزه بو خاصا مجرى ويؤسس ذاتو عف

 .    جمالي تأثير ذا تجعمو لمقوؿ مخصوص تشكيؿ عمى يركز لأنو الأولى بالدرجة
 ربط قد فإنو بالشخص لا بالنص ييتـ بنيوي ارتب رولاف أف مف الرغـ وعمى        
 عمودي بعد سوى للأسموب ليس: "فيقوؿ تعريفاتو بعض في أيضا بالشخصية الأسموب
 لممادة معينة تجربة مف انطلاقا كثافتو ويكوف لمشخص المنغمقة الذكرى في يغوص

 .1"سر دائما ىو والأسموب
 ليا علاقة لا سمبية بيذا والمغة عمودي، فيو الأسموب أما أفقية عنده فالمغة       
 يرتبط إنو. وأسراره الكاتب بأعماؽ فيتصؿ الأسموب أما سطحية لأنيا الكاتب بطبيعة
 يمتد فيو الأسموب أما ىالأول العتبة تمثؿ لأنيا وسيمة المغة أف حيف في الكاتب بمزاج
 . 2العمؽ إلى الداخؿ، إلى

 يركز مف النقاد مف ىناؾ نجد بالكاتب علاقتو في الأسموب تعريؼ إطار وفي       
 ميؿ عمى قائـ فالاختيار ىنا ومف. وتعبيراتو المغوي لقاموسو الكاتب اختيار عممية عمى

 الأسموب: " بقولو الأسموب يعرؼ" ساندريس فيمي" نجد ومنو. شخصي أمر وىو الكاتب
 يديو بيف مما ما ومقاـ ما سياؽ في الفرد اختيار كيفية إلى تشير التي الذاتية الطريقة ىو
 كؿ ىؿ ولكف المغة، لوسائؿ ذاتي اختيار عمى يقوـ عنده فالأسموب. 3" لغوية وسائؿ مف

 ثـ. أيديولوجي أو فكري أو نحوي وآخر أسموبي اختيار فيناؾ أسموبي؟ اختيار ىو اختيار
 أسموبي، بيدؼ المغوية لممادة خاص تشكيؿ عممية مف لابد إذ يكفي لا وحده الاختيار إف

 .التركيب بعممية مرىوف فالاختيار

                                                           

39ص  2009، 4برادة، دار العيف لمنشر، طالدرجة الصفر لمكتابة، رولاف بارت، تر: محمد  -  1  

40المرجع نفسو، ص  -  2  
41نجو نظرية أسموبية لسانية : فيمي ساندرس، ص -  3  
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 يقوـ انتقاء أو ياراخت بأنو" الأسموب نحدد أف يمكف أنو إلى مصموح سعد ويذىب       
 أو الاختيار ىذا ويدؿ. معيف موقؼ عف التعبير بغرض معينة لغوية لسمات المنشيء بو

 فالاختيار. 1"بديمة أخرى سمات عمى السمات ليذه وتفضيمو المنشيء إيثار عمى الانتقاء
 . تركيبية أو لفظية معينة سمات إلى الميؿ خلاؿ مف الشخص أو بالمتكمـ مرتبط

 حيث( الأدبي المعجـ) في النور عبد جبور ذكره ما المعنى ىذا مف ويقترب        
 شخصيتو عف والإبانة موقفو عف التعبير في الكاتب يستعمميا طريقة" بأنو الأسموب يعرؼ
 والتشابو العبارات وصياغة المفردات اختيار في لاسيما سواىا، عف المتميزة الأدبية
 أو وعمقيا وخصبيا الموضحة الأفكار كثافة أحدىما: أساسيف عمى ويرتكز. والإيقاع
  لتأدية الموافؽ التراكيب وانتقاء المفردات تنخؿ والثاني. طرافتيا

 .2" ومعاناتو الأديب ثقافة لتراكـ محصلا الصياغة تأتي بحيث الخواطر ىذه
 بالكاتب الاىتماـ عمى فعؿ كرد النص مف تنطمؽ التي التعاريؼ إلى بالنسبة أما        

 وىـ'. جاكبسوف'و' ريفاتير'و' سابورتا' مثؿ نقاد عند نجدىا كثيرة فيي النص حساب عمى
 ولكف لغة أسموب كؿ إذ لمغة خاص استعماؿ ىو فالأسموب والأسموب، المغة بيف يميزوف

. 3" شعر لغة كؿ ليس ولكف لغة شعر كؿ": "  سابورتا" يقوؿ كما أسموب، لغة كؿ ليس
 الكلاـ بيف" ريفاتير" ويميز. أسموبا لغوي عبيرت كؿ ليس ولكف لغوي، تعبير فالأسموب

 يعبر الكلاـ" أف ذلؾ أسموبا، كلاـ كؿ ليس وليس كلاـ فالأسموب. الأسموب وبيف
نما عاديا كلاما ليس الأسموب أف أي ؛4"يبرز والأسموب  مف جممة استعماؿ ىو وا 

 . نفسو في جماليا أثرا ويحدث السامع نظر يمفت بارز بشكؿ الخصائص

                                                           

  1   37، القاىرة ص 2002،  3الأسموب: سعد مصموح ، عالـ الكتب، ط  - 
20،  ص 1984، 2بي: جبور عبد النور ، دار العمـ لمملاييف ، بيروت، طالمعجـ الأد  -  2  

65ص  2003، 1نحو نظرية أسموبية لسانية، فيمي ساندريس، تر خالد محمود جمعة، دار الفكر بدمشؽ ط -  3  
  4 - 83ص   1982،  2الأسموبية والأسموب: عبد السلاـ المسدي، الدار العربية لمكتاب ط 
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 عندما محدد نص أسموب عف نتحدث" قولو في ديؾ فاف المعنى ىذا ويؤكد        
 فيناؾ. 1" أخرى نصوص إلى بالنسبة تفرده عندما أو خاصا، طابعا معينة بنيات تمنحو

 خصائص عف نتحدث أف يمكف وىكذا. اسموبيتو عميو تضفي النص في لغوية خصائص
 . وغيرىا والرمزية والرومانتيكية كالكلاسيكية معينة أدبية مدرسة او معيف كاتب أسموب
 تأثير مف وينطمؽ بالمتمقي، النص يربط فيو مقيالمت خلاؿ مف الأسموب تحديد أما       
. المتمقي في التأثير درجة خلاؿ مف يتحدد الأسموب تحديد فمقياس. المتمقي في النص
 يرافؽ سيـ" بأنو الأسموب فموبير ويعرؼ. التعبيرية وطاقتو المتميز بأسموبو يؤثر النص
 لا قد القاريء ىذا في يؤثر فما آخر، إلى قاريء مف التأثير ويختمؼ2"متقبميا ويخز الفكرة
 مع فالتفاعؿ ثـ ومف. قبيحا غيره يراه قد جميلا القاريء ىذا يراه وما غيره، في يؤثر
 . لمنص الأسموبية الخصائص اكتشاؼ عمى القاريء يساعد النص

 وحمؿ الكلاـ سمسمة عناصر بعض إبراز: " ىو الأسموب أف" ريفاتير" ويرى
ذا النص شوه عنيا غفؿ إذا بحيث إلييا الانتباه عمى القارىء  دلالات ليا وجد حمميا وا 
 تترؾ معينة بطريقة معينة لغوية سمات يستعمؿ أف يحاوؿ فالكاتب. 3" خاصة تمييزية
 مقاصد إلى المتمقي وتوجيييا الدلالية وأبعادىا التعبيري جماليا حيث مف المتمقي في أثرىا

 .الجمالية الخاصة مميزاتو لو ليس فقط وتعبيري تبميغي فيو الكلاـ أما محددة،
 ذلؾ الأسموب، حديدت في الثلاثة بالأطراؼ نأخذ أف الموضوعية النظرة منا وتقتضي     
 النص، في تمتقي الثلاثة الأطراؼ وىذه. والمتمقي والنص بالمتكمـ يرتبط الأسموب أف

يجاد لممفردات اختياره خلاؿ مف يظير فالكاتب  النص ويرتبط بينيا، جديدة علاقات وا 
 عف النص نعزؿ أف يمكف لا ثـ ومف. فيو مؤثرة دلالية طاقة أنو حيث مف بالمتمقي

                                                           

  1 64، ص 1996إفريقيا الشرؽ  –مف المؤلفيف ترجمة محمد العمري  نظرية الأدب في القرف العشريف: مجموعة- 

  2 - 82لمسدي، ص الأسموبية والأسموب: عبد السلاـ ا 
- 2رولاف بارت وآخروف، الأدب والواقع، تر: عبد الجميؿ الأسدي، محمد المعتصـ، منشورات الاختلاؼ، ط-  3
  45، ص  2003،
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 ويكوف لمغة خاص باستعماؿ يتميز معيف كاتب أسموب ىو فالأسموب. قارئو وعف صاحبو
 .القاريء أو المتمقي في مؤثرا
 السردية لغتو خلاؿ مف"  خمؼ بشير" أسموب نكتشؼ اف نحاوؿ سبؽ ما خلاؿ ومف     
 المعالجة طريقة ىو" قنديؿ فؤاد برى كما فالأسموب. والمونولوج والحوار الوصؼ في ولغتو
 وثروتو وموىبتو وحساسيتو القاص وبراعة القصة عبقرية سر يكمف وفيو التناوؿ مةووسي

 تناولنا عندما الأسموب ىذا مف شيئا عرفنا وقد. 1"أدواتو عمى وسيطرتو وثقافتو المغوية
 الاجتماعية الموضوعات حوؿ يدور الذي المغوي القاموس خلاؿ مف السردية المغة

 مشيد عمى القصيرة أو الطويمة الجمؿ تسيطر وكيؼ السرد عمى الفعمية الجمؿ وسيطرة
 استعمالو خلاؿ مف الجمالية الخصائص مف جممة عمى وقفنا كما السرية، المشاىد مف

 ونحف أسموبية خصائص سنلاحظ أننا لاشؾ و. كبير بشكؿ والاستعارة كالتشبيو لممجاز
 السرد في طريقتو ماىي. والمونولوج الحوار وأسموب الوصؼ أسموبو  السرد أسموب ندرس

   ؟ والحوار والوصؼ
 :    السّرد أسموب-

 أو السارد عمى التركيز حيث مف السرد لمفيوـ تحديدىـ في النقاد يختمؼ         
 ينطمؽ مف ىناؾ و السرد عممية في السارد عمى يركز مف فيناؾ. لو المسرود أو المسرود

 الحاؿ كماىي بالوصؼ علاقتو خلاؿ مف السرد يحدد مف وىناؾ نفسو، السرد ؿفع مف
 بنسب وصفا يتضمف سرد كؿ أف يروف ممف وغيرىما جينات وجيرار بارت رولاف عند

 وشخصيات لأشياء عروضا يحمؿ و جية مف أحداثا و أفعالا يعرض متنوع فيو متفاوتة
 إف: "  قولو في أدـ ميشاؿ جوف يؤكده ما وىذا.  2أخرى جية مف الوصؼ في تدخؿ

                                                           

  1 168فف كتابة القصة: فؤاد قنديؿ، ص - 

78دي: حميد لحمداني، ص بنية النص السر  -  2  
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 و والعالـ الأشياء و لمفواعؿ الوصؼ مف أدنى حد دوف توجد أف يمكف لا السرد أشكاؿ
 .1" الحدث إطار
 مف ينطمؽ الذي السرديات معجـ في عميو فنعثر التمفظ حيث مف السرد تحديد وأما      
 يروي وىو الراوي بو يضطمع الذي السردي النشاط ىو الناحية ىذه مف فالسرد: "جينات
 ويميز. ذاتو في السرد فعؿ نفسو جينات سماه ما وىو ليا الناقؿ الخطاب ويصوغ حكاية
 ينجزه الذي السرد فعؿ مف حقيقي فعؿ وىو كاتب ينشئو لذيا الكتابة فعؿ بيف المنظر ىذا

 بيف جينات ويميز القصصي، الخطاب صياغة ىو فالسرد(. 2") متخيؿ فعؿ وىو الراوي
 الذي ىو الراوي وماداـ. المتخيؿ الراوي وسػػػػػرد الحقيقي الكاتب سرد ىما السرد مف نوعيف

  يكوف السرد فإف القصصي العمؿ في بالسػػػػػػرد يضطمع
 . الخياؿ عمى يقوـ لأنو جماليا
 ىو القص أو السرد: "فيقوؿ لمسرد تعريفو في"  الجزار فكري محمد"  يؤكده ما وىذا       

 ويشمؿ اب،الخط ثمرتو خيالي أو حقيقي فعؿ وىو القصة ينتج الذي الراوي بو يقوـ فعؿ
 تحيط التي والخيالية الواقعة والزمانية المكانية الظروؼ مجمؿ التوسع سبيؿ عمى السرد
. 3" فنية قصة إلى الحكاية تحويؿ بيا يتـ التي والابداعية التقنية الخيارات ىو فالسرد بو،

 كؿ عمى السرد ويحتوي لنا، الأحداث بسرد يقوـ الذي الراوي إنتاج مف يكوف فالسرد
 .المتمقي في وتأثيره جماليتو مف تزيد التي الفنية الأساليب
 عف لو مميزا لمسرد تحديده في وأرسطو أفلاطوف مف فينطمؽ"  عيلاف عمر"  أما       
 لمقصة، جديدة حدودا لممحاكاة والأرسطي فلاطونيالأ المنظور نقد يقدـ: " فيقوؿ الوصؼ
 وىي والأفعاؿ، الأحداث وسرد لعرض مستويات فيو تتعاصر الذي الحكائي بالكوف تتعمؽ

                                                           

  1 73، ص 2015، 1السرد: جوف ميشاؿ آدـ، تر: أحمد الودرني، دار الكتاب الجديد المتحدة، ط- 
  2 243معجـ السرديات: مجموعة مف الأساتذة، إشراؼ محمد القاضي ص  -  
245ص البلاغة والسرد: محمد فكري الجزار، وزارة الثقافة، الييئة العامة لقصور الثقافة،  -  3  
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. 1("الوصؼ) اليوـ نسميو ما وىو والأشياء الشخصيات لتقديـ وصيغ السرد يكوف ما
 بتقديـ يتعمؽ والوصؼ والأفعاؿ الأحداث وسرد عرض بمستويات متعمؽ عنده فالسرد

 . والأشياء الشخصيات
 عمى يييمف السرد أسموب أف نلاحظ"  خمؼ بشير"  لقصص قراءتنا خلاؿ ومف      
 السرد يطغى"  الزمف طشري عمى أخاديد"  الأولى المجموعة ففي .والحوار الوصؼ أسموب
 في كما الموقؼ سيد السرد ليبقى الحوار مف تخمو قصص فيناؾ الأساليب، بقية عمى

 الحوار مع السرد ويتجاور( .  المنصة أماـ الجمعة، يوـ متجوؿ، بائع عائشة،) قصص
 السـ الانتظار، السر، السنيف، حصاد" في كما السرد نسبة طغياف مع القصص بعض في

 أف عمى ،......"العيادة في لقاء الزمف، شريط عمى أخاديد يحزنوف، الصغار ىحت القاتؿ،
 البشع، الوجو الفضيمة، تختنؽ عندما: "مثؿ القصص بعض في ينعدـ يكاد الحوار

 . جدا كبير بشكؿ السرد طغياف مع"  المنصة أماـ الذكرى،
 الفقر، ثؿم مواضيع يتناوؿ فيو اجتماعية، بموضوعات عنده السرد ويتصؿ      

  الحزف، البطالة،
 قاموس عمى يقوـ الموضوع ىذا أف لاحظنا وقد. الخ...والرشوة والنصب الاحتياؿ الجوع،
 الأسماء عمى تطغى فالأفعاؿ. معينة اجتماعية قضية معالجة عمى الكاتب يسعؼ لغوي
 مف تخمو وىي والثقافي الاجتماعي الواقع مف مأخوذة والمفردات القصص، معظـ في
 وىو خمؼ بشير عند السرد عمى تطغى الفعمية الجمؿ أف كما. الأجنبية المغة أو عاميةال

 الفعمية الجمؿ واستخداـ" مصايؼ محمد يقوؿ. الجزائري القصصي الفف في نجده أمر
 دوف أحيانا الطويمة الفقرات تقرأ إنؾ حتى الجزائري والروائي القصصي الفف في جدا شائع

                                                           

120، ص 2008ب العرب د/ط، دمشؽ في مناىج تحميؿ الخطاب السردي: عمر عيلاف، منشورات اتحاد الكتا-  1  
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 الحياة في الحركة إلى الجزائري القاص لقصد ذلؾ ولعؿ. حدةوا إسمية جممة تصادؼ أف
 .1"المظاىر مف غيرىا إلى قصده مف أكثر الاجتماعية
 تدور وىي خمؼ بشير عند السرد وبأسم لمعرفة" متجوؿ بائع" قصة عند ونقؼ         

 شابا وجد الأياـ مرور ومع بضاعتو، ليبيع الميترئة بعربتو الشوارع في يتجوؿ شيخ حوؿ
 جديدة عربة واشتروا فشيئا شيئا تجارتو تزدىر وبدأت معو ليعمؿ أدخمو عمؿ عف يبحث
 الأياـ بمرور: "   المتكمـ بضمير البطؿ لساف عمى الراوي يقوؿ المادية، مداخيميـ وزادت
 مف لنفاده لا القميمة، الأزقة بعض نطوؼ ما بمجرد ينفذ الملابس مف الصنؼ ىذا كاف

 ولاحظت أجود، ىو ما منو بؿ الواجيات، في بكثرة متوفر أنو إذ الأخرى، المتاجر بعض
 المدخؿ نجتاز أف فما المارة، القميمة جدا الضيقة الأزقة في الولوج دوما يرغب محمدي أف

 محياىف تعمو نشاط في وبنات نسوة عمينا تتقاطر حتى المعيود بصوتو كعادتو ويصيح
 بيذه يقنع لا وكأنو المسكيف أف الا النوع، ىذا تقميب في ويأخذف والسرور، الفرحة

 التحية مف بوابؿ تمطره رباتيا راحت التي العميا الطوابؽ بنوافذ عيناه فتتعمؽ الجموع،
 تدعوه مف منيف بؿ إلي، بالنسبة غامضة معاني وراءىا أف لاحظت ونظرات والبسمات

 المعركة بطؿ وحدي لأبقى ذلؾ، في يمانع ولا عمييا بضائعو لعرض الصعود إلى
 لما انتظارا يصمتف ثـ والبلاىة، الغباء أنواع بشتى يرمينني رحف فتيات مع أخوضيا
 .2"  غضبيف مف يزيد مما مني، سيصدر
 تطوؿ فالجممة السردية، الجمؿ ىذه طوؿ ىي البارزة السمة أف القاريء ويلاحظ        
 والاستثناء الاستدراؾ أدوات خلاؿ مف متماسكة واحدة جممة الفقرة لتبدو حتى وتطوؿ

 القصص في العادة غير عمى الفقرة ىذه في الأفعاؿ عمى الأسماء وتغمب والتفصيؿ،
 البسمات، بنات، نسوة المدخؿ، المارة، الواجيات، المتاجر، الأزقة، الملابس،: الأخرى

                                                           
، 110، ص 1982القصة القصيرة العربية الجزائرية: محمد مصايؼ ، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، -  1
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 ينفذ،: مثؿ الأفعاؿ قمة مع..." البلاىة الغباء، فتيات، المعركة، بطؿ بضائع، النظرات،
 أبقى، يمانع، تدعوه، تتعمؽ، يأخذف، تعمو، تتقاطر، يصيح، نجتاز، يرغب، يطوؼ،
 ".  يزيد، يصدر، يرمينني، أخوض،
 وبنات، نسوة عمينا تتقاطر: مثؿ أحيانا المجاز استعماؿ مف الجمؿ ىذه تخمو ولا         

. والبلاىة الغباء أنواع يشتى يرمينني رحف والبسمات، التحية مف بوابؿ تمطره رباتيا راحت
 الناس، بيف استعماليا لكثرة الدارجة مف قريبة( وبنات نسوة عمينا تتقاطر) عبارة أف ويبدو
 .والبنات النساء كثرة عف تعبر وىي
 بضمير السارد يتكمـ وفييا"  المنصة أماـ"  قصة مف مأخوذ فيو الثاني النموذج أما     

   :قائلا البطؿ يخاطب فيو المخاطب،
 تجمع الممحية، الشطوط أحد في المقاـ بؾ استقر المتعب السير مف يوميف بعد"   

 السنوف أنيكتؾ وقد بقادر عمييا أنت ما أثقالا كاىمؾ عمى تحمميا...الممح أكياس وتعبىء
 دما، تبصؽ فييا نفسؾ وجدت التي المرات أكثر وما. قواؾ الزمف أياـ وسمبتؾ العجاؼ،

 إلى العودة العودة، إلى تتوؽ نفسؾ حولؾ، ما تميب تكاد الحادة وزفراتؾ تتأوه كنت
 الباؿ كاسؼ كتفؾ عمى رأسؾ طفيتساق عنيا أبعدؾ ما لحظتيا تتذكر القديمة، المضاربة

 بيا ترنمت طالما أغنية مقطع بترديد نفسؾ تعزى أف إلا قوة ولا لؾ حوؿ لا الفكر، مشتت
 بو لؾ عيد لا ونشاطا جديدة، طاقة وتكتسب بالنشوة فتشعر المحف، عميؾ تراكمت كمما

 .1"أخرى مرة الحياة رحمة فتواصؿ
 الشطوط، المقاـ،: "قولو في وىذا الفقرة ىذه في الأفعاؿ عمى الأسماء طغت وقد      
 الفكر، كتفؾ، رأسؾ، دما، نفسؾ، المرات، أياـ، العجاؼ، السنوف كاىمؾ، الممح، أكياس
 المجاز أف كما ،" مرتاف العودة مرات، ثلاث نفسؾ: " المفردات بعض تكرار.."طاقة
 .الفقرة ىذه في منعدـ
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 والوصؼ الحوار عمى" الأحمر القرص"  الثانية المجموعة عمى السرد لغة وتييمف     
 القطعة ىذه والحوار السرد بيف تزاوج وىي" حبمى أياـ"  قصة مف مثالا ونأخذ.  والمونولوج
 كعادتي..الكتاب مف عدت اليوـ ذلؾ مساء: "المتكمـ بضمير البطؿ لساف عمى السردية
 باذلا حياتو، ساعات أسعد والدي يمضي أيف أرضنا قطعة إلى طريقي أخذت مباشرة
 استقبالو فقدت وبذلؾ وجوده، بعدـ فوجئت أني غير والفلاحة البستنة في ونشاطو جيده
 وراء ميؿ عمى وتختفي.. الناحية تودع الشمس كانت وحينما..الحموة وقبمتو لي الحار
 حزينة نفسا عمي يخفي أف استطاع وما الملامح، متغير القوى، منيؾ عاد..الباسؽ النخيؿ
 كانت بالذات الميمة تمؾ ولكف البيت، إلى سويا وعدنا يدي مف أخذني ذلؾ، محاولتو رغـ

 رحت.. لي مصدره تبمور ما ممض، تفكير:  جفني النوـ طرؽ فما بي، مرت ليمة أطوؿ
 ياماأ وأسقطتني جسدي، أليبت وحمى مؤلما، صداعا لي وسبب عقمي، أليب..لو ضحية
 بصوت لوالدتي المتواصؿ والدي حديث.. ليمتيا ألمي زاد ومما الفراش، طريح وليالي
 رحت الأحاديث تمؾ ومف.. والعبارات الكممات بعض التقاط أذناي فات وما خافت،
 تركو وما الحزينة لأبا وحالة أبيو مع البطؿ علاقة يتناوؿ فالسرد. 1"مجيولا غدا أتصور

. مجيوؿ مستقبؿ مف يتخوفو ما نتيجة أصابو مرض مف تبعو وما ألـ مف الابف نفس في
 ويبدو أبيو بحاؿ وتأثره ومعاناتو البطؿ ىموـ تلامس الواقع مف قريبة بسيطة النص ولغة
 لؾذ بعد الوالد مات وقد المعاناة، ىذه وراء يقؼ الأسرة منو تعاني كانت الذي الفقر أف

 الجمؿ اشتدت ما سرعاف لكف إسمية بجمؿ السرد بدأ وقد. البطؿ تحمميا ديونا وترؾ
 .المجيوؿ مف وخوفو وقمقو البطؿ حيرة عف لتعبر الفعمية

 عمى تييمف حيث"  الشموخ"  الثالثة القصصية المجموعة في السرد نسبة وترتفع        
 آخر، نوع مف لصوص لأساور،وا الحمـ الشموخ،: القصص في الأخرى الأساليب بقية
 عمى عزؼ عاصمي، فندؽ في ليمة الوحؿ، في السقوط اليأس، الصغيرة، العيوف في الحمـ
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 مف تخمو أنيا في القصص بقية عف" والأساور الحمـ"  قصة وتنفرد مقطوعة، أوتار
 .تماما الحوار
 مف أياـ خمسة قبؿ: "المقطع ىذا" الوحؿ في السقوط" قصة مف لمسرد مثالا ونأخذ       

.. أبناؤه بو أحاط كالعادة.. تغمره السعادة.. ميمونة سفرة بعد نشيطا منزلو إلى عاد.. تمؾ
 الفوز إلى سعى منيـ واحد كؿ.. حجره في الجموس عمى الصغار تنازع.. بو التصقوا
 امتص قد الطريؽ تعب كاف.. اختمطت.. الستة أصواتيـ تعالت.. اليديف بيف بحممو
 عف تارة إخباره و أمامو، الزوجة وتبختر الأبناء، اختفاء أف غير.. واهق مف الكثير

 الشاي، أو القيوة، صينية جمب في وتارة غيابو، أياـ بالبمدة طرأت التي الأحداث
 جميعيا.. السفر وعناء التعب مف نصيبا وأنساه الحيوية مف قدرا لو أعاد.. والمرطبات

 .1"  الغياب أياـ طواؿ الجميع نحو كابده لذيا الشوؽ جوع وأشبعت الإرىاؽ، مف خففت
:"  قولو في وىذا الإسمية، الجمؿ عمى الفعمية الجمؿ طغياف الفقرة في ونلاحظ       

 إلى سعى حجره، في الجموس عمى الصغار تنازع بو، التصقوا نشيطا، منزلو إلى عاد
 مف نصيبا أنساه الحيوية، مف قدرا لو أعاد الطريؽ، بتع الستة، أصواتيـ تعالت الفوز،
 قواه، مف الكثير امتص قد الطريؽ تعب كاف: " قولو في المجاز وظيور....." التعب

 "   الغياب أياـ طواؿ الجميع نحو كابده الذي الشوؽ جوع وأشبعت
 ستعماؿا رغـ"  المفقود الدؼء"  الرابعة القصصية المجموعة عمى السرد ويييمف      
، لا شيء  حمة، عمي ، الرساـ: قصص في كما والوصؼ الحوار   الشحاذ، موت يقاوـ

 في  الأنيؽ، الرجؿ المفقود، الدؼء بالمكشوؼ، المعب الأشواؾ، تنمو الميؿ دجى في
 .الفردوس دروب

 : الغائب بضمير الراوي، يقوؿ"  بالمكشوؼ المعب"  قصة في لمسرد مثالا ونأخذ        
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 انتظر ما الصباح، فطور قبميا تناوؿ... مبروكة زوجتو صباحيا محمود لعـا ودع" 
  الثلاثة أبناءىما

.. يوـ ككؿ البمدية مقر إلى توجو.. مسرعا خرج الصباح، في أكثر النوـ ليـ يحمو الذيف
 شاممة نظرة ألقى أيف السيارات موقؼ إلى اتجو الغاضب الميمي الحارس مع دردشة بعد
 محركيا.. مدة منذ متوقفة تويوتا نوع مف ىذه الأخرى بعد واحدة لجاثمةا السيارات عمى

 أف أراد السياقة، رخصة يممؾ لا لمرئيس نائب أخذىا يوـ ذات..جديدة تزاؿ لا.. معطؿ
 مف وتمؾ..مدة منذ أحد مف روقبت وما ماء، دوف كاف..نيائيا محركيا فعطؿ.. بيا يتعمـ
 .1..."المؤقت التقاعد عمى فأحيمت فظيع، بشكؿ الوقود تستيمؾ إنيا قيؿ نيساف نوع

 قوؿ في وىذا الإسمية، الجمؿ عمى الفعمية الجمؿ طغياف الفقرة ىذه في ونلاحظ       
 : القاص
 مقر إلى توجو مسرعا، خرج الثلاثة، أولادىما انتظر ما الصباح، فطور قبميا تناوؿ
 التقاعد إلى فأحيمت ماء، دوف كاف بيا، يتعمـ أف أراد السيارات، مقر إلى اتجو ،البمدية
 الوقود تستيمؾ إنيا قيؿ نيساف نوع مف وتمؾ: "قولػػػػػػػػػو في المجػػػػػاز ظيور ،.."المبكر
 ". المؤقت التقاعد عمى فأحيمت فضيع بشكؿ
 الحوار عمى"  أجساد بلا ؿظلا"  أيضا الخامسة المجموعة عمى السرد يييمف كما      

 المرافئ أبدي، عناؽ الدرب، عمى أشواؾ الرحيؿ، الخوؼ، زمف: قصص في والوصؼ
 الزائؼ، الوجد إصرار، التشظي، تباريح، اليامش، عمى رجؿ الأقنعة، مف أقوى المغمقة،
 أحياء"  قصة مف قطعة الخامسة المجموعة مف نموذجا ونأخذ. لمشمس يتنكروف أحياء

 مجاىدا قضاىا التي الخمس السنوات مف:" الغائب بضمير الراوي يقوؿ"  لمشمس يتنكروف
 في شفافة ساطعة بقيت مضيئة لحظات ىناؾ"  إيدوغ" جباؿ سمسمة فضاءات في

 المعارؾ في البلاء بعد.. الفراؽ بعد الشمؿ فييا يمتئـ جميمة كانت لحظات.. ذاكرتو

                                                           

377الأعماؿ غير الكاممة، بشير خمؼ، ص  -   1  



 الخامس الفصػػػػػػػؿ أساليب القصص في قصص بشير خمؼ                         
 

193 

 بشحنات الدخوؿ أثناء الشرقية الحدود مف العودة في العناء عقب.. العدو مع الشرسة
 الأخضر الشاي كؤوس. الخسائر بأقؿ المكيرب الموت خط اجتياز بعد.. السلاح
.. يومذاؾ الشييرة الأسد قيوة مف المستحمبة المميزة الرائحة ذات القيوة فناجيف.. المنعنع

 تحت المدينة ترتسـ.. الجميع تظؿ والزيتوف الفميف أشجار.. الخشنة الأيادي ليا تمتد
 الزبدية الثائرة ألسنتو الواىنتيف رجمييا تحت تتسرب اليـ مياه.. انكسار في تمتد.. السفح
 تندفع.. حنو في اليو ترنو.. ثقؿ في رأسيا ترفع.. يواسييا.. العاجزتيف قدمييا تمعؽ

 .1" "  القبة وادي"  عند جديد مف برأسيا تمقي ما سرعاف.. دموعيا
 جباؿ، فضاءات، السنوات،)  النص في الأفعاؿ عمى الأسماء طغياف يظير     

 خط السلاح، الدخوؿ، العناء، الحدود، العودة، العدو، المعارؾ، البلاء، ذاكرة لحظات،
 الفميف، أشجار الأيادي، الأسد، قيوة القيوة، فناجيف الشاي، كؤوس الخسائر، الموت،
 أسماء وىي..( القبة وادي رأسيا، قدمييا، رجمييا، اليـ، مياه سفح،ال المدينة، الزيتوف،
 وما. ومعروؼ معموـ الذاكرة في بقي ما أف عمى يدؿ مما بالإضافة أو بأؿ معرفة

)  الفقرة ىذه في الصفات كثرة نجد وبالمقابؿ الفقرة ىذه في الأفعاؿ قمة ىو نلاحظو
 الرائحة. المنعنع الأخضر الشاي ة،الشرقي الحدود الشرسة، المعارؾ مضيئة، لحظات
 وىذا(. العاجزتيف قدمييا الواىنتيف، رجمييا الخشنة، الأيادي الشييرة، الأسد قيوة المميزة،

 ومجور جار مف الجمؿ شبو نلاحظ كما .النص في والوصؼ السرد تداخؿ عمى يدؿ
 في تنوع اؾىن. الفعمية الجمؿ بعض جانب إلى الفقرة ىذه في اسمية وجمؿ ظرفية ومجمؿ
 ىناؾ:"    مثؿ المجازية المغة استعماؿ مف الفقرة تخؿ ولـ الراوي لدى الجمؿ استعماؿ
 قدمييا تمعؽ الزبدية الثائرة ألسنتو  ذاكرتو، في شفافة ساطعة بقيت مضيئة لحظات

 .....".  العاجزتيف
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 ي،ونيس زىور شنوفي، محمد"  أمثاؿ معاصريو عف"  خمؼ بشير"  ويختمؼ          
 العربية المغة عمى المحافظيف مف أنو...." الله حرز صالح محمد فاسي، مصطفى
 بذيئة، كممة أو بالدارجة، كممة لو تجد ما جدا نادرا الصحراء ابف الرجؿ ىذا الفصحى

. السخرية عف بعيدا جدية بكؿ مواضيعو يعالج فيو تيكميا، أسموبا  عنده نجد ما ونادرا
 و والمرض والحزف الفقر وخاصة الاجتماعية موضوعاتال عمى اىتمامو انصب وقد

 عمى اىتمامو انصب فقد الأخيرة المجموعة في أما.  واليجرة والغربة والبطالة التعميـ
 .الفرنسي الاستعمار أثناء الجزائرية الثورة

 :   الوصؼ أسموب- 
 لا جزء فيو بنفسو يستقؿ الوصؼ يكاد لا إذ بالوصؼ السرد يتصؿ ما عادة          

 إلى والالتفات السرد جمود أو الوقؼ مرحمة فيو يمثؿ وىو القصة في السرد مف يتجزأ
 مرتبط ىنا مف فالسرد. الأحداث وصؼ أو الطبيعية المناظر أو الشخصيات وصؼ
 السردية الصورة: " قوليا في قاسـ سيزا تؤكده ما وىو بالسكوف مرتبط والوصؼ بالحركة

 الأشياء تعرض التي فيي الوصفية الصورة أما متحركة شياءالأ تعرض التي الصورة وىي
 الجمؿ استخداـ كثر فكمما: " قولو في فضالة إبراىيـ يؤكده ما وىو. 1" سكونيا في

 فالجمؿ. 2"السرد عممية عمى فتدؿ عادة الفعمية الجمؿ وأما وصؼ، اـأم كنا الإسمية
 بالحدث الوصؼ ويتصؿ. الثبات عمى تدؿ الإسمية والجمؿ الحركة عمى تدؿ الفعمية
 فتستحضر بصري، تمثؿ عمى الأوصاؼ بعض وتبنى. "وبالشخصيات ةوالطبيع والمكاف
 والممسات المذاؽ انطباعات توصيؿ عمى الآخر بعضيا ويبنى والحركة، والشكؿ الموف

 .3"والأصوات والروائح
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 مف فيناؾ القصصي، السرد في تعبير كأداة لموصؼ تحديدىـ في النقاد يختمؼ         
 الذي الدور حيث مف الوصؼ عمى يركز مف وىناؾ وكيفيتو، الوصؼ طبيعة عمى يركز
 الوصؼ تقنيات عمى يركز مف وىناؾ وتصوير، وتجسيد تشخيص مف النص في بو يقوـ

 تعريؼ بيف يمزجوف النقاد معظـ أف مىع. الوصؼ طريقة في المستعممة والآليات
 الوصؼ يحدد أف يحاوؿ"  قنديؿ فؤاد"  فالناقد. السردي النص في وظيفتو وبياف الوصؼ
 والوصؼ: "  فيقوؿ والشخصية الحدث خدمة في وظيفتو خلاؿ مف السرد في ومكانتو
 أو سرد بدوف قصة ثمة وليس القص عناصر وكؿ والشخصية الحدث خدمة في يعمؿ

 عمى نفسيا تضع بيذا لأنيا الحوار عمى فقط تعتمد التي تمؾ قصة وليست ،وصؼ
 الكاتب، ىوى عمى يمضي ولا وحده يعمؿ لا والوصؼ بيتيا عتبات وتترؾ المسرح عتبات
 دخيلا أو زينة مجرد يكوف أف يتعيف ولا عنيما، ويعبر والشخصية الحدث مف ينبع ولكنو
 يجري إذ إلييا، حاجة غير في الحدث بينما الطبيعة وصؼ في الكاتب فيمضي عمييما

 .1"  المدينة شوارع آخر كاتب لنا يصؼ أو غرفة في
 فيو القصة، عناصر وكؿ والشخصيات الأحداث يخدـ" قنديؿ فؤاد" عند فالوصؼ       

 في بالوصؼ متصؿ ردفالس الوصؼ، مف تخمو لا القصة وأف القصة، بناء في جدا ميـ
 ىو وانما فيو التحكـ الكاتب يستطيع ولا وحده يعمؿ لا والوصؼ الأحياف، مف كثير

 ...والشخصيات والحدث الطبيعة وصؼ في الكاتب عميو يعتمد القصة لبناء ميـ عنصر
 كسائر الوصؼ: " فيقوؿ أيضا الوصؼ وظيفة عمى"  طالب أحمد"  ويركز        
 وتحميؿ المواقؼ لتجسيد ضروري جو خمؽ في يساىـ لمقصة، رىالأخ الفنية العناصر
. 2" جافة إخبارية مساعدة مجرد يكوف أف ينبغي لا لذلؾ وىو لمشخصية النفسية الأبعاد
 ولا. لمشخصية النفسية الأبعاد وتحميؿ تجسيد قي الوصؼ دور عمى يركز ىنا والناقد
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 الوظيفة عف فحديثو ىنا ومف. الطبيعية المناظر وصؼ أو الأحداث وصؼ إلى يتعرض
 .وناقص جزئي
 الخارجي العالـ نقؿ في أيضا الوصؼ وظيفة إلى" صحراوي إبراىيـ" الناقد ويتعرض      
 لمحدث، اللازـ الديكور تييء عممية الوصؼ إف: " فيقوؿ المجاز خلاؿ مف ميوالداخ

 مف والحركات الأفعاؿ تجردت إذا محدودا ويكوف الأحياف بعض في قاصرا يبقى فالمعنى
 الألفاظ خلاؿ مف الداخمي والعالـ الخارجي، العالـ نقؿ فيو"  والمؤىلات الصفات
 والنغـ الرساـ لدى الألواف مقاـ الأديب لدى تقوـ يالت والاستعارات والتشابيو والعبارات

 .1"الموسيقى لدى
 خمت إذا والحركات الأفعاؿ لأف الأحداث، يحرؾ الذي ىو الوصؼ أف يرى فالناقد       

 لخيالو مجالا تعطي لا بحيث لمقاريء، حداثالأ إيصاؿ عمى قاصرة تصبح الوصؼ مف
 ىو" الوصؼ أف محفوظ المطيؼ عبد ويرى. الحقيقة عف البحث في بعيدا ويذىب ليتسع

 الموجودات نسؽ داخؿ وتفرده الخاص تميزه فيعطيو موجود، كؿ يسـ الذي الخطاب
 .2"عنو المختمفة أو لو المتشابية
 قصاص لأي يمكف ولا القصة بناء في ميـ شيء الوصؼ أف معموـ ىو وكما       

 خمؼ؟ بشير"  قصص في الوصؼ خصائص فماىي قصصو، كتابة في عنو الاستغناء
 ؼ؟لموص توظيفو في القاص وفؽ وىؿ الوصؼ؟ فييا وظؼ التي الجوانب وماىي
 رسـ وفي والطبيعة والأحداث الشخصيات رسـ في الوصؼ خمؼ بشير استعمؿ      
 الطبيعة وصؼ يجيد خمؼ بشير أف مصايؼ محمد ويرى. لمشخصية النفسية الحالة
 عمى معمقة لوحة فيو يصؼ بنموذج لذلؾ ويمثؿ الخاصة مشاىدتو مف ذلؾ في معتمدا
 أشجار مف كثيفة غابات كممتيا جباؿ ةسمسم اخرىا في لؾ تتراءى لوحة فتمؾ) الجدار
 لماع فضي تاج في ثموج عمييا استقرت عالية قمة توسطتيا بيضاء رقيقة غلالة بيا تحيط
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 وضع النظرة الزىور مف كطوؽ وخيلاء ابية في يمتد راح رقراؽ نير امتد سفوحيا في
 في التدرج بيذا ومثيلاتيا الصورة ىذه وتمتاز: ) بقولو عمييا ويعمؽ....( عاجي جيد عمى

 أنيا ويتأكد الأولى مف ينتيي حتى أخرى إلى جزئية مف ينتقؿ يكاد لا فيو الوصؼ،
 خمؼ بشير أسموب أف مصايؼ محمد ويذكر.  1( وتحديد رسـ مف تستحقو ما كؿ أخذت
 في لقاء)  قصة في نجح انو عمى أحيانا لمشخصية لنفسيا الجانب وصؼ في مباشر
 كانت وحدتي في أنا بينما:)  يقوؿ إذ النفسية حالتو وصؼ في خاصة بصفة(  العيادة
 ما فييا رجعة لا ذىبت سنوات العمر،، سنوات عمى الحسرات الألـ و الحسرة تنيشني
 الحياة صحراء في ئياتا بي،،كنت ألـ الذي الخبيث المرض ىذا غير حصادىا مف جنيت
)  قائلا عمييا ويعمؽ..( بي يحيط ما إلى الوراء إلى الالتفات بغية قميلا التوقؼ دوف أسير

 مريض نفسية يصؼ أسموب ولكنو خمؼ لبشير ومباشر بسيط الأسموب ىذا أف شؾ لا
 ليست تائيا فييا عاش التي فالصحراء. الحياة مشاكؿ إزاء الذىنية حركتو تحديد ويحاوؿ

 قضى التي الذىنية النفسية الصحراء ىي بؿ نعرفيا، التي الطبيعية المادية الصحراء يى
 . 2( يستقر أيف يعرؼ لا تائيا حياتو فييا البطؿ
 يطيؿ وىو السرد إطار في قصصو مف كثير في الوصؼ يستعمؿ خمؼ بشير إف      
 في. قصصو بعض في أحيانا الوصؼ ويقؿ أحيانا، يوجز و ويوجز الوصؼ في حينا

 يظير التي القصص أف نجد"  الزمف شريط عمى أخاديد"  الأولى القصصية المجموعة
 الانتظار الجمعة، يوـ السر، الفضيمة، تختنؽ عندما السنيف، حصاد: "ىي الوصؼ فييا

 ةالفتا شكؿ الشخصية، القاص لنا يصؼ"  السنيف حصاد"  قصة في".  العرؽ مف خيوط
.. دافئة وفتنة ساحر جماؿ ذات الطوؿ، فارعة فتاة، المقيى دخمت:"  يقوؿ حيث ليمى،
 تدؿ أثوابا ترتدي كانت.. سوداويف عينيف مف ينبعث أخاذ بريؽ.. لذيذة لمناظر تبدو وأنوثة
 العيناف سحرتو...يدىا مف جمدية حقيبة تتدلى.. الاختيار يحسف وذوؽ أناقة عمى
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 أعمؽ إلى تجذبو.. إلييا تشده المائية التيارات كانت.. القاتـ ليميما في أبحر.. السوداواف
 التفاح نيؿ.. الرحيؽ امتص.. الفتاف الجماؿ وجرع.. الساخنة القيوة جرعت.. الأعماؽ

 .1"الناضج الشفتيف كرز امتص الخديف، مف
 وجماليا أنوثتيا عمى الخارجي، شكميا عمى مركزا تاةالف لنا يصور ىنا فالراوي      
. يدىا في حقيبة تحمؿ الثوب، أنيقة سوداويف، عينيف ذات الطوؿ فارعة فيي الأخاذ،
 بريؽ، أنوثة، فتنة، جماؿ، الطوؿ، فتاة،: " قولو في الأفعاؿ عمى الأسماء طغياف ونلاحظ
 الرحيؽ، الجماؿ، القيوة، المائية، التيارات ليميما، حقيبة، ذوؽ، أناقة، أثواب، عينيف،
 الطوؿ، فارعة) بكثرة الصفات وصفو في استعمؿ وقد".  الشفتيف كرز الخديف، التفاح،
 الفعمية الجمؿ طغت وقد(. جمدية أخاذ، المائية، الفتاف، الساخنة، سوداويف، دافئة، ساحر،
 .والفتاة  البطؿ بيف التفاعؿ ىذا لتعكس آخره في وبخاصة النص عمى

 ىي وكيؼ القديمة المطبخ أواني عمى ينصب الوصؼ فنجد"  السر"  قصة في أما      
 المتاع وبعض الأواني، وشبو والحاجات الأشياء صورة: "قولو في وىذا فيو، موضوعة

 في لمطبخ المخصصة الزاوية سيما يومذاؾ منزلنا في المتوفر العتيؽ القميؿ
 ولا بذىني عالقة الصورة تزاؿ لا منو، تغير لا الذي بمكانيا حاجة كؿ واحتفاظ..الرواؽ
 خمسة مف أكثر الوضعية تمؾ عمى بقاءىا أف إذ إزالتيا، في عمميا ستعمؿ الأياـ أف أظف

 صورة في مدخنة تعموىا لمطبخ خصيصا معدة زاوية ىذه..إزالتيا بعدـ كفيمة عاما وعشريف
 القدرة عمييا توضع حجرات ثلاث سطحيا عمى استقرت الشكؿ مستديرة واسعة كوة

 الأصيمة، معالميا زالت قصعة تجاورىا الحطب، مف كومة عنيا بعيد وغير الطينية،
 في الطعاـ لتحريؾ والدتي اتخذتيا نصفيا، ضاع خشبية ممعقة التراب في جانبيا رشقت
 الأصمي، لونيا وأضاع طبقة الشفاؼ زجاجيا عمى التراب كوف لمزيت زجاجة وتمؾ القدر،
 المستخمصة الزبدة مف القميؿ فييا يخبأ والفـ العنؽ مكسرة الفخار مف صغيرة ةجر  وىناؾ
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 ميمتيا تتغير ولـ لونيا، يتغير لـ وجد، إف السمف مف القميؿ أو الماعز، حميب مف
 .1"أيضا
 الزاوية، المتاع، واني،الأ) الأفعاؿ عمى الأسماء غمبة النص ىذا في نلاحظ و      
 ممعقة، التراب، قصعة، الحطب، حجرات، سطح، كوة، مدخنة، الصورة، الرواؽ، الطبخ،
 الماعز، الحميب، الزبدة، العنؽ، الفخار، جرة، لوف، الزيت، زجاجة، القدر الطعاـ،
 الأشياء ىذه يعرؼ البطؿ أف عمى يدؿ مما بأؿ التعريؼ عمييا غمب وقد...(. السمف
 القميؿ) ىي الصفات مف عدد وىناؾ. بدقة يذكرىا معمومة إليو بالنسبة فيي. وافية معرفة
 الشفاؼ، الأصيمة، الطينية، الشكؿ، مستديرة واسعة. معدة المخصصة، المتوفر، العتيؽ

: قولو في وىذا الإسمية، لمجمؿ ىيمنة نلاحظ كما(. المستخمصة صغيرة، الأصمي،
 وىناؾ لمزيت، زجاجة وتمؾ لمطبخ، خصيصا معدة ويةزا ىذه بمكانيا، حاجة كؿ احتفاظ"

 الراوي وكأف طويمة ىنا والجمؿ.." الفعمية الجمؿ بعض ويتخمميا الفخار، مف صغيرة جرة
 . أحيانا التوسط إلى وتميؿ دفعة والأشياء بالمكاف يحيط اف يريد

ذا        التي صصالق نجد" الأحمر القرص"  الثانية القصصية المجموعة عند وقفنا وا 
 أف ونجد".  الفراغ دائرة زمف، يا وآه الأحمر، القرص"  مثؿ قميمة الوصؼ فييا يظير

 الراوي نجد"  الأحمر القرص"  قصة في. والثلاثة السطريف يتجاوز لا فييا الوصؼ
 واجيات في يلاحظو ما لنا يصؼ كما الشوارع في المتدافعة البشرية الكتؿ يصؼ

 بالوف..أجوؼ..فارغ رأسي.. تائو عقمي.. تتزاحـ.. تتدافع بشريةال الكتؿ: "فيقوؿ الدكاكيف
 مدير لي قاؿ ىكذا.. صغيرة ورقة مجرد حتى يحرؾ لا خامؿ ساكف ىواء.. اليواء مف

 الجدب، عمييا وجثـ قطعت،..وسرت..سرت..تتدافع البشرية الكتؿ.. دقائؽ منذ الشركة
 كؿ عادتي.. النياية إلى البداية مف طويمة..عديدة شوارع تكوف أف فأبت بالعطاء، فبخمت
 الحمـ راودني ..المعروضات في بحمقت.. كالأبمو..الواجيات أماـ توقفت..أمسية
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 بعيني التيمت الجذابة الذىبية النظارة وراء مف.. الموضات أجمؿ ارتديت..مرات
 اليفياؼ بالشعر.. الندي البحر نسيـ تحتيا المنساب الحريرية بالأقمصة.. الحسناوات
 تمؾ..كتفي عمى يدىا تضع ىذه..الفاتنات أجمؿ بي تحيط كانت.. النسمات تدغدغو
 مف حارؽ لييب منيا انبعث.. كالجمر عيناي خصري مف تطوقني تمؾ..عيوني في تبحر
 تدوسيا ذراتيا.. الرياح تذروه رمادا ثـ.. مشتعلا وقودا بدوري أحالني.. الواجية زجاج وراء

 نير في رمادي ذرات رميت لو تمنيت..  رمادي مف واحدة ذرة تضع لـ لو تمنيت الأقداـ،
 .1" الغنج

 كتفي، البشرية، الكتؿ)  الأفعاؿ جانب إلى بكثرة الأسماء استعماؿ نلاحظ        
 الفاتنات، الشركة، مدير ىواء، بالوف، راسي، عقمي، لييب، الجمر، خصري، عيوني،

 زجاج الأقمصة، الموضات، النسمات، البحر، الشعر، شوارع، لمعروضات،ا الواجيات،
 أو بأؿ معرفة أسماء وىي(   الغنج نير رمادي، ذرة، الرياح، الاقداـ، وقود، الواجية،
 عديدة خامؿ، ساكف اجوؼ، فارغ تائو،)  بكثرة الصفات استعماؿ نلاحظ كما.  بالإضافة
 ىنا فالراوي(. حارؽ مشتعلا، الحريرية، اليفياؼ، ي،الند صغيرة، الجذابة، الذىبية طويمة،

 وقد. أيضا وحممو البطؿ انفعاؿ يصؼ وانما فقط والواجيات الأشخاص لنا يصؼ لا
 راسي تائو، عقمي..تتزاحـ البشرية الكتؿ: " مثؿ الإسمية الجمؿ ظيور بيف الفقرة تراوحت

 تطوقني تمؾ ،..تبحر تمؾ ،..يدىا تضع ىذه ، أمسية كؿ عادتي ،..ساكف ىواء ،.. فارغ
 شوارع تكوف أف أبت بالعطاء، بخمت الجدب، عمييا جثـ" مثؿ فعمية جمؿ وظيور..." 

 ....". الموضات أجمؿ ارتديت الواجيات، أماـ توقفت عديدة،
:  قولو في الاستعارة استعماؿ مثؿ القصة ىذه في المجاز وجود مف النص يخمو ولا      

 مع..." عيوني في تبحر ،.النسمات تدغدغو اليفياؼ الشعر ات،الحسناو  بعيني التيمت"
 (. كالجمر كالأبمو،) مثؿ التشبيو
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 يغمب الوصؼ أف فالملاحظ"  الشموخ"  الثالثة القصصية المجموعة قصص أما       
"  قصة ففي".  عاصمي فندؽ في ليمة الوحؿ، في السقوط اليأس،: " وىي منيا ثلاثة عمى
 دخمنا: "قولو في وىذا صورة، أبشع في كاف الذي البطؿ منزؿ الراوي لنا يصؼ"  اليأس
 بيا تيبس لمشرب أواني..مبعثرة الحاجات..آخره عف مفتوحا بابيا كاف التي الغرفة
 ىنا تكومت متسخة ملابس..الطعاـ بقايا بيا التصقت للأكؿ مواعيف..السائؿ
 التقادـ بفعؿ الأصمية انياألو  فقدت وقد مكورة، خشبي قديـ سرير فوؽ أغطية..وىناؾ
.. مكانو غير في الغرفة في شيء كؿ.. الأشياء لتبعثر اختفت الغرفة أرضية..معا والوسخ

 وصمت منذ عيناي كانت.. المقابؿ الجدار عمى بعناية ممصقة الصور بعض عدا ما
 النياية في لتثبتا.. محياي عمى بادية الدىشة وعلامات الفوضوي الغرفة فضاء تجوساف

 .1" بعينيا صورة مىع
 السائؿ، الأواني، الباب، الغرفة،"  الأفعاؿ عمى الأسماء طغياف النص في ونلاحظ      
 الغرفة، أرضية الوسخ، ، ألوانيا سرير،  أغطية، ، ملابس الطعاـ، للأكؿ، مواعيف
 او باؿ معرفة وىي.." ورالص محياي، الدىشة، فضاء، عيناي، الجدار، الصور، الأشياء،
 الصفات كثرة أيضا ونسجؿ. البطؿ لمراوي بالنسبة معروفة أشياء انيا لنا لتعكس بالإضافة

 الاسمية الجمؿ ىيمنت وقد(. الفوضوي المقابؿ، الأصمية، مكورة خشبي، قديـ متسخة،) 
 .الأشياء او المكاف وصؼ في طبيعي امر وىذا الفقرة عمى

 القصص في"  المفقود الدؼء"  الرابعة القصصية المجموعة يف الوصؼ ويظير        
 لموحة وصؼ"  الرساـ"  قصة ففي".  الأنيؽ الرجؿ المفقود، الدؼء الرساـ،:"  التالية
 مرت الدقائؽ.. بدنو ليا اقشعر.. بالماء مشبعة باردة نسمة ىبت: "الراوي يقوؿ حيث فنية،
 الدؼء يبعث الشمس قرص يعموه كاف ذيال الموحة أفؽ تحديد مف آنذاؾ تمكف. سريعا

.. وتصارع تصارع باستمرار متشكمة.. متحركة قاتمة سحابة رأسو فوؽ.. والطيبة والحرارة
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 تنير إنسانا الصماء الموحة عمى وضعو رسـ أوؿ كاف.. الألواف مزج.. عنفا تزداد الرياح
 توحى عنيفة حركة في بيا ييوى.. تممع لفأس الحاممتيف القويتيف بيديو.. وجيو الشمس

 . 1"والأشكاؿ الوجوه مختمفة أصنافا محطما.. بالاستمرار
 بدنو، الماء، نسمة،:"   نجد حيث الفقرة، ىذه في الأفعاؿ عمى الأسماء طغت وقد        
 ،رسـ الألواف، الرياح، سحابة، رأسو، الطيبة، الحرارة، الدؼء، الشمس، قرص الموحة،
 عمى يدؿ وىذا. بالإضافة أو باؿ معرفة ومعظميا.." فأس ، يديو وجيو، الإنساف، الموحة،

 مشبعة باردة،)  مثؿ لمصفات استعماؿ ىناؾ و. أشياء مف بالبطؿ يحيط بما السارد عمـ
 (. مختمفة، عنيفة، الحاممتيف، القويتيف الصماء، متشكمة، متحركة، بالماء،

 قصص في يظير الوصؼ فنجد"  أجساد بلا ظلاؿ"  يرةالأخ المجموعة أما        
 المرافيء"  قصة في ونجد".  المغمقة المرافيء أبدي، عناؽ الدرب، عمى أشواؾ:" منيا

. الجو ىذا في البطؿ تصرؼ مف أعقبو ما و الأوراؽ وتصاعد لزوبعة وصؼ" البعيدة
. وجيو بيما وغطى ويدي رفع المقبرة جدار قرب الزوبعة لفتو عندما: "  الراوي يقوؿ

 ورقبتو ذراعيو لطمت. الأعمى إلى وىناؾ ىنا المبعثرة والقصاصات الأوراؽ تصاعدت
 والقصاصات المبعثرة الأوراؽ تمؾ. الأعمى إلى مندفعة حمزونية حمقات في يديو، وظاىر
 ماىية إلى ترشده. الأسبوعية السوؽ في المتجوليف الباعة بقع عمى العثور في دليمو
 خاصة نكية لو الورؽ مف نوع كؿ..أكياس..حرشاء أوراؽ..وردية ممساء أوراؽ..البائع
 السوؽ...البائع بو أقػػػػػاـ الذي فالمكاف.. البضاعة نوعية إلى يرشػػػػػػده.. وظيفتو عف يفصح

  يتقابؿ مستطيمة
 والبضائع بالخضار المحممة لمعربات السوؽ وسط تاركيف الباعة مف صفاف طولييا عمى
 . 2"  رىالأخ
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 ، المقبرة جدار الزوبعة،)  الفقرة ىذه في الأفعاؿ عمى الأسماء ىيمنة نلاحظ       
 البائع، السوؽ، الباعة، بقع حمقات، رقبتو، ذراعيو، القصاصات، وجيو، يديو، الأوراؽ،
 او باؿ معرفة وىي(  الخضار العربات، الباعة، المكاف، البضاعة، نكية، نوع، أكياس،

 استعماؿ وىناؾ. البطؿ وحوؿ السوؽ في يدور بما الراوي معرفة عمى يدؿ مما بالإضافة
 خاصة، حرشاء، وردية، ممساء الأسبوعية، المتجوليف، حمزونية، المبعثرة،)  لمصفات كثير

 أسموب في خمؼ بشير لدى أسموبية سمة أصبحت والصفات الأسماء وسيطرة(.  المحممة
 التي الأفعاؿ تقؿ الوصؼ وفي. الموصوفات تتبع والصفات معرفة فالأسماء. صؼالو 

 خاصة نكية لو الورؽ مف نوع كؿ)  مثؿ المجاز مف شيء النص وفي. السرد في تنتشر
 .ويرشد يفصح وجعمو الورؽ شخص فقد(  البضاعة نوعية إلى يرشده وظيفتو، عف يفصح
 المجموعة ففي قصصو، في كثيرا الوصؼ عمى"  خمؼ بشير"  القصاص يعتمد لا      
ف قميؿ، فييا فالوصؼ المجموعات باقي أما بكثرة، الوصؼ يظير فقط الأولى  فإنو وجد وا 
 كما كثيرا الوصؼ عمى يعتمد لا القاص أف نستخمص وىنا ثلاثة، أو سطريف في يوجد
  والحوار السرد عمى يعتمد

 : الحوار أسموب- 
 مفيوـ بناء في أيضا اختمفوا والوصؼ السرد تحديد في ادالنق اختمؼ كما            

 أىمية عمى يركز مف فيناؾ الوظيفة، أو الطبيعة أو الماىية حيث مف لمحوار محدد
 مف وىناؾ والسياسية، والاجتماعية النفسية وأبعادىا الشخصيات عف الكشؼ في الحوار
 .وىكذا الحوار بنية أو الحوار لغة عمى يركز

 شتى ويتناوؿ الأقؿ، عمى اثنيف بيف حديث)  الحوار أف الأدبي المعجـ في جاء       
 يميز لا ىنا المعجـ أف ويظير. 1(  ونفسو الأديب بيف يقع كلاـ ىو أو الموضوعات،

                                                           

  1 100ص  1984 – 2دار العمـ لمملاييف، بيروت ط–المعجـ الأدبي: جبور عبد النور - 



 الخامس الفصػػػػػػػؿ أساليب القصص في قصص بشير خمؼ                         
 

204 

 خاص تعريؼ يرد لـ ثـ ومف ،.المونولوج وىو الداخمي والحوار الخارجي الحوار بيف
 .  بالمونولوج
 نقد مف ينطمؽ أىميتو بياف مع لمحوار تعريؼ( السرديات معجـ) في ورد وقد        
 المعنى يحصر والسرد، الوصؼ مثؿ القص أساليب أىـ مف أسموب الحوار: "ىو لجينات
" جينيت" فػ معمقة نظرية بدراسات يخصوه لـ السرديات منظري فإف الأىمية ىذه ورغـ
 وروده أشكاؿ ووصؼ السرعة أو المدة زاوية مف اليو نظر وانما ذاتو في يدرسو لـ مثلا
 أخرى أقساـ أو قسـ وينقؿ حينا المباشر الخطاب في منو قسـ ينقؿ إذ السردي، النص في
 أحيانا الحر المباشر غير الخطاب أو المباشر غير الخطاب أو المروي الخطاب في
 المعمقة الدراسة مف حقو الدارسوف يعطو لـ ميـ عنصر ىنا الحوار فأسموب. 1" خرىأ

 وتحديده المعنى حصر إلا الحوار وظيفة مف يذكر لا ىنا والمعجـ. والوصؼ السرد مثؿ
 .الأخرى الوظائؼ مف غيره دوف

 فيرى ووظيفتو الحوار طبيعة بيف يجمع فيو لمحوار تعريفو في"  طالب أحمد"  أما       
 والتحميمية الإخبارية بالطاقات الحدث تدعيـ تناسب التي الطرؽ أكثر: "   الحوار أف

 يساعده أف أىمية وأكثرىا الكاتب وسائؿ أدؽ مف الحوار يعد وقد تمزمو، التي والوصفية
 وأبعادىا عواطفيا عف والكشؼ ليا، المميزة العقمية صفاتيا وتحديد الشخصية رسـ عمى

 الطبيعية، النياية إلى بيا لمسير الأحداث تطوير في الممموسة فائدتو جانب إلى ومواقفيا
 .2"  القصة شخصيات تتصؿ بواسطتو أنو كما

 الأحاديث، و الآراء لتبادؿ وسيمة فيو جدا ميما أمرا الحوار"  طالب أحمد"  يرى      
 تمزمو ووصفية وتحميمية إخبارية طاقة ويعطيو الحدث يدعـ أنو منيا متعددة وظائؼ ولو
 .ومميزاتيا صفاتيا وتحديد الشخصية رسـ عمى الكاتب تساعد التي الوسائؿ أدؽ مف ىوو 
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 بؿ فحسب عنيا الآخريف أقواؿ خلاؿ مف ولا فقط، أفعاليا خلاؿ مف تبنى لا فالشخصية) 
 عف تكشؼ جيرا وتحاور مباشرة تتحدث حيف فيي. تقوؿ ما خلاؿ مف أيضا تبنى

 فاعمة كانت لو مما أفضؿ تحديدا ملامحيا تحديد لو المروي عمى فيسيؿ دواخميا
عطائيا الراوي سيطرة مف الشخصية لتحرير أساسية استراتيجية ىنا مف فالحوار.1.(فقط  وا 

 ىذا عمى و. 2 الخارجي بالعالـ علاقتيا عف والتعبير نفسيا عف والكشؼ لمبوح مساحة
 ، تتخذىا التي ولممواقؼ الشخصية لوضع ملائما يكوف أف ينبغي)  الحوار فإف الأساس
 أو تعقيدىا أو بساطتيا مثؿ الثقافي الشخصية مستوى مراعيا ، النفسية الحالة عف معبرا

 . ركيبي الله عبد يرى كما 3(  والروحية المادية وحياتيا ظروفيا وباختصار. سذاجتيا
 السمبي أثرىا و العامية المغة إلى الحوار عف حديثو في"  طالب أحمد"  يشير و       

 بعض يستخدـ:"  فيقوؿ صحىالف بخلاؼ العربي الوطف في القراء فيـ نسبة تقميؿ في
 درجة في الشخصية تظير حتى والواقعية الصدؽ تحقيؽ قصد الحوار في العامية الكتاب
 وقد الواقعية، اليومية حياتيا في عمييا تظير التي الصورة بنفس وكلاميا وتفكيرىا وعييا
 ورةص إعطاء مجرد ليست بالعامية الحوارية المواقؼ بعض كتابة أف الكتاب لبعض يبدو

نما تمثيميا، الشخصية عف صادقة  في الاسراؼ لكف نفسيا الشخصية طبيعة تحتميا ىي وا 
 العربي، القارىء لدى الفيـ فائدة نسبة بتقميؿ النطاؽ تضييؽ شأنو مف العامية استخداـ

 عربية آفاؽ إلى  الخروج بدؿ محدود محمى حيز في تعيش الاتجاه ىذا قصص يجعؿ مما
 .  4"  أوسع

                                                           

  1 114ص  2001،  1محمد الحامي، طالراوي في السرد العربي المعاصر:  محمد نجيب العمامي، دار - 

 ، جامعة بغداد 2011 ،  73الحوار الروائي ورىاناتو الفنية: أحمد حسيف جار الله  ، مجمة آداب المستنصرية ع - 2
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 قولو في وىذا الحوار بنية عمى الحوار إلى تعرضو في فيركز" لحمداني حميد" أما       
 استقلالية وجود بالحوارية ونقصد قصصية، حوارية بتأسيس النص في الحوار يقوـ لا:" 
 عف تعبر الشخصيات أف إلى أشرنا ولقد الشخصيات، مف شخصية كؿ لدى الرؤية في

 وعيا يمتمؾ السارد أف كما الخاصة، وبأدوارىا بنفسيا واعية رؤى عف وليس الواقع وعي
 تامة نظر زاوية تمتمؾ التي الوحيدة الشخصية ىو كاف ولذا ومكوناتو بالنص شموليا

 عمى علامات ىي الشخصيات قبؿ مف الحوار في الواردة المساىمات وكؿ ومييمنة
 عف القصة في مباشرة تعبر الشخصيات كانت إذا و غير، لا الأحداث بواقعية الإيياـ
 الخاصة الرؤية إطار في لا المييمنة السارد رؤية إطار في ذلؾ يتـ فإنما ومواقفيا، آرائيا
 ما بقدر الشخصية رؤية لنا يحمؿ لا الحوار أف يعني وىذا. 1"  حدة عمى شخصية بكؿ

 .ومواقفيا آرائيا عف التعبير في السارد رؤية يحمؿ
 تمتمؾ قصصية مجموعة فكؿ الحوار، مف خمؼ بشير قصص معظـ تخمو لا        

 لمجموعةا في فمثلا القصة، عناصر مف ميما عنصرا يعتبر الذي الحوار مف ميما جزءا
: مثؿ القصص بعض في الحوار نجد"  الزمف شريط عمى أخاديد"  الأولى القصصية

 شريط عمى أخاديد يحزنوف، الصغر حتى القاتؿ، السـ الانتظار، السر، السنيف، حصاد
 مف خيوط تنتحب، الأرض الساخر، القدر ابني، ليس المأساة، العيادة، في لقاء الزمف،
 والزواج والمرض الفقر بيف تتراوح اجتماعية موضوعات القصص ىذه وتعالج. العرؽ

 عف ما نوعا بعيدة وبسيطة سيمة لغة فيي"  خمؼ بشير"  لغة أما. ذلؾ غير إلى والبطالة
 مفردات او العامية حواره في يستعمؿ لا خمؼ وبشير. الفيـ سيمة عادية لغة فيي البلاغة
 .بالفصحى يحتفظ بؿ عامية
 بأنيا تحس فالأـ وابنيا، الأـ بيف الحوار فييا يظير"  السر"  قصة مف مثالا نأخذ    
 :   الأـ تقوؿ ابنيا، تزويج وتريد كبرت
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  يخصؾ ميـ أمر في أحدثؾ أف أريد بني يا" 
 ؟ أماه يا أنا يخصني-
 أىمية، لكلامي تعطي بأف أتعدني. الآف مناسبة الفرصة أف ورأيت ؟ بني يا نعـ-

 ؟ فذهوتن بو آمرؾ فيما وتطيعني
 ؟ الآف قبؿ أمرا لؾ عصيت فيؿ. منفذ ولأوامرؾ مطيع، لؾ دوما-
 والسنوات خارت، وقواي رأسي، غزا والشيب السف، كبيرة صرت بني يا ترى كما-

 لـ زالت لا والسفينة تربيتؾ، في أفنيتيػػػػػػا قػػػػػد تعمـ وكما الله، شػػػػػاء ما عمري مف تساقطت
  شاطئ إلى بعػػػػػد تصؿ
  بزواجؾ الا الشاقة الميمة ىذه بعد أرتاح ولا ماف،الأ
 ؟ مف زواج-
  عار؟ ىذا في ىؿ أنت، زواجؾ-
 ..ولكف فيو عار لا الله، معاذ لا-
  أفصح... ؟ ماذا لكف-
  ليذا مييء غير الحالي وضعي في أني ثـ صغيرا، زلت لا ممكف، غير-
 .1"  السعادة مف بوحةبح في وىـ منيـ، الكثير تزوج ؟ أترابؾ عف ينقصؾ فماذا-

 يخصؾ، أمر في أحدثؾ أف أريد: " مثؿ الفعمية الجمؿ وجود الحوار في نلاحظ       
 السف، في كبيرة صرت أىمية، لقولي تعطي بأف أتعدني الآف، مناسبة الفرصة أف ورأيت

:  مثؿ اسمية جمؿ مع"  أترابؾ عف قصؾين ماذا منيـ، الكثير تزوج عمري، مف تساقطت
 وىيمنة. أماه يا ، بني يا:  النداء استعماؿ مع....( ممكف، غير انت، زواجؾ مف، زواج

 ... عار ىذا في ىؿ ينقصؾ، فماذا مف، زواج امرا، لؾ عصيت فيؿ:  الاستفياـ أسموب
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 قصص معظـ اف فنلاحظ" الأحمر القرص"  الثانية القصصية المجموعة في أما       
 حبمى، أياـ يتحقؽ، حمـ المتاىة،: )  كالتالي وىي الحوار، عمى تعتمد المجموعة ىذه

 زمف، يا وآه الوعر، الدرب الظممة، يلاحؽ النور والظؿ، الشيخ المشروع، الأحمر، القرص
 (. الفراغ دائرة المنعطؼ، في ذئاب الحداد، أعمنت العصافير حتى
 ابنتو أخذ الذي محمود العـ فاطمة والد بيف حوار ارد ،" يتحقؽ حمـ"  قصة في     
 :  الحوار ىو وىا بالجامعة، طالب وىو وجاره بمدتو ابف وأحمد يسجميا، لكي لجامعة"إلى
 مف الأوؿ الشطر ؟..العذاب ىذا نعيش الفجر منذ ونحف ىنا أأنت.. مرحبا.. أحمد-"  

  ترى اكم تتعثر التسجيؿ وعمميات.. نيايتو عمى يوشؾ النيار
 المكاف ىذا إلى وقدومكما المدينة، بيذه حمولكما أنتظر كنت ما.. بكما أىلا-  

 إلحاقيا تنووف كنتـ ما.. عممي حسب أنكـ غير.. فاطمة بنجاح سمعت.. بالضبط
  بالجامعة

 في فاطمة رغبة.. الحسباف في يكف لـ ما جد انما ىذا ننوي كنا ما.. بني يا بالفعؿ -   
لحاحيا اتعميمي مواصمة  ومناصب بالبمد التنمية متطمبات إف ثـ برفيقاتيا، أسوة ذلؾ في وا 
 عف يثنيني يكاد اليوـ المكاف ىذا في بني يا رأيتو ما إنما.. ذلؾ إلى تدعو الشغؿ
 الذي المفاجئ ظيورؾ لولا.. إلحاقيا بعدـ الأوؿ بقراري التمسؾ إلى بي ويؤدي.. عزمي
 . أجمو مف جئنا ما عمينا  سيسيؿ

 إجراءات غير التسجيؿ عممية وما.. شؾ غير مف عميكما سيسيؿ محمود عـ يا بمى-   
 السير مواصمة عمى فاطمة توافؽ وأنت عظيـ فرحي الحقيقة في.. بنفسي سأتولاىا بسيطة

  العمـ طريؽ في
 .1"  والمعرفة
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، الفحر، أحمد،)  مثؿ الحوار ىذا في عاؿالأف عمى الأسماء طغت لقد        عزمي، اليوـ
 العمـ، طريؽ السير، إجراءات، محمود، ظيورؾ، الحاقيا، قراري، التمسؾ، التسجيؿ،
 الشطر...ونحف ىنا أأنت)  مثؿ الاسمية الجمؿ طغت كما(  فاطمة، فرحي، الحقيقة،
 عممية وما...التنمية باتمتطم اف ثـ..ترى كما التسجيؿ وعمميات..يوشؾ النيار مف الأوؿ

 شخصية كؿ تستعمؿ بحيث جممو طوؿ ىو الحوار ىذا في يلاحظ وما..(.التسجيؿ
 نلاخظ كما. غيره مف اكثر طاؿ فقد لمشيخ الثالث القوؿ وبخاصة الجمؿ مف مجموعة

 ..فاطمة المكاف، التسجيؿ، يابني،:  مثؿ المفردات بعض تكرار
 عمى قصصيا كؿ تعتمد"  الشموخ"  الثالثة يةالقصص المجموعة أف نلاحظ كما      
 العيوف في الحمـ آخر، نوع مف لصوص الشموخ،)  كالتالي وىي واحدة، إلاقصة الحوار

  السقوط اليأس، الصغيرة،
 (.مقطوعة أوتار عمى عرؼ عاصمي، فندؽ في ليمة الوحؿ، في

 في وىذا وأبنائيـ، وزوجتو الزوج بيف الحوار يدور"  الوحؿ في السقوط"  قصة في      
 ىي ما ترى.. كثيرة ىدايا بيا ىؿ.. الحقيبة لنفتح المفتاح ىات... حسنا–: "  القاص قوؿ
 ؟ أبناء يا عميكـ سنوزعيا وكيؼ ؟
  عمييا مرسوـ صاحبيا اسـ ىدية كؿ عزيزتي ىما تحممي لا- 
 ...وأرحتيـ أرحتني اذ.. فعمت حسنا-  
 ..امام لي ىي.. الحاجات ىذه أجمؿ ما-  
  عمييا مكتوب اسمي ىو ىا.. لي ىي بؿ.. ليا تعطييا لا-  
  ىي اسميا المكتوب فالاسـ..صغيرا لاتزاؿ.. والكتابة القراءة تعرؼ لا خوي أنت -  
  لمرواف ؟ لمف.. جميمة.. إلكترونية حاسبة آلة ومعيا ماذا.. الساعة ىذه أروع ما

 1" أجمميا ما.. ىاتييا.. ياعمي مسجؿ اسمي.. الطائرة تمؾ أعطيني أمي أسرعي
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 ىات: " قولو في الإسمية والجمؿ الفعمية الجمؿ بيف تتراوح الجمؿ أف نلاحظ        
 خوي، أنت ليا، تعطييا لا الحاجات، ىذه أجمؿ ما ىما، تحممي لا الحقيبة، لنفتح المفتاح

 الكبير التفاعؿ وتعكس  بالقصر تمتاز جمؿ وىي..". ميأ اسرعي. الساعة ىذه أروع ما
 اسرعي،:  مثؿ الأمر أفعاؿ طغت وقد. الأب بيا جاء التي المشتريات بيذه لمشخصيات
 تعطييا لا:  النيي أسموب مع أجمميا، ما أروع، ما:  مثؿ التعجب وصيغ ىات اعطيني،

 .مرات خمس الاسـ مفردة تكرار مع ىما، تحممي لا ليا،
 عمى تعتمد قصصيا فكؿ ،" المفقود الدؼء"  الرابعة القصصية المجموعة أما        
، لا شيء حمة، عمي الرساـ،:  وىي الحوار  تنمو الميؿ دجى في الشحاذ، موت يقاوـ

 (. الفردوس دروب في الأنيؽ، الرجؿ المفقود، الدؼء  بالمكشوؼ، المعب الأشواؾ،
 في وىذا إبراىيـ، والعـ الميمي الحارس بيف حوار دار"  بالمكشوؼ المعب"  قصة في   
 الوجو مشرؽ دوما عيدتؾ كما لست.. الصباح ىذا طبيعي غير أراؾ-:  " القاص قوؿ

  الضيؽ أشد في حتى باسما
 ما والخبيث السابعة مف تقترب الساعة وعقارب عـ، يا طبيعيا أبقى أف تريدني كيؼ-   

  بعد وصؿ
  شؾ بدوف يصؿ شؾ، بدوف سيصؿ عميؾ ىوف-    
       أخرى مرات سبقتيا قد الأولى ليست-    
  بو يموذوف مف أصاب أو أصابو، مكروىا لعؿ-    
 آخر شيء لي تبيف ولكف مضى، فيما ذلؾ أعتقد كنت-    
  يصؿ وقد دقائؽ.. أعصابؾ وىدىء عميؾ، ىوف لا.. لا-    
 ..رفقة ءحمرا ليمة قضى بأنو متأكد أنا.. عـ يا يصؿ لف-    
 ...فضمؾ مف أكمؿ..بربؾ مف رفقة-     
 ...أيف حتى وربما مف، مع تعرؼ أنت لذلؾ داعي لا-    
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 ؟ أعرؼ لا وماذا.. أعرؼ ماذا.. شيئا تقوؿ مما أفيـ لا الواقع في... -     
 مبيـ بكلاـ أىذي صرت ربما.. مرىقة أعصابي أف يبدو عفوا عـ، يا الله أستغفر-      

 "1 
 و الفعمية الجمؿ  بيف تتراوح وىي عامة بصورة قصيرة الحوار جمؿ أف نلاحظ        
 شؾ، بدوف سيصؿ طبيعيا، أبقى أف تريدني كيؼ طبيعي، غير أراؾ:"  الإسمية الجمؿ
 وىي".  لذلؾ داعي لا بربؾ، مف رفقة مضى، فيما ذلؾ أعتقد كنت أصابو، مكروىا لعؿ
 تكرار خلاؿ مف يظير ما وىذا. لمشخصية والاجتماعي النفسي الواقع عف ةمعبر  جمؿ
 أكمؿ  عميؾ، ىوف:  مثؿ الامر فعؿ بروز مع.  واعرؼ ىوف الفعؿ مثؿ الكممات بعض
 .أعصابؾ ىديء ، فضمؾ مف

 كميا"  أجساد بلا ظلاؿ" الأخيرة القصصية المجموعة قصص استعممت وقد       
 المغمقة، المرافئ أبدي، عناؽ الدرب، عمى أشواؾ الرحيؿ، ،الخوؼ زمف: )وىي الحوار
 أحياء الزائؼ، الوجد إصرار،  التشظي، تباريح، اليامش، عمى رجؿ الأقنعة، أقوى

 (  لمشمس يتنكروف
 البطؿ انياء بعد وىذا القرية، سكاف بيف حوار دار"  اليامش عمى رجؿ"  قصة في     

 الأسئمة يطرح البمدة في البعض كاف حيث تخرج،ال لشيادة وحممو الجامعية لدراستو
 : القاص قوؿ في وىذا بدبمومو، أحدىـ عاد كمما تطرح التي التقميدية

 ؟ ترى يا عملا سيجد ىؿ-"    
  منيـ الحيطاف وشبعت المقاىي بيـ اكتظت أكثرىـ وما سبقوه مف-     
  الشيادة بيذه عملا يسمموه لف-     
  الوطنية الخدمة وضعية تسوية طوفيشتر  التدريس حتى-     
  أيضا الخبرة الشاب عمى يشترطوف-     
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  ليف مفتوحة الأبواب.. لمفتيات والمناصب العمؿ-     
  شيادات بدوف حتى.. العمؿ يعطى لمف تعرؼ أنت-     

  كأمثالو"  حيطيست"  سيكوف
 عمؿ يوجد لا حاليا نأسؼ.. العمؿ طمبات لكؿ المرافؽ المعروؼ بالتذييؿ سيفاجأ-     
 لدينا

 .1" مؤسستنا وخصوصيات تتنافى شيادتؾ
: " الإسمية والجمؿ الفعمية الجمؿ بيف تتراوح وىي قصيرة جمؿ عمى يقوـ الحوار      

 الشباب عمى يشترطوف المقاىي، بيـ اكتظت أكثرىـ وما سبقوه مف عملا، سيجد ىؿ
 في المجاز استعماؿ مع.." المعروؼ بالتذييؿ سيفاجأ يشترطوف، التدريس حتى الخبرة،
 تكررت و وجمعا، مفردة مرات(  الشيادة) كممة وتكررت(   منيـ الحيطاف شبعت)  قولو
 .مرات ست(  العمؿ) كممة

 البلاغة عف بعدىا الجمؿ، بقصر"  خمؼ بشير"  عند الحوار أسموب يتميز       
 إلا الدارجة المغة عف الابتعاد الاجتماعية، المواضيع عمى الاعتماد المغة، سيولة د،والتعقي

 الوفاء ىذا ولعؿ(.حيطيست، خوي،)  كممة مثؿ معدودة كممات وفي محدودة حالات في
 استعماؿ بضرورة وعيو إلى و عنده الدينية الثقافة إلى يعود الفصيحة العربية لمغة

 ما وىذا ضروسا، حربا العربية المغة فييا حوربت التي رالاستعما مرحمة بعد الفصحى
 التي ىي لمجزائر الخاصة الظروؼ ىذه ولعؿ: )  قولو في مصايؼ محمد إليو يشير
 فيـ العػػػػػامية، استعماؿ عف كثيػػػػػػرا يحجموف بعامػػػػػػة وأدباءنا بخػػػاصة قصاصنا جعمت
 جديدة قصصا يبدعوا فأ يريدوف ما ربقد بفنونيـ العربية المغة ينشروا أف يريدوف
 الحوار في الفصحى استعماؿ ظاىرة يعمؿ وىو ركيبي الله عبد يؤكده ما وىذا. 2(ممتزمة
 اضطيدت التي لمفصحى الجزائرييف ابالكت تحمس إلى يعود السبب أف ويبدو:"  فيقوؿ
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 الشخصية كانت ولو حتى استخداميا عمى وحرصيـ الاستعمار، عيد في طويلا
 مف يختمؼ فيو ثـ ومف بالشخصية، مرتبط الحوار أف ذلؾ.  1"  ذلؾ لاتتحمؿ القصصية
 . والاجتماعي الثقافي المستوىو  السف بحسب أخرى إلى شخصية

 :المنولوج أسموب- 
 بيف جامعا( الأدبية المصطمحات معجـ) في المونولوج فتحي إبراىيـ يعرؼ            

 الأفكار يمثؿ الكتابة مف شكؿ الداخمي المونولوج: "فيقوؿ ووظيفتو المونولوج طبيعة
 الأغوار في متغمغلا ما لفرد الداخمية الانفعالية الخبرة يسجؿ فيو لمشخصية الداخمية
 الانفعالات تمثؿ الصور حيث بالكممات نفسيا عف تفصح لا التي المستويات إلى النفسية

 والمشاعر لأفكارا عف يكشؼ لمشخصية نفسي حديث فالمونولوج. 2( والإحساسات
 .الفردية

 الطبيعة بيف يجمع لممونولوج تعريفا نجد(  السرديات معجـ)  كتاب إلى بالعودة و        
" كوف دوريت" تسمييا الحديث القصص تقنيات مف تقنية المونولوغ: "ىو والوظيفة
 ذىف في اتمفيظي تـ مثمما حرفيا إيرادا الشخصية أفكار إيراد بو وتعني المنقوؿ، المونولوغ

 مونولوغ تسمية غيره عمييا ويطمؽ منقولا، خطابا التقنية ىذه"  جينيت" ويسمى الشخصية،
 فمصطمح دقيقتيف، غير إياىما معتبرة كمتييما التسميتيف" كوف" رفضت وقد داخمي،
 وصؼ أف وترى جميعا، أقواليما وعمى الشخصية أفكار عمى يطمؽ المنقوؿ الخطاب
 ذلؾ ومع ضرورة، داخمي مونولوغ كؿ إف إذ الحشو قبيؿ مف ىو اداخمي بكونو المونولوغ
"  النقدية الدراسات في شيوعيا بسبب الداخمي المونولوغ عبارة أحيانا"  كوف"  استخدمت

 والمونولوج المنقوؿ لخطابكا لممونولوج المختمفة التسميات إلى يشير ىنا والمعجـ. 3
 .الداخمي
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 تداعي عف تعبير أنو فيرى وظيفتو خلاؿ مف المونولوج السلاـ عبد فاتح ويحدد       
 القصصية الشخصية عرض ىو. الذكريات مف سمسمة عف او منطقي بتدرج الأفكار
 عالميا يعكس نفسي حديث خلاؿ مف والناس الحياة عف وتصوراتيا أمانييا و ليموميا

 والملاحظ) لمشخصية الشخصية الظروؼ لتحميؿ يستعمؿ ىنا مف فالمونولوج. 1لداخميا
 ضمير فيو يستعمؿ فقد الضمائر، مختمؼ فيو يستخدـ القاص أف المونولوج أسموب عمى

 يستخدـ خمؼ،كما بشير لدى كثيرا مثمو نقرأ وكما دودو العيد أبي عند ارأين كما الخطاب
 .         2(  بقطاش مرزاؽ قصص في ذلؾ نجد كما الغيبة ضمير فيو

 يستعمؿ وىو صو،قص في المونولوج أسموب"  خمؼ بشير"  القاص يستعمؿ       
 المجموعة في نجد. المتكمـ ضمير جانب إلى مصايؼ محمد يرى كما الخطاب ضمير

"  وىما المونولوغ عمى تحتوياف قصتيف ،" الزمف شريط عمى أخاديد"  الأولى القصصية
 المتوفي ابنيا مع ذكرياتيا الأـ تسترجع"  الذكرى"  قصة في".   تنتحب الأرض الذكرى،
 : نفسيا في وتقوؿ

 والعشريف الخامس تدخؿ القادـ الربيع لكنت تمت لـ لو وفاتؾ، عمى بني يا مرا عاماف" 
 تركتيا كما ومرتبة مطوية ملابسؾ ىذه ؟ ىكذا سريعا الزمف يمر لماذا آه،..عمرؾ مف

 المحبب ىذا الجمدي حذاؤؾ يزاؿ ألا حيا، زلت ما لو ترى يا. الميجر إلى عائد وأنت
 لؾ أىداه يوـ علاؿ بصديقؾ يذكرني ىذا الجميؿ العنؽ رباط ؟ لرجميؾ مناسبا اليؾ

 بؾ فذكرني حياتؾ في بجانبي وجمس زارني طالما عائشة، عمى يدؾ وضع بمناسبة
 حيف بو عيدي آخر الثرى، واروؾ أف يوـ مف أره لـ والحنيف، الشوؽ مف بعضا وامتص

 وفاتؾ عمى يمر كاد اضي،الم الخريؼ أواخر تزوجت المسكينة عائشة تعازيو، يقدـ أقبؿ
 حتى الزيارة مراسيـ تؤدي أف وما لي، متكررة زيارتيا الوفاة، بيذه اقتنعت ما عاماف
 الزوجية لموجبات تمييدا وترتيب تنظيؼ مف البيت واجبات تؤدي ونشاط بيمة تنيض
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 قمبيا، إلى دربا الشر يعرؼ لـ القمب طيبة العقؿ، ساذجة كانت البيت، ىذا في مستقبلا
 النص ىذ في والملاحظ. 1"  صدر وسعة قمب وسماحة ببراءة صدمتو ذلؾ حاوؿ افو 

 استعماؿ مع ابنو موت بعد يتذكرىا اخبارا لنا يعرض البطؿ لأف الخبري الأسموب طغياف
 لرجميؾ مناسبا...يالجمد حذاؤؾ يزاؿ الا ؟ سريعا الزمف يمر لماذا)  الانشائي الأسموب

 المجاز مف وخمت واقعيتيا المغة ىذه عمى غمبت وقد. الأليمة الذكرى تبعثو تساؤؿ وىو( ؟
 .والخياؿ
 مع عمي الإبف حديث في يتمثؿ المونولوج أف فنجد ،" تنتحب الأرض"  قصة أما       
 الأفضؿ والغد السعيدة، الحياة أبغى كنت إف ذنبي ما:"  القاص يقوؿ والده، عف نفسو
 آخر في القابعة المتخمفة القرية ىذه في عمري أياـ أطحف أف لي قدر ىؿ ؟ أقراني مثؿ
 وىـ قريتي بأبناء العاصمة في سأتصؿ.. ينيشني الحرماف.. يمزقني القمؽ ؟ الدنيا

 القطار إنو السماء، عناف يشؽ دخاف تفكيره عميو قطع عيسى، إبراىيـ، محمود كثيروف،
 قولو في المجازي التعبير النص ىذا في ونلاحظ. 2" المحطة درؾي كي الخطى فأسرع

 تجسيد إلى تسعى مجازات وىي( ينيشني الحرماف يمزقني، القمؽ عمري، أياـ اطحف)
 .البطؿ حالة

 في فقط المونولوج فيظير"  الأحمر القرص" الثانية القصصية المجموعة في أما        
 :  يقوؿ حيث نفسو مع يتحدث وىو السارد قوؿ في وىذا"  حبمى أياـ"  وىي دةواح قصة

 سرح أف لبثت وما منيا، قريبا جمست حيث المسجد، بجانب الحقائب إلى عدت أخيرا" 
 شريطا ناظري أماـ تستعرض وأخذت الوراء، إلى متنيا عمى الذاكرة وحممتني بعيدا، الفكر
 : إليو جذبني

 وىي الفسيحة، النخمية الغابات احدى إلى الدخوؿ صغير، طفؿ أناو  يستيويني كاف كـ
 تزيد لا أرض قطعة تجاور الواحد، الميؿ عمى تزيد لا بمسافة قريتي عف تبتعد غابة
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 مف جمع بستانا فحوليا بيا اعتنى أبيو عف ورثيا وقد أبي يممكيا اليكتاريف عمى مساحتيا
 السف تمؾ في وأنا يستيويني كاف.. الغير إلى ةالحاج يكفينا كاف ما والزرع والشجر الثمر
 ما لكؿ والتدمير والتخريب والعبث.. الأطراؼ المترامية الغابة تمؾ إلى الدخوؿ كثرة اليافعة

 ..بيدي يقع
، ذات أنسى لف  تمؾ إلى استدرجيـ.. لي أصدقاء القرية أطفاؿ مف ثمة فيو أغريت قد يوـ

 فأكمنا والدلاع البطيخ ناحية إلى بدء ذي بادىء رعناى.. بيا أحد ولا القيمولة وقت الغابة
 بيا وألقينا والفمفؿ الطماطـ شجيرات اقتمعنا ثـ.. الناضج الباقي عمى ودسنا لنا طاب ما
 عمى أوشؾ وقد عراجينو مف البمح بخرط عبثنا أوضح بعبارة أو لعبنا وختمنا البئر، في

 بما اخبارنا عمى حريص البطؿ لأف النص ىذ عمى الخبري الأسموب ويطغى. 1"  النضج
 عمى الذاكرة جممتني)  مجازي بتعبير بدا وقد. عبث مف أقرانو مع طفولتو في بو يقوـ كاف
"  الطفولة بمرحمة متصؿ ماض الحدث لأف النص عمى الماضي الفعؿ غمب وقد(.  متنيا
 اغريت، جمع، حوليا، بيا، اعتنى ورثيا، جذبني، اخذت، ي،حممتن لبثت، جمست، عدت،
 ". عبثنا، ختمنا، القينا، اقتمعنا، دسنا اكمنا، ىرعنا،
"  الرابعة القصصية والمجموعة ،" الشموخ"  الثالثة القصصية لممجموعة بالنسبة أما       
 بلا ظلاؿ"  سةالخام المجموعة أما.  مونولوج عمى فييما نعثر فلانكاد" المفقود الدؼء
 .الأقنعة أقوى الدرب، عمى أشواؾ:  فقط قصتيف في  المونولوغ  فيظير"  أجساد
 زوجتي تصر لـ أدري لا:"..  البطؿ فييا يقوؿ"  الدرب عمى أشواؾ"  قصة في    

 وجبات لنا يقدـ المعمؿ مطعـ أف عديدة مرات ليا كررت. يوميا آخذىا أف عمى المسكينة
 الشاب ذلؾ مسعود الينا حممو المعمؿ، في عمينا وزع منشور رقد سرىالي يدي في. مقبولة
 تحركاتو. اليو موكؿ تخصص لو ليس بؿ معينة، وظيفة العماؿ لو يعرؼ لا الذي الوسيـ
 ويمد لمعمؿ ا أجنحة كؿ في يعمؿ أمره، في العماؿ احتار. المعمؿ أجنحة داخؿ كثيرة
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 قالوا مطالبيـ، إلى ينضـ لقضاياىـ، سويتحم ىموميـ العماؿ يقاسـ تخصص، لكؿ يديو
 ما أطراؼ لصالح يعمؿ أنو أسروا متمرس، نقابي أنو أذاعوا.. لممدير مخمص عميؿ
.. فقط وقت قضية عميو، للانقضاض الفرصة تتحيف إنيا...المعمؿ عمى الاستحواذ ىدفيا
 كررت..زوجتي تصر لـ أدري لا" الفعمية الجمؿ عميو يغمب ىنا والنص. 1"  وقالوا قالوا
 يقاسـ تخصص، لكؿ يديو يمد..أجنحة كؿ في يعمؿ أمره، في العماؿ احتار مرات، ليا

 لممدير، مخمص عميؿ قالوا مطالبيـ، إلى ينضـ لقضاياىـ، ويتحمس ىموميـ، العماؿ
 في سماءالأ عمى تييمف والأفعاؿ.." لصالح يعمؿ أنو أسروا متمرس، نقابي أنو أذاعوا
 .والمضارع الماضي بيف تتراوح وىي النص

 السرد عمييا غمب قد خمؼ بشير عند القص أساليب أف لنا يتضح سبؽ مما         
 ينفصؿ أف يمكف لا السرد أف ذلؾ الآخر، و الحيف بيف الوصؼ استعماؿ مع عالية بنسبة
 ما فكثيرا ىنا فوم. أيضا بالحوار اتصؿ قد خمؼ بشير عند السرد أف كما. السرد عف

 السرد نسبة أف عمى. خمؼ بشير قصص في والمونولوج والحوار والوصؼ السرد يتجاور
 المغة طغت قد و. المونولوج ثـ الوصؼ ثـ الحوار يعقبو ثـ الأولى المرتبة في تأتي

 والجمؿ السرد في والأفعاؿ الفعمية الجمؿ فغمبت السرد أسموب عمى الواقعية البسيطة
 في كذلؾ و والإسمية الفعمية الجمؿ بيف الحوار تراوح و الوصؼ في صفاتوال الإسمية

 تجر قد أحيانا و. التناص و التصوير و المجاز تخممو ما كثيرا السرد أف عمى. المونولوج
 بالقصص متأثرا الخياؿ في والغمو الواقع عف الابتعاد إلى خمؼ بشير الشاعرية

 خمؼ بشير عند الأسموب ىذا ويمتاز"   وقول في مصايؼ محمد يرى كما الرومانسية
 الخياؿ: الواقع عف الانفصاؿ حد إلى أحيانا بصاحبيا تصؿ التي المفرطة الشاعرية بيذه

 في معمقاف والقاص أنو يحس القاريء أف لدرجة الشعري الأسموب ىذ مثؿ في مجنح
 في خمؼ بشير قوؿ والشاعرية الخياؿ في الشطط ىذ عمى الأمثمة أحسف ومف. اليواء
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 السماء قبة مراقبة لي يحمو ذاؾ عند الميؿ يخيـ أف إلى ساعات أمكث( :  السر) قصة
 إكميؿ رأسو يعمو جميؿ أبيض حصاف متف عمى العموي عالميا إلى فانتقؿ الزاىرة بنجوميا
 داخؿ تارة يشاء أينما بي ينتقؿ العناف لو أترؾ طويلاف، جناحاف طيرانو في يسارع ذىبي
 . 1" الخ... المنظر رائع جميؿ بستاف
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 بشير قصص في الجمالية وآلياتو القص منطؽ" بػػػ المعنوف بحثنا في حاولنا  
 خلاؿ مف يتحدد انما القص منطؽ لأف المختمفة جوانبو مف بالموضوع الإحاطة "خمؼ
 مف تتحدد كما المختمفة القص وأشكاؿ القص وزمف القصصي والحبؾ السردية الرؤية
 سرديا منطقا يمتمؾ خمؼ بشير القاص اف شؾ ولا السرد، وأساليب السردية المغة خلاؿ
 بالواقعية تأثر بامتياز واقعي كاتب فيو وايديولوجي فكري منطؽ عمى يقوـ خاصا

 . قصصو في النقدية والواقعية الاشتراكية

 ذلؾ ويتبدى. أخرى الى قصصية مجموعة مف ديةالسر  تجربتو يطور اف حاوؿ وقد
 توصمنا وقد. والحوار والوصؼ السرد وأساليب السردية ولغتو القصصية حبكتو خلاؿ مف
 :أىميا نتائج الى المختمفة المستويات عمى القصصية نصوصو مقاربة خلاؿ مف

 نطمؽي التي فالرؤية السرد، أساس"  خمؼ بشير"  عند السردية الرؤية تمثؿ      
 والأحداث، والشخصيات المغة مستوى عمى القص طبيعة تحدد التي ىي الراوي منيا

 ترتيب عمييا يقوـ التي ىي الخارج مف الرؤية أو المصاحبة الرؤية أو الخمؼ مف فالرؤية
 ترتبط الرؤية أف كما النص، لبناء المصاحبة والمغة القصصية والحبكة الأحداث

ف وأقواليا، أفعاليا في منيا تنطمؽ رؤية شخصية فمكؿ أيضا الفنية بالشخصيات  كاف وا 
 كذلؾ القصصية بالرؤية المروي يرتبط وكما. منو يحررىا أو بذلؾ يقيدىا مف ىو الراوي
 شخصية يكوف وقد معيف لو مروي الى يتوجو انما فالراوي. الرؤية بيذه لو المروي يرتبط
 . القصة شخصيات مف

 خمؼ بشير قصص عمى تطغى التي ىي الخمؼ مف الرؤية أف لاحظنا وقد       
 لـ القاص أف يعني وىذا. الخارج مف الرؤية لتقؿ الثانية الدرجة في المصاحبة الرؤية ثـ

 فيو لمشخصيات وناقدا وموجيا معمقا يتدخؿ كاف بؿ قصصو في حياديا يكوف أف يستطع
 وما الشخصيات حيطم في يدور ما بكؿ محيط عميـ راو أو أحيانا شخصية أو مشارؾ راو
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. المخاطب وضمير الغائب ضمير طغياف خلاؿ مف تأكيده يمكف ما وىذا. نفوسيا في
 .  الرواة لتعدد تخضع قصصو بعض أف لاحظنا كما

 وما السردية بالرؤى قصصو غنى خلاؿ مف القصص منطؽ يتحدد وكما      
 مف القصصية بالحبكة يتحدد القص فإف سردية وأساليب سردية صيغ مف عنو يترتب
 . ونموىا وترتيبيا الأحداث عرض طريقة خلاؿ

 يخضع الخطاب في فالزمف الحكاية، أو القصة زمف عف يختمؼ الخطاب زمف إف
 الحدث وسط مف يبدا فقد معينة جمالية متطمبات بحسب الأحداث ترتيب يعيد الذي لمراوي
 في فالزمف. الحدث ؿأو  الى الاسترجاع طريؽ عف ليعود نيايتو مف يبدا اف يمكف كما

 تبقى ما وغالبا. مغايرا مسارا يأخذ بؿ القصة في الخطي لمتسمسؿ يخضع لا الخطاب
 الاسترجاع أف لاحظنا كما. شتى احتمالات عمى مفتوحة خمؼ بشير قصص نيايات
 أف كما. الحذؼ الى فيميؿ التفصيؿ وعدـ الاجماؿ الى يميؿ وأنو الاستباؽ عمى يطغى
 .أيضا الحوار عف ينفصؿ ولا أحيانا قمتو رغـ الوصؼ عف فصؿين لا عنده السرد

 مف يظير وىذا والوظائؼ، الأشكاؿ خلاؿ مف أيضا القص منطؽ ويتحدد      
 فالسرد. والشخصيات والأحداث الحبكة خلاؿ ومف القص في المستعممة الضمائر خلاؿ
 ضمير ستعماؿوا. المخاطب أو الغائب خلاؿ مف السرد عف يختمؼ المتكمـ خلاؿ مف

 . والشخصيات الراوي بيف مسافة وجود عمى يدؿ والمخاطب الغائب

 مف أيضا يتحدد والشخصيات الراوي طبيعة خلاؿ مف السرد شكؿ يتحدد وكما
. الأخرى عف وظيفة تطغى أف دوف وتعددت الوظائؼ ىذه تنوعت وقد الوظيفة، خلاؿ
 توجو وغيرىا التوجييية والوظيفة رجعيةالم والوظيفة والانفعالية التعبيرية الوظيفة فيناؾ
 وأفكار مشاعر عف تكشؼ معينة لغة استعماؿ الى الراوي وتدفع معينة بطريقة السرد
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 أو القاريء وافياـ اقناع طريقة أو القصصية مادتو منيا أخذ التي المصادر أو السارد
 .  المتمقي

 الشخصيات وأفعاؿ لأحداثا تواكب التي السردية المغة خلاؿ مف السرد ويتجمى       
 مأخوذة فيي الخاصة مميزاتيا ليا خمؼ بشير عند فالمغة. والمكاف الزماف عبر وأقواليـ

 ما فنادرا العامية، عف وبعيدة وواضحة وبسيطة سيمة لغتو أف كما الاجتماعي، الواقع مف
. قصصو جميع في الفصحى المغة عمى يعتمد فالقاص الدارجة، بالمغة مصطمحا نجد
 .أغمبيا في اجتماعية موضوعاتو أف ذلؾ الاجتماعي، الواقع مف ألفاظيا لغتو تأخذو 

 وقصرا طولا واختمفت السرد، في الاسمية الجمؿ عمى الفعمية الجمؿ طغت وقد
 وأحيانا والجزئيات التفاصيؿ لاستقصاء الطوؿ إلى تميؿ فأحيانا السردي الوضع بحسب
 الشخصية بقمؽ تتصؿ عندما وبخاصة افعوتتد الاحداث فتتسارع القصر الى تميؿ

 . وخوفيا وحيرتيا

 فالأسموب الانشائي، الأسموب عمى الخبري الأسموب السرد لغة عمى غمب وقد       
 السرد لغة عمى مييمنا كاف ثـ ومف الأحداث، وعرض والاعلاـ الإخبار عمى قائـ الخبري

 مف لغتو تخؿ ولـ. والاستفياـ والنداء كالأمر انشائية بأساليب الأسموب ىذا تخمؿ مع
 التشبيو فيستعمؿ الشعرية الى بمغتو السمو الى أحيانا يميؿ فيو. وتناص ومجاز تصوير

 . والشعرية الدينية القاص ثقافة تعكس وىي. والقرآني الشعري والتناص والكناية والاستعارة

 فمكؿ القص، أساليب خلاؿ مف أيضا خمؼ بشير قصص في القص منطؽ ويتحدد
 غمب الذيف القصاصيف مف خمؼ بشير والقاص قصصو، طرح في الخاص أسموبو قاص
ف قصصو في كبير بشكؿ يطغى فالسرد. السرد أسموب عمييـ  عف ينفصؿ لا كاف وا 

 الحوار يعقبو ثـ الأولى المرتبة في يأتي ىنا مف فالسرد. لمقصة سرده في والحوار الوصؼ
 الداخمي الحوار وىو المونولوج ثـ قصصو في قميؿ بشكؿ يوجد الذي الوصؼ ثـ
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 الفعمية الجمؿ وغمبت السرد، أسموب في الواضحة البسيطة المغة طغت وقد لمشخصية،
 وتراوحت الوصؼ، في والصفات الاسمية الجمؿ غمبت حيف في السرد عمى والأفعاؿ
 . والمونولوج الحوار في والاسمية الفعمية بيف الجمؿ

 مستوى عمى لو المميزة خصائصو لو خمؼ ربشي عند القص منطؽ إف       
 مستوى وعمى والشخصيات الأحداث مستوى وعمى تناوليا التي الاجتماعية الموضوعات

 بطريقتو متميز قاص فيو. والتناص والبلاغية النحوية المغوية والتراكيب المغوي القاموس
 قصصو يطور قاص انو. القصصية وأساليبو السردية وبمغتو موضوعاتو معالجة في الفنية
 . قصصية مجموعة اخر الى قصصية مجموعة أوؿ مف

 جانب الى وىو. أيضا والمقطوعات والموحات المقطات عبر تقنياتو تطورت وقد
 اجؿ مف ينافح المجتمع وضحايا والمساكيف الفقراء مع لمجتمعو العميا القيـ مع يقؼ ىذا

 ونصب ومحسوبية انتيازية مف مىالسف القيـ ويديف والازدىار والتقدـ والتعميـ الصحة
 وقد. وترقيتو المجتمع رفع أجؿ مف الشر قيـ ويحارب الخير قيـ يرسخ انو. واحتياؿ
 وعمى موضوعاتو اختيار مستوى عمى وتحميميا، قصصو قراءة في بالغة متعة وجدت
 إضافة وأبطالو شخصياتو اختيار مستوى وعمى وعرضيا الأحداث ترتيب طريقة مستوى

 . الفنية ولغت الى

 في خمؼ بشير قصص في القص منطؽ لمعالجة منا محاولة فيذه الختاـ وفي  
 فمف أخطانا واف وجؿ عز الله فمف أصبنا فإف ووقت مراجع مف لدينا توفر ما حدود

 . لمسداد الموفؽ والله جيمنا ومف تقصيرنا
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 سيرة ذاتية''بشير خػمػػػػػؼ 
ـ بقمار.. ولاية الوادي، بالجنوب الشرقي 1941جواف  28بشير خمؼ مف مواليد         

الجزائري. نشأ في أسرة فلاحية فقيرة جدِّا كسائر سكاف المنطقة، في أوْج الحرب العالمية 
لذي فتؾ بالجميع، مف فقرٍ مدقعٍ، وأمراضٍ وجيْؿٍ، وتسمّطٍ الثانية، حيث الثالوث الخطير ا

. رفض والده إدخالو المدرسة الفرنسية خشية فرنستو روحًا وفكرًا، فتمقّى  استعمار وحشيٍّ
تعميمو في الكُتّاب، حيث حفظ القرآف الكريـ في سفّ إحدى عشر سنة، وصمّى بو التراويح 

ار، لـ يمكّْنْو والده مف الالتحاؽ بمدرسة النجاح التي بقم”الطُّمْبة ” في ذلؾ السفّ في مسجد
؛ مدرسة النجاح في ظاىرىا مدرسة حُرّة أنشأىا 1948فتحت أبوابيا في أكتوبر سنة 

الأولياء تفاديَ غمقيا مف الاستعمار الفرنسي؛ إلّا أنيا سرِّا تابعةٌ لجمعية العمماء الجزائرييف 
رىا العلّامة المرحوـ الفقيو، الشاعر، المصمح الشيخ في اتجاىاتيا، وبرامجيا، وكتبيا. أدا

 محمد الطاىر تميمي حتى مرحمة استقلاؿ الجزائر. 
بشير خمؼ لـ يػمُكّْنْو والده أيضا مف الالتحاؽ بيذه المدرسة ليس عدـ رغبة في         

ماني المعرفة خاصّة بالمغة العربية؛ إنّما لمساعدتو في النشاط الفلاحي منذ كاف عمره ث
ـ بعد وفاة الوالد، رحؿ 1957سنوات، نشاط فلاحي بسيط يُدرّ مدخولا بسيطا. في سنة 

إلى عنابة عاملا بسيطا عند أحد التجّار كي يُعيؿ أمّو الأرممة، وأخويْف أقؿّ منو سنِّا 
استطاع أف يفتح  1959سنتيـ لمعاـ. في أوؿ سنة  30.000مقابؿ أجرة تافية تساوي 

مدينة عنابة. وفي أواخر سنة ىذه السنة انضّـ إلى الثورة كفدائي داخؿ متجرا صغيرا لو ب
مدينة عنابة، وشارؾ مع شباب آخريف في القضاء عمى عملاء خونة جزائرييف. ألقت 

رفقة عديد الفدائييف  1960أوت  20عميو القوات الاستعمارية الفرنسية القبض يوـ 
 والفدائيات.

 11،10، ،09ياـ في المحكمة العسكرية بعنابة، بتاريخ: بعد محاكمة دامت ثلاثة أ       
سنة.. قضى منيا سنتيْف في  19سنة سجنا، وعمره  15ـ حُكِـ عميو بػػ 1960ديسمبر 

في شير ماي ” إيفياف ” سجف تازولت )لامبيس( بباتنة، وأُفرج عنو بحكـ اتفاقيات
1962 . 
موـ المغة العربية، وآدابيا عمى في السجف أخذ قسطا معتبرا مف المعارؼ، خاصة ع      

أيْدي أساتذة أجلّاء مسجونيف أيضا، أغمبيـ مف جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف في 
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تازولت حاليا قُرْب باتنة..حيث اكتشؼ حلاوة المعرفة في كؿ مجالاتيا، ” لامبيس” سجف
ومنيا الإبداع  وخاصة المغة العربية لدى الأساتذة، والكتب وما بيا مف معارؼ مختمفة؛

مف نثْرٍ وشعْرٍ. بمجرّد خروجو مف سجف الاستعمار الفرنسي انضّـ إلى الجيش الوطني 
لتكوف محطتو النيائية بيذه المؤسسة السيادية في الناحية  1962الشعبي في شير جواف 

/ 1963العسكرية الثالثة ببشار، أيف شارؾ كجندي في الحرب الجزائرية المغربية سنة 
لمتعميـ، فكاف النجاح حميفو.. قرّر مغادرة ” الممرنيف“جندي شارؾ في امتحاف ، وىو 64

 الحياة العسكرية. 
عُرِض عميو البقاء في الجيش، والتكويف كضابطٍ ساٍـ بالاتحاد السوفياتي؛ فآثر        

ثـ مفتشا لمتربية والتعميـ،  78حتى سنة  64التربية والتعميـ بدلا مف ذلؾ. معممًا مف سنة 
 سنة تقاعده. 2001حتى أكتوبر

 المُؤىّلّت العممية:
 ػ  عصاميّّ في تكويف نفسو ، ما انتسب إلى أيّ معيد.                      
 مشارؾ حرّ. 1972ػ البكالوريا: ماي                       
دارة المعاىد التكنولوجية سنة                       ز مف المرك 1979ػ شيادة التفتيش وا 

 الوطني لتكويف إطارات التربية التابع يوميا لجامعة الجزائر.
 النشاط التربوي :

  بعنابة. 25/09/1964انتمى إلى التربية والتعميـ كمعمّـ في 
  حتى تقاعده في  1978مفتش لمتربية والتعميـ الأساسي منذ سبتمبر

01/10/2001 . 
  عميـ.سنة مدرسا ومكوّنا ومسؤولا في قطاع الت 37قضى 

 النشاط الأدبي والفكري:
 . 1972ػػ نُشِرت لو أوّؿ قصة قصيرة في مجمة " آماؿ " بعنواف )الأبي( في فيفري 

 1973ػػ عضو اتحاد الكتاب الجزائرييف منذ سنة 
ػػ عضو المجنة المديرة في اتحاد الكتاب والصحفييف والتراجمة الجزائرييف في الثمانينات 

 لمدة خمس سنوات.
 فرع اتحاد الكتاب الجزائرييف بولاية الوادي خلاؿ الثمانينات.ػػ رئيس 
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ػػ كاف رئيس تحرير مجمة " المنبر الثقافي " خلاؿ الثمانينات التي كانت تصدرىا الجمعية 
 الثقافية بقمار.

 ػػ كاتب في مجمة " البيارؽ " التي أسسيا وكاف يشرؼ عمييا بشير دودي بالوادي.
المساء " في الجنوب الشرقي خلاؿ الثمانينات.. عرّؼ بالعديد ػػ مراسؿ ثقافي لصحيفة " 
 مف مبدعي الوادي أيّاميا.

ػػ مف الأعضاء المؤسسيف الأوائؿ في الجمعية الثقافية الوطنية " الجاحظية" التي كاف 
 يرأسيا المرحوـ الطاىر وطّار.

 
 * نشرت لو فيما بعد:

رت لو: النصر، الشعب ، المجاىد الصحؼ الوطنية: في السبعينات، والثمانينات، نش
 الأسبوعي .
 المجػػػػػلّّت 

نشرت لو مجمّة " آماؿ " ومجمّة " الثقافة " التابعتيْف لوزارة الثقافة في السبعينات ،        
والثمانينات ، ونشرت لو مجمّة الرؤيا)مجمّة اتّحاد الكُتّاب الجزائرييف( . مجمّة الأديب 

مواقع: الحوار المتمدف، ديواف العرب، مجمة الثقافة الجزائرية، البيروتية. ينشر حاليا في 
 صحيفة الجميورية بوىراف، صحيفة المثقؼ العراقية، صحيفة رأي اليوـ المندنية.

 الإصدارات
 : التالية المؤلفات لو صدرت

 .مجموعات 20: القصيرة القصة في ػ 2
 .كُتُبٍ  20: والفػنوف الجماؿ في ػ 0
 .كُتُبٍ  20:مقالات ػ والنقد الأدبي والإبداع الفكرو  الثقافة، في ػ 3
 .كُتُبٍ  23: دراسػات ػ 0
 .واحدٌ  كتابٌ   22. ثقافية حوارات: حػوارات ػ 5
 .واحدٌ  كتابٌ  22: ذاتية سيرة ػ 0
شراؼ إعداد أخرى، كُتُبٌ  ػ 0  .كُتُبٍ  20: خمؼ بشير وا 
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 المصادر :  

  2015- 1دار الثقافة ، ط - الأعماؿ غير الكاممة: بشير خمؼ-

    2021ردمؾ ، فيفري   -حياتي في دائرة الضوء: بشير خمؼ -

 المراجع العربية :

  2002- 3عالـ الكتب ، القاىرة ، ط –الأسموب: سعد مصموح -

 -د.ت- 3الدار العربية لمكتاب ، تونس ، ط–الأسموبية والأسموب: عبد السلاـ المسدي  
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  1975- 4بيروت ط–الكتاب المبناني 

مكتبة الآداب ، -بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عموـ البلاغة: عبد المتعاؿ المسعدي -
  1999القاىرة 

- 10دار الفرقاف، ط –ع : فضؿ حسف عباس البلاغة فنونيا وأفنانيا عمـ البياف والبدي-
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 الييئة العامة لقصور الثقافة ، القاىرة ، د.ت  -البلاغة والسرد : محمد فكري الجزار  -
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مطابع الييئة المصرية –بناء الرواية ) دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ (: سيزا قاسـ -
 . 1984لمكتاب، القاىرة 

    2005مكتبة الآداب ، القاىرة ،   -لقصيرة: عبد الرحيـ الكردي  البنية السردية لمقصة ا -

  2003اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ  -بنية السرد في القصص الصوفي: ناىضة الستار -

المغرب ،  -الدار البيضاء  -بنية النص السردي: حميد لحمداني ، المركز الثقافي العربي -
 2000- 3ط

الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  -بي الحديث : شوكت المصري تجميات السرد في لشعر العر 
 -2015القاىرة 

المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب  –تحميؿ الخطاب الروائي: سعيد يقطيف -
  2005- 4ط

 ، الجزائر . 1999- 1دار آفاؽ ، ط -تحميؿ الخطاب الأدبي: ابراىيـ صحراوي  -

الدار العربية لمعموـ ناشروف ،  -تقنيات ومفاىيـ ( : محمد بوعزة   تحميؿ النص السردي )-
 الرباط ، د.ت

   1990-1دار الفارابي ، ط –تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي : يمنى العيد -

الشركة المصرية العالمية –تقنيات الفف القصصي عبر الراوي والحاكي: أحمد درويش -
  1998لمنشر، لونجماف 

منشورات الكتب العصرية ، بيروت ، –: مصطفى الغلاييني  13جامع الدروس العربية ج  -
 . 1978- 13ط

 -1دار طاىرية ،   الكويت ط –حسف الصياغة في فنوف البلاغة: ىاروف عبد الرازؽ -
2018  
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  2012ات في الرواية الجزائرية: سعيد سلاـ ، دار التنوير ، الجزائر دراس-

  2001- 1دار محمد عمي الحامي ، ط–الراوي في السرد العربي: محمد نجيب العمامي -

الراوي مدخؿ الى النظرية السردية: مجموعة مف المؤلفيف ، اشراؼ محمد القاضي ، دار -
  2017سيناترا ، تونس 

  1986مؤسسة الأبحاث العربية ، بيروت  –والشكؿ: يمنى العيد الراوي الموقع -

  1992- 1ط–المركز الثقافي العربي  –السردية العربية : عبد الله إبراىيـ -

  2014دار ىومة ، الجزائر  –السرديات : محمد مرتاض -

  2014سرديات الراوي والروائي: أحمد الناوي البدري ، دار الحوار والنشر والتوزيع ،  -

  2005منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ –شعرية الخطاب السردي : محمد عزاـ - 

شعرية السرد في الرواية العربية الجزائرية : ليندة خراب ، عالـ الكتب الحديث، الأردف -
2017 ، 

دار الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع ، تيزي –الطاىر وطار تقنيات السرد : عبد المالؾ قجور -
  2015و وز 

   2015- 2ج– 2طرائؽ تحميؿ القصة : الصادؽ قسومة ، دار الجنوب ، تونس ، ط-

    1974عمـ البياف: عبد العزيز عتيؽ ، دار النيضة العربية  بيروت -

 عمـ المعاني: عبد العزيز عتيؽ ، دار الآفاؽ العربية ، القاىرة  -
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  2001العرب ، دمشؽ 

 المكتبة العصرية ، بيروت ، د .ت  -نحو المغة العربية: محمد أسعد النادري -
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 المراجع المترجمة:
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 :مُمخص

 أف حاولنا وقد ،" خمؼ بشير قصص في الجمالية وآلياتو القص منطؽ"  بحثنا يعالج   
 الفصوؿ مف جممة ندع فوقفنا عنده القص تحكـ التي الضوابط خلاؿ مف المنطؽ ىذا نحدد
 المنطؽ ىذا أساس وىي السردية الرؤية أولا فصوؿ خمس في وتتمثؿ بموضوعنا تحيط التي
 ىي السردية فالرؤية معينة، جماليات ضمف معالجتيا وطريقة للأحداث القاص إدراؾ تمثؿ لأنيا
 لاؿخ مف المنطؽ ىذا ويتحدد. القص عممية في المستعممة والأساليب والمغة الحبؾ أساس
 التي والطريقة يعالجو الذي الموضوع بحسب أخرى الى قصة مف يختمؼ الذي القصصي الحبؾ

 عف وذلؾ القصص في والوظائؼ الأشكاؿ خلاؿ مف أيضا القص منطؽ يتحدد كما يستعمميا،
 بحسب القصة توجو التي المختمفة والوظائؼ السرد عممية في المستعممة الضمائر طريؽ

 مستوى عمى السردية المغة خلاؿ مف السرد منطؽ ويتحدد. القاص ليياا ييدؼ التي المقاصد
. والتناص والبلاغية النحوية التراكيب مستوى وعمى بالموضوع يرتبط الذي المغوي القاموس
 والمونولوغ، والحوار والوصؼ كالسرد القصصية الأساليب خلاؿ مف أيضا المنطؽ ىذا ويتحدد
 القص منطؽ بأف نرى ىنا ومف. القصصية وضوعاتوم طرح في الخاص أسموبو قاص فمكؿ
 بالرؤية يرتبط خمؼ بشير عند السرد منطؽ إف وجمالية فكرية أسس عدة خلاؿ مف يتحدد
 .فنية وأساليب سردية ولغة قصصية حبكة مف منيا يتخمؽ وما السردية بالرؤية والفنية، الفكرية
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Abstract  

 

Our research deals with logic of storrytelling and its mechanisms in the 

stories of Bachir Khalaf. We have tried to define this logic through the criterions 

that rule storrytelling according to him; so, we elaborated  numbers of chapters that 

cover our subject, which are five chapters, first: The narrative vision which is the 

basis of this logic, because it represents the narrator's perception of events and the 

way to treat them within certain easthtics. Narration is the basis of plotting and the 

language and methods used in the process of storrytelling . This logic is 

determined by the narrative plot, which differs from one story to another according 

to the topic it deals with and the method it uses. The logic of storrytelling is also 

determined by shapes and function in the storries, through the pronouns used in the 

process and the various function that direct the storry according to the purpose for 

which the narrator aims.The logic of narration is detrmined by narrative language 

at the level of linguistic dictionary that is related to the topic and at the level of 

grammar structures, rhetoric and textuality.This logic is also determined through 

the narrative method such as narration, description, dialogue and monologue. 

Every novelist yri o i s   i hel sp falil  o n o i i sah topics. l sl  l ill  .

 yr   yl esnos sp i sah leeo n oi gl lado lg eh ilslare o  leels  re r g rli yl os 

ps  gr os i.  yl esnos sp  yl  raar os    of aler lg  s  yl  sriyoa hyrerp oi 

 o  leels  re r g ra oi os soios  , also to  raar osl soios , story plot,  narrative 

language and artistic styles created from it 
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