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��رة ا���أة  � +�� ا*(�' ا�&%ِ$	 N	DQ@ �  �R	7ا� �S٥٥   أ  
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��أة  � +�� ا*(�' ا�&%ِ$	
� �4�3��٩٠    ا�<�رة ا�  

        

N>Jا�  Lا��ا� : �
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  ا6 ا��;�/ ا��;	� ���

��,-�  ا�

        ,� (7,ا6، �/ �0�, ا*�	/، ا�73� (
' وا��Vم وا�<Vة ا�����	/، رب 6 ا�0

�	/، ر;�� ا����7ث���
� '

� أ���	/ و�X�� X70 و(Eو.  

و��,،  [ن ا\&	�ر ��]�ع ا�T07 ه� أو�' ا�?$�ات  � أي درا�E �, 4-,م 

 �	�
	�� ��;T،   -, آ�ن ا\&	�ري ��]�ع دراE&�، ا\&	�راً �37ّ	ً� (
' و(� @�م �^ه)


> إ�' ه5ا ا��Q(� ودورF  � ا���Q ا�����  � �ا*1,�`، و��> أز(� أ31� و

 C X1أو أ ،Xو� N�ا�,ر�� ا�&� 4�D/ أن أ��ل  	�� إن ا���]�ع اآ&�N و@� (
' أآ

 �	ab� Cإ X	  <و�� @�3و� ،.�Q&و� N4�K ع�[����  ،X	  4, �/ ا�-�لb���Mل �

 �Eن ��]�ع ا�,را�D  ،ة�	��"�
��رة ا���أة  � +�� ا*(�' ا�&%ِ$	" Nو�� ،

��ا�� أن M1, +�(�ا �M	,ا و��رزاً  � (<�F آ�M@ ،�1�)�QوزF آP	� �/ �/ ا�

ا�3-�د،  
� F� ��4 إ  C� ��Mل ا���+�0ت، دون أن 4
&J&�ا إ�' +���D  ،Fن �/ 

 N7� /� Nه�M&ء �/ ا��+ XJّ� ًا�)�+ ،F5ه �&Eدرا �وري أن أ@�3ول  �E �)دوا

ن أf�� ��gُ اCه&��م ��5ا ا��Q(�، ا�P;�7	/، إC �� 1,ر،  �Dن ذ�b �; dاً �� (
' أ

�Vً�ّi أن @��� دراE&� هF5  � إ�J4ء ا*(�' ا�&%ِ$	
� +	X-; /� �R آT;�7، و�	�ن 

��  . دورF  � ا*دب ا����� (���، وا*1,��� \�

��ي ا*(�' ا�&$	
� ����3Pء وا�Kjاء (
' �� أ�,ع ��� /� �ٌ	P�3ول آ@ ,-�

 /� ���	  ����X �/ +�� و��+0ٍ�؛ �&M� L� X
)�J@ �  <
P���� ا1��1j	� ا�&� @
ا�

 X&ء زو��Sر �  X7DE ، ا�5ي�ء ا�5ا@�Sا�� �  <
P��X@�R  ND، و � �C�Mت +&' @

 d�5وآ ،F�>)و X��&M� �  ت ا������	>?Qء ا���م ��,د �/ ا��Sا�� �و  ،X3��

� .�@ �� T	; ،X�bnو X@�0+�� d�5ح وآ,�
�  � �<	,ة ا�)�J&ا� Xه�M@رة ا�



 

�� �E(,  � @^آ	, ا���7n (3,ي، �$�ح � ،X@�0+و�� Fأ+��ر �p�� /) ��1نjا

F��+ �  ��@ر��  .��]�ع ا���أة، و

     

  � و���3D ا�&%ِ$	
� ا*(�' (/ آ&7> �� �-,ار  � ا�-,4�� ا��<�در @�Jو@> �-,   

��7
nأ �� .&D@ X3) �	PDا� ���	  � ��� N� �J	, ه� ��J@ ،X@�	; ,آ�1> و� �  

���p�� ت����@ ،�7q&-� r[�@ X&1�D� /	� اء ا*د��ء��Q/، وا�	وا��+�; ,�&�@ 

 �, و��N (�7رات اE&?,ام إ�' 4ُ
sM �, ا�5ي ا*�� و�$3
-ً�، أE�Eً� ا����Mع ا�VDم

C ن�D@ ��	1��� �دة ه�>-���  ���t7q، ا�� .�ّ� آ� 	� ��
���ت (
' ا�0<�ل 

/) �)�Qا� �  X@�	; ،�	)��&�Cا Cل �/ إV\ ،F��+ ه5ا وآ�ن .َ��  � �� أ

 +0	+ /� X&1�D� <1�D  �ً0	�R @�3و�> ا�&� ا��<�در (/ أ�� ا�,را�E، ��]�ع


���ت����� /) ،X@�	; ��3D�3 ��دت و�	
) �	PD��� /� F��+  ن�D  �Pأآ F��+ ,� 

 ،) هـ ٥٤٢  ت(  ا�3Q&�34� ���م �C/" ا��4bMة أهE�0� N/  � ا�5\	�ة"  � ورد

��د" ا��<� و��4,ة ا�-<� \�4,ة" و ��
� �1��J� و �)  هــ ٥٩٧  ت(  ا*

"�K�;jا �أ\�7ر   �K�1�n "و"u	� r	+�&ن" ا���
 هـ ٧٧٦  ت(  ا�?$	. ا�,4/ �

�-�vي" ا�$	. rJ1"  و � ،)
� �1���
 ا�f�� .&D إ�' إ]� � ،) هـ ١٠٤١  ت(  ا�&

: و�N-&�� ��3، أ�Eس (
' وا�T07 ���,را�E ا��Q(� ه5ا @�3و�> ا�&� وا*��0ث

"'� +�(� ا�&%ِ$	
�، ا*(�'"و ا���ا��، ا�0�	, ��7," وأد�; X	�X@ ا�&%ِ$	
� ا*(

0�," ا���ا�$	/ (<�� ذآ� (
' أ\�ى ��ا�L ا�&<�ت و�, ا�$�����، (�4, �


���ت�� �$	�� X3) /)�3 وE X@� و fت و���	ا*� /� ،F��+ ��3 51آ��" :��Qا� 

�)��&�Cا �ا*1,�`   /� r&J�4��1 إ�' ا� �>) xaا�$�ا ",�0� ����د �

0�," ا*1,��� ا*دب @�رy4"و ا���Q,ا1�،� �/ ا���Qاء ���M"و (�3@�، زآ��4 �

 ��]�(�@X ا*1,��� ا*دب"و ا��7Mري، �N��D"  ٢٠٠٢  ;&' ا��Mه
� ا��<�

X1�3 و "'J$>�� X�DQا�.  



 

��X  -, ا���]�ع، ه5ا  � ا��<�در أه� ا��Q(� د�4ان آ�ن �-, � F�Q1م و�;�� ا�


��،  � ا��<�در أن n	� (�7س، إ;��ن ا�,آ&�ر�M� �� رة ��3 @-,م�� (/ وا]�0 

  � ���م ا�/ ���X �� @�دد آ�1> أآ�Pه� أن إC و(; ،X@��V	�X@ (/ وC ا�Q1 �)�Q^ة


�ب ا(&��ده� ;	T �/ آ&X7، �� ��3ال (
' @z�3 أ��1 أو ا�5\	�ة،Eأ �� ا�&��

،�)�M����رة ر�� �E	� F��+ اE&-�اء إ�' أ�M^1� ا�5ي ا*�� ا� �	74�-@ Lا��� 

X@�	; �&أن أؤ�/ آ3> وإن (�+��، ا� ��Qا� `	� |a�S، و�	ر4?�@ /D� أ\4 5


���ت��
  X7� X1* ���3؛ ا���S-� ا�nأ xKا�) �)�Qو�.  

,-� <q� �$\ T07ا� �	ع @-��[�� 4&�3ول �&��	, �����7  <�ل أر��� (
' ا�

�L  � ا���أة&M� درا�E وأه�	� ا*  L��� `�,1	X و]0> (�م آ[�Kر ا*1,��� ا�

 ا�&�آ	L� b ا�0	�ة، �C�Mت �?&
x  � ا*1,��	� ا���أة و��1�D ا*1,���، ا��<�

'
  � ا���أة ��رة �	�ن \Vل �/ ودوره� ا���أة ��1�D �7	�ن ا*د�	� ا��3;	� (

  . ا���Qّ  � ودوره� ����� ا*1,��� ا*دب

 ;	T ،"ا�&%ِ$	
� ا*(�' ;	�ة  � ا���أة: "��]�ع  	P0� X>  -, ا*ول ا�N>J أ��

<J��@ '
) �Sأة أ�� ��ا+ /� .1	�R و@�3و�> ا���Qي، وإ�,ا(X ا��Q(� ;	�ة  � ا�

 أ�S و@�3و�> (<�F، وو+�;� +��اء �/ و����X ا*د�	�، و�X&1�D ا��Q(�، ;	�ة

  . ;7	7ً� أو زو�ً� أو أً�ً� آ�; ��1	T �/ ا��Q(� ;	�ة  � ا���أة

 ا*(�' +��  � ا���أة ��رة @DQ	N  � ا�7	�R أ�S" �ـ (3	> ا�1�P� ا�N>J و �      

�
��(	� ا���V) �)�Qت إ�' @$��> ،"ا�&%ِ$	&�Cا �	1��b، وا��	1�D� وأ�Sه� وا�

�3�� إ�' إ]� � ا���أة، ��رة @DQ	  N� �	R	� آ��M&3ت) �R	7ا� �	�	ووروده� ا�$7 

�  ��+ '�
' أ]X&J و�� ا�&%ِ$	
�، ا*() X��>1 �4��Qر، �/ ا��� f73@ ��	  

،�R	7ا� d�5ر إ�' @$��> وآ�� �J

> ا�7	�Rت �/ �?&P�@ �  :�	�J3ا� �	)��&�Cوا 

��رة @DQ	N  � آ
X ذ�d وأ�S ا�$7	�	�، و���7	�R وا���Dن �����bن و(��V@�� ا�,34	�، 

  .ا��Q(� �,ى ا���أة



 

��أة ا����4�3 ا�<�رة" درا�E إ�' ا@XM  -, ا�T��P ا�N>J أ��         
� �  ��+ 

'�
�J ا����4�3 ا�<�ر (�; /4	T ،"ا�&%ِ$	
� ا*(&?���أة ا�
� �  ��+ �
 ا�&%ِ$	

 ا���أة و��gر ا�<�رة، @��	X  � ا��Q(� ���3 (�1' ا�&� ا���' ;��� @^S	� و�,ى


��7  � ��ءت ��رF أن ;	-; /� T	-	�n ،	� ���4�3 آ<�رةnأ �Sرو�� /� 

. وا��bل ����3	. @7,أ ا�&� ا�-<�a, �-,��ت إ�Kر  � وذ�d ا����� ا���Qي ا�&�اث


<�رة ا��J3� ا�DQ@ ,�7	N  � ا����4�3 ا�<�رة @^S	� إ�' إ]� �� �  ��+ '� ا*(

�
  . ا�&%ِ$	

��أة ا��0	� ا�<�رة" @�3ول  -, ا��ا�L ا�N>J أ��   
� �  ��+ '� ،"ا�&%ِ$	
� ا*(

�N ا�T��P، ا�N>J @�3و�N��-@ �� X ا�&� ا�<�رة وه�&D&� �3� ُا�<�رة �ُ	ّ
Dأة ا���
� �  

��+ '���أة ا��0	� ا�<�ر �	�ن إ�' ا�T07 اّ@; XM	T ا�&%ِ$	
�، ا*(
� ،��
	
 و@0

��أة، ا��0	� ا���د�4 ا��Mا1. ��]0ً�

> وا�&� �P�
-�ت ذآ�  � @�&� ��M, ا���د�4 ا�


�7س ��@�$7 �&�
-�ت �/ ذ�L7&4 d و�� ا���أة،��� �R	7، وا��	1�D� ��� آ�ن ا�&� ا�

��أة ا��0	� ا�<�رة إ��از  � دوره�
� �  ��+ '�  .  ا�&%ِ$	
� ا*(

��Qف - و@-,�4اً و �ءً -��DQي أ@-,م أن و1��4�

X ا���ود أ;�, ا�,آ&�ر �qJ&� 


' ��j+�اف) �&��Eر F��Eو '
) ����&� �)�[�� F�7� ه�Jا@�، (
' و

Fو���د ��4  �-@ ،�a�$\أ Fاb� 6ا �و(/ (3 �
  .ا�bMاء أ Nq ا��

��  :ا��0&��	/ ا���3M� �Q��3 أ(�qء إ�' ����DQ وأ@-,م آ

   آّ��ب ;��,. د.أ


�. د) �3���   ا�

   ا�X34�$7 ��دي. د

Cو �3@�J4 أ@-,م أن �DQ��� 'ذ إ��&E*ا�,آ&�ر ا ,�
ّ	r، أ;  `	aر ��� ��
 ا����	� ا�

 ا����	� ا�
�� ��� أ�E@5ة �/ ا���ن 4, �� �, �/ آN وإ�' ، ��ش �����  � و�دا���

N[� *ا.  



 


' وا��Vم وا�<Vة) ا�����	/ رب 6 ا�0�,( أن د(�ا�1 و�\� ) ,	E /	
E��0�, ا�� 

� '
 .أ���	/ و�X�� X70 و(

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

  التمهيد

  الأندلسي المجتمع في المرأة 

 كلهـا  الـبلاد  علـى  اسـمه  أطلق وقد إسبانيا، جنوب في إقليم الأندلس          

 سـبانيا إ( أيبيرية جزيرة شبه من العرب ايهلع سيطر التي المناطق وهي ،١مجازا

 ابتـدأت  قـرون،  ثمانية من يقرب ما هناك العرب استقر حيث ،) اليوم والبرتغال

 زيـاد،  بـن  طـارق  المسلم القائد يد على  ٢) م ٧١١/ هـ٩٢( عام العظيم بالفتح

 مـن  سلسـلة  بعـد  وذلك  ٣) م١٤٩٢/ هـ٨٩٧( العام في غرناطة سقوط وحتى

  .الأخرى تلو واحدة المدن خلالها تساقطت الأحداث،

 مـن  الجانب هذا على الأندلس اسم أطلق من لَأو المسلمون الفاتحون كان       

 اسم وكذلك ايبريا باسم تعرف كانتف ، ٤مختلفين اسمين فرفع قبلهم أما ، الأرض

 ـ٩٠٠ت(الحميـري  ويذكر ،إغريقيان اسمان وهما سبانيا،إ  الـروض  فـي  ) هـ

 اشبانية سميت ثم باطقة ذلك بعد سميت ثم أبارية القديم في اسمها وقيل: " المعطار

  ٥" اشبان اسمه كان القديم في ملكها رجل اسم من

                                                           
���، ا���� ا������،دار �داب ��ر�� ��دق، ��
	� ا��ا���، ١� ٢٠٦ص ٣،ج م٢٠٠٠ ���وت ا��

  ٣٤ ص، م�89�٢٠٠٠ن ، ���وت، ا�3�36 ا����ب دار، ا2�345 �� �01ر�/, و ا���ب ��ر��، إ��اه�, +��* ا�(���ا)�،  ٢

٣  ;)	4  

٤ ،�� ٩ص ١٩٨٧���، ا����رف دار، ٣ط ،وا�	�(	� وا���ر�� ا5دب �� أ�34(�� درا=�ت ، أ1�3 ا�
�ه� �

٥ 3�E�،ي���Eا� G� ,�8�
�ر ا��وض، )هـ٩٠٠ت( 39Hا���
�ر +�9 �� ا�K5ا،L�ME� �9س إ1(�نH، �9 ،٢ط�� ��89ن �
 ٣٢ص،م١٩٨٤،



 

 توجهوني الباحثين جعلت العربية، الذاكرة من واسعةً مساحةً الأندلس تحتل        

 العربية الحضارة مسيرة في ،الحضاري هادور وتوضيح الأندلس دارسة ىلإ

 ،المرارةُ تحتل حيث أعينهم، أمام تتخايل شتى وصور إليها يتوجهون نسانية،والإ

 من والفرنجة الإسبان كان فقد المساحة، هذه من جزءاً ،والأسى ،والحسرةُ

 الأندلسي الأدب و الأندلسيين مؤلفات من كثير على يبقوا لم بحيث الوحشية

 المكتبات توزعتها قليلة نسخٍ في تمثّل ،نزرٍ تراث من بقية إلا الأندلس وتاريخ

 والمخطوطات المؤلفات هذه إلى امتدت قد الاستشراق يد أن لولا و ". الأوروبية

 البحث وبدافع أحيانا، الإسلامي العربي العهد من الانتقاص بدافع ،والإحياء بالطبع

  .٦"التراث هذا عن كافيا شيئا عرفنا لما ،أخرى أحيانا النزيه العلمي

 الناحيـة  من أنه غير ، الحياة نواحي أغلب في الأندلسي المجتمع تميز لقد       

 هـو  كان الشعري فالحس ، فيه الشعراء كثرة وهي تطبعه، سمة له كانت الأدبية

 العلمـي  النشـاط  مـن  بقدر فيه المرأة حظيت وقد ، أفراده بين المشتركة السمة

 و الشـعر  مجـال  فـي  الرجال على نالأحايي بعض في تفوقت إنها بل والأدبي،

 إذ ، وثقافية اجتماعية و سياسية أخرى، مجالات في برزت أنها إلى إضافة الأدب،

  .٧"المشرق في مثيلاتها من أفضل عامة بصورة كانت الأندلس في المرأة أن"

                                                           

٦ ،��O33 ا��E� 3��= ة��Eا�، ��H���QR١٠ص ،١٩٨٤أ=��; ،دار ا�345(� ا5دب �� ا 

٧ ،���8H 3�E� دار ، ا�345(� ا5دب ��ر�� ، زآ��� ����� ٤٩ص ، ١٩٩٩ ��� ا��6����، ا�



 

       حتى الحياة شؤون مختلف في أسهمت بل ،فقط تفوقها مجال يكن لم فالشعر 

 في فياض ابن ذكره مما نستنتجه أن يمكن الانتشار من واسعاً حداً المرأة تعليم بلغ

 سبعون و مائة قرطبة من الشرقي بالربض كان : " يقول إذ قرطبة، أخبار تاريخه

 فكيـف  ، نواحيها من ناحية في هذا ، الكوفي الخطب المصاحف يكتبن كلهن امرأةً

   ٨.!"جهاتها بجميع

 في حصرها حيث به ينفرد غريبا يكون أن يكاد أمين حمدلأ رأياً نجد ولكننا      

 مـن  ،المشرق بنساء شيء أشبه العموم وجه على الأندلس نساء كانت وقد ": قوله

 أخرى ناحية ومن أميات، أكثرهن كان التعليم ناحية فمن ، الحجاب و التعليم ناحية

 عـن  يسـفرن  فكـن  والسراري الإماء أما منهن، الحرائر على الحجاب غلب فقد

 لمـا  ،٩ )م١١٩١ هـ٥٨٤ت( المستكفي بنت ولادة أن يذكر ولذلك ،غالباً وجوههن

 مـن  بشـيء  منهـا  ذلـك  قوبـل  الأدب و الشعر في شاركتهم و الرجال جالست

  ١٠"والاستغراب الاستهجان

 ولادة فـي  الـرأي  سيما ولا ن،الباحثي معظم يخالفه و ، مستغرب رأيي في وهذا

 مـن  والتقدير الاحترامو الشهرةب يحظين كن فقد الأديبات، و الشواعر من غيرهاو

  .المجتمع
                                                           

��، ���YZا�/� و ا����K�X أ��U/� ، ا2�345 �� اV=W��� ا������، +���Uن ر���9ا، ٨Q�� ه��
 ١٩٩٤ ا����رف دار ، ٢ط ، ��� ا�
  ١٣٠ص

�	� �8] وRدة ٩�)��3 ��\ ا�E� G� G��/,، ا���Xاء �^��_ آ�4] ا�^G� [�� ،��V أ�H�] ��)�34ة: اU�5ي 39Hا��1Q�)ا[�/�ت و� 
��ن،��6, آ��* ا�U96ري،: (ا�c4) هـ٤٨٤( =39H [��U� �9b�M� �8وس وا�G ز�3ون ا�G ا�Uز���Z� a� G+�9ره�� �G ا���Xاء =
�UX8� 3رات ،��1٢٠٠٢ ا��6ه�� ا����E� ��H ن،دارU0�� ������ ا�� ) ١٠٨ص٦ج م،٢٠٠٣ ���وت ، ا��

١٠ �/d،3� ١٣٠ص ٣ج ١٩٦٦ ا������ ا��0/8 ،����9 ٤ط ، اV=Wم أ��G،أ1



 

 ما أمين أحمد به جاء ما عنها وينفي الأندلسية، المرأة دور أهمية يؤكد ومما       

 بنـت  ولادة عن يتحدث بسام ابن فهذا عنها، والمتأخرين المتقدمين كتب في نجده

 مجلسـها  وكـان .... أقرانها واحدة زمانها، أهل نساء في كانت: "بقوله المستكفي

 الأدب أهل يعشو والنثر، النظمِ لجياد ملعباً وفناؤها المصر، لأحرار منتدى بقرطبة

 سهولة إلى عشرتها، حلاوة على والكُتّابِ الشعراء أفراد ويتهالك ها،غرت ضوء إلى

 ، ١١"أثواب وطهارة أنساب، وكرم نصاب، بعلُو ذلك تخلطُ منتابها، وكثرة حجابها

 جملةً أذكر أن رأيت:" قوله ومنها النساء ذكر في فصولاً أفرد الذي المقَّري وهناك

 في البراعة أن يعلم كي البلاغة، في الطولى اليد لهن اللاتي الأندلس أهل نساء من

 ابـن  قـول  وينقـل   ١٢"وصـبيانهم  نسائهم في حتى لهم، كالغريزة الأندلس أهل

 حيـث  ١٤)م١١٩٠ هـ٥٨٦ ت(الركونية حفصة الشاعرة في ١٣)هـ٦٣٣ت(دحية

  :" يقول

 هـذا  وفـي  ، ١٥"والنثر النَّظم رقيقةُ الشِّعر، رخيمةُ غرناطة، أشراف من حفصةُ"

  .الكتاب بين ومعروفة مرموقة مكانة من للمرأة كان ما على تدليل

                                                           
١١ �8���8Xهـ٥٤٢ت(ا� (، Gم ا��)� ،ة��+eا� �� G=�E� *أه L�ME�،ة��f6�9س إ1(�ن ا�H ، وت دار���،���Mg١٩٩٧ا�، ,)Mا5ول، ا� 

3�6� ٤٢٩ص ا5ول، ا�
�(��4 ا���Mي ١٢��G� 3 ،أ1�3)هـ١٠٤١ت( ا��E� ، i	4 ��
 ��در دار �9Hس إ1(�ن.د �L�ME ، ا����b اO 2�345�G� G ا�
 ١٦٦،١٦٧ص ، ٤ج ، ١٩٦٨ ، ���وت،

١٣ Gد��1 ا� ��Xا� ������ ا�^
�ب أ�U �36ا�G�3 ا���	G8 ا��1�ّل ا��3ّEث ا��ّH G� G)1 G� ��H G� *l�� أ�U ا�eه�9،(: ا���3ر. ا�6ُ
�39H 2ا\] G�33 ا��E� G� ،3� رK, ٢٨٩٦ص ٢٠٠٤ ا�3و��� ا�5��ر ��]- 39Hا���8ن، 1(�ن و���8H ����� ا�V98ء أVHم =�� أ1
٤٢٢٥ ( 

. �����X ا�^��b و=��H وا�G)E وا��cف ا5دب �� ����	Uق H��ه� �� ا4	�دت [��Hة، ا�345(��، ا��آ��4U ا��Eج �8] 1	�� ١٤
��ن،��6, آ��* ا�U96ري،: (ا���3ر��UX8� 3رات ،��1٢٠٠٢ ا��6ه�� ا���� �G ا���Xاء =E� ��H ن،دارU0�� ������ ا�� ، ا��
 ) ١٣٧ص ٢ج م،٢٠٠٣ ���وت

�(��4، ا���Mي ١٥� ١٧٦ص  =��L، ا��



 

 ابـن  قـول  الأندلسـية،  المـرأة  مكانـة  علـى  كـذلك  الشـواهد  ومن         

 والدلالـة  والسراقة والحجامة كالطبيبة النساء فمن: "رسائله في) هـ٤٥٦ت(حزم

و والماشطة المغـزل  في والصناع والمستخدمة والمعلمة والكاهنة والمغنية النائحة 

  ١٦"ذلك أشبه وما والنسيج،

 وأبنائهـا،  السـبية   الأندلسية المرأة عن يتحدث المحدثين الباحثين أحد وهذا      

 فـي  يرى أحد يكن لم:" يقول معها، وتسامحه لها، الأندلسي المجتمع احترام ويؤكد

 الخلفـاء  قصـور  دخلن إنما الأمهات أولئك كان وإن سبة أية بالأندلس الأم هجنة

 ويتـابع . ١٧"أمـين  أحمد الأستاذ يرجح كما الأعداء لحساب كمتجسسات والأمراء

 بعـض  فـي  الشـرف  هذا الأندلسية المرأة استحقت: "قوله آخر مكان في الباحث

 قصـر  إلى تصل لم ١٨) هـ٤٨٨ت"(اعتماداً" فإن واستحقاق، جدارة عن الأحيان

 ٢٠عمـار  ابن شاعره وعلى عليه تفوقت وقد إلا  ١٩) هـ٤٨٨ت(عباد بن المعتمد

   ٢١"والارتجال البديهة في

                                                           
١٦ Gم ا�f1)هـ٤٥٦ت (، U3 أ��E� ��H G� 3� ا������ ا��n=(� ،٢ط �9Hس، إ1(�ن �L�ME اf1 ،�)�345م ا�G ر=�G� 3��= ، *( أ1

�3را=�ت� ،�X8آ� ، ١٤٢ص ١ج ١٩٨٧ ���وت وا�eو� �� ��]�Eا� GH �Kل ا�(�اUM�� :R ه� ���1 أ�� أدري ،oeق هU)اءة و��K 
 .ا�(Uق �� ا���* �U+Z� Gذة 3ّHه� آ4Z;: ��/� و�UMل ا�(Uا�K وه� �/� أ+�ى

١٧ ،��O3ا� L��= ، ٤٥ص 
��د ١٨�Hا ����3 إ�� و��] ، إ��; �8(9] ا��6Eج ��Q r���� Gر�� آ�4] أ�H�] ،��)�34ة: ا������� �� ���] ، ��fو�9H �/Qد، �G ا�

��ت،O9* أK 3������ن،��6, آ��* ا�U96ري،: (ا���3ر . م١٠٩٥ هـ٤٨٨ =��Z� �8م ا�� ،��1٢٠٠٢ ا��6ه�� ا���� �G ا���Xاء =
�UX8� 3راتE� ��H ن،دارU0�� ������ ا�� ٢٩٠ص ١ج ،١ط م،٢٠٠٣ ���وت ، ا��

١٩ 3������9H )3د �G ا�E� G� �9دH G� 3�E� G� *�H���� ا=^��� و�� و�9b�K إ[�9��� ���1 ا�/�U1 ، 3�8�3 هـ٤٣١ =�8 و��� ،;Qّ�� 
8�1�� ا��G��X ��3 ا���=�� �� وآ�ن ا�O ،2�345ب �3ن إ31ى tَ�َ+َ 30����� ا�H ش�H ص،����3 ،و���U ٩٤إ[�9��� ا�(G6 �� ا�

��تOZ� 31ىW ة�XH ���� [�+ G� الU] �8= ادة هـ٤٨٨f�=v�، ) :،,أده ��H ، 3���� واWر[�د ا����Mg وزارة  �9Hد، �G ا�
�)=n��� ا�����، ا������ ا�UM��،ا�)���ن،��3ر آ��* ا�U96ري،) (٣٢٩ص و ٩٤ص ا���ب أVHم =�= L��= ٨٦ص ٥،ج( 

٢٠ 3�E� G� ر��H ي�/���9، ا�345(� ا�Xا� Uأ� ���; ا�Uزار��e� Gي ���M ه�6ء، [��H وز��،: ��Q 3���� �; وز��اً �9Hد �G ا�
��(ً�، و���XاQا=���8; و ��H "��=�� " ���� �/� ،�/���
t و�ّ�� 3������ �� ا��Eأن إ�� ��; ا� aKو �� ،o3� ;E�e� �8= هـ٤٧٧ 
   م ١٠٨٤

٢١ ��O3ا� ، ،L��= ٤٧ ص 



 

 مـدى  إلى المرأة احترام إلى ذهبوا الأندلسيين أن على متفقون نفالباحثو نذإ     

 أفكـار  مثّلوا أنهم من أكثر شيئا يصنعوا لم الشعراء أن القول يمكن و للغاية، بعيد

 استطاعوا فقد مختلفةٌ أفكار معاصريهم بعض دىل كان إذا و ،المرأة تجاه مجتمعهم

 في يقووا وأن المرأة، إزاء موقفهم يعدلوا أن دائما المصفّى الأدب هذا تأثير تحت

 الدقـة  شئت إن أو الطبيعية، صفاتها أكثر تُبرز يجعلوها كي بها؛ علاقتهم أنفسهم

  ٢٢.ذوقا أصقل و ، تهذيبا أروع و رقّة ألطف و فطنة أكثر لتكون

 الكثيـر  تعط لم الأندلسية المرأة عن تتحدث التي الأدبية المصادر نأ يلحظُ       

 الجـواري  فيه كثرت الأندلسي المجتمع أن إذ الحرائر، النساء عن المعلومات من

 الممالـك  ضـد  المسـلمون  خاضها التي الحروب كثرةل طبيعية نتيجة هذا ،وكان

 بن المنصور عن الأبار ابن ويذكر ، الرقيق تجار طريق عن وكذلك ، النصرانية

 ، ٢٥سـبية  آلاف بأربعـة  عاد ٢٤يقةلِّجِ لمملكة غزواته إحدى في أنه ٢٣عامر أبي

 و الأدبيـة  الحيـاة  علـى  تأثيرهـا  لها كان التي الأندلسية للمرأة نماذج فأصبحن

  .الأندلس في الاجتماعية و السياسية

   

                                                           
٢٢ ،���8H ،L��= ٤٩ ،٤٨ص 
٢٣ 3�E� G� \39اH G� 3�E� G� \39اH G� ���H G� أ�� ،���H)3 دو�� �� ا2�345 أ���) هـ٣٩٢ت�n��, �G ه�Xم ��\ ا�Eا�  
٢٤ ��M��Q أو �M��Q ذآ�ت G�e/� G��=Rدر �� ا����* �� أر=Vن [��� ا5��� ذآ�ه� �3M ، ا���اaQ و ا�Eا�(38=�� ا� ��M��ّQ 3دةX� 

�UMن آ�U4ا أ�K ,/4ل x�1 ، ا�Vم
�� اR=, هeا �H ل���*(  ا2�345 [E��9 ا�(38=�� ا�
� ٤٥ص ، ١ج ، �١٩٣٦��� ا��1����4 ،ا�
r�eر ذآ�ه� وآUا�3آ� G�)1 24n� �� �HU=U� 3 ا�(���ا)� أ�� ، ا2�345 ��ر��M� ذآ�ه� ,=�� �M��Q �� ;ا���ب ��ر�� آ��� 

 . و�01ر�/,
٢٥ Gهـ٦٥٨( ا��5ر ا� (��Eا�(��اء، ،ا� L�ME� G�)1 24n�  رف دار ،٢،ط�����٢١٦ص ،١ج ، �١٩٨٥��� ا�)� ا���ب ذ+�)� ،=
,K٥٨ ر 



 

 و الإسـبانيات  مـن  بـالجواري  الأنـدلس  في المسلمين بيوت امتلأت لقد        

 كبيـر  تـأثير  لبعضهن وكان ، والبربر العرب من للكثير أزواجاً نروص غيرهن،

 ويشـير  ، ذلك وغير واللغةَ التقاليدو العادات لهم فنقلن ، أولادهنو أزواجهن على

 الأنـدلس  لأمـراء  العاطفية الحياة من جانب إلى الحمامة طوق كتابه في حزم ابن

 بأندلسنا، كثير الراشدين الأئمة و المهديين الخلفاء من أحب وقد: فيقول ، وخلفائها

 أم بطـروب  هشـغف  و ٢٧الحكم بن عبدالرحمنو لدعجاء ٢٦معاوية بن عبدالرحمن

 من بالأمس شاهدناه ما أحدث و ": يقول أن إلى...  الشمس من أشهر ابنه عبداالله

 حتـى  ٢٨الجنـانين  من رجل بنت)  بواجد ( عامر أبي بن عبدالملك المظفر كلف

  ٢٩."يتزوجها أن هاحب حمله

 ،الأندلسـي  المجتمع في مكانتهاو وخصوصيتها المرأة صورةب يشعرنا هذا كلُّ    

 الأم فكانـت  بهـا،  الشـعراء  تغنى وكيف الأندلسي، الشعر في صورتها سيما ولا

 الشـاعر  إليهـا  يتوجه التي ،العامة والمرأة الصديقة و والحبيبة والزوجة والأخت

  .الأسباب من لسبب بالمدح

       
                                                           

٢٦ 39H G�َ1ْzا�� G� ��ََِ��و�ُ G� م�Xَِه G� 39H r�� =�8 ا2�345 دُُ+�U; آَ�نَ ا2�345، ��G� r أول وَهUَُ ا2�345 إَِ�� ا�z3اِ+* اUِ�َZ�ْي اْ�
a)�   Gَ�Yِ��َYََوَِ��َ)� و �l�U�َُو ��ِ �/] a�8 ا|+� ر��= Gِ�ْ�َ8َYْا G��9=َوَ��َ��; وَآ4َ�َ] وَِ��َ)� و �Yً��َYَ Gَ�Yِ��َYََا[/� وَأَرَْ�َ�� =�8 و 

)��Q3ي،:��ا	�ح ا�V� G�3ا� *��+ G� r9ا�� ،) هـ٧٦٤ت( أ�Uت، ا����U��� L�ME� 3� إ��1ء دار،��
	� و��آ� ا5ر�4ؤوط أ1
 ١٦٧ص ، ١٨ج، م٢٠٠٠ �Hم ���وت ا���اث،

٢٧ 39H G�َ1ْzا�� G� ,�Eا� G� م�Xَِه G� 39H G�َ1ْzا�� G� ��َِي ُ�َ��وUِ�َZ�ْوا�4 ا�� ا�G�3���ِ�z8 اG�ْ ا2�345 �1��َ ِ����z; اْ�ُ�ْ(8ْ�َ�� هUَُ ا�
�� ِ�� �Mِ�َ اU�5يّ ا\����� و��z�=ِ �XH ���Hَ 3 أَِ��; ��3 ا�
��
� �8= [= G��9=ن =�8 �� و��ت و���، و��Y G�YVYو G����و     
)��Q3ي،: ��ا	�ح ا�V� G�3ا� *��+ G� ،r9أ� L��= ٧٥ص ١٣ج  �c4ه�9،: اeا� U39ا\ أ�H 2�] G�33 ا��E� G� ،3� =�� أ1

 )   ٢٧٩١ رK, ٢١٧٦ص ٢٠٠٤ ا�3و��� ا�5��ر ��]- 39Hا���8ن، 1(�ن و���8H ����� ا�V98ء أVHم

�� �U�UMن ا�G�e و�M�3 وردت، ه�eا ٢٨H ��3+ L�)8و� G)�86و ا� G(���9ا�  

٢٩ Gم ا�f1 ،قUb ����Eا� �� �	ف و ا�5R5ا،L�ME� ه��
 ٨،٩ص ، ١٩٧٧ ا��Mه�ة، ا����رف دار، ��� ا�



 

 بـل  ، فقط) العام( الشاعر عند الأندلسي الشعر في المرأة حضور يكن لم        

 الشـعر  فـي  الظـاهرة  هـذه  بروز إلى يشير هذا ولعل ،) الحاكم( الشاعر عند

 الـذي  ،٣١) هـ ٤٠٠ نحو ت(٣٠الحكم بن هشام ذلك على النماذج منو ،الأندلسي

 عليهن للدخول يوما فذهب ، أمره وملّكهن لنفسه استخلصهن جوار خمس في يقول

يصبر لا كانو عنه فأعرضن فقال ، عنهن:  

بـــض ــن قُــــــــــ ــان مـ  البـ

  كُثبانِ فــــــــــوق مـاســــــتْ

     

نلَّـــــــــــــــــــــــيو 

 وقــد عــــــــــــــــــــنّي

هــــــــــجراني أزمــعن  

ـــكنني َــــــــــــلـــــــ  مـ

 مـــــــــــــــــــــــــلكاً

 ذلّــــــــــــــــــــــــتْ

عــــــــــــــزائــمه   

 

 

ذُلّ ، للـــــــــــــــــــحب 

 أســــــــــــــــــــــيرٍ

ــوثـــــــــــقعانِ م 

                                                           

٣٠ 3�nَ��, �G ه�Xَِم اU�5ُي اْ�ُEا� G� 39H G�َ1ْzا�� G� 3z�Eَ�ُ G� 39H \ا G� 3z�Eَ�ُ G� 39H G�َ1ْzا�� G� ,�Eا� G� م�Xَِه G� 39H G�َ1ْzا�� 
G� ��ََِ��و�ُ G� م�Xَِه G� 39H r�� اUْ�َ Gِ�ْ8َYْ��ِم ُ���ة �Uّ�� ا2�345 ��1َ� اْ�ُ�Gَ�8ِ�n أَِ��� و=ّ�� ا��3z�n اU�Rُي اU�Rُي َ�ْ�وَان �G اْ�

2��Uن �^ّ+ G� �	� �8= [ّ=ِ Gَ�l�=َِو �(��YVYو o3�U�دَى ِ�� و��َQُ �8 اْ��ِ+َ�ة= aأَر� G�)���)� وَ+YVYو  )�c43ي،: ا	�ح ا�V� 
G�3ا� *��+ G� ،r9أ� L��= ٢٠٤ص ٢٧ج  ، ٥٩ص ٢٦ج( 

�39H 2ا\ أ�U ،)هـ٧٢٨ت(ا�eه�9 ٣١] G�33 ا��E� G� ،3� ا�3و��� ا�5��ر ��]- 39Hا���8ن، 1(�ن و���8H ����� ا�V98ء أVHم =�� أ1
 ٦٥٠٣ رK, ، ٤٠٧٩ص  ٢٠٠٤



 

 الــــروح بمغتصــــبات لــــي مـــــن

ـــن  مــــــــــــــــــــــ

  بـــــــــــدني

 
 فــــي غــــــــــــــــصبنني

  ٣٢سلطاني و عزي الــــــهوى

      

 ولا الشـاعر،  لـروح  والمالكـة  الآسرة لأنها ،الوصال غاية هي فالمرأة        

 مـن  بقضب رهنفصو كاًلم كان لو حتى هجرانها على يصبر أن الشاعر يستطيع

 ـ و هيتركنَ أن على العزم عقدن وقد والدلالِ الغنجِ صاحبات ناتلي ،البان  ،هيهجرنَ

 فـي  البشـرية  النفس وطغيان الطبيعة عناصر بعض من ممزوجة الصورة فكانت

  : أيضا له و الدلال، سبيل على ولو بالآخرين تحكمها

  

 حـبه فَـرط مـن ظـــــــلَّ

 مـملوكا

 مليكا يدعـى ذلك قبلَ كان ولـقد 

تـــــــــــركتْه جــآذر 

 صـباً القصـرِ

 تَرِيـكا الصـعيد على مـــــــستهاماً 

 الحرير يرتضـي لا وهـــــــو  الترابِ فوقَ مائلاً الخـد يجـعلُ

                                                           
٣٢ ،L��H ا5دب،f�f39ا��H ٦٣،٦٤ص ، ١٩٧٦ ،���وت ا������ ا��0/8 دار ، ٢ط ا2�345، �� ا����� 



 

 أريـكا

 يحـسن هـــــــــــكذا

 للــحر الـتذلُّلُ

 
 في كــــــــــــــان إذا

٣٣مـمـلوكا الـهوى
 

            ا صورةَ إنضاسـتعا  قـد و القديمـة،  الصورة عن تبتعد لم هنا لمرأة 

 ،٣٤)الوحشية البقرة ولد وهي(القصر جآذر  هنا اهاوسم البانِ بِـضقُ عن الشاعر

 و المحبـوب  بجبـروت  الممزوج الحية الطبيعة عناصر من لعنصر استخدام وهو

  .  المحب تذلل

 وهـي  ، "طـروب " جاريته في  "الحكم بن الأوسط عبدالرحمن" غزل ومن      

 لأمرهـا  يهـتم  التي المرأة لأنها ، وجهاده شجاعته فيها يصف إليها بعثها قصيدة

  :شجاعته و أعماله وتقدر تعرف أن في ويرغب

 لي بــدتْ إذا

الـنهارِ شــــــــمس 

 

 طــــــــــــــــــالـعةً

 طَــروبا ذكّـرتْني

 من المـيـاميـن ابـن أنـا

 غالبٍ

 ـروباً أَشـبي حروبا وأُطـف٣٥ح
 

        

                                                           
  ٤٩ص 4	(; ٣٣
�3 ا�3��fي، ٣٤E� G� ،3�E� ا���وس ��ج G� اه�UQ سU��Mدار ا�، �� ١٧٧ص ٦ج ١ط ، هـ���١٤١٤وت– ا�	
�(��4، ا���Mي ٣٥�  ٣٤٩ص١ج =��L، ا��



 

 الشـمس  فـي  رأى لأنه ،طروباً رتذكَّ الشمس رأى عندما هنا فالشاعر           

 وإحاطتهـا  ونوره، الوجه واستدارة الإشراق ودلائل قرائن خلال من  لها صورة

  .ومعاركه حروبه في عليه واطلاعها

 لهـا  شـاعرة  نفسها هي لتكون الأندلسي الشعر في المرأة وجود تطور قدو      

 الأندلسـي و عامة العربي الشعر في أثرها تركت التي الشاعرة فكانت ، حضورها

 بنـت  ولادة رأسـهن  علـى  و الأندلس شواعر من بعدد يذكرنا هذا ولعل ،خاصة

 المســتكفي بنــت وولادة ، ٣٦)هـــ٤٦٣ت(زيــدون ابــن وقصــة المســتكفي،

 الشـعر  لنا حفظها التي الأندلس في الحب قصص أشهر من التي ٣٧)هـ٤٨٤ت(

 والغـزل  الحـب  قصـص  مـن  سواها ما على حبهما صورة طغت حتى ،والنثر

 ،كثير وغزل قصائد فيها له لولادة حبه في شاهد زيدون ابن هو فها ٣٨.الأندلسيين

  :منهو

 ظَـــــــــــــــــبيةً يا

 منازلُها منِّي لطُـفَتْ
 

فالــــــــقلب والأحداقُ منهن 

والكبد 

 وأنــــــــــــــــتَ  به يشهدون طُرا الناس لك حبي
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�G ا�
Uا)H t�� ا�345(� ا5دب ،��ر�� ا1(�ن �9Hس، ٣٨



 

 حسد يثنهم إن شاهدةٌ

بِ لمزلُ يعصلو  أبداً بيننا فيما الو الذي مثلَ واجِـدةً كنت ٣٩أجِد
 

 عناصـر  اعتمـاده  فـي  قبله من الشعراء سيرة زيدون ابن يواصل             

 ولكنه ذلك، تعرف وهي ،هتألفُ التي ،بالظبية محبوبته شبه إذ تشبيهاته، في الطبيعة

  . والمواجد المشاعر تبادله بأن بينهما العلاقة لاستمرار الدافع يعطيها أن يحاول

 فيها يتحسر ولادة، إلى أرسلها التي القصيدة الإطلاق على قصائده أشهر ومن     

  :يقول حيث بالموت، الفراق ويشبه ،الماضية أيامهما على

 تَجافـينا لُـقيانا طيبِ عن وناب  تدانـينا من بديلاً التنائي أَضـحى

  صبحنا البـينِ صبح حان وقـد أَلاَ
نـــــــــيح 

نِ بِنا فــــــــــقامـيـينا للحناع 

نغُ مـلــــــــــبم 

 بانْـتزاحـهِم الملْبِـسينا

 ويبـلينا يبلَى لا الدهـرِ مع حزناً 

أَن مانكُنا زالَ ما الذي الـزـحضي  
 قَـد بقُربِـهِم أُنْــــــــــساً

ـكينا عـــــادب٤٠ي
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 انفصمت أنه إلا ، بينهما كان الذي الحب عنفوان من رغمال علىو            

 حياة في الأخير الجرس تشبه التي الثائرة قصيدته في زيدون ابن وثّق حيث عراه،

  ٤١.حبهما

مِ أَلَمألز ربا الصـمكَي 

 أخفّ

 رِ ألَمأُكْث رجاله لْ لا كيأُم 

ألَم ضأر بغيرِ منك 

 الرضا

 أَنَـلْ لم بما السرور وأُبدي 

ألَم رأَغْتـف وبقاتم 

 الذنُوبِ

 
 أَم بها أتـيت عــــــــــــــــــمدا

 زلَـلْ

رِ ولَمدي كيفَ قلبي 

وعالنز 

 فامتثَلْ ســــــــــيرةً رأَى أن إلى 

 عفواً قاد الذي ولَـيتَ

إليك 

 ى أبينانِ في الهولْ عالغز 

 ذاك عـذوبةَ يحـيلُ

 اللَّمى

 ٤٢المقَلْ تلك السقْمِ من ويشفي 

  
                                                           

 ١٦٣ص ، ،=��L ا1(�ن �9Hس، ٤١
٤٢ Gز�3ون ا� ، L��= ،  ٣٩ -٣٧ص  



 

 الـذي  الحـب  ذلك يفنى أن دون ، زيدون ابن عن ولادة وانصرفت              

 زيـدون  بـابن  ظنها سوء في السبب هي الغيرة" كانت وقد – تاما فناء بينهما كان

 أن بعـد  سـبيله  إلى كلٌّ ومضى ،إثرها على انحبالم فتفرق- ٤٣"عنه وانصرافها

 ذلك ويظهر رؤياه، من لترتوي تلقاه أن سبيل في وتغامر ،عليه مقبلةً عاشقةً كانت

  :تقول حين شعرها في

إذا ترقَّــــــــــــــب 

ـــــــــــــنج الظلام 

 زيارتي

 

 رأيـــتُ فإنــــي

 أَكْـتم الـلـــــــــــــيلَ

للـسر 

 ٤٤يسرِ لم وبالنجمِ أَدجى ما وبالليلِ  بدا ما بالبدرِ كان لو ما منك وبِي

 أرادت ولما وعدت، بما وفت أنها الطيب نفح صاحب ويذكر             

  :الأبيات بهذه ودعته الانصراف

عدو الصبر محب 

عـــــــكدو 

 

ذائــــــــــــع نم هما سر 

تودعكسا 

يقرع على السن أن لَم يكن  في زاد إذْ الخُطَى تلك عكشي 

 االله حــــــفظَ  أخَـــــــــــــــا يا

                                                           
 ١٦٤،ص ،=��L ا1(�ن �9Hس، ٤٣
�(��4، ا���Mي ٤٤�  ٢٠٦ص ٤،ج =��L ا��



 

 زمـــــــــــــــــاناً وسـنَاً سـنَاء البدرِ

أَطْلَـعك 

ــــــطُلْ إِني عدكي بللَي أَشْكو بِـتُّ  فَلَكَم رصالليلِ ق كع٤٥ م
 

      

 أولـى  أنهـا  علـى  كرتذُ التي ٤٦"التميمية انةُحس" أيضا الشواعر ومن          

 ، ٤٧العون وطلب والمدح والشكوى الرثاء من مزيج وشعرها الأندلسيات الشواعر

 لأنهـا  عباد بن المعتمد أحبها التي وهي ، الأديبة الجارية" ميكيةالر اعتماد" ومنهن

 عبـاد  وابن. ٤٨به تيمنا باسمها تسمى حتى قلبه عليه فملكت قاله، شعر بيت أتمت

 حيـث  ٤٩قبلـه،  لملـك  يجتمع لم ما الشعراء من له اجتمع الذي الشاعر الملك هو

 اعتمـاد  فـي  يقول فهو والقلب، الروح تملك ،معشوقةً عنده المرأة صورة ظهرت

  : متغزلاً الزوجة الحبيبة

 الفـؤاد صمـيم في وحـاضرةً  ناظـري عن الشخصِ أغــــــائبةَ

عـليك ـــــــــــلامرٍ سبـقد 

 الشُّجونِ

 السـهاد وقدرِ الشُّـؤونِ ودمـع 
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٤٩ ،L��H 39H fا���� ، L��= ٩٧ ص 



 

تملَّــكت ــــــــــنِّيم بعص 

 المرام

 ـادفْتوص يدــلَ وسه ـيادالق 

ــــــــــــــراديم لُـقياك 

 حينٍ كلِّ في

 مـرادي أُعـطَى أنِّي لَيتَ فَـيا 

 العهد على أَقــــــــــــيمي

 بيـنَنا ما

 البِعاد لِــطُول تَســتَحيلي ولا 

٥٠)اعتماد(حـروفَ فـيه وأَلَّـفتُ   طيه في الحـلْو اسمك دسـستُ
 

 جـاءت  الصور هذه ومن ،المعتمد عند المرأة صورة تعددت لقد                 

  : والسلطان العز حياة بعد من والهوان الأسر ذل أصابها التي البنت صورة

 مأسورا أغْماتَ في العيد فجاءك  مسرورا بالأعياد كنتُ مضى فيما 

 قطْميرا يملكْن لا للنَّاسِ يغْـزلن  جائِعةً الأطْمارِ في بناتك تَــرى

نزـرب كعةً للتَّسـليمِ نَحـوخاش  هنـصارأَب ـيراتسيرا حكَاس٥١م
 

 ـ الكثيـرات،  الشـواعر  الأندلسـيات  من نبغ لقد                القلعيـة  نزهـون "كـ

 وأيضـا  ،"حمدون بنت حفصة" ومنهن" )هـ٥٨٦ت(الركونية حفصة"و ،")هـ٥٥٠ت(
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 وارد فـي  ولسـنا  ،٥٢متناثرة كثيرة فأخبارهن الكثير، وغيرهن ،"المعتمد بنت بثينه"

 كانـت  الأندلسـية  المرأة أن إلى الإشارة باب من إلا ،الأندلسيات الشواعر تعداد

 مختلـف  فـي  وجولات صولات الأندلس في للمرأة كان بل ،وواعية مثقفة شاعرة

 وإنمـا  ، فحسـب  شاعرة تكن لم "جعفر أبي بنت الحسن مأ" فالشاعرة ، الميادين

  .الكثير ومثلها ،"٥٣القرآن قراءة وتجيد طبيبة ذلك جانب إلى كانت

 إلى تنفذ أن الرجال من معاصريها وبشهادة الأندلسية المرأة استطاعت لقد        

 نظمت بأنها تؤكد وصلتنا التي فالأخبار. والأدبية العلمية بعالشِّ من العديد أقطار

 ،والتاريخ ،والفقه ،والحديث ،القرآنية والعلوم ،والصرف ،بالنحو واهتمت الشعر

 لها خولت التي الإجازة بذلك فنالت والموسيقى، ،والطب ،والفلك ،والحساب

 فقط، الحد هذا عند الأمر يقف لم أنه كما. النساء من غيرها إلى الدروس إعطاء

 ،"الغرناطية الغاني بنت السيدة"ـك القصر ولجت من النساء من هناك كان بل

 الحاج بنت حفصة" المشهورة الشاعرة جانب إلى الأمراء، أبناء تعلم كانت والتي

. بمراكش الملكي القصر داخل الموحدين أميرات بتربية كلفت والتي ،"الركونية

 منذ عالمات يد على تتلمذوا الذين الرجال بعدد المقام هذا في التذكير يفوتنا لا كما

 العلم أخذ الذي ،"الباقي عياض بكر بيأ"و "الأندلسي حزم ابن"ـك أظافرهم نعومة

 إشراق يد على العروض درس الذي الحاج بن سليمان داود وأبي الفقراء، أم عن
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 على وقدرتهن العالمات النساء تكوين متانة على تدل مؤشرات وكلها. السوداء

٥٤.مهارة بكل الدروس إلقاء
 

 مثال وأبلغ الأندلس، في النساء اهتمام عن منأى في الطب يكن ولم هذا

 نساء طبيبة كانت التي زهر، بن مروان أبي بنت عمر أم يف نجده ذلك على

 المستعصية، الحالات في لتفتي الولادة ساعة ستدعىتُ كانت فقد. الموحدين وإماء

  .٥٥الرجال أمراض عن سئلت ما إذا بنصيحتها ويؤخذ تشارـستُ كانت كما

 في العاملات النساء عن وطريفة شيقة بمعلومات التراجم كتب لعنااوتط

 العلم بمجال الكلي وانشغالهن الدراسة على التام انصبابهن إلى تشير كأن الأندلس،

 ونذكر الصدد، هذا في الواردة الأسماء هي وكثيرة. الزواج عن عزوفهن وبالتالي

 ،"القاضم بن محمد بن محمد بنت عائشة" الحصر لا المثال سبيل على منها

 الأسماء من وغيرهن "الركونية الحاج بنت حفصة"و ،"المستكفي بنت ولادة"و

  .المضمار هذا في اللامعة

 فيهـا  ترفـع  الـتمكن  من حال إلى المرأة وصلت قدف أمر من يكن ومهما        

الذي السلطة صاحب الرجل من تستمدها التي وقوتها سلطتها على اعتماداً ،وتضع 

 به فتأسر به تتمتع الذي وجمالها حسنها سلطة من تستمد التي هي سلطتها أو تتبعه

  .الآخرين قلوب
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 وقد مأخذها، أخذت قد الأندلسي المجتمع في المرأة صورة فإن وبعد،             

 الشـعر   فـي  واضحة بصورة مطروقا موضوعا المرأة فكانت الشعراء صورها

 الموضوع، هذا مثل عن بعيداً  التُّطيلي الأعمى شاعرنا يكن ولم ،خاصة الأندلسي

 المـرأة  حضور أن إلا ،المبكر موته من الرغم وعلى العمى، من الرغم على فهو

 عامـة،  الأندلسـية  الحياة في المرأة نفوذ امتداد كان حيث ملحوظا، كان شعره في

 بالظـاهرة   التُّطيلـي  اهتمـام  في سبباً والعلمية، والأدبية، والسياسية، الاجتماعية

 الغزل، أو المدح، أو الرثاء، إلى بشعره واتجه حياته، من معين جانب في النسائية

 فصـول  فـي  سـيظهر  ما وهذا حياته، على تأثير لزوجها أو لها كان التي للمرأة

  .اللاحقة الدراسة

  

  

  

  

  

  

  



 

  الأول الفصل

  التُّطيلي الأعمى حياة في المرأة

) ه٥٢٥-ه٤٨٥(التُّطيلـي  الأعمـى  حيـاة  في المرأة عالم إلى الدخول قبل        

 بهـذا  للتعريـف  قلـيلا  سيعرج الدارس فإن الأندلس، في المرابطين عصر شاعر

 قليلة التُّطيلي الأعمى حياة عن فالأخبار عنه، الأخبار قلة من الرغم على الشاعر،

  .له تترجم التي المواد و المعلومات هذه في شديد فقر هناكو. ونزرة

  : اسمه

 بـالأعمى  المعـروف  القيسـي  هريرة بن عبداالله بن أحمد جعفر أبو هو          

 إلـى  الشاعر نسبة التُّطيلي و إليها، ينتمي التي القبيلة إلى نسبه والقيسي ٥٦التُّطيلي

 مدينـة : ولام سـاكنة،  ويـاء  الكسر، ثم بالضم"  ٥٧)Todela( لَةُـيـطـتُ مدينة

 أبـو  همـا  ترجمتـه  مصادر في كنيتان له ووردت ٥٨"قرطبة شرقي في بالأندلس

  .بالأعمى ولُقِّب. العباس أبو و جعفر

  : الأدبية مكانته

 مكانتـه  عـن  شيئا التُّطيلي ديوان مقدمة في عباس احسان الدكتور ذكر         

 التـي  الترجمـات  فـي  الفقر يعود":  يقول حيث عنه، المعلومات ندرة مع الأدبية
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 الاجتمـاعي  الواقـع  تعتمـد  لا ترجمات وهي ،٥٩"كاتبيها طبيعة إلى عنه وصلتنا

 مسجوعة ترجمة تكون أن تعدو ولا ، الزمن ذلك في الاجتماعية وعلاقاته للشاعر

 أن لـه  يمكـن  التي ،الصفات استخراج في وهمته ،المترجم الكاتب لخيال متروكة

 بقوله )هـ٥٢٩(خاقان ابن صفهوف ،وبصيرة ،وأدب ،علم من الشاعر على يضفيها

 ـالم رسـم  ويعرف يخفى، الذي الغامض رصبي ذهن له:   نظـر  عفـا،  وإن لكشْ

 وعطّل أعجز، الذي بالنادر فجاء ووهمه، خاطره على فكّها وقصر بفهمه، الخفيات

 وأسمعها ؛ضالقري لَبة في المفترقة الأمم أخبار نظم و الموجز؛ بالمقتضب التطويل

 زيـاد  علـى  ومبرأً للإحسان، سراً بالأندلس وكان والغريض، بدعم نغمِ من أطيب

  ٦٠...وحسان

 فـي  ونظـر  ، بارع أدب له:  هفي) هـ٥٤٢( الشنتريني بسام ابن يقول         

 ونثر ، الحلال حركالس ونظم ، بارىي لا وذهن ، جارىي لا وفهم ، واسع غامضه

 أخبار نظم والموجز، منه الطويل في المعجز، بالنادر ذلك في جاء الزلال، كالماء

 ، ٦٢والغـريض  معبد نغم من أطرف هو ما فيه وأسمع ، القريض ٦١لَبة في الأمم
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 امتـد  ولا ، زمانـه  يطل لم أنه إلا الزمان في وفردا الإحسان سر بالأندلس وكان

  ٦٣…أوانه

 العمـاد  ويتبعـه  ،الشـاكلة  هذه  على الصفات سرد في بسام ابن ويمضي        

 والذهن الفائض، بالفهم وصفه : "فقال الخريدة في )هـ ٥٩٧-ه٥١٩( الأصفهاني

 ، الاطـلاع  بعـين  المعاني لأسرار المبصرة والبصيرة الغوامض، لخفيات الدراك

  ٦٤"..الاضطلاع بيد الجوهر فرائد الفوائد معادن من المستخرجة والفكرة

 مسـالك  فـي  المسـجوع  الكـلام  مـن  اللون هذا )هـ٧٤٩(العمري وماثل      

  : فقال الأبصار،

 "فـي  الصـباح  نظـر  أو ، أسفر لما الليل نادى لو كان ، شمها زكا الةٌجلَّ نفس 

 يـرده  لا رٍمنحـد  سـيلٍ  أي و زاهر بدرٍ وأي ، زاخر بحرٍ أي ، فر لما المشرق

 طريـق  علـى  سابق جواد أي و زائر، المنام حلم في سرور طيف وأي ، زاجر

 القمر ولا حتى رأى ما مثله سامر، الفرقدين من يعدله لا نجمٍ وأي ، سائر المجرة

  .٦٥"يؤيؤ صدر عن قلمه ويرقش ، لؤلؤ عن كلمه يضحك ارتأى ولو

 وتطويل أعجاز، آية أي:  فيه فيقول )هـ٧٧٦( الخطيب بن الدين لسان أما       

 اختـراع  مـن  بالسواء، البدائع مقسم الهواء من أرقُّ وألفاظٌ وإيجاز، البراعة في
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 الناس، سائر في مثلاً توشيحه صار حتى الرائق، والمعنى البديع والسبك الطرايق،

   ٦٦... لاحق فيه ليس سابق، الإجادة شأو في متقدم وشعره

 وهـي  ،التُّطيلي الأعمى حياة عن المتوفرة الترجمات هي وغيرها تلك كانت      

 مكانتـه  لنـا  تبين ولكنها الاجتماعية وعلاقاته التُّطيلي حياة عن تنبئنا لا رأينا كما

 الأعمـى  بين العلاقة عن البحث يجعل هذا ولعل العصر، ذلك في والأدبية العلمية

 الباحـث  مسؤولية يجعل وهذا ،أبدعه الذي الشعري النص يعتمد المرأة و التُّطيلي

  .ومسؤولية عبئا أكثر

 حالـة  ولكـن  الشـعراء،  من كغيره التُّطيلي الأعمى حياة في المرأة وجدت      

 ميزتـه؛  و خصوصـيتة  لـه  للمرأة الحضور هذا جعلت ، عليها كان التي العمى

 العلاقـات  تلـك  في المطلوب أو المرغوب العاشق ذلك يكن لم التُّطيلي فالأعمى

 فمنها ، متنوعة كانت فالعلاقات ، ذلك يعدم ولا يخلو لا الأمر كان إن و النسوية،

 الأغلـب  الأعم وهو ،النساء بعض رثاء في كان ما منهاو بالممدوح، المادح علاقة

 أو زوجتـه  أو مـه بأ الابن علاقة من كان ما منها و بالمدح، الرثاء يتقاطع حيث

 مـا  وهذا المتحققة غير المثالية وصورتها المرأة فكرة مع كان ما ومنها صديقته،

  .وموشحاته قصائده في تحقق
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  : الأم المرأة  -  أ

 حيـاة  فـي  الأم المرأة أن غير ، منا واحد كل حياة في موجودة الأم المرأة      

 خـلال  من نستشف أن يمكننا ولكن حياته، ترجمات في تظهر لم التُّطيلي الأعمى

  :قوله من أمه وحيد كان التُّطيلي أن شعره

  

٦٧شأن تفقّده من يوم كلَّ لها  واحد أم بكت ولأمر بكت
 

       

 يتحـدث  وفيها يحيى، أبا الأمير بها يمدح قصيدة من السابع البيت هو وهذا       

 يحاول و الكسب بهدف المدح قصائد من قصيدة وهي ، وأم زوجة وعن طفلٍ عن

 هنـا  الأم فصورة وزوجته، وأمه أبنائه عن بالحديث ممدوحه عطف يستدر أن بها

  :فيها يقول سبقته أبيات خلال من بل ،منفرداً البيت هذا خلال من تتضح لا

  

 استفَّ قد وأخرى

مانشبابها الز 

 
 إن يــــــــــــــروِها ولم

 لظمآن الزمــــــــــان
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 فأمسـتْ حناها

 وزادها كالهلالِ

 نقصان منه غَالها مشيبٍ صباح 

 كالتقويس أر ولم

 البِلى هو شيئاً

٦٨برهان بالشيبِ قام إن ســـيما ولا 
 

          

 يتحدث الشاعر أن الأبيات سياق من ونلاحظ آنفاً، المذكور البيت يأتي ثم         

 امـرأة  عـن  هنا يتحدث أنه إذ .نفسه الشاعر هو واحد ولد عنو أمه، هي أم عن

 العظمية أعضاؤها بليت أن بعد ،ظهرها سفتقو الدهر وحناها ،شبابها ذهب عجوز

 إلا تكـون  أن يمكـن  لا وهذه الشيب، عليها وظهر شبابها، في تسندها كانت التي

  .أمه وهي ألا معه، تعيش تزال ولا طفلاً كان أن منذ ،عايشها التي المرأة صفاتَ

  :الذكر الآنف البيت أما  

٦٩شأن تفقّده من يوم كلَّ لها  واحد أم بكت ولأمر بكت
 

 إلـى  يسـلمنا  البيت هذا"  أن بعضهم يقول كما واحدة نتيجة إلى يقودنا فهو       

 إلى يعود إنما شعره في لإخوته ذكر وجود عدم أن يدلنا فهو أخرى، ويعزز نتيجة

  ٧٠" مبكرا توفي قد أباه بأن القائل الاحتمال ويعزز أبويه، وحيد كان أنه
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 كأي التُّطيلي الأعمى حياة في الأولى المرأة هي الأم تكون ذلك على وتأسيسا     

 الاستقراء أن حيث يذكرها، لم أم شعره في أذكرها سواء ، أبينا أم ذلك شئنا ،طفل

 سـيرته،  مـن  ذلك ثبوت عدم من الرغم على أمه، أنها إلى أسلمنا للأبيات السابق

 وعلـى  للهرامة السابق الرأي على اعتماداً الأم صورةَ أظهرتْ التلميحات أن غير

 أخرى امرأة ويذكر:  قوله خلال من أمه تكون أن يرجح الذي الديوان محقق رأي

 مـن  بعـدي  يأتي أن يمنع لا هذا أن من الرغم على ، ٧١"  أمه لعلها الدهر حناها

  . ذلك غير يثبت

  : الزوجة المرأة - ب

 يكون حيث وتتفاعل الشاعر، حياة في تتواجد الزوجة المرأة نإ القول يمكن      

 حضـوراً  يكون فحضورها الآخرين، مع تفاعله وفي حياته، في الأكبر الدور لها

 الرسمية بصورتها فالزوجة حياته، طريق في عائقاً الشعراء بعض يراه ،تحريضياً

 أو ،طالبـة  أو ،شـاكية  أو معاتبة بل ،مةًلهِم تكون أن يمكن لا ،الأسرية وعلاقتها

 التـي  صفاتها خلال من تظهر الزوجة فالمرأة  التُّطيلي عند جاء ما وهذا ،موبخة

 عليه تنكر فهي ، الرزق طلب على والحث ،التذمر حيث من الزوجات عليها تبدو

 مـن  الأمـل  بخيبة إحساسه بدافع إلا عليها رده كان فما الرزق، طلب عن عودهق

 وسـائله  نإ حيث ،لحاله الناس اهتمام عدم من انزعاجه و له ،إشبيلية أهل مساعدة
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 و ويساعدوه، عليه فيعطفوا بعجزه؛ الناس يتأثر أن إماف" محدودة، الرزق كسب في

 التـي  ،) زهـر (  زوجته في يقول وهنا ٧٢" فيكافئوه أدبه أو علمه يجذبهم أن إما

  : قوله في يحاورها حيث الرزق، كسب عن قعوده على تعاتبه

  

 هــــــــــبتْ

 عـــلمتْ وقد زهر تُعاتبني

 
أن تابالع أو القلبِ في شــــــــــجى 

بشَج 

 الناس وقام قَعدتَ قالتْ

كُــــــــــــــ

ـلُّهم 

 

ِـلُك أَلَا  يــــــــــــــــــعلِّ

الإثــــــــــــــــــــــرا

ء 

والـرتَـــــــــــــــــــــ

ـــب 

 فــــــــــــقلتُ

 مقارعتي تُغْني فما كُفِّي

 

 في

أَزمــــــــــــــــــــــة 

أَثْـنائِها في ضاع ب٧٣الأَد
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 ،المتبرمـة  ،الناقـدة  الزوجة هي ،امرأة عن الشاعر يتكلم ،الأبيات هذه ففي      

 لتعاتـب  الأحاسـيس  هذه من فتنطلق وآلامه، ،وقسوته ،العيش بضنك تحس التي

 لينـال  الممدوح إلى التوجه على تحثه وفيها الكسب، عن قعوده مسألة في زوجها

  .وأسرته بيته حاجات ليلبي ؛عطاياه من

 يمدح قصيدة هي وإنما زوجته، إلى موجهة تكن لم أصلها في القصيدة هذه       

 الـذي  المدح إلى كمدخل بزوجته، يزج ولكنه ،"حواء الحرة" هي أخرى امرأة فيها

 بها سيجود التي العطايا في يتمثل والذي ه،يريد الذي الهدف إلى سيصل خلاله من

 أن نجـد  الأبيات ففي العيش، من ونقصه حاجاته دسيـلِ عليه وسيخلعها ،الممدوح

"زره" تدفععنـدها  يصـيب  علّه ؛"حواء الحرة" إلى يتوجه أن على تحثه و دفعاً ه 

  :تقول حيث شيئا

  سعة في أنتَ: قالتْ ثم فاستضحكتْ

 تُسيم، أن من

 الماء وهذا

شُبوالع 

 رأيـتَ أَمــــــــــــــــا

 دنَـا كيفَ حواء نَــــــــــــــــدى

 

ثإذْ بالغي كاد 

 دونَه يأْتي

طَب٧٤الع
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            ثٌغي هكأنّ حواء الحرة عند الكرمو ،العطاء ترى هنا وجةُفالز،  قريـب 

 ذكـر  إلـى  القصـيدة  تمضي و بنصيب، منه يأخذ أن زوجها من وتطلب المنال،

 لا التـي  والمليكـة  والعيش والبحر الملك و الدنيا و الدين صاحبة "حواء" صفات

 الممدوحـة،  "حـواء " صـورة  لتتم جاءت الصفات هذه وكل ملك، قدرها يوازي

 الزوجـة  أن حتـى  إليها، وزوجته الشاعر توجه في والعلة السبب للقارئ ولتعطي

 يريده بما المفعمة القصيدة بهذه وبقدومه ،"حواء الحرة" على للقدوم تدفعه التي هي

 تكـون  قد صفات من الممدوح يرغب ما كل على والمشتملة مادحه، من الممدوح

 فـي  وتأكيدها إبرازها على يعمل الشاعر لكن موجودة، غير أو ممدوحهب موجودة

 موجـودة  تكـون  قد أنها أو عنده، يرقبها التي والهدايا العطايا أجل من ممدوحه؛

  .وإظهارها إبرازها إلى يطمح ولكنه

       

 موجـودة  كانـت  الزوجة المرأة أن القصيدة هذه قراءتي خلال من لاحظت      

 نهايـة  حتـى  و عشـر  السادس البيت من ابتداء بيتا، وعشرين واحد مساحة على

  .٧٥الثلاثين و السادس تبيال
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زهــــ تُــــــــــــعاتبني هبتْ

ـتْ وقد ـــــــــــرـملع 
 أن العتاب أو القلبِ في  شجى بشَج 



 

                                                                                                                                                                      

وقـــــ قـعدتَ  قـــــــــــالتْ

ـــــــــــام الــــناس  مكُـلُّـه 

 
ِـلــــــك ألا الإثـــــــــ يعـــــــــــلّ

ــــــــــــــــــــــــراء   تـبوالـر 

فمـــــــــ كُـــــــــفّي فقلتُ

 مـقــــــارعتي تُغْـني ــــــــا

 
 أثْـنائِها في  ضـــــــــــــــــــاع أزمـة  في

 الأدب

  سعة  في أنت قالت ثم فاستضحكتْ
نم أَن ــــــــــــــيموهــــــذا تُس الماء 

 والعـشب

رأيـتَ أَمـــــــــــــــــــا

 دنـــــا كيف  حـواء ندى 

 إذ بالــــــــــــــغيث دونَه يأتي كاد  ـطَبالع 

دنْـــــــــــــــــــــــ

 قَـشَفٌ  ولا دين تــــــــرفٌ ولا  يا

 
ســـــــــــــــــرفٌ ولا مــلك طَـ ولا درك

ـــــــــــــــلَب 

بِـــــــــــــــــر 

هــــــ  ولا عـــــــيشٌ سـقم  ولا

مــــــر 

 
نـــــــــ ولا جِــــــــــــــــــــد

ـــصـب دولا  وِر  قــــــرب 

ة رِدرتـــــ غَــــــــــــــم

 ناحية  كـلٍّ من ـرتمي

 
والذَّهـ  الـــبيضاء الفـضةُ عـبــــــــــــــابها

ب 

 مـــليـــــــــــــــــكةٌ

م   قَـدرها يــــــــــــــوازِي لا

لِك 

 الشُّهب مقْدارِها عن تَصغُر كالشّمسِ 

لاذُو طــــــــــــــالما وهـضبةٌ

 بجــــــــــــــــانبها  ا

 
أشـــ معـقلٌ يــــــــــقولوا  لم لـهم فــــــما

ـــــــب 



 

                                                                                                                                                                      

 لقب لُـــــــؤْمه  من اسمه كأن  يــدعى  ذَكَرٍ  وكم  النادي باسمها سما أنـثى

التــــــــــ نَقَـص وقــــــلَّما

 صاحـبه  ـــــــــأنيثُ

 
الأفــعــــــــــــــــ تُـــــــذُكّـرِتَ إذا

 والنُّصب  ـــــالَ

انْبع كـلما أدهى  الصلُّ  والحـــــــــيةُ

 ثتْ

 نم ها أنـــاح تُمارسمالأر بوالقُض 

شَر على اسـتولتْ الكعبةُ وهـــــــــذه

ف 

 والصلُب   الأوثـــــــــــان دونَها فَـذُبـذبتْ 

نْــميككــــــــــلُّ ي الشَّـــ بعيد

 فائِتُه ــــــــــــــأوِ

 
ـــــــــــــــ لَـــــــــــــــهسالب

 أب  والسـماح أم ـــــــالةُ

ـنكُـلِّ م تلنْصى معسي  لتنْصبِم  
 ينْدى بيــنَهما والمـــــــــــــــوتُ

ويــــــــــلتهِب 

 غـضبوا  إذا  منهم حـذَرٍ على وكُــــــــــن  نائبة  كلِّ في فارجهم رضــوا إذا

  قَدمٍ على الهيـجا قامت دعــوا إذا
وتَ فــــــــــــيهم تَنْتمـي  كأنَّــــــــــما

 ـنْــــــــــــتَسب

ـمتوا هثَب نيضاقتْ إذْ الد هـبذَاهيغَ بأنْـفُسٍ  ممنها ص الديـن  بسوالح 

ـــــــــــــــامــ جبريلُ أيداع

 نزلوا  إذا  يهم

 
إ  راعـــــــــــــــيهم  وعــــــــزِرائيلُ

 ركبوا   ذا

٧٥العرب القـادةَ  أن العـجم وأيــــــــــــــقَن  دارِهم  عقْرِ في الهدى استقر حتَّـى
 

 



 

 إلى التوجه إليه وتطلب ، معاتبة الشاعر تخاطب  البداية في الزوجة فالمرأة       

 الخيـر  صـفات  وتعداد الحرة مدح إلى انتقلت ثم عطاياها، من لينال حواء الحرة

 علـى  وعرجـت  الشاعر، إليها يتوجه أن ينبغي التي هي أنها حيث ، فيها والكرم

 تتفـوق،  بـل  بالتأنيـث،  تُنتقص لا التي الأنثى عن متكلمة وقيمتها، الأنثى مكانة

 الأصـنامِ  علـى  تفوقـت  التي المشرفة كالكعبة المؤنثات على أمثلة بذكر مبرهنة

بلُوالص لـدينها  بانتمائهـا  للحـرة  الشـريف  النسب تذكر أن تنسى ولا. رةذكَّالم 

 في يدور كان بما وأنطقها الزوجة، لسان على الشاعر تقمصه هذا كلّ ،وعروبتها

  .خلده

  وهـي  التُّطيلـي  الأعمى عند أخرى قصيدة في أيضا الزوجة المرأة تظهر      

 صـورة  فيها ظهرت التي هانفس القصيدة وهي يحيى، أبا الأمير فيها يمدح قصيدة

 ومـن  الابن إلى إشارة وفيها القصيدة، ثنايا في موجود الزوجة فملمح الأم، المرأة

 مـن  مكونة والقصيدة ٧٦" واستعطافه الممدوح أريحية ليحرك"  ؛والزوجة الأم ثم

 الطفل الابن الأولى الثلاث بالأبيات أختص مقاطع أربعة إلى مقسمة بيتا عشر ستة

 وختمهـا  ، الزوجـة  المرأة عن ببيتين جاء ثم الأم، المرأة في أبيات بسبعة وتلاها

 بـالمرأة  الخاصـان  البيتـان  وتاليا المستعطَف، الممدوح إلى موجهة أبيات بأربعة

  :الزوجة

                                                           
 ٣٢ ص =��L ا�/�ا�;، ٧٦



 

  

مثلي للبينِ وجازعة ولَم لُو  تَكُنولو لِتس أن سلوان التَّلاقي 

٧٧ألوان دموعي من فيها قلائِد  يؤُودها فكادتْ لتوديعٍ تصدتْ
 

  

 خـلال  مـن  واضح والتلميح لشاعر،ل زوجة البيتين هذين في تظهر فالمرأة      

 الزوجـة  فالمرأة)  لتوديع تصدت ، للبين جازعة ، تودعني( والمفردات العبارات

 يعينهما بما محملا إليها يعود أن انتظار في زوجها لوداع وتخرج تجزع التي هي

 أهي المقصودة، الزوجة تحديد من نتمكن لا قد القصيدة هذه في ولكننا الحياة، على

 قرينـة  فهناك ذكرها، على سنأتي التي "آمنة" أنها أم مؤنبة ذكرها ورد التي زهر

 الخـروج  منـه  تطلب التي المؤنبة الزوجة رهزـف عليها، تدل منهما واحدة لكل

 شـابة  ماتت آمنة أن عرفنا إذا إلا هي، تكون لا قد  البيت متطلبات لتلبية والسعي

 تكـون  قد الشاعر على والخوف الجزع صفات أن من الرغم على له، تنجب ولم

  .زهر بأنها القول رجح إنجابها عدم أن غير أمنه، إلى أقرب

 المـرأة  تتخذ وهنا ،التُّطيلي الأعمى حياة في الزوجة المرأة ظهور ويستمر       

 قصـيدة  فللشاعر لها، الشاعر رثاء خلال من إليها ونتعرف المرثية، دور الزوجة
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 تتبعنـا  فـي  ونلمس لفراقها، كثيرا حزن حيث"  ،"آمنة" اسمها له زوجةً فيها يرثي

 فـي  القصـيدة  هذه نضع أن لنا ويمكن ،نادراً ووفاء صادقة، عاطفة القصيدة لهذه

 وضـعناها  إذا كثيـرا  نبالغُ ولا ،وعمقها العاطفة بصدق تتميز التي قصائده مقدمة

 مرثيات أجمل من بعضهم وعدها ،٧٨"الزوجات رثاء في العربية القصائد أجود بين

  .٧٩نماذجه وأهم أزواجهم، في الأندلسيين

 المحزنـة  الشاعر ألفاظ لكل اتسع الذي الطويل البحر على جاءت والقصيدة       

 و الزمان فعل عما متسائلا والتجلد، وبالصبر بالدموع بكاها فقد الباكية، وأحاسيسه

 كأنـه  فيهـا  ويبدو ،حزيناً جازعاً زوجته يذكر التُّطيليف ،٨٠النوى بها استقر كيف

  :المرثية مطلع في يقول موتها، لخبر مصدق غير

  

 ذاك ونُبئتُ

ــهجره الــــــوغي 

 الــــــبِلَى

 

 عـــــــلى

قُـــــــــــــــــــــــ

 والبِشْر بالطَّـلاقة عــــــهد ـربِ

 عليه بكَـيتُ

بالـدمــــــــــــ
 

 عليه بكَـــــــــــــــــيتُ

ـلُّدبالتَّــــــــــــج 
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والصـــــــــــــــــــــ أَبتْ ولَو ـوعِ

 ـــــبـر

ــــــــــــيـفلَـ

وا تَهموار 

ذُكــــــــــــــ

ــــاء ـكانَهم 

 

 في عـــــــــــــــرِفتْ ولو

 الأَنْـجم أوجــــــــــــــــه

 الزهــر

ولَــــــــــــــ

ـتهمــي وهوار بين 

ـــــــــــــوانج

 حي

٨١صدرِي لَظَى واحتدامِ دمعي فَيضِ على 
 

   

 البيـت  فـي  واضحةً الحسرةُ وتبدو ،الحزنو الألم، شدةَ يظهر شاعرفال         

 يفـيض  كـان  أن بعد أبلاهو الموتُ رهغي الذي الوجه لذلك رؤيته خلال من الأول

و رِشْوالبِ بالسعادةالححزنُ ويبدو والجمال، نِسه مبكانـت  التـي  الزوجة فهي ،راًر 

 جوانحه بين ،دفنوها أنهم أو ،مكانها الشمس دفنوا لو ليتمنى حتى حياته، عليه تملأ

  .وشجنه الصدر حرقة و الدمع فيض تحت لتبقى
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 ذلـك  بعد ليخاطب المخاطب، صيغة إلى الغائب صيغة من الشاعر ويلتفت       

 الشاهد موضع وهو عشر، الثالث البيت إلى يصل أن إلى ،الأبيات من بعدد زوجته

  :فيقول ،"آمنة" زوجته اسم أن على

  

ـــن  إن أآمـــــــــــــــــــ

ـــزع  أجــــــــــــــــــــ

 عـــــــــــــــــــــــليك 

 فإنَّـــــني

 

ــك  رزِئْتُــــــــــ

 أحــــــــــــلَى

نشَبابي م نفْري ومو 

ـــن ــا واالله لا أآمــــــــ  مــــــ

ـــتُ  زِلْـــــــــــــــــــــ

مـــــــــــــــــوفــــــ

 ـــياً

 

ــــــــــــيبِـب

كــــن أنِّـــي لـــو 

أخَـــــــــــــذْ

  عـذْري له تُ

  النَوى عــــــــلى أطَقْتُ هلْ حدثيني خُذي
ـــك ــي أحــــــدثْ  أنِّ

فْتُ قــدعن ضر عب٨٢الص  
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 بها، تعلِّقه شدة أيضاً تناول فإنه زوجته، لفقد حزنه ةَشد الأعمى صور وكما       

  :قلبه أعماق في يجول عما فأفصح نحوها، وأحاسيسه مشاعره ووصف

  

 الصبابةَ إن تَبعدي فلا

 خُــطَّةٌ

 قَلْبي في لِشَخْصك وإن ر في كانالقَب 

 إنِّــي تَبعدي ولا

عـــــــــليك 

اجِدلَـو 

 رِ على ولكنى قَدورِي على لا الهقَد 

تُكذَكَر كْرذ حاجةَ المرء 

ـهنفس 

 

ـــــــــــــــــيلَ وقَدق إن 

 الذِّكْـر منْقَطــع الميتَ

 مــــــــا وواالله

 رزءك وفَــــــــيتُ

َّـقــه ح 

 

ولكـــــــنَّـه شَـيء 

 به أَقَــــــــــــــــمتُ

٨٣عــــــذْرِي
 

      

  :قوله في فقدها على تحسره وظهر        

                                                           
 ٧١ص 4	(;، ٨٣



 

 الصخْر قاسيةَ أسمعتُ لو رعتُ فَقَد  تَأَوهي سمعت هلْ شعري لَيتَ أَلا

٨٤الحمر مجاسدها في عهدي كسالِف  بالنُّـهى المعاطفُ تلك لَعبتْ وهلْ
 

        

 الراحلـة  أهل على الفقد تأثير في عظيمة مفارقة عن الشاعر كشف وقد          

  :الفراق عن الناجمة المعاناة صدق شك بلا تعكس المفارقة وهذه المحب، والزوج

ـتُهميون وا قدعـمأج ةً عنكلْوس  

ـــــــــــــــشْرينلِع 

 عشْرِ أو فراقك من مـرتْ

ــلهمأَذْهو ـــــــبح التُّراث 

 فَكَفْكَفُوا

 

بِــــــــــــــــه 

 زفْـــــــــــــــــرةً

رةً أو تُـــــعتَادــبرِي عتَج 

لَمقَ وبةٌ إلا يكْـرـما ذت ربتَرام  

 دمعِ بقــــــــــــــيـةَ

قالخَتْر أَكْـؤُس في الشَّو 

 أَنا وأَمـــــــــــــا

 لَــوعةً واالله فَالْـتَعتُ

 هي رالخَم لو تحفي سام كْر لذَّة٨٥الس
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 صـوراً  منها اقتبس الأعمى فإن بالطبيعة، الأندلس شعراء لافتتان ونظراً        

  :لزوجته مرثيته في بثّها حيةً

 البدرِ القَــمر هالَةُ أو الحـيا مقَر  إنَّه جِسمك ضـم لِقَـبرٍ هنـيئاً

إنَّـكو ا فيهبِث كُـلَّمالـبِلَى ع  ائِهجنِ بِأَرق في كالغُصرر الو٨٦النَّض
 

 وهي زوجته صورة الزوج يستشعر حينما والوحشة بالفقد شعوره ويتنامى        

  :مقفر قبر جنبات في منفردة

 الخبر على يزيد ما عندي أن على  النَّوى بك استقرتْ كيفَ أَمخْبرتي

٨٧أَدرِي ولا أَدرِي بين ظنِّي ساء فقد  الثَّرى في المحاسن تلك فعلتْ وما
 

             

 مـن  أكثـر  وفـي  القصيدة لهذه قراءته خلال من الهرامة الدكتور بين لقد       

 العمـر  مقتبل في وهي ماتت قد)  آمنة( المرثية الزوجة تكون أن احتمالية موضع
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 أولاده أن نرجح يجعلنا لذكرهم لهاوإغف أطفال، إلى يشير لا لأنه الشباب، وريعان

  .٨٨ذكرها ورد التي) زهر( هي وربما ثانية، زوجة من

  : المحبوبة المرأة -ج

 غيره، حياة في تدخل مثلما التُّطيلي الأعمى حياة إلى الحبيبية المرأة تدخل        

 تمكنـه  بصيرة ذا كان أنه إلا به، يحيط الذي والظلام ،العمى من الرغم على فهو

  :برد بن بشار يقول حيث النساء، من وزينتها ،الدنيا بمباهج والتلذذ العشق من

  ٨٩انايحأَ نِيالع لَقب قُشَعتَ نذْوالأُ     عاشقةٌ يالح ضعبلِ ينذْأُ مِوقَ يا        

 العفة، إلى يكون ما أقرب كان ،التُّطيلي الأعمى عند نجده الذي العشق وهذا      

 تحت تنطوي بقصائد عنه وعبر ،بذيئاً ولا فاحشاً يكن فلم التصريح، عن بعيد وهو

 ،٩٠" الحجازي بالمفهوم عذرياً شاعراً الأندلس في نجد لا"  أننا حيث العفة، مفهوم

 شـعراء  بعـض  عـادة  علـى  جريا ،الغلماني الغزل اتجاه في انساق قد كان إنو

 وصـل  فـي  يرى فهو ٩١"الصريح التكشف من بعضا" شعره في وأظهر عصره،

  : بشيء بعدها يبالي لا ، كبيرة خطوة الغلام

 مـلْك يــــــــــــــنَلْ لم  باتَ من يـبالِي ما
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 والروم فارسٍ إن بِه يلْهو

 لَمى من أَسقيه قُمتُ

ذْ ثَغْرهالع 

٩٢المرقُوم خَده صحن على بِ 
 

 ما يمنعه لم التي الحبيبة المرأة إلى بالغلمان، التغزل باب من نخرج ولكننا        

 فـي  يـذكرها  أن من الشيب يمنعه ولم ، فيها القول يجيد أن من العمى من أصابه

  : صاحبته نفس على الشيب لأثر التُّطيلي تطرق فلقد المواطن، من كثير

  

  بِمفْرقي المشيبِ ضحك من هنْد بكَتْ

 الشَّباب أن علمتْ أَما

 خضاب

 وقَــــــــالتْ

ارا غُـــــــــــــــبى مأَر 

 وتَـجاهلَتْ

 

سلَيه على وجو 

٩٣نقَاب النَّـــهارِ
 

         

 الـدنيا  ذم فـي  أيضـا  والقصيدة الزوجة، باب في تدخل لم هذه "هند"و           

 علاقتـه  وما ؟ هند هي فمن ، مشيبه من وضحكها "هند" عن تحدث ثم ،وأحوالها
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 تكـون  أن وإما ممدوحة، مع لمجلسه وحاضرةَ جاريةً تكون أن إما أنها أرى بها؟

 مفـرق  في الشيب برؤية تأثرها فذكر وتقلباتها، الدنيا عن هحديث في تذكرها حبيبةً

 التجلـد  أظهـرت  البكـاء  وبعد. حبيبةً تكون أن يرجح الذي الأمر وبكاها؛ رأسه

 لم وإنكاره رأسه بِيشَ من العجب أن غير.  غباراً هتْدوع وإنكاره الشيب وتجاهل

   نفسه للأمر عجبن اللواتي الغانيات هناك وإنما "هند" الحبيبه من يكن

   جِببِ من الغانياتُ عي شَيأْسر  نيتَنَاسلَ وواق يوم هرالف 

لْنتَســـاءو ابي عنشَب مـ وقَدقَس  ورِ في تُهاق الشُّعد٩٤والأَح
 

  

        كان الشيب بهن تربطه اللواتي النساء وهن ،والغانيات النساء عجبِت مثار 

 الـذين  الوشاحين من كان أنه لاسيما والطرب، اللهو مجالس في الاجتماعِ رابطةُ

 فـي  وترعـرع  نما والذي المغنّى، الشعري، بالقول والطرب اللهو مجالس أمدوا

 رؤية من نهالَح روصتَ أن المحصلة فكانت ، التُّطيلي الأعمى بيئة الأندلسية البيئة

 هـذه  إلـى  وصل حتى وانقضى مضى كيف ،شبابه عن يتساءلن نهلَعجفَ الشيب،

  . والطرب الغناء مجالس في لاهياً مطرباً كان بعدما ،المرحلة
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 الصـلة  طخـي  ويبقـى  ، ويعشق يهوى قد الشيب من رغمال على الشاعرو       

  :  فيقول والعشق الهوى مع يتنافيان لا والشيب فالحكمةُ ،موصولاً المحبوبة بالمرأة

٩٥حكيم وهو المرء ويهوى: فَقُلْتُ  حكْمةً للمرء الشَّيب كَفَى وقالتْ
 

  :  فيقول المرأة من يأسه عن يعبر آخر موضع في أنه غير       

٩٦الحيل عـنْه تُـقَصر مـرام  المشيب بعد الكَواعب ووصل
 

  :  العمر تقادم بسقم تأثراًم بالح مقَس له فيبدو ، نفسه من ليتمكن اليأس إن بل     

  

 الأَيام وأّطْـــــــلَعت

 بِمفْرقي شَيباً

 ائِعوى را في تَلْحبتَلُوم الصو 

ومتْ نُجاءقَنْتُ لِي تَرأَنَّني فَأَي  

يمـــــــــــــقس وأن 

نك الوديم مق٩٧س
 

        

 العذرية، النموذجية صورتها في ،التُّطيلي الأعمى حياة في المرأة يوتمض        

 لا التـي  صـورتها  في عليها ويتحدث الرجل، يعيشها كفكرة المرأة عن تعبر التي
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 فـي  ويبقـى  والمواضـع،  المواقف من كثير في تمرو إليها، ونظرته حياته تغادر

  :يقول الأحايين، بعض في متديناً متعذِّراً، متمنياً النفسية دواخله

  

 أُطق لم حاولْتُ ولَـو ذلك وراء  ما أُحاولُ لا شَذَاها بِمسك أَلْهو

٩٨أَذُق ولم طيباً به شَممتُ روضاً  بها طَرقْتُ قد أَنَّي أَحسب فَبِتُّ
 

  : المحب أشواق مصورا أيضا ويقول

  

 هــــــــــو

 كُنْتُ وقديماً الهـــــوى

هذَرأَح 

 ـقْمالس هردوتُ مووالم هدرصم 

 منَى من أَحلَى هي لَوعةً يا

 أَملٍ

 ـرِفُ الآنئاً أَعه كُنتُ شَـيرأُنْك 

جِـــــــد نم الشَّوق 

 أَولَه الهزلُ كان

 

 شـيء أَقــــــــــــلُّ

 أَكثَره فَـكَّرتَ إذا
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 وإن حـــــــبيب ولِي

 به المزار شَطَّ

 

قَـــــــــــــدو 

 لَولا نَـأَى أَقُــــــولُ

٩٩تَذَكُّره
 

  

 نفسـاً  ترك فقد الفرصة له تسنح عندما المرأة، وصال على قدرته عدم أما        

 ويأخـذ  أكثر، النفسي الصراع يتجسد وهنا تستطيعه، ولا الشيء إلى تتطلع شجيةً

 وهذا الجميلة، الحياة لصورة والفقدان والألم الخوف تعكس يأس لحظة إلى الشاعر

  :قوله في الذكر الآنفي البيتن في وجدناه ما

  

 لا شَذَاها بِمسك أَلْهو

 ما أُحاولُ

 

اءرو ذلك ـــاولْتُ ولَــــــــوح 

 أُطق لم

 قد أَنَّي أَحسب فَبِتُّ

 بها طَرقْتُ

١٠٠أَذُق ولم طيباً به شَممتُ روضاً 
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 مواطن من يدنو أن من شاعرنا تمنع التي العوامل من وهي التقوى، تأتيو        

  : وعواقبه العار ومن االله من خوفه ويظهر الزلل

   

اقٌ بِـيياشْــــــــــــــــت 

وبِـه ــــــــثْلُهم 

 

 اتِّـقاء لَـولا

 والعار االله

إن لم هى أُنازِعووالتُّـقَى اله  

 كـلاهما

 حـظٌّ

١٠١لِمخْتَار
 

 موجـودان  اأيض العفافو العجزو ، حين كلِّ في موجودةٌ المرأة أن نلحظ        

 ورهبـة  خـوف  هو التُّطيلي الأعمى نفس في والحب رأينا، كما شاعرنا نفس في

 التعبير تحاول مأزومة نفسٍ عن تعبير وهذا حبها، في آسرة عنده والمرأة وفقدان،

  :يقول فنجده أزمتها، عن

   

 غَيـرِ  من الهوى هولَ ركبتُ

ةرِبتَج  

 اكبرلِ ووولٌ الهمحطَب على مالع  

                                                           
١٠١ ،���
 ٦٧ ص  =��L ا��



 

ـــتني ــا تَركْـــ  يـــ

ـــياتي  حـــــــــ

 غَـرضاً للردى

 

ــديك ـــي تَفْـ ــن أُمــــــ  مـ

  وأَبي الردى صــــــرف

 بِهـا  أَشْـــــــــقَى

ة في عنِّي وهييـنلَهب  

 

ـــتَّان  واالله شَــــــــــــــ

ــين ـــد ب  الـــــــــــــجِ

  واللــــــعب

ـــــــابتأَص القلب 

 ولَـو رمـتْه أن لما

 

مــــــــتْهأُخْرى ر لا إذن شَك لم 

 تُـــــــصـب

ـــقَالتْ  فَـــــــــ

ا اُشْـكها إِلـيـيتَ ملا لَقو 

 

هبتَـــــــــــــــر فلـــن 

ـــلُغَ ـــالَ تَبــــــــ  الآمـــ

  بـــــــالرهب

 سيـعديها هواك عـــسى

  فَيـعـــــطـفُها

 

فَقَد ـــــــكونى يوى  الــهـدأَع 

نب مر١٠٢الج
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 قلـب  مـن  تمكنت التي" لذيذة" المحبوبة التُّطيلي الأعمى حياة في وتظهر        

 المرأة صورة خلالها من يجسد أن حاول ،القصائد من عددا فيها أبدع الذي الشاعر

  :"لذيذة" في يقول الشخصية، حياته في المحبوبة

بِـنْـــــــــــــــــ

تُم عندي فَخـلّد شْـكو كُمنيب 

 خَلَدي سبى بلْ لا جلَدي نَفَى شوقـاً 

 يســــــــــلو هـيهاتَ

ُـم فُؤادي  أبداً عنْك

 

 ووجـــــــــدي أنَّي

بِـكُم على بــــــــاق 

 الأَبد

  وقَد ظَميتُ قـد أن حزناً كَفَى أَما

 على يجري الحيا عذْب عاينْتُ

 البرد

 كان مـيــــــتاً أن فَلَو غَنّـتْ

 يسمعها

 

اً لعادحــــــــــــي 

كأن لـم دـري 

ي يــــــــــومدر 

 رفْــــــــــــــقاً

 فأنك قلبي يـــــــــا بقلـبي
 كنتأَس ى منْهل في الأسهلد السوالج 



 

قَـد 

قي لـمقُ ظَلْتُ إلا قطُّ تَنْطأَفْر نم  

أن ــــــــــتَطَاراُس فلم 

يءـــــــــــــدأُب 

ـد ولمأَع 

 مــــــــــددتُ ولا

 للـعود يــــــداً

 عـــــــــامدةً

 

 يذوب، أن عليه، وضـعتُ إلا

١٠٣يدي
 

  

 فـي  كاملة التُّطيلي الأعمى قصائد من عددا الذخيرة في بسام ابن ذكر وقد       

 نيهـا يك كان وقد لبه، وسلبته سبته التي فهي ،١٠٤الديوان في ذكرت تكن لم ،"لذيذة"

 بغنائها تأثره ويذكر ،جمالها على ويثني ،)الخال ذات( بـ ينعتها و) الوفاء أم( بـ

 كتمـان  على حرصه معها قصته تفاصيل ذكر في الإطناب من منعه وقد وعزفها،

 لها تكنيته فمن بينهما، بالذي أهلها يعلم أن من وخوفا عليها حرصا وذلك أخبارها،

  :عليها يخاف التي الوفاء أم بـ

 تخَـوفتُ وقد  سفَكَتْ قد رب يا
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أم ي الوفاءميـــــــــــــــــوماً د أن 

 بي تُــؤَاخذَ

تُ وقدلها وهب 

 وما قلبي،

 خَطَرِي

١٠٥سببي من الحسن ذاك يعاقب حتَّى 
 

  

  : )الوفاء أم( الكنية بذات يقول أخرى قصيدة وفي

  أبداً عنْكُم فُؤادي يسلُو هيهاتَ

 باق بِكم ووجــــــدي أنَّى

 الأبد إلى

أُم فاءيني الونْـتُ ما لِحفُت بِكُم  

والناس نُوا قــدفُـت 

 بالمــــــــــــالِ

 والولَد

 يـعــــــــــــلم االله

 عرفْتُكُم مـــــــــذْ أنِّـي

 خْلُ لمقلبي ي نلٍ مخَب ند ومكَب 
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 بعد لِعيني اتِّــــــــكالَ ولا

قتكمفُر 

١٠٦والسهد الدمع: مفْنييها على إلا 
 

  

  : العاذلين الحساد من خوفا حبه يكتم أن ويحاول

  تفضحه الحساد حبك على يخْشَى

 فَــــــــــــما

ـبوحي يـــــوماً بِـه 

 أَحد إلى

دا بـــــــكَى وإنفَـب 

لِـيهلعـــــــــــــــــاذ 

نفَـــــــع 

 

 عادةُ ولكن اخْتيارٍ غيرِ

١٠٧الكمد
 

        

 لعمـق  و ، ١٠٨"المكتوم الهوى عن التعبير ظاهرة"  بعضهم يسميه ما وهذا       

 يخفـي  أن يسـتطع  ولم وعواطفه، نفسه الشاعر يتمالك لم العاطفية، التجربة هذه

 ومنعهـا  لذيذة أهل إلى الخبر فبوصول ومتكتما، حريصا كان أن بعد وهيامه وجده

 الشـكوى  مرحلـة  وهي العاطفية، حياته في جديدة مرحلة إلى الشاعر انتقل عنه،
                                                           

 ٧٣٧ ،ص  4	(;  ١٠٦
١٠٧ ،�8���8Xا� Gم ا��)� ، L��=،  ٧٣٨ص 
 ٢٠٣ ص ، =��L ا�/�ا��، ١٠٨



 

 الوشـاة  أمـام  المحـب  الشاعر عادة وهذه ،المحبوبة باسم التصريح مع والحنين

  :يقول يعيق، ما بكل يعرض إذ الموانع كل من الرغم على حبه يؤكد حيث والعذّال

  

 ولا لذيذُ أَيـــــــــــا

 حـجِــــبتْ مـذْ واالله

 

 لِعيني عـــــــــــنِّي

 أَرب من اللــذَّات في

 وأبي الردى صرف من أُمي تَفديك  غَـرضاً للردى حياتي يا تَركْتني

  صبابته من سعيرا فؤادي يصلَى

في والعين ةلُج دمعها من 

١٠٩الـسرِب
 

  

 أخذت قد التُّطيلي الأعمى شعر في المحبوبة المرأة أن نلاحظ فإننا وبعد،         

" لذيـذة " القينـة  نموذج ولعل المرأة، في شعره من كبيرة مساحة وشغلت مأخذها،

  .ذلك على واضح شاهد
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    العامة المرأة -د

 العلاقـة،  بخصوصية بالشاعر ترتبط لا التي المرأة العامة، بالمرأة يقصد         

 والمـرأة  ،والمرثيـة  ،الممدوحـة  المرأة: فهي الاجتماعية والعلاقة ةحبالمصل بل

 وتواجداً حظاً الأكثر هي المرثية المرأة فكانت الشاعر، حياة في ودورها ،الصديقة

 علاقـة  تكـن  لـم  النسـوة  بأولئك الشاعر علاقة أن نرى حيث الشاعر، حياة في

 علاقته رقعة اتساع من تنبع اجتماعية، لدوافع تلبية يمثل لهن رثاءه لأن"  مباشرة؛

 يعـدد  رثائـه  في فهو ١١٠"،ومجاملة مؤاساة من العلاقات هذه تتطلبه وما بالناس،

 الآخرة في لها يتمناه ما و الدين من موقعها و الاجتماعية ومكانتها المرثية فضائل

  :علي أم وتدعى إحداهن رثاء في فيقول الفضائل، من ذلك غير و مكانة، من

    

 نُكْر حادث عن له جلّتْ نكراء  ندمتْ ولا ارتَابتْ فما إليه سمتْ

رع عنينِ مصا الدنيوما والد 

 وسعا

 

ف لعمررص 

 إنَّــه اللــــــــــــــيالي

 لَجرِي

 إن  يــــــــــــا
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قبــــــــر أم هلْ علي 

 بها علمتَ

الســــــــــــــــــــ

 والكّـــدر الشُّربِ بين يادةَ

أُنْــــــــــــــــ

 إذا ولـــــــــكن ثى

 فضائِلَها عدوا

 

عِ لمـــــــــــدلَا يلفض من 

 ذَكَر ولا أُنثى

 تَتْـــــــــــــلو

الكتَاب 

 من ونَتْــــــــــــلو

 مآثرِها

 

 آيـــــــــــــاً

 ولم كَـــــــــــــــآيٍ،

ر ولم تَـظْلمتَج 

 قَــــــــــــــوامةُ

 اللـــــــــــــيلِ

تتـــــــــــــــلُو

ه وتَقْنُتُه 

١١١قصر ومن طُولٍ من اخْتلافَيه على 
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 السـماوي  والاسـتقبال  والفضائل المآثر تعداد في يمضي أخرى قصيدة وفي     

  :الشاعر يتخيل كما التقية المرثية  للمرأة

 بملء أُصبـتُ

 برديـــــها

 عــــــــــــفافاً

 

ابِها وعـــــــــــــــندصم 

رين الخَـبـقالي 

ى بقـــــــــائمةجالد 

 فجنحاً جنــــحاً

 الجفُون النَّوم على ازدحمتْ إذا 

 الهجيرِ وصــــــائِمة

 تـــوارى وقد

 المعين الماء الطُّـحــــــــلُب خلالَ 

 نَعشُها بنفْـــــسي

 نعشاً المحمولُ

 

لــــــــــــــه 

 مـــــــــــــما

تَحـمــــــــــــــــــــ

ــين ـلهأَن 

أَظَــــــــــــــ

لّتْه 

المـــــــــــــلا

 

ى بـهــــــــــــمحالر 

عهين وشَـــــــــينالح 



 

ـتَقَلَّتْ ئكواس 

ــــــــشِّرتوب 

الجِـنَان 

وساكـــــــــــنُوه

 ا

 

ــــــــــــشَتحهولَةُ وأَوالس 

١١٢والحزون
 

  

  :اليتامى أم بـ لها ياًمكنِّ أخرى في ويقول

لتـــــــــــــبك 

 عــــدتْها وإن المكْرماتُ

 

ــــــــــــوادع 

ذُولٍ منرقيب أو ع 

 عــــــــــــــلى

ى أمــــــتامالي 

 والأيــامى

 بالجنُوب المواضع نَبت إذا 

١١٣الوثُوب عن الأًسود تُداريه  ليث خدرِ من الردى تَخلَّصها
 

 لمآثر التعداد أسلوب ينهج جميعها، الرثاء قصائد في الشاعر أن اللافت من       

 تربطه مباشرة علاقة لا أن ملاحظة مع المادح، الشاعر عادة وهذه المرثية، المرأة
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 أو الأبنـاء  أو لـلأزواج  الشاعر من وجدانية مشاركة هي وإنما الأغلب، على بها

 إجادتـه  فبعـد  عبدالإله، أبي لزوجة رثاؤه :منها كثيرة هذا في ونماذجه ،الأقارب

 سـجاياها  وصـف  إلـى  انتقل القصيدة مقدمة في والأسى الحزن مشاعر تصوير

  :الإسلامية والفضائل الدينية المعاني مبرزاً

  

قَــــــــــــــــــــ

 تَــــــــــتْـلُوه اللـيلِ ـوامةُ

وتَقْـــــــــــــنُتُـه 

 قصر ومن طولٍ من اختلافَيه على 

  فَزِعتْ ليلَها جلّى الصبح إذا حتَّى

 صيامٍ إلى

بِـمـــــــــــــــ

ضاةر رِي الإلـهح 

كــــــــــــــأن 

 واللـــــــــــيلُ مـحرابها،

رتَـكـعم 

 

 البِيضِ بين البدرِ هالة في

١١٤والعشْر
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 فـي  أبـدع  التُّطيلـي  أن القصـيدة  هذه في ليقول الباحثين أحد أن حتى         

 بـه  ويتشرف بها يليق ما المكانة من إياها معطيا بالأم، التعريف وأجاد الوصف،

 تفـرغ  حتى ينقضي ليلها يكاد وما والتهجد، بالعبادة الليل قوامة فهي ،... ذكر كل

 تقـال  أن تصلح عامة معانٍ هي الدارس، يرى كما المعاني وهذه ١١٥.الصيام إلى

 يعبـر  حيث المحبوبة، عن شعره في لاحظناه ما يخالف وهذا رجل، أو امرأة لأي

 يعرفهـا  صفات يقدم وهنا الصادقة، النفسية والحاجة الأحاسيس، صدق عن هناك

  .المناسبة في الشاعر ويقولها العامة،

 طـابع  ذات مقدمات على تشتمل كانت المراثي بعض أن أيضا يلاحظ مماو       

 الـدنيا،  هذه عن والرحيل السفر عدة اتخاذ إلى وتدعو الموت، حقيقة تبين تأملي،

  :إحداهن يرثي قوله في كما وموته، الإنسان لحياة ورؤيته الدين أثر يظهر وهنا

 لا

عــــــــــــــــــ

نقَى ـيبي نيا منأَثَـرا ولا الد 

 تَـرى وكيفَ دكَّـتْ إن تَسمع فكيفَ 

ــــــــــبسنظرةً الفَتَى ح 

 عاقبة كلِّ في

 

لـــــــــــــــــــ

 تمنُّــعه ـولا

عــــــــــــــــــنَّ
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 نــظرا له تْ

 الصدرا يعرفُ لا من الوِرد لايعرفُ  من وأجدر بالمحيا الموتَ أشبه ما

ــــــــــــدأَع ـكيزاد 

قولٍ من عــملٍ ومن 

 

إن ـــــقامى طالَ إذا الماقْتَض 

١١٦السـفَرا
 

  

 إليـه  أشـارت  الـذي " حواء الحرة" نموذج مثلها فقد الممدوحة، المرأة أما      

 شـعره  فـي  مـدحها  التي الوحيدة وهي ،"زهر" زوجته عن الحديث عند الدراسة

 وهي مدحها التي الوحيدة وهي الرثاء، قصائد في المتضمن المدح موضوع خارج

 فهي القصيدة، أبيات خلال من يظهر كما التكسب هو مدحها من الهدف وكان ،حية

 صـوت  علـى  مدحها في التُّطيلي اعتمد ولقد ممدوحة، بامرأة مادح شاعر علاقة

  :زوجته

  

 كيفَ حواء  نَدى رأيتَ أما

 دنا

 إذ بالغيث يأتي  كـاد ونهطَب  دالع 
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 تَرفٌ ولا  دنـــــيا

ينقَـشَفٌ  ولا د 

 
ف ولا  مـلكـــــــــــــــرس كو در

 طَـــــــلَب لا

بِــــــــــــ

ــر 

  ولا عيشٌ ســـقم ولا

مهر 

 
ــــــ ولا  جِـــــــــــــــدنَـص

ـــــــب دولا وِر  قـرب 

ة رِدركلٍّ من ترتمي غَم  

ناحية 

 
البيضاء الفضةُ  عـــــــــــــــــبابها

 والذهب  

مـــــــــــ

 ـــليكةٌ

 ملك   قَدرها يوازِي لا

١١٧الشُّهب مقْدارِها  تَصغُرعن كالشّمسِ 
 

 حيـث  زوجته لسان على قوله فاته ما مكملاً هو، بصوته القصيدة نهاية في ويتابع

 وهـو  الهـدف  إلـى  الوصول أجل من والصورية اللغوية وسائله كلَّ يحشد كان

  :يقول التكسب

أعــــــــــــ  وإن  قاطبةً  الأرضِ ملوك خيرِ أختَ يا
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نَس  وإن أسموا  وإن ــــدوا

 بوا

دحـمــــــــكرٍ وأبـو موخَـــــ  ب

ــــــــــــــــــــــيـر

 هم

 

يـــــــــــــــ

 ــحيى

كـبساً وحزسبوا كلَّما عح 

 ثــلاثةٌ

ــــــــــــــمــــــــ  هم

ادالنَّاسِ  ـــــــر كُلّهِم 

 

كالــــــــــــــ

ومرتَقَ وموجود  ماضٍ  ــدهرِ

ب 

اءيا حو  ى من خيرعسمٍ  على يقَد  
يج ما  أقْضِ  لم  إن  عبدك ولستُ

١١٨ب
 

 بـاب  مـن  إليهـا  منساقاً فيه وكان الممدوحة، المرأة به اختص نموذج هذا      

 ولـيس  الباب، هذا من إلا "حواء الحرة" بباب وقوفه كان وما يتضح، كما التكسب

 ،الحيلـة  وقلـة  الضعف ويظهر ،ويطلب يمدح الذي الأدنى بين العلاقة فهي أكثر،

 الواقف علاقة وهي دوح،مللم وتزيينها الصفات خلع في والمبالغة التذلل جانب إلى

 المضمار هذا في شعره يجعل وهذا والكرم، العطاء عرش على لسالجا مع بالباب

  .غيره عن مختلف غير
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  :الصديقة المرأة

 القصـيدة  في ذكرها التي "المجد أخت" ـب علاقته إلا أرى ما حسب يبق لم       

 التي هذه؟ المجد أخت هي فمن ،"لذيذة القينة" المحبوبة المرأة عن فيها يتحدث التي

  : فيها يقول

 تأمـــــــــــــلَتْني

 أُخْــتُ

 المــــــــــــــجد

 قائلةً

 
نبِـــــــــــــم أَراك 

أَســــــير دجب الووالطَّر 

 فــــــــــــــقُـلتُ

قلبــــــــــــي 

بِيـسم وإنَّـك لو 

 
تي كَـــــــتَمرس لم كأكْتُم 

 سبِي كيفَ

  بِنا أسأْتَ قد قالتْ ثم فأعرضتْ
 من هذا أيـــــــجملُ ظـنَّا،

١١٩ الأدب ذَوِي
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 وفـي  ،التُّطيلي للأعمى إخوة أو أخت وجود عن شيئا تذكر لم المصادر إن       

 من الشاعر لخير تسعى التي الناصحة، الصديقة المرأة فهي أخته، تكن لم أنها حال

 وقد ونصحها، رأيها يطلب و إليها يلجأ للشاعر، مقربة صديقة وهي الصداقة، باب

 لذيـذة  إبـلاغ  علـى  بها استعان فتاة: " فيها وقال ،"المجد أم" سمبا بعضهم ذكرها

 صـداقة  علاقة بينهما العلاقة أجعل ولكني إليها أذهب ما هو وهذا ١٢٠"  مشاعره

 أخت أمام شكواه عرض أن بعد فالشاعر الرسائل، بإيصال تقوم فتاة مجرد وليست

 لديه، خبرة لا أنه بمعنى والهوى، الحب في أولى تجربة صاحب أنه وكيف المجد،

 وعـدم  تجاهلـه  فـي  المحبوبـة  استمرت إذا العطب من نفسه على يخشى وأنه

  :عليه به ردت ما لنا فينقل به، الإحساس

 بالرهب الآمالَ تبلغَ فـلن تَـرهب  ولا لَقـيتَ ما إليها اُشْك فقالتْ

١٢١الجرب من أَعدى الهوى يكون فقد  فَيعطفُها سيعديها هواك عـسى
 

  .حياته في وتواجدها المرأة، مع التُّطيلي الأعمى أمر من كان ما فهذا وبعد،       

 بتعدد تعدد حضور التُّطيلي الأعمى حياة في المرأة حضور أن لنا يتبين سبق فمما

 ذلك شكّل حيث التُّطيلي، الأعمى عند العمى بعلّة كله ذلك وتأثر وطبيعتها، العلاقة

                                                           
 ٢٦٢ص ، =��L ا�/�ا��، ١٢٠
١٢١ ،���
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 هو فما والمادي، المعنوي: بمستوييها المرأة صورة تقديم في خصوصيتها لها بيئة

  .التالي الفصل في الدراسة بحثهست ما هذا العلاقة؟ هذه مثل تكوين في البيئة أثر

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

  الثاني الفصل

  التُّطيلي الأعمى شعر في المرأة صورة تشكيل في البيئة أثر

         

 وخصوصيتها المرأة، صورة تشكيل في البيئة أثر موضوع ندخل أن قبل          

 وعلاقتهـا  البيئـة  معنـى  إلـى  التعرف من أولا بد لا التُّطيلي، الأعمى شعر في

  .بالأدب

 وبيئـة  اجتماعيـة،  وبيئـة  طبيعيـة،  بيئة ويقال المنزل،: معجمياً فالبيئة         

 بلـزاك  الفرنسـي  الروائي به أخذ مفهوم" فهي الأدب مستوى على أما ١٢٢سياسية،

Balzac )الاجتماعيـة  الظروف إن: قائلا الروائية للشخصية تفسيره في) م١٨٤١ 

 بعضهم استعار وقد الحيوانية، الأجناس حقيقة البيئة تحدد مثلما الأفراد ماهية تحدد

 يتميز والمجتمع عضوي، كائن أي نمو في المؤثرة الظروف به ليفسر المفهوم هذا

  Hippolyte Taine تـين  هبيوليت الفرنسي الناقد اتخذه وقد الكائن، هذا بسمات

 فيـه  يعـيش  الذي والأخلاقي الفكري الجو تحديد في له أساسا) م١٨٩٣-١٨٢٨(

 فـي  وذلك المؤلف، هذا عبقرية تحديد في والعصر الجنس مع ويشترك ما، مؤلف

                                                           
١٢٢ a�6� ��� ١٠٥ص م،٢٠٠٤ ا�3و���، ا��Xوق ����9 ، ٤ط ا�U=�_، ا���6, ا������، ا�



 

 عليه وتضغطان فرد كل في تؤثران المادية، البيئة ومعها الأخلاقية البيئة إن: قوله

"١٢٣  

  

 والأحـداث  الطبيعيـة،  الأحـوال  تلـك  هي:" يقول للبيئة آخر تعريف وفي      

  ١٢٤"الأمة تعيشها التي الاجتماعية والأوضاع الثقافية، والتيارات السياسية،

: الأقسـام  مـن  عدد إلى البيئة نقسم أن يمكن التعريفين هذين من وانطلاقاً        

  . والثقافي والسياسي الاجتماعي ومنها الديني ومنها النفسي ومنها الطبيعي فمنها

 تاريخه،ب مرتبط شعب أي لدى الشعري، ومنه الإبداع طبيعة إنف هنا ومن       

 والشعر البيئة، إطار في تشكّلت التي ووجدانه، بعواطفه ومرتبط ،وبيئته وتطوره،

 أم ،الداخلية النفسية بالبيئة تأثراً أكان سواء ،كبيراً تأثراً البيئةب تأثر كغيره العربي

 استخدام في ذلك وكان غيرها، أم ،الاجتماعية بالبيئة أم الطبيعية، الخارجية البيئةب

 الشاعر على البيئية المنطلقات هذه تأثير في أو الطبيعية بالبيئة الخاصة المنطلقات

 الصحراء، أثر فكان. البيئة هذه تأثير من جاء ،به خاصٍ شعري عالمٍ لتكوين

 ومنهم الشعراء عند واضحاً والجبل والنهر والخضرة والمراعي والتنقل والجبال

 بلا أدت الأندلسي، المجتمعِ في الخاصة والحياة الأرضِ فطبيعةُ"  ،الأندلس شعراء

                                                           
��Eت ��6,- ا��/38س وآ��* �36ي وه9;، ١٢٣
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 من بخصائص الأدب تميز وإلى المشرق، في معروفة غير معالم ظهور إلى شك

 المرأة صورة تكوين في هأثر لهذا كان هل ولكن ١٢٥"والروحية، المادية البيئة وحي

 عند يمثل الذي البصر فقدان يعاني كان التُّطيلي حيث .التُّطيلي الأعمى عند

 الشعرية الصورة تكوين في أولى شعرية أداة خاصة، والشاعر عامة، الإنسان

     .وإحساساتها

 المصادر في أجد ولم أعمى، كان أنه التُّطيلي عن نعرفها التي الحقيقة إن         

 أنه تذكر والمراجع المصادر فمعظم ،طارئاً أم خَلقياً أكان عنده العمى إلى يشير ما

 ولقـد   مصـغراً، ) بـالأُعيمى ( وأحيانا ،التُّطيلي بالأعمى تلقيبه سبب وهذا أعمى

 تاريخنـا  عبـر  والشعر والأدب الفكر أصحاب من عدد لدى بالإبداع العمى ارتبط

 حقيقـة  تبقـى  ولكن. هؤلاء من واحد هو التُّطيلي الأعمىو وحديثا، قديما العربي

  . حياته تسير خلالها من التي المحصلة هي الإنسان حياة في الأشياء

 التعـويض  نظريةو مبدأ إلى يدفع الحواس من غيره أو البصر فقدان إن         

 ظاهرة وهي الأخرى، مكان إحداها وقيام الحواس تراسل يسمى ما أوالحواس، بين

 حواسه توظيف على مجبر فالأعمى والاختيار، الإجبار بين تتفاوت لكنها طبيعية،

 طريق فمن حقيقتها، على يمتلكها لا التي الصورة على الحصول أجل من الأخرى

 المتكـررة  والمحاولات المعلومات استقبال في وسيلةً -مثلا-السمع على الاعتماد
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 باسـتقبال  للقيـام  أكثـر  بشـكل  ،الأذن يوظـف  أن للأعمى يمكن السبيل هذا في

 بأوصـاف  الاهتمـام  طريـق  عن لاستقبالها، مهيأة العين كانت التي ،المعلومات

 يمكـن  عليهم، الأسئلة طرح طريق عن أو الصوت، خلال من وتخيلها ينالمشاهد

 خرىالأ حواسه يوظف أن للأعمى يمكن وكذلك النقص، هذا بعض يعوض أن له

 الإنسـان  من أكثر) الحدس( السادسة بالحاسة يسمى وما والذوق، والشم، كاللمس،

 فـي  أكبر حيزا تأخذ أن الأعمى عند التخييل لصورة يمكن هناو نظره، في السليم

 والإبـداع  الصـناعة  خصوصـية  لهـا  مخيلته في الأشياء صور وتصبح .حياته

  .المختلف

 طه وعرفنا قديما، المعري العلاء وأبا برد بن بشار هؤلاء من عرفنا لقد          

 علّـة  البصـر،  دففقْ. الحديث العصر في البردوني عبداالله اليمني والشاعر حسين

حقـا،  المبـدع  إنـه ..  ؟ العلة هذه على يتغلب الذي من لكن الإنسان، بها متحني 

 للأشـياء  المتميـز  وعيـه  إطـار  في لحياته، الحقيقية الصورة خلق على والقادر

   .الآخر مع وعلاقاتها

 وليتجـاوز  علّتـه  ليقهر والوسائل السبل يبتدع يفتأ ما الذي هو المبدع إن        

 أن يمكـن  ما على الأخرى الحواس بتدريب وذلك عالمه، يغشى الذي الدامس ليلها

 الملكات فتنمو المبصرين، من الكثير على بعضهم فيتفوق المفقودة، الحاسة يعوض

  .يعيشها التي العمى بيئة ضمن ومبدعاً متميزاً ليكون والقدرات المواهب وترهف



 

 فمـن : " التُّطيلـي  الأعمى ديوان مقدمة في عباس إحسان يقول هذا وفي        

 الأعمـى  يقصـد ( الشخصية تلك بناء في مؤثرا عنصراً العمى يكون أن الطبيعي

 الشـكوى  من بشيء يحيطها أن دون الكبيرة الحقيقة تلك تقبل أنه ويبدو ،)التُّطيلي

 إليـه  يشير كأن ،اضطراراً إلا عماه عن يتحدث لا فهو القليل، في إلا المستعلنة،

 أوحين  ١٢٧زمنه لطول مزمن مرض فنقول يدوم مرض والزمانةُ ،١٢٦)الزمانة( باسم

  :زوجته رثى حين قوله مثل في الحياة تعسف من الشديد بالضيق يحس

  

           

          

ــا  ومن هن

ــد ترك  فق

 مجـال  مـن  لديـه  فحد شعره، على أثره -الشاعر يعيشها بيئة بوصفه - العمى

 فـي  نادر بشكل ترد التي بالمغامرة يهتغنِّ من قلل كما الرؤية، على القائم الوصف

  :كقوله شعره

                                                           
١٢٦ ،���
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 بها أفضتْ قلةٌم ولي

 هااتُلحظَ

 رزنَ ىروكَ ةمج راتبـع إلى 

وكان حأن اماًر تجود بدمعة  

 بلا الحادثاتُ هاتركتْ وقد

 ١٢٨رفْشَ



 

الشِّ أهبطُ وقدعالقليلَ ب أنيسه  

سةَارد الأعلامِ بطامسة 

الس١٢٩لب 

 أن حتى ،عميق حزن على منطوياً الوضع أصبح فقد هذا من بسببو             

 من نوع إلى ويطمئن الرثاء، على يقبل فهو الموت، تأمل في لتتمثل الكبرى راحته

 ،اليوميـة  الحيـاة  بواقـع  تصـطدم  حتى طويلاً لديه تلبث لا التي الزاهدة النظرة

 مـن  اعتبارهـا  يمكـن  التي الجسدية السمات أحدى هو فالعمى ،العاجلة وشؤونها

 التـي  ،وعلاقاته الشعرية شخصيته تكوين في ساهمت التي النفسية البيئية العوامل

 توظيـف  عن الناجم التخيل عبر لديه، تكونت التي وصورتها بالمرأة علاقته منها

  .الدراسة ستبينه ما وهذا الصورة هذه رسم أجل من الأخرى الحواس

 مصابه ينسى لا بالشاعر، تلم التي الكبرى الحوادث فيف فقط، هذا وليس         

 يوليها كان التي لزوجته فقده ففي المصاب، بذلك الحوادث هذه ذكر فيقترن الأليم،

 من حرمانه إلى فيها يشير أن ينسى لا مراثيه، أجود من مرثية يصوغ كبيرا، حبا

  :الذكر الآنفي البيتين إلى يعيدنا وهذا البصر، نعمة

                                                           
 ١٤٤ ص 4	(; ١٢٩

 رزنَ ىروكَ ةمج راتبـع إلى  هااتُلحظَ بها أفضتْ قلةٌم ولي



 

         

 كـان  وكيـف  البصر نعمة من الحرمان إلى البيتين هذين في يشير فنراه        

 هـذه  طي في  شعره وفي نفسه في أثر من له وما ،النعمة هذه من الحرمان تأثير

  العامـل  ظهور في مؤثرا الزوجة رثاء فكان الزوجة، المرأة إلى الموجهة المرثية

  . نفسه في وأثرها العمى علّة إظهار في يتمثل الذي الاجتماعيو النفسي البيئي

 وزوجته، أمه مع يعيش كان أنه شاعرنا عن عرفنا فقد الأسرة، البيئة أما         

 الحـديث  عند توضيحه تم ما وهذا والزوجة، الأم غير ،وصديقة ،حبيبة له وكانت

 الشاعر يعانيه كان الذي الفقر إضافة كنويم التُّطيلي، الأعمى حياة في المرأة عن

 فرأينـا  للشـفقة،  ومثير محزن بشكل تظهر المرأة جعل مما ،الصغيرة عائلته مع

 ،المرأة هذه لصورة إظهاره خلال من ،الممدوح عطف يستدر أن يحاول كان كيف

  :ظهرها وقوس الدهر حناها التي الأم عن تكلم عندما وخصوصا

  

 قد وأُخرى

 الزمان استَفَّ
 

 إن يــــــــــــــــــــروِها ولم

 لظمــآن الزمان

                                                           
١٣٠ ،���
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وكان حأن اماًر تجود ١٣٠رفْشَ بلا الحادثاتُ هاتركتْ وقد  بدمعة 



 

 شبابها

 فأمستْ حـنَاها

 وزادها كالهلالِ

 يبٍ صباحشغَالها م ان منْهنُقْص 

ولم كالتَّقْويسِ أر 

 البِلَى هو شيئاً

 ١٣١برهان بالشيبِ قـــام إن سيما ولا 

      

 للمرأة الصورة هذه مثل عنده أنتجت ،الشاعر ايحياه كان التي الفقر فبيئة         

 الهـلال  تقـوس  مثل ظهرها تقوس أصبح حتى وحناها شبابها، الزمان استفّ التي

  .الأجل واقتراب السن كبر على يدل مما

 هـذه  متطلبـات  لاستكمال الطبيعية البيئة عناصر من الشاعر استفاد لقد         

 ،الطبيعية البيئة عناصر من معنوي عنصر وهو الزمان فذكر الأم، للمرأة الصورة

  .الشيب وظهور المرأة هذه ظهر انحناء في وأثرهما ،المقوس وشكله الهلال وذكر

  

 عصـره  بثقافـة  تأثر قد التُّطيلي الشاعر أن نرى فإننا الثقافة، البيئة أما         

 المطروقة بالمواضيع ،الالتزام حيث من عصره شعراء نسق على ونظم الأندلسي،
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 ٢٢٢ص  =��L ا��



 

 يطرقها كان التي المواضيع من ذلك وغير وغزل ورثاء مدح من الشعراء قبل من

  من رغمال على التقليدي العربي الشعر بعمود أيضا والتزم المرحلة، تلك في الشعر

 عد كان والذي ١٣٣مخصوص، وزنٍ على منظوم كلام هو الذي  ١٣٢الموشح كتب أنه

 الشـعر  عن مختلفةً ولغةً اًوأنساق اًأوزان اتخاذه حيث من ،العربي الشعر في تجديداً

 ذلـك  فـي  الوشـاحين  أشـهر  من واحداً التُّطيلي الأعمى عد ولقد ،القديم العربي

 كانـت و وللمرأة، المرأة في أغلبه في كان الموشح فإن معروف هو وكما الزمان،

 موشـحاته  أحد في التُّطيلي الأعمى يقول الشاعر، يصنعها ، وخيالات رموزاً تمثّل

:  

  واتاراخْ اوم موه     الُـــــــــــــمــوالج ناأَ

لْـس قلبي بنات     تَ لْــــهقَوتَ ىعزر  

  ـرس يكائِــب اـــــــــم     بيسح ولُـقُأَ لا

  ١٣٤رذَالح فعنْي ليس     يبـــــــلُ يكـلإِ ـذْخُ

  :يقول شعره وفي   
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 وأَيدي المحب بكَى

الشَّوق تُقْلقه 

 أَصابه سخَـر عمفالد قهنْطم 

 غير عنده ما

 ماتَ قـــــلبٍ

هأكـثر 

 

 ومــــــــــــا

 إلا له تَبـــــــــــــــــقَّى

ـلُّقهتَـع 

 كفاه ومــــا

 حتى الهوى

ــــــطالبهي 

 ــــــــرسلوانٍ كلِّ إلى ده قهشو١٣٥ي 

       

 ابـن  القاسـم  أبـا  فيهـا  التُّطيلي يمدح ،المديح موضوعها القصيدة فهذه        

 والمحبوب فالمحب للمدح، تقدمة فيها المرأة صورة جاءت وقد ،)ه٦٢١ت(حمدين

 شـائعا  كان وهذا قصيدته موضوع في للدخول امبه جاء الشاعر ذات في روحان

 ألزمـت  ثقافـة  يمثـل  رأيي في فهذا الغزلية، المقدمة أو بالنسيب، يسمى ما وهو

 إلـى  إضافة الحبيبة المرأة صورة فيها تلوح التي الغزلية بالمقدمة بالإتيان الشاعر

 ثقافـة  تمثـل  الثقافـة  وهذه العصر، ذلك في السائدة الثقافة عن يعبر خرآ عامل

 ،له تقديم دون ،المديح إنشادهم الشعراء على يعيب كان حمدين ابن أن إذ ،الممدوح
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 أنهـم  تدري ألا وهلة، أول من المدح على الوثوب هذا ما: "الشعراء لأحد قال فقد

 الشـعر،  في المرأة عن الحديث من النوع هذا في الأمر يكن ومهما .١٣٦"ذلك عابوا

 هـو  الفنـي  الجانـب  ويبقـى  العربي، الشاعر عقلية في متجذرة ثقافة يعكس فهو

   .الشعري الفن وصناعة والهدف التقييم في المقصود

  

 هـذه  فـي  المحبوب صورة إلى للوصول الطبيعية البيئة مفردات تظهر لم        

 ،والقلق ،والشوق ،كالبكاء معنوية أخرى مفردات عنها نابت ولكن الغزلية، المقدمة

 من المرأة صورة لنا أوصلت التي المفردات من وغيرها والدهر مات الذي والقلب

 صـورة  فظهـرت  والمحبوب، المحب يعانية وما للشاعر الاجتماعية البيئة خلال

 دمـوع  بسبب الخرس أصابه حتى فملكته الشاعر، بها تعلق التي المعشوقة المرأة

 تتوافـق  الـدارس  يرى كما صورة إنها .واللسان المنطق مكان حلت التي الشوق

 الشكوى على اعتمد بل البصر، حاسة دور من خلت أنها حيث التُّطيلي، والأعمى

    .وصدوده المحب أمر من والتظلم

 التـي  الغزليـة  المقدمة نلمح نفسه لممدوحا في أخرى قصيدة مطلع وفي        

عـابون  ممن نيكو لا حتى ،عليه وثوب غير من للمدح كمقدمة إليها أشيرعلـى  ي 

  : يقول الغزلية، المقدمات من الخالي المديح هذا مثل
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 مـن  هما ،يطول أنه لو يود الذي والليل الليل، جنح في يلمع الذي فالبرق         

 تغمـز  حين الخيال المرأة صورة لإظهار بهما استعان وقد الطبيعية، البيئة عناصر

 وهـذا  الشاعر، مخيلة في الخيال كطيف تسري حين أو حواجبها تكسر أو بعينيها

 ولعـل  المـدح،  عالم في للدخول تمهيدا اءاج ذينلال البيتين هذين من يهمنا ما هو

 أنهـا  إلا أطرافهـا،  بكـلِّ  بصرية الصورة هذه أن المتلقي، به يحس الذي العجب

 ثقافتـه  خـلال  من ورثها التي الشعرية البيئة إنَّها. أعمى شاعر لسان على جاءت

 للمرأة العام الوصف على اتكائه خلال ومن. وغربه شرقه العربي للشعر ومعرفته

  .المجالس حديث موضوع تكون أن يمكن التي وحركتها
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زـــــيونٍ أَغَـمع 

وانكــــــــــسار 

 حواجبٍ

 دائبِ الليلِ من جنْحٍ في البرقُ أَم 

  كلاهما الخيالِ طيفُ وسرى سرى

دـوي لــــــو أن 

 ضربةُ اللـــــــــــيلَ

 ١٣٧لازبِ



 

 طيات بين الاجتماعية بيئتها في المرأة صورة إلى أخرى مرة الشاعر ويعود      

 علـى  عتـب  خلال من  الشامتة والمرأة المفجوعة المرأة صورة فيظهر المديح،

  : فيقول له واسترضائه الممدوح

  

وفجبي تَع حاي كلما نوادب   
 بِوادنَ غير عدنسأَ ننيرتذكَّ

١٣٨ 

        

 عـن  أبعدته التي الجفوة تأثير من حي وهو ،به فُجعن النساء من فالنوادب        

 مـن  البيئي العامل فهذا أخريات، نساء عند السعادة ولدت الفجيعة وهذه الممدوح،

  . الصورة هذه مثل في فظهرت للمرأة، متقابلةً صوراً ولّد الاجتماعية العلاقات

 مهتمـا  كـان  الذي شعره خلال من أيضا لشاعرا لدى يةثقافال البيئة وتظهر       

 وصـورها  ،الجزلـة  وألفاظهـا  ،المتنوع لمنهجها واتباعه ،التقليدية بالموضوعات

 في التجديد دعاة منوال على نسجه في وكذلك البادية، عالم من المستوحاة وأخيلتها

 ،والخمـرِ  ،الزهـد  موضوعات تناول في تطرف من مثلوه وما ،العباسي العصر

 بـأن  الأندلسيين عند التطرف هذا بعضهم فسر وقد الصنعة، إلى وميل ،والمجونِ

 ،تشده أعماق ذا أصيلاً مجتمعاً وليس ،مستنبتٌ مجتمع بطبيعته الأندلسي المجتمع"
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 فقـد  ولذلك أسبابه، الجادة عن وحادت ،جماحه انفلت ما إذا بهرغَ من تحد وتقاليد

 ولعـل  ١٣٩،"واضحة الغنائية الوجدانية بالأحاسيس يتصل فيما التطرف صور كانت

 قولـه  المجون بأصحاب تأثره فمن الشعرية، التُّطيلي مرجعية من جزءاً شكّل هذا

  : أحدهم مدح في

     

 أم باالله ـيناــــــــــأَصـبِحـ

      ــــــــــــــــكـيـمحــ

 النُّجوم زهر رياتــــــــــــأُخْــ ـذهـــــــــــــه

 نإ مـــــــــــــري       التَّحـ يـعزم أن قبلِ من بادريـها

 التَّحريمِ في لافَـالخــ

ش تَــولَّى قـدهر ــاـالصـــــــــــفاخْ     حميداً ميـلُفيه 

 ذَمــيم فعلٍــــب ـيناــــــــــــــفـ

 انـــــــك      ـــــام كَـرمـتْ له ـرمةًـــــح ضـيعي

 بِكرِيــم حفْظها في هديـع
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ـنم ـنادمعلى ي الحديث ـــتَ    اخْـ فقدـــــالك لَسحديث من أس 

 النَّــديم

 من في ـران     عمـ من بالـفَلْـجِ أحــــــــــــقُّ ريقُـطْ

 التَّــحكيمـــــــــــب قولُـــــــــــي

 لـستُ ـلْوالـبيلِ اــــــــــــــأَن

 فإن ن    لِـحــــــــــــــــــسـا

ــــــــــــسكـر ــــــــــالمــي لامفلًوم 

 بـين قُ    أُفَر لا تَــــــــريني حتَّى نيأّصــبحي

 ستــقيمــــــــــــــوالم عوجـــــــــــــالمـ

 إن    بِمثلي أَولَى الجِــريالِ بتلاـــــــــــفاسـ

 النَّســيم انْتشَاق من رتْـــــــــــأُدي

 رٍ    مـــحظُو كلِّ حمـى حـــــبِنُ وهلُــــــــــــمـي

 عظيم كلِّ قَدرِــــــبِـ زريـــــــــونُــ

    ال فإن الذُّنــــــــــــــــوبِ مـن زيديواسـتَ

 يمــــرح ـفورٍــــــغَـ إلى فيها رــــــــــأمـ



 

وبديع ـ كالشَّـمسِ الأوصافمـ    كالدـــــــينِ ةفي كالـــغُـص 

 يمكالر النَّقَا

حياـــــــــــالمـ وضيء اللـمى كَّريــــــســ

  ستخفُّــــــي ــوم قبلَ النفوسسالج 

         ـــــــمَـد  إلى ـتَه

    حظــــــــــبِــلـ ـلُومِــــــــــــــــــالحـ

 ضــلَّةً انـــــك ـماــــــــــربـ

لُـومــــــــــــــــــللح 

  إن به يـلْهو باتَ من يبــالي اـــــــــمـ         

 ارسٍـــف لكـــــــــــــــمـ يـنَلْ مــــــــلـ

 والروم

 صحنِ على بِ   العذْ ثَــــــــغْره لَــــمى من يهأسق قُمتُ         

 المرقُــوم دهـــــــــــــــخ

        ليلٍ بين ةروضِ كخُضـ في الرسـنِ   الح 

حٍـــــــــــــــوصـب هفريم في كَعالشَّم 



 

        وكـأن شـــــــــــــــغَ في النُّــجومـ ببالص   

 فَّهاـــــــــــــــــــلَـ دــــــــــوق ـحِ

  ١٤٠بِتُــوم رادىــــفُ

  

 مخالفتـه  أو واتباعـه  الشاعر، افةثق من شيئاً القصيدة هذه في نرى فنحن        

 ،الفجـاءة  بن كقطري الشعراء بعض يذكر فهو سالفة، عصور من الشعراء بعض

 وفـي  فـيهم  رأيه ويبين ،ثابت بن وحسان الحباب، بن ووالبة ،حطان بن وعمران

 هـذه  خـلال  ومن يوافقه، أو يخالفه مما فيها ما على اطلاع على هو التي آرائهم

 وفي ،"حكيم أم" بـ كنّاها وقد يخاطبها، التي ،الخيال المرأة صورة ظهرت الثقافة

 نـواس،  وأبي بشار،" كـ ،المجونِ بشعراء وتأثر مجون من فيها ما القصيدة هذا

 الأندلسـي،  المجتمع بيئة في التماجن صور إحدى تظهر وفيها ،"الوليد بن ومسلم

 لنجـوم ا ذكـره  خلال من الطبيعية البيئة هرمظا بعض ذكر من القصيدة تخل ولم

 بـالنجوم  المتعلق الوقت يحين أن قبل ،وتبادره ،تصبحه ان حكيم أم من يريد التي

 وكغصـن  كالشمس بأنها تلك )حكيم مأ( صفات إلى ويشير ناجزا، التحريم فيصبح

 سـاعدت  الطبيعية البيئة من عناصر وهي ، الروض وخضرة والليل وكالريم النقا

 في أيضا ولكنها الجمال صور أبهى في حكيم أم الخيال ،المرأة صورة ظهور في
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 والصورة التُّطيلي يعانية الذي العمى بين المفارقة تأتي وهنا. التماجن صور أحط

 القصيدة تاريخ من خارجة الدارس يرى كما الصورة فتصبح قدمها، التي البصرية

 الجميلـة،  الشـعرية  بلغته التُّطيلي ليمزجها أوصاف؛ من بها وما القديمة العربية

  .الشعري بالخلق الخاصة نفسيته عليها ويضفي

  

 اللـذة  إطـار  في تنحصر لم وشعرائه ،الأندلس أهل تطرف طبيعة أن على       

 الزهـد،  ناحية وهي المضادة، المقابلة الناحية في تطرفوا لقد بل وحدهما، والمتعة

 اضـطر  قـد  نفسه التُّطيلي الأعمى أن حتى ،"الفعل رد" ب الشكعة سماه ما وهذا

 فيعمد روحيا، اتجاها وشعره بروحه يتجه أن عاشها التي المادية المتعة سياط تحت

  :قصائده إحدى في يقول ١٤١.فيه الشعر وإنشاء ،الزهد إلى
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ــتابنيا على عوقلَّ الد ـتابينا   عضا رى لا بمضتَر ونحن ابضغ 

 كــذاب وهو القولُ يسـتفز وقـد  قَـولها زورِ إلى وأصغَينا وقالتْ

 سراب وهي الحـوم عليها فَــطالَ  قُلوبِنا و أَبـصارِنا على وغَـطَّتْ



 

  

 ما هو نرى كما حساباته من وطرحها ،فراقها ومحاولة ،الدنيا في فالزهد          

 أو ،)الـذاتي  النقـد ( مرحلة نسميها أن يمكن مرحلة في الأبيات، هذه عليه تشتمل

 مـن  رغمال علىو  ١٤٣والصبا، الغواية عهد في منها بدر ما على النفس لوم مرحلة

 المؤنث في كان خطابها أن غير الذكر، الآنفة الأبيات في المرأة صورة نجد لا أننا

 أن غيـر  والعقـول  الأفـواه  لها ودانت وغطت قالت التي الدنيا وهو لاأ المجازي

  .لاحقا الدراسة لها تعرضس أبيات من تلا فيما تظهر لحبيبةا المرأة صورة

  

 الأعمى عند المرأة صورة في المؤثرة البيئية العوامل كأحد السفر ويظهر         

 ،اللوحـة  تلـك  في المرأة صورة وتظهر السفر يذكر قصائده إحدى ففي ،التُّطيلي

  :يقول لنا؟ رسمها التي الصورة تلك كانت فكيف
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 لـــــــــــها ودانـتْ

 أَفْـــــــــواهنا

  وعـقُولُـنا

 
َـنَاء إلا عندها وهــــــلْ  الفـ

اب١٤٢ثَـو 



 

  

        

             

 والـدموع  وخائفـة  جازعة فظهرت ،المرأة صورة على كبير تأثير للسفر كان لقد

 تظهـر  لـم  هنـا  وأيضـا  الشاعر، يزمعه الذي الفراق بسبب القلائد وكأنها تثقلها

 وتماسـكها،  الأسـرة  في تتمثل التي الاجتماعية البيئة وإنما الطبيعية البيئة عناصر

 المـرأة  فكانـت  الـوداع،  وقت الأسرة أفراد بين ديوح والخوفَ الجزع أن وكيف

 خلالـه  مـن  ظهرت آخر، بيئي عامل هو الذي السفر، هذا من خائفة هنا الزوجة

  .العام إطارها في المرأة صورة

  

 شـكّلت  البيئـات  مـن  وغيرهما ،الاجتماعية والبيئة ،الطبيعية البيئة إن         

 ،روح أنهـا  على المرأة فيها تظهر وقد ،المرأة رةصو اعليه قامت رئيسياً عنصراً

 وجدتـه  مـا  وهـذا  صديقة، أو ،حبيبة أو ،زوجة أو أم أو ،أسطورة أو ،جسد أو

 البيئـة  خـلال  من المرأة صورة شُكّلت حيث التُّطيلي، الأعمى شعر في الدراسة

  .والآخرة الحياة لرؤية منفذاً الصورة هذه جعل مما بتنوعها،
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ولم مثلي للبينِ وجازعة لُو   تَكُنولو لِتس أن سلوان التَّلاقي  

 ١٤٤ألوان دموعي من فيها قلائِد   يؤُودها فكادتْ لتوديعٍ تصدتْ



 

  :يقول نجده الحضرمي عيسى بن محمد فيها يمدح التي قصيدته ففي     

 خضاب بابـالشَّ أن علمتْ أَما  بِمفْرقي المشيبِ ضحك من هنْد بكَتْ

 قَابـن النَّهارِ هـوج على ولَيس  وتَـجاهلَتْ أَرى ما غُـبار وقَـالتْ

 ١٤٥صواب علي يخْفَى لا فأصبحتُ  غوايتي جـلَّى الرشْـد إلا الشَيب هل

          

 الزمانيـة  البيئـة  نتاج هو الذي الشيب برؤية تأثرت الحبيبة المرأةُ فهذه         

 بـأن  نفسها تقنع أن وحاولت عليه، وحزناً تأثراً فبكت الشاعر، حياة على وتقادمها

 أن يحـاول  فنـراه  به، حل ما يخفي لا الشاعر لكن ،غبارٍ مجرد هو ،الشيب هذا

 أن يـرى  إنه بل ويزول، خضاب مجرد هو الشباب بأن ،ليقنعها روعها من هدئي

 هذه مثل أنتج ،الزمانية البيئة فتأثره به، يفخر أصبح الذي لرشدا عن كنايةٌ الشيب

  . الشباب من الاستزادة في وتأمل بل العمر، تقدم تخشى التي ،للمرأة الصورة

  :يقول حين القصيدة ذات في المكانية البيئة وتظهر       
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وقـائِـلة 

 مـــــــــــــا
 بــؤَالٍ ورس لـيس واب عنهج  



 

     

 البيئـة  عـن  الناتجة الاقتصادية الأحوال من المتذمرة للمرأة الصورة فهذه       

 كما القصيدة هذه في ،حمص سماها وقد - مدينته ،فإشبيلية ، بها يقيم التي المكانية

 عنـه  فضـاق  لـه،  تنكرت  -الشام بلاد في بحمص لها تشبيهاً عليها يطلق كان

 قرابه وهي سيف فكأنه ، بها يعيش أن عليه كتب الذي بالقدر يقنعها ولكنه العيش،

 عليـه  مـا  يضاد صوتا وحضورها المرأة صورة تأتي وهنا. عنه له غنى لا الذي

  .للمكان اختياره من الشاعر

                                                           
 ٩ص 4	(;، ١٤٦

 حمص بـــــــــــالُ

  به نَــبتْ

 تَباب وهو أَهــليه على يــعود  أهله غيرِ في العرفَ فكنتُ بي نبتْ

 فَـــــــــــــــبِاالله

 ما

 اســــــــــــتوطَـنْتُها

  بِها قـانعاً

 
 ولـــــــــــكــنَّني

 ١٤٦قراب حواه ســيفٌ



 

 فهـو  ،"حـواء  الحـرة " بها يمدح التي قصيدته في المكانيةُ البيئةُ وتظهر        

 والزمانيـة  المكانية الطبيعية البيئة عناصر بعض فيها يذكر ،طللية بمقدمة يستهلها

  :يقول حيث وديارها، المحبوبة المرأة ذاكراً السواء على

 الـنُّوب دونَك نابتْ كيفَ ترى أَمـا  السحب بك انْهلَّتْ ناجِيةَ ربــع يا

وعــاد قلبي نم ذكراه ى عيدوج  الخَـبالُ، هـو قالوا وإن هو بالطَّر 

عدلٍ أَبوـــــى حى تَــقَضكثبٍ للـنَّو  

 ولا

 الـــــــــــــــــــــــذي

 غَرب ولا نـبع بيــنَنَا

 سبب حبه في الـردى وبين بـيني  به المزار شطَّ وإن حــبيب ولِي

ــنَانسو يكسر ـفْنيهرٍ على جوح  
ـبابةُ فـــــــــــــيهالص جِـد 

 لَعب والهوى

 عـيني مـــــــــــــنه تَـزودتْ

 عرضاً نَظرةً

 عجب لُوطةٌ بقلبي وهي أَصــــــــبحتُ 

  لهم فقلتُ ضنك عيشةٌ الـهوى قالوا
 دعــة في خَــــــــــــــيـر لا

ها لمنجي بتَع 



 

  

 خيالاً الأغلب في الشعراء عند كانت الطللية المقدمة في المرأة صورة إن        

 فـي  الخيـال  للمـرأة  الصورة وهذه قصيدته، لموضوع به ليقدم الشاعر يستجلبه

 صورة لإظهار ،والزمانية المكانية البيئة على الاعتماد من لها لابد الطللية المقدمة

 هـو  والربع) ربع( مفردة خلال من المثال، سبيل على المكان نرى ونحن المرأة،

 أما) به المزار شطَّ وإن حبيب ولي( عبارة وفي  ١٤٨الربيع زمن فيه ينزل الموضع

 فمـا ). تقضى حول( في وكذلك) ذكراه من قلبي وعاد(  عبارة خلال فمن الزمان

  . ؟التُّطيلي عند المرأة صورة وجود على البيئية المفردات هذه مثل تأثير هو

 البيئـة  مفردات أساسه في اعتمد - يلحظ كما – هنا المرأة صورة وجود إن      

صيغت التي المفردات تلك هو ،المرأة وجود على دلنا فالذي ،كلياً اعتماداً الطبيعية 

 المرأة، ذكرتُ لم لوف الحبيبة، المرأة آثار على إلا تكون لا التي الطللية المقدمة منها
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ــروالخَـــــــــــــــــــم 

 وسورتُها حـمياها لـــولا

 تُغرس لم أو الكرم ر لمصتُع نَبالع 

  أَملٍ من فيك لِي هلْ الوصلِ دولةَ يا
 فاتَ لشيء لـيس هـــــــــــيهاتَ

طَّلب١٤٧م 



 

 هـا طيفُ يـزال  لا المكان وهذا ،فيه تنزل كانت الذي ،المكان في موجود أثرها نفإ

 علـى  ترحماً تلك وقفته ،الشاعر منها يصوغ التي الذكريات وكذلك يملؤه، وخيالها

  . المرأة بالحبيبة وموصولا قريبا فيها كان التي الأيام

 قصـائده،  فـي  الشاعر يرسمها المرأة في أخرى صورة إلى انتقلنا ما وإذا       

 لا الاجتماعيـة  البيئة أثر فإن ،"حواء الحرة" هي امرأة فيها مدح التي القصيدة نجد

 الشاعر فحياة. الزوجة المرأة القصيدة في دخلت إذا خصوصاً ،جلياً يظهر وأن بد

 العلاقـات  مـن  شـبكة  إلـى  يحتـاج  المدح وهذا ،المدح على قائمةٌ الاقتصادية

 ،محتاج فقير شاعر فهناك ، إذن معها، يتواصل أن للشاعر بد لا التي ،الاجتماعية

 لمـديح، ا علـى  رزقه في يعتمد وهو الرزق، لطلب تدفعه أن تحاول ،زوجة وله

 حـواء  الحرة إلى سعيه وعدم الشاعر قعود على ،المعاتبة الزوجة صورة فجاءت

 يعيشونها التي الاجتماعية للبيئة ونتيجة ،وزوجته للشاعر الاقتصادي للوضع نتيجة

  :وممدوحا مادحا جميعا،

  تُـــــــعاتبني هــبتْ

زهــــــــــــــ

تْ وقد  ـــرِـم  عل

 أن العتاب أو القلبِ في  شجى بشَج 

الإثْـــــــ يــعلِّـــــــــلُك ألا قَــعد قـــــــــالتْ



 

وقـــــــــــــ تَ

ـــام الناس  مكُـلُّه 

والــ   ــــــــــــــــــراء

تبــــــــــــــر 

كُـ فـــــــــــقلتُ

 ـــــــــــــفّي

 مـقارعتي تُغْني فما

 
 ضاع أزمــــــــــــــــة في

 الأدب أثْـنائِها في

س  في أنت قالت ثم فاستضحكتْ

عة 

 
نم أن وهذا تُــــــــــــــــسيم

 الماء شبوالع 

 كيف حــواء ندى رأيتَ أَمـا

 دنا

 إذ بالـغيث دونَه يأتي  كاد  طَب١٤٩الع 

   

 ظهـور  في الكبير الأثر صاحبا هما الاقتصادي والوضع الاجتماعية فالبيئة       

 منتهـى  هـي  التي الممدوحة المرأة صورة إلى إضافة هنا، المعاتبة المرأة صورة

 ذكـره  في فتتمثل الطبيعية البيئة عناصر أما بالمدح، يعتاش لشاعر بالنسبة الآمال

 المـرأة  بكـرم  هـذا  كـلِّ  وعلاقة ،المرعى وطلب والغيث والندى والعشب لماءا

 فالبيئة نداها، إلى شِطالع الشاعر عن الهلاك ليدفع كالمطر ينهمر الذي ،الممدوحة
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 والخير للجود منبعاً فأظهرها الممدوحة، المرأة بكرم الشاعر رتذكّ هنا؛ الطبيعية

  .النبات/العشب في الحياة يبعث الغيث/الندى/الماء أن مثلما اًحي ليبقى يطلبه الذي

  

 مستعينا الممدوحة، المرأة صفات من الاستزادة إلى ذلك بعد الشاعر ينتقل        

 وهـي  المالكـة  المليكة وهي والدين الدنيا فهي الطبيعية البيئة عناصر من بالكثير

 يـلاذ  التي ،المرتفعة الهضبة وهي السماء، شهب مقدارها عن تصغر التي الشمس

 بسـياق  تـأثراً  المفردات هذه كل في التأنيث على الشاعر صرارإ ونلاحظ بجانبها

 عما مبتعدا" المرأة" المؤنث بصوت للقصيدة العام الجو صبغت التي المرأة حضور

 المـرأة  هـذه  شأن عظم على تدليل وهذا المذكر، خلال من الصورة معنى يعطي

  :قوله في فلننظر أنوثتها، بسبب

دنـــــــــــــــيا

 قَـشَفٌ  ولا دين تَـرفٌ  ولا 

 
ــــــ  ولا مــــــــــــلكس

 طَلَب ولا  درك  ـــــــــرف

بِــــــــــــــــ

ـــــر 

 هرم  ولا عيشٌ  سـقم ولا

 

نَـــــ ولا  جِـــــــــــــد

بص دقـــــــــــــــ  ولا وِر

ــرب 

ة رِدرا ناح  كلٍّ من ترتمي  غَـــمهــــــــــــــــبابةُ  عا الفض



 

ية والذهب  لــــبيضاء 

 مــــــــــــليكةٌ

 ملك   قَدرها  يـــــوازِي لا

 الشُّهب  مقْدارِها عن تَصغُر كالشّمسِ 

طــ وهــــــــضـبةٌ

 بجانبها  لاذُوا ـــــــالما

 
لَـــــ فَــــــــــــــــما

لٌ يقولوا  لم  ـــــــــهمقعم بأش 

  ذَكَرٍ  وكم النَّادي  بِاسمها  سما أُنْثَى
م  اســـــــــــــمه كأن  يـدعى

 لقب لؤمه   ن

وقـــــــــــــــ

  الـتأنيثُ نَــــــقَص لَّما

هصاحب 

 
ا تُــــــــــــــــذُكّـرِتَ  إذا

 ١٥٠والنُّصب  لأفْـــــــــــــعالَ

  

 كانـت  الـذين  الـذكور  من كثير عكس على أنوثتها،ب تنقص لم المرأة فهذه      

 العـلا  صاحبة فهي. الشاعر رأي حسب أفعالهم في السبب هي الذكورية طبيعتهم

 مـن  سـواها  ما على قهاوتفو ورفعتها هاسمو في والشمس ،المقام العالية المليكة

 موضـوع  أن الـدارس  يـرى  وهنا .بجانبها يلاذ التي المرتفعة والهضبة ،كواكب
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 قـدمها  التـي  المرأة صورة تكوين في مباشر بشكل ساهم قد المدح وهو القصيدة

 الشـاعر  يسـندها  التـي  والمناقـب  المحامد ذكر في يكون المدح حيث التُّطيلي،

 ونظـرة  الجنس، في الخصوصية اختلاف مع أنثى، أو ذكراً كان سواء لممدوحه،

  .ذلك إلى المجتمع

  :متمماً يقول سنجده الشاعر مع أكملنا وإذا

 مه رثوكلا أَوالع تخْلفُوكعلى واس  
 آيــــــــــــــــــــاتها،

 والعـقب الأعــقاب وحذَا

 أَهـــــــــــــــلَلْتُ

ةــرـــــــليا بالحإلى الع 

 أَملٍ

 

هـثلكـانتْ لِــــــــــــــم 

الأشـــــــــــــــعار 

تُــنْتَخَب 

 برقَ وشَـــــــــمتُ

 سورتها طَي نَــداها

 
 فاقــــــــــــــــتادني

غَـبواعــــــــتادني ر بهر 

والمـــــــــــــرء 

ليس له 

ولا نَــــــــــــفْــع 

ررض 

 
 كالـــــــــــــــــنَّــار

لــــها ليس ءوولا ض بلَه 



 

اءيا حو خير ى منـعسولستُ  قدمٍ على ي كعبد إن ما أقضِ لم جِب١٥١ي 

 فهـي  الأبيـات،  هذه في تطالعنا والرفعة المقام ذات المرأة صورة تزال لا      

 والسياسية الاجتماعية المكانة حيث من الاجتماعية البيئة أثر يزال ولا العلا، وارثة

 لمدحها، يدفعه ما هي المرأة هذه مكانة لأن ،الأبيات على المسيطر هو المرأة لهذه

 بالبرق كرمها هفشب لها مدحه في ،الطبيعية ةيالبيئ المظاهر عن الشاعر يستغن ولم

 مسـتذكراً  الدينية، البيئة من المعنى هذا مستمدا ورهبا، رغبا الشاعر يرجوه الذي

 مظـاهر  من أيضا ومستفيدا ، ١٥٢)وطَمعا خَوفًا الْبرقَ يرِيكُم الَّذي هو(:تعالى قوله

 أحـد  مضـمون  أن نـرى  حيث يريد، التي المرأة صورة لنا ليوصل أخرى بيئية

 كالنـار  فهـو  ضرر، ولا نفع له يكن لم إذا المرء أن بمعنى إجماله يمكن الأبيات

 أنهـا  حواء للحرة نجدها التي ميةالختا الصورة أما. لهب ولا ضوء لها ليس التي

 لنفسه ارتضى حتى الأقدام، إليه تسعى من خير فهي بكرمها، عداها من كلَّ فاقت

  .سيده تجاه العبد بواجب يقم لم إن ديةالعبو هذه يستحق لا وأنه لها، عبدا يكون أن

 مـن  بعضـا  وسنختار التُّطيلي الأعمى شعر في المرثيات النساء كثرت لقد      

 البيئـة  تـأثير  مـن  شـعره  فـي  المرأة وجود على كأمثلة  المرثية المرأة صور

 المحيطـة،  وبيئتـه  مجتمعه مع تفاعله خلال من الشاعر في تؤثر التي الاجتماعية

 الاجتماعيـة  المكانـة  بسبب أو الأخوية العلاقة بتأثير أحزانهم للآخرين ومشاركته
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 إحـدى  ففي ابنها، أو زوجها أو أخيها أو أبيها من تستمدها قد والتي المرثية للمرأة

  :يقول همراثي

  

 أَهـــــــــــــــلِّي

ـــــــــــكاءوبالنَّـحيبِ بالب  

 
فــقد نزح بحالم عن 

 الحـــــــــــــبيبِ

وقـد الحوادثَ وســـــع يوم ءزر   
 عن الصدور له تضـــــــيقُ

  القلوبِ

وآذَنَـت 

المـــــــــــــــــــ

الي كارمـــعوالم  

 الخُطُوبِ في حتَّى عاثَ بِخَطْبٍ 

   حصانٍ على العـلاء لهفَ أَيـا

َـرأة  مــــــــــــب

العـــــــــــــــــ

 العــيوبِ من يونِ

 عــزة ربِــــــــــــيبةُ

ْــساء  نابتْ قَعــــــــــ

 
ـــــنابفي إلا الشَّـمسِ م 

 الغُروبِ



 

 نـعمة ونَـشْــــــــــــأةُ

فَّتْ خضراءر  

 ١٥٣الجنُوبِ مع مالَ الغُصنِ رفيفَ 

 / العـلاء (  الزوج يعزي هنا الشاعر أن الأبيات هذه خلال من ويظهر          

 قوة مدى يعرف فهو بالشاعر، وطيدة أسرية علاقة له أن يبدو والذي)  عبدالإله أبا

 تأثيرهـا  المعرفـة  لهـذه  فكان حب، من يربطها وما ببعضها، الأسرة هذه علاقة

 فكانت فهارطَ رصبقَ اتصفت التي العفيفة، المرأة لهذه الشاعر تصوير في الواضح

 تربـت  التي المرأة على ويأسى ،يحزن أن للعلاء فحقَّ العيوب، من العيون مبرأة

 المستمدة الصورة الشاعر ويتمم إشراقها، في الشمس محل حلت حتى ،العزة على

 الغصـن  رفيـف  تشبه التي الرقيقة المنعمة المرأة فهي طبيعية، بيئية عناصر من

 الأسـرة  بهذه معرفته توضيح الشاعر ويتمم الهادئة، الرقيقة الريح مع يتمايل الذي

 فهـم  المـدرارة،  بالدموع أشبالها بكاها وكيف المتوفاة المرأة هذه أبناء يذكر حين

  :يقول بعد، فيما سيتضح كما أسد الزوج أن اعتبار على اللبؤة، أمهم وهي أشبالها

 ١٥٤سـكُوبِ بِمـنْهلٍّ وأشْـبلُها  ناعـياها نَـعاها وقد أقولُ

  :فيقول للأسر ورعايتها وجودها كرمها يعرف وهو    

كماتُ لِــتَبكْرالم تْها وإنـــــــدع   ادــــــوع نم 
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  رقيبِ أو عذولٍ

 اليـــتامى أم عـــــلى

 والأيـــــــــــامى

 
 المواضع نَبت إذا

 بالجـنُوبِ

   ليث خدرِ من الردى تَخَلَصها
تُداريه ودعنِ الأُس 

 الوثُـوبِ

 وقد عبدالإله أبــــــــــا

  تَـــســــــــــامتْ

 
لك امبِ الأيجبالع 

 ١٥٥العجِيـبِ

 وبيوتهم، أسرهم وترعى والأيامى اليتامى على تحنو التي المرأة فهي             

 الأسـود،  تخشـاه  الـذي  الأسد،/الليث/زوجها بيت من وأخذها الردى جاء أن إلى

 المـرأة  هـذه  تفارقـه  أن قبـل  العائلة هذه يضم كان الذي العرين صورة فتكتمل

 تـأثير  إلـى  إشارة هذا وفي حي، كل مصير هو الذي الموت نداء ملبية المرثية،

  .إليها المرأة هذه تنتمي التي الإسلامية والبيئة الدين

 الإسـلامية  ببيئتهـا  والمتأثرة اليتامى، على الحانية للمرأة الصورة هذه ومثل     

 خـلال  مـن  المجتمـع  أبناء بين التكافل حيث البيئة، بهذه الشاعر تأثر إلى إضافة

 الحـور  تجاور التي للمرأة أخرى صورة تظهر وفيها. باليتامى المرأة هذه علاقة
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 فـي  يقول فنجده أثرها، على فيمشين لهن، الدليل هي تكون حتى الجنة، في العين

  :إحداهن رثاء

لمن ى، تركـتتَامإذ الي 

همكْتتَـــــــر 

 
 شُـــــــــــــعثَ

فارقلا الم ا ولا ماءرشَج 

 ذَراك حــــــــولِي

 به يلبثُون وكانـــــــوا

 
َـبعدي لا  فــــــــلا أو ت

عدبي ا ذَراكذَر 

 أَنَّى نعشها حـاملي يا

لِخَـــطْوِكم 

 
فــقد ـملْتُمح جوبةً بهأُع 

 خَـــــــــــــــطَرا

ــوهـــعض لْهمحي من 

 هـــــــــــــهنا

نَفَس 

 الذّكرا يغْرِق ودمع الحنين، يورِي 

لِفتْ قددوسِ جنَّةُ أُزرواطَّلعتْ الف  
جـــاراتُك ورالح ينَكدتَهسي 

 ١٥٦الأَثَـرا
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 المـرأة  صـورة  تكـوين  في الدينية البيئة أثر استثمار في الشاعر ويستمر      

امةالصو وهالـة  والصبح الليل كذكر الطبيعية البيئة عناصر من ومستفيدا امة،القو 

  :أخرى رثاء في فيقول الصورة، تلك لتوصيل البدر

 عـــــــــــــلي أم قـبر يا

 لها علمتَ هـــــــلْ

 

إن 

 الســــــــــــــــــــــــيادةَ

بِ بينرِ الشُّردوالم 

 إذا ولكن أُنـــــــــــــــثَى

 فـضائِلَها عــــــــدوا

 ذَكَرِ ولا أُنثَى من الفَضلَ يــــــــدعِ لم 

 الكـــــــــــــــــــــتاب تتلُو

 مـآثرِها من تلوونـ

 
 كــــــــــــــآيٍ، آيــاً

ولــــــــــــــم تـظلم رِ ولـمتَج 

 تـتلُوه اللـيلِ قــــــــــــــوامةُ

وتقــــــــــــــــــــــــــنُ

تُه 

 قصرِ ومن طولٍ من اخْتلافَيه على 

  فَزِعتْ ليلَها جلَّى الصبح إذا حتَّى
 صــــــــــــــــــيامٍ إلى

رضـــاةبِم رِي الإلهح 

ها، كــــــــــــــأنابرـحفي  م رِ هالةدالب شْرِ البِـيضِ بينوالع 



 

 معتكر والـلـــــــــــيلُ

ــــــــــــــوربرزتْ قد والح نكلِّ م 

 مطَّلعٍ

 
تـــــكاد ـحتُـفْص 

ـــــــــــغَاء١٥٧والنَّظَرِ بالإص 

  

 ووقعها المصيبة قوة وصف في النساء لإحدى رثائه عند الأعمى بالغ ولقد       

  :الراحلة وفاة على التحسر وشدة

  

  أسى مانِالز صدر ملأتْ حسرةً يا

ــــــــــــــــأمىس 

وأصبقــاً عنها حراً ضيصح 

 ١٥٨ىرشَ ليث كلُّ هانْم الخوفَ تشعرواس  هاعواضم نم روريس جبالُ زالتْ

  

 يخـتلج  عما للتعبير حية صوراً منها فجنى ،النفسية بيئته إلى الأعمى وعمد      

  :نفسه في

  
                                                           

 ٦٩ص 4	(; ١٥٧

	א������، ١٥٨��
	،	٤٥ 



 

ـــــــــــــملِّــك ن 

ولم طْفاء تُهامخيلَ تكذب 

 

 هاــأنَّ وــــــــــــل

ـــــــــــــــــش

 اردغَ ام رِهللد ـيمةٌ

 ولا حرــــــــــب

ـــــــــــــــــــش

 بـارقة ــعمـــــل إلا كـ

 

 ادـكــــــــــي

 اهنْم رقُيفْــــــــــ

ـــــــــــــــــكلَّ

خَ اـماطَر 

قَ قدطب الأرض هانْم قٌ عارضغَد  

 يكن لم نأَ لِّهطَ نم ضـغ اـم

طَمار 

 بلداً ىحتَـانْ إذا

صـــــــــــــــأبتَر 

ــــــــستَاحه 

 

 هــــــــــــــــكأنَّ

وـجه مإذا ـعروف 

 ١٥٩اركــــــــــــشُ

          

                                                           
، ١٥٩����	٤٤ 



 

 والأمطـار  الكثيفة بالسحب المتمثلة الطبيعة عناصر بين الأعمى مزج فقد        

 الغيـث  جعل حينما المحزن الفقد عن بها يعبر التي النفسية مشاعره وبين الغزيرة،

  .الفقيدة لقبر سقياً

 حيةً صوراً منها اقتبس الأعمى فإن بالطبيعة، الأندلس شعراء لافتتان ونظراً      

  :الإطلاق على مراثيه أروع من تعد التي لزوجته مرثيته في بثّها

  

لقبرٍ نيئاًـــــــــــه 

 مــض

 كسمـــــــــــــج

 هإنَّ

 

قَــــــــمر 

ـــــــــالحهالةُ أو اي 

 رِدالب رِــمالقَ

 كــــــــــوإنَّ

 يهــــــــــف

 ىلَالبِ عبثَ ماــــــلَّـك

 

بأرائِجكالغُ هفي نِص الوقر 

 ١٦٠رِضالنَّ

  

                                                           

	א������، ١٦٠��
		W٧٣ 



 

 بينهمـا،  الحميمة العلاقة مدى عن تُفصح بمرثية الزوجة آمنة حظيت فقد         

 وأظهـر  حزنه عن المرثية هذه خلال من كشف فقد نفسه، في هزوج مكانة وتبين

 فالأيـام  بينهما، تصل التي والود المحبة روابط عمق مبيناً الفراق، ولوعة الجزع

 لديه ولّد قد والبعد الحياة، أعباء تشاركه التي ،هزوج رحيل بعد وهماً وحشةً تزداد

 إلـى  رجعنـا  فلو والتجلد، الصبر على الزوج قدرة تُضعف التي والآلام الأحزان

   :يقول لوجدناه زوجته فيها يرثي التي القصيدة بداية

 الوجه ذاك تُــئْبــــــــونُ

 ىلَالبِ رهيـــــــــــــــــــــغ

 

 بِرقُ علـــى

 هدــــــــــــع

 رِشْوالبِ لاقةـــــــــــبالطَّ

ــــــعل ــتُبكييه 

وعِـــــــــــــــمبالد أَ ولوتْب  

 

 ــتُيـــــــــــــبك

 لـيهـــــع

 دلُّجـــــــــــــــــبالتَّ

ـــــــــــــوالصرِب  

 واارو ــهمتَيـــــــــــلَــــف

 ــاءـــــــــــــــــــــــكذُ

 هانَـــــمك

 

ولو فتْـرِـــــــــــــع 

 مِجنْالأَ هــــــــــــأوج في

الزرِه 



 

 هورواَ همــتَيــــــــــــــــولَ

  يحوانــــــــج ينـــــــــــبـ

 

 ىظَلَ دامِتواح دمعي فيضِ على

ص١٦١يرِد 

     

 المـرأة  تلـك  تدفن أن على الشمس تدفن أن الشاعر على أهون كان فلقد         

 تُعطى أن يمكن عامة، صورة قدم قد الأعمى أن هنا، الانتباه يلفت وما .يحب التي

ر ما ولعل شخص، لأيهـو  الشـاعر  منه يعاني كان الذي" العمى" أن ذلك، يفس 

 علـى  تنطبق والتي العام الإطار ذات الصورة أو العامة الصورة تقديم في السبب

  . إنسان أي وصف

 التُّطيلـي،  الأعمى موشحات في المرأة صورة تكوين في البيئة أثر عن أما       

 نمـاذج  من درسناه فيما منه إليها نظرنا الذي المكان ذات في تراوح تزل لم فهي

 بيئتـه  ابـن  كـان  التُّطيلـي  الأعمى أن إلى الإشارة إعادة من هنا بد ولا شعرية،

 يدلل مما للأندلس، المميزة السمات أحد هو أغراضه، شتى في والموشح وعصره،

 أبـدع  ولقـد  الموشح، إلى اتجاهه في المكانية بيئته عن يبتعد لم شاعرنا أن على

 كبـار  قائمـة  في بعضهم عده لقد بل الأندلس، شعراء كباقي الموشح في التُّطيلي

" جمـان  عـن  ضاحك"  موشحه تذكرنا إذا وخصوصا العصر، ذلك في الوشاحين
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 حتـى  وغيرهمـا  ١٦٣بقي وابن ١٦٢الأبيض مثل الوشاحين من عدد سمعه إن ما الذي

 البيئـة  من مأخوذة بصور المرأة يصور الموشح فهذا ١٦٤"موشحته منهم كل مزق"

 والتراثيـة  الثقافيـة  البيئـة  في والمتمثلة لها المؤازرة الصور إلى إضافة الطبيعية

 عناصر فمن وأدباء، شعراء من سبقوه من منوال على فيه يسير أنه حيث الشاعر،

) اللؤلـؤ ( الجمان ونجد الوجه، صورة عن به عبر الذي البدر نجد الطبيعية البيئة

 معـاني  من معنوي عنصر هو الذي الزمان ونجد أيضا، الطبيعة عناصر من وهو

 العناصر هذه كل جمع قد فنجده ولينها ونُضرتها النباتية الأغصان وكذلك الطبيعة،

 الأعمى يقول مبسمها، وطيب ولينها وعنفوانها المرأة لجمال صورة ليصوغ البيئية

  :التُّطيلي

عن ضاحك مانج    ضاقَ    بـدرِ عن سافر عنه الزمان     اهوري وحصد  

شـفّني ما أجد      آه مما أجـد  

ــــتَّئدباطــــــــشٌ م     بي وقعد قام  

قال لي أين قد      كلما قلتُ قد  
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ْـه يدان       للصبا والقَطْر َـز نضرٍ     عابـثَت   ١٦٥وانثنى خُـوطَ بان   ذا مه

فللبيئة أثرها في تكوين صورة المرأة عند الأعمى التُّطيلي، وخصوصا          

ميل الأندلسيين إلى الغناء ومجالس " إذا عرفنا أن من أهم عوامل نشأة الموشح 

، ومثل هذه المجالس لا تغيب عنها المرأة التي هي أهم متع الحياة، بل ١٦٦"الطرب

شبه المؤكد أن يكون للبيئة الثقافية  إن هذا هو ما يناسب تواجد المرأة، فمن

الأندلسية أثرها في تكوين صورة المرأة في موشحات التُّطيلي وغيره من 

الوشاحين، انطلاقاً من الثقافة السائدة والتي تمثلت في تيار اللهو والمتعة والحاجة 

الغنائية، وتضاف المرأة إلى ما سبق ليتكون عندنا مجموعة من المترادفات، 

  :يقول الأعمى التُّطيلي. غ مجتمعةً صورةً للجمال المتكاملتصو

                          باالله قُــــــــــــم يا نـــــــــديــم

  وأنت خــــــــير نديم

                          بــــــــنات الـكروم باكر

  حــــــــــــياةُ كـلّ كريم

  ١٦٧ظبيٍ رخيم     وأي ظـــــبي رخيممن كفِّ                      
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فنحن نرى أثر البيئة الأندلسية في إنتاج مثل هذه الصورة للمرأة في         

الغصن الثالث من الموشحة، حيث أنها بيئةُ ترف وطرب ومنادمة، إضافة إلى ما 

استخدمه الشاعر من مفردات البيئة الطبيعية ومتعلقاتها مما تنتجه أو يعيش فيها، 

قد أسهمت هذه المفردات في تكوين صورة للمتعة واللهو والمرأة التي اتخذت و

وإذا تابعنا . دور الساقي والنديم، من حيث أنها الظبي ذو الصوت الرخيم إذا غنّت

  :مع التُّطيلي قوله

                      أمـلد انعلى كثبانِ    ري يميس غصن  

ـــــوامِ وبــــــــــــين اللـين    بين القَ                      

  ١٦٨يكاد يـنْقَد

فإننا نجد أيضاً عناصر البيئة الطبيعية الموظفة لتصوير المرأة، بهذه الصورة 

المادية الدقيقة، في وصفها للجسد الأنثوي، على الرغم من أن التُّطيلي يعاني من 

ه الأخرى، في وصف ولعل هذا ما يمثل تميز الأعمى في توظيفه حواس" العمى"

الصورة المادية خاصة، فصورة الجسد الموصوف جاءت منحوتة بدقة الرؤيا 

والتخيل عند التطيلي،  حيث ذكر الغصن والكثبان لتتميم الصورة المشتهاة للمرأة 

وكذلك في . في لينها وصفة جسدها، وليتم معنى البيئة المتمثلة في اللهو والمتعة

  :د المعاني ذاتها ولكن بألفاظ مختلفة، حيث يقولالأبيات التالية نج
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      والخالُ العجيب   قد جال في النسرين  كـزنـــــــــــجي

  تـــــــــــــــاها  في روض الياسمين

قـــــــــــد كالقضيب   في الانــــــــــثـنا      

واللــــين  وخَــصر إن ضاها  به 

  ١٦٩ـة دينيلـــــــــرقّــــــــــــــ

، )الغصن(، وروض الياسمين، والقضيب )زهر( فنراه يذكر النسرين         

وهذه كما نرى من عناصر البيئة الطبيعية التي أراد أن يصور المرأة من خلالها، 

  .إضافة إلى إشعارنا بجو المتعة المتمثلة في تخيل امرأة بهذه الصفات

فة إلى مفردة سكر الشباب، وفي موشح أخر يكرر مفردة الغصن، إضا       

  :توضيحاً لبيئة اللهو التي كانت من أكبر المؤثرات البيئية في الموشح، فنجده يقول

  غصن غدا ملء البرود      سكْر الشبابِ به يميلْ

أعـطــــــــــــــيتُه مــــــــــا لا يـريد      

  ١٧٠مــــن حبه وهو البخيلْ
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البيئة الطبيعية التي ساعدت في تكوين صورة المرأة وهناك أيضا من ذكر مفردات 

من حيث تشبيهها بالشمس والقمر، وذكره لجور الزمان ومفردة الأمس التي هي 

  :من متعلقات الزمن، نجد قوله

  زمني دجا كلَّما     وشَمسي قَمري

  أهنِ ولم أحنِ لم    نفسي ملكت لو

  ١٧١فامـتَهنِ وإلــيك    أمسي ذاك دون

فالصور كثيرة ومتشابهة في أغلب الأحيان، وسأكتفي بذكر هذه الصورة الأخيرة 

  :التي يستخدم فيها القمر أيضا كمشبه به من باب الاستعارة، يقول الأعمى التُّطيلي

  نوره الدجى يجلو    القمر أنــــــــــت

 يـــــــــــــرفُّ    الشعر تحت                         

  ــــــــجورهديــ

   خَـــــــــــــــطَر إذا                         

  ١٧٢مـهجوره نـــــــــــــــــــاداه
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فالقمر والدجى والنور والديجور، كما نرى هي من مفردات البيئة الطبيعية         

التي يرتكز عليها الشاعر في توليد صورة المرأة، حيث نلاحظ في الموشحات 

تأثير البيئة النفسية والطبيعية والاجتماعية في خلق الصور، واختفاء أثر  وفرةً من 

  .البيئة الدينية والسياسية

 التُّطيلـي  الأعمى منها استقى التي مصادرال نجمل أن يمكننا فإنه وبعد،       

 النفسـي، : منهـا  المصـادر،  مـن  بعدد المرأة ةصور تكوين في البيئة تأثير

 في أثرها الأندلسية للبيئة كان كما والسياسي، والاجتماعي، والديني، والطبيعي،

 بالثقافـات  السـابق  تـأثره  إلى إضافة الشاعر، لدى المتنوعة المعارف تكوين

 المـوت  موقف عن الصادرة النفسية العوامل حدة أسهمت كما القديمة، العربية

  .الخصوص وجه على للمرأة رثائه في الفنية لوحاته تشكيل في

  

  

  

  

  

  



 

  الثالث الفصل

  التُّطيلي الأعمى شعر في للمرأة المعنوية  الصورة

 المـرأة  مكانة الفني بحسهم العرب الشعراء أدرك الجاهلي العصر منذ           

 وعدوها أشعارهم، في فصوروها الحياة جمالية تشكيل في ودورها الرجل حياة في

 فيهـا  ابتدأ إنّما القصيد مقصد إن: " قالوا حتى المتلقي انتباه جذب في رئيساً عاملاً

 ليجعل الرفيق، واستوقف الربع، وخاطب وشكا، فبكى والآثار، والدمن الديار بذكر

 الوجـد  شدة فشكا بالنسيب، ذلك وصل ثم... عنها الظاعنين أهلها لذكر سبباً ذلك

 الوجـوه،  إليه ويصرف القلوب، نحوه ليميل والشوق، الصبابة، وفرط الفراق وألم

 بالقلوب، لائطٌ النفوس، من قريب التشبيب لأن إليه، الأسماع إصغاء به وليستدعي

 أحـد  يكاد فليس النساء، وإلف الغزل، محبة من العباد تركيب في االله جعل قد لما

  ٠١٧٣... بسببٍ منه متعلقاً يكون أن من يخلو

 الحلـل،  أنفس وألبسوها الصور أبهى في المرأة الشعراء صور هنا ومن         

 فـي  الشـعراء  ريشـة  رسمته ما أبدع من هي وحكايات قصصا حولها وصاغوا

 فإنّـه  خياليـة  أم حقيقية تجربة عن صادرا الشعر هذا أكان وسواء الفنية، لوحاتهم

 المرأة فيها تظهر إذ الشاعر يعيشها المرأة تجاه ومشاعر لأحاسيس صادق تصوير
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 مـا  خـلال  من الخيالية المعنوية بصورتها أو الجسدية وصفاتها الحسية بصورتها

  .شعراً فيصوغها الشاعر، تعجب وأمزجة أخلاق من به تتصف

 مخيلـة   رسمتها أدبية صورة الشاعر حياة في المرأة حضور ولّد قدف هذالو       

 ريشة تقابل الشعرية الأدوات هذه أصبحت حيث والعبارة، اللفظ خلال من الشاعر

 وإمـا  بهيجـة  إمـا  النفسية الأديب بحالة متأثرة )الأدوات هذه(  تكون"  إذ الفنان،

. ذهنية معنوية أو محسوسة، مادية فتجيء وذهنه، خاطره من الأديب يبتعثها. كئيبة

 أم مكشـوفة  الصورة هذه كانت سواء ١٧٤.الأدبي الجمال علم بها يعنى التي وهي

  . عذرية

 النفسـي  البعـد  إلى الاتجاه تعني الصورة دراسة أصبحت هذا من وبسبب        

 الشاعر بمقدرة ترتبط خفية معانٍ كشف على تساعد دراستها لأن للشعر؛ والجمالي

 بـل  الآخـر،  عـن  أحدهما ينفصل لا حتى وعاطفته بفكره ترتبط كما ومهارته،

 الخيـال،  مع تلتقي والعاطفة الفكرة، يعانق فاللفظ يتوحدان، ويكادان معاً، يتفاعلان

 متداخلاً الشعرية الصورة تركيب يأتي هذا وعلى الآخر، اتجاه في يسير منها وكل

 اللحظـة  عن تعبيراً الشاعر ينشئه الذي الفني وإطارها المعنوية بدلالاتها اللغة من

 التشـبيه  عناصـر  بـين  يجمـع  الذي بالخيال ذلك مرتبطا تنتجها، التي الشعرية

 المعنـى  تحمـل  التـي  الشعري، التعبير أداة بعد فيما كلليش والكناية؛ والاستعارة
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 فـي  الآخرين الشعراء عن يشذُّ يكاد لا بشاعريته التُّطيلي الأعمى ولعل والدلالة،

 لهـذا  تميـزٍ  من كان ما وإذا سابقا، الدراسة قدمت كما حياته، في المرأة حضور

 المباشـر  الطريـق  تشكّل التي البصر نعمة من الحرمان معاناة في فهو الشاعر،

  .التُّطيلي يفتقده كان ما وهذا الإنسان، حياة في الصورة لرسم

 المعنـوي  بشـقَّيها  التُّطيلـي  الأعمـى  شعر في المرأة صورة جاءت لقد         

 فصـل  فقـد  ولهـذا  والمتون، المقدمات بين موزعةً قصائده في مبثوثةً والمادي،

  .  القصيدة موضوعات أو والمتون المقدمات بين الصورة هذه دراسة الباحث

  :الغزلية المقدمات في للمرأة المعنوية الصورة -١

 باللحظـة  التـأثر  حيـث  من الشاعر طبيعة عن يشذّ لا التُّطيلي الأعمى إن 

 فقد ولهذا السابق، مفهومها في الصورة أداة عبر الشعري المعنى وصياغة الشعرية

 البيئيـة  شروطها ضمن ،والمادي المعنوي إطاريها في عنده المرأة صورة جاءت

 كـان  الشـاعر  أن حيث من الشاعر، نفسية في الطبيعية المؤثرات أحد كانت التي

 البيئيـة  العوامـل  ضمن من أنها على العلة هذه سابقا الدراسة ذكرت وقد ،أعمى

 والمعنوية المادية بأبعادها الصورة توزعت وقد. التُّطيلي الأعمى شعر في المؤثرة

 ستعرض ولهذا بذاتها، قائمة مستقلة، قصائد هناك تكون أن دون القصائد، ثنايا في

  . الشاعر هذا شعر في وجدتها أينما الصورة هذه الدراسة



 

 توجيـه  في أثرها لها يكون أن بد لا التُّطيلي، منها عانى التي العمى حالة إن

 خلقهـا  في يساهم ما وجوهرها مجملها في الصورة أن حيث ومكوناتها، الصورة

 بـد  لا الصورة فإن لبصرا فاقداً الإنسان يكون عندما ولكن البصر، هو وتأطيرها

 التعويض حاولت مهما الأدوات هذه ولعل تشكيلها على تقوم أخرى أدوات من لها

 غيـر  ناقصـة  تخـرج  ما وكثيرا البصر، هذا دور من شيئا تفقد فإنها البصر عن

 تركيـزه  خلال من الشاعر عند النقص وسداد التعويض دور يكون وربما مكتملة،

 التـي  المعـاني  بـين  المـوروث  توظيف أو المعنى، وأدوات الحواس تبادل على

  .بينهم فيما الشعراء لاسيما الناس، يتداولها

 التُّطيلـي  الأعمى بناها التي المعنوية ومنها الصورة أن الدراسة ترى وهنا  

 التراثيـة  ومعرفتـه  الأعمى خبرة نإ إذ العام، إطارها في موروثة اءتج للمرأة

 بالبيئـة  متـأثرة  غيـر  التقليـد،  إطار في الصورة هذه يقدم جعلته الشعرية ومنها

 قرأها التي التراثية الثقافية بالبيئة متأثرةً بل البصر فقد نتيجة يعيشها التي مةالمظل

 ممـا  الكثيـر  تحمل التي القصائد مقدمات حيث من وخصوصا وعاشها، وسمعها

"   الغزليـة  المقدمـة  يسمى ما هو النسيب أن حيث بالنسيب، متمثلاً بالمرأة يتعلق

 وحق إليهن، والميل بالنساء، اللهو فهو الغزل، فأما والتشبيب، التغزل هو فالنسيب

 مختلفـة  بأسماء الشاعر يأتي وقد  ١٧٥"المعاني سهل الألفاظ، حلو يكون أن النسيب
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 علاقتها بسبب الغزلية المقدمات تحليل يأتي وهنا ، ١٧٦للنسيب وتحلية للوزن إقامة

  .والمادي المعنوي بعديها في المرأة لصور وكشفاً بالمرأة، المباشرة

 قصـائده  صـدور  فـي  التُّطيلي الأعمى عند الغزلية المقدمة انتشار كثر قدل

 تـاريخ  مـن  سـبقه  قد كان لما مقلد هو إذ المدح، قصائد الخصوص وجه وعلى

 بالمقدمـة  كثيـرة  قصـائد  الجاهليون، الشعراء افتتح فقد" المجال، هذا في شعري

 بعـدها  أو وهجرهـا  المحبوبة صد عن الحديث من المقدمة، هذه وتتألف الغزلية،

 ودموع مستبد، وشوق شديد تعلق من والفراق، والهجر البعد يخلفه وما وانفصالها،

 أيامـه  خـاطره  علـى  تفد ما وسرعان ولهفة، وألما حسرة الشاعر يسكبها غزار

 كـل  ويبوح بمحبوبته، يلتقي كان حين الجميلة، الحلوة وذكرياته السعيدة، الماضية

 من انتهى ما إذا حتى بشوق، وشوقاً بإعجاب إعجاباً وتبادله بحبه، لصاحبه منهما

 المحاسـن  إلى فيه التفتوا وصف وهو جسدها، ومفاتن محاسنها يصف مضى ذلك

 هـذه  مثـل  أن يرى والباحث   ١٧٧.."المعنوية للمحاسن التفاتهم من أكثر الجسدية

 الشـاعر  حيـاة  في ودورها المرأة صورة طبيعة في التحول أصابها قد المقدمات

 تركـت  التـي  الأندلس وبيئته أعمى، فهو وبيئته، شاعرنا إلى نظرنا ما إذا خاصة

 في المرأة قدم التُّطيلي فالأعمى ولهذا المتبادلة، وعلاقاتها الأشياء رؤيته في أثرها
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 القـائم  والتعويض البصرية الرؤية فقدان على المبني النفسي بالبعد مغلّفة مقدماته

  .والمتخيل الموروث على

  :زهر لابن مدحه مقدمة في التُّطيلي يقول

قاتلٌ هوى هينـــــــتاب الهجر 

 والـــــــــــنَّوى

 

 شـــــــــــــــيء أي فــقلْ

 أُحــاوله منْها قبلُ

ــــغرىبقتلي وم ، ظُهلَح 

 مــــــــــــــشْرفيةٌ

 

دى يقــــــــــــــــــيهالر 

شتاقُهوهو م قـــــــاتلُه 

 خَمره سقاه غزالٌ

نـــــــــــــسفانْتَشَى الح 

 

 ومــــــــــــــــــــالَ

 وازدهــــــــــــــتْه دلالاً

دلائِـلُه 

 دمـي أحـلَّتْ

هأحـــــــــــــــــــكام 

ـــــــــالَهفأَس 

 

يـنـــــــــــــــــالُ بلحظ 

قبلَ الشـيء حاولُهي 

 شمائِلُه الشُّمولِ في ما على وألقتْ  جفونُه الجفُونِ في ما عطّلتْ رشاً

ـنثانِ لي ومبِغَر  ـجاذبي هْـفَي  الصبا عط



 

 ويغــــــــــــــــــازِلُه مهفْهف الوِشــــــــــاحِ

 أي بي سلْه أو به فـسـلْني

 شـــــــــــادنٍ

 

ةٌ لــــــــــــهـمس ـنم لا دهره 

لُه١٧٨تُــــــــــــــــــــزاي
 

  

 الصورة تداخل نلحظ إننا. المرأة؟ صورة من السابقة الأبيات في نجد فماذا        

 التـي  وهـي  الأغلـب،  هي المعنوية الصورة أن غير الحسية، بالصورة المعنوية

 الحـس  رحـم  مـن  خرجت هنا المرأة صورة لأن للصورة، النفسي البعد شكلت

،هنا فالمرأة المعنوية، الصورة غلبة جاءت هنا ومن بصرية، حقيقة وليست النفسي 

 بعـض  فأعطـاه  قصيدته، به ليستهل المقدمة هذه في الشاعر به جاء خيال طيف

 اتصـاف  المعنويـة  الصور هذه ومن صورته لنا ليكمل والمعنوية الحسية السمات

 ه،دم ويحل بل الشاعر بعقل يذهب مما وحسنا دلالا تتثنى فهي بالدلال، المرأة هذه

 دائمة دهرية صفة ويصبح ،عطفيها على يتيه يالذ صباها المرأة هذه صفات ومن

"  لتخلـق  وضعت إنما اللوحة هذه ومثل صباها، عند توقف الزمن وكأن ،تزول لا

 وتفاصـيلها  لإطارها وتمهد ،الموضوعية التجربة إلى الطريق تفتح نفسية أرضية
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 قبـل  فأتـت  ،١٧٩" الفني الحدث بناء في الأولى المرحلة منذ آفاقها ملامح وترسم

  .المديح وهو ألا الرئيس القصيدة موضوع في الدخول

  :فيه يقول الذي البيت في تمعنا ما وإذا

١٨٠تُزايلُه لا دهره من سمةٌ له  شادنٍ أي بي سلْه أو به فسلْني
 

 فتميس كالغزال، القد الحسنة اللواحظ، الفاتنة الحسناء محبوبته يصور وجدناه

 أنـه  بعدها، في يعزيه ما ولكن عنها، يبتعد أن يستطيع ولا ودلال، بتيه مشيتها في

 للمـدح  لتمهد المقدمة توظيف أحسن قد الشاعر يكون وبذلك كريم، ممدوح بقرب

 بالشـادن  أراد حيـث  المعنوي، التصوير عالم به  يلج الذي الحسي هتصوير بعد

  . محبوبته صفات مع وتتوافق تنطبق معنوية صفات وهي صفاته

  : بقوله حمدين، ابن القاسم أبا بها يمدح أخرى قصيدة في ويطالعنا

 منْطقُه فالدمع خَرس أصابه  تُقْلقُه الشَّوق وأيدي المحب بكَى

 ماتَ قلبٍ غير عنده مـــــا

هأكثـر 

 

 ومـــــــــــا

 له تَبــــــــــــــقَّى

 تـعلُّقُه إلا
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 الهوى كفاه ومـــــــــــا

 يـطالِبه حتَّى

 لوانٍ كلِّ إلى دهرس قهشو١٨١ي
 

  

 بعـد  الحياة عن راغباً وجعلته الشاعر تتيم التي والجمال الحسن فصورة        

 الأفـق  مـن  يأتيه الحسن، تمام يرى كان فلقد. وذهب الحسن هذا رونق تغير أن

 أثـر  إلـى  إضافة للشاعر الثقافية البيئة أثر نلاحظ وهنا مشرقاً، ظنّه حتى الغربي

 بصريةً صوراً لنا ينتج العمى، من الرغم على فهو الصورة، إنتاج في العمى علة

 مفـردات  مستخدما ، بعضها مع البيئية المفردات علاقة وعلى هثقافت على اعتماداً

 الظلام، برغم أنها المرأة ابتسامة ووصف  والمعنوية، منها الحسية الطبيعية، البيئة
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 تمنـى  حتى المرأة، هذه فقد أنه ويبدو ويبددها، الظلمة ينير الذي البرق مثل تتألق

 فـي  فقـدها  أن بعد منها بدلا فيعانقه لزيارته يعود يزوره كان الذي خيالها أن لو

 فـي  إلا تتولـد  لم التي المعنوية المرأة الخيال، المرأة صورة أيضا وهي. حقيقتها

 معنويـا،  بكـاء  القصـيدة  بداية في الحبيب لفقده المحب بكاء فكان الشاعر، خيال

 تعبث أيد له أن على الشوق صور فقد المحب، نفس في يعتمل الذي الشوق وكذلك

 الكلام أنه على شوقا، المحب عيني من المنهمر الدمع وصور شوقا، فتقلقه بالمحب

 ولا ،رأينـا  كما حركية بصرية  -أغلبها في -   صور وهي يقوله، أن يريد الذي

 يقصـدها  التي المرأة هذه مقدار لنا تبين التي المعنوية بالصور يأتي الشاعر يزال

 أن منـا  واحـد  لكـل  يمكـن  امـرأة  فنرى بالمحب، فعلته ما خلال من الشاعر،

  .يتصورها

  :يقول وجدناه القصيدة من السادس البيت إلى الشاعر وصل وعندما

١٨٢أسبِقُه الظَّنِ بجميلِ أكُن لم إن  أبداً طالقٌ منِّي المروءة بِنْتُ
 

  

 صـورة  اعتباره يمكن ما وهي المروءة بنت عن يتحدث البيت هذا في فهو       

 وفي المروءة ببنت وصفها التي محبوبته أو زوجته المقصودة أكانت سواء معنوية
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 وخلق مروءة، من ذاته في يعتمل ما إلى قصد فقد العفاف، عن كناية الوصف هذا

  .الظن بجميل السبق لشرط جواباً المتروكة للمرأة صورة وهي حسن،

 الهـوى  سـطوة  شدة التُّطيلي لنا يظهر الاشتياق يشوبها التي الروحية وبهذه      

 غابـت  وإن حتى وذكرياته بلوعته، يتغنى حيث الزؤام الموت بل السقم، هو الذي

  :فيقول المحب، هذا في وفعلها الغائبة الحبيبة فنرى الحبيبة، عنه

 وقديـــــــــماً الهوى هو

  أحذره كنتُ

  مصدره والموت مورده السقم 

  أنكره كنتُ شيئا أعرف الآن  أملٍ منى من أحلى هي لوعةً يا

له الهزل كان الشوق من جدأو   

 فكّرت إذا شيء أقــــــــلُّ

  أكثره

   به المزار شطّ وإن حبيب ولي

 أقـــــــــــــول وقد

  ١٨٣تذكّره لولا نأى
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 اسـتهلها  بقصـيدة  الحضرمي عيسى بن محمداً التُّطيلي الأعمى مدح وقد  

 مفتـون  فهـو  باللوم يأبه لا حبه، في وفياً سيبقى بأنّه النجلاوين فتاته بعيني بالقسم

  :وصفها عن عاجز بها،

   

 وحــــــياة لا

الأعـــــــــــــــــ

 وإن 

تــعـــــــــــــــ  زال ما ألــــــــــــــيةً

بِـــــــــــــــــــ

 مــــــــن أكـثر 

بـــــــــــــــــر   الهوى لأهلِ الأنْس جمع ما

 

  والحجل القُرط بين كالجـمع 

  حسنُها الهوى في بِعذري قام 

 

 
فـــــــــــــقام 

  ١٨٤شكْل عـلى بـرهان
 للتقاليـد  مجـاراة  غزليـة  بمقدمة لقصيدته يقدم الشاعر أن نرى فهنا            

 كان الذي حسنها وصفه خلال من للمرأة ظهرت التي المعنوية والصورة الشعرية،

 النجل العيون بذكر قصيدته بدأ وقد. المتخيلة المرأة لهذه وحبه هواه في عذره هو

 يمكـن  بصرية صورة مشكلا البصرية، الرؤية على المعتمد الحسن بذكر وختمها

 البيئـة  دور تأكيد إلى نتجه يجعلنا مما العمى، علّة عنده تكن لم لو كاملة، اعتبارها

 المعاني من أنه المعروف ومن  البصرية، الصور هذه مثل لإنتاج للشاعر الثقافية

 قصـيدته  موضـوع  فـي  ليدخل المقدمة من التخلص الشاعر يحسن أن البلاغية
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 أن دون المدح إلى وينتقل المقدمة يبتر هنا التُّطيلي الأعمى لكن  ويسـر، بسلاسة

نهنـا  ومـن .  الغـرض  لخدمة المقدمة يوظف أن يستطيع أن أو التخلّص، يحس 

 خاصـة  المقدمات، حدود في تخصيصه وبين إطلاقه، على الغزل بين النقد فرق«

  . ١٨٥»الكبرى الفنية تقاليدها من تقليداً فيها صار التي المدح قصيدة مقدمة في

 بل الممدوح اسم إلى يشر لم الديوان أن حيث ،) قاسم لأبي(  مدحه وفي         

 سـتة  المقدمـة  فيها استغرقت التي دةالقصي من والعشرين السابع البيت في هكنيت

 في القصيدة فتبدأ منها الأخيرة الأربعة بالأبيات إلا الممدوح يحظ ولم بيتا وعشرين

  :  يقول ، معنوية والأخرى حسية إحداهما بصورتين الأول بيتها

أَريـــــــــــــــــ

الزراجين بـنتُ أم ثغرِك ـقُ

 وعـرفُ 

نَـــــــــــــــــــ ولحـظُك جالغن 

ارـــــــــــــحأم الس 

 صفِّين يـومِ في مضى الفَقَار ذو أم 

كوثـغر بالشَّن 

احأم الـــــــــوض درب

 من بـــــــــــــارقٌ أم 

رضاك يني اليوميثْن  بــــــــــــــدا إذا

لِـي در مــــنْه 

 لـؤلؤَ نـثرتُ 

 أم خــــــــــدك ومـاء غير دمــــــــــــــعي

ا بكأسِ خمرهم

 في يـروقُ 

 وقـــــــــــــدك حــــــــــــــــسنِ

الناعم يانالر أم نغُــص

 يــــــــــــسـمي 

 إذا على لـــــــــــــيناً

 انْـــــــــــــــثَنَى

 فـأين مـــــــنْه البانِ قضيب 

١٨٦اللين في
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 عـن  الشـاعر  تحـدث  عندما السابقة الأبيات في المعنوية الصورة تبرز         

 المغناجـة  نظراتها عن تحدث وعندما المسك، فظنها بها احتار التي المرأة رائحة

 أيضا وتظهر ،القاتل السيف بحد فعلها شبه حتى منه، مفر لا قَدر وكأنها السحرية

 عنـدما  لينها وفي المشرق وجهها حسن وفي كالبرق يلمع الذي ثغرها وضاءة في

 وصـفه  فـي  الحسية بالصور امتزجت معنوية صور تلك كل فكانت ، قدها يميس

 لنـا  فصـاغها  والثقافة، الأخرى الحواس على معتمداً والقد، والوجه والعين للثغر

 كمـا  طويلـة  والمقدمة المخزونة، الثقافة إلى إضافة بصرية شمية، ذوقية، صوراً

 البيـت  بدايـة  منذ يقول حيث ذاتها، المقدمة من آخر مثالاً سأسوق ولكني أسلفت

  :   عشر الثاني

 واهــــاً

 أودتْ وقد لقلبي

 ضنِّين بالوصلِ غَنجٍ شادنٍ من 

قلاً لي يديرم 

 سقَمٍ بلا مرضى

 يـميتُني 

 له الـفداء نفسي تـــــــــــــــــــــــارةً

كلِّ من نائبة 

 وإن يـكن ــــونْها هلا م 

 سوى منْه حظَّ لا يـــــــــفَديني

 مسهدة عينٍ

١٨٧يحديني كفَّيه إلى وشوق عبرى 
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 التي النظرات ويصف المفقود والوصل الدلال عن يتحدث هنا فالشاعر           

 عن تنتج لم أنها من رغمال على ،المريض نظرات وكأنها الحبيبة المرأة بها ترمقه

 نومـه  من الشاعر حرمت التي للمرأة صورة فهي ويحيا، فيها يموت ولكنه مرض

  .نفسه في والأشواق الدمع وحركت

 صـورة  فيها تظهر غزلية بمقدمة يبدؤها ،جعفر أبا بها يمدح ،قصيدة وفي       

  :   يقول أشواقه وحركت الشاعر أسرت التي بحبها البخيلة المتمنعة المرأة

كْمِ على فؤادوى حكْمي على لا الهح  هـــيمإثْرِ على ي مي أو البخيلةهي 

 لـوعتي مــــن أشْـتَفي مـتى

 وأُطيقُها

 يجـنيها كـان إذا 

 فـــــرطَ لِسـلْمى هنـيئاً على فُـــــــــــــؤادي

 وإنَّني شـوقي

 اسمي ونسيتُ النَّوى يوم اسمها ذكرتُ 

 يـقسم وقــــــــفنا غـداةَ

 بيــــننا الشَّـوقُ

 وارتضتْ اشْــــــتَرطْنا ما على 

 الـهوادج تلك أطـلعتْ وقـد القسم سنَّةَ

ُـماً  أنْجــــ

 ـــــفوني تـركْنى في جالكَر 

١٨٨ النَّجم أُسوةَ
   

 لا أنـه  بحيـث  ،الشـاعر  تُشوق المنال بعيدة تظهرها هنا المرأة فصورة         

 فشبهها منزلتها وعلو بعدها على وليدلل ، اسمه نسيان على قادرا كان وإن ينساها،

  . عينيه عن النوم ويطرد يساهره الذي بالنجم
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 صـورة  نـرى  الحضرمي عيسى بن محمد بها يمدح لقصيدة مقدمة وفي        

 البيـت  بدايـة  في يقول الأطلال ذكر تجاوز وبعد ،وترد ،تصد التي البعيدة المرأة

  : السابع

 بين نــشوان  وصدوده بـينه من تاركي يا

 نم تضــــــــــــــرع

وادعــــــــــــــــ

 ويرتمي الغرام بي إليك يرمي 

فــكــــــــــــــــ  أجفانُه غضيضةً إلي يــرنو

   مـعقودةٌ ـأنها

 يعطينا فإنه وبعدها، وجفائها، المشتهاة، الحبيبة المرأة صد عن تكلم أن فبعد       

 الـذي  الأمر يلملم، بجبل مربوطة وكأنها ،الثقيلة المنكسرة لنظرتها معنوية صورة

 مـن  نفسـه  مـن  وسلبه إغراءه تحاول بأنها هنا المرأة تصور على القدرة يعطينا

  .الفتنة معنى تحمل التي الثقيلة النظرات هذه خلال

 مـن " علـي " اسمه أن ويبدو أحدهم، فيها يمدح التي القصيدة مقدمة في أما      

 فتبـدأ  الاسـم،  بهـذا  والعشـرين  الثاني البيت في يذكره إذ القصيدة، سياق خلال

 وهـي  نظرتها، خلال من القاتلة، النجل العيون فيها يصف غزلية بمقدمة القصيدة

 دمـاء  فـي  وتحكمهـا  وتفتيرهـا  وغنجها العيون خلال من ،للقتل معنوية صورة

  : يقول الورى،
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    النُّجــلٍ للأعــينٍ ومــا مــالي
 

  ــن ــدوانا أجمع ــى ع ــي عل   قتل
 

    لهـــا يتصـــدى لقلبـــي ومـــا

ــن ــات م ــم لَحظ ــزلْ ل ــا ي     غُنْجه

    ولكنَّهـــا المكْـــرِ ضـــعيفةُ

    تَفْتيرهــــا يطمــــع كــــم الله

ــةٌ ــد باخل ــدتُ ق ك ــن ــا م     بخْله

ــا ــا م ــتْ إذْ عابه ــا بخل     بخْلُه

ــفار أي ــا شـ ــد طَبعتْهـ     ال يـ

ــاتٌ ــي محتَكم ــاء ف ــورى دم     ال

ــج فــؤاد مــن كــم لهــا واهــاً     شَ

ــوى ســبيلِ فــي دليلــي ضــلَّ اله    

ــم ــة ك ــي وقع ــي ل ــه ف ميادين    

لـو  غَي أَن  ـفٌ  لـي  الرشـدنْصم    

دــر ــي عــن شَ ــذَ جفْن ــرى لذي     الكَ

ـــنانسو ناهيـــك ـــهفانبأَج    

ــالتْ ــى س ــه عل ــةٌ أَلْحاظ     كُحل

    ــين ــيمِ ب ــوق أل ــل الشَّ والخَب  

  ــم ــالجور يحكُ ــى ب ــدل عل الع  

  والهـــزل الجِـــد بـــين تقتـــلُ  

ــو   ــا لـ ــمح أنَّهـ ــذْل تسـ   بالبـ

ــقها     بالبخْـــل أَكْلَـــفُ وعشْـ

ــو   ــم ل ــنْها ل ــةُ تَش ــل خُلَّ   المطْ

ــرِ   ــتغنتْ تَفْتي ــن فاس ــقْل ع الص  

  حـــلِّ فـــي ذاك مـــن كأنَّهـــا  

ــلم   ــا أُس ــي منه ــدي ف ل يــد ع  

ــي   ــدلالِ نب ــبِ ال حلِّ الرــد   وال

  العــذْل مقْتَــلَ فيهــا أَصــبتُ  

  ــم ــه ل ــن ينْ ــه ع ــي أَمثالِ ثْلم  

  ــي ــرود ظب ــارد شَ ــل ش صالو  

  عـدل  شـاهدي  مـن  الهـوى  على  

ــي   ــن واخَجلَت ــة م ــل خَجلَ الكُح  



 

    خَمرهــــا بيننــــا أدارتْ إذا

 

ــتْ   ــا قام ــداه لن ــل خَ   ١٩٠بالنُّقْ

 

 ذات للمـرأة  صورة وهي ، معنوية صورة المقدمة، هذه في المرأة فصورة       

 أحـس  فالشاعر إليهما، ينظر من تأسران اللتين عينيها من تستمده الذي السلطان،

 هـذا  عنـد  الشاعر يتوقف ولا وقلبه، لبه سلبنه أن بعد قتله على العيون تلك بتآمر

 الـذي  الحسي، إطارها ضمن المعنوية الصور من عدد في بنا يتنقل إنه بل الحد،

 ذكر على تركيزه مع يريد، التي الصورة لتوصيل الأخرى الحواس على فيه يعتمد

 يكـون  وربما وكحل، ووسن وجفون وشفار وتفتير لحظ من بها يتعلق وما العيون

 مفرداته اتجهت أن إلى أدى مما للبصر، فقده من نابعة نفسية حاجة إلى عائداً ذلك

  .اللغوي المنحى هذا إلى

 ذهـب  القاتلـة،  النجل العيون بذكر قصيدته بدأ أن بعد التُّطيلي فالأعمى          

 ضـعفها،  من رغمال على تقتل التي المغناجة الألحاظ سببته الذي الشوق ذكر إلى

 خـلال  مـن  تصطاد فهي والهزل، الجد بين وتأرجحها بالعاشق تلاعبها خلال من

 البخـل  ولكنـه  بخيلـة،  ألحاظ فهي. لبخلها ذلك من بأكثر تسمح أن دون ،تفتيرها

 بخلهـا  فـي  ير لم فهو بسببها، البخل يعشق أن التُّطيلي الأعمى كاد حتى الجميل،

 وكمـا  الاسـتبطاء،  شعور لديه ولّد مما مطل، من يراه الذي في العيب إنما ،عيباً
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 العيـون،  فعـل  من نسجها المعنوية الصور من مجموعة الأعمى ساق فقد نلاحظ

 متحكمة الصقيلة، السيوف كشفار أضحت حتى العين شفار تفتير عن يتحدث فنراه

 القتـل  ومـن  يعانيها، التي المعاناة من الرغم وعلى ومصائرهم، الخلق دماء في

 مـن ) النـوم ( الكرى لذيذ أطارت التي العيون بتلك مغرما يزال لا أنه إلا والذبح،

 الذي والكحل المرأة تلك عيني في يظهر الذي النعاس وصف في ويمضي أجفانه،

 لاحظنا وكما الخجل، وهي إنسانية صفة كحلها يعطي أنه حتى الألحاظ، على يسيل

 عائداً يكون ربما أمر وهذا العيون، ذكر على قامت التي بالصور غني النص فهذا

  .  الدراسة أسلفت كما البصر لحاسة فقده نتيجة منه يعاني الذي النفسي الأثر إلى

 بـالغزل  المخاطب أن غير بكر، أبا المدعو فيها يمدح غزلية مقدمة وفي         

 أبيـات  مـن  واضح هو كما المذكر صيغة على الخطاب وجاء الممدوح، هو فيها

 القـد  اعتدال من للمرأة، يستخدمها التي الصور يستخدم الأبيات هذه ففي القصيدة،

 يقصـد  إنمـا  الصفات عليه يسبغ عندما الشاعر ولكن المقل، وفتك الوجه وإشراق

 جسـمه  وتناسق الجسماني فكماله ممدوحة، عند والجمال الكمال صفات إظهار إلى

 الـرأي  وهـذا  إليه، وإِلْفهم الناس لأنس مدعاة هو إنما قوته، من ينقص لا وجماله

 أن وهـو  آخر، احتمال هناك أن غير بصوته، الشاعر هو المتحدث كان إذا يثبت

 فـي  متخيلة المرأة فتكون ،مختلفاً التحليل يجعل مما المرأة بصوت يتحدث الشاعر



 

 لـه  تفضـي  أن وتريـد  للمدوح عاشقة أو خليلة أو حبيبة أنها على الشاعر ذهن

  :ستقوله ما هذا بأن شاعرنا فيتخيل بالقول،

    الملـل  إحـدى  وهـو  والهـوى  أما
ــرق ــك وأشـ ــاذلات وجهـ     للعـ

    مقلتيـــه مـــن أقتـــل أر ولـــم
 

ــد   ــال لق ــدك ط ــى ق ــدل حت   اعت
  العــذل يعصــى كيــف رأت حتــى  
ــى   ــي أن عل ــرةً ل ــل خب   ١٩١بالمقَ
 

  :يقول نجده الأنثى فيها والمخاطب والعتب، الشكوى فيها يظهر مقدمة وفي      

ــة، ــين أذاهب ــة ب ــل القطيع     والوص
    وصـلها  النـأي  علـى  حتى ومانعتي

 وقاضــــــــــــــــية
بالـــــــــــــــــهج

ـــيني ر  و بـــــــــــــ
 بــــــــــــــيـنها

  عقلي سوى شيء يرضيك أما بعقلي،  
  قد لعلك وصـلي  فـي  طيفك صارمت  
  ١٩٢العـدل  إلـى  سـبيلا  تلقي لم كأنك  
 

 مثل في الحلاوة يجد نجده والهجر، القطيعة من الرغم على الشاعر نرى هنا      

 دلال ويـذكر  ويفتـديها،  الشمائل، هذه على فيثني ومنع، قطيعة من الأعمال هذه

  :بقوله  حديثها وحسن المرأة

ــأبي ألا ــك ب ــمائل تل ــوة الش     حل
ــا ــذا وي ــدلال ذاك حب ــقا ال     معش

  الشـمل  مجتمـع  غيـر  تركتني وإن  
  شـغل  فـي  اليوم سائر منه كنت وإن  
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    أحزنـتْ  قلـت  كلمـا  حديث وحسن
 

  ١٩٣سـهل  كنف إلى بي أفضت ثناياه  
 

 المدح، غايته الذي حواره معها الشاعر ليقيم متخيلة، تظهر المرأة هي وها       

 يتوصل خلالها ومن وتسأله، تحاوره لامرأة معنوية خيالية صورة الشاعر فيختلق

  : يقول أعماله، وحسن وخلالِه الممدوح صفات تعداد إلى

ــائلة ــدهر وس ــف بال ــه كي     أطقتَ
    اسـمه  عـن  تصرح لم فلان: وقالت

 

  ذلـك  علـم  منتهى عيسى ابن: فقلتُ  
  ١٩٤مالـك  مثـلُ  أنَّـه  لـو  فتى: فقلتُ  
 

 تعجبهـا،  في المرأة صورة عن تكشف الأول، البيت في المرأة دهشة إن         

 ة،متخيل أنها اعتبار على للمرأة ويةالمعن الصورة إلى إضافة معنوية، صورة وهي

 المقـدمات  معظـم  في فالمرأة طويلة، المتخيلة المرأة صورة مع الرحلة أن ويبدو

 للمرأة حسية صورة على تقم لم متخيلة معنوية امرأة هي القصائد، سياق في وحتى

 للقصـائد  مدخلا المرأة يستخدم حيث الشاعر، اتبعه تقليد ولكنها الشاعر، حياة في

 فصـل  في الباحث إليه أشار ما وهذا الجمال، من مزيداً القصائد جو على ليضفي

 وفيمـا . يسبقه تقديم دون المدح في الدخول الشعراء على عابوا أنهم حيث سابق،

 صـدود  يصـف  فالشاعر نماذج، من تبقى ما خلال من المرأة لصورة تتميم يلي
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 توصـله  التي المسالك وجهه في وسدت الدروب عليه ضاقت حتى وبعدها المرأة

  :الأعيان أحد مدح في التُّطيلي الأعمى يقول إليها،

ــظٌّ صــدود ــراقٌ أو مل ــك ف     مواش
    ودوننــا العتــاب أســماء دون أتــى
    دونـها والسمر والبيض بها لي ومن

 

  المسـالك  علـي  ضـاقت  لقد لَعمري  
ــارك النَّــوى أحصــتها مآخــذُ     ومت
  درذاكي وجلاص المواتـك  والق١٩٥الر  
 

 العيون لفعل  المعنوية الصورة ومظهراً حمدين ابن مادحاً أخرى في ويقول      

  : بلاء من العشاق على تجره قد وما وسحرها

  ١٩٦العشاق على جـرتا الـذي في         الفراق قبلَ مــقلـتيك أَسلمي

  :الخامس الرابع البيتين في يتابع ثم      

    الشــا طرفــك مــن لقيــت ممــا آه
    السحـــ عقــد فــي مقلتــاك نفثــت

 

ــق   ــن أو ئ ــؤادي م ــتاق ف   المش
  ١٩٧الراقـي  بنفـث  أنتفـع  فلـم  ــر   
 

 شـيب  من أصابه مما المرأة، عند والاندهاش التعجب صورة في يدخل ثم       

  :ذاتها الغزلية المقدمة في فيكمل

جِبرأسـي  شـيب  مـن  الغانيات ع    
ـ وقـد  شـبابي  عن وتساءلن      قسمـ

  ــين ــول وتناس ــوم ه ــراق ي   الف
  ١٩٨والأحــداق الشــعور فــي ـــتُه  
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 ثـارات  لنظراتهن كان اللواتي للعيون معنوية بصورة المقدمة هذه ويختم         

  :ثأرها لها وهيأ االله فأدركها تدرك، لم

  ١٩٩الأرماق هذه ثــارات ـنُجلِ            النْـ أعـينكُن عـند االله أدرك

  :يقول أخرى مقدمة وفي

ذلك صفحتي في نظرةً أعد أخافُ فإني         الخد ٢٠٠الورد على الياسمين  

 الـرغم  على الحبيب، خد على الشاعر منها يخشى التي للنظرة الصورة فهذه     

 مقاربـة  فيعطـي  حـادة،  أداة وكأنها جرحها يخشى ولكنه أكثر، لا نظرة أنها من

 مـن  رغمال على الياسمين من الورد على وخشيته والياسمين الورد نعومة  بتمثيل

 الرقيـق  الناعم المحبوبة وخد الناعمة، النظرة مع الأمر وكذلك منهما، كل نعومه

 مـن  استنتاجها يمكن التي اللونية الصورة ذلك إلى أضف ،النظرة تجرحه قد الذي

 الأحمـر  الورد ولون والشحوب الضعف معنى من فيه وما الأصفر الياسمين لون

 اللـون  مـن  عيش، وهناء صحة من يحمله بما الوردي اللون على وخوفه اليانع،

  .حال وتغير وشحوب ضعف من يحمله وما الأصفر
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 الحـرة  بهـا  يمدح التي القصيدة مقدمة في المعنوية المرأة صورة وتظهر        

 معنويـة،  بصـورة  المتخيلة الحبيبة المرأة ديار أطلال على الوقوف حيث حواء،

  :يقول

  

 سبيل منتهجاً الحبيبة، ديار وينادي المكان،/ الربع يخاطب هنا الشاعر فنرى      

 التي المرأة صورة واستحضار الأطلال، على الوقوف في الشعراء من سبقوه من

  .المكان تملأ كانت

 مـن  شعره في التُّطيلي لنا ساقها التي الغزلية للمقدمات الأخير النموذج أما       

 العيـون  فيها وتظهر حمدين، ابن بها يمدح التي القصيدة في فيتمثل ديوانه، خلال

 العيـون  ذات فهي قصائده، معظم في بها ظهرت التي ذاتها المعنوية الصورة في

 الأعمـى  يقول تأثيرها، لشدة نفسه عن حتى فتفتنه إليها ينظر من تلوع التي القاتلة

  :التُّطيلي
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٢٠١الـنُّوب دونَك نابتْ كيفَ ترى أَمـا  السحب بك انْهلَّتْ ناجِيةَ ربــع يا
 



 

عيــونٍ أغمــز حواجــب وانكســار    
    كلاهمـا  الخيـالِ  طيفُ وسرى سرى

 

  دائـب  الليـلِ  من جنحٍ في البرقُ أم  
  لـو  يود ٢٠٢لازب ضـربة  الليـل  أن  
 

 :المدح سياق في للمرأة المعنوية الصورة -٢

 فـي  عنهـا  المـدح  قصيدة سياق في المعنوية المرأة صورة تبتعد لا            

 المتخيلـة،  المرأة فبكاء الأحيان، معظم في المتخيلة المرأة فهي الغزلية، المقدمات

 إنمـا  النـوادب / المرأة أن خلال ومن المتفجع البكاء خلال من معنوية صورة هو

  :حمدين لابن مدحه سياق في يقول الشاعر، خيال في موجودة امرأة هي

   كلما نوادب حيا بي وفجعتَ

 نَوادبِ غير أَسعدن تذكَّرنني
٢٠٣

 

 اشبيلية(  لحمص جرى عما تتساءل حين المتسائلة المتخيلة المرأة وتظهر        

  :يقول الحضرمي، عيسى بن لمحمد مدحه في) 
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بالُ ما وقـائِـلة صمتْ حنَــب به  
بــؤَالٍ ورس لـيس عنه 

  ٢٠٤جواب



 

 المـذكر  عـن  يتحـدث  حين الظهور في المتخيلة المرأة صورة وتستمر        

 فـي  الجمال صفات من أصلا هي التي الصفات من عليه ويخلع المؤنث، بصيغة

 النسـاء،  عند المرغوب المشتهى هو وكأنه ممدوحه، على يضفيها أنه غير المرأة،

  :يقول المرأة، صوت هو المادح صوت وكأن

وطيب مؤتلـف  حسـنِ  في مرتشف    
ــاد ــد يك ــن ينق ــينٍ م ــه ل ويجرح    

 

  النَّظَـر  بـه  أودى مرتَعـف  مثل في  
  ٢٠٥الفكر حسنه تناهي في صرفَتْ أن  
 

 صـورة  فـي  الحسناء الكاعب المرأة تظهر زهر لابن مدحه سياق وفي         

 صـفة  الحسن أن حيث من ذاته الوقت في معنوية صورة أنها غير حسية، بصرية

 الشـاعر،  مخيلة في إلا موجودة تكون لا وقد خيال، المرأة أن حيث ومن معنوية

  :يقول

الواهــب الكاعــب آنســة الحســناء    
    ثَقُلـت  فضـلةٌ  إلا هيفـاء  كـلِّ  من
 

  ينافس بالتَّـرف  أعطافهـا  في القض  
  ٢٠٦الهيـف  بها ينهض فلم الوشاحِ عن  
 

 المتخيلـة  المـرأة  صورة تطالعنا تاشفين بن يوسف بن لعلي مدحه في كذلك      

 المـرأة  عن معنوية صورة في يتحدث فهو القادرة، الحسناء فهي مرة، كلِّ في كما
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 عينيهـا  مـن  جمالها أخذت التي الجميلة بابتسامتها عليه تجود أن منها يطلب التي

  :يقول الشيب، من الرغم على حبيبا به تقبل وأن بالعدوى،

    شـعر  لـون  مـن  الحسناء يريب ما
ــه ــا أثبتي ــه فيم ــم تَغمدتْ ـــ ث     اش

ــه ــيص وهبِي ــك وبِ ــا تل     الثَّناي
 

ــيبتْه   ــين ش ــى ب ــالي القل   والتَّق
ــهدي   ــي ـ ــه ل ــى ب ــذَّال عل الع  
  أجازتْ إن ى عيناكود٢٠٧الجمـال  ع  
 

 غير وأثره، المعنوي للسحر صورة وهي النسوية، النجل العيون سحر وعن      

  : يقول زهر، بن العلاء أبي ممدوحه في يؤثر قد حقيقيا سحراً عده  أنه

    بعـدما  النُّجـل  الأعـين  سحر وأُبطل
 

  ٢٠٨بطل دونه ما والسحر برهةٌ مضتْ  
 

 الحكيمـة  المرأة تظهر حمدين بن القاسم أبا الوزير بها يمدح قصيدة وفي         

 يكـون  أن عن بالشيب تنأى فهي الرجل، في والرزانة الحكمة مكامن تتلمس التي

  .البعض عند الحكمة معنى طياته في يحمل قد وإنما الإنسان لعمر مظهراً فقط

  ٢٠٩حكيم وهو المرء ويهوى: فقلتُ          حكمةً للمرء بالشَّيب كفى: وقالتْ

 وأبلـى  شـبابها  الزمان استفَّ التي الأم للمرأة أخرى معنوية صورة وفي       

 وقلة الفقر إلى عائد الارتواءهذا وعدم ترتوِ، لم فإنها ذلك من الرغم علىو عمرها،
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 يقول حيث واضحة، الصورة هذه في والشيخوخة الهرم عن الكناية وتظهر الحيلة،

  :يحيى أبي للأمير مدحه إطار في

  ٢١٠لظمآن الزمان إن يروها ولم       شبابها الزمان استفَّ قد وأخرى

 وهي قلقةً خائفةً جزعةً المعنوي بعدها في المرأة تظهر ذاتها القصيدة وفي      

 مشاعرها في المرأة عليه جبلت ما بعض تُظهر معنوية صورة وهي زوجها، تودع

 مشاعر من الوداع هذا يرافق وما الفراق لحظة وتظهر وجزع، خوف من الفياضة

  :واللوعة الحزن تسبب وأحاسيس

مثلي للبينِ وجازعة ولم لُو     تكنولو لِتَس أن لوان التَّلاقيس  

  ٢١١ألوان دموعي من فيها قلائد    يؤُودها فكادتْ لتوديعٍ تصدت

  :قوله في المرأة بكاء يظهر التحسر، باب من والبكاء الحزن سياق وفي

  خضاب الشباب أن علمتْ أما     بمفرقي المشيب كحض من هند بكتْ

 أرى مـا غُبار التْـــــــــــــوقَــ

 هارـــــــالنَّ وجه على ولَـيس     اهلتْـــــــــــــوتج

  ٢١٢نقاب
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 مدحه سياق في الرزق طلب على الحاضة المعاتبة، المرأة صورة وتظهر       

  : يقول حواء، للحرة

  ٢١٣شجب أو القلب في شجى العتاب أن    علمتْ وقد زهر تُعاتبني هبت

 يقوم حيث والعطاء، والجود بالكرم تتصف التي المرأة صورة وكذلك         

  :بقوله كالمطر، المنهمر وجودها المرأة هذه صفات بتعداد

  ٢١٤العطَب دونَه يأتي كاد إذ بالغيث،     دنا كيف حواء ندى رأيتَ أما

 :الرثاء سياق في للمرأة المعنوية الصورة -٣

 ثقافته من الرثاء سياق في للمرأة المعنوية الصور من الكثير شاعرنا استلهم       

 مـن  للمـرأة  المعنوية الصورة عن الثقافة هذه خلال من عبر حيث الدينية، وبيئته

 مخاطبـا  النساء إحدى رثاء في قوله ذلك ومن والأخروية، الدنيوية، مكانتها حيث

  :الدموع حبات

إلا أبـيتُن وإن عــقد غانية  نَهفامنَـح روشَرا تـمنحنه لا الحالب 

 ٢١٥الخُمرا تبرحِ لم وإن بهاء تضحى  آنسة كالــدر مكنونة كل من

 الجمال الفائقة الحورية تلك ويصور  بالحورية، المرثية المرأة يشبه فهو       
 ،٢١٦"المكنـون  اللؤلـؤ  كأمثال عين وحور: "تعالى قوله مستحضراً النفيسة بالدرة
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 ولـم .محسـوس  غير معنوياً وياًلْع نورانياً كائنا لنا بالنسبة تزال لا والحورية
 النسـيج  هـذا  مثل عن الرثاء قصائد معظم في للمرأة المعنوية الصورة تخرج
 بواجباتهـا  قيامهـا  خلال من المرثية المرأة حياة يصف فهو ومتعلقاته، الديني
  :دنياها في بها تقوم كانت التي الخير وأعمال الدينية

كماتُ لِــتَبكْرالم تْها وإندع   
ادـــــــــــــوع 

نذولٍ مرقيبِ أو ع  

 أم على
 اليــــــــــتامى

 والأيامى

 ٢١٧بالجـنُوبِ المواضع نَبت إذا 

  

 وتضـمنها  دفنـتْ  وقد وسناها، بالشمس المرأة يشبه أخرى صورة وفي      
  :يقول القبر، ذلك في تُرِك ما هو والعلا السمو بأن ويرى القبر،

قبر منوالقمرا الشمس تروق توارتْ، شمسٍ       سنا الربيع آل من تض  

لْـ به ركـناــــــت قبرمغمسةً ياــــــــــالع       
  ٢١٨ثرى ولينِ أحـجارٍ سوةــــق بـين اـــــــــــــمـ
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 المرثيـة،  المـرأة  سجايا تعداد خلال من للمرأة المعنوية الصورة وتظهر         

 مقدمـة  في والأسى الحزن، مشاعر تصوير أجاد أن بعد ومحاسنها عفتها وإظهار

  :قوله يصل أن إلى القصيدة

   حصانٍ على العـلاء لهفَ أَيـا

َـرأة  مــــــــــــب

 العـــــــــــــــيونِ

نوبِ ميالع 

ربِــــــــــــــــــي

 عــزة بةُ

ــــــــــــــساءتْ قَعناب 

 
ـــــنابفي إلا الشَّـمسِ م 

 الغُروبِ

 نـعمة ونَـــــــــــشْأةُ

فَّتْ خــــــضراءر  

٢١٩الجنُوبِ مع مالَ الغُصنِ رفيفَ 
 

 والحيـاة  البصـر،  وغـض  كالعفة، للمرأة، المعنوية المحاسن يذكر فهو        

 وسـدت  الشـمس،  عـن  نابت حين الشمس، بنور شبهها أن إلى الكريمة، العزيزة

مسهاد .  
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 لأخرى، رثائه في بمحامدها والتنويه المرثية، المرأة فضائل تعداد باب ومن       

 حتـى  الغيـث  لهم فيستنزلون"  المراثي أهل عادة على بالسقيا لقبرها يدعو حيث

  :التُّطيلي الأعمى يقول ٢٢٠" عطرة رياضا وتصبح قبورهم تمرع

قبراً به أَسقي فذاك بقرطبة      ،٢٢١قُبِرا قد الفضلَ فرأيتُ شهدتُه
 

 القوامة امةالصو المرأة صورة الرثاء، مجال في المعنوية المرأة صور ومن      

  :يقول النقية، التقية

  الجفون النَّوم على ازدحمتْ إذا      فجنحاً جنحاً الدجـى بقائمة

 المـاء الطُّـحلب لالــــــــخ      تَوارى وقد الهجيرِ وصائمةُ

   ٢٢٢المعين

 المتعلقة المعنوية الصفات من عددا المرثية المرأة على أسبغ قد فالشاعر          

 اللذيـذ،  والنـوم  النعـاس  مغالبة الليل جنح في لصلاتها تقوم حين االله مع بعلاقتها

  :تعالى قوله مستذكراً ربها، إلى متقربة
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 الحر، شدة في الهجير لفح من الرغم على تطوعاً، القوامة الصوامة فهي         

 حولهـا  من الماء وجود متناسية وعلا، جلّ ربها إلى وقيامها بصيامها توجهت فقد

  .وأمامها

 ٢٢٤"الينـاقي  ابـن " ـل رثائه ففي عة،المتفج الثكلى المرأة نجد أخرى، صورة وفي

  :يقول

  ٢٢٥تأتَسيان بالنَّاس أنَّكما لو      جمة والثواكلُ أثاكلتَيه

  :بقوله يختمها أبيات، سبعة امتداد على القصيدة نهاية إلى لهما الخطاب ويتابع

  ٢٢٦حسان الجِنان، في حورٍ مجاور     محمداً إن السلوان لشَعرتما

 عنها، يخفف أن الشاعر ويحاول الفقد، آلام تعاني ثكلى حزينة هنا فالمرأة      

 العين، الحور مع الجنة في هو للمرثي الأخير المقر أن إلى وتطمينها عنها بالتسلية

 من تكونان ربما اثنتين يخاطب فالشاعر المخاطبة، المرأة في هنا القضية ولكن

 المثنى خطاب أن يرى الباحث أن غير الأم، أو البنت أو كالزوجة المقربات النساء

 الواحد مخاطبة في الشعراء عادة على جارد كان إنما الشاعر إليه ذهب الذي

 هذه يعزز ومما والركب، الصحب باستيقاف الأنس، باب من المثنى خطاب

  :بقوله منها الأول البيت وفي ذاتها القصيدة استهل الشاعر أن ويقويها الفرضية
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  ٢٢٧الحدثان على باق أَرى لعلِّي      وفُلان فُلٍّ عن حدثاني خذا

 صورا لزمت قد الرثاء مجال في للمرأة المعنوية الصورة تكون وبذلك           

 صاحبة فهي مرثية كانت وإن ثاكلة، كانت إن عة،المتفج الحزينة للمرأة ثابتة شبه

 فرض ما ولعل .أبناؤها و وزوجها أهلها بها يفخر التي الرفيعة الخلقية الصفات

 مناقبه ذكر خلال من المسلمين عند المرثي صورة نمطية هو الشاعر على ذلك

 فيها إبداع لا موروثة، مجملها في فالصورة المتقون، بها وعد التي الجنة ووعود

  .جدة ولا

 :الغزل قصائد في المعنوية المرأة صورة -٤

 الرجل ونظرة المرأة صورة العام بموضوعها الغزل قصيدة تمثل         

 والعشق الحب سياق في المتخلّقة بالصورة إياها تصويره خلال من إليها

 في التُّطيلي والأعمى المرأة، في الرجل يقوله ما هو فالغزل والاشتهاء،

 العلاقة، هذه من جزءاً كان – سابقا الدراسة بينت كما – المرأة مع علاقته

 عند المشتهاة، المرأة صورة تطالعنا هنا ومن. والعشق الحب على يقوم

 حتى ،ينالها أن يرجو التي الأمنية فهي المنال، بعيدة ولكنها التُّطيلي، الأعمى

 الحسن فتنه ما لشدة الأمن من أحلى - منها تمكن لو - وصلها ليرى نهأ
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 بالغزال يشبهها فهو الجمال، مصادر كل على تفوق أو ضاهى الذي الباهر

  :بقوله ويصفها

  الخَفَر بها أحياناً الورد وينْــبتُ       وجنته صحن في الصبا ماء يجولُ

 وابن      غُـرته ــــــراقإش في الغـزالةُ وـــــــــــه

 هــــــــــــــــــــزانَ لـحظاً غـزالةــــــــال

  الحور

  ٢٢٨قمر وقلْ غصن، وقلْ كثيب، فـقلْ      محاسنه في فـرداً الـدهر به أتى

 وشوقها، شوقه فيها يصور أخرى قصيدة في ثانيةً المشتهاة المرأة ونجد        

  :فيقول وخوفها، وخوفه

لـولا     مثله وبـه اشتياقٌ بي ٢٢٩والعار االله اتِّــقاء  

 وهي تمنع، ولا تبخل، لا مانحة امرأة يصورها ،"لذيذة" ـب غزله وفي      

 القصائد، معظم في له بالنسبة الحلم كانت لأنها غيرها يذكر لم وربما نادرة صورة

  :يقول

  ٢٣٠أَمـنَع أنـا ولا باخــلةٌ أنت لا      بِها بِــتْنا ليالـياً تذكرين هلْ
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  : وبهاء سمواً وبالقمر وحسنا، نضارة بالربيع الحبيبة المرأة مشبهاً ويقول 

  الربيع على الزمان جاد      وإنَّــما الربـيع أنتَ

  ٢٣١ضـلوعي مطالعه قمر       فزارني الرقـيب غَفَلَ

 باب من مذكرا المقصود يكون وقد المذكر، يخاطب هنا أنه ويلاحظ          

 هو يكون كأن أخرى، وجهة من إليها ينظر أن يمنع لا هذا ولكن بالغلمان، التغزل

 السامع، على التعمية باب من المذكر يخاطب أن أو المرأة، لسان على المخاطب

 الدلال باب من بالمذكر يخاطب أرأه ولكني المرأة، إلى السامعين فكر يذهب لا كي

  .والتدليل

 يعاوده ما بسبب وتباريحه الشوق يعاني التي البعيدة المرأة صورة وتظهر        

  :يقول ذكراها، من

  ٢٣٢تَذَكُّره لولا نَـأى أَقُـول وقـد        به المـزار شطَّ وإن حبيب ولي

 معروفة، لذيذة مع قصته أن فبرغم وتنكره، تصده بعيدة، المرأة وتبقى        

 الشقي وهو لاهية، عنه فهي يبدو ما على المنال بعيد عزيزا كان الوصل أن غير

  :يقول إليه، تلتفت أن يرجو الذي
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 غَيرِ من الهوى هولَ ركبتُ

ةرِبتَج  

 اكبرلِ ووولٌ الهمحطَب على مالع  

ـــتني ــا تَركْـــ  يـــ

ـــياتي  حـــــــــ

 غَـرضاً للردى

 تَفْديك يأُم نف مرى صدأَبي الرو  

 أَشْـــــــــــقَى

  بلَهـنية في عنِّي وهي بِها

 

شَــــــــــــــــــــــتَّان 

  ٢٣٣واللـعب الجِـد بـــــــين واالله

 في أيضا هو فها غزله، في المسيطرة الصورة هو والفراق البعد أن ويبدو        

  :يقول أخرى غزلية

بِـنْتُم عندي فَخـلّد شْـكو كُمنيى بلْ لا جِلْدي نَفَى شوقـاً  ببخَلَدي س 

ُـم فُؤادي يسلو هـيهاتَ  الأَبد على باق بِـكُم ووجـدي أنَّي  أبداً عنْك

 مـا  كل ورغم والفراق البعد من رغمال علىو عقله، وأذهب أهزله فالشوق        

 تؤنسه باقية الشوق آلام وستبقى ينسى ولن حاله، على سيبقى أنه يبين فإنه أصابه،

  .اللقاء يتم أن إلى
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 الصورة كانت فقد موشحاته في أما التُّطيلي الأعمى قصائد في كان ما هذا        

 التـي  ومعانيها، أدواتها في اختلفت ولكنها جوهرها، في تختلف لا للمرأة المعنوي

 مـن  ظهرت الصورة فهذه والطرب، واللهو، للغناء، فهي الموشحة، تتطلبها كانت

 والشـمائل  والجمـال  والحسن والنظرات كالدلال  للمرأة المعنوية الصفات خلال

 فـي  لهـا  وجود لا ذهنية خيالية كصورة نفسها المرأة وظهرت الخيرة، أو الحلوة

 بـين  التمييـز  يجعل مما المذكر، خطاب الموشحات على غلب وقد الواقع، أرض

 يكـون  وربمـا  ،صـعباً  البعض عند النساء على مفضلاً كان الذي والذكر المرأة

 وربمـا  فيها، يعيش كان التي البيئة إلى بالنظر الاتجاه، ذلك أصحاب من الأعمى

 عصـره،  في سادت التي السمة لتلك التقليد باب من الاتجاه هذا في جاء ما يكون

 التـي  الصـورة  إلى للوصول الأغلب في التشبيه على التُّطيلي الأعمى اعتمد وقد

 شـعره،  في وجدناه عما تبتعد ولا واحدة، تكون تكاد هذه المحبوبة وصورة يريد،

 لامـه  إن يأبـه  يكـاد  ولا عشقا، يذوب تجعله أنها لدرجة جماله في الغزال فهي

  :موشحاته أحد في التُّطيلي الأعمى يقول اللائمون،

 في لجـــــــيـ        لـلاحي غيــــــــــأُص لا

  عذاليـــــــتـ

        لاحِـــــــالص ـهــــــــــووجـ

  الغزالِ هذاـــل ـبيــــــــح



 

 نم ٢٣٤الغالي الطراز من         الملاحِ في هو  

  :يقول ولينه، انثنائه في كالقضيب وقامتها قوامها اعتدال في الحبيبة فإن وكذلك

واللين الانثناء في     كالقضيب قد    ٢٣٥ديني لرقة به      ضاها إن وخصر  

  :يقول حيث القاطع، السيف كما يهتز الذي الناعم القضيب مثل وهي

القــضيبِ كمثلِ قد الناعم  

اهتزاز كمثل يهتز ٢٣٦الصارم  

 يصـور  الشـهير،  موشحه في آنفا عنها تحدثنا التي البديعة صورته وفي         

 نـراه  حيـث  الاستعارة مستخدما اللؤلؤ، بان أن أثرها من فكان المحبوب ضحكة

 المشـبه  يحـذف  وكذلك، اللؤلؤ وهو به بالمشبه ويعبر الأسنان وهو المشبه يحذف

  :يقول حيث البدر، وهو به بالمشبه ويعبر الوجه وهو

   عن ضاحك مانج    ضـاقَ     بـدرِ عن سافر  عنـه  الزمـان      اهـووح 

  ٢٣٧صدري
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 سـمة  علـى  تشبيهاته فتأتي التقليدية، الصور إلى أحيانا المعنوية الصورة وتتجه

 ينيـر  الذي بالقمر فيشبهه الحبيبة، جمال يصف أن يريد هنا فهو الموروث، التقليد

  :يقول الظلمات،

  نوره الدجى يجلو    مرــالق تـــــــأن

 رفُّــــــــــيـ    الشعر تحت                         

  جورهـــــــــدي

     طَرــــــــــخَـ إذا                         

  ٢٣٨ـهجورهــم اداهــــــــــن

 حـوادث  عليه اشتدت كلما له الطريق ينيران اللذين وبالشمس بالقمر يشبهه وكذلك

 أعمـى،  لأنه احتاجه؛ لما حقيقيا كان فلو معنوي، هنا النور أن ملاحظة مع الدنيا،

 ظهـور  إلـى  إضـافة  البصيرة، إنارة إلى قصد وإنما المعنى هذا يقصد لم ولكنه

 الذي المعنوي للذل صورة أظهر الذي نفسه، يملك يعد لم أنه في المعنوية الصورة

 لأنـه  المعنويـة،  الصورة مكونات من هو الذي الدلال وفي  قهره، يعاني أصبح

  : التُّطيلي الأعمى يقول ذاته، في معنوي شيء عن يتحدث

  زمني دجا كلَّما     وشَمسي قَمري
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  أهنِ ولم أحنِ لم    نفسي ملكت لو

  فامـتَهنِ وإليك    أمسي ذاك دون

 حـــــــــــــــــــــــــــــــــــبـذا  

  ٢٣٩إقصار عنك ليس          دلالُ

 موشـحاته  في التُّطيلي الأعمى عند تستمر  الصورة أن القول يمكن وبهذا        

 بعـدها  في المرأة صورة تنفك لم قصائده، في عليه كانت الذي المنوال ذات على

 الدراسـة  ذكـرت  وكما والموشحات، القصائد من كثير في مطالعتنا عن المعنوي

 بـين  المطلـق  الفصـل  يمكن لا حيث للمرأة، الحسية بالصورة مرتبطة فهي آنفا،

 ذكـر  أن إذ العامـة،  السمة يعطي ما هو الأمر بعض في الغالب لكن الصورتين

 للمرأة، حسية كصورة معه نتعامل المرأة جسد من محسوس ملموس كجزء العيون

 مـن  يتبعها وما النظر عملية عن تعبر معنوية صورة هو نفسه الوقت في أنه غير

 رؤيـة  خـلال  من لنا تظهر التي الصفات من وغيرها وحزن وبكاء وتفتير غمز

 لأنها المادية، ومتعلقاته المرأة جسم أعضاء جميع على ينطبق الأمر وكذلك العين،

 يرى الدارس فإن هذا وعلى. المعنى حيث من المرأة على والجمال الرونق تضفي

 - ذكـرت  كمـا  – عنها تنفصل لا معنوية، صورة توجد حسية صورة كل في أنه

 الحسـية  الصورة على أيضا تشتمل أنها حيث المعنوية الصورة في الأمر وكذلك
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  .وتألقها

  

  



 

  التُّطيلي الأعمى شعر في للمرأة الحسية الصورة

  

 الأعمـى  عنـد  للمرأة المعنوية الصورة السابق الفصل في الدراسة بينت         

 الحسـي  الجانب وهو للمعنوي، المقابل البعد إلى الفصل هذا في وسننتقل التُّطيلي،

 الحسـي  بـين  الارتبـاط  مكـان،  غير في الدراسة أوضحت وقد المرأة، لصورة

 لـذا . والمعنوية الحسية الصور بين العلاقات من الكثير أظهرت حيث والمعنوي،

 وإظهـار  بتوضـيح  سـتكتفي  بل العلاقة، تلك إلى أخرى مرة الدراسة تتطرق لن

 للصـورة  المادية المتعلقات من عدد ذكر في أغلبها في تمثلت التي الحسية الصور

 وغيرهـا،  والأسـنان  والقـد  والريق والخد والثغر كالعين المرأة جسد من الحسية

 والكحـل  والقـرط  كالوشاح الخارجية المادية المستلزمات بعض ذكر إلى إضافة

 صـورة  لتتمـيم  الطبيعة عناصر ببعض الشاعر استعانة ذلك إلى أضف وغيرها،

 عنـد  سـابقا،  الدراسـة  إليه أشارت قد الأخير وهذا يصفها، أن يريد التي المرأة

  .التُّطيلي الأعمى عند المرأة صورة في البيئة أثر عن الحديث

 التُّطيلي الأعمى عند الحسية الصورة ضعف إلى الدراسات إحدى أشارت        

 المـرأة  مفـاتن  لتصـور  جاءت حسية معاني التُّطيلي غزل في نجد ولا: " بالقول

 التـي  البصر كف عاهة عن ناتج هو بل...  عفة عن ناتجا هذا أرى ولا الجسدية،

 غيـر  عاطفيا روحيا غزله أغلب فجاء الجانب هذا في البصرية صوره له أنضبت

  الرابع الفصل



 

 الحسـية  الصور من الكثير رأينا فلقد الرأي، هذا مع الباحث يتفق ولا ٢٤٠"فمتكشِّ

 يتطـرق  لـم  والتـي  المعنوية، للصورة دراستنا خلال وردت التي المقدمات في

 الصـورة  علـى  منصـباً  الحـديث  كان حيث المقام، ذلك في لتوضيحها الباحث

  .التُّطيلي الأعمى شعر في وحدودها، المعنوية،

 فقد الدراسة، من الجزء هذا في الباحث سيناقشها التي الحسية الصورة أما        

 المعنوية، الصورة عن وفاعليته حضوره في يقلُّ لا جزءا الأعمى شعر في شكلت

 عنـد  الشعري القول فلحظة مطلق، بشكل إليها الوصول يمكن لا الحسية والصورة

 هـو  مـا  تعكـس  التي وارتداداته النفسي الفعل بأحاسيس ممزوجا يكون الشاعر

 التـي  ثقافته خلال ومن التُّطيلي والأعمى ذاتها، اللحظة في حسي هو وما معنوي،

 خصوصياته، بكلِّ الشعري الماضي هضم الذي الشاعر ثقافة هي عنها، الحديث تم

 تعيشـه  ما وإضفاء الصورة استجلاب في أثرها تركت الثقافة هذه ولعل ومقوماته،

 الأعمـى  حاول حيث البصر، وهو الشعري، العالم مكونات إحدى نقص من الذات

 الحسيات، في عليه المتعارف توظيف خلال من النقص هذا عن التعويض التُّطيلي

 الماديـة  الصورة حضور يفسر ما هذا ولعل الأنثوي، منه خاصة الإنساني والجسد

 مـن  أجـزاء  بحضـور  تحدد التي الأبعاد هذه التُّطيلي، الأعمى شعر في بأبعادها

  :التُّطيلي الأعمى يقول .ومكوناته الجسد،
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عيــونٍ أغمــز حواجــبٍ وانكســار    
 

  ٢٤١دائـب  الليلِ من جنحٍ في البرقُ أم  
 

 للمـرأة  الحسـية  المتعلقـات  من وهما والحواجب للعين الحسية فالصورة        

 معروفـان  وهمـا  والليـل،  بالبرق تمثلت أخرى بصورة الشاعر ربطها وجمالها،

 بنـا  يدخل أن الشاعر استطاع وقد مشابهة، علاقة بينهما وكون محسوسة، كمعان

 وانكسار العيون غمز تأثير شبه حيث الغزلية، المقدمة هذه في الدهشة من عالم في

 يميـز  فلم الشاعر تاه حتى الليل، من ساعة في يلمع الذي البرق بتأثير الحواجب،

 هذا البرق أم العيون غمز أهو تعجبا، المتسائلة الصورة بهذه فطالعنا حصل، الذي

 بصـرية  بصورة جاءنا أنه إلا منه يعاني الذي العمى من الرغم علىو يراه، الذي

 فـي  حيرتـه  لنا يصور الرؤية هذه خلال ومن للأشياء، الحسية الرؤية على تعتمد

  .التمييز عدم

  :يقول إذ ،الصور من عدداً يقدم "حواء الحرة" بها يمدح التي القصيدة وفي

  

ــالأفــ ـذُكّـرِتَــــــــتُ إذا الت قَـصــــــــــنَ وقـلَّما
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 والنُّصب ـــــعالُ صاحـبه ـأنيثُــ

 والقُضب الأرمـاح تُمارسها أن من  انْبعثتْ كـلما أدهى الصلُّ والحـيةُ

٢٤٢والصلُب  الأوثان دونَها فَـذُبذبتْ  شَرف على اسـتولتْ الكعبةُ وهـذه
 

  

 الممدوحـة،  للمرأة الحسنة الصفات عن يتكلم وأن يمدح أن أراد فالشاعر         

 فـي  المرأة صور أنه غير صاحبه، شأن من ينقص لا التأنيث أن ويقرر يقر وهو

 ولا الجانـب،  مخوفة بأنها مبررا القاتلة، السم، الشديدة الصلِّ، بالحية الثاني البيت

 تعيش التي وبيئتها مجتمعها في الشأن قليلة أو ضعيفة ليست لأنها طرف لها يداس

 الصـورة  وهذه المرأة، لشأن إعلاء الصورة هذه مثل في أن لَيرى إنه حتى فيها،

 فـي  لكنـه  ذم، أنه على يفهم قد الذي الوصف، هذا مثل مبررات من فيها ما على

 الشـاعر  أن يـرى  الباحث أن غير لها، وتمييزاً وقدرتها للمرأة مادحا جاء سياقه

 للمـرأة  كريهة صورة رسم لأنها الصورة، هذه مثل في أخطأ قد التُّطيلي الأعمى

 الصـورة  هذه مثل يرى أن يتمنى أحد لا أن حيث الصلّ، بالحية تشبيهها حيث من

  .يحب أو يحترم التي للمرأة
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 صورة فهي السابقة، الأبيات من الثالث البيت في جاءت التي الصورة أما         

 صـورة  بـين  ما يقارب حيث العالية، المكانة ذات الموقرة المقام، الشريفة المرأة

 الصـورة  تلـك  بعد الارتياح، بعض النفس يعطي قد مما الكعبة، وصورة  المرأة

 ـ ومكانها يدانى، لا الذي العالي وشرفها مكانتها لها هنا فالمرأة سبقت، التي  لياالع

 وعزتها ومكانتها شرفها في الكعبة هي مثلما الباطل، من حوله ما على يسمو الذي

  .الباطل أمام

  

 المرأة على مقصورة التُّطيلي الأعمى عند للمرأة الحسية الصورة تكن لم         

 ومنهـا  المتعددة، الإنسانية علاقاته له الشعراء من كغيره ولكنه المعشوقة، الحسناء

 مدحـه  فـي  ذكرناه الذي المدح مجال إلى إضافة الرثاء مجال في بالمرأة علاقاته

 المـرأة  في وكذلك المرغوبة المحبوبة الحسناء المرأة في أيضا وله حواء، للحرة

 وإنمـا  مجالـه،  فـي  كل الصور هذه كل بين يفصل أن الباحث يرد ولم الزوجة،

 فـي  التكـرار  يتجنب أن محاولا ورودها تسلسل حسب الديوان في الصور سيتتبع

 المرأة صورة المنهج هذا حسب تطالعنا حيث ذلك، أمكنه إذا عنها متجاوزا الصور

  :فيها يقول التي المرثية

  



 

 عــــــــزة ربــــــــــيبةُ

نابت قعــــــــــــساء 

 
ـنابإلا الــــشمسِ  م 

 الغُروبِ في

   رفَّتْ خضراء نعمة ونـشأةُ
 مـع  مـالَ  الغُصنِ رفيفَ

٢٤٣الجنُوب
 

 والشـمس،  المرأة بين مقاربة البيتين هذين في التُّطيلي الأعمى أظهر لقد         

 أن الـبعض  يسـتبعد  وقـد  المرثية، للمرأة معنوية صورة عن تنبئ المقاربة وهذه

 فحسـب،  المرأة إلى النظر تم إذا صحيحا يكون قد وهذا حسية، صورة فيها تكون

 كعنصـر  الشمس وجود أن غير فيها، ما بكل معنوية تكون أن الصورة لتكاد حتى

 بعـداً  المعنوية للصورة وأعطى الباحث عند الرأي هذا كون ما هو ملموس مادي

 ودفئـا  ونورا إشراقا الشمس صفات وأكسبها شمساً، المرثية المرأة فظهرت. حسيا

 هذه شمس ولكن تغرب، السماء شمس أن اعتبر حيث الغروب، صفة منها مستثنيا

  .تغيب ولا تغرب لا المرأة

  :الأعمى قول ففي وسناها بالشمس مرتبطة المرثية المرأة صورة وتظل      

   

ـــبر  الشـمس  تـروقُ  تـوارتْ  شمسٍ  قــــــــــــــ
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 والقمرا سـنا الربـيع آلِ من تضمن

ـــبر  قــــــــــــــ

ـــركنا ــه تــــــــ  بــ

العــــــــــــــــل

  مغمـسةً يا

 

 بـــين مـــــــــــــا

ولـينِ  أحجارٍ قـــــــسوة 

 ثرى

به تركنا قبر نى روضلا المخَض  
والـــــــــــــشمس 

٢٤٤منهمرا والدمـع طـالعةً
 

  

 الـذي  الشـمس  بسنا وصفها خلال من معنوية صورة المرأة يصور نجده        

 يهمنـا  ما هي الحسية الجسد صورة أن غير فيه، دفنت الذي القبر باطن من يشع

 وهـو  شمس، إلا هو ما القبر عليه انطوى الذي المادي الجسد فهذا القول، هذا في

 المرأة جسد دمجت صورة وهي التراب، ولين الأحجار بقسوة تغمست التي العلياء

 النـدي  الأخضـر  المنى روض المرأة فكانت للقبر، المادية المكونات بكل المرثية

  .عليائها في الشمس كونها إلى إضافة

 القيامـة  ليـوم  البعيـدة  الآفاق مستشرفا ذاتها، القصيدة في الأعمى ويتابع       

 يحاولن حولها من والحور الفردوس، جنة في ساكنة المرثية المرأة فيرى والمقامة،
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 نالت أن إلى دنياها في عليه تمشي كانت الذي الهدي على ويمشين أثرها يتتبعن أن

  :يقول ربها، رضا

  

٢٤٥الأَثَرا يستهدينك الحور جاراتُك  واطّلعتْ الفردوس جنّةُ أُزلفتْ قد
 

    

 كإحـدى  المـرأة  صـورة  تظهر الحضرمي بني فيها يمدح قصيدة وفي         

  : يقول فهو عائلته، عليها تقوم التي الأثافي

  

 نــــــــار  أثـافي  ثلاثُ

أُضرمت صدري 

 
 هــــم مــــن وارد علــــى

 وصادر صــــــــــدري

يـــــــــــــنامون 

لــــــــــــيلِ عـــن 

  أَبيتُه الـتَّمام

 

ـــأنِّي  كـــــــــــــ

 قَـــــــــــــــطاةٌ

 كـاسر فَـتْخاء فـــــوق

ــان وأُخـــــــــرى  نـــــــــــــــــداء  كريع
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ــالخَليط المـــــــــنادي  استحثَّها الشَّــــــباب  بـ

 المـجاور

   

 إحـدى  وهـي  الـرزق  طلب على تحثه التي الزوجة هي الأخرى فهذه         

 وأبنـاؤه  ممدوحه، على للقدوم صدره،ودفعته نار إضرام في ساعدت التي الأثافي

 العـيش  لقمة تأمين سبيل في يعانيه عما نغافلي ينامون الذي وهم الأثافي، يثان هم

 هـو  يهمنا ما أن غير. الأثافي ثالثة وهو صدره فوق يرزح الذي الهم إضافة لهم،

  وقـد  والرحيـل،  السـفر  منادي نادى أن وقت تودعه وقفت التي الزوجة صورة

 عليهـا  توضـع  التـي  ثلاثـة  أحجار أحد هي الأثفية"و الأثافي، بإحدى هنا شبهها

   ٢٤٦"القدر

  

 المـذكر،  صيغة في يكون الغزل هذا ولكن بالمرأة التُّطيلي الأعمى ويتغزل       

 مقصـودا  هنا تغزله اعتبرنا فإذا  القصيدة، هذه في المرأة وجود في يشكك قد مما

 وقسـاوة  قـدها  لين ووصف بالغزال، وشبهها صورها أنه القول فيمكن المرأة، به

 فهـذا  الأنهار بها تجري أن بعد الورد فيها ينبت التي بالأرض وجهها وشبه قلبها،

 اليانعـة  الأرض في النهر ماء يجري كما وجنتيها صحن في يجري الصبا ماء هو
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 بهـا  يطوفـون  العاشـقين  أن وكيف الحسن، كعبة بصورة يختم أن إلى الخضراء

  : التُّطيلي يقول ومعتمرين، حجاجا

  

٢٤٧حجر قلبه ولـكن قــداً، يلين  حرم وصلُه غزالٍ من المنى نلتُ
 

   

  :يقول حيث أبيات من تلا ما في الصفات بقية ويتابع

  

   وجنَته صحنِ في الصبا ماء يجولُ
ـــنبِتُ  ويـــــــــــ

بها أحـــياناً الورد الخَفَر 

 هــــــــــــــــــو

 في الــــــــــــغَـزالةُ

  غرته إشـــــــــــراق

 
وابـــــن  لحظـاً  الغزالـة 

زانَــــــــه روالح 

 الـــــــــــدهر بــه أَتــى

  محاسـنه في فـــــــــرداً

 قمر وقلْ غصن وقلْ كثيب فقُلْ 
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   بها العاشقون طافَ الحسن كعبةَ يا

 لــــــــــــــــهم

ـــأرجائِها  بِــــــــــ

حــــج رتَمع٢٤٨وم  

 التشـبيه  حيث من المتتابعة الحسية بالصور تزخر فالقصيدة رأينا، وكما          

 وهمـا  الـوجنتين  وشبه بالغزال هاتيـبكلِّ المرأة شبه فقد الملموسة، الحسية بالمادة

 الألحـاظ  وكذلك الغزال بغرة الغرة مشبها ومضى بالأرض المرأة جسد من جزء

 المـرأة،  هذه في وصفها يريد التي المحاسن في يحتار أن إلى فيها، الذي والحور

 والتثنـي  اللـين  حيث من غصنا ويعدها والارتفاع الامتلاء حيث من كثيبا فيعدها

 بالكعبة لها تشبيهه في يصل أن إلى والسمو، والعلو الجمال حيث من قمرا ويعدها

 شـيء  لا إذا المرأة، كمال منتهى الصورة هذه وفي العاشقون، حولها يطوف التي

  . وصورتها وصفها يعدل ذلك بعد

  

 الرثـاء  دقصـائ  في التُّطيلي الأعمى عند للمرأة الحسية الصورة برزت         

 إذ المـرأة،  يخص ما في غيره من أكثر الرثاء موضوع تناوله بسبب أكبر بشكل

 نـادر  فيها المرأة وجود لأن الرجال بها خص التي المدح قصائد نستبعد أن يمكننا

 يمكن معنويا، خيالا بصفتها فيها المرأة تذكر حيث الغزلية، المقدمة يخص فيما إلا
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 فـي  واحـدة  قصيدة إلا له توجد ولا القليلة، الحسية الصور بعض منه نستنبط أن

 فـي  القصيدة تلك في الحسية الصورة وبينت سابقا الدراسة ذكرت كما المرأة مدح

 رثـى  التي القصائد من العديد نجد فإننا الرثاء موضوع في أما حواء، للحرة مدحه

 قصـائد  أجمـل  من قصيدة في زوجته رثاء في التُّطيلي الأعمى يقول المرأة، بها

  :للمرأة الحسية المعاني من العديد مبرزا الرثاء

    

ـــئتُ ـــوجه ذاك ونُبــــ  الـــــ

رهالبِلى غـــــــــــــــي 

 

 عــــــــــلــــــــــى

ـــربِ  قُــــــــــــــــ

عـــــــهد والبِشْر بالطلاقة 

ـــتُ ـــليه بكيــــــ  عــــــ

 ولــو بالــــــــــــــــدموعِ

  أبتْ

 

ـــتُ  بــــــكيــــــــــ

عــــــــــــلــــــــيه 

بالتَّــــــــــــــــــجلُّد 

  والصــــــــــبر

تَـــــــــــهمواروا فَــــــلي 

ـــاء  ذُكـــــــــــــــــ

مـــــــــــــكانَه 

 

ـــو  ولـــــــــــــــــ

ـــرفتْ ــي عـــــــــ  فـــ

ـــــــــــهم أوجر الأنْجهالز 

  



 

 بـين واروه ولــــــــــيــتَهم

  جــــــــــــــــــوانحي

 

 لَظَى واحتدام دمعي فَيض عــــــلى

 ٢٤٩صدري

 

  

هنا يتحدث عن وجه المرأة الزوجة الذي كان ينطق  التُّطيلينجد الأعمى           

بالطلاقة والبشر، وكيف تغير هذا الوجه وبلـي بعـد المـوت بسـبب اختلاطـه      

بالمكونات المادية للأرض حتى وصل إلى الفناء التام، فهذا الوجه كان يشبه الأنجم 

لـو أن  الزهر بنضارته وتفتحه وإشراقه، بات مدفونا تحت التراب، لذا فهو يتمنى 

وهو يقصد (المدفون مكان هذا الوجه هو الشمس ونورها، بل يتمنى لو أنهم دفنوه 

ثم يصور وجهها على أنه زهرة  يسـقيها  . بين ضلوعه وجوانحه) المرأة الزوجة

من دمع عيونه، دون أن يفكر في ما يفعل الدمع بالزهر، فهو منشغل بحزنه الـذي  

  :كان يسيطر على كيانه،  يقول

 وجهـك  أن وجــــــدي  يهون

  زهرةٌ

 ثَراها وأن وعي مــــنمكْر على دذ  

   أكُن ولم شُـغلتُ أنٍّي ويحزنُني

 الـدمع  يفعلُ عما أُســــــــائِلُ

٢٥٠بالزهر
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التي أدارت الرؤوس والعقول حين كانت تلبس تلـك   ٢٥١ويصف معاطفها         

الملابس الحمر، ويصف جيدها الذي أصبح خاليـا مـن الحلـي والمجـوهرات،     

فيدعوها لتأخذ حبات الدمع الحزينة من عينيه لتنظمها عقدا حول جيدها، تتزين به 

  :وتختال على غيرها من نساء الجنة، يقول

ـــلْ ــتْ وهــ ــك لعبــ  تلــ

ـــعاطفُ  المـــــــــــ

  بالـــــــــــــنُّهى

 

ـــسالف  كـــــــــــــــ

ـــهدي ــي عـــــــــــ  فـ

 الحمر ٢٥٢مجاسـدها

 الجِـــــيد ذاك ونُـــــبئت

أصــــــــــــــــبح 

  عـــــاطلاً

 

 كنـت  إن أدمعي خُـــــــــذي

 الدر على غَضبى

ـــذي  خُـــــــــــــ

 كالدر فهي فانــــــــظُميها

  إنَّني

 

 أَورى عــــــــــــلّتي أَرى

ـــها ــي بــــــــــــ  وه

 كــالـــــجمر

 الرطْـب  الّلؤلـؤَ  خــــــذي

 به لَـــــــــهِجوا الذي

 
ـــه  مــــــــحـارتُــــــ

ـــيني  عــــــــــــــــ
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َّـ  ولُـــــــــــــــــجـ

٢٥٣صــدري تُه
 

ويطلب منها أن لا تخبر الحور بأمر هذا العقد حتى لا يغصبنها ذلك               

العقد المصنوع من لآلئ دمع العيون، بعد أن يخيرها في نظمه، ليكـون مناسـبا   

  :ونحرها، يقول ٢٥٤لترائبها

  

 والنَّحر الـتَّرائبِ تلك على حـلياً  لِنظمه كليني أو فانظميه خُذي

٢٥٥والمكْر الخديعة بين غَصـبنَـكه   فربما الجِنان حور تُخبري ولا
 

  

وقبل أن يصل إلى نهاية القصيدة، يذكر جسد هذه المرأة التـي كانـت              

، مذكرا بالفرق الهائل بين التـراب  )الذهب( يوما رفيقة دربه، مشبها جسدها بالتبر

والتبر، فهو لا يخشى من اختلاطهما لأن الفصل بينهما سهل ويسير، ثم يهنّئ القبر 

إلى مقر العفة والحياء، أو إلى نـور يشـع   الذي ضم جسدها، لأنه تحول من قبر 

  :التُّطيليكإشعاع نور القمر البدر، يقول الأعمى 
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غْميبِر بــــــــــين خُلِّي 

والثَّرى جــسمك 

 

أخـــــــــــشى  لا كنتُ وإن 

ر على الترابالتِّب 

ـــيئاً  هــــــــــــــن

 جــسمك  ضــــــــم لقبرٍ

  إنَّـه

 

ــــــــــــقرا  مــيأو الح 

 القَمـرِ  هــــــــــــــالةُ

٢٥٦البدر
 

   

  :وفي سياق الغزل يذكر لذيذة والخال الذي يزينها، يقول

 مرجِع تولَّى لِـما ليس هــيهاتَ  مرجِعٍ من هل الخال ذات وصلَ يا

ـــا ـــذُّ" يـــــــــــ " ل

ـــا  أدري مــــــــــــ

 ودعــتني وقـــد

٢٥٧أجزع أو أتّـقي شيء أي مــن 
 

  :ويمضي بعد ذلك إلى ما هو أبعد من ذلك حين يقول

ـــلْ  هــــــــــــــ

لـــــــــــيالِياً تذكـرين 
 

ـــت لا  أنـــــــــــــــ

 بـــــــــــــــــاخـلةٌ
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  أَمـــــنَع أنـا ولا  بِها بِـتْنا

ــك أُثْـــــني ــلّ عليــ  وكــ

أصــــــــفر رهفم 

 

ْـنو  لِــــــــهواك  يعــــــ

 يضرع لِحمدك أو

ـــن ــلِّ مــــــــــ  كُـ

ام ممـــــشوقتَخَالُه القَـو  

 

 بين وكــــــــــــــأنَّـه

 إصـبع الأصــــــابع

ـــي  إذا عــــــــــــ

عفَـــــــــــــــــر 

ـــنَانةَ  البـــــــــــــ

  مــــــــنبراً

 

تَهـــد ــو شاهـــــ  وهـــــ

سقَع الخَــــــــــطـيب٢٥٨الم
 

  

يذكر الخال وهو من الصفات الجمالية الحسية للبعض، حتى إن  التُّطيليف          

بعض النساء يقمن برسم الخال بشكل بارز وواضح، وهي صورة حسية بصـرية،  

والخال المرسوم على جسد المرأة الحسي هو تجسيد للصورة الحسـية التـي أراد   

  .الشاعر أن يوصلها لنا
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ها معا، في الوقت الذي كان كلٌّ ي الشاعر ذاكرا الليالي التي عاشاثم يمض         

منهما يقدم كلَّ ما عنده للآخر، وفي هذا قد يكون إشارة إلـى الـتلاحم الجسـدي    

الحسي بينهما كعاشقين، فهي لا تبخل عليه وهو لا يمنعها من أي شيء، متـذكرا  

الآخرين حباً وشوقاً وهياماً وربما شـكرا  ذلك اللباس الأصفر الشفاف الذي يتعب 

وما يخالط ذلك من  وحمدا على هذه المنحة التي وهبت للعيون فولدت تلك الإثارة،

وفي هذا كما نلاحـظ صـورة حسـية     معنى الغيرة الذي يضفيه اللون الأصفر،

فقـده للرؤيـة    على الرغم منأن يرسمها  التُّطيليبصرية لونية، استطاع الأعمى 

  .صرية، التي هي القوام الأساس لمثل هذه الصورةالب

ومن الصور الحسية ما ذكره عن قوام المرأة الممشوق، وهي أيضا مـن           

الصور الحسية المعتمدة على الرؤية البصرية، إضافة إلى مـا تُوحــيه عبـارة    

من ملامسة جسدية ملموسة، حيث تخيل الشاعر هـذا  ) وكأنه بين الأصابع إصبع(

لقوام بين أصابعه وكأنه بعض منها لدقَّته ونحوله، فلم تزد سماكته عـن سـماكة   ا

أصابع اليد حتى خُيل له أنه إصبع بين الأصابع، وهو في مثل هذه الصورة يشير 

إلى الكلام الذي يمكن أن يقولَه مثلُ هذا القد الممشوق، حتى لكأنه بكلامه يتفـوق  

در فـي الوصـول إلـى    ابر، على اعتبار أنه الأقعلى الخطباء المتكلمين على المن

الناظرين، فكلامه هنا هو تلك الرؤية التي تقع في مجـال العـين،   /قلوب السامعين

  .وهو كلام معنوي



 

المرأة قمرا، حيث أن القمر هو صـورة حسـية    التُّطيليويصور الأعمى         

 ، ويقرنون بينهما، يقولللبيئة التي يتغزل بها الشعراء، حين يشبهون الجمال بالقمر

  : التُّطيلي

  ٢٥٩ضلوعي مطالعه قمر   فزارني الرقيب غَـــــــــــــفَلَ

  

فالشاعر صور المرأة  هنا على أنها القمر الذي قام بزيارته عندما غفـل           

أنها قد تكون حقيقية جاءت مـن البعـد    على الرغم منعنه الرقيب، وهذه الزيارة 

مكان، إلا أن الشاعر يتخيل بعدا آخر لإقامة هذا الحبيب فيجعل مسكنه الملموس لل

ومطلعه من بين ضلوعه، على اعتبار أنه لم يفارقه لأنـه يسـكن فـي دواخلـه     

  .وأحشائه

وفي مدحه لابن زهر نجد للمرأة صورة حسية أخرى تكرر بعضها في ما         

رداف أو النهـود الثقيلـة   سبق من ذكر أعطاف المرأة ولكنه ربما يذكر أيضا الأ

حسبما أرى إذا كان يتكلم عن المرأة، لأن في السياق التالي ما ينبئ بالحديث عـن  

الفرس السابح النهد، غير أنه لا يوجد في السياق السابق مثل هـذه القرينـة، لـذا    

  :فنقصر الكلام هنا على ما ذكر من صفات المرأة حيث يقول
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الواهب الكاعب آنسةً الحسناء  ينافس بها في القُضف أعطافالتَّر  

كلِّ من فلم الوِشاحِ عن   ثَقُلتْ فضلةٌ إلا هيفاء ف بها ينهضي٢٦٠اله  

فهو في مدحه لابن زهر يصفه بالكرم فهو الواهب، ثم يأتي ذكر المـرأة          

والتي هي كاعب حسناء لينة كأنها قضب البان، وهي أيضا هيفاء الخصر نحيلتـه  

إلا من ذلك الثقل في الأرداف أو النهود، حتى قصر الهيف عن النهـوض بتلـك   

سية مادية لجسم المرأة وجماله النهود أو الأرداف الثقيلة، وهي كما نرى صورة ح

  .المتناسق

وفي قصيدة أخرى يذكر المقلتين والطرف والقلب، في المقدمة الغزلية التي       

  :يمدح بها ابن حمدين، يقول

ـــلمي  أَســـــــــــــ

ــــقلَـتيكراق يوم قبلَ مالف  

 

 الّـــــــــذي فـــــــــي

 عــلى  جـــــــــــــرتا

  العـشَّاق

ـــبلَ  أن قـــــــــــــ

ـــطلع ــوداع يـــــــــ  ال
 

 قبـلَ  السرار يقْــــــــتَضـيها

 المـحاق
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 بـــــــدوراً

  الـ لِداعي القلوب تُصغي أن قبلَ

 تكــون حتــى ــــــــــــبين

  الـتَراقي فـوقَ

ا آهـــم  مـــــــــــــ

 طَــرفك  من لَــــــــقيتُ

 الشَّـا

 

ـــق ـــن أو ئِــــــــــ  مـ

ـشتاق فُــــــــؤاديالم  

 نَـــــــــــــــــفَثَتْ

ـــــــــــقلتاكقَد في مع 

 السحـ

 

ــرِ  ــــــــــــــــــ

فــــــــــــــــــلم 

اقي بِـنَفْث أنْـــتَفع٢٦١الـر
 

  

وطرف شائق وفـؤاد مشـتاق     من مقلتين وقلوب وتراق فهذه المحسوسات        

مؤشر على الصورة الحسية للمرأة حيث يذكر بعضاً من أعضاء الجسد الأنثـوي  

  .وفعله بمن يراه

من صفات المرأة، حيـث تنوعـت هـذه     وفي قصيدة غزلية يسوق عدداً         

الصور الحسية ما بين بصرية وشمية وذوقية، فأظهر لنا الصورة الكاملة للمـرأة  
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، وهنا لا بد من ذكر القصيدة كاملة لأنها غنية بالصور والتشبيهات، يقـول  الكاملة

  :التُّطيليالأعمى 

 ســــــــــــــــرتْ

  لِجانبِه السـاري وقع وقـد

 

والشَّـــــــــــــمس  تَضـرب 

مهلَق الّلــــيل دبالب  

ـــدر ـــلتمسٍ، ب لِـــــــم 

غــــــــــصن عتـنقلم  

 

رـــم  خــــــــــــــــــ

،ـــتبق  لـــــــــــمـغـــــ

نـتشق مـــــــــسكلم  

 الروض كأنَّــــــــــــما

  وشَيعها أهـــــداها

 

 طربة من لــمةً فاســــتصــــحبتْ

 الـــــــعـبق

ـــبلتْ  وأقـــــــــــــ

تحسب ها الظَّلـماءتكتُـم 

 

ـــــتْها وقـــــــــــــــدرم 

الّلـــــــيل نُــــــــــجوم 

  بالحـدق

ـــــــــبحوالص فــي يقــدح 

  نـــائـرةً الظّلماء

 

ـــها ـــفْثةُ كــــــــــــــأنَّ  نَ

  حنَق عــــن الــــــمـصدور

 وأنـــــــــــــــــــــجم  والشَّـــــــــــــــرق



 

 قـــد الّلــــــــــــــــــيلِ واردةٌ والآفاقُ يــــــفهقُ،

ق أَيـــــــــقنبالغَـر 

ـــجر  والفـــــــــــــ

ـــــــــــــــــظهري 

  آيـتَه الّلـيل فــــوقَ

 

 وللــــــــــــــــــشَّـمال

  الصـعق وقـــــــــــعةُ علـيه

  غَسق من فالشَّعر بالدجى، تَتوجتْ

ـــد ــن والخـــــــــــــ  مـ

شَــــــــفَق فَلَق مـــن والثَّغر 

 شَــــــذاها  بِمسك أَلــــهو

  ما أُحـاول لا

 

وراء ولـــــــــــــــــو ذاك 

 لـــم حـــــــــــــــــاولتُ

 أُطـــق

 أَنِّـي  أَحـــــــــسب فَـبِتُّ

  بها طرقتُ قد

 

ـــاً  روضـــــــــــــــــ

 ولـم  طيباً به شَــــــــــــممتُ

٢٦٢أَذُق
 

للمرأة،  التُّطيليففي هذه القصيدة نرى معظم الصفات التي طرقها الأعمى         

ويمكن اعتبار هذه القصيدة تامة في إظهار صورة المرأة الكاملـة، كمـا أرادهـا    
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حيث وصف فيها ثياب المرأة حين ذكر الساري الذي تلبسه وقـد سـقط   .التُّطيلي

محيطة، وشبهها بالبدر والغصن والخمر عنها، وتطرق إلى ذكر العناصر البيئية ال

والمسك والروض والصبح والفجر والدجى في عدد من الصور المتتابعة، إلـى أن  

بها من خلال حاسة الشم، ثم توقـف عنـد    ٢٦٣وصل إلى رائحتها العطرة التي لها

هذه الرائحة ولم يحاول أكثر من ذلك، فكان حالُه حالَ من شم ولم يـذق، وكانـت    

عفيفةً بكل ما فيها من تشبيهات، وهذا واضح كمـا رأينـا    -مجموعها ب –الصور 

  .من خلال قراءة أبيات القصيدة 

أما القصيدة التي يمدح بها علي بن يوسف بن تاشفين، فتظهر المـرأة فـي          

) من الريبة والشك والتخـوف (ثنايا القصيدة عندما يتحدث عن الحسناء واسترابتها 

من لون شعره الأشيب، فيطلب منها أن تهب الجمال المتمثل في إشـراق ثناياهـا   

ل على بياض شعره، ليكـون بيـاض   وبريقها، طالبا منها أن تعديه لتضفي الجما

  : التُّطيليالشعر جميلا كبياض الأسنان، يقول الأعمى 

ــه ِـيص وهبي ــ ـــلك وب  ت

  الـثَّنايا

  ناك أَجازتْ إنيى عودال عم٢٦٤الج
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ونلاحظ هنا استمرار ظهور صورة العيون، وعدم الاقتصار علـى ذكـر           

الثنايا، وإنما قرنها بذكر العيون التي ترى ذلك الجمال، ويتحـدث عـن العيـون    

  :الساحرة التي تمارس السحر وكأنه حقيقة يحتاج إلى من يبطله، يقول الأعمى

٢٦٥بطَل دونَه ما والسحر رهةٌب مضتْ    بعدما النُّجلِ الأعينِ سحر وأُبطلَ
 

ويقسم بالأعين النجل القاتلة مع ملاحظة تكراره لمفردات العيون النجل، في أكثـر  

  : من قصيدة، فيقول

٢٦٦ قَـتلي عـلىَ تـعاون وإن     النُّجلِ الأعـينِ وحـياة لا
 

  : ويقول في الكحل المغمس بالنعاس، وكيف يجلب القذى، في قوله

٢٦٧الكُحل من الجفُون تقْذى وقد عليها   الكَرى غلب وإن أجفاني كحلَ ويا
 

  :وكذلك قوله في ما تفعله المقل والكحل وفتكهما وقتلهما 

ولم أر ه من أفْـتكـقلَـتَيم    

 لِـي أن عــــــــــــلى

 بــــــالمقَل خـبرةً

ـــهما ٢٦٨الكَحل في خَتْلُه الهوى وقــلتُ  كــــــــــــحـلْتُـ
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قــاتلٍ بِـهوى  

  :وفي هذا المعنى المكرر، يقول أيضا

٢٦٩ قَتْلي على عدواناً أجمعن    النُّجل للأعـين وما مالي
 

وله في النعاس الذي يلوح على الأجفان متزامنا مع الكحـل الـذي يسـيل علـى     

  :الألحاظ قوله

ـــــــــــــــنانسو 

ناهيك هـفانبأج  

 عدل شاهدي من الهوى عـــلى  

   كُحلةٌ ألحاظه على سالتْ

 خَجلـة  من واخَـــــــــجلتي

٢٧٠الكُحل
 

  :وفي الكحل أيضا يقول

حرِ ومكحولةترنُو بالس قلةبِم    ودجى يلو الد ل عن فيها ناب٢٧١الكُح
 

  :ويقول في دهشة العيون

أعين أدهشَها العاشقين نا بين فأغضتْ    البينجوم الض٢٧٢والو
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  :وكذلك في العيون النعسى المثيرة، قوله

ديرقَلاً لي يى مضرقَمٍ بلا ميتُـني    سـمـييني فيها تارةً يح٢٧٣ وي
 

  :وفي الألحاظ التي يشبهها بالسيوف المشرفية القاتلة يقول

ْـرى  ومـــــــــــــغ

  مـــــشْرفيةٌ لحظُه بقتلي،

  

يهـــــــــقدى يالـر  شْـتاقُهم 

قاتلُه وهو  

  ٢٧٤شمائِلُه الشُّمولِ في على وألـقتْ   جفونُه الجفونِ في ما عطّلتْ رشَاً

وأخيراً قوله عن الأجفان التي جفاها النوم ويتمنى أن يجد من يعطيه القـدرة        

  : على إطباق جفنيه اللذين أصابهما الأرق

بتـسكينٍ لِقلبي فمن ـتُهـثَبي   بِتَغميضٍ لِجـفني ومن ٢٧٥فأُطْـبقُه
 

  

وح فصورة العيون كما رأيناها في الأبيات السابقة هي صورة كانت ترا           

بين الحسية والمعنوية حيث تحدث عن سحر العيون وجمالها وكحلهـا ونعاسـها   

وقتلها وشبهها في بعض الأحيان بالمريض أو الشاهد العدل أو السيف القاتل وغير 

ذلك من التشبيهات، ولكن ما يهمنا هنا هو الصورة الحسية للعيون، على اعتبار أن 
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ساطتها تُدرك كثير مـن المحسوسـات   العين هي عضو مادي في الكائن الحي وبو

اعتمادا على الرؤية البصرية، ومن هنا يمكن أن نخلص إلى نتيجة تتعلق بـالعمى  

عند شاعرنا الذي ركز الكثير من شعره في العيون ومتطلباتها، وهي أنـه ربمـا   

يكون قد أكثر من ذكر العيون بسببٍ من العلة التي يعاني منها وهي العمى، فيكون 

ستعمال نتيجةً لحالة نفسية داخلية، تعبر عن رغبة مكنونة في أن يكون من هذا الا

أصحاب الرؤية البصرية، ليتمكن من معرفة الأشياء التي يصفها علـى حقيقتهـا،   

  .     وليس اعتمادا على ما رسخ عنده من موروث في التعامل من مفردات العين

أبيات تظهر الصورة الحسـية   ومضياً على المنهج ذاته، سأجمل ما ورد من      

  : التُّطيليللمرأة من خلال ذكر الجسم والقد وما يتعلق بهما ، يقول 

٢٧٦اعتدل حتى قـدك طـالَ لقد    الملَل إحـدى وهو والهوى أَما
 

القد واعتداله، وفي قصيدة أخرى يصـف   جمالحيث نرى الشاعر يصف         

القد الناعم، حيث شبهه بغصنٍ مياسٍ لينٍ حتى أنه يفوق قضيب البان فـي اللـين،   

إضافة إلى وصفه لمعدن الصناعة التي عجن منها، فكان مختلفا عن كـل البشـر   

  : المصنوعين من طين بينما هو من اللؤلؤ يقول

 علـى  ليناً يــــــــــــميس    غُصن أم الريان الناعم وقدك
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 يبرين كُـثبان

 الِّلين في البانِ قضيب منه فأين   به النَّسيم مر وهفَا انْـثنى إذا

جسم راهب الإله حين رهـوص   من ماء لُؤْلؤة والناس ٢٧٧طين من
 

  :أما الوجه والخد فهو يقول فيهما 

٢٧٨العذَل يعصى كيفَ رأتْ حتّى    للعاذلات وجهك وأشرقَ
 

  :وكذلك وصفه للخد ورونقه، قوله

ك وماءأم خد ا بكأسِ خمرهحسنِ في يروقُ    م ٢٧٩وتلوين إشراق
 

  

أما صورة الثغر والفم وما يتعلق بهما من صور مادية حسية، فنجده يشـبه         

  :ريق الثغر بالخمر التي تذهب بالعقول، يقول

٢٨٠ بدارين مسك أم نَشْرِك وعرفُ    الزراجين بنتُ أم ثغرك أريقُ
 

  :ويصف الثغر والأسنان وكأنها البرد في بياضه أو البرق في ضيائه
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كوثغر باح الشَّنأم الوض درمن بارقٌ أم    ب رِضاك يثنيني اليوم 

ـــدا إذا  بـــــــــــــ

  مـنْتَظَـم منه در لي

 

 غيـر  دمعـي  لؤلؤَ نَـــــــثرت

  ٢٨١مكنون

  :وتتكرر صورة البرق وضيائه في وصف الثغر إذا تبسم، حيث يقول

٢٨٢تألُّقُه يبدو ثغرِه من فالبرقُ    عاكفةٌ والظلماء تبسم إذا
 

، التُّطيلـي كانت تلك هي الصور التي ظهرت للمرأة في شعر الأعمـى            

لها شيئا من الحـديث بمـا يـتلاءم مـع     غير أني استثنيت بعض الصور لأُفرد 

موضوعها المتمثل بالرثاء، وهي صورة لم تبتعد عما وصف به المرأة المرثية في 

هـا، وهـو مـن متعلقـات     ف ما يشتمل عليه برداغيرها من القصائد، حيث يص

الملابس ويقصد به الجسم داخل البردين، ذلك الجسم الذي تصاونه العفاف، فأصبح 

  :طهارة، فهو يقول في إحدى المراثيرمزا للعفاف وال

 برديهـا  بـــــــملء  أُصبتُ

  عفافاً

  صابِها وعندم ٢٨٣اليقين الخبر  
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لم يدنس، ثم أتبع ذلك بعدد مـن الصـفات    عفيفاً فهذا الجسم كان مصوناً         

المعنوية كصيامها وقيامها، إلى أن ينتقل بعد ذلك إلى أحد المتعلقات الحسية، وهو 

  :لنعش الذي حملت عليه، فيفتديه بنفسه حين يقولا

   نَـعـــشاً المحمولُ نَعشُها بنفسي

ـــه  لـــــــــــــــــ

ـــما  مــــــــــــــــ

لهـمأنـين تَـــــح  

ـــلّته  أَظـــــــــــــ

ــــــــتَقَـلَّت الملائِـكواس  

  ٢٨٤الحنين وشيعه الرحـــــمى بـه 

يحمل جسد المرأة المرثية طالتْه كرامتُهـا فحمـل فـي     فهذا النعش الذي         

  .ظلال الملائكة والرحمة والحنين 

أما عن صورة المرأة الحسية في موضوع الأم، والتي ظهرت في سـياق          

المديح، حيث يصور لنا المرأة الأم على صورة الهلال المقوس لما رأى من تشابه 

الدهر القاسي، وكبر السـن، وهـذه الصـورة    بين ظهر أمه المقوس بعد أن حناه 

  :ظهرت في سياق مدحه للأمير أبي يحيى، فصورة الأم تظهر في قوله 

٢٨٥نُقْصان منه غَالها مشيبٍ صباح    وزادها كالهلالِ فأمستْ حناها
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ثم تتكون صورة حسية أخرى للمرأة الباكية من خلال تصـويره الحسـي           

  :للأجفان، وذلك اللقاء الحزين بالدموع المنحدرة من عيني أمه المشتاقة إلى ولدها

  ٢٨٦وأجفان دموع لي شيء كلِّ ففي    ودموعها جفانُهاأ التقتْ ما إذا

   

أة الزوجة حين يصورها بطيئـة  وتقترن هذه الصورة بصورة حسية للمر        

  :التُّطيليمثقلة بالدموع المنظومة على شكل قلائد تثقل من حركتها، يقول 

  ٢٨٧أَلوان دموعي من فيها قلائد    يؤُودها فكادتْ لتوديعٍ تصدت

  

وبهذه الصورة للمرأة المثقلة بما تحمله من قلائد الدموع مما يتسبب فـي          

بطء حركتها، وهي صورة المرأة الزوجة، يمكن أن نختم القـول عمـا ورد مـن    

، مع ملاحظة دور العيـون فـي تكـوين     التُّطيليصورة المرأة في شعر الأعمى 

عتمد على الوصف البصري، معظم الصور التي ساقها الأعمى، حيث أنها جميعا ت

وهذا الوصف كما ذكرت الدراسة آنفا قد يعزى إلى المـوروث الثقـافي والبيئـي    

المعتمد على مقدرة الأعمى في تـذكر مـا ورد مـن صـور وعلاقـات بـين       
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المحسوسات، من خلال المخزون اللغوي، والثقافي المستمد من التـراث والبيئـة   

صوره جاءت مكررةً وضـعيفة فـي بعـض     الثقافية له، مما يمكننا من القول أن

الأحيان، بسبب اعتماده على العلاقات اللغوية التي ساقها الشعراء والكتـاب مـن   

قبله، فخلا شعره من ابتكار علاقات لغوية جديدة، ربما كانت ستكون موجودة لـو  

كان مبصراً، فالبصر ولو استهان به البعض، قد يكون منبعا خصبا للخيـال، مـن   

ده للدماغ بالصور البصرية، والتي قد تؤدي إلى استنتاج علاقـات لـم   خلال تزوي

  .يتطرق إليها شاعر أو كاتب من قبل

وننتقل إلى الموشحات التي كان لها أيضا نصيب من الصور الحسية، وهـي        

كما ذكرنا في الفصل السابق، تكاد تكون مشابهة للصور الواردة في شعره، غيـر  

يميل إلى اللهو أكثر؛ لأن الموشحات فن استحدث ليناسـب  أنه في الموشحات كان 

  .الغناء، إضافة إلى ما سبق ذكره من مسألة التجديد في تنويع الأوزان والقوافي

  :في أحد موشحاته التُّطيلييقول الأعمى 

  خـدك الأسيلْ    ملء ناظري وفمي                        

  ٢٨٨ميلما أبيح حـــــــــكـ    مـنظر جميلْ                        
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وهي صورة حسية كما نلاحظ للخد الذي يملأ النظر والفم، إضـافة إلـى          

إباحة هذا الخد له، غير أن الحديث عن النظر والمنظر الجميل هنـا مـا هـو إلا    

خيال، واندفاع من الأعمى للتصوير على شاكلة غيره من الشـعراء المبصـرين،   

  :أخرى نجده يقولوفي صورة حسية 

من النُّهود بفالك     تْ الغلالهونَم  

  ٢٨٩فلن يستتر     إذا انثنى غُصن البرود     في نَقَا المئزر

فالصورة الحسية التي نراها للمرأة هنا واضحة ، إذ نرى نهديها يبرزان من تحت 

س للعمى فيهـا  الثياب التي تلبسها، وهي كما نرى صورة إباحيةً بصريةً لمسيةً، لي

  . أي تأثير، فلا ستر يمنع من التصاق الجسدين، بعدما اتحدا في اللباس ذاته

وهاهي نماذج أخرى للصورة الحسية في الموشحات، وهي صور قويـة           

كما رأينا، وهي نابعة كما ذكرنا من توجه هذا النوع من الشعر إلى اللهو والترف 

بالغصن المياس الذي يملأ الثياب ويترنح مـن   حيث يشبه الجسد. والمتعة والغناء

  :سكْر الشباب يقول الأعمى

  غصن غدا ملء البرود      سكْر الشبابِ به يميلْ
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ريد       من حبه وهو ـــا لا يــــــــــــــطيتُه مـــأعـ

  ٢٩٠البخيلْ

ويقول في موشح آخر واصفا الأنامل والوجه الذي تتناثر بـتلات الـورد علـى    

  :انبيهج

يلويهما الخد       آس دغَيفَّت بصح     ٢٩١أناملُ العنّاب    ونقلك الورد  

وفي صورة أخرى يتحدث عن فتنة الجفون والحور الـذي فيهـا ويصـف           

  :المرأة بالبستان المليء بالياسمين الذي يتهافت عليه القاطفون، يقول الأعمى

  رأى جفونه     فقد أفسدت دينهليس لي يدان    بأحور فـتّان    من 

إن الناس     مينَهاســــــــأنت مهرجاني   وحدك بستاني   غَـطِّ ي

نُونَه٢٩٢يج  

ذكر العناصر المادية في جسد المرأة لتوصيل الصورة  التُّطيليويتابع الأعمى      

ل على الحسية لها وهي في أغلبها صور مكررة، وهذا مثال آخر، حيث يذكر الخا

الوجه المشبه بالنسرين والخال يتوج بياضه، ليعود ويشبه الصورة كلهـا تشـبيها   

تمثيلياً، حيث يصوغ صورة الزنجي التائه في بستان من الياسمين الأبيض، ثـم لا  

  :ينسى أن يعود إلى صورة القد ولينه، يقول
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ــرين         ــي النســ ــال فــ ــد جــ ــب   قــ ــالُ العجيــ والخــ

  ـاها    في روض الياسمينـــــت ـزنجيــــــــــــــــك

ــق  ـــــــــ ــي الان ــيب   ف ـــنا ــــــــــــد كالقض ث

 ـين    وخصر إن ضـاها    ب ـــــوالل ه لـرقّــة  ـــــــــــ

  ٢٩٣ينيــــــــــــد

  :وفي القد المشبه بالقضيب، يقول

كمثل القضيب الناعم قـد  

مثل اهتزاز الصارم ٢٩٤يهتز  

وفي صورة أخرى للقد الذي يتثنى ويتمايل حتى يكاد ينقطع ما بين القوام واللـين  

  :التُّطيليالثقيل من تحته، يقول الأعمى 

  يس على كثبانِ    ريان أمـلدــــــــغصن يم                     

  ٢٩٥ـين     يكاد يـنْقَدـــــــقَوامِ وبين اللــــــــــــبين ال

  :إلى العيون وفعلها متمما صورة القد المهفهف المفتدى بالمهجة في قوله ثم ينتقل
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بمهجتي أوطفُ تياه  

مهفهفٌ ينثني عطفاه  

د قد فتكتْ عيناهبالأُس  

  يفاً مؤيدــــس  ــفان سطا فَسلَّ من الأج

  ٢٩٦ـقلّدــأنا القتيل به في الحين   دمي ت

  :يقول في مطلعه واختم بموشحه الشهير ضاحك عن جمان الذي

عن ضاحك مانج    ضاقَ    بـدرِ عن سافر عنه الزمان     اهوري وحصد  

د     ــــــما أجــــــــآه م    

  دـــــفّني ما أجــــــش

ـــق                          ــد      ـــــــ ــي وقعـــــ ام بـــــ

  اطـشٌ مـتَّئدــــــــــــــب

  ن قدــلي أي الـــققـــلتُ قد      ماـكل  

ْـه يدان       للصبا والقَطْر َـز نضرٍ     عابـثَت   ٢٩٧وانثنى خُـوطَ بان   ذا مه
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نجد من المحسوسات الأسنان التي عبر عنهـا بالجمـان فـي صـورة              

استعارية حذف فيها المشبه وأناب عنه المشبه به، ونجد الوجه الذي عبـر عنـه   

) الغصن ( اثلة، وكذلك نجد القد الذي عبر عنه بخوط البان بالبدر في استعارة مم

في تثنّيه ولينه، وهي مجموعة من الصور الحسية غير بعيدة عن الرؤية البصرية 

التي تتطلب الإتيان بمثل هذه الصور، والتي تمت الإشارة إليها من قبـل مـن أن   

أن شاعرنا أعمـى،   البصر كان لا بد أن يكون له دوره في مثل هذه الصور، وبما

فما من بد أن يكون قد استقاها من الموروث الأدبي أو اللغوي، الذي صاغ مثـل  

هذه العلاقات اللغوية من قبل، وبهذا نكون قد وصلنا إلى نهاية الصـورة الحسـية   

بالتأكيد على أنه استقى صورة من الموروث السـابق،   التُّطيليللمرأة عند الأعمى 

عمى قد ساعد في جمود الصورة عنده، فلم تتطور إلى ما هـو  وبالتأكيد على أن ال

  . أبعد مما ساقه الشعراء والأدباء من قبله

  

  

  

  

  



 

  الخاتمة

لقد استعرضت الدراسة صورة المرأة في شعر الأعمى التُّطيلي متطرقة          

إلى صورتها في الأدب الأندلسي ضمن الإطار العام للدراسة، حيث تتبعت 

الدراسة صورة المرأة عند شعراء الأندلس، ودور المرأة الأندلسية في المجالات 

ديبات الأندلسيات وتأثيرهن في المختلفة للحياة الأندلسية مع بيان دور بعض الأ

المجتمع الأندلسي، ثم انتقلت الدراسة إلى وجود المرأة في حياة الأعمى التُّطيلي، 

والصور التي ظهرت عليها المرأة في حياته، من خلال العلاقات الاجتماعية 

  . أسرية أو غير أسرية: المختلفة والمتنوعة

وانتقلت الدراسة بعد ذلك لتوضيح أثر البيئة في تكوين صورة المرأة في          

شعر الأعمى التُّطيلي، حيث أظهرت العديد من صور المرأة في حياة الأعمى 

التُّطيلي، من خلال البيئات المختلفة بأبعادها النفسية الداخلية، أو التي جاءت من 

حيث أسهمت البيئات المختلفة في تنوع الصور  أبعاد اجتماعية، وطبيعية، ودينية،

إلى أن وصلت . وتمايزها اعتماداً على البيئة المؤثرة في تكوين صورة المرأة

المعنوي، والحسي، في فصلين متتابعين، : الدراسة إلى  صورة المرأة في بعديها

  اعتمد فيهما 



 

حليل القصائد الدارس على ما بين دفتي الديوان من قصائد وموشحات، من خلال ت

واستخراج الصور في بعديها المعنوي والحسي، فكان من نتائج البحث التي 

  :خرجت بها الدراسة

لم تخرج في معظمها عن النمطية  التُّطيليصورة المرأة في شعر الأعمى  •

المتبعة عند الشعراء العرب القدامى، وقد بينت الدراسة عددا من الصور 

عن غيره من الشعراء، وتميزت صورة  طيليالتُّالتي تميز فيها الأعمى 

المرأة بتعدد المؤثرات التي ساهمت في تكوينها، وخصوصا في مجالات 

  .الرثاء، والمدح، والغزل

، هي أيضا صور مكررة، التُّطيليصورة المرأة في موشحات الأعمى  •

جاءت على النمط ذاته الذي كان ينسج على منواله معظم وشاحي الأندلس، 

 ينفي إبداعه في عدد من الصور التي جاء بها، كما وضحت وهذا لا

 بالوضوح التُّطيليالدراسة، حيث تميزت الصورة في موشحات الأعمى 

  .  وبعدها عن التعقيد، الذي قد يفقد الصورة جمالها

وبعد فإن هذا ما كان من  جهد الدارس، فإن كان موافقا الصواب فلله الحمد       

غير ذلك، فهذا هو جهد البشر الذي لابد وأن يعتوره الزلل والمنّة وإن كان 

  .والخطأ، راجيا من االله السداد في الرأي فيفتح عيني على ما كان من خطأ لتداركه

  واالله ولي التوفيق



 

 
Summary 

 
  The study reviewed the image of women in the poetry of 
Al Aama At Totaily  by discussing the image in the 
Andalusian literature within the general framework of the 
study, where study followed the image of women in the 
poems of  Andalusia, and the role of women Andalusian in 
various fields of life Andalusian with a statement the role 
of some Andalusian women poets and influence in the 
Andalusian society, then study go to the presence of 
women in the life of Al Aama At Totaily, and images that 
emerged for women in his life, through various social 
relations and diverse: family or non-family. 
 
         then the study go after that to clarify the impact of 
the environment in the formation of the image of women in 
the poetry of Al Aama At Totaily, so it showed many of the 
images of women in the life of Al Aama At Totaily, through 
different environments dimensions internal psychological, 
or that came from the dimensions of social, natural,and 
religious, which has contributed to different environments 
in image variation and differentiation depending on the 
environment affecting the composition of the image of 
women. That reached the study to the image of women in 
tow both side: moral, and sensuous, in two consecutive 
adopted on Diwan of poems and stanzas, through the 
analysis of poems and extract images in tow sides: moral 
and sensuous, was from the search results that emerged 
from the study:  
 
• The image of women in hair Al Aama At Totaily did not 
come out mostly for typical procedures when Arab poets 
veterans, The study showed a number of images that 
characterize the Al Aama At Totaily from other poets, and 
 
       



 

 
characterized the image of women multiple influences that 
contributed to the composition, especially in the areas of 
lamentation , and praise, and spinning.  
 
• The image of women in stanzas Al Aama At Totaily, are 
also pictures duplicate, came on the same pattern that 
was weaves the like it  most Andalusia, and this does not 
negate his creativity in a number of images that came out, 
as illustrated study, where marked picture in stanzas Al 
Aama At Totaily easily words and distance from the 
complex, which image may lose its beauty if you did not 
understand the meaning.  
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 القرآن الكريم·١
م، ١٩٨٥مؤنس، دار المعارف بمصرتحقيق حسين  ،الحلة السيراء ابن الأبار،·٢

  ٥٨سلسلة ذخائر العرب رقم
المؤسسة ، وزارة الثقافة والإرشاد القوميعلي، المعتمد بن عباد، أدهم،·٣

 .،، سلسلة أعلام العرب)دون تاريخ(المصرية العامة
 م ١٩٣٦المطبعة الرحمانية بمصر،١ج أرسلان، شكيب،الحلل السندسية،·٤
  ٣م ج١٩٦٦مكتبة النهضة المصرية، ٤ط –ظهر الإسلام  -أمين،أحمد·٥
، مكتبة الشروق الدولية، ٤ط، المعجم الوسيط . نهيم وآخروأنيس، إبرا·٦

 .م٢٠٠٤
مد الطاهر ابن شره و قدمه وشرحه وكمله محبشار بن برد، الديوان، ن.٧

 .م١٩٦٦القاهرة عاشور، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر،
دار  ،قضايا الفن في قصيدة المدح العباسية التطاوي، عبداالله عبد الفتاح، ·٨

 .م١٩٨١لقاهرةالثقافة ا
التطيلي،أحمد بن هريرة، ديوان الأعمى التطيلي، تحقيق إحسان عباس، نشر .٩ 

 .وتوزيع دار الثقافة، بيروت، لبنان

، دار الكتب العلمية، ٢طصل في الأدب ، المعجم المف ،التونجي، محمد ·١٠
  .م١٩٩٩بيروت

دار الحكمة ،  ،دراسات نقدية في الأدب العربي  ،الجادر، محمود عبداالله ·١١
 .م١٩٩٠بغداد
، ٢٠٠٢معجم الشعراء من العصر الجاهلي حتى ،الجبوري، كامل سلمان·١٢

  .م٢٠٠٣، بيروت دار الكتب العلمية ،١ط ،منشورات محمد علي بيضون



 

رسائل ابن حزم الأندلسي،  ،ابن حزم، أبو محمد علي بن أحمد بن سعيد ·١٣
  ١٩٨٧، بيروت المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، ٢ط ،تحقيق إحسان عباس

 ،١ط ،تحقيق الطاهر مكي ،طوق الحمامة في الألفة و الألاف ،ابن حزم ·١٤
 م١٩٧٧القاهرة ،دار المعارف 

، قلائد  نصر الفتح بن محمد بن عبيداالله القيسي الإشبيلي ابن خاقان، أبو·١٥
مكتبة المنار ، ١ط ،خريوش  حسين يوسف. تحقيق د العقيان ومحاسن الأعيان،

 م  ١٩٨٩الزرقاء ،للطباعة والنشر
محمد ماضور، و الخطيب، لسان الدين ، جيش التوشيح ، تحقيق هلال ناجي،·١٦

   ت .دار المنار تونس د
تحقيق محمد عبداالله  ، الخطيب، لسان الدين ، الإحاطة في أخبار غرناطة·١٧

 م ١٩٧٣القاهرة، ٢ط ،غسان، المجلد الأول ، مكتبة الخانجي
دار  ،الحياة الاجتماعية في الأدب الأندلسي  ،الدغلي، محمد سعيد ·١٨

 م١٩٨٤،،أسامه
الذهبي، أبو عبداالله شمس الدين محمد بن أحمد، سير أعلام النبلاء ترتيب ·١٩

 م٢٠٠٤وعناية حسان عبدالمنان، بيت الأفكار الدولية
دار الكتب العلمية،  ،تاريخ آداب العربية ،الرافعي، مصطفى صادق·٢٠

 م٢٠٠٠بيروت
س، أصولها المشرقية التربية الإسلامية في الأندل،خوليانريبيرا،·٢١

  م١٩٩٤، دار المعارف، ٢ط ،ترجمة الطاهر مكيوتأثيراتها،
دار  ،١ط مد، تاج العروس من جواهر القاموس،الزبيدي، محمد بن مح·٢٢

 هـ ١٤١٤بيروت، الفكر
، دار ١طعبداالله سنده، ة وتهذيب اسدر ، ديوان ابن زيدون ،ابن زيدون ·٢٣

 م ٢٠٠٥ ،لبنانالمعرفة ، بيروت، 
دار  ،تاريخ العرب و حضارتهم في الأندلس  ،السامرائي، خليل إبراهيم ·٢٤

 ت.د.بيروت لبنان ،الكتاب الجديد 



 

 ،ابن السراج أبو بكر الشنتريني، جواهر الآداب وذخائر الشعراء والكتاب ·٢٥
، ات الهيئة العامة السورية للكتابمنشور محمد حسن قزقزان،تحقيق وشرح 

 .م٢٠٠٨دمشق
تحقيق جودة الركابي  لك، دار الطراز في عمل الموشحات،ابن سناء الم·٢٦

 .م١٩٤٩دمشق
دار العلم ، ٦ط، لسي موضوعاته وفنونه مصطفى ، الأدب الأند ،الشكعة· ٢٧

 م١٩٨٦ ،بيروت ،للملايين
تحقيق إحسان  ،الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة ،الشنتريني، ابن بسام · ٢٨

 م ١٩٩٧دار الثقافة،بيروت ،عباس

الصفدي، صلاح الدين خليل بن أيبك، الوافي بالوفيات، تحقيق أحمد  .٢٩
  م٢٠٠٠دار إحياء التراث، بيروت عام ،الأرناؤوط وتركي مصطفى

 . م١٩٥٥، مصر٢ضيف، شوقي ، الرثاء، دار المعارف، ط ·٣٠
مكتبة  ،الأعمى التُّطيلي، شاعر عصر المرابطين ،الطربولي، محمد عويد · ٣١

 م ٢٠٠٥ ،القاهرة ،الثقافة الدينية
  .م١٩٨٢مكتبة الفلاح، دبي، معجم ألقاب الشعراء ،سامي  العاني، · ٣٢
، ٥ط ،تاريخ الأدب الأندلسي عصر الطوائف والمرابطين ،عباس، إحسان · ٣٣

 م ١٩٧٨، دار الثقافة
،  دار العلم للملايين، ١ط، المعجم الأدبي،عبد النور، جبور · ٣٤

  .م١٩٧٦بيروت
 ، دار النهضة العربية، ٢ط ،الأدب العربي في الأندلس  ،عتيق، عبدالعزيز· ٣٥

 م ١٩٧٦بيروت
دار  ،مقدمة القصيدة العربية في العصر الجاهلي  ،عطوان،حسين · ٣٦

 .م١٩٧٤المعارف، مصر
 ،دار المعرفة الجامعية  ،تاريخ الأدب الأندلسي  ،عناتي، محمد زكريا · ٣٧

 م ١٩٩٩مصر



 

مصطفى : راجعه وعلق حواشيه ،ابن قتيبة الدينوري،  الشعر والشعراء·٣٨
 .م١٩٣٢الكبرى، مصرأفندي السقا، المكتبة التجارية 

مجدي وهبه وكامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة .٣٩
 .١٩٨٤، مكتبة لبنان، بيروت٢والأدب،ط

الشعر الاجتماعي في الأندلس من الفتح إلى نهاية  ،المشهداني، محمد مولود· ٤٠
 م١٩٩٠المستنصرية العراق ،عصر الطوائف

، جمع وتحقيق أحمد أحمد بدوي مد بن عبادالمعت ديوانالمعتمد بن عباد، ·٤١
  .م١٩٥١وحامد عبدالمجيد،المطبعة الأميرية بالقاهرة

 ،نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب  ،ري التلمساني،أحمد بن محمد المقَّ·٤٢
  .١٩٦٨بيروت،  دار صادر ،إحسان عباس.تحقيق د

 ، ٣طلسية في الأدب والتاريخ والفلسفة، دراسات أند  ،مكي، الطاهر أحمد ·٤٣
 م١٩٨٧مصر ،دار المعارف 

 ، دون تاريخالقاهرة، دار المعارف ،لسان العرب  ،ابن منظور ·٤٤

المنشأة العامة للنشر  ،الأعمى التُّطيلي حياته و أدبه  ،الهرامة، عبدالحميد ·٤٥
 م١٩٩٣ليبيا ،طرابلس ،والتوزيع والإعلان

 فاق الجديدة، دار الآ٧، طمس العرب تسطع على الغرب، شهونكه، زيغرد ·٤٦
  .م١٩٨٢، بيروت

  

  

  

 


